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ათასი წლის მანძილზე, ავტორების მიერ განხილულია კა- 

მირი. განხილულია აგრეთვე რთული ურთიერთკავშირე– 

ბი მსოფლიო ხელოვნების ისტორიის მოცემული ნაწილი– 

. სათვის „ტრადიციულ“ შვევნებსა (შუმერი, აქადი, ბაბი- 

ონი, ახურეთი, სპარსეთი, ივ ა მათთვის პერი- ლ უღეთი, ე ეგვიპტე) დ მ ე 
ფერიულ ოლქებს –- შველ კავკასიასა და სუდანს –- შორის. 

პირველი გამოცემა 

დფ ქართული თარგმანი 1986 

70803 –– 54 
___ 122 –- 86 

M.–– 603(08) –86...”



შინაარსი 

ნი ..ი.ს. კაცნელსონი 

შესავალი 

ვ. კ აფთნასიევა · 

ვL. ,.. ძველი ახლო აღმოსავლეთის ხე- 

ლოვნება 

23 .. ახლო აღმოსავლეთის ადრეულ 

მიწათმოქმედთა უძველესი ხელოენება 

50 ... შუამდინარეთის ადრეკლასობრივი 

საზოგადოების ხელოვნება. შუმერი და ! 

აქადი 

74... ახლოაღმოსავლეთის ცივილიზაცი- 

ების თანაარსებობის პერიოდი 

110 ... „დიდი იმპერიების“ პერიოდის ხე- 

ლოვნება 

ვ. გ ლუკონინი 

151 .:. ძველი სპარსეთის ხელოვნება 

152 ... წინააქემენიდური სპარსეთის ხე- 

ლოვნება 

183... აქემენიდური პერიოდის სპარსეთის 

ხელოვნება 

ნ. ა. პომერანცევა 

207 .... ძველი ებვიპტის ხელოვნება 

212 ... წინადინასტიური და ადრინდელი 

' სამეფოს პერიოდის ხელოვნება 

232 ... ძველი სამეფოს ხელოვნება 

254 .. შუა სამეფოს ხელოვნება 

272 ... ახალი სამეფოს ხელოვნება 

323 ... გვიანდელი პერიოდის ხელოვნება 

338... ტერმინების ლექსიკონი 

345 ... სინქრონული ცხრილი 

364 ....მოკლე ბიბლიოგრაფი,  '. - 

7 -



შესავალი "სანამ დავიწყებდეთ საუბარს ძვე– 

ლი აღმოსავლეთის ხალხების ხე- 

ლოვნების შესახებ, ჯერ უნდა გა- 

ვარკვიოთ, თუ რა იგულისხმება 

ამ ცნებაში, მით უმეტეს, რომ სხვა- 

დასხვა მეცნიერულ მიმართულე- 

' ბებს შორის იყო და არის აზრთა 

სხვადასხვაობა მისი არსისა ღა 

გეოგრაფიული საზღვრების და- 

დგენამი ტერმინი „აღმოსავლე- 

თი“ გაჩნდა რომის იმპერიის პე- 

რიოდში; ამ ტერმინით აღნიმნავ- 

დნენ იმ ქვეყნებს, რომელნიც უუმე- 

ტესად იმპერიის აღმოსავლეთ პრო 

ვინციებში შედიოდნენ. ძალიან დი- 

დი ხნის შემდეგ კი, როცა მეცნიე- 

რები დაინტერესდნენ ძველი დი- 

ღი ცივილიხაციებით, ეს ტერმი- 

ნიც ევროპულმა მეცნიერებამ მემ- 

კვიდრეობით მიიღო. .გასული საუ- 

კუნი მიწურულს ცნობილმა 

ფრანგმა მეცნიერმა გ. მასპერომ 

დაასრულა სამტომიანი ·ნაშრომი 

„კლასიკური აღმოსავლეთის ხალ- 

ხების ძველი ისტორია". ეს იყო 

ამ ტიპის პირველი შრომა და შეიქ- 

მნა იმ პერიოდისათვის ·ცნობი- 

ლი წერილობითი თუ ნივთიერი 

წყაროების.სინთეზის საფუძველზე. 

მასპერომ თავის ნამრომში წარმო- 

აჩინა მხოლოდ ახლო აღმოსავლე- 

თის ძველი ცივილიზაციების ის- 

ტორია, ე. ი. მხოლოდ იმ ხალხე- 

ბის წარსული, რომელთა კულტეუ- 

''რამ მეტ-ნაკლებად უშუალო გავ-



ლენა იქონია ანტიკურ კულტუ- 

რაზე და, შესაბამისად, მისი სა- 

შუალებით საერთო "ევროპული 

ცივილიზაციის წარმოქმნა-განვი- 

თარებაზე. გ. მასპეროს ნაშრომის 

სათაურში შემთხვევით არ უხმა- 

რია სიტყვა „კლასიკური“. ბუნე- 

ბრივია, მეცნიერთა ყურადღებას 

არ იქცევდნენ ძველი ·შმსოფლიოს 

პერიფერიული ქვეყნები, როგო- 

რიც იყო ქუში, აქსუმი, საბეელთა 

სამეფო (მართალია, იმ დროს ეს 

ქვეყნები ნაკლებად იყო შესწა- 
ვლილი), .მით უმეტეს შორეული 

აღმოსავლეთის ქეეყნები, რადგა–- 

ნაც ისინი თავიანთ გამოკვლევებ- 

ში თანამიმდევრულად ატარებდნენ 

ევროპოცენტრისტულ შეხედუ- 
ლებებს მხოლოდ · ამ ბოლო 

დროს შეინიშნება გარკვეული 

„ცვლილებები ეს, უპირველეს 
ყოვლისა, განაპირობა იმ ეროე- 

ნულ-განმათავისუფლებელმა 

ძრაობამ, რომელმაც მოიცვა .აზი- 

ისა და აფრიკის ქვეყნები. 

ძველი აღმოსავლეთის შესწავლაში 

მნიშვნელოვანი წვლილი შეიტა- 

"ნეს საბჭოთა მეცნიერებმა. საზო- 

გადოებრივ-ეკონომიკური 

მაციების შესახებ ისტორიული 

მო–- 

ფორ- 

მატერიალიზმის მოძღვრებაზე და- · 

ყრდნობით აკადემიკოსმა ვ. ვ. 

-სტრუვემ ცნებაში „ძველი აღმო- 

სავლეთი“ გააერთიანა აზიისა და 

აფრიკის უძველესი კლასობრივი 

საზოგადოებების ისტორია მათ- 

თვის დამახასიათებელი საერთო 

ნიშნების გამო. 

თოეულ ამ უძველეს სახელმწიფო 
წარმონაქმნს ახასიათებდა თავი- 

სი ინდივიდუალური, განუმეო– 

რებელი თავისეზურებანი, რომ-– 

ელნიც განპირობებული იყო მათი 

განვითარების კანონზომიერებით 

და, რომელნიც, ბუნებრივია, აი- 

სახა მათ კულტურასა და ·ხელოვ- 

“ნებაში. ამრიგად, ტერმინი „ძვე- 

ლი აღმოსავლეთი“ არა მარტო 

გეოგრაფიული, “ მნიშვნელოვან- 

წილად სოციალურ-ეკონომიკუ- 

რი ცნებაცაა. აქედან გამომდინარე 

ისმება კითხვები: როგორი იყო ძვე– 

ლი აღმოსავლეთის , ქვეყნების 

საზღვრები, რამ განაპირობა ამ 

უძველესი ცივილიზაციების წარ- 

მოქმნა მაინცდამაინც აღმოსავლე– 

თში და რა ძირითადი, პრინციპუ- 

ლი ნიშნები აერთიანებდა მათ ძვე- 

ლი სამყაროს სხვა საზოგადოე– 

ამასთანავე, თი–- 

ბებთან, რა განასხვავებდა მათ-. 

გან. 

ძველი „აღმოსავლეთის კულტუ“ 
რათა გავრცელების არეალი თი- 

"თქმის უსაზღვრო იყო: ატლანტის. 

"ოკეანიდან წყნარ, ოკეანემდე, კარ– 

"თაგტნიდან – დასავლეთით დუმი- 

დიამდე და მავრიტანიამდე, აღმო–- 

სავლეთით –– ჩინეთამდე: ამიერ–- 

კავკასიამდე და შუა აზიამდე -- 

ჩრდილოეთით, აქსუმამდე, ქუ- 
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მიმდე, საბეელთა და მინის სამე– 

ფოებამდე და სამხრეთ-აღმოსა- 

ვლეთ აზიის ქვეყნებამდე –– სა- 

მხრეთით. ეს ქვეყნები მოიცავ- 

დნენ ჩრდილო და ჩრდილო-აღმო- 

სავლეთ აფრიკას, მცირე ახიას, 

კავკასიას, ხმელთაშუა ზღვის აღ- 

მოსავლეთ სანაპიროს, ტიგრო- 

სისა და ევფრატის ხეობას, სამ- 

ხრეთ არაბეთს, ირანსა და მის 

ჩრდილოეთით მდებარე ოლქებს, 

ინდისა და განგის, ხზუანხესა და 

იანძიძიანის ნოღაებს, 

ნეთის ნახევარკუნძულს. 

ძველი აღმოსავლეთის მთელი ცი- 

ვილიზაციების ხელოვნება ერთ 

ტომში ვერ იქნება განხილული 

არა მარტო მისი მოცულობის სიმ- 

ცირის გამო, უპირველეს ყოვლისა 

იმიტომ, რომ ეს ქვეყნები წარმოა– 

დგენდნენ მაინც ორ განცალკევე– 
ბულ რეგიონს –-– ახლო და შორე- 

ულ აღმოსავლეთს და ორივეს 

ცალ-ცალკე საკუთარი კულტურა 
და ხელოვნება გააჩნდა: თუმცა 

ეს ქვეყნები ზოგადად ვითარდე- 
ბოდნენ ერთი და იგივე ძირითა- 

დი კანონებით. ამ ორ რეგიონს 

შორის კონტაქტები, ისიც · საკმა- 

ოდ სუსტი, ჩნდება შედარებით 

გვიან, როცა უძველესი ცივილიზა- 

ციებიდან ზოგი, კერძოდ, ეგვიპტე 

და ბაბილონი, უკვე თითქმის 

გადაშენების გხას ადგა. ' 

პირობითად ახლო აღმოსავლეთს 

ინდოჩი– 

მ 

უწოდებენ ქვეყნებს, რომლებიც 
მოქცეულია კასპიის, შავი, ხმელ- 

თაშუა ზღვებისა და ინდოეთის 

ოკეანეს შორის და აგრეთვე ჩრდი- 

ლო აფრიკის მოსაზღვრე მიწებს. 

ახლო აღმოსავლეთი ორი ნაწი- 

ლისაგან შედგება –– აფრიკული 

და აზიური, რომლებსაც წითელი 

ზღვა ჰყოფს. ახლო აღმოსავლე- 

თის აფრიკული ნაწილი მოიცავს 

აფრიკის კონტინენტის ჩრდილო- 

აღმოსავლეთ კუთხეს. ეს ტერიტო- 

რია მთლიანად დაფარულია სავ- 

ანებითა და ტროპიკული ქვა-ღორ- 

ღიანი 'უდაბნოებით, რომელთაც 

კვეთს მაღალი ქვიშოვანი .ბარ- 

ხანების გრძელი გრეხილები. ამ 

უდაბნოებზე სამხრეთიდან ჩრდი- 

ლოეთით, მდინარე ნილოსის ორი- 

ვე ნაპირის გაყოლებით, ათასო– 

“ბით კილომეტრზე გადაჭიმულია 

ვიწრო მწვანე ზოლი. ნილოსის 

შუა დინებაზე რამდენიმე ჭორო- 

მია,. რომელთაგან ყველაზე ქვე- 

მო ჭორომი დღევანდელ ქალაქ 
ასუანთან არის. აქედან ჩრდი- 

ლოეთის მიმართულებით ძველად 

იწყებოდა ისტორიული : ეგვიპ- 

ტე. პირველი ჭორომის სამხრეთით 

მდებარე ოლქს ქუში ანუ ნუბია (ახ. 

წ. X საუკუნიდან) ეწოდებოდა. ეგ- 

ვიპტეს ახლო აღმოსავლეთის აზიუ- 

' რი ნაწილისაგან ჰყოფს სუეცის 

ყელის ვიწრო ზოლი და სინაის · 

უდაბნო, აგრეთვე სამხრეთ პალე–-
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ერაყის ეროვნული მუზეუმი, ბაღდადი. 

 



სტინა, რომელსაც, თავის მხრივ. 

სამხრეთით ეკვრის წითელ ზღვას. 

ინდოეთის ოკეანესა და სპარსეთის 

ყურეს შორის მოქცეული უზარ- 

მაზარი, უდაბნოებით დაფარული 

არაბეთის ნახევარკუნძული; მის 

ჩრდილოეთით, ხმელთაშუა, შავ 

და კასპიის ზღვებსა და სპარსეთის 

“ყურეს შორის მდებარეობს ე. წ. 

წინა აზია, რომელსაც „დიაგონა- 

ლურად ჰკვეთს მდინარეები: ევ- 

ფრატი„ ჩრდილო-დასავლეთიდან 

სამხრეთ-აღმოსავლეთით, არმე- 

ნიის მთიანეთიდან სპარსეთის ყუ- 

რემდე, დღა ტიგროსი, ევფრატის 

(0   

რი გამოსახულებით. ურუქი. ჯემდეთ-ნას- 

რის პერიოდი. დაახლ. ძვ. წ. 2700 წ. ერა- 

ჟის ეროვნული მუზეუმი, ბაღდადი. 

„მარის მეფის სასახლის გეგმა. ძე. წ. XVIII ს. 

პარალელური მისგან. · აღმოსავ- 

ლეთით (ოლქს ტიგროსსა და ევ- 

ფრატს შორის მესოპოტამია ანუ 

შუამდინარეთი ეწოდება). წინა აზი 

ას ევფრატის დასავლეთით სირია- 

არაბეთის უდაბნო ესაზღვრება, 

ხოლო ჩრდილო ნაწილმი სამი 

მხრილ შემოფარგლულია პალე- 

სტინის, ლიბანისა და' სირიის (რო- 

მელსაც ჩრდილო-აღმოსავლეთით 

ეკვრის -მცირე აზიის ნახევარკუნ- 

ძული ანუ ანატოლია) მთიანი რა- 

იონებით, აგრეთვე არმენიისა და 

ირანის ზეგნებით. ; 

ახლო აღმოსავლეთის ისტორიულ-



  
  

  

გეოგრაფიული ოლქები არ ემთხვე- 

ვა დღევანდელი სახელმწიფოე- 
ბის საზღვრებს. ამჟამად ამ ტერი- 

ტორიებზე: მდებარეობს ეგვიპტის 

არაბთა რესპუბლიკა, სახელმწი- 

ფოები: ისრაელი, იორდანია, ლი- 

ბანი, სირია, თურქეთი, 

ერაყი, სუდანი, ეთიოპია, საუდის 

· ირანი, 

არაბეთი, იემენი, ომანი და სპარ- 

სეთის ყურის სანაპიროზე განლაგე– 

ბული მთელი რიგი არაბული „ნავ– 

თობის სამთავროები“, -ვიდრე ერა–- 

ყის მოსაზღვრე ქუვეიტამდე. |ამი– 

ერკავკასია სსრკ-ს შემადგენლო- 

ბაშია, რომლის ცენტრალური . 

  

ნაწილის დასავლეთი და ჩრდილო 

მხარე საქართველოს ეკუთვნის, 

ცენტრის სამხრეთი ნაწილი –– სომ 

ხუთს, 

აზერბაიჯანს. 

ახლო აღმოსავლეთის უძველესი 

ცივილიზაციების განვითარებისა- 

ხოლო აღმოსავლეთი –– 

თვის დიდი მნიშვნელობა ჰქონდა 

ოლქს ე. წ. ნოყიერ ნახევარმთვა–- 

რეს –– მიწის ზოლს, რომელიც 

შიდა მხრიდან გასდევდა. პალეს- 

ტინის, სირიის, არმენიისა და ირა- 

ნის მთიან რაიონებს. ეს ბალახით, 

ჭალებითა და ბუჩქნარით მდი- 

დარი მთაგორიანი რაიონები ხელ-



  

საყრელი იყო მიწათმოქმედებისა 

და ბინადარი მესაქონლეობისათვის 

მაშინ, როცა დედამიწის დიდ ნა- 

წილზხე მრავალი ათასწლეულის 

მანძილზე ადამიანები მონადირე– 

ობასა და შემგროვებლობას მის- 

დევდნენ, აქ, მშრალი სუბტროპი- 

კების ზოლში, მეხოლითისა და 

ადრეული ნეოლითის ხანაში წარ- 

მოიქმნსას საზოგადოებები, რომ- 

ლებიც აწარმოებდნენ არა მარტო 

შრომის იარაღებს, არამედ მიწათ- 

მოქმედებისა და მესაქონლეობის 

პროდუქტებს. 

როს ათვისებასა და თავისი ცხოვ- 

"რების პირობების გაუმჯობესებისა- 

ადამიანმა სამყა– 

12 

ქალის საკულტო ქანდაკება იალანგჩარ- 

დეფედან (თურქმენეთის სსრ). დაახლ. ძვ. 

წ. 3400 –– 3000 წწ. სახელმწიფო ერმიტა- 

ჟი, ლენინგრადი. - 

თვის ბრძოლას მრავალი ათასწლე- 

ული. მოანდომა; და ' ყოველთვის 

და ყველგან ვერ ვადგენთ ამ პრო- 
ცესი თანამიმდევრობას: ჩვენ 

შევჩერდებით მხოლოდ ყველაზე 
მნიშვნელოვან, : ჩვენთვის· · ცნო- 

ბილ მოვლენებზე: დაახლოებით 

“ძვ. წ. X-=-– 1X ათასწლეულებში 

ადამიანმა მოამინაურა ცხვარი 

და თხა, ალბათ VII. ათასწლეული- 

დან დაიწყეს თიხის ჭურჭლის 

დამზადება (მოგვიანებით გამო–- 

წვაც), ძვ: წ. VI ათასწლეულიდან“ 

იყენებენ სპილენძს, თავდაპირ- 

ველად ეპიზოდურად. ლითონის 

გამოყენება ყველაზე ადრე დადას-



ტურებულია წინა აზიის მთიან რა– 

იონებში, ძირითადად, საბადოე- 

ბით მდიდარ ადგილებში. ლითო- 

ნის ხანამი (ამასთანავე, არ უნდა 

დაგვავიწყდეს, რომ ქვის იარაღებს, - 

კიდევ დიდხანს იყენებდნენ; ამი- 

ტომაც სპილენძის ხანას, რომელიც 

წინ უსწრებდა ბრინჯაოს ხანას, 

მეცნიერებაში ხშირად უწოდებენ 

ქალკოლითის ანუ 

ხანას) ადამიანი ტექნიკურად აღი- 

ჭურვა, რამაც შექმნა პირობები 

დიდი მდინარეების ათვისებისა და 

ცივილიზაციის უძველესი კერების 

წარმოქმნისა ამ 

დამახასიათებელი 

ენეოლითის 

იყო საირიგა- 

"ციო მიწათმოქმედება. 

დიდი მდინარეების –- ნილოსის, 

ტიგროსისა და ევფრატის, ინდისა 

და განგის, ხუანხესა და.იანძიძია- 

ნის ნოღებში დიდი კოლექტივების 

გაერთიანებული “ძალები ქმნიდ–- 

ნენ აქ მოსახლე მიწათმოქმედი 

ტომების ცხოვრების აუცილებელი 

დონის უზრუნველყოფისა და აგ- 

რეთვე ზედმეტი პროდუქტის და- 
გროვების პირობებს. „ეს უკანა- 

სკენელი კი, თავის მხრივ, საზო- 

გადოების სოციალურ ფენებად 

დაყოფისა ·და გაბატონებული 

“კლასის წარმოქმნის ეკონომიური 

საფუძველი გახდა. მხოლოდ გაერ- 

თიანებული ძალებით თუ იყო შესა- 

ძლებელი პრიმიტიული ·ტექნიკის 

პირობებში მდინარეთა, ხეობების 

მორწყვა და ამოშრობა, ნოყიერი 

კერებისათვის · 

ნიადაგიდან მდიდარი მოსავლის 

მიღება. თუ თავდაპირველად, 
პირველი სახელმწიფოებრივი წარ- 

მონაქმნების გაჩენამდე ძვ. წ. IV 

ათასწლეულის მიწურულს, საკმა- 

რისი იყო შედარებით მცირე ·კო- 

ლექტივების (ცალკეული გვარების 
· თუ ტომების) საქმიანობა მათ მიერ 

დაკავებულ ტერიტორიაზე არხე- 

ბისა -და ჯებირების მოსაგლელად, 

მოსახლეობის ზრდასთან ერთად, 

მეწის რაციონალურად გამოყენე- 

ბისათვის, მათი ძალები აღარ იყო 

საკმარისი ერთიანი საირიგაციო 

სისტემის შექმნისა და მოვლისა- 

თვის აუცილებელი შეიქმნა მთე– 

ლი მოსახლეობის ძალების ორგა- 

ნიზებული საირი- 

გაციო სისტემის გაყვანა და სამუ- 

მაოთა კონტროლის განხორციე- 

ლება შეეძლო მხოლოდ ძლიერ ხე- 

ლისუფლებას იძულების მძლავ- 

რი აპარატის საშუალებით. თანდა- 

გაერთიანება. 

თანობით, ხანგრძლივი შინა ომების 

შედეგად, წარმოიქმნა ცენტრალი- 

ზებული ძველაღმოსავლური დეს- 
პოტიების შექმნის წინამძღვრები. 

პარალელურად ღრმავდ ებოდა 

ქონებრივი დიფერენციაციაც. 

ტომთა წარჩინებული ფენების 

გამდიდრების საიმედო წყართ იყო - 

ომები და აგრეთვე მიწათმოქმედე- 

ბითა და 

ხელში დაგროვილი ზედმეტი პრო- 

დუქტი. 

მესაქონლეობით მათ



  
საკულტო ქ-ნდაკებანი ას-სავანიღან. ძე. წ. V ათასწ : : ეანიდღან. ძე. წ. V ათასწლეული ერაყის ეროვხული მუზელ- 
ძო”, ბაღდადი.





მოგვიანებით. ე· წ. 

· ცივილიზაციების პერიფერიებზე 

ჩნდებიან სხვის სახელმწიფოები, 

სადაკ პირველყოფილი თემური 

წყობილების დამლის პროცესი 

გაცილებით ნელა მიმდინარეობდა, 

რადგანაც არ იყო ამის ხელშემ- 

წყობი ბუნებრივი პირობები. მათი 

ორგანიზაციის ფორმებიც, ისევე 

როგორც, მაგალითად, ხეთებისა 

და ფინიკიელებისა, განსხვავდე- 

ბოდა ეგვიპტის მკაცრად ცენტრა- 

ლიხებული წინა დინასტიებისაგან, 

თუმცა მათ, ბევრი აიღეს უფრო 

ძველი კულტურისაგან. აქ აისა– 

ხა არათანაბარი ისტორიული გან- 

ვითარების . კანონები. ჩვეულე- 

ბრივი წარმოდგენა ძველ აღმოსავ– 

ლეთზხე, როგორც აბსოლუტურ 

დესპოტიაზე რომლის დროსაც 

მეფე მთელი მიწისა და ყველა თა–- 

ვისი ქვეშევრდომის უზენაესი 

მფლობელია, შეიძლება გარკვე- 

ულად მისაღები იყოს მხოლოდ ეგ- 

ვიპტის მიმართ, შედარებით ნა- 

მდინარეთა 

კლებად კი –– ასურეთზე. სინამდვი.. 

ლემი ძველ აღმოსავლეთში სა- 

ხელმწიფოს ორგანიზაციის · მრა- 

ვალნაირი ფორმა არსებობდა. მაგა- 

ლითად, ხეთებთან მეფის ხელი- 

სუფლება შეზღუდული იყო დიდე- 
ბულთა საბჭოთი, ტიროსს ოლი- 

გარქია მართავდა, და ასე შემ- 

დეგ. მაგრამ, მიუხედავად “იმისა, 

რომ ძველი აღმოსავლეთის საზო- 
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გადოებებს კონკრეტული განმა–- 

სხვავებელი ნიშნები გააჩნდათ, 

ტიპოლოგიურად, ძირითადად ისი– 

ნი მაინც ერთგვაროვანი იყვნენ. 

ეს იყო ადრე მონათმფლობელური 

საზოგადოებები, სადაც ეკონომი- 

კის ძირითად ფორმად ნატურალუ- 

რი მეურნეობა და მასთან დაკავ- 

შირებული მონათა ექსპლუატაცი- 

ის პატრიარქალური ფორმა რჩე- 

ბოდა. მონყუბი ჯერ კიდევ პატრია- 

რქალური |ოჯახის წევრებად ით- 

ვლებოდნეჩწ. რა თქმა უნდა, გან- 

ვითარების გვიან ეტაპებზე ჩნდება 

წარმოების გაცილებით პროგრე” 

სული ფორმა – სასაქონლო -–– 

როგორც, მაგალითად, ბაბილონ- 

ში. ამრიგად, ვერ ვხედავთ პრინ- 

ციპულ განსხვავებას ძველი აღმო-" 

სავლეთის პატრიარქალურ და ან- 

ტიკურ მონობას შორის; ისინი წარ–, 

მოადგენენ ერთი სოციალურ-ეკო- 

ნომიკური ფორმაციის განვითარე- 

ბის “სხვადასხვა სტადიებს. ძვე- 

ლი აღმოსავლეთის საზოგადოე- 

ბისათვის დამახასიათებელია წარ- 

მოების საშუალებებს მღკლებუ- 

ლი, საზოგადოების სხვადასხვა, 

თავისუფალი ფენების ექსპლუატა- 

ცია. ძირითად მწარმოებელ ხალხს 

წარმოადგენდნენ თავისუფალი მე- 
თემეები, რომელნიც ფაქტობრი- 

ვად მონებს უტოლდებოდნენ და 

ხშირად მოკლებული იყვნენ ·ეკო- 

ნომიკურ და იურიდიულ უფლე-



ბებს. ასე იყო, როგორც ჩანს. 

ეგვიპტეშიი„ი თუმცა წყაროების 

უქონლობის გამო იქ თემების არ- 

სებობა მხოლოდ სავარაუდებე- 

ლია, 

ანტიკურისაგან ძველი აღმოსავლე- 

თის საზოგადოებები «უმთავრე- 

სად იმით განსხვავდება, რომ თა- 

ვის განვითარებაში უფრო კონსერ- 

ვატიული იყო, დიდხანს მტკიცედ 
შეინარჩუნა პირველყოფილი-თე– 

მური წყობილების გადმონამთე- 

ბი და მათთვის დამახასიათებელი 

იდეოლოგია, რომელიც, უპირვე- 

ლეს ყოვლისა, რელიგიაში გამოვ- 

ლინდა, კერძოდ, მაგიურ წარმო» 

დგენებსა და მაგიურ წეს-ჩვეულე- 
ბებში. ძველაღმოსავლური საზო- 

გადოებების კულტურა მჭიდროდ 
იყო დაკავშირებული რელიგიას- 

თან და ხელოვნებაც, უმთავრე- 

სად, რელიგიის მოთხოგნებს ემსა- 

ხურებოდა. არქიტექტურა, ქან- 

დაკება და ფერწერა დამორჩი- 

ლებული იყო რელიგიის მიერ და- 

წესებულ კანონებს, და რადგა- 
ნაც რელიგია თავისი არსით კონ- 

სერვატულია, ხელოვნება ბევრ 

ქვეყანამი მრავალი ასეოლი წლის 

მანძილზე (ამის ნათელ მაგალითს 

წარმოადგენს · ეგვიპტე) ძირითა–- 

დად თითქმის უცვლელი 
ძველი აღმოსავლეთის ქვეყნების 

ხელოვნებას მთელი რიგი საერთო 

იყო. 

თვისებები ახასიათებს, ესენია: 

2. 

უმთავრესად სწრაფვა რეალიზმი- 

„საკენ პირობითობის დაცვით, სიბ- 

რტყობრივი გამოსახულება, შეზ- 

ღუდული ფერადოვანი 
როგორც წესი, მხოლოდ ლოკალუ- 

რი ტონების გამოყენება, შუქ- 

ჩრდილისა და პერსპექტივის გად- 

მოცემის არცოდნა და მჭიდრო 

კავშირი კულტთან.. 

ბუნებრივია, რომ ახლო აღმოსავ- 

გამა, _ 

ლეთში ნილოსის, ტიგროსისა და 

ევფრატის ხეობებმი შექმნილი 

ორი უძველესი დიდი ცივილიზა- 

ციის კულტურამ და ხელოვნე–- 
ბამ გავლენა იქონია მეზობელ 

ქვეყნებზე. აქვე იქმნება უძველესი 
მონუმენტური ნაგებობებიც -–– პი- 

რამიდები და ზიქურათები, ტაძრე- 

ბი და სასახლეები, სვეტები და 

ობელისკები, პორტრეტული ქან– 

დაკებანი და მოხატულობა; აქე– 

დანვე ვრცელდება იგი ამიერ- 
კავკასიასა და ირანში, მცირე აზია- 

სა და სირიაში, არაბეთსა და აფრი– 

კაში, ეგუება ადგილობრივ პირო- 

ბებს, ერწყმის: ადგილობრივ ფორ- 

მებს, რის მედეგადაც წარმოიშო- 

ბა ახალი, ხმირად სინკრეტული 

სტილი; მაგალითად, როგორც ქუ- 

შში ან აქსუმში. რომ არ დარღვე- 

ულიყო გადმოცემის მთლიანობა, 

მოცემული წიგნის ძირითადი ტე- 

ქსტის თავებში არ არის განხილუ- 

ლი პერიფერიული ქვეყნების ხე- 
ლოვნება, სწორედ ამიტომ ჩვენ 
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აქ მეტ ყურადღებას დავუთმობთ 

ამ საკითხს. ქუში (ნაპათა ––მე– 

როეს სამეფო) მდებარეობდა ეგ- 

ვიპტის სამხრეთით და ეკავა ტე–- 

რიტორია მდინარე ნილოსის პირ- 

ველი ჭორომიდან მეექვსე ჭორო- 

მამდე და თანამედროვე სუდანის 

მიმდებარე რაიონები, თეთრი და 

ცისფერი ნილოსისა და ატბარის 

(ე. წ. „მეროეს კუნძული“) შუა- 

მდინარეთი. 

ძვ. წ. XI საუკუნეში ქუში გან- 
თავისუფლდა ეგვიპტის ხუთსაუ- 

, კუნოვანი ბატონობისაგან ქუ- 

შის მმართველები დამკვიდრდნენ 

„წმინდა მთასთან“ (გებელ–ბარკა– 

ლა) ნაპათამი, ნილოსის მესამე და 

მეოთხე ჭორომს შმორის, და ისე 

გაძლიერდნენ, რომ დაახლოებით 

ძვ. წ. 730 წ. ეგვიპტე დაიპყრეს 
და მხოლოდ 663 წელს განდევნეს 

იქიდან ასურელებმა. ქუშის მმარ- 

პურჭელი ყარა-თეფედან (თურქმენეთის 
სსრ). დაახლ. ძვ. წ. 3000 -–– 2700 წწ. სახ–- 

ელმწიფო მუზეუმი, ლენინგრადი. 

„.." .-ე) “2. 

თველებმა; პოლიტიკური მოსაზრე- 

ბით, არათუ მიიღეს ფარაონის ტი- 

ტული, არამედ გადაიღეს დაკრ- 
· ძალვის რიტუალები და აკლდამა- 

პირამიდის ფორმაც, “თუმცა იმ 

დროისათვის ეგვიპტეში უკვე აღარ 

აშენებდნენ პირამიდებს. მართა- 

ლია, ამ მოვლენას გააჩნდა წინამ- 

ძღვრები. ეგვიპტელები თავიანთი 

ბატონობის დროს დაჟინებით ატა- 

რებდნენ ქუშის გაეგვიპტელების 
პოლიტიკას, ააგეს იქ ქანდაკებები- 

თა და რელიეფებით დამშვენე- 

ბული. მრავალი ბრწყინვალე ტა- 

ძარი დროთა განმავლობაში ამ 

ორ ქვეყანას შორის კონტაქტე- 
ბი: შემცირდა, ·ეგვიპტის გავლე- 

ნა შესუსტდა და გაძლიერდა აბო–- 

რიგენთა ტრადიციების ზეგავლე- 

ნა, მას შემდეგ, რაც ჯერ კიდევ 
ძვ. წ. VI საუკუნიდან დედაქალაქი 

სამხრეთით, მეხუთე ჭორომს იქით



გადაიტანეს, ძვ. წ. III საუკუნის 

დასაწყისში მეროეში ყალიბდე– 

ბა ახალი სტილი, ახალი ხე- 

ლოვნება –– მეროეს ხელოვნება. 

თუმცა, ძირითადად, იგი მაინც და- 

მოკიდებული რჩებოდა ეგვიპტურ 

მხატვრულ პრინციპებსა და მო- 

ტივებზე. 

ეს კარგად აისახა არა მარტო ხატ- 

წერილობაში, მეროეს 

პანთეონის სახეთა წარმოსახვა- 

მიც. ეგვიპტესთან შედარებით, 

მეროეს მრგვალმა ქანდაკებამ 

მცირე რაოდენობით მოაღწია 

ჩვენამდე. მაგრამ, მიუხედავად 

ამისა, მაინც შესაძლებელი ხდე- 

ბა ადგილობრივი ოსტატების შე- 

მოქმედების 

თვისებების განსაზღვრა. აღსანიშ- 

უზარმაზარი, 7 მ სიმა- 

ღლის მეფეთა ქანდაკებები, რომ- 

ლებიც აღმოაჩინეს ტომბოსის 

ქვის სამტეხლოში (ნილოსის მესა– 

მე ჭორომს ზევით) და კუნძულ 

არგოზე მართალია, მოქანდაკე 

ოსტატურად ფლობს.ძერწვის ტექ- 
ნიკას, მაგრამ ქანდაკებები მაინც 

არამედ 

ნავია 

გადატვირთულია, ფორმები მძი- 

მეა, მოძრაობა შებოჭილი. ამის 

ნათელი დადასტურებაა რომელი-.: 

ღაც მეფის ქანდაკება, რომელიც 

ოდესღაც მეროეში ისიდას ტაძ- 

რის შესასვლელში იდგა; იგივე 

შეიძლება ითქვას მეფის, ალბათ 

ნატაკამანის (ძე. წ. 1 საუკუნის მი–- 

დამახასიათებელი · 

წურული -–- ახ. წ. I საუკუნის. 

დასაწყისი) ქანდაკებაზე. ბაგეებზე 

შეყინული ღიმილით ეს ქანდაკე- 

ბა რამდენადმე მოგვაგონებს ბერ- 

ძნულ არქაულ კუროსებს. ამასთა- 

ნავე, დეტალების, კერძოდ, ორნა 

მენტების, დამუშავებაში იგრძნო- 

ბა ელინისტური ხელოვნების გავ- 

ლენა. ასე, მაგალითად, ნატაკა–- 

მანის სამეფო გვირგვინი ფოთლე- 

ბის გვირგვინში ზის. გადატვირ- 

თულია და ნახატი მძიმეა მეროეს 

ტაძრების რელიეფებში, რომლე– 

ბსაც შენარჩუნებული აქვთ ეგვი- 

პტური რელიეფებისათვის დამა– 

ხასიათებელი სარტყლებად განლა– 

გებული კომპოზიცია და რელი- 

გიური იდეები, განსაკუთრებით, 

ქალების ფიგურების გამოსახვისას. 

რაც შეეხება ამ რელიეფების სიუ- 

ჟეტჯბს, ისინი თითქმის არ გან- 

სხვავდება ეგვიპტურისაგან: ტახ- 

ტხე მჯდომ მეფეს, რომელსაც 

გარს ღმერთები (უმეტესწილად, 

ისიდა) ახვევიან, სამეფო ოჯახის 

წევრები და დიდებულები თაყ- 
ვანს სცემენ, ლომისთავიანი ღვთა–- 

ება აპედემაკი, რომელიც ღმერთე- 

ბის მსვლელობას უძღვის წინ, 

მეფეს წმინდა სიმბოლოებს მია- 

რთმევს და ა. შ. რაც შეეხება 

ღმერთებს, ადგილობ- 

რივ, ისე ეგვიპტურს (ეს უკანა- 

სკნელი უმრავლესობას წარმოად- 

გენდა), წარმოსახავდნენ ეგვიპტუ- 
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რი რელიგიის კანონიკური ნორ- 

მების დაცვით, თუმცა ზოგჯერ 

ახალ ატრიბუტებსა და ფორმებ- 

საც იძენენ. მაგალითად, ზემოთ 

მოხსენიებულ აპედემაკს, მეროეს 

პანთეონის, უზენაეს · ღვთაებას, 

გამოსახავდნენ ლომის. სახით, ლო–- 

| მისთავიან კაცად. ანდა ლომის-· 

თავიან გველად, მსგავსი რამ კი 

არ იცის ეგვიპტემ. ისევე როგორც 

სპილოსი და ბაყაყისა. პირამიდე– 

ბის სულისმოსახსენებელი სამ– 

ლოცველოების კედლების- და 
„კუნძულ მეროეს“ 
შესწავლილი ტაძრების კედლე- 
ბის რელიეფები სტილისტურად 

ერთგვაროვანი არ არის. ადრეული 

ხანის გამოსახულებების გვერდით, 

რომლებიც ამკარად ეგვიპტურ გავ- 

ლენას განიცდის, ·ძვ. წ. III საუ-. 

I საუკუნიდან, გავრცელებას იწ- 

ყებს ადგილობრივი, „აფრიკული“ 

მხატვრული სახეები; ასეთია, მაგა– 

ლითად, და მრა- 

ვალხელა ღვთაებების გამოსახუ- 

ლებები. სამთავა და ოთხხელა აპე– 

დემაკის გამოსახულება ანფასში 

აშკარად ადგილობრივი წარმო–- 

შმობისაა, თუმცა გარკვეულად ეგ- 

ვიპტის გავლენასაც 

რადგანაც ზოგჯერ ეგვიპტეშიც, 

თუმცა საკმაოდ იშვიათად, წარ- 

მრავალთავა 

მოსახავდნენ მრავალთავა ღვთაე- .· 
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ნაკლებად 

განიცდის, - 

მოხატული ჭურჭელი არპაჩიედან. ჰალაფის 

პერიოდი. დაახლ. ძვ. წ. 5000 წ. ერაყის 

ეროვნული მუზეუმი. ბაღდადი. 

ზოგიერთი მკვლევარის მოსაზრე-, 

ბა ამ შემთხვევაში ინდოეთის გავ- 

ლენის შესახებ. მაგრამ ელინიზ- 

მისა და რომის უარყოფა ყოვლად 

“შეუძლებელია. ეს გავლენა განსა- 

კუთრებით აშკარად იგრძნობა არ- 

ქიტექტურაში, ნაკლებად ქანდა- 
კებაში. მეროეს ე. წ. „რომაულ 

აბანომი4“ აღმოჩენილი წამოწოლი- 

ლი მამაკაცის ქანდაკება საკმაოდ 

წააგავს მსგავს ეტრუსკულ ქანდა- 
კებებს, ხოლო კაცისა და ქალის 

ქანდაკებანი # 295 სასახლიდან, 

„როგორც თავისუფალი პოზით, ისე 

მოდელირებით, მკვეთრად განსხვა-



  

ვდებოდა ეგვიპტე-მეროეს კანონი- 

კური ნორმებისაგან. 

ნაპათა-მეროეს სამეფოს მეფეები 

თავისთვის და ახლობლებისათვის 

ეგვიპტის ფარაონების მიბაძვით 

აგებდნენ პირამიდებს, თუმცა გა-. 

ცილებით მცირე ზომისას და პრო- 

პორციებითაც შეცვლილს. ტაძრე- 

ბსაც თავდაპირველად ეგვიპტურის 

მსგავსს აგებდნენ, მაგრამ თანდა- · 

თანობით, შემდგომ პერიოდებში, 

ანტიკურის გავლენით ბევრი რამ 

შეიცვალა. 

საკუთარი სტილი, რომელსაც არც 

დეკორატიულობა-აკლდა და ფორ- 

ქუმშში ჩამოყალიბდა 

ეგვიპტეში” მსგავსი 

მის გრძნობაც გააჩნდა. ამის მა- 

გალითია ომის ღვთაების აპედე- 

მაკისადმი მიძლვნილი კომპლექსი 

მუსავარათ ეს-სუფრაში, რომელიც 

გამოიკვლიეს და აღადგინეს გდრ-ს 

მეცნიერებმა. კომპლექსი წარმოა–- 

დგენდა კულტის ადგილს და შეი- 
ცავდა გალავანშემოვლებულ ტაძ- 
რებს სასახლეებს, ტერასებს, 

გადასასვლელებს:· და ა. შ. ბაქანი, 

რომელზედაც აღმართული იყო 

მთავარი ტაძარი, მოგვაგონებს 

მეროეს მზის ტაძრის ბაქანს. 

ნაგებობები 

არ ' გვხვდება, მაგრამ როგორც 
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ვიცით, ძველ საბერძნეთსა და 

რომში სამლოცველოები ხშირად 

მსგავს ბაქნებზე იყო აღმართუ- 

ლი, ცენტრალურ ტაძარს გარს 

ერტყა 26 სვეტისაგან შემდგარი 

სვეტნარი მთავარ შესასვლელს 

რელიეფი ამშვენებდა, ხოლო ზო- 

გიერთი მათგანის ფუძე ლომისა 

და სპილოს ფიგურებს გამოსახავ- 

და. ეს ნაგებობა, როგორც ჩანს, 

ააგეს ახ. წ. I საუკუნეში. მეორე 

ტაძარი –– „ლომისა“ -- აგებუ- 

ლია მეფე არნეკამანის (ძვ. წ. 

235-211) მიერ. 

ტაძარ ნაგაას ე. წ. „რომაულ კი- 

ოსკში”“ სვეტის თავები კორინ- 

თულს წააგავს, მომრგვალებული 

თაღები შესრულებულია აშკარად 

რომის არქიტექტურის გავლენით,. 

თამასები კი წმინდა ეგვიპტური 

წარმომავლობისაა, რაც სრულე–- 

ბით არ არღვევს მხატვრულ მთლი– 

ანობას, პირიქით, ამ ნაგებობას 

განსაკუთრებულ თავისებურებას 

ანიჭებს. 

ბრწყინვალეა მეროეს ოქრომჭე- 

დლობა, ჩვენ ვიცნობთ მხოლოდ 

ერთ დიდ განძს, რომელიც 1834 

წელს აღმოაჩინეს ერთ-ერთი დე- 

დოფლის სამარხში. ამ განძის სამ-. 

კაულები გვანცვიფრებენ დამუშა- 

ვების ტექნიკის სრულყოფითა და 

ფორმის არაჩვეულებრივი სინატი- 

ფით, ძველი ოსტატების გემოვნე- 

ბითა და გამომგონებლობით. განძი 
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შმეიცავს 150-მდე ნივთს. უმეტე- 

' სად, ოქროსა და ვერცხლისაგან და- 

მზადებულს. აღსანიშნავია საყუ- 

რეები, ქალღმერთ ჰათჰორის თა- 

ვის გამოსახულებით, რომლებზე- 

დაც მიმაგრებულია ვარდულები 

და საკიდარები; სამაჯურები ტი- 

ხრული მინანქრით, მოჭედილი ნა- 

ხევრად ძვირფასი ქვებითა და ფე- 

რადი პასტით, ოქროს დაწნული 

ძეწკვები ბოლოში გველის თავე- 

ბის გამოსახულებებით; ბეჭდები 

საბეჭდავებით, რომლებზედაც გა- 

მოსახულია რიტუალური სცენები 

ანდა სხვადასხვა სიმბოლოები, 

სიმბოლური სცენები და ღვთაებე- 

ბი. ' 
განსაკუთრებული ოსტატობით გა- 

მოირჩევა მეროეს თხელკედლიანი 

კერამიკა, რომელიც არათუ არ 

ჩამოუვარდებოდა ნავკრატისის 

განთქმულ კერამიკას, არამედ სჯო- 

ბდა კიდეც ფორმათა მრავალ- 

ფეროვნებით, განუმეორებელი 

სტილით, ცხოველური და მცე- 
ნარეული ორნამენტის კომპოზი- 

ციებით სრულყოფილი ტექნი- 

კით. 

თუ ყოველდღიური ჭურჭელი, 
რომელსაც ხელით ამზადებდნენ, 

საუკუნეების მანძილზე უცვლელად 
ინარჩუნებდა ფორმას თავისი 

პრიმიტიული მოხატულობით, კე- 

რამიკულ სახელოსნოებში დამზა- 

დებული ჭურჭელი გვანცვიფრებს 
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დახვეწილი გემოვნებითა და მხა–- 
ტერობით. ოსტატი უნარიანად 
უხამებს ერთმანეთს ანტიკურ ორნა 
მენტს და ადგილობრივ ტრადიტი- 
ებსა და სიუჟეტებს. ჭურჭლის 
მხატვრობაში ლომსაც ვხვდებით, 
რომელიც ადამიანს ბდღვნის, მე– 
როელთა ღვთაება აპედემაკისაც, 
ურეისაც, ბაყაყსაც, რომელიც 

ქუშისათვის ასე სანატრელი ტენის 

სიმბოლოა, აკანთის ფოთლებსაც, 

თევზებსაც და ნიანგებსაც. მხატ- 
ვრები არაჩვეულებრივი ოსტატო- 

ბით ზოგ შემთხვევაში ჭურჭელს 

მთლიანად ფარავენ ნახატით, ზოგ- 

ჯერ კი მხოლოდ ჭურჭლის ყელს 
ამკობენ ფრიზით ან „ვიწრო „აში- 

ით. 

ამიტომ ჩვენ „ულფლებამოსილნი 

ვართ ვამტკიცოთ, რომ ძველი მსო- 

ფლიოს ამ სამხრეთის, მორეულ 

პერიფერიაზე ეგვიპტური,- ნაწი- 

ლობრივ, ანტიკური ხელოვნე- 

ბის საფუძველზე თანდათანობით 

ვითარდება ადგილობრივი ხელოვ- 

ნება, საკუთარი, განუმეორებელი 

-'სტილით, რომელიც არავითარ 

შემთხვევაში არ განიხილება, რო- 

გორც „ბარბაროსული“ ანდა „გა- 

დაგვარებული“ ეგვიპტურთან შე- 

დარებით, რასაც ხშირად აკეთებენ 

ხელოვნებათმცოდნეები, როცა ხე- 

ლოვნების ძეგლებს განიხილავენ 

ანტიკური ესთეტიკური ნორმე- 

ბის თვალსაზრისით. 

ასევე თავისებური იყო აქსუმის 

ხელოვნება, მიუხედავად მისი სი- 

ნკრეტიულობისა. აქსუმის სამე- 

ფოს ეკავა დღევანდელი ეთიოპიის 

ჩრდილო-აღმოსავლეთი ნაწილი 

ძვ. წ. III საუკუნესა და ახ. წ. 
V საუკუნეში. აქ ხდებოდა ეგვი- 

პტური და შუამდინარული მხატვ- 

რული ფორმების თანხვდომა, რაც 

არქიტექტურასა 

და პლასტიკაში აისახა. შუამდინა- 

რეთიდან სამხრეთ არაბეთის გა- 

მოვლით და წითელი ზღვით აფრი- 

კამი ახალმოშენეთა ტალღები 

სახლდებოდნენ, იკავებდნენ აბისი– 

ნიის მთიანეთს, თან მოჰქონდათ 

განსაკუთრებით 

თავიანთი კულტურა. ხოლო ჩრდი- 

ლოეთიდან მეროეს გამოვლით 

ეგვიპტური ნაკადი იჭრებოდა, 

„ მოგვიანებით ელინისტური გავ- 

ლენაც. სამწუხაროდ, სამხრეთ არა- 

“ ბეთი არქეოლოგიურად არ არის 

კარგად გამოკვლეული და ამიტომ 

შესწავლილი ძეგლების რაოდენო- 

ბა საკმაოდ მცირეა. 

აქსუმის ძველი ტაძრებიდან უმთავ- 

რესად შემორჩენილია მხოლოდ სა- 

ფეხურებიანი საძირკვლები და სვე- 

ტის თავები. საძირკვლების და 

ქვის წყობის ნაშთების მიხედვით 

„ჩანს, რომ . ნაგებობები გეგმაში 

კვადრატული ან მართკუთხა ფორ- 

მისა იყო, იშვიათად –- მრგვალი. 

ტაკხა-მარიამის ვრცელ სასახ- 

· ლეს სამი ეზო ჰქონდა, სადაც გა- 
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რეთა კიბეებით შედიოდნენ: ზო- 

გი დარბაზი გეგმაში ჯვრის ფორ- 

მისა კედლებში 

ერთმანეთს ენაცვლებოდა შვერი- 

ლები და ჩაღრმავებანი, რაც შუქ- 

გარეთა იყო. 

ჩრდილთა გარკვეულ ეფექტს ჰქმნი. 
და სამხრეთის კაშკაშა მზეზე. ეს 

კონსტრუქციული ხერხი ცნობილი · 

იყო როგორც შუამდინარეთის 

ხუროთმოძღვართათვის, ისე ეგვი- 

პტის ჯერ კიდევ პირველი დინას- 

ტიის ეპოქის აკლდამების (მასტა- 

ბების) მშენებელთათვის. 

სხვადასხვა გავლენების შერწყმის 
შედეგის აქსუმისათვის ესოდენ 

დამახასიათებელი ობელისკი, რო- 

მელთაგან ყველაზე მაღალი 33 მე– 

ტრია, სავარაუდებელია, რომ ობე- ' 

ლისკებისს ფორმა ეგვიპტურია, 

ხოლო დეკორი აღებულია ადგი- 

ლობრივი არქიტექტურიდან, რო- 

მელიც სათავეს ალბათ სამხრეთ 

არაბეთიდან იღებს. ობელისკი ან 

ვიწრო წაგრძელებულ მოდელს წა- 
,„ რმოადგენდა, ანდა მრავალსართუ- 

ლიან კოშკს გამოსახავდა ქვაში რე- 

ლიეფურად გამოკვეთილი ფანჯრე- 
ბითა და კარებით. მსგავსი ობე- 

ლისკები სხვაგან ცნობილი არ 

არის ––- ექვს გარეშეა, რომ ადგი- 

ლობრივი შემოქმედების ნაყოფია. 

პლასტიკური ძეგლები მცირე რაო- . 

დენობითაა შემორჩენილი. აღსა- 

ნიშნავია ტახტხე მჯდომი ღვთაები- 

სა თუ მეფის ქვის ქანდაკება. თუ 

ეს ქანდაკება სამხრეთ არაბეთიდან 

"პეიზაჟებით: 

არ არის შემოტანილი, იქაური ხე- 

ლოვნების გავლენით მაინც არის 

„შექმნილი. ტანხე მიკრული ხელე- , 

ბი ქანდაკებას მუხლებზე აქვს 

დაწყობილი, ცხვირი და პირი გაერ- 

თიანებული აქვს, საკმაოდ პრიმი- 

ტიულია და მესოპოტამიის ადრე- 

ულ პლასტიკურ ძეგლებს მოგვა- 
გონებს. “ 

შუმერის და აქადის, ბებილონისა 

თუ ასურეთის კულტურების გავ- 

ლენა, მართლაც მეტად მნიშვნე- 

ლოვანი იყო მეზობელი ხალხების 

მხატვრულ შემოქმედებაზე, მაგ- 

რამ აღსანიშნავია უკუპროცესიც. 

ჯ;ასე მაგალითად, ეგვიპტის ახალი 

სამეფოს ეპოქის მოხატულობაში 

აშკარად შეიმჩნევა კრეტასა და 

წინა აზიის გავლენა. ეს განსა- 

კუთრებით შესამჩნევი ხდება ჰიქ- 
· სოსების დროიდან მოყოლებული 

როგორც ჭურჭელზე, თავისი ფორ- 

მით მუამინოსური ეპოქის კერა- 

მიკას რომ მოგვაგონებს, ისე აკლ- 

დამათა ზოგი მოხატულობის კომ- 

პოზიციაში -- ყოველდღიური ცხო 

ქრების ამსახველი სცენებითა და. 

აგრეთვე ტუტანჰა- 
მონის მუმიაზე აღმოჩენილი ოქროს 

ხანჯლის ქარქაშის ორნამენტშძი, 

რომელხედაც გამოსახულია წინა 

„აზიის ხელოვნებისათვის · ეგზომ 

დამახასიათებელი გარეული მხე- 

ცების ბრძოლის ამსახველი სცე- 
ნები. 

საბერძნეთის, რომის, ბიზანტიის,



  
  

მოხატული თეფში არპაჩიედან. „ჰალაფის პერიოდი. დაახლ. ძვ. წ. 5000 წ. ერაყის 

ეროვნული მუეზეუმი, ბაღდადი. 

სასანიანთა ირანის, არაბების და 

შემდგომ ჯვაროსნების საშუალე- 

ბით, ძველი აღმოსავლეთის მრა- 

ვალი სიუჟეტი და მოტივი აღწევს 
შუა საუკუნეების ევროპაში და 

მკვიდრდება.ხატწერილობაში, სიმ- 
ბოლიკაა და ორნამენტიკაში. 

შუა საუკუნეების ხელნაწერების 

ფურცლებზე, რომანული ტაძრე- 

ბის კედლებზე, სომხეთისა და ვლა- 

დიმირის რუსეთის ეკლესიათა 

ფრიზებზე ასახული კომპოზიცი- 

ები (ხის ან რაიმე საგნის ორი- 

ვე მხარეს სიმეტრიულად განლა- 

25



გებული ცხოველთა წყვილი, ანდა 
ერთმანეთის პირისპირ მდგარი 

ორი ცხოველი საერთო. თავით, 

რომელზედაც გადის სიმეტრიის 

ღერძი, ანდა ელადის ხელოვნე– 

ბისათვის დამახასიათებელი ადა–- 

მიანისა და მხეცის ორთაბრძოლა) 

შუამდინარეთის გლიპტიკიდან და 

პლასტიკიდან მომდინარეობს. 

მარიამ ღვთისმშობლის, ყრმა ქრი- 

სტეთი ხელში, წმინდა გიორგის, 

ურჩხულს რომ გმირავს, წმინდა 

ქრისტეფორე ძაღლისთავას სახე– 

ები ძველი ეგვიპტის პანთეონიდან 

წარმოსდგებიან; მათი პირველსა- 

ხეებია ქალღმერთი ისიდა ყრმა 

ჰორით ხელში, ჰორი, რომელიც 

გმირავს ურჩხულის სახიან სეთს, 
მიცვალებულთა დაბალზამების 

ღვთაება ანუბისი. · 

ძველი ეგვიპტის პურჭლის, ავგა- 
როზების და სკარაბეების მიბა- 

ძვით ფინიკიაში და განსაკუთრე– 

ბით კართაგენში დამზადებული! 

ნივთები ფართოდ ვრცელდებოდა 
მთელ ხმელთაშუაზღვისპირეთში, 

პირენეის ნახევარკუნძულიდან სი- , 

რიამდე და პალესტინამდე. ხში- 

რად ნახულობენ ავგაროზებსა და 

სკარაბეებს ჩვენშიც, საბჭოთა კავ–.· 

შირის სამხრეთი რაძონებში, ამიერ- ” 

კავკასიაში, შუა აზიაში, სადაც ალ– 

ბათ ძველი. ოსტატები ქმნიდნენ..'. 

მათი მიბაძვით. შუამდინარეთის 

საბეჭდავების გავრცელების არეა– 
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ლიც ფართო იყო. საბეჭდავების 

გამოსახულებები გარკვეულ გავ- 
ლენას „ახდენდნენ იმ ქვეყნების 

მხატვრულ სახეებზე, სადაც ისინი 

აღწევდნენ. 
როგორც აღვნიშნეთ, ძველი აღმო- 

სავლეთის ცივილიზაციის გამოყე- 

ნებით ხელოვნების ძეგლები დიდ 
გავლენას ახდენდნენ მეზობელი 

ხალხების ხელოვნებაზე, მაგრამ 

უფრო მნიშვნელოვანი იყო მონუ- 

მენტური ხელოვნების ზეგავლენა. 

ასე, მაგალითად, ბერძნებმა აიღეს 

ეგვიპტური ქანდაკების კანონიკუ- 

რი ნორმები, რომლის მიხედვითაც 

ჩამოყალიბდა მათი არქაული პლას- 

ტიკა: ფრონტალობა, წინ წადგმუ- 

- ლი მარცხენა ფეხი, ტორსის გას- 

წვრივ ჩამოშვებული მუმშტებშე- 

კუმშული ხელები, პორტრეტულ 
მსგავსებასთან ერთად გაიდეალე- 

“ბული და განზოგადებული სახე. 
ბეოტიის VI-V საუკუნეების სამარ- 

ხებში ნახულობენ შინამოსამსახუ- 

რეთა მცირე ქანდაკებებხ,.გამოსა-, 

ხულს სხვადასხვა პოზებში, ზუს 

ტად ისეთს, როგორსაც პოულობენ 

ეგვიპტურ აკლდამაში. თუმცა და- 

ბეჯითებით რაიმეს მტკიცება არ 

“შეიძლება ამ ორ ქვეყანას შმორის 

დროში დიდი 

მო, 

საყოველთაოდ აღიარებულია, რომ 

ცნობილ ბერძნულ არქესილაოსის 

ფიალაზე (დაახლ. ძვ. წ. 560 წ.) 

განსხვავების გა-



გამოსახული სცენა –– მიცვალებუ- 

ლის სულის აწონვა საიქიოს სამს- 

ჯავროხზხე, აღებულია „მიცვალე- 
ბულთა წიგნის“ მოხატულობიდან. 

ბერძნული ორნამენტის აუცილე– 

ბელი მოტივი იყო ლოტოსი და პა- 

პირუსი, ხოლო რომაელები გატა- 

ცებით და ნატურის დიდი ცოდნით 

ხატავდნენ ნილოსის ლანდმაფტებს 

ფრესკებსა და მოზაიკაში. საკმა–- 

რისია გავიხსენოთ მოზაიკა პრენე- 

სტედან ანდა ფრესკები პომპეის 

მდიდრული სახლების კედლები- 

დან. რომში, ოსტიისკენ მიმავა–- 

ლი გხის კარიბჭესთან, ცესტიუსის 

(დაახლ. ძვ. წ. 12 წ.) საფლავზე 

აღმართულია პირამიდა. მეორე 

პირამიდა 

ბორცვზე დგას. დამახინჯებული 

ეგვიპტური ფორმების ანტიკურ- 

თან თავისებურ შეხამებად წარმო- 

გვიდგება ეგვიპტური სტილი რომ- 

ში. აქ სრულიად უგულვებელყო- 
ფილი იყო ძველი ეგვიპტური ქან- 

დაკების პროპორციები. ქანდაკე– 

ბაში და რელიეფში ცდილობდნენ 

გადმოეცათ ეგვიპტური პლასტიკი- 

სათვის დამახასიათებელი სხეუ- 

ლის მდგომარეობა. იტალიის ძე- 

გლების დიდი რაოდენობა –- არქი- 

ტექტურული დეტალები, ობელის- 
კები, ღვთაებათა და მეფეთა ქან- 

დაკებები„ ზოომორფული 

სახულებები -–– იმის ნათელი და- 

რომაული ვატიკანის 

გამო– 

· კავშირებული 

დასტურებაა,„ რომ საბერძნეთის 

ხელოვნებით განებივრებული რო- 

მაელები სრულებით არ იყვნენ 

გულგრილნი ძველი ეგვიპტის მხატ- 

ვრული ხელოვნებისადმი. 

ძველად და შუა საუკუნეებში ძვე– 
ლი აღმოსავლეთის ხელოვნების 

გავლენა იყო გარკვეულად სტიქი- 
ური, ქვეცნობიერი და ხშირად და–- 

იყო ელინისტურ 

მონარქიებსა და, განსაკუთრებით, 

რომის იმპერიაში გავრცელებული 

აღმოსავლური კულტების ზეგავ- 
ლენასთან. ახალ დროში, XVIII სა– 

უკუნის მეორე ნახევრიდან, იწყე- 

ბა გატაცება აღმოსავლური ხელო–- 

ვნებით, მას სავსებით შეგნებუ- 

ლად ბაძავენ. პირველ რიგში ეს 

ეგვიპტეზე შეიძლება ითქვას. ევ– 

როპელი მოგზაურები აქ გაცილე- 

ბით ადრე მოხვდნენ; ეგვიპტეში 

დიდი რაოდენობით შემორჩა წარ- 

სულის მიწისზედა გრანდიოზული 

ძეგლები და ადრევე დაიწყო არ- 
ქეოლოგიური კვლევა-ძიება. მაგ- 

რამ საქმე მარტო ამაში როდი იყო, 

რა თქმა უნდა, ამის მიზეზი იყო 

გაღვიძებული ინტერესი საერთოდ 

აღმოსავლეთის ქვეყნებისადმი. 

ძველი ეგვიპტის ხელოვნებისადმი 

ფართო წრეების დიდი ინტერესი 
გამოიწვია ნაპოლეონის ეგვიპტურ 

ლაშქრობასთან (1798 –– 1799) 

დაკავშირებულმა პოლიტიკურმა 

მოვლენებმა და განსაკუთრებით 
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ამ ლაშქრობის მონაწილე მეცნიე- 

რთა მიერ მეგროვილმა და გამოცე- 

მულმა ძველი ეგვიპტის ძეგლებმა. 

კერძოდ, განთქმულმა როხეტის 

ქვამ –– სტელამ ორენოვანი (ბერ- 

ძნული და ეგვიპტური) წარწერით, 

რომლის სამუალებითაც გაიშიფრა 

იეროგლიფური დამწერლობა. ეგ- 

ვიპტურ სტილს მრავალი მიმდევა- 

რი უჩნდება ევროპისა და ამერი- 

კის არქიტექტურაში, ქანდაკებაში, 

მხატვრობასა და გამოყენებით ხე- 

ლოვნებაში (საკმარისია გავიხსე- 

ნოთ „ეგვიპტური ამპირი“)., 1828 

წლიდან მოყოლებული ეგვიპტეში 
არქეოლოგიური ექსპედიციები იგ- 

ზავნება. ჯერ ფ: "“"მამპოლიონმა; 

შემდეგ ი. როზელინიმ და განსა- 

კუთრებით რ. ლეფსიუსმა მრავალი 

ძეგლი ჩაიხატეს ადგილზე, გადმო- 

იღეს მრავალი ტექსტის ასლი და 

ევროპამი გაიტანეს ხელოვნების 

ძვირფასი ძეგლები. ეს ძეგლები 

საფუძვლად დაედო პარიზისა და 

ბერლინის მუზეუმების ეგვიპტის 

სიძველეთა კოლექციებს. მათი მუ– 

შაობა ო. მარიეტმა განაგრძო. 

მან პირველმა დაიწყო "ნილოსის - 

ხეობის გეგმაზომიერი და სისტე- · 

მატური გათხრები. მარიეტმა აღ- 

მოაჩინა სერაპეუმი –– წმინდა ხა- 

რების, აპისების სამარხები, რამსეს 

11 და სეთი , I ტაძრები აბიდოსში 

და სხვა მნიშვნელოვანი ძეგლები. 

წარსული საუკუნის 80-იანი წლე- 
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"წელს ტუტანჰამონის 

ბიდან ორმოცდაათ წელზე მეტ ხანს. 

ეგვიპტეში განსაკუთრებული წარ- 

მატებით მუშაობდა ინგლისელი 

არქეოლოგი ფლინდერს პეტრი, 

რომელმაც მსოფლიოს აღმოუჩი- 

ნა ამარნის გასაოცარი ხელოვნე- 

ბა –– მეფე-„ერეტიკოს“ ეხნატო- 

ნის (ამენჰოტეპ IV) დედაქალაქი, 

პეტრის მოწაფე იყო ჰ. კარტერი, 

რომელმაც სახელი გაითქვა 1922 

აკლდამის 

აღმოჩენით. ეს აკლდამა მხატევ- 

“რული შედევრების ჭეშმარიტი სა- 

: განძური იყო, ბრწყინვალე კოლე- 

ქცია შეაგროვა რუსმა მეცნიერმა 

ვ. ს. გოლენიმჩევმა. დღეს ეს კო- 

, ლექცია ა.'ს. პუშკინის სახელო–- 

ბის სახვითი ხელოვნების სახელ- 

მწიფო მუზეუმის ეგვიპტური გან- 

ყოფილების საუკეთესო ნაწილს 

შეადგენს. 1842 წლიდან დაიწყო 

გათხრები შუამდინარეთში. პ. ბო- 

ტამ ხორსაბადში აღმოაჩინა სარ- 

გონ 1I სასახლე, მემდეგ ა. ლეიარ- 

დმა ქალხუში ასურნასირფალ II 

რეზიდენცია გათხარა. ამ ნაგებობი- 

დან ზოგიერთი ბრწყინვალე რე- 

ლიეფი სახელმწიფო “ ერმიტაჟ- 

ში მოხვდა. ქუიუნჯიკში -- ძველ 

ნინევიაში –– ლეიარდმა სინაქერი- 

ბის სასახლე გათხარა. 

აქ შეუძლებელია ყველა იმ გასა- 
ოცარი აღმოჩენის ჩამოთვლა, რო- 

მელსაც ადგილი ჰქონდა ტიგრო- 
სისა და ევფრატის ხეობაში. მაგრამ



შეუძლებელია არ აღინიშნოს დე 

სარზეკის გათხრები თელოშმი (ძვე- 

ლი ლაგაში), სადაც წარმოაჩინეს 

შუმერთა უძველესი კულტურის 
ნაშთები; ა. პაროს აღმოჩენები 

„„მარიში ევფრატზე, აქ აღმოაჩი- 

ნეს მთელი ქალაქი სასახლეებითა 

და ტაძრებით (მათ კედლებს 

ოდესღაც მხატვრობა ამშვენებდა), 

და ლ. ვულის მიერ აღმოჩენილი 

ურის მეფეთა III დინასტიის სამ– 

არხები: რომლებიც ხელოვნების 

ძეგლთა სიმრავლით მხოლოდ ტე- 

ტანჰამონის აკლდამას თუ გაუ- 

ტოლდება. 
ირანის არქეოლოგიურ კვლევას 

მეცნიერული საფუძველი ჩაუყარა 

ა. როლინსონმა 1833--47 წლებ- 

ში. შემდგომში მისი საქმიანობა 

„გააგრძელეს · ფრანგმა და · ამერი–- 

კელმა მეცნიერებმა, რომელთა შო- 

რის აღსანიშნავია რ. გირშმანი 

და ე. ჰერცფელდი. მათ შეისწავ- 

ლეს პერსეპოლისი. ხეთური კულ- 

ტურის გავრცელების, არეალში 

(ძირითადად მცირე აზია და ჩრდი– 

ლო სირია), უპირველეს ყოვლისა, 

აღსანიშნავია 1899 წელს თელ- 

ჰალაფში, ევფრატის მარცხენა ნა- 

პირას, ოპენჰაიმის მიერ აღმოჩე- 

ნილი რელიეფები ნადირობისა 

და ბრძოლის ამსახველი სცენებით. 

მაგრამ მნიშვნელოვანი აღმოჩენე- 

ბი ამ რაიონში 1905 წლიდან 

იწყება. ჰ. ვინკლერმა ბოღაზქოი- 
ში და ეიიუქში ხეთელ მეფეთა რე- 

ზიდენცია გათხარა. მრავალი არ- 

ქიტექტურული ძეგლი გეგმით და 
ფორმით კრეტულ და ძველბერ- 
ძნულს მოგვაგონებს, ვინკლერს 

ბედმა გაუღიმა, აღმოეჩინა ტი- 

პიური ხეთური ქანდაკებებიც: მე- 

ფეთა სასახლეების შესასვლელე- 

ბმი აღმართული ფრთოსანი ფან- 

ტასტური ლომებისა და სფინქსე- 

ბის გორელიეფები. საყურადღე- 

ბოა ხეთური ხატწერილობისა- 

თვის დამახასიათებელი ცხოველე– 

ბზე შემდგარ ღვთაებათა გამოსა- 

ხულებები. საბჭოთა კავშირში აღ- 

მოსავლეთის ძველი კულტურების 

გამოსავლინებლად აქტიურად მი- 

დის. · კვლევა-ძიება განსაკუთრე- 

ბით მნიშვნელოვანია ამიერკავ- 

კასიაში ჩატარებული სამუშაოები. 

ჯერ კიდევ ომის წინ, ერევნის მახ– 

ლობლად ბ. ბ. პიოტროვსკის ხელ- 

მძღვანელობით დაიწყო კარმირ-: 

ბლურის, შემდეგ კი არინ-ბერდის 

გათხრები. აქ აღმოჩნდა სასახლე- 

თა და სიმაგრეთა ნანგრევები, 

გამოყენებითი, ხელოვნების ძეგ- 

ლები, ქანდაკება, კერამიკა. საბ–- 

ჭოთა არქეოლოგების კვლევა-ძიე– 

ბა იმით არის მნიშვნელოვანი, 

რომ მეტ-ნაკლებად სრულ წარმო- 

დგენას იძლევიან ურარტუს ცივი- 

ლიზაციაზე. 

ბუნებრივია, რომ აღმოსავლეთის 

განვითარებადი ქვეყნების ტერი- 

ტორიებზე აღმოჩენილი, ამჟამად 

იქ მცხოვრები ხალხების წინაპრე-



ბის შექმნილი ხელოვნების ნაწარ- 
მოებები, განსაკუთრებით მონუ- 

მენტური არქიტექტურა და ქან- 

დაკება, თავისი სიდიადით და გამო- 

მსახველობის ძალით გავლენას 

ახდენს საუკუნოვანი კოლონიური 

ჩაგვრისაგან განთავისუფლებული 

თანამედროვე მხატვრების შემოქ- 

მედებაზე. ეს მხატვრები ხშირად 

მიმართავენ წარსულის სახეებსა 

და ფორმებს და იყენებენ თავიანთ 

შემოქმედებაში თავიანთი ხალხე–- 

ბის სასოებისა და იმედის, ეროვ- 

ნული თვითშეგნების გადმოსა- 

ცემად ძველი აღმოსავლეთის 
დიდი ცივილიზაციების ოსტატე- 

ბის მრავალი ნაწარმოები შესუ- 

ლია მსოფლიო ხელოვნების სა- 

განძურში. ეს ნაწარმოებები ჩვენც, 

სულ სხვა ეპოქის, სხვა შეხედუ- 

ლებების და რწმენის ადამიანებს, 

ჭეშმარიტ ესთეტიკურ სიამოვნე- 

ბას გვანიჭებენ. |



ძველი ახლო 

აღმოსავლეთის, ხელოვნება 

ახლო აღმოსავლეთის 
ცივილიზაციების 
თანაარსებობის პერიოდი 

„დიდი იმპერიების“ პერიოდის 
' ხელოვნება წ 

ახლო ალმოსავლეთის 

ადრეულ მიწათმოქმედთა 

უძველესი ხელოვნება 

მუამდინარეთის აღრეკლასობრივი 

საზოგადოების ხელოვნება



ახლო ალმოსავლეთის 

ადრეულ მიწაღდმოქმედთა 

უძველესი ხელოვნება 
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XIX საუკუნის შუა ხანების არქე- 

ოლოგიური აღმოჩენებით მსოფ- 

ლიო, ძირითადად, ძვ. წ. III –– I 

ათასწლ. უძველეს კულტურებს 
გაეცნო. XX საუკუნის შუა ხანე- 

ბის არქეოლოგიამ კი საუკუნეების 

სიღრმიდან გამოავლინა ძვ. წ. 

VIII -- V ათასწლ. ძველი აღმო- 

სავლეთი. ამჟამად უკვე ძნელია 

ძველი აღმოსავლეთის დიდი ცივი- 

ლიზაციების ეპოქაზე მსჯელობა 

ე· წ. „წინაისტორიული პერიოდის“ 

ახლო აღმოსავლეთის უძველესი 

ძეგლების გაუთვალისწინებლად, 

რადგანაც, ხშირ შემთხვევაში, ეს 

ძეგლები პირდაპირ კავშირს ავ- 

ლენენ შემდგომი ხანის დიდი ცი- 

ვილიზაციების კულტურასთან. 

კაცობრიობის განვითარების გზა 

არა მარტო უსაზღვროდ ხანგრძლი- 

ვი იყო, არამედ არათანაბარიც: 

მაშინ როცა ზოგიერთი ხალხი 

განვითარების მაღალ დონეს აღ- 

წევს და კლასობრივ საზოგადოე- 

ბებად ყალიბდება (ახლო აღმოსა- 

ვლეთში, პირველ რიგში, ეგვიპტე- 

სა და ქვემო მესოპოტამიაში), 

სხვა ხალხები ჯერ კიდევ პირველ- 

ყოფილი თემური წყობილების 

დონეზე არიან. ამიტომაც, ამ თავში 

განვიხილავთ: არა მარტო კლასო- 

ბრივი საზოგადოების ჩამოყალი- 

ბების პერიოდის კულტურისა და 

ხელოვნების ძეგლებს ძვ, წ. IV 

ათასწლ. ჩათვლით (სახელმწიფოე-



ბის წარმოქმნის პერიოდი ეგვი- 
პტესა და ქვემო მესოპოტამიაში –_ 

დაახლოებით ძვ. წ. 3000 წ.), არა– 

მედ რიგ შემთხვევაში ძვ. წ. III 
ათასწლ. ბოლოსა და II ათასწლ. 
დასაწყისის ძეგლებსაც, როგორც 

ტიპოლოგიურად ახლოს მდგომს. 

თუმცა გასათვალისწინებელია ის 

გარემოებაც, რომ სპილენძისა და 

ბრინჯაოს პერიოდის წინაკლასო- 

ბრივი საზოგადოების კულტურის 

ძეგლები იქმნებოდა უკვე განვითა> 

რებული ცივილიზებული საზოგა– 

დოებების გარემოცვაში და ამიტომ 

ისინი” ტიპოლოგიურად მსგავსნი. 

"მაგრამ მაინც არაერთგვაროვანნი 

არიან. 

სამხრეთ პალესტინის ნეოლითუ- 

რი კულტურა სირიისა და პალე- 

სტინი– ადგილობრივი მეზოლი- 

თური კულტურების საფუძველზე 
შეიქმნა. იერიქონის წინაკერამი- 

კული დასახლების (თარიღდება 

ძვ. წ. VIII –– VII ათასწლეულე- 

ბით) მიხედვით ჩვენ “ვეცნობით 

სირია-პალესტინის ძველ მოსახ–- 

ლეობას. იერიქონის ნამოსახლა- 

რი გეგმით ოვალური, მცირე ზო- 

მის თიხატკეპნილი სახლებისა- 

გან შედგებოდა. VII ათასწლე- 
ულში ჩნდება სწორკუთხა შენო- 

ბები კარგად ტკეპნილი იატაკით. 

რომელიც ხშირად წითელი ან 

ღია ყვითელი ფერით იყო შეღე-. 
ბილი. ნამოსახლარს 1, 75 მ სიგა- 

მ. 

ნის ქვაყორის ზღუდე ჰქონდა 

შემოვლებული. შემორჩენილია 

4--6 მ სიმაღლის კედელი. ზღუ- 

დეში ჩატანებული იყო მრგვალი 

რვამეტრიანი კოშკი 22-საფეხური- 

ანი შიდა ქვის კიბით. კოშკის დია- 

მეტრი ფუძეში 12 მ იყო. სხვა 

მხრივ იერიქონის კულტურა საკმა- 

ოდ ღარიბულია: თიხის ჭურჭელი 

არ ჩანს, ქვის ჭურჭელიც ნაკლე- 

ბადაა. ჭარბობს კაჟისა და ძვლის 

იარაღები. სრულიად უნიკალურია 

სამარხებში აღმოჩენილი თაბაში– 

რის ნიღბები, თვალის ფოსოებში 

ჩადგმული ნიჟარებით; ამ ნიღბებს 

ალბათ პირდაპირ აცვამდნენ მიც- 

ვალებულებს თავის ქალაზე. ამგვა– 

რი ტიპის ძეგლები (ნამოსახლარე– 

'ბი) გაპრიალებული იატაკითა და 

იატაკის ქვეშ დამარხული თავის 

ქალებით) გავრცელებული იყო 
მცირე აზიის სამხრეთშიც ძვ. წ. 

VIII ათასწლეულის მიწურულსა 

და VII ათასწლეულის პირველ ნა– 

ხევარში, როგორც ჩანს, ამ კულ- 

ტურების საფუძველზე ჩამოყალი– 

ბდა ჩათალ-ჰუიუქის ბინადარ მი- 

წათმოქმედთა დასახლება ძვ. წ. 

VII ათასწლეულის მეორე ნახევარ- 

სა და VI ათასწლეულის პირველ 

ნახევარში. აქ, მცირე აზიის ცენტ- 

რში, კონიის დაბლობზე, შემორ- 

ჩენილია 22 ნამოსახლარი (12 ჰა 

ფართობი) ცენტრით ჩათალ-ჰუი- 

ჰპ



უქმი. 'გამოვლენილია ტკეპნილი 

თიხით ნაგები საცხოვრებელი სახ– 

ლები, მცირე ზომის საცხოვრებე- 

ლი სახლების მსგავსი, ალბათ, სა– 

გვარეულო, მოხატული და თიხის 

რელიეფებით დამშვენებული სა- 

კურთხევლები, რომლებშიც დიდი 

რაოდენობით აღმოჩნდა ბრწყინ- 

ვალედ ნაძერწი შიშველი ქალის 

მცირე ქანდაკებები. ქვისა და თი- 

ხის ფიგურები თამამადაა მოდე- 

ლირებული; მკვეთრად გამოხა- 

ტული ქალური საწყისები აშკარად 

ნაყოფიერების კულტზე მიგვანიშ- 

ნებს. ქალები გამოსახულნი არიან 

გულში ჩაკრული ავაზის ბოკვერით,, 

ან ავაზის გამოსახულებიან ტა- 

ხტზე მჯდომნი, ერთ შემთხვევაში 

კი მშობიარე ქალია გამოძერწილი. 

დიდ როლს ასრულებდა ხარის კუ- 

ლტიც. ჩათალ-ჰუიუქის საკურთხე- 

ვლებში დიდი რაოდენობით გვ- 

ხვდება ხარის თავის ანდა, უბრა- 

ლოდ, ხარის რქებისა და თავის 

ქალის გამოსახულება -- ხან მო- 

ხატულობაში, ხან კი თიხაში ნა- 

ძერწი. 

მცირე აზიის ძველი მიწათმოქმედი 

ტომები ძვ. წ. V და IV ათასწლე- 
ულებისათვის ითვისებენ ნახევარ- 
კუნძულის თითქმის მთელ ტერი- 

ტორიას. ეს პროცესი გრძელდებო- 

და მთელი III ათასწლეულის მან- 

ძილზე. მცირე აზია ეთნიკურად 

ჭრელი იყო (თუ ძვ. წ. V –– IV 
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ათასწლეულში არქეოლოგები გა- 

მოჰყოფენ სამ კულტურას-–-პჰაჯი- 

ლარის, მერსინისა და ბეიჩესულ- 

თანის. III ათასწლეულში უკვე ათ– 

ზე მეტს მოითვლიან). საფიქრებე- 

ლია, რომ მეზობელ ტომებს ერთ- 

მანეთთან გართულებული ურთი- 

ერთობა ჰქონდათ და, ალბათ, სწო- 

რედ ამით აიხსნება თავდაცვითი ნა- 

გებობების დიდი რაოდენობით არ- 

სებობა. ნამოსახლარებს სამი მეტ- 

რი სისქის თიხის ან ქვის ზღუდეები 

არტყიათ. ხშირია ხანძრისა და 

ნგრევის კვალიც, სამარხები კი ია–- 

რაღითაა სავსე. ძვ. წ. 111 ათასწლე 

სულის შუა ხანების სამარხები მდი- 

დარია ბრინჯაოს, ოქროსა და ვერ- 

ცხლის ნივთებით. თუ ვიმსჯელებთ 

ზოგიერთი თიხის ჭურჭლის ფორ- 

მის (რომლებსაც აშკარად ლითო- 

ნის პროტოტიპი გააჩნია) მიხედ- 

ვით, უკვე ამზადებდნენ ბრინჯაოს 

ჰურჭელსაც. 
ბათა გამოვლენილი: განძები მიგვა- 

ნიშნებენ ვაჭრობის განვითარება- ' 

ზე; როგორც ჩანს, მცირე აზიის 

მდიდარი მადნეული სირიასა..და 

მესოპოტამიაში გაჰქონდათ. ლი- 

ლითონის ნაკეთო- 

თონს თვით” მცირე, აზიამიც ამუ- 

შავებდნენ. ფართოდ იყო გავრცე- 

ლებული სანთლის მოდელის მიხე– 

დვით ჩამოსხმა ოქროს შფილი- 

გრანი; ადგილობრივი ხელოსნები 

დაოსტატებულნი იყვნენ იარაღის 

დამზადებასა და ოქრომჭედლობა-



ში. მდიდრული სამარხების მიხედ- 

ვით უკვე “შეიძლება 
საზოგადოების ფენებად დაყოფის 

მსჯელობა 

პროცესზე და წარჩინებულთა გა–- 

მოყოფის შესახებ. ალაჯა-ჰუიუ–- 

ქის და დორაქის სამარხები სი- 

დიდით თითქმის არ განსხვავ- 

დება ჩვეულებრივი სამარხებისა- 

გან, მაგრამ მდიდარია ოქროს ნივ- 

თებით: თოფუზებით, სამკაულე- 

ბით, ოქროსტარიანი სატევრებით. 

ალაჯა-პუიუქის სამარხებში მიცვა- 

ლებულნი დასვენებულნი იყვნენ 
ოქროსა და ვერცხლის პერანგში 

ჩასმულ ხის ტახტრევანზე. საყურა- 

დღებოა, რომ ამდაგვარი აკლდამე- 

ბი, როგორც ჩანს, კავკასიონის 

ქედის ჩრდილოეთითაც იყო გავ- 

რცელებული. 
ჩვენთვის გაურკვეველი მიზეზების 

გამო, ძვ. წ. III ათასწლეულში 

მცირე აზიის განვითარების აღმა– 

ვლობა შეფერხდა: დასახლებების 

ნაწილი გაუკაცრიელდა, უმთავრე- 

სად, მცირე აზიის დასავლეთ მხა- 

რეში. მკვლევართა ერთი ნაწილი 

ამ მოვლენას უკავშირებს ძველი 

ანატოლიური ან ხეთოლუვიელი 

ინდოევროპული ტომების გადმო- 

ნაცვლებას 

ნაწილი კი თვლის, რომ ადგი- 

ლობრივი მოსახლეობის გარკვე- 

ულმა ნაწილმა 

მიჰყო ხელი. თუმცა, აქვე უნდა 

ითქვას, რომ განვითარება ზოგა–- 

ევროპიდან მეორე 

მესაქონლეობას 

დად არ შეწყვეტილა და დაახლო- 
ებით 2000 წლისათვის თითქმის 

მთელ ნახევარკუნძულზე ადრეკლა- 
სობრივი ქალაქ-სახელმწიფოები 

აღმოცენდა. 

ამ უკანასკნელ წლებში კავკასიის 

ძვ. წ. VII –– VI ათასწლეულების 
ნეოლითური და ძვ. წ. V –– IV ათას- 

წლეულების ენეოლითური ძეგლე- 
ბი ინტენსიურად შეისწავლება. 

ძვე. წ V – IV ათასწლეულებში 

სამხრეთ კავკასიის "ხეობებში 

წყალთან ახლოს ჯგუფურად იყო 

განლაგებული სამოსახლოები. 

თიხის ან ალიზის გუმბათიანი 

მრგვალი ან ოვალური ფორმის შე- 

ნობები ერთმანეთს ეკვროდა. 

თავდაცვითი ნაგებობები არ ჩანს. 

თიხის ჭურჭელი საკმაოდ პრიმი- 

ტიულია და, ძირითადად, სამეურ– 

ნეო დანიშნულებისაა. სამხრეთ 

კავკასიის მოსახლეობა მისდევდა 

თევზჭერას, მიწათმოქმედებას, მე–- 

'საქონლეობას, მონადირეობას, ად- 

რიდანვე დაიწყეს აგრეთვე ობსი- 

დიანის მოპოვებაც. კავკასიის უძ- 

ველესი მიწათმოქმედი მოსახლეო- 

ბის ცხოვრებაში დიდ როლს ასრუ- 

ლებდა ობსიდიანი. სხვა ქვეყნები–- 

დან–– უმთავრესად, წინა აზიიდან, 

შემოჰქონდათ მოხატული კერამი–- 

კა, ფირუზის ნაკეთობანი, საბეჭდა–- 

ვები და ობსიდიანზე ცვლიდნენ. 

V-––- IV ათასწლეულებში სამხრეთ 

კავკასიაში ყალიბდება ორი კომპ- 
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ლექსი ადგილობრივი მატერია- 

ლური კულტურის დამახასიათებე- 

ლი ნიშნებით; ჩრდილოეთის – 

მდინარე მტკვრის აუზში (ხასიათ– 

“დება პრიმიტიული კერამიკული 

ნაწარმით, მაგრამ რთული ტექნი- 

კით შესრულებული ძვლის ნივთე–- 

ბით) და სამხრეთის ––- მდინარე 

არაქსის აუზში, რომელიც, ნაკლებ 

არქაულია, ვიდრე პირველი. არაქ- 

სის კულტურისათვის დამახასიათე– 

ბელია გაპრიალებული, ზოგ შემ- 

თხვევაში მოხატული კერამიკაც კი, 

რითაც ეს კომპლექსი მსგავსებას 

იჩენს წინა აზიის ენეოლითურ 

კულტურებთან, როგორც ჩანს, ამ 

“ კომპლექსების საფუძველზე ყალ- 
ლიბდება ძვ. წ. III ათასწლეულს 

'“ ადრე ბრინჯაოს ხანის მტკვარ-არა- 

ქსის კულტურა. ეს კულტურა გა- 
კვრცელებული იყო დიდ ტერიტო- , 
რიაზე: მცირე აზიის მთიანეთის აღ– 

მოსავლეთით, მდინარე არაცანის 

(მურადსუ) ხეობამდე და ვანისა 

და ურმიის (რეზაიე) ტბებამდე,. 

მტკვრისა და არაქსის შუამდინა- 

რეთში აღმოსავლეთით. ამ კულ- 

ტურის დამახასიათებელია მრგვა- 

ლი, ხოლო შემდგომ სწორკუთხა 

ნაგებობები, გამაგრებული დასახ- 

ლებები; ხელით „ნაძერწი შავპრი- 

ალა, ფაქიზი კერამიკა დამშვენე–- 

ბულია დაწებებული ანდა ამოჭ- 

რილი ორნამენტით. 
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მტკვარ-არაქსის კულტურის ძეგ- 

ლები ძვ. წ. III ათასწლეულში 

უეცრად ჩნდება სირიაში, · შემ- 

დგომ პალესტინაშიც, რაც იმის 

მიმანიშნებელია, რომ ამ კულტუ-, 

რის მატარებლები სამხრეთით 

ინაცვლებენ, თუმცა აქ სწრაფად 

მიმდინარეობს მათი შერევა ადგი- 

ლობრივ ელემენტებთან. მტკვარ- 

არაქსის კულტურის შესახებ საბ- 

ჭოთა მკვლევარების აზრი გაიყო, 

მაგრამ უმრავლესობა თვლის, რომ 

· ეს კულტურა აღმოსავლეთ კაეკა– 
სიის ტომების კუთვნილებაა.?. 

მიწათმოქმედებისა და, მესაქონლე- 

ობის ერთ-ერთ უძველეს კერას 

წარმოადგენდა აგრეთვე შუა აზია 

(დასაწყისში, ძირითადად, მხო– 

ლოდ სამხრეთ თურქმენეთი). 

აქ, კოპეტ-დაღის ქედისა და ყარა- 

ყუმის უდაბნოს შუა, ვიწრო დაბ- 

ლობზე, აღმოჩნდა ე. წ. ჯეითუ- 

ნის კულტურა, რომელიც ძვ. წ. 

VI ათასწლეულით თარიღდება. 

“ მტკვარ-არაქსის კულტურის ჩამოყა- 

ლიბებასა და მის „დაწინაურებაში მნიშ- 

ვნელოვანი როლი ქართველურენოვან და 

ხურიტულენოვან ტომებს ეკუთვნოდათ. 

ქართველურენოვან ტომებს ეკავათ ძირი- 

თადად ცენტრალური „და დასაელეთ ამი- 

ერკავკასიის ოლქები, ხურიტულენოვანი 

ტომები კი აღმოსავლეთ ამიერკავკავიაში 

ბინადრობდნენ და სამხრეთითაც საკმაოდ 

შორს გავრცელდნენ (მთარგმნელი). 

 



“ვერცხლის თასი თრიალეთის ყორღანიდან 

(საქართველოს სსრ). შუა ბრინჯაოს ხანა. 
ძვ. წ. 11 ათასწლელულის I ნახევარი. საქ. 

სახ. მუზეუმი. 

როგორც ჩანს, ამ ტომებს გრცე- 

ლი ტერიტორია ეკავათ, რადგანაც 

მსგავსი ტიპის ძეგლები ჩრდილო- 

აღმოსავლეთ ირანშიც აღმოჩნდა. 

თითოეული დასახლება დაახლ. 

150-–– 200 კაცისაგან შედგება. 

თიხით ნაგები, ძირითადად, ერთ- 

ოთახიანი სახლების იატაკი კირით 

იყო მოლესილი და შავი ან წი- 

თელი ფერით შეღებილი. ყოველ 
სახლს ჰქონდა დიდი კერა. დასა– 

ხლების ცენტრში აღმართული იყო 

საკურთხეველი, მაგრამ,.· ალბათ, 

"საერთო თავშეყრის ადგილიც ეს 

ფესეჯიკ-თეფეს ერთ-ერთ იყო. 

ასეთ საკურთხეველში აღმოაჩინეს _ 

კედლის ფერადი მოხატულობის 

ნაშთები. გამოსახულია ჩლიქოვა–- 

ნი ცხოველებისა და კატისებრთა 
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ოჯახის მტაცებელთა გეომეტრი- 

ული ფიგურები. საკურთხეველი 
გეგმით არ განსხვავდებოდა 'სა- 

ცხოვრებელი 
რამ მოცულობით თითქმის ორ- 

ჯერ აღემატებოდა მას. საკურ- 

თხევლებში აღმოაჩინეს თიხაში 

ნაძერწი ქალის ფიგურები. ძვ. წ. 

V ათასწლ. მუა აზიის სამხრეთ- 

დასავლეთის ტომები ლითონს გაე- 

ცვნენ. ჩნდება სპილენძის სახვრე- 

ტები, სამკაულები და სარკეც კი. , 

როგორც ჩანს, ცენტრალური ირა- 

ნის ტომებთან კავშირმა გამოიწვლა. 

სპილენძის ფართოდ გავრცელება. 

ადრე გავრცელებულ უხეში ფორ- 
მის კერამიკს ცვლის გეომეტ- “ 

რიული ორნამენტით დამშვენებუ- 

ლი თიხის ჭურჭელი. გეომეტრიუ- 

სახლისაგან მაგ- 
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ლი ნახატით ამშვენებენ მცირე მო- 

ცულობის საკურთხევლების კედ- 
ლებსაც. ძვ. წ. IV ათასწლ. შუა 

აზიის ტომები ორ ჯგუფად იყოფი- 

აი” დასავლეთის -- ყარა-თეფეს, 

ნამაზგა-დეპეს და ანაუს ნამოსახლა– 

რები და აღმოსავლეთის –– გეოქ- 

სიურის ოაზისი და ალთინ–-დეპე. 

მკვლევართა ვარაუდით. საქმე 

გვაქვს ერთმანეთის მოწინააღმდე- 

გე ტომების ორ გაერთიანებასთან. 

ძვ. წ. III ათასწლ. შუა ხანებში შუა 

აზიის სამხრეთ-დასავლეთში ადგი– 

ლობრივი ქალაქური ტიპის. ცივი- 

ლიზაცია ყალიბდება. ძე. წ. II ათ- 

ასწლ.. შუა ხანებისათვის, გაურ- 

კვეველი მიზეზების გამო, შუა აზი- 

ის ორი მსხვილი ცენტრი–-ალთინ 

დეპე და ნამაზგა-დეპე ეცემა. 

მიწათმოქმედებისა და მესაქონლე- 

ობის უძველეს კერებს განეკუ- 
თვნება აგრეთვე ზაგროსის მთია–- 

ნეთი ირანის დასავლეთ ნაწილში. 

ქურთისტანს ეს ტერიტორია 

· ჯერ კიდევ პალეოლითის ხანის 

მონადირეებმა აითვისეს, ხოლო 

უკვე ძვ. წ. VII ათასწლ. საქ ჯარ- 

მოს ნეოლითური კულტურა გან- 

ვითარდა. ამ კულტურის სამოსა- 

ხლოები –– ჯარმო და თელ-შემშა- 

რა დღევანდელ ერაყში, თეფე-სო- 
ხრაბი და თეფე-ჰურანი ირანში -– ' 

მიმობნეული იყო ველებსა და მთა- 

გორიან ადგილებში, საძოვრებითა 

და მარცვლეულით მდიდარ რაიო- 
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ნებში. თანდათანობით ეს ტომები 

განსახლებას იწყებენ ახალი სა- 
ძოვრებისა და სამიწათმოქმედო 

მიწების მოსაძიებლად. 

შესაძლოა, სწორედ ამ განსახლე- 
ბის შედეგი იყო მდ. ტიგროსის 

შენაკადების ხეობაში და ზემო 

მესოპოტამიაში, ევფრატის დინე- 

ბის გასწვრივ, ძვ. წ. VI ათასწლ. 

წარმოქმნილი კულტურა, რომე- 

ლიც ჰასუნის სახელით არის ცნო- 
ბილი, და რომელიც არსებითად 

საფუძვლად დაედო შუამდინარე- 

თის ცივილიზაციას. ყველაფერი ეს 

დადგინდა ამ ბოლო ხანებში, არა- 

ბი არქეოლოგების მიერ თელ-ას- 

სავანის ნამოსახლარის (ბაღდადის 

მახლობლად). და საბჭოთა მეცნი- 

ერების მიერ იარიმ-თეფეს (მოსუ- 

ლთან ახლოს) კვლევის შედეგად. 
ჰასუნის ტომებში სპილენძი არ 

იყო მაინცდამაინც გავრცელებე- 

ლი, მაგრამ, მიუხედავად ამისა, 

ცხოვრების დონე საკმაოდ მაღა- 

ლი იყო. შენობები რეგულარული 

გეგმით იყო ნაგები, საკურთხევლე- 

ბი მდიდარი ინვენტარით ხასიათ- 

დება. თითქმის ყოველ სამარხში 

აღმოჩნდა ღია ყვითელი ფერის 

ფენოვანი ალებასტრის ჯურჭელი 

და ალბესტრისვე, ბითუმით "და 

თეთრი ნიჟარით ინკრუსტირებულ- 

თვალებიანი ქალის მცირე ქანდა- 

კებანი. ზოგიერთ სამარხში ნაპო- 

ვნია ავგაროხი –– საბეჭდავები,



ალბათ რაღაც გარკვეული ფორ- 

მის საკუთრების მაგიური დაცვის 

ნიშანი. კერამიკა ფორმით საკმაოდ 

ერთფეროვანია, უმეტესად, გამო- 

მწვარი, მაგრამ ცუდად, რის გა- 

მოც ყველა პურჭელს ვარდისფე- 
რი შეფერილობა, მიეცა. კერამიკა 

პრიმიტიული ნაყშით –– ნაჭდევე– 

ბით არის დამშვენებული. 

ამ პერიოდის ბოლოსათვის ჩნდე- 

ბა პრიალა ჰურჭელი სწორხაზო- 

ვანი, შავი საღებავით შესრულე- 

ბული ორნამენტით, მაგრამ გამო- 

ყენებითი ხელოვნების მწვერვა- 

ლად შეიძლება ჩაითვალოს სამა- 

რის ნეკროპოლისში აღმოჩენილი 

კერამიკა. ზოგიერთი მკვლევარი 

სამარის ნამოსახლარს არა მარტო 

კულტურად, საერთო განვითარე- 

ბის დამოუკიდებელ საფეხურა- 

· დაც კი მიიჩნევს. სამარის პერიო- 

დის კერამიკა მოჭიქულია, გამომ- 

წვარია ღია ვარდისფერ ანდა მომ- 

წვანო ფერში და დაფარულია 

„წნული“ ორნამენტით, რომელიც 

კალათის იმიტაციას წარმოადგენს. 

ჭურჭელი მრავალგვარია: ჯამები, 

თეფშები, ფინჯნები, ყელიანი და 

უყელო ქოთნები და სხვ. მთე- 

ლი პურჭქელი დაფარულია რთუ- 
ლი და დახვეწილი ორნამენტით: 

ფრინველები და ცხოველები მო- 

ძრაობამშია გამოსახული; ქალების 

აფრიალებული' თმები მორიელთა 

გამოსახულებით მთავრდება. ხში– 

· ტამიაში. 

რად ეს სწრაფი მოძრაობა ხაზგა– 

სმულია ორნამენტის ცენტრში 

მოთავსებული ვარდულის, სვას- 

ტიკის, კვადრატის გამოსახულე- 

ბით. უდავოა, გამოსახულებას მა- 

გიური მნიშვნელობა ჰქონდა და 

დაკავშირებული იყო მიცვალე- 

ბულის კულტთან. 

VI ათასწლეულში ჰასუნის ტომე- 

“ბის კულტურა შეიცვალა ჰალაფის 

კულტურით. ამ კულტურის შემ- 
ქმნელი ტომები, როგორც ჩანს, 

ჩრდილო მესოპოტამიის გარდა, გა- 

ვრცელებულნი იყვნენ სირიასა და 

არმენიის მთიანეთში. შესაძლოა, 

ისინი ადგილობრივ ჰასუნის ტომე- 

ბსაც შეერივნენ ზემო მესოპო–- 

ამ პერიოდში -ვითარ-. . 

დება ხელოსნობა, განსაკუთრე- 

ბით, მეთუნეობა და მეტალურგია. 

ჰალაფის ერთ-ერთ ნამოსახლარში, 

არპაჩიეში, აღმოჩნდა სამეთუნეო 

ღუმელების ნაშთი და „მეთუნეს 

სახლი. პოლიქრომული კერა- 

რომელიც ამ კულტურას 

ახასიათებს, ცვლის ძველ მონო– 

ქრომულ კერამიკას. თიხის ჭურ- 

ჭლის ფორმა მრავალგვარია, ნა–- 

ხატი უმეტესად ორნამენტული. 

მეთუნეების დიდი მიღწევაა ფე- 
რის გამოყენება. ფონი წარმო– 

ადგენს ყვითელ და მოყავისფრო- “ 

წითელი ტონების რბილ ფერა- 

დოვან გამას და ამ ფონზხე შავი. 

წითელი, ყავისფერი, ყვითელი 

მიკა, 

პი



ფერებით მესრულებულია ნახატი. 

ფერებს, ჩვეულებრივ, გაუპრია–- 

ლებელ ზედაპირზე ადებდნენ და 
შემდეგ. გამოწვის პროცესში, 

იღებდნენ პრიალა კერამიკას. ცხო- 

ველთა და ადამიანთა ფიგურები 

სქემატური და განზოგადებულია 

და უმეტესად ორნამენტულ ფრიზს 

შეადგენს. გვხვდება ცხოველთა 
ფიგურები, ცხოველთა ფორმის 

ჭურქელი, აგრეთვე თიხაში ნაძერ- 

წი ქალთა ფიგურები მკვეთრად 

გამოსახული ქალური ნიშნებით 

(სავსე თეძოები, მკერდი, მუცე- 

ლი, მაგრამ ხმირად ეს ფიგურე- 

ბი უთავოა, ანდა თავი თითქმის . 

დაუმუშავებელია)) აღმოჩენილია 

აგრეთვე ღილის ფორმის საბეჭდა- 

ვები, ვარდულები (თიხაში აღტვი– 

ფრული), რომლებსაც ერთდროუ- 

ლად იყენებდნენ როგორც სამ- 

კაულს –– მაგიური 

ბის ნაირსახეობა, ––- და როგორც 

საკუთრების დამადასტურებელ 

ნიშნებს. შუაში გახვრეტილი საბე– 

ჭდავ-სამკაულისათვის იყენებდნენ 

რბილ ქანებს, ორნამენტი, ჩვე- 

ულებრივ, გეომეტრიულია, ანდა 

ცხოველთა სქემატურ გამოსა- 

ხულებებს წარმოადგენს. როგორც 

ჩანს, ზაგროსის მთიანეთის ტომ- 

თა განსახლების შემდეგ ძე. წ. 

V  –  ”– ათასწლ. ირან- 

მი დადასტურებულია ტომთა 

სამი გაერთიანება: ჩრდილო-დასავ- 

ავგაროზე- 

თვით 
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სა 

ლეთის ურმიისპირა რაიონი (ჰა- 

ჯი-ფირუზის ნამოსახლარი), ქა- 

მანის და თეირანის რაიონი ცენ- 

ტრალურ ირანში (ნამოსახლარი 

თეფე-სიალქი III) და სამხრეთი 

ირანი ქერმანამდე (აქ, ახლახან 

გათხრილი ნაქალაქარის თეფე-იაჰ- 

იას ქვედა ფენებში აღმოჩნდა ნეო- 

ლითური დასახლების ნაშთები). 

ძვ. წ. IV ათასწლ. განსაკუთრე- 

ბით ხელოსნობა და მეტალურგია 

ვითარდება. სიალქ III ნამოსახ- 

ლარზე გათხარეს 

ხიანი 

მრავალოთა- 

საცხოვრებელი სახლები, 

"სადაც, ალბათ, დიდი ოჯახებისაგან 

შემდგარი თემები ცხოვრობდნენ. 

ძვ. წ. IV ათასწლ. შუა ხანებში 
თიხის ჭურჭელს მთლიანად სამე- 

თუნეო დაზგაზე ამზადებდნენ. 

პურჭელი დახვეწილი 
და მრავალნაირია, ხოლო მოხა- 

ტულობა უნიკალურადაც შეიძლე- 
ბა ჩაითვალოს (მაგალითად, ავა- 

ზების გამოსახულებიანი ჭურჭე- 

ლი)... შესაძლოა, 

ფორმით 

მოხატულობის 

სცენები მითებიდან და ლეგენ-.. 

დებიდან მომდინარეობდეს. ხში- 

რია ღილის ფორმის საბეჭდავები, 

მათი ანაბეჭდები "თიხის ცალკეულ 

ნატეხებზეც გვხვდება, როგორც 

ჩანს, შეკიდული ბეჭდის როლს 

ასრულებდა და კალათებზე ჰკი- 

დებდნენ, ანდა ჭურჭლების დასა- 

ბეჭდად იყენებდნენ. | 
ძველი მიწათმოქმედი ტომები სეის-



თანის დაბლობსაც ითვისებენ 

(თანამედროვე ირანისა და ავღა- 

ნეთის საზღვარზე) და იქ აარსე- 

ბენ ამ ოაზისის · (მაჰრ-ი-სოჰთე) 

მომავალ ცენტრს. სახლდებიან აგ- 

რეთვე ახლანდელი ავღანეთის 

საზღვრებთანაც (ნაქალაქარი მუნ- 

დიჰაქ I). ძვ. წ. III ათასწლ. მე– 

ორე ნახევარში და ძვ. წ. II ათას– 

წლ. დასაწყისში ირანში ადრექა- 

ლაქური ტიპის ცივილიზაციები 

ყალიბდება, 

როგორც ჩანს, სწორედ სამარის 

კულტურის შემქმნელმა ტომებმა 
დაასრულეს მესოპოტამიის საბო- 

ლოო ათვისება, ტიგროსისა და 

ევფრატის დინებას ჩამოჰყვნენ და 

შუამდინარეთის ჭაობიან რაიონე- 

ბში დასახლდნენ. ქვემო მესოპო– 

ტამის კულტურის უძველესი 
ცენტრი –– ნაქალაქარი აბუ-შაჰ- 

რაინი (ერედუ (გ) (მდებარეობს 

სპარსეთის ყურის სანაპიროზე) 

სამარის კულტურის პერიოდის 

თანადროულია. ერედუ (გ)-ს კე- 

რამიკა, სტილით სამარის კერა- 

მიკას უახლოვდება. 

ქვემო მესოპოტამიის მკვიდრთა 

ცხოვრებაში ძვ. წ. V ათასწლ. პი– 

რველ ნახევარსა და მუა ხანაში 

თანდათანობითი პროგრესი აღი- 

ნიშნება. ამის მიმანიშნებელია აბუ- 

შაპრაინში საკურთხევლის მოცუ- 

ლობის განუხრელი ზრდა. ქვედა 

ფენებში გვხვდება მხოლოდ ერთ- 

„ ხლბეკზე 

ოთახიანი საკურთხევლები კვარც- 

დადგმული სამსხვერ- 

პლოთი. ჩვეულებრივი საცხოვრე- 

ბელი სახლისაგან იგი მხოლოდ მო– 

ცულობით განსხვავდებოდა. შემ-' 

დგომში საკურთხევლის გეგმა 

გართულდა და V ათასწლ. უკანა- 

სკნელ მესამედში უკვე ნამდვილ 
ტაძარს წარმოადგენდა. აღმართუ- 

ლი იყო ხელოვნურ ბაქანზე, გა– 

რეთა კედლებში ჩატანებული 

ჰქონდა შვერილები და „ნიშები. 

სწორედ ეს არქიტექტურული დე- 
ტალები ხდება შემდგომში შუ- 

მერული არქიტექტურისათვის და- 

მახასიათებელი. ძვ. წ. V ათას- 

წლ. ბოლოსა და IV ათასწლეულ- 

ში ქვემო შუამდინარეთში ჩამო- 

ყალიბებული კულტურა შუამდი- 
ნარეთის ადრეკლასობრივი ცივი- 

ლიზაციის წინამორბედად გვევლი– 

ნება. ამ პერიოდის სამოსახლოე–- 

ბის ცენტრებში ბაქნებზე აღმარ- 

თული იყო მონუმენტური ტაძრე- 

ბი, რომლებიც ამავე დროს ადმი– 

ნისტრაციულ-სამეურნეო ცენტ- 

რებსაც წარმოადგენდნენ. ძველი 

ერედუ (გ)-ს ტაძრები განსაკუ- 

თრებით დიდი ზომისა იყო. მა- 

გალითად, აბუ-შაჰრაინის ტაძარი 

VI 26,5 X 16 მ იყო. ამ ტაძრის 

გეგმა საკმაოდ რთულია. თელ- 

'” უქაირეს ნამოსახლარზე გათხარეს 

მონუმენტური ნაგებობა სქელი 

კედლებით, რომელსაც „ბელადის 
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სახლს“ უწოდებენ. საკურთხევლე- 
ბის გარშემო იქმნებოდა დასახლე– 

ბები. შენობებს აგებდნენ თიხისა 

ან ალიზისაგან. ხშირად გვხვდე- 

ბა ლერწმისაგან აგებული სახლე– 

ბი. ევფრატის ქვემო წელზე ლერ- 
წმი შამბნარში · ჩვენ დროსაც 

კი აგებენ ამდაგვარი ტიპის სა- 

ხლებს; ლერწმის შამბნარმში შუა- 

გულს გამოკაფავენ, გათავისუფლე- 
ბულ მოედანზე ჭილოფებს დააგე- 

ბენ, გვერდებიდან გაუკაფავ ლერ- 
წმებს გადმოზნიქავენ და ამდა–- 

გვარად ქმნიან თაღოვან გადა–- 

ხურვას, შესაძლოა, სწორედ ასე · 
დაიბადა თაღოვანი გადახურვის 

იდეა. შუამდინარეთში უძველეს 

დროშივე იყენებდნენ ალიზის, აგუ– 

რისა და ქვის თაღოვან კამარებს 

' (თუმცა, ძირითადად, ისინი ე. წ. 

„ცრუ კამარებს“ წარმოადგე- 

ნენა ' 

საკურთხევლის ირგვლივ განლა- 

გებულ ქოხებში მცხოვრები ადა- 

მიანები მისდევდნენ მიწათმოქმე- 

დებასა და მესაქონლეობას, აგრე- 

თვე, ნადირობასა და თევზჭერას. 

ძე. წ. V–CV ათასწლ. ბოლოს წარ- 

მოიქმნა სამეთუნეო დაზგის ადრე– 

ული ფორმა –- ნელი ბრუნვით 

ძერწვა.. სამარხებში გვხვდება თი- 

ხის ნავების მოდელები, რომლე– 

ბიც ფორმით მოგვაგონებენ ყვე- 

ლაზე მარტივი ტიპის თანამედრო- 

ვე ნავებს: ეს ნავები ალბათ დაკა– 
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· რები, 

ვშირებულია სულეთში მოგზაუ- 

რობის მაგიურ წარმოდგენებთან. 

წარმოდგენების 

თვალსაზრისით საინტერესოა თი- 

ხის მცირე ქანდაკებები: ქალის 

ტანადი, წაგრძელებული ფიგუ- 
რომელთა დეფორმირე- 

ბული სახეები კურდღელსა თუ 
ბაყაყს მოგვაგონებს; მხრებზე ჩა- 

ჭრილ ადგილებმი გუნჯუთის თე- 
სლებს ატანდნენ. ამდაგვარადვე 

იყო შესრულებული ინდის ხურმის 

კურკებით თვალები. ზოგჯერ ფი- 

გურას დოინჯი აქვს გაკეთებული, 

ზოგს კი” ბავშვი ჰყავს გულში ჩა– 

კრული. შესაძლოა, ამ სახეშია 

წარმოდგენილი მიწიერი 

ფიერების სინკრეტული იდეა – 
მცენარეული, ცხოველური და 
ადამიანური საწყისები. მსგავსი 

ხასიათის ძეგლები გვხვდება 'შუა- 

მდინარეთის მეზობელ ელამში 

(თანამედროვე ჰუზისტანი ირან- 

ში). თუ მომავალი სახელმწიფოს, 

ელამის VI –– V ათასწლ. პერიო- 

დის ძეგლები მსგავსებას ავლენს 

ჰალაფის კულტურასთან (ნამოსა- 

ხლარები –– ჯაფარაბადი, ჯოვი და 

ბენდებალი), IV ათასწლეულიდან 

მოყოლებული ელამის კულტურა 
უკვე მჭიდრო კავშირშია შუამდი- 

მითოლოგიური 

ნაყო- 

'- ნარეთის კულტურასა და ·ისტო- 

რიასთან, უმეტესად მის გავლე- 

(ნას განიცდის, ზოგჯერ კი თვით 

ახდენს მასზე გავლენას. 
,



მოზაიკით დეკორირებული თასი. კირქვა. 

ჯემდეთ-ნასრის პერიოდი. დაახლ. ძე. წ. 

3000 წ. ერაყის ეროვნული მუზეუმი. 

ბაღდადი. 

ხესა #-ს კომპლექსის ძეგლები 
ვ. წ. IV ათასწლ. პირველი ნა– 

ხევარი –– ძვ. წ. III ათასწლ. და- 

საწყისი) შეიძლება მივაკუთვნოთ 

ადრეული ელამური კულტურის 
აყვავებს პერიოდს, რომელიც 

ამავე პერიოდის შუამდინარეთის 

მხატვრულ მიღწევებს აღემატე- 
ბა, ყოველ შემთხვევაში, ეს 

აშკარად ჩანს კერამიკასა და გლი- 

პტიკაში. სუსის ნამოსახლარის ნე- 

კროპოლისში აღმოჩენილი კერა- 

მიკა ხელით იყო ნაძერწი და სპე- 

ციალურად სამარხებისათვის ამ- 

ზადებდნენ: ჭურჭლის თხელი კე- 
დლები წყალს უშვებს. კარგად 
გაპრიალებული, დახვეწილი ფორ- 

მის ღია ფერის კერამიკა მოხატუ- 

ლია შავი, ყავისფერი ან სოსანის- 

ფერი გეომეტრიული ორნამენტით. 

ზოგი ჭურჭელი დაფარულია ძველი   

მიწათმოქმედების, მეჯოგის, მო- 

ნადირის ცხოვრების 

სცენებით (მაგალითად, არის ჯურ- , 

ჰელი მეძებარი ძაღლების, ფლა- 

მინგოს ტიპის ფრინველების, თხის 

სტილიზებული 

გამოსახულებებით; 

ამსახველი 

ანდა თხის ფა- 

რების 

ლო ქვესადგამზე გამოსახული შუ- 

ბები, შესაძლოა, საკურთხევლის 

ხო- 

გამოსახულებაც იყოს), მაგრამ ძვ. 

წ. IV ათასწლ. ბოლოს როგორც 

ელამში, ისე შუამდინარეთში ხე- 

ლოსნობა გამოეყო მიწათმოქმე- 

დებას, გაჩნდა სამეთუნეო . დაზგა 

და მოხატული ჭურჭელი შეცვა- 
ლა „ტიპურმა“ მოუხატავმა კე- 

რამიკამ. 

შესაძლოა, ერთი “შეხედვით, ეს 

მიმოხილვა ერთფეროვანი და მომა- 

ბეზრებელიც კი მოგვეჩვენოს, მა– 

გრამ თუ გავიხსენებთ, რა ხანგრძ- 

ლივი, მრავალათასწლოვანი მძიმე 
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გზა გაიარა კაცობრიობამ კულტე- 
რისა და ცივილიზაციის განვი– 

თარებისათვის,დ მაშინ შედეგი 
არც ისე უმნიშვნელო აღმოჩნდე- 

ბა თანამედროვე მკითხველისა- 
თვის, რომელიც შეჩვეულია ჩვე–- 

ნი საუკუნის თავბრუდამხვევ პრო- 

გრესს. ჩვენმა შორეულმა წინა- 

პრებმა ჯერ კიდევ მაშინ ჩაუყა- 

რეს საფუძველი კაცობრიობის კუ- 

ლტურის ყველა: ძირითად მიღწე- 

ვას (ადამიანი ძველად სხვა სამყა- 
როში, დროის სხვა განზომილე- 
ბაში ცხოვრობდა; დედამიწა 

მისთვის უსაზღვროდ დიდი იყო, 

დრო კი ნელა მიიზლაზნებოდა, 
მიუხედავად იმისა, რომ ადამიანი 

მაშინ გაცილებით ნაკლებს ცო- 

ცხლობდა, ვიდრე ახლა). როგორც 

უკვე აღვნიმნეთ, ლითონის ეპო– 

ქამ ადამიანს მეტი მესაძლებლო- 
ბები შესძინა. სპილენძის წყალო– 

მეიქმნსას იმ დროისათვის 
სრულყოფილი შრომის იარაღე– 

ბი და კონსტრუქციული მასალე– 

ბი: ლურსმანი, მავთული, მილები, 

ფურცლოვანი ლითონი და სხვა 

მრავალი. ადამიანებმა აითვისეს 

ახალი ტექნოლოგიური პროცეს- 

ები –– დნობა, ჭედვა, შედუღე- 
ბა, რჩილვა. გაჩნდა ხის, ქვის, 

ტყავის, ძვლის დამუშავების ახა- 

ლი სამუალებები-ი ყველაფერმა 
ამან კი თავის მხრივ გადატრია– 

ლება მოახდინა მთელ სამეურნეო 

ცხოვრებაში: განვითარდა ლითონ–- 

ბით 

"დაზგა, 

დამუშავება მეხურეობა,: დაი-- 

ხვეწა ძვლის, ქვის, ხის დამუშა- 

ვება-მოჩუქურთმება შეიცვალა 

მეთუნეობა –– გაჩნდა სამეთუნეო 

გამოიგონეს ბორბალი, 

აგებდნენ სანაოსნო ხომალდებს. 

და თითოეული ეს მიღწევა დიდი 

აღმოჩენა იყო. შუმერულ მითში, 

რომელმაც ჩვენამდე ძვ. წ. III 

ათასწლ რედაქციით მოაღწია, 

მაგრამ უეჭველად უფრო ძველი 
“არმოშობისაა, ჩამოთვლილია კუ- 

ლტურის ყველა ეს და სხვა მიღ- 
წევა, როგორც კაცობრიობისათვის 

მოვლენები. 

მათში სხვა მიღწევებთან ერთად 

, ოქრომჭედლის, 

მეთუნესა და მშენებელ-ხუროთ- 

დიდმნიშვნელოვანი 

მოხსენიებულია 

მოძღვრის ხელოვნება. და აი, ჩვენს 
წინაშე დგება საკითხი: 'მეიძლე- 
ბა თუ არა ჩაითვალოს ხელოვნე- 

ბის ქმნილებად ჩვენამდე მოღწე- 

ული ძეგლები? უნდა” ვიმსჯელოთ 
ჩვენამდე მოღწეული მცირე რა- 
ოდენობის ნიმუშების მიხედვით; 

არსებითად ეს არის ქვაში და 

ძვალში შესრულებული ძეგლები, 
(ამ პერიოდში შმიგადამიგ ლითო- · 

ნის ნაკეთობანიც გვხვდება), ესაა 

აგრეთვე, მრავალგვარი წნულები, 

ნაქარგობა, ტყავზე ტვიფრვა, 

ტყავისა და ხის ნაკეთობა ––- ყვე- 

ლაფერმა ამან ჩვენამდე ძირითა–- 

დად ეგვიპტის მშრალი _ ჰავის 

წყალობით მოაღწია. 

ყველა ამ საგანს ამზადებდნენ სივ–



რცის საცხოვრებელი 
ბების, უმეტესად საკულტო ინტე- 
რიერების გასაფორმებლად. ეს 

იყო მცირე ქანდაკება ქვასა და 

თიხაში (ტერაკოტა), ქვის ჭურჭე–- 

ლი, როგორც ყოფითი, ისე საკულ- 

ტო დანიშნულების მოხატული 

კერამიკა. გარდა ამისა, უძველესი 

დროიდან (თუ ვიმსჯელებთ მეზო- 

ლითური ხანის და, შესაძლოა, პა– 

აღმოჩენები- 

ნაგებო- 

ლეოლითის · ხანის 

თაც კი) განვითარებული იყო სხე– 

ულის მოხატვის ხელოვნება, რო- 

გორც შეღებვისა და სვირინგის, 

ისე სამკაულის საშუალებით. მახ- 

ლობელ აღმოსავლეთში, 

კუთრებით “რმუამდინარეთმში გავ- 

რცელებული იყო საბეჭდავი-ავგა– 
როზები, რომლებიც "უძველესი 

დროიდან ასრულებდნენ როგორც 

ბოროტი · ძალებისაგან დამცველი 

სამკაულის, ისე საკუთრების აღმნი 

შვნელის ფუნქციას. როგორც ვხე–- 

დავთ, ჩვენამდე მოღწეული ყველა 
ნივთი გამოყენებითი დანიშნუ- 

ლებისაა: ან გამოყენებითი ხელო- 

ვნების ძეგლია, ანდა საკულტო 

საგანია. ამ ნივთებს ძველად არ 

აღიქვამდნენ ხელოვნების ნაწარ- 

მოებებად, ჩვენთვის კი ისინი ხე– 

ლოვნების ძეგლებია ყველა იმდე– 
ნად, რამდენადაც ხელოვნებისათ- 

განსა– 

ვის დამახასიათებელი ყველა ძირი- 

თადი თვისების მატარებელნი არი– 

ან. ხელოვნების ერთ-ერთი თვისე- 

ბაა მისი „ზემოქმედება“, სიტყვასა 

თუ გამოსახულებაში აღბეჭდილი 

ემოციის შენარჩუნება და მისი გად– 

მოცემა; ეს არის გზა, რითაც ვახერ- 

ხებთ უცხო სამყაროში შეჭრას, 

გრძნობების საშუალებით აღქმას, 

მაშინაც კი, როცა ბოლომდე ვერ 

ვწვდებით მის თავდაპირველ არსს. 
ზოგჯერ გვავიწყდება, რომ ჩვენი 

შორეული წინაპარი ბუნების გა- 

ნუყრელი ნაწილი იყო და.ის სამ- 

ყარო, რომელშიც ის ცხოვრობდა, 

გაცილებით ემოციური იყო, ვიდ- 

რე ჩვენია. ამიტომაც თვით სამ– 

ყაროს -აღქმა და, აქედან გამომ- 

დინარე, მსოფლმხედველობა იყო 

ემოციურად დატვირთული, ხოლო 

მიზეზობრივი კავშირებისა და კა- 

ნონზომიერების გააზრება და აბს-. 

ტრაქტული განზოგადება ნაკლე- 
ბად განვითარებული; ! ბუნების 

მოვლენათა, –– განსაკუთრებით 

· კი იმ მოვლენებისა, რომლებიც 

დაკავშირებული იყო ადამიანის 

ცხოვრებასა და “მრომასთან, –– 

განმეორადობის ფაქტი მათთვის 

გასაგები განსაკუთრებით 

გამახვილებული ჰქონდათ დაკვირ– 

ვების უნარი; მაგრამ, მიუხედა- 

ვად ამისა, ყველა ამ მოვლენის 

ახსნა შეეძლოთ მხოლოდ იმ შე- 

გრძნებით, რომ სამყაროს განაგე- 

ბენ რაღაც გონიერი (ზოგჯერ კი 

უგონო და ბოროტიც კი, ე. ი. ისევ 

და ისევ ემოციური) ზებუნებრი- 

იყო; 
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ვი ძალები. მაგია, ისევე, როგორც 

საკულტო რიტუალი, ემყარებო- 
და გრძნობებს, დაუოკებელ სურ- 
ვილს. გამოეგლიჯათ, გამოეთხოვათ 

მათთვის სასურველი ზებუნებრი- 

ვი, უხილავი ძალებისათვის. 

მხატვრული განხოგადების ერთ-. 

ერთი პირველი საფეხური იყო 

რიტმის შეგრძნება. ეს იყო მოვ- 

ლენების მოწესრიგებისა და თავ- 

მოვრის ერთ-ერთი საშუალება. 

ადამიანისათვის რიტმის გრძნო- 

ბა ისევე დამახასიათებელია, რო–- 

გორც სმენა, მხედველობა, ყნო- 

სვა და შეხების გრძნობა; მაგრამ 

ადამიანს ეს გრძნობა თავის თავ- 

ში თავიდანვე კი არ შეუცენია,. 

მით უმეტეს, კიდევ უფრო დიდი 
დრო დასჭირდა მისი წარმოსახვი– 

სათვის (რიტმის პირველ „აღმო- 

ჩენად" შეიძლება ჩაითვალოს მოძ- 

რაობა, შემდეგ, ხმა). 

პალეოლითის ხანის გამოსახულე- 

ბებზე რიტმი თითქმის არ შეი- 

გრძნობა. რიტმი პირველად ჩნდე- 

ბა ნეოლითის ხანამი, როგორც 

სიბრტყის (კერამიკულ ნაწარმზე), 

ისე სივრცის (არქიტექტურაში) 

მომაწესრიგებელი და მაორგანი- 

ზებელი ·საშუალება. „ სხვადასხვა 

ეპოქისა და სხვადასხვა ეთნიკური 

ჯგუფს მოხატული პჭურჭლის 
მიხედვით თუ ვიმსჯელებთ, აშკა- 

რად ჩანს, თუ როგორ თანდათანო- 

ალბათ, 

ბით იძენს ადამიანი თავისი შთა– 
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ბეჭდილებების განზოგადების 

უნარს, ბუნების მოვლენებს და 

საგნებს აჯგუფებს და სტილიზე- 

ბულად წარმოადგენს რიტმს მკა- 

ცრად დამორჩილებული მწყო- 

ბრი გეომეტრიული, მცენარეული, 

ცხოველური ანდა აბსტრაქტული 

ორნამენტის სახით. ჰასუნის კერა- 

მიკის უმარტივესი ორნამენტი- 

დან დაწყებული სამარის და ჰალ- 

აფის მძაფრი, თითქოსდა მოძრა- 

ვი გამოსახულებებით დამთავრე- 

ბული, ყველა კომპოზიცია ორგა- 

ნულად რიტმულია. ხაზების, ფე- 

რების, ფორმების რიტმი თითქო- 

სდა იმეორებს ჯერ ხელების მო- 

ძრაობას ჭურჭლის ძერწვის დროს, 

შემდგომში კი სამეთუნეო დაზგის 

ტრიალს. 

არქიტექტურის უკვე ადრეულ 
ფორმებში, პირველ რიგში კი საკუ- 

ლტო არქიტექტურაში, რიტმი და 

რიტმული აგება გვევლინება რო- 

გორც სივრცის გამაერთიანებელი 

ღა მაორგანიზებელი ელემენტე- 

ბი და ეს თვისება გაჰყვება ძვე- 

ლი სამყაროს თითქმის მთელ არ- 

ქიტექტურას. ხოლო, რამდენადაც 

ძველი აღმოსავლეთის ხელოვნე- 

ბა მთლიანად ტრადიციული და 

კანონიკურია, განსაკუთრებით არ- 

ქიტექტურა აღმოჩნდა უფრო ტრა- 

დიციული და კონსერვატიული; 
არსებითად მისი განვითარება გა- 

მოიხატა ვერტიკალურ და ჰორი-



ზონტალურ, ძირითადად, სწორკუ- , 

თხა მოცულობების 

ბრივ ზრდაში. მრუდწირული ელე- 

მენტები, ისევე, როგორც მრუ- 

დი ხაზი, ვერ დამკვიდრდა ძველი 

აღმოსავლეთის სახვით ხელოვნე–- 

ბაში. , საკულტო არქიტექტურა 

თავისი. დასრულებული სახით 

აგრეთვე სხვ, უფრო 

რთულ მხატვრულ-იდეოლოგიურ 
განხოგადებულ იდეას ––- ღვთაე- 
ბის იდეას, რომლისთვისაც ტაძა– 

შეიცავს 

რი იყო განკუთვნილი. მაგრამ ნე–- 

ოლითის ხანაში და ენეოლითის 

ტაძარი 

„ადგენდა მხოლოდ -დახმულ სივ- 

რცეს, ძველი ფორმების სახეცვ- 

ლილებას, რომელთაგან ყველაზე 

ადრეული ფორმა იყო საკურთხევე- 

ლი ღია ცის ქვეშ, ანდა განცალ- 

კევებით აღმართული ქვა (ამ მხრივ 

ფრიად საყურადღებოა ე· წ. „ობე– 

ლისკების ტაძარი“ ბიბლოსში. 

ეს ტაძარი წარმოადგენს ყორით 

გარშემოვლებულ ეზოს, რომლის 

შიგნითაც აღმართულია მონოლი- 

თური ობელისკები. ტაძარი თა- 

რიღდება ძვ. წ. II ათასწლ., მა- 

გრამ თავისი არქიტექტურული 

ფორმებით საკულტო' არქიტე- 

ქტურის ერთ- ერთი არქაული ნი- 

მუშია. 

ხანაშ იც %) ი 

განზოგადების იგივე ფორმას შეი- 

ცავს ნეოლითური და ენეოლითე- 
-რი ქანდაკება. მიწიერი ნაყოფიე- 

რაოდენო- | 

წარმო-. 

რების იდეა სინკრეტულად გან- 

სახიერებულია მარცვლეულში 

არეული თიხით გამოძერწილ ქან- 

დაკებებმი რომლებიც აღმოა- 

ჩინეს მარცვლეულის შესანახ 

ადგილებში და კერებში (რო- 

გორც, მაგალითად, ქალაათ ჯარმო- 

ში), ჩათალ-ჰუიუქის და ჰაჯილა- 

რის ქანდაკებებში (მკვეთრად გა- . 

მოხატული ქალური და დედობრი- 

ვი საწყისებით, ფალოსებში და მო- 

ზვრების ფიგურებში, რომლებსაც 

ხმირად ადამიანთა გამოსახულე– 

ბების გვერდით ნახულობენ. ამ 

იდეის რთულ ფორმას (რომელიც 

· ხანგრძლივი და კოლოსალური გო– 

ნებრივი მუშკობის “შედეგია) წარ- 

მოადგენს ჩვენს მიერ უკვე განხი–- 

ლული კაცისა და ქალის ფიგუ- 
რები ცხოველთა სახეებით და 

მხრებზე ჩაღრმავებებით კურკე- 

ბისა და მარცვლეულისათვის. ჩვენ 

იმის თქმაც კი არ შეგვიძლია დარ– 

წმუნებით, რომ ეს მცირე ქანდა–- 

კებები ნაყოფიერების ღვთაებების 

გამოსახულებაა, უფრო სწორად 

ეს არის წარმოდგენა, რომელიც 

საფუძვლად დაედო თემის მფარ– 

ველი ღვთაების იდეას. ჯერ გაა- 
ზრებული არ არის კონკრეტული 

ღვთაების სახე, .” 

ასევე ვერ ვხვდებით ადამიანის 

სახეს ნეოლითისა , და ენეოლი– 

თის ხანებში, თუზცა, როგორც 

უკვე ვნახეთ, ანთროპომორფული 
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ფორმები დიდი სიზუსტითაა გა- 

დმოცემული მცირე პლასტიკაში; 

რაც შეეხება ადამიანის გამოსა–- 

ხულებას, იგი ხშირად პირობი- 

თად და სქემატურად გვხვდება 
„· კერამიკის მოხატულობაში. ადამი– 

ანი აღიქმება მცენარეული და ცხო- 

ველური სამყაროს, გარემოს შე- 

მადგენელ ნაწილად; ადამიანს ჯერ 

კიდეგ ვერ გამოუყვია თავისი 

თავი ბუნებისაგან, ვერ გაუმახვი- 

ლებია ყურადღება 
ზე და მისთვის ჩვეული კეთილსინ– 

დისიერებითა და მახვილი თვა- 

ლით თავის თავს ბუნებასთან 

ერთად წარმოსახავს. ამ დროს ადა- 

მიანს პირველ რიგში გარემო აინ- 

ტერესებს, ის თითქოს-და გვეუ- 

!ბნება: „აი ბუნება, აი ჩემი გარე- 

მო“. 

ამ პერიოდის ძველი ხელოვნება ინ– 

ფორმაციის გარკვეულ რაოდენო- 

ბას შეიცავს, ეს ჩანს კერამი- 

აბსტრაქტულ მოხატულო- 

ბაშიც კი. რამდენიმე თაობის შმემ- 

დეგ ამდაგვარი ინფორმაცია, თუ 

ის ზეპირსიტყვიერებამ არ შემო- 

ინახა, აუცილებლად დამახინჯდება 

ანდა სრულიად დაიკარგება. 

თუ შევეცდებით ამ პერიოდის ხე- 

ლოვნების შეფასებას და მეტნა- 

კლებად სრულყოფილი ნაწარმო- 

ებების გამოყოფას (შესაძლოა, ჩვე- 

ნი სუბიექტური თვალსაზრისით), 

მაშინ, პირველ რიგმი, გამოყენე- 

თავის თავ- 

კის 
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ბით ხელოვნებაზე უნდა შევჩერ- 

დეთ; კერძოდ, ქვის ჭურჭელზე და 
მოხატულ კერამიკაზე სამეთუ- 

ნეო და საკულტო დანიშნულების 

საგნების დამზადება შემოქმედები- 

თი მუშაობა იყო და ძველ ოსტატს 

· (უფრო ზუსტად კი ქალ-ოსტატს, 

ვინაიდან ჭურჭლის პირველი მძერ- 

წავები: ქალები იყვნენ) მხატვრუ- 

ლი ალღო ამოქმედებდა. მუშაო- 

ბის პროცესში ვითარდებოდა და 

ყალიბდებოდა მხატვრული სტი- 

ლი და გემოვნება, ხელოვნების 

შექმნის პროცესში თვით ხელო- 

ვანი იქმნებოდა. თელ-ას-სავანას 

მინიატიურული ალებასტრის ჭურ- 

ჰელი ნათელი მაგალითია იმისა, 

თუ როგორ გრძნობდა ძველი ოს- 

ტატი მასალის სტრუქტურას, რა 

დიდი გამომგონებლობით ქმნი- 

და უსასრულოდ მრავალნაირ ფო- 

რმას (მსხლის, თალგამის, „დურ- 

ბინდის“, ნავის, სხვადასხვა ცხო- 

ველის ფორმის ფეხიან და უფე- 
„ ხო ჭურჭელს), თუ როგორ ახერ- 

ხებდა გამოსახულ ობიექტში მისი 

მთავარი ფუნქციის შინაგანი არსის 

ხაზგასმას. 

კერამიკული ხელოვნება 

განვითარების ადრეულ სტადიებში 

მხოლოდ ფუნქციური და იმიტა- 

ციური იყო (მაგალითად, იმეორებს 

პეშვის, გამოფუღრული კაკლის, 

გოგრის ფორმას), გამოყენებით 

ხელოვნებაში კერამიკა ყველა- 

თავისი



ზე მარტივი და ელემენტარულია. 
მაგრამ განვითარების პროცესში 

მოგვევლინა ერთ-ერთ ყველაზე 
აბსტრაქტულ ხელოვნებად, გხა- · 

დაგზა ჩამოიშორა მიმბაძველური 

ფორმები და წარმოსდგა გაცილე- 

ბით თავისუფალი ხელოვნების სა- 

ხით, ვიდრე ქანდაკება. ამერიკე- 

ლმა მარქსისტმა –- ხელოვნებათ- 

მცოდნე ფინკელსტაინმა ტყუი- 

ლად არ უწოდა კერამიკას „ადა- 

მიანის აზროვნების კრისტალიზა- 

ცია“. · 

ჰასუნი–-–ჰალაფის პერიოდების 

კერამიკა გვაოცებს ორნამენტის 

სიმდიდრითა და ნაირფეროვნებით, 

ფერისა და ნახატის ჰარმონიულო- 

ბით: ამ პერიოდის კერამიკის თვა- 

ლსაჩინო ნიმუშები განუმეორებე- 

ლია.



მუამდინარეთის ადრეკლასობ- 

რივი საზობადოების ხელოვნება. 

ფუმერი და აქადღი 
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ახალი ეპოქის კულტურის განსა- 

კუთრებული აღმავლობის პერიო- 

დი ძვ. წ. IV ათასწლ. ბოლოსა და 

'“' ძვ. წ. III ათასწლ. დასაწყისს ემ- 
თხვევა. ამ პერიოდში ვითარდება 

სატაძრო მშენებლობა, გლიპტი- 

კა, პლასტიკური ხელოვნება, ყალი- 

ბდება სახვითი ხელოვნების ახალი 

პრინციპები და, რაც მთავარია, შე– 

იქმნა დამწერლობა. 

ძვ. წ. IV ათასწლ. და III ათასწლ. 

მიჯნაზე შუამდინარეთში ჩნდება 

პირველი წერილობითი საბუთე- 

ბი, ძირითადად, სამეურნეო ხა- 

სიათის ჩანაწერები. წერდნენ თი- 

ხაზე ლერწმის ჩხირით. ამ სახის 

დამწერლობა “ შემდგომში სოლი“ 

სებური ანუ ლურსმული დამწერ- ' 

ლობის სახელით გახდა ცნობილი. 

დღესდღეობით მეცნიერებისათვის 

სრულიად უდავოა, რომ დამწერ- 

ლობის ეს სახეობა შუმერების გა–- 

მოგონებაა, შემდგომ კი გავრცელ- 

და მეზობელ ხალხებში –– სემიტ 

აქადელებში, ხოლო აქადელების 

საშუალებით სხვა ხალხებში -– 

ელამელებში, ხეთებში, ხურიტებ- 

მი, ურარტუელებში. მოგვიანე- 

ბით დასავლეთ სემიტებმა და სპარ- 

სელებმა ლურსმული დამწერლო- 
ბის განსაკუთრებული სახესხვა- 

ობა შექმნეს, შუმერული და აქა– 

დური ლურსმული დამწერლობით 

შესრულებული ყველაზე გვიანდე– 
ლი ტექსტები ძვ. წ. I საუკუნით



თარიღდება. ., დამწერლობის სის- 

ტემამ შემოგვინახა თითქმის სამი– 

ათასწლოვანი პერიოდის მითოლო– 

გიური; ლიტერატურული და ფოლ- 

კლორული ტრადიციებიც კი; სწო–- 

რედ ამიტომ ძველ ახლო აღმოსავ– 

ლეთს აღვიქვამთ 'როგორც ერთ 

მთლიან სამყაროს. თვით შუმერე- 

ბის წარმომავლობის საკითხი მეც- , 

ნიერებისათვის დღესაც გაურკვე- 

ველია, თუმცა ამ საკითხის ირგვ–- 

ლივ მრავალი ჰიპოთეზა არსებობს. 

შუმერული ენა აგლუტინაციური 

ტიპის ენებს განეკუთვნება და ჯერ- 

ჯერობით არ არის აღმოჩენილი მი- 

სი მონათესავე ენები. ამჟამად და– 

ბეჯითებით მხოლოდ იმის. თქმა- 

შეიძლება, რომ შუმერული ენის 

მატარებლები უკვე ძვ. წ. IV ათას- 

წლეულში ქვემო შუამდინარეთის 

დაბლობში: დასახლდნენ და თან–- 

შეერივნენ 

მკვიდრ მოსახლეობას; მათი არსე– 

ბობა შუამდინარეთში ძვ. წ. III 

ათასწლ. ბოლომდე დასტურდება. 

შუმერებმა ამოაშრეს ჭაობები, 

შექმნეს რთული საირიგაციო სის- 

ტემა, რის შედეგადაც იმ დროისა– 

თვის არნახულ მოსავალს იღებდ- 

ნენ. სწორედ ამიტომ, მიუხედავად 

ცუდი კლიმატური დღა ბუნებრივი 
„ბირობებისა (აქ თითქმის სრულიად 

არ არის წიაღისეული სიმდიდრე. 

ტყე და ქვა), თემურ-საირიგაციო 

სისტემაზე დაფუძნებული სოფლის 

დათანობით ძველ · 

მეურნეობის პირობებში, სამხრეთ 

'შუამდინარეთში კლასობრივი სა- 

ზოგადოება და სახელმწიფო ყალი- 

ბდება, ძვ. წ. III ათასწლ. პირველ 

ნახევარმი შუამდინარეთში უკვე 

ჩანს მრავალი წვრილი ქალაქ-სა- 

ხელმწიფო. თითოეული ეს სახელ- 

მწიფო წარმოადგენდა გამაგრებულ 

დასახლებას სასოფლო-სამეურნეო 

შემოგარენით. ისინი, უმთავრესად, 

მტრულ დამოკიდებულებაში იყ- 

ვნენ ერთმანეთთან. 

თავად შუმერები თავიანთი კულ- 

ტურის კერად თილმუნის კუნძულს 

(ახლანდელი ბაჰრეინის კუნძულე- 

ბი სპარსეთის ყურეში) მიიჩნევდ- 

ნენ, ხოლო უძველეს ქალაქად ერე– 
ხეთ. ერედუ(გ): აგრეთვე ქვემო 
ევფრატის შესართავთან სპარსე- 

თის ყურეში. როგორც უკვე ვნა- 
ხეთ, ერედუ(გ). აგრეთვე ქვემო 
შუამდინარეთის ერთ- ერთი. უძვე- 

ლესი არქეოლოგიური ცენტრია. 

ამ ქალაქის უზენაესი მეუფე და 

მფარველი ღვთაება იყო ენქი –– 

მიწისქვეშა წყლების და მსოფლიო 

ოკეანის (შუმერების წარმოდგე- 

ნით ამ ოკეანეში ცურავდა დედა- 

მიწა) სიბრძნის ღვთაება, ღმერთე- 

ბისა და ადამიანთა მსაჯული. მდი- . 

ნარე ევფრატის ზემო წელზე მდე–- 
ბარეობდა მეორე მსხვილი ცენტ- 

რი –-– ქალაქი ური, სადაც თა- 

ყვანს სცემდნენ მთვარის ღვთაე- 

ბას ნანას, ურის ჩრდილოეთით



  

მდებარე ქალაქ ურუქში თაყვანს 

სცემდნენ სამ ღვთაებას (თითოე- 

ული, შესაძლოა, თავდაპირველად 

გარკვეული ტერიტორიული თემის 

მფარველი ღვთაება იყო). ესენი 

იყვნენ, ინანა (ან ინინი), პლა- 

ნეტა ვენერას განსახიერება, ნა- 

ყრფიერების, მიწიერი სიყვარუ- 

ლის და შუღლის ქალღმერთი; 

ღვთაება ანუ –– ზეცის მეუფე, ინა- 

ნას და მისი ძმის უთუს (მზის ღვთა– 

ება) მამა. უთუ ურუქის ერთ-ერთი 

მმართველი · დინასტიის: საგვარეუ- 
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ფირფიტა ნახატი ნიშნებით. რომლებიც 

მოგვითხრობენ ურუქის დღესასწაულზე. 

ძვ. წ. XIX ს. სახელმწიფო ერმოტაჟი. 

ლენინგრადი. 

- 

ლაგამის მმართეელისადმი –- გუდეასადმი 
მიძღვნილი თიხის ლურსმანი. ძე. წ. XXII ს. 
სახელმწიფო მუზეუმი, ლენინგრადი. 

ლო ღვთაება იყო, ხოლო მოგვია- 

ნებით –– ქალაქ ლარსის მფარველი 

ღვთაება გახდა. ურუქის გარეუ- 

ბანში ქულაბაში თაყვანს სცემდნენ 
მწყემს ღვთაებას, ქალღმერთ ინა–. 

„ ნას ქმარს, დუმუზის. 

ძვ. წ. IV ათასწლ. მეორე ნახევარ- 

ში, შუამდინარეთის ტომთა უძვე– 

ლესი. გაერთიანების ცენტრის – 

ნიფურის უზენაესი ღვთაება ივო 

ენლილი –– „ქართა მეუფე“, 
ღმერთთა და ადამიანთა მეფე, 

ყოველივე მიწიერის მბრძანებელი.



  
თაყვანს სცემდნენ აგრეთვე ენლი- 

დ ლის ცოლს ნინლილს და მის ვაჟს, 

ომის ღეთაებას ნინურტას. მდინა– 

რე ტიგროსის სანაპიროზე მდება- 

რე ქალაქ ლაგაშში თაყვანს სცემ- 

დნენ ომის ღვთაებას ნინგირსუს 

(რომელიც მოგვიანებით ნინურ- 

ტასთან გააიგივეს), ქალღმერთებს 

ბაუს (ან ბაბა) და ნანშეს...· 

თავდაპირველად თითოეული ძათ- 

განი ცალკეული თემის მფარველი 
ღვთაება, და, პირველ რიგში, ნა– 

ყოფიერების ღვთაება იყო. ყოვე- 

ლი თემის ძირითადი ამოცანა ხომ 

უხვი მოსავლის მოყვანა იყო. ყვე- 

ლაფერი ეს მხატვრულად აისახა 

ძველი შუამდინარეთის მითოლო- 

გიამი. ქალაქის მფარველი ღვთაე- 

ბის კულტის ადგილი იყო ცენტრა- 

ლური ტაძარი. დროთა განმავლო- 

ბაში ტაძარს შეაკეთებდნენ ხოლ- 

მე, ხელახლა აშენებდნენ, მაგრამ 
ადგილს კი არ უცვლიდნენ. ტაძა– 

რი ქალაქ-სახელმწიფოს ცენტრი 

იყო, ჰქონდა თავისი მეურნეობა, 

რომელსაც თავისუფალი მეთემე- 

ები და მონები ამუშავებდნენ, მოგ- 

ვიანებით კი მხოლოდ მონები. შუა- 

მდინარეთისათვის დამახასიათე- 

ბელი დასახლების ეს ტიპი ძვ. წ. 
IV ათასწლ. ბოლოსა და ძვ. წ. 

1II ათასწლ. დასაწყისმი ჩამო- 

ყალიბდა. სამხრეთ შუამდინარე- 

თის ადრეული ხანის საკულტო ნა- 

გებობების, კერძოდ, აბუ-შაჰრა- 

ინის (ძველი ერედუგი) ტაძრის მა– 

გალითზე, შეგვიძლია თვალი' გა- 

· ვადევნოთ · სატაძრო არქიტექტუ- 

· რის განვითარებას. 'შუამდინარეთ–- 

ში ტაძრებს, ძირითადად, მაღლო- 

ბზე აგებდნენ ხშირი, დროდადრო 

კი კატასტროფული წყალდიდო- 
ბისაგან თავის დასაცავად. ტაძარი 

იდგა ' ხელოვნურად შექმნილ ბა– 

53



ქანზე, ტაძრისაკენ ორი მხრიდან 

მიემართებოდა კიბეები ან პანდუ- 

სები. საკურთხეველი, ჩვეულებ- 
· როვ, სწორკუთხა, ზოგჯერ ოვგალუ- 

რიც, ბაქნის ნაპირთან იყო განლა- 

გებული და შიდა ღია ეზო ჰქონ- 
და. საკურთხევლის სიღრმეში 

იდგა კულტის ობიექტის ქან- 

დაკება. ძვ. წ. III ათასწლ. 

დასაწყისამდე ტაძრის ყველა ნა- 
წილმი შესვლა ნებადართული 
იყო, მაგრამ მოგვიანებით საკურ- 

თხეველსა და მის წინ მდებარე 
ეზოში შესვლა მხოლოდ კულტის 

მსახურთ შეეძლოთ. ტაძრის დეკო- 

რის მთავარი და თითქმის ერთა- 

დერთი ელემენტი იყო როგორც 

შიდა, ისე გარე კედლების: დანა- 

წევრება ვიწრო სწორკუთხა ნიშ- 

ებით. შესაძლოა ტაძარი შიგნი- 

დან მოხატულიც იყო. მაგრამ შუა- 

მდინარეთის ნესტიანი ჰავის პირო- 

ბებმი მოხატულობა არ შემორ- 

ჩა. ადრეული ხანის მხოლოდ ერთა- 

დერთი მოხატული ჩტტაძარია ცნო- 

ბილი. ეს არის თელ-უქაირის ტა- 

ძარი ი რომლის საკურთხეველი. 

მიდა კედლები და შესასვლელის 
სვეტები დაფარულია გეომეტრი- 
ული ორნამენტით ·“ჭდა :რბილ მო– 

წითალო-მოყავისფრო „'ფერებში,: 
მესრულებული ცხოველების გამო- 

სახულებებით. კედლები მშრალად 

არის მოხატული და, ამდენად. . 

ფრესკა არ არის. 
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მეტად თავისებური და არატიპი- 

ურია ურუქში აღმოჩენილი ნაგე- 

ბობა. ისევე, როგორც შუმერის 

ეპოქის არქიტექტურული ძეგლე- 
ბის უმრავლესობა, ესეც ნანგრე- 

ვების სახით არის მოღწეული, 

რადგანაც შუამდინარეთის სამშე- 

ნებლო მასალა ძირითადად ალი- 

ზი და თიხაა, რომელშიც ხშირად 

ურევდნენ დაკეპილ თივასა და 
ლერწამს. გადახურვის კოჭები და 

კარები ხისგან მზადდებოდა. ხე შე– 

მოჰქონდათ და იმდენად ძვირად 

' ფასობდა, რომ ერთი სახლიდან 

მეორეში გადასვლის დროს ხის ნა- 

წილები თან მიჰქონდათ. ურუქში 

გათხრილი ნაგებობა წარმოადგენ- 

და ვრცელ დახურულ ეზოს, რო- 
მელსაც გარს ერტყა სვეტები და 
ნახევარსვეტები: ეზოს ერთ ბო- 

ლოში ამაღლებული მოედანი იყო, 

რომელზეც გვერდითი კიბეებით 

ადიოდნენ. სვეტები და ნახევარ- 

სვეტები მოკაზმული იყო თეთრ- 

წითელი და შავი ფერის მოზაიკით: 

ქვის ან თიხის კონუსებს ღებავ- 

, დნენ და ალიზით კედლებში ისე 

არჭობდნენ, რომ ლერწმის წნუ- 
ლის სახე გამოდიოდა. ამ შენობის 

განსაკუთრებული, ხასიათი ალბათ 

მის საზოგადოებრივ დანიშწულე- 

ბასთან იყო დაკავშირებული; რო- 

გორც ჩანს, ეს იყო სახალხო კრე- 

ბის ადგილი პირველყოფილი თე- 

მური დემოკრატიის პირობებში



  

მოპირკეთებული სვეტები. ურუქის ე· წ. „წითელი შენობა“. ძე. წ. IV ათასწლეულის 
მიწურული. სახელმწიფო მუზეუმი, ბერლინი. | 

(ეს პერიოდი შუამდინარეთის ის- 

ტორიაში ძალიან ხანმოკლე აღმო- 

ჩნდა). 

ძვ. წ. III ათასწლ. ბოლოს შუა- 

მდინარეთში გაჩნდა (შესაძლოა,, 

უფრო ადრეც) ტაძრის კიდევ ერ- 
თი არქიტექტურული ტიპი, რომე- 

ლიც ·,„ზიკურათის“ სახელით არის 

ცნობილი.ეს იყო საკულტო ნა- 

გებობა, ერთმანეთზე დადგმული 

პარალელეპიპედებით ან წაკვეთი- 

ლი პირამიდებით (სამიდან შვი- 

დამდე) ამოყვანილი ალიზის კოშ- 

კი ინტერიერის გარეშე (გამო- 

ნაკლისს წარმოადგენდა სულ ზე- 
და მოცულობა, რომელშიც სამ- 

ლოცველო იყო მოთავსებული). 

ზიკურათის მახლობლად ჩვეულე- 

ბრივი ტაძარი იდგა, მაგრამ ზიკუ- 

· რათმა თანდათანობით მთავარი ტა- 

ძრის ფუნქციები შეიძინა და ძველ 

ეპოქაში საკულტო არქიტექტურის 

ყველაზე გავრცელებულ ძეგლს 
წარმოადგენდა. ყველაზე კარგად 
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მთვარის ღვთაება ნანას ზიკურათი, ური. ძვ. წ. I1I ათასწლეულის მიწურული. რეკონ- 
სტრუქცია. 

არის შემონახული ურის (მეფე ურ- 

ნამუს ცნობილი ზიკურათი, ძვ. წ. 

III ათასწლ. ბოლო), ჩოგა-ზამ- 

ბილეს (მუამდინარეთის მეზობელი 

ქვეყნიდან ელამიდან, ძვ. წ. II 

ათასწლ. შუა ხანები), ბორსიპას 

(ბაბილონის მახლობლად, ძვ. წ. 

LI ათასწლ. შუა ხანები) ზიკურათე- 

"ბი. ურის ზიკურათი შედგებოდა 

ერთმანეთზე დადგმული სამი წაკ- 

ვეთილი პირამიდისაგან (იგი დღე- 

საც კი 20 8 სიმაღლისაა). ზედა. 

შედარებით დაბალი იარუსები ეყ- 

რდნობა უზარმაზარ, გეგმაში 

სწორკუთხა, 15 მ სიმაღლის წა- 

%რ 

კვეთილ პირამიდას (43 X 65 მ). 

დახრილი კედლები სწორკუთხა 

შვერილებითა და ნიშებით იყო 

დანაწევრებული, რის გამოც მძი- 

მე შენობა სიმსუბუქეს იძენდა. 

ზიკურათის ტერასები ერთმანე- 

თთან გარეთა განიერი კიბეებით 

იყო დაკავშირებული. ალიზის ია- 

რუსებს სხვადასხვაფრად ღებავ- 

დნენ: ქვედა შავად იყო შეღებილი · 
(ბითუმით), მომდევნო –– წითლად 

(მოპირკეთებული იყო გამომწვარი 

აგურით, და ზედა -- თეთრად. 

შესაძლოა, ზოგჯერ ·ტერასებს ამ- 

წვანებდნენ კიდეც. მოგვიანებით.



როცა შვიდსართულიან ზიკუ- 

რათების აგება დაიწყეს. ყვითელი 

და ცისფერი დაუმატეს. ამრი- 

გად, ადრეული ტიპის შუმერუ- 

ლი ტაძრის მთელ რიგ არქი- 

ტექტურულ–ლ დეტალებს -- საკუ- 
რთხევლისკენ მიმავალ კიბეებს, 

ღია შიდა ეზოსა და კედლების 

დანაწევრებას შვერილებითა და 

ნიშებით ––- ზიკურათის მშენე- 

ბლობაშიც იყენებდნენ. 

შუამდინარეთის მმართველები 

ძვ. წ. III ათასწლ. შუა ხანები- 

დან იწყებენ სასახლეების შენებას 

შიდა ეზოებით, ზოგჯერ სასახლეს 

ზღუდესაც ავლებენ. 
ტიპის ერთ-ერთი ადრეული სასახ- 

ლეა ქიშის ე. წ. „სასახლე #“, რო- 

მელიც საერო ნაგებობისა და ცი- 

ამდაგვარი 

ხესიმაგრის გაერთიანების პირველ 

ცდას წარმოადგენს შუმერთა არ- 

ქიტექტურაში. გალავანი სასახლეს 

გარეშე მტრებისაგან და ზოგჯერ 

მოქალაქეების 

ნაც იცავდა. სასახლე შეძლებული 

კაცის საცხოვრებელი სახლისაგან 

თავდასხმებისაგა- 

მხოლოდ მოცულობით და ოთახე- 

ბის რაოდენობით განსხვავდებო- 

და. შემორჩენილია გეგმით სწორ- 

კუთხა და ზომით 75 X 40 მ ერთ- 

ერთი ადრეული ნაგებობა. სასა- 

ხლეს ჰქონდა საზეიმო 

კიბე, რომელიც ეზოში გამოდი- 

ოდა, აქედან ესალმებოდა მეფე 

ხალხს. სასახლის დასავლეთ ნა- 

გარეთა 

წილში მოთავსებული. იყო ვიწრო 

დარბაზი ცენტრალურ ღერძზე ერთ · 

მწკრივად განლაგებული ოთხი სვე- 

ტით (თითოეულის დიამეტრი 

15 მ) რომლებსაც ეყრდნო- 

ბოდა გადახურვა (მუმერული არ- 

ქიტექტურისათვის არატიპიური). 

არქიტექტურულ სიახლედ შეი- 
ძლება ჩაითვალოს აგრეთვე დერე- 

ფანი რომელიც წარმოადგენ- 

და დარბაზს პარაპეტზე ჩამწკრი- 

ვებული სვეტებითა და საბრძოლო 

სცენების ამსახველი, ნიჟარებით 

შესრულებული კედლის მოზაი- 

კით საცხოვრებელი სახლები 

ცენტრალური სატაძრო კომპლე- 

ქსის, მოგვიანებით კი სასახლის, 

ირგვლივ იყო განლაგებული. მშე- 

ნებლობა სტიქიურად მიმდინარე- 

ობდა, სახლებს ერთმანეთისაგან 

ჰყოფდა მოუკირწყლავი, ვიწრო 

და მიხვეულ-მოხვეული ქუჩაბან- 

დები და ჩიხები. სახლები, ძირი- 

თადად, გეგმაში სწორკუთხა იყო, 

უფანჯრო; 

შედიოდა. აუცილებელი ატრიბუ- 

ტი იყო შიდა ეზო. სახლს თიხა- 

ლესილი ღობე ჰქონდა შემოვლე- 

ბული. ბევრგან კანალიზაციაც იყო 

გაყვანილი მთელი დასახლება, 

ჩვეულებრივ, დაცული იყო საკმა– 
ოდ განიერი ციხის გალავნით. 

სივრცის ნამდვილი არქიტექტურუ- 

ლი ორგანიზაციის შესახებ მსჯე- 

ლობა შეიძლება მხოლოდ საკულ- 
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სინათლე კარებიდან



  

ეშნუნის სასახლე და ტაძარი. ძვ. წ. XXII ს. რეკონსტრუქცია. 

ტო ნაგებობების, ძირითადად კი 

ცენტრალური სატაძრო კომპლექ- 

სის მაგალითზე. გალავნით დაცუ- 

ლი, გეგმით სწორკუთხა დანარჩენ 

ნაგებობებზე მაღალი ოვალური 

ტაძარი გაბატონებული იყო მთელ 

გარემოზე, თითქოსდა, მართლაც 

ასახიერებდა „ცისა და მიწის კავ– 

შირს“ (ასე უწოდებდნენ ნიფურ- 

ში ზიკურათს). ტაძარი თავში 

თანდათან ვიწროვდებოდა, დამა- 

გვირგვინებელ ნაწილს წარმოა– 

დგენდა ზედა სართულზე მოთავ- 
სებული მცირე ზომის „ღმერთე- 

ბის საცხოვრებელი“ ტაძარი. 

ძვ. წ. IV ათასწლ. შუა ხანები- 

დან: შუამდინარეთში შენობებს 
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ძირითადად ალიზხისაგან აგებდნენ. 

რამაც საგრძნობლად განაპირობა 

არქიტექტურული ფორმის თავი- 

სებურება: მარტივი კუბური მოცუ- 

ლობა, მრუდხაზობრივი ელემენ- 

ტი თითქმის არ გვხვდება, იშვია- 

თად იყენებენ ცალკე მდგომ სვე- 
ტებს, კედლები დანაწევრებუ- 
ლია შვერილებითა და ნიშებით, 

რითაც მკაცრი ხაზოვანი რიტმი 

იქმნება. 

ვითარების ნელი ტემპი, რელიგი- 

ური- და“ სოციალური. ტრადიციე- 

ბის მდგრადობა ხელს უწყობდა 

ამ არქიტექტურული ფორმების 

შენარჩუნებას მრავალი საუკუნის 

მანძილზე. ' 

საზოგადოებრივი გან–



არქიტექტურული ძეგლებისაგან 
განსხვავებით, შუმერის სახვითი 

ხელოვნების ადრეული ძეგლე- 
ბი იმაზე მიგვანიშნებს, რომ მხატ- 

ვრები , ფორმის,“ კომპოზიციის. 

სტილის მუდმივ ძიებაში იყვნენ. 

ამის ნათელი დადასტურებაა ურ- 

უქმი აღმოჩენილ ძეგლთა დიდი 

ჯგუფი: 14“. მშვენიერი ჭურჭელი 
რელიეფური გამოსახულებით, დი- 
დი რაოდენობის ქვის საბეჭდავები, 

ცხოველთა ქანდაკებები. სტელა ნა- 

დირობის ამსახველი სცენებით, და– 

სკულპტურული 
რომელიც, ფიქრობენ, 

მფარველი ქალღმერთის 

გამოსახულება უნდა იყოს. 

თავი, 

ქალაქის 

ინანას 

ბოლოს, 

შავი ბაზალტის სტელაზე, რომ- 
ლის მხოლოდ წაღმა მხარეა რე- 

ლიეფურად დამუშავებული, ორ- 
ჯერ არის გამოსახული ერთი. და 

იგივე სახე: ხშირთმიანი, წვერო- 

სანი, ქვედაკაბიანი, წელზე ქა- 

მარშემორტყმული კაცი ლომებზე 

ნადირობს. კაცის ფიგურა. დი- 

დია, მის წინ ორი ლომი აღმარ- 

თულა თავში გარჭობილი ისრე- 

ბით ცოტა. ზემოთ, როგორც 

ჩანს, იგივე მონადირეა 

"სახვლი, · რომელიც შუბს აძგე- 

რებს კამარაშეკრულ "ლომს ხა- 

ხაში. სტელაზე 

ასახულია შუამდინარეთის ხელო- 

გამო– 

ამრიგად, ამ 

ვნებისათვის დამახასიათებელი 

ორი თემა: მტაცებლებზე ნადი- 

რობის ამსახველი სცენა და თხრო- 

ბის მანერა. ადრეული ხანის მუმ- 

ერის ფირფიტების მსგავსად, რო- 

მელზედაც ნიშნები თავისუფლად 

არის განლაგებული, სტელახეც 
სრულიად თავისუფ- 

ლადაა გამოსახული. 

მაგრამ სხვა ძეგლებზე ჩვენ უკვე 

ვხედავთ სიბრტყის მკაცრ ფენო- 
ვან დანაწილებას. სამაგალითოდ 

გამოდგება შუმერის ადრეული 

ხანის ხელოვნების ბრწყინვალე 

ნიმუში „ ალებასტრის საკულტო 

ჭურჭელი, რომელიც დაყოფილია 

ოთხ ფენად გარდიგარდმო ხაზე- 

, სურები 

ბით, გამოსახულების შინაარსი, 

მოქმედება იკითხება ქვევიდან ზე– 

ვით: ქვედა 'ნაწილმი თითქოსდა 

მინიშნებულია მოქმედების ადგი–- 

ლი, „ფონი“; პირობითი, ტალღი- 

სებური ხაზებითაა გამოსახული 

მდინარე, ერთმანეთს ენაცვლება 

ფოთლებისა და პალმების გამოსა- 

ხულება (კომპოზიციაში პეიზაჟის 

გამოყენება შუმერის შემდეგდრო- 

ინდელი ხელოვნებისათვის არა- 

ტიპური აღმოჩნდება. შემდეგ 

რიგში შინაური ცხოველებია გა- 

მოსახული (გრძელმატყლიანი ვერ- 

ძები და ცხვრები), შემდეგ შიშვე- 
ლი მამაკაცების ფიგურები, .რომ- 

ლებსაც ხელმი უჭირავთ ჭურ- 

ჭელი, ფიალები, ხილით სავსე სი- 

ნები. ზედა, უკანასკნელი და ყვე- 

ლაზე ფართო ფენა (შემონახუ- 
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ლია ნაწილობრივ) გამოსახავს 

მსვლელობის დასკვნით მომენტს: 
საკურთხევლის წინ ძღვენი აწყვია, 

გვერდით ურუქის მფარველი ქალ- 
ღმერთის, ინანს სიმბოლოებია 

მოთავსებული; ინანა კი, 

უფრო სწორედ. საკულტო რი- 

ტუალში ინანას როლის შემსრუ- 

ლებელი გრძელკაბიანი ქურუმი 

ქალი, პროცესიას ეგებება; მისკენ 

მიემართება გრძელ სამოსელში გა- 

მოწყობილი ქურუმი რომლის 

კაბის ბოლო ხელში უჭირავს უკან 

მომავალ, მოკლე კაბიან კაცს. 

თხრობით ხასიათს ატარებს დი- 

დი ქვის ცილინდრულ საბევდავე- 
ბზე გამოსახული სცენებიც: მწყემ- 

სი ღვთაება ქალღმერთის წმინდა 

ფარას მწყემსავს, ტაძრის მშენე- 

ბლობის სცენა, მიშველ, დაბორ- 

კილ ადამიანებს (ტყვეებს?) სცე- 

მენ, საზეიმო მსვლელობანი. სამ– 

ხრეთ შუამდინარეთის მონაპოვა- 

რია აგრეთვე შუაში გახვრეტილი 

ცილინდრი, რომელიც შემდგომ 

ფართოდ ვრცელდება. დახელოვ- 
ნებული ქვის მჭრელები საბეჭდა- 
ვების მცირე სიბრტყეზე ვირტუო-. 

· ზულად ანლაგებენ და სრულყოფი- 
· ლი ტექნიკით. ასრულებენ რთულ 

კომპოზიციებს. რბილ მასალაზე 

(მაგალითად, თიხაზე) ამოტვიფრით 

თხრობის განმეორება რამდენჯერ- 

მე ხერხდებოდა. ხელოვნებაში 

ადამიანს გამოსახულების ორი 

თვით 
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გხა არსებობდა; ერთი, მისი მოქ- 

მედების სრული ასახვა, მეორე კი, 

მისი წარმოსახვა გონებით და არა 

ისეთის, როგორსაც თვალი აღიქ- 

ვამს. ამიტომ მხატვარი გაურბოდა 

შემთხვევით პოზებს, ჟესტებს და 

გადმოსცემდა სახის მეტ-ნაკლებად 

სრულ, საერთო დახასიათებას. 

ასე მივიღეთ ადამიანის გამოსახუ–- 

ლების გავრცელებული ·ტიპი: 
ადამიანის ფიგურა გამოსახულია 

სამი მეოთხედით, ანდა მხრები, 

ფეხები და სახე პროფილშია, 

ხოლო თვალები ფასში; ასევე სრუ- 

ლიად ლოგიკურად ითვლებოდა. 
მდინარის გამოსახულება პირო- 

ბითი ხაზებით - ზიგზაგებით, 

ფრინველებისა პროფილში, მაგრამ 

ორივე ფრთით, ცხოველებსაც, 

ძირითადად, პროფილში გამოსახა- 

ვდნენ, ფასში კი ზოგიერთ დე- 

ტალს –– თვალებს, «ქებს. 

გამოსახულების ამდაგვარ პრინ- 

ციპს უცილობლად კანონამდე 

მივყავართ, თუმცა შუმერის ხელო- 

ვნებაში, არც თუ .ისე იშვიათად, 

უარს ამბობენ დაკანონებულ ნორ- 

მებზე ჭურჭელზე · გამოსახულ · 

მსვლელობაში რამდენიმე. მონა 

“მთლიანად პროფილშია „გამოსახუ- 

ლი; საბეჭდავზე, რომელზედაც 

„ტყვეების დარბევის“ სცენაა გა- 
მოსახული, აშკარად მოძრაობის 
გადმოცემის მცდელობაა. მოქნე- 

ული მათრახის ქვეშ გამიშვლე-



  

– თ. ასცს'„'" 

„ოვალური ტაძარი“ ჰაფაჯში. ძე. წ. III ათასწლეულის დასაწყისი –– ძე. წ. XXII ს. 
რეკონსტრუქცია. 

ბული სხეულები თითქოსდა იკ- 

რუნჩხებიან (მაშინ, როცა ჩაც- 

მული, გრძელთმიანი კაცი –– იქ- 

ნებ ბატონი -- გამოსახულია მკა- 

ცრი კანონიკური წესით დადგენილ 

პოზაში); ლომი, რომელიც თაეს 

ესხმის ცხოველს, ზოგჯერ ზემო- 

დან და ნაწილობრივ ფასშია გა- 

მოსახული. 

შუმერის ხელოვნების ერთ-ერთი 

საუკეთესო ძეგლია ურუქის ქალ- 
ღმერთის არაჩვეულებრივად მეტ- 

ყველი და. მშვენიერი სკულპტუ- 
რული თავი, რომელშიც კარგად 

· არისს შერწყმული ტრადიციული 

ნორმები და თავისუფალი, შემ- 

თხვევით მიგნებული ხერხები. 

ადრეული ხანის შუმერის ხელო- 

ვნებაში ქანდაკება, და მითუმე- 

ტეს მონუმენტური ქანდაკება, 

არ გვხვდება. ამ პერიოდში ცნო- 

ბილია მხოლოდ მცირე პლასტი- 

კა. განსაკუთრებით აღსანიშნავია 

ცხოველთა გამოსახულებები, ღრმა 

რელიეფი, რომელიც თითქმის გო- 

რელიფში გადადის. ისეთი შთა–- 

ბეჭდილება იქმნება, თითქოს მხა- 

ტვარს უჭირს სიბრტყეს მოშორ- 

დეს და ეშინია კიდეც მისგან გა- 

მოცალკევებისა. ამიტომ ურუქის 

6! 
ჟზ



  

სკულპტურული თავის ქალა 

ბრტყელია და კედელზე ჩამოსაკი- 

დიც აქვს დამაგრებული. მიუხედა-. 

ვად იმისა, რომ თავსაბურავი და- 

კარგულია, თვალებისა და წარ- 

ბების ინკრუსტაციები ამოვარდნი- 

ლია, :ცხვირი "ნაწილობრივ მომ– 

ტვრეულია, როგორც უკვე აღვნი- 
შნეთ, ეს ქანდაკება საკმაოდ მეტ- 

ყველია. მოქანდაკე სარგებლობს 

ძუნწი შტრიხებით: ის ოსტატუ- 

რად იყენებს შუამდინარეთში და- 

კანონებულ ნორმებს (თუ ვიმსჯე- 

ლებთ შუამდინარეთის სხვა სკუ- 

ლპტურული ძეგლების მიხედვით; 
მაგალითად, დიდი თვალები გამ- 

ჭრიახობის, სიბრძნისა და ყოვლი- 

სმხილველობის სიმბოლოა); პა-- 

ტარა ნიკაპი, თხელი დიდი პირი, 

მსხვილი ცხვირი, ცხვირის ნესტო- 

ებიდან ქვევით დაშვებული რბი–- 

ლად მოდელირებული ნაოჭები 

ქალღმერთის სახეს ქედმაღლურ 

და პირქუშ გამომეტყველებას ანი– 

ჭებს. 
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ოქროს ხანჯალი ქარქაშით ურის მეფის სამ- 

არხიდან. დაახლ. ძვ. წ. 2600 წ. ერაყის 

ეროვნული მუზეუმი, ბაღდადი. 

ძვ. წ. III ათასწლ. პირველ ნა- 

| ხევარში შუამდინარეთში სატაძრო 

ქანდაკების რაოდენობა იზრდება, 

მაგრამ ეს ჯერ კიდევ არ არის მო- 

ნუმენტური ქანდაკება. 35 -– 40 

სმ ზომის ქანდაკებები გამოძერწი- 

ლია რბილი „ქვის „ჯიშებისაგან 
(კირქვა, ქვიშაქვა, ადგილობრივი 

ალებასტრი). შესრულების მანე- 

რის მიხედვით ქანდაკებები ორ 

დიდ ჯგუფად შეიძლება დაიყოს -–– 
ჩრდილოეთისა და სამხრეთის. 

ჩრდილოეთის ჯგუფის ქანდაკე- 

ბები გამოირჩევა წარმოსადეგი 
პროპორციებით და 

გულმოდგინედ 
ბული. ორივე ჯგუფის ქანდაკე- 
ბებს საერთო ტენდენცია ახასია–- 

თებს: ადამიანის სხეულის პრო- 

შედარებით 

არის  დამუშავე- 

"პორციები სწორად არ არის გა- 

დმოცემული, გაზვიადებულია ადა- 
მიანის ანდა ანთროპომორფული 

ღვთაების სხეულის 

ნაწილი, მაშინ, როცა ქანდაკე- 

ბა მთლიანად ფუნქციონალურია. 

ზოგიერთი



ქანდაკებათა უმრავლესობა ტა- 

ძრისათვის და სალოცავად იყო 

განკუთვნილი. ფიგურაში მთავარია 

პოზა ჟესტი–-,გევედრები შენ, 

უარს ნუ მეტყვი!“; ქანდაკებას 

არა აქვს სახე, ხაზგასმულია გა- 

მომეტყველება დღა წარმოადგენს 

ყოვლისმხილველს, ჟყოვლისგამ- 

გონე არსებას ზოგიერთ ფიგუ- 

რას უზარმაზარი ყურები აქვს. 

ალბათ ეს სიმბოლურად მიგვანი- 

შნებს ღვთაების ყოვლისმომცველ 

სიბრძნეზე (შუმერულ ენაზე 

სიტყვები „სიბრძნე“ და „ყური“ 

ერთი და იმავე სიტყვით „ნგეშთ- 

უგ“-ით აღინიშნებოდა). ზოგ ქან- 

დჰკებას ზურგზე წარწერა ჰქონ– 

და: „ამან და ამან ამა და ამ 
ღმერთს დაუდგა და მიუძღვნა 
ქანდაკება“, მოგვიანებით წარწე- 
რაში თხოვნასაც ჩაწერდნენ ხოლ–- 
მე. მთავარი იყო შინაგანი განწყო- 

ბილების გადმოცემა, ფორმას ნაკ- 

ლები ყურადღება ექცეოდა. სწო- 
რედ ამიტომ იყო, რომ ანთროპო- 

მორფული ღვთაება რომელიც 
ბუნებრივ ძალას განასახიერებდა, 

სულაც არ საჭიროებდა სრულ- 

ყოფილ და ჰარმონიულ სხეულს. 

ძვ. წ. III 

ლომდე, ხელოვნების წინაშე ქუ- 
რუმთა ინსტიტუტის მიერ წამო- 

ყენებული საერთო იდეოლოგიუ- 

რი ' მოთხოვნების მიუხედავად, 

ერთი საერთო კანონი მაინც არ 

სთასწლეულის ბო-. 

იყო დადგენილი, თუმცა არსე- 

ბობდა საერთო აუცილებელი ნორ- 

მები: წარბები და თვალები თით- 

ქმის ყოველთვის ინკრუსტირებუ- 

ლია, წვერი და ვარცხნილობა ყო- 

ქელთვის ერთნაირად არის შესრუ- 

ლებული, ხაზგასმულია ' თვალები 

და ყურები. მაგრამ, ამავე დროს 

აღსანიშნავია, რომ გლიპტიკაში 

პოზა, ტანსაცმელი, ორნამენტი 

უსაზღვროდ მრავალნაირია და 

სრულებით არ არის უნიფიცირე- 

ბული. როგორც ჩანს, ეს იმის 

შედეგია, რომ შუამდინარეთის ქა- 

ლაქ-სახელმწიფოები დამოუკიდე- 

ბელნი იყვნენ და ერთმანეთთან 

გაუთავებელი · მუღლი ჰქონდათ; 

ამიტომაც არ ჩამოყალიბდა არც 

ერთიანი პანთეონი, არც რიტუ- 

ალი და არც საერთო მითოლოგია. 

სულ სხვა მდგომარეობაა იქ, სა– 

დაც ხელოვნება · თავისუფალია 

იდეოლოგიური დატვირთვისაგან, 

ცხოველთა გამოსახვისას შუმერები 

საკმაოდ ზუსტნი და დაკვირვე- 

ბულნი იყვნენ. ამის ნათელი და- 

დასტურებაა მოხვერის ბრწყინვა– 

ლედ შესრულებული სკულპტურუ- 
“ ლი თავი ინკრუსტირებული თვა- 

ლებით. იგივე შეიძლება ითქვას 

საიუველირო ნაწარმის შესახებ, 

რომელსაც ვიცნობთ ქალაქ ურის 

სამარხების (დაახლ. ძე. წ. XXVIს.) 

უმდიდრესი ინვენტარის მიხედვით. 

ესენია: დეკორატიული გვირგვი- 
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ნები, გვირგვინ-თავსაკრავები,: 

ყელსაბამები, სამაჯურები, სხვადა- 

სხვაგვარი საბნევები და საკიდრე- 

ბი (ძველი ოსტატები ძირითადად 

სამი ფერის კომბინაციას იყენებ-“- 

დნენ: ლურჯი –– ლაჟვარდით, წი- 

თელი –– სარდიონით და ყვითელი 

ოქროთი). მათი ნახელავი გამოირ- 

ჩევა დახვეწილი ფორმით, ვირტუ- 

ოზული ტექნიკით, ფუნქციონა- 

ლური დანიმნულების აბსოლუ- 

ტური სიზუსტით; ეს ნივთები ჭე- · 

'მმარიტად საიუველირო ხელოვნე- 

ბის შედევრებს წარმოადგენენ. 
ძვ. წ. III ათასწლ. მეორე ნახე- 

ვარში შუამდინარეთში მთელი რი- 

გი მნიშვნელოვანი პოლიტიკური 

ძვრები მოხდა. ქვემო მესოპოტა- 

მიის ჩრდილო ნაწილმი უძველესი 

დროიდან (შუმერებთან თანადრო– 

ულად და, შესაძლოა, უფრო ად- 

რეც) აღმოსავლეთ სემიტებმა დაი- 

წკეს დასახლება. ჩრდილო ნაწილი 

თანდათანობით აქტიურად ერეოდა 

ქვეყნის საზოგადოებრივ ცხოვრე- 

ბაში. მეფეები ხშირად აღმოსავ- 

ლელ სემიტებს ნიშნავდნენ მო- 

ხელეებად და დამცველ რახმელე- 
ბად, ხოლო ძვ. წ. XXIV საუკუნე- 

ში აღმოსავლელი სემიტი ქვეყნის 

მეფეც კი გახდა. არამეფური წარ- 

მოშმობის შარუქენი (სარგონი), 

ლეგენდის ერთ-ერთი ვერსიის მი- 

ხედვით ყოფილა შვილი უცნო- 

ბი მამისა და დედასაც მიუტოვე- 
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ბია. უპოვნია და გაუზრდია იგი 

მებაღეს, შემდეგ კი, ქალღმერთ 
იშთარის (შუმერთა ინანა) ნებით. 

შეფე გამხდარა. სარგონმა დააარ- 

“სა ქალაქი აქადი, მემდგომში მისი 

სახელმწიფოს დედაქალაქი. საკმა– 

ოდ ძუნწი ისტორიული ცნობე- 

ბის თანახმად სარგონი (სიტყვა- 

სიტყვთ ნიშნავს „ჭეშმარიტია 

მეფე“ –– ალბთ ზეობის სახე- 

ლი) იყო ქიშის მმართველის პი- 

რადი მსახური, ჩვენთვის გაურ- 

კვეველი მიზეზების გამო, იგი ხე- 

ლისუფლების სათავეში მოექცა და 

სულ მალე მთელი შუამდინა- 

რეთის მმართველი გახდა. ქვე- 

ყნის გაერთიანებისათვის ბრძო- 

ლაში სარგონმა დათრგუნა შუმე- 

„ რების ქურუმთა ოლიგარქია, მექ- 

მნა” მსუბუქად “შეიარაღებული 

დიდი ჯარი (შუმერთა ჯარისაგან 

განსხვავებით, ყველა თავისუფალ 

მოქალაქეს შეეძლო ჯარში. სამ- 

სახური) და პირველად ქვეყნის 

ისტორიაში, შეძლო ქვეყნის გაერ- 

თიანება. მაგრამ, საბოლოოდ ვერც 

შუმერები და ვერც შუმერული 

ტრადიციები ვერ დათრგუნეს. 

სარგონისა და მისი მემკვიდრეების 

მმართველობის ხანა, გარკვეულად, 
ლეგენდარული იყო. ამ ეპოქაში 

უსაზღვროდ დიდი შესაძლებლო- 

ბები მიეცა თავისუფალ პიროვნე- 

ბას, ამაზე მეტყველებს თვით სარ- 

გონის ბედი და აგრეთვე ერთ-ერთი



  

"მწერლის 
რომელიც შემდგომ ლაგაშის მმარ- 

ლაგაშელი კარიერა, 

თველი გახდა, ადრე კი ასეთი რამ 

სრულიად შეუძლებელი იყო. 
მცირე რაოდენობით შემორჩენი- 

ლი "აქადის პერიოდის ძეგლები 

(გლიპტიკის გარდა) არქეოლოგი- 
ურად განსხვავებულია და თანაც 

ცუდად თარიღდება. იდეოლოგიე- 
რად, ფორმით, კომპოზიციურად 

სტილისტურად საკმაოდ გან- 

სხვავდება ადრეული პერიოდის 

შუმერული ძეგლებისაგან, ეს სხვა- 

ობა კარგად ჩანს რელიეფების შე- 

დარებისას. ძვ. წ. III ათასწლ. 

შუა ხანებში შუმერის რელიეფი 

წარმოადგენდა რბილ ქანში გამო- 

ჭრილ მცირე. ზომის დაფას, მიძ- 

:5, 

ოქროს სასმისი ურის მეფის სამარხიდან. 

"დაახლ. ძვ. წ. 2600 წ. ერაყის ეროენული 

მუზეუმი, ბაღდადი. 

ღვნილს რაიმე სადღესასწაულო 

მოვლენისადმი: მაგალითად, მტერ- 

ზე გამარჯვების აღსანიშნავად. 

ტაძრის საძირკველის ჩაყრის გა- 

მო. ზოგჯერ ასეთ რელიეფს წარ- 

წერაც ახლდა ხოლმე. ადრეული 

ხანის შუმერის პერიოდის ძეგლე- 

ბის მსგავსად, ამ პერიოდშიც სიბ- 

რტყე ჰორიზონტალურ ფენებად 

იყო დაყოფილი, მმართველთა და 

სხვა თვალსაჩინო პირთა ცენტრა- 

ლური ფიგურები დიდი ზომის 

იყო. მაგალითად, ქალაქ ლაგამის 

მმართველის ეანათუმის (ძვ. წ. 

2450 – 2425 წწ.) სტელა აღუ- 

მართავთ ქალაქ უმაზე გამარჯვების 
აღსანიმნავად. სტელის ერთ მხა- 

რეს გამოსახულია ღვთაება ნინ- 
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საბეჭდავი ურუქიდან. მწყემსისა (დუმუზი?) და ქალღმერთ ინანას წმინდა ნახირის 
გამოსახულებებით. ჯემდეთ-ნასრის პერიოდი. ძვ. წ. 1II ათასწლეულის დასაწყისი. 
სახელმწიფო მუზეუმი, ბერლინი. 

გირსუს დიდი ფიგურა, რომელსაც 

ხელში უჭირავს ბადე შიგ მოფარ- 

თხალე ტყვეების მცირე ფიგურე- 
ბით. მეორე მხარე ოთხ ნაწი- 

ლად არის დაყოფილი და ეანა- 

თუმის ლამქრობის ამბავს. გვაუ- 

წყებს თხრობა იწყება ნაღვლი- 

ანი ამბით –– დაღუპულთა გლო- 

ვით; პლბათ, ლაშქრობა თავდაპირ- 

ველად ლაგაშელთათვის მარცხიანი 

გამოდგა. შემდგომი ორი სცენა 

გამოხატავს ეანათუმს ჯერ მსუბუ- 

ქად შეიარაღებული, ხოლო შემ- 

დეგ მძიმედ შეიარაღებული ჯა- 

რის სათავეში. ეს ლოგიკურიც 

არის, რადგანაც ბრძოლას თავდა- 

პირველად მსუბუქი ჯარი იწყებს, 

ხოლო გადამწყვეტ დარტყმას 
მტერს მძიმედ შეიარაღებული ჯარი 
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აყენებს ცუდად არის შემონა- 

ხული ზედა სცენა, აქ გამოსახუ- 

ლია ყორნები, რომლებიც თავს 

დასტრიალებენ მტრის გვამებით 

მოფენილ მინდორს. ნინგირსუ 

მოფართხალე ტყვეებით ხელში 

და ყორნების გუნდი სიუჟეტის 

სრულიად ბუნებრივი ფინალია. 

ფიგურები სიბრტყეს არის დამორ- 

ჩილებული და, შესაძლოა, ერთი 

ტრაფარეტით იყოს შესრულებე- 

ლი: სახეები სამკუთხედის ფორ- 

მისა, ჰორიზონტალურ რიგში 

გამოსახულია მუშტში ჩაბღუჯუ- 
ლი შუბები და თანაც მუმტის 

' გამოსახულება გაცილებით მეტია, 

ვიდრე სახისა. სწორედ ამ გონე- 
ბამახვილური მიგნებით ახერხებს 
ოსტატი ჯარების მასის შთაბეჭ-



დილების შექმნას. ამდაგვარი ტი- 

პის ძეგლები უფრო ისტორიულ- 

კულტურული მნიშვნელობისაა, 

ვიდრე მხატვრული. 

იმავე თემას ეძღვნება აქადური 

ძეგლი, ესაა აქადის მმართვე– 

ლის ნარამსუენის ზაგროსის მთია- 

ნეთში ლაშქრობის ამსახველი 

სტელა, რომელზედაც ასახულია 

აქადელების გამარჯვება მთიელ 

ტომებზე –– ლულუბეელებზე, ეს 
სტელაც, შუმერული სტელის 
მსგავსად, ქვევიდან ზევით იკით- 

ხება, მაგრამ ფენებად უკვე აღარ 

არის დაყოფილი. კომპოზიცია სპი- 

რალურად არის აგებული. ნარამ- 

სუენის მეომრები მთაზე ადიან, 

უფსკრულის ძირში მოჩანს დახო– 

ცილთა გვამები, რამდენიმე ფიგუ- 

რა გამოსახულია ჰაერში, მიწაზე 

დაცემის მომენტში. კომპოზიციის 

ცენტრს წარმოადგენს სტელის 

ზედა მარცხენა კუთხე, რომელ- 
ზედაც გამოსახულია მეფის დიდი 

ფიგურა ყველა თავისი ღვთაებრი- 

ვი სიმბოლოთი. მეფის წინ ორი 

ფიგურა ჩანს: ერთია ლულებეი, 

რომელიც ცდილობს ყელიდან მე- 

ფის ნასროლი ხელმუბის ამოძ- 

რობას და მეორე, რღმელიც თხო- 

ულობს შეწყალებას. კომპოზიცია 

საოცრად დინამიურია; ბრწყინვა- 

ლედ არის დამუშავებული, ფიგუ- 
რები პლასტიურია და პროპორცი- 

ული, ცარიელი და შევსებული 

სივრცე კარგად ენაცვლება ერთ- 
მანეთს. ძეგლის ჩანაფიქრი, ე. ი, 

გამარჯვებულის ტრიუმფი, მშვე- 

ნივრად არის გადაწყვეტილი კომ- 

პოზიციის სპირალური აგებით 

და თვით სტელის არასწორი სამ- 

კუთხა მოქ- 

მედი პირის გადიდებული ზომით 

წარმოდგენა აქ ორგანულად ჩანს - 

თითქოსდა სცენა წინა პლანზე გა- 

მოდის. მთის ფერდობებს ეკვრის 
ხეები და ბუჩქები; ამრიგად, დი- 

დი ხნის შემდეგ. კომპოზიციაში 

კვლავ ჩნდება პეიზაჟი. 

მსგავსი მაგალითები სხვაც ბეე- 

რია. განსაცვიფრებელია სარგონის 

სტელა, რომელზედაც გაშიშვლე- 
ბული სხეული თითქმის ანტიკუ- 

რი “რმეგრძნებით არის გადმო- 

ცემული; აღსანიშნავია გლიპტიკა, 

სრულყოფილი კომპოზიციებით 

და უსაზღვროდ მრავალნაირი სიუ- 

ჟეტით მითოლოგიურ და ფოლკ- 

ლორულ თემებზე (თამამად შეი- 

ძლება ·ითქვას, რომ განსხვავე- 

ბულ მითს, ეპოსს, ზღაპარს ჩვენ 

აქადელმა ოსტატებმა გვაზიარეს). 

ჩვენამდე მოღწეული ზოგიერთი 
სკულპტურული თავი საკმაოდ 

ზუსტად გადმოსცემს გარკვეულ 
ეთნიკურ ტიპს, მთელ რიგ შემთ- 

ხვევებში კი განხოგადებული იდეა- 

ლიზირებული სახეა ვაჟკაცური 

გმირის -–– გამარჯვებულისა (ასე- 

თია, მაგალითად, სარგონის ე. წ. 

ფორმით. მთავარი 
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პორტრეტული თავი). ფუამდინა- 

რეთის ხელოვნების ისტორიის 

ახა-ლ პერიოდს წარმოგვიდგენს 

აქადის დინასტიის პერიოდის ხე- 

ლოვნების ძეგლები. ეჭვგარეშეა, 
რომ მასში აისახა ეპოქის საერთო 

განწყობილება, იგრძნობა ძველი 

იდეოლოგიური დოგმებისაგან გა– 

თავისუფლება. თუმცა ახალი იდე- 

ოლოგიური ტენდენციებიც ჩნდე- 
ბა. თუ როგორ აისახა ეს უკანა- 

სკნელი ხელოვნებაში, . ვნახავთ 

შემდგომი პერიოდის ძეგლების 

განხილვისას. 

აქადის დინასტიის პერიოდის ხე- 

ლოვნებამ დიდი გავლენა იქონია 

შუამდინარეთის: შემდგომი ხანის 
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სპილენძის სკულპტურული თავი. მიიჩნევენ 

სარგონ დიდის პორტრეტად. ნინევია. ძვ. 

წ. XXII1 ს. ერაყის ეროვნ. მუზეუმი, ბაღ- 

დადი. 

პლასტიკურ ხელოვნებაზე. ადა- 

მიანის სხეულის სწორი პრო- 

მასალის შეგრძნება, 

ინდივიდუალური ხასიათის გად- 

მოცემის ცდა, თავისუფალი და 

ჰარმონიული კომპოზიცია აქადე- 

ლების მონაპოვარია და კარგად 

აისახა აქადის შემდგომდროინდე- 

ლი ხანის ძეგლებში. 

ამ მხრივ აღსანიშნავია აქადის დი- 

ნასტიის შემდგომი პერიოდის ლა- 

გაშის მმართველის გუდეას სკულ- 

პტურული პორტრეტი. ჩვენამდე 

მოაღწია სხვადასხვა დროს შექ- 

მნილმა მისმა რამდენიმე პორტრე- 

ტმა და აგრეთვე მისი ცოლის თუ 

სხვა ვიღაც წარჩინებული ქალის 

პორციები,



  

ურის მეფის ურნამუს მცირე ქანდაკება. 

დაახლ. ძვ. წ. XXII ს, ერაყის ეროვნული 
მუზეუმი, ბაღდადი, 

პორტრეტმა. შუმერულ ქანდაკე- 

ბებთან შედარებით ეს პორტრეტუ- 

ლი ქანდაკებები ჭეშმარიტად მო– 

ნუმენტურია, ზოგ შემთხვევაში 

ნატურალური ზომისაა და გამო- 

ძერწილიას შემოტანილი მაგარი 

ქანის ნიმუშისაგან –– დიორიტისა- 

გან, 

გუდეას ქანდაკებები სტილისტუ- 
რად შეიშლება ორ ტიპად დაი- 

ყოს: ჯმუხი აღნაგობის, მოკლე 

პროპორციებისა და "შმედარებით 

ტანადი და მოხდენილი ქანდაკე- 

ბა, რომელშიც პოზა და კუნთები 

გაბედული და .თავისუფალი მანე- 

რით არის გადმოცემული. მმარ- 

თველის ყველა ქანდაკებაში თმის 

ვარცხნილობა, სამკაული, ტანსა- 

ცმელი გულდასმით არის დამუშა- 

ვებული. ზემოთ უკვე აღვნიშნეთ, 
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ლაგაშის ·მმართველის გუდეას ქანდაკების 

თავი. ძვ. წ. XXII ს. ლუვრი, პარიზი. 

მეფე ' მესკალამდუგის ოქროს მუზარადი. 

ურის მეფის სამარხიდან. დაახლ. ძვ. წ. 

2600 წ. ერაყის ეროვნული მუზეუმი, ბაღ- 

დადი. · 

  

რომ შუამდინარეთის 

შუმერიზებულ რაიონებში უკეთ 

ამუშავებდნენ ქვას. როგორც ჩანს, 

სამხრეთ შუამდინარეთში შემო- 

ჭრილმა აქადელებმა აქადის დი- 

ნასტიის გამეფების შემდეგ, დაამ- 

კვიდრეს ახალი ნორმები, რომლე- 

ბიც ვითარდებოდა და სრულყო- 

ფილი ხდებოდა ახალი მოთხოვ- 

ნების შესაბამისად შესაძლოა, 

გუდეას სახელოსნომიც ერთდრო- 

ულად მუშაობდნენ აქადელი და 

შმუმერელი ოსტატები; მაგრამ ისიც 

აღსანიშნავია, რომ ყველა ოსტა- 

ტი ცდილობდა ემუშავა ახალ, 

„აქადურ“ მანერაში. 

აქადის დინასტიის მმართველო- 

ბის ბოლოს შმუამდინარეთს ჩრდი- 

ლო-აღმოსავლეთიდან 

მთიელი ტომები -–– გუთიები, რომ- 

ლებმაც საბოლოოდ დაამხეს. აქა- 

დის დინასტია. ძვ. წ. III ათას- 

წლ. მიწურულსა და ძვ. წ. II ათას- 

წლ. დასაწყისში შუამდინარეთში 
თანდათანობით სახლდებიან და- 

სავლეთ სემიტები –– ამორეელე- 

ბი ––- მეჯოგე და მომთაბარე ტო- 

მები. ამ პერიოდისათვის შუამ- 

დინარეთის ქალაქების შუმერული 

და "აქადური (სემიტური) მოსახლე- 

ობის აღრევის შედეგად აქადური 

ენა ბატონდება. 
შუამდინარეთის ისტორიის უკანა- 

სკნელი შუმერული (ფორმალე- 

ჩრდილო 

შემოესია 

·რად) პერიოდი იყო ე. წ. ურის 

III დინასტია (დაახლ. ძვ. წ. 2112 -



  

6.   
წეეროსანი ღვთაების ქანდაკება. ეშნუნი. მარმარილო. ძვ. წ. 11 I ათასწლეულის პირვე- 

ლი ნახევარი. ერაყის ეროვნული მუზეუმი, ბაღდადი. 
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1997 წწ.). ამ ეპოქის ხელოვნე- 

ბის ძეგლებიდან ჩვენამდე მოაღ–- 

წია ქანდაკებამ (მაგრამ არა მონუ- 

მენტურმა), რელიეფმა და დიდი 

რაოდენობით გლიპტიკურმა ძეგ- 

ლებმა. ამავე პერიოდს განეკუ- 

თვნება ბრწყინვალე არქიტექტუ- 
რული ძეგლები: ურნამუს ზიკუ- 

რათი, მიწისქვეშა და მიწისზედა 

სამეფო: აკლდამები და საერო და– 

ნიშ ნულების ნაგებობები. 

შუმერული ხელოვნების შედევ- . 
რებს განეკუთვნება ურის III დი- 

ნასტიის შექმნილი 

ქალის მცირე ზომის სკულპტურე- 

ლი თავი, რომელიც გამოძერწილია 

პერიოდში 

72 

მეფე ნარამსუსის სტელა. 

ლია ფერის ქვისაგან, თვალები 

ინკრუსტირებულია და გამოირ- 

'“ ჩევა შესრულების რბილი და ნა- 

ტიფი მანერით. აღსანიშნავია ურ- 

ნამუს მცირე ზომის ქანდაკებე- 

ბი. მაღალი ოსტატობით არის შეს- 

რულებული მცირე ზომის თიხის 

რელიეფებიც. 
მთლიანობაში კი ამ პერიოდის . 

ძეგლები ერთფეროვანი და სტე- 

რეოტიპულია. გვიანი მუმერუ- 

ლი ხანის ხელოვნების ძეგლებს 

ახასიათებს მასალის ვირტუოზული 

დამუშავების უნარი (საბეჭდავებს, 

მაგალითად, უკვე მაგარი ქანის 

ქვისაგან –– ჰემატიტისაგანნ ქჭრი-



     
დნენ), მაღალი ტექნიკა, მაგრამ 

„ აკლიათ ის შმინაგანი ექსპრესია და 

დინამიურობა, რითაც ასე გამო- 
ირჩეოდა აქადის დინასტიის პე- 

რიოდის ოსტატების საუკეთესო 

ნამუშევრები. ამ პერიოდში აქადის 

ხელოვნების მიღწევა 

ჯერჯერობით მხოლოდ ფორმა- 

ლურად დეტალების 
მეტისმეტად გულდასმით დამუშა– 

ვება საერთო შთაბეჭდილებას ასუ- 

სტებს. ერთსა და იმავე სიუჟეტს 

ხშირად იმეორებენ (მიუხედავად 

სრულყოფილი შესრულებისა), რის 

   

მრავალი 

აითვისეს. 

გამოც ნაწარმოები უსიცოცხლო 

და მშრალია. ღვთაების ანდა გა- 

ღმერთებული მეფის თაყვანის- 

ეანათუმის სტელა („ძერათა სტელა“) ლაგა- 

„ შიდან. ფრაგმენტი. დაახლ. ძე. წ. 2500 წ. 

ლუვრი, პარიზი. 

ცემის სცენა ისე ხშირად მეო- 

რდება, საბეჭდავებს სახელების 

მინიშნებით რომ წარწერები არ 

ჰქონდეს, ეს ძეგლები დაშტამ-' 

პული გვეგონებოდა. ქურუმებისა 

და სამეფო კარის მეთვალყურე- 

ობით ოსტატები უზარმაზარ სა- 

ხელოსნოებში მუშაობდნენ. მათი 

საკუთარი შემოქმედებითი შესაძ- 

ლებლობები შეზღუდული იყო. და 
მაინც, გვიან შუმერული ოფიცია-. . 

ლური სამეფო კარის ხელოვნებაში. · 

შემუშავდა კანონი, რომლის მიხედ- 

ვითაც იქმნებოდა მეფისა და ღვთა- 

· ების ანთროპომორფული სახე. ამ 

კანონის შექმნაზე გავლენა იქო- 

ნია აქადურმა ხელოვნებამაც. 
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ახლო ალმოსავლეთის 

ცივილიზაციების 

სებობის პერიოდი 
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თანაარ – 

ამ თავმი ფართოდ განვიხილავთ 

ახლო აღმოსავლეთის იმ რაი- 

ონების კულტურას, რომელსაც 

ზემოთ გავეცანით ჯერ კიდევ წინა 

სახელმწიფოებრივ სტადიაში. ამ 

რაიონებს ზოგჯერ პირობითად 

წინა აზიის პერიფერიულ ოლ- 

ქებს უწოდებენ და ტიგროსისა 

და ევფრატის ხეობაში აღმოცე- 

ნებული სახელმწიფოების განა- 

პირი რაიონებს წარმოადგენენ. 

· ესენია მცირე აზია, არმენიისა 

და ირანის მთიანეთი და ხმელთა- 

შუა ზღვისპირეთის ქვეყნები -- 

სირია, პალესტინა და ფინიკია. 

ამ ქვეყნების მეურნეობა მოურ- 

წყავ მიწათმოქმედებას ემყარე – 

ბოდა, მიწა ირწყვებოდა მთის 

მდინარეებით, წვიმით, ხმელთაშუა. 

ზღვის ნოტიო ქარებით. არ იყო 

ერთიან სარწყავ სისტემაზე და– 

ფუძნებული სახელმწიფოების წა- 

რმოქმნის საფუძველი და ამიტო- 

მაც ქვეყნების განვითარება სულ 
სხვა გზით წარიმართა. კლასობრი- 

ვი საზოგადოება და ცივილიზა- 

ცია აქ მხოლოდ ძქვ. წ. III და II 

ათასწლ. მიჯნაზე წარმოიქმნა. ამ 

დროისათვის სირიაში, პალესტინა- 

ში, ფინიკიასა და : აღმოსავლეთ 

, მცირე აზიაში მრავალ წვრილ 

ქალაქ-სახელმწიფოს ვხვდებით. 

ამ ქვეყნების კულტურა სულ სხვა 
პირობებში იქმნება, ვიდრე შუა- 

მდინარეთისა და ეგვიპტის ცივი-



ლიზაციები. ეს პირობებია, ერთი 

მხრივ, მეზობელი დიდი ცივილი– 

ზაციების გავლენა და აგრეთვე 

სპილენძისა და ბრინჯაოს ათვისე- 

ბის პერიოდი, ამ ცენტრების მო- 

სახლეობა ეთნიკურად ჭრელი იყო. 

პალესტინაში, სირიასა და ფინი- 

კიაში უმეტესად დასავლეთ სემი- 

ტები ცხოვრობდნენ, ხოლო ჩრდი- 

ლო მესოპოტამიასა და, სირიის 

ნაწილმი ხურიტები, ურარტუე- 

ლების (ისტორიულ ასპარეზზე გა- 
ცილებით გვიან გამოვიდნენ) და 
კავკასიის ზოგიერთი თანამედრო- 

ვე ხალხების მონათესავე ტომები. 
მცირე აზიაში, ძვ. წ. III ათასწლე– 

ულიდან, 
ბის –– პროტოხეთების ანუ ხათე- 

ბის გვერდით ჩნდებიან ინდოევ- 

როპულ ენაზე მოლაპარაკე ტომები: 

ნესიტები, ლუვიელები, ფალაელე– 
ბი. ნესიტები ისტორიაში ცნობილ- 

ნი არიან „ხეთები“-ის სახელწოდე- 

მკვიდრი მოსახლეო- 

ბით, რაც სწორი არ არის. სირიისა : 

და მესოპოტამიის ველებზე ბინად- 

რობდნენ სემიტი მომთაბარე მეჯო- 
ბე ტომები. ჯერ კიდევ ტიგროსისა 

და ევფრატის დაბლობის ათვისე– 

ბის ხანაში შუამდინარეთის ქვე- 

'"ყნების ცხოვრებაში ვაჭრობა წამ- 
ყვან როლს ასრულებდა. წიაღი- 

სეული სიმდიდრით ღარიბი რე- 

ვაჭრობისა და გაცვლის 

გარეშე განვითარებას ვერ შეძლე- 

წინა აზიის მთავარი სა- 

გიონი 

ბდა.. 

ვაჭრო გხზები 

დიოდა: უმნიშვნელოვანესი 

მთის ძირმი გა- 

გზა 

'იმიემართებოდა სამხრეთ შუამდი–- 

ნარეთიდან ჩრდილოეთის მიმარ– 

თულებით, გადაჭრიდა მდინარე 

ქვემო ზაბს, ძველ ქალაქ არბე- 

ლას გაივლიდა და იქიდან ზემო 

მესოპოტამიასა და ირანის მთია–- 

ნეთში ჩადიოდა; მეორე გხა აგრე- 

თვე ზემო მესოპოტამიის გავლით 

ხმელთაშუა ზღვისპირეთში გადი- 

ოდა, ხოლო იქედან მცირე აზი- 

ისა და ეგვიპტის მიმართულებით 

მიემართებოდა. ძვ. წ. 11I ათასწლ. 

ბოლოსა და II ათასწლ. დასა- 

წკისში ძველ აღმოსავლეთში თა- 

ვისუფალმა გაცვლა-გამოცვლამ 
· და ვაჭრობამ არნახულ აღმავლო- 

ბას მიაღწია. აღმოცენდა მრავა- 

ლი სავაქრო კოლონია, რომელ- 

თაგან ზოგიერთი განსაკუთრებულ 

მნიშვნელობას იძენს. 

ახლო აღმოსავლეთის პოლიტი- 

კური ცხოვრების სურათი მკვე- 

თრად იცვლება. ადრინდელ განა- 

პირა რაიონებში მსხვილი სახელ- 

მწიფოები ერთმანეთს ენაცვლე- 

ბა, ცივილიზაციების მრავალი 

ძველი ცენტრი კარგავს თავის ად- 

რინდელ მნიშვნელობას. ამის ერთ- 

ერთ გარკვეულ მიზეზად შეიძლე- 
ბა ჩაითვალოს ბინადარ-მომთა- 

ბარე მეჯოგე ტომთა გადანაცვლე –- 

ბა, რომლებიც საძოვრების ძებ- 
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ნაში თანდათანობით დაბლობ რაი- 

ონებმი სახლდებიან. 

უკვე აღვნიმნეთ, შუამდინარეთში 

ესენი იყვნენ მეჯოგე სემიტი ტო- 

მები –– ამორეველები, ძვ. წ. XX 

საუკუნიდან მოყოლებული ამო- 

რეველები ხელთ იგდებენ ძალა- 
უფლებას შუამდინარეთის მთელ 

რიგ ქალაქებში, ხოლო ძვ. წ. II 

ათასწლ. პირველ ნახევარში 

შუამდინარეთის თითქმის” ყვე- 

ლა მმრათველი დინასტია ამო- 

რეულია; ამორეველი იყო აგრეთვე 
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როგორც 

  
- ანეთიდან 

ხამურაბის პორტრეტად მიჩნეული თავი. 

ძვ. წ. 11 ათასწლეულის დასაწყისი. ლუვრი, 
პარიზი. 

ცნობილი მეფე ხამურაბიც (ძე. წ. 
17992-- 1750 წწ.ე,.ე ხამურაბის 

დინასტია შეცვალა ზაგროსის მთი- 
მოსულმა კასიტების 

„დინასტიამ. მაგრამ, როგორც წე- 

სი, დინასტიების ცვლა მხოლოდ 

მმართველ წრეებს შეეხებოდა, ხო- 

ლო ქვემო შუამდინარეთის კულ- 

ტურული ტრადიციები უცვლელი 
რჩებოდა და თავისი გზით ვითარ- 

დებოდა. 

ძვ. წ. 11 ათასწლ. ახლო აღმო- 

სავლეთის ხელოვნება მრავალ-



სახოვანი და 

მაგრამ მაინც შეიძლება სამი დი–- 

ღი ტერიტორიულ-კულტურული 
ზონის გამოყოფა, რომლებიც 

მნიშვნელოვანწილად წარმოადგენს 

ამ ეპოქის ძველი აღმოსავლე- 

თის ხელოვნებას. 

1. ბაბილონურ-ელამური კულ- 

ტურის არეალი, რომლის საფუ- 

·ძველს შეადგენდა შუმერული 
ცივილიზაცია ძირითადად, ქა- 

ლაქური ტიპის კულტურა. 

2 ხეთურ-ხურიტული არეალი. 

  
საკმაოდ ჭრელია. · 

მუსიკოსი. თიხის რელიეფი. ძვ. წ. 11 ათას- 

წლეულის დასაწყისი. აღმოსავლეთის ინს- 

ტიტუტი, ჩიკაგო. 

ამ ბოლო ხანებში მკვლევარები 

იმ დასკვნამდე მივიდნენ რომ 
ამ კულტურას დიდი როლი მე- 

უსრულებია ძვ. წ. II ათასწლე- 

ულის კულტურის განვითარებაში. 

თუმცა, შეიძლება, ამ კულტურას 

„მთიელ ხალხთა კულტურაც“ 

ვუწოდოთ... ეს კულტურა ხასია- 

თდება ადგილობრივი ტრადიცი- 

ების (გვაროვნული კარჩაკეტი- 

ლობით და კონსერვატიულობით) 

შერწყმით მეზობელი ხალხების 

კულტურასთან. ამ შემთხვევაში 
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მეფე კარაინდაშის ტაძრის არქიტექტურული დეკორი, ურუქი, ძვ. წ. XV ს. სახხელმწიფო 

მუზეუმი, ბერლინი. 

განვითარებული კულტურების გა- 

ვლენა წარმოგვიდგება ცენტრისა 

და პროვინციის ურთიერთდამო- 

კიდებულების სახით. 

3. ამ ჯგუფს განეკუთვნება ხმელ- 

თაშუაზღვისპირეთის ქვეყნების, 

პირველ რიგში კი სირიის, ფინი- 

კიისა და პალესტინის ჯგუფების 
ძეგლები; ეპოქის ხასიათი განსა- 

კუთრებით კარგად ვლინდება ფი- 

ნიკიის· ძვ. წ. II ათასწლ. მეორე 
ნახევრის და | ათასწლ. დასაწ- 
ყისის „საერთაშორისო“ და ეკლე- 
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ქტიკური თვისებების მატარებელ 

ხელოვნების ძეგლებში. 

ძვ. წ. 11 ათასწლ. დასაწყისში ევ- 

ფრატის შუა დინებაზე დაწინაურ- 

და ქალაქი ბაბილონი. რომელიც 

მანამდე უმნიშვნელო პატარა დასა- 

ხლებას წარმოადგენდა. ბაბილონი 

მდებარეობდა მნიშვნელოვანი სა– 

ვაქრო გხების 

(აქ ერთმანეთს კვეთდა სამხრეთ 

შუამდინარეთიდან ჩრდილო მე- 

სოპოტამიაში და ზღვისპირეთი- 

საკენ მიმავალი გზები) და მომ- 

გზაჯვარედინზე



დევნო ორი ათასწლეულის გან– 

მავლობაში ძველი ახლო აღმოსავ– 

ლეთის ცივილიზაციის ისტო- 

რიაში მან დიდი როლი შეასრუ- 

ლა. ბაბილონის კულტურამ ჩვე- 

ნამდე, ძირითადად, ლურსმული 

ძეგლების სახით მოაღწია. მეცნი- 

ერების მიერ “ამ მასალების შეს- 

წავლისა და 

დეგად გამოვლინდა 
ლიტერატურა, მეცნიერება, იდეო- 

ლოგია და რელიგია, ეკონომიკა და 

საზოგადოებრივი ურთიერთობე- 

პუბლიკაციის შე- 

ბაბილონის 

ბი, მართლმსაჯულება და განათ- 

ლება, პირადი ცხოვრებაც კი 

კერძო წერილების საფუძველ- 
ზე. სახვითი ხელოვნების ძეგლე– 

ბი ცოტა რაოდენობით · გვაქვს. 

ამის მიზეზი გარკვეულად შეიძლე- 

ბა იყო ბაბილონის მრავალგზის 

აოხრება, აგრეთვე ის, რომ მესო- 

პოტამიის მიწამ ცუდად შემოი- 

ნახა სპილენძი და ბრინჯაო. 

ის მცირეოდენიც კი, რამაც ჩვენ- 

ამდე მოაღწია, როგორც წესი, სხვა 

ქვეყნებში გვხვდება. მაგალითად, 

მეფე ხამურაბის ცნობილი სტე- 

ლა, მასზე ამოკვეთილი კანონე- 

ბითა და თვით მეფის გამოსახუ- 

ლებით, მეზობელ ქვეყანაში, ელა- 

მში, კერძოდ . სუსაში, , იპოვეს. 

ამ სტელაზე და ცილინდრულ სა- 

ბეჭდავებზე აღბეჭდილი სცენების 
მიხედვით ნათლად სჩანს ოფიცია- 

ლურ ბაბილონურ ხელოვნებაში 

დამკვიდრებული ურის III დინა– 

სტიის კანონი. ხამურაბის სტელა 

თითქოსდა იმეორებს ურნამუს 

სტელას, მაგრამ გაცილებით ნაკ- 

ლებად არის დამუშავებული. იგივე 

შეიძლება ითქვას გლიპტიკურ ძეგ- 

ლებზეც. ისინი იმეორებენ სიუჟე–- 

ტებს, ურის III დინასტიის მიერ 

დაწესებულ ნორმებს მისდევენ 

ხელოვნებაში, მაგრამ შესრულების” 

მანერა უხეში და დაუდევარია, · 

ხმი”რ შემთხვევაში ხელოსნურ 

ხასიათსაც კი ატარებს. ბაბილო- 

ნის პერიოდიდან დიდი რაოდენო- 

ბით მოაღწია ჩვენამდე პირად 

ღვთაებათა და კერის დამცველ 
ღვთაებათა თიხის მცირე ქანდა- 

კებებმა. ჩვეულებრივ, ეს ქანდა-„ 

კებები უხეშად და პრიმიტიუ- 

ლად არის შესრულებული. რო- 

გორც წესი, ამ ქანდაკებებს ზურ- 

გი ბრტყელი აქვთ, რადგანაც 

მათ ნიშებში ანდა კედელთან დგა– 

მდნენ. მცირე პლასტიკა ჩვენთვის 

იმით არის საინტერესო, რომ შე- 

საძლოა ისინი სატაძრო ქანდა- 

კების ბიმუშებს წარმოადგენდნენ, 

სატაძრო ქანდაკებას კი ჩვენამდე 

არ მოუღწევია. 

ბაბილონის ხელოვნებაში სხვა გან– 

წყობილებაც შეიმჩნევა. მაგალი- 
თად, კერძო სახლებში აღმოჩე- 

ნილი ზოგიერთი თიხის რელიეფი 

თავისი ცოცხალი გამოსახულებით 

საგრძნობლად განსხვავდება მშრა- 
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მეფე კარაინდაშის ტაძარი ურუქში. კედლის ფრაგმენტი. ე: წ. XV ს. სახელმწიფო 

მუზეუმი, ბერლინი. 

ლი ღა სტანდარტული გამოსა- 

ხულებებია და კომპოზიციე- 

ბისაგან. ალბათ, ეს სიუჟეტებიც 

საკულტო რიტუალს ასახავენ. 

მაგრამ შთაბეჭდილება იქმნება, 

რომ ყოფა-ცხოვრებიდან არის 

აღებული და , ნატურიდანაა შმე- 

სრულებული: მუშტიკრივის სცე- 

ნა, კამეჩზე ამხედრებული ბიჭი, 

მასხარა დაფდაფით, შიშველი მო- 

ცეკვავე ქალები, და– 
მკვრელი, ურჩხულთან შერკინე- 

ბული ორი გმირი. 

არფაზე 

როგორც 
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მითო–- ჩანს, მრავალი სიუჟეტი 

ლოგიიდან და ხალხური ეპიკური 

თქმულებებიდან მომდინარეობს. 

ამ რელიეფებს, ისევე, როგორც 

მცირე ქანდაკებებს, 

ტებისდაგვარი დანიშნულება 

ჰქონდათ. მართალია, მათ მასო- 

ალბათ ხა- 

ბრივად აწარმოებდნენ, კანონით 

დაწესებული ნორმებით იყენენ 
შეზღუდულნი, მაგრამ მხატვარი 

მაინც ახერხებდა მოძრაობის თა- 

ვისუფალ გადმოცემას. კომპოზი- 

ცია დინამიურია, ფიგურები მოხ-



ზიკურათი 

კიბე. 

| · 

დენილი პროპორციებისაა, იგრ- 

ძნობა აქადური ტრადიციების გა- 

გრძელების მცდელობა. რელიეფე- 
ბი შესრულებულია ნატიფი, ოდ- 

ნავ შესამჩნევი მოდელირებით. 

ზოგიერთ საბეჭდავზე :· გვხვდება 

„აქდის პერიოდის სიუჟეტები: 

გმირის ჭიდილი ლომთან, კაცფრინ 

ველის გასამართლება, "ფრთოსანი 

ურჩხულები, ხარები ადამიანის 

თავით. ამ ჯგუფის საბეჭდავები აქა- , 

დური პერიოდის საბეჭდავებისა- 

გან იმით განსხვავდება,„ რომ 

მინდვრების „ცარიელი სივრცე 

შევსებულია მაგიური გამოსახუ- 

ლებებით. თუ რა კავშირი აქვს სიუ- 

6. 

ჩოგა-ზამბილეში (მარი) ძე. 

წ. XXII ს, სამხრეთ-დასავლეთ კარიბქის 

  

ჟეტთან ყველაფერ ამას, ყოველ- 
თვის არ არის ჩვენთვის გარკვე- 

ული. ეს გამოსახულებებია: ბურ- 

თები, ჯვარი ნახევარმთვარესთან 

ერთად, · ადამიანის ხელები, 

მწერები და ცხოველები. საინტე- 

რესოა აგრეთვე მცირე პლასტიკაც, 

რომელსაც ბაბილონის ოსტატთა 

ნამუშევრებად მიიჩნევენ აღსა- 

ნიშნავია დიორიტის სკულპტურუ- 

ლი თავი (აღმოჩნდა სუსაში; იგი 

ხამურაბის სკულპტურულ პორტ- 

რეტად არის მიჩნეული. შესაძლოა 

ელამური ნამუშევარიც კი იყოს), 

რომელშიკც შესანიშნავად არის 

გადმოცემული: ადამიანის ასაკი. 
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შიმშილით გაწამებული ადამიანის 
ფიგურა ალბათ მაგიური დანი- 

“ძნულებისაა. შესაძლრა. ამდაგვა- 

რი ქანდაკებები, საზარელი, ბო- 

როტი ქალღმერთ-დემონის ლამა- 

მტუს ქვის სკულპტურული თავე- 
ბის მსგავსად, ბოროტი სულები- 

საგნ თავდაცვისათვის ყოფი- 

ლიყო განკუთვნილი. 

ძვ. წ. IL ათასწლ. მეორე ნახე- 

ვარში შუამდინარეთი მთელი ხუ- 

წლით კასიტების მორჩი- 

ლებაში აღმოჩნდა, მაგრამ შუა- 

მდინარეთის კულტურამ თავისი 

სახე მაინც შეინარჩუნა. ეს კარ- 

გად ჩანს როგორც გლიპტიკურ 

ძეგლებში, ასევე კასიტური და 

კასიტების შემდგომი პერიოდის 

„ქუდუროებზე?“ (სამიჯნო ქვე- 
ბი რელიეფური გამოსახულებე– 

ბით) საკუთრივ კასიტური ხე- 

ლოვნება, რომელსაც ჩვენ თითქმის 

არ ვიცნობთ, ბაბილონელებისა- 

თვის უცხო დარჩა. კასიტურ ძეგ- 

ლებს, პირველ რიგში, მეფე კარა– 

ინდაშის ტაძარი განეკუთვნება. ტა“ 

ძარს შიდა ეზო არა აქვს (შუამდი- 

ნარეთის არქიტექტურის აუცი- 

ლებელი ატრიბუტი), ხოლო გარე- 

თა კედლების ქანდაკებებით დამ- 

შვენება კასიტებმა, ალბათ, მეზო- 

ბელი ელამიდან გადმოიღეს. 

ბაბილონის კულტურის ტრადიცი- 
ების თვალის გადევნება ·'გაცილე– 

ბით უკეთ ხერხდება ბაბილონის 

– 

თასი 
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მეზობელი ქვეყნების ·ძეგლებზე. 
მრავალი საუკუნის მანძილზე ბა- 

ბილონთან მჭიდრო კავშირი ჰქონ 

და მის აღმოსავლეთ მეზობელ ქვე- 

ყანას ელამს და შუა ევფრატხე 

მდებარე ქვეყანას მარის. ძვ. წ. V 

ათასწლ. ბოლოსა და IV ათასწლ. 

ელამის მხატვრული შემოქმედება 

გარკვეულ გავლენასს ახდენდა 
შუმერის კულტურასა და ხელოვ- 

ნებაზე, ხოლო შემდგომში, როცა 

შუამდინარეთი წინა აზიის წამ- 

ყვანი კულტურული და ეკონომი- 
კური ცენტრი გახდა, ელამი უკვე 
ექცევა შუამდინარეთის კულტუ- 

· რის ძლიერი გავლენის ქვეშ. აქა- 

დური ტრადიციების განვითარების 

ბრწყინვალე ნიმუშია ე. წ. „ელა- 

მის მეფის თავი“ ჰამადანიდან 

(ირანის: აზერბაიჯანი). 'სკულპტე- 

რული თავი სპილენძშია ჩამოსხმუ6- 

ლი და ძვ. წ. II ათასწლ. შუა ხანებს 

მიაკუთვნებენ. გარეგნული საერთო 

„აქადური“ 

მიღმა ნათლად ჩანს ელამური 

ხასიათი. წარბები და ქვედა ქუ- 

თუთოები ირიბად არის გადმოცე- 

მული, რაც სახეს რაღაცნაირ. 

ორჭოფულ გამომეტყველებას ანი- 

მთაბეჭდილებების 

"ჭებს; მშუამდინარულ. ქანდაკებაში 

კი წარბებისა და ქუთუთოების ხა- 

ზები ცხვირთან მოდის. მოგვია- 

ნებით ძერწვის ეს ხერხი; უმნი- 

შვნელო ვარიაციებით, მეორდება 

ელამურ თიხისა თუ ლითონის



  
ნამცხვრის ფორმა მარიდან. ძვ. წ. XVIII ს. ალეპო, მუზეუმი. 

სხვა ქანდაკებებში, რომლის საე- 

რთო ხასიათი ბაბილონური წარ– 

მომავლობისაა. 

მსგავს ხასიათს ატარებს არქიტე- 

ქტურაც. შუამდინარეთის არქიტე- 

ქტურული ფორმების გვერდით 
გვხვდება შუამდინარეთისათვის 
უცხო მიწისქვემა თაღოვანი სა- 

თავსები, რომლებსაც, მკვლევართა 

უმრავლესობის აზრით, მცხუნვა- 

რე ზაფხულის თვეებში საცხო- 

ვრებლად იყენებდნენ ელამის 

რელიგიურ ცენტრმი დურ-უნ- 
ტამმი (ახლანდელი ჩოგა-ზამ- 

ბილი) მშვენივრად შემოინახა 

ხუთსართულიანი ზიკურათი. თა- 

ვისებურია აგრეთვე ელამის კლდის · 

გიგანტური რელიეფები, რომლე- 
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ქალღმერთი იშთარის ქანდაკება. მარი. ძვ. 

წ. XVIII ს. ალეპო, მუზეუმი. 

ბზედაც საკულტო სცენებია "გა- · 

მოსახული (უმრავლესობა . დაფა- 

რულია ახ. წ. III საუკუნის სა-9 

· სანიდური პერიოდის გამოსახულე- 

ბებით). , 

სამხრეთ შუამდინარეთთან გაცი- 

ლებით მჭიდრო კავშირს ავლენს 

სახელმწიფო მარი, რომელიც 

შესაძლოა ევფრატის ქვემო დი- 

ნების სანაპიროს მოსახლეობის 

მიერ დაარსებული კოლონიაც 

იყო, საფრანგეთის არქეოლოგი- 

ური ექსპედიციის მიერ გამოვლე- 

ნილია ბაბილონის პერიოდის სა- 
ტაძრო ქანდაკება და კედლის 

მხატვრობა: არქეოლოგებმა გა- 

თხარეს აგრეთვე მარის სახელგან- 

7 თქმული,- გრანდიოზული სამეფო 

სასახლე რომლის ბრწყინვალე-



მეფე იარიმლიმის თავი. ალალაზი. "ძვ. წ. 

XVIII ს. ანტაკია, მუზეუმი. · 

ბას თანამედროვენიც კი მოჰყავ- 

და აღფრთოვანებაში სასახლე 

ჩვეულებრივი საცხოვრებელი სა– 

ხლია, ოღონდაც უფრო. ვრცელი 

და ამ მხრივ სიახლე არაფერია , 

(მსგავსად ტრადიციული სატაძრო 

კომპლექსისა). საინტერესოა მხო– 

ლოდ მთავარი შენობის კოშკე- 

ბიანი შესასვლელი და მოხატუ- 

ლი საზეიმო-· დარბაზები.. ·მხატ-... 

ვრობა წარმოადგენს მშრალ იერ- 

ატიკულ · კომპოზიციას. 

ბებისა და ქალღმერთების ფიგურე- 

ბი გამოსახულია ტრადიციულ 

დაკანონებულ ნორმებში, შემო- 

ბრუნებულია ' სამი "მეოთხედით 

და. ტალღოვანი ხახების ორნამენ- 

ღვთაე–-- · 

  

ტში ზის. გამოსახულება სტატიკუ- 

რია, ჰარმონიულად“არის შეხამე–- 

ბული მოწითალო-ყავისფერი გა- 

მა და კონტრასტული თეთრი და 

შავი ფერები. შემორჩენილია აგ- 

რეთვე, თუმცა გაცილებით უა- 

რესად, მოხატულობის სხვა ნა–- 

წილებიც. ეს უკანასკნელი სულ 
სხვა განწყობილების ცოცხალ სცე- 

ნებს წარმოადგენს:. მეთევზე ზურ- 

გზე მოკიდებული; ტვირთით, ხელ- · 

შუბით. დაჭრილი!|მეომარი, ინდის” 

ხურმის კრეფა. "ამ მოხატულო- 

ბაში სჭარბობს. მწვანე და ცის- 

ფერი ტონები, ფიგურების, პოზე- 

ბის, ხეების გადმოცემაში. ნათ- 

ლად იგრძნობა ეგვიპტის ხელო- 
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MხC იილნულMხ #060ნI" M 
/”I., 1925 

ვნების გავლენა ამის ნათელი 

დადასტურებაა ერთ-ერთი ცუდად 

შემონახული სცენა: მეფეს სარ- 

ტყელზე მიბნეული აქვს ლოტო- 
სის ყვავილი. მოხატულობაში პერ- 

სპექტივის გადმოცემის ცდაა მო–- 

ცემული, როგორც ჩანს, შემთხვე- 

ვითი დაკვირვების შედეგი. სინამ– 

დვილეში, „ხელოვნებას ყოველ- 
თვის აქვს უნარი და შეუძლია 

იმის გადმოცემა, სურს, 

მაგრამ მხოლოდ იმის, რაც უნდა"!. 

ძველ აღმოსავლურ ხელოვნებაში 

სივრცის გადმოცემისა და მოძრა- 

რაც 

ობის პრობლემა არ იდგა. 

მარის მოხატულობაში, ეგვიპტური 

მოხატულობის დარად, შესამჩნე- 

ვია პერსონაჟების „ეთნიკური ტი- 

პაჟის მრავალსახეობა; ამ მხრივ 

განსაკუთრებით საინტერესოა ხელ– 

შუბით დაჭრილი მეომარი, რომ- 

ლის გამოსახულება თავსაბურა- 

მოკაუჭებული 
პატარა ნიკაპით ძალიან ემსგავსე- 

ბა მარიში აღმოჩენილ მცირე 

ალებასტრის "სკულპტურულ თავს. 

სახის ნაკვთები ძუნწად არის და- 

მუშავებული და მაღალ ოსტატობა- 

ზე მეტყველებს; ფიქრობენ, რომ 

ხურიტული ხელოვნების (რომლის 

შესახებაც ქვემოთ გვექნება საუ- 

ბარი) ნიმუშთან გვაქვს საქმე. 

ვით, ცხვირით ' 

' რ. M. IIIMMM+, IMICMVCC+80, 0C#908- 
MC70ნMV, 

მარის სხვა დანარჩენი ჩვენთვის 
ცნობილი ქანდაკებები ქვემო მე– 

სოპოტამიური ტრადიციითაა “მე- 

სრულებული: მაგალითად, შე- 

დარებით ადრეული ხანის მმარ- 

თველ ებიხ-ილის ქანდაკება, 

იმტუპ-ილუმის ქანდაკება და სხვა. 

ტაძარში აღმოჩენილი ქალღმერთ 

იმთარის ქანდაკება სტილისტუ- 

რად უახლოვდება გუდეას და 
ურის III დინასტიის მმართვე- 

ლობის პერიოდის პორტრეტებს. 

ქალღმერთს ხელში ეჭირა ქჭურ- 

ჭელი, რომლის ფსკერი არხით 

უკავშირდება ქალღმერთის ფი- 

გურას. ქანდაკება კედელთან იდგა 

და ეს არხი კედელში გადიოდა. 

ნაყოფიერების კულტის საზეიმო 

რიტუალის დროს წყალს უმვე- 

ბდნენ არხმი და ჭურჭლიდან 

შადრევანი იფრქვეოდა. არქიტექ- 

ტურისა და ქანდაკების ამდაგვარი 

ფუნქციონალური კავშირი აქამდე 

არ შეგვხვედრია. 

ძვ. წ. 1I ათასწლ. მეორე მეო- 

თხედში მცირე აზიასა და ჩრდი- 

ლო მესოპოტამიაში პოლიტიკუ- 

რად წინაურდება ხეთებისა და 

ხურიტების ორი მსხვილი სახელ- 

მწიფოებრივი გაერთიანება. ხე- 

თებმა –– ნესიტებმა (ნაწილობრივ 

ასიმილაცია განიცადეს უძველეს 

მკვიდრ მოსახლეობასთან -– ხათე- 

ბთან) ძვ. წ. XVII საუკუნეში 

შექმნეს თავიანთი სახელმწიფო, 
რომელმაც განსაკუთრებულ აღმა-
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ვლობას მიაღწია ძვ. წ. II ათასწლ. 

მეორე ნახევარში. ხეთებმა დაი–- 

მოორჩილეს სირიის ნაწილი და 

ბაბილონზეც წარმატებით ილა- 
შქრეს. ძვ. წ. XI1 საუკუნის დასა- 

წყისში ხეთების სამეფო ე· წ. 

„ზღვის ხალხებმა“ (მეცნიერები 

მათში. გულისხმობენ ფილისტი- 

მელებს, აქაველებს და სხვ.) დაან– 

გრიეს. „ზღვის ხალხებმა“ დალა- 

შქრეს აგრეთვე ხმელთაშუა ზღვის– 

პირეთის სხვა ხალხებიც, მათ შო- 

რის ეგვიპტეც. ხურიტული სახე-' 

ლმწიფო –– მითანი (აქაველები მას 

ხანიგალბათს უწოდებდნენ) წარ- 

მოიქმნა ძვ. წ. XVI საუკუნეში; 

XVI –- XIV. საუკუნეებში ფარ- 

თოდ ვრცელდება მისი გავლენა. 

მითანი წარმოადგენდა ავტონო- 

მიურ ქალაქ-სახელმწიფოთა გაერ- 

თიანებას, რომელსაც ხურიტი მე- 

ფეები მართავდნენ. ძვ. წ. II1 

ათასწლ. ხურიტული ენის მატარე- 

ბელი ტომები სახლდებიან ჩრდი- 

ლო სირიაში, მდინარე დიალის 

ხეობაში, შესაძლოა 

მთიანეთის ნაწილშიც და თანდა– 

' არმენიის 

თანობით სამხრეთით და დასავ- 

ლეთით ვრცელდებიან. კილიკიის 

ტავროსის მთებში "შეჭრის შემდეგ 

დიდ გავლენას ახდენენ ხეთების 

სამეფოს ცენტრალური ნაწილის 

კულტურაზე, ხოლო სამხრეთით – 

სირიასა და მდინარე ტიგროსის 
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გადაღმა რაიონებზე. ხურიტული 

სახელმწიფოს დედაქალაქი იყო ვა- 

შუქანი (ზემო მესოპოტამია, მდი- 

ნარე ხაბურის ზემო: დინებაზე, 

ზუსტი ადგილმდებარეობა და- 

დგენილი არ არის). 1400 წელს 

მითანის სამეფო ხეთებმა ააოხრეს, 

ხოლო XIII შუა 

ხანებმი საბოლოოდ დაიპყრო 

ახალმა მომძლავრებულმა სახელ- 

მწიფომ –– ასურეთმა. 

ამ პერიოდის ძეგლები (კოტა 

რაოდენობით შემორჩა, ცუდადაც 

მაგრა ერთი რამ 

უცილობელია: ხეთებისა და ხური- 

ტების გავლენა მნიშვნელოვანი 

იყო და დიდი ხნის განმავლო- 

ბაში საკმაოდ ვრცელ ტერიტო- 

რიას მოიცავდა. · 

ამ ხალხების მხატვრული შემოქმე- 

დების მემკვიდრეობიდან უკეთ 

შეხწავლილია ხეთების არქიტე- 

ქტურა, რომელიც უძველესი ხა- 

ნიდან იყენებდა მსხვილ სამ– 

შენებლო მასალას, რაც არ ჩანს 

მეზობელ ქვეყნებში. ტაძრის სა- 

ძირკველი ქვისა იყო, კედლები 
სვეტებად შენდებოდა ქვისა და 
თიხის "მონაცვლეობით, ქვების 

შესაკავშირებლად მანჭვალებს 

იყენებდნენ/ი ხეთები ადრეულ 

ხანაში,: როგორც ჩანს, მრგვალ 

სვეტს არ იცნობდნენ; ჩვეულე- 
ბრივ იყენებდნენ ოთხკუთხა სვე- 

ტებს. გადახურვაც უჩვეულო იყო. 

საუკუნის 

თარიღდება,



სასაკმევლე-საცხოვრებელი კოშკის მოდე- 

ლი ბაზუმუსიანიდან. ძე. წ. II ათასწლეუ- 

ლის მეორე ნახევარი, ერაყის ეროვნული 

მუზეუმი, ბაღდადი. 

ბრტყელი სახურავი კედლებზე 
გადმოდიოდა; მეზობელი ჩრდილო 

წინააზიისა და ეგეოსის ქვეყნე- 

ბის არქიტექტურისაგან განსხვავე– 

ბით არც მოაჯირი და არც ქონ- 

გურები. არ გააჩნდა. გეგმამი და 

საერთო სტრუქტურაში მონუმენ- 

ტური ნაგებობები ასიმეტრიუ- 

ლია. მთავარი შენობის ირგვლივ 

კონცენტრულ რიგებად განლაგე- 

  
ბული იყო ნაგებობები (მდრ: ტა- 

ძარი | ბოღაზქოიმი და ბიუიქ- 

კალეს ციხესიმაგრე), გავრცელე-. 
ბული იყო მიწისქვეშა გვირაბები 

ქვის თაღებით (ალაჯა-ჰუიუქისა 

და ხათუსაში -- ხეთების დედაქა- 

ლაქი). · 

გერმანელთა არქეოლოგიური ექ- 

სპედიციის მიერ ხათუსას მრავალ- 

წლოვანი კვლევის შემდეგ გამოვ- 
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ლინდა ხეთების ახალი სამეფოს 

არქიტექტურა. ქალაქის უძველესი 
ნაწილი ბორცვის ფერდობზე იყო 

განლაგებული, ციხესი–- 

მაგრე მაღალ კლდეზე მდებარე- 
ობდა და ამავე დროს ქალაქის 

სამხრეთ-აღმოსავლეთის ბუნე- 

ბრივ საზღვარს წარმოადგენდა. 

მძლავრი ორმაგი ციხის კედლე- 

ბი ციკლოპურად 

გამაგრებული იყო კონტრსამაგრე- 

ბით და კლდეებთან ერთად ქა- 

ლაქს ზღუდედ ერტყა დასავლე- 
თით, სამხრეთით და აღმოსავლე- 

ხოლო 

იყო ნაგები. 

თით. ჩრდილოეთით ქალაქის ბუნე- 

ბრივ ზღუდეს წარმოადგენდა 

კლდის გრეხილი. ციხის კედელი 
ქალაქს ორ ნაწილად ჰყოფდა: 

ქვედა და ზედა ქალაქად, სამხ- 
რეთ კედელში ხუთი კოშკურე- 
ბიანი კარიბჭე იყო დატანებუ- 

ლი, ამათგან სამს რელიეფები 

ამკობდა ყველაზე 
ე· წ. „ლომების კარიბჭე? და 

„სამეფო კარიბჭე“; ამ უკანას- 

კნელის შიდა მხარეზე გამო- 

სახული იყო ღვთაება-მეხთამ- 

ტყორცნელი. კარიბჭის თაღს ქმნი–, 

და ორი. გიგანტური მონოლითი. 

სამეფო სასახლის მრავალსვეტიანი 

ცნობილია 

+ მთავარი “შენობა დიდი დარბა-- 

ზით და კარიბჭით იყო ·დამშვე- 

, ნებული. ზედა ქალაქის სამხრეთ 

ნაწილში განლაგებული იყო ტა- 

ძრები. მათ შორის გეგმით ყვე- 
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ლაზე საინტერესოა მთავარი ტაძა- 

რი, რომელიც მოთავსებული იყო 

ზედა ქალაქის ჩრდილო ნაწილში. 

ფიქრობენ, რომ ეს ტაძარი ქარი- 

'მხლის ღვთაებისადმი იყო მიძღვ- 

ნილი. გრძელ შიდა ეზოში გამო- 

დიოდა სვეტებიანი ღია ლოჯია; 

საკურთხეველში, ბაბილონის 

ტაძრებისაგან განსხვავებით, მხო– 

ლოდ რამდენიმე ოთახის გავლ- 

ის შემდეგ მოხვდებოდით. საკურ- 

თხეველში სიღრმეში იდგა ქან- 

დაკება, რომელიც ნათდებოდა 

უკანა და გვერდითი ფანჯრები- 

დან. სვეტების პირდაპირ ლოჯიის 
უკანა კედელზე ნახევარსვეტები 

იყო დატანებული. 
ბოღაზქოიდან ·სამ კილომეტრზე 

მდებარეობდა ღია სამლოცველო. 

დღეს მას უწოდებენ იაზილი-ქა- 

იას (მოხატული კლდეები). სამ- 

ლოცველოს კედლები ბუნებრივ 
კლდეებს წარმოადგენს, რომლე- 

ბზედაც ერთი მეტრი სიმაღლის 

გრძელი რელიეფია 
ლი –– ერთმანეთისაკენ მიემარ- 

თება ორი გრძელი 

რიგი. ხეთებისა და ხურიტების 

გამოსახუ- 

ღვთაებათა 

პანთეონის ეს რელიეფური გამო- 

სახულება 

შესრულებული, მაგრამ მთლიანო- 

ბამი თარიღდება არა უგვიანეს 

ძვ. წ. II ათასწლ. მიწურულით. 

მთავარი სამლოცველო წარმოა- 

დგენდა ·ვრცელ . დარბაზს –– და- 

"სხვადასხვა დროსაა



მეფე კაპარის სასახლე-ტაძრის ბოძები. 

თელ-ჰალაფა. ძვ. წ. I ათასწლეულის დასაწ- 

ყისი, ფრაგმენტი. სახელმწიფო მუზეუმი, 

ბერლინი, 

ახლ. 30 X 18 მ, საითკენაც მი- 

ემართებოდა ღვთაე– 

ბისა და ქალღმერთის პროცესია. 

უზენაესი 

კლდის ძირმი მოთავსებული იყო 

ბრტყელი ქვა, რომელიც საკურ- 

თხეველს წარმოადგენდა. მთავა- 

რი დარბაზის აღმოსავლეთით მო- 

თავსებული იყო დერეფანი, რო- 

მელიც სამლოცველოს შიგნით 

მიემართებოდა. სამლოცველო და- 

„ფარული იყო ხურიტული ღვთა- 

ების გამოსახულებებით. - .. 

ში ქანდაკება და რელიეფი არქი- 

ტექტურას ემსახურება. ამის მაგა– 

ლითია ჩვენს მიერ განხილული 

„ თებელი 

ხეთურ მონუმენტურ ხელოვნება–” 

  

არქიტექტურული ნაგებობანი, კა- 

რიბჭეები -–– ლომებისა და სფინ- 

ქსი ქალების გამოსახულებით გა– 

ფორმებული კამაროვანი შესას- 

ვლელები მრგვალი ქანდაკება 
უმთავრესად „მონუმენტურია. ძა– 

ლა, მონუმენტურობა ქვასთან, 

მთასთან დაკავშირებული; 

ხეთების წარმოდგენით ცის კა- 

მარაც ქვისა იყო. ხეთების ხე- 

იყო დამახასია- 

'კლლეე ამოჭრილი 
ბრტყელი · რელიეფი, რომელიც 
გარემოსთან კარგად იყო შერწყმუ- 

ლი: სიპილის მთის კლდეზე ამო- 

ჭრილია ხეთებისა და ხურიტების 

იყო 

ლოვნებისათვის 

ო!



დედაღვთაების ხებათის ფიგურა 

(მოგვიანებით ბერძნები ამ ფიგუ- 

რას მწუხარებისაგან გაქვავებულ 
ხიობეად მიიჩნევდნენ), მეხთამ- 

ტყორცნელი ღვგთაების ქარაბელის 

გამოსახულება, ხეთების მეფის 

(დაახლ. ძვ. წ. 

1300 წ.) მლოცვარე ფიგურა კი- 

ლიკიამი მდინარე პირამის ნაპი- 

მუვათალისის“ 

რას. შეიძლება ითქვას, რელიე- 

ფები თითქმის დაუმუშავებელია, 

თუმცა, შესაძლოა, რელიეფის 

ასეთი სიბრტყე დროისა და ქა- 

რის შედეგიც კი.იყოს. 

ბისათვის დამახასიათებელი სტა- 

ტიკურობა განსაკუთრებით ხეთურ 

მონუმენტურ ქანდაკებაში იგრძნო– 

ბა; პროპორციები მძიმე და მასი- 

ურია. 

იც, რომ ეგვპტისა და ”შუმერ- 

ბაბილონური ხელოვნების გა– 

ვლენით (თუმცა ხეთურმა ხელო- 

ვნებამ ნაკლებად განიცადა, ვი- 

დრე ხურიტულმა და სირია-ფინი- 

კიურმა ხელოვნებამ) ხეთური ხე- 
ლოვნება თავს აღწევს დაკანო- 
ნებულ ნორმებს.“ ამიტომაც, ხეთე- 
ბის ძეგლებში ხშირად ვხვდებით 

თვალების გამოსახულებას პრო- 
ფილში, თავისუფალ პოზას, სხე- 
ულის ბუნებრივ მდგომარეობას. 
გაცილებით ნაკლებად არის შეს- 

წავლილი ხურიტული არქიტექტუ- 
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მაგრამ აღსანიშნავია ის-. 

- მისაღები 

რა თიხის სასაკმევლეების მო- 

დელებისა და გამოსახულებების 

მიხედვით თუ ვიმსჯელებთ, ხური- 

ტების საცხოვრებელი სახლი წარ- 
მოადგენდა მრავალსართულიან 

კოშკს –– „დიმტუს", სადაც ცხო- 

ვრობდა დიდი საოჯახო თემი: 

პირველ სართულხე საქონელი 

ჰყავდათ. კოშკის ირგვლივ მიმო- 

ფანტული იყო თიხალესილი ნა- 

გებობებიი რომლებიც! ზოგჯერ 

მთელ დასახლებას წარმოადგენ- 

და. გახრდილი თემი რამდენიმე 

სამოსახლოს შეიცავდა. ერთ-ერთი 

ადრეული სასახლის კომპლექსი, 

რომელსაკ ხურიტებს უკავში- 

რებენ, ჩრდილო სირიის ქალაქ 

ალალახმი (თელ-ათჩანა) გათხა- 

რეს. იგი ეკუთვნოდა სირიის მმარ– 

თველს იარიმ-ლიმუ” (ძვ. _ წ. 

XVIII) ს.), ორსართულიანი შე- 

ნობა საცხოვრებელ და სამეურ- 

ნეო სათავსებს შეიცავდა. დიდ 
ეზოს ქვის გალავანი ჰქონდა შე- 

მოვლებული. გაპრიალებული ბა- 

· ზალტის ბლოკებისაგან ნაგებ სა- 

ძირკველზე ამოყვანილი იყო ხისა 

·და აგურის კედლები. მეორე, სარ- 

მდებარეობდა , გრძელი 

დარბაზი, „რომელსაც 

ორი სვეტი ორ არათანაბარ ნა- 

წილად ჰყოფდა, სვეტები იდგა 
კედლის შვერილებს შორის. დარ- 

ბაზი მოხატული იყო. 

თულზე 

ეს კომ- 

პლექსი მომავალი „ბიტ-ხილანის"



  
ხათუსას ციხის მიწისქვეშა გვირაბი. დაახლ. ძვ. წ. 1350 -– 1250 წწ. 
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ერთ-ერთ პირველსახედ გვევლი- 
ნება. „ბიტ-ხილანი“ მთელი ჩრდი- 

ლო მესოპოტამიისა და, ნაწილობ- 

რივ მცირე აზიის ძე. წ. 1 ათასწლ. · 

არქიტექტურის დამახასიათებელი 

ნაგებობაა, რომელიც შემდგომში 

ასურელებმაც გადაიღეს. 

ბიტ-ხილანი წარმოადგენს შენო- 

ბის მთავარი ფასადის მიმართ პა- 

რალელურ ორ გრძელ ვიწრო 

ოთახს. პირველი ამათგან კარიბჭეა 

ერთი ან სამი სვეტით და ორი 

წინ გამოწეული კოშკით, რომელ- 

ზედაც კიბეა მიდგმული. კარიბჭეს 

მოსდევს გრძელი სამეფო დარბა- 

ზი, რომელსაც სამი მხრიდან პატა+ 

რა ოთახები ეკვრის -- საწოლი, 

სააბაზანო და სხვ. თელ–-–ჰალაფის 

დიდებული ბიტ-ხილანის კარიბჭე 

ეყრდნობოდა უზარმაზარ, ქვისგან 

გამოკვეთილი ადამიანის ფიგუ- 

რებს, ხოლო ეს უკანასკნელნი 

ქვისავე ორი, ლომისა და ხარის · 

გამოსახულებებზე იდგნენ. 

საინტერესოა, რომ არა. მარტო 

ჩვენ მიერ განხილული ხათუსას 

სასახლე ავლენს მსგავსებას ალა- 

ლახის სასახლესთან, არამედ შემ- 

დგომი პერიოდის კრეტის სახელ– 

განთქმული კნოსის სასახლეც, რო- 

მლის გეგმაც და ფრაგმენტულად 
შემორჩენილი მხატვრობის მო- 

ტივებიც (ნატურალურ მანერაში 

შესრულებული მოზვერის თავი 

და ნიავზე მობიბინე ბალახი) 
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1: ყარა-სუს 

7? კომპლექსი 

საკმაოდ ახლოს დგას ალალახის 

სასახლესთან. ძვ. წ. II ათასწლ. 

მმართველებს რომ უყვარდათ მე- 

ზობლების მიბაძვა, ამაზე წერილო-, ·,. 

ბითი წყაროებიც მეტყველებს. 

ძვ. წ. XV საუკუნის ალალახის 

მმართველის ნიკმებისს სასახლე 

(კარიბჭით, სვეტებით, კიბეებით 

ღა გრძელი სამეფო დარბაზით) 

კიდევ უფრო ემსგავსება 

ლაზე ტიპიურ და აშკარა ფორ- 

მებს ჩვენ ვხვდებით თელ-ჰალა- 

ფმი მდინარე ხაბურზე (ძვ. წ. 

IX ს.), ქარხემიშში და სამაალში 

(თანამედროვე ზენჯერლი მდინარე 

ხეობაში). სამაალის 

სასახლეში ხუთი ბიტ-ხილანი 

იყო, რომლებიც ერთმანეთს უკა- 

ვშირდებოდნენ დახურული თაღე- 

ბით და ღია ეზოებით. ყველა 

ეს ძეგლი ძვ. წ. 1 ათასწლ. თა- 

რიღდება. ; 

სასახლის მეორე ტიპი ბაბილონუ- 

რთან იჩენს მსგავსებას და წარ- 

მოადგენს ციხესიმაგრეს მინაშე- 

ნებით. მსგავსი სასახლე-სატაძრო 

ნუზიში, 

ხურიტული : სახელმწიფოს "არა– 

გაითხარა 

· ფხას (ძვ. წ. XV ს.) ერთ-ერთ ქა- 

ლაქში. ყურადღებას იპყრობს სა- 

დარბაზები მოხატული 

ფრიზებით, რომლებზედაც გამო- 

სახულია ხურიტული ღვთაებები: 

ნაყოფიერების ქალღმერთი ხე- 

ზეიმო 

ბიტ-, 

ხილანს. მაგრამ ბიტ-ხილანის ყვე-.



ბათი (გამოსახავდნენ ძროხის 

ყურებით) მეხთამტყორცნელი 

ღვთაება თეშუბი (ხარის თავით) 

და შესაძლოა ღვთაება თილი 

(თხის ყურებით, ამ ღვთაების მხო- 

ლოდ სახელია ცნობილი). 

ჯერჯერობით მცირე რაოდენობით 

არის მოპოვებული ხურიტების 

სახელთან დაკავშირებული სახვი– 

თი ხელოვნების ძეგლები. ჩვენ 

უკვე ვახსენეთ მარიში აღმოჩე- 

ნილი განსხვავებული ხელწერით 

გამორჩეული მეომრის სკულპტუ- 

რული თავი. დიორიტის ქვაში 

გამოძერწილია პატარა თავი, რო- 

მელსაც მმართველ იარიმ-ლიმის 

პორტრეტად მიიჩნევენ. სახის ნა- 

კვთები ზუსტად და ლაკონურად 

არს გადმოცემული. ოსტატი 

დეტალებს არ ამუშავებს და დი- 

დღი სიბრტყეები ისეა გამოყენე- 

ბული, რომ ძეგლს სრულყოფი- 
ლი და დასრულებული 

ვარები ამ ქანდაკებას რომელიღაც 

დამოუკიდებელ ხურიტულ სკო- 
ლას მიაკუთვნებენ (შესაძლოა, 

მარის სკოლისაგან დამოუკიდე- 

ბლად ვითარდებოდა). ამ ძეგ– 

ლთან ახლოს დგას გვიანდელი 

პერიოდის (ძვ. წ. XVI ს.) მამა–- 

კაცის ბრწყინვალე სკულპტურუ- 
ლი თავი, რომელიც გამოძერწი- 

სახე. 

ეძლევა, რითაც ეს ძეგლი სრუ-., 
ლიად უნიკალური ხდება: მკვლე- · 

ლია ბაზალტის ქვისაგან. ქანდა- 

კება აღმოჩნდა იაბულაში (ალე- 

პოს რაიონი), მართალია, თვალები 

განსხვავებულად არის” 'დამუშა- 

ვებული, მაგრამ აქაც ძერწვის 
განზოგადოებული ხასიათი კარგად 

ერწყმის სახის ანატომიის ზუსტ 

გადმოცემას. ' 

განსხვავებულად არის გამოძერ–- 

წილი ალალახის. მმართველის 

იდრიმის ქანდაკება (ძვ. წ. XIV 

საუკუნის დასაწყისი). მმართველი 

სამეფო ტახტზე ზის, ერთი ხელი 

გულზე აქვს მიდებული, მეორე 
კი მუხლებზე აქვს დასვენებული. 

დეტალები დამუშავებული არ 

არის, იქმნება მთლიანი ქვის ლო- . 

დღის შთაბეჭქდილება„ თვალები | 

დღა წარბები ფერადი ქვით არის 

ინკრუსტირებული. ოსტატის მთა- 

ვარი „მიზანი იყო გადმოეცა გა- 

პრიალებულ ქვის · ზედაპირზე 

შუქ-ჩრდილების თამაში. ძეგლში 

აშკარად · იგრძნობა: ბაბილონის : 

გზით მოსული ხეთური და შუმე-: 

რული ხასიათის შერწყმა. 

ხურიტული ხელოვნების ძეგლე- 
ბიდან ყველაზე კარგად და მრავ- 

ლად გლიპტიკაა წარმოდგენილი. 

მცირე აზიის დამოუკიდებელი სა– 

ვაჭრო ცენტრის ქანესის (თანამე– 

დროვე ქიულ-თეფე) გათხრების 
შედეგად გამოვლინდა ძეგლები, 
რომლებიც ძევ. წ. XIX -–- XVIII 
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ლარი არფოიუ ადუალო ფაი 
აი I. " 

ა) იასე ბ ივ 
· · ე“ 

» ბეზ : .. - სიზი, 

თ. წწ. / ი...” 

ასა... '. · . თ. -% არ. 

შტანდარტის თავი ირმის გამოსახულე“... 

ალაჯა-ჰუიუქი. ძვ. წ. 2300 -–– 2100 წწ. .· 

ქეოლოგიური მუზეუმი, ანკარა. 
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რVთურ და 

  

საუკუხეებით თარიღდება. აქა- 

დური და ადგილობრივი, ანატო- 

ლიური საბეჭდავების გვერდით 

მრავლად აღმოჩნდა ცილინდრუ- 

ლი საბეჭდავები, რომლებსაც 

მკვლევარები ხურიტულად მიი- 

ჩნევენ და ე. წ. „სირია-კაპადო- 

1 · კიურ ჯგუფს" მიაკუთვნებენ. ანა- 

ლოგიური მდგომარეობაა ქანესის 

კერამიკულ ნივთებშიც. აქაც ხე- 

ხმელთამუა ზღვისპი- 

რეთის აშკარა გავლენის გვერ- 

დით ვხვდებით ჩრდილო ხურიტულ 

მოტივებსაც. "ხურიტული ' გამო- 

ყენებითი ხელოვნებისათვის და- 

მახასიათებელია მითოლოგიური 

და ზღაპრული ხატოვანი სამყაროს 

· წარმოსახვა. მრავლად ვხვდებით 

ფასკუნჯების კაც-მორიელების, 

ფრთოსანი სფინქსების, არწივის- 

თავიანი ადამიანების გამოსახულე- 
ბებს, ამ სახეების სიმბოლიკის 

ახსნა გაძნელებულია, რადგანაც 

შუმერული და აქადური ხელოვნე- 
ბისათვის დამახასიათებელი თხრო- 

ბითი მანერა ხურიტულ გლი- 

პტიკშმი სუსტად არის წარმო- 

დგენილი. ნატიფად “ ამოჭრილი, 

უცნაურად შედგენილი გამოსახუ- 

ლებები ორნამენტულია და მთე- 

ლი კომპოზიცია ზის ტიპურ 
ხურიტულ „წნულ“ (ნაწნავის ფო- 

რმის) ორნამენტში. საერთო სტი- 

'!ღლიდან რამდენადმე ამოვარდნილია



მიწიერი სიყვარულის განსახიერე- 

ბის შიშველი ანდა ნახევრად შ9ში- 

: შველი ქალღმერთის 'შმავუშკის 

' გამოსახულება. 

კულტს ხურიტულ პანთეონში მნი- 

შვნელოვანი ადგილი ექირა. ჩვე- 

ულებრივ, ქალღმერთი ფასშია 

გამოსახული და ხშირად რომელი- 

მე ცხოველის ზურგზე დგას. 

ახლო აღმოსავლეთში და, კერძოდ. 

კავკასიის ხალხებმი ცნობილია 

სარტყლის (ქამრის) მაგიური და- 

ნიშნულება; სავსებით დასაშვე–- 

ბია, რომ ლითონის ქამრებზე შე- 

7. 

  
ამ ქალღმერთის, 

სპილოს ძელის თავი უგარითიდან. დაახლ. 

ძვ. წ. 1750 –– 1500 წწ. ეროენული მუზეუ- 

მი, დამასკო. 

სრულებული გრძივი ორნამენ- 

ტი სათავეს იღებდეს ტყავის 

ქამრებზე ამოტვიფრული ორნამენ- 

ტიდან. თუმცა აღსანიშნავია ისიც, 

რომ ტყავის ქამრებს ჩვენამდე 

არ მოუღწევია: ასევე სავარა- 

უდოა, რომ ცილინდრულ საბე- 

პდავებზე და აგრეთვე კერამი- 
კულ პურქელზე გამოსახული სარ- 
ტყლისებური ორნამენტი გენეტი- 

კურად ტყავზე ამოტვიფრულ ორ- 
ნამენტს უკავშირდება. ხურიტების 

გლიპტიკური ხელოვნება თავისი 

განვითარების მწვერვალს „შვ. წ. 
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XV -- XIV საუკუნეებში აღწევს. 

სწორედ ამ პერიოდს განეკუთვნე- 

ბა ჰემატიტისაგან დამზადებული 

საბეჭდავებს ბრწყინვაელე ნი- 

მუშები, საბეჭდავების ზედაპირი 

მთლიანად დაფარულია უცნაური 

ფიგურებით ღა ტალღისებური 

ორნამენტით. ეს სტილი მეცნიე- 

რებაში შევიდა როგორც „სირია- 

მითანის ნატიფი სტილი“.ხური- 

ტების მონათესავე ჯგუფები, ანდა 

ამ ფართო ენობრივი ჯგუფის 

სხვადასხვა განშტოებები, ძვ. წ. 

11 ათასწლეულებმი უკვე ჩანს 

ამიერკავკასიაში. მკვლევარების 

აზრით, ესენი არიან ურარტუელე- 

ბი, რომლებიც ისტორიულ ასპა- 

რეზზე ძე. წ. ათასწლ. გამო- 

დიან, და შესაძლოა ეთიუნელე- 

ბიც” (ი. მ. დიაკონოვის მიერ შემო- 

"ი. მ. დიაკონოვის მოსაზრება მცდა- 

რია, რადგანაც ამიერკავკასიის ტერიტო- 

რია ადრეული ხანიდან უკვე ფართოდაა 

ათვისებული უძველესი ადამიანის მიერ 

და კაცობრიობის ისტორიის გარიჟრაჟზე. 

წარმოქმნილი საზოგადოება შემდეგში აქ 

უწყვეტად განაგრძობს არსებობას. ქარ- 
თველურენოვანი ტომები იმთავითეე ამი- 

ერკავკასიის ტერიტორიაზე ბინადრობდნენ. 

ძე. წ. V –– IV ათასწლეულში მათ ამიერ-, 

კავკასიის ცენტრალური ოლქები და და- 
სავლეთ ამიერკავკასიის გარკვეული ტე- 

რიტორია ეკავათ და ერთ-ერთი მთავარი 

როლი შეასრულეს ამ ტერიტორიაზე ცნო- 

ბილი კულტურის ჩამოყალიბების საქმეში. 

(ის; ოთარ ჯაფარიძის ქართველ ტომთა 

ეთნიკური ისტორიის საკითხისათვის და 

სხე. ლიტერატურა. მთარგმნელი). 
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თავაზებული პირობითი სახელი), 

ტომები, რომლებიც ცენტრალურ 

და აღმოსავლეთ ამიერკავკასიაში 

სახლობდნენ დასაშვებია,ს რომ 

სწორედ ამ ტომებმა შექმნეს თრი- 

ალეთის ყორღანულ სამარხებში 

აღმოჩენილი შესანიშნავი ძეგლე- 

ბი (ძვ. წ. II ათასწლ. შუა ხანე- 

ბი) თანამედროვე სომხეთის ქა- 

ლაქის, კიროვაკანის მახლობლად, 

და სევანის ტბის სანაპიროზე, ლჭა- 

ში აღმოჩენილი ნივთები. 

ეს სამარხები წარმოადგენს ტომის 

ბელადების სამარხებს, რომლებ- 

შიც მდიდრულად არის წარმო- 

დგენილი ოქროს, ვერცხლისა და 
ბრინჯაოს ნივთები. · დაკრძალვას 

მსხვერპლშეწირვაც ახლდა თან, 

მიცვალებულს მრავლად ატანდნენ 

ადამიანებს და საქონელს. ნაკე- 

თობანის ადგილობრივ წარმოშო- 

ბახე მეტყველებს შესრულების 
“ ტექნიკა,და გამოსახულებათა ში- 

ნაარსის ხასიათი. და სწორედ უფ- 

რო ამიტომ არის საინტერესო თრი- 

ალეთში აღმოჩენილ თასზე გამო- 

სახული ფიგურის ხურიტული ტან- 

საცმელი –– მოკლე განიერი ქვედა- 
ტანი და ჭვინტიანი ფეხსაცმელი; 

საყურადღებოა აგრეთვე დახვეწი- 
ლი ტალღოვანი ორნამენტი და თა- 

სის ზედაპირზე მიმობნეული ადა- 

მიანთა მცირე ფიგურების გამო- 

სახულებები. . 

ამიერკაეკასიის, მცირე აზიის და



ხურიტული სამყაროს გამოყენები- 

თი ხელოვნების ძეგლები რომ 

მხოლოდ სტილისტურად წააგა- 

ვენ. ერთმანეთს,, ამას მოწმობს: 

თრიალეთში აღმოჩენილი ნივთები; 

ხოლო ლჭაშენის ძვ. წ. XIV-XIII 

საუკუნეების სამარხებში ჩვენ უკვე 

ვხვდებით ამ ქვეყნებიდან შემოტა– 

ნილ ანდა სამხრეთ ხურიტული ნი- 

მუშების მიხედვით დამზადებულ 

ნივთებს, მითანური წარმოშობის 

ცილინდრულ საბეჭდავებს პოუ- 

ლობენ როგორც ლქჭაშენში, ისე 

ოსეთის ერთ-ერთ სამარხში. ლჭა- 

შენში აღმოჩენილი ხის ეტლი 

(ბრხნჯაოს მოდელის მიხედვით 

თუ ვიმსჯელებთ) და მეომრის 

"აღჭურვილობა (სავარცხლიანი მუ- 

ზარადი) ხურიტული წარმოშობი- 

საა, აღმოსავლეთ ამიერკავკასია- 

ში, კერძოდ, ხანლარში (ძვ. წ. 

II ათასწლ.) აღმოჩენილი ბრინ- 

ჯაოს სარტყლები აშკარად ხუ- 

რიტულ გავლენასს ამჟღავნებს, 

მაგრამ დასაშვებია ისიც, რომ 

ეს გავლენა სხვა გზით, კერძოდ, 

ირანიდან იყოს შემოსული. მაგა- 

ლითად. ჰასანლუში (ირანის აზერ- 

ბაიჯანის ერთ-ერთი პროვინცია) 

აღმოჩენილი ცნობილი თასი (იპო- 

ვეხ 1958 წ.), მკვლევარების აზ- 

ხურიტული წარმოშობისა 

უნდა იყოს. თასის კედლები დაფა- 

რულია ხურიტული მითოლოგიური 

სიუჟეტის ამსახველი სცენებით. 

რით, 

სტიქიური ძალების ღვთაება კუ- 

მარბი იბრუნებს ქარიშხლის 

ღვთაება თეშუბის მიერ წართმე- 

ულ ტახტს (ეს მითი ცნობილია 

ხეთური რედაქციით). ცხვარზე 

ამხედრებული ხურიტული შიშვე- 
ლი ქალღმერთის ფიგურა, „წნუ- 

ლი" ორნამენტი და სხვა სტი- 

ლისტური თავისებურებები ამ 

თასს ანათესავებს ხურიტულ კულ- 

ტურასთან. მაგრამ, ამავე დროს, 

თასზე გამოსახული “მთელი რი- 

გი სახეები და სიმბოლოები ინდო- 

ირანულ გავლენაზეც მიგვანიშ- 

ნებს; მაგალითად, ფრინველზე 

მჯდომი ქალი. ანდა, მშვილდო- 

სნის პოზა ფეხზე შემოდებული 

მშვილდით გვიან მიდიური და აქე- 
მენიდური ხელოვნებისათვის არის 

დამახასიათებელი. გარდა ამისა, 

თასი სტილისტურად შესადარებე- 

ლია მარლიკიდან წარმომდგარ 

ზოგიერთ ნივთთან (ამაზე დაწე- · 

რილებით გვექნება საუბარი თავ- 

ში „წინააქემენიდური ირანის პე- 

რიოდის ხელოვნება"). 

ხურიტული ხელოვნების გავლენის 

არე ჩრდილო სირიიდან შორს, აღ- 

მოსავლეთით ვრცელდება. სირია 

გეოგრაფიულად სამ ნაწილად იყო–- 

ფა ხმელთაშუა ზღვისპირეთის 

ვიწრო ზოლი, რომელიც სხვა რაი- 

ონებიდან ლიბანის ქედით გამოი- 

ყოფა (ფინიკია); ლიბანის ქედის 

იქეთას ტერიტორია ევფრატამდე 

99



  

(სირია) და ხმელთაშუა ზღვის– 

პირეთის სამხრეთი ნაწილი, მდი–- 

ნარე იორდანია და მკვდარი 

ზღვის სანაპიროს გაყოლებით (პა- 

ლესტინა). . 

მთისძირა. რანონები და მთები 

მდიდარია ძვირფასი ტყით. ზღვის 

სიახლოვემ, ბუნებრივი მოხერხე- 

ბული ნავსაყუდელების არსებო- 

ბამ, მდიდარი კუნძულების მეზო- 

ბლობამ განაპირობა ამ რაიონების 

(განსაკუთრებით კი ფინიკიის) 

დაწინაურება ზღვაოსნობასა და ვა- 

ქრობაში; ფინიკია კარგახანს შუა- 

მავლის როლს ასრულებდა ევრო- 

პას, აზიასა და აფრიკას შორის. 

სწორედ ამიტომ იყო, რომ ეგვი- 
პტე,„ შუამდინარეთის ქვეყნები, 
ხეთები, ხურიტები და მოგვიანე– 

ბით ასურეთი ცდილობდნენ ამ 
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” ფინიკია 

თმის სანაპირო ზოლს ციცაბო მთე” 

"ბი იცავდა. : ' “ 

ოქროს თასი უგარითიდან. ძვ. წ. XIV ს. 

ეროვნული მუზეუმი, დამასკო. 

ზ 

ქვეყნების ხელში ჩაგდებას და 

მათხე გაბატონებას ხანგრძლივ 

ბრძოლაში . ყველაზე ნაკლებად · 

დაზარალდა, რადგანაც · 

ფინიკიის ქალაქები მდიდარ, სა- 

ვაჭქრო-სახელოსნო ცენტრებს წარ- 

მოადგენდა. ფინიკიის ხელოვნე- 

ბა ხასიათდება მცირე ფორმებით 

და, ძირითადად, მხატვრული ხე– 

ლოსნური ნაწარმით იყო განთქმუ- 

, ლი. ფინიკიელი ოსტატები ვირ- 

ტუოზულად ფლობდნენ მრავალ- 
ფეროვან ტექნიკურ ხერხებსა თუ 

სტილს, თუმცა ხშირად არღვევ- 

დნენ აგების კანონებს, შინაარსის 

ლოგიკას, მაგრამ ჭეშმარიტად დე- 

'კორატიულ · ნიმუშებს კი . ქმნიდ- 

“ნენ. აღსანიშნავია უგარითისა -და



ჭურჭელი ქიულ-თეფედან. ძე. წ. XVIII ს.“ 

არქეოლოგიური მუხეუმი, ანკარა. 

ბიბლოსის ძეგლები. ბიბლოსში 

„ობელისკების ტაძრის“ გათხრე- 

ბის დროს აღმოაჩინეს სარიტუ- 

ალო ოქროს ნაჯახი, ი რომელიც 

რთული 

არის დამუშავებული. იქვე იპო- 

ვეს ოქროს ხანჯალი, ტიპიური ფი- 

ნიკიური ძეგლი, რომლის ტარზე 

წახნაგოვანი 

გამოსახული ორი ერთმანეთზე გა- 

დახლართული თხის ფიგურა აშკა– 

რად შუმერული წარმოშობისაა; 

ფიგურების განლაგება. და ჩაცმუ- 

ლობა ჩრდილო ხურიტულ და 

ეგვიპტურ · გავლენას ამჟღავნებს, 

ხოლო: სცენის: საერთო: „კომპოზი–- 

ცია კრეტის გავლენაზე მეტყვე- 
ლებს. მეფე ახირამის (ძე. წ. XI ს.) 

ბიბლოსში აღმოჩენილი სარკოფაგი 

წარმოადგენს ქვის ყუთს, რომე- , 

ლიც ძევს ოთხი ლომის ზურ- 

  

ლომების ტანი გამოჭრი- 

ლია ღრმა რელიეფით, ხოლო თა- 
გხე: 

ვები სარკოფაგის ფსკერიდან წინ 

#6 · არის გამოწეული პროტომის სა- 

ტექნიკით ხით. სარკოფაგის ერთ კედელზე 

გამოსახული ტახტზე მჯდომი ახი–- 

რამი საჭმელს მიირთმევს და 

ძღვენს ღებულობს კარისკაცებისა- 

გან. სარკოფაგის ვიწრო კედლე- 

ბზე გამოსახულნი არიან ტანთმე- 

მოძარცვული მოტირალი ქალე- 

ბი, ზოგი მჯიღს იცემს გულში, 

ზოგი კი თმებს იგლეჯს.. მეფისა 

და კარისკაცების სამოსი და თმის 

ვარცხნილობა ამორეულია, ე. ი. 

დასავლეთ სემიტური. მეფის ტახ- 

ტი ფრთოსანი სფინქსების ზურ- 

გზე ასვენია და სირიულია, ე.'ი. 

გენეტიკურად ხურიტულიდან მო- 
მდინარეობს, ხოლო ორნამენტული 

10!



ფრიზი. რომელიც სარკოფაგის 

ზედა მხარეს დაუყვება, წარმოა–- 

დგენ ლოტოსის კოკრებისა და 

ყვავილების ყვავილწხულს და 
აშკარად ეგვიპტურ მოტივებს 

ბიბლოსშმი ეგვიპ- 

ტურმა გავლენამ ადრევე · იჩინა 

თავი: მაგალითად. ძვ. წ. X1 საუ- 

კუნის ბრინჯაოს მოოქროვილი 

ქანდაკება სხეულის პროპორცი- 

ებისა და მოდელირების მიხედვით 

ეგვიპტურია. თუმცა თავსაბურა- 

ვი ხურიტული წარმოშობისაა. 

მეორე ზღვისპირა ქალაქი–სა– 

ხელმწიფო –- უგარითი უფრო 

კრეტისა და კვიპროსის და. აგრე- 

თვე. ხურიტულ ხელოვნებასთან 

იყო დაკავშირებული. ერთხანს 

იქ მიკენელი მეთუნეების კოლო- 

ნიაც კი არსებობდა. 

ძვლის ფირფიტებზე ბრწყინვალედ 
ამოჭრილი ქალღმერთის გამოსა- 

მოგვაგონებს. 

სპილოს 

ხულება (რომელიც თხებს- აძო- 

ვებს) აშკარად ამ კავშირზე მიგვა- 

ნიშნებს: თმის რთული ვარცხნი- 

ლობა, მუბლზე და კეფაზე დაყრი- 

ლი კულულებით, წელს ზევით 
გაშიშვლებული, ვიწრო, მოხდენი- 

ლი წელი და მძიმე, განიერი, ნა- 

ოქებად დაყრილი ქვედატანი ტი- 
პურია კრეტის გამოსახულებები- 

სათვის თუმცა, ჰერალდიკურად 

შეკრული კომპოზიცია სათავეს 

შუამდინარეთიდან იღებს. 
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გაცილებით ეკლექტურია ძვ. წ. 
XV –– XIV საუკუნეების უგარითუ. 
ლი წარმოშობის ოქროს ლანგა- 

რი და ოქროს ფიალა. ლანგარ- 

ზე გამოსახულებები ორმაგ წრე- 

შია განლაგებული. შიდა :წრე- 
ში გამოსახულია ოთხი ცხოველი, 

რომლებიც ერთმანეთს მისდევენ, 

გარეთა წრეში კი ნადირობის ცო- 

ცხალი წარმოდგენილი: 

ეტლში მჯდომი მონადირე 

მშვილდს უმიზნებს თხასა და ორ 

ჯიხვს. ეტლს ძაღლები მისდევენ. 

ამ სცენაში აღბეჭდილი თაებრე- 

დამხვეი მოძრაობა 

ნებს სამარის კულტურის მოხა- 

ტულ კერამიკას. სამარა ხომ მო– 

სცენაა 

მოგვაგო- 

· მავალი ჩრდილო ხურიტული ტო- 

მების ადგილსამყოფელი ხდება. 

ზოგიერთი მკვლევარის აზრით, 

ეს ძეგლი ხურიტულია, თუმცა 

შესრულების ტექნიკა ნამდვილად 

ფინიკიურია. ოქროს თასზე გა- 

მოხატული „წნული“ 

ტი, ცხოველების, ფრთოსანი სფინ- 

ქსებისა და ხარების გამოსახუ- 

ლებები სინატიფისა და ფუფუნე- 

ბის შთაბეჭდილებას სტოვებს. 

აზრის უცნაურ 

კომპოზიციაში თითქმის 'მეუძლე- 

ბელია. ოსტატს აინტერესებდა: 

მხოლოდ ფიგურების იმდაგვარად 

განლაგება, რომ საბოლოოდ ორ- 

ნამენტის, სახე მიეღო, 

ორნამენ- 

ამოკითხვა ამ 

და არა



დეტალების დამუშავება და შე- 
სრულების ტექნიკა. ჩვენ თუ 

კვლავ მივმართავთ ამ კომპოზი- 

ანალიზს, ·მასმი აშკარად 

გამოვყოფთ ხურიტულ, მედიტე- 
რანულ, ეგვიპტურ, წინააზიურ 

ციის 

მოტივებს, მაგრამ ეს მაინც არ. 

არის მთავარი ამ ძეგლის მი- 

მართ; არსებითია ის, რომ სხვა- 

დასხვა მიმართულება ერთმანე- 
თთან ისე ოსტატურადაა შეხამე- 

ბული, რომ იქმნება განსაკუთრე- 

· ბული სტილი. 

შესაძლოა. მონუმენტური პლას- 

ტიკა ნაკლებ იყო განვითარე- 

ბული. ჩვენამდე მოღწეულია ძირი- 

თადად მცირე პლასტიკის ნიმუშე- 

ბი, აგრეთვე, გამოყენებითი ხე–- 

ლოვნების ძეგლები. აღსანიშნავია 

სპილენძის, მოოქროვილი ბრინჯა- 

ოს მჯდომარე, ფეხზე მდგომი თუ 

მოძრაობამი აღბეჭდილი ღვთა- 
ებების (თუმცა ქალღმერთების გა- 

მოსახულებებიც გვხვდება) გამო– 

სახულებები. ამ გამოსახულებების 

პროტოტიპები სათავეს უძველესი 
ადგილობრივი ტრადიციებიდან 

იღებს, მაგრამ უკვე ძვ. წ. II 

ათასწლ. მუშავდება ხატწერი- 

ლობის დაკანონებული ნორმე- 

ბი, რომლებიც შეიცავს ეგვიპ- 

“ტურ და ხეთურ-ხურიტულ თვისე- 
ბებს. ამ ტიპის ქანდაკებებს განუ- 

საზღვრელი რაოდენობით ამზადე- 

ბდნენ შტამპის” საშუალებით. 

თვალსაჩინო ადგილი: ეკავა სე- 

მიტური პანთეონის უზენაესი 

ღვთაების, მეხთამტყორცნელი 
ბაალის (აქადური ქარიშხლის 

ღვთაება ადადი და ხეთურ-ხური- 

ტული ღეთაება თეშუფი) გამოსა- 

ხულებას რომელიც აგრეთვე 

განასახიერებდა ბუნების კვდო- 

მასა და განახლებას... · 

უგარითში აღმოჩენილი ძე. წ. II 

ათასწლ. მეორე მეოთხედის სპი- 

ლოს ძვლისაგან გამოკვეთილ იშ- 

ვიათი ნაკეთობის პორტრეტულ 

თავს ზოგიერთი მკვლევარი ბაალის 

გამოსახულებად მიიჩნევს, მეორე 

თვალსაზრისით კი ეს არის ერთ–- 

ერთი უგარითელი მეფის პორტ- 

რეტი. შესანიშნავადაა გადმოცე- 

მული თხელი ენერგიული სახე 

მკაცრი პროფილით. ამავე დროს, 

პორტრეტული თავი საიუველირო 

ხელოვნების ბრწყინვალე ნიმუშს 

წარმოადგენს. თვალები, წარბები, 

საბურავის თასმები პოლიქრომუ- 

ლია: გამოყენებულია ოქრო, ლა- 

ჟვარდი და ელექტრონი; ოქრო- 

სია აგრეთვე საბურავის ნაწილიც. 

ფინიკიურ ნატიფ და სრულყოფილ 

ნაკეთობებთან მედარებით მეზო– 

ბელი “პალესტინის ძეგლები (ჯერ- 
ჯერობით მცირე რაოდენობითაა 

ცნობილი) ერთგვარ პროვინცი- 

ულ მთაბეჭდილებას სტოვებს. ად- 

რეული ხანის პალესტინის (ძვ. წ. 

111 ათასწლ. შუა ხანები) ძეგლი –– 
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სურა. ალაჯა-ჰუიუქის განძი. ვერცხლი. ანა-– 
ტოლია. 
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ბაზალტის რელიეფი. აღმოჩნდა 

ბეტ-შეანში. სამარიის მახლობლად 

რელიეფხე წარმოდგენილია ლო–- 

მებზე ნადირობის სცენა. ეს ტრა- 

დიციული კომპოზიცია ორ რე- 

გისტრად არის დაყოფილი და გა– 

ცილებით სრულყოფილია, ვი- 

დრე თავად შესრულების ტექნიკა. 

ცხოველთა მოძრაობას ექსპრესია 

აკლია და გამოსახულების მდგომა– 

რეობაც სწორად არ არის გადმო– 

ცემული. ბევრად მთამბეჭდავია 

სპილოს ძვლის ნივთები. რომლე- 

ბისათვისაც დამახასიათებელია 

ეგვიპტური. ხურიტული და მედი-. 
ტერანული მოტივების შეხამება. 
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გამორიცხული არ არის, რომ 

ზოგი შემოტანილია. ბეტ-შეანში 

აღმოჩნდა კიდევ ერთი თავისე- 

ბური ძეგლი, ეს არის ტერაკო-. 

ტის, კონუსის ფორმის · გადასა- 

ტანი საკურთხეველი. ეს ძეგლე- 
ბი, ჩვეულებრივ, მოხატული ან რე- 

ლიეფით იყო დამშვენებული, 

რომლებზედაც გამოსახავდნენ 

წინააზიურ ნაყოფიერების ქალ- 

ღმერთის სიმბოლოებს –-– ჩიტებს 

და გველებს. განსაკუთრებით აღსა- 

ნიშნავია სამსართულიანი სწორ- 

კუთხა შენობის მსგავსი საკურთხე- 

ველი, რომელიც შუამდინარეთის 

ზიკურათს მოგვაგონებს. ეს ძეგ-



ლი ჩვენთვის უფრო იმიტომ არის 

საინტერესო, რომ მცირე ცნო- 

ბებს გვაწვდის პალესტინის სა- 

კულტო და საერო არქიტექტურის 
შესახებ. მატერიალური კულტე- 

რის ძეგლების მიხედვით კი ჩანს 

ადგილობრიე, უძველეს ტრადი- 
ციებთან მჭიდრო კავშირი. მა- 

გალითად, ძვ. წ. II ათასწლ. 

დასაწყისის იერიქონი ცოტა რამით 

თუ განსხვავდებოდა ძე. წ. III 
ათასწლ. იერიქონისაგან ციხის 

კედელი, რომელიც ქალაქს იცავ- 
და, ძველი კედლის მსგავსად, 
აგურისაგან იყო ნაგები და ქვის 

საძირკველი ჰქონდა, კედელს ში-“ 

და მხარეს ნიშები, სწორკუთხა 
და ნახევრადმრგვალი კოშკები 

ჰქონდა დატანებული, მაგრამ კე- 

დლის სისქე ერთი მეტრიდან ორ 

მეტრამდე გაიზარდა, აგებდნენ 

ახალ სიმაგრეებს, დანგრეული 

ძველი კედლები სქლად შელესილ 
სანგრად იქცეოდა. რაც შეეხე- 

ბა ძვ. წ. I ათასწლ. · ცნობილ 

სასახლეებსა და ტაძრებს (მეფე 

სოლომონის სასახლე და ტაძარი 

იერუსალიმში), ნანგრევების სა- 

ხითაც კი არ შემოგვრჩა, მაგრამ. 

აღწერილობის მიხედვით ისინი 

ტიპურ ფინიკიურ არქიტექტუ- 
რულ ნაგებობებს წარმოადგენენ: 

ორმაგი კარებით, ნახევარსვეტე- 

(პილასტრებით), შესაძლოა 

მრავალსართულიანებიც კი იყო, 

ბით 

რადგანაც ხშირად ზღვისპირა ნა- 

გებობები სწორედ მრავალსართუ- 
ლიანი იყო, და გამოირჩეოდნენ გა- 

რეგნული მდიდრული მორთუ- 

ლობით. ' 

ახლო აღმოსავლეთის კულტურა- 

სთან მჭიდრო კავშირი ჰქონდა ძვე– 

ლი ალასიის (კვიპროსის) კულტუ- 

რას. დაახლოებით ძე. წ. XV საუ- 

კუნიდან ეს კუნძული აღმოსავლე- 

თმი ეგეოსის სამყაროს ფორპო- 

სტი იყო. კვიპროსი კრეტას უგა- 

რითის გზით უკავშირდებოდა. ამ 

დროისათვი“ უგარითს მძლავრი 

ფლოტი ჰყავდა. კვიპროსამდე 

ეგვიპტური და ხეთური გემებიც 

აღწევდნენ. ამ უკანასკნელთ იზი- 

დავდა კუნძულის სპილენძის მადა– 

ნი. კვიპროსის უკვე ნეოლითის ხა- 

ნის ძეგლები მსგავსებას იჩენენ 

მცირე აზიის ხელოვნებასთან. შე- 

საძლოა, ეს ძეგლები კვიპროსზე 

ჯერ კიდევ უძველეს ხანაში შემოი–- 

ტანეს მცირე აზიიდან გადმოსახლე– 

ბულმა ხალხებმა. კვიპროსის ხე- 

ლოგნებაში,“ისევე, როგორც ხმელ–- 

თაშუა ზღვის აღმოსავლეთ სანაპი– 

როს ხელოვნებაში, სხვადასხვა 

კულტურების მუდმივი გავლენა 
იგრძნობოდა. აქ ეგვიპტური ხე- 

ლოვნების (მდრ. ·მჯდომარე ფლე- 

იტისტის ფიგურა), მცირეაზიური 

(მჯდომარე ქალღმერთის ფიგურა 

ყრმით ხელში), შემდგომში კი 

ბერძნული ხელოვნების გავლენაც 
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იჩენს თავს. მაგრამ, კვიპროსის 
ხელოვნების ძეგლები მაინც ინარ- 
ჩუნებდნენ თვითმყოფად ხასიათს. 
ძვ. წ. II ათასწლ, შუა ხანებში 
კვიპროსზე არსდება მიკენის 'სა–- 
ბერძნეთიდან და ეგეოსის ზღვის : 

კუნძულებიდან ·გადმოსახლებულ- 
თა კოლონია. 

· ძვ. წ. 111. ათასწლ. ბოლოს და 

ძვ. წ. 11 ათასწლ. დასაწყისში 

ახლო აღმოსავლეთის კულტურა 

ტერიტორიულ ' საზღვრებს გას- 

ცდა; ძვ. წ. IL ათასწლ. კულტურა 

უკვე ვითარდება სხვა კულტუ- 
რებთან მჭიდრო კავშირში და ურ- 

თიერთგავლენას განიცდის. "ამავე 

დროს, კულტურა კვლავ ნელი ტემ- 
პით ვითარდება.: ძველი აღმოსავ– შა 

ლეთის კულტურას კვლავ ახასია- 

თებს საკრალურობა და ამიტომ 

ყოველგვარი“ ადამიანური ცოდნა , 

“ახალი; სისტემა, რომლებიც . ხში- 

"რად ნასესხები სისტემების გვერ- 
აღიქმება როგორც ღვთაებრხუვი 

გამოცხადება, კვლავ გაბატონე- 

ბულია პოლითეიზმი, რომელიც 

უშვებს პარალელური და, ზოგ 

შემთხვევაში, საწინააღმდეგო 

რწმენის არსებობას. 

საზოგადოების კულტურის განვი– 

თარების მნიშვნელოვანი მაჩვენე– 

ბელია დამწერლობის გაჩენა, ზე- 

პირსიტყვიერებიდან : დამწერლო- ' 

-ბაზე გადასვლა განვითარების ახა– 

ლი ეტაპი იყო, მაგრამ ეს არა . 
· მხოლოდ დასაწყისია, ამავე დროს, 

მისი შედეგიც არის: საზოგადო- 
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ების მოთხოვნილება, რომ რაიმე 

დააფიქსიროს, მისი განვითარე- 

ბის გარკვეული კრიტერიუმია და 

ამიტომ თითქმის ყველგან დამწერ- 

ლობა ჩნდება პირველყოფილი გვა- 

„როვნული წყობილების დაშლისა 

და სახელმწიფოებრიობის წარმო- 

შობის . მიჯნაზე. შუმერში ' დამ- 

წრლობა ძვ. წ. IV ათასწლ. მი 

წურულსა და III ათასწლ. და- 
საწყისში წარმოიშვა, ეგვიპტეში 

ძვ. წ. 

ლო ელამმი უფრო მოგეიანე- 

ბით, ვიდრე შუმერში, მაგრამ, 

როგორც ჩანს, დამოუკიდებლად, 

ძვ.წ. II ათასწლეულში მთე- 

IV ათასწლ. ბოლოს, ხო- 

-ლი რიგი ხალხები იყენებდნენ გან- 

ვითარებული ცივილიზაციების მი- 

ერ შექმნილ დამწერლობით სისტე- 

მებს. ძვ. წ. II ათასწლ. გაჩნდა 

აგრეთვე დამწერლობის რამდენიმე 

დით 

ბას. 

არსებობს მოსაზრება იმის შესა- 

ხებ, რომ წერილობით კულტურას 

მოსახლეობის მხოლოდ ვიწრო 

წრე იყო ნაზიარები. მაგრამ, გამო- 

კვლევის შედეგად დადგინდა, 
რომ ძველ აღმოსავლეთში :ჯზანა- 

თლებულ ადამიანთა რიცხვი საკმა- 

განაგრძნობდნენ არსებო- 

ოდ დიდი იყო. კერძო სახლებში 

ხშირად პოულობენ ლიტერატუ-“ 

რულ ნაწარმოებებს; მაგალითად,



ალაჯა-ჰუიუქის განძი ოქრო. ანატოლია. 

მწყემსების ზედამხედველს თვგვითო– 
ნვე შეეძლო შეედგინა პრიმიტიუ- 

ლი ანგარიში, მართალია, შეცდო- 

მებით, მაგრამ მაინც შეეძლო. უკვე 

ძვ. წ. 111 ათასწლ. განათლებულ 

მწერალს (გადამწერს) აუცილე- 
ბლად ორი ენა მაინც უნდა სცო- 

დნოდა. ძველი აღმოსავლეთის 

მოსახლეობის უმრავლესობა შეი- 

ძლება განათლებული არ იყო, 

მაგრამ რამდენიმე ენას მაინც 

ფლობდა. სხვადასხვა ენაზე მო- 

.. ლაპარაკენი პირველ რიგში ვაჭრე- 

“.ბი იყვნენ. ძველ დროში ვაჭრობა” 

არა მარტო ეკონომიკური ფუნქ- 

ციის მატარებელი იყო; ბაზარი 
წარმოადგენდა საზოგადოებრივი 

ცხოვრების ცენტრს, აქ უზიარებ- 

  

დნენ ერთმანეთს შთაბეჭდილე- 
ბებს, იძენდნენ ცხოვრებისეულ 

გამოცდილებას; მატერიალურ გა- 

ცვლასთან ერთად ერთგვარი ვულ- ' 

ტურული გაცვლაც ხდებოდა. 
ამრიგად, ძველ აღმოსავლეთში ვა- 

ქარი კულტურის მატარებელი და 

გამავრცელებელიც კია. სწორედ 
ამიტომ იყო, რომ ვაჭარი-მეომა– 

რი, ვაქარი-ფილოსოფოსი, ვაჭარი–- 

პოეტი, მოხერხებული და ბრძენი, 

ფათერაკების მაძიებელი ვაჭარი- 

მოგზაური მრავალი საუკუნის მან– 

"ძილხე აღმოსავლურბ ლიტერატუ- 

რის მთავარი გმირი ხდება, ხოლო 

აღმოსავლური ზღაპრის გმირის 

ცხოვრების იდეალი არის, ჰქონ- 

დეს პატარა საკუთარი სავაჭრო 
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(რომლის პარალელურად შეიძლე- 
ბა ხელოსნობას და მიწათმოქმედე- 
ბასაც კი მიჰყოს ხელი). 

ჩვენ მიერ ზემოთ ნათქვამი სახვი- 

თი ხელოვნების მიმართაც შეი- 

ძლება ითქვას. როგორც ვხედავთ, 

ყველაზე დიდი მიღწევები ხელო- 
ვნებში სწორედ გამოყენებით 

ხელოვნებაში აღინიშნება; ამ უკა- 

ნასკნელის უტილიტარული ხასია–- 

თი განსაზღვრავს მისი განვითარე– 

ბის მიმართულებასაც. 

ძვ. წ. II ათასწლ. შუა ხანებში 

თითქმის ყველგან ·) მთავრდება 

ბრინჯაოს ათვისება; ძვ. წ, II 

ათასწლ. მეორე ნახევარს, ჩვეუ- 

ლებრივ ბრინჯაოს აყვავების 

პერიოდადაც მიიჩნევენ. ამ დროს , 

იქმნება ლითონში მხატვრული 

ნაწარმოებები, ბრწყინვალე შე- 

დეგს აღწევენ ლითონის იარაღე- , 

ბით ქვისა და ძვლის დამუშა- 

ვებაში. მზატვრების ძიების 'მთა– 

ვარი საზრუნავი კომპოზიცია ხდე- 

ბა; თუ ადრეულ მიწათმოქმედთა 

პერიოდის მხატვართა მონაპოვა- 

რია სწორი ხაზი, ხოლო შუმერე- 

· ბის პერიოდში ფორმას ეუფლები- . 

ან და, ამავე დროს, სიბრტყეზე 

ფიგურის აგების პრინციპებს ქჰყა- · 

ლიბებენ, აქადური პერიოდიდან 

მოყოლებული, ვიდრე ბერძნული 

ანტიკური ეპოქის ჩათვლით; ახლო 

აღმოსავლეთის ხელოვნებას, პირ- 

ველ რიგში, წმინდა კომპოზიცი- 
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ური პრობლემები აინტერესებს; 
ხოლო რაც შეეხება სივრცეში ფი- 
გურის განლაგებას მოძრაობას 
(რომ აღარაფერი ვთქვათ ფსიქო- 

ლოგიურ მომენტზე), მხატვარს 
იგი. სრულებით. არ აინტერესებს 

დ” თითქმის ყოველთვის, იშვიათი 

გამონაკლისის გარდა, პირობითად 
გადმოსცემს ასევე პირობითად 

იყენებს ფერს, რომელსაც უმეტე- 
სად ლოკალური ხასიათი აქვს. 

მხატვარს ძირითადად შეხამების 

ეფექტი აინტერესებს და შეფე- 
რილობა პირობითია. სწორედ 

ამით აიხსნება ხარების ლურჯი 

ფერის წვერი, ცისფერი და ვარ- 

დისფერი ცხენები. სამაგიეროდ, 

მხატვარი არაჩვეულებრივად უხა- 

მებს ერთმანეთს ფორმასა და ორ- 

ნამენტს, იყენებსს მრავალგვარი 
სახხს კომპოზიციას გვხვდება 

ოვალური, კონცენტრული, ფრი- 
ზის ფორმის კომპოზიციები; სრულ. 

ყოფილად გადმოსცემს სურათის 

საერთო სახეიმო განწყობილე- 
ბას. : : 
ძვ. წ. 11I ათასწლ. - ბოლოს, 

ურის III დინასტიის ტიპის დე- 

სპოტიების გაერთიანების ხანაში 

ხელოვნებაში შეიმჩნევა მკაცრი 

კანონიკური ნორმის დაწესების 

ტენდენცია, რომელიც საბოლოოდ 

მაინც ვერ ჩამოყალიბდა. მყარი 

ტრადიციების,. ხელოვნებაში ერ- 

თიანი საკრალური იდეის არსებო-



ბის მიუხედავად, ეთნიკური სიჭრე- 

ლისა და ქალაქებს შმორის მჭი- 

დრო კავშირის პირობებში ხელო- 

ვნება ახერხებს კანონის მიერ და–- 

დგენილი წესების ჩარჩოებიდან 

განთავისუფლებას: ერთმანეთს ბა- 

ძავენ და თითოეული მაინც თა- 

ვისებურად ქმნის; ამის ნათელი 

მაგალითია მეზობელი ქალაქები: 

ტიროსი, ბიბლოსი, სიდონი, უგა- 

რითი, 

ანთროპომორფული ღვთაების სა- 

ხეში განსახიერებული ადამიანის 

თემა, რომელიც ასე ცოცხლად 

არის წარმოდგენილი ადრეული 

ხანის შუმერის ხელოვნებაში, შემ- 

დგომ პერიოდში თანდათანობით 

უფერული ხდება. ძვ. წ. II ათასწლ- 

უპირატესობას ანიჭებენ დემონო- 
ლოგიის თემას. სახვითი ხელოვნე- 
ბის სამყარო წარმოდგენილია პბი–- 

რადი ღვთაებებით, კეთილი და 

ბოროტი სულებით. ამ უკანას- 
კნელთ შემზარავი სახით წარმოა- 

' დაედო სიმეტრიულ, 

დგენენ. სამყაროს გაფართოებას- 

თან ერთად ადამიანს ორეული 

უჩნდება, ზოგჯერ ორიც – დამ- 

ცველი კეთილი საწყისისა და დამ– 

ღუპველი ბოროტი საწყისის გან- 
სახიერება. · ეს. იდეა საფუძვლად 

თითქოსდა 

საყუ- 
რადღებოა, რომ ჰერალდიკური, 

ცენტრისაკენ მიმართული კომპო- 

ზიცია სრულებით არ არის და- 

მახასიათებელი კომპოზიციური 

ძიების საერთო მიმართულებისა- 

თვის და მხოლოდ განსახღვრულ 

პერიოდში, მაგალითად, აქადურ 

ხელოვნებაში იჩენს თავს. თუმცა, 

ძვ. წ. | ათასწლ. პირველ ნახე- 
ვარში ეს იდეა საბოლოოდ მკვი– 

დრდება „დიდი ცივილიზაციების“ 

მხატვრულ შემოქმედებაში და 

გაორებულ კომპოზიციას. 

"ამდაგვარი კომპოზიციის ცენტრად 

გაღმერთებული მეფის ფიგურა 

გვევლინება. 
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„დიდი იმპერიების. 

«.
 

ძვ. წ. პირველი ათასწლეული „დი- 

დი სახელმწიფოების“ ანდა „იმ- 

პერიების“ ეპოქად არის მიჩნე- 

ული. ეს „იმპერიები“ ერთმანეთს 
ცვლიდნენ და მრავალ სახელმწი- 

ფოს (ეგვიპტე, შუამდინარეთი), 

მათ შორის. ძველი ცივილიზაცი- 

ების ქვეყნებსაც აერთიანებდნენ. 
სწორედ ასეთ სახელმწიფოთა 

რიცხვს განეკუთვნებოდა ასურეთი 

და ირანი. 

ძვ. წ. XIV -–-– XII საუკუნეებში 

აღმოსავლეთის პოლიტიკურ რუკა- 

ზე სერიოზული ცვლილებები 

შეიმჩნევა. ამ პერიოდში ასურე- 

თის, დახმარებით ხეთები მითანის 

| სახელმწიფოს. ანადგურებენ, ხო- 

ლო ძვ. წ. XII საუკუნეში „ზღვის 

ხალხების“ შემოსევების შედეგად 

ხეთების სახელმწიფო ნადგურდე- 

ბა. 

„ზღვის ხალხებმა“ დაანგრიეს კუ- 

ნძულების კრეტასა და კვიპროსის, 

უგარითის სანაპიროს ქალაქები. 

ძვ. წ. XIII საუკუნის ბოლოსა 

და XII საუკუნის დასაწყისში 

აქაველებმა შემუსრეს ტროა, ეგე- 

ოსის ზღვის უძველესი ფორპო- 

სტი მცირე აზიამი; ტროა შუამა- 

ვლის როლს ასრულებდა აღმოსა- 

ვლეთსა და დასავლეთს შორის. 

ყოველ ახალ ათასწლეულში მეჯო- 
გე ტომების გადაადგილება საგ- 

რძნობლად ინტენსიურდებოდა, 

რაც, თავის მხრივ, ტრანსპორტის



, „ვრცელდება 

„განვითარებამ განაპირობა, 

საუკუნის შუა ხანებში ყველგან 

მეცხენეობა ხოლო 

შემდგომ, ||! ათასწლეულის მი- 

წურულს და I ათასწლეულის და- 
საწყისში აქლემიც მოაშინაურეს. 

ამის გამო მომთაბარე ჯოგები უკვე 

რეგულარულად. გადადიან ერთი 

ადგილიდან მეორეზე, რამაც საგრ- 

ძნობლად , აამაღლა სტეპების 

მოსახლეობის ცხოვრების დო- 

ნე. ჩნდება ახალ- 

ახალ 'ხდგილებზე. სწორედ 

აითვისეს არაბეთის ნახევარკუნ- 

ძული, საიდანაც 1I და 1 ათასწლე–- 

ულის მიჯნაზე მომთაბარე ტო- 

მოსაზლეობა 

ასე 

XV. 

მების (არამეელებისა და მოგვია-“ 

ნებით არაბების) ურდოების მე– 

მოსევები იწყება; თანდათანობით 

ისინი უზარმაზარ ტერიტორიებს _ 

იპყრობენ ამ ურდოების გა– 

მკლავება მხოლოდ რეგულარულ 
ჯარს თუ შეეძლო და სწორედ 

ასეთ ვითარებაში შეიქმნა ხელსა- 

ყრელი პირობები ასურეთის სა- 

ხელმწიფოს აღხევებისათვის. 

ასურეთი ძვ. წ. III ათასწლეუ- 

ლამდე ნეოლითური კულტურის 
იმ რაიონმი შედიოდა, რომლის 

შესახებ ჩვენ პირველ თავში გვქონ- 

და საუბარი. ასურეთის ისტორი- 

ული ცენტრი, ქალაქი ასური (შე- 
საძლოა, დაარსდა, როგორც შუა- 

მდინარეთის სავაჭრო ფორპოსტი) 

შუმერისა და აქადის ძლიერ გავ- 

ლენას განიცდიდა. „II ათასწლე- 
ულში ასურეთის კულტურა მოე– 

ქცა ხურიტების გავლენის სფერო- 

ში; ხურიტები სახლობდნენ სემი- 

ტი-აქადელების გვერდით. 

ნაკლებად ვიცნობთ ადრეული 

ასურული ხელოვნების (ძვ. წ. 

XIV –– XIII სს.) ძეგლებს და ამი– 

ტომ ძნელია ამ კულტურის საე- 

რთო ხასიათის შესახებ მსჯელობა, 

თუმცა გარკვეულად მაინც ჩანს 

კულტურის თავისებურება; სიბრ– 

ტყეზე ფიგურები თავისუფლად და 
სწორად არის განლაგებული, ღ 

ების გამოსახულება“ შეცვლილია” 

მისი სიმბოლოთი, ფიგურები გუ- 

ლდასმითაა დამუშავებული, კომ- 

პოზიცია კი თხრობითია (ადრე-. 

ული ხანის გლიპტიკური ძეგლები. 

ასურში ნაპოვნი დისკოს ნატეხი, 

თუქულთი-ნინურტა. I-ის საკურ- 

თხევლები). მაგრამ უკვე ამ პერი- 

ოდშივე ასურეთის ხელოვნება 

ეკლექტურ ხასიათს ატარებს: 

ადადნირარი II-ის ე. წ. „გატეხი- 

ლი ობელისკი“ აშკარად ეგვიპტუ- 

რი გავლენითაა რმექმნილი, ასურ- 

ში ნაპოვნ მცირე საკურთხეველ- 

ზე? გამოსახული ქალღმერთის 

ფიგურები ” ბაბილონის გავლენას 

განიცდის. ასურნასირფალის პე- 

რიოდის, ძე. წ. 1X საუკუნის კომ- 

პოზიციაც კი "გვიანხეთური ხელოვ– 

ნების გავლენას ამჟღავნებს. 

ძვ. წ. II ათასწლეულში ზოგა- 

II 

ღვთა- _



  

დად ხელოვნება მეზობელი კულ- 
ტურების გავლენით ვითარდე- 

ბოდა; ეს მოვლენა მხოლოდ ნა- 

წილობრივ ხსნის ძვ. წ. I ათას- 

წლეულის პირველი ნახევრის ასუ- 

რეთის ხელოვნების ფენომენს. 

ამ პერიოდის ასურეთის ხელოვნე- 

ბას ახასიათებს მხატვრის აბსო– 

ლუტური დაოსტატება, სრულყო- 
ფილი ტრაფარეტი; ეს ხელოვნე- 
ბა ეკლექტურია, მაგრამ ამავე 

დროს თვითმყოფადიც, რადგანაც 

გასაოცარი ძალით ახორციელებს 

თავის ჩანაფიქრს და აღასრულებს 

მიზნებს. 

XIX საუკუნის შუა ხანებში ევრო- 

პა პირველად. გაეცნო წინა აზიის 

ხელოვნებას ·ასურეთი” აყვავე- 

ბის პერიოდის მონუმენტური ხე- 

ლოვნების ნიმუშების სახით. ლეი- 

არდისა და ბოტას გათხრებმა სა–- 

ფუძველი ჩაუყარეს წინა აზიის 

არქეოლოგიას. 
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მეფე: თუქულთი-ნინურტას საკურთხეველი. 
ძვ. წ. X111 ს. სახელმწიფო მუზეუმი, ბერ- 
ლინი. · 

ლეჭენდარული, ბიბლიური ნინე- 

ვიის ძებნაში ხორსაბადის ბორცვ- 

ზე გათხარეს სარგონ II-ის (ძვ. 

წ. 722 –- 705 წწ.) უზხარმაზარი 

სასახლე; მისი სამეფო რეზიდენ- 

ცია აღმოაჩინეს აგრეთვე დურ- 

შარუქინში. შემდგომი პერიოდის 

გათხრებმა მაინც გამოავლინა ნი- 

ნევია. გათხარეს აგრეთვე ქალაქე- 

ბი: ქალხუ, ასური, თელ-ბარსიბა, 

კარ-თუქულთი-ნინურტა, მეფეთა 

და მეფისნაცვალთა მთელი რი- 

გი რეზიდენციები. ასურეთის თი- 

იქმის ყველა მმართველი საკუთარ 

გამაგრებულ დედაქალაქს აარსე- 

ბდა. ამ ქალაქების მიხედვით 

შესაძლებელია ძვ. წ. I ათასწლ. 

დასაწყისის ასურეთის არქიტექტუ- 

რისა და ·ქალაქების დაგეგმარე– 

ბის შესახებ მსჯელობა. : 
თითქმის ყველა ქალაქს გარს ერ- 

ტყა ციხის კედლები და თხრი- 

ლი. გალავანსა და ქალაქის კარი-



  

ქალაქი დურ-შარუქინი და მეფე სარგონ II-ის სასახლე. რეკონსტრუქცია. · 

ბჭეებში დატანებული იყო კოშკე- 

ბი. ზოგიერთი ქალაქი, მაგ. კარ- 

თუქულთი-ნინურტა, 

ქინსიი ნაწილობრივ, 

დაგეგმარებულ ქალაქებს წარმოა- 
დგენდნენ. ხუროთმოძღვრება ხუ- 
რიტულ-მცირეაზიული და სამხრეთ 

შუამდინარეთის კულტურის გავ- 

ლენას განიცდიდა. საერო ნაგე- 

ბობები ალიხისაგან არის ნაგე- 

ბი და ბრტყელი გადახურვა აქვს; 

სატაძრო ხუროთმოძღვრებაში 

დიდ როლს ასრულებდა ზიკურა- 

"თი, რომელიც, ჩვეულებრივ, შვი- 

'"დსართულიანი იყო და სამხრეთის 

დურ-შარუ- 

ნინევიაც, 

(8. 

ტაძრებთან გაცი- 

ლებით მსუბუქი პროპორციებით 

შედარებით 

გამოირჩეოდა. ზიკურათების გარ- 

და აგებდნენ ქვედა ტაძრებსაც. 

ეს უკანასკნელნიც სამხრეთ შუა- 

მდინარეთის ტაძრების ფორმებს 

იმეორებენ. დაგეგმარების ძი- 

პრინციპი : შემდგომში 

მდგომარეობდა; საერთო კომპო- 

რითადი 

ზიციაში ზიკურათი არ იყო ცენტრა . 

ლური ნაგებობა (სამხრეთ შუამ- 

დინარეთის სატაძრო კომპლექსე- 

ბისაგან განსხვავებით) და არც 

სამეფო სასახლეზე ეკავა გაბატო- 

ნებული მდგომარეობა. სასახლეებს 
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და ხშირად ტაძრებსაც ხეთურ- 

ხურიტული ბიტ-ხილანის ტიპისას 

აშენებდნენ. დურ-შარუქინში ტა- 

ძრის ორივე ტიპი გათხარეს -- ზი- 

კურათიც და ბიტ-ხილანიც.. ასუ- 

რეთის ხუროთმოძღვრებამი სა- 

კუთრივ ასურული წარმოშობისა 

უნდა იყოს ციხესიმაგრის ტიპის 

სასახლე. სასახლე-ციტადელი, რო- 

მლის ტიპიურ ნიმუშს წარმოა- 

დგენს სარგონ II-ის სასახლე. 

დურ-შარუქინი გაშენებული იყო 

18 ჰა-ზე, აქედან სასახლეს 10 ჰა 
ეჭირა და 14 მ სიმაღლის ბაქანზე 

იყო აღმართული. ბაქნისაკენ ორი 
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ფრთოსანი ხარის -- შედუს 

დურ-მარუქინიდარ. ძე. წ. 

წწ. 

ქანდაკება 

712-– 707 

მხრიდან მიემართებოდა პანდუსე- 

ბი –– ეტლებისა და მხედრების სა- 

ვალი გათხარეს თითქმის 

200-მდე ოთახი: მეფისა და მისი 

გხა. 

ჰარამხანის საცხოვრებელი ოთახე- 

ბი, მდიდრული მისაღები დარ- 

ბაზები და სამეურნეო ნაგებობა- 

თა მთელი ქსელი. სასახლის შე– 

სასვლელების ორივე მხარეს 

ფრთოსანი ხარების გიგანტური 

ანდაკებები იდგა, რომლები დაკეიე დგა, ლელძიც 
· ხშირად თაღების საყრდენებადაც 

იყო, გამოყენებული. ამდაგვარ 

ქანდაკებებს, ჩვეულებრივ, ასუ- 
რეთის სასახლეების თაღების ორი-



ჩაბი“ ბიოს 
საფალ- აივ“ 

–- 

  
ვე მხარეს ათავსებდნენ ხოლმე. 

გვხვდება ადამიანისთავიანი ფრთო 

სანი ლომის ქანდაკებებიც. ხუთი 

მეტრისა და მეტი სიმაღლის ქან- 

დაკებები განასახიერებდნენ კეთილ 

მფარველ სულებს -– „შედუს". ძე. 

წ. IX-- VIII საუკუნეების და- 

საწყისში ამდაგვარ ქანდაკებებს 
მეხუთე ფეხსაც უმატებდნენ, რი- 

თაც იქმნებოდა ილუხზია, თითქოს 

ცხოველი მაყურებლისაკენ მიემარ- 

თებოდა. როგორც წესი, გამოსა- 

ხულება ფრონტალური იყო: მაყუ- 

რებელი ქანდაკებას ხედავდა ან 

მხოლოდ ფასში, ან მხოლოდ პრო- 

ფილში. 

სასახლის გათხრებისას გამოვლი– 

ნდა ფერადი შორენკეცებით მო–- 

პირკეთებული იატაკები და კედ- 
ლის მხატვრობის ნაშთები; ოთა- 

ხები ვიწრო, წაგრძელებული და 
მაღალი ყოფილა, გადახურვის კო- 

ჭები – კედარისა, ხოლო, საზეიშო 

დარბაზებს კედლების ქვედა 
ნაწილი -–- გრძელი რელიეფური 

ფრიზებით მოპირკეთებული. სასა- 

ხლის ცალკეული ნაწილები სიმე– 
ტრიულად ირთვებოდა. თუმცა 

თვით სასახლე ციტადელში ასიმე- 

ტრიულად დგას. თითქმის ყველა 

სკულპტურული ძეგლი არქიტექ- 
ტერას არის დაქვემდებარებული. 
რაც შეეხება მრგვალ ქანდაკებას. 

ცოტა რაოდენობით არის შემორ- 

ჩენილი. ქანდაკება. 

უმთავრესად. მცირე ზომის სვე- 

ტის შთაბეჭდილებას სტოვებს და . 

ერთიანად რელიეფური გამოსახუ- 

ლებითაა დაფარული. გულდასმიო 

არის დამუშავებული ტეანსაცმე- 

ლი – ნაოქები-ი მოქარგულობა, 

ზოგჯერ ქანდაკებს წარწერაც 

ასურეთის 
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მეფე ასურნასირფალ II-ის ქანდაკება. ძვ. 
წ. 1X ს. ბრიტანეთის მუზეუმი, ლონდონი. 

ახლავს ასეთია ასურნასირფა- 

ლის .(883 –– 8590ეყ სალმანასარ 

III-ისა (859 –– 827) და სხვა მე- 

ფეთა ქანდაკებები. 

ნაკლებადაა შემორჩენილი კედლის 

მხატვრობის ნიმუშებიც: განსა- 

კუთრებით აღსანიშნავია. თელ- 

ბარსიბის (ჩრდილო მესოპოტამია) 

„ მეფისნაცვლის სასახლის მოხატუ- 
ლობა. ,„ დახეეწილი გრაფიკული 

' „მანერით შესრულებული ბატალუ- 
რი სცენები და მხატვრული დეკო- 

რაციული პანო ცხოველების გა- 

“ მოსახულებით მოგვაგონებს ჩრდი- 

„ლო მესოპოტამიურ ტრადიციებს 

ხორცშესხმულს კერამიკასა . და 
გლიპტიკაში„: თელ-ბარსიბის სა-



სახლის მოხატულობა ასურული 

ხელოვნების ერთ-ერთი ყველაზე 

საინტერესო ძეგლია. მისი პრო- 

ვინციული ხასიათი ალბათ იმაში 

გამოიხატებოდა, რომ, გარდა მო- 
ხატულობისა, სასახლეს არ ამშვე- 
ნებდა არც ქვის რელიეფები და 

არც სპილოს ძვლისაგან შესრუ- 

ლებული პანოები. გათხრების შე- 

დეგად აღმოჩენილი ასურნასი- 

რფალის სასახლე კი ნიმრუდში 

გამოირჩეოდა გასაოცარი სიმდი- 

დღრითა და შემკულობით. სპილოს 

ძვლისაგან ამოჭრილი გამოსახუ- 

ლებებით იყო დამშვენებული არა 
მარტო სამეფო ტახტები, საწო- 

(ლები, მაგიდები და სავარძლები, 

არამედ ოთახების კედლებიც კი 

'შეემკოთ ამ ძვირფასი მასალი- 

'საგან დამზადებული ფირფიტე- 

ბით. ბატალური სცენების ამსა- 

ხველი მრავალფიგურიანი კომ- 
პოზიციები მითოლოგიური და 

საყოფაცხოვრებო სიუჟეტებით 

ეგვიპტური, სირიული, ეგეოსისა 

და ხურიტული სტილის მატარებელ · 

ნი არიან და ფინიკიელი ოსტატების 

გამოცდილი ხელითაა შესრულებუ- 

ლი. სიუჟეტების მიხედვით ნამ- 

დვილი ასურული სცენებიც. კი, 
რომლებიც ქვის რელიეფური ფრი-: 

ზების ასლებს წარმოადგენენ, არ 
არს შესრულებული ასურელი 

ოსტატის მიერ; მრავალ ამდა- 

გვარ ფირფიტას მეორე მხარეს · ლყოფილ ტექნიკას და 

ფინიკიური წარწერა ახლავს, იგი- 

ვე შეიძლება ითქვას გამოყენებითი 

ხელოვნების სხვა ძეგლების მიმარ- 

მიუხედავად საკუთარი 

გამოცდილებისა და ტრადიცი- 

ებისა, უცხოელი ოსტატები ცდი- 

ლობდნენ შეგუებოდნენ ასურულ 
გემოვნებსა და მოდას ასე, 
მაგალითად, ლითონში ჩამოსხმა– 

სა და ჭჰედურობაზე მუშაობდნენ 

ფინიკიელები და ურარტუელები. 

ნაწილობრივ ამ გარემოებით აი- 

ხსნება ის გასაოცარი ოსტატობა, 

რითაც ასე გამოირჩევა ასურუ- 

ლი ხელოვნება. ' განსაკუთრებით 

დახელოვნებულნი იყვნენ ისინი 

ქვის კვეთაში, რომელიკ ასე 

ბრწყინვალედ გამოვლინდა უკვე 
ძვ. წ. IX საუკუნეში –- ასურე- 

თის ძლევამოსილი იმპერიის ჩამო- 

ყალიბების ხანაში. ასურნასირფა- 

ლის სასახლეში მარტო ქვის 

რელიეფებს ეჭირა რამდენიმე 

ჰექტარი. ჩვენამდე მოაღწია სა- 

ლმანასარ III-ის (859 –– 827), 

ტიგლათფილესერ III-ის (746 – 

727), სარგონ II-ის (722 –– 705), 

სინაქერიბის (705 –– 681), ასარ–- 

ქადონის (681 –– 668) და ასურ-. 

ბანიფალის (668 –– 626) სასახლე– 

ების რელიეფებმა. 

უზარმაზარ სახელოსნოებში მუ- 

შაობდნენ დახელოვნებული ოსტა- 

ტები, რომლებიც ფლობცდნენ სრუ- 

კარგი 

თაც. 
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ქანდაკების გადატანის მომენტი. სინაქერიბის სასახლის რელიეფის ნახატი. ნინევია. 

ძვ. წ. 705 –– 680 წწ. 

ტრადიციული სკოლა და წვოთნა 

ჰქონდათ გავლილი, ასურული რე- 
ლიეფი წარმოადგენს ძველი აღმო- 

სავლეთის ხელოვნების განვითარე- 
ბის ახალ ეტაპს. ამ მოვლენას 
კი მხოლოდ უცხოელი მხატვრე- 

ბის ოსტატობით ვერ ავხსნით. 

ეჭვს გარეშეა. ასურელებმა ჩროდი- 

ლო სირიის ხეთებისაგან გადა- 

იღეს შენობის კედლების მო- 

+ კაზმვა ქვის მასიური რელიეფუ- 

რი ფილებით. ასურნასირფალის 

რელიეფების ზოგიერთი სიუჟეტი 

ძლიერ უახლოვდება გვიან ხე- 

თურს, მაგალითად, მალატიის «ე- 
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ლიეფი წააგავს ნიმრუდ-ქალხუს 
რელიეფს. ასურელებმა არა მარ- 
ტო განავითარეს. და სრულკვეს 

ხეთური ტრადიციები, არამედ 

ძირეულად შეცვალეს ქვის დამუ- 
შავების ტექნიკაც. ხეთები შენო- 

ბის გარეთა კედლებს აპირკეთე- 

ბდნენ ქვის მასიური ბლოკებით 

და მათზე გამოსახული სცენები 

ერთმანეთს სიუჟეტურად უკავში-. 

რდებოდა.: ასურული რელიეფე- 
ბი კი შედარებით თხელ ფილებზე 

იყო ამოკვეთილი და ამ ფილე- 

ბით მრავალრიგა სარტყლებად 

აპირკეთებდნენ ალიზისაგან „ნა-



გებ სასახლეთა კედლებს. მოსულის 

ალებასტრი (მარმარილოს სახეს- 

ხვაობა) ნაზი და მტვრევადია 

და ამიტომ ოსტატის დახელო- 

ვნებულ ხელს მოითხოვდა, მცი- 

რე აზიელი ოსტატები კი შედა- 

რებით მაგარი ქანის ნიმუშებს 

ამუშავებდნენ საკმაოდ უხეში და 

პრიმიტიული ხერხით; ძნელი წარ- 

„მოსადგენია, რომ ადრეული ხა- 

ნის რელიეფები, რომლებიც შე- 

სრულების სინატიფით 

ძვალში 
სპილოს 

ნამუშევარს, ანდა გლი- 

პტიკურ ძეგლებს მოგვაგონებს. 

ამ ოსტატების ნახელავი ყოფი- 

ლიყო. ძე. წ. II ათასწლ. მი- 

წურულისა და I ათასწლ. დასაწყი- · 

სის ბრწყინვალე ასურული გლი- 

პტიკური ძეგლები იმაზე მიგვა–- 

ნიშნებს, რომ თვით ასურეთში 

უნდა ყოფილიყო ქვაზე კვეთის 
ტრადიციები. შესაძლოა, ეს ასუ- 

რეთის მხოლოდ ხურიტულ მო- 

სახლეობას შეეხებოდა; როგორც 

უკვე ვიცით, ხურიტელი ქვის 
მჭრელები განთქმულნი იყვნენ 

ცხოველებისა და ფრთოსანი ფა- 

ნტასტური არსებების გამოსახუ- 

ლებათა შესრულებით. 
ასურული რელიეფების ძირითა- 

დი სიუჟეტები –-– ბატალური და 

ნადირობის სცენები –– ძველი აღ– 

მოსავლეთის ხელოვნებისათვის 

სრულებითაც არ იყო ახალი და 

სავსებით ტრადიციულ თემას წარ- 

მოადგენდა. ასურეთის” კარის 

მხატვრები ალბათ კარგად იცნობ- 

დნენ სირიელებისა და ხეთების მე–- 

ფის ქათუვასას სასახლეს (დაახლ. 

ძვ. წ. IX ს.), რომლის ფრიზებიც 

შემკული იყო ისტორიული და ომის 

ამსახველი გამოსახულებებით; თე- 

ბეში რამსეს II-ის და მედინეთ- 

აბუში რამსეს III-ის გრანდი- 

ოხზხული ბატალური 

კარგად იყო მათთვის ცნობილი, 

მუმერული თხრობითი. ხასიათის 

კომპოზიციებს კი ისინი ბაბილო- 

ნელთა და ხურიტების მეშვეობით 

გაეცვნენ- ასურეთის რელიეფების 

სიუჟეტები, ნაწილობრივ თავისი 

მასშტაბების წყალობით, მთლია– 

ნად ერთ იდეას, ერთ ამოცანას 

არის დამორჩილებული; ესაა გან- 

დიდება გმირისა –– „სამყაროს მე- 

უფისა, ასურთა მეფისა". მეფის 

პიროვნების განდიდების, მამაცო- 

პანოებიც 

ბისა და გამორჩეულობის გამომ- 

ხატველ საშუალებებად გვევლი- 
ნება ნადირობისა და ომის ამსახ–- 

ველი სცენები, რომლებითაც ასე 

მდიდარია ასურული რელიეფე- 

ბი. რელიეფის ზედაპირი გულ- 

დასმითაა დამუშავებული. განსა– 

კუთრებულ ყურადღებას აქცე- 
კდნენ კულულების, თმეს ვარცხნი- 

ლობის, წვერის, ტანსაცმლის 

ნაქარგობის დამუშავებას, რითაც 

ხაზს უსვამდნენ მეფის ფუფუნე- 

ბასა და ბრწყინვალებას, ეს შმთა- 
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ბეჭდილება ალბათ უფრო ძლიერ- 

დებოდა რელიეფების შეფერადე- 
ბით, რომელთა უმრავლესობას 

ჩვენამდე არ მოუღწევია. საგულ- 

დაგულოდ დამუშავებული დეტა- 
ლების გვერდით '· მეუფის სახე 

განხოგადებულად არის გადმო- 

ცემული, ხოლო მძიმე. დიდი ხე- 

ლები, ფეხის დაბერილი კუნთე- 

ბი, მედიდური გაქვავებული პო- 

ზა (მაშინაც კი, როცა ფიგურა 

მოძრაობაშია გადმოცემული) ხაზს 

უსვამს მეფის ფიზიკურ სიძლიე- 

რეს. ეს არის მეფის გამოსახუ- 

ლების ეტალონი და ყველა ვალ- 
დებული იყო, ამდაგვარად გადმო- 

(20 

სინაქერიბის სასახლის რელიეფი, ქალაქის 

აღება. ნინევია. ძვ. წ. 705 –– 680 წწ. ბრი- 

ტანეთის მუზეუმი, ლონდონი. 

ეცა მეფის სახე. ამრიგად, ძე. წ. 

L ათასწლ. ასურეთის ხელოვნე- 

ბაში ბატონდება მკაცრი კანონი. 

ეს კანონი, მსგავსად ასურეთის 

მთელი ოფიციალური ხელოვნები- 

საა რელიგიური ხასიათისა არ 

არის. სწორედ ამით პრინციპულად 

განსხვავდება ასურული ძეგლები 

წინა პერიოდის, ხელოვნების ძეგ- 
ლებისაგან. მაგრამ არც ანთროპო– 

მორფული ხასიათისაა, ანტიკური 

ნორმების მსაგავსად, რომლის გან- 

ზოგადების ერთეული ადამიანის 

სხეული იყო. ასურეთის ხელოვნე- 

ბის კანონს შეიძლება იდეალის– 

ტურ-იდეოლოგიური ვუწოდოთ,



რადგანაც ამ კანონის ძირითადი 
პრინციპი იყო. წარმოედგინა იდეა– 

ლური მეუფის სახე ძლიერი მამა- 

კაცის ხატით. ძლიერი მბრძანე- 

ბლის იდეალური სახის შექმნის 

ცდებს ჯერ კიდევ ადრე ვხვდებით, 
კერძოდ, აქადის ხელოვნებაში და 

ურის III დინასტიის პერიოდში. 

მაგრამ, ისიც უნდა აღინიშნოს, 

რომ ამ პერიოდში მათ ვერ შეძლეს 

შეექმნათ ისეთი სრულყოფილი და 

რელიგიისაგან თავისუფალი სახე, 

როგორსაც ვხედავთ ასურულ ხე- 

ლოვნებაში. ასურეთის ხელოვნე- 

ბა სამეფო "კარის ხელოვნებას 

- 

წარმოადგენდა და ასურეთის სა- 

ხელმწიფოს დაცემასთან , ერთად 

ისიც ქრება. ეს ხელოვნება სწო- 

რედ დაკანონებული ნორმების 

მეოხებით არნახულ : სრულყოფი- 

ლებას აღწევს. მეფის სახე აქ მო– 

დელის როლს ასრულებს და მი- 

ბაძვის ნიმუში ხდება. ამ სახის 

წარმოდგენისათვის იყენებენ ყვე- 

ლა საშუალებას! წარმოსახავენ 

ფიზიკურად სრულყოფილ, ძლიერ 
მამაკაცს მდიდრულ ტანსაცმელში, 

რითაც ფიგურები იძენენ მონუ- 

მენტურ სტატიკურობას; "ხელო– 

ვნებასა და ლიტერატურაში. მნი- 

შვნელოვანი ადგილი ეთმობა ქვე- “ 

ყნისა და მისი შემქმნელის, „მთე– · 

ლი ქვეყნიერების მეუფის“ სამ- 
ხედრო ძლიერების ქება-დიდე- 

ბას  ანალებში:· მოთხრობილია · 

ასურეთის მეფეთა განმადიდებელ 
ლაშქრობათას ამბები მეფეთა 

ლაშქრობების ამსახველი წარწე- 

რები ხშირად პირდაპირ რელიე-, 

ფზხე იყო ამოკვეთილი; წარწე- 
რა კვეთავდა განმგებლის “გამო- 

სახულებას და ინდივიდუალობას 

მოკლებულ სახესთან ერთად რე- 

ლიეფის სიბრტყის დამატებით 

ორნამენტულ მორთულობად გვე- 

„, ვლინებოდა. 

ხელოსნური ნაწარმი რომ მაღალ 

მხატვრულ დონეზე იქმნებოდა, 

ამის ერთ-ერთი მთავარი პირო- 

ბა გახლდათ მეფის სახის წარმო- 

სახვა მკაცრად დაწესებული ნორ- 

მებით და მთელი სამეფო . ხე– 

ლოვნების იდეოლოგიური ტენდე- 
ნციურობა; მხატვარი-ოსტატი მე-.. 

ტი თავისუფლებით ქმნიდა სხვა 

სახეებს ასურელი მხატვრები 

კომპოზიციისა და ცხოველთა გამო- 

სახვისას მიმართავენ თამამ ექსპე– 

რიმენტებს. 

ასურელმა მხატვრებმა ძვ. წ. II 

ათასწლეულიდან, კერძოდ, ხური- 

ტებიდან მემკვიდრეობით მიი- | 

ღეს ორნამენტული კომპოზიცია , 

მთლიანად შევსებული სივრცით. 

ასურნასირფალ II-ის პერიოდის 

რელიეფებზე აშკარად იგრძნობა 

ცარიელი სივრცის შევსების ტენ- 

დენცია; იქმნება აუცილებლობა, 

რომ კომპოზიცია სიუჟეტით გამ- 

თლიანდეს, გარკვეული აზრობრი- 
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რეა 

  

   

4 აბო, „2 
გვაგინ ააა შა 8. 

ი აფსაეიი ა ჯრ პაგაჟივ. ა: 
- ს 

"როზ. 

  

ნადირობა ლომებზე. ასურნასირფალის სასახლის რელიეფის ფრაგმენტი. ქალხუ. ძვ. 

წ. IX ს. ბრიტანეთის მუზეუმი, ლონდონი. 

ვი დატვირთვა ჰქონდეს და გამო- 

სახულებას თხრობითი , ხასიათი 

მიეცეს; მაგრამ მხატვრები ამას 

ვერ ახერხებენ და სწორედ” ამი- 

ტომაა, რომ ადამიანები და ნაგე- 

ბობები ერთი სიმაღლისაა, ფიგუ- 

რები გაშეშებულნი არიან. ეს რე- 

ლიეფები კვლავ ორნამენტის შთა– 

ბეჭდილებას ქმნიან, რასაც კიდევ 

უფრო აძლიერებს კომპოზიციის 

დამასრულებელი ჰორიზონტალუ- 

რი ზოლები. მაგრამ ერთ რელიეფ– 

ზე უკვე ჩანს ორპლანიანი გამოსა– 

ხულების შექმნის ცდა. ამ სცენა- 

ში „ციხის „კედლების ფონზე წარ- 

მოდგენილია საომარი ეტლების 

ძლევამოსილი დაბრუნება. იქმნე- 
ბა სივრცისა და სიღრმის შმთაბეჭვ- 

დილება. 
(22 

„ ვირის 

ასურელი მხატვრებისათვის უკვე 
მთავარი ხდება სივრცეში ფიგუ- 

რებისა და საგნების განლაგე– 

ბის პრობლემა; ისინი ახერხებენ 

სივრცის გადმოცემას ისე, რომ 

სრულებით არ იცავენ და არც 

კი იცნობენ პერსპექტივის კანო- 

ნებს რელიეფებზე გამოსახული 

ჰორიზონტალური ხაზი ნელ–ნელა 

ტალღისებურ ანდა მკვეთრ ხაზში 

გადადის, რითაც იქმნება ორპლა- 

ნიანი გამოსახულების შთაბეჭდი- 

ლება. ტიგლათფილესერ III-ის 
რელიეფხე ამოკვეთილ სცენაში 

ოთხთვალების მწკრივის 

თავზე გამოსახულია ციხესიმაგ- 

რე და, ამრიგად, ოთხთვალების 

მსვლელობა წინა რიგში გადმოდის, · 

ხოლო ციხესიმაგრე უკანა რიგ-
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ნადირობა ხარებზე. ასურნასირფალის სასახლის რელიეფის ფრაგმენტი. ნინევია. ძვ. წ. 

VII ს. ბრიტანეთის მუზეუმი, ლონდონი. 

ში ინაცვლებს. ამ ხერხს განსა- 

კუთრებით კარგად ფლობდნენ 

სარგონ II-ისა და სინაქერიბის 

მხატვრები. სარგონ II-ის რელი– 

ეფზხე ტყეში ნადირობის სცენა გა- 

მოსახულია ამავე ტყეში მყოფი კა- 

ცის წარმოდგენის მიხედვით. სა- 

ყურადღებოა, რომ მხატვრები 

აღარ ცდილობენ, ადამიანი გაზვი- 

ადებული სიდიდის კუნთებით აჩ- 

ვენონ; ბრძოლის სცენებში მეო- 

' მართა ფიგურები შედარებით სავ- 

სე ფორმებით არის წარმოდგენილი 

და ადამიანის ნორმალურ პროპორ- 

ციებს უახლოვდება. სინაქერიბის 

პერიოდის მხატვრები უფრო მეტ- 

საც აღწევენ; სართულებად დაყო- 
ფილი ფრიზების ნაცვლად ფიგუ- 

რებს თავისუფლად  განალაგებენ 

პეიზაჟის ფონზე სივრცეში. ასეთია 

ბრძოლის ამსახველი სცენები 

შამბნარებში, ტყეში, მთების ფონ- 

ზე. ჯარების მოძრაობა. ამავე 

დროს, მდიდრდება თემატიკაც. 

წარმოადგენენ სამხედრო ბანაკისა 

და ყოველდღიური ცხოვრებიდან 
აღებულ სცენებს; მაგალითად, 

ფრთოსანი ხარის უზარმაზარი ქან– 

დაკების გადატანა. ამასთანავე, 

მხატვრებს უხდებოდათ ურთულე- 

სი კომპოზიციური ამოცანების გა–- 

დაჭრა, რადგანაც უზხარმაზარ ფარ- 

თობზე უნდა გამოესახათ 'ასობით- 

ფიგურა, ხშირად ძველი აღმოსავ-. 

ლეთის ხელოვნებისათვის უცხო 

რაკურსშიც; მხატვრებს პარალე– 

ლურად უხდებოდათ სხვადასხვა 

პოზში ადამიანის ბუნებრივი 
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მდგომარეობის შესწავლაც. მაგ- 

რამ ასურელი მხატვრების მცდე- 
ლობა, ზუსტად გადმოეცათ რეა- 

ლური სამყარო, მათთვის მიუღწე- 

ველი აღმოჩნდა, რადგანაც "ჭეშმა- 

რიტად „ნატურალური“ კომპოზი- 

ციის აგება, პერსპექტივის კანონე- . 

ბის ღრმა ცოდნის გარეშე, შეუძ- · 

ლებელია. ამიტომაც ასურელი 

მხატვრების ყველა ვირტუოზული 

კომპოზიციური ცდა უშედეგო აღ- 

მოჩნდა. მაგალითად, სინაქერიბის 

სასახლის ერთ-ერთ რელიეფზე გა- 

მოსახულია ციხესიმაგრის აღების 
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სცენა: შეტევაზე გადასული მეომ- · 

რები ისეთი კუთხით არიან გამოსა-.· 
ხულნი, რომ უკან ვარდებიან. ასე- 
ვე წინ „ვარდებიან“ მთებიდან დაშ- 

, ვებული მხედრები, თუმცა კომპო- 

ზიციის ცალკეული ელემენტი -- 
მდინარე. მთები. მოძრავი ფიგუ- 

რები ––- ერთმანეთის მიმართ ოს- 

ტატურად არის განლაგებული. 

ასურბანიფალის პერიოდის მხატვ- 

რები უარს ამბობენ მრავალფი- 

გურიან კომპოზიციებზე, არატრა- 

დიციულ პოზებსა და რაკურსე- 

ბზე და უბრუნდებიან უკვე ნა–



I+ 

' მხატვრებმა 

..
.·
 

“ხანაა; 

! ქვის. დამუშავების ბრწყინვალე 

ცად, კარგად ცნობილ ბწკარედ 
თხრობით კომპოზიციებს. ამ პე- 

რიოდის ხელოვნება ასურული 

ხელოვნების დამაგვირგვინებელი 

სწორედ ' ეს. პერიოდია 

პერიოდი. ამავე დროს, იქმნება 

შეკრული ჰერალდიკური კომპო- 

ზიციები. პერსონაჟებს ისე ხა- 

ტავენ, რომ აშკარად შეიგრძნობა 

მოძრაობა. თუმცა ცალკეული 

ფიგურის სხეული და პოზა თი- 

თქმის ისევეა გამოსახული, რო- 

გორც ასურნასირფალის რელიე- 

ფებზე. უფრო მეტიც, გამოსა- 

ხულებას ინდივიდუალური თვისე- 

ბები უჩნდება, მიუხედავად იმი- 

' სა, რომ მხატვარი იმავე კანონი–- 

კური ნორმებით ხელმძღვანელობს. 

დაძლიეს ცარიელი 

სივრცის შიში. მთავარ ეფექტს 

აღწევენ ცარიელ სივრცეში ფი- 
-გურების თამამი განლაგებით. ასუ- 

რბანიფალის რელიეფები გადატ- 

ვირთული არ არის, მოქმედი პი- 

რები თითქოსდა . ჰაერის გარე- 

„ მოცვაშია, რაც მათ მეტ სიცო- 

ცხლეს მატებს. ასურელ ოსტატთა 

, კიდევ ერთ, დიდ; მხატვრულ მიღ- 
წევად უნდა ჩაითვალოს ცხოვე- 

· ლთა ფიგურების ბრწყინვალე გა- , 

მოსახვა.ა ასურულ ხელოვნებაში 

ცხოველთა გამოსახულებას ხან– 

გრძლივი და მყარი ტრადიცია ჰქონ- 

  

მჯდომარე ქალღმერთი თელ-ჰალაფიდან. 

“. ძე. წ. I ათასწლეულის დასაწყისი. 

და, ხოლო ასურბანიფალის' ოს- 

ტატებმა ეს ტრადიცია სრულ- 

ყვეს. მხატერებმა მთელი თავი- 

სი გამოცდილება, სწრაფვა –– 

რაც შეიძლება ზუსტად აესახათ 

რეალობა, სწორედ ცხოველთა 

სახეების გადმოცემაში გამოიყე– 

ნეს; საყურადღებოა, რომ ცხოვე- 

ლთა სახეებსს ინდივიდუალობაც 

კი ახასიათებთ; ასე, მაგალითად, 

ცხენები ყოველთვის საზეიმოდ 

გამოიყურებიან, მონურად ბრაზი- 
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ანები არიან ძაღლები;“ ხოლო ამ 

სცენების მთავარი გმირის –-– ლო- 

უსაზღვროდ 

_ მრავალფეროვანია: თავისი 

ლიერით მედიდური, მძვინვარე 

და ჭრილობისაგან ტანჯული. 

ასურული ხელოვნება, არსები- 

თად. სამეფო სასახლეების ბრწყი- 

ნვალებით შემოიფარგლა. გლიპ- 

ტიკის და მცირე პლასტიკის 

ძეგლების მიხედვით ჩანს, რომ 

რწმენისათვის” განსა- 

მის გამოსახულება 

ხალხური 

კუთრე ბით დამა ხასიათე ბელი იყო, 

ამაზე მეტყვე- 
ლებს თილისმები ბოროტი დე- 

მონის -–– ლამაშტუს შემზარავი 

დემონოლოგია · 

გამოსახულებით, სხვადასხვა ავა-“ 

დმყოფობის სულების გამოსა- 

ხულებები და სხვა. საბეჭდავე- 

ბზეც ვხვდებით კეთილი მფარ- 

ველი სულების (ხმირად ფრთო- 

სანი) გვერდით ბოროტი სულე- 
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სიძ- , 

რელიეფი ორთოსტატზე. ქარხემიში. და- 

ახლ. ძვ. წ. 900 წ. არქეოლოგიური მუზე- 

უმი, ანკარა. 

· (2 

ბის გამოსახულებებს. ძვ. წ. III... 

ათასწლ. ბოლოსა და II ათასწლ. 

დასაწყისში სამხრეთ 'მუამდინარე- 

ტერაკოტის · “ რელიეფების თში 

ხელოვნება დაკავშირებული იყო ·, 

ადგილობრივ ხალხურ. რელიგი- 

ურ ტრადიციებთან და აშკარად 

უფრო მაღალ დონეზე იდგა, ვი- 

დრე ოფიციალური ხელოვნება; 

რაც შეეხება ასურეთის ხელოვ- 

ნებას, |! ათასწლ. სრულიად ·სა- 

წინააღმდეგო მოვლენასთან გვაქვს 
საქმე. სამეფო კარისა და · კანო- 

ნიკური ხელოვნება ვითარდებოდა 

მხატვართა შემოქმედებითი ძიე- 

მაღალი 

საშემსრულებლო დონით, ხოლო 

მასობრივი ნაწარმი ხელოსნურ 

ხასიათს ატარებდა. ეს გასაგები- 

ცაა. ისტორიულად რაც უნდა 

ადრე დაწყებულიყო მხატვრუ- 

ბით და გამოირჩეოდა 

ლი პროფესიონალიზაცია, შუმე- · 

ჯ



ფრთოსანი ლომი ადამიანის ტორსით. (მე- აღუ ლელ 

ფის ტახტის სამკაული) თოფრახ-კალედან. 

დეტალი. ერმიტაჟი. ლენინგრადი. 

რისა და ბაბილონის მხატვრობა 

ჯერ კიდევ მასობრივ არასპეციფი- 

კურ ხასიათს ატარებდა და მეტ- 

წილად უფრო ემოციებზე იყო 

დამყარებული (ამ შემთხვევაში მი- 

თოლოგიურ-რელიგიურ წარმოდ- 

გენებზე), ვიდრე ოსტატის და– 

ხელოვნებაზე. ასურეთის სახელმ- 

წიფოში კი მაღალი კლასის პრო- 

ფესიონალთა მთელი არმია მხო- 

ლოდ სამეფო კარისათვის მუშა- 

ობდა, ხოლო მასობრივი წარმოე- 

ბა დაბალი დონის ხელოსნების 

ხელში აღმოჩნდა. ამიტომაც იყო, 

რომ ასურეთის ხელოვნების: გა– 

ვლენა ვრცელდებოდა 
შედარებით ვიწრო სამეფო კა- 

რის სფეროზე. იმ ქვეყნებში, სა- 

| 

  

დაც ძლიერი იყო ადგილობრი- 

ვი ხალხური მხატვრულ-ხელოსნე-. 

რი ტრადიციები (რომელიც რე- 

ლიგიური წარმოდგენით იკვებებო- 

და). ასურული ხელოვნების გავ- 

ლენა ზედაპირულ ხასიათს ატარე- 

ბდა. ეს კარგად ჩანს ძე. წ. I ათას– 

წლ. ასურეთთან დაკავშირებული 

ქვეყნების ხელოვნებაში; ეს ქვე- 
ყნებია:: ჩრდილო სირიის სამთა- 

ვროები -(ე. წ. ხეთების სირია), 

ცენტრალური მცირე აზიის სა- 

ხელმწიფოები ღა განსაკუთრე- 

ბით ურარტუ. 

სამხრეთ-დასავლეთ 

ხეთების სახელმწიფოს განადგურე- 

ბის შემდეგ ტავროსის მთებსა 

და ჩრდილო სირიაში რამდენიმე 

ანატოლიაში 
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· , 4, ე. 'ყ 
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ვუი სხე უი 

=-45C) მაოს > 
ს-ა 1“ - 

' +“ ამ: 

ს/ს _     

   

  

      

         

სააავვღა- –. 
1 სე ორით! ს 

LI მეამა. 

  

  
'' წარმოიქმნა; 

მათგან მნიშვნელოვანი იყო სამაა– 

ლი (ზენჯერლი), ქარხემიში, მე– 

წვრილი სამთავრო 

ლიდი (მალატია?), მარაში. რო- 

გორც უკვე აღვნიშნეთ. დასახელე– 

ბული სამთავროების ხელოვნე- 

ბამ ძვ. წ. II ათასწლ. ბოლოსა და 

LI ათასწლ. დასაწყისში (ამ ქვე- 
ყნების ხელოვნება ხეთურ ხელო- 

ვნებასთან მჭიდრო კავშირში: იმ- 

ყოფებოდა) უშუალო გავლენა 
იქონია ადრეული ხანის ასურულ. 

ხელოვნებაზე დაახლოებით ძე. 

წ. 1050-- 850 წლებში შექ- 

მნილ ძეგლებს მკვლევარები, ჩვე– 
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მეფე კათუვასი რელიეფი ორთოსტატზე. 
ქარხემიში. ძვ. წ. 900 წ. არქეოლოგიური 

მუზეუმი, ანკარა. 

ულებრივ, ე. წ. „ტრადიციუ- 
ლი სტილის“ წრეს მიაკუთვნებენ. 
ასეთი ძეგლებია ლომებიანი სვე- 

ტის საძირკველი (ბაზა) ტაიანატი- 

(9), ღვთაება-მეხთამტყორ- 

ცნელის ქანდაკებები ქარხემი- 

შიდან მჯომარე ქალღმერთის 

ქანდაკებ თელ-ჰალაფიდან და 

სხვ ყველა ეს ძეგლი გამოირ- 

ჩევა შემაძრწუნებელი სიმძიმით. 

დაახლოებით ძვ. წ. IX საუკუნის 
მეორე ნახევრიდან მოყოლებული 
VII საუკუნის დასაწყისამდე ეს 

სამთავროები. დროდადრო ასურე- 

თის მორჩილებაში იმყოფებოდნენ 

დან 

'



ღა ასურული ხელოვნების გავლე- 
ნას განიცდიდნენ; ფიგურები მოხ- 

დენილი და პროპორციული ხდე- 
ბა. ასურეთის გავლენით იქმნება 

სამხედრო-ისტორიული რმინაარსის 

რელიეფური ფრიზები. ასე, მაგა- 

ლითად, ასურნასირფალის მოხარ- 
კე მეფე ასადურასი (დაახლოე– 

ბით ძვ. წ. 840 წ.) თავისი „სიუ- 

ზერენის“ რელიეფები” ზუსტ 

ასლეს„ ამზადებინებდა. თუმ- 

ცა ისიც უნდა ითქვას, რომ ე. წ. 

„ასურული სტილის“ ძეგლები უმ- 

ნიშვნელო რაოდენობით ჩანს და 

მსგავსებაც უფრო კერძო ხასიათს 

ატარებს. შედარებით გვიანდელი 

პერიოდის „ხეთურ-არამეული სტი. 

ლის“ ძეგლებში კვლავ მძლავრად 
იჩენს თავს ადგილობრივი, ხე- 

თურ-ხურიტული. 

ტრადიციები: მრგვალი ქანდაკე– 

ბისას და რელიეფის დამორჩი- 

ლება ქვის ლოდისადმი. არამეული 
გავლენაც საკმაოდ ზედაპირული 

და გარეგნულია და უმთავრესად 

ვლინდება არამეიზირებული ტან- 

საცმლის გამოსახვასა და ზოგი- 

ერთ ახალ თემაში; მაგალითად, 

სამარხი სტელა მარაშიდან; სტე- 

ლაზე გამოსახულია გადახვეული 

ცოლ-ქმარი. „ანდა მწერალ (გა- 
დამწერ) თარხუნპიუსის სტელა. 

ხეთების სახელმწიფოს ძირითად 

ტერიტორიაზე ცენტრალურ და 

ხელოვნების 

დასავლეთ მცირე აზიამი, წარმო- 

იქმნა მთელი რიგი სახელმწიფო- 

ები. ამ სახელმწიფოთა ძირითად 

მასას მოსული ხალხები “ფრშეადგენ- 

დნენ. მათი წარმომავლობის შესა- 

ხებ ჯერჯერობით დარწმუნებით 

არაფრის თქმა შეგვიძლია. რადგა- · 

ნაც XII საუკუნიდან IV საუკუნე- 

მდე პერიოდის შესახებ წერილო- 

ბითი წყაროები არ მოგვეპოვება, 

ხოლო არქეოლოგიური მასალა 

სუსტად არისს წარმოდგენილი. 

ხეთების ყოფილი სახელმწიფოს 

ტერიტორიის ცენტრალური · ნა– 

წილი ფრიგიას ეჭირა. ასურული 

წყაროების მიხედვით აქ ჯერ კი- 

დევ XI საუკუნიდან მუშქების 

ტომები” სახლობდნე. ლფრიგია 

ძვ. წ. IX-VIII საუკუნეებში, 

მეფე მიდასის 

მმართველობის დროს, ძლიერი 

სახელმწიფო იყო, რომელმაც ასუ- 

რეთსაც კი საფრთხე შეუქმნა, 

მაგრამ VIII საუკუნისს დასა- 

წყისმში სამხრეთ-ევროპული ტო- 

მების –– კიმერიელების ანუ კიმე- 

რების შემოსევების შედეგად ფრი- 

გია დასუსტდა. მეფე მიდასმა თა- 

ვი მოიკლა თავის დედაქალაქ 

გორდიონში, რომელიც ხეთების 

ყოფილი ქალაქის ხათუსას მახლო- 

განსაკუთრებით 

· მუშჭები (მუსხები. მესხები) ქართველე: 
ი წარმოშობის ტომებ- ადიან (პთაოგმხე- 

ლის შენიჰვნა). 
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ბლად მდებარეობდა. ფრიგია სა- 

ბოლოოდ ასურეთთან ომებმა და 

კიმერიელების მეორე შემოსევამ 

(დაახლ. ძევ. წ. 696 წ.) დასცა. 

ამის შემდეგ ჰეგემონის ,როლში 

დასავლეთი 

მეზობელი ლიდია, რომელიც მდი– 

ნარე ჰერმოსის ხეობაში მდებარე– 

ობდა. ლიდია ძლიერდება ძვ. წ. 

VII -- VI 
ების ალიატესა და კრეზოსის მმარ- 

თველობის დროს. ლიდია იმორ- 

ჩილებსს მცირე აზიის სანაპი- 

როს ბერძნულ ქალაქებს მილეტს, 

სმირნას, მაგნესიას, თავის ძალა– 

უფლებას ავრცელებს მცირე აზიის 

იონიის სანაპიროზე, სამხრეთ-და- 

სავლეთით –– სახელმწიფო კარია- 

ზე, რომელიც მდინარე მეანდრო- 

სის ხეობაში მდებარეობდა, და სამ- 

ხრეთის სანაპიროს 

გამოდის · ფრიგიის 

მთიანეთში 

მდებარე სახელმწიფოს, ლიკიასაც. 

იმორჩილებს ნაწილობრივ. ამ უკა- 

ნასკნელმა. ყველაზე დიდხანს შეი– 
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საუკუნეებში –– მეფე- , 

: ხათუსას ქალაქის კედლის კარიბჭე ღეთაე- 

ბა თეშუბის გამოსახულებით. ძვ. წ. XV –– 

XII სს. 

ნარჩუნა დამოუკიდებლობა. ქვე- 

ყნის ჩრდილო მთიანეთში მდე–- 

ბარე პატარა სახელმწიფო პაფლა- 

გონიაც საბოლოოდ ლიდიის გავ- 

ლენაში მოექცა. ძვ. წ. VI საუ- 

კუნის შუა ხანებისათვის იწყება 

სპარსეთის სახელმწიფოს დამპ- 

ყრობლური ომები და ყველა ზე- 
მოთ ჩამოთვლილი სახელმწიფო 

დამოუკიდებლობას კარგავს. მთე-. 

ლი მცირე აზია სპარსეთის სატრა- 

პიად ცხადდება. 

არმენიის ტავროსის ჩრდილოეთ- 

ით უკვე ძე. წ. 11 ათასწლეულში 

სახლობდნენ ხურიტების მონათე- 

სავე ტომები –_ ურარტუელები. 

ძვ. წ. I ათასწლ. დასაწყისში ურ- 

არტუს სახელმწიფო მოიცავდა ვა- 

ნის ტბის სანახებს და არმენიის 

მთიანეთის მთელ ტერიტორიას. ამ 

სახელმწიფოს საზღვრები სამხრეთ 

ამიერკავკასიაში სევანის ტბამდე 

და თანამედროვე ქალაქ ლენინაკა- 

ნამდე აღწევდა. ამ რაიონში” ურა-



რტუ მეტოქეობას უწევდა ასუ- 
რეთს. არაერთხელ დამარცხებულა 

ასურელებთან ბრძოლაში. ურა- 

რტუ საბოლოოდ დაეცა ძვ. წ. 

590 –- 585 წლებში მიდიელებისა 

და სკვითების შემოსევების შე- 

დეგად. 
ამ პერიოდის მცირე აზიის არქი- 

ტექტურაზე (აქ ნაწილობრივ ურა- 

რტუც იგულისხმება) წარმოდგენა 

გვექმნება მთელი რიგი საერო თუ 

საკულტო ნაგებობების მიხედვით, 

რომლებიც აღწერილია 

დროვეთა,„ კერძოდ, 
მეფეთა ანალებში; მრავლად არის 

აგრეთვე შემორჩენილი 

ხულებები. მცირე ცნობები გაგვა– 

ჩნია ქალაქების დაგეგმარების შე- 

ახებ. მეტ-ნაკლებად არის შეს- 

წავლილი ე. წ. „მიდასის ქალა- 

ქი“ მცირე აზიის ცენ- 

ტრში. დოღანლუს მახლობლად. 

ქალაქს ზღუდე არ ერტყა და ღია, 
თავისუფლად განაშენიანებულ 

დასახლებას წარმოადგენდა; ,მძლა- 

ვრი ციხესიმაგრეები განლაგებუ- 

ლი იყო ქალაქის გარშემო მდება- 

რე ოთხ ბორცვზე. მათ შორის 

სტრატეგიულად საუკეთესო იყო 
გამაგრებული სასახლე –– „მიდა–- 

სის ბანაკი“. დაგეგმარების ძირი- 

თადი ნიშნები -- გეგმაში ბუნებ- 

რელიეფის მოხერხებუ- 

«(ლად გამოყენება, უკვე ხათუსაში 

:გეხვდება და ხეთების თავდაცვი- 

ითი ნაგებობების დამახასიათებელ 

თანამე- 

ასურეთის 

გამოსა- 

რივი 

თვისებას წარმოადგენდა. ხეთე- 

ბისა და ხურიტების სხვა სამშე- 

ნებლო ტრადიციები, რომლებიც 

განპირობებული იყო რელიეფით 

და აგრეთვე იმით, რომ ეს რაი- 

ონი მდიდარი იყო ქვითა და ტყით, 

იმამი გამოვლინდა. რომ მცირე 

აზიის და არმენიის მთიანეთის 

მთელ დასახლებულ ტერიტორი- 
· აზე, კლდეებსა და ხეობებში მი- 

აკლდამები და 

აღმო- 
მცირე 

მობნეული იყო 

სალოცავები. 

ჩნდა კლდეში 

საკულტო ნაგებობები; ეს იყო ღია 

ყათარი საკურთხევლითა და სამს- 
ხვერპლოთი და რამდენიმე _სა- 

ფეხურით„ ვანისა და ურმიის 

ტბებს შუა მთებში გვხვდება ამდა– 

გვარი ტიპის ურარტული ძეგლე- 

ბი; ესენია: „მღერის კარი“, „აშრუ- 

თის კარი“, ნიში მაზგერდში და 

სხვა. განსაკუთრებით აღსანიშნავია 

ფრიგიამი 

ნაკვეთი 

· ფრიგიის კლდეში ნაკვეთი აკლდა- 
მები (ე. წ. „ნიში“ ანდა „მეფე 

მიდასის კარი“? დოღანლუს მა– 

ხლობლად), პაფლაგონიაში (გამბა– 

რკაიას აკლდამა), ლიკიაში (აკლდა– 

მები მირასა და პინარში). მრა- 

ვალ ძეგლს ატყვია ჩვენამდე მო- 
უღწეველი ხის არქიტექტურის და- 
მახასიათებელი ნიშნები. მრავლად 

არის სხვადასხვა სამშენებლო ტექ- 

ნიკით ნაგები აკლდამები: ტუმუ- 

ლუსები, ქვის აკლდამები სამარხი 

სენაკებით, გასასვლელებით –– 
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მეფის ქანდაკება. სამალი- ძვ. წ. IX ს. არქე- 

ოლოგიური მუზეუმი, სტამბული. 

, 

დრომოსებით (მიკენის აკლდამე- 

ბის მსგავსი); მოგვიანებით ჩნდე- 

ბა მაღალი კონუსის, პირამიდის 

და კომკის ფორმის ნაგებობები 

(მეფე ალიატეს უზარმაზარი აკლ- 

დამა სარდისის მახლობლად, რომ- 
ლის სიმაღლეა 69 მ, დიამეტრი 

ვვა მ; ტანტალოსის აკლდამა 

სიპილის მთის მახლობლად, აკ- 

ლდამაში სამარხი სენაკი გადახუ- 
რული იყო ცრუ თაღით; ე. წ. 

„ჰარპიოსის მონუმენტი“ გამოკვე- 
თილი იყო ქსანფეს კლდეში, 

ჰქონდა “ბრტყელი, გამოწეული 
სახურავი და საფეხურებიანი სა- 

' ძირკველი).



ორივე ტიპის აკლდამების ფასა- 

დების გაფორმება ძირეულად გან- 

სხვავდება ჩვენთვის უკვე ცნო- 
ბილი ადრეული პერიოდის (ძვ. წ. 

I ათასწლეულამდე) ძველაღმოსა- 

ვლური დეკორისაგან. ასე, მა- 

გალითად, „მიდასის კარზხე“ გა- 

მოსახული ფასადი წარმოადგენ- 

და სამკუთხა ფრონტონს აკროტე- 

რიუმით. კედელს ირგვლივ შე- 
მოვლებული ჰქონდა ფართო სარ- 

ტყელი გეომეტრიული ორნამენ- 

ტით, რომლის ცენტრში მოთავ– 

სებული იყო ცრუ კარები. მკვლე- 
ვარების აზრით. · ორფერდა სახუ- 
რავის გამოსახულება მეგარონთან 

უნდა იყოს დაკავშირებული. მი- 
დასის ქალაქიდან მეორე აკლდა–- 
მის ფასადზე სამკუთხა ტიმპანის 

ქვეშ ასურულ. სტილში შესრულე- 
ბული სტილიზებული მცენარე- 

ული ორნამენტით დამშვენებუ- 
ლი ბარელიეფი მიუყვებოდა, რაც 

გარკვეულად ანტიკური ანტაბლე- 
მენტის წინამორბედად ჩანს. აკლ– 
დამების ფასადებზე გამოსახულია 
სატაძრო ნაგებობები და შესა- 

ძლოა სახლებიც 

კი. ამაზე ნათლად მეტყველებს 

ურარტუელთა ღვთაების ქალდის 

სახელგანთქმული ტაძრის, ასუ- 

რული რელიეფის გამოსახულე- 

ბა მუსასირიდან; ამ გამოსახულე– 

ბას წააგავს ფრიგიული ნაგე- 

ბობები პაზარლიმი და გორდი- 

საცხოვრებელი 

ონის მახლობლად აღმოჩენილი. 

გორდიონის მახლობლად აღმოჩე- 

ნილი ნაგებობა ძვ. წ. VI საუკუ- 

ნით თარიღდებოდა და · ალბათ 

ესეც ტაძარი იყო. 

მუსასირის„ ტაძარი აღმართული 

იყო მაღალ ბაქანზე, მისასვლელად 

ალბათ კიბე ექნებოდა, ორფერ- 

და სახურავის მაღალი „ფრონ- 

ტონი შუბით იყო დამშვენებული. 

ფასადი გაფორმებული იყო ექვს- 

ბოძიანი ანდა სვეტებიანი კარიბ- 

ჭით საძირკველისა და კაპიტელის 

გარეშე, თუმცა დატანებული ჰქო- 

ნდა განივი ლილვაკები. მკვლევა– 
რების ახრით, ეს სვეტები ცალ- 

კე კი არ იდგნენ, არამედ კედ- 
ლის სწორკუთხა შვერილებს წარ- 

მოადგენდნენ. როგორც ჩანს, საქმე 

გვაქვს მყარ ადგილობრივ ტრა– 

დიციასთან”ნ რომელიც, თავის 

მხრივ, უფრო ძველი ტრადიციის 

გადამუშავებას წარმოადგენს და 

შესაძლოა სწორედ ეს ტრა- 

დიცი გამოიყენეს შემდგომში 

ბერძნებმა. მრავალი ძეგლის მი- 

ხედვით ჩანს, რომ ძვ. წ. VIII საუ- 

კუნის, გვიანდელი ჰომეროსის პე- 

რიოდის საბერძნეთის ხელოვნე– 

“ბა აღმოსავლეთის ' ხელოვნების 

გავლენას განიცდიდა. ეს გავლე– 
ნა საბერძნეთში ორი გზით აღ- 

წევდა: ფინიკიელებთან სავაჭრო 

გზებისა და იონიის სანაპიროს 

ბერძნულ ქალაქებთან ურთიერთო- 

ბის გზით. 

ძე. წ. VII საუკუნის ურარტუს



ადმინისტრაციული და სამეურნეო 

ცენტრი ციხესიმაგრე თეიშებაინი 

(კარმირ-ბლურის ბორცეზე) ასუ- 

რული ხუროთმოძღვრების ტიპუ- 

რი ნიმუშია. მრავალწლოვანი 

არქეოლოგიური გათხრების შედე- 

გად გამოვლინდა ამ ციხესიმაგ- 

რის დაგეგმარება და სამშენებლო 

ტექნიკა. საკუთრივ მცირე აზიის 

ტერიტორიაზე მსგავსი ნაგებობა 

არ აღმოუჩენიათ. როგორც ჩანს, 

სწორედ ურარტუ იყო ამიერკავ- 

კასიის. ჩრდილო შუამდინარეთის 

და მცირე 

ბელი რეგიონი, ხოლო მცირე ახია 

აზიის დამაკავშირე- 

აღმოსავლეთისა და ეგეოსის სამ–- 

ყაროს შუა ხიდად იდო. ამ ურთი- 
ერთკავშირების ბრწყინვალე მა- 

გალითს წარმოადგენს ურარტუს 

არქიტექტურული სტილის მრა- 

ვალსახეობა. აქ ვხვდებით როგორც 

ადგილობრივ, რომელიც 

ვეს ხეთურ-ხურიტული ტრადიცი- 

ებიდან იღებს, ისე წინააზიისა“და 

დასავლეთ ანატოლიური წარმო- 

შობის არქიტექტურულ ძეგლებს. 

სამაგალითოდ ერებუნიც (არინ- 

ბერდის ბორცვზე) კმარა: აქ არის 

წარმოდგენილი როგორც მესოპო- 

ტამიური, ანატოლიური (მეგარო- 

ნის ტიპის ნაგებობა), ისე ხეთურ- 

ხურიტული (ბიტ-ხილანის მსგავგ– 

სი) ტიპის ტაძრები, მაგრამ, საგუ- 

ლისხმოა, რომ თითოეული ამ ტი- 

სათა– 

134 

პის ტაძარი მექანიკურ ასლს კი 

არ წარმოადგენს,არამედ შემოქმე- 

დებითად არის გადამუშავებული. 

ამ მხრივ განსაკუთრებით საყურა- 

დღებოა ღვთაება ქალდის ტაძრის 

დიდი დარბაზის თორმეტსვეტიანი 

კარიბჭე. ეს კარიბჭე წინ უსწრებს 

აქემენიდურ აპადანას და მოგვა- 

გონებს ხათუსას მრავალსვეტიან 

სამეფო დარბაზს, საიდანაც ალბათ 

წარმოსდგება კიდეც. 

ფრიგიის პლასტიკური ძეგლები 

ცუდად შემოინახა. მათგან, პირ- 

ველ რიგში, “აღსანიმნავია კლდე- 

ში გამოკვეთილი აკლდამების Cრე- 

ლიეფები და ქანდაკების ნიმუშე- 

ბი (მცირე რაოდენობით). სადა- 

ვოა ზოგი ქანდაკების ფრიგიული 

წარმოშობის საკითხიც. 

ურარტუსა და ფრიგიის არქიტე- 

ქტურული ძეგლები მნიშვნელო- 
ვან ნათესაურ კავშირს 

ავლენენ, რასაც ვერ ვიტყვით 
სახვითი ხელოვნების ნიმუშების 

(მრგვალი ქანდაკება, კერამიკა, 

მცირე პლასტიკა) შესახებ. ანატო- 

ლიის. არმენიის და ირანის მთი- 
ანეთი დაფარულია ხშირი ტყით. 

ხეობები ჩაკეტილია ქედებით. 

ბუნებრივი პირობების გამო. აქ 

ადამიანები ერთმანეთისაგან მო- 

წყვეტილად ცხოვრობდნენ. ალ- 
ბათ სწორედ ეს იყო მიზეზი 

იმისა რომ არქიტექტურამ შე- 

დარებით დიდხანს შმეინარ-



  

საბეჭდავი. ძვ. წ. | ათასწლეულის დასაწყისი. პირპონტ მორგანის ბიბლიოთეკა, ნიუ- 

იორკი. 

ჩუნა თავისი სახე, ეს ფაქტი კი 

მიგვანიშნებს ერთიანი ტრადიცი- 

ების არსებობაზე. მაგრამ სახვი– 
თი ხელოვნების ბევრი სხვა დარგი 
ვერ განვითარდა, რადგანაც ძვ. წ. 
I ათასწლეულში მომთაბარეობი- 

დან ბინადარ ცხოვრებაზე გადასე- 

ლა სულ სხვა პირობებში მიმდინა– 
რეობდა, ვიდრე ძვ. წ. III –- II 

ათასწლეულებში. განვითარებული 

ბრინჯაოს და რკინის ათვისების 

ხანაში, ე. წ. „ბარბაროსული“ 

მდგომარეობიდან ცივილიზებულ 

მდგომარეობაში გადასვლა გაცი- 

ლებით სწრაფად ხდებოდა; გაც- 

ვლა, ვაჭრობა და ომები ხელს უწ- 

ყობდა ძველ და ტრადიციულ 
ცივილიზაციებთან დაახლოებას და 

ამიტომ ეს სწრაფი გადასვლა ერთი 

მდგომარეობიდან მეორეში ხში- 

რად ზედაპირულ ხასიათს ატარე- 

ბდა. სწორედ ეს მოვლენა ხდება 

მიზეზი იმისა, რომ უცხო ცივი- 

ლიზაციების ხელოვნების ათვისე– 

ბის და გადაღების პროცესი სულ 

სხვაგვარია IL ათასწლეულის კულ- 

ტურებში, ვიდრე, ვთქვათ, II 

ათასწლეულის ძეგლებში. მაგა- 

ლითად გამოდგება ფინიკიური 

ხელოვნება; აქ უცხო კულტურის 
შეთვისება–გადაღება საკუთარ 

კულტურულ ტრადიციებზე დაყ- 
რდნობით შემოქმედებითად ვი- 

თარდებოდა, იქმნებოდა ეკლექ- 

ტიკური, მაგრამ სრულყოფილი 

გამოყენებითი ხელოვნების ძეგლე– 

ბი. ეკლექტიკა ხშირად წარმოა– 

დგენს განვითარებული კულტუ- 
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რისს დჯ მაღალი ოსტატობის 

შერწყმას. ბერძენთა დაპყრობამდე 
ძე. წ. 1 ათასწლ. ძეგლების უმრა- 

ვლესობას სრულყოფა აკლდა. 
ფრიგიის მსხვილ პლასტიკურ ძე- 

გლებს განეკუთვნება ალაჯა-ჰუიუ- 
ქში, ასლანქაეში, ბუიუქ-ასლანტა- 
მეში აღმოჩენილი კლდეში ნაკვე– 
თი რელიეფები, ანკარას ორთო- 
სტატები და ზოგიერთი სხვა ძე– 

“გლი. ყველა ეს ძეგლი სტილის- 
ტურად ძალიან ახლოს დგას გვია– 

ნხეთურ პლასტიკურ ძეგლებთან. · 
მაგრამ სულ სხვა შმთაბეჭდილე- 

ბას ახდენს 1957 წელს ბოღაზქო- 

I26 

ნინევია. ძვ. წ. VII ს. ბრიტანეთის მუზეუ- 

მი, ლონდონი. 

ის მახლობლად ფრიგიულ კულტუ- 
რულ შრეებში აღმოჩენილი სკულ- 
პტურული ჯგუფი, რომლის სიმა– 

ღლე თითქმის მეტრ–-ნახევარია 

და კირქვაშია შესრულებული. ჯგუ- 
ფი შედგება სამი, ფიგურისაგან, 

რომლებიც ერთ პოსტამენტზე 

დგას. ნახევრადშიშ- 

ველ მამაკაცებს ხელში მუსიკალუ- 

მომცრო. 

· რი ინსტრუმენტები უჭირავთ (შე- 

საძლოა ბავშვების გამოსახულებე- 

ბიც კი იყოს), ქალის ფიგურა კი შე- 

დარებით დიდია და. ,,ფრიგიული“ 
ქუდი –- ტიარა ახურავს. ამ სკულ- 

პტურულ ჯგუფს მკვლევარები ძვ.



ფასკუნჯი. ბრინჯაოს ურარტული ქანდაკე- 
ბა (მეფის ტახტის სამკაული). თოფრახს- 

კალე. დეტალი. ძვ. წ. VII ს. სახელმწიფო 
მუზეუმი, ბერლინი. 

წ. VII საუკუნის მიწურულით და 

VI საუკუნის დასაწყისით ათარი- 

ღებენ და ფრიგიული ხელოვნე- 
ბის ნიმუშად მიიჩნევენ. თუმცა, 

ამავე დროს, რომ 

ძეგლის აშკარა თვითმყოფადობის 

მიუხედავად, იგი ატარებს აღმო+ 

სავლური ბერძნული არქაიკის ნი- 

შნებს, რომელიც ვლინდება დანა– 

ოჭქებული- ქვედა კაბისა და პირის 

მოხაზულობაში. ქალის ფიგურა 

წელს ზევით შიშველია. უცნაურია 

მისი პოზა: ხელები მაგრად ჩაუ- 

ჭიდია ძუძუებისთვის, რითაც ძა- 

ლიან წააგავს შიშველი ან ნახევ-- 

აღნიშნავენ, 

  

რადშიშველი ქალღმერთების გამო- 

სახულებებს გვიანდელ ძველბაბი- 

ლონურ (ჩვეულებრივ, ჩრდილო 

წარმოშობის) და ხურიტულ სა- 

ბეჭდავებზე. ბაგეებხე გაყინული 
ე· წ. „არქაიკული ღიმილის“ 

მსგავსი ღიმილი გვხვდება ჯერ 

კიდევ მესოპოტამიურ, უმთავრე-'. 

' სად, მარიმი აღმოჩენილ ქან- - 

დაკებებზე. ' . 

შედარებით მდიდრულად არის წა-. 

რმოდგენილი მოხატული და მო- 

ნოქრომული კერამიკა, აგრეთვე 

ფერადი მოჭიქული აგურები, რომ- 

ლებიც ფართოდ იყო გავრცელე- 
137



ბული ძვ. წ. 1 ათასწლეულის მცი- 
რეაზიურ ხელოვნებაში. მცირეა- 

ზიური არქიტექტურული მორთუ- 

ლობის ერთ-ერთი ძირითადი დე– 

ტალი იყო შორენკეცებით (მოჭი- 

ქული აგური) მოპირკეთება. აგუ- 

რებზე გამოსახულებები ბრტყელი 

რელიეფით და 
შემდეგ შეღებილი. როგორც წე- 
სი. ფრიზი შორენკეცებით იყო მო- 

პირკეთებული, რომელიც სახურა- 

ვი” ქვეშ სარტყლად 
გასდევდა მთლიანად შენობის ფა– 

სადს (ანტაბლემენტის წინამორ- 

ბედი) მსგავსი ფრიზები აღმო- 

ჩენილია პაზარლიში, სარდისში, 

ალაჟანში (სამსუნის მახლობლად) 

ამოჭრილი იყო 

განიერ 

და, საერთოდ, მთელს მცირე აზი- 

აში, მაგრამ ურარტუში არ გვხვდე- 

ბა. პაზაბრლიში აღმოჩენილ შორ- 

ენკეცებზე გამოსახულია ლომები, 

ხარები, ვაცები „სიცოცხლის ხის“ 

წინ ფასკუნჯები კენტავრები 

(ეს ·უკანასკნელნი, ფურტვენგლე- 
რის აზრით, იონიური წარმომშო- 

ბისას უნდა აქედან 

გავრცელდა აღმოსავლეთ სა- 

ბერძნეთის ხელოვნებაში), გეო- 

მეტრიული ორნამენტი და შეიარა–- 

ღებულ მეომართა რიგები, რო- 

მელთა მოძრაობა, გამოსახულების 

იყოს და 

ხასიათით, მიკენურს მოგვაგონებს. 

მეომართა ჩაცმულობა და მუზა- 

რადების ფორმაც ბერძნულს წაა–- 

გავს, მაგრამ არა მარტო ბერ- 
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ძნულს, არამედ მოგვაგონებს ქა- 

რხემიშში აღმოჩენილ გვიანდელი 

ხანის სირიულ-ხეთურ, ლიკიისა 

და კარიის რელიეფებზე გამოსა- 

ხული მეომრების აღჭურვილო- 

ბასა და ტანსაცმელს. თუ · სარ- 

წმუნოდ მივიჩნევთ თავად ბერძნე- 

ბის მტკიცებას, რომ მათ თავიან- 

ჰოპლიტების აღჭურვილობა 

კარიელებისაგან გადაიღეს, უკვე 
ეჭვს აღარ იწვევს მათი წარმო- 
მავლობის საკითხი. იგივე შეიძლე–- 

თი 

ბა ითქვას კერამიკის მიმართაც, 

თუმცა ისიც აღსანიმნავია, რომ 

ადრებერძნული ხელოვნების აშ- 

კარა გავლენაც შეიგრძნობა: ად- 

გილობრივი კაპადოკიური კერა- 

მიკის ფორმებისა და მოტივების 

შექმნილი ჭურჭლის 

გვერდით ვხვდებით კრეტა-მიკე- 
ნისა და არქაულ-ბერძნული ტი- 

პის მრავალ ნიმუშს. ასე რომ, ზო- 

გიერთი მკვლევარის მტკიცება 

იმის შესახებს რომ ფრიგიული 

ხელოვნება, განსაკუთრებით კი 

კერამიკა, ვითარდებოდა მხოლოდ 

ხელოვნების გავლე– 
ნით, უსაფუძვლოდ მიგვაჩნია. 

ურარტუს სახვითი ხელოვნების 

მიხედვით 

ბერძნული 

- ნობით არის. მოღწეული. ესენია: 

ლითონისა და თიხის რამდენი– 

„მე მომცრო ფიგურა, ძლიერ და- 

მტვრეული ქვის საკულტო ქანდა- 
კება, ადილჯევაზმი აღმოჩენილი



ლთა /7<7”) 

შია 

  

ცხენის თავი. ფრაგმენტი რელიეფიდან „ლომებზე ნადირობა“. 

მონუმენტური, შეღებილი ქვის რე- 

ლიეფის ნაშთები, არინ-ბერდის 

ტაძრის კედლის მოხატულობა, 

ქვის რელიეფური ფრიზების ნამ- 

ტვრევები, პასტისა და ქვის სა- 
ბეჭდავები: დიდი რაოდენობითაა 

აღმოჩენილი ბრინჯაოს ჭედური 

ჭურჭელი (ქვაბები, თასები), ავეჯის 

ნაწილები, სამკაულები, იარაღი. 

მიაჩნიათ, რომ ურარტული ხელო- 

ვნება ასურული ხელოვნების ძლი- 

ერ გავლენას განიცდიდა. მარ- 

თლაც, მოტივების უმრავლესო- 

ბის (არწივისთავიანი ფრთოსანი 

გენიები წმინდა ხის წინ, საბე- 

· ჰდავებზე ამოკვეთილი სცენები). 

ხარის ლომის, ადამიანის . ფი- 

გურების გადმოცემისას "ასურული 

ტრაფარეტებითა და პროპორ- 

ციის ასურული კანონებით ხელ– 

მძღვანელობდნე. არინ-ბერდის 

ტაძრის მოხატულობის ფერადოვა- 
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მეფე სალმანასარ III-ის ლაშქრობა ჩრდილო სირიაში. ბალავატის სასახლის კარიბჭის 

რელიეფის ფრაგმენტები. 

ნი გამა და ორნამენტის უმრა- 

ვლესობა აგრეთვე ასურული წარ- 

მოშობისაა (კარმირ-ბლურზე მრა– 

ვლად აღმოჩენილი იარაღის და- 

მზადებაც, ეჭვს გარეშეა, ურარ- 

ტუელებმა ასურელებისაგან ისწა- 

ვლეს). მაგრამ ყველა ეს ძეგლი 
გამოყენებით ხელოვნებას განეკუ- 

თვნება., მათ ქმნიდნენ გაბატო- 
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ნებული მოდის გავლენით. სამხე- 

დრო აღჭურვილობასაც, რა თქმა 
უნდა, მძლავრი სამხედრო სახელ- 
მწიფოს –– ასურეთის მიბაძვით ამ-, 
ზადებდნენ. სულ სხვაგვარად გა- 
მოიყურება „ურარტუს არქიტექ- 

ტურა. აქ სამშენებლო საქმე თა- 

ვისი გზით ვითარდებოდა. ასუ- 

რეთის გავლენის კვალი მხოლოდ



სამხედრო დანიშნულების ნაგებო- 
ბებს –– ციხესიმაგრეებს –– ატ- 
ყვია. თვით ასურელები ურარტუ- 

ელებს დახელოვნებულ მეტალურ- 
გებად თვლიდნენ. სარგონ II-ის 
მიერ მუსასირის დალაშქვრისას 
ხელში ჩაგდებული ნადავლის აღ- 
წერაში –– ღვთაება ასურისადმი 
"წარდგენილ ანგარიშ-რელაცია- 
ში –– წვრილად არის ჩამოთვლილი 

  
და აღწერილი ჯამ-ჭურჭელი, სა- 
კულტო ნივთები, ლითონის ·ქან- 

დაკებები. ჩვენს ხელთ რომ მარტო 

ეს ანგარიში ყოფილიყო, ესეც საკ– 

მარისი აღმოჩნდებოდა ურარტუს 

მხატვრული მეტალურგიის განვი-. 

თარების შესასწავლად. ჩვენთვის 

ცნობილია ურარტუელების მიერ 

ბრინჯაოს ნაკეთობათა დამზადების 

ტექნიკა; თითოეული ბრინჯაოს 

" 
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მეფე ასურბანიფალის სასახლის რელიეფის ფრაგმენტი. ნადირობის სცენა. ნინევია- 

ძვ. წ. VII ს. ბრიტანეთის მუზეუმი, ლონდონი. 

ნივთი ხელოვნების ინდივიდუა- 

ლური ნაწარმოები იყო, რადგა- 

ნაც ჩამოსხმის “შემდეგ მოდელს 

სპობდნენ. ნაჭედი ფიგურები და- 
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· ფარული იყო თხელი ოქროს ფი- 

რფიტებით, რომლებიც ფიგურის 

ჭედურობას ლმეორებდა. ნაჭეღ 
ფიგურებზე სახის ადგილს ცარი-



ელს ტოვებდნენ და შიგ ჩვეუ-' 
ლებრივ თეთრი ქვისაგან გამო- 

კვეთილ სახეს სვამდნენ ინკრუ- 

სტირებული თვალებით. უმთავრე- 

სად ცნობილია ლომებზე ან ხა- 

რებზე შემდგარი ფრთოსანი ფას- 

კუნჯებისა და ღვთაებების გამო- 

სახულებები –– ალბათ სამეფო ტა- 

ხტის დეტალები. ეს ფიგურე- 
ბი საკმაოდ უცნაურ შთაბეჭდი- 

ლებას ტოვებენ; ფორმით სა- 

კმაოდ უხეშნი, დაფარული არიან 

საოცრად ნატიფი ფილიგრანული 

ჭედურობით. ფიგურის სახე გან- 

ზოგადოებული და უხეშია. სამა- 

გიეროდ, გულდასმით არის ნაჭედი 
თითოეული ბუმბული, კაბის თი- 
თოეული ნაოქი. ოსტატისათვის 
მნიშვნელოვანი იყო ჭედურობა, 
რომლითაც ის ფიგურას ქარგა- 
ვდა, ვიდრე თვით საგანი, რო- 
მელიც საბოლოო ჯამში, ამ ქარ- 
გულობის ფონად იქცეოდა ხოლ- 
მე. ეს უკვე ძლიერი ტრადიციის 

შედეგი გახლდათ. კარმირ-ბლურში 
აღმოჩენილ ბრინჯაოს ქამრებზე 

ჩვენ კვლავ ვხვდებით ხურიტულ 
ორნამენტს -–– „წნულს“. „წნუ- 

ლის“ სქემას იმეორებს აგრეთვე 
ტოპრახ-კალეში აღმოჩენილი კუ- 

ლული სფინქსის შუბლზე, ხვეუ- 
ლები ფრთოსანი ფასკუნჯების სხე- 
ულზე. ფასკუნჯების გამოსახულე- 
ბა რომ სათავეს ხურიტული საბეჭ- 

დავების გამოსახულებებიდან იღ- 

ებს, იქიდანაც ჩანს, რომ მიუხე– 

დავად ფიგურების მოცულობითი 

გამოსახვისა, ისინი ისე აღიქმება, 

როგორც რამდენიმე ბრტყელი გა- 

მოსახულება ერთად. ოსტატი კარ- 

გად ფლობს სიბრტყეზე ფიგურის 

განლაგების პრინციპს, მაგრამ არ 

შეუძლია მისი მთლიანობაში წარ- 

მოსახვა და ამ ნაკლის შევსებას 

ცდილობს ვირტუოზული ჰქედუ- 
რობით. ამ შემთხვევაში კაზმული 

" ჭედურობის მიზანია საზეიმო გან- 

წყობილების შექმნა. ამ ჭედურო- 

ბის სქემა ადგილობრივი ხალხური 

ტრადიციებიდან იღებს სათავეს და 

უკვე ძვ. წ. II ათასწლეულში იქ- 
მნებოდა. მკვლევართა აზრით, ურ- · 

არტული ხელოვნებისათვის დამა- 

ხასიათებელი ორნამენტიკის ძირე- 

ბი ხურიტულ ხელოვნებაში უნდა 

ვეძიოთ და არა ასურულში. ასუ- 

რულ ხელოვნებასთან კავშირი გა- 

ცილებით ზერელე ჩანს, ვიდრე 

ეს ერთი შეხედვით შეიძლება მო–- 

გვეჩვენოს. სწორედ ამით შეიძლე– 

ბა აიხსნას ის ფაქტი, რომ ურა- 

რტუელები გაცილებით დახელო- 
ვნებულნი იყვნენ იმაში რაშიც 

საკუთარ ტრადიციას ემყარებო- 

დნენ, ხოლო იმაში, რასაც სხვი- 

სგან ითვისებდნენ, საკმაოდ უმწე- 

ონი აღმოჩდნენ; მაგალითად, 

გაღმერთებული ადამიანის ანდა – 

გმირის სახე ურარტულ ხელოვნე– 

ბაში ვერ გამოიკვეთა, ვინაიდან 
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ამ სახის ასურული იდეოლოგი– 

კონცეფცია ვერ 
ურარტუელებმა. ურარტულ ხე- 
ლოვნებაში ადამიანის ანდა ანთრო- 

ური მიიღეს 

ა პომორფული ღვთაებების გამოსა–- 

' ხულებები მექანიკურად იმეორებს ·. 

ძველაღმოსავლურ ხელოვნებაში 

უკვე მიგნებულ ფორმებს. ამიტო- 

მაც აკლიათ "სიცოცხლე. ექსპრე- 

სიულობა. რითაც ასე გამოირჩევა 

ასურული ხელოვნება. ურარ- 

ტუელთა ფარებზე გამოსახული 

ლომები, ასურული პროტოტი- 

პებისაგან განსხვავებით, სასეირ- 

ნოდ გამოსულებს ჰგვანან და 

მხოლოდ ორნამენტის ფუნქცია- 

' სღა ასრულებენ. ურარტული ხე- 

ლოვნება, რომელიც გამოყენებითი 

ორნამენტული ხასიათის მატარე- 

ბელი იყო, ასათვისებლად 

ვილი ხდებოდა იმ ხალხების მი- 

ერ, რომლებიც სულიერი კულ- 
ტურის განვითარებით დაახლოე- 

ბით ერთ სტადიაში იმყოფებოდ- 

ნენ; ესენი იყვნენ დასავლეთით 

ადრეული ეტრუსკები და აღმო- 
სავლეთით სკვითები (იხილე აგ- 

რეთვე თავი „წინააქემენიდური 

ირანის ხელოვნება“). 

ლისა და ეტრუსკულის მონათე- 

სავე მოტივები შესაძლოა ფრიგი- 

იდან გავრცელდა; მაგალითად, 

სამსუნის რაიონში აღმოჩნდა ორი 

აკლდამა, რომელთა კედლის მო- 

ხატულობა ძალიან ახლოს დგას 

ეტრუსკულთან. მოსაზრება ეტ- 

ურარტუ-. 

რუსკების მცირე აზიური წარმო- 

მობის შესახებ შესაძლოა შემდგო- 

მი ახალი აღმოჩენებით დამტკიც- 

დეს. ეტრუსკული ბრინჯაოს ქვა- 

ბების ფორმა ძალიან წააგავს ურა- 

რტული ქვაბების ფორმას. ეს მსგა- 

ვსება მიუთითებს ამ ორ კულ- 

ტურას შორის გაცხოველებულ სა- 

ვაქრო ურთიერთობაზე და აგრე– 

თვე ურარტული გამოყენებითი 

ხელოვნების ფართო აღიარებაზე. 

გაცილებით მნიშვნელოვანია მო- 

ტივების სიახლოვე: ეტრუსკულ აკ- 
ლდამაში „I0იხგ2 #იყიIIი! Cგ- 
18551“ აღმოჩენილი ბრინჯაოს ქვა– 

ბის სახელური ძლიერ წააგავს კარ- 

მირ-ბლურზე ნაპოვნ სარდურ არ- 

გიმტის ძის სახელით წარწერილ 

ბრინჯაოს ქვაბის სახელურს. ამ 

ად- : მსგავსებაზე მიუთითებდა ჯერ კი- 

დევ ბ. ბ. პიოტროვსკი. ნიშან- 

დობლივია აგრეთვე იმავე სარ- 

დურის (აგრეთვე არგიშტის) მუ- 

ზარადზე გამოსახული წაგრძელე- 

ბული ფორმის კბილებდაკრეჭილი 

ლომების თავები, რომლებიც სტი- 

ლისტურად უახლოვდებიან ქვა- 

ბის სახელურებს; ეს გამოსახუ- 

ლებები ასურულ ორნამენტს მია- 

კუთვნე. ლომის გამოსახულე- 

ბები ორნამენტულ ფრიხს გარ- 

შემო უვლის. ფრიზზე გამოსა- 

ხულია „სიცოცხლის ხე“, მის 

წინ კი ფრთოსანი გენიები და მუ- 

ზარადიანი ფიგურები. 

შუამდინარეთის ისტორიის უკა-



  
ვერცხლის მცირე ქანდაკება ჰასანოღლანის სამარხიდან, ანკარის მაზლობლად. 

დაახლ. ძი. წ. 2000 წ. არქეოლოგიური მუზეუმი, ან/არა.
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ფარაონ რამსეს I1-ის კლდე“მი ნაკვეთ“ ტაძარი. აბუ-სიმბელი, 

ფასაღი, XIX დინასტია. ძვ. წ. XIII ს. პირველი ნახევარი 

ამონ-რას ტაძრის მთავარი ხედი ლუქსორი. ძე. წ. XIV ს. 

 



 



  

ამონ-რას ტაძრის სვეტები ლოტოსისა და პაპირუსის ფორმის, 

კარნაკი. 

მემნონის კოლოსები. თებე. 

 



  

  

ტუტანჰამონის აკლდამეს დასაკრძალავი სენაკი. თებე 

მოცეკვავე მუსიკოსი ქალები, ნაქშის აჯლდამის მოხატულობას, 

თებე. 
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დიდი სფინქსი და ხეოფსის პირამიდა 

კარნაკი. ვერძის გამოსახულებიანი სფინქსების ხეივანი. 

 



ნასკნელი პერიოდი” კვლავ ბაბი- 

ლონს უკავშირდება. ბაბილონის 

სამეფოს ბოლო პერიოდს, ჩვე- 

ულებრივ, ახალბაბილონურ სამე- 

ფოს უწოდებენ. არქეოლოგიური 

გათხრების შედეგად გამოვლინდა 

ბაბილონის ბრწყინვალე არქიტექ- 

ტურული ანსამბლი. ქალაქი გეგ- 
მით დასავლეთიდან აღმოსავლეთი– 

საკენ წაგრძელებულ, დაახლოებით 

10. კმ? ფართობის, სწორკუთ- 

ხედს წარმოადგენდა (დაგეგმვას 

საფუძლად ედო ქალაქის 
კარიბჭეებისაკენ მიმართული რვა 

ფართო პროსპექტი, რომლებსაც 

უერთდებოდა: ვიწრო ქუჩები, 

შესახვევები და ჩიხები. ქალაქის 
მშენებლობის ეს პრინციპი ელი- 

ნიზმის ეპოქაში აითვისეს ბერძნე- · 

ბმა და რომაელებმა. ჰეროდოტე 

წერდა, ბაბილონი ისე მშვენიერად 

არის გაშენებული, როგორც არც- 

ერთი ჩვენთვის ცნობილი ქალაქი. 

იგი სავსეა სამ და თოთხსარ- 
თულხანი სახლებითო. მთარგმნე– 

ლი). ქალაქს ორ არათანაბარ ნა–- 

წილად ყოფდა მდინარე ევფრა- 
ტი. მის მარცხენა ნაპირზე ძველი 

ქალაქი იყო გაშენებული, მარჯვე- 

ნაზე –– ახალი; ისინი ერთმანეთს , 

უკავშირდებოდნენ 115 მ სიგრძი- 

სა და 6 მ სიგანის ხიდით. ქალაქს 
გარს ერტყა. სამრიგა, აგურით ნა- 
შენი ქონგურებიანი გალავანი, რო- 
მელსაც მრავალი კოშკი და რვა 

10. 

კარიბჭე ჰქონდა. ქალაქის ცენ- 

ტრში მდებარეობდა უზენაესი 

ღვთაების მარდუქის სატაძრო 

კომპლექსი ესაგილა,„ რომელიც 

მოკირწყლული „საპროცესიო 

გზით“ (აიბურშაბუ) უკავშირდე- 

ბოდა ქალღმერთ იშთარის კარიბ- 

ჭეს, ტაძრის მთავარი ეზოს სამ– 

ხრეთ-დასავლეთ კუთხეში აღმარ– 

თული იყო შვიდსართულიანი ზი- 

კურათი ––- ეტემენანქი („ცისა და 

მიწის დაფუძნების სახლი“). წინა 

აზიის ხელოვნებაში არ იყო დამ- 

კვიდრებული ავტორების სახელის 

აღნიშვნა, აქ კი, ამ ტრადიციის 

საწინააღმდეგოდ, ისტორიამ ხუ- 

როთმოძღვრის სახელი შემოგვინა– 

ხა. ეს იყო ხუროთმოძღვარი არა– 

დახემუ, მან ასარხადონისა და 

ასურბანიფალის მეფობაში აღა- 

დგინა სინაქერიბის მიერ დანგრე- 

ული ზიკურათი. ეზოს ჩრდილოე- , 

თით და სამხრეთით განლაგე– 

ბული იყო სხვა ღვთაებების ტა- 
ძრები. ლიტერატურული ძეგლების 

მიხედვით, ბაბილონში სულ ორმო–- 

ცდაცამეტი ტაძარი ყოფილა. ბაბი- 

ლონის მეფის ხელისუფლება გან- | 

სხვავდებოდა ასურეთის დესპოტუ- 
რი მმართველობისაგან; ამ პერი- 
ოდისათვის მთავარ როლს ასრუ- 

ლებდნენ სავაჭრო-ხელოსნური ქა- 

ლაქები, რომელიც თვითმმართვე- 

ლობით სარგებლობდნენ. ამ ქალა– 

ქებმი ძალაუფლება ქურუმების 
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ხელში იყო თავმოყრილი. ამიტომ 

ამ უუკანასნელთა სურვილისდა 

შესაბამისად ტახტხე ადიოდა ესა 

თუ ის მეფე. 

ამან განაპირობა სწორედ ახალი 

ბაბილონის სამეფოს ხელოვნების 

რელიგიური და საკულტო: ხასია- 

თი. იგივე განწყობილება ჩანს 

სამეფო წარწერებშიც. მაგრამ, 

მიუხედავად ამისა, ახალბაბილო- 

ნის სამეფოს საერო არქიტექტუ- 

რა საკმაოდ საინტერესოა; აღსა- 

ნიშნავია ნაბუქოდონოსორ II-ის 

ციხე-დარბაზები (ერთ-ერთ, ე. წ. 
ჩრდილოეთის სასახლეს ემიჯნებო- 

და სასახლის მუზეუმის მსგავსი 

რაღაც ნაგებობა. აქ ინახებოდა 

ქანდაკების კოლექცია: როგორც 

ჩანს, ახალი ბაბილონის მეფეთა 

ნადავლი), განთქმული „დაკიდე- 
ბული ბაღები“, რომელიც გადმო- 

ცემით, ნაბუქოდონოსორ II-ს აუ- 

გია თავისი ცოლისათვის, მიდიელი 

ქალისათვის, რომელიც ვერ ეგუ- 
ებოდა თურმე მისთვის უჩვეულო 

ბაბილონის უტყეო და დაბლობ 
ლანდმაფტს. ამ ნაგებობიდან მხო- 
ლოდ სარდაფები შემორჩა; ეს არის 

გეგმაში არასწორი ოთხკუთხედი, 

ომლის კედლებხეც იყო დაყრ- 
დნობილი სასახლის კედლების 

სიმაღლეზე გაშენებული ” ბაღი. 

დაკიდული ბაღის მიწისქვეშა ნა- 
წილი შედგება თოთხმეტი კამარო- 

ვანი შიდა საკნისაგან. ამის მი- 

ხედვით თუ ვიმსჯელებთ, ნა– 
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გებობას ჰქონდა მძლავრი ბურ- 

ჯები ან თაღებით გადახურული 

კედლები. ბაღი ირწყვებოდა წყალ- 
საქაჩი ბორბლის მეშვეობით. 

დაკიდული ბაღების კონსტრუ- 

ქციის გარდა, ახალბაბილონის.: 

საეროც და საკულტო არქიტექტუ- 
რაც შუმერულ-ბაბილონური არ- 

ქიტექტურის პირდაპირ გაგრძე- 

ლებას წარმოადგენდა. · კვლავ გა- 

ბატონებულია სწორი ხახი და 

ზედაპირის ვერტიკალური დანა- 

წევრება. მრუდი ხაზებიდან იყე- 

ნებდნენ მხოლოდ თაღის ნახევარ- 

წრეს. ჰორიზონტალურ დანაწეე–- 

რებას იყენებდნენ, ძირითადად, 

ზიკურათის საფეხურის მიმართ. 

ზედაპირის მონოტონური, რი- 

ტმული, ვერტიკალური დანაწევრე- 
ბით (უმთავრესად, ნიშითა და შვე-. 

რილებით) მთავარ ეფექტს აღწე- 

ვენ, არქიტექტურულ 'ანსამბლე– 
ბში ფერის გამოყენება შესაძლოა 

ასურეთის გავლენაც იყოს: ახა– 

ლბაბილონის სამეფოს არქიტე- 

ქტურაში მოსაპირკეთებლად ფარ- 

თოდ იყენებდნენ შორენკეცებს. 

ნაბუქოდონოსორ 1I1-ის სამხრეთის 

სასახლის სამეფო დარბაზის კედ- 

ლები, „იმთარის კარიბჭე“ და 

„საპროცესიო გზის“ ზოგიერთი 

მონაკვეთი შორენკეცებითაა მო–- 

პირკეთებული. ყველა ამ შემთხვე– 

ვამი მხატვრები უმთავრესად, 

-



ცალკეული მხატვრული ამოცანის 

გადაწყვეტით იყვნენ დაინტერესე- 
ბულნი და ნაკლებად აფიქრებდათ, 

თუ როგორ აღიქმებოდა ესა თუ 

ის ობიექტი მთლიანობაში. მაგრამ, 

მიუხედავად ამისა, ეს ფერადო- 

ვანი კაზმულობა არღვევდა საერთო 

მონოტონურობას და რიტმის ერთ- 

ფეროვნებას, თუმცა რიტმულ მო- 

ნაცვლეობას ფერადოვან გამაშიც 

მიმართავდნენ. „საპროცესიო 

გზს“” ერთ-ერთი მონაკვეთის 

ფრიზებში, რომლებზეც ლომებია 

გამოსახული, ზუსტად ენაცვლება 

ერთმანეთს მუქი და ნათელი ფო–- 

ნი, ცხოველთა კუდების მდებარე– 

ობაც ზევით და ქვევით. კარიბ- 

ჭეზეც მხატვარი ცხოველებს შემ- 

დეგნაირად გამოსახავს, ბრტყელ 

გამოსახულებას მოსდევს ამოზნე- 

ქილი გამოსახულება და, ამრი- 

გად, იქმნება შუქ-ჩრდილის თა- 

მაში რომელიც მთლიან მონო- 

ტონურობას არღვევს. საერთო სა- 

ზეიმო განწყობილებას უსვამს ხაზს 

აგრეთვე ლურჯი ფონისა და ლო- 

მების ნათელი. ყვითელი ფიგუ- 
«რების კონტრასტული შეხამება. 

ახალბაბილონის სამეფოს სხვა 

არქიტექტურული ძეგლებიდან 
დიდ ინტერესს იწვევს ეზიდას 

სატაძრო კომპლექსი რომელიც 

ბაბილონის გარეუბანში ––- ბორსი- 

პაში იყო განლაგებული. ეზიდას 

ანსამბლში შესანიშნავად .· იყო 

ერთმანეთთან შერწყმული ქვედა 

ტაძარი და ზედა –- ზიკურათი ეუ- 

რიმინანქი რომელიც ქვედა ტა- 

ძარს დაჰყურებდა და დამატებითი 

კარიბჭე გააჩნდა. ასეთი განლა- 

გების წყალობით, მთავარი ეზო- 

დან იგი პირდაპირ ჩანდა და 

ზიკურათის პერსპექტივა უშუა- 

ლოდ ანსამბლში ჯდებოდა; ანსა- 

მბლის ცენტრალურ ნაწილს კელავ 

ღია ეზო წარმოადენდა, როგორც 

ეს ბაბილონურ არქიტექტურაში 

იყო. ქვედა ტაძარი ერთ-ერთი 

ჰარმონიული და მოხდენილი ნაგე– 

ბობაა ბაბილონურ არქიტექტურა- 

ში; პროპორციები თანაზომიერია, 

რთულ რიტმულ სურათს ქმნის 

შვერილების და პილასტრების 

მონაცვლეობა. ამ ტაძართან რა- 

მდენადმე ახლოს დგას სელეეკი- 
დების პერიოდის (ძვ. წ. LI საუ- 

კუნის დასაწყისი) ტაძარი ურუ- 

ქში, რომელიც ბაბილონურ ტრა- 

დიციულ სტილშია აგებული, მა- 

გრამ აქემენიდური არქიტექტურის 

გავლენასაც განიცდის. 

ახალბაბილონის სამეფოს 

ლოვნების შესახებ 

ძირითადად გლიპტიკური ' ძეგლე- 

ბისა და საოჯახო კულტის ტე- 

რაკოტის ხატების (მრგვალი . ქან– 

ს), ხე- 
მსჯელობა 

· დაკების საკმაოდ უხეში. იმიტა– 

ცია) მიხედვით შეიძლება. ქალცე- 

დონის იშვიათად, სარდიონისა 

და ეშმის ქვის საბეჭდავ-საკი- · 
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ვეღცხლის პექტორალი, მსხვერპლშეწირ- 

ვის სცენა. თოფრახ-კალე. ძვ. წ. VIII –- 

VII სს. სახელმწიფო მუზეუმი, ბერლინი. 

დრებს წვეთის ფორმა აქვს, ზურ- 

გი კი ოვალური ფორმის სიბრ– 

ტყეა. ამ საბეჭდავებზე გამოსა- 

ხულია ერთი და იგივე სტანდარ- 

ტული გამოსახულების სხვადასხვა 

ვარიანტი: საკურთხევლის წინ 

მდგომი ქურუმი, მლო– 

ცვარე ადორანტი. ახალბაბილონის 

ანდა 

სამეფოს ხელოვნება, არსებითად, 

დეკორატიული, ორნამენტული ხე- 

ლოვნება იყო და დიდი სახელ- 

მწიფოების ოფიციალური ხელო- 

ვნების განვითარების გარკვეული 

ხაზს ლოგიკური გაგრძელებაა. 

ჯერ კიდევ ასურეთის ხელოვნე- 
ბაში ისახება შეკრული ორნამენ- 

ტული კომპოზიციის ტენდენცია 

და თხრობითი ხასიათის კომპო- 

ზიციის უარყოფა. ახალბაბილონის 
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ხელოვნებას უნდა შეექმნა და, 
განევითარებინა ახალი თემა, რომ 

ასურული ხელოვნების მიღწევებს 

დაუფლებოდა და შემოქმედები- 
თად განვითარებულიყო. მაგრამ 

არც თემა და არც შესაძლე- 

ბლობები ასურული ხელოვნე- 

ბის დარი მას არ გააჩნდა. · რელი- 

გიური თემა გითარდებოდა ძვე- 

ლი ტრადიციების ჩარჩოებში და 

სულისკვეთებით, ძველი ფორმე- 

ბით, არ იყო არავითარი ახალი 

აზრი და ახალი ძიება; ახალ მო- 

ტივებსაც კი არ იყენებდნენ. საა– 

მისოდ ბაბილონის ქურუმობა სა- 

კმაოდ კონსერვატული აღმოჩნდა. 

გმირი .მეფის თემა აკრძალული 

იყო, ხოლო მძლავრი ღვთაების 

სახის წარმოსახვა, რომელიც თა- 

ძალაუფლებით გაუტოლ- 
დებოდა და აღემატებოდა კი- 

დეც მიწიერ მეუფეს (ე. ი. მო– 

ნოთეიზმის იდეა, რომელიც უკ” 

ვე ისახებოდა), არ ძალუძდა იმ 

ხელოვნებსს და სახელმწიფოს, 

რომელიც იყენებდა ტრადიციულ 
მოძველებულ ფორმულებს. რჩე– 

ბოდა მხოლოდ ერთი გხა – დე- 

კორატიული, მხატვრული ორნა- 

მენტული ხელოვნება; ახალი -ბა–- 

ბილონის სამეფოს ხელოვნებაც 

სწორედ ამ გზას ირჩევს და გან- 

ვითარების მწვერვალებსაც აღ- 

წევს. · 

ვისი



რ.
ა.
 

ძველი სპარსეთის ხელოვნება 

წინააქემენიდური სანის 

სპარსეთის ხელოვნება 

აქემენიდური პერიოდის 
სპარსეთის ხელოგ8ნება 
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შემთხვევით თუ სისტემატური 

არქეოლოგიური კვლევის” შემ- 
დეგ ამ ბოლო თხუთმეტი-ოცი 

წლის მანძილზე საკმაოდ ვრცელ 

ტერიტორიაზე, რომელიც მოიცავს 

ჩრდილო-დასავლეთით ურმიის 

ტბის სამხრეთ სანახებს, ჩრდილო- 

აღმოსავლეთით -–– კასპიის ზღვის 

სამხხეით სანაპიროს, სამხრეთ- 

აღმოსავლეთით ირანის ზეგნის 

ცენტრალურ ნაწილს (ახლანდელი 

ქალაქ ქაშანის რაიონი), ხოლო სამ- 

ხრეთ-დასავლეთით ლურისტანს, 

აღმოჩენილ იქნა ხელოვნების მრა- 

ვალი ძეგლი. ხელოვნების ეს ძეგ- 

ლები ხატწერილობით, სტილით 

თუ შესრულების ტექნიკით, საერ- 

თო თვისებებით ხასიათდება და 

თარიღდება ძვ. წ. XIII –- VII 

საუკუნეებით, ე. ი. განეკუთვნე- 

ბა რკინის ხანას (რომელიც თავის 

მხრივ სამ ფაზად იყოფა). დღე- 

ისათვის “ამ რაიონმი გათხრი- 

ლია მრავალი სამარხი (სიალქი 

ქაშანის მახლობლად, ქაითარიე, 

ხურვინი და ჩანდარი თეირანის 

რაიონში, მარლიქი და ქალურა- 

ზი კასპიისპირეთში. ვარ-ქაბუდი. 

კალ-იჩინანი ლურისტანში და სხვ.) 

და დასახლება (ჰასანლუ, გოდინ-, 

თეფე, ბაბა ჯან-თეფე, თეფე 
ნუშ-ი ჯან, ე. წ. „აქემენიდების 

სოფელი“ სუსას მახლობლად და 

"სხვ.). მრავალი ქვეყნის არქეოლო–



გთა მიერ მოპოვებული და შესწა- 

ქლილი მასალა (უმთავრესად, ტო- 

რევტიკული და კერამიკული ძეგ- 
ლები) ზოგიერთი გათხრების 
სტრატიგრაფია და რადიონახმშირ- 

ბადის მეთოდით დადგენილი და– 

თარიღება მეცნიერებს აძლევს იმის 

საშუალებას, რომ ზოგადად მაინც 

წარმოადგინონ აქემენიდთა იმპე- 

რიის წინარე პერიოდის ირანის 

ზეგნის მთელი რვაასწლოვანი არ- 

ქეოლოგიური ისტორია. 

ზოგიერთი არქეოლოგიური ძე- 

გლი მრავალფენოვანი აღმოჩნდა. 

რის გამოც საკმაოდ დიდ ტერი- 
ტორიაზე მოხერხდა შედარებითი 

ქრონოლოგიის და ამ ფენების 

ერთმანეთთან მიმართების დადგე- 

ნა. 

რკინის ხანის სამ ფაზას ”შეესა- 

ბამება უმთავრესად ე. წ. სამი 

„კერამიკული ჰორიზონტი4!. კერა–- 

მიკული ნივთები: იარაღთან შე- 

დარებით ნაკლებ მოსახერხებე- 
ლია ტრანსპორტირებისათვის, მა- 

გრამ, ამავე დროს, იძლევა არქე–- 

ოლოგიურ ობიექტებს შორის კავ- 

შირებისა და მემკვიდრეობითო- 

ბის დადგენის საშუალებას. გა- 

ნათხარი მასალის “შედარებითი 

კვლევის: შედეგად გამოვლინდა, 
რომ რკინის ხანამი ზემოთ აღნი- 

შნულ რეგიონმი ჩამოყალიბდა 

გარკვეული არქეოლოგიური კულ- 
ტურა, რომელიც, ერთი მხრივ, 

სრულიად ახალი მოვლენაა ამ 

ტერიტორიისათვის, მეორე მხრივ 

კი ძალიან სწრაფად ვრცელდება 

ირანის პლატოს ჩრდილო-დასავ- 

ლეთით და დასავლეთთდ და 

ფაქტობრივად აღწევს დიდი უდა- 
ბნოების საზღვრამდე. აღსანიშნა– 

ვია ისიც, რომ, მიუხედავად ამ 

კულტურის მჭიდრო კავშირისა 

ასურეთის, ურარტუსა და ელამის 

კულტურებთან, იგი მაინც ერთია- 

ნი და თვითმყოფადი ხასიათის მა- 

ტარებელი რჩება. 

ბა, უპირველეს ყოვლისა, ვლინ- 

დება ამ · პერიოდის ხელოვნე- 

ბის წამყვან დარგებში, როგორიცაა 

კერამიკა თიხის პლასტიკა და 

ტორევტიკა (ოქრომჭედლობის ნი- 

მუშები) ირანის ზეგნის მოსა- 

ხლეობა ეთნიკური სიჭრელით 

გამოირჩეოდა, მაგრამ ძვ. წ. X საუ- 

კუნიდან დასავლეთ და ჩრდილო- 

დასავლეთ ნაწილმი უკვე თავს 

იჩენს მნიშვნელოვანი ირანული 

ელემენტი. 
ამ კულტურის ძეგლების ანალიზი 

ჯერჯერობით მხოლოდ ისტო- 

რიულ-არქეოლოგიური კვლევის · 
მეთოდით შემოიფარგლება. ამო- 

ცანა იმაში მდგომარეობს, რომ 

შეიქმნას კულტურის განვითარე- 

ბის რაღაც "გარკვეული წინასწარი 

საერთო მოდელი. 

ასეთ შემთხვევაში, რა თქმა უნ- 

და, ჩნდება (დუნება, რომ მი- 

ღებული მოდელი შევადაროთ მე- 

ეს ერთიანო-



ცნიერულად საფუძვლიანად შესწა- 
ვლილ აქემენიდების ხანის ხელო– 

„ვნების ძეგლებს. მაგრამ,, ამასთა-“ 

ნავე, მთელი რიგი სიძნელეებიც 

+ წარმოიქმნება; მაგალითად, ზოგ- 
„ჯერ მიმართავენ გამოყენებითი ხე-- 

' ლოვნების ძეგლების (უმთავ- 

რესად, ტორევტიკული ძეგლების) 
შედარებას აქემენიდების სასახლე– 

ების მონუმენტური ხელოვნების 

ძეგლებთან. ეს ფაქტი კი, თავის 

მხრივ, მიუთითებს ხელოვნების 

ნაწარმოების ორ ასპექტზე: აბს– 

ტრაქტულ-ინტერპრეტირებულზე 
და ყველახე მეტად კონკრეტულ 
გამოვლინებაზე –– ხელოსნური. 

სკოლის ნიშნებზე: სრულიად ბუ- 

'”ნებრივია, რომ ,ამდაგვარი მიდ- 

გომა არასასურველ 

' შედეგამდე. მივიღებთ ძველი სპარ– 

სეთის ხელოვნების ზერელედ აღ- 

წერილ შედევრებს. არასრულყო- 

ფილ მხატვრულ დახასაიათებას 

და , მრავალ ჰიპოთეზურ დას- 

მიგვიყვანხ 

კვნას. 

არქეოლოგთა აზრით, ამ კულ- 

ტურის ფენომენს ' წარმოადგენს 

კულტურის განვითარების საწყის 

ეტაპდ მიღებული „ადრეული 
ნაცრისფერი კერამიკის ჰორიზო- 

ნტი“. რომელიც “ ძირითადად 

„რკინის ხანა I-ის“ ფაზხას (ძვ. წ. 

1300-–– 1000 წწ.) განეკუთვნე- 

ბა. ამ პერიოდის თითქმის ყველა 
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მოხატული, ნისკარტიანი ჭურჭელი. 

კერამიკა. სიალქი. ძვ. წ. 1100 –– 1000 წწ. 

კერძო საკუთრება. 7 

საკმაოდ სპეციფიკური ფორმის 

ნაცრისფერი და მუქი-ნაცრისფე- 

რი ჭურჭელი: ე. წ. „ჩაიდნები“ _ 

თხელკედლიანი გრძელცხვირა ქო- 
თნები, სირჩის მსგავსი დიდი ჭურ- 

ჭელი პატარა სახელურით, „ტრი- 

პოდები“ -–– სამ მაღალ ფეხზე შემ- 

არაღრმა ფიალები. ნა–- 

ცრისფერ კერამიკასთან ერთად 

გვხვდება წითელი ·კერამიკაც, 
მაგრამ თითქმის არ ჩანს “მოხა- 

ტული ჭურჭელი, რომელიც ასე 
მრავლად იყო წინარე პერიოდში. 

ეს კერამიკა სწრაფად 

იწყებს“ გავრცელებას თითქმის 

მთელ ზეგანხ. გავრცელების 
არეალის ყველაზე უკიდურეს წერ- 
ტილებშიც კი ვხვდებით ამ თით- 

დგარი 

საკმაოდ



  

ქოსდა უეცრად წარმოქმნილ ფორ- 

მებს. 

„ნაცრისფერი კერამიკა“ პირველ 

რიგში სამარხების კერამიკაა. მი- 

ცვალებულის ამ სარიტუალო ჰჭურ- 

ჭლის თითქმის სტანდარტულ კო- 

მპლექტს ვხვდებით გურგანიდან 

ლურისტანამდე გათხრილ სამარ- 

ხებში. კერამიკული კულტურის 

ასეთ ერთიანობასთან ერთად აღსა– 

ნიშნავია დაკრძალვის წესის გან- 

სხვავებული ხასიათი: „ქვაყუთე- 

“ბი ლურისტანში, მარლიქში, სამ- 

კედლა ლოდსამარხები სამხრეთ 

· აზერბაიჯანში და თეირანის” მახ– 

ლობლად აღმოჩენილი უბრა- 

ლო მიწისქვეშა ორმოები. 

ჯერჯერობით მცირე რაოდენო- 

მაგრამ · მაინც ვხვდებით 

„ნაცრისფერ კერამიკას“ ჰასანლუს. 

ნამოსახლარის (ურმიის ტბის და- 

ბით, 

სავლეთი სანაპირო) შესაბამის 

კულტურულ ფენებში. „ნაცრის- 
ფერი კერამიკის ჰორიზონტის“ 

დროით თარიღდება აგრეთვე თი- 

ხის პლასტიკისა და ტორევტი- 

კის ზოგიერთი ნიმუში. აღსანი– 

შნავია ოქროს თასი, რომელიც 

გაითხარა ე. წ. ჰასანლუს „ნა- 

ხანძრალ შენობაში I". თასი აღ- 

მოაჩინა რ. დაისონმა. მან შეძლო 

აეხსნა, თუ რა პირობებში მოხ-. 

ვდა ხელოვნების ეს მშვენიერი 

ნაწარმოები ჩამონგრეული ჭერისა 

და კედლების ნანგრევებში. ის 

ფენა, -რომელშიც თასი იპოვნეს, 
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პერიოდით გვიანი შედარებით 

თარიღდება, მაგრამ თვით თასი, 

მართებული იქნებოდა, ძვ. წ, XI 

საუკუნით დაგვეთარიღებინა. ამა– 

ვე ჰორიზონტს განეკუთვნება კალ- 

არდამთის რაიონმი შემთხვევით 

აღმოჩენილი ოქროს მახვილი და 

ლომების გამოსახულებიანი ოქროს 

თასი, აგრეთვე მარლიჟის სამარ- 

ხში ნაპოვნი ვერცხლისა და ოქროს. 

ნივთები. 

ყველა ეს ნივთი ძერწვის ტექნი- 
კის საერთო ნიშნებით (საპირეებ- 

ზე შემოვლებული „წნული“, შე- 
სრულების ხასიათი) და ფორმე- 

ბით ერთმანეთს ემსგავსება. ცალ- 

კეულ შემთხვევამი ხატწერილო- 
ბაც მსგავსია. მაგალითად, ჰასა- 

ნლუს თასზე და კასპიის სამხრეთ 
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ბოლო. ლუვრი.; პარიზი. 

სანაპიროზე ამლაშში აღმოჩენილ 

ვერცხლის ფიალაზე გამოსახუე- 

ლი ზოგიერთი პერსონაჟის ტანსა- 

ცმელი ერთნაირია. ეს მსგავსება 

აიხსნება ალბათ წარმოების ერთია- 

ნი ცენტრით, ანდა, შესაძლოა, ერ- 

ტრადიციე- 
ბითაც. თუმცა, ისიც უნდა აღი- 

ნიშნოს, რომ ზემოთ ჩამოთვლილ 

ნივთებზე გამოსახული სიუჟეტე- 

ბი ძლიერ განსხვავდებიან ერთმა- 

თიანი ხელოსნური 

'ნეთისაგან თუ ჰასანლუს ·თასზე:' 
სარტყლებად არის წარმოდგენილი 

მითოლოგიური სიუჟეტი, რომლის · 

მთავარი გმირი ამარცხებს გველე- 

შაპს (შესაძლოა, ეს გმირი იყოს 

კუმარბი –_ ხურიტული მითის პე- 

რსონაჟი), მარლივის ოქროსა და · 

ვერცხლის ჭურჭელზე ასახულია



„თხის ისტორია“ -- დაბადება და 

სიკვდილი ცხოველისა, რამდენჯერ- 
მე მეორდება ერთი და იგივე სცე- 

ნა. სულ ქვედა სარტყელში (ჭურ- 
ჭლის ფსკერთან ახლოს) გამოსა– 

ხულია, თხა, რომელიც ძუძუს აჭ- 

მევს ციკანს. 

ეს გამოსახულებები თავისი ხა- 
ტწერილობით საოცრად 

დგას ასურეთის რელიეფების 

გამოსახულებებთან., იგივე შეი- 

ძლება ითქვას მეორე სარტყელში 

წარმოდგენილ სცენაზე სადაც 

გამოსახულია- თხა 

ხესთან. ორივე გამოსახულება 

ასურული სიმბოლური კომპოზი- 

ახლოს 

ციების წრეს განეკუთვნება. განსა–- 

კუთრებულ ინტერესს იწვევს სულ 
„ზემო სარტყელში წარმოდგენი– 

ლი სცენა: ორი მტაცებელი ფრინ- 

ველი ჯიჯგნის 'თხის ლეშს. ეს 

ძალიან გავრცელებული მოტივია. 

იგი გვხვდება XIV –– XIII საუკუ- 

ნეების კასიტურ გლიპტიკაში, 

ასურში აღმოჩენილ ელამურ ცი- 

ლინდრზე (XIII ს.) და ყარა-თე- 

ფეს ხეთურ ქვის რელიეფებზე. 
ე· პორადამ ეს მოტივი შეისწავ- 

ლა და დაადგინა, რომ იგი ბრძო- 

გამარჯვების სიმბოლური 

გამოსახულებაა. 

ამრიგად, ჩვენს ხელთაა ჭურჭე- 

ლი, რომელზედაც წარმოდგენილია 

კონტექსტიდან ამოღებული სხვა– 

დასხვა დროის კომპოზიციები, 

ლაში 

„სიცოცხლის. 

თუმცა, ექვს გარეშეა, პურჭელი 
ადგილობრივი ნაწარმია; ყალიბ- 

დება მარტივი, მაგრამ მომხიბვლე- 

ლი სიცოცხლის ციკლის იდეა –– 

„ბედის ტრიალი“, როგორც მას 

უწოდებდნენ სპარსელი პოეტები. 

უნდა ვიფიქროთ, რომ 'ზემოთ 

განხილული თასი, ალბათ ძე. წ. 

X – IX საუკუნეების სპარსეთის 

"ახალი ხელოვნების ჩამოყალიბე– 

ბის სქემის მაჩვენებელია. : 

მაგრამ მარლიქის ტორევტიკისა- 

თვის დამახასიათებელ რეალურ, 

ფანტასტიკური 

გამოსახულებებს, 

აქვთ საერ- 

უფრო ხშირად, 

ცხოველების 
თითქმის არაფერი 

თო მარლივჯის, თანამედროვე ასუ- 

რეთისს და ელამის ხელოვნე- · 

ბასთან. 

მარლიქის სამარხი ამ პერიოდის 

ტიპური არქეოლოგიური ძეგლია. 

იგი მდებარეობს კასპიის ზღვის 

სამხრეთ-დასავლეთ სანაპიროზე, 

სოფ. რუდბართან. აქ გათხარეს 

53 სამარხი სწორკუთხა (ანდა 

ერთი მომრგვალებული კედლით), 

ქვით გადახურული, ფიქალით მო- 

პირკეთებული ორმოსამარხები. 

მიცვალებულებს მოხრილ მდგომა– 

რეობაში მარხავდნენ, მაგრამ არ 

"არის დაცული მხარეთა მიმართუ- 

ლების წესი. დაკრძალვის რიტუა- 

ლში ხმარობდნენ ქჟანგმიწას (გა- 

თხარეს აგრეთვე სამი მსგავსი 

კონსტრუქციის სამარხი, რომელ-. 
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თიხის ზარის თავი. ლურისტანი. ძვ. წ. 1 ათასწლეული. თეირანი, კერძო საკუთრება 

შიც ცხენებია დამარხული). სა- 

მარხებში აღმოჩნდა სახეიმო ია- 

რაღი (მახვილები, ხანჯლები, შუ- 

ბის პირები, საბრძოლო ფიწ- 

ლები, ნაჯახები. ისევე, როგორც 

სხვაგან აღმოჩენილი. იარაღი, ეხ 

იარაღი დიდ მსგავსებას ავლენს 
ამიერკავკასიულთან), სამკაული, 

ავგაროზები„ ძვირფასი თასები 

და სარიტუალო კერამიკული ჭურ- 
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ჭელი. განსაკუთრებით საინტერე- 

სოა გრძელცხვირიანი, თითქმის 

შავი ფერის სარიტუალო ქოთ- 

ნები. ალბათ, წინგაშვერილი ცხვი- 

რები ფრინველთა გრძელი ნის- 

კარტების იმიტაციას წარმოად–- 

გენს. მრავლად გვხვდება, აგრე- 

თვე, ზოომორფული და ანთრო–- 

პომორფული ხასიათის ჭურჭელიც. 

„ნაცრისფერი კერამიკის ჰორიზო-



ნტი" შეიცვალა კერამიკით, რო- 

მელსაც ჯერჯერობით პირობითი 

' და არაზუსტი ტერმინით აღნიმნა- 

ვენ: „გვიანი ნაცრისფერი კერა- 

მიკა“. დაახლ. ძვ. წ. 1000 წლის 

შემდგომ ზემოთ ჩამოთვლილ ზო- 

გიერთ. არქეოლოგიურ ობიექტზე 

შეინიშნება ხანძრისა და დროე- 

კატასტროფების კვალი. 

ყველაზე მნიშვნელოვან არქეოლო–- 

გიურ მომენტს წარმოადგენს ის, 

რომ კერამიკა აღარ ავლენს ისეთ 

ერთიანობას, როგორც წინა პე- 

რიოდში. ამ პერიოდისათვის უნდა 

ბითი 

ვიგულისხმოთ, ალბათ, ზოგიერთი 

ლოკალური ჯგუფი. თითქმის კვლავ 
ცოცხლდება ძველი ტრადიციები, 
ფორმები და ორნამენტი. სხვადა– 

სხვა პუნქტში, მაგალითად, დინჰა– 

თეფეში. ჰასანლუს მახლობლად 

დღა სიალქმი ჩნდება შეღებილი 
კერამიკა; ზოგ ადგილას (სიალქში 

და მაქუს რაიონში, აზერბაიჯანში) 

სიუჟეტური მოხატულობაც კი 

გვხვდება. კვლავ ჩანს წინარე პე– 

რიოდისათვის„ დამახასიათებელი 

ფორმები და ტიპები, რომლებიც 

ძველებურად ავლენენ კავშირს 
არეალის სხვადასხვა წერტილებს 

შორის. | 

ბაბა · ჯანის 

(ფომთი-კუხის რაიონი ლურისტან- 
“მი) აღმოჩნდა ამ ჰორიზონტისათ- 

ვის დამახასიათებელი კერამიკა ძვ., 

წ. XI –- VIII საუკუნეებს განე- 

კიხს გათხრებში 

კუთვნება, ნაწილობრივ, დიდი სა- 

ზეიმო ნაგებობის ე. წ. „მოხატუ-'. 

ლი ოთახის“ და სქელკქედლებიანი 

გამაგრებული მცირე ციხესიმა- 

გრის ნაშთები. ციხესიმაგრის ცენ- 

'ტრში გათხარეს დიდი კვადრატუ- 

ლი დარბაზი. ამ დარბაზს 

სავლეთიდან, ჩრდილოეთიდან და 

დასავლეთიდან იცავდა დერეფნის 

მსგავსი სწორკუთხა ნაგებობები. გავ კუ გე ე 
დარბაზში, და 

აღმოსავლეთის დერეფნებში აღმო– 

ჩნდა ბუხრის მსგავსი კერები. 

შესაძლოა, საკულტო დანიშნუ- 

ლების კერები იყოს. ერთ-ერთი 

კერის ქვის საფეხურებიანი პლი- 

ნთუსის ქვეშ იპოვეს თიხის შე- 

აღმო– 

ჩრდილოეთისა 

'ღებილი ' მცირე ქანდაკების ნა– 

ტეხი. ციხესიმაგრე ბრტყელი ხის 

სახურავით იყო გადახურული. 

დარბაზის ჭერი ეყრდნობოდა ხის 

ოთხ ბოძს. ციხესიმაგრის აღმო- 

სავლეთ დერეფანს მიშენებული 
' ჰქონდა + –-– ფორმის დარბაზი, 

ალბათ, საკულტო დანიშნულე- 

ბისა. ამ დარბაზის აღმოსავლეთი 

მხრიდან პატარა დახშულ ოთახმი 

იყო გასასვლელი, რომლის პირ- 

დაპირ, წრდილო კედელში დიდი # 

ბუხარი ხყო. დასავლეთის კედე- 

ლი დაფარული იყო წითელი ფე-ა 
“რის ბათქაშის რამდენიმე ფენით, 

ჰერი ეყრდნობოდა წითლად 'შე- “. 

ღებილ ხის სვეტებს, რომელთაც 

ფუძე ქვისა ჰქონდა. ამ დარბაზ- 

ში აღმოჩნდა დიდი ზომის კვა- 
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დრატული კერამიკული ფილები. 
რომლებითაც კედლები იყო მო- 

პირკეთებული. ფილებისა და ამ 

რაიონის კერამიკის ორნამენტი ერ- 

თნაირია. 

განათხარი მასალიდან გამოირჩევა 

ბრინჯოს ქინძისთავ,ი რომლის 

თავსაც ამშვენებს მწოლიარე “ავა– 

ზის გამოსახულება. ავაზის ფი- 

გურა შესრულებულია ე. წ. „ცხო- 

ველსახოვან სტილში", ეს ნივთი 

შესრულების ტექნიკით მჭიდროდ 

უკავშირდება „ლურისტანის ბრინ- 

(60 

თიხის სასმისი. ძე. წ. 2800 –- 1500 წწ. 

თეფე-ჰისარი. თეირანის ეროვნული მუზე- 

უმი, 

ცხენის საყბეური. ძვ. წ. II ათასწლეული. 

ბრინჯაო. ლურისტანი. ბრიტანეთის მუზე- 

უმი, ლონდონი. . 

ჯაოს“ მრავალ ნივთს – შეწირულ 
საგნებს იარაღს, ცხენის აკა- 

ზმულობის დეტალებს. ამდაგვარ 

ნივთებს ჯერ კიდევ 20-იანი წლე- 

ბის მიწურულს პოულობდნენ გან- 

ძის მაძიებლები. მხოლოდ ახლა- 

ხანს ბაბა ჯანის და ფიშთ-ი-კუხის 

რაიონის (თხრიდა ბელგიის ექსპე- 

დიცია ლ. ვანდენ ბერგეს ხელ- 
მძღვანელობით) არქეოლოგიური 

კვლევის შედეგად გახდა შესაძლე- 
ბელი ამ ძეგლების ზუსტი და– 

თარიღება.



ლურისტანის მეტალურგიაში ძვ. 

წ. X- VII საუკუნეები „ლური- 

სტანის ბრინჯაოს ოქროს საუკუ- 

ნეებით“ არის ცნობილი. ლურის- 

ტანის მეტალურგია რამდენიმე 

ათასწლეულის განმავლობაში ვი- 

თარდებოდა. ამ პერიოდის მრა– 

11. 

  

გამოირჩევა საყბეურები, რომელთა 

ხატწერილობა საოცრად მრავალ- 

გვხვდება ასურულ 
სტილმი შესრულებული საყბეუ- 

რები (სინაქერიბის რელიეფის 

მსგავსი გამოსაბულებებით). საყბე- 

ურები, რომლებზედაც გამოსახუ- 

ლია · ადგილობრივი და ელამუ- 

რი ღვთაებები და ცხოველსახოვანი 

საყბეურები (მარლიქში აღმოჩენი- 

ლი ტორევტიკის მსგავსი); ცხენე- 

ბი, „მარტორქები“, დაჩოქილი ირ- 

მები და ცხენირმებიც კი არის 

გამოსახული. ამდაგვარი საყბეუ- 

რები აღმოჩნდა ნიმრუდში (VII 

საუკუნის მიწურულის ფენა), სამო- 

სზე (VIII –- VIL სს.) და. სხვა- 
გან. მაგრამ, სრულიად ეჭვსგარე- 

შეა, რომ ყველა ეს ნივთი ლუ- 

რისტანიდან წარმოდგება. დამზა- 

დების ტექნიკის საერთო მომენტე- 

ბის მიხედვით ჩანს, რომ ეს ნივ- 

თები მეტ-ნაკლებად თანადროუ- 

ლია, მაგრამ ამავე დროს ძველ ხე- 

ფეროვანია; 

“ ლოსნურ ტრადიციებზედაც მიუ- 

თითებს. 

ამ პერიოდის ლურისტანის ბრი- 

ნჯაოს საყბეურებზე ასურული. 

ელამური და სხვა გამოსახულებე- 

ბის გარდა არის აგრეთვე ფან- 

ტასტური არსებების, დემონების. 

ანთროპომორფული ღვთაებების 

გამოსახულებები, რომლებსაც არ- 

სად ანალოგიები არ მოეძებნება 

საკუთრივ ლურისტანისა, ეს გამო- 
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ცხენის საყბური. ძვ. წ. II ათასწლ. ბრინ- 

ჯარ. ლურისტანი. ლუვრი, პარიზი. 

სახულებები თითქოს და უეცრად 

ჩნდება. თუმცა, ისიც უნდა აღი- 

ნიშნოს, ამ ჰიბრიდული კომპო- 

ზიციების შემადგენელმა ცალკე- 
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ულმა დეტალებმა თავისი განვითა- 

რების გრძელი გზა განვლეს 

ელამსა და სხვა მეზობელ ტერი- 

ტორიებზე. ჰიბრიდული ხასიათი- 

საა ე. წ. „კერპების“ 

ხულებები -- შეწირული 
გამოსა- 

შმტან- 

· დარტების ბუნიკები: ერთმანეთშია 

გადახლართული ანთროპომორ- 

ფული ღვთაებების, ფანტასტი- 

კური ცხოველების, ფრინველე- 
ბისა და მტაცებელი ფრინველის- 

თავიანი ქალღმერთების გამოსა- 

ხულებები აღსანიშნავია აგრე- 

თვე საკმაოდ მოზრდილი, მრგვა- 

ლი ფორმის ანდა ჭვირული სა- 

კინძის თავები, რომლებიც წარმო- 

ადგენენ დედა-ღვთაებების ანდა 

ნაყოფიერების ქალღმერთების გა- 

მოსახულებებს მხეცებთან, ფრინ- 

ქელებთან, თევზებთან, მცუნარე- 

ებთან ერთად. საკინძის თავი ზო- 

გჯერ ე. წ. „ზრვანას“ გამოსა- 

ხულებას წარმოადგენს. ეს არის 

პოლიმორფული ღგთაება ჭაბუკისა 

მოხუცის ნაკვთებით. ყველა ეს 

გამოსახულება ადგილობრივ კულ- 

ტურა განეკუთვნება (სრული- 

ად მოულოდნელად განვითარდა 
და აქემენიდური პერიოდის და- 
საწყისისათვის გაქრა) და საკუ- 
თრივ ლურისტანის ღვთაებების 

გამოსახულებებს წარმოადგენს. 

ბრინჯაოს მეტალურგიაში ათას- 

წლოვანი ტრადიციების და დი- 

დი გამოცდილების მქონე ლურის-



  
ცხენის საყბეური. ძვ. წ. II –.I ათასწლეული, ბრინჯაო. ლურისტანი. კერძო სა- 
კუთრება. 

(ტანის , ოსტატები სხვადასხვა 
ჯეთნიკური ტომის მეფეთა, მთა- 
:ვართა თუ ბელადთა დაკვეთებს , 

აასრულებდნენ. 
თვ. წ. VIII საუკუნეში „ლუ- 

რრისტანის ბრინჯაოს" რთულ და 
ოდუმალ ხელოვნებაში იჭრება ამ 

ბრაიონისათვის უცხო სტილში 

შესრულებული ცხოველთა გამოსა- 

ხულებები. ამ სტილს ჩვენ ჯერ 

კიდევ ვერ ვუწოდებთ სკვითური 
გამოყენებითი ხელოვნებისათვის 

დამახასიათებელ „ცხოველსახო- 

ვან“ სტილს. ამ ძეგლებს შორის 

მსგავსება მხოლოდ გარეგნულია. 

თუმცა, ისიც უნდა აღინიშნოს, 
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რომ ის გამოსახულებები, რომ- 

ლებმაც შემდგომში სკვითური 
„ცხოველსახოვანი სტილის" ცნო- 

ბილი სამეული "შეადგინეს –– და– 

ჩოქილი ირემი, კამარაშეკრული 

ავაზა და ფასკუნჯის თავი –- პირ- 

ველად ირანმი ჩნდება. ეს მო- 

ტივები ლურისტანის , მთებიდან 

და მთისწინეთიდან სამხრეთ აზერ- 

ბაიჯანში ინაცვლებს, შემდეგ ამი- 

ერკავკასიაში, იქიდან კი საბოლო– 

ოდ ჩრდილო შავიზღვისპირეთში. 

საგულისხმოა, რომ ამ ეპოქისა- 

თვის ლურისტანში, აზერბაიჯანსა 

და ამიერკავკასიაში ეს მოტივი 

არ არის წამყვანი (რასაც მოგვი- 

ანებით ვხედავთ სკვითურ ხელოვ- 

ნებაში), იგი სხვა, ადგილობრივ 

სახეებსა და მოტივებს შორის 

ერთ-ერთ მომენტს წარმოადგენს 

მხოლოდ. ამრიგად, რკინის ხანის 

კულტურებისა და კულტურული 
ურთიერთობების საკმაოდ რთუ- 

ლი 

გვაძლევს, რომ თვალი გავადევნოთ 

ირანის ზეგნის კულტურაში გა- 

ჩენილ ახალ ნიშნებს, რომელიც 

თან მოიტანა აქ შემოჭრილმა 

ახალმა ირანულმა ეთნოსურმა 

ჯგუფმა, თუმცა დაბეჯითებით არც 

ამის მტკიცება შეგვიძლია. 

„ადრეული ნაცრისფერი კერამი- 

კის“ ჰორიზონტის ერთგვაროვ- 

მოზაიკა იმის საშუალებას 

ნება მართლაც რომ განსაცვიფრე- ' 

"ბელია, თუ გავიხსენებთ, რომ წი-: 

ნარე კულტურები ხასიათდებო- 
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ჟჯ+ 

ღა მხოლოდ და მხოლოდ შეღე- 
ბილი კერამიკით. მთელ ზეგან- 

ზე და შედარებით 

სწრაფად ღია ფერის შეღებილი 

კერამიკა იცვლება გაპრიალებუ- 

ლი, ნაცრისფერი ანდა ნაცრის- 

სავსებით 

ფერ-შავი კერამიკით, რომელსაც 

ზოგ შემთხვევში რელიეფური 
მორთულობაც ახლავს. ბუნებრი- 

ვია, რომ არქეოლოგთა უმრავლე- 

სობა ამ მნიშვნელოვან ცვლილე- 

ბებს უკავშირებს ზეგანზე ირა- 

ნული წარმოშობის ტომთა შექრას. 

ამ მტკიცებას ხელს უწყობს აგრე- 

თვე ირანის დასავლეთში ფართოდ 

გავრცელებული დაკრძალვის რი- 
ტუალი. დიდი სამარხები გააქვთ 

დასახლებებს გარეთ, რაც არ ახა- 

სიათებს წინარე ეტაპს. სამაგიე- 

როდ, ეს ადათები მშვენივრად შე- 

ესაბამება მხედარ და ·მეეტლე, 

მიწათმოქმედ და მესაქონლე ირ- 

ანელი ტომების წარმოდგენებს. 

ეს ტომები პირველად ძვ. წ. X საუ- 

კუნეში იხსენიება ასურულ წერი- 

თუმც. ამ 

დროისათვის ისინი უკვე ზაგრო- 

სის მთიანეთში არიან დამკვი- 

დრებულნი. მსჯელობა ეთნოსის 

შესახებ კერამიკული. ფორმების 

და სამარხების მო- 

წყობილობების საფუძველზე, მო- 
გეხსენებათ,„ საკმაოდ საეჭვოა. 
ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ და- 

კრძალვის წესი ყველგან და ყო- 
ველთვის ერთნაირი არ არის. 

ლობით წყაროე ბში. 

კავშირისა



  
ბრინჯაოს ავგაროზი. ძვ. წ 1 ათასწლეუ- 
ლი. ლურისტანი. კერძო საკუთრება. 

გარდა ამისა, ძნელი წარმოსა–- 

დგენია, რომ მატერიალურმა კულ- 

ტურამ ასეთი სწრაფი და მოუ- 

ლოდნელი ცვლილებები განიცა- 
დოს, მაშინ როცა დასავლეთ ირა- 

ნში დამკვიდრებას ირანულმა ტო- 

მებმა არანაკლებ ორასი ·წელი 

მოანდომეს. ირანული ტომები დი- 

· დხანს სახლობდნენ ძველი არაირა- 

ნული ტომების -- მანიების, ელა- 

მელების, ასურელების, ურარტუე- 

ლების გვერდით და იმყოფებო-, 

დნენ ამ ხალხების პოლიტიკურ- 

კულტურული გავლენის ქვეშ. 
საეჭვოა ის გარემოებაც, რომ 
სწორედ ირანული ეთნოსის დამსა- 

ხურება იყოს ამ რეგიონის ხელო- 

ვნებაში ახალი სახეებისა და სიუ- 

ჟეტების გაჩენა ხელოვნების ამ 

ძეგლების ანალიზის საფუძველზე 

ჩვენ შეგვიძლია თვალი გავადევ- 
ნოთ გამოსახულებებში ასახულ 

ირანული ტომების რელიგიურ 

კონცეფციებს, მაგრამ, ამავე 

დროს, ისიც უნდა აღვნიშნოთ; 

რომ ასეთ ადრეულ ეტაპზე ამ 

ძეგლების ირანულ ძეგლებად გპა- 
მოცხადება საფუძველს არის მოკ- 

ლებული. ! 
თითქმის არაფერია ცნობიC” 

ადრეული ირანელების რელიგიტ5< 

წარმოდგენებზე, მათ წეს-ჩვეულა- · 
ბებზე მართალია, აქემენიდრ:: 

სახელმწიფოს მდიდარი წე რი- 

ლობითი ძეგლები ამ სახელმწ: 
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ფოს იდეოლოგიის აღდგენის სა- 

შუალებას იძლევა, მაგრამ ჯერ- 

ჯერობით ეს მხოლოდ მმართველი 

დინასტიის იდეოლოგიაა, და თანაც 

ამ შემთხვევაშიც მრავალი დეტა- 

ლი რჩება გაურკვეველი. ავეს- 
ტის (ზოროასტრიზმის წმინდა ტე- 

ქსტების, ლოცვებისა და ლიტუ- 
რგიების წიგნი) შედარებით გვი- 

ანდელი ტექსტების საფუძველხე 
ცდილობენ ირანულს, კერძოდ, 

ირანს ნაყოფიერების ქალ– 

ღმერთის –_ ანაჰიტას – კულტს 

დაუკავშირონ ამ ეპოქის ყველა- 

ზე „ტიპური“ ძეგლი ოქროს ლარ- 

ნაკი ჰასანლუდან (ძე. წ. XI ს.). 

ძვ. წ. IX-VIII საუკუნეების 

„ლურისტანის ბრინჯაოს“ ზოგი- 

ერთ გამოსახულებას ხსნიან ერთ- 

ერთი ფილოსოფიური მიმართუ- 
ლების ზრვანიზმის (ფილოსოფიუ- 

რი წარმოდგენა „მარადიულ დრო- 

ზე“) საფუძველზე. რასაკვირველია 

უფრო საფუძვლიანი იქნებოდა 

არა ცალკეული ძეგლების. ცალ- 
კეული სიუჟეტების ინტერპრეტა- 
ცია, არამედ ირანის ტერიტორია- 

ზე განვითარებული გარკვეული 
ეტაპებს „ ხელოვნების საერთო 

სისტემების ან მოდელების ინ- 

ტერპრეტაცია. სხვანაირად რომ 

ითქვას, საკითხი გადაიჭრებოდა; 

თუ შესაძლებელი იქნებოდა ირა- 
ნის ზეგნის XII -- VII საუკუნე- 

ების ზემოთ მოხაზული რეგი- 
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ონის ხელოვნების მოღელის შე- 

ქანა და ამ მოდელის ”მედარე- 

ბა VLI VI საუკუნეების მიდიის 

ჰიპოთეტურ რეკონსტრუირებულ 

მოდელთან და ჩვენთვის უკვე 
კარგად ცნობილ VI – IV საუკუ- 

ნეების სპარსეთის ხელოვნების 

მოდელთან. ჯერჯერობით ეს მომა- 

ვლის ამოცანაა. შემდგომ ქრონო- 

ლოგიურ ეტაპზე -–- „რკინის ხანა" 

11I (ძვ. წ. 800 –– 600 წწ.), ანდა 

თუ არქეოლოგიურ ტერმინო- 

ლოგიას მოვიშველიებთ –- „გვიან 

წითელი კერამიკის ჰორიზონტის“, 

--ამ რაიონში ჩანს უკვე პირველი 

ირანული სახელმწიფოებრივი წარ- 

მონაქმნები. ამ პერიოდის ირანე- 

ლები -- მიდიელები და სპარსე- 

ლები, ხოლო ჩრდილო-დასავლე- 

თით სკვითები შეადგენენ მნიშ- 

"ვნელოეან ეთნიკურ ნას, ხოლო ვსელოვახ ეთხიკუო ფე ლ 
მატერიალურ კულტურაში შესა- 

ძლებელი ხდება ნამდვილი ირა- 

ნული , ნიშნების გამოყოფა. ამა- 

ვე პერიოდს განეკუთვნება დასახ- 

ლება მიდიის ცენტრში -- ნუშ-ი 

ჯანის ციხესიმაგრე ჰამადანიდან 70 

კმ-ზე. აქ გამოვლინდა სამი კომპ- 

ლექსი: ტაძარი, მცირე ციხესიმაგ- 

რე და სვეტებიანი დარბაზი. დარ- 

ბაზი გეგმაში კვადრატულია, კე- 

დლები მორთულია ბაბა-ჯანის 

„მოხატული . ოთახი“ მსგავსი 

ნახევარსვეტებით. ნუშ-ი ჯანის 

კომპლექსში ყველახე ძველია



  
შტანდარტი. ბრინჯაო ძვ. წ. VII ს. ლერისტანი. კერძო საკუთრება. 

“რჯ 

ცეცხლის ტაძარ,ი რომელსაც 
გეგმაში რომბის . ფორმა აქვს, ში- 

გნით კი სამკუთხა სამლოცველოა 

მოთავსებული, "შესაძლოა, ტა- 

ძარს მრგვალი კედელი ჰქონ- 

და შემოვლებული. სამლოცველოს 

კედლები მოკახმული იყო ცრუ 
სარკმლებით და ნიშებით. სამ- 
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ლოცველოს ,აღიბეს მარცხნივ სა- 

სურთხეველი 
სფხყველი აგებული იყო ალიხის 

აგურის ბოძებისაგან, რომლებსაც 

აღმოჩნდა. საკურ- 

ოთხსაფეხურიანი კაპიტელი აგვირ- 

გვინებდა. რომელიღაც პერიოდში 

ფიქლისაგნ გულმოდ- 
„გისეთ, აგებულ, თითქმის შვიდი 

მეტრი სიმაღლის ბაქანზე იდგა. 

ბაქანი მოკირწყლული იყო აგუ- 

რით. საკურთხეველი ალიზით იყო 

ოსპმარი 

მოპირკეთებული. რასაკვირველია, 

ეს ნაგებობა არ უნდა იყოს ნაუც- 

ბათევად აშენებული და 

შეკეთებულ. მოძველებულ შენო- 
ბას უნდ. წარმოადგენდეს. გათ- 

ხრების ტორს, დ. სტრონახს 

მიაჩნია, რომ ეს ტაძარი უკავ- 

არც 

მირდება მმართველის სიკვდილის 

შემდეგ „სამეფო ცეცხლის“ დავ- 
სების რიტუალს. მცირე ციხე- 

სიმაგრე ტაძრის მიტოვების შემ- 

დეგ აუგიათ გათხრების შედე-. 
გად გამოვლენილია კარგად შე-, 

ხახული აგურის კედლები შვე- 
რილი კონტრფორსებით. ციხესიმა- 

გრე გარეგნულად 
ასურულ რელიეფებზე გამოსახულ 

მიდიურ ციხესიმაგრეებს. გვიან- 

დელი ნაგებობაა, აგრეთვე, სვე– 

ტებიანი დარბაზი, რომელიც შე– 

საძლოა აქემენიდთა სვეტებიანი 

დარბაზების პროტოტიპი იყოს. 

მიდიის ციხესიმაგრეები” (ბაბა 

ჯანის და ნუშ-ი ჯანის გარდა გაი- 

მოგვაგონებს 

Iრ5 

თხარა გოდინ-თეფეს ციხესიმა- 

გრე). არქეოლოგიური კვლევის 
შედეგად შესაძლებელი ხდება 
მიდიის არქიტექტურის ხასიათის 

ზოგიერთი მომენტის გამოვლენა. 

ე· წ. „ცრუ სარკმლები“ ურარ- 

ტუს ' არქიტექტურას ეხმიანება, 

ისრის ფორმის საჭვრეტები -––- ასუ- 

რეთისას, მაგრამ თავისებურებე- 

პირველ ყოვლისა, 

აღსანიშნავია სვეტებიანი დარბა- 

ზები (დღეისათვის ოთხი ასეთი 

დარბაზია ცნობილი) და სრულიად 

განსაკუთრებული გეგმის მქონე 

ტაძრები; ამ უკანასკნელთ ან ? -ს, 

ჯვრის ანდა რომბის ფორმა აქვთ. 

ნაგებობების აუცილე- 

ბლა სამკუთხედია ჩაწერილი. 

შესაძლოა, მიდიის ტაძრის გეგმის _ 

მორეული გამოძახილი იყოს აქე- 

მენიდთა კლდის აკლდამების არ- 

ქიტექტურა. 
როგორც წესი, ამჟამად გათხრი- 

ბიც გააჩნია. 

შიგნით. 

:ლი მიდიის ყველა ძეგლი წარმო- 

ადგენს მცირე ციხესიმაგრეს, რო- 

მელიც "აღმართულია ბუნებრივ 

ბორცვზე. ყველა ეს ნაგებობა 

საზოგადოებრივ ან“ საკულტო 

ხასიათს ატარებს. მიდიის ციხე- 

სიმაგრეები რეზი- 

დენციებს და მათ საკულტო ცენ- 

ტრებს წარმოადგენს. მიდიის სასა– 

ხლეები და მონუმენტური ხელო– 

ვნების ძეგლები ჯერ კიდევ გა- 
მოვლენილი არ არის. სამეფო. 

მმართველთა
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სარტყელი (ფირფიტა), ბრინჯაო, ძვ. წ. I1 ათასწლ. – ძე. წ. 1 ათასწლეული, ლურიტანი, 

ლუვრი, პარიზი, 

რეზიდენციის (ქალაქი ეკბატანა, 

რომელსაც, ჰეროდოტეს აღწერით, 

შვიდმაგი თავდაცვითი 

ჰქონდა შემოვლებული) ნანგრევე- 

ბზე თანამედროვე ქალაქი ჰამა- 

დანია გაშენებული. რკინის ხანა- 

ში ამ რაიონის პოლიტიკური სი- 

ტუაცია შემდეგნაირი იყო: 

ძვ. წ. IX საუკუნეში ურმიის ტბის 

სანახებში უკვე არსებობდა მანას 

სახელმწიფო (ხურიტული მოსა- 

ლეობით, ყოველ შემთხვევაში, 

სახელმწიფოს სათავეში ხურიტუ- 

ლი გვარი ედგა). ეს სახელმწი- 

ფო შემდგომში სპარსეთის, მი- 

დიის სახელმწიფოს კულტურულ- 
ეკონომიკურ ბირთვს წარმოადგენ- 
და. ძე. წ. VIII –– VII საუკუნის 
დასაწყისში მანას სახელმწიფო 
მნიშვნელოვან პოლიტიკურ როლს 

ასრულებდა ურმიისპირა რაიონ- 
რი, 

ამ დროს ირანის მთელ ჩრდილო- 
დასავლეთ რაიონში გამუდმებული 

ომები მიმდინარეობდა. ასურ- 

ეთისა და ურარტუს გარდა ამ 

ომებში აქტიურად მონაწილეობ- 

დნენ მანა და სახელმწიფოდ ჩა- 

კედელი 

მოყალიბებული მიდია. VII საუ- 

კუნის 70-იანი წლებიდან სკვი– 

თური ტომებიც გამოდიან პოლი- 

ტიკურ სარბიელზე. ამ რთულ პო- 

ლიტიკურ ვითარებაში . გაუთავე- 

ბლად იცვლებიან მოწინააღმდე– 

გეები ერთ სამხედრო კავშირს 

ცვლის შეორე და ასე შემდეგ. 
მაგრამ, ბოლოს და ბოლოს, რა- 

ღაც გარკვეული სტაბილიზაციაც 

"შეიმჩნევა. ურმიის ტბის ჩრდილო- 

ეთით იქმნება სკვითთა სახელ- 

მწიფო, მანას სახელმწიფო სLსკვი- 

თებთან ერთად დასავლეთით ტე- 

რიტორიებს იტაცებს. მიდია ძლი–- 

ერდება, განსაკუთრებით ხშატრ- 

იტის მმართველობის დროს. მა- 

„გრამ ეს სტაბილური მდგომარე– 

ობა დიდხანს არ გაგრძელებულა. 

VII საუკუნის 60-იანი წლებისა- 

თვის მანაში · აჯანყებას აწყობს 

უალი, რომელიც ასურეთისა და 

სკვითების” მეფის მადაის მხარ- 

დაჭერით ხელთ იგდებს ძალა- 
უფლებას. ამჯერად სკვითები ასუ- 

რეთის მხარეზე გამოდიან. სულ 

მალე ასურეთის სამეფო კარზეც 

არეულობა იწყება, რითაც სარ- 

გებლობენ სკვითები და. თავს 
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შტაწდარტი, ბრინჯაო, ძე, წ. I ათასწლეული. ლურისტანი. კერძო "საკუთრება. 
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მოხატული თიხის ქოთანი, ნახატზე გამო- 

სახულია ვარდულის წინ დაჩოქილი ორი 

· ჯიქი. ჭურჭელი მოჭიქულია ორ ფერმი; მუ- 

ქი ლურჯი ფონი და ღია ფირუზის ფერი, 

თეირანის ეროვნული მუხეუმი. 

ესხმიან როგორც მანას, ისე მი- 

დიას და ასურეთს. მანა და 

მიდია იძულებულია მძიმე ხარკი 

გადაუხადოს სკვითებს. ჰეროდო- 

ტეს ცნობით, სკვითების ბატონო- 

ბა აზიაში დაახლოებით საუკუნის 

მეოთხედს გაგრძელდა. 

კვლავ ძლიერდება, თავს იხსნის 

მიდია 

111 -; სკვითების ბატონობისაგან და ბო- 

ლოს ასურეთსაც ანადგურებს. 

„ძვ. წ. 610 წ. მიდია იპყრობს 
მანას, სკვითების სახელმწიფოს 

და ურარტუს. VI საუკუნის 90- 
იანი წლებისათვის მანა და ურა- 
რტუ მიდიის დიდი სახელმწიფოს 

' შემადგენლობაშია. ჯერ კიდევ 

  

არ არის მთლად გამოვლენილი 

და გამოყოფილი მიდიის აყვავების 

პერიოდის ხელოვნების ძეგლები 

ხელოვნების იმ ძეგლებიდან, რო- 

მლებსაც ტრადიციულად აქემენ- 
მიაკუთვნებენ. 

მიდიისს ხელოვნების ძეგლების 

ერთი ნაწილი შედის სახელგან– 

თქმულ „ზივიეს განძში“. ეს გან–- 

ძი აღმოჩნდა 1947 წელს ირანის 

ქურთისტანში მცირე ციხის ზი- 

ვიეს კედელთან. აღმოჩენისთანავე 

განძი დაიფანტა ზოგი ნივთი 

კერო კოლექციაში 

ზოგი მსოფლიოს სხვადასხვა მუ- 

ზეუმის საგანძურმი შევიდა. 

17) 

პერიოდს იდთა 

აღმოჩნდა,



  

ოქროს პექტორალი. გამოსახულება ნივთზე რეგისტრებად არის დაყოფილი. თეირანის 

ეროვნული მუზეუმი.. ' 

განძის საკმაოდ საინტერესო ნა–- 

წილი ინახება თეირანის არქეოლო- 

გიურ მუზეუმში ციხესიმაგრე 

ზივიე მხარის მმართველის რეზი- 

დენციას წარმოადგენდა. რამდენ- 

ჯერმე იყო ალყაში. ძვ. წ. 660 –– 

659 წლების ალყაც გადაუტა- 

ნია. ამჟამად მთლიანად გადათხრი– 

ლია განძის 

გათხრებისას გამოვლინდა მძლავ– 

რი, თითქმის 7,5 მ სისქის ალი– 

ზით ნაგები კედლები. შესაძლოა, 

ციხესიმაგრეში სასახლის ტიპის 

მაძიებლებისაგან. 
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ნაგებობაც იყო ღია პორტიკით. 

ციტადელხე განძისმაძიებელთა 

გაცხოველებული მუშაობის კვა- 

ლი გვაფიქრებინებს, რომ აქ შე- 

საძლოა მრავლად იყო ბრინჯაოს 

და რკინის ნივთები, "ცხენის აკა- 

ზმულობის ნაწილები ალბათ 

ძვლისა და რქისაგან 'დამზადე- 
ბული ნივთებიც, მშვენიერი კე- 

რამი„ული რიტონები. მაგრამ 

არც ერთი ეს ნივთი განძში არ 

აღმოჩნდა, რის გამოც საკმაოდ 

ძნელდება განძის, როგორც ცალ-



ვერცხლის უმბონი (ვარდული). კერძო საკუ- 

თრება. . 

კე არქეოლოგიური კომპლექსის, 

' დათარიღება. .„განძშშიი გვხვდება 
ასურული ავეჯისა და ზარდახ- 

შების ძვლის მორთულობის ნა- 

წილები. ბევრი მათგანი დამ– 

ტვრეულია, ხანძარგამოვ- 

ლილიცაა„ ძვირფასი ნივთები 

სხვადასხვა სტილისა და დრო- 
ისაა ყველაფერი ეს კი გვაფი- 

ქრებინებს, რომ ჩვენ საქმე გვაქვს 

სწორედაც რომ განძთან, რომელიც 
საშიშროების დროს ჩამარხეს 

ციხესიმაგრის კედელთან. ზოგი- 

ერთი მკვლევარის აზრით კი ზი- 

ვის კედელთან დაკრძალული 
ბელადის სამარხის ინვენტართან 
გვაქვს საქმე. 

„ასურული პროვინციული სკოლის 

ნაწარრს წარმოადგენს ძვლის, 
გამოსახულებებით შემკული ფირ- 

ზოგი 

  

ფიტები. ამ ფირფიტებს პირდაპ– 

ირი ანალოგიები მოეძებნება ნი- 

მრუდსა და ქუიუნჯიქმი აღმოჩე- 

ნილ ძვლის ნივთებთან. ყველა ეს 

ნივთი ძვ. წ. VIII საუკუნით თარი- 

ღდება. 
ასურული დიდებულების საზეი- 

მო წინსაფრების მორთულობა --– 

ოქროს ფირფიტები, ცხენების 

აკაზმულობის ნაწილები' და მოზ- 

რდილი ვერცხლის ჭურჭელი იმა–- 

ვე დროით თარიღდება (შესაძლოა 

VII საუკუნის დასაწყისიც იყოს). 

განძის დიდი ნაწილი ურარტული 

წარმოშობისაა და VIII –– VII სა– 

უკუნეებით თარიღდება. ესენია 

რაღაც ნივთების ვერცხლის 

პერანგის ნაწილები, ქვესადგამები, 

ეტლის მორთულობის ნაწილები, 

ოქროს ჭურჭლის ნამტვრევები. 
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ასუღნასირფალ II-ის (ძვ. წ. IX ს.) წინსაფრის 

ლონდონი. 

განძში შედის აგრეთვე მანაული 

ოსტატების მიერ დამზადებული 

ლომებით შემკული მძიმე ოქროს 

სამაჯურები და ზოგი სხვა ნივ- 

თი. 

განსაკუთრებულ ინტერესს იწვევს 

განძის ოქროსა და ვერცხლის ნივ- 

თები. რომელნიც შეიცავენ ასუ- 

რულ, ურარტულ, მცირე აზიურ. 

და სირიულ ხასიათთან ერთად 

უკვეე სრულიად ახალი ტიპის 

სტილს, ე. წ. სკვითურსაც. ამ 
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დეტალი. ბრიტანეთის მუხეუმი, 

ნივთებზე „სკვითური მხეცების“ 

გამოსახულებებიც არის. 

ყველა ეს ნივთი მეფისა თუ ბე- 

ლადის საზეიმო სამკაულები და 

აღჭურვილობაა. მათ შორის არის 

ოქროს წინსაფარი (პექტორალი), 

ოქროს სარტყელი, ოქროს აპლი- 

კაციებიანი ვერცხლის სინი, · ოქ- 

როს გვირგვინის, მძივების, საზე- 

იმო მახვილებისა და კაპარქის 

ქარქაშის პერანგის ნაწილები. 

ნივთების ორნამენტში მთავარი



  

იხვის ფორმის მოხატული თიხის ქოთანი. თეირანის ეროვნული მუზეუმი. 

ადგილი უჭირავს ცხოველების 

გამოსახულებებს: ავაზა, ირემი, 

ვერძი კურდღელი. ვერცხლის 
სინი შემკულია ოქროს აპლიკა- 

ციების კონცენტრიული წრეებით, 

რომლებზედაც გამოსახულია ორი 

ავაზა ჰერალდიკურ პოზაში, ფას- 

კუნჯების თავები, ავაზებისა და 

კურდღლების ფიგურები. ოქროს 

სარტყელზე გამოსახული ვერძისა 

და ირმის ფიგურები ჩაწერილია 

„სიცკოცხლის ხის“ ტოტებისაგან 

შედგენილი რომბების ქსელში. 

გვირგვინის '"ნამტვრევებზე ჩანს 

ფასკუნჯების თავების, დაწოლილი 

ავაზების გამოსახულებები. ბ 

ამავე დროს, იქმნება შთაბეჭდი- 

ლება, რომ ყველა ეს გამოსახუ- 

ლება უცხო სამყაროშია ჩართუ- 

ლი. კომპოზიციის აგების პრინ- 

ციპით ირმებისა და ვერძების გამო–. 

სახულებიანი ოქროს სარტყელი 

(განსაკუთრებით, „სიცოცხლის 

ხის“ გამოსახულება) პირდაპირ 

კავშირს ავლენს ურარტულ ბრინ- 

ჯაოს. სარტყლებთან (ანი პემზის, 

ზაქიმეს, კარმირ-ბლურის ბრინჯ- 

აოს . სარტყლები), ოღონდაც იმ 
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განსხვავებით, რომ აქ ცხოველე–- 

ბის ნაცვლად ურარტული ღვთა- 

ებებია "გამოსახული. ვერცხლის 

სინის შუაგული დამშვენებულია 

ურარტული ვარდული ორნამენ– 

ტით, ხოლო ზურგზე ურარტუ- 

ლის მსგავსი იეროგლიფური წარ- 

წერა აქვს. , 
ამ ნივთებს შორის განსაკუთრე- 

ბულ ყურადღებას იპყრობს ოქ- 
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ოქროს პროტომი ფასკუნჯის გამოსახულე- 

ბით. თეირანის ეროვნული მუზეუმი. 

  

როს პექტორალი, რომლის თავ- 

სა და ბოლომი ავაზა და კურ- 

დღელია გამოსახული. პექტორა- 

ლის ორი მთავარი სარტყელი უკა– 

ვია ფანტასტური ცხოველების 

გამოსახულებებს; კომპოზიციის 

ცენტრში „სიცოცხლის ხეა“; ზედა 

სარტყელზე „ხის“ ორივე მხარეს 

უკანა ფეხებზე შემდგარი ვაცია 

გამოსახული, ქვედა სარტყელზე



კი ორი ფრთოსანი ხარი. კომპო– 

აგრეთვე 
ფრთოსანი ხარი –– შედუ, სფინ- 

ქსი, ფრთოსანი ურჩხული ხარის 

ტანითა და არწივის ან ფასკუნ- 

ვერძი, 

ზიციაში გამოსახულია 

ფრთოსანი ჯის თავით, 

12. 

  
ფრთოსანი განრისხებული ლომი 

ფრინველის ან მორიელის კუდით 

და ხარის რქებით, ფრთოსანი ხა- 

რი და ბოლოს ორი ფანტასტური 

გამოსახულება –– თავზე ტიარით, 

ადამიანის სახითა და ხელებით, 
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სპილოს ძვლის ზარდახშის ფრაგმენტი. კერძო საკუთრება. 

მაგრამ ხარის ფეხებით, 

არწივის ანდა ფასკუნჯის· თავით. 

ეს რვა ძირითადი გამოსახულება 

მეორდება კაპარჭის პერანგზე და 

ზოგიერთ სხვა ოქროს ფირფიტა- 

ზე. შესრულების ტექნიკის (ხაზე– 

ბის ტრასირება, პუნსონთა სტა- 

ნდარტული ნაკრები, ცხოველთა 

ბალანის კუნთების გამოსახვის 

მანერა და სხვ.) საერთო მომენ- 

ტები მიანიშნებს ერთიან, მყარ 

ხელოსნურ ტრადიციებზე, ერთი 

ოსტატისა თუ სახელოსნოს „ხელ- 

წერაზე". ეს ტრადიცია არც ასუ- 

რულია, არც ურარტული და, მით 

უმეტეს, · არც სკვითური. იგი 

(78 

უპირ- 

ველეს ყოვლისა, მარლიქისა და 

„მასთან ახლო მდგომი ძეგლების 

ტორევტიკულ ტრადიციებს. _ 
განსაცვიფრებელია თვით გამოსა- 

მჭიდროდ უკავშირდება, 

ხულებების შემადგენლობაც. აშ- 

კარა, რომ ზივიეს ოსტატები 

სრულიად გაუაზრებლად იყენე- 

ბდნენ, ანდა ბაძავდნენ სხვადა- 

სხვ წარმოშობისა და ხასიათის 

ძეგლებს. გამოსახულებების ნაწი- 

ლი ასურულია, მაგრამ თვით ასუ- 

რულ ძეგლებში ვერსად ნახავთ 

„ბოროტი" და „კეთილი“ არსებე- 

ბის ამდაგვარ ქაოტურ გამოსახვას. 

სახეები აღებულია აგრეთვე ურა-



რტული, ჩრდილო სირიული, მცი- 

რე აზიის დასავლეთ სანაპიროს 

ხელოვნების” ძეგლებიდან. აღსანი– 

“მნავია ის გარემოებაც, რომ ზი- 

ვიეის ოსტატებს მიბაძვის სა- 

გნად გაუხდიათ არა მონუმენ- 

ტური ხელოვნების (რელიეფები, 

მოხატულობა და სხვ.6), არამედ 

გამოყენებითი ხელოვნების ძეგლე- 

ბი. როგორიცაა. მაგალითად. ცი- 
ლინდრული საბეჭდავები –- „სი- 

ტულები“ ან კერამიკული ნაწარ- 

ი. 

განძის ზოგიერთ ნივთზე გამო- 

სახული სახეები პირდაპირ კავ- 

შირს ავლენს წინარე ეტაპის ად- 

გილობრივ ხელოვნებასთან. მაგა- 

ლითად, ზოგიერთ ჰერალდიკურ 

კომპოზიციას (ვაცები „სიცოცხ- 

ლის ხესთან“) ზუსტი ანალოგი- 

ები მოეძებნება ჰასანლუს '·ბრინ- 

ჯაოს ფირფიტების და შორენკე- 

ცების (თუმცა ეს ძეგლები ერთი 

ან ორი საუკუნით მაინც წინ უს- 

წრებს) კომპოზიციებთან. ადრე- 

ული ხანის მარლიქის ჯურჭელზე 

ვხვდებით ზივიეს ტორევტიკის 

გამოსახულებებს, ფრთოსან ხა- 

რებს და ფრთოსან ვერძებს. 

გაცილებით მეტი მსგავსება ვლინ- 

დება ლურისტანის ძეგლებთან, 

როგორც ძვ. წ. IX –- VIII საუ- 

კუნეებს „ლურისტანს ბრინ- 

ჯაოს“ ნივთებთან, ისე სურჰ-ი 

დუმში აღმოჩენილ ფირფიტებსა 

და მშვილდსაკინძებთან (VIII –– 

VII საუკუნის დასაწყისი). 

ირმების, ავაზების, ფასკუნჯების 
გამოსახულებები თავისებურ დაღ- 

ად გვევლინება ამ ნივთების დამ- 
კვეთების ეთნიკური წამომავლო- 

ბის გარკვევისათვის. 

აქ უნდა გავითვალისწინოთ ძვე- 

ლირანული რელიგიური წარმო- 

დგენები. ავესტის უძველესი ტექ- 
სტებიდან ცნობილია, რომ ისინი 

ღმერთებს _ მხოლოდ სიმბოლოე- 

ბით გამოსახავდნენ და რომ მათი 

მიწიერი განსახიერება სხვადასხვა 

ცხოველები ან ფრინველები იყვ- 
ნენ: ვერძი, ტახი, ლომი, არწივი, 

შევარდენი ი ყვავი. რელიგიური 

ხატწერილობის ეს უძველესი ნორ–- 

მები შეიძლება გარკვეულად საერ- 

თო ყოფილიყო როგორც მიდიე- 

ლებისათვის, ისე სპარსელებისა 

და სკვითებისათვის, სწორედ ამ 

წარმოდგენების გამოვლენა შეი- 

ძლება იყოს ზივიეს ნივთებზე 

წარმოსახული ირმები, ავაზები და 

მტაცებელი ფრინველის თავები. 

ფრინველის თავის გამოსახულე- - 

ბით არის შემკული აგრეთვე ლუ- 

რისტანის ბრინჯაოს სარიტუალო 

ნაჯახების ყუები, რომლებიც და- 

ახლოებით ძვ. წ. X საუკუნით 

თარიღდება. ზივიეს ავაზა "ძალიან 

წააგავს ბაბა ჯან-თეფეს ძქვ. წ. 

VIII საუკუნის ფენაში აღმოჩე–- 

ნილი საკინძის თავზე მოთავსე– 
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ბული ავაზას გამოსახულებას. ხო- 

ლო ლურისტანში ქ. ჰარსინთან 

აღმოჩენილი ძე. წ. VIII საუკუნის 
ლაგმის საყბეურზე გამოსახული 

დაჩოქილი ირემი თავისი ხატწე- 

რილობით ზუსტად შეესაბამება 

ზივიის და უფრო გვიანდელი 

·სკითური ძეგლების ირმების 

გამოსახულებებს. ამრიგად, ყველა 

ეს ანალოგია ასი წლით, თუ მეტი 

ხნით არა, უსწრებს სკვითებისა 

და კიმერიელების. ირანში გამო– 
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ეერცხლის რიტონი. ლენინგრადის 

ერმიტაჟის მუზეუმი. 

გერცხლის ფირფიტა, ეტლის სამკაული. 

კერძო საკუთრება ' 

ჩენას. სრულიად · თავისუფლად 

შეგვიძლია ძეგლების სახეებს 

ირანული. „ციტატა“ ვუწოდოთ. 

ზივიეს ხელოვნება მთლიანად შეი- 

ძლება განისაზღვროს როგორც 

„ციტატების ხელოვნება“, თანაც 

იგი სხვადასხვა დროისა და სხვა- 

დასხვა კულტურების გამოძახილს 

წარმოადგენს. უფრო ზუსტად რომ 
ვთქვათ, ზივიეს ნივთებში აისახა. 

„ სხვა კულტურების ხელოვნება და 
ისიც დარღვევებით. ამავე დროს,



  
მიბაძვის საგანი არა „დიდი ხე- 

ლოვნების“ ძეგლები იყო, არამედ 

მეორეხარისხოვან, გაცილებით 

ხელმისაწვდომი ძეგლები. "იგივე 

შეიმჩნევა რელიგიური წარმოდგე- 

ნების სახეების წარმოსახვისას. 

შერჩევა შემთხვევითი არ არის, 

საკმაოდ ზუსტია და მრავალი ძეგ- 

ლისათვის სტანდარტული. ჩართუ- 

ლია აგრეთვე რამდენიმე ადგი- 

ლობრივი სახეც. ამ ძეგლების 

ავტორები კარგად არიან დაუფლე- 

ბულნი მანას სკოლას, ზუსტად 
ასრულებენ დამკვეთის მოთხოვ- 

ნებს და არსებითად ქმნიან სრუ- 

ლიად ახალ, სწორედაც რომ სა–- 

ზეიმო ხელოვნების ნიმუშებს სხვა– 

დასხვა „ციტატებისაგაჩ“. ბუნებ- 

“ “ რივია, რომ ამ ძეგლებს ვერ მი- 

„ ვაკუთვნებთ საკუთრივ "მანას და, 

მითუმეტეს, ასურეთისა და ურა- 

რტუს ხელოვნებას. 

ეს ნივთები მიდიის მეფეებისა და 

ბელადებისათვის დაამზადეს. სა– 

კმაოდ · მიმხიდველი ჰიპოთეზაა 

მტკიცება -იმისა, რომ ზივიეს კომ- 

პლექსის ნაწილი არის ხელოვ- 

შესაძლოა, 

· ნების ის ძეგლები, საიდანაც მი- 

დიის ხელოვნება იღებს სათა- 

ვეს, უპირველეს ყოვლისა, ამ ხე- 

ლოვნების საფუძველია რ“რკინის 

ხანის დასავლეთი და ჩრდილო- 

დასავლეთი ირანის ხელოვნება. 

ძალხე საგულისხმოა აგრეთვე 

ის ფაქტიც, რომ ყველა ის ფანტა- 

სტიკური გამოსახულება, რომლე- 

ბსაც ზივიეს ძეგლებზე ვხვდებით, 
ხატწერილობის მთელი რიგი ნი- 

მუშების მიხედვით, სწორედ აქე– 

დან გადადის შემდგომ აქემენიდე– 

ბის ეპოქის ხელოვნებაში. ამ სა–- 

ხეებს სკვითების ხელოვნების მხო- 

ლოდ ძვ. წ. VI საუკუნის ძეგ- 

„ლებზე ვხვდებით და ისიც მხო- 
ლოდ ჩრდილო კავკასიის ძეგ- 

ლებზე (კალერმესის და ლიტოის 

18!



ყორღანები) ზემოთ აღწერილი 

მიდიისს ხელოვნების ჩამოყალი- 

ბების პროცესი ძალიან წააგავს 

აქემენიდების ხელოვნების ჩამო- 

ყალივბების პროცესს. რელიგიუ- 

რი წარმოდგენების წარმოსახვი- 

სასს აქემენიდებიც მიმართავენ 

ძველი აღმოსავლეთის ხელოვნება- 
ში უკვე არსებულ სახეებს და სხვა- 
დასხვა ღვთაების სიმბოლოებს, 

ოღონდაც რელიგი- 
ური კონცეფციებისა და იდეების 

შესაბამისად. ყოველ შემთხვევა- 

“ში, მიდიელი ტომების 

ქურუმების მოძღვრება 

საკმაოდ უახლოვდებოდა ავესტის 

უძველესი ნაწილის –– გათების მო- 

ძღვრებას (მითრას კულტი და 

სხვ.) მიდიელი მეფეები არა მარ- 

ტო მხარს უჭერდნენ ამ მოძ- 

ღვრებას, არამედ შესაძლოა ძა- 

საკუთარი 

მოგვ- 

ალბათ 

ლითაც კი ამკვიდრებდნენ. მიდიის 

ხელოვნების ჩამოყალიბების პრო- 

ცესი მოგვაგონებს მარლიქის ხე-. 

ლოვნების შექმნის პროცესს, ალ-. 
ბათ ეს უკანასკნელიც უკვე ირა- 

ნულ ხასიათს ატარებდა. სწო– 

რედ ამით აიხსნება ის ეკლექტი- 
კა, რომელიც ამ ძეგლებშია გა- 

ბატონებული. მაგალითად, ცნობი- 

ლია, რომ ურარტუს მუსასირში 

VIII საუკუნის მიწურულში ურა- 

რტუს ღვთაება ქალდის ცოლის 
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კულტი იყო და ეს ქალღმერთი 
ატარებდა ირანულ სახელს –- ბა– 

გმაშთუ (წარმოსდგება ირანული 

ხმყწეგ Mმ2ძმ-ზოროასტრიზმის 
უზენაესი ღვთაების, სინათლისა 

და სიკეთის ღვთაების აჰურამაზ- 

დას სახელისაგან ). VIII საუკუნის 

შუა ხანებმი ასურეთის მეფის 

ერთ-ერთი მზვერავით ურარტუს 
საზღვარზე ატარებდა სახელს ბაგ- 

თემუბი (ირანული ხმგყმ „ღმერ- 

თი“, თემუბი –- ხურიტული ღვთა- 

ების სახელია), მეორე ასურელ 

ჯამუშს კი ერქვა პარნი –“- ალ- 

დი (ირანული ჩმგIიმML „ციე- 

რი წყალობა“, ალდ» კი ქალ- 

დია –– ურარტული ღვთაება). 

მსგავს სინკრეტიზმს. ჩვენ უფრო 

გვიანაც ვხვდებით. აქემენიდების 

ბატონობის პერიოდში და უფრო 

მოგვიანებითაც სირიასა და მცი- 

რე აზიაში ერთ კულტში იყო გაერ- 

თიანებული ზევსი, ბელი, აჰურა- 

მაზდა. "შესაძლოა, იგივე ხდებო- 

და ირანის დასავლეთ რაიონებში 

ძვ. წ. VIII -–-– VII საუკუნეებში. 

მიდიელ მეფეთათვის სრულიად 

ბუნებრივი იყო თავიანთ ისტო- 

რიულ-კულტურული რეგიონის ხე- 
ლოვნების საფუძვლად გამოეყენე-. 
ბინათ ასურეთის, ურარტუსა და 

ელამის უმდიდრესი სახვითი ხე- 
ლოვნების მონაპოვარი.



აქემენიდების 

პერიოდის ირანის 

ხელოგნება 

ასურულ წარწერებში პირველად 

(ძვ. წ. 1X საუკუნეში (843 წ.) 

მოიხსენიება „პარსა“% (–ნგჯ§8გ) 

„პარსუას“ ფორმით, როგორც რა- 

იონი. ამ რაიონის ზუსტი ადგილ- 

მდებარეობის დადგენა დღესდღე- 
ობით ძნელია, შესაძლოა იგი მდე– 

ბარეობდა ახლანდელი ქერმანშა- 

ჰის ჩრდილოეთით, დასავლეთ ირა- 

ნში. პარსუას მოსახლეობა ასურე- 

თის ანალებში რამდენჯერმე იხსე– 

ნიება, როგორც ასურეთის მტრე- 

ბი, რომლებსაც ასურელები იმორ- 

ჩილებენ. ძვ. წ. 640 წლის ასუ- 
რულ წარწერაში იხსენიება კი- 

როს I „პარსების მმართველი” -–– 

§8L ნმI50Vმ85. (მთარგმნელი). ამ 
შემთხვევაში ეს ოლქი, ანუ პარსა 

უკვე სამხრეთით მდებარეობს, ელ- 

ამის სახელმწიფოს საზღვრებთან, 

ახლანდელ ლურისტანში. VII საუ- 

კუნის ბოლოს, ნინევიის (ასურე- 

თის დედაქალაქის) დაცემის შემ- 

დეგ, პარსას მიდიის სახელმწი– 

ფო იმორჩილებს. კიროს L-ის შვი- 

ლიშვილი, კიროს II დიდი, ძვ. წ. 

550 წ. აუჯანყდა მიდიის მეფე ას– 

ტიაგეს და უკვე ათი წლის შემდეგ 
იგი უზარმაზარი იმპერიის მმარ– 

თველი გახდა. მის სახელმწიფო- 

ში შედიოდა „აღმოსავლეთის სამე– 

ფოები“ ვიდრე განდჰარამდე, ბა– 

ბილონეთი და მცირე აზია: ორმო- 

ცი წლის შემდეგ აქემენიდების სა– 

ხელმწიფო გადაჭიმული იყო ინ- 

(83
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ლო <-აული ხვრაება ნაუ 

დიდან ეგეოსის ზღვამდე, ამიერ- 

კავკასიის სამხრეთი რაიონებიდან 

ნილოსის ჭორომებამდე. ასე დაი- 

წყო ძველი პერიოდის „დიდი 

სახელმწიფოს“ ორასწლიანი ის- 

ტორია. ' 

აქემენიდების ეპოქის სასახლეები- 

სა და ტაძრების პირველი კომპლექ- 

სების აგება დაიწყეს კიროს II-ის 

და დარიოს I-ის დროს პასარგა- 

დეს მიდამოებში, მდინარე პულვა- 

რის ხეობაში. მთელი კომპლექსი 

რამდენიმე ნაწილისაგან შედგება. 

პირველ ყოვლისა, ეს არის „ცი- 

ტადელის რაიონი“ -– ქვით მოკირ– 

წყლული უზარმაზარი ბაქანი. ალ- 

ბათ, თავიდან განხრახული ჰქონ- 

დათ აქ სასახლეები აეგოთ, მაგრამ 

რატომღაც გადაიფიქრეს და შემ- 
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დგომში ბაქანზე დადგეს სხვადა- 
სხვ სამეურნეო დანიშნულების 

შენობები. ბაქნის მიღმა იდგა 

თვით ციხესიმაგრე, რომლისგა- 

ნაც შემორჩა ალიზის აგურისა- 

გან ნაგები მძლავრი კედლების 

ნაშთები. კედლებში დატანებული 

იყო. კოშკები. სამხრეთით „სასა- 
ხლეთა რაიონი“ იყო განლაგებუ- 

ლი. ეს „რაიონი“ იწყება ქვის- 

გან ნაგები, „ცრუ სარკმლებით“ 

მორთული კოშკით; დიდი ქვის კი- 

ბეებით შედიხართ შიგნით, მომ- . 

ცრო ბნელ ოთახში. კოშკი კონ- 

სტრუქციითა და არქიტექტურუ- 
ლი დეტალებით ურარტული საკუ- 
ლტო ნაგებობების ანალოგიურია. 

აღსანიშნავია „სასახლე-ტაძარი", 

რომელიც ძველად ალბათ დამშვე-



  

ნებული იყო ასურული შედუს 

მსგავსი ადამიანი-ხარის უზარმაზა- 

რი ფიგურებითა და სხვა რელი- 

ეფებით, მაგრამ დღესდღეობით 

შემორჩენილია მხოლოდ ერთი 

რელიეფი, რომელზედაც გამოსა- 

ხულია ოთხფრთიანი მაღალი ფი- 

გურა ელამურ საზეიმო ტანსაცმე- 

ლსა და სამმაგ, ეგვიპტური გვირ- 

გვინის მსგავს, გვირგვინში. 

„სადარბაზო სასახლე“ წარმო- 

ადგენდა 7 კვადრატულ დარბაზს, 

რომლის სახურავიც რვა სვეტს 

ეყრდნობოდა. დარბაზს გარს უვ- 
ლიდა სვეტნარიანი ღია ტალანი 

: (პორტიკი). შემოსასვლელის ორი- 

· ვე მხარეს ყრუ კოშკი იყო აღმარ– 

თული და ამ მხარეს 30 სვეტი 

იდგა ორრიგად -- თითოეულ რი- 

გმი 15 სვეტი. „სადარბაზო სასა- 

ხლე“ გეგმაში წააგავდა „სარეზი-. 

დენციო სასახლეს“. 
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"ოქროს დარიკი (მონეტა), ძვ. წ. IV ს. თეირა- 
ნის ეროვნული მუხეუმი. 

„სასახლეთა რაიონის“ სამხრეთით 

აქემენიდების ეპოქის ყველაზე 
ცნობილი ძეგლია აღმართული. 

ეს არის კიროსის აკლდამა: მარ- 

ტივი ფორმის ორფერდა სახუ- 

რავიანი ქვის ნაგებობა დგას მა- 

ღალ ექვსსაფეხურიანნწ ბაქანზე. 

კომპლექსის ჩრდილო ნაწილში 

განლაგებულია საკულტო ნაგებო- 

ბები: ორი საკურთხეველი და ბორ- 

ცვი ხუთი ხელოვნური ყათარით. 

ერთ-ერთი საკურთხეველი წარმო- 

ადგენს ღია ფერის სილაქვისაგან 

ნაგებ მასიურ ცოკოლს, რომელსაც 

ფუძედ მუქი ფერის ქვა და ერთი 
მხრიდან ქვის კიბეები აქვს. ყათა– 

რისებურ ბორცვზე არ არის შე- 

ნაგებობის ნაშთი, 

მაგრამ, საფიქრებელია, რომ თავის 

დროზე ბორცვის თავზე პატარა 

ტაძარი ან საკურთხეველი იდგა. 

პასარგადეში სასახლეების კედლე– 
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მორჩე ნილი '



  
ოქროს გვერგვი (საკისრე რგოლი). ლენინგრადის ერმიტაჟის მუზეუმი. 

ბისა და კარების საპირეების მორ- 

თულობის -–– რელიეფების ნაწი- 

ლებიღაა შემორჩენილი. რელიე- 

ფებზე გამოხატული სახეებისა 

და, საერთოდ, სტილის მიხედვით 

ეს რელიეფები საკმაოდ მჭი- 

დრო კავშირს ავლენენ ასურულ 
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და ელამურ ხელოვნებასთან. მაგ– 

ალითად, „სადარბაზო სასახლეში“ 

აღმოაჩინეს პანელების ქვედა ნა- 

წილები, რომლებზედაც გამოსა- 

ხულია ხარისა და ფრინველის 

ფეხებიანი და ხარის კუდიანი ურ- 

ჩხულები. ქურუმები თევზისმაგვარ 

“



  

ოქროს თასი. ლენინგრადის ერმიტაჟის მუზეუმი. 

მოსასხამებში · „ადამიანი (ანდა 

თევზები“). ეს რელიეფები ძალიან 

წააგავს სინაქერიბის ნინევიის 

სასხლის ფილებს (ორთოსტა- 

ტებს). სავსებით შესაძლებელია, 

რომ ამ მსგავსებას ძველი ოსტა- 

ტები სრულიად შეგნებულად მი- 

მართავდნენ, რათა ხაზი გაესვათ 

აქემენიდების ძალაუფლების მემ– 

კვიდრეობითი ხასიათისათვის, ეჩ- 

ვენებინათ მათი სიძლიერე. 

„სადარბაზო-სასახლის“ ქანდაკო- 

ვან რელიეფებზე სხვა სიუჟეტე-. 
ბი» გამოსახული. აქ გამოსახუ–, 

ლია თვითონ კიროსი (მისი სახე- 

ლი და წოდება გამოსახულებაზეა 

წარწერილი), მისი კარის დიდე- 
ბულები და, შესაძლოა, მისი 

გვარდიაც. „სარეზიდენციო სასა- 

ხლის“ ქანდაკებისაგან განსხვავე- 

ბით ეს გამოსახულებები უკვე 

საკმაოდ ემსგავსება უფრო გვიან- 
დელი ხანის პერსეპოლისის ქან–- 

დაკებებს. გამორიცხული არ არის, 

რომ „სარეზიდენციო სასახლის“ 

სკულპტურული მორთულობა და 

წარწერები (კიროსის სახელით) 

რელიეფებზე უფრო გვიანდელი 
ხანისა იყოს. 

ზემოთ აღწერილი რელიეფებისა 

და აგრეთვე არქიტექტურის შეს- 
წავლის შედეგად ვლინდება ის მრა– 
ვალმხრივი გავლენა, .რის. საფუ–- 

ძველზეც იქმნებოდა აქემენიდთა 

ხელოვნება. ურარტუს სატაძრო 

არქიტექტურულ ტრადიციებზე 
მიგვანიშნებს „ცრუ: სარკმლებისა“ 
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და ხელოვნური ბაქნების გამო- 

ყენება. სვეტნარის კონსტრუქცია 

და ფორმა იონიურ გავლენაზე 

მეტყველებს, მიდიური კვალი 
ჩანს სასახლეთა დაგეგმარებაში, 

ასურული და ელამური 

გავლენა –– ქანდაკებაში. 

აქემენიდთა ხელოვნება ზუსტად 

იმ პრინციპით იქმნებოდა, რო- 

გორც მიდიური, ე. ი. სხვადასხვა 

გავლენათა საფუძველზე; ოღონდ 
სიუჟეტებია და კომპოზიციე- 

ბის შერჩევა სხვა ხასიათს ატარებს. 

ამ შემთხვევაში იქმნება აქემენი–- 

დთა ძლევამოსილების განმადი- 

დებელი ძეგლები. 
აქემენიდთა ეპოქის ხელოვნება 

რომ სხვადასხვა გავლენითა და 

სხვადასხვა ხალხთა მონაწილეობით 

იქმნებოდა, ამას წარწერებიც ამ– 

ტკიცებს. მაგალითად, დარიოსის 

წარწერაში ლაპარაკია იმაზე, თუ 

როგორ აშენებდნენ სუსაში სასახ- 
ლეს იონიელი და მიდიელი ქვის– 

მთლტლები, მიდიელი და ეგვიპტე– 
ლი ტორევტები, ბაბილონელი მე- 

თუნეები. პერსეპოლისის „ციხის 

ტექსტებში” ნახსენებია ეგვიპ- 

ტელი და მიდიელი ტორევტები, 
იონიელი ქვისმთლელები, ლი- 

კიელიდ„ თრაკიელი, 

ლი, ასურელი მჭედლები, ხურო- 

ები ოქრომჭედლები. მაგრამ, 

ამავე დროს, აღსანიშნავია ისიც, 

ხოლო 

რომ აქემენიდთა ხელოვნება მხო- 

ლოდ მიბაძვის საფუძველზე რო- 
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იყო დაკავშირებული 

ბაბილონე-. . გის მშენებლობა 

დღი ყალიბდებოდა. მართალია, 

აქემენიდური ხელოვნება გამოსა- 

ხულების ამა თუ იმ დეტალს იღებს 

წინარე რომელიმე ეპოქის ხელოვ- 

ნებიდან, მაგრამ თვით გამოსა- 

ხულება მხოლოდ ამ ეპოქის მო- 

სწორედ ამაში 

მდგომარეობს აქემენიდური ხე- 

ლოვნების განსაკუთრებული ხა- 

ნაპოვარია, და 

სიათი, 

ძეგლების უმეტესობა მეფის ხელი- 

სუფლების, იმპერიის სიძლიერის, 

ოფიციალური რელიგიის განდი- 

დების ცდას წარმოადგენს. აქე- 
მენიდთა ხელოვნება მჭიდროდ 

სახელმწი- 

ფოს პოლიტიკასა და იდეოლო- 

გიასთან. აქემენიდთა ხუროთმოძ- 

ღვრული ძეგლები იქმნებოდა და- 
კანონებული ნორმების მიხედვით. 

ამ პრინციპითაა აგებული პასარ- 

გადეს, პერსეპოლისის და სუსას 

სასახლეები-ი ამავე პრინციპით 

აშენებდნენ აქემენიდთა სახელ- 

მწიფოს სატრაპიებში, როგორიც 
იყო, მაგალითად, არმენია და ხო- 

რეზმი. 

უზარმაზარი „მსოფლიო იმპერიის" 

მეთაურის კიროსის ბრძანებით 

დაიწყეს ტაძრებისა. და სასახლეე- 

პასარგადეში. 

მისი ახალი რეზიდენციის ნაგე- 

ბობები ქვისაგან შენდებოდა და 

რელიეფებით იყო დამშვენებული. 

ეს იყო დიდი მონარქის, „აზიის 

მეფის“ პოლიტიკური, იდეოლო-



  
ოქროს ტოლჩა. ბრიტანეთის მუზეუმი, ლონდონი. 

გიური და რელიგიური იდეების 
შესაბამისი რეზიდენცია. ხუროთ- 

მოძღვრებმა მიდიურ, ურარტულ, 

ელამურ და ასურულ ხელოვნე- 
ბაზე დაყრდნობით შექმნეს სინთე– 

ზური ძეგლები. ასეთი იყო, მაგა- 

ლითად, კიროსის აკლდამა. ამ 

აკლდამაში მესოპოტამიური ზიკ- 

ურათის იდეა შერწყმულია ირა- 

ნული ტიპის ცელასთან; სასახლე– 

თა ღია სვეტნარიანი ტალანები, 

კ. ნილანდერის აზრით, ანატო- 

ლიური სასახლისა და იონიური 

სტოა შერწყმას წარმოადგენს. 

'ახლლო აღმოსავლეთის ქვეყნებში 

ტრადიციულად სამშენებლო მასა- 
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ფერადი თვლებით ინკრუსტირებული ოქროს სამაჯური ფასკუნჯების გამოსახულებით. 

ეიქტორიას და ალბერტის მუზეუმი, ლონდონი, 
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ლად ალიზის აგურს იყენებდნენ, 
პასარგადე კი მხოლოდ და მხო- 

ლოდ ქვით უნდა აგებულიყო. და 
სწორედ ამიტომ მესოპოტამიურ 

და მიდიურ ტრადიციებზე აღხ- 

რდილ ოსტატებს მხოლოდ ქანდა- 

კოვან სამუშაოებზე იწვევდნენ, 

ხოლო ქვისმთლელები იონიიდან 

და ლიდიიდან მოჰყავდათ.. 
ამრიგად, პასარგადე ირანელების, 

ბაბილონელების, ასურელების, 

ელამელების, მცირეაზიელი ბერ- 

ძნებისა და ლიდიელების ერთობ- 

ლივი ნამოღვაწარია, თუმცა აგებ- 

დნენ ირანელების მითითებებითა 

და კარნახით. ირანელებმა კარგად 

იცოდნენ, რა და როგორ უნდა 

აეგოთ. თავიანთი მიზნების გან- 

სახორციელებლად, მათ საფუძ- 

ვლად გამოიყენეს მიდიელების 
მიერ შექმნილი ხუროთმოძღვრუ- 

ლი ძეგლები. 
მიდიელ მბრძანებელთა სასახლე– 

ები აგებული იყო ხისა და ალი- 

ზის აგურისაგან, მაგრამ მთავარი 

დარბაზი სვეტებიანი იყო, ზუსტად 

ისეთი, როგორიც აქემენიდურ ძეგ- 

ლებში გვხვდება. მიდიელთა 
სახლეებს რელიეფებით არ ამშვე- 

ნებდნენ,„ სამაგიეროდ, მრავლად 

იყო ტორევტიკული ნიმუშები, 

რომლებზედაც მიდიელ ღვთაე- 
ბათა სიმბოლოებად ასურულ, 

ურარტულ და ელამურ გამოსახუ- 

ლებებს იყენებდნენ. 

სა– 

ასურული : 

და ელამური სასახლეების მორთუ- 
ლობიდან პასარგადეში აღებულია 

სწორედ იმ „ურჩხულთა“ გამოსა– 

ხულებები, რომლებიც უკვე ცნო- 
ბილი იყო ზივიეს სტადიაზე. ეს 

კი შემთხვევით არ უნდა მომხდა- 

რიყო. თუმცა, პასარგადეს რელი- 

ეფების ნარჩენების მიხედვით თუ 

გიმსჯელებთ, აქ ჯერ კიდევ არ ჩანს 

მიდიელთა ოსტატობა და სტილი. 

მიდიელები უმთავრესად კვლავ 

ტორევტებად რჩებიან. მაგრამ მა– 

ლე ისინი ძერწვის ხელოვნებასაც 

ეუფლებიან. კიროსისა და პასარ–- 

გადეს დიდებულთა გამოსახულე- 

ბები რელიეფებზე სწორედ მი- 

დიელთა მიერ უნდა იყოს შეს- 

რულებული. 
ამრიგად, პასარგადეში ყალიბდე- 

ბა ოსტატთა სკოლა, რომელმაც 

შემდგომი განვითარება პერსეპო- 

ლისში ნახა. ხდებოდა სახეებისა 

და დაძაბული. 

შერჩევა. ზოგჯერ ძველის საფუ- 

ძველზე ახალი ფორმები და სახე- 

ები იქმნებოდა. პრინციპში კი მო- 

დელი ამჯერადაც ზუსტად ისეთი- 

ვეა, როგორიც ახასიათებდა ადრე– 

ული ხანის "მიდიურ ხელოვნე- 

ბას. 

აქემენიდების ეპოქის 

ჩინო ძეგლის –– პერსეპოლისის 

მშენებლობა დაიწყო დაახლოებით 

ძვ. წ. 520 წელს. მის მშენებლო- 

ბაში ყოველწლიურად არა ნაკ- 

კომპოზიციების 

თვალსა– 
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ლებ სამი ათასი კაცი იღებდა მო–- 

ნაწილეობას, მათ "შორის, ასობით 

სამხედრო ტვვე. 

პერსეპოლისის კომპლექსი დგას 

თითქმის 12 მ სიმაღლის ხელოვ- 

ნურ ბაქანზე. სამშენებლო მასა-. 

ლად გამოყენებულია ღია ფერის 
საუცხოო სილამაზის ქვიშაქვა. 

პერსეპოლისი, ეს ქალაქ-ტაძარი, 

განკუთვნილი იყო საზეიმო რიტუ- 

ალის ჩასატარებლად. აქ წელიწად– 

ში ერთხელ, გაზაფხულზე, იმარ- 

თებოდა ირანელთა ახალი წლის 

(ნოვრუზის) დღესასწაული, ანდა 

შესაძლოა მეფედ კურთხევაც. რ. 

მ. 'გირმმანმა კიეკვლის. პერსე- 

პოლისის კომპლექსი „ ზუს- 

ტად შეძლო .ამ საზეიმო. რიტუა: 

ლის ყველა ეტაპის აღდგენა. 
სამეფო კარის. გვარდიისა და სტუ- 

მრების ამალა საზეიმო ქვის კი- 

ბეებით ბაქანზე ადიოდა, გაივ- 

ლიდა ტაძარს, რომელსაც „ყვე- 

ლა ქვეყნის კარიბჭეს“ უწოდებ- 
დნენ”ი ტაძრის შესასვლელთან 

უზარმაზარი, 10მ სიმაღლის ხარ– 

კაცის გამოსახულებები იყო აღ- 

მართული. შემდეგ მთელი პროცე- 

სია 

სასახლისაკენ (აპადანისაკენ) ზიე- 
მართებოდა. 

კორტეჟი სასახლის ყათარზე ორ- 

ბაქნიანი კიბეებით ადიოდა. კიბე- 

ები რელიეფებით იყო დამშვენე- 
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დარიოს-ქსერქსეს საზეიმო, 

ბული. ერთ რელიეფზე გამოსახუ- . 

ლი იყო „მეფეთა მეფის“ ჯარი. 

რელიეფი სამ სარტყლად იყო და- 

ყოფილი. თითქმის ერთნაირად იყო 

გამოსახული ელამელი მეომრები 

მშვილდისრებითა. და 

კაპარჭებით, სპარსელი „უკვდავნი“ 

შუბებითა და ფარებით, მიდიელე- 

შუბებით, 

ბი მოკლე მახვილებით –- აკინა- 

კებით და მშვილდ-ისრებით. ელა- 

მელ მეომართა თავზე, ზემო სარ- 

ტყელში, გამოსახულნი იყვნენ მე- 

ომრები, რომლებსაც მოაქვთ სა- 

მეფო ტახტი, 

ცხენები და 

გამოსახულია 

მოჰყავთ სამეფო 

ეტლები. მარჯვნიე 

აქემენიდთა იმპე- 

რიამი შემავალ ხალხთა მსვლე- 

ლობა. თითოეულ ჯგუფს მიუძღვის 

მაღალქუდიანი (ტიარა) წარჩინე- · 

ბული სპარსელი, ალბათ, სატრაპი, 

რომელსაც ნიშნავდნენ პროვინ- 

ციის –– სატრაპიის 

დიდგვაროვანი სპარსელებიდან. 

ეს „ხალხები“ გამოსახულნი არიან”. 

მმართველად 

იმ რიგის მიხედვით, როგორადაც 

აქემენიდთა 

ოფიციალურ წარწერებში. ამ რე- 

ლიეფებზე გამოსახულნი არიან მი- 

არიან ჩამოთვლილნი 

დიელები თავიანთი სახელგანთ- 

ქმული „ნესიტური! ცხენებით, 

ოქროს ლარნაკებით, თასებითა 

და გულქანდებით ხელში; ელა- 
მელები მოთვინიერებული ლო- 

მებითა და ოქროს ხანჯლებით; 

ზანგები;. ბაბილონელები ხარე- 

ბთან ერთად, არმენები ცხენებ-



  

ფრთოსანი ნიამორის გამოსახულებიანი ვერცხლის რიტონი. ლენინგრადის ერმიტაჟის 

მუზეუმი. 

თან ერთად, ლარნაკებითა და რი- 

ტონებით; ?“ არაბები აქლემებით 

და სხვა ხალხები. : 

აპადანის კიბის ცენტრში გამოსა- 
ხულია პანო დიდი საამშენებლო 
წარწერით. წარწერის თავზე 

ფრთოსანი მზის დისკოა გამო- 

სახული, მის აქეთ-იქით კი -- 

სპარსელ და მიდიელ მეომართა . 

ფიგურები. პანოს ორივე მხარეს 

ერთნაირი სიმბოლური სცენებია 

გამოსახული: ლომი თავს ესხმის 

13... 

ხარს (ბუნიობის ძველ-აღმოსავ- 

ლური სიმბოლო). “ 

” პერსეპოლისის ბაქანზე განლაგე- 

” ბული სხვა სასახლეებიც რელიეფე- 

ბით არის დამშვენებული. რელიე- 

ფებზე გამოსახულია დარიოსი სა–- 

ზეიმო ტახტზე, უკან უდგას ძე და 

მემკვიდრე ქსერქსე, ქურუმები -– 
მოგვები სარიტუალო საგნებით 

ხელში, დარიოსის მიერ მიდიელი 

სატრაპის საზეიმო მიღების ცერე- 

მონიალი, დასასრულ, მეფის შერ- 
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პერსეპოლისი, აპადანას კიბე. 

კინებ ფრთოსან ურჩხულებთან 

(ლომ-ფასკუნჯი მორიელის კუ- 

დით). სვეტის თავებს აგვირგვი- 

ნებს სხვადასხვა „ურჩხულების“ 

სხეულთა წინა ნაწილები. რელი- 

ეფებზე გამოსახულია სხვა მრა- 

ვალი სიმბოლური გამოსახულება. 

რელიეფები ფერადი იყო, ბრინჯა– 

ოსა და პასტის ჩანართებით, აქა– 

"იქ შემორჩა წითელი, მწვანე, ლურ- 

ჯი და ყვითელი ფერები. 
პერსეპოლისის გათხრები მრავალი 

წელია მიმდინარეობს, მაგრამ 

ქალაქი ჯერაც ბოლომდე გამო- 

კვლეული არ არის. დადგენილია, 
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რომ ზოგიერთი რელიეფი მო- 

ხსნილია ძველი ადგილიდან და 

ახალ ადგილზეა გადატანილი ისე, 

რომ კომპოზიციაც კია დარღვეუ- 

ლი. გათხარეს არტაქსერქსე I-ის 

ეპოქაში დანგრეული სასახლე, 

რომელიც მისი წინაპრის მიერ 

იყო აშენებული; აღმოჩნდა ე· წ. 

„ჰარემი“ კედლების მოხატუ- 

ლობის ნაშთები და სხე. 

პერსეპოლისი აცვიფრებს მნა– 

ხველს ბაქნის მოცულობით, სვე- 

ტების სიმაღლით, მრავალრიცხო- 

ვანი რელიეფებით. ეს' პირველი 

ძლიერი შთაბეჭდილება რომ გაივ-



   

  

   
        

   
ტისა ლებები 

ბირ #9, 7 20 

ლის, შესამჩნევი ხტება ზოგიერთი 

რამ: მეორდება სცნები. ფიგუ- 

რები ტრაფარეტულია,. პოზები 

და ატრიბუტები -- კანრნიკური 

ნორმებით მეზღუდული. პერსე- 

პოლისის რელიეფები ერთ მთლი- 

ან მოთხრობას წარმოადგენს. მა- 

გრამ სიუჟეტი. ·ასურული სასახ- 

ლეების ორთოსტატებისაგან გან- 
სხვავებით, მომაბეზ- 

რებელი 

დება. ასობით სპარსელი და მიდი- 

მდორედ, 

რიტმულობით 

ელი პჰეომრის. დიდებულის, მოხე- 

ლის, ქურუმის, დამორჩილებული 

ხალხების საზეიმო და მდიდრული 

ვითარ- 
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პერსეპოლისი, აპადახას კიბე. რელიეფი. 

მსვლელობა თითქოსდა ·უეცრად 
გაქვავდა. მაგრამ. 
რომ მოქანდაკეები 

აღსანიშნავია, 

სრულყოფი- 

ლად ფლობენ თავიანთ ოსტატო- 

ბას. აქემენიდების ეპოქის გამო- 

ყენებითი ხელოვნების ძეგლებმა 

ჩვენამდე მცირე რაოდენობით მოა- 

ღწია. ამ პეგლების შედარებამ რე- 

ლიეფების გამოსახულებებთან აშ- 

კარად გამოაჩინა ის საოცარი სი- 

ზუსტე. რომელიც ამ რელიეფები- 

სათვის არის დამახასიათებელი. 

მაგალითად. აპადანის დასავლე- · 

თის კარების რელიეფზე დარიოსის 

გამოსახულების ტანსაცმლის ქო- 
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ბაზე ამოკვეთილია ლომების მსვლე- 

ლობა. პაზირიყის ერთ-ერთ ყორ- 

ღანში აღმოაჩინეს ზუსტად ასე- 

თივე ლოძებიანი გამოსახულებით 

შემკული შალის ქსოვილის ნაშ- 

თი. 

მოქანდაკეები რელიეფების გამო- 

სახულებებზე სცენებს ზუსტად 

დადგენილი ნორმების მიხედვით 

ქმნიდნენ მხოლოდ დეტალური 

შედარებების შემდეგ გახდა შე- 

"საძლებელი იმის დადგენა, რომ 

აპადანის რელიეფებზე მეომართა 

ფიგურებს ერთდროულად ას– 

რულებდა მოქანდაკეთა რვა სხვა- 

დასხვა ჯგუფი. აქემენიდების ხე- 
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პერსეპოლისი. დარიოსის სასახლის კარი- 

ლოვნებისათვის დამახასიათებე– 

ლია მკაცრი კანონიზაცია, რო- 

მელიც ხშირად მონოტონურ ხა- 

სიათსაც კი ატარებს, სწრაფვა 

სიმეტრიისაკენ და ერთი ღა იგივე 
სცენების ზესტი განმეორება. 

დარიოსის დროს შემუშავებული 

კანონები მოქმედებას განაგრძობს 

უფრო მოგვიანებითაც. ამავე ნორ- 

მებით იქმნებოდა სპარსელ მეფე- 

თა კლდის აკლდამების რელიეფე- 
"ბი, V -–-- IV საუკუნეების ტორევ- 

ტიკული ძეგლები და, წარმოიდ- 
გინეთ გლიპტიკური ძეგლებიც 

ი. 

პერსეპოლისში ყალიბდებოდა ე. 

/



     
წ. „აქემენიდების საიმპერიო სტი- 

ლი“, რომელიც შემდგომში ვრცე- 

ლდება და ბატონდება აქემენიდე- 

ბის მიერ დამორჩილებულ ტერი- 

ტორიებზე. მიუხედავად · იმისა, 

რომ პასარგადეს და პერსეპოლი- 

სის მშენებლობებს შმორის მხო- 

ლოდ 20 -– 25 წელია, ევოლუცია 
მაინც საკმაოდ შეიმჩნევა. 

პერსეპოლისის და პასარგადეს სა– 

-სახლეები გეგმით ერთნაირია. სა- 

მშენებლო მასალად ორივეგან გა- 

მოყენებულია ალიხის 

აგური, ისე ქვა. ქვას რელიეფე- 
ბისათვის იყენებდნენ. პასარგადეს 

და პერსეპოლისის მშენებლები” 

როგორც 
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პერსეპოლისი, აპადანას კიბე, ღელიეფი. 

უფრო მოქანდაკეები იყვენენ, ვიდ- 

რე არქიტექტორები. სწორედ ამით 

აიხსნება ამ ძეგლების მასიური ფო- 

რმები. მაგრამ მათ შმორის გან– 

სხვავებაც არის. მაგალითად, პერ- 

სეპოლისის სასახლეებში პირვე- 
ლად ჩნდება რამდენიმე ბაქნი- 

ანი დამრეცი კიბეები. ეს არქიტე- 

ქტურული დეტალი შემდგომ მტკი- 
ცედ დამკვიდრდა · ირანულ ხუ- 
როთმოძღვრებამი და თითქმის 

ათასი წლის მანძილზე მიმართავდ- 

ნენ მას. პასარგადეში სვეტები გან- 

სხვავებულ ფუძეზე დგას. არ 
გვხვდება სიგრძივ დაღარული სეე- 

' ტები. გამოყენებულია სხვადასხვა 

197



    

'' 1 

კერი. „”.2?თ , 
L ' I · · , . 

იდ : 
წ 4-. –_” 1 

· –” ' 

უჯქტრი ბ · | · ა 
ა 1. ჯ ღ.- ' 
: == –” ' 
. => ' : 

; ა 
<3 · I 

= " “ ' 
2 L : 
„ე შეა “. · “ 1 

”»'. 1? ! 

„ა შეე - 

– ! ! 
წა. .· | 
ლ ჰმ... "წ V“"' ' 

ს ლოლა ა 1? 
ს დუნი თ : 1 

ჩუბ –” 
_-. >“ + იქეთ 1 დ 

2 8 ი“ ''”"”'' 
ჯ. · ' . . 

. ეაბსაბგჟბსა' 
– დ 52 

ფერის (შავი და თეთრი) ქვა. მთა- 

ვარი განმასხვავებელი ნიშანი კი 

ის არის, რომ პერსებოლისი ერთი 

გეგმით არის აგებული და მთლიანი 

კომპლექსია, სადაც არქიტექტე- 
რული ფორმა და ქანდაკება ერთ. 

–დეას ემსახურება. რელიეფების 

მსგავსად. ხეროთმოძღვრული დე- 

ტალებიც ზუსტად მეორდება. მა- 

გალითად „დარიოსის და ქსე“ქსეს 

აჰადანის“ დღა „ყველა ქვეჟნის კა- 
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პერსეპოლისი, რელიეფი ტოტზე მ/დოძმი 

დარიოსისა და ქსერქსეს გამოსახულებე- 

ბაი ძე, წ. V ს. 

რიბჭის“ ზუსტი გამეორებაა არტა- 

ქსერქსე 1I-ის სასახლის შესას- 

ექელელი და „ასსვეტიანი დარბა- 

ზის კარიბჭე. პერსეპოლისში 

თითოეულ სასახლეს. და თითო- 

ეულ რელიეფს განსაზღვრული ად- 
· გილი ჰქონდა. რიტუალში. 

აქ მეხიდების პერიოდის მონუმენ- 

ტური ხელოვნების ძეგლებს გა- 

ნეკუთვნება აქემენიდი მეფეების 

კლდის აკლდამები. ამ ძეგლების
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სერქსეს კარიბჭე, ძე. წ. V ს. პერსეპოლისი. „ ქსეღქსეს კ ე. ძვ ეღსეპოლ 

ყველაზე მნიშვნელოვანი კომპლე– 

ქსი (დარიოს I-ის, ქსერქსეს, არ- 

ტაქსერქსე I1-ისა და დარიოს 1IL-ის 

აკლდამები) განლაგებულია პერ- . 

სეპოლისიდან რამოდენიმე კილო- 

მეტრზე, ნაქშ-ი რუსტამის კლდე- 

ებში მიუწვდომელ სიმაღლეზე, 

კლდეებში გამოკვეთილია კვად- 
რატული საკნები, რომლებშიც 

ოდესღაც სარკოფაგები ეწყო. 

აკლდამის უზარმახარი,„ ჯვრის 
ფორმის ფასადის ცენტრი სამე- 

„ფო სასახლის შესასვლელის იმი- 

ტაციას წარმოადგენს. 

სვეტების თავები პერსპეპოლისი- 

სა და სუსას სასახლეების სვეტების 

თავების ზუსტი განმეორებაა. კა- 

რების თავზე სკულპტურული კომ- 

კარიბჭის · 

პოზიციაა გამოსახული. რომელიც 

არსებითად. პერსეპოლისის სასახ- 

ლის კომპოზიციას წარმოადგენს. 

"საფეხურიან კეარცხლბეკზე დგას 

მშვილდზე დაყრდნობილი მბრძა– 

ნებელი: ხელი ცეცხლის საკურთ- 

ხევლისაკენ აქვს გაწვდილი. მბრძა– 

ნებლის თავთან კი აჰურამაზდას 

სიმბოლოა გამოსახული. 

ყველაზე კარგად ამ ძეგლებში 
აისახა აქემენიდების დროს შექ- 

მნილი რელიგიური წარმოდგენები. 

აქაც მეორდება მიდიური ხელოვ- 

ნებისათვის დამახასიათებელი შერ- 

ჩევის მოდელი. აჰურამაზდას სიმ– 

ბოლოდ აღებულია ასურელთა 

უზენაესი ღვთაების ასურის სიმ- 

ბოლო. გვიანასურულ საბექჭდავებ- 
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ნაქში-რუსტამი, კლდეში ნაკვეთი დარიოსის აკლდამა, ძვ. წ. V ს. პასარგადის ბაქანი, .. 

ძვ. წ. VI ს. 

ზე ასური წარმოდგენილი იყო მზის 

დისკოში ჩაწერილი, ფრთებგაშლი- 

ლი მეფის სახით, ხოლო ელამურ 

ცილინდრულ საბეჭდავებზე ზუს- 
ტად ისე, როგორც შემდგომში აქე– 

მენიდები გამოსახავდნენ ––- და- 

კბილულ გვირგვინმი-ი როგორც 
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ჩანს, აჰურამაზდას სიმბოლო ჯერ 

კიდევ დარიოსის დროს გაჩნდა და 

შემდგომში არავითარი ცვლილე- 

ბები აღარ განუცდია. 

პერსეპოლისის სასახლეთა მთავა- 

რი შესასვლელების და კიბეების 

მორთულობის მთავარ სცენებში
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ნაწილობრივ მოოქროვილი ვერცხლის რიტონი ფასკუნჯის გამოსახულებით, ბრიტა- 

ნეთის მუზეუმი, ლონდონი,



გამოსახული იყო ფრთოსანი მზის 

დისკო, სიმბოლო, რომელიც ეგ- 

ვიპტეში იყო გავრცელებული. აქ 
კი, როგორც ჩანს, ირანული ღვთა- 

ების მითრას სიმბოლოდ გვევლი- 

ნება. აქვე ვხვდებით ასურულ 

შედუს, რომელსაც დამატებუ- 

ლი აქვს აქემენიდ მეფეთა ატ- 
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ჰურჭლის ყური ფრთოსანი ნიამორისა და 

ღვთაება ბესის გამოსახულებებით. ნაწილო- 

ბრივ მოოქროვილი ბრინჯაო. ბერლინის 

სახელმწიფო მუზეუმი. 

რიბუტები. შესაძლოა, ეს უკანას- 

კნელი ზოროასტრიზმის, წყლისა 

და მცენარეთა ღვთაების გო- 

პათმაჰის სიმბოლოს გამოსახავ– 

და. 

პერსეპოლისში შემუშავებული 

„აქემენიდთა საიმპერიო სტილი“ 

ძალიან ფართოდ გავრცელდა, რის
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შედეგადაც ფაქტობრივად ერთია- 
ნი კულტურა შეიქმნა ინდიდან მცი- 

რე აზიის სანაპიროებამდე. ამისი 

ნათელი მტკიცებაა გამოყენებითი 

ხელოვნების ძეგლები, განსაკუთ- 

რებით ოქრომჭედლური ნიმუ- 

შები. რომ ავიღოთ ლითონის ჭურ- 

ჭელი, თუნდაც რიტონები, შესრუ- 

ლების ტექნიკის მიხედვით ჩანს. 

რომ არმენების, მიდიის, მცირე- 

აზიის ანდა აღმოსავლეთ ირანის 

ხელოსნების მიერ არის შესრუ- 

ლებული, მაგრამ ისინი მსგავსე- 

ბას არა მხოლოდ ფორმით და ორ- 

ნამენტით ავლენენ, არამედ ზო- 

მითაკცკ კი ერთნაირები არიან 

ცილინდრის და პირამიდის ფო- 

რმის საბექდავებზე გვხვდება სხვა- 

დასხვაენოვანი წარწერები, მაგ–- 

რამ ერთი და იგივე სიუჟეტებით. 

სიუჟეტები საკმაოდ მცირეა და 

თითქმის ყველა ისინი გვხვდება 

მონუმენტური ხელოვნების ძეგ- 

ლებზე, ან ტორევტიკულ ნაწარმზე, 

აგრეთვე იმ ქსოვილების ნიმუშე- 

ზე, რომლებმაც ჩვენამდე მოა- 

ღწია. ეს სიუჟეტებია: მეფე ცე- 
ცხლის საკურთხეველთან, ზორო- 

ასტრიზმის უზენაესი ღვთაების. 

აჰურამაზდას სიმბოლოების გა- 

მოსახულებები, გმირი მეფის შერ- 

კინება ურჩხულთან, სხვადასხვა 

„კეთილი“ თუ „ბოროტი“ სულე- 

ბი და დემონები, და ბოლოს სპარ- 

სელ მეფეთა სატრიუმფო სვლისა 

თუ ნადირობის ამსახველი სცენე- 

· ბი. ამკარად ჩანს ბრმა მიბაძვის 

კვალი. აქემენიდთა ეპოქის ერთი 

მთლიანი კულტურის შექმნის პრო– 

ცესი განსაკუთრებით კარგად 

აისახა პირამიდული და ცილინ- 

დრული საბეჭდავების გამოსა- 

ხულებებზე. მცირე აზხიის სა- 
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ნაწილისათ– 

ვის დამახასიათებელია „აქემენი- 

ბეჭდავების ერთი 

დთა საიმპერიო სტილი“ ცილინ- 

დროულ საბეჭდავებხბე ტრადიცი- 
ული გვიანბაბილონური ანდა ასუ- 

რული სიუჟეტებია, ხოლო მცი- 

რეაზიელი ბერძნების საბეჭდავებ- 

ზე თითქმის ყველგან გვხვდება 

აქემენიდთა „ინდიკაცია“ (ფასის, 

ღირებულების მაჩვენებელი ნი- 

შანი), ხშირად აჰურამაზდას სიმ- 

ბოლოსაც გამოსახავდნენ. 

„აქემენიდთა სამყაროს“ კულტუ- 

რული ერთიანობა, რა თქმა უნდა, 

მხოლოდ ხელოვნებისათვის არ 

არის დამახასიათებელი, მაგრამ 
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პასარგადი, კოშკის ნანგრევები. ძვ. წ. VI ს. 

აღსანიშნავია ისიც, რომ ყველა- 

ზე ნათლად ამ ერთიანობას სწო- 

რედ ხელოვნების ძეგლები ავლე- 
ნენ. 

აქემენიდთა სახელმწიფო გაანად- 

გურა ალექსანდრე მაკედონელმა. 

იმპერიის ბედი გადაწყდა ძვ. წ. 

331 წლის 1 ოქტომბერს გაუგამე- 

“ლას. ბრძოლაში. 330 წელს: ალექ- 
სანდრე მაკედონელმა გადაწვა პე-. 

რსეპოლისის აპადანა. მართალია, , 

ალექსანდრე მაკედონელს კიდევ 
რამდენიმე წელი დასჭირდა სპარ- 

სეთის საბოლოოდ დამორჩილები- 

სათვის, მაგრამ იმპერიის ცნობი- 

ლი სასახლე-ტაძრის დაწვა დიდი



  

' სახელმწიფოს საბოლოოდ დაცე- 
მის სიმბოლოდ იქცა. 

გაუგამელას ბრძოლაში ბერძნე- 

ბის წინააღმდეგ ბერძნებიც იბრძო- 

დნენ. აქემენიდთა სახნელმწიფოს 

უკანასკნელი მეფის დარიოს II1-ის 

ჯარის მოწინავე მოიერიშე ნაწილს 

სწორედ მცირეაზიელი ბერძნები 

შეადგენდნენ. ერთმანეთისაგან 

მკვეთრად განსხვავებული ამ ორი 

სამყაროს კულტურული ერთია- 

ნობა მიღწეულ იქნა დაახლოებით 

ასი წლის განმავლობაში. არტაქ- 

სერქსე LI თითქმის ყველა ტაძარ- 

ში ქალღმერთ ანაჰიტას ქანდაკე- 

ბებს ადგმევინებდა. ძველი ირანუ- 

ლი ქალღმერთი ანაჰიტა ანთრო– 

პომორფული ღვთაებაა. მისი სახე 

სპარსელებმა ალბათ ბერძნების 

ქალღმერთის არტემიდას” სახის 

მიხედვით შექმნეს; ანაჰიტას ქან- 

დაკებებს ბერძენი მოქანდაკეები 

ქმნიდნენ. პერსეპოლისის ტაძრის · 

ნანგრევებში აღმოჩენილი ქან- 

დაკებების კვარცხლბეკებზე ნა- 

ხეს აღთქმით შეწირული წარწერე- 

ბი, რომლებშიც ანაჰიტა არტემი- 

დასთან და „ათენის დედოფალ–- 

თან“ არის გაიგივებული, მით- 

რა –– აპოლონთან და პელიოსთან, 

აჰურამაზდა –– ზევსთან. ქალაქ– 

ტაძარ პერსეპოლისში აღმოაჩინეს 

პენელოპეს მშვენიერი ბიუსტი – 

ძვ. წ. V საუკუნის შუა ხანების 

ბერძნული ნაწარმოები მეორე 

მხრივ, აქემენიდების რელიეფების 

გავლენა კარგად ჩანს ლიდიის რე– 

ლიეფებზე (ძვ. წ. V ს), სიდონის, 

თასოსის, სალამანის სარკოფაგებ- 

ში და ქვის სეეტის თავებზე (ორი 

ცხოველის სხეულის წინა ნაწილის 

სახით). · 

აღსანიშნავია კიდევ ერთი გარე- 

მოება: უკვე ქსერქსეს პერიოდში 

ირანსა და საბერძნეთში არსე- 

ბობდა „ერთიანი სამყაროს“ პო– 

ლიტიკური კონცეფცია. ეს იდეა 
ყველაზე ნათლად ლიტერატურა- 
ში აისახა. ამ კონცეფციის ბაზა- 

ზე, ალექსანდრე მაკედონელის 

დაპყრობებამდე, ირანის კულტ- 
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აქემენიდების სასახლის სეეტის თავი. სუსა. 

ძვ. წ. IV ს. ლუვრის მუზეუმი. 

ურასა და ხელოვნებაში ყალიბ- 

დება ახალი ეტაპი -- „წინაელი–- 

ნისტური“. ალექსანდრე მაკედო- 

ნელის ლაშქრობების შემდეგ მთელ 

აღმოსავლეთში იქმნება ელინის–- 

ტური სახელმწიფოები და საფუძ- 

ველი ეყრება ახალ კულტურას, 
რომელიც ლიტერატურაში პირო- 

ბითი სახელით -- ელინიზმით არის 

ცნობილი. ეს კულტურა წარმოა- 

დგენს ანტიკური კულტურისა და 
ადგილობრივი ტრადიციების (ძვე–- 

ლი აღმოსავლეთის კულტურის) 

სინთეზს. 

2ა)6 ·



ძველი ეგვიპტის ხელოვნება 

წინადინასტიური და ადრინდელი 

სამეფოს პერიოდის ხელოგვნება 

ძველი სამეფოს ხელოგნება 

შუა სამეფოს ხელოვნება 

ახალი სამეფოს ხელოვნება 

გვიანდელი პერიოდის ხელოვნება



  ეგბუხუდ ყველი 
დ 
   

  

  
          
 



ეგვიპტე„დ კაცობრიობის ცივილი- 

ზაციის ერთ-ერთი უძველესი კერა, 

მდებარეობს ჩრდილო-აღმოსავ- 

ლეთ აფრიკაში მდინარე ნილოსის 

ნაპირებზე. ეგვიპტის ტერიტორია 

ჯერ კიდევ პალეოლითის ეპოქაში 

(ძვ. წ. X–– VI ათასწლეულები) 

იყო დასახლებული. ტენიანი ჰა- 

ვის გამო ნილოსის დელტა და 

დაბლობი ჭაობებს დაეფარა. მდი- 

ნარის გასწვრივ მდებარე სავანე– 

ბში მცხოვრები მომთაბარე ტომე- 

ბი მისდევდნენ შემგროვებლობას, 

ნადირობას და უფრო მოგვიანებ- 

ით –– თევზჭერას. ნეოლითის ეპო- 

ქაში ჰავა შეიცვალა, სავანები გა- 

მოშრა და მომთაბარე ტომები იძუ- 

ლებული გახდნენ მდინარე ნილო- 

სის დაბლობში დასახლებულიყვ- 

ნენ. ბინადარ ცხოვრებაზე გადას- 

ვლის შემდეგ ეგვიპტის მოსახლეო– 

ბამ მიწათმოქმედებასა და მეცხო- 

ველეობას მიჰყო ხელი, რამაც გა–- 

ნაპირობა ტერიტორიული თემების 

გაჩენა დამატებითი სათესი ფარ-. 

თობების გამოსათავისუფლებლად 

საჭირო გახდა ჭაობის ამოსაშრო- 

ბი არხების გაყვანა, ჯებირების აგე– 

ბა, რისთვისაც იყენებდნენ თემის 

წევრთა და შინაომების დროს და–- 

ტყვევებული მონების შრომას. სწო 

რედ აქ, ამ დასახლებების წიაღში, 

აღმოცენდა ეგვიპტის უძველესი 

კერები (მთარგმნელი). 

14. 

(„კემე“ –– „შავი“. ასე უწოდებდ- 
ნენ ეგვიპტელები თავის ქვეყანას 

ნიადაგის ფერის გამო. უდაბნოს 

„წითელი“ მიწისაგან განსხვავე- 

ბით: (მთარგმნელი)! დღევანდელი 

სახელწოდება ეგვიპტე ბერძნული 
ეგვიპტოს-იდან (#I=VCI05) მოდის. 

შესაძლოა. ეს უკანასკნელი დასა- 

ხელება „ჰიკუპტა“-ს („პტას სუ- 

ლის ციხესიმაგრე“) სახეშეცვლი- 

ლი სახელი იყოს. „ჰიკუპტა” შეე- 

საბამება ქალაქ მენნეფერს (თეთ- 

რი კედელი). რომელიც ცნობილია 

მემფისის სახელით. მემფისი მდე- 

ბარეობდა ახლანდელი კაიროს მახ- 

ლობლად. 

XIX საუკუნის მიწურულამ- 

დე ეგვიპტის ძველი ისტორიის 

შესახებ საკმაოდ ბუნდოვანი და 

ნახევრად ლეგენდარული წარმოდ- 

გენები არსებობდა. მეცნიერები ძი– 

რითადად ეყრდნობოდნენ ბერძე- 

ნი და რომაელი ავტორების ცნო- 

ბებს, აგრეთვე ძველეგვიპტურ წე- 
რილობით წყაროებხ. ამ უკანასკ- 

ნელთაგან აღსანიშნავია ფრაგმენ- 

ტულად შემორჩენილი ტურინის 

პაპირუსი, რომელიც შეიცავს მე- 

ფეთა სახელების ჩამოთვლას. მაგ- 

რამ ძველი ეგვიპტური ტექსტები 
წინააღმდეგობებსაც შეიცავდნენ. 

ჩვენამდე მოღწეულ · წერილობით 
ძეგლებს შორის უძველესია და 

შედარებით სანდო პალერმოს ქვა. 

ეს უკანასკნელი წარმოადგენს დი- 
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ორიტის ფილის ნატეხს, რომელ- 

ზედაც ტექსტი ამოჭრეს ძვ. წ. XXV 

საუკუნეში V დინასტიის მეფობის 

დროს და მოიცავს წინადინასტიუ- 

რი ხანიდან მოყოლებული ექვსი–- 

შვიდი საუკუნის ამბებს. პალერ- 

მოს ქვა' მნიშვნელოვანი წყაროა 

ძველი ეგვიპტის ქრონოლოგიისა- 

თვის. ძველ ეგვიპტელ ისტორიკო- 

კოსს, ქ. ჰელიოპოლისის უზენაეს 

ქურუმს მანეთონს (ძვ. წ. IV საუკუ- 

ნის II ნახევარი –– III საუკუ- 

ნის I ნახევარი) ეკუთვნის ბერძ- 

ნულ ენაზე დაწერილი „ეგვიპტის 

ისტორია". ეგვიპტის ისტორია მან 

30 დინასტიად (ფარაონების მიხე- 
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ფარაონ ნარმერის ფილა. ჰიერაკონპოლი- 

სი. დაახლოებით ძე. წ. 3000 წ. ეგვიპტის 

მუზეუმი, კაირო. 

დვით) და ძველ, შუა და ახა- 

ლი სამეფოს პერიოდებად და- 

ჰყო. მეცნიერებაში დღესაც მიღე- 

ბულია ეს დაყოფა ზოგიერთი ცვლი 

ლებით. შემდგომში ამ დაყოფას 

მიემატა ადრინდელი სამეფო (და- 

ახლ. ძვ. წ. 3000-––დაახლ. ძვ. წ. 

2800 წწ) ამ ხანას წინადინასტი- 

ურსაც უწოდებენ. ამ დროს ეგვიპ- 

ტეს მართავდნენ I და II დინასტი- 

ები. პირველი უმეფობის (დაშლის) 

ხანა (დაახლ. ძვ. წ. 2263 –– ძე. წ. 

2040); მეორე უმეფობის (დაშლის) 

ხანას (დაახლ: ძვ. წ.“ 1795 

ძე. წ. 1580 წწ.) და მესამე 
უმეფობის (დაშლის), ხანა (და- 
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ახლ. ძვ. წ. 1085 –– ძვ. წ. 712). 

ამ პერიოდებს ემატება აგრეთვე 

ე. წ. გვიანდელი პერიოდი. რომე- 

ლიც მოიცავს ძვ. წ. 712 –– ძე. 

წ. 332 წლების ამბებს. ძვ. წ. 

პ32 წელს ალექსანდრე მაკედო–- 

ნელმა დაიპყრო ეგვიპტე: ბერძნე- 

ბის მიერ ეგვიპტის დაპყრობის 

შემდეგ საფუძველი ეყრება სრუ- 
ლიად ახალ კულტურას, რომელიც 

ისტორიაში ცნობილია ელინიზმის 

ეპოქის სახელით. 

ძვ. წ. V –– IV ათასწლეულებში ეგ- 

ვიპტის ტერიტორიაზე მთელი 

კულტურები ვითარდება. 
ჩრდილოეთში განვითარდა და ერთ 

რი გი 

  

მანეთს ცვლიდა მარიმდა ბანი-სა– 

ლამის კულტურა, ელ-ომარის და 

მაადის კულტურა, ზემო (სამხრეთ 

ეგვიპტეში კი ტასის კულტურა. 
ამრის კულტურა და ბადარის კულ- 

ტურა. შემდგომში ჩნდება პრიმი- 

ტიული სახელმწიფოებრივი წარ- 

მონაქმნებიც, რომელთაგან უფრო 

გვიან ჩამოყალიბდა ადმინისტრა- 

ციული ოლქები (ე. წ. ნომო- 

სები). დაახლ. ძვ. წ. IV ათასწლე- 

ულის შუა ხანაში ეს ოლქები ორ 

სამეფოდ გაერთიანდა: ერთი მოი-. 

ცავდა მდ. ნილოსის ზემო დინებას 

დელტამდე (ზემო ეგვიპტე), მეო- 
რე –- დელტას (ქვემოთ ეგვიპტე). 
„ორივე ქვეყნის" დამოუკიდებელი 

განვითარების ხანგრძლივი პერიო- 

დის შემდეგ წარმოიქმნა ერთიანი 

ეგვიპტის სახელმწიფო, ისტორიუ- 

ლი ტრადიცია ეგვიპტის გაერთიან- 

ებას და მემფისის (ერთიანი სახელ- 

"მწიფოს დედაქალაქი) დაარსებას 

ზემო ეგვიპტის მეფე მენესს მია- 

წერს (დაახლ. ძვ. წ. 3000 წ.). 

აქედან იწყებენ ეგვიპტის ჩვენთ- 

ვის ცნობილ ისტორიას.



წინადინასტიური და 

ადრინდელი სამეფოს 

პერიოდის ხელოვნება 
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ეგვიპტის ისტორიის ამ უძველესი 

პერიოდიდან შემორჩა მხოლოდ 

მატერიალური კულტურის ძეგლე- 
ბი. პირველი სამოსახლოები ნი- 

ლოსის ხეობაში განეკუთვნება პა- 

ლეოლითის, ნეოლითისა და ენეო- 

ლითის ხანებს. 

პალეოლითის ეპოქიდან შემორ- 

. ჩენილია მხოლოდ პრაქტიკული 

დანიშნულების საგნები, ხელოვ- 
ნება კი ისახება ნეოლითში, რო- 

დესაც ნივთების შემკობა დაიწყეს 

და საკულტო დანიშნულების სა- 

გნებიც ჩნდება. ძველეგვიპტური 

ხელოვნები“ ადრეულ ეტაპზევე 
იჩენს თავს: ამ ხელოვნების ერთ- 

ერთი მთავარი დამახასიათებელი 
ნიშანი: ეს არის ძეგლების ფუნ- 

ქციურობა –-- ნივთებსს ქმნიდნენ 

პირდაპირი დანიშნულების მიხედ- 

ვით. სამარხებში აღმოჩენილი თი- 

ხისა თუ ქვის საკულტო ნივთები, 

სარიტუალო დანები, სამკაული 

დიდ მსგავსებას იჩენენ ყოფით 

· საგნებთან. ძველი ეგვიპტელების 

საცხოვრებელი სახლები დაედო 

საფუძვლად სამარხ . ნაგებობებს. 

ბადარის კულტურას განეკუთვნება 

ნეოლითის ხანის სამარხები, რო- 

მელთა ინვენტარიც უკვე მიანიშ- 

ნებს, რომ ადამიანებს სწამდათ 

საიქიოს არსებობა. ამ პერიოდი- 

სათვის იწყებს ჩამოყალიბებას მი- 

ცვალებულის კულტი. _ 
მიცვალებულის კულტთან დაკა- 

”



ვშირებული წეს-ჩვეულებების გა- 
ნვითარებასთან ერთად სამარხი 

ინეენტარიც6 უფრო მდიდრული 

ხდება. ნეოლითური ხანის სამარ- 

ხებში მრავლად არის ქვის ნივთები, 

ეს კი უკვე იმაზე მიგვანიშნებს, 

რომ იწყებენ ზრუნვას იმქვეყნი- 
ური ცხოვრების მარადიულობა- 

ზე. ჩვეულებრივ, ეგვიპტელები 
იყენებდნენ ქვის მაგარ ქანებს, 

როგორიც იყო ბაზალტი, დიორი- 

ტი, ალებასტრი, გრანიტი, რომელ– 

თაგანაც ამზადებდნენ 

დი ფორმის ჭურჭელს ლარნაკები– 

სა და ფიალების სახით. ოსტატე- 

ბი უპირატესობას ანიჭებდნენ 

მკაცრ გეომეტრიულ ფორმებს –– 

ნახევარსფერულს, ცილინდრულს, 

კონუსურს. ფიგურები ხასიათდე- 

ბოდა პლასტიკური და ნატიფი მო- 

ყვანილობით. ფორმა მთლიანია, 

ხოლო ყურების მსგავსი, ერთი 

ციცქნა სახელურები თითქმის შე–-. 
უმჩნეველია ხოლმე. ჭურჭელი რომ 

ლამახი ყოფილიყო, ითვალის- 

წინებდნენ ქვის ფაქტურის შესა- 

ძლებლობებს. მშვენიერია მსხვი- 
ლმარცვლოვანი ბრექჩიის, ძარღვი- 

ანი ალებასტრის თუ წინწკლებია– ' 

ნი "გრანიტის ჭურჭელი; დახვე- 

წილი ოსტატობით ამუშავებდნენ 

ჭურჭლის ზედაპირს შეეძლოთ 

ნებისმიერი სახე მიეცათ მისთვის, 

ზედაპირი ხან გაპრიალებულია 
და ხან მქრქალი. მეწამული ქვი- 
საგან, ფიქლისაგან, ალებასტრისა 

დი- 

თუ ჭრელი ბრექჩიისაგან ამზა- 

დებდნენ არა მარტო ჭურჭელს, 

არამედ სამკაულსაც, რომელიც 

ასე მდიდრულად არის წარმოდგე- 

ნილი ქალის სამარხებში. ქვის 

დამუშავების ტექნიკის მაღალ 

დონეზე მიანიშნებს ერთმანეთ- 

თან არაჩვეულებრივი ოსტატო- 

ბით შეხამებული სხვადასხვა ჯი- 

შის მასალა. 

ნეოლითის ეპოქის დიდ მიღწევად 

უნდა ჩაითვალოს თიხის ჭურჭლის 

გაჩენა, ტასისა და მარიმდა-ბანი 

სალამის კულტურები თიხის ნა- 

წარმი” საუკეთესო ნიმუშებით 

ხასიათდება. თიხის ჭურჭელი ერთი 

ფერისაა და ქვის ჭურჭლის ფორ- 

მას იმეორებს თავდაპირველად 

თიხის ჭურჭელს ხელით ძერწავ- 

დნენ. 

ენეოლითის ხანიდან იწყებენ თი- 

ხის ჭურჭლის ორნამენტით შემ- 

კობას. ჯერ გეომეტრიული ორნა- 

მენტი ჭარბობდა. ნახატი შედგე- 

ბოდა სპირალური, სამკუთხედები–- 

ანი, ზიგზაგური, თევზიფხური ორ- 

ნამენტისაგან. ჭურჭლის გამო– 

წვის შემდეგ ფონი ღია ყავისფე- 
რი ხდებოდა და ზედ წითელი სა- 

ღებავით ხატავდნენ. 

ენეოლითური სამოსახლოების გა–- 

თხრების შედეგად გამოვლინდა უკ- 

ვე განვითარებული სამშენებლო 

ტექნიკა; ალიზის აგურის გამო- 

ყენების შედეგად საცხოვრებელი 
"სახლების ფორმაც შეიცვალა. გა–-



  

გიზეს პირამიდები. საერთო ხედი. ძე. წ. XXVIII ს. 

ჩნდა სწორკუთხა მრავალოთახია- 
ნი ნაგებობები. სამარხების ინვე– 

ნტარიდან ჩანს, რომ უკვე დაი- 

წყო საზოგადოების ქონებრივი 

დანაწილების პროცესი. ენეოლი– 

თის ეპოქაში ნილოსის · დაბლო- 

ბის მოსახლეობა უკვე ფლობდა 

ლითონის დამუშავების ტექნიკას, 

მრავლად ამზადებდნენ სხვადასხვა 

იარაღს, ოქროსა და ვერცხლის 

სარიტუალო ნივთებსა და სამ- 

კაულს. ზემოთ ჩამოთვლილი მასა- 

ლისაგან დამზადებული ნაწარმის 

გარდა, ენეოლითის სამარხებში 

მდიდრულად არის წარმოდგენი- 

ლი ქამანურისა და ძვლისაგან და- 

მზადებული ნივთები. 
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ცნებები „შეცნობა“, „გამოსახვა“ 

და „დაუფლება“ იმ პერიოდის 

ადამიანისათვის სინონიმები იყო. 

აქედან წარმოიშვა წარმოდგენე- 

ბი გამოსახულებასა და ცოცხალ 

არსებებს და საგნებს მორის მა- 

გიური კავშირის შესახებ. იმ ჰე- 
რიოდღის ადამიანის ტოტემისტე- 

რი წარმოდგენები აისახა ცხოვე- 
ლებისა და თევზების ფორმის 

ქვისა და თიხის ჭურჭელში; ამ- 

ზადებდნენ აგრეთვე სარიტუალო 

ფილებს, რომლებზედაც პირო- 

ბითად იყო გამოსახული ფრინ- 

ველები და ცხოველები. გამოსა- 

ხულებები უკიდურესად ლაკონუ- 
რია. ენეოლითის პერიოდის მო-



მჯდომარე მწერალი. გრანიტი. 

XXVII –– XXVI სს. საკარა. ეგვიპტის მუზე- 

უმი, კაირო, 

ხატული კერამიკა ძირითადად ქვის 

ჭურჭლის ფორმას იმეორებს. ჭურ- 

ჭელხე ნახატს თეთრი, ხოლო 

მოგვიანებით წითელი საღებავით 

ასრულებდნენ. მოხატულობაში 

ჩნდებს სარიტუალო ხასიათის 

სიუჟეტური კომპოზიციებიც, ხში- 

რია ნადირობის ამსახველი სცენე- 

ბიც. შესაძლოა, ერთ-ერთი ასე- 

თი კომპოზიციაა : გამოსახული 

ოვალური ლანგარის ფსკერზე სა- 

ხვითი ხელოვნების სახელმწიფო 

მუზეუმის კოლექციიდან. ეს ძეგ- 

ლი ამრის კულტურას (ნეგადა IL) 

განეკუთვნება. ნახატი თეთრი სა- 

ღებავითთ არის შესრულებული. 

ძვ. წ. ? 

  

მოხატულობის მთავარ ფიგურას 
წარმოადგენს პირობითად გამოხა– 
ტული მონადირის გამოსახულება: 
ეს არის ორი სამკუთხედი, რომ- 
ლის წვეტებიც ერთმანეთს ეხება. 

ამ მოხატულობაში უკვე ვლინ-. 

დება სიბრტყეზე ფიგურის გამო- 
წესი: 

პროფილში, 
სახვის დამახასიათებელი 

თავი და ფეხები 

- მხრები და „ტორსი ფასში. სცე- 

ნას გვერდებზე შემოყოლებული 

აქვს ხაზებით დასერილი სამკუ- 

თხედები, 

მხარის სიმბოლური გამოსახუ- 

ლება. პეიზაჟს ავსებს ხეების 

სქემატური გამოსახულებებიც. ამ 
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ალბათ, მთაგორიანი



  

უძველესი ძეგლის მოხატულო- 
ბაში უკვე იგრძნობა მხატვრის 

მიერ კომპოზიციის აგების უნა- 

რი. კომპოზიციამი წარმოდგენი- 

ლია სხვადასხვა ელემენტი: ადამია–- 

ნის ფიგურა, ცხოველების გამო- 

სახულება და პირობითი ლანდ- 

შაფტი. 

გერცეის კულტურის (ნეგადა II) 
ენეოლითის კერამიკა მოხატუ- 

ლია ღია ფერის ფონზე წითელი 

საღებავით. წინა პერიოდის ძეგლე– 

ბთან შედარებით, ამ ტიპის ჭურ- 

პელი უკვე შესაძლებელია სახ- 
ვითი ხელოვნების ნიმუშად ჩაი- 

თვალოს. ჭურჭლის ყელი ორნა– 

მენტით არის მოკაზმული, , ტან- 
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უფლისწული რაჰოტეფი (ორივე შეღები- 
ლი კირქვა. ძვ. წ. XXVIII –– XXVI სს. რაჰო- 

ტეფის აკლდამიდან. მედიუმი). ეგვიპტის 

მუზეუმი, კაირო. 

ნოფრეტი. უფლისწულ რაპოტეფის მე- 
უღლე. 

ზე კომპოზიციაა გამოსახული. 

ხშირად, გვხვდება ნავის, სტილი- 

ზებული ცხოველებისა და ფრინ- 

ველების გამოსახულებები. 

ბუნებაში არსებული ფორმების 

სტილიზებული გამოსახულებები 

თითქმის ყოველთვის ხასიათდება 

რიტმის პლასტიკური შეგრძნები- 

თა და თორნამენტულობისაკენ 

ლტოლვით. | 
წინადინასტიური ხანის კერამიკის 

მოხატულობა დიდ მსგავსებას იჩ- 

ენს იმავე პერიოდის აკლდამების 

ფრაგმენტე- 
ლად არის შემორჩენილი ბელა- 

დის აკლდამის კედლის მოხკტუ- 

ლობა ჰიერაკონპოლისიდან. მი- 

მოხატულობასთან.



  

წისქვემა სწორკუთხა ოთახების 
აგურით ნაგები, შებათქაშებული 
კედლები მთლიანად მოხატულია. 

მხატვრებს ნახატის, ფონი ყვი- 

თელი ჟანგმიწთ, ხოლო სილუეტი 
განსაზღვრული ფერებით შეუსრუ- 

ლებიათ. სილუეტები მთლიანად 
ფერითაა დაფარული. გამოყენე- 

ბული აქვთ კონტურული ხაზე- 

ბიც. ამის გამო. ადამიანთა და 

ცხოველთა ფიგურები სქემატურია, 

ხოლო მოხატულობის სიუჟეტი 

საკმაოდ რთული. რადგანაც აკლ- 

დამა ბელადს ეკუთვნის, კედლის 
მოხატულობაში სარიტუალო 

სცენებთან ერთად ბრძოლის ეპი- 

ზოდებიც არის წარმოდგენილი. 

კომპოზიცია დანაწევრებულია 
და ამ ნაწილებს შორის ურთიერთ- 

კავშირის დადგენა შეუძლებელია. 

თუმც ცენტრმი გამოსახული 

ბრძოლის ამსახველი სცენა დას- 

რულებულ სახეს აძლევს მას. 

კომპოზიციაში ასახული მოქმედე- 

ბა მთლიანად პირობით სივრცე- 

ში იშლება, ნეიტრალურ ფონზე; 

ხომალდების, ადამიანთა და ცხო- 

ველთა გამოსახულებები ერთმანე- 

თშია არეული. ფიგურების განლა- 

გება და მოძრაობა მიანიშნებს, 

რომ მოქმედება დედამიწაზე ხდე- 

ბა თუმცა მიწის აღმნიშვნე- 

ლი ხაზი არსად არ არის მო- 

ცემული. ერთ მოქმედებაში ჩარ- 

თული ფიგურები ზედაპირის თა- 

ვისუფლი სივრცის შევსების 

პრინციპით არის განლაგებული. 

აქუდან ზოგიერთი გამოსახულე- 

ბა, როგორიცაა მამაკაცის ფიგუ- 

რა ორ ლომთან ერთად, ანდა 

წრიულად განლაგებული წ ხუთი 
თხის ფიგურა, გამოსახულების. 

სხარტი და დასრულებული ფორ- 

მით უახლოვდება ჰერალდიკურ 

კომპოზიციებს. : 

გაცილებით მთლიანი და შეკრუ-' 

ლი კომპოზიციებია წარმოდგენი- 

ლი მცირე ფორმის ძეგლებზე: 

სარიტუალო დანების ტარებზე, 

ფიქლის ფილებზე, კვერთხისთავე- 

ბსა და სხვ. სცენები ნივთებზე, 

ჰორიზონტალური და ვერტიკალუ- 
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მსხეერპლშეწირვის სცენა. სამარხის კედლის მოხატული 

  

რელიეფი. ' საკარა.” V 

დინასტია. ძვ, წ. 2563 –– 2423 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

რი მიმართულებით სარტყლე- 

ბადაა განლაგებული. მთელ რიგ 

ფილებზე გამოსახულებები მეორ- 

დება, რაც მიანიშნებს ამ ძეგ- 

ლების სიმბოლურ, სარიტუალო 

დანიშნულებებზე და არა მის 

გამოყენებით ხასიათზე. მსგავსი 

ფილების უმრავლესობას ფარის 

ფორმა აქვს და ორივე მხარე რე– 

ლიეფებითაა დაფარული. ფილის 

პირი მინიშნებულია ჩაღრმავე- 

ბით ცენტრში, ეს კი მიგვანიშ- 

ნებს ფილის თავდაპირველ და- , 
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ნიშნულებაზე, რომ მას იყენებდნენ 

საღებავის შმესაზავებელ იარაღად; 

მაგრამმ განხილული პერიოდის, 

ე. ი. ძვ. წ. IV ათასწლეულის და- 

სასრულის ძეგლების რიტუალური 

დანიშნულების ფუნქციები უფრო 

სიმბოლურ · ხასი თს ატარებდა, 
ვიდრე პრაქტიკულს, და ის მრგვა- 

ლი ჩაღრმავებული ადგილი ტრა- 

დიციის შედეგია მხოლოდ. ეს დე- 
ტალი კომპოზიციის რიტმული 

ცენტრი რომლის გარშე- 

მოც ფიგურებს განალაგებდნენ 

“/ 

იყო,



ხოლმე ასეთია ლუვრში და- 

ცული „ტურების ფილის" პირის 

კომპოზიცია. ფილის ორივე მხა- 

რეზე გამოსახულია ერთმანეთის 

პირისპირ ორი წყვილი ტურა. ფი- 

ლის ზურგზე გამოსახული კომ- 
პოზიცია მკაცრად სიმეტრიულია. 

კომპოზიციის ღერძია პალმის 

ხის ტანი რომლის მარცხნივ 

და მარჯვნივ ორი ჟირაფი დგას. 
ფილის ცენტრის ტრადიციული 

წრე ალბათ მზის კულტთან იყო 

დაკავშირებული, 

წმინდა „სიცოცხლის ხის“ გამო– 

სახულებას წარმოადგენდა.“ კომ- 

პოზიციის საკრალურ არსზე მია- 

ნიშნებს ფორმის პირობითობა, 

სტილიზაცია, ხშირად ფანტასტი- 

კურობაც. ზოგიერთი ელემენტი 

სხვა ფილებზეც გვხვდება; ჟირა- 
ფები პალმის ხესთან, გრძელი 
დაგრეხილყელიანი ფანტასტიკუ- 

რი არსებები, ტურები. გამო- 

ირჩევა ცხოველების გამოსახუ- 

ხოლო პალმა 

ლებიანი ფილები. ასეთებია „ხა- 

· რის ფილა“, „ტურების ფილა", 

„ლომის ფილა". ლომი ან ხა- 

რი ჩვეულებრივ მმართველის სახეს 

განასახიერებდა და მის ზეკაცურ 

ძალაზე მიანიშნებდა. 

ბრიტანეთის მუზეუმში დაცული 

ფილის, კომპოზიცია დინამიურო- 
ბით ხასიათდება. ფიგურები არა- 

მყარ, დაძაბულ მდგომარეობაშია 

გამოსახული, რითაც იქმნება იმ 

  

საჰურეს პირამიდის კედლის შეღებილი რე- 

ლიეფი, აბუსირი. V დინასტია, ძვ. წ. 2561 

2423 წწ. 

ხანმოკლე დროის შეგრძნება, რო- 

მელშიც ხდება მოქმედება. ფი- 

გურები განლაგებულია თავისუ- 

“ფალი სივრცის შევსების პრინ- 

ციპით, მტრების ძირს განრთხმუ- 

ლი სხეულები მოძრაობის მრა- 

ვალფეროვნებით გამოირჩევა. 

ორი მებრძოლი ძალის გამოსა- 

ხვისას გამარჯვებულს ლომისა და. 

ფრინველთა - სახე– 

ებით გადმოსცემდნენ, ხოლო და- 

სიმბოლური 

მარცხებულს –– ადამიანთა სახით. 
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ეს უკანასკნელნი ხშირი თმითა და 

წვერით ნილოსის დელტის მცხო- 

ვრებლებს გვანან. ალბათ, ეს სცე– 

ნა ზემო და ქვემო ეგვიპტის ბრძო– 

ლის ერთ-ერთ ეპიზოდს გამოხა- 

ტავს. 

ქვეყნის გაერთიანების პროცესი 

ძე. წ. IV ათასწლეულის ბო- 

ლოს დასრულდა. კლასობრივი სა- 
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დიდებული კააპერა. საკარის აკლდამიდან. . 

ღია ყავისფერი ხე. V დინასტია. ძვ. წ. 

2563 –– 2423 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაი- 

?ზრო. 

დიდებული კააპერა. ქანდაკების. ფრაგმენ- 
ტი. 

“ ზ 

ზოგადოების ჩამოყალიბებასთან 

დაკავშირებით ხელოვნების წინა- 
შე ახალი დაისახა. 

ამ პერიოდის დამახასიათებელი 

ძეგლია ფარაონ ნარმერის ფილა 

(სიმაღლე 64 სმ), რომელზედაც 

გამოსახულია სამხრეთ ეგვიპტის 

გამარჯვება ჩრდილო ეგვიპტეზე. 

თითოეული სცენა დასრულებე- 

ამოცანე ბი



ლია და ამავე დროს ძეგლის მთლი- 

ანი იდეის ნაწილს წარმოადგენს, 

სცენები სარტყლებადაა განლაგე- 

ბული; აქედან მოყოლებული, ძვე- · 
ლი ეგვიპტის მოხატულობა და რე- 

ლიეფების განლაგება არ შეცვლი- 

ლა. ფიგურების პროპორციები 

თითქმის სწორია, ნაჩვენებია კუ- 

ნთები; სხვა ფიგურებთან შედა- 

რებით ნარმერი ბევრად დიდი ზო- 

მისაა; ფარაონის სახე პროფილ- 

შია, მხრები ფასში, ტანი 3/4-ით 
“არის “შემობრუნებული, ფეხები 

პროფილშია. ნარმერის ფილა ხე– 

ლოვნების ჩამოყალიბებული კლა- 

  

..
. 

სობრივი ხასიათის დადასტურებას 

და სახის განდიდების 

ცდას წარმოადგენს. 

ფილის ორივე მხარის ზემო სარ- 

ტყელმი ერთი და იგივე სცე-. 
ნებია წარმოდგენილი. ნაპირებზე. 

გამოსახულია ორი სტილიზებული 

ადამიანის სახე ფასში ძროხის რქე– 

და რომელიც 

ცის ქალღმერთის, ფარაონის მფარ-– 

ველის, ჰათჰორის. 

გამოსახულებაა. შუაში მოთავსე– 

ბულია იეროგლიფური, წარწერა 

ნარმერის .სახელით. 

ფილის პირზე გამოსახული ფა- 

მეფის 

ყურებით, ბითა 

სიმბოლური 

რაონი, რომელიც ზომით აღემა- 

ტება თავის კარისკაცებს, დასცქე- 

რის თავმოკვეთილი მტრების გვა– 

მებს. სცენის შუაში წარმოდგენი- 

ლია ორი ფანტასტური ცხოველი, 

რომელთა გრძელი, გადახლარ– 

თული კისრები ფილის ტრადიცი- 

ულ წრეს ქმნიან; “შესაძლოა, 

ქვეყნის გაერთიანების პროცესის 

მიმანიშნებელი სიმბოლოც იყოს. 

თვით ფარაონი კი წარმოდგენი- 
ლია ჩრდილო ეგვიპტის „წითელ 

გვირგვინში” მისი გამარჯვების 

ნიშნად. 

ქვემო სარტყელმი გამოსახულია 

ხარი, რომელიც რქებით . ამსხვ– 

რევს მტრის ციხეს. ეს სცენა კავ- 

შირს ავლენს ეგვიპტელების ტო–- 

'· ტემისტურ წარმოდგენებთან. ფი– 

ლის ზურგზე გამოსახულია პიკტო- 
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- 

ხეოფსის პირამიდა გიზეში. ჭრილი. არქიტექტორი ხემიუნი. ძე. წ. XXVIII ს. 

გრამა: დაჩოქილი ტყვის წინ პა- 

პირუსის ყლორტზე ზის შევარდე- 

ნი, რომელსაც თოკზე ჩამოკიდე- 

ბული ქვემო ეგვიპტელის თავი 
უჭირავ. გამოსახულება იმაზე 

მიანიმნებს რომ ფარაონმა ნა- 

რმერმა, რომელიც გამოსახულია 

წმინდა შევარდენის ჰორის სახით, 
დაამარცხა ქვემო (ჩრდილო) ეგ– 

ვიპტე კომპოზიციის ცენტრში 

მოთავსებულია ფარაონის გამოსა- 

ხულება ზემო ეგვიპტის „თეთრ 

გვირგვინში“. ' 

ძველი ეგვიპტელის რელიგიურ-ფი- 
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ლოსოფიური კონცეფციის მიხე- 

დვით, ადამიანის სხეული უნდა 

მთლიანად წარმოსახულიყო სიბრ- 

ტყეზე, და სწორედ ამიტომაა, 

რომ ერთდროულად არის მოცე- 

მული სხეულის სხვადასხვა ნა– 

წილები ფასში დღა პროფილში. 

ეს წარმოდგენები დაკავშირებული 

იყო მიცვალებულის კულტთან და 
სულის მარადიული სიცოცხლის 

რწმენასთან ამიტომაც, ადამია- 
ნის პლასტიკური განსახიერება 

პიროვნების მარადისობას აღნიშ- 

ნავდა. ცხონდებოდა ის, ვისი სხე-
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ხეოფსის პირამიდა გიზეში. ფრაგმენტი. , 

ულიც (სულის თავშესაფარი), შე– 

ურყვნელი რჩებოდა დიდხანს; 

სწორედ ამიტომ აქცევდნენ ასეთ 

ყურადღებს ძველ ეგვიპტეში 
გვამის შემურვას. 

ამ პერიოდში ჩამოყალიბდა ადა- 

      

  

       

  

2 სერთლი, ა 

“ ბტეეაა -. 
ც> „ ა/. დ, 

-»X რ 

მიანის ჰარმონიული 

განსაზღვრული 

კანონი. პროპორციების სისტემა 

საფუძვლად დაედო არქიტექტუ- 
რის, ქანდაკების, მხატვრობის ორ- 

განულ სინთეზს და კომპოზიცი- 

სხეულის 
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   სფარაათლელიბაბა. ლუ 
რლელევამი ანი 

ი საგრავვვოს რ” 
დემნა ადა 

1 -. 

მუსიკოსები ზეიმზე. მოხატული რელიეფი საკარის ერთ-ერთი სამარხიდან. V დინასტია. 

ძვ. წ. 2563 –– 2423 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

ის შემადგენელი ნაწილების ურთი- 

ერთშერწყმას. „ნარმერის ფილა- 

ზე" ადამიანის სხეულის პირო- 

ბითი გადმოცემის გარდა, უკვე 

ჩანს მთელი რიგი ის სპეცი- 

ფიკური ნიშნები, 

ათდებოდა ძველეგვიპტური ხელო- 
ვნება: კომპოზიციის ფრიზული 

ხასიათი –– სცენების სარტყლებად 

განლაგება ფიგურების სხვადა- 

სხვ მასშტაბებით წარმოდგენა, 

პროპორციული და შეკრული კომ- 

რითაც ხასი- 

პოზიციის აგების უნარი. ეს კი იმა- · 

ზე მიანიშნებს, რომ ძველეგვიპ- 
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ტური კანონის სისტემა ჩამოყა– 

ლიბებულია. კანონი არის მხატ- 

ვრული წესები, რომლის საშუალე– 

ბითაც ხდება სახვით ხელოვნე- 

ბაში ადგილობრივი ხასიათის 

გამოვლენა, იმ ხასიათისა, რო- 

მელიც მხოლოდ მოცემულ კულ- 
ტურულ სისტემას ახასიათებს და 

აღბეჭდილია ძეგლებში. ცალკეუ- 
ლი მხატვრული წესების გამო- 

ყენება ჯერ კიდევ არ ნიშნავს 

კანონს. ძველი ეგვიპტის ხელოვ- 

ნებს კანონი შეიცავდა 

ბათა ფართო წრეს, აერთიანებდა 

    

     

L 

' 

, 

  

ცნე- ·



  

    
ძეგლთა კომპოზიციებს. სახეთა 

ხატწერილობას და მათი წარმო: ” 
სახვის მხატვრულ საშუალებებს. 

ენეოლითის დასასრულს ეგვიპტის 
ტერიტორიაზე კლასობრივი სა- 

ზოგადოების ჩამოყალიბების პრო- 

ცესი სრულდება; სახელმწიფოს სა- 

თავემი მდგომი ფარაონი განუ- 

სახღვრელი უფლებებით სარგებ- 
ლობს და ღმერთის ძედ არის 

მიჩნეული. საზოგადოების დეს- 

პოტური მმართველობის ფორმა 

განპირობებული იყო რეგულარუ- 

ლი სარწყავი და საირიგაციო სა- 

მუშაოების ორგანიზებული ხასია– 
თით. 

5,   

ბოლო წლებში ჩატარებული არ- 

ქეოლოგიური კვლევის შედეგად 
გამოვლინდა ადრეული სამეფოს 

ხელოვნების მრავალი ძეგლი. ამ 

პერიოდის მონუმენტურ ხუროთ- 

მოძღვრულ ძეგლებს ჩვენამდე არ 

მოუღწევია, ვინაიდან ამ დროს სამ- 

შენებლო მასალად იყენებდნენ 

ალიზს, ხეს, თიხაში აზელილ 

თივას ან ლერწამს. ქვას მხო- 

ლოდ დეტალების მოსაპირკეთე- 

ბლად იყენებდნენ. გათხარეს ალი–- 

ზის აგურისაგან აგებული მცი- 

რე ზომის საცხოვრებელი ნაგე- 

ბობები. 

ამავე პერიოდში ყალიბდება სასა- 
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ხლეთა ფასადების ტიპი, –– „სერე- 

ჰის, რომელთა აღდგენა ხერ- 

ხდება 1 . დინასტიის ფარაონთა 

ქვასვეტების გამოსახულებით. სა- 

სახლეთა საერთო სახის დადგენა 

კი მესაძლებელია სამეფო სარკო- 

ფაგების მიხედვით. რაც შეეხება 

საკულტო ნაგებობებს, ისინი უკე- 

თაა შემონახული. ესენია ღმერთე- 

ბის და ქალღმერთების ნეითის, 

ანუბისის, სეთის სამლოცველოე- 

ბი. 

ხის ნაგებობების პრინციპით 'ხორ- · 

ფართოდ | იყენებ– ციელდებოდა. 
'დნენ ლერწმის „წნულის · ორნამე- 

ნტულ მოტივს: მონუმენტურ ხუ- 

' როთმოძღვრებაშიც ვხვდებით ხის 

ნაგებოზათა · "მორთულობის ელე-.' 

მენტებს =– კარნიზები · შეზნექილი. · 

“პროფილით, ორნამენტული ფრი-.- 

ზები · „და. სხვ. “. -. : 
LI-- IL დინასტიის · "სამურსები” 

უმთავრესად «შველი ეგვიპტის 

რელიგიურ ცენტრებში –– მემფი–- 

სსა და აბიდოსშია განლაგებული. 

ამ პერიოდისათვის უკვე სავსე- 

ბით ჩამოყალიბებულია მიცვალე- 

ბულის კულტთან დაკავშირებუ- 

ი წეს-ჩვეულებები და ძველეგ- 
ვიპტელთა რთული წარმოდგენები 

საიქიო ცხოვრების შესახებ. ქან- 

ჰქონდა და აკლდამაში ჩასატა- 

ნებლად იყო განკუთვნილი. (უმ- 
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საკარაში –– მემფისის 

დიციისამებრ, 

თავრესად ამან განაპირობა პორ- 

ტრეტული | ქანდაკების შექმნა 

ეგვიპტეში ) ძველ ეგვიპტელთა . 
რწმენით, ამ შემთხვევაში გარდა- 

ცვლილი სულ ადვილად მოძე- 
ბნიდა თავის ახალ თავშესაფარს. 

(შეიცვალა სამარხების დაგეგმარე- 

უძველესი ორმოსამარხები 

და გამოშვაბულები ჯერ თიხაში 

აზელილი თივის ან ლერწმის და 

ბაც; 

თიხის მრგვალმა ნაგებობამ შე- 

ცვალა, შმემდეგ ხის ან ალიხის 

სწორკუთხა სამარხებიც გაჩნდა ) 

ნეკროპო- 

ლისის აკლდამებში სამშენებლო 

მასალად უკვე · ქვას იყენებდნენ,, ; 
გაჩნდა „კამარაც.. ეგვიპტელებმა: · 

პირველებმა. "აითვისეს, „ქვის :კონ-“ 

' სტრუქციული -და“ „დეკორაციული 
- შესაძლებლობანი... იი” . 

“მეცნიერები საკარისს. და აბიდო- : 

“სის -აკლდამების გათხრების. დროს ' 

· უცნაურ. 'მოვლენას-, წააწყდნენ. 

· ორივეგან აღმოჩნდა ერთი და იმა– 

ვე ფარაონების აჰას და ჯერის 

აკლდამები.. როგორც ჩანს, ერთ- : 

ერთი ცრუ აკლდამას –– კენოტაფს 

წარმოადგენდა. ეს ფაქტი ალბათ 

ერთი გარჟმოებით აიხსნება; მიუ- . 

ხედავად იმისა, რომ ქვეყანა ერთ 

სახელმწიფოდ გაერთიანდა, ტრა- | 

აკლდამებს ზემო 

და ქვემო ეგვიპტეშიც აგებდნენ. 
თუმცა, აღსანიშნავია ისიც, რომ 

საკარაში ერთი და იგივე პიროე-



   
” ”7ეი“      . 

____333< 

ბატები,. ჰეზირეს მასტაბის კედლის მხატვრობა, ფრაგმენტი. დ: წ. XXVIII ს. საკარა. 

ეგვიპტის მუხეუმი,. კაირო. 

ნების რამდენიმე. ' მასტაბა აღ- 

მოჩნდა. თი 
აბიდოსის აკლდამების მიწისზედა · 

ნაწილები არ შემორჩენილა. საკა– 8 

რას ზოგიერთი , სამეფო აკლდა–- 

მის ფასადზე ხარის თავებია გამო- 
სახული, თანაც ნამდვილი რქებით. 

ეს ტრადიცია სათავეს უხსოვარი 

დროიდან იღებს. ზემო პალეოლი- 

თის მთელ რიგ კულტურებში 

ვხვდებით მსგავს გამოსახულებებს, 
რომლებიც ცნობილია ნატურალუ- 

რი მაკეტის სახელით. ეს მოვლე- 

ნა აიხსნება. 'ტოტემისტური წარ- 

მოდგენით. ' საკარის აკლდამები 

ნამდვილ სამარხებს წარმოადგენს; 

რადგანაც ფასადები მინიშნებუ– 

ლია მმართველის კულტის სიმ– 

ბოლოთი -– ხარის 

ბით. ასევეა გაფორმებული დე- 

დოფალ ჰერ-ნეითის განსასვენე– 

« ბელი. 
·. მონუმე ნტური ნაგებობაა, · , · რომე- 

გამოსახულე- , 

: ამ დედოფლის აკლდამა 

ლიც შეიცავს გეგმით აშენებულ 
მიწისზედა-” და“ · მიწისქვეშა ნაწი- 

“ლებს. დასაკრძალი · სენაკი მოპირ- 

კეთებულია -ხისა: და ქეის კონ- 

სტრუქციებით და აკლდამის მფა- 

რველის –– ლომის რელიეფური 

გამოსახულებებით არის მორთუ- 

ლი. 

წინადინასტიური ხანის ბოლო პე– 

რიოდში კერძო პირისა და მმარ– 

თველის სამარხებს შორის დიდი 

_ განსხვავება. არ, ჩანს. ქონებრივი 

უთანასწორობის 

, პროცესმა განაპირობა სამარხების 

გაღრმავების 

ფორმის შეცვლაც.' (ყორღანული 

ტიპის სამარხიდან განვითარდა 

პრიზმის ფორმის მასტაბა, რომე- 

ლიც შემდგომ პირამიდას დაედო 

საფუძვლად .) ეგვიპტის ძველი 
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ფარანონ ჯოსერის პირამიდა და სულის მოსახსენებელი ტაძარი საკარაში. არქიტექტო- 

რი იმჰოტეპი. III დინასტია. ძვე. წ. XXVIII ს, 

ქალაქები –– მემფისი, ონი (ჰელი–- 

„· ოპოლისი) და. აბიდოსი მსხვი- 

ი · სამხატერო ცენტრები. და, 
ამავე დროს, რელიგიური კულტის 

ადგილებიც იყო. 

და ზოგიერთ სხვ ლ ქალაქშიც 

ჩამოყალიბდა ძველი ეგვიპტელე- 
ბი ძირითადი კოსმოგონიური 

და თეოლოგიური დოქტრინები, : 

რომელთაც · განაპირობეს მთელი 

ეპოქის მსოფლმხედველობა. 

ძველი ეგვიპტელების რელიგიისა– 

თვის დამახასიათებელი იყო ფეტი- 

შიზმი.“მაგალითად, თაყვანს სცემ- 

დნენ ქვა ბენ-ბენს, რომელიც მო–- 

გვიანებით ღვთაება რას განასა–- 

ხიერებდა ) გავრცელდა მცენარე- 
თა გაღმერთება და განსაკუთრე-.- 

ბით ·ზოომორფიზმი .' (ცხოველე- 

ბის კულტი). ონის, ბადარის, ნე- 
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„ველების სამარხები. 

ამ „ქალაქებში. ·' 

ატა და სხვ. 

გადასს სამოსახლოების გათხრე- 

ბის დროს აღმოჩნდა ძაღლების,: 

ხარების, ცხვრებისა და ფრინ- 

ცხოველთა: 
და ფრინველთა სიმბოლურ გამო- 

სახულებებს ვხვდებით ფილებზე, 

მოხატულ თიხის ჭურჭელზე და 

პლასტიკურ ხელოვნებაში. ძვ. წ. 

IV ათასწლეულში ზოომორფული 

გამოსახულებების გარდა ჩნდე- 

ბა პირობითი, ზოგჯერ ფანტას- 

ტიკური გამოსახულებებიც. თი- 

თქმის ყველა ეგვიპტური ღვთა- 
ების მიწიერი განსახიერება იყო 

! რომელიმე ცხოველი, მაგ., ანუბი- 

"სისა –– მგელი, ტურა და ზოგჯერ 

ძაღლი; ქალღმერთ ბასტისა --- კა- 

მოგვიანებით მოხ– 

და ღვთაებათა ანთროპომორფიზა- 

ცია და ძველი წარმოდგენები ახ-



ალს შეერწყა. მაგალითად, ქალ- 

ღმერთი ბასტი წარმოდგენილი 

ჰყავდათ კატისთავიან ქალად, თო- 
ტი –– იბისისთავიან კაცად და 

ა, შ. (ეგვიპტეში წმინდა ცხოვე- 

ლის მოკვლისათვის სიკვდილით 

ისჯებოდნენ .) 
ერთიანი რელიგიური სისტემის 

ჩამოყალიბებამდე თაყვანს სცე- 

მდნენ საკუთარ ადგილობრივ 
ღვთაებებს; ქვეყნის გაერთიანე–- 

ბის პროცესის დასრულების შემ- 

დგომ უკვე ყალიბდება პანთეონი 

და ღვთაებები, იერარქიის მიხედ- 

ვით განლაგდებიან. ზემო და ქვე- 
მო ეგვიპტის ბრძოლა პირველო- 

ბისათვის აისახა ორი ღვთაების –– 

ჰორია და სეთის –-– კულტის 

მეტოქეობაში. 

ჯვებ ჰორის თაყვანისმცემლებს 

ხვდათ წილად, მაგრამ სეთის კულ- 

ტი კვლავ განაგრძობდა არსებობას. 

ჰორი წარმოდგენილი ჰყავდათ, 

როგორც სიკეთისა და სამართლი- 

ანობის მატარებელი ციური ღვთა- 

ება, მისი მიწიერი განსახიერება 

იყო მევარდენი. ეგვიპტელთა წარ–- 

მოდგენით ფარაონი იყო. ჰორის 

წარმომადგენელი მიწაზე; · "ამიტომ 

ფარაონის სახელს. ყოველთვის 
წინ უძღოდა ამ ღვთაების სახე- 

ლი. ღვთაება სეთი ჰორის ანტი- 
პოდი იყო და. უდაბნოს ბოროტ 

ძალეს„ განასახიერებდა მისი 

კულტი საკმაოდ დიდ ტერიტორი- 

მართალია, გამარ-” 

აზე ვრცელდებოდა. IL დინასტიის 

მეფობის ერთ-ერთ ეტაპზე იშ, 

ფარაონის მთავარ ღვთაებადაც 

კი გამოაცხადეს. მაგრამ სეთის 

კულტი არასდროს შერწყმია მზის 

კულტს. 
ძველი ეგვიპტელების წარმოდგენე- 
ბის შესაბამისად, ღმერთებთან გა- 

იგივებული მზე, მთვარე, ვარს- 

კვლავები„ შეადგენდა კოსმოსს. 

სამყაროს შექმნის შესახებ ჩამო– 

ყალიბებული მითი მთელი რიგი 

ვერსიებით ჩნდება შედარებით 

გვიან (ამ მითის მემფისის ვარიან– 

ტი ძვ. წ. III ათასწლეულს გა- 

ნეკუთვნება), მაგრამ. ღვთაებათა 

ძირითადი ფუნქციები გაცილებით 

ადრე, განისაზღვრა. ეგვიპტელთა 

კოსმოგონიური სისტემა მზის 

კულტს ეყრდნობოდა. (სიმყჟაროს 

შექმნისა და ჩადენილი ცოდვები- 

სათვის კაცობრიობის დასჯის 'მშესა– 

ხებ მითების ერთი ვერსიით, სამ– 

ყარო შექმნა რამ, რომელიც იშვა 

დაუსაბამო წყლის ქაოსში (ნუნი) 

გამოჩენილი ლოტოსის კოკრიდან. 

რას ბაგეებიდან გაჩნდნენ ღმერ- 

· თები, ცრემლებიდან –– ადამიანე- 

ბი. სხვა ვერსიით, ღმერთებიც და. 

ადამიანებიც ხელოვნების .მფარვე-. 
ლი ღვთაება პტაჰის გონებიდან 

ქმედ ძალად გვევლინება „სი- 
ტყვა“ (ეს წარმოდგენა საფუძვლად 
დაედო გვიანდელ მოძღვრებას სამ–



ყაროს შემოქმედი ლოგოსის 

შესახებ). რამ ცოდვილ ადამიანებს 

დასასჯელად მოუვლინა 

ასული –– ლომისსახიანი სოჰმეთ- 

ჰათჰორი; ქალ- 

ღმერთი ძლივს დააოკეს ღმერ- 

თავისი 

განრისხებული 

თებმა და კაცობრიობის მხოლოდ 

ნაწილი გადაარჩინეს (მთარგმნე- 

ლი)1 არსებობდა სამყაროს შექმ- 

ნის სხვა ვარიანტიც. დაუსაბამო 

წყლის ქაოსიდან (ნუნი) იშვა ღვთა– 

ება ატუმი, რომელმაც დასაბამი 

მისცა 9 ძირითად ღვთაებას. ეგვიპ- 

ტურ პანთეონში ღმერთები ან და–- 

წყვილებულია: ღმერთი და ქალ- 
ღმერთი (ცოლ-ქმარი), ანდა სამე- 

ბის სახითაა წარმოდგენილი –– 

2+1: ოსირისი, ისიდა და მათი 

ძე ჰორი; ამონი, მუთი და ჰონსუ 

დღა სხვა ეგვიპტური პანთეონი 

მკაცრად მოწესრიგებულ სტრუქ- 

ტურას წარმოადგენს, · რომელ- 

შიც რიცხვი 3 განუყოფელი სიმ- 

რავლის უმარტივეს ფორმას შეესა- 

ბამება. ძველეგვიპტელთა ღვთაე- 

ბები მრავალსახოვანი არსისა და 

რამდენიმე ფუნქციის მატარებე–- 

ლნი არიან. 

ეგვიპტის ღვთაებები ბუნების 

ძალებს განასახიერებდნენ:. ცას –– 

ქალღმერთი ნუტი, მიწას –– ღვთა– 

ება გები, მზეს -–- ღვთაება რა, 

მთვარეს ღვთაება თოტი და სხვ.; 

ღვთაება ჰაპის სახით ეგვიპტელე- 

ბი თაყვანს სცემდნენ მდინარე 
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' რაონმა 

ნილოსს. თითქმის ყველა ქალაქს 

ჰყავდა თავისი მფარველი ღევთა- 

ება და ზოგჯერ რამდენიმეც. მაგა- 

ლითად, ქალაქ მემფისის მფა- 

რველი ღვთაება იყო პტაჰი; რო- 

მელსაც, მანეთონის ცნობით, ფა- 

მენესმა ტაძარი „აუგო. 

პტაჰისთან არის დაკავშირებული 

წმინდა ხარის –- აპისის კულტი. 

ცენტრალიზებული სახელმწიფოს 

არსებობის პირობებში ერთ-ერთი 

ღვთაება უზენაეს ღვთაებად ცხად- 

დებოდა; მაგალითად, ადრინდელ 

ხანაში რა წარმოადგენდა ქვეყნის 

მბრძანებელს და ფარაონის მსგავ- 

სად მართავდა "ქვეყანას თავისი 

ვეზირის _– ბრძენი თოტის დახმა– 

რებით. 

წინადინასტიური პერიოდის ქან- 

დაკება ძირითადად სამი მსხვილი 

ცენტრიდან წარმოსდგება. ესენია 

ონი, აბიდოსი და კოპტოსი. ქან- 

დაკებები, როგორც ზემოთ აღე- 

ნიშნეთ, ობიექ- 

ტები და საკულტო დანიშნულე- 
ბისა იყო. ძეგლების დიდი ნაწილი 

უკავშირდებოდა „ჰებ-სედის" რი- 

ტუალს, რომელიც ფარაონის ფი- 

ზიკურ აღორძინებას გამოხატავ- 

და. მეფის მჯდომარე და ფეხზე 
მდგომი მრგვალი ქანდაკება - და. 

თაყვანისცემის 

რელიეფური გამოსახულებები 

სწორედ ამ ტიპის ძეგლებს. განე– 

კუთვნება. 
ჰებ-სედის ტიპის ძეგლია ფარაონ 

” 
-'



ჰასეჰემის ქანდაკება. 

ზის სამეფო ტახტზე სარიტუალო 

ტანსაცმელში. ეს ფიგურა უკვე 
- სრულყოფილი ოსტატობით არის 

"დამუშავებული, პროპორციებიც 

სწორია. ამ ნაწარმოებში გამოვ- 
ლინდა ეგვიპტური ქანდაკების ძი- 

რითადი სტილისტური ნიშანი –- 

ფრონტალობა და ფორმის მო- 

ნუმენტურობა. ქანდაკების უძრა- 

ვი პოზა ჩაწერილია ტახტის სწორ- 

კუთხა ბლოკში. სხეულის მოხა– 

ზულობაში ჭარბობს სწორი ხაზე- 

ბი. სახე პორტრეტულია, თუმცა 

საკმაოდ იდეალიზებული. ადრეუ- 

ფარაონი 

ლი სამეფოს პორტრეტული ქან-, 

დაკება ხასიათდებოდა გადმოკარ– 

კლული თვალის გუგებით. ამ პერი- 

ოდში იქმნება აგრეთვე კანონიკუ- 

რი ნორმა, რომლის მიხედვითაც 

მდგომ ფიგურას მარცხენა ფეხი 

წინ ჰქონდა გადადგმული. თუ წი- 

ნადინასტიურ ეპოქაში ქალთა მა- 

გიური დანიშნულების მცირე ქან- 

დაკებები ხასიათდებოდა გაზვია- 

დებული (უტრირებული) ფორმე- 
ბით, ადრინდელი სამეფოს პლას- 

ტიკაში ადამიანის სხეულის პრო- 

უკვე სწორად არის 

გადმოცემული. 
პორციები 

რელიეფიც იცვლება. თუ წინა. 
"პერიოდში · მხატვრები მრავალ- 

ფიგურიან კომპოზიციებს ქმნიდ- 

ნენ, ახლა უპირატესობას ანიჭე– 

ბენ ლაკონურ გადმოცემას. გამო- 

სახულებაში გამოყოფენ მთავარს 

და მნიშვნელოვანს, სახე სიმ- 

ბოლურ ხასიათს ღებულობს. ამის 

მაგალითია | დინასტიის მეფის 

ჯეტის ცნობილი ქვასვეტი აბიდო–- 

სიდან. გველის იეროგლიფი აღნი- 

შნავს ჯეტის სახელს და ჩაწერი- 

ლია პირობითად გამოსახული სა- 

სახლის ფასადის „სერეჰ„-ის ზე- 

მოთ. ეს „სერეჰი“ ფარაონის მიწი–- 

ური საცხოვრებლის და ღმერთის 

სამყოფელის სიმბოლური გამოსა–- 

ხულება იყო. ამრიგად, სასახლე 

მეფის –– „ფარაონის“ , L(ეგვიპტუ–- 

რად „პერ"-ო – „დიდი სახლი“;, 

ჩვენამდე ამ სიტყვამ მოაღწია ბი-' 

ბლიური „ფარაონის“ -- ძველ ებ- 

რაულ პაროს, ბერძნულად ჩხვ- 

(გშ(ი)-ს სახელით) ქ ემბლემას 

წარმოადგენს. 

წინადინასტიურ პერიოდს, რო- 

გორც თვით ეგვიპტის, ასევე ხე– 

ლოგნების განვითარების ისტორი–- 

ისათვის განსაკუთრებული მნიშ– 

ვნელობა აქვს. ეს იყო ძიების, 

შერჩევისა და ეგვიპტური კულ- 
ტურის ძირითადი ფორმების ჩა- 

მოყალიბების ხანა. _ -



ძველი სამეფოს 
ხელოგნება 

232 

ამ ეპოქაში იწყება მონუმენტუ- 

რი პირამიდების მშენებლობა. 

ეს კი შესაძლებელი იყო მხოლოდ 

და მხოლოდ განვითარებული კულ- 

ტურის მქონე ძლიერ სახელმწი- 

ფომშმიდ„ სახელმწიფოში, სადაც 

მეცნიერებისა და ხელოვნების 

დონე მაღალი იქნებოდა, ხოლო 

სამეურნეო ცხოვრება და რელიგი- 

ური სისტემა – მოწესრიგებული. 

ცენტრალიზებული ქვეყნის სათა- 

ვეში იდგა განუსაზღვრელი უფლე- 
ბებით აღჭურვილი ფარაონი -- 

დესპოტი. ქვეყნის ცენტრალიზა- 

ციამ გამოიწვია ბიუროკრატიული 

აპარატის განვითარება. მსახურე- 

2 ული არისტოკრატიის (ხშირად 

ფარაონის ნათესავების) ხელში 

იყო თავმოყრილი მაღალი სახელ- 

„მწიფო თანამდებობები. ფარაონი 

ამავე დროს უზენაესი ქურუმიც 

იყო და, ამრიგად, საერო ხელი- 

სუფლებასთან ერთად სასულიე- 

რო ხელისუფლებასაც ფლობდა. 

მთელი ეგვიპტის მიწაწყალი მოსა– 

ხლეობითურთ ფარაონის საკუ- 

თრებას წარმოადგენდა. პირველად 

ძველი სამეფოს პერიოდში ჩნდება 
ტერმინი „ფარაონის მსახურნი“. 
ამ ტერმინის ყველაზე ადრეული 

წარწერა გვხვდება ჯოსერის პირა- 

მიდის ქვებზე. მეურნეობის აღმა- 

ვლობა და განვითარებული ირი- 

გაცკიული სისტემა მოითხოვდა 

გაზრდილ მუშახელს რომლის



უზრუნველყოფაც ·შესაძლებელი 
ხდებოდა ტყვეების მონებად გა- 

დაქცევის პირობებში. ძველი სამე” 

ფოს დროს ყალიბდება რელი- 

გიური სისტემის მნიშვნელოვა- 

ნი დოგმატები და 

ფარაონი ოფიციალურად წარ- 

მოდგენილი ჰყავდათ ღმერთის 

ძედ და მოადგილედ დედამიწაზე, 
რაც ხელს უწყობდა მისი განუ- 

ყოფელი ძალაუფლების დამკვი- 
დრებას. ფარაონის ღვთიური ბუნე- 

ბის შესახებ წარმოდგენის შესა- 

ბამისად . იქმნება რთული რელი- 

გიური რიტუალი, დღესასწაულე- 
ბის მისტერიული ხასიათი, საბო– 

ლოოდ , ყალიბდება მიცვალებუ- 
ლის კულტთან დაკავშირებული 

წესები. 

მიცვალებულის კულტთან იყო 
დაკავშირებული მონუმენტური 

ქვის არქიტექტურის განვითარე- 

ბა, რომლის მწვერვალს წარმოად–- 

გენს გიგანტური პირამიდები. მათ 

ჯერ კიდეე ძველ დროში სამყაროს 

შვიდ საოცრებას მიაკუთვნებდნენ. 

ხანგრძლივი ძიების შემდგომ ყორ- 

თეორიები. 

, 

ჯოსერის სულის · მოსახსენებელი 

სატაძრო ანსამბლი.“ 

ისტორიამ შემოგვინახა ამ ანსამ– 

ბლის ავტორის სახელი. ეს იყო 

თავისი დროის დიდი ხუროთმო- 

ძღვარი და სახელგანთქმული ბრძე- 

ნი, სწავლული, ასტრონომი და 

ექიმი იმჰოტეპი. ძველი ბერძნები 

იმჰოტეპს აიგივებდნენ თავიანთი 

მკურნალობის ღვთაება ასკლეპიო– 

სის სახელთან. 

ჯოსერის კომპლექსი აღმართულია 

საკარაში, ფარაონთა აკლდამების 

· მახლობლად, წინა პერიოდის ძეგ- 

ღანული ტიპის სამარხებიდან. გან–, : 

„პირკეთებული შველი ნაგებობის: ვითარდა. პრიზმის ·ფორმის. მასტა- 

ბა, რომელიც შემდგომ პირამიდას 

დაედო საფუძვლად. 
მონუმენტური ქვის 

ძღვრების უძველესი და ერთ-ერთი 

პირველი ძეგლია III დინასტიის 

(ძე 2800 –– 2723) ფარაონის 

ხუროთმო- 

ლებისაგან განსხვავებით ჯოსერის · 

რთული ანსამბლი მრავალი ნაგე– 

ბობისაგან შედგებოდა. 

ადგილი უჭირავს ე. წ. საფეხუ- 

რებიან პირამიდას. უახლესი 

გამოკვლევების შედეგად წარმოი- 
შვა სავარაუდო მოსაზრება, რომ 

, მთავარი 

' იმჰოტეპმა ჯოსერის პირამიდა მისი 

წინამორბედის, IIL| დინასტიის 

დამაარსებლის, ფარაონ სანაჰტას 

მასტაბაზე ააგო. პოლონელი არქე– 

ოლოგის კ. მიხალოვსკის მოსაზ– 

რებით, ჯოსერის საფეხურებიანი 

პირამიდა კირქვის „ფილებით მო– 

ძირითად ნაწილს წარმოადგენდა. : 

ხანგრძლივი კონსტრუქციული ძიე- 

ბის შედეგად, იმჰოტეპმა პირამი- 

დის საფუძვლად სწორკუთხა ფორ- 
მა აირჩია. პირამიდის საფუძველი 

ქვის ფილებით არის ნაგები; თვით 
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საფე ხურისაგან ექვსი, პირამიდა 

შედგება. 

საფეხური ზომით მცირდება. ქვის 

ფილები შუა ღერძის მიმართ დახ– 

რილად არის დაწყობილი, 

დუღაბის გარეშე აგებულ პირამი- 

დას დიდ სიმყარეს აძლევს. პირა- 

მიდას ჩრდილოეთის მხრიდან აქვს 

შესასვლელი. საძირკველის ქვეშ, 

კლდოვან ქანებში იყო გამოკვე- 

თილი მიწისქვეშა დერეფნები და 

სამარხი სენაკი, სადაც იდგა სარკო- 

'ფაგი „ფარაონის შემურული გვა- 

მით (მუმიით). 

კომპლექსის ტერიტორიაზე მდე- 

ბარეობდა აგრეთვე სამხრეთი აკლ- 

რაც 
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მერიტეტის პორტრეტი („სათპდსარიგო“ თა- 

ვი) გიზედან. ძვ. წ. XXVII1 ს. ეგვიპტის 

მუზეუმი, კაირო. 

95) · ი“ 

დამა –– კენოტაფი, რომელსაც მი- 

დგმული ჰქონდა სამლოცველო; სა- 

მლოცველოს: სკულპტურულ სამ- 
კაულად კარნიზზე ურეი ჰქონდა. 

ძირითადი ნაგებობები რელიგიუ- 

რი კულტის მოთხოვნილებების შე- 

საბამისად იყო განლაგებული. მათ 

შმორის მნიშვნელოვანი იყო ჰებ- 

სედის ეზო, განკუთვნილი ფარა- 

ონის სარიტუალო სირბილისათვის. 

ჯოსერის ანსამბლის მორთულობა 

გამოირჩევა უკიდურესი სისადა- 

ვით: გარეთა კედლების მორთე- 

ლობაში გამოყენებულია ტრადი- 
ციული შუქ-ჩრდილების კონტრას- 

ტი,. რასაც ხუროთმოძღვარი აღ-



წევს შვერილებისა ღა ნიშების 

მონაცვლეობით. შესასვლელი დე– 

რეფნის ნახევარსვეტები პაპირუსე- 

ბის ღეროების კონის სახით არის 

გამოქანდაკებული. 

სვეტის თავების ორნამენტულ 

მორთულობაში გამოყენებულია 

ლოტოსის, პაპირუსის და პალმის, 
ყვავილების სტილიზებული გამო- 

სახულებები; არის აგრეთვე იერო- 

გლიფური ნიშნების და ურეის 

მოტივებიც. ჯოსერის მთელ ან- 

სამბლმი მხოლოდ საფეხურებიან 

პირამიდას არ გააჩნია მორთულო- 

ფრიზების და 

ბა. თავისი სისადავით და დახვეწი– 

« ლი კონსტრუქციით პირამიდა გა- 

ბატონებულია მთელ ანსამბლზე 

და ხიბლავს მნახველს საფეხურე- 

ბის სილუეტის მოქნილი მოხა-.. 

ზულობით, ფორმის მშვიდი სიდია- 

დით და, ამავე დროს, ზეცისკენ 

დინამიური ლტოლვით. III 

დინასტიის სხვა ფარაონებიც აგე–- 

ბდნენ საფეხურებიან პირამიდებს. 

1951 წელს ეგვიპტელმა არქეო- 

ლოგმა ზ. ჰონეიმმა აღმოაჩი- 

ნა ჯოსერის მემკვიდრის ფარაონ 

სეჰემპჰპეტის აკლდამა; შესაძლოა, 

ეს აკლდამაც ხუროთმოძღვარ იმ- 

ჰოტეპს ეკუთვნოდეს. პირამიდა 

| „განეკუთვნება. ხუროთმოძღვრული 

'' ნაგებობების იმ კომპლექსს, რო-. 
მელთა დაგეგმარებაც III დინას–- 

ტიის მმართველობის ხანაში უკვე 

თითქმის ჩამოყალიბებული იყო. 
. . ა 

IV დინასტიის დამაარსებელი იყო 

ფარაონი სნოფრუ. მის სახელ- 

თან არის დაკავშირებული მედუ- 

მისა და დაშურის სამი დიდი პი- 

რამიდა. ამ პირამიდებმა დასაბა– _ 

მი მისცა კლასიკურ პირამიდებს.. 

მედუმის პირამიდა აღმართულია 

საფეხურებიანი. კონსტრუქციის 

საფუძველზე. თავდაპირველად იგი. 
შედგებოდა შვიდი საფეხურისაგან.“ 

საფეხურების კედლები მოპირკე- 

თებული იყო კირქვის ფილებით. 

მათ შორის სივრცე ამოვსებული 

იყო, სამშენებლო მასალის ნარჩე– 

რის გამოც სიბრტყის 

თავ– 

ნებით, 

შთაბეჭდილება იქმნებოდა. 

წაკვეთილ. პირამიდაზე“ იდგა მეო- 

რე, შედარებით მცირე ზომის პირა- 

მიდა, ნაგებობის მთლიანი სახის 

“აღდგენა გაძნელებულია, რადგა-' 

ნაც პირამიდის ზედა ნაწილი და- 

ნგრეულია. გარეგნულად მედუმის 
პირამიდა მოგვაგონებს შუმერულ 

ზიკურათებს, ოღონდ კიბეების გა- 

რეშე. 

ფარაონ სნოფრუს პირამიდა და– 

შურში ფორმით კლასიკურს უა- 

ხლოვდება. წახნაგების სხვადა– 

სხვა დახრილობის გამო იგი არა- 

სწორი ფორმისაა: შესაძლოა, პი- 

რამიდა ნაჩქარევად ააგეს. პირამი- 

დასთან” ერთად აღმოაჩინეს · ორი 

სულის მოსახსენებელი ტაძარი. 

ტაძრებში იდგა ფარაონის ქანდა- 

კებები და რელიეფები, რომლე- 
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ბზედაც გამოსახული იყო ფარაო- 

ნი და დაკრძალვის კულტის ამ- 

სახველი სცენები. 

სნოფრუს სულის მოსახსენებელ 

ტაძარში ხუროთმოძღვარმა პირვე– 

ლად გამოიყენა ბოძი, რომელიც. 

ჯერ კიდევ თავისუფლად დგას, 
მაგრამ უკვე ვლინდება მისი შემ- 

, დგომი, როგორც არქიტექტურული, :' 

: ეს „ადგილი ; აკმაყოფილებდა: ას--, · საკრდენი ფორმის · დანიშნულე-: 

ბა.· დაშურის არქიტექტურულ ან–. 

სამბლში ნათლად ჩანს ქვის მო–- 

ნუმენტური ნაგებობების სამშენე- 

ბლო ტექნიკის შემდგომი განვითა– 

რება. 

ძველი ეგვიპტის ნეკროპოლისი წი- 
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ქალის პორტრეტული („სათადარიგო“)! თა- - 
ვი გიზედან. ძე. წ. XXVIII ს. ვენის სამხატე– 

რო-ისტორიული მუზეუმი. 

ლოსის დასავლეთ 'სანაპიროზე 

იყო განლაგებული, სარწყავი მი- 

წებისა და ლიბიის მკვდარი უდა- 
ბნოს საზღვარზე. ძველი ეგვიპტე- 

ლების რწმენით, ჩამავალი მზის 

მხარე სიკვდილის საუფლო იყო. 

სნოფრუს მემკვიდრეებმა თავიან– 

თი სასუფეველის ადგილად დღე- 
'"ვანდელი გიზა აირჩიეს, რადგანაც 

· ტრონომიულ, გეოდეზიურ თუ სა” 

კულტო ხასიათის ყველა მოთხოვ- 

ნილებას. მიცვალებულის „მარა- 

' დიული სახლის“ –– პირამიდის კო- 

ნსტრუქცია · რელიგიური წარმო- 

დგენების შესაბამისი უნდა ყო- 

"



ფილიყო. ფარაონების ხუფუს (ხე- 

ოფსის, ხაფრას (ხეფრენის)! და 

მენკაურას (მიკერინის) გიზას სამი 
გრანდიოზული პირამიდა სწორი 

''ბზეომეტრიული ფორმისაა. “ჯოსე– 2 

“რის. საფეხურებიანი ' პირამიდისა-.“ 

გან განსხვავებით, ამ პირამიდე- 

ბის საფუძველი კვადრატია. 

უძველესიაი ხეოფსის პირამიდა 

(დაახლოებით 147 მ), რომელიც 

გიზას მთელი ანსამბლის (პირამი- 

დები, ტაძრები და ფარაონ ხეფრე- 

ნის დიდი სფინქსი) პროპორციულ 

თანაფარდობას განსაზღვრავს. პი–- 

მხარეების მიხედვით 

არის განლაგებული. პირველი ორი 

-პირამიდის ცენტრი ძევს ერთ დია- 

-გონალზე, რომელიც მომცრო პი- 

'რამიდის „ჩრდილო-დასავლეთ 

რამიდები 

'კუთხეს კვეთს: ერთ ·ხაზზეა' სა- : 

მივე პირამიდის სამხრეთ-აღმო- 

სავლეთი კუთხეების წვერები. 

მთელი. ანსამბლის პროპორციები 

„ოქრო კვეთის“ პრინციპზეა 

აგებული. 

რადგანაც გიზას სამივე პირამი- 

და მსგავსი კონსტრუქციით არის 

აგებული, განვიხილავთ ერთ-ერთ 

მათგანს, კერძოდ, ხეოფსის პირა- 

მიდას. პირამიდა ააგო ხუროთმო- 

ძღვარმა ხემიუნმა (ფარაონის ნა- 
თესავი). ძეგლში ყველაფერი გაა–- 

ზრებულია: დაწყებული ადგილი- 
დან, დამთავრებული ასტრალური 

სიმბოლიკით, რომლის შესაბამი- 

სადაც პირამიდა კოსმიურ ორბიტა- 

ში უნდა ჩაწერილიყო. პირამიდის 

ჩრდილოეთ მხარეს დატანებული 

ვიწრო შესასვლელით ჩადიხართ 

“მიწისქვეშა სენაკში; სენაკი ორიე- 

'” ნტირებულია „გველეშაპის თანა– 

ვარსკვლავედის ალფა ვარსკვლავ- 
ზე, რომელიც პირამიდების მშე- 

ნებლობის დროს სამყაროს პო- 

ლუსად იყო მიღებული!. გიზას ნე- 

კროპოლისში პირამიდების მშენე- 

ბლობის დროს ეგვიპტელებს უნდა 

გაეთვალისწინებინთ პირობების 

მთელი კომპლექსი; პირველ რიგ- 

ში გეოლოგიური –– გაუძლებდა 

თუ არა ნიადაგი ქვის მასიურ ნაგე– 

ბობას, ასტრონომიული -–- პირა- 

მიდების აგების დროს ქვეყნიერე- 

ბის მხარეების გათვალისწინება; 

“მიცვალებულის "კულტთან დაკავ“ 
შირებული წესები, რადგანაც პი- 

რამიდა მიცვალებული ფარაონის 

სამარადისო სამყოფელს წარმო–- 

ადგენდა, და ბოლოს, მკაცრი კონ- 

სტრუქციული ფორმის აგება. პი- 

რამიდის კონსტრუქციული გაან– 

გარიშების საფუძველი იყო „ოქ- 

როს კვეთის“ პროპორციები, რომ- 

ლის მიხედვითაც ადგენდნენ ძი- 

რითად ზომებს, წახნაგების დახ- 

რილობის კუთხეების ჩათვლით. 

1 ალფა ქარსკვლავი მდებარეობს ჩრდილო 

პოლუსის წერტილში (მთარგმნელი). 
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პირამიდის საერთო ზომები შეესა- 

ბამებოდა შიდა სივრცეს, რომე- 

ლიც მოიცავდა ნაგებობათა რთულ“ 
სისტემა· ვიწრო შესასვლელი 

დერეფანი დამრეცად ეშვება ბაქ- 

ნამდე, საიდანაც საწინააღმდეგო 

მხარეებისკენ ორი დერეფანი 

„მიემართება: ერთი იმ მიწისქვეშა 

სენაკში ჩადის, ზემოთ რომ ვახსე– 

ნეთ, მეორე ზევით, 33 მ სიმაღლე- 

ზე ადის და ორ დერეფნად იყოფა. 
50 მ·სიგრძის დიდი დერეფანი, სა– 

მარხი 

სენაკის კედლები: მთლიანად ნაგე- 

ბია წვრილმარცვლოვანი კირქვით,, 

ჭერი ცრუ თაღის შთაბეჭდილებას , 

ქმნის. კედლები მოპირკეთებულია · 

' გრანიტით. გრანიტისავეა მასიური 

სარკოფაგი, რომელიც პირველსა- · 

ვე მკვლევარებს უკვე ცარიელი და– 
ხვდათ. გაქრა არა მარტო სარკო– 

ფაგის მძიმე სახურავი, არამედ ფა– 

რაონის მუმიაცტ. · 

გაოცებას იწვევს პირამიდის შიდა 

· ხივრცის არქიტექტურული გადა- 
წყვეტა. აქ წააწყდებით მთელ რიგ 
გონებამახვილურ ტექნიკურ მი- 

გნებებს. მაგალითად, , სამარხი სე–. 

,ნაკის თავზე „მოთავსებულია ' სიმ– 

ძიმის დაწოლის გამანაწილებელი · 

ოთახი. პირამიდა აგებულია დუ- 

'ღაბის გარეშე 2300000– ქვის 

ბლოკისაგან (თითოეულის წონა სა- 

შუალოდ 2,5 ტ). მოპირკეთებუ- 

ლია გასაოცარი სიზუსტით ერთმა- 
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“სულ ზედა 

“სივრცე შევსებულია 

სენაკისაკენ მიემართება. · 

„აღარ 

ნეთზე მორგებული კირქვის სამწახ– 

ნაგოვანი ფილებით. დრომ შეცვა- 

ლა პირამიდების გარეგნული სახე, 

დ ხეფრენის პირამიდის 
ნაწილხე შემორჩა 

მზის მცხუნვარე. სხივებით გახუნე- 

ბული მოპირკეთების ნაშთი. 

მხოლოდ 

ანსამბლში სულის მოსახსენებელი 

ტაძრებიც შედის. ტაძრების შიდა 

ბოძებით, 

რომლებსაც ჭერი ეყრდნობოდა. 

ხეფრენის სულის მოსახსუნებელი 

ტაძრის ინტერიერის გაფორმებაში 

' გამოყენებულია სხვადასხვა ფერის 
ქვა. ვარდისფერი გრანიტის მძიმე 

”ოთხწახნაგოვანი: ბოძები, ' შესანი- 

შნავად 'ეხამება იატაკის თეთრი 
კირქვის ფილებს და ფარაონის 

მუქი მწვანე დიორიტის ქანდაკე- 

ბებს, რომლებიც კედლების გას- 

წვრივ იდგა. გიზას ანსამბლის კომ- 

პოზიცაში ჰარმონიულად ზის 

ფარაონ ხეფრენის გიგანტური 

სფინქსი. 

ხეფრენის პირამიდა უკანასკნელი 

აკლდამა 

მისი მემკვიდრეების დროს უკვე 

აგებდნენ 

დიოზულ პირამიდებს. გიზას მესა- 

დაუმთავრებელი 

დარჩა და დაასრულა მიკერინის 

ძემ შეფსესკაფმა, მაგრამ აგურით 

და არა ქვით. შეფსესკაფის საკუ- 
თარი აკლდამის ,აგების დროს 
კვლავ მასტაბის ფორმას დაუ- 

ა 

გრანდიოზული. იყო. 

ესოდენ გრან- 

მე : პირამიდა



ბრუნდნენ, ოღონდ გაცილებით 

დიდი ზომისას, ვიდრე ეს ჩვეულე- 

ბრივ იყო. V--– VI დინასტიების 

მმართველობის დროს სულის მო- 

ტაძრების მოცუ- 

ლობა გაიზარდა და გეგმაც გარ- 

თულდა. აბუსირში V დინასტიის 

ფარაონის საჰურას სულის მოსა- 

ხსენებელი ტაძრის შიდა მორთუ- 

ლობაში ჩნდება მრავალი ახალი 

ელემენტი. პირველად ამ ტაძარ– 

სახსენებელი, 

ში "გამოიყენეს სვეტები, რომელ- 

- თა. თავები ლოტოსის “ან პაპი- 

- ტუსის. ყვავილების სახით იყო. გა- 

· “მოქანდაკებული;; - სვეტებს. - “ხან 

“პალმის “ხის;: ხან. „ყი, “პაპძრუსის-' 
:და · „ლოტოსის: -დჟროების. -კონბს 

“ სახით.: 'აქანდაკებდნენ; - 

ფებით... 

სამშენებლო-. ტექნიკის განვითა– 

რებამ, მთელი რიგი არქიტექტუ- 

რული ფორმების (სვეტი, ბოძი) 

გამოყენებამ გაზარდა. კონსტრუქ- 

' ციული შესაძლებლობები და შე- 
' ქმნა პირობები ახალი ფორმის არ- 

ქიტექტურული ანსამბლების შე- 

ქმნისა. V დინასტიის მმართველო- 

ბის დროს იქმნება მზის კულტი- 

სადმი მიძღვნილი ტაძრები. 

_ამ ტაძართა შმორის აღსანიშნავია 

ნიუსირას ტაძარი აბიდოსში, კულ- 

ტის ობიექტი, მოოქრული სპი- 

ლენძის (ან ოქროს) წვეტიანი ობე– 

ლისკი ანსამბლის ღია ეზოში 

კედლები. 
დაფარული იყო ფერადი რელიე- , 

იყო აღმართული. მთელი ანსამ- 

ბლი განლაგებულია ხელოვნურ 

ყათარზე და გალავნით არის შე– 

მოზღუდული. ობელისკი არ არის 

დიდი, მაგრამ პროპორციებით მა– 

სიურია, ობელისკი წმინდა ქვას 

· ბენ-ბენს განასახიერებს, რომელ- 

ზედაც, გადმოცემის თანახმად, 

მზე ამოვიდა უკუნეთიდან. ობე- 

ლისკი ძველი სამეფოს მონაპოვა- 

რია, თუმცა ამ პერიოდში მხო- 

ლოდ -მზის კულტისაღმი . მიძღვ– 

ნილი სატაძრო“ ანსამბლის შემა- 

დგენელი ნაწილი იყო. · 

კგტაძრებისა და აკლდამების კომ- 

-პლემსის განუყოფელ ნაწილს შეა- ; 
·დგუნდა „არქიტექტურული დეკო- ' 
რის სხვადასხვა ელემენტი: მრგვა- 

ლი “ ქანდაკება, რელიეფი .და მო- 

ნუმენტური ფერწერა. ძველი სა- 

მეფოს პერიოდის , მრავალმა ქან– 

დაკებამ მოაღწია ჩვენამდე, მაგრამ 

· – მხოლოდ მცირე ნაწილი აღმოჩნ- 

და თავდაპირველ ადგილზე. ქან- 

დაკებას საკულტო დანიშნულება 

ჰქონდა და მიცვალებულის კულ: · 
ტთან იყო დაკავშირებული. ეგვი–- 

პტელების წარმოდგენების შესა- 

ბამისად, როგორც ზემოთ იყო აღ– 

ნიშნული, ადამიანის უკვდავ სულ- 
თან ერთად სხეულიც უნდა შეურ-.· 

ყვნელი დარჩენილიყო. · ამიტომ 

გვამს შემურავდნენ და მიცვალე- 

ბულს ქანდაკებას ატანდნენ აკ- 

ლდამაში. ქანდაკება იყო მიცვა- 
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ქალი ლოტოსის ყვავილით ხელში. მემფი– 

სის, რელიეფი. ძვ. წ. III ათასწლეულის 

შუა ხანები, ლუვრი, "პარიზი, “ 
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- გახ4:-+ მოჩვენება, 

ლებულის „კა“ –– ადამიანის „ორ- 

ეული“. ეგვიპტელთა წარმოდგე- 
ნით, ადამიანს რამდენიმე სული 

ახლდა: „კა“ –– ორეული, „ბა“ 

მისი , · არსების . გამოვლინება, 

: „რიენ“ “–– სა- «> 

ხელი და ასე შემდეგ. მათგან მნი- 

შვნელოვანი იყო „კა“, 

გამოხატავდნენ იეროგლიფით: 

იდაყვებში მოხრილი აწეული ხე- 
ლები; და „ბა% –– ადამიანისთავია- 

ნი ფრინველი. ადამიანის სულს 

ჰქონდა უნარი დამოუკიდებლა- 

დაც ეარსება სხეულის (მისი თავ- 

რომელსაც 

შესაფარის) გარეშე. მაგალითად, 

„კა“ წარმოდგენილი ჰყავდათ ხორ- 

ციელ არსებად, რომელსაც საზრ-. 

_ დო სჭირდებოდა. მსხვერპლის შე- 

წირვაც ამან „განაპირობა. ამავე 

·დროს, ჯკა“ წარმოდგენილი ჰყავ- 

დათ, როგორც ადამიანის გარე- 

შე არსებული რაღაც მარადიუ- 

ლი სუბსტანცია, სული უხილავი 

იყო პორტრეტული ქანდაკების 

აკლდამაში ჩატანებით, ეგვიპტელ- 

თა რწმენით, მიცვალებულის სუ- 

ლი ადვილად მოძებნიდა თავის 

ახლ თავშესაფარს. რადგანაც 

აკლდამებსს სიცოცხლეშივე აგე- 

ბდნენ, გამორიცხული არ, არის, 

რომ ქანდაკებები“ ცოცხალი მოდე- 

ლიდან იქმნებოდა. ! 

ეგვიპტელი ოსტატი პორტრეტის , 

შექმნისსს ორი ამოცანის წინა- · 
V შე. იდგა: · მაქსიმალურად უნდა



გადმოეცა მსგავსება და, ამავე 

დროს, შეექმნა უკიდურესად გან- 

ზოგადოებული იდეალური სახე. 

ამ ორ, ერთმანეთის გამომრიცხავ 

პრინციპზეა აგებული 

პორტრეტული სახე -– ღვთაებრი- 

ვი სიმშვიდე და სიდიადე –– აი რა 

ახასიათებს ღმერთის მიწიერ გან- 

სახიერებას –- ფარაონის სახეს. 

ძველეგვიპტური. პორტრეტის თა- 

ვისებურება მდგომარეობს იმაში, 

რომ მასმი ორგანულად არის 

შერწყმული ინდივიდუალური და 
ტიპოლოგიური თვისებები. პორ- 

'"ტრეტში გადმოცემულია 

ანის ასაკის იდეალური გაგება; 

ეს არის მოწიფულობის, მაგრამ 

არა სიბერის, მარად უჭკნობი სა- 

სიცოცხლო აყვავების 

“ ხანა. 

ქანდაკების ძირითადი სტილისტუ- 

რი ნიშნებია: ფრონტალური მდგო- 

ფარაონის 

ადამი– 

ძალების 

მარეობა, ვერტიკალური ღერძის 
მიმართ სიმეტრიული აგება. რე- 

ლიგიური რიტუალის მოთხოვ- 
ნილების შესაბამისად, ფიგურა 

მთლიანად უნდა გადმოეცათ. გა- 
მონაკლისს შეადგენდა გიხას ნეკ- 

როპოლისში აღმოჩენილი პორტ- 

რეტული თავები. რომლებიც IV 

დინასტიის მმართველობის პერიო- 

ოდით თარიღდება. გიზას თავები 

(როგორც მათ უწოდებენ) თითქ- 

მის ნატურალური ზომისაა და ტრა- 

დიციისამებრ არ არის შეღებილი. 

16- 

ალბათ ამ თავებს მოქანდაკეები 

მოდელებად იყენებდნენ მუშაო- 

ბის პროცესში. ზოგიერთი თავი 

მკაფიოდ პორტრეტულია. ზოგიც 

საკმოდ პირობითი ხასიათისაა. 

ამ თავებს არ გააჩნიათ მთელი რი- 

გი ის ატრიბუტები, რომლებიც 

ჩვეულებრივ ახლდა: პორტრეტულ 
ქანდაკებებს. ზოგს ყურებიც კი არა 

აქვს, ზოგზე ოსტატის სამუშაო 

ნაჭდევებიც შეიმჩნევა. ყველაფერი 
ეს განამტკიცებს იმე აზრს, რომ 

ამ სკულპტურულ თავებს დამხმა- 

რე მოდელის მნიშვნელობა ენი- 

ჭებოდა მოქანდაკის სახელოსნო- 

ში. გიზას თავებისა და ზოგი– 

ერთი ქანდაკების გამოკლებით, 

ძველ ეგვიპტეში , სკულპტურული 
პორტრეტი მთლიან ფიგურასთან 

ერთად, იქმნებოდა. ქანდაკებათა 

პოზები ერთგვაროვანია; ფეხზე 

მდგომი, წინ გადადგმული მარცხე- 

ნა ფეხით, სამეფო ტახტზე მჯდო– 

მარე ან მუხლმოდრეკილი ფიგუ- 

რა და მწერლის (გადამწერის) 
სპეციფიკური კომპოზიცია. ქანდა–- 

_ კებათა ეს ტიპები დაკანონებული 

ნორმებით იქმნებოდა. ეს ნორმე- 

ბი კი ემყარებოდა მხატვრულ შე- 

მოქმედებით პროცესში გამომუშა- 

ვებულ პროპორციათა სისტემას. 

პროპორციათა სისტემაზე დაყრ- 

დნობით ეგვიპტელები ახერხებ- 

დნენ ერთ სახეში ადამიანისა და 
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ორგანულ შერწყმას სახელგან–- 

თქმული ეგვიპტური სფინქსი ადა- 

მიანის, თავითა და ლომის ტა- 

ნით სავსებით ბუნებრივად გა- 

მოიყურება. 

კომპოზიციები ერთგვაროვანია. 

გაოცებას იწვევს სკულპტურული 
პორტრეტის ნაირსახეობა. შესადა– 

რებლად შეგვიძლია ავიღოთ III 

და IV დინასტიის ფარაონთა ქან–- 

დაკებები. პოზათა ერთგვაროვნე- 

ბის მიუხედავად, ქანდაკებები „ინ– 

დივიდუალურია, რა თქმა უნდა, 

იმ ტიპოლოგიური მსგავსების სა- 

ზღვრებშიდ„ რომელიც აუცილე- 

ბელი პირობა იყო მეფის სახის 

წარმოსახვისას. ასეთია ფარაონე- 

ბის ჯოსერისა და ხეფრენის პორ-“ 

ტრეტული ქანდაკებები ძველი 
ეგვიპტელი მხატვრები პორტრე- 

ტმი დიდ მნიშვნელობას ანიჭე- 

ბდნენ თვალის გამოსახვას. რე- 

ლიგიური რწმენის მიხედვით, 

თვალებს ჰქონდათ ის ძალა, რომ– 

ლითაც ხდებოდა მკვდრეთით აღ- 
დგომა. სწორედ ამიტომ აკლდა- 

მებში ჩატანებულ ქანდაკებებს მა- 

გიური გამომეტყველება აქვთ მი- 

ნიჭებული. ამ შთაბეჭდილებას მხა– 

ტვრები აღწევდნენ ინკრუსტაციის 

ანდა ქუთუთოების გარშემო რე- 

ლიეფური კონტურის შემოვლე- 
ბით. განდგომილ და უსაზღვროე- 

ბის მჭვრეტელ გამოხედვას ცოც- 
ხალ გამომეტყველებას აძლევს პას– 
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ტით ინკრუსტირებულ თვალში 

გუგის ნაცვლად ჩასმული სხივიანი 

ბროლის ნატეხი. განსაკუთრებით 

კირქვის, ხის და ლითონის ქანდა- 

კებებს უდგამდნენ ინკრუსტირე- 

ბულ თვალებს. ამ მხატვრული ხერ- 

ხით მიღწეულია განუმეორებე- 

ლი მხატვრული ეფექტი; ქანდა- 
კების გამოხედვა მაყურებლის მზე- 

რას არ ხვდება და იქმნება თა- 

ვის თავმი ჩაკეტილი ადამიანის 

გამომეტყველების შთაბეჭდილე- 
ბა. დადგენილი კანონიკური ნორ- 

მებით შექმნილი მწერლების (გა–- 

დამწერების) "ქანდაკებებს (მიწა- 

ზე ფეხმორთხმული და მუხლე- 

ბზე გამლილი პაპირუსის გრაგნი- 

ლით) შინაგან სამყაროში ჩაფლუ- 

ლი ადამიანის გამომეტყველება 

აქვთ. მიუხედავად კომპოზიციის 

ერთგვაროვნებისა (სამკუთხედში 

ჩაწერილი მწერლის ფიგურა), 

მხატვრები მაინც აღწევენ სხვა- 

დასხვა პორტრეტული სახის შექ- 

მნას, „ლუვრის მწერლის“ სახე- 

ლით ცნობილი კაის ქანდაკება აშ-. 

კარა ინდივიდუალობით ხასიათდე- 

ბა, ასევე განუმეორებელია კაიროს 

მუზეუმში დაცული მწერლის პორ- 

ტრეტული სახე. 
მრგვალი ქანდაკების და რელიეფის 

კომპოზიციების შერჩევაში მხა- 

ტვარი შეზღუდული იყო დადგე- 
ნილი მკაცრი კანონიკური ნორ- 

მებით, მაგრამ აქაც ვხვდებით



მთელ რიგ ორიგინალურ გადა- 

წყვეტას და მხატვრები თითქმის 

ყოველთვის ახერხებენ ინდი- 

ვიდუალური სახეების შექმნას. 

ზემოთ ნათქვამში ადვილად დაე- · 
რწმუნდებით თუ ერთმანეთს 

შევადარებთ რემდენიმე ქანდაკე- 

ბა: ხუროთმოძღვარ რაპოტე- 

ფის (ფარაონ სნოფრუს ძე), მისი 

ცოლის ნოფრეტის და ხუროთმო- 

ძღვარ ხემიუნის (ფარაონ ხეოფ- 

სის ნათესავი) ქანდაკებებს. რა 

თქმა უნდა, სამეფო ოჯახის წევ- 

რების ქანდაკებების ავტორები და- 
„ხელოვნებული მოქანდაკეები იქ– 

ნებოდნენ. უფლისწულ რაპოტეფი- 
სა და მისი ცოლის ნოფრეტის 

ქანდაკებები რამდენადმე დეკო- 
რაციულია. ქანდაკებები შეღე- 
ბილია პირობითი ფერებით. ქა- 

ლის ფიგურებს ფარავდნენ ვარ- 

დისფერი-ყვითელი ფერით, კაცი- 

სას –– მუქიყავისფერით. რაჰოტე- 

ფის ქანდაკება მუქი ჟანგმიწის 
საღებავით არის ·დაფარული, ხო- 

ლო ნოფრეტის ქანდაკება, მისი 

ფერადოვნების მიუხედავად, რამ–- 

დენადმე ჩამქრალია. 

ორივე ქანდაკება პორტრეტულია, 

მკვეთრად არის გამოვლენილი სა– 

ხეების ინდივიდუალობა. რაჰო- 

ტეფის კვარცით ინკრუსტირე- 

ბული მონაცრისფრო-ცისფერი 

თვალები ზის ქუთუთოების მუქი 

ხახის რკალში. მზერა სივრცე–- 

  
მსაზური ქალის ქანდაკება ლუდის მზადე- 

ბის დროს. საკარა. ძე. წ. XXV ს. არქეოლო– 

გიური მუზეუმი, ფლორენცია. 
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შია მიპყრობილი. ნაოჭები ცხვი- 

რის ძვალთან სახის დაძაბულ 

ძველი 
სამეფოს პორტრეტული ქანდაკე– 

ყურადღებას აძლიერებს; 

ბისათვის ტიპიურია ნოფრეტის 

სახს რბილი, მრგვალი მოყვა- 

ნილობა. თვალების ნუშისებურ 

ჭრილს "ხაზს უსვამს ქუთუთოების 

კონტურული ხახი და რელიეფე- 
რად გამოძერწილი წარბები. 

ხემიუნის ქანდაკებაში ინდივიდუა– 

ლურია სახეც მკაცრი დამახასია- 

თებელი პროფილით და კაცის მსუ- 
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მსახური კაცის ქანდაკება ლუდის მზადე- 
ბის დროს. , | 

ქანი ტანიც მასიური ფორმებით. 

შესრულების უკიდურესად ლაკო- 
ნური ხასიათით ეს ქანდაკება 

საკმაოდ უახლოედება გიზას პორ- 

ტრეტული თავების ჯგუფს. ხე- 
მიუნისს აკლდამის რელიეფებზე 

გამოსახული ხემიუნის სახე დიდ 
მსგავსებას იჩენს ქანდაკებასთან, 

მაგრამ მოკლებულია ქანდაკები- 

სეულ მკვეთრ პორტრეტულ ის- 
დივიდუალობას, რელიეფებზე სა- 

ხის ნაკვთები საკმაოდ განზოგადო- 

ებულად არის გადმოცემული.



სრულყოფილი ოსტატობით გამო- 

ირჩევა ძველი ეგვიპტელი მხატე- 
რების მიერ შესრულებული ხის 

ქანდაკებები. ქანდაკებებს მთლი- 

ანად, ანდა სხეულის ნაწილებს 

ცალ-ცალკე თლიდნენ ხეში; ცალ– 
კე გამოთლილ ხელებს მაშურე- 

ბით ამაგრებდნენ ტორსთან. ხის 

ქანდაკებაც მდიდარია პორტრე- 

ტული სახეებით. ხის ქანდაკების 

შესანიშნავ ნიმუშს წარმოადგენს 

კააპერას ქანდაკება, რომელიც 

ცნობილია „სოფლის მამასახლი- 

სის! სახელით. თვალები ინკრუ- 

სტირებულია და სახეს ცოცხალი 

გამომეტყველება აქვს. ოფიცია- 

ლურ ქანდაკებასთან შედარებით, 

კერძო პირების ქანდაკებები გან- 

უსაზღვრელად კონკრეტულია, ცო- 
ცხალი და დამახასიათებელი სა- 

ხეებია შექმნილი. 

დიდებულთა აკლდამებმი დიდი 

რაოდენობით აღმოაჩინეს მსახურ- 

თა მცირე ქანდაკებების ნიმუშე- 

ბი. მოქანდაკე შებოჭილი არ იყო 

მკაცრი კანონიკური ნორმებით და 

ამიტომ მინიატურული ფიგურე- 

ბი გამოირჩევა სიცოცხლითა და 

მოძრაობით: მეთუნეები ჭურჭლის 

მზადების პროცესში, ქალები ცო- 

მის ზელვის ან მარცვლის დაფ- 

ქვის პროცესში. მსგავსი კომპო–- 

ზიციები გვხვდება აკლდამების კე- 

დლების რელიეფებზეც, სადაც სა- 
მეურნეო სამუშაოების ამსახველი 

სცენები სარიტუალო მნიშვნელო- 

ბით არის გამოსახული. 

ძველი სამეფოს პერიოდში ოსტ- 

ატები ლითონის დამუშავების მა– 

ღალ ტექნიკა ფლობდნენ. მარ- 

თალია, ეგვიპტეში ლითონის პლას– 

ტიკას უპირატესობას არ ანიჭე- 

ბდნენ, ეგეიპტელმა მხატვრებმა 

ამ დარგშიც დიდ წარმატებებს 

მიაღწიეს. ისინი სრულყოფილად 
ფლობდნენ მასალის სპეციფიკურ 

და გამომსახველ საშუალებებს. 

განსაკუთრებით აფასებდნენ ოქ- 

როს მისი დეკორაციული თე– 

ისებების გამო. ნეჰენის ტაძარ- 

ში აღმოჩნდა ბრწყინვალედ შეს- 

რულებული შევარდნის –– ჰო- 

რის ოქროს თავი ობსიდიანით ინ- 

კრუსტირებული შავი თვალებით. 

ქანდაკება მთლიანად ფორმაში 

განზოგადოებულია, გამოყოფილია 

მხოლოდ არსებითი, ძირითადი 

დეტალები -–– წნ გამოწეული, 
მოკაუჭებული ნისკარტი, თვალის 

მოხაზულობა. დანარჩენი ძუნწი 

შტრიხებით არის გადმოცემული, 

რაც აცოცხლებს ქანდაკების ზე- 

დაპირს. შევარდენის სკულპტურუ- 

ლი თავის მონოლითური ხასია– 

თი ხაზგასმულია ორი შეერთე– 

ბული სტილიზებული ბუმბულის 

მსუბუქი გამჭოლი გვირგვინით. 

მხატვარი სრულყოფილად ფლობს 

მასალას; შესანიშნავად არის შეხა- 

მებული ლითონი და ქვა, ოქროს 
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გაპრიალებულ ზედაპირზე შუქ- 

ჩრდილთა თამამი ლითონის 

ბრწყინვალება, 

იცვლის ზედაპირის განათებული 

თუ ჩამუქებული ადგილების 

მიხედვით ფორმისა და ფერის 

მკაცრი ჰარმონიის შექმნით მხა- 

ტვარი აღწევს დეკორაციულ ეფ- 
ექტს. – 
ძველი სამეფოს პერიოდში ჩამო- 

ყალიბდა ძველი · ეგვიპტის ხელო- 
ვნების სამი „ძირითადი პრინცი- 

პი –– წამყვკნი იყო არქიტექტურა, 

ფორმის მონუმენტურობა და დე-. 
კორაციულობა, ან სამივე სახეო- 
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რომელიც ფერს. 

ფარაონ ზეფრენის ქანდაკება. დიორიტი. 
IV დინასტია. ძვ. წ. 2723 –– 2563 წწ. ეგვიპ- 
ტის მუზეუმი, კაირო. 

ბის სინთეზი. ეს კანონები უძევს 

საფუძვლად ხუროთმოძღვრულ 

ძეგლებს, პლასტიკურ კომპოზი- 

ციებს, მხატვრული ხელოსნობის 

ნიმუშებს. ძველი ეგვიპტელი ოს- 

ტატები “ბრწყინვალედ ავლენდნენ 
მასალის დეკორაციულ სპეცი- 

ფიკას. ალებასტრის მონოლითური 

ჭურჭლის გაპრიალებულ ზედაპირ- 

ზე კარგად ჩანს ქვის ბუნებრივი 

სიმშვენიერე – ნაზი ძარღვების 

ქსელი. სხვადასხვა მასალაში შეს- 

რულებული პურჭლის ფორმა 
ერთგვაროვანია, მაგრამ დიდ შთა- 

ბეჭდილებასს ახდენს ქურქლის 
ჯ



ფორმა ძირითადად კანონიკური 

ნორმით იყო დადგენილი, რომე- 

“ლიც ასახულია მთელი რიგი იერო- 

გლიფური ნიშნის დაწერილობის 

განხოგადოებულ სახეში. 

ძველი სამეფოს ოსტატები ქვის 

გარდა მუშაობდნენ ძვალზე, ლი- 

თონზე,' ხეზე; ფლობდნენ ინკრუ- 

სტაციის ტექნიკას და ფართოდ 

იყენებდნენ სხვადასხვა მასალის 

ჰარმონიულ შეხამებას. ხეოფსის 

დედის, დედოფალ ჰეტეფჰერესის 
სამალავში არქეოლოგებმა აღმოა– 

ჩინეს მდიდარი სამარხი ინვენ– 

ტარი. აქ იყო ბრწყინვალე საწო– 

ლი და ოქროთი მოვარაყებული 

ორი სავარძელი. სადა ფორმის ავე- 

ჯი მდიდრულია დახვეწილი მო- 

კაზმულობით. გამოყენებულია 
სტილიზებული მცენარეული მო– 

ტივები სავარძლის სწორკუთხა 

გვერდების სიბრტყეზე გამოსა– 

ხულია პაპირუსის სამი კოკორი. 

სავარძლის ფეხები ლომის თა- 

თების გამოსახულებას წარმოა- 

დგენ. მორთულობის თითოეუ- 
ლი ელემენტი ღრმად გააზრებუ- 

ლი და სიმბოლურია, ისევე, 

როგორც თითოეული ნივთი შე- 

ესაბამება სარიტუალო 

დანიშნულებას. 

ძველ ეგვიპტურ ხელოვნებას 
მთლიანად დეკორატიულობა ახა- 
სიათებს, თავის ადრეულ ეტაპ- 

ზე მას გარკვეულად პირობითი 

თავის 

ხასიათი ჰქონდა, რაც გამოიხატა 

ბუნებრივი ფორმების სტილი- 

ზაციაში. შემდგომში თანდათანო- 

ბით უპირატესობა გამომსახველო- 

ბას მიენიჭა. ძველი სამეფოს პე- 

რიოდში დეკორატიულობა ვლინ- 

დება სახეების სადა, თავშეკა- 

ვებულ გადმოცემაში, სრულყო- 
ფილ კომპოზიციურ გადაწყვეტა- 
ში. 

ძველი სამეფოს ტაძრებსა და აკ- 

ლდამებში დიდად განვითარდა 

რელიეფური კომპოზიციები. თუ 

ადრე რელიეფებით ამშვენებდნენ 

ხელოვნების მხოლოდ მცირე ნი- 

მუშებს (ფილებს, ქვასვეტებს, 
მხატვრული ხელოსნობის ნაწარ- 

მოებებს), ამჯერად ერთ თანამიმ- 

დევრულ ციკლში გაერთიანებულ 
მრავალსიუჟეტიან რელიეფებს 

ქმნიან მათ შორის დიღი ად- 

გილი ეკავა მიცვალებულის ცხო- 
ვრების ამსახველ სცენებს, რომ- 

ლებიც საიქო ცხოვრებაში სიმ- 

ბოლურ გარდასახვას წარმოადგენ- 

და კომპოზიციების დიდი ნა- 

წილი წმინდა რიტუალურ ხას– 

იათს ატარებდა. აკლდამების და- 

გეგმარების ჩამოყალიბების პრო- 

თანდათანობით დგინდე- 

რელიეფების განლაგების 

განსაზღვრული სისტემაც. შე- 

სასვლელს იცავდა აკლდამის 

მფლობელის ორი მთლიანი ფი- 

გურა. შემდეგ, დერეფნებისა და 

ცესში 

ბოდა 
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ფარაონ ხეფრენის ქანდაკება. დიორიტი. IV დინასტია. ძვ. წ. 2723 –– 2563 წწ. ეგვიპ- 
ტის მუზეუმი, კაირო. 

სამლოცველოების კედლების გა- 
სწვრივ ძღვენის მიმრთმევთა პრო- 

ცესი მიემართებოდა შუა ნი- 

შისაკენ, რომლის ცენტრშიც 

მოთავსებული იყო ე. წ. ცრუ 

კარ. კარის ჭრილის ზემოთ 

მოთავსებული ნიშის (რომელშიც 

მიცვალებულის ქანდაკება იდგა) 
თავზე ჩვეულებრივ გამოსახული 

იყო მიცვალებული სამსხვერპლო 

მაგიდის წინ. რელიეფები და 
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· საბამებოდა 

' პროპორციებს. 

მხატვრობა კედლებზე განლაგე- 

ბული იყო სარტყლებად, რო- 

მელთა სიმაღლე და სიგანე შეე- 

მთელი პნსამბლის 

ამრიგად აღწევ- 
დნენ არქიტექტურულ-პლასტიკუ- 
რი გადაწყვეტის სინთეზს. თითოე- 

ული აკლდამისა. და, მით უმეტეს, 

ტაძრის გაფორმებაზე კოლოსა- 

ლური მოცულობის სამუშაოებს 
ასრულებდა ოსტატთა რამდენი-



მე ჯგუფი. გაფორმების მთლიანი 

მხატვრული ჩანაფიქრი ერთ მხატ- 

ვარს ეკუთვნოდა, რომელსაც ეგ- 

ვიპტელები „სამუშაოთა უფროსს“ · 

უწოდებდნენ. დანარჩენი ოსტატე-. 

ბი მუშაობდნენ ცალკეულ რელი- 

ეფზე, ანდა გადაჰქონდათ კედლე- 
ბზე და მასშტაბში ადიდებდნენ 

მზა კომპოზიციებს. 

კედლებს წინასწარ ფარავდნენ 
ბათქაშით, გასწორებულ კედლე– 

ბზე მომავალი კომპოზიციის ჩა- 

ნახატი · კეთდებოდა და შემდეგ 

იწყებდა მუშაობას ოსტატი სა- 

ჭრელი იარაღით ანდა ბალახის 

ფუნჯით. 

” ძველ ეგვიპტეში რელიეფის და- 
მუშავების ორი ტექნიკური წესი 

არსებობდა: ბარელიეფი და ჩაჭრი- 

ლი რელიეფი ბი ილის» ჩაღ- 

რშავებული კონტურით. ბარე- 

ლიეფს ფონი არ ჰქონდა, მეორე 
შემთხვევაში კი ფონს ხელუხლე- 

ბლად ტოვებდნენ და ოსტატი 
გამოსახულებაზე კონტურის ში- 

გნით მუშაობდა. ძველი სამეფოს 

რელიეფები დაბალია. ბარელიეფე- 
'" ბში ფონთან შედარებით ფიგურე- 

ბი ოდნავ ამოწეულია. 

რელიეფებისა და მოხატულო- 

ბის კომპოზიციები არა მარტო 

თემატურად უახლოვდება ერ- 
თმანეთს, არამედ შესრულების 
ტექნიკითაც. რელიეფის მკვეთრი 

ჩაჭრილი ხაზი მსგავსებას ავლენს 

გამოსახულების 

ჩვეულებრივ 
რელიეფებს ღებავდნენ. რელიე- 
ფში გამოყენებული ფერები პი- 

რობითი იყო და სიმბოლურ ხასი- 

ატარებდა მხატვრობაშიც 

მხოლოდ ლოკალურ ფერებს იყე- 
ნებდნენ. აკლდამების მოხატულო- 

ბაში ზოგჯერ მინერალური საღე- 

მოხატულობაში 

მოხაზულობასთან, 

ათს 

ბავების გარდა იხმარებოდა ფე- 

რადი პასტის ჩანართებიც. გამოსა- 

ხულება, ფიგურა იქნებოდა თუ 

საგანი, ფონიდან გამოყოფილი 

იყო ფართო კონტურით. სჭარ- 

ბ რელიეფი, 
მხოლოდ ცალკეული ფრაგმენტე- 
ბი იფარებოდა მოხატულობით, 

ასე რომ, ზოგჯერ საკმაოდ ძნელ- 

დება ზღვარის დადება შეღებილ 

რელიეფსა და მოხატულობას შო- 

რის. 

ფარაონ სნოფრუს შვილის, ხურო- 

ბობდა კომპოზიციის 

თმოძღვარ ნეფერმაატის და მისი 

ცოლის ითეტის მედუმის აკლდა– 

მის მოხატულობაში შემორჩენი- 

ლია ფრაგმენტი ბატების გამო- 

სახულებით. მხატვარს წინა მხარე– 

ზხ ამო სახავ ს ბა ებ 

მხარეზე 3 პა პირუსის ბუჩქები. 

ფრინველთა ფიგურები სქელი 

კონტურით არის შემოხაზული, 

ბუმბულის შეფერილობისათვის · 

გამოყენებულია ფერი სხვადასხვა 

ინტენსივობით. ბუმბულის ცალ- 

კეული დეტალების მოხახულობა 
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კარგავს პირობით შეფერილობას 

ხახის სახეს იღებს. 

ნათელი ფერიდან მუქ ფერზე გა- 

დასვლა არ განიხილება როგორც 

ჩრდილების გადმოცემის მცდე- 

ლობა. 

111 –– IV დინასტიის მეფეების სუ- 

ლის ტაძრების 

მოხატულობა და რელიეფებს 

ჩვენამდე თითქმის არ მოუღწე- 

ვია. ამიტომ ჩვენ არა გვაქვს სა- 

შუალება შევჩერდეთ ოფიცია- 

ლურად გაბატონებული მიმართუ- 

ლების ნაწარმოებებზე. ამ მასა- 

ლის შევსება ნაწილობრივ შესა- 

ძლებელი ხდება კერძო პირე- 

ბის სამარხებში აღმოჩენილი ძეგ- 

ლების მიხედვით. 

სერის თანამედროვის ხუროთმო- 

ძღვარ ხესირეს მასტაბაში აღმო- 

ჩნდა ხის პერანგზე შესრულებუ- 

ლი საუკეთესო რელიეფური კომ- 

პოზიციები ორ ფიცარზე გამო- 

აკლდამის პატრონის 

ფეხზე მდგომი და მჯდომიარე ფი- 

გურა რელიეფი დაბალია. ხის 

თბილი, მუქი ყავისფერით იქ- 

მნება ფონისა და ფიგურის სა- 

ტონალობა. ხესირეს 

გამოსახულება რელიეფური 

პორტრეტის საუკეთესო ნიმუშად 

ითვლება. 

IV დინასტიის პერიოდიდან, სნო- 

ფრუს და ხეფრენის ტაძრებიდან 

ჩვენამდე ცალკეული რელიეფუ- 

და ნაზი 

მოსახსენებელი 

ფარაონ ჯო- 

სახულია 

ერთო 
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რი გამოსახულების ფრაგმენტე- 

ბმა და ფიგურების „ნაწილებმა 

მოაღწიეს. ამ ფრაგმენტების მიხე- 

ღვით მთლიანი ნაწარმოების შე- 

სახებ "შთაბეჭდილების შექმნა 

შეუძლებელი ხდება. 
V –– VI დინასტიების მმართველო- 

ბის პერიოდი ოფიციალური და 

რელიე- 
ფის აყვავების პერიოდია. აკლდა- 

მების დეკორაციული გაფორმების 

კერძო მიმართულების 

შინაარსი სარიტუალო იყო. მე- 

ფეთა სამარხებში 

იყო ფარაონი 

გამოსახული 

ღმერთებთან და 

სხვა მთელი'რიგი ცხოვრებისეული 

სცენები: ტყვეების ჩამოტარება, 

შესაწირავი ძღვე- 

ნის მირთმევა. ხოლო დიდებულ- 

თა აკლდამებში, პირიქით, უპირა- 

ტესობა ენიჭებოდა მიცვალებუ- 

ლის კულტთან დაკავშირებული 
სცენების გამოსახვას, რაც ადრე 
მხოლოდ ფარაონისთვის იყო გან- 

კუთვნილი. V დინასტიის მიცვა- 

ლებულთა ტექსტებში პირველად 
იხსენიება მიცვალებულთა მფარვე- 

ლი ღვთაების ოსირისის სახელი. 

თუ ცოცხალი ფარაონი ღვათაება 

პჰორის მიწიერი განსახიერება 

იყო, მიცვალებულს ოსირისთან 

აიგივებდნენ. ოსირისის კულტს სა– 

ფუძვლაიდ დაედო წარმოდგენა 
მარადიული ცხოვრების შესახებ. 

ისევე როგორც მზე გაივლის 

უხილავსა და ხილულ გზებს, იბა- 

ნადირობა,



დება აღმოსავლეთით და ესვენე- 

ბა დასავლეთით, ოსირისი განასა- 

ხიერებდა მოკვდავ და განახლე- 

ბულ ბუნებას მზის კულტთან 
შედარებით ოსირისის კულტი მი- 

წიერი მოვლენების გააზრების 
მცდელობას უფრო უკავშირდება, 

ვიდრე კოსმიურს. მაგრამ ორი- 

ვე რელიგიური დოქტრინა ემყა- 

რებოდა 

იდეას; ხილულისა და უხილავის, 

რეალურსა და იმქვეყნიურ ცხოვ- 

რებას შეესაბამება მიწიერი და 

ქთონური, ხოლო ყველაფერი ეს 

ერთიანდება სფერული კოსმოსის 

ცნებაში. წარმოდგენათა ეს წრე 

უკავშირდებოდა მიცვალებულის 

კულტს, რომლის ერთ-ერთი სიმ- 

სარიტუალო გამოსა- 

ხულება იყო ქთონური სამყაროს 

მდინარეზე სიკვდილისშემდგომი 

მოგზაურობა. 

ძველი სამეფოს რელიეფებში არ- 

სებითად შეიცვალა დამოკიდებუ- 
ლება გამოსახულ სიუჟეტში გა- 
დმოცემულ დროსთან. თუ წინა- 
დინასტიური ხანის ფილებზე გა- 

სცენეს„ დინამიური 

ახასიათებდა, 

ბოლური 

მოსახულ 

მოძრაობა 

სამეფოს კომპოზიციებში 

ცდილობენ გაახანგრძლივონ მოქ- 

მედების დროის საზღერები. განუ- 

მეორებელი ინდივიდუალობის მა- 

ტარებელი თითოეული პოზისა 

და მოძრაობის ნაცვლად გამოსა–. 

  
ძველი . 
უკვე. 

სამყაროს ერთიანობის · # 

ფარაონ ჯეტის სტელა აბიდოსიდან. I დინა– 

სტია. დაახლ. ძვ. წ. 3000. ლუვრი. პარიზი. 
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ხულებებს იმეორებენ, რითაც 

გრძელი, რიტმული პროცესია 

იქმნება. , 

სცენები ერთმანეთს მისდევდა 

მკაცრი პროპორციული თანაფა- 

რდობით, სარტყლების მიხედვით, 

რის გამოც კომპოზიცია მთლია- 

ნობამი აღიქმებოდა. 

V-VI დინასტიების მმართვე–- 
ლობის პერიოდში კერძო პირე- 

ბის აკლდამების რელიეფების თე- 

მატიკა საბოლოოდ ჩამოყალიბდა. 

რელიეფური სცენების 

რი გმირია აკლდამის მფლობე- 

ლი, რომელიც ხან ნადირობს, 
' თევზაობს, ხან თვალყურს ადე- 

ვნებსს სამეურნეო საქმიანობას, 

მთავა– 

იღებს შესაწირავ ძღვენს. ამ პერი- , 

ოდის ძეგლებიდან გამოირჩევა 

დიდებული ტის აკლდამა, რო- 

მელიც აღმოაჩინა ფრანგმა არქე- 

1860 წელს. 
მთელი აკლდამა დაფარულია ფე- 

რადი რელიეფებით; გათხრის მო- 

მენტამდე ფერებს შენარჩუნე- 

ბული ჰქონდა პირვანდელი სახე. 

ოლოგმა მარიეტმა 

მასტაბის სამხრეთი ნაწილის მიწის · 

ქვეშა სენაკებში. იდგა სარკოფა- 

გი და სერდაბი მიცვალებულის 

· სარიტუალო ქანდაკებით. მასტა– 

' ბის შესავლელთან ჩრდილოეთ მხა- 

რეს ორ ბოძზე 

იყო მიცვალებულის მთლიანი ფი– 

გურა ტი წარმოდღგენილია ტრა- 

გამოსახული 

დიცულ კანონიკურ პოზაში; კვერ- 8 
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თხხე მარცხენა 

ფეხი წინ აქვს გადადგმული. 
სამარხი სენაკის ჩრდილოეთ კედ- 

ელზე გამოსახულია ცნობილი რე- 

ლიეფები: „ვირების მეხრეები“, 

„საქონლის გადარეკვა მდინა- : 

რეზე“, „ნადირობა ნილოსზე“. მსა- 

ხურთა ფიგურები ცოცხალი და 

მოძრავია, ხოლო ნავში მდგომი 

ტის გამოსახულება შესრულებუ- 
ლია მკაცრი კანონიკური ნორმე- 

ბით და გაქვავებულია. 

საქონლის გადარეკვის , სცენაში 

ოსტატი ცდილობს ბევრი საქო- 

ნელი გამოხატოს და ამიტომ მი- 

მართავს შემდეგ ხერხს: ვირების, 

ხარებისა და ძროხების ფიგურებს 

იმეორებს იმდაგვარად, რომ ერთი 

გამოსახულება ნაწილობრივ ფა- 

რავს მეორეს. ამდაგვარად, რამდე- 

ნიმე პლანიანი 

შთაბეჭდილება იქმნება. ამ შთა- 

ბეჭდილებას აძლიერებს აგრეთვე 

ცხოველთა კონტურების და სხე- 

ულთა შეფერილობის სხვადასხვა 

ინტენსივობა. 

დიდ ინტერესს 

გამოსახულების 

იწვევს V –– VI 

· დინასტიების აკლდამებში გამოსა- · 

ხული სამეურნეო საქმიანობის 

ამსახველი სცენები. თუმცა ეს კომ- 

პოზიციები რიტუალური დანიმშნუ- 

ლებისაა, მიცვალებულისათვის 

ამზადებენ საჭმელს და სამარხ 

ინვენტარს, მაგრამ ამავე დროს 

ძველ ეგვიპტელთა ყოფის ზოგი–-



ერთი სურათის აღდგენის საშუა- 

ლებას იძლევა. . 

VI დინასტიის მმართველობის პე- 

რიოდი (მოიცავს ას წელზე ცოტა 

მეტ ხანს) უკანასკნელი მნიშვნე- 

ლოვანი ეტაპია. ძველი სამეფოს 

კულტურაში ფარაონ პეპი II-ისა 

და მისი წინამორბედების მმა“- 

თველობის პერიოდმი სუსტდე- 

ბა მეფის ხელისუფლება, ნომოსე- 

ბი დამოოღკიდებლობისაკენ მიის- 

წრაფვიან და ძლიერი ცენტრალი- 

ზებული სახელმწიფოს ცენტრის-–- 

მემფისის გავლენა ეცემა. საბო- 

ლოოდ, ადგილობრივი მხატვრუ- 

ლი ცენტრები დამოუკიდებელ 
განვითარებას იწყებენ. დედაქა- 

ლაქის მიბაძვით ნომოსების მმართ- 

ველებიც აგებენ აკლდამებს; ზოგი- 

ერთმა შემოგვინახა საკმაოდ საინ- 

ტერესო ბიოგრაფიული ცნო- 

ბები მათი მფლობელების შესა- 

ხებ. ამ აკლდამების რელიეფები 

ღა მოხატულობა წარმოადგენს 

პროვინციული ხელოვნების თავი–- 

სებურ ნიმუშს. ამავე დროს, ნო- 

მოსების ხელოენება მემკვიდრეო– 

ბით მიღებულ და თავისებურად 

გადამუშავებულ დედაქალაქის ხე– 
ლოვნების შედეგია. სწორედ ამ 

გზით წარიმართება შემდგომი, 

უკვე შუა სამეფოს, 
მხატვრული კულტურის განვითა– · 

რება. 

პერიოდის



შუა სამეფოს ხელოვნება 
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VII - X დინასტიების მმართვე- 

ლობის პერიოდი არის ქვეყნის პი- 

რველი უმეფობის (დაშლის) ხანა. 
მანეთონის ცნობით, VII დინას- 

ტიის 70 მეფე 70 დღეს მართავ: 
და მხოლოდ. ეს არის ცენტრა- 

ლური ხელისუფლების დაცემის, 
შინააშლილობის, ეკონომიკური და- 

ქვეითებისა და ქვეყნის სარწყავი 

სისტემის მოშლის პერიოდი. სამა- 

გიეროდ, ვითარდება და სულ 

უფრო ძლიერდება პროვინციული 

არისტოკრატიის სამფლობელოე- 
ბი. დამლის პერიოდის პირველ 

ხანებში ნომარქოსები (ნომოსების 

მმართველები) დამოუკიდებელ პო- 

ლიტიკას ატარებდნენ. მაგრამ 

დაშლის მეორე პერიოდში პოლი- 

ტიკურ ასპარეზზე გამოდის საზო- 

გადოების საშუალო ფენა „ნეჯე- 

სები“ -- „მცირე ხალხი", რომე- 

ლიც უპირისპირდება „ურუს“ --., 

„დიდ, წარჩინებულ“ წოდებას და 

დაინტერესებულია ქვეყნის გაერ- 
თიანებით. ქვეყნის გაერთიანები- 

სათვის ბრძოლის პროცესში შეი- 

ქმნა ორი მსხვილი კერა: ჩრდი- 

ლოეთი, დელტა (IX –– X დინა- 

სტია) და სამხრეთი –- ცენტრით 

თებეში რომლის მმართველმა 

გვარმა შეადგინა XI დინასტია, ' 

საბოლოოდ შმეძლო სახელმწიფოს 
გაერთიანება და სათავეში ჩაუდგა 

ქვეყანას. 
დამლის პერიოდიდან ძეგლების



დედოფალ კავიტის დილის ტუალეტი. კირ-, 
ქვა. ძვ. წ. XXI ს. ეგვიპტის მუზეუმი, კაი- 
რო. 

მცირე რაოდენობამ მოაღწია. 

ფარაონთა ძალაუფლების დაცე- 

მასთან ერთად სახვით ხელოვნე- 

ბაში სავსებით ქრება მათი გამო- 

სახულებები, ფიგურები კარგავენ 

პერსონიფიკაციას. მოქანდაკეები 

მხოლოდ მცირე ფორმებს ქმნი- 

ან. ოსტატები ცდილობენ წარსე- 

ლი ტრადიციების შენარჩუნებას 
და დადგენილი კომპოზიციური ტი–- 

პის მიხედვით ქმნიან მცირე 

ქანდაკებას. სამაგიეროდ, არღვევენ 
დაკანონებულ პროპორციათა სის– 

ტემას და საბოლოო ჯამში ფიგუ- 
რები მძიმე, მასიური, დაუმუშა- 
ვებელია, ხოლო ზოგჯერ მეტის- 

მეტად წაგრძელებული ფორმებით 
ზასიათდება. XI დინასტიის მმარ- 

ეპ შლი თოოთა == .. 
– =“ <=. 
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თველობით (ძვ. წ. 2160 –– 2000) 

იწყება შუა სამეფოს ხანა. დე- 

დაქალაქად თებე ცხადდება. ამე- 

ნემჰეტ I-მა კვლავ გააერთიანა 

ეგვიპტე და საფუძველი ჩაუყა- 
რა მანამდე უცნობი თებეს გაძლი– 

ერებას. დედაქალაქის მოპირდაპი- 

რე მხარეს, ნილოსის დასავლეთ 

ნაპირზე კლდოვან ტერასებზე, 

რომლებიც დეირ-ელ ბაჰარის დაბ– 

ლობს დასავლეთით ეკვრის, აღმარ- 

თულია ამენემპჰეტ I-ის სულის 

მოსახსენებელი ტაძარი. ეს ა+ქი- 

ტექტურული კომპლექსი სამარხი 

ნაგებობის ახალ სახეობას წარმო- 

ადგენს, შუა სამეფოს ხუროთ- 

მოძღვრებმა ძველი სამეფოს ტრა- 

დიციებე დაყრდნობით გაი- 
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საქონლის დაკვლა, დედოფალ აშაიეტის სარკოფაგის რელიეფი. ძვ. წ. 2160 –– 2000 წწ. 

ქვა. ეგვიპტის მუზეუმი. კაირო. 

თვალისწინეს V –– VI დინასტიე- 

ბის პერიოდში სულის მოსახსენე- 
ბელი ტაძრების მნიშვნელობის 

გაზრდილი როლი და მიიღეს ან- 

სამბლის ახლებური გადაწყვე- 

ტილება: ერთ ნაგებობაში გააერ- 

თიანეს კლდის აკლდამის ტიპი. 

, პირამიდის ტრადიციულ ფორმას- 

თან. ნანგრევების მიხედვით მეც- 

ნიერები ცდილობენ ამენემჰეტ 

L-ის ტაძრის პირვანდელი სახის 
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აღდგენას. ზოგ მკვლევარს საეჭვოდ 
ეჩვენება კომპლექსში პირამიდის 

არსებობა, მაგრამ მეორე ტერა- 

საზე გათხრილი მთლიანი კვადრა- 

ტული წყობის საძირკველი გვა– 

ფიქრებინებს პირამიდის არსებო- 

ბას. ქვედა და ზედა ტაძრები, რომ- 

ლებიც ჯერ კიდევ ძველი სამეფოს 
პერიოდში შეადგენდა სულის 

მოსახსენებელი ტაძრების ანსამ– 

"ბლებს, ალბათ, სართულებად იყო



ფარაონ ამენემჰეტ III თავი. შავი ბაზალტი. 

XII დინასტია. ძვ. წ. XX -- XVIII სს. ეგ- 

ვიპტის მუზეუმი. კაირო. 

განლაგებული. განსხვავება იმაშია, 

რომ ამჯერად ხუროთმოძღვარი 

ჰორიზონტალური დაგეგმარების 

ნაცვლად ტაძრებს ვერტიკალუ- , 
რად განალაგებს და ქმნის ერთიან 

კონსტრუქციას. ამენემჰეტის ან- 

სამბლში ორრიგა სვეტებიანი ტა- 

გარეთ, ტერასაზეა გადა- 

ტანილი, მაშინ, როცა ძველი სა– 

მეფოს ანსამბლებში მას პირამი- 

დღის ტაძრების კედლების გას- 
წვრივ ათავსებდნენ. სვეტებიანი 

ტალანების გარდა იყო აგრეთვე 

სვეტებიანი (ჰიპოსტილური) დარ- 

ბაზები, რომელთაგან ერთი ზედა 

ტერასაზე იყო მოთავსებული, მე- 
ორე ღია ეზოს ეკვროდა. ანსამბ- 

ლანი 

17.   

ლის ყველა ნაგებობა ერთმანეთის 

მიჯრითაა აგებული კლდეში გამო- 

კვეთილი საკურთხეველის ირგ- 

ვლივ. მისასვლელი გხები (პანდუ- 

სები), რომლებიც ტერასებს აერ- 

თიანებდა, ასიმეტრიულადაა გან- 

ლაგებული, რაც განსაკუთრებულ 
პლასტიკურ რიტმს ანიჭებს კლდის 
ძირში აგებული ტაძრის კომპო- 

ზიციას,ს ანსამბლს სიცოცხლეს, 

მატებდა მწვანე სიკომოროების 

ხეივნები. 

XII დინასტიის ფარაონები აგრძე- 

ლებენ პირამიდების „მშენებლობას, 

მაგრამ ეს პირამიდები ზომითაც 

და კონსტრუქციითაც ბევრად ჩა– 

მორჩება ძველი სამეფოს პირამი- “ 
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ქალიშვილი სამსხვერპლო ძღვენით. სიუტა. 

ძვ. წ. XXI ს. ლუვრი, პარიზი. 

დებს. სენუსერთ I-ის ლიშთის პი- 

რამიდა და სენუსერთ II-ის ლა–- 

ჰუნის პირამიდა არ შემორჩენი-, 

ლა. ორივე პირამიდა ალიზის აგუ- 

რისაგან იყო ნაგები. სენუსერთ 

I-ის დროს დაიწყეს ნილოსის 

აღმოსავლეთ სანაპიროზე კარნა- 

კის ტაძრის მშენებლობა. სენუ- 

სურთ 1-მა ტაძარი აუგო თებეს 

მთავარ ღვთაებას, მზის ღვთაე- 

ბა ამონს, რომლის კულტი ფარ- 

თოდ იწყებს გავრცელებას შუა 

სამეფოს პერიოდიდან. იგივე ფა- 

რაონი აგებს კარნაკში სამლოცვე- 

ლოს, სადაც ტარდებოდა ჰებ-სე- 

· დის რიტუალთან დაკავშირებუ- 

, ლი ცერემონია. სამლოცველოს ბო- 

ძები დაფარული იყო რელიეფე- 
ბით ფარაონისა და , ღმერთების 

ატუმისა და პტაჰის გამოსახულე- 

ბებით. ღმერთებისა და ფარა- 

ონის სახე ერთიანი ხატწერილო- 

ბით არის შესრულებული. 

>XII დინასტიის მმართველობის 

პერიოდში მონუმენტურ ნაგებო- 
ბებს დედაქალაქის გარდა სა- 

საზღვრო რაიონებშიც აგებდნენ. 

შორეულ პროვინციებში იგებოდა 
ციხესიმაგრეები, კარგად დაგეგმა- 

რებული ქალაქები. 

ამ პერიოდის ხუროთმოძღვრებას 

· ახსიათებს ახალი კონსტრექცი- 

ული ძიებანი. ამ პერიოდში მი- 
ღებული მთელი რიგი ახალი არ- 

ქიტექტურული ფორმა ბოლომდე



  

მოცეკვავე ქონდრისკაცები, სპილოს ძვალი. XII დინასტია. ძე. წ. XXI –– XVIII სს. 

ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

მიჰჟვება ეგვიპტის შემდგომ- 

დროინდელი არქიტექტურის გან– 

ვითარებას.. ტაძრის ფასადს ქმნი- 

და გზის წინ აღმართული ორი 

კოშკი (პილონი); შემდგომში ეს 

ღეტალი დაკანონებული ნორმე- 
ბით ტაძრების მშენებლობისას 

აუცილებელი ამ პერი- 

ოდს განეკუთვნება აგრეთვე ჰათ- 

ჰორის გამოსახულებიანი სვეტის- 

თავები. 

ხდება. 

შუა სამეფოს პერიოდის თითქ- 

მის ყველა ძეგლი დაინგრა, თუმ- 

ცა არქეოლოგები ცდილობენ ნან- 

გრევების მიხედვით ამ ძეგლების 

პირვანდელი სახის აღდგენას. 

ლაჰუნაში. 'სენუსერთ II-ის პი- 

რამიდის მახლობლად. „პირამი- 

დის ქალაქის" -- ხელოსანთა და– 

სახლების, გათხრების შედეგად 

არქეოლოგებმა საინტერესო მა- 

სალას მიაკვლიეს. დასახლების გე– 

გმა წარმოდგენას იძლევა XII დი- 

ნასტიის პერიოდის საერო ხუროთ- 

მოძღვრების შესახებ; გამოირკვა,. 

რომ მოქალაქეები ქონებრივი 

მდგომარეობის და მათი საქმია– 

ნობის შესაბამისად სხვადასხვა 

უბნებში ცხოვრობდნენ. 

ფართო სამშენებლო საქმიანობას 
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ეწეოდა ამენემჰეტ III. წერილო- 
ბით წყაროებში იხსენიება, მაგრამ 

ჩვენამდე არ მოუღწევია ფარაო- 
ნის გრანდიოზულ. სულის მოსა- 

ხსენებელ ტაძარს, რომელიც თა– 

ვისი მასმტაბებით ძველი სამე– 

ფოს პირამიდებს არ ჩამორჩებო- 

და. ეს ტაძარი ცნობილია „ლაბი- 

რინთის" სახელით. ტრადიცია ამ 

სახელს უკავშირებს ამენემჰეტ 

11I1-ის ზეობის სახელს –– ნიმაატ- 

რას, რომელიც ბერძნული გადმო– 

ცემით არის „ლაბირი“!. - 

შუა სამეფოს პერიოდის ქანდა- 

კება მნიშვნელოვან სტილისტურ 

ცვლილებებს განიცდის. მიზეზად 

შეიძლება ჩაითვალოს დედაქალა- 

ქის და პროვინციული სკოლების 

მეტოქეობა. ჯერ კიდევ დაშლის 

პერიოდში ჩამოყალიბდა პროვინ–- 

ციული სკოლები, როგორც და- 

მოუკიდებელი მიმართულება, მა- 

გრამ ეს სკოლები მთლად მო- 

წყვეტილი არ ყოფილა მთავარ მი- 

მართულებას. XII დინასტიის პერი 

ოდიდან რიტუალური ქანდაკების 

დანიშნულება ფართოვდება. ამ 

ქანდაკებებს ათავსებენ არა მარ- 

ტო დახურულ სერდაბებში, არა–- 

მედ ტაძრებშიც, ღმერთების გა– 

მოსახულებებთან ერთად, . 

აგრძელებენ თებეს ფარაონები 

  

' ამენემჰეტ III-ის ზეობის სახელია 

„ლამარე-ლაბირე4 (მთა) 
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ძველი სამეფოს ტრადიციებს, რა- 

თა ხაზი გაუსვან სამეფო ტა- 

ხტის მემკვიდრეობითობას. რიტუ- 

ალურ კომპოზიციებში კვლავ 

_ მთავარი ადგილი უჭირავს ჰებ– 

სედი–ს რიტუალის გამოსახვას. 

ცერემონიის პირველი ეტაპი და- 

კავმშირებულია მოხუცი ფარაონის 

სიმბოლურ გარდაცვალებასთან. 

რიტუალი ტარდებოდა მეფის ქან- 

დაკების წინ. ქანდაკება წარმო- 

“ადგენდა ტახტზე მჯდომ მეფეს. 
ამ ტიპის ძეგლია . ამენემჰეტ-ნე- 

' ბჰეპეტრას ქანდაკება, რომელიც 

მისი სულის მოსახსენებელი ტა- 

ძრიდანაა. · მეფის ფიგურა თეთრ 

„ სამოსელშია გახვეული, სახე და 

–
 

' შიშველი სხეულის ნაწილები თით- 

ქმის შავად გამოიყურება; წითე- 

ლი ფერის. გვირგვინი მკვეთრად 

გამოირჩევა მკაცრ ფერადოვან 

გამაში. ქანდაკების მასიური ფორ- 

მები მძიმეა და შებოჭილი. ფი- 

გურის ქვედა ნაწილი საგრძნო- 

ბლად არის დამძიმებული, მუხლე- 

ბმე მოხრილი ფეხები თითქოს 

კვარცხლბეკშია შეზრდილი. სახე 

პორტრეტულია იმდენად, რამდე- 

ნადაც მოითხოვდა ჰებ-სედის გა- 

მოსახულება..: მსხვილი ნაკვთები 

განხოგადოებულად არის გადმო- 

ცემული, ზედაპირი . ნაკლებადაა 

დამუშავებული, თავი დაბალ კი- 

სერზე ზის, სახე მრგვალია, პი- 

რობითი ღიმილი და გაქვავებული



  

კლდეში ნაკვეთი აკლდამა ბენი-ჰასანში, შესასვლელი. ძვ. წ. XX ს. 

მზერა: ყველა ეს თვისება XI 

დინასატიისსს ძეგლების დამახა- 

სიათებელი იყო. XII დინასტი- 

ის მმართველობის დროს სკულ- 

პტურული პორტრეტი დიდ ცვლი- 
ლებებს განიცდის. სენუსერთ I-ის 

დროის ადრეული ხანის ძეგლები · 

წინას პერიოდის ტრადიციებთან 

დიდ კავშირს ავლენს. ფორმები 
მთლიანობაშია დამუშავებული და 
მასიურია, გამომეტყველება გა- 

ქვავებული და ნიღბისეული. ამავე 

დროს, კერძო პირების ქანდაკე- 

ბა გამოირჩევა მეტი სინატიფით. 

სენუსერთ I-ის ნაკლებად დანა- 

წევრებულ ფორმებიან ქანდაკე- 
ბებთან· შედარებით მისი კარის- 

კაცების ქანდაკებები ბევრად უფ- 
რო პლასტიკურია. განსაკუთრე- 

ბით კარგად არის დამუშავებუ- 

ლი ქალის ფიგურები. აღსანიშ- 

ნავია სენუის და სენუსერთ II-ის 

ცოლის, დედოფალ ნოფრეტის ქან– 

დაკებები. ეს ქანდაკებები გარდა–- 

261



მავალ ეტაპად ითვლება, რომლის 

შემდეგაც იქმნება ისეთი სკულ- 
პტურული პორტრეტები, როგო- 

რიცაა სენუსერთ III-ისა და ამენ- 

ემჰეტ III-ის პორტრეტები. 

XI დინასტიის პერიოდისათვის 

ოფიციალური ქანდაკების გააზრე- 

ბამი ჩნდება მეფის განდიდების 

იდეაა რომელიკც გამოიხატება 

ფარაონს კონკრეტული სახის 

შექმნით, ამ სახეში ადამიანური 

საწყისი სჭარბობს მისი გაღმერ- 

თების მცდელობას. მართალია, 

ქანდაკება კვლავ რიტუალურ ხა- 
სიათს ატარებს, მაგრამ სახის ახ- 

ლებური ქანდაკება 

გაცილებით ინდივიდუალური ხდე- 

ბა, ვიდრე ეს იყო, დავუშვათ, 

წინა პერიოდში. ამასთან დაკავ- 

გააზრებით 

შირებით მიმართავენ მთელ რიგ 

დამახასიათებელ სტილისტურ ხერ- 

ხებს. ზედაპირს მთლიანად ამუ- 

შავებენ, სახის ნაკვთები ცალ- 

კე იძერწება, მაგრამ ზედმეტი 
დანაწევრების გარეშე, იყენებენ 

შუქ-ჩრდილებს და მასალის სტრუ- 

ქტურულ შესაძლებლობებს. 

შუა სამეფოს ეპოქის ოფიცია- 

ლური მიმართულების ქანდაკების 

ნამდვილი აყვავების პერიოდია 

სენუსერთ III-ის მეფობის ხანა. “': 

ჩვენამდე მოაღწია ფარაონის ყვე“ 

ლა ასაკის ქანდაკებამე ისინი 

გადმოსცემენ ინდივიდუალურ 

თვისებებს, რომლის საფუ- 
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ძველზეც ყალიბდება სახის ხატ- 

წერილობა. შუქ-ჩრდილების კონ- 

ტრასტი აძლიერებს სახის პლას- 

ტიკურობას და სახეს აძლევს 

მკაცრ და ზოგჯერ ნაღვლიან გა– 

მომეტყველებასაც კი. შუა სამე- 
ფოს პერიოდის პორტრეტული ხე- 

ლოვნების მწვერვალად შეიძლება 

ჩაითვალოს ობსიდიანის ქვაში 

გამოძერწილი “ფარაონის სკულპ- 

ტურული თავი. ამ მასალას ეგვი- 

პტელები ქანდაკებაში იშვიათად 

იყენებდნენ. გაოცებას იწვევს სა- 

ხის გამოწეული და ჩაღრმავებუ- 

ლი ნაწილების ერთმანეთთან შე- 

ხამების თავისუფლად გადმოცემის 

უნარი; ძერწვა იმდენად პლასტი- 

კურია. რომ გაგრძნობინებთ სახის 

ცოცხალ სტრუქტურას და აგებუ- 
ლებას, ქვის პრიალა ზედაპირზე 

არეკლილი ათინათი 

აძლიერებს მოცულობების კონ- 

ტრასტულობას. 

შესანიშნავია სენუსერთ III-ის 

სხვა ქანდაკებებიც, რომელთაგან 

ბევრმა ჩვენამდე ფრაგმენტების 

სახით მოაღწია, მაგრამ, საბედ- 

ნიეროდ, თავები შემოინახა. ეს 

პორტრეტები დღეს დაცულია 
ბრიტანეთის მუზეუმში, ბერლი- 

(ელ და კაიროში.' : 

სენუსერთ III-ის შვილისა და მემ- 

კვიდრის “ამენემჰეტ 1II-ის პორ- 

ტრეტებში · მოცულობების შუქ- 

სინათლის



კლდეში ნაკვეთი აკლდამა ასუანში. 
XX ს. 

ჩრდილებით დამუშავება შეხამე- 

ბულია გრაფიკულად შესრულე- 
ბულ ზედაპირთან. ერმიტაჟისა და 

სახვითი ხელოვნების სახელმწიფო 

მუზეუმის კოლექციებში დაცული 
მეფის პორტრეტები გამოირჩევა 

ფარაონ-მბრძანებლის მკაცრი და 

გამომეტყველებით. 
ლოყებზე გამოსახული მკვეთრი 

ნაოჭებით და თვალის კონტურუ- 

ლი მოხაზულობით ძლიერდება სა- 

ხის ნაკვთების რამდენადმე მკაც- 
ფარა- 

მამაკაცური 

რი გადმოცემის მანერა. 

ონის სახის განდიდების გადმო- 

· პიროვნების 

  

საცემად იყენებდნენ ისეთ მაგარ 

ქანებს, რომელთა ზედაპირის დე– 

ტალური დამუშავება იყო შესაძ- 

ლებელი. ჭაბუკი მეფის, ამენემჰეტ 

III-ის პლასტიკურად · დამუშა– 

ვებული ფიგურა სავსებით შე- 

ესაბამება მასალას –– რბილ კირ- 

ქვას. 

გააზრების ახალი 

ძიებები შეიგრძნობა შუა სამე– 

ფოს პორტრეტულ ქანდაკება- 
ში. კულტურის ყველა დარგსა და 
საზოგადოებრივ ცხოვრებაში ხდე– 

ბა ახალი ძვრები. ამ პერიოდის - 
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ფარაონ სენუსერთ I-ის ტაძარი კარნაკში. ძვ. წ. XX ს. 

მხატვარი ცდილობს პორტრეტე- 

ბში გადმოსცეს ეპოქის სული, 

სამყაროს ახლებური გააზრება, 

რომლითაც ძველი დოქტრინები 

ეჭვის ქვეშ დგება. ისეთ ლიტე- 
რატურულ ძეგლებში, როგორი- 

ცაა „გულგატეხილი კაცის დავა 
საკუთარ სულთან“ ანდა „არფი- 

სტის სიმღერა", ჭარბობს წუთისო- 

ფლის წარმავლობის განწყობილე- 

ბა. თუმცა, ეს განწყობილება ფა– 
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რაონის პიროვნებას უშუალოდ არ 

ეხებოდა მხატვრული სტილის 
თავისებურებებში გამოვლენილი 
ახალი ტენდენციები ოფიცია- 

ლურ ქანდაკებასაც შეეხო. 

შუა სამეფოს ფარაონები აღარ 

არიან განუსაზღვრელი ძალაუფლე- 
ბით აღჭურვილი დესპოტები, რო- 

გორც მათი წინაპრები, –– პირამი- 

დების '· მშენებელი ფარაონები. 

ამან გამოიწვია ის არსებითი



ცვლილებები, რომლებიც მეფის 

სახის გადმოცემას შეეხო. ამ პორ- 

ტრეტულ სახეებს აღარ ახასიათებს 

ის ღვთაებრივი სიმშვიდე, რითაც 

ასე გამოირჩეოდა ძველი სამეფოს 

მეფეთა ქანდაკებები. თუ ძველი 

სამეფოს სახეებში ჰარმონიულად 

იყო შერწყმული ღვთაებრივი და 
ადამიანური საწყისები, შუა სამე- 
ფოს მეფეთა ქანდაკებებში უპი- 

რატესობა ენიჭება კონკრეტულ, 

ინდივიდუალურ თვისებებს. 

მუა სამეფოს პერიოდის ხელოვნე– 

ბა ორი მიმართულებით ვითარდე- 

ბოდა; ამით აიხსნება ამ ეპოქი- 

სათვის დამახასიათებელი სტი–- 

ლისტური არაერთგვაროვნება; 

ეს იყო დედაქალაქის მხატვრუ- 

ლი სკოლა და ადგილობრივი მხა- 

ტერული ცენტრები. ნომარქოსე- 

ბი ბაძავდნენ სასახლის ოფი- 

ციალურ სტილს და 

აკლდამებს სამეფო სულის მოსა- 
ხსენებელი ტაძრების მსგავსად აგ- 

ებდნენ. პლასტიკურ ხელოვნებასა 

და რელიეფში ადგილობრივი მხა- 

ტვრული სკოლების ოსტატებმა 

მიაგნეს მთელ რიგ ორიგინა- 

ლურ კომპოზიციურ გადაწყვეტი- 
ლებებს. აკლდამაში ჩასატანებე– 

ლი ქანდაკებების ახალი ტიპია ე. 

წ. კუბური კომპოზიცია -–- ქვაში 

ჩასმული ფიგურა. 

თებედან ჩრდილოეთით განლაგე- 

ბულ, შუა ეგვიპტის ნომოსებში: 

თავიანთ 

ბენი-ჰასანში„ მეირში, ბერშეში 

და სხვაგან, შემორჩა კედლის მხა- 

ტვრობის ბრწყინვალე ნიმუშე- 

ბი. კლდეში ნაკვეთი აკლდამე- 

ბის მხოლოდ. შესასვლელი ჩანდა, 

რომელიც გაფორმებული იყო 

წინადროინდელი სვეტნარიანი ტა- 

ლანის სახით. მიგნით, დარბაზხზე- 

ბში ორრიგად აღმართული სვეტე- 

ბი სამ ნავს ქმნიდა, აქედან შუა 
ზოგჯერ გვერდებთან შე- 

დარებით მაღალი იყო. სვეტებ- 

ზე დაყრდნობილი თაღოვანი გადა- 

ხურვა მოხატული იყო, ჩვეულებ- 

რივ, ტრადიციული ცის გამოსახუ- 

ლებით. სარტყლებად განლაგებუ- 

ლი მოხატულობის კომპოზიციებში 

მხატვარს პლასტიკურად აქვს ჩას- 

მული ადამიანთა, ცხოველთა და 

ფრინველთა ფიგურები. სარიტუა- 

ლო ციკლებში იგივე თემატიკა მე– 

ორდება, რომელიც ჯერ კიდევ 
ძველი სამეფოს პერიოდში გვ– 

ხვდება. ახალ სიუჟეტად შეიძლე- 

ბა ' ჩაითვალოს ტყვეებისა და 

ნადავლის დემონსტრირება, ორთა- 

ნავი 

ბრძოლის ამსახველი სცენები. 

მოხატულობა სრულდება ძველე- 

ბური წესით; ოსტატები ქმნიდნენ , 

ესკიხებს და შემდეგ კედელზე და- . · 
ხაზული ბადის საშუალებით გადა- 

ჰქონდათ შესაბამისი ზომებით. 

ძველი სამეფოს პერიოდში რელი- 

ეფს ენიჭებოდა უპირატესობა. 

მოხატულობას აღიქვამდნენ რო- 
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ფარაონ ამენემჰეტ III თავი. შაეი ბაზალ- 

_ ტი. XII დინასტია. ძე. წ. 2000 –– 1785 წწ. 

ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 
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გორც მის დამატებით მხატვრულ 
გაფორმებას. შუა სამეფოს ჰერიო- 
დიდან კი მოხატულობა დამოუკი- 
დებელ მნიშვნელობას იძენს. მხატ- 
ვრები კომპოზიციის ფერადოვან 
გამას ტონალურად უხამებენ ფონს, 
კონტურები გაცილებით მოქნი- 

ლი და ფაქიზი ხდება, რის გა- 

მოც ნახატი მეტ ფერწერულ სა- 

ხეს იღებს. ფერადოვანი გამა გა- 

ცილებით მდიდარია. მხატვრები 

ძირითად ფერებთან თეთრას შე- 
რევით იღებენ ნაზ ცისფერ, ღია 

მწვანე და მკრთალ ყვითელ ტო- 
ნებს. 

კედლის მხატვრობის საუკეთესო 

ნიმუშებს წარმოადგენ” ბენი- 

"ჰასანის ნეკროპოლისში ანტილო- 

პის ნომოსის მმართველის ჰნე- 
მჰოტეფი II-ის აკლდამის მოხა- 

ტულობა. აკლდამის კედლებზე 
წარწერებიც გვხვდება. საკულტო 
ტექსტების გარდა, აქ არის ნომარ- 
ქოსების ბიოგრაფიები, რომლებიც 

გვამცნობენ მათ წარმომავლობას. 

ნადირობის, "ფრინველთა დაჭერის 

ტრადიციული სიუჟეტები "მთელ 
კედლებს სარტყლებად გაჰყვე- 
ბა; თითოეული სცენა საოცრად 

დასრულებულ კომპოზიციას წარ- 

მოადგენს ვირტუოზულად არის 

შესრულებული ხე, რომლის პლა- 

სტიკურად გაშლილ ტოტხე შე- 
მომჯდარან მომღერალი ჩიტები: 

ბოლოქანქარები, ბოლოცეცხლები,



“ 
ბუმბულის ჭრელი შეფერილობით 

გამოირჩევა ოფოფი. ჩიტები პრო- 

ფილშია თუმცა 

კუდები და ზოგიერთის ფრთებიც, 

ფასშია. ოსტატები ასეთი ხერხით 

აღწევდნენ სილუეტი” მაქსიმა- 

ლურ გამომსახველობას. 

გამოსახული, 

გასაოცარი ოსტატობითაა გადმო- 

ცემული ცხოველები მოძრაობის 

დროს: პაპირუსის შამბნარში მო- 
ნადირე გარეული კატა დაძაბულად 

გარინდებულა., ეს არის ფხიზელი 

მტაცებელი ცხოველის ყურებდაც- 
ქვეტილი ფიგურა. შესანიშნავია 

კომპოზიციის ფერადოვანი გამა: 

პაპირუსის მომწვანო-მოცისფერო 

ყვავილების ფონზე კარგად ჩანს 

კატის ოქროსფერი, ყავისფერლა- 

ქებიანი ბეწვი კატის ფაფუკი 
ფიგურა დახატულია რბილი ხაზე- 

ბით. მსგავსი ხელწერით არის 

შესრულებული ფრინველთა ბუმ- 

ბულის შეფერილობა და თევზე– 

ბის ქერცლი. 
ადამიანთა სხეულებს კვლავ ტრა- 

დიციული ფერებით ფარავენ. 

ფერადი კონტურული ხახები ერ- 

წყმის მთლიან ფერადოვან გამას. 

ფერის სხვადასხვა ძალით ხმარება, 

მოცულობის რბილი მოხაზულო- 

ბა, ერთი გამოსახულების მეორე 
გამოსახულებით გადაკვეთა ნა– 

ხატში ქმნის რამდენიმე სივრცო- 

ბრივი პლანის შთაბეჭდილებას. 

პროვინციული ცენტრების რე- 

  

      

ჯა_-__-_-_-__. 

სფინქსი ფარაონ ამენემჰეტ III-ის სახით. 

გრანიტი, X1) დინასტია. ძვ. წ, 2000 –– 

1785 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

ლიეფები პრინციპულად განსხვავ- 

დება დედაქალაქის სკოლის ნაწა- 

რმოებებისაგან, ანდა ძველი სამე– 

ფოს აკლდამებში 

ანალოგიური სიუჟეტებისაგან. შუა 

სამეფოს ოსტატები _ნადირობის 

სცენებს განსაკუთრებული დინა- 

მიურობით გამოსახავენ. ასე მა- 

გამოსახული 

გალითად, სენბის აკლდამის რე- 

ლიეფზე ნომარ–- 
ქოსის ფიგურა დაძაბულ მოძ- 

რაობაში: ფიგურას ფეხი მუხლში 

გამოსახულია 
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მშვილდი მოზი– აქვს მოხრილი, 

დული, ისარი სახეს კვეთს. 

მუა სამეფოს პერიოდში მცირე 

ქანდაკებაშიც ქმნიდნენ სიუჟეტურ 

კომპოზიციებს. მიცვალებულის 

კულტთან დაკავშირებული მცი- 
რე ქანდაკების ნიმუშები და საგ- 

ნები განკუთვნილი იყო სხვადასხვა 

· სიმბოლური რიგის აღსასრულე– 

ბლად: სიკვდილისშემდგომი · მოგ– 

ზაურობა ნავებით, შესაწი- 

რავის მირთმევა და სხვ. ფიგურებს 

ხისგან ჭრიდნენ, გრუნტავდნენ და 

შემდეგ მოხატავდნენ ხოლმე. მო- 

ხატულობა გამოირჩეოდა ფერა- 

დოვნებით და დახვეწილი ფორ- 
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აშეხეშჰეტ 111-ის ქანდაკების ნაწილი. XII 

· დინასტია. ძვ. წ. XIX ს. ეგვიპტის მუხე- 

“ უმი, კაირო, 

მით. ძველი სამეფოს რელიეფე- 

ბზე გამოსახავდნენ შესაწირავი 

ძღვენსს მიმართმეველთა პრო- 

ცესიებს; XI-XII) დინასტი- 

ების პერიოდის მხატვრები მიმა- 

რთავდნენ მსგავს კომპოზიციებს, 

ოღონდ ამჯერად მრგვალ ქან- 

დაკებაში. კომპოზიცია აგებულია 
ფიგურების განლაგების რიტმზე, 

ფერადი :ტანსაცმლის. დეკორაცი-: 

ული შეხამებით და მხატვრულად” 

ორნამენტირებულ საგანთა გათვა– 

ლისწინებით; იყენებენ აგრეთვე 

ნათელი და მუქი ლაქების მონა- 

ცვლეობას ჯოგის გამოსახვისას. 

შუა სამეფოს ხელოვნებაში დე-



ფარაონ სენუსერთ III-ის ქანდაკების თა- · 

ვი. XII დინასტია. ძვ. წ. 2000 –– 1785 წწ. 
ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

კორაციული პრინციპები მთელი 
სისავსით მხატვრულ ხელოსნობა- 

სა და ოქრომჭედლობაში გამოე- 

ლინდა. ფერადოვნებით გამოირჩე- 

ოდა პურჭელი და მცირე ქანდა- 
კების ნიმუშები; ხშირად მიმარ- 

თავდნენ ცხოველთა და მცენა- 
რეთა სტილიზებულ ფორმებს, 

ფართოდ გავრცელდა მოხატუ- 

„ლი ქაშანურის ჭურჭელი. ცხოვე- 

ლთა ფიგურები დაფარულია ლო- 

„. ტოსისა და პაპირუსის, ღვთაება- 

სიმბოლური გამოსახულებე- 

ბით. ქვისგან ამზადებდნენ სა- 

მარხ ნივთებს, მათ მორის რი- 

ტუალურ ავეჯსაც. ხის ნივთები 

თა 

  

სპილოს ძვლით იყო გაწყობილი. 

ნაკვეთი ფიგურები გამომსახველო- 

ბითა და ცოცხალი მოძრაობით 

გამოირჩევა. სრულყოფილი ფორ- 

„მისაა საიუველირო ნაწარმი. ოს- 

ტატები ოქრომჭედლურ ნიმუ- 

შებში გამოსახავენ ტაძრის კა- 

რიბჭეს მინიატურაში. ფარაონე- 

ბის სენუსერთ II-ის, სენუსერთ 

III-ის და ამენემჰეტ III-ის სა- 

ხელებით წარწერილ გულქან- 
დებზე რთული კომპოზიციებია 

გამოსახული, სიმბოლური ნიშნე- 

ბი ორნამეიტულ საშუალებად 

არის გამოყენებული. აქა-იქ ჩა- 

დგმული ფერადი ქვები: ფირუხი. 
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სარდიონი დღა ლაჟვარდი ვარბი 

"ოქროს ფონზე ქმნის დეკორაციულ 

ფერადოვან გამას. კარიბჭის ფო- 

რმა მხოლოდ ჩარჩოთია გადმოცე- 

მული, რადგანაც გამოსახულებები 

მთლიანად ამოკვეთილია გამჭოლ 

ფონხე ორნამენტული მოტივე- 

ბი არ არის აბსტრაქტული, თითოე- 

ული ელემენტი სიმბოლურადაა 

გააზრებული და იეროგლიფურ წნი- 

შანს წარმოადგენს. ფარაონის სა- 

ხელი ბუდემია ჩასმული და 

გამოიყენება როგორც ძირითადი 

დეკორაციული მოტივი, მის გარ- 
შემო სიმეტრიულად განალაგე- 

ბენ კომპოზიციის ძირითად ელე- 

მენტებს: 

ვარდნების, 

გვირგვინოსანი .” 

'შმევარდნისთავია–- 

ნი ლომების გამოსახულებები 

და სხვ 'გულქანდების ზემო 

ნაწილი გაფორმებულია შეზნექი- 

ლი კარნიხისს სახით რომლის 

ქვეშაც გამოსახულია ქალღმერთი 

ნეჰებტი ფასკუნჯის სახით, გამლი- 

ლი ფრთებით, ფერადი თვლებითა 

და ოქროთი მოკაზმული (სენუ- 

სერთ III-ისა და ამენემჰეტ III-ის 

გულქანდები). მონუმენტური 

ფორმისა და დეკორაციული გა- 

დაწყვეტილების სინთეზი ყველაზე 
ნათლად განსაკუთრებით ოქრო- 

მჭედლობაში გამოვლინდა. თუ 

სენუსერთ III-ის მონტუს ტაძ– 

რის (მედამუდაში) კარის ნალზე 

გამოსახული რიტუალური სცენის 
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შე- 

სიმბოლურ ენას შევადარებთ 

ამენემჰეტ III-ს გულქანდის ორ- 

ნამენტულ ნიშნებს, აშკარად გა- 

მოჩნდება სტილისტური დამუშა–. 

ვების მთელი რიგი საერთო მომენ- 

ტები, რომლებიც პირველ რიგში 

დაფუძნებულია ძეგლის რიტუა- 

ლურ გააზრებაზე. 

ეგვიპტის ისტორიის სხვა ძლიერ 

ეპოქებთან შედარებით შუა სამე- 

ფო გაცილებით ნაკლებ დროს 

მოიცავდა. X11 დინასტია წარმატე- 

ბით ახორციელებდა დაპყრობით 

პოლიტიკას, მისი მმართველობის 

დროს ქვეყანა კულტურულად 
აყვავდა, მაგრამ მტკიცედ მაინც 

ვერ გაერთიანდა. XII დინასტიის 

უკანასკნელი ფარაონების მმართ- 

ველობის დროს დაწყებული სო- 

ციალური კრიზისი საბოლოოდ 

დაახლ. 1750 წლის გადატრია- 

ლებით დასრულდა. XIII -– XIV 

დინასტიების 

იწყება ძველი ეგვიპტის. მეორე 

დაშლის პერიოდი. პირველი ფა- 

რაონების შესახებ ცნობები სა- 

კმაოდ ძუნწია. სახვითი ხელოვ- 

მმართველობით 

ნების ძეგლები ცოტა შემორჩა და 

მშენებლობაც შემცირდა. ცნობი- 

ლია დაშურის სამი პირამიდის 

ნანგრევები, ამათგან პირველი ჰენ- 

ჯერის სახელს ატარებს. 

ამ პერიოდის პირველ ეტაპზე ხე- 

ლოვნების ძეგლებს ჯერ კიდევ 
ამჩნევია წინა ეპოქის ტრადიციე-



ბის კვალი. ჰიქსოსების შემოსევე- 

ბით იწყება მეორე ეტაპი (ძე. წ. 

1720 –– 1600/ 1580), რომელიც 

XV –-– XVI დინასტიების მმართვე- 

ლობას ემთხვევა. დამპყრობლებმა 

ქვეყანაში მოიტანეს მთელი რიგი, 

სამხედრო-ტექნიკური ხასიათის 

სიახლეები. სახვით ხელოვნებაში 

მათ ”შექმნეს შესანიშნავი გლიპ- 

ტიკური ძეგლები. 
თავის მხრიე, ჰიქსოსებმა ეგვი- 

პტელებისაგან ბევრი რამ გადაი- 

ღეს, მათი მეფეებიც „მზის შვი- 

ლებად“ იწოდებოდნენ. დამპყრო- 

ბლების ძალაუფლება ქვეყნის 

ჩრდილო ნაწილზე ვრცელდებო- 
ღა და მყარი არ იყო. ჰიქსო-' 
სების დედაქალაქი ავარისი ნილო–- 

სის დელტაში მდებარეობდა და 

მისგან საკმაოდ დაშორებული თე- 

ბეს მმართველები ახერხებდნენ 

ადგილობრივი ტრადიციების დაც- 

ვას. ჰიქსოსების ბატონობის დროს 

ეგვიპტის კავშირი წინა აზიასა და 

კრეტასთან გაფართოედა, რის შე- 

დეგადაც ხელოვნებაში ახალი სტი- 

ლისტური ნიშნები გაჩნდა. XVII 

დინასტიის ფარაონების დროს ჰიქ- 

სოსების ბატონობას ბოლო მოე- 

ღო. ფარაონები თებეს ავტორიტე- 

ტის აღდგენასა და საკუთარი ძალა- 

უფლების განმტკიცებაზე ფიქრობ- 

დნენ და ჯერ მსხვილ სამშენებლო 

საქმიანობას არ ეწეოდნენ. ისინი 

"აგრძელებდნენ წარსულის ტრადი- 

ციებს. XVII დინასტიის ხელოვნე– 

ბა უმთავრესად ქანდაკებით და 

რელიეფით არის წარმოდგენილი. 

მხატვრები ძირითადად მხოლოდ 

გარეგნულ ფორმებს იღებენ, ხო- 

ლო პროპორციების კანონიკურ 

სტრუქტურას უგულვებელყოფენ. 
ერმიტაჟის კოლექციაში დაცული 

ამ დინასტიის უკანასკნელი ფარა- 

ონის ქამესის და მისი დაახლოებუ- 

ლი პირების ქანდაკებები, მართა– 

ლია, ოფიციალურ ტრადიციულ 

სტილშია შესრულებული, მაგრამ 

მძიმე და მასიური ფორმებით გა- 

მოირჩევა, რითაც აშკარად გან- 

სხვავდება ძველეგვიპტური კლასი- 
კური ქანდაკებისაგან.



ახალი სამეფოს 

ხელოვნება 
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ახალი სამეფოს ეპოქა XVIII დი- 
ნასტიის მმართველობით იწყება. 
ეს დინასტია ეგვიპტეს ორ საუკუ- 

ნეზე მეტ ხანს მართავდა. ძვ. წ. 

XVI საუკუნის დასაწყისში დაეცა 

-“ჰიქსოსების უკანასკნელი დასაყრ- 

დენი -–- დედაქალაქი ავარისი და 

ქვეყანა საბოლოოდ გათავისუფ- 

ლდა დამპყრობლებისაგან. ამის 

შემდეგ ეგვიპტე კვლავ ერთიან- 
დება თებეს მეთაურობით და ფა- 

რაონები იწყებენ "დამპყრობლე- 

რი პოლიტიკის გატარებას. 

დიდ ცვლილებას განიცდის ქვეყ- 
ნის საზოგადოებრივ-ეკონომიკური 

ცხოვრება; პოლიტიკურ ასპარეზზე” 

გამოდის წვრილი მიწათმფლობე- 

ლობა და თავისუფალი მოსახლე- 

ობის ღარიბი ფენა, ე. წ. „ნემხუ“, 

რომლებმაც, წყაროების თანახმად, 

ჰიქსოსების წინააღმდეგ განმათავი- 

სუფლებელ ბრძოლაში დიდი რო- 

ლი შეასრულეს. . 

სახელმწიფოს ძლიერი ხელისუ- 

ფლების შექმნის ტენდენცია რე- 

ლიგიაშიც აისახა, გაჩნდა ერთიანი 

სახელმწიფო კულტის დაარსების 

აუცილებლობა. თებეს '· მთავარი 

ღვთაება ამონი, რომელიც ძველეგ- 
ვიპტურ მზის ღვთაებას რა-ს 

კულტს შეერწყა, სახელმწიფოს 
უზენაეს ღეთაებად გამოცხადდა. 

ეგვიპტის რელიგია კვლავ პოლი- 
თეისტური იყო, მაგრამ სახელმწი–



ფოს ოფიციალურ უზენაეს კულ- 
ტად ამონ-რა ცხადდებოდა. ამონ- 

რა იყო ღვთაებათა მეუფე, უძღვ- 

ნიდნენ ჰიმნებს და სამხედრო გა– 

მარჯვებებსაც მას მიაწერდნენ. ფა–- 

რაონები იწყებენ ფართო სამშენე- 

ბლო მოღვაწეობას, აგებენ ამონ- 

რას კულტისათვის განკუთვნილ 

ტაძრებს. 

უზენაესი ღვთაების კულტის და– 

არსებას მოჰყვა რელიგიური რი- 

ტუალის ხასიათის შეცვალა. თე– 

ბეს ტრიადის –- ამონის, მუთის და 

მათი შვილის ხონსუს საღვთო 

ნავის ნილოსზე“ გადატანასთან 

და საკურთხეველში დასვენება- 

სთან დაკავშირებული რიტუალუ- 

რი ცერემონიის გათვალისწინე– 

ბის შედეგად ახალი არქიტექტუ- 
რული გადაწყვეტილება მიიღეს: 
ტაძრის მთავარ ნაგებობებს სიგ- 

რძიი ღერძზე განალაგებდნენ. 

პროცესია გაივლიდა მზით გაკ- 

ამკაშებულ ღია ეზოს, “შემდეგ 

დაბინდულ სვეტებიან (ჰიპოსტი- 

ლურ) დარბაზს, განათება თანდა- 

თან კლებულობდა და ბოლოს ბნელ 

საკურთხეველში მთავრდებოდა. 

ეგვიპტელებს სივრცე კონკრეტუ- 
ლად ჰქონდათ გააზრებული. მაგა- 

ლითად, სვეტებიანი დარბაზი პა– 

პირუსის შამბნარს ანდა პალმის 

ხეივნებს მოგაგონებდათ, ჭერი 

ცის იმიტაციას წარმოადგენდა ––- 

მოხატული იყო ლურჯდ ზედ 

18, 

' ვხედავთ 

_ შესაძლებელია 

დღი ტიპები –-- მიწისზედა, 

გაბნეული ოქროს გარსკვლავე- 

ბით. 

ახალი სამეფოს სატაძრო ანსამ- 

ბლებში ხელოვნება მთელი თავისი 

ნაირსახეობით გამოვლინდა. აქ 

არქიტექტურულ-დეკო- 
რაციულ-პლასტიკური ფორმების 

შერწყმას მუსიკასთან, სიმღერას- 

თან, ცეკვასთან, რომელიც მისტე- 

რიების განუყოფელი ნაწილი იყო. 

კედლებზე ამოკვეთილი ჰიმნების 

ტექსტები სტროფების რიტმუ- 
ლი გამეორებით ეხმიანებოდა რე- 

ლიეფში გაშლილ კომპოზიციებს. 

აქ ფიგურები მეორდება განსა–- 

ზღვრული ინტერვალით. 

ახალი სამეფოს პერიოდის ტა– 

ძრების უმრავლესობა შემდგომ 

ხანებში არაერთხელ გადააკეთეს, 

მაგრამ მიუხედავად ამისა, მაინც 

პირვანდე- 

ლი სახის აღდგენა. ამ ეპოქაში 

ზუსტდება სატაძრო ხუროთმო- 

ძღვრული კომპლექსების ძირითა- 

ნახე- 

ვრად კლდეში ნაგები, კლდეში 
ნაკვეთი ტაძრები; დგინდება ში- 

და სათავსების თანამიმდევრო- 

ბა და პლასტიკური გაფორმების 

სისტემა. შესასვლელში აღმართუ- 

ლი იყო პილონები. რომლებზე- 

დაცკ დროშები ფრიალებდნენ. 

კედლებთან ჩამწკრივებული იყო 

ფარაონის ქანდაკებები და ობელი- 

სკები, რომელთა შორის დატა- 

მათი 
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ნებული ვიწრო შესასვლელით 
ღია ეზოში შედიოდით, ეზოს 
გარს ევლებოდა სვეტნარი. შემ- 
დგომ ერთი ან რამდენიმე ჰი- 
პოსტილური დარბაზი იყო და 

ბოლოს რიტუალური პროცესია 

საკურთხეველში 
ეს იყო ახალი სამეფოს კანონიკური 

ტიპის ტაძარი. მაგრამ ამ ნორმებს 

ყოველთვის არ იცავდნენ. შემ- 

დგომი “გადაკეთებებისა და დამა- 

ტებების შედეგად მთელ რიგ შემ– 
თხვევებში ტაძარი სახეშეცვლი- 

ლია. ხუროთმოძღვრებს სამშენე- 

ბლო პრობლემების გარდა სივ- 

რცის კომპოზიციის ამოცანაც უნ- 

და გადაეწყვიტათ; სატაძრო კომ- 

პლექსები ჩაწერილია გარემოში. 

არსებითი მნიშვნელობა ენიჭებოდა 

ტაძრის მდებარეობას ნილოსის მი- 

მართ. ტაძარი ნილოსს სფინქსების 

ხეივნით უკავშირდებოდა. ნი- 

ლოსის აღმოსავლეთ ნაპირის სა- 

ტაძრო ანსამბლებისა და დასავ– 

ლეთ ნაპირის სულის მოსახსენე- 
ბელი ტაძრების აუცილებელ პლა– 

სტიკურ ელემენტს წარმოადგენ- 
და სფინქსების ხეივანი. თებეს 

აღმოსავლეთ ნაწილში მდებარე- 
ობს ორი მთავარი სამლოცველო => 

კარნაკი და ლუქსორი, რომლე- 

ბი მიწისხედა აძრების იპს ც ედა ტაძრე ტ 
განეკუთვნება. კარნაკის მშენებ- 

მთავრდებოდა.“ 

ამენჰოტეპი, ჰაპუს ძე. შავი გრანიტი. XVIII 

დინასტია, ძვ. წ. 1552 –– 1314 წწ. კარნა- 

კი. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

ლობა ჯერ კიდევ შუა სამეფოს 

“ პერიოდში დაიწყეს და დაახლოე- 

ბით ათი საუკუნე მიმდინარეობდა. 

ახალი სამეფოს პერიოდში შე- 

იქმნის კარნაკის არქიტექტურუეუ- 

ლი ანსამბლის „მთავარი ნაწილი, 

რომელიც ამონის ტაძრის გარდა 

შეიცავს მუთის და ხონსუს კომ- 

პლექსებს; ეს უკანასკნელნი მთა- 

ვარი ტაძრიდან სამხრეთით არიან 

განლაგებული. კარნაკის მშენებ- 

თუტმოს I-ის მმართვე- 

ლობის დროს დაიწყეს. ამავე 

ლობა 

· პერიოდში მოღვაწეობდა სახელ- 

განთქმული ხუროთმოძღვარი ინე- 

ნი; მაგრამ მისი არცერთი ნაწარ- 

მოები არ შემორჩენილა, მის მიერ
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აგებული სვეტებიანი დარბაზი და- 

ანგრიეს ტაძრის გადაკეთების 

დროს, 

კარნაკის ძირითადი ნაგებობების 

დათარიდღებაში მნიშვნელოვან 

როლს ასრულებს პილონები, რო- 

მლებიც სამშენებლო ეტაპების 

ეპოქის განმსაზღვრელად გვევლი- 
ნება, რადგანაც თითოეულ მათ · 

გან რომელიმე ფარაონი აგე- 

ბდა. 

XVIII დინასტიის ყველა ფარა- 

ონი აგებდა კარნაკის სატაძრო 

კომპლექსს. ადამიანები საკუთარი 
მინდა სალოცავების მიმართ -. დ ლოცავე უფ 

რო დაუნდობელნი აღმოჩნდნენ, 

ვიდრე დრო. დედოფალმა ჰატშე- 

“   

ფსუტმა (თუტმოს I-ის ასული და 

თუტმოს II-ის ცოლი) ტახტი 

წაართვა მცირეწლოვან თუტმოს 

III-ს (თუტმოს I-ის ძე, რო- 

გორც ჩანს, დედის მხრიდან არა–- 

მეფური წარმოშობისა იყო) და 

მისი გამეფების შემდეგ იწყება 

ამონის ტაძრის შემდგომი გადაკე- 

თებითი სამუშაოები. სწორედ ამ 

მშენებლობის დროს იღუპება ინ- 

ენის მიერ აგებული სვეტებიანი 

დარბაზი ამ დარბაზის ადგი- 

ლას აღმართეს დედოფლის 30 

მეტრიანი ობელისკები. ჰატშეფს- 

უტის მმართველობის დროს მშე– 

ნებლობას განაგებდა ალბათ მი- 

სი კარის ხუროთმოძღვარი და ფა- 

ვორიტი სენმუთი. სენმუთს მია- 

წერენ ქალღმერთ მუთის კომპლე- 

ქსის მშენებლობის დაწყებას, ამო- 

ნის ტაძრის პერპენდიკულარუ- 

ლად განლაგებულ პილონისა და 

ეზოს მშენებლობას. სწორედ ამ 
ადგილას იპოვნეს ხუროთმოძღ- 

ვრის კუბისებური ქანდაკება კა- 

ნონიკურ პოზაში. ბედმა სამა–- 

გიერო გადაუხადა დედოფალს. 

ტახტის კანონიერი მემკვიდრის, 

თუტმოს III-ის გამეფების შემ- 

დეგ შეუდგნენ დედოფლის მიერ 
აგებული ყველა ნაგებობის განა- 

დგურებას. თავისი ხანგრძლივი 

მეფობის მანძილზე თუტმოს III 

ეწეოდა ფართო სამშენებლო მო- 

ღვაწეობას. ფარაონის ხუროთმოძ- 
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ღვრები უბრუნდებიან ჰებ-სედის · 

ტიპის ტაძარს, აგებენ ვეებერთე- 

ლა ხუთნავიანი, ბაზილიკის ტი- 

პის ნაგებობებს მარტივი, მასიური 

ფორმებით და მძიმე გადახურვით. 

სამაგიეროდ, დახვეწილი დეკორა- 

ციული მორთულობით გამოირ- 

ჩევა თუტმოს III-ის აზიაში ლა- 

შქრობის მერე აგებული „ანალე–- 

ბის დარბაზი“. ოთხწახნაგოვანი 

ბოძები მორთულია ზემო და 

ქვემო ეგვიპტის სიმბოლოებით –– 

ლოტოსისა და პაპირუსის სტილი- 

ზებული გამოსახულებებით. „ანა- 

ლების დარბაზის“ კედლებზე შეს- 
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ეხნატონი და მისი ოჯახის წევრები ღვთაე- 

ბა ატონს თაყვანს სცემენ. რელიეფი. XVIII 

დინასტია. ძე. წ. 1552 –– 1314 წწ. ეგვიპ- 

ტის მუზეუმი, კაირო. 

რულებული წარწერები, როგორც 

ჩანს, აღწერილი ამბების მონა- 

წილემ თანენმა შეადგინა. 

XVIII დინასტიის მმართველობის 

პირველი ნახევრის მშენებლობის 

უკანასკნელი ეტაპი უკავშირდება 

ამენჰოტეპ III-ის მეფობის პე- 

რიოდს. მის დროს მოღვაწეობდ-. 

ნენ ხუროთმოძღვრები: ამენჰოტე- 

პი და ამენჰოტეპ ჰაპუს ძე. ამ 

უკანასკნელს მიაწერენ ხონსუს 

ტაძრის აგებას. , 

ამენჰპოტეპ III-ის დროს ”ხონ- 

სუს ტაძარი ვერძისთავიანი სფინ- 

ქსების ხეივანით დაუკავშირდა



  

სასახლე აჰეტატონში. XVIII დინასტია. ძვ, წ. XIV ს. პირველი მეოთხედი. რეკონ– 
სტრუქცია. 

თებეს სახელგანთქმულ ლუქსორის 

ტაძარს, ლუქსორის ამონ-რას ტაძ- 

რის მშენებლობა ფარაონ ამენ- 

ჰოტეპ III-ის მეფობის დროს დაი- 

წყეს. 
ლუქსორის ტაძარი მდებარეობს 

ნილოსის სანაპიროზე და დიდ 
ფართობზეა გამლილი ჩრდილო- 

ეთიდან სამხრეთით. დაგეგმარება- 
ში მთავრი როლი '"სვეტნარს 

უკავია. ღია ეზოს ორრიგად 

გარს ერტყმის პაპირუსის ღერო- 

ების კონების სახით გამოქანდა– 

კებული სვეტნარი. მთავარი სვე– 

ტებიანი ტალანი დაუმთავრე- 

ბელი დარჩა. გიგანტური სვეტე- 

ბი გამოირჩევა არაჩვეულებრივი 

სიმსუბუქით, რასაც არქიტექტო- 

რი აღწევს. პაპირუსი” მსგავსი 

დამაგვირგვინე– 

ბელი პატარა კვადრატული ფილე– 
ბის (აბაკები) საშუალებით. ღია 

ეზოს და მთავარი ტალანის სვეტე- 

ბი თუმცა სხვადასხვა ზომისაა, 

სვეტისთავების 

მაგრამ, მიუხედავად ამისა, გამოი- 

რჩევა სრულყოფილი პროპორციე- 

ბით და მთლიანობაში აღიქმე- 
ბა.· ხუროთმოძღვარს ტაძრის ში- 

და სივრცე აქვს 
გადაწყვეტილი, რომ იქმნება შთა- 

ბეჭდილება მოძრაობისა. რომე– 

ლიც ცენტრალური სვეტნარის მი- 

მართულებით ძლიერდება. "პა– 

პირუსის ღეროების კონების სა- 

ხით გამოქანდაკებული ერთმანეთ- . 

თან ახლოს განლაგებული ორრი- , 

გა სვეტების რიტმს ენაცვლება 

პარალელურად აღმართული ერთ- 

ისეთნაირად 
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მანეთისაგან საკმაოდ დაშორებუ- 

ლი სვეტები. წინა: ეზოს სვეტის 

თავებს ყვავილის კოკრების ფორ- 

მა აქვს, მთავარი ტალანის სვე- 

ტის თავებს კი –– გაშლილი ყვა- 

ვილის ფორმა. ამრიგად, მნახვე- 

ლის თვალწინ თითქოს-და სიცო- 

ცხლის ორი ფაზა იშლება –– და- 

ბადება და აყვავება. 

ტაძრის სამლოცველოს კედლე- 
ბის რელიეფებზე გამოსახულია ფა– 

რაონ ამენჰოტეპ III-ის ღვთაებ- 

რივი დაბადების ამსახველი სცე- , 

ნები: დედამისის შეუღლება ღვთა– 

ება ამონ-რასთან და ბოლოს ფა- 
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ბა, 

ბის 

დედოფალ ჰატშეფსუტის ტაძარი დეირ ელ 
ბაჰარში. საერთო ხედი. არქიტექტორი სენ- 
მუტი. ძგ. წ. XV ს. დასაწყისი. 

დედოფალ პატშეფსუტის ტაძარი დეირ ელ 
ბაჰარში. , 

რაონის დაბადება. აქვეა გამოსა- 

ხული მისი ცხოვრების ძირითა- 

დი მომენტები. ლუქსორის რელი- 

ეფური კომპოზიციები კარგად 

ერწყმის ტაძრის მთლიან არქი- 

ტექტურულ გარემოს. ახალი სამე- 

ფოს ხელოვნებას საფუძვლად დაე- 

დო ახალი კომპოზიციური პრინ- 

ციპები ––- მოძრაობის გადმოცემა, 

მონუმენტური არქიტექტურული 
ფორმების დეკორაციული გააზრე- 

შიდა სივრცის მხატვრულ 

გაფორმებას ამდიდრებს განათე- 

ოსტატურად გამოიყენება. 

სინათლის სხივი აცოცხლებს ქვის 

_–_



მონოლითურ მასას, პლასტიკურ 

გამომსახველობას ანიჭებს ქანდაკე– 

ბას თუ რელიეფს. 

ტრადიციისამებრ ნილოსის დასა- 

ვლეთ სანაპიროზე აგებდნენ სუ- 

ლის მოსახსენებელ ტაძრებს, რო–- 
მლებიც სფინქსების ხეივნებით 

უკავშირდებოდნენ ნილოსს და. 

ამნაირად აღმოსავლეთ სანაპირო- 

ზე განლაგებული ტაძრების გა- 

გრძელებას წარმოადგენდა. ამრი- 

  

გად, იქმნებოდა თებეს ერთი 

” მთლიანი არქიტექტურული კომპ- 
ლექსი. 

' დედოფალ ჰატშეფსუტის სულის 
მოსახსენებელი ტაძარი დეირ ელ- 

ბაჰარმი ნახქვრად კლდეშია გა– 

მოკვეთილი. გეგმაში ტაძრის ზო- 

გიერთი ნაგებობა სართულებად 

არის განლაგებული, ნაწილი კი ჰო– 

რიზონტალურად. მშენებლობის 

ამ ტერასულ პრინციპს ჯერ კიდევ 

შუა სამეფოს პერიოდში იყენებდ- 

ნენ. სამაგალითოდ გამოდგება იქვე 

მახლობლად განლაგებული მენტუ- 

ჰოტეპ I-ის ტაძარი. დედოფლის 

სულის მოსახსენებელი ტაძარი 

ააგო ხუროთმოძღვარმა სენმუთმა. 

ამ უკანასკნელმა აქვე, ტაძრის წი–- 

ნა ეზოს ქვეშ, მოიმზადა საი- 

დუმლო აკლდამა; ამ აკალდამის 

ერთ-ერთ სამალავში აღმოაჩინეს 

ხუროთმოძღვრის პორტრეტი. 

ჰატშეფსუტის ტაძარში მთავარი 

როლი სვეტნარს აქვს მინიჭებუ6- 

ლი. 'ქვედა. სართულში ბურჯე- 

ბად გამოყენებულია კვადრატული 
ბოძები, რომელთა რიგი ტალანის 

სახით მიუყვება მთელ აღმოსავ- 

ლეთ კედელს. ამ ტალანს შმუა- 

ში ჰყოფს პანდუსი (მისასვლელი 

გზა, ანალოგიურად 

არის აგებული შემდეგი ტერასაც, 

რომელსაც მისასვლელად კიბე აქვს 

დატანებული. სვეტებიანი ტალან- 

ების კედლები რელიეფებით არის 

დაფარული. აქ გამოსახულია სცე- 

დახრილი
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ნები: 

დაბადება, დედის, დედოფალ ია– 
ჰმოსის ღვთაება ამონ-რასთან 

ქორწინება; დედოფლის მეფედ 
კურთხევა, ჰატშეფსუტი ქალღ- 
მერთ ჰატჰორისაგან იღებს სიმ- 

მოპირდაპირე მხარეს, იმავე ტე- 

რასის სამხრეთ ნაწილში წარმო- 
დგენილ რელიეფებზე გამოსახუ- 
ლია დედოფლის მიერ პუნტის 

ქვეყანაში გაგზავნილი ექსპედიცი- 

ის ისტორიის ამსახველი სცენები. 

ტაძრის მეორე სართულის ჩრდი- 

ლო ნაწილში ხუროთმოძღვარი ტა- 

ლანის მონოლითურ ოთხწახნაგო– 
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დედოფალ ჰატშეფსუტის ”' 

ფარაონ თუტმოს (L-ის ობელისკი კარნაკ- 

ში. ძვ. წ. XVI ს. შუა ხანები. 

ვან ბოძებს უხამებს ნატიფ, სიგ- 

რძივ დაღარულ სვეტებს, რის 

გამოც მთლიანად ნაგებობა სიმ- 

სუბუქეს "იძენს. ტაძრის მიწისზე- 

და ნაგებობები ორგანულად ერ- 

წყმის კლდეში ნაკვეთ საკურთხე- 

ვლებს. სამლოცველოების კედლე- 
ბი და თაღოვანი ჭერი მოხატუ-. 

ლია. , 

დეკორაციულია აგრეთვე ტაძრის 

პლასტიკური გაფორმება. ტაძრის 

სამხრეთ ფრთაში მოთავსებული" 

' ქალღმერთ ჰატჰორის საკურთხევ- 

ლის ბოძების თავი დამშეენე- 

ბულია რთული ჰატჰორული გა- 

მოსახულებებით. ხუროთმოძღვარი



  

ამონის ტაძარი ლუქსორში. ფარაონ ამენჰოტეპ III-ის ეზო. ძე. წ. XV ს. მიწურული. 

ტერასის მოპირდაპირე მხარეებ- 

ზე ასიმეტრიულად, მხატვრული 

პრინციპის შესაბამისად, განალა- 

გებს სამლოცველოებს. დეკორში 

გამოყენებული მკვეთრი და ხას- 

ხასა ფერების მიუხედავად, ფე- 

რადოვანი გამა ერთი ტონალობი- 

საა. სჭარბობს თბილი, ოქროს- 

ფერი ჟანგმიწის ფერი. რელიე- 

ფების, ორნამენტული ფრიზების 

და ქანდაკების ჭარბად გამოყენე- 

ბა ანსამბლს მთლიანობას ანიჭებს. 

სულის მოსახსენებელი ანსამბლე– 

ბის დაგეგმარება აღმოსავლეთ სა- 

, ნაპიროს ტაძრების მხატვრულ და- 

„გეგმარებასთან შედარებით სტატი- 

კურად გამოიყენება. 

ახალი სამეფოს ხუროთმოძღვრე- 

ბის მნიშვნელოვან სიახლეს წარ–- 

მოადგენს აკლდამის გამოყოფა 

სულის მოსახსენებელი ტაძრისა– 

გან ტაძარს აგებდნენ უდაბნო- 

სა და სარწყავი მიწების საზ- 

ღვარზე. ჰატშეფსუტის ტაძრის 

პროტოტიპებად ჩაითვლება მცირე 

ტაძრები რომლებსაც პირობი- 

28)



  

ამონის ტაძარი ლუქსორში. ფარაონ ამენჰოტეპ 1II1-ის დიდი სვეტნარი და ეზო. ძევ. 

წ. XV ს. მიწურული. 

თად „ტაძარ –– პერიპტერებს“ 

უწოდებენ. ამ ტაძრების მკაცრი 

იხვეწება 

დედოფლის სულის მოსახსენებელ 

ანსამბლში. ამენჰოტეპ III-ის სუ- 

ლის მოსახსენებელი ტაძარი მთლი- 

ანად დაინგრა. შემორჩა მხოლოდ 

ფარაონის ორი უხარმაზარი ქან- 

დაკება, „მემნონის 

კოლოსების“ სახელით არის ცნო- 

ბილი, და სფინქსები; ამათგან ორი 

დღეს ლენინგრადის ნევის სანა- 

პიროს ამშვნებს. თავის დროზე ეს 

სფინქსები შეადგენდნენ იმ სფინ- 

ქსების ხეივანს, რომელიც ტაძარს 
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ნილოსის ნავმისადგომთან აერთე- 

ბდა. 

თებეს მონუმენტური ტაძრების 

მშენებლობამ ქანდაკების ინტენ- 

სიური განვითარება . გამოიწვია. 

ქანდაკების დანიშნულება გაიზარ- 

და, მარტო მიცვალებულის კულ- 
ტით აღარ ისაზღვრებოდა; მათ 

დგამდნენ ტაძრების ღია ეზოებში, 

კოშკების (პილონების) გვერდით. 

ქანდაკებამ უფრო განზოგადოებუ- 

ლი ხასიათი მიიღო, რადგანაც 

გათვალისწინებული იყო შორი- 

დან აღსაქმელად. ახალი სამე- 

ფოს პერიოდის თებეს ქანდაკება



ამონის ტაძრის ჰიპოსტილური დარბაზი. 

ძვ. წ. XV –- XIII სს. პირველი ნახევარი. 

კარნაკი. 

ორი 

ბა. ეს არის ოფიციალური და 

მიმართულებით ვითარდე– 

კერძო ხასიათის ძეგლები, თანაც 

ორივე მიმართულება ურთიერთ- 

კავშირს ავლენს. XVIII დინასტიის 

პირველი პერიოდის ოფიციალუ- 

რი მიმართულების პლასტიკური 

ხელოვნება შუა სამეფოს ხელოვ- 

ნების ტრადიციების განვითარე- 

ბას წარმოადგენს. სიახლე მხო– 

ლოდ დედოფალ „ჰატშეფსუტის 
მმართველობის დროიდან იჩენს 

მხატვრები 

ნორმებით დადგენილ ქანდაკებებ– 

ში ცდილობდნენ პორტრეტული 

გამოსახულების შექმნას. აღსანიშ- 

თავს. კანონიკური 

        აჯ. 

=ი 

ნავია, რომ სულის მოსახსენებე- 

ლი ტაძრების ქანდაკებები მეტ 

პორტრეტულობას ავლენს, ვიდ- 

რე ამონის ტაძრების ქანდაკებები. 

ჰატშეფსუტის ქანდაკებები შესრუ- 

ლებულია მეფის, დაჩოქილი ფიგუ- 
რის, სფინქსის ანდა ოსირისისე- 

ული კოლოსის სახით. ამ ქანდა- 

კებების შედარების შედეგად ვლი- 
ნდება ერთი პორტრეტული სახის 

ნაკვთები: ნიკაპთან მევიწროვებუ- 

· ლი სახის მოყვანილობა, პატარა პი-. 

რი, ნუშისმაგვარი თვალის ჭრი- 

ლი, 
საფეთქლისაკენ 

ინკრუსტირებული 

ფართო წარბების რკალი, 

წაგრძელებული 
ქუთუთოები. 
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ქანდაკების დანიშნულების მიხ- 

ეღვით განსაზღვრავდნენ ინდივი- 

დუალური ნაკვთების განზოგა- 

1 დებას. · 

ჰატშეფსუტის პერიოდის ქანდაკე- 
ბაში ჩამოყალიბებული ხატწერი–- 
ლობის ნორმები ვითარდება შემ- 
დგომ ეპოქაშიც, თუტმოს III-ის 
მეფობის წლების ' ჩათვლით. მიუ- 

ხედავად იმისა, რომ ეს ფარაონი 

ანადგურებდა ყველაფერს, რაც 
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· კი დედოფლის სახელთან იყო და- 

კავშირებული, ქანდაკების სტი- 

ლისტური ხაზი აგრძელებს იმ 
· ტრადიციებს, რომლებიც იქმნება 

ჰატმშეფსუტის მმართველობის 

დროს, ალბათ ეს განპირობებული 

იყო იმ ოსტატთა მხატვრული მე– 

თოდის პირდაპირი მემკვიდრეო- 

ბით, რომლებიც ორივე ფარაო- 

ნის დროს მოღვაწეობდნენ. თუ- 

ტმოს III-ის და ჰპატშეფსუტის



ფარაონ ამენჰოტეპ IV (ეხნატონის) კოლო- 

სი კარნაკიდან. ფრაგმენტი. ძე. წ. XIV ს. 

პირველი ნახევარი. ეგვიპტის მუხეუმი, 

კაირო. ს 

ქანდაკებები. ერთმანეთთან გარ- 

კვეულ მსგავსებას ავლენენ. თუმ- 
ცა ფარაონის სახე მსხვილი ნა- 

კვთებით გამოირჩევა, მაშინ რო- 

ცა დედოფლის პორტრეტები ყო- 
ველთვის ქალურობით ხასიათდე- 
ბა, მაშინაც კი, როცა ის ტრა- 

დიციული ფარაონის ფიგურით 

არის წარმოდგენილი. 

უ „ამენჰოტეპ III-ის პერიოდის პლა- 

სტიკური ხელოვნება მეტ დეკო- 
„ რაციულობას იძენს. მისი მრავალ- 

' რიცხოვნი პორტრეტები სტი- 

ლისტურად ერთნაირი არ არის. 
მეფის გამოსახულებებიდან რამ- 

დენიმე ჯგუფის გამოყოფა შეი- 
ძლება; პირველ ჯგუფს მიეკუთ- 
ვნებ: ფარაონის სამეფო ქან- 

დაკებები, რომლებიც ბრიტანეთის 

მუზეუმის კოლექციით არის წარ- 

მოდგენილი; ცნობილი მემნონის 

კოლოსები და სფინქსები ამენ- 

ჰოტეპ III-ის სახის გამოსახუ- 

ლებით. “ამ ჯგუფის ყველა ძეგლ- 
მში ფარაონის სახე იდეალიზებუ- 

ლია. ჯგუფის ძეგლებს 
ახასიათებს ინდივიდუალური ნა– 

კვთების განზოგადება, დახვეწილი · 

     %“.- 

ზწსოსიიდ =>
. 

და ელეგანტური სტილი. ამ ჯგუფს 

განეკუთვნება ბრიტანეთის მუზე- 

უმში დაცული ამენჰოტეპ III-ის 

გრანიტის ქანდაკების თავი. ამ 

ქანდაკებაში ყურადღება გამახვი- 

ლებულია ინდივიდუალურ ნაკვ- 
თებზე, მაგრამ ამავე დროს,. მხა–- 

ტვრულად განზოგადებულ ძეგლს 
წარმოადგენს. მხატვარი თავის ნა- 

მუშევარს გარკვეულ პირობითო- 

ბას ანიჭებს, მაგრამ ამ ზღვარს 

არ სცილდება. არაჩვეულებრივად 
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დახვეწილია მსხვილნაკვთებიანი 

პროფილის ხაზი, რბილი გადასვ- 

ლები ერთი მოცულობიდან მეო- 

. რეზე. ახალი, სამეფოს ოფიცია- 

ლური სკულპტურული პორტრე- 
ტის ევოლუციის საერთო ხაზში 

ამ ძეგლს განსაკუთრებული ად- 

გილი უჭირავს, რადგანაც მიანი- 

მნებს იმ სიახლეზე, რომელიც 

ჩნდება XVIII დინასტიის პერიო- 

დის მეორე ნახევრის ხელოვნე- 

ბაში. 

ოფიციალური ქანდაკების გვერ- 

დით მრავლად იყო კერძო პირე- 

ბის ქანდაკებები ლუვრშია და- 

"ცული ამენჰოტეპ III-ის კარის 

ერთ-ერთი დიდებულის ქანდაკე- 

ბის თავი, რომელიც შესრულე- 
ბის რეალისტური მანერით გამო- 

ირჩევ. ქანდაკება კირქვაშია 

LV შესრ ბული და თითქმის მთლი- “ა ძესრულებული დ ლ 
ანად შენარჩუნებული აქვს თავდა- 

პირველი ფერები. 

ამენჰოტეპ III-ის პერიოდის ქან– 

დაკების საერთო სტილისტური 

ხასიათიდან გამოიყოფა ხუროთ- 

მოძღვარ ამენჰოტეპ ჰაპუს ძის 

ქანდაკებაა იგი წარმოდგენილია 

მწერლის კანონიკურ პოზაში მო- 

ხუცს სახით სახე აშკარად 

პორტრეტულია, მოქანდაკე ინ- 

დივიდუალობას აღწევს სახის ამო- 

წეული და ჩაღრმავებული ნა- 

კვთების შუქ-ჩრდილების კონ- 

ტრასტით და ზედაპირის გრაფი- 

კული დამუშავებით.



იენუიას სამარხის რელიეფი. კირქეა. დეტა- 

ლი, დაახლოებით XIV ს, ბოლო –– XIII ს. 

დასაწყისი საკარა. ეგვიპტის მუზეუმი, 

კაირო. 

ახალი სამეფოს ეპოქამ მონუ- 

მენტური ქანდაკების გარდა შემო- 

გვინახა აგრეთვე მცირე ფორმის 

ქანდაკებაც. წინა პერიოდთან შე- 

დარებით პროპორციები დაიხვეწა, 

სილუეტი გაგრძელდა და მეტი 
მოხდენილობა შეიძინა; ფიგურებს 

მხრები და თეძოები დაუვიწროვ- 

და, ფორმები დამრგვალდა. ამ 
ძეგლებიდან განსაკუთრებით გა- 
მოირჩევა ხის ქანდაკება. XVIII 

დინასტიის შუა პერიოდს განე– 

კუთვნება უზენაესი ქურუმის ამენ- 

ჰოტეპის და მისი ცოლის „ამონის 

რანაის ჯგუფური 

ქანდაკება (დაცულია სახვითი ხე–- 

ლოვნების სახელმწიფო მუხეუმ- 

ში). ეს ქანდაკებები ჭეშმარიტად 

ვირტუოზულად არის შესრულე- 

ბული. ხის ფაქტურის პლასტი- 

კურობა აშკარად ზშესაგრძნობი 

ხდება. შეფერილობა საკმაოდ თავ- 

მომღერლის“ 

       
ისეთ პი 

700 #.        

შეკავებულია, მაგრამ დეკორციუ- 

ლობა მიღწეულია თვით მასა- 

ლის შესაძლებლობებით. აბანო- 

ზის ხის მუქი ყავისფერი ხაზგას- 

მულია ოქროს ფირფიტებით ინკ- 

რუსტირებული ყელსაბამით და 

სამაჯურებით. რანაის მკერდზე ჩა- 

მოშვებული თმიდან მოჩანს და- 

ხვეწილი ნაკვთებიანი სახის რბი- 

ლი ოვალი. მაღალ კი- 

სერზე დგას, ფიგურა მოხდენილია. 

ორივე ჯგუფი კანონიკური ნორ- 

მით გათვალისწინებულ 

ზაშიით წარმოდგენილი –- ფეხზე 

მდგომი ფიგურებია. რანაის ქან- 

თავი 

პო- 

დაკება ხასიათდება მოხდენილო- 

ბითა და ქალური სინაზით, ხოლო 

ამენპოტეპის ფიგურა -–- სტატი- 

კურობით, მკვეთრი ფორმებით, 

რასაც აძლიერებს გაშეშებული სა- 

მკუთხა წინსაფარი. ქანდაკებების 

სახის ნაკვთები ნატიფად არის და- 
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მწერალი პჰტაჰმესი. მემფისის აკლდამის Cე- 

ლიეფი. კირქვა. ძვ. წ. XIV ს. შუა ხანები. 
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მუშავებული, თითოეულის ინდი- 

ვიდუალობაკ მკვეთრად არის 

გამოვლენილი, მიუხედავად იმისა, 

რომ გამოსახვის ერთი მხატვრუ- 

ნახმარი. ამენჰოტე- 

პის სახე ძალიან წააგავს თუტმო- 

სიდები“ პორტრეტებს. მხატვა- 

ლი ხერხია 

L რი მოდელის პორტრეტულ მსგავ– 

სებასთან ერთად სახეს ფარაონის 

პორტრეტებს ამსგავსებდა, რითაც 

სახე „ეპოქალური“ ხასიათის მა- 

ტარებელი ხდებოდა. 

სამეფოს პერიოდის ხე- 

ლოვნებაში ფართოდ გავრცელდა 

ჯგუფური სკულპტურული პორ- 
ტრეტი. უმრავლესობას წარმოა- 

დგენს ცოლ-ქმარის გამოსახულე- 
ბები ასეთია თებეს ქალაქის 

მმართველის სენეფერისა და მისი 

, ცოლის ძეგლი (ამენჰოტეპ II-ის 

მმართველობის პერიოდი). ქანდა- 

კებაზე მოქანდაკის სახელია წარ- 

წერილი. ეს ოსტატი მუმაობდა 

კარნაკის ამონის ტაძართან არსე- 

ბულ ქანდაკე– 
ბაც . იქვე აღმოაჩინეს. ეს აღსა–- 

ნიშნავი ფაქტია, რადგან არც თუ 

ისე ბევრია ავტორის სახელით 

მინიშნებული ეგვიპტური ძეგლი. 

საავტორო პრობლემა ერთ-ერთი 

ურთულესი პრობლემაა ძველ- 

ეგვიპტურ ხელოვნებაში მთლია- 

ნად. შესრულების საერთო სტი- 

ლისტური დაკანონე- 

სახელოსნოში. 

ხასიათის,



ერთ-ერთი დედოფლის თავი. ნაცრისფერი 
გრანიტი. ძე. წ. XVI –- XIV, სს. ეგვიპტის 

მუზეუმი, კაირო. - 

ბული ნორმების გვერდით ხე- 

ლოვანი მაინც ახერხებს თავისი 

ინდივიდუალური თვისებების გა- 

მოვლენას, მხოლოდ მისთვის და–- 

მახასიათებელი მხატვრული აღ- 

ქმის, ხედვის გადმოცემას, სახის 

გაახრებასს და შექმნას აზრო- 

ბრივი აქცენტების თავისებურ გა- 

ნაწილებას მთავარის, მნიშვნე- 
ლოვანის გამოყოფას და მეორე- 
ხარისხოვანის, წარმავალის უგუ- 

ლვებელყოფას. სწორედ აქედან 
მოდის ის თავისებური ანალოგიე- 

ბი ლიტერატურულ · ნაწარმოე- 

ბებს და სახვითი ხელოვნების 

ძეგლებს შორის. ახალი სამეფოს 

ეპოქამი გავრცელებული ლიტე- 
რატურული ჟანრები: ღმერთე- 
ბისადმი მიძღვნილი ჰიმნები, ფა–- 

19.   

რაონთა ლაშქრობების მატიანეები, 

პოეტური სატრფიალო ლირიკა, 

ძალიან წააგავს ტაძრებისა და 

აკლდამების წარწერებიან რელი- 

ეფებსა და მოხატულობას. თებეს 

ტაძრების რელიეფები მეტ დეკო- 
რაციულობას ამჟღავნებს. ბარე- 

ლიეფთან ერთად მთელ რიგ დე- 

ტალებს მაღალ რელიეფში ასრუ- 

ლებდნენ. მხატვარი შესრულების 

ტექნიკის არჩევის დროს ყოველ- 

თვის ითვალისწინებდა გამოსახუ- 

ლების შორიდან ან ახლოს აღ- 

ქმის ეფექტს. რელიეფის სიმაღ– 

ლე და ხაზების ინტენსივობა 

აგრეთვე დამოკიდებული იყო 
ზედაპირის განათებაზე. 

რელიეფის კომპოზიციები აგებუ- 

ლია იმავე პროპორციებით, რომ- 
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ლებიც საფუძვლად უძევს არქი- , 
ტექტურული კომპლექსის ნაგებო- 
ბებს, რითაც მიღწეულია ანსამ- 

ბლის მთლიანობა. მრავალი ასეუ- 

ლი მეტრი სიგრძის ციკლებზე მუ- 

შაობდა ერთდროულად მხატვართა 

დიდი ჯგუფი, რომელთა “თმორის 

იყვნენ დახელოვნებული ოსტატე- 
ბი და შემსრულებლები. ცალ- 

კეული სცენები სხვადასხვა სტილ– 

მში და სხვადასხვა დონეზეა მშე- 

სრულებული, რაც მიანიშნებს 

სხვადასხვა ოსტატთა ნამუშევარ- 

ზე, მაგრამ ყველა · კომპოზიცია 

ერთ პროპორციაზეა აგებული 

და ამიტომ მთლიანობა არ არის 

დარღვეული. რელიეფები ფრიზი- 
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წ. რელიეფი ფარაონ ეზნატონის გამოსახულე- 

ბით. „ამარნა. ძე. წ. XIV ს. პირველი ნახე- · 

ვარი. სახელმწიფო მუზეუმი, .ბერლინი, 

/ 

სებურად, სარტყლებში იყო გან- 

ლაგებული. 
კარნაკის, ლუქსორის, დეირ ელ- 

ბაჰარის კომპოზიციები გამოირ- 

ჩევდყ სიუჟეტების სიმდიდრით. 

აქ არის გაშლილი ფარაონთა სა- 

გვარეულო ისტორიის ამსახველი 

სცენები, რომლებშიც ჩართულია 

ეგვიპტური : ღვთაებები ახალი 

სიუჟეტების გაჩენამ · გამოიწვია 

ახალი სახვითი ხერხების ჩამოყა- 

ლიბება. XVIII დინასტიის პერიო- 

დში პეიზაჟი დამოუკიდებელ მნი- 

შვნელობას იძენს. პეიზაჟში ცხო- 

ველთა ფიგურები რეალისტურად 
არის წარმოდგენილი, ხოლო მცე- 

ნარეთა გამოსახულებები სტილი-



ზებულია. თებეს სკოლის ოსტატე- 

ბი მეტ ყურადღებას უთმობენ ლა– 

მაზ სილუეტს, პლასტიკურ მო- 

ძრაობასს სხეულის პირობითი 

მდგომარეობა, როდესც პრო- 

ფილი და ფასი ერთდროულად 

არის გადმოცემული, აკრობატული 

ცეკვს რთულ პოზამია გამოსა- 

ხული. 

ეგვიპტელი ოსტატები თავიანთ 

უშუალო დაკვირვებებს თიხის 

ფილებზე (ოსტრაკონი) ჩანახატე- 

ბის სახით აღბეჭდავდნენ ხოლმე. 

ფრანგმა ეგვიპტოლოგმა მასპერომ 

ამ თიხის ფილებს თავისებური 

ბლოკნოტის ფურცლები უწოდა. 

ნაუცბათევად დაჭერილი მსგავსი 

ჩანახატები შემდგომ ხშირად მრა- 

ვალი რელიეფური კომპოზიციის 

მოტივი ხდებოდა. 

თებეს ნეკროპოლისის აკლდამების 

რელიეფები გამოირჩევა დიდი დე- 
კორაციულობით და ფერწერულო- 

ბით. აქ მკვეთრი სილუეტის ნა- 

ცვლად ვხედავთ პლასტიკურად . 
დამუშავებული ფიგურის ნაზ მო- 

ყვანილობას. ფიგურების კონტუ- 

რი ნატიფი ხდება. ტანსაცმელი 

და სამკაული გულდასმით არის და– 

მუშავებული, გრძელი, ხშირი თმა 

სტილიზებულია. თებეს დიდებუე- 

ლები თავიანთ აკლდამებში ხში- 

რად გამოსახავდნენ სამეფო ოჯა- 
ხის წევრებს, ეს პორტრეტები 

ყველაზე უკეთ გადმოსცემენ ეპო- 

  
უცნობი მეფის ქანდაკება. ტორსი. კირქვა. 

ძე. წ. 1314 –– 1200 წწ. კარნაკი. ეგვიპტის 

მუზეუმი, კაირო.



  

ქის რელიეფის სტილისტურ თავი– 

· სებურებებს. ბეღლების უფროსის 

ჰაემპეტის აკლდამის რელიეფზე 

გამოსახულია ფარაონ ამენჰოტეპ 

III-ის პორტრეტი. მხატვარს პორ- 

ტრეტი შესრულებული აქვს სხვა- 
დასხვა სიმაღლის რელიეფში. სი- 

მაღლე იზრდება სიბრტყის ფონი- 

დან ფორმების დამუშავებამდე. 

ჰაეროვანა ტალღებად · დაშვე- 

ბული მიმაგრებული წვერი, 

რომლიდანაც გამოსჭვივის მხრის 

კონტური. მხატვრული 

ხერხი პირველად ჩნდება რე- 

ლიეფში. 

ახალი სამეფოს ეპოქაში მოხატუ- 

ლობა მეტ მნიშვნელობას და და- 

მოუკიდებლობას იძენს. ხელოვნე– 

ამგვარი 

292   

· გვერდით ჩნდება 

ფარაონს ტუტახჰამოხის სავარძლის ზურგი 

მარადიულობის სიმბოლოს გამოსახულე- 

ბით. ფარაონ ტუტანჰამონის აკლდამა თებე- 

მი. ძე. წ. XIV ს. 1 ნახევარი. ეგვიპტის 

მუზეუმი, კაირო. 

ფარაონ ტუტანჰამონის სავარძელი. 

ბის ყველა სახეობაში გაზრდილი 

დეკორაციული მოთხოვნილებე- 

ბი, პირველ რიგში, მხატვრობაში 

სულის მოსახსენებელი 

ღმერთებისა და ფარა-. 

სამლო- 

აისახა. 

ტაძრები, 

ონებისადმი 

ცველოები მთლიანად , მოხატული, 

იყო ხოლმე. სამეფო აკლდამათა 

კედლების მოხატულობა წააგავს 
ილუსტრირებულ პაპირუსის გა- 

შლილ გრაგნილს წმინდა ტექსტე- 
ბით. მონუმენტური მხატვრობის 

„გრაფიკა“ –– 

მიძღვნილი 

„მიცვალებულთა წიგნი“-ს კანონი- 

კური ტექსტები ილუსტრირებუ- 
ლია სიუჟეტური გამოსახულებე- 

ბით. სამეფო აკლდამების სარიტუ- 

ალო "სცენები სიუჟეტით და შეს-.



რულების სტილით ძალიან უახლო- 

ვდება შესრულების მკაცრ გრაფი- 
კულ მანერას, მაშინ, როცა თებეს 

დიდებულთა ნეკროპოლისების 
მოხატულობა გაცილებით მხატვე–- 

რულია თემატიკა გამდიდრდა. 

კომპოზიციებში სამი ძირითადი 

ციკლი გამოიყოფა: ამქვეყნიური 

ცხოვრების ამსახველი სცენები, 

მარადიული ცხოვრებისათვის მი- 

ცვალებულის სხეულის გაცოცხლე– 
ბის რიტუალი და საღვთო ნადი- 

მი. პირველ ციკლმი ბიოგრაფიუ- ' 

ლი ხასიათის ეპიზოდები იყო წარ- 

მოდგენილი; მიცვალებულის სა- 

ქმიანობა და ის გარემო, რომელშიც 

ის სიცოცხლეში ტრიალებდა. ” 

  

მოხატულობის მეორე და მესამე 

ციკლი მკაცრ რიტუალურ ხასიათს 

ატარებდა. კომპოზიციები აკლდა- 

მების დაგეგმარების შესაბამისად 

იყო განლაგებული. აკლდამის 

გეგმა ჩვეულებრივ წარმოადგენდა 

ერთ გრძივ ღერძზე განლაგებულ, 

ერთმანეთთან კარებით ან ღიო–- 

ბით დაკავმირებულ სათავსებს: 

შესასვლელი ღია ეზო და კლდე- 
მი გამოკვეთილი მთელი რიგი 

დერეფნებისა, რომლებიც პერპენ- 

დიკულარულად იყო განლაგებუ- 
ლი გადაბრუნებული ასო „I“-ს 

ფორმის ფართო ოთახის მიმართ. 

უფრო რთული გეგმის შემთხვე- 

გვამი ამ ოთახს გვერდითი ოთა- 

ხებიც ანდა კლდეში გამოკვეთი- 

ლი ცრუ სვეტები ახლდა. ნიშე- 

ბში იდგა მიცვალებულის ქანდა– 

კებები. სამარხ სენაკს შესასვლელი 

სამლოცველოდან ჰქონდა. სამლო- 

ცველოს კედლები დაფარული იყო 
საკრალური საკულტო სცენებით, 

რომელთა კომპოზიციები და ფე- 

რები სიმბოლურ ხასიათს ატარებს. 

გრძელ სარტყლებში გამოსახულ 

რელიგიურ სიუჟეტებს თან ახლ–- 

და წარწერები იეროგლიფური 

დამწერლობა თავად წააგავს ნა- 

ხატს და ამიტომ მთლიანად კომ– 

პოზიციაში კარგად არის ჩაწერი- 

ლი. 

XVIII დინასტიის დასაწყისის მო- 

293



  

ხატულობა გარკვეულ მიდრეკილე- 
ბას იჩენს არქაულობისაკენ. ხას– 

ხასა ფერადოვანი გამა, მკაფიო 

კონტურები შესრულების სტი- 

ლით უახლოვდება რელიეფს. ფი- 

გურები უმეტესად ინტერვალე– 
ბით არის განლაგებული. 

თუტმოს IV-ის მმართველობის პე- 

რიოდიდან მოყოლებული და განსა- 

კუთრებით ამენჰოტეპ III-ის მე- 

ფობის დროს ' მხატვრები კომ- 

პოზიციის არაჩვეულე- 

ბრივ თავისუფლებას აღწევენ, 

დაკანონებული ნორმებით შესრუ- 

ლებულ რიტუალურ სცენებში 
რამდენიმე ახალი სიუჟეტიც შეი- 

ტანეს. 

მოხატულობაში 

აგებაში 

ახალი ტენდენ- 
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ღვთაება შონის ქანდაკება. გრანიტი. ძე. 

წ. XIV -- XVII სს. ეგვიპტის მუზეუმი, 

კაირო. 

ციების გაჩენ იძ კარგად აისახა 

ფარაონ ამენჰოტეპ II-ის პერიო- 

დის თებეს ქალაქის მმართვე- 

ლის, ამონის. ტაძრის ბაღების 

გამგებლის სენეფერის აკლდამის 

მოხატულობაში. მცენარეული მო- 

ტივი რელიგიურ-სიმბოლური მნი- 

შვნელობის მატარებელია. სამარ- 

ხი სენაკის ერთ-ერთ ბოძზე წარ- 

მოდგენილ კომპოზიციაში გამო- 

სახულია სენეფერი,ი რომელიც 

ზის „ცხოვრების ხის“ ქვეშ, წინ 

უდგას მაგიდა, რომელზედაც ლო- 

ტოსის ყვავილის კოკრებში გა- 

ხვეული, რიტუალური ჭურჭელია. 
სცენა წარმოადგენს აღდგომის სიმ- 

ბოლურ რიტუალს; მიცვალებულს 

' მარჯვენა ხელში უჭირავს კვერთხი



ისეჰემი“ · –– ძალაუფლების ნიშა- 

ნი, მარცხენაში ლოტოსის ყვა–- 

ვილი –– განახლების, გაცოცხლე- 

ბის სიმბოლო; მიცვალებული 

ყნოსავს ყვავილს, რომლის სურ- 

ნელება უბრუნებს მას სიცოცხლეს 

და ღვთაებების რას და ნეფერტუ- 

მის მაგიურ მფარველობას ანი-. 

ჭებს. აკლდამების ყველა მოხა- 

ტულობამი ლოტოსის ყვავილი 

რიტუალური სცენების აუცილე- 

ბელი ატრიბუტია. ძველი ეგვიპ- 

ტელების წარმოდგენით, ლოტო- 

სის ყვავილი სიკეთისა და სინათ- 

ლის განსახიერება იყო და წარ- 

მზის მოადგენდა ყოველდღი- 
ური' დაბადების მომქმედ ძა– 

ლას. ჯ 

თუტმოს III-ის პერიოდის” აკლ- 

დამების მოხატულობა უფრო მეტ 

დეკორაციულობას იძენს. ამონის 

ქურუმის ნაჰტის აკლდამაში დიდი 

ოსტატობით არის დაწერილი სამ- 

სხვერპლო ნადიმის ამსახველი სცე- 

ნები დასაკრძალი 

ეს ბოლო ეპიზოდი უკავშირდე- 

ბოდა მიცვალებულის აღდგომის 

საზეიმო ცერემონიას. რიტუალს 

სიმღერების თანხლებით ასრულე- 

ბდნენ. ნადიმის სცენების ამსა- 

ხველი კომპოზიციები დიდი მუსი- 

კალურობით გამოირჩევა და ნა- 

თელ წარმოდგენას იძლევა მის- 

ტერიების · შესახებს რომლებშიც 
-# თბ, 

რიტუალის. 
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ქალღმერთ მუთის კოლოსის (ქანდაკების) 

თავი. კირქვა. ძვ. წ. XVI –– XIV სს. ეგვიპ- 
ტის მუზეუმი, კაირო.



  
მონაწილეობას იღებდნენ მომღე- 

რლები, მუსიკოსები; აქვეა წარ- 

მოდგენილი სიმებიანიი„ სასულე 

და დასარტყმელი საკრავები. გან– 

საცვიფრებელია პლასტიკური, მო- 

ქნილი მოძრაობები, მელოდიურ 

რიტმში მონარნარე ტანსაცმლის 

ნაოჭებიდან მოჩანს მოხდენილი 
სხეულის მოყვანილობა. არაჩვე- 

ულებრივად ნატიფია შიშველი 

ქალის სილუეტი მუსიკალური 

ინსტრუმენტით ხელში ნაჰტის აკ- 

ლდამიდან მისი მოქნილი სხე–- 
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ქალის ქანდაკება. ხე. ძვ. წ. XIV –– XIII სს. 

ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

ული გადმოცემულია თავისუფალ 
მოძრაობაში. 

თუ წინა ეპოქის ანალოგიურ სიე- 

ჟეტებიან კომპოზიციებში სქარბო- 
ბობს რიტმის გრძნობა, რომელიც 

გადმოცემული იყო ერთმანეთთან 

დაშორებული ფიგურებით და 

პოზებისა და მოძარობების განმე- 

ორებით, XVIII დინასტიის შუა 

პერიოდიდან მოხატულობაში ბა- 
ტონდება მელოდიური საწყისი. 
მოცეკვავეების და მუსიკოსების 

სცენებში ფიგურები პლასტიკურ



მშე ნბა ·   

  

    
  

        

    „2457 ” < 

შევე 3. % „2 -. 
V /ხ:ღ 251: 5 >» 

       ებში, ინნ-C 2 - 

   

  

   

    

        

ეაააოთი 

    

ი სვნ ო#9, თ 

  

    

მოტირალნი. რელიეფი მემფისის აკლდამიდან. ძვ. წ. XIV ს-ის შუა ხანები. ა. ს. 

პუშკინის სახ. სახვითი ხელოვნების მუზეუმი, მოსკოვი. 

ჯგუფებად არის წარმოდგენილი; 

მოძრაობები იცვლება. საინტერე– 

სოდაა აგებული თებეს ერთ-ერთი 

უცნობი დიდებულის (თუტმოს IV 

––ამენჰოტეპ III ეპოქა) აკლდა– 

მაში წარმოდგენილი ნადიმის სცე- 

ნის კომპოზიცია ორი შიშველი 

ფიგურა ცეკვის რთულ მოძრაობა- 

ში ერთმანეთს კვეთს. ერთი უკრავს 

ორმაგ ჰობოიზე, მეორე ტაშს უკ- 

რავს, მათი სახეები ფასშია მო- 

ცემული, რასაც საკმაოდ იშვია- 
თად ვხვდებით. რ 

ამენჰოტეპ III-ის პერიოდის მხა– 

ტვრები განსაკუთრებული ოსტა- 

ტობით გადმოსცემდნენ ქალის სხე- 
ულს სრულყოფილია შიშველი 

მოცეკვავე ქალების ხის მცირე 

ქანდაკება. ოსტატები ახერხებდნენ 

რთული მოძრაობის გადმოცემას. 

ქალის ტუალეტის კოვზებს, სურ- 

“,ნელოვანი ზეთის ჭურჭლებს ხშირ- 

ად აძლევდნენ მობანავე, მუსიკოსი 

და მოცეკვავე ქალების შიშველი 
ფიგურების სახეს. ფიგურები ან. 

მრგვალი ფორმისაა ან რელიეფუ- 

რი და გამოსახულია ნილოსის · 

' შამბნარების ფონზე. ანალოგიურ 

მოტივებს ვხვდებით ახალი სა- 

მეფოს ლირიკაშიც. მცირე პლას- 

ტიკის იშვიათ ნიმუშს წარმოა- · 

დგენს სახვითი ,ხელოვნების სა- 

ხელმწიფო მუზეუმში დაცული ქა- 
ლის ტუალეტის კოვზი, რომელიც 

წარმოადგენს მოცურავე ქალის ფი- 

გურას, ვარდისფერი წმინდა ლო–- 
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თღაფოთ, ღღუერულეე2= 2ღეპ–2 
თა ავია 1 აალარშეუბა. 

_.. : 
= ღრუბეილ8რლრთ: (552522. 

  

დაკრძალვასთან დაკავშირებული სარიტუალო ცეკვა. რელიეფი ქვაზე. საკარა. XIX 

დინასტია. ძვ. წ. XIV ს. ბოლო –– ძვ. წ. 1300 წწ. 

ტოსის ყვავილით ხელში. მხატვა– 

რი განსაკუთრებული ოსტატობით 

უხამებს ერთმანეთს ძვალს და ხეს 

და თანაც შეფერილობასაც იყე- 

ნებს. მსგავს გამოსახულებებს ვხ- 

ვღებით ჭურჭლის მოხატულო- 

ბამიც. ეს გამოსახულებები ჩა- 

სმულია სტილიზებულ მცენარეულ 

ორნამენტში, რომელსაც დეკორა- 

ციულის გარდა სიმბოლური მნი- 

შვნელობაც აქვს. 

ამენჰოტეპ II-ის დროს ვითარ- 

დება მინის დამუშავების ტექნი- 

კა. მინა პირველად იხსენიება თუ- 

ტმოს III-ის 
დროს, ფინიკიიდან წამოღებუ- 

ლი ნადავლის სიაში. ამენჰოტეპ 

III-ის პერიოდიდან დიდი რაო- 

მმართველობის 
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დენობით მოაღწია მინის ნაწარმ- 

მა, თანაც მინას იხსენიებენ რო- 

გორც „მვირფას ქვას“. მინას მა- 

გიური ძალა ენიჭებოდა, იმდენად, 

რამდენადაც მინის ნაწარმის ჩამო- 

სხმა ცეცხლის საშუალებით ხერ- 

ხდებოდა, ეს კი ნიშნავდა გან- 

წმენდას.: მინისა და მინისებრი 

პასტის ნაწარმს –– ჭურჭელს, ნი–- 

ღბებს მაგიური "მწვანე ფერით 

ფარავდნენ. მწვანე ფერი სიჭქა- 

ბუკი, ჯანმრთელობის, ძალთა 

განახლების სიმბოლო იყო.- იყე- 

ნებდნენ ცისფერსაც –- ღმერთე- 

ბის ფერს. მინის ნაწარმს ატან- 

დნენ მიცვალებულს უკვდავყოფი- 
სათვის. 

XVIII დინასტიის მმართველობის



პირველ პერიოდში ხელოვნება 

ვითარდება თებეს სკოლის გავლე– 

ნით. ვითარდებოდა მეზობელი 

პროვინციული ცენტრე ბიც. ამონის 

კულტთან დაკავშირებული თებეს . 

მირ დაკანონებული ძირითა- 

დღი დოქტრინის რელიგიური კონ- 

ცეფცია იძენს კონკრეტულ ცხოვ- 
რებისეულ ფორმებს. ამონის სახე 

კარგავს კოსმიურ თვისებებს და 

ფარაონის ძლიერ მფარველად 

გვევლინება. ამონის კულტში უპი- 

რატესობა ქმედით ძალას ენიჭე– 

ბა მეორე დიდი ცენტრის -- 

ძველი მემფისის რელიგიური ფი- 

ლოსოფია აბსტრაქტულ ხასიათს 

ატარებდა, რადგანაც მის მოძღვრე– 

ბას სამყაროს “შექმნის შესახებ 

საფუძვლად ედო ღვთაება პტაჰის 

აზრი სიტყვაში განხორციელებუ- 

ლი. მემფისის რელიგიური სისტე- 

მის განზოგადოებული ფორმები 

უპირისპირდებოდა თებეს კონ- 

კრეტულ რელიგიურ სისტემას, 
რომლის დანერგვასა და გავრცე- 
ლებასაც ხელს უწყობდა თებეს. 

მძლავრი ქურუმთა კლასი. ეს 

უკანასკნელი ხშირად ფარაონის ძა- 

ლაუფლებასაც კი უპირისპირდე- 

ბოდა. რთული ისტორიული ვი– 

თარება ხელოვნებაშიც აისახა და 

შემდგომში ღრმა შედეგებიც გა- 

მოიღო. 

ამენჰოტეპ 1II-ის ორმოცწლიანი 

მმართველობის დროს ეგვიპტე უძ- 

ლიერეს სახელმწიფოს წარმოად- 

გენს. მაგრამ ფარაონის დესპო- 

ტური ხელისუფლება უკმაყოფი- 
ლებას იწვევს ამონის ტაძრის მდი- 

„დარ ქურუმებში და ომებში და- 

გროვილი ნადავლით გაძლიერე- 

ბულ წარჩინებულთა კლასში: ამენ–- 

ჰოტეპ III საშინაო პოლიტიკაში 

ოპოზიციური ძალების წინააღმდეგ 

სამხედრო ფენას ეყრდნობა. ამავე 

დროს, ფარაონი (დილობს თე- 

ბეს ქურუმების გავლენის სფე- 

როს შეზღუდვას ამის მიღწე–- 

ვა შესაძლო იყო თუტმოს III-ის 

მიერ აზიური ლაშქრობების შედე- 

გად “ ეგვიპტის მიერ დაპყრო- 

ბილ ხალხებში ეგვიპტური რელი- 

გიის არაპოპულარობის გამოყენე- 

ბით; ნიადაგს ამზა- 

დებს შედარებით უნივერსალური 

რელიგიური სისტემის ჩამოყალი–- 

ბებისათვის რომელიც საერთო 

სახელმწიფოებრივი ინტერესების 

შესაბამისი აღმოჩნდებოდა. 

მაგრამ ამ რეფორმის განხორცი- 

ელება წილად ხვდა ამენჰოტეპ 
III-ის მემკვიდრეს ამენჰოტეპ IV-ს. 

თებეს ქურუმების საწინააღმ- 

დეგოდ ახალი ფარაონი აწინა– 

ურებს საშუალო ფენას, მათგან 

ბევრი სასახლის კარზეც წინაურ- 

დება. ქვეყნის ისტორიაში ამენ- 

ჰოტეპ IV-ის ჩვიდმეტწლიანი 

მმართველობა მნიშვნელოვანი მო– 

ვლენებით აღინიშნება. 

ფარაონი 
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ტახტზე ასვლის შემდეგ, ძვ. წ. 

XIV საუკუნის დასაწყისში, ახალ– 

გაზრდა ფარაონი უზხენაეს ღვთა- 

ებად აცხადებს მზის ღვთაებას 

ატონს, რომლის გამოსახულება- 

საც წარმოადგენდა ხილული 

მზის დისკო სხივებით; სხივები 

ბოლოვდება ხელის მტევნებით. 

თანდათანობით ატონის კულტი 

ერთადერთი სიმბოლო ხდება და 

აძევებს ამონისა და რა-ჰორაბტეს 

კონკრეტულ ადამიანისებურ სა– 

ხეს. ცოცხალი მზე ხდება თაყვა- 

ნისცემის ობიექტი. 

ამენჰოტეპ IV-ის მეფობის მეოთხე 
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მსხვერპლის შეწირვა. რელიეფის დეტა- 

ლი. ქვიშაქვა. ძვ. წ. 1200 –– 1085 წწ. ეგ- 

ვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

წელს ფარაონის დამოკიდებულე- 
ბაში მზის კულტთან ცვლილე- 

ბები შეიმჩნევა; მზეს მეფის წო- 

დება ენიჭება და მის სახელს 

ჩარჩოში (კარტუშში) ათავსებენ. 

მზის თაყვანისცემა თვით ფარაონის 

კულტს შეერწყა, ხოლო ფარაონი 

ატონის ძედ გამოცხადდა. მაშინ, 

როცა მზეს გამოსახავდნენ მხო-: 

ლოდ დისკოს სახით მეფის: ურეის 
გამოსახულებით, კარნაკის ატო- 

ნის ტაძარში იდგა ამენჰოტეპ IV-ის 

ქანდაკებები: ფარაონის კულტის 

თაყვანისცემის ობიექტი. აღარ იქ- 

მნება მეფის იდეალური სახე.



ფარაონ” გამოსახავდნენ ადრე 

ძველი ღმერთების სახით, ხოლო 

მეფეები წარმოდგენილი 

ჰყავდათ როგორც ღმერთების მი- 

წიერი განსახიერება. ამენჰოტეპ 

„ IV--იის მმართველობის მეოთხე 

წლიდან, ე. წ. ამარნის პერიო- 

დიდან, იწყება წარსულის ტრა- 

დიციების უარყოფა. მაგრამ ტრა-– 

თვით 

დიციის ინერციის ძალით ჯერ კი- 

დევ მიმართავენ ქანდაკების კანო– 

ნიკურ , ტიპს, თუმცა სახე სხვა- 

ნაირად არის გააზრებული. თე- .· 

ბეს პერიოდის ამენჰოტეპ IV-ის 

კოლოსებში ფარაონის სრულიად 

ახლებურად გააზრებული სახე 

, შერწყმულია ტრადიციულ ქანდა- 
კება-კოლოსის ტიპთან. ამ ძეგ- 

ლებში წარმოდგენილია ინდივი- 

დუალური პორტრეტული ნაკვთე- 
ბი და მოდელის სხეულის აგე- 

ბულების თავისებურებანიც. ამ 

პერიოდში მიგნებული ფარაონის 

სახის შექმნის ახალი მხატვრული 

ხერხები შემდგომში ფართოდ 

ვითარდება. 

ფარაონის სახის გაიდეალებაზე უა- 

რის თქმა ძველი ოფიციალური 

ხელოვნების აშკარა უარყოფას 

წარმოადგენდა. ფარაონის სახის 

გადმოცემაში სინამდვილე უნდა 

ასახულიყო. ეს ახალი ტენდენ– 

ცია პასუხობდა ამარნის ეპო- 

ქის მთელ ფილოსოფიურ-რელი- 
' 

გიურ მიმართულებას. შემთხვევი- 

თი არ არის, რომ იმ პერიოდის 

ტექსტებში ხშირად გვხვდება 'სი- 

ტყვა „მაატ“-ი –- „ქეშმარიტება“. 

ატონისადმი მიმართულ ტექსტე- 

ბშიც განსაკუთრებით ხშირად 

ხმარობენ გამოთქმას „ჭეშმარი- 

ტი ღმერთი“. მხატვრები ამენჰო–- 

ტეპ IV-ის გამოსახვისას გამოარ- 

ჩევდნენ ყველაზე დამახასიათებელ 

თვისებებს და ამდაგვარად ქმნიდ- 

ნენ ფარაონის სახეს; სახის წაგრ- 

ძელებული ოვალი, მაღალ კი- 
სერზე თავისებურად დამჯდარი 

თავი, სავსე თეძოები, წინგამო- 

წეული მუცელი, წვრილი ხელები 
და ფეხები. მოქანდაკეები სახის 

ნაკვთების ერთმანეთთან. ჩვეულე- 

რივ შეხამებას ცვლიან, რითაც 

სახის ქვედა ნაწილი მძიმდება. 

თვალების ვიწრო, ირიბი ჭრილი, 

მძიმე, ნახევრად დახუჭული ქუ- 

თუთოები გამომეტყველებას რამ– 

დენადმე მელანქოლიურს ხდის. 

ამარნის პორტრეტის და, კერძოდ, 

ფარაონ ეხნატონის პორტრეტე- 

ბის აღწერილობისას, აღსანიშნა- 

ვია ნიკაპიდან კისრისკენ დიაგო- 

ნალურად გატარებული ხაზი, რო- 

მელიც ამახვილებს მისი სახის 

თავისებურ მოყვანილობას. ყვე- 

ლა ეს მხატვრული ხერხი სპე– 

ციალურ ნიმუშებზე, სკულპტუ- 
რულ მოდელებზე იყო მოცემული. 
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როგორც სჩანს, ფარაონის სახტს 

ახლებური გააზრება სწრაფად 

მკვიდრდებოდა ხელოვნებაში, რა– 

დგანაც სხვა ეპოქებისაგან ასე გა– 

მორჩეულმა ამარნის ეპოქამ ძა– 

ლიან ცოტა ხანს იარსება. ამენ– 

ჰოტეპ IV-ის მმართველობის მე– 

ექვსე წელს ფარაონი თებესთან 

სრულიად წყვეტს კავშირს და 
თავიი რეზიდენცია გადააქვს 

ახლად დაარსებულ დედაქალაქ-. 
ში აჰეტატონში –_ „ატონის ჰორი- 

ზონტი“ (ახლანდელი თელ ელ-ამ- 

არნის მახლობლად; აქედან მო- 

დის ამ პერიოდის სახელწოდებაც). 

ამის მემდეგ ფარაონი იწოდება 

ეხნატონად ლ „ატონისათვის მარ– 

გი“. 
ახალი დედაქალაქის საზღვრებზე 

აღმართული იყო ქვასვეტები, 

რომლებზე გამოსახული ტექსტე- 
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მუსიკოსი ქალები. აკლდამის მოხატულო- 

ბის ფრაგმენტი. თებე XVIII 

დინასტია, ძე. წ. XV ს. მიწურული. 

წარჩინებული ეგვიპტელი ქალის ტუალე- 
ტი ჯესერკარასენების აკლდამის მოხა- 

ტულობის ფრაგმენტი. თებე. XVIII დინას- 

ტია. ძვ. წ. XV ს. მიწურული. 

ბი და რელიეფები მოგვითხრო- 

ბენ ქალაქის მშენებლობაზე. რე- 

ლიეფებზე გამოსახულია. ფარა- 

ონის ოჯახი, რომელიც თაყვანს 

სცემს ატონს. ყველა ფიგურა ახლე- 

ბურად არის გადმოცემული. აღ- 

სანიშნავია,, რომ ის მხატვრული 

ხერხები რომლებითაც ეხნატო- 

ნი გამოსახულება იქმნებოდა, 

ვრცელდება მისი ოჯახის წევრე- 

ბის გამოსახულებებზედაც. კომ- 

პოზიციურ სიახლეს წარმოადგენს 

ყველა ფიგურის პროფილში გა- 

დმოცემა, ეს კი დაკანონებული 

ნორმებით სამეფო პირების გამო- 

სახულებებისათვი–ს მიუღებელი 

იყო. ოსტატი სიმეტრიას არ არ- 

ღვევს და მარცხენა და მარჯვე- 

ნა ჯგუფი რომ ზუსტად ერთნაი- 

რი არ იყოს, თითქოს შეუმჩნე- 

ველი ცვლილებები შეაქვს ასუ-



რბილ და პლასტიკურ მანერაში. 

ამ აკლდამების საკულტო კომპო– 

ზიციებში ატონის გარდა არც 

ერთი ღმერთი არ არის გამოსა- 

ხული, საიქიოს მბრძანებელი თვით 

ს. ოსირისიც კი. ფარაონის დედის, 

  

„ ლების ფიგურების ზომებსა და 

მათ შორის მანძილებში ისე, რომ 

შენარჩუნებულია მთელი კომპოზი– 

ციის პროპორციის რიტმული წო- 

ნასწორობა. 

სიახლეს წარმოადგენ” აგრეთვე 

ისიც, რომ ფარაონის დაახლოე- . 

ბული პირები თავიანთ ნეკროპო- 

ლისებს ნილოსის აღმოსავლეთ სა– 
ნაპიროზე, აჰეტატონის გვერდით 

აგებენ, ტრადიციულად კი ნეკრო- 
პოლისები ნილოსის დასავლეთ 

სანაპიროზე იყო განლაგებული. 

ახალი ქალაქის შესახებ ძვირფას 

ცნობებს შეიცას კარისკაცთა 
აკლდამების გამოსახულებები. ეს 

ქალაქი სულ მალე გაუკაცრიელ- 
ღა. რელიეფებში ხშირად ვხედე- 
ბით ეხნატონის გამოსახულებებს. 

ზოგი პორტრეტი განზრახ წაგრძე- 

ლებულია სასაზღვრო ქვასვეტებ- 
ზე გამოსახული ფიგურების მსგა- 
ვსად, ზოგი კი შესრულებულია 

დედოფალ ტიას პორტრეტული 
თავი დაახლოებით ეხნატონის მე- 

ფობის მეექვსე წლით თარიღდე- 

ბა. ამარნის ეპოქისათვის დამა–- 

ხასიათებელი მოთხოვნილებები 

მოდელის ინდივიდუალური სა- 

ხის გადმოცემისას ამ პორტრეტში 

გამოვლინდა ნეგროიდული ტიპის 

სახის შექმნით. პორტრეტი შე- 

სრულებულია აბანოზის ხეში. მუ- 

ქი ყავისფერი მასალის ზედაპი- 

რი გაპრიალებულია და შესა- 

ნიშნავად ერწყმის მინისებური 

პასტით ინკრუსტირებულ თვა- 

ლებსა და წარბებს, თმები კი 

ინკრუსტირებულია ოქროს თხე– 

ლი ფირფიტებით. 

ამარნის პერიოდის არქიტექტუ- 

რული ძეგლები თითქმის არ შე- 

მორჩა. აჰეტატონის არქეოლო-– 

გიური გათხრების შედეგად შე- 

საძლებელი გახდა ამ ქალაქის 

სახის აღდგენა ზოგადად. გამო- 

ირკვა, რომ ქალაქის საკულტო 

ნაგებობები და სასახლეები ერთი 

საერთო გეგმით იყო გაერთიანე– 

ბული. ეს აიხსნება იმით, რომ 

ქალაქი დაახლოებით ათ წელი– 

წადში აშენდა. ქალაქი” სამი 
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ძირითადი მაგისტრალი ნილოსის · 
დინების მიმართულებით იყო 

გაყვანილი. ამ მაგისტრალებს პერ- 

პენდიკულარულად კვეთდა მცი- 
რე ქუჩები. ქალაქის მთავარი 

ნაგებობის _ ტაძრის –_ „ატონის 

სახლი“ -––- გვერდით იდგა სამეფო 

სასახლე საზეიმო და საცხოვრე- 

ბელი დარბაზებით სასახლის 

ოფიციალური მხარის ფასადი ტა- · 

ძრისაკენ იყო მიმართული. სა– 

სახლის ორივე კომპლექსს აერ- 

თიანებდა სამმალიანი ხიდი. და–- 

ხურული გადასასვლელების ცენ- 
ტრში მოთავსებული იყო „სარ- 

კმელი გამოცხადებისა“; საზეიმო 

ლიდან ფარაონი დედოფალთან და 

მეფის ასულებთან ერთად ხალხს 

ესალმებოდა. 

სასახლე მთლიანად მოხატული 

იყო. გათხრების დროს აღმოჩნ- 

და ფრაგმენტები. კომპოზიციებში 

გამოყენებულია ორნამენტული მო- 

ტივები და სიუჟეტური სცენები. 

მოხატულობის სტილი და თემა- 

ტიკა სრულიად ახლებურია. ფა- 

რაონის სახისა და სხეულის აღნა- 

გობის თავისებურებების განზრახ 

გაზვიადებულად გადმოცემა არ 

აღიქმებოდა გროტესკულად. პირ- 

იქით, მსგავსი მხატვრული ხერ- 

გადმოსცემდნენ მისი 

ცოლის, დედოფალ ნეფერტიტი- 
სა და მეფის ასულების სა- 

ხებით 
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ხეებსაც, “შემონახულია აჰეტა- 

ტონის სასახლის მოხატულობის 

ფრაგმენტი ორი მეფის 

ლის გამოსახულებით. ამ გამოსა–- 

ხულებაშმი აშკარად ჩანს ამარ- 

ნის ოსტატების ხელი. ფერწერა 

ფერთა რბილი შეხამებით და 

ერთი მთლიანი ტონალობით გა– 

მოირჩევა. აჰეტატონის სასახლის 

იატაკები მოხატულია რბილი ფე- 

რებით და მდიდარი ორნამენტუ- 

ლი მოტივებით. ამარნის ეპო– 

ქის ფერწერა, ხასიათდება ჰარმო- 

ნიული ფერადოვანი გამით და არა 

ფერთა კონტრასტული დღაპირის- 

პირებით. 

არსებითი ცვლილებები განიცადა 

აგრეთვე რელიეფების სიუჟეტე- 
ბმაც. ფარაონის კარისკაცების 

აკლდამების საკურთხევლებში აღ- 

მართულ ქვასვეტებზე სამეფო 

ოჯახი, ჩვეულებრივ, ოჯახურ სი- 

ტუაციაშია გამოსახული. მთელი 

სცენა ლირიკული განწყობილე- 

ბით არის გამსჭვალული, ფიგუ- 

რები პლასტიკურია და ტრადი- 

ციულ ფრონტალურ პოზებში არ 

არის გამოსახული. ამარნის ხელო- 

ვნებას ახასიათებს ინდივიდუალუ- 

რი თვისებების მიმართ გადაჭარ- 

ბებული ყურადღება, მაგრამ, ამა- 

ვე დროს, შეიგრძნობა სახეების 

ლირიკული დახასიათებაც. ეს გან- 

ასუ- 

' წყობილება ოსტატთა მთ სკო- კ ლე ტატ ელ სკო 
ლას · ახასიათებს. ამ სკოლას პი– 

,



ლოტოსის ფორმის ჭურჭელი. თებე, ფარა- 

ონ ტუტანჰამონის აკლდამა. ძე. წ. XIVს. 

პირველი ნახევარი, ეგვიპტის მუზეუმი, 

კაირო. 

რობითად „მოქანდაკე თუტმოსის 

სახელოსნოს“ უწოდებენ. აჰეტა–- 

ტონის "ტერიტორიაზე აღმოჩნდა 

მოქანდაკეთა სახელოსნოები. ამ 

სახელოსნოებში დასრულებული 

ნამუშევრების გვერდით დიდი 

რაოდენობით იყო თაბაშირის 

ნიღბებიც, რომლებსაც მოდელზე 

მუშაობი პროცესში "დამხმარე 

საშუალებად იყენებდნენ. 

მოქანდაკე თუტმოსის სახელოსნოს 

მხატვრული სტილის საუკეთესო 

დადასტურებას წარმოადგენს ეხნა– 
ტონის, ნეფერტიტისა და მათი 

ასულების პორტრეტები. მათგან 

სახელგანთქმულია და სავსებით 

სამართლიანად, ნეფერტიტის ცის- 

ფერქუდიანი ფერადი თავი. 

ალბათ ეხნატონის მეფობის ბო- 

ლო პერიოდს უნდა განეკუთვნე- 

ბოდეს ფარაონის უფროსი ასუ- 

ლის ქმრის სმენჰკარას გამოსახუ- 

ლება საკურთხევლის წინ. ეს. უკა- 

ნასკნელი ფარაონის მმართველო– 

20. 

- როგორც უკვე 

  

ბის ბოლო წლებში მისი თანამ- 

მართველი იყო, მაგრამ სიმამრ– 

ზე ადრე გარდაიცვალა. ეს ძეგლი 

ხატწერილობით ეხნატონის გვიან–- 

დელი პერიოდის პორტრეტებს 

უახლოვდება. ბერლინის მუზეუმ- 

ში დაცულია რელიეფი, რომელ- 

ზედაც გამოსახულია სმენჰკარა და 

მისი ცოლი მერიტატონი ბაღში. 

ფიგურები თავისუფალ, ცოცხალ 

მოძრაობაშია გადმოცემული, რაც 

ამარნის ხე– 

ლოვნების სტილისათვის. 

დავრწმუნდით, 

ამარნის ხელოვნება სტილისტუ- 

რად ერთგვაროვანი არ იყო. მიუ- 

ხედავად იმისა, რომ ეს პერიო- 

დი მხოლოდ ჩვიდმეტ წელს გრძე- 
ლდებოდა, მისი მემკვიდრეობა 

დიდხანს იგრძნობოდა, ხოლო, 

ღვთაება ატონის 

კულტს, ის ჯერ კიდევ შუა სამე– 
ფოს და ძველი სამეფოს პერიო- 

დშიც კი არსებობდა. მაგრამ ეხნა- 

დამახასიათებელია 

რაც შეეხება 
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ტონმა ამარნის პერიოდში ერთა- 

დერთ ღვთაებად მზის კულტი 

დაამკვიდრა და ტაძარი „მზის 

სახლად. გამოაცხადა., ფარაონს 
მიაწერენ მზისადმი მიძღვნილი 

ჰიმნს ავტორობას ეხნატონის 

· მიერ გატარებული რეფორმა მტკი- 

ცედ ვერ დამკვიდრდა ქვეყნის 
საზოგადოებრივ და სახელმწი- 

ფოებრივ ცხოვრებაში. ამის ერთ- 

ერთი მთავარი მიზეზი ის იყო, 

რომ რეფორმამ ფეხი ვერ მოიკი- 

“ და მოსახლეობის ყველაზე მრავალ- 

რიცხოვან საშუალო სოციალურ 

ფენაში. ეხნატონმა დააწინაურა 

ეს ფენა, მაგრამ ვერ შეძლო მი- 

სი უზრუნველყოფა ბუცილებელი 
” სასიცოცხლო – ეკონომიკური ·და 

იდეოლოგიური ბაზით. მაშინ 

როცა, დროებით დამარცხებულ 

თებეს მდიდარ ქურუმთა „კლასს 

და გაბატონებულ წარჩინებულ 

ფენას მყარი ეკონომიკური პოზი- 
ცია და ღრმა იდეოლოგიური 

საფუძვლები გააჩნდათ. ეხნატო–- 

ნის მემვვბდრეების დროს კვლავ 

აღდგა ამონის კულტი, მაგრამ 

კულტურაში ამარნის ტრადიციე- 

ბმა გასაოცარი გამძლეობა გამოი– 

ჩინეს. , 

ფარაონ- რეფორმატორის ს სიყვდი-! 

ლის შემდეგ ტახტზე ადის მისი 

მესამე ასულის ქმარი ––- ტუტან- 

ჰამონი, ჯერ კიდევ ყმაწვილი. 
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, ჭაბუკი 
ტუტანჰამონის. ცხოვრების შესა- 

ამარნის · ხელოვნების მხატვრული 

ტრადიციები აშკარად შეიმჩნევა 

: მეფის მმართველობაში. 

ხებ ძუნწი ცნობებია მემონახული. 

მიი ხანმოკლე მმართველობა 

იმით არის აღსანიშნავი, რომ აღად- 

გინეს ამონის კულტი; ამაზე მე- 

ტყველებს ფარაონის დეკრეტი, 
რომელიც ამოკვეთილია კარნაკის 

მესამე პილონის გვერდით აღმარ- 

თულ ქვასვეტზე. მისი თავდაპირ- 

ველი სახელი _– ტუტანჰატონი _ 

სიტყვასიტყვით „ცოცხალი ატო- 

ნის სახე“, შეიცვალა ტუტანჰამო- 

ნით; მის ცოლსაც ანჰესენპაატო- 

ნის ნაცვლად უწოდეს ანჰესენპაა- 

მონი –– „მისი სიცოცხლე ამონს 

ეკუთვნის“. მართალია, ჭაბუკი 

ფარაონის მმართველობის პერი- 

ოდი არაფრით არის აღსანიშნა- 

ვი, მაგრამ მისი სახელი ჭეშმარი- 

ტად უკვდავყო არქეოლოგმა კარ- 
ტერმა, რომელმაც მისი აკლდა- 

მა აღმოაჩინა 1922 წელს. 

ტუტანჰამონის ეპოქის მონუმენ- 

ტური ხელოვნების ძეგლები მცი- 

რე რაოდენობით არის ცნობილი. 

კოლოსები მისი 

სენებელი ტაძრიდან და: ქანდაკე-. 

ბები ·, კარნაკკიდან შესრულებუ- 

ლია 'ამარნის 'ხელოვნების ტრა- 

დიციებმი და სტილისტურად 

ახლოს დგას თუტმოსის სახე- 

ამავე წრეს 

სულის მოსახ– 

ლოსნოს ძეგლებთან.



განეკუთვნება ღვთაება ხონსუს 

ქანდაკება, რომლის ხატწერილობა 

უახლოვდება ტუტანჰამონის პორ- 

ტრეტებს.“ კარნაკის ამონის ტა- 

ძარში დგას ორი ქანდაკება: ერ- 

თი ტუტანჰამონია, მეორე კი –. 

ქალღმერთ. ამაუნეტის გამოსახუ- 

ლება. ქალღმერთის სახეში ან!-- 

სენპაამონის პორტრეტული ნაკვ- 

თებია გამოყენებული. ტუტანჰა- 

მონის პერიოდის ხელოვნება ძი- 
რითადად წარმოდგენილია მის 
აკლდამაში აღმოჩენილი ძეგლე- 
ბით. 

სამარხი სენაკის გვერდით, საგან-. 

ძურში, არქეოლოცყებმა აღმოაჩი- · 

ნეს მიცვალებულთა ღვთაების ანუ- 

ბისის (გადასატან კვარცხლბეკ- 

'ზე) ქანდაკება, რომელიც შესა- 

სვლელს იცავდა. იმის იქით მო- 

ჩანდა ძროხა მეჰურეტის თავის 

გამოსახულება, ანუბისი (ტურა) 

და ძროხა საიქიოს განსახიერე- 

ბას წარმოადგენდა. ოთხი ქალ- 

ღმერთი გაშლილი ფრთებით იცა- 

ვდნენ ოქროთი მოჭედილ ხის 

კიდობანს, რომელშიც მოთავსებუ- 

ლი იყო ურნები“ (მიცვალებულის 

შიგნეულით), ხის მოოქროვილი 

ქანდაკებები შესრულებულია გვი- 

ანამარნული ხელოვნების · ტრა- 

დიციულ, მანერაში: პლასტიკუ- 

რად დამუშავებული ფიგურები 

რბილი მოხაზულობის ფორმე- 

ბით და ნატიფი ლამაზი სახეებით. 

ქალღმერთების სახეები ანჰესენ- 

პაამონის გამოსახულებას წა– 

აგავს. ' ქალღმერთის 
ური ფიგურები დგას ტუტანჰა- 

მონის სარკოფაგის . კუთხეებში, 

მაგრამ ეს ფიგურები შესრ- 

ულებულია რელიეფი” ტექნი- 
კით ფიგურები უფრო პირო- 

ბითადაა გადმოცემული სახით 

გარესამყაროსაკენ ხელები გაშ- 

ლილი აქვთ. ფრთები მფარვე- 

ლობის სიმბოლური გამოსახულე- 

ანალოგი– 

ბაა. საკულტო ნივთების გარდა 

აკლდამაში ჩატანებულია ყოველ- 

დღიური მოხმარების საგნებიც. 

მათ შორის მხატვრული ხელოვნე- 

ბის შედევრი -– ტუტანჰამონის სა- 

სამეფო ტახტი. 

ფორმის ტახტის ფეხები ბოლოვ- 

დება ლომის თათებით, სახელუ- 

ზეიმო სადა 

რები ლომის თავებით, სახელუ- 

რების საყრდენებად კი ფრთო- 

სანი გველების გამოსახულებებია 

გამოყენებული, რომლებიც იცავ- 

ენ ფარაონის სახელს ბოროტი 

ძალებისაგან; ტახტის მოკაზმულო- 

ბა მთლიანად სიმბოლურ მნი- 

შვნელობას ატარებდა. მოჩუქურ- 

თმებული ხის ტახტი მოქედი- 

ლია ფურცლოვანი ოქროთი, ინ- 

კრუსტირებულია ცისფერი ქაშა- 

ნურით და წითელი ფერის მინით. 

სამეფო ტახტის ზურგზე გამოსა- 

ხულ ტუტანჰამონის და ანჰესენ- 

პაამონის პლასტიკურ ფიგურებში 
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ფარაონ ტუტანჰამონის ოქროს ნიღაბი. 

ფარაონ ტუტანჰამონის აკლდამიდან თებე- 

    

    ს. · | საა . ურო : ! ში. XVIII დინასტია. ძე. წ. XIV ს. პირველი 

–- · ოდა რ” ნახევარი. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

+ ა 1. 

' 

· _ 

იგრძნობა ამარნის ' ხელოვნების 

გავლენა. მართალია, ტუტანჰა- 

მონმა უარყო ეხნატონის რელი-, 

გიური რეფორმა, მაგრამ ტახტის 

ზურგზე გამოსახულ კომპოზიცი- · 

აში კვლავ ვხედავთ ტრადიციული 
ატონის მზის დისკოს გამოსა- 

ხულებას. მხატვრული ტრადიცი- 

ები უფრო მდგრადი აღმოჩნდა, 

ვიდრე რელიგიური მრწამსი. 

აკლდამაში აღმოჩენილი ტუტან- 

ჰამონის გამოსახულებები პორ- 

ტრეტულია. ძველი ეგვიპტელი 
ოსტატი პორტრეტს ქმნის განუ–- 

საზღვრელი დროის შეგრძნებით 

და სახეს ანიჭებს მარადიულ 

“ 
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: ყოფას; ?' პორტრეტს გადმოსცემს 

თავისი 

და, ამავე 

ზოგადებს ადამიანურისა და ღვთა– 

ებრივი საწყისების შერწყმით, 

ცხოვრებისეული სიმართლისა“ და 

ძალის სრულყოფილი 

გამოვლინებით. ფარაონის ქანდა- 

კებები კანონიკურ პოზებშია წარ- 

მოდგენილი და შეღებილია პირო- 

ბითი ფერებით. ფერი შეესაბამე– 

ბოდა სახის სიმბოლურ გააზრე- 

ბას. კას. ქანდაკების სახისა და 

ინდივიდუალო- 

დროს, განა- 

მთელი 

ბით 

მაგიური 

“სხეულის შავი შეფერილობა “ და- 

კავშირებული იყო იმ 'წარმოდგე- 
'ნასთან, რომ მიცვალებული მა-



რადიულ სიცოცხლეში გადადის, 

ოქროსფერი –- მზეს, ჯანმრთელო- 

ბას, უკვდავებას განასახიერებდა. 
ნავში მდგომი ტუტანჰამონის ფი- , 

გურა 'ერთდროულად მოძრაობას ' 

და · სიმშვიდეს შეიცავს. სწრა- 

ფი ნაბიჯი, ხელმი აღმართული 

შუბი ფიგურას დინამიკურს ხდის; 

მაგრამ აქ აღბეჭდილია არა ერთი” 

მომენტი, 

· მოძრაობაც, 

რომელშიც ფარაონი მარადიულად 

იქნება. კუნთები არ არის და- 

ძაბული, ; 

მოქნილი. 

კონკრეტული 
ის დინჯი, მშვიდი 

სახე მშვიდია, 

დამუშავებაში, 

ხელოვნების გავლენა. 

გზე. წარმოადგენს ' 
შერწყმს ცხოველის მოქნილი, 

ტალღისებური სილუეტი” ხა- 

ზისს მეფის მკაცრ, ვერტიკა- 

ლურ ფიგურასთანრ. ტუტანჰამო- 

ნის პორტრეტებში განცვიფრე- 

ბას იწვევს მხატვარი, რომელიც 

ახერხესს კონკრეტული, 

ვიდუალური. პორტრეტით ღრმად 

-განზოგადებული სახის შექმნას, 

ინდი– 

არამედ. 

ხაზები: 

სხეულის · 'ხედაპირის» 

მომრგვალებულ : : 

ფორმებში აშკარად ჩანს  ამარნის 

ტუტანჰა- · 

მონის გამოსახულება ავახის ზურ- · 

პლასტი კურ , 

ხილულ გამოსახულებაში 'უხილა-, 

ვი სულიერი არსის გადმოცემას. 

ოსტატებმა შეძლეს 

ყველა ფაზის დაკავშირება, ადა- 

მიანურისა და მარადიული ცხოვ- 

რების საზღვრებში, სინამდვი- 

არსებობის 

ლის და სიმბოლურის ჰარმონიულ 

ფორმაში განხორციელება. ასე- 

ოქროს პორტრეტული ნი- 

ღაბი, ურნის თავი, უშებტას ქან– 

დაკება და სხვა მრავალი ძეგლი. 

მოქანდაკე თუტმოსის სახელოს- 

ნოში შექმნილი ამარნის ხელოვ- 

ნების ზეშმშთაგონე–- 

ბული ძეგლების გვერდით ტუტან- 
ჰამონის პორტრეტები უფრო რიტ- 

უალურ ხასიათს ატარებს და 

ამდენად პირობითია. პირობითო- 

ბა მიღწეულია ფერისა და მასა- 

ლის საშუალებით. ესენია ინკრუ– 

სტირებული ოქროს ნიღაბი ანდა 

მოოქროვილი ქანდაკებები, მაშინ 

როცა, ამარნელი ოსტატები უპირ- 

ატესობას ანიჭებდნენ კირქვას და 

ქვიშაქვას, რომელთა რბილი ფაქ– 

ტურა სხეულის ბუნებრივ ფერს 

მშვენივრად გადმოსცემდა. 

ტუტანჰამონის ნიღაბი ოქრომჭე- 

დლური ხელოვნების ნიმუშა- 

დაც ჩაითვლება, რადგანაც სა- 

თია 

ადამიანური 

ფუძვლად დეკორაციული საწყი- 
სი უძევს. დეკორაციულობა ვლინ- 

დება აგრეთვე ინკრუსტაციის 

სრულყოფილ ტექნიკამიც. ხის 

ზარდახშზე ძვლით ინკრუსტირე- 

ბული მეფისა და დედოფლის ფი- 
გურები პლასტიკური გამომსახვე- 

ლობით ხასიათდება. 

ოქროს ნაოსის რელიეფური გამო- 

სახულებები სუფთა გრაფიკული 

ნახატით გამოირჩევა. ზარდახშის 

309



მოხატულობაში დინამიურია ტუ- 
ტანჰამონის ნადირობის სცენე- 

- ბი. ყალყზე შემდგარი, ეტლში 

შებმული ცხენების სწრაფი მო– 
ძრაობა ზუსტ, რიტმულად აგე- 
ბული კომპოზიციის ჩარჩოში ზის. 

სარტყლებად განლაგებული კომ- 
პოზიციების შიგნით ოსტატი ფი- 

გურებს სრულიად თავისუფლად 
განალაგებს. ფარაონის მუმია მორ- 

თულია სამკაულებით, რომლებშიც“ 

სხვადასხვა ბუნებრივი ფორმა 

ერთ მხატვრულ სახეშია შერწყმუ- 

ლი. ძერის მსგავსი ქალღმერთის 

ნეჰებტის ფართოდ გაშლილ 

ფრთებს ფუნაგორიის (სკარაბეი) 

და „ფრთოსანი“ გველის ბუტოს 

გამოსახულებებზედაც ვხვდებით. 

„მიცვალებულთა წიგნის“ შელო- 

ცვებში მოხსენიებულია ეს მა- 

გიური სიმბოლოები. ოსტატებ-· 

მხატვრული ხელოსნური ნიმ”- 

შების დამზადების დროს ს.,.- 

ნების რელიგიურ სიმბოლიკას ით- 

ვალისწინებდნენ, ორნამენტის 

არცერთ ელემენტს არ იყენებ- 

დნენ მხოლოდ დეკორაციული ან 

ტექნიკური მიზნებით. სამაგალი– 

თოდ გამოდგება ნახევრად ძვირ- 

ფასი ქვებით მოჭედილი რთული .. 

ფორმის ოქროს მასიური საკი- 

დები. ერთ-ერთი საკიდის ცენ- 

ტრში გამოსახულია აქატის ფრთო- 

სანი ფუნაგორია, რომელსაც უჭი- 

რავს მარადიულობის ნიშანი და 
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წმინდა ნავი მზისა და მთვარის 

სიმბოლოებით. მეორე საკიდს 

ნავის ფორმა აქვს ფუნაგორიისა 

და პავიანების (ამომავალი მზის 

წმინდა ცხოველები) გამოსახულე- 

ბებით, საკიდის თავზე გამოსაზუ- 

ლია ვარსკვლავებით მოჭედილი 

ცის ნიშანი, ქვევით კი –– წყლის 

ნიშანი. საკიდის ძეწკვი შედ- 

გება იეროგლიფური ნიშნებისაგან. 

ერთმანეთს ენაცვლება დღეგრძე- 

ლობა, ერთგულება, სიცოცხლე და 

მფარველობა. ფერადოვანი გამა 

შედგენილია ფერთა სიმბოლური 

დანიშნულების შესაბამისად. ტუ-. 

ტანჰამონის აკლდამაში აღმოჩენი– 

ლი ოქრომჭედლური ხელოვ- 
ნების ნიმუშები, დეკორაციულო- 

ბის მიუხედავად, ზედმეტად გა- 

დატვირთულია და მასიური ფორ- 
მებით ხასიათდება, რითაც უპი- 

რისპირდება მთელი ძველი ეგ- 

ვიპტური ხელოვნების დახვეწილ, 

არქიტექტონიკურ სტილს. 

ფარაონის სამარხის გარდა, საინ- 

ტერესო მასალას იძლევა აგრე- 

თვე დიდებულთა აკლდამების მო- 

ხატულობა.  აღსანიშნიხვიაა ნუ- 

ბიის მეფისნაცვლის ხევის აკლდა- 

მა. სიუჟეტები აჰეტატონის მო- 

ხატულობის სიუჟეტებს წააგავს, 

მაგრამ შესრულების სტილი ამა-“ 

რნის წინაპერიოდის ტრადიციას 

განეკუთვნება. მეორე კარისკა- 

ცის –-– ნეფერჰოტეპის წ” აკლდამის



მწერალი ჰაპი. წითელი ქვიშაქვა. ძე. წ. 

XIVს. ბოლო –– XIII ს. დასაწყისი... 

' მოხატულობა სავსებით უკავშირ- 

დება ამარნის ხელოვნებას. აქ გა- 

მოსახულია „გამოცხადების სარ- 

კმელიც“, რომელიც პირველად 
აჰეტატონში გაჩნდა. . 

მხედართმთავარ ჰარემხაბის მიერ 

ტახტის მიტაცების შემდეგ, ძვე- 

ლი რელიგიის აღდგენის პრო- 

ცესი გრძელდება და იწყება ეხნა- 

“ტონის რეფორმასთან დაკავშირე- 

ბული ყველა: მოვლენის აქტიუ- 
რი დევნა. აჰეტატონი საბოლო– 

ოდ გაუკაცრიელდა. იზრდება მემ- 

ფისის როლი ქვეყნის საზოგადო- 

ებრივ და მხატვრულ ცხოვრება- 

ში. მართალია, თებე კვლავ ქვე- 
ა „ქურუმთა ოფიციალური 

  

სას მნ აანირ.2 _ქ 
ა 3 “ეეს –_-“. 

ყნის დედაქალაქად რჩება, მაგრამ 

ფარაონი სრულებითაც არ ცდი– 

ლობდა თებეს ქურუმების ძველი 

დიდების აღდგენას. საკარას ნეკ- 

როპოლისში ფარაონი და მისი კა-. 

რისკაცები აგებენ თავიანთ აკლ– 

დამებს. ერთ-ერთ მათგანში აღ- 

მოჩნდა „არფაზე დამკვრელის სიმ– 

ღერა“, ლიტერატურული ძეგლი, 
რომელიც შუა სამეფოს პერიოდით 

თარიღდება. ამ ნაწარმოების ტე-- 

ქსტი გამსაქვვალულია დღევან- 
დელი დღით დატკბობის იდეით, 

ეჭვის ქვეშაა დაყენებული თებეს 
დოქტ- 

რინა. იმ პერიოდის სხვა წარწე- 
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რებშიც ნათლად იგრძნობა სკე- 
პტიკური განწყობილება. 

სახვითმა ხელოვნებამაც 

ცვლილებები განიცადა. 

აშკარა 

თებეს 

სკოლის დეკორაციული ხასიათის. 

ძეგლებთან შედარებით მემფისის 

ნეკროპოლისების რელიეფებისა- 

თვის უფრო დამახასიათებელია 

სახეთა ღრმა შინაგანი გახსნა. 

ძეგლები გრაფიკულ მანერაშია 

შესრულებული, ჭარბობს ხაზოვანი 

' ნახატი, თებეს“ სკოლის ოსტატე- 

ბისათვის” კი დამახასიათებელი 

' იყო ზედაპირის პლასტიკური და- 

მუშავება. მემფისის რელიეფის 

ბრწყინვალე ნიმუშია ფილის ფრა- 

გმენტი, რომელზედაც გამოსახუ- 

ლია მიცვალებულის დატირების 

სცენა ფილა ინახება მოსკოვის 

სახვითი ხელოვნების სახელმწი– 

ფო მუზეუმში. ამ რელიეფში 

ადამიანის გრძნობა განუმეორე–- 

ბელი. ძალით არის · გადმოცე- 

მული. მოტირალთა ჯგუფი ერთი 

განწყობილებით არის შექმნილი, 

მათი დიდი მწუხარება გადმოცე- 

მულია მოძრაობით, პოზებით, მი- 

მიკით. არც ერთი ფიგურა არ იმე- 

ორებს მეორეს: ზოგს ხელები ზე–- 

ვით აღუპყრია, ზოგი მიწაზე გან- 

რთხმულა, ზოგი თავში იცემს 

ხელებს. მხატვარი ამ სცენაში უძ- 

ლიერეს დრამატულ დაძაბულობას 

აღწევს. აღსანიშნავია, რომ მემფი- 
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ფარაონის ნადირობის სცენა აკლდამის 

მოხატულობის ფრაგმენტი. XVII, დინას- 

ტია. ძვ. წ. XV ს. მიწურული. ბრიტანეთის 

მუზეუმი, ლონდონი. 

სის მთელ რიგ აკლდამებში თე- 

ბელი ოსტატები მუშაობდნენ, რა- 

მაც განაპირობა ამ ორი ცენ- 

ტრის მხატვრული სტილის სიახ- 

ლოვე. 
XIX დინასტიის მმართველობის 

დროს ქვეყანაში, უფრო დაიძა- 

ბა ვითარება. ის სკეპტიკური გან- 

წყობილება, რომელიც მემფისის 

ნეკროპოლისის აკლდამების ტექს- 

ტებში შეინიშნებოდა, ამჯერად 

უკვე აშკარად გამოხატულ უნ- 
დობლობაში გადაიზარდა თებეს 

რელიგიური დოქტრინის მიმართ. 

„არფაზე დამკვრელის' სიმღერის“ 

ტექსტმი მნიშვნელოვანი ფცვლი- 
ლებები შეაქვთ. რთულ პოლი- 

ტიკურ ვითარებაში XI დი- 

ნასტიის ფარაონები სეთი I და



დეს მკაცრად 

  

რამსეს II მაინც ახერხებენ ცენ- 

ტრალური ძალაუფლები” გაძ- 

ლიერებას; იზრდება თებეს, რო- 

სახელმწიფოებ- 

რივი რელიგიური სისტემის და– 

საყრდენის როლი. 

ამონის კულტი აღდგა თავის 

ძველ უფლებებში, მაგრამ ეხ- 

ნატონი გადატრიალებას უკვა- 

ლოდ მაინც არ ჩაუვლია. ძვე- 

ლი კულტის აღდგენა უმთავრე- 

გორც საერთო 

მართალია, 

(1; სად: იმაში · გამოიხატა, რომ კარ-, 

ნაკსა· და ლუქსორში: ახალ ბრწყი-. 

ნვალე ტაძრებს აგებენ. მართა-. 

ლია, ოფიციალურად თებე ქვეყ- 
ნის მთავარ ქალაქად რჩებო- 

და, მაგრამ რამსეს II-მ თავისი 

რეზიდენცა დელტაში, ქალაქ 
ტანისში, გადაიტანა და „პერ რამ- 

სესი“ -- „რამსესის სახლი“ უწო- 

და. 

ამავე დროს, თებეშიც განაგრ- 

ძობდნენ ტაძრების მშენებლობას. 

XIX დინასტიის პირველი ფარაო– 

ნების დროს დაამთავრეს ჯერ კი- 

დევ ჰარემხაბის მიერ დაწყე- 

ბული სვეტებიანი (ჰიპოსტილური) 

დარბაზის მშენებლობა კარნაკში. 

დარბაზი გიგანტური მასშტაბე– 

ბით და არაჩვეულებრივად მდი- 

დრული მორთულობით გამოირჩე- 

ოდა დარბაზის შიდა სივრცე 

იყო ორგანიზებული. 

ორრიგად აღმართული გიგანტური 

სვეტების თავებს პაპირუსის გაშ- 

ლილი ყვავილის ფორმა ჰქონ- 

და შუა სვეტები გვერდითე- 
ბთან შედარებით მაღალი იყო 

და გადახურვასთან ერთად მა- 

ღალ შუა ნავს ქმნიდა, ხოლო 

ქვის გადახურვებსს შორის სარ- 

კმლები იყო ერთრიგად ჩამწკრი- 

ვებული. იქმნებოდა 

სამნავიანი გადახურვა!. გვერდითი 

ნავების სვეტებს პაპირუსის ღე- 

როების კონის სახე ჰქონდა. სვე– 

ტები მთლიანად რელიეფებით 

იყო დაფარული და გამოსახავდა 

რიტუალური და ისტორიული ში- 

ნაარსის სცენებს. აქედან მოყო- 

ამგვარად 

1 აქედან იღებს სათავეს ბახილიკის ტიპის 

ნაგებობა (მთარგმნ, 
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ლებული ფარაონთა საგმირო საქ- 
მეების ამსახველი სცენები ტაძრე- 
ბის მონუმენტური რელიეფური 

კომპოზიციების აუცილებელი სიუ- 

ჟეტი ხდება. 
ფარაონ რამსეს II-ის სახელთან 

არის დაკავშირებული ლუქსორის 

ეტა- 
პი. მან ჩრდილოეთის მხრიდან 

გააფართოვა ამენპჰოტეპ III-ის 

დროს აშენებული სატაძრო კომ- 

პლექსი, ააშენა ღია სვეტებიანი 

ეზოები და პილონები, რომელთა 

გვერდით მეფის მონუმენტური 

ფეხზე მდგომი ან მჯდომარე ქან- 

დაკებებია აღმართული. . 

' ნილოსის დასავლეთ · სანაპირო– 

ზე ტრადიციისამებრ განაგრძობენ 

სულის მოსახსენებელი ტაძრე- 

ბის მშენებლობას. მრავალი მათ- 

განი დღეს შესწავლის პროცეს- 

შია. ფარაონები სხვა ძველ ცენ- 

"ტრებშიც აგებდნენ ტაძრებს. სე–- 

თი I-ის ტაძრები აბიდოსსა და 

თებეში გამოირჩევა მკაცრი გეო- 

მეტრიული დაგეგმარებით და 

რელიეფების საკულტო შინაარ- 

სის სცენებით. სულის მოსახსე- 
ნებელი ანსამბლების 

გეგმა სულ უფრო, დამოკიდე- 
ბული ხდება რთული დასაკრძალი 

რიტუალის ხასიათზე დასავლეთ 

მხარეს განლაგებულ სამლოცვე– 

ლოსთან ახლოს აგებენ საკულ- 

ტო ნაგებობებს. რამსეს II თავის 

განაშენიანების შემდგომი 

საერთო 
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სულის მოსახსენებელი 

სულის ანსამბ– 
ლში –– რამესეუმში აგებს მამისა- 

ღმი, სეთი I-დმი მიძღვნილ ტა- 

ძარს, რამესეუმის ზუსტი დაგე- 

გმარება საფუძვლად ედება შემ- 

დგომი პერიოდის სატაძრო კომ- 

პლექსებს. რამესეუმის ანსამბლში 

სვეტებიანი დარბაზებისა და ეზო- 

ების გარდა სასახლეებიც შედი- 

ოდა. ალბათ ეს სასახლეები გან-. 

კუთვნილი იყო ფარაონის ჰებ- 

სედის ზეიმების ჩასატარებლად. 

ახალი სამეფოს ბოლო პერიოდის 

სიახლედ შეიძლება ჩაითვალოს 

ტაძრისა 

და სასახლის ერთიანი ანსამ- 

ბლების შექმნა. რამესეუმის ხუ- 

როთმოძღვარი პენრა წინა ეზოს 

სამხრეთ მხარეს ორრიგა სვეტ- 

ნარს ავლებს; ამავე დროს, ეს 

სვეტნარი სასახლის ფასადის პო- 

რტიკის როლსაც ასრულებს. 

შიდა სივრცის ამდაგვარი გადა- 

წყვეტა ანსამბლის სხვა ნაწილე–- 
ბშიც გამოიყენება: სვეტნარის 

უკან მხარე მომდევნო ეზოს 

პორტიკს წარმოადგენს. ამდაგვა- 

რი არქიტექტურული გადაწყვეტა 
ქმნის ანსამბლის მთლიანობას და 

მეტ. დეკორაციულობას "ანიჭებს 

მას., სასახლის შიდა სივრცეში 

გამოყენებულია ამარნის ხელოვ- 

ნებისათვის დამახასიათებელი ელ- 

ემენტები: სვეტებიან დარბაზსა 

და სამეფო დარბაზს შორის „გამო- 

ცხადების სარკმელია“ დატანებუ- 

მოსახსენებელ



სფინქსი დედოფალ ჰატშეფსუტის სახით. . 
კირქვა. დედოფლის დეირ ელ-ბაჰარის ტაძ- 

რიდან. XVIII დინასტია. ძვ. წ. 1552– 

(314 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

ლი. რამესეუმის ცენტრალური 

ნაგებობები სხვადასხვა სიბრტყე– 

ზეა განლაგებული და ერთმანეთს 

კიბეებით უკავშირდება. ტაძრის 

კედლებს მიუყვება ქვის ცალკე- 
ული ბლოკებისაგან გამოკვეთილი 

ოსირისის სახით წარმოდგენი– 

ლი ფარაონის ქანდაკებები. რე- 

ლიეფურ კომპოზიციებში რიტუა-. 

ლურ სიუჟეტებთან ერთად მნი- 

შვნელოვანი . ადგილი . 

ბატალურ სცენებს. ტაძრის პილო-. 

ნის რელიეფზე ამოკვეთილია კა- 

დემის ბრძოლის და მოსავლის 

აღების ღვთაების მინის დღესას- 

წაულის სცენები. ორივე სცე- 

უჭირავს. . 

  

ნაში ფარაონი მთავარი მოქმე- 

დი გმირია. 

რამსეს III-ის სულის მოსახსე-. 

ნებელი ანსამბლი მადინეთ-ჰაბუში 

ზოგადად რამესეუმის გეგმას იმე– 

ორებს. მძლავრი თავდაცვითი 

კედლებით და კომკებით ეს ნაგე– 

ბობა ციხესიმაგრეს მოგვაგონებს. 

ტაძრებისა და სასახლეების მდი- 

დრული მორთულობა ანსამბლს 

“ამძიმებს.· კარნაკისა, და ლუქსო- 

-რის. ნატიფ -სვეტნართან შედარე-. · 

ბით, აქ სვეტები ერთმანეთთან 

მიჯრით, მასიურ ბაზაზე დგას და 

მძიბე სვეტისთავებთ ბოლოვ- 

დება. სვეტნარი გამოყენებულია 
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ს თ ს გნ ეაეი შევი, 2 საჭ 

Iს I. 2 ქი ი       

არა მარტო ჰიპოსტილურ, არამედ 

სასახლეთა დარბაზებშიც. ანსამ- 

ბლს დიღებულ იერს აძლევს 
ციხის ნაგებობების მკაცრი მო- 

ცულობები და ცენტრალური ღერ- 
ძის მიმართ მთავარი ნაგებობების 

ზუსტი დაგეგმარება. 

მადინეთ-ჰაბუს ტაძარი რამესი- 

დების ეპოქის უკანასკნელი დი- 

გვინახა ბრწყინვალე რელიეფები. 

კედლების, ორი პილონის, სვეტე- 

ბის ზედაპირი მთლიანად დაფა- 

რულია რელიეფებით. განსაკუ- 

თრებული ადგილი უჭირავს ფარა- 

ონის ძლევამოსილ ლაშქრობებს 

სირიელებისა და ლიბიელების წი– 
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      რელიეფი რამესის აკლდამიდან. 

მწერალი ჰაპი. წითელი ქვიშაქვა. ძვ. წ. 

XIV ს. ბოლო –– XII) ს. დასაწუისი. 

ნააღმდეგ. ყველა სცენაში ტრადი- 

ციულ რიტუალურ თემასაც ვხვდე- 
ბით. მაგალითად, ტყვეების მი– 

გვრა ამონისა და მუთისათვის. 

მეორე პილონზე 

მეფის ნადირობის სცენა. 

სეს III ზის ეტლში ა · ნა– 

დირობს ანტილოპებსა და გა- 

რეულ ხარებზე ფარაონი სწრა- 

გამოსახულია 

რამ- 

: ფად · სტყორცნის შუბს „„ხარს. 

-აქ აღბეჭდილია მოქმედების ორი : 

“ტყორცნა ” მომენტი –- შუბის“ 

და დაჭრილი ცხოველის წაქცევა. 
ამრიგად, ხდება დროის გარკვე- 

ული შეკვეცა რითაც გამოსა- 

ხულების დინამიურობა ძლიერ- 

დება მსგავად პოლიფონიური 

ვეზირი რამესის ძმა, ამენპოტეპი და მისი 

ცოლი. 

თებე. XVIII დინასტია. ძვ. წ. XV ს. მიწუ- 

რული. 

.· 
„



   

      

· L4 

ს ია. გარე 
ავიარე       

  

: პწიტტრი ბრიმინ 
' ს შუსიკისა. 

ში რაც არ უნდა სწრაფი მო- 

ძრაობა იყოს „გამოსახული; „შინა-. 

განად ყოველთვის -გაწონასწორე- 

ბულია. "ეგვიპტელი მხატვრები 

გაურბიან გარეგნული დაძაბული 

პოზების გამოსახვას. 

მადინეთ-ჰაბუს მონუმენტური რე- 

ლიეფური კომპოზიციები უკი- 

დურესად არქიტექტონიკურია. 

მკაფიო კონტურების სამუალე- 

».ბით შორი მანძილიდან აღიქმე–- 

ბა. ფარაონის ფიგურა სხვებთან 

შედარებით დიდი ზომისაა, შეს- 

რულებულია ღრმად. ჩაჭრილი 

· ხაზებით და უფრო რელიეფურია, 

სხვადასხვა ფიგურები . დაბალ 

      

ეგვიპტურ ხელოვნება- ა 

რელიეფშია გამოსახული. ამგვა– 

რად, ოსტატი მრავალპლანიანი 

გამოსახულების “მთაბეჭდილებას- 

აღწევს პერსპექტივისა (რომელიც 

უცხო იყო ეგვიპტური ხელოვნე- , , 
ბისათვის) და კედლის სიბრტ- 
'"ყის დარღვევის გარეშე. 

: მადინეთ-ჰაბუს მონუმენტურ ტა- 

ძართან შედარებით, რამსეს III- 

ის ჰებ-სედის ცერემონიებისათვის 

განკუთვნილი ტაძარი კარნა– 

კმი (მთავარი ღერძის მიმართ 

პერპენდიკულარულად იდგა). გა- 
მოირჩევა მკაცრი გეგმით, კამე- 

რული ფორმებით და სადა მორ-, 

თულობით. შეიგრძნობა წინაამა- 

რნული პერიოდის ხელოვნების 

ტრადიციების გავლენა. 

ხუროთმოძღვრებს ტაძრების აგე–-. , 

ბის დროს ერთდროულად რამ-, 

რთული უნდა 

გადაეწყვიტათ –-– შიდა სივრცის 

ორგანიზაცია და სინათლისა და 

ფერის პრობლემა, რადგანაც, 

ჩვეულებრივ, რელიეფები შეღე– 
ბილი იყო. ახალი სამეფოს ბოლო 

პერიოდის არქიტექტურული ძეგ- 
ლების შიდა სივრცე შუა მაღა- 

დენიმე ამოცანა 

ლი ნავიდან ნათდებოდა. 

გაცილებით რთული ხდებოდა 

ყველა ამ ხუროთმოძღვრული 

გადაწყვეტილების განხორციელება 
კლდემი ნაკვეთი ტაძრების აგე- 

· ბისას. ამდაგვარი ტაძრის მხოლოდ ' 

317



  

ფასადი იყო გარეთ, მთლიანად 

ტაძარი კი კლდის სიღრმეში 

იყო გამოკვეთილი. ამ ტიპის ტა- 

„ძრებს განეკუთვნება რამსეს 1I-ის 

ცნობილი ტაძარი აბუ-სიმბელში. 

ამ ტაძარს 

დაგეგმარება 

დაუდეს საფუძვლად, მაგრამ ტა– 

ძრის გიგანტური მასშტაბები გარ- 

კვეულ ქმნიდნენ. 
აბუ-სიმბელის „ორი 

ხუროთმოძღვრებმა 

აკლდამის ტიპის 

სიძნელეებს 
ანსამბლი 

ნაგებობისაგან შედგება: · დიდი. 

ტაძარი, რომელიც ფარაონს და 

სამ ღვთაებას –– ამონს, რა-ჰორა–- 

პტეს და პტაჰს ეძღვნება, 

ქალღმერთ ჰათჰორის სახელობის 

მცირე ტაძარი. ეს ქალღმერთი 
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და. 

დედოფალ ხეფერტიტის თავი. XVIII დიხას- 

ტია. ძე. წ. XIV ს. 1 ნახევარი. სახელმწიფო 

მუზეუმი, ბერლინი. 

-.. – 

დედოფალ ნეფერტიტის დაუმთავრებელი 
პორტრეტი. ელ-ამარნა. XVIII დინასტია. 

ძე. წ. 1552 –– 1314 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, 

კაირო. 

: წარმოდგენილია რამსეს II-ის ცო- 

ლის ნეფერტარის სახით. · 

თანამედროვე მკვლევარები გან– 

აცვიფრა ძველ ხუროთმოძღვა- 

რთა უდიდესმა განსწავლულო- 

ბამ. იუნესკოს ექსპერტებმა ძე- 

გლის შესწავლის შემდეგ დაად- 
გინეს, რომ დიდი და მცირე ტა- 

ძრების ფასადის ხაზები პარალე- 

ლურად მიუყვებოდა კლდის ნა- 
პრალებს. მაგარი ქანები გიგანტუ-. 

რი ქანდაკებების საყრდენებად იყო 

გამოყენებული. კლდეში ნაკვეთი 
ტაძრის მშენებლობის დროს ხუ- 

როთმოძღქერებს: გრუნტის თვისე- 

ბებიც კი გაუთვალისწინებიათ –– 

ქვიშაქვის ქანების შეკავშირება



   8 ლ და : ბაზს და ასე შემდეგ, საკურთხევ- 

| ლამდე, 

; უნდა 

  

რკინის ჟანგით ხდება ხოლმე, 

რის გამოც შრეებს · თითქმის არ 

განუცდიათ დეფორმაცია. გარდა 

ამისა, რკინის უჟანგი ქვიმაქვას 

ლამხ “შეფერილობასაც აძ- 

ლევს –– წითელი, 
რდა სოსანის ფერი. . 

ტაძრის ფასადი 

აღმოსავლეთ მხარეს იყო; ამო- 

მავლი მზის პირველი სხივები 

ეფინებოდა მას და ანათებდა 

ტაძრის „შიდა „დარბაზებს: ჯერ 

პირველ დარბაზს,. 

ოთხწახნაგოვანი ბოძები და ოსი- 

ვარდისფერი 

აბუ-სიმბელის 

რომელშიც 

რისის სახით გამოქანდაკებული 

ფარაონის ქანდაკებები იყო აღ- 

მართული; შემდეგ მეორე დარ- 

რომლის უკიდურეს „ ნა- 

წილში იდგა ღმერთებისა და რამ-. 
სეს II-ის ქანდაკებები, წელი– 

წადში ორჯერ ამომავალი მზის 

7. სხივი ანათებდა ბნელში აღმარ- 

|. თულ ამონის, რა-ჰორაჰპტეს და 

· ფარაონის ფიგურებს; 

, ღვთაება პტაპი, როგორც ქთონუ- 

ხოლო 

რი ღვთაება, მუდამ სიბნელეში 

მდგარიყო. აბუ-სიმბელის 

სატაძრო კომპლექსი წარმოადგენს 

არქიტექტურისა და ქანდაკების 

არაჩვეულებრივ შერწყმას. ოცმე- 

ტრიანი რამსეს II-ის ფიგურე-. 
ბის მოქანდაკე სრულყოფილად 

ფლობდა პროპორციათა სისტემას. 

მთლიანად ფიგურა და მისი ცალ- 

კეული ნაწილები ზუსტად შეესა- 
ბამება ერთმანეთს. ფარაონის გა- 

მოსახულებები პორტრეტულია. 

მცირე ტაძრის ფასადთან აღმარ– 

თულია ფარაონის ექვსი, ფეხზე 

მდგომი ქანდაკება. ფიგურებს 

შორის ნეფერტარის გამოსახულე- 

ბაა ქანდაკებები 

დგას კლდეში გამოკვეთილ ნიშ–- 

ებში. მკვეთრი მუქ-ჩრდილის თა- 

მაშით 

მომრგვალებული ფორმა“ იქმნება. 

მზის სხივი აგვირგვინებს პლას-: 

ტიკურ მოდელირებას; ყველა ამ 

მომენტის გათვალისწინებით ოს–- 

ტატებმა აღარ დაანაწევრეს ფორ- 

მები და სინათლის სხივის თა- 

მოთავსებული. 

ფიგურების · ზედაპირის 
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მაშით რბილი გარდამავალი მო– 

ცულობები შექმნეს. 

ტაძრის რელიეფური გამოსახუ- 

ლებებიდან აღსანიშნავია კადე- 

ძის ბრძოლის ამსახველი. სცენე- 

· ბი, 'კომპოზიცია : შეიცავს ' "ერთ 

სარტყელში განლაგებულ რამ– 

დენიმე სცენას. სცენები ერთმანე- 

თისაგან იეროგლიფური ტექსტე- 

ბით არის გამოყოფილი. კომპო- 

ზიცია დინამიკური და ექსპრესიუ- 

ლია. ფარაონი მოძრაობაშია გა- 

მოსახული: შუბი აღუმართავს 

მტრის თავზე მწყემსი რომე- 

ლიც ნახირს მიერეკება, კან 

მობრუნებულა და ხელი მაღლა 

აუწევია, თითქოსდა თავის დასა- 

ცავად. 
ციხის კედლებხე გამართული 

"სცენები , შენელებულ ტემპშია · · 

გამოსახული, რითაც მიღწეულია 

დაუსრულებელი პროცესის შთა- 

ბეჭდილება. ოსტატი ცდილობს 

წარმავალი მოვლენების მოქმე- 

დების დრო გააფართოვოს, უსა- 

ამას აღწევს 

ფიგურების განლაგებით, გაწონა- 

სწორებული პოზებით. კედლი- 

დან გადაგდებული კაცის ფიგუ- 
რაც კი მშვიდ პოზაშია გამო- 

სახული. რელიეფის მიზანიც სწო- 

რედ ეს იყო -- სამუდამოდ უკვ- 
დავეყო ფარაონის საგმირო სა- 

ქმენი. კადეშის ბრძოლის გამოსა– 
ხულების ზევით რიტუალური 

ზღვრო გახადოს, 
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”სიმბოლური 

შინაარსის სცენაში გამოსახულია 

რამსეს 1) ღმერთებთან. თუ პი- 

რველი სცენა დინამიკურია, ეს 

უკანასკნელი დატვირთულია რთუ- 

ლი სიმბოლური აზრით, ფიგურე- 

"ბის ·პოხზები იერატიულია.;: –– 

ახალი სამეფოს ბოლო პერიოდის 

აკლდამებში შეი- 

ნიშნება მიცვალებულის კულტთან 

დაკავშირებული დადგენილი ნორ- 

მების მკაცრი მიმდევრობა. 

თებეს მეფეთა 

ველის აკლდამები ზოგადად იმე- 

ორებს XVIII დინასტიის ფარაო- 

აკლდამების დაგეგმარებას. 

სამაგალითოა სეთი I-ის აკლდამა. 

იგი აგებულია დასაკრძალი რიტუ- 

ალის სრული გათვალისწინებით. 

ასახუ- 

ფარაონების 

ნეკროპოლისის 

ნთა 

ლია ამქვეყნიური, 

თანდათანობით · იმქვეყნიურში 

გადასვლა „სულეთის სამეფო“ 

წინა დარბაზების იატაკის დონე- 

ზე დაბლა იყო განლაგებული. 

ასე რომ გადასვლა საიქიოში 

სრულიად კონკრეტულად შესა“ 

გრძნობი ხდებოდა. შესასვლელთან 

განლაგებული სენაკები მზის კულ- 

ტისათვის იყო განკუთვნილი. დარ– 

ბაზები, კამაროვანი ოთახები და 

საკურთხევლები ფარაონის აღდგო- 

მისა და. ღმერთებს შორის მისი 

მარადიული ცხოვრების რიტუალს ' 

უკავშირდებოდა. ოთახში, რომე- 

ლსაც კამაროვანი ჰერი (ცის სიმ- 

ცხოვრებიდან, 

რ“



რამსეს II. შეღებილი რელიეფი. ღვთაება 

პტაჰის ტაძარი მემფისში. XIX დინასტია. 

ბოლური წარმოსახვა) ჰქონდა. 

იდგა სარკოფაგი ფარაონის შე- 

მურული გვამით (მუმია). მხატვ- 

რული თვალსაზრისით დიდ ინტე- 

რესს იწვევს დაუმთავრებელი კომ- 

პოზიცია სეთი I-ისა და ქალღმერთ 

მაატის გამოსახულებით. ორივე 

ფიგურა მხოლოდ შემოხაზულია, 

ამჩნევია მხატვრის შესწორებებიც. 

მხატვრებს ყოველთვის წინასწარ 

გააზრებული ჰქონდათ აკლდამა- 

ში გამოსახული კომპოზიციების 

ადგილმდებარეობა. შესასვლელის 

ახლოს გამოსახული რელიეფები 

(რომლებსაც მზის სხივი ხვდებო- 

და) შედარებით დაბალი რელი- 

ეფით და ჩაღრმავებული კონ- 

ტურული ტექნიკითაა შესრულე-, 
ბული. სიღრმეში რელიეფი მა– 

21.“   

ღლდება და კონტურებიც შერბი- 
ლებული ხდება. ტექნიკა 0ი ლ”0სX 

ბარელიეფით იცვლება. XIX დი- 

ნასტიისს ფარაონების აკლდამე- 

ბის მოხატულობა ხშირად გაფე- 

რადებულ რელიეფებს ემსგავსე- 
ბოდა, მაშინ, როცა კერძო პირე- 

ბის აკლდამების მოხატულობა გა–- 

ცილებით ფერწერულად გამოი- 
ყურება. დედოფალთა ველზე გან- 
ლაგებული ნეფერტარის აკლდამის 

დეკორი გამოირჩევა შესრულე- 

ბის მკაცრი გრაფიკული მანერით, 

ნახატი მკაფიოა. მხოლოდ ზო- 

გიერთი დეტალია ფერწერულად 
დამუშავებული: ღედოფლის ლო- 
ყები შეფერადებულია, ქალღმერთ 
ისიდას სახე კი ერთი ფერით 

არის გადმოცემული, ფერები 
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სქლად, თანაბარ ფენად არის და– 

დებული. 
თებეს ნეკროპოლისის, დეირ ელ- 

მადინას, აკლდამების მოხატულო- 

ბა ფერწერულია, კონტურების 

ხახი ოდნავ შესამჩნევია, ზო- 

გან არც კია. მხატვარი ფერებს 

სქლად ხმარობს. XIX –- XX დი- 

ნასტიებს ქანდაკებები კვლავ 
გრანდიოზულ მასშტაბებს იძ- 

ენს. 

ახალი სამეფოს ბოლო პერიო- 

ღის მხატვრული ტრადიციების 

საკითხი ერთ-ერთი საკმაოდ რთუ- 
ლი საკითხია. ერთი მხრივ, ხელო– 
ვნებაში კვლავ შესამჩნევია ამა- 
რნის მემკვიდრეობა, თუტმოსის 

სკოლის რეალისტური პორტრე- 

ტის სახით. ამ ჯგუფის ძეგლებს 

მიაკუთვნებენ უცნობი დიდე- 

ბულის ქანდაკების თავს, რომე- 

ლიც ბუღაპემტის მუზეუმშია 

დაცული. მეორე მხრით, შეი- 

7 

გრძნობა ლტოლვა დეკორაციულ- 

ობისაკენ სინატიფისაკენ„ რაც 

დამახასიათებელი იყო ამენჰოტეპ 

III-ის ეპოქისა და ამარნის შემ- 

დგომდროინდელი ხელოვნების 

სტილისათვის. ამ მიმართულე- 

ბის ბრწყინვალე ნიმუმია ტურ- 

ინის მუზეუმში დაცული რამსეს 

II-ის ქანდაკება. ამარნის ხელოვ– 

ნების სტილი კარგად ჩანს ფი- 

გურის და სახის გადმოცემა- 

ი. - 

რამესიდების ქანდაკებაში თან– 

ძლიერდება სახის 

რომელიც საბო- 

ლოოდ ყალიბდება რამდენად- 

მე ცივ, აკადემიურად ნატიფ 

მანერაში, შესრულების ვირტუ- ' 

ოზული ტექნიკის უპირატესობით. 

ყველა ეს თვისება 
საფუძვლად ედება ძვ. წ. IL ათას– 

წლეულმი საისის, ხოლო შემ- 

დგომ, ელინისტურ ხელოვნებას. 

დათანობით 

იდეალიზაცია , 

საბოლოოდ



ბვიანდელი პერიოდის 
ხელოვნება 

ძე. წ. | ათასწლეულმი ეგვი- 

პტის სამეფო ტახტი ხშირად ერთი 

დინასტიიდან მეორე დინასტიის 

ხელში გადადიოდა. ძვ. წ. XI -- X 

საუკუნეებში ქვეყანა კვლავ დაი- 
შალა ორ ძირითად ნაწილად. 

ჩრდილო მხარე გაერთიანდა ქა- 

ლაქ ტანისის ირგვლივ, სამხრეთში 

თებეს თეოკრატიული სახელმწიფო 

წარმოიქმნა რომელსაც ამონის 

უხენაესი ქურუმი ჰერიჰორი განა- 

გებდა რამესიდების XX დინა- 

სტიის უკანასკნელი ფარაონი, რა- 

მსეს XI) მხოლოდ ნომინალური 

მმართველი იყო. ქურუმთა წრი- 

დან გამოსული სმენდესი იღებს 

მეფის ტიტულს და აარსებს XXI 
დინასტიას, აქედან, დაახლოებით 

ძვ. წ. 1085 წლიდან, იწყება 

ეგვიპტის ისტორიის გვიანდელი 

პერიოდი. : 

ადგილობრივი დინასტიის ფარა- 

ონები დიდხანს არ განაგებდნენ 

ქვეყანას. ჯერ კიდევ რამესიდე- 
ბის მმართველობის პერიოდში. 

ლიბიელი მოქირავნეები ეგვიპ- 

ტემი დასახლდნენ და საკმაოდ 

გაძლიერდნენ. პოლიტიკურ სარ- 

ბიელზხზე გამოვიდა ლიბიური წარ- 

მომობის ერთ-ერთი გვარი, რომ- 

ლის წარმომადგენელმა შეშონქმა 

დაახლ. ძვ. წ. 950 წელს ხელ- 

ში ჩაიგდო ძალაუფლება და 

ეგვიპტემი გამეფდა ე. წ. ლიბი- 

ური რიგთ XXII დინასტია. 

შემონქმა შესძლო ქვეყნის გაერ- 
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თიანება, მაგრამ ეგვიპტეს ძველი 

ძლიერება აღარ დაბრუნებია. ქვე- 
ყანა იმდენად იყო დასუსტებუ- 

ი, რომ ეგვიპტე ნუბიის მე– 

ფის პიანხის მმართველობის ქვეშ 
აღმოჩნდა (ძვ. წ. VIII საუკუნის 

შუა ხანები). ი 

ბუნებრივია, რომ რთულ ისტო- 

რიულ ვითარებაში ეკონომიურად 

და პოლიტიკურად დაცემული ქვე- 
ყანა ვეღარ შეძლებდა მსხვილი მა– 

სშტაბის მშენებლობათა ჩატარე- 

ბას. დიდი ფარაონების მიბაძვით. 

შეშონქი ცღილობდა კარნაკის 

მშენებლობის ! გაგრძელებას: 

მის დროს 
პილონი, რომელიც დღეს დგას 
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ააგეს სწორედ ის 

ზოჭო ფუნაგორია (სკარაბეი). ქაშანური. 

ძვ. წ. 1I ათასწლეულის შუა ხანები. სახელ– 

მწიფო ერმიტაჟი, ლენინგრადი. 

კატა, სიყვარულისა და სიმხიარულის ქალ- 

ღმერთ ბასტეტის მიწიერი განსახიერება. 

ოქროთი ინკრუსტირებული ბრინჯაო. ძვ. 

წ. V1I ს. სახელმწიფო ერმიტაჟი, ლენინ- 

გრადი. ' 

ამონის ტაძრის შესასვლელთან, 
აღსანიშნავია, რომ ამ პერიოდის ' 

ყველა ნაგებობა კლასიკური ეგვი- 
პტური ტრადიციითაა შესრულე- 

ბული. ეგვიპტელი ფარაონების 

მიბაძვით შმეშონქმა თავისი თავი 

უკვდავყო რელიეფებსა და წარ- 
წერებში, რომლებიც მოგვითხრო- 

ბენ მისი სამხედრო წარმატებე– 

ბის შესახებ. ' 
უცხოური დინასტიების მმართვე-. 

ლობის დროს მიცვალებულის 

კულტთან დაკავშირებული რი- 

ტუალი” არსებობას განაგრძობდა, 

თუმცა სულის მოსახსენებელ ტა- 

ძრებს - აღარ აგებდნენ. 'სამაგიე–.. 

როდ, მრავალი ძველი "აკლდამა.



  

მიიტაცეს. თებეს დასავლეთ მხარე– 

ში აღმოჩნდა XXI დინასტიის ვი- 

წრო დერეფნების სახის სამარხე- 

ბი, სადაც სარკოფაგები იდგა. ამ 

აკლდამების მოხატულობაში დე–- 

კორაციული მანერა სახისა და 

სხეულის პლასტიკურ გადმოცე- 

მასთანაა . შეხამებული. სახეები 

იდეალიზებულია, პორტრეტული 

'არ არის,. მოგვიანებით, მიცვა- 

ლებულის კულტთან დაკავშირე- 
ბულ ძეგლებში უკვე უთავსე- 
ბენ ერთმანეთს პორტრეტულო- 

ბასა და პირობით-იდეალიზებულ 

ძველეგვიპტური 
მიცვალებულის ნიღბის ტრადი- 

ციულ მანერაშია შესრულებული 

მიმართულებას. 

შემონქის ოქროს ნიღაბი, რომე- 

ლიც, პორტრეტე- 
ლია, მაგრამ არც პირობითობა 

აკლია. მსგავსი ძეგლებია: XXII 

დინასტიის ფარაონის ტაქელოტ 

II-ის ცოლის „ქარომამის ბრინ- 

ჯაოს . მცირე ქანდაკება, რომე- 

ლიც დახვეწილი პროპორციებითა 

დღა შესრულების სრულყოფილი 

ტექნიკით გამოირჩევა; ტაჰუშიტის 

(XXV დინასტია) მცირე ქანდაკე– 

ბა ეთიოპურ ეთნიკურ ტიპს 

ავლენს. XXV დინასტიის დროინ- 

დელი ქანდაკება ორი მიმართულე- 

ბით ვითარდებოდა _–_ სახეთა პი- 

ძირითადად, 

რობითი ტიპიზაციის და ინდივი- 

დუალური პორტრეტის შექმნით. .' 

ფარაონ ტაჰარკის გამოსახულება: 

მკაფიოდ გამოხატული ინდივიდუ- 

ალური პორტრეტია. კერძო პირე- 

ბის პორტრეტებში ინდივიდუალო- 

ბა გაცილებით მკვეთრად ვლინ–- 

დება. შესანიშნავია თებეს ქალა–- 

ქის თავის მენტუემჰეტის სკულპ- 

ტურული თავი. მოქანდაკეს შეუქ- 

მნია პორტრეტი ხანში შესული 

კაცისა, რომელსაც ნაოჭებით და–- 

ღარული ლოყები და მძიმე, ჩამო- 

წეული ქუთუთოები აქვს. სახის 
ზედაპირი დეტალურად არის და- 

მუშავებული, მაგრამ არ არის დანა– 

წევრებული, შექმნილია. ერთი 

მთლიანი განხოგადოებული ფორ- 

მა კაიროს მუხეუმში დაცული 

მენტუემჰეტის პორტრეტი საკმა- 
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ოდ იდეალიზებულია, მაგრამ პორ- 

ტრეტული თვისებები არც აქ 
არის დაკარგული. უკვე XXVI 

დინასტიის დროს აგებულ მენტუ- 

ემპეტის აკლდამის რელიეფში 

ინდივიდუალური ნაკვთები საკმა– 

ოდ მკრთალად არის გადმოცე- 

მული. 

XXVI დინასტიის ეპოქიდან მო- 

ყოლებული თებე საბოლოოდ კა- 

რგავს უპირატესობას როგორც 

პოლიტიკურ სარბიელზე, ისე ხე- 

ლოვნებაში. ეგვიპტის დედაქალა– 

ქი ხდება საისი. ეს იყო „აღორ- 

ძინების“ მოკლე პერიოდი. სა– 

მეფო ტახტზე კვლავ ადღგილობ- 
რივი წარმოშობის დინასტია ზის. 

ეს აღორძინება უპირველეს ყოვ- 

ლისა ძველის აღდგენით გამოი- 

ხატა, საისის პერიოდში კულტუ- 

რის ყველა დარგში „კლასიკური“ 
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იბისი. დამწერლობის და მეცნიერების 

ღვთაების თოტის მიწიერი განსახიერება. 

ბრინჯაო. ძვ. წ. I ათასწლეულის მიწურუ- 

ლი. სახელმწიფო ერმიტაჟი, ლენინგრადი. 

ეპოქების ტრადიციებს უბრუნდე- 
ბიან. ქანდაკებაში შეიქმნა თავისე- 

ბურად იდეალიზებული. პორტრე- 

ტი, რომელშიც "ინდივიდუალური 

თვისებები შეიცეალა გარეგნუ- 

ლი სტილიზაციით ჩამოყალიბ- 

· და პორტრეტის მთელი რიგი გარე- 

გნული მდგრადი ნიშნები: კვერცხ- 

ისებური ფორმის თავი, წაგრძე- 

ლებული სახის მოყვანილობა, გა- 

ყინული ღიმილი. საისის ოსტატე- 

ბი წინა ეპოქების მხატვრების 

გამომსახველ საშუალებებს ვირ- 

ტუოხულ ტექნიკურ ხერხებად 
აქცევენ. ამავე დროს, საისის პე- 

რიოდის ხელოვნებამი იქმნება 

იდეალური პორტრეტის შესანიშ- 

ნავი გალერეა. ინტერესს იწვევს 

ფარაონ ფსამეტიქ I-ის კარისკა- 

ცის, ბესის მჯდომარე ქანდაკება. 

მწერალთა (გადამწერთა) ფიგურე-



ბისაგან განსხვავებით, მუხლში მო- 

ხრილი მარცხენა ფეხი ვერტიკა- 

ლურად დგას. ძველეგვიპტურ ქან- 
დაკებაში ეს იშვიათი ასიმეტრიუ- 

ლი კომპოზიცია პირველად VI დი- 
ნასტიაში ჩნდება. საისის ოსტატე- 

ბი იყენებენ ძველი სამეფოს კომ- 

პოზიციას ხოლო პორტრეტულ 

სახეს თავიანთი ეპოქისათვის დამა- 

ხასიათებელ სტილში ასრულე- 

ბენ. განზრახ არქაიზებული, სხეუ- 

ლის მასიური ფორმები ერწყმის 

იდეალიზებულ პორტრეტს. მხო- 
ლოდ წარწერით შეიძლება მიხვ- 

დე, თუ ვისია პორტრეტი. ეს მი- 

მართულება თავის შემდგომ გან- 

ვითარებას პტოლემაიოსების ეპო- 

ქის პლასტიკურ ხელოვნებაში ჰპო- 

ვებს. 

საისის ხუროთმოძ- 

ღვრული ძეგლები თითქმის არ 

შემორჩა თებეს ნეკროპოლისში 

სულ რამდენიმე აკლდამა განეკუ- 

თვნება ამ პერიოდს. ესენია პედი–- 

ამონემიპეტისა და მენტუემჰეტის 

აკლდამები. ეს კომპლექსები წარ- 

მოადგენს კლდეში ნაკვეთ და მი– 

წისხედა ნაგებობებს და სატა- 

ძრო არქიტექტურის ძირითადი 

ელემენტებით არის წარმოდგენი- 

ლი ესენია პილონები, სვეტნარი 

პერიოდის 

და სარიტუალო ნაგებობათა მთე- 

ლი ქსელი. რელიეფური კომპო- 

ზიციების მიხედვით ჩანს, რომ 

მიცვალებულის კულტთან დაკავ- 

შირებული წესები ძველი სამე–- 
ფოს ტრადიციებს მიჰყვება, მა– 

მინ როცა არქიტექტურული 

ფორმები XVIII დინასტიის არქი- 

ტექტურულ სტილს მისდევს. 
ძვ. წ. 525 წ. ეგვიპტე სპარსეთმა 

დაიპყრო. სპარსელებმა დააარსეს 

XXVII დინასტია და 120 წელს 

იბატონეს დელტიდან ელეფანტი- 
ნამდე. იმ პერიოდის მცირერიცხო- 

ვანი ძეგლები ადგილობრივ ეგვი- 

პტური თვისებების მატარებელია. 

თვით სპარსეთის მეფე დარიოსიც 

კი რელიეფზე გამოსახულია ეგვი- 

პტელი მეომრის ტანსაცმელში, 

ხელთ უპყრია ტაძრის კარიბვის 

მოდელი და სამსხვერპლო ძღვე–- 

ნი; მისი სახელი იეროგლიფებით 

არის დაწერილი. 

აღარ იქმნება მონუმენტური ანსა– 

მბლებიდ„ ტაძრების მასმტაბები 

მცირდება. ტაძრებს კვლავ ძვე- 

ლი ღვთაებების სახელზე აგებენ. 

კვლავ იყენებენ კლასიკური ტი- 
პის არქიტექტურის ძირითად ფორ- 

მებს –– ძველებურად მთავარი ად– 

გილი უჭირავს სვეტნარს, რომე- 

ლიც გაცილებით დეკორაციული 
ხდება, სვეტის თავები მეტი მორ- 

თულობით გამოირჩევა, გულდა- 

სმით არის დამუშავებული ყველა 

ელემენტი. დამპყრობლები ითვი- 

სებენ ქანდაკების კანონიკურ ტიპს, 

მაგრა თავიანთი ხელოვნებისა- 

სტილის- 
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თვის დამახასიათებელ



უვავათ. ღვია. 

  

ტურ მანერაში წყვეტენ. ამრიგად, 

წარმოიქმნება მხატვრული ტრადი-– 

ციების თავისებური შერწყმა. ალე- 

„ქსანდრე მაკედონელის დაპყრობე- 

ბის წინა პერიოდში ეგვიპტეში 

კვლავ ადგილობრივი დინასტია 

მეფდება; მაგრამ · მათი: ძალაუფ– 

ლება დიდხანს არ გაგრძელებუ- 
ლა. ბერძნების მიერ ეგვიპტის 

დაპყრობის შემდეგ (ძვ. წ. 332 

წ) ადგილობრივი მხატვრული 

კულტურა მჭიდროდ უკავშირ- 
დება ანტიკურ სამყაროს. პტო- 

ლემაიოსების მმართველობის 

328 

3 რაფერდუნეთთ ლვი ააა 

  

-== მტტრათი ნაა ადა რმარეს ს მეის წ ააგმმრეL 69: ე ტეაეაქაი? 

დ 9-1 

ფარაონი ოსორკონი წმინდა ნავით მიცურავს ნილოსში. კირქვა. XXIII დინასტია, 
ძვ. წ. 950 – 730 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

დროს ფართო მშენებლობა გა- 

ჩაღდა ქვეყნის როგორც ცენ- 

ტრალურ, ისე განაპირა რაი- 

ონებში, ტაძრების საერთო დაგე- 

გმარებას საფუძვლად დაედო ეგ- 
ვიპტური ტრადიციები, ტაძრებს 

აგებდნენ ძველი ეგვიპტელი ღვთა– 
ებების სახელზე. ფილეს კუნძულ- 

ზე ისიდას ტაძარი ააგეს, ედფუ- 

მი ––- ჰორის ტაძარი, ჰათჰორის -– 

დენდერაში და სებეკას ტაძარი –– 

კომ-ომბოში. ჰეროდოტე ისიდას 

ტაძარს კუნძულ. ფილეზე „ეგვიპ- 
ტის მარგალიტს“ უწოდებდა“.



კლასიკური პერიოდის მკაცრი სი- 

ლამაზის ტაძრებთან შედარებით 

ისიდას ტაძარი, მიუხედავად მონუ- 

მენტური ფორმისა, თავისებური 

ლირიკული განწყობილებით ხასი- 

ათდება. ამ კომპლექსში მთავა- 

რი ადგილი უჭირავს მამისის -– 

„ჰორის დაბადების სახლი“ -– წმი- 
ნდა ტაძარს ტაძრის პილონხე 

გამოსახულია ფარაონი, რომელიც 

ძღვენს მიართმევს ქალღმერთ 

ისიდას. ისიდას კულტი ფართოდ 

იყო გავრცელებული რომის ეპო- 

ქაშიც კი. იმპერატორების ავ- 

გუსტუსის და ტიბერიუსის დროს 

ტაძრის წინ აღმართეს უზარმაზა- 

რი სვეტნარი, სვეტების კაპიტე- 

ლები რთული ფორმით და პალ- 

მის ფოთლების გამოსახულებით 

ბოლოედება. სვეტები თითქმის ნა- 

ხევრად დაფარულია სამლოცვე- 

ლოების კედლებით, რის გამოც 

სვეტის თავები მეტისმეტად მასი-. 

ური ჩანს. 

ელინისტური ტაძრების უმრავლე- 

სობა წარმოადგენს ტრადიციული 

ძველეგვიპტური არქიტექტურულ- 
პლასტიკური ფორმების სინთეზს. 

ედფუს ტაძრის პილონთან აღმარ- 

თულია შევარდნების მონოლითუ- 

რი გამოსახულებები. ქალღმერთ 

ჰათჰპორის დენდერას · 

სრულყოფილად არის განხორციე- 

ლებული რიტუალური სიმბოლიკა. 

ტაძრის ჭერი მოხატულია ზოდია- 

ტაძარში · 

ქური თანავარსკვლავედების გამო- 

სახულებებით. ცის ქალღმერთი · 

ნუთი ქალის .ფიგურის სახით 

გადაჭიმულია მთელი ცის თაღზე. 

მხატვრულ-გამომსახველური ფორ- 

მით გადმოცემულია თავისებური 

ასტრონომიული რუკა, რომელშიც 

აისახა ეგვიპტელების წარმოდგენე- 

ბი სმყაროს ღვთაებრივი აგებუ- 

„ლების შესახებ, სადაც ყველაფე– 
რი პროპორციებით და რიტმი- 

თაა გაწონასწორებული. პტოლე- 

მაიოსების ეპოქის სარკოფაგების 

რიტუალური მოხატულობის კომ- 

პოზიციებში ფართოდ ვრცელდე- 

ბა ქალღმერთ ნუთის გამოსახუ- 

ლება, რადგანაც ამ ეპოქის ფი- 

ლოსოფიური პრობლემების ცენ- 

ტრმი იყო კოსმიური მოვლენე– 

ბისა და ადამიანის ბუნების ურთი- 

ერთკავშირის გააზრება. 

ელინიზმის პერიოდის კერძო პირე- 

ბის აკლდამებს აგებდნენ ტრადი- 

ციული ტაძრების დაგეგმარების 

მიხედვით, ოღონდ მცირე მასშტა- 

ბებში. ამ ტიპის ძეგლებს განე– 

კუთვნება ღვთაება თოტის უზე- 

ნაესი ქურუმის, პეტოსირისის 

აკლდამა, რომელიც აღმოაჩინეს 

შუა ეგვიპტეში, ჰერმოპოლისთან 

ახლოს. იგი თარიღდება ძვ. წ. IV 

საუკუნით. წარწერა გვაუწყებს, 

რომ ეს ნაგებობა ორი ნაწილი- 

საგან შედგებოდა. ერთი განკუ- 

თვნილი იყო პეტოსირისის მამის 
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ფაიუმის პორტრეტი. ახ. წ. I1 ს. დასასრული. ა. ს. პუშკინის საზ. სახვითი ხელოვნების 

მუზეუმი, მოსკოვი. '



და უფროსი ძმისთვის, ხოლო სა- 

მარხი სენაკი –. თავისთვის და თა- 

ვისი ოჯახის წევრებისათვის. ე. ი. 

ტრადიციული ძველეგვიპტური და- 
საკრძალი რიტუალი პტოლემაი- 

ოსების ეპოქაშიც განაგრძობს არ- 

სებობას. : 

აკლდამის დაგეგმარება ეგვიპტურ 

და ბერძნულ ელემენტებს შეი- 
ცავს: ფასადი სვეტებიან ტალანს 

(პორტიკს) წარმოადგენს, დატანე- 

ბული აქვს ნიშები, რომლებიც 

სვეტის შუა წელამდე აღწევს. სვე- 
ტების კაპიტელები რთული და 

მრავალსართულიანი ფორმისაა. 

ედფუსა და კალაბშეს (ჩრდილო 

ნუბია) ტაძრების მსგავსად, სვეტე- 

ბიან დარბაზზე გავლით მოხვდე- 

ბოდით სამარხ სენაკში, სადაც 

სარკოფაგი იდგა. რელიეფებზე გა- 

მოსახულ მიცვალებულის ცხოე- 

რების ამსახველ რიტუალურ სცე- 

ნებში ერთმანეთს ერწყმის ადგი- 

ლობრივი სტილისტური და ელი- 

ნისტური მხატვრული ხერხები, 

რომელიც ვლინდება ცალკე- 

ული ფიგურების აგების პრინ- 

ციპში, პოზაში, 

ხვამი და აგრეთვე ტანსაცმლის 

ნაწილების გადმოცემის მანერაში. 

საკულტო: დანიმნულების რელიე- 

ფურ კომპოზიციებში ჭარბობს ად- 

გილობრივი ტრადიციები. 

გად, ეს ძეგლი ორი კულტურის 
სინთეზის ნათელი მაგალი– 

თია. 

ფასის გამოსა- 

ამრი- 

მწვავედ დგას ელინიზმის პერი- 

ოდის მხატვრული ტრადიციების 
“ პრაქტიკული და თეორიული აღ- 

ქმის საკითხი. ამ პერიოდში ხდე- 

ბა ეგვიპტური კულტურის ჯერ 
ბერძნულთან, ხოლო მოგვიანებით 

რომაულ კულტურასთან დაახლო- 

ვება კანონიკური კომპოზიციის 

“მენარჩუნების მიზნით ეგვიპტელი 

ოსტატები დიდი რაოდენობით 

ამზადებდნენ სკულპტურულ 'მო- 

დელ-ნიმუშებს. პტოლემაიოსების 
პერიოდის ქანდაკების და რელი- 

ეფების უმრავლესობა ადგილო- 

ბრივ მხატვრულ ტრადიციებშია 

შესრულებული, ხანგრძლივი შეს- 

ვენების შემდეგ კვლავ ჩნდება სტი- 
ლიზებული სახის ქალის გამოსა- 

ხულებები, რომლებსაც ზოგადად 

„არსინოებს" და „კლეოპატრებს“ 

უწოდებენ. ელინისტური ქანდაკე- 
ბის გავლენით სხეულისა და სახის 

ცალკეული ნაწილების გადმოცემა 
მეტ პლასტიკურობას და სირ- 

ბილეს იძენს. 

უძველესი დროიდან მოყოლებუ- 

ლი ვიდრე ელინისტურ ეპოქამდე 
ეგვიპტეში მიცვალებულის კულ- 
ტის განუყოფელი ნაწილი იყო 

პლასტიკურად შესრულებული ნი- 

ღბები. ძველეგვიპტური ხელოვნე-- 
ბის „კლასიკურ“ პერიოდში ნიღ- 

ბები ძირითადად პორტრეტული 

იყო. მაგრამ ძვ. წ. | ათასწლე- 

ულის ბოლოდან გამოსახულების 
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პორტრეტულობა იცვლება სახის 

პირობითი ტიპის შექმნით. მუმი- 

ების სახეებს ფარავდნენ მოო- 

ქროვილი რიტუალური ნიღბებით; 

გამოსახულებამ მთლიანად დაკარ- 

გა ინდივიდუალობა და დეკორა- 

ციულ-სტილიზებული სახე მიიღო. 

ჩვენი წელთაღრიცხვის პირველ 

საუკუნეებში, 

პერიოდში, დამპყრობლებმა ეგვი- 

პტეში შეიტანეს თავიანთი წესი: 

ოჯახი მიცვალებული წევრების 

გამოსახულებების სახლში შენა- 

ხვა. რომის სკულპტურული პორ- 

ტრეტის დანიშნულება და სპე– 

ციფიკა შეერწყა ეგვიპტის რი- 
ტუალური ნიღბების ტრადიცი- 

ებს. ალბათ რომის რიტუალური 
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რომის ექსპანსიის , 

ეგვიპტელი დიდებულის მენტუემჰეტის თა- 
ვი. გრანიტი. XXV დინასტია. ძვ. წ. 712- 

664 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

ე. წ. ბლოკფიგურა, კირქვა. ძვ. წ. 1085 –– 
945 წწ. ეგვიპტის მუზეუმი, კაირო. 

პორტრეტის გავლენა უნდა იყოს 

მუმიაზე ჰორიზონტალურად და– 

დებული პლასტიკურად .შესრუ- 

ლებული ნიღბის შეცვლა ვერ- 
ტიკალური სკულპტურული პორ- 
ტრეტით. 

ძველეგვიპტური ნიღბები შეიძ- 

ლება ორ ჯგუფად დაიყოს -–– პორ- · 

ტრეტული და განზოგადებული 
სახის. ასეთი კვალიფიკაციის შე- 

დეგად ვლინდება ნიღბის ორმაგი 
ხასიათი: მხოლოდ პირისახის და 

შინაგანი არსის გადმოცემა. პირ- 
ველ შემთხვევაში “ოსტატები, ინ- 
დივიდუალური სახიდან განზო- 

გადებულ იდეალურ სახეს ქმნი- 

დნენ. მეორე შემთხვევაში ნი- 

ღაბი შუამავალის როლს ასრულე-



ბდა ღვთაებრივ პირველსახესა და 

პლასტიკურ ფორმაში გადმოცე–- 

მულ მის განსახიერებას შმორის. 

მიცვალებულის კულტი განსაზ- 
ღვრავდა მხატვრის წინამე მდგარ 

ამოცანას –– კონკრეტული სახისა- 

თვის მარადიულობის ბეჭედი და- 

ესვა. ამით აიხსნება ის პირო- 

ბითი, იდეალიზებული, მარადიუ- 

ლი ღიმილი, რომელიც ნიღაბხეა 

აღბეჭდილი. ეს ღიმილი არ არის 

წამიერი მომენტის, მიმიკის აღ- 

  

ბეჭდვა, ეს არის მარადიული მდგო- 

მარეობა. | 

ეგეიპტური რიტუალით, მიცვალე– 

ბული გარდაცვალების შემდეგ 
მარადიულ ცხოვრებაში გადადიო- 

და და ოსირისის თავისებურ გან- 

სახიერებას წარმოადგენდა. ამ შემ- 

თხვევაში ნიღაბი კონკრეტულად 

აღქმულ ფორმაში განასახიერებდა 

განყენებულ, არსს, 

ე. ი. ხორციელდებოდა უხილავის 

ხილულში წარმოსახვის პროცე- 

ღვთაებრივ 

სი. 

ნიღბის ფილოსოფიურმა გააზრე- 

ბამ განსაზღვრა შესრულების მხა–- 

ტვრული ხერხების თავისებურე- 

ბებიც. ეგვიპტელი ოსტატის ხელში 

ნიღაბი ჩამოყალიბების ხანგრძლივ 

გზას გადიოდა –– დაწყებული კონ- 

კრეტული პორტრეტული სახის 

ფიქსაციიდან მის საფუძველზე 

ტიპიური სახის შექმნით. იცვლე- 

ბოდა ნიღბის ფორმის გააზრე- 

ბაც. არსებობდა ნიღაბი-თავი და 

ნიღაბი-სახე, რომელსაც კეფა არ 

ჰქონდა. მოგვიანებით პლასტიკუ- 

რად შესრულებული ნიღაბი-თავის 

გვერდით უფრო მეტ ადგილს 
იქერს პირობითი ხასიათის ნი- 

ღაბი-სახე. შესრულების ტექნიკის 

თვალსაზრისით იცვლება ზედაპი- 
რის სიღრმესთან მიმართება, რომე- 

ლიც ფილოსოფიურად გააზხზრე- 

ბულ იქნა პირისახს გამოსა- 

ხვის უპირატესობით. 
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თუ რომაულ პორტრეტში მთა- 

ვარი მაინც კონკრეტული სინამ– 

დვილეა. ეგვიპტურ სახეებში სუ- 

ლიერი საწკისი სჭარბობს ფიზი- 

კურ არსს. 

თქმული ფაიუმის ფერწერული 

პორტრეტები ცოცხალი გამო- 

მეტყველებით. დასაკრძალ რიტუ- 

ალებში ნიღბებთან ერთად ეს პორ- 

ტრეტებიც დამკვიდრდა. როგორც 

წესი ამ პორტრეტებს ხატავ- 

დნენ ხის ფიცრებზე და ატან- 

დნენ მუმიის სახვევებში. აღმოჩე- 

ნის ძირითადი . ადგილის მიხე- 

დღვით ეწოდა პორ- 

ტრეტი. იგი ელინიზმის ეპოქას 

განეკუთვნება. 
ადრეული ხანის ფაიუმის პორტრე- 

ტები დაწერილია ცვილის საღება–- 

ვებით (ენკაუსტიკით), რომელიც 

ამ ეპოქამი ფართოდ იყო გავრცე- 

ლებული. ცვილის საღებავებით ხა- 

ტვის · თავისებურება მდგომარე- 

ობდა მოცულობით მონასმებში. 

” მონასმები. ჩვეულებრივ, სახის ნა– 

კვთების ფორმას მიჰყვებოდა; 

ლოყებხედ და 
ზე. აგრეთვე თვალის მთყვანილო- 
ბაზე საღებავებს სქლად ადებდნენ: 

თმების და სახის კონტურებს შე- 

· დარებით თხელი საღებავებით ხა- 

ტავდნენ. 
· ცვილის საღებავებით ”შმესრუ- 

ლებული ერთ-ერთი ადრეული ხა- 

ნის ძეგლია „მამაკაცის პორტ- 

რეტი" სახვითი ხელოვნების სა- 
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ასეთია სახელგან- 

„ფაიუმის“ 

ცხვირზე, ნიკაპ- 

ხელმწიფო მუზეუმის კოლექცი- 
იდან. ეს პორტრეტი თარიღდე- 

ბა ახ. წ. I საუკუნის მეორე 

ნახევრით, ტრადიციული ეგვიპ- 
ტური ფრონტალური თავის გამო- 

'სახულებისაგან განსხვავებით, თა–- 

ვი ოდნავ მარჯვნივ არის მიბრუნე- 

ბული. ცხვირთან და თვალებთან 

დადებული ჩრდილი სახეს პლას- 

ტიკურს ხდის. ლოყებზე და ცხვი- 

რის ძვალზე სინათლის ათინათია 
გამოსახული. თვალის გასხივოს- 

ნებული წერტილი გამომეტყვე- 
ლებას სიცოცხლეს მატებს. თეთრ 

კვართზე მოსხმული ცისფერი ლა- 

ბადიდან ლოყაზე რეფლექსი ეცე- 
მა. პირველად ფერწერაში ამ პორ- 

ტრეტმია გადმოცემული ფერა- 
დოვანი რეფლექსი. 

ხის ფიცრებზე შესრულებული 

პორტრეტების გარდა, სარიტუა- 

ლო კომპოზიციებს ხატავდნენ მუ- 

მიის სახვევებზედაც. აღსანიშნა- 

ვია, როზ სახეს ცალკე ხატავდნენ 

და მერე ქსოვილზე გადაჰქონდათ. 

ფიგურების იერატიულობის მიუ- 

ხედავად, პორტრეტები განსაცვი- 

ფრებელი სიცოცხლით „გამოირ- 

ჩევა. თავები, ჩვეულებრივ, 3/4- 

ით არის შებრუნებული, საღება- 

ვის ფენა პლასტიკურია. ფაიუმის 

პორტრეტების ფერწერული სპე- 

ციფიკა მდიდარია კონტურული 

ხაზების მრავალფეროვნებით, 

ჩრდილებით. ათინათით ან ხაზე–- 

ბით. ეს ყველაფერი დამოკიდე-
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ბული იყო ტექნიკახე. დაახლოე- 
ბით 11 საუკუნის მეორე ნახევრი- 

დან პორტრეტებს 

ცვილის ტემპერით ხატავენ. II1 –– 

 ოჩსაუკუნეების პორტრეტები 

მხოლოდ ტემპერით არის შმესრუ- 

ლებული. რის გამოც გამოსახუ- 

ლება ბრტყელი ხდება. 

თხელი საღებავის გამოყენება და 

მთლიანი ფენით სახის დაფარვ., 

ყოველთვის არ იძლევა სიბრტ- 

ყობრივ გამოსახულებას. სახვითი 

ხელოვნების სახელმწიფო მუზე- 

უმის კოლექციაში დაცული სე- 
მიტის პორტრეტში ნახატით მშეს- 

რულებულია თვალის, ცხვირის და 

ტუჩების მოყვანილობა. თმების 

და წვერის კულულები ორნამენ- 

ტულად არის “შესრულებული. 

ამ პორტრეტში აშკარად ჭარბობს 

ეგვიპტური სტილი, რაც გამოიხა- 

ტა სახის პირობითი გადმოცემის 

მანერაში, ფრონტალურ 

მდგომარეობაში, ზედაპირის გლუვ 

ფაქტურაში. ახ. წ. II საუკუ- 

ნის ფაიუმის პორტრეტების უმ- 

რავლესობა ცვილის ტემპერით 

არის შესრულებული. საღებავის 
გასათხელებლად ცვილს ფისის 

ნაცვლად კვერცხის ცილას ურევ- 
დნენ. ' 

II საუკუნის მეორე ნახევრიდან 

და განსაკუთრებით 1II – IV სა- 

უკუნეებში ფაიუმის პორტრეტში 

ძირითადად 

თავის 
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შესამჩნევი ხდება პირობითობისა- 

კენ. დეკორაციულობისაკენ ლტო- 
ლვის ტენდენციები. ამ პორტრე- 

ტებში სულ უფრო და უფრო მნი- 

შენელოვანი ხდება სიბრტყობრი- 

ვი ხაზოვანი ფერწერა. 

ნებისმიერი ქვეყნის ხელოვნების 

ისტორიისათვის სხვადასხვა მხატ- 

ვრული კულტურების შეჯახების 
და ურთიერთკავმირის პერიოდი 

განსაკუთრებით მნიშვნელოვან ხა- 

სიათს ატარებს, 

ურთიერთგავლენის 

ვინაიდან მათი 

პროცესში 

ვლინდება და ფეხს იკიდებს ადგი- 

ლობრივი ტრადიციების დამახა- 

სიათებელი თავისებურებანი. ასე- 

ვე იყო ელინიზმის პერიოდის ეგ- 

ვიპტემიც. მიცვალებულის “ნიღ- 

ბის და ელინისტური ხელოვნე- 

ბის გავლენით შექმნილი ფაიუმის 

პორტრეტის ევოლუციის მაგა– 

ლითზე კარგად ჩანს, რომ ჭეშმა- 

რიტად ეგვიპტურმა სარიტუალო 

პლასტიკურმა ნიმუშმა – ნიღაბ- 

მა გამოსახულების ტრადიციული 

დეკორაციული პირობითობის ნა- 

ცვლად აშკარა 

იცადა. ხოლო 

ელინიზაცია გან- 

ფაიუმის პორტ- 

რეტში, თავის მხრივ, ადგილო- 

ბრივი მხატვრული კულტურის 

ტრადიციების გავლენით, გამომსა- 

ხველობა პირობითმა და დეკო- 

რაციულმა მანერამ და სახის სიბ-



რტყობრივმა გადმოცემამ შეცვა- 

ლა, რაც შემდგომ ხატწერილობას 

დაედო, საფუძვლად. - · 
ხელოვნებაში ადგილობრივი თვი- 

სებების გამოვლენას და შენარ- 

ჩუნებს ყოველთვის ხელს უწ- 
ყობდა კანონი. ის ახალი, რომე–- 

ლიც ჩნდებოდა და დროის გამო- 

ცდას უძლებდა, მხრივ 
კანონის ძალას იღებდა და მხა- 

ტვრულ პრაქტიკაში მყარად იკი- 

დებდა ფეხს. ეგვიპტის ხელოვ- 
ნებს განვითარების ადრეულ 

ეტაპზე ჩამოყალიბებულმა კანონ- 

მა პრაქტიკული შედეგები თეორი- 

ულად განაზოგადა, რომელიც ფიქ- 

სირებული იქნა სპეციალურ სა- 

ხელმძღვანელო-დარიგებებში, აგ- 

რეთვე უშუალოდ შესრულებულ 
მასალაში, როგორიც, მაგალითად, 

სკულპტურული მოდელები იყო. 
ეგვიპტის ხელოვნების განვითარე–- 

ბის, პროცესი რამდენიმე ათას- 

წლეულს მრიცავს და იმის მაჩვე- 

ნებელია, რომ თვით კანონში იყო 

ჩადებული "ამ განვითარების წინა–- 

პირობა. ძველი ეგვიპტის ხელოვ- 

'ნება განსაცვიფრებლად · მთლია– 

ნია. ძველი ეგვიპტელების მსოფლ- 

მხედველობაზეა დაფუძნებული 

თავის 

22. 

ამ ხელოვნების ყველა სახეობის 

სინთეზი; ხოლო მათი ესთეტიკუ- 

რი კონცეფცია სილამაზის ჰარ– 

მონიულ მეგრძნებას ემყარება. მხა– 

ტვრები თავიანთ ძიებებში, გამო– 

მსახველობაში, არასოდეს არ ღა- 

ლატობდნენ ჰარმონიულობას და 

არ მიმართავდნენ სახეების დე- 

ფორმაციას. ეგვიპტელი ოსტატები 

თავიანთი ძუნწი გამომსახველო- 

ბითი ხერხებით ბევრის თქმას ახე- 

რხებდნენ. : 

ძველი ეგვიპტის ხელოვნება უფრო 

ხანგრძლივი აღმოჩნდა. ვიდრე 

თვით სახელმწიფო. ეგვიპტის მხატ- 

ვრულმა მემკვიდრეობამ უდიდესი 

გავლენა მოახდინა იმ ქვეყნებზე, 

რომლებთანაც უშუალო კონტაქტი 

ჰქონდა. იმ შემთხვევაშიც კი, რო- 

ცა დამორჩილებულ მდგომარეო– 

ბაში იყო. 

ძველი ეგვიპტის კულტურამ საფუ- 
ძველი ჩაუყარა მეცნიერების, ლი– 

ტერატურისა და ხელოვნების დარ– 

გებს. ამ დარგებმა შემდგომი გან- 

ვითარება ანტიკურ სამყაროში 

ჰპოვა, ხოლო არაბების გზით შუა 

საუკუნეების ევროპაშიც გავრცე- 
ლდა.



ტერმინების ლეკსიკონი 

338 

ადორანტი -–– (ფრანგ. 8ძ0L6C ––თაყვა- 

ნისცემა, გაღმერთება) –– ადამიანი, რომე- 

ლიც ასრულებს ღმერთის თაყვანისცე- 

მის რიტუალს. 

აკინაკი –- მოკლე მახვილი, რომელსაც 

ვადა გულისებრი ან პეპლისფრთის მოყვა- 
ნილობის აქვს, ხოლო ტარის ქუდი მეტ- 
წილად ახალმთვარისებრი, იყენებდნენ უმ- 

თავრესად სპარსელები, სკვითები და სხვა 

ირანულენოვანი ხალხები. 

ამონი –– ქალაქ თებეს უზენაესი ღვთა–- 

ება. თებეს აღზევების შემდეგ ეგვიპტის 

პანთეონის სათავეში იდგა. ღვთაების ეპი- 

თეტი, რომელიც შემდგომ მისი სახელი 

გახდა, ნიშნავს „იდუმალს“. შემდგომში 

ამონის კულტი შეერწყა მზის ღვთაებას რას 

და ამონ-რა ქვეყნის უზენაეს ღვთაებად 

გამოცხადდა. 

ანუბისი –– მიცვალებულთა (გვამის შემუ- 

რვის) ღვთაება, ძველეგვიპტური ნეკრო- 

პოლისის მეუფე. გამოსახავდნენ შავი ძაღ- 

“. ლის (ან ტურის) სახით და ძაღლის ან ტუ- 

რისთავიანი მამაკაცის ფიგურის სახით. 

ძველი სამეფოს მიწურულიდან მიცვალე- 

ბულთა უზენაესი ღვთაება ოსირისი (იხ.) 

ხდება, ხოლო ანუბისი მისი მუდმივი მეგ- 

ზური, “+ 

აპადანა –– (სპარს.) –– დარბაზობათა სა- 

სახლე. სასახლე წარმოადგენდა მრავალ- 

სვეტიან დარბაზს, ოთხი მხრიე ოთხი პორ- 

ტიკით და ოთხი კოშკით, სასახლე აღმარ- 

თული იყო ბაქანზე და . კიბეები ჰქონდა 

დატანებული. 

არკპეოლობიური ჰორიზონტი –- პი- 

რობითი ტერმინი, რომლითაც განისაზღვ- 

რება ამა თუ იმ არქეოლოგიური კულტუ- 

რის (გარკვეული ფორმის კერამიკის და 

ორნამენტის, მაგალითად, „ადრეული ნაც- 

რისფერი კერამიკის ჰორიზონტი") გავრ- 

ცელების საზღვრები. 

ატონი --– მზის ღვთაება, გამოსახავდნენ 

გასხივოსნებული მზის დისკოს სახით.



შუა სამეფოს პერიოდში ატონი იხსენიება 

სხვაა ღმერთებთან ერთად: ამენჰოტეპ 
IV-ის (ეხნატონის) მმართველობის დროს 
ატონის კულტი ერთადერთ ღვთაებად გა- 

მოაცხადეს. 

ატუმი –- „სრულქმნილი“ -–– სამყაროს შე- 
მოქმედი საწყისი ქაოსიდან, ძველეგვიპტერ 
მითოლოგიაში ატუმი არის პჰელიოპოლი- 
სის ცხრა ღვთაების მამამთავარი; მოგ- 

ვიანებიძთ ატუმი უნივერსალურ მზის 
ღვთაებას განასახიერებდა და ადამიანის 
სახით გამოსახავდნენ. 
ბასთეტი -–– სიყვარულის და სიმხიარულის 

ძველეგვიპტური ქალღმერთი, გამოსახავ- 

დნენ კატის სახით. 

გით-.ხილანი (საერთო სემიტური) -– 

„დერეფანთა სახლი“ -- პორტიკებიანი ნა- 
გებობა ორ კოშკს ან შეერილებს შორის, 

რომელთა შორის იყო აივანი ან გისო- 

სებიანი დერეფანი, 

ბები --– მიწის ღვთაება ეგვიპტეში. მიწი- 

სა და ქვესკნელის უძველეს ღვთაებას აკერს 
შეერწყა. გები იყო პაერის ღვთაების 
შუს და ქალღმერთ თეფნუტის ძე, ოსირი- 

სის, სეთის, ისიდას და ნეფტიდას მა- 

მა; ჰელიოპოლისის, ცხრა ღვთების რიც- 

ხეში შედიოდა. 

გრიფონი -–– ფასკუნჯი. ფანტასტური არ- 
სება: ლომისა და. არწივის სხეულის ნა- 

წილებით: 

დიდი · ცხრა ღვთაება (ენეადა) –– ჰე- 

ლიოპოლისის (ძველი ეგვიპტის XVIII ნო–- 

მოსის დედაქალაქი) ციკლის ცხრა უმთა- 

ვრესი ·ღვთაება.. გავრცელებული იყო 
მთელ ეგვიპტეში და ოფიციალურ პან- 
თეონში იყო მიღებული. ჰელიოპოლისის 

ციკლი ოსირისის კულტს და კოსმოგო- 

ნიურ თეორიას ერთ სისტემაში აერთია- 

ნებს და ღვთაებათა სრულ გენეალოგიას 
წარმოადგენს: ატუმ-რა; –- შუ (ჰაერი) და 
თეფნუტი (ტენი); –– გუბი (მიწა) და ნუთი 

(ცა); –– სეთი, ოსირისი, ისიდა, ნეფტიდა. 

დიდი რვა ღვთაება –- ჰერმოპოლისის 

(ძველი ეგვიპტის XV ნომოსის დედაქა- 

ლაქი) რეა უმთავრესი ღვთაება, წარმო- 

დგენილი იყო ოთხი (კაცისა და ქალის და- 
უნაწეგრებელი სახეებით) წყვილით, რომ- 
ლებიც განასახიერებდნენ პირველყოფილი 

ქაოსის აბსტრაქტელ ძალებს: ნუნი (ქა- 

ოსი). ჰუ (სივრცე), კუკი (წყვდიადი). ამო- 

ნი (იდუმალება). 

ნი CICIIX –– (ფრანგ. – ჩაჭრილი) – 

ღრმა რელიეფის ტექნიკა, რომლის დრო- 

საც გამოსახულება ფონის სიბრტყის მი- 

მართ დაბლა ან მის დონეზეა. ხოლო კონ- 

ტურული ხაზები ღრმად არის ჩაქრილი. 

რელიეფი 6ი C(6სX ძველ ეგვიპტეში ფა- 
რთოდ იყო გავრცელებული. 
ვოტივური საგნები –– აღთქმული. შე- 

საწირავი საკულტო საგნები (ჭურჭელი. 

ქანდაკება, იარაღი და სხვ.). გოტივურ სა- 

გნებს სწირავდნენ; ტაძრებს. სამლოცვე- 

  

ზიკურათი –- (როგორც ჩანს, წარმოს- 

დგება აქადური 7გწმLს –- აწევა, აშენება, 
მაღლა) –– მრავალსართულიანი (სამი ან 

შვიდი) ნაგებობა: აშენებდნენ ალიზის აგუ- 

რისაგან და თავზე ედგა მთავარი ღვთა- 

ების ტაძარი. . 

ზოდიაქო -– (ბერძნ. 20ძ18M05170ი –– 
ცხოველი) 12 თანავარსკვლავედი მზის 

ხილული წლიური მოძრაობის გასწვრივ. 

ჯერ კიდევ ძველ დროში ეწოდა ცხოველ– 
თა სახელები. 
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თეთრი გვირგვინი -- ზემო ეგეიპტის 

ფარაონის საშეფო გვირგვინი. 

თეფნუტი –- ტენის ქალღმერთი ეგვიპტე- 

ში. ჰაერის ღვთაების შუს ცოლი. ჰელიოპო- 

ლისის ცხრა ღვთაების რიცხვში შედიო- 

და. · 
თოტი --– სიბრძნის ღვთაება ეგვიპტეში, 

მეცნიერები“ მფარველი, დამწერლობის, 

ანგარიშის გამომგონებელი ღვთაება. ჰერ- 

მოპოლისის უზენაესი ღვთაება თოტის 

მიწიერი განსახიერება იყო პავიანი და 

იბისი. 

იეროგლიფური დამწერლობა -– (ბე–- 

ძნ ხI07:05 –– საღვთო, წIVიM6 -- ამოჭ- 

რილი, ამოკვეთილი) – – ეგვიპტური დამ– 

წერლობის უძველესი, ხატოვანი ნიშნები. 

იხმარებოღა ძვ. წ. IV ათასწლეულის ბო- 

ლოდან. 

ინსიბნიები -- ძალაუფლების ან წოდების 

აღმნიძვნელი ნიშნები, 

ისიდა -– ქალღმერთი ეგვიპტეში. გებისა 

და ნუთის ასული. ოსირისის და და ცო- 

ლი, პჰორის დედა. ჰელიოპოლისის ცხრა 

ღვთაების რიცხვში. შედიოდა. თაყვანს 

სცემდნენ როგორც დედა-ღეთაებას, ქა- 
ლებისა და ბავშვების მფარველს. გამოსა- 

ხავდნენ. როგორც ძღოხისთავიან (ან მხო– 

ლოდ რქებიან) ქალს ჩვილი ყრმით ხელ- 

ში. 

„პა“ -–- ძველი ეგვიპტელების წარმოდგე- 

ნით ადამიანის სული, მისი „ორეული“; 

გამოსახავდნენ ნიშნით: ზევით აწეული ხე- 

ლები. „კა“ იხსენიება 1 დინასტიიდან, 

პარტუშმი –- ეგვიპტურ იეროგლიფურ 

ტექსტებში ოვალური ფორმის ჩარჩო. 

რომელშიც სეამდნენ ფარაონის სახელს. 

კენოტაფი -– ცრუ აკლდამა, რომელშიც 
არ ასვენია მიცვალებული. 

კლაფტი – ეგვიპტელი ფარაონების თაყ- 

საბურავი, ჩვეულებრივ იყო ზოლიანი დ» 
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"ნუთი –– ცის 

  

მხრებზე ჩამოშვებული ბოლოები ჰქონდა. 
ძეგლის დათარიღების დროს კლაფტის 

ფორმა და ზოლები სანდო წყაროა. 

მასტაბა –– (არაბ. –– მერხი) _ ეგვიპტეში 

აკლდამა სწორკუთხა საძირკვლით და 

ოდნავ დახრილი კედლებით. ' 

მუთი -–– ეგვიპტის უზენაესი ღვთაების ამ- 

ონის ცოლი, თაყვანს სცემდნენ ძერის 

სახით. 

ნაოსი -–– ეგვიპტეში ძველეგვიპტური ტა- 

ძრის ფასადის ფორმის საკურთხველი 

ნეფტიდა –- ეგვიპტელი ქალღმერთი, სე- 

თის ცოლი, ოსირისისა და ისიდას და. გა- 

მოსახავდნენ ქალის სახით, რომელსა, 
თავზე სწორკუთხა ელი ფორმის გვირგვინი, 

სასახლის სიმბოლური გამოსახულება ედ- 

გა. 

ნომოსი --– (ბერძნ. ი0=05) –– ოლქი 

ძველ ეგვიპტეში. 
ნომარქოსი –– ნომოსის მმართველი. 

ქალღმერთი ეგვიპტეში, 

მიწის ღვთაების. გების „ცოლი; ჰელიო- 

პოლისის ცხრა ღვთაების რიცხეში შე- 

დიოდა. 

ოსირისი -–– მიცვალებულთა მფარველი 
ღვთაება, ისიდას ძმა და ქმარი, ჰორის 

მამა,ა ჰპელიოპოლისის ციკლის ღმერთე- 

აის მეოთხე თაობის წარმომადგენელი. 

ბუნების შემოქმედი ძალების ღვთაება და



მეფის ატრიბუტებია 

კვერთხი და მათრახი –- ძალაუფლების სი- 

მბოლოები ცოცხლებზე და მკვდრებზეც. 

როგორც სამართლიანობის განმასახიერე- 

ბელი ღვთაება, მიცვალებულთა მსაჯუ- 

ლია საიქიოში, 

ოსირისისებური ქანდაკება -- ფარაო- 

ნის კანონიკური გამოსახულება ოსირი- 

სის სახით გულზე გადაჯვარედინებული 

ხელებით და მისი ატრიბუტებით -–- კვე- 

რთხით და მათრახით ხელში. მაგრამ ამა- 

გე დროს ფარაონის სახე პორტრეტულია. 

ოსტრაკონი -–– (ბერრნ. 051”8M2 –– კე- 

ცი) კირქვის ფირფიტა ან თიხის ჭურ- 

ჭლის ნატეხი, რომელზედაც წერდნენ 

ანდა შავ, მოსამზადებელ და სასწავლო 
ჩანახატებს აკეთებდნენ. 

ორთოსტატი – (ბერძნ.) – ვერტიკალ- 

ური ქვის ფილები, იყენებდნენ შენობის 

კედლების მოსაპირკეთებლად; ხეთები გა- 

რეთა კედლებს აპირკეთებდნენ, ასურე- 

ლები -– შიდა კედლებს: ზოგჯერ რელიე- 
ფებითაც ფარავდნენ. 

მფარველი. · მისი 

  

         2 + 
# – IC 

ოქროს კვეთა -–– ჰარმონიული გაყოფა. 

გაყოფა საშუალო და კიდურა შეფარდე- 

ბით, მთელის ისეთი გაყოფა ორ არატოლ 

“ნაწილად, როდესაც მცირე ნაწილი ისე 

შეეფარდება დიდს როგორც დიდი – 

მთელს. #8 მონაკვეთი ოქროს კვეთის 

წესით იყოფა შემდეგი გეომეტირიული 
აგებით; #-=წ8=806. #8. = გყ- 
ბპალეტკა -- ქვის ფილა. რომელსაც ძველ 

ეგვიპტეში საღებავების გასაქნელად იჟე- 

ნებდნენ. პალეტკის ფორმის გამარჯვების 

აღმნიშვნელ ქვასვეტებს დგამღნუნ. 

  

პექტორალი -–– გელქანდი. 
პიკტობრაფია -– დამწერლობის უძველე- _ 
სი ფორმა: საგნების, მოვლენების. მო- 

ქმედების სქემატური ნახატით გამოსახვა. 

  

პილონი -–– (ბერძნ. იVI0ი – კარიბჭე) –– 

ტრაპეციის ფორმის მასიური კოშკი, რო- 

მულიც ეგვიპტური ტაძრის “შესასვლელის 

გასაფორმებლად გამოიყენებოდა. 

პსალიები –– საყბეური –– ლაგმის 

ლი. 

ნაწი- 
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პროტომა -– (ბერძნ.) –– ცხოველის” წი- 

ნა ნაწილის (თავი და ფეხები) გამოსა- 

ხულება. 
პგტაპი ეგეიპტემი მემფისის უზენაესი 

ღვთაება: მემფისის ვერსიით, სამყაროს 

შემქმნელი და ყველა ღვთაების მშობე- 
ლი, ხელოვნების და ხელოსნობის მფარ- 

ველი ღვთაება. პტაჰის შემოქმედების პრო- 

ცესი ხორციელდება სიტყვაში გადმოცე- 

მული აზრით. გამოსახავდნენ ადამიანის 

სახით, სხეული დაფარული აქვს ტან- 

საცმლით. 

პუნტი –– ეგვიპტურ ტექსტებში მოხსენიე- 

ბული ქვეყანა, რომელიც წითელი ზღვის 

სანაპიროზე მდებარეობდა, შესაძლოა ცომა- 

ლის ტერიტორიაზე. , 

· რა –– მზის ღვთაება ძველ ეგვიპტეში. თა– 

ყვანს სცემდნენ ძველი სამეფოს პერიო- 

დიდან. ძველი სამეფოს ბოლო ხანებში 

ქვეყნის უზენაეს ღვთაებად გამოცხადდა. 

შემდგომში რას კულტი ამონის კულტს 

შეერწყა. 1 დინასტიის პერიოდიდან სახე–- 

ლი რა ფარაონის სახელის შემადგენელი 

ნაწილი ხდება. 

საბით მზის დისკოთი თავზე. 

რა-ჰორ- აჯუტი –– ღვთაება რას კულტის 

ერთ-ერთი ფორმა. 

რიტონი -– ყანწის მოყვანილობის ჭურჭე- 

ქვედა ნაწილში გახვრეტილი, საი- 
დანაც წვრილ ნაკადად გამოდის სასმე- 

გამოსახავდნენ ადამიანის 
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ველესი სახე. 

ლი. მეტწილად მდიდრულად არის შემ- 

კული სტილიზებული ქანდაკოვანი გამო- 

სახულებებით -- ცხოველის ან ადამიანის 
პროტომით. 

სერდაბი -–- მიცვალებულის ქანდაკებისა- 

თვის განკუთვნილი საკურთხეველი ეგვი- 

პტურ აკლდამაში. 

სეთი –– ბოროტი ღვთაება ეგვიპტურ მი- 

ოსირისის ძმა და ანტი- 

პოდი. გამოსახავდნენ ვირისთავიანი ადა- 

მიანის სახით.:· 
სოჰმეთი -– „უძლეველი“ ომის ქალღმერ- 
თი ეგვიპტეში: პტაჰის ცოლი; თაყვანს სცე- 

მდნენ ლომის ან ლომისთავიანი ქალის სა– 

ხით. 

სტელა -– ქვასვეტი, რომელზედაც ტექს- 

ტი ან რელიეფური გამოსახულებებია. 

სტრატიგრაფია -– არქეოლოგიაში ფენე- 

ბის, შრეების აღწერილობა, რომლის სა- 

შუალებითაც ხერხდებ არქეოლგიური 

ძეგლებისა თუ ცალკეული ობიექტების შე- 
დარებით დათარიღება. სტრატიგრაფია 

თანამიმდევრულად აღწერს ყველა სა- 

ხის არქეოლოგიურ ნაშთს (არქიტექტურა, 

ნივთები და სხე.) და ადარებს ერთ- 

მანეთს ანდა “მეზობელ ძეგლებს. იდეა- 

ლურ შემთხვევაში, ყველახე ზემოთა 

შრეში აღმოჩენილი ნივთები შედარებით 

ახალია, მაგალითად, ჰასანლუს სამოსახლო- 

ში ამჟამად გამოყოფილია ექვსი ძირითა- 

დი ფენა (ითვლება ქვემოდან ზემოთ), თი- 

თოეულ მათგანთან დაკავშირებულია შე- 

ნობათა .გადაკეთება და ხელახალი და- 

გეგმარება. მიღებულია ფენების რომაუ- 

ლი ციფრებით ან ასოებით აღნიშვნა. 

ტორევტიკა –– ლითონის. საგნების რე- 

ლიეფურად და , მხატვრულ-სკულპტურუ- 
ლად დამუშავება, უმეტესად, ძვირფასი 

ლითონის ჭედვის, კვერვის ხელოვნება. 

ტოტემი –– ტომის წინაპრად მიღებული 

გაღმერთებული ცხოველი. 
ტოტემიზმი –- რელიგიის ერთ-ერთი უძ- 

გარკვეულ ცხოველებთან, 

თოლოგიაში.



საგნებთან. ზოგჯერ ბუნებრივ მოვლენე- 

ბთანა,ე) კი ადამიანის ზებუნებრიეი კავ- 

“მირის რწმენა. ტოტემიზმი გაჩნდა გვარ- 

ოვნული წყობილების ადრეულ ეტაპ- 

ზე და თითქმის ყველგან იყო გავრცელე- 
ბული, 

ურეი –- სამეფო ემბლემა ეგვიპტეში; გვე– 

ლის გამოსახულება ღმერთების, ფარაო- 

ნების და დედოფლების თავსაბურაეზე, 

აგრეთვე გამოიყენებოდა შენობათა სკულ- 

პტურულ სამკაულში. ' 
ფიბულა -– მძგილდსაკინძი, ჩვეულებ- 

რივ, ბუნიკიანი, 

ძუში –- ეთიოპიის (ნუბიის) ეგვიპტური 

სახელწოდება.    
ფედუ - კეთილი მფარველი სული: ჩვე- 

ულებრივ ცხოველის სახით გამოსახავდნენ. 

არქეოლოგიაში და ხელოვნებათმცოდნეო- 

ბამი ასე უწოდებდნენ ადამიანისთავიან 

„ფრთოსანი ლომების ან ხარების გამოსა- 

ხულებებს, რომლებიც იცავდნენ ასურუ- 

ლი და ირანული სამეფო სასახლეების შე- 

სასვლელებს. 

_ ფუ -- ჰაერის ღვთაება ეგვიპტეში. გამო- 

სახავდნენ ხელებაწეული კაცის სახით. 

ცრუ თალი -–– ქარგილის გარეშე “ვერტი- 

კალური მონაკვეთებით ნაგები თაღი. 

ცრუ კარი -–– ეგვიპტეში, კარიბჭის ფორ- 

მის სარიტუალო ნიშა რომელიც სი- 

მბოლურ შესასვლელს წარმოადგენდა სა- 

იქიოში. 

  

ძველი ეგვიპტური კანონის პროპორ- 

ციები –– მოცემული «C კვადრატის გვერ- 

დების ოქროს კვეთის წესით მიღებული 

რვა პროპორციული სიდიდე. გვერდების 

ოქროს კვეთის წესით გაყოფის წერტილ- 

ებში გავლებული დიაგონალების გადაჟვე– 
თისას მიიღება ორი მცირე კვადრატი. მცი–- 

რე კვადრატების წვეროებსა და მათი გა- 

დაკვეთის წერტილებს“ შორის მოთავ- 

სებული მონაკვეთები წარმოადგენენ საძი- 

ებელ რვა პროპორციელ სიდიღეს -- L, 
1, C, M, 0, 5, C, # (ზრდის მიხედვით). 

  

  

    
  

      
    

  

          : ა 

  

  

343



სიდი კვადრატის დიაგონალებით შექმნილი 

საპკუთხედები გერმეტრიულად გიზას კლა- 

სიკური პირამიდების წახნაგების მსგავსია. 

კანონიკური ტიპის ქანდაკების და რელიე- 

ფის ფიგურის მაქსიმალური ზომა შეესა- 

ბამება ჰM. კვადრატის გვერდს. ფიგუ- 

რის ცალკეული ნაკვთების განლაგება -- 
ცხვირის. პირის. ყელის. მხრების, წელის 

და სხვ. დონე –- განისაზღვრება მიმდევ- 
რობით ზ“დადი რვა სიდიდით, რომლე- 

ბიც ზედა ზღვარიდან გადაიზომება. 

წითელი გვირგვინი -– ქვემო ეგვიპტის 

ცილინდრული ფორმის. მოხრილი ფრთით, 

სამეფო გვირგვინი. : 

სნუმი -- ერთ-ერთი უძველესი ეგვიპტური 

ღვთაება გამოსახავდნენ ვერძისთავიანი 

ადამიანის სახით. · 

ხონსუ --- მთვარის ღვთაება, ამონ-რას და 

მუთის ძე. გამოსახავდნენ შიშველი ყრმის 

სახით, რომელსაც ბაგეებთან საჩვენებელი 
თითი მიუტანია: თავზე ადგას დისკო ახალი 
მთვარის გამოსახულებით და ფრთების 

გვირგვინი–ი როგორც მთვარის ღვთაება, 

· ჰიპოსტილი –– სგეტნარიანი 

დაკავშირებული იყო წელთაღრიცხვასთან 

და „დროის მბრძანებელს“ უწოდებდნენ. 

ჰათჰორი –- ცკის ღვთაება ეგვიპტეში, 

ბუნების“ მფარველი ქალღმერთი. მისი 

მიწიერი განსახიერება იყო ძროხა. 

ჰებ-სედი -- ფარაონის მეფობის 30 წლის 

საიუბილეო . დღესასწაული. “შემდგომში 
ეს დღესასწაული იმართებოდა ამ თარი- 

ღის გარეშეც, როგორც რიტუალური ცე- 

რემონა მოხუცი ფარაონის · ძალების 

„აღორძინების“ მიზნით. ეს ჩვეულება 

გვაროვნული წყობილებიდან მოდის; იმ- 

დროინდელი რწმენით, ბუნების ნაყოფი- 

ერება დაკავშირებული იყო მმართველის 

ფიზიკურ ძალებთან. 

ჰაპერი –- მზის ღვთაება ეგვიპტეში. თა- 

ყვანს სცემდნენ ფუნაგორიის (სკარაბეი) 

ანდა ფუნაგორიისთავიანი კაცის სახით. 

დარბაზი, 

ჰორი -– მზის ღვთაება, ოსირისისა და ისი– 

დას ძე, ფარაონთა მფარველი ღვთაე- 

ბა. ჰორის მიწიერი განსახიერება შევარ- 

დენი იყო.



სიგ2ქროგული ცხრილი 

  

" თარიღები ისტორიული 

მოელენები 

რელიგია, ლიტერატურა, ხელოვნება 

  

ძველი ახლო აღმოსავლეთი 

დაახლ. 175000 

წლის წინათ 

ზედა 

პალეოლითი 

ძე. წ. XI--X 
ათასწლ. შუა 

ქეის ხანა (მე- 

ხოლითი) 

ტროპიკული აფრიკა, ოლ- 

დოვაის ხეობა პალეო- 

ლითის ადამიანი „ჩიო0 

ჩგხI!1 5" („მარჯვე ადამი- 

ანი", რომელიც ნადირო- 
ბას და მომგროვებლობას 

ეწეოდა). 

ბარადოსტის კულტურა 

ჩრდილო ერაყში. ნატუ- 

ფიის კულტურა (სირიისა 

და პალესტინის ტერიტო- 

რიაზე), ძირითადად, გა- 

მოქვაბულის ტიპის; მაგ- 

რამ, მდინარე იორდანის 

ზემო წელში, ტბა ჰულეს 

სანაპიროზე, ღია სადგო- 

მებიც გვხვდება. 

ანალოგიური სამოსახლოა 

ბელდიბი მცირე აზიაში, 

ქვემო ეგვიპტეში –- ჰე- 
ლუანი, ქურთისტანში -- 

, შანიდარისგამოქვაბული 

ძე. წ. VIII-VII 
ათასწლ. 

ნეოლითი 

და ღია დასახლება –- ზა- 

ვი-ჩემი-შანიდარი. ნატუ- 

ფიის კულტურა და ერა- 
ყის მეზოლითი იარაღის 

დამზადების საწყისი პე–- 

რიოდია. 

პირველყოფილი წარმოე– 
ბის სტადია მიწათმოქმე- 

დი-მეჯოგე ტომების. 

ქვის, ძელის და ხის იარა– 

"ღის წარმოება, მოგვიანე- 

სამკაული: მძიეები, სა- 

კიდები დამზადებული ნი- 

ჟარისაგან, ცხოველების 

კბილებისა დღა ძვლებისა- 

გან. შესაძლოა, სხეულის 

მოხატულობის ხელოვნე–- 

ბაც იყო განვითარებული. 

აღმოჩენილია ქჟანგმიწის 

დასაფქველი და გასაქნე– 
ლი იარაღი, ჩონჩხებზე შე- 

მორჩენილია საღებავის 

კვალი. სამარხებში აღმო–- 
ჩენილი სამკაული და- 

მზადებულია გაპრიალებუ 
ლი ქვისა და ძვლისაგან. 

ერთი ცალი მძივი დამ- 

მზადებულია თვითნაბადი 

სპილენძისაგან (ზავი-ჩემი 

შანიდარი) · 

ადრეული არქიტექტურა 
იერიქონი. ოვალური და 

სწორკუთხა ნაგებობები. 

345



  

  

თარიღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, ხელოვნება 
მოელენები მეცნიერება 

ბით, თიზის ჭურჭლის წარ- 

მოებაც. 

ძვ. წ. VI1 ათას- ზასიათღება (ცალკეული სატაძრო არქიტექტურის 

წლ. II ნახ. და ცენტრების დასაზლებე- ჩანასახი, საკულტო მცირე 

ძვ. წ. VI ათას- ბის არსებობით. დასავ- ქანდაკების ნიმუძები: ფა- 

წლ. 1 ნახ. ლეთიდან -– აღმოსავლე– ლოსები, ქალის ქანდაკე- 

„კერამიკული თით მნიშვნელოვანი და–- ბები მხეცის ლეკვებთან; 

ნეოლითი“ სახლებები: ეგვიპტე, ფა– საკულტო ჭურქელი: გა- 
იუმი, მარიმდა, ტასი. მცი– მოყენებითი ხელოვნება: 

რე აზია: ჩათალ-ჰუიუქი, ა) ქვისა ღა თიხის ჭურ- 

ჰაჯილარი. სირია-კილი- პელი; ბ) საბეჭდავი-სამ– 

კია: ამუკი, მერსინი. სი- კაულები, ჭურჭლის ·ზე- 

რია: საქჩე-ღეზუ. პალეს- დაპირზე ჩნდება ხაზები, 

ტინა: იერიქონი. ჩრდი- ითვისებენ ფორმას, ფერს 

ლო მესოპოტამია: თელ- (კერამიკა თავდაპირველად 

შემშარა, წარმო, ხასუნა, მონოქრომულია, შემდგომ 

ნინევია. (ყენტრ. შუამდი– პოლიქრომული ხდება). 

ნარეთი: ერედუ (ქ). ირა- 

ნი: თეფე-სიალქი, თელ–ი ” კონკრეტული ძეგლები: 

ბაქუნი, თეფე-სოხზრაბი, იერიქონის ნიღბები, ქვის 

, თეფე-გურანი. სამხრეთ ჭურჭელი ას- სავანიდან, მცი 

· ირანი (სუზიანის დაბლო- რე ქანდაკება ჩათალჰუი- 

ბი) ჯაფარაბადი, ჯოვი, უქიდან, ჰალავის, სამა– 

ბენდებალი. რის კერამიკა. 

საქართველო: იმრის გორა, 

' შულავრის გორა. · 

აზერბაიჯანი: ქიულ-თეფე. , 

შუა აზია: ჯეითუნი, ჰისა–- 

რის კულტურა (ტაჯიკეთი). .ი 
დაახლ. ძვ. წ ამრისა და ჰერცეის პერი- მაგიური, საკულტო მცი- თეფე-ღავრის ღა ადრეუ- 

5000 –– 1100 ოდი ეგვიპტეში. სირიაში რე ქანდაკების რიცხვის ლი ერედუ (გი)ს ტაძრები. 

წწ. ძველ ნამოსახლარებთან ზრდა. | გლიპტიკური ხელოვნების 

ერთად ახალი ნამოსახლა- სინკრეტული . ნაყოფიე- აყვავების პერიოდი. ზო- 

რები იზრდება; მნიშვნე- რების იდეას წარმოადგენს ომორფული, ვარდულის 
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ლოვანი დასახლებებია რას 

–შამრა, თელ-ელ-ჯუდეიდე 
ჰამა, ბიბლოსი, თელ-სუ- 

ქასი, ამუკი. 

შუამდინარეთში უბაიდის 

ტიპის კულტურა ვითარ- 

ადამიანი-ცხოველი-მცე- 

ნარის გამოსახულება. 

თეფე-ღავრი 1I-ში აღმო–- 

ჩენილი საბეჭდავი-შტამ- 

ტიპის და სზვ. ფორმის სა- 

ბექდავები. გლიპტიკურ ძე 
„გლებში ჩნდება ახალი თე- 

მა: ადამიანის პირეელი გა- 

საბექდავზე 
(თეფე-ღაერი I1). რიტმუ- 

ლი · ელემენტების ათეი- 

სების პრობლემა. 

სუსა #-ს კერამიკა 

მოსახულება



  

თარიღები 

” 3000-2850 წწ. 

2800 წ. 

დაახლ. “2850- 

2700 წ. 

დაახლ, 2700 წ. 

ისტორიული 

მოვლენები 

ღება; აღმოჩნდა სამხრეთ 

შუამდინარეთში და ვრცე- 
ლდება ჩრდილოეთში, სი- 

რიასა.და ირანში. სამხრ. 

შუამდინარეთში უბაი- 

დი კულტურა „ურუ 
ქის" კულტურით იცელე- 
ბა, ამ კულტურის მატარე– 

ბლები, როგორც სჩანს, 

შუმერები იყენენ. 
„ჯემდეთ-ნასრის" კულ- 

ტურა ვითარდება ზშუა- 

რელიგია, ლიტერატურა, 

მეცნიერება 

პები მითოლოგიური სცე–- 

ნებით, ანთროპომორფუ- 

ლი არსება (ნიღაბში?) 

ცხოველებში (სუსა 8, C). 

ძე. წ. IV ათასწლ. მიწუ- 
რულს და III ათასწლ. და– 
საწყისში ეგეიპტესა და 
შუმერში დამწერლობა იქ- 

მნება. 
ფირფიტა პროტოელამუ- 
რი დამწერლობით, 

მდინარეთში. ჩრდ. შუა-სასკოლო განათლების თან- 

მდინარეთის სემიტური მო 

სახლეობა შუმერის გაე- 

ლენის ქვეშ.. 

ელამის სახელმწიფო. შუ- 

მერთან ურთიერთობა. 

ქალაქ.-სახელმწიფოების 

განვითარება შუმერში: 

ური, ურუქი, ქიში, ლა- 

გაში, ადაბი, უმა, შურუ- 

ფაქი. 

თეფე-იაჰიას და შაჰდა- 

დის კულტურები (ირანი, 

ქერმანი). 

გილგამეშისა და აგის ომი. 

ურუქის გამარჯვება ქიშზე. 

ეგვიპტური ძეგლების აღ- 
მოჩენა ბიბლოსში მიუთი- 

თებს ეგვიპტის და ლი- 

ბანი-სირიის ოლქების კო- 

ნტაქტებზე. 
სუსა 11 (სუსა X), თეფე- 

ღისარის II #, 118, თე- 

დათანობით განვითარება. 

სოლისებური დამწერლო- 

ბის ნიშნები (ძე. წ. III 

ათასწლ. LI 

ცვლილებები არ განუც- 
დია). ურის არქაული ფი- 

რფიტები. აბუ-სალიაბი- 

ჰის ლიტერატურული ტე- 
ქსტები, ანდაზები. შურუ- 

ფაქის სახელმძღვანელო 

ტექსტები, სიტყვებისა და 
ღვთაებების შემცველი სი– 

ები. 

ნახევრამდე 

ხელოვნება 

კერამიკული მო4გვის გა- 

მოგონება. 

სატაძრო მონუმენტური 

არქიტექტურის განვითა- 

რება, სატაძრო მრგვალი 

ქანდაკების განვითარება, 

ცილინდრული საბეპდავე- 
ბის გამოგონება, „წითე- 

ლი შენობა“, „თეთრი ტა- 

ძარი,!#!, ურუქში, ინანას 

თავი, ქეის პურჭელი. 
შუმერული ქანდაკების თა 

ვისებური სტილის ჩამო- 

ყალიბება; ფორმის პრობ- 

ლემის გადაწყვეტა. გლიპ- 
ტიკაში ორნამენტულობა, 

ფანტასტური არსებები, 
ჰაფაჯის „ოვალური ტა- 

ძარი“. 

ქიშის სასახლის სვეტები- 

ანი დარბაზი. ბ 

ე· წ. „პროტოელამური 

გლიპტიკა“. „ადამიანი –– 
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აღოალუღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, „ხელოვნება 

მოვლენები მეცნიერება 

ფე-სიალქი IV; ირანში, ზარის" სახის შექმნა. ადა- 

თეფე-იაჰის კულტურე- მიანების გამოსახულებე- 

ბის განვითარება. ბი ძროხისა და ხარის 

- რქებით და ჩლიქებით 

ჯაახლ. 2675- მათემატიკური ამოცანე- ალალაზის სასახლე. კირ- 

2600 წ. ბის უძველესი ჩანაწერე- ბეთ-კერაკის კერამიკა ჩრდ 

დაახლ. 2400 წ. ეანათუმ 1, შუმერი. 

დაახლ. 2350 წ. ენთემენა, შუმერი 

დაახლ. 2322 ურუინიმგინა მისი რე- 

2312 წ. ფორმები, ლუგალზაგესის 

· ბრძოლა 

ძვ. წ. დაახლ. მარის სახელმწიფო შუა 

2316-2150 წწ. ევფრატის წელზე. აქადის 
დინასტია შუამდინარეთ- 

ში. აქადის სახელმწიფოს 

მიერ ელამის დამორჩი- 

ლება, 

ძვ. წ. დაახლ. სნარამ-სუენ აქადელი ამა- 

2336-2200 წწ. ნის მთებამდე აღწევს. 
III ათასწლ. მე ხურიტები ზემო მესოპო– 

ორე ნაზ. დაახლ ტამიაში. 

2200 წ. პალესტინა და სამხრეთ 

სირია, ეგვიპტის ბატონო- 

ბის ქვეშ. 

2200-2124 წწ. გუთიების შემოსევა მე– 

სოპოტამიაში,„ ლაგაშელი 

გუდეა გუთიებს ხარკს უხ 

დის. ამანისა და ლიბანის 

მთებიდან ხე-ტყე ჩამოაქვს 

ირანში: ჩრდ.-აღმოსავ–- 

-4348 “ე 

ბი ფარის ტექსტებში. 

მესოპოტამიის ყველა ქა- 

ლაქ-სახელმწიფოში მთვა– 

რის წელიწადის კალენ- 

დრის შემოღება. 

ენთემენის კონუსი. 

ურუინიმგინის კონუსი. 

პირველი აქადური წარწე- 

რები (საქმიანი საბუთე- 

ბი). ანეგდოტების კრებუ- 

ლი ძეელი მეფეების ცხო- 
ვრებიდან. 

გუდეას წარწერები. მხა- 

ტვრული წარწერის ჩამო- 
ყალიბების პროცესი. 

სირიაში (ანალოგიურია–-- 

მტკვარ-არაქსის ენეოლი- 

თური კულტურა) 
ურის სამეფო აკლდამე– 

ბის საიუველირო ნივთები, 

„შერათა სტელა“. 

აქადის ხელოვნების აჟ- 
ეავება. გლიპტიკაში ორ- 

ნამენტი გამოსახულებით 

შეიცვალა. ზოგიერთი შუ- 

მერული ტრადიციის მოშ- 

ლა. ხელოვნებაში ფოლკ- 

ლორულ-ეთნიკური სიუ- 

ჟეტების გაჩენა. აქადის 

ხელოვნების გავლენა ელ– 
ამზე. 

„სარგონს პორტრეტუ- 

ლი თავი“, ნარამ-სუენის 

სტელა. 

ხურიტული გლიპტიკა 

გუდეას სკულპტურული 
პორტრეტები – ე. წ. გუ- 

დეპს პერიოდი ლაგაშის 
ხელოვნებით წარმოდგე- 

ნილი.



  

  

თარიღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, ხელოვნება 

მოვლენები შეცნიერება 

ლეთით: თეფე-ღისარი 

111#, ლურისტანში _– 

თეფე-ღიანი IV. 
1LL ათასწლ. ხეთების გამოჩენა. მცირე ხეთური კულტურის ად- 

ბოლო. აზიის მკვიდრი მოსახლე- რეული ძეგლები. მცირე 

ობის ხათების განდევნა აზიის მეტალურგიული 

ღა ნაწილობრივ ასიმი- ცენტრები ალაჯა-ჰუიუ- 

ლაცტია (სხვა მოსაზრებით ქიდან, ალიშარიდან, ალა 

III ათასწლ. დასაწყისი) ტიბელადანდ ბხოროზ-თე- 
· ფედან ოქროს, ვერცხლის 

და სპილენძის ნაკეთობა- 

ნი. კვერვისა და ჭედვის 

მაღალი ოსტატობა. 

ძე. წ. 2112- ურის III დინასტია ენლილის, ანუს, ენქის, 

1997 წწ. ინანას მეთაურობით ერ- . 

თიანი პანთეონი, ურის 

2021-1794/3წფ 

მესოპოტამიი–ს“ გავლენის 

ზრდა სირიაზე 1II დინა- 

სტიის პერიოდში, შესაძ- 

ლოა, ბიბლოსი გარკვეუ- 

ლი ხანი ურს ემორჩი- 

ლებოდა. 

ისინის დინასტია 

1932-–– 1763 წწ ლარსის დინასტია 

1LI დინასტიის ტექსტები; 

„მეფეთა სია“ –- მეფეთა 

ჩამოთვლა სამყაროს შექ- 

მნიდან „მსოფლიო წარ- 
ღვნამდე“ და "”შემდგომი 

ხანის. 

ლიტერატურული კატა- 
ლოგები; სამკურნალო ბა– 

ლახსების ტერმინოლოგი- 

ური. ლექსიკონები. ათო- 

ბით და სამოცობით თვლის 

პოზიციურ სისტემაზე გა- 

დასვლა. 

შუმერული სკოლის „ე-დუ 
ბა“ განვითარება. ნი- 

ფურის დამწერლობის კა- 

ნონი. 

ორენოვანი ფილოლოგი- 

ური სახელმძღვანელოე- 
ბი. გამოთვლითი ტექნი- 

კის დამუშავება შუმე- 

რულ ენაზე დაწერილი 

აგროტექნიკური სახელმ- 

ძღვანელო მსხვილი მეურ 

ნეობებისათვის განკუთვ- 

ნილი (მესოპოტამიის ნია–- 

ურნამუს სტელა. ზიკურა 

თები. 

მარის სამეფო სასახლე. 
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თარიღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, ხელოგნება 

მოვლენები მეცნიერება 
– 4“. 

დაგის დამარილიანებას- 
თან დაკავშირებით). , 

1991-1786 წწ. ეგვიპტის XII დინასტია პროტობიბლოსური მარ- ქანეშის გლიპტიკა და კე- 

ამტკიცებს სამეურნეო და ცელოვანი ხაზოვანი დამ- რამიკა (XI1X-XVIII), „ობ- 

კულტურულ 
ფინიკიის ქალაქებთან. 

კავშირებს წერლობა. 
სამეფო არქივი მარიდან. 

ელისკების ტაძარი“ (XIX 

ს.) ბიბლოსში. ოქროს ნი- 

ასურეთ–ამორეველთა კო- ხმელთაშუა ზღეაზე შამ- ვთები ბიბლოსის „ობე- 

ლონიები მცირე აზიაში. შიაღაღდის ლაშქრობების ლისკების ტაძრიდან". 

- აღწერა. 

1805--1760 წწ იამხადის საზელმწიფო სი- კერძო მეწარმეთა და კერ- იარიმ-ლიმის სასახლე ალ– 

რიაში ცენტრით ჰალაფ- ძო უფლებების აქტიური ალახში, ამ სასახლის მო– 
ში. 

ადრეხბეთური პერიოდი 

მცირე აზიაში 

განვითარება 

ხურიტების მიერ ფერადი 

მინის გამოგონება. 

ხეთების იეროგლიფური 

„ დამწერლობა. 

ხატულობის სიახლოვე 
კნოსის სასახლესთან. 

1792-1750 წწ ბაბილონის I დინასტია. შუმერული ლიტერატურუ ტერაკოტის ხატები (და– 
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ხამურაბი ლი ტექსტების . ასლები, 
„ მდინარეთისა და მარისა-. აქადური „გილგამეშის 

ეპოსი“, „ბაბილონური სა 

ტრფიალო დიალოგი“. 

ლარსის სამეფოს განად- რიმსინი 1-ის დროს ის. 

გურება ხამურაბის მიერ ტორიული ერის იდეის გა- 

(რიმსინის დროს –– 1754 წ) ჩენა ძე. წ. 1793 წ. შე- 
მოიღო,. მაგრამ იარსება 

მხოლოდ 30 წელი: ახალი 

წელთაღრიცხვა , 

სელევკიდების დროს, ძვ. წ 

312/311 წ. შემოიღეს. და– 
"ახლ. 1750 წ. ფინიკიური 

ალფაბეტური დამწერლო- 
ბა შეიქმნა. წინასწარმე- 

ტყველთა ჩანაწერები, 
პირველი ასტრონომიული 
ტექსტები –– ვენერას გა- 
მოსვლისას და ჩასვლის 

მხოლოდ % 

მახასიათებელი იყო შუა- 

თვის), ხამურაბის სტელა. 

აღნუსხვა. ნიფურის მთვა- · 

“ რის კალენდარის დამკვი– 

დრება, რომელიც ჯერ კი- 
დეე ურის III დინასტიის 

დროს შემოიღეს და შემ- 

დგომში აიღეს ებრაელებ-



  

  

თარიღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, ხელოვნება 

მოვლენები მეცნიერება 

მა სირიელებმა, ნაწი- 
ლობრივ, არაბებმა, 

1600--1595 წწ ხეთების ახალი სამეფო. მითანის გლიპტიკა. „ნა- 
ხეთების მიერ მითანის სა– ტიფი სტილი“. მსხვილი 
მეფოს განადგურება. ზე– ქეათლილისაგან ნაგები 

თების სამეფოს გაძლიე- ხეთური შენობები. 
რება. კლდის რელიეფები. ორ- 

· | თოსტატების გაჩენა. 

13პ0-–-1350 წწ ნიქმადუ 11 უგარითში თელ–ელ-ამარნის არქივი. 

1350 წ. ' ქანანეური ლიტერატურის 

ჩანაწერები უგარითში. 
1350–--1200 წწ სირია ხეთების გავლენის სპილოს ძვლის დამუშა- 

ქვეშ. მეფისნაცვალი ქარ– ვება, სირია-ფინიკიის ხე– 

ხემიშში ზის. ეგვიპტელე ლოევნებაში ასახული ხუ- 
ბი ფლობენ სირიის სამ- რიტული და ეგვპიტური 

ხრეთ სანაპიროს ბიბლო- მოტივები. გამოყენებითი 

სამდე და სამხრეთ სი- ხელოვნების ძეგლების ექს 
რას. პორტი. 

1366--1330 წწ ასურუბალიტის მმართვე- · 
ლობის დროს დამოუკი- 

დებელი ასურეი. ასუ- 
რეთის მიერ მითანის · სა- 

მეფოს დაპყრობა. 

1300 წლის შემ- რკინის ხანის დასაწყისი. 
დეგ დაახლ. ასურეთის მეფის თუქულ- 
1230 წ. თი-ნინურტა I-ის მიერ 

ბაბილონის დაპყრობა. 

1286 წ. კადეშის ბრძოლა. თუქულთი-ნინურტა L-ის 

მუვათალი და რამსეს II. რელიეფები 
1276--1250 წწ ხათუსილ II1. ღვთაება კუმარბის ხუ- იაზილი-ქაიას კლდის რე- 

· რიტული მითის ხეთური ლიეფები. 

ქერსია. 

ელამის შუა სამეფოს გა- ჩოგა-ზამბილეს ზიკურა- 

ძლიერება. თი (ელამი). ელამური 

კლღის რელიეფები. „ელა– 
მის მეფის თავი“. 

1200 წ. „ზღვის ხალხები“. ტროას „წიგნი მეშვიდე მსაჯულ- ლქჭაშენის სამარხები. თრი 

ომი. ზეთების სამეფოს გა თა" (ბიბლია) ალეთის თასი. ხანლარის 

ნადგურება, სირიაში ამო–- სარტყლები (აზერბაიჯანი) 

რეველთა სამეფოს დაცე- 
მა. დაინგრა ხათუსა, ალა 
ლახი, ქარხემიში, ალეპო. 

1300--1000 წწ ირანში „რკინის ხანა I" 
პერიოდი. „ადრეული შავ- 
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თარიღები ისტორიული რელიგია, ლიტყრატურა, ხელოვნება 

მოვლენები მეცნიერება 

ნაცრისფერი კერამიკის" 

1114--1076 წწ 

დაახლ. 1050-– 

700 წწ- 

დაახლ. 1000 წ. 

963- 925 წწ. 

950--850 წწ. 

891- 884 წწ. 
884--858 წწ- 

858- -827 წწ. 

853 წ. 

IX-VIII სს. 
800 წლამდე 
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ჰორიზონტი. ზეგანზე ირა 

ნელების გამოჩენა(?) 

ტიგლათფილესერ 1-ის და- 
პურობები ხმელთაშუა–- 

ზღვისპირეთში (ბირუთამ 

დე). და ბაბილონის და- 

პყრობა. 

სირო-ხეთური სახელმწი–- 

ფოების დაარსება: თაბა- 

ლი, მელიდი, ქარხემიში 

და სხვ. (ხეთურ-არამეუ- 

ლი კულტურა). ფრიგიე- 
ლები ღალისის დაბლობ- 

ში. მცირე აზიის დასავ- 

ლეთ ნაწილში ლიდიელები 

არამეელთა შემოსევები. 

ასურელთა ბატონობისა- 

რან ბაბილონის განთავი- 

სუფლება. 
იუდეის მეფე სოლომონი. 

სიდონის სამეფო 

თუქულთი-ნინურტა II. 

ასურნასირფალ II. ასუ- 

რეთის გაბატონება ხმელ–-– 
თაშუაზღვისპირეთში ისევ 

სირიის პროვინციების და- 

პყრობის მცდელობა ასუ- 

სალმანასარ 111-ის ბრძო 

ლა სირიის კოალიციის 

და ურარტუს წინააღმდეგ. 

კარკარის ბრძოლა. 

ურარტუს აყეავება: 

მცირე აზიაში იონიის კო- 

ლონიების დაარსება 

ერას ეპოსი, ბაბილონის ახირამას სარკოფაგი ფი- 

ლიტერატურული კანო- ნიკიში 

ნის პირველი ასურული 

ჩანაწერები. 

„იშთარის.'ჩასვლა ქვესკ- 

ნელად“ 

ირანი: ჰასანლუს თასი 

ხურიტული მითების ამსა- 

ხველი სიუჟეტებით. 

ირანი მარლიკის კულ- 

ტურის ძეგლები. კალარ- 

დაშთის თასი. 

ძეელი ფრიგიული კერა- 
მიკა. 

„ბაბილონის : თეოდიცეა4 

„კანონის" (ბიბლია) I-IV 

წიგნების ძირითადი ნა- 

წილები. 

ასტრონომიული ცნობა- 

რის ასლი 

ძვ. წ. 1X საუკუნის · 

„გილგამეშის ეპოსის“ ნი–- 

ნევიის ვერსია. 

სოლომონის ტაძარი. 

ასურნასირფალის რელიე- 

ფები. ასურულ ხელოენე- 

ბაში იდეოლოგიური კა- 

ნონის ჩამოყალიბება. 

ბალავატის კარიბჭე. 

გვიანხეთურ ხელოვნება–- 

ში ასურული სტილის 9მე- 

ვრა. 

ბიბლიის ისტორიული წი- 

გნები. წინასწარმეტყველ- 

თა წიგნები.
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მოელენები მეცნიერება 

დაახლ. 800 წდ ფრიგიის სამეფო - ფრიგიის ხელოვნების აყ- 

763 წლის 15 
ივლისი 

დაახლ. 753 წ. 

747--734 წწ. 

745--727 წწ. 

727--722 წ. . 

730--714 წწ. 

722--705 წწ. 

დაახლ. 715 წ. 
705--66) წწ. 
689 წ. 

, 

დაახლ. 680 წ- 

23. 

ურარტუს გავლენის შექ- 
რა სირიაში. 

ნაბონასარის მმართველო- 

ბა. 

ტიგლათფილესერ III. 740 

არპადის აღება, 732 წ. 
დამასკოს აღება. 729 წ. 

ბაბილონის დაპყრობა. 

სალმანასარ V. ახალი ლა– 

შქრობები სირიაში. 

რუსა II. ურარტუს აღზე– 

ვება 
სარგონ 11. ურარტუს გა- 

ნადგურება, სამარიის აღე- 

ბა, 

კიმერიელთა შემოსევები. 

სინაქერიბი. 
ბაბილონის დანგრევა, ფრი 

გიის სამეფოს აღზევება. 

კიმერიელების მიერ ფრი- 

გიის სამეფოს განადგუ- 
რება. 

ასურელ ეპონიმთა სიაში 

აღნიშნული მზის დაბნე- 

ლება სირიაში, რომლის 

საშუალებითაც ზერხდე- 

ბა ძვ. წ. X საუკუნიდან 
ასურეთის ქრონოლოგიის 

ზუსტი დადგენა. 

ბაბილონელთა მიერ მა- 

ტიანეების აღნუსხვა. მა–- 

ტიანეების სერია მიყვა- 

ნილი იქნა ძვ. წ. (1 სა- 

უკუნემდე. 

ასურული დიალექტური 
ჰიმნები (VIII--VII. სს.). 

ასურული სამეფო წარწე- 
რები 

ვავება –– შორენკეცები, 

კერამიკა, ლითონის პლას- 

ტიკური ნიმუშები. ირანი: 

ლურისტანის ბრინჯაო; სი 

ალკის სამაროვანი, ფენა 

VI. 

ურარტუს ლითონის პლა- 

სტიკა. 

ტიგლათფილესერ 11I რე- 

ლიეფები. 

ასურულ 
ახალი კომპოზიციების ძი- 

ხელოვნებაში 

ებანი. 

სარგონის რელიეფები 

ფრიგიული პლასტიკის ნი– 

მუში -–- „ქალღმერთი მუ- 

სიკოსებთანი“. 

ირანი: ზივიეს განძი, კა- 

ფლანტუს ტორეეტიკა, მი 
დიის ციხესიმაგრეები, ცე- 

ცხლის ტაძრები და სვე- 

ტებიანი დარბაზები (გო- 
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ოალიღები ისტორიული 

მოვლენები 

რელიგია. ლიტერატურა, 

მეცნიერება 

ხელოვნება 

  

681 ––669 წწ. 

დაახლ. 673 წ. 

670 წ. 

669--631/629 

657--654 წწ. 

652--610 წწ. 

653--625 წწ. 

626 წ. 

625–--590 წწ. 

625--585 წწ. 

612 წ. 

612-–609 წწ. 

605 წ. 

605--562 წწ. 

354 

4 
“> 

ასარხადონი აღადგენს ბა– 
ბილონს. 

სკვითების გამოჩენა. სკვი– 

თების მეფე პარტატუა. 

ასარზადონის მიერ ეგეიპ- 

ტის დაჰყრობა. 

ასურბანიფალი. 

შამაშუმუქინის 

სუსას დანგრეეა. 

აჯანყება. 

'4 

კიმერიელების მიერ სარ- 

დისის აღება. 

ლიდიის მეფეები არდინი 

და ალიატე კიმერიელებს 
სდევნიან. 

ლიდიის აღზევება 
სკვითების სამეფო ჩრდ.- 

დას. ირანში. 

ბაბილონის განთავისუფ– 

მადაი. 

ლება. 

სკვითების სამეფო იმიერ- 

კავკასიაში. 

კიაქსარე. მიდიის სამეფოს 

დაარსება. 

მიდიელების და ბაბილო- 

ასურბანიფალის ბიბლიო- 

თეკა: ადრეული ტექსტე- 
ბის ასლები გილგამეშის 

ეპოსის ნინეეიის ეგერსია, 

„იშთარის ჩასვლა ქვესკ- 

ნელად“ და სხე. ლიტე- 
რატურული ძეგლები. 

ნელების მიერ ნინეეიის “ 

დანგრევა. 

ასურუბალიტ 

რეთის უკანასკნელი მეფე. 

ქარხემიშის ბრძოლა. ასუ- 

რეთის სახელმწიფოს გა- 

ნადგურება. 

ნაბუქოდონოსორ II, 

II – ასუ- 

ბა– 
"ბილონის აღზევება 

„ახიკარას დარიგებანი“, 

მოთხრობა არამეულ ენა- 
ზე (VII-VI სს.). 

დინ-თეფე, თეფე-ნუშ-ი 

ჯანი, ბაბა-ჯან თეფე). 

ესაგილას ტაძარი ბაბი- 
ლონში. 

ასურბანიფალის რელიე- 

ფები –– ასურული სამეფო 
კარის ხელოვნების აჟყვა- 

ვების მწვერვალი. 

ბაბილონის არქიტექტუ- 

რული ანსამბლის შექმნა 

„კიდული ბაღები". ეტე- 
მენანქის ზიკურათი. ეზი- 

და ბორსიპაში. ორნამენ- 

ტული კომპოზიციები. მაზ 

" ჯით-ი სულეიმანის ყათა- 

რი.
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მოვლენები 
რელიგი», ლიტერატურა, ხელოვნება 

მეცნიერება 

  

585 წლამდე 

600--559 წწ. 
597--587 წწ, 

585 –-550 წწ. 
560---546 წწ. 

556--529 წწ. 

§50 წ. 

929 წ, 

529- 522 წწ. 

§21--485 წწ. 

-წ.V ს. 

334 –323 წწ. 
.. 

“ძვ, წ. III ს. 

სკვითებისა და მიდიელე- 

ბის მიერ ურარტუს გა- 
· 

ნადგურება. 

აქემენიდთა მეფე კამბისე. 

ნაბუქოდონოსორის მიერ 

იერუსალიმის აღება. ბა- 

· ბილონის ტყვეობა. 

მიდიის მეფე ასტიაგე. 

კიროსის მიერ (546) ლი- 

დიის მეფის კროისოსის 

დამარცხება. მცირე აზია 

– სჰარსეთის პროვინცია. 

ნაბონიდე. ეგვიპტელების 

განდევნა ბაბილონიდან და 
სირიის შეყეანა ბაბილო- 

ნის ახალი სამეფოს შე- 

მადგენლობაში. 

კიროს II ამარცხებს ას- 

ტიაგეს. სპარსეთი –– მსო- 

ფლიო სახელმწიფო. 

ბაბილონის აღება კიროს 

II-ის მიერ. მესოპოტა- 

მია –– სპარსეთის პროვინ– 

ცეია- 

კამბისე 11. სიროა –- სჰა–- 

რსეთის პროვინცია. 

დარიოს 1, სპარსეთის მე- 

ფე, „მეფეთა-მეფე“. 

ალექსანდრე მაკედონე- 
ლის აღმოსავლეთის ლა- 
შქრობები. 

ჰასარგადი. 
' „აქემენიდების სოფელი“ 

სუსასთან. 

ბეჰისთუნის წარწერა. აქე- პერსეპოლისი. სასახლე სუ 
მენიდი მეფეების წარწე- სამი კლღეში ნაკვეთი 

რები. აკლდამები. „ზოროასტ- 
„რიზმის ქააბა“. 

„ამუღარიის განძი“. – 

უძველესი კერძო ჰოროს- 

კოპები. 

ბაბილონური გვიანდელი 

ლურსზული ტექსტების 
ასლები. 
„ბატონისა და მონის“ სა- 

უბარი და სხვ. ' 

355



  

„თარიღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, ხელოენება 

მოვლენები მეცნიერება 

ძველი ეგვიპტე 

ძვ. წ. V ათა–- ნწეოლითი. ტასის, მარიმ- სამარხი ინვენტარი, სა- 
წლ. · და–ბანისალამის კულტუ- მეთუნეო მორგვის გარეშე 

- რები. ' დამზადებული თიხის ერთ- “ 

ფეროვანი პურქელი. 
ძვ. წ. IV ათას ეწეოლითი. ბადარის კულ- პიქტოგრაფიკული დამწერ აკლდამების დაგეგმარება 

წლ. ტურა. ნეგადა | (ამრის) ლობის წარმოშობა. რთულდება. წითლად მო- 
და ნეგადა II (გერცეის) ' ხატული კერამიკა. ფიქა- 
კულტურა. ლის ფილები. სარიტუა- 

ლო მცირე ქანდაკება, ავ–- 

გაროზები ჰიერაკონპო- 
ლისის აკლდამის მოხატუ- 
ლობა. 

ქვ. წ. IV ათას. ოლქების –- ნომოსების შელოცვები და გამოთქ- „ცხოველსახოვანი ფილე- 

წლ. ბოლო ჩამოყალიბება. ზემო და მები, რომლებმაც შემღ- ბი“; სარიტუალო ნაჭედი 

ძვ. წ. 111 ათას 

წლ. მიჯნა 

ძვ. წ. 3000 ყწ- 

ძვ. წ. XXVIII- 
XXII. სს. 

ქვემო ეგვიპტის სამეფო- 

ების შექმნა. „საწყისი 
დინასტია", 

ეგვიპტის გაერთიანება 

ერთ სახელმწიფოდ 

ადრეული ხამეფო. 

დედაქალაქი მემფისი. 

1 დინასტია. 

11 დინასტია. ჩრდილო ნუ- 

ბიაში ეგვიპტური დასახ- 

ლებები ჩნდება. . 

ძველი ხამეფო. 

(111-–- VI დინასტიები). 

გომ „პირამიდების ტექს- 

ტი!“ შეადგინეს. 

პიქტოგრაფიკული დამწერ 
ლობიდან იეროგლიფურ 

დამწერლობაზე გადასელა. 

სამყაროს შექმნის · მითის 

მემფისის ვერსია. (მოაღ- 

წია გვიანდელი ჩანაწერის 

სახით) 

იმპჰოტეპი –_ ხუროთმო- 

ძღვარი, ასტრონომი, ექი- 

ბერძ- 

თაყვანს სცემდნენ 

მი; მოგვიანებით, 

ნები 

როგორც მედიცინის ღვთა- 

ებას ასკლეპაოსის სა- 

ხით. ძველი იერატიული 

დამწერლობის გაჩენა. დი- 

დებულთა აკლდამების წარ 

“წერები. დიდებულ მეჩე- 
ნას ცხოვრების აღწერა. 

დანები; კეერთხისთავები. 

ფარაონ ნარმერის ფილა. ' 

ძველეგეიპტური კანონის 

ჩამოყალიბება. წმინდა 
ცხოველების ქანდაკებები.. 

აგურის მონუმენტური აკ-. 

ლდამები: –– მასტაბები. 

ცრუ თაღი გაჩნდა. ფარა- 

ონ ჯეტის სტელა. ქვისა 

და ძვლის მცირე ქან- 

დაკება. 

ჯოსერის საფეხურებიანი 

პირამიდა. ჯოსერის ქან- 

დაკება, ვეზირ ბესირეს 

მასტაბები–ს რელიეფები. 

სნოფრუს პირამიდები მე- 

დუმსა და ღაშურში., გი- 

ზას პირამიდების კომპ- 

ლექსი: ზეოფსის, ხეფრე- 

ნის, მიკერინის, სკულპ- _ 
ტურული პორტრეტის გან- 

ვითარება: ზეფრენის, მი-



  

რელიგია, ლიტერატურა, 

  

თარიღები ისტორიული ხელოვნება 

მოვლენები მეცნიერება 

ასტრონომია: განისაზღე- კერინის, ხემიუნის, რა)ო- 

რა · წელიწადის ხანგრძ- ტეპის და ნეფრეტის ქან- 
ლივობა 360 დღით და 5 დაკებები; „გიზხას თავე- 

დამატებითი დღით, დადღ- ბი“, მედუმის აკლდამების 
გინდა ნილოსის ადიდების რელიეფები და მოხატუ- 

პერიოდული ციკლი. ლობა. აბუსირში საჰურ- 

ას, ნეფერკარის, ნეფერ- 

ას, ნიუსერას სულის მო- 

სახსენებელი ანსამბლე 

ბი. მზის ტაძრები. უნასას 

პირამიდა საკარაში რე– 

ლიგიური წარწერებით – 

„პირამიდების ტექსტები". 

რანოფერის, კაის. კააპე–- 

“რას, ტის ქანდაკებები. სუ- 

ლის მოსახსენებელი ტა- 

ძრები პირამიდებით. ფა- 

რაონ პეპი I სპილენძის 

ქანდაკება. შევარდენის ოქ 

როს თავი. ხის ქანდაკება. “ 

ძე. წ. XXV1 --– V დინასტია, პირველი უძველესი რელიგიური ტე 

XXV სხ. ცნობილი ექსპედიცია პუნ ქსტები („პირამიდების 

ქტის (სომალი) ქვეყანაში. ტექსტები“). უძველესი წე 

ლიწდეული –- „პალერ- 
მოს ქვა“. 

ძე. წ. XXV" -–- VI დინასტია ნომშოსის მმართველის, მო– 

XXIII სს. გზაურ ხუაფჰორის ცხოე- 

რების აღწერა. 

სახელმწიფო მოღვაწის - 
უნის ცხოერების აღწერა 

ძე: წ. XX1II –– ეგვიპტის დაშლის 1 ჰე- ერმიტაჟის კოლექციაში 
XXI სს. რიოდი (VII -- X დინას- დაცული პაპირუსი „ჰე- 

ტიები) ჰერაკლეოპოლი- რაკლეოპოლისი მეფის და– 

სის ნომოსის მმართველის რიგება შვილისა მერიკა- 

მიერ X დინასტიის დაარ- რასი". · 

სება (ზემო ეგვპიტე) 

ძე. წ. XXL –- შუა ხამეფო. ამენემპეტ I-ის ტაძარი 

XVIII სს. (XI –– XIL დინასტიები) დეირ ელ-ბაპარიში. დე- 

ეგეიპტის გაერთიანება თე– დაქალაქის სკოლის ქან- 

“ბეს მეთაურობით. დაკება –– ამენემჰეტ 1-ისა 

და მისი დაახლოევებული 
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ისტორიული 

მოვლენები 
რელიგია. ლიტერატერა, 

მეცნიერება 

ხელოვნება 

  

ფძ. წ. 11 ათას- XII დინასტია. . 

წლ. XX -–– XVIII ამენემჰეტ III-ის მეფო- 
სს. ბის შემდგომ ქვეყანაში 

სოციალ-ეკონომიური ვი- 

თარების დაძაბვა. 

ძვ. წ. 175909წ. XIII -–– XIV დინასტიების 
პერიოდის სოციალური გა 

დატრიალება. 

ძვე. წ. XVIII – ვჭვიპტის მეორე დაშლის 

XVI სს. 

ძვ. წ. დაახლ. 

1700 წ. 
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პერიოდი "(XIII – XVII 

დინასტიები) 

ჰიქსოსების ეგვიპტეში შე– 

შეჭრა. 

„ამენემჰეტ I-ის დარიგე- 

ბანი", „დიდებულ სჰო- 

ტეპიზრას დარიგებანი“, 

ერმიტაჟში დაცული პჰა- 

პირუსი: „ხომალდის და- 

ღუპვას გადარჩენილი კა- 

ცის ამბავი“, „სინუჰეს 

ამბავი, „გულგატეხილი 

კაცის დავა საკუთარ სულ- 

თან“. „არფაზე დამკვრე- 

ლის სიმღერა“, ლეიდენის 

პაპირუსი M# 344: „იმპუს- 

ერის დარიგებანი“, მოს- 

კოვის „მათემატიკური პა- 

პირუსი“: წრეწირის სიგრ- 

ძის გამოთვლა. რინდის 

„მათემატიკური პაპირუ- 

სი". მედიცინის განვითა- 

რება: ე. სმითის. „სამე- 

დიცინო პაპირუსი“. 

პირების ქანდაკებები. 

ამენემჰეტ I-ის სულის 

მოსახსენებელი ტაძრის და 

თებეს დიდებულთა აკ- 
ლდამების რელიეფები, ად 
გილობრივი ცენტრების ხე 

ლოვნება: შუა ეგვიპტის 

მხატვრული სახელოსნო- 

ები. სენუსერთ I-ის ტა- 

მარი კარნაკში, ლიშტის 

ანსამბლი (ხუროთმოძღ- 

ვარი მერი). დაშურში ამე- 

ნემპეტ I11-ის სულის მო- 

სახსენებელი კომპლეპხი, 

სენუსერთ II-ის ქაჰუნში, 

სუნუსერთ III-ის დაშურ- 

ში და ამენემჰეტ II-ის 

ჰაფარში („ლაბირინთი"), 

ქალაქ ქაჰუნას მშენებლო 

ბა. სკულპტურული პორ- 

ტრეტის აყეავება –- სე– 
ნუსერთ III-ის, ამენემ- 
ჰეტ III-ის ქანდაკებები 

და პორტრეტები. ამენემ- 

ჰეტ III-ის ტანისის სფინ- 

ქკსი. ადგილობრივი ცენ- 

ტრების სიუტას და კისას 

ხელოენება –– მცირე ქან- 

დაკება. შუა ეგვიპტეში, 

ბენი-ჰასანის, მეირეს ნო- 

მარქოსების კლდის აკლ- 

დამების მოხატულობა. 

გლიპტიკა: საბეჭდაეები, 

ფუნაგორიები, სამკაული.



  

თარიღები ისტორიული 

მოვლენები 

რელიგია, ლიტერატურა, 

მეცნიერება 

ხელოვნება 

  

ძვ. წ. XVI – 

ძე. წ. XVI ს, 

ძვ. წ. XVI ს. 

ძვ. წ. XVI. 

ძე, წ. XVI სა- 

უკუნის მიწუ- 
რული –– ძე წ. 
XV ს. დასაწ–- 

ყისი 

ძეგ. წ. XV ს. 

ძვ. წ. XV ს-ის 

მიწურული 

XIV საუკ. და– 

საწყისი. 

აზალი ხამეფო (XVIII –- 

XX დინასტიები) იაჰმოსე 
I. ჰპიქსოსების ეგვიპტი- 

დან განდევნა. ავარისის 

აღება. 

ამენჰოტეპ IL 

თუტმოს I. 
ბი ევფრატზე. 

თანისთან, 
თუტმოს II 

ლაშქრობე- 
მი- ომი 

დედოფალი ჰატშეფსუტი. 

თუტმოს III. 
ლაშქრობა პალესტინასა 

და სირიაში. 
ნეგიდოს ბრძოლა. კადე- 
შის ბრძოლა. 

მითანის განადგურება. 

ამენჰოტეპ I11. 

ქვასვეტი წარწერით, რო- 
მელშიც მოთხრობილია ფა 

რაონ კამოსის ს ბრძოლა 

ჰიქსოსების წინააღმდეგ. 

მზისა და წყლის საათის 

შემოღება. 

მედიცინა: სახელმძღვანე– 

ლოების შედგენა, სისხ- 
ლის მიმოქცევის ახსნა, 

„დიდი ცხრა ღვთაების 

(ენეაღის) ტაძრების და- 

არსების წიგნი“, მიეწე- 
რება იმჰოტეპს, ამ „წიგ–- 
ნის მიხედვით აშენებდნენ 

ახალი სამეფოს ტაძრებს. 

დედოფალ “პატშეფსუტის 
პერიოდის პუნტის ექს- 

პედიციის აღწერა. 

გამარჯვების ჰიმნების შე- 

ქმნა. პალესტინის ქალა- 

ქის იაფის აღების შესახებ 

ზღაპარი. თუთმოს III ანა- 

ფარაონ კამოსის ქანდაკე- 

ბა. კარნაკს ტაძრების 

განახლება, 

კარნაკის სამლოცეელოს 

აგება. 

კარნაკის მშენებლობა (ზხუ- 

როთმოძღეარი ინენი) 

მშენებლობები კარნაკში. 

ჰატშეფსუტის ტაძარი დე- 

ირ ელ-ბაჰარიში (ხუროთ 

მოძღვარი სენმუტი) 

„ანალების დარბაზის“ აგე 

ბა კარნაკში, თუტმოს LII- 

ის ჰებსედის ტაძარი, თუ- 

ტმოს III რელიეფები და 

ლები ამონის ტაძრის კედ- ქანდაკებები. 

ლებზე , (კარნაკი); მემა- 

ტიანე თანენი, მეგიდოს 

ბრძოლს აღწერა. 
„ამონის ტაძარი ლუქსორ- 

' ში (ხუროთმოძღვარი ამენ 

ჰოტეპი). ნილოსის დასაე– 
ლეთ სანაპიროზე სულის 

მოსახსენებელი ტაძარი 

ქანდაკებებით („მემნონის 

კოლოსები“)„ ამენჰოტეპ 

I11-ის პორტრეტები, ზუ- 
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თარიღები ისტორიული 

მოვლენები 
რელიგია, ლიტერატურა, 

მეცნიერება 

ხელოვნება 

  

ძე. წ. XIV ს. 

ძვ. წ. XIV ს. 

ძე. წ. XIV ს. 

ძვ. წ. XIV ს. 

ძე. წ. XIV ს. 

ძვ. წ. XIV ს. 
მიწურული 

XIII ს. დასა– 

წუისი 

ძე. წ. XII ს. 
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ამარნის პერიოდი. 

ამენპოტეპ 

ნი). 

რელიგიური რეფორმა 

ერთიანი კულტის, მზის 

ღვთაების ატონის შემო- 

ღება. მმართეელობის მე- 

იე წელი –– დედაქალაქის 
აჰერატონში გადატანა. 
სმენხკარა –- ეხნატონის 

თანამმართველი. 

IV (ეხნატო- 

ტუტანჰამონი 

პჰარემზაბი 

რამსეს L 

რამესიდების დინასტია 

სეთი 1 

რამსეს II 

ღეთაება ატონისადმი მი- 

ძღენილი ჰიმნები, 
ლირიკული პოეზია. 

ეგეიპტის და დამორჩი- 

ლებულ ქვეყნებს შორის 
მიმოწერა. სოლისებური 

დამწერლობა, 

„ზღაპარი სიმართლესა და 

სიცრუეზე", ძმის 

ზღაპარი", „განწირული 

უფლისწულის ზღაპარი", 

„ტურინის პაპირუსი“ -- 

ეგვიპტის მეფეთა სია. : 

უძველესი გეოგრაფიული 
რუკა –- აღმოსავლეთ 

უდაბნოში ოქროს საბა- 

დოების გეგმა. 

„ორი 

როთმოძღვრების ამენჰო- 

ტეპის და ამენჰოტეპ პა- 

პუს ძის-ქანდაკებები. აკლ 

დამების მოხატულობები, 

ატონის ტაძარი კარნაკში. 

ამენჰოტეპ IV-ის კოლო- 

სები კარნაკში. სასაზღვრო 

ჭქვასვეტები, ქალაქ აჰე- 
ტატონის მშენებლობა. 

სკულპტურული პორტრე- 
ტის აყვავება. მოქანდაკე 
თუტმოსის სახელოსნო. დ; 
დოფალ ტიას, ამენჰოტეპ 
IV-ის ნეფერტიტის და 
მათი ასულების ქანდაკე- 
ბები, აჰეტატონის სასახ- 

ლის მოხატულობა, სმენს- 
კარას ქანდაკებები და რე– 

ლიეფები, თებეს და მემ- 
ფისის ქანდაკება. მხატე- 
რული ხელოსნობის ძეგ- 

ლები. ტუტანჰამონის სუ- 

ლის მოსახსენებელი ტა- 

ძარი ნილოსზე, შემდგომ- 

ში ეიემ და ჰარემხაბმა 

მიიტაცეს კარნაკის ჰი- 

პოსტილური დარბაზი, სი- 

ლსილის კლდეში ნაკეეთი 

ტაძარი. მემფისის აკლდა- 

მების რელიეფები. 

სეთი I-ის აკლდამა მე- 

ფეთა ველზე, სეთი I-ის 

ტაძარი აბიდოსში, ტაძ- 

რების და აკლდამების მო- 

მოხატულობა და რელიე- 

ფები. · · 

ქალაქ პერ-რამსესის და- . 

არსება. მშენებლობა ლუ- 

ქსორში. ჰიპოსტილური 

დარბაზი კარნაკში. რამე–- 

სეუმის კომპლექსი. ტა- 

· ძარი ჰაბუ-სიმბელში, ტა-



  

  

სღარიღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა. ხელოვნება 

ძრების და აკლდამების 

მოხატულობა და რელიე- 

ფები. ნეფერტარის აკლ- 

დამა. 
ძე. წ. 1312 წ. კადეშის ბრძოლა. სიმღერა კადეშის ბრძო- ქუშის ტერიტორიაზე მო- 

ლაზე. ასტარტეს მითო. 

ძვ. წ. 1219 წ. ხეთების მეფე ხათუ- 

სილ I I-თან ზავის დადება 
ძე. წ. XIII- XX დინასტია 
XI სს. 

- უნა-ამონის მოგზაურობა · 
ბიბლოსში, 

ძვ.. წ. XIIს, რამსეს III აო 

ძვ. წ. XII-X1 სს ეგეიპტე კარგავს სამფლო– 

ბელოებს სირიასა და პა- 

ლესტინაში. 

ძე. წ. XI ს.–– გვიანდელი პერიოდი (XXI 
ძვ. წ. 312 წ. XXXII დინასტიები). 

ძვ. წ. XI ს. –– XXI დინასტია. 

X ს. თებეს თეოკრატიული სა- 

ხელმწიფო. ჰერიჰორის 

მმართველობა. 

ძე. წXს..-- XXI1-XXIII ლიბიური დი- . - 

ძვ. წ. VIII ს ნასტიები. 
დინასტიის დამაარსებელი 
შეშონკ I. 
დაპყრობითი ლაშქრობე- 

· · ბი აზიაში. 

დაახლ. ძვ. წ. ქუშის მეფე პიანხის მიერ „მემფისის ტრაქტატი“. 

70წ  ეგეიპტის დაპყრობა. XXV · 

ეთიოპიის დინასტია. 

ნუმენტური ნაგებობების 

მშენებლობები. 

.“ ჰარისის „დიდი პაპირუსი! 

რამსეს 11 I-ის ტაძარი კარ 
ნაკში: , ამონის, ხონსუს, 
ჰებსედის ტაძარი · 
მადინეთ-ჰაბუში, ხელო- 

სანთა დასახლებები დე- 
ირ-ელ მადღინაში. ტაძრე- 

ბის რელიეფები. 

თებეს ნეკროპოლისში სუ- 
ლის მოსახსენებელი ტა– 

ძრების მშენებლობა, 

შეშონქ 1-ის ტაძარი ტა- 

ნისში. შეშონქის პილონე- 

ბი კარნაკმრი. ”შეშონქის 

ოქროს ნიღაბი და გამარ- 

ჯვების სტელა. 

XIIII დინასტიის ხელო- 
ვნების კლასიკური ტრა- 

დიციების შენარჩუნება 

ქანდაკებაშმი–ი პირამიდის 
ფორმის აგურის აკლდა- 

მები ნაპათაში (ქუში). 

პორტრეტული პლასტიკა. 
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თალოღები ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, ხელოენება 

მოელენები მეცნიერება 

ძე. წ 671 წ ასურეთის მიერ ეგვიპტის დემოტიკური დამწერლო- „მწვანე თავები“. ქაშა- 

დაპყრობა. ეგვიპტის გა- ბის გავრცელება ჩრდილო ნურის მაღალი ხარისხის 

ერთიანება დასავლეთ დე- ეგვიბტემი დიღებულთა ჭურპელი. 
ლტის მმართველების მიერ ბიოგრაფიები, რკინის და- 

XXVI დინასტიის დაარსე- მუშავების ტექნიკის გან- 

ბა, დედაქალაქი საისი. ეითარება. 

ძვ. წ. 655წ. ფხამეტიქძიი მმართველო- 

ბის დროს ბერძნული და- 

სახლების ნავკრატისის აღ 
მოცენება დელტაში. 

ძე. წ.6010-- ნეო! “ 

594 წ. 

ძვ. წ. 605 წ ნაბუქოდონოსორის მიერ 

ეგვიპტელების დამარცხე– 
ბა ქარხემიშთან. 
პეროდოტეს ცნობით, ნე– 

ხო ! უცდია ნილოსის 

დაკავშირება არხით წი- . . 
თელ ზღვასთან: 

ძვ. წ 525-- სპარსელების ბატონობა უჯაგორესენტის ავტობიო- პორტრეტული პლასტიკა. 

332 წწ. ეგვიპტეში. გრაფიული წარწერა, რო- 
მელიც იტყობინება კამ- 
ბისეს გაბატონების შე- 

· სახებ ნილოსის დაბლობ- 
“ა ზე. „მეფე რამპსინიტეს 

და ქურდის ზღაპარი“ (ჰე– 

როდოტეს ჩაწერილი). ეგ- . 

ვიპტის უმაღლესი დაწე- 
სებულების · „ცხოვრების 
სახლის!“ აღდგენა. 

ძვე. წ. 371 – XXX დინასტია. „თქმულება სეთნახტ ხე- მცირე ტაძრების -- ოთა- 

341 წწ. მუასეს შესახებ". პეტუ- ხების მშენებლობა –– მო- 
ბასტეს თქმულებების ციკ ქანდაკეთთV სახელოსნოე–- 
ლი. ბი ––- სასწავლო სკოლები 

სკულპტურული | მოდელე– 

ძვ. წ. 3322წდ ალექსანდრე მაკედონელის მან, თონის. „ეგვიპტის ის- მარგამ ხელებ ი ედუს 

მიერ ეგვიპტის დაპყ ობა ტორი. ისიდას „თარი, ფ ლეზე 

, . ტამარა ი ნღერ ან. წ. არი აში ბე; „ , თა დე წ. ს პტო- 

სმაიოს III- ი მაყრის 

მშენებლობა კარნაკში. 
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თარიღები 

ძვ. წ. 304 – 

ძვ. წ. 30 წ. 

ახ, წ. 395 წ, 

ისტორიული რელიგია, ლიტერატურა, 

მოელენები მეცნიერება 

პტოლემაიოსების დინას- ედფუს ტაძრის ბიბლიო- 

ტია თეკა. მხატვრებისა და მო- 

ქანდაკეების „დარიგება- 

ნი“, წარწერილი დენდე- 
რას ტაძრის საკურთხევ- 

: ლის კედლებზე. 
რომის მიერ ეგვიპტის და– 

პყრობა 

ეგვიპტე შევიდა ბიზან- 

ტიის იმპერიის შემადგენ 

ლობაში. 

ხელოენება 

სარიტუალო ნიღბები. ფა- 

იუმის ფერწერული პორ- 

ტრეტები (ახ. წ. LI IIIსს 

ლითონის პლასტიკა
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