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შესავალი 

ქართული ანბანის გრაფიკული საწყისების კვლევა მეტად რთული და ძნე- 

ლი პრობლემაა, რადგან იგი უკავშირდება ძველი ქართული დამწერლობის -–– 

ასომთავრულის შექმნის პერიოდს და ასო-მოხაზულობათა თავდაპირველ გრა- 

ფიკულ ფორმებს. დღეისათვის კი ჩვ. წ-ის V საუკუნეზე ადრინდელი ძეგლები 
ჯერ კიდევ არ არის აღმოჩენილი; ამიტომ ძალაში რჩება ივ. ჯავპჰხიშვილის 
მიერ გამოთქმული აზრი: „სანამ ქართული დამწერლობის უფრო ძველი და 
“უძველესი ძეგლები მიწის გულიდან ამოღებული არ არიან, მეცნიერს მსჯე- 
ლობის დროს მეტისმეტი სიფრთხილე და განსაკუთრებული სამეცნიერო ღო- 
ნეობით თავისი თავის მძიმე შეცდომებისაგან შეძლებისაებრ უზრუნველყოფა 
მართებს“ |. 

ქართული ანბანის სამივე სახე –– ასომთავრული, ნუსხური და მხედრუ- 
ლი –– გრაფიკული ' განვითარების მხრივ ერთი მთლიანი შეკრული ციკლია 

(სურ. 1), სადაც დამწერლობის ერთი სახეობიდან მეორეზე, გადასვლა ხდე–- 
ბოდა თანდათანობით. დამწერლობის თითოეულ სახეს თავისი დამაზასიათე- 

ბელი მხატვრული სტილი აქვს, მაგრამ თუ თვალს გავადევნებთ ცალკეულ 
ასოთა გრაფიკული განვითარების გზას, თვალნათლივ დავინახავთ თანამედ- 
როვე მხედრულის კავშირს ძველ ასომთავრულთან. რამდენადაც ამ საერთო 
განვითარებაში ქართული ასომთავრულის გრაფიკულმა ფორმებმა განსახღვრა 

ნუსხურისა და შემდგომ მხედრული დამწერლობის ჩამოყალიბება; ქართული 

1 იე. ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, თბილისი, 1949, გე. 203 –– 204. 

ვ



ქარი ჰდი ანბანჩ 

 
 

== 
C
=
C
C
=
=
5
5
5
8
9
8
5
5
5
8
5
5
8
5
6
8
 

-58 
9
5
5
5
8
2
9
2
5
 

5929395C805=2595 
ი
 

–_ 
>
 

94 
68 

24 
29 
ე
ჟ
.
"
 

CC 
ი
 

CC 
ი
 

X 
თ
.
ა
 
<
3
 

3
_
-
_
 

„I 

ი
ა
ს
ა
 

პამ 
ს 

ა 
თ 
=
2
5
2
C
%
4
6
§
ი
§
8
ლ
0
V
-
 

+
X
 
2
0
6
 

“
ა
თ
ი
 

გ 
+
-
+
-
C
თ
თ
 
<
2
C
%
C
ი
C
თ
2
>
>
-
M
X
C
2
5
%
 

დ
C
C
-
C
2
=
.
 

C
C
 
C
 

5
.
 

ი
 

თ
ა
ლ
 

3
 
ი
დ
 

CC 
დ
 

თ 
=
0
ფ
.
ფ
0
C
 

ი 
53 

ი
 

5 
C
C
 

თ 
= 

–
-
ნ
გ
გ
ი
მ
ი
მ
ი
ი
ი
ი
ი
.
ი
ე
ი
ე
ი
ი
ი
–
-
“
 

აი 2
5
%
C
=
5
=
4
2
8
5
6
5
5
V
 

5
 
=
თ
”
თ
C
V
.
ო
ი
=
 

ჯ« 

ა
ს
ო
რ
ი
 

ნ
ი
ს
ა
ს
.
 
”
ჩ
ი
ა
ი
ს
ა
ჰ
ე
ა
 ო 

“
ს
თ
თ
ლ
ხ
ნ
ლ
დ
ი
.
ტ
-
 

დ
ხ
C
რ
ი
ძ
ი
ო
უ
თ
<
 

სურ. 1 

1. ქართული ასომთავრული XV ს., 2. ნუსხური, 3. თანამედროვე მხედრული, 4. საერთა- 
შორისო ტრანსკრიპცია, 5. რიცხვითი მნიშვნელობა,



ანბანის გრაფიკული საფუძვლების კვლევაც ძველი ქართული დამწერლობის-- 
ასომთავრულის გრაფიკულ ანალიზს უკავშირდება !. 

ქართული დამწერლობის წარმოშობის შესახებ სამეცნიერო ლიტერატუ- 

რაში მრავალი აზრია გამოთქმული. ჩვენ განვიხილავთ მხოლოდ იმ ავტორთა 
მოსაზრებებს, რომლებიც ანბანის გრაფიკულ წარმომავლობას ეხებიან. 

ქართული ანბანის გრაფიკული საწყისების კვლევა-ძიება ივ. ჯავახიშვილმა 

დაიწყო. ქართულ-ბერძნულ-სემური დამწერლობის შედარებითი შესწავლის 

დროს იგი ცალკეულ ასო-მოხახულობათა შესატყვისებს ეძიებს ძირითადად 
ფინიკიურ დამწერლობაში 2, 1 

პ. ინგოროყვა ქართულ ანბანს ფინიკიურ-ბერძნული ოჯახის ალფაბეტე- 
ბის ადრეულ სახეობად მიიჩნევს. იგი აღნიშნავს, რომ ქართული ანბანი მომ–- 

დინარეობს არქაული ბერძნული ანბანიდან, რადგან ქართულ ანბანში შერჩე- 
ნილია არქაული ბერძნულიდან ასოთა მოხაზულობის თავისებურებანი, არქა- 

ულია ბერძნულისათვის დამახასიათებელი „ბუსტროფედონური#“ წერაა და 
სხვა, . 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული საწყისების გასარკვევად რ. პატა- 
რიძე ცალკეული პსოს მოხაზულობის წარმოშობის ძიების გზას დაადგა.“ იგი, 

1 ასომთავრულით ნაწერი ტექსტები XI საუკუნის ჩათვლით გვზხედება. შემდგომ საუკუ- 

ნეებში იგი რჩება ეპიგრაფიკული წარწერებისა და ასევე ხელნაწერთა სათაური ღა საზედაო 

ასოების შესასრულებლად, რამაც განაპირობა მისი სახელწოდება „ასომთავრული“; ნუსხური 

დამწერლობა გავრცელებულია IX საუკუნიდან XIX საუკუნემდე, მხედრული დამწერლობა 

კი, რომელიც დღემდე იხმარება, X საუკუნეში ჩნდება. ' 

V საუკუნის ანბანში 38 ასო-ნიშანი და “137 გრაფიკული ნიშანია („უნი“ გამოხატულია 

ორი გრაფიკული ნიშნით C» 9). ამჟამად არ იხმარება 5 ასო-ნიშანი: ი, , LV ხხ, თ 

ივ. ჯავახიშვილმა ქრისტიანობამდელი ანბანის დასასრულად „ჯან“ ბგერა მიიჩნია, ხოლო 

„ჰაე და „ჰოე“ ასო-ნიშნები შემდგომ დანამატად ჩათვალა. მისი აზრით „ჰაე“ ბგერას ანბა- 

ნის მერვე ნიშანი ჩ „ჰე« გამოხატავდა. ანბანის თითოეულ ასო-ნიშანს თავისი რი/ხვითი 

მნიშვნელობა შეესაბამება, ' : 

_ 2 # ტე, ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გვ. 205 –- 238, 

2 პპ, ინგოროყვა, შმოთა რუსთაველი, ჟურნ. „მნათობი“, 1966, # 3, გე. 111. 
4 რ, პატარიძე, „ქართული ასომთავრული დამწერლობის გრაფიკა", ხელხაწერთა 

ინსტიტუტში 1970 წლის 22/V წაკითხული მოხსენების თეზისები, გე. 13--14; მისივე, ქარ- 

თული ასომთავრული, ჟურნ. „მნათობი“, 1972, # 1, გე. 169 –– 181; M# 2, გე. 165 –– 182; M 3, 

გე. 139=- 166; M# 6, გე. 186 –– 192; # 7, გე, 151 –- 176; # 8, გვ. 146-- 154; # 9, გვ. 170 –- 
188. დასახელებულ ლიტერატურაში გამოთქმული მოსაზრებანი უცელელად განმეორებულია 

:900 წელს გამოცემულ წიგნში: იზ. რ. პატარიძე, „ქართული ასომთავრული“, თბილისი, 

ზე. 123–– 131, 141–– 268.



უპირველეს ყოვლისა, ცდილობს ქართული და ბერძნული დამწერლობის გრა- 

ფიკულ შეჯერებას. მიიჩნევს რა ორივე ანბანს ფინიკიური ანბანის გრაფიკულ 
ნაირსახეობებად, თითოეული ასოს გრაფიკული შექმნის სურათს გვიხატავს 
ფინიკიური და, ნაწილობრივ, ბერძნული ასო-ნიშნების საფუძველზე. ამასთანა- 

"ვე, ზოგიერთ ასო-ნიშანს '·დეოგრაფიულ მნიშვნელობასაც აძლევს. 

- ქართული ანბანის გრაფიკული სისტემის შესახებ გ. სევაკს გამოთქმული 

აქვს მოსაზრება, რომ იგი, ისევე, როგორც სომხური და ალბანური, შექმნი- 

ლია მესროპ მაშტოცის მიერ V საუკუნის პირველ ნახევარში. გ. სევაკი არ 
იძლევა ამ დამწერლობათა გრაფიკული სისტემების შედარებით ანალიზს, არც 
ასოთა მოხაზულობის ურთიერთშედარებას ახდენს, მხოლოდ აღნიშნავს, რომ 
„სტილისა და ფორმის მიხედვით ქართული, სომხური და ალბანური ასოები 
ერთმანეთის მსგავსია და რომ მათ შესრულებაში ერთი კაცის ხელი ჩანს. 

ზ. სევაკს მოჰყავს ქართული, სომხური და ეთიოპიური დამწერლობის ნიმუ- 
“შები, რომელთა შორის დიდ მსგავსებას ხედავს, უპირისპირებს რა მათ ბერ- 
ძზულ, სირიულ და სპარსულ დამწერლობებს !. 

გ- სევაკის მიერ. აღნიშნული ახრი, ოღონდ, დაუსაბუთებლად, მეორდება 

სამეცნიერო ლიტერატურაში (დ. დირინგერი?1, დ. ოლდეროგებ და სხვ.). 

საინტერესოა იმ გარემოების აღნიშვნა, რომ დ. ოლდეროგე, როცა ავითარებს 

სომხურ-ეთიოპიურ დამწერლობათა გრაფიკულ ნათესაობას, არც ერთ შემ- 
თხვევაში არ ეხება ქართულ ასომთავრულთან ურთიერთობის საკითხებს. 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული ანალიზი მოცემული აქვს ვ. ბო- 

ედერს სტატიაში „ძველი ქართული ანბანის ანალიზისათვის“ 4, სადაც იგი ასოთა 

საერთო მოხაზულობებთან დაკავშირებულ თავისებურებებს ბერძნულ გრა- 
ფიკასთან ურთიერთმიმართებაში განიხილავს. 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სისტემის, როგორც გეომეტრი- 
ული სტრუქტურის დახასიათებას (კვადრატის პრინციპზე დაყრდნობით) იძლევა 

თ. ჩხენკელი სტატიაში „ასომთავრულის გეომეტრიული სტრუქტურა# 5, 

11. C682M#, MლლიიL MგსI10ს, C03/(2IMC 80M9MCMMX იM0ხM6M II ლ9X08001M0CXI, C906- 
82M, 1962, CIდ, 38, 42, 46. 

201 1MნMMიდდ, #Mთდმგ8M+, M0CX8მ, 1963 ,0ჯი. 21.– 
3 #0. 085416001 10, IM3 Mო009MM 2მიM8M0-3თდM00CMMX C8936M (გიდვხII M2110V9), 

X900C68M9M# 80CX0#, C600MMM 1, M0CMწნმ, 1975, CჯXი. 209–--210. 

4. M.80C9ი6ძC;, 2ს #იზIV5- ძია 21'ლ00”ი15Cხლი „ტ!Iიხგხი(§, I#IგოხსI. (518VI5Cი03 

56MIივმ.), 1975, გე.' 17-34. 

ხთ. ჩხენკელი, ასომთავრულის გეომეტრიული სტრუქტურა, ჟურნ. „საბჭოთა ხე- 

ლოვნებაბ, 1977, # 8, გე. 67 –– 81,



წინამდებარე ნაშრომის მიზანია! ქართული ასომთავრულის გრაფიკული 

სტრუქტურის პრინციპებისა და კანონზომიერებათა დადგენა, რათა შესაძლე- 

ბელი გახდეს ასოთა წარმოების ერთიანი გრაფიკული სტილის ჩვენება. ეს, 

თავის მხრივ, დაგვეხმარება წარმოვაჩინოთ ქართული ასომთავრულის და- 
მოუკიდებელი გრაფიკული წარმომავლობა. 

გრაფიკულ სისტემაში აღნიშნულ თავისებურებებს ჩვენ განვიხილავთ 

პალეოგრაფიული ფორმების ურთიერთშეჯერებისა და მათი საერთო ევოლუ- 
ციის გათვალისწინების საფუძველზე ძველი ფორმებისაკენ უკუსვლით, რასაც 
ასეთ დიდ მნიშვნელობას ანიჭებდნენ ივ. ჯავახიშვილი და გ. წერეთელი. 

ქართული დამწერლობის ადრეული ხანის ძეგლების შესწავლამ გრაფიკუ- 
ლი, მხატვრული და პალეოგრაფიული თვალსაზრისით ცხადეო ქართული 

  

1 ქართული დამწერლობის პალეოგრაფიის ზოგიერთი საკითხისა და ასევე ქართულ ხელ- 

ნაწერთა საზედაო ასოების შესწავლასთან დაკავშირებით ჩეენ ადრეც შევეხეთ ქართული 

ასომთაერულის გრაფიკულ თავისებურებებს, ტერმინებს, ქართულ არქიტექტურულ ძეგლებ- 

თან კავშირს, გრაფიკული სტრუქტურის ამოსაეალ ფორმებს, ე. წ. „კეადრატის პრინციპს“, 

„ჯ" ასოს გრაფიკულ წარმომავლობას და სხვ. ამის შესახებ იხ. ელ. მაჭავარიანი, 

„შველ ქართულ ხელნაწერთა მორთულობასთან დაკავშირებული ზოგიერთი ტერმინის მნიშვნე– 

” Cობისათვის“, კ. კეკელიძის სახ. ხელნაწერთა ინსტიტუტის VII სამეცნიერო სესიის თეზისები, 

თბილისი, 1965, გვ. 12; მისივე, „ძეელ ქართულ ხელნაწერ წიგნთა შემკულობის აღმნიშ- 

ენელი ზოგიერთი ტერმინის 'მესახებ“, პალეოგრ. ძიებანი, 11, თბილისი, . 1969, გვ. 112: მი- 

სავე, ქართული დამწერლობის განეითარების ტაბულის განმარტებითი ტექსტი (ძეგლები 

შერჩეულია ილ. აბულაძის მითითებით), პალეოგრ. ძიებანი, 1, თბილისი 1969, .გე. 116--117; 

პისიეე, IMLMMIM#გ/ხს ხთმ866ილს/3MXMCMMX 0VI0CIICCIM, 163#Mლხ) ი0Mი98(08; I0MძაCიCMIM# 

0 80ი0008M 80X60-020თ.MM " M3VV9-CMMM M0C8MMX ხXM00MMCC#, 1 6V/MIMCIV, 1969, გე. 32--ვჭ; 
სესიის მასალები იხ. „ასომთაერული დამწერლობის მხატვრული თავისებურებანი ქართული 

ხელნაწერების მიხედვით (V –– X1II სს)“, ზელნ. ინსტ. მრაეალთავი II, თბილისი, ' 1973, 

გვ. 236--260, მისივე, ქართული ხელნაწერები, თბილისი, გამომც. „ზელოვნება"“, 1970, 
“წიგნი დაიბეჭდა ლენინის დაბადების 100 წლისთავთან დაკავშირებით), გვ. 17-14, 26->-27, 

10; მისივე, „მხედრული დამწერლობის ადრეული ნიმუშები, ზხელნ. ინსტ. შრაეალთავი, 

III, გე. 66--72; მისიეგე, ქართული ანბანი (საქრთველოს სსრ“ წიგნისს მოყვარულთა 

ნებაჟოფლობითი საზოგადოება), ბუკლეტი, თბილისი, 1977; მისივე, „ქართული ასომთაე- 

რულის გრაფიკული საფუძვლები“, ჟურნ. „საბჭოთა ხელოვნება“, 1977, M# 10, გე. 102--116. 

ნაშრომში წარმოდგენილი ძირითადი დებულებები მოხსენებად წაკითხულია აკად. ივ. ჯაქა- 

ხიშვილის დაბადების 100 წლისთავისადმი მიძღენილ საიუბილეო სესიაზე 1976 წლის 21 სექ)1- 

ტემბერს საქ. სსრ მეცნ. აკად. კ. კეკელიძის სახელობის ხელნაწერთა ინსტიტუტში, მისივე. 

„ძველი ქართული დამწერლობის –- ასომთავრულის გრაფიკული სინთეზი“, მოხსენება წაკი- 

თხულია თბილისის სახელმწიფო სამხატერო აკადემიაში სამეცნიერო სესიაზე 1980 წლის 

V4 მაისს (თეზისები, გვ. 6-–-7). :



ასომთავრულის თვითმყობადი სახე, ხოლო კომპოზიციური აგების საერთო 

პრინციპებითა 'და საწყისებით ეს სტრუქტურა ძველ ქართულ არქიტექტურულ 
ძეგლებს დაუკავშირდა!.. 

ქართული ანბანის დათარიღების საკითხთან დაკავშირებით უნდა აღი- 
ნიშნოს, რომ ქვემოთ განხილული მთელი რიგი მონაცემები არ ეწინააღ- 
მდეგება ქართულ საისტორიო წყაროში დაცულ ლეონტი მროველის ცნობას 
(ა –- 207, 12.) ფარნავაზის მიერ ძვ. წ. 1II საუკუნეში ქართული დამწერ- 

ლობის შემოღების შესახებ. 

    
საზედაო ასო ქართული ზელნაწერიდან 

+ გრაფიკული ჩანახატები და მოხატული საზედაო ასოები შეასრულა ავტორმა,



  

290 22 შიი მაი 7ი თ. 

1. ქართული ასომთავრულის ბრაფიკული ანალიზი 

ძველი ქართული ანბანის --. ასომთავრულის გრაფიკული შესწაელის სა- 
ფუძველზე შესაძლებელია დავასკვნათ, რომ ასოთა მოსაზულობებში მოქმედი 
ელემენტები წრისა და სწორისაგან არის ნაწარმოები და რომ ამ ელემენტებს 

შორის გარკვეული პროპორციული დამოკიდებულება არსებობს 

ასომთავრული დამწერლობის გრაფიკული საფუძვლების გასარკვევად სა- 
ჭიროა ჩატარდეს მისი საერთო გრაფიკული ანალიზი: რა ელემენტებს მოიცავს 

მთელი გრაფიკული სტრუქტურა და რა თანაფარდობა შეინიშნება ამ ელემენ- 
ტებში (რომელია ძირითადი და წარმოებული, ან რა პროპორციული დამოკი- 

დებულება არსებობს მათ შორის); ეს არის მთავარი საკითხი, რადგან მხო- 

ლოდ ამის შემდეგ იქნება შესაძლებელი წარმოვადგინოთ შემადგენელ ელე– 
მენტთა გრაფიკული სინთეზი: ასოთა წარმოქმნის ერთი.იი გრაფიკული პრინ- 

ციპები და კპნონზომიერებანი, რაც, თავის მხრივ, ნათელყოფს ქართული 

ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურის თვითმყოფადობას. 

შეა 
   
       (ეხე ნ თემები 3ნ 

VC ს =M%45CL60ს 111CC     
  
  

სურ. 2. ბოლნისის სიონის 493/494 წლების სამშენებლო. წარწერა. 
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სურ. 3, V საუკუნის ასომთაერულის გრაფიკა. ანბანი შედგენილია ბოლნისის სიონის 493/494 

წლების სამშენებლო წარწერისა და ნაწილობრიე V--VI. სს, პალიმფსესტური ხელნაწერების 

(აღნიშნულია ვარსკელავებით) მიხედვით. 

· 

, 
'(0



ძველი ქართული დამწერლობის გრაფიკა, მისი მხატვრული სახე შესა- 

ნიშნავად ჩანს ბოლნისის სიონის 491/494 წლების! სამშენებლო წარწერის 
ნაგალითზე (სურ. 2). ეს დიდი წარწერაა: ერთი და იგივე ასო ზოგჯერ რამ- 

დენჯერმე გვხვდება; ასოთა უმრავლესობაც კარგადაა შენახული, გარდა ამისა, 
ქვაზე რელიეფური კვეთით შესრულებულ ასოებში ფორმები ნათლადაა გა- 
მოხატული, ანბანური რიგი, კერძოდ, 10 ასო აქ V –– VI სს. პალიმფსესტების 
მიხედვითაა შევსებელი; ეს ასოები მესამე სურათზე აღნ-სნულია ვარსკვლა- 
ვებით. ' 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული შესწავლა ისეთ მათემატიკურ 
მოქმედებას ემსგავსება, რომელიც შეიცავს მარტივ თანამამრავლებად დაშლის 

პროცესს: ქართულ ანბანში შეაავალი ყველა ასო-ნიშანი (სურ. 4 ერთმანე- 

CCC6C. I. ჯ# ა L 

«L 2I _ ხ- 10 ს IL CC. 

სL” I. ხ'I09 ს 1? ძ 0! 

0Cლ: ძ ძ 29) ნ 

IL" I ჩ 12 დ C| § “ი 

თ. I. 50) L –| ხ IL 

ხ I9ი CC... ჩიXII “ 

ხ I- V I 9 ?| ს 

« CI- ყ CI! 9 ?| თ 9L- 

სურ. 4. ქართული ასომთაერულის გრაფიკული ანალიზი 

(სო-მოხაზულობათა დაშლა შემადგენელ ელემენტებად). · 

1 ლ. მუსხელიშვილი, ბოლნისი, ენიმკის მოამბე, LII, თბილისი, 1938, გვ. 325, 

გ. ჩუბინაშვილი, ბოლნისი, თბილისი, 1940, გვ. 69, ა. შანიძე, ნობათი, ჟურნალ 

„ცისკრის“ დამატება # 1, 1975, გვ. 28 –– 31. ' 
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თისადმი პროპორციულ დამოკიდებულებაში მყოფ ელემენტებად –– ხაზებად, 

წრეებად და რკალებად იშლება. გამორიცხვის მეთოდით კი რჩება გრაფიკული 

სტრუქტურის შემადგენელი 9 ელემენტი: 

(11C თ (0) (LC. I I. 
· # 5 6 7 89 

ასომთავრულის გრაფიკაში მოქმედი 9 ელემენტი შემდეგნაირად შეიძ- 

ლება დავაჯგუფოთ: დიდი წრე (1), საშუალო წრე (2), რომლის დიამეტრი 
დიდი წრის დიამეტრის ნახევარია, პატარა წრე (3), რომლის დიამეტრი დიდი 

წრის დიამეტრის მეოთხედია. დიდი, საშუალო და პატარა რკალები (4, 5, 6), 

რომლებიც მიიღებიან დიდი, სამუალო და პატარა წრეების შუაზე გაყოფით. 

დიდი ხასი (7), ამ დიდი ხაზის ნახევარი (8) და დიდი ხაზის მეოთხედი (9). 

ყველა შემთხვევაში ასოთა სიმაღლის განმსაზღვრელი დიღი ხაზი და დიდი. 

წრის დიამეტრი ერთმანეთის ტოლია: 

+--> 
ს · 

2 5 
LL | 

I 
გრაფიკული სტრუქტურის 9 ელემენტამდე დაყვანის პროცესი ასეთნაი- 

რაღაც შეიძლება წარმოვადგინოთ: ანბანური რიგით ჯერ გამოვყოთ „ანის“ 

შემადგენელი ელემენტები, ხოლო შემდეგ მომდევნო ასოების დაშლის შედე- 
გად (ასოთა ნაწილებს შორის პროპორციების გათვალისწინების საფუძველზე 
კვადრატის ფარგლებში) მათ სხეა ელემენტებიც დავუმატოთ. 'მაგ. „ბანის“ 
შემადგენელი ელემენტებიდან –– საშუალო წრე და ხაზი და ა. შ. ამ თანდა- 
თანობითი დამატება-შევსების საფუძველზე კი მივიღებთ გრაფიკული სტრუქ- 
ტურის შემადგენელ 9 ელემენტს, რომლებიც ერთმანეთთან პროპორციულ 

დამოკიდებულებას ამჟღავნებენ. , 
როგორც ქხედავთ, ასომთავრულის გრაფიკულ სისტემაში 9 ელემენტი მოქ- 

მედებს, რომელთა შორის დიდი წრე და დღიღი ხაზი მთავარი, განმსაზღვრე– 

ლი ელემენტებია: ისინი გრაფიკის ყველა შემადგენელ ელემენტს შეიცა-. 
ვენ, ხოლო დანარჩენი კი მათგან წარმოებულია (რკალი აქ განიხილება, რო- 

გორც წრის ნაწილი). წ 
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გრაფიკული სტრუქტურის შემადგენელ ამ 9 ელემენტს შორის პროპორ- 

ციული დამოკიდებულება კი შეზდეგნაირად გამოისახება: 

წრისათვის ძ, = 45=5 და იგივე 

საზისათვის /#, = 5 = 7 
2 4 

მაშასადამე, დიდი ხაზის დიამეტრი და ასევე მთავარი ხაზი ჯერ მცირ- 

დება ორჯერ და მერე –– ოთხჯერ. ეს დამოკიდებულება კი გეომეტრიულ 
პროგრესიას წარმოადგენს: 

და იგივე 

ხაზისათვის #”I, 2 I 

+|
 

აქ „დასახელებულია გეომეტრიული პროგრესიის პირველი სამი წევრი. 
ეს კლებადი გეომეტრიული პროგრესიაა, სადაც მომდევნო წევრი მის წინა 

წევრზე ორჯერ ნაკლებია. 
საინტერესოა, რომ ასეთი პროპორციული თანაფარდობა არსებობს დარ- 

ბაზული ტიპის ნაგებობათა გვირგვინოვან გადახურვაში, კერძოდ, როცა საქმე 

გვაქვს ოთხკუთხა წყობის გვირგვინოვან გადახურვასთან (90X=906XVI0IIხM4ხ1M# 
წ8M0-8MMM V”I080% XMXმIMMM)!. ასპინძის რაიონში, სოფ. ხიზაბავრასა (ლე– 
კიშვილების სახლი) და ახალციხეში (პროლეტარიატის ქუჩა) შემორჩენილი 
ქართული „დარბაზის გადახურვა აგებულია იმ გაანგარიშებაზე რომ კოჭის 

მალი ერთი რიგის გამოშვებით მცირდება ორჯერ ?. 
იგივე პროპორციული დამოკიდებულება გამოყენებულია გვიან, ჯვარ- 

გუმბათიანი შენობის -- მცხეთის ჯვრის არქიტექტურულ ჩანაფიქრში, როცა 
კვადრატიდან წრეზე –– გუმბათზე გადასვლა განხორციელებულია სამი მწკრი–- 
ვი ტრომპების საშუალებით 3, ოღონდ წახნაგების რიცხვი აქ ზრდადი გეომეტ- 

რიული პროგრესიის მიმდევრობითაა გამოხატული: 8, 16, 32. 

1 I. CVM 697430, LI 0/3MMCMMC I13ნრ6მ3M, 16VMMCV, 1960, C+ი. 17, 
2 იქვე, ტაბ. 9, 49,51. 
3 ვ ჩუბინაშვილი, ქართული ხელოვნების ისტორია, 1, თბილისი, “1936, გვ. 91; 

მისივე, II8MMXMMM6 IM08 11X88-M, L6MMMCV, 1948, ლი. 40. 
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როგორც ჩანს, ეს ჩანაფიქრი აღნიშნული პროპორციების გამოყენებით 

იმთავითვე უცხო არ, იყო ქართველ ოსტატთათვის. ასეთ მათემატიკურ გაან- 
გარიშებაზე ააგო სწორედ იძსომთავრულის გრაფიკული სისტემა ქართული 
ანბანის შემოქმედმა. ხოლო თუ ამ ზუსტ გაანგარიშებახე დამყარებული პრო- 
პორციული თანაფარდობა არქიტექტურულ ძეგლებში კონსტრუქციული ამო- 
ცანის გადაწყვეტას, მის ტექნიკურ მხარეს განსახღვრავდა, ქართულ ასომთავ- 

რულში იგი დაწერილობის მხატვრული სახის გამოვლენას ემსახურება. ქარ- 
თული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურის აგების პრინციპი ქართულ 
არქიტექტურულ ძეგლებს, როგორც ქვემოთ დავინახავთ, სხვა მომენტითაც 

უკავშირდება. 
ამრიგად, ქართული ასომთავრულის გრაფიკა წრისა და სწორი ხახისაგან 

არის ნაწარმოები. მარტივი გეომეტრიული ფორმები –– წრე და სწორი ხაზი 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურის ძირითადი ფორმებია. 
ამ სტრუქტურის კომპოზიციური წყობის საფუძველი კი ” ელემენტის (სამი 
დიდი, სამი საშუალო და სამი პატარა) პროპორციული დამოკიდებულებაა, 

რომელიც კვადრატის პრინციპს ექვემდებარება ', 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული ანალიზი, რომელიც გულისხმობს 
ანბანის ყველა ასო-ნიშნის შემადგენელ ნაწილებად დაშლას და ამის შედე- 
გად მთელი სტრუქტურის დაყვანას ორ ძირითად ელემენტამდე ჩაატარა 
ასევე ვ. ბოედერმა?, ოღონდ ქართული გრაფიკის ორ მთავარ, განმსაზღვ- 

რელ ელემენტად სწორი ხაზისა და წრის ნაცვლად იგი სწორ ხაზსა და ნახე– 

ვარწრეს მიიჩნევს. ვ. ბოედერი ანბანური თანმიმდევრობით მლის თითოეული 

ასოს მოხაზულობას ამ ორი ელემენტის მიხედვით, აღნიშნავს რა მათ პოზი- 
ციებს ასწვრივი ხაზის მიმართ. უნდა აღინიშნოს, რომ გრაფიკაში მოქმედი 

მეოთხედი ელემენტები მას არ აქვს გამიჯნული. 

ქე. ბოედერის მიერ იმ ასოებში, სადღაც სრული წრე მოქმედებს, წრე გან- 
ხილულია, როგორც ორი ნახევარი წრის შეერთება, ხოლო იქ სადაც საშუალო 
წრე უკავშირდება ასწვრივ ღერძს, მაგალითად, % ,9%., 0, ხ ასოებში, ნახევა- 
რი წრეა გამოხატული შესაბამისი პოზიციების აღნიშვნით 3?, 

"ელ. მ აჭავარიანი, ქართული დამწერლობის განვითარების ტაბულის განმარტე- 

ბითი ტექსტი, პალეოგრ. ძიებ. II, თბილისი, 1969, იხ, 116 -- 117 გვერდებს შორის; მი- 

სივე, ქართული ხელნაწერები, თბილისი, 1970, გვ. 13 ––- 14, 26-– 27. 

2V. 8 06ძაი-,7ს ჩიმIV56 ძლი გI(ლლიწლ!იხიი #I1ლიხიხ, 1975, გვ. 18-22, 

? იხ, იქვე, გვ. 20. 

14.



ქართული .გრაფიკული მასალის გათვალისწინების საფუძველზე უნდა შევ-. 
ნიშნოთ, რომ აღნიშნულ ასოებში ასწვრივ ღერძთან აშკარად გამოხატული 

წრე მოქმედებს. ასწვრივ ღერძთან დაკავშირებული საშუალო წრე' კვადრა- 
ტის მეოთხედ ნაწილშია ჩაწერილი და მისი დიამეტრი დიდი ხაზის ნახევარს 

უდრის ძ= ” : 

    

  

  

  

                      
ასწვრივ ღერძს რკალიც და წრეც კვადრატის ფარგლებში ერთი პრინცი- 

პით უკავშირდება: 

  

  

  

, 
            ს. 

დიდი თუ საშუალო წრე განსაკუთრებით ნათლადაა გამოხატული ხელნა- 
წერთა საზედაო ასოებში,. ეპიგრაფიკული ძეგლების მსგავსად, დიდი ზომის 

მთავრული ასოები X –– XI საუკუნეებშიც ინარჩუნებენ ადრეული ხანისა- 
თვის დამახასიათებელ კლასიკურ ფორმებს !. ისინი ხშირად (იქნება ეს გრა–- 

ფიკული წესით შესრულებული თუ მოხატული ინიციალები) ფარგლის სა- 
შუალებითაა შესრულებული (იხ. #ტ--38, 5--425 ხელნაწერები), ცენტრში 
ჩანს ფარგლის ჩანაჭდღევი?. მთელ რიგ მოხატულ საზედაო ასოებში დიდი წრე 

"ორმაგი კონტურითაცაა შემოხაზული". ბეწვებრივი ხაზით შესრულებული 
წრე ორივე მხრიდან რკალისებურად, კალმის დაჭერით მსხვილდება, ,ხოლო 
ასწვრივ„წრიულ ასოებში კალამი ერთ მხარესაა ჩამოსმული: 

  
  

' ნ. Mი959835380#M8MM, MMMM8»L 206C8M0-0V3M8CMMX 0VM0CMM60ჩ8, X63MCV, CIი, 33, 
მელ. მაჭავარიანი, ასომთარული დამწერლობის მბზატვრული თავისებურებანი, 

მრავალთავი, 1I, ტაბ, I1, III, XIV. 

3 იქვე, ტაბ, IV, VI... 
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იC, 9.0 
ფარგალი რომ ქვაზე კეეთის შემთხვევაშიც იხმარებოდა, ამაზე მიგვითი- 

თებს ატენის სიონის სამხრეთ ფასადზე (XI ს) წარმოდგენილი წარწერაც: 
მრგელოვანი ასოები შემოხახულია ფარგლით, წრის ცენტრი აღნიშნულია ჩა- 
ნაჭდევით 1: 

– 

ქართული ასომთავრულის ძირითად ელემენტებად წრისა და ხაზის მიჩ- 
ნევა. ამქღავნებს გრაფიკის კლასიკურ ფორმებს, განსახღვრავს ასო-მოხახზუ- 
ლობათა შემადგენელ 9 ელემენტსა და მათ შორის არსებულ პროპორციულ 
დამოკიდებულებას. ეს კი, როგორც ქვემოთ დავინახავთ, ქართული ასომთავ– 

რულის გრაფიკული საწყისების გარკვევაში გვეხმარება. 

წინასწარ აღებული განყენებული ფორმების მიხედვით ასოთა წარმოების 
წესს გ. სევაკი უწოდებს პირობითობის 'პრინციპს (ი0MMIMIL VCI039001M), 
საწინააღმდეგოდ იგივეობის პრინციპისა (იხMMIVI 70#/MV6CCX86MM0C60XM) 2, როცა 
ოსტატი სხვა რომელიმე ანბანის ასო-მოხახულობებით სარგებლობს –- გარ- 
დაქმნის ან მზა ფორმით იღებს მას. 

პირობითობის პრინციპზე აგებული სისტემის კვლევის მეთოდიც განსხვავ- 
დება იმ მეთოდისაგან, რომელიც შეიცავს სხვა რომელიმე ანბანთან ასოთა 
შეჯერების ცდას ან მისგან წარმოშობის გზის ძიებას. პირობითობის პრინ- 

ციპზე აგებული სისტემების დროს ანბანის შექმნის, პროცესი ასეთი თანმიმ- 
დევრობით უნდა წარმოვიდგინოთ: ჯერ წინასწარ განისაზღვრება ბგერათა რა- 

1 თ, ბარნაველი, ატენის სიონის წარწერები, თბილისი, 1957, გვ. 55.. 

3 I.C688M. Mრიიიშ M8IL0L, ... გვ. 40, 
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ოდენობა, შემდეგ პირობითად, წინასწარ აღებული ელემენტების მიხედვით 
იქმნება გრაფიკული ნიშნები, ხოლო მერე ხდება ასოთა სახელდება და ანბა– 

ნური რიგის დაწესება რიცხვითი მნიშვნელობების დადგენით. ასეთი სურათი 
გვაქვს, მაგალითად, ბერძნული '”და ლათინური დამწერლობისაგან განსხვავე- 
ბით, ქართული და სომხური ანბანების შექმნის დროს. 

აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ მართალია, ქართული და სომხური ანბანები 

პირობითობის პრინციპზე აგებული, ე. ი. ხელოვნურად შექმნილი გრაფიკუ- 

ლი სისტემებია, მაგრამ ისინი ასოთა წარმოებისათვის განსხვავებულ პირო- 
ბით ნიშნებს იყენებენ: ქართული ასომთავრულის გრაფიკის საფუძველი, რო- 

გორც აღინიშნა, წრე და სწორი ხაზია (მთელი სისტემა წრისა და სწორი ხა- 

ზისაგან წარმოებული ელემენტების ურთიერთკომბინირებით იქმნება), მაშინ 

როდესაც სომხურ ერკათაგირში გარკვეული გრაფიკული ჯგუფებისათვის, რო- 

გორც სამეცნიერო ლიტერატურაშია მითითებული, ამოსავალ ფორმებად მზა 
საწყისი მოხაზულობებია! აღებული (დაწვრილებით იხილეთ ქვემოთ). ამან 

განაპირობა კიდეც ამ სისტემების შესწავლის მეთოდებს შორის განსხვავება. 

რამდენადაც მიჩნეულია, რომ მესროპ მაშტოცმა ნასესხები საწყისი მოხაზუ- 

ლობებით ისარგებლა, სომხური ანბანი” გრაფიკული სისტემის შესწავლაც 

პირდაპირ გრაფიკული ჯგუფების გამოყოფით იწყება. ქართულმა გრაფიკულმა 

მასალამ კი უპირველეს ყოვლისა მრითხოვა ამ ასო-მოხაზულობათა ანალიზი, 
რამაც, თავის მხრივ, ცხადყო სწორედ ამ ანბანთა შორის ასოთა შექმნის გან- 

სხვავებული გრაფიკული წესი. 

        
II” 7 77ჩ 1C-C 1ჩხსI0-C CC 9ძ9- 

      

#6L7-I'ხICძ.IსსL1თდ)სC56C9ძC 
(/2თCC ICC 5 )IC0)Lს IC ა)სIC 2 

მოზაიკური წარწერა პალესტინის ქართული მონასტრიდან 

    

1 საწყისი მოხაზულობა ასოთა ის ძირითადი ფორმაა, რომელსაც შეიცავს ამა თუ იმ 

გრაფიკულ ჯგუფში გაერთიანებული ყველა ასოს მოხაზულობა, 

2. ე. მაჭავარიანი 17



ფოფათბებიი 

  

§. ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურის 

აბების პრინციპები და კანონზომიერებანი 

(ბრაფიკული სინთეზი) . 

რა ურთიერთობაშია წარმოებული ელემენტები ძირითადთან და როგო- 
რია პსოთა აგების საერთო პრინციპები? 

მთავარი ელემენტების მიხედვით ასომთავრულის ერთი ნაწილის საერთო 
მოხაზულობა დიდი წრისგანაა წარმომდგარი, ე.“ ი. წრიული მოხაზულობისაა, 

ნაწილი კი ასწვრივ ღერძზეა აგებული. წარმოებული ელემენტები ძირი- 
თად ელემენტებთან კავშირში ახორციელებენ. სხვადასხვა ვარიაციას, რაც 

სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული სისტემის ფარგლებში ასოთა მოხახზუ- 

ლობის მრავალფეროვნებას ქმნის (სურ. 5). 

ასომთავრულის ანბანურ მწკრივში ყველა ხაზი -–- ძირითადი და წარ- 
მოებულიც „ვერტიკალური ან პჰორიზონტალურია, ე. ი ერთმანეთს მართი 
კუთხით უკავშირდება (გამონაკლისია „ჯან“ ასოს მოხაზულობა -- X, სადაც 

ურთიერთგადამკვეთი ორი დახრილი მოქმედებს). წარმოებული ელემენტების 
მიერთება ძირითად ხაზთან კი გარკვეულ წესებს ემორჩილება. 

შემაღბენელ ელემენტთა შეკავშირების წესი 

ასწვრივ ხაზს, ანუ ასოთა ძირითად ღერძს საშუალო ელემენტები უკავ- 
შირდება ზევით, ქვევით და შუაში; ოღონდ თუ საშუალო ჰორიზონტალური 
ხაზი ან რკალი ასწვრივ ღერძს ზეზოთ უკავშირდება, იგი მარცხენა მხრიდანაა 

მიერთებული, ხოლო თუ შუაში ან ქვევით, მაშინ მარჯვენა მხრიდანაა 'დაკავ– 

შირებული. ერთადერთ ჩ ასოს შემთხეევაში საშუალო ხაზი ასწვრივ ღერძს 
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სურ. 5. ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სინთეზი“ (ასო-მოხაზულობათა აგების პრინ- 

ციპები და კანონზომიერებანი).



მარჯვენა მხარეს ზევით უკავშირდება, ხოლო თ ასოსთან რკალი მარცხნიდან 

ქვემოთ ერწყმის, რასაც თავისი ახსნა მოეპოვება. 

შეკავშირების ეს წესი დაცულია წრიული მოხახულობის ასოებშიეც: თუ 

წრე გახსნილია მარცხნიე, პატარა ვერტიკალი ზემოთ დაერთვის, ხოლო თუ 

წრე გახსნილია მარჯვნივ, ვერტიკალი ქვევით კეტავს მოხაზულობას (შეადა- 
რეთ: 5--C). „ონთანაც“ პატარა რკალი წრეს მარჯვნიდან ქვემოთ უკავშირ- 

დება: CL. რაც შეეხება საშუალო წრეს, იგი ასწვრივ ხაზს ორივე მხრიდან ზე- 

ვით, ქვევით და შუაშიც უერთდება. რამდენიმე შემთხვევაში ასწვრივი ღერძი 

წარმოებულ ელემენტებს სიმეტრიულადაც კვეთს შუაში (L, დ, V); სიმეტ- 
რიულობა ქართულ ასომთავრულში 7 ასოს ახასიათებს («თანს» და «ვიეს» 

გააჩნიათ ჰორიზონტალური სიმეტრიის ღერძი, ხოლო დანარჩენებს ვერტი- 

კალური): ი, LC, დ, +, C, C-, 

კვადრატის პრინციპი 

როგორც ვხედავთ, წარმოებული ელემენტების განაწილება ასწვრივი ხა–- 

ზის მიმართ არ არის სიმეტრიული, მაგრამ ეს ასოები ასწვრივ ღერძზე დამ- 

თხვევით ერთმანეთზე რომ მოვათავსოთ, ისინი კვადრატის გვერდების შუა- 
წერტილზე გავლებულ ურთიერთპერპენდიკულარულ ხახებს შორის, ე. ი. 

კვადრატის ოთხივე დანაყოფში ჩაიხაზება მაშასადამე, ასოთა შემადგენელ 
ნაწილებს შორის აღნიშნული პროპორციებისა და შეკავშირების გარკვეული 

წესების დაცვით ყველა ასოს მოხაზულობა კვადრატში თავსდება. თუ ასწვრივ 
ხაზს, რომელიც კვადრატის ვერტიკალური შუა ღერძია, შემადგენელი ელე– 

მენტები ორივე მხრიდან უკავშირდებიან, ასოს საერთო მოხაზულობა მთლი- 
ანად იკავებს კვადრატს, ე. ·ი. სიმაღლის შეფარდება სიგანესთან უდრის 1 : 

9- 4 8 წ9- (0 წ9- მ% (ნ- 9 
ანალოგიური შემთხვევაა წრიული მოხაზულობის ასოებშიც, რამდენადაც 

წრე კვადრატშია ჩაწერილი: 

9C90646 0 #



ზოგჯერ ასწვრივ ღერძს წარმოებული ელემენტები ერთ მარჯვენა მხა- 
რეს უკავშირდებიან; მაშინ კვადრატი შუაზე ვერტიკალურად გაყოფილი უნდა 
წარმოვიდგინოთ: 

' ; ' ' 

08 88 98 4V #8. 23 9 -წ8- 
მოხაზულობა კვადრატის მარცხენა მხარესაც იკავებს; ამ შემთხვევაშიც 

ასოს საერთო მონხაზულობაში სიმაღლის შეფარდება სიგანესთან უდრის 1:1/2. 

მ 90 0. §9 90L VI 19- 91 81 
აღნიშნული შეფარდება რჩება მაშინაც, როცა ასწვრივი ღერძი საშუალო 

ელეზენტებს შუაზი «იკავშირებს: 

(08 (M- ი 
როგორც ვხედავთ, ასო-მოხაზულობათა ამოსავალ გეგმას წარმოადგენს 

კვადრატი, გვერდების შუაწერტილებზე გავლებული ურთიერთპერპენდიკუ- 
ლარული ხახებით ან იგივე კვადრატი, მასში ჩახაზული წრით: 

  

  

        
      

ასო-მოხაზულობათა შემადგენელი ელემენტების განაწილების დროს დი- 
ღი ხაზი და დიდი წრე ან ერთმანეთთან არის კავშირში (იხილეთ „დონი“) ან 

ვარიაციების დროს მათ შორის წარმოებული ელემენტების შერჩევა-განაწი- 
ლება ხდება: დიდი ხაზი საშუალო და პატარა ელემენტებთანაა დაკავშირე- 

ბული, ხოლო დიდი წრე კი ძირითადად პატარა ელემენტებს იერთებს. ეს 
აიხსნება იმით, რომ ასწვრივ ხახს კვადრატის ფარგლებში მრავალმხრივი კომ–- 

2!



ბინირების საშუალება აქვს (მისი მონაწილეობით შექმნილ ასოთა რაოდენო- 

ბაც 30-ბდე აღწევს), ხოლო დიდი წრე, რომელიც კვადრატშია ჩახაზული, 

თითქმის ავსებს კვადრატულ არეს და, ამდენად, ყველა წარმოებულ და განსა- 
კუთრებით საშუალო წარმოებულ ელემენტებთან -–– წრესთან და რკალთან და- 
კავშირების საშუალება არ ეძლევა. ამიტომაც 8 3 ასოს შემთხვევაში, როცა, 

როგორც ჩანს, ცდა იყო დიდი წრის საშუალო რკალთან დაკავშირებისა, დიდი - 
წრე საშუალო წრედ იცვლება და ასოს საერთო მოხაზულობაც კვადრატის 
ფარგლებში თავსდება. X საუკუნის ხელნაწერთა სახედაო ასოებში (5--425, 
5405) იგი ხშირად დიდი წრითაა გამოხატული: 

086 ა (აპ 6Cს6C) 
რაც შეეხება დიდ ზაზს, რომელიც კვადრატის გვერდს შეესაბამება და 

ღიდი წრის დიამეტრის ტოლია, C და XC» ასოებში მთელ სიგანეზე ხურავს 
ასოთა მოხაზულობა, საშუალო ჰორიზონტალი წრიული მოხაზულობის “ 
ასოებშმი მხოლოდ მაშინაა გამოყენებული, როცა C ასოში ასწვრივმა ხაზმა 

წრე შუაში გაყო და სრულყოფილი გრაფიკული სახის მისანიჭებლად კვად- 

რატის მეორე მხარე გახდა შესავსები. 

მდგრადობის წესი 

ასომთავრულის გრაფიკაში ასო-მოხაზულობათა წარმოქმნის დროს ასეთი 

კანონზომიერებაც შეინიშნება: ჰორიზონტალური ხაზი ასწვრივ ღერძს ძირი- 

თადად ზემოთ უერთდება, ხოლო წრე და რკალი უმთავრესად -–- ქვემოთ. 
შეკავშირების ეს პრინციპი განპირობებულია ე. წ. მდგრადობის წესით (იდჯგ- 
ყMMX0 V»VთCMMMV80C-IM), რომლის თანახმადაც მსუბუქი ელემენტები, მაგ., ხაზი 

თავსდება ზემოთ, ხოლო მძიმე –– რკალი და წრე –– ქვემოთ!. წრიული მო- 
ხაზულობის CV და C ასოებში ჰორიზონტალი მთელ სიგანეზე თავსდება ზე- 

მოთ; „ჭართან“ 8 წრე ქვემოთაა; „ონთან“ და „ცანთან“ მარჯვენა ქვედა” 

მხარეს დაკავშირებული პატარა ელემენტები თითქოს საყრდენის როლს.თა- 
მაშობენ: CL, C. 

1 «8 7070, M10წI რ6VMხხI MM Iთიხ L00M380/MMM სნილყმჯიხ""·ბ VCI0MMIM80C+M, 

#MVMM0 VIX06ხ MX 0CM088MM6 Mმ18M0Cხ 60M#0C I+MXC6MIM, V6M 860XVM0IM8», CM. I. II. #V- 

I ხM, ILI8§6018MIIC სIიIდ7X708, M0CMს2, 1950, C+Xხ, 9. 
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მაგრამ მდგრადობის ეს წესი დარღვეულია მხოლოდ იმ ასოებში, სადაც 
საშუალო წრე ასწვრივ ღერძთან დაკავშირებულია ზემოთ და შუაში. ეს არის 

ასწვრივ-წრიული ჯგუფის ზედა ორი მწკრივი 9 ,4,შ9, 9, ნწ და ასევე ძ ასო. 

(„ტარი არ იხსნება, რადგან იგი „ხანს“ დაემსგავსებოდა 6ნ-ხ) როგორი 
ჩანს, ამიტომაც განიცდის ეს ასოები დამწერლობის. განვითარებაში გარდაქმნა- 

გამარტივებას; რომ დავაკვირდეთ, სწორედ ამ ასოებში გადადის წრე თანდა– 

თანობით რკალურ ფორმებზე !: 

9-9-ყ 9-9 ,9-9,9-9,წნ-ჩ-ი 
ფა 7 ბ ჟ კს.” თ 

ჩვენს მიერ წარმოდგენილ გრაფიკულ მწკრივში ასოთა თანმიმდევრული 

განლაგებაც პალეოგრაფიული თვალსახრისით საინტერესო სურათს იძლევა, 
ასო-მოხაზულობათა ცვალებადობის პროცესი ვარიაციის განვითარების ·ბო- 

ლოდან იწყება: ჯერ კიდურა მ, წ ასოებს ეხსნებთ ვარიაციის მაწარ- 

მოებელი ელემენტები, ხოლო 9, ძ ასოები, როგორც ვარიაციათა საწყისი 

მოხაზულობანი, რკალურ ფორმას ყველაზე გვიან, კერძოდ, IX საუკუნეში 

იძენენ. საინტერესოა, რომ პალეოგრაფიულ განვითარებაში აღნიშნული ეს 

კანონზომიერება, თავის მხრიე, ასო-მოხაზულობათა თანმიმდევრული განლა- 

გების სისწორესაც გვიდასტურებს: 

9199 ჩნ 
  

  #9-ძძ | ხხხხ 
ძ 9 
  

    
      

1 ნ შოშიაშვილი, ურბნისის ძველი ქართული წარწერები, პალეოგრაფიული ძიება- 

ნი, 1, 1965, გე. 139 –– 142. 
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აღნიშნულ ასოებში მონახაზს გამარტივებასთან ერთად, მდგრადობის 
წესის შესაბამისად, თანდათანობითი განვითარების შემდგომ მხედრულ დამ- 

წერლობაში სიმძიმის ცენტრიც ინაცვლებს ქვემოთ. შეად. შ, ბ, წ მხედრული 
ასოების დაწერილობა ამავე ჯგუფის ქვედა პარალელური მწკრივის ძ „და მ 
ასოებს, რომლებმაც არც განიცადეს გრაფიკული გარდაქმნები, რადგან აქ 
მდგრადობის პრინციპი და ასევე წერის მარტივი წესი თაგიდანვე იყო დაცუ- 
ლი: საერთო მოხაზულობა ხელის ერთი მოსმით სრულდება (ასეთივე მდგომა– 

რეობა გვაქვს „სანის“ · შემთხვევაშიც): 

9 9 ჩ 
1 ( 1.1 ძ 9 სხ 
უშ % 6C ძ. ვ ს 

„ ზელნაწერი ტექსტებისა და ეპიგრაფიკული ძეგლების ქრონოლოგიური 
თანმიმდევრობით შესწავლამ ცხადყო, რომ ასო-მოხახულობათა პალეოგრა- 

ფიულ განვითარებაში მთელი რიგი კანონზომიერებანი აღინიშნება. საერთო 
გრაფიკულ სისტემაში თითოეულ ხაზს თავისი განსახღლვრული ადგილი უჰჭი- 

რავს და იგი პალეოგრაფიული ცვალებადობის დროსაც გარკვეულ როლს თა- 
მაშობს, ამის მიხედვით მთელ რიგ ასოებს საერთო კანონები აერთიანებთ. 

ასოთა მზარმარცხნითი მდებარეობის დროს, ე. ი როცა მოხახულობა 
კეადრატის ერთ, მარცხენა მხარეს იკავებს, ასწვრივი ღერძი ამავე მხარეს 

იღებს მიმართულებას, ხოლო მხარმარჯვნითი მდებარეობის დროს, მარჯვნივ 
ვითარდება: 

ე -ყ-შ ნ-#/ -6 

MI - V –ყ L-//, -ხ 

91 -%V -ჟ '/-7 

1-4/-ე ს -/ –წ 
ამასთანავე, თუ საშუალო წრე ასწვრივ ღერძს მარცხნიდან უკავშირდება, 

არის, იხსნება, ხოლო თუ მარჯვენა მხრიდანაა დაკავშირებული, მაშინ 
ვემოთ: 
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%ძ -ძ ნ –ჩ 
4 

« - CL 
გარდა ამისა, თუ ასწვრივი ხაზი ქეეღა ჰორიზონტალის გარემეს, იგი 

რკალს ქმნის, ხოლო თუ მას ქვედა განივი ხახი აქვს (ესენია „ბან“, „გან“, 

„ხარ“, „ტარ“ ასოები), იგი წრეს კრავს: 

მურ 1ე 1 4 გ·ტგბ 

“ა”“თ იშ ე %–ქტ ტბ 

როგორც ვხედაეთ, ასო-მოსაზულობათა ძირითადი ღერძი, რომელიც ასო– 

მთავრულში კვადრატის ვერტიკალურ შუახაზს ემთხვევა, მეტად მდგრადია და 
წამყვან ელემენტად რჩება მთელი რიგი გრაფიკული გარდაქმნების პროცესში. 
ცხადად ჩანს, რომ ახალ ფორმათა ძიების გზახზე –– ასომთავრულიდან მოყო– 

ლებული მხედრული დამწერლობის ჩამოყალიბებამდე საერთო გრაფიკულ 
ცვალებადობას ასომთავრულის ფორმები განსაზღვრავს: 

1 ყ.2.იგი? 

ად. 

”' 
ა'... 
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ასოთა ხაწყისი მოსაზულობანი 

სანამ ასოთა წარმოების გრაფიკულ ვარიაციებს განვიხილავდეთ, საჭიროა 

გამოიყოს ის ძირითადი, საწყისი მოხახულობანი, რომლებიც ასოთა შემდგომი 

განვითარების დასაბამს” წარმოადგენენ და რაც სტილისტურად ერთიანი 

სტრუქტურის შიგნით გრაფიკულად ერთგვაროვანი ჯგუფების დადგენის სა- 
შუალებას იძლევა (ასოთა საწყისი მოხახულობანი მეხუთე სურათზე გამო- 
ყოფილია მთლიანი ხაზით, ხოლო ასოთა მაწარმოებელი ელემენტები წყვეტი- 
ლი ჩაზითაა აღნიშნული). 

ძირითად ფორმებს ასწვრივი ხაზი, შეკავშირების ზემოთაღნიშნული წე– 
სისა დღა „კვადრატის“ პრინციპის თანახმად, სამუალო ელემენტებთან ურთი- 
ერთობით ქმნის. იგი ჯერ ცალ-ცალკე იერთებს საშუალო წარმოებულ რკალს, 
წრესა და ხაზს, რის მიხედვითაც სამ გრაფიკულ ჯგუფს ქმნის. მაშასადამე, 
სამი საშუალო ელემენტის მიხედვით ვერტიკალურ სისტემაზე აგებულ ასოებ- 
ში სამი ჯგუფი იწარმოება, რომელთაც ამ პირველადი ფორმების მიხედვით 

სენი ვუწოდოთ ასწვრივ-რკალური, ასწვრივ წრიული და ასწვრივ-ხა- 
ოვა' ი ': 

1 I,1:9,1.” 

1 როდესაც ივ. ჯაეახიშვილი ქართულ ასოთა ნაწილებსა და მათ შესაბამის ტერმინებს 

ეხება, თანამედროვე მხედრული ასოების შესახებ შენიშნავს, რომ ყოველ ასოს ნაკვთს თავისი 

დამახასიათებელი ნაწილი აქვს, რომლითაც იგი სხვა ასოსაგან ნიშანდობლივ განირჩევა, მაგრამ 

ამავე დროს ისეთი ნაწილებიც მოეპოვება, რომლითაც იგი სხვა ასოს ან ასოებს მიაგაეს... 

მოხაზულობის მზრივ რომ განვიხილოთ ასოები, ზოგს, ან უმეტეს მათგანს ერთი მთავარი ხაზი 

აქვს, რომელსაც ან ერთი მხრიდან, ან ორივედან, ან ზეეით ან შუაში, ანდა ბოლოში, ან გა 

ნივი საზი, ან პირშეკრული წრე ან პირგახსსნილი წრე ან ნახევარწრე ერთვის ხოლმე... ამ 

მთავარ ასწვრიე ხაზს პალეოგრაფიაში გერმანულად 5Cჩ2IL-ს, ფრანგულად ხგო06-ს უწოდე- 

ბენ, რაც დროშის ბუნს ნიშნავს და ქართულად ასევე შეიძლება ასოს ბუნი ეწოდოს (იხ. ქარ– 

თული პალეოგრაფია, გვ. 105 –– 106), ასოთა ძირითადი ეერტიკალური ხაზის აღსანიშნავად 

ჩვენს მიერ ასწერივი ხაზი იხმარება. იე, ჯავახიშვილი შენიშნავს, რომ გადახრილი დამწერ– 

ლობების საპირისპიროდ ქართულ და ბერძნულ დამწერლობებს ასწვრივი დამწერლობა 

(5LCII5CMIIIL L"%IIIსIC VCIIICმ1C) ახასიათებს (იხ. იქვე, გვ. 107). 
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ამ გრაფიკულ ჯგუფებს შორის შემადგენელ ელემენტთა ზუსტი გამიჯენაც 
ხდება, თითოეულ ჯგუფში შესაბამისი ელემენტების მეშვეობით იწარმოება 
ვარიაციები. ეს ნიშნავს იმას, რომ რკალს შეიცავს მხოლოდ ასწვრივ-რკალუ- 
რი ჯგუფი და არ შეიცავს ორი დანარჩენი ჯგუფი; წრეს არ შეიცავს ასწვრივ- 
ხაზოვანი და არც ასწერივ-რკალური ჯგუფები (თვით მეოთხედი წრიული 

ელემენტები მხოლოდ ასწვრივ-წრიულ ჯგუფში გვხვდება), ხოლო ასწვრივ- 
ხაზოვანი ჯგუფი ხაზებისაგან შედგება; რაც შეეხება საშუალო ღა პატარა 
ხაზს, ისინი, როგორც ძირითადი მაწარმოებელი ელემენტები, ყველა ჯგუფში 

გვხვდება. 
! ასწვრივ ღერძზე აგებულ ასოებში ცხადად გამოიკვეთება პირველადი მო- 
ხაზულობანი: 

LL 27 II0 LI... 

ი,სIნI |9,ნძ,ხ:9,5 I1,LI1 
  

            

“ თითოეულ ჯგუფში მარჯვენა მხარეს გამოყოფილია ძირითადი ფორმები, 
სადაც საშუალო ელემენტები ასწვრიე ღერძს შუაში უკავშირდება (ასო-მოხა- 
ზულობათა განვითარების მეხუთე სურათზე წარმოდ გენილია „ჰაე“ და „ჰოე“ 
დანართი ასოების გრაფიკული “ს, # ნიშნებიც. არ არის მოცემული „უნ“ 

ბგერის აღმნიშვნელი რთული გრაფიკული ნიშანი 09 და „ჯან“ ბგერის გა- 

მომხატველი ჯვარედინი ფორმის ნიშანი X, როგორც გრაფიკული გამონაკ- 
ლისი. ასო-მოხახულობანი მოცემულია თავდაპირველი გრაფიკული ფორმე- 

ბის გათვალისწინებით). 

ქართული ასომთავრულის ამოსავალ გრაფიკულ ფორმებად რ. პატარი- 
ძეს ძირითადად ფინიკიური პჰსო-ნიშნები აქვს აღებული (იხ. ქართული ასო- 

მთავრული, „მნათობი“, 1972 # 6, 7), ზოგიერთი ასო-ნიშანი კი ბერძნული- 

დან გამოჰყავს (იხ. „მნათობი“, 1972, # 8, 9). ე. ი. მისი გრაფიკული კვლე– 

ეის მეთოდი იგივეობის პრინციპს ემყარება, ქართული ასო-ნიშნების შემად- 
გენელ ელემენტებს აღნიშნულ ანბანებიდან წარმოშობილად თვლის მაგ., C 

ასოს ზედა განივ ხახს რ. პატარიძე „ქართული ასომთავრულის დამატებით 

ელემენტს“ უწოდებს (იხ. „მნათობი“, 1972, # 6, გვ. 187; სხვა ასოების შემ- 

თხვევაში იხ. „მნათობი“, 1972, # 7, გვ. 154, # 9, გვ. 183) და აღნიშნავს, 
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რომ „ეს ხაზი ის ირიბი ხაზია, რომელიც ფინიკიურიდან მოდის“ (იხ. „მნა- 

თობი“, 1972, # 6, გვ. 187); სხვა ფუნქციათა შორის ამ ხაზს იგი ასტრალურ“ 

იდეოგრამულ მნიშვნელობასაც აძლევს „მრგვალ ცაზე მთვარის სრბოლი 

ზედა ზღვარად“ მიიჩნევს (იხ, „მნათობი“, 1972, # 6, გვ. 188). 

სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული სისტემის დროს, სადაც ყოველი 

ასოს გამოყვანას ერთი საერთო წესი აქვს (ყველა ასოს რომ თავისი ადგილი 
ეძებნება საერთო გრაფიკულ სისტემაში), ნიშნავს იმას, რომ ეს სისტემა და– 
მოუკიდებლადაა შექმნილი. აქ თავისთავად გამორიცხულია სხვა ანბანთა ასო– 

ნიშნების საფუძველზე როგორც თანდათანობითი გარდაქმნის, ასევე ერთ–- 
დროულად შექმნის პროცესიც. ასო-მოხაზულობათა რთული ვარიაციული 

სისტემა, როგორც ქვემოთ დავინახავთ, სწორედ ამ გარემოებას გვიდასტუ– 
რებს, რაც უფრო ერთიანია გრაფიკული სისტემა მხატვრული სტილისა და 
ასოთა წარმოების მხრივ, მით უფრო შეუძლებელია რომელიმე ასოს გრა- 

ფიკული საწყისის ძიება სხვა ანბანის მიხედვით. ეს ორი, ურთიერთგამომ- 

რიცხავი მომენტია. ეს გარემოება კიდევ უფრო ცხადი ხდება ქართული ასო– 
მთავრულის სხვა ანბანებთან (როგორც გრაფიკული სისტემების, ასევე ცალ–- 
კეულ ასო-მოხაზულობათა) ურთიერშეჯერების დროს, , 

ახოთა წარმოების წესი 

ასომთავრულის გრაფიკული სისტემა ერთი და იგივე ელემენტების კომ- 
ბინირებით იქმნება ღა ამდენად სტილისტურად ერთიან გრაფიკულ სისტემას 
შეადგენს. ასოთა წარმოსახვის პროცესი კი მარტივიდან რთულისაკენ–– ასოთა 
ძირითადი მოხაზულობების თანდათანობითი გრაფიკული განვითარების შე– 

დეგია. - 
რა თანმიზდევრობით , ვითარდება ვარიაციები ვერტიკალურ სისტემაზე 

აგქბულ ასოებში? 

ასო-მოხაზულობათა ძირითადი 12 ფორმიდან 9, და თ გარდა, ყველა ავი- 
თარებს ვარიაციებს, ე. ი. ისინი ასოთა საწყისი ფორმებია. ეს საწყისი მოხა– 

ზულობანი ასოებს ქმნის საშუალო ჰორიზონტალისა და ასევე პატარა ელე– 

მენტების –- ხახისა და წრის მეშვეობით. რკალი ვარიაციათა წარმოების დროს, 
ს ასოს გარდა, გამორიცხულია. : 

ასოთა საწყისი მოხაზულობებიდან · ვარიაციათა. განვითარების პროცესი 
მიმდინარეობს განშტოებულად, ე. ი, თითოეული ასოს გრაფიკული მოხაზუ- 
ლობა უშუალოდ საწყისი მოხახულობიდან იწარმოება: 
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ან თანმიმდევრულად, ე. ი. გრაფიკული მწკრივების სახით, როცა ერთი 
ასოს მოხაზულობა მეორეს საწყისია: 

· 

ს-ს-ს ზ-ჩრ 1-1-9. 17-ე-# 
ასო-მოხაზულობათა წარმოების პროცესი ერთი საწყისი ფორმიდან ზოგ- 

ჯერ კომბინირებულია, ე. ი. მიმდინარეობს თანმიმდევრულად და განშტოებუ- 
ლადაც: 

უა « | 
ხ 31-ე 

I ( 

ხ “+ 
როგორც ვხედავთ, გრაფიკული ფორმების განვითარებაში საწყისი მო- 

ხაზულობანი სამივე ჯგუფში თანდათან რთულდება დიდი ხაზის ნახევრისა 
და მისი მეოთხედის მეშვეობით (პატარა წრე მხოლოდ სამ შემთხვევაშია გა– 
მოყენებული 8 , წ, # პსოებთან), ე. ი. ძირითადი ელემენტი, რომელიც ასოთა 
ვარიაციებს იწყებს, საშუალო ჰორიზონტალია. ამ პროცესში კი შეკავშირე- 
ბის პრინციპის თანახმად იგი ასწვრივ ღერძს მარცხნიდან მხოლოდ ზემოთ 
(იხ.ა ს , §წ) , X , შ , ხ, 'ხ, , აი ასოები), ხოლო მარჯვნიდან კი ქვე– 

მოთ (იხ. 9, სდ „09 ,(L. ასოები), შუაში (იხ. C, #, L, ჩ,V) ასოები) და ზემო–- 

თაც (თუმცა მხოლოდ ერთ ჩ -- ჩ შემთხვევაშიე, უკავშირდება. · ვარიაციათა 
მსვლელობაში საშუალო ხაზი ვერტიკალის სახითაც ერთვის წინა ჰორიხონ- 

ტალსა (იხ. C „ M ასოები) და რკალს (იხ. (0-ი და ს-ს – V) 
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ასო-მოხაზულობათა ის საწყისი ფორმები, რომლებშიაც საშუალო ელე- 

მენტები ასწვრივ ღერძთან შუაშია დაკავშირებული, ვარიაციებს ავითარებენ 
იმავე საშუალო ელემენტების მეშვეობით: ჩ-ჩნხნ, +-+- 1. 

მარცხნიდან მარჯვნივ წერის წესი და ფშეზადგენელ 

ელემენტთა პოზიციები საწყისი მოსაზულობაბის შექმნის დროს 

საწყისი მოხაზულობების შექმნის დროს შეკავშირების წესით ასწე- 
რივი ხაზი კვადრატის ფარგლებში საშუალო წრეს ყოველი მზრიდან იერთებს 
(ამიტომაც ამ ჯგუფში შემავალ ასოთა რაოდენობაც ანბანის !/ვ-ზე მეტს შე- 

ადგენს), ხოლო საშუალო რკალსა და საშუალო ხაზს მარცხნიდან ზემოთ 

(იხ, “| ,/ ), ხოლო მარჯვნიდან ქვემოთ (იხ. ს , L. ) ან შუაში (იხ. +, ჩხ.) იკავ- 

შირებს, მაშასადამე, ასწვრივ-რკალურ და ასწვრივ-ხაზოვან ჯგუფებში კვად- 

რატის ქვედა მარცხენა და ზედა მარჯვენა მხარეები თავისუფალია. 
ს, ჰ, L, I საწყისი მოხაზულობების უარყოფა კი დაკავშირებულია იმ 

გარემოებასთან, რომ ოსტატი ა“ჩევს ისეთ საწყის ფორმებს, როდესაც ხე-' 

ლის მოძრაობა მიმართულია მარცხნიდან მარჯვნივ და ქვევით +» ან ზევიდან 

ქვევით და მარჯვნივ ს» რაც მარცხნიდან მარჯვნივ წერის წესს შეესაბამება?. 

ცხადია, რომ ქართული ანბანის შემქმნელმა ანგარიში გაუწია მარცხნიდან 

მარჯვნივ წერის, როგორც ჩანს, უკვე დაკანონებულ წესს. რაც შეეხება წრეს, 
იგი ზემოდან ქვემოთ ხელის ნებისმიერი მიმართულებით შემოიხაზება რო- 
გორც მარცხნიდან, ასევე მარჯვენა მხრიდან, ამიტომ ასწვრივ ხაზს იგი ორივე 
მხრიდან ზემოთ, ქვემოთ და. შუაშიც იი 9 62 9, ჩ, ძ, ხ (იგულისხმება 

პატარა წრეც ასოთა წარმოქმნის დროს იხ. შ,წ « ასოები). . 

1 სამშვილდის ეკლესიის VIII საუკუნის წარწერაში ყურადღებას იპყრობს LM ასოს“ ასე- 

თი „ჩანგლისებური“ ფორმა: იხ, ლ. მუსხელიშვილი, „სამშვილდის სიონის წარწერები და აშე- 

"ნების თარიღი“, ენიმკის მოამბე, XIII, 1942, გვ- 85. როგორც ჩანს, ამ ასოს ქვაზე კვეთის 

ღროს სიმეტრიულობის მიზნით უფრო ადვილი იყო ჯერ სწორედ ურთიერთპერპენდიკულა- 

რული ხაზების გავლება და შემდეგ აქეთ-იქით პარალელური ·ხაზების აღნიშვნა. ეს მომენტი, 

თავის მხრივ, მიგვითითებს იმ გარემოებაზე, რომ არსებობდნენ ასოთა გამოყვანის გარ- 

კვეული წესები, : 
2 «M8% 06MICC I038MM0, 806 360XMM2/68M06 M #M2MIX0MMMC IMMMI თ0ი080M87ლ8 C80ლ0XV 

8MM3, I00M30I1მ»–ახMხ6 –- CI682 M200390, 2 32M6VIIICIIIMLხL 9ი9CM6IIხ! 6VM8 8ხI0109XVM9101C8 

28#XCIIM6M 608 8M9M3 M 8680 MM 8MV93 # 800290», CM. 1. IL XVII V, 1I8გM6018MIIC 

I0ნXდ108, M0CX8მ, 1950, CXნ. 14. 
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მაშასადამე, ასოთა საწყის მოხაზულობებში შემადგენელ ელემენტთა, 

კერძოდ, სამი სამუალო ელემენტის პოზიციები ასწვრივი ზაზის მიმართ ასეთ- 

ნაირად გამოიხატება: 

L საშუალო რკალთან და ჰორიზონტალთან: 

“4C,L), L,1(ს,CL),>C-) 
საშუ ალო წრესთან კი: 

400, LCხ1,-1(9) ,წ(8),4(4) 

ფეჭგადბენელ ელემენტთა პოზიციები ასო-მოსაზულობათა 

განვითარების დროს 

ასოთა გრაფიკული ფორმების შექმნისას ეარიაციათა მაწარმოებელი სა- 

შუალო ჰორიზონტალი და პატარა წრე საწყის მოხაზულობებთან ურთიერთო- 

ბაში მრავალგვარ პოზიციას ქმნის. ეს პოზიციები სქემის სახით შეიძლება გა- 

„მოიხაზოს (თუ საწყის მოხახულობებში ასწვრიე ხახს მხოლოდ ერთი გრა- 

ფიკული ელემენტი უკავშირდება, აქ რამდენიმე ელემენტის პოზიცია უნდა 
აღინიშნოს), როცა კვადრატის ერთი მარცხენა მხარეა შევსებული, იხილეთ 

პოზიცია: 

2109,9ძ) 
ხოლო როცა კვადრატის მარჯვენა მხარე ივსება, შესაძლებლობის ყეელა 

ვარიანტი ამოწურულია: 

” (6,წ), C(C),C(L) 
როცა ასწვრივი, ხახის გიმართ ელემენტები ორსავე მხარესაა განაწილე- 

ბული, შემდეგი პოზიციები აღინიშნება (უკანასკნელი · დანართი „ჰოე“ 

ასოს შემთხვევაშია): 

+ (9 :6,ხ,1), %(9-), „I”Cჩ) 
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რადგანაც ასწვრივი ხაზი მარცხენა მხრიდან შუაში არც ერთ ელემენტს არ 

იერთებს (არც ძ საწყისი მოხახულობა ავითარებს ვარიაციას), ამიტომ არც 

ერთ შემთხვევაში შემდეგი პოზიციები არ აღინიშნება: 

ჟუ 
როგორც ვხედავთ, ვარიაციის მაწარმოებელი ძირითადი ელეზენტი -– სა- 

შეალო ხაზი ასოთა წარმოქმნის პროცესში არ გვხვდება მარცხნიდან შუაში 

ან ქვემოთ, ე. ი. ვარიაციათა განვითარები დროსაც მას მარცხნიდან მარ- 
ჯვნივ წერის შესაბამისი ჰოზიცია უკავია. ამიტომაც არის, რომ „ქანი“ მხო- 

ლოდ მარჯვენა მხრიდან ქმნის ასოთა მოხაზულობებს; „თანი“ და „ნარიც“ 
მარჯვენა მხრიდან იკავშირებენ საშუ „ღო პორიზონტალს: 

C ზს „CL ,ხ-ჩ 

რკალი, როგორც ვარიაციის მაწარმოებელი ელემენტი, გვხვდება მხო- 
ლოდ „რაე“ აპსო-ნიშანთან და ისიც ასწვრიე ღერძთან ქვედა მარცხენა მხრი- 
დან დაკავშირებული (ასეთი პოზიცია, თავის მხრივ მდგრადობასაც ანიჭებს 
ფორმას). 

„რაეს“ საწყისი მოხაზულობა, როგორც ასწვრივ-რკალური ჯგუფის წარ- 
მომადგენელი, საზუალო რკალის გამოყენებითვე წარმოქმნის გრაფიკულ 
ნიშანს წ –- V, ისევე, როგორც ასწვრივ-ხაზოვან ჯგუფში „ქანს“ ორმხრივად, 
მხოლოდ ურთიერთპერპენდიკულარუ ლი ხაზები განუვითარდა „ვარის“ მისა- 

ღებად: 

ნ- (.L7) 

როგორც ვხედავთ; შეკავშირების პრინციპის თანახმად, კვადრატის ფარგ- 
ლებში ქართულმა ასო-ნიშნებმა ხან მხარმარცხნითი და ხან მხარმარჯენითი 
პოზიცია მიიღეს. ამდენად, ისეთ შემთხვევებში, როცა ქართულ ასოებს მხარ- 

მარცხნითი მდებარეობა აქვთ, არ შეიძლება დავინახოთ არქაული ბე”-ძნუ- 
,ლისათვის დამახასიათებელი „ბუსტროფედონური" წერის პრინციპები. უნდა 
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აღინიშნოს, რომ V საუკუნეში შექმნილ სომხურ აზოთა ნაწილიც მარცხნივაა 

მიბრუნებული, რასაც გ. სევაკი ხსნის იმ გარემოებით, რომ პირობითობის 

პრინციპზე აგებული სისტემისათვის ასოთა განლაგებაც პირობითია!. 

რაც შეეხება დიდი ხახის მეოთხედს, იგი ასოთა მოხაზულობაში ყო- 

ველთვის ვერტიკალურია, დიდი ხაზის პარალელურია და საშუალო ჰორი- 
ზონტალთან მართ კუთხეს ქმნის. ვარიაციათა განვითარების. დროს პატარა 

ხაზი უშუალოდ მოსდევს საშუალო ჰორიზონტალს: 

ხხ, იხ 
ერთადერთი შემთხვევა აღინიშნება „კა? ასოსთან, როცა იგი, ისეეე, 

როგორც პატარა წრე „წილ“, „შინ“ და „პოე“ ასოებთან, საწყის მოხაზუ- 

ლობას პირდაპირ უკავშირდება: 

ხ,ნ,9,« 

ზოგიერთ შემთხვევაში პატარა ვერტიკალი ასოთა გრაფიკულ სახეს ქმნის: 

შეადარეთ: 1--9,ხ –-%, ხოლო ხს ასოებთან ჩამკეტი ხაზის სახით გვხვდე– 

ბა, უნდა აღინიშნოს, რომ საშუალო ჰორიზონტალი ასწერივ ხაზთან შუაში 

მხოლოდ მარჯვზიდანაა განვითარებული და რომ დავუკვირდეთ, ყოველთვის 

იქვეა ჩაკეტილი პატარა ვერტიკალის მიერ 2. : 

+-L-ხ ,ე-წ4-1-5 
საშუალო ჰორიზონტალი ვერტიკალურადაც არის შევსებული იმავე სა- 

შუალო ხაზის მიერ: 

+-ხ-ხ,1+-'M-M 

'I.C688X, Mძინი) M8II70L, ... CI0. 40. 
3 „ქანის“ მარჯეენა ჰორიზონტალი, საიდანაც „ჩინისა“ და „ჯარის« მოხაზულობანი იქმნე- 

ბა, კეადრატის მარჯვენა მხარეს გრძელდება, ისევე, როგორც „სანთან+“ ნახეეარწრე დამთავ– 

რებული მხატვრული ფორმისათვის კვადრატის შუახსაზამდე ადის (აქ შეიძლება წრეც გახსნი- 

ლად წარმოეიდგინოთ): ს) – LI 

მ. ე. მაჭავარიანი ვვ



მაშასადამე, დიდი ხაზის მეოთხედი, როგორც ჩამკეტი ვე“.ტიკალი, სა- 

შუალო პჰორიზონტალთან გვხვდება იმ შემთხვევაში, როცა ეს “უკანასკნელი 

ასწვრივ ღერძთან შუაშია მიერთებული და ეს შემთხვეევა ასწვრივხაზოვან 

ჯგუფშია წარმოდგენილი (C ასოს შემთხვევაში, სადაც წრე შუაზეა გაყოფი- 
ლი ასწვრივი ზაზის მიერ, მხატვრული სახის სრულყოფისათვის –– კვადრატის 

მარჯვენა მხარის შესავსებად საშუალო ჰორიზხონტალი ჩამკეტი ხაზის გა- 

რეშეა გამოყენებული). უნდა შევნიშნოთ, რომ იმ გრაფიკულ ჯგუფში, რომე- 

ლიც მხოლოდ ხახებისაგან შედგება, მხატვრულად დახვეწილ ფორმათა კონ- 

სტრუქციას ერთმანეთისადმი პროპორციულ დამოკიდებულებაში მყოფი დიდი 

საშუალო და პატარა ზხახების ურთიერთკომბინირება ქმნის. 

საშუალო ჰორიზონტალი, როდესაც ასწვრივ ღერძს ზემოთ ან ქვემოთ 

უკავშირდება, მაგ., ჩ,9, 6 9,9 ასოებში, არ ითხოვს ჩამკეტ ვერტიკალს, 
რამდენადაც ეს ხაზები უშუალოდ კვადრატის გვერდებს გასდევს. შუაში კი, 

როგორც ვხედავთ, ოსტატი ერიდება შვერილებს და იქვე კეტავს მათ. ოსტატს. 
ფორმათა სიცხადე და დამთავრებულობა აინტერესებს; იგი გაურბის ღია 
ჰპორიზონტალს, ისევე როგორც რკალურ ფორმებთან შედარებით უპირატე- 

სობას წრიულ, კლასიკურ ფორმებს ანიჭებს. ამ მომენტითაც აშკარად ჩანს 

ქართველი ოსტატის თავისებური მიდგომა მხატვრული ამოცანის, კერძოდ, 

ასოთა გრაფიკული სახის გადაწყვეტისადმი. 

რაც შეეხება წრიული მოხაზულობის ასოებს, ჩვენ გზადაგზა აღვნიშნეთ, 

თუ როგორ ემორჩილებიან ძსინი ასწვრივ ღერძზე აგებულ ასოთა მსგავსად 

საერთო გრაფიკულ კანონებს, კერძოდ, კვადრატის პრინციპს, შეკავშირებისა, 

მდგრადობისა თუ მარცხნიდან მარჯვნივ წერის წესებს, ვარიაციათ. განვი- 
თარებაში კი მათი ძირითადი საწყისი ფორმა დიდი წრეა, რომელიც ასოთა 
მოხახულობებს ქმნის მხოლოდ განშტოებული „პრინციპით, ე. ი. ყოეელი 

ასოს მოხახულობა უშუალოდ დიდი წრიდან გამომდინარეობს: 

C 

4 „CV 
“–C)->C 

ერა C 
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· დიდ ხაზთან კომბინირების შემთხვევაში ჯერ წარმოდგენილია სრული 
წრე (იხ. „დონი“, უს ერთადერთი შემთხვევაა, როცა ქართული ასომთავრუ- 

ლის ამოსავალი ფორმები –– წრე და ხაზი ურთიერთკომბინირებენ), შემდეგ 

წრე მარჯვნივ იხსნება (იხ. „ანი“); პატარა ელემენტებთან ურთიერთობის დრო- 

საც წრე ჯერ სრული სახითა წარმოდგენილი (იხ „ონი“), “შემდეგ 

იხსნება მარჯვნივ (იხ. „ცანი და მარცხნივ (იხ. „იოტა“); ერთ, „თანის“ 

შემთხვევაში წრე შუაზეა გაკოფილი და კვადრატული არის ' შესავსებად, 

ასწვრივ ხაზთან შუაში მარჯვნიდან საშუალო ჰპორიზონტალია დამატებული !. 

„ჭართან“ კი წრე საშუალო რკალს სიმეტრიის ვერტიკალურ ღერძზე იერთებს, 

რაც ასწვრივ ღერძზე აგებულ „ფარ“, „ქან« ასოთა წარმოების ანალოგიურია: 

  
  

  

                    
უნდა აღინიშნოს, რომ გრაფიკულ პრინციპებთან შესაბამისობაშია „ჰაე“ 

და „ჰოე“ დანართი ასოების გრაფიკული მოხაზულობანიც. უფრო მეტიც: 
„ჰაეს“ გრაფიკული ნიშანი მიმდევრობითი ვარიაციის მწკრივშია წარმოდ- 

გენილი, როგორც გარდამავალი ფორმა. დანართი პსოების გრაფიკულ გამო- 

სახულებებს შორის სწორედ ის განსხვავებაა, რომ „ჰოეს“ ფორმა განშტოებუ- 
ლი ვარიაციძს შედეგადაა მიღებული და ამდენად შეიძლებოდა მოგვიანებითაც 
შექმნილიყო: 

ს-ს-ს ძ-ე9 
„ჰაეს“ გრაფიკული ფორმა ს რომ გარიაციათა განვითარების საერთო 

ანსამბლშია ჩართული, ჩვენი აზრით, საყურადღებო მოვლენაა. საინტერესოა, 
რომ გრაფიკული თვალსაზრისით ეს ერთადერთი ფორმაა, რომელიც ვარია- 

ციულ სისტემაში ჩანს გათვალისწინებული, უძველეს ანბანში კი შესაბამისი 

ბგერის გარეშეა დარჩენილი (ამ საკითხს ჩვენ კიდევ შევეხებით), 

1 რამდენადაც ასოთა აგების პრინციპი ვერტიკალს ემორჩილება, „თან- ასოში წრე ეერ- 

ტიკალურ დიამეტრზეა გაყოფილი. არც. ერთი მდებარეობა შუაზე გაყოფილი წრისა 4#,=,– 

მხატვრული თვალსაზრისითაც არ არის მისაღები. 
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ასეთია ის კანონები, რომელთა საფუძველზედაც შეიქმნა ქართული ასო- 
მთავრულის გრაფიკული სტრუქტურა როგორც ჩანს, საუკუნეების მან- 

ძილზე წარმწერელ-გადამწერთათვის არსებობდნენ წერისათვის სახელმძღვა- 

ნელოდ სპეციალურად განკუთვნილი ნიმუშები გამოხახული ასოებითა და 
მითითებებით, ისევე როგორც არსებობდნენ ძველთაგანვე ტრაქტატები სა– 

ფერწერო ტექნიკასა და არქიტექტურაში (მაგ, პლინიუსის, ვიტრუვიუსის). 

ცხადია, რომ ბოლნისის სიონის, პალესტინისა და მცხეთის ჯერის მხატვრუ- 

ლად შესრულებულ წარწერებში ასოთა ფორმების გამოსაყვანად ოსტატებს 
წერის სპეციალური ნიმუშებით უნდა ესარგებლათ. 

_ ჰსოთა საწყისი მოხაზულობების შექმნისა „და ვარიაციათა ზემოაღნიშნულ 
თანმიმდევრულობას ჩვენ განსაკუთრებით ხაზს ვუსვამთ იმიტომ, რომ მხო– 

ლოდ ამ გზით ჩანს ასოთა შექმნის ერთიანი კანონხომიერული ხასიათი. ასო- 

მთავრული დამწერლობის გრაფიკული ანალიზი ცხადყოფს, რომ ფორმათა 
წარმოება არ უნდა წარმოვიდგინოთ ასეთი თანზიმდევრობით: 

ს-ხ,1-ხ,1-შ, )-ს,L-ნ,I-ჩ 
-1 არ არის საწყისი ხ,შ, ს, ს ასოებისათვის ან L ფორმა 'L,9., 6, XC 

ასოებისათვის. ასე რომ იყოს, მაშინ, მაგალითად, 1, 9, ს ასოები ერთად 

უნდა დაჯგუფებულიყვნენ, რითაც დაირღვეოდა ასოთა წარმოების გრაფიკუ- 
ლი პრიციპების ერთიანობა. ასოთა გრაფიკულ განვითარებაში თანმიმდეე- 

რულობასა და კანონზომიერებას ვერ დავიცავთ, თუ ერთმანეთს დავუკავში- 
რებთ ასწვრივ-წრიულსა და ასწვრივ-რკალურ (მაგალითად, ხ,ს ) ასოებს. 

ამრიგად, ქართული ასომთავრულის გრაფიკა პირობითობის პრინციპზეა 

აგებული, რადგან იგი წინასწარ აღებული პირობითი ფორმების –- ამ შემ- 

თხვევაში მარტივი გეომეტრიული ელემენტების -–– წრისა და სწორისაგანაა 
წარმომდგარი. იგი სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული სისტემაა, რადგან 

მხოლოდ ერთმანეთისაღმი პროპორციულ დამოკიდებულებაში მყოფი. 9 გრა- 
ფიკული ელემენტის ურთიერთკომბინირების საფუძველზეა შექმნილი. 

მთელი “რიგი გრაფიკული კანონების გამოყენება კერძოდ, კვადრა- 

ტის პრინციპს დაქვებდებარებული შემადგენელი ელემენტების განაწილება, 
მდგრადობისა და შეკავშირების წესები, ასოთა წარმოების ერთიან სისტემას 
ქმნის, თითოეული ასო-ნიშანი, როგორც ერთი მთელის განუყოფელი ნაწილი, 
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ექვემდებარება გრაფიკული სტრუქტურის კანონზომიერული აგების თანა- 
მიმდევრობას, თითოეული მათგანის შექმნა განპირობებულია იმ აუცილებ- 

ლობით, რომელიც კანონზომიერების საერთო კომპლექსში ჯდება. „ყოველი 
მშვენიერების ნაწარმოებთა შექმნაში კი, როგორც აღნიშნავს გ. ჩუბინაშვი- 

ლი, ოსტატი ნათლად ხედავს თავის ამოცანას და ამ მიზნის მისაღწევად სრუ- 
ლიად შეგნებულად ხმარობს განსაზღვრულ საშუალებებსა და ხერხებს“ !. 

პირობითობის პრინციპზე აგებული, სტილისტურად. ერთიანი გრაფიკული 

სისტემა, სადაც მოქმედებს ასოთა წარმოების რთული, მაგრამ ერთიანი წესი, 
გამორიცხავს რომელიმე ასოს სხვა ანბანის გრაფიკული ნიშნისაგან წარმოშო- 
ბის შესაძლებლობას. ეს იმასაც ნიშნავს, რომ ანბანში არც ერთი ასოს მოხა- 
ზულობა არ შექმნილა რაიმე იდეის მიხედვით (ერთადერთი შემთხვევა 
“იდეოგრაფიული მნიშვნელობისა, როგორც ქვემოთ დაგინახავთ, X ჯ ასოს სა- 
ხით აღინიშნება და ისიც გარკვეულ ისტორიულ პერიოდში ქრისტიანობის 

მიერ სპეციალურად დამკვიდრებული). - 
ქართული ასომთავრული არ წარმოადგენს ცალკეულ ასო-მოხაზულობა- 

თა თანდათანობითი გარდაქმნის შედეგს, პირობითი ნიშნების საფუძველზე 

იგი ერთბაშადაა შექმნილი. ამდენად, მისი მოხახულობის კლასიკური ფორ- 
მები დამწერლობის პირველსავე ძეგლმი უნდა ასახულიყო. შესაძლებელია 
თიხის ფილებზე ან კედლის მხატვრობაში დიდი ხნიდან ცნობილი „ბათქაშის 

(M08M2C) ფენაზე გამოსახა თავდაპირველად ქართველი ოსტატის მადლიანმა 

ხელმა ქართულ ასოთა გრაფიკულად ესოდენ სრულყოფილი ფორმები. 

  

  

  

წრომის მოზაიკური წარწერა 

1 გ. ჩუბინაშვილი, ქართული ხელოვნების ისტორია, I, თბილისი, 1940, გვ. 82. 
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საზედაო ასოების გრაფიკული მოხაზულობანი ქართული ხელნაწერებიდან 
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'პ(3ა(6§49ეC6დ3ალC49:(0წXქალნტვე/წდშა 

8. ასო.მოსაზულობათა თავდაპირველი ფორმების ბანსაზღვრა 

გრაფიკული კანონებისა ღა პალეოგრაფიული 

ცვალებადობის მისედღვით 

ცნობილია, რომ ქართული ანბანის წარმოშობის საკითხის გადაწყვეტაში 

ივ. ჯავახიშვილი დიდ მნიშვნელობას ანიჭებდა ასოთა მოყეანილობა-მოხაზუ- 

ლობის შედარებით შესწავლას. ამ მხრივ იგი განსაკუთრებულ ყურადღებას 
აქცევდა შემდგომი საუკუნეების ასომთავრულისა და ნუსხური დამწერლობის 

ძეგლების ცოდნას, რამდენადაც „აქ ასოთა ძველი ნაანდერძები სახეები და 

მოყვანილობა უნდა იყოს შენახული“!. ასოთა მოხახულობის ისტორიული 
განვითარების ამგვარი ცოდნა კი, როგორც აღნიშნავდა იგი, „საშუალებას 

მოგეცემს წარმოვიდგინოთ, თუ რა გზით მიმდინარეობდა ასოთა მოხაზულო- 

ბის ცვლილება და ამნაირად ცოტად თუ ბევრად განვჭვრიტოთ ის წინამავა- 

ლი ცვალებადობის სახეობაც, რომლის ძეგლებრივი აღბექდილობის ნიმუ- 
შებს ჩვენამდის ჯერ არ მოუღწევიათ“ ?. 

ასოთა წარმოების ზემოთაღნიშნული გრაფიკ..ლი კანონებისა და პა- 

ლეოგრაფიული ფორმების განვითარების გათვალისწინების საფუძველზე შე- 

იძლება განისაზღვროს ზოგიერთი ასოს თავდაპირველი მოხაზულობა. ასოთა 

თაგდაპირველი ფორმების აღდგენის საქმეში .დიდ დახმარებას გვიწევს X სა–- 

უკუნის ეპიგრაფიკული წარწერები და ხელნაწერთა საზედაო ასოები, რომ- 

ლებმაც ზოგიერთი ასო-მოხაზულობის ძველი ფორმები შემოგვინახეს, როგორც 

არქაიზმის ·ფმოგლენა. 

I იე, ჯავახიშეილი, ქართული პალეოგრაფია, გე. 204 –– 208. 

2? იქვე, გვ. 205. 
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პატარა (მეოთხედი) ხაზის როლი ასოთა მოხახულობის განვითარებისას: 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკაში პატარა ხაზს ანუ დიდი ხაზის მეოთხედს 
დიდი მნიშვნელობა ენიჭება. ეს პატარა ვერტიკალი არა მარტო ასო-მოხაზუ- 
ლობათა ერთ-ერთი შემადგენელი ელემენტია (იგი ასოთა გრაფიკულ სახეს 

ქმნის. შეად. 1-- 91, ხ-- 'ხ ასოები), არამედ დამწერლობის განვითარება- 

შიც მოხაზულობათა გარკვეულ ცვლილებებს წარმართავს, · 
პღსანიშნავი, რომ ქართულ ასომთაგრულში პატარა ვერტიკალი „გა- 

ნივ ჰორიზონტალთან თანდათანობით სხვა ასოებშიც ჩნდება: იხ. 'ს, 'V, 9, 
C ასოები. პატარა ხაზი შეიმჩნევა ბოლნისის სიონის V საუკუნის სამშენებლო 
წარწერაში "IL ასოს ქვედა ჰორიზონტალთან კუდის სახით. ეს მომენტი შე- 

ნიშნა გ. წერეთელმა. ამას იგი წერის სპეციფიკით ხსნის: თუ ჰორიზონტალუ- 

რი ხაზი მიმართულია მარცხნიდან მარჯვნივ, იგი იძლევა მარჯვნივ ჩაკეტილ 
ჯ. ფორმას, ხოლო თუ მარჯვნიდან მარცხნივ, ასეთ § ფორმას !. 

ასოს თავდაპირველ მოხაზულობაში ქვედა ჰორიზონტალთან დამატე- 

ბითი ფეხის არსებობა უპირველეს ყოვლისა ეწინააღმდეგება „კვადრატის“ 
პრინციპს: ასოს საერთო მოხაზულობა კვადრატის ფარგლებიდან არ უნდა გა- 
მოვიდეს; თვით ამავე ბოლნისის სიონის წარწერაში ქვედა ჰორიზონტალის 
მქონე 9 და ხ ასოებს პატარა ვერტიკალი არცა აქვთ. 

4“ დღა 98% ასოების მარჯვენა ჰორიზონტალთან . პატარა ვერტიკალი V--VI 
საუკუნეების პალიმფსესტებში აღინიშნება 2, მაშინ როდესაც „ბოლნისის სი- 

ონის 493--494 წწ. სამშენებლო წარწერაში 9 ასოს. ზევითაც და შუაშიც 

სრულიად გამართული ჰორიზონტალი აქვს. | : 

შეძენილი თუ თავდაპირველ ფორმაშივე არსებული პატატა ვერტიკალი 
მნიშვნელოვან როლს ასრულებს ქართული დამწერლობის განვითარებაში: 
ასომთავრულიდან ნუსხურზე და ნუსხურიდან მხედრულზე გადასვლის პე-. 
"რიოდში იგი ასო-მოხახულობის ორგანული ნაწილი ხდება და წარმართავს კი- 
დღეც მთელ რიგ ასოთა გრაფიკულ განვითარებას. 

აი როგორ განსაზღვრავს ასო-მოხაზულობათა ცვლილებებს პატარა ვერ-. 
ტიკალი: „ზანი“ და „ლასი“ ასომთავრულ დამწერლობაში ამ პატარა ვერტი- 

1 გ. წერეთელი, უძველესი ქართული წარწერები პალესტინიდან, თბილისი, 1969, 

გე. 40. მას ამ საკითხის შესახებ მითითებული აქვს შემდეგი ნაშრომი: M. LIძ5ხ2L5MI, L1მიძ- 

ხსინ ძდ იი”ძაბი|სალხრი სი!ილ/გიიIM, Vრ6Iი2I, 1698, I, 5. 178. 
2 ამ განვითარებადი ფორმების არსებობა ადრეული ხანის ძეგლებში, თავის მხრიე, მოწ- 

მობს ასო-მოზაზულობათა თანდათანობითი განვითარების პროცესს. 
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კალით. განსხვავდებიან, რამაც განაპირობა მათ შორის გრაფიკული სხვაობა 
ნუსხურ დამწერლობაში; ვერტიკალის გარეშე არსებული პორიზონტალი ზე- 

ვით ადის, ხოლო ჩაკეტილი ფორმის დროს, ქვევით იწევს: 

ი < CV « 

ასევეა „პარისა“ და „ჰაეს“ შემთხვევაშიც. ნუსხურ დამწერლობაში „ლა- 

სისა“ და „ჰაეს“ პატარა ექრტიკალი სიმაღლით უტოლდება ძირითად ასწვრივ 
ღერძს, რომელიც თავის მხრიე ოთხხაზოვანი სისტემის გაჩენასთან დაკავში- 
რებით მთელ რიგ ასოებში მცირდება ორჯერ. ასევე, V საუკუნეში „განთან“ 
არსებული დამატებითი ფეხი დეკორატიულად გამოიყურება, მაგრამ შემდგომ 

იგი ქვევით წარმართავს მოხაზულობის განვითარებას და ისევე, როგორც 
„ბანთან“ და „ხართან“, წრეს კრავს პურთიერთმებრუნებული „ცანისა“ და 

„იოტას“ განვითარებაც განსხვავებულად წარიმართა იმის მიხედვით, თუ რო- 
მელი მხრიდან დაერთვის ეს პატარა ვერტიკალი გახსნილ წრეს: „იოტას“ მო–- 
ხაზულობა იგივე ფორმას ინარჩუნებს (მხოლოდ შუა ორ ხახში თავსდება), 

„ცანთან“, ისევე როგორც „კანის“ მოხაზულობაში, ქვევით იღებს მიმართუ- 

ლებას: 

Vყ – შ”წო=ო ”-ს -თა , 'ხ –- 0 

1 ს--გ-გ,1“ ს-- გ-ზ 

L -=ო-; -დ -ხ 

C -”-ცყ-ტც-ც 
საია 
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როგორც ჩანს, დამატებითი ვერტიკალის გაჩენა დამწერლობის განვითა- 
რების პროცესში საწერი მასალის გავლენით მოხდა. სავარაუდებელია, რომ 
მთელი რიგი ცვლილებანი ასოთა მოხახულობებში რბილ მასალაზე, კერძოდ, 

ეტრატზე წერის შედეგად განვითარდა (ცხადია, რომ მათ გრაფიკულ ცვლი- 
ლებებს სწრაფი წერისაკენ მისწრაფებაც უწყობდა ხელს, რომელსაც, თავის 

მხრივ, წიგნებზე მზარდი მოთხოვნილება განაპირობებდა). ტყავზე შესრულე- 

ბულ ხელნაწერებში ფორმები მოქნილია და გადამწერს მეტი შესაძლებლობა 
ჰქონდა ასოთა მოხახულობებში ცვლილებების შეტანისა. ხელნაწერში განვი- 

თარებული მრავალი დეტალი კოი ასოთა აგების გრაფიკული პრინციპების შე- 

საბამისად, შემდგომ ქვაშია გადატანილი და დამკვიდრებული !. ასეთ შემ- 
თხვევას არ უარყოფენ «ვ. ჯავახიშვილი, დ. ოლდეროგე, დ. დირინგერი, ასე 
გაჩნდა, როგორც ქვემოთ დავინახავთ, „დონთან“ დიდი წრისა და დიდი ხაზის 

შემაერთებელი ყელიც, რომელიც სწორედ პატარა ვეტიკალის სახით გა- 

მოიხატა: 8. 

აღსანიშნავია, რომ 4, 9, ასოების? შემდგომ გრაფიკულ განვითარებაში 
არა მარტო პატარა ვერტიკალი, არამედ მარჯვნიდან შუაში დაკავშირებული 
ჰორიზონტალიც არ ღებულობს მონაწილეობას, X საუკუნეში, კერძოდ, ახა- 
ლისოფლის ან ალის ეკლესიის წარწერაში „მან“ ასოსთან ჰორიზონტალა 

მარჯვნივ უკვე “აღარ გადადის3; მხედრულ დამწერლობაშიც ეს ასოები ამ და- 
მატებითი ხაზების გარეშეა წარქოდგენილი ამდენად, საფიქრებელია, რომ 

არც ეს ჰორიზონტალი იყო ამ ასოთა თავდაპირველ მოსახულობაში გათვა- 
ლისწინებული (რადგან ამ ასოთა საერთო მოხაზულობა გრაფიკულად ერთი- 
ანი მონახაზია და მდგრადობის წესსაც ემორჩილება, როგორც ჩანს, „ს“ ასოს 

მსგავსად მათ გამარტივება არც დასჭირდათ და თანამედროვე მხედრულშიც 
იგივე მოხახულობა შერჩათ, მხოლოდ „მანი“. ზემოთ მომრგვალებულია: 

შ-შ. 
აღნიშნულ ასოებში მარჯვნივ გაზიდულ ჰორიზონტალს ასომთავრულ დამ- 

წერლობაში არც ეკისრებოდა მხატვრული თუ გრაფიკული სახის განმსაზღვ- 

  

' აღინიშნება, რომ V-VI სს, პალიმფსესტური ხელნაწერები ფორმათთ განვითარების 
ბზრივ წინ უსწრებს , ამავე პერიოდის ეპიგრაფიკული ძეგლების დაწერილობას, 

3 აქ არ ვეხებით ამავე გრაფიკული მწკრივის წარმომადგენელსთ, ჰოე# ასოს მოხაზულო- 

ბას, რადგან ანბანში იგი დანართ ასოდაა მიჩნეული (იხ. ივ. ჯავახიშვილი, ქართული 
პალეოგრაფია, გე. 201), 

38 ნ. ბაქრაძე, ს. ბოლქვაძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ქართული 

ეპიგრაფიკული ძეგლების კატალოგი, თბილისი, 1953, ტაბ. VIII; და IX; ნ. შოშიაშვი- 

ლი, ურბნისის ძველი ქართული წარწურები, პალეოგრ. ძიებ., I, 1965, გვ. 142. 
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რელი რაიმე ფუნქცია (შეად.9ძ –– ძ-ან შ--9); იგი რბილ მასალაზე, მარცხნი- 
დან მარჯვნივ წერის შედეგადაა განვითარებული: მხოლოდ და მხოლოდ 
ერთიანი მონახახის გაგრძელებაა კვადრატის მარჯვენა გვერდის გადაკვეთამდე 
(შემდგომ პატარა ვერტიკალით რომ იკეტება) !. დამახასიათებელია, რომ 
ასწვრივ-წრიული ჯგუფის სხვა ასოებთან (მაგ. 9 ) მარჯვენა მხარეს შუაში 
საშუალო ჰორიზონტალი არც აღინიშნება, 

გასათვალისწინებელია ის გარემოებაც, რომ ასოთა წარმოების დროს, 

მდგრადობის წესის თანახმად, საშუალო ჰორიზონტალი, როგორც მსუბუქი 
ელემენტი, ასწვრივ ღერძს ჯერ ზემოთ დაერთვის (მუაში განვითარებული 
ჰორიზონტალი იშვიათია და ისიც ასწვრიე-ხაზოვანი ფორმის ასოებს ახა- 

სიათებს. ე. ი, ასოთა წარმოების თანამიმდევრულობა ამ შემთხვევაში უნდა 

წარმოვიდგინოთ ძ --მ “და არა ძ-.ძ-. ძ, საწყის მოხაზულობას ვა- 

რიაციულ განვითარებაში ერთდროულად ორი ელემენტი არც დაერთვის). მა- 
შასადამე, 9 საწყისი ფორმა უშუალოდ იძლევა 9 და არა ფორმას. 

რაც შეეხება „ვინთან“ მარჯვენა შუა ჰორიზონტალს, იგი ასო-მოხახზუ- 

ლობის მაწარმოებელი ელემენტია და ვარიაციათა განვითარების შედეგად მი- 
ღებული. პატარა ვერტიკალი კი მას, როგორც ჩანს, თავდაპირველ ფორმა- 

შივე კეტავს და მოხაზულობაც დამთავრებულ სახეს იღებს. ღია ფორმით მისი 

არსებობა ქართული დამწერლობის არც ერთ ძეგლში არ დასტურდება. შე- 

ადარეთ % ––M. შემდგომ გრაფიკულ განვითარებაში ამ ვერტიკალს ფუნქცი- 
ური მნიშვნელობა ენიჭება და „კანის“, „ცანის“ მსგავსად თანდათანობით 

მომრგვალებულ ფეხს ავითარებს. „ 
ამრიგად, ზემოთ აღნიშნული მომენტების გათვალისწინების საფუძველზე, 

უნდა ვიგულისხმოთ, რომ „ძილ“ და „მანის“ გრაფიკულ ფორმებში საშუალო 

ჰორიზონტალი ვერტიკალითურთ შემდეგდროინდელ მოვლენას წარმოადგენს 
(ძ საწყისი მოხაზულობა იმავე „ძილ“ ასოს გრაფიკულ ფორმად უნდა მი- 

ვიჩნიოთ) და რომ მათ, 'ისევე როგორც 9 , 9 ასოებს, თავიდან კვადრატის 
მხოლოდ, ერთი, მარცხენა მხარე ეჭირათ. 

როგორც აღინიშნა, „დონი“ თავდაპირველ გრაფიკულ ფორმაში ყელის 

გარეშეა წარმოდგენილი, რაც ასომთაერულის გრაფიკულ სისტემაში მოქმედ 

კანონებს შეესაბამება. „ყელი ამ ასოს, –– მიუთითებს ივ. ჯავახიშვილი, –– რაც 

1 „თანის“ მოხაზულობაში საშუალო ჰორიზონტალი, ,რომელიც კეადრატის მარჯეენა მხა- 

რეს ავსებს, არა მარტო მხატვრული თვალსაზრისით დამთაერებულ გრაფიკულ სახეს ქმხის 

(შეად. ძ და C ფორმები), არამედ დამწერლობის შემდგომ განეითარებაშიც წარმართავს 

ასოს გრაფიკულ სახეცვლას შეად. CL –-თ ასოები). 
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უფრო ძველია ძეგლი, რომელშიაც იგი გვხვდება, უფრო და უფრო უმოკლდღე- 
ბა, ისე, რომ პალესტინის პაპირუსის IX საუკუნის ზატიკში, პადიშის IX 

საუკუნის სახარებაში და VI საუკუნის ბოლნისის წარწერაში ყელი ძლივს 
ჩანს, ან სრულებით არ მოჩანს" 1, აქ ივანე ჯავახიშვილი გულისხმობს ბოლ- 
ნისის სიონის დავით ეპისკოპოსის 506 წლის წარწერას. ბოლნისის სიონის 
სამშენებლო წარწერა კი, სადაც უყელო დონი მოგვეპოვება, მაშინ ჯერ კი- 

დევ ცნობილი არ იყო. ამ წარწერის აღმოჩენამ კი, როგორც ვხედავთ, ივ. ჯა– 
ვახიშვილის ვარაუდი სავსებით გაამართლა. ბოლნისის სიონის სამშენებლო 

წარწერაში წარმოდგენილია უყელო დონი, რაც ჩვენს მიერ აღნიშნული გრა- 
ფიკული კანონების თანახმად, ე. წ. კვადრატის პრინციპზე აგებული დიღი ხა- 

ზისა და დიდი წრის უშუალო კომბინაციაა. ამდენად, როცა „დონი“. მოგ- 
ვიანო ხანაში –– მოკლეყელიანი ან უყელო გვხვდება, იგი არქაიზმის მოვლე- 
ნად უნდა მივიჩნიოთ. 

„დონის“ ყელი ხელნაწერებიდან ჩანს განვითარებული. V-–VI საუკუნეების 
ტყავზე ნაწერ პალიმფსესტებში ამ ასოს მოხაზულობას რომ დავუკვირდეთ, 
შევნიშნავთ, რომ ხელის ერთიანი მონახახით განივი ხახი წრეს დახრილად 
უკავშირდება: 9 , რაც, თავძს მხრივ, დასაბამს აძლევს თანამედროვე. მხედ- 
რული ასოს თანდათანობით ჩამოყალიბებას: 

ალ ძმ # « LC 
ქვაში კი, სადაც უფრო მეტად დაცულია ფორმათა სიმკაცრე, ვიდრე ხელ- 

ნაწერი წიგნის დაწერილობაში, განივი _ ხაზისა და დიდი. წრის შემაერთებელი 

ყელი ვერტიკალის სახით გამოიხატა: C, 
მასალის სპეციფიკა ხშირად ასო- მოხაზულობათა გამოყვანაზეც ახდენდა 

გავლენას (აქ იგულისხმება არა პალეოგრაფიული, არამედ მასალის გავლენით 

გამოწვეული ფორმათა ცვლილებანი). ქვაზე კვეთის სიძნელეებთან დაკავშირე- 

ბით ზოგჯერ ადგილი აქვს პსოთა მოხაზულობაში მიღებული ნორმებიდან გა- 
დახრას. აგრეთვე, ძნელად დასამუშავებელი საწერი მასალა ხშირად სიტყვე- 
ბის თავისებურ დაქარაგმებასაც იწვევდა?. რელიეფური კვეთის შემთხვევაში, 

მაგ., ბოლნისის სიონის სამშენებლო წარწერაში „თანის“ ნახევარწრე ასწვრივ 
ღერძთან ოდნავ ჰორიზონტალურად გრძელდება და ამის გამო საერთო მო- 

' ივ. ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გე. 207, 
3. ჭაწკიეეი, დაქარაგმება V--X სს. ქართულ ეპიგრაფიკულ ძეგლებში, პალეოგრ. 

ძიებანი, 11, თბილისი, 1969, გე. 120. 
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ხაზულობა ოდნავ გამოდის კვადრატის ფარგლებიდან. „ანის“ ქვედა ნაწილშიც 
რკალი ერთ შემთხვევაში ასევე ჰორიზონტალურ მიმართულებას ღებულთბს. 

შეადარეთ: 0-–-0- C–C 
გამოქანდაკებულ „ანისა“ და „დონის, მოხაზულობებში ჰორიზონტალი 

სქელია, და ამდენად წრის დიამეტრი „ონის“ მოხსაზულობასთან შედარებით 
მცირდება. ეს განსაკუთრებით შესამჩნევია, როდესაც „დონს#« ყელი აქვს:. 

(Xო CC 
ტყავზე ნაწერ ტექსტებში აღინიშნება ჰორიზონტალური ბეწვებრივი ზა– 

ზები, სათანადო ადგილებში ჩანს კალმის ჩანაჭდევი !, 
რადგან ქართველ ოსტატს მხატვრული მსარეც აინტერესებს, ხშირად 

· არღვევს ორხაზოვან სისტემას. მაგ., მცხეთის ჯერის აღმოსავლეთ ფასადხზე 

კპატოს დემეტრეს წარწერაში ასო „ონის“ მოხაზულობა დიდია, რათა შეავ- 
სოს დარჩენილი თავისუფალი არე წარწერასა და გამოსახულებას შორის ან 
იმავე ფასაღზე სტეფანოზის წარწერაში „ქანისა“ და „ფარის“ ასწვრივი ხახი 

“ I–საგბC- 
/ ც+;ყისC 
ასწ1?Cჩ0C 
ს1C იძზს, 
C სC წყVI 

_ (| ხIC- სI9" 
1 ასოთა მოხაზულობის შესაქმნელად სარგებლობდნენ სპეციალური იარაღებით. მასალის 

სპეციფიკა შესაფერისი იარაღების გამოყენებას მოითხოვდა. ცნობილია ქვაზე ასოთა შესრუ- 

ლების ტექნიკა: გამოქანდაკება, ჭრა ან ამოკვეთა (იხ. იე., ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრა- 

ფია, გვ. 103, 108), ხელნაწერებში მახარებელთა სამუშაო მერხზე წიგნის შემზადებისათვის 

გამოსახულ საჭირო იარაღებს შორის ვხვდებით ფარგალს, სახაზავს, ყალამს, ხელნაწერის 

გეერდები წინასწარ იხაზებოდა სტრიქონებად, აღინიშნებოდა ეერტიკალური ჩარჩოები სა- 

ზედაო ასოების ჩასაწერად. 
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4«, ანბანზე გაწყობასთან დაკავშირებული ზოგიერთი 

გრაფიკული თავისებურება 

წინასწარ აღებული პირობითი ნიშნების საფუძველზე აგებული გრაფიკუ- 
ლი სტრუქტურის შემთხვევაში ანბანური სისტემის ჩამოყალიბება (ასოთა სა- 

ხელდება და ანბანური რიგის დაწესება შესაბამისი რიცხვითი მნიშვნელობით) 
გრაფიკული ნიშნების შექმნის შემდეგ ხდება. მაშასადამე, ქართული ანბანის 
შექმნის ერთ მთლიან პროცესში მოხაზულობათა გამოხატვა დამოუკიდებელი, 

წმინდა გრაფიკული პროცესია. ქართველ შემოქმედს წინასწარ არ აქვს გათვა- 

ლისწინებული ესა თუ ის. გრაფიკული ფორმა რომელ ბგერას. შეესაბამება. 
ოსტატს მხოლოდ ბგერათა რაოდენობა აქვს განსაზღვრული, ე. ი. ასო-მოხა- 
ზულობათა შექმნის პროცესში იცის თუ რამდენი გრაფიკული ნიშანი უნდა 

გამოსახოს. 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურის შესწავლის დროს 

ჩვენ გავმიჯნეთ ყველა ის მომენტი, რაც ანბანზე გაწყობას შეეხება, მხოლოდ. 

“%.გი რამ შეიძლება აღინიშნოს გრაფიკულ თავისებურებებთან დაკავშირებით. 

რამდენადაც ქართული ანბანი გრაფიკის მხრივ სტილისტურად ერთიან 

სტრუქტურას წარმოადგენს, გრაფიკული ნიშნების გაწყობა ანბანზე ასო-მოხა- 
ზულობათა შექმნისთანავე, ერთბაშად უნდა მომხდარიყო. ბგერების თვალსაზ- 

რისით იე. ჯავახიშვილს ქართულ ანბანმი ქანის, ჩათვლით გამოყოფილი 

აქვს „ბერძნულ-სემური“ ნაწილი, რომელსაც „ღანიდან“ მოყოლებული. სა- 

კუთრივ ქართული ჯგუფი დაერთვის! (ქართული 3, შ, ქ ასოთა ნათესაობა 

1 ივ. ჯაეახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გვ. 200. 
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ბერძნულთან აღნიშნული აქვს კ. კეკელიძეს) ', მაგრამ გრაფიკული სტილის 

მხრივ მთელი ანბანი (X გრაფიკული ნიშნის გარდა) ერთიანია და ამდენად 

ერთდროულად გაწყობილი ჩანს. 

ანბანურ მწკრივს რომ დავუკვირდეთ, დავინახავთ, რომ მისი თანმიმდევ- 
რობა ასოთა გრაფიკული წარმოების პროცესის მიხედვით არაა აგებული, ე. ი. 
ერთი ასოს მოხაზულობა არ გამომდინარეობს მისი წინა ასოს მოზაზულობი- 

დან; გრაფიკულად მსგავსი ასოებიც ერთად არაა მიჯრილი. 

როდესაც აღვნიშნავთ, რომ ბგერათა რაოდენობა წინასწარ განსაზღვრუ- 

ლია, იგულისხმება, რომ ასოთა წარმოების დროს ასო-ნიშნებისთვის ზედმეტი 

ფორმები არც შექმნილა. · გრაფიკულ მასალას რომ დავაკვირდეთ, აქ ვარი- 

აციათა განვითარების შესაძლებლობის მხრივ მართლაც მაქსიმუმია აღებული: 
ზოგიერთი საწყისი მოხაზულობა ქმნის ორ-სამ ასო-ნიშანს, ზოგი თითო-.· 

თითოს. შეკავშირებისა და მდგრადობის წესების თანახმად, როცა ამოიწურება 

საშუალო ჰორიზონტალის “შესაძლებლობანი, საწყისი მოხაზულობა შემდეგ 

უშუალოდ იერთებს პატარა წრესა და პატარა ხაზს. ვარიაციათა განვითარების 

მსვლელობაში საშუალო ხაზი ასწვრივ ღერძს შუაშიც (თუმცა ყოველთვის 

მარჯვენა მხრიდან) დაერთვის. იგი „ვინთან“ მხოლოდ ასოთა გრაფიკული წარ- 

მოების მეოთხე საფეხურზე გვხვდება. ის საწყისი მოხაზულობანი, რომლებიც: 

შუაში იერთებენ საშუალო ელემენტებს, ახალ ფორმებს, „რაე“ და „ვარის“ 
შემთხვევაში, იმავე საშუალო ელემენტების გაორმაგებითაც ქმნიან. 

როგორც აღინიშნა, ასომთავრულის სისტემაში ასოთა მაწარმოებელი ყვე- 

ლა საწყისი მოხაზულობა ასო-ნიშანს არ წარმოადგენს. ანბანზე გაწყობის 
დროს ქართველმა შემოქმედმა ყველა მარტივი საწყისი ფორმა, მაგ., ხ და 

0 არ დატოვა ასოებად 1, ; ან ზოგი, მაგ. LL,» , ს) უარყო, როგორც ასო- 

მოხაზულობისათვს მიუღებელი ფორმები ( (| ფორმა?, რამდენადაც მას რკა- 

ლი ზევით აქვს წამოხურული და მდგრადობის წესს არ შეესაბამება, ასოს 
გრაფიკულ გამოსახულებას არც წარმოადგენს, ? , L ფორმებს ასოებად არ 

იღებს, რათა არ მიამსგავსოს ბერძნულ ან ლათინურ ასოებს). რომ არ გაი- 

V კ. კეკელიძე, ქართული ლიტერატურის ისტორია, IL,“ თბილისი, 1923, გე. 28. 

7? ძ საწყისი მოხაზულობა, როგორც აღინიშნა, „ძილ“ ასოს გრაფიკულ გამოსახულებად 

მივიჩნიეთ, რამდენადაც აქ მარჯვენა ჰორიზონტალს ვერტიკალით არ განუსაზღვრავს ასოს 

გრაფიკული სახე და არც მის შემდგომ გრაფიკულ განვითარებაში მიუღია მონაწილეობა; 

ამიტომაც ასო-მოხაზულობათა წარმოქმნის ტაბულაზე ეს საწყისი მოხაზულობა ორმაგი კონ- 

ტურით არ აღენიშნეთ. . 

მეე ვით წარმოების პროცესში იგი მზოლოდ ერთ გრაფიკულ ფორმას ქმნის: 

(| – (ი 1-ი , რომელიც სავსებით მტკიცე საყრდენის მქონე კონსტრუქციაა. 
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მეოროს ბერძნული «4 ასო, ამიტომ საშუალო წრე ზევით ასწია ი (შუაში 
უნდა მოთავსებულიყო აქ საშუალო წრე: ნ, ძ , 1 ასოებში ასწვრივი ხახი 

საშუალო ელემენტებს ხომ ცენტრში იკავშირებს). ასევე უნდა აღინიშნოს, 
რომ წრე და სწორი ხაზი, როგორც გრაფიკის ძირითადი ფორმები, წარმოებუ- 

ლი ელემენტების გარეშე ასოებს არ წარმოადგენენ (ამ შემთხვევაშიც, რო- 

გორც ჩანს ბერძნულ „ფორმებთან დამთხვევას გაურბის). ამიტომაც უკუდო 

„ონის“ ფორმა! ქართული ასომთავრულისათვის მიუღებელია. X საუკუნის 
საჰაკდუხტის ჭედურ ფილაზე წრიული ფორმით „ონის“ გამოხატვა გამონაკ- 

ლისია. პატარა კაუჭის (გამოჭედვა, როგორც ჩანს, მასალის დამუშავების სიძ- 

ნელეებით იყო განპირობებული. „კანის“ გრაფიკულ ფორმაში ოსტატი წრეს 

ბოლომდე არ კრავს, რაც ასევე მხოლოდ ტექნოლოგიურ პროცესებთან და 

ამდენად ფორმის გამარტივებასთან იყო დაკავშირებული, 

აღნიშნული ვითარება, რომ ოსტატი გაურბის |, C,ნ6, ბ, L. ფორმებს, 

ნიშნავს იმას, რომ ქართველი შემოქმედი იცნობდა ბერძნულ და ლათინურ 

ანბანებს, ე. ი. ეს ანბანები უკვე შექმნილი იყო. ამაზე მიგვითითა იმ გარე- 

მოებამაც, რომ ასოთა წარმოების დროს ანგარიში გაეწია მარეხნიდან მარ- 

ჯენივ წერის წესს 2, 

  

  საპაკდუხტის წარწერა 

' გ. წერეთელი, უძეელესი ქართული წარწერები პალესტინიდან თბილისი, 1960, 

გვ. 49, ტაბ. XV. 

2 დირინგერი აღნიშნავს, რომ «ი0ლიMC 500 L, X0 M, 3. 80100486+CM I10/ხ%0 0MM0 M8წიგ8- 

»CM9M6 CI1688 Mგიი280 M 6860XV 8MM3». იხ. II. II# I #MMXI6C0, #ირთვ8M+, M90C#82, 1961, 

Cჯი. 525, 
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ხ. „ჯან“ ასო-ნიშნის ბრაფიკული 

წარმომავლო ბისათვის 

როგორც აღნიშნული იყო, საერთო გრაფიკულ სისტემაში ერთადერთი 

„ჯან“ ბგერის გამომხატველი ნიშანი X წარმოდგენილია ჯვარედინი, ურთი- 

ერთგადამკვეთი დახრილი ხაზებით. ჯერ კიდევ ადრე აღნიშნული გვქონდა, 
რომ იგი იესო ქრისტეს ინიციალების 1 და + ასოების გრაფიკული შეერთე- 
ბის შედეგად მიღებულ მონოგრამას წარმოადგენს !, 

ქართულ-ბერძნულ ანბანთა ნათესაობის დამახასიათებელ მომენტად კ. კე– 

კელიძეს მოჰყავს ვ. ბოლოტოვის პიპოტეზა, რომლითაც ქართული ასომთავ– 

რული „ჯბ“ უნდა წარმოადგენდეს ბერძნული სიტყვის 6+9ძV005 (ჯუარი) 

აბრევიატურას მსგავსად კოპტურისა ?. 
ივ. ჯავახიშვილი „ჯან“ ასოს რთულ ბგერად მიიჩნევს, რომელიც შესაძ- 

ლებელია თავდაპირველად იწერებოდა ორი ასოთი, თუმცა ეს საკითხი მან 

მომავლის კვლევის საგნად მიიჩნია მ. ივ. ჯავახიშვილმა „ჯანის“ წარმოშობი- 
სათვის მექანიკური თეორიის გამოყენებაც სცადა: შესაძლებლად ჩათვალა, 

რომ ამ ასოსათვის ირიბად გადაჭრილი ჯვრის მოხაზულობა ყოფილიყო აღე- 

1 ამ საკითხს შევეხეთ 1969 წელს თბილისში არქეოგრაფების სრულიად საკავშირო კონ- 

ფერენციაზე წაკითხულ მოხსენებაში „ძველ ქართულ ხელნაწერთა საზედარ ასოები“, რომ- 

ლის მასალები დაიბეჭდა სტატიაში. „ასომთავრული დამწერლობის მხატერული თავისებუ- 

რებანი ქართული ხელნაწერების მიხედვით“, ზელნაწერთა ინსტიტუტის მრავალთავი, 11, 

1973, გვ. 238240. 
2 კ. კეკელიძე, ქართული ლიტერატურის ისტორია, თბილისი, 1921, გვ. 28, 

ზავ. ჯავახიშეილი, ქართული პალეოგრაფია, გქ. 23! 

4. ე. მაჭავარიანი 49
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ბული, მაგრამ, როგორც თვითონ აღნიშნავდა, „საიდან გაჩნდა :3+“+-ს ზევითი 
გასწერივი ხახი, ამ თეორიის თვალსაზრისით გაუგებარი იქნებოდა" . 

· რ, პატარიძის აზრით X ჯ ასო-ნიშანში გამოხატულია ჯვრის X (CIIIX 

ძძC)5§8L8გ) ფორმა, რომელსაც ზემოდან განივ ხაზად დამატებული აქვს „ქარ- 

თული ასომთავრულის დამატებითი გრაფიკული ელემენტი, როგორც ორი 

პწკარის გამყოფი ხაზი“!. მისივე აზრით ქართულ ანბანმი „ქან“ ბგერის გა- 

მომწატველი ნიშანი +. როგორც ჯერის ერთ-ერთი ფორმა («ყი IთII5580), 

გამოხატავს „სემურ-ბერძნული“ ნაწილის დასასრულს. 

„ჯ“ ასო-ნიშნის მონოგრამული ა”ქიტექტონიკა განსაკუთრებით ნათლა- 

დაა გამოხატული ქართულ ხელნაწერთა როგორც მოხატულ, ასევე გრაფიკუ- 

ლად შესრულებულ საზედაო ასოებში დურ. 6,, ე). 

„ინისა“ და „ქანის“ გრაფიკული ფორმები მონოგრამული შერწუმის შე- 

დეგად (სურ. 6ვ) კვადრატის ფარგლებში ასეთნაირად გამოიხატა: ასწვრივ ზა- 

ზებს ურთიერთგადამკვეთი ჯვარედინი ფორმა აქვთ; „ქანის“ ფეხი ყოველ- 
თვის გრძელია და კვადრატული სივრციდან ქვევით მარცხნისაკენ ოდნავ გა- 
ზიდული; განივ ხაზთან მარცხენა მხარეს ჩანაჭდევი “I ასოს ზედა ჰორიზონ- 
ტალს ეკუთვნის; დიდი განივი ხაზი კი, რომელიც კვადრატის ზედა გვერდს 

უტოლდება, წარმოადგენს „ინის“ ზედა ჰორიზონტალის გაგრძელებას + ასოს 

ასწვრივ ხაზთან შეერთებამდე. მაშასადამე, „ჯ“ ასოს საერთო მოხაზულობა 

კვადრატულ სივრცესთანაა შეგუებული და არა კვადრატია აქ ამოსავალი. 

„ჯ“ ასოს ზედა განივი ხაზი ამ შემთხვევაში არ წარმოადგენს იმ დიდ ჰორი- 
ზონტალს, რომელიც, როგორც მსუბუქი ელემენტი მდგრადობის წესის თა- 

· ნახწად, CC და C ასოებს ზემოდან დაერთვის. ეს იმითაც დასტურდება, რომ 

„ჯ“ ასოს გრაფიკული განვითარება მათგან განსხვავებულად წარიმართება: თა-“ 

ნამედროვე „ა“ და „დ“ ასოების გრაფიკული სახე ჩვენ მივიღეთ ამ მთავრუ- 

ლი პსოების მხოლოდ თანდათანობითი ბრუნების საფუძველზე, მაშინ როდე- 

საც „ჯან“ ასოს განვითარება, ქართული დამწერლობის ძეგლებს რომ გადავ- 

ხედოთ, ამ შემაერთებელი განივი ხაზის გარეშე სწარმოებს (საერთო გრა- 

ფიკულ განვითარებაში- კი „ჯ“ ასოს მოხაზულობა 1 ასოს ზედა განივი ხახის 

„გარეშე იშვიათად 'გვხვდება (სურ. 6,). 

ამრიგად, ამ ორი ასოს გრაფიკული შეერთების შედეგად ჯერის სახით 

გამოხატული ქრისტეს მონოგრამა ჯვარცმული ქრისტეს სიმბოლოს -- სიტყვა 

„ჯუარის“ პირველ ასოს, როგორც შინაარსით, ასევე მხატვრული ფორმითაც 

! რ, პატარიძე, „ქართული ასომთავრული", „მნათობი", 1972, # 2, გე. 172; # 3, 
გე- 164; # 9, გე. 16 
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შეესაბამება. ურთიერთგადამკვეთი ჯეარედინი ფორმის გამო და აგრეთვე თა- 

ვისი იდეოგრაფიული მნიშვნელობითაც „ჯ" ასო-ნიმაიი სტილისტურად 

ერთიან გრაფიკულ სისტემაში განცალკევებით დგას. ამ თავისებურებით იგი 

უპირისპირდება მონოლითურად შერწყმულ, ერთი სტილის მქონე ყველა და- 

' ნარჩენ ასო–ნიშანს, რაც გვაფიქრებინებს, რომ „ჯან“ ბგერის გრაფიკული 

მოხაზულობა დამოუკიდებლადაა შექმნილი. აქ საინტერესოა იმ მომენტის 

აღნიშვნაც, რომ X ასოს გრაფიკული სახე შექმნილია უკვე სახელდებული 

„ინ“ „და „ქან“ ასოებისაგან (ე. ი. ქართული ანბანი უკვე შექმნილი იყო; რო- 

გორც აღინიშნა, ასოთა სახელდება გრაფიკული ნიშნების შექმნის შემდეგ, 

ანბანზე გაწყობის დროს მოხდა). მაშასადამე, „ჯან“ ბგერის გამომხატველი 

გრაფიკული ნიშნის შექმნა შორდება როგორც გრაფიკული ასო-ნიშნების 

წარმოქმნის, ასევე ანბანური რიგის ჩამოყალიბების პროცესსაც, რის გამოც 

აღნიშნული გრაფიკული ფორმა ანბანში შემდეგდროინდელ მოელენად უნდა 

მივიჩნიოთ (თუ X. ასოს განივ ჰორიზონტალთან “1 ასოს მარცხენა ჩანაჭდევი 

რბილ მასალაზე კალმის დაწოლის შედეგადაა განვითარებული, ესეც მის გვი- 

ანდელობას ადასტურებს). ' , 

ცნობილია, რომ ქრისტიანობის მიღებასთან დაკავშირებით ჯვრის გა- 
მოსახულება, როგორიე ჯვარცმული ქრისტეს სიმბოლო, ფართოდ გავრცელდა 

ქრისტიანული ეკლესიების ფასადების დეკორატიულ სისტემაში, გუმბათის 

მხატვრობაში, სტელებზე, ხელნაწერთა დეკორში და სხე. ცხადია, ქართული 

ანბანიც გამოეხმაურებოდა ამ მოვლენას, რაც „ჯანის“ მხატვრულ სახეში 

აისახა კიდეც. საინტერესოა, რომ ბერძნული წარმოშობის ქრისტეს მონოგრამა 

ჯ ქართულ ტექსტებში ქანწილის მნიშვნელობით (ტექსტის დასაწყისის აღსა- 
ნიშნავად) იხმარება!, ხოლო თვით ქართულ ანბანში, როგორც ვხედავთ, ქარ- 

თულ ნიადაგზევე შექმნილი ქრისტეს მონოგრამული გამოსახულება მკვიდ- 

დება. 
ის გარემოება, რომ „ჯ“ ასოს აღსანიშნაგად ქრისტეს მონოგრამა დამ- 

კვიდრდა, ნიშნავს იმას, რომ მას უნდა შეეცვალა „ჯან“ ბგერის თავდაპირვე- 
ლი გრაფიკული გამოსახულება. თუ რა გრაფიკული ნიშანი გამოხატავდა ამ ბგე- 

რას უძველეს ანბანში, ამის შესახებ მხოლოდ ვარაუდი შეიძლება გამოვთქვათ 
(ეს ვარაუდი საინტერესოა იმ მხრივ, რომ იგი ძველი ქართული ანბანის გრა- 
ფიკულ რეფორმაციას უკავშირდება), ის კი ცხადია, რომ „ჯან“ ბგერის აღ- 

მნიშვნელი თავდაპირველი ნიშანი სხვა ასო-ნიშნებთან გრაფიკულ შესაბამი- 

სობაში უნდა ყოფილიყო, 

! ლ. ქაჯაია, ორი ტექნიკური ნიშანი ძეელ ქართულ ხელნაწერებში, პალეოგრაფიული 

ძიებანი, ტ. II, თბილისი, 1969, გვ. 103. 
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ჯვრის, როგორც ქრისტიანობამდელი ანბანების დასასრულის აღმნიშვნე- 

ლი X (C”-სX ძილV0559Lმ), I (C-0X CინიიიI5§მ) +, + (C”X IIIIიI)აზე) ფორმე- 
ბიდან! ქართული ასომთავრულის გრაფიკულ პრინციპებს 0”სX IIIVII:552-ს 

+ ფრული კვადრატი) ან + (კვადრატის ნახევარი) შეესაბამებოდა (IL გამ- 
ლილი კუთხითაა წარმოდგენილი, ხოლო X ჯვარედინი ფორმისაა). 

თუ მხედველობაში მივიღებთ იმ გარემოებას, რობ წარმართული ხანის 

ანბანისათვის მიუღებელი იქნებოდა ქრისტეს იდეოგრაფაული გასოსახულე- 

ბის არსებობა (აქ ჩვენ გამოვრიცხავთ მექანიკურ დამთხვევას 4 – ქრი ცე 2), 

მაშინ საფიქრებელია, რომ ქართული ანბანის დასასრულს ანუ „ჯა§" ბგერას 

ურთიერთპერპენდიკულარული ნიშანი გამოხატავდა. ამ ვარაუდს სხვა მომენ- 

ტებიც ცხადყოფენ. , ' 
აქ გამოირიცხება ის გარემოებაც, რომ ანბანს შეიძლება ჰქონოდს ორი 

ბოლო, დასასრულის გამომჩატველი ორი ნაშზანი, ჯვარი, როგორც ძველი 

ანბანების დამამთავრებელი ფორმა, ქართული ანბანის შუამი არ უნდა ასახუ- 

ლიყო; იგი მხოლოდ ანბანის ბოლო, კერძოდ „ჯან" ბგერას უნღა დაკავნირე- 
ბოდა. ყურადსაღებია, რომ სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული სისტება, 

სადაც ყველა ნიშანი ერთბამადაა შექმნილი და ანბანხედაც ერთდროულად 

გაწყობილი, ქართულ ბგერათა ჯგუფს (აღანიდან“ მოყოლებულს) უცხოური- 
საგან გრაფიკულად ასე თვალსაჩინოდ არც გამიჯნავდა, 

„ თუ რატომ უნდა გამოეყენებია ქართველ ოსტატს ანბანი: დასასრულის 

აღსანიშნავად ეს ურთიერთპერპენდიკულარული + ნიშანი, ამაზე მიგვითითებს 

ის გარემოებაც, რომ ქართულ ანბანში არც ერთი უცხო, შემოტანილი ფორმა 

არ დასტურდება (როგორც აღინიშნა, ასოებად არ არის წარსოდგენილ- ის 

საწყისი მოხაზულობანი, რომლებიც ბერძნულ ასოებს მიაგავს; ქართულ ან- 

ბანში არც .ბერძნულ ნიადაგზე შექმნილი ქრისტეს მონოგრამა დამკვიდრდა). 

ამ შემთხვევაშიც ქართველი ოსტატი ბერძნულ ანბანში წარმოდგენილ ჯქვა- 

რედინ ნიშანს არ გაიმეორებდა. მითუმეტეს, რომ ჯვარედინი ფორმა ქართუ- 
ლი გრაფიკისაოვის მიუღებელი იყო, ხოლო თავის მხრივაც. ე" ურთიერთპეC- 

პენდიკულარ. ი ფორმა+თვით ქართული ასო-ნიზნების | გრაფიკული წარ 

1 8ხიCხ V#3-6-რი0M, 3VIIIIMI006Mს0CXIM CM0ს2ის, 7, 32, II6I, 1895, ოი. 654 

2? ბერძნულ ანბანში X--X 16106 დამთხეეეა უნდა აიხსნას იმით, რომ ანბანის დასასრუ- 

ლის გამომხატველმა ჯეარული ფორმის ნიშანმა ანბანის ბოლო „ქსი“ ბგერა აღნიშნა, 

3 ტოგორე აღინიშნა, ასწვრივ ხაზს I, დ ,ძ ასოების მსგავსად შუაში საშუალო ხაზიც 

უერთდება და ამდენად საფიქრებელია, რომ 0(სX 1იIII558-ს ორი ფორმიდან გამოყენებუ- 

ლი იყო ნახევარი კვადრატი + და არა სრული კვადრატი + ხელნაწერთა საზედაო ასოებ- 

შიც „ქანს“ ყოველთვის გრძელი, სოლისებრი ასწვრიეი ღერძი აქეს. 
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მოების უშუალო შედეგია ყოველივე ზემოთაღნემნულის გამო ვფიქრობთ, 

რომ უძველესი ქართული ანბანის ბოლოს ე. ი. „ჯან“ ბგერას ქართულ ნიადაგ- 
ზევე შექმნილი ნიშანი აღნიშნავდა, რომელიც თავის მხრივ, დაემთხვა C”სX 

!)10I1553-ს ერთ-ერთ ფორმას. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ რადგან ანბანის 

დასასრულს „ჯანი“ წარმოადგენდა და იგი ჯერის ფორმით იყო გამოხატული, 

ამდენად მას, როგორც სიტყვა „ჯუარის! პირველ ასოს, თავიდანვე იდეო- 

გრაფიული მნიშვნელობა მიენიჭა. ქრისტეს მონოგრამული გამოსახულებაც 

სწორედ ამ ასო-ნიშანს დაუკავშირდა. 

თუკი მივიჩნევთ, რომ დღევანდელი ქანის ფორმა „ჯან“ ბგერას გამოხა- 

ტავდა უძველეს ანბანში, მაშინ საძიებელი ყოფილა „ქანის, აღმნიშვნელი 
ნიშანი. როგორე ზემოთ დავინახეთ, დანართი „პაეს“ გამოსახულება ასოთა 

გრაფიკული განვითარების თანმიმდევრულ მწკრივშია ჩართული: ს ჰმს--ს, 

მაგრამ უძველეს ანბანში არ ჩანს გამოყენებული (ივ. ჯავახიშვილის მითი- 
თებით „ჰაე“ ბგერას ანბანის მერვე „ჰე“ ნიშანი გამოხატაედა) თუ მივიჩ– 

ნევთ, რომ “ს ნიშანი შესაბამისი ბგერის გარეშე არ უნდა დარჩენილიყო, 

შესაძლებელია ვიფიქროთ; რომ იგი „ქან+ ბგერის აღსანიშნავად იხმარებოდა. 

მაშასადამე, ზემოთაღნიშნული ვარაუდები ასეთნაირად შეიძლება ჩამოვა– 
ყალიბოთ: ქრისტიანობის მიღების შემდეგ + ნიშანმა, რომელიც უძველეს ან– 

ბანში მისი დასასრულის, კერძოდ „ჯან“ ბგერის გამომხატველი უნდა ყო- 

ფილიყო, ქრისტეს სახელის პირველი ასო აღნიშნა. უკვე სახელდებული 1 და 1 

ასოებისაგან შეიქმნა ქრისტეს მონოგრამა, რომელიც, როგორც ჯვარცმული 

ქრისტეს სიმბოლო, ფორმითაც და შინაარსითაც. უშუალოდ სიტყვა „ჯუარის“ 

პირველ ასოს –– ანბანის ბოლო „ჯან“ ბგერას დაუკავშირდა (ამით აიხსნება ეს 

ერთადერთი გრაფიკული ღა იდეოგრაფიული გამონაკლისიც ანბანში). ამავე 
პერიოდში უნდა მომხდარიყო ქართულ ანბანში „ჰაე“ ს და „ჰოე“ ძ" ასო- 
ნიშნების დართვაც. ეს ცვლილებანი (ალნიმნული სამი მომენტი) ქართულ 

ანბანში ერთდროულად და ერთმანეთის თანმიმდევრულად მოხდა. 
ამრიგად, თუკი წარმოვიდგენთ იმ გრაფიკულ რეფორმაციას, რომელიც 

მოსალოდნელი იყო ქართულ ანბანში ახალი რელიგიის –- ქრისტიანობის მი- 
ღებასთან დაკავშირებით, იგი სწორედ ამ სახით უნდა. გამოხატულიყო. 

აი როგორ წარმოგვიდგება ქრისტიანობამდელი ხანის ქართული ანბანის 
გრაფიკა ასო-მოხახულობათა თავდაპირველი ფორმებისა, პალეოგრაფიული 

ცვალებადობისა (ფორმათა განვითარების უკუსვლით) და, აღნიშნული გრა- 
ფიკული რეფორმაციის გათვალისწინების საფუძველზე (სურ. 7). 
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სურ. 7. ქართული ასომთაერულის განვითარება: 1.V ს-მდე არსებული ქართული ანბანი 

ასოთა მოზაზულობანი, 2, V ს. ასომთავრული, 3. V-VIII საუკუნეების ძირითადი გრაფიკული 

ცვლილებანი ქართულ ასომთაერულში. 
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#/C#412)C-(3+C(#2:C#§5აC#12:C§30ა+%3:(6§ 5ა+49C0%>% 
რ+6IV 435C§ზ22(6(5ა>%ე C#5»X§% 22064 5აღ22%#/% 

§. ქართული ახომთაგრულის ფინიკიურ, არჭაულ 

ბერძნულ და კლასიკურ ბერძნულ ანბანებთან 

გრაფიკული ურთიერთმიმართება 

ლელი რაფუფლი სტოეუქტურების დროს, როცა ასოთა მოხაზულობებ- 

რ ჯამოვენებულია წ5ე. სწორი ხაზი თუ რკალი, ყოველთვის შეიძლება ცალ- 
„ეულ ოთა შორის გრაფიკელი მსგავსებების შემჩნევა. მაგრამ ეს არ ნიშნავს 
რა, რომ ერთა +:ანი ამის საფუძველზე მეორეს დაუკავშირდეს. სტილის- 

ტურად ერთლანი გრაფიკულე სისტემის დროს, სადაც თითოეული ასოს მო- 

ხაზულობა ამავე სიტემის შიგნით არსებულ გრაფიკულ კანონზომიერებათა 

საფუძველზე ვილა“ დება, შეუძლებელია ამ ერთიანი შეკრული ციკლიდან 

გამოვყოთ ცალკეული ასო და მ-სი გრაფიკული წარმოშობა ვეძიოთ სხვა, რო- 
მელიმე ანბანის ასოებთან ურთიერთმიმართების საფუძველზე. 

რათა ნათელვყოთ ქართული ასომთავრულის სხვა ანბანთაგან განსხვავე- 

ბულ გრაფიკული სახე, პრინციბული სხვაობანი უნდა წარმოვადგინოთ ასო- 

თა წარმოების საერთო გრაფიკული ანალიზის საშუალებით (აქ იგულისხმება 
როგორც გრაფ-კული სისტემების, ასევე ცალკეულ ასოთა მოხაზულობების 

ურთიერთ?ზეჯერება). ამ მეთოდს მივმართავთ ქართული ასომთავრულის ფი- 
ნიკიურ, არქაულ ბერძნულ, კლასიკურ ბერძნულ და ასევე სომხურ ანბანებ- 

თან შედარების დროს. _ , 

სამეცნიერო ლიტერატურაში ცნობილია, რომ ბერძნულმა ანბანმა გრა 
ფიკული მოხაზულობის მხრივ ფინიკიური ანბანის ასო-მოზაზულობათა სა- 

ფუძველზე შექმნილი არქაული ბერძნული ანბანიდან (ძვ. წ. 1X ს.) კლასიკუ- 

რი ბერძნულის (ძვ. წ. V ს) ჩამოყალიბებამდე განვითარების ხანგრძლივი გზა 
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განვლო; ფინიკიური ანბანის ასო-მოხაზულობათა თანდათანობითი გარდაქმნის 
შედეგად მივიღეთ კლასიკური ბერძნული ანბანის ასოთა მოხაზულობანი!, 

კლასიკური ბერპნული ანბანის გრაფიკას რომ გადავხედოთ (ხურ. 8), აქაც 

მოქმედებს მარტივი გეომეტრიული ელემენტები--ხაზი და წრე, მაგრამ არსე– 
ბითი მომენტი, რაც ქართულ ასომთავრულში შეინიშნება ამ ანბანოსაგან გან- 

სხვავებით,––ეს არის შემადგენელ ელემენტებს შორის არსებული პროპორ- 
ციული თანაფარდობა და კვადრატის პრინციპზე აგებული პსო-მოხაზულობათა 
გამოყვანის ერთიანი წესი. 

მარტ ათრი თა 18 ა       
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; „95%: 94295 =-24 8: 
სურ. 8. კლასიკური ბერძნული დამწერლობის ნიმუში. 

ნ გი:ხI5ბL Mს»IL29, IC 5ლხნი6 501II, პრაღა, 1905, ტაბ. 14, 15, 16, 18, 

გე. 60; I. IMი #Mყოიდი, #იათგსIII, გვ. 38, 51, 240, 271, 531, 537, ტაბ. 236, 237; რ, პა 

ტარიძე, „ქართული ასომთავრული დამწერლობის გრაფიკა ხელნ. ინსტ. 1970 წ. სა- 
მეცნიერო სესიის თეზისები, გვ. 13-- 14. მისივე, „ქართული ასომთავრული", „მნათო- 

ბი«. 1972, M# 3, გვ. 161, 163; V. 80Cძ6I, #სL ჩ#იმIV5C ძი§4... გვ. 19, 
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ამ ორ ანბანს შორის არსებულ განსხვავებებს კი ის გარემოება ქმნის, რომ 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკის განმსაზღვრელი, წინასწარ პირობითად 
აღებული საწყისი ფორმები –– წრე “და ხაზია, ბერძნული გრაფიკისათვის კი 

წრე და სწორი ხაზი ამოსავალი არ არის; კლასიკურ ფორმებს მან, როგორც 

აღინიშნა, ფინიკიური ანბანის მხოლოდ თანდათანობითი გარდაქმნის შედეგად 
მიაღწია. 

ქართულ ასომთავრულში ასოთა შემადგენელ ნაწილებს შორის პროპორ- 

ციული დამოკიდებულება, რომელიც გეომეტრიული პროგრესიის მიმდევრო- 
ბით გამოისახება, ასოთა წარმოქმნის რთულ სისტემას ავითარებს, ქართულ 

ასომთავრულში წარმოდგენილეა გრაფიკულ ფორმათა წარმოების როგორც 

განშტოებული, ასევე "თანმიმდევრული პრინციპიც –– ერთი ასოს მოხახუ- 

ლობა როცა მეორეს ქმნის. 

II M ღ–_ 
2 I #7 I1=. 
ა. 

ლ ტ# C“ C 
ა ) _ X-– 

2. /(), VM), V(M), >(>), <(M) 

სურ. 9. კლასიკური ბერძნული ანბანის გრაფიკა. 

58



ბერძნულ გრაფიკაში (სურ. 9)) ასოთა შექმნის მხოლოდ განშტოებულ 

პრინციპს ვხვდებით (ერთადერთი ჩ –-3 გრაფიკული ეარლ:აცია შემთხეევი- 

თია და იგი თვით ფინიკიური ანბანიდან მომდინარეობს: ბ, ჩ, 4 - ც. 

ეს ძირითადად აიხსნება იმით, რომ კლასიკურ ბერძნულში, ისევე როგორე 

სომხურ ერკათაგირში, არ გვხვდება მეოთხედი ხაზები, როგორც ასოთა მა- 

წარმოებელი ელემენტები. ასოთა შექმნის პრინციპი აქ მარტივი შეკავშირების 

წესია. ეს მეტად ნიშანდობლივი მომენტია, რადგან ამ განმასხვავებელი თა- 

ვისებურებებითაც ქართული ასომთაერული თავის დამოუკიდებელ გრაფიკულ 
სახეს ავლენს: თუ კი არსებობს თანმიმდევრული ვარიაციული წესი ასოთა 

წარმოქმნისა, იგულისხმება, რომ ქართველ ოსტატს არც ერთი გრაფიკულ) 

ფორმა სხვისი მიბაძკით არ შეუქმნია. 

რამდენადაც ქართული ასომთავრულის გრაფიკის ამოსავალი არის წრე 

და სწორი ხაზი, ხოლო მთელი სისტემა ამ ძირითადი ელემენტებისა და მათ- 

გან წარმოებული ნაწილების მრავალმხრივი კომბინირების შედეგია კვაღრა- 

ტის ფარგლებში, ამდენად აქ ასოთა აგების ერთიანი პრინციპიცაა გატარე- 

ბული. კლასიკურ ბერძნულში, იმის გამო, რომ გრაფიკის ამოსავალი “ფორ- 

მები ფინიკიური ასო-მოხახზულობანი,ა თითოეული ასო-ნიშანიც ანგარიშს 

უწევს ფინიკიურის კონსტრუქციულ წყობას, ამიტომაც ვხვდებით აქ ქართუ- 

ლი ასომთავრულისაგან განსხვავებულ ასოთა წარმოების პრინციპებს და აქე–- 

დან გამომდინარე განსხვავებულ გრაფიკულ ჯგუფებსაც. 
გრაფიკის შემადგენელ ელემენტებს შორის პროპორციული თანაფარდო- 

ბის გამო ქართულ ასომთავრულში აღინიშნება ძირითადი და წარმოებული 

ელემენტები (ასო-მოხაზულობათა შემადგენელი ელემენტები ხომ სწორისა 
და წრის პროპორციული ნაწილებია), მაშინ როდესაც ბერძნულ ასოთა კონ- 

სტრუქციაში გამოიყოფა ძირითადი ფორმები და ამ ძირითადი ფორმების და-“ 

მაკავშირებელი ელემენტები; ამდენად, ბერძნული ანბანის გრაფიკული დაჯგუ- 
ფების დროს მთავარია ძირითადი ფორმებისა და მათი დამაკავშირებელი ელე– 

მენტების განსაზღვრა ძირითადი ფორმების სახთ ბერძნულ გრაფიკაში,, 

ერთის მხრივ, გამოიყოფა წრე და სწორი ხაზი, ხოლო, მეორეს მხრივ, სწორი 

ხაზის კომბინირება თავის თავთან (ამ შემთხვევაში ორი ხახი ქმნის ტოლგვერ- 

და სამკუთხედის ორ ფერდს, მართკუთხედის პარალელურ ან ჰორიზონტა- 

ლურ გვერდებს. გაორმაგების ყველა ვარიანტი ამოწურულია, რადგან გვხვდე– 

ბა | და X ფორმებიც). | 
დამაკავშირებელი ელემენტების როლში კლასიკურ ბერძნულში გვხვდე- 

ბა ჰორიზონტალი, დახრილი ან მახვილი კუთხით შეერთებული ორი დახრილი 
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(რკალი და წრე მხოლოდ რამდენიმე შემთხვევაშია გამოყენებული). ქართულ 
ასომთავრულში როგორც ძირითადი, ასევე წარმოებულიც ჰორიზონტალური 
ან ვერტიკალურია (ერთადერთ გამონაკლისად „ჯან“ ბგერის გამომხატველი 

გრაფიკული ნიშანი აღინიშნა). ბერძნულში დახრილი ხაზები გვხვდება როგორც 

ძირითადი, ასევე დამაკავშირებელი ელემენტების როლში. ამიტომაც მნიშენე- 

ლოვანია ძირითადი და დამაკავშირებელი ელემენტების ერთმანეთისაგან გა- 
მიჯვნა. კლასიკური ბერძნული ასწერივი დამწერლობაა (იგი ვერტიკალზეა აგე- 
ბული), მაგრამ დამატებითი ელემენტების სახით ვერტიკალი არ გვხვდე- 
ბა. აქ გამორიცხულია ასწვრივი ღერძის პარალელური ხაზები, რამდენადაც 
ფინიკიურმა ასოებმა გარდაქმნა-განვითარების პროცესში ასეთი ხაზები არ 
მოითხოვეს, ქართულში მათი არსებობა ასოთა წარმოქმნის ვარიაციულმა 
წესმა და მეოთხედი ელემენტების არსებობამ განაპირობა. 

პორიზონტალი ძირითად ფორმებს აკავშირებს ზევით II, შუაში #, I 
ან ქვევით 4, ხოლო დახრილ ხაზს მიმართულება აქვს მარჯვნიდან ქვემოთ 
მარცხნისაკენ ან მარცხნიდან ქვემოთ მარჯენისაკენ. მახვილი კუთხით შეერ- 

თებული ორი დახრილი ღია პირით მიმართულია ზემოთ ან მარჯვნიკ; კუთხით 

მარცხნივ იგი ასწვრივ ხახს უკავშირდება (დსურ. 9:): 

ორი დახრილის შეერთება პირით ქვემოთ, ე. ი. VV ფორმა არ გვხვდება. 

ასწვრივ ხაზს სხვა ელემენტებიც ((მხოლოდ მარჯვენა მხრიდან) უერთდება. სამ 
შემთხვევაში ასწვრივ ზაზს უკავშირდება წრე: M ასოსთან ერთი და 8 ასოსთან 
ორი წრეა წარმოდგენილი; ასწვრივი ხაზი წრეს დ ასოსთან შუაშიც კვეთს. 
რკალი (პირით ზემოთ) ასევე ცენტრშია ასწრივ ხაზთან დაკავშირებული V'. 

რამდენიმე ასო წრიული ფორმისაა, 

მაშასადამე, ბერძნული გრაფიკული სისტემის დადგენის დროს მთავარია 
ძირითადი ფორმების მიხედვით ასოთა დაჯგუფება: ე. ი. ჩვენი თვალსაზრი- 
სით, შეუძლებელია, მაგალითად, 2, > ასოები გაიმიჯნოს, ხოლო დახრილი 

დამაკავშირებელი ელემენტების მიხედვით M, 7 ასოები ერთ ჯგუფში გაერ- 
თიანდეს 

როგორც ვხედავთ, კლასიკური ბერძნულის გრაფიკაში ერთმანეთისაგან 
განცალკევებული გრაფიკული ჯგუფები აღინიშნება, შესაბამის ძირითად ფორ- 
მებთან ასოები გაერთიანებულია შეკავშირების მარტივი პრინციპით, მაშინ 
როდესაც ქართული ასომთავრულის ყოველი გრაფიკული ჯგუფის შექმნა 
ასოთა წარმოების საერთო წესის გამოვლენაა. ეს კი სწორედ იმით აიხსნება, 

რომ ბერძნულსა და ქართულ ასომთავრულს სხვადასხვა ამოსავალი ფორ- 
მები აქვს. 
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აჭვე უნდა შევნიშნოთ, რომ ქართულ ასომთავრულში არც წრე და არც 

ხაზი თავისთავად, მისგანვე წარმოებული ელემენტების გარეშე, ასო-ნიშნე- 
ბად არ არის გამოყენებული. ბერძნულ გრაფიკაში მათი, გრაფიკული ნიშნე– 
ბის სახით არსებობა, სწორედ ფინიკიურმა დედანმა განაპირობა, 

დამწერლობის განვითარები მრავალსაუკუნოვანი ისტორიის მანძილზე 

ცნობილია “ცალკეული პერიოდები, რომელთაგან თითოეული შესაბამის გრა- 
ფიკულ ნიშნებს იყენებდა. დამწერლობის განვითარების ადრეულ ეტაპზე ამ 
ნიშანს ჰქონდა თხრობითი, სიუჟეტური ხასიათი (ხატოვანი ანუ პიკტოგრა- 

ფიული დამწერლობა), მომღევნო ეტაპზე იგი გამოსახავდა რაიმე აზრს, იდეას 
(იდეოგრაფიული ანუ ლოგოგრაფიული დამწერლობა), შეჭდეგ ნიშანმა მი- 
იღო მარცვლოვანი მნიშვნელობა (მარცვლოვანი ანუ სილაბური დამწერლო- 
ბა). ანბანის წარმოშობასთან დაკავშირებით კი ცალკეული ასო-ნიშანი გან- 

საზღვრული ბგერის გამოხატულება გახდა. ცხადია, ფონეტიკური წერის დამ- 
კვიდრებით მეტად გამარტივდა წერის სისტემა. „22 ნიშნით, რომელსაც შე- 

იცავს ფინიკიური ანბანი, შეიძლება დაიწეროს ფინიკიური და მისი მონათე- 
სავე სემიტური ენების სიტყვა... ამიერიდან ბგერების გრაფიკული თვალსაჩი- 
ნოება განთავისუფლდა, როგორც იქნა, ძველი სიმბოლური ფორმებისაგან“ 1. 

ეს მომენტი მითუმეტეს გამორიცხულია პირობითობის პრიძნციპზე“ აგებული 

გრაფიკული სისტემის დროს. 
ანბანთა შორისაც გრაფიკული სტილის თვალსაზრისით გარკვეული ეტაპე– 

ბი შეიძლება აღინიშნოს: კლასიკური ბერძნული დამწერლობის გრაფიკა ფი- 
ნიკიურთან შედარებით სრულიად ახალი საფეხურია (ფინიკიური ანბანის ასო- 
ნიშნებს ხატოვანი .დამწერლობა ედო საფუძვლად, მაგ., „ა“ ბგერის გამოსა–- 
ხატავად იხმარება „ალეფ“-ხარის პირველი ასო, „ბ. ბგერის გამოსახატავად 

„ბეთ“ –- სახლის პირველი ასო არის აღებული). კლასიკურმა ბერძნულმა 
პანბანმა, გარდა იმისა, რომ დაიმატა ხმოვნები, ფინიკიური ანბანი გრაფიკუ- 
ლად დახვეწა, ცალკეული ასოთა მოხაზულობანი ერთიდაიგივე გრაფიკული 

ელემენტებძს მეშვეობით (მხოლოდ თანდათანობითი გარდაქმნის საფუძველზე 
ღა თან არქაული ბერძნულის გავლით) გარკვეულ „ხაზებსა და ფორმებში ჩა- 

მოაყალიბა?. 

1 შ. ძიძიგური, ღამწერლობის წარმოშობა და განეითარება, თბილისი, 1958, გე. 21. 

2 აქ უნდა აღინიშნოს, რომ გრაფიკული სისტემა შეიძლება ერთიდაიგივე, განსაზღვრული 

ელემენტებისაგან შედგებოდეს, მაგრამ ეს არ' ნიშნავს, რომ მას ასოთა აგების ერთიანი, ში- 

ნაგანი კანონების საფუძველზე არსებული გრაფიკული პრინციპი გააჩნია. 
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ქართული ასომთავრული გრაფიკული სტილის მხრიე კიდევ უფრო მაღა- 

ლი საფეხურია და ეს იმიტომ, რომ ქართველმა ოსტატმა ასო-ნიშნებისათვის 
წინასწარ აღებული პირობითი ნიშნები – წრე და ხაზი გამოიყენა და 

კვადრატის პრინციპით, სხვა ანბანთაგან დამოუკიდებლად, ერთბაშად მთელი 

გრაფიკული სისტემა” შექმნა (თითოეულ ასოს მოხაზულობას, შემადგენელ 
ელემენტთა პროპორციების გათვალისწინების საფუძველზე, ან მთელი კვეად- 

რატი უჭირავს, ან მისი ნახევარი), ბერძნული დამწერლობის ნიმუშებს რომ 
გადავხედოთ, დავინახავთ, რომ პსოთა მოხაზულობა კვადრატში არ არის ჩა- 

წერილი (სურ. 8). ძირითადი ჩარჩოები მართკუთხედი ან ტოლგვერდა სამ– 

კუთხედია. აღსანიშნავია, რომ „დელტას“, ასევე „ალფას“ და „ლამბდას“ მო- . 

ხაზულობა ტოლგვერდა სამკუთხედია (და არა ტოლფერდა!), რაც კვადრატის 

პრინციპს არ ექვემდებარება: ტოლგვერდა სამკუთხედი კვადრატში არ იხა- 
ზება; კვადრატში ჩახაზვის შემთხვევაში მას ტოლფერდა სამკუთხედის მოხა- 
ზულობა უნდა ჰქონოდა, შეადარეთ: 

4--C) 
ქართული ასომთავრულის დამოუკიდებელი, აღნიზნულ ანბანთაგან გან- 

სხვავებული გრაფიკული სახე ნათლად ჩანს თვით ცალკეული ასო-ნიშნების 
ანბანური რიგით ურთიერთშეჯერების დროსაც?. ამ ანბანთა ერთობლივი ანა- 

ლიზის გამო პსოთა მოხაზულობანი წარმოდგენილია მხოლოდ „ტაუს“ ჩათ- 

ელით (სურ. 10). 

თითოეული ასო-ნიშნის საერთო კომპოზიციურ წყობაში შემადგენელი 

ელემენტების სქეზატური სახით გამოხატვის დროს გასათვალისწინებელია ორი 

მოზენტი: ჯერ უნდა ჩავატაროთ თითოეული ასო-ნიშნის გრაფიკული ანალი- 
ზი –– დავშალოთ შემადგენელ ნაწილებად და შემდეგ წარმოვადგინოთ ამ ელე- 
მენტთა აგების პრინციპი, 

  

  

        

  

1 609-იანი ფორმები "აღნიშნული აქვს რიჰარდ ჰარდერს, ის „დამწერლობის "შეთვისება 
ბერძნების მიერ (გერმანულ ენაზე), ლაიპციგი, 1942, გე. 98; სტატია მოგვაწოდა ვინფრიდ 
ბოედერმა. სურ. 8 აღებულია ჰარდერის წიგნიდან, 

? ანბანური. რიგის მიხედვითაც გრაფიკულ ფორმათა დამთხვევის არც ერთი მაგალითი 

არ აღინიშნება. ორი თუ სამი შემთხეევა და ისიც ძირითადი ფორმების -მხრივ მსგაგსებისა 

(იხილეთ „ონისა“, „ინისა“ და „ფარის“ ასო-ნიშნები: ლ0-C., 1-I, დ -დ ) მხოლოდ ასოთა. 

სახელდების, ე. 9. ანბანზე გაწყობის დროს მოზდა. 
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სურ. 10. ქართული ასომთავრულის შედარება ფინიკიურ და ბერძნულ ანბანთა გრაფიკულ 

ასო-ნიშნებთან: 1. ჩრდილო-სემიტური დამწერლობა, ძვ. წ. X-––-IX  სს., 2. არქაული ბერძნული, 

ძე. წ. IX-––VI სს., ქ. კლასიკური ბერძნული, ძევ. წ. V ს., 4. ქართული ასომთავრული, ჩვ. წ.4ს. 

ზ 
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როცა არქაულ თუ კლასიკურ ბერძნულ ანბანებს გრაფიკულად ვადარებთ 
ფინიკიურთან, ამ ოპერაციების ჩატარება არ გვჭირდება რადგან ნათლად 

ჩანს, რომ ფინიკიური ასოს მთლიანი კონსტრუქცია არ იცვლება, ასო-მოხა- 

ზულობათა ჩონჩხი ერთიანად, მხოლოდ თანდათანობით ტრიალდება მარჯენი- 
საკენ. კლასიკურ ბერძნულში ყველა ასო-ნიშანი ჰორიზონტალზე დადგა, ზო- 

გიერთ ასოს გაუჩნდა სიმეტრიის ღერძი (იხ./V , /ბა, M, 1), ასოთა ერთმა ნა- 

წილმა მხარმარჯვნითი მდებარეობა მიიღო (იხ, 8, L, L, #, L);. ფორმა გან- 

თავისუფლდა ზედმეტი ზაზებისაგან (შეად. X. –-ტ, “8-ს, -- წი, ტეხილი 
ან ტალღოვანი ხაზები ვერტიკალურ, პორიზონტალურ ან დახრილ ხახებად 

იქცა, მრგვალი ელემენტები და სამკუთხოვანი –– წრედ. ფორმები გამოიკვეთა 
და დაიხვეწა. ასოები ორხაზოვან ბადეში ჩაიწერა: ყველა ასო ერთნაირი სი- 

მაღლისაა. 
ამ თანდათანობითი გარდაქმნის შედეგად საფუძველში მსგავსმა ასოებმა 

მსგავსი ფორმები გამოავლინა. ფინიკიურ ასოებში შემადგენელი ელემენტე- 

ბის მსგავსი განლაგების შესაბამისად კლასიკური ბერძნულის ასოებიც ერთ-. 
გვაროვანი სტილის ჩარჩოებში ჩადგა. მაგალითად, M -2, M->> იგივეა, მხო- 
ლოდ მართი კუთხით · შებრუნებული. ამ ფორმებს კი, თავის მხრივ, შესაბა- 
მისად მსგავსი საფუძველი აქვთ: 

1-M 4-M 
,'–72 MV->2 

ქართული ასომთავრულის ცალკეული ასო-ნიშანი არა მარტო გრაფიკუ- 

ლი ანალიზით (ე. ი. თუ რა ელემენტებს შეიცავს ესა თუ ის მოხაზულობა), 
არამედ შემადგენელი ელემენტების კონსტრუქციული წყობითაც (ასოთა აგე- 

ბის პრინციპით) განსხვავებულ გრაფიკულ სურათს იძლევა ქართული ასო- 
მთავრულის ყოველი ასო-ნიშანი ანბანური თანმიმდევრობით რომ შევადაროთ 

ფინიკიურ, არქაულ და კლასიკურ ბერძნულ ასო-ნიშნებს , პრინციპულ გრა- 
ფიკულ სხვაობებს დავინახავთ (სამივე ანბანი ფორმათა განვითარების საერთო 
საზითაც ქართული ასომთავრულისაჯან ცალკე დგას): 

ასოთა წარმოების ზემოთ აღნიშნული გრაფიკული წესების თანახმად, 

დაუშვებლად მიგვაჩნია წრიული მოხაზულობის „დონის“ მიღება სამკუთხა 
ფორმიდან, შეუძლებელია X , M# გპდაიქცეს ხ ფორმად ან L, /X-საგან მივი- 
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ფინიკიური, კლას. ბეხძ. ქახთ.ასოშთ. 
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ღოთ ხ ასო. ასევე M% , M მიეცეს 8-ის გრაფიკული სახე, ხოლო 4, , 9 ფორ 

მებს კი V-ის გამოსახულება , ასეა სხეა “ასოების შემთხვევაშიც. 
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ივ. ჯავახიშვილი, როდესაც ადარებს ქართულ და ფინიკიურ ასოებს გრა- 

ფიკულად, ყოველთვის ფრთხილად, ვარაუდებით ეხება მათ შორის მსგავსე- 
ბებს. მათ პარალელებს, ან საერთო ძირებს ეძიებს სხვა რომელიმე უძველეს 
დამწერლობაში. ხშირად მოხაზულობებს შორის ძირითად განმასხვავებელ 
გრაფიკულ მომენტებს შენიშნავს. მაგ., „ბანის“ შედარების დროს ფინიკიურ- 
თან, მიუთითებს, რომ „განსხვავება კუდს ემჩნევა რომელიც ქართულში 
მარჯვნივ არის წარზიდული“ !. ან ასო „დონ“-ის შედარების დროს ფინიკიურ- 
თან, საბაურთან თუ პალმირულთან წერს: „ძს არსებითი განსხვავება, რომე- 

ლიც, მსგავსებასთან ერთად, ჩვენს „დონს« ზემოთ დასახელებულ ანბანებთან 

შედარებით ემჩნევა, ცხადყოფს, რო? ქართული „დონი არც ერთი მათგანის 
უშუალო განვითარება არ უნდა იყოს, არამედ მათთან ერთად საერთო წინა- 
პარი უნდა ჰყავდეს“ 9. იგივეს აღნიშნავს ასო „თან“-ის შესახებ: „არამეულსა 
„და მისგან წარმომდგარ ჰპნბანებს მოხაზულობა ისე აქვთ შეცვლილი, რომ 
ჩვენი კვლევა-ძიების საგნისათვის არავითარი მნიშენელობა არა აქვს. ქართუ- 
ლი „თანი“ სრულად არც ფინიკიურსა და არც ბერძნულ ასოს ემსგავსება“ 3. 

როგორც ვხედავთ, ქართული ასომთავრულის აღნიშნულ ანბანებთან შე- 
”სდარებითი გრაფიკული ანალიზი ცხადყოფს, რომ არა მარტო მთელი გრა- 
ფიკული. სისტემა, არამედ ცალკეული. ასო-მოხაზულობანიც განსხვავებულ 

"გრაფიკულ წესს ემორჩილება, - ·    
  

ურბნახის წარწერა 

1 იე, ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გე. 207. 

3 იქვე, გე. 209.. 
? იჭეე, ტვ. 209. 
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7. კჰართული და სომსური ასომთავრულის (ერკათაბირის) 

ურთიეთშეჯერება ასოთა: გრაფიკული წარმოების თვალსაზრისით 

ივ. ჯავახიშვილი ქართულ და სომხურ ანბანთა შორის ასოთა რიგისა და 

მათი რიცხვითი მნიშვნელობების მხრივ მთელ რიგ განსხვავებებს ხედავს. ამის 
საფუძველზე იგი ასკვნის, რომ ქართული და სომხური ანბანის შემდგენელი 
შეუძლებელია ერთი და იგივე პირი ყოფილიყო და. რომ. ქართული ანბანი გა- 
ცილებით ძველი უნდა იყოს !. იგივე. დასკვნების გამოტანა შესაძლებელია ქარ- 
თულ და.სომხურ ანბანთა გრაფიკული თვალსაზრისით შედარების დროს. ეს 
განსაკუთრებით ნათლად ჩანს ასოთა წარმოების გრაფიკული წესების ურთი- 

ერთშედარებისას. ქვემოთ განხილული ყველა თავისებურებაც ამ საკითხს 
უკავშირდება. : : 

ქართულ და სომხურ გრაფიკულ სისტემებს შორის ორი არსებითი გან- 
სხვავება აღინიშნება. პირველი მათგანი ასოთა მაწარმოებელ საწყის ფორ- 
მებს ეხება. 

როგორც აღინიშნა, ქართული და სომხური ანბანები პირობითობის პრინ- 

· ციპზე აგებული სისტემებია, მაგრამ “ისინი სხვადასხვა პირობითი §6იშნებით 
სარგებლობენ: ქართულ ასომთავრულში გრაფიკის ძირითად ფორმებად წრე 

და სწორი ხაზია აღებული, სომხურ ერკათაგირში კი ცალკეული ჯგუფების შმე–- 

საქმნელად გამოყენებულია გარკვეული მოხაზულობის მქონე ფორმები, რომ- 
ლებიც როგორც გ. სევაკი აღნიზნავს, მესროპ მაშტოცმა მზა სახით შემოიტანა 
ანბანში?, ქართულ ასომთავრულში ასოთა მაწარმოებელი მოხაზულობანი, 

' გვ, ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გვ. 199--202. 

2I. C682X, Mლ%9000 M8MIX0ს, CIი. 40. 
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როგორც დავინახეთ, შემადგენელ ელემენტთა ურთიერთობის საფუძველზე 
შეიქმნა ყველა საწყისი მოხაზულობა განვითარებულია გრაფიკის შიგნით 
ასოთა აგების საერთო წესების შესაბამისად. მათ წარმოებას კი, თავის მხრიე, 
წინ უძღოდა მთელი ანბანის გრაფიკული ანალიზი: აღინიშნა ასომთავრულის 

გრაფიკაში მოქმედი 9 ელემენტი, გამოიყო მათ შორის ძირითადი და წარმო- 
ებული, დადგინდა ამ შემადგენელ ელემენტთა შორის პროპორციული თანა- 

ფარდობა, მხოლოდ ამის შემდეგ განისაზღვრა ასოთა საწყისი ფორმები: ვერ- 

ტიკალურ ღერძზე აგებულ სისტემაში საშუალო ელემენტებმა ასწვრივ ხაზთან 
შერწყმის საფუძველზე 12 ძირითადი მოხაზულობა შექმნეს, ხოლო წრე წრი- 
ული ასოების განმსაზღვრელი ფორმა გახდა, 

ცხადია, რომ სომხურ გრაფიკაში შემოტანილმა მზა საწყისმა ფორმებმა 
გავლენა იქონია ერკათაგირის სტრუქტურის აგებულებაზე: და, თავის მხრივ, 
განაპირობა კიდეც ქართული ასომთავრულისაგან განსხვავებული ასოთა წარ–- 
მოების გრაფიკული წესი. 

მეორე არსებითი განსხვავება, რომელიც ქართულ და სომხურ გრაფიკულ 
სისტემებს შორის არსებობს, შემდეგში გამოიხატა: პირობითობის პრინციპზე 

აგებული სტილისტური . ერთიანობა რომელიც ქართული ასომთავრულის 
მთელს გრაფიკულ სისტემაში მოქმედებს, სომხურ ერკათაგირში ნაწილობრივ 
არის გატარებული. ეს იმიტომ, რომ ქართული ასომთავრულის ყველა ასო- 
ნიშანი მხოლოდ წრისა და სწორისაგან წარმოებული ელემენტებისაგან შედ- 
გება, სომხურ ერკათაგირში კი ყველა ასო ერთიან გრაფიკულ ანალიზს არ 

ემორჩილება. ეს მეორე განსხვავება უშუალოდ ასოთა წარმოების წესს უკავ- 
მირდება, მაგრამ სანამ ამ. საკითხს შევეხებოდეთ, ზოგი რამ უნდა ითქვას 

სომხურ ერკათაგირში არსებული გრაფიკული ჯგუფების შესახებ (ნაშრომში 

არ ვეხებით · სომხური ანბანის წარმოშობის, მისი სადაურობის საკითხს). 

სომხური ანბანის გრაფიკული კვლევის დროს 'ცალკეული ჯგუფების გა- 
მოყოფა და, დამატებითი ნიზნების გამოყენებით, ახალი ასო-ნიშნების შექმნა 

'! სომხურ ერკათაგირში გამოყოფილი გრაფიკული ჯგუფების შესახებ ერთმანეთისაგან 

რამდენადმე განსხვავებული. განლაგებით. იხ. I. C6883VM, Mძლლი” MვIII0ს, გვ. 36, 40, 

46, 48; 0. 0 19Cწ0C ცდ 0,ჩილ6ო! ICIმ(I005M10§ ხ6IV6ი ტ”ოცი!მ გიძ 640018 (Lჯიიი 1ჩი M1§(0- 

IV იI (ი გ)იხ მხ6ს), M90§CV, 1968; მ ისივ ე, IM3 I/C00M# 8მ0MMM0-30M0MCMVX C8#26M, გვ. 214. 

216. რ. პატარიძე, ერკათაგირის გრაფიკული საფუძვლები, „მაცნე“, 1970, # 3, გვ. 171–- 

204; რ. პატარიძე სომხური ასომთავრული ანბანის გრაფიკულ სტრუქტურას სამ ნაწილად 

ჰყოფს და ამოსავალი ფორმების მიხეღვით სემური, ქართული და ბერძნული წარმოშობის 

ჯგუფებად მიიჩნევს. აღნიშნული ნაშრომი შეტანილია 1900 წელს გამოცემულ წიგნში: იხ, 

რ. პატარიძე, „ქართული ასომთავრული“, თბილისი, გვ 528--584, 
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ხდება წინასწარ აღებული გარკვეული ფორმების მიხედვით –– ამ ძირითად 

ფორმათა პოზიციების შეცვლით' ან ფორმათა ტრიალით ჩვენ ვსარგებლობთ 

დ. ოლდეროგეს მიერ შედგენილი ტაბულით (კერძოდ, 5 მწკრივის შედგე- 
ნისას) და ძირითადი მოხაზულობების გამოყოფით ვაგრძელებთ სომხური ანბა- 

ნის ასო-ნიშნების დაჯგუფებას (სურ. 11). ასო-ნიშანთა შემქმნელი ელემენ- 
ტების განაწილება წარმოდგენილია ·შუაში,. ზევით „და „ქვევით, როგორც 

დ. ოლდეროგეს ტაბულაზეა აღნიშნული. ის საწყისი მოხაზულობანი, რომ- 

ლებიც ასოებს არ წარმოადგენენ, ჩვენს ტაბულაზეც ასევე ორმაგი კონტუ- 
რითაა შემოხახული, ასოთა დაჯგუფებისას გავითვალისწინეთ საწყისი მოხა- 

ზულობების გრაფიკული, ანალიზი, ქართული ასომთავრულის კვლევის დროს 
გამოყენებული პრინციპი ფორმათა განაწილებისა. 

როგორც ვხედავთ, სომხურ ანბანში მხოლოდ ერთი დიდი, სტილისტურად 

ერთიანი გრაფიკული ჯგუფია გამოკვეთილი , (იგულისხმება ტაბულაზე მო- 
ცემული პირველი 6 მწკრივი), დანარჩენ შემთხვევაში კი მხოლოდ ასოთა 

ცალკეული დაჯგუფებანი აღინიშნება, სომხური ანბანის ეს ძირითადი ჯგუფი 
შეიცავს წარეფი ბი მიერ წარმოდგენილ მწკრივებს –– იმ განსხვავებით, რომ 
მეექვსე მწკრივში + L,ძ, სი ხრ ასოებიდან გრაფიკული სტილის ერთია- 

„ ნობისათვის ახი მხოლოდ I ,ჩ ასოები, როგორც რკალური ფორმის 
შემცველი მოხაზულობები. : 

თუ ჩვენს ტაბულაზე აღნიშნული 6 მწკრივის შემადგენელ ასოთა გრა- 
ფიკულ ანალიზს მივმართავთ, დავინახავთ, რომ თითოეულის მოხაზულობა 

“ ნახევარწრესა და დიდ ხაზს შეიცავს, რის გამოც მათ ასწვრივ-რკალური ჯგუფი 
შეიძლება ვუწოდოთ. შეაღ ქართული ასომთავრულის ასწვრივ-რკალური 
ჯგუფის #, თ, ჩ, ი, ს, ს ასოებს (მეექვსე მწკრივში ნახევარწრე ასწვრივ 

- ღერძს შუაში უკავშირდება მსგავსად ქართული ჩ., ჩ, VI ასოებისა). 

რაც შეეხება დანარჩენ პსოთა განლაგებას, · როგორც აღინიშნა, ისინი 

მხოლოდ ერთმანეთისაგან დამოუკიდებელ გრაფიკულ დაჯგუფებებს წარ- 
მოადგენენ, ჭ ასოს გრაფიკული ნიშანი შეიძლება 9- , 9- ფორმებთან გაერ- 
ხეას რადგან მისი მოახაზულობა იმავე გრაფიკულ ელემენტებს შეიცავს. 
ჯLჯ და3 პსო-ნიშანი კი განცალკევებით დგას. 

როგორც გხედავთ, გრაფიკული მწკრივები, გარდა იმისა, რომ მხოლოდ 

რამდენიმე ასოს აერთიანებს, ერთმანეთთან ასოთა წარმოების საერთო პრინ- 

ციპით დაკავშირებული არ არიან. სომხურ გრაფიკაში არ შეინიშნება ის 
ერთიანი კანონზომიერული ხაზი ფორმათა განვითარებისა, რომელიც ქართუ- 
ლი ასომთავრულის გრაფიკულ სისტემას ქმნის (როგორც ქვემოთ დავინახავთ, 
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ყველა ასო ერთიან გრაფიკულ ანალიზს არც ექვემდებარება), ქართულ ასო- 

მთავრულში თითოეული! გრაფიკული ჯგუფი და მათ შორის ასწვრივ-რკალუ- 
რიც (მიუხედავად იმისა, რომ ქართულში ეს ჯგუფი დანართი ხ ნიშნის გა- 
რეშე 6 ასოს მოიცავს, ხოლო ერკათაგირში ანბანის 2/ვ-ზე მეტ ასოებს აერ- 

თიანებს) საერთო გრაფიკული კანონებისა და პრინციპების საფუძველზეა 

ჩამოყალიბებული, ერთი მთელის განუყოფელი ნაწილია (რკალი, როგორც 

გრაფიკული სტრუქტურის ერთ-ერთი შემადგენელი საშუალო ელემენტი, ქარ- 
თულ ასომთავრულში ასწვრიე ხაზთან ურთიერთობაში ქმნის ერთ-ერთ საწყის 

მოხაზულობას და აქედან გამომდინარე ასწვრივ-რკალურ ჯგუფსაც). 

ქართულ და სომხურ გრაფიკულ სისტემებს შორის აღნიშნული ეს ორი 
ძირითადი განსხვავება ცხადყოფს იმ გარემოებას, რომ ამ ორი ანბანის შემ- 
ქმნელი ერთი პიროვნება ვერ იქნებოდა, ამას, როგორც ქვემოთ დავინახავთ, 

სხვა მომენტებიც ადასტურებენ. · 
ივ. ჯავასიშვილმა ქართულ და სომხურ ანბანთა ურთიერთშეჯერების დროს 

ასოთა რიგის შესახებ მეტად მნიშვნელოვანი მოსაზრება გამოთქვა. ამ შე- 
დარებამ ცხადყო, რომ სომხური ანბანი წარმოშობის თვალსაზრისით, -ქარ- 
თულზე ადრინდელი არ შეიძლება ყოფილიყო. ივ. ჯავახიშვილმა ”შენიშნა, 

-რომ ქართულ ანბანში ძირითადი, სეზურ-ბერძნული ნაწილის მომდევნო და- 
ნართი ასოები (ღ, ყ-–შ, ჩ-–ც, ძ–წ, 3-–ხ, ვ) ქართული ენის ბგერათა ბუნების 
შესაბამისადაა განლაგებული !, ხოლო „სომხურისათვის დანართი ასოების 
გამოყოფა შეუძლებელია, რადგან ისეთი ბგერების ნიშნები, როგორიც წ, ლ 
ჭ, შ, ჩ და ჯ-ანია, ანბანის სხვადასხვა ადგილას არიან გაფანტულები და” ძი- 

რითადი შედგენილობის ასოთა შორის არიან მოქცეულნი“ 2, · 
როგორც აღინიშნა, ჩვენს მიზანს არ წარმოადგენს სომხური ერკათაგი- 

რის საწყისების კვლევა (კერძოდ, ასოთა საწყისი ფორმების მომდინარეობის 

საკითხი), ჩვენ მხოლოდ მივმართავთ ქართულ და სომხურ ასო-მოხაზულობა- 
თა ურთიერთშეჯერებას პსოთა წარმოების მხრივ, რაც კიდევ ერთხელ ნათელ- 
ყოფს ქართული პკნბანის სომხურისაგან დამოუკიდებელ წარმომავლობას. 

პირობითობის პრინციპზე აგებული სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული 
სისტება ქართული ასომთავრულისა, სადაც მოქმედებს შემადგენელ ელე- 
მენტთა პროპორციული დამოკიდებულება და ე. წ. კვადრატის პრინციპზე დამ– 
ყარებული პჰსოთა წარმოების ერთიანი წესი, თავისთავად გამორიცხავს ქარ- 

  

' აე, ჯავახიშვილი, „ქართული პალეოგრაფია", გე- 200, 
_ 1 იქვე, გვ, 202, 
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თველი ოსტატის მიერ სხვა რომელიმე ანბანის, როგორც გრაფიკული ნიმუ- 

შის გამოყენების შესაძლებლობას; მაგრამ, როგორც ზემოთაც, ქართული ასო- 
მთავრულის ბერძნულ გრაფიკულ სისტემასთან ურთიერთშედარების დროს 

აღვნიშნეთ, «მ გრაფიკულ სისტემებში, სადაც პსოთა მოხაზულობებში გამო- 
ყენებულია საზი, რკალი ან წრე, ყოველთვის დასაშვებია ერთი ან ორი ასოს 

გრაფიკული დამთხვევა; ქართულ და სომხურ ანბანში ცალკეულ ასოთა გრა- 
ფიკულ ფორმებს შორის კი მსგავსების მთელი რიგი მაგალითები შეიძლება 

დავპსახელოთ, რაც, თავის მხრივ, ახსნა-განმარტებასაც მოითხოვს, ცალკეულ 
შემთხვევებში ასოთა ფორმებს ურთიერთშებრუნებული მდებარეობა აქეთ ან 

ასოთა მოხაზულობები პირდაპირ ერთმანეთს ემთხვევა, 

ს ურთიერთშებრუნებული ფორმებით მსგავსებანი აღინიშნება შემდეგ 
ასოებში: 

ჩო დი Cც სპ ძძ C Cდლ (ქართული) 

სს 28 Cშ Vმ % 2 28% (სომხური) 

მსგავს ფორმებს კი შემდეგ ასოებში ვხვდებით: 

სჰ ჩწ 9კ ძძ ხრ (ქართული) 

სნ ჩბ 9%გ ძუ ჩი (სომხური) 

თუ ამ მოხაზულობებს ჩვენს მიერ ქართული: ასომთავრულის დროს აღ- 
ნიშნულ პსოთა აგების გრაფიკული კანონების თვალსაზრისით · განვიხილავთ, 

დავინახავთ, რომ , სომხური ფორმები ქართულისათვის მიუღებელია. მაგ., 
შემადგენელ ელემენტთა შეკავშირების წესის თანახმად, თუ წრე მარცხნივაა 
გახსნილი, იგი ზევით იკეტება ა, ხოლო თუ მარჯვნივაა გახსნილი, –– ქვე– 

მოთ C (მაშასადამე, 6 და 2 ფორმები ქართულისათვის უცხოა); V ფორმა 
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იწარმოება უშუალოდ ს ფორმიდან, სადაც სამუალო ჰორიზონტალი საწყრ 

ს ფორმას ზემოთ მარცხნიდან დაერთვის, იხ, ს-- ს -- V; საწინააღმდეგო 

სურათია სომხურ V ასოს მოხაზულობაში, მდგრადობის წესის თანახმად, ქარ– 

თულისათვის დამახასიათებელია ჩ და მიუღებელია ს ფორმა. ასევე 8,C 
ფორმაში მსუბუქი ელემენტი -- ხაზი წრეს ზემოთ დაერთვის. ამდენად, 2. 
C ფორმები ქართულ პსომთავრულს არ ახასიათებს, რაც შეეხება. ფორმებს 
მარჯენივ გაზიღული ჰორიზონტალით 9” ან შვერილით I? , ·ისინი ქართული- 
სათვის მოგვიანო ხანის მოვლენას წარმოადგენს. ' 

მაშასადამე, განსაზღვრული გრაფიკული პრინციპების თანახმად აღნიშ- 
ნული სომხური ასოების ფორმები არ შეიძლება იყოს ამოსავალი ქართული 
ასოებისათვის. ' 

ასოთა მხატვრულ სტილსა და ფორმას, როგორც ეზხედავთ, ასოთა წარ- 

მოების წესი განაპირობებს. ამ მხრივ კი ამ ორ ანბანს შორის შეიძლება აღი- 
ნიშნოს შემდეგი განმასხვავებელი თავისებურებანი: 

1. ქართულ ასომთავრულში პსოთა წარმოქმნის პროცესი განხორციელე– 

ბულია როგორც თანმიმდევრულად, ისე განშტოებითაც. ერკათაგირის მოხა- 
ზულობანი ვარიაციათა თანმიმდეგრულ მწკრივს არ ავითარებენ, ე. ი.' ერთი 

ასო მეორეს არ ქმნის (გამონაკლისია L –– L ფორმები), ამა თუ იმ ჯგუფში 
ყველა ასო ერთი და იმავე ძირითადი მოხაზულობიდან გამომდინარეობს: 

I, 1 0 <> 
! I 

() 1-1. 222-0-C « 
I 

ი L ლ 2. 

“ შეკავშირების პრინციპზე აგებული ასოთა წარმოქმნის ეს მარტივი. წესი 

კი, მსგავსად ბერძნულისა, გამოწვეულია იმითაც, რომ შემადგენელ ნაწილებს 

შორის არ არის პროპორციული დანაყოფები, არ გვხვდება მეოთხედი ნაწი- 

ლები (მაგ, პატარა ვერტიკალი აქაც გამორიცხულია). ამიტომ ამ შემთხვე-. 
ვაშიც არ ვითარდება ასოთა წარმოქმნის ის რთული ვარიაციული სისტემა, 
რომელიც ქართული პსომთავრულისთვისაა დამახასიათებელი. ' 

2. ქართულ აპსომთავრულში წარმოებული ელემენტები ძირითად მოხა- 

ზულობებთან ერთ „გარკვეულ წერტილშია შეთავსებული, ამიტომაც საწყისი 
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ის გამოკვეთილია, იგი ვა- 
ური ასომთავრულის გრა- 

გვაქვს; 

ფორმა შესაბამის გრაფიკულ ჯგუფებში ყოველთქ! 
რიაციათა თანმიმდევრულობაშიც არ იკარგება. სომხ 
ფიკაში კი მთელ რიგ შემთხვევებში ასეთი სურათი 

ი-,L,2,2,6,X,5 

ასოთა მაწარმოებელი. ლემენტები ძირითად მოსაზულობასთანაა შერ- 

წყმული, რაც ერთგვარად დეკორატიულობის შთაბეჭდილებას ტოვებს, შე- 
იძლება ითქვას, რომ ეს ასოები უფრო დახატულს ჰგაეს, ვიდრე გამოზაზულს 

(ე. «, კლასიკური ფორმებიდან შორსაა); ე, წ. ხატოვანი ელემენტები საწყის 
ფორმებთან ერთიან მონახაზს ქმნიან, აღნიშნული მოხაზულობანიც ზელის 
ერთი მოსმით იქმნება; ამგეარი სტილი ქართული დამწერლობისათვის გვიან 
მოვლენას წარმოადგენს. 

შპ. ასწვრივ ღერძთან შუაში დაკავშირებული ჩაუკეტავი ჰორიზონტალი 
ქართული ასომთავრულისათვის არ არის დამახასიათებელი. იმ რამდენიმე 

შემთხვევაშიც იგი ყოველთვის ჩამკეტი ვერტიკალით გვხვდება. სომხურ გრა- 
ფიკაში შუაში განვითარებული პორიზონტალი შვერილის სახითაა წარმოდგე- 
ნილი (მეოთხედი ელემენტები, როგორე აღინიშნა, სომხურ ასომთავრულში 

არც გვხვდება): 

CL, %,+,L,9,ი,+ 

4. ქართულ ასომთავრულში აპსოთა წარმოქმნის დროს ამოსავალია ძი- 

რითად და წარმოებულ ელემენტთა შორის პროპორციული დამოკიდებულება, 
რის შესაბამისადაც ასოთა საერთო მოხაზულობაში სიმაღლის შეფარდება სი- 
განესთან უდრის 1:71 ან 1 :1/2. . 

ერკათაგირის გრაფიკაში მთელ რიგ საწყის მოხაზულებებში სიმაღლის 
შეფარდება სიგანესთან უდრის 1:2 (ეს ძირითადად შესამჩნევია ასწვრივ- 
რკალური ფორმის პსოებში) მაგრამ ასოთა წარმოების დროს აღნიშნული 
პროპორციული თანაფარდობა ყოველთვის არ არის დაცული.-ეს განსაკუთრე– 
ბით შეიმჩნევა მაშინ, როცა ასოთა მაწარმოებელ ელემენტებად, ჰორიზონ- 
ტალის გარდა, გამოყენებულია ძირითად მოხახულობებთან გაერთიანებული 
ხატოვანი ელემენტები, რომლებიც საწყისი ფორმებიდან არ გამომდინარეობს. 
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ეს გარემოება თავის მხრივ ნიშნავს იმას, რომ სომხური ანბანის ასო-ნიშნები 

ერთიან გრაფიკულ ანალიზს არ ექვემდებარება: გრაფიკული სისტემა ერთსა- 
დაიმავე შემადგენელ ელემენტებად არ იშლება, 

მაშასადამე, ბერძნულ-ქართულ-სომხურ ანბანთა გრაფიკულმა ურთიერთ- 

შეჯერებამ გვიჩვენა, რომ თუკი კლასიკური ბერძნულის გრაფიკა, ისევე, რო- 
გორც ქართული ასომთავრული, განსაზღვრულ ელემენტებს მოიცავს, სომხუ- 
რი ანბანის პსოებში ეს პრინციპი ნაწილობრივ არის გატარებული, ·მაგრამ 
ასოთა აგების მხრივ (შემადგენელ ელემენტთა განლაგების, მათი ურთიერთო- 

ბის საკითხი ასოთა კომპოზიციურ წყობაში გრაფიკულ სინთეზს შეეხო) ქარ- 

თული ასომთავრული განსხვავდება როგორც ბერძნულ, ასევე სომხურ ასო- 
მოხაზულობათაგან, მიუხედავად იმისა, რომ ამ უკანასკნელთან გრაფიკული 

ფორმების მხრივ მეტი დამთხვევები §ეინიშნება. 
ქართულ და სომხურ ანბანთა შეჯერებისას გზადაგზა მთელი რიგი გრა- 

ფიკული მსგავსებანი აღვნიშნეთ, მაგრამ ტექსტის საერთო დაწერილობიდან 
მხატვრული აღქმის თვალსაზრისით განსხვავებული შთაბეჭდილება რჩება. 
ამას ძირითადად იწვევს სომხურ ანბანში ხატოვანი ელემენტების გამოყენე- 

ბა და ღია, ჩაუკეტავი ფორმების არსებობა ამ უკანასკნელში იგულისხმება 

ჰორიზონტალური შვერილებისა და ასევე რკალურ ფორმათა სიჭარბე. ამ ტი- 

პის. სსოები სომხური ანბანის თითქმის ნახევარზე მეტს "შეადგენს. ქართულ 

ასომთავრულში ·კი ძირითადად წრიული ფორმებია გამოყენებული. მაგ. 

ასწვრივ-წრიული მოხაზულობის ჯგუფი ქართული ანბანის 1/3-ზე მეტ ასოებს 

აერთიანებს (სომხური ერკათაგირძის პსწერივგ-წრიულ ჯგუფში სამი ასოა გა- 
ერთიანებული); ამიტომაც ეწოდა მას „მრგლოვანი“, მხედრულმა დამწერლო- 

ბამ სავსებით ცხადყო ქართველი ოსტატის სწრაფვა მომრგვალებული ფორ- 

მებისადმი; ისევ მრგლოვან, ოღონდ გამარტივებული მოხაზულობის ფორმებს 

დაუბრუნდა ქართული ანბანი გრაფიკა მრავალსაუკუნოვანი განვითარების 

შემდეგ, 
მაშასადამე, ჭართველ ოსტატს კლასიკური, დამთავრებული ფორმები 

აინტერესებს, სომხური გრაფიკისათვის კი ღია, რკალური ფორმებია დამახა- 

სიათებელი; ისეცე როგორც შეინიშნება ჩაუკეტავი პორიზონტალური შვე- 

რილების არსებობა ასოთა მოხახულობებში, აღნიშნული მომენტი ერკათა- 
გირის სტილისტურ. თავისებურებასაც წარმოადგენს ეს არის მხატვრული 

ხედვის, ფორმათა გამოხატეის განსხვავებული გრაფიკული სტილი. 
ქართულ და სომხურ დამწერლობათა შორის მსგავსებებმა მოგვიანო ხა- 

ნაში უფრო იჩინა თავი: როგორც აღინიშნა, IX საუკუნიდან მოყოლებული 
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ნაწილი ქართული ასოებისა წრეს ხსნის და რკალურ ფორმებზე გადადის, ე, ი. 
რკალისებური ფორმების რაოდენობა აქ მატულობს (უნდა შევნიშნოთ, რომ 
გ. სევაკს ქართულ და სომხურ ანბანთა შორის მსგავსებათა დასადასტურებ- 

ლად გვიანი ხანის და ისიც ხელნაწერი ტექსტის ნიმუშები მოჰყავს საილუს- 

ტრაციოდ) 1, ხოლო როცა ნუსხურ დამწერლობაში სწრაფი გამარტივებუ- 

ლი წერისაკენ მისწრაფებამ ასოთა მოხაზულობანი მარჯვნივ გადახარა და მათ 

მიანიჭა კუთხოვანი ფორმა (ნუსხური დამწერლობა IX საუკუნიდან გვხვდე- 
ბა), როცა გაბმული წერის დროს ხატოვანი ელემენტებისა და ჰორიზონტა- 

ლური შვერილების თვალსაჩინოება, თუ შეიძლება ითქვას, ერთგვარად წაიშა- 
ლა, ქართული და სომხური ტექსტები დაწერილობის საერთო იერით დაემსგავ– 

სა ერთმანეთს. სავსებით შესაძლებელია, რომ სომხური ვერსიაც ქართული და 
სომხური ანბპნების ერთი პირის მიერ შექმნის შესახებ სწორედ ამ მოგვიანო 

ხანაში გაჩნდა. . 

როგორც ცნობილია, ივ. ჯავახიშვილმა პირველად შეხედა კრიტიკულად 
კორიუნის ცნობას მესროპ მაშტოცის მიერ ქართული ანბანის შექმნის შესა- 

ხებ? და იგი გვიანდელ დანამატად ჩათვალა?. ზ, ალექსიძემ სომხური წყა- 

როების ურთიერთშეჯერების შედეგად ეს ვერსია X საუკუნეში წარმოშობი- 

ლად მიიჩნია“. : ' 

ზემოთ აღნიშნული მთელი რიგი განმასხვავებელი თავისებურებანი კი, 
რომლებიც გამოიკვეთა ქართული და სომხური გრაფიკული სისტემებისა და 
ასევე ასოთა ანალიზის დროს, საშუალებას გვაძლევენ არ დავეთანხმოთ გ. სევა– 
კის განცხადებას იმის შესახებ, რომ ქართული ასომთავრულისა და სომხური 
ერკათაგირის შესრულებაში ერთი კაცის ხელი ჩანს. 

#30 

1 1. CC6823XM, M0-ხ0M Mგ)10L.. CI, 43, 44, 
2 M00CX%M, XMIMC M8III0I3, C0C89M, 1962, 

3? ივ. ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გე. 119--202, 

“ზს, ალექსიძე, ეპისტოლეთა წიგნი, თბილისი, 1968, გვ. 030–- 047 (აქვე იხილეთ 

ლიტერატურა ქართული ანბანის წარმოშობის შესაზებ კრიტიკული შენიშენებით); მისივე, 

უხტანესი, ისტორია გამოყოფისა ქართველთა სოშეზთაგან, თბილისი, 1975, გე. 289--341. 
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-8. კპართული და სომსური ანბანების ალბანურ ანბანთან 
გრაფიკული ურთიერთმიმართებისათვის 

ალბანური ანბანი 1937 წელს აღმოაჩინა ილია აბულაძემ, როცა იგი ეჩზია- 
ძინის ხელნაწერთა კოლექციაზე მუშაობდა. ა. შანიძის მითითებით მან ყუ- 
რადღება მიაქცია იმ ფრაგმეწტებს, სადაც უცხო ასოები იყო გამოხატული. 
XV ს, ზელნაწერში (ეჩმიაძინი M# 7117), რომელიც თომა მეწოფელის (XV ს.) 

სკოლიდან არის გამოსული, ეტრატის რამდენიმე გვერდზე აღმოჩნდა ია. 
სხვა ანბპანთა ნიმუში (სურ. 12). სირიულ, ბერძნულ, ქართულ, 

ტურ, ინდურ ღა არაბულ ანბანებთან ერთად წარმოდგენილია ალბანური 
ანბანიც. ხელნაწერი, სადაც აღნიშნული ანბანებია მოთავსებული, სომხური 
ენის სახელმძღვანელოა. როგორც ჩანს, ეს ანბანებიც .· სომეხთათვის იყო გან- 
კუთვნილი სასწავლოდ და სწორედ ამიტომაც სომხური ანბანი აქ არ არის წარ- 

მოდგენილი, 
ყველა ანბანი გადაწერილია ერთი და იმავე ხელით, ერთდროულად (მაგ., 

ქართული ანბანი მოსდევს ლათინურს იმავე გვერდზე, ალბანური ანბანი ქარ- 

თულის გაგრძელებაა და გადადის შემდეგ გვერდზე). ასოთა ტრანსკრიპცია · 
ყველგან სომხურ ენაზეა მოცემული; თვალსაჩინოებისათვის ტრანსკრიპციის 
დასაწყისი მთავრული ასოები წითლითაა გამოყოფილი, ყველა ანბანი, როგორც 

1: 8 IIიMMX36C IIიიიი1Xია”# მარაუM1 M98M830MწMX #M69Mს68 M ლ ვოტ=ტიMMC XIM 
#M0იXML 115» II9MIIMM, I. IV, ოდ. 1--68; M. #6V7M99M3", M ითხნხს„დი ი#იIC85MI8 XM98- 

#M930XX 8M6885ილოს, იქვე, ჯვ. 69-71. ანბანთა ტაბულები იხ. 16 ღა 17 გვერდებს შო- 

რის, ცალკე ალბანური ანბანი იხ. იქვე, გე. 31, იგივე ანბანი დაბეპდილია გ. სევაკის ზემოთ 
დასახელებულ ნაშრომში, გვ. 45. 
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სურ. 12. XV ს. ეჩმიაძინის ხელნაწერში (M# 7117) ჩართული ანბანები, 
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სურ. 13. XV ს. ეჩმიაძინის ხელნაწერში ჩართული ალბანური ანბანი (ქართული ასომთავ- 

რულის ფორმები აღნიშნულია ერთი წერტილით, ერკათაგირისა ორი წერტილით). 

80



ჩანს, სომხური ენის მცოდნის მიერაა შესრულებული, რაზედაც აშკარად მი- 

უთითებს მათი დაწერილობის სტილიც, ე. ი. ქართულ ანბანშიც ასო-მოხაზუ- 

ლობებს სომხური სტილი აქვთ მინიჭებული!. 

რამდენადაც ყველა ანბანი გრაფიკული ფორმების მხრივ სომხურ სტილს 

ამჟღავნებს, · ალბანური ანბანის გრაფიკული თავისებურებანი არ შეიძლება 

სხვა ანბანთაგან დამოუკიდებლად შევისწავლოთ: ცალკე წარმოდგენილ ალბა- 

ნურ ანბანში სომხური სტილი უფრო ცხადად ჩანს (სურ. 13). ალბანური ანბა– 

ნის გრაფიკული წარმომავლობის დადგენისათვის საჭიროა დაზუსტდეს ამავე 

ანბანში არსებული უცხოური ფორმები და ამის საფუძველზე განისაზღვროს 
მისი შესრულების დროც. ამ მხრივ ჩვენთვის საინტერესო მასალას იძლევა 

ქართულ და სომხურ ანბანებთან მისი შეჯერება, 
ალბანურ ანბანში 52 ასო-ნიშანია ნაწილი პსოებისა ქართულ, ნაწილი 

სომხურ გრაფიკულ ფორმებს იმეორებს: ზოგი კი ქართულ და სომხურ ასო- 
მოხახულობათა კომბინირებას წარმოადგენს. რამდენიმე 1, #,% ასო ბერძნულ 

ფორმას ატარებს. უნდა შევნიშნოთ, რომ ერთი და იგივე ქართული თუ 

სომხური ნიშანი, უმნიშვნელო გრაფიკული ცვლილებებით, რამდენჯერმეა გან- 

მეორებული. მაგ., ქართული „დონის“ გრაფიკული ფორმა ხუთი სხვადასხვა 

ალბანური ბგერის გამოსახატავად იხმარება: 

სC,59,C,5,C _ ) ' ) 

როდესაც ალბანური ანბანი შევადარეთ ამავე სახელმძღვანელოში წარ- 
ჰოდგენილ ქართულ ანბანს (ალბანურ ანბანში ქართული ფორმების აღრიცხვა- 
მი, ქართულ და ალბანურ ფორმათა იგივეობის დასადგენად დაგვეზმარა სწო- 

ხედ ის გარემოება, რომ ქართული ანბანიც სომხურ სტილშია გადაწერილი 

სურ. 12). საინტერესოა, რომ მაგალითად, ალბანური ანბანის 46-ე ნი მანი 

სპნისაზღვრა ქართულ ანბანში წარმოდგენილი „ჭარის“ 8 ფორმით), ნათელი 
გახდა, რომ „დაახლოებით 25 ალბანური ასო ქართული ფორმითაა გადმო- 

კემული. ქართული ფორმები რაოდენობით სომხურზე მეტია რურ. 14), ე, ი. 

ამაზეც მეტი, ვიდრე ეს გ.სევაკთანაა მითითებული?: 

  

1 ქართული ქ, კ, ვ, ს, 0 ასოთა გრაფიკული ნიშნები რომ სომხურ სტილშია გადაწყეეტი– 

უი, შენიშნული აქვს ა. შანიძეს, იხ. ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გვ. 20. 

2 ის, გ. სევაკის ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გვ. 38. 

რ ე. მაჭავარიანი 81



სურ. 14. 1. XV ს. ეჩმიაძინის ხელნაწერის (M#M 17117) ალბანურ ანბანში არსებული ქართული 

ასომთავრულის გრაფიკული ფორმები (აღნიშნული ფორმები დაზუსტებულია ამავე ხელნაწერ– 

ში არსებულ ქართული ანბანის ასო-მოხაზულობებთან შეჯერების საფუძველზე). 2. XV ს, 

ეჩმიაძინის ზელნაწერში წარმოდგენილი ქართული ასომთავრული ანბანი. 
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#ი0M9M#CMLMC I 0V3MMCMMC #83MCMMC 

(XVIV6M) 
7 (დ) 7. (8) 7 (#) 
ძი (#) ძ· (#3) ძ (რ) 
” (V) ,' (4) ,”' (#) 

V (#) ს (თ) ს (2), V (M) 
/7 (0) /. (=X) / (0) 

V (5) –- სდ (0) 

2 (3) – 2 (გ) 
/'· (6) – /' (XX) # #9. 

რამდენიმე ს,«,ინ,ჩ. ფორმა სომხურიც შეიძლება იყოს. დაახლოებით 15 
ნიშანი სომხურია. გ. კლიმოვის მიერ შედგენილ ტაბულაზეც ასევე 20-მდე 
ქართული ნიშანი დაითვლება. უნდა აღინიშნოს, რომ აქ მოცემული ქართუ- 

ლი გრაფიკული ფორმები სომხური სტილისაგან თავისუფალია !. 

ის გარემოება, რომ ალბანურ ანბანში ქართული და სომხური ასოებია 

აღებული, მოწმობს იმას, რომ ალბანური ანბანი ქართული და სომხური ანბა- 

ნების შემდეგაა შექმნილი: დათარიღების საკითხთან დაკავშირებით მხედვე– 

ლობაში უნდა მივიღოთ ქართულ ასო-მოხაზულობათა პალეოგრაფიული თა- 

ვისებურებანი, რადგანაც ქართული გრაფიკული ფორმების რაოდენობა ალბა- 

ნურ ანბანში თითქმის ნახევარზე მეტია. 

ალბანურ ანბანში არსებული ქართული გრაფიკული ფორმების შესწავ- 
ლამ ცხადყო, რომ აქ წარმოდგენილია როგორც შეკრული 9,9, 9, 9, ასევე 

განეითარებადი გრაფიკული 9,თ ,ჩ , 8 ფორმებიც. „შინი“ 9 მუცელგახ- 

"IL. #. MXMMM098. ზიიიილს 6IIMCთ008#M 8:-38MCM0”-0 (M89M830M0-მი62MCX0-0 იMCხ- 
M2), 12MM „ი60MიX IIMCხM6V, C600MMMX C18+C, M00ლX82, 1976, C+ი. 444-446; ?, L. 

XხX9C6VM. #X მითგ8MIV M868M83CXMX ყსI+88M, იხ. იქვე, CIი. 447--452 გ. კლიმოვის კომენტა- 
რებით. 
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სნილია; „მანი“ შ ერთ შემთხვევაში მარჯენივ გახიდული ჰორიზონტალის 

გარეშეც არსებობს. ასეთსავე სურათს იძლევა გ. კლიმოვის მიერ შედგენი- 
ლი ალბანური ანბანის ტაბულაც:” აქ „ბანსაც“ ფეხი აქვს განვითარებული , 

რაც ასევე გვიანდელ მოვლენად უნდა მივიჩნიოთ . 

ალბანურ ანბპნში ქართულ ასო-მოხაზულობათა შეკრული ფორმების არ- 

სებობა არქაიზმის მოვლენით უნდა აიხსნას რამდენადაც „აქ ერთღროულად 
განვითარებული ფორმებიც მოიპოვება, ზოგიერთი პალეოგრაფიული ნიშნები 

მიხედვით ქართული ანბანის პროტოტიპად (ე. ი. საიდანაც ეს ასომთავრუდი 

ანბანი იქნა გადაწერილი) ა. "მანიძე X-XI სს. მიჯნას ·.თვლის (შეკრულ 1. 

ფორმას იგი აქ შემთხვევითობად მიიჩნევს) '. 

თუ ალბანურ ანბანში აღნიშნულ შეკრულ ფორმებს არქაიზმის მოვლენად 

მივიჩნევთ (არქაიზმის მოვლენა, როგორც ცნობილია, X საუკუნის დამწერ- 

ლობის ძეგლებს ახასიათებს), უნდა ვივარაუდოთ, რომ ალბანური ანბანის პრო- 
ტოტიპი X საუკუნეზე ადრინდელი არ უნდა იყოს. ჩვენთვის მნიწვნელოვა- 
ნია იმ გარემოების აღნიშვნა, რომ ალბანურ ანბანში გამოყენებულია პალეო–- 
გრაფიულად ისეთი განვითარებული ქართული ფორმები (მხედველობაში გვაქვს 
გ- კლიმოვის 'მიერ შედგენილი ტაბულაც), რომლებიც V საუკუნეს სცილდე- 

ბიან. აქ იგულისხმება ის გარემოება, რომ აღნისნული ფორმები აღებულია 

დამწერლობის იმ ძეგლებიდან (თუნდაც ანბანიდან), რომელიც პალეოგრა- 
ფიული თვალსაზრისით განვითარების გარკვეულ საფეხურზე იდგა. 

თუკი ალბანურმა ანბანმა, ისევე როგორც ქართულმა, ასო-მოხაზულობე- 
ბის მხრივ პალეოგრაფიული განვითარება განიცადა, აქ ისევ და ისევ მნიშვნე- 

ლოვანია ის, რომ ეჩმიაძინის ხელნაწერში არსებული ალბანური ანბანის 
პროტოტიპი V საუკუნეს არ მიეკუთვნკ. ა, · 

   საზედაო ასო ქართული ხელნაწერიდან 

' იხ, ა, შანიძის ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გე. 20; ამ შემთხვეეაშიც შეკრუ- 
ლი ძ ფორმის არსებობა არქაიზმის მოვლენით უნდა აიხსნას. 
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ი. პალეოგრაფიული ცვალებადობის ბათვალისწინება 

ქართული ასომთავრულის განვითარების 

დასაწყისი ეტაპის დადგენაში 

საინტერესოა როგორი სურათი იქმნება ქართული ანბაწის ქეედა ქრონო- 

ლოგიური ზღვარის დადგენაში პალეოგრაფიული თავისებურებების გათვალის- 

წინების საფუძველზე? , 

როგორც ზემოთაც აღვნიშნეთ, ქართული ანბანის წარმოშობის საკითხის 

გადაწყვეტაში ივ. ჯავახიშვილი დიდ ყურადღებას აქცევდა ასო-მოხაზულობა- 
თა „თანდათანობითი ცვალებადობის მიმართულებას, ამ ცვლილებათა საერთო 

ხასიათისა და მიდრეკილების შესწავლას“ 1. 
ასო-მოხაზულობათა შედარებით ანალიზს მის ისტორიულ განვითარება- 

ში ასევე დიდ, მნიშვნელობას ანიჭებდა -გ. წერეთელი. ამის შესახებ იგი წერს: 
„ანბანთა ერთმანეთთან ურთიერთობის საკითხის შესწავლა. მხოლოდ იმ შემ- 

თხვევაში იქნება დჰმყარებული მკაცრ მეცნიერულ ნიადაგზე, თუ მეცნიერე- 
ბაში მიღებული და გარკვეული კანონების საფუძველზე მკვლევარი შესძლებს 

დაადგინოს შედარებით-ისტორიული პნალიზის შედეგად კანონზომიერი მ” 
მართებანი და ერთმანეთისაგან გამიჯნოს დამწერლობისათვის დამახასია- 

თებელი პირვანდელი ნიშნები და მერმე განვითარებული ან გვიან შემოტანილი 

უცხო ელემენტები და ამ გზით განსაზღვროს შედარებითი ქრონოლოგია, რო- 
გორც ამას ენათა განვითარების ძსტორიის კვლევისას აქვს ადგილი“ 2. 

1 ივ, ჯავაზიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გე. 204--205. 

”გ. წერეთელი, უძველესი ქართული წარწერები პალესტინიდან თბილისი, 1960, 

გე. 50. 
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4 ასო-მოხაზულობათა შედარებითი შესწავლა მის საერთო განვითარებაში, 
ოგორც ეს გზადაგზა დავინახეთ, დაგვეხმარა არა მარტო ცალკეულ ასოთა 

თავდაპირველი ფორმების გამოვლენაში, არამედ ვარიაციათა დროს ასო-ნიშ- 
ნების განლაგების სისწორის შემოწმებაშიც. პალეოგრაფიული ცვალებადობის 

გათვალისწინების საფუძველზე შესაძლებელია ადრინდელი განეითარების ხან- 
გოძლივობაც წარმოვადგინოთ. ამისათვის საჭიროა, ერთი მხრივ, გავითვალის– 

წინოთ რა მონაკვეთში მიმდინარეობდა V საუკუნიდან მოყოლებული პალეო- 
გრაფიული ცვლილებანი ასომთავრულ დამწერლობაში და, მეორე მხრივ, უნდა 
განისაზღვროს რა სიძლიერით გამოიხატა ეს ცვლილებანი V საუკუნის ძეგ- 

ლებში. 

ასო-მოხაზულობათა პალეოგრაფიული ფორმების განვითარება ასომთავ- 

რულ დამწერლობამი უპირველეს ყოვლისა მიიმართება 9, 9.9, ნ,9.ძ 

ასოებში არსებული შეკრული ფორმების გახსნისაკენ, რაც მდგრადობის წეს- 
თან შეუსაბამობით ავხსენით ზემოთ. განვითარების ეს პროცესი, რომელიც V 

საუკუნის ზოგიერთ ასოთა მოხაზულობებში უკვე ჩანს, თანდათანობით, ძალიან 
ნელა მიმდინარეობს, იგი მხოლოდ IX საუკუნეში მთავრდება. როგორც ეხე- 

დავთ, რამდენიმე ასოს გაზსნას რამდენიმე საუკუნე დასჭირდა (მაჩხაანის IX 

საუკუნის წარწერაში! ყველა ასო გახსნილია, მაშინ როცა ვეჟან ატენელის 

VIII საუკუნის წარწერაში? ჯერ კიდეე შეკრული ფორმები ჩანს). 
როგორია პალეოგრაფიული განვითარების სურათი V საუკუნის ძეგლებ- 

ში?' უნდა აღინიშნოს, რომ რაც უფრო მეტი პალეოგრაფიული ცვლილებები 

აღინუსხება V საუკუნის ძეგლებში განვითარების შემდგომ პერიოდთან შედა- 
რებით, ამ პროცესის დასაწყისიც მით უფრო ადრეული ხანიდან უნდა ვიგუ- 
ლისხმოთ. 

აი რა პალეოგრაფიული ცვლილებები შეინიშნება ამ აღრეული ხანის 

ძეგლებში: : 

„შინი“ მუცელგახსნილია: 9-9 

„წილს“ ქვედა წრე გახსნილი აქვს: წ–ჩ 
„განი“ დამატებითი ვერტიკალითაა წარმოდგენილი: “ –.L 

„მანს“ მარჯვნივ გაზიდული ჰორიზონტალი ერთვის: შ-ძ« 

„დონის“ უყელო ფორმის გვერდით გვხვდება ყელიანი ფორმა, რაც უკვე 

1 თ. ბარნაეელი, მაჩხაანის ეკლესიის წარწერები, საქ. სსრ მეცნ. აკად. მოამბე 

XXIX, # 5, თბილისი, 1962. 
2 იე. ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, გე. 166--168, 

= 
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განვითარებული ·ფორმაა და ასომთავრულ დამწერლობაში გარკვეულ ქროხო- 

ლოგიურ ს საფეხურს ადგენს: C –- 8... 

-. მაშასადამე, V საუკუნის ძეგლებში. მთელი რიგი ი პალქოგრაფიული ცვლი– 

ლებები შეინიშნება, რაც იმის მაჩვენებელია, რომ ეს ძეგლები „განვითარების 

გარკვეულ საფეხურზე დგანან, ეს კი იმას ნიშნავს, რომ ქართულმა: აპსომთავ- 

რულმა აღნიშნულ. დრომდე განვითარების. გარკვეული გზა განვლო. «ამ ხანის 

წერილობითი ძეგლების არსებობა; მთარგმნელობითი · ლიტერატურის მაღალი 

დონე, რაც უდავოდ სამწერლობო კერების არსებობასთან. იყო დაკავშირებუ- 

ლი .(IV––V საუკუნეებიდან ცნობილია ქართველთა აღმშენებლობითი და. მწიგ- 

ნობრულ-შემოქმედებითი მოღვაწეობა ახლო აღმოსავლეთში) ! ზემოაღნიშნუ- 

ლის "დამადასტურებელია. “ =. 
: V-––-VIII.- საუკუნეები ქახთულ დამწერლობაში- „გარდამავალი · ხანაა“; 

პერიოდში პალეოგრაფიული განვითარება ასოთა მოხაზხულობებში არაბი 

მიმართულია შეკრული ფორმების-. გახსნისაკეხ 2. თუ გავითვალისწინებთ . იმ 

გარემოებას, რომ განვითარების ეს ·პროცესი-- ძალიან კნელა, „საუკუნეების გან-: 

მავლობაში მიმდინარეობს 3 (რამდენიმე ასოს გახსნას,.: როგორც · ვხედავთ, რამ-, 

დენიმე საუკუნე დასჭირდა), ხოლო V "საუკუნის ძეგლებში კი უკვე. გარკვეული, 
ბალეოგრაფიული კელილებები აღინიშნება, მაშინ “ ცხადია, რომ აღნიშნული 
»„ გარდამავალი. ზანა“ "ქართულ. ასომთავრულში V. საუკუნეზე ადრინდელ :პე– 

რიოდსაც უნდა :მოიცავდეს, ე. ი. უნდა” არსებულიყო გარკვეული ქვედა ზღვა– 
რი, თ, საიდანაც. მწკება. განვითარების „პროცესი: – 

იხ. C", 

4 გ- თ ერეთე: ლო ' უშველესი ქართული წარწერები ”პალესტინიდან, · თბილისი, 1960, 

გე, 52; ლ. მენაბდე, ძეელი ქართული კულტურის კერები საზღვარგარეთ, ჟურნ. „საბ- 
ჭოთა ხელოვნება", თბილისი, ·1978, #.3, გვ. 45––52. არენი ა რა 

2, ნ, შოშიაშვილი, ურბნისის ძველი ქართული წარწერები, პალეოგრ. 'პიებ; აა 

ლისი, 1965, გე. 139. 

? განვითარების აღნიშნული პროცესის დამთაერება ნიშნავს · ამას; -რომ- ნუსხური" “ დამ- 

წერილობის მიჯნაზე ვდგევართ. მხოლოდ ნუსხურში სხვა გრაფიკული თავისებურებანი ჩანს: 

ასოთა საერთო მოხაზულობა ოთხ ხაზში: ნაწილდება და”. იმავ“ დროს“ გვერდზე: იხრება. 

  

„თბი: 

  

   



ამასთან დაკავშირებით გასათვალისწინებელია შემდეგი მომენტებიც: თუ 
თვალს გავადევნებთ დამწერლობის განვითარების საერთო გზას,' რაც უფრო 

ადრეულია ხანა, მით უფრო ნელა მიმდინარეობს ცვლილებანი ასო-მოხაზუ- 
ლობებში (ცხადია, რომ ეტრატის წარმოებამ, წიგნებზე მოთხოვნილების ზრდამ, 
თავის მხრივ, ხელი შეუწყო დამწერლობის განვითარებას). ამასთან, V-–- VI 

საუკუნეების ეპიგრაფიკულ ძეგლებში ისეთი ფორმები შეინიშნება, რომლე- 
ბიც რბილ მასალაზე წერის შედეგადაა განვითარებული (მაგ., 'L ასოს ჰორი- 

ზონტალთან ფეხი, 6 ასოს ყელი 8 ასოს მარჯვნივ გამოწეული ჰპთრიზონტა- 

ლი, X ასოს გრაფიკაში გამოხატული 1 ასოს ზედა მარცხენა ჩანაჭდევი) და 

მერეა დამკვიდრებული ქვაში, რასაც, თავთს მხრივ, გარკვეული დროც დას- 

პირდებოდა. 
მაშასადამე, ჩვენს ხელთ არსებულ V საუკუნის ძეგლებს, რომლებიც 

უკვე განვითარების განსაზღვრულ საფეხურზე დგანან, დამწერლობის თავდა– 
პირველ ნიმუშებად ვერ მივიჩნევთ. აშკარაა, რომ მათ წინ უძღვით განეითა- 

რების გარკვეული პერიოდი, საიდანაც ეს პროცესი დაიწყო. აქ გასათვალის- 

წინებელია ის გარემოებაც, რომ ანბანის გრაფიკული განვითარება მისი შექმ- 

ნისთანავე არ შეიძლებოდა დაწყებულიყო (ანბანის შექმნა და მისი პალეო- 

გრაფიული განვითარების დასაწყისი ერთმანეთს გამორიცხავენ): ცხადია, რომ 

ქართული ანბანი გარკვეული პერიოდი განუვითარებლადაც უჯადა „არსებუ- 
ლიყო. აქ ასევე უნდა გავიხსენოთ ქრისტიანობის მიერ დამკვიდრებული „ჯან“ 
ბგერის აღმნიშვნელი გრაფიკული ნიშანიც, რომელიც, როგორც ერთადერთი 

გრაფიკული გამონაკლისი ასომთავრულ ანბანში, ქრონოლოგიურად სცილ- 

დება ქართული ანბანის შექმნის პერიოდს (როგორც აღინიშნა, იგი შეიქმნა 
უკვე სახელდებული „ინ“ და „ქან“ ასო-ნიშნებისაგან, ე. ი, ანბანზე გრაფიკულ 

ნიშანთა გაწყობის შემდეგ); ამდენად, სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული 
სისტემაც ასომთავრულისა 'მასზე ადრე “რშექმნილი ჩანს. 

1 ადრეული მზედრული დამწერლობისათვის დამახასიათებელი ასოთა მოზაზულობანი კდას- 

ტურდება X საუკუნის ერთ-ერთ ხელნაწერში #-397 გადამწერის ხელით შესრულებულ მი- 

ნაწერებში (ის ელ. მაჭავარიანი, მხედრული დამწერლობის ადრეული ნიმუშები, ზელ–– 

ნაწერთა ინსტიტუტის მრავალთავი, III, თბილისი, 197ქ, გე. 66-71, ტაბ. 1--მ), თოანე ზო- 

სიმეს მიერ შედგენილ 965 წლის ლიტურგიკულ კრებულში (51ი-34) გამოყენებული საბუ- 
თის გადარეცხილ ტექსტში (იხ. ქართულ ხელნაწერთა აღწერილობა, სინური კოლექცია, 1, 

თბილისი, 1978, გე. 94), ატენის სიონის ინტერიერის კუდლებზე ბათქაშის ფენაზე შესრუ- 

ლებულ X საუკუნის წარწერებში (გ. აბრამიშვილი, ზ. "ალექსიძე, მხედრული 

დამწერლობის სათავეებთან, ჟურნ. „ცისკარი“, 1978, M 5, გვ. 135--144 და M# 6, გვ. 128-– 

137). ბო ე 

89



ამრიგად, ქართული ანბანის დათარიღების საკითხთან „დაკავშირებული ზე- 
მოთ აღნიშნული მთელი რიგი მომენტები გვაფიქრებინებენ რომ ქართული 
ანბანი საქართველოში ქრისტიანობის მიღებამდე არსებობდა. ასომთავრულის 

გრაფიკული სტრუქტურის შექმნის საწყისებიც · არქიტექტურულ ძეგლებთან 
მსგავსების გამო, როგორც ჰმას ქვემოთ დავინახავთ, ქრისტიანობამდელ ხანაში 

უნდა ვეძიოთ. · 

  
  

მცხეთის ჯვრის კვარცხლბეკიზ წარწერა 

/ 

90



მანა 

10. ქართული ასომთავრულის ბრაფიკული საწყისების 

(ასოთა აბების კომპოზიციური წყობის) დაკავშირება 

კველ ქართულ არკიტექტურულ ძეგლებთან 

  

სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული სტრუქტურისათვის, რომელიც ერთ- 
დროულად, ერთბაშად შეიქმნა, ამოსავალი ერთი საწყისი უნდა «იყოს. საინ- 

ტერესო და საძიებელია არა მარტო ის, რა კანონზომიერებით ვითარდებოდა 
ვარიაციები ამ სტრუქტურის შიგნით, არამედ რა ერთიან პრინციპს ემყარებო- 
და ოსტატი ქართული ასომთავრულის გრაფიკული კომპოზიციის აგებისას. 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურის მაწარმოებელი ძი- 
რითადი ელემენტები –– წრე და სწორი ზაზი -–- მარტივი გეომეტრიული ელე- 

მენტებია, რომლებიც ასოებს ქმნიან მხოლოდ მათგანვე წარმოებული ნაწი- 

ლების მეშვეობით და ისიც კვადრატის ფარგლებში, მთავარ ელემენტებს შო- 
რის ასწვრივი ხაზია ძირითადი –- ასოთა უმრავლესობაც ვერტიკალურ პრინ- 

ციპზეა აგებული. 
ასომთავრულის ყველა ასოს მოხაზულობა განვითარდა კვადრატის შუა 

წერტილზე გავლებულ ურთიერთპერპენდიკულარულ ხაზებს შორის. დიდი 
წრეც კვადღრატშია ჩაწერილი. ასო-მოხაზულობათა შექმნის პროცესი მარტი- 

ვიდან რთულისაკენ მიემართება: თავდაპირველად გაიველება ურთიერთ-პერ- 
პენდიკულარული ხაზები –|– რომელთა ვერტიკალზეც ასოთა სიმაღლე აღი- 

ნიშნება. «8/MV0696MV6 M #39M289მ/ხMხIM 8Mმიიმ90M69MMMM: 8607MMმ/VნM0MV M# 10- 
ხM308X29#M090MV, –-– როგორც აღნიშნავს ველფლინი,' -––- C893ხI88მ6IC# C Iი- 

1I. ზიახტი#Mხ, 00M08ყIIC 00MMIM8 9C:00VM 'MCMVCCII,, M0CM88--/CVVიMLდმ7/#L 

1930, CXი. 158. 
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Xხინყილ)0 3 IL02მ8ჩს0, I009MM6, 38მM0M6». იკერება კვადრატი, სადაც 
ასოთა სიმაღლე კვადრატის ვერტიკალურ ღერძს ემთხვევა, ხოლო ზემოთაღნიშ- 
ნული გრაფიკული წესების თანახმად იხაზება წარმოებული ელემენტები: წრე, 

ხაზი, რკალი. დიდი წრეც კვადრატს ექვემდებარება––კვადრატის გვერდი წრის 
დიამეტრის განმსაზღვრელია. 

ქართული ასომთავრულის სტრუქტურის ამოსავალი, როგორც ვხედავთ, · 

მარტივი კვადრატია. ეს მარტივი კვადრატული გეგმა დაედო საფუძვლად 
კლასიკური ფორმების მქონე, მკაცრი გეომეტრიული "კანონების საფუძველზე 
შექმნილ ასომთავრულის გრაფიკის მონუმენტურ შენობას. საინტერესოა, ეს 
პრინციპი საიდან იღებს დასაბამს, 

როგორც აღინიშნა, ასოთა ნაწილებს შორის არსებული პროპორციული 
თანაფარდობით, რომელიც გეომეტრიული პროგრესიის მიმდევრობითაა გა- 
მოხატული, ჩვენ უკვე პარალელი გავავლეთ იმ დარბაზული ტიპის შენობებ- 
თან, რომელთაც ოთხკუთხა წყობის გვირგვინოვანი გადახურვა აქვთ (სურ. 15). 

ე. ი, ქართული დარბაზის გვირგვინების ტიპოლოგიაში, რომელიც საქართვე– 

  

სურ. 15. ქართული „დარბაზის გვირგვინოეანი (ოთხკუთხოვანი წყობის) გადახურვა. 

ლოშია ცნობილი !, კერძოდ, რვაკუთხოვანი კუთხური წყობის, რვაკუთხოვანი 
პარალელური წყობის, თორმეტკუთხოვანი კუთხური წყობისა და ოთხკუთხო- 
ვანი კუთხური წყობის, პროპორციულობის მხრივ ამ უკანასკნელს დავუკავ–- 

  

1 X.CXM68M30 LI ი0V3MMCXMC 180683, 16MMMCM, 1960, CI. 17; მისივე., IIმი- 
რავ8MM6 I606MიხIIMM M MX Mლ70 8 MC6700MM 30XMXCMIV/0M, IL M6XM/LVM200/1MხLM% CMM003MVM 
ი9 LVV3MM0(0MV MCMVCCIX8V, 16MXMMCM, 1977, 
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შირეთ. ამის მაგალითებ ) ად კი დავასახელეთ ამჟამად მესხეთში, ერძოდ, ახალციხესა და სოფ. ხიზაბავრაში შემორჩენილი დარბაზული ტიპის ნაგე– 
ანი: 

    
ქართული ასომთავრული” გრაფიკული სტრუქტურა კომპოზიციური 

თვალსაზრისით ანუ მარტივ კვადრატულ გეგმაზე დამყარებული პრინციპით 

კი ქართული დარბაზის გეგმათა მოხაზულობას უკავშირდება, 
' გლეხური საცხოვრებელი დარბახი წარმოადგენ კვადრატულ შე- 

ნობას - გვირგვინოვანი გადახურვით. და ცენტრში სინათლისათვის და- 
ტოვებული მალით ამ ტიპის საცხოვრებელი სახლის გეგმისა და გა- 
დახურვის შესახბ ტცნობებ ვიტრუვიუსთან (ძვ. წ. I ს) ვხვდებით: 
«ს M0MX8MIMM8 მმ LII0MIX6, 6IMმ00120#M #306MMML0 „6008, MIმIVI XI6XMM# Mმ 
36MX)0, IICIMIხMსIC MI60068ხM?2 CI0282 M# CMC682 I8 I2M0M დხმიდთი09ჩIMი IV, 0იI 

Mნ0VI8, #82M0C 94009IVC%M26I II9M9M2 906068568, მ M2 M0IIხI #X I0M6ILმაL „:6V- 

IM%, II0I606CVყIIMIC, 32MLხIX210LIM6 89MVI0CCI896C6 100CI062MCI80 XMXMIL8მ .., 0”- 

ხX688 M0MIILLI ძ:00686MVხIX 6მჰM0X, 08M MC06#0CIIM88I10X MX, M0C27006MM0 CV- 
#XM8ხ89, M#M “მMIMM 960230M C M90IხI00> CI000M მხI|სიე”.! MX M#80იXV 8 3V/C 

IM 2M9>» 1: 

“89M70ი078M49, 10-81 MMხML 06 80XMIXCMIV0C0, M00X88, 1936, CIი. 41; II. C7M6§- 
XM3 8 M0MXVMCM0C XIMIMIსC 00 ს8MXIი)/8MIM0, I6MIMCV, 1960, 186». 16. 
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ქართულმა საცხოვრებელმა სახლმა, როგორც სამეცნიერო ლიტერატურა- 
შია აღნიმნული, თავის მხრივ, დასაბაბი მისცა ქართული არქიტექტურული 
ძეგლების, კერძოდ, 'გუბბათიანი ტიპის შენობათა განვითარებას. ხუროთმოძ- 

ღვრული შემოქმედების ეს მხარე–– შინაგანი სივრცე--არის ჩონჩხი,-–აღნიშ- 
ნავს გ. ჩუბინაშვილი, –– რომელიც ასულდგმულებდა ხუროთმოძღვარს საქარ– 

თველოში უძველესი, ჯერ კიდევ ქრისტიანობის წინა დროიდან, როგორც ეს 

შეიძლება დავასკვნათ გლეხური დარბაზების მიხედვით ქართლსა და მესხეთში!, 
ქართულ არჭიტექტურულ ძეგლებში შინაგანი სივრცის ზრდის მოთხოვნი- 

ლებანი იწვევდა შენობის თანდათანობით ზრდას, რაც ბაზილიკური ტიპის შე- 
ნობებში ვერ განხორციელდა. შინაგანი სივრცის ეს პრობლემა იმ გუმბა- 
თიანი ტიპის ტაძრებში გადაწყდა, სადაც გუმბათქვეშა სივრცე კვადრატი იყო?. 

კვადრატში აღნიშნული ურთიერთპერპენდიკულარული ანუ სიმეტრიის ხახები 
შენობის ის მთავარი ღერძებია, რომელთა მიმართულებითაც ხდება მასების “ 

ჩუბინაშვილი, ქართული ხელოვნების ისტორია, 1, თბილისი, 1936, გვ. 88. 

V»6MM#M მგII 8MVI, "ჩიXII6MIVI2 IX2გXCXIIIM, ”წ6MIIMCM, 1959, გვ. 213; ვ. ბე- 

რიძე, ძველი ქართული ზუროთმოძღერება, თბილისი, 1975, გვ. 13. 

1 გ. 

31 
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თანდათანობითი ზრდა!. (გუმბათიანი ტიპის შენობები შუა საუკუნეების ქარ- 
თული მონუმენტური ზუროთმოძღვრების ძირითად თემას წარმოადგენს). 

როდესაც გ. ჩუბინაშვილი ახასიათებს კახეთის გუმბათიან არქიტექტურას, 
რომელსაც თვლის „LI8M60466 #0XMMხIM 0CVIIICCX8/61I6M # 10CIIMXC6IMIICM 

XVI0X6C”8CM8ხIX #CM2IMIMIM M VCI0CMX6CMM# 9M200M2“1?, აღნიშნავს, რომ ძეგ- 
ლებს შორის არ გეხვდება მრგვალი გუმბათიანი ტაძრები, არც ტაძრები ოქტო- 

გონებზე, რომ «8 ყიი MVი0, MM66» ი0MXMV0X6MM6 10MხM0 MმM M88მ/0მ21MხM 
100C>08MC180M, M#M98ყC 208009, IMMM2MMX 3M/0M69M108 37VIIMMCIXIIV6CCMM-0MM- 
CM0L0 XVIხIVხხინი 7696MV# #6 0IM69მ6Xლ#ი>»). 

ცენტრალურგუმბათიანი ტაძრების ევოლუციის უმაღლეს საფეხურად, რო- 
მელიც თავის დასაბამს ქრისტიანობის წინარე ხანაში უმარტივესი ფორმის 
გლეხური დარბაზიდან იღებს, გ. ჩუბინაშვილი მცხეთის ჯვარს მიიჩნევს 4 

„MVI0Iხ809 80XMX6M”V0მ X0MCIM8#MCM0”0 806M6MM MC M0”Iმ M6 82X0/MM1ხ- 
C# I0X 9303/I0MCI8MCM 31010 C8930მM90+0 C 00090: ი20980:0 II28ხIMX2, VX0IსLი- 

1ს)6I0 C80MM #M298მ9#0M 8 MCM380CXIIVIC IMIV6ხ 86M08“ 5 _ 
აქ ერთი მომენტიც არის საინტერესო. ასოთა უმრავლესობა, კერძოდ 230 

ასო-ნიშანი ( ს „ჰაე“ და თ „ჰოე“ ნიშნების ჩათვლით) ვერტიკალურ პრინ- 
ციპზეა აგებული. ასოთა ძირითადი ღერძი, რომელიც კვადრატის ვერტიკალურ 

ფუახაზს ემთხვევა, განსახღვრავს ასოთა სიმაღლეს. წრის დიამეტრიც ხომ 

კვადრატის გვერდის ტოლია. მაშასადამე, ქართული ასრმთავრულის ასო- 

მოხაზულობათა შემადგენელი ელემენტები ცენტრალური ღერძისადმია და- 
ქვემდებარებული ანუ ასწვრიე ღერძზეკ აქეთ-იქიდან ასხმული (ასოთა შემო- 

ხაზვისას ხელის მოძრაობაც ხომ ყოველთვის ზევიდან ქვევით და არასოდეს 

ქვევიდან ზევით არ ხდება), ე. ი. ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურა 
ისეთ შინაგან სივრცეს ქმნის, რომელიც გვერტიკალს ემორჩილება, შინაგანი 

სივრცე, რომლის შეგრძნება ქართულ ცენტრალურგუმბათოვან არქიტექტუ- 

  

1 M, C. Mგ9ყვ3823ი0M89M V, 06+6CMM0C 8IL023XCMM6 I2MMIMXXM08 M0MVM6MI2MსM0X# 

X068M6-0V3MMCM0M 8მ0XM1I6MIV0IMI, X63MCM #0MX00CM0ჩ XMCCC0+8MM, 1942, 'I6MMMCM, CX9. მ. 

2 I.V»X6#M8Iს8#7VM, ,/ს0X#MXCMIV08 IXL8XCIVM, CXი. 201. 

3 იქვე, გვ. 209. 

4 I. #V6993II8M9/M, I1ი0იMM, M0CX82, 1969, C1ი. 40. 

რფეხეთის ჯვარში გუმბათი ეყრდნობა ბურჯებს, რომლებიც ჯერ "კიდეე შენობის ნაწი- 

ლებს შეადგენენ; განვითარება ახალ ელემენტებს მოითხოვდა. წრომში, შენობის სიერცის 

შესაქმნელად, გუმბათი ოთხ თავისუფალ ბურჯზეა გადატანილი). 

ჩI. VV6MM21I)8M/9/#M, #90XM16XI/02 M2XCXMM, CI0. 203; IV. ჩყიV1MV8M9V. 

# 30ი000V 3807MMIMM 8MVX1I0CMMC-0 M00C102MC+88 #0V3MM0M0-0 #2000M0L0 XMMMMII2, II M6X- 

#MXVM8001MMM# CMM003MVM #0 I02V3MMCM#0MV MCMXCC18), L6MMMCM, 1977. 
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რაში „თითქოს მაღლიდას ქვემოთ ხდება“ ს ასევე ემყარებოდა კვადრატულ 
გეგმაზე შექმნილ გუმბათოვან სისტემას, რომლის განვითარებასაც, როგორც 
გ. ჩუბინაშვილი აღნიზნავს, დასაბამი მორეულ წარსულში აქვს. 

ქართული საცხოვრებელი სახლების შესახებ წერილობითი წყაროებიდან 
ცნობილია ასევე სტრაბონის ცნობები (ძე. წ. I ს.), რომელთაც აკად. ს. ჯა- 

ნაშია უფრო ადრეული ხანის გამოძახილად მიიჩნევს საყურადღებოა, რომ 

ქსენოფონტეს მიერ აღწერილ ბინებს (ძვ.'წ. 401 წელი) გ, ჩუბინაშვილი 
გლეხური საცხოვრებელი სახლის ტიპთან აიგივებს . არქეოლოგიური გათხრე- 

ბის შედეგად ქართული საცხოვრებელი სახლის საწყისები უფრო შორეულ 

წარსულს მიეკუთვნება.. მაგ, შულავრის მახლობლად ' (აღმ. საქართეელო), 
იმირის გორაზე, აღმოჩენილი საცხოვრებელი სახლის ნიმუშებს ძვ. წელთაღ- 
რიცხვის V--IV ათასწლეულს მიაკუთვნებენ 2 (მხოლოდ ასომთავრულის გრა–- 
ფიკული საწყისების ქვედა ქრონოლოგიურ ზღვარად «უნდა მივიჩნიოთ მიწის 
ზემოთ აღმართულ კვადრატულ ნაგებობათა შექმნის ხანა). 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურა მხატვრული გადა- 
წყვეტით (ასო-მოხახზულობათა შემადგენელ ნაწილებს შორის პროპორციული 
დამოკიდებულებითა და აგების ე. წ. კვადრატის პრინციპით). ეროვნულ ფორ- 

მათა განვითარების საერთო ხაზს მიეკუთვნება (სურ. -16); როგორც აღინიშნა, 
ეს ერთი საერთო ხაზია გეგმის მოხახულობისა და გადახურვის კონსტრუქ- 
ციული გადაწყვეტით: განვითარების დასაბამი გლეხური საცხოვრებელი სახ- 

ლია, ხოლო განვითარების მწვერვალი–-მცხეთის ჯვარი. ამ საერთო ევოლუ- 
ციაში ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურა თავისი აგების მარ- 
ტივი ფორმებით ადრეული ხანის ხალხური არქიტექტურის უმარტივეს ფორ- 

მებთან –– კვადრატულ. გეგმახე დამყარებულ დარბაზული ტიპის შენობებთან 
ამჟღავნებს კავშირს, პროპორციული გადაწყვეტით კი იმ · დარბახულ შენო- 
ბათა ტიპს უკავშირდება, რომელიც მესხეთში განვითარებული ოთხკუთხოვანი 

კუთხური წყობის გადახურვის სისტემითაა ცნობილი, 

455» 
1 გ. ჩუბინაშვილი, ქართული ხელოვნების ისტორია, 1, გვ. 89. 

7? ალ. ჯავახიშეილი, უძეელესი საცხოვრებელი შენობები საქართველოს ტერიტო- 

რიაზე, „ძეგლის მეგობარი", XIV, თბილისი 1968, „გე. 20-30; ო. ჯაფარიძე, ა. ჯავა 

ხიშვილი, უძველესი მიწათმოქმედი მოსახლეობის კულტურა საქართველოს ტერიტორიაზე 

თბილისი, 1971, #. II, 1 «283XMII8M#» # C100MX6ი9ხM0C 1CI0 # მ0XIM16CMXV02გ II066)6- 

MX# 10XI0IL0 M83M238 V--III IMIC8%, 110 M, 9, 16MMV9C#, 1973. 
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ქართული და 4ბაზი      

  

          
წყობის გადახურვა 

ქართული ასომთავრული 

  

  

.ი IC“ 

ასო -მოხაზულობათა გრაფიკის შემადგენელ ელეშ ნტთა 

ამოსავალი ფორმები პროპორციული თ თანაფარჯ ობა 

9, 
1X.C (ი 

1. = 
კვად ატიდან წრეზე 

გეგმა გმდასვლა ტრომპე ით 

            

მცხეთის · გვარი 

  
სურ.16, 

ქართული ასომთავრულის ადგილი ქართული ხუროთმოძღერების (ტესა და ქვაში გან- 

ვითარებულ) მხატვრული ტრადიციების განვითარების გზაზე, 

7 ე: მაჭავარიანი : 97 ·



დასკვნები 

ამრიგად, ქართული ასომთავრული პირობითობის პრინციპზე, ე. ი. ზელოვგნურად! აგებუ- 

ლი გრაფიკული სტრუქტურაა., იგი მარტივი გეომეტრიული ელემენტების -–– წრისა და სწორი 

ხაზისაგან არის ნაწარმოები. ქართული ასომთავრულის გრაფიკულ სტრუქტურაში 9 ელემენტი 

მოქმედებს, რომელთაგან წრე დღა სწორი ხაზი ძირითადი ფორმებია დანარჩენი კი მათგან 

წარმოებული. ამ ძირითაღი ფორმების მიხეღვით ასოთა ერთი და თანაც დიდი ნაწილი ვერ- 

ტიკალურ სისტემაზეა აგებული, ნაწილი კი წრიულ მოხაზულობას იმეორებს. 

გრაფიკის შემადგენელი 9 ელემენტი (3 დიდი, 3 საშუალო და 3 პატარა) ერთმანეთი- 

საღმი პროპორციულ ღამოკიდებულებაშია, რაც გეომეტრიული პროგრესიის მიმდევრობით 

გამოიზატება. წარმოებული ელემენტების ძირითად, ამოსავალ ფორმებთან მრავალმზრივი კომ- 

ბინირების შედეგად იქმნება სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული სისტემა. 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკის , კომპოზიციური წყობის ამოსაეალია კეადრატის 

პრინციპი. ყველა ასოს მოხაზულობა უხილავი კვადრატის ფარგლებში თავსდება: შემადგე- 

ნელი ელემენტები კეადრატის გეერდების შუაწერტილზე გავლებულ ურთიერთპერპენდიკუ- 
ლარულ ხაზებს შორისაა ჩაწერილი. ასოთა ერთი ნაწილი მთლიანად იკავებს კვადრატს, · ნაწი– 

ლი კი კვადატის ერთ მარცხენა ან ერთ მარჯვენა ნაწილშია მოთავსებული. წრიული ფორმის 

მქონე ასოებიც კვადრატშია ჩახაზული. 

სტილისტურად ერთიანი გრაფიკული სისტემა ერთბაშად, ერთდროულად არის შექმნი- 

ლი, გრაფიკა აქ პირეელადია, ხოლო ასოთა სახელდება და ანბანზე გაწყობა –- მეორადი, ქარ- 

თული ანბანის შექმნაში გრაფიკულ ხიზანთა წარმოსახეა ქართველი ოსტატის შემოქმედებითი 

პროცესის პირველი ეტაპია, ამ ნიშანთა ანბანზე გაწყობა (ასოთა სახელდება და ანბანური 

რიგის დაწესება შესაბამისი რიცხვითი მნიშვნელობებით) კი, როგორც ამას გრაფიკული სტი- 

ლის ერთიანობა მიგეითითებს, ერთბაშად, გრაფიკული ნიშნების შექმნისთანავე მოხდა. 

ასოთა წარმოების რთული ვარიაციული სისტემა და პირობითობის პრინციპზე აგებული 

ასო-მოხაზულობათა სტილისტური ერთიანობა მიგვითითებს, რომ ქართული ასომთაერულის 

გრაფიკული სტრუქტურა სხვა ანბანთა ასო-ნიშნების გამოუყენებლად შეიქმნა. 

პალეოგრაფიული ცვლილებები გრაფიკულ წესებთან შესაბამისობას ამჟღავნებს. ასოთა 

განვითარების პროცესში, რაც, თავის მხრიე, შესაძლებლობას იძლევა რამდენადმე დაზუსტდეს 

ასოთა მოხაზულობის თავდაპირეელი ფორმები. 

შემადგენელ ელემენტთა შორის არსებული პროპორციული გადაწყვეტით ღა სტრუქ)- 

ტურის აგების ე. წ. კეადრატის პრინციპით ქართული ასომთავრულის. საწყისები ზალხური 

არქიტექტურის (ქვასა და ხეში არსებულ) ტრადიციებს უკავშირდება. 

ასო-მოზაზულობათა პალეოგრაფიული ცვალებადობის საფუძველზე , ადრეული განვითა- 

რების ხანგრძლივობის გათვალისწინება და ასევე გრაფიკული წყობის ძველ არქიტექტურულ 
ფორმებთან შესაბამისობა შესაძლებლობას გეაძლევენ ქართული ასომთავრულის გრაფიკული 

სტრუქტურის შექმნა ქრისტიანობამდელ ხანას დავუკავშიროთ. 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკა ეროვნული შემოქმედებითი განვითარების გზაზე მხატ- 

ერულ ფორმათა ძიების ერთ-ერთი კანონზომიერული გამოვლენაა, 

ნაარაარარარირარარარარარიირააშიარიარარრარიარა4
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LM წიგ თდVV9ყნ6CMM6ნ 0CIM08%I IნX»73VM-ICM010 #IMV9#8MI# 

L31IMV 

M3VყCMM0C MვMMIMMიის LიV3MMლM0I !IIICხMCMM0-I ბ Xი0M00ნ”VMს--Mი” ი0C101083- 

XCII6M0CIM I2CლI 38M0M0MCი0MVI0 M20IMMV ი02538IXM8 #ი02თMM0-MXMX დთდ090M +0CX 3MIM08 V”იV·. 

3MIნIი”ი IMMCხMვ3 –200M+მ80V/V#, M/CXVVM M MXCIM0VVIM. MCC06M093MMC XC #08CIIMCCMMX 

ი0CლM08 LიV3M9CM0-0 გMდ28MI8 C8ჩ+ხ)8261-8 C მM2MM30ე” M3M9C0I2MMM #M068M6C”0V3I(MCM0L60 
IIMCხM2 2C0MX88წნ0VVI". ' 

(იმდყლCMIIV 3V2MM3 0+XM0MხMMX რ6VM8 3C0MX280VMM (ნIIC, 3,., M2ლ» 80:M0X#M0XVხ 

იინლიბიIIხ C0C+”მ08MხI 326M6M1I: #08თIMMV. 8CM CMCICM2 C01012M3 M8 0XCM0023MMM M0M6II- 
#2IM# 1089+M 37XCMლCM108. 

8 ილ”იი8C თ00MII0C082MMM #იმრIIVCCM0M CI0VMIVნხ »C0X#2» 050XMM0ლსხს I #M0MMმM. 

MასMაV ალხ9Iსი C0Cლ72860ხ)MM 370MCIIIმM #მ826XMM#ML2C6XC# იხილის 0ხგახMი” C00+M0სIლ- 

#Mლ, 8M03X6MM0ლ C0M6+VMMლ0CM0# M00”06ლლ0ლM. C0V96-2MMC ლ00-+26M0X 3MCM6CM708 8 წვე. 

M006023M9X მ20M2ILMMX C03/42CI ლC/IIIIMხI# (”იმრდII90CMMM CIMის 8 08MM2X M983M02172. V2C+ს 

6VM8 800M+280VMM MMCCIL #M0V”006023M0C 0MC601მIVIVC, 60/ხIს2#M M2CIხ #0CI00ლ08 00 ზლი- 
+MMმM (« 800IMM2ხM0M 0CM 6VM8 M0MC06/IMMიხხ 3/CM6MIხ, C0CI82818რ0>» IM0XM08MM) 

#XM 9C-80ი+ნ 8ხC0 ხხ #6VM8; 80-32 6VM8 0Mნი0V”ე0(0 0M60+8MI9 0218M8 1M8MლI9VV, 1. C. 

CX0009C M823/ 0218). 

Cილ010იMმ, 00M0899M2M M2 წიIMVVიდ V0I08M0CII, VM23ხI88(L, VI0 ”წმVIII2 310C0ს ილი. 

8MMM8, გ #მMMCM088MMC II VCI2M08M6MMC გMდ29MIM0(0 უ0იმMხვ 9+0ი0წყყხ. CIMMMლI90 Xლ 

იიმთდM9ყლი”M0”0 CIMI8 #0800II> 0 10M, 910 3IM ი00Vლ0CCხI 0MM0806MCVMMV (IIXII0V6MMC ლ00- 

ლგ8ი4#0ლL იმრIIM4ლCM0C II306ხმ X6MMC 6VM9I X). 

CIXM9MICIM90CM4M 6IMIV29 «იგდIIსლლMმ8 CMCICM2, IIC 8 C0398MIIV 6VM8 M00C+6VC“ CM0X- 
MVწM, 80 ლ09MMMI#% იილVლ”-ლ (ნIIC. 5), IICMVI0V826LI 803M0XM0C1ხ 3მMM0178082MMM# X2M0ჩ 6 10 
MI 6ხIM#0 6VM8%! II3 1იVIIIX მ»Mრდ28III08. 

IიხხსMი ილ0ლ”ი006CMI7 #იგრდძლ-M0M CMCXCMხ მ3C0M+800VXM ი0წსIIICM ხM)/I”ილხლშ კვ- 

#»0M0MლნI0C:-I (იგიილლელილMIC, M0M6IIM2სM% M #03MLMM C0CI28MMX 39»XCM6VI08 8 Mხ8მ/- 

ხ3XM0M ი0XM6, ი028MM8 MMCხM8 M VCIX0M”MIM80CXII), X202MX00M0# 0219 M28MV90M CIICICMხI,, 9I0 

M 07MMM261 ლC 01 CM0ICM 190VIMX მXთდ28M1X08 (0M0C. 9, 11). 
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C62სMMICIხIIVI# 89M2MM3 თ00M M2X/M0M რ6XMნხ (ს 01IM90(I014I#M C0C0+80IIსIX 3#MCMლIII08 

II #X M0IMCI0VVMIIMM) C რ6VM02MM M9VCIX მირგჩIIის (09MCლ. 10) X2MXC CსIII0IC/ხ-+8V-L ი 

C8M06MIIII0CIM IMCხM2 2C0MI280V»M. 

ტხვისვ თ0ი0M0IVM3MCIICMMV 8 MმM9IIIMM8X V ცლ0M2 ”" ლ0ი0CლI2მ/(IIIIC IIX C იმულიიმძ"- 
"MლCMVMM ,2IMსMI#I წI0CM/V0),1VIM0IILIIX 8CM08 :· I0/)1800X920+ ჩსწ0ი04ლIIIC 0 იიი!!CX0XMმი!!!!"" 

1ნV3MI9ICM0-0C ვგადვიVI2 XM0 XნMCIXM2IVMICM0L0 8იCMCIIM. 

ივმტრიყილ(მი ილრდი0იMმIIIV#, CნიMვიI”!მ# C XიIICIIIმMII32II0M I ნVXIIM, 8 ”0V3I!/CMლ0M მუ- 

დვ89M+0 ,მMიმ3II082Cნ 8M»ლესიIIICM 8 მათ 28 XIხ# ი9MI M0M0”02MMხ, XდIICIმ. LIგ 0ლCI082- 

#M9MM L08CMMლM0-0 CMMV9MIIM9 MMX0VVIM2M08 IMIMCVCგ2 X90VICიI8 C030201-9# CMM80»MMყლ0C-M0C M30- 

6023XCVIVMIC Xი0MCI8 (ი0 თ00MC M IMI0 C0000X2IIIII0) #98 8M8Mლ007მVI8 6VMსხ. „ჯან“ X (ჯუარი), 

VსიM M# ინჯიCII9ლ0ICჩ C9MMMლ“8(III0ი0ლ MIMC0”იმდIIს0CM0C M# «ნ2დMMლCM00 IICMოIიყრIIIC (C M0CხIMI! 
უV#ყხხიMV90) 8 CM0CICMC 2C0MIX88ი0VIM (ნMC. 6). 

M#C0M0ი003#IIM0+IICLM VI0MMMIII #M0CX”00C0MIIM9 CICIMხ, 8C0MI280VXIM დCნსივხსგლ1Cლ– C #00ც- 

MიMIMMM +0მ,IMIM9MM L0V#3MIICMMX 20XIIICMIVიIIსIX ”2M9MIMMX08. 

CXიი”8# Mი00000LI0M2M6M0C01ხ # 30M0MM0MM0ლ0”ნ ”ი)/3IMCM0-0 იMCხM82 M0X#Cლ) CMIII2+ხ- 

ლ8 ხხI09XCMMCM 06MICI ICMICMIIMM 008M0-0V3MIICM00 MCMVCC+82, XM-0XCIMIC M070000 MX 

დიიM2გM იინიებინIMMX ი00იიიიIM# C ილიხლი!ლMხIIIX 800MCM I0/MX/MIIX0C 90M0C ნხI!02X#CMV0C ჩ 

CIMMრ 29XIIICMIV0IMIIX ი2M9IVMMM08 (იIXC. 16). C06IIIIIM X#0CMი03IIL(1:0M4MMხIMV ინჩი M0C+I00C- 

VIII I080MMV 8 08მM%#მX MცმაიმI+2 M იილიი0იIM0Mგ/%I06 C00+M0LICMMC C0CXმ8IIსIX 3XMVCMლV- 

X08 M0XM0 C0883მ+ნ C 20XMX76MIV0IMIხIMMM იმM#8+IIMM2MII 10X0IICIIგMCM0L0 800MლMII, 3 IMლV- 

M0 – C M000XC#IIMMM ქძ000M2MM ი0ილMდიMIIIV # იეM2 Mმი000MM0”წ0 XIIIხ#8 «120683» 8 M6ი- 

X6CIMM. 

80C II60ლMICICMMხ,ც 0CC060MM0CII წიმთIIMM C8II161C)ხCXსVI0I 0 C2M06LVIVMილ”" #იმ- 

დიყი” (MიIნMი მ00MIგმი/ს M# 6IC ხემ2 ი0078ლიX#იგი, C0061CMMC IIC0M- 

X+V8 Mი080»I 0 I0M, 470 #0V”#3MMCM28 MIICხMCMM0CIხ 6ხIMგ C03#2Mგ 8 III 8. 40 ხყ. 3. იი 

Vგიი IIგიMგ8ცმ30. 
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L”CLსძტ ძია ჯიძისო)ტი1§ ძ6 I” 6II(სIC ლრიჯლტიიC ძგი§ 18 §VI(6 Cხჯიი010ღ!- 
ისი ძლიიიბ სი LგხIიგს #6CVII0L ძის ძ6VC)იინიითდიიL ძია წი”ო0§ ლ”მიII0ს%§ ძია 

1015 მ5ი6C15 ძი 1/6CIILVI6 თ60(66იი6-/მIყ5Cს16, თIიVყ5Cს1C C( CIVI0II6. L”CXმომი 
ძია ხმ2505 წწმიჩ!ეს0ბა ძი 1 მ1იჩგხ6( თრი წლი §6 1IC 2V% I“მიმIV56 ძლ5 ძლ5(ი§ ძC 
1 6ლIსCC თბიწდხიობ. 

L” გიმIV5§C ლ/მიიხ!ლს6 ძლ ICI(I(ლ »12)09Cს165 560მI6C§ (ძ0ლ5.5,4) 0CVI6L ძC 
ძრსბწიიIიC 165 61I6თ6იL§ ლ0I0)0058015 ძი 12 დ”მიჩI2. 10სL 1C 5V5(ბო16 05( წიიძრ §სL 

I6§ ლ0ო)ხI!იმ150M5 ძი§ 9 61)6ი1ტიLსვ. 

# 182 ხმ5Cძ0ი 12 (0ლიმLI0ი ძ6 18 §(”VICLIIIC წწმიიIის6 50იL 12 CIიიი'რ(ნილ8 06L 

18 ძIL0I(6. გ-ი 165 9 C|6ი1CიL§ C000005მი(5 00 V0IL ყი6 C00%IგV0ი ი-0ი0Lხ0იი6C, 

CXიIი68 იმ(.Iგ ხ(0ლ-0590ი ლ60.ოლ0Iძსბ. L2 Cიი)ხიმI5იი ძ05 6Iნორ(ა იით- 
ხძამი1ა ძვგი5 165 VგIIმ(1005 ძIII6I6CიL6§ (იIIC 1C §LV16 დ„მიხI0ყ6 -ლითოსი ძმე§ 

195 C2ძL0§ ძს CგII6. სი686.იმIVIC ძი 18 I6LLIC იIგ)ხალს!C მ VI C0010VL CICCVI2IL0, 
182 ფგიძიბ წ2გIVI6 05 ლი0ი5(LIILC VCI”LIC816016იL (2 I” მX6 VCVIIC8I ძიგ 12 1CLVL6 §0ი§6 

მძ)ლIი1L§ 165 CIრთოიიL§, 0LI IთIL I8 X00ILI6 0V 1C იყმIL ძი )”იმს(ტ I ძტა 1CILIC5. 
L” ჩმს(ბს» Cპ5 IC((IC§ გV6CC 16 C0ი:ის” მუ0იძ! 05( 6იმ1 მს ძIმობLბ, ლ”8( 2 

ძი6 გს C6(6 ძს Cგ2ILLC). 

L6 5V5'6-0C ხმ56 5VL 16 იIIიC6C ძ”სი6 ლიVნისIიი ი10იL6 ლს6 Iმ დ”გიხI6 
05L ICI ხIIიიგII06, CL Iგ ძწნიითIიმVიი 6: I”ი§(მIIგLI0Cი ძ”0ი”ძ”თ 21)იხგხ6ი0ს6 
§0იL 5%ლ0იძმII6. L VიI(C ძს 5IVIC ყწ/გიხ!ის6 ი)იიხ6 0ს6ლ0ლ წ#I000535ყ5 5090 

§IIის1(გი6§ (2 I”6XC6იVI0VI ძირ 12 Iიით6 დ”მიM00C ძი Iგ 1CLLC0). 
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L6 §5V516ი016 დ”მნხ1ისტ Cითოსი: ი §-/I6 ის ძგი§ 18 (ი”იმV(0ი 405 ICL(CC§ 
(იიCწიიიბ სი 0I0CC05505 ლ0ი10056 IXიმI5 VIII006 (ძ05.5),6XCIVL 182 009%ხI!II(6 ძრ 
1 ზინხწსიL ძი ისCისC 1CLLIC გ0X მVL65 2)ნხვმხი!ა. 

L6 ხით ი6 96 12 (იწი1მI0ი ძს 5V5(6ი)6 ი”ვმინI0ს6 თ)მ)V%VI6 56 ა0ს/ი6L 

2 1Iგ I6ყს)1მI1C6 1იIტობს!6 (ძI!ა(IხსVიი, Cიი)ხ!იმI590ი 6: 005100 ძლ§ C|6ე16ი(5 

ი0იონი§მი(ა ძვი§ I6 იხვიიი C2I06, I6CI6§5 ძხ8 1”რლLILსI6 6L ძტ 18 51გხ!IILრ) Cგ- 
#გC(6IILCI00ს6 ილის 16 5V5(601C ძიიი6. CCIვ IC ძI5LIიდს6 ძლ§ §V#516ი10ლ5 ყთIმიი!0V05 
ძლ გსL-0§5 მIიხგხისა (ძრ. 9,11). 

L”გიგIV5§6 C0იილხმIმVIVტ ძირ5 Iიწი65 ძბ ლიგძს6 16LLCC (6ი L6I8(I0ი მV6C 6I6- 
იტი იხი1ილამი!ა CL 16სL C0ი5(-სCVI0II) მVCC 165 16((LC§ ძლ5 8V(LC5 21ხჩმხ6(§ 
(ძლ. 10) (6ი)0!ლიC 6ლ210ი01601L I 0IICII21((16 ძირ 16CIILIIC ი)2)ს5Cს16. 

L” გიმIV5C ძია Cხგმიყბიბი(ა ძტა (ილი65 ძლ ო)იისი16ი15 ძს V -ბიი6 §10C16 6L 
1ასL ლ0იიიმIმ150ი მV0Cლ' 165 ძიიი605 იმ160ლ”მიი1ძ00C5 ძიტა 516CIC §IIVმი(> C0ი- 

იტ 1”0II 906 ძC 1”მ1იხგხიL ყგი/თნი )საის” ვს 00L(6 060. 
Lგ L6I0იIC0ე6 ყწIგლჩ1ისრ II66 მV6C I8 CIIII5(120158(10ი ძ6 18 ცილ 8/65L IIIმ91– 

წ6§(66 60 2IიხგხC( დბიჯთხი ხმIL 1)ილლს0ი ძს იეიიიწმიი16 ძს CხII5L. 5VL 

Iგ ხგ56 ძი I სი10ი დ”მ2იჩ!იყრ ძმ§ IიIII2165 ძი. 165Vა CხII5L 56 წილი I”IIიმდ6 

§Vო)ხიI0VყC ძა CჩII5( (0მL Iგ I0I06 CL C0ი16ის) ი0VL IC ძირა5Iი ძლ 1გ ICI 

„ჯან“ X (ჯ(უარი),CL C”65| იმL C0Iმ 0თს”I) 5”6XნIIვფს I”6XC60(|I0ი Iძიილმგიხ!ისრC 0: 
წ”მხიხ!0ყ6, სიI0V96 (მV6C 165 IIთIM6ა 0ხII0ს65) ძმი§ 16 5V5(8006 Iიმ)ს5CV16 (ძტვ. 6). 

L8 ხრიC106 ძი C0”ი0035III0ი ძხბ I2 (იჯი1მ(I0ი ძის 5§V5(606 ი)მ)ძ5CსIC 6C5( IIC 

მV6C 165 მიCI601065 1IმძICI0Cი3 ძლ თ0ისოლტი!ა ძ”მICი1(0C10I6C დძ«60LწI8იი0, . 
Lგ ხI000LLI0იიმ1(5 +LIIC16 C( I8 00LI9CIVI0ი ძი 1” 60IILსI6 თ60LCIბიი6 იხ6IIV6იL 

ბLბ C00CIძ6(C05 C0ი1I06 I2 ი)გი!I65(მ0Iიი ძდ 1გ (16იძრილC ძი I” გიCI6ი 2ILL დ60L- 
წირი, ძ0ი! I IიCIIიმV0ი ი00სL I (ი”თია ძი5 იI0იი0იია ძი(ი.იი166- მVმ!ს 
იხ1ბის Vი6 VIV6 CXი0I05510ი0 ძმგი5 I|6 5(VIC ძრ5 ი)იიხი!0ი015 ძ”მICჩI16ლ(სIC ძ0ა 
18თი0§ გიCI6ი5 (ძტა. 16), L6 იიიCI06 ძრ ლ0ოცხი5IVI0ი ლიი1ისი ძი 1გ 10LთმLიი 

ძი Iგ ყ”მიხI6 ძმი5 I65 CმძIX05§ ძს ლმIC CL Lგიილი დხ:000LLI0Cიი6 ძლ0§ CI6C- 
თგი(5 ი0ოი05მ8ი!§ ი06VCI)L 6IL6 1165 მV6C I ო)0იVოთნ6ი(ა 0”მVმი( I”2C CჩIC6- 

Mბ6იი6, იი(მიეთ6იL მV6C I6§ IC”იი6§ 16§ ნI0§ 501016 ძის I6C0VVI6თლხი! 6 ძ" 
ხ!გი ძს 10015 იმხ0იგ! “'“ძმჯხმ7!” 61 M65«M6(ჩI, 

190V0(05 105 იგIVICVIIგIIL6C5 ძი Iგ დ-მიჩI6 505ძI(ლ 16იო0Iლიბიჭ IL 0IICII12III6 ძV 

აV516IიC დ.მიჩ!ის6 ძიხ I CიIIIსIC ი1მ)ს5ლს16 6( C0იწი)ბიL 6ი000(C სოC I0CI5 16 

§CI15CI6ი0ი6იL ძი L6Cენ MI0V6II1 CC Iგ (იომI0ი ძრ I” 6C”IIს- ყილ”დიი- 

ი6 მხ III-ბიი6 §1CC16C მVმიL ი0LL6 66, 50V§ 16 L6თიც ძგ ჩმჯიმVმ50. · 
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შინაარსი 

შესავალი აიი, 

ქართული ასომთაერულის გრაფიკული ანალიზი -– 

ქართული ასომთავრულის გრაფიკული სტრუქტურის აგების პრინციპები და კანონზო- 

მიერებანი (გრაფიკული სინთეზი) ”" 

ასო-მოზხაზულობათა თაედაპირეელი ფორმების განსაზღერა გრაფიკული კანონებისა და 

პალეოგრაფიული ცეალებადობის მიხედეით · 

ანბანზე გაწყობასთან დაკავშირებული ზოგიერთი გრაფიკული თავისებურება 

„ჯან“ ანო-ნიშნის გრაფიკული წარმომავლობისათეის . . . 

ქართული ასომთავრულის ფინიკიურ, არქაულ ბერძნულ და კლასიკურ  ერძნულ ანბანებ- 

თან გრაფიკული ურთიერთმიმართება 

ქართული და სომხური ასომთავრულის (ერკათაგირის) ურთიერთშეჯერება ასოთა გრა- 

ფიკული წარმოების თეალსაზრისით ი.ი. –_ 

ქართული დღა სომზური ანბანების ალბანურ ანბანთან გრაფიკული ურთიერთმიმართე- 

ბისათვის აა ყიიი ი აახია ტიის 

პალეოგრაფიული (ეალებადობის გათეალისწინება კართული ასომთავრულის განეითარე- 

ბის დასაწყისი ეტაპის დადგენაში · · 

ქართული ასომთაერულის გრაფიკული საწყისების (ასოთა აგების კომპოზიციური წყობის) 

დაკავშირება ძველ ქართულ არქიტექტურულ ძეგლებთან . . · 
დასკვნები .. –_” · 

რეზიუმე რუსულად . . 

რეზიუმე ფრანგულად . . 
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