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ეს ის კაცია!.. 

კიდევ ათიოდე წუთი და მშობლიური თეატრის კედლებს დატოვებს სცე– 
ნის მშვენება, სცენის რაინდი, სცენის ლომი. დატოვებს მშობლიური თეატრის 

კედლებს და შეუდგება აღმართს მთაწმინდისაკენ, რომლის წმინდა სავანეში 

განისვენებენ ერის დიდებული შვილნი და რომელთა შორის ყოფნა მან თავი– 
სი დიდი საქმით დაიმსახურა. 

ლიტერატურისა და ხელოვნების ყოველ დარგს თავისი გმირი ჰყავს, თა– 
ვისი პირველი კაცი. 

ეს ის კაცია, რომელიც ჩვენს საუკუნეში ყველა დანარჩენზე მეტად ეზი– 
არა ტრაგედიის თვალუწვდენ მწვერვალებს და ამ უმაღლეს ხელოვნებას აზი– 
არა თავისი ერი, თავისი ქვეყანა. 

ეს ის კაცია, რომელმაც ჩვენს საუკუნეში პირველმა, რესპუბლიკის გა– 
რეთ, შორს გასტყორცნა ერის თეატრალური ნიჭი, ერის თვითმყოფადობა და 

ეს დიდება მთელი ქვეყნის 'უკიდეგანო სივრცეებს მოჰფინა. 
ეს ის კაცია, რომელმაც, აგერ უკვე რამდენი წელია, ფეხი ჩამოდგა თავი– 

სი სათაყვანებელი თეატრის სცენიდან, მაგრამ მისი შეცვლა ვერავინ შეძლო, 
ვერავინ გაბედა. დგას სავარძელი დაობლებული, ცარიელი და, ალბათ, კიდევ 
დიდხანს დარჩება ღირსეული მემკვიდრის გარეშე. 

ეს ის კაცია, რომელიც მარტო არ მიდის საუკუნოდ განსასვენებლად. მას 

ამ შორეულ გზაზე გვერდს უმშვენებენ მშობლიურ სცენაზე ბრწყინვალედ გა- 
ცოცხლებულ გმირთა უკვდავი სახეები, პმიტომ თამამად, ძვირფასო ამაგდა–- 
რო! შენი საშვი მთაწმინდისაკენ შენი საქმენია, შენი ცეცხლოვანი გულია, შე– 
ნი ნათელი გონებაა. 

მშვიდობით ანზორ, მშვიდობით გიორგი, მშვიდობით ოძელაშვილო, მშვი– 
დობით კარლ მოორ, მშვიდობით დიდო ხელმწიფევ, მშვიდობით ოიდიპოს, 

მშვიდობით გმირო ოტელო, მშვიდობით ,პირველო არტისტო! 

ეროსი მანჯბალაძე



აკაკი ხორავა 

აკაკი ხორავას სცენური მოღვაწეობა ბედნიერად წარიმართა. თუმცა ეს 
არ იყო მხოლოდ ბედის წყალობა. თავის შემოქმედებით გზაზე მსახიობს ბევ- 
რჯერ უგრძვნია წარუმატებლობის სიმწარე, ეს გზა არ იყო მოკლებული სიძ– 
ნელეებსა და მწარე დანაკარგებს. მან კარგად იცოდა მწუხარების ფასი, 
ბევრი რამ განიცადა ცხოვრებაში -––- დაწყებული სამი წლის შვილის გარ- 
დაცვალებითა და დამთავრებული ახლობელთა ღალატით, რწმენის დაკარ- 
გვით, გულგატეხილობით, იმედების გაცრუებით. და მაინც ბედნიერი იყო! 

მისმა სცენურმა შედევრებმა, გაქანებამ, რომლითაც ის ცხოვრობდა და 

ქმნიდა, უზრუნველყვეს მისი არნახული შემოქმედებითი წარმატება, უდიდესი 
აღიარება სამშობლოში და მის ფარგლებს მიღმაც. 

აკაკი ხორავა სახალხო არტისტი იყო ამ სიტყვის პირდაპირი მნიშვნელო– 
ბით. მისი ხელოვნება ქართველი ხალხის სულის გამომხატველია –– მსახიობი 
ცხოვრობდა და სულდგმულობდა დროით, რომელშიც ბობოქრობდა ვნებები 
და უკიდურესად იძაბებოდა ნერვები. ეპოქის ნაბიჯების სიმძლავრე შემოქმე– 
დის გულში ბადებდა საპასუხო იმპულსებს, ელოდა მისგან იგივე ძალასა და 

ნებისყოფას, ამაღლებულ, ზეაწეულ ვნებებს. 
ქართული თეატრი საჭიროებდა თანადგომას. კოტე მარჯანიშვილის მიერ 

ანთებული ჩირაღდანი მის პირველ სპექტაკლში, „ცხვრის წყარო“, ხელოვნე– 

ბის საუკეთესო წარმომადგენლებმა აიტაცეს. აკაკი ხორავა მათ რიცხვს ეკუთ–- 
ვნოდა. 

აკაკი ალექსის-ძე ხორავა დაიბადა 1895 წლის 29 აპრილს სოფელ ოჩხა- 
მურში (ამჟამად ჩხოროწყუს რაიონი). ბავშვობის წლები სენაკში გაატარა. 
აქვე დაიწყო შრომითი საქმიანობა. აკაკის Iმამა, წარმოშობით გლეხი, იძულე– 
ბული იყო ქალაქში წასულიყო, რათა ცოტა რამე ეშოვა ოჯახის შესანახად. ის 
მოეწყო სახარახო სახელოსნოში, თავდაუზოგავად მუშაობდა, დღე და ღამეს 

ასწორებდა, რომ როგორმე მისი შვილი განათლებული კაცი გამოსულიყო. 
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მეცადინეობას უქმად არ ჩაუვლია, პატარა აკაკი იმთავითვე მიხვდა, რომ უფ– 
ლება არ ჰქონდა მამის იმედები გაეცრუებინა და, მართლაც, ქუთაისის კლა– 
სიკურ გიმნახიაში იგი საოცარი მუყაითობით შეუდგა სწავლას. თავის ასაკ– 
თან შედარებით ზედმეტად სერიოზული ბავშვი დიდი სახრიანობით გამოირ- 
ჩეოდა ტოლ-ამხანაგებში, 

ცამეტი წლისაც კი არ იყო აკაკი, როდესაც პირველად შეიგრძნო თეატ- 
რის სურნელება იგი ქუთაისის დრამატული თეატრის განუყრელი სტუმარი 
გახდა. აქ, ქუთაისში, სახელოვანი თეატრალური ტრადიციების ქალაქში, პირ- 
ველად იგემა შემოქმედებითი სიხარული, აქ გაეცნო და დაუმეგობრდა ცნო- 
ბილ თეატრალურ მოღვაწეებს და საბოლოოდ დაუკავშირა თავისი ცხოვრება 
ხელოვნებას. 

ქუთაისში ამ დროს ძალიან ძლიერი დრამატული დასი იყო. მისი რეპერ- 
ტუარი საუკეთესო ქართული, რუსული და უცხოური კლასიკური ნაწარმო- 
ებებისაგან შედგებოდა. თეატრს სათავეში ედგა დიდი ქართველი ტრაგიკოსი 

მსახიობი ლადო ალექსი-მესხიშვილი, რომელიც თავისი შთაგონებული შემო- 
ქმედებითა და ჰუმანისტური იდეებით «უდიდეს გავლენას ახდენდა მაყურე- 
ბელთა ფართო წრეებზე, განსაზღვრავდა ქუთაისის თეატრის ჰეროიკულ-პატ- 
რიოტულ რეპერტუარს. 

ქუთაისში მიღებულ წრთობას უკვალოდ არ ჩაუვლია აკაკი ხორავას ცხო–- 
ვრებაში. იგი მიხვდა, რომ მსახიობის პროფესია დიდ მოვალეობასა და პასუ- 
ხისმგებლობას აკისრებს ადამიანს, რომ მსახიობად გახდომის უფლება მხო- 
ლოდ იმას აქვს, ვინც ფართოდ განათლებული და სულიერად მდიდარია. 

სამი წელი სწავლობდა ხორავა კიევის უნივერსიტეტის სამედიცინო ფა– 
კულტეტზე, შემდეგ თბილისის უნივერსიტეტში განაგრძო სწავლა, მაგრამ 
მსახიობის მაღალ პროფესიაზე ოცნებას თავი მაინც ვერ დაანება. ამიტომ სულ 
მალე მთელის არსებით მიეცა თეატრს, მუშაობდა თბილისის მუშათა ცენტრა- 
ლურ კლუბში, სახალხო სახლში რომელსაც იმჟამად ხელმძღვანელობდა 
ცნობილი ქართველი დრამატურგი, მსახიობი და საზოგადო მოღვაწე შალვა 

დადიანი. სწორედ შალვა დადიანი გახდა მომავალი მსახიობის პირველი უშუ- 
ალო მასწავლებელი სასცენო ხელოვნებაში. 

აკაკი ხორავამ საბოლოოდ გადაწყვიტა გამხდარიყო პროფესიონალი მსა- 
ხიობი, და 1922 წელს თეატრალურ სტუდიაში შევიდა, მალე კი რუსთავე–- 
ლის სახელობის თეატრში აღმოჩნდა და აღარასოდეს დაშორებია ამ თეატრს. 

იმ პერიოდში, როდესაც ხორავა რუსთაველის თეატრში მივიდა, თეატრს 
ხელმძღვანელობდა კოტე მარჯანიშვილი –– მგზნებარე, დაუღალავი მარად- 
ჟამს ახლის მაძიებელი შემოქმედი. ხანგრძლივმა მოღვაწეობამ სცენაზე, პი- 
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რადმა მეგობრობამ ქართული, უცხოეთისა და რუსული კულტურის დიდ მოღ- 
ვაწეებთან მნიშვნელოვანი გავლენა მოახდინა მარჯანიშვილის პიროვნებაზე; 
მთელ მის მოღვაწეობაზე. მარჯანიშვილი საკუთარ შემოქმედებით პრინციპებს 
ფაქიზად უხამებდა ძველი ქართული თეატრის გმირულ-რომანტიკულ ტრადი- 
ციებს. ის იყო შემოქმედებითი ახალგაზრდობის გულისხმიერი აღმზრდელი. 
ხორავა მადლიერების გრძნობით იგონებს კოტე მარჯანიშვილის ამ თვისებას, 
იმ განსაკუთრებულ ყურადღებას, რასაც იგი იჩენდა მის, დამწყები მსახიობის 
მიმართ პროფესიული თეატრის სცენაზე. 

პირველი როლი, რომელიც რუსთაველის სახელობის თეატრის სცენაზე 

ითამაშა აკაკი ხორავამ იყო ხეტიას როლი შალვა დადიანის პიესაში „გეგე–- 

პჰკორი“. სპექტაკლი (პიესის ერთი აქტი დაიდგა მხოლოდ) მიეძღვნა მწერლის 
შემოქმედებითი და საზოგადოებრივი მოღვაწეობის ოცდამეათე წლისთავს. 

სპექტაკლი კ. მარჯანიშვილმა დადგა. მან უყოყმანოდ მიანდო გამოუცდელ, 
მისთვის უცნობ მსახიობს ეს როლი, რომელიც არცთუ, ისე შეეფერებოდა 

ახალგაზრდა შემსრულებლის ხასიათს. 

აკაკი ხორავამ შეძლო როლის სიძნელეების დაძლევა. მან შექმნა დარბა–- 
ისელი მოხუცის თავისებური სახე და წარმოდგენის შემდეგ თეატრალურ 

წრეებში ხშირად გაიგონებდით სახელს ახალგახრდა მსახიობისას, რომელიც 
ბუნებას შესანიშნავი ხმითა და მდიდარი სცენური მონაცემებით დაეჯილდო– 
ებინა. აჭედან დაიწყო აკაკი ხორავას, ტრიუმფალური გზა პროფესიული თე- 

ატრის სცენაზე, გზა, რომელმაც იგი მხატვრული სრულყოფის მწვერვალამდე 
მიიყვანა. ამიტომ, როდესაც ხეტიას შემდეგ მან ოსკარ უაილდის „სალომეაში“ 

იოქანაანი ითამაშა, არავისთვის აღარ იყო მოულოდნელი ის დიდი წარმატე–- 

ბა, რაც აკაკი ხორავამ ამ როლში მოიპოვა. 

ა. ხორავას იოქანაანი ყველაზე საინტერესო სახე იყო სპექტაკლში (დად– 

გმა ს. ახმეტელისა). მსახიობის თამაშში ნათლად იგრძნობოდა იოქანაანის ძა– 
ლა, გახელებული ვნება და ფანატიზმი. შესაძლოა, ბევრი რამ, რაც პმ როლის 
შესრულებით მოიტანა აკ. ხორავამ სცენაზე, რამაც ასეთი ძლიერი ზეგავლენა 
მოახდინად მაყურებელზე, მაინც მსახიობის წმინდა გარეგნული მონაცემები–- 
დან მომდინარეობდა და ამიტომ შედარებით მკრთალი შთაბეჭდილება დატოვა 
გმირის სულიერი სამყაროს ჩვენებამ. მაგრამ, მიუხედავად ამისა, მაყურებელ– 
მა ირწმუნა, რომ მას საქმე ჰქონდა დიდი შემოქმედებითი პოტენციის: ახალ- 
გაზრდა ხელოვანთან. ' 

გასაკვირი როდია, ტომ სწორედ ეს იგრძნო კოტე მარჯანიშვილმა. და, 'ალ– 

ბათ, ამიტომ მრავალი დიდი და მცირე როლი მიანდო ახალგახზრდა მსახიობს: 
სერჟანტი ე. ოდრანის „მასკოტაში“ (კ. მარჯანიშვილის ·დადგმა), ანდუყაფარ 
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დიდებულიძე გ. ერისთავის „გაყრაში“ (კ. მარჯანიშვილის დადგმა), მილიონე– 

"რის ვაჟი გ. კაიბზერის „გაზმი“” (დადგმა კ. ანდრონიკაშვილისა), დავრიში 

ი. მედევანიშვილის პიესაში „სინათლე“ (დადგმა კ. მარჯანიშვილისა). მაგრაზ 
აკ. ხორავას ყველაზე საინტერესო. და მნიშვნელოვან ნაზბუშევრად ამ წლებში 
უნდა ჩაითვალოს მისი ორი სცენური ნამუშევარი: “უსახელო –- ერნსტ ტო- 

ლერის პიესაში „კაცი-მასა# (კ. მარჯანიშვილის და მიხ. ქორელის დადგმა) და 
ლაერტი შექსპირის „ჰამლეტში“ (დადგმა კ. მარჯანიშვილისა). 

ორივე ეს როლი დიდად დაეხმარა აკ. ხორავას სწორად განესახღვრა თე- 
ატრში მისთვის კუთვნილი ადგილი. აძ სცენურმა სახეებმა ადრე შექმნილ 
სხვა როლებზე უკეთ და უფრო ღრმად გჰმოავლინეს აკ. ხორავას, როგორც 

მსახიობის სპეციფიკური, ინდივიდუალური ხასიათი და თვისებები. 
სწორედ ამიტომ ჰქონდა ხორავასათვის პრინციპული მნიშვნელობა უსა–- 

ხელოს როლის შესრულებას ჯ. ტოლერის პიესაში. მსახიობი სცენაზე გამო- 
დიოდა ჩვეულებრივ „სპეცტანსაცმელში« გამოწყობილი. ამით იგი თითქოს 
გვეუბნებოდა, რომ მისი გმირი არაფრით გამოირჩეოდა ხალხის ჩმასიხაგან. 

მაგრამ ამ გარეგნულ უბრალოებასა და საყვარელი ქალისადმი უაღრესად ფა- 
მიზ, ლირიკულ დამოკიდებულებაში არაფერი იყო ისეთი, რაც დაუპირისპირ- 
დებოდა ამ ვაჟკაცური, ძლიერი მამაკაცის ხასიათს. სწორედ პმგვარ მამაც, 
მტკიცე ნებისყოფისა და რწმენით აღსავსე ადამიანს შეეძლო გამხდარიყო ახ- 
ვირთებული მასების ბელადი. 

1925 წელს აკ. ხორავამ ლაერტი ითამაშა. ეს როლი ახალგაზრდა მსახი–- 
ობის შემოქმედებითი შესაძლებლობების სერიოზული გამოცდა იყო. კოტე 
მარჯანიშვილის ჩანაფიქრით, ლაერტი რაინდული ტრადიციების განსხეულე–- 
ბას წარმოადგენდა. რეჟისორს სურდა ეჩვენებინა მგზნებარე ჭაბუკური სუ- 
ლის ადამიანი, რომელსაც სწამს ძველი რაინდული ადათ-წესები და მთელი 

გატაცებით იბრძვის კიდეც მათს დასაცავად. გმირის ეს თვისებები ახლობელი 

აღმოჩნდა ახალგაზრდა ხორავასათვის. ლაერტისა და ჰამლეტის დაპირისპირე–- 
ბამ სწორი და ორიგინალური სცენური გადაწყვეტა ჰპოვა სპექტაკლში. თუ 
ჰამლეტსა და კლავიდიუსს შორის ატეხილი ბრძოლა მკვეთრად კონტრასტულ 
ხასიათს ატარებდა, თუ. კლავიდიუსი-ვასაძის ენით უთქმელი ბოროტმოქმედება 
სრული ანტიპოდი იყო ჰამლეტ-ჩხეიძისა, სამაგიეროდ, ლაერტი-ხორავას კე–- 
თილშობილებამ "და რწმენის სიმტკიცემ, მისმა ტემპერამენტმა და საკუთარი 
ნორმების დაცვისადმი მისწრაფებამ, ეს გმირი ჰამლეტის ღირსეულ მოწინა- 

აღმდეგედ აქცია. 
·ლაერტის როლმა საბოლოოდ გაარკვია ხორავს ადგილი რუსთაველის 

თეატრში, გაარკვია მისი, ბუნების გმირულ-რომანტიკული სული და სწორედ 
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მარჯანიშვილის დამსახურებაა ხორავას, როგორც ამ მიმართულების მსახიობის. 
„აღმოჩენა“. პირველად მის სპექტაკლებში გაიხსნა ფართოდ მსახიობის უნი- 
კალური ტალანტი, მან გამოიყვანა ხორავა სასცენო მოღვაწეობის შარაგზაზე, 
დაეხმარა მტკიცედ დამდგარიყო ფეხზე. 

კოტე მარჯანიშვილიც და სანდრო ახმეტელიც –– აკაკი ხორავას ქჭეშმა- 
რიტი მასწავლებლები იყვნენ სასცენო ხელოვნებაში. 27 წლისა იყო აკაკი 
ხორავა, როდესაც რუსთაველის თეატრში მოვიდა. ეს საკმაოდ მნიშვნელოვგა–- 
ნი ფაქტია თეატრისათვის. გონებრივად უკვე ჩამოყალიბებულ ახალგაზრდას 
შეეძლო არა ინტუიციით, არა ბრმად, არამედ, სავსებით გააზრებულად აე- 

თვისებინა თავისი მასწავლებლებისაგან ყველაფერი, რასაც ისინი უხვად იძ- 
ლეოდნენ საკუთარი გამოცდილებით. თუ კოტე მარჯანიშვილისაგან აკ. ხორა- 

ვა სწავლობდა ადამიანის ფსიქოლოგიის ურთულესი ხვეულებისა და ნიუან- 
სების ღრმა დაკვირვებით ფაქიზად გადმოცემას, თუ. ამ დიდი რეჟისორისაგან 
მან შეითვისა მაღალი საშემსრულებლო კულტურა და მტკიცედ ჩამოყალიბდა 
როგორც რეალისტური და გმიოულ-რომანტიკული ხასიათის მსახიობი, სანდ– 

რო ახმეტელისაგან მან მემკვიდრეობით მიიღო ნაწარმოების შინაგანი რიტმის 
შეგრძნებისა და აღქმის, მისი პლასტიკური გამოსახვის, გმირთა მახვილი, და 
არაჩვეულებრივად ღრმად ეროვნულ ნიუანსებში წვდომის ბრწყინვალე ცოდ- 
ნა. აკაკი ხორავას ორგანულად შეეზავებინა საკუთარ შემოქმედებითს მიდრე–- 
კილებებთან ამ ორი დიდი -ოსტატის, რაღაცით ერთმანეთის მსგავსი, სინამ– 

დვილეში კი სცენის საგრძნობლად განსხვავებული მოღვაწეების მხატვრული 
თავისებურებანი. =>. 

აკ. ხორავას ფართოდ ესმოდა მსახიობის პროფესიის ცნება. მისთვის მსა– 
ხიობი, პირველ ყოვლისა, ტრიბუნი, ცხოვრების აქტიური მშენებელია. აქე– 

დან იღებდა სათავეს ხორავას დაჟინებული ძიება გმირული, ვაჟკაცური სა- 

წყისისა თეატრში, მისი მისწრაფება მონუმენტური თემებისა და ფორმებისა- 
დმი სასცენო ხელოვნებაში. 

დღეს, როდესაც ჩვენ მოწმენი გავხდით ძმ ახალი ძიებისა, აქამდე არნა- 
ხული და სრულიად მოულოდნელი ცვლილებებისა ჩვენს საზოგადოებრივ-. 

პოლიტიკურ ცხოვრებაში, დღეს, როდესაც ყოველ წუთს წინ ხდება ღირებუ-' 
ლებათა გადაფასება, როცა იცვლება არა მარტო ჩვენი ცხოვრება, არამედ ის,. 
რაც ალბათ, უფრო მნიშვნელოვანია –– ადამიანთა აზროვნება, შეგნება, ფსი-: 

ქიკა, ცხოვრებისადმი მათი დამოკიდებულება, –- სწორედ დღეს ბევრი რამ, 
რითაც ცხოვრობდა, სუნთქავდა, რაზედაც ფიქრობდა აკაკი ხორავა, რისთვი- 

საც არ ზოგავდა თავის. ძალ-ღონეს და სიცოცხლეს –' ყველაფერი ეს 'გაგე–, 
ბული და მისაღები შეიძლება იყოს მხოლოდ და მხოლოდ ისტორიულ პლანში. 
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და არ ექვემდებარება კონიუნქტურას. ხორავას მიერ გამოთქმული აზრები, 
ყველაფერი, რასაც მან მიაგნო იმ წლებში და რაც განასახიერა თავის შემო- 

ქმედებითს პრაქტიკაში, უეჭველად გულწრფელი იყო –- მას სჯეროდა იმისა, 

რასაც ემსახურებოდა, ამ რწმენით მუშაობდა იგი თავის მშობლიურ თეატრში 
და მთელი თავისი ცხოვრება ამ თეატრს შეალია, ჩვენ არა გვაქვს უფლება 
მისი ახრების კორექტირებისა. ჩვენ წინ ისტორიაა –– ულმობელი და სასტიკი 
და მისგან ვერსად ვერ დაიმალები!.. 

1926 წელს კ. მარჯანიშვილი წავიდა რუსთაველის თეატრიდან. ამ დრო–- 
ისათვის უკვე საბოლოოდ ჩამოყალიბდა ამ თეატრის როგორც გმირულ-რომან- 
ტიკული, ღრმად რეალისტური და უაღრესად თანამედროვე მხატვრული სა- 
ხე.შემდგომ წლებში მარჯანიშვილის ტრადიციები სანდრო ახმეტელმა განაგ– 
რძო და განავითარა. მთავარი, რაც გაკეთდა აზ ორი რეჟისორის მიერ, ეს 

იყო –– ჭეშმარიტად ეროვნული თეატრის შექმნა, თეატრისა, რომელშიც ქმნი– 

და თავის ხელოვნებას დიდი ქართველი მსახიობი აკაკი ხორავა. 
ამ წლებში აკაკი ხორავა თავის შემოქმედებითი სიმწიფის ხანაში შედი- 

ოდა. მსახიობის ეს პერიოდი დაემთხვა ჩვენი ქვეყნის საზოგადოებრივ-პოლი– 
ტიკური და კულტურული ცხოვრების ახალ ეპოქას. თეატრმა მთელი თავისი. 
ყურადღება გადაიტანა ახალი რეპერტუარის შექმნაზე, რეპერტუარისა, რო– 

მელიც, უპირველესად, გმირულ, ღრმად ეროვნულ მხატვრულ ასახვას გული- 
სხმობდა. 

ეს გარემოება განსაკუთრებით უნდა აღინიშნოს ისეთი მსახიობის 'მემო– 
ქმედებითს ბიოგრაფიაში, როგორიც აკაკი ხორავა იყო რუსთაველის თე- 

ატრს, კოტე მარჯანიშვილის მოღვაწეობის პერიოდში, ჯერ კიდევ არ გააჩნდა 

ისეთი მონუმენტური, ეპიკური ტილოები თანამედროვე დრამატურგიისა, რო- 

გორიც შეესატყვისებოდა აკაკი ხორავას აქტიორულ შესაძლებლობებს. ამ– 
გვარი ტილოები ოციანი წლების დასასრულს შეიქმნა მხოლოდ და მათ უაღ- 

რესად მნიშვნელოვანი როლი შეასრულეს რუსთაველის თეატრის შემოქმედე– 
ბაში (იგულისხმება ისეთი სპექტაკლები, როგორიცაა ბ. ლავრენიოვის „რღვე– 
ვა“ და ს. შანშიაშვილის „ანხორი“). ამ პიესებმა, რომელთა დადგმა სანდრო- 
ახმეტელს ეკუთვნოდა, იმ დროს დიდი წარმატება მოუტანა რუსთაველის თე– 
ატრს და ბერსენევის როლის შემსრულებელს –– აკაკი ხორავას. 

„რღვევა“ რუსთაველის თეატრში 1928 წელს დაიდგა. ბ. ლავრენიოვის- 

პიესაში დაყენებულია მნიშვნელოვანი ისტორიული პრობლემა, რომელიც 
გადაწყვეტილია არა აბსტრაქტულად, არამედ ადამიანების კონკრეტული ცხო– 

ვრების ჩვენებით, ადამიანებისა რომლებიც მჭიდროდ არიან დაკავშირებულ– 

ნი პიესაში აღწერილ მოვლენებთან, ხალხის ბედ-იღბალთან. დღეს სავსებით 
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„ნათელი გახდა ამ ბედ-იღბლის დასასრული, ოქტომბრის რევოლუციის ტრა- 
გიკული შედეგი. დღეს ამის შესახებ გამოღვიძებულ საზოგადოებაში ორი 
აზრი არ არსებობს. მაგრამ იმ წლებში, როდესაც პიესა გამოჩნდა და სპექ- 
ტაკლი დაიბადა, იმდროინდელმა თეატრმა ეს ფაქტი აღიქვა, '' როგორც რეა- 
ლური ისტორიის პოზიტიური ანარეკლი, როგორც ხალხისა და ქვეყნის ბე- 
დის საწყისი. სხვანაირად ამ ფაქტის გაშუქება თეატრის სცენაზე იმ წლებში 

“შეუძლებელი იყო. 
სანდრო ახმეტელისთვის „რღვევაში“ 'მთაგარი იყო არა რევოლუციისად- 

მი ინტელიგენციის დამოკიდებულების პრობლემა, არამედ თვით არსი და 
მნიშვნელობა საკუთრივ რევოლუციური გადატრიალებისა,: რომელიც ნაჩვე– 
ნები იყო როგორც რღვევა ფართო პლანით, როგორც განზოგადებული, ეპი- 
კური მონუმენტურობის ძალით აღჭურვილი ცნება. და მიუხედავად იმისა, 
რომ მოქმედება ხან ბერსენევების ბინის ინტერიერში მიმდინარეობს, ხან კი 
გემის ბაქანზე, ამით პიესა სრულიადაც არ“კარგავდა მთლიანობას და ქმირუ- 
ლი ჟღერადობის ერთიანობას, ამიტომ, როცა „რღვევასთან« დაკავშირებით 

ს. ახბეტელის დამსახურებახეა ლაპარაკი, პირველ რიგმი ხაზგასმით უნდა 
აღინიშნოს მისი აქტიური მისწრაფება ჭეშმარიტად გმირული თეატრის ტრა- 
დიციების განვითარებისაკენ. ს. ახმეტელმა შეძლო ამ ტრადიციების განვითა- 
რება. მას შესწევდა ძალა და უნარი შემოქმედებითად გაეაზრებინა ტრადი- 
ციები და იგი თანადროულობის ამსახველ მასალაზე „განეხორციელებინა. 

რეჟისორის ჩანაფიქრით სპექტაკლის მთავარი მოქმედი გმირი მეზღვა- 
ურთა მასა იყო. მას ეკავა 'ოუპირველესი ადგილი დამდგმელის იდეურ-მხატ- 

ვრულ გააზრებაში და მართლაც, სწორედ მასობრივმა სცენებმა გამოხატეს 
ყველაზე სრულად სპექტაკლის თავისებური რიტმი, მისი პულსი. 

ბერსენევის როლს აკაკი ხორავა ასრულებდა. ღრმად ჩაფიქრებული, 
მკაცრი, მაგრამ თავდაჭერილი, (მდუმარედ დააბიჯებდა იგი სცენაზე. მისი ჟეს- 
ტი აუჩქარებელი და მოზომილი იყო, ხმაში მღელვარება იგრძნობოდა, არსად 
მიეჩქარებოდა, არავის ემალებოდა, არ თვალთმაქცობდა „და არც არავისი ეში- 
ნოდა. თავშეკავებული და საკუთარ ფიქრებში ჩაძირული, იგი საოცარ ადა- 
მიანურ მომხიბვლელობას ასხივებდა და მოჩვენებითი კარჩაკეტილობის მიღ–- 

მა დიდი ბუნების ადამიანი შეიცნობოდა, სახეზე და თვალებში უმძაფრესი სუ- 
ლიერი ბრძოლა ეხატებოდა. ამიტომ იყო, რომ, როცა ფინალში ბერსენევი –– 
ხორავა საბოლოოდ გადაწყვეტდა დამდგარიყო მეზღვაურთა მასების მხარდა- 
მხარ, იგრძნობოდა, რომ ეს აზრი მასში შინაგანად მომწიფდა და ამის გამო 

9გი ფოლადივით მტკიცე იყო. რღვევა ფსიქოლოგიაში ხდებოდა არა უეცრად, 
არამედ ეს იყო მთელი მისი ცხოვრების კანონზომიერი შედეგი და იგი მომ- 
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დინარეობდა თვით ხასიათის მთლიანობიდან. მის გმირს თავდავიწყებით უყ- 
ვარდა სამშობლო და სწორედ სამშობლოს ბედი იყო მისთვის ყველაზე 2მთა- 

ვარი. 

ბერსენევის შემდეგ ხორავამ სულ მალე ითამაშა ანზორი ს. შანშიაშვილის 
ამავე სახელწოდების პიესაში. რა დიდი განსხვავებაა ამ ორ დრამატურგიულ 

სახეს შორის -–- თავდაჭერილ ზღვის ოფიცერს ბერსენევსა ღა მგზნებარე, 
ცეცხლოვან მთის შვილს–-–ანხორს შორის. მაგრამ ამ აშკარა სხვადასხვაობის 
მიუხედავად, მათში იყო ისეთი რამ, რაც პერთიანებდა ამ ორ სახეს. ბერსენე–- 

ვიცა და ანხორ ჩერბიჟიც სწორედ იმ „რღვევას“ განიცდიან, რაც ადამიანის 

ცხოვრებაში გარდაქმნას ნიშნავს და რასაც იგი ახალ გზაზე გამოჰყავს. მთის 
შვილმა ანზორმა, ისევე, როგორც რუსული ფლოტის ოფიცერმა ბერსენევმა, 

ერთბამად როდი მიიღო რევოლუცია. მასში თანდათან ნელ-ნელა მოხდა 
რღვევა. ორივეს ჯერ არ ესმოდა რევოლუციისა, ორივემ არ იცოდა მისი პ-ინ- 

ციპები, ვერ ხვდებოდა მის მიზნებს, მაგრამ, თუ ხორავა-ბერსენევის რევო– 
ლუციასთან თანდათანობით მისვლაში უმნიშვნელოვანესი მომენტი იყო ინტე- 
ლექტუალური საწყისის ხაზგასმა, ჩვენება იმისა, თუ როგორ ამოძრავებს მას 

სიყვარული თავისი სამშობლოსადმი, მშობლიფრი მიწისადმი, როგორ და რას 

ფიქრობს მისი გმირი საერთოდ კაცობრიობის მომავალზე, სამაგიეროდ, ან- 

ზორი თავდაპირველად ინტუიციით ჩასწვდა ახალი დინების არსს. მის სულ- 

ში თანდათანობით ხან აღფრთოვანებამ დაისადგურა და ხან სასოწარკვეთი- 

ლებამ. ანზორს გაუნადგურეს ოჯახი, მშობლიური კერა; მარტოდმარტო დარ- 

ჩა შავბნელი ფიქრების ამარა, მაგრამ საოცრად შეიცვალა, ანზორი, როცა 
რუსმა ივანოვმა (ამ როლს გ. დავითაშვილი ასრულებდა) იარაღი მისცა მას. 
გადაწყვეტილება უცებ გაჩნდა თავისთავად. 

ხორავას ანხორს ბევრი არაფერი აქვს საერთო თავის პროტოტიპთან –– 
ვს. ივანოვის ვერშინინთან სამხატვრო თეატრის სპექტაკლში „ჯავშნოსანი 

14--69“. ანხორი არ ჰგავს ვერშინინს ––- არც ჩვევებით, არც ხასიათით, არც 

ტემპერამენტით, არც სულიერი წყობით, თუმც, იდეურ-თემატური თვალსაზ- 

რისით, ანხორი და ვერშინინი ერთნაირი მხატვრული სახეებია. 
სამხატვრო თეატრის მსახიობი ვ. კაჩალოვიც (ვერშინინის როლის შემსრუ- 

ლებელი) და აკ. ხორავაც თავიანთ თამაშში ხახს «უსვამდნენ იმ გარემოებას, 
რომ მათი გმირი „მიწის შვილია“. მაგრამ, თუ. კაჩალოვის ვერშინინის „მიწი- 

ერება“ რუსულ ხალხურ სიბრძნეში იღებდა სათავეს და თავის გმირში მსა- 
ხიობი ბრწყინვალედ გამოხატავდა ციმბირული კოლორიტის მკაცრ სიდიადეს, 
ხორავა-ანზორის შეუკავებელი ენერგია და ცეცხლოვანი ტემპერამენტი ხან 
ხარ-ირემს მოგვაგონებდა „და ხან იმთის არწივს. მსახიობი ღრმად ჩასწვდა გმი– 
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რის პლასტიკურ სამყაროს და უდიდესი ემოციური შთამბეჭდაობით დაგვიხა–- 
ტა მთის ლაღი შვილის ბრწყინვალე სცენური სახე. 

ანხორის როლმა ს. ახმეტელის შესანიშნავ სპექტაკლში საბოლოოდ ჩა– 
მოაყალიბა შეხედულება აკაკი ხორავაზე, როგორც გმირული პლანის მსახი– 
ობზხე, ვისთვისაც დიდი ადამიანური განცდის გამოხატვისა და უღრმესი ფსი- 
ქოლოგიური ანალიზის უნარი მიუმადლებია ბუნებას. 

ოცდაპთიანმა წლებმა ქართული თეატრის მოღვაწეთა წინაშე ახალი მო–- 
თხოვნილებები წამოვრა. 

სწორედ ამ პერიოდში ითამაშა ხორავამ ახმეტელის დადგმებში –– არგიშ– 
· დი (შ. დადიანის „თეთნულდიჭ“, 1931 წ.), ჩუმი, თავის თავში ჩაკეტილი, მაგ- 

რამ ამაყი ალი (ლ. სლავინის „ინტერვენცია“, 1931 წ.), ოპორტუნისტი აფრა– 
სიონი (ა. მაშაშვილის „განგაში“, 1931 წ.), სწორედ ამ წლებში შექმნა აკ. ხო– 

რავამ რომანტიულად ზეაწეული, მგზნებარე სახე კარლ მოორისა (ფ. შილე– 
რის „ყაჩაღები“, 1933 წ.). 

ჩანაფიქრი სპექტაკლისა (ჩინებულად გამოხატული სახელწოდებაშივე –– 
„ინ ტირანოს!“) სავსებით მკაფიოდ განსაზღვრავდა მთავარი გმირის ადგილს 

პიესის მოვლენათა განვითარებაში. კარლისა და ფრანც მოორის (ამ როლს 
აკაკი ვასაძე ასრულებდა) მკვეთრად ხაზგასმული დაპირისპირება კი საშუა- 

ლებას აძლევდა ორივე მსახიობს მაქსიმალური პოტენციით, ამომწურავად 
ეჩვენებინათ გმირის უკიდურესი გატაცება გარკვეული იდეური .მისწრაფებით. 
„თუ ფრანც მოორი, -- წერს რუსთაველის თეატრზე დაწერილ წიგნში ა. ფევ- 
რალსკი, –– ფანატიკურად შეპყრობილია ძალაუფლების დაუოკებელი წყურ- 

ვილით, სამაგიეროდ, კარლი ასევე ძლიერ არის გატაცებული თავისუფლები–- 

საკენ სწრაფვით, ტირანიასთან ბრძოლის სურვილით, მისთვის საძულეელი: 
ფეოდალური წყობილების დამხობის ჟინით“!. ამიტომ, რაც უფრო ხაზგასმით: 
გვიჩვენებდა ვასაძე თავისი „გმირის დემონურ, ბოროტ საწყის,ს მით უფრო 
კეთილშობილური, ამაღლებული და შთაგონებული ისახებოდა ჩვენს წინაშე. 
ხორავას კარლი. ხორავას კარლ მოორში შეიცნობოდა რომანტიკული აღმა-. 
ფრენაც და ვაჟკაცური შემართებაც, სწრაფვა დასახული მიზნისაკენ და სუ-. 

ლიერად ნათელი, წმინდა ადამიანის სისპეტაკეც. ხორავასათვისს კარლ მო- 
ორის არსი დასახული მიზნისაკენ სწრაფვაში იყო გამოხატული. მაგრამ მსა– 
ხიობმა პოეტური ელფერი მიანიჭა თავისი გმირის სწრაფვას, ხორავა ხორცს, 
ასხამდა შილერისეულ ტენდენციას, რომელიც გამოხატავდა საყოველთაოდლ 

! ა, ფევრალსკი, „რუსთაველის სახელობის თეატრი“ (რუსულ ენაზე), მოსკოვი, 
1959 წ, გვ. 164. 
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ცნობილი მიმართულების –– „ქარიშხლისა და შეტევის“ (შტურმ უნდ დრანგ“). 

«დეებს, მაგრამ აქაც, ისევე როგორც მის სხვა ნამუშევრებში, მსახიობი ცდი- 

ლობდა, უპირველესად, გმირის შინაგანი სამყაროდან ამოსულიყო. მსახიობმა 

“შეიცნო კარლის ნაზი, მგრძნობიარე ბუნება, მისთვის ახლობელი გახდა გმი- 
რის დიდი სულიერი ტრაგედია და შეძლო არიდებოდა მონოლოგების რიტო- 

რულობას, ხოლო შილერისეული ამკარა ტენდენციურობა ცოცხალი ადამი- 
ანური განცდით აღევსო. 

რეალიზმის ტრადიციებთან თეატრის ორგანული კავშირის საუკეთესო 
დადასტურება იყო 1935 წელს დადგმული „პლატონ Vკრეჩნეტი#“ (რეჟისორი 

“შ. აღსაბაძე), რომელშიაც მთავარი როლის შესრულება აკაკი ხორავას მიენდო. 
ა. კორნეიჩუკის ამ პიესაზე მუშაობას უაღრესად პრინციპული მნიშვნე–- 

ლობა ჰქონდა თეატრისათვის. პიესა, რომელიც რეალურ სინამდვილეს ასახავ– 
და, წარმოადგენდა ტიპიურ ფსიქოლოგიურ დრამას -- საკმაოდ უჩვეულო 
ჟანრს იმ წლების რუსთაველის თეატრისათვის. მიუხედავად ამისა, პიესაში 

მაინც იგრძნობოდა ის შინაგანი მღელვარება და რომანტიკული მიზანსწრაფვა, 
რაც თეატრს საშუალებას აძლევდა შეექმნა სიცოცხლის დამამკვიდრებელი 
“იდეით, გმირული სულისკვეთებითა და ადამიანის მებრძოლი პათოსით გამს–- 

ჭჰვალული სპექტაკლი. 
მღელვარედ და სულიერი თრთოლვით თამაშობდა აკაკი ხორავა პლატო- 

ნის როლს. მან თავისი გმირი მდიდარი სულიერი ნიუანსებითა და ადამიანუ– 

რი თვისებების მთელი მრავალფეროვნებით დაგვიხატა. თავისი ვაჟკაცობით 
და ნათელი მისწრაფებებით, ხასიათის მთლიანობითა და ბუნების უკომპრო- 
მისობით, საქმითა და პროფესიით გატაცებით, ღრმა ადამიანურობითა და კე– 
'თილშობილური სულიერი აღმაფრენით პლატონი სწორედ ისეთი გმირი აღ- 
მოჩნდა, რომელიც ხორავასათვის ახლობელი და ძვირფასი იყო. მსახიობიც 
"სწორედ პლატონის ამ თვისებებს უსვამდა ხაზს. პლატონი –- ხორავა დიდე- 
ბული, ადამიანურად ლამაზი და კეთილშობილი ახალგახრდა იყო. იგი გამო- 
"ხატავდა იმდროინდელი ინტელიგენტის ტიპიურ თვისებებს. 

აკაკი ხორავას გმირებს ყოველთვის განცდის სიმართლე ასულდგმულებ- 
·დათ. მსახიობის ამ თვისებამ ახალი ძალითა და მომხიბვლელობით გამოანათა 
არსენა ოძელაშვილის როლში (ს. შანშიაშვილის „არსენა“, რეჟისორი აკ. ვა- 
საძე, 1936). სახალხო გმირის როლი უაღრესად ახლობელი და ორგანული 
აღმოჩნდა ხორავასათვის. ამ სახეზე მუშაობისას მოხდა ის ბედნიერი „დამ- 
·თხვევა#« აქტიორისა როლთან, რასაც, ჩვეულებრივ დიდი შემოქმედებითი 

"წარმატება მოჰყვება ხოლმე თან. 
სპექტაკლში არსენა –– ხორავა წარმოგვიდგებოდა გრძნობათა მეტისმეტად 
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რთული; ზოგჯერ კი ერთმანეთის სავსებით საწინააღმდეგო განცდების მთელი 
კომპლექსით. პიესის მოქმედება ისე იყო აგებული, რომ არსენა ხშირად ვარ– 
დებოდა სრულიად მოულოდნელ სიტუაციაში, ურთიერთობა უხდებოდა სულ 
სხვადასხვა ხასიათისა და ბუნების ადამიანებთან. 

სიტუაციების ეს ცვალებადობა დრამატურგიული მასალის დაძაბულო- 
ბა მსახიობისაგან მოითხოვდა განწყობილებათა ხშირ ცვალებადობას, სწრაფ 

ორიენტირებას სცენურ დროსა და სცენურ სივრცეში. 

ხორავა არ შეუშინდა ამ სიძნელეებს, მას არ უცდია როგორმე „შეემსუ- 

ბუქებინა“ თავისი ამოცანა, იგი გაჰყვა დრამატურგის კვალს, ცდილობდა თა- 

ვისი თამაში შეერწყა პიესაში მოცემულ დაძაბულობასთან. 

ხორავას არსენას ახასიათებდა გლეხური უბრალოება. სცენაზე დადიოდა 

ლამაზი, ტანადი ვაჟკაცი, უანგარო რაინდი სახალხო მოძრაობისა. მსახიობმა 

შეჟმნა შთაგონებული, პოეტური სცენური სახე. ეს იყო მისი კიდევ ერთი 
შემოქმედებითი გამარჯვება. 

აკაკი ხორავას ხელოვნება ღრმად ეროვნულია, ამ სიტყვის სრული მნი- 
შვნელობით. მის შემოქმედებაში არასოდეს იგრძნობოდა ეროვნული კარჩაკე- 
ტილობა ანდა შეზღუდულობის უმცირესი ნიშანწყალიც კი. მსახიობს ძალიან 

ფართოდ ესმოდა ეროვნული მხატვრული სახის არსი. ეროვნულს იგი ეძებდა 
გმირის შინაგან მრავალფეროვნებაში, მის ფსიქიკურ წყობაში, ტემპერამენ- 

ტსა და'რიტმში. მხატვრული სახის ეროვნული სპეციფიკის ჩვენებისასს იგი 
მიდიოდა ·დრამატურგიული მასალის ღრმა და ყოველმხრივი გააზრების გზით, 

აზროვნებდა ფართო, მასშტაბური ცნებებით და ცდილობდა თავისი სცენური 
ქმნილებების ჟღერადობა აეყვანა დიდ განზოგადებულ აზრამდე. აი, რა- 
ტომ იყო, რომ ხორავას შესრულებით მკაფიო ეროვნული ფორმა ჰქონდათ 

არა მარტო მის ქართველ გმირებს, ქართველ დრამატურგთა პიესების პერსო– 
ნაჟებს, არამედ მის გმირებსაც შექსპირისა და შილერის, სოფოკლესა და პუშ- 

კინის, კორნეიჩუკისა და ლავრენიოვის პიესებში. 

ხორავა არასოდეს შეზღუდულა ვიწრო, „კუთხური“ ჩარჩოებით. იგი 

დიდი გაქანების მსახიობი იყო. ცხოვრობდა და სცენახეც მოქმედებდა ხელ– 

გამლილად, გულუხვად, საქმეს გულს უდებდა, იცოდა საკუთარი გმირის 
სულში ჩაძვრომა, იყო გულღია, გულკეთილი და გამუდმებით ეძებდა სულ 
ახალსა და ახალ მხატვრულ საშუალებებს მშობლიური კულტურის გასამდიდ– 

რებლად. ამ აზრის ბრწყინვალე დადასტურებაა მისი ოტელო, რომელიც მსა- 

ხიობმა არსენას შემდეგ შეასრულა, 1937 წ. 

1947 წელია, რუსთაველის თეატრი საგასტროლოდ ეწვია მოსკოვს. სხვა 
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სპექტაკლებთან ერთად თეატრს რეპერტუარმი ჰქონდა “შექსპირის „ოტე- 

ლოც“. ' 
ამ დროისათვის ხორავას უკვე იცნობდნენ მოსკოველები. ბევრს ახსოვდა 

მისი დიდი წარმატება რუსთაველის სახელობის თეატრის მოსკოვში ოცდა-· 
ათიან წლებში ჩატარებული გასტროლების დროს. მრავალს ჰქონდა გაგონი- 

ლი მსახიობის იმ ახალი გამარჯვების ამბავი, რომელიც მან შექსპირის ტრა- 

გედიაში მოიპოვა. ამიტომ არავის გაჰკვირვებია ის სახეიმო მღელვარება, რაც 
იმ დღეებში სუფევდა მოსკოვის თეატრალურ წრეებში. 

მაყურებელთა მოლოდინი სავსებით გამართლდა. ა. ხორავას წარმატება 
თავბრუდამხვევი იყო. სპექტაკლის დასასრულს მაყურებელმა მქუხარე ოვა- 
ციით დააჯილდოვა მსახიობი. ბოლო აღარ უჩანდა მილოცვებსა და მისალმე– 
ბებს. წარმოდგენის შემდეგ ხალხი ძალიან დიდხანს იდგა ქუჩაში და მოთმი- 
ნებით ელოდებოდა თეატრიდან მსახიობის გამოსვლას, იმ მსახიობისას, ვინც 

საბოლოოდ მოაჯადოვა დედაქალაქის მაყურებელთა გული. შეკრებილთა ამ 
მოკრძალებულ, ღრმა პატივისცემის გამომხატველ მოლოდინში რაღაც ზეაწე- 
ული, სადღესასწაულო სილამაზე იგრძნობოდა იდგნენ ელოდებოდნენ და 
არც ფიქრობდნენ წასვლას. და როცა ბოლოს და ბოლოს, თეატრის ღია 
კარში ხორავას მძლავრი და მოულოდნელობისაგან შემკრთალი ფიგურა და- 
ლანდეს, მთელი ქუჩა მქუხარე. ტაშმა შეაზანზარა. 

: ხალხმა სასტუმრომდე მიაცილა მსახიობი ეს იყო არნახული საზეიმო 
სვლა. ამ სტრიქონების ავტორმა, იმ წლებში მოსკოვის თეატრალური ინსტი- 
ტუტის სტუდენტმა, ხალხის გროვა გაარღვია და ხორავას გვერდით აღმოჩნდა. 
„გულის ფანცქალით, თრთოლვით, აღტაცებით ვისმენდი მის ჩუმ, დინჯ, აუჩქა– 
რებელ ლაპარაკს. ჩემზე ბედნიერი იმ დღეს არავინ იყო! ვინ იფიქრებდა მა- 
შინ, რომ გავიდოდა წლები და ჩემთვის მიუწვდომელი, საყვარელი მსახიობი 

უახლოეს ადამიანად გადაიქცეოდა, რომ ჩვენ ერთად ვიმუშავებდით და მისგან 
მე იმდენ სითბოს, ყურადღებას და მხარდაჭერას მივიღებდი, როგორც არავის– 
გან ამქვეყნად“... 

აკაკი ხორავას ცხოვრებაში მრავალი “მემთხვევა იყო, როცა მადლიერი 
მაყურებელი უანგარო სიყვარულითა და პატივისცემით აჯილდოებდა მსახი- 
ობს. მაგრპმ საოცარი ის იყო, რომ ვერ იქნა და ვერ შეეჩვია ყოველივე ამას. 

მის ირგვლივ ატეხილი ხმაური ყოველთვის დამთრგუნველად მოქმედებდა 
მასზე. საკუთარი წარმატების შეგნებით მოგვრილ სიხარულს უეჭველად ენა- 
ცვლებოდა სადღესასწაულო ატმოსფეროთი გამოწვეული უხერხულობის 

განცდა. 

ზემოთ აღწერილ საღამოს ხორავა განსაკუთრებით ღელავდა. იგი სტუ–- 
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მარი იყო იმ წუთს, იმყოფებოდა იმ ადამიანთა შორის, რომლებსაც არ ესმო- 
დათ მისი მშობლიური ენა, მაგრამ, რომლებიც დაბეჯითებით არწმუნებდნენ, 
რომ მისი ხელოვნება ახლობელი და გასაგებია მათთვის. 

დიახ, ეს იყო ხალხის აღიარება, აღიარება სხვა ეროვნების ადამიანებისა, 
რომელთათვისაც თურმე გასაგები იყო მსახიობის მიერ წარმოთქმული ყოვე- 
ლი სიტყვა, მოძრაობა, ჟესტი, ინტონაცია, განცდა. 

ეს იყო განსახიერება იმ დიდი ხელოვნებისა, რომლის დაუფლება საშუ- 
ალებას გვაძლევს მსახიობის შემოქმედებას ჭეშმარიტად ხალხური,. ზოგადსა- 

კაცობრიო ხელოვნება ვუწოდოთ. ოტელოს როლი უკეთესთა შორის უკეთე- 
სია აკაკი ხორავას შემოქმედებაში. ამ როლით (პირველად ოტელო 1937 წელს 
ითამაშა, სპექტაკლის რეჟისორი იყო შ. აღსაბაძე) მსახიობმა მსოფლიო სახე– 
ლი (მოიპოვა. 

ოტელოს სახის შექმნის დროს ხორავა არ უარყოფდა მსოფლიო თეატრა– 
ლური ხელოვნების ტრადიციებს, მეტიც, მან შეძლო ამ ტრადიციების გამ- 
დიდრება. ა. პუშკინის ცნობილი მოსაზრება,: რომლის მიხედვით უარყოფი- 
ლია შეხედულება „ოტელოზე“, როგორც ეჭვიანობის ტრაგედიაზე, მსახიობი- 
სათვის სავსებით მისაღები იყო. ხორავა ხაზს უსვამდა ოტელოს მიმნდობლო- 
ბაზე, მის თითქოს ბავშვურ მიამიტობახე. მაგრამ, ამავე დროს, ხორავას 
არსად და არასოდეს თავისი გმირი არ გადაუქცევია ცვილივით რბილ, უნე- 
ბისყოფო ადამიანად. პირიქით! მისი ოტელო, უპირველეს ყოვლისა, ქართული 

ჯიშის გმირია. ის თავიდან ბოლომდე ინარჩუნებდა ქართველი ადამიანისათვის 
დამახასიათებელ ღირსებას და რაინდობას. აქ ეძებდა გზებს ოტელოს ამაღ– 
ლებისათვის. მისი ოტელო იყო დიდებული ვაჟკაცი, მხედართმთავარი –– ტა– 
ნადი, ელეგანტური, დახვეწილი, იმპოზანტური ვნებები ბობოქრობდნენ 

მასში. 
დიახ, ეს მავრი ღირსი იყო დეზდემონას სიყვარულისა, ღირსი არა მარტო 

იმიტომ, რომ მას თავდავიწყებით უყვარდა თავისი სატრფო და სულის სიღრ- 
მემდე ერთგული იყო მისი, არამედ პირადი მომხიბვლელობითაც ოტელოს 
მიმზიდველობა მომდინარეობდა მისი შინაგანი, ბუნებრივი სილამაზიდან, უფ- 
რო სწორად ––- მისი შინაგანი ჰარმონიულობიდან. 

რამდენი სიდინჯე და ბრძნული სიმშვიდე იყო ხორავას ოტელოში, რო- 

დესაც ის სენატის წინაშე უბრალოდ «და ძალდაუტანებლად იწყებდა თავის 

თხრობას! სიდარბაისლე და სიდიადე მისი პირველივე ნაბიჯებიდან იგრძნობო- 
და. ოტელო-ხორავა სენატში მსუბუქად, თავდაჯერებულად შემოდიოდა. ლა- 
ღად აირბენდა კიბის საფეხურებს და სენატის წინაშე წარსდგებოდა, რო- 
გორც ბრძოლისათვის გახელებული მეომარი, დიახ, მისთვის სენატი -– ბრქო– 
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ლის ველია. აქ, სენატში, ოტელო იცავდა თავის ყველახე. დიდ მონაპოვარს, 

ცხოვრების ყველაზე დიდ გამარჯვებას –– თავის სიყვარულს, თავის სულიერ 
სიმშვიდეს, სულიერ ჰარმონიას. და აქ, სენატში, აღსარების დროს იგი ყვე– 
ლაზე ნაკლებად ცდილობდა ვინმე. რამეში დაერწმუნებინა. მისი მონაპოვარი 
ასეთ „ხერხებს“ არ საჭიროებდა, რადგანაც მავრი დარწმუნებული იყო თავი- 

სი პოზიციის სისწორეში და შეუვალობაში. ბრძოლის დროს კი ბევრ რამეს 
ნიშნავს სიმშვიდე, რწმენა, დაჯერებულობა... აი, როგორ ვითარდებოდა სცე– 
ნა: ერთი წამით შეკრთა ხორავა-ოტელო, თითქოს უეცრად ვერ მიხვდა, საი– 
დან დაეწყო თხრობა. წუთიერი პაუზა და იწყება მისი პირველი მონოლოგი. 
ხორავა-მავრის სიტყვაში, მის მკერდიდან აღმომხდარ, აუღელვებელ ხმაში 

საოცარი სიმშვიდე და წარსულზე დაფიქრება იგრძნობოდა, თითჟვოს საკუ–- 
თარ თავთან საუბრობსო. იქნებ სწორედ აქ, სენატში იგრძნო მან საჭიროება 
იმისა, რომ გაეკეთებინა ლოგიკური დასკვნა იმ ბრძოლისა, რომელმაც მას 

გამარჯვება არგუნა წილად. აქ, ამ ეპიზოდში, ოტელო თითქოს მარტო რჩებო– 
და საკუთარ ფიქრებთან, თითქოს ვეღარ ხედავდა გარშემო მყოფ სენატო– 

რებს, ბრაბანციოს, დოჟს, დინჯად საუბრობდა და აფასებდა ყველაფერს, რაც 
თავს გადახდა, ზომავდა თავისი ბედნიერების სიდიადეს. სენატმი ხორავას– 
თვის ოტელოს მონოლოგი სრულიად არ იყო შეჯამება განვლილი გზისა, უფ– 
რო სწორად, იყო დასაწყისი ახალი ეტაპისა მის ცხოვრებაში. აქედან მომდი– 
ნარეობდა მისი სიდინჯე და უშფოთველობა, რწმენა საკუთარი მომავლისა და 
შინაგანი სიძლიერის შეგრძნება. 

როგორც ვთქვით, სცენაზე პირველივე გამოსვლით გვაუწყებდა ხორავა 
თავისი გმირის დიდებულ სიდარბაისლეს და სულის იდეალურ ჰარმონიას. 

ასეთი იყო იგი იმ მომენტამდე, ვიდრე მზაკვარი იაგო ოტელოს გარშემო თა– 
ვის ბადის ქსოვას შეუდგებოდეს. მაგრამ არც შემდეგ დანებდა ბედს მავრი. 
დიდხანს, და ჯიუტად უძალიანდებოდა იგი მოზღვავებულ უბედურებას. მესა- 

მე აქტში კულმინაციურ წერტილს აღწევს ბრძოლა. ვინ ვის! აი, როგორ დგას 
საკითხი სპექტაკლში. მიმდინარეობს ბრძოლა –– შეურიგებელი და დაუნდო- 
ბელი. დაჟინებით რაინდული კეთილშობილებით ცდილობს ხორავა-ოტე- 
ლო სულიერი წონასწორობის შენარჩუნებას. მას არ სურს ირწმუნოს იაგოს 

სიტყვა. არ სჯერა მისი, არ შეუძლია, ძალა არ ჰყოფნის, რომ დაუჯეროს. აი, 
ნელი ნაბიჯით დადის ოტელო სცენაზე, დააბიჯებს შავბნელ ფიქრებში ჩაძი- 
რული და თან, მისდაუნებურად, მიაგორებს ფეხქვეშ წამოდებულ კენჭს. ფიქ- 
რობს დაძაბულად, დაჟინებით. ფიქრობს და... 'უეცრად ოდნავ შეუმჩნევლად 
ჩაეცინა. მოულოდნელადვე შეწყვიტა სიცილი. ისევ ჩაფიქრდა წამიერად. 
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აორ ჟესტი ხელის მტევნით. ყოყმანობს, უეცრად ხელი დაავლო 

რაგოს, მოეხვია, ისევ ჩამოიშორა. კვლავ ჩაეცინა. უცებ სმენას მისწვდა. დეზ- 

დემონას სიმღერა. შეუძლებელია! დაუჯერებელია იცინის, ხარხარებს, რა 

სისულელეა! –– თითქოს ამას ამბობსო მისი სიცილი. ხელს გაიქნევს; მოშო- 

რება უნდაო თითქოს აბეზარი, სულელური ფიქრებისა, არ სჯერა დეზდემო- 

ნას ბიწიერება –– ეს ხომ შეუძლებელია!!! 

და ასე, მიმდინარეობს შეუნელებელი ბრძოლა ნდობისა რწმენისა და. 

იდეალის შესაძლო კრახთან. და კრახი. გარდაუვალია. ის მოდის შეუბრალებ- 

ლად, უმოწყალოდ. მაგრამ ოტელოს ასე ადვილად. არ შეუძლია ხელი ააღები- 

ნოს იმაზე, რაც მოიპოვა, მას უჭირს განშორება სულიერ ჰარმონიასთან. აი, 

რატომ არის, რომ აკაკი ხორავა ასეთ სიძლიერეს ანიჭებს თავისი გმირის შეძ- 

რწუნებას. ოტელოს თავზარი დასცა დეზდემონას ღალატმა. მაგრამ ეს მარტო 

საყვარელი მეუღლის ღალატი როდია მისთვის. ოტელომ ნდობა დაკარგა სა- 

ერთოდ ადამიანისადმი და ამ მომენტს მსახიობი უდიდეს განმახოგადებელ 

ძალას ანიჭებს. დეზდემონასაღმი პროტესტი ხორავას შესრულებაში ამაღლდა 
იდეალის. მსხვრევის. თვით. ფაქტისადმი პროტესტამდე და ამაშია სწორედ უმ- 

ნიშვნელოვანესი აზრი მსახიობის სცენური განსახიერებისა ოტელო-ხორავას 

აბობოქრებაში, მის სიშმაგეში ნატამალიც კი არ არის ეგრეთწოდებული „აფ- 
რიკულობისა“. შავკანიანობის პრობლემა არავითარ როლს არ თამაშობს ოტე– 
ლოს სცენური სახის ხორავასეულ ინტერპრეტაციაში. 

„მავი ვარ მე!“ –– ეს შეძახილი, რომელიც უბედურების ჭეშმარიტი მიზე- 
ზის აღმოჩენისათვის ისმოდა ოტელოს მრავალი შემსრულებლის ბაგეთაგან, 
ხორავასთან ჟღერდა, როგორც კონსტატაცია ადრე ცნობილი ფაქტისა, ფაქ- 

ტისა, რომელიც არაფერს წყვეტს, არაფერს ნიშნავს. ამ მომენტისადმი მსახი– 

ობის ამგვარ მიდგომაში დიდი აზრი იყო გამოხატული. ხორავას გმირი არ 

მდაბლდებოდა ჩვეულებრივი ეჭვიანი ქმრის მდგომარეობამდე, არ ცდილობ- 
და ეჩვენებინა ეჭვით გახელებული კაცის. ვნებები. პირიქით, უკიდურესი მრი– 
სხანების ჟამსაც იგი ისეთივე. დიადი, ამაღლებული და მონუმენტურია, რო- 
გორც ყოველთვის. ასეთია. იგი იმიტომ, რომ ობიექტი, ვის წინააღმდეგაც, 
ოტელო. ამხედრდა, ასევე დიადი და სრულყოფილია. ხორავას აზრით, ასეთი 

საქციელი უნდა ახასიათებდეს მხოლოდ იმ. ადამიანს, ვისაც „გულის. სიღრმემ– 
დე შესძრავს უმოწყალო მსხვრევა. რწმენისა, გაქარწყლება. სანუკვარი ოცნე– 
ბებისა. რწმენის ამ მსხვრევაშია ტიტანური. ძალა ხორავას. ოტელოსი. ამაშია 
განზოგადებული, თითქმის სიმბოლური. არსი. ოტელოს ტრაგედიისა... 

შეწყდა დეზდემონას ლამაზი სიცოცხლე. ოტელო-ხორავამ. თავისი ვალი 
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მოიხადა. მან შური იძია არა შეგინებული ღირსების, არა ღალატის გამო; მან 
ნათელი იდეალის შებღალვას მიაგო კუთვნილი და აი ახლა, სულიერაღუ დაცა- 

რიელებული, განადგურებული შორდება დეზდემონას საწოლს. მკერდიდან 
მოიგლეჯს ოქროს სამკაულებს. ვიღას სჭირდება ეს სულელური, იაფთასიანი 
მორთულობა. იმ წუთიდან მთელმა ქვეყანამ ამ სამკაულებივით დაკარგა მის–- 
თვის ფასი. 

სულ მალე ნათელი გახდა, რომ დეზდემონა უბიწოა ტირის ოტელო, 
ღვარად ჩამოსდის ცრემლი თვალთაგან, მაგრამ ეს, თუ შეიძლება ასე ვთქვათ. 
სიხარულის ცრემლებია, ზეცა გადაიხსნა და ბინდით მოსილ ქვეყნიერებას ნა–- 

თელი დაადგა. აქაც ტრაგედიის განხოგადებულ ახრს ხედავს მაყურებელი და 
ისევე, როგორც დიდმა მსახიობმა მიხოელსმა მეფე ლირის განსახიერების 

დროს უკუაგდო იდეალის ნგრევის, პიროვნების თანდათანობითი განადგურე- 
ბის თემა და წინ წამოსწია გონების გახსნისა და დაბინდული შეგნებიდან ნა–- 
თელ აზროვნებაზე გადასვლის მოტივი, ასევე აკაკი ხორავას ოტელოსთვის 
საბოლოო ჯამში ყველაზე მნიშვნელოვანი იყო არა იდეალის კრახის, არამედ 
რწმენის აღდგენისა და იდეალის გამარჯვების ჩვენება. 

ოტელოს უკანასკნელი მონოლოგი, გადაწნული ი. ტუსკიას საფინალო 
მუსიკის ტრაგიკულ აკორდებთან, ბრწყინვალე გვირგვინია სპექტაკლისა, რო– 
მელიც ოტელოს სიდიადესა და სილამახეს, მის სხივნათელ მონუმენტურ ძა– 
ლას უმღერის. 

იმ დაუვიწყარი სპექტაკლის შემდეგ გამოჩენილმა რუსმა თეატრმცოდნემ 
და თეატრალურმა კრიტიკოსმა პ. მარკოვმა ასე ლაკონიურად გამოთქვა თავი– 
სი დამოკიდებულება ხორავას თამაშის მიმართ: „ჩვენ ძალიან ბევრს ვლაპა- 
რაკობთ ხოლმე „სისტემაზე“!; აი თქვენს წინაშე ––- „სისტემაა“, იხილეთ და 
ისწავლეთ მისგან“. 

სპექტაკლ „ოტელოს“ შემდეგ „დიდი რუსი მსახიხობი ვასილ კაჩალოვი 

წერდა აკაკი ხორავას: „მინდა გითხრათ, ძვირფასო. აკაკი ალექსის ძევ, რო3 
კარგა ხანია თეატრიდან არ გამომყოლია ასეთი დიდი, სულის გამაახლებელი 
სიხარული, როგორც წუხელის თქვენმა ოტელომ მომანიჭა. შეიძლება ახალ- 
გაზრდა შალიაპინის დროიდან. 

მადლობა თქვენ ამ სიხარულისათვის. მაგრად გართმევთ თქვენს და თქვე– 
ნი, პარტნიორის ა. ა. ვასაძის ხელს –– საუცხოო იაგოს. ორივეს გიხრით თავს, 
თქვენ კი თქვენი ოტელოსათვის თავს გიხრით მიწამდე“.?. 

1 იგულისხმება კ. სტანინლავსკის თეატრალური „სისტემა“, 

2 ციტ. წიგნ.: „მოსკოვის სამხატვრო თეატრის წელიწდეული“. 1948. 1I, 1951, გვ. 639. 
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1941--1945 ომის წლებში, თეატრმა საომარ. ყაიდაზე გარდაქმნა თავისი 
მუშაობა. ყველაფრით იგრძნობოდა ეს –- ფრონტული საშეფო ბრიგადების 
შექმნით, რომელშიაც თეატრის წამყვანი მსახიობები შედიოდნენ; სარეპერ- 
ტუარო ხაზის შეცვლით; დაბოლოს, სამშობლოს დასაცავად აღმდგარ ხალხთან 
უფრო მჭიდრო და ღრმა კავშირითაც. საკმარისია ითქვას, რომ მტერთან გა- 
ცხარებული ბრძოლის დღეებში ფრონტზე წავიდა რუსთაველის სახელობის 

თეატრის მსახიობთა ორი საშეფო-საკონცერტო ბრიგადა, რომლებსაც აკაკი 
ხორავა და აკაკი ვასაძე ედგნენ სათავეში. 

ამ მძიმე წლებში აკაკი ხორავა ბევრს და დაჟინებით ფიქრობდა თეატრის 
მუშაობის პერსპექტივებზე, ენერგიულად მოჰკიდა ხელი რეჟისორულ საქმი- 
ანობასაც (რამდენიმე წლის წინ მას უკვე დადგმული ჰქონდა ორი პიესა: 
ნ. პოგოდინის „თოფიანი კაცი“ და ა. სუმბათაშვილ-იუჟინისს „ღალატი“). 

ამჯერად იგი დგამს პიესას ომის თემაზე. , 

„მოსკოვის ბჭესთან“--ასე ეწოდებოდა გ. მდივნის პიესას. ხორავამ შე– 

ქმნა პპტრიოტული, ემოციურად ძლიერი სპექტაკლი. „მგხნებარე ტემპერა- 

მენტი და ვაჟკაცური სულისკვეთება დაუნერგას სპექტაკლმი დამდგმელს 
აკაკი ხორავას“!, -- წერდა თავის რეცენზიაში ბესო ჟღენტი. 

ამ წლებში აკაკი ხორავა ღრმად იყო ჩაფლული თეატრის მუშაობაში, 
ამავე დროს, ხელმძღვანელობდა რუსთაველის სახელობის თეატრალურ ინს- 
ტიტუტსაც, ზრდიდა თეატრის მომავალს, –– არც კინოხელოვნება” ივიწყებ- 
ღა. ომის წლებში ეკრანზე შეიქმნა მისი ერთ-ერთი საუკეთესო როლი, დიდი 
ქართველი მხედართმთავრის გიორგი სააკაძისა, ამავე სახელწოდების ფილმში 

(რეჟისორი მიხეილ ჭიაურელი, სცენარი ანა ანტონოვსკაიასა და ბორის ჩორ- 

ნისა). 

გიორგი სააკაძის მხატვრულ. სახეზე მუშაობა აკაკი ხორავამ ჯერ კიდევ 

ომის წინა წლებმი რუსთაველის სახელობის თეატრის სცენაზე დაიწყო. მან 

ეს როლი შეასრულა ს. შანშიაშვილის «ამავე. სახელწოდების პიესაში. მსახი– 

ობმა ღრმად განიცადა სააკაძის მხატვრული სახე. მას არც ერთი წუთით არ 

გადაუქცევია თავისი გმირი ერთგვარ „პარადულ“ მხედართუფროსად, რომე- 

ლიც ზარ-ზეიმით მიიკვლევს გხას ·„დიდებისაკენ. აკაკი ხორავასათვის გიორგი 

სააკაპეე ტრაგიკული ფიგურა იყო. მისი გმირი ცხოვრობდა სცენაზე და კი- 

1 „კომუნისტი“, 23 ივნისი, 1942, 
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ნოში თავის რთულ, შფოთიან და წინააღმდეგობებით სავსე სულიერ სამყა–- 
როში, (მისი მისწრაფებები, გრძნობათა ღელვა თანამედროვეთა წინაშე წარმო– 
აჩენდა მის დრამატულ ცხოვრებას. ხორავა-გიორგი გარეგნულად დინჯად და 
დარბაისლურად გამოიყურებოდა, უნდოდა თავისი დროის ჩამორჩენილობის 

დაძლევა და იმას კი ვერ ხვდებოდა, რომ მისი ოცნება სწორედ დროს ეწინა– 
აღმდეგებოდა -–– ამ ოცნებას განხორციელება ჯერ არ ეწერა. ძლიერი, მტკიცე 

ნების მხედართმთავარი, თავისი ხალხისა და სამშობლოს ბედ-იღბალზე მტანჯ–- 

ველი ფიქრებით აფორიაქებული, შორსმჭვრეტელი, ბრძენი და ქედუდღრეკე– 
ლი რაინდი --– ასეთია გიორგი სააკაძე აკაკი ხორავას შესრულებით. 

ისევე, როგორც არსენას როლში, მსახიობი გიორგი სააკაძეშიც მოდიოდა 

ადამიანური თვისებების ინდივიდუალიზაციის გზით, ხაზს უსვამდა გმირის 
ადამიანურობას, პიროვნულ მიდრეკილებებს. მაგრამ ხორავას სააკაძეში ჩვე- 
ულებრივი ადამიანი ვერ ჩრდილავდა იმ დიდს, (მთლიანსა და მასშტაბურს, რაც 
მხატვრული სახის ეპიკური საწყისისა და გმირული ჟღერადობის სათავეს 
წარმოადგენდა. 

„ბედნიერია, ვისაც მამულისთვის“ უძგერს გული“, -- სააკაძე-ხორავას 

ეს ამაყი, დიდებული სიტყვები გახდა სპექტაკლის და ფილმის ძირითადი ლა- 
იტმოტივი. ' 

მოუღლელი, დაუცხრომელი იყო აკაკი ხორავა ჩვენი ხალხის ცხოვრების 
ქარიშხლიან პერიოდში. რეჟისორული მოღვაწეობა და კინოგადაღებები! და- 
თოს როლი სუმბათაშვილის „ღალატში“, სირანო დე ბერჟერაკი ე. როსტანის 
ამავე სახელწოდების პიესაში. 1და ბოლოს, გლუმოვი ა. ოსტროვსკის კომეღი- 

აში „ზოგჯერ ბრძენიც შეცდება“. 

უცნაური ფაქტია თითქოს! აკაკი ხორავა და კომედია ისიც ასეთ დღე–- 

ებში! მით უფრო, რომ არც ადრე ყოფილა მისთვის ორგანული კომედიური 

როლების განსახიერება. ამიტომ ნურავის გაუკვირდება რომ კომედიურმა“ 

როლებმა მნიშვნელოვანი ადგილი ვერ დაიკავა აკაკი ხორავას შემოქმედებითს 
ბიოგრაფიაში, მაგრამ ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ კომედიური როლების გან– 
სახიერების დროსაც აკაკი ხორავა ყოველთვის ერთგული რჩებოდა საკუთარი 
შემოქმედებითი მრწამსისა. იგი კომედიაშიც ეძებდა გმირულ საწყისს, «კდი- 

ლობდა თავისი კომედიური გმირებისათვის მიენიჭებინა დიდი სულიერი ძა- 
ლა. გულახდილად უნდა ითქვას, რომ ამგვარი ცდები ყოველთვის არ გვირ- 
გვინდებოდა წარმატებით. ხდებოდა, რომ მსახიობის კეთილი განზრახვა მხო- 
ლოდ განზრახვად რჩებოდა. ასე მოხდა გლუმოვის როლზე მუშაობის დროს. 
მსახიობი პიესის ავტორის საპირისპირო გზით წავიდა და მოისურვა გლუმოვი 
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დადებით გმირად ექცია, აემხედრებინა იგი მისი წარმომშობი საზოგადოებრი- 

ვი ფენის წინააღმდეგ. 
მსახიობის ჩანაფიქრი იმთავითვე განწირული იყო მარცხისათვის, რადგან 

ამგვარ გააზრებას საერთო არაფერი ჰქონდა ოსტროვსკის კომედიის სატირულ- 
მამხილებელ პათოსთან. 

კომედიური გმირის საკუთარი გააზრების გაცილებით მეტ შესატყვისო- 
ბას მიაღწია მსახიობმა სირანო დე ბერჟერაკის როლში, რომელიც გლუმოვზე 
ადრე ითამაშა. ე. როსტანის გმირულ კომედიაში მან იპოვა თავისი აქტიორუ– 
ლი ინდივიდუალობისათვის ახლობელი თემა. ის სასაცილო მდგომარეობანი, 
რომლებშიაც სირანო მოხვდება, არ უეწინააღმდეგებოდა ამ მხატვრული სახის 
გმირულ, ვაჟკაცურ საწყისს, მის ადამიანურ კეთილშობილებასა და სულიერ 
სისპეტაკეს. მასში უხვად იყო იმპოზანტურობა და რომანტიკული გაქანება, 

ხასიათის სილაღე და რაინდული კეთილშობილება. ' 
სამამულო ომის წლებში ქართული თეატრის მოღვაწეთა განსაკუთრე- 

ბელ ყურადღებას იპყრობდა ისტორიული წარსული.“ 

1945 წელს რუსთაველის თეატრმა მუშაობა დაიწყო ვ. სოლოვიოვის 
„დიდ ხელიწითეზე“ (რეჟისორი აკ. ვასაძე). ' 

ისევე, როგორც ადრეულ წლებში, თეატრი ისტორიულ თემატიკაში ახ- 

ლაც ხედავდა მის ცოცხალ, მძლავრ ჟღერადობას. ვ. სოლოვიოვის პიესა 

უთუოდ იძლეოდა იმის საშუალებას, რომ შექმნილიყო ნათელი, მკაფიო იდე– 
ური მიზანსწრაფვით შთაგონებული სპექტაკლი. მთავარი გმირის ივანე მრის- 
ხანეს როლი კი აკაკი ხორავას ახალ ზემოქმედებით გამარჯვებად მოგვევლინა. 

ამ, საკმაოდ რთულ მხატვრულ სახეზე მუშაობისას მსახიობმა ერთგვარად 

შეაჯამა და განაზოგადა თავისი მდიდარი შემოქმედებითი გამოცდილება, მხატ- 
ვრის მახვილი თვალით შენიშნა თავის გმირში ის ძირითადი და მნიშვნელოვა- 
ნი, რაც ივანე მრისხანეს სახეს ანიჭებს მასშტაბურობას და დღემდე უნარჩუ- 

“ნებს მას ისტორიულ მნიშვნელობას. 
დიახ, ხორავას ივანე ზუსტად ისეთი იყო, როგორც, ამას წინათ დიდმა” 

იტალიელმა მსახიობმა ვიტორიო გასმანმა თავის ერთ-ერთ გამოსვლაში და- 
ახასიათა ისტორიული ივანე მრისხანეს პიროვნება. „გამოუცნობი რუსული 

სულის მჭევრმეტყველი განსახიერებაა“... 
ხორავამ კონტრასტებზე ააგო როლი. რიტმისა და განწყობილების სწრა- 

ფი ცვალებადობა უაღრესად დინამიკურს ხდიდა ივანეს სცენურ სახეს. ამ დი- 
ნამიკაში დიდი ხელმწიფის “რულმობელ ნატურას, მის რაღაც გაუცნობიერებელ 
აღგზნებულობას მოგვაგონებდა. მხატვრული სახის შინაგანი ექსპრესია სათა- 
ვეს იღებდა გონების დაძაბულ დინამიკაში და სახრდოობდა ბრძოლის გარ- 
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კვეული, შეგნებული სურვილით. ხორავას ივანე შეპყრობილი იყო ერთი 
იდეით, ერთი განუწყვეტელი ფიქრით -- რუსეთის სახელმწიფოს ბედით. იგი 
ამ ფიქრით ცხოვრობდა სცენაზე, ეს ფიქრი სტანჯავდა და აწამებდა, ზოგჯერ 
კი იმედით აპენთებოდა ხოლმე და აღტაცებას ჰგვრიდა ოცნების განხორცი- 
ელების შესაძლებლობა. · 

მბრძანებელი და ხალხი, ხელმწიფე. და სახელმწიფო, აი, პიესაში დასმუ- 

ლი პრობლემა. სწორედ ამ პრობლემის გადაწყვეტას წარმოადგენდა ივანე–- 
ხორავას სცენური ცხოვრებისა და მოქმედების არსი მთელი მისი არსება 
მკაცრ და ამაყ სიდიადეს ასხივებდა. ის დადიოდა ნელი, თავშეკავებული ნა–- 
ბიჯით, სდუმდა, ფიქრობდა, და სწორედ ასეთ წუთებში იგრძნობოდა მისი 
სულის შინაგანი მღელვარება. ამ მღელვარების რაღაც უცნაური დეტალიც 

კი შესამჩნევი იყო და მაყურებელსაც დიდ სულიერ მღელვარებას განაცდე- 
ვინებდა. 

უკიდურესად მრისხანე, ქედუდრეკელი და, ამავე დროს, თავშეკავებული 
მბრძანებელი იყო ხორავას ივანე. ღრმად ჩაფიქრებული, საყვარელი ქალის 
ხელსახოცს ნაზად შეახებდა ხოლმე ლოყას და ამ ჩუმი ალერსით თავისი ადა–- 
მიანური მისწრაფებების უანგარობასა და კეთილშობილებას გვაუწყებდა. გა- 

რეგნულად აბსოლუტურად დამშვიდებულს, მას შეეძლო «უკიდურესი მღელ- 
ვარება მხოლოდ კრიალოსნის მარცვლების მკვეთრი გადაადგილებით გამოეხა- 
ტა და როცა გაუწყდებოდა მოთმინება და მასთან ერთად კრიალოსნის ძაფიც, 
სამეფო ტახტის კიბეებზე ჩამოცვენილი მარცვლები ისეთ ექოს გამოსცემდ- 

ნენ, თითქოს გმირის გულისცემის გამოძახილიაო. დაბოლოს, აკაკი ხორავას 

ივანეს შეეძლო ჩვეულებრივი ადამიანური ცრემლებით დაეტირა ერთადერთი 
თავისი იმედი –– უფროსი ვაჟიშვილი ივანე, რომელიც გულზვიადი და ამაყი 
ხელმწიფის მრისხანების მსხვერპლი გახდა... 

ემოციური ზემოქმედების უკიდურეს სახღვარს აღწევდა შვილის ღატი- 
რების სცენაში აკაკი ხორავა. ივანე დაიხარა მკვდარი შვილის წინ. სინანული, 
მწუხარება, მონანიება, უსაშველობა ––,ყველაფერი შევგრთდა ამ გრანდიოზულ, 
შავ მანტიაში შემოსილ კაცში. ივანე-ხორავა იტანჯებოდა, მისი გულგამგმირა- 

ვი ხმა გუგუნებდა ეკლესიის თაღებ ქვეშ. სიტყვები დაძაბულად უჟღერდა -- 
ივანე პირისპირ იდგა თავის ბედთან, თავის ტანჯვასთან და, ამასთან ერთად, 

თავის ოცნებებთან რუსეთის ბედზე. ეს იყო ჭეშმარიტი ტრაგიკული აღმა- 
ფრენის განუმეორებელი წუთები, რომლის მსგავსს იშვიათად შეხვდები სამ- 
სახიობო ხელოვნებაში. 

აკაკი ხორავამ ივანე მრისხანეს ტრაგედია ფართო მრავალპლანიან ას- 
პექტში წარმოგვიდგინა. ეს იყო ტრაგედია ადამიანისა და ხელმწიფისა, რომ– 
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ლის რუსეთის ერთ სახელმწიფოდ გაერთიანების გაბედულ გეგმას, დიდი 

დაბრკოლებანი გადაეღობა წინ. ხორავას მიერ განსახიერებულ ივანეში მთა- 
ვარი იყო ის, რომ იგი ყოველთვის, თვით უდიდესი განსაცდელის დროსაც კი, 
პროგრესული აზროვნების ადამიანად რჩებოდა. მსახიობმა შეძლო თვალით 
განეჭვრიტა შორეული წარსული. და, შესაძლოა, სწორედ ამ დაუფარავი ტენ- 
დენციურობის წყარო იყო ის ფაქტი, რომ მან არ მოისურვა თავის გმირს 
წინასწარი განხრახვით მოეკლა საკუთარი შვილი. ივანე ხორავა თითქოს შემ- 
თხვევით კლავს ვაჟს. უეცარი აფეთქების წამს ბრმად მოიქნია კვერთხი და 
თავი გაუპო ზურგსუკან მდგომ მეფისწულს. უმძიმესი დანაშაულის ჩამდენი 
გმირის ამ ცალმხრივი „რეაბილიტაციით“ ხორავა სრულიადაც არ აპირებდა 

ერთგვარ კომპრომისზე წასულიყო ისტორიული სინამდვილის წინაშე. იჭგა) 
ცდილობდა, რომ თავისებურად გაემართლებინა ისეთი შეუნდობელი ცოდვა, 
რომლის მსგავსი იშვიათად დააწვება ადამიანის სულს. ამით მსახიობი შეეცა- 
და ახლებურად, ტრაგიკულად „გაეაზრებინა მომხდარი ამბავი, ისე, რომ არ 
ეღალატა ისტორიული ფაქტისათვის. ამიტომ, როდესაც შვილის დატირების 

ეპიზოდში მიცვალებულ ვაჟს ქვეყნის ბედ-იღბალზე თავის ნაოცნებარს უმ- 
ხელდა, ანდა, როდესაც ფინალურ სცენაში ბოიარებს მკაცრი მოთხოვნით 
მიმართავდა, გასაგები იყო, რომ ყველახე მძიმე წუთებშიც კი, სულიერი ტან– 

ჯვისა და შავი ფიქრების შემოწოლის .ჟამს, ივანეში მუდამ საქვეყნო იმარჯ- 

ვებდა პირადულზე, ჩვეულებრივ ადამიანზე ყოველთვის მაღლა დგებოდა 
ხელმწიფე, სამშობლოს ბედ-იღბალზე ჩაფიქრებული მმართველი ქვეყნისა. ეს 

იყო ძირითადი. ამაში იგრძნობოდა სპექტაკლის პათოსი, მისი ემოციური ჟღე– 
რადობა. მაგრამ როგორი საინტერესოც არ უნდა ყოფილიყო სპექტაკლი „დი– 

დი ხელმწიფე", ხალხი თეატრისაგან ელოდა ახალ ტილოებს თანამედროვე 
გმირზე –– დიდ სამამულო ომში გამარჯვებულ ადამიანზე. 

1946 წელს რუსთაველის სახელობის თეატრმა დადგა ბ. ჩირსკოვის პიესა 
„გამარჯვებულნი“ (რეჟისორი ს. ჭილაძე).: საამულო ომის გმირი-მებრძოლები 

კვლავ გამოჩნდნენ თეატრის სცენაზე. სპექტაკლში მთავარი გმირის როლს 
გენერალ მურავიოვს აკაკი ხორავა თამაშობდა მუშაობის პროცესში დი- 
დი სიძნელეების გადალახვა მოუხდა მსახიობს. “უტეხი ნების მეომარი, ·გამბე– 
დავი და შეუპოვარი, ბრძენი და წინდახედული –– ასეთი იყო ხორავას გმირი, 

რომელიც მძლავრი ნებისყოფისა და სულიერი სიმტკიცის განსახიერება გახლ- 
დათ. უბრალო იყო იგი ადამიანებთან 'ურთიერთობისას, განცდების გამოხატ– 

ვაში თავშეკავებული. აუჩქარებელი ტონით ლაპარაკობდა ხოლმე, მაგრამ ამ' 
გარეგნულად უდრტვინველი ადამიანის მჩქეფარე ენერგია და ზეშთაგონება 
იგრძნობოდა. შმაგსა და თავზეხელაღებულ მეომარსაც კი შეშურდებოდა ის 
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მხურვალე ტემპერამენტი, როგორითაც ხორავა-მურავიოვი მტერზე მომავა– 
ლი დარტყმის შესახებ ლაპარაკობდა... „და შემდეგ ჩრდილოეთიდან აქეთ: 

შემოვუტევთ... სამხრეთიდან კი იქით! მოვიმწყვდევთ, მოვგუდავთ და ერთსაც: 
არ დავტოვებთ ცოცხალს, არცერთს! მართლაც თავზეხელაღებული კაცის 

უტყუარ სიტყვებად ჟღერდა და გაბედული, შეუპოვარი, მაგრამ სტრატეგი- 
ულად ღრმად გააზრებული გეგმები. ანდა როგორ მოულოდნელად გარდაიქ- 
მნებოდა ცოლთან შეხვედრის დროს. ამ ეპიზოდში სულ სხვა თვისებით წარ- 

მოსდგებოდა მაყურებლის წინაშე ხორავა-მურავიოვი. ლიზას აღელვებულ შე- 
კითხვაზე: „ყურს აღარ მიგდებ?“ ხორავა-ღმურავიოვი წყნარი, დაგუბებული: 
ხმით უპასუხებდა: „მაპატიე, ძალიან მიმძიმს ახლა... არავისთვის გამიმხელია, 

შენ გეუბნები მხოლოდ“. ამ სიტყვებს ამბობდა უკვე არა მხედართმთავარი, 

არა სტრატეგი და მეომარი, არამედ ჩვეულებრივი ადამიანი, რომელსაც სხვე– 
ბივით უჭირს მძიმე წუთების გადატანა და არც ეუხერხულება ამის აღიარება. 
წამიერი უძლურების ჩვენების დროს მსახიობი შესანიშნავად გვიხატავდა- 

მამაცი გენერლის ადამიანურ უბრალოებას და უფრო საინტერესოს ხდიდა 
გმირის ხასიათს. 

„გადიოდა წლები. მტკიცდებოდა და ვაჟკაცდებოდა აკაკი ხორავას ოს- 
ტატობა. კვლავინდებურად ტემპერამენტითა და გზნებით გამოირჩეოდა მისი 

თამაში, ისევ ისეთი ძლიერი სიყვარულით სარგებლობდა მისი შემოქმედება. 

მაყურებელთა შორის, მალე მან ითამაშა ლირი შექსპირის ტრაგედიაში „მეფე 
ლირი“, მაგრამ ამ სახემ მნიშვნელოვანი ადგილი ვე რ დაიკავა მის შემოქმედე– 
ბითს ბიოგრაფიაში (რეჟისორი ა. ვასაძე). მერე რემალი განასახიერა ილო 

მოსაშვილის „ჩაძირულ ქვებში4« (რეჟისორი ა. ვაშაძე). ნამუშევარს შეფასება 
მისცეს –– სახელმწიფო პრემიის ლაურეატობა მიანიჭეს აკაკი ხორავას ამ რო– 
ლის შესრულებისათვის. · ტმას მოჰყვა ანრი კრისტოდი ი. დიუბუას „ჰაიტში", 

შემდეგ პეპო –– გაბრიელ“ სუნდუკიანის ამავე სახელწოდების კომედიაში (რე– 

ჟისორი დ. ალექსიძე); პეპოს შემდეგ ტარიელ გოლუას სახე შექმნა ლეო ქია- 

ჩელის მოთხრობის მიხედვით მ. თუმანიშვილის მიერ დადგმულ სპექტაკლში. 
ყველა ეს როლი დიდი მსახიობის მიერ ჩვეული ოსტატობით იყო განსახიერე– 
ბული, მაგრამ თავისი მნიშვნელობით ვერც ერთი მათგანი ვერ ამაღლდა 

სრულყოფის ისეთ საფეხურამდე, როგორზედაც დგანან მისი ბერსენევი, ან- 

ზორი, კარლ მოორი და ოტელო, ივანე. მრისხანე და მურავიოვი. 
1956 წელს მაყურებელმა კვლავ იხილა ის აკაკი ხორავა, რომელსაც არა- 

ერთგზის აუნთია მათი გული შემოქმედებითი ცეცხლით. ხორავამ ოიდიპოსის 
როლი განასახიერა სოფოკლეს ტრაგედიაში „ოიდიპოს მეფე“. ტრაგიკოს მსა- 
ხიობს –– ხორავას ტრაგიკული ხელოვნება ესმოდა როგორც ბრძოლა, დაბრ–- 
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კოლების გადალახვა, როგორც საშუალება იმისა, რომ ადამიანმა თავი დააღ- 
წიოს ტრაგედიას ცხოვრებაში. მისთვის ტრაგიკული –-– ეს იყო იდეალისადმი 

რწმენის ჩანერგვის საუკეთესო საშუალება. აკაკი ხორავასთვისს ტრაგიკული 
პიროენება მხოლოდ ისეთია, რომლის ტრაგიკულ აღსასრულს საზოგადოებრი- 

ვი ჭიდილის, სოციალური მოვლენებისა და ამ მოვლენათა კანონზომიერების 
ბეჭედი აზის. ხორავასათვის ტრაგიკული ერთ-ერთი გამოვლენაა გმირულისა. 
აქ იყო მისი ამოსავალი, როდესაც ოიდიპოსი გაიზარდა როგორც მძლავრი, 
მონუმენტური სცენური გმირი. ეს იყო მიზეზი იმისა, რომ მსახიობმა სცადა 

ოიდიპოსის მარცხში მისი გამარჯვება ეჩვენებინა. 

დამდგმელი რეჟისორი დოდო ალექსიძე სრულიადაც არ აპირებდა მექანი- 
კურად გადმოეტანათ თანამედროვე თეატრში ის სპეციფიკური ·თავისებურე- 
ბანი რაც უძველესი ანტიკური ხანის სპექტაკლებს ახასიათებდა. სპექტაკლ- 
ზე მუშაობის პროცესში რეჟისორისათვის ძირითად ამოცანად იქცა ტრა- 
გადიის არსში ღრმად ჩაწვდომისა და მასში ჩვენი. სინამდვილისათვის თანა–- 
ხმიერი აზრების და გრძნობების გამოვლენის საკითხი. 

იგივე რეჟისორული პრინციპი დაედო საფუძვლად მსახიობებთან, პირველ 
რიგში კი, ოიდიპოსის შემსრულებლებთან მუშაობას. ოიდიპოსის როლის შეს- 
რულება დ. ალექსიძემ თეატრის ოთხ წამყვან მსახიობს –– აკაკი ხორავას, აკა– 

კი ვასაძეს, ეროსი მანჯგალაძეს და, ცოტა მოგვიანებით, სერგო. ზაქარიაძეს 

დააკისრა. ოთხივე მსახიობი ძირითადად რეჟისორის ჩანაფიქრს მიჰყეებოდა, 

მაგრამ ყოველი მათგანი მაინც თავისებურად ასრულებდა ამ როლს. ყოველ 
მათგანს შეჰქონდა ოიდიპოსის სცენურ სახეში თავისი, მხოლოდ მისთვის და- 

მახასიათებელი ნიუანსები და მხატვრული შტრიხები (სათანადოდ სპექტაკლ- 
“ში ოთხი იოკასტა იყო ––- თ. ჭავჭავაძე, ნ. ლაფაჩი, თ. თარხნიშვილი, თ. თეთ– 
რაძე). 

ხასიათის წარმოსახვის აკაკი ვასაძისეულ მკვეთრ მანერას, ეროსი მანჯგა– 

ლაძის ჭაბუკურ, მეტიც. ბავშვურ კეთილშობილებასა და მგზნებარებას, ხო–- 
ლოს ს. ზაქარიაძის ღრმა დრამატიზმისა და სკრუპულოზურ ანალიტიკურობაა 

აკ. ხორავამ დაუპირისპირა მხატვრული სახის თავისი გაგება. მისი ოიდიპოსი 
მძლავრი და დიდებული პიროვნება იყო. მეფური ძლევამოსილებაც იგრძნო– 
ბოდა ხორავას ოიდიპოსში, ადამიანური კეთილმობილებაც და სიბრძნეც სა- 

ხელმწიფო მმართველისა. 

ისევე, როგორც მეფე ივანეს სახეში, თავის ოიდიპოსშიც ხორავას, უპირ-, 

ველეს ყოვლისა, აინტერესებდა მეფისა და ხალხის პრობლემა ოიდიპოსი 
ზხორავასთან იყო ადამიანი, რომლის ტრაგიკული ბედი უშუალოდ დაკავში- 
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რებულია ხალხის ბედთან და სწორედ ამ 'ურთიერთკავშირში ეძებდა მსახიობი 
თავისი გმირის მოქმედების ახსნას. 

ოიდიპოსის გამოჩენა სპექტაკლში მოცემული იყო საინტერესო სცენურ 
რაკურსში. ოიდიპოსი დგას თავის სასახლის ზემო პორტალთან. ქვემოთ, კიბის 
საფეხურზე ხალხია განლაგებული. ხალხს ხელები მისკენ ა1ეს გაშვერილი. 
მიზანსცენა ხახს უსვამს მომხდარ მოვლენათა მნიშვნელობას, ხორავა ესაუბ- 
რება ხალხს, როგორც ბრძენი და თავის ძლიერებაში დარწმუნებული მმართ–- 
ველი. ოიდიპოს-ხორავას დინჯს, მაგრამ მღელვარე სიტყეამი, მის მძლავრ 

ხმაში იგრძნობოდა კეთილი ზრუნვა ადამიანებზე, ქვეყნის ბედზე. პასუხისმგე– 
ბლობის შეგნება. ეს შეგნება არცერთ წუთს არ უქრებოდა ხორავას გმირს. 

იგი ან ახლდა მას ტირესიასა და კრეონტთან ორთაბრძოლის სცენებშიც, 

იოკასტასთან საუბარშიც და ტრაგედიის იმ კულმინაციურ უპიზოდშიც, რო- 
დესაც სიმართლის გაგებისას მას საშინელი ყვირილი აღმოხდებოდა. მაგრამ 
არც ამ შემაზრზენად ძლიერ სცენაში, არც საშინელ "”შეძაბილში: „ჩაქრი, 
მზე!“, არც თვითდასჯის, არც ბავშვებთან გამოთხოვების სცენებში ოიდიპო- 

სი-ხორავა არ კარგავდა ადამიანურ ღირსებას. დამარცხებულიც კი იგი ძლი- 
ერი და დიდებული რჩებოდა. 

ხორავას ოიდიპოსი აღსავსე იყო შინაგანი კეთილშობილებით, ადამიანუ– 
რი მომხიბვლელობით და ღირსებით. მსახიობის ძლიერი და “შმთამბეჭოავი 
სხეული, მისი შესანიშნავი ხმა, ტემპერამენტი და სულიერი სილამა%-, შინა- 

განი ძალა და უდიდესი ადამიანური მომხიბვლელობა არაჩვეფლებრივი ორ- 

განულობით ერწყმოდა ანტიკური გმირის მონუმენტურ "ბუნებას. ხორავას 

როიდიპოსი თითქოს ასახიერებდა თვით სოფოკლეს მიერ გამოთქმულ აირს: 
„მე ვცდილობ შევქმნა ისეთი ადამიანები, როგორიც უნდა იყვნენ ისინი“. 

ხორავა თამაშობდა მეფისა და ადამიანის ტრაგედიას, თავისი გმირის 
უნებლიე, საბედისწერო შეცდომებს წარმოგვიდგენდა განზოგადებული სა- 

ხით, სცილდებოდა პირადული დრამის ფარგლებს და ნათლად გვიჩვენებდა 
ოიდიპოსის ქედუნრელობასა და მორალურ სიმტკიცეს, მის ზნეობრივ სიდია- 
დეს. უსაშინელესი, ულმობელი თვითდასჯის შემდეგ ოიდიპოსი-ხორავა სცე- 
ნიდან გადიოდა შინაგანად გასხივოსნებული, ამაყი და გაუტეხელი, გადიოდა 
და თან მიჰყვებოდა რწმენა ადამიანის განწმენდის ძალისა. 

ს. ოიდიპოსის როლში მოპოვებულმა დიდმა წარმატებამ არ შეანელა ხორა–- 

ვას ძიებანი, მისი შემოქმედებითი გეგმები კვლავ ელოდებოდნენ თავის გან– 

ხორციელებას. ამ წლებში მსახიობი ქმნის მთელ რიგ სცენურ სახეებს თანა- 
მედროვე რეპერტუარში და მათ მორის წინამძღოლის სახეს ვ. ვიშნევსკის 
«ოპტიმისტურ ტრაგედიაში“ (რეჟისორი ა. ჩხარტიშვილი). 
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ეს იყო მოულოდნელი გარდასახვა. ყველაფერი უცნაურად და უჩვეუ- 
ლოდ გამოიყურებოდა ხორავას მიერ შექმნილ სახეში. სად გაქრა მსახიობი–- 
სათვის ჩვეული სიდიადე, მომხიბვლელობა, წარმოსადეგობა, კეთილმობილუ- 
რი ვაჟკაცობა? მათ მაგიერ წარმოიშვა დონდლოობა, ადამიანის მტაცებლური, 
ცინიკური ბუნება, მისი მხეცური არსი. ეს იყო მსახიობის კიდევ ერთი გარდა– 
სახვა, ნათელი დადასტურება მისი ბრწყინვალე ოსტატობისა, მისი აქტიორუ- 
ლი მაქსიმალიზმისა და მასშტაბურობისა. 

როგორც დიდი რეალისტი მსახიობი, აკაკი ხორავა ამ სახის გააზრებისას. 
როდი იფარგლებოდა მხოლოდ მამხილებელი ინტონაციით. გარეგნულად ზი- 

ზღის მომგვრელი წინამძღოლი, უბრალოდ ველური და ანარქისტი კი არ იყო. 

მსახიობი სოციალურ სფეროში ეძებდა თავისი გმირის ცივი, გამანადგურებე– 

ლი ცინიზმის ახსნას. წარმოაჩენდა წინამძღოლის უნებისყოფობას, მის შინა- 

გან განწირულებას, რაც განპირობებული იყო თვით ანარქიზმის იდეის გარ- 
დაუვალი დაღუპვით. მსახიობის თამაშში აშკარად იგრძნობოდა გმირისადმი 
მისი აქტიური დამოკიდებულება, როლის ასეთი შესრულება შეეძლო მხო- 
ლოდ მსახიობს, რომლისთვისაც სახისადმი კრიტიკული დამოკიდებულების 
გრძნობა დაკავშირებულია მის მსოფლგაგებასთან, მის ცხოვრებისეულ პოხი- 

ციასთან. 

აკაკი ხორავა სწორედ ასეთი მსახიობი იყო. მას გარკვეული დამოციდე- 
ბულება ჰქონდა არა მარტო ისეთ გმირებთან, რომელთაც სულიერად ენათე– 
სავებოდა, არამედ ისეთებთანაც, რომლებიც მისთვის შინაგან დ “უცხო და 

მიუღებელნი იყვნენ. თუ წინამძღოლი ამ უკანასკნელთა რიცხვს «„განეკუთენე- 
ბოდა, ამდენად რ. ებრალიძის „თანამედროვე ტრაგედიის“ გმირი, პროფესო– 

რი მოორი, მსახიობისათვის ახლობელი და მონათესავე გახლდათ. 

ამ რამდენადმე აბსტრაქტულ პიესაში, მხატვრული სიმართლით აღბეჭ- 

დილია ერთადერთი ფიგურა –- მოხუცი პროფესორი მოორი. იგი პატიოსანი, 
ჰუმანეზმისა და მშვიდობის დამცველი ადამიანია. ხორავასათვის მოორი მარტო 

პროფესორი, მარტო მეცნიერი როდია. ეს არის დიდი ძალა, თუ გნებავთ, 

სინდისიც კი პროგრესული კაცობრიობისა, რომელიც ფხიზლად დგას მშვი– 

დობის სადარაჯოზე. ხორავა აქაც, ამ როლშიც, ღრმა განხოგადებისა და მხატ– 
ვრული ტიპიურობის ერთგული დარჩა, ცენტრალურ ფიგურად იქცა. სწორედ 
ამ სცენურ სახეშია მოქცეული სიცოცხლის დამამკვიდრებელი პათოსი და 

იდეური საყრდენი მთელი სპექტაკლისა. 
ხორავას შესახებ თამამად შეიძლება ითქვას, რომ ის ხელოვნებაში „სა-: 

კუთარი“ თემით მოვიდა და თუმცა სხვადასხვა სახით, მაგრამ, მაინც, მთელი 

“რშემოქმედებითი ცხოვრების მანძილზე «ტარა იგი. 
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იგი აზროვნებდა ფართოდ, მასშტაბურად. მისი აქტიორული საღებავები 

მსუყე და გამომსახველი იყო. მის ყურადღებას მთლიანი, მტკიცე სულისა და 

ძლიერი ნებისყოფის ადამიანები იპყრობდნენ. ამიტომ სწორედ იქ იმარჯვებ- 

და აკაკი ხორავა, სადაც ხასიათის ეს მთლიანობა განსაკუთრებული სიმკვეთ– 

რით იგრძნობოდა. 

ხორავას შემოქმედებაში, ამგვარმა გმირებმა გადამწყვეტი როლი ითამა– 

შეს. ხორავა რომანტიკოსი იყო. მისი რომანტიზმის პათოსი მსახიობის ოპტი- 
მიზმშია წარმოჩენილი. ამ ოპტიმისტური სულისკვეთებით იყო გამსჭვალული 
მთელი მისი შემოქმედება, თვით ყველაზე ტრაგიკულ როლებშიც კი. 

# როდესაც მარაბდელ არსენას ტყვიამ გაუპო გული, აკაკი ხორავას ერთი 
წამითაც არ უფიქრია ეჩვენებინა გმირის ტანჯვა სიკვდილის წინ. მსახიობი 
აქაც არსენას ფიცხელ ბუნებას, ნათელისადმი მის სწრაფვას გვაგრძნობი- 
ნებდა. როდესაც ივანე მრისხანეს სულიერი წამება აპოგეას აღწევდა და მსა- 

ხიობი დიდი ფსიქოლოგიური დამაჯერებლობით გვიჩვენებდა ამას, ხორავა 

გმირის გამჭოლი მოქმედებით გვაუწყებღა მის სურვილს რომ ყველაფერი 

გაეკეთებინა თავისი ქვეყნისათვის, თავისი ხალხისათვი. როდესაც ოტელო 

დეზდემონას დაახრჩობდა და შემდეგ საყვარელი მეუღლის უდანაშაულობას 
შეიტყობდა, ხორავა თავისი გმირის ტრაგიკულ სულიერ ტანჯვასთან ერთად 
ოტელოს რწმენის აღორძინებასაც გვაჩვენებდა როდესაც ოიდიპოსი თვა- 
ლებს დაითხრიდა, ხორავა ცდილობდა ეჩვენებინა გმირის ნათელი, უტეხი 
სული, მისი იმედით გასხივოსნებული სამყარო. ამით მსახიობს იმის თქმა 
სურდა, რომ საბოლოოდ მაინც ადამიანის პიროვნებამ, მისმა სულიერმა სის– 

პეტაკემ, იდეალურმა ვაჟკაცობამ გაიმარჯვა. ასე ესმოდა აკაკი ხორავას ხელო– 

ვნების ოპტიმიზმი და სიცოცხლის დამამკვიდრებელი პათოსი. 

მონუმენტური აღნაგობის მსახიობს, ისეთ მსახიობს რომელსაც უნარი 

შესწევდა ჩვეულებრივი ყოფითი ამბავი დიდ ტრაგიკულ და სოციალურ გან- 
ზოგადებამდე აეყვანა, არასოდეს უღალატია სცენური სიმართლისათვის, მუ- 
დამჟამს რეალისტური სასცენო სკოლის ერთგული იყო. აი, რატომაა გასაგე– 
ბი ის აღფრთოვანება, რასაც ვლ. ნემიროვიჩ-დანჩენკო ყოველთვის გამოხა- 

ტავდა ხორავას აქტიორული ხელოვნებისადმი. რუსული თეატრის დიდი მოღ- 

ვაწის ასეთი აღფრთოვანების მიზეზი არ უნდა ვეძებოთ მხოლოდ იმ შთაბეპ–- 
დილებაში, რაც მან ხორავას ოტელოს ნახვით მიიღო (თუმცა ჩვენ ხელთ 
გვაქვს ნემიროვიჩ-დანჩენკოს აღტაცებული გამოხმაურება მხოლოდ ხორავას 
ოტელოზე), არამედ იმ შეგრძნებებშიც, რომლებიც მასში საერთოდ ხორავას 

აქტიორულმა სახემ დაბადა და, რომლებიც უნლღა ვეძებოთ მთლიანად ხორავას 
“შემოქმედებაში, სადაც თვალნათლივ არის გადაწნული რეალისტური და -რო- 
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მანტიკული ხელოვნების ფესვები, ამ ხელოვნებისა, ნემიროვიჩ-დანჩენკო, რომ 
ოცნებობდა და რომელიც მისთვის „ყველაზე დიდებული რომანტიკა იყო სა–- 

ოცრად მიმზიდველ, უბრალო ფორმაში“. 

დღეს, როცა უკვე კარგა ხანი გავიდა აკაკძი ხორავას გარდაცვალების 
დღიდან, სულ უფრო ხშირად იბადება აზრი, რომ მისი სცენური მომხიბვლე– 
ლობა ბევრად უფრო ეფექტური იქნებოდა, რომ არა იმ წლების პომპეზური 
სპექტაკლების სადადგმო სტილი, რომ არა დეკორაციულ-მონუმენტური რე- 

პრეზენტურობა, რომელიც მეფობდა გარშემო. თუმეა, თვითონ, ალბათ, ამას 

ვერ გრძნობდა. შეჩვეული იყო ამ სტილს. თავისი თეატრის სტიქიაში ცხოვ- 
რობდა. უყვარდა მისი მხატვრული გამოსახულებანი, აქ ლაღად გრძნობდა 
თავს. და მაშინაც კი, როცა ქართულ თეატრში (ეს იყო სამოციან წლებში) 

შეიცვალა „თამაშისა და რეჟისურის წესები“, მას არ უღალატია მისთვის ჩვე– 
ული ნორმებისათვის, არ დაუთმია, არ შელევია თავის „ძველ, „ხორავასე- 
ულ“ პოზიციებს. და ამიტომ, ფაქტიურათ, თეატრის გარეთ დარჩა. დარჩა 
მარტო. ტრაგედია, რომელსაც ის სცენაზე თამაშობდა, ახლა, მის პირად, ადა– 
მიანურ და შემოქმედებით ტრაგქდიად იქცა. 

აკაკი ხორავას არ უყვარდა მოყოლა იმისა, თუ როგორ მუშაობდა როლ- 

ზე. მას ფაღრესად ინტიმურ, ძალზე პირადულ საქმედ მიაჩნდა გმირთან და–- 
ახლოების, სცენური სახის ყოველმხრივი გაგებისა და ათვისების პროცესი. 
მსახიობის მიერ უხალისოდ, ძუნწად მონათხრობის მიღმა იგრძნობოდა პრო- 

ცესი ხანგრძლივი, რთული, საინტერესო შემოქმედებითი ძიებისა რომლის 
აზრი და .არსი, მიუხედავად მხატვრული მრავალფეროვნებისა ძირითადად 
ცხოვრებისეული სიმართლისადმი ერთგულებაში მდგომარეობდა. როდესაც 
ჩეხოვს ეკითხებოდნენ, თუ სცენაზე როგორ უნდა შეესხათ ხორცი მისი პი- 

ესის ამა თუ იმ გმირისათვის, მწერალი ასე უპასუხებდა ხოლმე: „პიესაში 
ხომ ყველაფერი წერია". ჩეხოვის მსგავსად ხორავასაც შეეძლო ეთქვა: „მე 
ხომ უკვე ვითამაშე ეგ როლი. რანაირაღ და როგორ მივაღწიე საწადელს, ამის 
მოყოლა არ შემიძლია“. : 

როდესაც თავის სცენურ გმირებზე ფიქრობდა, მთელი არსებით ისე იყო 
ჩაფლული ამ ფიქრებში, რომ სხვა რამეზე აღარ შეეძლო ყურადღების შეჩე- 
რება. როგორი ჩვეულებრივი, ყოველდღიური საქმეებითაც არ უნდა ყოფი- 
ლიყო დატვირთული, მაინც არ ასვენებდა თავის გმირზე განუწყვეტელი, 
დაჟინებული ფიქრი. 

ის ადამიანები, რომელთაც ხშირად ჰქონდათ ურთიერთობა აკაკი ხორა- 

ვასთან, არაერთხელ გამხდარან მოწმენი იმისა, თუ რა ძლიერი იყო მასში 
სურგილი, თავისი ჩანაფიქრი გაეზიარებინა სხვისთვის. მოესმინა სხვათა აზ- 
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რები, გაერკვია, თუ რამდენად სწორი და მართებული იყო მისი მოსახრებები. 

აკაკი ხორავა განუწყვეტლივ მუშაობდა როლხე, მაგრამ ეს მუშაობა 

სრულიადაც არ ატარებდა სკრუპულოზურ ხასიათს. მას აინტერესებდა არა 
მხატვრული სახის დეტალები, არამედ მისი მთლიანობა, მასშტაბურობა. ძიება 
გარეგნული დეტალებისა, ნიუანსებისა, ცალკეული შტრიხებისა, რაც ხშირად 
მსახიობის მსატვრულ საშუალებათა მდიდარი გამომსახველობის შთაბეჭდი- 
ლებას ტოვებდა სცენაზე, აკაკი ხორავასათვის არასოდეს გადაქცეცლა თვით- 
მიზნად. უფრო მეტიც მომხდარა ხოლმე –– დეტალი, რომელსაც თავისი სი- 
ზუსტითა ღა სიძლიერით აღტაცებაში მოუყვანია მაყურებელი, ხორავას უპო- 

ვია შემთხვევით, რომელიმე მორიგ წარმოდგენაზე, ისე, რომ ეს დეტალი არ 

ყოფილა ხანგრძლივი ძიების შედეგი. 
ისევე, როგორც ყველა დიდი მხატვარი, აკაკი ხორავაც ხატოვანი აზრო- 

ვნებით გამოირჩეოდა. ერთხელ იგი დიდხანს წვალობდა გარსიოს როლზე 

მუშაობისას, კ. ლიპსკეროვის ნაკლებადცნობილ პიესაში „კარმენსიტა« (მე–- 
რიმეს მოთხრობის მოტივზე აგებელი ნაწარმოები). დიღზანს არ- გამოდიოდა 

ხორავას ეს როლი, ვერ იქნა და ვერ მიაგნო სწორ ინტონაციას, შინაგანად 

ვერ განიცადა იგი. ერთ მშვენიერ დღეს, ქუჩაში მიმავალმა, თვალი მოკრა ხეს, 

რომელსაც ობლად ჩამოჰკიდებოდა მოტეხილი ტოტი. ამ სევდიანმა სანახაო- 

ბამ თავისი გარსიო მოაგონა მსახიობს. მან იგრძნო, რომ იპოვა გარსიოს გან–- 

სახიერებისათვის საპირო თვითშეგრძნება. ამიტომ ეს როლი მან სწორედ ამ 
უეცრად მოსული შეგრძნების „ტონალობით“ განახორციელა. 

აკკი ხორავას მეუღლე. საქართველოს დამსახურებული არტისტი 
ნ. ს. ალექსი-მესხიშვილი იგონებს, თუ როგორ გაემგზავრნენ ისინი ერთხელ 
რიწის ტბახე. სულ მაღლა და მაღლა მიემართებოდა ვერცხლისფერ თასმასა– 
ვით დახვეული გზა. "მარჯვნივ და მარცხნივ აღმართულიყვნენ თვალუწვღენი, 

ზვიადი კლდეები. აკაკიმ დიდხანს ვერ მოსწყვიტა თვალი ამ დიდებულ სანა– 

ხაობას და უეცრად თქვა: „ძალიან მინდა ოიდიპოსის თამაში, მინდა ვითამა- 

შო ისეთი ოიდიპოსი, როგორიც ეს დიადი, მონუმენტური, გრანდიოზული 

კლდეებია“. და მართლაც, ის ვინც აკაკი ხორავა იხილა ამ როლში, დარწმუნ- 
და, რომ მისი ოდიპოსი დიადი, მონუმენტურ კლდესავით მტკიცკე ადამიანი 
იყო. 

თეატრალურ ხელოვნებაში მკაფიო ფორმების დაუცხრომელი მაძიებელი 

აკაკი ხორავა ოცნებობდა ისეთ თანამედროვე პიესებზე, რომლებშიც დიდი 
ადამიანური ვნებები, რთული მრავალწახნაგოვანი, საინტერესო ხასიათები იქ- 
ნებოდა ნაჩვენები. თავის ერთ-ერთ თეორიულ სტატიაში ხორავა ავითარებს 
ძალზე საინტერეხო მოსაზრებას მონოლოგის თაობაზე თანამედროვე პძზსაში: 
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„რატომ არ ისმის ჩვენი სცენიდან, –– სვამს კითხვას სტატიის ავტორი, –– ისე–- 

·თივე მგზნებარე და ღრმააზროვანი მონოლოგები, რომლებიც ათეული წლისა 

და საუკუნეების მანძილზე მაყურებელთა აღზრდის მშვენიერ საშუალებას 
წარმოადგენდა? რატომ დაკარგა მსახიობმა უფლება და ბედნიერება იმისა, 
რომ მონოლოგში დიდი იდეა, დიდი ვნება გამოხატოს და თავისი ოსტატობა 
ან თავისი თეატრის კულტურა მონოლოგის საშუალებით აჩვენოს მაყურე- 

ბელს?“ 
ხორავა ოცნებობდა დიდი განცდების, მხურვალე ვნებების გამომხატველ 

თეატრზე, მაგრამ ეს ოცნება არ აშორებდა მას თეატრის ყოველდღიურ ცხო- 

ვრების ჩვეულე+რივ, ზოგჯერ კი რთულ საკითხებს. მისთვის წმიდათაწმიდა 

იყო დევიზი: „თეატრი გასახდელიდან იწყება“. იგი აბსოლუტურად შეუვალი 
იყო, როცა საქმე ეხებოდა უსულჯულობის, ხალტურის, ყოყოჩობისა და ამო–- 
რალობის გამოვლინებას თეატრის შიგნით. თვითონ ნიმუში მაღალი ზნეობრი- 
ვი სისპეტაკისა, იგი ავადმყოფურად განიცდიდა. ადამიანის მიერ ყოფა-ცხოვ- 
რებაში ქცევის ნორმების ყოველგვარ დარღვევას. ამგვარი ფაქტები სულს 
უფორიაქებდნენ, ხელს უ'მლიდნენ სცენაზე თამაშის დროს. ასეთ წუთებში 
იგი მოწყენილი, სევდიანი და კუშტი ხდებოდა. აი, ამ დროს ამბობდნენ ხოლ- 
მე მასზე: „განწყობილების მსახიობიაო“. იმას კი არ "უფიქრდებოდნენ, თუ 
რამ გამოიყვანა იგი ნორმალური შემოქმედებითი წონასწორობიდან. 

ხორავა არაჩვეულებრივად მომთხოვნი იყო, როდესაც საქმე ეხებოდა 

დიდი ხელოვნებისადმი სამსახურს. „უპირველესად საკუთარი თავის მიმართ 
იყო განსაკუთრებით მკაცრი და დაუნდობელი. არასოდეს კმაქჟოფილდებოდა 
მიღწეულით. ყველაზე მეტად ეს იგრძნობოდა საკუთარი როლების მაგალით–- 
ზე. მეტისმეტად თვითკრიტიკული იყო მუშაობაში. მშვენივრად იცოდა ხოლ- 
მე, რა ან რატომ არ გამოუდიოდა. ასე, მაგალითად, ოტელოს როლი, რომელ- 
მაც მსოფლიო სახელი მოუხვეჭა, მას არ მიაჩნდა თავის უდავო შემოქმედე– 
ბითს გამარჯვებად. ღრმა დაუკმაყოფილებლობის გრძნობა მოიცავდა, როცა 
გლუმოვის როლი მოაგონდებოდა. ამის შესახებ ზემოთ ვილაპარაკეთ. კრიტი–- 

კულად იყო განწყობილი თავისი მეფე ლირის მიმართაც. იგი ანალიზს უკე- 
თებდა საკუთარი წარუმატებლობის მიზეზებს და არ ეთაკილებოდა ამის შე–- 
სახებ ესაუბრა თავის მეგობრებთან და ახლობლებთან. მთელი სიცოცხლის 
მანძილზე ოცნებობდა ბორის გოდუნოვი განესახიერებინა სცენაზე და როდე– 
საც უკვე ითამაშა ეს როლი, განაცხადა, რომ იგი კვლავ განაგრძობს ამ როლ- 

ზე ფიქრს, რადგან, მისი აზრით, ისე ვერ ითამაშა, როგორც საჭიროა. „ახლა 
უკვე სულ სხვაგვარად ვითამაშებდი ბორისს ძალიან კარგად ვხედავ და 
ვგრძნობ ამ გმირს“, - ამბობდა იგი ამ სტრიქონების ავტორთან საუბარში. 
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აკაკი ხორავას ძვალსა და რბილში ჰქონდა გამჯდარი მოქალაქეობრივი 
პასუხისმგებლობის გრძნობა, მოვალეობის შეგნება სამშობლოს, ხალხის წინა–- 
შე. ეს ყველაფერი იგრძნობოდა როლხე მის მუშაობაშიც და საზოგადოებ- 
რივ სარბიელზე მოღვაწეობაშიც. შეეძლო საათობით მჯდარიყო და, მომზადე– 
ბულიყო გამოსასვლელად, თუნდაც სულ უმნიშვნელო კრებაზე, შეეძლო და- 
უზარებლად რამდენჯერმე გადაეწერა ტექსტი თავისი გამოსვლისა, რათა უფ- 
რო ნათელი და გასაგები ყოფილიყო ის, რისი თქმაც სურდა. შესაძლოა, აქ 

მოქმედებდა შიშის გრძნობაც, რაიმე არ ეთქვა „არასწორად“ –- იმდროის–- 
თვის ეს გრძნობა ხომ ესოდენ დამახასიათებელი და ღრმად იყო ჩამჯდარი 
ადამიანების სულში... 

როგორც სსრკ უმაღლესი საბჭოს ოთხი მოწვევის, ხოლო საქართველოს 
სსრ უმაღლესი საბჭოს დეპუტატი, იგი არ იშურებდა ცოდნასა და ენერგიას, 
რათა ღირსეულად გაემართლებინა ხალხის ნდობა როგორც საქართველოს 
მშვიდობის დაცვის კომიტეტის თავმჯდომარე, აზიისა და აფრიკის ქვეყნებთან 
სოლიდარობის კომიტეტის წევრი, იგი აქტიურად იბრძოდა მშვიდობის განსა– 

მტკიცებლად მთელ მსოფლიოში და თავისი პირადი ავტორიტეტით ხელს 
უწყობდა ჩვენი ხალხის მეგობრობის გაძლიერებას მთელი ქვეყნის მშვიდო– 
ბისმოყვარე ხალხებთან. ხშირად მოგზაურობდა სხვადასხვა ქვეყანაში, მონა– 

წილეობდა სხვადასხვა საერთაშორისო კონფერენციას და შეხვედრაში, 
ხვდებოდა საინტერესთ, გამოჩენილ ადამიანებს. 

L" აკაკი ხორავას მრავალი მეგობარი ჰყავდა მსოფლიოს მრავალ ქვეყანაში: 
საფრანგეთში –– პიკასო და ლუი არაგონი, ჟერარ ფილიპი, იგ მონტანი და 
სიმონა სინიორე, გერმანიაში –– ვალტერ შმიდტი და ელფრიდე ფლორინი. 
ალბანელი მეგობრები სიყვარულითა და მადლიერების გრძნობით აღსავსე წე– 
რილებს უგზავნიდნენ–-მან ხომ დიდი ალბანელი მხედართმთავრის სკანდერ– 
ბეგის სახე შექმნა კინოეკრანზე. უამრავი მეგობარი რუსეთშიც ჰყავდა. 

ერთხელ, ხორავას საფრანგეთში ყოფნის დროს, ცნობილმა ფრანგმა მსა- 

ხიობმა ჟერარ ფილიპმა ჰკითხა –– „თქვენ, ბატონო ხორავა უმაღლესი საბ- 

ჭოს დეპუტატი ხართ. რა არის საჭირო იმისათვის რომ გახდე დეპუტატი 

თქვენს ,ქვეყანაში? ვის შეუძლია იყოს დეპუტატი“? 

ხორავამ გაიღიმა და უპასუხა: „აი, მაგალითად, ისეთი მსახიობი, როგო– 
რიც თქვენ ბრძანდებით, სავსებით შესაძლებელია, რომ იყოს დეპუტატი“. 

მეორე დღეს პარიზის გაზეთებში, მთელ გვერდზე დიაგონალით, ტექსტის 
ზევით, დიდი ასოებით იყო დაბეჭდილი: „აკაკი ხორავამ ჟერარ ფილიპს შეს- 
თავაზა არჩეულიყო სსრკ უმაღლესი საბჭოს დეპუტატად!“ 
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· ძნელი სათქმელია, რა განიცადა მაშინ ხორავამ,: შეიძლება ისევ და ისევ 

შიშის გრძნობა... 

როდესაც აკაკი ხორავას ოჯახურ გარემოში მოხვდებოდით, კედლებხე 

პიკასოსა და ლეჟეს ნამუშევრებს ნახავდით, –– ეს სურათები თვით ავტორებ- 
მა აჩუქეს აკაკი ხორავას. აქვე მრავალი ფოტოსურათია, რომლებზეც აღბეჭ- 

დილია მისი საინტერესო მოგზაურობისა და ჩვენი დროის გამოჩენილ ადამია– 
ნებთან შეხვედრის მომენტები, წარსულისა და თანამედროვე ცნობილი ოსტა- 
ტების ნამუშევართა რეპროდუქცძების მთელი ალბომები, დიდი ბიბლიოთეკა, 

უამრავი წერილი უცხოელი მეგობრებისა და თანამემამულეებისაგან. 
როდესაც დავფიქრდებით იმაზე, თუ რა იყო, ბოლოს და ბოლოს, ამ კა- 

ცის ყველაზე დამახასიათებელი პიროვნული თვისება, თავისთავად იბადება 
გასუხი –– თავმდაბლობა და უბრალოება. ხორავას ისეთივე თავახზიანი და უბ- 
რალო ურთიერთობის დამყარება შეეძლო სახელოვან მოღვაწეებთან, რო– 
გორც ახალგაზრდა, გამოუცდელ ადამიანებთან. ყველას ყოფნიდა მისი 

სითბო, ყველასათვის ჰქონდა შემონახული 'უბრალო, გულითადი სიტყვები. 
ძალზე გულისხმიერი და სათუთი იყო ადამიანების მიმართ. ყოველთვის მზად 
იყო დახმარება აღმოეჩინა მათთვის, გაემხნევებინა, დარდი შეემსუბუქებინა. 

მახსოვს ასეთი, პირველი შეხვედრისას სრულიად უმნიშვნელო ფაქტი. 

ხორავა მაშინ თეატრის დირექტორი იყო. მე კი ვმუშაობდი კულტურის სამი– 

ნისტროს ხელოვნების სამმართველოში. მოსკოვიდან ჩამოვიდა ერთი. ჩემი 
თანაკურსელი. მივედით რუსთაველის თეატრში, შევედით დირექტორის კა- 

ბინეტში. როგორც ყოველთვის, მორიდებით დიდი მოწიწებით მივმართე 

ბატონ აკაკის, შეიძლებოდა თუ არა სტუმრისათვის ერთი ადგილის გამოყოფა. 

მან მიპასუხა: „მე მეკითხები?” ამ თეატრში შენ ხარ მასპინძელი!« 

დიახ, ეს იყო ნიუანსი, შტრიხი, მაგრამ ამ ნიუანსში მან ოსტატურად, 

ლამაზად და სათუთად გამოხატა თავისი დამოკიდებულება უბრალო ახალ- 

გაზრდა ადამიანისადმი, ოდნავ აამაღლა მისი ავტორიტეტი სტუმრის თვალში... 
ასეთი იყო აკაკი ხორავა. კარგად იცოდა მეგობრის ფასი და ჩინებული 

უნარი ჰქონდა ადამიანებთან ურთიერთობისა. როგორი ლამაზი, შემოქმედე– 
ბითი, შესანიშნავი მეგობრობა ჰქონდა ნიკოლოზ ხმელიოვთან! რა სასიხარუ- 

ლოა, რომ ჩვენი დროის ორი დიდი მსახიობი ცხოვრებამ შეახვედრა ერთმა- 
ნეთს და დაამეგობრა კიდეც! ხმელიოვის გარდაცვალების შემდეგ აკაკი ხო–- 
რავამ ერთხელ თქვა: „ძალიან მიმძიმს მოსკოვში წასვლა, მძიმეა იმის შეგ- 

ნება, რომ იქ ვეღარ შევხვდები ჩემს უსაყვარლეს მეგობარს“, 
ერთი ადამიანური „სისუსტეს ახასიათებდა , აკკი ხორავას –– ეს იყო 

მისი განსაკუთრებული სიყვარული ახალგახრდობისადმი. 
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ხორავა და ახალგახრდობა! ეს ცალკე თემაა. ბევრი რამ შეიძლება ით- 
ქვას ამ საკითხზე და არც ერთი სიტყვა არ იქნება გამოგონილი, გულწრფე– 
ლობას მოკლებული. არ იქნება იმიტომ, რომ გულწრფელი და გულმხურვალე 

იყო თვით აკაკი ხორავას დამოკიდებულება ახალგაზრდა თაობისადმი. 
ხორავაზე თამამად შეიძლება ითქვას, რომ იგი იყო ახალგაზრდობის 

უანგარო მეგობარი. ეს არაერთგზის დაუმტკიცებია სიტყვითაც და საქმითაც. 
იგი დიდხანს იყო შოთა რუსთაველის სახელობის სახელმწიფო თეატრალური 

ინსტიტუტის რექტორი. გულისხმიერად ზრდიდა ახალგაზრდობას, საშუალე–- 
ბას აძლევდა მომავალ ხელოვანთ ბოლომდე, ნათლად გამოემჟღავნებინათ 

საკუთარი შემოქმედებითი შესაძლებლობანი. 
.. მეუჩერებლად მიჰქროდნენ წლები. დროის ამ შეუნელებელ სრბოლა– 

ში ზოგჯერ გავიწყდება კაცს ცალკეული ფაქტები მოვლენები, საქმეები, 
მაგრამ ისტორია არაფერს ივიწყებს. იგი ფაქტების ერთგულია. ფაქტები კ: 
ერთს ღაღადებენ: აკაკი ხორავა–თეატრალური ინსტიტუტის პირველი რექ- 
ტორი, აკაკი ხორავა ერთ-ერთი ხელმძღვანელი რუსთაველის თეატრისა. ეს 
იყო მოღვაწე, რომლის პიროვნებაში განსახიერდა დაუშრეტელი ენერგია დ), 

ახალგაზრდა შემოქმედებითი თაობის აღზრდის დაუცხრომელი სურვილი. 
აკაკი ხორავა მარტო ინსტიტუტის კედლებში კი არ ზრდიდა ჩვენი თე– 

ატრის მომავალს, მას ცხოვრების ფართო შარაგზაზე გამოჰყავდა ახალგაზრ- 
დები, თვალყურს ადევნებდა მათ შემდგომ ზრდას ინსტიტუტის გარეთაც. გა–- 
დაჭარბებული არ იქნება თუ ვიტყვით, რომ ხორავამ თავისი ავტორიტეტითა 
და საკუთარი ინიციატივით შეძლო შეექმნა რუსთაველის თეატრში მძლავრი 
ბირთვი ახალგაზრდა მსახიობებისა, რომელთაგან უმეტესობას წლების მან–- 
ძილზე წამყვანი ადგილი ეკავა თეატრში. ეგრეთწოდებული მესამე, ამჟამად 
კი-- უფროსი თაობა რუსთაველის თეატრისა, დიღად არის დავალებული 
ხორავასაგან. იგი მათ ზრდიდა, უფრთხილდებოდა, გეხს აძლევდა. 

გასაკვირი როდია, რომ, როღესაც ეს უდიდესი მსახიობი ფაქტიურად 

თეატრის მიღმა დარჩა ერთადერთი ადგილი, სადაც მშვიდად და კარგად 
გრძნობდა თავს, გახლდათ მისი თეატრალური ინსტიტუტი -- მისი საყვარელი 
პირმშო, რომელსაც თვითონ დაურწია აკვანი და თვითონ გამოზარდა, აქ იყო 

მისი, ხორავას სახლი, სადაც ისევე, როგორც მრავალი წლის მანძილზე, გულ– 

ღიად შედიოდა ეს დიღი ხელოვანი, დიდი პიროვნება –– ინსტიტუტის ყველა–- 
ზე საყვარელი ადამიანი. თამამად შეიძლება ითქვას, რომ ინსტიტუტის არც 
ერთ რექტორს არ ჰქონია ისეთი აგტორიტეტი და ახალგაზრდობაზე ზემოქმე– 
დების ძალა, როგორც აკაკი ხორავას. 
“სიყვარული და პატივისცემა ორმხრივი იყო. ბატონ აკაკის არა მარტო 
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უყვარდა ახალგაზრდობა, არამედ მათ გარეშე ვერ წარმოედგინა ცხოვრება, 
დაუღალავად ზრუნავდა მათზე. მას რაღაც დაუოკებელი წყურვილი ჰქონდა 
დახმარებოდა ადამიანებს, მხარში ამოსდგომოდა ყველას –– ხელმოკლე სტუ- 
დენტს, სამუშაოსა თუ გამამხნევებელი სიტყვის მაძიებელ, ღვთის განგებით 
ობლად დარჩენილ ბავშვებს, რომელთა დედები და მამები „შორეულ ადგი- 
ლებში“ იღუპებოდნენ –-- პირდაპირ გადაჰყვებოდა ხოლმე მათ,- არაფერს არ 
იშურებდა, და დღეს ისინი, უკვე გაჭაღარავებულნი, უსაზღვროდ მადლიერნი 

არიან კეთილი მავრისა, რომელიც მათ, ბავშვებს ბროლის კოშკებს 'უშე- 
ნებდა... 

ალბათ შეუძლებელია აკაკი ხორავაზე ისე წერა, რომ არაფერი არ თქვა 

მისთვის ყველაზე „სუსტ ადგილხე“, გულისტკივილხე ღა სადარდებელზე. 
ლაპარაკია –– სანდრო ახმეტელზე, ადამიანზე, ვისი ბედიც მჭიდროდაა დაკავ– 

შირებული ხორავას ბედთან. 
არ არის აუცილებელი ამ წერილში მათი ურთიერთობების საკითხში ჩაღ- 

რმავება, ეს „ურთიერთობები საკმაოდ რთული იყო, არაერთხელ და ისეთივე 
რთული, დაძაბული, მეტიც –- „ავადმყოფურ“ კამათის საგნად ქცეულა. ეს 

გასაკვირი როდია! ერთადერთი კი, რაც უდავოა, ეს ის არის, რომ სიცოცხ- 
ლის ბოლომდე სანდრო ახმეტელის პიროვნება ხორავასთვის ყველახი 
მტკივნეულ საკითხად რჩებოდა. ეს მისი საუბრებიდან, ამა თუ იმ გამონათ- 

ქვამიდან იგრძნობოდა. ბოლოს კი –– მისი დღიურებიდან, რომლებიც ჯერ–- 
ჯერობით დალუქულია, მაგრამ რომლებშიც ხორავა იყო თავისი სინდისისა და 
არდის პირისპირ –– ამ სტრიქონების ავტორს ხელთ ეჭირა ეს დღიურები, 

შაკითხულიც ჰქონდა ზოგიერთი ადგილი. · 

და, აი კიდევ ერთი შემთხვევა ამ ორი სახელის „შეერთებისა“, რომლის 
მოწმეც მე გახლდით. ბატონი აკაკი უკვე ძალიან ცუდად იყო, ნათელი გახდა, 
რომ მისი დღეები დათვლილია. . 

1972 წლის 18 ივნისს მასთან სანახავად მივედი, მაგრამ მის ოთახში ვერ 
შევედი –– ავადმყოფი უკვე სიკვდილს ებრძოდა. ვისხედით მეზობელ ოთახ– 
ში-- მე და მისი მეუღლე, ქალბატონი ნინო. ჩუმად ვლაპარაკობდით. უცბად 
ავადმყოფის ოთახიდან გამოვიდა მათი ახლობელი, ქალბატონი თინა, ემანუელ 

აფხაიძის მეუღლე და აღელვებით გვითხრა: „იცით, რა თქვა აკაკიმ ახლა? –– 
საშა, საშა, ხუთი დღის შემდეგ შევხვდებითო...“ 

რა იყო ეს? მისტიკა? ან გამოუცნობი სამყაროს განჭვრეტისა და იდუმა- 
ლებით სავსე ძალა, რომელიც ჩვენთვის, ცოცხლებისთვის, ჯერ მიუწვდომე– 

ია, ამ ამბით შეძრწუნებულმა მეგობრებსა და კო ბს ვუამბე. ყო შემ- 
თხვევაში, ჩვენ თიში ბულმობელი დადასტურებაა. მ? რეალობისა და ჭეშმა- 
რიტებისა, რომ სიკვდილის წინ ადამიანი მიუბრუნდება თავის სულსა დ» 
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გულს და იგონებს ყველაზე მტკივნეულს, ყველაზე სადარდებელსა და განუ– 
კურნებელს. ადამიანი შეერწყა იმ საიდუმლოებით სავსე სამყაროს, რომელიც 

ჭეშმარიტების და ჩვენი ცოდნის მიღმა დგას. 

ასე თუ ისე, ზუსტად ხუთი დღის შემდეგ, 1972 წლის 23 ივნისს აკაკი 

ხორავა ცოცხალი აღარ იყო... . 

წარმოდგენაც კი ძნელია ყოველივე იმისა, რაც აკაკი ხორავას გაუკეთე- 

ბია თავისი ხალხისათვის, მშობლიური კულტურისათვის -–– მათ ბოლომდე შეს– 

წირა მთელი თავისი სიცოცხლე. 

ერთ-ერთ თავის ფოტოსურათზე, რომელიც ბატონმა აკაკიმ ამ სტრიქო- 
ნების ავტორს აჩუქა 1960 წელს, ასეთი წარწერა გაუკეთა „ახლა მშვიდად 
ვარ, რომ ჩემი სიცოცხლის შემდეგ (მან სწორედ ასე დაწერა –– „სიცოცხლი– 

სა« და არა „სიკვდილის შემდეგ“ –– ე. გ) უპატიოსნო ადამიანებს არ მისცემ 

ჩემი სულის, გულწრფელი შრომის გამრუდებისა და ფალსიფიკაციის უფლე- 
ბას“. 

სხვაგვარად არც იქნება! მისი ერთგული მეგობრები, კოლეგები, მოწაფე– 
ები, ახლობლები, მთელი ქართველი ხალხი დიდად აფასებენ მის სახელს და 

შრომას, ინარჩუნებენ გულში მსახიობის ნათელ ხსოვნას. 

რაც შეეხება უპატიოსნო ადამიანებს, ასეთები სამწუხაროდ არიან და 

მოსვენებას არ აძლევენ მის ნათელ სულს... 
... ერთხელ, როცა ბატონი აკაკი უკვე. ავად იყო, მეგობრები ეწვივნენ და 

ალერსიანად ჰკითხეს, ყველაზე მეტად რას ისურვებდითო? მან დაუფიქრებ- 
ლად უპასუხა: სიცოცხლეს! 

აკაკი ხორავას სიცოცხლე გრძელდება. მისი სახელი უკვდავია. 

ეთერ გუბუშვილი





წერილები, მობონებებიჩ მჰაჰი ხრრაპას შესახებ 
CI#IსM, 80CI0MV9V#IV9 06 #X#6MMV X00ტ8#





აკაკი ვასაძე 

ქართული სცენის დიდი მოვლენა 

როდესაც ჩემი დაუვიწყარი მეგობრისა და განუყრელი თანამებრძოლის 
აკაკი ხორავას ცხოვრებასა და შემოქმედებას მინდა შევეხო, აქამდე მის შე– 

სახებ დამშვიდებულ ლაპარაკს ვერ ვახერხებ. 
მეგობრებს და მაყურებლებს იგი იპყრობდა თავის ვაჟკაცური ტემპერა– 

მენტით, არაჩვეულებრივი გარეგნობითა და გრძნობათა პათეტიკური აღმაფრე- 
ნით. 

1922 წლიდან დიდ ქართველ რეჟისორს სანდრო ახმეტელს თეატრში 
მოჰყავს მისი ახალი „აღმოჩენა“ –- აკაკი ხორავა. ახოვანი ვაჟკავი, შესანი- 

შნავი ხმით, დიდრონი გამომეტყველი თვალებით წარმოსდგა იგი ჩვენს წი- 
ნაშე –– რუსთაველის თეატრის მაშინდელი ახალგაზრდობის წინაშე... 

მაშინვე დაგუმეგობრდით ერთმანეთს, რაც მისი სიცოცხლის უკანასკნელ 

წუთამდე გაგრძელდა. 
ეს იყო 1923 წლის ივნისში. რუსთაველის თეატრის სცენაზე ოსკარ უა- 

ილდის „სალომეაში“ იოქანაანის როლში ამ უცნობი მსახიობის გამოჩენა, 
რომელსაც მდიდარი ბუნებრივი მონაცემები, მომხიბლავი ხმა და წარმოსადე- 
გი გარეგნობა ჯერ კიდევ ვერ დაემორჩილებინა, ბევრს გვპირდებოდა. დიახ, 

დიდღი დრო «არ დასჭირვებია აკაკი ხორავას, რომ რუსთაველის თეატრის მა–- 

შინდელ მაღალნიჭიერ ახალგაზრდა დასში ერთ-ერთი პირველი ადგილი დაე– 
კავებინა. 

აკაკი ხორავას ამპლუა, "როგორც მსახიობის», 1926-28 წლებში ჩამოყა–- 
ლიბდა ჩვენი სასიქადულო სანდრო ახმეტელის ხელმძღვანელობით. . 

მისი შემოქმედებითი ფინსვლა კი დაიწყო ისეთი როლებიდან, როგორიც 
იყო ბერსენევი, რუსთაველის თეატრის სცენაზე 1928 წელს დადგმულ. ლავ– 

რენიოვის „რღვევაში“. მსახიობის ბუნებრივი მონაცემები ამ როლში იყო. 
შთამბეჭდავი და დამაჯერებელი. 5: ' –_ ' “. 
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მისი შესრულების მონუმენტური სტილი სავსე იყო უმძაფრესი გადა- 

სვლებითა და ნიუანსებით, რომლებიც იშვიათ ზემოქმედებას ახდენდა მაყუ- 

რებელზე და გადმოსცემდა მხატვრული სახის, მრავალფეროვნებას. 

თავისი აქტიორული ხელოვნება აკაკი ხორავამ უმაღლეს მწვერვალამდე 

აიყვანა კარლ მოორის (შილერის „ყაჩაღები"), არსენას (შანშიაშვილის „არ–- 

სენა“), ოტელოს (მექსპირის „ოტელო"), ივანე მრისხანეს (სოლოვიოვის „დი– 

დი ხელმწიფე“) შესრულებით. ესენი ხომ ქართული თეატრის საქვეყნოდ აღი- 

არებული შედევრებია, რომელთაც ქართველ მსახიობს ჩვენში და მსოფლიოში 

დიდი საბჭოთა ტრაგიკოსი მსახიობის სახელი მოუპოვეს. 
სხვა ტრაგიკოსების მსგავსად ოტელოს როლში აკაკი ხორავა როდი ეძებ- 

და სრულიად ჰარმონიულ სინთეზს ვენეციელი მავრის ქარიშხლიან ვნებებთან, 
მის აღტაცებულ განწყობილებასა და მწარე ფიქრებთან, არამედ ცდილობდა 
გადმოეცა ცოცხალი ადამიანი, ყოველგვარი იაფფასიანი ეფექტების გარეშე. 

სადად და დამაჯერებლად. 
ალბათ ეს იყო მიზეზი სცენური ხელოვნების ისტორიაში იმ უპრეცედენ- 

ტო მაგალითისა, რომ ოცდახუთი წლის მანძილზე აკაკი ხორავა შეუცვლელი, 
განუმეორებელი იყო ამ როლში და „მაყურებლის სიყვარული და აღიარებაც 
უცვლელი იყო მისდამი. 

მეფე ივანეს სახეში (ვ. სოლოვიოვის „დიდი ხელმწიფე“) იგი სცენურ გა- 

მომსახველობათა სავსებით ახალი სამუალებებით წარსდგა მაყურებლის წინა–- 

შე. მხრებში მოხრილი, თავჩაღუნული, დინჯი ნაბიჯით, უთვალებოდ იკვლევდა 
გხას ბრძენი მეფე და თითქოს, რაღაც დიდმა შინაგანმა ხილვამ უბიძგაო, ერთ 

წუთში გაქვავდებოდა და მტერზე გამარჯვებისათვის რომელიც მას დიდი 
ბრძოლისა და სისხლის ფასად დაუჯდა, წყნარად სამადლობელო ლოცვას აღა–- 

ვლენდა. სპექტაკლის ამ. ექსპოზიციურ სცენაში ჩვენ წინ იდგა დიდი ადამიანი 

სევდიანი თვალებით, ზარივით მოგუგუნე მისი იშვიათი ტემბრის ხმა, ყრუდ 
გადმოსცემდა მოღალატე ბოიარებისადმი მის მრისხანე განჩინებას. “ასეთი 

“მეკრული, მონოლითური, სადა და მგრძნობიარე იყო მისი ივანე ვს. სოლოვი- 

ოვის „დიდ ხელმწიფეში“, ეს, იყო დიდი თეატრალური მოვლენა, რუსული 

კულტურის მესვეურთათვის. მსახიობმა უდიდესი აღიარება მოიპოვა ივანე 

მრისხანეს როლის შესრულებისათვის, ამ დიდებული ნამუშევრისათვის მას 
სახელმწიფო პრემია მიენიჭა.. 

„ რა მოგახსენოთ, მქონდა ბედნიერება, თითქმის ყველა პიესაში მისი ან- 

ტიპოღი ვყოფილიყავი წლების განმავლობაში –– თუ ის „ყაჩაღებში+“ კარლი 
იყო, შე ფრანცს ვთამაშობდი, ის თუ „რღვევაში“ ბერსენევი იყო, მე-ბოცმანს 

ვთამაშობდი. შ. აღსაბაძის დადგმულ „ოტელოში“ ა, ხორავა ოტელო «ყო, 
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მე –– იაგო. ჩემს მიერვე დადგმულ „დიდ ხელმწიფეში“ თუ იგი ივანე მრის- 

ხანე გახლდათ, მე ვასილ შუისკის ვთამაშობდი. „ანხორში“ ის ანზორს ანსა- 

ხიერებდა, მე კიდევ –– ახმას და ასე.-–– დაუსრულებლივ... იშვიათ შემთხვევ» 

ში ვიყავით ჩვენ ერთიმეორის დუბლიორები. ეს იყო დიმიტრი ალექსიძის სა– 

დებიუტო სპექტაკლში -–– გ. მდივნის „ალკაზარში“, სადაც პედრო კორილიოს 

როლში მეც ვიყავი დაკავებული და აკაკიც... 
1936 წელს ჩემს მიერ დადგმულ „არსენაში“ აკაკი ხორავას არსენას 

როლში დაკავებამ, შეიძლება ითქვას, ბედნიერად გადაწყვიტა სპექტაკლის 

ბედი... : 
რომელი ერთი უნდა ჩამოვთვალო!.. პირდაპირ რომ ვთქვა, ეს კაცი იყო 

სისხლხორცეული ნაწილი ჩვენი თაობის სასცენო მოღვაწეობისა და შემოქმე- 

დებისა. 
მე. ბედნიერი ვიყავი, რომ მყავდა ასეთი პარტნიორი სცენაზე და ბედნი- 

ერი იყო იგი, რადგან სიცოცხლეშივე ეზიარა უკვდავებასა და მსოფლიო 

აღიარებას. 

სანდრო შანშიაშვილი 

აკაკი ხორავას ღვაწლი 

„არ დავიწყება მოყვრისა 

აროდეს გვიზამს %იანსა!“ 

მე მინდა გავიხსენო ორიოდე სიტყვით აკაკი ხორავას სასცენო მოღვაწე- 
ობა. ეს არ იქნება მისი უდიდესი ღვაწლის შეფასება, არამედ იქნება მეგო– 
ბრისადმი მისალმება და სიყვარულით აღსავსე პატივისცემა. 

იგი მე გავიცან რუსთაველის თეატრის დაარსების დღიდან და მას შემდეგ 
ჩვენი მეგობრობა არც შეწყვეტილა და არც შენელებულა. მაშინ იგი ვარსკე– 
ლავებს ეთამაშებოდა. ბუნებას დაეჯილდოებინა მომხიბლავი ტანადობით, 
ვაჟკაცური სახის გამომეტყველებით და ხავერდოვანი ხმით, რის გამო მისი 
საუბარი საამო მოსასმენი იყო. 

მე მაშინ გატაცებული ვიყავ გმირული რომანტიზმით ვწერდი დრამა–- 
ტულ პოემებს: „ბერდო ზმანიას“, „ლატავრას“ ღა „უგვირგვინო მეფეს“. 

· მაშინ აკაკი ხორავა რუსთაველის სახელობის თეატრში · ერთი წამყვანი 
მსახიობთაგანი იყო. 
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როგორც მე გმირული ამბების წერა მეხერხებოდა, ისე აკაკი ხორავას- 
გმირული როლების შესრულება. 

ცხადად ვხედავდით, რომ ჩვენ თვალწინ აკაკი ხორავა ბუმბერაზ მსახი– 

ობად იზრდებოდა. 

მან ჩემს პიესებში ითამაზა: ანზორი, არსენა და გიორგი სააკაძე, ხოლო 

ჩემსავე ნათარგმნებში: კარლ მოორი და დიდი ხელმწიფე, ივ. მაჩაბლის ნა– 
თარგმნებში ოტელო და მეფე. ლირი. 

აკაკი ხორავამ ოტელოს თამაშით ისეთ მაღალ მწვერვალს მიაღწია, რომ 
თვით უცხოელთა აღიარებით, იგი საამაყო იყო არა მარტო საქართველოს-. 
თვის, არამედ იმ ქვეყნისთვისაც, სადაც დაიწერა ოტელო. 

აკაკი ხორავას მემოქმედებითი სიმაღლე. ჯერჯერობით ჩვენს თანადროულ 
მოღვაწეებს ქართული თეატრისა არ გადაულახაგთ. 

დიდია და უკვდავი მისი ღვაწლი ქართულ საბჭოთა ხელოვნებაში. 
ბედნიერი ვარ იმითაც, რომ მაღალი ჯილდოები და აღიარება მის გვერ–- 

დით, ერთდროულად მიმიღია და სიხარული განმიცდია ჩემი უბადლო ამხა- 
ნაგისა და მეგობრის წარმატებით... 

აკაკი ხორავას უდიდესი მხატვრული მიღწევები ყოველთვის იყო ნიმუში. 
რუსთაველის თეატრის შემოქმედებითი მიმართულებისა და საერთოდ თანა- 

მედროვე სასცენო ხელოვნებისა. 
დიდად დასაფასებელია აკაკი ხორავას ღვაწლი ქართული თეატრის მონა–- 

პოვრების ჩვენი სამშობლოს გარეთ გატანის საქმეში. დიდი როლი შეასრულა 
მან აგრეთვე საქართველოს თეატრალური ინსტიტუტის დაარსებისა და თეა- 
ტრალური საზოგადოების შექმნა-განმტკიცების საქმეში. აქვე მინდა აღვნიშ- 
ნო, რომ აკაკი ხორავა მუდამ წმინდად ატარებდა "და ატარებს საბჭოთა მსა– 
ხიობის მაღალ სახელს. 

დიდი სახელი მოიხვეჭა მან კინოხელოვნებამიც. ამაზე მარტო კინო- 
ფილმები „გიორგი სააკაძე“ და „სკანდერბეგი“ მეტყველებენ. მას მრავალი 

თაყვანისმცემელი ჰყავს. იგი საყვარელი მსახიობია როგორც მისი თანამებრ- 
ძოლებისათვის ხელოვნებაში, ისე მაყურებლებისათვის მთელ ჩვენს ქვეყანაში 
და მის ფარგლებს გარეთაც, თამამად შემიძლია ვთქვა, რომ აკაკი ხორავაზე 
უფრო პოპულარული მსახიობი თანამედროვეთა შორის არ მეგულება. ამი- 
ტომ მისი იუბილე ჩვენი ხელოვნების სახალხო ზეიმია. ჩვენი სახოგადოებრი- 
ობა სიყვარულით აჯამებს დიდი მოღვაწის შემოქმედებას რომელიც აქტი- 

ორული ხელოვნების მწვერვალს წარმოადგენს. 

აკაკი ხორავას მიერ შექმნილი დაუვიწყარი სახეები ანიჭებენ მას იშვი- 
ათი დიდოსტატის სახელს მოწინავე საბჭოთა თეატრალურ „ხელოვნებაში და 

44



მისი განუმეორებელი შემოქმედება, მწამს, მარად იცოცხლებს, როგორც საი- 

მედო ფესვი ხელოვნებისა. 

დ აკაკი ხორავას. სასცენო ხელოვნების დიდ კულტურას უნდა დაეუფლოს 

ჩვენი ახალგაზრდობა, რადგან სწორედ მათ უნდა აიყვანონ ახალ სიმაღლეზე 

ქართული თეატრალური ხელოვგნება. 

აქ მინდა გაკვრით აღვნიშნო აკაკი ხორავას სცენაზე. მუშაობის ერთი 

თვისება. 
როდესაც იგი შავად როლს კითხულობდა, ან რეპეტიციას გადიოდა, ვაკ- 

ვირდებოდი და ვამჩნევდი, რომ ყოველ ფრახას და სიტყვას მრავალ ვარიანტს 
უკეთებდა, სანამ სასურველ მიზანს არ მიაღწევდა. ამის გარდა, მას ჰქონდა 
ისეთი შინაგანი ძალა და მთაგონება, რომ თავის თამაშის დროს მთელ დასს 
ერთ არსებად ზეჰკრავდა, ერთ მთლიან ინსტრუმენტად გადააქცევდა და არ 
შეეძლო რომელიმე მსახიობს სპექტაკლში რაიმე დისონანსი შეეტანა... 

ალექსანდრა თოიძე 

ჩემი დიდი ოტელო 

როგორც ყველა დიდბუნებოვანი შემოქმედი აკაკი ხორავა იყო ამხანაგუ- 
რი, უშუალო და ზედმიწევნით დემოკრატიული, სცენაზე ურთიერთობისა» 
ყურადღებიანი, მსახიობების მიმართ ყოველთვის კოლეგიალური. „ოტელო- 

ში“ აკაკისთან პარტნიორობის პირველ ღღიდანვე შინაგან კონტაქტს ვ:რქნო- 
ბდი., ·იმასთან სცენაზე „სიცივე“ არასდროს მიგრძვნია. ის ყოველთვის მართა– 

ლი, გულწრფელი იყო ღა სწორედ ამიტომ, მიუხედავად ჩემი გამოუცდელო- 
ბისა, მასთან ლაღად ვთამაშობდი. ჩემს იმპროვიზაციას ფრთა ესხმოდა და ჩე– 
მი დეზდემონა დროთა განმავლობაში გამოიწრთო და სპექტაკლს ორგანულად 

შეერწყა. 
სპექტაკლ „ოტელოს“ განუმეორებელი წარმატება და რეზონანსი საყო- 

ველთაოდ ცნობილია. ახლაც მახსოვს უზომოდ გაჭედილი დარბაზის მღელვა– 
რე სუნთქვა, რომელიც ზღვის ღელვას მოგაგონებდათ. ჩვენ ზეაწეული, ჟრუ–- 

ანტელის მომგვრელი ღელვა და შემოქმედებითი განწყობა გვეუფლებოდა. 

კულისებში ხომ ყველაზე. ადრე ჩვენ მოვდიოდით, აკაკი ხორავა, აკაკი ვასაქე 
და ამ მოგონების დამწერი. : 

ხორავა თეატრში შემოდიოდა მხრებჩამოყრილი, თავჩაქინდრული, თით– 
ქოს ძალზე დაღლილი, ხოლო საათნახევრის შემდეგ, სცენაზე გასვლის წინ 
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ოტელო-ხორავა უსათუოდ შემოვიდოდა ჩემს საკახმულოში უკვე შთაგონე- 
ბული, ნაპერწკლიანი თვალებით შემოანათებდა, გაიღიმებდა თეთრკბილება, 
კეთილი ღიმილით. უხაროდა საყვარელი როლის თამაში, ხალხმრავალი დარ- 
ბაზის ხმები. 

1939 წლის ზაფხულს ჩვენი თეატრი საგასტროლოდ ”უკრაინაში გაემ- 
გზავრა. ყოველთვის მადლიერების გრძნობით ვიგონებ ჩვენს გასტროლებს 
კიევში, ხარკოვსა და ოდესაში. რუსთაველის თეატრის სპექტაკლები იმდენად 

მოიწონა უკრაინელმა მაყურებელმა, რომ იქ გაცნობილი, ახალი მაყურებლის 

გარკვეული ნაწილი ქალაქიდან ქალაქში დაგვყვებოდა, აღტაცებული წერი- 
ლებით, არაჩვეულებრივი სილამახის ყვავილებით გვანებივრებდა. დაუვი- 

წყარია შეხვედრები და მეგობრობა უკრაინელი ხალხის კულტურის სხვადა- 
სხვა დარგის გამოჩენილ მოღვაწეებთან. ალექსანდრე კორნეიჩუკი, რომელიც 
1937 წელს გაგრაში გავიცანი, პოეტი მიკოლა ბაჟანი, რომელსაც ადრეც ვიც- 
ნობდი, მსახიობი ნატალია უჟვი თავისებური და დიდი შემოქმედი, ჩვენი 
საყვარელი გნატ იურა, მუდამ მომღიმარი და გულწრფელი მოტრფიალე ჩვე– 

ნი ერის კულტურისა, დაუვიწყარი მეგობარი კიპარენკო –– დამანსკი, ბრწყი– 
ნვალე მომღერალი პატორეიცკი, დიდი ოსტატები კრუშელნიცკი, გრიშკო, 
მაშინ ახალგაზრდა კლავდია შულჟენკო, კრიტიკოსი ანდრეი ნედზვედსკი, იუ–- 

რისტები ვედენსკი, მპმონტოვი და არსენ გურევიჩი ოჯახებით არ გვშორდე- 

ბოდნენ” სიყვარულით გვაცნობდნენ უკრაინის ძველი კულტურის ძეგლებს. 
აკაკი ხორავა მრავალ წელს თამაშობდა „ოტელოს“ დიდი შემართებით, 

ახალ-ახალი ნიუანსებითა და დეტალებით ამდიდრებდა ამ სახეს. ხშირად ისეთ 
თავდავიწყებამდე შედიოდა როლში, რომ დეზდემონას დახრჩობის სცენაში 
კინაღამ მართლა გამომასალმა წუთისოფელს. ეს ფოთში მოხდა. მახსოვს მე– 
ხუთე აქტში დეკორაცია ისე ლამაზად გაგვინათეს, რომ სცენაზე გაბნეულ- 
მა რბილმა შუქმა ჩვენი თეატრის დიდი მოამაგის მხატვარ ირაკლი გამრეკე– 
ლის ბრწყინვალედ გაფორმებული დეზდემონას საწოლი ოთახის დეკორაცია 
ნამდვილ ინტერიერად გადააქცია. ამ ინტიმურმა გარემომ ისედაც საკმაოდ 
აღგზნებულ „ოტელოს“ ახალი გრადუსები შემატა დახრჩობის ეპიზოდში 
აკაკი.აოტელომ ისე ძლიერად ჩამასო ყელში თითები, რომ ხრიალი დავიწყე. 

აკაკიმ წამჩურჩულა: „ნუ გეშინია, ნუ. გეშინია“. ოტელომ ისე წამიჭირა კი- 
სერზე თითები, რომ უკვე ხელებით ვწვდი და გრძელი ფრჩხილებითღა ვაგრძ- 
ნობინე, რომ ვკვდებოდი, ხმის ამოღება კი აღარ შემეძლო. სიტუაცია უმალ 

მივიდა მაყურებლამდე და ვერც კი აღვწერ რა ტრაგიკულ რეაქციაში გადაი- 
ზარდა. აკაკი გონს მოვიდა, ხელი მიშვა თითქმის გონდაკარგულმა ძლივს 
წამოილუღლულა: ––- მაპატიე, მაპატიეო... 
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1945 წლის 25 მაისს სპექტაკლ „ოტელოზე“ მამა დავპატიჟე". იმ საღა–- 
მოს თეატრში, რატომღაც ძალზე ბევრი ჩვენი ინტელიგენციის წარმომადგე– 
ნელი გვეწვია. თეატრში პრემიერისდაგვარი ატმოსფერო შეიქნა. პარტერის 
წინა რიგებში ისხდნენ ჩვენი გამოჩენილი მეცნიერები: ექვთიმე თაყაიშვი- 
ლი, ალექსანდრე ჯანელიძე, დიმიტრი უზნაძე, მათთან ახლოს ილია ზურაბა- 
შვილი და ბესარიონ ჟღენტი ისხდნენ. 

სპექტაკლმა ერთობ კარგად ჩაიარა. 

1946 წლის 5 დეკემბერს ვემზადებოდით „ოტელოს“ სათამაშოდ, ამ 
სპექტაკლს მოწყურებული მაყურებელი ერთი კვირის განმავლობაში თეატოის 
წინ იყრიდა თავს. თეატრი ხალხით იყო გაჭედილი. პარტერში უცხოელი 
სტუმრებიც ისხდნენ: აშშ პრეზიდენტ რუზველტის ვაჟი ელიოტ რუზველტი 
და მისი მეუღლე ამერიკელი კინოვარსკვლავი ფეი ემერსონი. 

იმ დღეს არაჩვეულებრივად კარგად წავიდა სპექტაკლი. ხორავა-ოტელო 
ზედმიწევნით ძლიერი იყო. ემილია -––- თამარ ჭავჭავაძე თავის სტიქიაში აღმო- 
ჩნდა. როგორც მაყურებლები მოგვითხრობდნენ, რუზველტი და მისი მეუღლე) 
განსაკუთრებით ღრმად განიცდიდნენ მათთვის კარგად ნაცნობი ტრაგედიის 

კოლიზიებს. თურმე ცოლ-ქმარი, ერთმანეთს მიკვროდნენ და ერთიმეორეს 

ამშვიდებდნენ... . 

მინდა მოვიგონო სპექტაკლი „ოტელოძ«, რომელიც 1947 წლის ზაფხულ- 

ში გაიმართა მოსკოვში, გასტროლების დროს. 12 ივლის წარმოუდგენიათ 
„ოტელო“, რომელმაც, მოსკოველების სიტყვებით რომ ვთქვათ, არგაჯონილი 

და არნახული შთაბეჭდილება მოახდინა. სპექტაკლი ქართული თეატრის ტრი- 
უმფად გადაიქცა. რასაკვირველია, პირველ რიგში, ეს აკაკი ხორავას ტრიუმფი 
იყო. გვილოცავდნენ მოსკოვის თეატრების დიდი ვარსკვლავები, დიდი მსახი– 
ობები, განუმეორებელი ოლღა კნიპერ-ჩეხოვა, მცირე თეატრის უხუცესი მსა- 

ხიობი ე. ტურჩანინოვა, კამერული თეატრის ბრწყინვალე მსახიობი ალისა 
კოონენი, დიდი რეჟისორი ალექსანდრე თაიროვი; სამხატვრო თეატრის წამ- 

ყვანი ქალი-მსახიობები: ალა ტარასოვა, კლავდია ელანსკაია, ანგელინა სტე. 
პანოვა, თეატრალური საზოგადოების თავმჯდომარე ალექსანდრა იაბლოჩკინა 
(რომელმაც დიდი სიყვარულით ჰკვიანური რჩევები მომცა დეზდემონას სი- 
კვდილის სცენის გამო), მომხიბლავი ელენე გოგოლევა, იმ დროს დიდად პო– 
პულარული დარია ზერკალოვა. გვესალმებოდნენ ბალეტის ჯადოქრები –– 
გალინა ულანოვა, ტატიანა ვეჩესლოვა, “მარინა სემიონოვა; ვახტანგოვის თეა- 
ტრიდან აღტაცებული ციცილია მანსუროვა, სცენის დიდოსტატი მარია ბაბა- 

  

ი” მოსე თოიძე, ცნობილი ქართველი მხატვარი, 
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ნოვა, სოფია გიაცინტოვა, იმ დროს ახალგაზრდა ვალენტინა სეროვა. კულისებში 
შემოანათა ვასილ კაჩალოვმა. მოვიდა დიდი ს. მიხოელსი, გაღიმებული რუ- 
ბენ სიმონოვი, 1. ზუბოვი, ჩებანი, ი. ბერსენევი, მ. ცარიოვი, სერგეი ობრაზ– 

ცოვი, ახალგაზრდა არკადი რაიკინი, მიხაილოვი, მიხეილ მოროზოვი, პაველ 

მარკოვი, ი. ალტმანი, გ. ბოიაჯიევი, ნ. ვოლკოვი, ტიშლერი, წ. ტიხონოვი, 
ს. მიხალკოვი, საყვარელი პოეტი პაველ ანტოკოლსკი, რეჟისორი მ. კედრო– 
ვი, მ. რეიზენი, კონსტანტინე. სიმონოვი, ვიქტორ გოლცევი, ვაგრამ ვაგარშიანი, 
იოსებ თუმანიშვილ-ი, ვლ. კანდელაკი, გიორგი მდივანი და ტაისა სავა, ირაკლი 

ანდრონიკოვი –– ბოლო არ ჰქონდა თეატრისა და კინოს სხვა გამოჩენილი 
მოღვაწეების მძ-–ავრ ნაკადს! 

აკაკი ხორავა-.ოტელო ყურადღების და ქების ცენტრში იყო. ბევრისმნა- 

ხველი მოსკოვედი მაყურებელი უშუალო, თეატრის უებარი შემფასებელი 
აკაკი ხორავას ოტელომ განცვიფრებაში, აღტაცებაში მოიყვანა. შეძახილები 
ჭექა-ქუხილის შთაბეჭდილებას ტოვებდნენ, ·სე მეგონა დარბახი დაინგრე- 
ოდა. 

ხანდაზჭულებმა მოიგონეს რუსთაველის თეატრის 1930 წლის გასტროლე– 
ბის განუმეორებელი წარმატება, იხსენებდნენ „ანზორს“, „ლამარას“, „ყაჩა–- 

ღებს...“ მოსკოვში „ოტელოს“ გარდა წარმატება ხვდათ სპექტაკლებს „ივანე 
მრისხანეს, „გამარჯვებულთ4ი და „ხევისბერ გოჩას“. გაზეთებში, ჟურნალებ- 

ში დაიწერა წერილები. გასტროლების წარმატებას მოჰყვა საინტერესო შეხ– 

ვედრები, მრავალი დარბაზობა, კერძოდ საკავშირო თეატრალურ საზოგადო- 
ებაში გამოჩენილი რუსი მსახიობი ქალის ალექსანდრა იაბლოჩკინას მეთაუ- 
რობით. 

თეატრალურ საზოგადოებაში ჩვენი თეატრის პატივსაცემად მოსკოვის 
განთქმული მსახიობების მონაწილეობით გაიმართა დიდი კონცერტი. მოეწყო 
იქაურ მოწინავე სახოგადოებასთან შეხვედრები. ორივე აკაკისს გაუმართეს 
შემოქმედებითი საღამო-შეხვედრები მსახიობთა სახლში, რომელიც საზეიმოდ 

ჩატარდა. კვლავ წვეულება, ორივე მხრიდან თბილი სიტყვები, ქართული სიმ– 
ღერები, რომელსაც სთავაზობდნენ მასპინძლებს აკ. ვასაძე, ემანუილ აფხაიძე, 
გიორგი საღარაძე, მიხეილ ჩიხლაძე, ბანი –– აკაკი ხორავა. . 

გავვიმართეს კონცერტი-შეხვედრა ხელოვნების მუშაკის ცენტრალურ 
სახლში. იქ გამოვიდნენ და გვესალმებოდნენ მოსკოვის თეატრებისა და ესტ- 
რადის საუკეთესო წარმომადგენლები, გვილოცავდნენ წარმატებას, ყვავილე– 
ბიც ბევრი იყო, გგვიწვევდნენ სხვადასხვა რედაქციაშიც, იქაც საინტერესო. 

შეხვედრები, საინტერესო საუბრები. 
რუსთაველის სახელობის თეატრის გასტროლებს ხელოვნების საკავშირო 
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კომიტეტმა და თეატრალურმა საზოგადოებამ მსახიობთა სახლმი მიუძღვნა 
სპეციალური შემოქმედებითი კონფერენცია. მოხსენებებით გამოვიდნენ თე– 
ატრმცოდნეები: ი. ალტმანი, ი. ლუკინი, გ. ბოიაჯიევი, მ. მოროზოვი, სიტყვები 
წარმოთქვეს: ა. იაბლოჩკინამ, მ. მიხოელსმა, ნ. ვოლკოვმა, ალ. თაიროვმა, 
რ. სიმონოვმა, ნ. ოზეროვმა. 1947 წლის 28 ნოემბერს თბილისში „ოტელო“ 

ვითამაშეთ. წინა დღეებში, ჩვეულებისამებრ, თეატრის წინ აუარება ხალხმა 
მოიყარა თავი. ისე მოაწვნენ #უსთაველის თეატრის ბაროკალურ კარებს, რომ 

შუშები მთლიანად ჩაგვილეწეს. მაკურებელი ისეთი მოუთმენლობით მოი- 
თხოვდა ბილეთებს, როგორც დამშეული პურს. თეატრში შემოცვივდა ახალ- 
გაზრდობა. მახსოვს, მეც კი, სპექტაკლის მონაწილეს, ორი საათის ლოდინი 
დამჭირდა, რომ ბილეთები მიმეღო. ადმინისტრაცია იძულებული იყო ცხენო– 
სანთა მილიცია გამოეწვია, თეატრში არც შემოსვლა შეიძლებოდა, არც იქი- 

დან –– გასვლა. მაყურებლები ქუჩაში გვიჭერდნენ, გვემუდარებოდნენ –– ქალ– 
ბატონო შურა, გემუდარები თქვენ უარს არ გეტყვიან, გეხვეწებით, ოღონდ 
დარბაზში შეგვიყვანეთ, ქანდარაზე ცალ ფეხზე დავდგებითო. 

სპექტაკლმა ჩინებულად ჩაიარა. პარტერში ტიროდნენ ქალები და კაცებიც 
კი, ახალგახრდებიც და ხანდაზმულებიც. სპექტაკლის დამთავრების შემდეგ 
ქუჩაში ერთი საათი გვიცდიდა თვალცრემლიანი მაყურებელი. გზადაგზა მომ–- 
ყვებოდნენ და მოთქვამდნენ, მეკითხებოდნენ: „ცოცხალი ხართ?“ მართლაც 

გასაოცარი რამ იყო! 
აკაკი ხორავა წლების განმავლობაში, ყოველ სპექტაკლხე „ოტელოს“ 

სახეს ფსიქოლოგიურ ნიუანსებს მატებდა. ტრაგედიის მესამე და მეოთხე მოქ– 
მედებაში არაერთხელ შემინიშნავს მის ინტონაციაში, მოძრაობაში, თვალების 

გამომეტყველებაში, ჟესტებში ახალი სიძლიერით გამოხატული ეჭვი, შემდეგ 

ზიზღი, ხან მარტოობის საშინელი განცდა, ხან კი სიხარული გაიელვებდა მის 
თვალსა და ტუჩებზე. იმ წუთმი მას სჯეროდა დეზდემონას სიმართლე და 

ერთგულება. აკაკის სახე შეეცვლებოდა, მკვეთრად ზურგს შემაქცევდა, ეტყო– 
ბოდა, რომ ისევ ეჭვმა გაუელვა და მაშინ კი დეზდემონას შეხედავდა ისეთი 
გაავებული თვალებით, გაბოროტებისაგან' ტუჩები აუკანკალდებოდა და მზად 
იყო ნაკუწებად აეკაფა. ისეთ ზიზღსა და სიძულვილს გამოხატავდა, რომ გრი- 
მის ქვეშ ვფითრდებოდი და სუნთქვა მეკვროდა. ძალზე გადამდები იყო ხო- 
რავა-ოტელოს გრძნობები. . 

1947 წლის 7 იცნისიდან 12-მდე მოსკოვში ვიყავით საგასტროლოდ, გასტრო– 
ლები დაიწყო ი. მოსაშვილის პიესით „სადგურის უფროსი“. 8 ივლისს ვაჩვე– 
ნეთ „ივანე მრისხანეს“ პრემიერა. სპექტაკლებს მოსკოვის საუკეთესო საზო- 
გადოება ესწრებოდა. წარმატება დღითი დღე მატულობდა. 
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გარდატეხა მოხდა „მეფე ლირხე“ მუშაობის დროს. აკაკი. გახალისდა დ» 
რეპეტიციებზე მობილიზებული მოდიოდა. გაჩნდა ·დინამიურობა, გაცოცხლდა 

შინაგანი რიტმი. ქალიშვილებთან ეპიზოდს უშუალობა დაეტყო. რეპეტიციე- 
ბით კმაყოფილი ვიყავით, რადგან სცენებს სხვადასხვა ვარიანტით გავდიოდით, 
უკვე ვიპოვნეთ მთავარი გეზი. 

ა. ვასაძე მოითხოვს აბსოლუტურ უშუალობას, თავისუფლებას. ხორავამ 

ალღო აუღო რთულ სახეს. ქალიშვილებთან დიალოგში, კენტთან სცენაში 
უტყუარი ტონით შეჰყვირებდა მას. შემდეგ შეყვირებას მოჰყვა ნორმალური 
ადამიანის ინტონაციები, მათი ცვალებადობა. აკაკი დიდი ორჭოფობის შემდეგ 
როგორც იქნა დაკმაყოფილდა როლში აღმოჩენილით. რასაკვირველია, აკაკის 
არ შეუწყვეტია როლზე მუშაობა. როგორც მას სჩვეოდა ყოველ ახალ სპექ- 

ტაკლში სრულყოფდა;, ახალ ნიუანსებს ეძებდა როლის ინტერპრეტაციაში. ამ 

სპექტაკლს, რომ მეტ ხანს ეცოცხლა, ა. ხორავას ლირი ალბათ ოტელოზე 
არანაკლებად ძლიერი სახე გამოიძერწებოდა, სპექტაკლებშე გაზრდიდა. რაც 
შეეხება ჩემს კორდელიას, მომიტევოს მკითხველმა, თუ მოვიკონებ პრემიერის 

შემდეგ, ჩემი მასწავლებლის აკაკი ვასაძის სიტყვებს: –– „შურა, გილოცავ, შენ 
არ იცი, როგორი მომხიბვლელი სახე შექმენი, მთელ საბჭოთა კავშირში ვერა- 
ვინ შექმნის უკეთესს“. 

1949 წლის 11 ივლისს ბათუმში წავედით საგასტროლოდ. შესანიშნავად 
მიგვიღო ბათუმელებმა. იქვე ვიხეიმეთ ადგილობრივი თეატრის 75 წლისთავი. 

1954 წელს ბევრი სტუმარი ეწვია ჩვენს ქალაქს. მახსოვს ინდოეთის დე– 
ლეგაციის ჩამოსვლა... სახალხო ზეიმად გადაიქცა მათი კონცერტები ჩვენს 
თეატრში. მათ მოჰყვა ინდოეთის კინემატოგრაფისტთა სახელმოხვეჭილი ვარს- 
კვლავები რაჯ კაპური და ნარგიზი... ისინი გვეწვივნნენ თეატრში სპექტაკლ 
„ოტელოზე“, რაც აუწერელ სენსაციად გადაიქცა. კინოფირზე იღებდნენ სპექ- 
ტაკლს. წარმოდგენის დამთავრების შემდეგ კინოდელეგაცია მთელი შემადგე– 
ნლობით ამოვიდა სცენაზე. რაჯ კაპური და ნარგიზი აცრემლებულები გვეხვე– 
ოდნენ, როგორც ახლო მეგობრებს. ხორავა ისე ეხვეოდა სტუმრებს, რომ მის- 

მა შავმა გრიმმა ნარგიზი და რაჯ კაპური მავრებს დაამსგავსა, ჩვენც გავუ- 
მართეთ სტუმრებს ოვაცია. : 

იმავე კვირაში „ოტელოზე“ გვესტუმრა ინგლისელების ჯგუფი, მათ შო- 

რის ლონდონის ტელესტუდიის დირექტორი და დიდი მუსიკალური ჟურნა- 
ლის რედაქტორი, მათთვის ოპერის თეატრში გაიმართა დიდი კონცერტი, რო- 
მელშიც ჩვენ „ოტელოდან4“ მესამე აქტი გავითამაშეთ. კონცერტი, რომელშიაც 
გამოვიდა საუკეთესო ძალები, გადაღებული იყო ლონდონისათვის ფირზე. 

1956 წლის 30 იანვარს აკაკი ხორავას 60 წლისთავზე ჩვენმა საზოგადო- 
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ებამ იუბილე გადაუხადა. იუბილე დიდ ზეიმად გადაიქცა. მომხსენებელი ბესო 

ჟღენტი იყო. სცენა და დარბაზი გაივსო ზეიმზე ჩამოსული სტუმრებით. ბეე– 
რი მსურველი დარბაზმა ვერ დაიტია... 

ნინო ლაფაჩი 

ქართული სცენის ბანუმეორებელი მოვლენა 

აკაკი ხორავა ვაჟკაცური, რომანტიული ბუნების ადაზიანი იყო –– ლმობი– 
ერიც და მკაცრიც, ამასთან გულკეთილიც. რამდენი ნიჭიერი და გაჭირვებული 
სტუდენტისათვის გაუწევია დახმარება და თავისი ხარჯით აღუჯრდია. ზოგჯერ 
ბავშვივით გულუბრყვილო ჩანდა, უცებ გაიბუტებოდა დავერ გაიგებდი, რა 
აწყენინე და მერე რისთვის შმეგირიგდა. იგი ყველასთან თავმდაბალი იყო, 
ძალზე ამხანაგური, ვერც კი იგრძნობდი, რომ შენ გვერდით ასეთი ბუემბერა- 
ზი მსახიობი იდგა. კოლექტივში ყველას უყვარდა და პატივს სცემდნე5 რო- 
გორც დიდ შემომქმედს, ჩვენ ვამაყობდით, რომ ჩვენი ხელმძღვანელი იყო. 

მარტო ჩვენი კოლექტივი კი არა, მთელი საქართველო და სხვა რესპუბლიკები 

ამაყობდა მისით. მოსკოვში აკაკი ხორავა დიდი პოპულარობითა და სიყვარუ- 
ლით სარგებლობდა. იგი უყვარდათ, როგორც უდიდესი შემომქმედი და 

მოაზროვნე, დიდი საზოგადო მოღვაწე, ვინ ჩამოთვლის რამდენ საზოგადო–- 

ებრივ წამოწყებაში მიუღია მას მხურვალე მონაწილეობა, ამით იმდენად დატ- 

ვირთული იყო, რომ თამაშს ვეღარ ახერხებდა, დრო არ ყოფნიდა, ვიცი, რომ 

ძალიან დიდი სურვილი ჰქონდა მაკბეტი ეთამამა არ ვიცი მოუცლელობის 

გამო თუ სხვა რა მიზეზით არ ითამაშა... 

1931 წელს აკაკის პარტნიორი გავხდი ბ. ლავრენიოვის „რღვევაში“. ტა- 

ტიანას როლი სრულიად მოულოდნელად მივიღეთ თამარა ბაქრაძემ და მე, 
ახმეტელს უყვარდა ახალგაზრდობა და „გაბედულად აწინაურებდა წამყვან რო– 
ლებზე. 

როგორც ცნობილია, აკაკი ხორავა კაპიტან ბერსენევს თამაშობდა, იგი 

განუმეორებელი იყო ამ როლში. აქ გამოვლინდა მისი უბადლო ტალანტი, 
ამ როლით ჩამოყალიბდა იგი როგორც გმირულ-რომანტიკული ბუნების მსა- 

ხიობი. ბერსენევის. სახემ განსახღვრა მისი ამპლუა და აიყვანა შემოქმედე– 
ბის უმაღლეს მწვერვალამდე. 

ახლაც თვალწინ მიდგას მისი შთამბეჭდავი ··გამომეტყველება ჩიბუხით 
ხელში, მისი დინჯი ვაჟკაცური სიარული. მახსოვს „რღვევის“ ერთ-ერთ რე- 
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პეტიციახე, აკაკი გაციებული იყო და ხმა არ ჰქონდა, ამიტომ მან ხმადაბლა 
დაიწყო რეპეტიცია. ახმეტელს ეს მოეწონა და „უთხრა –– ასე, აკაკი, ამ ტონით 
წაიყვან მთელ როლს. მართლაც აკაკის მთელი როლი დაბალ ტონებში მიჰ- 
ყავდა, ძუნწი მოძრაობით, ღრმა გრძნობით, თავდაჭერილი ტემპერამენტით. 
ძალიან უხდებოდა კაპიტნის ჩაცმულობა. 

აკაკის ერთ-ერთი საყვარელი გმირი გახლდათ ანზორი. ეს იყო ახალეაზ- 
რდა, ლაღი მთიელი კაცი. მესამე აქტში ახმა და ანხორი სიმღერით ამორ- 
ბოდნენ ორკესტრიდან, რომელიც ჩვენმა ბრწყინვალე მხატვარმა ირაკლი გამ–- 

რეკელმა გამოიყენა ჩასასვლელ გზად. და დადგა პატარ-პატარა გორაკები, 
სცენაზე კი აულის ბანებიანი სახლები იდგა, სადაც დამწუხრებული ქალები 
იყვნენ ჩამწკრივებულნი, როდესაც ანზორი-ხორავა შეიტყობდა, რომ მას ამო– 
უწყვიტეს ოჯახი და დაარბიეს მთელი სოფელი, ეს მთა ვაჟკაცი ერთ ადგი- 

ლას გაქვავდებოდა ხოლმე. მაყურებელი გრძნობდა მის სულიერ ტანჯვას, ში- 
ნაგან ბრძოლას, ხოლო, როცა გადაწყვეტდა შური ეძია მტერზე, არწივივით 
დაჰქროდა სცენაზე. და ხალხს საბრძოლველად მოუწოდებდა. ამ დროს იგი 
მეტად შთამბეჭდავი იყო. მაყურებელს სჯეროდა მისი, სჯეროდა ხალხის თავ– 
განწირვისა დამპყრობლების წინააღმდეგ ბრძოლაში. მეტად ეფექტურად იყო 
ახმეტელის მიერ გაკეთებული ეს სცენა; მთიელები, რომელთაც მიიღეს გადა–- 
წყვეტილება შური ეძიათ სოფლის დარბევისათვის, იხსნიდნენ ნაბდებს, გამარ– 
ჯვების დროშებივით აფრიალებდნენ მას ჰაერში და ყვიროდნენ: „ანზორ, ან- 
ზორ. ჩვენც შენთანა ვართ“ და ელვის · სისწრაფით დაეშვებოდნენ ქვევით გო– 
რაკებზე. ყოველივე ეს გასაოცარ შთაბეჭდილებას ახდენდა მაყურებელზე. 

ძალიან ბევრს ვმუშაობდით „ანზორზე“, მთელი დასი იღებდა მონაწილე– 
ობას, სპექტაკლი აგებული იყო მასობრივ სცენებზე. მახსოვს ისეთი შემთხვე– 
ვებიც, როცა დილით მივიდოდით ხოლმე რეპეტიციაზე და მთელი დღე ისეთი 

შემოქმედებითი ცეცხლი ენთო, რომ აზრად არავის მოსდიოდა შეეწყვიტა 
რეპეტიცია. საღამოს უკვე. სპექტაკლის სათამაშოდ ჩავდიოდით სცენაზე. ხში- 
რად რეპეტიციები წარმოდგენის შემდეგაც გრძელდებოდა. უსაზღვრო იყო 
'სიყვარული თეატრისადმი. ერთხელ კი წარმოდგენის შემდეგ იმდენად გაგრ– 
ძელდა რეპეტიცია, რომ ვერც კი გავიგეთ როგორ შემოგვათენდა. 

აკაკი ერთობ მოწესრიგებული მსახიობი გახლდათ და სცენაზე რაიმე 
უზუსტობის დაშვება არ შეეძლო, მაგრამ მისგან დამოუკიდებელი შემთხვევე– 
ბის გამო კურიოზებისაგან არც ის იყო დაზღვეული. მახსოვს „არსენას“ ერთი 
წარმოდგენის დროს მოხდა ასეთი რამ: მე. სპექტაკლში ნენოს ვთამაშობდი, 
ბოლო სცენაში, როცა ფარსადანი არსენას კლავს, კულისებში თოფი უნდა 
გავარდნილიყო, ფარსადანმა თოფი ესროლა არსენას, მაგრამ თოფი არ „გავარ- 
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და; შეიქნა უხერხული სიტუაცია. აკაკიმ არ იცოდა რა უნდა გაეკეთებინა, 
დაიბნა; მე კულისებში ჩემი გამოსვლის რეპლიკას ველოდებოდი, მაგრამ 
პირდაპირ შევვარდი სცენაზე, იქვე მდგომ ზურიკოს (მერაბ თაბუკაშვილი) 
ამოვართვი ხანჯალი და ფარსადანს დავარტყი, ამ ჭიდილით ხალხის ყურადღე– 

ბა მივიქციე და თოფიც გავარდა. არსენა ძირს დაეცა, მე მისკენ გავიქეცი, 
ჩვენი „მკვდარი არსენა“ გაბრაზებული ბურდღუნებდა. აკაკი ვერ იტანდა 

ასეთ შემთხვევებს, იგი სცენაზე ყოველთვის მობილიზებული იყო. მისი პარტ- 
ნიორებიც რომ ძალიან ფრთხილად უნდა ვყოფილიყავით, ეს ყველამ ვიცო–- 
დით, მაგრამ მიუხედავად დიდი სიფრთხილისა, მაინც ხდებოდა ხოლმე კური- 
ოზული შემთხვევები. კიდევ ერთი კურიოზი მაგონდება ისევ „არსენაში“. 
მესამე აჭტში მე შევრბოდი სცენაზე, ვეძახდი: არსენ, არსენ და ვაცნობებდი ამ– 

ბავს. ერთხელ ამ სცენის წინ მოსაცდელ ოთახში ვიყავი და რატომღაც ყურა- 

დღებიდან გამომრჩა რეპლიკა, ვერ გავიგონე და დამაგვიანდა, რეჟისორის თა– 
ნაზემწემ დამიძახა –– თქვენი შესვლის დროა, ჩქარა შედით! გავიქეცი და თან 
განწირული ხმით ვყვიროდი –- „არსენ, არსენ“, ალბათ ძალიან ბუნებრივი გა–- 
მომივიდა ჩემი ეს შორიდან ყვირილი, მაგრამ სცენაზე, რომ შევვარდი გაბრა- 
ზებულმა აკაკიმ ხელი მტაცა და ისე ძლიერად მომიქნია, რომ კინაღამ სცენი– 
დან ორკესტრში გადამაგდო, ხალხმა შეჰკივლა, თვითონაც შეკრთა, არ მო- 

ელოდა ამას, მაგრამ ასე მოხდა. 

აკაკი დაუნდობელი იყო თუ მისი პარტნიორი, თუნდაც შემთხვევით, 
ხელს შეუშლიდა, მისთვის გამორიცხული იყო ყოველგვარი შემთხვევითობა. 

„ოტელოზე“ მუშაობა კელასურმი დავიწყეთ; 1936 წლის ივლისი და 

აგვისტო კელასურში გავატარეთ, ვმუშაობდით ძალიან ინტენსიურად. დამ- 
დგმელი რეჟისორი იყო შოთა აღსაბაძე, მხატვარი გამრეკელი. აკაკი ძალიან 

გატაცებული იყო ოტელოთი და თავიდანვე მთელი ენერგიით შეუდგა მუშა- 
ობას, ყოველ ეპიზოდს დიდი ტაქტით აანალიზებდა, ეძებდა გამომსახველ 
საშუალებებს, რათა ღრმად ჩასწვდომოდა ოტელოს გრძნობებს, მის ბუნებას. 

შოთა აღსაბაძემ ძალიან დიდი მუ'მაობა გასწია ამ დიდებული სპექტაკ–- 
ლის შესაქმნელად. აკაკი ხორავა, აკაკი ვასაძე (იაგო) და რეჟისორი ურთი- 
ერთშეთანხმებით მუშაობდნენ. მუშავდებოდა ყოველი ნიუანსი. რეპეტიციახე 
ვიჯექი და ვტკბებოდი მათი მუშაობით, როგორი ოსტატობით ქარგავდა ეს 
ორი ბრწყინვალე მსახიობი თავიანთ როლს, რა საინტერესოდ იბადებოდა 
სხვადასხვა ეპიხოდი, რომელიც შემდგომ ერთ მთლიანობას ერწყმოდა. კელა– 
სურში სპექტაკლი შავად დამუშავდა, ხოლო შემდეგ თბილისში გაგრძელდა 
მუშაობა, ყველანი დიდი გატაცებით ვმუშაობდით თავიდანვე ვხედავდით. 

რომ „ოტელო“ ჩვენი საეტაპო სპექტაკლი იქნებოდა. 
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აკაკის ერთი კარგი თვისება ჰქონდა -–– იგი როლზე მუშაობას არასოდეს 
არ თვლიდა დამთავრებულად, ყოველ სპექტაკლზე პოულობდა ახალ ნიუან- 
სებს, ამდიდრებდა როლს. 

ოტელოში მე ბიანკას ვთამაშობდი, მეოთხე აქტში მქონდა მხოლოდ ერთი 
გამოსვლა, და, რაკი ბევრი თავისუფალი დრო მქონდა, კულისებიდან ვუყუ- 
რებდი ხოლმე აკაკის ბრწყინვალე თამაშს. 

საქართველოში წლების მანძილზე აღარ იდგმებოდა მრავალჯერ ნაცადი 
ისტორიული პიესა სუმბათაშვილის „ღალატი“. აკაკიმ რეჟისურაშიც სცადა 
ბედი და მისი ინიციატივით ნება დართეს „ღალატის“ დადგმისა, დადგმაც მან– 
ვე იკისრა. ალბათ მასში ხედავდა იმ გმირულ-რომანტიკულ სულს, რომელიც 

ყოველთვის აღელვებდა და აღაფრთოვანებდა მას. ასეც წაიყვანა მთელი სპექ– 

ტაკლი. | 
დასში წავიკითხეთ პიესა „ღალატი“ აკაკის ექსპოზიციით. უნდა განაწი- 

ლდეს როლები, ყველა გულის ფანცქალით ველოდებით. მოულოდნელად, აკა– 
კი მეკითხება: „შენ რომელი როლი გინდა ითამაშო?" მე მაშინვე მივახალე –– 

რუქაია-მეთქი, აკაკისაც ასე ჰქონია ჩაფიქრებული. ერეკლეს როლზე ვალიკო 
დოლიძე დანიშნეს. მიუხედავად იმისა, რომ ვალიკოს ორი წელი ჩვენ თეატრში 
არ უმუშავია, იგი კინომი მუშაობდა გამოუძახეს თეატრში და ერეკლეს 
როლზე დანიშნეს. აკაკი ხორავა თავის ექსპოზიციიდან მხოლოდ ვალიკოს ხე– 
დავდა ერეკლეს როლში. დაიწყო რეპეტიციები. აკაკიმ გაბვაც ცნო დაწვრილე– 

ბით თავისი კომპ ოზიცია და დავიწყეთ მაგიდასთან მუშაობა. მე პირადად ძალიან 
ვღელავდი. რადგან პიესაც და როლიც ძალიან მომწონდა, ისიც ვიცოდი, რომ 

ამ როლს წინათ თამაშობდა მარო მდივანი და ძალიან კარგად ასრულებდა. 

მე კი ჯერ კიდევ ახალგაზრდა ვიყავი, გამოუცდელი, მივენდე ჩემს გულის- 
თქმას და აკაკის, როლები ასე განაწილდა: ქალბატონი ნუცა ჩხეიძე-ზეინაბი, 
ოთარ ბეგი –– გიორგი დავითაშვილი, ანანია –– აკაკი ვასაძე და ალიოშა აფხა–- 
იძე, ერეკლე –– ვალიკო დოლიძე, რუქაია-- ნ. ლაფაჩი, გაიანე –– რუსიკო 
ბერიძე, გაიანეს აღმხრდელი –– ნატალია ჯავახიშვილი, საბა ბერი –– დათიკო 
ხუციშვილი, დათო –– გიორგი საღარაძე. ყველა დიდი გატაცებით ვმუშაობ- 
დით. ასევე ძალზე გატაცებით მუშაობდა აკაკი ხორავაც. დღემდე მეხსიერება–- 
ში სასიამოვნო მოსაგონებლად დამრჩა მისი რეპეტიციები იგი თითოეულ 
შემსრულებელს არამხოლოდ სიტყვიერად უხსნიდა თავის როლს, არამედ 
შველოდა გმირის შინაგანი რიტმის მიკვლევაში. მან ძალზე დასამახსოვრებე– 
ლი სპექტაკლი შექმნა. 

სპექტაკლს დიდი წარმატება ჰქონდა. ჩემთვის ეს როლი საყვარელ როლ- 
თა შორის მაქვს მიჩნეული. დადგა პრემიერის დღე, ამ დღეს თითქოს მთელი 

ქალაქი დაიძრაო და თეატრს მოაწყდა, თეატრს ცხენოსანი მცველები იცავდა, 
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უს იყო დღესასწაული. სპექტაკლმა ძალიან კარგად ჩაიარა. ხალხი დიდხანს 
იდგა და უკრავდა ტაშს. რამდენჯერმე გამოუძახეს რეჟისორს –- აკაკი ხორა- 
ვას. „ღალატის“ შემდეგ ერთი თუ ორი პიესა დადგა, მეტი არ დაუდგამს, 

ამით დამთავრდა მისი სარეჟისორო მოღვაწეობა. 
აკაკი ხორავას ბრწყინვალე შემოქმედებახე დაუსრულებლად შეიძლება 

ლაპარაკი. 
იგი ნამდვილად განუმეორებელი მოვლენა იყო ქართულ სცენაზე. ასეთე– 

ბი იშვიათად იბადებიან. 

თამარ თარხნიშვილი 

დიდი მსახიობი, გულისხმიერი ადამიანი 

·.. ერთი წლის მისული გახლდით თეატრში, ხორავა დგამდა სუმბათა- 

შვილ-იუჟინის „ღალატს“, და მე დამნიშნა რუქაიას როლის დუბლიორად. ხუთ 
დღეში უნდა მომემხადებინა ეს რთული როლი! პირველ რეპეტიციებს ატა- 
რებდა ა. ხორავას ასისტენტი შალვა წერეთელი. აი, ერთ–ერთ რეპეტიციახე 
შემოვიდა ბატონი აკაკი. რომ დავინახე, შევცბი, ენა დამება, ავცახცახდი და 

ვერაფერი ვერ მოვუხერხე თავს. მან დამიყვირა, მერე კი მომიახლოვდა და... 
ამლახა, ამ ს ის სრული მნიშენ ბით, თან ჩამძახოდა: „აი, შე მში- 

შარავ, შენა, ლიე იკანკალებ თუ. არამ“, ბოლოს იმდენი _ ქნა, გამეცინა, 
მერე ავხარხარდი და დაძაბულობაც სადღაც გაქრა. იმ დღეს ნორმალურად 
ჩავათავე რეპეტიცია. 

მახსენდება კიდევ ერთი ეპიზოდი: ბატონი აკაკი თამაშობდა გიორგი სა– 
აკაძეს, მის მეუღლეს –– ლ. ვაჩნაძე. მაგრამ იგი ავად გახდა. დილით თეატრში 
გამომიძახეს და გამომიცხადეს, საღამოს "უნდა ითამაშო მარიამიო. თავზარი 
დამეცა, ასეთ ბუმბერაზ მსახიობთან თამაში, როგორიც ხორავაა, ხომ ფაღრე–- 
სად პასუხსაგებია! 

მთელ დღეს ვიზუთხავდი ტექსტს, საღამოს კი -– კვირა დღე გახლდათ –– 

თეატრში რომ მივედი, დარბაზი ხალხით იყო გაჭედილი. რა ვქნა, უნდა გა- 

ვიდე. სასაკლაოზე! გავედი... თითქოს ყველაფერი რიგზეა, მაგრამ აი, ბატონმა 

აკაკამ თავისი დიდრონი, მოელვარე თვალები მომაპყრო და, მორჩა! შავი 

ბინდი გადამეკრა თვალებზე, ყველაფერი დამავიწყდა, ვერც ერთი სიტყვა ვე– 
ღარ გავიხსენე. მარტო იმასღა ვნატრობდი, ღმერთო, ჩაანგრიე ეს სცენა და 
შიგ ჩამიტანე-მეთქი. უცებ უკანიდან მესმის ჩემი ტექსტი –– პაატა, ჩემი ვაჟი 
მკარნახობს, ერთბაშად გონებაც გამინათდა, ყველაფერი გამახსენდა და სცე– 
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ნა როგორც მერე მითხრეს, საუცხოოდ დავამთავრე. ფარდა დაეშვა. ბატონმა- 
აკაკიმ ბევრი იცინა, მომიახლოვდა, „შე უთო, შე უთოო“, მეუბნებოდა. თურ- 

მე პაუზა რამდენიმე წამს გაგრძელებულა, მე კი საუკუნედ მომეჩვენა. 
ერთი დღე სამუდამოდ ჩამრჩა მეხსიერებაში ამერიკის შეერთებული 

შტატების პრეზიდენტ რუზველტის ვაჟი ეწვია საქრთველოს და თეატრში 
გამოგვიცხადეს, სპექტაკლ „ოტელოს“ დაესწრებაო. როგორ ვღელავდით! მაგ- 
რამ მთავარი ის იყო, რომ ემილიას შემსრულებელს –– თამარ ჭავჭავაძეს დე– 
და გარდაეცვალა. რა წყალში ჩავვარდეთ? უპრეცედენტო შემთხვევაა. აკა+ 
კი მივიდა თამართან, დედის პანაშვიდზე და უთხრა: 

–- თამარ, ვიცი, რომ თითქმის შეუძლებელს გთხოვ, მაგრამ გევედრები, 

გაგვიწიე ანგარიში მეც და თეატრსაც –– ითამაშე ემილია. თამარ ჭავჭავაძე, 
რომელიც სულს ლევდა თავისი ხელოვნებისათვის, მოვიდა და ისე ითამაშ» 
ემილია, როგორც არასდროს. აკაკი ხორავამ კი იმ დღეს ოტელოს როლში ყო- 
ველგვარ მოლოდინს გადააჭარბა –– სპექტაკლი ნამდვილ ტრიუმფად იქცა. 
სერ რუზველტი ოცი წუთი გაოგნებული იდგა ლოჟაში და ტაშს უკრავდა. 
კიდევ 'ერთი, შეიძლება ითქვას, შემთხვევა სპექტაკლზე „ოტელო“. მიმდინა- 

რეობს დეზდემონას სიკვდილის სცენა. იხსნება ფარდა, ოტელო ზის მძინარე 
დეზდემონას სასთუმალთან, ამ მომენტში მას სცენაზე გამოეცხადა რეჟისორის 
თანაშემწე ივანე ჟორჟოლიანი, რომელიცკც დეზდემონას სასთუმალთან ფარ- 
დებში გახლართულიყო, და აი, ასე გაოგნებული, წარსდგა ოტელოს წინაშე, 
ივანე შიშისაგან გაშეშდა, ფეხი ვერ დაძრა, ბატონ აკაკის როგორც შემდეგ 
გვიამბობდა, უნდოდა გადამხტარიყო, დასძგერებოდა და დაეხრჩო დეზდემო- 

ნას მაგივრად ჟორჟოლიანი, მაგრამ მან მოასწრო დამალვა და თავქუდმოგლე- 
ჯილი, კისრისტეხით გაიქცა თეატრიდან. რამდენიმე დღე თვალით არ ენახვე– 
ბოდა აკაკის, სანამ მისი განრისხება არ დაცხრა. მერე ხშირად იგონებდა ბა– 
ტონი აკაკი ამ ამბავს და იცინოდა, 

მინდა ორიოდე სიტყვით მოვიხსენიო ა. ხორავას მეუღლე, რესპუბლიკის 
დამსახურებული არტისტი ნინო ალექსი-მესხიშვილი, ეს იყო შესანიშნავი ადა–- 
მიანი –– გულისხმიერი, ნამდვილი ინტელიგენტი დიდი კულტურის, ჩუმი, 

უპრეტენზიო, კეთილი ქალი. არავის არასოდეს არ უგრძვნია, რომ ხორავას 

ცოლი იყო. ბატონი აკაკი დიდად აფასებდა მას და არ მალავდა: თუ რამ კარგი. 
მაქვს, თუ რამეს მივაღწიე ცხოვრებაში, ნინოს უნდა ვუმადლოდეო. 

ბატონი აკაკი ბევრს ეხმარებოდა. ნინოს ნათესავების გარდა, რომლებსაც. 
აღმერთებდა, მან დიდი ამაგი დასდო თავის სტუდენტებს ბატონმა აკაკიმ 
იცოდა მხარდაჭერაც და გამხნევებაც. არ დამავიწყდება ერთი საწარმოო თათ–- 
ბირი. იგი გამოვიდა და თქვა: ––- ამხანაგებო! ჩვენ შორის გაიზარდა არაჩვე- 
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ულებრივი ნიჭის მსახიობი, მან ორ სეზონში შეასრულა სამი ამერიკელი ქა– 

ლის როლი, რომლებიც სრულიად განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან. მივულო– 

ცოთ, ამხანაგებო, თამრიკოს. ასეთი ქება აკაკი ხორავასაგან ჩემთვის უდიდესი 

ბედნიერება იყო. მე ვიჯექი გარინდებული, ბედნიერებისა და უხერხულობისა- 
გან ვერ გამებედა თვალებში შემეხედა მისთვის. 

შექსპიროლოგ მოროზოვს ოტელოს საუკეთესო შემსრულებლად აკაკი 

ხორავა მიაჩნდა იმ მსახიობთა შორის, რომლებიც კი უნახავს თბილისში 
ყოფნისას იგი დაესწრო „სირანო დე ბერჟერაკს“. სპექტაკლის შემდეგ თეა–- 
ტრის დირექტორის კაბინეტში (მე შემთხვევით შევესწარი იქ ამ საუბარს) მან 

აკაკი ხორავას უთხრა: იცი, მე მგონი, ეს არ არის შენი საქმე, შენ არა ხარ 
გაჩენილი სირანოსათვისო. და უნდა გენახათ, როგორ შეჰყურებდა მას ბატო- 
ნი აკაკი, ეს ბუმბერაზი მსახიობი, როგორ პატარა ბიჭივით, ცნობისმოყვარე– 
ობით უსმენდა ყოველ მის სიტყვას. ის დღე იყო და ის, ხორავას აღარ უთამა– 
შია სირანო, მას ჰქონდა ეს თვისება –– სწამდა იმათი, ვისაც ' ენდობოდა. როცა 
ახლა მესმის ხოლმე მისი ხავერდოვანი, გულიდან ამომავალი ხმა რადიოთი, 

ტანში ჟრუანტელი მივლის. თქმა არ უნდა, იგი მკვეთრი ინდივიდუალობის 
მქონე ეპოქალური მსახიობი გახლდათ, რომელმაც დიდი კვალი დააჩნია ქარ– 
თული საბჭოთა თეატრის განვითარებას, და ასეთად დარჩება მარად. 

თამარ ბაქრაძე 

რუსთაველის თეატრის მშვენება 

„. ჩემი პირველი შეხვედრა აკაკისთან როგორც პარტნიორთან მოხდა 

1930 წელს ბ. ლავრენიოვის პიესაში „რღვევა“. სანდრო ახმეტელმა დამნიშნა 

ტატიანას როლზე და მითხრა, ოთხ დღეში უნდა ისწავლო, ცხადია, ავღელდი 
და შევშინდი ასეთ მოკლე დროში, ამ შესანიშნავ სპექტაკლში პარტნიორობა 

უნდა გამეწია ისეთი მსახიობებისათვის, როგორიც იყვნენ ნინო და გიორგი 

დავითაშვილები, აკაკი ხორავა, თამარ წულუკიძე და სხვანი. მაგრამ პირველ 
რეპეტიციაზხევე უფროსმა ამხანაგებმა თავიანთი ყურადღებით და მეგობრული 

რჩევა-დარიგებით ოდნავ დამამშვიდეს. პირველი რეპეტიცია ახმეტელმა გა- 

მატარა, ამიხსნა სახის ხასიათი, აკაკი ხორავა თბილად და მეგობრულად მექ- 

ცეოდა, ბევრი რჩევა-დარიგება მომცა, სპექტაკლის დღეს ჩემთან საგრიმიორო 

ოთახში შემოვიდა სანდრო ახმეტელი, ნახა ჩემი გრიმი, გამამხნევა, გამეხუმრა 
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კიდეც და წავიდა. შემოვიდნენ აკაკი ვასაძე, ხორავაც. მათაც გამამხნევეს და 
სპექტაკლის შემდეგ ჩემ საგრიმიორო ოთახში რომ შევედი მაგიდაზე პატარა 
საჩუქარი დამხვდა და ეს პატარა ბარათი: 

X9000C0M 12გM8გ0C! 

II1031028XM910 8LIX0/I IIმ 60XVხII0M მ#760CMIIM IIVIხ. 
LI0IIMII CM#00CMIხIM# 200 3 30 მX V8მ82#CIVV#. 

180# #M2MIMM X0ი082888. 

ეს ყურადღება ჩემთვის დიდი საჩუქარი იყო, აკაკისათვის კი კარგი და 

კეთილი ადამიანობის მაჩვენებელი. სპექტაკლი „რღვევა“ დიდი გამარჯვება 
იყო სანდრო ახმეტელის, ყველა მონაწილე მსახიობის და, პირველ რიგში, 
აკაკი ხორავასი. 

სანდრო ახმეტელი იწყებს მუშაობას ს. შანშიაშვილის პიესა „ანზორზე“. 

ვისაც ბედნიერება ჰქონდა ამ პიესაში ემუშავა, 'უნახავს იმ გატაცებული · და 
ცეცხლოვანი რეპეტიციების, სახეების, ხასიათების თავდავიწყებითი ძიება, 
ამას ვერასოდეს დაივიწყებს. 1930 წელს მოსკოვში საბჭოთა ხალხთა 
ოლიმპიადაზე რუსთაველის თეატრის ტრიუმფი „ანზორით"“ დაიწყო, ხორავა, 

მოსკოველმა მაყურებელმაც შეიყვარა. სპექტაკლი მიდიოდა მაყურებელთა 
ტაშის გრიალის ქვეშ. მახსოვს ერთ დღეს დილის სპექტაკლის შემდეგ ქუჩაში 
მაყურებელი არ იშლებოდა, გამოვიდა აკაკი, იგრიალა ტაშმა და “დიდხანს 
ისმოდა შეძახილები „ბრავო, ხორავა, ბრავო“, 

აკაკის შემდეგი დიდი გამარჯვება იყო შილერის „ყაჩაღებში“ კარლ მო- 
ორის როლი. ახმეტელმა რამდენიმე რეპეტიციაზე გაგვაცნო თავისი და შო- 
თა აღსაბაძის, როგორც თანადამდგმელის რეჟისორული ჩანაფიქრი, პიესის 

იდეა და მნიშვნელობა, ცალკე როლების ხასიათებზე ილაპარაკა აღსაბაძემ 
დაიწყო რეპეტიციები. ორი თუ სამი კვირის შემდეგ, რეპეტიციაზე მოვიდა 

ბ-ნი სანდრო. ნახა ორი პირველი სურათი, ჩვეულებისამებრ (როცა რამეზე 
ფიქრობდა, ან ნერვიულობდა), თითით თმის კულული შეიგრიხა და თვითონ 
დაიწყო მუშაობა. პირველ სურათში მიზანსცენები არ შეუცვლია, მხოლოდ 

ისეთი განწყობილება შეგვიქმნა, რომ ყველა შეიცვალა, ეს სურათი სპექტაკ- 
ლის ტონის მიმცემი იყო და რასაკვირველია უნდა ყოფილიყო ზეაწეული გან- 

წყობილება, რაც შეეხება მეორე სურათს, იქ მიზანსცენებიც ხელახლად და- 

·ალაგა და ყველანი აამუშავა ისე, რომ ყველამ იპოვა თავისი სახისთვის დამა-' 

ხასიათებელი მოძრაობა და განწყობილება. აკაკი ხორავა ავანსცენაზე იწვა' 
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გულაღმა და დაბალი ხმით დინჯად იწყებდა ლაპარაკს, სტუდენტთა სიმღე–- 

რა ძლიერდებოდა, კარლოსს (აკაკის) თანდათან ენერგია ემატებოდა, წამო- 

იწევდა, წამოხტებოდა, მაგიდახე აპხტებოდა და მოუწოდებდა მეგობრებს 

ბრძოლისაკენ. შესანიშნავი იყო აკაკი მაწანწალების სცენაში, როდესაც პას- 

ტერ მოზერს (გ. სარჩიმელიძე) ძლიერად მოხვევდა ხელს, ხუთ თითს გაუშ- 

ლიდა და ეუბნებოდა ვის და რისთვის წააძრო ხელიდან ეს ბეჭდები. ამალია 

მხოლოდ უკანასკნელ სცენაში შეხვდება კარლოსს, მე ძალიან მიყვარდა ეს 

ადგილი. კარლოსის ძახილით სცენაზე შევრბოდი და აკაკი ხელებ-გაშლილი, 

სიხარულით მეგებებოდა, გულში ჩამიკრავდა და ბედნიერი თვალებით შემომ- 
ცქეროდა. მაგრამ ეს მხოლოდ წამიერი ბედნიერება იყო. მეგობრები მას ბრძო– 
ლისკენ მოუწოდებდნენ და ამალიას მოშორებას მოითხოვდნენ, განშორება კი 
ძნელი იყო. 

ეს როლი აკაკის აქტიორულ ბუნებას, მის გარეგნობას, ხმას, ტემპერა–- 

მენტს შესანიშნავად მიესადაგა. ეს იყო რეჟისორის, მსახიობების, მხატვრის 
და საერთოდ მთელი თეატრის ბ”წყინვაC-ე. გამარჯვება. 

სულ საწინააღმდეგო სახეს ქმნიდა აკაკი შ. დადიანის „თეთნულდში“. 
მოხუცი, დინჯი, მკაცრი არგიმდი შესაზარი იყო როგორც თავისი გარეგნო- 

ბით, ისე ადამიანური თვისებებით. მისი მოძრაობა, ლაპარაკი ჯოჯოხეთურ 

განწყობას ქმნიდა. სახარი იყო წყევლის სცენა, აკაკის ხმა მკაცრად გრგვი- 
ნავდა და დაუნდობლად სწყევლიდა ახალგახოდობას, რომელთაც დრომოჯ- 
მულ ჩვევებსა და სიბეცეს ბრძოლა გამოუცხადეს. 

ცნობილია ასეთი გამოთქმა: დიდი და პატარა როლები არ არსებობს, ა“- 

სებობს ნიჭიერი და უნიჭო მსახიობიო, ამისი ნათელი სურათი იყო აკაკი ხო- 
რავა სლავინის პიესა „ინტერვენციაში“ სენეგალელი მეზღვაურის როლში. 
ზანგს თეთრების ენა არ ესმის, თავის აზრს თუ წუხილს ვერ გამოთქვამს. 
როდესაც აკაკი ხორავას ეს როლი მისცეს, ყველას გაგვიკვირდა, არც აკაკი 

იყო გახარებული, თავის ახლობელ მეგობრებში გაოცებას გამოთქვამდა და 

ამბობდა –– მომიწყესო, მაგრამ ეს გემის კუნჭულში მიგდებული შავკანიანი 
მეზღვაური ერთი ორჯერ თუ წამოილუღლუღებდა რაღაცა გაუგებარს, მთელი 
თავისი სხეულით, სახის გამომეტყველებით, დიდი თვალების ბრიალით იმ- 

დენს ლაპარაკობდა, რომ მაყურებელმა მას დიდი შეფასება მისცა, და” ეს უსი–- 
ტყვო როლი პირველ პლანზე წამოსწია მსახიობის ნიჭმა. 

1936 წელს ჩვენ ყველამ საშინელი ტრავმა განვიცადეთ –– თეატრიდან 
გაათავისუფლეს ჩვენი საყვარელი ხელმძღვანელი და რამდენიმე მსახიობი. 
გვაშინებდა თეატრის მომავალი. საჭირო იყო კარგი სპექტაკლის გაშვება. შო- 
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თა აღსაბაძემ აიღო ა. კორნეიჩუკის პიესა „პლატონ კრეჩეტი“. პიესაში დაკა-- 
ვებული იყვნენ გამოცდილი მსახიობები, პლატონ კრეჩეტის როლზე ––- აკაკი 
ხორავა და გიორგი დავითაშვილი. 

აკაკი რთული პიროვნება იყო. მას შეეძლო ადამიანი შეყვარებოდა, მის– 
თვის ყველაფერი გაეკეთებინა და შეეძლო პატარა რამე ისე სწყენოდა, რომ 
ზედ აღარ შეეხედა. თუმცა ეს დროებით იყო ხოლმე. გაუვლიდა წყენა და ისევ 
ძველებურად კარგად მოექცეოდა. ის იყო კეთილი, ბევრს ეხმარებოდა, გან- 
საკუთრებით ინსტიტუტის სტუდენტებს. მან ბევრ ობლად დარჩენილ ბავშვს 
მამობა გაუწია და ფეხხე «დააყენა. მას ძალიან უყვარდა სტუმრები. ხში- 
რად იცოდა თეატრიდან მსახიობების სადილად ან ვახშმად წაყვანა. ომის 

დროს მოსკოვიდან თბილისში „ოქროს ფონდი“ «ნემიროვიჩ-დანჩენკო, 
კაჩალოვი„ მარინა სემიონოვა მასალიტინოვა და სხვანი –- აკკი დიღ 
ყურადღებას იჩენდა მათდამი, რითაც შეეძლო ეხმარებოდა, მათ კონცერტებ- 
ზე უეჭველად ყვავილებს მიართმევდა. რამდენიმეჯერ სახლშიც დაპატიჟ:. 
ერთხელ დიდი წვეულება გაუმართა, შეახვედრა ჩვენ მოწინავე მსახიობებს. 
მახსოვს ამ საღამოზე თამადა მიხეილ ჭიაურელი იყო. ბევრი იხუმრა, გვაცინა. 

აკაკის აწუხებდა თეატრის ბედი. თეატრი კარგავდა თავის სტილს, სა–- 

ხელს. ხშირად იცოდა თქმა –– ჩვენ უნდა შევინარჩუნოთ საშას თეატრი, არ 

დავუკარგოთ თეატრს ძველი ბრწყინვალება. ჰეროიკა ყოფითი ხასიათით არ 
უნდა შეიცვალოს. აკაკი ჟოველთვის კარგად იგონებდა ახმეტელს და მისგან 

არ გამიგონია რაიმე ცუდი ეთქვა მასზე. ბევრმა შრომამ გატეხა მისი ჯანმრთე– 

ლობა და გოლიათი კაცი ლოგინად ჩააგდო. ყველა შეგვაწუხა მისმა ავადმყო– 
ფობამ, ამხანაგები მოდიოდნენ, ნახულობდნენ და ვაი, რომ ყოველ "მისვლაზე 

ვამჩნევდით რომ მისი ჯანმრთელობა სულ უარესობისკენ მიდიოდა. ვცდი- 
ლობდი მხოლოდ სასიამოვნო ამბებით გამერთო, მაგრამ ის მაინც ღელავდა, 

ნერვიულობდა და მითხრა –– „ეხ, მე აღარავის ვჭირდები, ჩემი აღარაფეოი 

სჯერათ, ზედმეტი ვარ. მე. ეს დიდი ხანია მაგრძნობინა ჩემმა საყვარელმა 
ახალგაზრდობამო“. მე შევეცადე როგორმე შემეცვალა მისი განწყობილება. 

მან კი მწარედ ჩაიცინა, ხელი ჩაიქნია და ნინოს გასძახა –– „ნინკა, ჩაი დაგვა–- 
ლევინე. მეც თქვენთან უნდა დავლიო ჩაიო“. წამოდგა, გავიყვანე სასადილო. 
ოთახში, "დაიწყო ჩაის დალევა, მაგრამ ნახევარი ფინჯანი დალია და თქვა –– 
მე დავწვები, უჩემოდ დალიეთო. ნინოს ცრემლები მოადგა თვალებზე, მეც: 
ვეღარ შევიკავე თავი და აცრემლებული წამოვედი. | 

ამის შემდეგ, აკაკი აღარ მინახავს, მალე მდგომარეობა გაუუარესდა და. 
სამუდამოდ დახუჭა თვალი რუსთაველის თეატრის მშვენებამ. 
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I0. I0308CMV0V 

«01 L I1IIIC» 

Vი60I0X M#IMIV20C0M900M0M ILხ6Cხ, (MLსხI MC VCXIმ6M #I081009I1ხ 3IV MVICI6) 
800LIმ8 ლ0893მII C 16M, #მM მMX60 I0VV8CX8V6I 8 C8006M 060280306 600:0#MVM%IV- 
MM 00CIIხ. 1მ# 6ხI10 C CCIVX6C8ხIM 8 M00%80, 72% CIMVყI9X060ნ C X0ნ028მ 
8 1689MიM. X0028მ 120» C080ი0II6ყIი IMIM90M ზმიM29M» C718I»X0. II0C MMი 
1ICMXCII00C80#0M X0მ8:08/MV 12% 80M9VM, 90 08 C80601900 8M0სL26»X 8 C66# 
M MM610 CCIVXCC8მ, # M100 X00მ8მ, 0 #0100ხIX M0XIM0 C#მ32Xნ, 9I0 0IIM# 
#M000XIL9I0XI 10VL #იVIეIმ, 0 0:110X #ნVI X0VIV 0VMIV. 

...0104M0-– X0იმზე2 #იი0CIVგ8XM90X, 80386XMIV9M82%L, #083VM, #0700 ნIM 
06#2I00გXM886L MVCI9IIMI # 36M6X 60 M CMVXCIIII0C 896ICI0I6CM IICIM. §IC0 
X0ყლ» 8ს8ლიმVIხ Vყ040806M2 M IIMM0Cლ-ლ”ს C)10MX0 –“– 3038907ს M# ყ01080XVI 
0708M90 86ICIVI 201 C #M00M 0მ3VMმ, 910 C IIუ00V MIICIMIMIMI2 –– 80I Cდმგი2 

MX #«0ყრდ»უ!IMI2 # 600ხ6ხ! 3 CI6MXმMI6. 9I0 C120მ0109 ხხIIIII6IXხ M#3-I0/ 
07%MM0 0ი00იV 023VMმ M# ლ600CMIს 00 8 IVVყM9V Xმ0ლმ. I(0I”II2 023VM 

V 0709MVX0 ლ0X2M9V08II709 MI”0VIIM0ს MIMCIIVIMI08, #0 I#0IVMდმახსით 83XხI- 
M2მ0L 09VMII. IIგ 6-0 VIMIC I003M8VM#! 

LLI6C«CიMი IIXV60M0 M#3V9მ2M) I0M00IV 9010806Mმ: M006X6CMხ, C03MმIIM# 
I I02C03Iმ2III#, 023VMმ # M9MCIIIIIIმ, #X 830MM00XV0IIICXIIM, I00I#M8006- 
VIII, II0606მმV9M9 #00 MIს ჯუ0V-I0I0, 600ხ6ს IM Lმ0M0MVV0 3მMILMმV# 
0-0 I6 10ხ#0 8 «070II0». 8 «0100» #მ809IV C M00მხ80M X6M0M –- 
ე03800Mი IM #08200182 –- #0ლ00MV01C7 IL 318 IICIIX0I0I”LIყ6ლM(გი “#06Mმ, 90 
310 716Mგ IVMმI9V9CII9060#0L0 Xმ0მM160 მ. CIIIXIMI9. MIICIMIII08 I00010ჩუ688- 
ლცჟლი 800M #000II0000M 96XV0809ყ060#0M MVIხIVი ნ. ”წ00X02ლ-80 ი083VM8 #MმIL 
X0000M VIICIIIIIMI108 06CIნ II69 იი0იხიმილმ. 8 370M ი#I29M6 318M069მIVC სც2გ- 
ლმM36 0 დმIIV3M6 CX2908MXC9 0M0I9IVIხIM # IIV60MIIM. 820817136 ლ00ხI1მXIC% 
I2 «მთ0იII3M» I6660უხCლმ: «0.2 # ლ/MნIIIV CლM080 «MVუხXIV0მ», # X8მ- 
+მ10C6ხ 38 0680ხ880». 310 6LII 0I9Mს M3 ი00VI9006CMIIIX ძ0გIსI0CXCMIIX 
303VIMIL08. 

ლ06მ9MIV6 C0I0CIMIV0 V X0028მ2 9CXნ 06მ9MMC 023VMმ. M90IV6 #C00XMII#- 
76MI C M6080:0 X6 0098706III7 0018MM0 2მ10L M089Xნ 30M170)10 0 610 6/II- 
30CI1MI) M# Xმ0CV, M# I6C0806LIXIVI0CII, MX მთიIMM2VCM0M> CIIIXVIMI CIXი0მ0X06#; 
M6CMმ1ნ, 0X 90M0809ყ6CM0L0C XI0 3800LI0-0 1X0MხM0 0IIMILIL IIმ., #0X00+%I# 
09MM # #00009709 C0M0Xმ+ხ. X0028მ ლ0X08M90 900CIM+ 30MX0CI9 306IIხ 0 10M, 
970 8 010XX0 3XII Xცმ #მყმM„მ2 IMმ2X0უ9XC7 დიყ)ლM. C0M 0მ30890”მ6X X2V 
M0-XI0 #ოIIMI0I66 3IV »C6CCI”VMIV 0 0მ3VMიმ  M98C0XIIMIV IM CმM CXIX08M0 
CI0IIIX Iმ CმM0M 06 შ80იIIIIV6 M# C00001M6M907ლ# IX0MV, 9706 C0M7XIM 8IIM3, 

8 603IIV, MVI2 I9ICX 600 #I-0. 010MX0 0X «0060806LI7900XI> I0X09Cლ9% 10 
39MICII6L0 V008IIM IIII8IIII32IIMV 600 806M6M9MM IV იCIXმI #00/XIXM030XIICM 06II6- 
IIV8IICM0II 06CIIV6/)IMI. ც0X 37მ M0M0600XCMIMმ0#% #M IIC9I00CX1ნხ 1000-”მ 6MV. 
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5310 II0 ზი XII3IIM. LI0370MV, 8 I1 001M80010X#L0C-”სსხ M)1I0LIMM C80IMM 

IიC65II0078CIII2M IIმ CI6IV0, C70MM0 –– X002881 V6 IX0Mხ%0 MC I0XყV9060- 
MI800L, 106X 60/M006 IC X:06VCIC# C80MM#)# «მ2თ0IMM%მ8IICMMMIM>», «I0M60806LII- 
IIსIVII>X, 218 8I1C+IIMCCMIIMII C80MCX8მMII, #0, Iმ060007, CIმ020109 MX II6C 06- 
სMმიVXII50Xხ, CM0სIIხ, (00XMVXC9 IX I 00000060VV6CM. „ოი I6-ლთ 510 II6 XIVXCC- 

10I1:C180, გ II0IM0C018X0M, C #0100ხIM C0L 6000ლM 8 “ნყლ სღ 800M# C80CM 
XIIM3IIL I IL0C606XMმ». II #0, MI0 II06MX02CII06MIIმ9 IM3 8CIMICIIM2II0# 00 CIIC- 
IIუმ, 6016 მM9 M6-0 Mმ-იმუმ. 0IIმM0 07» Vყმ07000X2. CI C08C0M 
IC01ე8M0 8ხII)6X IM3 «MIC0806LIIMV0L0» 00C0X70%IIM9, 003X0MV 0C060MI0 #000- 
2II 100VIIIVV10# 0CXV9ICIILI0, M0 I0310MV XC Cლ039M26L 00მლ0900:ს) 6LMI16 
1:113ც9იLIIVIხIM 0602XM0. ILII8 0070MC 31010 II0Xმ # CXIXმ28IIX 6>:0 IIICMCIMი. 
8 X2X#10M V6080#6 #00MX0I მIმ08MC”9M90CM29 CIMXIM#9V, – 8 0X0ჰXM0 0IM8მ 
ლს C80X2მ2 I I0I0882 # ი08მLIIIV. 110310MV 8 0MI0M »თIM0-2 00 «Mმ8ი» M 
ცლიტსმICI, «1IMგ20ხ» IM V600X080M V0M080M. 801 102MმXI906CMIIM V306X, 

ღCIII01ხ210 38მ893მMხIM IIICMCIM00M. 
ლ0ICუუ0 V X0088მ, 8 100I1I80000X-V00Xხ MI0IMM CI6ჩM)0, I6 X090» 

0+IIM9217ხC# 01 0X0VXმ10II>. CV CMIIMმ26X C ლ0ლნ6” 12XC #ი08,IVIIV0CIII6IM 
Mმ09I CX06MXV0, # #0L1გ 8:1X0XMMX II2 CIICIIV, MI M6 8M/MM 1II2 M6CM IIM 0 0M- 
8ხI990-0 800109900 XმX2X7მ, 9M Mვ)ინალყყხილ0ი” იხIIMი-0 IXI006მIMმ, IIII 
2IMX I60+00IX IVთდ0ხ C 3მIVIსM IM00M#მMს. C70MXMXV0-X0C0282 X01M+ 8 
X0CII0M6 80116LIIმIILმ, 7მ# 246 M#მ# ILმCCM0, MM9M M09+X2გM0, MIMM9M )I0108M9MM0. 
59102 0უ186X#12 CM5II Iგ 9M6M C8060MM0, ჩ0C40, M# 0CX00X8CVM0, # 80C0ხ 0M 
+2M%M0M 26 M6IMV9, 6C160I9CIIIILII, C8060711II6II. CI MC ი201900MM820+ IIM 

ა691(0XLI IIIIმ, 8IM #V0V23%ხIX 80M00, IM C860M8210LIMX 60MM#08, IIM ,IIIIM0CM 
M02001ხI 218MMX6VM##M. X00282 –“–- 09MIV #3 VII20IMVIICMIIIIMIX IმIIIIIX XVIL0CXXIII- 
#08, # 00 CM00C0, M6M #X0-IM60 #3 881IIMX მMIC008, #0100სIX MX «IIM9MIIX8მV9- 

MხI6C–> 00MI 0IV9MIII 01 8. მX86I0M9 I6I0M, M0L MI0010M0IICX0C#0C082Xხ «CM0C- 
IIIიIIMC6C#VI0» I0X0MMV C76MM0, 6L0 XMIILMVI0 L90 მIIMI0, 6I0ოC «060806LIXIVI0» 

9M18C1MMV, #0 08 0+#23LI8მ20I1C9# 0I II6C; I010MV 910 378მ «9IC0806L6IXM00X6» 

VყIXXგუმ 6ხ (0 0760: 80Mხ 6-0 LI00I007ს 8 10M,.V710 09 0I IIC0C 0C80- 
607IMXC98. 

8M08016 C X6M 01! 06IM280VXM820+ #3VMIII6IIხIIVI0C II20XIIXV, #0 X0ნVV- 
#0L0 001მ –– იუ20IIMMV #მ# ხIM6CIIIVC6 8LI0 2X06MVM6C IM 06IL00VXCIIM6C 6CL0 C80“- 
0-0 MM0000300I8IMM9. 9 8MXV M0II00Mხ 6M2:000IV9V0-0 VMმ, I/IX2CIMMI0 
V9006 28M910LICL0 80C6MM# C9IXI8M# 310# 60-8+0M# Mმ2XV0ILI. CCIIM C#მ3მXხ 0)I111IM 
C1080M, Mყ70 MმC M0M8M6XM0 8 310M C010IIX»XV0, 310 6V16I -–- I20M0LIM9. +LIX0 
ს1:38მM/0 ყმIს6 ლ00X0მ78IM6 # #M6CMV2 LI8მ0VIICIM6 ”მ0M0MMM. X0I მ CXI6V- 
უ0-X0იგ82 00800 2მ9M820+ L0)MXC0V8V, 001201 0VIMV, MMC» 310»Xხ CIICIხI, 00Xმ- 
II28M820XC9, CM010MI II2 C060C00XMMIMმ, CIVI0Iმ6I C060600C/IIMMXმ, 0I #8XC- 
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2190IM 023 სუ8VI96X I2C 3IMM 069მ0V>X0IV06M C800M 89MV1006M9MIVIლM 3280682VM-. 
I0M MM C80604ML, 8Cლ1ხ 8 MCM %მMმM-10 3მM#0I906MM0CI6ნ, #0100VI0 X0961CM% 
I238მ+ნ მ0X9MCXIIM9060%#0M. LICI 8 ICM #9M I00ხI8M0X0# M6V0289080MI0CIIV0CIVM, 
II# M9MX0ი 209300 /8M2#08M# CI020IM, I0MX9808 # 01XM808 3M0IVიწ. CI 
X039MIL CმM0MV C660, # 318 C0MI0M0MIM0 VIII მILII8# 39M060IM% XმX 6LL C03M20X 
მXM0ლ0დ0იV Vი-მ8M0806IIIMც2)0LICM 023VMII0CXM 80%იVIL M6”-0. 8 310M -- 7მM- 
Mმ 0-0 ზჰM9IIV9, 6-0 068M99M9, 8ხIვ38მ9IL6IX 96 ზით II00680CX0X0180M #მM# 
I6Iლემ/მ. I0 8-0 904080ყ90CMIM 1I0680CX01ლ780Mრ. 00 LI #0%3V06IC9 
ლ90MM #L009800X0MICX80M, 16M 60X66 I6 Iმ0893ხI8826I 6-C 82M, #20060007, 
0ყ 80M X6 8IMVIIმCX CIIIVIIICIIMC 8მIII0I0 XC X0C10IIIICI8მ. II, #2X 6ხI! 806ი- 
MV6 88M 310 /0C10IIC780, 0M IIმ 3IMX 0ხგმ8MხIX C 812MV იი0მ8მX 80CXVი0მ6X 
C ცმMV9V 8 01II0LICIIII9. CI V8მX28» 8 0066 370 9ყ061086ყ0CLMVM Vი0080IIხ M 
ი0370MV V88X:00L M0VI0C0 906M086Mმ. ა”80X0IVM6C # M6IM086MV, მ ხ6 MმMნ6I068 
M030ი0I6C # 96080MV 06CIნ 0CM08მ2 0-0 8302IIM00IM0III6MII C უI01ხM#M. I”I6X 
ს IICM IV «M9Mმ0018მ», II «უ10I1CM0C6III>, IM «MM90VIხ6CII89I0CII», III «II6- 
XM0000410780000XV» –- 806 იი09M8MCIIII9 8-0 #MმIVის! ი00610MX9I0IC# CM4803ხ 
9IV C80”უVI0 I0M3MV 0მ3VMმ. 60CIIVI0IIIIIICM9 სიმ6მIIIIღ0, #27406IC9, 210M- 
XCII 1ICMVCCX80IM0 II0/LI060VM8მIხ 8 C866 80მXMV M C110100, M010MV 910 
ცIIVI00MIM6 IM6C M026X 8C II0/IL2IხCM 370XMV #CI0MV ხვI90V. 070M0 #00M#0- 
ი96X # C0M2გI, #0100ხIM I0370MV, M2XX0109, I CMXI0IMMXC#9 Iმ2 000 CI1000MV. 
LLმ2-C 8 0-0 832IIM00IM0LIICIIII8X C #I6310M0L0M III LI 00082 იC7X02C+1VM, 
#2 MI070ესIMI 08 #MM0ლ0X ოიM0მ80 M#მL «XMIIMმ0ხ», MI II00C710.IVIV0I9M0I0C 060Xმ- 
II9, «010008 0M M0:+0X 06IMგ0VXIსCმ2Xხ #მ# «00661I0M», - M# 3906ლნ, 8 უ!Iინ- 

9I, V 010641910 I1289068 -– Iმ0M0#M9. 

8 7006166M მMIC, #02 #X010300IV% VXC 3მM02ეს1821070% 8 1VIIV 
07ჯ0უიუ0, 0076 M00M02CMხI# 3IIMX301, C03X80IM6IM X6მ1100M. 38მ CII2M0CM ლCIMხIნს- 
90 M6IM0-–ი000L #I6316M0M2მ, I C)16190-X00 2882 CIVI0I020X 06M9MI6 C VIXIხI6- 
M0M, Iმ# 6ხ! II0ნV%Cხ I00 006” 3X0M იმCM06ხI82100I6MCM9 I906M0მC90M XV- 
IICM. CXVII06X # %9IC0, #0100სხIM XM0X:6X 6LIIხ, 001 6030I196IსხIM 8XIII9IIIICM 
070აMუ0 II „II03106M0Mხ! 108 II0Iმ0X- #იმლ001ბ II6MIIV9, I 062 0IM#M 
0ულზუსაი I შI0-M0უყმჰსვი 06M0MI82გ0ი 806901070 9MMს. C)I0VI90, 
LI9699 Iგ8 9C0, 002318836» 0XIIMMV IმვმMMV 8ც 01000V 1036CMC0IILI II, 

8310ხIXმ9, MმVმ206+ L0XMXV080M# C II68ხI0მ23MM0 9IC69მ/MVნხII0M VIხI6#0M. I8X X4მ7L! 
L2-29 ი06Lიმიყმ% უVILმ! II წ-ი 8 0X188I1 ი0IIM2მ010LILC 0M0%მ5I826+ L040- 
80%. IILგ8, იი6«020M29 X6CIMIIIIILმ!I #Lმ, Xმ2V%ხ, 0CლIV9 370 Xმ2M, 6CIIL 088 I3M06- 
IM9Xმ8! ნIმM იი600788MI00ხ, 9I0 #M09მM0 3:00ნხ C.101MX0 M0ი, „086017608 
M9M20, #60 9IC0 #მ# 6ხI 3მ1CMVXხ9უ 10800II6 3IIIM 001IILMმIIIICM 906CXC80690C1:0M% 
VIII. 2 9310 110IIIIMმIIIC 0 #მ2# 6VII0 #0XხM0 9I0 06IMმ80VXMV7. 

ჰI0608ხ 070/90 8IIუეIIმ 88M II6 70X6M0 #0C1მ 0I Mმ01MIIC C /I06316M0- 
#0M. XIILმX6 #0IMმ 0LM იმ3-0820M8მ0X C %9I0, I-20ლM0, =MIVXII6#, 08 8 370 
XC6 8060M% 8II1III #M CILIIIIXI ,I63M0CM0ILV, 08 800-,მ 66 8IIIVX II CXIVIIIIIIX, 
0 MCM IV6M639 ლ0M«მ3მX6, 9I0 » M6.0 806 #Mმ20VXV 9MMM 9MX0 090 30C XმII 8 
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C660. CM M6 C#6LMI8მ0X C80C6M MI063M, XI0 # M6 06IMმ0VXMცმ6L C60, 8 MCM 
8C6 C0023M06იI0, 090 Lმ20M0IIVVCII. 

ნჩი8ყ0ლXს 80I.3მ6X 8 M06-0 080V #0ILXV, I 370-–- 6M#M806000780. 8 370M 
CM060X0/ხIM0M CX82IM6 01, 6ლ0IM Lმ2%# M0XMV0 CMმ32Xხ, 60MხსI 8C%00 0Xი08მ- 
§96L 01 V1მ008 C8010 LI0X08V. II 9M0M28MIMVIX #I0 M6 CI0IხM0 3მ X0, VXI0 
#01 029VI 6-0 8 C60XII6, C#0I/69#0 38 710, ყI0 0M 0IXIM#MMმ0X V I6CIL0C 0მ3VM. 

CM692 860L. # M680ი#ი 8 I 6ვ1CMისV მხI0მX20Xლ9 V X00მ8მ #მM% 
ლCM69მ2 8უმიIV 023VM8გ 8IMმ0X010 MIICIMII#XIმ. C:16MX0 C0C#მMხ30I8მ26I 8 603- 
ჯV # CM082 836II0261C09 Vმ X800XხIM LVVIIX. 110 # #0LVმ, #0LIმ 01 II0IIმ- 
Mმ0X 001 ი9IV )IIICIMIIIMIმ2 IM MIMCXMI9MX IM3020X #40MM# I0C607II C)1I6XI0 IIხI- 
X20IC9 6ხIIხ 806იI.ხM C0662 CI 0030 I0I960MXM8მვ2, CII0 280XIIIII800CXხ 
ლ80010 IM68მ, 00M08810#ხI00C0Xნ6, 3მM0MI0CXხ, 0მ3VMII0CL6 C800M II6I828M0C0XM 
M# II63ე6M0M6. C961082X70/MIM09, 01 I0108 V6MIხ #L03ICM09V ILC I0I0CMV, VX0 
08 66 MC888)IMM+X I X096X XმXხ 8ხIX0I) C8300M# IMCII28MCIV, მ II010MV, 970 
370 –– Iმ#83მM9M6C I VI860-I6CIL0 090 0მ3VM0M. 10 023VM CXVXXM9I IIICIIII- 
XIV, მ 00 V806096IX 0069, 910 MIICIMIIII I0უს9ისირIიი სI99VIMI დ0მ23VMმ. 
II 378 Mმ0IMI8 6 M0X6X IC 800IM9MX6 8 5II0 MV80782 XMM0I0 I002X00CX8მ: 
801 L16 6:00 8ხIლIIმი M0CXს, VI0I9ყ6IIგი M0CIხ! 86Xხ # 0I, M”II0, X0X4 
უტ)CX8VCI, 32CI28MV99 VM CIILIVXMMIხ IIIICIMIIMIV, 10MხM0 603 3X0L0 60000ვ3- 
M#816Mხ900C0 +IIMICM060I9» ()I6IM0. 8 ლCII0M6 «CVIIმ8 IმI XII63160M0110M», ILIV6 
01XC)X0 IL0800III, 10 01 V656X 06 I6C I0I0MV, VI0” 310 000 M99Vმ#/ 809, 
გ I010MV, 9VI0 Xმ#M080 X066080MM6 CI02801MM80CXV, 0I M0XM9მXMXVM9M80 მII6/- 
ეIნVC6X # 083VMV, M0100XIV, C 7109MM 30CIIM9 90, 8 3101 M0MCMX 60/ხII6C 
8060-0 0CM09MM. CI6M)/I0 -–– X0ნმ8გ2 I01X0MMX # II0010IM „IL63XCM0IILI, 0 23VM 
00#VIVVX 6-0, 0L C9VMMმ0L ლ ლნი ლC80M 08ლ01ხ ვიულხ VM0მLIICIIII#, 
0CM0890 II0-0VX2მ20IC, 80 IხMV, M 807, 860IV8MIMCს C9082 8 310X II8080- 
ნხIIVხI# M0მM IM9MCIMMMX08, 00 0C0800IIმ6X C806 0X0მ8IIV0C I0)0 -- IVIIIIII 
1I93M6M0MV. #0LIგ #MCXIIმ 0I#0LI820704 CMV I 0II V3IMმ0X, 910 IIC30M0I2 
#M68IMV92 # 9I0 8MIV086I 510, 0M 0I9მ2%MI0 XმXI0C6I ILC300M0IIV, 098 0X9მ- 
9MIM0 M6I28MMM+ 9II0, #0 60/%ხIIC 80000 610 00M9VIIმ6X 310X I08002#61IIII61M 
# VI9M#6IIხII 8 MCM 0მ3VM, M, #მ26+0XC9, I010MV, 970 0II IC 8 00070MLIIVM 
11600XM4Xს 31010 II0300 მ, C170IXMV0 V6M8მ8268X C669. 

X00282 VX6 6IIMX6, V6M C0XIVX6C8, 01006) M M#CL0M0MV CVMII7C3V 
თ«0ნსხIMყ03გბიციი» ” «IMC#M10VI16M69V0-0», «1 I»ჰლილიმ» ჯ# «ILIICM%CVIIი მ». 
VII0I0M96CMIVIM მ2MIL6CI+X, C80MCX80IIIხIს (CXCXVXX68V, X0იგ2ზ2 #9C00/8MIVX 8 
CI000MV 60716ხ10)6M# 06X0MXII8II0CIV, 3IMVM0CXM, IC I6099 0-0 06CI6CX86XII0- 
ყ6.1080ყ0CL0L0, ყ10 VX6 6LII0 V CCIV#6ცმ. C 100 -–– X00იმ8მ2 ი00IM380/VX 
8ი060V2მ7CIMIM6 I9MIXმIIICM0M CMVIხი0IVXVიI0I რMI”V0L, #0100829% ლ0IIIგ C II0- 
#09, –– 002 CლIგ2Mმ 8 0190 09 C 8MმMM, II6 I0760#0ს III9ყ06(0 8 C8300M ”VM- 
#8IIII3M8. X00მ8ცგვ, #მM MმM II0MIIIIIC9, II იმვV 8 #10/ILIIMMMმ07C% I2 
Iხლუბლგუ შ9X06ხ. 06MIხ-ლ” II0080CX0MCI8გბ. CI II CIIMVIXIM0V6X C800M 
)1)C1:.1I09I11C.1ხL0CIM, 000608II0CXV, I202მ210%CმXIX6II0CII –– 010 L0C001II9II0C1L 
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I8 იMIII201C# 01 3100 MCI0MIVIIMმ. LII0 II0038M9V00I6ხ 0610 00699, 061LI9IM0CI 
ლ10 28I.:408IM, 06C10CI8CIIII0C21ნ 00 ILI080ქCIIM IIIIIMXC 96 ი0#M8019+  XLV- 
76)1C1:0M IM 6VIIIMVM0ს 0-”0მIMIV96CIII0ლIM, იI010+V 590 312 80064 3XVIM 0L 
C0X02II90I 39VმM9VMI0IVსI0C1ნ6, 8ხI38მIIIIVI0 IIIII20#IIM 83L.1900X IM8 ქ0.10 XII3- 
III, იმM #01700010 M065086# იიVM38მV 8 MI. CXIVIIღIIIC 807I!960186CIIV01 
09II 2#IM3IIILL 0X06 1II96X 010 0I «XIIICMCM0IL0» I010M#მ. 

გ. დCსცი-)I5CMIIVII 

გIIსს 01IIსIIII0MI CI X–გCIII LI LIIIVს0ILCII MხICVI11 

8 M00:Mს6 ც 1925 L0/V IMმ 900020M0106 0)I1ხMგ I 0CLVM90XMმ8 1 0V3IIM 
«I0IIMმისხ! იილს.0”0» MCII9 0X00მ3IM0 IICIVCCI80 CIIIC ICII330C1IX::010 MIC 
გMIლიმ. CI #”იმა 00:ხ #50C0Lჩ6MIIIIIგ, L010იხI 80840%22XC9 8 ი0080.110- 
II0I::106 281I1(06II#6C ჩ0უ011ი0Iმ18 (1610 #L00IMCX0XIII 8 #მIIVI ი030უ)0LIIIII 
1095 0:28) M# 3216M C181:08I:1C9 XC6C01804 IL0058მ8MIX ი06000CIII. 8 LI2089VI10 
იყლიელენ 6M0C01მი% IIILი6 310(0 მLI6იმ დIIIხM C 60.6II0M CII10#M # 0C+X00- 
1CI I6ი01მ8მ» C06%IXII9 #XM200080)! 60იხ6ნს! 8 LI Vვ""....· 

LIIჩიჩემიმუგ V2X6C ხII6I0სV0016 მიIIICIმ2 –- 8ხIC0M29, CIმ2I9მ89 CდIIIVი0I8, 
II00 #მ% 6სI II3889III0C CMVIხე70ი0M, ი0I0#” 2XCI80ბ, L+I2ეL1IIVIII02, Mმ 
ილუეხMილ»ს 8ხIიმ231701სM 66 II გვმ. 918 800IIII00X6 0ხ0004მM0LV10Cნ +06MII6- 
ი მ:4#6II70M 0L00VMII01) CIუსს I M0M 80IV0490606V0M #მCXIII9II0CXI მCI6იმ M# 
079100II0CM 8უმუდსIII MIIMIIM0CIL II X:0C10M 0I2 0Lმ03მ:205 II0ყ80M უ»9 003- 
28899 06იმ3მ, 8ილვგ8II6-ილი 8 1მM9MIL. #M100 0XXIIVI0 I00წX II 0მCM0VM%IX 
IICI:X050LII0 LC009 IL 3II08969IC ი0უI 8 თდIუხM6. 8CლC 310 M6 #მL-10 9მC010 
ეე 6510 80700II-ხ 8 I2M0XM IIIII0. 1I032(C # V3Mმ0X IIM9 მM#1I60გ: #Mმ- 
IXIIM X00მ8მ. , 

IIIIნ ა»0I ლ09IVCI9, 80 800M7 L2010010M X6მ10მ ჩVCIმ869II 8 M10CX:80, 
§ ს9Iი64 ლ00MIმMუხ «#I300» IM 6L ვ3მXზმყ6ს შხICIV9IICIIMნ X0იმ82 8 
ვგხუმ8I08 00MXM. 32000ხ 0+1M0ჩMI2მCხ 0LI6 01Mმ 0M90IM5- 82Xმ2#% 0I061000CMIILმ 
00 M20X000188: LI0I0C LIV60XIIV, CMუხ8ხIV # IV0C10M, III00M0L0 II2მIIგ30- 
სმ. 50-270L180M 0I16M9MM08 C800:0 L0)0ლ82 X00282 VIIVნ» წ) CMხIC»M 100- 
113II0CMMCIX CXI0C8. 

ლ06023ხ,, ლ031მIV6I6C X00მ8მ #2 CI0Iთ I6მ70მ LVCIX880)I # 8 28VX- 
000IIMI0M თIMსM6 M. 5II2Vილ0უI «I 60ეILIIM Cმ2#82238», LIVV60M0 803900801 #M 
MCლI9, MXმM I მიVIIIX 30II70XMXV6CM. 970 6ხIIIM 060 83L XII016M I 18MCIIII0C0 VყV8- 
ლჯ8ე I 0-00VI9V0M 807IL. 

8 130090018 X00მ282 I00MMX0 38Vყმუმ #2 IM6VCXმIVლ0,ს 600ხ6%! 
M0VI:I0:0 9VX0M IIმIი0II0I2 L C80ნ6010ჰ10ნსეი 80 IM 06”#MმLმგ Iმ00ჯმ. CII 
ნსა 05 +01ხM0 I0VIIIICIIIIIIIX L0XVM3IIM0CMIIM C080+CXIIIM 2გ07II010M, II0 IL 01- 
IM 13 CმMხIX 80IIL210LLIIXC# C08006MC6CIIMსIX მM16008 ILმ #600IIV06CVIL6C 00:II. 
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C80IIMII 807II402060V8ხIMსI, 8MCIIIVIIMIL I2IIხIMV. 01 0XIIVVMI0 8186) ––- 0IL 
იიზს8ემსემ3 IIX 8 000210780 80იჩ0ILI6CIII9 #0MIX Xმ02MIX0008 XII0I6M, CIIXხ- 
#ხIX 1:X0M 1 MLICLI0. 

0ყ LX0080CლX0190 M8IIმული #90 CI690, 0:0 X0CC67XLI –- II მ8IIნ> 1IIIM 
00316 ––- 800 მ 6MIXII III გCII9ყ0ხIMII II 36I003M706IV6LMნIMV. IIII0LI2 CMV 
6ხ.50 10CX07099M0 01II0I0 I8M9M26XMII9, 019000 X46ლIმ, 9I06L! I6001მX6 /V- 
IICს–II0C C0C10MIIIIIC C800-0 L6009. 8 0010ხI6C M0M0I7ს! /6MC18II9 LIმ38 0+0. 
)0(0ყეუ)I 0-095ხ. CIIII 6ხII I0606ხIVმ/I0 M#0მCI000MMც6სIMV. 8 ლI6MXმMXI6 
«ც01)!!:IIL I0CV1გ89ხ», II6 X00მ8მ IIIნმ» 0ი0Mხ IMIც80M8მ I 003100, 10 VMIMMIII 
# 1(001000X#CVMVხII 83-I91. I20# MC00XVXV06ხM M#2M% 6ხ! 0M00IIM3-ხI6მM C0606- 
001LIIM08, 10 8 8-0 Iმ30X M0/MVხMმVXIII ICMIი0სI 6CIICICX8მ, 80).08მ8LMLIIC M#IL- 
2618 0X00CIIს 10--8 CICI0X C XCI0M –- 00M 80C0ხ C80IIIVCI CV0080L! II0X- 
110019510. CIIIIIM 1036M0 83-900M I 9030 სIM –– X00მ282 ი086ი-ემMX 8 7ი6ი0X 
0M0VX2I0IIIIX, X0I9 0ი0II 370M 0II IMI6 I901(3IM0CMX IIIL CI088მ. 

CI02CIM0CXხ X0028მ2 3მXცმ7ხI8მიმ 30V76I9. II0 ის I60იX(Cმ» C80I! 
ყV8C7ცგ 8 V346: Iმუ IIIMI 8IMმ078088 მ 6-0 MსICIხ ––- 907Mმ9 IL 9CII89, 

32M6ყმ1041ხMხI 6ხIუ# I6C606X0Iხ 8 MIი6 X0იმცმ. ”2M, 8 C06M7მMXI6 
«070420» (090 MIIი მ 3მIIმ8IIVI0 00XMI6), V3Mმ88, 70 V /I03/1CM0IILსI IICX M0- 
3მი0VM00 IM IIმIM%მ, 018MX0 იყმყსგ,გ 96 ილსIმჰლს #080ისIს 370MV, 
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II0CCM01008 C0M6MIმV)ხ, LI8 69IM CI0XIMI6CMLIIIM MIM3მICIICIIIIVCCMIIM #0IMCVIM0M%, 
9 0M01VMმ2: მ #მ# 0-0 8MII0MIIM» X0088მ, X0LIმ2 VX6 IICM0M07#I0IL IL /I10- 
801ხIM0 I0V3MIMII 906X0C86M2 MI +0:ხM0 #08 V8MIM61 0:0, 10I9X, VყX0 ქ00- 
XI0000 /L. #10%MCIუ36C 2 IX2X0MV IIC0I011IV16MI0 C80M4 ჩი0MCV00CM# #00.1M. 
X0იმ8მ 01II9მMC89 0L M0M0MხX M0XIC; გ600I0II0ს 8II6IIV)C) CX2XII40M. 
0ყVI 6ხI1II 000 8IIX8%I, XIII 0MIIMII6I, ცM0+V03M9M0 8ხI010XI9VIIV 0XM0CXVI0IC, IIV0I- 
უგ ყვ 0მMI მX006მ8მ7II90C#0L0 #0)? IX20XMყხლMMI 3მ)1მ9M ––-MIმ2/მ»XV, 
#0III)IIC6 C860XV 90 0-00MII0M, 80 8C10 CII0C9V I00XIIIIII6 M წ. ი. ჯიიმ82 XC 
უ0ყ»! 9M60018IM2XV0 070MX I2გ მ28მIICIICIC I II00M3IM0CMM M01(010ILV. II 0C- 
7გ88უყმუ MC M0I0C2 CIIIხI06 8006M9მ74CIIIC, 0)IVI0CIIIIM4MM I8ILმ#X 06”0 IICII0XIIIL6C- 
19 #0MV061CII0ი08მუ 0XCVICI80IIC 81CIIIIICM# II048MXII0CXII. 1იმეძი 61LII2 
6 §M6M# CმXM0M, 8 010 MVIII0C, IM 1I9I 8ხ10 მXMCIIIMი 66 X0C0”მ+0MყI0 6610 0-0 
VM0IV9ყCI0 X06MI060მM06M782 IM 80MIM0M0I90L0 L0M0Cმ, #3 I6X, MI0 8 CXმი0III1IIV 
Mე3ხIნმუI «00+180IMI0M>». 

M0V69ყ9M0, X00282 6ხI) გ0IIICI «MMXM00XხI0 60X:ხ6M». IIი0I001მ2 6V170 
ლინსIმუხ0ხ0 C031მ2გ 0-0 IM 800X0M10MM9 --000MV900%MIMX Xმ0მMX0C008 C800M 
300XII. #ი0C000, 01040, 51Mი0, I 60იIIIIV Cგმ#მუ36-–-57M 06083LI, 00X:16M- 

Mხ:C 0-0 I+მ1მIVI0CM, 12X6 X0VMI0C 6ხI10 I00107მ39VMI7ნ 1III6IMV9, ყ0M 0IIIM 803- 
IIMმუI 1I0 CILICII6 I #8 3Mი2IV6. 8 0-0 9MC00MIICIIII. I)II01M9M-I600I, XII01IL- 
ნ0იIL, 8060მ8LII6 8 C66M% IC00IIV0CCMIIM MVX Lმ00Mმ2, 0670 CIIV IM MV2#8C- 
180, 6-0 M0200IV M# II6IML6ხM0CXხ. MICMVCC0I80 X002მ32 იIIMყმ,„მ 00060IXM8მ9, 
18 06ხI16M8მ9, «M216LI 10889» I0მ8Mმ. ი MC 8MM0 6-0 8 009X C0800M06II- 
VMIM08 MM 8 იი00ძვ38ცებIMIMX XIICMX0II0LM90C0#0:0 # 6ს0800ლCლ CIXI2/Iმ 
უ1VM2მ10, 910 # 8 IIIX 0M I2X0/MIII 803M0XV8001ხ 8ხIX00მ 8 Cთ6იV «8LIლ0- 
MIX» 38VV21IMM, MმCIსXმ26MხIX 0606LIICIIMM. 

09 800MM 8 #CMVCCX80, 8038MIIIმ810III6C 350M/080%#მ, # 6ხII 6MV 1I06/8მIL. 
#Xი”Iმ 70210 IMM6VIM ჩXVCXმ286»M)! 8 10IICM«მ2X IVI6M 06I08»CIII9 ლ06ი0მILმ»- 
09 # IMIMხIM 060803#9MLIM C0060078მM. X0ი0მ282 IC M0MIIIIMმ» “XმM0/ 1II0C8M3IILL, 
092 6MV Mმ23მ/მ0ხ IM3M090M II28IხIMM #I0IIIIIIმM »6მ7იმ, # 01 LIV60M0 
CIიმMმ»უ, 00060IM0 #02 M030 #06 იი0MI0ლსა0ი M#M0M”ოლ«IIსV VC0900Xმ. CM 
ნხI ყ6უ080M0M C800-:0 806M06III M# «0XII0II060M» ც MCMVCCI80. 8 370# ILC- 
200900 3მ8#MII0ყმუმლს 0:00 C9M)მ M, MI6C IX2X0Xლ9, 0902 XC6 IIმ.I0XIMVX2მ 
CI9069270M M02MმXIM3M2 92 000 გM76იCMIVI0 CVIხ6V –- იი0 IXლ0მX7ი0 VX0IMMXM 
 იე0II00, 10VIC0L0 0M 8M101ხ6 96 VM04 M M8 X076VM. 

IIგIIV უ00VX6CXM- 0X980III0CMM9 C0X0 მIIMIMCს 8 76ყლსს MIM0IMX II67. 
1I01(03#გM 8 16MIMVMCM, # 069%3216)ხ0ხ0 6ხI8მ2) V #IMმMVი /ტჩლMილლლსცMVმ2 8 

010 0I#6I70M #M L0016000MIMMIM0M I0M0, II 9800” გ 8C70ი6ყმ4 I0M80XXIM8XIX 
LI)01(6M, #M MX MC#06IV99 02000ხ 200XI0 10.2» მ XმXXMVI0 VმIIV 80100VMV 
CC0066MM0 I0M9I9M0M. 8 M00X86 0IM M60)06M06MIM0 3263Xმ0X #0 MILC6. M.სI ცM- 
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ჰ06ოეI C064I2%#MM იVI MიV>Iმ, M6 92010, #0 80) 0CI2109II0, 9700! 
CVMIIIხ 06 09000/I0M V8M/II6III0M 00MXM –- VX2ყMმ8 310 MMM IIმL IMმ2322. ML 
MII0L0 L080იMXMXIM 0 I1Cმ100, 0 #M08LIX 809IIIMX 8 IICM, 0 M07M0/4ა5IX 006XIIC06- 
იმX M# მMLI6ი02X, M#0100LI6C I02IMIX01IMXI 8 MCMVCCI80 C0 C80MMM, 01IXIV5IIხLVIM 
0I MI 00XIIIIX, IM0C9MVM. „#ჩMMLXმMMV ტ#90M0008IIV MX V6 I0M0MMმ». IIVM8მI0, 910 
ცხ M#0IIIIC #XCIIII0C8, #2# 809MIIM 60XხII0M XVII0CXXIIMM, 0V IIმII0X 6ხI 803M0X- 
II0CXნ, IMI6 9M3M6CII9§ C66C6, 0600CIM I0806 მXX6C0CM00 #290CX80, #0 6003Mხ 
M6II გუმ 06MV ი260X”მ01ხ 8 ი0XIXVI0 CMV, გ M010M# I” 80806 8ხIMLII0ყII2 #3 
ჯ8009ლ0#იL0 Iი00II0CCლმ. 8–0უ03Iხ 6ხIIმ ლ00ხ03II29, 0IM M0XI0 XI6CMM7109, CIIმ- 
Vყმუ2 ვ 16MუIICს, 1010V# 8 M0CX#ც80. 

I0IIმ 090 M0მ0M 8 60XხVIIII06, 8 Iგ8იი(მ»X 6-0 M# სი, 910 0M VIმ- 
ლCლ207, ყI0 II0606XIIხ 60MX03Mხ 0MV IC V1მ0XC”. 12% MX CIVMყMII0Cხ. CI 803- 
მიმIIმუ09 8 16MუIVCII, MX06ხI VM800X6 Iმ2 0ი0უ1I0M 36XMX0. 

ც 2ლMხ 01031მ # MI0M6Xმუ # I6MV 8 L0CIIIIIIIIV. IICXVIგმIIIIIM, 0C- 
წგნულ!Iსს რ60403II69I)0 II 600იხ60M C IIC10, #Mმ2%IIM #0X0C0008I9 ლ7მ8080#/ 
#მ301ხ0ლ9 60900LIM, MხI 8006 1076 10M2MM 8, 9I0 800IIV 8 0-0 8LI310008- 
ულ, V1I0 IIმM CIIC IC 023 CVXIIC690 6V10» 8CIი0C1IIIIხC9. IმM MხI M# MVL- 
ჩმუI უიVI; M000ე XIX0VI0CM 080M 007IM.. 8000906M, M0XC0+I 6LხIIნხ, 0II ICMCI8I!- 
10XM6ხII0 86იIIუ1 8 70, 910 I0028II7C9. II0 #, L00II 2908 C IIMM, II0IMIMMმX, 
იმე00ლ”Xმ6Mლ9% M92800L728... 

0+VMI2#%0 "M8721%IM ხმ3, 8000MVIII 29 ,ტიგყყი ტტოულიMლლლსIყ2ვ Xიიმ8მ, # 
898XV 0-0 M6 M0CX2068IIIIIM, C10MXCVL9ნIM 60X03II6ხI0, II02X019IIIMMC#9% I82 II0- 
ი008 CM60XI, მ M0M01ხIM, #0 2CII8ხIM, CII1IხLIMIM Vხ06M080M0M, 9VIხ M029M0- 
82+ხIM C 8II1V, 90 XI39M6C02910CXI6IM I 00ILIVხIM 860LხI 8 6VIVIII66, 0IIIIMIMIVC- 
70M M XXI9I3I10MI060M. 9 8000MIII2I0 76C I6MI0II6 ი0უM, 8 #«0100ხIX 3M70.1 
ლიი მე CIICIC # I2გ 3%0მM6, MI 80CXIIIIIმI10Cხ MX C03MმX010M, მM1600X# 0L- 
0ი0MM0>C0 #გჰგყჯ2 M 9M2I890# 800ხI 8 იიმ8უV LX2XM000 MIII09CIIIIX 2MII3ILM 
ც 060830, IC8IIგ2 მ600101M0M 96908090C0L0# L20M0IMIMIL # #0 200XILI. 

I. 6091XXIC8 

ნსნ0ნ0ნ6# MIILCL0C8 

(«0ჯ6„ა0» 8 760106 MMCI#M სVCI286#M) 

1. 

M0X#80 CM0M#0 VI800XXMმIხ, 9I0 IVVIIIC IICMCVIM0080XM 010MX2MIIM, 
ლ03MგMხMხIC Iმ CI6I6 C080ICM0L0 162708, M0 3I8მV9III162ხM0CXIMI IMIII6IM M# ILIV- 
6MM6 იმიMისIIV9 Xმ02M#X6008 M6 101ხM#0 ხ00MV0ლ-ხ0C შხI0მ:(მI0”» IL08მ8IMV 
IIICMCIIII0 მ, L0ო 60X/VხXIC, MმCIII826IM0CV# C806M XIII60 2IV0IM0CM 0CM08LL. II ე6ც- 
X0 3100 M6 X0MხM0 II IC CI0IხM0 8 8ხI00«0M” Mმ2CX60Cლ”L8C მ2MX6008, –– 
16210 0M00MIIX000 398» 86Mმ2#0 მ0IIC-I20; 83-00) 070 2009M80CXV, –– I6IX0 
ც 60XX0C6 8LI00%0M Vი0098M9M6 MმIIვ-ი MM9ი0მ0ივვიბმიი. 8ხბყი II828I06 V 
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1II6#CიI 02, 8M0C# 8 6-0 ”იმ0/IIIL #MCIIVI0C I640M2გი02მ8MCIII0CCI6, 2:64289 

MX 00VXII6M 8 C0800MCIII0 60060, C0801CIIII 16110 880/III IIICM#CIIII 62 

3 MII0, CMV I680:0MნხII. 
1102106IILIC MLხIლუII V6 110IIIMმMV M0699, #0IIმ # CM0700Mჰ 021 C)110 

1 I0MCII0მ «07630» 8 762706 IM6III ნ–VCIმ080# –- 3707 00MხI წ%#95MIIII 

38 8010 IIC100III0 C08070M0-0 X68+0მ 60800MCIVIV IICღCMC9II008C%IIM C0CM- 

+მXI. 
„.II02ი0# IმMII 1ცმ V61080Mმ –- 019M8 30Mს I0 IM0მIV00, დV)M9ლ00თ 0 

ლხუმეV VMმ M# 0100IX0/6 XIM3IM9M 10 II2ც901 CMXMV0IMII0CII C800:0 Xმი0მ#- 
#00ე, 10VIC0I –– 02030VIVIIII61ხ. XI3III, IIIIIIIMIM, 01/L810IIIII 5C6C CIIILL C300:0 
VIმ #2 70, ს:06ს! იმეს0Iყმ1ნ # 0მ330მ1),ს, V90M060900730, 1II0.19IIIIV 6 
უზე უხ! 1IICIIIIIII2M II 8ხI1276 IIIICIIIIIIწსL 30 I(46მ/LL. 

X10 0III: 07840 -- X0იმცმ # 9-0– ცმიგუვცი 
„.008MხIMIL CI0M0MIხIMII IსმCმMM 8X02:IX 0176M30--X0იმ8ცმ 8 3მუ 00- 

#8Xმ, უ0 3:00 3მ00უICIIIხIს X0080XIIსIMII 803:0:800MIL IM 1006 ხ1I81:045LM11 
218112%6IIII9 MIIL. 

070350 0CI29M08M8201C/ 1II0C000XMIIMC ლნIIII0V01, წ0M950ს IC0:1I10ILI, 
ი 015%19MსIX 83000M 0XII9ხI8620I უ10/(6L, 0X8მ906ს13სIX CI0CMII70M5110IM. |011I- 
M0XV 60C00#M0M0C0188მ. 

II0ი0თ0ლ080ყ8გუსM0IV 80ML, 09 780010 C1I0MX I2 I0LმX. CIL0 0VIIII C00- 
M0MII0 XXI Iე 3დ808 0მ6MIL. წმ LIM0II0I MVCIVIMCI0I 1066 C :00CIMIIM 
86IIVIICM 0M0II1ლ09 L0)08მ. ჰ)IIII0C V C7040 0030CM M0ი0II00, 0I0 6IIM0 0LI 
#46I100MII186MXIM. 06CუIL 6LL M6 Iჩმ3მ. II0 ILIმ3გ C70X9705 X2მVIMIM-I0 7:10- 
082311701 6Mხ'M უVVIICIხIM. C8610M. =XIIMM ამ3მMM CM010II. C710MXI0 IIმ 
0X0IVXმ10LIIIIX, 1, MI0I 28 X09ყ8X CMმ3მ82ჯს IIM 0 I0M, 9014 I0MIმ2 60 /)IVIIIმ, 
უ9MI00 Mმ280მ8 030090810 XმM0M XC 00)00I!7046ხL0 –- 660, XIVM9IICI0X V.19I60- 
M0M, # 0 3700 670 I6CMIIხI1 IMIMM, # 38C9% CV00ცმM დMIVC2 ი0»უV9910X #8- 
MVI0-10 IIICMIII0CIIხIIVI0V 8IIVX0C1I)II010 VMM0073000M1I00Xხ. 

12MIIM 0310CXVხIM # VIMIII00X8006IIIსIM 1IICI018M9M2I2 3 ICIII0C 3მჰმ, 
010MI 070MM0, 2 8 LIVნMIC #0MIM271ხ, 9600 თIIIV0მ მწი. CX20 060 

8920, IVIIIხ II0610CMI8810X 8 I0XVMIXII6 II გ3მ, M #2X0XC9, VX0 IIIC80XI511- 

CM 0LI0 0CI90IXI8 VCIIXII. 

LI06CM0108 IMგ 860Xხ6 0 #003MხIX 006 სIIM9X, CI6CIIM0 C00M006M. CV V86- 
იბს 8 C666 # 800ML /(0VIIIM. 

Mმ20 M10 M3 IმC, CM0”ი8ს8IIIX 0060I2MIხ, ვმ» L0V39M890MVM #3LIM. 
11 Mმ0 #0MV VM2IMX0Cხ MI0 MMIV C)0X)M0 VI2I21ხ, M#0”Iმ2 M#M6IIM0 6ხI4M0: 
ნიე0IICღყ0 3M06M08 0C#006XM0IMMC ს 086მIIIIM0. 0+X0»ა)0 00”მM#CM CII0#0MILხIM 

# 8 310M CXV9ყმ6 –– IM I89C82, MM 110030019. C I09MCI1მXნსIსIM V0I#M8X16IIICM 

CIVII 2601 0M 3IXIC ეC9M 9064080Xმ2, C #0X00)ხIM ”#მM# 82CI0 II0080XI9VX ყმCLხI 

8 M0VXX6CMMX 600012X, #0100ს,ს CXმ2X CMV 6IIC 6MMXC II0CMXV6 IX0L0, #მ# 
XI8308M0M2გ 0L0 II0)I106ნMX8მ. 

109)ხM0 10000 II6CM0VMCIII0C, IIMM2MMC MIIხI სხVV0CIთ2 IC 0+0მ2-(მ- 
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'იC2 Iგ MIIC 076Mუ0-–0L0 ლ00M0M90 M CI00L0, I6ყმუ»ხIმ#% VუხI6#მ2 00- 

2X8M)69V9 IM9IIხ M#M300I#გ 8ხIიმ20I IV CM006ხ, M#0700VI0 00MყმC IIC9LIIხI- 
8010 CX6MM0, I0 # 378 C#006ს IIC M0X26» II0M0M66მ1ს 0:10 C9მ2C1ხ#, 070 
ცლის. =10 CMVMმII9ყ06 #6MM06 06XM2გM0, M 0IM0, #0II69II0, ი2CC00I1C9 8 283V- 
IIIL IIდწმ. 

·8050VIL0 M# V00C10 I29VMI2» C0101უშ0 Cლ60,” ი0280022 0 10M, M#მM 
ჩიხი X I6MV CVმCIXხ6. CI 96 #MVყIIC7 (0800) VXI296M, ყვხმყე CXIMXII 
M0I0ჩ0”მ IM I0MIIII1202 X#390+XIIVIს8 #03ხ:; 09 M6 8ხI3ს(825L 000X70მ1მMIVM9 
8Iმ1მ# 8 VV80+8I76 611601 100. 0101, 010430 –– X0ემ82 80 800: 57იM IM6 
8IIIMII» 1IIVXLს. CI I9Mყვთ I უ0Mმ3ხსზგლL I III 8 9ლ4 II +":60X- 
M20X. CM I6 I00CIILI CV0მ. CI2უM0 :0800MI C80M X0I010L 683 8Cლ9M0M #ყმ- 

ი09M#10M ILC6MVM, 0I ი0მCC1:830ხI8820L 8C0, M#0# C0CIნხ, M#0% 60, I #0-18მ 3Iმ 
იი00729 M09ხ, M#8:+VIIმ909M 8 0:0 VCI2X უ12XXC C603L!CLVლ0:01, 3მX0II9ლ8Mმ, 
70100 II6 #035M0 70, #მ# 806 #00130100 –-310 MხI 3Mმ3I # 10 092001258 –– 
2CII0. #10 X2M0M 010130 -–-X0იმ88. : 

MV0+:0 8M508(LIV, MII0I0 0ჯ0მ208LIIVII, 0 XII0C0M 1VMXმ8I!0ILII 07000 MIწ 
ყ29X006L, 06ე801IIIIIM 2806 Cლყმ2CI156 8 10806იVIII II უI06სM. „10, 04 108680იM1I8, 
#0 18 0» 1VIII68II0L თI00C1015, მ 0010MV, 910 8 იი9I002:60 CმVიI0 Vყ02086- 
#მ 3890:M%CII8 II6067X0:MX0CL1ნ X0C300I9 « 11019M, 20ხ89IIM9 Mმ# 06:'LII0C1I! 
MC:1030900C#IIX II6.1611. 

070530 –– Xიემ8მ8 I080ი!(+ ლ086იII60II0ი #6036093I.0ხს0 I6 II010XV, 
90 0M I2მ0CM0:0 9018 X 0:0 IC MVI2I0+ IV90IV0M6IC Mმ1IIIIL C8:18100208, 
0I Cი0ML0CII II 603C023IICლ: L070MV. 970 8IIIII 80%0VI; 0669 .II02VC1!, I00C- 
სცILCIIXIMIX იმ 212II 86M9M6სI. IL010066. წმ X6 #2 I 0, 39MმIე1, ყ10 
ლ0X6ნ #09500, I 910 06016 3210, I VX9I01 0I9MII9მXხ I0 08508 7612 0» I8იხე- 
80IX. C 00V2XXII6CM 8 0VMმX მვ3მIIIIVIILმ0L CX6IX06 )86M9VCXIVII0, II 910 6320 I6 
#101ხM#0 1M9 10008 –- 8 3:10M 8I00I:0% 900158 IM 719 012M0:0 M8მგ80მ. CMV 
10530ი00IIმ 3მIIIIIIმ X:0MVVXIMI0IხI 4908 –- 31000 00301მ ი0მ23VMმ, #08მ- 
001, V90000X M# IICMVCCI8, 80600 #0:0, VI0 II0IIII0CC10 C C060MX LI080C- 
8006M9. CხII ი0XV1VI:0(0 0ICM069MI – 3მიIIXIIX 10000, #00080ILCVV0M# 
8CI6LIIIV. Xლ0იმ3მ 32120128196L 9M6 10XხL0 060მXIIIნ 89IIMმIMIIC IVგ 3MV 1II6C- 
06ხI98IMIIIVI0 C9MIVმIIIII0, 839IVI0 IIICMCIII00CM,–090 იმCM06I98%L 066 IXV60- 
VმMIIIIIM CMLსIC#. 

0703M0 020CMმ3I820»X 0 C800L XII3IIV, II MხL I101IIIIMმ206M, VI0 II0100X- 
#0C 8 96210806%C ვენის სხIIVIმ26L. V6 MX2# CIVXIV II 8მ20808მ0C180, მ #მ% 
ილყინმ MI9 M69MIIM 0 მ3VMმ IL M002XI, #60 8 CმM0M 910M X06I00XIM0CM M2- 
ყმა» მ0300X16IIVI6 53ხIმ8Iუ0 II 28L60I6 II CმMხIC C801ი96IC 60 Vლი”+სხ!. II II0- 
5310MV II0608ხ # I080MV MIMხV V Mმსხემ I0იწყმ # I62Iხსმ. Mსი CMV 
MX0000X28IIVCM M00X9MVხIM M# 618-000IIხIM, MმM MხC6CCXII6I # 6M2-000MMVI 0-0 
ლ0607X8CIIIხIC II06VXICIIIM. 80X I0ყ6MV CX0Mხ 60C000010M»900 6-0 10800)!C 
M IMI019M, 801 I09CMV M3 10800M9. # II0M9M 00IIMმლხ »I0C608ხ. III0608CL 
# „XIC3(0M01160. 

73



0 ლ080CIM უ1063I CI27უ0 (0800IM+X 09006 C200X8I1I0, I52 IC CMVIIIმ8:ICხ 

V IC ცივუ1გ98 8 II3IIIIIIIIIC 1ICXV0CIII. C> X0M, #მM06 Cყმი»ხლ IICIსIII1820X 

010110 0L უ10068I! # 2103უ16M01M4ლ, #მIIIM 6.1822#0)1CI80M ი2მ0ხი09იIIნIმ 00 

MVIIმ, MხI V31მ0M II6C CI0.IხM0 0+X I0Iი CმM01:0 -––- Cმ8M 010)MM0 CIIC X:მII 

M 110,10M% 10-CII. 06 370M MLI V3Lმ6M II0 10MV, #2# 01 CIVI0)მCLI XI8316M0- 

MV, #010021%M 0მ20C0#83ხI8მ0I C0CIIმIV 0 C806M XMI068)! # MVXXV. CX6MVX0 010M+X 
სც C1000M0. IIIIL0 3100 960808 II6 ე100LIIVM0C 8 C2ML0I6 38Iი0VVXIIIII0. 61110 
MIIIIV II, 1I0 #მMIIM 010 მCXIIL6IM 80.MIICIICM C0I0 უხIIIIIII CCMMმC, M#მ# IILI- 
უვ! Iუმ38 Mმმიმ! Cმ2M06 X0VM906 –- CM0LIIნ 01 0#0VXXმ1I0IIIMX II0CM0VMV- 
IMIVII0 8 1VII6 0მ2100Xხ: 86Mხ M6 006MVმC, IC 3ე00ხ XC M0XI)0 Iმ1ხ C001LLV” 
ც00. LI 01010 I0990X C806 098066 IVმ Iი0VუII 09(0M C010#IILICL0 004(მ- 
”მ. ხე386 M0IVI CIVIIIVIნ 310 M0IVV00, 80000L0IILL8I0ILI0C8 ყV6CI80 08710C- 
111 3უხI2 C108გ 60CMVMIII02ICC# ნიმ68VMIIII0? 

010 I00#XIII26L )(0Mხ. L10 8 II მ3მX (0700 M# 700806 II0I III2088. 
09 000#019M0 ემე 002 0”08იIM2 IM, MVIნ 380308 ლ0X I0-0C „1061411V10, 
V1II630109 6 #0 0M, IMმI0MIIIIმ9, VI0 0XIIIVC 0ILI 06 3მIIIIXIმ, I6 #0 6MV, 
X2L 6ხI (03009, 70 370 IIIC8 M0023VM6II, I 6 X0 CმM0MV C066ლ, ლIII0, იმ3 
MIC6MIIII2M, 9I0 IIIIIII0 IL IIIIM0V მ IIC 0XIIIM6X V 160 IMI068M # XI2310M01I6. 
C 5IIIM C00M0IIII6IM, 0ი010CXMხIM 9V8C160M C00:10490 VX0/I17. 

IIო 100016 0M 06ი8მIIL261C9 C IIი0IIMმ3მIIIIVMII # §II0. 10X II0M400II0 CVIV- 
II20+ 1მ9MმუხიIIIმ II 10016 VX0Iმ2 0100 II6CM0,ხIი MIXI00CIIIM C0X0მ- 
სიეეL 0801 I109XIII61ხM9VIII «00IMIIM 06IIM. II 8I0VI 9-0 I00060 მX-26XლC9 –– 
#M2XC6X#, ყ10 0038060IIVXMIICს CIმხIMI06 0 0VXIIხI. CM CI06MIII6» სIMI0 3მLIM- 
»26L C80CM II0000)10M VMVIხ II IC 8010 CIICIIV. 

10, 910 9I0 906 10CM60108მ1# 3მ #2გყმ»ხMIMIL0M IM 0CX2MC9 ც 3მ76 06- 
M2I1გ, 00>IC0060%I ყ2010 M0XII8II0VI0I I606X07IMM0C0+ხ10 II0MI0708I1ხ II6))62 
0159310M IVXMIIხIC 50%VM6IIIMI. IIVCIხ XმM, X2% 6ხI LX0800იM+X 8მCმ30, 88X(- 
#0 III ხ 10, VI0 # 0CIXმ10Cა, # #C960%5 I!მ CIICIIC VX6 IIIIMII0 9M6 ICM0II20X 
MC 161816 70, 910 X0ყV 9 II X0106I IIICMCIM 0. ც306ი8მMIIIMCCხ IM8 +00M# „0- 
Xმ, 00 812090. L00CMMIIM #01000M CXმ2ა» VMMIIხ VMV-0 მ3VMV ხმილჯგი9M- 
#0:0 ნ01იI0. #00 I0800VI 60CI00CX2MM9M0, 00 8ლC Iმ0201მXIICM 386ი- 
LIIICM, M000IMIIMM, 060ხI8#CXხIMს თ02312MM, 603 I096M # 3გი09XMIX. 5701 
Vგ000 I00010M0I1ხ 6ხI0ი II09IV IIC803M0XILI0, M#M )(მMMIMი ს000M9MI0 1I)6- 
0602#(81C% V MმC #2 II მ32X: 709IM0 8 II0IIIIხIM 063IIM08LIM IIმ0, 9CI0 8XLV- 
821 8 M06I0 XM3M6CIIIVI0 3IM860IVI0 II 00IIIM0CIხ M# XM6M0X8MI0. (6II60ნ 3XMM 
M9ყ0M, #8X#6CIC9, M0XI0 6VI16X MIი9 27. 

9-9 მი6001207 C806MV II0/(0I16MM0MV IX 28MIM. V00M-–- 0M. 01#0 08261 
სხ0950M:0 X2MIIV Xმ2MIIL XXM3IIV, C II80C#0M II6100CIXსI10 066026» 3X0MV IIIIყ- 
-10740C078V 80IV2MIII6C6 6უმXCMC780 -– II0608ხ II2316M01MI. 

90 M6 M000710 0MCV06CIC8 IIC06I ჩხ0M0ML0 8M20X0MVI0CM MM0მ. #0 
18 2გლგუ38 ეზილჯ8MIგახსი ყV8CI8VC, ილ%ნე 8MV20XIM70I#6M, 2 0M0C08M#2 CMV 
IIVI”M-2 MIIხ 11% 7010, 9106! II0M927ხ I 200C #1606, #0I00მ8% C8M2 1I0 C666 
XMIIყ6I0 I1I03IMM0CM0L0 M6 00MI00XMI. 82C02138 8C6 ლ7102ლ0I”VC# # 8M0XIM086M- 
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I0CM 8ხIM0MMM820L» 0XIIIV # XV X6 დიმ3V, M, I6 3II0% #3I#მ, IIVM0I0I2. MC 
M0”2/მ0Lხ08 ყI0 91მ #0Mმ0101II90CMმ9 თი0მ3მ –– 809-0-IIმ8Cხეხთ 31I(I2M0CVM706 
«MმCხIიმჯნხ /6IM6ხ”V 8 #0I)6)6M». ILI0 310 M68M3 8C06M XXM3M9MV #0. II #2MX 
80IIIIC86MIMსIV MIIMIV, M«მ% M0უ1080%M06 38მMMM92V96 38V9მI 31# #I0II96MIIIM6C 
C3088 ც 0-0 VCIXმX. 

#I0 8IM0X9MV,ს 60ქი0ლხ 8 ნ0Mი9MI0, M# X0I VM9ყგახგი 1069MCI8082“%%. 
LIციცეყ! 00”78MC9 0MMII. IL2>XXCXC9, რCXV M0XII0ი IM VCI0M0MIხლ9, CM0IMXხ 
MI270+MV906CMVM დმახსიI #2 60M06 M00Mმ1ხI5ნI# 10M. LI0C M9X, 610 0X8მXხI- 
3მ0I CIIC 60MხIსIმ9 900CლIხ. CCMM 8 023:08006 C ჩ0M0VI0 0M 6LII 0MXV- 
MIMCXIIყC9M, 60/0 IM 1მXL6C 8000, 6CMM CMV IIგ Mი0IIM606 C06CIX80MV0M #06ი- 
C0IხI IV XCIC 6L0 M0#«03მX6, #8M 80უ95ხ:01IIი XM801ლ9 Iმ2 C8016 I6CM, MXI70 
ეI200X, 38 #მMIC6 IVXI0 IIII0C9VMM 160216, 149 10”0 ყI06%I MI0 3გი3#0მXI 
ი0) 78010 1VIMMV, 10 I8M60ხ, 0C0I128LIIMICნ 01I9, §10 01608CხI8მ10» 90Xმ3- 
VI0 80Cლ010CXხ. LLC0 3I)00IV9 უე8M24IM2 IC I0MM010M, მ V0I8060M 2M3ICL- 
IIსIX CIIM. II ლMუამ 318 II 8 10M, Mყ0M 812100I §5I-0, მ 8 70M, 90670 V IICI0 
ხ0I. =IIIM Vყ61080M#0M 08VX6+ 388II0Xნხ. II0, 328I1IV% –- 310 Cმ2XM06 CVIIICC- 
4 80IIII06 8 MC00V96CIIII 88082უ30, –– 2თმM #0 M8 C7021820L 01 310L0 VV8- 
CX8მ, 0II0 0600მ9II80801ლ9 8 010 003MმVIII XI003006MIIICM # 0ი067900+8V C016/- 
20, II0#8900 ი0007მMმ, V8Mუ068II6C0 8031VIIIII6IC 30MMIV #მM, L16 #C00#40)| 
80M08 070 3#080II!სI# X68. II წIი, 3მ1608% Cხცლ!! #03LIIL, X0V6X C650- 
ოCIIხ Mმ8იმ C M660C MუXMI030VM# 3 9V9IIIV XII3IIM, X09ყ6I 8IVIმ1ხ 6CI0 8 IL- 
ი» Cლ7020X0M, X0ყ0LI V02მ8I97ხ 00 8C6MI # 8M0C010 X10800MVI X აI019M II0- 
იბასნხნ 8 0-0 უVIIC ICIIგ8IIC+ხ M 0მ3ქ10ჯ. 

CIოხიმმ IმIV8Iმ0% 30იმ2 CICI0, II XIII0ხIთ IIVXIMIხI X0IXხ, VIX06LI 879- 
9MVXხ 60 8 M”იV. CM 0M 0916» 382 IIმ0XMმ+XIVI0 940CMV, +ი C I2მ#MIIM II00- 
ლ070უ1VIIII6IM Iმ01M600M VVMIIC 8000 VI01I066MIხ X0X #010CM: 186 I09VMLIX, 
09II02 #0Cმ9, IX86 M0CLხIX, 018 II04Mმ%. 

II008ხIM #000M X0I C10M/2I ––- ჩიუხIი უ09M018VCI.. 160ლიხხ IIVXV0 
9009MVIXხ 3მ 10VIVI0 I9M70V9IXV. 900 -–- 8მიმ136 3გMმ0VMM82ი» მMI, 8CMI23I- 
ნმ9 0VMXV 8800X MM 10Mმ9 Iმ2ხIმ2MV XმM06-”0 381Mხ6ICXI0C88106 181MX:CIIM6. 

LI6 72% MI 8 MV#90M6I0M +6მ2106 ეVCVI6იხ! I080#680101 C80V#:IM 6009 MII2 

2. 

LIმ 000700806 III ი §I1-0-- 880802936 16M07890M10XხI0 I0ყV8ლ07808მუ ლC006% 
X0C97006M CILI69MVხI. C0უუ08ცმვ 806X C80MIMM 16C06CILMმ2MM, #Iი0I62VIMმMII M 
MVიIი0970MIV, 090 CM6)0 XI600X0MIML 0X 30:021MხIX 89MICIVIIIXICIIII MX 0CX+VC- 
CVნ8. CმM 00M9MII96XL CIICI2ნIIM, I2 X0MV 06V9მ0X C80MX მ#IX0008 I CმM XC 
MM X09M0ხII0ხI8816L. 06+X989V8 IIგყგუ0 006MX2MI9, 80MIV6XC%, C/MV6უIILI 93-38 
MVIV9C 38 X00M X6MCX8M#/. LI +00X6CლI18Vლ6I, C00M0MV0 83002 82 3დთიV7, 
#0LIმ2 V69/ხ M00IIIIIVIმ, –- #0CI6IIი0ზ,2? I6ი00020”მ0”+-8 #6MC7X8I70MხM9M0C 
#00IIC(ს6018I2: M28ი C IIIVM0M, C 06M2XCIV9M0M C26M6I 8ჩ0ხI820ICM9 M2 
<L26IV. 
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IL 3M IC 3მ8X0X0”მXნ 0 V10809ხ078II9: Cმ0M 1003I99ხIM C070I0 –- V9ყმ07- 
III #0M09I:, #0 CM09+76C9 6IIC იეII0. C6CMყ0C IIVXXI0 იM004940MX21ს CII6M- 
წმXუხ. LLმIVVI0 ჩი0უ1ხ IIC0მ0+ 0M CმM 8 C0MIIIICIIII0M IM 0მ3MII0მIII0CMV CIICIIC 
შინლIმ M0X:5V I-მCCII0, M0IIIXმI0 M# ნ0MიMIL0? IC0IIღVII0, 00Iხ M0C+XII10L0 
ირIიბიმ, IL0100%I 1IL6II0 ლ”7მიმჰCლ9 იმ3I/Iნ /0მMV, I0C I6 M0L IIIMV0CL0 
წაუძუბპჯხ C 0M0ე8MIIVIIცILIIILMIIL 6V9I.:0MM. 

ი0 3ხII§5III8001CM 8 CIი9VIIMV I, უ1060Xმ ი0VMII II0C II80M, 0X#0III0 IIMI- 
539 §6:ბპიგმუV 8 II83მ, L00MV0, სI9/Xყი 02000XV0I 0 I0CIICIII6CIIIICM. V 
010330 1I0I 1IIIMმMIIX C0XIICIIIII. 8 #00CXII0M IVIICც86ც სმ6ემCს(|ც20C#% 01: IIმ 
L5Cლ0I10. 510 110C1060:L8გ1:16 C(0:704110 060800 მM1მ. 1IVIX II6 # ხყ06MV II0I- 
ალომ1509 8 VMIMI: 008001I6M0 340, # 010 M0MVXLI0 6LIIხ IIმ#მ3მI0. MI VCM 
0190X:6, 12M4 ნ0უხი)ბ LგიმIIIIIM# 9+0 I00061106 IC I08100V7XC9. 

M090VII0, XII3Iხ 1606X M6 800-1მ II2IX0, I0 806 XC MVი II0007 II 
“იტი: ხ68IIIILLIII, 6:182-000XIIICII M0IMX2V0 ძ0იმ,ჯ 001 VIგი 0603VM08IV6L0 
07 XM0უ9ი IX 2CCI0. M0IIIგ90 –- X0CიIვმ ILმCCM0-–--0000XV9IIIMM.. IL8მCCM#0 
5206» IM06M283მMII06, M0ცXმ900 I0XVყმ0L 30მ2M#I 0C060M03008მMIი. X00მ88 
L00801II CL6CIV 8 CI06CVIII01ხI0M იIIIM IL2X:01IC9, II030CM0#M2 LLC 1041- 
0:08 6სIუმ II 302M6XIIX6, #მ# 66 CVIიV, შხIIII6CI M#3 #0MIM(2XხI I, სხ0718059L8 
IVIIIIIIIV, CCIIMმC X6 3090M9MV1C9 I8I0M# XML6 CII0M0I41101M, V800CIIIILCIII, C V.IხI6M%C01 
18 VCXმX. II0090# 800C0X80M9086M. II X0Iს I0იხM0 00X809/ნხ #X0VIგ # 110- 
VM00LVIIII:მ, C0028800M800Xხ 1068Lს0I6 8000 –– 0M2 IM #8 316X 023 IV0M>Xმ 
-C2#60150ხ01ხ. Iმ# 00უმმ0X 076/40. 

LI0 სე CIICIC 0C700IC9 5-0, # #000Cლ73VCI ი060IV 0. ”10)XCCX50 
:”ი 90M0IIIIC I00CX06. MI #I0IICIVI06M M 0VIIICმIIM)0 CმM01I! ·CIMI6II0M CIL6- 
#IხI, IC00უM0III0CM ##მILICM 82C2713C C II606LIყ8IVII0CM 0C7090010M, CM0400+X%!10 
MI IX0098IMIIIVM I00IIII4900806VVCM 8 CVIIIIICCIხ 060მ3მ. 8III68IIIMIM CM06C#- 
731968 9CII0, 910 0696 110116+ 0 CIICIMIC Iმ 60ყM2მX. 

10XMX6I0 9I0 §1:0 89ხII0030MM»X ICმCCII0, C IIIM 0 იმვს იმ, +ი007Xხ10 
0ე01ხ –– –ხ009010 Iი0VIმ, I0C080708მ8ცIIი-თ 0ნიმIIსC0ი # M0M)0-0, XM06II6 
ჯX60M8ი მმ. II 80X 900 CმM C C060M. IX. X000Iს0 60MIIხ 0XMII0MVI 6863 C8M- 
.:0161CM, 603 II22106M00IM ICI0MM9M9X6 00XM. ILმMX X000I)0 10-01 ”Xი9VIII0I0 
C00LIგM1989 00 MI0”IIMM I60601082V9I9VMM M VI0MIII66IIსIM  IIII#M+800C180M 
205LIXხ X0Iხ #000IM06 806M9 8 C806M C06CX868I10M IIIMV0C! 

000 01010II826% IIII8IV # 816IMმ0X 66 8 XI04M, CMIMIMმ6X 0CX00M#01ICVყLIVI0 
სII9IV # 600026 06 Mმ2 5თ0C, CMMMხIცმ067X IIIM0900XIIM იXIმV0I, 020CXMI206X 6-0 
M2 609M8მX. (I გM M I2X0IC9, VI0 მM10ი0 I0MIIICI M# 0666 ს V60(%1IVI0 II იმ- 
306M#292061C9, MI06%I 0X/10XIIVXხ, –– #3 16210 მMხIM0L0 LCი0% ლ”Xმ0Xხ 06LIV9I1სIM' 
M61086#0M. II0, C70ი29M06 106M0, XI9 იI0 მMICი00X80 IIC06X0MMM0 86 III 
1010, 9106ხI 8038MICMIხ C800 IMV9ყIV0C0Xნ, 2, IIმი00II8, 9706! C#0L6IIნ 06- 
3MმყMX0CIMII0CXხ. C68 V 60M906M, 3მ/M00MIIIVს L0M-08V M' III00M0 ი23600Cმ89 
იVMM, 0L II0”0VX20709 8 C80ის 7VMხI M IIII2MV6I, M# I0 20MV, #მM#M 0II 0 IIMX 
#I0800M7, C18M908M1C9 9C90, ყX0 I606/ I2MM IM6 M69MI7მ1XI, 803),81MILმ10LIIMIV 

76



ც03ეVIIII6IC 38MMIM, მ ყCM086% 00მMXIIMMM, 401000MV MMIC6 ი01006!I!გ IIIIხ 
10120 მ, #0”LIმ 008 M0>X+1L I007800M1609 8 260. 

C0იმ% 0» II0I6იიCIIII9, 910 0ი23ც8Mც6მ0L C80L იმს. LIICVCMIIგ9 #01- 
იჩ06V00L16 109IM9, +09IM006 –- 30IIIC78CIIIგი +802 იმ3იVIIICIIIIV CXს821ხI!- 
ხმ0+ 010 IMVIIV. ILმI0 IIმC1მ(6II იჩლუეყIIმყხს ლ80ლს ს0უბ VMVXVI0 
CV28ხ6ნVI 1L0M29 Xლ0C10Mმ% იმ210016 109MIIM M#Mმ006ი6M0იე L2მ0X0LIIM, იმ3CI!+ხ, 
(201001216, 0230VIIMIნ MCMII0C9IMI2CIხM06, II20VIIმI0IICღCC I)მ8ს9Mამ 21#M3ILM. 
3 C0M03მ06MCIIIICX 80C10იL6 910 #0500II 06 5310M. LI0უიC 06-00 336:IIII 8ხ!- 
C0MIIMII 1I0IMმMII, CI 01III. II0 00386 IICI010”» უ0XX680 #0800IIIხ8 §IL0 
ლმM0':V C066 0 6.1M3+0M +00X60”822? C) 10M. VI0 8ლCლ60 101080 M MVXI0 
უს 3068იII9I0 უ100IVIს 32 M0906ს 800068MI2 წყლი IMC10IIII0 X20II95III, 09 
C IIგ03მ74:001)0V» II0MCIVIIII886Iი” M C806MV L0210CV, C 820M%05:L20XM0M4 
0ი20ლ1ს0 უI06V0IC# C060,. #§1-0-MMIC4IMI61ხ ც 30Cლ:0ი-0 01 იI0-16V16C- 
აყ. იეCM6I # IIIICIIIIMI –- 002106 60მ2+ხმ. CIXIIV Iმიიმზუ86,, ქ259VI0I 
901C78V0CI, I 065 ქი. უეV0ს /#0801ხIს. C)IXIIVIხIC C066001M:1XII, 1IM 
605ხIIIC IIIC0CI0 II6 IXXII0. XC0 CIIICI, #0-1მ 01MII0%, I60 8C#MIII 1M0VI0I 
V6ე0ს0%« VXC C8Iე01816, VXI6C 803M04IIIM 10I(0CVIIC. II C IIIIM-  IIV2%XII0. 1:11 
სII1ხ, II0II730091ხ09. ILIIVXI9V0C #009IIIნ IM3 C06% 10600101615M0-0 901053078, 
1160 18% #06120107 800, II II007:MC 80610 II6IVგ8IICIMხI# Mმ8ი. 

0, 52101 Mმ8ი! 910 ი09II 8381 # შილნიუხს0ი VMVCIIუ C666 ძე/ნს. 
ლ! 993300LIV6I 31010 6.127:6980L0 MV/X2 8 0VMIIIIV CX0 მCICVI. 

LIღC108040M VI0 02859I0I MIICXIIIIMILI, 0მ3VM 10უ76M 96 იილიმ1073082+6 
IM, გ 060CM08XLI82158 IX Iი028მ, 0X6ICMXI8მხს XII M# V211V9II6CMV V105- 
აძI800LIIIIო0 ლ10მ2ლ078ს. IIIMCIIIIMIხ C06CI80MM0C0II, M#00სILCII, L0X0+XI 
წ0უხ9M0 0". 12I0L ი2210C1ხ 6III2, 10150 0MII 16020, X4#M3Iხ IIL8მ0.18X- 
1I6IIICM. 5100 IIმIIIIგ9ჯ1 9975, 6-0 I0უ00, 38VVყIII IVუM0 M 3908ცლVI6. II010M 
09 986180 IM 809II90018ლ0MსI0 ი2388MII8261ლ% Iმ2 609M2X-–300, IILმCხIIMI0# 
იხნსი0/სI, 8030IMIII8III:# C669 IX0Cლ001IIICM MVიმ. 90I0 X0X096L––- 09 3:526+L 
უI0უ6M, 806 0III 6049ხIIIIIC 1 1IM MCIIხIIIIC ML2IმXხM, 800X 0II! 8IIXIII L2CII803V%. 
II Mმ8ც0 6VXVCI II8IIXVIIIIMIM 1IL3 IIIIX. 

Iმ2% 00LII6M0 –- I 39მ9III, MI6CMIIIVCM0. (C006LM8ულიმ 80MIV2 –- X10XII0 
ი0+ნ 60X/0IC 00MVXმ1CXI6C 1I0CIIIL. 

ხვგვ8მIII8LIMCხ Mგ 60MM2X # 32ე0მ8 I0ILV, 90C0 I00/M8MMIX 9X0-70 86- 
00400. 

ვ 

IMVIIგ 070MXMV0 06-98 6XI2XCIIIMIIM IL0IM00M – I0C0XIVIIVIხ. #I0061ლ0აწ! 
სლ0უ08090CMIIX X6/IIIII. CI 002332» #0800II6 ილლიV67IIXII. I3LII(მუ VIV90# 
I #6ი6ინ Iი28I 0C100080M. ნ09210M C MIMM ი03უ10656IIM29 X:6Iმ ჯ#I0316XM0- 
ყე II ი00/01II1IხIM Xი0VI 9I0. –_” 

·IX00, 90M0 CI9CX 00MMIL0C, M280 600XILV L0 700300, C90CXმ7XიI8ებ» 
უბულ8სსI! 6VMმII M# 0-1მ2%L 020000969. Cს “0 I010M1%2» IL XLCII6,. 
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ფვლუ990+ CI 8 I1მ3მ, 06MIIM06I, 0I09106V0CICM M8გ 08 #02C0IV M VIMI0I6IV0+XCVI,. 
10 900100210 M 10VVV I, 839ც 0”0 3მ 0VMV, M0#MMმ II0010IL 0%40X0 V010, 
+0X6C 00CM0+IIII 8 IXმ32 I X0X:6 V.IMI6IM61C7. 

2190 04200VMII8ხIC MVII08ლIIII9 C710.I/.)0-–-X002882 იICVCI 603 Cუ08. 80” 
0ყმ–ლ03Mმ9 იმ10C0XIმ# MIIIMIVIმ. 1II6310M0Mგ #0)ხM0 9I0 VIIმ. ILI6MCიმ#/ 
ს 8-0 იM0MIIIIIII« VIIV6IIIIICხ 8 XXCIIIC 6ნVMმL. I1 81იVC 0მ3Mმ0%9% 66 0CII8გ- 
300181, XM0Cუ0XMMVIVხსს L0I00. #I0C310M09Mმ2 C M0I0VIმMხ მ3მ)ლMმ II6CCIMI0. 
LI280იII00, 0C0 MI06IIMVI0. C10M#M0 01MV 29ხI6მ26X 8 CI000!IIV 0VMმLIM#M M#M M06,1- 
ური I0IIIIM007CM I0 /MI6CXIIIIIII6C, 8CIIVIICI ც 10M; C CIIIVIIICIIMCM 6Iმ2X(0II1- 
ლ”8ე 30 300M 716106 0IIVCMX2007CM Lმ CლCIVM0CII6ხMIMI M, VCI006MII8 83-I#X9 IIგ II0- 
ისს 0 IIC316M0IIV, CIVII2CI. CXVII2C0X +“მM, 6VII0 L010ლ0Mრ „103M06M0ILხ: 
ი0C6L 0C0 006C+186V9M06 CVს2მ0+ხმბ. 3210M 070I»ი M0II6ყხით MIM0300იმ9ყ9820X+ 
L0:08ცV 8 C1000MV #0 II 83-X90M IIII6I V X0VI0 009VცლIნ„ი C8009M იმ- 
ა0CლXI. IIII0 წი 0CL426I)I2:00ხ .-01080ს VIხIნM0I. II, IC CIIMIMმ9 310M 
MეCIII, 0I C 804MIIMყმIIIICII 0CX000XVM0CIხ10 #90VIICIVI 20» M# 0CVIIICCX8XC6CIIIMI0 
ლ8ილლ0 31MVMICI2მ. II1008LMIC IIმIII ლ090Iხ 006. 3მ80მIი II0/(-0X70846LIIMსI6 
ლუ1082 L080091C09 #8 ნხ MIIM0X0XM0M # XC09101CM 0ლი0M,ს #Iი009IMX, Mმ»X0- 
3IIგყმIIIX დიმ3, M0 MIIIIხ 3216M, 9706! CIM082 Mლ0უხLIVIხ 8 C467V10LII6M 
დი2გ30. 910 L0800II7, I0800II» 603VM0XMVI0. C)I6M0 VXC 8ლ7მ) –– 310 MII0- 
LIღოC108I(6 ხხI8610 0L0 II3 612X:08IMV0L0 C00109II9. CI IM60X0X900 II09II9)0% 
MI I მყიუ1 M6510090, LI0”0VXCIIIსII 8 080) 1VMხ, II2მ7ხ ით ”»0იიმ00. 
8ელმუ36 ი 00II3M0CML» Cუ08მ 910, M#მM 6ხI IC XC6Iმე III 8 CM V60:1II+X%, 
8Iმყმუ6 370 100010 #მM –– ლ508მ, MხIC9II, IM-I0 2 VMმ. იმII6IIIC CM I600MXII 
M# უ6I0X8)10, #MVX90 VCI2M08II6ხ CMV # 0V238მ+ნხ 1CIICX8VI0IIIMX XII. ICMმ 
Mგ381ყმ8 –– 8600001ნ. „/L6MC0X8VI0III8C »IIIგ-- „1I63006M9Mიყმ M IC20CM0. '1C6- 
ჩბიხ M0XM0 9I0ICIVIIIს) # 3MC003MIIMVII, I683Iმ2ყმს ვმ»მჯ»ნხ 108-+0M II6- 
ყIIII6IX 80ი00ლ0მ, 80018 ––- 3902) XV ILმ0CI0 II6306M09MV „0 068 38MVX#0CC- 
“ყგ? 01ჰუ0 018092060» 008MხIM M# CI0M0MIVხM #0M000M, 1I0 0MXM IIმ7008 
C:0 M6M907CV, 0M CIVII26X 0C0066MI0 3IლიწI9ყV90 # მაგლ»ცყ0, IM CM XLმ/I6II6 
:0809III 0-0, 96M V8006M96 ილX7280მMICი 6-0 069ნ, +6M IIმCI01M18)186C 
II2I# 0176X20. 11 830V; იM0C»X6 Vი0იყ0-0 M0998VM#% 70990 0X7/მ)69ILIხIM4 00- 
M#01I II0II6უI#0I01II6IIC# L003MI, LMVX0C იდნIVმIII6, 8000ყ906M, C6CMVყმC XC VCM- 
უსC6M 80MIM C1I00X2MMV06. II CI08მ2 IIმVIM, IIმVV, 1IIმIM.. წI0ოC VXXC 8038LI- 
I0I260X L0უ0C, 01 C080ჩ0II7, CM0.MX0 IIწყ9 8 II 232 Mმ8იV M# 300,)IVIIIC8.9CIIII0 
20C0IIIMXV9IIVV. II01XMV6IL VX6 II206M IV CმMVI0 MმCMV, ”II9II9 Iმ2 #0X00VI0 
07მუუ0 0000CII: «III უ106IIIIს M699, 01-02» -- # 86 VC0MIIIICM 8 0I8010. 
20 MVCMგ0X 8 X0ქ II216IMMV –- 06LI9I0 310 X0ი00II0 XI6MCI8VCX IMმ M00C- 
18M0ს8. 189606 II2II C7X0IXI0 C71მIIIM #000IMIMMI IM 66ხICI0ხIMV#, მ #M0VIII, M#0- 
100LI6 0M C0800IIIმ007», 8C6 VMCIIხIII8101C9. 9II0C VXC 80068 ი00MხI86 6M2-000X- 
ხ0I0 023067მ9II10IხC0X82. CCMM 6ხI CMV მMM0MII20IM0C08მXM ს2 IMIICXIIVMCII- 
12X, 00 ული M0L 6ხI I60CI7M 0X CლX08 MX ICII0 –- 0 100 დლხმიIიმ0» 
0-0 I2თდ00, –– # 20M9 M2მ3ხ.8მგMგიხს 6LI «ა”/86სI088IMი 106001070MM, #MXX 
210VXX09CVMM C08061». LI0 012 #C0 100M310CMI Cც0V 32#IMLმ0IIM9, V II6L0C 
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M# 8 MVICI9MX ICI 3036VXMXხნ +ი0680(V 8 უეVII6 ICII6იმუმ, 0M #M60010 II6 8 
CMMX2X 0100Xმ2+ხს ლ000C0IICIIM0L0C" 80XICII9 M# XიტსიII, მ ი0 CVIII6018V 8CC 
5II 901030069,  M0X 6MIIხ, # ბ ILM6I0, 0CM086III9% IL I00074216)!6L 
101600 1I3)IIIIII6M XI060850 M C7106M10. ცმ2Cმ130 80აIIMლ0უბწხი წI0IIIIMმეX» 
CXI0X#IIVI0 IIVIIICც8IVI0C M0X2გIIVIMV წ§IC0,. LII20:42#CIIILI6IMI M06Mმ”0L X0M961, MVI06LI 
Mმსი სჩილიი ყა 6-0 MსICუI #მ# C060780MIIC, 803IIVIMIIIC 8 6:0 ლიხმCI06- 
80X0)III0M C031I29MMVIV. IL 2# 00ხIXIICIV 00XIIC00ი, 106II8მ9Cხ 01 8MIლე2 IVXC- 
I0L0 I6Cი080ი)70IIICIII9, CI20801C%#, 91066 10X 80806 80 380901 IICIXVCIILIX 
M01CL2030% M 80000MIIIMმX (C03ი00820MVI0C 8 M6M იე0016. უIყ90001ი 2109VI0CIC 
VCX00Mმ2 #მ2% I00I0ლC C0800LICIIV0C 0იLმIIIV0CMIII II 3გმIIC?IIIIMII >0:16M0 01 
C060X80IIM0M 80MM. 8 X2MMX CIVVმ9X 800მ 8 9V8CIც82 II6ეC0II87:8 6LI06მ0X 
X09II 86009I0+1II0M, # 9VXX06 CI8II08II1C9 C80LLM. 

წი 390: ყI0 0LM 327687 010-0CVVI0 MI0V –- M60021M0 I მის V6M82!0X» 
მეიმ, იიIII0ღCII6LC IV09VVI0 80CIხ. II 9CMCX89MXC16I0, C76უ0 II02C40.15M0 
ჩ23 L0V60 X82”20X 6-0 38 0VMV MI 101%მ01 8 1090, II0 <95CXI6II> 9-0 
6 006001, 01! L0108 II0LI6IIVIხ, IMIIხ 6LI 0IMიLIIIICხს L12მ32 010 803:I06- 
იCII0-:0 L0ლ007IIVIმე. IL CI6120 0ლIყგთ XC 32601 0 300IIIVM6 II0095CI69, 
XVMმ0 6C0 09MVCXII12Cხ, 8 0-0 ლ039M2მMIM 80LI10 M9M03098, VVX4202, C+X9598IIIIMI0 
MV9II6უ1ხM06 VV8CI60, 9V0CCI80, M01000ლ0 300 XCCIVC ICCIIIII C001IIC # 0+L 
M#07000L0 002110, “+0MIM0 0X602+803, 3მ0+60 I2 იქ90ის ყV1208MIII1011 
M00 11. 

LII0 მუეიVI 0100--+X0ი0მ8მ II29III20I CM0621ხლ0M M9MVMIIM „00Xმ1IIIხLM 
CM01X0X. IL 96MV, # MICMV 8006 31I 10MXICIხI II 102307210” 0მ, M0L (2 806 
ხმ8ცI0 ლ00XII6 ი01II0 360ხI2 800LL 8 უI0008ხ IXI06:210M0II1LL. 

წილ წ60იილუIცლ0 8ხI100XM82C II2V3V. II M0# ჰი2?პ 102110606 02%, 
იგნიIმ IL01X000:0 CM01C0I2 C800801სM%LMV 000LI80X# 8010მ, CIმემ161ხM0 II 
1(8070MMV80 090883 IმMIIII20X1 II0CIII C80L! 061II. 

80 8:000M IVი06 IIიმ2 6ხ9888L 3M00IIIVIICI IL 6ხ!CIXიCII. (10:1029CIIIIC 
ი00IMუ0C9V90:0 3მLMIIMმ6+ IM6C MI:0:0 806V6CVII. II0X2L201IC9, ყI0 090 VC806V)0. 
L.VXL90 ი06001მ81ხ M0806 II 60106 88XIVI00. C70110 VX.C X6 C0000+II8:#- 
0IC# #08012M %9ILC0, CVV II0IIX01IIIC 60001ხCი C Cმ0XMIIM C0601!, C LI0IICIV- 
I2MM 6ლცICIICI88მ, M#0100%IC 09 C100X:8128L +0-:6M0 0”00MIMხIM VCIIIIII2CM 
ხ0ჩI. 16060ნხ 9IC0 CMV X0X:6 CIIMXM2XIIM6I –- 310 62MIICI8CIIILIმ# 6L0 01008. 

II6VI, IM080უხIIხII 0018MIMML%IM, V12X96CIC#9. II0C08 C0800III69, I009M26X 
I0M90L0 800M6IIII – 6ნVXIVI I 8CX01MხL. /X0IIIX #0, 010მი00X0826 II 906- 
XმI9 90-00)1207CMVI III. CI0CIIVხII, X060%IM 510 -- 64IIIC186LIII6II უიVXI 8 
5370M MII06 06XVმLILმ. 

070XM0 0IIVII. CI CII9M9MI I2მ MX2M6VIV0VM CM2Mხ6 IMმ 8002MX6C II IX08051I> 
C MI068LII, LI9I8# I2 89660, 6V110 XL2XV98Cხ 60ILV M2 XI076M. IM 0 IICI0X026 
000 0XII90900X80 Mმ 0XMIII0950C180 §I-0! 10» CIIIხM6C 800-0, #0LIმ 0XVILV, 
5707, #0LIMმ 0XIII, CXIV260M 8C0L0. 

I X000II0, ი90II80LMIM0 6LII0 010MX0, #0” 2180 0M CIVIმუ I8 6ლცეძბL 
III მ II 06IIწX 8CIII108 II 10973CII, VIIმX მ V06VI 10002 XMI0C6IIM01. IXL0I:0II 
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აყუ9იზ I220I9IM 60 IMI0608ხ # II019M IM IMI0608ხ უI016M, M M#8M06C 600CM- 
უე, +0ლ“2 ლ0X8827VI883.0» CL0 ლ00Mყსყმ0, #0უემ 80%0VI XმM 0VCI0 M 603- 
M0:9:0! · | 

8 IIIIIIIIIC ე23,კ10201ლ098 C1მ2000XII0# 311010Mმ899 II0CM9 #II63/6M0ILსIL. MIII0- 
601131: C8610:4 60103V60M VIMIVხI6MII 0300901ლი უI00 0I0/M)0. II CCM0მC XC6 
+8CI0I. 1 0IC18VI0I CXმ0LI6 ი0I8MIMIIM. 

II0 IM0VXCCIII 80539 83II9IVVXნ 8 IIმვ· 2I8ვულM0სბ M# იხმვგამ.სხ 
ხეეც ას? VI მCI16 #600#M ICI #2 M0XIXCIMV II ცხIM0MIXMXნ6 II0I3MIM2VM6, 30CX25217ხ 
66 LI180816, X19CI609 # C103მMI, 8310XმMI იგლ0ლ09ი1ს ”70C0LV II3LIM27X% 
ი02103ეCIII0. C76უუ0 #მM IM M8უ80X. IL08# 700-2X925CII 8 27ი1I CIICIIC X00მ6211 
0 „I0310M0IM86 C1ი8900 CI0LM0IIIIმ, 66 0130XხI CIIIIIIL0CM ი00CXLI MM I82MVI- 
ლი VI0I0:30111::, C2 C00109IM6 CუIIIIM#CM 06LI1CII0, II M#2XC01CX, 910 იIIმ 
200019438 1010MV, 920 CX0CILI230X M#CXIMIIV. LI 1II6 ო0IIM::026X 60 0I/მ II0CI00C- 
#7მ, 8 X010V#V, 10 I0 20901 010IL97X6. 110186» 8MX, 910 MC X090XI (07030 –- 
ჯმიიეცგ, ცნი8ი8L6 M6 C)080XIცმM- C669, 3M06)II0 M0MIMMI» IIმ 11030CM0IV XI, 
8LX38XM3 #3 60 იVX C80I! I04800M# –“- I 1870, IIცხI09806X 6-0 Iმ 306MXI0. 

იI0 96 8IM2IL 310# CII6IILI, #0 00 M0L 6ხ. X00200X80მIს; #108I(1:16 
ელიგ VXI6 უმIM 8CX0)LVLL. 

C2გუ08MVM V6C I0MI 2129 0VMX #000X(00XX#მ20X 10VIIIხC9: IVXLVC X06LI76 
თისმხნ IC IმM6MXMV, VC 100300IV9, #VC 803M0XIM0C0XM, მ 900X0203I1M116 
თმMIXაL. 11 301 8 0იVM6X V = MIIMIIM XIX 2+0% „#IC3/(0M0IIხL. 6I0C0ს 510 -– 88გ- 
Cმუ136 0უ9CVII. C I0ხIXXML2მMM 1 VXXIIMMმ2MIM, C I 0IIC0IM2IIVIMM 1 MI60060::424- 
MM L0VXIMIC# 09M 80M0VI =MV)M9MIV, ლეგესმ 016Mიმ# V IM06CC6 II2I0, მ M0- 
10M უ1023M8 0C MM. IL8მMIMC XM9I0ILIC MმIIMIIVIVVM9IIIM 0I 0I0010MV9I820+ C 3IMM 
სა2ოი66-M უ0C0MVIMMXM0CM, 10 38803ხI82# V30MMIM, 10 CXIMMვი ს M#MVMმ0M, 10 
სგლაწII 29 Mგ უმუ0MIყ. 12% # #2X1IC9, 910 301-80X I60#30M#16I IX2#%0M-70 
312MხI0უ1088IVIII თC0#VC. 

II დიLVთ #M00M#CX09MXI. –- X0X6ხ%0, #8 M380CI90, 8 CXICIVI0IIICM Mმ20- 
III. 

4. 

..010#10 ლ700:8MI6ეხს0ი 8ხI6ლ0-მ8202L IIმ2 Cს0იხV რCC0CMI0CVI#M/ IMლ7, 3M0- 
უბწილ180 ლ300IICV0. I2I. “რV0MM, I0001/60MVI0I? 6-0 CMX088 #0: 0X MX MC 
V607MLI6, MმM# 1II6 VMIX0CIIნ 0X C2M010 0069, #მ# 6 0ი0MIVIIIIIხ C6010 3M0- 
6V, #გ# #6 VM001IMIIს XLმXIMV M60IM. 8 3710M CICI6 M0280X8CIIII0L0 MCI%- 
3გყიი 070XM0, M#0CIმ 9I0 006800X0MMI C8მM0:0 0069, 8 CI6I»ათ #IIX8IIM- 
ც0CMIMMIM VCყMI9MMM 000XM820X 3IM06V, X00მ88 # 828202136 MC0მ10I C 0L- 
ხნ0M80#M 70 2MმXIIV00M0M CM)0M. /#MI6ი0ს! X#M8VI 3 #2M#0M-0 IICII0001MI8I0M 
ხMXხ6 806 ყმიმიXმI0IIIVX 010 მC16M. (0 ი9M9V0IXC# 8 მIმMV 1880მ,I36 –– §II0, 
8 L00161ხ1I0M IIმ1I996IIVM 80XMVM, C MMX00200ყ90 C8060%8210LIVMM III232MM, 
MC CIVCM#29 83002 C0 C806M XC0X8ხI, 01 8ხIC0MMM, MCCXVICIIIIსIM. 10#000M 
80ხ1IM0IIMIM826L ხV1უ081IVსLLC 068IVII611M##,. 8 X00283-- 07ბია0ი I6960IსIMM 
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I0მLმMM, C0 CMM0II0IV0M# II0-6ხIყხ# LI0I0C80M# M0ყლIლC# 10 CII2LMC; #0 890VI 
070უ»/0, VXC6 I0CI0006ML%IM# 008M218Xხ C0 C800M 3MX060%, 0LI2II26I 803XMVX 
"MVXMM, M0IIIVხIM CI0M0M, I600X0/9IIMM IC 10 8 800”/6, I6 X0 8 #0MM, M 
70-1გ M0ნMXIMX80+ §II0. III0მ C72808VMXIC# 806 60M6C 0IL2CM0M M 900C+IM0%, 
#0 VM00XIMI6ხ 609ლC-102II90 X0IIIL #0 M#XI06IMC 'M XXICI0ICI 8CC 60I6IICM # 
60M#6ხM6CV. 

1100109199M# V1მი! «0IM2 ლMგუმ C ICმC0CM0!> 
078MX0 M28V0 3828, 70 310» VIMგი 6VM6X IმV006I. ნ6V170 თI(3#M90CMM 

016IIც29Cხ 0X 53IMX Cლ4#08, 0IL 3CM09MXI I2 CIVICIხMXV, #2 M0VIVVI0, I0 603- 
X2გუ00X#0I6, IIVCMხIC CM088 I10CL2XM 6-0. C10IX0 0706M9MI6C)6V0 00M00+Xმ- 
1(08M#M 60C # 0M60X80M Mგ MVI, 30216M M#0VX0 იM080იIVMC, M #IX0, 8ხIC0M0 
სლიი0იLXIIIIVII M, #0VI0 #M2CM00Xხ ი02MC6CII0C XII80XIIL00, 600CMუCლი I2გ C800-0 
8ზივეილმ. §I0 I0/ I9VX6CC0X6I0 1018 010MMV0 L00XIVIC8 I230Mხ, 38680მXX840% 
IL 22XM#IM 10M000M, ნVII0 IXI06M7XსI8 329, 38813Xმ2მჩ»ჯ. II0/716L CIეV- 
ლუ –-VIგი 902, M06.ხMIIV8IICI0C 8 0VXC C6M0... # M07)0 0X0028MX609 
# ყმიIV 8 II0MXI0. 

II0 II0X, CX0MVXMV0 9IVXIIგ M6 IM60Iხ 9II0, 6MV MVXI0თ" I#I0I”V6II 3/0, 
V3I2Xხ, V860I76CM M# I010” II0I”IV6I+ხ. ML0IVVIIMI 0VIM2MI (7040 CXVM- 
Mმ0+ L000 90, 70X M38M880XC09 800M 70M/0M M IMVX6I. CMV VXM6 IIC C1ი0მLII- 
#0, C მ38070M IICI0L0 M-I00Mმ 0IM #0IM9IV1, 3მ00IX2#0Cს # X0MII9V, C80M I.I#I- 
8ხI I00X C M6M, C XM3IMხ10 –“ IVCIნ უVIIIII, 806 02890 #0607III 310. 

0, 8ლX#M 6LხI! 8 3მM/6 8 3IV MIIIVIV I2II6MC9# C08C0M LLმM8MსII, I00010# 
ყ01086« M 3მMიM9მ#M: «)ILVIIIII, VIII 600, 608II», 70, #2XCIXIC9, 306 იი0/- 
ჯ8ეIIIV 6) 3101 L0400. 

LMI0 07700 083:მ) იჩმუხსხ. :1მ, 806 იMიმ89მ. II6 XIVI XC6 XI09MV9, 
VMყMინმმ, მ 90 ლ00M9მC M0C VM00ი0Iს C6Mმს „103006M0VხI –– იი28X12, # 
07უნჩაუ0 II89ყ9I9მ0I X0X0XმXხ, მ I010M MVმ2830ხII იX2M#21ხ. CXმ2V908MXC9 #მ 
#ეუ6IVI 0M000M+ წC0 M II მ90X, # IC-0ქ98Mხ ”“»0X6C CIმV08MIC Iმ M0X6VM M 
00800II8ლ» 0780 მ1M16MLხIMLIM, M0IIIVMCI86I1IMLM 2XI, 80368 0VMM9M M# M66V, 
8სIC0MIIM IICCIVIII6IVII0IM IL021000M II0600M0MMIცმი (70 უ0, 0L 8100II 010 
089I009VIM0M #I9MX86 I0#მ80მ718 ვუი. 1 მM 0109+ 0IMM 0910M 92 #009M9X –- 
86I)MMVIIM 906M080X IM 80IIIM98MIIIIM 102170L-- # M0M9709 019M0MV 60LV. 

· II0ლM6 M#III8ხI CIICIXI0 II0ე1ხIM20I1CM9 80 800ხ 00ლ01--0L 09M08გ MVX # 
80MM. 380 06080VX0CIM0, 0-0 9MVXI0ი VIII5I0XIMIIნ 12246 6ლXM IIX#9V 0CMV 
XI6318M0Mმ8. C76M»MV0 06IIVI6IMX6ხ90 VIმ990X09%. #0 MM6I 8CI60. CCMV2C 0I 
00X0X# Mმ2 0-609-- 8 0C100M II2მI0ყ#6 C IC00M # 02 709MMIIX IVC0X:#მX. 

9 

LICX, I6 MI0XV 90, 96 3I066 MI9IC2 CI6IIX0. 3#060X38V9, §9ILC X0X0- 
ჯმ, 090 IXVCმ)I C0ლC066 ”წმუსხIხI! II I0ი0წ8II»ჩ» 800C0VI0 IICCIII0. 010XX0, II 6III 25 

LIMI680M, 06»I8წმულ§ C4)630MM, CM0010MხIმ29? MVგ #8ივმ»გ 6-0 „IVIIIV. CI 
ILII -L)1C5L 60LV 303M03)1189, 0L LIV9IICM C08C0IIIX6% Mი0მ8ხI#4 CVII. 
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II0 M0 1010 #მ# C0360IIIს #23M6 Iმ21L XIL631CM010M, C70IXI0 V>6C #მ3- 
MI9უ 0669. II0LI66MXხ CL0 6LII8მ 30 C10 #02I X6ლს. თ)I3090CM0# CM0ი07VM.. 
370+ 0-00MVხII V061)080M# C M#00IMMM, CMIხI(ხIM 16)ICM # M0IIIIნ6IM ,IVXCM 
იგუმუ Mმ2 CVIIIMV CM2MMხM, # 0-0 IIII00MMC II6V# ი00X109%0მXMCხს 07X დ0IXIმმ- 
9909, 0V 806 9მIIIC # 9მIIC X8მ8წმ» (0066 3მ L0V9Mხ # ხ8მ2 8000» I0V6მXII. 
0, 201 083 663 C0ჟ/ი0L8III9 CM0X06-IIIIIM 8 II მ3მ2 CM00XV, 9V307808მV, 
ს10 801-801 I010096X C03IMმXIM6. 

C 0XMუM0 იM00MCX0IMX0 96910 CX68მIIIM00, 0006 IM IM6C MCIILIXმ1IIL06.. 
Iგყის 760102 0VX0I80090X მიIIMCIგ ##MმVM9ი X0028მ, M01Iმ 00 ი02CM0LI- 
826L II02M 3II “იმწIყ0ლM#I MVMI C800-0 IXC00M%. 570 I6 MVMM 0068I0CXIM, 
MC 06MმIVX0C X0080ი0II6C –– 02386 0» 3700 IM69VI +XMXმIVLCI X0ი0მ3მ2 ჯიმC- 
V0IIც126X MV96CIMIIIV 070II0 #2# “იმIVI900M#0 M#0ნ6VII6IსC 6-0 M18მ/მ, MმX# 
CM0607601ხVVI0 10CMV II0 VI0 29CIII0CMXV C9მCX-10, #მ%# IIV60MXხ 300LI 8 »VI0)16M.. 

8, 018.0 3Mმ8X 16060 IICIIV 10M9M. I110XMXVIMMმ9 #VIმ2MV, 3IXC061I0 
#0IMMII 0I #2 IMმIXVI0 II0III800IILMIIV 7IILC6316M0IIV; 06/IC CXMVC))XM8მ#% C60CII)CII- 
0780, I0800MI 0 M01XV0M 86MCIII 2ICM#0# 3ILმ0XIV, 38196M-I0 II0Xმ0X08828LIIICM 
M2 0ლ7008. 0, 800 31სე «M03Mხ, # 0603ხM9ILხI» –- 01 30მ0» IM II6IV M# #6 
CM09MI820I IM 01 #00 08000 I0-0ულშმIVი. X00მ28მ 3მლ”მც.9ი» C)X06M)0 
9M09M0 8 XIII0C 600CMIხ 0C0M#006M6MM6C L0C019M # CX00MMX6IV680 V602#მIX C0. 
CI(6IIII. 

L0 MXმX 6L 0110MXI0 IIM I000C0M, XII0I6M, CM0IხM0ი C6LI ILIIC8IხIX CI08 
MI 8ხI)08მM0Cხ #3 0-0 L0CVIM, MVMM 0» 37010 IC VMCIIXIIIMIILCხ M X0C%#%მ #6 
0718M08M2გ0ხ M6Iყ6. LI2I100+#8, 00100#98 1I0CMV6CIII0I0 #00X0IIIVI0 IIმXICX79MV, 
#6 I01V9I8 3)I010XVV9IILIM# II210%# 0X ,I631CM0IL, LVCIხსსგმზ 60X708II10 
ჩ010ML0 II 13M#2MMV, 01 VXC6C I6 M0XX CII00XM8მX7ხ C10მ12MMM # IC X0961“ 
ლ100X#VI8მ7»ხ IIX. ((600CVI6CIIხI9V, C078ჩM0 ლმIIIიი I20 CVVIICIIხMM II6CIIIM-. 
VI # 6-0 1060LIM 10იVI წIV0, 6MIIC>86IIVMმ0% 00002, I0ICმX#M82067ლ9 0910M. 
08 ი0IMXIIM20X # L0VXM MV9მ8VI XL0X08V Mმ8იგ M M0XM0 IIმXMX+ 06. 
LII29MIII I 800MV6X 6088 VX6VIC9V69, # 076MII0, 09VV8IIMCხ, MI9080IIM0 10- 
IIIMმ0» 8C10 M00V C806:0 M06098C0Xხ9. X000IMXMM, 010 LI8MCIხIM# CM06CX #606- 
X0IMI 8 C709. C 760 8640MMV820X # IIმ0126X. IIII00#0 იმ3600ლმ8 M0I# # 
იVM9. Mგ80 MI0XIMX ILმ 36MX0. 

LIმ0M0M60-70! 32 MML I01069010 IMმCM/2XICIIMIV M0XM0 0XIმ2Iნ M110L006. 
9I0 80M48MM826I I2 IILII0C9MM IM, 0180IX% 0VIMM 3მ CIMIMV, 8ხIIM6მ0XC9/ 8C06M 
+Vუ08IM0I6M 890600 –- MM ამხ IM სვ3MXნ ლ010089XIIIM, M#0700ს, X0VC6/წ- 
03უ676Xხ Iმ1 XC6C0I80M # 10M0VXMIხC9 Iმ2)I IMCM. LIVC6X IM0C: 380მXI0 M060ი- 
78C%III0#. I10 0C1IM 6MV 96 1290 83M6X0XL, 10 M0XIM0 0XI0მ3MIM08მ7Xხ II0- 
ნბ1V MნVIIMM IVI06M: 07მ27ხ, I80MM60, I0860-09V0MV 100XM8IIIIMMV 1(0-0# 
მ L0VIნ ––-, 86Mხ 7მ# 09CVI0I X0IIVIMდმგ270008 M2 #მ0XIMIIVმ0X. ,ტ) 1I070M IVI#% 
010190:0 VM08M0X80009MMM 020072876 10IMM#6 II0XMM M M0MI10608მ1ლ09, #მ# 
MX0 91MM M0M80IM III0MXVIC6M იმიიილლჯმილი 3I8მM0IMXLILV IL6M6M მ+I. 

–გვ86 ოMმII IC 0CVII0CX8IM6M, 02386 M6 CმM ლყ20IMV86 C)16MXI0 XM6-- 
XII V 8-0 V0L, იმ318218409MIM # VVIMX6V8IIხIM2 იმ386 86 510 II06CIXIMIL2 
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6. 

II67, #C I060IM7. 910 X00X601808გ2,ს CMMIIM0CM იმ90. 801 0CMM 6ხ! 
CMVყყM0C0ხ XმM, ყX0 070M0 80მM 8 3M06XM06 IMCIMCX08CX80, 6CI# 6LI 8 I0M- 
იგXM%M6 0689010CI# 090 80ხზმალი 8 ლიმ»ხMI0 MX CV9IIICM /I6316M0M2 MM, XIIMX0- 
ჩგ909M0 C800#მ9 IX»231MM, X0MII9 0L 3I06LI, 600CMMC9 #2 II66 # CIმX IV- 
LIMIხ, –– 801 10LIგ 910 M0L 6ხ! X00X00808მXნს 1060XV. 

LI0 8CC CIMVMIII0Cხ C08601VI0II9M0 96 +8M#, Mმ#X 0MC08მ/M0Cხ 9IL0. 
07ვუაი0 – Xიიგზგ2 80IIვ, 8 ლიმ»ხM0 #II631CM0Mხ. +860/ნხIM II2I0M. 

CI0 IMIMII0 6ხII0 IM618M2X#M0, 2 8198) X0)X0716LM. 09 80Iსბ) 8 M#0MIMმ2XV 
+მM%, 6VII0 MMყ0-0 6 I00M301II.0 M# VIMყ0:0 #6 000M30M167X. CI01X0 უ12X4 
6 I0CM01060უ Iგ 3მI28ლ6ლ, 3მ2 M0100%IM იMIგ,მ /I03ICM0Lგ. LII9MI8. 00 
CI000Iს), M0X:I0 6LხL0 I0MIVMმXხ, . 910 ICI60მ), VI0CM/ICIIხს" X0VIმ20MM, 
MI90MIICI # C666 8 10M # 006MV9მC XI9XCI CIმIნ. II0 800 XC 8 18M2%406LIMMX 
010#უ0 6ხI10 9MX0-I10 90038IVმM)II00, Mმ#მ9-10 I3უV9III89 VCI0CM06MI00X1ს # 
ს მ3M0წჩCIII0CIხ, 2 8 IL0»/000, M#0L#M8 0L 3მ+0800VX, –– 10 09M00608მ3M6 MI- 
#0I1მLIIMII, Lმ#06 6ხI826+, 06CIIM XIVI0IV IM2X0M9IC# 8 386LI166. 

II0C CVIIICCI8V, C70))0 6ხII VXC M0018 -–- I10MX0 XI39MILმ210Cხ, მ 9V8018მ 
# MLICIIII VXCC 0ICVICI808მ#M. 8 MVIMIC C0Xი მIII8ამCხ 70)ხM0 01Lგ CI მC1L. 
0Iგ 700006 IICIIMIML0M 3818XმX86Iმ 6.0 C03M29IM06M # იი9IIმ8მ გ თრM3VM90CMXV968 
ლMMIM, 8 M0#M 3000X9MXIICხ 80C MVMII, 8ლ6 10MMICILI. 970M CI02C+Xხ10 6LხI-X-8მ 
LI6CIM28IICIხ, 9M6000010XMMმ9 Xმ2XI2 IICM00CIIIIIხ X0Xხ. 950 MV8CI80, 3მ- 
M0IV8 C060M 83C06 0ლX2MLხMხIC, 30608X0 8 00864 XVVIIIMC I0MხICIხL C101X0, 
M60 610 IIIIხ I00CM თ00M0M 60 I0M800X:6IIM0CIIM M#M M#9M6მ»V. 

80+ Xმ2M0C:0 9M08000Iმ 1618 #90 IM6 0XMXMმ». II01გმ”მ9, 910 09 8036V- 
X9X 8 078X0 IVI3MM6C IMVCIMIIMXხ,, 0” 8036VIMIMX 8 06M VIIIIხ. 0CX06MIIIVI0 
I06I28IC1ხ # 3XIM IMIM3MIIM IMI90CXIIIII2M. C960IMV8 8 #Mმ3მ2X 0160 /IL63- 
უ6M0IV # I.მCCM0, 9-0 Iგურგი:C9 060CXV0 2XIIX6 6-0 II 3120128M16 I0800MX5 
ც M0XC6 8 C80!0 მ8იV. ILI0 90 IIIII2X V6 I00Iი0უმ-”მ», 970 X2M#MM 060830M 
08 უIIსIხ CIIIხICI 0X:00:0სს C07ბუ»0ი M# ლ16Mმ8L 06:0 9ყ6I289MC1ს M# 3IV 
„ი03M0M 80MIICX80IIILI011 CII170M#M. 

C806 MV80780 M0MVM28ICIM 010IXV0 I038მMMC1I808მ# IC V #II0. C890 800L- 
03 6LI0 V M6-0 8 #008M, 10უხI0ი 8 I00I60MMC 1011 0 #6 IMCIIხMIXხ18მ/ 
8 310M 9V80756 0ლ0060M #Mმ10680C1VI. ”I0 30XI C06M980, #02 32%#0MხI 0 8მ3VM- 
I0I0 06IICXIIIII9 0Mმ3მIMხიხ »IXI8ხIMM, 8 I6M Mი0იIIII0C 31:0800Mუ L01068 
იიი0ჟსხI. .II16X6000XIXIM8ხIM XXCCXI0M C110XIX0 0008მჩ» C 0069 3040XVI0 II6IIხ, 
IგIოII80 09 09000 3მ I0VIოMM C Iმახსბზს M0IხLს2 # L96800 0XIII8LI2MVI 
8ლ6 510 M009ხ. 30#010 00 38090M VI მXMV0 982 30MX10. 

«IL0C3MXLხI # 0603ხ9MMხI» – 3XIMIX 0M08 0100 II6LCიიI02 M6 #708001II, 

#0 X00მ88 IX I00XM390CMX, # C 00IხIM II00280M. IICI28MიXხ MX /I03106M0- 
M6--370 9M69M28M01ნ #X I0ნII80090MV 6უმIV #0MM00I8მI0IICXV გ8VM96VIVCM 
M6მ0010M# C806 V00XC180. 

07107M0 –- X0ნ288 CM010MX #8 C80% 60/ხIII0, 90იMხI I0/MხI6 0VMI, 
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CXIMმ0+ IIX 8 MVI2MV, I8ICგ6X MMCXIხI0, იმCიიმ8X90L თსმ»ხIხ. I 90V6MIC 
0VMI 001278 –- 000099 I06MC10MI #M 0260X23. C76MXI0 CI0M0MM0 LI9%6)MI 
#მ IMMIMX. M0»7V9IMX C039მMMC6, M0MV9I» (060XMIL6C, 6V0#V. VI VIXI0CII2მ2Cხ, CI00ხ 
ლ 0080CIMI0 33800LICV, ი0ML0800 8LIIVC0061 ––- 8MI08IM29 უ0XMXCI2 რ6ხIIს Mმ3- 
#M6M2. „#MMXI 803M03/I9 CცლიLIMX C2M CVIხ9..CCMVმC CX0MII0 X0#Iხ%#0 ძიმ/მყ. 
გ LI8მმ9I M6 1VM2+07, MC CI0მ12I0+, M6 VMV8CX9VI0I. I1მ მყ C0C#0MIM0 0+- 
8027 ხVMმ8მ2 MგმდIმსვ2 M #I0MI00XIIM26X 3მI28%> IIმI CIV9IICM XII6C3/I6- 
M0M0#. · 

II 301 M0CI6 M606ხIV2MM0 CV0080M M XC070L0M9M CIICIIხI CI0IVC6I CმMმ% 
116XMმ#% II 1031III96CMმ9M. M0-X» ნLIIხ, 18მXC IM0C01#M72IIIM0 MI9% C8მM0L0 06- 
69 C101MX0 00VCMმ20X09 IMგ M001,ხ 11031CM0Mხ. (CMI09MM82 #0M08V # 66 
უს, 0V L0800MXI CII9IIICM 1I63ეCM0I0 0 C800ს »I068M. I ი0მIM9I90C6C-CM#მ%9% /II- 
MMI# 00უ1 0063):0 06იხI8801XC%. C79CMII10M8%L0 IMIმ0 2C1810IIIMM I0+0%# CX02CICM, 
LX0108IV 301-80+ 0230მ03M1%C#9. M0IIIII6IMIM 100MმMI# M27მ20X000%I, #28VIMM-X0 
#C8ლ009IMხIM 060830M M0M0C078V0840ლM9, M# »იმ”M9ყ0ლ0M29 CIMდიმყიე სხუდVI, 
32M01%X86X, 9106LI 8M0CI0 M06 3238Vყმ)მ MIICI2გ9, I6CXIმ09 IICCII#. 

II0606LI92გII0 100-2+1031ხM0, C LI1V60MXIIM 103XII90CMMM #0M00I!1!(MII080CIIMCM 
X0ი0მ8გ 10800 ი00Lმ)ხMხ6C CI108გ2 C80C# XMI068ს. C#M08მ Iმ 6-0 IMI6 
603M916CXIMIხII 1II0M0M M# C920IMM#82% · VIხIნ6“გ. II3Mლ0ყმ? ––- 210-–-6 ხIM 0. 
IL2306? -–- 3:10-- 6VICI. # C0ლM98C, ი23600Cლ88 C80M #XVI0M, I600უ MM9MM 06.0 
X09M2, # 8 უVII6 016IMMI0 MIMMX2MMX I0VIMX VV=8CX8, #00M6 0XIM0LC0; MM MV- 
VC6IMIIM, MM 9M6928IMC0I# –- 70ხM0 IM0CXICMIIგი8 IMI06098ხ. 0C10MX0 #6 X2IIVCI- 
ლ9, 86 VM0096+ C80X /MI0608ხ, 0IM M6 I0MM060)მ» M M6M 38 3IM IMMM IIMM8მ- 
M#MX MM9ხMIX, 802-106MMIX 6M 9V8018. 8 CმM0M §3მ2X20MIM0M VI0IM6 C00იIILმ 
3-8 უI0608ხ 0CXმMმCხ X2#0M XC, #მM#0M # 6ხIIმ, –– # 807 3:01 I0210109- 
#MხI# 12MMMM%# 0 მCMი0ხII. =0)IM6CMVM გMXI60 X00282 8 370M CVCMC6 იმC#0ხI820+X 
ილინი M#მM IIV60MMM M X0IMIMM IIM0IMM. 

II0 301 II0310M09გ I00CMVIმ6ს.' 076IXM0, ნVIIC 382CIIIIIVXხIM 8ი08C- 
ი#30X, 10000XVM80 I09M6X C80M# ყV8CI8მ, CM#0LხI8მ9 MX 38 I0V66IM +09M0M M# 
0CM006M16/6II6IMM CI08მ0MM. CI0 II0C608ხ VXLCC MC MMლ0ლ» IIMMმM0I0 0XIM0- 
II6CIMM9 M 310 X#CIIIIIMIIC. 

II8 თა08მ1 0 XMI068M –– 96ყხ 6V1CI 0 CM00IM. 070/M#0 I0300#ML 006LI#- 
+Cხ80, 39M60იIM99M0, C L0V60M L09M0MM9MV96V91I0C1610, MC 8CIVIII8მ89Cხ 8 803- 
იგმბხყი 71039M00M0Mხ, 310 IIმ21CM6I2მჩC; Mმ21 66 0ი08მ8/8მ9MMMM. LMV 
M0019/89M% 319 რდგუხსIV8სხI2 ლI63LI 0IL I0 I0ხ»0ი ლ0ხI »ჩ0Xხი VMMIXICIIნIX 
Mუ9X8. IIVCIნ IVყIIC M0XMXC# –- 800M0IM ლ0ილჯგიიიხს MCMMს0ილ C)X2MV/M0 
1000009, # I90VXII0C I0I98Iხ, 9CM 813820 ლ: IM06Xლი)ლIბ IL 21CIIMIL 
ყV80180მMM 3200IIVIV6CM2 0-0 MVIIგ? 10 IM 310 6CIIICIIხII II00ხI0 I6Iმ88MCXM, 

#010ი0იLM I6 M0XL CM060X2Xხ C069, 10 IM 310 I00X8 XI068ს, IM0100 ხIM 
#MVXI0 321IVIIMXხ L0V60CX5)0, CM0006 I0I20#MXხ, 9106ხL 0V #6 8LI08მXIVC% 
I3 #1VნMIხI XVIII. 0788 +208: X0ი28მ8 8 C800M 60ჩახსსირ მ%IXC0CM0M 
იტი) M2X01MI # 16 # I0VII6 C7020IM # VM66+ 39 802XI66ILსILC I00LI- 
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8ხ, 80I70IIII6 8 01800 6CXMIM0CC VV8C0X80, MV80X80, 80 MM9 M01000L0 უI106- 
2IIIIIM X231IIIVIX XI0C69MMVI0. 

060ი8გM ი23:080ი Mმ IM6890M# თი236. C70MM0 32100IV826I 382M2800C 
MმI #ი0სმIხი )I63ICM00ნხ. #106ი00სხ 0M II2მ CII0M6 01IVIV, MMIMVI2 IX2მ3IIM 

.· I0M6IM>%#207X0C0#. 11002! II0ნგ! 3-0 ი00IVM8V90, 806 ი0LICII0. II0დმ. 
LI0, 8M6ლX0 100 M106LხI C00821ხ 329280C MVმ/ M0010/IხI0 # 3მ/VIIIII6 

1I9316M0IIV, C010M0 -–- X0ნმ8გ82 0XX0MMX ი00ყხ, 01IX0IVI X6%, 6V1I0 80IM# 
ლ2MM V80191 0L0 01 31010 C102IIIMV0L0 M06C+მ. 

ჩი2გ31801ლ9 CIMVM 8 1806ნL. 
ILII6I! MV IIIMX0 IC I0CMლII26+ 8MII0XMIMVXხ 080M ჯ/0»IL. C18I»0 003M0 

10800მ99M8201C9, X80ი/CIMM II2გCმMIM L0IIMMM20Xლ09 L0 CIVI0I0IხMXმM II, IMII6 
00MXV9IIV #I0M00MM8, CI0M0MM9M0 01008IM>26I 3მ9Mმ080C M CM0ხI82070ლ8 32 VIMM. 

LIგ 0ICM6 IIMM0-0 –- MM I8M2:#0MIMM, IV9 -0M#008. )IMIIს VMVIხ-VყVXხ #0- 
ჩხIIIVIC# +ოხIXM0/ხIC CMI2MIMV 320280ლმ, 09MVCIM8I0-0Cლ% 32 0700. 1MX0. 
19X0 IMმ CII0M06, IXX0 8 30M#I6MV9IM0CM 3მუ6. 800M8% M/00X. 

7. 

07»ლ”ჯიგსიი 01 C069 იVIII C CV1000XI0 08010IIMხIMI Iმ»XხII2MM, C106M- 
»0 85IX0MMV M3-3მ 3მ92გ080ლმ. Cს C«C0მ3V ი0-07მ08,); #IXI6C9M 6-0 C0L60LხI. 
32801L6I80IMM, M060+78ხIM 33000M 0LM CM01I10MI ხმ იმჰხნხ M 0I0280M 0VM0I 
#00L206X XIC9VI0, 6VMI0 X6CIგ2გM9 011008116 #MCIხ. ILIICI80010M I0X071M0# CX0- 
MMI 0 C0 CIV9I0CM06M, MM26I ICIM380CXII0 MVIმ # 32%6M. 

II 8Xნ0VL –- 87000” 003MMV CIVM 8 ე800ხ M ”#00800XIM6I IL0XIVL0C 
MMXMVVXMVM. 

0უIMM %VI00C8MIIII6IM II0ხIXX0CM, I0300IV8IIMCხ VVIნ IM 96 8 803XMV- 
X6 800M M#009VC0M, C110MXაM0 6000206XC# # 3მMმ280CV, 8 60LIICICI86 C1M020+ 
ლ-0 M, 800M +9X0CCXხI0 X0M 2 Mმ28მXM8IIIIC6ხ LIმ X:6018V, XLVIIIIII, XVIIMIX, XV- 
III. 1107, 08მ M6 VMICI 0I 9MCI:0, V M0CC0 00 LC 0IIIIMVI. IC0MM =MLI(IMM 
ლXმII089M10# 806 CMუხM9CV, 1860ხ XM0CIIIMIX I0# VI202MM, 2 CII6I»X90, 3860828- 
IIIMCხ M0XI099MMM I2 ი00X0ML, 16M26I C806 CIიმ!IIM06, 6063VMIM06, I0IL#M6067%- 
M08 IM6M0. LIმ2M0M6I. 00 023Xმ#M II2გ/MხIხI M, VX6 IIყ00 I6C6 8M19% M# IM 0 
9CM #6 MVM2%, IIმI-მMCხ, 00II0C21 00 CIVICICM M VIმ». 09 207», I0128 
ი0I 0068 M0LII, V00MII8 LI0უ09V Mმ M0მM IM8მIმ. /16ო«გ§ M00Xხ I00X01IM+ 
M0 806MV 6CIL0 I6VV. 

0603VM6ხ8LIIIM XIMMმ0ხ იმ36M» ლ0800-:0 #90M2 M X»8ი60ხ 8 CI0მX6 X00- 
XII, I071090CIILხIM C0)09MILხIM. 

10 010MM0 CVXI6CIხ 6) რ60უხსIს MVIMIM –- 0M9M )0/MX#6C0V V382X1ხ 0 
#68I1IV08900CIII „II06316M0MLI. 

CII6 LICIMIM0CM 9M2X0M9Cხ 80 8M2CIV #MIVICIIVIMMIმ, 070IX.X0 –--X00282 M3 
300X16LVI010 9V8CI82 CმM000X0მI6IV% 8Iმგყმ»C 0X169M8201Cი 0I 3104 80C- 
წყ. 076MM0 3M06M0 #0V9MI #2 5 MIIIIMI0, M0 M6 M0X6» 3მCX788II6 VM0»/- 
MIVIნ 906C0XIVVI0C XCIIIIIIIV, #07002% M#MIMMCI 6030მCCVICI80 Mმ8083 M იII- 
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უგბ» მ I0VI0CM #I636M0IIხ. ც 3X0M CII6CMC მMXიICმ2 ”IმMმიმ 9(მ8ყმ8მ/- 
36-–-0010MIVII I(მ0IV00 #M2MV9 X0იმშმ. 

07ბუ»0 016I8801CM 806 CMმ6C% IL C1I2606. 3მ16M 0II M6MაM06990 8CX7მ0X 
# III 6I # II0XV ,1636M0MMხ. C0IVCMგ6X09” II8 M#0/M6III # IIVX0C 0LსIIმ20+ 
I296+ MVX 921 10VICM 6038II9MM0 V6III0M MM XCIხI. X00მ8მ II6 I 0CVM6CIMLხ- 
VI 26X I00# 010470, 0) MC C#05ხI820+ II0M 8M0M C1I0MIIMI3Mმ MVVყ6IMIMM# C80- 
610 I6Cი009, 0I| II6 60II1C9 XMIIMII0I 10 0M0I C78MX0 38CMV0IMMXIხ 06LILVI0 M#/ICI0 
ჯიმL0ეIIM. 

CM006ხ 0I6MX0 603M60Mმ, CVIხ62 6-0 #M00M0CLI6Mმ: 0IM XXMI 10/MXხM0 
M6M28MC+ხI0 M#, #მ3MM8, #3628M8IIMCხ 0X IICIVIIC-თ VყV8CI8მ, XIVIIMIC# 
M0016XM6L0, 96M 160Xმ#XმCხ 8 ICM XIM3II6. 

II0, M6II0V00/MIM VIXX6 III XV39MM, 70 2IM96CMV 8IIM08I6IM IIC600L ICI0, 
0704უ0, V398მ8 0 IM68M9089M0C0XIM „#IC316M0MLხ, 0600+20+ CმM0 „I02-0ICIM- 
#00 -–- 080-ILIM 083VM, I0VMIM06 # M6იინIი0ისყხსიბ ი0M780ი0M6Iს. C800+10 
CVX06IIM9 0 10606 M# 3/C. 

16060ს VX6 M6 XCმIMVMIIM 1IIMCIVI ,1IMM209M, 2 /IVნი(ვმი V0CM/0809ყ00Mგ9 
C#006ხ 0102X201Cი I2მ2 IIIIC 010IMV0. 0M C10MX IმI X6I0M XI06MM0M M 
#080იIII 0 C800M 00M080M. 1086ი0V9IM80CIM, 0 0806M 1I0II28MCIV # 3XMV. 809 
MC II0C316M0MV 0M 32IVIIIMII 3+MMIM 0VMმMM, მ XIX0X6, 3M0, I00M2106#M060+80. 
08 MVIIIე წნი. «0 წII0! –- II2C8IMIხIM CI0IM0M 3ხI06I8მ07ლ9 II3 Lნ0VI#M C0016»- 
M0-X00888 თიმ3გ. M#01000M IX6CI V III6MCIMიმ. «0, 51-01» –– იმნ,„ი 8LI)6- 
I20X M3 IM0XCIM IM ყ00XMI I0IVM0VI 8 8031VX6. 80+ XმX, I09M0 M# 60360- 
ყვყლმ90 იმიიიგ8უ97ხ0ლ9 C I0018270M6ხCX80M, #მM, 80 #M#% C87IIICII0M IICIIმ- 
8MCIM# #0 3V, 0LICM M M690M 1800MXხ 6/M2810. 

8X0XVXI 90, # X0IXნ 070» CX88მ96IM 32 0VMV, 8C6 XC6C 0L VCII6826X 
IIM00M#MM VI200M C26MM II010C05ხ I0IV 80მVV. LI6I0M9M XC2I)0690 893XMM+ 
# 82MMXC# I2 10). M08MხII9%9, II0IVIM8ხIM 1I6C VX0/7VMX, 6-0 V8019+X, 906! 
უ06M+ხ. C0ნ2M6 -0ნგყხს CM00Xნ! CI იხი”იგუალი 8 IVX M# I0მX. 910X 
Xჯ8მულ.სIMI XII0CI 0M#მ83მMლ9M II00C7X0რMXI)6M –– 00 0მ0MVCMI MM90ILIIX IXII0I6M, 
80 896 3ყმჯ 961080%#მ, # #მ# +0MXხM0 8 II0I9X I006VIMI0Cს LI28I00, 0IM 
ცხIIIIIM #3 6-0 I08MIM0806IM9 # იმ30ნIმყMMXM# ლც”ი. 950 CI06M მჩ მ 800IX8%, 
I000107VIIIL29% =MMIIV8 -–--X#608 #0. 12% #-C0 06MმMVXC9 8 III019X. 

07ბუუ0 70X6 IMV0XIM0 CVIMX 06 0#0VXმI0IIIIX 6-0 II0I9X. ჰII06MMVI0 
0M 090) I00Iმ10/IV689MI6M, I06Iმ70I9% –- 10VI0CM, I0VI2 ––- 00#006M70)6M, 
1 38 3IM 0IIM6M# 0M I0M6ი CV008VI0 M#გ9ნV. II0 3 IIგზსიM C070MX0 MC 

06MმMVIMIC9 –– 0I 06 06MმMVIC# 8 C800M 80606 8 96#080#მ. IIC90# ლXიმII- 
MIMIX 610212999, 0069M0M 1II0XC0# »XI0C68M M XM3IVM C076IXI0 I0CM80XV7X X02L6- 
ჰსი0 # I00080II6MVV0MV რდXMIXმVILV. 

X00მ8გ2 I00M390CIMX #ი0CM/09MVM#V M0M04M(0L. II I070MV, 9I0 I080ჩ0MX 0 
#0-IიV3MICMV # MხI 98 1I0IIM2გ6M #3%IM2, #მX40XC9M, 9I0 C10MIX0ო C06M98C, 
#2# # 8 ი06030M მ#16, 86I0I 0მ0CM83 0 C806M XV3M9VM. II0 ბიბის ინიმ2- 
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VI297ლ09 00 IC M# IIგ1MCIIIნM »IIXM8ხIM C0I2I100მM. MI M2XCXC8, 910 1II10- 

:8CX8V6CI 0! I86 0 800IIIIხIX VIმყმX #XM 0 1MM08MILII6IX 29X00II0დმL8მX, 20 

-6M7806 XM3L1LM, #010წნცმ# C08C,01IIIM2Cხ6ხ I8მ IმLIIIIX IX მ3მX. 

C 0-00MM0ხIM IVII68IICILM I005ხ.80M LI0800იMI 010MX0 0 C2M0M (0060, M 
XმX6C1C9, 910 მ0XIMCX X00მ88 806 3IM CI082 /0800MM#80 06082IIმ6I # IმM. 
0M 70800MI 0 +0M, 910 IICM0M 80IVIMXM#M0M 26018 860IIVI C0266 800V 8 VI0- 
XI6CV9, 08 10800MI 0 C80C# C8970M M6Vმ23MCIM # 00600ლ07000-860» 0» #3/MIMM0- 
86M 0108009M80CIV. II 6IIC 0 MII0L0M, MIM0>L0M #0VI0CM ––- 060 300M, 9I0 Mხ! 
ხრა იM600MVMმXხ M 00600ყV8CX808მX6ი, C»6ე9ი 32 X02VVM2C#M0% CVXხ60# 
0440. 

მიხეილ თუმანიშვილი 

აქტიორული ხელოვნების ტრიუმფი 

ბოლო ხანს ხორავას არ ვუყვარდი რუსთაველის თეატრის ბევრი უბე- 
დურების მიზეზად მე მიმიჩნევდა, მაგრამ, მიუხედავად მრავალგზის ტკივილი- 

სა, რომელიც მისგან განმიცდია, არ შემიძლია არ ვთქვა, რომ ხორავასთანა 
უნიკალური მოვლენა ჩემს სიცოცხლეში არ შემხვედრია. ხორავას ფონზე სხვა 

ყველაფერი, თუნდაც კარგი, წვრილმანი და უმნიშვნელო იყო. ხელოვნების 

ღმერთმა მას უხვად მიამადლა ყველაფერი და მისთვის არაფერი დაუშმურე- 
ბია და არც დაუკლია რა. რაღა თქმა “უნდა, იგი იყო დიდი მსახიობი, რომელ– 
საც ბოლომდე არ გამოუყენებია ყველაფერი, რაც ზეგარდმო ჰქონდა ნაბო- 
ები. 

ახალგაზრდა სკეპტიკოსები მეკითხებიან ხოლმე –– ხორავა მართლა დი– 

დი მსახიობი იყოო? როგორ გინდა, ეს დაამტკიცო, როცა მისგან მოგონებე– 
ბიღა და კიდევ რამდენიმე ფილმი დარჩა. ზოგი მსახიობისათვის (ვთქვათ ზა- 
„ქარიაძისთვის) კინო ძეგლია, სხვებისათვის კი არაფრისმთქმელი. ის ჩემთან 
გადიოდა რეპეტიციებს ტარიელის როლში (ლ. ქიაჩელის „ტარიელ გოლუა"). 
დაძაბული თამაშობდა, გაუთავებლად ნერვიულობდა, არ მენდობოდა. ისეთი 
“შეგრძნება მქონდა, რომ მას ეუხერხულებოდა ასე, სხვების თვალწინ რეპეტი– 
·ციებზე თამაში. ხორავა ჯაფის მსახიობი არ იყო. ამ მხრივ, იგი სრული ანტი– 
პოდი იყო ვასაძისა და ზაქარიაძისა, რომლებიც, ამ სიტყვის სრული მნიშვნე- 

"ლობით, კბილებით ღრღნიდნენ სამუშაოს, მთელი არსებით ერთვებოდნენ, 

'ითქვიფებოდნენ მასში, რათა შემდგომ უკვე გარდასახული წარმომდგარიყვნენ 
ჩვენ წინაშე. ხორავას ეს არ შეეძლო. მას ეუხერხულებოდა სხვების თვალწინ 
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ემუშავა როლზე, ეშინოდა, ვაითუ, ამ დროს სასაცილო გამოვინდეო, რეპეტი– 

ციახე მხოლოდ როლის მონახაზს აკეთებდა, თითქოს, შორიდან ლანდავდა 

მას. ღვთისგან ჰქონდა მომადლებული ბუნებრივი ნიჭი. გრძნობდა სიყალბეს, 
ეშინოდა ზღვარს არ გადასცდენოდა და, ამიტომ, ხშირად მთელი ძალით არ 
თამაშობდა, ყოველთვის თავისი თავიდან გამოდიოდა. არიან მსახიობები, რომ- 
ლებიც ყოველთვის თავისი თავიდან გამოდიან. და კიდევ, მას პქონდა ერთი 

თანდაყოლილი ნიჭიც –– პირველი სიტყვებს წარმოთქმისთანავე,ე „უზადოდ: 
სწორად აგებდა ფრაზას. ამის ღმერთი იყო. სერგო ზაქარიაძე, მაგალითად, 
დიდხანს ეჭიდებოდა, ეჭებდა ფრაზას, არკვევღა მოქმედების ლოგიკას. ხორა- 
ვა კი ფრახას მსუბუქად, ლაღად წარმოთქვამდა და მასში ჩაიდუმალებული 
გრძნობებისა და ემოციების მფეთქავ მაგმას ქმნიდა დიახ, იგი ფრაზას უბ- 

რალოდ კი არ ამბობდა, არამედ წარმოთქვამდა, ოღონდ როგორი ხმით წარ- 

მოთქვამდა! მას ჰქონდა იშვიათი ხავერდოვანი, ლამაზი, დაბალი ტემბრის ხმა, 

ნამდვილი ვაჟკაცის ხმა. იგი სცენაზე კი არ დააბიჯებდა, დაბრძანდებოდა დ. 
ეს დიდებული სანახავი იყო. 

მე მისი სასწაულებრივი ტრიუმფებიც მახსოვს. აი, ერთი მათგანი. 1947 

წელია, დამთავრდა რუსთაველის თეატრის გასტროლები მოსკოვში. აკაკი ხო–- 
რავა თამაშობდა „ოტელოს“ უკანასკნელ, დამატებით სპექტაკლს თეატრალუ- 

რი საზოგადოების თხოვნით, მოსკოვის თეატრალურ მოღვაწეთათვის. 

ტრაგედიის პირველმა ორმა მოქმედებამ (ოცდაათი წლის წინათ თეატრ-. 

ში მრავალაქტიან, მრავალანტრაქტიან სპექტაკლებს თამაშობდნენ) საკმაოდ. ვალანტრაქტ ექტაკლე დნენ საკმაოდ 
ნორმალურ დონეზე ჩაიარა. 

და უცებ, მესამე აქტში, იაგოს და ოტელოს დიალოგის დროს, სპექტაკლ– 
ში რაღაც მოხდა, სტანისლავსკისა და ნემიროვიჩ-–დანჩენკოს სახელობის თეა–- 
ტრის უზარმაზარი დარბაზი გაირინდა, ერთთვალყურ და ერთსულ არსებად 

გადაიქცა, რომელიც ნთქავდა, იწოვდა, ისრუტავდა ყველაფერს, რაც ამ ორი 

მსახიობის დიალოგის დროს ხდებოდა სცენაზე. სცენაზე კი ამ დროს საოც–- 

რება იბადებოდა, საოცრება აქტიორული ხელოვნებისა, მომაჯადოებელი, მომ– 

ნუსხველი, დამატყვევებელი. სცენაზე მოვარდნილი ვნებების ნიაღვარი დარ–- 

ბაზში გადავიდა და წალეკა იგი. მეხუთე აქტში, როცა სვეუბედური მავრისა- 

თვის ცხადი გახდა, რა გამოუსწორებელი შეცდომაც დაუშვა, ხორავა გენია- 

ლური იყო. მე არ ვერიდები ამ საზარზეიმო სიტყვის ხმარებას. ამ ღირსშესა– 
ნიშნავი დღის შემდეგაც მრავალი აქტიორული შედევრი მინახავს მაგრამ 
ამის მსგავსი –– არაფერი, ხორავა.ოტელოს ეს თვალის ახელა და ქვითინი, 

რომელიც სადღაც, წამებული სულისა და სხეულის სიღრმეში იბადებოდა, 
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ჯერ ძლივს გასაგონი, უღონო, სასოწარკვეთილი, თანდათან ძლიერდებოდა, 

მასში ჩნდებოდა გამოუვალობის, განწირულობის, უსაზღვრო მწუხარების გან– 
ცდა. შემდეგ უცებ, ერთბაშად გაისმოდა ლომის გამაყრუებელი ღრიალი, რო– 
მელიც თავზარს სცემდა მაყურებელს. ეს იყო გაუგონარი ადამიანური ტრა- 

გედიით შობილი საოცრად „მართალი, დამაჯერებელი ქვითინი. გეჩვენებოდათ, 
რომ ეს საშინელი ქვითინი სადაცაა ძირს ჩამოამხობდა მაყურებელთა დარბა–- 
ზის პლაფონს და თეატრი დაინგრეოდა... და იგი დაინგრა მაყურებელთა 
დარბაზმა, აღტაცებულმა, თავდაჭერის ყოველგვარი ნორმის დაცვა ამ წუთებ–- 
ში ზედმეტად მიიჩნია და ღრიალით ჭერი ჩამოიღო. მსახიობები უამრავჯერ 
გამოიყვანეს. თითქოს, მაყურებელს მარტო აქტიორებისთვის მადლობის გა–- 
მოხატვა კი არა, წარმოუდგენელი დაძაბულობის შემდეგ განმუხტვაც სჭირ- 
დებოდა. დიდიან–პატარიანად ყველა ღრიალებდა. ნოდარ ჩხეიძე ნერვიულად 
მიმეორებდა ერთსა და იმავე ფრაზას: „თუ გესმის, ეს რა ხდება, თუ გესმის?!“ 

მთელი პუშკინის ქუჩა ხალხით იყო გაჭედილი. აღტკინებამ აპოგეას მია– 
ღწია, როცა ხორავა გამოჩნდა კარებში, ზორავას მანერა კი უნდა გცოდნო- 
დათ –– იგი დიდხანს, აუჩქარებლად იშორებდა გრიმს და ახევე ღიღხანს იც- 
ვამდა, თეატრის შესასვლელთან იგი ხელში აიტაცეს ღა მთელ პუშკინის ქუ- 
ჩაზე, სასტუმრო „მოსკოვამდე“ ასე ატარეს. ვიღაც ახალგაზრდები ხმამაღლა 

უკითხავდნენ თავიანთ ლექსებს. გაისმოდა შეძახილები: „ჩამოდით და გვას- 

წავლეთ მსახიობის ხელოვნება!« მახსოვს მიხოელსმა როგორ გაარღვია ხორა–- 
ვას თაყვანისმცემელთა წრე, როგორ მივიდა მასთან და გადაეხვია. მის ხელს 

ხელიდან არ უშვებდა და დიდი შემოქმედი ხარო, რამდენჯერმე გაღმეორა. 

მახსოვს ისინი, ერთმანეთს ჩახვეულნი –– უზარმაზარი ხორავა და ჩია ტანის 

მიხოელსი. ჩვენთან მოსკოვის თეატრალურ სასწავლებელთა სტუდენტები მო– 

ვიდნენ და გვითხრეს „რა ბედნიერი ხართ, რომ ხორავას იცნობთო!“. 

მაყურებელთა ბობოქარმა მდინარემ „გაიტაცა იგი. ეს აქტიორული ხელო– 

ვნების ტრიუმფი იყო. ეს იყო სცენის ფიცარნაგხე დატრიალებული სასწა- 

ული, ჯადოქრობა დიდი გრძნეულისა, ჯადოქრობა და შამანობა. ალბათ, ასე 

ნუსხავდნენ მაყურებელს სალვინი, შალიაპინი, დუზე. 

რამდენჯერმე მინახავს ა. ხორავა ოტელოს როლში. წინასწარდ ვერავინ 

იტყოდა, როგორ ითამაშებდა იგი დღეს, სხვა კი არა, თვითონაც კი ვერ იტყო– 

და. ვასაძე ყოველთვის ერთნაირად კარგად თამაშობდა. ხორავს ტალანტის 

უძვირფასესი თვისებები კი მოულოდნელად გამოშუქდებოდა და ეს იყო ხე– 
ლოვნების დიდი ზეიმი... 
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ბიბა ლორთქიფანიძე 

პაცი –– ლეგენდა 

ბედნიერად მიმაჩნია თავი იმის გამო, რომ ქართული ოეატრის ბუმბერა- 
ზის აკაკი ხორავას ადამიანური სითბო, მისი უკიდეგანო ნიჭის ძალა ჯერ კი– 

დევ სიჭაბუკეში ვიგრძენი. 

1945-50 წლებში მოსკოვის” თეატრალური ხელოვნების ინსტიტუტის სტუ- 
დენტი ვიყავი. ამ წლებში მოსკოვში ხშირად ჩამოდიოდა ხოლმე აკაკი ხორავა. 
ჩამოდიოდა გასტროლებზე, როგორც მსახიობი, როგორც სსრკ უმაღლესი 
საბჭოს დეპუტატი, ინსტიტუტის რექტორი, მშვიდობის დაცვის რესპუბლიკუ- 

რი კომიტეტის თავმჯდომარე და სხვა მრავალი მიზეზის გამო. ასე რომ, მოს- 
კოვში ხშირად უხდებოდა ყოფნა და ყოველი მისი ჩამოსვლა ჩვენთვის დღე– 
სასწაული იყო. 

აკაკი ხორავა მუდამ სასტუმრო „მოსკოვში“ ჩერდებოდა და ჩვენც მოს- 

კოვში მოსწავლე ქართველი სტუდენტობა ვალღებულაღდ ვთვლიდით თავს 
მასთან გამოვცხადებულიყავით. იგი გულახდილად, საგულდაგულოდ, აუჩქა- 
რებლად გვესაუბრებოდა, გამოგეკითხავდა, თუ როგორ ვსწავლობდით, რო- 

გორი აზრისა იყვნენ ჩვენზე პედაგრგები. თუ ჩვენი ამბის საკითხავად თეატ- 

რალური ხელოვნების საკავშირო ინსტიტუტში („გიტისში“) ვერ შეივლიდა, 

ტელეფონით მაინც დაურეკავდა ინსტიტუტის ხელმძღვანელობას და დაწვრი- 
"ლებით გამოიკითხავდა ჩვენს ამბებს...” 

ერთი სიტყვით, მე ის მინდა ვთქვა რომ მართალია, მოსკოვში ვსწავ- 
ლობდით, მაგრამ აკაკი ხორავას მაინც თბილისის თეატრალური ინსტიტუტის 
სტუდენტებად და ქართული თეატრის ხვალინდელ დღედ მივაჩნდით. ამიტომ 
ზრუნავდა ჩვენზე, დაინტერესებული იყო ჩვენი ბედით, გვპატრონობდა კი- 
დეც და გვამოწმებდა. : 

ბატონ აკაკისთან სასტუმროში მისვლა იმითაც გვიხაროდა, რომ ყოველი 
საუბრის შემდეგ გემრიელად გაგვიმასპინძლდებოდა სასტუმროს რესტორანში. 
ეს კი მოგეხსენებათ, ომის შემდგომ წლებში მოსკოვში მყოფი ქართველი 
ხელმოკლე სტუდენტებისათვის ძალიან ბევრს ნიშნავდა. ამიტომაც იყო რომ 

იქაური სტუდენტები: ეთერ გუგუშვილი, ნათელა ურუშაძე, თინა მატარაძე, 
რამაზ ჭიაურელი, გოგი ვასაძე, თენგიზ კანდინაშვილი, მიხეილ გიჟიმყრელი, 
გიორგი გელოვანი, ასიკო გამსახურდია და მე დიდი სიხარულით მივდიოდით 
ხოლმე აკაკი ხორავასთან. ყოველი ჩვენი მისვლა კი, როგორც ზემოთ აღვნი- 
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“შნე, გამასპინძლებით მთავრდებოდა, ხოლო ამის შემდეგ უსათუოდ წავიდო- 

დით სადმე –– სპექტაკლზე, ან კონცერტზე. 
აკაკი ხორავას გვერდით ყოფნა კი უდიდესი ბედნიერება იყო, მისი სახე– 

ლი, პოპულარობა, მისდამი სიყვარული სცილდებოდა მსახიობისა და მაყუ- 

რებლის ურთიერთსიყვარულის ფარგლებს, და სულ სხვა განზომილებაში 

გადადიოდა, ამ წლებში იგი მოსკოველებისათვის ლეგენდა უფრო იყო, ვიდ- 

-რე რეალური ადამიანი. 
და აი, ჩვენ ამ ლეგენდის ირგვლივ ვიყავით ხოლმე ხშირად. 
ერთი ეპიზოდი მაგონდება. რუსული თეატრის კორიფე ვასილ კაჩალოვი 

ომისშემდგომ წლებში ხშირად ავადმყოფობდა. სცენაზე კი არა, სახლიდანაც 
არ გამოდიოდა, ამის გამო მე მისი რამდენიმე როლი ვნახე მხოლოდ. ერთხელ 
მოსკოვში ხმა დაირხა კაჩალოვი თავს უკეთ გრძნობს და სოულიადღ რუსეთის 
თეატრალური საზოგადოების მსახიობის სახლში მხატვრული კითხვის საღა- 
მოს გამართავს, ბლოკის, ესენინის და მაიაკოვსკის ლექსებს წაიკითხავსო. ეს 
”იმდენად დიდი მოვლენა გახლდათ რუსეთის ინტელიგენციის ცხოვრებაში, 

“რომ ბილეთის შოვნაზე ფიქრიც კი წარმოუდგენელი რამ გახლდათ. რასაკვირ- 
ველია, თეატრალური ინსტიტუტის სტუდენტი ამ საღამოზე ვერ მოხვდებო- 
და, არა მარტო სტუღენტი, ბევრი გამოჩენილი მეცნიერი, მწერალი, მსახი– 

“ობიც კი იმ კარის მიღმა ღარჩებოდა, რომლის შიგნითაც ხელოვნების ასეთი 

სასწაული უნდა მომხდარიყო. 

და აი, სწორედ ამ დღეს ნათელა ურუშაძე და მე ვიყავით სასტუმროწმი 

·ბატონ აკაკისთან. კარგა ხანს ვიყავით, ბოლოს მან თქვა: 

–- დღეს მსახიობის სახლში კაზალოვი გამოდის. წავიდეთ! 

–- იქ მოხვედრა შეუძლებელია, ბატონო. აკაკი. –– ვუთხარით ჩვენ. 
–- წავიდეთ, რაღაცას მოვახერხებთ. 
სასტუმრო „მოსკოვიდან“ მსახიობის სახლამდე არც ისე დიდი გზაა, და– 

ახლოებით 10-15 წუთი უნღა იარო ფეხით. ჩვენც გავუყევით, მაგრამ... რეს- 
ტორან „არაგვთან“.. თითქოს მთელი მოსკოვი აქ მოსულიყო, ბილეთის იმ- 
დენი მაძიებელი იდგა, გავლა შეუძლებელი გახლდათ. ამ ხალხში ადამიანი 
ვერაფრით ვერ გააღწევდა. რასაკვირველია, უიმედოდ გადავხედეთ ხალხს. ამ 
დროს ვიღაცამ დაიძახა: 

–- X0იმ88! 
–- X0იმ88! 
– X0ი0მ88! 
– X00მ88 III6XI –- მოჰყვა პირველ შეძახილს. 
გადადიოდა კაციდან კაცხე, ხმამაღალი ჩურჩულით ნათქვამი აღტაცების 

გამომხატველი სიტყვები. და უხმოდ გაიპო ეს უზარმაზარი მასა. ხალხი მო- 
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წიწებით უთმობდა გხას გამოჩენილ მსახიობს, მოღვაწეს. ისეთი ფთაბეჯღი–- 

ლება იქმნებოდა, თითქოს უდიდესი ყინულმჭრელი მიაპობდა ზღვას, ნათელა 
და მე. კი უკან მივდევდით. 

როგორც ჩანს, წინა რიგებშიც გაიგეს ხორავას მოსვლა და ელისეევის 
მაღაზიასთან მსახიობის სახლის აღმინისტრატორი მოგვეგება, ახლა ის გაგვი–- 
ძღვა წინ. 

დარბაზი უკვე გადაჭედილი იყო. რა თქმა უნდა, ნემსიც არსად არ ჩავარ- 
დებოდა. ამიტომ მე-4, მე-5, და მე-6 რიგებში თითო სკამი ჩაგვიდგეს. 

კაჩალოვის ის საღამო დაუვიწყარი გახლავთ ჩემთვის ადრე მსახიობი 
მხოლოდ როლებში მენახა, დღეს კი იგი ჩვენ თვალწინ იდგა, აგერ, სულ ახ– 

ლოს, ეს არ იყო მხატვრული კითხვის ჩვეულებრივი საღამო, მე იგი შემიპლია 

შევადარო მუსიკოსის საღამოს –– მსახეობის ხმა. მისი ოდნავ წამღერებული 
მანერა კითხვისა, მომნუსხველ ზთაბეუღილებას ტოვებდა ყოველ ჩვენგანზე. 

ანტრაქტის შემდეგ, როცა კვლავ სცენაზე გამოვიდა და სალიი ოვაციებით 
„შეეგება, კაჩალოვმა მარჯვენა ხელი ასწია, მაყურებელი გაა:უმა და ულამა-. 

ზესი ტემბრით სთქვა: 
–- ძვირფასო მეჯობრებო, შესვენებაზე მაუწყეს, რომ ამ საღამოს ესწ– 

რება გენიალური მსახიობი აკაკი ხორავა. მე ბედნიერ კაცად ვგრძნობ თავს, 
რადგან საშუალება მეძლევა ჩემი ხელოვნება მივუძღვნა ყველა დროის უდი- 
დეს მსახიობს და შემოქმედს. 

დარბაზში ისეთი ტაში, შეძახილები, ოვაციები ატყდა, რომლის აღწერაც 
მე ალბათ, არ ძალმიძს. ეს ხომ ჩვეულებრივი მაყურებელთა დარბაზი არ იყო, 

რუსული თეატრის რამდენი კორიფე იჯდა ამ დარბაზში! ყველა ფეხზე წამო– 
იჭრა. ოვაციებს ბოლო არ უჩანდა. ხორავა მთასავით წამოიმართა, მარჯვნივ 
და მარცხნივ თავს იქნევდა, ხალხს მადლობას უხდიდა, ჩვენ კი სიხარულის. 

ცრემლები გვცვიოდა, სიამაყეს განვიცდიდით, რომ საქართველოში ასეთი. 

პიროვნება გვყავს და დღეს ჩვე5 მის გვერდით ვდგავართ. 
წარუშლელი შთაბეჭდილება დატოვა ჩემზე და ჩემს მეგობრებზე შექვს- 

პირის 400 წლის საიუბილეო საღამოზე აკაკი ხორავასა და აკაკი ვასაძის გა–- 
მოსვლამ. ეს საღამოც მსახიობის სახლის სცენაზე გაიმართა. ხორავამ და ვა–- 
საძემ უკოსტუმოდ და უგრიმოდ ითამაშეს ერთი. დიდი სცენა „ოტელოდახ“. 

რასაკვირველია, მაყურებელი მოხიბლა ამ ორი დიდი ოსტატის თამაშმა. იმ 
საღამოს მოხდა ერთი ერთობ საინტერესო რამ. მაყურებელი კულისებს მიე– 
ტანა, რათა ერთხელ კიდევ გამოეხატათ თავიანთი პატივისცემა და აღფოთო- 

ვანება ამ ორი დიდი ოსტატისაღდმი, 'მმაგრამ რამდენმა ვერ შებედა ორ ღიდ 

აკაკისთან შესვლა, რამდენი მოღვაწე იყო მორიდებული, მოკრძალებული? 
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ყველა ესენი მოდიოდნენ ჩვენთან, ფოიეში ჩამწკრივებულ ქართველ ხტუ- 

დენტებთან და გვილოცავდნენ, რომ გვყავს ასეთი მსახიობები, რომ გვაქვს 
ასეთი ხელოვნება. მომლოცველები შურით გვეუბნებოდნენ ––- თქვენ საშუა- 

ლება გაქვთ ასეთ ხელოვნებას სისტემატურად უყუროთო. 

ქართული კულტურის დიდი დღესასწაული იყო 1947 წელს მოსკოვში 
კ. სტანისლავსკისა და ვლ. ნემიროვიჩ-დანჩენკოს სახ. მუსიკალერი თეატრის 
შენობაში გამართული გასტროლები. დიახ, ეს იყო დიდი გამარჯვება და ამ 
გამარჯვების უპირველესი სულისჩაზნდგმელი გახლდათ აკაკი ხორავა, მისი თა–- 
მაში სპექტაკლ „ოტელოში“. 

ერთ დღეს „ოტელო“ საგანგებოდ თეატრალურ მოღვაწეთათვის გაი- 

მართა. ეს სწორედ ის სპეკტაკლი გახლავთ, რომელსაც ასეთი ღიდი აღფრთო- 

ვანებით იგონებს ხოლმე მიხეილ ულიანოვი. 

სპექტაკლის დამთავრების შემდეგ მოხდა ის, რაც შეილება უნიკალერ 

მოვლენად ჩაითვალოს თეატრალური ხელოვნების ისტორიაში -–– აღფრთოვა- 

ნებული, ექსტაზში მოსული ხალაი დიდხანს უკრავდა ტაშს წარმო–გენის 
მონაწილეებს. შემდეგ სცენაზე ხორავა და ვასაძე დარჩნენ. ტაში კვლავ გრქე- 
ლდებოდა, შემდევჯ ვასაძეც გავიდა სცენიდან და მარტო დატოვა ოტელო-ხო- 

რავა. ოვაცია კვლავ გრძელდებოლა. ბოლოს ხორავაც გავიდა. ტაში მაინც არ 
შეწყდა. მე არ შემიძლია ვთქვა, თუ რამდენ ხანს უკრავდა ტაშს თეატრალური 

მოსკოვი ხორავას. ფაქტია, ოომ ხორავას გასვლის შემდეგაც არ დაზლილა 

დარბაზი, არ შეწყვეტილა ტაში. დიახ, ვერ ვიტყვი რამდენ ხანს გრძელდე– 
ბოდა ყველაფერი ეს. ის კი კარგად მახსოვს, რომ ხორავა შევიდა თავის საგ– 
რიმიოროში, გამოიცვალა ტანსაცმელი, მოიხსნა გრიმი და რომ გამოვიდა, ტა- 

ში კვლავ გრძელდებოდა. 
მთავარი ეს არ არის. მთავარი და განუმეორებელი მერე მოხდა. თეატრა– 

ლური ინსტიტუტისა და სასწავლებლების სტუდენტებმა ხელში აიტაცეს ხო- 
რავა და პუშკინის ქუჩიდან სასტუმრო „მოსკოვჰპმდე“, აი, ასე ხელში ატატე– 
ბული მიიყვანეს. აი, ამ სტუდენტებს შორის იყო ჯერ კიდევ ჭაბუკი მიხეილ 
ულიანოვი. 

დიახ, აკაკი ხორავას სიყვარული, მისი პოპულარობა სცილდებოდა მსახი- 

ობის სიყვარულსა და პოპულარობას. ეს იყო კაცი-ლეგენდა, რომელმაც მსა- 
ხიობის ხელოვნება უდიდეს სიმაღლეზე. აიყვანა. აკაკი ხორავა იყო ადამიანი, 

რომელიც ბრწყინვალედ წარმოადგენდა თავის ერს ყველგან, იგი იყო თავისი 
ხალხის საუკეთესო თვისებების განსახიერება და ამდენად –– მისი სისხლი 
სისხლთაგანი და ხორცი ხორცთაგანი. , 
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ნადია მალუტამქვილთ 

აკაპბი ხორავა ისეთი, როგბორსაც მე ვიცნობდი 

აკაკი ხორავა პირველად ვნახე სპექტაკლ „რღვევაში“. მართალია, პატარა: 

ვიყავი, მაგრამ სპექტაკლიდან ერთი რამ მაინც ჩამრჩა მეხსიერებაში –– გემი, 
რომლის ზარბაზნები დარბაზისაკენ მრისხანედ შემობრუნღნენ და დიდი ალი– 
სფერი დროშა, რომელმაც თავზე გადმოგვიფრინა.. შემდეგ იყო სხვა სპექ-- 
ტაკლეზი, ფილმები, დაუვიწყარია მისი პლატონ კრეჩეტი. 

არსებობს ხელოვნების ფენომენი, რომლის აღწერა შეუძლებელია. არ 

დამავიწყდება ა. კორნეიჩუკის ამ ცნობილ პიესაში სცენა, როდესაც პლატონი 
ვიოლინოს უკრავდა. მისი შთაგონებული სახე –– სკულპტურული, ვაჟკაცური, 
რომელზეც ყოველი ნერვი სიმივით იყო დაჭიმული, უძლიერეს შთაბეჭდილე- 
ბას ტოვებდა... ასეთი მეტყველი სახე, მართლაც დიდ მუსიკოსს შეიძლებოდა 
ჰქონოდა... და სცენა ოპერაციის შემდეგ –– ხორავა-პლატონი გამოდიოდა კი- 
ბესთან, იგი თითქოს დაცლილი იყო სასიცოცხლო ძალებისაგან” მხოლოდ. 
ნებისყოფა ამოძრავებდა, ნელა მიდიოდა და უცებ მოწყვეტილივით ეშვებო– 

და კიბეზე, მკვდარივით... ო, ეს სახე, ეს თვალები, რამდენი ტანჯვა და სიხა-. 

რული იყო იმ გამოხედვაში და რა უსაზღვრო დაღლილობა... დღეს ხორავას 

სახელის ირგვლივ ბევრს კამათობენ ადამიანები, რომლებსაც იგი სცენაზე არ 
უნახავთ და მხოლოდ ფილმებით მსჯელობენ.. არა, რასაკვირველია, აკაკი 
ხორავას ნიჭი კინოში მთლიანად არ გამოვლინდა. ხორავა თეატრი იყო, მისი. 
ნიჭი საუკეთესო სპექტაკლებში გენიოსობის დონეზე იდგა... 

ასე იყო „ოტელოში“. ეს გახმაურებული სპექტაკლი ათჯერ მაქვს ნანახი. 

ინსტიტუტში მსწრაფლ ვრცელდებოდა -–– „ბატონი აკაკი დღეს თამაშობს“ 

ა ყველა ვცდილობდით მოვხვედრილიყავით წარმოდგენაზე წარმოდგენის 

დღეს ბატონი აკაკი, როგორც წესი, სახლიდან არ გამოდიოდა, ტელეფონზე არ 

უპასუხებდა, თეატრში ჩუმად მოვიდოდა, ჩაიცვამდა, გრიმს გაიკეთებდა ისე, 
რომ ხმას არავის გასცემდა. კულისებიდან მოგვდიოდა ინფორმაცია –– „დღეს 

მავრი ფორმაშია, დღეს ითამაშებს“ და მართლაც, მახსოვს „ოტელოს“ რამდე– 

ნიმე სპექტაკლი, რომელთა დავიწყება შეუძლებელია „დიდი ხელმწიფის“ 

პრემიერა, ივანეს დატირების გენიალური სცენა, გენერალ მურავიოვის დიდი· 
პაუზა „გამარჯვებულებში“ –– ეს ის შემთხვევებია, როცა ჭეშმარიტ დიდ, გე– 

ნიალურ ხელოვნებასთან შეხვედრის სიხარული მხვდა წილად და ბედნიერი. 
ვარ, რომ ასეთი განცდები მქონდა ცხოვრებაში... 

რა დამავიწყებს იმ სცენას „ოტელოდან“, როცა ხორავა-ოტელო იაგოს. 
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მიერ მოშხამული მძიმედ ადის მარმარილოს კიბეზე და უეცრად მოესმის დეზ– 

დემონას ხმა, ოტელო წამით შეჩერდებოდა, შემდეგ ქალის სიმღერით მოხი–- 
ბლული ეშვებოდა კიბეზე, წვებოდა მის გასწვრივ და იცინოდა.. რამდენი 
ბედნიერება და რწმენა იყო ამ სიცილში... შემდეგ მარჯვენა ხელს მძლავრად 
აამოძრავებდა, წამოძახილით –- „ა, ა, ა..# თითქოს რაღაცა საზიზღარს იცი- 

ლებდა თავიდან და ბედნიერი დეზდემონასაკენ მიეშურებოდა. რა საშინელი. 
და რა უბედური იყო იგი -–- შავ ატლასში გამოწყობილი, სამკაულების გარე– 
შე, საწოლის კუთხეში მიმჯდარი, მოკუნტული, საოცრად დაპატარავებული; 

საერთოდ, დღემდე მიკვირს როგორ ახერხებდა ისეთი ახოვანი, გოლიათი 

ადამიანი ასე დაპატარავებას, ფიზიკურ გარდასახვას... თვალებმი სისხლი. 

ჰქონდა მოწოლილი, ისინი რაღაც საშინელი სხივით კიაფობდნენ, ამ თეალებ- 
ში მარტო რისხვა, მარტო შურისძიება კი არა, სამინელი მიში და აღუწერელი. 
ტკივილი იყო... დეზდღემონას დახრჩობის შემდეგ მას თითქოს თავისი თავი 
ფიზიკურად შესძულდა, იგი ხელის მტევნებს იგლეჯდა, იმ ხელებს, რომლებ-. 
მაც მისი სიყვარული მოკლეს... 

დღესაც ნათლად მახსოვს ივანე მრისხანეს განაწამები ხმა –– „შვილო, 

ივან... ივ-ა-ა-ნ!“.. შეუძლებელია ამ იშვიათი, განუმეორებელი ხმის დავი- 

წყება. 
აკაკი ხორავას სცენახე შესანიშნავი პაუზები ჰქონდა, პარტნიორთან ურ– 

თიერთობა... აი, სცენა ბერთან „დიდ ხელმწიფეში“, ამაყი და მიუკარებელი 

ივანე ზის ტახტზე, მხოლოდ კრიალოსანს ათამაშებს ნერვიოლაო, · ბერი Vჯი 

შეაჩვენებს მას, ამხელს... ხორავას სახე იმ წუთებშე განცდათა მთელ გამას 
გამოხატავდა –– მრისხანებასაც, სიძულვილსაც, ტკივილსაც. ვერ უძლებდა რა 

ტანჯვას, გაწყვეტდა კრიალოსანს და გაქვავებულ, გარინდებულ სიჩუმეში, მო– 

ულოდნელი ხმაურით ტახტის კიბეებზე ცვიოდნენ გაწყვეტილი მძივები... ხო– 
რავა-ივანე თითქოს უცებ ფიქრებიდან გამოერკვაო, წამოიჭრებოდა და კაცუ- 

ნა ბერს ხელით აათრევდა ტახტზე, თვითონ კი ქვევიდან შესძახებდა: აბა, შე§ 

მართე სახელმწიფოო. ბერი (ნ. ჩხეიძე) მჩვრად იქცეოდა და მოიკუნტებოდა... 

რამდენი იყო ამგვარი სცენები აკაკი ხორავას სპექტაკლებში!. 
-..თითქმის სამი ათეული წელი მომიხდა მუშაობა დიდი ხელოვანის გვერ– 

დით. ნებსით თუ, უნებლიეთ, მეხსიერებაში აღმებეჭდა ბევრი რამ... 
თეატრალურ ინსტიტუტში ორმოცი წლის წინათ, 1944 წელს, სრულიაღ 

ახალგახზრდა მივედი. 
იმ წლებში აკაკი ხორავას სახელი გრგვინავდა. მეგობრები, ერთგულნი და. 

მოსიყვარულენი, რასაკვირველია ჰყავდა, მაგრამ მოშურნენი უფრო მეტი, 

რას არ თხზავდნენ, რა ეპიგრამებს არ წერდნენ, ზოგიერთ. იმ მითქმა-მოთქმის. 
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გამოძახილი შეიძლება დღესაც გაიგონოთ იმ ადამიანთა „ავტორიტეტულ“ 
მსჯელობაში, რომლებიც შესაძლოა თვით ხორავას არც კი შეხვედრიან და 
მხოლოდ სცენაზე უნახავთ. დიდი ხელოვანი ალბათ მტკივნეულად განიცდიდა 
ყველაფერ ამას, მაგრამ მუდამ სდუმდა, წუწუნი არ უყვარდა. 

ა. ხორავა ერთდროულად იყო რუსთაველის სახელობის თეატრისა და 
თეატრალური ინსტიტუტის ღირექტორი, ხშირად უხდებოდა ყოფნა სახზღვარ- 
გარეთ, მოსკოვში... მაგრამ როგორც კი ინსტიტუტში გავრცელდებოდა ხმა –– 
„მავრი ჩამოვიდა“, ყველა სულგანაბული ელოდა მასთან შეხვედრას... იგი ჯერ 
თეატრში შევიდოდა, შემდეგ ინსტიტუტის სადარბასო კარს შემოაღებდა, 
არასოდეს მახსოვს იგი ელეგანტური (საგანგებოდ ჩაცმული ერთხელ ვნახე, 
ისიც მხოლოდ სურათხე, კანის ფესტივალზე სმოკინგიანი საზეიმოდ გამოიყუ- 
რებოდა), მარტო იმიტომ კი არა, რომ ომი იყო და ყველა საერთოდ ცუდაღ 
იყო ჩაცმული, მას.თავისი გარეგნობა სულაც არ აინტერესებდა, ის გახლდათ 
აკაკი ხორავა და ეს ყველაფერს ნიშნავდა. ფეხზე მეთხილამურეების სქელ- 
ლანჩიანი ფეხსაცმელი ეცვა, ლურჯი „კოვბოიკა“ (მაშინ ეს ძალიან იყო მოდა– 

ში). თუთუნი კბილის ფხვნილის კოლოფში ეყარა. სიარული ჰქონდა მსუბუქი, 

თითქოს მიწას ფეხს არ აკარებდა და ყველაზე ლამაზი, ყველაზე მნიშვნელო–- 

ვანი ჩანდა... 
თითქოს იშვიათაღ მოდიოდა ხოლმე ინსტიტუტში ბატონი აკაკი, მაგრამ 

ისე იყო აწყობილი საქმე, რომ მისი იქ არ ყოფნა არ ეტყობოდა. სტუდენტის 

მიერ არა მარტო გაცდენა, დაგვიანებაც კი „განსაკუთრებული ამბავი“ იყო... 

იწყებოდა „საქმის“ გამოძიება, გარკვევა, დასჯა, შემდეგ კი სასჯელს თვითონვე 

ბატონი აკაკი ხსნიდა, განსაკუთრებით თუ ნიჭიერ ადამიანთან ჰქონდა საქმე. 

დიდ ყურადღებას აქცევდა სტუდენტთა გარეგნობას, ვერც ერთი სტუდენტი 
ინსტიტუტში ვერ შემობედავდა შემოსვლას გაუპარსავი, ულვაშებს მაშინვე 
აპარსინებდა და თან ეუბნებოდა –– „სახე მსახიობის დაზგაა, თქვენ უნდა გახ- 
სოვდეთ, რომ პროფესიონალები ხართ“... ა. ხორავასთვის დიდი მნიშვნელობა 
ჰქონდა მსახიობის ზნეობრივ მხარეს, ჩვენს ინსტიტუტზე. ამბობდნენ: ეს დი- 
დი მონასტერიაო... 

ბატონ აკაკის ერთი იშვიათი და დიდად დასაფასებელი თვისება ჰქონდა –– 

არ ეშინოდა თავისი შეცდომის აღიარება და მისი გამოსწორება... ეს, პირველ 

რიგში, მის შემოქმედებაში ჩანდა. ა. ხორავას თითქმის ყოველთვის ჰყავდა 
დუბლიორი და თუ დაინახავდა, რომ მას როლი არ გამოუვიდა, თავს ანებებ– 

და, და აღარასოდეს უბრუნდებოდა მას. 
მახსოვს, როგორი ენთუზიაზმით მოკიდა ხელი მან გლუმოვის როლს 

დიმ. ალექსიძის დადგმაში „ზოგჯერ ბრძენიც შეცდება“. ინსტიტუტის ბიბლი- 
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აკაკი ხორავა



  

სანდრო ”მანშიაშვილი, აკა- 

კი ხორავა, სანდრო ახმე– 

ტელი 20-იანი წლები 

   აკაი ხორავა (ძე სამე რი 

ი ხუთე ქ.2 სან) 

დ სანდრო ახმეტელ 

მეოთხე 

  

(მეორე რიგში 
ალ თა ' 

 



   §4:2. 

თამარ ჭავქავაძე, სანდრო 

ახმეტელი, აკაკი ხორავა, 

ა, ხორავა, ს. ახმეტელი, დ. ჩხეიძე, 

თ. ჭავჭავაძე. 30- ნი წლები.  



თემური, ა. ხორავას და ნ, ალექსი-მესხიშვი- 

ლის შვილი. გარდაიცვალა 1930 წ 

  

ნინო ალექსი-მესხიშვილი და აკაკი ხორავა, 

 



  

ა. ხორავა თეად უC ნსტიტუტი დაგოგებსა და კურსდამთავრებულებთან ერთად. 40-იანი 

აკაკი ხორავა და მედეა ჩახავა 

40-იანი წლები.  



კარელში კ. მარჯანიშვილის 90 
წლის იუბილეზე, 1962 წ. 

აკაკი ხორავა ნიკოლოზს ჩერკასოვი 
შან 22)      ორისო კინოფესდტდ 

ი წლები.   

 



  აკაკი ხორავა. “მალვა ამი- 

რანაშვილი კონსტანტინე 
გამსასურდია, 60-იანი წ. 

აოლო.



  აი ი ლა2 00.4 20ლ, 

დიმიტრი მძ ხელდან აკაკი ხორავა, ბესო ჟღენტი, ვასო გოძიაშვილი. 

  

  
ხეილ დავითაშვი ნონა გაფრინდაშვილი, ბუხუტი ზაქარიაძე, დავით თორაძე, ევგენია გო- 

C ღო 

  

ძიაშვილი, ლიკან



ოთეკაში, რომელიც ჩვენთვის ერთგვარი კლუბივით იყო, ისხდნენ: რუსუდან 

მიქელაძე, დეიდა ლიზა არჯევანიძე, გიორგი ტოვსტონოგოვი. მე კუთხეში 
წიგნების თაროსთან ვიყავი მიმჯდარი და ყურადღებით ვუსმენდი მათ კამათს. 

აკაკი ხორავა ტოვსტონოგოვს უმტკიცებდა, რომ გლუმოვი უარყოფითი ტიპი 

არ არის, რომ ის ერთგვარი მამხილებელია, ჩაცკისეული ტიპია, რომელიც 

აღსდგა მამაევებისა და კრუტიცკები საზოგადოების წინააღმდეგ. ბატონი 
გიორგი ამბობდა, რომ გლუმოვი ავანტიურისტია, ამ საზოგადოების პროდუქ- 

ტი, ადამიანი, რომელიც ე. წ. მაღალი სახოგადოების ნაკლოვანებებს თავის 

სასარგებლოდ იყენებს, რათა გახდეს ამ საზოგადოების სრულუფლებიანი წევ- 

რი, მიაღწიოს სიმდიდრესა და მდგომარეობას ყოველგვარი ხრიკის საშუალე- 

ბით. მოკამათ-:ები ვერ შეთანხმდნენ, გერ დაარწმუნეს ა. ხორავა მის შეცდო- 

მაში. დადგა პრემიერის დღე; ყველასთვის ნათელი გახდა, რომ ხორავას გლუ–- 
მოგი ეწინააღმდეგება ავტორის აზრს, იდეას, რეჟისორის ჩანაფიქრს, რომ 

არღვევს ნაწარმოების მთელ კონცეფციას და... ხორავა მიხვდა, უარი თქვ» 
როლზე და გაღასცა გ. გეგევკორს, რომელსაც ინსტიტუტში “უკვე ბრწყინვა- 

ლედ ჰჭონდა შესრულებული, მართლაც იგი შესანიშნავი გლუმოვი იყო. 

მაგონდება „მეფე ლირის“ პრემიერა. ცნობილია, რომ ეს როლი აკ. ხო– 

რავას ჯერ კიდევ ახალგაზრდობაში უშედეგოდ მოუსინჯავს და აი, „ლირი“ 
აკ. ვასაძის დადგმით. 

სცენაზე იდგა უსაშველოდ დიდი „საოპერო დეკორაციები“, რომლებიც 

პირდაპირ ნთქავლნენ მსახიობებს. ხორავა თეთრ სამოსში, გრძელი თეთრი 

წვერით ღმერთის იეღოვას გამოსახულებას მაგონებდა. ამ დადგმაში ყველა–- 
ფერი ყალბი იყო, ყალბ ოჩოფეხებზე შემდგარი. როდესაც კულისებში შევი– 
ხედეთ. ხორავა ცრემლს ვერ მალავდა. 

ლირს იგი აღარ დაბრუნებია. ამბობენ ომის წლებში თბილისში ყოფნი- 
სას ვ. ი. ნემიროვიჩ-დანჩენკო ფიჟრობდა მისი მონაწილეობით ამ სპექტაკლის 

დადგმას... 

აკაკი ხორავა სამსახურში მკაცრი იყო, მაგრამ ამავე დროს, იგი ახალგაზ- 

რდების მიმართ მამასავით მზრუნველი და ყურადღებიანი გახლდათ. ყოველ 
ჩასვლაზე მოსკოვში იგი საკუთარი ჯიბიდან ფულს უტოვებდა იქ მოსწავლე 

ქართველ სტედენტებს, თბილისშიც, ზოგს ფეხსაცმელს უყიდდა, ზოგისთვის 

გარდერობიდან პალტოს ან კოსტიუმს მიაცემინებდა ხოლმე, ზოგს ჯიბეში 

ფულს ჩაუდებდა და როცა მადლობას ეუბნებოდნენ, ბატონი აკაკი მაშინვე 
გარბოდა –– „X000100, Xჯ0იელ0II0.. გეყოფა, კაცო...“ სამწუხაროდ, ყველას არ 

ახსოვს სიკეთე... 

მახსოვს ასეთი შემთხვევა –– რუსთაველის თეატრის ხანძრის შემდეგ ინს– 
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ტიტუტი პლეხანოვის პროსპექტზე გადავიდა. ერთ-ერთ სკოლაში მოგვათავ– 
სეს, რუსთაველის თეატრი კი კონსერვატორიის შენობაში საოპერო სტუდიის 
სცენაზე მართავდა წარმოდგენებს. ა. ხორავას, თეატრის დირექტორის რეზი- 
დენციაც ამავე შენობაში იყო. იგი თავდადებითა და ბევრს მუშაობდა. ვიღა- 
ცის ავმა ენამ ჩააგონა ბატონ აკაკის, რომ რუსთაველის თეატრის ყოფილი. 
მსახიობი, კეთილი, ნათელი ადამიანი ეკატერინე კედია, რომელიც რიტმიკაში 
ასისტენტად მუშაობდა ამ საგნისს სპეციალისტ ვ. ბენდეროვიჩ-ჟღენტთან, 
თითქოს არ ამართლებდა მასზე დამყარებულ იმედებს, არ ვარგოდა პედაგო- 
გად. აკ. ხორავამ, როგორც მას სჩვეოდა, ყოველგვარი ყოყმანის გარეშე ბრძა– 
ნა გაეთავისუფლებინათ კედია სამსახურიდან. 

ინსტიტუტში მოვედი და ყველა დაბნეული და შეწუხებული დამხვდა ––- 
ყველამ იცოდა კედიას მძიმე ეკონომიური პირობები, ზრდიდა თავის პატარა 

გოგონას. ძალიან უჭირდა. ამ გარემოებით ყველა აღშფოთებული იყო, თვით 

აკ. ფაღავაც კი, მაგრამ ვერავინ გაუბედა აკ. ხორავას ეთქვა მისოვის სიმართ- 

ლე. მე, როგორც პარტორგანიზაციის მდივანს, დამავალეს მასთან საუბარი. 

ისევე როგორც სხვებს, მეც ძალიან მერიდებოდა მეთქვა ბატონ აკაკისთვის, 
რომ არ იყო იგი სამართლიანი, მერიდებოდა კი არა, მეშინოდა –– აბა, წარ–- 

მოიდგინეთ იგი, თეატრის აღიარებული კერპი და მე.. · 

ავდექი და პირდაპირ შევედი კაბინეტში. ვუთხარი: „ბატონო აკაკი, კატი- 
უშა კედიას ირგვლივ თქვენ არასწორი ცნობები მოგაწოდეს...#“ მან წარბები 
შეიკრა და ცივად მიპასუხა -- „როგორ არასწორი, თვით ვალენტინამ მითხრა, 

თავის საქმეს თავს ვერ ართმევსო“. მე 'ოუფრო „გავთამამდი“ და ისევე ცივად 
მივუგე: ეს ასე არ არის-მეთქი და მოვუყევი როგორ ექცეოდა ვალენტინა 
ბენდეროვიჩ-ჟღენტი ე. კედიას, ცეკვის მასწავლებელს ·ვ. „გამსახურდიას; ის, 

რომ სტუდენტებს ჯოხს ურტყამდა ხელებზე.. ბატონი აკაკყი ყურადღებით 
მისმენდა, ვგრძნობდი, რა მრისხანება მოაწვა, როდესაც დავამთავრე, უცებ 

იყვირა –- „II038121ნ 18 26MV”VIV 226 III ისიც მალე შეიყვანეს. კაბინეტში 
რა ილაპარაკეს, არ ვიცი, მაგრამ ამ ამბის შემდეგ “რვ. ბენდეროვიჩ-ჟეღენტი 
ჩვენგან წავიდა და რიტმიკის სწავლება დიდის ·მონდომებითა და თავდადებით 
განაგრძეს ვ. გამსახურდიამ და ეკ. კედიამ პედაგოგებსა და სტუდენტებს! 

ე. კედია ძალიან უყვარდათ, მართლაც სიკვდილამდე იგი ჩვენი კოლექტივის 
საყვარელი წევრი იყო. ! 

ბატონი აკაკი რამდენადაც მკაცრი და მომთხოვნი იყო, იმდენად ბავშვი- 
ვით მიმნდობი, მხიარული და დაუდეგარი ჩვეულებრივ პირობებში. 

ჩვენი კოლექტივის წევრები მაშინ ხშირად ვიკრიბებოდით ქალბატონ 
რუსუდან მიქელაძისა და ვალენტინა გამსახურდიას ბინაში. რა სასიამოვნო და 
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დაუვიწყარი იყო ეს საღამოები: ა. ხორავა, დ. ალექსიძე, გ. ტოვსტონოგოვი 
იწყებდნენ კამათს მსახიობის ოსტატობისა და რეჟისურის · საკითხებზე, ამ 
კამათში ვ. კვაჭაძე, მ. თუმანიშვილი, აკ. დვალიშვილი (მაშინ უკანასკნელი 
კურსის სტუდენტები) ჩაერთვებოდნენ ხოლმე. ლაპარაკი იყო მუსიკაზე, სახ– 
ვით ხელოვნებაზე, პოეზიაზე. ქალბატონი რუსუდანი იგონებდა თავის საყვა– 
რელ ბლოკს, გუმილევს, ახმატოვას... იყო ლექსების კითხვა, შეჯიბრი, ვსვამ– 

დით „საავარიო ყავას“, როგორც მას ქალბატონი რუსუდანი ეძახდა (სხვა რას 

იშოვიდით ომის შემდგომ პირველ წლებში), და დაუსრულებელი ბაასი, შე– 
ჯიბრება გონებამახვილობაში... ყველა ამ შეხვედრაში ბატონი აკაკიც, რა თქმა 

უნდა, თუ დრო ჰქონდა, მონაწილეობდა. 

ბატონ აკაკის ერთობ უყვარდა ჩვენი ინსტიტუტი, ამაყობდა მით, ამიტომ 
ყოველ სადიპლომო თუ საკურსო სპექტაკლს დიდ ზეიმად აქცევდა. სტუმრებს 
ხვდებოდნენ სტუდენტები. ჩვენი სტუმრები ინტელიგენციის საუკეთესო წარ–- 
მომადგენლები გახლდნენ; მას ხშირად მოჰყავდა: გ. ლეონიძე, ს. ჩიქოვანი, 
კ. გამსახურდია, ი. აბაშიძე, ბ. ჟღენტი და ყველა თბილისში ჩამოსული სტუ– 

მარი: ნ. ტიხონოვი, კ. სიმონოვი, რ. გამზათოვი, ს. ვურგუნი და სხვან-; ინს- 

ტიტუტის არქივში შემონახულია ამის დამამტკიცებელი უნიკალური ფო- 

ტოები... 

1945 წელს ბატონ აკაკის 50 წელი შეუსრულდა. იგი ლენინის ორდენით 
დააჯილდოვეს. ეს სასიხარულო ამბავი რომ გავიგეთ, ინსტიტუტში გადავწყვი– 

ტეთ შეხვედრა მოგვეწყო. აპრილის თვე იყო, მოიტანეს „უამრავი ყვავილი... 
იასამანი, იები და დიდი დაწნული კალათები მაშინდელ მეცხრე (ამჟამად 
ა. ხორავას სახე აუდიტორიაში, დიდი მრგვალი მაგიდა გავაწყეთ ტკბილე- 
ულით. ქალბატონმა რუსუდანმა მთლად დაგვიმშვენა სუფრა სახლიდან მოტა- 
ნილი საგანგებო ჭურჭლით, ყვავილებით, ბატონმა აკაკიმ არაფერი იცოდა. 

ინსტიტუტში მისვლამდე, როგორც ყოველთვის, თეატრში შევიდა. ინსტიტუ- 

ტიდან დაურეკეს თეატრის მაშინდელ დირექტორს პ. მურღულიას, ვიდრე არ 

შეგატყობინებთ, ხორავა თეატრიდან არ გამოუშვათო. ამასობაში ჩვენი სტუ- 
დენტები იასამნებით ხელში გრძელი კიბის გასწვრივ განლაგდნენ, პედაგოგე– 

ბი და თანამშრომლები ზევით უკანასკნელი სართულის კარებთან ელოდნენ, 
ქვევით ჩავიდნენ გ. ტოვსტონოგოვი და ვ. კვაჭაძე (მამინდელი კომკავშირის 

კომიტეტის მდივანი). როცა ბატონი აკაკი შემოვიდა, მოულოდნელობისაგან 
შეცბა, დაბნეულად შეხედა „დელეგაციას“. მას სიტყვით მიმართეს გ. ტოვ- 

სტონოგოვმა და ვ. კვაჭაძემ, მიულოცეს და როცა კიბეზე ამოსვლა დაიწყო, 

სტუდენტები ყვავილებით მიეგებნენ, გარს ეხვეოდნენ... ასეთი აღელვებული 
ბატონი აკაკი არასოდეს მინახავს, როცა სუფრა დაინახა, მივიდა, ჭიქა ასწია, 
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ყველას მადლობა მოახსენა, ცოტა ხნის შემდეგ კი პედაგოგებს სთხოვა სტუ- 
დენტებთან დამტოვეთო და დაიწყო საინტერესო საუბარი რა დიდი, ძალხე 
დიდი აღმზრდელობითი მნიშვნელობა ჰქონდა ასეთ ადამიანთან ახალგაზრდე- 
ბის შეხვედრას! ასეთივე დაუვიწყარი იყო გამარჯვების დღე. 1945 წლის 9 მა- 
ისი.. რა საღამო მოეწყო ინსტიტუტში... რამდენი სიხარული... ცეკვა, სიცილი 
და ყველგან, ახალგაზრდებთან ერთად იყო მკაცრი და კეთილი აკაკი ხორავა, 
ჩვენი დაუვიწყარი „მავრი“. 

ახალგაზრდობა მას საოცრად უყვარდა, რარიგ ამაყობდა ნიჭიერი რეჟი- 
სორებით; მ. თუმანიშვილით, ა. დვალიშვილით, ინსტიტუტის "დამთავრებისთა– 

ნავე პირდაპირ თეატრში წაიყვანა, დადგმები შესთავაზა... 
აღტაცებული იყო ს. ყანჩელის, მ. ჩახავას, გ. გეგეჭკორის, ე. მანჯგალა– 

ძის ნიჭით! ჩემი ყურით მომისმენია რა დიდი სურვილი ჰქონდა ე. მანჯგალაძე 

მისი შემცვლელი ყოფილიყო ქართულ სცენაზე –– „მე თვითონ ვიმუშავებ 
მასთან ოტელოს როლზე“ –– ამბობდა იგი... 

ბატონ აკაკის არ უყვარდა მისი თანდასწრებით თუ ვინმეს გაჰკილავდნენ, 
აღმერთებდა ს. ახმეტელის ნიჭს. ბავშვივით უხაროდა ვ. ანჯაფარიძის, გ. შავ– 
გულიძის, ა. ვასაძის ან სხვა თავისი კოლეგის წარმატება. პირადად გამიგონია, 

როდესაც ამბობდა –- „ვასო გოძიაშვილი უნიჭიერესი მსახიობია, ასეთი მსა–- 

ხიობი ჩვენ არა გვყავს“. ამავე დროს მან იცოდა სპექტაკლის ნაკლის დანა- 
ზვაც. იგი არ ღებულობდა სიყალბეს, პრესაში აქტიურად გამოდიოდა თეატ- 
რის მოქალაქეობრივი ფუნქციის, ჰეროიკული თეატრის პრინციპების დასაცა- 

ვად. 
ბატონი აკაკი ყველას ძალიან გვიყვარდა, თუმცა ვერიდებოდით. იმ ხა– 

ნებში თბილისში მანქანა იშვიათად ჰყავდა ვინმეს, ამიტომ სამეცნიერო საბ– 
ჭოს, ან რაიმე კრების დამთავრების შემდეგ, ქვევით, რომ ჩავიდოდა, ბატონი 

აკაკი მანქანის კარს გააღებდა და გვეუბნებოდა: „აბა, ვინ მოდიხართ ჩემ 

მხარეს, დასხედით!“ მის მხარეს მე და ინსტიტუტის სასწავლო ნაწილის მდი- 
ვანი გოგუცა აბაშიძე ვცხოვრობდით, მერიდებოდა, მაგრამ ისე შემომყვირებ– 
და ხოლმე, რომ ჩუმად ვჯდებოდი მანქანაში. ერთხელ მოგვიბრუნდა და „ან- 
ზორი“ გაიხსენა -- „ოი, დედასა როგორ დავბერდი, მანქანაში ჩაჯდომა მი- 

პირს, „ანზორში#“ კი ჩიტივით ვხტებოდი სახურავიდან სახურავზე, დღესაც 

მიკვირს როგორ ვახერხებდი იმ ნახტომებს?!“.. 
ბატონ აკაკიზე ბევრი რამის მოგონება შეიძლება. მახსოვს, მისთვის ჩვე– 

ული გატაცებითა და დაუცხრომელი ენთუზიაზმით, როგორ შეუდგა იგი სა–- 
ქართველოს თეატრალური საზოგადოების აღდგენის საქმეს, ჩვენ ტექნიკურ 
სამუშაოს ვასრულებდით, იგი გვახალისებდა, გვაქეზებდა, უხაროდა, სავსე 
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იყო გეგმებით. შემდეგ, როცა თეატრალური საზოგადოების თავმჯდომარე 
გახდა, დამიბარა და მითხრა: „გინდა კიევში ყრილობაზე წასვლა, წადი და 

თავი დაბლა დაუკარი კიევის უნივერსიტეტს, მე ხომ იქ ვსწავლობდი“... 

მე მართლაც წავედი კიევში, მისი თხოვნაც შევასრულე. და აი, უკვე თით– 
ქმის ოცდაათი წელია უკრაინულ-ქართული თეატრალური ურთიერთობების 
საკითხებზე ვმუშაობ, შევისწავლე ბატონი აკაკის 'უკრაინაში ცხოვრების პე- 

რიოდი, გამოვაქვეყნე უცნობი დოკუმენტები. 

«უკრაინაში აკ. ხორავას უდიდეს პატივს სცემენ, მისი დიდი მეგობრები 
იყვნენ საბჭოთა თეატრის ოსტატები სსრკ სახალხო არტისტები: ა. ბუჩმა, 

მ. კრუშელნიცკი, §. უჟვი, გნატ იურა. | 
როდესაც უკრაინულ-ქართულ თეატრალურ «ურთიერთობათა შესახებ 

მონოგრაფიაზე ვმუშაობდი, გარდაცვალებამდე რაღაც 2-3 თვით ადრე შევ– 

ხვდი ავადმყოფ გ. იურას. დიდი რეჟისორი დიდხანს მელაპარაკა ა. ხორავა: 
შესახებ, მითხრა, რომ საუკუნეები უნდა გავიდეს, რომ ისეთი ნივით დაჯილ– 
დოებული ადამიანი შექმნას ბუნებამ, გამიმხილა, რომ ძალიან 'უუნდოდა ხორა–- 

ვასთან მუშაობა, მისი მიწვევა უკრაინაში, შემდეგ ამ მეგობრობის დამამტკი- 
ცებელ უაღრესად საინტერესო მასალებს ა. ხორავას არქივშიც გავეცანი... 
ხორავა და უკრაინა, ხორავა და რუსული თეატრი ეს ცალკე გამოკვლევის 

თემაა... 

მაგონდება ის საშინელი ხანძარი, რომელმაც ულმობელი სისასტიკით ჩა- 

ფერფლა რუსთაველის სახელობის თეატრის შესანიშნავი დარბაზები... 

როდესაც თეატრი დაიწვა, ბატონი აკაკი მოსკოვში იყო. ინსტიტუტში 

რომ მივვარდი ყველა თავზარდაცემული ტიროდა. როდესაც მეხანძრეებმა ნე– 

ბა მოგვცეს, ზევით ავედით, აუდიტორიები ნამწვავებითა და ნანგრევებით იყო 

სავსე, წყალი იყო ჩამდგარი უძვირფასეს როიალებში, ირგვლივ ბათქაში, დამ– 

წვრის სუნი.. ჩვენი შესანიშნავი ბიბლიოთეკა -- წიგნები სველი, დამწვაზ 

იატაკზე ეყარა, დავიწყეთ მათი გადარჩევა იმ იმედით, რომ რაიმეს გადავარ- 

ჩენდით და ყველას ერთი ახრი გვაწუხებდა -- „რა დაემართება ბატონ აკა- 

კის, მას ხომ ერთბაშად დაეწვა თეატრიცა და ინსტიტუტიც“... უცებ ჩურჩუ- 

ლი გაისმა: „მავრი მოდის!+« ყველა კედელს გავეკარით, ვცდილობდით თვალში 
არ მოვხვედროდით. ბატონი აკაკი წინ მოდიოდა, სახე სულ შავი ჰქონდა, თვა- 

ლები დაწითლებული. მისთვის ჩვეული მსუბუქი ნაბიჯებით ჩაიარა, უკან 
მოჰყვებოდა ხელოვნების სამმართველოს უფროსი ისიდორე დოლიძე და და- 
ნარჩენი ამალა, ჩვენ შორიახლო გავყევით. 

ბატონი აკაკი პირდაპირ ა. ფაღავას კაბინეტისკენ წავიდა. კაბინეტის კა- 
რი ღია იყო, ხორავასკენ ზურგით იდგა მეხანძრე, ხელმი ტოლჩა ეჭირა და 
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მწარე სიცილით წამოიძახა: –– „ამოდენა შენობა დაიწვა, ამდენი რამ დაინგრა 

და ეს ტოლჩა რამ გადაარჩინა!“ უცებ გაისმა აკკი ხორავას ყვირილი: „რა 

გაცინებს, რა გიხარია!!!“.. ასეთი ხმა არასოდეს მსმენია. ამ ხმაში ისეთი აღშ- 
ფოთება, რისხვა და აუწერელი ტკივილი ისმოდა, რომ ყველა გაშეშდა, ხმა 

ვერ ამოიღო. 

ხორავა უცებ შემობრუნდა და სწრაფად ჩავიდა კიბეებით თეატრის ქან-. 
დარაზე, ჩვენც გავყევით და რაც იქ ვნახეთ, ღმერთმა მტერსაც ნუ აჩვენა –– 

ჩამოქცეული და ნაცარტუტად ქცეული ჭერი, ერთ-ორ ადგილას რაღაცნაირად 

ეკიდა ამური, დარბაზისა და სცენის მხოლოდ აგურებიღა ჩანდა, იდგა საში- 

ნელი დამწვრის სუნი. ხორავა გარინდებული იდგა, სიბნელეში მისი სახე არ 
ჩანდა, ხმას არ იღებდა, შემდეგ როგორღაც ამოიკვნესა... ჩვენ ცრემლები წა– 
გვსკდა. ვტიროდით ყველა... ის უცებ შემოტრიალდა და წავიდა... 

: მაგრამ რა ბედნიერი იყო, როცა თეატრი აღადგინეს. ცოტა ვინმემ თუ 
იცის რამდენი ჯანმრთელობა, სიცოცხლე შეალია ა. ხორავამ საყვარელი თე-:· 

ატრის აღდგენას, იმ, ისედაც მძიმე, ომის შემდგომ წლებში რარიგ ჭირდა ყვე– 
ლაფრის შოვნა. ერთხელ, სპეციალური საღებავის, ოქრას საშოვრად მოსკოვ- 

ში მოუხდა გაფრენა, ძალზე იღლებოდა, მაგრამ ენერგიით იყო სავსე, უხარო- 
და რომ იშოვა მანქანები, განათების აპარატურა... არ შეიძლება დიდი მად- 
ლობის გრძნობით არ გავიხსენოთ ჩვენი ძვირფასი ბატონი აკაკი, რომელსაც 

დიდი ღვაწლი მიუძღვის იმაში, რომ ერთ წელიწადში ყოფილიყო აღდგენილი 
ასეთი ღიდი შენობა. 

როდესაც ყველაფერი დამთავრდა, ერთხელ ბატონმა აკაკიმ მე და ჩემს 
ამხანაგებს გვითხრა: „წამოდით, გოგოებო, არ გინდათ ახალი თეატრის ნახ- 

ვა?!“.., უნდა გენახათ რა ამაყად მიაბიჯებდა ბატონი აკაკი, როგორ უბრწყი- 

წნავდა თვალები, აგვიყვანა სცენაზე, მერე ქვევით, სადაც მექანიზმია ისე 

ღრმად, რომ მიწამი რამდენიმე სართული იმალებოდა. შემდეგ ისევ ამოვე– 

დით, დარბაზში შევედით და უცბად სიცილით მოგვიბრუნდა: „ჰა, გაბედეთ, 
პირველები დასხედით სავარძლებში, ახალ სავარძლებში!“.. ჩვენც დიდი მო- 

წიწებით დავეშვით ყავისფერ ხავერდგადაკრულ სავარძლებში, ვამაყობდით 

(თან გვიხაროდა), რომ პირველებს მოგვეცა უფლება შეგვეხედა განათებული 

სცენისთვის, დავმტკბარიყავით ახალი ჭაღების სილამაზით... ვუყურებდით და 

უსაზღვროდ გვახარებდა ჩვენი თეატრისა და ჩვენი ინსტიტუტის განახლება... 

გავიდა წლები... ბატონმა აკაკიმ ინსტიტუტის დირექტორობას თავი დაანე– 

ბა, შემდეგ თეატრის ხელმძღვანელობასაც ჩამოსცილდა... იგი გულჩათხრობი- 
ლი იყო. სამოცი წელი რომ შეუსრულდა, ჩვენმა ოჯახმა დიდი კალათი გავუ– 
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გზავნეთ და თბილი წერილი მივაყოლეთ. შემდეგ იგი მადლიერებით იგონებდა 

ამას. ჩემი მეუღლე ვახტანგ გოკიელი ბატონ აკაკის ძალიან უყვარდა. 
მას დიდად ახარებდა როგორც ჩემი, ისევე სხვა მის ხელში წამოჩიტული 

ახალგაზრდების ბედი. 
მაქვს მის მიერ ნაჩუქარი სურათი –– ოტელო უკანასკნელ აქტში ჩემთვის 

უძვირფასესი, საამაყო წარწერით: „ნადიას, საკვარელ დას, წარმოუდგენელ 
ადამიანს, ჭკვიანს, გულისხმიერს, ჩემს დიდ მეგობარს“. აკაკი, 10/XIL 66 წ. 

რეჟისორმა მიხეილ ჭიაურელმა ბატონი აკაკის მონაწილეობით გადაიღო 
ფილმი „რაც გინახავს, ვეღარ ნახავ!«, გავიგეთ, რომ გადაღებისას ბატონი 
აკაკი ფაიტონიდან გადმოვარდნილა, მაგრამ მაინცდამაინც მძიმედ არ დაშავე– 

ბულა. 

ბატონი აკაკის ჯანმრთელობა კი უფრო და უფრო უარესდებოდა. საბე– 

დისწერო სენი თავს იჩენდა. მე და ჩემი მეუღლე მივედით საავადმყოფოში. 
ძალზე გამოცვლილი გვეჩვენა. სახე აქერცლილი ჰქონდა, თვალები ჩაწითლე– 
ბული. ბატონმა აკაკიმ ჩემი მეუღლე გვერდზე გაიყვანა და უთხრა: -- „ვახ- 
ტანგ, ხომ იცი როგორ მიყვარხარ და მჯერა შენი როგორც ექიმისა და რო- 
გორც მეგობრის, მითხარი რა მაქვს, ესენი სულ მატყუებენ, თუ კიბოა, მითხა- 

რით სიმართლე, მე ვაჟკაცი ვარ და ვაჟკაცურად შევხვდები ამ ამბავს, დამიჯე– 
რე“... ვახტანგმა, რომელმაც, რასაკვირველია იცოდა დიაგნოზი (ლიმფური 

ჯირკვლების სიმსივნე), უთხრა: „აქ თქვენ არაფერს მოგაკლებთ, მაგრამ გირ– 
ჩევთ მოსკოვში წახვიდეთ“. ბატონი აკაკი მეუღლის თანხლებით გაფრინდა 
მოსკოვს. აეროპორტში სულ რამდენიმე კაცმა გააცილა. თეატრიდან არცერ- 
თი არ ყოფილა. ამის შემდეგ თეატრალური საზოგადოების ერთ-ერთ პლენუ- 
მზე პატივცემული ბესარიონ ჟღენტი გამოვიდა მისთვის ჩვეული მღელვარე– 
ბით სავსე სიტყვით და უსაყვედურა თეატრის კოლექტივს: „არა გრცხვეზნიათ, 

რამ დაგაგლახავათ ისე, რომ ის კაცი სიკვდილში მიმავალი ერთმაც არ გააცი–- 
ლეთ“... ' · : 

ბატონ აკაკის ოპერაცია გაუკეთეს, უკეთ გახდა.ა დაბრუნდა თბილისში. 
დავხვდით სადგურზე ყვავილებით, შეძახილებით, ამჯერად თეატრიდანაც ბევ- 
რნი იყვნენ... ბატონი აკაკი იმდენად კარგად გახდა, რომ დაიწყო მუშაობა 
ინსტიტუტში. იმჟამად უცნაური კამათი გაიმართა პრესაში მეგრელებისა და 
სვანების ქართველობის შესახებ. რუსთაველის სახელობის საკონცერტო დარ- 
ბაზში დიდი სხდომა იყო. როდესაც სხვებთან ერთად ბატონი აკაკი გამოჩნდა 
სცენაზე, პრეზიდიუმში, დარბაზი ფეხზე ადგა და მხურვალე ოვაციები გაუ- 
მართა სიცოცხლედაბრუნებულ საყვარელ მსახიობს. ბატონმა აკაკიმ სიტყვა 
წარმოთქვა ამ სხდომაზე, მახსოვს მისი აღშფოთება –– „მე, ბატონებო, მეგრე– 
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ლი ვარ, ქართველი ვარ და მთელი სიცოცხლე ქართველი დავრჩები... ხალხო, 
რა გემართებათ... რა დროს ჩვენი ქართველობის დადგენის დროა... არა 
გრცხვენიათ?!."... 

ბატონი აკაკი მუშაობდა, ებრძოდა ავადმყოფობას, ებრძოდა სიკვდილს. 

დიდ ზეიმად გადაიქცა მისი დაბადებიდან 70 წლისთავის იუბილე. ვინ არ ჩა- 
მოვიდა ამ იუბილეზე, რა სიტყვებით არ მიმართეს, რით არ შეამკეს, მაგრამ 
იყო ამ ზეიმში რაღაც დაფარული სეგდა მოახლოებული დასასრულის წინათ- 
გრძნობა... 

უკანასკნელად ბატონი აკაკი „ღალატში“ გნახე კ. მარჯანიშვილის სახ. 
თეატრის სცენაზე. სპექტაკლს დგამდა გ. ლორთქიფანიძე. რუსთაველის თე+ 
ტრიდან ფაქტიურად უკვე წასულ აკ. ხორავას მან შესთავაზა ოთარბეგის რო- 
ლი თავის დადგმაში მარჯანიშვნლის სახ. თეატრში: ბატონ გიგას ამით სურდა 

იმედი მიეცა მსახიობისთვის, გაემხნევებინა იგი. ხორავა დიდხანს არ თანხმდე– 
ბოდა. ყველა ვარწმუნებდით უარი არ ეთქვა ამ წინადადებაზე, რომ ყველაფე– 
რი კარგად დამთავრდებოდა, მაგრამ ვაიი რომ თავად სკეთ იცოდა თავისი 
მდგომარეობა, ჩვენ კი, კვლაგ ილუზიებით ვცხოვრობდით, ვერ წარმოგვუდ–- 
გინა რას შეეძლო ამ დიდი მუხის წაქცევა?!. : 

არასოდეს დამავიწყდება „ღალატის« პრუმიერა, დარბაზი გაჭედილი იყო, 

ბატონი აკაკი საშინლად ღელავდა, თამაში უჭირდა, სცენაში, როცა ოთარბეგი 
მუხლს იყრის ზეინაბის წინაშე, იგი ვეღარ წამოდგა, ქალბატონი ვერიკო, 
რომელიც დედოფალს თამაშობდა, თითქმის გულწასული მიეხმარა ბატონ აკა- 

კის წამოდგომაში... 

დამთავრდა წარმოდგენა»... დარბაზში არავის უთქვამს აუგი... ყველა და–- 
ძაბული და გაოგნებული იყო, ყველას ესმოდა, რომ ეს საღამო დიდი მსახი– 

ობის თვატრთან და ცხოვრებასთან გამოთხოვების მწუხარე საღამო იყო... 
ფარდის წინ გამოვირნენ მსახირბები... დარბაზმა ოვაცია გაუმართა ა. ხორა- 
ვას. მან ხელის მოძრაობით გააჩერა მაყურებელი და გამოსამშვიდობებელი 

სიტყვით მიმართა დარბაზს... იმ სამარისებურ. სიჩუმეში ისმოდა ბატონი აკა- 
კის მძიმე სუნთქვა... მან მწუხარედ თქვა: „მე ცუდად, ძალზე ცუდად ვთამა– 

შობდი დღეს. გთხოვთ მაპატიოთ, მაპატიოს ჩემმა დიდსულრვანმა მაყურებეCთ- 
· მე მესმის თქვენი ტაშის აზრი და შინაარსი, მადლობელი ვარ, რომ მამხ- 

ლები. მაპატიეთ“,.. · 

აკაკი ხორავა უკვე ისტორიას ეკუთვნის, ქართველმა ხალხმა იგი მთა- 
წმინდაზე აიყვანა, ქარრველი კაცის სულიერი სიწმინდის სიმაღლუს აზიარა... 
ალბათ გაგა საუკუნეები, ვიდრე ასეთი ხმის, ტემპერამენტის, შინაგანი ძალისა 
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და ასეთი ფაქტურის ხელოვანი მოვა სცენაზე, ხორავა კი განუმეორებელი 
დარჩება. ხორავა ერთადერთი იყო და არასოდეს არ ყოფილა „მეორე“... 

ვათვალიერებ მის წერილებს, მის ნაჩუქარ პატარა სუვენირებს, ფოტო- 
ებს და ბედნიერი ვარ იმით, რომ ოდნავ მაინც ახლოს ვიყავი დიდი ხელოვა- 
ნის ცხოვრებასთან, ბედნიერი ვარ მისი კეთილი, მეგობრული დამოკიდებუ– 
ლებით, მადლიერი ვარ იმ” ადამიანური სიკეთისთვის რომელსაც ის უხვად 

ურიგებდა ადამიანებს და, რომელიც მეც გამინაწილა.. ხორავა კი, ხორავა 
დარჩება თეატრალურ ლეგენდად ქართველი ხალხის სულიერი ცხოვრების ის- 
ტორიაში. ეს მტკიცედ მწამს. 

ბიორბი გბჩებევკორი 

მისი სახე ცოცხლობს მაყურებელთა ხსოვნაში 

ქართული თეატრის ტიტანთა შორის აკაკი ხორავას ერთ-ერთი ყველაზე 

გამორჩეული ადგილი უკავია. 

იჩო, კარლ მოორი, ბერსენევი, ანხორი, პლატონ კრეჩეტი, არსენა, ოტე– 
ლო, დიდი ხელმწიფე, გენერალი მურავიოვი, ოიდიპოსი... და მაინც ყველაზე 

დიდი საოცრება მისი ოტელო იყო. 
«აკაკი ხორავამ ოტელო პირველ წარმოდგენებზე ვერ მოდრიკა. მერე კი 

თანდათან მეთოდურად დაძლია და უმაღლეს მწვერვალზე აიყვანა. შეიძლება 

ითქვას, რომ მე მომსწრე ვატ ხორავას ოტელოს თანდათანობითი ზრდისა და 

მისი საქვეყნოდ აღიარებისა. 
აკაკი ხორავა მაშინ 44 წლის იყო. ათლეტური აგებულებისა. ახოვანი, 

მაღალ ფეხებზე მდგარი, წელში გამოყვანილი, ოდნავ გამხდარი. განუმეორე– 
ბელი ხმის ტემბრი ჰქონდა. ბევრი მსახიობი მინახავს სცენაზე მათ შორის 
ბევრი საინტერესო და დიდებული სცენური მონაცემების მქონე, მაგრამ აკა– 
კი ხორავას ხმის ტემბრის მსგავსი არსად შემხვედრია ასეთი ხმა მხოლოდ 
ხორავას ჰქონდა. საოცრად სასიამოვნო, მუსიკალური და ხავერდოვანი. 

თვალწინ მიდგას ერთი შეხვედრა. მეცხრე კლასის მოსწავლე ვიყავი, მე 
და მამაჩემი, მწერალი და თეატრალი ლადო გეგეჭკორი, რუსთაველის გამზირ- 
ზე მოვდიოდით. გზად ორი უზარმაზარი კაცი შემოგვხვდა. მამამ გამაცნო, –– 
შალვა დადიანი და აკაკი ხორავა იყვნენ. საშინლად ავღელდი. ჩემ წინ იდგა 

„ ორი ბუმბერაზი. აღელვება და განცვიფრება გაორკეცდა, როდესაც მათ საუ–- 
ბარში მამაჩემიც ჩაერია და ლაპარაკი მეგრულად განაგრძეს. 
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1940 წლის სექტემბრიდან რუსთაველის სახელობის თეატრალური ინსტი-. 
ტუტის სტუდენტი გავხდი. ამ დღიდან მოყოლებული „ოტელოს“ არცერთი 
წარმოდგენა არ გამიცდენია. ხოლო მომდევნო წლებში, როცა უკვე რუსთავე– 
ლის თეატრის მსახიობი ვიყავი, წილად მხვდა ბედნიერება აკაკი ხორავასთან 
ერთად გამოვსულიყავი სცენაზე. „ოტელოში“ ჯერ მონტანოს ვთამაშობდი, 

ხოლო შემდეგ 1957 წელს მოსკოვში მსახიობთა სახლში გამართულ აკაკი ხო– 
რავას შემოქმედებით საღამოზე იაგო ვითამაშე. ეს სცენა მაშინ მოსკოვის ტე– 
ლევიზიითაც გადასცეს. 

1947 წელს რუსთაველის თეატრი მოსკოვს ეწვის საგასტროლოდ. წარ- 
მოდგენები კ. ს. სტანისლავსკისა და ვლ. ნემიროვიჩ-დანჩენკოს სახელობის 
მუსიკალური თეატრის შენობაში იმართებოდა. დარბაზში 1800 კაცი ეტეოდა. 
წარმოდგენებს დიდი წარმატება ხვდა წილად. მაგრამ არ შევცდები თუ ვი- 
ტყვი, რომ ეს გასტროლები მაინც აკაკი ხორავას ბუმბერაზ მსახიობად აღი–- 

არების დიდებული დადასტურება იყო. : 
პირველ წარმოდგენაზე ანტრაქტის დროს კულისებში “შემოვიდნენ გი- 

ორგი ტოვსტონოგოვი (იგი ახალი გადასული იყო თბილისიდან მოსკოვში) და 
სოლომონ ვირსალაძე (მან ჩვენი სპექტაკლი „დიდი ხელმწიფე“ გააფორმა). 
ორივე აღელვებული და გახარებული იყო. გ. ტოვსტონოგოვმა დაბეჯითებით 

განაცხადა: აკაკი ხორავა ბრწყინვალე რეპერტუარით წარსდგა მოსკოველების 
წინაშე, –– დიდებული ივანე მრისხანე და გენერალი მურავიოვი, ტრამპლინია 
უდიდესი ნახტომისათვის, ოტელოსათვისო. მისი წინასწარმეტყველება გამარ– 

თლდა. 
დიდძალი ხალხი დაესწრო „ოტელოს“. გეგმით ოთხჯერ უნდა წარმოგვე– 

დგინა, მაგრამ თეატრალური საზოგადოებრიობის მოთხოვნით ხუთჯერ ვითა- 
მაშეთ. 

იმ დღეს წარმოდგენიდან თავისუფალი ვიყავი და თვალყურს ვადევნებდი 

სცენას და მაყურებლებს, როგორც იტყვიან, დარბაზში ნემსი არ ჩავარდებო– 
და. მოსკოვის თეატრების მესვეურთა, ხელოვნების მუშაკთა მწერალთა და 
მეცნიერთა საუკეთესო წარმომადგენლები, უამრავი ახალგაზრდობა, თეატრა- 
ლური სასწავლებლების სტუდენტები, ვინც იმ საღამოს თავისუფალი იყო და 

ბილეთი იშოვნა, „დიდი ოტელოს“ სანახავად მოვიდნენ. 

იმ წარმოდგენის ყველა მაყურებელი დამემოწმება, რომ მსგავსი სასწა–- 
ული იშვიათად უნახავს. როგორც არასდროს, ისე იყო მობილიზებული წარ- 
მოდგენის ყველა მონაწილე. ხოლო აკაკი ხორავა-ოტელო და აკაკი ვასაძე– 
იაგო ხომ რაღაც განსაკუთრებული შთაგონებით თამაშობდნენ. ასე მკვეთრად , 
და თანამიმდევრულად არასოდეს ჩაუტარებიათ. ეჭვიანობის ჩასახვის სცენა 
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მესამე და მეოთხე მოქმედებაში, როგორც იმ საღამოს... სცენაზე იდგნენ კო- 

ლოსები, განსაკუთრებით ოტელო-ხორავა... 

ფარდა დაიხურა... 
თითქოს ქარიშხალი ამოვარდაო, ერთხმად დაიგრგვინა მთელმა დარბაზმა 

და არც აპირებდა გაჩერებას; ვერ მოვთვლი რამდენჯერ გახსნეს და დახურეს 
ფარდა... X0ი 2588! X0იგ82! X00882!.. ისმოდა ყოველი მხრიდან.. წასვლა 
არავის უნდოდა... 

კულისებში აკაკი ხორავას საკაზმულოსთან ხომ ტევა არ იყო, ვის არ 
ნახავდით აქ –– გამოჩენილ მწერლებს, კომპოზიტორებს, რეჟისორებს, მსახი– 
ობებს, მხატვრებს, მეცნიერებს.. ყველანი მდაბლად თავს უხრიდნენ დიდღე– 
ბულ ხორავას. 

გარეთ ქუჩაში დემონსტრაცია გეგონებოდათ. გამოვიდა ბატონი აკაკი, 
ატყდა ტაში. სასტუმრო „მოსკოვამდე“ მიაცილეს თაყვანისმცემლებმა და 
ახალგაზრდა სტუდიელებმა დიდ მსახიობად აღიარებული აკაკი ხორავა. 

სოლოვიოვის „დიდ ხელმწიფეს” (დადგმა ა. ვასაძისა) რუსთაველის 

თეატრის რეპერტუარში მეტად თვალსაჩინო ადგილი ეჭირა. 
მე ივანე ბატონიშვილს ვთამაშობდი. ორ სცენაში ვიყავი დაკავებული. 

მეოთხე სურათში პირველი სცენა შუისკისთან მქონდა (მას შესანიშნავად ანსა–- 
ხიერებდა ბატონი აკაკი ვასაძე), შემდეგ ივანე მრისხანესთან. ეს იყო მამის 

დარიგება ხელმწიფის ალერსი. ხორავა -- მრისხანე დაბლ სავარძელში 
ჯდებოდა, მომიხმობდა, მე მუხლს ვიყრიდი მის წინაშე, მას კი ორივე ხელით 
ჩემი სახე ეჭირა. თვალებში შემომცქეროდა და ქკუას მარიგებდა. მერე 
მკერდზე მიმიკრავდა და მოფერებით მიამბობდა რუსეთის ბედზე, მომავალზე, 
თავის დიდ მიზნებზე. სულგანაბული ვუსმენდი ხოლმე, როგორც ბატონიშვი- 
ლი ივანე და ამავე დროს როგორც მსახიობი. ვნეტარებდი მისი ხმის გამგონე: 

ყური ხომ მის ფართე მკერდზე მქონდა მიდებული. ამ მკერდიდან ისეთი ხმა 
მოედინებოდა, გეგონებოდა ორკესტრი ჟღერსო და უხილავი რეზონატორები 
ამ საზღაპრო მუსიკალური ხავერდოვანი ბუბუნის ექოს გამოსცემენო. იმ წუ- 
-თებში მე ამ განსაცვიფრებელი ხმის ტყვე ვიყავი. 

ამ სპექტაკლთან დაკავშირებულია რამდენიმე კურიოზული შემთხვევა: 
მეცხრე სურათი „დიდი ხელმწიფიდან“. ბოიარების თავყრილობა მეფის სა- 
სახლეში, პოლონელთა ელჩის მოსვლა, მისი გამოწვევა, ხელთათმანის გადმო– 

სროლა, კრიალოსნის გაწყვეტა, ივანე ბატონიშვილის ამხედრება შუისკის 
წაქეზებით, ხელმწიფის განრისხება, აურზაური, კვერთხის მოქნევა და ამ არე– 
ულობაში ივანე ბატონიშვილის მოკვლა. 

ეს სცენა დიღებულად იყო დადგმული და შესრულებული, იგი წარმოდ- 
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გენის ერთ-ერთ კულმინაციურ სცენად ითვლებოდა. და აი ერთი რიგითი წარ- 
მოდგენის დროს... სცენა მეფის სასახლის მისაღებ დარბაზში.. ხელმწიფე 
შუაში, დიდ სავარძელში იჯდა. მარჯვნივ მე –– ივანე ბატონიშვილი, მარცხნივ 
ბატონიშვილი თედორე (ანდოო კობალაძე) –– უფრო მოშორებით, ხელმარჯნივ 

სამღვდელოება, ხელმარცხნივ დიდგვაროვანი ბოიარები, სულ ქვევით კი ავან– 
სცენაზე, ზურგით მაყურებლისაკენ –– რიგითი ბოიარები და, როდესაც პოლო- 

ნელთა ელჩი (მას თეიმურაზ ტატიშვილი ანსახიერებდა) რკინის ხელთათმანს 

გადაუგდებდა ხელმწიფეს, რათა გავხელებინა, ბოიარები აირეოდნენ, შეიქმნე– 
ბოდა ჩოჩქოლი... მე, ივანე ბატონიშვილი წინა პლანზე გამოვვარდებოდი, აკაკი- 
ვასაძე-შუისკი ფეხდაფეხ გამომყვებოდა, შემაჩერებდა იქვე სავარძელზე 

დამსვამდა, ჩემი ხელი ეკავა, მეფერებოდა, თან მაქეზებდა. 
პაუზა... სიჩუმე.. ელიან ხელმწიფის რეაქციას... მან სიბრაზისაგან კრია- 

ლოსანი გაწყვიტა და სიჩუმეში ყოველი მძივი საბედისწერო კაკუნით გორდე- 
ბოდა კიბე–დანადგარზე.. ისევ პაუზა.. პოლონელთა ელჩი პასუხს ელის, შემ- 
დეგ ამბობს –– „რა მოვახსენო მე ჩემს ხელმწიფეს, ბრძოლას თანხმდები, თუ 
მშვიდობასა, ვერ გამიგია“?! 

თეიმურას ტატიშვილმა (პოლონელთა ელჩმა), იმ წარმოდგენაზე პირვე- 
ლი სიტყვები ასე წარმოთქვა: „რა მოვახსენო მე ჩემს ხელმცუას...“ 

ამის თქმა იყო და სცენაზე თითქმის ყველას სიცილი აუტყდა, ბოიარებს, 
კათალიკოსებს, აკაკი ვასაძე და მე მაყურებლისაკენ სახით ვიდექით, ამიტომ 
ყველაზე ცუდ დღეში ჩვენ ვიყავით, მან ჩურჩულით მითხრა –“. ეს რა თქვა: 

ტატიშვილმა-ხელმცუასო... –– არ ვიცი რა სასწაულით შევიკავე თავი, ვახაჭე 

კი მიბრუნდა, გულიანად ჩაბჟირდა: თეიმურაზ ტატიშვილი, ვითომც აქ არაფე– 
რი მომხდარაო, აგრძელებს სცენას ამბობს მომდევნო სიტყვებს და ელის 
ხელმწიფის პასუხს... აკაკი ხორავა ცდილობს არ აყვეს საერთო განწყობილე- 
ბას, არა და ბოიარებმა ქურქებში და წვერებში ჩამალეს სახეები, მიბრუნდნენ 
ზურგით მაყურებლისაკენ და ვეღარ ჩერდებიან. ხორავამ გახედა მარჯვნივ, 

შემდეგ მარცხნივ, თვალები დაკვესა, მერე ჩუმად თქვა: –– კარგით ახლა! გე– 
ყოფათ!.. 

მაგრამ სიცილი არ წყდებოდა... 

ხორავამ დაატყო, რომ საშველი აღარ იყო, კვერთხი იატაკზე დაჰკრა და 
რატომღაც რუსულად დაიყვირა: 38M048M16! 

ამან ყველა გამოაფხიზლა და სცენაც თავისი ჩვეული გზით წავიდა. 
1944 წელს რუსთაველის თეატრში ე. როსტანის „სირანო დე-ბერჟერაკი“ 

დაიდგა (რეჟისორი იოსებ მიხეილის ძე თუმანიშვილი), სირანოს აკაკი ხორავა 
თამაშობდა. ბატონი აკაკი ამავე დროს რუსთაველის სახელობის თეატრალუ- 
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რი ინსტიტუტის დირექტორი იყო და თეატრის მასობრივ სცენებსა და იპი- 
ზოდურ როლებში სტუდენტები გამოჰყავდა ხოლმე. მე და ბიჭიკო ანდრონი- 
კაშვილი, უკვე მეოთხე კურსის სტუდენტები, პარიზელ მოქალაქეებს ვასახი- 

ერებდით. პირველი მოქმედების შუაგულში შევდიოდით სცენაზე, მონთფლე- 
რის თეატრის წარმოდგენის სანახავად, და უნებლიე მოწმენი ვხდებოდით 

სირანოსა და ვიკონტ დე-ვალერის ორთაბრძოლისა. 
დაიწყო გენერალური რეპეტიცია. მე და ბიჭიკო პარიზელი მოქალაქეების 

კოსტიუმებში გამოწყობილნი, თავზე პარიკებით და ფარფლებიანი ფართე 
ქუდებით კულისებში ველოდით ჩვენი შესვლის რეპლიკას. აკაკი ხორავა-სი- 
რანო უკვე სცენაზე იყო. მას მაყურებელი ვერ ხედავდა, სვეტს ამოფარებუ- 
ლი ჩუმად ადევნებდა თვალს მოქმედებას, ელოდა როქსანას გამოჩენას. სცე– 
ნას მოავლო თვალი, ყველა ადგილი დახვერა და მზერა მარცხენა კულისისაკე§ნ 
გადმოიტანა, იქ, სადაც ბიჭიკო და მე ვიდექით სცენაზე გასასვლელად გამზა- 
დებულნი, –-– ბატონი აკაკი მოსცილდა სვეტს, გადმოდგა ჩვენსკენ რამდენიმე 
ნაბიჯი და ბიჭიკოს ჰკითხა: CV7VII2M, ნMMMM0, IნI MM 2IV 328 00280 V9C9M#9 
89M6ლ2 

წარმოიდგინეთ ჩვენი გაოცება ღა დაბნეულობა... მან ცოტა ხანს კიდევ 

გვიყურა და პასუხს არ დალოდებია, გვითხრა: –– 388102 0006IIMM Cი00M, 

ცსეზის 10IხI#9M, MIგსბ #8XIICIII0. ტ CMV აზი ICI, CMმX(M 1 0X0XXCV. 

მერე შებრუნდა, ისევ სვეტს ამოეფარა. 

ეს ეპიზოდი იმასე მეტყველებს, რომ აკაკი ხორავას ყოველი სტუდენტის 
ბეღი და მომავალი აღელვებდა. აინტერესებდა, მამობრივ ზრუნვას არ აკლებ- 

და თითოეულ მათგანს. 
რიგითი მსახიობის შემოქმედება ქრება მისი სცენიდან წასვლის შემდეგ, 

მაყურებელი თანდათან ივიწყებს მას. აკაკი ხორავა გამონაკლისია, რჩეულია, 

მის მიერ შექმნილი მხატვრული სახეები ყოველთვის გამოირჩეოდა მასშტაბუ– 
რობით, ამაღლებულობით, რომანტიკულობით... მისმა შემოქმედებამ და პი–- 

როვნებამ ახალი სიცოცხლე დაიმკვიდრა თანამედროვეთა მეხსიერებაში, რაც 
უფრო“დიდია მსახიობი, მით უფრო ხანგრძლივად ცოცხლობს მისი სახე მაყუ– 
რებელთა ხსოვნაში. ასეთი იყო აკაკი ხორავა. 

მედეა ჩახავა 

დიდი სახელი 

უმეტესად ასე ხდება –– ადამიანი რომ გარდაიცვლება, მერე ვიწყებთ მის 
„ქება-დიდებას ცოცხლად დარჩენილები, მერე ვხდებით ყურადღებიანნი და 
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გულუხვნი... ბატონი აკაკი აი იმ ბედნიერ ადამიანთა რიცხვს მიეკუთვნება, 
ლღომელთა ქება-დიდებისათვის სიკედილ-სიცოცხლის მიჯნა არც მიზეზია დღა 
არც საზღვარი. 

გასაოცრად გამოხატავდა ბატონი აკაკის ტალანტსა და პიროვნებას მისი 
აღნაგობა: ეს ფიზიკვრად ტიტანი, ასეთივე ბუმბერაზი პიროვნება იყო. 

აკაკის დიდად უყვარდა და უსახღვრო პატივისცემით იყო გამსჭვალული 
თავისი მეგობრისადმი. 

–- ჩემი ფასი ღღეს კაპიკი იქნებოდა, ნიხა რომ არ მყოლოდა, მასთან ღა 
მ-ს ოჯაბში გავიარე უდიდესი სკოლა. ხალხმა რა იცის, რა ფასდაუდებელი 
საპაახური გამიწია ამ დახვეწილმა, არისტოკრატულმა ოჯახმაო იტყოდა 
ხოლმეი. 

“ნინა სარდიონის ასული და ბატონი აკაკი ერთი განუყოფელი მთელი 
ახლდათ. მან უმაგალითო მეგობრობა გაუწია აკაკის, მისთვის არაფერი დაი- 

ღრა, არავითარ მსხვერპლს არ მოერიდა, თავისი ნიჭი სიამოვნებით მოახმა– 
ა თავის ერთგულ მეგზურს. ასე სცნო საჭიროდ. 

მამაჩემი და აკაკი ხორავა ერთად სწავლობდნენ კიევში სამედიცინო ინს– 

ტიტუტში. მამა ზშირად იგონებდა: „აკაკი, რომ ჩამოკრავდა გიტარაზე თავის 
ოახვართ თითებს და ჩავაღუღუნებდით რომანსებს, ჯეჯილად დარხეული გოგო– 
ები თავისთავად იმკებოდნენო“. ალბათ, ასეც იყო. 

ძალიან ბევრი საინტერესო ამბის მოყოლა შემიძლია (მე, ხომ სულ პატა- 
რაობიდან ვიცნობდი ბატონ აკაკის, როცა ხელში აყვანილს მატარებდა ხოლ– 
მე). 

ჩემი სტუდენტობის პირველი დღიდან მისი სიცოცხლის უკანასკნელ წუ– 
თამდე, დამეთანხმებით, ბევრი რამ არის მოსაყოლი მისი კეთილშობილების, 
გულუხვობის, სიკეთის, სიბრაზის, გულჩვილობის, განრისხების, ნებისყოფის 
შესახებ... . 

მინდა გიამბოთ მხოლოდ ერთი ისეთი ფაქტი ბატონი აკაკის ცხოვრები- 
დან, რომელიც ჩემთვის ჯერ კიდევ ამოუცნობი საიდუმლოებაა. 

1972 წლის 28 აპრილს, ბატონი აკაკის დაბადების წინა დღეს, ჩვენი თე– 
ატრის მაშინდელმა დირექტორმა, ოთარ ქინქლაძემ ქალბატონ ნინას დაურეკა 
და უთხრა: რამდენიმე კაცს გვინდა ხვალ ბატონი აკაკი ვინახულოთ და დაბა– 
დების დღე მივულოცოთ, ჩვენი მოსვლით ხომ არ შევაწუხებთო. ქალბატონმა 
ნინამ ძალიან გაიხარა, მაგრამ დასძინა: ძალიან ცუდადაა, უკვე ორი კვირაა 

ლოგინიდან სულ აღარ დგებაო. 

ჩვენ მაინც გადავწყვიტეთ წასვლა. მეორე დღეს, 29 აპრილს, დილის 10 

საათზე ქალბატონმა ნინამ ო. ქინქლაძესთან დარეკა და უთხრა: „აკაკის რომ 
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ვუთხარი მოსვლას აპირებთ, ძალიან გაუხარდა, 3 საათისათვის გელით“, კარა 
ომ გაგვიღეს, ბატონი აკაკის საწოლი ოთახიდან მისი მოუთმენელი ყვირილი 

(არ მეშლება, სწორედ ყვირილი) მოგვესმა –– ნინა, მოვიდნენ? მაშინვე შევ– 
ცვივდით მასთან... ძნელი იყო, აუტანლად ძნელი ლოგინს მიკრული, გამხდა– 
რი, გაწამებული ბატონი აკაკის ნახვა.. როგორც კი დროს ვიხელთებდით. 
ალი თუ კაცი, ოთახიდან გამოვიპარებოდით და მეორე ოთახმი გულამო- 
ჯდარი ვქვითინებდით... იგი კი წამდაუწუმ გაიძახოდა: „ნინა, მზად არის?“. 

–- აბა როგორ, მეც მოვდივარო, და დაიწყო ადგომა; შევცბით, შეგვე- 

შინდა, რანაირად? არავინ მოიშველია, ისე გამოვიდა სასადილო ოთახში და 

თითქმის საათ-ნახევარი სუფრას უჯდა. მრავალჟამიერიც იმღერა, კარგად, ძა– 

ლიან კარგად, მაგრამ თვითონ უკმაყოფილომ ხელი ჩაიქნია, –– ხმამაც მიღა– 

ლატაო –– თქვა თვალცრემლიანმა. ბევრი რამ იყო იმ დღეს ისეთი, რაც ყო- 
ველ ჩვენთაგანს სამუდამოდ ჩარჩება გონებაში. მაგრამ ყველაზე გასაოცარი 
იყო მისი სუფრიდან ადგომა! ადგა! ადგა და მოგვაძახა ––- აბა, მომყევითო!.. 

მოწიწებით ვიდრეკ მუხლს მისი ნათელი ხსოვნის წინაშე. 

ეკატერინე ვაჩნაძე 

ჩვენი მებობარი 

ვისაც კი რუსთაველის სახელობის სახელმწიფო თეატრალურ ინსტიტეტ- 
ში იმ პერიოდში უსწავლია, როდესაც ბატონი აკაკი ხორავა დირექტორად იყო, 
ბევრი საინტერესო ფაქტის მოყვანა შეუძლიათ. როგორ შეიძლება დავივი–- 
წყო პირველი გამოცდა თეატრალურ ინსტიტუტში! დიდი აუდიტორია. გრძელ 
მაგიდაზე გადაფენილი წითელი სუფრა. მჭიდროდ ისხდნენ მიმღები კომისიის 
წევრები. დიდი კონკურსი, ღელვა. შევედი თუ არა ფეხხე მდგარი ბატონი 

აკაკი დავინახე. ბატონმა აკაკიმ დაიძახა... „ჩვენთან მოდით თამამად“! მისი 
ხმა ზარივით ჩამესმა და გამომაფხიზლა. დიმიტრი ალექსიძეს უთხრა: „ეს გო- 
გონა რა ხმის ამომღებია+ (საშინელი გამხდარი და ფერმკრთალი ვიყავი). 

ხორავას ხავერდოვანმა ხმამ უფრო გამამხნევა, ვიდრე დამაბნია. როდესაც გა– 
მოცდა ჩავაბარე, თავისთან მომიხმო, შემაქო და მითხრა: „როდიდან დაგებადა 

სურვილი, რომ მსახიობი გამხდარიყავი“? ვიდრე მე გავცემდი პასუხს დიმიტ- 

რი ალექსიძემ უთხრა: „აკაკი, 370 89MVყ#მ VI60M03MII8MIM4. რამდენიმე დღის 

შემდეგ თვითონ ბატონმა აკაკიმ ელისაბედს დაურეკა და უთხრა... ჩემს შესა- 
ხებ. 
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ბატონი აკაკი ხორავა ყოველგვარ პირობებს ქმნიდა იმისათვის, რომ სტუ- 
დენტებს არაფერი დაჰკლებოდა. არჩევდა საუკეთესო პედაგოგებს და ინსტი- 
ტუტში იწვევდა. ასეთები იყვნენ: რეზო ნათაძე, ა. ჩიქობავა, ვ. ბერიძე, გ. ნა- 

დირაძე და სხე. 

დიდი სისუღთავე იყო დაცული ინსტიტუტში. მე იატაკი გავიხადე საცუ– 

რაოდ. ერთხელ ჯიქურ გავცურდი და მოულოდნელად შიგ ფეხებში ჩავუვარდი 
ბატონ აკაკის. „რა ამბავია, რა ქაჯივით იქცევი, სად იმყოფები შენ. რაკი დას–- 

ვენებაა ამით უნდა ისარგებლო?“. მე წამოვხტი, კედელს შიშისაგან ავე– 

ყუდე და ჩუმად ვუპასუხე: „მე მინდა მოქნილი ვიყო“. ამ სიტყვებზე გაეცინა 

და მითხრა: „მეორედ აღარ გაიმეორო“. მისი სიტყვა, ერთი გამოხედვაც კი 
კანონი იყო. ყველას დიდი რიდი და კრძალვა ჰქონდა მისი. 

თეატრალურ ინსტიტუტიდან ჩვენი კურსის ქალები ჩაგვიყვანა რუსთავე– 
ლის თეატრში -- სპექტაკლ „ღალატში“ ვცეკვავდით. ეს ჩვენთვის იყო დიდი 
სენსაცია და აღმაფრენა. ბატონი აკაკი ყოველთვის გვამოწმებდა ყველაფერში. 
ერთხელ ისიც კი შეამჩნია, რომ მე გადაჭარბებით ლოყებზე ბევრი წითელი 

გრიმი მესვა. გამომიძახა და შენიშვნა მომცა. გასტროლების დროს უყურა- 
დღებოდ არ გვტოვებდა დამწყებ მსახიობებს. პირდაპირ გვეუბნებოდა: „თქვენ 
ჩვენთან ერთად უნდა გაიზიაროთ ჩვენი თეატრის წარმატება“. როდესაც პირ–- 
ველ გასტროლებზე მოსკოვში მოვხვდი მთელი მოსკოვის მაყურებელი ფეხზე 

იდგა, ბატონი აკაკა თავბრუს ახვევდა მაყურებელს. იმ სიტუაციაშიც არ ავი- 

წყდებოდა კოლექტივი. თუ რაიმე შეკრება იყო, ყოველთვის ჩვენ წაგვიყვანდა. 

ბატონი აკაკი თუ შეამჩნევდა, რომ სტუდენტს მართლა ჰქონდა სწავლის 
სურვილი და მონაცემები, როგორც მორალურად, ისე ეკონომიურად, ეხმარე– 
ბოდა. დიდი ტრადიცია ჰქონდა იმისა, რომ როდესაც პრემიერას ითამაშებდა 
ესა თუ ის მსახიობი, მით უმეტეს ახალგაზრდა, არ შეიძლება არ აღენიშნა. 
მიხეილ თუმანიშვილმა დადგა „საქმიანი კაცი“. მე ვთამაშობდი პეპელას. მო– 

მილოცა და მოგვიანებით მომცა თავისი სურათი წარწერით „ჩემს ნიჯიერ, 

ტკბილ კატოს“. აკ. ხორავა. 

მინდა მოვიგონო პატარა ეპიზოდი. წაღვერში ელისაბედ ჩერქეზიშვილის 

აგარაკზე ჩვენი ერის საამაყო რეჟისორმა სანდრო ახმეტელმა და მისმა მეუღ– 

ლემ–– თამარ წულუკიძემ ინახულეს ელისაბედი, ჩვენთან სტუმრად იყვნენ ნი–- 

კო გოცირიძე, ტასო აბაშიძე. სანდრო ახმეტელმა ყველა დაპატიჟა ტბაზე (იმ 

წელიწადს მთელი რუსთაველის თეატრი ისვენებდა იქ და თან მუშაობდნენ 

ბუნების წიაღში), მეც წამიყვანეს. დიდი ამბით შეხვდნენ ელისაბედ ჩერქეზი. 
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შვილს. ბატონი აკაკი იდგა სანდრო ახმეტელის გვერდით. მაღალი, გამხდარი 
იყო მაშინ. აკაკი ხორავა შეხვდა ელისაბედს, გადაკოცნა, რამდენიმე მსახიობ- 
მა „ელისაბედი ხელში აიყვანეს და წრე შემოატარეს. მე პატარა ვიყავი. შეგ- 

გიყვანეს დაბურულ ტყეში. დიდ ფუღურო ხესთან გაგვაჩერეს. აკაკი შევიდა 
ფუღუროში. გამოვიდა და ელისაბედს უთხრა: „აი, ამ ტყეში ვმუშაობთ დეი–- 

და ლიზა“. ბატონმა სანდრომ მხარზე ხელი დაადო აკაკის და სთქვა: „აი, ასე– 
თი დიდი ტალანტის მქონე, როგორც აკაკი ხელოვნებაში იშვიათიაო“, ეს 
სიტყვები თითქოს ახლაც მესმის. 

ჩემთვის საუზმე მოჰქონდათ სახლიდან. ერთხელ ელისაბედმა მომიტანა. 

ბატონმა აკაკიმ დაინახა ელისაბედი გულში ჩაიკრა მკლავი გაუყარა და 

უთხრა: „დეიდა ლიზა, წამობრძანდით გაჩვენოთ ჩვენი სტუდენტები სად სა- 
უზმობენ. სხვა ბავშვებს ეეს მაგალითი არ უნდა უჩვენოთ. ერთნაირ პირობებ- 
ში „უნდა აღვზარდოთ“. ელისაბედმა გადაკოცნა აკააი ხორავა და შეაქო... 
„სცენაზე ხომ ღმერთი ხარ, როგორც ხელმძღვანელიც ბრწყინვალე ყოფილ- 

ხარ! 8Mყყ08მ7, 8M9082XI+“ აკაკის ხუმრობით უთხრა ლიზამაც, გადაკოცნა და 
წავიდა. 

დიდი ორგანიზატორობის ნიჭი ჰქონდა. არ იყო სპექტაკლი, რომ თბი- 

ლისის საზოგადოება არ შეეკრიბა. გ. ა. ტოვსტონოგოვიც ბატონი აკაკი ხორა– 

ვას ინიციატივით იყო თეატრალურ ინსტიტუტში მიწვეული პედაგოგ-რეჟისო- 
ოად. 

1942 წელს 19 იანვარს გ. ა. ტოვსტონოგოვმა დადგა პირველი სპექტაკლი 

ბრუშტეინის „ცისფერი და ვარდისფერი“. ჩვენი კურსი: მედეა ჩახავა, ხალო– 
მე ყანჩელი, ნათელა მახალდიანი, მიშა გიჟიმყრელი, დავით ქუთათელაძე, ნე– 

ლი ქუთათელაძე და მე ვმონაწილეობდით. ბატონმა აკაკიმ მხატის მსახიობე– 

ბი მოიწვია სპექტაკლზე –– მაშინ ისინი თბილისში იყვნენ ჩამოსული. აკაკი 

ხორავას დიდი პატივისცემით, სიყვარულით შეჰყურებდნენ, დიდ თაყვანს 

სცემდნენ. ამ სპექტაკლმა დიდი მოწონება დაიმსახურა. 

ერთ-ერთი რეპეტიციის დროს, როცა გ. ა. ტოვსტონოგოვი სცენაზე პრი- 

სტლის „კონვეების ოჯახს“ ამზადებდა, უკვე მიზანსცენაზე იყო გადასული, 

ძალიან დაძაბული მუშაობა გვქონდა, ამ დროს ბატონმა აკაკიმ შემოაღო კარი. 

გნდოდა შეემოწმებინა ჩვენი მუშაობა. გ. ა. ტოვსტონოგოვმა პირდაპირ უთხ- 

რა: –– „9 ი00LIV #M%მMIII, M0M8 M6 32X0XIIXIX6“. უხმოდ გავიდა აკაკი ხორავა. 
საერთო ენა, გაგება იყო. სასტიკიც იყო. ყველასაგან მოითხოვდა წესიერებას", 

მაგრამ თუ საქმისათვის საჭირო იყო დამთმობი და გამგები გახლდათ. 
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თინათინ ბოლქვაძე 

ბლადიატორი 

„ჩვენ გვინდა რომ ხელოვანი ცეცხლში იწვოდეს, ნაწილობრივ კვდებო– 
დეს ჩვენს წინაშე. ჩვენ, ძველი რომაელების „მსგავსად, ტაშს ვუკრავთ მომაკვ– 
დავ გლადიატორებს. ამიტომ დიდი ხელოვანნი ხშირად ნაადრევად იფერფლე– 
ბიან...“ 

დიდი ქართველი ინტელექტუალის გერონტი ქიქოძის ეს სიტყვები ამო– 
ტივტივდება ხოლმე მეხსიერებაში, როცა აკაკი ხორავას ვიგონებ –– ტიტანური 
ვნებების მსახიობს, რომელმაც თავისი ანთებული სულის ნაწილი დაწვა ხე– 
ლოვნების კოცონზე. 

ომამდელ თბილისს ვიგონებ, რუსთაველზე მოშრიალე ჭადრებს და თე–-. 

ატრისაკენ გოლიათური ნაბიჯებით მიმავალ მსახიობს, შორიდან შეფარვით 

თუ ცხადად მიდევნებულ დაინტერესებულ მზერას გამვლელებისა, რომელთაც. 
არაერთხელ განუცდიათ მასთან თეატრში შეხვედრის სიხარული. ვიგონებ მის. 
სტუმართმოყვარე ბინას გულგახსნილი დიასახლისით და ლომივით მობუხუნე 
მასპინძლით. ამ ჭერქვეშ განცდილი სითბო ძნელად თუ დაავიწყდება ვისმეს, 
მით უფრო მე, ვინც მრავალგზის ვხლებივარ ამ ოჯახმი სტუმრად მიმავალ 
დეიდას –– ცეცილია წუწუნავას და მრავალჯერ შემიღია კარი თუნდაც მეზო–- 
ბლური წვრილმანებისათვის. 

ხდება ისე, რომ ყოველდღიურ ურთიერთობაში ადამიანები კარგავენ შა- 
რავანდედს, აკაკი ხორავა „მსხვილი პლანით“ კიდევ უფრო დიდი პიროვნება. 
გახლდათ. მიუხედავად იმისა, რომ იგი ფრიად მწყალობდა, როგორც მისთვის, 
ძვირფასი ადამიანების ალექსანდრე და ცეცილია წუწუნავების ნებიერს, დღე– 
მდე რაღაც ამოუხსნელი რიდითა და მოკრძალებით ვდგავარ მისი ბუმბერაზი: 
აჩრდილის წინაშე. 

აკაკი ხორავამ დამილოცა სტუდენტური გბხა თეატრალურ ინსტიტუტში, 
რომელიც დიდი სამამულო ომის წლებს დაემთხვა და რომელსაც მიუხედავად 
საშინელი ნგრევისა, შიმშილისა და სისხლის წვიმებისა, თავისებური, ტკივი– 
ლიანი სიხარულით ვიგონებ. 

საოცარი დრო იყო! ქართულ სცენაზე ბობოქრობდნენ ვერიკო ანჯაფარი–- 
ძე, აკაკი ხორავა, აკაკი ვასაძე, ვახტანგ ჭაბუკიანი... მახსოვს ნემიროვიჩ–დან– 
ჩენკოს მამაკაცური ცრემლი მარჯანიშვილის თეატრში, როცა სცენაზე ვერი– 

კოს მარგარიტა გოტიე კვდებოდა. მახსოვს მისი მგზნებარე სიტყვები აკაკი 
ხორავას ხელოვნებაზე, რომელიც მან თეატრალურ ინსტიტუტში შეხვედრაზე. 
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წარმოსთქვა, რაოდენ საგულისხმო და მნიშვნელოვანი იყო დიდი რეჟისორის 
ეს ახრი მსახიობის შემოქმედებაზე, რადგან იგი ერთობ სიტყვაძუნწი გახლ- 
დათ შეფასებაში. 

რა ხერხს არ მივმართავდით სტუდენტი” გოგონები, რომ თუნდაც შორი- 
დან შეგვევლო თვალი ჩვენი კერპებისათვის. ალბათ, ძნელი წარმოსადგენი არ 
არის ჩემი განცდები, როცა აკაკი ხორავას ოჯახში გამართულ საზეიმო ვახ- 
შამზე მოვხვდი. 

იფრქვეოდა საუკუნის ეპითეტები: „ბუმბერაზი“, „დევკაცური, „გრან- 
დიოზული“, „ტიტანური“, „ჭეშმარიტად შექსპირული“... ეს იყო დაუვიწყარი 

საღამო „ოტელოს“ წარმოდგენის შემდეგ. 

აკაკი ხორავას ოჯახში შევხვდი ხმელიოვს, თავად მოვისმინე მისი: აღტა- 
ცებული სიტყვები ხორავასა და ვასაძის –- ოტელოსა და იაგოს შესახებ. 

სტუდენტ გოგონებს არცთუ იშვიათად გვიხდებოდა მცირე როლების შეს– 
რულება დიდ სპექტაკლებში. მეც მრავალგზის ავსულვარ სცენაზე, როგორც 
დეზდემონას მხლებელი. და სწორედ ამან გამხადა მომსწრე ხორავას ტრიუმ- 
ფისა მოსკოვსა და უკრაინაში გამართულ გასტროლებზე. მსახიობის გამარჯვე– 
ბის ეტალონად დარჩა ჩემს ხსოვნაში მაყურებლის უწყვეტი ოვაციები, სამხა– 
ტვრო თეატრის დასის ამოსვლა სცენახე „ოუზარმაზარი გირლიანდით. 

გავიდა წლები. „ოტელო“ დაიდგა სოხუმი“ სახელმწიფო დრამატული 

თეატრის სცენაზეც და ბედმა წილად დეზდემონას როლი მარგუნა. ვიგონებ 
განცდებს, როცა მივიღეთ აკაკი ხორავას თანხმობა ჩვენს სპექტაკლშიც „ეთამა- 
შა ოტელო, ვიგონებ სოხუმის სახოგადოებრიობის მოლოდინს, თეატრში და–- 
სადგურებულ მღელვარებას... 

იმ ბედნიერ დღეებში თავად გავხდი მოწმე დიდი მსახიობის პასუხისმგებ– 

ლობისა. რა ტემპერამენტით, ენერგიით, დაუღალავად იბრძოდა იგი რეპეტი- 
ციებზე, რათა ანსამბლში ჩაწერილიყო, უფრო სწორად, თავის სიმაღლეზე 

ამოეზიდა დასი. და მაინც, მისი მზრუნველობის უდიდესი წილი ჩემზე მოდი– 
ოდა, მსახიობზე, რომელსაც თავად მან ასწავლა სცენური ცხოვრების ანბანი 
და, როგორც ჩანდა, ახლა თავის ღირსეულ პარტნიორად სურდა ეხილა. 

დღემდე მთრთოლვარედ ვიგონებ აკაკი ხორავას ოტელოს ხმაში ჩაქსო–- 

ვილ გრძნობათა გამას: „ჩემო ლამაზო მეომარო!“, დიდი პარტნიორის ამ სამ– 

რეკლოდან ვცდილობდი ჩემი გმირის ხასიათის გახსნას, ხოლო განსჯა იმისა, 

თუ რამდენად იმსახურებდა ჩემი დეზდემონა აკაკი ხორავას ოტელოს სიყვა– 

რულს, მაყურებელს უნდა მივანდო. 

მოგვიანებით კიდევ ერთი შემოქმედებითი შეხვედრა გვქონდა –- ჩვენი 
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თეატრის სპექტაკლში „ტარიელ გოლუა“ მან ტარიელი განასახიერა, მე კი მი– 

სი ვაჟიშვილის რჩეული –– თინა. 
ჩვენი პირადი ურთიერთობები კი გრძელდებოდა, კვლავ სასურველ სტუ- 

მრად ვგრძნობდი თავს მის კეთილ ოჯახში, კვლავ მეგულებოდა ფარად და 

იმედად შემოქმედებითი ცხოვრების კრიზისულ მომენტებმიდ„ რომელთაც 
გვერდს ვერ აუვლის ვერავინ, ვისაც ამ ხელოვნებისათვის, უძღვნია თავი. 

ახლა, როცა აკაკი ხორავას ვიგონებ, ჩემს ხსოვნამი კინოკადრებივით 

ელავენ ფრაგმენტები ჩვენი ურთიერთობიდან: აი, იგი, ძლიერი, დიდი, დგას 
სცენახე ჩემს გვერდით და ღირსებით სავსე გასცქერის აბობოქრებულ დარ–- 

ბაზს... აი, კარებს მიღებს სენმეპარული და მიღიმის დევკაცური, თბილი ღი– 
მილით... 

აი, თავის „დიდ“ სტუმრებში ჩამდგარა ომახიანი, ბედნიერი... 

აი, სტოპკადრიც: აკაკი ხორავა სოხუმში აღელვებული ზღვის ფონზე. 
მძვინვარებს შტორმი, ყალყზე დგებიან გიგანტური ზვირთები. ამ ფონზე უბ- 
რალო ადამიანისათვის ძნელია, რომ შეინარჩუნოს სიდიადე, მაგრამ აკაკი ხო- 
რავა ამაშიც გამორჩეულია: დიადი რჩება ნებისმიერი მასშტაბების წინაშე. 

ბაბულია ნიკოლაიფვილი 

სტუდენტების კეთილი მზრუნველი 

1939 წლის მაის-ივნისის თვეში მარჯანიშვილის სახ. თეატრი საგასტრო- 
ლოდ გაემზადა მოსკოვში გასამგზავრებლად და პირველი კურსის სტუდენტე- 
ბი, მათ შორის მეც ვიყავი, დაგვაკავეს მასობრივ სცენებში. ეს იყო დაუვიწყა– 

რი დღეჟბი.., 

ჯერ კიდევ არ განელებულიყო ჩვენს გონებაში მოსკოვის შთაბეჭდილე– 
ბანი, როდესაც თბილისში დაბრუნებულ სტუდიელებს ახალი მოვლენა გვე– 

ლოდა. ეს იყო თეატრალური ინსტიტუტის გახსნა საქართველოში. გვითხრეს, 

რომ ამ ·საკითხთან დაკავშირებით უნდა შევხვედროდით საბჭოთა კავშირის 

სახალხო არტისტს აკაკი ხორავას. 
1939 წლის აგვისტოში ხორავასთან შესახვედრად” მოვიდნენ მარჯანიშვი– 

ლის სახ. თეატრთან არსებული დრამატული სტუდიის II, III და IV კურსის 

სტუდიელები. შეხვედრა, ყოველი სტუდიელი მღელვარებით მოელოდა. 
ბევრს გული სწყდებოდა, რომ უნდა მოშორებოდა საყვარელი თეატრის კე– 
რას «უფროსი კურსელები ბევრ სპექტაკლში იყვნენ დაკავებულნი. 
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აკაკი ხორავამ ეს შეხვედრა დიდის ტაქტით მეგობრულ ვითარებაში ჩა- 

ატარა. მე პირველად შევიგრძენი, თუ 'რა ადამიანური მიმზიდველობით იყო 

დაჯილდოვებული ეს გოლიათი მსახიობი. ისე გვესაუბრებოდა, როგორც ღი- 
დი ხნის ნაცნობ-მეგობრებს, რომელსაც ესმოდა ჩვენი გულისტკივილი გამო– 

წვეული შეჩვეულ პედაგოგებთან დაშორებით, დაგვპირდა, რომ ბევრი ჩვენი 
პედაგოგი მოწვეული იქნება ინსტიტუტში სამუშაოდ, აგვიხსნა თუ რა ფუნ- 

ქციას შეასრულებს თეატრალური ინსტიტუტი ქართული კულტურის განვითა- 
რების საქმეში, რომ პედაგოგებად მოწვეულნი იქნებიან საუკეთესონი საუკე– 
თესოთა შორის, რომ სტუდიელები განაგრძობენ მონაწილეობას იმ სპექტაკ- 
ლებში, რომელშიაც დაკავებულნი არიან, რომ „იწყება ახალი, უფრო საპასუ– 
ხისმგებლო ერა თეატრალური ინსტიტუტის მომავალი სტუდენტების ცხოვ- 

რებაში. 

სამსახიობო ფაკულტეტის II კურსზე გაერთიანდა რუსთაველის და მარ– 
ჯანიშვილის სახელობის სტუდიების II კურსის მოსწავლეები რომლებსაც 

ეწოდათ სტუდენტების სახელი, მათ შორის იყვნენ: ნოდარ ჩხეიძე, თამარ თეთ- 

რაძე, ნინო ზალდასტანიშვილი, ვახტანგ სულაქველიძე ლევან ბალისევიჩი, 

სერგო აპრესიანი, ნელი ვაშაკიძე და სხვანი. 

1939 წელს თეატრალური ინსტიტუტის I კურსზე მიღებულ სტუდენტთა 
შორის იყვნენ: მედეა ჩახავა, სალომე ყანჩელი, ეკატერინე ვაჩნაძე, დავით 
ჭუთათელაძე, მიხეილ გიჟიმყრელი, ნელი ქუთათელაძე, ნათელა იასაღაშვილი– 
მახალდიანისა და სხვა. 

1939 წლის I სექტემბერს საქართველოს რუსთაველის სახელობის სახელ– 
მწიფო თეატრალური ინსტიტუტის პირველ შეკრებაზე საპროგრამო სიტყვით 
გამოვიდა აკაკი ხორავა, რომელმაც საწესდებო დებულებები გააცნო სტუდენ- 

ტებს და პედაგოგებს. | 
აკაკი ხორავა დიდ პატივს სცემდა კ. ს. სტანისლავსკის მიერ შექმნილ 

მსახიობის აღზრდის სისტემას და თეატრალურ ინსტიტუტში მსახიობის ოსტა–- 
ტობის პედაგოგებად მოწვეულნი იყვნენ ის რეჟისორები, რომლებიც ფლობდ- 

ნენ ამ სისტემას: I კურსზე გ. ტოვსტონოგოვი, II კურსზე დ. ალექსიძე, სხვა 
კურსებზე მოსკოვის სამნწატვრო თეატრის მსახიობი ო. იაკუბოვსკაია და მე–- 
ორე სამხატვრო თეატრის რეჟისორი ა. ეფრემოვი. 

აკაკი ხორავას ინიციატივით სისტემატურად ჩამოდიოდნენ მოსკოვის სამ– 
ხატვრო თეატრის მსახიობები. ჩემი სწავლების პერიოდში ჩამოვიდა სამხატ– 
ვრო თეატრის სახელმოხვეჭილი მსახიობი ნ. ხმელიოვი. მის შესახვედრად 
თეატრალური ინსტიტუტის სტუდენტები ინსტიტუტის საკმაოდ გრძელ კიბის 

ყოველ საფეხურზე წყვილწყვილად დაეწყვნენ და მათ.შორის უხდებოდა მსა- 

117



ზიობ ნ. ხშელიოვს გამოვლა სტუდენტების ტაშის გრიალში, კიბის დასას–- 
რულს მოედანზე კი მე დამევალა სტუდენტების სახელით მისალმება და ყვა- 
ვალების თაიგულის გადაცემა. 

აკაკი ხორავა ზრუნავდა ინსტიტუტისათვის, მომავალი პედაგოგიური კად- 
რების აღზრდისათვის და მისი უშუალო დახმარებითა და ხელისშეწყობით 
მოსკოვის ლუნაჩაღსკის სახელობის თეატრალურ ინსტიტუტსა და კინო ინს- 
ტიტლ-ტმჭიე განაკრპეს სწავლა ჩვენი ინსტიტუტის ზოგიერთმა სტუდენტმა. 

აკაკი ხორავას სარეკომენდაციო წერილებს მაგიური ძალა ჰქონდა იმ 

დროინდელ დესულ თეატრალურ უმაღლეს სასწავლებლებში. გარდა ამისა, 

მას ზდელად უბდებოდა მოსკოვში ჩასვლა და ზრუნვა-პატრონობას არ აკლებდა 
ბოსკოვბი პოაწავლე ქართველ სტუდენტებს. ამ სტუდენტების სასახელოდ 
ფუფალა ითქკას, როვ ესინი აპჟამად ქართული ხელოვნების სასიქადულო ძალას 
წარმო აღვებენ. მხოლოდ ერთი მათგანი უმადური აღმოჩნდა... 

ღოლებაც ჩვენს ქვეყანას თავს დაატყდა დიდი სამამულო ომი, ამ რთულ 
ვითაღლებამი უფრო ნათლად გამოიკვეთა აკაკი ხორავას პიროვნება. ეს ადამი–- 
ანი კლდესავით იყო ამართული სტუდენტებზე ზრუნვისათვის. მან უკ:თ იცო- 
და თუ ვის რა უკვირდა და აშკარად თუ ფარულად დახმარების ხელს 'წვდი- 
და ყოველ სტუდენტს. იმ პერიოდში უმაღლეს სასწავლებლებში შემოღებული 
იყო სჯავლის გადასახადი. აკაკი ხორავა თავისი ხელფასიდან იხდიდა ასეთი 

სტუღენტების სწავლის გადასახადს და მათ კი უცხადებდა, რომ განთავისუფ– 

ლებულნი არიან გადასახადისაგან. იგი მრავალ წერილს იღებდა ფრონტზე 
წასული, სტუდენტებისა და პედაგოგებისაგან, რომლებსაც უპასუხოდ არ სტო- 
ვებღა. როდესაც რომელიმე ფრონტელის დაღუპვის ამბავი მოდიოდა, ის ჩვენ– 
თან ერთად გლოვობდა. 

აკაკი ხორავა რამდენიმეჯერ გაემგზავრა ფრონტზე კავკასიის დამცველებ- 
თან შესახვედრად. ეს ამბები გაზეთებში დაწვრილებით იყო აღწერილი, ხო– 

ლო იქიდან დაბრუნებისას შეგვკრებდა სტუდენტებს და გვიყვებოდა ქართვე– 
ლი ლი მეომრების და მხედართმთავრების საბრძოლო ეპიზოდებს. 

1942 წელს მოსკოვის სამხატვრო თეატრის დასის ნაწილი ევაკუირებული 
იყო თბილისში, მათ შორის იყვნენ რუსული თეატრის კორიფეები: ვლ. 'ნემი– 
როვიჩ-დანჩენკო, ვ. კაჩალოვი, მ. თარხანოვი, მ. ლილინა, ო. კნიპერ-ჩეხოვა, 

მ. კლიმოვი და სხვები. ხორავამ ისინი მოიწვია თეატრალურ ინსტიტუტში. 
ისინი ესწრებოდნენ სტუდენტების სპექტაკლებს, ლექციებს და საუბრებს ატა- 

რებდნენ სტუდენტებთან, მთელ რიგ მეთოდურ რჩევა-დარიგებებს გვაძლევდ– 
ნენ. აკაკი ხორავა ყოველმხრივ ცდილობდა, რომ მომავალი ქართული თეატ- 
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“რის ახალგაზრდობისათვის მიეწოდებინა ყველაფერი საუკეთესო, რაც იმ- 
დროინდელ თეატრალურ სამყაროში არსებობდა. 

აკაკი ხორავას დიდი ამაგი მიუძღვის ქართული თეატრის მომავალი თაო– 
ბის აღზრდისა და ჩამოყალიბების საქმეში. იგი ფასდაუდებელი სიკეთის მთე– 
სველი იყო, თვითონ იყო ნიმუში ადამიანური ავკარგიანობისა და ახალგაზრ- 
დებისაგანაც მოითხოვდა ერთგულებას, თავდადებას, ქმედითობას და ნიჭი- 
'ერებას ქართული თეატრალური ხელოვნების საქმიანობაში. განსაკუთრებული 
სიყვარულით იყო იგი ახალგაზრდობისადმი განწყობილი, უყვარდა ხუმრობა 

და ჩვენც გვაძლევდა უფლებას ხუმრობისას. 
მე ჩემს ტოლ-ამხანაგებთან ერთად ბედნიერად ვრაცხდი ჩემს თავს, რომ 

ვცხოვრობდი იმ დროს, როდესაც აკაკი ხორავას მსახიობური ხელოვნება ზე– 

ნიტში იმყოფებოდა, მქონდა საშუალება, რომ მენახა და განმეცადა თუ რა 
შეუძლია ჭეშმარიტ ხელოვნებას, მსახიობურ ნიჭიერებას, უძვირფასეს სამსა- 

ხიობო მონაცემებს, დაუოკებელ ტემპერამენტს. 

ასეთი ძვირფასი მსახიობური მონაცემების მქონე ადამიანი ყოველდღიურ 
ცხოვრებაში მეტად სადა, ყურადღებიანი და ხალისიანი იყო, დიდთან დიდი 

და პატარასთან პატარა. 

1955 წლიდან რუსთაველის თეატრში რეჟისორის ასისტენტად ვმუშაობ- 
დი მიხეილ თუმანიშვილთან ლეო ქიაჩელის პიესაზე „ტარიელ გოლუა4, სა- 
დაც ტარიელ გოლუას როღს აკაკი ხორავა ასრულებდა. ერთ-ერთი რეპეტიცი- 
ის დროს მ. თუმანიშვილმა დამავალა მასიური სცენის გავლა. ამ სცენაში აკაკ» 

ხორავა მონაწილეობდა. მე ვფიქრობდი, რომ ჩემს რეპეტიციას აკაკი ხორავა 
არ დაესწრებოდა და მასიური სცენის რეპეტიცია უმისოდ ჩაივლიდა, მოკარ–- 
ნახე მოგვაწვდიდა მის რეპლიკებს, მაგრამ ჩემს გაოცებას საზღვარი არ ჰქონ–- 
და, როდესაც აკაკი ხორავა პირველი გამოცხადდა რეპეტიციაზე და დიდი 

გულმოდგინებით გადიოდა რეპეტიციას. ამ სცენის მრავალჯერ გამეორება მო– 
გვიხდა, რომ რიტმულად აწყობილი მოქმედება მიგვეღო. მე მერიდებოდა აკა– 
კი ხორავასი, იგი კი, პირიქით, თვითონ მთხოვდა კიდევ გამეორებას და რეპე– 
ტიციას გულმოდგინებით გადიოდა. ჩემთვის აშკარა იყო, რომ თავისი მოქმე– 
'დებით იგი მე მამხნევებდა, როგორც ახალბედა ასისტენტს. 

აკაკი ხორავას მხარდაჭერა მე შემდეგაც ვიგრძენი, როდესაც დიმიტრი 
ალექსიძის ასისტენტი ვიყავი სოფოკლეს „ოიდიპოს მეფეზე“ მუშაობის პრო- 
ცესში, სადაც ოიდიპოს მეფის როლს აკაკი ხორავა ასრულებდა. ამ დადგმაში 
მე დავალებული მქონდა ორგანიზება ქოროს მოქმედებისა, მეტყეველებისა 
(ქორო 16 მამაკაცისაგან შედგებოდა და დიდი მოცულობის ტექსტი ჰქონდა: 
წარმოსათქმელი) და მასიური სცენისა. ამ სცენების პლასტიკურ გამომსახვე- 
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ლობაზე მუშაობდა დ. მაჭავარიანი. ამგვარი სცენების“ ორგანიზება საკმაოდ 

რთული საქმე იყო და უფრო რთული იყო ოიდიპოსის როლის შემსრულებელ 
მსახიობისათვის მასიურ სცენასთან სწორი „ურთიერთობის მიგნება, საკმარისი 

იყო მასიური სცენის რომელიმე მონაწილეს სწორად არ შეესრულებინა თა- 
ვისი ქმედითი ამოცანა, რომ ყველაფერი ირეოდა და ხელახალ გამეორებას 
მოითხოვდა. ამგვარ რეპეტიციებზე აკაკი ხორავა იყო ნაზუში საუკეთესო 

“პროფესიონალი მსახიობისა, რომელიც დარბაისლურად იქცეოდა, მიუხედა- 

ვად იმისა, რომ ერთი რომელიმე ეპიზოდის ათჯერ გამეორება უხდებოდა და 

ნაცვლად პრემიერი მსახიობისათვის ჩვეული ჭირვეულობისა და ამბიციისა, 
იგი დინჯად იმეორებდა მოქმედების რომელიმე მონაკვეთს არა მექანიკურად, 
არამედ გამომსახველობის ახალი ხერხების ძიებით. 

ასეთი იყო აკაკი ხორავა!.. 

მასილ კიკნაძე 

დიდი და ბასაოცარი ტალანტი 

ჩემი მოგონების სათაური ა. ფადეევის დეპეშიდან არის მოტანილი. 
ქართველთაგან აკაკი ხორავა ყველაზე პოპულარული მსახიობი იყო მთელ 

კავშირში. დიდი ტალანტის გარდა მის საყოველთაო აღიარებას ხელს უწყობ- 
და ფართო საზოგადოებრივი მოღვაწეობა და გასაოცარი პიროვნული მომხიბ- 
ვლელობა. წულუკიძის საშუალო სკოლის მოსწავლე ვიყა1ი, როცა რაიონში 

ხმა დაირხა აკაკი ხორავას შეხვედრას უწყობენ კულტურის სახლშიო. შეხვე–- 
დრამდე ორი საათით ადრე მივედი კულტურის სახლთან, ხორავასთვის თვალი: 

მაინც რომ მომეკრა. მალე თეატრალურ ინსტიტუტში მომიწია გამოცდების 
ჩაბარებამ. მაშინ ინსტიტუტის დირექტორი აკაკი ხორავა იყო. ჯერ უნივერსი–- 

ტეტში ჟურნალისტიკის ფაკულტეტზე ვაბარებდი, მაგრა“ არ გამიმართლა. 

პოეტ შ. ლორთქიფანიძის რჩევით გადავწყვიტე თეატრმცოდნეობის ფაკულ- 
ტეტზე შესვლა. მიმღები კომისიის მდივანმა ვლ. ადამიძემ გადასინჯა სსა-- 
ბუთები. განცხადებაში მეწერა: რაიონულ გახეთში ვიბეჭდები-მეთქი. საბუთი 
სადა გაქვსო, მკითხა მდივანმა. არც გაზეთები მქონდა თან და არც ჩემი განა- 
ცხადის დამამტკიცებელი რაიმე ცნობა. ვლ. ადამიძე კეთილი კაცი იყო, მაგრამ 
ა. ხორავას გარეშე ვერ გადაწყვიტა საბუთების მიღება. ნებართვისათვის ხო– 
რავასთან გამაგზავნა. აკაკი ხორავას კაბინეტში შესვლას კი კაი გული უნდო- 
და. ბევრი ვიწრიალე მისაღებ კარებთან, ვერ იქნა და შიში ვერ დავძლიე- 
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უცებ რაღაც ღრმა შინაგანმა ძალამ მიბიძგა და ხორავას მაგიდის წინ აღმოვ-' 
ჩნდი, ხმამაღლა, თითქოს ტრიბუნაზე ვიყავი, ისე პათეტიკურად მივმართე 
ხორავას: 

–- მე, როგორც ახალგაზრდა ამომრჩეველი, მოგმართავთ თქვენ, ჩვენი 
რაიონის დეპუტატს -–- დამიშვით მისაღებ გამოცდებზე, ერთი საბუთი მაკ- 
ლია... ახლა წარმომიდგენია როგორ სასაცილოდ გამოვიყურებოდი. მაინც 
რამ მათქმევინა ასეთი ტექსტი? ალბათ შიშმა, ხორავა მზუბლმეკრული დამ5ვ– 

და, როცა შევედი. რაღაცას .წერდა, ჩემს სიტყვებზე გაიღიმა. არასოდეს მე–- 
ნახა ადამიანის ასეთი თბილი, მომხიბვლელი ღიმილი, მე ვიტყოდი, რაღაც 
ღვთაებრივი ღიმილი, ვერავითარ ეპითეტებით ვერ ავხსნი მაშინდელ უ5წეC. 
ტრაგიკომიკურ მდგომარეობას. 

–- დაჯექი, აბა რამია საქმე, რატომ არ იღებენ შენს საბუთებს, –– მითხ- 
რა აკაკიმ და მეც დავჯექი. ხუთ წუთში გავაცანი მთელი ჩემი ბიოგრაფია. 

ლადო ადამიძე გამოიძახა. საბუთები მიაღებინა. არასოდეს არ დამავიწყდება. 
ეს დღე და «აკაკის ის ღიმილი. 

ინსტიტუტის დამთავრების შემდეგ პირდაპირ რუსთაველის თეატრში მო- 
მიწია სალიტერატურო ნაწილის გამგის თანამდებობაზე მუშაობა. ზოგი წი- 

ნააღმდეგიც იყო ჩემი მიღებისა, დიდი და რთული თეატრიაო, ძალზე ახალ- 
გაზრდააო ამბობდნენ და მართალიც იყვნენ. მაინცდამაინც არც მე მინდოდა 
დასაწყისისათვის ამხელა საქმეს შევჭიდებოდი. მეშინოდა, მაშინდელმა კულ- 

ტურის მინისტრმა ა. გუნიამ მამამვილურად დამარიგა, გამამხნევა, ჩე- 

მი თანდასწრებით დაურეკა აკაკი ხორავას. 
.. და აი ისევ კაბინეტის მოსაცდელთან ვდგავარ: 1954 წლის ათი ოქტომ- 

ბერია, ხორავასთან ეროსი მანჯგალაძე დამხვდა. ბატონმა აკაკიმ გულთბილად 

მიმიღო. ეროსიმაც შემაწია კარგი სიტყვა. ჩემი ცხოვრების ორი ყველაზე 
მნიშვნელოვანი პერიოდი აკაკი ხორავას სახელს დაუკავშირდა. 

ათი წელი გავატარე თეატრში მის გეერდით. 
ტკივილით სავსე ბედნიერი ათი წელი!.. 
მოსაგონარი ბევრი მაქვს ამ გასაოცარ კაცზე. ხორავას ნიჭის საიდუმლო– 

„ება, მის რთულ შინაგან სამყაროს სიღრმეებშია ჩამარხული. 
იგი თავით ფეხამდე ტრაგიკოსი მსახიობი იყო, ანტიკური გმირების მსგა– 

ვსად „კაცობრიობის ბავშვობის“ გულუბრყვილობით აღბეჭდილიყო მისი 

სული. 
მასში დროდადრო უცნაურის ძალით იღვიძებდა ხოლმე ეჭვიანობის დე– 

მონი და მისი გმირების თანაგანცდის ჟამს გამაოგნებელ შთაბეჭდილებას ახ– 

დენდა მაყურებელზე. 
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ოტელო, ივანე მრისხანე, ოიდიპოსი დიდი წყალწყვის საოკეანო გემები- 
უით დაცურავდნენ შემოქმედების უნაპირო სივრცეებში. რა საცოდავად გა- 
მოიყურებოდა სცენის ეს გიგანტი, როცა პატარა ვნებების პრიმიტიულ რო- 
ლებს ასრულებდა. ასე მეჩვენებოდა, თითქოს საოკეანო გემი პატარა მდინა- 
რეში იყო გაჩხერილი... „რას მაბითურებთ“, –– იტყოდა ხოლმე ასეთ დროს. 

ერთხანს ყვარყვარე თუთაბერის თამაში მოისურვა თავისი განზრახვა 
გამანდო... –- „აბა, კარგად დაფიქრდი" -- მითხრა ბოლოს. ერთგვარი შუამავ- 

ლის როლი უნდა შემესრულებინა თეატრის ხელმძღვანელობასა და მას 'შო–- 
რის. 

თეატრში რთული სიტუაცია იყო... 

«ით 

ბუნება გულუხვად აჯილდოებს ტრაგიკოს მსახიობს, მაგრამ ამასთანავე 
საოცრად ძუნწია, როცა საქმე ტრაგიკოსთა რიცხვს ეხება «ცოტანი არიან 
ისინი, მხოლოდ ერთეულებს აბედნიერებს ბუნება თავისი. სიუხვით. 

ამ ერთეულთა შორისაა აკაკი ხორავაც. მას, იშვიათ ფიზიკურ მონაცე- 

მებთან ერთად ნამდვილად დიდი ტრაგიკოსის სული ედგა. ქარიშხალივით 
ამოვარდებოდა ხოლმე იგი. ეს იყო არტისტული ვნების მოძალების ჟამი. ამ 
დროს კი სახღვარი არ ჰქონდა მის თეატრალურ გახელებას. ზემთაგონების 
წთებში მის ხმას რაღაც ღვთაებრივი ძალა ეუფლებოდა. ეს იყო დრამატუ- 
ლი თეატრის შალიაპინის ხმა. 

თავისი გმირის ყველაზე ტრაგიკულ წუთებში აკაკი ხორავა ქუხდა და 
გრგვინავდა. მე ბედნიერი ვიყავი, როცა ამ წუთებს ვეზიარებოდი ხოლმე. ეს 
ხორავას არტისტული შესაძლებლობის სრული გაშლის, მისი ტემპერამენტის 
ვულკანისებური "ამოფრქვევის წუთფები იყო. მინდა ზოგიერთი მათგანი გავი- 
ხსენო. 

... გადაწყდა, დეზდემონა «უნდა დაიღუპოს. უნდა განადჯურდეს ოტელოს 
ყველაზე დიდი ბედნიერება (ეს ხომ თვითგანადგურებაც არის?!). 

საშინელი იყო ხორავას მრისხანება ამ დროს, ყველას ახსოვს როგორ” 
იცემდა იგი მკერდში მჯიღს, როგორ ღმუოდა დაჭრილი ვეფხვივით. აქეთ-იქით 
აწყდებოდა, მერე თავისი სარეცლის ირგვლივ იწყებდა ბორგვას. 

აკაკი ხორავა ოტელოს ტემპერამენტის სრულ აფეთქებას, მის მრისხანე– 

ბას თანდათან ცვლიდა ლირიხმი. თითქოს. ქარიშხალი ჩადგაო, ისეთი სიმშვი- 

დე დაისადგურებდა მის სულში, მაგრამ იყო დარბეული, "განადგურებული 
პოეტური სამყაროს ილუზია. 
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ხორავას ტრაგიზმი” მწვერვალს აღწევდა ოიდიპოს მეფის „ფესვების“ 
(„ჩემს ფესვებს ვეძებ“... ამოცნობის დროს. მონუმენტური, ანტიკურ ქანდა- 
კებასავით სრულქმნილი მეფე „თავით ფეხამდე სიბილწე ვარ“, –– რომ იტყო- 

და, შემაძრწუნებელ დისონანსს ქმნიდა, ტრაგიკული კონტრასტების მასშტაბე– 
ბი მის შესრულებაში ისახებოდა ფართო აქტიორული ჟესტით, მსუყე ფერე- 

ბით, ცეცხლოვანი ტემპერამენტით. 
მუდმივ მშფოთვარე, ინტენსიურ მოქმედებაში მეტი სიღრმე და სიცოცხ- 

ლე ეძლეოდა მის აზრს. დაუვიწყარი იყო შვილებთან გამოთხოვების სცენა: 

ბედისწერასთან შეჭიდებული გმირული ნებისყოფის ოიდიპოსი უცნაურად 
თრთოდა და ცახცახებდა უმანკო ბავშვებთან გამოთხოვებისას. მისი ძლიერი 
ხელები საოცარ სინაზეს იძენდნენ ამ დროს, მეფური დაცემის ჟამს იგი თან– 
დათან იკრებდა ძალას, მერე ქანდაკებასავით გაქვავებული წამოიმართებოდა 
უფსკრულისაკენ მიმავალი გზის გასაყართან და ასე ამაყი ეთხოვებოდა მაყუ– 
რებელს. 

.. და, აი, კარლოსი-ხორავა თითქოს გათანგული, სისხლსა და მტვერში 

ამოსვრილი ბრუნდება ბრძოლიდან. სულით ხორცამდე შეძრული „დასტირისძ 

მეგობრის, როლერის ცხედარს, გუშინდელი მძვინვარე კარლოსი, შილერის 
სიტყვით რომ ვთქვათ, „ზეციური გენიის შვილი“, „ძირს დაცემული ბუმბე- 

რაზი“, ოდესღაც მის საფლავთან მეგობრები „ვაჟკაცთა ცრემლს“ რომ ღვრი- 

დნენ, ახლა პიესაში გარდაქმნილი საპირისპირო სიტუაციაში დგას. „როლერ, 

საბრალო როლერ“, ისმის ხორავას მწუხარე ხმა, იგი ეფინება მთელ დარბაზს, 

მაყურებელთა გულებს სწვდება, რაღაც იდუმალ გრძნობას იწვევს „დაგუბე– 
ბული .ცრემლით“. 

ვაჟკაცი კაცის (როგორც ახმეტელი იტყოდა, „რაინდული რომანტიზმის“ 

იდეალს რომ განასახიერებდა) სევდაში არ იყო წუწუნი, ჩივილი, იყო დრტვი- 
ნვა, გოდება, ამაღლებული პოეტური განცდა, სამართლიანი საქმისათვის გან– 
წირულთა მოგონებას რომ ახლავს ხოლმე. 

მსახიობის ბიოგრაფიის ტრაგიკული წუთები განსაკუთრებულ აზრს სძენს 
მისი გმირის ასეთსავე წუთებს, როცა სცენაზე ერთმანეთს ხვდებიან ისინი. 
თანახვედრის ამ წუთებს ნაზიარები მაყურებელი მას ვერასოდეს დაივიწყებს. 
ფრანგ მსახიობს ზმუნე სულის ორი შვილი ჰყავდა და ორივე ერთ დღეს დაე 
ღუპა. მას შემდეგ, როცა პირველად ითამაშა ოიდიპოს მეფე, შვილებთან გა- 
მოთხოვების სცენაში, არაადამიანური ქვითინი აღმოხდა. მაყურებელი ფეხზე 
წამოდგა და თანაუგრძნო საყვარელ მსახიობს. გაიზიარა ტრაგედია მამისა და 

ოიდიპოსისა. 
დიდი ხელმწიფის როლში აკაკი ხორავას ჰქონდა ისეთი ტრაგიკული წუ- 
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თები, რომლებსაც უბრალოდ არტისტული შემოქმედების მწვერვალი ჰქვია. 
ჩვენ შვილის .დატირების სცენაზე ვლაპარაკობთ. 

ძლიერებისათვის თავშეწირული მრისხანე 'მეფე, პირადული და საერთო 

ინტერესების შეჯახება, ღრმა კონფლიქტი და ტრაგიკული კოლიზიის შედე–- 
გი –– შვილის სიკვდილი, დატირების სცენაში თითქოს წამიერად ქრებოდა 
ძლიერი მეფის სახე, სადღაც „მეორე პლანზე“ გადაინაცვლებდა იგი და ა? 
დროს გზა ეძლეოდა უსაზღვრო მწუხარებას, რომელიც ხორავას „მრისხანე, 

ქვითინში“ იხატებოდა. „შვილო ივან... ივან!“ –- თითქოს საიქიოდან უხმობდა 

შვილს, გამანადგურებელი იყო შვილის კუბოსთან დამხობილი ხორავას ეს ხმა. 
მსახიობის ამ წუხილში, რომელიც ყველაზე უფრო მისი გმირების ტრა- 

გიკულ წუთებში ვლინდებოდა, იყო რაღაც უთჭმელი პირადული, გაუმხელე- 
ლი, დაგუბებული... 

--. „ტარიელ გოლუას" გენერალური რეპეტიცია იყო რუსთაველის თეა- 
ტრში. ლეო ქიაჩელი პარტერში იჯდა. რეპეტიცია ნახევარ ტონში მიდიოდა. 

მაგრამ, როცა ხორავას ტარიელმა შვილის (ლევანი) სიკვდილის ამბავი შეი- 

ტყო, უცებ შეიცვალა „ნახევარი ტონი“. მსახიობი მთელი არსებით „შევიდა 
როლში" და ცარიელ დარბაზში გაისმა ჟრუანტელისმომგვრელი „შვილო, ლე– 

ვან'“ რეპეტიცია დამთავრდა, ხორავა პარტერში ჩამოვიდა ლეო ქიაჩელს 
მოეფერა, მხარზე მოხვია ფრთხილად ხელი, მწერალიც ყურადღებით შეხვდა. 
გეგონებოდათ ჭირისუფლებმა მიუსამძიმრესო ერთმანეთს. ვინ იცის, მარტო 
თავიანთი გმირის სიკვდილი განიცადეს იმ წუთებში თუ სხვა ტკივილმაც იმ–- 
ძლავრა?! 

მამაკაცთა შორის ჩვენში არც ერთ მსახიობს არ მოუპოვებია ისეთი ფარ- 
თო ასპარეზი და აღიარება, როგორსაც აკაკი ხორავამ მიაღწია. უდიდესი პო- 
პულარობით სარგებლობდა იგი. საკადრისი ეპითეტებით შეამკეს მისი შემო–- 

ქმედება გამოჩენილმა ადამიანებმა. როცა აკაკი ხორავა სამხატვრო თეატრის 

ერთ-ერთ სპექტაკლს ესწრებოდა, სცენაზე მსახიობები ღელავდნენ და აინტე– 
რესებდათ, რას იტყოდა იგი. ცნობილმა მეცნიერმა ს. მოკულსკიმ თითქოს 

შეაჯამა ყველას ნააზრევი, როცა თქვა –– „ეს არის დიდი გაქანების ტრაგი- 
კოსი მსახიობი, რომლის შემოქმედებაში ცეცხლოვანი აღმაფრენა და რომან–- 
ტიკული მგზხნებარება შერწყმულია რეალისტურ სიღრმესა და დიდ სიმართ– 
ლესთან“, 

აკაკი ხორავა ხელგაშლილი სტუმართმოყვარე მსახიობი იყო. გასაოცრად 
უყვარდა ახალგაზრდები. არავის არ აკლდა მისი ზრუნვა. სუფრაზე თუ მასთან 
მოხვგდებოდით ვერავინ დაასწრებდა ფულის გადახდას, ხარჯავდა უშურვე- 
ლად, გულღიად პურმარილიანი კაცის ხარჯვით. 
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1960 წელს მოსკოვში და კიევში თეატრის დიდი გასტროლები მოეწყო. 
გასტროლების წინ, ბევრი ეხვეწა დირექცია ოტელოს როლი ეთამაშა, მაგრამ 
აკაკიმ არ ქნა. მოვხუცდი, არ მინდა ახალგაზრდებმა დაჩაჩანაკებული ოტელო 
ნახონო. მაშინ იგი მხოლოდ სამოცი წლის იყო... მოსკოვშია ვითამაწებო და–- 

პირდა... ასეც მოხდა. ვახტანგოვის თეატრის სცენახე გამოეთხოვა ოტელოს. 
წავიდა, ამიერიდან ისტორიის კუთვნილებად იქცა ქართული ოტელო, ხორავას 

სახელით გამორჩეული გმირი, რომელიც ოცდახუთი წელი აღელვებდა ჩვენს 
სულს თავისი ტრაგიკული სრულქმნილებით!.. თბილისში არ მოეწყო ოტელოს 
გამოსათხოვარი საღამო. რა იყო ეს? თავის საყვარელ თეატრზე განაწყენება, 

'თავის ბედის უკუღმართი ცვლილებები თუ ლეგენდად ქცეული ოტელოს ისევ 
ლეგენდად დატოვების სურვილი! 

აკაკი ხორავამ ადრე იგრძნო მუხლების მოკვეთა. ძალა მალე ერთმეთოდა. 
1965 წელს თავის სამოცდაათი წლისთავს უკვე მოტეხილი შეხვდა. მოსკოვში 
სამკურნალოდ წავიდა, სადგურზე გასაცილებლად გავედით ახლობლები. თეა–- 
ტრალური ინსტიტუტიდან უფრო მეტი გამცილებელი იყო ვიდრე მისი თეა- 

ტრიდან... ტრაგიკოსის ბედი მიაცილებდა მოსკოვისაკენ. 

სენი თანდათან ერეოდა. მოტყდა, შინ ჩაიკეტა, განმარტოვდა და ასე გა- 
ატარა თითქმის სიცოცხლის სამი უკანასკნელი წელი. 

აკაკი ხორავა და ა. ვასაძე პირველი ქართველი მსახიობები იყვნენ, რომ- 
ლებსაც საბჭოთა კავშირის სახალხო არტისტის წოდება, მიენიჭათ. ა. ხორავა 
სახელმწიფო პრემიის ხუთგზის ლაურეატი იყო. 

მან დააარსა (1939 წ.) თეატრალური ინსტიტუტი და თეატრალური სა- 
ზოგადოება. ჰქონდა ბუნებისაგან ნაბოძები დიდი აქტიორული მონაცემები. 
იყო... მაგრამ რომელ ერთს ჩამოთვლი, ან როგორ არ უნდა თქვა, რომ აკაკი 
ხორავა განსახიერება იყო ცნებისა: მსახიობი –– საზოგადო მოღვაწე. მისი სი- 
ცოცხლე ღირსებას და პატივს მატებდა თანამედროვე ქართულ თეატრს. სი- 
კვდილის შემდეგ მისი სახელი ამშვენებს თეატრალურ ისტორიას. 

აკაკი ხორავას გულწრფელად უყვარდა რუსი მწერლები, მსახიობები. 
ბევრ მათგანთან მეგობრობდა. ბევრჯერ მომისმენია თუ როგორი თბილი და 
გულითადი მეგობრობა აკავშირებდა მას ალექსანდრე ლფადეევთან თავის 

მხრივ ა. ფადეევიც მუდამ უდიდესი პატივისცემით იხსენიებდა ხორავას. და 

აი, ერთხელ ა. ხორავამ ა. ფადეევის დეპეშა მიიღო. აკაკი გააოცა დეპეშის 
ტექსტმა –– „თუ კაცი ხარ, მითხარი სად მიდის, რას მემშვიდობება“--მითხ- 
რა აკაკიმ და დეპეშა წამიკითხა. აბა, მე რისი თქმა შემეძლო. ორი დლის შემ- 
დეგ კი რადიომ ალ. .ფადეევის ტრაგიკული სიკვდილის ამბავი გვაუწყა. ა. ხო– 
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რავა შემდეგ ხშირად იგონებდა, თუ როგორ გამოეთხოვა მას სიცოცხლის. 

უკანასკნელ დღეებში. ესეც საოცარი ტრაგიზმით სავსე ამბავი იყო... . 
ოტელოს როლთან გამოთხოვებით ფაქტიურად სცენასაც გამოეთხოვა. 

აკაკი. მას შემდეგ იშვიათად გამოდიოდა სცენაზე. მერე კი სულ შეწყვიტა 
თამაში, არც აქ უღალატია თავისი საყვარელი ჟანრისათვის. ტრაგიკული იყო 
მისი სიკოცხლის ბოლო წლები. უნდოდა სცენაზე გამოსვლა და აღარ შეეძ- 

მე იგი ვინახულე უკვე მძიმე ავადმყოფი, მის ბინაზე. არასოდეს დამავი– 

წყდება ის დღე. „აი, ნახავ, –– ეუბნება აკაკი თავის მეუღლეს, ცნობილ მსა– 

ხიობს ნინო მესხიშვილს –– ორი თვის შემდეგ კარგად ვიქნები“. არ გაუ- 
მართლა. 

ჩვენი უკანასკნელი საუბარი ერთ საათს გაგრძელდა. აკაკის ლაპარაკი 
უჭირდა, პაუზებს, ზოგჯერ უცნაურ პაუზებს აკეთებდა. ხშირად 'უწყლიანდე–- 

ბოდა თვალები. ხშირად უბრუნდებოდა წარსულს, თითქოს უკვე წარსულში 
ცხოვრობდა. 

ცრემლებს ვერ ვიკავებ გარდასულ დღეებს რომ ვიგონებ –– ამბობდა. 
აკაკი. უცებ ნემიროვიჩ-დანჩენკოზე დაიწყო ლაპარაკი: ომის წლები იყო, მა– 

შინ სამხატვრო თეატრის მსახიობები აქ იმყოფებოდნენ. ერთ დღეს ნემირო– 
ვიჩმა მითხრა –– მარტო მე და შენ გავიპროთ ქალაქშიო. წავედით, ნელი, დინ– 
ჯი ნაბიჯით მიდიოდა რუსთაველის პროსპექტზე, სიმართლე გითხრათ მე მი- 

ჭირდა ასე სიარული, მეშინოდა წინ არ გამესწრო, ნემიროვიჩმა შემამჩნია, 
წვერებზე მოისვა ხელი და ღიმილით გამომხედა. „არა, ჩქარი სიარული მეც 
შემიძლია, მაგრამ ახლა ასე მირჩევნია“ –– თქვა მან. პირველ საშუალო სკო–- 
ლისაკენ გადავუხვიეთ. მივხვდი, სადაც მიდიოდა ნემიროვიჩი. თავისი სკოლა 
უნდოდა ენახა. ბავშვები შემოეხვივნენ. ცოტა ხანს იდგა ჩაფიქრებული, მაგ- 
რამ გამობრუნდა უხმოდ და უფრო ნელი ნაბიჯით წავიდა. თვალები ცრემლე–- 
ბით ჰქონდა სავსე. ბავშვობა გაიხსენა და გული აუჩუყდა მოხუცს. აი, ხედავ, 

ასე მემართება, ძნელი ყოფილა, როცა კაცს მარტო წარსული დაგრჩა. ჩემი 
დღევანდელობა კი აი, ესაა, როგორც მხედავთ... | 

მინდა ნაღვლიანი მდგომარეობა შევუმსუბუქო და ვეუბნები: –– ბატონო 

აკაკი, თქვენ ისე ბევრი გააკეთეთ ქართულ თეატრში, რომ გულნაკლული არ 
უნდა იყოთ. თქვენი ენერგია, ნიჭი, სითბო... ხმა გადავიდა ქართულ ოტელო– 
ში, დიდ ხელმწიფეში, კარლ მოორში, ბერსენევში... ამ სახეებს ხომ წლები 

აღარ ემატებათ. 
–- ეეჰ, ისევ ჩაიქნია ხელი –– ეგ წარსულია... ცოცხალ კაცს კი დღევანდე– 

ლობა გინდა. მე ვიცი, რომ ყველაფერს თავისი დრო აქვს, მაგრამ ერთი ხუ– 
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თი წელი კიდევ ხომ შემეძლო თამაში? ხუთი წელი... ხუთი... არ დამაცალა ამ 

ოხერმა, მუხლები მომკვეთა. –– თქვა და გაიღიმა. ვგრძნობ, რომ სიმხნევე უბ– 

რუნდება. ზოგჯერ ისე მოულოდნელად წამოიწყებს რომელიღაც საკითხს, 
რომ მიჭირს საუბარში ლოგიკური თანმიმდევრობის დანახვა. კაცმა რომ თქვას, 
არც არის საჭირო, მოხსენებას ხომ არ კითხულობს. 

–- ნემიროვიჩმა მითხრა, სულ შექსპირზე ცფიქრობ და ვერაფერი გა– 

დამიწყვეტიაო. 
–– დადგით „მეფე ლირი“ -–– ვუპასუხე მე. 
–- ო, არა, ძნელი პიესაა, არ მიყვარს. 

–– სხვა იყოს, რომელიც გნებავთ. 
–- სისტემის ბრალია, სისტემის... ამ სიტყვებმა ცოტა გამაოცა. სტანის–- 

ლავსკის სისტემას გადაჰკრა ნემიროვიჩმა. ხორავას თქმით, სამხატვრო თეატ- 

რის განდგომას შექსპირისაგან ნემიროვიჩი სისტემის თავისებურებით ხსნიდა. 
–- თეატრში კარგი ბიჭები არიან (ხორავას საყვარელი გამოთქმა იყო 

„ბიჭები“) –- ეროსი, რამახი.. რამახი მოდის ხოლმე, სხვებიც, ყურადღებას 

არ მაკლებენ... არავის არ ვემდური. ივარგონ, თეატრს მიხედონ. ჩვენ რაც 
შეგვეძლო, გავაკეთეთ. მეტს ნუ მოგვთხოვენ. ზოგიც სხვამ გააკეთოს. ასე არ 

არის? 

–- ასეა, ბატონო აკაკი, ყოველ თაობას თავისი გასაკეთებელი აქვს. 
აკაკიმ ჭიქით ღვინო მომაწოდა და მითხრა: 
–– დავლიოთ ჩვენი თეატრის სადღეგრძელო. მე ვსვამ, მაგრამ იგი ჭიქას 

მაღლა სწევს და ისევ მაგიდაზე დგამს. 

–- ჩემი სასმელი რძეა –– ნაღვლიანად ამბობს, მერე აგრძელებს: 
–- თეატრი ვაჟკაცური უნდა იყოს. განახებული ხელოვნება შორს ვერ 

წავა. ამ გზით მაყურებელს ვერ ააღელვებ. ვერა, ძმაო. მაყურებელს თავისი 
უნდა, თუ დაგინახა, რომ სცენაზე მისთვის იხარჯები, მისთვის იტანჯები, მა– 

შინ დაგიკრავს ტაშს, ისე თავს არ შეიწუხებს. სწორიც არის. შენ არ იწუხებ 
თავს და რატომ. მოგეფეროს? 

–– ჩვენი მაყურებელი ასე მგონია შეიცვალა, –– ვუთხარი მე, –– გულგრი– 
ლი გახდა... 

| ვატყობ, შენიშვნების გამოთქმისაც ერიდება. ცდილობს მარტო კარგი 
თქვას. 

–- შეგაწუხეთ, ბატონო აკაკი, ახლა წავალ, –– ვამბობ და ფეხზე ვდგები. 
იგი ერთ ადგილზე წრიალებს.-– ხედავ, ვერ ვდგები... სტუმარსაც ვეღარ ვაცი–- 
ლებ, არაფერია, კიდევ ორი თვე და კარგად ვიქნები, –– ამბობს იგი და თვა- 
ლები ცრემლებით ევსება. ცივი, უცნაური ღიმილი დასთამაშებდა მთასავით 
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კაცს, რომელიც პატარა ბავშვივით იჯდა მაგიდასთან 'და წამოდგომა აღარ შე– 
ეძლო. იგი გრძნობდა, რომ უკანასკნელ ტრაგიკულ როლს ასრულებდა, 

ოღონდ არა სცენაზე, არამედ სინამდვილეში. ეს იყო უკანასკნელი და “უჩვე–- 
ულო როლი. მისი გმირები ყოველთვის ზეზეულად ხვდებოდნენ სიკვდილს...' 

ნოდარ ბურაბანიძე 

„სთქვით, ივოდა თქო სიყვარული...« 

ერთხელ მაინც თუ გინახავთ აკაკი ხორავა სულ ერთია სცენაზე თუ 
ცხოვრებაში, შეუძლებელია მისი დავიწყება. ეს ახოვანი, ბრგე ვაჟკაცი წარუშ- 

ლელ შთაბეჭდილებას ტოვებდა თავისი ენერგიული გამომეტყველებით, იმ 
განსაცვიფრებელი შინაგანი სიამაყით, რაც ყოველ მის მოძრაობაში, თუ. ჟესტ– 
ში გამოსჭვიოდა, მისი მხილველი უეჭველად იფიქრებდა, რომ იგი იყო შთა- 
მომავალი იმ სახელოვანი რაინდების, იმ სულით მაღალი ვაჟკაცების, რომ- 
ლებმაც სამმობლოს ღირსება ათას ცეცხლსა და განსაცდელში გამოატარეს. 

ერთხელ მაინც თუ მოგისმენიათ მისი ხმა, სულ ერთია, სცენიდან თუ პი- 
რად საუბარში, შეუძლებელია თქვენს შინაგან სმენას, სამუდამოდ არ დამა- 
ხსოვრებოდა ეს ხავერდოვანი, ათასი მოდულაციითა და ობერტონებით მჟღერი 
ხმა, როზელსაც შეეძლო გამოეტანა ადამიანის შემძრავი ტკივილი თუ. სიხარუ– 

ლი, აღტაცება გამარჯვებისა, როცა ამ განცდას თავბრუდამხვევ სიმაღლეზე. 
აჰყავს ჩვეულებრივი მოკვდავიც კი. 

თავს ნუ მოვიტყუებთ მაღალფარდოვანი შედარებებით და ეპითეტებით, 
ისინი ყოველთვის უძლურნი არიან მოვლენის არსის გამოხატვაში. მივმართოთ 
ყველაზე პროზაულ და უბრალო რამეს –– წინ დავილაგოთ ფოტო-ობიექტივის 

თვალით აღბეჭდილი სახეები. სახელდახელოდ გადავარჩიოთ რამდენიმე მათ–- 
განი. . : 

აი, ახალგაზრდა, გამხდარი, ტანატყორცნილი აკაკი ხორავა კარლ მოორის 
როლში. კუნთმაგარი, აშხვართული ფეხებით მტკიცედ დგას იგი მიწახე, ფე–- 

ხები განზე გაუშლია, რომ კიდევ უფრო მაგრად იდგეს. ცალი ხელი გაშლილი 
თითებით მაღლა აღუმართავს, თითქოს ამ ენერგიული ჟესტით და „უცნაურად 
ანთებული თვალებით სურს რაღაც უხილავი ძალის შეკავება. 

ერთი, წამიერი მომენტია აღბეჭდილი ამ სურათზე, მაგრამ თვალს ვერ 
ვაცილებთ კარლ მოორს –– ისეთი მომნუსხველი ძალა ასხივებს მისი სხეული- 
«დან. 
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აი, მეორე ფოტო –- შეძრწუნებული, გამოუცნობი შიშითა და ტკივილით 

აღბეჭდილი სახე –– მარ ოტელოსი: ხელები, კონვულსიურად, ნერვულად 
შეკუმშული თითებით, წინ გაუწვდია. ვერ გაიგებ სახეზე სურს მათი აფარება 
თუ მოშორება რაღაც წარმოუდგენლად მახინჯი და შესახარი არსებისა, რო- 
მელსაც შექსპირი მწვანეთვალება საშინელებას უწოდებს. დიახ, ეს ხელებია 
მავრისა, რომელმაც სულ მალე, ან საბოლოოდ უნდა განდევნოს საშინელი, 
კოშმარული ხილვები, რაც მისი ეჭვით შეპყრობილ ცნობიერებას გამოუხმია, 
ანდა დაახრჩოს დეზდემონა და ამით მოკლას არა მარტო საყვარელი ადამიანი, 

არამედ ადამიანობის მაღალი იდეალის რწმენა. ეს არის ხელები ტრაგიკულად 
გაორებული ადამიანისა, რომელიც საბედისწერო არჩევანის წინ დგას. ეს 
განწირულება, ტრაგიკული გაორება არა მარტო მის თვალებშია აღბეჭდილი, 
არამედ მის გრძელ, ლამაზად ჩამოქნილ თითებში, რომლებმაც დეზდემონას 

თეთრ გულმკერდზე უნდა დაისვენოს. 
აი, ხელში ვიღებ კიდევ ერთ სურათს -- აქ აკკი ხორავა ოიდიპოსის 

როლშია გამოსახული. მის სხეულს დაუკარგავს უწინდებური სიმტკიცე და 
პროპორციულობა, აღარ ფეთქს იგი ახალგახრდული ვნებით და ტემპერამენ- 

ტით, მაგრამ ის სიამაყე, რაც, როგორც ჩანს, აკაკი ხორავას ბუნების ნაწილია, 

აქაც ძლიერად ჩანს. ამას ემატება სიდარბაისლე და წონასწორობა, რაც, ასე 

თუ ისე, ანახღაურებს იმას, რასაც ახალგაზრდობაში ვკარგავთ. 
გამოგიტყდებით, ამ უამრავი სურათიდან უს სამი შემთხვევით არ შემირ- 

ჩევია თითოეული სურათი არის გამომხატველი მსახიობის მრავალფეროვანი 
და ხანგრძლივი შემოქმედებითი ცხოვრების ცალკეული პერიოდის ზენიტისა. 

„აკაკი ხორავამ ჩვენს თეატრში მოიტანა თავისი თემა, გმირული, თავი– 
სუღლეზისმოყეარე, წარმტაცი ადამიანის თემა. ეს იყო მაშინ, როცა რუსთა- 

ველის სახელობის თეატრის გაბედული შემართების სპექტაკლებში (მაშინ ამ 

თეატრს სანდრო ახმეტელი ხელმძღვანელობდა) ჩვენ ვნახეთ იგი თავისუფ- 
ლებისმოყვარე, გრაციოზული ანხორის როლში, გავიგეთ მისი ძლიერი, დიდე– 
ბული ხმის ქუხილი... ხორავა არასოდეს არ ეშვებოდა წვრილმანი პრობლემე– 
ბის დონეზე. იგი მიდიოდა დიდი ნაბიჯებით, გაბედულად და მამაცურად იბრ- 
ძოდა იმ ხელოვნების სახელით, რომელიც მისთვის მთელი ცხოვრება იყო 
და თავისი «დიდებული, გრაციოზული ფიგურით, მშვენიერი, მეტყველი, ჭკვი– 

ანური და ბრძნული სახით, თავისი პლასტიკური და დარბაისლური მოძრა- 

ობით იგი თითქოს სწორედ ამისათვის იყო შექმნილი" -––- წერდა ცნობილი 
რუსი თეატრმცოდნე პ. მარკოვი. 

ა. ხორავას სცენურ გმირებს ახასიათებდა პლასტიკური ნახატის განსაკუ– 
თრებული ჰარმონიულობა, სიხუსტე და შინაგანი განწყობის ადეკვატურობა. 
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განსაკუთრებული სულიერი მღელვარების დროსაც კი, როცა მთული მისი. 

სხეული დიდ ფიზიკურ დატვირთვას განიცდიდა, როცა მას ძლიერი, ემოცი-. 

ური აღტკინება ეუფლებოდა, მისი ჟესტი თუ სხეულის მოძრაობა არასო- 
დეს ატარებდა შემთხვევით ხასიათს, ყველაფერი გამოზომილი, გაწონას–- 
წორებული და აუცილებელი იყო. ამ მომენტისათვის “მისი მოქმედება არ 
ემორჩილებოდა წმინდა ფიზიკურ რიტმს, არ იყო მექანიკური გამეორება სი- 
ტუაციის დაძაბულობის. პირიქით, თვით იგი ქმნიდა მთელ ფსიქოფიზიკურ 
განწყობილებას. საყოველთაოდ ცნობილია მისი ტემპერამენტი და სულიერი 
მხურვალება, მაგრამ მისი საუკეთესო როლებიდან ჩვენ ვერ გავიხსენებთ თუნ- 
დაც ერთ მომენტს, სადაც მისი მოძრაობა ქაოსური ან უმიზნო იყოს. ს. ახ-. 

მეტელის სპექტაკლებში, სადაც ყველაფერი დუღდა 'ღა ბობოქრობდა, გმირე- 
ბის მოქმედება მგზნებარე ტემპერამენტითა და რიტმით იყო გამსჭვალული, 

აკ. ხორავას თამაში მუდამ ემორჩილებოდა იმ შინაგან წონასწორობას, იმ ში- 

ნაგან ხმას, რომელიც განარიდებდა მას ცრუპათეტიკისაგან და მოჩვენებითი 
რომანტიკულობისაგან. პეროიკული რომანტიკულობა, მას არ ესმოდა როგორც. 
გარეგნულ, გახვიადებულ მომენტებზე აგებული, ოჩოფეხებზე შემდგარი პა- 
თეტიკა, რომელიც ადამიანის შინაგან ცხოვრებას ფარავს ან აყალიბებს. ჯერ 
ერთი, თვით ყველაზე პათეტიკურ მომენტში მისი ხმა –– გამომხატველი განც- 
დის –– არასოდეს ჟღერდა ყალბად, მეორეც –– ამაღლებულ განწყობილებას 
იგი ყოველთვის გმირის ფსიქიკაში ეძებდა... 

ბერსენევი! ანზორ ჩერბიჟი! კარლ მოორი!.. 
ყველა ეს სახე, დიდი სიმკვეთრით და ცხოვლად დახატული, სამუდამოდ 

შევიდა ქართული თეატრის ანალებში და ეს ერთ მსახიობს სიცოცხლეში ეყო–- 
ფა. მაგრამ ა. ხორავა კიდევ უფრო მაღალი მწვერვალისაკენ მიისწრაფოდა. 
რაოდენ დიდად მნიშვნელოვანიც არ უნდა იყოს ეს სამი სცენური სახე, მაინც 
ისინი უნდა მივიჩნიოთ იმ საფეხურებად, რომლებმაც მისი აქტიორული ხე– 
ლოვნების დამაგვირგვინებელ სიმაღლეზე უნდა აგვიყვანოს. ეს გახლავთ ოტე– 
ლო –- კვინტესენცია მსახიობის მთელი შემოქმედებისა, ამ როლში მან სრულ- 

ჰყო თავისი ნიჭი და სამსახიობო ტექნიკა. ოტელოს როლზე მას მუშაობა არ. 

შეუწყვეტია, თვით „უკანასკნელ სპექტაკლამდეც კი. ოტელოს შემდეგ (1937 წ.) 
მან მრავალი ღირსშესანიშნავი სახე შექმნა –– ივანე მრისხანე, გენერალი მუ– 

რავიოვი, ოიდიპოს მეფე, რომლებიც ასევე ღირსეულად დაიჭერენ კუთვნილ 

აღგილს ქართული თეატრის ისტორიაში, მაგრამ, ასე მგონია, მსახიობის “მინა– 

განი თვალი ყოველთვის ხედავდა თავის ოტელოს, ფიქრობდა მასზე და კიდევ 

უფრო სრულყოფილად წარმოსახვა ეწადა. ყველაფერი მოხმობილი იყო ამ 

როლის გაღრმავებისაკენ. სწორედ ეს გარემოება ჰქონდა მხედველობაში: 
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ცნობილ შექსპიროლოგს მ. მოროზოვს, როცა წერდა; „მსახიობმა უკანასკნელ 
წლებში საგრძნობლად გაამდიდრა როლი დეტალებით, გააღრმავა თავისი ჭმი- 
რის განცდები. ოტელოს როლში მან მიაღწია ისეთ სიმაღლეს, სადამდეც 
მსოფლიო თეატრის ისტორიაში მხოლოდ ცოტა თუ ასულა“. 

მართლაც, ოტელოს როლის შესრულებამ მსოფლიო სახელი მოუხვეჭა 

მსახიობს, როგორც საბჭოთა, ასევე უცხოელი შექსპიროლოგები აღიარებდნენ, 
რომ ხორავას ოტელო შექსპირიანას მშვენებაა.-ა რა შეიტანა მან ამ როლის 
ინტერპრეტაციაში ისეთი, რამაც აამაღლა მრავალი სახელმოხვეჭილი მსახი- 

ობის ოტელოზე, რამაც უპირატესობა მოუპოვა მას? ხოლო ამ უპირატესობას 
აღიარებდნენ ყველაზე გამოჩენილი თეატრალური მოღვაწეები და შექსპირის 

მკვლევარები. 
ვ ნემიროვიჩ-დანჩენკ ო წერდა: „ხორავა-ოტელოს შესახებ 

შეიძლება თქმა, რომ საბჭოთა კავშირში ჩვენ ამ როლის სხვა ასეთი განმსახი– 
ერებელი არ გვყავს. 

მხოლოდ ყველაზე მეტად გამოჩენილ, პირველხარისხოვან მსახიობებს 
შესწევთ «უნარი უღრმესად გაგებულ შექსპირის შემოქმეღებას ასე საოცრად 

შეუსისხლხორცონ სისადავე, გულწრფელობა და უზარმაზარი ტემპერამენტი. 
·მე არ ვშიშობ ვთქვა, ხორავა, ოტელო მხოლოდ კარგად შესრულებული 

როლი კი არ არის, არამედ თეატრალური მოვლენაა“... 

მ. მოროზოვი: „მე ვნახე თბილისში საუკეთესო ოტელო, საუკეთესო 

იაგო ყველა იმათგან, ვინც კი მინახავს, უცხოელ შემსრულებელთა ჩათვლით. 
ხორავას ოტელო ნამდვილად შექსპირისეული მონუმენტური სახეა.. დიდება 
თეატრს. რომელსაც ასეთი აქტიორი ჰყავს“. 

ა სოლოდოვნიკოვი: „აკაკი ხორავას ოტელოს... სახე საბჭოთა 
ხელოვნების შედევრია... იშვიათად შეიძლება მოინახოს მსახიობი, რომელიც 
შეიძლება გაუტოლდეს მას ტემპერამენტის ძალით, გულწრფელობის სიღრ- 
მით, ადამიანის სულში ღრმად წვდომისა და მაღალი პროფესიული “ფუნარით“. 

რ. სიმონოვი: „..ბოლოს ვხედავთ ტრაგედიის მრავალტანჯულ გმირს, 
მის საუცხოო, გულუბრყვილო თვალებს, რომლებიც ხან ბოროტებით აინთე- 

ბიან, ხან ვნებით, ხან კი სინაზით. ეს ნიუანსები, ეს გასაოცარი გადასვლები, 

ჭეშმარიტად უდიდესი აქტიორული ნამუშევარი, ფიგურისა და სახის უზადო 

ოსტატობით გამოძერწვას ემსახურება... ჩემი ახრით მხოლოდ ასე უნდა შექს- 
პირის თამაში!“. 

გ. ბოიაჯიევი: „...აკაკი ხორავას მიერ მაღალი სრულყოფილებით 
შექმნილ ოტელოს სახეში გმირული გახსნილია, როგორც უმაღლესი მორა- 

ლური დაძაბულობის მომენტი". _., 
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ა. ხორავა ღრმად ჩასწვდა არა მხოლოდ ოტელოს ხასაათს, არამედ შექს– 
პირის პოეტიკას და ფილოსოფიას, მთელ იმ სამყაროს, სადაც შესაძლებელი 

იყო წარმოქმნილიყო, ხოლო შემდეგ დაღუპულიყო ეს ტიტანური ენების 
ადამიანი. პირველსავე სურათში (სენატი) ა. ხორავას ოტელო ისეთი მოწX 

ხიბლავი, მინაგანი ცეცხლითაა გაცისკროვნებული, რომ ჩვენ მონუსხულნი 
შევცქერით მას. ეს ბუნების დიდი და ბრძენი ბავშვია, რომელსაც მრავალ 
ქარცეცხლში, უბედურებაში, ბრძოლაში გამოუტარებია თავისი სიცოცხლე. 

მიუხედავად იმისა, რომ ბევრი რჰმ უნახავს და განუცდია, მაინც შეუნარჩუ- 

ნებია ის პირველყოფილი სიწმინდე და აუმღვრევლობა, რითაც მხოლოდ უმან– 
კო ბავშვის თვალები იმზირებიან. ბრაბანციოს მუქარა, სენატის დაძაბული 
ატმოსფერო შეშფოთებას არ იწვევს მასში. აკ. ხორავას ოტელო ღირსებითაა 
სავსე. იგიც, სენატორთა მსგავსად დიდებულია, ამაყია იმის შეგნებით, რომ 
ბრაბანციოს ჩივილს „ამ ქვეყნისადმი ჩემი ღვაწლი ხმას შეუმოკლებს“. იგი 

სიუზერენია სიუხერენთა შორის. მან იცის, რომ: „..ჩემთა წინაპართ ქვეშ 

სახელმწიფო ტახტი სდგმიათ და ჰმეც ღირსი ვარ, ამაყად დავხვდე ჩემგან, 
ნაპოვნ ბედნიერებას“. 

თუ არ ვცდები მკვლევართაგან პირველად გ. ბოიაჯიევმა მიაქცია ყურა- 

დღება იმ გარემოებას, რომ სწორედ ა. ხორავამ გახსნა შექსპირის «მიერ , შექ- 
მნილი ერთი უჩვეულო, სიტუაციის უღრმესი აზრი: შავკანიან მავრს, ნახევ– 
რადველური ტომის შვილს დავალებული აქვს დაიცვას ადრიატიკის მარგალი– 

ტი –– ვენეცია, ხელოვნების, მეცნიერების, 'სილამაზის ეს საყდარი. 
მთელი ეს კომპლექსი, გაძლიერებული ოტელოს ზეციური სიყვარულით, 

მას მატებს რწმენასა და ძალას. მისი ბედნიერება აუმღვრეველია, მისი სიყვა- 

რული ყოვლისმძლეა, ვინაიდან იგია მისი სიკეთისა და რაინდობის სათავე. 
ღრმა აზრია მ. მოროზოვის სიტყვებში: „ეს სიყვარული მისი კოსმოსია, მისი 

მთაგონებაა«, პირველი მონოლოგიდანვე –– „სიდარბაისლით, ძლიერებით სა- 
ხელგანთქმულნო“ -–– ჩვენ წინ დგას თავის სიმართლეში დარწმუნებული ადა– 

მიანი, რომელმაც გაიგო, იგრძნო ისეთი რამ, რასაც სხვები ამ ძალით ვერ 

იგრძნობენ. ეს ჯუპირატესობა -– არა განგებ, არპშპეედ როგორც ემანაცია ისე 

ანათებს მისი სხეულიდან. ერთბაშად დავიწყების საბურველი გადაეფარა მის 

ძველ ცხოვრებას, მის განსაცდელს, ბნელ და სისხლიან ფერებში დანახულ 
სამყაროს. 

„ვრცელ გამოქვაბულთ, უდაბნოთა უნაყოფოთა, 
ქვესკნელთ უძიროთ, ცად მიბჯენილს მთებსა და კლდეებს, 

ხალხს კანიბალად წოდებულსა, ანტროპოფაგთა... 

ერთმანეთისა ხორცისმჭამელთ და კაცთ ,უცნაურთ...4 
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ყველაფერმა ამან უკან დაიხია, სადღაც გადაიკარგა.. დისჰარმონია შეს- 
ცვალა ჰარმონიამ, ქაოსი –– წესრიგმა. სიყვარულისათვის მავრის ბუნება გულ- 
გახსნილი აღმოჩნდა. ამ სიმშვიდისა და წონასწორობის შემდეგ დგება მომენ– 

ტი, როცა შემკრთალი ა. ხორავა-ოტელო შეყოვნდება-- მოდის დეზდემონა, 
რომელმაც საჯაროდ უნდა დაადასტუროს მათი სიყვარულის ამბავი. მოლო– 

დინით გათანგული ოტელო ელოდება დეზდემონა, სიტყვებს დეზდემონა 
იწყებს: 

მშობელო ჩემო, დიდებულო, მე ამასა ვგრძნობ, 

რომ შუა არის გაყოფილი აწ ვალი ჩემი; 

ხორავას დაძაბულ თითქოს საქრეთელით გამოკვეთილ სახეზე. ნერვიც არ 
თრთის... დეზდემონა განაგრძობს: 

„თქვენ უფალი ხართ ჩემი, მე კი თქვენი ასული. 
მაგრამ აქა დგას ჩემი ქმარი.,.4 

––- ჩემი ქმარი––ამ სიტყვებზე ა. ხორავას ოტელოს სახეს ბედნი- 
ერების, უმაღლესი ნეტარების ისეთი სინათლე გაანათებს, რომ ჩვენ იმწამსვე 
ვხვდებით რას ნიშნავს მისთვის დეზდემონა და ეს სიყვარული. ამ დიდი სინა– 
თლის შემყურენი ვხვდებით იმასაც, რას ნიშნავდა წეღანდელი დაძაბულობა, 
რომელიც, შესაძლოა, ტრაგიკულად დახრულებულიყო, ანაზდად დეზდემონას 
რაიმე ცუდად რომ წამოსცდენოდა. მცირე ხნის შემდეგ წარმოთქმული დეზ- 
დემონას სიტყვები –– 

მე მავრი მიყვარს და მსურს მუდამ ვიცხოვრო მასთან. 

ეს მე ვაცნობე მთელს ქვეყანას, როს გულახდილად 
და შეუპოვრად ავყევ უცნობ ბედის ქარიშხალს... 

და სული მისი მის სახეზედ გამომეხატა. 

ასრულებს საზეიმო-მაჟორულ სურათს. მართლაც, ამ წამს აკ. ხორავა-ოტე- 
ლოს სახეზე მთელი მისი სულია გამოხატული. იგი უნეტარეს მწვერვალზეა 
ასული და ამ სიმაღლიდან სჭვრეტს ყოველდღიურობას. მან იპოვა თავისი არ– 
სების საფუძველი, გამართლება იმისა, რისთვისაც ბუნებამ „შექმნა. ის სული- 
ერი წონასწორობა, რომელიც მის სულში დამკვიდრდა, ·: გავრცელდა მთელ 
სამყაროზე. ერთი იქცა მრავლად და უს მრავალი იქცა ერთად, ანუ ოტელო 
იქცა ამ სამყაროს წესრიგის, სინათლის გამომხატველად, მის სახედ. 

აი, რა სიმაღლეზე აჰყავს” აკ. ხორავას თავისი გმირი. » 
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ბუნებამ წამიერად გაანათა, რათა ოტელოს შავი, კეთილშობილი სახე 

დაგვენახა. ეს სინათლე ჯუმოწყალოდ ანათებს · სასიკკდილოდ დაჭრილ ოტე- 
ლოს, როცა იგი ზედიზედ გულისგამაპობელ დარტყმებს იღებს. ანათებს, ვიდ–- 
რე საბოლოოდ არ ჩაქრებოდეს. მაგრამ ახლა, როს. ცაზე, არავითარი, „ღრუბელი 
არ ჩანს, როს ქაოსს სძინავს და სადღაც ბნელში ფეხს იდგამს '„მწვანეთვალება 

საშინელებას, ზხორავა-ოტელო ზეიმობს. იგი მზადაა ქვეყანას ყიჟინით აცნო– 
ბოს თავისი სიყვარულის ამბავი. მისი ბედნიერება უკიდურესობამდეა მისული, 
ზღვარსაა მიბჯენილი –– ამის იქით უფსკრულია, ტრაგედიაა. ამას გრძნობს 
ოტელო. კვიპროსზე ჩამოსული, რაღაც არაჩვეულებრივი გულთბილობით ჩა- 

იკრავს დეზდემონას, მის თეთრ სახეს ეალერსება. დიდი, შავი,, ათრთოლებული 

ხელებით. 

' ეხლა რომ მოვკვდე, ჩემს სასურველ ბედს შევეყრები; 
რადგან ჩემს სულსა, ეხლა სავსეს ნეტარებითა, 

ვგონებ, უცნობი ბედისწერა აღარ არგუნებს 

ასეთს უზომო სიტკბოებას. - · " 

აქ ბედისწერას შემთხვევით არ ახსენებს ოტელო. მან იცის, რომ ღმერთები 
საზღვარს უდებენ ადამიანის ნეტარებას, მის იქით გადასვლა მოკვდავს ეკრძა- 

ლება. მომხიბლავი და სულით ნატიფი დეზდემონა გრძნობს ოტელოს მდგო- 

მარეობას და შეუცნობელი სიკეკლუცით სურს · კიდევ უფრო მეტი ცეცხლი 
'?შეუგზნოს მავრს. 

ღმერთმა წუ ქმნას ეგ! 
ღმერთმა ინებოს, რომ ვით ჟამი და დრო გვემატვის 

ისე გვემატოს სიყვარული და სიტკბოება. 

აქ ხორავა-ოტელოს თავზარდამცემი ბედნიერებისგან ძალა ეცლება, მთვა- 
რეულივით შეპყრობილი დგას იგი, მის დიდრონ, ლამაზ თვალებში ენითუთქ– 
მელი ბედნიერება იხატება. დეზდემონას ჩელს უშვებს და მინდობილი უხილავ 

ძალას, რომელიც მას ფეხზე აჩერებს, წარმოსთქვამს მადლიერების სიტყვებს 
იმ ხმით, რომელიც ჩვენ აქამდე არ გაგვიგონია. ამ ხმაში იგრძნობა ვედრება, 
სიხარული, ლოცვა და ქვითინის შორეული ექო. თითქოს ზოგიერთი სიტყვა 

ბგერისგან კი არ არის გახმიანებული, არამედ შეძრული, აფორიაქებული გუ–- 

ლისგან. გამაოგნებელია. ხორავა-ოტელოს მიერ წარმოთქმული: 

ძალნო ციურნო, შეუსმინეთ! –- ვეღარ ვახერხებ 

გამოვთქვა ჩემი ნეტარება... ხმა აღარ მომდგეს... 

ოჰ, მეტისმეტი არის ჩემთვის ეს სიხარული... 
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“ამ სიტყვებს შორის ისმის სწორედ „ჯვითინის ხმები და ბედნიერების 'თეთრ 

'ფარდაზე სისხლის ლაქებს ამჩნევს. 

ამის შემდეგ ჩვენთვის ნათელია, თუ რა მძიმე და აუტანელი იქნება ოტე– 
ლოს ამ სიყვარულის დარღვევა, რომ იგი გამოიწვევს არა პიროვნების დაშ- 
-ლას, არამედ სამყაროს წესრიგში დისონანსის შეჭრას. ეს გასცილდება ერთი 

ადამიანის ტრაგედიას –– იგი საყოველთაო ხასიათს მიიღებს მიუხედავად 
ოტელოს მიამიტური და მიმნდობი ბუნებისა (სხვათა შორის ოტელოს ამ თვი– 
სებებს მსახიობი ხაზგასმით არ გამოყოფდა) იაგოს უჭირს შეღწევა რწმენის 
სიმაგრეში. ა. ხორავას მიერ ოტელოს ბედნიერება და სიყვარული, რაც ასე 
გაუგებარია იაგოსათვის –– იმ ძალით არის წარმოდგენილი, რომ მისი დარღვე– 
ვა არ არის იოლი, ძნელია ერთმანეთს „აეშალოს ცა „და ქვეყანა4. აკაკი ვასა– 

ძის იაგოს პირველ შემოტევებს იგი გულგრილად იგერიებს. აკ. ხორავა-ოტე– 
ლო საქმიან წერილს კითხულობს და იაგოს პირველი ფრახა (ა-ა! ეს მე არა– 

ფრად მომწონს), რითაც იწყება საშინელი ტრაგედია, უბრალოდ აცურდება, 
ჰაერში დაეკიდება. იაგოს არც შემდგომი ცღა სრულდება წარმატებით. ხო- 
რავა-ოტელოს ცნობიერებამღე არ დადის შეფარვითა და გადაკვრით ნათქვამი 
სიტყვები. “მაგრამ აი, როგორც იქნა, შხამის პირველი . წვეთი მოხვდა მის 

გულს. ოტელოს თავზე თაღები შეზანზარდნენ. გაოგნებული, ზარდაცემული 
ოტელო–ხორავა მექანიკური, უახრო მოქმედების ტყვეობაში ექცევა. პირველ– 

მა ეჭვმა გაიღვიძა, ისევ ჩაქრა, . კვლავ გაიღვიძა. ტერასაზე სავარძელში ზის 
ოტელო, გრაგნილი ჩაუბლუჯავს და ცღილობს რაღაც აზრი გამოიტანოს წაკი- 

თხულიდან. ყველაფერი ამაოა, გონება ისევ უბრუნდება იაგოს ნათქვამს, მის 
სახეზე მწუხრის ჩრდილები გადაივლიან. ამ დროს სცენის მიღმიდან მოისმის 
დეზდემონას სიმღერის ხმა. ა. ხორავას სახეზე იმწამსვე გაქრება მწუხარების 

კვალი, ეხლა იგი ისევ ის ძველი, მიმნდობი, სიყვარულით სავსე ოტელოა და 

იგი, ყველაფრის შემცნობი ღიმილით, ხელს. ჩაიქნევს იმ მიმართულებით, საი– 
თაც იაგო წავიდა. საცოდავი, პატარა კაცია იაგო. იგი ვერ შესწვდება ჩვენს 

სიყვარულს. იაგო შემცღარია. ხელის ამ ერთი უბრალო ჩაქნევით მან შეუნდო 
იაგოს ეს შეცდომა, შეუნდო იაინაიდან „პატიოსნებით სავსეა ეს ადამიანი“. 

მიწყნარდა დეზდემონას სიმღერის ხმა. კვლავ. გააღო ეჭვმა თვალი. ის ქვითი- 
ნი, რომელიც ყრუდ, ექოსავით გვესმოდა უბედნიერესი ოტელოს სიტყვებში, 

ახლა აღმოსკდა მთელი ძალით, შეარყია მთელი მისი სხეული. 

ოჰ, ჩემ შევარდენს თუ დავატყვე გაორგულება, 
მაშინ იმ თასმებს, რაზედაც მყავს იგი მობმული 

თუნდ ჩემის გულის ღვიძლ სიმებად გაღმექცეოდნენ, 
დაგგლეჯ და თვით მას გზას გავუზსნი საალალ-ბქედოდღ, 
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ეჭვების პირველ ბზარს ოტელოს რწმენა მედგრად დახვდა, მის არსებაში 
შეღწეული ეს ეჭვი, ოტელოს სიმტკიცის გამო, სხვა ბზარს ვერ აჩენს. ამაშია 

უბედურება. წინააღმდეგობა ისე დიდი იყო, გამთიშველი ძალების ურთიერთ- 
მოქმედება ისე ძლიერი, რომ რწმენის კედელი თანდათან კი არ დაიბზარა, 
როგორც მოსალოდნელი იყო, არამეედ ერთბაშად გასკდა.ა ოტელო–-ხორავა 

სცენაზე ბორგავს, აქეთ-იქით აწყდება, შემდეგ, შეუმჩნევლად იწყებს წრეზე 
მოძრაობას. წრე, თანდათან პატარავდება, კიდევ უფრო, კიდევ უფრო და შემ- 

დეგ ერთ წერტილში გაქვავებული ოტელო ამთავრებს თავის მონოლოგს, უფ- 
რო სწორი იქნება თუ ვიტყვით, სულის კვნესას. 

ის მირჩევნიან, ჯოჯო ვიყო და დავფოფხავდე 
ბნელის ჯურღმულის სიმყრალეში, ვიდრე მცირედი 

წილი ჩავუდო ჩემს საყვარელ საგანში ვისმე! 

ამ საშინელი სცენის შემდეგ შემოდის დეზდემონა. საოცარია: უეცრად გაჰქრა 

ის უკიდურესი მრისხანება, რითაც წეღან იყო შეპყრობილი ა. ხორავა-ოტე- 
ლო, დეზდემონას პირისპირ იგი ისევ ის ძველი ოტელოა, რომლის სახეს კვლავ 

აუმღვრეველი, სიკეთით სავსე ღიმილი ამშვენებს და შუქს ჰფენს. გულწრფე- 
ლად, თითქოს კი არ საყვედურობს ზეციურ ძალებს, რომლებსაც შეუძლიათ 
დაუშვან ამგვარი უსამართლობა, არამედ შექვითინებს, შევედრის მათ: 

თოთი დეზდემონა მოდის .... 
თუ იგი მოღალატეა, ოჰ, თვით ზეცა ზეცას ორგულობს. 
არა, არ მჯერა“. 

ამ „ოჰ“-ს ა. ხორავა მთელ გულს ამოაყოლებს. დიახ, არ სჯერა და უნდა კი– 
დევ ერთხელ მიეალერსოს დეზდემონას, ჩახედოს თვალებში, მკერდში ჩაიკ– 
რას, 

დეზდემონა: „რად ლაპარაკობ ეგრე სუსტად, ავად ხომ არ ხარ?“ აქ ა. ხო– 
რავა-ოტელო პატარა ბალღის გულჩვილობით, ენითუთქმელი უმწეობით, სა- 

ცოდავად ამბობს: „აქ შუბლთან მტკივა და მაწუხებს“, იღებს დეზდემონას 
ხელს და შუბლზე იდებს. ეს არის მისი ამაო ცდა, თავი მშეაბრალოს დეზდე– 
მონას, თითქოს ხორავა-ოტელო ეუბნება დეზდემონას –– შემომხედე რარიგ 
ვიტანჯები, რა ფიქრი, რა საშინელი ტკივილი მკლავს, შენ "შეგიძლია ჩემი 
ხსნაო, ხორავა.ოტელო მოუთმენლად ელის ცოლის პასუხს ·დეზდემონ:», 

რომელიც ვერაფერს ხვდება, სულ აუბრალოებს ოტელოს ნამდვილ ტკივილს, 
სულის ტკივილს და იგი ფიზიკურ ”უქეიფობად მიაჩნია: „ეგ უძილობის ბრალი 

იქნება. არაფერია, მალე გაგივლის“. 

გულმოკლული ოტელო ცივად „მოიშორებს დეზდემონას. გათავდა, დეზ– 
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დემონა მოღალატეა, ამ ქალის თვალთმაქცობას საზღვარი არა აქვს. შეძრული, 

აღტკინებული, ეგზალტირებული ოტელო-ხორავა ხსნას იაგოში ხედავს. უძ- 

ლიერესია ის სცენა, როცა იაგო თავის მიერვე შეთხხულ კასიოს სიზმარს 
უამბობს ოტელოს. აქ არის ერთი შემაზრზენ”ი ფსიქოლოგიური მომენტი, 

რომელიც ა. ხორავას დიდ ნიჭსა და ფსიქოლოგიური წვდომის განსაკუთრე– 

ბულ უნარს ავლენს. ოტელოს სულის სიღრმემდე სძაგს იაგო („ბილწო ქმნი- 

ლებავ... გერჩივნა შობილიყავ წუწკ ძაღლის ლეკვად“), გულს ურევს მისი 
ყოველი გამოჩენა, სძაგს და ამ სიძულვილს ამავე დროს უფარდებს მის სიყვა– 

რულსაც (მას შეუძლია ამ მომენტში თქვას მძულს-მიყვარს, ისევე როგორც 

ამას ამბობს დეზდემონას მიმართ: „ჩემი ვარამი ზეცისას ჰგავს: მას სჯის, რაც 

უყვარს“). იგი როგორც ძმას, მეგობარს, რომელსაც ყველაზე მძიმე წუთებში 
ენდობიან, ისე ეკვრის იაგოს, ხელს ხვევს, ტერასის კიბეებზე ჩამომჯდარი, 
ჩახუტებული ორი ადამიანი, განუყოფელი სიკეთე და ბოროტება, ერთ არსე– 

ბად იქცევიან. იაგო თითქმის ყურში უჩურჩულებს: 

„დაიწყო ბოდვა: „დეზდემონა, ფრთხილად ვიყოთო, 

ნუ გავამჟღავნებთ ჩვენს სიყვარულს“. მერე მომვარდა, 
მაგრად ხელი ხელს მომივირა და დაიძახა: 

„ოჰ, სულთუტკბესო ქმნილებაო?“ თან გადამკოცნა4. 

თითქოს ფსიქოლოგიური შოკით დაელექტროებული ზორავა-ოტელო ამხნე– 
ვებს იაგოს, უბიძგებს, ცეცხლს უნთებს მოკლე, ნერვიული წამოძახილებით 

„ხო, ხო, ხო!“ და შემდეგ იაგოს სიტყვებზე: 

.· თან გადამკოცნა 

ისეთის ძალით, თითქოს სურდა ამ ჩემ ტუჩებზედ 

ამოსულ კოცნათ ამოგლეჯა ძირფესვიანად; 

ხორავა-ოტელო იწყებს სულის გამყინა სიცილს, რომელიც უფრო მძაფ– 
რი და შემაზრხენია ვიდრე ათასი მგლოვიარე ქალის მოთქმა. გამაოგნებელია 
ეს სიცილი თავისი უადგილობისა და მოულოდნელობის გამო. სიცილი მთავრ– 
დება ჩურჩულით წარმოთქმული ორი სიტყვით: 

–– საზარელია, საზარელი! –– 

და ეს ეფექტი, რასაც იწვევს ასევე მოულოდნელი ჩურჩული (მაყურებელი 
ელის როდის აღმოსკდება ყვირილით ოტელოს ტანჯვა), ეს ორი სიტყვა, რომე– 

ლიც მატერიალურ სიმკვრივეს იძენს, ჩვენ ახალი ძალით გვითრევს ოტელოს 

ტრაგედიაში. მხოლოდ მას შემდეგ, როცა ჩვენ უკვე ნათლად დავინახეთ ოტე– 
ლოს ტანჯვის უფსკრული, როცა მასთან ერთად განვიცადეთ ღალატისა და 
სიცრუის „მთელი საშინელება, მსახიობი გადადის ახალ ფსიქოლოგიურ ეფექ– 
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ტზე –– იეი თავისუფლებას აძლევს იმ ძალებს, რომლებიც მას აკავებდნენ და 
ღკიდურესად განრისხებული გაჰყვირის: „ნაკუწ-ნაკუწად დავგლეჯ მე ჩემს 
ცოლს“. ახლა იგი (კის სილურჯეს კი აღარ შესცქერის, არამედ ჯოჯოხეთის 

სიბნელეს („ჯოჯოხეთისა ქვესკნელიდამ ამოდი შავო შურისძიებავ!“), სიყვა- 

რულს სცვლის სიძულვილი, სიყვარულის ნექტარს –– ასპიტის გესლი. 
ჯოჯოხეთთან სიახლოვეს ადასტურებს სწორედ იაგოს მიჩნევა უახლოეს 

ადამიანად. რიტმულად თავბრუდამხვევ სცენაში, სადაც ოტელო მთლიანად 
უძლევა საკუთარ გულისთქმას, ზვირთად მომსკდარ ეჭვიანობას და სასარელი 
ჩურჩულით ამბობს –– „სისხლი, სისხლი, სისხლი მწყურიან"“. ხოლო იაგო 

ცინიკური სიმშვიდით, ფარისევლური კეთილმოსურნეობით აღსავსე ეუბნება: 
»დამშვიდდით-მეთქი, მოითმინეთ. იქნება კიდევ გამოიცვალოთ თქვენი ახრი“, 

რითაც უფრო ახელებს ოტელოს ისედაც გაღიზიანებულ ცნობიერებას, ისინი 
კვლავ ძმებივით ახლობელნი არიან: ორივენი, დაჩოქილები ზეცას აძლევენ 

ფიცს. : 
ოტელო: 

„ამ მარმარილოს მსგავსად გაშლილ ცის ქვეშ ფიცსა ვდებ: 
ედებ წმინდა ფიცსა, შევასრულო ეს აღთქმა ჩემი“. 

იაგო: 
-. »ყის მნათობნო განუქრობელნო. 
და ს/იქიონნო, ადამიანთ გარშემომწერნო, 
გიმოწმებთ მე თქვენ, რომ იაგო ამ.დღეის იქით 

მზაა შესწიროს თვის გონება, ხელი და გული 

შეურაცხყოფილს ოტელოს სვეს", 

არ შეიძლება ამაზე უფრო მკრეხელური და შემაძრწუნებელი სცენის წარ- 

მოდგენა, ერთი მხრივ, წმინდა შურისგებისთვის ანთებული ოტელო, ხოლო 
მეორეს მხრივ, ყალბი პათოსით სავსე რიტორიკული იაგო. აქ კვლავ ერთადაა 
სიწმინდე და ბოროტება და ამაშია სამყაროს ტრაგიკული ირონია. ეჭვიანობის 
ამ უმძაფრესი შემოტევების ჟამს ოტელოს ცნობიერება ვერ ინარჩუნებს 
მთლიანობას. სამყაროს იგი ნაწილ-ნაწილ, ქაოტურად აღიქვამს. გონებადაბნე- 
ლებული, თითქოს ტრანსში ჩავარდნილი ა. ხორავა-ოტელო ნერვიული აღგზ- 

ნებით, ექსპრესიით წარმოსთქვამს: 
„უნდა გამოტყდეს და ამის სამაგიეროდ ჩამოიღრჩოს... 

ჯერ ჩამოიღრჩოს და მერე გამოტყდეს!“.. 

იგი ვერ ხედავს არა მარტო მოვლენების თანამიმდევრობას, იგი ვერ ხე– 

დავს მთლიან საგნებსაც კი: „მე სიტყვები კი არ მაღელვებს, არა, ცხვირები, 
ყურები, ტუჩები... ეს განა შესაძლოა?“,. ახლა კი დროა, რომ აღსდგეს სამარ– 

თლიანობა, ქაოსი დაწყნარდეს, მოვლენები დალაგდეს თანმიმდევრულად, უა- 

ზრო სამყაროს აზრი მიეცეს, ამისთვის კი საჭიროა უდიდესი მსხვერპლი.–- 
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დე'ხდემონას სიკვდილი, ვინაიდან "იგია. ის ბოროტი ძალა, რომელმაც ჰარმო– 
ნია დაარღვია. ამგვარად, ა, ხორავას გააზრებით, წინა პლანხე გამოდის · არა 

პირადი შურისგება, არა ეჭვიანი და მოტყუებული ოტელოს ტრაგედია, არა- 
მედ ნათელი იდეალის კრახით გამოწვეული კატასტროფა. 

დეზდემონას საძინებელ ოთახში ოტელო შემოდის „დაღლილი და მოტეხი- 
ლი. იგი მოჰქანცა საკუთარ თავთან ბრძოლამ. ეტყობა ქარიშხალი წამით ჩად- 
გა. ღრმად დაფიქრებული ოტელო-ხორავა საკუთარ თავს ეს”უბრება, თითქოს 

მან ახლა აღმოაჩინა ისეთი რამ, რაზედაც ადრე არ უფიქრია. 

„აი, მიზეზი, სულო ჩემო, აი მიზეზი4, 

ეს ფრაზა ორმაგი ქვეტექსტითაა წარმოთქმული. ეს „სულო ჩემო4“ ეკუ- 

თვნის დეზდემონასაც –– თითქოს ოტელო ამბობდეს შენ” ღალატია, სულო 
ჩემო, შენი სიკვდილის მიზეზი და ეკუთვნის მასაც, ოტელოსაც, რომელმაც 

გაიგო მიზეზი ამ ღალატისა. მძინარე „დეზდემონას იგი ეალერსება როგორც 
ზეციურ, წმინდა არსებას. ცრემლმორეული ქვითინით ამბობს: –– „მე იმის 

სისხლს ვერ დავღვრი, ვერც კი გავკაწრავ მის კანს თოვლზედაც უსპეტაკესს 

და უსუფთესსა“, ა, ხორავას არ ეშინია ეს ბობოქარი ტრაგედია ლირივგლ 
აღსარებად გადააქციოს, გვაჩვენოს ოტელოს ნაზი და მგრძნობიარე სული. 

დეზდემონას გაღვიძებისთანავე ეს სინახე ქრება და ოტელოში კვლავ მრის– 

ხანება ისადგურებს. იგი ჩქარობს განხრახულის სისრულეში მოყვანას, თით- 

ქოს ეშინია წეღანდელმა სისუსტემ და სინახემ კვლავ არ მოუაროს. ჰჰა, იგი 

უფსკრულის პირასაა, მან ახლა უნდა მოჰკლას დეზდემონა და ამით თვით მო– 
კვდეს ფიზიკურადაც (სულიერად იგი უკვე მკვდარია და ინერციით ცოცხ- 

ლობს). მტკიცე ნაბიჯით შედის იგი დეზდემონას ბუდუარში, სწრაფი მოძრა–- 
ობით ხურავს ფარდას და... იქიდან გამოსული ოტელო სავსებით შეცვლილია. 

ჩვენ. ვხედავთ უძლურ, ყოველგვარი ძალისაგან დაცლილ, მოტეხილ კაცს. ისე– 
დაც შავი სახე მწუხარებას და განცდებს სულ ჩაუშავებია, თვალები ზასცვე– 
ნია, ამაყი თავი ჩამოვარდნია, იგი ზიზღით, სასოწარკვეთით ცდილობს მოიშო- 

როს საშინელი ხილვები. მარჯვენა ხელი მარცხენა ხელის მტეევნისათვის ჩაუ- 
ვლია, თითქოს სურს წაიწყვიტოს ის თითები რომლებიც ცოტა ხნის წინ 

ალერსით ეხებოდნენ დეზდემონას მკერდს და ახლა ასე უმოწყალოდ შემო- 
ესალტნე.ნ მის ყელს. შთაბეჭდილება ისეთია, თითქოს სცენაზე უცებ ღამე ჩა- 

მოწვა. 
ამ წამს ჩვენც განაწამები ოტელოს თვალებით აღვიქვამთ სამყაროს, რო– 

მელშიც ჯოჯოხეთურ ძალებს ყოველგვარი ნათელი ჩაუქრიათ. მაგრამ აი, სი– 
ნათლის სხივმა წამიერად გაიელვა, ოტელოს დაბინდულ გონებას მისწვდა ემი– 
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ლიას სიტყვები ·დეზდემონას უდანაშაულობის გამო. ოტელოს ტრაგედია ამით- 
უფრო მძაფრდება, მაგრამ აღდგენილი ჰარმონიისა და განახლებული სიკეთი– 
საგან მოგვრილი სიხარული მას ძალას აძლევს წამოიმართოს და შინაგანად 

გაცისკროვნებული შეეგებოს კატასტროფას. ასე მთავრდება ეს დიდი ტრაგე– 

დია, წარმოდგენილი და განცდილი აკაკი ხორავას მიერ. 

ზურაბ ანვზაფარიძე: 

- ძლიერი პიროვნება 

ბატონი აკაკი ყველასათვის განსაკუთრებით საყვარელი და ზეამაღლებუ– 

ლი პიროგნება იყო –– დიდი მსახიობი. 
ჩვენ სრულიად ახალგაზრდები –– ბავშვები, მოწაფეობის პერიოდში ჩა– 

საფრებულები ვიყავით, რათა თვალი შეგვევლო“ ამ მუხასავით ძლიერი კაცი-- 

სათვის. იმდენად ძლიერი იყო შთაბეჭდილებები მიღებული სცენიდან, რომ 
ჩვენთვის მისი გმირები ცხოვრებაში აგრძელებდნენ არსებობას. ძალიან მსურ- 

და, მეწადა დავმგვანებოდი –– ვბაძადი სიარულში -- ვიბოხებდღი ხმას და 
განა მარტო მე? ვფიქრობ, ჩემი დროის ყმაწვილები ყველა ერთნაირად ვიყა- 

ვით გატაცებულები ბ-ნი აკაკის პიროვნებით. 

იმდენად დიდი იყო მისი არსება, იმდენად ძლიერი მისი პიროვნება, რომ: 
რაღაცნაირად გიმორჩილებდა და წაგმართავდა, თუმცა არცერთი ჩვენთაგანი 

მაშინ მსახიობობაზე და სცენაზე არ ვფიქრობდით. ჩვენ გვინდოდა ცხოვრე– 

ბაში ვკოფილიყავით მისი გმირების მსგავსნი. 

ეს ის დრო გახლდათ, როდესაც მისი ოტელო ზენიტში იყო და, როდესაც 
რუსთაველის თეატრის სცენიდან ზეაწეული, პატრიოტული სულით გამსჭვა–- 
ლული ხმა გაისმოდა -– „სამშობლო“ იყო ეს თუ „არსენა“, „ღალატი“, „ან–- 

ზორი“, თუ „ყაჩაღები“. ყოველივე ეს გვზრდიდა და გვასწავლიდა სამშობლოს. 

სიყვარულს. და ამაში უდიდესი როლი მიეკუთვნება აკაკი ხორავას...” 
გავიდა ფლები, 1953 წლის 3 მარტს პირველად ვიმღერე ოპერის სცენაზე: 

„აბესალომი“. 

მეორე დღესვე ხორავა. მოვიდა თეატრში, მაშინ დირექტორის მოადგილის. 
გუგული (აპოლონ) ყიფიანის კაბინეტში. დამიძახა, მამაშვილურად დამარიგა, 
პირველი წარმატება მომილოცა.. 

ამის” შემდეგ: სამუალება::მქონდა მასთან ხშირი შეხვედრებისა >+- ერთხელ 
ბედნიერება „მქონდა -მის; საიუბილეო საღამოზე. მივსალმებოდი პ.. ამირანაშვი– 

' 
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“ლთან ერთად დუეტში-–-საქოს და სიკოს კუპლეტებზე აწყობილი სპეციალუ- 
-რი ტექსტით. 

შემდგომში უფრო დამიახლოვა, ხანდახან მომძებნიდა კიდეც, როცა სურ- 
ვილი ჰქონდა. ხმები შევაწყვეთ და არაერთგზის წავუყვანივარ თავის მეგობ- 
“რებთან წვეულებებზე, წარმადგენდა ხოლმე. როგორც მის უმცროს მეგობარს 
და წარმოიდგინეთ, ამ დროს ჩემი სიხარული და აღმაფრენა. ქვეყანა ჩემი 

მეგონა და დღეს რომ ვუფიქრდები მგონი ასე იყო. : 
ბატონი აკაკის უდიდესი ნიჭიერება ვფიქრობ იმაში გამოიხატება რომ 

იგი ერთნაირად ძლიერი და მომხიბვლელი იყო ყველგან –– სცენაზე, ქუჩაში, 
ლხინში, აფრქვევდა გარშემო თავის რაინდულ სხივებს. 

უკანასკნელად მისსავე. ბინაში ვნახე. იმ პერიოდში ავადმყოფობდა და გა- 
რეთ აღარ გამოდიოდა, მაინც მეფესავით ბრძანდებოდა სავარძელში. გამი– 
გონია, თურმე ცხოველთა მეფე, ლომი, რომ დაბერდება, ბუნაგიდან აღარ გა- 

მოდის –– უძლური არ მნახონო. 
ასე იქცეოდა ბატონი აკაკიც, თუმცა მისი სახე კვლავ დიდ სიამეს გვფენ–- 

“და. ძალიან გაიხარა, დიდი ხნის უნახავი ვყავდი-და განსაკუთრებით მომეფე– 
რა, გვერდით დამისვა. ამ დროს, სად იყო სად არა, გაიღო კარები და ყოველ- 

“თვის ჯულმართალი და ბობოქარი, ხმაურიანი ქაფიანიძე შემოვარდა, თავზე 

დიდი შამპანურით სავსე ყუთით. იქვე გაჩნდნენ რუსთაველელები: რამახი, 
გურამი, გოგი და სხვები. ბატონი აკაკი კვლავ თავში დაბრძანდა როგორც 

თავკაცი და თუმც ღვინოს არ მიირთმევდა (ერთი ჭიქა მაინც შესვა), დიდებუ– 
ლი დრო გაგვატარებინა. 

გვერიდებოდა არ დაღლილიყო, მაგრამ არ გვიშვებდა. 

მეორე დილით დავრეკე და ქალბატონმა ნინამ მიპასუხა: დამღუპეთ, ე” 
მოთვინიერებული კაცი ისევ გადამირიეთო. ძველებურად დაგვიწყო მბრძანე- 
ბლობა ოჯახშიო. ამას დიდი სიხარულით ამბობდა და ჩვენც გავიხარეთ. 

დიდი მაგალითი იყო ბატონი აკაკი ჩემი თაობისათვის, მისი მოღვაწეობის 

პერიოდში დავიბადეთ, გავიზარდეთ, გზას დავადექით და ვცდილობთ დღეს და 
მომავალში მყარად ვიაროთ 

მოგონებები აცოცხლებენ ადამიანის სახეს, მაგრამ ვფიქრობ, ძნელად 
თუ ვინმე შეძლებს ისე თვალნათლივ დახატოს ბატონი აკაკის პიროვნება, რომ 
მიახლოებითი მთაბეჭდილება მაინც შეიქმნას. 

აკაკი ხორავა, რომ ნამდვილად აღიქვა, საჭირო იყო მისი ნახვა სცენახე, 
"ცხოვრებაში. 

მუდამ დიდი მადლიერების გრძნობითა და პატივისცემით მოვიგონებ მას 
მისი უმცროსი მეგობარი, როგორც თვითონ ბრძანებდა ხოლმე. 
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ავქსენტი გამსახურდია. 

ვამაჰობ, რომ ვიყავი მის ბვერდით 

.. იმ დღეს ქართველი ხალხი შალვა დადიანს ეთხოვებოდა. ცნობილ ქარ– 
თველ მწერალთან, თეატრალურ და საზოგადო მოღვაწე შალვა დადიანთან 
ბატონ აკაკის დიდი ხნის ახლო მეგობრობა და შემოქმედებითი თანამშრო- 
მლობა აკავშირებდა «და თუმცა თავს ცოტა არ იყოს შეუძლოდ გრძნობდა, 
თანაც საღამოთი საკმაოდ ძნელი სპექტაკლი უნდა ეთამაშა, მაინც დაესწრო სამ– 
გლოვიარო მიტინგს საქართველოს მწერალთა კავშირის შენობაში. როცა.სამ- 

გლოვიარო პროცესია რუსთაველის პროსპექტისკენ გაემართა, ჩვენც მანქანე– 

ბით მთაწმინდის პანთეონისკენ ავიღეთ გეზი. პატარა ბაღთან, სადაც საბა- 
სულხან ორბელიანის ძეგლია, გზა ბესიკის აღმართზე გადაკეტილი აღმოჩნდა 

–- საბუთი მაჩვენეთ! ––- სთქვა მილიციის წარმომადგენელმა. 
–- აკაკი ხორავას რა საბუთი უნდა, გადმოსძახა ვიღაც ჩხანშიშესულმა 

კაცმა წესრიგის დამცველს. 

მართლაცდა რა საბუთი სჭირდებოდა აკაკი ხორავას! განა სადმე მოიძებ–- 
ნებოდა სხვა მსგავსი გარეგნობის, მსგავსი ხმისა და მეტყველების, სიარული- 
სა და ჟესტიკულაციის მქონე ადამიანი? 

ბუნება ძალხედ გულუხვი აღმოჩნდა მის მიმართ, არაფერი არ დაუშურე- 
ბია მის შესამკობად. როცა საკმაოდ ღარიბად ჩაცმული, დედინაცვლის გაზრ–- 

დილი ცხაკაიელი ყმაწვილი ეწვია თბილისს (აკაკი ხორავა თავის გამზრდელს 

ყოველთვის განსაკუთრებული მოწიწებითა და სიყვარულით იხსენიებდა), განა 
იფიქრებდა მაშინ ვინმე, რომ დედაქალაქში კიდევ ერთი იმ რჩეულთაგანი 
ჩამოვიდა, ვისაც ბედმა თავისი ერის უკვდავ შვილთა შორის განუწესა განსვე– 

ნება?! 

დიახ, ბედიც გულუხვი იყო მის 'მიმართ და ბუნებაც, მაგრამ ხომ იცით, 
ნათქვამია: „განა ბედი ოდესმე ბოლომდე გაახარებს კაცსო“; და ჩვენი სათა–- 

ყვანო მსახიობიც ვერ გადაურჩა ფორტუნის ბასრ ბრჭყალებს სიცოცხლის 
ბოლო წუთამდე იგი გულში დიდ ტკივილს ატარებდა. დაჰკარგა ერთადერთი 
შვილი, ხუთი წლის ვაჟი.. და თანაც ამ უსაზღვრო უბედურების დღეს მას 

თეატრში სპექტაკლის თამაში მოუხდა. ახლა უკვე ძნელია იმის დაზუსტება, 
მართლაც შეუძლებელი იყო სპექტაკლის შეცვლა ან მოხსნა, თუ ბატონმა აკა- 
კიმ ან ვინმე სხვამ არ მოისურვეს, რათა ყურადღება სხვა რამეზე გადაეტა- 
ნათ და ამით ოდნავ მაინც შეემსუბუქებინთ სასოწარკვეთილი მამისათვის 
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თავს დატეხილი უბედურება. ასეა თუ ისე ამ ამბავმა წარუშლელი კვალი და– 
ტოვა აკაკი ხორავას გულში. მაგრამ, აბა, დავფიქრდეთ: თვითონ, რომ არ გა– 

დაეტანა ასეთი უბედურება შეძლებდა ოდესმე ჩვენი სახელგანთე)მული არ- 
ტისტი მარტო, ყოველგვარი დამხმარე თეატრალური აქსესუარების გარეშე 
ასეთი განსაცვიფრებელი ძალით, აქტიორული ხელოვნების ასეთი უმაღლესი 
მწვერვალების წვდომით, ასეთი თავბრუდამხვევი აღმაფრენით ჩაეტარებინა. 

ივანე მრისხანეს შვილთან გაპმოთხოვების ტრაგიკული სცენა ვ. სოლოვიოვის 

პიესა „ივანე მრისხანეს« მიხედვით დადგმულ სპექტაკლში, იმ ბუნებრიობაში 

და ტრაგიკულ უბრალოებაში, რომლითაც სრულდებოდა ეს ფაქტიურად მო- 

ნოსცენა. მაყურებელი აშკარად გრძნობდა, რაღაც განსაკუთრებით პირადულს, 

ადამიანურს და იქნებ სწორედ ამიტომ ამ ეპიზოდის ფინალს ყველგან და ყო–- 
ველთვის აგვირგვინებდნენ ერთსულოვანი და ძლიერი ოვაციებით. 

1953 წლის ბოლოს პროფესორმა აკაკი ხორავამ მიმიყვანა თავის ასის- 
ტენტად თეატრალურ ინსტიტუტში. მას თვითონ ხმირად უხდებოდა მოგზა- 
ურობა. ხან მოსკოვში მიდიოდა სესიაზე, როგორც უმაღლესი საბჭოს დეპუ- 
ტატი, ხან პარიზში, როგორც საბჭოთა კავშირის ხელოვნების მუშაკთა დელე- 

გაციის წევრი, ხან კიდევ ტირანაში ალბანეთის დიადი მეომრის სკანდერბეგის 
სახის შესაქმნელად. “სეთი მასშტაბის პიროვნებისათვის, როგორც ის იყო, განა 

საქმე დაილეოდა?! მე კი იმ დროს ვრჩებოდი პირისპირ ჩემხე ოდნავ უმც- 
როს ახალგაზრდებთან, მომავალ მსახიობებთან, რომ მათი მთავარი მასწავ- 
ლებლის „მაგივრობა“ გამეწია თუ გავითვალისწინებთ, რომ ის მომავალი 
მსახიობები ოთარ მეღვინეთუხუცესი, ირაკლი უჩანეიშვილი, ნოდარ მგალო– 

ბლიშვილი, ნოდარ ჩაჩანიძე, მალხაზ ბებურიშვილი, გაბრიელ მდინარაძე და 

სხვები იყვნენ, ადვილი წარმოსადგენია თუ რა ლომის ხახაში მაგდებდა მე 
პროფესორ ხორავას საპატიო მოგზაურობები. მაგრამ, სამაგიეროდ, რა სიხა- 

რული იყო მისი დაბრუნება. ჯერ ერთი ის ფეიერვერკი, რომელსაც გადმოაფრ– 
ქვევდა ხოლმე ახლად დაბრუნებული ბატონი აკაკი თავის რეპეტიციებზე. მის< 

როგორც პედაგოგის ერთ-ერთი ძირითადი „იარაღი/“ მომავალ ხელოვანთა 

აღზრდის დროს მსახიობური ჩვენება იყო. როგორ გადაიქცეოდა ხოლმე ეს 
ბუმბერაზი კაცი ჩია ტანის მოხელედ, ან გათხოვებას მოწადინებულ შინაბე– 

რად, მისი მსახიობური საიდუმლო იყო. ჩვენ წინ ჩაივლიდა მთელი გალერეა 

სხვადასხვა ასაკის, ხასიათის, პროფესიის მქონე ორივე სქესის ადამიანისა. რა 

სამწუხაროა, რომ რეპეტიციაზე იმპროვიზაციის ღროს სახეების შექმნაში ასე 
გულუხვი ბატონი აკაკი, ასეთი ძუნწი იყო თეატრის სცენაზე ახალი როლების 
წარმოსახვისას. გარდა რეპეტიციებისა ჩემთვის არსებობდა სიხარულის კიდევ 
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ერთი წყარო. უმეტესად შაბათობით შუადღისას აკაკი ხორავა, დიმიტრი ალე- 
ქსიძე, კუკური პატარიძე, პედაგოგი და მსახიობი ანტონ თავზარაშვილი, თეა–- 

ტრალეური ინსტიტუტის იმდროინდელი რექტორი, პროფესორი, ფილოსოფიის 
მეცნიერებათა დოქტორი ილია თავაძე და ჰმ სტრიქონების ავტორი ·რამდე- 

ნიმე საათით გავდიოდით ხოლმე ქალაქგარეთ სასეირნოდ, სასაუბროდ, დასა- 

სვენებლად. ვერასოდეს ვერ ვაპატიებ ჩემს თავს, რომ ის მოგონებები ქარ–- 

თულ თეატრის ისტორიიდან, წარსული ცხოვრებიდან, ოცნებები, იმედები, 

რომლის მოწმეც გახლდით არ ჩავიწერე და ასე -დავიწყებას ჩიეცა. 

ერთხელ, მახსოვს, დაღლილ-დაქანცულნი მცხეთის მახლობლად სასადი- 
ლოში შევედით. ოფიციანტმა უმალ მოგვიტანა ცივი საუზმე და რჰმდენიმე 
ბოთლი „თეთრა“, რომელიც მაშინ ახალი გამოსული იყო. როგორც ყველაზე 
ახალგაზრდა მე გამაგზავნეს მზარეულთან საკითხავად, რომელი ცხელი კერ- 
ძის შეკვეთა ჯობდა. უნებლიეთ, ასეთ სცენას შევესწარი! 

– მე არაფერი ვიცი, საიდანაც გინდა იქიდან გამიჩინე „თეთრა“ –- გაც- 

ზარებით ეუბნებოდა ახალგაზრდა, თმახუჭუჭა კაცი ოფიციანტს. 

–- კაცო, რამდენჯერ უნდა გითხრა, არა მაქვს-მეთქი –– სხაპასხუპით ეუბ- 

ნებოდა იფიციანტი. . 

–- აბა, მაშ ის რა არის? –– ხმას მოუმატა თმახუჭჭამ, 

–-– უკანასკნნელი ოთხი ბოთლი იმათ მივართვი, უკან ხომ არ წავართმევ 
და შენ ხომ არ მოგიტან?! 

–- ვითომ, რომ წაართვა კიდეც რა დაშავდება? ახალგაზრდა ეტყობა 
„აღარ ხუმრობდა. . 

– ჯერ ერთი კარგად შეხედე ვინ უზის იმ მაგიდას და მერე ვნახოთ რას 
იტყვი?! ახლა ოფიციანტი გაწიწმატდა. 

თმახუჭუჭა ფანჯარასთან მივიდა, ჩვენი მაგიდა კარგად “შეათვალიერა, 

“უცბად გავიდა სამზარეულოდან, თავის მეგობრებთან ერთად მანქანაში ჩაჯდა 

და თვალს მიეფარა. 
„ალბათ თავისი საქციელის შერცხვა-მეთქი“ –– გავიფიქრე. 

ასე ნახევარი საათის შემდეგ ის ახალგაზრდები კვლავ დაბრუნდნენ. მალი 
ყველაფერი გაირკვა. ოფიციანტმა ბატონ აკაკის მაგიდაზე წინ დაუდგა ძვირ- 
ფასი ყვავილებიანი კალათა შიგ ჩადებული ორი ბოთლი შამპანურით და ბარა- 

თით, სადაც ეწერა: „უბადლო ოტელოს თეატრის მოყვარულებისავან“. 

აკაკი ხორავა –– ოტელო! 

რამდენ აზრს, გრძნობას, შთაბეჭდილებასა და ასოციაციას იწვევს ეს სამი 

სიტყვა. ვინც 1947 წლის გახაფხულზე მოსკოვში კონსტანტინე სტანისლავს- 
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კის და ვლადიმერ. ნემიროვიჩ-დანჩენკოს სახელობის მუსიკალური თეატრის 

სცენაზე რუსთაველის სახელობის თეატრის გასტროლების უკანასკნელ სპექ– 
ტაკლს „ოტელოს“ არ დასწრებია, იმისთვის ძნელი” წარმოსადგენია, როგორ 

ტრიუმფს მოესწრო აკაკი ხორავა თავისი შემოქმედებითი ცხოვრების გზაზე. 
არასოდეს არ დამავიწყდება გიორგი ტოვსტონოგოვის მიერ იმ საღამოს ნათ– 

ქვამი სიტყვები: „როდესაც ყოველდღე ვხვდებოდი, ვესაუბრებოდი მას, მაშინ: 
იმდენად ვერ გხედავდი, თუ რაოდენ დიადია ეს კაცი“. 

მოსკოვის ლუნაჩარსკის სახელობის სახელმწიფო თეატრალური ინსტი- 

ტუტის სარეჟისორო ფაკულტეტის უკანასკნელი კურსის სტუდენტი გახლდით, 

მცირე აკადემიურ თეატრში სპექტაკლის ანტრაქტში რომ შევხვდი ბატონ აკა– 
კის. მან დაწვრილებით გამომკითხა მოსკოვში ჩემი სწავლისა და ცხოვრების 

შესახებ, რამე დახმარება ხომ არ გჭირდებაო, იმის თქმაც არ დაავიწყდა და ის“ 
იყო წასვლას აპირებდა, რომ ჩვენსკენ მომავალი სოლომონ მიხოელსი დაინახა. 

ძალზედ გულთბილი იყო ამ ორი გამოჩენილი დიდოსტატის შეხვედრა, მათ 
ჯერ მეგობრულად მოიკითხეს ერთმანეთი. მერე კი საერთო ნაცნობები. მე თა- 
ვი უხერხულად ვიგრძენი და ბატონ აკაკის ქართულად გადავუჩურჩულე „ბო- 

დიში, უნდა დაგტოვოთ-მეთქი". „ფეხი არ მოიცვალო –- ქართულადვე მიპა– 
სუხა და ისეთი ამბით გააცნო ჩემი თავი მიხოელსს, რომ ჭარხალივით გავწი–- 

თლდი, ერთხანს ხმის ამოღება ვერ მოვახერხე. „საღ მირბოდი, ბიჭო?“ -- საყ- 
ვედურით მითხრა ბატონმა აკაკიმ მიხოელსის წასვლის შემდეგ და დაუმატა –– 
„მეც ვიცი, შენც ყოველდღე ხვდები და ესაუბრები ამ ბუმბერაზ შემოქმედს, 

მაგრამ ზედმეტი მორცხვობა არ არის კარგი, ვინ იცის, როდის შეიძლება დაგ– 

ვირდეს ეს კაცი?“ სამწუხაროდ, მიხოელსი სულ მალე ტრაგიკულად დაიღუ–- 

პა. აღარ არის დღეს ჩვენ შორის აკაკი ხორავაც, მაგრამ ეს შემთხვევითი ”შეხ– 

ვედრა მცირე თეატრის ფოიეში ჩემთვის შესანიშნავ მოგონებად დარჩა და 

აკი, დამჭირდა კიდეც დიდი ქართველი მსახიობის გახსენებისას. 

ჩვენ ვინც ბედისა თუ შემთხვევის წყალობით ასეთი სასახელო ადამიანე– 

ბის თანამედროვენი აღმოვჩნდით, რა თქმა უნდა, ბედნიერები ვართ, მოგონე- 

ბები მათ შესახეა ჩვენი სიმდიდრეა, რომლის ფლობაც ამავე დროს გვავალებს 

მომავალ თაობებს დავანახოთ აკაკი ხორავასი და მასსავით ერის საამაყო შვი– 

ლების განუმეორებელი იერსახე, რაც ოუფრო თვალნათლივ და მკაფიოდ წარ– 

მოვაჩენთ მათ ბუნებას, ხასიათს, სულიერ სიღრმესა და სილამაზეს, მით უფრო 

მეტად მოვიხდით ჩვენს ვალს როგორც მათი ხსოვნის, ისევე ჩვენი შთამომა- 
გალთა წინაშე. 
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ამოტ ჰაერაპეტიანი, 

სომეხი ხალხის მეგობარი 

! აკაკი ხორავა უბადლო მსახიობი და, რაც მთავარია, დიდი მოქალაქე იყო.. 
ხალხს უყვარდა იგი. 

აკაკი ხორავა სომხური კულტურის დიდი მოამაგე იყო. მას ახარებდა. 
საუკუნო მეგობრისა და მეზობლის წარმატება, აკაკი ხორავა არა მარტო რუს- 
თაველის სახელობის თეატრის დედაბოძი იყო, არამედ თბილისის შაუმიანის 
სახელობის თეატრის დიდი მოამაგეც. იგი სომეხ მსახიობთა ის. ალიხანიანის,. 
პრ. ნერსესიანის, ვ. ვაღარშიანის, ვ. ფაფაზიანის, არტემ და მარი ბეროიანე–- 

ბის, ბ. ნერსესიანის, არტემ ლუსინიანის, დორი ამირბეკიანის, რ. პაპოვიანის,. 
ჰ. უმიკიანის ძმა და მეგობარი იყო. მათ ხელოვნებას ჯეროვნად აფასებდა, 

საჭიროების შემთხვევაში ხელსაც უმართავდა. იგი ახლოს იყო სომხურ ინტე- 
ლიგენციასთან. 

აკაკი თბილისის სომხური თეატრის მსახიობთა, მწერალთა, პრესის მუშაკ– 
თა და მოსწავლე ახალგაზრდობის წრეში დიდი სიყვარულით სარგებლობდა. 
ეს დიდი ხელოვანი კეთილშობილი ადამიანი იყო. როცა სომხეთიდან გასტრო- 
ლებზე ჩამოდიოდნენ ვ. ფაფახზიანი, პრ. ნერსესიანი, ვ. ვაღარშიანი, გ. ჯანი– 
ბეკიანი, –– აკაკი ხორავა ყოველთვის ესწრებოდა მათ წარმოდგენებს, ასარებ- 
და მოძმე რესპუბლიკის მსახიობთა წარმატებები. 

სომხეთის სსრ სახალლხო არტისტის ავეტ ავეტისიანის დაბადების ?0':' 
წლისთავის აღსანიშნავად გამოქვეყნებულ სტატიაში ხორავა წერდა: 

„მე მუდამ დიდ სიამოვნებას მანიჭებდა ბუნებრივი ნიჭით დაჯილდოებუ- 
ლი ამ დიდი ხელოვანის წარმოდგენების ხილვა. იგი სამართლიანად შეიძლება 
ჩაითვალოს მსოფლიო მნიშვნელობის არტისტად“. 

თბილისის სომხური თეატრის მსახიობთაგან ხორავას განსაკუთრებით. 
უყვარდა არტემ ლუსინიანი და ბაბკენ ნერსესიანი, მათთან მჭიდრო ურთიერ– 
თობა ჰქონდა, როდესაც არტემ ლუსინიანი ოტელოს როლს ასრულებდა, ხო– 

რავა მთელი დღე თეატრში ტრიალებდა. დაესწრო წარმოდგენას, მის გან- 

ხილვას, რომელმაც რამდენიმე საათს გასტანა, მან მაღალი შეფასება მისცა ოტე– 
ლო–ლუსინიანის შესრულებას. შეაქო, გაამხნევა, მისცა რამდენიმე საქმიანი. 

შენიშვნაც, რომელიც მსახიობმა სიამოვნებით მიიღო. რამდენიმე დღის შემ- 
დეგ მან შეიტყო რომ გაზეთ „სოვეტაკან ვრასტანში“ უნდა გამოქვეყნდეს რე–- 
ცენზია ოტელოს დადგმის შესახებ, იგი პირადად მოვიდა რედაქციაში, დატო–-- 
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ვა პატარა წერილი და სთხოვა რეცენზიაში ჩაგვერთო. ჩვენ დავკმაკოფილდით 
რეცენზიით, ხოლო მისი წერილი ჩემთან დარჩა. მისი შინაარსი ასეთია: 

თ». 9 ივნისს თბილისის სომხურ თეატრში დიდი ზეიმი იყო. ჩვენ სცენახე 
ვიხილეთ მსახიობი არტემ ლუსინიანი, რომელიც ასრულებდა ოტელოს როლს. 

მას აქვს მსახიობის ყველა ის მონაცემი, რომელსაც არტისტული ხელოვნების 
მწვერვალებზე ავყავართ. უბრალოება, პოზისა და ეგზოტიკის უარყოფა, რიტ–- 
მის გრძნობა, მძაფრი ტემპერამენტი, კარგი გამოთქმა –– აი, ის ძირითადი ნიშ– 

ნები, რომელიც გამოავლინა ლუსინიანმა ოტელოს როლში, მე ვიცნობ ამ 
მსახიობს, როგორც შრომისმოყვარე, ჭკვიან ხელოვანს, რომელიც უაღრესად 

თავმდაბალია. ეს სრულ ნებას მაძლევს ვთქვა, რომ მისი სახით იშვა დიდი ხე– 
ლოვანი, არტისტი. წარმატებას ვუსურვებთ მას შემდგომშიც“. 

მაგონდება კიდევ ერთი შემთხვევა. ვემხადებოდით კინოფილმ „გიორგი 
სააკაძის“ კინოგადაღებისათვის. აკაკი ხორავამ მოისურვა რომ ლუსინიანი 

კინოში გამოსულიყო. ასეც მოხდა. იგი კინოში ასრულებს შაჰ-აბასის შვილის 

როლს. 
ერთი სომეხი მსახიობი ცუდ პირობებში ცხოვრობდა, ხეირიანი ბინა არა 

ჰქონდა. გაიგო აკაკი ხორავამ, დაპირდა დახმარებას. ორი კვირის შემდეგ მსა– 
ხიობმა მიიღო ოროთახიანი ბინა. 

საქართველოს შ. რუსთაველის სახელობის სახელმწიფო თეატრალური 
ინსტიტუტის სარეჟისორო ფაკულტეტზე სწავლობდა მუშეღ ბაბლოიანი. 
1949 წელს იგი ამთავრებდა კურსს. ინსტიტუტის ლექტორებმა, მათ შორის 
აკაკი ხორავამაც, საჭიროდ ჩათვალეს ბაბლოიანი პრაქტიკაზე გაეგზავნათ სო- 
მხურ თეატრში. მისი სადიპლომო შრომა იყო სომხური თეატრის სცენაზე 
თანამედროვე პიესის დადგმა. თეატრის ხელმძღვანელობა შიშობდა ახალგაზ- 
რდა რეჟისორისათვის მიენდო ეს საქმე. მაგრამ ქართველმა სცენის მოღვაწე– 
ებმა სათანადო დახმარება აღმოუჩინეს თავიანთ სტუდენტს. 

თბილისის სომხური თეატრის 100 წლისთავს ზეიმობდნენ... ზეიმს ესწრე– 
ბოდნენ ქართველი მეგობრები, მათ შორის აკაკი ხორავაც. იგი ყოველნაირად 

ცდილობდა, მაღალ დონეზე ჩატარებულიყო მოძმე ხალხის იუბილე საქართ- 

ველოს დედაქალაქში. 
ბაბკენ ნერსესიანის სახით ხორავა ხედავდა მანათობელ ვარსკვლავს, რო– 

ცა ჯერ კიდევ ახალგახრდა მსახიობი თბილისის მოზარდ მაყურებელთა თე– 
ატრში მუშაობდა, ხოლო როდესაც ბ. ნერსესიანი უკვე მუშაობდა შაუმიანის 
სახელობის თეატრში, აკაკი ხორავასა და აკაკი ვასაძეს აზრი დაებადათ გ. სუნ- 
დუკიანის „პეპო« დაედგათ რუსთაველის სახელობის სახელმწიფო თეატრში. 

პეპოს როლს ასრულებდა აკაკი ხორავა, ზიმზიმოვის –- აკაკი ვასაძე. წინადა– 
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დება წამოაყენეს, რომ ქართულ თეატრში პეპოს როლი შეესრულებინა ბ. ნერ- 
სესიანს. სხვა მსახიობი შეიძლება არ დათანხმებულიყო, რომ მასთან ერთად: 
ქართულ სცენახე პეპოს როლში ბ. ნერსესიანი გამოსულიყო. მაგრამ ეს.ნაბი- 
ჯი გადადგა აკაკი ხორავამ. · 

ასეთი იყო აკაკი ხორავა, იგი სიყვარულითა და პატივისცემით სარგებ-“ 

ლობდა სომეხ ხალხში. 

ვიკტორ ნინიძა 

ჩვენი დროის უდიდესი მსახიობი 

მე ბედნიერება მქონდა ახლო ურთიერთობა მქონოდა ჩვენი დროის· 
უდიდეს მსახიობთან აკაკი ხორავასთან. , 

მას განსაკუთრებული მეგობრობა . აკავშირებდა მამაჩემთან; ცნობილ 

რეჟისორთან და საზოგადო მოღვაწესთან ვიქტორ ·ათანასეს ძე · ნინიძესთაი. 
ოცდაათიან წლებში ჩვენს ოჯახში ხშირად იკრიბებოდნენ ქართული თეატ- 
რის მოღვაწეები და მათ შორის აკაკი ხორავაც. მეგობრულ სუფრასთან 
იმართებოდა გულახდილი საუბარი ქართული თეატრის ავ-კარგზე, მის აწ- 
მყოსა და მომავალზე... 

ამ პერიოდიდან მოყოლებული ოგი თვალყურს ადევნებდა ჩემს საქმი- 
ანობას, ორმოციან წლებში, როცა თბილისის სანიტარული კულტურის თე- 
ატრში ვმუშაობდი, ბატონი აკაკი ხშირი სტუმარი იყო ჩვენი თეატრის., 
ესწრებოდა სპექტაკლებს და თავისი ახრის გაზიარებით ფასდაუდებელ 
ამაგს გვიწევდა. შემდეგ მე სამუშაოდ სოხუმის ქართულ თეატრში -გადავე- 
დი და აქაც მქონდა ბედნიერება ხშირად შევხვედროდი მას. ჩვენს თეატრ- 
ში წარმატებით იდგმებოდა „ოტელო“ და მახსოვს როგორ დიდ ზეიმად გა– 
დაექცა ბატონ აკაკის მონაწილეობა ჩვენს სპექტაკლმი. ეს იყო “უდიდესია 
მოვლენა აფხახეთის კულტურულ ცხოვრებაში. 

აკაკი ხორავამ აკაკი ცასაძესთან ერთად საზ სპექტაკლში მიიღო მონა- 
წილეობა. ეს იყო ჭეშმარიტი ზეიმი. მადლიერი მაყურებელი სპექტაკლის 
დამთავრების შემდეგ ფეხზე ამდგარი მქუხარე ოვაციას უმართავდა საბჭო- 
თა სცენის ბერმუხას. 

ასევე დიდი აღტაცება გამოიწვია შემდეგში მისმა მონაწილეობამ ლ. ქია– 

ჩელის „ტარიელ გოლუაში“, რომლის დადგმაც რეჟისორმა გიორგი გაბუ- 

ნიამ განახორციელა, მე რეჟისორის ასისტენტად ვმუშაობდი. მახსოვს, როცა 
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რეპეტიციაზე გიოს როლის შემსრულებლად ტანმორჩილი, ახალგაზრდა ქა- 
ლი იხილა, მის სახეზე გაკვირვება და გაოცება გამოიხატა, ხოლო პირველი 
სპექტაკლის დამთავრების შემდეგ მან მაღალი შეფასება მისცა სპექტაკლში 

„მონაწილე მსახიობებს და განსაკუთრებით, გიოს როლის შემსრულებელს, 

ამჟამად საქართველოს და აფხაზეთის სსრ სახალხო არტისტს ნორა ყიფიანს. 
მამაშვილურად ჩაიკრა “ გულში და “უთხრა: შენ ყველაზე კარგი, პატარა და 
საყვარელი გიო ხარ, რომელიც მე მინახავსო... „აბა ულას“ შენსავით ვერა- 
გინ ვერ მღერისო. ადვილი წარმოსადგენია, რა დიდი ბედნიერება იყო ახალ–– 
გაზრდა მსახიობისათვის აკაკი ხორავასგან ამ სიტყვების მოსმენა... 

ამ პერიოდში სოხუმის თეატრის დირექტორად მუშაობდა აწ განსვენე- 
ბული შალვა გაბესკირია, რომლის ინიციატივითა და მცდელობითაც სოხუ- 
მის სახოგადოებრიობას საშუალება მიეცა დამტკბარიყო ამ დიდი მსახიობის 

შემოქმედებით. 

აფხაზური თეატრის ზეიმად იქცა ბატონი აკაკის მონაწილეობა სპექ- 
ტაკლში რ. ებრალიძის „თანამედროვე ტრაგედია“, რომლის დადგმაც შესა- 

ნიშნავად განახორციელა რეჟისორმა ნელი ეშბამ. აკაკი ხორავა ამ სპექ- 

ტაკლში პროფესორის როლს ასრულებდა. მიუხედავად იმისა, რომ ბატონმა.» 
აკაკიმ აფხაზური ენა არ იცოდა ღა როლი ქართულად მიჰყავდა, არავითა4 
დაბრკოლებას ადგილი არ ჰქონია, იგი ყოველ რეპლიკაზე ზუსტად პასუხობ- 
და და თავისი დიდი შემოქმედებით სპექტაკლს მრავალფეროვანს ხდიდა. 

პატივცემულ აკაკის განსაკუთრებული ურთიერთობა ჰქონდა აფხაზური 
დასის მსახიობებთან. ის წამყვანი ძალა, რომელსაც დღეს აფხაზური თეატ- 
რის მსახიობთა საშუალო თაობა წარმოადგენს, მაშინ სრულიად ახალგახრ- 
დები მოვიდნენ თეატრში შ. რუსთაველის სახ. თეატრალური ინსტიტუტის 
დამთავრების შემდეგ და სიამაყით აცხადებდნენ, რომ მათი ხელმძღვანელი 
და პედაგოგი აკაკი ხორავა იყო. ინსტიტუტის დამთავრების შემდეგ იგა 
სისტემატურად ადევნებდა თვალს მისი აღზრდილების საქმიანობას და გუ- 
ლით ხარობდა მათი წარმატებით. 

სოხუმში ყოველი მისი ჩამოსვლა სასიხარულო და საამაყო იყო. მას ა? 
ქალაქში, თავისი ნიჭის თაყვანისმცემლების გარდა, პირადი მეგობრებიც 
ჰყავდა. ესენი იყვნენ: ცნობილი ლოტბარი კიწი გეგეჭკორი, ძველი თეატრა- 
ლური მოღვაწე პროკლე თურქია, რეჟიხორი გიორგი გაბუნია სახალხო 
არტისტი ლეო ჭედია, ხელოვნების დამსახურებული მოღვაწე ასტამურ მარ- 
ღანია და სხვა. როგორც კი თავისუფალ დროს მოიხელთებდა, თეატრის წინ. 
სკვერში შეიკრიბებოდნენ და მეგობრულ საუბარში გარდასულ დღეებს იგო- 
ნებდნენ. ' 
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ბატონი აკაკის ხელგამლილობა ყველასათვის ცნობილია. იგი სისტემა- 
ტურაღ ეხპარებოდა სტუდენტებს, არცთუ ისე ხშირი იყო შემთხვევები, რომ 
მისთვის ვინმეს დაესწრო მეგობრული სუფრის გადახდა ჩემი სოხუმში 
ყოფნის დროს მან ათზე მეტ წარმოდგენაში მიიღო მონაწილეობა და არც- 
ერთი სპექტაკლის ჰონორარი არ აუღია. 

სამოცდაათიან წლებში მე რუსთაველის თეატრში დავიწყე მუშაობა. 
რაოდენ სამწუხარო იყო ჩემთვის, რომ ამ დროს აკაკი ხორავა სცენაზე უკვე 

აღარ გამოდიოდა. ჩემს მოვალეობად მივიჩნიე სნეულს სახლში ვხლებოდ: 
და მომენახულებინა. 

არასდროს დამავიწყდება რარიგ გაიხარა, როცა გაიგო, რომ ჩემი ოც- 
ნება აღსრულდა და რუსთაველის თეატრის მსახიობი გავხდი. თავის ცხოვ- 
რების განუყრელ მეგობარს, ქალბატონ ნინო სარდიონის ასულს დაუძახა დ» 
მთელი ორი საათი გულახდილ, გულწრფელ საუბარში გაატარა. იგი სიამოე- 
(ებით იგონებდა მამაჩემთან ერთად . გატარებულ პერიოდს საქართველოს 

თეატრალურ საზოგადოებაში, არაერთგზის მოგზაურობას მასთან ერთად მოს- 

კოვსა თუ ლენინგრადში, გურიაში სტუმრობას მამისეულ სახლში და სხვა 

ღირსშესანიშნავ ფაქტებს... 

მე სულგანაბული ვუსმენდი მას და გულში სინანულის გრძნობა ისადღ- 
გურებდა იმის გამო, რომ ახალგახრდა თაობას აღარ ექნებოდა საშუალება 

სცენაზე ეხილა ეს ტიტანი და დამტკბარიყო იმ ადამიანის შემოქმედებით. 
რომლის წინაშეც თვით დიდი კაჩალოვი დაბლა, მიწამდე ხრიდა თავს... 

ზაზა ბაწელაშვილი 

მისი ანდერძი: იშრომეთ ერის დიდებისათვის 

: ეს წერილი, რომელიც მოსკოვიდან გამოგვიგზავნა აკაკი ალექსის ძე 
ხორავამ ლონდონში გაფრენის წინ 1964 წლის 19 აპრილს, ახლა წინ მი- 

დევს და გულაფორიაქებული ვკითხულობ... 
თეატრალური ინსტიტუტის სამსახიობო ფაკულტეტის მეოთხე კურსზე 

რომ გადავედი, ჩვენს ჯგუფში სპექტაკლი უნდა დაედგა აკაკი ხორავას. ძა- 
ლიან გაგვახარა ამ ამბავმა. და აი, პირველი გაკვეთილი –– პირველი ლექცია. 
ყველანი სიყვარულითა და სიამოვნებით ველოდებით მას მეცხრე აუდიტო- 
რიაში. იღება კარი, მსუბუქი ნაბიჯებით შემოდის მთასავით ახოვანი კაცი: 
კაცი კი არა, თითქოსდა ზორცშესხმული ქანდაკება გვესალმება, მერე გვი- 
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ლიმის, ძალიან შვენის ღიმილი, ამ. ღიმილში ბავშვური გულუბრყვილობაც 
კი გამოკრთის, რაც იმას გვაუწყებს, რომ. მართალია ტრაგედიის გმირების 
„განსახიერება მიყვარს სცენაზე და მათ ბედთან მრისჩანე შერკინება, მაგრამ 
არანაკლებ მიყვარს ღიმილი და მეგობრული ურთიერთობაო, : 

ყველას უჩომოდ გვიყვარდა იგი და ეს მან მაშინვე იგრძნო, თვითონაც 
იმ დღიდან შვილებივით შეგვიყვარა, ჩვენს შორის დიდი მეგობრობა დამ- 
ყარდა... 

ერთხელ, თავისი აღფრთოვანება ასე გამოხატა საბჭოთა კავშირის ს> 

ხალხო არტისტმა მიხეილ ულიანოვმა: როცა აკაკი ხორავა ვიხილე „ოტე- 
ლოს“ როლში, კინაღამ „ტვინის შერყევა“ მომივიდაო. მართლაცდა, აკაკი 
'ხხორავას „ოტელო“ შეგძრავდა, შე გაზანხარებდა. 

„. მაგონდება ის საღამო, როცა აკაკი ხორავამ რუსთაველის თეატრში 
ითამაშა „ოტელოს“ უკანასკნელი სპექტაკლი. ეს თავისებურად, მისი „გე- 

დის სიმღერა“ იყო, ამის შემდეგ „წელთა დაღმართმა“ თავისი გაიტანა და 
მაყურებელი უაღრესად დიდ სიამოვნებას გამოესალმა... 

თუმცა კი, აკაკი ხორავამ კიდევ ერთხელ გაიელვა ლონდონში, 1964 
წელს, შექსპირის დაბადებიდან ოთხასი წლისთავის ზეიმზხე, სადაც იგი საბ- 
ჭოთა დელეგაციასთან ერთად ჩავიდა საქართველოდან. მასთან ერთად ამ 
'ზეიმზე იმყოფებოდა ქართველი კომპოხიტორი, ბალეტ „ოტელოს“ მუსიკის 
შემქმნელი ალექსი მაჭავარიანი, რომელმაც სამშობლოში დაბრუნების შემ- 

დეგ, თეატრალური ინსტიტუტის სტუდენტებთან შეხვედრისას მოგვითხრო 

ენით აუწერელი იმ დიდი წარმატების შესახებ, რომელიც ხვდა აკაკი ხორა–- 
ვას ოტელოს ორი მონოლოგის წაკითხვის გამო, მას ხომ მსოფლიოს სხვა- 
“დასხვა ქვეყნიდან ჩამოსული ღირსეული ხელოვანნი უსმენდნენ, მათ შორია 

“შექსპირის გმირების საუკეთესო შემსრულებლებიც... და აი, აკაკი ხორავა 
დგას მათ წინაშე, მათთვის უცნობ, უცხო ქართულ ენაზე კითხულობს ოტე- 
ლოს მონოლოგებს... უაღრესად დიდი პატივისცემის ნიშნად ყველანი სანთ- 
ლებს ანთებენ... 

იმ წერილში, რომელიც აკაკი ხორავამ მოსკოვიდან გამოგზავნა ჩვენე 
ჯგუფის სახელზე, კარგად იგრძნობა, როგორ მეგობრობდა იგი ჩვენთან და 

როგორი მამაშვილური გრძნობით იყო გამთბარი ჩვენი “ურთიერთობანი. 
ისიც კი არ დავიწყნია, რომ. ჩვენი თანაკურსელი. ცისანა გოქაძე დღედღეზე 
შვილის დაბადებას ელოდა. უნდა აღვნიშნოთ, რომ აკაკი ხორავას 29 აპ- 
რილს ლონდონში უსრულდებოდა 69 წელი. მე ვიცოდი და ჩვენს ჯგუფსაც 

ვამცნე. გადავწყვიტეთ, თეატრალური: ინსტიტუტის სტუდენტების სახელით. 
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მისთვის მისალოცი დეპეშა გაგვეგზავნას ლონდონში და ასეც მოვიქეცით: 
“ლათინურ ასოებით რუსულ ენაზე დავწერეთ მისალოცი ტექსტი. 

თურმე ჩვენი მისალოცი დეპეშა ლონდონის საბჭოთა საელჩოში რომ 
მივიდა, ამის შესახებ წინდაწინ არაფერი „უთხრეს აკაკი ხორავას, უბრალოდ 
რმექსპირის დღეებზე ჩასულ საბჭოთა დელეგაციის წევრებს გამოუცხადეს, 

რომ ამა და ამ საათხე საელჩოში „უნდა მოხვიდეთ და აკაკი ხორავაც მათთა5 
ერთად გამოცხადდა. რა თქმა უნდა, სულაც არ მოელოდა, რომ ეს შეკრებ. 
მისი გულისათვის იყო დანიშნული. თანაც საელჩოს ერთ-ერთ დარბაზში პა- 
ტარა პურმარილიც გაეწყოთ.. მოულოდნელად, საბჭოთა საელჩოს თანა- 
მშრომელმა დეპეშა ააფრიალა ჰაერში და იქ შეკრებილთ წაუკითხა. ატყდა 
ტაშის ცემა, მილოცვა, ხვევნა-კოცნა, კინაღამ „დაახრჩვეს მოხუცი ბავშვი“, 

რომელსაც სიხარულის ცრემლები უბრწყინავდა თვალებში, 
მე რუსთაველის თეატრში დავიწყე მუშაობა, ჩვენი მეგობრობა კვლავ 

გაგრძელდა, ხშირად მეუბნებოდა, რატომ არ დაცოლშვილდები, რაღას უყუ- 
რებო. ერთხელ ასე გავეხუმრე: თუ ხელისმომკიდედ გამომყვებით, ცოლს 
ერთ კვირაში შევირთავ-მეთქი. მხარზე ხელი მომითათუნა დღა ღიმილით მი- 
თხრა: თანახმა ვარო. 

მოვიდა პირველი იანვარი, მისთვის ბოლო ახალი წელი. 
ახალი წლის მისალოცად მივედი, სულმოთუქმელად ავირბინე კიბეები. 

ზარის ღილაკს თითი დავაჭირე. 
–- ნინა, სტუმარია, კარი გაუღე! –– მომესმა აკაკი ხორავას ხმა, 
კარი მისმა მეუღლემ გამიღო, წინ გამიძღვა და სასადილო ოთახში შე- 

მიყვანა. მაგიდასთან იჯდა ორი დიდი აკაკი -- აკაკი ხორავა და აკაკი ვასაძე. 

ორივეს გადავეხვიე, ახალი წელი მივულოცე, ყველას ჩურჩხელები დავური- 
გე. ძალიან გაუხარდა, ბატონი აკაკი მომეფერა, მაგიდასთან დაბრძანდით, 
მთხოვა. მას წვერულვაში და თმა მოშვებული ჰქონდა, პირველად ვნახე იგი 
ასეთი, კარგ ხასიათზე იყო, ხუმრობდა, ოხუნჯობდა. სუფრაზე ინდაურის 
საცივით სავსე თიხის ორყურიანი დიდი ქოთანი იდგა, მის გვერდით ჩანა- 
ზევრებული ღვინის ბოთლი. ერთ თეფშზე პურის რამდენიმე ნაჭერი იდო. 
მოლდავურ ღვინოს „ბილეს“ სვამდნენ. თუმცა, სად იყო სმა?! აკაკი ხორა- 
ვას აკრძალული ჰქონდა ღვინის დალევა, აკაკი ვასაძემ ჭიქები შეავსო, ასწია 
სასმისი და თქვა: 

– აბა, აკაკი, კიდევ ერთხელ მოგილოცავ ახალ წელს და წავალ! სხვა 

მეზობლებსაც მინდა მივულოცო. აქ კი შენი საყვარელი სტუდენტი დარჩება. 
ვიცი, არ მოიწყენთ! –– სასმისი გამოცალა და წავიდა, 

მაგიდასთან ორნი დავრჩით... ქალბატონმა ·ნინომ ღვინით. სავსე მერრე 
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ბოთლი შემოდგა. რამდენიმე ჭიქა გადავკარი, ის ლიმონათს სვამდა. თვალე– 

ბი ამენთო, გული ამიფორიაქდა, მიხაროდა, რომ ბატონი აკაკი კარგ გუაე- 

ბაზე იყო; ბევრი ვილაპარაკეთ, ვისაუბრეთ, სასმისი ავწიე და მოკრძალებით 
ვუთხარი: 

–- თქვენ გაგიმარჯოთ, ბატონო. აკაკი! –– თქვენ რუსთაველის თეატრის 
ბურჯი ბრძანდებით. თქვენ საოცრებებს და სასწაულებს ახდენდით სცენახე. 
ტრაგედიის გმირის ცოცხალი ძეგლი ხართ, ცოცხალ ლეგენდად ქცეული და- 
იარებით დედამიწის ზურგზე და ვისაც სცენაზე და ეკრანზე არ უნახიხართ, 
ამ ლეგენდით გიცნობენ. თქვენ უკვდავი ხართ. 

მას ბავშვური სიხარული ედგა თეალებში. ეხამუშა კიდეც, რო3 ასე ვა- 

ქებდი, მაგრამ იმდენად გულწრფელად ვუთხარი, რაც მსურდა, ხელი არ შე- 
მიშალა. 

მხოლოდ ერთი კი ჩაიდუდუნა დარცხვენით: 
- –- ვნახოთ, შვილო, თეატრი: ისტორია როგორ შემაფასებს, რას იტყვის 

ჩემზე, დავუცადოთ! 
მერე თავის მეუღლეს სთხოვა პირადი არქივიდან ზოგიერთი წერილი 

მოეტანა. მან მყისვე შეუსრულა თხოვნა და დავიწყე მისი დროის გამოჩე-ი- 
ლი ადამიანების. წერილების ხმამაღლა კითხვა, იგი სუ სულგანაბული მისმენდ. 

და ვატყობდი, როგორ ცოცბალობდა მ-ს სახესა და თვალებში დაუვიწყარი 
შფარსულის სურათები. აი, ხელმი მომხვდა გამოჩენილი რუსი მსახიობის. 
ვ. კაჩალოვის წერილი, სადაც კაჩალოვი წერს, რომ თავა ხრის მეწაზდე ხო–- 
რავას ოტელოს წინაშე... 

აკაკი ხორავა ქანდაკებასავით თოჯდა, მისი თვალები ძალიან შორს, შორს 
იცქირებოდნენ, შემოქმედებითი ცეცხლით გაელვებულ წარსულმი... 

დიდხანს ვისხედით ასე. ისევ თვითონ დაარღვია სიჩუმე, ჭიქა შემივსო, 

თვითონ ლიმონათი დაისხა, მერე სამი წვეთი ღვინო ჩააწვეთა ლიმონათ-თ 

სავსე ჭიქაში და თქვა: 
–– რუსთაველის თეატრს გაუმარჯოს, მის მომავალს გაუმარჯოს! 

ლომივით აბუბუნდა სცენახე სწორუპოვარი მხცოვანი მსახიობი. 
ქალბატონმა ნინომ მეუღლეს გადასცა საწერ მაგიდაზე უკვე შეკრულ- 

ღია ბარათები. 
“საღამოს ბინდს ერთვოდა ოთახის მკრთალი განათება. 
– თუ ძალიან არ გადაგღალეთ, ბატონო აკაკაი იქნებ მომცეთ 

ამ დღის აღსანიშნავად თქვენი ფაქსიმილე? 
ქალბატონმა ნინომ შემოიტანა ორი სურათი სხვადასხვა დროს გადაღე–- 

ბული. 
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სიჩუმეში მკვეთრად გაისმა კალმის მოსმის ხმა. კვლავ” მძიმედ გამომი– 

წოდა ხელი ღია ბარათებით და სურათებით სავსე. 
ბინდში თითქოს სივრცე ლანდავდა სხვადასხვა დროს, ჩვენს მიერ ნანახ 

მხატვრულ სახეებს. ასე გვეგონა ყოველი მათგანი, აკაკი ხორავას ორე- 

ულად ქცეული, უკვე მისგან დამოუკიდებლად სახლობდა ამ კედლებში. იქ- 
ნებ ამიტომაც უფრო გაუცხოებული გვეჩვენებოდა შინდისფერ ხავერდის 

სუფრაზე დაყრდნობილი, გარინდებული აკაკი ხორავას სილუეტი. 
ამ წუთებში კი... 

თეატრალური ინსტიტუტის სააქტო დარბაზში ტევა არ იყო. სახეიმოდ 
განათებული სცენა და. დარბახი, სავსე ბედნიერი სახეებით; განსაკუთრე- 
ბული ატმოსფეროთი ავსებდა“ გარემოს, საღამოს დამდგმელი რეჟისორისა 

და წამყვანის გოგი ქავთარაძის ცოცხალი იუმორი. : 
ასეთ გარემოცვამი პროფესორმა ეთერ გუგუშვილმა გულწრფელ- 

სიამყით ამცნო დამსწრე საზოგადოება,ს რომ ინსტიტუტი სამახსოვროღ 

სთავაზობდა ახალბედებს დალოცვას ხელოვნების რთულ, ტკბილმწარე გზხა- 
ზე და რომ პირველი, ვინც ხმას უერთებდა და ფაქსიმილეთი ადასტურებდა 

ამ ლოცვა-კურთხევას, საქართველოს შოთა რუსთაველის. სახელობის სახელ– 
მწიფო თეატრალური ინსტიტუტის პირველი რექტორი, უდიდესი მსახიობი 

აკაკი ხორავა იყო. 

ვახტანბ პელიძე 

მცირე მოგონება 

მექსპირის· ტრადიციული დღეებისადმი მიძღვნილ კონფერენციაზე მოს- 
კოვს 5 აპრილს გავემგზავრეთ: აკაკი ხორავა, აკაკი ვასაძე და მე. მასალები 
გამოფენისათვის, რომელიც ქართულ საბჭოთა სცენაზე შექსპირის პიესების 

განსახიერების თემას ეძღვნებოდა, რამდენიმე დღით ადრე გაგზავნეს ავიო-- 
ფოსტით: მე ინფორმაციული ხასიათის მოხსენება მქონდა დავალებული –. 
„შექსპირი ქართულ სცენახე“, ჩვენს მსახიობებს კი მოსკოველი მაყურებ- 
ლის წინაშე სცენა უნდა გაეთამამათ „ოტელოდან“. ეს. წინასწარვე ვიცოდი 
და ამიტომ სხვებივით არ გამკვირვებია, როდესაც ვაგზალში გამოსულ აკაკი 

გასაძეს ხელში დიდი ხმალი დავუნახე –– ჩემოდანში არ ჩატეოდა იაგოს მახ- 
ვილი და ხელით მოჰქონდა. გამცილებლები ენუმრებოდნენ ვასაძეს -– აბა, 
“შენ იცი, მაგ მახვილით როგორ გვასახელებო... 

გაიხსნა ფარდა... 
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დარბაზში სამარისებური სიჩუმეა. სცენაზე გამოდის აკაკი ვასაძე-იაგო. 

ერთბაშად დამკრა თავში: ვასაძის ფეხსაცმელები საშინლად ჭრაჭუნობა. 

-'თითქოს, უმნიშვნელო ამბავია, მაგრამ მე მაშინ ეს მთელ „უბედურებად მო- 

მეჩვენა. იაგოს ოტელოც შემოჰყვა. და კიდევ ახალი უბედურება: ხორავა 
ფეხსაცმელებსაც ჭრაჭუნი გაუდის!.. 

დაიწყო იაგომ შემპარავი ხმით. და იმ წუთიდან მე აღარ გამიგონია ფეხ- 

“საცმელების ჭრაჭუნი, ვეღარ ვხედავდი ზორავასა და ვასაძეს, რომლებთა5 

ერთად სულ ორიოდე საათის წინ მოვედი ამ თეატრში. მე შევყურებდი დიდ- 

სულოვან ვაჟკაცს, მეტისმეტად მიმნდობ გმირ სარდალს, რომელსაც საკუ- 

თარ თავზე უფრო უყვარს თავისი ახაულგახრდა ცოლი, ვხედავდი ბოროტ 
ადამიანს, რომელიც ცდილობს დაუნგრიოს კაცს ეს ბედნიერება... მე. მან– 

ცვიფრებდა ის საოცარი ზომიერება, რასაც ჩვენი მსახიობები იჩენდნენ. არც 
ურთი ზედმეტი %§აბიჯი, არც ერთი უადგილო ხმამაღალი სიტყვა... საერთოდ 

არა მაქვს ძალა და სურვილი ანალიზი გავუკეთო იმას, თუ როგორ ასრუ- 

ლებდნენ ოტელოსა და იაგოს როლებს ხორავა და ვასაძე. მით უმეტეს ეს 

არ შეიძლება «მ წერილში. გრძელი მახვილი არ ეკრა იმ ღამეს ვასაძეს, არც 

ხორავას, მაგრამ ამას სულაც არ შეუშლია მათთვის ხელი, თავიანთი მახ– 

ვილგონივრული თამაშით ვესახელებინეთ. 

რამდენჯერმე, გამოიძახეს სცენაზე, ხორავა და ვასაძე. 

–- „აი, ნამდვილი შექსპირი“!, „ბრწყინვალეა“! „არ დაბერებულა“ –– 

გაისმოდა დარბაზში. ერთმა ინდოელმა პროფესორმა, რომელიც ჩემს მახ- 

ლობლად იჯდა, თავის მეზობელს უპასუხა: „ძნელია ამ პატარა სცენით სრუ- 

ლი შთაბეჭდილება შეგექმნას, მაგრამ ვგრძნობ რომ დიდებულია! 0ხ(5Lგი- 
9ძსIიფ“! და მერე მეორე მეზობელს რუსულად უთარგმნა „0909ხ X000LI0“,. 

მაგრამ ეს თარგმანი არ არის ზუსტი -“- იგი „შესანიშნავს, გამოჩენილს“ ნიშ- 

ნავს. 

სოსო ხაინდრავა 

ღიდი მადლობგა, ბატონო. აკაკი! 

1958 წელს, საშუალო სკოლის დამთავრებისთანავე შევედი შ. რუსთავე- 
ლის სახელობის სახელმწიფო თეატრთან ახლად ჩამოყალიბებულ სტუდი- 
აში. თავი ზღაპარში მეგონა. უცბად მოვხვდი ისეთ ბუმბერაზებთან, როგო- 
რებიც იყვნენ აკაკი ხორავა, აკაკი ვასაძე, სერგო ზაქარიაძე, გიორგი დავითა– 
“შვილი, დოდო ალექსიძე, მიხეილ თუმანიშვილი და სხვა. სტუდიამ სამი თვე 
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იარსება, მაგრამ ამ მცირე დროშიც აქ. ჩაგვინერგეს თეატრის დიდი სიყვა–- 
რული პროფესიონალიზმი. განსაკუთრებით აკაკი ხორავა დაგვფოფინებდა 
თავზე, ვატყობდით როგორ უყვარდა ახალგაზრდობა როგორ აინტერე- 
სებდა, რომ რუსთაველის თეატრს საიმედო ძალა შემატებოდა, როგორი გა- 
ტაცებით გვიყვებოდა თეატრის საქმიანობას. 

სტუდიის დაშლის შემდეგ რამდენიმე ახალგახრდა დაგვტოვეს თეატ- 
რის თანამ ნრომლებად, მასობრივ სცენებმი მონაწილეობის მისაღებად. ამ 
დროს რეპერტუარში აკაკი ხორავას მონაწილეობით „ოტელო“ და „ოიდი- 

პოს მეფე“ იყო მხოლოდ. მე ბედნიერი ვიყავი, რომ შემეძლო ხან დარბახი– 
დან, ხან კულისებიდან, ხან უშუალოდ სცენაზე ყოფნისას მეცქირა მისი დი–- 
დი ოსტატობისათვის, მესმინა განუმეორებელი ხმისათვის. 

არასოდეს არ დამავიწყდება 1959 წელს გასტროლები ჭიათურაში, სადაც. 
სხვა სპექტაკლებთან ერთად „ოიდიპოს მეფეც" იყო წარმოდგენილი. სპექ- 
ტაკლებზე მოხვედრა სასწაული იყო. პირველ დღეს ოიდიპოსი ეროსი მანჯ-. 
გალაძემ ითამამა, მეორე დღეს სერგო ზაქარიაძემ და მესამე დილით ჩამო–- 
ვდა აკაკი ხორავა. 

– ნუ, როგორ არის საქმე –– იკითხა მან. 

– ორ, ბატონო აკაკი საოცრება ხდება, ეროსიმ და სერგომ ისე ითამა– 
შეს, რომ გადარიეს ხალხი. 

–- X0001I0! –– ჩაილაპარაკა აკაკიმ და თვალებში ეშმაკურად ნაპერ- 

წკლებმა გაუელვეს. 
დაიწყო სპექტაკლი, ჩვენ დასაწყისში მასობრივ სცენებმი ვიყავით დ. 

ზუთი წუთის შემდეგ შეგვეძლო ჩაგვეცვა და წავსულიყავით, მაგრამ აკაკ: 

ხორავამ ისეთე ძალით დაიწყო სპექტაკლი, რომ ყველანი კულისებში გავი–- 
რინდეთ, გაფაციცებული შევსცქეროდით .,სცენას, სადაც “უკვე ჭექა-ქუხი- 
ლი იყო ატეხილი და იმ ადგილას სადაც ოიდიპოსი ამოხეთქავს –– „ჩაქრი 
მზეო, ჩემთა თვალთა ნუღარ უნათებ“ –- ბროლის უზარმაზარი ჭაღი, რომე- 

ლიც დარბაზში ეკიდა. აქანავდა და წკრიალი დაიწყო, დამთავრდა სპექ- 
ტაკლი და დარბაზი კინაღამ დაინგრა ტაშისგან ბრავო, ––– ისმოდა შეძახი- 
ლები. სცენაზე დოდო ალექსიძე ამოვარდა, სახეზე ფერი აღარ ედო. -- „ეს 
რა ვნახე ხალხო, ეს რა სასწაული იყო, ლომმა აიწყვიტა, ლომმა“, –– დ» 
აკაკის გადაეხვია. ამის დავიწყება შეუძლებელია... 

ბატონი აკაკი ისე როგორც ყველა ახალგაზრდისადმი, ჩემს მიმართაც 

ძალიან ყურადღებიანი იყო, ყოველთვის აინტერესებდა რას ვაკეთებდი, რო- 
გორ ვსწავლობდი (იმ დროს უკვე თეატრალური ინსტიტუტის თეატრმცოდ– 

ნეობის ფაკულტეტის სტუდენტი ვიყავი). 
._.!. 
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1968 წელს სადიპლომო თემად ავირჩიე ფ.·შილერის „ინ ტირანოსი“ 

(„ყაჩაღები“) სანდრო ახმეტელის დადგმით რუსთაველის: თეატრში. რეცენ- 
ზიის დაწერა სთხოვეს აკაკი ხორავას. ბატონი აკაკი იმ დროს ·უკვე. შეუძ- 
ლოდ იყო, სახლიდან იშვიათად გამოდიოდა, მაგრამ რეცენზიაზე მაინც დ> 
თანხმდა და სახლში დამიბარა: მივედი და: მივუტანე ჩემი სადიპლომო ნა- 
შრომი, დიდხანს ვისაუბრეთ, დაწვრილებით გამომკითხა როგორ ვმუმაობ- 
დი, რა წყაროებს დავეყრდენი. 

დადგა დიპლომის დაცვის დღე, იმ პერიოდში ბატონი აკაკი ძალიან ცუ–- 

დად იყო, სამი კვირის წინ მძიმე ოპერაცია გადაიტანა და სახლიდან საე“- 
თოდ არ გამოდიოდა, დაურეკეს –– ბატონო აკაკი, ვიცით რომ თქვენ მოსვ– 
ლას ვერ შეძლებთ და ამიტომ მხოლოდ რეცენზია გამოგვიგზავნეთო. კარგი, 
კარგი, ვნახოთო და... იღება კარი და ყველას გასაოცრად ბატონი აკაკი აუ- 
დიტორიაშმი შემოვიდა, ძალიან დასუსტებული იყო, მაგრამ თვალები, ისევ 

ისეთი ცეცხლოვანი ჰქონდა, ყველას ძალიან გაუხარდა მისი დანახვა, შემო- 
ეხვივნენ, კოცნიდნენ, მე ხომ მეშვიდე ცაზე დავფრინავდი, მივედი დიდი მად– 
ლობა გადავუხადე, თავზე ხელი გადამისვა, ფართო მკერდზე მიმიხუტა. რომ 
არ გადაეღალათ სასწრაფოდ ყველამ თავისი ადგილი დაიკავა და ბატონმ» 
„აკაკიმ ეს რეცენზია წაიკითხა. 

– „განვიცდი უხერხულ მდგომარეობას: უნდა გავუკეთო რეცენზირე- 
ბა შრომას „ინ ტირანოსი“ ახმეტელის დადგმით“, რომლის ერთ-ერთი მონ> 
წილე და მთავარი როლის შემსრულებელი მე ვიყავი. 

აჯობებდა რეცენზია დაეწერა ისეთ ვინმეს, რომელსაც ან წარმოდგენის 

დადგმასთან უშუალო კავშირი არა ჰქონდა, მაგრამ რაკი დამევალა ზეც შეძ- 
ლებისდაგვარად ვასრულებ ამ დავალებას. 

აქვე არ შემიძლია არ გამოვთქვა ჩემი კმაყოფილება იმის გამო, რომ 

ამ ბოლო ხანებში ახმეტელსა და მის შემოქმედებას მოეხსნა მიჩუმებისა დ. 
'მიჩქმალვის გარემოცვა და დღეს უკვე თამამად იწერება გამოკვლევები ამ 
დიდი ხელოვანის საამაყო მოღვაწეობის შესახებ ქართულ თეატრალურ 
კულტურაში. თუ დღემდე მხოლოდ რამდენიმე კრიტიკოსი თეატრის ისტო- 
რიამი (შ. აფხაიძე, ვ. კიკნაძე, ნ. შვანგირაძე და სხვ) ბედავდა შეეფასე- 
ბინათ ახმეტელის დიდი როლი საქართველოში თეატრის აღორძინების 
საქმეში, დღეს უკვე ახალგახრდობაც გულმოდგინედ სწავლობს ახმეტელის 
შემოქმედებას და თავისი ახრები გაბედულად გამოაქვს პრესის ფურ„კლებ- 

'ზე, ამის ერთ-ერთი მაგალითია თეატრალური ინსტიტუტის დაუსწრებელი 
განყოფილების სტუდენტ «იოსებ შოთას ძე ხაინდრავას მიერ წარმოდგენილი 

"სადიპლომო შრომა „ინ ტირანოსი“ ·ს. ახმეტელის დადგმით. 
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შრომიდან აშკარად ჩანს, რომ დიპლომანტს დიდი შრომა აქვს ·გაწეუ- 
ლი, რათა არსებული მასალები შეესწავლა და გასცნობოდა მდიდარ პრესას. 
როგორც თბილისის, აგრეთვე მოსკოვის, ლენინგრადისა და “უკრაინისას. 

გარდა პრესის გაცნობისას დიპლომანტს, ამ 'წარმოდგენის მაშინდელ 
მრავალ მონაწილეებთან ჰქონია საუბარი ყველა ეს მასალა საკმაოდ „აქვს 
გამოყენებული თავის შრომაში. 

ს, ახშეტელის მხატვრული კრედოსი, მისი მეთოდოლოგიის თუ "სისტემის 
ჩამოყალიბებას დიდი დრო და ურუდიცია სჭირდება და მე იმედი მაქვს. 
რომ ი. ხაინდრავა, უფროსი „ამხანაგების დახმარებით, ამ საკითხსაც მოუვ- 

ლის. · 
ხოლო, რაც შეეხება თვით წარმოდგენის აღწერას, ეს საკითხი დიპლო– 

მანტს საკმაო სიზუსტით აქვს აღწერილი. 
მე პირადად დასამატებელი არაფერი მაქვს შრომას ვთვლი სავსებით 

დამაკმაყოფილებლად. 

პროფესორი ა. ხორავა“ 

როდესაც კითხვა დაამთავრა მიუბრუნდა ეთერ გუგუშვილს და უთხ- 
რა –- ჩემო ეთერი, შენ პირადად გთხოვ, დაეხმარო სოსოს ამ ნამრომის 

სრულყოფაში, დისერტაციის მომზადებაში, მას ეს შეუძლია და უნდა გა- 
აკეთოს. 

სამწუხაროდ, ბატონ აკაკის ეს სურვილი ვერ შევუსრულე, სამსახიობო 
და სარეჟისორო გზხას გავყევი. მაგრამ მისი სითბო, მისი დიდი ბუნება, მისი 
სიყვარული ყოველთვის მიმყვება და გზას მინათებს ცხოვრებაში. 

ლამზირა ჩხეიძე 

პატარა მოგონებები აკაკი ხორავაზე 

მოგონება პირველი. ბავშვობიდან მახსოვს ჩვენს სახ- 
ლში აკაკი ხორავას ფოტოსურათები (ვიცოდი, რომ ეს იყო აკაკი ხორავა-- 
მსახიობი), რომლებიც მამაჩემს მოუტანია დედაჩემისათვის დედა ახალ- 
გაზრდობიდან აკაკი ხორავას თაყვანისმცემელი იყო. მახსოვს, მისი მონაყო- 

ლი ხორავას საოცარ თამაშზე „ანხორში“, „პლატონ კრეჩეტში“,. ვიცოდი, 

რომ აკაკი ხორავას ჰქონდა ასეთი უჟესტი-- ის მუშტს უკუღმა იდებდა 

შუბლზე ძლიერად და ფეხები განხე „ჰქონდა გადგმული. ეს ყველაფერ» 
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ძალიან მომწონდა და მეზობელ ბავშვებთან „თეატრობანას“ თამაშის დროს 

ამ ჟესტს წარმოვადგენდი. , 
მოგონება მეორე. ისევ პატარა ბავშვი ვარ. გვიანი ღამეა. სახლ– 

ში გვაქვს რადიომიმღები „სი“ ჩართული. მე ვწევარ, ალბათ ნახევრად მძი– 
ნავს. და უცებ გადავეშვი საოცარ, ზღაპრულ, სიზმარეულ სამყაროში, ეს 

შეგრძნება იმ წუთებიდან ჩემთვის დღემდე ცოცხალია და ისევე ემოცი- 

ური. ვიწექი და მესმოდა ხმები, სიტყვები, რომლებიც ჩემს სხეულში დ» 
ბავშვურ სულში ვიბრირებდნენ რაღაც მიხაროდა, ალბათ, თანახიარობა 

მქონდა, ჩემებური. ვუსმენდი „ოტელოს“ დიდ სიყვარულს “და მთელი არ–- 

სებით თანაგანცდა მქონდა. 

ეს იყო „ოტელოს“ რადიო გადაცემა. მერე მივხვდი, რომ ეს იყო თე– 

ატრი, რომელიც უკვე შემყვარებოდა და დავემონებინე. 

მოგონება მესამე. თეატრალური ინსტიტუტის სტუდენტი ვარ. 
მესამე კურსზე ბ-ნი დოდო ალექსიძე აკეთებს მ. გორკის „მზის შვილებს“. 
ვთამამობ ლიზას. უნდა გავგიჟდე და ჩეპურნოის სურათით შემოვიდე. სუ- 

რათი აუცილებელია, ზედ უნდა ეწეროს ლექსები. ბევრი ფიქრის შემდეგ 
შევჩერდი ბ-ნ აკაკი ხორავას დედაჩემის კუთვნილ ფოტოზე. 

მოგონება მეოთხე. ვგრძნობ მის ბუმბერახობას სიდიადეს. 
ვთამაშობ ჩემს პირველ როლს თეატრში ი. ვაკელის „რვალში#“ (რუსუდანის 
როლს) პირველი შემსრულებელი ამ როლისა გახლდათ ქ-ნი ალექსანდრ» 
თოიძე. 

ჩემი პირველი სპექტაკლის შემდეგ ბ-ნი აკაკი ხორავა მილოცავს და სი– 
ნანულით მიხდის ბოდიშს, რომ არ გამოაცხადა, არ მომიწყო ოფიციალური 
დებიუტი (ამას ვწერ ძალიან თავმოდრეკილად, მხოლოდ იმიტომ, რომ აღე– 

ნიშნო მისი ყურადღება და ახალგაზრდა ადამიანისადმი დამოკიდებულება). 

საერთოდ, შემდეგ ყველაფერი ისე აეწყო, რომ ბ-ნ აკაკი ხორავას ყო- 
ველ მონდომებას, ჩემს შემოქმედებით ცხოვრებამი დადებითი ჩარევისათ- 

ვის არ ეწერა ახდომა. ასე მოხდა გ. მდივნის „ტერეზას დაბადების დღე- 

ში“ -- მას მოსწონდა ჩემი მუშაობა ამანდას როლზე, უნდოდა რომ მეთამაშა 

ქსენია „რღვევაში“, მაგრამ ეს არ მოხდა, სამწუხაროდ ჩემთვის. 

–- ა. ხორავას სპექტაკლებზე –– მე შეგნებით ვწერ სპექტაკლებზე –– (და 
არა როლებზე) უამრავია დაწერილი. ალბათ ამ ორ სპექტაკლზეც, რომელ– 
საც მოვიგონებ. 

ჭიათურა. გასტროლები. „ოიდიპოს მეფე". მიდის სპექტაკლი და ხდება 
ისევ განუმეორებელი რაღაც, –- აკაკი ხორავა თამაშობს ოიდიპოსს და ეს 

სახე ეუფლება აკაკი ხორავას სულს და ცოცხალი ოიდიპოსი გოდებს და ღა–- 
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-ღადებს ჭიათურის თეატრის სცენაზე. ჩვენ, ყველანი (მონაწილენი და ალბათ 
არა მონაწილენიც) წამში მოვექეცით თანაგანცდის მაგიურ რადიუსში. 

ეს შეგრძნებაც ;დღემდე დამაქვს ჩემს გულში და ბედნიერი ვარ იმ ხილ- 

ვებისას. 
კიდევ ერთი მოგონება. ვართსოხუმში გასტროლებზე. შემ- 

თხვევით მოვხვდი ბ-ნ აკაკი ხორავას და ქ-ნ ნინო მესხიშვილის ნომერში. 
ჰოი, საოცრებავ: ბატონი აკაკი პატარა მაგიდაზე ჩაით გვიმასპინძლდება –– 

პირადად გვისხამს ჩაის და კამფეტებს გვთავაზობს. მე ვერც კი წარმომიდ- 
გენია, რომ აკაკი ხორავას შეიძლებოდა კამფეტები ჰქონოდა და ხელში ჩაის 
ფინჯანი დაეკავებინა... 

მე მინდა ვთქვა, რომ” თეატრი ჩემთვის ზღაპრული სამყარო იყო და აკა- 
კი ხორავა ამ ზღაპრის დევკაცი.. 

და კიდევ ერთი, პატარა ძალზხე სევდიანი შემთხვევა. 
ბ-ნი აკაკი მოსკოვიდან დაბრუნდა უკვე ავადმყოფი. შევხვდით და სა- 

კოცნელად წავიწიე. არ ვიცი როგორ მოხდა, რანაირად მოახერხა, რა საი- 
დუპლო იცოდა, რაღაც საოცარი ჟესტით და ხმით თავის პირისახე მომა– 
რიდა. 

ვიყავი გამცბარი, თუ დაბნეული, თუ არ მინდოდა რომ მივმხვდარიყავი 
იმას, რომ თავის ავადობას მომარიდა. ამას ვწერ დიდი შინაგანი კრთომით 

-და მინდა რომ ვთქვა –– მას ასეთი მოფრთხილება შეეძლო გამოეჩინა. 

გიული ჭოხონელიძე 

დიდბუნებოვანი ტიტანი 

მთელი ჩემი ცხოვრების მანძილზე საშუალება არ მომეცა გამომეხატ: 
ის მადლიერების გრძნობა, რაც ამ დიდბუნებოვანმა ტიტანმა-შემოქმედმა, 
აკაკი ხორავამ გამოიჩინა ჩემს მიმართ. მახსოვს, თეატრალური ინსტიტუტის 

სამსახიობო ფაკულტეტის მესამე კურსზე ვიყავი, დირექტორი იყო ბატონ» 
აკაკი ხორავა. ერთ დღეს კიბეზე ავდივარ, უცბად ბატონმა აკაკიმ დამიძახა 

და მითითება მომცა, მივსულიყავი ბატონ საშა კიკნაძესთან, სამსახიობო ფა- 
კულტეტის დეკანთან და მას ბატონ აკაკისთან მიეყვანა ის სტუდენტები, ვი- 
საც გადახდილი არ ჰქონდა სწავლის ქირა. მე რასაკვირველია მოვახსენე 
საშა კიკნაძეს აკაკი ხორავას დანაბარები და თან დავუმატე, ჩემს გარდა მე- 
თქი, რადგანაც მე თვითონ გადაუხდელი მქონდა სწავლის ფული. ბატონმა 
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საშამ ყურად არ იღო ჩემი თხოვნა, მომკიდა ხელი და მის კაბინეტში შემი- 

ძღვა: „აკაკი ალექსეევიჩ, ყველა სტუდენტს გადახდილი აქვს სწავლის ფული 
ჭოხონელიძის გარდა“, 

ბატონმა აკაკიმ თავი დაუქნია და სამა კიკნაქემ დასტოვა კაბინეტი. 

–- „რატომ არა გაქვს სწავლის ფული გადახდილი?“ ' 
მე დიდი მოლაპარაკე არ ვიყავი და დუმილი ვარჩიე. 

–- „მშობლები გყავს?“, მე ვუპასუხე რომ მყავს მეთქი.. 

–- „მამა სად მუშაობს?“ –- დედა პედაგოგია, –– ვუპასუხე. 
–- „მე მამას გეკითხები“! 
–– „გადასახლებულია“, 

ამ ფრაზის თქმა ძალიან მიჭირდა, მოგეხსენებთ დრო იყო ისეთი, 
„ტროცკისტის“ შვილებად გვნათლავდნენ. 

მან უხმოდ ამოიღო ჯიბიდან 240 მან (ფულის ძველი კურსით) და გა- 

მომიწოდა, წადი ეხლავე შეიტანეო. მე უხერხულად ვიგრძენი თავი და შორა 
დავიჭირე, მაგრამ არაფერი გამომივიდა. ამის შემდეგ როცა კი სწავლის ფუ- 
ლის გადახდის დრო დადგებოდა, ბატონი საშა ჩაიკითხავდა თავის ტალმუტი 
და ჩემი გვარის ამოკითხვისას, იქვე დასძენდა ––- გადახდილია. 

ერთხელ ვაივაგლახით შევაგროვე ფული და ვეახელი ბატონ აკაკის, მა59 
კი კაბინეტიდან გამომისტუმრა: „წადი შვილო, აი კარგი მსახიობი რომ გახ-. 
დები ეს იქნება შენგან ვალის გადახდა“. 

V კურსზე ბატონი აკაკი ჩვენი ხელმძღვანელი გახდა და დადგა საკურსო 
სპექტაკლი „ლუტონინების ოჯახი“, სადაც მე მფრინავ ბაბროვს ვთამაშობ- 

დი. საოცრად მოსწონდა ეს როლი და სულ მპირდებოდა, რომ მას რუსთა– 

ველის თეატრში დადგამდა და თვითონ ითამაშებდა ამ როლს, დუბლიორაღ 

კი მე დამნიშნავდა. 

მახსენდება სახელმწიფო გამოცდები ბატონი აკაკის თავმჯდომარეობით. 

იმდენად მამაშვილური იყო ჩვენი ურთიერთობა, რომ გამოვუტყდი, ყველს 
საგანში, ყველაზე კარგად მეშვიდე ბილეთს ვსწავლობ მეთქი. ამის მერე გა– 
მოცდაზე შესვლის დროს ბატონი აკაკი თითით მიმანიშნებდა მეშვიდე ბილე– 
თის მდებარეობას. 

ერთხელ,  მუსიკათმცოდნეობი საგნის გამოცდის დროს, რომელსაც 

ხელმძღვანელობდა ბატონი კოტე მეღვინეთუხუცესი, ბატონმა აკაკიმ ვერ 

მოძებნა მეშვიდე ბილეთი და მე შემხვდა მეთორმეტე ბილეთი. ეს ბილეთი 
მე, როგორც თავმჯდომარეს, ბატონ აკაკის გადავეცი. ჩემს გაოცებას საზღ- 

ვარი არ ჰქონდა, როცა აკაკი ხორავამ საჯაროდ გამოაცხადა, გიული ჭოხონე- 
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ლიძეს მეშვიდე ბილეთი შეხვდაო. რასაკვირველია ბილეთზე პასუხი გავეცი.” 
ყველაფეოს ამას დამაჯერებელი სახე რომ ჰქონოდა, ბატონმა აკაკიმ შეკი- 
თხვა დამისვა: „აბა გვითხარი ვინ იყო ქართველ კომპოზიტორთა შორის ყვე- 

ლაზე დადი ფიგურა", მე ვუპასუხე ყველაზე დიდი ფოცხვერაშვილია მეთქი. 
ბატონი აკაკი კინაღამ სკამიდან გადმოვარდა. ისეთი სიცილი აუტყდა, თან 
გაიძახოდა: „იცის, იცის“. 

კარგად მახსოვს მოსკოვის პერიოდი. კინემატოგრაფიის ინსტიტუტმი 
ვსწავლობდი. როცა აკაკი ხორავა მოსკოვში ჩამოდიოდა, ყოველთვის შე5ო- 
მითვლიდა ხან ვ. ბელაკუროვის, ხან ს. გერასიმოვის პირით, რომ მასთან 

მივსულიყავი. ჩემი მასთან მისვლა ყოველთვის დავით მთავრდებოდა. ჩვენი 
დავა ერთ საკითხს ეხებოდა, ყოველთვის მიხსნიდა, რომ მსახიობს სრულებით 
არ სჭირდება ორი ინსტიტუტის დამთავრება და მოითხოვდა ჩემს დაბრუნე- 
ბას თბილისში, მის თეატრში. ამავე დროს დიდ "ყურადღებას იჩენდა ჩემა 
მიმართ სულიერად თუ მატერიალურად. 

ადამიანი ბევრ შეცდომას უშვებს ცხოვრებაში. სულ თვალწინ მიდგა 
მისი ნათელი სახე, რომელიც მარწმუნებდა, რომ მსახიობი წარმოუდგენე- 
ლია უთეატროდ. ეს მე ვიწვნიე ჩემს თავზე. მოსკოვიდან დაბრუნების შეძ- 
დეგ მივედი მარჯანიშვილის თეატრში და არა ჩემი მამობილის თეატრში. 
შემდეგ ისე დავიტვირთე კინოში, რომ დრო აღარ მრჩებოდა თეატრში სა- 
მუშაოდ, და სამუდამოდ კინო-სტუდიის შტატში ჩავირიცხე. 

მე არ შემიძლია გვერდი ავუარო ერთ ეპიზოდს, რომელმაც საოცრად 
გამაოცა და გული დამწყვიტა. როცა ცნობილ სცენარისტთან ვ. ი. სოლოვი–- 
ოვთან ერთად ვმუშაობდი „ბაგრატიონის“ სცენარზე, იგი ხშირად მთხოვდა. 
მუშაობის შემდეგ ავსულიყავით „მამადავითზე“ დასასვენებლად. მეც ვუსრუ- 

ლებდი ამ თხოვნას, ვუყვებოდი ქართველ მოღვაწეთა ისტორიას. ერთ-ერთი 
ასეთი ასვლის დროს ჩვენ წავაწყდით ტურისტთა ჯგუფს, რომელთაც გიდი 
აძლევდა ახსნა-განმარტებას, ჩვენც შევუერთდით ამ ჯგუფს. როცა სერგო 

ზაქარიაძის საფლავს მივუახლოვდით, გიდმა საოცარი მჭევრმეტყველება გა–- 
მოიჩინა და ლექსიც კი წაიკითხა ქართველი პოეტებისაგან მიძღვნილე. შემ- 
დეგ გიდმა სთხოვა ტურისტებს ყურადღება მიექციათ ხელმარცხნივ მდება 

რე საფლავისათვის, სადაც აკაკი ხორავას ბიუსტი დგას და დასძინა: „ეს საფ- 
ლავი არის მსახიობ აკაკი ხორავასი, რომელიც კარგად თამაშობდა „ოტე- 

ლოს“, 

ნუ დავრჩებით იმ გიდის დონეზე და წლები ნუ ჩამორეცხავს -ჩვენი 

დიდი კორიფეების ჭეშმარიტ სახეებს. 
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ბორის წიფურიჯ 

XX საუკუნის გენია 

აკაკი ხორავაზე ბევრი ითქვა. კვლავაც ითქმება. ვინც მას მოსწოები), 

თუნდაც ერთხელ უნახავს სცენაზე, ის ადამიანი ბედნიერია და ნახიარება 

უმაღლეს ხელოვნებას. ვისაც არ უნახავს, მას კი ვუთანაგრძნობ. ვუთანა- 
გრძნობ იმიტომ, რომ სიტყვებით მისი გრანდიოზულობის, უბადლო ოსტა- 

ტობის და ღვთის მიერ ბოძებული ტალანტის გადმოცემა წარმოუდგენლაღ 

მიმაჩნია. ' 

ვინ არ მიანახავს, ვისთვის არ მომისმენია, რუსისა თუ უცხოელისათვი'; 

და არამარტო ოტელოს როლის შემსრულებელი, არამედ საერთოდ, მისი 

ბადალი მსახიობი არ დაბადებულა ამ ქვეყანაზე. 
თეატრალურ ინსტიტუტში ჩემდა საბედნიეროდ მე-3--4 კურსი მის ხელ– 

ში გავიარე მსახიობის ოსტატობაში, აბა ის იყო ოსტატი და... რასაც ვერ ვა– 
ხერხებდით ჩვენს როლებში, უნდა გენახათ, როგორ გვიჩვენებდა, რა გამომ- 
სახველობით, რა პლასტიკით (ხმაზე ხომ აღარაფერს ვამბობ!), ქალის როლი 
იქნებოდა თუ კაცის, ახალგაზრდა თუ მოხუცი პერსონაჟის, ეს იყო ოსტა- 
ტობის უმაღლესი ნიმუში. მის პედაგოგიურ მოღვაწეობაზე ცალკე წიგნ“ 
უნდა დაიწეროს, სანამ დროა და სანამ ჯერ კიდევ ცოცხლები არიან მისი აღ– 
ზრდილები. 

საქართველოში სტუმრად ჩამოსული გამოჩენილი ფინელი მსახიობე 
ტარმო მაანი ინსტიტუტშე გვესტუმრა. დაესწრო ჩვენს მეცადინეობებს და 
ბოლოს სააქტო დარბაზში შეხვედრა მოვუწყვეთ, სხვა პედაგოგებთან ერთად 
ბრძანდებოდა ბატონი აკაკიც. თავის განუყრელ პარუსინის თეთრ კიტელ- 
შარვალ–სანდლებში გამოწყობილი. იყო გამოსვლები, მისალმებები, დასას- 
რულს გამოვიდა სტუმარი. მოყვა თუ რაიმე ჰქონდა გაგონილი საქართველო- 
ზე. ბოლოს თქვა: „ჩემი ოცნებაა როგორმე ვნახო მსახიობი აკაკი ხორავა, 

მის შესახებ ბევრი რამ მაქვს გაგონილი, სამწუხაროდ, ვიცი ვერ ვნახავ 
სპექტაკლ „ოტელოს", · რადგანაც უკვე ვიკითხე და ამ პერიოდში, სანამ მე 
თბილისში ვიქნები, რუსთაველის თეატრში ეს სპექტაკლი არ არის დანიმშ- 

ნულიო“. ყველამ ბატონ აკაკისკენ გაიხედა. იგი წამოდგა და უცხოელი იმ- 
წამსვე მიხვდა, რომ აი ეს იყო აკაკი ხორავა. მისკენ გაექანა, ბატონმა აკაკიმ 
დაჩოქება არ აცალა, უმალ წამოაყენა, ხელი ჩამოართვა, გულზე მიიკრა და 

დაიგრგვინა –– „საშა!«... ბატონი საშა იყო ჩვენი საყვარელი სასწავლო ნა- 
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წილის გამგე, გვარად კიკნაძე –– „გისმენთ ბატონო აკაკი“ –– თქვა ბატონმა სა– 

შამ, –– „რა გაღის დღეს რუსთაველის თეატრში?“, 
–– „ახალგახრდა მასწავლებელი“. 

„ჩადი და უთხარი შეცვალონ წარმოდგენა „ოტელოთი“, შენ კი, სტუ- 

მარო, მობრძანდი სპექტაკლზეო“, -- შეტრიალდა და წავიდა. 
ჩვენ ისედაც ვესწრებოდით მის ყველა სპექტაკლს, საღამოსაც შევაცი- 

ლეთ დარბაზში ჩვენი სტუმარი, რომელიც თავის ნაციონალურ ტანსაცმელ- 

ში გამოწყობილი მობრძანდა. 

ის იყო ჩვენთვის პირველი უცხოელი მსახიობი, ვინც ვიხილეთ, ხოლო 
მისთვის «ს საღამო და ის სპექტაკლი იყო ისეთი რამ, რომლის მსგავსიც მას 
თავის ცხოვრებაში არ უნახავს (ეს მისი სიტყვებია –- ბ. წ). 

ინსტიტუტის დამთავრების შემდეგ თითქმის მთელ ჯგუფს მოგვიხდა 
სოხუმის თეატრში მუშაობა. ამავე პერიოდში ბატონი აკაკის თაოსნობით 
შეიქმნა აფხახური ჯგუფი. ეს გამოშვება იყო პირველი პროფესიონალი მსა- 
ხიობების, რომლებიც აფხახურ დასში ჩაირიცხნენ. ბატონმა აკაკიმ უზარ- 

მახარი წვლილი დასდო აფხაზურ თეატრს, და უყვარდა კიდეც მთელ აფხა- 
ზეთს. ღმერთკაცადაც კი მიაჩნდათ. ერთ-ერთ შეხვედრაზე ლხინში დიდებუ- 
ლი ცხენი აჩუქეს. 

და აი ერთხელ ბატონი აკაკი, ბატონი ილია თავაძე (ინსტიტუტის მა- 

შინდელი რექტორი) და პროფესორი დიმიტრი ჯანელიძე სოხუმში ჩამოვიდ- 
ნენ, მათი აღზრდილების სპექტაკლების სანახავად. მე, რა თქმა უნდა, სხვებ- 
თან ერთად დავხვდი სადგურზე. იყო ყვავილები, დახვდა მთავრობა, იყო 
ხვევნა-კოცნა, საღამოს სპექტაკლი, ბანკეტი მერე დასვენება სასტუმრო 
„აფხაზეთში“. დილას კი ჩავუსაფრდით სტუმრებს და როგორც კი გამოვიდ- 
ნენ ფოიეში, შევთავახეთ საუზმე ზღვისპირა ღია ცის ქვეშა კაფეში, სადაც 
გემრიელ და საუცხოო აჭარულ ხაჭაპურს აცხობდნენ და ყავაც განსაკუთ- 
რებული იცოდნენ. მზარეულები იყვნენ ბერძნები-ი რომ შევედით, აქა-იქ 
უკვე ისხდნენ, თითქმის ყველა წამოდგა და მოგვესალმა. მე მივედი სამზარე– 
ულოს ფანჯარასთან და შევუკვეთე ოთხი ხაჭაპური, ხოლო დანარჩენი შეკ- 
ვეთა ოფიციანტს მივეცი. მოიტანეს საუზმე. შევექეცით, მაგრამ ხაჭაპურ- 
აგვიანებს. მაგიდიდან ვანიშნე, რას მიშვრებით-მეთქი! ხელითვე მანიშნეს –– 

ცოტა მოიცადეო. დრო გადის, კიდევ ვანიშნე, კიდევ ცოტა მოიცადეო. 
ვნერვიულობ, ლამის გავგიჟდე. აკაკიმაც შემომძახა, სად არის, კაცო, შენია 
ნაქები ხაჭაპურიო, ––- ნეტავ მიწა გამისკდეს-მეთქი · და ამ დროს ვხედავ, 
ორივე მზარეული სუფთად გამოწყობილი, "ქათქათა „ჩეფჩიკებით“, რომე- 
ლიც მათ თავზე ადრე არასოდეს მინახავს, „პოდნოსებით“ მოდის ჩვენსკენ, 
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დაგვილაგეს სამს ჩვეულებრივი ხაჭაპურები, ხოლო ბატონ აკაკის იგივე 
ფორმის, მაგრამ უზარმაზარი სიდიდის -–– აი, გოჭი რომ შემოაქვთ სუფრაზე, 
ისეთ დიდ ლანგარზე დადებული, დაბრაწული ხაჭაპური მოართვეს. „ეტო 

ჩტო ტაკოე" -–- დაიგრგვინა ბატონმა აკაკიმ. ეს, ბატონო, უპასუხეს რუსუ- 
ლად, თქვენს საპატივცემულოდ გამოვაცხვეთ პირველად, ამ ზომისა არასო- 
დეს გამოგვიცხვია. თქვენ გეგონათ ვერ გიცანით თქვენ ხომ გიორგი სა- 
აკაძე ბრძანდებით?! თქვენ უფრო დიდი ხაჭაპური გეკუთვნით, მაგრამ ღუმე–- 
ლი არ გვიწყობს ხელსო. მთელი კაფე გამხიარულდა, რამდენიც შეეძლო მი- 
ირთვა, ყავაც დავლიეთ, მადლობა გადავუხადეთ და ყველამ სიყვარულით 
გამოგვაცილა. თუ მკითხავთ საუზმე რა დაგიჯდაო –– არაფერი! ძალიან უყ- 
ვარდათ ბატონი აკაკი აფხაზეთში, 

ბატონი აკაკი ხორავას 70 წლისთავი ახლოვდებოდა. სენაკის რაიკომის 
მაშინდელმა მდივანმა, ცხონებულმა, დიდებულმა ადამიანმა ნოე შონიამ 
დამიბარა და მითხრა: „აღმასკომმა გამოიტანა დადგენილება და გამოყო 
10.000 მანეთი აკაკი ხორავას საკუთარი სახლის შესასყიდად, სადაც, საიუბი- 
ლეოდ სახლ-მუზეუმი უნდა მოვაწყოთ. მიდი აკაკისთან და სთხოვე, თუ გა- 
ყიდის სახლსო. მივედი და ნელ-ნელა შევაპარე სახლის ამბავი. –– ნინა! –– 
მიუბრუნდა უძვირფასეს მეუღლეს ქ-ნ ნინა ალექსი-მესნიშვილს, ხედავ ბო- 
რისი რას გვთავაზობსო. გავყიდოთ აკაკი ის სახლი, ჩვენ ვერ ჩავდივართ, 
კი უვლიან ეზო-კარ-მიდამოს ნათესავები მაგრამ ჩვენ არაფერში გვარ–- 
გიაო. მეც ვურჩიე და თანხაც დავასახელე 10.000 მანეთს იძლევიან-–მეთქი. 
აკაკი ჩაფიქრდა. უცებ ხელი დაარტყა მაგიდას და თქვა 11.500! 

–- კი ბატონო-მეთქი, წავედი, სენაკში დავრეკე და ბატონ ნოეს მოვახ- 
სენე ეს ამბავი, თანხაც დავუსახელე. ბატონი ნოე შეწუხდა, დადგენილება 
მიღებულია და ვერ შევცვლითო. ისევ მივედი ბ-ნ აკაკისთან, მეტი არ შეუძ- 
ლიათ-მეთქი. თუ არ შეუძლიათ, არც მე შემიძლიაო. ჩავაჯინდი, რა გახდა 
1500 მანეთი, მივცეთ სახლი 10.000 მანეთად, ჯანდაბას მაგათი თავი-მეთქი. 
გამიგე ბორის... ვალი მაქვს, კაცო, ვალი ზუსტად მაგდენი და მინდა ეს 
ათასხუთასი მანეთი მაინც დამრჩესო. ბატონი აკაკი ძალიან მხარჯველი და 

გულუხვი კაცი იყო. ჩვენთვის, სტუდენტებისთვისაც ბევრჯერ უჩუქებია ფუ- 
ლი და სპექტაკლების შემდეგ ბანკეტებს სულ თვითონ იხდიდა. ჩვენ კაპიკს 
არ გვახარჯვინებდა. მოკლედ, ეს საქმე გაჯანჯლდა, ვერ გავარიგე, ბ-ნმა ნო- 
ემ დადგენილებას ვერ უღალატა, ბ-ნ აკაკის კი ვალი ჰქონდა. შემდეგ ის სახ–- 
ლი 13.000 მანეთად სხვამ იყიდა და იუბილის დროც მოვიდა. 

საქართველოს ყველა ქალაქსა და რაიონში მისი იუბილე დიდი ზარზე- 
იმით გადაიხადეს, და სენაკელების ჯერიც დადგა. მეც მიმიპატიჟეს და გა- 
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მოსვლაც დამავალეს. ღამეები ვათენე და ჩემი მისალმება ლექსად მოვამზა- 
დე. გამოდიან ბუმბერახი პიროვნებები. მომხსენებელი ბესარიონ ჟღენტი 

იყო. ზეიმი კულმინაციას აღწევს და ამ დროს მესმის ჩემი გვარი. ვდგები, 
ბატონ აკაკის წინ, მუხლები მიკანკალებს და მაინც ვდებავ და ვიწყებ. ლექსი 
დიდია. აქ მომყავს ფრაგმენტი მისალმებიდან: 

„ეს ზღვა ხალხი ამ ზეიმზე 
რომ მობრძანდა მოკაზმული, 
თქვენთან რომ სურთ გაატარონ 

მთელი ღამე სულით, გულით, 

სად გსურს ხალხი დაპატიჟო, 

სად გსურს ხალხი წაიყვანო, 

ეზო მაინც შეგერჩინა, 
სახორავოდ. სათაყვანოდ“. 

იგრიალა ტაშმა დარბაზში, ხალხმა ალბათ იცოდა სახლის ისტორია და» 
უცებ მესმის ბ-ნ აკაკის ხმა: „ტი პასმატრი!.. მერზავეც!“-–-წამოდგა სავარ- 
ძლიდან, ჩამეკრა გულში, შეტრიალდა პრეზიდიუმისაკენ და „მართალს ამ- 
ბობს კაცო, მართალია ეს კაციო“... დანარჩენი აღარ მესმოდა, ძლივს დავას– 
რულე მისალმება. მერე გრანდიოზული ბანკეტი, მეორე დღეს ნოქალაქევშ- 
გასეირნება. ბატონ აკაკის იმ ღამეს თეთრი, ქათქათა ნაბადი აჩუქეს ვერცხ- 
ლის ქამარ-ხანჯლით. 

საღამოს მატარებელში ჩავსხედით, უამრავი კალათებით საგხალიც გა- 
მოგვატანეს და მეც რაღაც შეხვეული გადმომცეს. გავხსენი რას ვხედავ, 
საკოსტუმე „ატრეზი“ და შიგ შესაკერი ფული 100 მანეთი, გადავირიე სი- 
ხარულით, შევვარდი კუპეში ბ-ნ აკაკისთან და ვახარე, აი რა მაჩუქეს-მეთქი. 
ყველას გაუხარდა. ბატონი აკაკი გამეხუმრა, გინდა გაგიცვალო ნაბადში. 
სახლში ამის გარდა კიდევ შვიდი მაქვს, რად მინდა ამდენი ნაბადიო,. ბ-ნო 
აკაკი ეს ნაჭერი სამი მეტრია, ამაში თქვენ მარტო შარვალი თუ გამოგივათ, 
თქვენი ნაბადი კი შუაზე უნდა გადავჭრა მე რომ მომერგოს, ცოდვაა ორივე- 
მეთქი. ბევრი იცინეს, განსაკუთრებით ქ-ნმა ნინამ და მისმა საყვარელმა დის 
შვილმა ლალიმ, რომელიც დღეს ბ-ნ აკაკის სახლში ცხოვრობს და რუდუნე- 
ბით უვლის სახლ-მუზეუმს თბილისში. 

1988 წელს სენაკში ჩატარდა გრანდიოზული დღესასწაული ჯეგრისობა!. 

ამ ზეიმხე თბილისიდან ჩამოვიდა 400-მდე კაცი სპეციალური მატარებლით. 

იყო როგორც სამთავრობო, ასევე სხვადასხვა დარგის ღირსეული წარმომად- 
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გენელი. ამ დღეს სენაკის ცენტრში, თეატრის წინ მდებარე სკვერში სახე– 
იმოდ გაიხსნა აკაკი ხორავას ბრწყინვალე ძეგლი. ასეთი ქანდაკება ალბათ 
მსოფლიოში არცერთ მსახიობს არ რგებია. ამ ზეიმისა და ძეგლის გახსნისა 
სცენარის ავტორი და დამდგმელი რეჟისორი მე გახლდით და ადვილი წარ- 
მოსადგენია რა სითბო და სიყვარული მქონდა ჩაქსოვილი. 

1990 წელს ადგილობრივი ხელმძღვანელობის დახმარებით (რაიკომი" 
მდივანი თამაზ კოღუა, აღმასკომის თავ-რე ტარიელ დგებუაძე) და მინისტრ- 
თა საბჭოს თავმჯდომარის ნოდარ ჭითანავას მხარდაჭერით სენაკის სახალხო 
თეატრს მიენიჭა სახელმწიფო თეატრის სტატუსი და აკაკი ხორავას სახელი. 
ასე რომ, აკაკი ხორავას კიდევ ერთი პატივი მიაგო ჩვენმა რესპუბლიკამ. 

1996 წელს სენაკის რაიონის ხელმძღვანელობამ «ისევ მე დამავალა აკაკი 
ხორავას ასი წლისთავისადმი მიძღვნილი საიუბილეო ზეიმის ორგანიზება. 
ორი თვის დღედაღამ მუშაობის შედეგად, ქალაქ სენაკის აკაკი ხორავას სა- 
ხელობის სახელმწიფო თეატრის დასმა, ხელოვნების სხვადასხვა ჟანრის წარ–- 
მომადგენლებთან ერთად ბრწყინვალე ზეიმი ჩაატარა. 

ხალხში ამ ზეიმმა უზარმაზარი ინტერესი გამოიწვია და რადგანაც თე- 
ატრი მსურველებს ვერ დაიტევდა, მოგვიწია პარალელურად ღია "ცის ქვე9მ 
მსგავსი ღონისძიების გამართვა რომელშიც მონაწილეობდა სამეგრელოა 

რეგიონებიდან ჩამოსული მხატვრული კოლექტივები. 
თეატრში შეიკრიბა საქართველოს თითქმის ყველა კუთხიდან მოწვე- 

ული სტუმარი. ხორავასადმი მიძღვნილ სპექტაკლ „რექვიემში“ ჩაერთვნე5 
გამომსვლელები: ეთერ გუგუშვილი, გიგა ლორთქიფანიძე, მედეა ჩახავა, 
გრიშა ონიანი, მანანა ცომაია, და თქვენი მონა-მორჩილი –– მეც. 

ზეიმი დააგვირგვინა საქართველოს პრეზიდენტის ბატონ ედუარდ შე- 
„ვარდნაძის შესანიშნავმა გამოსვლამ. 

ელენე საყვარელიძე 

სანთელ-საკმეველი 

ომიანობის სუსხი იდგა როცა თეატრალური ინსტიტუტის სტუდენტი 
გავხდი! 

ინსტიტუტის დირექტორი აკაკი ხორავა იყო, ღმერთის ტოლი კაცი, რომ- 
ლის სახელი ზღაპრული შარავანდედით იყო მოსილი, ხორავამ ბრძანაო იტ- 
ყოდნენ და საქმეს წინ აღარაფერი დაუდგებოდა. ხორავა მოდისო და ყველა 
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ფორმაში ჩადგებოდა. ხორავა გაბრაზებულიაო და ინსტიტუტი ფეხისწვე- 
რებზე დადიოდა. ხორავა უგუნებოდააო და ყველა ჩურჩულებდა. ხორავა 
გიბარებსო ხომ მეხის გავარდნის ტოლი იყო. 

ჰო და, პირველკურსელი ვიყავი როცა ეს „მეხი“ დამეცა. 
–– ხორავა გიბარებსო მითხრეს. 
ინსტიტუტის გრძელი დერეფანი სულ იმის ფიქრში გავიარე რა „ცოდ- 

ვის“ გამო უნდა მიბარებდეს-მეთქი. წესიერად არც მიცნობდა, ჩემთვის ვი- 
ყავი საცოდავად მიკუნჭული. აკანკალებულმა კარი ისე ფრთხილად შევაღე 
არც კი გაუგია გოლიათი მაგიდასთან იჯდა და ქაღალდებს ათვალიერებდა! 

„მთელი საუკუნე“ ვიდექი ასე უხმოდ, მერე თავი ასწია და ჩემს დაფე- 
თებულ მზერას შეხვდა: –- 19 #70, CIVII2M?! მე ვუთხარი.-აა, მოდი გე– 

ნაცვალე. 
გენაცვალემ გამათამამა, 
–– დედმამა არ გყავს? –– არა, 
ქაღალდი გამომიწოდა დამიწერე ყველაფერიო. დავუწერე 1937 წლი- 

დან რატომ არ მყავდა მშობლები და გამოვედი. 
მაშინ თეატრალურ ინსტიტუტში სწავლის ქირა წელიწადში 500 მანეთი 

იყო. ჩემთვის ძნელი იყო მისი შოვნა, მაგრამ აწ განსვენებულმა დეიდა ტა- 

ტულიმ და საშა კიკნაძემ მითხრეს, ნუ გეშინია, აკაკი ხორავამ სწავლის ქი- 
რისაგან გაგანთავისუფლაო. 

ეს ჩემთვის დიდი სიხარული იყო. გულში უსაზღვროდ მადლობელი ვი- 
ყავი ბატონი აკაკისა, თუმცა ისიც კი ვერ შევკადრე მადლობა სიტყვიერად 
გამომეთქვა მასთან. 

დავამთავრე თეატრალური ინსტიტუტი დამოუკიდებლად ცხოვრება 
დავიწყე და ძალიან დიდი ხნის შემდეგ, როცა ბატონი აკაკი აღარ გვყავდა. 
გავიგე, თურმე, კი არ გამანთავისუფლა სწავლის ქირისაგან, არამედ თვითოს. 
თავისი ჯიბიდან იხდიდა ჩემი სწავლის ქირა. ხოლო თუ რატომ შევიტყვე 
ყველაფერი ასე გვიან, გასაგებია, ხორავას ყველა გაეფრთხილებინა არ გა- 
ემხილათ, აბა, ვინ გაბედავდა წინ აღდგომოდა მის სურვილს. მაშინ მაინც 
მცოდნოდა ეს ამბავი, ერთად რომ ვიმოგზაურეთ ჩეხოსლოვაკია –– უნგრეთ- 
ში, „სესხს“ მაინც არ გამოვართმევდი! 

ამ მოგზაურობისას, გზად, ერთი დღით, კიევში შევყოვნდით. ერთი წლი! 

წინ, 1960 წელს, ამ ქალაქში რუსთაველის თეატრის გასტროლების დრო: 
ისეთი ძალით იქუხა ხორავას ოტელომ და ოიდიპოს მეფემ, რომ გამოძახილ: 
ჯერაც არ დამცხრალიყო, გაიგეს თუ არა აკაკი ხორავა კიევშიაო, უკრაინი.: 
თეატრალურმა საზოგადოებამ დიდი სახეიმო წვეულება მოუწყო მას. 
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ბატონი აკაკის მეუღლე –- ნინა ალექსი-მესხიშვილი ცოტა გაციებულ“ 
იყო, მარტო ხომ არ წავალო, სთქვა და მე წამიყვანა თან. 

წვეულება დნეპრზე –– ტივტივა რესტორანში მოეწყოთ. დარბაზში ში- 
მოდიოდნენ და ხორავას ეხვეოდნენ უკრაინის გამოჩენილი ადამიანები, 
ბრწყინვალე წყვილის –– ალექსანდრე კორნეიჩუკის და ვანდა ვასილევსკაია» 
შემდეგ მთლად ყურებამდე გაღიმებული შემოვიდა პოეტი მიკოლა ბაჟანი, 

დიასახლისობდა “უკრაინის თეატრალური საზოგადოების თავმჯდომარე, სსრ 
კავშირის სახალხო არტისტი ნატალია უჟვი, მას მხარს უბამდა სსრ კავშირი" 
სახალხო არტისტი ოლღა კუსენკო, ყმაწვილკაცებივით ხარობდნენ სსრ კაე- 
შირის სახალხო არტისტი დმიტრი მილიუტენკო და თეატრმცოდნე – პრო- 
ფესორი პეტრო ტერნიუკი, იყვნენ ახალგაზრდა პოეტები, მსახიობები. 

მასპინძლები სახეში შესციცინებდნენ ჩვენს გოლიათს, თავი მოსწონ- 
დათ აკაკის თანახიარ”რ სუფრაზე რომ იყვნენ და სიამოვნებით იწვევდნე5 
ჩვენს სუფრასთან, გაიზარდა ჩვენი მაგიდა, ემატება ხალხი და ემატება აკაკი" 
აღტაცებულთა მხერა. სირჩა ასწია მშვენიერმა ვანდა ვასილევსკაიამ, სუფ– 
რაზე ხორავა იყოს და სხვა თამადობდეს, გაგონილაო? –– სთქვა, სწორიაო, 
ერთხმად შეჰყვირეს ყველამ „და ფეხზე ადგნენ. საპატიო სტუმარმა თამადო- 
ბა მიიღო. 

აკაკი ბრწყინავდა იმ დღეს, მასპინძლებს ეპაექრებოდა, გონებამახვი– 
ლობდა, მღეროდა. მეც ბედი მწყალობდა, ქართულ სიმღერას ჩემს მეტი ვინ 
აჰყვებოდა? ჩვენი სიმღერები ძალიან მოეწონათ, სახსოვრად დამრჩა მიკოლა 

ბაჟანის ხელით დაწერილი ექსპრომტად ნათქვამი ლექსი: 

IICMMC L0V3ILMCM0C0 0100 

3უ00080 8MIIIM0 8C6-XIმMII, 
LIი C 12M0M MMMX0M# I20+M0601)CM 

#2XIMXM# 320067, /#M2გMIII! 

გვიანობამდე ვისხედით. ბოლოს დ. მილიუტენკო შეშფოთებული შემო- 
ვიდა იმის გამო, რომ... (იგი სულს ძლივს ითქვამდა) მთელი დანახარჯი ფუ- 

ლი აკაკი ხორავას გადაუხდიაო. 
ყველა შეწუხდა, თავი მოგვეჭრა, ეს როგორ იქნებაო, მაშინ აკაკიმ მა– 

თივე ნათქვამი სიტყვები გაიმეორა თამადად რომ ირჩევდნენ -–– სუფრას ხო- 
რავა თამადობდეს და ფულს სხვა იხდიდეს, გაგონილაო? ღვინომოკიდებუ- 

ლი როხრონობდა იგი და გამარჯვებას ზეიმობდა. 
...მეორე დღეს, გამგზავრებამდე მაღაზიებში შევიარეთ, უფრო სწო-- 

რად ქალბატონმა ნინამ რაღაც წვრილმანის ყიდვა დაგვავალა. გზაში ბა- 
ტონმა აკაკიმ მითხრა: 
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– გუშინ სულ შემომეხარჯა რაც ფული მქონდა და თუ გაქვს ცოტ» 

ხნით მასესხე, მაგრამ, იცოდე, 'ნინკას არ უთხრა. 
თვალები სიხარულით უბრწყინავდა როცა გუშინდელ საღამოს იხსე- 

ნებდა. 

რა ვიცოდი მაშინ, რომ ის „სესხი“ მისი სანთელ–საკმეველი იყო იმ დი- 

დი ვალისათვის, რაც ცხოვრებაში დამდო ბატონმა "კაკიმ. 

მებარგბგული 

.. ერთხელ, ქალაქ მოსკოვში მიგვავლინეს იქაური თეატრალური საზო- 

გადოების მიერ გამართულ მეგობრობის საღამოში მონაწილეობის მისაღე- 
ბად. ბატონ აკაკისთან ერთად მივდიოდით.. ექვსი ახალგახრდა მსახიობ. 
ქალი. 

.. მოსკოვი! სრულიად რუსეთის თეატრალური საზოგადოების გაჩახჩა- 
ხეთული რამპა! ·მეგობრობის საღამო!.. ხორავას ანტურაჟში ყოფნა! ყველ.- 

ფერე ეს ჩვენთვის, დამწყები მსახიობებისათვის დიდი მოვლენა იყო და 
იცოცხლე, ავავსეთ ჩვენი ჩემოდნები ზოგი საკუთარი, ზოგი ნათხოვარ“ 
ტანსაცმლით და სამკაულებით, ამას მატარებელში ასათვისებელი პურ-მარი- 

ლი და ხილი მივუმატეთ, დავტენეთ ორ-ორი ჩემოდანი და თეატრში წავე- 
დით, რადგან ბატონ აკაკის გასაუბრება უნდოდა ჩვენთან. მორცხვობა რო) 
შეგვატყო სხვათაშორის ასეც კი გვითხრა: 

–- მსახიობები ხართ და ღირსეულად დაიჭირეთ თავი, არ დაიწყოთ მან- 

ჭვა-გრეხვა, მე იქ დირექტორი კი არა, თქვენი ჩვეულებრივი კოლეგა ვარ და 
გახსოვდეთ, ყოველგვარი ოფიციალობის გარეშე, ამხანაგურად მომექეცით! 

მატარებლის გასვლის წინ, სადგურში, ერთი გადაავლო თვალი ჩვენა 
თორმეტ ჩემოდანს, მაგრამ გაახსენდა, რომ ჩვენი „ჩვეულებრივი“ კოლეგა. 

და თავახიანად აიტანა ვაგონში ჩვენმა ერთადერთმა კავალერმა! 
ცოტა არ იყოს უხერხულობა ვიგრძენით, მაგრამ მის სიტყვებს ხომ ვერ 

გადავუდგებოდით? 
ჩავედით მოსკოვში და.. ბატონმა აკაკიმ უყოყმანოდ ჩამოზიდა ჩვენა 

ჩემოდნები. ჩვენ „ღირსეულად დავიჭირეთ თავი“ და არც ის გაგკვირვები) 
ტაქსებში რომ ჩააწყო ჩვენი ბარგი, შემდეგ სასტუმროდან რომ გადმოსცა- 
ლა და ნომრებშიც რომ ჩამოგვირიგა ყველას! რა ვუყოთ, თვითონვე გვითხრ: 
„ამხანაგი“ ვარო... 

როცა ჩემს ოთახში შემოვიდა, ჩემოდანი დადგა და მძიმედ დაეშვა სავარ- 
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ძელმი. უკვე მიღალატა დამღუპეელმა სინდისმა და მაინც „ყოველი შემთხ- 
ვევისათვის“ ვკითხე: 

–– დაიღალეთ, ბატონო აკაკი? 
–- ბატონო, მე გითხარით ამხანაგურად მომექეცით-მეთქი, თორემ მე– 

ბარგულად მაქციეთო კი არ მითქვამს? 
გაოფლილ თავზე ქათქათა ცხვირსახოცი გადაისვა, შემდეგ რაღაც გაახ- 

სენდა და სწრაფად წამოდგა. 
–– ჰო,.ლეილა ღამბაშიძის ერთი ჩემოდანი არ ამომიტანია! 
გავიდა, შემდეგ დავინახე, როგორ ჩარბოდა კიბეებზე ჩვენი დიდი „ამ- 

ხანაგი4ი. 

არაჟანის ბომბი 

1961 წლის ივლის-აგვისტოში ჩეხოსლოვაკია-უნგრეთს მივემგზავრებო- 
დით. მატარებლის კუპეში სამნი ვართ: აკაკი ხორავა, მისი მეუღლე ნინა 
ალექსი–მესხიშვილი და მე. 

რიჟრაჟია. არ მეძინება. თავზე ზეწარი მაფარია და გარინდული ვარ, 

რომ ჩემს საპატიო მეზობლებს ძილი არ დავუფრთხო. ან რა დამაძინებს. ვი–- 
გონებ ჩვენს წარმოდგენას ჩეხეთის ეროვნული გმირის იულიუს ფუჩიკი"ს 
ცხოვრებაზე, მიხარია რომ ასე მშვიდია ქვეყანა, რომ აღარ ისმის სირენები) 
შემზარავი წივილი, ტყვიების ზუზუნი და აფეთქებების.. ამის გაფიქრებაც 
ვეღარ დავასრულე, რომ იქაურობა სამინელი მსხვრევის ხმამ შესჭრა. შეში- 
ნებულები წამოვხტით. საწოლებზე შუშას ნამსხვრევები და რაღაც თეთრი 
სითხე ესხა. შიში ან სულ ჩაგიგდებს ენას, ან ქადაგად დაგაგდებს. 

–- რა ჯანდაბა მინდოდა უცხოეთში? ოღონდ ახლა გადავრჩეთ დ. 
აღარსად წავალ! ვსლუკუნებ. 

–- იიჰ, თქვე... თქვენა! ეს ხომ მე ვიყავი, ფანჯარა ღია მეგონა და არა- 
ჟნის ქილა გავისროლე გარეთ! 

ძლივს გონს მოვედით და უცებ დანაშაულის ადგილზე წაგვასწრეს და 
კუპეში მატარებლის გამცილებელი ჩეხი ქალი შემოვიდა. განვითარდა ჟეს– 
ტიკულაცია, ქალი მონუსხულივით შეჰყურებს ბატონ აკაკის, ბედად შეიცნო 
მასში ალბანეთის დიდი მეომარი სკანდერბეგი კინოფილმიდან იქულებუ- 
ლი შევიქენით მთარგმნელი გვეხმო მთარგმნელმა დაიცვა დიპლომატიი ' 
ყველა ნორმა და მშვიდად გადმოგვითარგმნა: 

–- პატივცემულო პან –– მსახიობო, თქვენ უდიდეს პატივსა გცემთ და. 
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არ მინდა თქვენი დაჯარიმება, მაგრამ რა ექნა, რომ ფანჯარას აშკარად ემჩ– 
ნევა, რომ შიგნიდანაა გატეხილი. ძალიან გთხოვთ, თუ არ შეწუხდებით, ჩ>– 
ბრძანდით ბაქანზე „და ახლა გარედან ესროლეთ «ფანჯარას ქვა, მაშინ მე ვი- 

ტყვი, რომ ფანჯარა გარედან გატეხეს და აღარ შევადგენ აქტს! 
ჩვენ ეტყობა ძალიან გაოცებული ვჩანდით, რადგან ქალმა დაუმატა: –– 

ნუთუ ალბანეთის დიდ მეომარს ნიშანში სროლა გაუჭირდება? 
პაუზა.. აკაკიმ ერთი გადმოგვხედა და ისეთი ხარხარი ატეხა გრგვიხვა 

გეგონებოდათ. როგორც იქნა დაიყოლია ქალი ჯარიმა მიეღო მისგან. აუხსნა, 

სიმართლე ჩაეწერა აქტში, რადგან არც ალბანელ მეომარს და არც ქართვე= 

მსახიობს არ ეკადრება ქვა დაუშინოს მშვიდობიან სახალხო მატარებელსო. 

II0IXC0IIIV, ელენა სერგეექევნა! 

რუსთაველის თეატრი საგასტროლო მოგზაურობაში იყო ქალაქ კიევში. 
აკაკი ხორავამ გაიბრწყინა მისი ოტელოსა და ოიდიპოს მეფის როლებით. 
მთელი დარბაზი ფეხზე ამდგარი, აღტაცებული ოვაციებით ეგებებოდა დიღ 
მსაბიობს, თეატრალური კიევის მესვეურნი აკაკი ხორავას შემოხვეოდნენ, 
ხოტბას ასხამდნენ მის ოიდიპოსს და საგანგებო წვეულებაზე ეპატიჟებოდნენ. 

ბატონმა აკაკიმ მიწვევა მიიღო და სთქვა: 
–– წავიდეთ, იქ გავაგრძელოთ ჩვენი საუბარი! 
–- თუ შეიძლება, ცოტაც მოვიცადოთ, ბარემ, ელენა სერგეევნაც გამო– 

ვიდეს! სთქვა იური ტიმოშენკომ (ტარაპუნკამ), რომლის ოჯახთან მე პირადი 
მეგობრობა მაკავშირებს. 

–- ჰო, კი ბატონო, როგორც მიბრძანებთ, დაეთანხმა ბატონი აკაკი. 
ამასობაში მეც გამოვედი, ტარაპუნკას და მის მეუღლეს გვერდით ამო– 

ვუდექი და საუბარს ყური მივუგდე. 
აკაკი ვასაძე ქართულად შეეკითხა ხორავას: 

–– რას ვუცდით, თუ იცი? 
–- არ ვიცი, ვიღაც ელენა სერგეევნა უნდა მობრძანდესო! 
ნელნელა წავიდეთ, არა? –– შეახსენა სტუმრებს ნატალია უჟვიმ. 
–- როგორ გეკადრებათ, დაველოდოთ ელენა სერგეევნას! –– იუარა ხო- 

რავამ. 
–- აი, ისიც „აქ არის სთქვა ტარაპუნკამ და ჩემზე მიუთითა. 
ბატონი აკაკი თავახიანი ღიმილით შემობრუნდა ქალის შესაგებებლად 

ღა ხელში შევრჩი მე, დარცხვენილი, ტარაპუნკას ამოფარებული. 

172



გული მისკდებოდა ახლა ხმამაღლა რომ გადაიხარხაროს რა მეშველება. 
მეთქი, მაგრამ აკაკის ტაქტი არასოდეს ღალატობდა. 

_ –– შენ ხარ, ბოშო, ელენა სერგეევნა? ქართულად მკითხა, შემდეგ აკაკ= 
გასაძესთან წარმადგინა: აი, თურმე ვის ველოდებოდით ამდენი ჩინმედლო– 
სანი ხალხი ნახევარ საათსო, კარგი კინოკადრივით ჩამრჩა მეხსიერებაში ვა- 
საძის გაკვირვებული სახე, ხორავამ კი ხელი გამომიწოდა, თითქოს კადრი–- 
ლის საცეკვაოდ მეპატიჟებოდა და რაინდული თავაზიანობით მომმართა: 

– I100IV, IVICMგ C60L6069X28! 

დაუბებმავი სიხარული 

ქართველმა საზოგადოებამ დიდის პატივისცემით აღნიშნა აკაკი ხორა- 
ვას დაბადების 70 წლისთავი. ეს თარიღი თითქმის საქართველოს ყველა ქ>- 
ლაქმა იზეიმა, 

საიუბილეო დღეები იყო, ბატონი აკაკი ქალაქიდან ქალაქში მოგზაუ- 
რობდა, ერთ დღეს, რამდენიმე კაცი, მაშინდელი კულტურის მინისტრის მო- 
ადგილე აკაკი დვალიშვილთან გამოგვიძახეს. მივედით: რესპუბლიკის სახალ- 
ხო არტისტი გიორგი საღარაძე, დამსახურებული არტისტი რეზო ბარამიძე, 

თეატრის მაშინდელი სალიტერატურო ნაწილის გამგე ვასო კიკნაძე და მე. 
– დღეს, საღამოს რვა საათხე, ქალაქ ფოთში ეწყობა გრანდიოზულ) 

შეხვედრა აკაკი ხორავასთან, თქვენ გაგზავნით ამ საღამოში მონაწილეობის 

მისაღებად. აეროდრომზე წამსვლელი მანქანა გელოდებათ. 

თვითმფრინავი მზად იყო გასაფრენად, მაგრამ მასში მხოლოდ სამი თა– 
ვისუფალი ადგილი აღმოჩნდა, მეოთხე კაცის წაყვანაზე პილოტმა თავი მო– 
იკლა და არ დაგვეთანხმა, როგორ არ ვთხოვეთ, როგორ არ ვევედრეთ, მიზე– 

ზიც ვუთხარით, გაგონილა? არა, არა და არა, სულ დაგვაწყდა ნერვები, მარ- 
ტო ვასო კიკნაძე არ ერეოდა საქმეში იჯდა და მისასალმებელ სიტყვას 
წერდა. · 

მაშინ აეროდრომის უფროსის მოადგილე სალონში ავიდა და ხალხს გა- 
მოუცხადა: ამხანაგებო, ასეთი საგანგებო შემთხვევა გვაქვს: მსახიობები მი–- 
დიან ყველასთვის საყვარელ აკაკი ხორავას იუბილეზე ფოთში, ისინი აგვა- 
ანებენ. იქნებ დაგვავალოს რომელიმე მგზავრმა, დაგვითმოს ადგილი და თვი– 

თონ მომდევნო რეისით გაფრინდეს?! 
თვითმფრინავი აჩოჩქოლებულა, უცბად ამდგარა ერთი ვაჟკაცი და უთქ- 

კვამს: აკაკი ხორავასთვის კაცი სულს არ დაიშურებს, სკამს კი არაო, ხელჩან- 
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თა აუღია, გზა დაულოცია და გარეთ გამოსულა. ტრაპთან მდგარი ჯგუფი, 
ღომ დაინახა, ხელი ასწია და დაიძახა „დღეგრძელობა აკაკი ხორავას!“ გა- 
ხარებულეი ავვარდით თვითმფრინავში. 

ვასო ისევ აგრძელებდა მისალმების წერას... 

რვა საათი სრულდებოდა, როცა თეატრს მივუახლოვდით. სცენაზე ფუა- 
ფუსი იყო. მე არ დამავიწყდება ბატონი აკაკის შუქჩამდგარი თვალები ჩვებს 
დანახვაზე. 

საღამო დაიწყო. ბევრი რამ ითქვა გულითადი სასიამოვნო და გულისამა- 
ჩუყებელი, ვასო კიკნაძეს თავის ნაწერებში ერთხელაც არ ჩაუხედია და შე- 
სანი მნავი სეტყვა კი სთქვა. 

მეც უნდა მეთქვა სიტყვა, მაგრამ რა მეთქვა? მოგეხსენებათ, მოფიქ- 

რების საშუალება არ მქონდა, ამიტომ, როცა გამომაცხადეს მოვყევი შემ- 
თხვევა თვითმფრინავში, ვთქვი, როგორ დათმო კაცმა ადგილი იუბილარის 

პატივსაცემად, როგორ სახეიმოდ წარმოსთქვა „დღეგრძელობა აკაკი ხო- 
რავასო4« და, როგორ ბედნიერები ვართ ჩვენ, ახალგაზრდები, იმით, რომ მა– 
სე დიდი სახელის სხივი ჩვე5ი თანაზიარია, 

საპატიო სავარძელში მჯდომ იუბილარს თვალები გაუბრწყინდა, მაგრამ 
მაშინ რას იტყოდა? როგორც კი საღამო დამთავრდა დაწვრილებით გამომ- 
კითხა ყოველივე. 

–- ნეტა ვინ იყოო, –– დაინტერესდა. მართლაც რა საწყენია რომ იმ 
სიჩქარეში ახრადაც არ მოგვსვლია ეს გაგვეგო! 

არის ახლა ის კაცი სადღაც, მისთვის, შრომაში გართული და არც კი 
ეჭვობს იმაზე, თუ რა დიდი სითბო ჩაღვარა აკაკი ხორავას სულში იმ ერთი, 
კაცური საქციელით, რა დიდი სიკეთე გამოსჭვივის ამ პატარა ამბავში, რა 
ბედნიერი იყო აკაკი ამ დაუგეგმავი სიხარულით. 

ელენე ვჭავპავაძე 

ჩემი უფროსი მებობარი 

მე დიდი ბედნიერება მხვდა წილად, ბატონ აკაკი ზორავასთან ბავშვო- 
ბიდან ძალიან ახლოს ვყოფილიყავი. ჩვენ მეზობლებიც გახლდით და ნათე- 
სავებიც. დედაჩემი თამარ ჭავჭავაძე და აკაკი ხორავას მეუღლე ნინო მესხი- 
შვილი ბიძაშვილ-მამიდაშვილები იყვნენ. ბატონ აკაკის ძალიან უყვარდა 
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ბავშვები. ქალბატონ ნინოს დისშვილები დალი და ნიკო, ძმისშვილი ლალი 
თითქმის სულ ბატონ აკაკის ოჯახში იზრდებოდნენ. 

ძია აკაკის და მე დიდი მეგობრობა გვქონდა. ის ხშირად მეპატიჟებოდა 
სახლში და ყოველთვის რაღაც გემრიელი ჰქონდა ჩემთვის შენახული. ხში- 
რად მაკითხებდა ლექსებს, მაცეკვებდა. ერთხელ ჩვენი ეზოს ბავშვებმა გა- 
დავწყვიტეთ დაგვედგა სპექტაკლი „მძინარე მზეთუნახავი“ ჩემს ბინაში. 
„რეჟისორი“ მე ვიყავი, ხელმძღვანელი კი ბატონი აკაკი ხორავა. დიდბან) 
ვთათბირობდი ძია აკაკისთან როლების განაწილებაზე ჩვენს სპექტაკლში» 
მონაწილეობდნენ კარლ მარქსის 2/8 სახლის ყველა ბავშვი. მათ შოოეს კახი 

და იმერი კავსაძეები, იმერი პრინცის როლს ასრულებდა. მე ვისარგებლე ჩე– 

მი „რეჟისორული უფლებებით“ და ორი როლი ავირჩიე –– მძინარე მზეთუ- 

ნახავი და ბოროტი ფერია. რეპეტიციები ორი კვირის განმავლობაში მიმ– 
დინარეობდა. ძია აკაკი დაუზარებლად გვეხმარებოდა. დედაჩემი! იყო ჩამ- 
ცმელი და გრიმიორი. ძალიან ვღელავდით. დადგა პრემიერის დღეც. მობრ- 
ძანდნენ ჩვენი საამაყო მეზობლები: აკაკი ვასაძე, ემაზუილ აფხაიძე, ალიო 
მირცხულავა, ლევან ანჯაფარიძე, ვიქტორ კუპრამე, შაქრო ქურდიანი და 

სხვები. მაყურებელი დერეფანში ისხდა. აკაკი ხორავა სულ ბოლო რ-გშ- 
დაჯდა სამზარეულოსთან. მაყურებელმა დიდი ოვაცია მოგვიწყო. ძია აკაკ) 
ბრწყინავდა, ძალიან ბედნიერი იყო. 

დედაჩემს ყოველთვის გასტროლებზე თან დავყავდი. არ დამავიწყდებ, 
ერთი საღამო. სპექტაკლ „ოტელოს“ შემდეგ აღფრთოვანებული მაყურებე- 

ლი ბატონ აკაკის გარს ეხვეოდა. ისინი ერთხმად ლაპარაკობდნენ. ქება-დი- 
დებას ასხამდნენ მსახიობებს. მე კუთხეში ვიყავი ატუზული. პია აკაკიმ მომ– 
კრა თვალი, ყველა მიატოვა, ჩქარი ნაბიჯით ჩემსკენ გამოემართა და ხმამაღ– 
ლა მითხრა: შენ? შენ რას მეტყვი, მე ყველაზე უფრო შენი ახრი მაინტერე–- 

სებს. 
სწრაფად გაირბინა დრომ, დავამთავრე სკოლა. გავიგე იმ წელს თეატ- 

რალურ ინსტიტუტში მიღება არ იყო. ელდა მეცა. მახსოვს, თვალცრემლი– 
ანი ავრბივარ სახლში, სადარბაზოში ბატონი აკაკი შემომხვდა: „რა იყო გოგო 
რა გატირებს? ვეცდები დაგეხმარო. სასწრაფოდ მოამზადე I კურსის დსაგნე- 
ბი“ თვითონ მომამარაგა ყველა საჭირო წიგნით გადაფრინდა მოსკოვში, 

როგორც გამონაკლისი დამიშვეს პირდაპირ II კურსზე იმ პირობით, რომ 6 

თვის განმავლობაში უნდა ჩამებარებინა L კურსის ყველა საგანი. ჩვენს კურსია 
ხელმძღვანელობდა ბატონი აკაკი ხორავა. ძალიან ძლიერ ჯგუფში მოვხვდი. 

! რესპუბლიკის სახალხო არტისტი თამარ ჭავჭავაძე. 
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დღეს ბევრი მათგანი სახელგანთქმული რსახიობებია. ბატონმა აკაკიმ ჩვენ» 
კურზე დადგა ოსტროვსკის „უდანაშაულო დამნაშავენი“ კრუჩინნაა 

როლს შესანიშაავად ასრულებდა ზინა კვერენჩხილაძე. ნეზნამოვი –– თენგი% 
არჩვაძე, შმაგა –– გივი ბერიკაშვილი და ბორის წიფურია, გალჩიხა –– ლეილა 
კაპანაძე, მუროვი –– ელდარ სახლთხუციშვილი, ნილ სტრატონიჩი –– ნოდა« 
მარგველაშვილი, მე კორინკინას როლს ვასრულებდი. _ 

ჩვენ ყველა სტუდენტს ბატონი აკაკი ძალიან გვიყვარდა. 
ინსტიტუტის დამთავრების შემდეგ რამდენიმე სტუდენტი პირდაპირ რუს- 

თაველის თეატრში ჩაგვიყვანეს. არც აქ მოგვაკლო თავისი მზრუნველობა ჩვენ- 
მა პედაგოგმა. ბატონმა აკაკიმ აღადგინა ბ. ლავრენიოვის პიესა „რღვევა“ (დად- 
გმა ახმეტელის). თვითონ ამ სპექტაკლში ბრწყინვალედ ასრულებდა ბერსე- 
ნიევის როლს. გამომიძახა და მითხრა –– გაძლევ ტატიანა ბერსენევას როლს. 

ჩემი ქალიშვილი იქნები. ამ როლს დედაშენი თამაშობდა. ბ. ლავრენიოვმა 
როცა ნახა სთქვა: „ეს ჩემი ყველაზე საუკეთესო ტატიანააო“. იცოდე, გენ- 

დობი არ შემარცხვინო. 
მეორედაც მქონდა ბედნიერება ბატონ აკაკის პარტნიორი ვყოფილი- 

ყავი. ეს იყო გ. მდივანის პიესა: „ტერეზას დაბადების დღე“ (დადგმა ბატონ 
დოდო ალექსიძის). მე კუბელ მოცეკვავე გოგონა ამანდას ვთამაშობდი, იან- 

კი –– ბატონი აკაკი ხორავა. ეს ერთ-ერთი ბოლო როლთაგანი იყო ჩვენი 
ბუმბერაზი მსახიობის... 

ლეილა ღამბაშიძე 

ძვირფასი ადამიანი 

ძალიან მეამაყება, რომ ჩემი სტუდენტობის პერიოდში თეატრალური 
ინსტიტუტის ხელმძღვანელი აკაკი ხორავა იყო. 

როდესაც სახელმწიფო გამოცდას ვაბარებდი ქართული თეატრის ის- 
ტორიაში მესამე საკითხად აკაკი ხორავას ბიოგრაფია შემხვდა. ძალიან შევ- 
წუხდი, უნდა მესაუბრა ბატონი აკაკის თანდასწრებით და ამის გამო ვღე–- 
ლავდი. როდესაც ბატონმა “აკაკიმ გაიგო, რომ მე მისი ბიოგრაფია შემხვდა 
და უკვე პასუხს ვიწყებდი, აუდიტორიიდან გავიდა, რათა უხერხულ მდგო- 
მარეობაში არ ჩავეყენებინე, ბოლო სახელმწიფო გამოცდის დროს კი მითხ- 
რა, გამოცდებს რომ დაამთავრებ ჩემთან თეატრში მოდიო. ასე აღმოვჩნდი. 
რუსთაველის სახელობის სახელმწიფო თეატრის დასში ბატონი აკაკის წყა- 
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ლობით და შემდეგ თითქმის 25 წელიწადი ვიმუშავე მასთან. ეს ჩემთვის მე– 

ორე ინსტიტუტი «ყო. 
ამ ხნის მანძილზე ძალიან ბევრი რამ მაქვს მოსაგონარი. 

ჩვენი თეატრი ხანძრის შემდეგ წარმოდგენებს კონსერვატორიის დიდი 

დარბაზის სცენაზე მართავდა დილით და საღამოს შალვა დადიანის პიესა 
„ნაპერწკლიდან“ იდგმებოდა. თეატრში არასოდეს დამგვიანები.ა იმჯერად 
კი ჩემი საათი არაზუსტი აღმოჩნდა და სპექტაკლზე მისვლა ერთი საათით 

' დამაგვიანდა. გზაში საოცრად აღელვებული ამხანაგი შემხვდა, რომელმაც 

ეს ამბავი შემატყობინა. 

ვერ აგიწერთ ჩემს მღელვარებას, როგორ უნდა შევხვედროდი ბატო§ 
აკაკის, რომელიც იმჟამად თეატრის. დირექტორი იყო! 

არავითარი სასჯელი მაშინ არ მიმიღია. ბატონ აკაკის უთქვამს, ალბათ 
რაღაც მოხდა, თორემ ისე ლეილა არ დაიგვიანებდაო. ამ შემთხვევის შემ- 
დეგ კიდევ უფრო გამიძლიერდა პასუხისმგებლობის გრძნობა. 

თეატრის მსახიობებს ხშირად გვიხდებოდა საგასტროლოდ გამგზავრე- 
ბა. ბატონი აკაკი ჩვენთან, მსახიობებთან ერთად ცხოვრობდა სასტუმრო იქ- 
ნებოდა ეს თუ სკოლის შენობა უფრო ხშირად ახალგახრდებთან ატარებდა 

დროს და ყველას მიმართ გულისხმიერი იყო. 
1967 წელს ერთად ვიმოგზაურეთ ჩეხოსლოვაკია–-უნგრეთში, როგორც 

ტურისტებმა. ჩვენი თეატრიდან ვიყავით ნინო ლაფაჩი, ელენე საყვარელიძე, 
იამზე ტყავაძე და მე. ბატონი აკაკი კი თავის მეუღლესთან ქალბატონ ნინ”. 
ალექსი-მესხიშვილთან ერთად იყო წამოსული. 

აქვე მინდა ორიოდე სიტყვა მოვიგონო ქალბატონ ნინოსთან დაკავში- 
რებით. ახალი მისული გახლდით თეატრში, იდგმებოდა პოპოვის „ოჯახი“ 
დიმიტრი ალექსიძის რეჟისორობით. ნინო ალექსი-მესხიშვილი ლენინის მას– 

წავლებლის ვერა კაშკადამოვას როლს ასრულებდა, მე კი სულ ახალბედა 
მსახიობი მის დუბლიორად დამნიშნეს. ერთგვარად მერიდებოდა კიდევაც ასე– 
თი გამოცდილი მსახიობის დუბლიორი რომ გახლდით, თანაც ამგვარი საპა- 
სუხისმგებლო როლი მანდეს. როგორ მეხმარებოდა ქალბატონი ნინო, ცდი- 
ლობდა. როგორმე აეცდინა რეპეტიციები, რათა მე უფრო მეტი მემუშავნა. 
ეს იყო ჩემი პირველი როლი თეატრში და ამ გაკვეთილის შემდეგ, თუ ტრა- 
ბახად არ ჩამომართმევთ, მეც ვცღილობდი ასეთივე გულისხმიერი ვყოფი- 
ლიყავი ჩემი დუბლიორების მიმართ. 

ბატონ აკაკის შესანიშნავი პიროვნება ედგა გვერდით, რომელსაც განსა- 

კუთრებული პატივით და სიყვარულით ეპყრობოდა. 

მოგზაურობისას კიდევ უფრო დავუახლოვდი ამ ორ ძვირფას ადამიანს, 
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თუ რაოდენ პოპულარული იყო აკაკი ხორავა კიდევ უფრო ნათლად გა– 
მოჩნდა ევროპის ქვეყნებში მოგზაურობისას. როგორი აღფრთოვანებით 
ხვდებოდნენ ყველგან. განსაკუთრებული მოწონებით სარგებლობდა 3ის მიერ 
ბოლო დროს შესრულებული როლი ალბანეთის გმირი –– სკანდერბეგი. 

ასე გავატარე ჩემი ცხოვრების დიდი ნაწილი ბატონ აკაკის გვერდით. 

ნატო დევიძე 

უკანასანელი ბადაძახილი ინსტიტუტთან 

თეატრალური ინსტიტუტი ზეიმისათვის ემზადებოდა. ზეიმე ტრადიცი- 

ული და უნიკალურიც გახლდათ იმავდროულად. იმ წელს, პირველად გაიხს- 
ნა საქართველოში კინოსარეჟისორო .· ფაკულტეტი და ინსტიტუტს სურდა 
განსაკუთრებულად აღენიშნა ახალი დარგის შემომატება. 

ტრადიციულად ქცეულ ზეიმთა შორის, ყველაზე პოპულარული და საყ- 
გარელი „ბილთაქება/ გახლდათ. ეს საღამო ფეიერვერკი იყო ახალი სახე- 
ლების, იმპროვიზაციის, გონებამახვილობის, გამომგონებლობის, უფრო Lსწო- 
რად „შეთხზვის“ –- მოკლედ ნიჭიერების, ხოლო შეხვედრა პირველკურსიე- 
ლებთან, შედარებით აკადემიურ ხასიათს ატარებდა ყოველთვის. ამჯერაჯ. 
მთელი ინსტიტუტი ერთსულოვნად განეწყო ლამაზი, გამორჩეული საღამოა 

მოსაწყობად. სამწუხაროდ, ასეთი. რამ. ინსტიტუტში უკვე აღარ არის... 

ეს არცთუ შორეული წარსული, 1972 წლის სექტემბერი იყო. 
სტუდბილეთები პირველკურსელებს თეატრალურ ინსტიტუტში მოგვიანე- 

ბით გადაეცემოდათ. ამიტომ დიდხანს ფიქრობდა ყველა, რა საჩუქარი მიე- 
ძღვნათ პირველკურსელთათვის ამ დღის შინაარსიც რომ მოეცვა და შემდეგ, 
წლების გავლის მერე, სიამოვნებით გაეხსენებინა მათთვის ეს დღე. გადაწვყ- 
და: ღია ბარათებზე, მილოცვის ტექსტისათვის ხელი მოეწერათ პროფესორ- 

მასწავლებლებს. 
„იცით რას გირჩევთ?“ –- გვითხრა კაბინეტის გამგემ, ქალბატონმა თა- 

მარ ჩხიკვაძემ, –– ჩადით აკაკი ხორავასთან, დიდი მსახიობის და ინსტიტუტი" 
პირველი რექტორის ავტოგრაფი, ყველაზე ძვირფასი საჩუქარი იქნება პირ- 
ველკურსელთათვის, ყურადღება კი ბატონ აკაკისაც გაახარებს ასეთ დღეს!" 

დავრეკეთ და მივიღეთ მისი მეუღლის, ქალბატონ ნინოს თანხმობა 
სტუმრობაზე. 

ბატონი აკაკი თავს სუსტად გრძნობდა, მაგრამ სიამოვნებით დაგვთანხ- 
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მდა ას ბარათზე აღენიშნა ფაქსიმილე. „დატოვონ და შემდეგ შემოიარო5 წა- 
საღებადო“, –– გვითხრა. 

მოვლენები იმდენად სწრაფად განვითარდნენ, რომ მხოლოდ მათი ბი- 

ნის კართან მდგომებმა შევიგრძენით, რომ მისმა უდიდებულესობა „შემთხ–- 
ვევამ მოგვცა შესაძლებლობა ვსტუმრებოდით მსოფლიოში სახელგანთ- 
ქმულ დიდ ქართველ მსახიობს. 

როდესაც ქალბატონი ნინო ბატონ აკაკისთან შეგვიძღვა, იგი საწოლზ. 
ჩამომჯდარი დაგვიხვდა. თუმცა ხალათი მოეგდო მხრებზე; (სჩანდა ზრდილო– 
ბისათვის), მაინც თავის საყვარელ პოზაში იჯდა, უეცრად გამახსენდა ჩემ“ 
პედაგოგების უაღრესად საინტერესო ლექციები აკაკი ხორავას შემოქმედე–- 
ბაზე, მოგონებები მის პიროვნულ თვისებებზე, ხასიათხე. 

– არ იუხერხულოთ –– გაგვიღიმა ქალბატონმა ნინომ –– იგი ასე ხვდე- 
ბოდა თეატრში, მის საგრიმიორო ოთახში ამოსულ სტუმრებსაც. 

–- ჩვენ ეს გვიამბეს –– ვუპასუხეთ –– ჩვენ ხომ უამრავი რამ გვსმენია 
და წაგვიკითხავს თქვენს შესახებ. 

დიდხანს გვიცქერდა. 
შევბედე. 
–- მე თქვენი „ოტელო“ მახსოვს, აღდგენილე „რღვევა“... 

უფრო დაკვირვებით ამოგვხედა. 
–- მაშ რა ხდებაო? -– შეგვეკითხა და პირველად მოისმინა ჩვენი მისე- 

ლის მიზეზი. 
+ ძალიან კარგი, –– დასძინა მძიმედ, –– როდისთვის გნებავთ? ოო, ავ 

საღამოსთვის ამდენზე?! მგონი ბევრია არა? ახედა მეუღლეს. 

მძიმედ სუნთქავდა. მივხვდით, ერთი შეხედვით უბრალო თხოვეა უკვე 
დიდი ძალის გაღებას ითხოვდა თუმც „გამხდარი, მაინც წარმოსადეგი გარეგ- 
ნობის მქონე ბატონ აკაკისაგან. 

–- მერე რა? ნელა გავაკეთებთ –– გაამხნევა მეუღლემ. 
აკაკი ხორავამ ხელი გამოგვიწოდა, ღია ბარათები ჩამოგვართვა. 
მორიდებით წამოვდექით. შეგვაჩერა. 

სიჩუმის დარღვევას არ ჩქარობდა მასპინძელი, ვიგრძენით, საგანგებოდ 
აჯიანურებდა დროს, ფარული სურვილით –- რაც შეიძლება დიდხანს დავე- 
ტოვებინეთ, არ გავეშვით. ამ სურვილით დაძაბულს უჭირდა საუბრის წარ- 
მართვა. 

სევდა მოძალებოდა. გაიშვიათებულიყო ხალისიან სტუმართა, ყურადღე- 
ბიან მომკითხველთა რიცხვი: ძნელი წარმოსადგენია, მაგრამ აკაკი ხორავა 
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აუტანელი მარტოობის განცდას მოეცვა. ვერაფჭრს აწყობდა ამ ვითარებას- 
თან ქალბატონ ნინოს თავდაუზოგავი ერთგულება, სიყვარული... 

–– სხვა რა ხდება ინსტიტუტში? 
როდესაც ვუამბეთ თითქოს ფიქრებში ჩვენ კი არა საკუთარ თავს დაუ– 

დასტურა. ' 
ჰო ეთერიმაც მითხრა. მირეკავს ხოლმე. 
და კვლავ საკუთარ ფიქრს გაჰყვა, თავის არსებაში ჩაიძირა. 
შეუსაბამო კონტრასტს ქმნიდა დიდი ძველებური ბინის სიმყუდროვე. 

დაუფლებული მარტოობის ეს განცდა. 
სამი საათის შემდეგ დიდი თაიგულით შევედით სასტუმრო ოთახში. ბა–- 

ტონი აკაკი ახლა მაგიდასთან იჯდა და მკურნალი ექიმის რჩევას ისმენდა. 
–-გაიცანით, ჩემი ინსტიტუტის სტუდენტები არიან –- თავად წარგვად- 

გინა ექიმთან. 

Mჩ9VII MX00II 8 

IL 8 IIგMწIIVI, II 8-.Cს0ნ)IIIC 

II0986იხ 1970 L0/2. 16MIMCM. 
10, 910 6XIII0 C0-0MI89, § V8006M2, 6LIL20L 83 XM3სხს »0მM2XV0ILმ2 

096Mხ 06XIM0. . 
I 9V3MMCM#I# X6მX0 MMCIIMI IXC0I3 Mმიუ#მIVსი8MI#M# #M29%მX 0მ260XV M2X 

«II2M9XხI0 060IILმ». #IIV06MIM8 76მჯიმ იI0MII მი9I2 ჩულMიიმყიეიგ I 8XI0#%#- 

M08Mყგ M00806M9VMმ მ 3C100%V C მ0IMCXმMM. M#0LIმ2 MხI ნ 0IIVIIV27ILმ2+% 
92008 30IIIXMV 8 760210, 10 C023V II0VV807X808მMM: +I00#30M16L M91I0-I0 M#MC- 
06LIM#I080MV9V08. II2C 3CI06IIVIM. II. #. ტIნMისივბ M#M MMილMიი ”0ტმ”იმ M# 
ი080MM 8 ი8906IMIIM08IMXMIV 3მ/# IVმ2 8I0ხ0” 3XმX. IC8# 2+0XხM0 0XM#0 XIII 

8606, II0CIILIIIმ2IMCხ 80XII66IXXMIC 38VMM. 809 MVXXCMმგX 9მC0Xნ XიVIყIIნI X6C- 
2102 C70M2 Iმ2 CIVIICIIხM2X, 0II# 1I6IMM II06M0მCII6I# L0V3MI0VCMVM X00მ» 8 
9ლლXხ L0CIV. M0»M0XხIს 2%#X0MCხ! I6C0XმIხ 1IM0XIIV9IIხI I8ლ108 IM რ600CმXM 
ი806IხI # M#0-LმM 10 2მMმXVიXმ. ! 

#09806980, 306ლ0ხ 3170; I06M0209MLIV, 80XVIMVI0ILIIM 4«C06M«Iმ1Lსხ» C6LIII 
000#M0ლ0CM008გM II20IMIM X000ILIMM )II0I0 ·(X2# X2CM#080 IMმ3ხI8მX# 8 I 9V39X# 
ტ#ტუბილMე3ლ). 

ჩუბილმყოი =8M0%VMM08M95 I6 0XMIMმჩ “#მ#0M 8CX009ყM, 0Iმ 8380XIM0- 
8მX2გ 0-0 10 CI6C3. #0IIგ 60 I0CI00CMIM 0CMმ2ვმ2ს) IM0ლ0M0IხIით ლ0XI08 IIX% 
XCI6C8MCIM9M9, 0M 01 CI203M 8 1006, 0+ 80#V9M6IMV9 10XL0C M0X7VმV... 

'! ეთერ გუგუშვილი. 
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#ჩMX60ხ 0M0000CMIVM I00V0IC6MVMX2 იM009MI2Iს MI6080 I6CMCX8M6C IIხ06CIM1 
#2 VყX02MMCM0CM #93LI%#6, 2 M60680M9MM «II2M9MXM C00/MIL2», #M386CIILხIM L9V- 
3MI0CMMM IM0C210Mხ 1 09MI0XI #68LIIIM.136, I009MXმ2» 10 XC6C CმM06 #2 IL0CV3MM- 
CM#0M #3ჩIM0, 

LIგ 3C10096 6IIM #0MIMM 80600 XXCIX6CIII9V, ო03X II02III9M ჩ6მ!IIIMLI30, 
0VI=II6 IM9MI6იმ700სI. LI070CM I იIII0M #68მIV136 იM09MII2გCMM I2C 806X M C6- 
66 სგ 06087. II0ი0803LXI8IVIმM-0Cხ MM9M0L0 100108 8 90Cლ7ხ 10019. 

210 6ჩხIX0 8ყ6იმ, მ 00-0/M8 #. C. II00I0ICMMVM, I. #. #XIC6MCIII36, /#IM- 
300 M#MVIმ270V 2136 VI # X0IMIIIM #M0080-მხ M#3800”M00ი V”ი0V3MMCM0-ით მM- 
«ლიმ #Mმ2MV#% X0დ08გ8მ. 

9 8Mა6I2 310L0 9VI6CCM0I0 2M16082 8 1960 X10IV, «0-2 “6M4IMCCMIMM 
46გIი IIM6MII II0I82 LVCIX8მ80MM I0M63Xმ2# #2 =20700M#9 8 ILV68. ' 

Mხ Iს8 8გ 8C106ყMV C VI0C6MMICM L0V3MIMCM#0M CIICMხI # 8CII0MMIM2XVXM 
X00გ82 8 ი9იუმX II, მჯი”სგ #090690601მ, CXCIXI0, ს0-.IმMყ2 XM6/1XMხMIMIIM010, 
I600LIM9 Cმმ%M8ე30, 209 5VIIიმ.. C0IV 00”2MC% 8 I 2M9IMს 96)M080%#0M IMI6C- 
ი6ხI4მMI0M M02001LI, IXCMI60 მMCMXმ, L0#00Cმ. : 

II 801 I0606M ყმMMს »6XმX C0800M MC 10I X00მ28მვ, X#0100LMI# XMI 8 
IIგ9)6M 80060 მX6I"". MხI CM0100IM #2 M6-0 M# ი0იყყ)ე M6 V39M282/M-–- 
CM0601ხ VX6 MმM0XM»მ M82 3700 80IMM2M2 C80I0 XCCX0M%VI0 16981... 

V89I068 6-0, #I6MლCმ9Mქი )ს810MIIM08IIV ი00I9MVM M I CMV 09VMII, # 2086C 
ლMX03ხI 8ხIM2IMIVVCხ I3 6-0 L1მ3. LIმC 806X MVIVIIIIII C963LI. IIმ20+818 IMIIM- 
ხმ. ც8380MM08გIMVIხII X0080MMVM 0Xმუ ი60671 ი00X02X0I0 X0028M! II2 #0X/6CMI, 
ცვყი 6-0 0VMII # MI6XM0 M0V6108მ. IIX. 

«I10IIMII, :000-0M #M2MVწ –- 30MIMMX# მ0XVCI -- 36M3M6MIMXVI0 XI06088 
” 6უვ-0IეიM0C”Iს CIმი0”0 /0მMმXV0+L 272, –- ი«(მვმჯ #ულMლმსიან )C800MM- 
M08I1!V«M. 

8ც8იყლი0M 8 #+0C0IIMMIVIV 0MM6CMM IMC6M0 0» X00მ8M). 801 910 0M ი78- 

Cმ»#: 

«ქიხნი-0M # M632686MMLMM I9ნ9XIL C8IIM#0|! 

01 უVIIM X09V 0M06X2-0X2მ0MIხ +X66% 32 10 ნ0ხსსიდ 281IIMMმ1IIM9M6C, 910 

იM#ვვმა MM6, 0M000I#8 M0M X0M. 0MCMხ იმი, 95710 M6 3მ6ხVს M0ყ9, # IL00- 

XVCხ 180MM 0+X#90LII6IIM6M M0 MXM6. წ MI0IIIM 1I66C 0693მM: სI2 X80MX CII6- 

III9ყ6CMIIX 06023მX # 000. 1806 X6IXM06 M# 10VXC6CCMX06 C60XL6C 800112 I06M#0 

MCII9. ILIII(2M0C 806M9, IIIVIMმMXMC 060710916ხCX8მ IMC6 CM0IVI 0XI22IILხ M010 

»I0608ხ # V8824CMIL6C MX XC66. XLღCI2I0 8 +806M 8MIC0M01მ»Xმ9IMM80M 0260+C 

# 8 8ხI48I0CII6409 I060VI200X86MM0# # 06II0C0X86MII0M 10976XV6IM0CCIM III010+- 

8090II0-0 VCI6Xმ. 
071 VIII 06IM#MM2მ010 # 1II6/IIVI0 

X80M M#MXM21MX X00283». 

LI0 M0XM0 6CVIC I06238IXხ X 3IIM #I06CM0მCIხIM, 1VI0IC80ხIM CIX0C82M2.. 
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ნი–აXCVIტ#I MIILLC)II#II3C 

I8III/MCII LI IIIII1I ჩX 

გუზილგმჰი სXV0M IIIII6IL 8 080IIX 29068IIIIXმ2X, 10 0 /II068M II00C9XVIX 
ხს 0700 IIIIIIმX. IL C0XLმCIIIII0, # II0MIMXII2 010ლ0M#2მ8Iხ 8მC X0MხM0 X ... C80MM 
II210IIICIM  II2 MIIIIC0X. ILIIIII მ0MIMCხ MII0I0 #MმMII /#6Mლლტ8IVMV X0- 
იმ82 10 MმXI0MV 6006 III# M06)II0C 3II2M06I2I6XIხI0CMV CIV9მ)0 8 610 XI3- 
MI. IIგ MIIICმX, 6C160186VVM0, II09ცIი»Iიხ I)06ის CI08მ 8 0-0 მ/000. 
ლ0ყI. 31M C108მ, M0621IM83Iმ29VმაICს I0#ხL0 IV 90-0, #60 #+0Mხ#0 0M M0L 
VCM01001%ხ 8 MIX 211 C66% II0II9XII06 –“- 10VIIIIM VI0IIX0/LMIM0Cხ 6ხI! II09CIIIL, 
ყე0 806II0M III L V6MV,. IკცC0IL0, 970 66IMI0 IMმIIICგI0თ MXM0I0 Mმ MII0I09ყMC- 
უძIსხIX MIMIIVმ2X –- M0IMX Mმ20მX #M2MMI0 X0ი0მ8მ, I6 VI0CM8IMI0ხ. ILII0C 307 
0IIII, I0M01000I6 M3 IIIIX – - XC, 10 0C0”მ»MC0ხ 8 000MIIC MLმ# VყმიCIMILგ II63მ- 
6ხ1880M0L0 IM /000-”0L0, C89389MM0L0 V M06II9 C 3IIM 38M6V2გX6XIVII6IM V6C/M0- 
80L0M. VI6M086M0M I060XIM03M20VIVხIM, CII0X#IIხIM, IIმII6I16MIIხIM Xმ20მM#XX600M, 
M000M# II600061CMმ3V0MLIM, M0 969 MIIVI0CIXხ IICI3M69M0 00”მსჰწყომ IICM31წმ- 
2ILMLII C1690 8 +II0119X, 0100 IC C IIIIM 061IILმMIMC. 

..II6061 II02MII C0M3% ჩხლIსმგ X0VM2 VC06Xმ2 X00მ808CM0-0 C010MX0. 
VCI06X, –C60წIICC იიII3MმIM6, IIM8მ» 80ლ70ი-0ს. II 806 370 C080მ/20I 
C 0IM0LMIIIICM I იV3IMIMCM0C0 X6მ+0მ»ხ900L0 MIICIIIVIმ # 8მIIC# C08M0CXIVI0M 
8 M6M ი026010M, 00 -–-8 Mმყ00”X82 XMII06MI00მ, M000 -––-38მ86MVI0IIICM 6XM6- 
2II070M0M IIVCIIIIV მ. 

ნსVი0IIხIMI X6XII60მMCI» II IL00M080M I0M0C I006M0M0080X00 Mმ8იმ I0- 
ხ90I ი00606I0CIIC ჩ 016Iხ II9MCIIIIVIმ, 8 0>:0 M00Mუ10ი ს I, C0-7/8CMX00L, 
6 8ლლ0-უმ 0Mმ3ხI8მ8010C9 0038VVIIნIM მMმ10MM90CM#0MV 10IV M# #090MIMV 8LIC- 
IსCL0 V966M0L0 3880MCIM9... I1 80X X0LIმ, # #მ0I0 CMV M#9VXMIV IL. C. C1Xმ- 
#ICM28CM0L0 «ჩნ0X:IICCლ00CMMM იIმV «070MაX0» C IმM0M 380I Iმ1IMCხ10: 

«0Mგ 0-0 33 M0MMIL I0XI06II#8მ, 

2 09 066–– 32 ი29M0MVIIხC X IIIM>... 

II00Mაი0» 8006M9% M IIმ CII6II6C 76მ+0მ MM6C9VMV XVCIმ80XIM ლ00/MIM1C% CII0#- 
+8Mუხ «80.IIMM#VM 0CVMმიხ» C #M2MVCM #XICM0C008VVCM 8 33IX8მ890#M 00IVII. 
07#M08006M069VM0 0M0I9270XხM0 0006906/MI7C9 # 0600 IM00MX70ი0იCM06 II0)0X46- 
MI 8 MMCXIMVIX86. II 80 10II2გ X00მ82 20XVV20+ 8 I0Mმ200# X0MIIM# CXMX08 
სსესრიM2 C MIVIIMMIMCMCM IIC06Cდი0230#: 

10 Mვ280 ––-– 0100, 10 #0C0CII, 

10 I20ნხ 1I488II, 

10 ი0M700 L003VLIV, 

10 M6CIVI8გ», 

10 #I0X-/ILVგV... 

CMმC1/IM8CLს, Xნ6C66II0M M36წ0მ8IILხIV| 

182



MI #VI I00MCX0IM+X IIC9VXC II60-4MIM2M9M06. 8M0C010 1010, 91I06L! 0608/0- 
82მ21C% I2გ «/I0IM-XLVგI2» /#XMX2MIIM #X02#%0008I9, CX08M0 X#02CI2X6C8MI8, 
#00CIIV0 00100XM8XIX90I1C# M 1066V6I 0000800X0M9MM79/. XV8!! II0MIII006 I0M- 
387, 970 0" MC II0I-XCVმX1.. 

8ი6M9% იე0MCX78M9 –“- 1944 L. MMიIIII, I033I9VC6I 50-X0CIMC X0ი0გ88მ. 
CMV CIII6C I0I I9IM900CC9MIM, I0 92M IC X60IMXC# I0M3I2160# 6MV 8 VII068M 
I I0M90I6IIMII. II0237XIIVCM #M209XVIM0, 80000... 8C9 MIICIMIVICX289 უ0CIIM- 
IIმ CIII3V უ0 860XV ი0»IIგ LI06M0 2C)I8IMM XC8VIIIმMIM # I00V0II2MM. ა 8C6X 
8 იVM2X 80IMV Mმ8X0080M CII06IIV, 01000M# 32MVIMხI826M X0ი0მ8მ. CM M MVმ 
ლლ4 იმ3 (M0X0IX IM 6ხIIხ MI2ყ62!) ი00MV920X 0MMხხს #3 M0MX II209M16708 
C II021IMCხI0: «10MV, #01000MV #იM0IMინხIIხნ 018906 1900# 8 CIX0მIV 
ყVI0CI!..» 

LII8გ ლIიყი 162108 M10I 4«CM029M0 „#6 10600X#0ე0მ#M». X0028მ –– CIIი მII0. 
ი XCI6იხ M6 00MMI0 709M0, 9510 # X0LI2 IMმMVIMCმX2 I2 100#02CM0M M3M2- 
IIMM ჩხ0CX1მM8მ. II0CMIII0, VI0 <8მ06I0V9» Xიიმ8მ C II0M4MX6M0CM # 00I18L+0M, 
# IM301I09X2Cხ 8 M9ყთიი2M6მX, 80CX8მუCIIM9X, LX0X0XMX IM2გ უ6CIხ. IXL2M#0M 
2%#ICი VCI0MI I6004 #CI0?! 

8 0C80M 60-XMV06XIIIIIM 106MXCM X00282 00MV920X 0I M6MM 00MმM M60მMმ 
«ნ0XII, L006IIMILLI, VI6II 16». 118 MM9IIIC6 924 MMC0Cხ: 

«82M XIMI38ხ 0600MVIMგCხ 80M0M% CM23M01, 

II CMX23Mმ2 XII3VხI)0 CIმ32 82X». 

I 080097, 910 II6თდ60+MIM CMV 388710888... 
II0I0CM 0M II0MMIIVI I9VCIIIVI, Mმ2%X 6-0 00X100. II 0 310MV C.IVVმ10 

CM082გ, ი01VყII 0I M6MIMი M3%IIVხIM “+0MIM CIIX08 C X2MMM 801 IMI00C8#%- 
1IIC9II6M: 

«CX6ც2 8 L.IV60XIIX CM2X 

MMC C9088 
LIგ9ყი+ 6ხ:0C 80CX00021L, 

XVM2 VX 889%IM L0108მ 
CM083, #0I00V9IX #6C CX2321L...> 

IXLგ838M0Cხ 6: სწინC 2830C10ი0I# 6IMM 85ICM#მ32Mხ, 382 3IM 10”. II 806- 
#მMI IL 6-0 0X88V0MV 70-/C1II0 # 020M>0108MM გ I0MMM 'II0I9682 00 C/M0- 
82MII, I 0038V988IIIIMM IXმ 6C9IC 0I9V0 M06 I0M380მ2მMIM6 8 1IICII3M0IMIV0M 96X- 
II0CIII # 90XMV086MV, M9ნ6VIV, 1088წჩნIIსIV, C #0100ხLM ი8/3მ9M2 809 XM39Mხ # 
603 MX0100010 0M9მ, 9182 XII38ხ, 6ხLII 2 6ხ! 300010 M6M06 IIIIC00C9M0# M 
M6L0C6 C0/00X2X06Iხ9M0M. 80I 09მ, M2MIIMCხ: 

0, =28M 92 CXI0MC ყმIIIMX I0+ 

#9M0XIICIM MხI უ106MM #M CV6800M6ჩ.., 

X0იმ8გ2 6ხI/ 108069. CI0882 I0M0მXM 8 C02M06 C060/VL6C. 
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პაატა იაკაშვილი 

აკაკი ხორავა ეკრანზე 

ისტორიული ფილმის „ალბანეთის დიდი მეომრის სკანდერბეგის“ ხელ- 

ახალი გახმოვანება მთავრდებოდა. საქმე ის იყო, რომ რეჟისორ სერგეი იუ- 
ტკევიჩს დაუშვებლად მიაჩნდა ალბანელ სკანდერბეგს ეკრანიდან, თუნდაც 

ოდნავ შესამჩნევი აქცენტით ემეტყველა რუსულად, ამიტომ თავიდან ფილ- 
მი სხვამ გაახმოვანა (უაქცენტოდ) და არა მთავარი როლის შემსრულებელმა: 

მაგრამ მოხდა გაუთვალისწინებელი რამ––გმირის ეკრანულმა სახემ მიმზიდვე- 
ლობა დაკარგა, უეჭველი იყო, იგი მაყურებელზე სათანადოდ ზემოქმედებას 

ვერ მოახდენდა. ერთი სიტყვით, აკაკი ხორავას სკანდერბეგს ის ერთიანობა 
აკლდა, რაც მის გიორგი სააკაძეს ჰქონდა და რის გამო/კ მიიწვიეს იგი ალბა–- 
ნელი მხედართმთავრის როლის შესასრულებლად. 

საინტერესოა, რატომ შეცვალა ცნობილმა კინორეჟისორმა გადაწყვეტ.- 
ლება, რა იყო განსაკუთრებული გიორგი "სააკაძის სახეში და რის შემოტანა» 
ცდილობდა მსახიობი სკანდერბეგის ეკრანულ იერხატში. ' 

სააკაძის ეკრანული სახის წარმატებას შემდეგი ფაქტორიც განაპირო- 
ბებდა: ის, რაც თეატრალური მსახიობისათვის ბუნებრივი იყო და რაც ასეეა 
ბუნებრივად მოიტანა მან ფილმში. ეს მსახიობის ხმა გახლავთ, განუმეორე- 
ბელი ჟღერადობის ხმა. 

აკაკი ხორავას იშვიათი უნარი ჰქონდა ხმის ტემბრის, ინტონაციის წყა- 
ლობით გმირის ნებისმიერი სულიერი განწყობა გამოეხატა, სწორედ ხმაპ 
გამოკვეთა სააკაძის ტრაგიკული ბუნება და მისი ჭეშმარიტად გმირული ხა- 

სიათი. შესაძლოა, ეს თვისება კინოს პრინციპებს გარკვეულწილად ეწინა- 

აღმდეგებოდა, რადგან ფილმში ერთგვარი თეატრალურობა შეჰქონდა, მაგ- 

რამ როგორც ეს „სკანდერბეგთან“ დაკავშირებით მოხდა, ერთიანობა იჭდე- 

ნად ორგანული იყო, რომ მსახიობის ეს თვისება გასათვალისწინებელი გახ- 

და კინოსათვის. ს. იუტკევიჩი დარწმუნდა, ფილმში გმირული ხასიათი არ 

ჩანდა იმის გამო, რომ სკანდერბეგს არ ახმოვანებდა მისივე შემსრულებელი 

და, როდესაც მსახიობმა თავადვე გაახმოვანა როლი, ამით სრულფასოვანი 

გახდა მის მიერ შექმნილი სახე. 
აკაკი ხორავა კინოს 20-იან წლებში დაუკავშირდა. ეს იყო „დიდი მუნ- 

ჯის“ ხანა, ამიტომ სრულიად ბუნებრივია, რომ რეჟისორთა ყურადღება მი- 

იქცია, უპირველეს ყოვლისა, მსახიობის ტედმიწევნით მეტყველმა სახემ და 

შთამბეჭდავმა გარეგნობამ. ეს თვისებები ერთგვარი პირობაც იყო მუნჯ კი- 
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ნოში მუშაობისათვის ამიტომ თითქოს ადვილი უნდა ყოფილიყო მსახიობი- 
სათვის კინოდებიუტი და წარმატებაც იოლი მისაღწევი, მაგრამ ასე არ მოხ- 

და. „დიდი მუნჯის“ დროს და შემდეგაც, უკვე ოცდაათიან წლებში, აკაკ- 
ხორავას სამწუხაროდ სათანადო სამოქმედო ასპარეზი კინოში არ ჰქონდა. 
ოციანი წლების პირველი ნახევრის ფილმები, რომლებშიც მონაწილეობდა. 
იგი („წარსულის საშინელებანი“, „შუქურის საედუმლოება“ და „ნათელა") 
მხატვრული ღირსებებით არ გამოირჩეოდნენ. 

ეს სურათები, იმ დროს ჩვენს კინოში მომრავლებული ისეთე რეჟისორ- 

თა ქმნილებები გახლდათ, რომელთათვის დამახასიათებელი იყო კომერცი- 
ული ხასიათი, ეგზოტიკის ძიება, საფათერაკო სიტუაციების სიჭარბე, მელო– 
დრამატულობა და ა. შ. 

მომდევნო წლებში, როცა ახალ რეჟისორთა კადრების მოსვლით ქარ- 
თულ კინოში შემოქმედებითი ძიებისა და ექსპერიმენტების ხანა დაიწყო, ე» 
ხანა იწყება ხორავა-კინომსახობის ბიოგრაფიაშიც. ეს უპირველეს ყოვლი- 

სა, იმით გამოიხატება, რომ მსახიობს „უფრო მეტი შემოქმედებითი თავისუფ- 
ლება ჰქონდა და თუმცა, უმეტეს წილად, ეპიხოდურ როლებს სთავაზობდნენ 

(„ჩემი ბებია“, „არსენა“, „ნარინჯის ველი“), სულაც არ იყო გასაკვირი, რო3 

თუნდაც ეპიზოდში, აკაკი ხორავა დასამახსოვრებელ სახეებს ჰქმნის. კინო– 
ში მუშაობის პირველი თექვსმეტი წელი მსახიობისათვის მნიშვნელოვანი:, 
რამდენადაც ეს მომზადებისა და ძიების წლები იყო. 

აკაკი ხორავას მიერ შესრულებული კინოროლებიდან, უდავოდ ყველა- 
ზე გამორჩეული და მნიშვნელოვანია გიორგი სააკაძის ეკრანული სახე. ამ 
დროისათვის მსახიობსს თეატრში უკვეე მოპოვებული აქვს საყოველთაო 

აღიარება, სცენის ჯადოქარი დიდების მწვერვალზე იმყოფება. მისი ეს წარ–- 
მატება დაკავშირებული იყო სანდრო ახმეტელის ეროვნულ-ჰეროიკულ თე– 
ატრთან. გასაკვირი როდია რომ ესოდენ ეპიკური დრამა თეატრიდან კინოშვ 
გადადის. ამას თავისი მიზეზიც ჰქონდა ოცდაათიანი წლების კინემატო- 
გრაფში წინა პლანზე წამოიწია ძლიერმა აქტიურმა გმირმა. სულ მალე იგი 
მტკიცედ დამკვიდრდა ეკრანზე. ასეთი ხასიათის გმირები, ძირითადად, ის- · 

ტორიული პიროვნებები იყვნენ ამის ტიპური მაგალითი ქართულ კინოშ.. 
მიხეილ ჭიაურელის ფილმი „გიორგი სააკაძე“ გახლავთ. 

სრულიად ბუნებრივია, რომ რეჟისორმა მთავარი როლის შესრულება 
სანდრო ახმეტელის სკოლის მსახიობს შესთავაზა, ვისაც რომანტიკულ-ჰერო- 
იკული ხასიათის არა ერთი გმირი ჰყავდა განსახიერებული სცენაზხე. აკაკი 
ხორავამ ზუსტად შეძლო მოეძებნა ის ფერები, რომელთა მეშვეობითაც და–- 
ხატა ჭეშმარიტად ეროვნული გმირის ეკრანული იერსახე... მისი გიორგი ·სა- 
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აკაჭე, უპირველეს ყოვლისა, დიღი მამულიშვილია, რომელსაც ერთი მიზანი 
აქვს –– სამშობლოს თავისუფლება და ამ წმინდა მიზნისათვის მზად არის ყვე– 
ლაფერეუ მსხვერპლად გაიღოს. მხედართმთავარი, სწორუპოვარი მეომარი, სა– 

ხელმჟიფო მოღვაწე. მოსიყვარულე მამა, უბრალოდ, ვაჟკაცი, სწორედ ამ 

თვისებებს ანიჭებს მსახიობი თავის გმირს. სწორედ ამ თვისებებით გახსნა 
მსახიობმა ქართველი ახნაურის ბუნება და აჩვენა მისი კავშირი ხალხთან. 

ა. ზორავას გიორგი სააკაძე საოცარი ტემპერამენტისა და ძალის მქონ4 
გმირია, მისი გარეგნული უმოქმედობის დროსაც კი იგრძნობა შინაგანი დი- 
ნამიზმი, ექსპრესია. მსახიობმა თავის გმირს ყველა ის თვისება მიანიჭა, რაც 
ჭეშმარიტად ერის წინამძღოლსა და სახალხო გმირს უნდა ჰქონოდა. 

აკაკი ხორავას გიორგი სააკაძე, რა თქმა უნდა, რომანტიზებული გმირია, 

მაგრამ? შესრულების თავისებურმა მანერამ დამაჯერებლობა მიანიჭა ამ სა–- 
ხეს. ამიტომ გწამს გმირისა, გწამს, რომ მისი ტრაგედია ეს «ერის ტრაგედიაა, 
ამის უმთავრესი მიზეზი მსახიობის მიერ ეკრანული სრული გათავისებაა. 

გიორგი სააკაქის სახემ ბევრად განაპირობა მსახიობის პოპულარობა, 
აჭის. ყველახე ნათელი დადასტურებაა მიწვევა „სკანდერბეგისV” როლზე. 
ასე რომ, წარმატებამ აკაკი ხორავას ახალი როლი მოუტანა, მასთან ერთად კი 
რომანტიკულ-ჰეროიკული ხასიათის კინოგმირთა საუკეთესო შემსრულებლი» 
სახელიც. 

ორმოციანი წლები აკაკი ხორავასათვის უდაოდ მეტად ნაყოფიერი იყო 
ინდევიდუალობისა და პროფესიული შესაძლებლობების სრული გამოვლე– 
ნის თვალსაზრისით. სამწუხაროა, რომ ასეთი მონუმენტური გმირის განსახი–- 

ერება მსახიობს კინოში აღარ მოუხდა, ის ძირითადად თეატრით იყო დაკა- 

ვებული და იშვიათად დგებოდა კინოაპარატის წინ. მიუხედავად ამისა, ორ- 
მოცდაათიან წლებში მან რამდენიმე საინტერესო ეკრანული სახე შექმნა 
(„მაიაკოვსკი იწყებოდა ასე", „მამლუქი"). 

გავიდა დრო, თანდათან ჩამოსცილდა აკაკი ხორავა კინოს. უკანასკნე- 
ლად მსახიობი მიხეილ ჭიაურელის ფილმში „რაც გინახავს ვეღარ ნახავ“ ვი- 

„ ხილეთ, სადაც მისთვის ჩვეული ოსტატობით შექმნა ყარაჩოხელ გიჟუას მე–- 
ტად კოლორიტული სახე. ხორავას გიჟუა ძველი თბილისის ჭეშმარიტი მო- 
ქალაქეა, მან შრომისა და ვაჟკაცობის ფასი იცის, პატიოსნების მეტი არა აბა– 
დია, ალალმართალი შრომით ნაშოვნის ალალმართლად გაცემა შეუძლია, 

ბუნებით ლაღია, ყარაჩოხელებზე ჩვენამდე მხოლოდ ლეგენდებმა მოაღწი- 
ეს; ძველი ქალაქის სინდის-ნამუსი იყვნენო, სწორედ ასეთი ტიპი დახატა 

ფილმში აკაკი ხორავამ. მისი გიჟუა კეთილშობილი, მდაბიო ანუ, უფრო 

სწორად, მდაბიოთა რაინდია,



საინტერესოდ ძერწავს სახის ეკრანულ ხატებას მსახიობი, გარეგნულ 
ეგზალტაციას მოკლებული მოძრაობა უფრო მკაფიოდ წარმოაჩენს გმირის 
შინაგან ძალას. გიჟუას სახე არ არის ჭარბდ რომანტიზირებული, რადგან 
მსახიობის რეალისტური თავშეუკავებელი თამაშის წყალობით ბუნებრივი 
და დამაჯერებელი გახდა ეკრანული სახე. ამ პერსონაჟით განუმეორებელ- 
კოლორიტი შეემატა ფილმს და კიდევ უფრო გაამრავალფეროვანა ხასიათების 
პალიტრა. ეს როლი ბოლო იყო მსახიობისათვის კინოში. ამ უკანასკნელმა 
გაელვებამ ეკრანხე ბევრი დააფიქრა დაგვანახა მსახიობის ამოუწურავი 
პროფესიული შესაძლებლობები, რომლებიც სამწუხაროდ, სრულად ვერ გა- 

მოიყენა კინომ. :





წერილები იჰაჰჩ ხორაჭასიდმი 
IMCხM# LX #MტMIVI0 X0ნტ8ტ





I9000:0M5 M0M #M2MV7#/! 

180IM M0MX09M706XIXხIL0 X60IVხIM M VVIIMM IIICხM0M X»ნხ! 0M0IMმ2X0716I0 
0M0M00MM M06IL9. 1I6ხI 3M20L0ხ, MI0 # 800.2 MI06Iა +669, Xმ2M LI60080%82 C 
60/ხII0CM 6VM8ს! M I06MX0LI92109 0600 X80MM 0-00MყVხIM +მმ1I770M. IC2X- 
#29 +809 16CგIიმუხძმM #M06C1მ2, მ MX 6%IIXI0C I6CM24M0, IIC#ი69VMC MCM# იმ- 
ა08გ8ე გ. 16, M000-0M #M2MIIV, 0XMIII I 3 60ხIIMX Mმ010008 MმVII6# .106I!- 
M0M ი00IMMIIC, M010ის6 XმM% IIVXMხI 8060MV X0V1080MV I2გ00MV ს60»LVLI006, 
60#MხLI06 #0880LIII9CM06 Cი08CIM6ი! § M0CXმ0მI0C0ხ 0ი0281მ1ხ 780M #M2უ0X- 
Mხ! I 100800IV 310» 00630 VI2M9V0. II8 6V1IX0 6ს! V MმC 06CIXხ X000:(IIIC 
მ416ი ს! II, CM01088მ16M#6M0, I0XM8 6%I1Iნ 168X0. M09 783800129 X70VყMმ2 306- 
I99, 910 8 I0Cმ106 0)Iს X03%IIIL II IIM#9M 6VV «,7სMX6ი»!! 2%%I/გ)ი 820I0MV 
L06CM0 მCII0CMV, 16M90V6C02MCIIII0CMV X62I10V 60X#L%IVI010 VCIIC6X2 8 I080M IL0.1MVI 

C 0-:00MMსIM IM6X0016LIIMI0M # 80XIL6IILM 6VIV XILმIხ X800-0 CI06XIXI0. IIC 

2:0MV 6ხIIხ 00000%0M, IM0 I09II 910 V8606V, 910 310 6VIMI6I 0IIIIM 93 8LI- 

ა მგ10IIIMXC9 #816CLIIM 8 C030ICM0M X62I1906 3მ 806 IL0/LM! 60 CVII6C1808მ8MI!9. 

CსIC 023 6M82:01მ0I0 01 MMC) 9მIICLIL0C M0X)6MIXM8მ. IL60VXX6CMM 06IIVIM 210 

I 1CMVVI0 0689704L80L0, MVIX0IL0 108მინIIILმ I 60XMXხLI0I0 MმC1I160მ C00380+1CX0- 
0 #6მXიმ. 

ცილი1გ 180M M0IMM #3M308.' 

M909იCX88, 3 0MIM6ლნ#», 1936 L. 

ძმაო აკაკი! 

დაგვერწმუნეთ რომ შენზე. ნაკლებად არც ჩვენ ვღელავთ, შენი გამარჯვე– 
ბა ჩვენი გამარჯვებაა და საერთოდ მთელი ქართველი პატიოსანი ხალხის. 

გისურვებთ კიდევ ახალ მოსალოდნელ „ეგზამენების““ ბრწყინვალედ ჩაბა- 

რებას. 
მეგობრები: ემ. აფხაიძე, სტ. ჯაფარიძე, გ. საღარაძე 

თბილისი, 1 ოქტომბერი, 1937. 
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სალამი ჩემო აკაკი! 

ბწერ ამას ლენინგრადიდან საშინელი ამინდებია -–– თოვლი, სიცივე და 
დახუთული ჰაერი, ველი წუთებს როდესაც აქედან გამოვალ. ჩემი ამბავი 
ასეა: ჩავატარე ძალიან კარგად „დაისი“ და „სამშობლო“. საყვარელ კიევში 
ყველა კმაყოფილი დამრჩა, მთავრობაც და თეატრებიც. ერთი სიტყვით, რუს- 
თაველის თეატრი არ შევარცხვინე «და ჩემი თავიც. იმედი მაქვს ასევე წავა 
მოსკოვში და ლენონგრადშიც. 

მე არ დამავიწყდება ჩემს სიცოცხლეში ის ლამაზი კიევი, რა საუცხოო 
გაზაფხულია და აქ კი სულ სტირის ბუნება. 

დეკორაციები აქ თითქმის დავამზადე და პირველ რიცხვებში წავა წარ- 
ჭჰოდგენა. მოგიკითხა კიევში გნატ იურამ, ბუჩმამ? და ყველა შენმა ნაცნო- 
ბებმა. თუ არ დაიმშურებ ჩემთვის რამდენიმე წუთს, „გამეხარდება შენი წერილი 
და ჩემი თეატრის ამბები და მუშაობა. 

ყველას ჩემი სალამი და გამარჯვება. 
ლიუტიკასგან სალამი ნინას და შენ, მანაველას, თინას 3. 
იყავით კარგად და გამარჯვებით. 

შენი ირაკლი (გამრეკელი) 

ლენინგრადი, მარტი, 1938. 

ძმ აო აკაკი! 

კაცო, რატომ ასე ავიბენი, შენი აქ მოსვლა ვერ აღვნიშნე რიგიანად. წი– 
ჩასწარ რომ მცოდნოდა, როდის იქნებოდი აქ, ტბაზე აღარ წავიდოდი. ყოველ 
შემთხვევაში რაც გსურდა, შეგისრულე ჩქარა და ახალი თარგ- 
მანი!4 ხომ ასეა? 

ძლიერ მსურდა ახალგაზრდების თარგმანი „გამესწორებინა, მაგრამ დროს 
დიდს გვართმევდა... ისევ თავიდან დავიწყეთ. ეს მათი რვეულები შეინახეთ 
არქივში, რომ ჩვენს თარგმანს შეუფარდოთ. რომელიც მოგეწონებათ ის მი- 

იღეთ. 
აკაკი” გიგზავნი სამ სურათს, კიდევ გინდა? დოდოს დააბარე რაცა 

გხურს და ჩვენც... ზოგი თეატრის და ზოგიც აკაკიების ხათრისათვის, –– 
რეძლებისდაგვარად –– ყველაფერს შეგისრულებთ... 

ი. გრიშაშვილი 

წაღვერი, 31 აგვისტო, 1938 

192



  ჭე XV | 
ა კ. მარჯანიშვილის და მ, ქორელისა, 

    
მ აი-მასა« 2 ცი-პასა“. დაღგ C



გარსიო, კ. ლიპსკეროვის „კარმენსიტა“, 
დადგმა ს. ახმეტელისა, 1927 წ. 

ზორი, ს. შანშიაშვილის „ანზორი“, დად- 

გმა ს. ახმეტელისა. 1928 წ. 

   



       
  

რსენევი, ბ. ლავრენევის „რღვევა“, 
გმა ს. ახმეტელისა, 1928 წ. 

ნი, ვ. კირმონის ქართა 

დგმა ს. ახმეტელისა, 1929 წ. 
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სე ნ ა, ს. 'მანმიაშვილის 

ა. ვასაძისა, 1936 წ, 

იჩ ო, გ. რობაქიძის „ლამარა“, დგმა ს. ახ- 
მეტელისა, 1920 წ. 

ლ ლ. სლავინის 
ს. ახმეტელისა, 1924   
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გიორგი სააკაძე, სცენარი ანა ანტონოვსკაიას დღა ბ. ჩორნის „გიორგი სააკაძე“, 

დადგმა მ. ჭქიაურელისა, 1944 წ.



  
გ. სუნდუკიანის ეპოი, დადგ დ. ალექსიძისა, IV51 წ, 

ა, ხორავა, ფეფელ მ, ჩახავა. გ. სუნდუკიანის , ბო“, დადგმა დ. ალექსიძისა,



   



 
 

ალექსიძისა, დ. §, 

 



გენერალი მუთო ავიოვი. 
ბ. ჩირსკოვის „გამარჯვებულნი“, 

ს. ჭელიძისა, 1946 წ. 

        
  

ლ. ქიაჩელის „ტარ



  

    

  

კანდერბეგი. 
დიღი მეომარი 

პაპავს სცენარის 

ს. იუტკევიჩი, 1956 

   

ვიშნევსკის .ოპ- 
დადგმა ა. ჩხარ- დაგ   



MI0-C0V82X#08M%II M #/000L0M# #M2MMM #IMV6MC068MV! 

MILC 6ხLI0 096)ს 2X+Cმ1ნ V063:4მ1ხ II3 IL6M/IICI, MM #0I00LL88IIIIICხ 
C 82MV. 9 3მX0MIIX 8 88მIს 76მ+Iი, #0 MIIC C#მ3მXMM, 910 8LI! Lგ 0016IXMILVI 
«M6Mი86M«მ C ი0VXხ06M>»., C 807100ყ2X C 88მMV V M6CI9 C0Xი0მIMIVI0C0ხ CმM06 
X0ი0LIლ0ლ 80ლილ!IIIIმII. 8 მLII C)08მ 0 IL600IIყლ0CM0M #162110C 0 #M0606X0- 
IIIIM0CIII 3#CIIC0MM6IX9I008მ21ხ 8 06#2CI! IIC#VCCI82 6IIM MI6C 096M9Mხ 10 
MVIIIC. ILმM 6ხ) IIII 661MI 80IIIMIL 31CIVII I2I00L0 XVIX0X60X86III0CLI0C 1621- 
სმ, C0IყმC 0IL IIIIILმM IIC XC0CXL6I CMV XXIIხ 060მ3I0M 1X9% II020მ7:მIII9. #L2 
I 80060, M8M IM380C0II0, #00210278 06ხIVI0C IL M0809ILI „70 X06იმ. 
Iს+VლიIმ80უ068ILLI, 80 308M0M CIV9მ06, ც 910M IC IIV>XIMIმ2101C9. 

CიმCI60 8მM 3მ 8IIMM8III6C I 32 I00106”. XV #08. MV0IVIII8. 9 60LC 
ვენიმუ თ010, I8 #01000M 8L! II3060876690M%ხI 8M06ლI1C C 8მCგ1360 (4«070»წუ07»). 
LLCIII 80 8ნილMი იიზნხIსმIსი სც M00%86 V 8მC 6VI6L. 800M9 II X6MმIII6 
ვმუ9IIVIხ #0 VII –- 6VIV 090Mხ იმ/. 

M00#%8I(VII 2X9IVI 001632 82გLI6-0 16მI1იმ. LI0II03X8MXC 069321067VXM0, 
IიIIც0ეIIC «076440», «603 8IIIხI», «#4000Mმ2»ა, «II3 ICM0ხ» (019002898 
II60CV), «LII0”4046IIII6 LC0008» IL «VI61080%მ8 C 0VXXხCM>». 

V328:მ0I0IIII ცმ2C 8MM10ე L0ახსი8 5 
M90#8მ, 11 X6M2გ60#, 1938 XL. 

I009000ს #MმMIMII „#)IIC6M%C0668Mყ! 

C0-0III9 (13--0) 6ხI: I000310M 8 16IIMIVCV, 090I6ხ X0I6L 82C 8998Iხ 
I M0 იM0V90IIIIი 810 I ი#ი0010 X2#, #0 IIIIMმM 8მ2C VM06 M0- უ00+მX§ 
III ც 760100, III #0M8მ. 

C0I0IIIV V0C63X20I10 83 LIX2XXV60. C060მX90 6VMV #0000300M 8 16IIXMCV 
ყყლუმ 1-(0, 2--0, LI810CI0Cხ V8II21016 88მC. 

Vსნე7323%0IVIV82C II. XM6უვ8. 

16IIუIICI, 13 X200IX2, 1939. 

გაუმარჯოს ჩვენს კარგ აკაკის! 

დიდი ხანია აღარ მიბაასნია ჩვენო აკაკი შენთან, არკ ცხადლივ არც 

ბარათით. იქნებ ხშირად მაქვს სურვილი, მაგრამ ამ ჩვენი დიდი ადამიანების 

პირეული საქმით დატვირთვა, ვეღარ გვაბედვინებს მათ მოცდენას. მაგრამ 

სხვათა გულისთვის ვბედავ და როგორც კარგი საქმის შუამავალს ნუ დამემ- 
დურები. ჩემო აკაკი, მანდ, ინსტიტუტში ახალ მიღებულ სტუდენტთა შორის, 

გყავთ ერთი გოგონა, რომელიც თავისი უცხო გვარით ვერ გეტყვის იმას, რაც 
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უნდა ეთქვა ამის ნამდვილ თეატრალურ ოჯახის შვილობას. ჯუნა ვასაძე –. 
ფვილიშვილი ვიქტორ და ნინო გამყრელიძეებისა, უდედმამო გოგონაა, პაპის 

კმაყკოფახე და წარმოიდგენ ახლა რა მდგომარეობამი არიან ჩავარ- 
დნილნი! მაგრამ არ გეგონოს იგი უღირსი მოწაფეა, თუ არ ვცდები, გადა- 
უსინჯე შეფასებანი, ფრიადოსანი უნდა იყოს, მხოლოდ ახლა, მგონი რიტმიკა- 
ში, ყველას საშუალოები მიუღიათ და საწყალ გოგონას გული აქვს გახეთქი- 
ლი, ვაითუ მეც საშუალო დამისო და დავიღუპებიო. 

მოკლედ, ჩემო. აკაკი, შენ იკისრე ამ გოგონას მფარველობა და პატრო- 
ნობა, არა, უკანონოდ და უღირსად არა, მხოლოდ მაინც, თუ იგი ნიჭიერია, 
თავის პაპასავით, ნუ დაიკარგება იგი თეატრისათვის უსახსრობის გამო და 
ლისი ატირებული ბებიის თქმით ასე მოხდება თუ მას ახლა სწავლის ფულს 
საითმე არ გამოუძებნით და სტიპენდიას არ მისცემენ თვითონ ნინომ ვეღარ 
გაბედა შენთან მოსვლა, ჩვენო აკაკი და მე. გადავწყვიტე გაგაგებინო, არ გა- 
პიწყრე ამისთვის. ვბედავ უფრო იმიტომ, რო ზოგიერთებმა მიამბეს, შენ 

როგორ ცდილობ შეინარჩუნო კარგი, საჭირო სტუდენტები, რო უფულობის 
გამო არ მოსწყდნენ შესაფერ, ქვეყნისთვის გამოსადეგ საქმეს. საწყალი ნინო 
გამყრელიძე იმას ამბობს, რო პაპის სახელს ის მაინც დასდოვ ფასად, რო ამ. 
ბავშვს მისცენ სახსარი სწავლისაო, რადგან ვიქტორს ასე ცოტა ყურადღებას 
აქცევენო. აი, ეს არი ჩემი თხოვნა ჩემო, აკაკი, მეტს აღარ გავაგრძელებ, 
დანარჩენი შე.ნ იცი. 

იყავი კარგად და ყოჩაღად ჩვენი ქვეყნის საბედნიეროდ და გასახარად. 
სალამი ნინოს. 

პატივისცემით ტასო როსტომაზვილი-ახმეტელისა. 

ვერ გინახულე და წერილს გიტოვებ 
ტასო. 

თბილისი, 25 ოქტომბერი, 1940 

X0ყV CMმ232Xნ 82M, 10ი0:0M #M2MVM #X0M00068I9, 9I0 X28M0 I6 VII0- 
CM #3 162ჯ0მ +მ#M0M 607XII0M, 0C36Xმ010II1CM IVIIV 0 მX0CIM, #მ#VI0 890602 
ეგ) M8ხM6 8 გს) «0708MI0». II88M0, M0X6CIX 6XLIIნ, C0 800M06L M0/M0/40L0 IIIგ- 
უყიიმგ. CI2მC#60 82M 3გ 3XV 02/0CXხ. 

XიმიM0 #MV 82I9V იVIV # 0VMV Iმი79M60მ2 8მხIიილ #ტ. #. 820213686 – 
801MM096IV9M0L0 წII0. C60MM ს828M IIგყიIალხ IMIM3%0, 2 ს ტ22 3მ 8282LII8L0 
078390 MI მM9I0Cხ 0 36MXMM. , | 

82CM8M9M #2V92M08. 

1942 წ. 
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II03801ხX6C MII6, 1000:0M #M8M9VM #)90%#000ც9M9, II06M2-01მ20MIხ 8მC 
38 10 0-00MM00 XVIM0X6CX80CIIV06 80XMII6IIIIC, M#0100 სIM 8%I 012იVM.LL IL2გ0. 

3გ 08010 /#IM9IIVIო0C XM3M6ხ 8 89012 MI0L”IIX C01I2IV40, 8MI0929 C2M%IX 
რ0უხIIMX L2C010040ნ008, II0 #მ#0M ILIIV60%01, XMC0CM 20XMCIMყ8C%0#M 0მ10C- 
#9, #მ2M« 0 88C, 00060CIILI0 8 CIICIმX 3800X410MV9M% #09608010 I#020306MI9 M 
C0M#9CIIM9% 8 /1039006M0II0, # 8 0100IIII»–X0CM II M09M900MML 810. 

01 80010 ლ6იყIIგ 6M2L01მ0I0 880. 

LI»–-V60%0 I09IX2XI0ILIმ9 83C IIMM2 MIMI”08V6882. 

1 დილზიგუ9ყ, 1942 L. 

I00000M #M2MMM /#X0MC06წ8I!"4? 

LIIგ XIIVX 6VICI M06ლCლ%L, MმM 9 V6X21 I3 16IMXIICI, მ 80CI0MIIIVმIII6 0 
XMVI9MX, I10080MCIIIხIX V 8მC, 806 06016 C86X0, 0მ10CI90 II 807IMIXM16C9%L10... 

MM 6ხIM)0 096Iხ, 096Iხ X000LI0 V 8მC! 

9 0ყ68Mხ იგ, 910 I030მ2M0MMყული 6.IIIX-C C I1060M II 0100ყCII, 9I0 IIC 
სIუგუ 16689 8 C016VIX0. 

L.მM II6I 1809 იგნ6ი-გ2? MII0 ყ08010C V 8მC 8 I16მ-იგ? VხII0 C06Mი082- 
ლხI)ხლCM IIIიმIხ? ILმ, IIM66X უI: VCI06X V MV6XMIIMI «CI2M2M 30უღ9ხI2» LI60MII# 
II2 10CVIL6 I20V CI00M ––- 6VV # იგუ, II 618მL0IL806II +660. 

II20048#, I0X28IVMCIXმ2, 8C6M, MI0 MCII9 I0MIXIIII, M0M 108810IIVCI0CXIMM II 
CმM0IM MVCM0CIIIII ი09ცCI. II00ILIV 1ხ664 0VC001მ2Iხ M01 6728-0120 M007% 
CIVICIIმM MI0IIIIVIმ8. IIIC(0IM8 #6 316VMV 310LI 8ლყ00!6 CI1MMI0C 801C- 
ყსგICVMIIC 2 M6909% 000#386XI IX0Mმ3 0260» I80IIX IIMII0CMILC8. CXC066I90 MI6 
M0I0მ88MM00ს6, ყ10 01)! I2VL 8IXV6ს, მ IC 8IIM0Cხ ც 0800M #CMVC07X86 –- 
310 09ყ6Mხ, I0 M00MV MIVICIIII0, 8მ1:(I0,! 809ლხ მიყიი C61II, # 6ხ! CMმ3მ/», 

#2M0-10 MX2100CMIIM, MVX0-MII... 809M0 Vყ06M-I+0 ი00#MM9MხIM, 6/VIM3MMM... MI6 

0ყ0Lხ M0L0მ8I00ხ –- C02CM60 I666. C6 0X/I6)ხIMხIX 80092”IXCILIV9VX I6მX- 
იმ»ხყხIX # 1666 VXC 0მCCMმ3ხI8მ#/, M6 X0ყMV I0810097ხC9. 

II § 3203260X8M#C9 C0800M! IIM M9MCM, IM I0VხI0, VI0 Mმ3MI826IC9, ი0- 

#09 #61... LIV, LM06IICM6IIხ 8 M0C0M8V (#MC0X2XIM, M#0-0Mმ2 MVM20IIხ 6ხIIს 8 M0C- 

#8862), 060 800M II010MVMV6CM. I138IIII, I000:0M XMი0VI, 970 M#0MIL0 #6 იIMCმ/M 

X2660, I0 M0I9 +მM 30-0V3IV 0260X0M, 910 M6X MIIVIVIMI C8060,190M! 

II0IMI80X 1666 # 1806M XCIV6 C28MMIM, CმMLIM X000IIIIIMI 

ნVIXხ 310008, X00010M!I CII2CII60 CIIIC 0მ3! IX066I%X0 XMV 18010 0VIV. 

C MXX00I0608%% 98 V532XCცMCX +800 I. XM6ულ8. 

M9იიX#88გ, 1942. 

195



XMIVI0ხნ0L0M #M2MMM /I6MC0668MV! 

ნ03%IV06 CI8CM60 33 88II6 XCII06 IMCხM0. 0 60XLII0CM# ი მX0CXLI0C 6LLIC 
უუყ M6909 V3M8X6, 910 80! 0გ60X180+6 MმI 00MხI10 IIMნ მ. წ IIV60%0 V60X- 
უყ, VI0 80+ »მIIC M0MVM6IMXმ»ხIMსIC 06იმ3ხI #8M9I01C# 82მI0IVM II0,IIMV- 
MხIM II ს0»ხIსIM 16)0M. %0M #მXხIIC 8 I0ი0IIი> VX0უ)MII CICMX2მICIხ 
«07610». X6M 3I29I706/IVL6I6M Iო03XVVIM0CM (8 1IICIMIIICM 3M0Vმ96IMV CXI088) 
I L02008I0M Mმ2X:07C9% M96 C0318II9ხII 83M# ი000100I «590000 96)/086X#მ». 
12% I 10000 6ხIIხ C IგC709LIIIM MCIVCCI80CM. 832XII0, #2 MIIC ILVMმ6X- 
ლ9, 06 CI04ხM0 060806 8009მXICIIMC, C#0XხM0 #0, 910 0CXმ06XC9M. IVI 06- 
IIგ0X II2M97ხ. «IL ეM9 ნ ––- Mმ78ს MV3», M#მM#M I0300MI III მწ0II. IL #9 X606იL, 
ყ0ელ3-ი0I3MV 806M69MM, 6II6C 023 VC606X#/Mმ10Cხ 8 10M, 970 8806 MC9007IIC1IIM6C 
070უ0 0190 M3 0CმMსIL II06M0მ2CIMხIX M# 3I29MX6CXLხIსIXX #8XICIIIM XცგმXიმ, 
ი0100LM16 MIIC I0MX0III00ხ 89MI0C>ხ. 1 030010 0I 806M IIVIIIM: VIV8C+8VI0 C669 
ხ60061 8გMI 8 M0MVV. II0Mგ M0L 0XII გIIIს 0Vყ0,ს MმX#LIM. 180-ი0608LIX, 
VII0MIII210 0 82C I2 #800M, C8006M 16MLIMV I0 ILII2MCIMნV. CI90M9Mს 0მX, 
90 80IXLC, LC 9 C00X810 8 6)000 700708მ»XI69I0M C6IIMM, 001ILIM» C032X% II0- 
ინ9MMICIIIVI0C 8 2M M2XI6CVხMVI M0IM0:0გ2თდMIV III9V ვმიიმMMILს. 1ILI0-M06MV, 
I100CI10 9M006X01MM0, VსI06ხ, I0-ლ)- 80MIსხ 8820 V8IICII 8 )II0I0M086 MX 
II6I0-9100#M8. 80 310 #6M078MI6Mხსი #ი0IმLგII2გ C008010(00ლCლნ MCM%MVCCX88. 
LIIIმXMVM XM 8ხI M010 C18მXLI0 8 «)IMXC0მ27VIC M# #MCMVCCX86» M0CMIIმ I8მ-X0იM 
II23812 II0061CI28ხI6C C060, 9X0 8 #0-MCIIII 06MXCIMCხ Iმ 2IV CXმ”7%1I0. I10- 
M6MV 06MI0IMMC6ხ –- VI6 I08MM210. CMI I03009I, VI0 9 IIMCმ» «0(6IVIX0M 06 
ტ#იM09MMV, გ 0 Xიიმ8მ 60უLLIIIIMM 6VM8მMIM». ICI მXMM# MმX6 #M0010X28XICII#6 
8 001მMIIII0 I236ILI. #2#X 806 310 I#MM0! #00CM6 310M# იCIმ27ხM, # L00მ23X0 
001006906 IMCმ,ჯ) 0 8მC 8 «III760M20M0IMმ2XხM0M# XIMX60მXV06». II0MIIVXII0 
M#0M060, #0LI2 8ხIMXCI (370 M#3/I2მIIM6C 08 2M9MVIVMVMCM#0M #3MIVC). IIIIC2MX 0 1ს82მC 
ლ”X2X6I0 90003 MIMდ00M60იი II9 გმMნ6იMMმყიის #M6ყმIს. Lი00M #”0I9, 
ჩ. #ჩ. IIგიმ8გ 321MXI09M» C IმIIMM M#26IMIICX0M X0-0800 9მ 0მ60XV 0 880. 
#18MI8 CMV II060#ხIIC IIIXმX, 8მIIIMX 8ხICM#830I82IMVMV 0 X0MC 02601IL I2X 
ი0უხ10. 

M#060IM0C XMV 8 მIIV 0VXMV. 

IIიC0ნ6VMC M# #M080MLMI 8 20 M. Mიდიივი87. 

M00#%82, 2 M0986ი#»ი, 1944 LX. 

I9007:0M #M2MMM #)6MC0608MV! 

LIIიიდილლლი 8.)მIMMMMი CმM0M08#M9 IM3MIL – #0VIMIICXIIMIV 8 C086%- 
C#0M C0I036 CII06III 2XVMCX II0 #002IVC#0M I0 2მMმ2IVVIIს «300700 86#მ>» 
(ჰI0იე6-/6-80Lმ, I მუხ1600M # ჩი.). M96 IVMმ6XC#, 910 6LII0 6LI II028M»Xხ- 
I0 MCილუხვისმ1ხ) 60 II0M063I 8 16MXMCV. 5=+0 VCI086V 06IIIV0 IM 6MILIMX 
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3M8MIM, #0100ხIM M0740X 690IIხ 88M ი07)036M: I/0CX27X0MII0 CMმ3მIნ, 910 MLI 
32180XმXMM 10 0-0 009632 I2IIV X0ILCთ60CIIIIMI0 0 #CI29MCM0M X02MმXVი- 
IMM, 1. M#. 603 XM3MIL2 I0800MIნ 06 IIC0მMMVM ს86803M0XV0. ,ცI2XIMMX#0 Cმ- 
M0M9M08Mცს –“- M0M# 60/LII0M X0VI, # # 6VMV 087), 0CIM ს8ც8ხ!, 0%2:0IC CMV 
00,10MCI8M#6. I 090Mნ M06ყX2გI0 M08MემX1ხ6Cლ9 C ც82M9M # 090Lნხ XXმ1010, 910 
M0II# 082316M90I 02CC109IMM6 0I მ2M1I60მ, #0100L6I# 9#8IM90XC# 10/IIMVM90 86- 
MXMM4MVM MC009IMX0XIXVCM IIICMCIMლ მ. 

IდC9M0 82C IICVVI0, 82) ი0MI0MIIII« 8 #MCMX00MIMM 10VI. 

M. Mი900308. 

MიიX8მ, 3 ყ086ი#9, 1944 L. 

დიდი მადლობა გულთბილი წერილისათვის, ძვირფასო და 

პატივცემულო აკაკი! 

რომ იცოდეთ, როგორ გამეხარდა, როდესაც წავიკითხე თქვენი წერილი. 
იგი კიდევ უფრო მავალებს ვიყო საკუთარი თავისადმი მკაცრი და პასუხის- 

მგებელი. პატივცემულო. აკაკი, თქვენ შეგიძლიათ სავსებით დარწმუნებული 
იყოთ, რომ ყოველი ჩემ მიერ აქ გადადგმული ნაბიჯი მიმართული იქტება იჰ 
საქმისადმი, რომლის შესრულება ბევრი ჩვენთაგანს ცხოვრების ამოცანად 

იქცა... 

პატივცემულო აკაკი, თქვენ, როგორც მზრუნველი და მახლობელი ადა- 

მიანი, მწერთ შეგატყობინოთ. თუ რა დახმარებას ვსაჭიროებ და საერთოდ 
რამდენად კმაყოფილი ვარ ყველაფრით. მე კმაყოფილი ვარ თუნდაც იმით, 

"რომ ამ ორი თვის განმავლობაში უკვე შევძელი უკეთესად შემეფასებინა ქარ- 
თველი მსახიობი, ქართული სცენა, ჩვენი ინსტიტუტი და ჩემი ამხანაგები. 

თითქოს უცნაურია, მაგრამ აქ, ერთი მხრივ, მეტი შესაძლებლობაა ქართული 

კულტურის შესწავლისათვის. ბევრ რამეში ჩვენ აქ ჩვენხე უკეთესად გვიცნო- 
ბენ. ერთმა სტუდენტმა თეატრმცოდნეობის ფაკულტეტიდან გაიგო, რომ მე 
საქართველოდან ვარ, მთხოვა ამეხსნა ზოგიერთი დეტალები მარჯანიშვილის 
ბიოგრაფიიდან. ამერიკაში უნდა გამოუშვან წიგნი მარჯანიშვილის შესახებ, 

ითხოვენ ყოველგვარ ცნობებს. 
პატივცემულო აკაკი დაწერეთ თქვენნი დაწვრილებითი ბიოგრაფია, 

თქვენ თვითონ შეამოწმეთ წერილები თქვენს შესახებ, ნუ ჩაგვაყენებთ უხერ–- 
ხულ 'მდგომარეობაში. მაგალითად, მე არ ვიცი ხვალ შეიძლება სპეციალურად 

გამომიძახონ და ისეთი დეტალები მკითხონ რომელხედაც ვერ ვუპასუხებ. 
გადამიმლიან თქვენს, სხვადასხვა ავტორების ხელით დაწერილ ბიოგრაფიებს, 
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რომელთა მიხედვით თქვენ რამდენიმეჯერ დაბადებული გამოხვალთ და მთხო– 
ვენ ამ კურიოზის ახსნას. 

პატივცემულო აკაკი, ჩვენ შევეცდებით დრო გამოვიყენოთ ისე, რომ ნა- 
ზევრად მაინც გავამართლოთ ის იმედები, რომლებსაც თქვენ ჩვენზე ამყარებთ. 

გოგიმ უკეთესადაა. 

თქვენი მიშა გიჟიმყრელი. 

მოსკოვი, 16 დეკემბერი, 1944. 

II0C06070M #M2MMM #XICMC068I"1 

II0380MხIC 060 მ2XIIIხC# # 808M C 000660 -- 80X 00 L0M0CMV II080/LV. 
ც L16V0MCII C06#M0267C9 6XმXხ M3 M00%#8%ხI X6CIM2 M000 CხI0მ მიXV0CIM#მ 68გ- 
2812 ნ0ეხს)0I0 -621იმ LონIგ 892#9VMIM900898 IIMIIIი მII. CIმ MI ნ6IMIIIმIII6M8 
ქIIი6%IIIICIV 1 6M9#M0C#0-0 0ი0იMილი IXI6მIი2 ხმ2გ 88ლL II001010MIIIVM C0/1 
309 Vყმ0XI9 8 6მუ61IIხIX IM 00IC0IMVხIX CI0MXმMIIVX. 

89 04მ2X616 MI6C 60/L%IIIVI0 XI 0VXLC6CMVI0 VCIVIV, 6CIVM II0C6XMMXC II03I8მ- 
M0MII1CCნ C 806M II 01II0C6I106Cხ # MCII C X0M C60ე691I0M 160I)/010M, #01000M XმM 
M9V0L0 8 883II6L 1XII6. CMგ X33მMXIIII8მ, I080097, #მ# მ0XMCXIXმ, # 0968 

:000ჰ"I/# M6უ080M –– 8 3710M 9 IMII9IM0 LIV60MX0 V66X)/ICI. 
803ხM)(XC 06 I01 C80I0 8LIC0MVI0 0VMV. 
L089M0ოC 8მC 06III1M210. 

828 სც20MXIXMM 1L2ყგუ08. 

M0C0%82, 24 M6M26098, 1944 ჯ. 

სალამი ჩემო აკაკი! 

როგორ ხარ, როგორ იმგზავრე! ამბობენ მოსკოვში დიდი სიცივეებიაო. 

არ გაცივდე. 
რეცენზიები ჯერ არ ყოფილა. საერთოდ, დიდი რეზონანსი აქვს წარმოდ– 

22 ნას. 
ერთი სიტყვით, თეატრში მუშაობა ცუდად არ მიდის, თუ რაიმემ ხელი 

არ შეგვიმალა და „დიდი ხელმწიფეც“ გამოუშვით სეზონი შესანიშნავი გა- 
მოვა. საინტერესოა შენ რამდენი დაგაგვიანდება... 

აქეთ მშვიდობაა. ნინა კარგად არის, ამის ჯავრი ნუ გექნება. აბა, შენ 

იცი, თუ რა ახალს, კარგს გააკეთებ ჩვენი თეატრისათვის, 
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! მალიკომ მოგიკითხა და მთხოვა, მოგაგონო დისერტაციის საქმე და კიდეც 
რაღაცა თვითონ იცისო. სოლიკო 9 ხვალ მოდის. თუ რაიმე ახალი კიდევ იქნა 
ამ ორ დღეში, დავუმატებ. იყავი კარგად. 

შენი პოკო (მურღულია) 

თბილისი, 6 მარტი, 1945. 

I9ინ0:0M #M2%MM #9MVC6CVMC008MV! 

LI0I63VI0Cხ CIMVყ9მ6M # Iმ X0/L/, 90003 MVVIV, LსII0C 82M C80M 60IIხ- 
II0M M0M8067. 

X0ყ01C9 CII2 იმჭ 8მC M06/20#20#+X6 382 სვგIIV 6000XV, M#0700V1I0 
M0M M0IM))6MXIM8 I0CMIVI9VII 10 # უ06MC0X8I710.#ხM0 I0CI202010% CI106I)21ს 3IMმ2M6- 
I6M 8 C80CM 086010. 

CX08MM «I-მM 328MმM9XM2გ06 C1მMხ» M 30-»0IMI0. X096IC% 3IM XI0MIIIIM- 

IIხIL «60უნI0-0 IხIXმMM9» 8 IICXVCCI80, 0 #0IX00%5IX 8MI Xმ 30M0987646M0 
(080იM9V, 000800XII 8 XM3Mხ. I10CM010MLM! 

LV, X6)მI0 88M 80000 X0ჰყ00IIICL0, IIII99ხIX 607/ხIIVX 2გ%XIX60CMIMIX VC- 
2106X08. 

8600-1282 ნVIMV 8მM 06ი33M 33 88მII6 IMCMXI0VII0I6I0CC L C6606 0+1II0LII6- 
IIII6, 1მM M0098I8LI60ლ9 8 8გს! ი0070XIIIIIL II0M63XL. 

ჩ0ოსნII0M იხი9M80 IIIIC Cმ0XM0V908I06 # 8C0M 708მიMI2M, M#0700LI6 
MCIII 6CIIC II0MII9X. · 

CII8 იმ3 წVIხX8 3/0008LI. 

V982 XX-2I0IIIIM ც82C I0IV +08C10X0108 19, 

MიიV882, 30 MI0II9, 1947 L, 

I00ნ0:0#M #MმMM9MM #/XI6«0068Mც! 

LII0ლხIIმ10 88M I0CMII მCI76MნII6IV 69MXV0X L2 C80M L6085IV M00C#408CXIIL 
C06M”მMIხ, I8 #07000M 8, X 00Xმ/)CIIII0, IC M0LIII 6ხIხ. CI00CM4X8მMIXხ 
6ხII 0Mყ06VL 0180ICXI8CIIIILIII, M0 #მM 6V110 806 ნ00სIM0 6#2-:0003:V9V0. 

MIVI6 #მM# X0I6M0CLს, 9106LI 8LI 6.0 8M,IIM, 0X010MV MI0 0M 8 “0მ1M- 
LIIIX IM3IIIIIX VICIIIIM/IXCMIIX 006MIXმMXICM, 8 IIIმIIC +(CX IმIIIIIX 66061 0 76მ71- 
ხ8 MM IMICMVCCI80, M0100LIC MხI C 82MM 80IV. 8 ICM Mმილმ IM06210CX8მ7XX08, 
90, #მM MII6 M#მXXC%9%, 6CXხ M I6C9I0 II0MIIIVII 2I6ხ906, 10 3000, #01000060, 
6ხIIს M0X:6X, CIIC I2CI I2C10MIIII6C 00C1IMV. 

IX0IIმ 8 I0M9M6M00XC 8 M0C0%8V2 0ყ6Mხ, 0969ხ X0IX6M0Cხ 6LI C 82MM 
II08II5.მXხ09. 
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IL 83IIმ2 0360X3 IმX IIV0ი0CM2 88გIIIVI 32MხI0CMსI MCII# LIV60%0 8380VM- 
#088უM IM 0V6Mხ X0X6M0Cხ 6LხI I0C#0006 V8II10Xხ IIX 0002MVM308მ1IIIIIMM. 

Mმ8M# უ6Iმ 8 I9MCIIIVIგ? ILმM Mლ0ჩლუხთ #006:%XMCლ00ხ? ILI0-M006MV, M3 
#MIIX 8MIMXCI ს8მCX0MIILIMM +0)IM, 0CIIL LI IIM I0M0X410. LIმIIგ X6IMM0CM#81 
M040MI9 –– III02X, 80X0I% ნიგIV9, 602M სნXV6III 9მCX0 8CI0MMIM2გI0X 880. 

ნ0MხII0M I06CI86X IIIIC C20MV09M08M6 M# 3606M 708მ20MIIმ0M #3 #6მ7იმ 
სVCIმ80უI ს I1I6210მ/MVხ90L0 MMCIIIVIმ, #0100სIC M0M” დ6II6 I0MII9IX # 0C 
LM0MIII2I0I უ1IX0CM. 

X06IM0 XMV 8მIIV 0VMV. 

8-0, ვ2 X80X#32X%LIIსM# 83C Iი-9 108C+0M0108. 

M9იCV32, 10 19Mგ6ი#, 1947 IL. 

#000:0M #M82MMM /MXIX6MC668MV! 

MხI L108001IIIM C 82MM# 0 803M0X4I0M M0CM 1II063/IMC 8 ”I 6M0MM0M. § M0Vყ- 
7810 06 310M 328M6ყ9მ10/69M0M L000X6, M69Xმ10 # 0 801710696 C 82MII # 0 X10M 
VIX06LI 6IIC 023 V8MM6Iნ 8მC 8 «070MMV0». 51 6ხ! C VI080MხCX8MCM I009M- 
ჟმჩ» #M060%0IMხM0 XIX6MIIVMV (8 V2CX90C0IV, # 6ხI M0L I0099MIმIს 0 00300MCX- 
M0M მ9IუIIMCM0M # გM060M#MMმ2ყლ#0M “»0მ106). CM 8MI 82MX6IC 306 510 
16უ60006023M9IM, M0MIIXIXM7C 801308 MM6 # M00M XC6CIM6C, 1 8I06IIVVხ MIXმM- 
088086 სV00CMCM0M, M0100VI0 9 06932X0M6ხ80 X0MV I0M803XV C C060M. I”IVX- 
MხI XI ც82M Mმ18იIIმ0MXსL 10 «IIMხიV» –– V VმC 06ლXხ #06-V10 I0800. წ 00M- 
ყ2მC C5მI0 8 C03MIIთC00M6)000 #VMIV «IIICMC0M0 IIმ C0867CM0M# CII6M6», M#0- 
700მ9 8ხIM16X 8 )II09V101L6 Iმ2 მ1LIIMMC#0M 93XLIMC, 1 მM, #მM# MIIC X27#067XC9I, 
# ყმII0CI 860I9%I2 CM088 0 82C M# 0 8მ0ლ2X30. გ იგ607X82 IIგ-მ38გ? CM8მ8 
M2M 0906Mხ IIVXIმ. 

MM იCMII6 »Iინმ!""" 82C M LIV60%M0 V8მ X810LI"I"I 

M. Mიე9030წ8. 

M900#82, 7 C0MX86ლ#ი, 1945 L|. 

M9070VX82X286MIMIM #M8MMIM რIM6MC06068Mყ! 

ჩგIსIმ10Cხ II060C00%0MIხ 8მC 8 Mმ)/0XXC, VI0 138IIC 8MCIII02I6IVხCX80, 
M0XCI 6LIXხ, VCM00MI #2M#06-MM60 ”#06I)ლII 80IMIIVI0II6I0 M0M# 80ი000Cმ 
0 CV06ხ66 I2გIICC0 «017040»... !1 

II0370MV, 6CMM 89ხI 110-006XICMV 3მMI7X606ლ08მIს,ს 8 3X0M 026076, 
0ყ0Mხ 82C იილიIIV 8M06IIმ21ხCლ9 მMIV8M00- 8 3710 M#6M0 # VCM009MIნხ §6I0 0CII6- 
MM0... ნ0I0ლხ 910-IMM60 C080X08მ2Iხ, M0 008700910; M2 I20II M#0MXVX6C6X II2- 
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«1026 IMIM2მMMX სლC1I. LI0-M06MV, 6VM6I II00CIVIIICIM6M 00606 MCMXVCC0X80M, 
0ლ4I MLI MC 0CVIII0CCI8IIM 310 3მM09გ810Mხ9ხის „20.M0, M0 #მგუ0.3მ M6C0 60- 
ი01ხლ9, CმM0 0M0 II6 06IIII1C9... 

II0C310MV M# ი0IIIVI» 0066C00%0IMხ 820, X8# M#2# CგM 9 8 3IMX 80000- 
C2X, M 060X02906MMI0, 0086იIIC6IIVM0 606000M0IIICM.. C IM0CIX060IICIMVCM CMV 88- 
IICL0 0180Xმ, 8 M276XI6, MI0 18LხI MC 0CXხIIM # #IმIICMV 32MM%Iლ0MV # მXM- 
#I9M89M0 8M06II2010Cხ 8 6CI0 CVIხ6V. 

ILICMნ6M9C6 >X>82X#%210VIMM 8 2გC C6იC# 10IX68M9%.. 

M20ი-#«82, 20 0M186ჩი9, 1945 L. 

M9007:0V8მX#მ0MხIM /#M2MMM /#6XV6#C068MV! 

MXმM 8ხI VXC 3LM826106, 9 I0IICIV0MX M# I0C1მM08%#C დVხM8მ 0 §I. M. C860/- 
ჩ080. 89%, #მM XVI (C0>0CX86IIII6IM) 0VIM08(0IVICM6) ცს200I-0 I6მწჯიმ, 0Mმ- 
3გII II28I06M #მ0X7MIM6C M0VX6CM06 001CMCI0M6, 0XIVCII8 # IმM CIIMIMმ27ხC9 
8გხIლ00 M040100 მM76იმ X08. #M06მMX2/30. 16ი6ი% # 06082IVIმI0ლხ # 82M 
C იიძლხ60I! 0 1800ყ0CM0#M I0M0LIV. ც IL2IICM რდVIხM6, 80ი008ხI6 8 MVI6CMმ- 
70”იმდთმ, 00%Mგ3მ8ხ 8ა»გIხMსი M89M08CMVM, # #% 096Mხ X0ყV, VყX06ჩხ! 3IMV 
ი0»ხ CხIნიმ)M 8%I, X8მX206MხI9 ბMმხყხხის #ული«ლლლიმყყს სხსგს 067100I9IIIMM 
მMჯ0ეC#III „მუმIX, იუI0C 882106 8M06LIICC CX0ე1C180 C 10310M Mმ89#%08CM%IIM, 
უ186L MIM6 I0M9VI0 V800CIIII0-Iნს, 970 Mმ0%M%080%VI 8 დIოიხM 10.V9MIXC# 
0ყC6Mხ X0ი0II0. 8 CMხIულ 806MV6III,, XVMმI0C, 310 6VI6I #6 096Mხ CI0CXM0 
უჩაყ 880, X.6. 8 #Mმყმ»6 MI0LI9 X061010MI ILმXV02)M/ხIMმ% CX6MM2 3-4 XIMV9 
8 )16IVIII0 2256, CI6Iმ «1917 L. II0M63IL X. )II6VIMIM20» I IIო0CI0CM 0006IხI!0 -–- 8 
მ8VVCIC IIIII C0III#9606 –- წგ8IIუხი, CII6CIგ «1918 L. IXLმდ8 #I03708». 

IL08M6MIC0, 0CMM 8ხI ემაII16 ლ0”18CIთ IIმ VVმCIMC 8 8მII6M (0III6M06, 
MI6C 6ხI X0I6X0Cხ 8მC 8I10+ხ IMCMV0L0 ი0მMხII06, IL. 6. 8 #0MI6 Mმ9, M1I06LხI! 
90:0800I7ხლ9 0 L0IMM0, #0CII0M6 M 8006II6 060001082 C ც2MM I2გ I800ი- 
ყ0CMIIC XCMხI. CMV C I61600CIII06M 880IIICM X6XI06L0 მMMIXI. 

V82X2X0IILIVM 882C C069ICV 10IMC8MV. 

M0%ლ#V82გ, 663 121LI 

V82X#მ20M90ხIM# X0820MLIIL Xიყ2ყვ2! 

წ 060მVIმI0-0ხ # 8მM 0L VMM69MM 80IMIM08 ლ06IIIICIIჯ9 C II00ლ0ხ60M II6- 
I0)#09Mყ6CM## C006M(მ1ხ I#მM 0 70M, #მ%# M00X6M#26+ 82Iსმ 0გ601მ, 0 88მIIIMX 
32MLMICI2X M# 0CVIII6CX86CIIVIX, 18009066-M#MX VI29მX I 060006MXIM82X, 0 ლხმ- 
6076 82LI0:0 #6მ708 M 19-VIIIX 762008 I 0V3M#. 
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ს ეIII9I ოMICხMმ MVM1 6V 1CM ICVმწმ16ნ 8 LIმ36C1C C00,)11M1IICVII5I C XCM, VI06LI 

C IIVII I03113XC0MVVII1ხ 8C60X ც0I!III08. 

აციცლყ, 910 3-მ I000ხ68 M6 0Cლ1მ2M0Iი” 603 0180Iმბ. 17/CXმM08.CIIIC 
100804) Cც93) 00181», C00X28MI08 II 0%III6ს008 C 8L0I12I0L)IIMC9 C080XCMIMM 
90IICI0CM 6V)8L ლ000060+808მ16 1მXMXLV0CMILსICMV II08LIIICIIMI0 MLმ90CლX88 606- 
838090 M 90უI/7IM00%09M ი070>0X08MII MმIIIIX 80108, II6CVIIIIX» 32 0V60:0M 
ნაუIV9MIხ 0X0მ9MV IL0CV1800X86IIIხIX MIMI60%ლ008 C080ICMX0L0 C0103მ. 

M#0M2MXIი0 C06IIMCMI9, 1CIVI02I 800X08M00 C0806I2 CCCX, 

უ88XM06I IC00M C0801C04«0-0 C01032 

LCM6C6იგ»-ი0XMM08IIM%# II. ნ2108. 

03 M271ხ! (#«0MCI 40-X LL.). 

2000:0! M#M0MMV #X6MC608MV! 

9 ილ0IIIIMმ10, #8M# XC66 C0CIIყ2C IM6 10 M099, M XM80 #I00ICI28M-9I0, MმM 
+ხ 100ვ3)უს80ი ი0M0ჩLIIIIIხ-ლ9ჩ, ლ0მ380ი8V8 310 IMIIICხM0.. L0 8ხI!II(V>XXXIICIL 
უეო=I21ხ 080C «C20X0.1106I06» 8 Mმ0M8მ9 # 806 XC I00ლ0I1ხ IC66M #იM0V9CაუV- 

Iს82I1ხ098 L M0IIM M0.1ხ62XV... 
ი 3ლ% M0LMIIM810-–I 10, 810 8C6 »80!, MხICეIM 709ხM0 0 LმC10059X, მ 

M#2L XხI 32191, IM 9ყI0 1Iნ6I 16CIMCIX8IIX61ხI0 60უ1ხII0M 2M100, მ 9 100ხ%M0 Mგ8გ- 

10LხLIII (I IX 10MV XC 80CხXმ Iმ22100.III8ხIM) MIII0CL06XMCC%ი, IM0 06იმ- 
:I8310Cხ C0IIყმC VX6 Lმ2M MX 96I1086XV #M Xნ0VVV –- 861Xხ I V 9Mმ2C, Mმუ06MხM%IIX, 

6ხI53ე1X0I M0M081ხ 8 XII3VI, M#0Mმ ი060I80+1C9 II IIX, IVCIნ Mმ0უ109Mხ%829, M0 
10X6C 180099CMმ# CV 1ხ68მ... 

180M 01-83 შეI0Xვხ IMმ IICCM0უხსი 906M იმIხსI CXIXმ8II» XMCIII I 
+M0M L80+IIMV 0I01 VIი01» XV00მ1ხVI0,) CM0601M.. ა IMმ2C ICI IL II6C M0X:0L 
60 უ0VC0M X291I1მXV0LI #2 IმXსაI0 001ხ, მ M29M080CLIIIIV, გ 8ხI900- 
ა8ყ8IIხ 6 I3 დI1ხMმ-530 ვ39Mმ9IIL უIIIIIხCლ“ი LI, XXII31MIM, II 1CIL... 
ი ი0MILMმ10: 11% X66M9 310 101ხM0 30IM301, მ 119 M09M% ხლ X0/0M0 3CXII3 
CVჰIIIსCI ე01M. 6V VII ი რIIIხMმ, 0 ML0I000X # M6VMIX210, #0 II 80100C 
ურმ8ხ0M# CXუხ6ს)... 

16 801 013M189II8LIM II 106იLII 901080 –- 01M0CMC%ს # 5310MV, M#M2M 

L იM00Cხ66 0 IC!!!!!..1.1IIIC, 0 X#I3II V06.108CX28... 

MVყC IMV2XIმ2 C6I92C X80% II0XCIIIხნ, #6 +0:ხM0 M2M XVXICXIIIIMმ, #0 I 
M2M M61080%8 –- IC 0IL80XIM M1IVC 8 IICM –- 8 VM0უ910 1667!!! 

096M6ხ უინის # 8ხიმII 8 1800 9VIM0C1§ 

C02იეM%.ა I)IXC8MV9 

Mიის8ზე, 16 ეიიი»ი, 19147 L.



ამხანაგო ხორავა! 

თქვენი წერილი მივიღე. ჩემი. სიხარგბაცის გამო პასუხი დამიგვიანდა: გაგ- 
რამი გავზარმაცდი... 

თქვენ საბოდიშო არაფერი გაქვთ. 

საბოდიშო მე მაქვს, რადგანაც თავის დროზე არ გამოგეჩშვიდობეთ, რო- 

გორც შეეფერება მასპინძელს. მთვრალი ვიყავი ღა დამავიწყდა მასპინძლის 

ვალდებულება... 1? 
«ცოცხლეთ მხიარულად! 

თქვენი პატივისმცეჭელი ი. სტალინი 

24 ნოემბერი, 1948. 

სალამი ძვირფასო ბატონო აკაკი! 

მოგესალმებით დიდი სიყვარულით და გისურვებთ ჯანმრთელობას და ნა- 
ყოფიერ მუშაობას ჩვენი მშობლიური ხელოვნების აყვავებისათვის. 

თქვენ ალბათ გიკვირთ წერილი, მაგრამ მე მაინც ვბედავ და ახალგაზრ–- 

დების სახელით გწერთ ორიოდე სიტყვას. 
ამჟამად, პატივცემულო აკაკი, თქვენს აღხრდილ ახალგაზრდა მსახიობებზე 

დიდი მღელვარებაა: დრამატურგ გრ. ბერძენიშვილმა მოიტანა მელოდრამა 

„ტირიფის ქვეშ“ თანამედროვე თემაზე დაწერილი დირექციის მიერ გადა- 

“ წყვეტილია ახალგაზრდული სპექტაკლის დადგმა და ამიტომ გასაგებია ყველას 

"მღელვარება –– ვის რა როლი და სამუშაო ექნება პიესა მგრძნობიერად და 
ამაღელვებლად არის დაწერილი, დასმა ოვაციებით მიიღო. 

„დიდი ხელმწიფე“ 23 რეპეტიციის შემდეგ გადადებულია თქვენს ჩამო- 

სვლამდე. გაცხოველებით ვმუშაობთ კომედიაზე, არ ვიცით რა გამოვა. რეპე- 

ტიციები დღე და ღამე მიმდინარეობს. პრემიერა 10 აპრილისათვის არის გადა– 

წყვეტილი. „ხევისბერი გოჩა“ მე-15 სპექტაკლი მიდის ანშლაგებით, ორი- 

სამი კვირით ადრე ბილეთები გაყიდულია. 
ალიოშა 13 ძალიან ბევრს მუშაობს და თავის ზრუნვას კომკავშირლებს არ 

აკლებს. 

პარასკეობით აგიტაციას ვატარებთ. აგიტაციას ატარებენ ხან ბაბულია და 
ხან ბიჭიკო 14. 
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ყველას მოგვენატრეთ ჩქარა ჩამოდით, თორემ ნინა სარდიონოვნა დაიღა- 

ლა, ყოველ დღე ვეკითხებით თქვენს ამბავს. 
მოგიკითხეს დიდი სიყვარულით კატუშამ, მედიკომ, გოგიმ, თინამ, ნათე–- 

ლამ და ბიჭიკომ 15. 

წერილი მოგვწერეთ გკოცნით მერაბი (გეგეჭკორი). 

თბილისი, 25 მარტი, 1948. 

II0M86+ M3 ნ2IMM0VM#! 

V82Xმ06MILIM 7078. X0ილნიცი! 

80I VX 6 M6CM0XხM0 M009II08 II00IIIM0 90006 II82III62M 80706ყე 8 16M- 
MIICII. 

II 30+ # ი06IIM IმIMCმIს ს8მ2მM, 7X. M. 3I0M0M0780 C 8მMM „»მ»0 MMC 
+800Vყ00XI6C CIIხI 8 0მ6018. 8LI I03II2M0M#VIIIM M06M9 C 8მ0IIICII CCMხCM, CVII- 
MVI0M, მიIIICI0CM 88208X30, 2M7C0 MM 83მ1IICI0 #0XVI6M#%XM8მ. §L 81016) 8გIIV 
2:001X8I08XV «II3M6Iმ». 

III0608მ85ლ8 IVI06M08209M0M ი0M00MM0CM #08001010 317010 CXმ0IIMII0L0 IL0- 
003მ. 101ხM#0 MM86 M6 M0MIIIX0Cნ V8MეთIხ 3მC Iმ2 CIICI6, ეიII #MCI10XMIICIIMIL 
0031მV9II0I0 88MM 80IIMVM9მMII6I0 MM#06038010 CX0/X0. 0 8მC I608LIM 023 8M- 
უ64 ყმ 0II6M6 Iმ2 808000CMMCM0M CIMMოMMმXC 8 M00C0#X986 8 1930 L. 6ILI 7#0L- 
182 C80ლM MC00M LXV60M0 I0M6MCI9088მMM # 800XMXIIMVIL MCII9... 

II61გ8M0 C #0/I0MIM80M #ნმIII(#M#0CM0L0) ,#სჭMმ/VCM (#ყ6CM010) XIIL0 მM- 

(2III96CM0I0) 16მ21იმ II009II7მXVM 88სIV CIმXხI)0 8 (I2მ301C «ILVIხIVიმ M# 
XII380ხ». 9 MM 3700MVV90 0მ200#მ30I8მM 0 IმIIMX IC382861I8მ00MLIX 1II2M9IXVხIX 
8ლ108ყმX. IIიიIIIV 8მC, CI V 8მ2C IIMლ6I0XC” ლმის მ87069M0Lი მთIM90C#%M6C 
M080C0III, X6000XIMI90CMM2 X#0MMCII20MM, Iმი69გX+მMMIხ C 07#M6C/ნ6IIსIMM 1IM- 
CმMM, 80ხICIმXხ MMC, 1. #. 9 XმMX6C IხIIV6 #0708)M“10 #0 81000M+V IM3/181IIII0 
08010 28706M0-L0 2რდMMყ0C#VI0 II0860Xხ. 519 MმX60Mმ)VხI # M3VV2XI 6LI, M 0LIIL 
#2M890:0 00M0LI#M 6ხ Mყხ8 8 1მ2M6906MII6 IIII602+V0M0-X80090Cლ0M0M დ0მ- 
6018. 

II6ი612MX6 I0099MM, 000106ყVL6IM I0M86X 88მIII6M CV0I06CVI6, მ0XIICXV ·88მ- 
ლ2136 M 0ლ0”1მ#ხIხIM #00 მM 88მLI06L0 I6მ1იმ. 

2MX8I2I0 VCI6X08 8 82IICV ”X8009ლCMX0ს იმ260:2 M IIმIIIVMIII6CI0C 3/(0- 
ი08ხ8! 

C M0M8010M –- 381C/MVVXCMIMMIIM 20IMCI იCთCCს MMM>82X#68 I MM87. 

პნ6გIMIIნII9, 7 MCMმ60#, 1948 #. 
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ძმური სალამი აკაკის! 

მეზთან დამნაშავე ვარ, რომ წერილი და პიესა ამდენ ხანს დაგიგვიანე, 
აგრამ „მნათობმა“ დამაღალატიანა და აი, ახლაც ჟურნალს კი არა, მხოლოდ 

სასტამბო ოტისკს გიგზავნი ჩემი პიესისა. როგორც ამხ ჩხარტიშვილმა 
გადმომცა, მან მოსკოვში ხელოვნების საქმეთა კომიტეტში ჩამოიტანა „ჩაძი- 
რული ქვების“ სიტყვა-სიტყვითი რუსული თარგმანიც. ასე მითხრა ამ მდარე 
თარგმანის მიხედვითაც იქ პიესა მეტისმეტად მოეწონათო. მაგას შენ უფრო 

„გამოარკვევ. 
ყოველ შემთხვევაში გიგზავნი ქართულ ტექსტს, იქნებ დაგჭირდეს. პი- 

ესის რუსული თარგმანი დააბრკოლა ამხანაგ ისიდორე დოლიძის მანდ მოს- 
კოვში ყოფნამ. თეატრი „განაგრძობს პიესაზე. მუშაობას.. იმედი აქვთ (ეს მე 
ყველაზე მეტად მაინტერესებს), მარტის პირველ რიცხვებში შენც ჩაებმები 
მუშაობაში. 

ასე, ჩემო აკაკი. მეტად დავალებული ვარ, რომ შენ ასე და ამდენსა ზრუ– 
ხავ ჩემს ნაწარმოებზე. ვეცდები შენს კაცობას კაცურად ვუპასუხო. 

მუდამ გამარჯვებული იყავ. 

შეგი ილო მოსაშვილი 

თბილისი, 12 თებერვალი, 1949. 

I00ი00LMტ6 #M2MMM #IICMC668MM MX IIMM2 C20XM0M08M2! 

LICX CM08, MI06ხ! CMმ38Xხ, #2% IმM 6ხIM0 I9XXCIXV0 V3IMმ21ნ 0 V6CV8C+X60, 
I00IMVIIM 162101, 360M06 CM«მ3მXხ, #იI0CXIIIIICM IმC 8M0C0X6C C 82MVI, 
ი010MV MX70 X6მ7ი0 LVCX280IM 196 IმC –- CმMხII 6XMV#3MV# # X000>0M, 310 

60უხII0M MVC0L IMმ2IICM XII3II. 80I I046MV 6IIM0 X2# 20VIM0 C06021ხლ0# 
LგMIC82Iხ 88M. 

LI0IMIIM20M, M#000C0M ყმის #MმMII# #ICV%0009#%9%, 910 8. M600XM88616: 
I 1681), M IIVICIIMIIVX! II0 I6 C0MM6C86MCი, 910 I028M70#MხCX80 # 06II0C“- 
80იI9ყ0CXნხ CM0M2I01 3CC 803M0XM00, 9106LI #მI M0XIM0 CM0006 80CCI2#90- 
8IXხ 8C6 10, 910 M0XIM0 80CCXმM08M+Xნ. II X090XCM” CMმ23მIხ 82M, 910 806 
M00M8MVM –- MX 16მჯიმ»ხMLCI6 I6970MM # L00C070 30M7CIV სვგMIVIX IL2C1I00- 
I6M,--C #07000VMM Iმ2M M#080M0ლ0ხს LIL0800MIხ 0 0 00MCIII6II)C6M IICC92CXხ0, 
00X0%006MხI IIV60%#0 # CM006”L 01I 806C# VIII. §I I0380MIL C666 CXმ23218 
82M, 970 8 3IM ილყმუხ9სხI)? IMIMI 306 C0801CMMC VI0IM C 82MMX I IX2XIVხI#% 

X016M 6ხI! I0M0ყხ X6მX0V 8C00M, 910 8 0C:0 CMIMIმX. 
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ახა გ6M 82M 60100CXIM, CIII MVI06C8IIხIX II 00M3IMV0CMIIX, VI0C6ს! CM#0008 
იიი2გ8I10609 0X M060CII0ლ06M90-0 VIმიმ, ყცI106ს! CM00066 80CCXმM08MV71ნ 10 38მ- 
M6ყ0101ხII06 000, «010006 XმM IIVXI0 8C6M II2M. 

იVCV1უ2Vმ 17 # # M0060M0 06IIVMმ0M 82C, I000L)1C! 

8 გ1II #. თლ8ი2ხCXIVIM. 

M0ლი#82, 17 M2%, 1949 IL. 

სალამი ჩემო აკაკი! 

წამოსვლის ღამეს ძალიან მინდოდა შენი ნახვა, მაგრამ ვერსად მოგაგენი, 

მითხრეს საქმეზე გამოუძახესო. შენი ძალიან მადლობელი ვარ, რომ ჩვენს 
თეატრს ასე გამოსარჩლებიხარ მოსკოვში. მე ეს არ ვიცოდი და ალბათ ვერც 

გავიგებდი, რომ შალვა დადიანს არ მოეყოლა დაწვრილებით ყოველივე. კიდევ 
დიდი მადლობა ყურადღებისათვის მჯერა რომ არ დააჩაგვრინებ არავის 
უსამართლოდ ჩვენს თეატრს და მეც პირადად უკანონოდ არავის შევურაცხ- 
ყოფენებ, რისი მაგალითიც საკმაოდ ბევრი მაქვს... 

კიდევ ერთი თხოვნა: შენა ხარ კომისიის თავმჯდომარე, რომელიც იხი- 

ლავს საკითხს სახელწოდებათა მინიჭების შესახებ; დიდი ხანია აღძრულია 
ზუამდგომლობა ჩვენი მომუშავეების შესახებ, რომელთაც შე5 კარგად იცნობ, 

ესენი არიან: –– ი, ზარდალიშვილი (სახ. არტისტობაზე), ჩხიკვაძე, მურუსიძე და 
ხონელი –– დამს, არტისტებად. თუ აქაც დაგვეხმარები და მათი დიდი ხნის 

Lურვილს შეასრულებ კარგი «ქნება, იყავი კარგად. 
თავისუფალი დრო რომ იშოვო ერთი დღით გვეწვიე. 

პატივისცემით დოდო ანთაძე 

ქუთაისი, 14 დეკემბერი, 1949. 

ძმაო აკაკი! 

მივიღე შენი წერილი. მადლობთ გახსენებისათვის იმედია კარგად ხარ 
და ბარათაშვილის სახეს :იმხატვრულად ამეტყველებ –– მეტად სასიამოვნოა 
ჩემთვის შენი ბარათაშვილი წინასწად დარწმუნებული ვარ რომ იქნება 
-რულყოფილი სახე –– შენი დიდი მხატვრული შესაძლებლობა ამისი უდავო 
ბაწინდარია...... 

მე კარგად ვარ, მაგრამ გარშემო ავადმყოფები მყავს –– ლეილაც და დის– 
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შვილიც. თეატრში მუშაობა ნორმალურად მიდის, ცოტა სიცხე 
თბილისში მაგარი სიცხეებია და შეხუთული ჰაერი. 

“შმენი ალიოშა 1ზ კარგად არის. ყოველდღე ვნახულობ. 

აქ სექტემბერში ოლიმპიადაა და იქ მხატვრულ ხელმძღვანელად მიმიწ- 

ვიეს. სამუშაო საკმაოდ იქნება. 

ოპერა უკვე გამოემგზავრა გასტროლებზე. გოფილექტში ოპერეტის გას- 
ტროლებია. მაგრამ ვერ აგიწერ რა ხალტურაა. 

ირაკლი გამრეკელი ოფლში ცურავს შენი ესკიზების გამო. უნდა რაღაც 

კარგი გამოვიდეს. სწორედ ახლა ველაპარაკე ტელეფონით. 

თეატრში მუშაობა ნორმალურად მიდის, მაგრამ შენ მეტად გვაკლიხარ. 
თუმცა ისეთ დიდ საპასუხისმგებლო მოვალეობა ასრულებ, რომ ეს უფრო 

დიდია, ვიდრე თეატრი. ვიცი და დარწმუნებული ვარ, რომ გვასახელებ. მახ– 
სოვს როგორი აღტაცებული იყვნენ ჩვენი სათეატრო კრიტიკის ხალხი შენით. 

გისურვებ ყოველივე კარგს. · 
კარგი ადამიანი ხარ და გეკუთვნის. 

მოგიკითხა ლეილამ 19. 

აწუხებთ. 

პატივისცემ0ძო კუკური პატარიძე 

თბილისი. ეთარიღოა. 

ძვირფასო ბატონო აკაკი! 

უპირველესად ყოვლისა, მინდა დაგვიანებით, მაგრამ მაინც მოგილოცოთ 

თქვენი და ნინა: სარდიონოვნას 25 წლისთავი ერთად ცხოვრებისა გაკოცოთ 

ბევრი და გისურვოთ დიდხანს, დიდხანს ჯანმრთელობა და სიცოცხლე. ძალიან 

ვწუხვარ, რომ პირადად ვერ მოგილოცეთ და წერილიც ცოტა შემიგვიანდა, 

მაგრამ იმედია მაპატიებთ. იმახედაც ძალიან მწყდება გული, რომ ვერ დაგემ–- 
შვიდობეთ და ისე წამოვედი, მაგრამ ეს ჩემი ბრალი არ არის, მთელი დღე 
თქვენ ხან ცეკაში იყავით და ხან რაიკომმი. ასე რომ, იძულებული ვიყავი 
ტელეფონით დაგმშვიდობებოდით. მე კი ეს არ მინდოდა, რადგან ძალიან ბევ– 
რი რამ მინდოდა თქვენთვის მეთქვ. ტელეფონით კი ეს ვერ მოვახერხე 
(თუმცა ალბათ ვერც ასე 'მოვახერხებდი!). წერილში ეს შედარებით მიადვილ- 
დება. მე მინდა მადლობა გადაგიხადოთ თქვენ ყველაფრისათვის. ჩემზე ასეთი 
ზრუნვისათვის და დაგარწმუნოთ, რომ ამ თქვენს ამაგს არ დაგიკარგავთ. ყო- 
ველნაირად ვეცდები ისეთი ვიყო, როგორც ეს თქვენ გითქვამთ ჩვენთვის, 

როგორიც თქვენ გინდათ რომ ჩვენ ვიყოთ. ამას ყველაფერს გწერთ იმიტომ, 
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რომ ახლა, როცა მანდ, თქვენთან არა ვარ და ანალიზის თვალით ვუყურებ 
ყველაფერ იმას რაც თქვენ ჩემთვის გაგიკეთებიათ, ძალაუნებურად მებადება 
კითხვა –– დავიმ-ახურე ყველაფერი ეს რითიმე, თუ არა? ვამართლებ თუ არა? 
მე მგონია, რომ ჯერ ვერა და ამიტომ არის, რომ მინდა რაც შეიძლება ჩქარა 
დავბრუნდე, რომ ჩემი საქმისადმი, თეატრისადმი„ თქვენდამი ერთგულებით 
ფზევძლო თქვენი ამაგის დაფასება. 

მე ყველაფერს ვაკეთებ იმისათვის, რომ მოვიკეთო. და კარგად დავისვე– 
ზო. სანატორიუმში პირობები ურიგო არ არის. ერთი კია რომ ძალიან მო–- 

მენატრა თეატრი და ამხანაგები. თურმე, ძალიან ძნელი ყოფილა, როცა თეატრს 

ასე მიეჩვევი. მერე მისი დატოვება, თუნდაც დროებით, ძნელია. იმედი მაქვს 
ჩქარა დავბრუნდები. ე. მგონი ეს 24 დღე ჩემთვის საკმარისი იქნება. ასე რომ, 
5 მარტისათვის უკვე მანდ ვიქნები და მერე აღარასოდეს ავად აღარ გავხდე–- 
ბი. ამის პირობას ნამდვილად გაძლევთ. მერე თუნდაც სამი სეზონი ვიმუშავებ 
დაუსვენებლად. მე ვიცი რომ თქვენ ჩემი ამბავი გაინტერესებდათ და ამიტომ 
მოგწერეთ. მომიკითხეთ და აკოცეთ ჩემს მაგივრად ნინა სარდიონოვნას, და–- 

ლის, ლალის, გალიას და განსაკუთრებით ნიკოს 29. მან ისე გამახარა იმით, რომ 
სადგურზე გამოვიდა, რომ ორმაგად ეკუთვნის ჩემგან კოცნა. იყავით სულ კარ– 
გად და კარგად. გკოცნით ბევრს. 

თქვენი ბადრი კობახიძე 

მწვანე კონცხი, 16 თებერვალი, 1950. 

M9ყ0:0V88Xმგ806MხLM #M0MMM /#სMIVI6CMC06C8MV1 

MI38999I0Cნ 38 60C00#0MC780. #0 X09/ »თი00ლ0(:ს) 830C 03II8M#0MM7Xხლ09 
XC #I68C0M #. II. IIVI08CM0-0 «I 0903M06 0ჩ0/XM6»2!, II166Cმ 3+მ იიMI9IXმ 
M0CX29M08%#6 8 MI0CM80, M# 0902 II6MCX8MX6MVხIM0 32CლXMVXM826+I 60XMILII0>L0 8IMM- 
MმMM9. 

წ C9MX2I0, 970 3ხI M0LXVM# 6ხ, X0ი0ი M#M0ი00MIMM+ხ დ00ჰხ 8. M89#08- 
C#M0:0, M # 6ხIIგ 6LI იმIმ, 0CIMM 6ხI 8LL 839XIM9MCხ 32 370 /97/0. 

C X»X887CMMCM IM I90M8010M ჰI. M89MX08CM20 22, 

Mიის8გ, 18 #I0»9, 1950 L. 

პატივცემულ ბატონ აკაკი ხორავას: 

ძალიან დიდი ბოდიში ბატონო აკაკი, რომ გაწუხებთ მაგრამ მინდა უაღ- 
რესი მადლობა გადაგიხადოთ ყველა იმ დიდი დახმარებისათვის, რაც თქვენ 
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გამიწიეთ. მოვეწყვე თქვენი დახმარებით როგორც ინსტიტუტში, ასევე საერ- 

თო საცხოვრებელშიც. ინსტიტუტში მე-3 კურსზე ჩამრიცხეს მსახიობ ვლ. ბე– 

ლოკუროვის სახელოსნოში. ძალიან მოუხერხებლობა გამოვიჩინე ბატონო 

აკაკი როდესაც დაინიშნა დღე ჩემი გასინჯვისა სადაც ყველა ესწრებოდა, 

აგრეთვე გერასიმოვიც, ვერ მოვახერხე წერილის გადაცემა ადრე, მანამდე კი 

არ იმყოფებოდა მოსკოვშია, იმ .დღეს ჩამოვიდა. როდესაც გასინჯვა გათავდა 

თითონ გერასიმოვმა მითხრა, თქვენთან უდაოდ შეიძლება მუშაობა მხოლოღუ 

აქცენტი ძალიან სჩანსო, საგნებმაც სხვაობა მისცა, 5 საგანს ზედმეტს გადიან. 

გადაწყვიტეს ჩემი მე-3 კურსზე ჩარიცხვა, უსტიპენდიოდ. წერილი შემდეგ 

გადავეცი. მუშაობის მხრივ ბევრი სამუშაო მომცეს. 

ძალიან გაწუხებთ, ბატონო აკაკი, მაგრამ რა ვქნა არავინ არ მყავს ისეთი, 

რომ რჩევისათვის მივიდე და რაიმე პასუხი მომცეს. ბატონო აკაკი, თქვენ 

მოგმართავთ, როგორც ჩვენს მშობელს, ჩემთვის გადამწყვეტია თქვენი შეხე–- 

დულება და აზრი. | 

რა შეხედულებისა ბრძანდებით და რა რჩევას მომცემთ? 

თქვენი ყოფილი სტუდენტი გაული ჭოხონელიძე 

მოსკოვი, 25 ოქტომბერი, 1951. 

პატივცემულო „აკაკი ალექსეიჩ! 

გიგზავნით სალამს გაგრიდან და ყოველივე კარგ სურვილებს, პირველ 

სოვლისა დიდ მადლობას გიძღვნით იმ ყურადღებისათვის, რომელიც თქვენ 

გამოიჩინეთ ჩემდამი ხაშურში. 

აკაკი ალექსეიჩ! ალბათ გაინტერესებთ ჩემი ჯანმრთელობის მდგომარე– 

ობა: მივიღე 9 აბაზანა 2 დღეა, რაც ცოტათი უკეთ ვარ; აქანდე ალბათ რე–- 

აქცია იყო. აქ ისვენებს ესტონეთიდან ჩამოსული პროფესორი -- ქირურგი. 

„როდესაც გავიგე, მივედი. პირველად არ უნდოდა ჩემი მიღება, მაგრამ ისე 

შევაწუხე, რომ ბოლოს დამთანხმდა... როდესაც დაამთავრა გასინჯვა, არაფრით 

არ გამომართვა, მითხრა, რომ „მე ძალიან მიყვარს ხელოვნებაო, დიდ პატივს 

ვცემ. რუსთაველის თეატრს და თაყვან ვცემ თქვენს შესანიშნავ მსახიობს 
აკაკი ხორავასო. 
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მე ძალიან გამეხარდა, რომ ესტონეთში ასე უყვართ ჩვენი თეატრი და 

თქვენ, ბატონო აკაკი! ძალიან მენატრება მუშაობა, ამიტომ ყველაფერს ვაკე- 
თებ, რომ მალე გამოვჯანმრთელდე. 'მომიკითხეთ დიდი სიყვარულით ნინა სარ– 
დიონოვნა. 

მაპატიეთ რომ შეგაწუხეთ. 

გკოცნით ბევრს თამარ თეთრაძე 

მე ვისვენებ სანატორიუმში „ჟოეკვარა4 

გაგრა, 13 სექტემბერი, 1952. 

ჩემო ძვირფასო და საყვარელო აკაკი! 

მივიღე შენი ღია ბარათი, რომელმაც ძალიან გამახარა. კიდევ კარგ, რომ 
გახსოვარ და არ მივიწყებ. ვსარგებლობ შემთხვევით და ნინას ვატან შენთან 
წერილს. „ბახტრიონზე“ სისტემატიურად ვმუშაობ თავაძესთან. შენ ჩა- 

მოსვლამდე მაკეტიც და კოსტუმებიც (ესკიხები, მზად მექნება შემხვდა 

ალიკა მაჭავარიანი და მითხრა რომ შენ დაპირებიხარ მას, რომ ის დაგვიწერს 

მუსიკას. მე უთხარი, რომ ჯერ არ ვიცი შენი საბოლოო გადაწყვეტილება. 

მომწერე შენი აზრი ამის შესახებ, მე მის საწინააღმდეგო: არაფერი არა მაქვს. 

ვასაძემ აღადგინა „არსენა“, 'მე. მგონია, ეს არაფერს არ მისცემს თეატრს, 

სპექტაკლში ერთი ცოცხალი ადგილი არ არის. ყველაფერი ყალბია და მექანი– 

კური. მაყურებელი ცოტაა–-- თუ სერგო კლდიაშვილმა კარგი პიესა დაწერა 

და დრო მეყო სეზონის ბოლომდე დავდგავ. შენ მეკითხები რა გუნებაზე ვარ? 

არა ვარ კარგ გუნებაზე, ჩემო აკაკი! ბინები დაარიგეს –– მისცეს ოპერას და 

მარჯანიშვილის თეატრს, მე: კვლავ უბინაოდ დავრჩი. ძალიან ვინანე, რომ აქ 

არ იყავი, მე დარწმუნებული ვარ, შენ აქ რომ ყოფილიყავი, ამას არ იხამ- 

დნენ. 

ძალიან მაინტერესებს, როგორ მიდის გადაღებები, კმაყოფილი ხარ თუ. 

+რა. რას ამბობს იუტკევიჩი, როდის. მიდიხარ ალბანეთში! ძალიან გამახარებ 

თუ გამომიგზავნი რამდენიმე კადრს. „კათედრა“ მიმყავს იმ გეზით, როგორც 

შენ წამოიწყე -– ვამუშავებთ ს ტენოგრამე ბს და ამის. მიხედვით გამო– 

ვიტანთ პრაქტიკულ ღონისძიებებს, ფაღავამ ტვინი შემიჭამა თავის „ბუკვა- 

ედობით“.., ' 
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იყავით კარგად, გისურვებ მორიგ დიდ გამარჯვებას! მთელი ჩვენი ოჯახი 
მოკითხვას გითვლის, განსაკუთრებით თამრიკო. გკოცნი ბევრს, ბევრს... 

შენი დოდო (ალექსიჰპე) 

ველი შენს წერილს ალბანეთიდან. 
დ. ა. 

თბილისი, 27 თებერვალი, 1953. 

ძვირფასო აკაკი! 

ჩემო აკაკი, გწერ სრულიად უბრალოდ, როგორც შენ თვითონ ხარ უბ- 
რალო და კარგი. მივიღეთ შენი გამოგზავნილი წერილი, ძალიან გაგვეხარდა, 

გმადლობ ყურადღებისათვის. ჩემო აკაკი, იმდენი რამ მინდოდა მომეწერა და, 

როცა წერა დავიწყე, ყველაფერი დამავიწყდა. ერთი ეს ვიცი, რომ შენი გა– 
მარჯვება მთელი საქართველოს გამარჯვებაა და შენ თუ კარგად იქნები ჩვენც 

კარგათ ვიქნებით. თუმცა დიდი ხნით დაგვტოვე, ვეცდებით არ შეგარცხვინოთ. 

ისე. კი მართალი გითხრა, ყველას გვენატრები მართალია, ცოტა ყვირილი 

იცი, მაგრამ ეგეც საჭიროა თურმე –- „მიხვდები რის თქმაც მინდა". ისე კი 

ნინა მოგიყვება ჩვენს ამბებს. 

ჩემო აკაკი, გისურვებ სულ გამარჯვებას, სულ კარგად და ჯანმრთელად 
ყოფნას. 

გკოცნი აევრს ნ. ლაფაჩი 

თბილისი, 27 თებერვალი, 1953. 

ძვირფასო აკაკი ალექსეევიჩ! 

ყოველთვის მინდოდა თქვენთვის წერილი მომეწერა, მაგრამ ვერ ვბე- 

დავდი, მერიდებოდა, ახლა მომეცა საშუალება და გწერთ სასწრაფოდ. 

ბატონო. აკაკის! ძალიან მაინტერესებს თქვენი ამბავი დაწვრილებით, ვერ 

წარმოიდგენთ როგორ ძალიან გვენატრებით. ოცნებათა გვაქვს გადაქცეული 
„თქვენი ნახვა. 

ჩემს ცხოვრებაში არაფერი ღირსშესანიშნავი არ არის, რომ მოგწეროთ, 

საერთოდ კი, ბევრი რამის 'მოწერა მინდა, მაგრამ მერიდება, არ მინდა ჩემი 
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წერილით თავი მოგაბეზროთ. მოგიკითხათ შოთამ, ჩემმა მეუღლემ, დიდი პა– 
ტივისცემით. იყავით ჯანმრთელად. 

გკოცნით ურიცხვს, თქვენი პატივისმცემელი და მოსიყვარულე ჟუჟუნა დუგლაძე 

თბილისი, 27 თებერვალი, 1953 

ჩვენო საყვარელო, ძვირფასო, კეთილო. ბ–ნო აკაკი! 

ვერ წარმოიდგენთ რა ძნელი ყოფილა საყვარელი ადამიანის დიდი ხნით 
დამორება, მე და მერაბმა როდესაც თქვენი წერილი მივიღეთ, ბავშვს ვფიცავ 
შეშლილი ადამიანივით რამდენიმე დღის განმავლობაში დღეში უზომოდ ვკი- 

თხულობდით. საყვარელი ადამიანი ხართ ყველასათვის, ჯანმრთელად და ბედ– 

ნიერად იყავით თქვენი ძვირფასი მეუღლით და ჩვენც თქვენთან ერთად ბედ–- 

ნიერნი ვიქნებით. ყველა კარგად არის –- ხშირად გახსენებენ დიდი სიყვა- 

რულით. 

ვეცდებით მე და მერაბმა არ შეგარცხვინოთ. მე ვეცდები მუდამ გულ- 

წრფელი და სინდისიერი ვიყო. 
ჩვენ ყველამ ვიცით, რომ დიდი გამარჯვება გელით. მე მხოლოდ მინდა, 

რომ თქვენს თავს გაუფრთხილდეთ, ძალიან არ დაიღალოთ. შეუწყეთ თქვენს 
თავს ხელე ჩვენო საყვარელო, ძვირფასო, სანატრელო ბ-ნო აკაკი! 

თქვენი მოსიყვარულე კატუშა ვაჩნაძე და მერაბ გეგეჭკორი 

დიდი, დიდი ბოდიში, რომ ასეთ ნაჩქარევ წერილს გიგზავნით. 

თბილისი, 27 თებერეალი, 1953. 

#M%მ2M%MVMI! 

1ILხI M0/V9VI06, 2 % MC 3Iმ», MI0 MI96 #20 6ხIM0 0730ყმXხ 890032 IIV- 
031810 IIმ28)08MVMV.. X1XLI0 8 70M, 910 # 38I8M9X088/ -- I0800MM IM %# 
+266 MI0M 1CI6დ0IMM0M 023080060 0 X»0M, 9I0 0XI0IM08 X0XXXCIM VXX6 I8- 
ყყყმXIს 0260X2X8 Mმ2/I «Mმ8X66X0M», #0 MXI9 3700 06MV IM606X0,1IMIM0 IM0C0- 
16M2+ხ 60/LIIIVო0 # CMV0XIMVI0 იგ60IV 10 M0/X0X08MC, მ MMCIV8ლ0: 08 IIVX§- 
უ201C9 8 I016006 # #I200#თდMM%2IM# #0 23XM91I%IX 6#6IILM0L0 2მ2თდMV90CMVX Mმ- 
4+60#8M08, #99, 102#1080# «M2#60Xმ8», 073808 06 #I0C მMIX6008 M# ”. I., 
1IVI ი69ხ M9M6I, 0I0X2XVVM 0 IMმV9M0CM 00#0606X200180, 0 M0X000M 0M M# I00- 
CM M6I9. 10ხM0 ი02მ8CII0M2L8% II0//1II6IM I0I6000M “V2MMX M2X60#მX08, 0M 
CM0XC6L 8I0IIMVIX M#Mმ9M9M2Xნ C800 ი2601”V II0ოCXმX08IIVIმ2. 7#% C6M9მC I0 
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ლC00%#2M VXC6 I2CIVI9უ0 80060M9. ML CM23მM 6MV 8960მ, 910 MM06 C2M0MV M#M6- 
VI0690 L10800MIხ C #”060M 06 310M. CV 6ხII 09069Mხ M61080X0M II 0 ი00CMX 
M6I9M% IICM6)I69M0 II0330LMXნხ 1666, M0 # დ00!IIIX 9VმMIMCმ1ხ. M0X+ 6LI”Lხ, 
ჯს! C09ყXC6IIხ 382 60XC0C V),106I06 # უVყ9II66 CCIIV 3IIM 3მMM01C9 810? 
(0LIგ M290 C009ყ90 Mმ2IMC216 8 810) 0+ MM069M 762102 IIMCხM0, 3 #01000M, 
ლ006IIIM8, ყI0 16210 MVCXI2801M 306 0იX8მIMX, I00CMIხ 8ხI0I0IIIIIს 0260IV 
00 MI00M600V M2XC0MმM08 0 «Mმ#6010ლ», C893მწIIICხ 0 M6”მ2M9X C CXI0II- 
#08სIM. 

L1380CIV M0წM9, M0XმXMVMCXმ, C2MხIM C009IIნIM I1I00#9IM#0–V 0 X80IIX VM8გ- 

5მII#M9X, 2 10 9# 8 C2M0M 10616 I2X0XVCნ 8 #8M0M-70 IXMVII0CM II0-.:07(4CLII!!!I, 

#60 M6 3I210 MM9ყ06-0 0 180MX IIIმMIმX, XCIV2IMM9X M I0601II010X0III9X. 

II0II86+ M XVყIIIIC MI0X#0»78IIII9, ჰIგ320ხ, (660MIIICMM) ?7. 

M909ი«8ე. 26 #096ი#, 1953 #. 

XIX9ი00:0M #M0MM/! 

C0/0060X02MM6 X806-0 IMCხMმ # ინილIMმ» II. II. 0X»0IMIMი8V. CM 3898M/: 
0 XVII0XXIIMMC CCVV2C IVMმ+Iხ დმII0, II60 # II6 II0IIIM მ. I0XIV X CM 00XIIC- 
C002M, M0100ხIC XIV 0L XVII0XIIIIMX2 II01C#23MII. XMVXL0CXXIIII< V MC6CIIV 89I- 

ი0VIIVICI M0M 3მMმ3, 2 MXI89 X0C0, MI06ხ|) # 3101 3მM#მ3 28», 9 ქ002X46V IIC- 
ყ0იიხIსმI0IIIC 03I(მ%0XMMIხლ0M7 C Mმ760MმმMI 0 10მM108MC II IICI0:IIVICIIMII 
«:'M გ%667Xმ». 

VI>მM, MVXM0, VMI06ხ| IხI C0ი09M0C IმიIICმ» II0CM008C0M0MV 23 #IICხXM0 
II0M691M31M70M#69M0 CIM6IVI0III6I0C C04060XმIIII8: 

«I06მ1ი MM. ჩXVCXმ861I! 6V16X C„მ8I7ს «MმM#60”მ». II0CXმI08Mმ M0ნV- 
"6Iმ II. II. 0X»იი#08V. 16810 ი00CMX 004060მ78 19 II IL M#ნIMIIV90CM#V6 
I IIX000-0მთM90CM#MC Mმ2X60Mმ»XIXILL 0 «MმM6010» –- 89ხICMმ3ხI8მ2IMIII8 06 3109 
შიმიტწ)II II მ0CI#08, M0IIIM0C8, 06XIMCლ06008, C08061CMIIX IICMC90III0080108, 
მ #7მMX6C IICI00MI0 I0C07X29M08M#M «Mმ0M60”1მ» 8 M#MII00196 მIII#X. 0ხვგ60X1მ ი0 
ი0იი60იV» MმX60#მM08 6VM6X 0იIM2მ96Mგ X6მ100M MM. 6VCIმ86/M>X. 

MX2% 70MხM0 LI0M008CMMM ი0XVMIII IმM06 MIIC6M0, 0M 0+MმC» იმლილ0ნ9- 
XCIII6 708მიMILსV, 361210LL6MV 3IIIM X6C0M# 8 810, 10X C8M%XC1C§ C 0X- 
M00IM08IM, # 0260X8 I0Mუ6I. 12# 9X0 IC 3მ(00XII88IM M# III მM06 IIIICხ- 
M0 M0M6/LCMIL0, #60 0X 3710-0 388MCVX Mმ9მ#X0 იგ260Xხ CXუ0”XM0ჩ83... 

II0IM86X IM IV MIIIIIIC II02#XC/#I 21119 Iმ2#81IVII6 LI1080L10 I018. 

ჰIგ3ვ2იხ. (ნ6იMსIICM") 

M9090#8ე, 20 ICLინი#9, 1953. 
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სალამი ძმაო აკაკი! 

როგორც დეპეშით შეგატყობინე იუტკევიჩი ალბანეთში იყო და მას 
უცდიდნენ საკითხის გადაწყვეტას. ბოლშაკოვმა 24 კი მითხრა, რომ უსათუოდ 
ხორავა უნდა იქნესო... 

იუტკევიჩი, როგორც კი ჩამოვიდა, მაშინვე დავურეკე და დაიწყო ლაპა- 
რაკი, რომ აკაკის ცოტა აქცენტი აქვს რუსულ ვარიანტშიო და ვინაიდან უკვე 
იბეჭდება სურათის ეგზემპლარები მე აღარაფერი შემიძლიაო... 

ბოლშაკოვმა' მითხრა, რომ ახლავე გავცემ განკარგულებას, რომ მხოლოდ 
ხორავა ჩაწერონო. ეს იყო შაბათს დილით (26/X II). 

დღეს ორშაბათს კუზნეცოვს ფაბრიკაში დავურეკე და მითხრეს, რომ 

უკვე ზივიღეთ ბოლშაკოვის განკარგულება და ფილმი იბეჭდება ხორავას 

დიალოგებითა და მისი ხმით, ისე როგორც თავიდან იყო გადაღებულიო. ფილ- 

მი მოსკოვის ეკრანებზე გამოვა 18 იანვარს. 
სურათი ალბანეთში მოწონებიათ და უქიათ. აქ ვინც ნახა სურათი სხვის 

მიერ გახმოვანებული, თქვეს, რომ ხორავას ხმის გარეშე არ ჩანს გმირული 
სასიათიო. ერთი სიტყვით, საქმე. ისე გადაწყდა როგორც საჭირო იყო. 

გილოცავ ახალ წელს. გადაეცი ჩემი სალამი ნინას, აკაკის და ყველა ჩვენს 
ამხანაგს. მომწერე დრო თუ გექნება. 

შენი ჟორჟიკა მდივანი 

მოსკოვი, 28 დეკემბერი, 195ქ. 

გოუუ0მ, #IXMXV0, I0800MI M00#8მ. V” MMM00თ0M8 08000IVCX ჰIმ3მ0L: 

1. II. II. ნძუ«08 ლიიიყI9 0I”იიმ8MIX «Mგ7Xხ». «ILმ0III2IVCMVI0C 109MVX 
M0Mმ8 32160XM8801, II60 6MV, 8 II808VI0 09000/ხ, X090I1C9 V8IICIხ «M მნ». 
ICI2I9M, 328108 0LM I28L 3M#30Mიჩყი 1004 10807090-08)/, M#0100ხIM 006IIIMV 
ლლ CXმ89M7ხ 8 )16IMVVIV02/08. 

2. C M-06I9008ხIM LI080ი#M»M. 970 X9X0I0MVM 382898961: «#Iმ, 9, #0I6CV- 
90, I0CMV9I0 0 II2IV6M.· იმვ-080ი C X0იმვმ. Mს, MVMმ6M 06 3710M». –– 
CM0Iხ%0 XC6 6VMVI 9M0010MX2მ2IხლM 832IIV IVMხI MMXმM#» 1II9VM0CIმ68Mყ2 -–– 
«CCMM2C MII6C X0VIM0C CM232Xხ, #60 IM06/C9LხI #მIIV IX 2MV%I, #0, M0X6X 6LMIIX%, 
ყიიელ3ვ 2-3 Mლ0MIმ, 2 M0XC6+L 6MII6, 96063 M0C+XLMI006...». #IMI9II0 # 9M6 86010 

8 10, 9I06ჩI 0M CM0L 100728MXხ V 8მC CმM. 8 »VVIICM CIVVM9მ20, 0I CXI6/8- 
0» IM 29, #0100LხIM 6V106» 8MI00MIV9Xხ ,10VI0CM –- M.2088 MIM I 6082CIVM08. 

ვ. C ყ II. 0XM0IM#08LILM 6000I08მ# X8მXXLხI. CI 0969ხ იმ 803M0X#- 
M00IM# 0260X2I1ხ C XმMMM Mმ2#6010M, #2# X0ი0მ282 –– «MVMIIMM C0807CMIMM, 
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მშ II0-მXIVM, M MM9M008ხIM მ%XIXC00CM» (600იV 8 M#მ86IMMV, #60 310 060 X0/- 
ჩMVIMოხI6 CI088). 

I06ი00ხ #0 მ2MXMVV06C#V. 10 0MI#60#% 0MV CI20%X «I ი03V»X # C023V XC II0IIC- 
MV0I26» # «I მMM6IV>», 0 #01000M . M%6ყგვ?L M# 8M9MVI06Iხ IL0I089M7C0% C 
1943 #ი»მ. «I 8MMCI» –– ი0 ბზი0–0 იმC907მM –- M076L 89IM7II 8 Mმ0106. C 
M0IL2 გიიმა9M 0M M0X60» I0MCIVIIMIIნ # 026016 V 8მ0C. ILI0 MX 310MV, M#მM 
Xჯხ! XVVყIIC M6809 390მ06Iხ, 0 X0XX0ს M#მM CICMVC. II021-0X08M+XხC%M, #60, 
ი09870096I 0M, იM00”1მხ0ზ”ემ «Mმ%#60”მ» C »მVMM მ2M%I600M, M#მ# X0ი08მ8მ, 
M0IXIგ 6ხIIნხ 8ხIM810IILIIMMC0#M C06ხIIVCM 8 C080XCM0M #0მX00. CI I0X#მLმ07, 
VყI0 X0 060 0M0M03სმ 8 16MIXMCM 6MV M606X01MMმ2 8Cლ7”00სმ C I060M 8 MC- 
M80... CCI0CCI86MM0, 9710 9 III9ყ600 M0MIMX00II0 0 ლCMმ312Lნ 6MV MC M0L. II0 
X0C1მVV6 CIმ8IIხ «MმM60Xმ», M #MMCILIVI0 C X060M –- V M6I0 60”/ხII06. 510 
იგი»ხნმ89MMX0 600, 9836VXM00 მ2XIX0. 1I0I 81000M C8M/მIIIV C IIIM, M0100068 
00C1094#0Cხ 8ყლ0მ, # M09M9/M, MI0 0M VX IIVMმ0I 0 MI9V0”0M, IL0800MX 0 
XVI0CXIIMMC (M0XCX 66IIხ ჩLIIVIC), CიიმIIII8206X: #00 6ხ! 6ხII0 I0MI16- 
ი8000C I0MII8CIIხ MM MV3ხIMM. 80 8094X0M CIVVმ0, # MIIVI0 LIV60M0 86- 
იI0, ყ.0 MხI, 3იM716IV, 0693270M/69M0 V8M2#MM მM#2/I0MIMI0 IICMVCCI8მ 1I6CმI08მ: 
Mგ%60+ –– X008გ8მ –– CXXV0იI#0წ... 2? 

IIV, #8-40XC9, 806. II0II80+ M »VყIIIVC I0:40XM2გMV% IIIIIIC. 

ჰI1გვვიხ. (ნCისიIICIV) 

M0იCC8გ, 1953 

C IM08%IM I010M, 10000M IნVII 

C06C0/II9, II2M#0M6LI, M2982MIM9M MC003მVICხ 780000 L0/00გ... II600CI10C2X08- 
1IIIXII I2 CIXVIMII, I6CM010# Lმ2 M0M ი0II«გ3 ბიზ,” 01063M10M, MMVM000 I6 
ლებ,მ#იII, # 6LხI7 ოL0100MI IICII6IM M0CMII... წ| 800IVX0CM, ი0IIმ CIMმVIმ#/ 
M 3801 X6960ხ M000L0M I690M 321160XMM დ9MIხM 8ხIIVCMმI0C Vმ 3#0მV9, 806- 
X2მMII I6CIL26M X2M, #მ# I2M 060MM X010M00Cხ.. CX63/1MI 328Mლ9მX6MხM9M0 (ILმ- 
XM610ლხ, I9I 00IV9II X6X6=0 მMMV2). LVM080M9MIMIMC 7088(0ILIIII I00CMXMIL X6- 
69% ი0ICI08მXხ, 06I9V7Xნხ, I06#2X0120MX%, 0030 2876 # 000906 MX II00900... 
დიყახM MM060L VCII6X 0LIVIIIIIICIხ9MხI4 -- 370 8ხIIIX00ნ 8 M200MMხIM ML 0მ3- 
უყ9იI, 8 16M0M0010გIსIი XI068M II M0VXX6ხL # C080X1CMX0MV C0I03V... 8 1IM- 
ხმ3900 M«80IMსცგ. M10X 8 II8VX XIII0I6870 2X C89.VI02 /I0 IM09M, I M 1(2IICMV 01%- 
03MV VX46 80 »ხIიყს 30M10CულM ი000M0X006»MM I2II +0VI --CM0”1ი9I 00 3-4 
იგვმ, III 2MVI, X0X09VX, მ010XIII0VI0I, 008VI, M#0MI92X, 8 06ILCM IC803M0X:I0 
ლ0IMCმ2Xხ 8066 00მMIVIM 30MX6I6M0L0 3მ#მ.. Mნხ, იი9/Iხ 06X03#IIIM 8C6 L0- 
ჩიXმ2 00 3100LIM 3#30MMMX9ი0M CდIIIხMმ, # 800MV 6ხ»0ი ს0MM9MI76იMხV0 M# 
ჯხიწმ70»ხ90 XMV0 07463... II0060ლ2 #86 I0C106IM I6C9მ+მ2Mმ, 0M0MIIM0 #00ILCI3M#, 
32მM06ყ276MI6MხI6 0X3ხI8ხI! 30M76M6M (8 0MIM0CM X669 MLი00C0X0 IV283MI82X0I L6IM- 
6MI!I). IIVIIVIX CLIმX8908I0, #00CXხ9IMC6, 00M2Xხ,, I#X0006Cლ00მ, მMX60LI, 
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I(IხIC «CXმII0060-08LL6I» -- CI080M, 9Mმი0I!!! სI2XC10IIIC ))VCCMIMM #3LI- 
ი0M II0IIღC მ1I IმM IXIIICსხM2 –- X8010 ი0ჯIIIII0C 8ხICხIIმ10 1660! XV #MმC თMIM 
80IM96I I მ 3#02ILI, 0V68MM9M0, 8 #09IC #M9M8მიწ”. II6CIMVI0 # 06IIIM210 7166” 
#00IL0, XLC1მ10 II 8 1I080M LI0MV 800900010 Cყმ0X09, 3100086ხM IM 80006- 
უ00XI ––- M6 3მ6ხI82! 0969ხ XI06წ9II6I0 +X66#, C08C(0IIICIIMლ0 32MVVMCIII0I0 # 
VCXმ40X90. 

C0ი0ICM (10XM88MV). 

M90(82, 27 M6Mგ6ლ9, 1953 L. 

M907-0V881#28606MხIM #M2MMM /#აMI6MC668M"V! 

დIIუხM ცხIII6I M2 3C0მIVხI C X80IIM I0X000M (M#2# Mხ 0ნ6მ 3700 X0- 
16ეII), X0I9 II3-32 37010 0M 32100Xმ0XCM9% C 8LIIVCM#0CM, # 9 CმM MI00M386.1! 
#08VI0 96063მVIVCხ II VIIII9I0XMX C0X20VI0 თ0IM0L0 მMMV C 9VXXIMM L0/XV00C0M... 
MM00 X000LI6.0 VCIIIIIგI 9 # I009ყMXმჯ 8 #180M# 2X00C I0 I080MV დMMხ- 
Mმ2, 8 #0100%II 8M0XCს0 XმM MM010 I2II6-0 Xი0VX2 # M#003II, # 310 1CII3- 
MCIMM0 0იმX08მე0 M0V9, #60 XLI 3Mმ0II6 CIIIMIIIMXCM X000II0, #მ%# 8MIC0#0 IL6- 
"0 ი X80# M0IV9MIM XმXIმIX I #გ 8008 1000XMM IIმIIC# +80090CM01) 
უ10VXI60VMI... 

»C8ამI0 უმუხშ6MVსIMX VCICX08. 

C0ი0ICM ICIIMC8I!M. 

ნ.§5. 7 M6II9 0II0X09LI II9 76689 8ხI160XXMX# #3 მ62M9MCM0#M II060ლCL! 
(8 ნVCCM#0M M6088076). CCI9V #0IIII600CVCIIხლ8 –- /0ელIIII0. 8 #უაუნმIIM! 
M96 0რCMIMმ2MხM9M0 0006IILIIIM, VI0 »XხI I00XCX28)M6.ს M 8MICIICMV 00)46IIV –– 
«00XI6MV C8060ILI» IC080M CX0IICI)II... 

3გიმM66 ილ0ვუემ8/810! 

გამარჯობათ საყვარელო აკაკი ალექსეევიჩ! 

გისურვებთ ჯანმრთელობას და მრავალი წლის სიცოცხლეს. სულითა და 
გულით მინდა გიამბოთ იმ შთაბეჭდილებების შესახებ, რომელიც ჩემში დაგ- 

როვდა... ვნახე: უშბა, შხელდა, იალბუზი და სხვა მრავალი. თუ ასეთი ბუნება 
არსებობდა არ მეგონა. ვცხოვრობ 6. ტიხონოვთან რომელიც შეყვარებუ- 
ლია კავკასიის ბუნებაზე და ხალხზე. ბევრ რამეს „გვიამბობს, საყვარელი კაცი 
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ყოფილა. სწორედ ამ დილით გავიგე, რომ ნება დაგირთავთ ჩემს დარჩენაზე. 
Lსიმაღლეს ვიტან ჩინებულად. ყოფილ დირექტორზე ამხ. ლ. ხოტივა“ი გიამ–- 

ბობთ. აკაკი ალექსეევიჩ ამ კარგ ბუნებაში ყოველ წუთს მოსაგონებელია 

ახლობელი და საყვარელი ადამიანები. 

მაჩქარებს ლელიკო თორემ ბევრს, ბევრს მოგწერდით. 

გწამდეთ სიკვდილამდე ერთგული ალიოშა აფხაიძე 

ძვირფასო აკაკი ალექსეევიჩ! 

გულით და სულით გისურვებთ გამარჯვებას თქვენ და ყველასათვის საყ- 
ვარელ რუსთაველის თეატრის კოლექტივს. Iმაინცდამაინც ჩემი წერილით არ 
მინდოდა თქვენი შეწუხება, ხოლო ახლა ორი მიზეზი მაძლევს შესაძლებლობას 
მოგიკითხოთ გულით და სულით და მეორე, გამცნოთ ჩემი ცხოვრება შორეულ 

ჩრდილოეთში. 
ძვირფასო აკაკი, განსაკუთრებით ერთი მიზეზი იყო, რომელმაც გადა- 

უდებლივ ჩამათვლევინა თქვენთვის წერილი მომეწერა. ერთ-ერთი დავალების 
შესრულების დროს მძიმე მდგომარეობაში მყოფი თითქმის უგონოდ ვიყავი 
მოთავსებული ტუნდრაში მობინადრის ერთ-ერთ „იურტაში“ ე. ი. ირმის ტყა- 
ვებისაგან გაკეთებულ კარავში. როდესაც გონს მოვედი და თვალები გავახი–- 
ლე, გარკვევით დავინახე თქვენი სახე. ჯერ შემეშინდა, მეგონა, რომ მოლან– 
დება იყო, თვალები დავხუჭე, ხოლო, როდესაც გავახილე თქვენი სახე. ისევ 
თვალწინ მედგა. კარგად დავაკვირდი და ნათლად დავინახე თქვენი სახე, 
თქვენი სურათი ეკიდა კედელზე. ვერ წარმოიდგენთ რა სიხარული განვიცადე, 
მომაგონდა მთელი ჩემი განვლილი ცხოვრება ხელოვნების ტაძარში. თქვენ- 
თან, ძვირფას ადამიანებთან: აკაკი, გიორგი მიხაილოვიჩი, მანაველი, დიმიტ- 

რი, მიხო, ჟორა; ჩემი მეგობრები: ვალიკო, ბექალა, ალიოშა, ნინა, თამაოი, 

მედეა, დოდო; ჩემი როლები: ზურიკო, გოჩალია, ტრუფალდინო. როგორ მო- 

ძინდა თქვენთან ყოფნა, სცენახე ყოფნა, ბნელი კულისები, საპირფარეშო. 
სველაფერი ასე მშობლიური, ტკბილი. 

ვუყურებდი თქვენს სურათს და ცრემლები ღაპაღუპი>» ჩამომდიოდა. 
ჩემს მასპინძელს შეეშინდა, ეგონა, რომ ჯანმრთელობის გამო ვტიროდი, ბო–- 
ლოს გამოვესაუბრე, შევეკითხე თქვენს შესახებ თუ საიდან პქონდა სურათი. 
ვერ წარმოიდგენთ რა სიამაყით მითხრა, რომ მოსკოვში ყოფნის დროს სცე- 

ნაზე ოტელოს როლში უნახიხართ.. „ოგონიოკში“ უნახავს თქვენი სურათი, 
ფრთხილად ამოუჭრია და მშვენივრად გაკეთებულ ირმის რქის ჩარჩოში ჩა- 
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უსვია და კედელზე ჩამოუკიდია. თითქმის მთელი დღე თქვენზე გვქონდა სა–- 
უბარი. ეს დღე ჩემს ცხოვრებაში არ დამავიწყდება, ძვირფასო აკაკი, თქვე:ნ- 
გან ორი ათეული ათასი კილომეტრით დაშორებული «იქ, სადაც მუდმივი ყინ- 

ვაა, ცივი სუსხიანი ზამთარი... რა რიგ სასიხარულო იყო საყვარელი მშობლი– 
ური ადამიანის სახის დანახვა თითქოს მზიური საქართველოს მზემ გამათბოო, 
ისეთი ანდამატური ძალა ჰქონდა თქვენს სახეს. 

ძვირფასო აკაკი, არ დამძრახოთ წერილის წერისათვის, თუ არ დაგეზა- 

ღებათ მომწერეთ წერილი. გულითადი სალამი ყველა რუსთაველელს. თუ 
ჩემ ამბავს იკითხავთ, მოკლედ ჩემი ცხოვრება ნელ-ნელა მიიწევს ფინ, სა- 

მუშაო ძალიან ბევრია და საინტერესო. ამ მოკლე „დროის მანძილზე დამაჯილ–- 
დოვეს საპატიო შინსახკომელის ნიშნით და წოდებით. ვცდილობ ეს უმაღლესი 
პროფესიული ჯილდო არ შევარცხვინო, არ შეგარცხვენთ თქვენ, როგორც 
ერთ-ერთ ჩემს ძვირფას ხელმძღვანელთაგან და ჩემთვის კეთილის მსურ- 
ველს. იყავით ჯანმრთელად. ნახვამდის, ბედნიერ შეხვედრამდე. 

მუდამ თქვენი მოსიყვარულე და პატივისმცემელი ზაზა (მაჩაბელი) 28 

უთარიღოა. 

ჩემო ძვირფასო აკაკი! 

შენ ალბათ გაგიკვირდა, რომ მე შენთან ლაპარაკი ჩამოვაგდე, შენი ბა- 
თუმში ჩამოსვლის შესახებ -და ისე წავედი თბილისიდან, რომ ეს ლაპარაკი არ 

დავამთავრე. შენ რომ არ მიცნობდე, დიდ ბოდიშს მოვიხდიდი, ახლაც ვიხდი, 

ჩემო აკაკი, მაგრამ იცოდე, რომ ყველაფერი დამოკიდებულია იმაზე, თუ რა- 

გვარად შეხედავ შენ იმ ამბავს, რომ ჩვენ ბათუმის“ ხელოგნების მუშაკებს 
გვსურს ჩვენი ქართული ხელოვნების საუკეთესო მუშაკების ნახვა ჩვენს 
სცენაზე. შენი პატარა ძმის, არჩილის ზრახვებს მიმიხვდი, ჩემო კარგო და 
ძვირფასო აკაკი, მე არაფერს არ გთავაზობ, ვერაფრით ვერ გაგაკვირვებთ 
გარდა იმ გულწრფელი და გულითადი სურვილისა, რომელიც მამოძრავებდა 
მეც და ჩვენს საზოგადოებასაც. ჩვენ ყველას გვინდა გნახოთ ჩვენს სცენაზე, 

რომ უფრო მეტი საშუალება მოგვეცეს შენ გცეთ სათანადო პატივი. გარდა 
ამისა, ჩემო კარგო აკაკი, მიიღე როგორც შენი ნიჭის თაყვანისმცემლის შენი 

არჩილის სურვილი და „ღალატში“ შენი მონაწილეობის შემდეგ ნება მომეცი 
მენი მონაწილეობით დავდგა „ოიდიპოს 'მეფე/“ ბათუმის ბულვარში პირველ 
მაისს, ბათუმის ბულვარის კოლონადა თუ გახსოვს? ის იძლევ:» ამის სტიმულს 

და არაფერს არ მოვითხოვ შენგან, ჩემო აკაკი, მე მინდა, რომ შენ დაგვხედო, 
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ნახო ჩვენი წარმოდგენა დღა თუ ღირსად ჩაგჭთვლი შენგან დიდად პატივნა- 

ცემი იქნება შენზე შეყვარებული ბათუმის სახოგადოება. მაპატიე ასეთი 
უცნაური წერილისათვის. 

ფენი უმცროსი ძმა არჩილ ჩხარტიშვილი 

უთარიღოა. 

პატივცემულ ა. ხორავას 

ჯანმრთელობასა და ბედნიერებას გისურვებთ. ამ პატარა ბარათით მინდა 
გაგიზიაროთ ის გულისტკივილი, რომელიც ჩვენში მცხეთის რაიონი) გაუქმე- 
ბამ გამოიწვია. მცხეთა ხომ ჩვენ სამშობლოს ცოცხალი მატიანეა. საქართვე– 
ლოს სინდისია, მამა-პაპათა საუკუნო სალოცავი და სათაყვანებელი. მისი ყო–- 
ველი კუთხე ერის წარსულის, ტანჯვისა და სიხარულის მქადაგებელია. უცხო 
ქვეყნიდან ჩამოსულ სტუმარს. საქართველოს ისტორიული წარსულის გაცნო- 
ზისათვის საკმარისია თუნდაც მარტო მცხეთა ვაჩვენოთ, რომ ძირითადად 
გავაცნოთ ჩვენი წინაპართა შეუპოვრობა და ნიჭი: ჯვარი და სვეტიცხოველი, 
ბებრისციხე და ზედაზენი სამთავრო და ანტიოქია, ბაგინეთი და არმახი, 
მცხეთის ყოველი კუთხე ისტორიის ფურცელია. ამ მიზეზის გამო საქართვე–- 
ლოჰში მემოჭრილი დამპყრობლები: რომაელები და არაბები, მონღოლები და 

სპარს-თურქები მცხეთას ამტვრევდნენ და სწვავდნენ, რათა გული მოეკლათ, 
თვალი გამოეთხარათ ერის კულტურისათვის, წაებილწათ და აეოხრებინათ მი- 
რიანის, ვახტანგ გორგასლის და ერეკლე მეფის საფლავი. ვინ მოთვლის ამ 
ქალაქის დაცვისათვის რამდენი სისხლი დაიღვარა, რამდენის სიცოცხლე შე- 
ეწირა. 

მე ჩემი ცხოვრების გრძელი მანძილი მცხეთაში გავატარე. აქ ვაშენებდი 
იმ ბაღს, რომლის დღევანდელი სახე შინაურისა თუ გარეულისათვის ასე თუ 

ისე. მოსაწონია, აქ, ამ პატარა მიწის ნაკვეთზე ყვავილებზე ზრუნვით მოვი- 

ლიე წელში, მაგრამ რა ფასი ექნებოდა ჩემს ყვავილებს თუ არა მცხეთა და 
მისი ისტორია. რა გააკვირვებდა ანტვერპენისა თუ ბრიუსელის ყვავილებით 
გათამამებულ მოქალაქეებს თუ არა მცხეთა და მისი გმიოული ისტორია, ჩემი 
ყვავილები, ალბათ იმით არის ლამაზი, რომ გმირთა საუკუნო სავანეხეა 
ამოსული. 

მცხეთა ჩვენი დიადი ეპოქის დაწყებითი თავფურცელია. აქ დაჰკრეს პირ- 
ველი წერაქვი ნაომარ მიწას ზაჰესის მშენებლებმა, ამ უკანასკნელ ათეულ 
წლებში გალამაზდა მცხეთა, ეშხი დაედო, სიკეკლუცე მოემატა. 

219



ამ ბოლო რეორგანიზაციამ მცხეთის რაიონის გაუქმებამ ჯავრში ჩამაგდო. 
მე და მგონი ღირსია ეს ქალაქი რესპუბლიკურ დაქვემდებარებაში დარჩენი- 
ლიყო. ახლა ჩემამდის მოვიდა ხმები, რამაც გამამხნევა, თურმე საქართველოს 

ხელმძღვანელი ამხანაგები ფიქრობენ მცხეთის რესპუბლიკური დაქვემდება- 
რების ქალაქად გადაქცევას, მადლობა მათ ამ ზრუნვისათვის. ამ ხმებმა 
მ2აიძულეს შემეწუხებინეთ თქვენ, როგორც ერის სასიქადულო მოღვაწე, რათა 
უმორჩილესად მეთხოვა თქვენთვის ხმა აგემაღლებინათ და მხარი დაგეჭირათ 
ამ ტანჯული ქალაქის უკეთესი მერმისისათვის. თქვენებურად, მამულიშვილუ- 
რად, ღვაწლი შეგეტანათ, მოქალაქეობრივი ვალი მოგეხადათ მცხეთის წარ- 
სჯულისა და მომავლისათვის. 

დაიმედებული თქვენს მამულიშვილობაში, გთხოვთ დაეხმაროთ რომ მცხე- 
თამ დაიკავოს მისთვის შესაფერისი ადგილე რესპუბლიკის ქალაქებს შორის. 

პატივისცემით, მცხეთის მოსახლეობის დავალებით 
საქ. ხელოვნების დამსახურებული მოღვაწე 

მ. მამულაშვილი 

უთარიღოა. 

პატივცემულო აკაკი ალექსის ძევ! 

პირველად ჩემს სიცოცხლეში მოგმართავთ თხოვნით. გთხოვთ, როგოოც- 
ჟართველს, როგორც ადამიანს, ჩვენს დეპუტატს -და ბოლოს რუსთაველის სა-. 

ხელობის თეატრის დირექტორს. იმედს არა ვკარგავ რომ ამ ჩემს თხოვნას 

უყურადღებოდ არ დატოვებთ. საქმე შემდეგშია: ჩემი ქალი მედეა სხვადასხვა 
მიზეზის გამო უმუშევარია. თვითონ და მეც დიდი სურვილი გვაქვს, რუსთა- 
ველის თეატრში იმუშაოს. ბატონო აკაკი, თუმცა დედა ვა”, მაგრამ ჩემი. 
თძვილი რომ უნიჭო იყოს, უდისციპლინო, უკულტურო, ჩავიკლავდი გულში. 

და ხმას არ ამოვიღებდი, არა გთხოვდით. მაგრამ მე მწამს, რომ მას შეუძლია» 

პუშაობა და მუშაობა სასარგებლო. ხელოვნების: გზაზე დავაყენე და რატომ 
უნდა იყოს ჩემი შვილი, მიხეილ ქორელის შვილი და ფილიმონ ქორიძის: 

შვილიშვილი თეატრს ჩამოშორებული?! თუ მიიჩნევთ შესაძლებლად ჩემი 
თხოვნის შესრულებას და თუ საჭიროა დაწვრილებით მედეა აგიხსნით ყველა- 
ფერს. 

სალამი ქ-ნ ნინოს. 

პატივისცემით ნუცა ჩხეიძე 

თბილისი, 9 აპრილი, 1954. 
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ძვირფასო ძმაო აკაკი! 

რომ იცოდე, როგორ გამახარა შენმა წერილმა, კიდევ მომწერდი. ნანამ 

ხომ მღელვარებისაგან სულ ცრემლები ღვარა. რაც შეეხება პოკოს, რამდენა–- 
დაც შენს წერილში გრიბოედოვის სახელობის თეატრზე . „რაფერი ეწერა, 

იმდენად დიდად არ განუცდია (ამას, რასაკვირველია, ვხუმრობ, ძალიანაც 
გაეხარდა შენი კარგი ამბის გაგება პირველწყაროდან). კარგია რომ ყველაფე– 
რი უკვე. დამთავრდა. ყველამ ვიცოდით, რომ შენს სნეულებას საშველი მალე 
აღმოუჩნდებოდა. ახლა ჯანი უნდა აღიდგინო, დაკარგული კილოგრამები 

გაინაღდო და ისევ ის აკაკი ხორავა იქნები –– ლამაზი, ვაჟკაცური, ავკარგიანი 
კაცი და დიდი მოღვაწე. ჩვენთვის საყვარელი და საამაყო მეგობარი. ეს ყო- 
ველივე ასე. იქნება, მაგრამ შენს წერილში არის გარეული რაღაც ისეთი 

„ნოტკა/, რომელიც არ მომწონს. ეჭვის საფუძველი არ გაქვს და რატომ ამ- 
ბობ ექიმებს თუ დაეჯერებაო? ის თუ გაღონებს, რომ ჭრილობა ერთბაშად 
არ შეხორცდა, შენც კარგად იცი, რომ ეს შეიძლება ასაკის ბრალიც იყოს. 

მე მყავს ნაცნობი ქალი (ჩემი პატარა შვილიშვილის მომვლელი იყო), რო–- 

მელსაც სწორედ ეგრე ამოკვეთეს იღლიის ქვეშ ჯირკვალი და, შენ ჯვარი 
გეწეროს, ოთხი თვე ისე დადიოდა, რომ ჭრილობამ პირი არ შეკრა, სულ რა- 

ღაც სითხე მოჟონავდა. ახლა კი ჩიტივით არის. ასე რომ, მაგისი ნუ გეფიქ- 
რება. 

აქაურ ამბებს მოგწერდი, მაგრამ ვიცი, რომ ლიკა იყო შენთან და ყველა– 

ფერი დაფქვა და ჩვენ აღარაფერი დაგვიტოვა. 
ნანა და პოკო სალამს გითვლიან და გკოცნიან ბევრს. ყველას ახსოვხარ 

და ყველა კითხულობს შენს ამბავს. 

აკაკი თუ არ წაგიკითხავს, წაიკითხე ჟურნალ „თეატრის“ შარშანდელ 

მე-8 ნომერში ვინმე ვორონოვის სტატია «M0M M6:0M» და ამ წლის მე-2 
ნომერში დისკუსია ამ სტატიის ირგვლივ. ჩემი კათედრა გამოეხმაურა, მე გა– 
მოვგზავნე წერილი ჟურნალში, მაგრამ უკაცრავად პასუხია, სხვებმა არც. კი 
გვახსენეს. რას იზამ, ძალა აღმართს ხნავს. 

მალიკო (მრევლიშვილი) 

თბილისი, 23 მარტი, 1955. 

ა” 82X80MსM #M2MMIM /#სII0CMCC08Mყ! 

LL8 87000M 8000010300M CL63Xმ C0807CMMX IICმ7CIV6C9%, #01700LIV ლ00- 
ლ070M709 8 M6M8606 M0ლლ09MIC 1954 L01მ, 8 9IICI6 M0VIIX 80X00008 6V02I 
06CVXIმ0Xხ09 #0#M მI #. C. IL00IM6M9VM2 0 C08670M0M 0 მMმXV0IIIII. 
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სხII0 6LI 080Mხ XC6Iმ76MხM0, 06CIIL 6ხI ცსხI იიMIIIIXს VყმლIVC 8 06- 
ლჯაურტVIIII უ0Mჰ მემ 1. M00006MMVMმ # 8 C80ლM 8!ICIVIIICIIIM 8 II06MM9X 
ცსIICივვ3მაII 8Cლ0, ყI0 8ხI MმM9618 IM606X01MMხIM #9 უმჩხხისისლილ დ00CXმ 
ლ0601CM0L0 X621024XხM010 IICMVCCX83 I 10 მMმXVVი0IIIII. 

8გას6 მMII8ხ0- VMმC+IC 8 იმ60-> იხ03.მ2 6VI6I» C9M000607808მIს 
VC0CIII0MV ი00ლIICIIIII0 88XII6IIIIMX 800000083 ი02838IIIV9 Iმ2IICM# XIMIX6ი მ+V0 II. 

ა”6071II161ხM0 I0600IM 880 M6 38100-M882ს 0780» 8 IXC0CMMლCლM0 0 
1იმMმIVნMIII 0 ს8გIსბM ილლ0”იმCMს 80ICIVIVIნ 8 იი6ყ09MX 0 /I0MIVმ8MV 
#. ს. M00M06M9VM8გ. 

ს)იბილლ12ICIხ M#0MIICCMI #90 M00M8+V0IMII CCII CCCLნ წ. IIგმზილM08 

M0ილ#სცე, 1954. 

I00000M #M20XMIIIM! 

806 C06M0მ/MC#% 00008Iხ 1666 8ხI003MV #3 IMLმIICC0 იმიIIXCM0L0 6)0»- 
ო61CIIM «8I C086IIIM> 0 X800M 6X060X9III6CM 8LMICIVIIICIIMII. # MI06 8 «0168/)- 
ულ». CCM9გლ0 MMC I00მMCM% 8 0VMM 3#36MიჩMი 6)0XI61CIIM, I 9, 86 0XMIმ- 
2ხI8819, 06IსVა +666 0:0 MI0CMმXხ C 0-00MIIხM II0M8070M : I0XC0/Vმ2IVMM9MXM# 
უმ»ხსნMIIIIMX 780090C0#MX VCII6X08 # 60/ხIს0L0 3M0008ხ#. 

IIიV80X X800M C06MხC! 
C 9V8C780M IIV60M0M CIMMI2IIIM M V88X46IIM9. 

MMX. Iი»>-იი04/098. 

M900X8გ, 063603 #გ1Iხ!. 

XII9იი070M #M8MMM! 

II0#MMMIX6C M0M CმMXI6 X060%ხIC I0X#6IV8MII9 I060X # VCIICX08 8 0I#0LI8- 
II6MCMი 06-0/M9/ #MCM2ე16 M M06 II68%II0C#M06 IL000, MI0 M6 CM0IV V8MX0X8 
C900M78მM96M X60XVM600C#MX 7627008 M# 0108M1მ7ხ 1000”IMX M86 XII0/6CM, 106016 
0II0III6IMV X01000ხIX # 806 მ 8ხIC0M0 I69MI0 # 0180ყმI0 MI009ყ9M0# 83მ#M- 
110CX510. IIსთმიეIMI, #01000ხI# 800-1მ IM2CIVI86X IმC IC60XMI18I#90, 801 VXC 
+06IMM M6C9L 116029MX M69M9 8 0M0076M # 70MხM0 8 I608IX 9ICI მX მიი006/9% 
# CVM6I0 8ხI6XმXხ 8 C28მ700M%. 

IIII0C C80M ლ00010ყM9MMხI6 I0M86X1LI # II03/(0 მ8M6MM#9# 80CM 0VCX286468ILმM, 
ლXM01#M MI0 MCI9 I0M8M7. 

სცვC ე00709IIMI0 # #0%0M0 XII06MI0C # MCM3M6V9M0 M06#/0M9I0Cხ II600/ 
სმMM. , 

სიბ80XM0I /#MC6CM098. 

M90C5L%82, 21 M907მ, 1958 L. 

222



LIV60#0V88X26MხIM MM I000:0M #M2MMM /#»XICMC008Mყ! 

LII0380ხ16C 06» 2I0ე20M1ხ 82C 3გ 0-00MIMVI0 02100Xხ, #0100VI0 ,710C- 
7289 Iგ2გM 8გIს! 3IMი. 80»MI(«VM 06023, ლ0312M8ხIს 82MM, C0860IIC9MCI80 
8000 C00MX2MXI9, 109M0 IმMXICIIIL6IM CIMIIხ მ8მM70C0CM0M MIი0ხI, XM2M0LIIMVIILIIM, 
ლ000X2IMII6IM # იილ)ლახს0ი 8MხI023M70/M6MXLIV, – 808 310 MI00M380MVII 0LII6C- 
40MXM9)00I66 800ყ2მ2140689M6 M# 1090 M LIV60M0 80MIV61. 

0 სმII2#M #6IMგM)XხI0M M#IVი6 10XVXII – # #X09V6ყ9ყ00 6VMVI – #MMC2X% 
ლი0ხIMმMხსნIბ ICCლ4#76408მM9M9. 820 93M9ი I0C02-Xმ00CX IC X0I/ხ%M0 CMX0M, 6X282- 
-00000X80M M C700:00X610 MC00I0»MM6CIIII9, I0C # 16M, ყ10 8 82II6M MI06 80C- 
0034M20I CმMჩხIM IVX მ90IMVIICM MVIხIVი ხს, 68 301010M M290M – 8068 16 XC 
ყ6ი»CI, M010ი სI6 MიM/M2I0I 6M 809II06 ILCM00XIIVLI6CC C086C(0IIICMICIჩ0. 

06 0I00M X70უხM0 Xმ2X#60LI IIმIIმ C60Mხ9 –- ყI0 M0#ი 016 896 M0L V8IMI- 
X6CIხ 3100 38M06M98მ1064ხ9M00 C06MXმMI#9% # 82C-–- #01000-0 09 XმM XMI06MX 
M#მM# XV),102#IIMIMმ # 86I080M8მ. 

832318 II. 3V6083 27. 

M00#«წ2, 31 MგდიIმ, 1958 L 

I1I090000M #M2MMM /#IMIVCMC0668M"V! 

060109018#5CI88 C#/0XII1VCხ #2M, 9I0 #9 X0#6M0 C0M98C 10MVMI 886 
MIM06 IIICხM0, IMმILMCმ2IM906 M0CM9IL I0MV IMმ3მI. 51MM # 06X9CIM907XCლი, MI0 
# იმI!ხIIC 6 M0L 0+1801MIხ Iმ IM0I0. 

MIC 0ყM6Mხ 0მ/0CIM0 800, 910 8ხI MMII62 060 MII0, MმM#M MX0IIIMMC M 
16მ700806ე0. MM6 CIILC 60უ0% 0210CლIM0, 970 M09 0M00Mყმი (X01I9 M 0- 
80MხII00 უM9IIILIM29 –- 370 M6 01 C#00MIV0CIMVI) C787ხM I0I0გ0MI8მ0ხ 88M M 
1მ1XC 0016010MI8 83ლ2ს M0)461I 6ხIXხ 9710-MM60 60X06 II0II9III6C M0IIIIMV, 

#2გ#% 8ხI38817ხ X06IVგ99V6 7800M-ს V X2M0-0ლ 32M0ყმ7ნიხყილთ XVI0XIIMMმ, 
#000CIII MმIICL0 C08061CM0L0 X6მჯ10მ, #2, 8LI2! II 6ლIM 310 II00V930!)70, 
31(8MIMI+, M08 II6Mხ XI0CIIIIIVIმ. # 096Iხ 0მM, MI0 MV6C VIMმMX0Cხ C#Mმ321ხ 0 
82C 10, 9I0 #9 XMVMმ2I0 M# VV8CX8MVI0, #2 CI0მმIIIგ>XL სმIIC I79V3I14M0ლM0-0 
XVნIმXMX2, #0700ნ0%IM VII86I 8გსს IL200), 8მLIM II01 IMCM#VCCXI88მ. II X0I9 

CმM % #8 M0IV 000MMX21§ 0800 (CIმ2XნI0 8CI6IლIსI. I#03ვIმVI9 82100ლ+0 
983MIMმ, #0 II0II9I90 VX6 # 10, 90 MM6 VI2I00ხ 8LICIVIIXხ I60C/I 82IIC# 
VIII270/6CM0M IIV6.IIIM40M. 

ნ 09C6Mხ II061I0 8მC #მ# მMI6ი2 # 090ILხ 80იI0 8 8ეIII 13008900#96C 

CIIხ. # 788000 XV»86008, 910 8! 6IIC ი00მMXV016 Mმ2C M086IMM 39M2VIIX6IMხ- 
IIხIMII C03,18IIIVMV 8 გII6ი0 #M3VMII6I6M0L0 #მX8IIX8,. 

0+ 800M IV) X0CXI2მI0C 82M M08ხI!X, 60/XMILხLIIVMX +80096CMIIX VC0ICX08 Mმ 
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03001 MმIICMV Iმ200XV IM 80CM II0III2I219M 8მIIC:0 IIIს9M0-0 „ჯ„მი0882- 
IM, ცმIIC# ი12M0880 მ0XIICXII96CM0M# XXIII. IXL0CI4«0C XMV )8IIV ი0VMV. 

I1ICM#ნ06MM6 ხსვI! C. M0MVXVCMIMII. 

Mი0082, 27 M90%6ჩ9, 1958 L. 

I000LV6 IIMყ2 Cმ6IM40#M089M2 M /#M20MMM /#ს%სICMC008MVყ! 

I6 M0CM0ხ00 IIIV6CM, 010 # 6ხI.გ2 8 16VIIIILC, +X0 806M9, I0X0)06 # 

იიი80,მ 8 8მ8მ0ICM #06MXII86, 88IIICM 06II00X78ლ, Iმ 8CI0 XXCM3)/6 C/I0M მMM# 
M6M8M 0C0M0M MCM009IM6M, CმM0M 800I0M ი09MX276/IხIIMICM 8მI000 IVმ00X8. 
8MI უI06III6C C80IX XI012M, C8010 CI0 მ9MV, Cც80M #31LIM, C8010 IXVIხIV0V, მ 310, 
I2 M0M 83199, 0100 #3 CმMხIX IICIIIIხIX ყ01086M0CMIIX #290CX8. 

M# ც2M, IIII8გ CმიXII0I08ს2 I #Mმ20MVM #6)I6M0008ცI 0, # II00IIIIMX2გC6 
CIIMI2XIICM 8უ80MIL0, C IC080M X6C 8CI1069), I09V801808მ8 M#Mმ0 0ლ006ლ C9MMV 
სგII20 0:00MM0L0 V906M0306900#0L0 0688MI9, M6 I080ხ” VX686 0 ს8მLIICM, 
ბს. გუ., 601ხსI0M II00Cთ0Cლ0M0I2IხI0M XმX 82I106. · 

I 00X216MI10, C00M VV80188 MX 88M, ი0 CVI0I0CX8V, # IIIIML0IL IC CVM06- 
X2გ ი0098MIხ, 360100, V M6CIM% II00010 II 6სII0 803M0X#IV0CIIM 910 CX6CIM2მX, 
80 MV6 #2382#00L, 910 8 IICM06CMI0CXM MX 8L%I II6 C0CMIMC8მ20700L, I0310MV MI96 
6ხII0 M6M9ყიხი VიVCXM0, 910 8 I0900ILმIხIMნIს 86900 # I6 6ხIო2გ C 8მMII. 
ნძუხნსს06 CIმCM60 32 8მLI6C 9VIM90C, X00-მჯლ,ხსი IIMCსM0, 3მ I2M#9Xხ M 
ხIIIIM8IM6. 

8! V6XმIM, M C 3 2MI VIIIX0 00MIIL6 # X0CIII0. 
X00/80, #MMVI XI0-XXIII, I0 8 C%იკსბ 0C”მIMCნხ Iხსიხბ 1270CXILI56ICღ 

80CII0MIMI9VმIIM 9, 09MM 6VIVX XIIხ 8 IMI06VI0 I10L0ILV. 

XCCამI0 88M M9010 310008ხ9, 0 210CX#, MI010 00I/IIC98ხIX I06M 8 IIXMყ- 
#0M XIM3MM. 

–ნ0უხს)ს0L0 VCII0C–X8 8 800900180. 

IგIგსI2 (MMIICIM0) 29. 

ILII68, 18 ე8”VCIმ, 1960 L, 

ა 82 X26CMVხIM /MმMIMM #ICMC0668MV! 

Mყელ იძნილუმ» #LXმ8MხIM 06M0მ#X100 ყმხსბიი” XVI მმ სც)Xმ2XMMMMი0 დი- 
უ0008M9 IIMM6V03, 910 V 82C C VMM 6ხI2გ 60062 # 8 XმIM C0LIXL2მCM6C 
9მIIC21ნ IV XVიყმუგ «I6მ7ი» MI006M)CMIMVI0 CLმXხ10 0 IVI9X L02XV3IIIICM0- 
+0 10მჯიმ, #0CIV8IIIMICხ X800ყ0078მ #. #ტXM0710/VM. 
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Mს! ი09MVყIVIII# C121610 IIMM90 III8გ89IVი9ი 2130, #010ი29% C000M+ C 09210M 
I010X:6IVM MIMIII #. დ0680გM/ხCM0L0 0 61706 LVCIმ86)M. C96IMხ X0I6)00L, 
Vყ706ს, 8, 8 C809M CIმ1ხ0, 0ლMM II0X:0M#201IC, X0IICVV0, M0CVVIMMCხ M 31010 
+9VIIგ. 

7(C6M ც2გII6-C 018078. 

C V8270MI0M 3ე8. 011010M MC10ჩI!I # 

6M69)0-0გდIV ნ. M6180698. 

MიC#«ნსმ, 99 II09608, 1961 

I000L1I06 M0M IM8ხ2 C200M0M9M08M2 II /#M2M4MM /#M6MC068Mც! 

IIიIVყMამ სეIIV 160XVI00, ლ00010M9VV0 10610-0მ2MMV, 601ნII06 8მM 
ლ0M8C9M60 38 I031ი0მ846III9. MII6 096Iხ 0210C01M0, 910 61M3MIC MII6C უ)01M 
+მM IMCMიCII06 0002108მMICხ 8M0C16 00 MIV0M 831! უIIმ. CXC-066CMI0 IVიII- 
9IXII0 6ხI470 009VMIIIხ 7616-0მMMV 0X 820. 

9 ლIსი Mი06VMV 0-0,ჰ0 M0ლ9MI2 ცს M0CM8C, VMIICIმ 15 MI0ი 1VMმ8მ10 
იიIM06XმIხნ X0CM0M I 10”IMმ V8II1IIM09% M# M010 M6809MV MI0M2XV ს82M. 09ყ0Mნ 
CლMVV2I0 იი უ10MV, 8 M00%86 800-I02MIM 7100MIIIცი. X9+Xხ II 10V30M 300Cხ V 
MლIII XIII0L0, II0 C808 6.11(X4. , · 

V+0 X000II0-0 8 IმIICM ი0XMI0M IL000XM6?2 8 IIIICIIIVI22 8 X621002 
წI XII8V 2080იII6IIი 0ლ010ი8მIVგ”ი 01 80010, III9დ CC MC 3IMმI0, Lმ30+ IIC 
IIVC10 II3 1 6IVIIICM, IIMCხMმ I0XVM210 09060. 

10 ლ»ხIIIM0 C II20IICM MIMIIVხ0წ2?! LჩწIყვი” II6 VვIმ8გმჩI? II09CMV 
იIII XM0უVყმ.2 #MმMIII #6MC0608II9, 06CII 88M M6 +იVMM0, 003808II10, V3- 
II2M1IC. ნ06000-10 MM6 06CILმ.1 V39MმIხ, M0 60ლMM 038076 89% –- 310 C08C00M 
უიVI0 უ0M0. CIIIM 066II271I MIVC Iიხიუმ»ნ #”იმIMV9. ნლ0M90 #0 15-90 V6C 
იი Iო10I, 10 I010M VX:C M0CI CMხIC”მ. 15-20 IIიუი §# 6VXV 8 “16I1MICI. 

210 # VIIIIIV, 970611 II6 8ხIILI10 +მ2M, “970 # #0M0M, მ (0მIMMI –-–8 M00«8V. 
ცი». 00XVMIIXI0Cხ, 910 MმყმMგ C 620012080C0+V, გ M0IIMIII 2 I00Vყ0C- 

MIII9IMII. I10, IIIIყ6I0, 370 MმIIC C 8მMM 06IICღ6 16უე0. 
II0უVყII 8 IIICხM0 0» /16M3ხ, Cმე02/369, იMVII0I #01006900 0 100.12X 

2%0MII76+I8. 

ILIV, 080#მ, 8000 X000III0CL0. CIIC იგ3 680028010 II VII0 ი0I807. 
IIიI80LI 0I MმMსI IM M0CI 109XMIL IM10IIIILI. 
11C5VX0 II 06IIIIMმ10 8მC 060IIX. 

ს8ეIსე 9700" I VVVსს8MMM 

M0%იM82, 19 IMIVM9, 1962. 
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დიდად პატივცემულო ძვირფასო აკაკი! 

გუშინ მივიღე თქვენი სასიამოვნო წერილი. ვფიქრობ, არ გეწყინებათ თუ 
გიტყვი, რომ თქვენ მხოლოდ დამასწარით ჩემთვის გეთქვათ იმ გრძნობათა 
დესახებ. რასაც მე თქვენდამი როგორც სასიქადულო. ქართველისადმი, ქარ- 

თულე და, საერთოდ, თანამედროვე თეატრალური ხელოვნების დედი ქურუ- 

გისადმი, სახელმოხვეჭილი საზოგადოებრივი მოღვაწისადმი დიდი ხანია გან–- 
ვცდი... 

თქვენ ხომ ლეგენდების ვირტუოზი გამაცოცხლებელი, აღმწარმოებელი 
ა“ა სიკვდილით, არამედ ცოცხალი ფერისცვალებით სიკვდილისა დამ– 

თ“გუხველი მოგვევლინეთ. ხომ ცნობილია რომ: 

„ჩვენში ლეგენდებს მუდამ მღერიან, 
რომ გულს არ სწვავდეს მძიმე ნაღველი. 

ამ ლეგენდების მზით ნაფერია 
ჩვენი თაობის გმირთა სახელი". 

(ამ უკანასკნელ სტრიქონში ა. აბაშელი მე. გადავაკეთე!). 

თქვენ აუცილებლად ამ გმირთა პლეადის ბრწყინვალე წარმომადგენელი 
ბრძანდებით. 

აქ დამსვენებელთა შორის მოწყენილობაა. გუშინ სიცივე ჩამოვარდა... 

გუშინ საზეიმო ვითარებაში ვიყავით. აქ იყო გერმანიის დემოკრატიული 
რესპუბლიკის დიდ უფროსის ვალტერ ულბრიხტის და თანმხლებთა მისთა მი- 
ღება. უკვე წავიდნენ. დღეს სიწყნარეა. კვირაა და ისევ ნარდიღა გვაქვს... 

... მოკითხვა შემოგითვალეს ნარდისტებმა,ა ფრიად არიან მოწყენილი 
4 

უთქვენოდ. 
ხელზე ვეამბორები ქ-ნ ნინას, გკოცნით მრავალს, თქვენი 

პაატა გუგუშვილი. 

ბორჯომი, ლიკანი, 25 აგვისტო, 1963. 

პატ-ულ სსრკ დამსახურებულ არტისტს ა. ხორავას! 

ჩოხატაურის რაიონის ზომლეთის სტალინის სახელობის კოლმეურნეობის 

წევრების თხოვნით, გთხოვთ შეასრულოთ 80 წლის მოხუც სცენითმოყვარული 

დიმიტრი ალექსანდრეს ძე. მგელაძის თხოვნა და გადმოგვიგზავნოთ შილერის. 
პიესა „ვერაგობა და სიყვარული“. 
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ვიმედოვნებთ, რომ შეგვისრულებთ ჩვენს თხოვნას. 
სცენის მოყვარული ახალგაზრდობა: 

გ. ხუხუნაშვილი, შ. თოხაძე, ჟ. მგელაძე, გ. ჟორჟოლიანი, ბ. ღამბაშიძე, დ. მგელაძე 

60 წლის სცენის მოღვაწე. 

უთარიღოა. 

I90010M M0M IინVL #M2MMII 

CM#2XV 1666 I0 02810, 9 XMIმM X8000 IIMCსMC0IL2, # 0V06ILხ 6ხI10 MMC 
0გულ90IM0 ი0MVVM9MIIხ „80! #M06იხI- 6021CMIC C108მ. II0Cლ120მI0ლხ 8C6 Cუ6- 
უე»თხ 01 M0I9% 3მ8MC9IICC, ყI06ხ, 8I1C) CM06Mმ»მCხ ლე”მIM32LVIIICIM, CII0C06- 
CI8VIიIIICI 0838MIMI0 M2II6I0 C0080ICVL0C0 106მ190024ხ+V0”0 MCMVCCI88. 

#MI0I1I6C0C#M0M ი260Xხ, 8 M2მM0M IX6C2106 600Cლ2I1ხ II6C X09V, X0I9 MI0L”06 
ც 370M VXL6 00#II0M XIVI9 M0I9 161106 ყხინ/IყIხი. IIმუ610C0ხ 8 CV000M 
სიელ"C!II V0II10Xხ 1669 M 060 8CCM II00006M06 I0L-080იI”ხ. 

LIIIIIC C0ი16MIIსIM II0V80+. ცმი% M.121I9I0C9. 
2C1V 0660L8IIII0L0C X800L0 (0010. 

Xნ6იM0 06MI':+X2I0 1069. 

7180 M. 1(მილვ. 

Mიიჯნე, 29 ფIM8ეიი. 1964 (+. 

ლონდონი. საბჭოთა საელჩო. აკაკი ალექსის ძე ხორავას! 

მოგილოცავთ დაბადებიდან 69 წლის შესრულებას. გისურვებთ ღ-::აანი 
სიცოცხლეს თქვენს მიერ შესრულებული უკვდავი გმირებივით. მხურვა=–ედ 
გკოცნით! თქვენი სტუდენტები! 

თბილისი, 27 აპრილი, 1664. 

ძვირფასო ბატონო აკაკი! 

დიდად მესიამოვნა თქვენი წერილის მიღება. მოხარულე ვარ, რომ ოპე- 
რაციამ წარმატებით ჩაიარა. ასეც უნდა ყოფილიყო. რა ხელი აქვს თქვენთან 
ავადმყოფობას! 

მთელი ქალაქი თქვენი ამბით არის დაინტერესებული. ინსტიტუტის ტე- 
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ლეფონით ხალხი წამდაუწუმ კითხულობს თქვენი ჯანმრთელობის მდგომა–- 
რეობას. სადაც კი' მოვხვდები, ოჯახში თუ საზოგადოებაში, ყველგან თქვენს 
ჯაემრთელობაზეა ლაპარაკი. ყველა გახარებულია ოპერაციის წარმატებით. 

ოთხშაბათობით თეატრალურ საზოგადოებაში იკრიბება სასცენო მეტყვე- 
ლების საბჭო. ყველამ გაიხარა თქვენი ამბით და მოკითხვას გიოვლიან. 

...ახლოვდება თქვენი საიუბილეო თარიღი და მი“ შესახვედრად სერი- 
ოზული მომზადებაა საჭირო. მანამდის ალბათ თვითონ დაგვიბრუნდებით და 
ერთად ვიზეიმებთ. მოუთმენლად ველი თქვენს დაბრუნებას ჯანმრთელობას 
და კარგად ყოფნას გისურვებთ მალე. ნახვამდის! 

| მარად თქვენი თაყვანისმცემელი ბაბულია ნიკოლაიშვილი 

თბილისი, 21 მაისი, 1965. 

ძვირფასო, საყვარელო ჩემო ბატონო აკაკი! 

მე ვიცი, როგორი ეპითეტითაც არ უნდა მოგმართოთ ჩემგან არ გეჩოთი- 
ლღებათ, თქვენ ძალიან კარგად «იცით, რომ მუდამ ძალიან მიყვარდით, გაფა- 

სებდით და არასოდეს,. არასოდეს ეს გრძნობა თქვენდამი არ შემინელებია. 

თქვენ» სახეიმო დღეებთან დაკავშირებით მინდა გაგიმეოროთ ის გული- 
თადი სურვილები, რაც მე ყოველთვის 'მსურდა თქვენთვის; მე ვიყავი თქვენს 

საზეიმო სალამოზე, მაგრამ საკოცნელად ვეღარ მოვედი ძვირფასო, რადგან 
8 დღეს ჯობდა სტუმრებისათვის დაგვეთმო თქვენი თავი, შეორე. დღეს კი მე 
გამოვემგზავრე, ისე რომ კოცნა ჩემზე დარჩა და მე რისი ელიკო ვიქნები თუ 
ამას შევირჩენ. გიგზავნით სიყვარულით გამთბარ კოცნას, ვეხვევი მაგრად 
თქვნს კოლხურ კისერს და ვეფერები თქვენს ლამახ ხელებს. იყავით დღე- 
გრძელი ღა ჯანმრთელი მრავალჟამიერ, რომ ინსტიტუტმი მოსელა მუ- 
დამ მომიხაროდეს თქვენს სანახავად. 

სიყვარულით თქვენი ელიკო გელდიაშვილი 

თბილისი, 2 ნოემბერი, 1965. 

M0M IMI06MM LM #M2MM#M! 

81 C866 # იი61C183MIხ IC M0X:016, M2M0M 0მM0CX0ხ)0 60სIX0 #X# M0II8 
001VყM6IIC 8ეII6I0 IMCხM2გ. IXი020CM8სIM 6M9M000IIსIM I09060M#M0M, MVXLC0+X8CII- 
ს სIM C10”0M, C 90IMIV6CMMM C00CM#0MCI8M6M M# MVI00CCXხI0 80I იMII6X6 0 C800# 
ნ0უბვIII. ც0I »2M, M0M 2000-0M. 80 #8 MმX0 ი/0MIMMმ7ხ 3IV 116II001II6- 
IIი იი0M191VI0 L0CIX6ხ10. II IIMCIIV0 M09710MV 0Mმ2 C 82MM |:2ლCლ07201C0C9. 
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II0C601ხII6C 60100CIM, 3900IVM, ––- I 8ლ6 000412161, #2« 21V0ICI 00. 
L ლ00მ»ი68MIII0, ი M6 M0”V 00X8მ2C”მ+ნხ XმMIIM X4C 00IIIMIM3M0M 8 0XII0- 

I)CIIIII სიომ, #0700LIM CჩმIVა M09M9, გ 0010M (9410 Lუმ8M00) M0I0 C1110! 
ა“ C069 I0Mმ # 6ნხIიგ ინჯ/ცელსმ ვხ 32M0IIმ, # სი6M9M ი“ ცი6MCIII MIIC 
IიMM4მ3-(0მ»I 8ხI382121ხ X0 C#00VI0 #9M0M0IIს 8 ყVმC #M0VMს, 10 20V36CM (686) 
8 5 ყ. VIნ0გ2 IM Cლ000X801CX18VI0III> 1MICX70VMIIს (3მ88CIILმIII9 M# +. #.). 
CMგსმ2 #უჩმXV, 9I0 370 106 8 I00IIICM! 9IMM I 06-9CI90C7C9 M06 M0.1- 
VმIIII6. 

82C 0XMI2გ10X 3100ხ MVIIIხI6C C0/IICVMხIC ,18I, 8006III9%#% IICI0CMმ, 6.1გ- 
"0VXმIIII6 1IC;MIIხIX თIIმ2.10M#, M0100%ხI6- II6IყVI 38მM 0 MმგII6MV უI#068/! I Iმ- 
IICM 0000MმM9M9060XV; X00 90MIX +II0:608008 -–--09M 81201I0ოC 321981901 ს 20M 
ი M2II0M 800CXIIIIICIIIIII #M წ0M3I2გ16უხLI0C+I 38 0210CIII, #M010ახ,- 10C18გ8- 
»90XC 8ხI IIმM 6:0CM0M C800L0 IმუმIIXმ. 

M086ყ9II0, MსI 8Mლლჯ C0 8ლ0! C10მI0! #0ჩიუIIMC9 0CVIIICCI8.16II1I6M 
C2MMხIX CM6IხIX 0M00MCMმ3მIIIM. ი21VCMCლM, Vყ1I0 XM86M# 80 ცილMM, M0:1მ 
CVმ83«გ ლ”მ»მ 6ხIთიხI0, M0... II8C 8019MV6IL IIმ0IMმ8 –“-IIC6I)1IMMIMMმ. LIC 3I(2010 
VI 8ხI, M«V9Mმ 0982 Cიი9X7მ)მCხ? C006LIIIXC. 00:42MVIICIმ! | 

II0M60M V M06I9ი (# 6ხI #მვმუმ იუ0X0) 0%ყლIხ M9083602M1)!8 6. 1! 
VყX06ხ! IC 60C00M0IIხ 8მC M0IIMI, «II3LICMმIIII6IMI Mმ0მMV.1#MI:», =91IIC0 
X09ყ0I I2იI6ყმXმ7ს 8მM 310 MIICნM0, მ 300XMI0 II IIმIICII216 32V 0 C800L 
II0CXL0CII LL MVI068V9. II8M2ი82გ 3ჰ, 661M89 01 068M0CIM, M0MC061MMILM961 C80M 
M9-I)801C18I!9 IL 10X01მXII9M 3:0008ხ#%. 

1I2უVCM. 2X2CV. 

ცეს გ ჩVთმ285 (MMM05213C) 

X9000L0M #MმMMM #MC6MC0C068M9! 

ი მ უჟ238II0 X0161მ IMმVIIC2Xხ Cმ2M001090109ნხM06 IMCნხM0, M0 ი6CIVII1მ, 
ს70 C M06M ლ01000Mხ! 3710 6Vე6I «M6XIIVმ00780M». # IC6005ხ, MმM 8VI1IL16, 
38-006810 Xმ00 MVXIIMII 0VIM0 MI # MICყმX210 3მ 700I!X. 

0ყ6IIხ 82C ჩI0671I0, II6MVI0 M XIV. 

C V837CMIICM MX 82M 3»XMC0 (1LVIVMI13C) 

1000:0ჩM #MმMMM /#XM6MC6ლ8I!ყ! 

სVCVIგIმე C0X0M0M08ხმ2 იმვილIხMაიგ MMC 010M2+ხ Mმ169MხMVI0 Iი0M- 
9MMCMV C I0X0უმIII0M CM000L0 I ი0MM0>0 8I31000840VIV9 M# C#«000-0 803- 
ცსიმIIხ9MII9VI LC IMმM. . · 

MხI XგL ლ0CVVმ6M! LI6MVI0 8მC M# XXV. 
L2გICI2 (M0M272MMII8II1M#). 

1965 :. 
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I000:0M) #M2MMM #I6MC6C6წ8MVყ! 

3გმMVMმ»ა 9 60» სMIVI0 MMIIIV, 8 C01000M X0ყV ი830C4«მ3გ8Iს 0ლ0I0 MC010- 
ხII0 320281900 X6მ102 L2 I0MM60მX IVყIIIX MIმ0C9V9ყ06CMXMX 0II6MI80M#/ICM. 
MM 80+ 1IIIIM60 10#XX6ს 6ხIხ #0906M06”გმჩCI ს2გIICM# ი0CX8II08M0M «Mგვ- 
ნ09M9M#M08> (7. 6. I0CXმII084#0M #XM6+0XMM C ც8მMII 8 ი09M ILმხ»8გ). 

CიCII3%168 370X 9 8II16M, IMI0 MმXხ9IMIM%0M, M# ი00MIII0 0-0 II Xმ# 90#- 
ი06M90, #მM# MII6 310 CCII92C IIVXM0. 

95180) MI VX#C II006Mმ)მ, ყი სხ! ლ0ე”უმლIIIლნხ #მიIნმ»სხ MIIC 
XIICხM0 C 0IIMC8მIII06M II 2Iნ0უბბ #90MVX M0C+X CI0CMI2MI9I II C800-0 0წიმ3მ. 
(ყლის 6VXV 6M201მ08M, 00) 806 570 0ლ00”მლ:: 803M0XV0, 9I0 # 98 
რIMIIV I0M6IIV ს8მII6 იVIICხM0, 106818M8 M#00-ყI0 0+X 0069 (M ი0#მ3მც 8მ2მM 
M0I) 106მცულC!IIVM). 12გ#მ9% ძა00Mმ იმ0ლ«მ83ვმ2 –– 80000MMIმIIIV 2M1602 –– 
XM0X0ლ0+ 6ხIხ 00%"IIIIII2.ხM0LM. 

LI მა სIL MII6C I 00070”ი მთიIL 88II# 8 ი0#IL # 06LIIIIX CIICII. 
8 იმ320216 II6MCVIMI0608CM0-0 #6მ1იმ 6VMX6X თIIIVXM00ცმIს 82გLII «070»- 

ულ» I 09010M ქუ9 Cიმ80II9 C «076აუ0ი» 0X9IM8ხ0. 
09ყM6ხხ 9890 82C II6 8101 –-C I1080010ICM#MX 806MCII. 38 310 806CM9 

V M09Mი ნს) 1ც6 IIIII600CIIხIC 0003MMM 8 MIIმ/II0 M# IIლიმIIII0. C06 IIC- 
(101): MI C 1-0CMIICC200X:68CM%IM Cლ0MVმC IMIIICM MVIMIV. 

პILეV C #21706ი0V)0IIMVCM ცგI00L0 IIMCხMმ. 

0წ6VIIM210 ც82C, იი0იი-0I Iი9VII I ნ9MII2 (609IXM068) 

M0იC#82, 25 0MIM6იჰ9, 1966 LI. 

#000-0M #M08::4% #უბ(ლლლ8IIს I 1619 IIIIIIმ, 8CC სც88მIIC C0MCMCX80 –- 
106000, X000IIL66 # 0010 MII0. 

110310გ2იხ490 82C 01 0069 M# 00Mხ! C M08ხM 1967 10უის. X09V M 
#ბე12%0 8მM 300ი08ხ%, Cყ207ხ9, 10I/IVIX XIXCX XII311M. 

IIVCXხ 800128 C0CXIII 00/IIIC ც 82გIIV9) 80IC0MMC 0MIM2 II 2X II0ILმ,L6I0 
„#3 0Mლვმ. 

06IIMMგI0 820. 

88გ8 0 MMX2IM C90CM6CM08 3), 

+ 6MVXICI, 31 უ6Cგ6იი, 1966 C. 

LIMV60%#0V828X26M სხ #M2MIMM #IICMC668)/ს! 

C ყV8C780M 0:00MI0-0 V0080MსლX8M9, Cიმ8ხIM0ლ00 02336 910 C იმ- 
უ00III6IM 9023MMMM0M, 3CMI0MVV92გI0 0 806M6MM, იი0036/CIII0CM C 8მMV 8 
+6MMCVI, 0 80+0098X C 82MVMV, 0 CყმC7ხ6 8MIV07Xხ I ლეხ! მ8Xს ცმC, L080იM+X 
C 88MV. 
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30 სიჯიბყს M# 600011 -- 9M6326სI6მ2CMსხ!, IM 8 Iმ800- 28 00X02II0 MX 
8 C806M 00იIIII6, Mმ# Xი902IMIIM M#ხ! 8CლC Cმ2M06 C80I1#0C M I000-06 #8M. 

MXმ%X # 060ILგ» 88M, CI781LI0 82LLV. VCიზ,ი 328%0I99M76ნ 8 V610/16IხI# 
000M, 89ხI06ი/428 IV #0M003MMMI0, 0 M2M0M Mხ! C 88MM VCI08MუVMCხ, მ CIIIC 
V6003 M616II0 8ხ, 8IXMIM0, VX6 I0MVMMIXIC 06 M 89600IC 9VCI0 XV IM006X0- 
9MMVI0 Mი28MV, #2MVI0C" 00ყIX6 IIC006X02IIM0M, 8C0C 1000XI6CVIM9 IM IM3M6- 
I10IIM%. 

(LL იგ20ლ«მ23მ8ჯ 806880M0MV /#ILIICVM08MVყV 3 0 8მ2Cლ, იბიბ.მMI 8 8მII იი0M- 
სCX, IM 800803014 #%IMIVICIM08MV CმM C 60»/LIIIIIM VM080#ხC786M 8C00MMIMმ2»4 
ი 80700ყ4მX # 6000MმX C 88MM, 0 8მIII6M C08M90+I0M ი003ეV06 I0 CაიმIIIIIIII. 

800880407 /VIIMCMM08MVყ, MCX019 #3 8გXჩM0CIMV 82I06M CX2გIხI, იმCი0- 
იმეხულყ #წმილბსმ7მ1ხ 0C 8 6M268MII6M –- M609+0M I0M6იპბ M2გII6I0 XVი- 
სგყმ. 80+ ი0090CMV, LIV60#0V88X2CMხI# #M2MVM ტ#%6M0068IIV, # X0MV 1#0- 
იელლ”ის ს8მC C0M0M9ხ IმM 8 :696 VCM006CIM9% 'ლIმყს CXმIხMX 8 I260ი M, 
ილუს 80M V92C1IC9, VXX6 MIICI2 1-2 28LVC12 “(გ 8CლუI) იმხხII6-- 70 #79 
Iყლ) ცი38ციმ+IIIხ #2M 82IსV CXმ1010. 

8200”უვ ცსზვმIს ზიაიეი Mზ%CXCIX08 -5. 

1966 L. 

I MXV60%0CV827#86M #MI6 #M2MMIV #9MV6MC0668MV M IIMM2 C201M0M08M8! 

8ხIიხომI0 880Cლ1MV 0121ხ", M#M0100VI0 #01ხM0 000019 ი0MV9MXI M3 
7M8ი0Lნ მ2თდMV. 

80! 603 1I02V 2 V8I2II1C, 10 I0CXC MII0L0VIMC.!CIIIIნIX CV, 8000ყ6M, L6- 

11360XILხIX) «ეIMM00”»· 89VIM ნ612ILIIჟI CI2+ხI;I 8 0C II2I10LLIIIICM 8ცIM2C 

II0CM01ხM40 811110113 MC1IIII 2Cხ. 

აMმMIII0 #6M00668IIVV, M0ILM6CV9#M0, 3VმMX0CM2 M2გIIგ ირბუემXII0MIM2#% «IMVX- 
I9», IIIIIგ2 Cმ09VM0M08Mმ M0X:0I CIIC MC 3M2Xხ, 90 MI062% CIმ2159, IIV6- 

აIIMVCMმ% Mმ ლ7იმIIIII2X XVისგამ, 8MხI0მ-მ6» 8 10 XC6 მილMი MIICMVC 
800M ს06უემMIIIIIMI, M 8CCM IMმIIIM 108210MIILმ0M ლC7მ7ხ9 88IIმგ, LIIV60%0V882X2- 
CMსIM #MმMMII /%I6CM0008IIV, 0MCIMხ # 09CMხ Mი28IIIC%, I MLხI 88216CM09, VI0 
3მIIII6ი6ლ0სმმIIII6I6C XMI01M 66 38მM0+7იX, I0 10C10"IICIX8V 0II609MX I 32MMVXC9, 
IIმV0IL6CIL, IICII0 28XI0CILMCM უ06M 8 168706. II 80ლ%M II 2M 00060MI0C I#I0M9MXM0, 
ყი 3101 8მXIIხIM, 12890 982604068LIMM 0823-0800 8მ9გX MM69V0 88MV, #M8გ- 
#III #XI6M00808MVყ 17. 8C8 VმIII 1088მ%ი!!II 8 «0MI960ი6» X6C/2I10L ც8მM CI0- 
ი6!:I0L10 M 00XMI0>0 8ხI3M000896M9MM9, M MსL IM2,16CMლ% VXXC6C 8 6XIM2#მML.2 
ცეCლCM9 V8II20+ხ 8 მC C IIII90M Cმ6IVV0M081:0M V C669 8 M0CXხ0. 

MI-C«ი699C # 663იეველუნხყი 83) ს0M09% IM0CXCIIX08. 

M900C:8გ, 1971 L. 
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ძვირფასო აკაკი! 

დაგვერწმუნეთ, არაფერია საოცარი ამ ბარათის იდეაში: 
– არც ის, რომ აქ, ბორჯომში (IV სამმართველოს ლიკანის სანატორი- 

უმში), წლების მანძილზე, ზაფხულობით თქვენ ჩვენთან ერთად ისვენებდით; 
–- არც ის. რომ დღეს ჩვენ მოკლებული ვართ სიამოვნებას, ვსტკბებო–- 

დეთ თქვენი ხილვითა და თქვენთან საუბრით; 
–- არც ის, რომ თქვენმა ჭეშმარიტად საოცარმა ნიჭიერებამ, დიდმა თეატ- 

რალურმა და სახოგადოებრივმა მოღვაწეობამ ესოდენ ღრმა და წარუშლელი 
კვალი დატოვა თქვენი საქმიანობის ყველა სარბიელზე; 

– არც ის, რომ თქვენთან ისევ მოცალეობის (დასვენების) ჟამს გატა–- 
რებული დროც ჩვენთვის დაუვიწყარია; 

–- არც ის, რომ ჩვენ ესოდენ გვწადია მომავლ ზაფხულში სრულიად 

ჯანსაღს და აღზევებულს გხედავდეთ აქ, ჩვენს შორის, კვლავაც მაღალს, 
ძლიერს, ვაჟკაცურს და ომახიანს. 

–– მივესალმებით და ყოველივე კარგს ვუსურვებთ ქ-ნ ნინას. 
თქვენი შეგობრები; ნადია შალუტაშვილი, მარიკა ბარათაშვილი, ლიზიკო ცაბო- 

ლოვა, პაატა გუგუშვილი, ვახტანგ გოკიელი, ექ. დგებუაძე, 
აკაკი ვასაძე, მ. ი. შაც-მშველიძე, კ. ჩარკვიანი, შ. კინწუ- 

რა'მვილი. 

ბორჯომი, ლიკანი, 19 აგვისტო, 1971. 

010ი00:0M M0M # M)06MMLხI# #M2MMM #IVICM0068MVყ! 

წ 0ყ9ლ9ხ 0800. 82MM 8IIVI08მ2+მ, ყ70 #28M0 IC 6ხIMმ V 82C, II0 3IIმ2M- 
18, 910 L26 6ხ! # MM 6LII მ M# #მ2# 6ხI 00MM0 8მC IV 89M1613, # 8მ80C 806L2 
060Xგ!0 IM IIMM0LI 2 M6 3მ160)8მI0. L16XVI0 3მC #06ი#0, M0II 1000>0M, ი9M- 
86+ 0 6800 M MI0Mყხ. IIგ XIX 3მMMV # 802M #ლიხი6MლსIყი 8M0C1C C 
VI0MIIM0M. 

ცვ გ 3100M/ IVI”VII8MXII. 

+6)IIICII, 20 M8მ012, 1972 IL. 
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მენიშვნები-- IყიIIMCV#IIII9 

წერილები ა. ზორავასადმი 

IIMCხMმ MX #. Xიიეგ8მ2 

1. IIIეX /#30308 IM-0MC+IXეIIIIM §9C09808M9 –-- IC210მ.IხI!ხ) 16916»ხ. 30CIVV#7:CMIIხII უ16- 
I10M0ხ IICMაXCCI8 ICC, 8 1CყლIIMI) MM9M0LIIX XCI 803128991 1168Iეგუსსი 1061CMIMIVI ICეჯი 
ს M0:Mჩ0, 

2. იურა გნატ (ეგნატე) პეტრეს ძე, ბეჩმა ამვრო+ი მაქსიმილიანეს Cე –– სსრკ სახაღო არ- 
ტისტები, 

ბ. ვაჩნაძე ელეწე ალექსანდრეს აული –– ირ. გამრეკელის წეუღლე. 
აფხარიე თინა -- ენანუილ აფხაიძის მეუღლე. 

4. იგულისხმება ხ, პოგოდინის პიესის „თოფიანი კაცი"-ს ი. გრიშაშვილისა და მარ-ჯანის 

თარგმანი. სპექტაკლის პრემიერა რუსთაველის სახელობის თეატრში შესდგა 1939 წ. 21 იან- 

:არსL. 

5. მიი I07/ხსის –- 0VCCMXMM XIM1I602IV0080M, 10VI, ინიიმწ”მMაIC+ Iი9V3I!!იხ0ს IM-, 
ჯლიეVV LI. 

6. 8 IC „VI (1942 1.) 8 LI იV3MM 8 388MXმ!IIII IM2X0/I9:Cხ 8ჩCუVIIIIIC 1C9MI0CუI! C08CI- 
CM0:0 1ლმ7I02. 8 I”იმეჯიგახხიM” MMCIMIVIC რ6%I.2 VCIი0ლIი II 8CI009. C0 CIVI0II0MII. 

IIიICVICIსიყმ”": სუ. II. #LICMII008II!9-წმყყიMMი„ 8. II. Mიყგჰ08, LI I. )III08M-8ე, 
ჩ. MელლეIIIIIIM0ცმე. M. M. MIMM08, M. 1. CCV6V090მ, #. #. Lდი86M08, C. 9. §IMV608:«გ8 

) IIნVIIIC, 2 >0MXC 96ICIX2I0IIM MIICIIIXIVყმ. 

7. Mი00308 MIIXეIM MIIX20M10809 -- #386C:-1MხM L)6MCMMC08C1. 10070 MCMVCC180- 

იღილხ.", 200თ6C0Cლ0ჩი. 

8. ვასაძე გიორგი აკაკის ძე –– რეჟისორი, საქართველოს სარ ხელოვნების დამსახურებული 

ვ3ოღვაწე, ა. ვასაძის შვილი. ' 

9. ვირსალაძე სოლიკო ბაგრატის ძე –- საბჭოთა კავშირის სახალხო არტიატ-. 

10. L. 108C+0M0:08 ი0260+23 10L18 8 M00%0:80, 3 LICIII027/ხI0M #LCXCM0M +03+00. 

11. ჩლშMყნ IIICI 0 იხლჯიი2-მ8()6VC2 3Mნ08გMII3გსIII «C1CIX.0>. 

12. ა. ხორავა და ა. ვასაძე სტუმრად იყვნენ ი. ბ. სტალინთან მის აგარაკზე გაგრამი. 

ა. ხორავამ დაუმშვიდობებლად მიატოვა აგარაკი და წავიდა თბილისში. | 

13. ალიოშა აფხაიძე, საქართველოს რესპუბლიკის დამსახურებული არტისტი. 

14. ბაბულია ნიკოლაიშვილი, ნოდარ (ბიჭიკო) ჩხეიძე. 

15. ეკატერინე ვაჩნაძე, მედეა ჩახავა, გოგი გეგექკორი, თინა ბოლქვაძე, ნათელა მიქე- 

ლაძე, ნოდარ ჩხეიძე. 
ა 
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16. ჩლყს Iლ+ 0 I0Xე0ლ 8 168მ10C IIMCMIM ჩიVCIგ80/!. 

17. C7ინჯ მგ #. 8. დიმიე»ხCX0-0 – ნVCVIმM წიიყიზყმ თ0ციე/MხCM%მ 8-#ილრლI(ნ81(IIM. 

18. ამ შემთხვევაში –- ა. ხორავას მეუღლე ნ. ს. ალექსი მესხიშვილი (ალიოშას უძახოდა 

ა. ზ. თავის მეუღლეს). 

19. კ. პატარიძის შეუღლე. 

20. ლალი ალექსი-მესხიშვილი, დალი და ნიკო ბაქრაძეები –– ა. ხორავას მეუღლის ძმის 

ღლ: დღას შვილები, გალია –- ოჯახის მოსამსახურე. ' 

21. IIს0ლ0 8. II. IIხი0ზლL0-0 IM6 6LIბ2 ლლ VIII0ლ+8MCI2მ Mმ2 CIICMC I0მ+Xიმ. ც 003700006 

C 5. 13. IX 8IIაII, MC063 #0100VI0 6ხIM2 MC00M2M2 Mხლლმ /#. II. IIIიი8ოM%:0:0, #. Xი)901 
ასდეჯეჟუი 0 (800 M03მIIMX2ი000ს28M90CლXI 8 0C 90C0X8IM08L0C. 

22. ნლიIსVCIV ”I8320ხ MIIX2I08!IM, XV0IIმIIIICI. 

93. I1ი«-0080LIII ტილილეMIნ 33CM/)ხ6C9)9 – 38მM0C+XIIIლ0»ხ Iიელ0ლესლ8 II003I!/1VMე 
Cიყლე 810. 

24. II. ნ0ი»ხსმM08 – 8 IC :01 11061Cლ1010Mს IMC0MIIICIე ი0 MIIIICMV0I0“იით:I. ასს 

M2ლ+ ი6 ი3სVყემI"II 00MM CXM8MMლინლ«მ2 8 დIIხMC C. IIIVC8IIყმ. 
25. |1ილიიი»გგ8ზიIგვ”ი ი00X2M08Mხე «M2%6ლ72> Mმ CIICIC I017)მ2 IIMნ6IIს სVიIი8ნლუ)! 

( ნხ უმ 0:V0ICCC8აუბყმ. 

26 წერილი მიღებულია ტუნდრიდან (ხაბაროვსკის მხარე, სოფ. სუსუმალი), სადაც მს»- 

ხიობი ზ. გ. მაჩაბელი იმ დროს იმყოფებოდა გადასახლებაში. 
27. 3X60082 IIგI-გჰხი M0IICI2MIIIV08I2 –- მისს დნლXხლლლეე Mი0ლიზლ(ის0ი Mეჯ»ი!ი 

: ეჯეი, #80039800 მ07IIC-I2 CCCX MX. #. 3V6088მ. 
28. ჩლსს II1C0+ 0 CI2Iხ6 #. X0იმ8მ «0 »III6 76მ+წმ». 

29, II, MIIICIMM#0 –– MIIC8CM#09 39M2M#0Mმ# C6MხM #. X0იმ8მ. 
30, ჩიყხ I90+ 0 ი2XM0წ)III 10%96ჩI(. 

31, ჩიყხ მულ 0 MMMLC 3, I VIVIს8IIIM «#M2MIIM X0იენსმ», C0108II8IICVMCM MX ოM092XII. 
32. Cგიმი3ლ ჰI6საგ დიCაინიცსიმ, 8 IC L0/0 – C7861CI8CIIIხIV CC«ნლჯეისხ ILL0CMIII>1I9 

ლეოIIIIხI MIIი2. M0VC /. X00მ8გ. 
ქვ. ჰIეიXგიგ M8ი886)/))მII»I – 8 XC I0Mხ) C0+X0VIIIIIM, MხII2 VI06MI00 6II6MI010%M 

1ლეჯიგუხხყ0იი IMCIXIIIVIმ. 
34. CCM0)08 MIIX2MI 8ამ1IMIMM09II9 –-- V9CIMMX IM IიVCL #. Xიიმსმ. 
35. M09C108 80500380»0X /!IMCIM09MM, IMMC2016/9, 3 XC L0/ხ, 069024700 XV0II2I0 «(M- 

+#6ჩხ». 
36. M0X69M08 სც ამMMMV0 IICI0608M9V – ;:CV082MICI 0C0X0VIIIMIM XVისმ2 «0#MIი6იხ». 
37. CIე1ხი ბ. X0ინმ8მ2 M6 6ხ»გ2 ლ0ი0იV6I90M0ჩმსმ. CC+ხ 0CM008გIII ილნიჯილჩმიე»ხ, MI0 

დC510ე IC ს0წქელMული C M6იიგ8M0MIIMIM ი00/1მMLLIMIM. 

« 9 4« 

ა, ხორავას პირადი წერილები ინახება თეატრის, მუსიკი:ა და კინოს სა- 
(აღმწიფო მუზეუმში, საქართველოს სსრ ლ ლიტე: რატურისა და ხელოვნების 
ცენტრალურ სახელმწიფო არქივში, ხელოვნების მოღვაწეთა პირად არქივებში. 

I9ინხMმ #. X00მ8მ X0მV9XC9 8 MV366 76270იმ MV3ხIMII I #MIV0 ICCX, 
ჯ LI6II7062469M0M L0CVII00CX80MII0M მ20XM86 MM16იმ/VიI # IICMVCCX8მ I CC, 
ე #8MX6 8 1M9I6IX 20XV8მX ე069+0M/6M X6Cგ78Mმ.: 
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ჰჰაჰიე ხრრავას პმრალი წერილები 
IM5II6IC IIMICხM# #M#MV9 X00ნ#84ტ





შალვა დადიანს 

პატივცემულო ბ-ნო შალვა! 

სალამი თბილისიდან და ერთი თხოვნა. ამ წერილის მომტანი ბილაზიშვი- 
ლი არის ჩემი კარგი მეგობარი, ახალგაზრდა და ნიჭიერი ყმაწვილი. მთავრო– 
ბა მას აგზავნის მოსკოვში სამეცადინოდ. ერთი არს ოფიციალური ხელ- 
მძღვანელობა და მეორე მგრძნობიარე ხელი ისეთი ხელმძღვანელის და ქარ- 
თული თეატრის მოღვაწის, როგორიც თქვენ ხართ. როგორც თქვენი მოწაფე, 
მე გთხოვთ ხელმძღვანელობა გაუწიოთ მას ისე, როგორც მე დამაყენეთ სა- 
თანადო გზაზედ. მეტის მოწერა არ არის საჭირო. · 

სურათის მსვლელობა «IMM8X8მIIVIMI6» !, კარგად მიმდინარეობს, 

გულწრფელი თქვენი პატივისმცემელი აკაკი ხორავა 

მეც მალე გნაზავთ 

10 ოქტომბერი, 1924. 

ა სოსო გრიშაშვილს 

ჩემო ძვირფასო მეგობარო სოსო! 

ამრიგად პიესა „კაცი თოფით“ მიდის შენი და მარიჯანეს თარგმანით. ამ 
ამბაემა მე დიდად გამახარა, –– ერთი იმიტომ, რომ ჩეზი რეჟისორული დები- 
უტი დაკავშირებულია ისეთ დიდ პოეტთან, როგორც შენა ხარ, და მეორეც 
სწორი თარგმანი შენისა და მარიჯანის მეოხებით მე მუშაობას გამიადგილებს. 
უკვე შევუდექი მუშაობას. 5 აგვისტოდან მივდივარ მოსკოვში სესიაზე, ჩამო- 
ვალ ალბათ 25 აგვისტოსთვის. ეს მოგცემთ საშუალებას აუჩქარებლიგ თარ- 
გმნოთ. თარგმანი ძალიან კარგია. შენი ლექსები მივიღე, დარწმუნებული იყავ 
მოსახერხებელ ადგილას უთუოდ წავიკითხავ. დღეს დაიწყეს ბეჭდვა პიესის, 
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როგორც კე დააპთავრებენ გადმოგიგზავნია/ი უნდა ვისარგებლო მოსკოვში 
ყოფნით და პოგოდინს დავაწერინო ერთი სურათი, სადაც ნაჩვენები იქნება 

სტალონის სახე და მნიშვნელობა ოქტომბრის რევოლუციის პირველ დღეებში. 

მომიკითხე პატივისცემით მარიჯანი, თამარა, ირა და მთელი ჯამაათი ლა–- 

მაზი და ტკბილი ოჯახისა. 

შენი აკაკი ხორავა 

თბილისი, 1939 (21 იანვრის შემდეგ). 

MიXმ0Mა):V I M2#IMMM00XM 

X00C00M Mხ!ყე! 

1I0MV9Iუ 01 LXC6M X0M6-0მMMV. CM90Iხ 06იმულსეულმ. CXმა # 8 16M- 
უICI 060310, VCIი0990II8 7800 MICMV0, # CმM X0105 06) 0602IX08მ1ხ II000ჟ- 
I69IICM 180070 X:6MI2MII9, #0 +2:6# 310605 IIC 3მ0X”მუ. 

IIი281გ. 9 მ X669 6ხ.) 06MXCM, #მM-X0 ILI C80M ლ0IX23# 8 M0CM8V 
Mეყმუ M#მM#IIMM-10 (#00მ03600VყM80 –– 0ი6M.) 1ხI M0C 510 CLMმ3მXნ MV9V96 8 #6- 
ეჯი ი009M0,.#M # 6, M0M6V9I0, 16ნ ილ0მვ»>» I0M0L. IIV VX0 6LIM0, +0 
6110 ?, 

V M090M 0 1666 ლმMLსIC X0ილIIMC 30CM0MIIIIმIIIIV. I IC IXMCIIIIVIV II 110 
#«46გIიV. 19ხI ყ6)080# #მ»X8მ9XXII8IIMM, VMII6IM, # # V60XICI: M3 X6698 8%IM2167, 
603VCუ08I0, 096Mხ #9#0M63M6ხIM II9 9Vმ8-0 MCMVCCI8მ იმ60+XIIMM. 

1ხI 806 მ IIმ2X010ხMXCM, მ 06MყმC ცIMI6 ნ0»ხსს- IM2X0XIMILLხლ% 8 ძ0უ0 
XM06I0 306IMII9, # 00IM 8 96M-IMI6VIIხ 6VICX IIVXCIმ M0% #M0M0IIხ, # C10M2)0 
8C6. 9106ხI 7666 I0M09წ. IIC 316ხI82#M 00IM9V. ILIC ვმ6ნ)82! Lი0V3I1IICMIMM 
10გI1ი. | 0708ხლ9 X 026010 8 IMCM. 

I0ეხ! V9ყ66%!I C#000 #Mი00MMVI, 2 # “I0MV 806M0Iს Mხ! CIMCMV80M 800, 
ყ106Mხ! 8Cლ100IIIIხ მმC-–- 800X M0CXM#8LI196M –“– 10070MIM0 M ინM90მ+ს 8მC 800X 
8 08010 ი0)VIVI0 C0MხI0 M#მ# ლ080MIX 6იმIხ68 # I03მი0MIICM. IIXM4II9V MMხ6 0 
"666, 0 909816010, 06 VCII6Xმ2X, 0 IVXXIმX, MC CI0CCIM#XMC%9, IC XC60%M Cსც9M53ხ C0 
C80IIMM X08მიIIIILმ2Mს. 806 0IMMს ”86ი6იხ #ი260XმI0+ V MმC 8 22706. I1მ 
91M9X #3 M20731:2I080M0L0 76მ7ნმ2 060780 M806MM0X # II2M L0IMV I 0-6ყM#M0- 
ი. 806IICM, 76M80ინხ 306 ML 009MIხ 8M0010. VIმC70 66% 8C0I0MVIM2გ6CM. 

Lგ 1I90X იდIIIIC9 80000C 0 Iმ39Mმ906IMM 82M CIMI69MIV. 910 6VIC> 
ი9MI6 800M 82M II0M0IILხ. 110MX0 6LIIს, C#000 ნVMV 8 M00M886 #, M#096CV1II0. 
806X 0108MუგI10. IIV, MIMII#V # I6 3826MხI812M. LI6IVI0 1669 M/060M%0. #XI0 C98II- 
უმIMM9. IIVIIIII. 

#I8იწს MM2XMM X0ი382 

16MუMC), 15 #0960#, 1944.. 
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#M5ნ00CVL ს·VMMM6 

0+ 300M MVIII იM0IV801CX8VX0 M006-0 M000-:0-0 ი00Cლ#28XCVII0:0 1იVI”Iმ2 
II 6იმ7Xმ. 

წ იიი”0M #M8ხ00CMM, 8 1690MCM M0M6Xგ2) X0MხM0 25 M2ი0Iმ I3 MიC- 
M8ცხ. II0ილ12)9M 7806 IMCხM0. ნხII0 0ყ0Iხ 0200C01M0 ი01VVIIIხ IICხM0 M 
XმXVLM0. M70 98 I90II6Xმ2» ი0CM6 #800-0 01X0631მ M3 I 0V3I1ML. 

04MყლIს M 0ყ6Mხ Xმ0X6CI0. 9| 6ხ! IM60106MCII60 IIნ0II0Xმ2უ MX 1666 8 IIX27- 
IV60 I 3მნიმუ 6ხ. #066% Mმ 9M0-M40MხI0 MI6I) # C666 8 16MXIICM. წ MC 
16090 II2II6Xქხ 1669 8M76CIნხ V C66#9, ყI06ხ, Mხ! I0(0800MXIM 6ხI # 0 6V- 
IVIICM #8მII6-0 #000-0”0 MCMVCCX8მ. II0(0300MVM5M 6ხ! 0 +0C8CIMIICM C6.ა/- 
246IIMII IIმIIIIIX ICგXი008 M MX CXILV2MXMI6უ1CM. 

CიიხმIII620IL6, #მ8% XMსV>2 X+V8V, ი260+12I0, MM00 იმ26012!0 M#მ# 8 
162100, 18M M 8M6 6-0. M#მ2%-X0 C80% IV9ყIმ9 XII3I0ხ CუI1მCი C 06I19:180)L- 
109 წ X2 3გი0უII9(0I 8C06 M06C CVIICღCI80. 

CსIხმჯ /I8წიგ 1. IL C0Xგჩ0MII0, I0#მ2 II VIMმუ0Cლხ 8 00III C101მ+ხ 
ნ06 #0. M10 6ხI X010.10Cხ, M0 1IVMმI10 01 Cი0MVმMX9 # C06%XXმX»I0 3800XMII97% 
ჩეინლ01L! 060 8 ICი9უIნის ლიუ. II098I1წIიხ უხმლს I C0800MCLIIIC 
#ლCMII: 05CII6 X0VV 8 IMIIIX MI0 მჯხ M, 860091LM0. 6VXIV III მ7ხ. 

§L 39210, 970 IხI L010წ!!I6 VIMინ 2. 9 იიზ1Cლ12839I0, #2 1806 2მი08მ- 
":6 09CM#0006L 3101 L1V6098MLIIM# 06023. X60X108, Vყ10 310 6V1CI იM0:მ033.- 
III. 7ლეწამ. 

IC M0X:0ILხ C660 I961CX28IIIხ, LXმ2M 9 X0ყV I06ხI68+ხ 8ც IXII2C80. 8C+ხ 
IVICც8 M089 8700მ9 00MI#9M2გ. 12M 9 000801 IVMIIIC C80!L I0I)0II0CCMIIC L0Lხ, 
18M # 00788 MI0:0 უ10V36M, C M0100ჩ6%IMII C8M3მხ, M0!! I0II0ILICCMII2 I0- 
ი0ხI,ცL! I ყმ9III9. 2XII3IIხ ა MიმI8ხI, IL 0006CMIL0 LLIC8მ, 138 M0II9 1მL XI 
უ0ი6:მ, VCმM # M00:0 16MICI. 80012 C 60ხს)0ს უI0ნ608ხIი 80C00MII11მ)0 
10060L”IIX M0V38I M2გX II3 მM160CVM0L0. XმL II II3 1I1608მIV0II0:10. VII0Vმ, # 8 
I6სLVI0ოC 0ყ6001ხ 1669, 604ხVI0L0 M 8ხI1მ010IL6-0ლ# V96#)080Lმ, 10VIმ M00(+0. 
წ 1867 იI00LIV 850821609 19% M2 18მ-IნM I" ი0I6XმIხ #0 MIC CI01მ. 

1I00IIV 0M60694მXხ Cმ2MხIM X002ხII 60281CMIII ი0M8ლ0» #MC0M, VI0 M6CV9 
I10VIIIII. CI 1VIIIII XLMV 18010 M0LIIIIVI0 0იVMV IM 602ICII IICIVI0 1. 

180" #M8MMV Xიი282. 

16MIC2I. 30 MგიIმ, 1949. 

ნადია მალუტაშვილს. 

საყვარელო დაიკო ჩემო ნადია! 

გთხოვ მაპატიო. სულ გამომივარდა მეხსიერებიდან ისე კიყავი გართული 
კონფერენციისათვის სამზადისში.. გთხოვ, ჩემო ნადია მაპატიო თუ დღეს 
ვერ მოვედი. ხვალ დილით ძალიან ადრე ვარ თეატრში წასასვლელი ისევ კონ– 

ფერენციის გამო. 
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გისურვებ ოოგორც საკუთარ დას ბედნიერება, შენი ცხოვრების ახალ 
“საფეხუოროხე. ბედნიერებას და სიხარულს ჩემო საყვარელო ნადია. 

მიგულე ყოველთვის შენს მეგობრად და აგრეთვე შენი მეუღლისაც. იყა- 

გი კარგად და ბედნიერად. ჩვენ კიდევ ვიქეიფებთ შენთან ერთად შენი ბედ- 

ნღირების აღსანიშნავად. იყავი ბედნიერი და ჯანმრთელი ს. 

შენი აკაკი ხორავა , 

თბილისი, 9 იანეარი, 1951, 

M. M. 1Lგხ0ლსV 

I900:0M M0ს MყიმIსმ! 

“ს იIIVXI0CI 8ხI0Xმ2Xნ, 8 MIICIIIVIXC 00MCMIM6ხIC IICიLIIმIII#9 ც 00II0409ხ- 
სIIX, II # 0იVM0C30%V. C96Mხ X0I10I C X060M 8CXI06IIIIხლ9 –- 007003076 0 
MII0-0M. 

0ყC6Iხ იი0IIV: 00 0M0MVყგ!! 1800-0 #M006MI8მMII% 8 IIXმ29M1IV60 X01ხ 

9 01III 16Mხ II0IMI03748M M0 MIM6C 8 16IIIICII. X0MV, MI06ხ! 1ხI 601 V MCII#. 
7C1V უ670161II). 

11ლ:VX 1980M #M#2%IIL. 

18 28ცIVCIXი, 1956. 

M. M. 1Lეირ8V 

#9000L0M MჩI!გ! 

L00990 1069 06MMM8მ10 M #0030028/910 CIIIC 1123 C II108IM L0/0M. 2I(0- 

91310 00616 800-0 310008698 # #06ი0MMX II6Cი80წ... 
MიIIმ, ი021M0M#, IIIXVIო X666 4 CIIIX0I8000Mსხი IIილულლაგIმვიი” 1II2016-0 

C0)03მ 9MICმ21066M #68IVII136 5. IIVM8მ10, 0M6IMხ IICIIXI0CXIIC CXIIXM, 2 8 ”800M 
ყწლIII 0IM 38Vყმ+ხ 6V1IVX CIMIMხIM0. 

#81I10ი Iმ C000M0M II6666 0I 0მ70CIM. IIმ2ი890ხ 0II X0ი0IIIIIM, I666 IIVCII- 
ჩ2გხIIIC9. X000IIIVM 8 X0VXC60. 1ხI 3IIIM III2ICM 096Mხ 060მე1VCIIხს I 0V3IIII- 

ლMXVI0 06II0C186LIM0CXხ, #010029M ILI6-I0 0069 ლყMIIმ%.L »X»IIIICIIII0CIM, 8 CII1V 
I#38CIIნIX 06C709101ხCI8, #790I18ხIVIM0M ქMX# 9M66 70006. C2M I0MM0LVხ. 
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LIV, 069MM8!0 M LI6IIVI0 166M. 560CLV C669. ILIV, #0 8C1069#M IM2 IMV6MX2)16. 
II0V3ლ+ 0I IIIIსI 7. 

180#M #M2MIIM. 

რჩ. 5. 10005VV76IხIM0 8MI 2ხI8210 6IIC 182 CIMX82, L0, I0-M06MV, II60- 
'8ხI6 906106 IVMII6. 806VICM, C8M ჩხI6M0მ2%. 

+ 6)IXVCXI, 12 ყII8გ0#9, 1958. 

#. L. M00M6წMMVMV 

ე XI9000L01! II #63გ680ლIIL6ხIM 10VIL CმLIVIM0! 

01 VIII X0ყV 0I06M8:0120MXხ 3მ 10 60#MMILI06 81IVMმIM6, M010006 Iხ! 
0იMმ3მ»/ MI6 80 ჩილCM9 LმC1009M6M 16მIი08მ 8 ICM680. 

0ყრIხ 02M, MI0 M6 326ხIM M6M9, # L0ი1 780IM 0+XM9M0100IMIVCM M0 ML6C. 
I1ილIIV 6ხIხ V6CXICIILხIM, 100000 ლ7IმიIIVIM# 20VI, 8 M006M IMCV3MCIIII0M 
ი00429M0Cლ+M M V88X4CIIMM M 10660. წ M9V0ILVM X66C 06M83მV: Mგ X80IIX CLI6- 
MIIV6CMVX 060მ3მX # ი00ლ. 1806 X06MMI06 M #0VXXCCM0C 00ი0II6 80012 X/MI2- 
ა0 MლM9. IIIM28M0C 800M9, IMIIMმ2M#MVC 06C0ლ10910MხCლ0182 II CM0IVI 0X/M2XMIXხ 
M0!0 MI060ცხ II V82X0CIM # IXC60. XC6I)გI0 8 +806 8LIC0:0+მუ129V+V80M 
1800M90CM0M 026016 M 8 3MI4მI0II6MC9 IL0CVIმ20C0X786MVIM0,” M# 06III0C1806MLM0M# 
I069XCI ხსილ”ს ი)04107800M0-0– VC0I6Xმ2 80 CIმ8V 0იმსი »I06IM09M MM0M 
1800M 32M0Vყმ2101ხIL0! დი0)/IIხI. I 18000 #600IIყ0CM0L0 #Mმ00Mმ. II00(IV 
960012815 ILIII3%IIM M0#X0L V8მX. 82VM8C 8სმCIIეხ68IMC6ზ. 0» უVIIM 06LIIMM2I0 
MX 1L6/IVI0. 

180% #M2MMI X0ი02393. 

16ცMMCV, 8 28”VC+მ, 1960. 

I. M. VX8MM# 

LI IXV60M0V807#მ280Mმ9, M00012% I8+8Mხ9 MMX2M»X08M8! 

9 M III გ III26M 88M IILმILXXV9IIMC I020M/2ILVV # LIV60%VI0 6M2I0180- 
M#0CI1ხ ემ 806 10, 10 8! ლე0მ2XMM II8 სმII6I0 76მ7იმ II იIM990 III IმC. 

LIIIM0LI მ LM6 326VIV 10.” XL2CMIM II 8IIIIMმMIIV, M#0100სხI> MხI! 01IIILVIIL XIX 
0» 16მ10მხIM0I0 06ILI6Cლ78მ I XI990 01 880. II2V 60L, M8M# C08009+, VI0- 
66I #9 M0L 6ხI 0-Iუ2XIIხ 88M X8იზიხ. 80 8Cლ99#M0M CMXVV9მ0, 9 X0VV VX06ხ! 
89ხI 6ხIIII V66X96M9Mხ! 8 70M, ყ10 8 I 0V3MM 0CIხ 8მIIII “08ჩმიIILII, 8IC0CM0 
ს6MM9IIIC 8მII6 8ხIMმ10LIC0ლ% M2008მM9ხ0, IICM00CM6XIIნ6IM X8M 87, 16XLI2მI0IILVI- 
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MM 82C (0010C+6ხMX C080+CM0M CICხხI M 8მIIV 90M#086ყ0CMM6C უ00X0MMC188,. 
M010ი.)6 ი069M0 M0XLI0 M2MII 8 60/ხIIIMX XVIC0CXXIIIIM2X. 

XLბეგ6M4 8გ8M, ი0ი0”გ8 LIგI2Mხ8 MIMX2MXM08IM8 310008%1!, #82მXI6IIC0MIIIMX 
VC0CX08 M# ი00C1მ8უ0MIM# #VIხIV0ხI 88II6L0 38M06V271%VM90I0 #M200Xმ, M0- 
100ხIM 106M9MC168I!76165M0 10C10MVM V880X#CIIIM9, 1006002+VV06IM M# I06MX0806MM9. 

0» »VIIII 06LIIM20M 830. 

C#%608% 88გIIV LMM2 # #MX2MML Xინგმე, 

I 6IიIICM, მ8-VCI, 1960. 

M. M. I1I2068V 

XI000-0M # აI06IIMIM# I0VI MMIV2! 

IIივეიმ8უიI0 I6C69 II V88X20MVIL0 82009? C Mმ2CIVIIმI0IIMM Vიმ3IIM- 
L0M 1 Mმ#%. 

XLCბეუგს 82M 060MM 3I0008ნხ9 M C9ყმCლXხ9, გ 1660 M000MIX, სხIII0CVM- 
5L:X, #მM M00260/MხIხI#M M#2LIმ21, M60808, ყ106ხ! 0VM0380MIMX1ხ C0:0/IL9 “+2გ#M0M 
MმXIIM0I), M«მM 16810. #L88I0 X66% IM6C 8M10/M, C0CMVMIIIC# Mა IC60, X09061C% 
ი MM9M0:0M 00-0800MIხ. (08009, 29 M29 6VI6+ 8C00003MI0C C080LL8მ8IIV6C ი0 
300ი00მ0M X6მ1ი0მ2, 7012 M# 0186XV IVIIV. 0 VIMI7მIო0C 8 I00000, M«მX V I66% 
უVყIსC 8ლ0X M1VI 16I1მ2-V LM20, 6ი2+, -/0X0. ILIIიიიმ» CXგისხI# 160270 LVC- 
18869. 1800M1-ი VყI0-I0 MIIC M0C0I0M9X9M00. 80 MI0 #თი00002XMIC9 IMმII 
76210 8 X8მ6II6MIICM, 96 3M810.. II0X4IM86M –– V8II MM. LIიიხმ ICMV6I 8მC 
ას60MX. C06LMM82M0, LI6.1VI0. 

180XM #M2MMM X0020მ. 

16MMVMCყ, 26 მიინლ»8, 1961. 

' 3760M I VIVI08MXM 

I0იინ0Lგ98 დედიკო-- ეთერი!1მ 

წIწისსV #3 M00#8MI. IIC VII მოიM9ლCლ9. II0MMინ,ბი» 896იგ 0ი03M00 8069000M 
M2 080806 C0602MM6 1069MM6CMI0M M#0MXMCCII# C7XმIMC#მ80M0-0. C0:0MM9 V6C- 
MLMIM 116Mხ Iგ C0602M9MMM, 86ყ600M 003MM0 0C8060/ყMული. C2M9მC ი03IMM0, M 
M06 CMMხ9I00 X0C6Mმ9MM6 უ0”Iიებხ Mმ «M00M3806016LV6 8000 MCMVCC+8მ» 
M6 VIმ61C9M. წ I0MMM2I0 7806 ლყ2მCXხC6 MI 02IMVI0Cხ 3+0MV. 8ი0IM0IეI0 388- 
ნგ VI00M 060მX90 0M608ხIM 06MC0M. 

IIღ0ო0061 01-X063010M # 330M9M» #60ლ0. ნ.ი 8 1ნVMVCII I ნსაი0- 0LI C 
M03708MM 8 083ს93IმX I0 I 02V3MM ).. II3 :0MV ი00ლ00M) )IC00XმIხ, VI0:' V 
MIMX 806 8 II0091#6. 
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ც MIMCIIIV7C6 38მM2II9M8მ00XC9 V9066M%IM #07. CM000 8 0+იVC#X. 
MVხ, «იიიდლიილლიმ» მMI6ილხიხთ Mმ20X000188გ, ი0M%გვმუს C809 ლ00C#- 

ჯგLI9M. M06ყე 80აIხსხი I0M90LIIM --32X016MM #3 M00M0 Iი9იVიიხ C03MმXხ 
LგMმ2-0006M#702%#ხ. 

I030ი91 –- «M20M9 1I0400» M0MVყ9MI2გ0Cხ. 9 #C 8MI6C». LIC 3M20, #70 
#0MV I0CM0L: #VMV0CM I2 II0-0, MMM 206000”. 

CXხ M080ლ0I9M I0 MVCIMIVIV 6VIC. ჩიVCVIგI2!3 ი0MVყMX მ 38მMILC 3მC- 
უVXCII0IC" 6V6IM0X6Mმი9მ. 9 0ყ6IMIხ ნმ 318 900--–0VMმ2 603VCM08M0 „I0C- 
+0MM28. 

Mხ, 882C072M#828M, 91060! 0M8მ 00L8IIM308მX2გ V C06# #0თ6 C 0მI18IMVM8მ- 
MM, 603 1069 IC X0Vყ07X. 

- 1000იხ ი0 ყმIICMV 1I6მ+9V.. 32IIIმM008მMMCხ ინმ. X000L) 12- 
8გ)30 1! ი0XVCCVიგ 16გ1იმ M6იიგმიხყთი იმ60I1მ00I1 C მM1I0იმMIM. C906M5 
XმXხ. #M# მM#MX86იხ! V MმC 6063VCM0880 #8მ4#28IXIXM8LხI6. 

IIგის 10გ7ი #მყმ» C80M L207100M 8 300ლ72თ0ჩMM. 
C00MI# )(8IL (0007 XII80+ IMCMXMI0MMIXCIMII0 Lმ02C0+1009%MV 160702 «C08- 

ს6MCIIIIMMV». M0»)0უLხI 066972 ––V MIIX 6ლ0Xხ 800, VI06ხ! 8იხI0მCIსხ 8 60/%ხ- 
I0ს0M 7680 –- V8M6C6ყ60Mხ C80MM IICMXVCCI80M, CIე0მCIII0CCIხ, 9 6ხ, CMXმ38», 
0960VMM007X6, 0029 01Mმყ2 800:0 0069 CICIIC M 12 I6MC180MIმი IIIM- 
X9Mმ2X#8I0C1ხ, 6063 #0X000M IICIV639 V8M09ყს 32 Cლ060M 30M10»%. ILIგILIM «მM#Mგ- 
9006MIM%IVI» 1101II0M90VIV «I0%VCხI8მI0+> IX. 310 I8ლ00280MაV80. # IMX Mე6IV0 
ი0XM926 7#V82)0. II0CMV6ხ3# 8 IICMVCCI86 8 3მე0ესIIIC VXM6 VIIIMII0XმIხ X000- 
IIIIC 8CX0)1I... 

II0 ”6IMXVLCII, L10X2IVM 800. 8 M0MIIIX2IC 6” იილელჯგმილს იოი06MX 
#0 მ3Xყ08მLVII% I06IX69 CXმMVCX28CM0-0. II000M«X X2M0M, LმM 882 #მX:10M 
(L0C6MXI80. §| IMCMI0I0 #M0MIIIIIM08მ2უ. 00L2MM308-8მ11ხ თ01080ICXმ8M%II, უ0#%- 
IIMIM, II308მIV9 MხIIC 1 7. I. - 3700 Mმ90 #9 CIმIIC/280#0-0. II606X0- 
MMM0 10M2გ3მ7Xნ, 970 0M VმII C0800MCIIIIIIM, IM I0M2327ხ, M#მM006 Vყ2CXII6: CM 
I0MIVMM26+ 96003 MI2C 8 ი021V9 +) 0600 XV10X6CX80MI00 "M MVII6IVC- 
#00 V009M# M2CC. ”IC06X0MILM0 MCM00Mხ3080+ხ MM%9% CXმIMMCM288ლი-0-0 79% 
იილიმიმI1სხI C080XCM0-0 IICMXVCCI82 8 M0XVMმ00MI0M MმCVII260, Iი0იმ- 
წმIMნI 21620 780ი09ყ0C0M010 M07012, M0100LII 32 0V606:0M 0C806I1801CM #მ2M 
ნბმMIიიყცხხს M071072 8 IICM#VCCXI86 M IMIC60მ2IVიგ. 8 310M ქ10MXხ2 6ხI15 
I0MM7XIMIV6CCM29% 3IIმVIIM0CIხ I06IIIC9 CXმXMICMმ8CM0-0. 8ი89მ168MIIC ლ031მ- 
0IC9 12M06, Mნ6IC 6V2110 106IIუ0M უ10937:0) II0II9/>ნ VIმ0” XV00X:0CX8CII- 
ყე”ლ0 X+8მI10მ. (IMX0XIMM C06MI2MM9M MX#06Iგ C1I1მVMCX28CMIIV #3 32-006II:0M 
X#I3VI LI6 00M0X:0+. II V IIმ2C 6ხI(IM M20/VX:20LIIII8IIMV I# /7სXM070XMM. I10 
MX #6მ70ს! 09IMმ8M0 020XIIC C9-0ეყმყ. # #M8000 #080ნ0I» 3მ #00IIM#M06 CMმ- 
CM60, იი0II90C იი0III2M10XI+ MM, მ 8ხI C2MM# 9CM II0CVMIM0XIIMIMI V#X Cუ8- 
ხV, MX 3მCMVII)2 Mლ0V9% 10MLI80X2IVM 8 IC0CMM1I0C+X6, ლ06IIIIIIV IIC00CM0X00+ხ 
ი000%«X. II10CM01იIIM, 970 II0MVVMII. 180 809M0M CMXV92C0, IC66 MC II366- 
XმXხ 090MM 8118 8 I 0V3III 10IIM60I0C #Mმ X»მMVI0 I16MV: «CXმIMIMC)1280MVIV M 
C08006M6MLII007Xხ». : 

243



8Mი9IIსხ, #02# # 083-0800MXMC82 IIV, MმM IIმ36მ/IM X8010 10600VMV2 CV 
XVI M6 XსC2X1მ26+ ი0X6M0M, Mხ #I0MIIICM M3 I იV3III. I080ი9I, #06C80ყMმ 
«000», M8V 06 0100-2329 MმMმII2მ. IIV VI MVCXდხ, IVCI6 112023814886+ M6IM%IIC M# 
02CX6I 310008მ9%. ' 

110VI0 IC69, M09 3100M, 9 M IIIMგ 0813310M#9CM 1806 ლყმCXხლ. (0600ი0ხ 
+ხ) M0X06Iხ Mე3ხIმმ+ხCM ი0M9M0I06IMVM0M L0მXI29VM0M L2L)CM 00/LIMILსI. 

M0ძუ0მიბს III. 

1809 MიVI #M2MM#. 

M00V«8გ, 26 IIIX0#Mი, 1962. 

საქართველოს შოთა რუსთაველის სახელობის 
თეატრალური ინსტიტუტის სტუდენტებს! 

ჩემო კარგო მეგობრებო: 

ზახა, ლერი, ვაჟა, ლადო, ავთო, ვალიკო, ნანა, ნატო, ცისანა, ლუიზა, 

ელა და ქეთინო! 15 

უცებ მომიხდა წამოსვლა და ვერ გამოგემშვიდობეთ. 

აბა. თქვენ იცით, როგორი მომზადებული დამხვდებით. ჩემი არყოფნის 

დრო გამოიყენეთ იმისათვის, რომ ტექსტი იცოდეთ და დადგენილი ამოცანები 
კარგად შეითვისოთ. 

4 მაისს მე უკვე გაკვეთილზე ვიქნები-ი დრო ცოტა გვექნება და პრემი- 
ერამდე დარჩენილი ერთი თვე ძალიან დატვირთული გვექნება ვფიქრობ, 
წარმოდგენა ძალიან კარგი უნდა გამოვიდეს. 

მე 20 აპრილს, ორშაბათს, უკვე მივფრინავ. დელეგაციაში შემოქმედები- 

თი მუშაკებია და, მეცნიერნიც. ვეცდები, ჩვენს ჯგუფს სირცხვილი არ ვაჭა- 

გოთ. ღმერთი არ გაუწყრეს, ცისანამ უჩემოდ არ დაბადოს.. ყველანი უნდა 

დავესწროთ ამ დიდ 'მოვლენას და თითო ჭიქა მაინც უნდა გადავკრათ ადამი–- 

ანის დაბადების გამო. 

აბა. თქვენ იცით, ამაგრეთ ურთიერთშორის მეგობრობა, ძმობა, ეს აუცი- 

ლებელია ხელოვანთათვის.. გახსოვდეთ, თქვენ ერთ-ორ თვეში უკვე. გახვალთ 
საზოგადოებრივ ასპარეზზე და ხელოვნება ხომ ეს ხალხის სამსახურის დიდი 
ფაქტორია. ბევრია, სამწუხაროდ, უწესო ადამიანი ჩვენი თეატრის მსახურთა 

მორის, ნუ აყვებით მათ. აითვისეთ ის, რაც ქართველ ერს გამოადგება, სჭირ- 

დება. იბრძოლეთ ერის თავმოყვარეობისათვის, დიდებისათვის. იშრომეთ და 

«შრომეთ. ეს არის მთავარი. შრომის გარეშე ნიჭი ვერ განვითარდება. 
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რომ ჩამოვალ მოგიყვებით ამბებს დაწვრილებით. 

გეხვევით და გკოცნით სუყველას. ნახვამდის, 

თქვენი აკაკი ხორავა. 

გოსკოვი, 19 აპრილი, 1564. 

დიმიტრი ჯანელიძეს 

ჩემო სახელოვანო დიმიტრი! 

არ ვიცი, როგორ დავიწყო ეს ბარათი, ალბათ ძალზე ნაწყენი იქნები, 

რომ დისერტაციის დაცვას ვერ დავესწარი, თუმც, ღმერთია მოწამე, გულით 

მინდოდა და ველოდი კიდეც შენს გამარჯვებას. 
იმდენად ვარ დატვირთული, რომ ინსტიტუტის ლექციებისათვი» ვერ ვიც- 

ლი. ჩემს გადატვირთვას ზედ დაერთო გრიპით ავადმყოფობა, რომელიც 

ახლაც ვერ მომიშორებია, მინდოდა გულით პირადად შენს ოჯახში მოვსული–- 
ყავი და იქ მომელოცნა, მაგრამ ვვ? სიცხემ მაიძულა არ ა პოვსულიყავ და 

, სხვების საქვიფო განწყობილებისათვი, ხელი არ შემეშალა. დარწმუნებული 
უნდა იყო, რომ შენი გამარჯვება დიდად მახარებს როგორც ქართველს და 
თეატრალურ მოღვაწეს. 

ჩემი ურყევი აზრით, შენ პირველი ხარ ქართული სანახაობითი ხელოვნე- 
ბის მკვლევარი, რომელმაც ჩვენს მეცნიერება შესძინე ფუნდამენტური 
"რომა. 

მე კარგად ვიცი, რომ ხალხურ სანახაობებში ასახულია ქართველი ხალხის 
ისტორიის მანძილზე არსებული სოციალ-პოლიტიკური ვითარებანი, მორა- 

ლური და ესთეტიკური პრინციპები, რაც, უთუოდ, შედეგია ჩვენი ერის გმი- 
რული ბრძოლისა თავისი ეროვნული სუვერენიტეტისა და ეოღოვნული სახის 
შენარჩუნებიLათვის. 

შენი შრომა უთუოდ გამოხატავს ჩვენი ერის სულიერ საწყაროს, თავი- 
სუფლებისმოყვარე ბუნებას შემოქმედებაში. 

დაკვირვებული მკითხველი და თუ «ს შემოქმედია, უფრო მეტად 
იგრძნობს და დაინახავს ქართველი ადამიანის ბუნებას, მის სულიერ თუ 
იდეურ მისწრაფებებს, მის დაუდგრომელ და გმირულ სულს, რაც გაპირობე- 
ბულია მთელი ჩვენი ერის გმირული ისტორიით. 

შენ დაწერე ისეთი შრომა, რომელიც ჭეშმარიტ ხელოვანს და განსაკუთ- 
რებით თეატრის მოღვაწეს სჭირდება, როგორც რუსები იტყვიან: «90610 ხ- 

245



ყმი MVII2», ვისაც სურს ეროვნული ქართული თეატრისათვის იბრძოლოს, 

მან შენს შრომაში უნდა ეძიოს მისი საწყისები, თუ დამცალდა, ვეცდები დავ- 
წერო შენს წიგნხე ჩემი შთაბეჭდილება-შეხედულებანი. 

იყავი ჯანმრთელად, ჩემო დიმიტრი, კვლავაც შენი დაუღალავი, უანგარო 

მრომით, დიდის პატრიოტული აღტკინებით დაანახვე შენს ხალხს მისი მდი- 

ღარი ისტორია და დიდბუნებოვნება. 

დარწმუნებული ვარ, ჩემი უნებლიე შეცდომა არ გახდება მიზეზი ერთ- 
ბ.ნეთზე მეგობრული გულების გაცივებისა. 

გკოცნი და კიდევ გილოცავ, 
შენი მეგობარი აკაკი ხორავა 

· თბილისი, 28 მარტი, 1961. 

M. M. 12068» 

I90ინ0:0% MMLსსგ! 

V3Iმა I3 "236I 0 X806M II060XMე009V-91»"I6XM#9. I 02I2 I090IVმ9 M#M XXM3145 
4809 იი6Mი2ლ9Mმ29. M80L0 XM I2MM0X9 “+800ყ00MMX ი0მ60XIVMM0ც V #M2C 9 
CიI030, #010ი0ხI- 6ხI »X2M 60C0C%M0ლ0%IIX90, 00 800M IICM009M9M0C7610, 8C0CM IV- 
II0M, 8CCMII C801IMM IM0MხICი1მMM 80090 M ყ0CXIMI0 CMVXმ0, ი00IM0CMV I#მ00- 
IV ს) 0020 80XIIIM#CMV IICMVCCIსV. CCMM MმX6C6 ცხც /8M6IM6LII6CM #00M/9M6II6 M2 
0IM9IX (0 ყ6M IC M0XC+X 6ხIIხ # 069M, IხI! 0IIC 0M69Mხ IIVXლM C0807I7CI0MV 
IMICMVCCX8V). Xხ) M0X4Lხ 6ნხIხ C00M0MII6M იM600,ს C8006M C080CXLხI0 ––- II 
ჩხ ი0ჩMII» C80M 00ML ი8გი6ი M276ი0ხI0-00MMIMC0M. 910Cლ+ხ M# CM288 1666, 60”Mხ- 
II0M მიIMCX, 604ხLI0M I0 მXMმIMILL #M II3VMII 6 სIIხIM V6//086M#, 

LICI200M 1669 C9MX210X C0806CIM10 C0801CM010 #6მ10მ. 
IIVCIხს 16ნი IC 809MVI0I VIMVCხI M8/MV6CIMხMMX IXI09MMILI6CM, 0L0 მIIVM96CIV11ხIX 

XI016M, M070ისI6 XII8V» II 2 8C00803M0X4IIხIX CMXV 21LM9X I M#VIმMმ20MM, CIIII6I- 
II9MII, II02-0800 2MII X01%» #M006V7ხC# 8 MCI0იMI. "წმMMC უI0/II 0606ყ0ML! 
#2 ვ326806IIMC ხმი00Mმ, CM#0MხM(0 60 0 MMX სბ #«MMლმMM» -“–- ნVMმIმ2 3068 
ლ0X00IIII. | 00990 1668 06III1M210, M0M 2000C0M 106VVI, I06IXVIC, 06IIV#M 210. 

II1031იმსუ9მI0 M იხ(0 3მ X806 310008ხ6. II6ინგ2” 6021CMMM II0M86+ 
200070M სც8გი68. 

8ლლ-ეგ2 180M #M8MMM. 
LMცსგ ი03M900828M906+X M II6IMV0C1. 

”. X. 

ჩ. 5. II0Cუხ3VI0Cხ CMV9ყ8მ6M M ი03ეიმმჰიI1 C II2CIVიგIლIIM II086MხIM 
:010M. 

#. X. 

1 6)MMCV9, 14 #6«9609, 1963.



IC+იი 160MI0M#V წ 

#000:0% M0M წI6Iლი! 

(808 MICხM0 98VMM0Cხ II9 M6M9M% 60X#ხII0M 0მ90C+ხI0. X000LI0, M0LIL2 
XნV3ხ9 MC 306ხI8210ჰ, 0C-ლ06CIV0, #0LI2 X666 96740. 

9 VX6 8ხIIICმMC9% M3 60»/ხIMMIხ # 14-ი0 6MV #0M0წ. 8029M 080094, 
ყX0 98 80800M9% იიM6Xმ, 8 M0Cლ#8V M# 0060M0ი08ცმჩლ7%. 8 XV39MM M8 60MC#, 
მ IVI ICM6IX 4 M6ლისმ I00M0X2#M 8 60#6MMI2X. ILI0, CI28მ 60XV, +080097, 
"70 +60006 9Cლ0 X0ი0LI0. LII0CXIM806M –– V8IIIMM, 970 6VI6XI Iმ-1%III6. 

090605 X0ყ0IC9 I06ხ.8821ხ 8 XM68ე. II0CVMMC+ხ C 10600, C M000LVMV# 
M0MMM# VM090მM/IICMIIMM 608Xხ9MM. 

I 6ხII 60CV0M06ყM0 02M, MI0 M09M MI0V3ხ% 6ხIს 18330XM088MხL M0C# 
რლი»ლ3LხI00 M 60ლ00M0MM9MCხ 060 MMC. VM0მ9MIILხI VM6CI0+ IX0VXIIXIხ # 8 310M 
IIMM0LMგ II6 C0MIIC8მ2M/C9M. CI2CII60 8მ8M# 8C00M 38 I0CVX6V. 

LV. 0000>-0M II6I1ი0, L009Vყ0 06IIMM810 M II6IMIVIოC 1669. სნ02/7CMMM II0M- 
M6+ CVI0VIC # 8CCM, MI0 M6M9% II0MIIVVX. 

180% #M2MMM. 

M9იCV8ვ2, 14 2006»%9, 1965 L. 

M. M. I1გ0ი68V 

XI000-0M M0M, II0C6MMLხIMI 602 # Iი0V,I MMIს2! 

0+ MVIII I0310818990M# +C69 IM X00ი0”IVI0 სც2ი010LIVV C II0C8აIM L0Cე0M. 
Xდიმ6M 3IM0ი08ხ9 # ლყვმლ”ნი. ნ0ლუხ ლიიგ8619I80C01ხ 060Xხ Mმ 36MX/M0, ”#მ- 
MMC, MმM 8ხ, #M01XIხ! 6ხII8ხ C980+MM8ხ. II0MVCM 82C M#M ”იიე9ყი 06LMM- 
Mმ6CM. 

წ #2 6VMX0 VV8018VI 006” IVVIIC, ხ0 IM6 X»2M, #2 I0 რლ0»/ლვI"!!. 
V7X0-+0 V M6CV9 8 00” მLII3M6 M6 8 I00#XXC... 

IC8C MIIC X0V6IC9 82C 8II101ხ, I0:080(#IIIV... 

LI 3I8I0, 01MVIმ 8ხII2 6. M0M 106VC%. 8006II6C-10, M6 0CI1მXMVC9 V IML2C 

I000#/, 0828M0L, L16 6ხI M6CI9% MC M6C78088MM. 59I0 CMVყ99I06ხ, MC 108IMM 8210... 
II109CMV 81ი0VI 72#2% XII06086ხ #0 MIM6 01 M0MX «/00V3611>2 

IIი0LIV I6060მ+ხ M0V ი03უ028X06IIM9 I MV9IIV6C VI0-07/8მMII92 II. Mგი- 
L08V, I1. Cმ08Cლ10MV. C)IIM C80IIMM 06CVმMII 0638000XIIXIM 8C6X #0IICVICI90- 

8მ8სIMX M2გ I106V6M9M0M 869606. 3C0MVს 7 08001 0 M08M ხლყლეტ 8 810). 
II0-M06MV, #6 C10I 3100 M6CM/2+ხ. LI080:0 V M6M9 IV9V90-0 M0X. მ 00 C+Iმ- 
))ხIM ი806იIVმ200M ILICVII0C6M0. # იი0სIVV M0 სხხყლი I3 იჩმყგ 530ი0VIIV2გ 
C)I:.75. 
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''+IV, 300010 M0M, X6IV2I0 CVყმC016ხ69% M V600X08. ნაუგიამი,სი 186” 3მ 
ხლ0 18094 32601! 060 MLI6. ; 

180!" 8ლ00MხC 10V3ხ9M /„%ხM2MMIM M IIMII0. 

1C6M»ILCM, 31 1ლ0%«26ი#, 1965. 

ირინე ულენტს 

ჩემო კარგო და ტკბილო ირინე 1)ზ 

ჩემი სურვილია ეს ბარათი წაიკითხო მაშინ, როდესაც სამუდამოდ და- 
უკავშირებ შენს ცხოვრებას შენი გულის მეგობარს. მე. მაშინ, სამწუხაროდ, 
არ ვიქნები ამქვეყნად: ყოველ ცოცხალ არსებას მარადიულობის ხომ განსა- 
ზღვრული დრო აქვ სიცოცხლისათვის განკუთვნილი. მაგრამ მე მინდა ამ 
უჩვეულო ბარათით ცოცხალს თითქოს ცოცხალმა გელაპარაკო. უჩვეულოა 
ასეთი ბარათი ირინე, არა? აგიხსნი მიზეზს. 

მე ძალიან მიყვარს და პატივსა ვცემ შენს მშობლებს -–- ეთერისა და ბე- 
სარიონს. შემიძლია ვთქვა, რომ ესენი არიან საუკეთესონი, ჩემს საუკეთესო 
მეგობრებს შორის. 

ეთერემ და ბესარიონმა ბევრი რამ გააკეთეს ჩვენი მდიდარი კულტურის 
დ-?დჯგომი აყვავებისათვის, ჩვენი ერის ღირსებისა და თავმოყვარეობის დაც- 
ვისათვის. ახალი თაობის აღზრდისათვის მხარში ედგნენ ყველა კეთილ საქმეს 
და ხარობდნენ ქართველი ადამიანის მიღწევებით. იყვნენ ნამდვილი თეატრის 

პატრიოტები და მთელი თავისი ნიჭი მოახმარეს ჩვენი ერის დიდებასა და სა- 
ხელს. 

მე ღრმა პატივს ვცემ მათ და ვამაყობ მათი მეგობრობით. ორივენი არიან 
ქართველი ინტელიგენციის ბრწყინვალე წარმომადგენლები, როგორც მეცნი- 
ირებასა, ასევე საზოგადო 'მოღვაწეობაშიც. 

სამწუხაროდ, ჩემს დროს ასეთები ნაკლებად გვხვდებიან... 

ეთერისა და ბესარიონს ჩემთვის ბევრი გაუკეთებიათ. თუმცა ჩვენი ცხოვ- 
რების ზოგიერთ მოვლენათა შეფასებაში ჩვენი აზრები არ დამთხვეულა ერთ- 
მანეთს, მაგრამ ეს მდგომარეობა არასოდეს გამხდარა მიზეზი, რომ ჩვენ შო- 
რის ჩრდილი ჩამოწოლილიყოს. საყვარელო. ირინე, შენ შეგიძლია იამაყო შე– 

ნი მშობლებით. 
ამ წერილში არ მინდა ჩვენი დროის მახინჯ მხარეებზე ვილაპარაკო. 

სამწუხაროდ, მანკიერების მაგალითები ბევრია... გაიზრდები და ბევრ რამეს 
გაიგებ და მიხვდები ჩვენი საზოგადოებრიობის შესახებ... 

ერთი კი მაინც უნდა ვთქვა: ჩემს დროში რომ ბევრი ასეთი გულმართა- 
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ლი, პრინციპული, უანგარო მოღვაწე, გაბედული პატრიოტი ყოფილიყო, ჩვენი 

ერი ბევრ სულიერ ტკივილს თავიდან აიცდენდა. 
და აი, ჩემო ირინე, მე მინდა ჩემი სიყვარული მათდამი გადავიდ ეს მათ 

შთამომავლობაზე. 

შენ გყავს შესანიშნავი უფროსი და და ძმა. ჭკვიანი, განვითარებული ქალი 
და ვაჟი. მათგან ბევრ რამეს მოველი. შენ კი ოჯახში უმცროსი, ყველაზე 
საყვარელი ხარ. 

ეჭვი არ შემდის იმაში, რომ შენ იქნები ღირსი მენი მშობლებისა, კე– 
თილმობილი, დიდად განსწავლული, უანგარო, თავდადებული მებრძოლი, 

ჩვენი მშობელი ერის ღირსების და თავმოყვარეობის დამცველი. 
გული მითქვამს, რომ ,ჩვენს ერს ბევრი დაბრკოლების გადალახვა მო- 

უწევს, თავისი ეროვნული სახის შენარჩუნებისათვის... 

მაგრამ ის მამშვიდებს, რომ თქვენი თაობა და მათ რიგმი შენც, არავის 
მისცემთ უფლებას ქართველი ერი დააჩოქოს, დაამციროს, შეურაცხყოს, რა 

გინდ დიდმა ერმა მოისურვოს ამის ჩადენა. 
რად გინდა შვილო სიცოცხლე, თუ შენს ერს, რომელსაც არავისზე ნაკ-. 

ლები წვლილი არ შეუტანია საკაცობრიო ცივილიზაციაში, გადაგვარების, გა- 
ნადგურების პირას დააყენებენ. 

„სჯობს სიცოცხლესა ნაზრახსა, სიკვდილი სახელოვანი!“ –– უთქვამთ ჩვენს 
წინაპრებს. 

დღეს შენი ქორწინების დღეა. მე მჯერა რომ შენ შექმნი ნამდვილ 
ოჯახს, ქართულ ოჯახს, ისეთს როგორიც შენს ერს ეკადრება. 

გახსოვდეს ოჯახი იყო, არის და მუდამ იქნება ერის ფიზიკური და სული- 
ერი სამყაროს დასაყრდენი. 

გაიხარე, გამრავლდი, გიყვარდეს სიცოცხლე, ცხოვრება. 
არ ვიცი თქვენს დროში როგორის სასმისით დალევენ სადღეგრძელოს. 

მე კი ჩემებურად, ჩემთვის ჩვეული სასმისით ვსვამ შენი და შენი ცხოვრების 
გულის მეგობრის სადღეგრძელოს. 

ვსვამ ყველა იმათ სადღეგრძელოს, ვინც ამ შენს ზეიმს ესწრებიან. 
იყავით სუყველანი ბედნიერები, თქვენი დროის სამაგალითო ქართველები 

და მოქალაქენი, 
აკაკი ხორავ> 

თბილისი, 3 ივნისი, 1963. 

ჩემო ძვირფასნო, ახალგაზრდა მეგობრებო და ამხანაგებო! !? თქვენ დღეს 

ხსნით სეზონს! ჩემს სიხარულს სახღვარი არა აქვს. 
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ან ვინ იქნება ისეთი ქართველი, რომ მისი გული სიხარულით არ აძგერ- 

დეს ასეთი დიდი მოვლენისა გამო, ჩვენი ეროვნული კულტურის განვითა- 

რებაში. 
დარწმუნებული ვარ თქვენ კარგად გესმით, რას ნიშნავს ქართული თე- 

ტრი ახალციხეში. მე ამ საკითხზე არ შევჩერდები. 
თქვენ იცით და თქვენმა ვაჟკაცობამ! 
გაამართლეთ თქვენხე დამყარებული იმედები და მშობელი ერი ღრმა 

მადლობას გეტყვით, თქვენი პატრიოტიზმისათვის და თავდადებული შრომი- 
Lსათვის. შეიძლება ბევრი სიძნელე დაგხვდეთ წინ. არ შეგეშინდეთ. არ შედ- 

რკეთ. დაუამეთ გული ახალციხელ ქართველობას.. ამოუდექით გვერდში 
პარტიას და ყოველივე კეთილად დაგვირგვინდება. 

გეხვევით და გკოცნით სუყველას. გილოცავთ სეზონის გახ-ნას, იყავით 

„ულ მუდამ გამარჯვებულნი! 

თქვენი ერთგული მეგობარი აკაკი ხორავა 

ნ. 5. ძალიან ვწუხვარ რომ ავადმყოფობის გამო ვერ ვესწრები თქვენს 
ჯეიმს, მაგრამ დარწმუნებული უნდა იყოთ, რომ მთელის არსებით თქვენთანა 
ვარ და ვუერთებ მთელი ხალხის „ვაშას“ ჩემს „ვაშასაც“ 99. 

ა, ხ. 

23 სევტემბერი, 1907. 

ალიო მირცხულავას 

„ჩემო ალიო! რამდენჯერმე გადავიკითხე ჩემდამი მოძღვნილი შენი ლექ- 
სი -- „მეხობლები“, გადავიკითხე და გულში რაღაც ჩამწყდა, შევწუხდი, გა- 

მახსენდა „ჩვენი ახალგაზრდობა: წარმატებები, შეხვედრები.. როგორ განვიც- 
დიდით და გვიხაროდა ერთმანეთის წინსვლა. ახლა კი... იცი, რა გითხრა? რამ- 
დენი სითბოცაა შენს ლექსში ჩემდამი, იმდენიმე წუხილია. მე მესმის, ეს წუხი–- 
ლი შენიცაა, ჩემიც.. ოტელოობა დროს არ შეჰფერისო, –--ამბობ. მართალი 

ხარ, რა დროს ოტელოობაა! „რა ვუყოთ, სხვებზე ადრე ვბერდებით. რა ვუ- 
ყოთ, დიდხანს ცოცხლობს იაგო!“ ეს სტრიქონები არ მაძინებენ. დიდი სიბ- 
რძეა შიგ. ჯერ ართქმული ჭეშმარიტებაა. თავს ვხრი მოწიწებით შენი დიდი 
პოეზიის წინაშე, ჩემო ალიო! ჯანმრთელობა მღალატობს, თორემ ამოვიდოდი 

და შუბლზე. გაკოცებდი. გავიგე, შეხვედრას გიწყობენ ხორგაში, ჩათვალე. 
რომ მეც შენთან ვარ სულით და გულით. ნათლად მახსოვს 1946 წელს შენი 
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საიუბილეო საღამო. ოპერის თეატრში. მეამაყება რომ იმ გრანდიოზული 

იუბილეს ორგანიზატორი შე ვიყავი. რამდენი ხალხი იყო, რამდენი თაიგულე– 

ბი, რამდენი სითბო და სიხარული. ეჰ, დრონი, დრონი!.. არ შეშინდე, იაგოები 

ვერაფერს დაგვაკლებენ კიდევ მრავალ იუბილეს მოესწრები“ შენს, ხალხს 

უყვარხარ, ხალხი კი უკვდავია“. 

აკაკი ზორავა 

იენისი, 1968. 
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10. 06იგICIIC MM Xისგსმ -დედიკო-ეთერი“, (V9L0 03M289ყ20L «M282M09ი8-3100I>») Cცი- 
32M0 C 00XICMIMCM V 3. 1I. I VVVII8II1M 01096! 

11. LილსII ზსა--2ნI0ყ (ნწ2Cლ0) )I88II10ნII. 8 +C I 8 I0ხVვIII ი00IICX0)II1: 1IMI 

ხV0CM0I »II0ნ2IVის. ნ. XLCCCIII C000080X702 I00IXC 8 #M0031M6 00 ნ0CV9IV6.1IIM6. 

12. L. C. II0+2 014030 –– ი0XI-ლ0ი 100+წმ IIM6VI ნVCI2080MM, 00CI8M08LIIIIL C06CIმMუ% 
«MედIი II0000». 

13. ნ. C. MIIMC#MI2130 –– 0000881+01ხ II IM0CLI00 6I!!6V0+X0MII (02+108მ4#ხM0:0 MIMC+XIXVIმ. 

14. M. ”იე82/3ლ0 –– მი+MC> ჩ20Iი0მ IIMCVII III. ჩწCIე80»II. 

15. თეატრალური ინსტიტუტის სტუდენტები, ა. ხორავას კურსი. 

16. 1609I0M IICჯი0 1I182M081(M ––- VMნ2IIMCXIII 160+00ჩ0/». 

17. 90MIIც ტალილგხიი M0M0068I(ყ –- 8 16 I0/ხ „IM6C6M+00 I0M2 მMI602 8 M00CL:9ლ. 
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18. წერილი დაწერილია, როდესაც ირინე ჟღენტს შეუსრულდა ერთი წელი. კონვერტზე 
აწერია: „ეს წერილი უნდა გახსნას თითონ ირინემ დაქორწინების დღეს“. ასეც მოხდა. კონ- 
ვეღტში ჩადებული იყო ფოტოსურათი ასეთი წარწერით: „ვულოცავ ირინეს გათხოვებას. 

1963. 3.VI. აკაკი ხორავა. რომ წარმოდგენა გქონდეს თუ როგორი ვარ, კონეერტში ვდებ ჩემს 

სურათხ. ა. ხ.-. ა. ხორავას სურვილი შევასრულეთ. წერილი და სურათი ინახება ადრესატთან. 

19. 1967 წელს ახალციხეში გაიბსნა ახალი თეატრი, რომელიც “შეიქმნათ საქართველო» 
სოთა რუსთაველის საბელობის თეატრალური ინსტიტუტის სამსახობო ფაკულტეტის გამო- 

საშვები კურსის ბაზაზე. მთავარ ოეჟისორად დაინიშნა ინსტიტეტის კურსდამთავრებული ნანა 
დემეტრაშვილი. 

20. წერილი დაბეჭდილია ჟ. „ნიანგში“, 1984, # 16. 
/



გამოხმაურებები, ღეკქშები, მშლოყვები 
8ხICM##36I84I9M9, 1CII6IგMMVI, II03/0ტ8უნIიI4





არის ხელოვანი, რომლის ოსტატობითაც იხიბლება კაცი და რომლის შე– 
მოქმედებაც დიდხანს გაგყვება ცხოვრების მანძილზე. ისე როგორც ზღვასაც 
კი ემჩნევა დიდი მდინარე, რომელიც მის მკერდზე თავის მძლავრ კვალს ტო– 
ვებს, მაგალითად როგორც რიონი, ან ენგური... ასეთია ზოგიერთი ხელოვანიც. 

მათ კაცობრიობის კულტურის ზღვაში თვალდასანახავად შეაქვთ თავიანთი 
განძი. 

ასეთ მაღალ ოსტატებს ეკუთვნის აკაკი ხორავაც. საკაცობრიო თეატრა- 
ლურ ოსტატობაში იგი სწორედ ასეთ ძლიერ შენაკად წარმოადგენ”. 

და... ამიტომ ამაყობს. ასე. მშობელი მხარე აკაკის სახელით. 
ჩემს ბებერ გულს კი ორმაგად უხარია აკაკის გამარჯვება, რადგან, მეც 

ბი“ადად ვარ ის ადამიანი, რომელმაც პირველადვე „ხელი ვუბიძგე“ მის ქაC- 

თულ სცენაზე შემოვლას. 

შალვა დადიანი 

# 

აკაკი! იყო დრო, როდესაც, ჯერ კიდევ მოწაფე, ახალგახრდული გატაცე- 
ბით ქუთაისის თეატრის ქანდარიდან მესალმებოდი. 

დადგა დრო, როდესაც მე, მოხუცებული, სიამოვნებით გესალმებით.- 
თქვენ, ჩვენი საყვარელი სცენის დიდ ხელოვანს, ენერგიულ საზოგადო მოღვა-, 
წეს და თეატრალური ახალგაზრდობის აღმზრდელს. 

გისურვებთ სიცოცხლეს და გამარჯვებას. 

ნუცა ჩხეიძე 

აკაკი ხორავა ჩემთვის არა მხოლოდ დიდი არტისტია, სახელოვანი მოქა– 
ლაქე, არამედ უბრალოდ მომხიბლავი ადამიანი, რომელთანაც ყოველი შეხვედ- 
რა დაუვიწყარ. თბილ გრძნობებს ტოვებს ჩემს გულში. 

ნიკო მუსხელიშვილი 
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ლაერტი (ოტელო) 

„ასე ლაღად პირველად მარჯანიშვილის „ჰამლეტში“” გამალა ფრთები. 

– ლაერტი არასდროს არ ამოიშლება ჩემი მეხსიერებიდან, –– იგონებს 
ხორავა, –– ამ სპექტაკლმა იმედის ფრთები გამო”მასხა, რადგან მან გამოავლინა 
წამი ამხანაგები, როგორც შესანიშნავი მსახიობები. ჯერი შეიძლებოდა ჩე–- 
მამდეც მოსულიყო. | 

ა. ხორავაზ მართლაც მკაფიოდ დახატა ტანმაღალი. და სულმდაბალი, 

ხარგრძელი და სულზოკლე ლაერტი, რომელიც რაინდობას ჩემულობდა, 

აგრამ ვერაგობას არ თაკილობდა. ხორავა-ლაერტი ძმა იყო უმანკო ოფე- 
ლიასი და მეგობარი -- ბოროტი კლავდიუსისა, იგი სხვებს ბევრს უსმენდა, 
რომ თავად ცოტა ელაპარაკა, მაგრამ იმდენი ძალა მაინც შერჩა, რომ სიკვდი- 
ლის წინ აღსარება ეთქვა და “შენდობა ეთხოვა: 

მე ჩვმს დაგებულს მახეშივე თავი გავიბი, 
და რაც რომ სხვისთვის განვიზრახე მოღალატეობით, 

სამა“თლიანად მისპობს იგი თვით მე სიცოცხლეს... 
ლაერტი პირველი გამოსარჩევი როლი იყო ხორავას აქტიორულ გზახე. 

ამ როლით გაუსწრო თანატოლებს, ამ როლმა ჩაუნერგა რწმენა. განა მარტო 
მას? –– მაყურებელსაც, რწმენა იმისა, რომ 'დღეს თუ არა ხვალ მაინც მასხე- 

დაც მიდგებოდა ჯერი, ხორავაც გახდებოდა შესანიშნავი მსახიობი. 

დ:
 

92
 

1 

ოთარ ეგაძე 

L გილსმ M06M80# («IML20M6MCMX2») 

«II3 9ხ6601%II0M 00MM IIხIIმII2 I გილ#8 M06M30-0, MVX2 ICმ0M06ICII+IM, 
#ტM2MVM X0028მ ლ031მ» IXIXV60ი0 3M0IIM0Iმ»ხVLხIM ) CმMხI#4 300მ9MX0XMVLVXIIILI11 
ხს 206«X2M18 060მვ. 351 ხ0#ხ X0იმმმ2 C9ყMXIმ6+ CVIII2CX8CIIIMხIM 51მ0104 8 
ლ800M მ01IICIMყ06CM0% 6M0-ი0მრდIIM, X0I1M9 02 M MმM)6M2 0I C588:0M VIIMIIIVMM 
ხმ389ყIVI9% 6-0 780098ლ”8მ. 85ICIVიმი 8 00MM 1 მ00Mმ, 0I Mჩი608ხI6 I0MV8- 
ლC7808გუ 0869 80 30C0000VXMM იხიდმბლჰისმ/ხ9Mიი M207000X8მ2 M იმილMიLსო 
M9ყ0(0”082MIMLსI) Xმ0მMX6ი 080800 06V00810M0-0 CIი მ0+9MM I'ღC00#». 

ტ#ულიCლმყიეე თდიგ8გიმ»/5CVMI! 

ბერსენევი („რღვევაბ) 

„ბერსენევის როლის შესრულებისას, აკ. ხორავამ სავსებით გამოავლინა 
გარდასახვის ის საოცარი ნიჭი, რომელიც შემდგომში ასე თავისუფლად განა- 
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ვითარა. მხოლოდ მისი თვალების გამომეტყველება იყო საკმარისი იმისათვის, 
რომ ბერსენევის შინაგანი განცდა წარმოედგინა მაყურებელს. ამასთანავე მსა– 
სეობი გამოირჩეოდა ადამიანის ბუნების მშვენიერი ცოდნით“. 

შალვა აფხაიძე 

»-.სცენა, როდესაც ბერსენევი გამოჩნდებოდა კრეისერზე და ხედავს 
მატროსების ცოცხალ სახეებს, აქ თქვენ გრძნობთ და ხედავთ იმ სიხარულს, 
რომელსაც განიცდის მოხუცი კაპიტანი მატროსების ცოცხალი სახეების და–- 
ნახვის გამო. აკაკი ხორავა ამ სცენის განსახიერებაში წარმოდგა ჩვენ წინაშე, 
როგორც უდიდესი კულტურის მქონე მსახიობი“, 

ალექსანდრე დუდუჩავა 

ბუნება იშვიათაღ აჯილდოებს აქტიორებს ისეთი მდიდარი სასცენო მონა- 

ცემებით, როგორც აკაკი ხორავას აქვს. თუ განვლილი მუშაობით მან უკვე 

მიაღწია აქტიორულ შემოქმედების მწვერვალებს, ახლა, როდესაც ის სიმწი- 

ფის ხანაში იმყოფება, ქართული თეატრი, მართებულია მოელოდეს მისგან, 

კიდევ უფრო მდიდარი და სრულყოფილი სახეების შექმნას. 

უშანგი ჩხეიძე 

ჭეშმარიტი ხელოვანი ის არის, ვინც თავის შემოქმედებას უმწიკვლო 

' ბავშვივით ეკიდება. სწორედ ეს თვისება ახასიათებს ჩვენს აკაკის, როგორც 

მსახიობს. ის როგორც დიდი ბავშვი მუშაობას იწყებს ყოველ როლზე უაღრე– 

სი უბრალოებით, გულწრფელობით. ამიტომაა, რომ მის მიერ შექმნილ სახე– 

ებში მუდამ იგრძნობა უჭკნობი სიახალგაზრდავე. მის ხავერდოვან ხმაში, 

როგორც მუსიკაში, წარმოდგენილია ადამიანის სულიერი მღელვარება, დიდი 

არტისტული შესაძლებლობანი. ხელოვნების მწვერვალზე მხოლოდ ერთეულე– 

ბი დგანან. აკაკძს ოტელო და დიდი ხელმწიფე ეს მსახიობის შემოქმედების 

უმაღლესი მწვერვალია. 

თამარ ჭავჭავაძე 
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დიდი მადლობა აკაკი ხორავას ქართული სცენის სახელის მსოფლიო ასპა–+ 
რეზზე გატანისათვის. ვაშა, ქება, დიდება მის ბუმბერაზულ ნივჯს!.. 

გიორგი ლეონიძე, 

ჩვენ კარგი მომავალი გვყავს. თვით ხორავას „დაზრდილები, მაგრამ ჩემი 
და ყველა ქართველის სურვილია განმეორებულიყოს ისეთი უნიკალური, 

ეპოქალური და რაინდი მსახიობი, როგორიც იყო აკაკი ხორავა, რაც დრო გავა. 

ძისი სიყვარული და აღიარება კიდევ უფრო გაიზრდება. ვისაც არ უნახავს 

სცენაზე, გაიცნონ მასზე ნათქვამებით, ლეგენდებით, თქმულებებით. 
ხორავამ უკვდავყო თავისი სახელი. იგი შევიდა ხელოვნების “უკვდავ 

ფონდში და მადლიერი სამშობლო არასოდეს დაივიწყებს ამ ბუმბერაზ მსა-. 
ხიობს. დე ნუ მოკლებოდეს აკაკის ამაგდადებულთა თბილი გული და მად- 
ლობა. 

თამარ თუშიშვილი. 

სანამ იცოცხლე აკაკი 
სანამ ცასა სდის ნამია, 

სანამ მზე ათბობს ქვეყანას 

დილა-საღამო ჟამია, 

ვაჟა. 

აკაკი ხორავას სიცოცხლე არასდროს არ მოსწყინდება ჩვენს დედა სამ– 
ფობლოს. 

ნიკო კეცხოველი. 

ნეტა, შემეძლოს, ძვირფასო «აკაკი, ამ ორიოდე წუთში გამოვთქვა და. 

გიძღვნა საუკეთესო ჩემი გრძნობა და აზრი, რომელიც კი მომსვლია ჩემი. 
მეცნიერული შემოქმედების მანძილზე. შენ, რომელმაც ეგზომ უხვად გაამ-. 

დიდრე სამსახიობო ხელოვნების ისტორია ქართული შემოქმედების გზებით. 

მეხარბება შენი მადლიერი ერის იმ მეცნიერი შვილის ისტორიული რო-. 

ლი, რომელიც ღირსეულად დააფასებს შენს მაღალ, შემოქმედებას და შენთან, 

ერთად შევა ისტორიაში. 
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ბედნიერია ქართველი ერი, რომელსაც ჰყავს შენისთანა შვილი, და ბედ–- 
ნიერი ხარ, ძვირფასო აკაკი, რომელმაც სახელოვან ერს სახელი კიდევ მეტად 

გაუძლიერე. 

გიორგი ახვლედიანი 

აკაკი ხორავა –– 

ეს არის ჩემი „ანზორი“, 
ჩემი „გიორგი სააკაძე“, 

ჩემი არსენა“ ––- 

მაშასადამე –– ჩემი გრძნობა, ახრი და სიყვარული ჩემს ოცნებასთან გა- 

ნუყრელი. 
მას დიდხანს სიცოცხლე და კიდევ მრავალი გამარჯვება! 

სანდრო შანშიაშვილი 

აკაკი ხორავა სრულიად სამართლიანად და დამსახურებულად ატარებს 
დიდი მსახიობის სახელს. 

ჩვენი აკაკის ზრდა მთელი ამ წლების მანძილზე ჩვენ თვალწინ მიმდინა– 
რეობდა. 

ჩემთვის მეტად სასიხარულო კიდევ ის არის, რომ აკაკი ხორავა ძალ- 
ღონით სავსე, ჭაბუკური ენერგიით დაუღალავად იბრძვის საბჭოთა ქართული 

თეატრის შემდგომი აყვავებისათვის. 
ჩვენი აკაკის ინტელექტი, მხურვალე ტემპერამენტი და გრძნობა ჰარმონი– 

ულად არის შეკავშირებული. მას ისე, როგორც არავის, შეუძლია თავისი წარ– 

მოსახვის საშუალებანი უმაღლეს საფეხურზე აიყვანოს. 

გიორგი დავითაშვილი 

შენ, ძვირფასო «აკაკი ალექსის ძევ, ხარ საძირკველი და ერთი ბრწყინვალე 
რაინდი ქართული თეატრისა. ეს მარტო მსახიობის ღირსება როდია (თუმცა 
შენ აქ არ გყავს ბადალი), არამედ მთელი კომპლექსი იმ მაღალი მოწოდე– 
ბისა, რომლითაც დამშვენებულია შენი პიროვნება –– საბჭოთა საზოგადო მო–- 

ღვაწისა, თავდადებული პატრიოტისა და ბრწყინვალე მსახიობისა. 

ალექსანდრე წუწუნავა 
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მსოფლიოს დიდ მსახიობთა შორის აკაკი ხორავას საპატიო ადგილი უჭი- 
რავს. ა. ხორავას შემოქმედება «აღმოცენებული მშობლიურ ნიადაგზე, გა–- 
იზარდა, დავაჟკაცდა და მიაღწია სასცენო ხელოვნების უმაღლეს ხარისხს. 
მან უკვე შექმნა მთელი რიგი ღირსშესანიშნავი სახეებისა, მათ მორის არსე– 
ნა, გიორგი სააკაძე, ოტელო, დიდი ხელმწიფე, მურავიოვი... ა. ხორავას, რო– 

გორც მსახიობს ახასიათებს დიდი ტემპერამენტი, ძლიერი ხმა, ღრმა გააზრება 

როლისა, ხასიათის მკვეთრი გამოკვეთა. 

აკაკი ფალავა 

გიორგი სააკაძე 

აკაკი ხორავას და რეჟისორს მ. ჭიაურელს მიზნად დაუსახავთ დიდი მო–- 
ურავი) ტრაგედიის განსახიერებით, გარკვეული ისტორიული ვითარების ჩარ- 
ჩოშმი, ქართველი მხედართმთავრის განზოგადებული სახე გვიჩვენონ. 

ბატალურ კადრებში აკაკი ხორავა ნათლად გადმოგვცემს დიდი მოურავის 
სიმარჯვეს, მისი დევგმირული მკლავის სიძლიერეს და მხედართმთავრულ 

გამჭრიახობას. 
ასევე დიდი გზნებისა და ოსტატობის მსახიობად გვევლინება აკაკი ხო- 

რავა იმ კადრებში, სადაც მამაშვილური სიყვარულით ეჭიდება სამშობლო- 
სადმი მოვალეობის გრძნობას. ხალხი დიდი მოურავის გამარჯვებას ზეიმობს. 
გიორგი სააკაძის ცოლი რუსუდანი –- ვერიკო ანჯაფარიძე –– ცეკვავს წრეში 
შედის გიორგი სააკაძე. მის სახეზე უზომო მწუხარებაა აღბეჭდილი. აქ ჩვენი 
დროის ორი სახელოეანე მ”ახიობი გვიჩვენებს თვალებით საუბრის, სახის 
ნაკვთებით მეტყველების სასწაულს. ეს კადრი იმდენად გულის შემძვრელია, 
რომ დარბაზში ქვითინი გაისმის. 

დიმიტრი ჯანელიძე 

ჩვენ მოხიბლული ვართ აკაკი ხორავას სკანდერბეგით, ჩვენ გვიტაცებს ამ 
გმირის ფსიქოლოგიური სიმართლე, ის. დიდი ოპტიმიზმი, რაც კინოფილმს თა- 

ვიღან ბოლომდე გასდევს და მთელ სურათს იდეურ-ემოციური ზემოქმედების 
იშვიათ ძალას აძლევს. 

სკანდერბეგი ბევრ რამეში ჰგავს. გიორგი სააკაძეს. ორივე ებრძოდა მუ- 
სულმანურ დამპყრობლებს, ორივე სიცოცხლეს არ ზოგავს სამშობლოსა და 
ხალხის ბედნიერებისათვის. ეს გარემოება შეიძლება ერთგვარად უადვილებდა 
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სააკაძის როლის შემსრულებელ მსახიობს სწორად გაეგო. და ღრმად ჩასწვდო–- 

მოდა გმირის ხასიათL, მაგრამ, როგორც ვთქვით, მხოლოდ ეს გამოცდილება 

სკანდერბეგის დასახატავად მსახიობს არ ეყოფოდა, რადგან გიორგი სააკაძისა 
და სკანდერბეგის მსგავსებასთან ერთად, განსხვავებაც ბევრია, მსახიობს 

აუცილებლად ახალი საღებავები უნდა მოენახა და ახალი ფერებით გაემდიდ- 
რებინა სკანდერბეგის სახე. ეს ამოცანა მან წარმატებით გადასჭრა. მისი სკან- 
დერბეგი საუკეთესო სახეა, იგი ჩვენი აქტიორული ხელოვნების მიღწევაა. 

ერ. ქარელიშვილი 

ყოველთვის დიდ სიხარულს მგვრის აკაკი ხორავას ბრწყინვალე ტალანტი 
და მისი მაღალი არტისტული გაქანება. წელსა რუსთაველის სახელობის თეატ- 
რის გასტროლებს დავესწარი მოსკოვში და მოწმე გავხდი თუ როგორ მიიღო 
რუსმა მაყურებელმა აკაკი ხორავას მიერ გამოკვეთილი სახეები. მე გამაოცა 
მისმა არტისტულმა ძალამ, მისმა შთაგონებამ გააცამტვერა და დაიმორჩილა 
ქართული ენის არმცოდნე მაყურებელი. მე დიდი სიამაყე ვიგრძენი და მად–- 
ლობის გრძნობით ამევსო გული. მისი ასეთი გამარჯვება ქართული საბჭოთა 

კულტურის გამარჯვებად ჩავთვალე და კიდევ უფრო გამიორკეცდა აკაკი ხო- 
რავასადმი პატივისცემა და სიყვარული. 

სიმონ ჩიქოვანი 

აკაკი ხორავა ჩვენი საუკუნის ქართული ხელოვნების მშვენება და სიამა– 

ყეა. მისი შთაგონებული შემოქმედება ქართველი ხალხის მიერ შეტანილი 

ღირსეული წვლილია მრავალეროვან საბჭოთა ხალხის კულტურაში და მაშა–- 

სადამე, მთელი თანამედროვე პროგრესული კაცობრიობის სულიერ ცხოვ- 

რებაში, 

აკაკი ხორავას მიერ შექმნილი ყოველი სცენური სახე, თანამედროვე 

ეპოქის ადამიანის მასულდგმულებელი მაღალი იდეალებით, ამ ადამიანის კე– 
თილშობილური მიLწრაფებებით, მისი სპეტაკი მორალური მრწამსით არის გა- 
ნათებული. 

რომელი ეპოქის და რომელი სოციალური წრის ადამიანსაც არ უნდა გა- 
ნასახიერებდეს. აკაკი ხორავა, მისი ყოველი როლი ღრმად არის გამსჭვალული 
თანამედროვეობის გრძნობით, ჩვენი ხალხის გმირული და ვაჟკაცური სუ- 
ლისკვეთებით, ჰუმანიზმისა და პატრიოტიზმის გრძნობით. 
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ახლის გრძნობა, ფხიზელი შემოქმედი გონება, მგზნებარე და მხურვალე 
გული, ცხოველი ტემპერამენტი, სცენური გამოხატულების შეუდარებლად 

მდიდარი საშუალებანი, გულის სიღრმემდე ჩამწვდომი ხმა –– აი, აკაკი ხორა– 
ვას არტისტული ბუნების უპირველესი დამახასიათებელი თვისებანი. 

მის შემოქმედებაში მკაფიო გამოხატულებას პოულობს ქართველი ხალ– 

ხის ნიჭიერება, ჩვენი ეროვნული შემოქმედებითი გენია, ქართული კულტუ- 
რის დიდი დემოკრატიული, გმირული, რეალისტური, თავისუფლებისმოყვარე 
ტრადიციები. 

დიდი ბედნიერებაა იყო ასეთი ხელოვანის თანამედროვე, მისი მაყურე- 
ბელი და, მით უფრო, ამ იშვიათი შემოქმედის ქმნილებათა შემფასებელი და 
კრიტიკოსი. 

ბესარიონ ჟღენტი 

ა, ხორავა არაჩვეულებრივი სასცენო მონაცემებით დაჯილდოებული მსა- 

ხიობია. თეატრის ისტორიაში ცნობილ ოსტატთა შორის ძნელად მოიძებნება 
ასეთი ახოვანი, ასეთი ვაჟკაცური წარმოსადეგობის არტისტი. 

ასეთ იშვიათ გარეგნობასთან ერთად ა. ხორავა საოცრად სცენურია. სცე- 
ნაზე, პროჟექტორებით განათებულ არეში მრისხანებისა და ბრძოლადმწვევი 
შეძახილის დროს ის საოცრად იზრდება და ნამდვილად დევგმირული წარმო- 
სადეგობით აღიმართება ხოლმე მავრი გენერლის თუ მეამბოხე გლეხის, დიდი 
მოურავის თუ დიდი ხელმწიფის სახით. ამ მსახიობს შეუძლია უბედურებისა 
და სევდა-მწუხარებისაგა განახევრებულად გვიჩვენოს თავი, რომ შემდეგ 
ისევ სასწაულებრივად იცვალოს სახე და დრამატული გმირის ბუმბერაზული 
სურათოვნებით გაგვაოცოს. 

ა. ხორავას ხმა ხან ელვა-ქუხილის მჭექარებით გრგვინავს და ხან აბრე– 
შუმის შრიალის მსგავსი ტემბრით დრტვინავს. ხორავას ოტელოს მქუხარე რის- 

ხვას თუ გრძნობამორევით ნაჩურჩულევ ალერსს ერთნაირად ახასიათებს სიმ- 
ტკიცე და ბგერათა სიწმინდე. 

დიმიტრი ჯანელიძე 

ბევრი რამ მაკავშირებს აკაკი ხორავასთან, ჩვენ ხომ ოცდაათი წელი ერ–- 

თად ვიმუშავეთ ერთ თეატრში, ეს იყო სიხარულითა და ტკივილით სავსე 

წლები. ბევრჯერ განგვიცდია უდიდესი წარმატებაცა და სინანულიც. ამ მძიმე 
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შემოქმედებითს გზაზე აკაკი ყოველთვის ვაჟკაცურად იდგა და მუდამ იმის 

ცდაში იყო ბოლომდე დაეცვა საყვარელი თეატრის ავტორიტეტი. არ 
მეგულება 'მეორე მსახიობი, რომელსაც ამდენი რამ გაეკეთებინოს ქართული 

თეატრის მსოფლიო. ასპარეზზე გასატანად. ეს იყო ჭეშმარიტად პატრიოტული 

საქმე. არაერთხელ ვყოფილვარ აკაკის ბრწყინვალე წარმატებების მოწმე. იგი 

ხიბლავდა ყველას, იქნებოდა ეს რუსეთის აუდიტორია, უკრაინის თუ მსოფ–- 

“ლიოს სხვა ქვეყნებისა... მისი ხმა ჩვენი პლანეტის მრავალ კუთხეს მისწვდა. 

მე ახლაც კარგად მახსოვს ის დღე, როდესაც აკაკი ხორავა“ პირველმა 

გამიღო რუსთაველის თეატრის კარიი რომელსაც მთელი ჩემი შეგნებული 
ცხოვრებით ვემსახურე. უანგაროდ... 

აკაკი ხორავა თავისი გმირულ-რომანტიკული შემოქმედებით ყველაზე 

ახლოს დგას ქართველი ხალხის თეატრალური ხელოვნების იდეალებთან. ეს 

იმ გზის გაგრძელება, რომელმაც პოეზიაში „ვეფხისტყაოსანი“, „მერანი“, 

„ალუდა ქეთელაური“ და „ვეფხისა და მოყმის“ ბალადა შეჰქმნა! 

დიმიტრი ალექსიძე 

დაუვიწყარია მისი ამაყი, მოსიყვარულე და გულანთებული სირანო დე 

ბერჟერაკი და სირანოსავე სიტყვები თითქოს ზედგამოჭრილია მასზე, მის ამო– 

უწურავ შემოქმედებითს შესაძლებლობაზე, მის დიდ სიყვარულზე ხელოვნე– 
ბისადმი: 

„ათი გული მაქვს და ოცი ხელი“, –– ამბობს ერთგან ხორავას ეს უკეთილ– 
'შობილესი გმირი! 

მართლაც რამდენი გული და ხელი უნდა ჰქონდეს შემოქმედს, რომ ამდენ 

«ორეულს გაუყოს, ამდენ გმირს აკმაროს. 

"ხორავას დიდ ნიჭს ეს არ უჭირდა... 
ნანა ღვინეფაძე 

მურავიოვი („გამარჯვებულნი“) 

პიესის მთავარი გმირის მურავიოვის როლს დიდი შთაგონებით ანხორცი- 
ულებს აკაკი ხორავა. თავისი ყოველი გამოჩენით სცენაზე იგი ღრმა შთაბევ- 

– რ. კ 
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დილებას ახდენს. მის ყოველ ფრაზაში და ჟესტმი მაღალი გონება, უტეხი 

სულიერი ძალა, მხურვალე გულისხმიერებაა... მსახიობმა ყოველგვარი სქემა–- 
ტურობის გარეშე, ცოცხლად, წარმტაცად, აღმაფრთოვანებლად გადმოგვცა 
ჩვენი ადამიანის ახალი ხასიათის მთელი სიმდიდრე და მრავალმხრივობა. 

უშუალობითა და სისადავით ჟღერს მთელი ეს სახე. ამიტომ აღწევს იგი მა– 

ყურებლის გულის სიღრმემდე. აკაკი ხორავას მიერ შესრულებული მურავი- 
ოვი უნდა მიეკუთვნოს თეატრის სცენაზე ჩვენი დროის გმირის ბუნების გამო–- 

სახატავად შექმნილ საუკეთესო სახეთა რიცხვს. 
ბესარიონ ჟღენტი 

ივანე მრისხანე („დიდი ხელმწიფე“) 

...-სპექტაკლის გვირგვინი მისი დასაყრდენი –– ეს არის მეფე თივაზე, 
რომელსაც მხატვრული სრულყოფით ასახიერებს სსრკ სახალხო არტისტი 

აკ. ხორავა. მან ერთხელ კიდევ გააოცა მაყურებელი თავისი შემოქმედებითი 
ალღოთი. იგი შემოქმედებითი ინტუიციით ჩასწვდა რუსეთის. წარსულს, მისი 

თვალსაჩინო მოღვაწის შინაგან სამყაროს და მოგვცა მეფე ივანეს იშვიათი 
სურათი, რომელიც რაფინირებული საღებავებით არის შესრულებული. არ-. 
ტისტი ბუნებრივი უშუალობით ხსნის დიდი ხელმწიფის რთულ სახეს –– მე- 
ტად თავისებურს და ტრაგიკულს. 

„. მხატვრული შესრულების მხრივ განსაკუთრებით დაუვიწყარია შვილის 
დატირების სცენა სამლოცველოში, მსახიობი აქ მთელი ძალით შლის თავის 

მდიდარ ნიქს, სახე მხატვრულ განზოგადებამდე აჰყავს, მას მთელი თავისი 
გულის ძარღვებით ჰკრავს, მასმი მთელ თავის სულს დებს, ჭეშმარიტი ტრა- 
გიზმით ავსებს, მთელი თავისი ადამიანური ბუნებით წარმოგვიდგენს. მეფე 

ივანეს სახე აკაკი ხორავას ფართო არტისტული ოსტატობის ნაყოფია. იგი 
ვდილმა, თითქოს ის პირველი და უჩვეულო ყოფილიყო, ყველანი ჩაგვაფიქრა: 

ნიილბიბ8 («0230M») 

C I0M0IILხL0C CIM860:#0მVIMხIX M#M 906XMMX II0IMCM0ც M”ხის, /#M#მ82MVM X00მ28მ 
იი2819M80 80ი»X0I9M IV2 CLC9V6C #ი0VIIV9IIC 10600M8გსM9 #მიI72ყ2 60006IM06- 
8გ.. დ9MIVიმ ნ0მილ090882 0MV9MI2 8 I00MIXMIM0806II0M # IL6I00CII0CM MC- 
I0XI9M6MMV X0028გ2 IIV60#06 06III0C78CIIM02 C0/1060Xმ0IVM6, IX 0ILმ XI0 IMI6#M0- 
X000# 0I6ი06IM 089308212» 2 800MMV0 MCMVCCI9689M0 060006»–0MIMI6C X0VI,I 0X 
ჰნVIმ CII6IხI 8 CCMხ6 # CIICIხI #მ #00 2676. 

ჩუბილმხაი თდ0ი802XVხCMMM 
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ჩყვიი («#M300») 

8 «გყხვიიბ» («სნ00IM00003) 14-69») 32M0V9V210ხIხ, Mმ2C008ხIC CIICIMILხI 
8 L00მ2X, 90 ICII0ი3#ხM2% თMVCV02 #90300მ –– I 010XM-M0I6CXM6IV 06023. 09 
ხიბინV, 310» #MV30ი, 01 0MCV0CIC9, 090Mხ «M02CV8>, 3710L #28#823CMVI X6CXMC- 
700. CI 3IMI2VIMI76CM/6IVხIM 83-919M0M CM0X0MI 80%#6VI, #0 6-0 5I29M70M6M9M0C1ხ 
MIIMIMმ29, 38 M6CM #890L IIMყ6-0. IIVCIხ #MV300 M06M ჩიMIM9M9ყი M#C90IIVLX 
08010 MIM3მMCIICIIV, M0 9 X0VყV, 91060! 6ხIM 0მCMისხI 06023 I201IM329CM0-0 
80XIL9... 

I0. 10308C#«V# 

ჩია»; #. X0იხმსემ ლ03)გბ, M6326ხI82CMხIM, ი0ჯხხი 8MVIნCIIIICM 
CMIXCხL 060803 #88M23CM0L0 იმ0IM3მM2, CM60”0 80Xმ0M%მ Xიმ6ი0%MIX L0იII08. 

#M2MMM 8 2C0/36 

M#2გი0» Mიიი («II0 XMIი0290C!») 

IIმხი,გ # თიგყსგ2 IIიგIიI X0იიმ82 M 8მ0ლ20360. 8 MX IIC00MIICILI4IM 
+0მ”II90C0M#MC 060მ83ხ! 01V0800MCV9V0 ი000XM80004#M0XL! 10 C80CMV Iგიიმს- 
M6IIMI0 M 6MM80/MIIIხL I0 89MVI069M906 CIX90CVXIVსნ2. CI 068 900CIMხI! 8 
6ნა)მ-000/400X186 IM 3M010MCI180, 0682 01060X:IIMხI I600MM0M IIIყI»VC6ი მ. 

ცს ე0X808I6ყსM0C 6010 /MI0 X0იგ8მ, 060მMჩ»ნყIი რ6640LVი0 ხIMIL 
IMI0919MM 8000, #2X:CIC#9 060230M CმM0I0 0038. 

LIIM0IM2M 80XM08 
- 

–»V Xიიგ8ე2 Mმი» –– Mბ 800700XCLIIL CIXVI6CII, CX8სმIII8IIIIMC# 33 
IIIმIV, მ II მMCII8ხII 10M6VM, 001I3LI8810IIIIM MX 00VXXII0 00018 XI02M08. 

10. I0308CMM# 

ტიMუ0ი0M 607/ხII00 MმCIIIგ68 MI0Mმ3მM 2ლ6” X0ი028მ, 0M060X:28MIIIV 
8 LI მი M0006 XMVყV9IIIVI06 C8010 066IV. X0იმ8მ1 0I9V99M0 38CM06CLMI830+ ლ0- 
IIმIXVხ9006 C0M00Xმ09MV6 00XM # 003026 8ი0MI0C 38M00V9590VIMVLIIM, V606MM76/ხ- 
MხIM 06083. IIნ2 მ0იXMი2 0C70Xხ შწი1ვ· # ი00IMVXV080M9მ2, 18MX6CIIM9IL # 
X60XIხI CI0IMVხ 8MI0 238IX6უხMხI # M2M00VM%V9ხI, MIX0 06083 მი» გ II06IMMC0CM II0- 
X0IIII 10 309MX6/9. 

”. IIM0X008CMMV. 
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გნხიხიM («10XI9MIVIნ67ILX») 

-..3 ლ00MI7მM16 #6 6ხო0 #Mმ2070M0I6-0 იმ380IVყმVM9% #ი”9IIIX9; 0მგიი00- 
+M8, 8ხI0 23M176/ხ M21600VVI VX0IM9II6C0 8 0001)MV06 VMI 22 XM3IM I06/- 
ილ”ჯგ8მუ 8 86M#0M L6C009M900#0M 0000/0.. 06023 #იLILVIIMM, CM 6000, 9X0 
3IV 00Mხ MIიმ» X»მ#0M CMXოხV0სIM მMIXC0, M#მM# #ტM2MVV X00მ8მ, L0C00/XLCX80- 
'82უ1 8 C010M78მM#0. 

#ჩაბMილგხელ დი80მ/MხCMMM 

V90, M0”MIIMV, #9V300, MX2ნ» Mი0ი90 

MI3 800-0 M0ლMM0-0 მMXC0CM0-0 M0»I6MII82 იVCIგსხულმი8 IM0CMX%ხ3%9 
“M6 8ხI101MXხ 0XM0//6IM-IX MMC. II60680MI0ML8ICIIIMMC% #3 L9VC8M0+0, C7ი8CXI- 
:4010 #00Iმ II90, #3 8 2C”90-0, IM6M0-0, CI9MIVI0I0C ყ60#M6ლ0M0M #I30იმ 3 
ლილენულყყი0 LI01მMს II070იM20Xმ8 #ი”VIს)M, 1I606XM8810MI0-0 70 მX0/1I10 
ხგიიგეგ დ00/მ/#ხMნხIX VCX068, მ 3876M –- 080740MVM00”0 00MმIIXIMVM06C0#M0-0 
108102 M#გი»მ2, –– #. X0იმ882 8 ძM0CM6MM0M ილ0M9M ი0M823მMI 00669 მMXC00M 
·096Mხ 60MხLI0L0 MMმ0IIმ30L8მ. 

M#90270XMMM I IX6608 

IIგ70M I0C69ყ0I» 

..06იმ3ხI IIგჯისი Mის6ხნ-გ # სნ006ლ7მ, C03/M2IMMM%IC 61060X9ILMM1 
M820700მMII C00801CM0M CL69MახI #. X0028გ2 M# #. 82ლ2130, M06I9/ M#2# მ87008მ 

-96 101ხM0 V108107800907, M0 M L9V60M#0 30XIIVI0X. 
_ ჩუალილმი1ი M00M0M9XVM% 

#იიბს («ჩM#იC0II») 

...LII0MMM0 M200C%I, 8 C00MIმMI9VX »6მ1ა)2 I6M9MCX8VI0I CMXMხIხI0, MVXCC- 
«+“8ხIIIხC MIIM#891Vმ/106900IM. CM 80CXVIILმI0» C8006M XL6C00Mყ00%#0M VCI0CM- 
'I6MII0CX6I0. X00მ2მ82 –– MV9IIVM M#C00:0VIVII106/ხ 72MMX ტი00/I6C9. XV» M00 CIXმ1- 
9Mგ9 დMIV0მ, 0700MIხIM 16M060მM0I1, 9VII06CIIნIV X0XMX0C. IML0LI8 0I 32XVM- 
VM80 CX0MI V 0601I18მ, 8 0:0 C0C004070906M9V00XM 9V80X98V6CXC#% IIმII0 924CIII6C 
MIICIM, MCII060/0IIMVM29#% 8079, CMIმ2, Vვ8606MMV0CXხ. L10 2-0 #000M MIL0C2მ201XC9, 
# C0X8/68MVMI0, I8 01I900# 010. #0>MCXI 3IMM 96 I0019M80006ყIVIX 28100C#0MV 
3გIმMIM1I0, 80 30M70/ხ X0M6X 89M6+ხ თდMIV0V» 60XI6C CIICXIVIს, 60/M66, 6LIIხ 
M0X6I, 00მ39006ი083ILVM 8 66 M6)08090CMMX IIC0CXM82IM9/X. 3/8C0ხ M069804#ხ- 
#0 82:00MMMI0მ0LIს IVი0I6IIC8C#06 «MCMVCCI80 370 MVIხ-9VIხ». ა M6Xხ M2MVXV, 
011CIMIხ 310 CMVIXხ-9MVIნ» #20 II060MV 20XMCIV 8 XI0C60M X2V06. 

8. I1იIგი08 
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010MI0 

...0 X0იმ82 –– 010MM0 M0XM0 CM232Xნ, 9410 10VI0I0 X»მ#M0-0 IMICI0»/- 
VI9IIXCI9% 370% 00XIXM V M2C 8 C01036 V6I. 10M#ხ#0 C2M%I6 8ხI1მ10IIIღCი, M60- 
830MX20CIხIC 201MCXხI M0IVX Xმ# M#M3VMMXCI6M0 C090+21ხ I0CCI0XIV, 1IICM00M- 
I0C”Iხ M# 0-00MM6IM 76M002M6IL C LIV60%MM II009MVIVMV0809IV0CM 8 +80090C- 
480 LII2MCIM0მ. 

9 98 60I0Cნხ CMმ3მI%, 910 'X00282 –– 0101M0 –– 310 M8 M00010 V1მ9M0 
CხIIნიგ9MMმ8% ი0»ხ, 310 ––- X62I0მMV6906 #8M6LMM0, 0 M01000M X0ყ6IXC8 L080- 
ნ90Xხ M I9Cმ7ჩნ. 

8»). II6MყMიი8Mყ-I2V90MM0 

· 0:8MჰM)0--X001882 M0XV9M90 I0MM99MCMIIIხ # 060238M MM#0080M 3M29III76/ხ- 
'I00IM. CIM MIი მლ» I010#Cმ8მ10IIL6... 

II0C86ლIხ 07იიუ»ი X0ი288-–- 008090076 0 70M, M#მM MM9M2Xნ,ს #C7X0V1IMM 
უVIII 070MM«0 6ხ» 0”იმ8,აბს #X0Mრ Vყ6იL0M IVIIIV #0. I! 3IV 1080CXჯ, 
'6Vი0VIIVI0 # II00ICC1VI0IIIVI0, X00მ88 0მ0C0M83მჩM 0M028XII80 IM CM»X)ხM0. 

II2801 M2გ0M08 

§ შხებ 8 16IMMCI CმM0L0 აVყII6-0 C0110MXM0, C2M0-0 IV9II0CI0 90 
#3 80%X 16X, M0100MI #9 8V206I, 8LიIყვი #C00MVV9VX6./6M III0CCX0 2IIII68. 
07ბ2M0-–#. X0იგ283 –– იუუII8ხIM IIICMCI9M008CMIMIM# 060823.. MM0MIVC 95IV 
Iხ%ლV ILI01IIIMმXIM Mგ2# თ0მ306M2გყ6MV M609M0-თC 906IM036M«მ2, #0100LMIM #2# 
6VIMI0 IC CM0L 00II9IხC9 10 V0089I9 Lმ20M0MVM9M960MMX ა9V8018 86MICIIM2LL- 
CM0-0 06IICC0”8მ. 3IV M0IMIILCIIIIII0 0M0IM9816ხM0 VIIIIMI0CXI0 #. X00828მ... 
II600M Iმ2MM იმCMიხI8მ0109 »XVIIC8Mგ”/ M0200”Iმ, III6MC9IIს08ლMმი CV»X2 
8IVIX06IVM0-0 60”მ027XCX8მ 9ყ060M0:0 ყ061086Mმ2, # 310 3მ2CXმ9M9%0I IM2C CXმ- 
79276: 0ლI282 #C2+იV, V #01000110 #MM001C8 X+2M#M0M მM160.. C016MXI0 –– X0ი8მ- 
ცმ––- 310 I2მC10%#IIIIV 0L023XMVMM% C0806XCM0L0 62102, 310 ი066Mმ C0801CM#0M 
MVIხVV8 ხI. . 

MMX8გM» M000308 

V6M Iმუხსსბ 8 ი00II>X06 VX0IMIXI CლC060XIმ2MIხ «C010IIX0>, CM 3IმყI- 
896069, 109XIMV9V6IM (8 IMCIIMIII0CM 3I(29CIVIM CI082) M# M#0C2009M0CV MX2X:6X0% 
9031მIIV%II #. X00მ28გ2 ი00706XI «3060M0>C0 V6IM080Mმ». 12M IM 0MXM0 6ხI!Xხ 
C I20709IIIIM MCVVCCI80M. 8820, M#2M# MM9M6 IVMმ0XC9, I6 C10M6M0 I60806 
806M21XCIIII6, CM#0MხM0 10, 9I0 00”მ0IC/. 1IVI ი0C0II020L I მM#Xს.. II # 76- 
M60იხ, M6063 I0M3MV II0M9XM, 6CII6 0მ3 V60XIXI2I10Cხ 3 X0M, VI0 MCII0IXMCIIMC 
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2». Xიიგ8ე ხ0უI 070330-–-0უM0M0 I3 ლმMსIX I00Mი0მCIIსIX. M 3I129MMX061I16IX 
მ 8ულM)!) IX6მ+08მ, «010006 MMV6C I0IIX0IIIIIM0Cხ 8M/67Xხ. 

M. M0ყნ0308: 

ბV2გXIM# X00288 M3800XCII #2 XმჰმIIIM80ხIM Mმ0100 IC20M#M#0ე0 მMმ/VM- 
V6CX0IL0 06ი0მ3მ. 8 I080M 026016 მ0X9MCXმ2 08მXVCI CI0CMXMXCIM6C C03IM27X6 II6C· 
#016M#0 06013 «806»IIM0I0 L0CVIმიი», M0 ს უIნიეI|ბლი 0IILმ M# IIC24II010 
MVX#მ, C100M)XICXMIIC I2MXV +060IIC V06I03090C#MC ყCიX.ხI 8 060836 1I188IIმ, 
+2%M LუX60M0 380097მIIMხIC 8IMVIსნს CმMMM I188II0M. C)ICI0Xმ ––- II0მMმ”1#- 
VყC0Lმ9 «830LI89მ10ლ”ხ» 00IMM, 100MVIV 0მ2ვ CM6Iხ I20X7006IMIMV# I0M 
I616MI0CIM M# II20XIMV9IM0CII 060მ3მ 8 II0I0CM. CMIMXხ9M06 8009 2XI6IM6C 0Cლ0Xგ8- 
2910 CII6II6I 8 II06C701ხ9M0M ომM270, 8 989200896 V L0068 CხIMყმ, CM0ი C ყლი- 
M6I0V, 3C1069M C 101ხCMMM 1I0CX0M. CVX2მ600 CII6II8 8 I0M09X» ILმ0MILხI. 
X000010 LI0CMმ320 0I9IVC0VI6MIM XVMმMV I182M, V0 80ლ0M0MხM0 X0M0XLIX, M#9IIL- 
MIX X9200M 8 CICI IIი0სხI 8 «MV0MM» მ»)M 6! 060მ23V>» 60.IILIIIVI10 #ი-· 
#0C7L%»... 

9 X0MI9I0. #2# 000+მ M# ხმვ38M8მMგის V #. X0იიმზმ იი,»ხ C078XM»X0- 
M0XV0 M6 C0MIM08მ+1ხლ9. 910 06იმ3 I188Mმ2 6VICI V მ0XMCXმ 0X 006MIმM- 
უ% # 0010M”მMXMXI0 806 #0M96. I0-Xმ0270ყM0 8MVMმXხ08 8 MმიIM9IIV «V Lი06მ 
CხII გ». MX06LხI V60III1ხCიM. M#მM# IIV60%0 I0I9M 060მ3 IMI8მM2 #M2MVVM X0- 
სმ882 II #2MM6 1I3VMII6I ხIMხI M02CMM IIმIIღC, 090 XI9% იCს09MVყ0C#00 0VM- 
CVIIMმ. 

Mიწგ90IIM #IნMMმV.. 

C MM0M6M #MგMV8 #ტ0%%40008Vყ2 X0იმ8მ MCI9 C893ხI8მ6> 0IIM0 #3 Cმ-- 
MVხIX CMეხIM6IX ც6IM08090C0MIMIX I0CI0 #C0IMM 8 XXIM311M. 

20 6LI10 8 906086 I0CM0806MყხIC L0XხI. I, 6VIMVMყI C+XVIC6MI0M 1C- 
მ27024ხ9010 VყMIMსსმ IIM6CIM ILIIVMMIმ, ა0იმთი IMგ ლI0MIმIსხ «C)706I/I0», 
LI6 V8Mუ1ლX #ხმMXV9 X0ი0მ88. 

570 6ხII0 I6MC18/MX0ხM0C #01090CIIM6, 8 6VM#8მ8M6M0M CMIICI6C 37010. 
0088, I01090CIM6C X6M0,) 590.M086MXმ2, ი0ჯგიყსIIი #86იV, I0109C09VMC 0 
2MI695C#0L0 M20X0600188, I0109008MC 0 6-0 MმMIVხIX 008060IIICIIM0 M0VVV6L0 
0უილმ. M#C0MIMIIC%0M დIIIV0LI 800M 370M M0LIV. IIL0IIმ L0300MX X0იმ88, 
#მ380CL, C0M00L8)01C# 00MM00XMM CIICIხI...... 

8 310M 0-00M90M ყ0M086MMIIC XIMII2მ2 IVIIმ, Mგ #0IMI702Cლ>XმX C700M8- 
ს)ყსგი 3რდ%%+I 8069მ20MM#9% I00M3I+0IხM010. 

წი #M00X#II VX6 01080XM6M0 60MხLIVI0C XMV31Iხ 8 M#CMVCCI8C, MI0ILIM 80C- 
XMII2MXMC9, M90L06 M028MM0Cლხ, #006-970 MC 096Mხ, #0 00-M2010MIICMV C6LIM 
80CXIICV 701ხ#X0 88 0მ38 8 XII3M9M: 010 #3 3IIX ზილყმI69MVV –- #M2MIM 
X00282 –– 018MM0. ? 

MMVX20M#X V7Iხ%9%M08: 
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0ყ 6ხI MI06MM6CIMII#MM მM1I600”#” M06”0 I0M0/6MM”. M.ხI 6ხI1# 8X106- 
-უბყხ! 8 ი-0 #Mვიიმ. (I010M Mხ! 8MI06M9MVMCხ 8 ი0VII6 0:10 00MM. IIგ 806X 
M6CXმ»2გ უCლყმXხ 610 M0LIV0I0 მ#XI60CM0L0 1მ0088MII9. 

8 »0I9ხI 809MV6L MIMX2გM) LII2V06MM CIIMMმ# 8 ნწ0XMMMC#M (09MIხM «I 60ი- 
MM CმგმM%მე36». 9 L0CXIII V M6ი0 8 10 806MM M# IMM6M C9V2CX66 M26491012+5 
ს260IV #M82MM#9M% X00მ8მ. CM0XIხM0 3M60ILMM, #2MVI0 CMV #მIმII2 8MI2XMხ- 
8მM 08 8 Mიი0/VMCIIIC 370M 00XVM, # 8 II610M 8 დMMVხM –-0/I0 MX3 16X I900- 
II360MCIIMM C0801CM0-0 M#MM0MCMVCC78მ, #010006“ 810XM08M%XM0 MმIIIMX უ)სლ6# 
#8 0M0189MI”V 80/IVMM%0M CXI06900X8CIII0M 80MLIILI. 

0VM უI06MM 0033MI0, # MM96CIMM6 6C0 6LI)0 M000L0 IMმM, L2V3MIICMIVM IVIM- 
C210M9M. 1I0MIII0, #მM 30 2მVყII6უხ)Iი C6LII0 19% M6Mი C6IL0 MICIIIC 0 CIII- 
X078006MVIV, MმIMC2IMIVC0CM MM90M 00 0M080MV CM60XV #6CI60მ+I2გ ჰ)I000.I#I36. 

1900 0039Mმ82Xას, ყI0 ML! 60»ხII6 III#0IIIL2 IM6 V8MIIIM CL0, MC VC- 
უსIIIIIM 6L0 L040Cმ. 

11000L2M, 1000-0M M0VI. II2M9Iხ 0 1666 M2800L1მ C0X08IMII1C# 8 C00ჯ- 
I2მX 80CX, MI0 3MმX 1669, XX0 8IM1ლ0 1669 M2 CIICM06, MX0 MMC. CVმCIხ0ლ 
6ხIხ X80IIM 10VI0CM. 5=5IV Iმ2MM Iს Mსხ! I600I1მXMIIM II (09XMVIIIIIM 1II0M0.16- 
11I19M. 

Mი2MXMXMMM /ს62IIVM36C 

XI60 CMგ8320, ყი «96 I010L C00M მ20IMCIV #2 36M»XM6:» IX 2# M0740X 
VყIIIყI0XIIXIხ CM06016 I00M02C0900 M# 807II900180M9MIM00! 8016 X3M, LC CM60+M# 
VVIIMIC9 #06, 60CCMCი0IსC 60061 C806 IმV92X0, M ICM360XIი0 100X:0C+8VCI 
80MII0 XM806 MCMVCCI80. 

IIC M0IVX MCVყ03M9MVIნხ II6CM0LMII წმჰმII #MმMVI9 X0ი28მ, 0-0 #ილ00M M 
X2გნა M00ი, 0-0 )30»IMXMIIM L0CVIXგ0ხ M I9600IVMV CმმMმM36, C10MX0 IM #ყხ- 
30ხ...· 

MXIX0C VM0» <CII6, XმM 0, 6 Iმ CV6CI6C CI10/ხ M2CMII26MIM IL MVIXX6C- 
X8CIIIMI6IM, CV00C8ხIM M IICICMVI06IMIL0 1IICXMII6IM IM M91ILMIIM. 

-· M-მ# M0XV0 386ხIIხ 6L0 M0IIIIIხII 06XIMM% M 00XMIნხIM# 03-I#%2, 60CM006- 
»81ხ9M00 მMXIXI6ი0C0M#06 0629IMC IM 80MIIM0M69IX6 0-0 M0M08100MM0L0 L0M00მ. 

#M%M2MIIM X00მ282--370 IC2% 3ი00Xმ2 8 MCMVCCI8C I621იმ. LC0 MლC0VV- 
MIIM I600MM60MMM I2მთ0C 3C6IXმ 800XVII68)8ჩMX # 6VICI ც00XVII68MV#MX6 M2 
ი0ე8იL. სC.0 MVXX06C07>80CIIII6IM I 920MIMIM წმი მIX 800L92 00XIL24 8 M2C I0072:06 
VV3C0X80 M, 663VCM08M0, MI0001M + XI#M 6V7VIIMX I0M0XICIIIV II03XIIს6CLVI0 
უხიბIMV 0 I06#0მ2CM0M IM 3038ხVVCIVI0CM. II00VM0CIს 66CCCM00IMV% 32M6CVმ- 
M61ხM0L0 XVI0XC9III2 #8II9CIXC9 80IMMმ9% CII2 30IX0ხ0M0-0 MV80”I8მ 618- 
LX0180LM0CIM. 

IMII0 CM83მ7, 910 «IM6 100L -C00X მი1MCIV 92 36MX62>» IIგIIგ XI0608ხ –– 
MI6 M9V066 I 09009II6IM M IMმ10Xც9IM Mმ700IMმ»M, 96M 600M38გ I M0მM0ლ0 LმM%7- 
IMMM08. 

უბიMმ2 IIგიმIგ82 
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L.0M IXI0III6C 8 IMგII 6მ1ი C8010 76MV -- 76MV IC00M9CCX0L0, C8060-- 
უ03106V801:0, I100M0 მCM010 ყ0M086X8მ. 

L.IIIIM0L 2 09 MC C9VCM2მIC9 X0 M6IIMIMX L006M6M, M0MMMCC 800000! 
3 IICXVCCX0C IIIM0”Iმ I6 #IMXC00008მMM X0ი0გ8ზმ. CI II6CI IX0VIIIხIMMVM IVმ- 
('6MIM. 0L 60001C% CM0M0 M MVXC6CCX8CMI0 3მ 10 #CMVCCI80, #0X0006 6LI)0- 
ჩჰუჯ I06:0 1IIC1ხI0 XIM3LI. 

II. MI29M08: 

80»IVVIVIMLM მMX6ი IL0V3MV9V6CV0-0C »6მ70მ # იX06Mი0მCIILI MმCX60 #M%M2MMM 
X0ხმ8მ – I00უ0CX6 80010 00807CX0L0 I6მXიმ. 

MგიMმMM M0VIICI6IIMIIMMXM: 

808.8 82C XMI0C6IIM, IმC 80XMVI0I 86XMMM%MC ლ060მ03L, C03/IL8II0XMIC Iმ- 
IIIIM 10VICM, II06M6 მCIხIM. XVI0XIIIMI#M0M #6%8მMMCM X00888მ. 

MგიM%ი%ი ნგნეყიმგ. 
1IMM0X2M CXX0IIM08 

გM2MMM X0ხმ8მ –- #60XM9IMხI% IM200IIIხI9 მი1M0» C08067CM0M CIICIIხL. 

Mილ,ათ 0ელ8CMXMV#. 

LI 2იხ 38IMV 

806M ი009MX7876#9M IმIMგყI2 X00გ8მ V ყმC 6ხI1)0 #080, 59I0 ი260Xმ 
#28 060 230M Iმი9 909Mიმ –– 370 600 #I610, # 0IIM# C #M67C0IICIIMCM 02#M/L8MXM 
0020 8ხICIVII6IIი 8 9570M 00IMM, 0 #01000M 0IM I299X0 M0912), #0700V10· 
უ0XI0 8LMIMმIIVIV8მ». IM1386CXII0, 910 #MCII0 X00მ882 Mი0III2IIVCXMIIX IMIIMIII2- 
79M8მ I0072M08%## «ILI209 5IVIმ» 8 162+06 IMMCIIV ი0VCX280VIIL #, 910 0C808- 
M#0M იMCVM0%# 31010 060მ3გ MI0MV 26» IMM069M0 CMV. X0028მ 8 00XM 
Iმ0ი8 შყMII2 I0M900Xხ1I0 000280 მ#X 88IIIM 0IVMI8IVM%. 

X0იმ8მ ხ86IIIIX ხიუხ 5MMიმ 8 L600M90-0M Iჰმყი. CI 0გი0#M008მ#M 
06023 M00M02C90:0, MVX06078CIIV0>-0, 600ლ”ი02Iს)ხი:? Vს0.X0806MXმ, #0700 ხIM 
M6 II0MMM#0907C% C CVIხ60M, 86 CMII0III6XC7 60061 60-8MM M# II600X, VM66X 
ყილXM 0X78070786ხM0C0Xხ 3მ C80M MI0C0IV0MV. C800X321X29C6M X0იმ8მ2 8 00»4XM: 
სგ0ი9 3შMMI 2 98XM96XC9% CX02მCXI06 CX0CMM6IMM6 # 0M0390V2IVI0 MCXIIMILხI # VM6-. 
#96 C16IMI2+X8 #3 31010 II03M2სV9, #3 01X0XMI8IIC#CM9 6MV CX02IIV0M I0იმც- 
XხI 8C6 Lმ2MMV62#8IIM6C 8M1800LI, Xმ% 6ხI IV6MX6C/6MხI XIV #M6:0 0IMM III 6X1-. 
IM. 1 მ# ლხსიმIს ი0M6ხ 9MMი 2 M0C X0Mხ#0 C080XCXIIM 2მMX7060, მ%X6C0 C0IIM8- 
უ9M0CIM9ლ%C#40L0 16მ70მ, II #07100010 I2 I6080M M0C016 CX0MIX 80CIIIIმX6)L%-- 
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#2 3მMმ9ყმგ CIICIMVყ0CM0>L0 MCMVCCI8მ. C03/MმM9LIM X00მ28მ2 06083 MVXCC-. 
”ვლმხ0-0 M# CლMMხ9000 Vყ0X080Mმ0, II0X0Cი1808გ8Iს)ბილლყ 800M #9 CVმCCIIM# 
080000 Iმ2მ00Iმ2 M C0X0მ8V8Iს60 M00მ2M/6MVI0C 9MC1I01V, M6CM0X09# Iმ M#CIILხI- 
7გVMVI0 MM XM396MVIMVI0 #2X2C100დV, MM001I 60#ხ%II06 M00მ2XVXM006 3I2VყCLIIIC 
1IX9 I2გI0IMX II06M, II#% ხმIICM M00#M06XM. LII0I0CMV 06023 =5MIIIმ #891961C#% 
II0606Mნ მCIხIM C03/I02IMM6M 32M069270616M010 #L0V3MMCM0LI0 მ0IMC7Iმ. 

CI. M0MVIXხCMMM. 

M8მ8M 1 003MხI# 

„.ტM2MVM Xიიმ82 CVM0M #ი0Mგ3მ1ხ 023MM9IხIL L0მIXM 060მ3მ I 003- 
110:0–-0M იM00ICIგგL 8 CIC6MIმIჯ #0 IL0CVIმ2მ0C0X8პ9VIნM ;I6916I6M, 10 
MMICIMX6CICM, +06980Xმ0IIIIMMC9% 0 6VXVIICM C806:0 010900188. ნ0MხII0C M8C- 
100180 3100 8%II210IIC:0ლ9 მ01ILCXI8 1II0380MMX0 6MV იCხIოიმIხ X0VXIICM- 
IIVI0 ი0ხ I 003M00 8 M2CIIIგ66 60XMხI)0L0 Xი0მIL0,4M9010 0006%#I2MM9. 

M#M. სCMM308. 

ხო0 38 M000MIMMX6Mხ! 0IM ი020#40I826I 001, 9106ხ! 3მM0CM927X%, # ი990M#- 
)#MMმ6» MVIმ2M # 3V6მM M 007000 IM6MნხIM, ICMხIM! II V MI04/6M# 8 ვიM- 
70IMV6ხII0M 3მXM6 38X8მ1ხI828» )LLIX8VM. CIM08მ IIმIIICIXხI820» CMV §910-10. 
00 ––- 02601IMMI8, CMI9VII2# 06006 I2MIM, M09V6X C80C »უIIL0 8 Mმ20X9X, 
2 060 0000/V#8 III6II96L: «II6 860ხ 6MV, I6 860ხ 6MVI>, M XI2XC6 II00X#X6CIIIხI/: 
IM9M# C 3მიმჯმ 3მ#0MხI8მ0+ II 2382 # CIIMICMV8მ6L 3V6ხI, 201CMV 970 08 I6 
8 CMIIმX I0CM0ყნ M# M6 LI2მ2X0III 310 ILმI8ხ06 «IC 8008 CMV» IMII II2)I!8IILIM, 

III CM6CIIIIIნIM. , 

MV632 (V06I ნ2ი10»ხ),. 

#86MCIXIMI I03+X. 

, MVიგ8ხ68 («II0601MX6XV>») 

ც M2C71000X86 X0ი028მ, 83Cლ06 60066 M0M06ი06X8)0IICM 01X069210# C+I00- 
L0M, C0C06101096MIM0M, 8038LILICIV0# II0600X0I1L), IILმIIIMCხ M# MII9 00XMV. 

MMVნ0მ8ხ68მ 8 «II0606XIIICIM9X» IC00600%#მ26MხIC V60/MI76IMVხMMხIC M0მCXM. CV0 
MV028ხ68V –- MXLICIMIXCIVI0 # 600ILV – VMV60MC 80ნMIIხ. X00მ882 0CV- 

IICCI8MV96X 70VII86IIIIVI0C მM#760CMVI0 3მ,0მ9V –– 09 880/MX #მC 8 ი00M06ლC 
MLნIIII6CIIM9V MLV0მ3ხ088. 

წIIგ88,» M2გ90M08: 
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CVუ0M9910 C0X08V I600XI 60/ხIIMM M VXM8III0IხIMI6IM +მ/I0IICM ,#M#2XMII# 
X0ი888მ. 

#I6MCმII0 თგ)ულლ8 

LIIგIIC C0861CM06 IICVCCI80 800M96L 8 M0I9 VV8ლ0780 ი9მM0CI#V # X00- 
100IV, 01010MV VIX0 C006XII 6-0 I000M288M6V9ხIX M69X6I6M% # 8MXV #MX2Mც29 
X0ივე88. 

#M098MCX2IXMIV 4X6XLMI 

110 31807. CM01ხ%0 9IM0C0V"MM, 9V8C0X8, /VIIIII # M0MI0XM 8XI)0XCIC ხს 310 
801MIM06C IICMXVCCI80! #9 800-1მ2 8MXV #MIMXMმMMი X00282, #მM# XVII0XIIMM2, Mმ 
ხნიIII96. » 9 უხ6იVლმ8 -–- 86 მლიIIIMIIხ,, I0 0606MM 306MX9 CIVXXII 0C9M08მ8- 
VIICM. CXM082IIMCM 180090078მ #MმMI9 X00282 #8XV92207C9 C0807C0M29 )/6MC- 
+8I70უხ9M0C0X6, #60გ30სI89V29 C893ხ C M200X0M, 800IM0CXნ M070MV C0LM8XMMC- 
IIIV96CM0-10 ი0მXM3M2, MCV0CIმII 298 600ხ6მ 3მ MX0VX6V # MI0 M0CIV 1ILმ- 
ი02მMV. 

IIგსნუ0 1 ხ99MM2 

#X%M2გM#VM X0028მ –- 8I/I8101IVMC89 Mმლ0700 C080+CM0M CIICIII, მMI6ი IIIM- 
509000 1800M60X0L0 MM2მI230ს2. C80MM 8IC0MIM +მM29MX0M # IMCIXVCX80M 
0 MIV0L0 C16MმX II9% VI8060XM6IVIVM#V 10VXC6ხI L0V3MICM%0L0 #M VM0 2MVCM0L0 
#200708, 8M06C C80M 0LIVIIIMVIV 8MI2X 8 16MI0 0238M7I9 000 1M807#0XVV060%0M 

#Vუხ+IV90 LI. 

MV9MMლ0»2 ს2X8# 
0უვბის I იყყგი 

X000:0წ #0CVI #M28MIMIMV #VXIVCM%00668MV! 

IIნIMM იCმMსIს C060/69IM6 0#M801, ლმMს ს IVყმსს- II0X46X2მ1IIM9 
5 85100%MIMM 76#Mხ 180000 CIV281070 II0 23/IMM##გ 0X 80C6M MVI0IV I03/0 მ8XM910 
7069, 810XV0806MVI00 II200XMI0L0 MმCX6იმ. /10CIMXლნIMIი ”#800L0. 312M6ყ8გ- 
161ხ90:0 #8MმII2 800182 6VIMVX I0#MM6ი0M ჯამ M0)01L» 1II0#0XVLCLIIIM. 
7CიI8Iს Cლ920XMM80 Mხ0L0, MM90C0 უ8I. IL0CI#0 06IIMMმ10. 

LI9MM0I2M IIIX01108 
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8 უე60ხ 75-/6II# #M#2#MM X0028მ, 800-0MVM8% რ60/MI00M IVIნ, 0I00#- 
უბIიIხIM 931MM წმი გIIXIMV8სIM XVI0XXIIM0CM, X09061C08 00060 0IM6IMXხ 182 
CმMსIX 3Iმ9M16M IX 0670 003MმIMM: ი9ი»ხ C10X0 # 18მ70მხMხIწ IMI- 
CXMIV7. 

IIIIXI0 106MIM9#%6VV C2MLსI6C I0IIIIნIC, CმMLI6 C00/089MხI II0310 28619. 

I 800LMM 108C10M0+X08 

II000:0# #M%2MMV#!I 

C06MVყმ0, #0” მ # MMIIV 3I# C700#M, M600) M0IIM MხI016MIMVIხIM 83000M 
9M00X0XM9%X 900064100 L01ხI 18000 «Iმ0C1808მIV9>» I8 MმIIICM CIICII6 –– CI2გ8- 
9ხIM 9060#0/) 60უხLIIX L060M L0V3MICV%0L0 XC6მ10მ. II XხI C80MM X80096C- 
X780M 809M0Cმ2# MIM0L0 90MMX 070მMML 8 3IV 38მM6%8106XMV6IIVI0 I6I100MCხ. 

8 108Mხ CIM2890L0 75-X/6IM9% 0I IMVIIIV XC6CXM2I0 1866 M0060#%0L0 300089, 
CM20Iხ9 #Mგ 6X810 M2II0L0 ICმXნ მXხV0L0 #CMVCCI8მ. 

სიიMM0 /#I1Xმ20020MM36C 

IIივეიგსუიიი 3მM6ყგ70Iხყისი მ2MI6ი2 C0ი ილIMგმ8IხM C06CMII16C9IV- 
M06I#M6M. 0» 80000 ლბიკსმ X6120 უ000:0M”» /#ხმI0ი /#6XMV0CM000C8I(IV 
60#ხIIMX VCICღCX08, M000#M0:0 314000869. XLI 210 80Cი0MXმ+ნ C4828MXI0 III6C- 
დმს 7X2მ#MX XC M2010008 CIICIILI, 12% 01 CმM. 

Mიიის MIხMIMCMMIM 

C IX0X I0ჩ MMIIV40 40 9161, I0 # #M ლ0ი0ი0)II 0190I1II80: I0MXMI0 XI06C638- 

60I)886MLI6 IVI M6080M 8000010390M 10მ108XV6M0M 0IVMMIM0MIVმ24ხ. 16010 LVC- 
X286MM I00Mმ3მ» M0C0#8I98M იხლ>V CმIაიი IIIმხIIIმIსწIს «089306». 
LI მ88ყVI0 ხ0»ხ #MCი0»90MX გM8მVI% X0088მ. 

II3VMI9I1I6CIხIMმ9 8IMCIIM0CXნ, 861IXM0»)6MIVMხIV #L0MX0C # «60310MM0C» მXM- 
760C#06 IMVIX0C0 CIC6CI მაM# #. X00ხმ8მ 8Mმ076MMM0M CIICIIVI. 

X09061CM9 0I 800M XVIII I1I001მXს 370MV 30M69276M1ხM0MV XVII0XMMV 
უ0წIIX IV6X XM3III # 60XILXII0:0 C98მC7Xხ9. 

85C0 I 013MმII8MIXMM 

C0I-0XI9 X0CM9M0709 0X )IIVIIIMI II00IმX6 I8IICMV 1I06MI90VV, 9106! ცC0 
10 X000III06, 910 I0MM6CC 0L L0CV3MICM0MV #6მXიV, 806 I060LIC I II01063MხI1C 
2:0Mმ, #0100LI6 0M ლ0086იII2გ #9 80CVMXმ9I2 I06მ7ი მ ხმის M0/X0716XII, 
ს0ხიგიუმ8MMICხ 8 310008ხ0, 8 #07000M 0M 6C6MMმC 0C06CLLM0 IIVXI26IC9. 
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XII000:0M M#M2MXIMM #/IXV6V%06638MIM, II0I40ტCM 06I0IC XI0IIIM 070MXხ#0 0მX10CXVM, 
CM0M6ML0 CM0XCIIხ 8 C80!! 0869IIII6I6 CI280#M 75 M67+! 

Mმ2გ8XMMM0 Mი008XMMI)ს8MXIIM 

0+ 30000 000XIIმ, 100990 უ03/028X9I10 82C C 133IIMM CIM88IIსIM 06MV- 
M26C97I6IMCM. 83IIC 18009060:780 3მIMIMMმ6+ 0XIV IM#3 1II0V9C1MCMIIIIX CXიმ- 
IMIL 8 #C100MV C080ICXთ-0 X6მჯ0მ. IIVCIს 8მ8II 0C0CMIILCIM +მამ9X» 8008 
ხგMV6I XMI016M M# 306”.MIმ 6VI6I VM081II6IIICM C080XCM0L0 ICMVCCXIX8მ. 

#იმM X2მყეXVხიM 

LI000:0MV M0VVIV, VXMიმIIICIIII 1I0CV3VIVC#0M) C0867C0M0) CM9006CM9ხI MC0VI 
#M0M0CMIM6, MXMVIII6 0 Cმ2M0L0 060/I2 II03M028M0M9M9. 9 IMVIM0IIXმ 96 ვმ- 
ნVIV ც3II M0IV9IMM “I16MI0I602M09MX, #01001IM 8002 0I010ი9%0მX 30MX0IV6M M 
V20C, 83IIMX #00. XC6I2I0 ც8მM #მX M0Vს0 60/VXIIC LC0010CCMIMX 00XIL6M. 
C2MLIM II67#ILIM, CმMMIVM 2CIIIMIM 3 მM. II0M807X. 

8ლი2 M2გწე06IM%29 

§ 0ყ6Mხ MI06ნ)10 730090Cლ780 #MმMV% X0028მ. LI0 M8I60მ MCII0IXI96ILMM%, 
L0XX00, 8IM6CIIII0CIხ –- 3686 81MI0 მმ6L II0IICI, 0მCM#0LI8მ6X 8 IM6M V66CXIVCI- 
#00 00Mმ0IVMმ2. #MმMVVM9 X00მ8მ2 IV6 CMVXმ6IIხ III C X#6M, X2# #0Mმ 0:0 
მ01MCIM90ლ0#29 MIIMVM8M/XV/მXILხII00Xხ. 

XCბ,მ10 1000:0MV I06MM90V CMI, 3X(0008M9%, M08ხIX 130090CMMX IL0/)6- 
108 Iმ 0მ/00X1ს 30M10MV#9VM. 

Cითხი I M20IMI7082 

ალ. აბაშელი 

როცა ჰაერში სვავი დაჰქროდა 

და თავს გვეხურა ცა სხივდაცლილი, 
შენ შენი გული ხალხში დაგქონდა 

დილღიის სხივებით სავსე თასივით. 

ბევრი ფარული ბრძოლა გადაგხდა, . 

აშკარა კილვაც კიდევ მრავალი, 
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მისთვის, რომ იდეგ ღარიბ–ღატაკთან 
შენ, დადიების შთამომავალი, 

იდეგ ძარღვიან ტოტებ გაშლილი, 
ჰყონდიდის ფესვზე ამონაყარი, 
და იმ მიწასთან გქონდა კავშირი, 
დღეს რომ შვილურის გრძნობით დაჰხარი, 

ქარიმხლის ყოველ შემობერვაზე 
ცდილობდი ღონე შემოგენახა, 
რომ დამწვარ ფაცხის მოთხრილ კერაზე 

კვლავ დანთებული ცეცხლი გენახა. 

გენახა, მტერი წყალწაღებული 
მშრომელთა რისხვამ როგორ გარიყა, 

და „ნაპერწკლიდან# გაღვივებული 
ალის ზეიმით შენც დამტკბარიყავ,. 

ალიო მირცხულავ> 

აკაკი ხორავას 

ერთ სახლში ვცხოვრობთ... წლები გადიან, 
მტკვარი გვართობს და... მღერის ნებივრად, 

ოცდაცამეტი წელიწადია, 
ჩვენ განუყრელი მეზობლები ვართ. 
ეჰ, ოტელობა დროს არ შეჰფერის,“ 
და ბობოქარი ჩადგა სხეული, 

ვით გალიაში ლომი ბებერი, 

მარტოდ ოთახში ხარ ჩამწყვდეული. 

როცა სიჩუმე –– ღამის ნაბიჯებს 

თანდათან შეწყვეტს... და სძინავს ყველას, –– 

დაბლიდან ყრუ ხმა გამომაღვიძებს 

და 'მესმის შენი ხანგრძლივი ხველა. 

ალბათ გაწუხებს ეჭვი ფარული, 
და სიყვარული იქცა დემონად, 
გაწუხებს ძილში შემოპარული, 
საჭურას ეჭვი, ის დეზდემონა... 
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არა!.. ბედს ისე არ დაჯერდები, 

სიბრძნით სიავეს რომ არ მიაგნო, 

რა ვუყოთ, –– სხვებზე ადრე ვბერდებით, 
რა ვუყოთ, –– დიდხანს ცოცხლობს იაგო!? 

1969 

ხუტა ბერულავა 

აკაკი ხორავა 

ამიერიდან ვერ მისწვდება 
შური და ჭორი, 

სააკაძეს რომ „აწამებდა 

სიკვდილის დღემდე, 
და განისვენებს მთაწმინდაზე, 
უკვდავთა შორის, 
წარსულის გმირულ სახეებთან 

ჭიდილის. შემდეგ. 
იმ გარდაუვალ სახეებთან 

ჭიდილის ბოლოს. 

გამარჯვებულმა, 
უხმაუროდ დატოვა სცენა. 

ჩვენ წარუშლელი მოგონება 

გვაჩუქა, ხოლო 

მას ერთადერთი, რაიც შერჩა, 

თვითონ სიკვდილიც ვერ "წაართმევს 

ეს იყო რწმენა! 

ასე მგონია, ამოივლის 

ჟამიჟამ «გი, 

მლეთი რომ ერქვა, 

იმ ქუჩაზე, 'წაბიჯით ნელით... 
დიდების გვირგვინს, 

მავრმა ოტელომ რომ დაადგა 

თავისი ხელით! 
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ბოლოსიტყვაობის ნაცვლად... 

წიგნი –– კრუებელი, მიძღვნილი აკაი ხორავას ხსოვნისადმი 
დასასრულს მიუახლოვდა, მაგრამ ჩვენ მოგვეჩვენა რომ მასში 

კიდევ ერთი პატარა შტრიხი აეგცილებელია –- ამ შტრიხის გარეშე 

წერტილის დასმა შეუძლებელია. 
ლაპარაკია ა, ზორავასთვის ყველაზე ძვირფას, ყველაზე ახლო- 

ბელ ადამიანზე, მის ერთგელ მეგობარზე ცხოვრების გზაზე –– 
ნინო ალექსი-მესხიშვილზე, მისი ხსოვნისადმი მიძლვნილი წერი–- 

ლი ––– ამ კრებულის დაბოლოებაა... 

- მსახიობის დაკრძალვა 

„მაისის ერთ უწყინარ დღეს საქართველოს თეატრალური საზოგადოება 
მდუმარედ თავდახრილი შეუყვა აღმართს ჯანაშიას ქუჩიდან ძველი ვერეს 
სასაფლაომდე. · 

მუხის კუბოში ესვენა სუსტი, ტკივილებისაგან ნატანჯი სახის მსახიობი 
ქალი –– ნინა ალექსი-მესხიშვლი. ! 

არავის ჰქონდა სიტყვა.. თვალებზე ცრემლებიც შემშრალიყო... ამ სიკ– 
ვდილმა, თითქოს ის პირველი და უჩვეულო ყოფილიყო ყველანი ჩაგვაფიქრა: 
თუ ასე „უხმაუროდ“ გავასვენებდით ნინა სარდიონის ასულს, სხვებს რისი 

იმედი უნდა ჰქონოდათ? 
ქალს, რომელსაც მივაცილებდით, უცნაური ბედი არგუნა განგებამ: ბედი 

ეწია და გახდა მეუღლე და უახლოესი მეგობარი ბუმბერაზი აკაკი ხორავასი, 

ქალმა 'მთელი ცხოვრება ატარა ეს „მძიმე ჯვარი, თვითვე ისურვა. მუდამ 
ჩრდილში დგომა, ოღონდაც ქმარი ენახა მზემოსილი. . 

მზე კი უხვად ათბობდა მის თანამეცხედრეს, მისი მოხეთქილი ტალანტით 
აკაკი ხორავამ დაამსხვრია თეატრალური ნიღბების „მოცინარი! და „მოტი- 
რალი“ სტანდარტები, მისმა წარმატებამ გადალახა სულიერი და ფიხიკური 
საზღვრები, ღმერთს შეეჭიდა და თავს დაიდგა ყველა გვირგვინ-შარავანდედი 

და მის გვერდით მოკრძალებულად იდგა მისი მეუღლე –– ნინა სარდიონის 

ასული, უდიდესი ტაქტით და მოთმინები უნარით დაჯილდოვებული, სიკე–- 
თით სავსე, დიდებულ მესხიშვილთა პირდაპირი შთამომავალი. 

ნინა მესხიშვილმა არა მარტო კარგი ქალობით, კარგი შემოქმედებითაც 
დატოვა ნათელი კვალი თეატრის ცხოვრებაში. 

ტანმომცრო, ცოცხალი და ხალისიანი გოგონა თავდაპირველად პატარა 

გოგო-ბიჭების როლებს ასრულებდა: ვოლტერი (ძმები ტურების და შეინინის 
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„პროვინციის გუბერნატორში“), მაიკა (კორნეიჩუკი“ „პლატონ კრეჩეტში“), 
ხოზე (გ. მდივნის „ალკახარში") სანდალა (იანოვსკის „ყამირში) გრუშა 

(6. შიუკაშვილის „სულელში“), ჰანეი (დიუსოს და გოუს „ღრმა ფესვებში“), 
უველა ხსენებულ სახეს მსახიობის თავისთავადობა ამშვენებდა. 

ნინა მესხიშვილი ბრწყინვალე სახასიათო მსახიობი იყო. არც მეგულება 
ადამიანი ენახოს წარმოდგენა „დონ სეზარ დე ბახანი” და დაევიწყოს მის 
მიერ შესრულებული მარკიზა დე მონტეფიორის როლი, უფრო ადრე შესა- 

ნიშნავად ·განასახიერა მხიარული «და ანცი სმერალდინას როლი, მადამ 
ფონტენი გოლდონის „ორი ბატონის მსახურის“ და „საპატარძლო აფიშიდანი“, 

გრაფის ქვრივი ს. კლდიაშვილის „გრაფის ქვრივში,. აქტიორული მრავალ- 

ფეროვნებით გამოირჩევა ანა ონეშნიკოვას გორკის „ვასა ჟელეზნოვაში“, 
კაშკადამოვა პოპოვის „ოჯახში“, ჟანა ბარბიე სლავინის „ინტერეენციაში“, 

ჩიტუნია შკვარკინის „ნაბიჭვარში“, სალი ბ. ლავრენევის „ამერიკის ხმაში“ 

და სხვები. 

მსახიობი კარგად გრძნობდა რომელი როლი შეეფერებოდა და რომელი 
არა მის ბუნებას. არა და რა არ შეეძლო მას? არც ნიჭიერება აკლდა, არც 
განათლება და რომ მოესურვებინა ვინ დაუშლიდა მისი ყოვლისშემძლე ქმრის 
დიდება და ძალა საკუთარი კარიერისათვის გამოეყენებინა? 

არ იკადრა ეს ნინა სარდიონის ასულმა. 

დაუნდობელმა დრომ არც აკაკი ხორავა დაინდო!!ს თავისი კერპი ნინა 
სარდიონის ასულმა მთაწმინდის წმინდა მიწას მიაბარა ერის დიდ შვილთა 

სამყოფელში... ნინა კი მის გვერდითაც ვერ დავმარხეთ, მის გვერდით, ვის– 

თვისაც ყოველი პირადული დასთმო... 

უცნაური ბედი არგუნა განგებამ ამ ქალს.., 

როცა აკაკი ხორავას ჰკითხეს ვის თვლით თჭვენს ყველაზე ღირსეულ 
თანამედროვედო, მან უპასუხა: ჩემს ცოლს ნინა ალექსი–მესხიშვილსო... ის 
კი მოკრძალებულად გაეპარა საწუთროს... 

„სასაფლაოზე ყველგან სიჩუმეა, ძველ სასაფლაოზე კი ასმაგად სიჩუმე. 

აგერ უკვე რაზდენიმე ათეული წელია მდუმარედ დგას ჭადრის ხეები მათი 
პაწია მემკვიდრის თემურის საფლავთან, დღეს კი აშრიალდნენ ჭადრები, თავი 

დაუკრეს ყრმა ბიჭის მოხუც დედას. 
სიტყვებიც ითქვა, გულიდან ამოსული, მართალი, ცრემლიანი სიტყვები... 
..მზე მოიღუშა, ჭადარმა დაკეცა მწვანე წამწამები და ცრემლით დანამა 

მსახიობის ცხედარი... 
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მდუმარედ დავე-შვით თავდალმართზე, უკან მოგვდევდა კუბოზე მიყრილი 
„ქვების ბაგა-ბუგი... 

უცნაური ბედი არგუნა განგებამ ამ ქალს, მისი დაკრძალვა არ გავდა მსა– 
ხიობის ზარზეიმინ დაკრძალვას,· და მაინც ეს მსახიობის დაკრძალვა იყო, 
კარგი მსახიობის, კარგი ადამიანის ტკივილიანი დაკრძალვა, მის ცხოვრებასა- 
ვით უხმაურო და მოკრძალებული დაკრძალვა.



აკაკი სორავას რეპერტუარი თეატრსა და კინოში 

ა. ხორავას როლები რუსთაველის სახელობის თეატრში 

1923 წელი 

კიპროხელი ოფიცერი –- უ. შექსპირის „ოტელო“, დადგმა ა. ფაღავასი. 
ოთარ-ბეგი –– ა. სუმბათაშვილის „ღალატი“, დადგმა ა. წუწუნავასი. 
ხარა-ხურა -- ზ. ანტონოვის „მზის ' დაბნელება საქართველოში“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა. 

ივანე –– ზ, ანტონოვის „მზის დაბნელება საქართველოში“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა. 
იოქანაანი –– ო. უაილდის „სალომეა“, დადგმა ა. ახმეტელისა. 

რკინიგზელი –– დ. კლდიაშვილის „დარისპანის გასაჭირი“, დადგმა ა. ფაღავასი. 
შალიკაშვილი –- ს. შანშიაშვილის „უგვირგვინო მეფენი“, დადგმა ა. ფაღავასი. 
პურუმი –– სოფოკლეს „ოიდიპოს მეფე“, დადგმა მ. ქორელისა. 

სერჟანტი –- ოდრანის „მასკოტა4“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა. 

თავადი ანდუყაფარი -- გ. ერისთავის „გაყრა“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა. 

მოსამართლე –– ლოპე დე-ვეგას „ცხვრის წყარო“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა, 
სამხონი -- დ, კლდიაშვილის „ირინეს ბედნიერება“, დადგმა ა. ფაღავასი. 

უსახელო –– ე. ტოლერის „კაცი მასა, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა და მ. ქორელის. 
პირველი სენატორი –- უ. შექსპირის „ოტელო“, დადგმა ა. ფაღავასი. 

1924 წელი 

მუფტი –- ჟ. მოლიერის „გააზნაურებული მდაბიო, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა და მ. ქო–- 

რელის. 

მილიონერი -- გ. კაიზერის „გაზი“, დადგმა კ. ანდრონიკაშვილისა. 
ჯიმშერი –- დ. კლდიაშვილის „სამანიშვილის დედინაცვალი“, დადგმა ა. ფაღავასი. 

ელჩი –- ს. შანშიაშვილის „მათრახის პანაშვიდი“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა და ს. ახმე– 

ტელის. 

ენგიჩარი –- ს, შანშიაშვილის „ლატავრა“, დადგმა ა, ახმეტელისა. 

დავრიში –- ი, გედევანიშვილის „სინათლე“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა და ა. ახმეტელის. 
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1925 წელი 

მოძღვარი –- ფ. ვერფელის „კაცი სარკიდან“, დადგმა ა, ახმეტელისა, 

ლაერტი -- უ. შექსპირის „ჰამლეტი“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა და ა. ახმეტელის. 

პედრო -- პ. კაკაბაძის „მიწისძვრა ლისაბონში“, დადგმა დ, ანთაძის, 

1926 წელი 

აბიმილქი –- ა. გლებოვის „ზაგმუკი4, დადგმა ა, ახმეტელისა. 

ოთარ ლომგულაძე –- ნ. აზიანის „ღეზერტირკა“, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა და ა. ახმეტელის. 
იჩო -- გ. რობაქიძის „ლამარა%, დადგმა კ. მარჯანიშვილისა და ა. ახმეტელის. 

1927 წელი 

ვერნერ შტაუფახერ –- ფ. შილერის „ვილჰელმ ტელი“, დადგმა დ. ანთაძისა. 
მატროსი ფილიპი -- ვ. ბილ-ბელოცერკოვსკის „საჭე მარცხნიე,„ დადგმა ა. ახმეტელისა და. 

ა. ვასაძის, 
გარსიო –– კ. ლიპსკეროვის „კარმენსიტა“, დადგმა ა. ახმეტელისა. 

ბოლშევიკი –– მ. ლორთქიფანიძის „ათი დღე“, დადგმა ა. ახმეტელისა. 

1928 წელი 

ბერსენევი –– ბ. ლავრენიოვის „რღვევა49, დადგმა ა. ახმეტელისა. 
ხორსმსფორდი -–– გ. ვენეციანოვის „ჯუმა-მაშიდი, დადგმა კ. პატარიძისა, 

ანზორი –- ს, შანშიაშვილის „ანზორი4, დადგმა ა. ახმეტელისა და ი. ვასაძის. 
ტელესფორ ედმუნდოვიჩ –- ვ. კირშონის „ლიანდაგი გუგუნებს“, დადგმა შ. აღსაბაძისა. 

1929 წელი 

ბარტენევი –– პ. იალცევის „ღვარძლი“, დადგმა ა. ახმეტელის და კ. პატარიძის... 
გოროიანი –- ვ. კირშონის „ქართა ქალაქი«, დადგმა ა. ახმეტელისა. | 

1930 წელი 

კოტომკიწი –– ა. სლავინსკის „პროტესტი“, დადგმა კ. პატარიძის. 
აფრასიონი –- ა. მაშაშვილის „განგაში“, დადგმა ა, ახმეტელის და კ. პატარიძის, 

1931 წელი 

გულალი –- ს, შანშიაშვილის „სამნი?, დადგმა ა. ახმეტელისა და ა. ვასაძის, 
არგიშდა –– შ, დადიანის „თეთნულდი“, დადგმა ა. ახმეტელისა და ა. ვასაძის. 
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1933 წელი 

კარლი –– ფ. შილერის „ყაჩაღები“, დადგმა ა. ახმეტელისა და შ. აღსაბაძის. 

1934 წელი 

ალი –- ლ. სლავინის „ინტერვენცია“, დადგმა ა. ახმეტელისა, 

1935 წელი 

პლატონ კრეჩეტი –– ა. კორნეიჩუკის „პლატონ კრეჩეტი“, დადგმა შ. აღსაბაძისა. 

1936 წელი 

-არხენა –– ს, შანშიაშვილის „არსენა%, დადგმა ა. ვასაძისა. 

1937 წელი 

პედრო კოროლიო –- გ. მდივნის „ალკაზარი", დადგმა დ. ალექსიძისა. 

_ ოტელო –-უ. შექსპირის „ოტელო“, დადგმა შ. აღსაბაძისა. 

„ელიმშუქი –- შ. დადიანის „ნაპერწკლიდან“, დადგმა ა. ვასაძისა. 

1940 წელი 

„გიორგი სააკაძე –- ს. შანშიაშვილის „გიორგი სააკაძე“, დადგმა კ. პატარიძისა,. 

ოთარ-ბეგი –– ალ. სუმბათაშვილის „ღალატი4, დადგმა ა. ზორავასი. 

1942 წელი 

-ოლეკო დუნდიჩი –– ა. რქეშევსკისა და მ. კაცის „ოლეკო დუნდიჩი4“, დადგმა ა.. ვასაძისა. 
"ხვიმონ ლეონიძე –- დ. ერისთავის „სამშობლო“, დადგმა ა. ვასაძისა. 

1944 წელი 

'ხირანო–– ე. როსტანის „სირანო დე ბერჟქერაკი9, დადგმა იოსებ თუმანიშვილისა, 
„-ზლუმოვი –- ა, ოსტროვსკის „ზოგჯერ ბრძენიც შეცდება, დადგმა დ. ალექსიძისა, 

1945 წელი 

·ივანე მრისხანე –- ვ. სოლოვიოვის „დიდი ხელმწიფე“, დადგმა ა. ვასაძისა. 

1946 წელი 

„გენერალი მურავიოვი –- ბ. ჩირსკოვახ „გამარჯვებულნი“, დადგმა ს. ჭელიძისა. 
+. 

1948 წელი 

ტიტო - ს. დოლიძის და გ. ბერძენიშვილის „არწივის ბუდე“, დადგმა ა. ვასაძისა, 

ჯღირი –- უ. შექსპირის „მეფე ლირი“, დადგმა ა. ვასაძისა. 
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1949 წელი 

:ჭემალი –– ი. მოსაშვილის „ჩაძირული ქვები“, დადგმა ა. ვასაძისა. 

1951 წელი 

-პებო -- გ. სუნდუკიანის „პეპო“, დადგმა დ. ალექსიძისა, 

1954 წელი 

ანრი კრისტოფი –-ი, დიუბუას „ჰაიტი, დადგმა ა. ვასაძისა და მ. თუმანიშვილის, 

1955 წელი 

„ტარიელ გოლუა –– ლ. ქიაჩელის „ტარიელ გოლუა“", დადგმა მ. თუმანიშვილისა. 

1956 წელი 

ოიდიპოსი –– სოფოკლეს „ოიდიპოს მეფე“, დადგმა ა. ალექსიძისა. 
-პიმენ გოშთელიანი –- მ. აბულაძის „ვარსკვლავები ინათებს4, დადგმა ა. ჩხარტიშვილისა. 

1958 წელი 

"წინამძღოლი –– ვ. ვიშნევსკის „ოპტიმისტური ტრაგედია4, დადგმა ა. ჩხარტიშვილისა. 

_ 1960 წელი 

სერდიუკი -- ა. არბუზოვის „ისინი შეხვდნენ ერთმანეთს“ („ირვუტსკის «სტორია"), დადგმა 
მ. თუმანიშვილისა. 

1961 წელი 

პროფესორი მოორი რ. ებრალიძის „თანამედროვე ტრაგედია“, დადგმა ა. ჩხარტიშვილისა. 

1962 წელი 

„კდლაი გამილტონი -––.გ. მდივნის „ტერეზას დაბადების დღე“, დადგმა დ. ალექსიძისა. 

1963 წელი 

:ქურუმი –- დ. გაჩეჩილაძის „ამირანი%, დადგმა დ. ალექსიძისა 

ა. ხორავას როლები კინოში 

21. ჟანდარმი –– ფ. „დაკარგული საუნჯე, სცენარის ავტორი პ. მორსკიი ის. ა. ბეკ- 

ნაზაროვი, 1924 წ. კით რექის ა. ბეკ 

283



10. 

11. 

12. 

13, 

14. 

15. 

16. 

. გლები ნიკო -- ფ. „წარსულის საშინელებანი“ (პირველი და მეორე სერია), სცენარის. 

ავტორი გ. არუსანოვი, რეჟის. ვ. ბარსკი, 1925 წ. 

„ ახლანი -–– ფ. „შუქურას საიდუმლოება", სცენარის ავტორი და რეჟისორი ვლ. ბარსკი. 

1925 წ. 

„ მჭედელი უტუ მიქავა –– ფ. „ნათელა“, სცენარის ავტორი შ. შიშმარევი, ა. ბეკ-ნაზაროვი,. 

რეჟის. ა. ბეკ-ნაზაროვი, 1926 წ. 

„ მუშა -- ფ. „ჩემი ბებია“, სცენარის ავტორები: ს. დოლიძე, გ. მდივანი, კ. მიქაბერიძე,. 

რეჟის. კ. მიქაბერიძე, 1929 წ. 

· კოლმეურნეობის თავმჯდომარე -– ფ. „ორი მეგობარი“, რეჟისორი და სცენარის ავტორე- 

ბი: ი. მოსაშვილი, ი. პერესტიანი, 1937 წ. 

„ ხოლომონ დოდაშვილი -- ფ. „არსენა“, სცენარის ავტორები: ს. შანშიაშვილი, მ. ჭიაურელი,. 

რეჟისორი მ. ჭიაურელი, 1937 წ. 

„· მოხუცი კოლმეურნე გახა -- ფ. „ნარინჯის ველი“, სცენარის ავტორებ- ლ. ქიაჩელი,. 

ნ. შენგელაია, რეჟის. ნ. შენგელაი. V L 1927) 

. გიორგი სააკაძე –– ფ. „გიორგი სააკაძე (ორი სერია), სცენარის ავტორები: ა. ანტონოვ- 

სკაია, ბ. ჩორნი, რეჟის. მ. ჭიაურელი. V (L 4921 1 (9931 
ვიცე-ადმირალი –– ფ. „მალახოვისს ყორღანი, სცენარის” ავტორები ბ. ვოიტეხოვია, 

ა, ზარხი, ი. ხეიფიტი, რეჟის. ა, ზარხი და ი. ხეიფიცი, 1944 წ. 

საავიაციო ქარხნის დირექტორი -- ფ. „ჭირვეული მეზობლები,!, სცენარის ავტორი· 

გ. მდივანი, რეჟის. შ. მანაგაძე, 1945 წ. 

გიორგი კასტრიოტი, სკანდერბეგად წოდებული –- ფ. „ალბანეთის დიდი მეომარი სკან- 

დერბეგი“, სცენარის ავტორი მ. პაპავა, რეჟის. ს. იუტკევიჩი, 1954 წ. 

ვლადიმერი, პოეტის მამა –– ფ. „მაიაკოვსკიი იწყებოდა ასე..."ი, სცენარის ავტორები: 

კ. გოგოძე, კ. პიპინაშვილი, რეჟის. კ. პიპინაშვილი, 1958 წ. 

ალი-ბეგი –– ფ. „მამლუქი“, სცენარის ავტორი და რეჟისორი დ. რონდელი, 1959 წ. 

შალვა -– ფ. „სად არის შენი ბედნიერება მზია?“, სცენარის ავტორი ი. კროტკოვი, რეჟი- 

სორი კ. პიპინაშვილი, 1960 წ.- 

გიჟუა –-- ფ. „რაც გინახავს, ვეღარ ნახავ“, სცენარის ავტორები: მ. წულეისკირი, მ. ჭია-- 

ურელი, რეჟისორი მ. ჭიაურელი, /965 

ამ ფილმების გარდა ა. ხორავა გადაღებულია ასამდე დოკუმენტურ 

ფილმში. ანოტირებული ფილმოგრაფია ბიბლიოგრაფიით შედგენილია საქარ– 

თველოს სახკინოს მეთოდკაბინეტის გამგის ალექსანდრე გვენცაძის მიერ. 
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აკაკი ხორავას მიერ შოთა რუსთაველის სახელობის სახელმწიფო 

თეატრალურ იასტიტუტში დადგმული სპექტაკლების სისა 

1. 1952/53 
2. 1953/54 
3, 1954/55 
4. 1955/56 

5. 1956/57 
6. 1957/58 
7. 1958/59 
8, 1959/60 
9. 1960/61 
0. 1960/61 

11. 1961/62 
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13. 1963/64 
14. 1964/65 

15. 1965/66 
16. 1966/67 

„ კორნეიჩუკი 
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. ოსტროვსკი 

როზოვი 

+ ევლახოვი 
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. ჰიუგო 
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გოუ და 
დიუსო 
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. ანდრეევი 

„პლატონ კრეჩეტი“ 
„მაკარ დუბრავა4“ 

„უდანაშაულო დამნაშავენი“ 

„გზა მშვიდობისა“ (ა. გამსახურდიასთან 
ერთად). 

„ჯარისკაცის გული“ 

„„ციმბირელი“ 

„ანქელო“ 
„ცისარტყელა“ 

„სულელი“ 
„ღრმა ფესვები“ 

„დაკარგული შვილი“ 
„ერთი ღამის შეცდომები“ 

„პლატონ კრეჩეტი“ 

„კოლეგები“ (ნ. გაჩავასთან ერთად). 

„ნიშანი ყოფაქცევაში“ 

„დღენი ჩვენი ცხოვრებისა“
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