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ნაძრომი მიძღვნილია თანამედროვე ქართული ჭედური ხელოენებისაღმი, იმ 
დარგისადმი, რომელმაც ბოლო ათეული წლის მანძილზე მტკიცედ დაიმკვიდრა 
აღგილი რესპუბლიკის დეკორატიულ-გამოყენებით ხელოენებაში, 

ნაშრომში გამოვლენილია თანამედროვე ქართული ჰჭედურობის აღორძი- 

ნებისა და განვითარების ღრმა ეროვნული საფუძვლები. ჰედურაბის წამყვანი 
ოსტატობის შემოქმედების შესწავლის საფუძველზე (ი. ოჩიაური, ჯგ. გაბაშვილი, 
კ. გურული, დ. ყიფშიძე და სხე.) ნაჩვენებია თანამედროვე ქართული ხელოვ- 
ნების განვითარების ტენდენციები. დასახულია ქართული ჭედური ხელოენების 

წინაშე არსებული მთავარი ამოცანები, 
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ქართველი ხალხის ისტორიაში ხელოვნებას ძველთაგანვე განუზომლად 

დიღი ადგილი ეკავა. ხელოვნება თან ახლდა ქართველ კაცს მის ყოველდღი– 
ურ ცხოვრებაში. ხის მოჩუქურთმებული ავეჯი, ნატიფი სახეებით შემკული 

მრავალფეროვანი თიხის ჭურჭელი, ლითონის მხატვრული ნაკეთობანი, უხვად 

მორთული რელიეფური და გრაფიკული დეკორით ბრინჯაოსა და ვერცხლის 
ნაირგვარი ჭურჭელი და შანდლები სევადით, ოქროცურეილობითა და გავარ- 

ხით დამშვენებული ვერცხლის ჭედური სამკაულები, შესანიშნავი ხალიჩები, 
უზადო ოსტატობით მოქარგული ტანსაცმელი -––- ყველაფერი, რაც კი ქარ–- 
თველ კაცს ჰქონდა, შემოქმედთა მაღალ გემოვნებასა და მკაფიოდ გამოკვე– 

თილ ესთეტიკურ მოთხოვნილებაზე მეტყველებდა, იყო ნიშანი იძშისა, თუ რა 

დიდი იყო მოთხოვნილება მაღალი ოსტატობით შესრულებულ მხატვრულ 

ნაკეთობებზე. ' 

უძველესი დროიდან მოყოლებული, საუკუნეთა მანძილზე ყალიბდებოდა 

ქართული გამოყენებითი ხელოვნების სხვადასხვა დარგი, მკაფიო მხატვრულ სა–- 

ხეს იღებდა და დამოუკიდებელ დარგად ვითარდებოდა ქართული ჭედურობა, 
კერამიკა, ხეზე კვეთა, ძვლის მხატვრული დამუშავება, მინანქარი, მინა, ქსო– 

ვა, ქარგულობა. ყოველი მათგანი ვითარდებოდა საკუთარი დამოუკიდებელი 

გზით, მაგრამ ამასთანავე თითოეულში თავისებურად აისახა ეროენული ხე- 

ლოვნების განვითარების საერთო პროცესი. ქართველი ერის არსებობის მთე– 
ლი ისტორია ნათელი დადასტურებაა იმისა, თუ რა ძლიერი და ღრმ. ფესვე- 

ბი აქვს ხალხურ ხელოვნებას. სწორედ ამ ეროვნულ ნიადაგზე განვითარდა 

ქართული ხელოვნების მრავალრიცხოვანი დარგი, რომელშიც ნათლად გამოვ– 
ლინდა ერის ნიჭი, მაღალი მხატვრული გემოვნება, სრულყოფილი ტექნეკური 

ოსტატობა. საქართველოში მუდამ არსებობდა ხალხური ხელოვნების მძლავ- 

რი ნაკადი, რომელიც კვებავდა და ასაზრდოვებდა პროფესიული ხელოვნების 

სხვადასხვა დარგს. 

არქეოლოგიური და ეთნოგრაფიული მასალებით შეიძლება წარმოვიდგი- 

ნოთ, რა ღრმად იყო შეჭრილი ხელოვნება ჩვენს წინაპართა ცხოვრებაში. ვირ- 

ტუოზული კვეთილი ორნამენტი ამკობდა მათი საცხოვრებლის დედაბოძს, 

მათ სუფრას შესანიშნავად ნახელავი მამაპაპეული ლითონისა და თიხის ჯამ–- 

პურჭელი ამშვენებდა. ტაძრებსა და მონასტრებში მათ ბრწყინვალე ოსტატო- 
ბით შესრულებული, თვალ-მარგალიტით შემკობილი ოქროსა და ვერცხლის 

ხატები და ჯვრები ხვდებოდათ, ტაძრების კედლებიდან, კი დიდებულ 
წინაპართა ფერწერული სახეები გადმოსცქეროდნენ. 

საუკუნე საუკუნეს ენაცვლებოდა, მტერთა ულმობელმა თარეშმა არა- 

ერთხელ წალეკა საქართველოს მიწა-წყალი, გაანადგურა საუკუნეთ· განმავ– 
ლობაში აშენებული და შექმნილი, გაიტაცა და დაარბია ხალხის მიერ სათვ- 
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თად შენახული და მოვლილი მხატვრული საუნჯე. ცოტა რამ გადაუღჩა ჟამთა 
სიავეს მაგრა გადარჩენილიც კი საკმარისი, რათა ნათლად წარმო- 

ვიდგინოთ ქართული ხელოვნების ღრმა ეროვნული ტრადიციები ქართველი 

ხალხის მაღალი სულიერი კულტურა. უცვლელი და დაუძლეველი დარჩა მა 
სი ლტოლვა მშვენიერებისაკენ, მხატვრული სრულყოფის განსაკუთრებული 

შეგრძნება. · · 

სააჭქოთა საქართველოს მრავალრიცხოვან სტუმრებს შუასაუკუნეების 

ხუროთმოძღვრების ბრწყინვალე ძეგლებთან ერთად მუდამ ხიბლავდა ძველ 

ქართველ ოქრომქანდაკებელთა ნაოსტატარი. ყეელას, ვინც კი სწვევია ჩვენს 

დედაქალაქს, უნახავს ქართულ მუზეუმთა საგანძურები, თან გაჰყოლია ქარ- 
თული ოქრომჭედლობის ძეგლთა მშვენება, აღტაცება მათი სრულყოფითა და 

თვითმყოფადობით, განუმეორებელი ხასიათით. უკანასკნელი წლების განმავ- 

ლობაში კი ისტორიული ძეგლებით გამოწვეულ აღტაცებას დაემატა ის შთა- 

ბეჭდილებები, რასაც იწვევს ურთიერთობა ახალ, ცოცხალ ჭედურ შემოქმე- 
დებასთან, რომელიც კარგად ეხმიანება ჩვენს თანამედროვეობას და, ამასთანა- 

ქე, ღრმა ფესეებითაა დაკავშირებული უძველეს ეროვნულ ტრადიციებთან. 

ვერცხლის მრავალფეროვანი ჭედური სამკაულები, სპილენძისა და თით- 
ბრის რელიეფური სურათები მონუმენტური კომპოზიციები რომელნიც 
კარგად ეხამებიან ახლ ქართულ ხუროთმოძღვრებას –- ასეთია ქართელი 
საბჭოთა დეკორატიული პჰეღური ხელოვნების მდიდარი რეპერტუარი, ასე– 
თია ამ სრულიად ახალგაზრდა და ამავე დროს უხუცესი ხელოვნების დღევან– 

“დელი დღე. ჩვენს თვალწინ გადაიშალა ქართული ჭედურობის ახალი ეპოქა, 
ახალი ცხოვრება ხელოვნების იმ დარგისა, რომლის საწყისები საუკუნეთა 
მიღმა იკარგება. 

ამ ხელოვნების ფესვები უშორესი წარსულიდან მომდინარეობენ. ამიერ- 
კავკასიის უძველესი ქვეყანა –– საქართველო –- უხსოვარი დროიდანვე იყო 

განთქმული ბრწყინვალე მიღწევებით ხელოვნების ყველა დარგში, რომელ- 
თაგან ერთ-ერთ უძველესსა და უმკვიდრესს ჭედური ხელოვნება წარმოად- 
გენდა. საქართველოს მუზეუმებსა და მის სხვადასხვა კუთხეში მიმოფანტულ 
ეკლესია-მონასტრებში სასოებით ინახება ქართული ხელოვნების ფასდაუდე- 
ბელი საგანძური, ჭედურობის იშვიათი ნიმუშები, რომელნიც ამ თავისთავადი, 
ორიგინალური დარგის მრავალსაუკუნოვან განვითარებაზე მოგვითხრობენ. 

პედურობის ეს განძეული საბუთია იმისა, რომ შეუძლებელია უკვალოდ და- 
კარგულიყო უძველესი ტრადიციები, რომელნიც ათასეული წლების მანძილზე 

ცოცხლობდნენ საქართველოს ტერიტორიაზე. უძველესი ქართველი ტომები 
ხომ ლითონის დამუშავების უბადლო ოსტატობით იყვნენ განთქმულნი. 

საქართველოს მიწაზე უკვე ბრინჯაოს ეპოქაში იქმნებოდა ჭედური ხე- 
ლოვნების ისეთი სრულყოფილი ძეგლები, რომელნიც დღესაც საერთო აღტა–- 

ცებას იწვევენ უზადო ტექნიკური ოსტატობით, მხატვრული გემოვნებით. 

გარდასულ დროთა დიდი ხელოვნების უტყე მოწამეებად გვევლინებიან 
საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ვიტრინებში გამოფენილი თრიალეთ- 

ში აღმოჩენილი უძველესი ხელოვნების შედევრები ძვირფას ლითონთაგან 
ნაჭედი ეს ჰურჭელი, ფიგურული რელიეფებით, პატიოსანი თვლებით, გავარ–- 

სითა ღა გრეხილით შემკული, ძვ. წ. II ათასწლეულის შუა ხანებს მიეკუთვნე– 
ბა; ანტიკურ საქართველოში ჭედური ხელოვნების უდიდეს აყვავებაზე მეტ- 
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ყველებენ ოქროსა და ვერცხლის ნატიფი ჭურჭელი, ოქრომჭედლობის იშვია- 
თი ნიმუშები –– საოცარი ხელოვნებით შესრულებული სამკაულები. 

შემთხვევითი როდია, რომ სწორედ საქართველოსთან, ძველ კოლხეთ–- 

თანაა დაკაეშირებული ანტიკური სამყაროს ერთი ყველაზე უფრო. მშვენიერ 
და პოეტურ მითთაგანი –– თქმულება არგონავტების შესახებ, ოქროს საწმი– 
სის რესახებ, რომელიც საქართველოდან იყო გატაცებული; თქმულება, რომ- 

ელიც ეჭვმიუტანლად მოწმობს ოქრომჭედლობის უძველესი ადგილობრივი 
ტრადიციების არსებობას. ამასვე გვამცნობს ანტიკურ მწერალთა და ისტო- 
რიკოსთა მრავალი თხზულება. 

უძველესი ხანიდან მოყოლებული საქართველოში პლასტიკურ სახეთა 

გადმოსაცემად ყველაზე სასურველ მასალას სწორედ ლითონი წარმოადგენდა. 
განსაკუთრებული ძალით გაიშალა პედურობის ქართველ ოსტატთ. უსაზ- 
ღვრო შემოქმედებითი შესაძლებლობები შუასაუკუნეებში. ლითონის მხატვ– 

რული დამუშავების ხერხების უსასრულო მრავალფეროვნება (ჭედვა, გრეხი- 
ლი, სევაღდი. მინანქარი, ოქროთი დაფერვა და სხვა) მიმართული იყო შუასაუ- 
კუნეების შედევრების შესაქმნელად. ჩვენამდე მოაღწია შეასაუკუნეების 

ქართული ჭედურობის ბრწყინვალე ოსტატთა სახელებმა და ჩვენ შესაძლებ– 
ლობა გვაქვს გავეცნოთ ისეთი შესანიშნავი ოსტატების შემოქმედებას, რო- 
გორიც იყვნენ: ასათ მოქმედი, გაბრიელ საფაოელი (X ს.), ივანე მონისძე, 

ივანე დიაკონი, თუთაი (XI ს.), ასან, თევდორე და გიორგი გვაზავაისძეები 

(XI ს.), ბექა და ბეშქენ ოპიზრები (XII ს.), მამნე (XVI ს.) და სხვანი. 

ქართველ მკვლევართა მიერ არაერთგზის იყო აღნიშნული, რომ განსა- 
კუთრებულმა პირობებმა შუა საუკუნეების გარკვეულ ეტაპზე შეაფერხა ქარ- 

თული ქანდაკების განვითარება. ეკლესია ძალზე ზღუდავდა ქართველ მოქან- 

დაკეთა შემოქმედებას, რელიგიის ჩარევის გამო შეწყდა ქართული მონუმენ–- 

ტური ქანდაკების დამოუკიდებელი განვითარება და ქართველ ხელოვანთა 
მთელი ნიჭი და სწრაფვა ჭედური ხელოვნებისაკენ წარიმართა. სწორედ აქ 

შესძლეს მათ თავისი განცდების გრძნობების მთელი ძალით გამოვლენა. 
შექმნეს ისეთი ნაწარმოებები, რომელთა მხატვრული ზემოქმედების ძალამ 

გაუძლო საუკუნეთა გამოცდას, და რომელნიც დღეს თვალნათლივ გვიჩვენე- 
ბენ ჩვენს წინაპართა უდიდეს ტალანტსა და ვირტუოზულ ოსტატობას. 

ქართული ჭედური ხელოვნების ახალი აყვავების სათავე, უპირველეს 
ყოვლისა, მის ღრმა ეროვნულ საფუძვლებში უნდა ვეძიოთ. სწორედ ამაშია 
მიზეზი მოკლე ვადაში მისი ჩამოყალიბებისა ქართული საბჭოთა დეკორატიე- 

ლი ხელოვნების სრულუფლებიან დარგად. თანამედროვე ქართული პედურო- 
ბა უხილავი ძაფებითაას დაკავშირებული ძეელ ოქრომქანდაკებლობასთან, 

პედურ ხელოვნებასთან, იმ პლასტიკურ ხელოვნებასთან, რომელშიც კარგად 

ჩანს ქართველი ხალხის შემოქმედებითი სული, ლითონის მხატვრული დამუ- 

შავების უმდიდრესი ტრადიციები დასაბამიდანვე არსებობდნენ საქართველო–- 

ში და მუდმივ განახლებასა და სრულყოფას განიცდიდნენ. 

ახალი ქართული ჭედურობის აყვავება განმტკიცებული იყო აგრეთვე 
ხალხური ხელოვნების დიდი საგანძურით, რომელიც დღემდეა შემორჩენილი 

ღა რომელსაც საოუთად ინახავენ საქართველოს სხვადასხვა კუთხეში. ხა–- 
ხური ხელოვნება წარმოადგენს ერთ-ერთ იმ წყაროთაგანს, რომელიც კეე–



ბავს ჭეშმარიტად ეროვნულ ხელოვნებას სიცოცხლისუნარიანობაა და 

ცხოველმყოფელობას მატებენ მას. 

ახალი ქართული ჭედურობა ერთი შეხედვით თითქოს უეცრად, მოუე- 

ლოდნელად განვითარდა, და 'უმალვე დაიმსახურა საყოველთაო აღიაღება, 

სწრაფად იქცა ჩვენი ცხოვრების განუყოფელ ნაწილად. იგი ისე ორგანელად 
შეერწყა დღევანდელობას, თითქოს არ ყოფილა ქართული ჭეღური ხელოვ- 

ნების განეითარებაში არავითარი შეფერხება და იგი ამ ხელოვნების საერთო 
განვითარების ორგანულ გაგრძელებას წარმოადგენს. 

შველი ქართული ჭედური ხელოვნების განვითარები” უკანასკნელი პე- 
რიოდი ამომწურავად დაახასიათა აკადემიკოსმა გიორგი ჩუბინაშვილმა თავის 

ფუძემდებლურ ნაშრომში ქართული ოქრომჭედლობის შესახებ: 
„XIX საუკუნის პირველ ნახევარში ჯერ კიდევ შეიძლება ლაპარაკი ტრა- 

დიციების გაგრძელების შესახებ ქართულ ოქრომჭედლობაში. მაგრამ ამ ხანის 

ბოლოს ოსტატი-ხელოსნები უკვე «იწყებენ რუსეთიდან შემოსული საფაბრი- 

კო ნიმუშების გადმოღებას. 

ასე დასრულდა ხალხური ხელოვნების დამოუკიდებელი დარგის განვი– 

თარების წრე. რევოლუციამდის, რომელმაც საბჭოთა კავშირის ყველა ხალხი 
გაათავისუფლა ღა საფუძველი ჩაუყარა ეროვნული კულტურის თავი– 
'სუფალ განვითარებას, მიაღწია მხოლოდ მხატვრული შემოქმედების ამ დარ–- 
გის ტექნიკურმა ჩვევებმა. ამგვარად, იშლება ქართული ოქრომჭედლობის 
ისტორიის ახალი ფურცელი, დეკორატიული შემოქმედების ახალი, ფართო 
შესაძლებლობებით და ახალი სიუჟეტური თემატიკით“!. , . 

აქ უკვე დასახული იყო ქართული ჭედურობის მომავალი განვითარების 
გზები, ახალი დიდი შესაძლებლობებით, ახალი ამოცანებით. 

დიდი მეცნიერების წინასწარხედვის ბრწყინვალე დადასტურებას წარ- 
მოადგენს უკანასკნელი წლების მანძილზე ქართული ჭედური ხელოვნების 
ფართოდ აყვავება, ქართველ მხატვართა ახალმა თაობამ გაბედულად დაუმ- 
კვიდრა ჭედურობას კუთვნილი ადგილი ქართული საბჭოთა ხელოვნების სხვა 
დარგებს შორის. ძნელი დასაჯერებელია, რომ ახალი ქართული ჭედურობის 
ნაწარმოებები, ურომლისოდაც დღეს წარმოუდგენელია საქართველოს მხატ- 

ვრული ცხოვრება, სულ რაღაც ორ ათეულ წელს ითვლის. 
ქართული ხელოვნების ეს ერთ-ერთი მკვიდრი დარგი აღდგა, ახალი სი- 

ცოცხლე ჩაიდგა. მაგრამ ეს არ იყო ძველის უბრალო განმეორება, . ძველი 
მოტივების გადამღერება ახალ ყაიდაზე. ძველმა ხელოვნებამ განახლებული 
დხოვრება ჰპოვა ახალ პირობებში, ახალ ნიადაგზე, ახალი მხატვრული ამოცა– 
ნებით. · 

ქართული ჭედური ხელოვნების აღორძინება შემთხვევითი ამბავი როდი 

იყო. ამ ღირსშესანიშნავ მოვლენას თავისი ღრმა საფუძველი ჰქონდა. ახალი 

პედურობა განვითარდა გარკვეული პირობები ხელშეწყობით. ივი განეი- 

თარღა სწორედ მაშინ, როდესაც ფართოდ გაიშალა ქართული ხელოვნების 

ყველა შემოქმედებითი ძალა, როდესაც ქართული მეცნიერები მიღწევებმა 

მისაწვდომი გახადა ფართო საზოგადოებისათვის საქართველოს წარსული ხე- 

ლოვნების «რუუმდიდრესი საგანძური, როდესაც ქართველი საზოგადოება ხარბად 

1 გ ჩუბინაშვილი, ქართული ოქრომქედლობა VIII--XVIII საუკუნეებისა. 

1957, გე. 18. 
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დაეწაფა ჭედური ხელოვნების ახლადშექმნილ ნაწარმოებებს და ამით შე- 
ქმნა კარგი ნიადაგი ხელოვნების ამ დარგის შემდგომი სრულყოფისათვის. რო- 

გორც ჩანს, ამ წარმატებაში იყო ჭედური ხელოვნებისადმი ეროვნული მიდრე- 

კილების გარკვეული ელემენტიც, რომელმაც განაპირობა ჭედურ ნაწარმოებ- 

თა უყოყმანოდ მიღება და მათი ცნობა ხელოენების სხვა დარგთა მიღწევების 
თანაბრად. ქართველი საზოგადოების ეს ცოცხალი ინტერესი, რომელიც შემ- 

ზადებული იყო მთელი ისტორიული წარსულით და რომელსაც ღრმა ეროვ– 

ნული ფესეები აქვს, ჭედურობის განვითარების არსებით ხელშემწყობ პირო- 

ბად იქცა. 

ქართული ჭედური ხელოვნების აყვავების ეს ახალი ტალღა დაემთხვა იმ 

საერთო აღმავლობას, რომელიც განიცადა ორმოცდაათიან წლებში ქართულმა 

საბჭოთა ხელოვნებამ. ამ დროს ქართულ ხელოვნებაში მოვიდა შემოქმედ- 

თა ახალი თაობა რომელიც გაბედულად ეძებდა ახალ გზებს და 

რომელმაც სულ მალე ქართულ ხელოვნებას თავისი კვალი დაამჩნია, თქვა 

თავისი სიტყვა ხელოენებაში. ეს იყო გარდატეხათა და ძიებათა რთული და სა– 

ინტერესო პერიოდი. 

რესპუბლიკის მხატვრულ ცხოვრებაში მნიშვნელოვანი ადგილი დაიკავა 

დეკორატიულ-გამოყენებითმა ხელოვნებამ. საბჭოთა საქართველოს დღევან- 

დელმა ყოფა-ცხოვრებამ, ხალხის გაზრდილმა ესთეტიკურმა მოთხოვნებმა, 

ქართული საზოგადოების ინტერესის გაძლიერებამ ხალხური ხელოვნების სა- 

წყისებით გამდიდრებული ეროვნული მცირე ხელოვნების სხვადასხვა დარგი- 

სადმი –– მნიშვნელოვნად იმოქმედეს ქართული დეკორატიული ხელოვნების 

სწრაფ განვითარებაზე. მცირე ხელოვნების თითქმის ყველა დარგმა –– კერა» 
მიკამ, ქსოვილებმა, ხეზე კვეთამ ძლიერ თავისებური და ორიგინალური სახე 

მიიღო. დღეისათვის ქართული დეკორატიული ხელოვნების უდიდესი წარმა- 

ტების ძირითადი მიზეზი სწორედ იმაში მდგომარეობს რომ მის ყოველ 
დარგში მკაფიოდ გამოვლენილი ეროვნული სახე კარგად არის შერწყმული 
თანამედროვეობის სწორ შეგრძნებასთან. 

ხელოვნება ახალი ძალით შემოიჭრა ჩვენს ცხოვრებაში გამოცოცხლდა 

რესპუბლიკის მხატვრული ცხოვრება, კულტურული ცხოვრების განუყოფელ 
ნაწილად იქცა საშემოდგომო და საგაზაფხულო სამხატვრო გამოფენები, მრა– 

ვალრიცხოვანი თემატიკური გამოფენები („მშვიდობის სადარაჯოზე“, შოთა 

რუსთაველისადმი მიძღვნილი გამოფენა, „დიდება შრომას, და სხვ), სადაც 

თანდათან სულ უფრო დიდი ადგილი ეთმობოდა გამოყენებით ხელოვნებას. 

დეკორატიული ხელოვნების ინტენსიურმა განვითარებამ შესაძლებლობა მის– 

ცა მხატვართ ამ დარგის დამოუკიდებელი გამოფენები მოეწყოთ როგორც 

რესპუბლიკაში, ისე მის საზღვრებს გარეთაც. უფრო მეტიც, დეკორატიული 

ხელოვნება გამოვიდა საგამოფენო დარბაზებიდან და მტკიცედ დამკვიდრდა 

ხალხის ყოფა-ცხოვრებაში. 

ქართული დეკორატიული ხელოვნების ამ საერთო წარმატებების ფონზე 
განსაკუთრებული სისავსით გამოიკვეთა ჰედური ხელოვნების მიღწევები, 
ქართველი ხალხის ამ ძველთაძველი ხელოვნებისა, რომელმაც თავისი მრავალ- 

საუკუნოვანი არსებობის მანძილზე არაერთხელ განიცადა ბრწყინვალე აყვა- 
ვებისა და დროებითი დაქვეითების პერიოდები,



სწორედ ჩვენს ეპოქაში, ქართველ მხატვართა ახალმა თაობამ გაბედუ- 

ლად დაუმკვიდრა ამ უძველეს ხელოვნებს კუთვნილი ადგილი ქართული 
საბჭოთა ხელოვნების სხვა დაოგებს შორის. ჩვენ მოწმენი ვართ ქართული ჰჭჰე- 

დურობიეს ახალი ცხოვრების პირველი ნაბიჯებისა, მოწმენი იმისა თუ გამო- 
ფენიდან გამოფენამდე როოგორ იზოდებოდა რიცნვობრიეად და ხარის5ობ- 
რივად ლითონის მხატვრული დამუშავების ხელოვნება. იგი დღითი დღე გა- 

ნიცდიდა სრულყოფას და უკვე, მოიპოვა მოქალაქეობრივი უფლებები, მკვიდ- 
რად მოიკიდა ფეხი სამხატვრო გამოფენებსა და ხალხის ყოფაში. თუ ოციო- 

დე წლის წინათ ქართული ჭედურობა რამდენიმე ენთუზიასტი წყალობით 

სწორდებოდა წელში, ახლა ჭქედურობის ოსტატთა რიცხვი თანდათან იზრდე– 
ბა, რაც ზელოგნების ამ დარგის განვითარებაზე მიგვითითებს. 

პედურობის ოსტატთა შემოქმედებით წინსვლისა და წარმატებების 

ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი პირობა იყო. (შესაძლოა, გადამწყვეტიც) ჭედურ 

ნაწარმოებთა შექმნის პრაქტიკული შედეგები. მათ სწრაფად მოიკიდეს ფეხი 

ახალ ქართულ არქიტექტურაში. 

განახლებული ქართული ჭედური ხელოენება თავისე არსებობის არცთუ 

დიდი ხნის მანძილზე გადაიქცა ქართული საბჭოთა ხელოვნების სრულუფლე- 

ბიან დარგად, რომელსაც საკუთარი ორიგინალური სახე, სრულიად განსა- 

კუთრებული თვისებები აქვს. 
ქართული ჭედური ხელოვნების განვითარების საწინდარს წარმოადგენდა 

ახალგაზრდა ქართველ მხატვართა ინტერესი ლითონზე მუშაობისადმი, პრო- 

ფესიული დაინტერესება ახალი პლასტიკური მასალით ეს მიდრეკილებაც 

ლითონისადმი, როგორც მხატვრული. გამოსახვის საშუალებისადმი გაპირო- 

ბებული იყო ეროვნული ტრადიციების. სიცოცხლისუნარიანობით. 

ქართული საბჭოთა ჭედური. ხელოვნება უხილავი ძაფებითაა დაკავშირე- 

ბული ძველი ოსტატების შემოქმედებასთან, თუმცა დიამეტრულად განსხვავ- 

დება შუასაუკუნეების ჰედურობისაგან როგორც თავის: ხასიათით ასევე 

სრულიად სხვაგვარი, ახლებური მხატვრული ამოცანებით. განსხვავებულია 
მასალა, განსხვავებულია ამ ხელოვნების გამოყენების სფერო. საგრძნობლად 
განსხვავდება აგრეთვე ნაწარმოებთა წმინდა ტექნიკური მხარე. მაგრამ თუ 
ამ განსხვავებათა მიუხედავად, ჩვენ ასე დაბეჯითებით. ვუსვამთ, ხაზს ტრადიცი- 
ების მნიშვნელობას ხელოვნების ამ დარგის განვითარებაში„ თუ ასე, გულ- 

მოდგინედ ვამტკიცებთ მემკვიდრეობითობის როლს ჭედურობის ჩამოყალიბე- 

ბასა და წინსვლაში, აქ მხედველობაში გვაქვს არა პირდაპარი კავშირი. ძველ. 

ნაწარმოებებთან, არა უშუალო. გადმოტანა ძველისა, არამედ უფრო რთული 
ვითარება, რომელიც ერთი შეხედვით არც ისე თვალსაჩინოა. 

ჭპედურობის ქართველი ოსტატები ძალზე ფრთხილად ეკიდებიან ძველი 
ტექნიკური ხერხების გამოყენებას. მათ ამოცანას შეადგენს –– შემოქმედები– 

თად შეისწავლონ მდიდარი მემკვიდრეობა და დიდი სიფრთხილით გამოარ–- 

ჩიონ ტექნიკური ხერხებისა და მხატვრული საშუალებების უსასრულო. არსე- 

ნალიდან სწორედ ისინი, რომელნიც შეიძლება გამოადგეთ ამა თუ იმ მხატ- 

ვრული ამოცანის გადასაწყვეტად, გარკვეული მხატვრული მიზნის მისაღწევად. 
ხშირად ლითონის დამუშავების ტექნიკური მხარე ძირფესვიანად განსხვაე– 

ღება ტრადიციებით განმტკიცებული ჩვეულებრივი ოსტატობისაგან. ამგვარი



მიდგომა ისტორიული მასალისადმი სავსებით გამართლებულია ახალი დარგის 

ჩამოყალიბების პერიოდში. 

დროის ძლ:ერ მცირე მონაკვეთი გვშორებს ახალი ჭედური ნაწყარმოე- 

ბების შექმნის პირველ ნაბიჯებს, მაგრამ ახლა უკვე მკაფიოდ გამოიკვეთა ამ 
მეტად თავისებური მოვლენის ძირითადი ნიმნები, მისი სწრაფი განვითარები- 
სა და აყვავების გარკვეული ეტაპები, ზღვრები, რომლითაც აღინიშნა მნიშვ- 
ნელოვანი მიღწევები ჭედურობაში. 

ახალმა ჰედურმა ხელოვნებამ განვითარების თავასებური გზა განვლო. 
საყურადღებოა, რომ პირეელი ჭედური ნაწარმოების გამოჩენამ თითქმის 
შეუმჩნევლად ჩაიარა, 1953 წელს რესპუბლიკურ სამხატვრო გამოთენაზე 

თბილისში ახალგაზრდა მოქანდაკემ ირაკლი ოჩიაურმა სკულპტურულ ნამუ- 

შევართან ერთად გამოფინა თავისი მასწავლებლის, გამოჩენილი ქართველი 

მოქანდაკის იაკობ ნიკოლაძის ჭედური პორტრეტი ტრადიციულ მანერაში 

შესრულებულ ამ პორტრეტს არ გამოუწვევია სათანადო ინტერესი, რასაც 

უთუოდ «იმსახურებდა, როგორც პირველი ცდა ლითონის გამოყენებისა ახალ 

პლასტიკურ ხელოვნებაში. მიზეზი იმაში მდგომარეობდა, რომ ამ პორტრეტის 

შესრულების მანერა არ იყო სპეციფიკურად ჭედური, იგი ჩამოსხმული რე- 

ლიეფის მსგავსი იყო თავისი ხასიათით. მაგრამ ამით გადაიდგა პირველი სერი- 

ოზული, თუმცა საკმაოდ მოკრძალებული ნაბიჯი ჭედური ხელოვნებისაკენ, 

ეს იყო პირველი განაცხადი იმ სიახლეზე, რაც იქმნებოდა მოქანდაკის სახე- 

ლოსნოში და რამაც სულ მალე მოიპოვა ღირსეული ადგილი ქართულ სანჭო- 

თა ხელოვნებაში. ! 

გადიოდა დრო, ძიებანი და გულმოდგინე მუშაობა საბზელოსნოში გრძელ- 

დებოდა, თუმცა გამოფენებზე ჰედური ნამუშევრები ჯერჯერობით არ ჩანდა. 

ეს იყო მასალის ათვისების ძნელი პერიოდი, ლითონის ფარულ შესაძლებლო- 

ბათა შეცნობის პერიოდი. 

იმხანად საქართველოში ძლიერ გავრცელდა ვერცხლის ჭედური სამკაუ- 

ლები. ეს გატაცებაც არ იყო შემთხვევითი და უცნაური, მასაც ღრმა ეროვ- 
ნული ფესვები ჰქონდა. საკმარისია. თუნდაც გავიხსენოთ შუა ბსაუკუნეების 

ქართული ფრესკები, სადაც ქართველ მანდილოსანთა მზწვენება და სინაზე იშ- 

ვიათი გემოვნებითაა ხაზგასმული ოსტატურად გამოყენებული -მრავალ- 

ფეროვანი სამკაულით. საქართველოს მთიან რაიონებში –– სვანეთში, ხევსუ– 

რეთში, რაჭაში დღემდე შემონახულია ვერცხლის ნატიფი ჭედური სამკაულე- 
ბი, რომელნიც საუკუნეები მანძილზე შეუქმნიათ ხალხური ხელოვნების 

ანონიმურ ოსტატებს. ხალხის წიაღიდან გამოსული ოსტატები ვირტუოზული 

ხელოვნებით ჭედდნენ საუცხოო ვერცხლის ყელსაბამებს, ბეჭდებს, სამა- 

ჯურებს, რომელნიც რიტმულობის იშვიათი გრძნობათ იყვნენ გამსჭვალულნი, 

ძლიერ ორიგინალურნი იყვნენ კომპოზიციითა და ორნამენტიკით. 

ახალ ჭედურ სამკაულთა შემქმნელები –– ირაკლი ოჩიაური და გურამ 

გაბაშვილი თავისი მინიატურული ჭედური სამკაულებით ერთგვარად გზის 

გამკაფავები იყვნენ. ეს სამკაულები იყო თავისებური მოსამზადებელე საფე- 

ხური მომავალი ჭედური პანოებისათვის, რომლებშიც შემდეგ ხშირად ვხვდე- 

ბით ამ ჭჰედური მინიატურებიდან მომდინარე მოტივება. 
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პედური სამკაულების შექმნა იყო ტექნიკის დაუფლებისათვის აუცილე- 
ბელი პერიოდი. ვერცხლის ჭედერ სამკაულთა დიდი რაოდენობა –- თავსამ- 

კაულები, ბეგდები, საყურეები, ყელსაბამები, გულსაბნევები: სამაჯურები –– 

იმდენად პოპულარული გახდნენ, რომ მათი სერიულად დამზადების აუცილებ- 

ლობა შეიქმნა. ეს ვერცხლის სამკაულები და ორიგინალური ცხოველური გა- 

მოსახელებებით შემკული პატარა ნივთები საქართველოს სტუმრებისათვის 

სასიამოვნო სუვენირებად იქცნენ. 

ქართულმა ჭედურმა სამკაულებმა მთელი დარგი შექმნეს. ყოველი სამკა– 

ული, იქნება ეს სამაჯური, ბექედი თუ გულსაკიდი, მხატვრის მიერ გაიაზრება 
როგორც ერთი მთლიანი კონპოზიცია, სადაც ყოველი კომპონენტი –- სამ- 

კაულის ფორმა, ფიგურული ან გეომეტრიული ორნამენტი, ფერადოვანი მხა- 

რე -- კარგად შეკრულ ჰარმონიულ მთლიანობა წარმოადგენ. ქართული 

ვერცხლის სამკაულთა უმეტესობისათვის დამახასიათებელეას კომპოზიციური 
ოსტატობა, პლასტიკური ფორმების ოსტატური შეხამება დეკორთან. 

ქართული საბჭოთა ქედურობის განვითარების პირველი ნაბიჯები დაკავ- 

მირებელია ნოქანდაკე ირაკლი ოჩიაურის სახელთან, რომლის პირველი ნამუ- 

“შმევრები გადამწყვეტი მნიშვნელობისა აღმოჩნდნენ ხელოვნების ამ დარგის 

შემდგომი განვითარებისათვის. 

ნიშანდობლივია, რომ ქართული ჭედურობის წარმატებები მოქანდაკეებ– 

თანაა დაკავშირებული, ეს სავსებით ბუნებოივი, თუ გავითვალისწინებთ, 

რომ სწორედ მათ იზიდავდა ორიგინალურ მასალაზე მუშაობა; აინტერესებ- 
დათ სრულად გამოეყენებინათ ლითონის პლასტიკური თვისებები და ”შესაძ- 

ლებლობები. 

თანამედროვე ქართულ ჭედურ ხელოვნებაში ყოველ ოსტატს საკუთარი 

ორიგ-ნალური სახე, საკუთარი ხელწერა აქვს. ყოველ მათგანს გამოარჩევს 

თავისებური ინდივიდუალური მიდგომა ჭედური შემოქმედებისადმი რომე- 

ლიც თანმიმდევრულ ძიებასა და შრომაში ყალიბდებოდა. 
თითოეული მხატვარი საკუთარი გზით მივიდა ჭედურ ხელოვნებასთან. 

ირაკლი ოჩიაურის გატაცება ლითონით, როგორც ჩანს, ბევრი რამით იყო გა- 
პირობებული. ერთი მხრივ, მას, როგორც მოქანდაკეს, იზიდავდა მუშაობა ახა- 

ლი მასალით –– ლითონით, რომელიც ახალ შესაძლებლობებს შეიცავდა და 

საინტერესო ამოცანებს უსახავდა ხელოვანს. მეორე მხირვ, არ შეიძლება 

უგულებელეყოთ მოქანდაკის წარმოშობა –– იგი დაიბადა და ბავშვობის წლე– 

ბი გაატარა შუაგულ ხევსერეთში. ხევსურეთი კი საქართველოს ერთი «იმ მხა- 

რეთაგანია, სადა) განსაკუთრებით სიცოცხლისუნარიანი აღმოჩნდა ძველ 

ხალხურ ხელოსნობათა ტრადიციები. ბავშვობისა და ჭაბუკობის ხანამ ბევრი 

რამ შეჰმატა ირაკლის. ხევსურეთის მთელმა გარემოცვამ, მისმა ბუნებამ, ხალ– 

ხის ყოფაში შემორჩენილმა ადათ-წესებმა თავისი კვალი დააჩნის მომავალი 

მოქანდაკის ჩამოყალიბებას, ხელოსნურ ტრადიციათა გამგრძელებლები ოჩი- 

აურთა გვარშიც იყვნენ. ამ გვარის ერთი შტო „მჭქედელთა“ სახელითაც კი 

იყო ცნობილი. ამგვარად იყო შემზადებული ნიადაგი იმისათვის, რომ ახალ–- 

გაზრდა მოქანდაკემ, რომელმაც წარმატებით დაამთავრა თბილისის სამხატვრო 

აკადემია და როზლის პირველმა სკულპტურულმა პორტრეტებმა დიღი წარ- 

მატება ნოიპოვეს ქართველ საზოგადოებაში, გადაწყვიტა ეცადა ძალა უძვე–- 
ლესი ქართულია ხელოვნების –– ჭედურობის სარბიელზე. 

10



· ვერცხლის ჭედური სამკაულები, რომლითაც დაიწყო ირაკლი ოჩიაურმა 
ლითონის მასალის ათვისება, მათე დიდი პოპულარობის მიუხედავად, ჯერ კი– 

დევ არ წარმოადგენდნენ საკუთრივ ახალი ლითონის პლასტიკის დასაწყისს. 

ეს იყო ტექნიკის დაუფლებისათვის აუცილებელი სამუშაო, ჭედური კომპო- 

ზიციების შექმნის პირველი ნაბიჯები, მოსამზაღებელი საფეხური შემდგომი 

“მემოქმედებისათვის. ამ სამკაულებში უკვე ჩანს მომავალი ჭედური ხელოვნე- 

ბის მონახაზები: ტექნიკური ხერხების თავისუფალი ფლობა, კომპოზიციური 

აგების ოსტატობა, დეკორატიულობისა და პლასტიკურობის თავისებური შე- 

ხამება და, რაც მთავარია, ეროვნული იერი ყოველი ნამუშევრისა, 

გულმოდგინე ძიებებისა და მუშაობის წლებმა თავისე გაიტანეს და, აი, 
შედეგიც –– 1960 წლის გამოფენაზე თბილისში ირ. ოჩიაურმა წარმოადგინა 

ჭედური სურათი „დილა“. მანძილი პირეელი ჭედური ნამუშევრიდან –- მას- 

წავლებლის პორტრეტიდან –- ამ ნაწარმოებამდე საკმაოდ დიდი აღმოჩნდა, 
ინტერვალი შვიდი წლით განიზომება და ეს სავსებბთ ლოგიკურია რადგა5 

მოქანდაკეს გაუკვალავი გზით უნდა ევლო, თვითონ უნდა მიეგნო საჭირო 

მხატვრული და ტექნიკერი ხერხებისათვის. ეს იყო ახლის ძიების დიდი სიძნე- 

ლეცა და დიდი სიხარულიც. ამგვარად, ირ. ოჩიაურმა თქვა პირველი სიტყვა 

ახალი ქართული პედური ხელოვნების განვითარების საქმეში. 

ეს ჭედური პანო უკვე სავსებით მომწიფებული ნაწარმოებია კარგად 

გახსნილი თემით, გარკვეულა მიზანსწრაფვით. იგი საინტერესოა,დ როგო“ც 

ნამუშევარი, რომელშიც კარგად ჩანს ის ძირითადი ელემენტები, ის მომენ- 

ტები, რომელნიც შემდეგშიც მიიქცევენ ყურადღებას ირ. ოჩიაურის შემოქ- 

მედებაში. 

ქალის ფიგურა თითქოს ხელის ერთი მოსმით არის გამოკვეთილი. ქალის 

ნორჩი სხეულის მთელი სითბო და სინატიფე რბილი პლასტიკური გადასელე- 

ბით ოსტატურადაა გადმოცემული დაბალ რელიეფში. სხეულის გლუვი, პრია- 
ლა ზედაპირი უპირისპირდება თეგით ოდნავ დამუშავებულ მქრქალ ფონს, რაც 

უკეთ გამოჰყოფს გამოსახულებას. ფიგურის აქცენტირებისათვი” კონტურის 

გასწვრივ საჭრისით მოკლე პარალელური შტრიხების ზოლია შექმნილი, რაც 

მოცულობის სიბრტყიდან გამოყოფის კარგ ეფექტს ქმნის. ეს ხერხი შემდეგში 

არაერთხელ მეორდება ირ. ოჩიაურის ნამუშევრებში. ' 

„ღილამი“ იგრძნობა რეალური ფორმების შერწყმა ერთგვარ განზოგა–- 

დებასთან, რაც საერთოდ დამახასიათებელია ამ მხატვრისათვის. ოდნავი მანე– 

რულობა, სხეულის ფორმების დეფორმაცია დეკორატიულობის ხაზგასასმელად 

ირ. ოჩიაურის სხვა ნამუშევრებზიც გვხვდება. 

„დილაში“ ჩანს, თუ როგორ აინტერესებს მოქანდაკეს ახალი მასალა, 

როგორ ცდილობს იგი რაც შეიძლება უკეთ გამოიყენოს ლითონის სპეციფი- 

კური თვისებები, ჭედური ხელოვნების ხერხები ადამიანის სხეულის გადმოსა- 

ცემად. ამ ნამუშევრის შესაქმნელად ირ. ოჩიაურს ამოძრავებდა მოქანდაკის 

პროფესიული ინტერესი ადამიანის სხეულის ასახვისადმი ახალ მასალაში. ამი- 

ტომაა, რომ ქალის ფიგურა ასე ხშირად მეორდება მის ჭედურ რელიეფებში, 

ისეთებში. როგორიცაა: „ქალი სარკით“ (თითბერი, 1965 წ.), „მიშველი ფიგუ- 

რა“(თითბერი, 1965 წ.), „წყარო“ (სპილენძი, 1966 წ.) და ბევრი სხვა, სადაც 
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კარგად ჩანს, თუ როგორ ეძებს მოქანდაკე შესაფერის მხატვრულსა და ტექნი– 

კურ ხერხებს?, 

ერთისა და იმავე თემის განმეორება აშკარას ხდას მხატვრის ძიებათა + 

ინტერესო სურათს. ამ რელიეფურ პანოთა მაგალითზე „გარკვეული ევოლუ- 

ცაა იგრძნობა: დასაწყისში –– პლასტიკურად მკაფიოდ "გამოკვეთილი, კარგად 

მოდელირებული სხეულები, გლუვი ზედაპირით, მკვეთრად გამოყოფილი ფო–- 
ნიდან; შემდეგ –– სხეულისა და ფონის რთული დეკორატიული დაბუშავება 

სხვადასხვა ტექნიკური ხერხის გამოყენებით. ირ. ოჩიაურთან ეს ორი, თითქოს 

სრულიად საპირისპირო მანერა ერთიმეორეს კი არ ენაცვლება არამედ თა–- 

ნაარსებობს. ! 
ხელოვნების ახალი დარგის ჩამოყალიბების პირობებში ასეთ სერიებად 

მუშაობა სავსებით გამართლებულია, რადგან უფრო თვალსაჩინოს ხდის მიღ- 

წეულის ღირსებებსა თუ შეცდომებს. 

ირ. ოჩიაურის შემოქმედებაში მნიშვნელოვანი ადგილი დაეთმო ქართულ 

ცეკვას. სავსებით ბუნებრივია, რომ მოქანდაკემ ჭედურ ნაწარმოებთა შექმნის 

პირველივე ნაბიჯებიდან ყურადღება მიაპყრო პლასტიკურად ისეთ გამომსა–- 

ხველ თემას, როგორიც ქართული ცეკვაა. მისი ერთ-ერთი პირველი ნაწარმოე– 
ბი, რომელმაც გამოფენისთანავე მიიპკრო ყურადღება სწორედ ქართულ 

რეკვას მიეძღვნა. ეს იყო 1962 წლის გამოფენაზე წარმოდგენილი „სამარა“. 

იგი შთაბეჭდილებას ახდენს თავისი დეკორატიულობით, შინაგანი რიტმით, 

ეროვნული ელფერით. მაგრ!მ მოცეკვავეთა პოზები ერთგვარად სტატიკურია, 

ეს პირველი „საცეკვავო“ კომპოზიცია ჯერჯერობით მოკლებული იყო იმ 

მძლავრ მოძრაობას, დინამიკას, რომელნიც თავს იჩენენ ირ. ოჩიაურის შემდეგ 

ნამუშეერებში. 
„ქალი დაირით –- მოცეკვავე ქალის გამოსახულებანი რამდენჯერმე მე– 

ორდება ირ. ოჩიაურთან. ესაა ვერტიკალური ერთფიგურიანი კომპოზიციები 

მძაფრი რიტმითა და შმაგი მოძრაობით, რომელიც თითქმის ექსტაზს აღწევს. 
თუმცა ფიგურის პროპორციები ძლიერ გაგრძელებულია, მოძრაობაც ოდნავ 

მანერული, საერთო განწყობილება –– ჰლიერი ექსპრესია ––- მიღწეულია კომ- 
პოზიციის ყველა ელემენტის აქტიური მონაწილეობით.. ამას, ქმნის ქალის 

სხეულის პლასტიკური მოძრაობა, გვერდზე გაწვდილი, ან დაირით ზემოთ 

2 ლითონის დამუშავების ტექნიკური პროცესი შემდეგნაირად წარიმართება: თავდაპირვე– 

ლად ფანქრით კეთდება ნახატი. თუ კომპოზიცია რთულია, ჩანახატი წინასწარ ქაღალდზე 
სრულდება და შემდეგ გადააქვთ ლითონზე. თუ კომპოზიცია მარტივია, ფანქრის ნახატი სრუ- 

ლდება პირდაპირ ლითონის ფირფიტაზე. შემდეგ საჭრისით კეთდება ჩაფხაჭნილი (გრაფიკუ- 

ლი) ნახატი წინაპირიდან, რაც უკვე იძლევა მსუბუქ რელიეფს. ნახატის სიზუსტე, ოსტატო- 

ბა –- ნაწარმოების წარმატების ერთ-ერთი მთავარი პირობაა. ხაზის მკაფიოების მისაღწევად 

ფირფიტის ზურგის მხრიდან კონტურის ხაზი ერთხელ კიდევ გაივლება საქრისით. ზურგისავე 

მხრიდან თეგით კეთდება ყველა სამკაული, რაც რელიეფს აძლეეს გარკვეულ დეკორატიულ 
ჟღერადობას, ამის შემღეგ იწყება რელიეფის საკუთრივ ჭედვა ზურგის მხრიდან, ხდება გა- 

მოსახულების მოდელირება. თეგებთან ერთად ამისათვის გამოიყენება სხვადასხეა ზომის ჩა- 

ქუჩი. სასურველი გამოსახულების მიღების შემდეგ, ზედაპირიდან მუშავდება ფონი, საბო- 

ლოო ეტაპია ფირფიტის გამოწვა, მისი დაფერვა სხვადასხვა სიმქაეით. ირ. ოჩიაური ძირითა- 

დად იყენებს სპილენძსა და თითბერს, სპილენძი გაცილებით უფრო პლასტიკურია, კარგად 

ემორჩილება დაჭუშაეებას, უკეთეს ფერადოეან ეფექტს იძლევა. თითბერი უფრო მყიფეა, 

ურჩი. თითბერის ფირფიტა ხშირად განიცდის დეფორმაციას, იზნიქება, ძნელდება მისი და–- 

მორჩილება. 
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ატყორცნილი ხელების რიტმი, თმებისა და მანდილის გაფრიალებული ბოლო- 

უები, ფონის ცხოველხატული ზედაპირი. 

პედურ კომპოზიციათა ერთი ჯგუფი დათმობილი აქვს ვაჟთა ცეკვას -- 

„ზორუმს“, გაბედული სხარტი ნახატით, დინაზიკური მოძრაობით და მკვეთრი 
რიტმით. „ხორუმი“ ირ, ოჩიაურს არაერთგზის აქეს გამეორებული. 

თუ „ხორუმის" პირველ რედაქციაში მთავ:რია სამი მოცეკვავე ფიგურის 

გაერთიანება ერთ მძლავრ, კომპაქტურ კვანძად, რომელიც თავისი შინაგანი 

დაძაბულობით შეკუმშულ ზამბარას მოგვაგონებს “შემდგომ კომპოზიციაში 

ეს ზამბარა უკვე გაშლილია, ფიგურები ერთმანეთისაგან სივრცითაა გამოყო- 
ფილი. ამ ფრიზულადღ აგებულ რელიეფებში მთავარია ლაღი, თავისუფალი 
როკვა. ინტერვალები ფეგურებს შორის აძლიერებენ დინამიკას. ყველაფერი 

განზოგადებულია –– მოცეკვავეთა სახეები, ტანსაცმლის დეტალები, მთავარი 

ყურადღება საკუთრივ ცეკვაზეა გადატანილი. ფიგურების კონტურები აქაც 

„ფხისებურადაა“ დამუშავებული, ორიგინალურადაა გადაწყვეტილი რელი–- 

· ეფის ზედაპირის ფაქტურა, რაც ფირფიტის თავისებურ დაფერვასთან ერთად 

აძლიერებს კომპოზიციის გამომსახველობას. 

განსხვავებულია ხორუმის თემაზე შექმნილი მესამე რელიეფური კომპო- 

ზიცია ჰორიზონტალური ფრიზული სიბრტყე აქ სხვაგვარად არის გამოყენე- 

ბული. ერთ მასად შეკრული სამი ფიგურა, მჭიდროდ გადაჭდობილი ხელებით, 

მძაფრი მოძრაობითაა გაერთიანებული. ფონის აღელვებული ნახატი, კომპო– 

ზიციის დიაგონალური გადაკვეთა, მისი ასიმეტრიულობა მკაფიო რიტმსა და 

დინამიკას ანიჭებს გამოსახულებას. 

ამ ნამუშევრებშიც გრძელღება მესი შემოქმედების ის ხაზი, რომელიც 

მიდის მეტა განზოგადებისა და დეკორატიულობის გზით, აქაც "მოქანდაკე 
ეძებს საჭირო ხერხებსა და ორიგინალურ კომპოზიციურ გადაწყვეტას მისთვის 

საინტერესო ქართული ცეკვის თემაზე კიდევ ერთია ახალი ნაწარმოების შექმ- 

ნისათვის. 

ირ. ოჩიაური რამდენიმე საინტერესო დეკორატიული პანოს ავტორია. 

„ჯიხვები“, „ვეფხვები“ –– ამ დეკორატიულ ფირფ:ტებში გოძნობთ მხატვრის 

ნამდვილ გატაცებას ჯიხვის სხარტი, მსუბუქი ნახტომითა და ვეფხეთა რბო- 

ლის მძლავრი პლასტიკით. გრძნობთ, რომ ოსტატს გააზრებული აქვს რელიე- 

ფების მთავარი დანიშნულება -–- დეკორატიულობა და ყველაფერი ამის მიღ- 

წევას ემსახურება, იქნება ეს პუნსონირებული ფონი თუ ინტერვალი ფიგუ- 

რებს შორის, მკვეთრად შემოხაზული კონტური თუ ჯიხვების რქების ატყორ- 

ცნილე ნახატი. ' 

ლითონზე მუშაობამ ირ. ოჩიაურის წინაშე ბევრი საინტერესო ამოცანა 

დასახა, ბევრი რამ ეყო გადასაწყვეტი და დასაძლევი –– ადამიანის სხეულის 
გადმოცემა ახალ მასალაში, შიშველი სხეულის ძერწვა თეგითა და საქრისით, 
რელიეფის აგების ამოცანები და სხვა. ბუნებრივია, რომ მოქანდაკის ინტერე– 
სები ადამიანის სახის გადმოცემასაც შეეხო. 

ადამიანის სახის გადმოცემისადმი ინტერესი გამოვლინდა ირ. ოჩიაურის 
ნაწარმოებთა ერთ ჯგუფში. ეს სერია ქართველი ქალები, "ეიძლება 

“ ითქვას, იყო მოქანდაკის ერთგვარი საზღაური მოდის მიმართ. პირველი ამ– 

გვარი ნაწარმოების წარმატებამ გამოიწვია ამ მოტივის –– ქართველი ქალის 
თავების –– ხშირი განმეორება. ტიპი თითქმის უცვლელია –– სწორნაკვთიანი 
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სახე, დიდი ნუშისებრი თვალები მოკალმული წარბების ქვეშ, ხშირი ტალ–- 

ღოვანი თმა. თუმცა ეს ფირფიტები საკმაოდ ერთფეროვანია, თითოეულ მათ- 

განში იყო რაღაც საინტერესო მხატვრული ხერხების თვალსაზისით. ზოგიერთ 

პანოში ფონი სრულიად სადაა, სახის ზედაპირიც გლუვია, მთავარი მხატვრული 
ხერხებია –– სახის მეტყველი კონტური, თმების გრაფიკული დამუშავება, სამკა- 
ულების თავშეკავებული აქცენტები. ყველა ამ ნაწარმოებისათვის დამახასია– 
თებელია გარკვეული განზოგადება. ამ თვალსაზრისათ საყურადღებოა ხევ- 

სური გოგონა. გოგონას თავი მთლად ავსებს ფირფიტას და ზემოთ ჩარ- 
ჩოთია გადაკვეთილი. ფონი სრულებით არ ჩანს. პორტრეტი ძალიან სადაა, 

რელიეფი დამუშავებულია ბრტყელი ზედაპირებით მხატვრული ხერხები 

ძალზე ლაკონიურია. გამოსახულებაში ცხოველხატულობა შეაქვს დამახასია–- 

თებელ ხევსურულ თავსაბურავს, რომლის ბოლოები მძივებითაა შემკული. 

აქ უკვე კარგად ჩანს ის თვისებები, რომელნიც დამახასიათებელია ირ. ოჩია- 

ურისათვის, როგორც ჰჭედვის ოსტატისათვის –- სისადავე, მხატვრული ენის 

ლაკონიურობა, პლასტიკური მხარის წინ წამოწევა ზომიერება სამკაულის 

გამოყენებაში, გარკვეული მონუმენტურობა, მხატვრული და ტექნიკური ხერ- 

ხების ფრთხილი შერჩევა, სამყაროს რეალისტური აღქმა გადაჭარბებული 

სტილიზაციისა და ფორმის დეფორმაციის უარყოფა. 

პორტრეტული ნაწარმოებების შექმნას მხატვარე დიდი მომთხოვნელო– 

ბით ეკიდება. ალბათ, ამიტომაა, რომ პორტრეტების რაოდენობა მის შემოქ- 
მედებაში არც ისე ბევრია. ირ. ოჩიაურის მიერაა გპმოჭედილი აკად. ნიკ. ბერ- 

ძენიშვილის პორტრეტი. პორტრეტი შესრულებულია ტრადიციული მანერით. 

მკვეთრი კონტურით შემოელებული მძლავრი თავი ერთ მთლიან მასად არის 

ამოწეული ზედაპირზე, მკაცრი პროფილია, თავისებური სახის ნაკვთებით, და- 
მახასიათებელი ნაოჭებით თვალის კუთხეში. მცხოვანი მეცნიერის ძლიერი სა- 

ხე პლასტიკურად კარგად არის გადმოცემული, 

ირ. ოჩიაურის ერთ-ერთ საინტერესო ჭედურ ნაწარმოებს წარმოადგენს. 

ნიკო ფიროსმანაშვილის პორტრეტი. პორტრეტი თითბრის სქელ ფურცელზეა 

(სქელი ფურცელი უკეთეს მხატვრულ ეფექტს იძლევა, თუმცა დასამუშავებ- 
ლად იგი გაცილებით უფრო ძნელია). ამ ნამუშევარში იგრძნობა, რომ ავტო- 

რისათვის უკვე აღარ არსებობს სიძნელეები ლითონის დამუშავებაში, იგი იმ- 

დენად არის დაუფლებული ლითონს, როგორც მასალას, რომ მისთვის მთავა– 

რია არა ის, თუ როგორ სრულდება ნაწარმოები, არამედ –– რა შეიქმნება.ამ 

პორტრეტში მიღწეულია ის საფეხური, რომელზეც მთავარი ყურადღება ექცე– 
ვა გამოსახულების ღრმა აზრობრივ მხარეს. ეს პორტრეტი უფრო მეტია, ვიდ- 

რე ჭედური ნაწარმოები, იგი თითქოს სცილდება წმინდა ჭედვის არეს და 
ისისხლხორცებს ისეთ ელემენტებს, რომელნიც დამახასიათებელია გრაფიკისა 

და ფერწერისათვის. ამაში ჩეენ ვხედავთ ჰედურ ნაწარმოებთა ახალ შესაძ- 
ლებლობებს, 

ფიროსმანიშვილის პორტრეტში გამოჩნდა ირ. ოჩიაურის ნიჭის სრული- 
ად ახალი მხარეები. გიპყრობთ პორტრეტის ფსიქოლოგიური დახასიათების 

სიღრმე, მარტოსული უწოდა ავტორმა ამ პორტრეტს, და მართლაც, 
ყოველი მხატვრული ხერხი ემსახურება მშფოთვარე, უკუღმართი ბედის. 

მხატვრის ტრაგიკული, მღელვარე სახის გახსნას, 
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პორტრეტის კომპოზიცია მარტივი და ლაკონიურია, იგი თითქმის კვად- 

რატს უახლოვდება. მარჯვენა მხარე მთლიანად უკავია მხატვრის სახეს, მარ– 
ცხენა ნაწილი -–- მხატვრის ხელის მტევანს გადატეხილი ბალახის ღეროთი და 

მზის დისკოს. მოგრძო, გამხდარი სახე, დამძიმებული ქუთუთოები, ნაოჭებით 

დაღარული შუბლი; წარბების სევდიანი ტებილი ხაზი, შთაგონებული მზერა, 

სევდა და ფიქრი. ასეთია ირ. ოჩიაურის მარტოს უ ლი, მხატვარი, რომლის 

ბედი ვერავის ვერ სტოვებს გულგრილად. რელიეფი ძალზე დაბალია, ფორ- 

მების პლასტიკური დამუშავება როგორც ეს საერთოდ დამახასიათებელია 
ირ. ოჩიაურის ნამუშევრებისათვის, აქ არ არის. მაგრამ გამოყენებულია 

სრულიად ახალი, განსხვავებული ხერხები, რომელთა საშუალებით აეტორი 

ამდიდრებს ლითონის, როგორც მხატვრული მასალის გამოყენების” შესაძ- 

ლებლობას. წმინდა გრაფიკული ხერხების გამოყენება შესანიშნავ ეფექტს იძ- 

ლევა. წინა ნამუშევრებში დასახულმა მხატერულმა ხერხმა –– ფონი, დამუ- 

შავებამ გრაფიკული მონასმებით –– აქ თავის შემ?დგომ განვითარებას მიაღწია. 

ასა დამუშავებული არა მარტო ფონი არამედ მხატვრის სახეც. 

ასეთი ხერხი სახეს ერთგვარ მატერიალობას ანიჭებს ნიშანდობლივი. კონ- 

ტურის მკაფიო ხაზის უქონლობა. კონტურის ხაზი წყვეტილი და ცხოველბა- 

ტულია. ზოგან გამოსახულება ფონში გადადის, მაგრამ ეს არ უშლის თავის, 

როგორც მთლიანი მოცულობის აღქმას. 

პორტრეტის საერთო განწყობილებისათვის მნიშვნელოვანია ფერადოვანი 

ელემენტის გამოყენება. ფიროსმანის სახე ძლიერადაა ჩამუქებული, მხოლოდ 

აქა-იქაა გამონათებული ცალკეული ნაკვთი, რაც წმინდა ფერწერული მონას- 

მების შთაბეჭდილებას ტოვებს, ფონი უფრო ნათელია რაც მზით გამთბარი 

სივრცის განწყობილებას ქმნის. გადატეხილი ბალახის ღერო მხატვრის ხელში 

ეროგვარ სიმბოლურ მნიშვნელობას იღებს. 

ირ. ოჩიაურის მიერ შესრულებული ეს პორტრეტი მნიშვნელოვან შენა- 

ძენს წარმოადგენს ნიკო ფიროსმანიშვილის პორტრეტების გალერეაში. 

ასეთივე მხატვრული ხერხებითაა გადაწყვეტილი შესანიშნავი პოეტის ტა:- 

ციან ტაბიძის პორტრეტი. ლითონი ფირფიტის მთელი ზედაპირი უკავია 

პოეტის თავს, ხაზგასმულია მისი შინაგანი ძალა მონუმენტურობა მაღალი 

ოსტატობით შესრულებულ პორტრეტში იგრძნობა პოეტის სულიერი სამყა- 

როს გადმოცემის ცდა, თემის სრულად გახსნის სურვილი. პორტრეტის გრა- 
ფიკულ გადაწყვეტას, ჰედური ნახატის დინამიკას, “ზედაპირის ხაზგასმულ 

ფაქტურას პოეტის პორტრეტში შეაქვს დაძაბულობა, შინაგანი მღელვარება. 

ირ. ოჩიაურის მიერ შექმნილი ჭედური პორტრეტები გვიჩვენებენ მისი 

შემოქმედების კიდევ ერთ საინტრესო მხარეს. აქ ჩანს ჭედური ნაწარმოები- 
სადმი ორიგინალური მიდგომა, ახალი გზების ძიება ლითონის პლასტიკის 

ტრადიციული გაგების უკუგდება. 
თანდათან იზრდება მხატვრის დაინტერესებ მონუმენტური ჭედური 

კომპოზიციებით. ამასთან დაკავშირებით იგი მემართავს სრულიად ახალ 

მხატვრულ და კომპოზიციურ ხერხებს, კონტურის სქელი ჩაჭრილი ხაზით 

მკვეთრად გამოიყოფა პლასტიკური მოცულობები ახლებურად აჟღერდა 

ირ. ოჩიაურის ჭედური რელიეფების კოლორიტი. გადამწყვეტი მნიშვნელობა 

ენიჭება ლითონის რელიეფის დიდი მოელვარე სიბრტყეებისა და ძველი ბრინ– 
ჯაოს მსგავსი მომწვანო კეთილშობილი პატინის შეხამებას. ამ ახალი მანერის 
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დამახასიათებელი ნიმუშებია მონუმენტური პანოები „ლურჯა ცხენები“ და 

„ხარა“. გამოსახულებები მთლიანად ავსებენ რელიეფის ზედაპირს, ისინი 

თითქოს ვეღარ ძლებენ კომპოზიციათა ჩარჩოებში მხატვრული გამოსახვის 

მთავარი ხერხებია -- გაბედული, დინამიკური ნახატი და დაბალი რელიეფით 

გადმოცემული ცხოველთა მძლავრი ფ–გურების ვეება გაპრტალებული ზედა- 
პიღრები. 

განსაკუთოღებული "მნიშვნელობა ეწიჭება რელიეფის ფერადოვან გადა–- 

წყვეტას; ხარის ვეება მონოლითური სხეული გამოიყოფა ერთ მთლიან, დაუ- 

ნაწევრებელ მაLად, რომელიც აქცენტირებულია პოლირებული ზედაპირის 

ოქროსფერი ელვარებით შუქის ციმციმი ხარის მოწითალო-ოქროსფერ 

სხეულზე აძლიერებს რელიეფის დინამიკურობას. ასეთსავე ხასიათშია გადაწ- 

ყეეტელი რელიეფი „ცხენები“. მოწითალო-ოქროსფერი ცხენების ელვისე- 

ბურ, გაშქაგებულ რბოლას ვერ აკავებს ლითონის ფურცლის ჩარჩოები. ამ 

ნაწარმოებში გამოჩნდა მისწრაფება ფორმების განზოგადოებისაკენ, მოწუმენ- 

ტალიზაციისაკენ, რასაც თან ერთვის ნატურისადმი ერთგულება. 

ახლებურად იყენებს ირაკლი ოჩიაური ჭედური ხელოვნების შესაძლებ- 

ლობებს ისეთ რელიეფებში, როგორიცა: „პრომეთეოსი“ და „ნიკე“ (გამარ- 

ჯვება). აქ მთავარი რჩება ფორმების ძერწვა დიდი სიბრტყეებ»თ, რასაც ემა–- 

ტება ერთგვარი სიბრტყობრიობა და კუთხზოვნება, ტეხილი ხაზების სიჭარბე. 

სრულიად განსხვავებულადაა გადაწყვეტილი მრავალფიგურიანი ჭედური 
კომპოზიციები „ძველი თბილისს შებოდგომა“ და „ხევსურეთი“. პირველ 

მათგანში ძველი თბილისის თავისებური ბოჰემის ყველა ატრიბუტია: სამი კინ– 

ტო, სავსე თაბახებით თავზე, მუსიკოსთა ტრიო (დუდუკი, სტვირი და დოლი) 

და მხატეარი (ფიროსმანი), რომელიც გატაცებით ზატავს კედელზე შველს. წი– 

ნა პლანზე თბილისური მოჩუქურთმებული აივნის ნაწილი, სიღრმეში კი – 

ტალღოვანი რიტმით განმეორებული ძველი თბილისური სახლების ფასადები, 

ხის აჟურული აივნების თაღებით, ქმნიან საჭირო განწყობილებას მთელი 

კომპოზ-ცია გაართიანებულია კოლორიტით, მომწვანო-ვერცხლისფერი პატი- 

ნით, რაც ლითონის ზედაპირს სიძველის ელფერს ანივებს. 

წარსულის მოტივები არც ისე ხშირია ირ- ოჩიაურთან, თუმცა ნაწარ- 

მოებთა გარკვეულ რაოდენობაში მაინც გამოყენებულია ეთნოგრაფიული მო- 

ტივები, გვხვდება მითოლოგიური სიუჟეტებიც. ასე, მაგალითად, მხატვარს 

რამდენიმეჯერ აქვს შექმნილი კოლხეთის მეფის ასულის –– მედეას –– ტრაგი- 

კული სახე. 

ახალი მხატვრული ფორმების ძიებისას ირ. ოჩიაური –- ქედურობის ოს- 
ტატი თითქოს კონფლიქტშია ირ. ოჩიაურთან –– მოქანდაკესთან. მას არასაკმა- 
რისად გამომსახველად მიაჩნია ლითონისათვის მხოლოდ პლასტიკურად გამო- 

კვეთილი სკულპტურული ფორმები და როგორც რეაქცია ჰედურობის სკულპ- 

ტურულობაზე, ჩნდება ნამუშევრები, რომლებშიც თითქოს სრულებით უგუ- 
ლებელყოფელია ფორმის პლასტიკური გადმოცემა. ასე იქმნება „ჭედური გრა- 

ფიკა“, სადაც რელიეფი თითქმის აღარ არსებობს და ფორმა იქმნება მხო– 

ლოდ კონტურული ნახატით, რომელიც ოდნავ წევს ფონიდან გამოსახულების 

ზედაპირს. ასეთი დამუშავებისათვის დამახასიათებელია ტეხილ ხაზთა ექსპრე– 
სიული ნახატი, ესკიზური მანერა, რაც გაძლიერებულია ლითონის ფირფიტის 
თავისებური ტონირებით, ფირუზისფერი –-– რუხი, ვერცხლისფერი კოლორი- 
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ტით. ხშირად მხატვარი ამგეარი კომპოზიციებისათვის ორიგანალურ ასიმეტ- 

რიულ ფორმას არჩევს, გამოსახულების კონტურის მიხედვით ქრის მას. ასეთი 

ხერხით იქმნება უაღრესად გამომსახველი დეკორატიული მოტივი, არა- 

ერთხელ განმეორებული. ეს ხერხი, რომყლიც მომდინარეობს ადრეული ვერ- 

ცხლის მინიატურებიდან, ახლა მონემენტურ ფირფიტებშია გადმოტანილი. 

ირ, ოჩიაურთან თვალსაჩინოა თემებისა და სიუჟეტების გარკვეული შერ- 

ჩევა, მის მრავალრიცხოვან ნაწარმოებში ჩანს ერთგულება გარკვეული თემა- 

ტიკისადმი, ეს ერთგულება ერთგვარად პედური ნაწარმოების ხასიათით არის 

გაპირობებული. ჭედური რელიეფების დანიშნულებიდან” ბათი დეკორატი- 

ული ხასიათიდან გამომდინარე მხატვარი არჩევს ისეთ თემებს, რომლებიც 

პასუხობენ ამ ამოცანას. ირ. ოჩიაურის ჭედური პანოები ასეთი შერჩევის კარგ 

მაგალითს იძლევა. 

რელიეეფების წმინდა დეკორატიული დანიშნულება არ გამორიცხავს მათ 

სივრცობრივ, პერაპექტიულ აგებას. აქ, უთუოდ, გადაწყვეტი მნიშვნელობა 

აქვს ირ. ოჩიაურის, როგორც მოქანდაკის, პლასტიკურ შეგრძნებას. ყეელა ის 

თვისება, რომელიც დამახასიათებელი იყო ირ. ოჩიაურისათვის –- მოქანდა- 

კისათვის, თავს იჩენს მის ლითონის პლასტიკაში. 

ნაწარმოებთა ღიდი რაოდენობა ააახავს მოქანდაკის შემოქმედებ-ს სხვა- 

დასხვა მხარეს. მის მიერ გამოყენებული მხატვრული თუ ტექნიკუ“ი ხერხების 

ნაირგვარობა ბუნებრივი შედეგია ძიებებისა, ესა თუ ის ხერხი არასდროს არ 

იქცევა თვითმიზნად. 

–. ყოველ ახალ ნაწარმოებში ირ. ოჩიაური ორიგინალურ, გაბედულ მხატ- 

ვრად წარმოგვიდგება. იგი მუღმიე ძიებაში, განუწყვეტლივ სრულყოფს 

თავის ოსტატობას, ეძებს ლითონის ახალ გამომსახველ ხერხებს. მაგრამ 

უცვლელი რჩება მის ჭედურ ნამეშევართა პლასტიკური მეტყველება. მ-ს ქჭე- 
დურ ნამუშევართა სერიები გვიჩვენებენ მხატვრის ევოლუციის საინტერესო 

სურათს. თუ დასაწყისში ირ. ოჩიაცრის სხვადასხვა ნამეშევარს ერთი საერ–- 

თო ამოცანა აერთიანებს –-– პლასტიკურ მოცულობათა სღოული გამოვლენა 

ჭედური საშუალებების გამოყენებით შემდეგში ეს ამოცანსლდთნ რთულდება, 

წმინდა პლასტიკურ ამოცანებს ერთვის ინტერესი ჭედურობის რთული ტექ- 
ნიკური ხერხების სრულყოფილი გამოყენებისადმი ზედაპირის ნაირგვარი 
დამუშავებისადმი. 

ადრეულ ნამუშევრებში მთავარი ყურადღება ეთმობოდა გამოსახულე– 

ბის პლასტიკურ მხარეს. სხეულები უმეტესად გლუვზეღაპირიანი იყო, ფონი- 

დან მკეეთრად გამოყოფილი. თანდათან მეტი ყურადღება ექცევა წმინდა ჭე– 
დური ხერხების გამოყენებას, რთულდება რელიეფების ფაქტურა ხშირად 

ლითონის დასამუშავებლად „ირ. ოჩიაური იყენებს ხერხებს, რომლებიც ხის 

ან ქვის დამუშავების ხერხებს მოგვაგონებენ. მხატერული და ტექნიკური ხერ- 

ხებიდან იგი მომთხოვნელობით და ფრთხილად არჩევს ყეელაზე მეტყველსა 

და გამომსახველს. 

სულ სხვადასხვანაირადაა დამუშავებული ფონი. იგი ხან სრულიად გლუ- 

ვი სიბრტყეა, ოდნავ აქცენტირებული თეგის საშუალებით, ხან წრისებურად 

ან ტალღისებურად განლაგებული პუნსონების მწკრივებით შექმნილი რიტმუ- 

ლი ნახატი, ხან მოკლე გრაფიკული მონასმეზით გაცოცხლებული ზედაპირი, 
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ხან ნიადაგის ზოლით ახ დიაგონალური ურთიერთგადამკვეთა ხაზებით დაფა- 

რული სიბოტყე. 

წმინდა პედურე ხერხების გვერდით, ირ. ოჩიაური დიდ მხნიმვნელობას 

ანიჭებს ნაწარმოებთა ფერადოვან მხარეს. შესაძლოა, აქ მნიშვნელობა აქვს 

მხატვრის განსაკუთრებულ მიდრეკილებას ფეორწერისადმი. ძალიან ხმირად მას 

პედური კომპოზიციები ტილოზე გადააქეს, ფერში იმეორებს მათ (მაგალი- 
თად, ფიროსმანის პორტრეტი). ალბათ, ამის გამოა, რომ ირ. ოჩიაურის ქჭე- 

დურ ნაწარმოებებში ასე ხშირადაა გამოყენებული ფერია, როგორც მნიშვნე- 

ლოვანი მხატვრული ელემენტი. მუქად დაფერილ რელიეფურ ფირფიტებზე 
გამონათებულე ადგილები წმინდა ფერწერული მონასმების შთაბეჭდილებას 

ტოვებენ, სპილენძის რელიეფების დაუნაწევრებელ გაპრიალებულ ზედაპირ- 
ზე შუქის ციმციმს შეაქვს დამატებითი ფერადოვანი ელემენტები ჭედურ კომ- 

პოზიციებში, 

ნაწარმოების ხასიათიდან გამომდინარე მხატვარი ცვლის კომპოზიციის 

სტრუქტურას. ვერტიკალური, ვიწრო პანოები კარგად იტევეს მოცეკვავე 
ქალთა წვრილ, ნატიფ ფიგურებს; ფრიზისებურადაა გამლილი ხორუმის ჰორი- 

ზონტალური კომპოზიციები, სადაც ვაჟთა ცეკვისათვის საჭირო სივრცეა შე–- 

ქმნილი, კვადრატულია ფირფიტები პორტრეტებში, რაც მტკიცე, შეკრულ 

კომპოზიციას იძლევა. 

ირ. ოჩიაურის ჭედურ პანოებზე მხატვრულ სახეთა მთელი სამყარო 

ცოცხლდება –– ცეკვის რიტმით ატაცებული, მელოდიის ტალღებს მგზნება- 

რედ აყოლილი ტანწვრილი ქართველი „ქალები, მეომართა ვაჟკაცური „ხო- 

რუმის“ ცეცხლოვანი რიტმი, სამუდამოდ გამოკვეთილი სპილენძის ფირფიტა- 

ში; ხევსურ ქალიშვილთა ნაზი, ლი“იკული სახეები ცხოველხატული ეგზოტე–- 

კური თავსამკაულით, რომელიც მათ განსაკუთრებულ მომხიბლაობას ანიჭებს. 

რაც არ უნდა იყოს გამოსახული ოჩიაურის ჭედურ პანოებზე ავტორი ყო- 

ველთვის ითვალისწინებს მათ მთავარ დანიშნულებას –– დეკორატიულობას. 

საუკეთესოდ დაეუფლა რა ლითონის დამუშავების ტექნიკურ ხერხებს, მო– 
ქანდაკე ეძებს გამომსახველობის ახალ, უჩვეულო ნიუანსებს, ახალ ელფერს 

ყოველი ნაწარმოებისათვის. მისი ბოლო ნამუშევრები სწორედ ამ სიახლის. 

ნიშნითაა აღბეჭდილი. 

ირ. ოჩიაურის მხატვრული მე ეტყველება სადა და ლაკონიურია ჭედურ 
ფილებში იგი ერიდება ადვილ ეფექტებს. ქართეელურობას, ეროვნულ იერს 

მისი პანოები ეროვნული სამოსით, სამკაულით და ქართული ორნამენტის სი- 

პჭარბით არ იღებენ. ის, რაც ამ ჭედურობას გამოარჩევს სხვა ხალხთა ხელოვ–- 

ნებიდან, რაც მასში ეროვნულს განგაცდევინება, უფრო ღრმაა, ვიდრე ზერე– 

ლედ და მექანიკურად ეთნოგრაფიული დეტალების გამოყენება რაც, სამ–- 

წეხაროდ, ხშირია ჭედურობის ზოგიერთ ოსტატთან. 

ირ. ოჩიაური არ იმეორებს თავის წინაპრებს, მას არ იტაცებს წარსულის. 

სტილიზაცია, არქაიკა. ეროვნული ხაზი მასთან თავს იჩენს სხვაგვარად. ეს 

შეიძლება იგრძნობოდეს თემატიკაში, ტანსაცმლის დეტალებში, თუმცა ეს 
ელემენტებიც თავშეკავებითაა გამოყენებული, არაა აქცენტირებული ეროვ- 

ხული ატრიბუტები, ქართულ ცეკვებძიც კი მოცეკვავეთა ტანსაცმელი განზო– 

გადებულია, დამახასიათებელი სამკაულებიც მინიმუმამდეა დაყვანილი. 
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ორიგინალური შემოქმედებითი ინდივიდუალობით, თავისებური ჭედური 

ხელწერით მიიპყრო ყურადღება ჭედურობის მეორე სახელმოხვექპილმა ოს- 
ტატმა კობა გურულმა. თბილისის სამხატვრო აკადემიის ქანდაკების ფაკულ- 

ტეტის დამთავრების შემღეგ კობა მთლიანად ჭედური ხელოვნების გავლენის 

ქვეშ ექცევა და ამიერიდან მისი ნაწარმოებები საპატიო ადგილს იკავებენ 

რესპუბლიკურ და საკავშირო გამოფენებზე. 

კ. გურულის ჭედური შემოქმედება ძლიერ ნაყოფიერი და მიზანდასახუ–- 

ლია. მის ნაწარზოებებში კარგად · იგრძნობა დიდი გულწრფელობა, მღელვა– 
რება. იგი მუდამ ბოლომდეა გატაცებული თავისი მხატვრული აპოცანით, 

ეძებს ჭედური მეტყველების საკუთარ ხერხებს. მაგრამ რაგინდ საინტერესოც 
არ უნდა იყოს მიგნებული მხატვრული თუ ტექნიკური ხერხი, რაიმე სახვითი 

საშუალება, მხატვარი მას დაუნდობლად უკუაგდებს თუკი იგი არ პასუ- 

ხობს ჩანაფიქრს. ასეთი მოუსვენარი, გამუდზებული ძიებანი იმის საფუძველს 

წარმოადგენს, რომ კობა გურულმა –- მოქანდაკემ, რომელმაც მთლიანად ჭე– 

დურობის სფეროში გადაინაცვლა, ფართო აღიარება ჰპოვა და მისი ნაწარმო- 

ებები დიდა პოპულარობით სარგებლობენ ხელოვნების მოყვარულთა შორის, 

კ. გურულის პირველივე ნამუშევრები ამჟღავნებენ მის სრულიად მკა- 

ფიოდ გამოვლენილ ინტერესებს, მის მანერას, მის გარკვეულ მიდრეკილებებს. 

პირველი ცდები იმედისმომცემნი აღმოჩნდნენ. ლითონმა ძლიერ გაიტაცა მო–- 

ქანდაკე, მან კარგად იგრძნო, რომ ახალი მასალა დიდ შესაძლებლობებს შეი–- 

ცავდა, მხატვრულ სახეთა შექმნის საინტერესო საშუალებებს იძლეოდა. 

კ. გურულის პედური ნაწარმოები „მწიფობისთეე, რომლითაც იგია 

პირველად წარსდგა მაყურებელთა წინაშე, 1962 წელს გააგზავნა ახალგაზრდა 
მხატვართა საკავშირო გამოფენაზე მოსკოვში. აქ უკვე იჩინა თავი ავტორის 

მიდრეკილებამ ალეგორიისადღმი, სიმბოლიკისადმი. მწიფობისთვე განსახიერე- 
ბული იყო გოდრიანი გოგონას სახით. მსგავსი ალეგორიული ფიგურები შემ- 

დეგშიც ხშირად შეგვხვდება კობას შემოქმედებაში („ძახილი,, „გამოღვიძე– 

ბა“, „მოლოდინი“, „განწყობილება“); მას იტაცებდა აგრეთვე ლირიკული სი- 

უჟეტები („პოემა სიყვარულზე“, „ქართული სიმღერა", „ქართლის დედაო...“). 

პედურ რელიეფთა გარკვეული რაოდენობა მიეძღვნა „ქართველ ქალიშვი- 
ლებს“. ეს არ იყო პორტრეტები ამ სიტყვის სხული მნიშვნელობით. ეს იყო 

ძალზე განზოგადებული, პირობითი სახეები ერთგვარად „შელამაზებული“ 

გოგონებისა –– ვეება ნუშისებური თვალებით, მოღერებელი გედის კისრით, 

დეკორატიულად გაღმოცემული თმის ტალღოვანი მასით ან ქართული თავ- 

სამკაულით. 

ასეთი გამოსახულებები ერთ დროს ძალიან გავრცელდა და ჭქედერობის 
თითქმის ყველა ოსტატმა ერთგვარად ვალი მოიხადა ამ მოღის წინაშე. 

კ. გურულის ქედურობას მკაფიოდ შემოფარგლული თემატიკური წრე 

გააჩნია. სიუჟეტების შერჩევაში აშკარა ხდება მოქანდაკის სიმპათიები ამა თუ 
იმ თემისადმი; იგი უმეტეს შემთხვევაში არჩევს ტიპიურად ეროვნულ სიუჟე- 
ტებს, ისეთ მოტევებს, სადაც სრულად შეიძლება გაიხსნას ლითონის ახალი 

ფართო შესაძლებლობანი. კობას ადრეულ ნამუშევრებშივე ჩანს ის ძირითადი 
ნიშნები, რომელნიც წამყვანნი გახდებიან მის შემოქმედებაში. მისთვის მთავა– 
რა ხდება ის მონუმენტურობა დღა დეკორატიულობა, რომელსაც შეიცავს ლი- 
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თონის ფურცელი. მისი ჰედური რელიეფები საკმაოღ მარტივია თავისი აგე– 

ბულებით. კომპოზიციები ძირითადად ერთფიგურიანია. ფონი ყველგან მინი- 

მუმამდეა დაყვანილი, ფიგურა მთლიანად ავსებს ლითონის ფურცლის ზედა- 

პირს. ასეთებია: „შენ ხარ ვენახი“, „სადღეგრძელო“, ს„გუდა-სტვირი“, „ნიკა- 

ლას შესანდობარი“ და სხვები, სადაც საუკეთესოდ ჩანს ოსტატის საკუთარი, 

სხვებისაგან განსხვავებული მიდგომა ფორმისადმი, სწორედ ის თვისება, რო- 

ზელიც კ. გურელის ჭედური ხელოვნების სპეციფიკას წარმოადგენს. ფორმე- 
ბის თავისებურმა სტილიზაციამ მიიქცია ყურადღება მის ჭედურ კომპოზიცია- 

ში „მარანი“, აქ ყველაფერი უაღრესად განზოგადებულია, ფიგურები ერთ- 

გვარ სიმბოლოებადაა ქცეული, მკაფიოდ გამოვლინდა მიდრეკილება ფორ- 

მების აბსტრაგირებისაკენ. ამ რელიეფში ძირითადი მხატვრული ხერხია სი- 

ლუეტების ენა, ფიგურების ნახატი ხის შავ ფონზე, ეს ტენდენცია წამყვანი 

ხდება კ. გურულის ნაწარმოებებში. ჭედურ რელიეფთა ჯგუფში ფორმებისაღ- 

მი თავისუფალი მიდგომა, სხეულის პროპორციების ნებისმიერი გაზვიადება 

გარკვეულ საზღვრებს არ შორდება; მოძრაობის, პოზების მანერულობა მხატ- 

ვრის მთავარ მიზანს –- ტიპიურად ქართული ხასიათის შექმნას –- ემსახურე- 

ბა, „სადღეგრძელოში“, „შენ ხარ ვენახში“ და ბევრ სხვა კომპოზიციაში ფორ- 

მების თავისებური გადმოცემა, მხატვრის განსაკუთრებული ხედვა ბუნებრი- 

ვაღ აღიქმება, როგორც ხაზგასმული სახასიათო ელემენტები რომლებიც 

ხშირად გროტესკადაც კი იქცევიან. „ქართულის“ ამგვარი სტილიზაცია („გუდა- 

სტვირი“, „ნიკალას შესანდობარი") უკვე მხატვრის ჩვეულებრივ მანერად იქ- 

ცევა, ამ თვისებათა წყალობით კ. გურულის პედურ რელიეფში მუდამ კარგად 

გრძნობთ განწყობილებას. იგი იმდენად სიუჟეტს არ გამოსახავს, რამდენადაც 
მისთვის დამახასიათებელი მხატვრული ხერხების გამოყენებით იწვევს მა- 

ყურებელში ხელშესახებ ასოციაციებს «ქმნი შესაფერის ფსიქოლოგიურ 

განწყობას, მხატვარი არ ერიდება ფორმების ძლიერ თავისუფალ დეფორმაცი- 

ას იმ შემთხვევაში, თუ ეს ხერხი გამომსახეელობასა და ზემოქმედების ძალას 

შემატებს ჭედურ სურათს. ასეა, მაგალითად, „ნადიმში“, სადაც მხიარული, ბა-, 

რაქიანი ქართელი სუფრის განწყობილება გ.დმოცემულია რამდენიმე მოქეი– 

ფის თავისა და ღვინით სავსე ფიალების საშუალებით. მონადიმეთა ძლიერ 

სახასიათო თავები თითქმის კარიკატურებს წარმოადგენენ, წინ .არის წამო- 

წეული მათი გროტესკულად გაზვაადებული თვისებები. იმ შემთხვევაში, რო- 
დესაც ერთგვარი სტილიზაცია, ფორძების აბსტრაგირება ზომიერადაა გამო- 
ყენებული, როდესაც იგი მქიდროდაა დაკავშირებული ღრმად გამჯდარ ეროვ- 

ნულ გრძნობასთან, მხატვრის თავისებური პლასტიკური ენა სავსებით გასაგე– 

ბი ხდება, მაგრამ გასათვალისწინებელია ისიც, რომ ხშირად განმეორებული 

სტილიზაცია თანდათან კარგავს თავის უმუალობასა და მისი ზემოქმედება 

სუსტდება. ამიტომაა, რომ მანერულობის ელემენტი ძალზე ფრთხილად უნ- 
და იყოს შეტანილი კომპოზიციაში. 

კობა გურულის ჭედური რელიეფების განვითარების გზაზე მკაფიო ხა- 

ზად გამოიკვეთება ამ ოსტატისათვის დამახასიათებელი მონუმენტურობის 

ნიშნები. კომპოზიციებში მთავარია ფიგურების დიდი, მოცულობითი მასები, 
დეტალების მინიმუმამდე დაყვანა თუმცა ხანდახან შესაბამისი განწყობის 

ხაზგასმის მიზნით, ყოფითი დეტალებიცაა შეყვანილი კომპოზიციამი-ი რელი- 

ეფში „სადღეგრძელო“ მთელი ნატურმორტია შექმნილი სათანადო გარემოს 
აღნიშგნისათვის. 
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კ. გურულის შემოქმედებაში ყურადღებას იპყრობს ეროვნული მოტივე- 
ბისა და ფორმების ხაზგასწული აბსტრაგირების შეთავსების” ცდები ბოლო 
წლების ნამუშევრებში –- „იავნანა“, „ჩურჩხელები“, „კალოობა" მთავარი აქ–- 

ცენტი გადატანილია განზოგადებული, ექსპრესიულად დეფორმირებული მო- 

ცულობების, დენადი კონტურების შერწყმაზე თითქმის ეთნოგრაფიული სი- 

ზუსტათ გადმოცემულ ხასიათთან: ჩვილის აკეანზე დახრილი ქართველი დე- 
და, კერასთან ჩაცუცქული მოხუცი ქალ. რომელიც შვილიშვილებისათვის 

ტკბილ ჩურჩხელებს ამზადებს. ძალზე მეტყველია ფიგურათა ს-ლუეტები, 
რომლებიც განსაკუთრებით გამომსახველი ხდებიან მუქი ხის ფონზე. კონ- 
ტურების მიხედვით გამოჭრილი ფიგურები კარგად იკითხება ამ თავისებურ 
ფონზე, რომელსაც დასახელებულ კომპოზიციებში დიღი მხატვრული და- 

ტვირთვა აქვთ. სილუეტური კომპოზიცია ზუქ, შებოლილ ფიცრებზეა დაკ- 
რული და ფიგურათა შორის გამოჩენილი შავი, თითქმის ნახშირადქცეული 

ფიცრები რეალურ სივრცეს.ქმნის ფ-გურათა გარშეზო. იქმნება ქართული ხალ- 

ხური საცხოვრებლის ილუზია, სადაც ძირითადი კონსტრუქციული და მხატვ- 

რული ელემენტი სწორედ ხეა. აქ თითქოს ქართული ტრადიციული „ღარბა- 
ზის“ გამოძახილია. 

იკალოობაში“ ძლიერად მოქმედებს ზარის მძლავრი, მონუმენტური ფი- 

გურა. აქ კარგად ჩანს ავტორის მიდრეკილება მონუმენტური ფორმებისაკენ. 
კომპოზაცია დიდი დეკორატიული სიბრტყეების შეხამებაზეა აგებული. სა- 

ფიქრებელია, რომ ფართო, სადა ინტერიერში, სადაც რელიეფის შორი მან- 

ძილიდან წაკითხვის შესაძლებლობა იქმნება, „კალოობა! და მისი მსგავსი 

სხვა რელიეფები სასურველ დეკორატიულ ეფექტს შექმნიან და მათთვის გან–- 
კუთვნილ ადგილს მონახავენ. თუმცა ამ ჯგუფის რელიეფებში ყველაფერი 
ზედმიწევნით განზოგადებულია, მხატვარმა შესძლო შეეტანა მათში ის მთა- 

ვარი ელემენტები, რომელნიც ეჭვზიუტანლად გაგრძნობენებენ მათ ეროვნულ 
ხასიათს. 

კობა გურულის შემოქმედების ერთ-ერთი მთავარი შთაგონების წყაროა 
შოთა რუსთაველის პოემა. „ვეფხისტყაოსნის“ დიდებული თემა თავისებურად 
ამეტყველდა მის ჭჰედურობაში. სწორედ ამ თემასთან დაკავშირებით, კობა, 

თავის წინაპართა მსგავსად, გაიტაცა წიგნის ყდის მოჭედილობის შექმნის იდე– 
ამ. რუსთაველის პოემის პედური ყდა მან რამდენიმე ვარიანტად განახორციე– 

ლა. წიგნის ყდა თამარისა და რუსთავილის სახეებმა დაამშვენეს. რუსთაველის 
სახისათვის იგი საფუძვლად იღებდა პალესტინაში აღმოჩენილ შოთას პორ- 
“(ტრეტს. ამიტომაა, რომ შოთა გამოსახულია ვედრებით აღპყრობილი ხელებით, 

მუხლმოყრილი. კობას განსაკუთრებით აღელვებდა ეს უკვდავი სახე და ამი- 
ტომ კიდევ და კიდევ იმეორებდა მას. ყოველი ახალი პორტრეტი რაღაცას 

ახალს მატებდა პოეტის სახის გახსნას. განსაკუთრებული ძალით გამოიკვეთა 

რუსთაველის სახე პორტრეტში, რომელიც საიუბილეო დღეებში გამოიფი- 
“ნა -– გამხდარი, ასკეტური სახე, ღრმა აზრი და განცდა... კონტურის მიხედვით 
გამოჭრილი თავი ხის გაშავებულ ფიცრებზბეა დაკრული, რაც განსაკუთრე- 
ბულ ელფერს აძლევს გამოსახულებას. ხისა და ლითონის შეხამების ეს ხერხი 

ხშირია კ. გურულთან და ზოგ შემთხვევაში იგი მართლაც ხელს უწყობს შე- 

საბამისი განწყობილების შექმნას და აჭდენად სავსებით გამართლებული ხდება. 
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წიგნის ყდის მოჰედილობის შექმნა საინტერესო ცდა იყო, რომელიც 

კ. გურულმა განსაკუთრებული სიყვარულითა და გულესყურით შეასრულა. ეს 
იყო თავისებური ვალის მოხდა დიდებულ წინაპართა ოსტატობისა და ნი- 

პის წინაშე. 

კ. გურულის ერთ-ერთი საინტერესო ჭედური ნამუშეეართაგანა „მიეც 
გლახაკთა საჭურჭლე“, რთული მრაკალფიგურიანი კომპოზიცია, თავისებურად 

განლაგებული ფიცრები“ მუქ ფონზე რელიეფი ყურადღებას იპყრობს 

ოსტატურად გახსნილი თემით, ორიგინალური არქიტექტონიკით, ჭედვის მა- 
ღალი ხელოვნებით. კომპოზიცია შედგება ერთმანეთისაგან სრულიად გათი- 

შულიე ორი ნაწილისაგან: ცალ მხარეს –– როსტევანის, თინათინისა და სამეფო 

კარის წარმომადგენლების მონუმენტური, მონოლითური ჯგცფი, სტატიკური, 

მედიდური ფიგურებით. მეორე მხარეს –- კომპოზიციის ქვეღა კუთხეში – 

მეფის წინაშე მუხლმოდრეკილი ხალხის მასა, მის თავზე –– თავისებური სიმ- 

ბოლო -- მზე-ლომი, ამ დიდ ჭედურ კომპოზიციაში ავტორს მოცემული აქვს 

ჯვეფხისტყაოსნის“ ლექსის პირდაპირი ილუსტრაცია, გულდასმითაა გადმო- 

ცემული მონეტებიც კი, რომელთაც გულუხვად არიგებს მეფის ასული. 
კარგადაა მონახული კონტრასტი ორ დიამეტრულად განსხვავებულ ჯგუფს 
შორის, საინტერესოდაა მოცემული სხვადასხვა საზოგადოებრივი ფენის გან- 
სხვავებული დახასიათება. 

პედურ კომპოზიციებში კობას ხშირად ჩართული აქვს წარწერები. ფო- 
ნის მრავალფეროვან დამუშავებასთან ერთად დეკორატიულად გააზრებული 

წარწერები დამატებით ორნამენტულ ელემენტებს წარმოადგენენ რელიეფებში 

ფეღურ რელიეფებში ოსტატურად ჩართული ასომთავრული ან მხედრული 

წარწერები ძალზე ხშირად გამოიყენებოდა ძველ ქართველ ოქრომჭედელთა 

მიერ. წარწერა მუდამ გააზრებული იყო, როგორც რელიეფური კომპოზიციის 

შემადგენელი ნაწილი). წარწერები ჩართულია არა მარტო ყდის მოჭედილო- 

ბაში, არამედ დაზგურ რელიეფებშიც („შენ ხარ ვენახი“, „ნიკალას შესანდო- 

ბარი“, „სიმღერა სვანი მონადირისა", „ქართვლის დედაო, “ ძუძუ ქართლი- 

სა...# და ბევრი სხვა). 

„როგორც უკვე აღვნიშნეთ, კ. გურულის რელიეფებში ფონი ძლიერ უმ- 
ნიშვნელო ადგილს იკავებს, ფიგურები თითქმის მთლიანად ავსებენ რელიე- 

ფური ფილის ზედაპირს. მაგრამ ამის მიუხეღავად, ფონის დამუშავებას მაინც 

დიდი ყურადღება ექცევა. განსხვავებული მხატვრული ამოცანის შესაბამისად 

იცვლება ფონის დამუშავების ხერხები (იხ. „ძახილი“, „მეზურნე", „მედეას 

გატაცება“, „თამარს ვაქებდეთ“). 

ჭედურ ნაწარმოებთა შექმნის გარკვეულ ეტაპზე მხატვარი მიდის იმ 

დასკენამდე. რომ მას აღარ აკმაყოფილებს ლითონის ჩვეულებრივი გამომსა– 

ხველი სერხები, იწყება მუშაობა ლითონის ზედაპირის ფერადოვანი მხარის 

გამოვლენისათვის. ამიერიდან ჭედური რელიეფის ფერადოვანი პალიტრა წამ- 

ყვანი ხდება კ. გურულის ნამუშევრებში. ეს ფერადოვნება სხვადასხვა ეტაპზე 

განსხვავებულად იჩენს თავს. ზოგან (მაგალითად, „ძახილი უდაბნოში“) ფერა- 

ღოვნება ერთგვარი აკომპანიმენტია, დამხმარე ელემენტი მთავარი ჭედური 
ამოცანისათვის, ზოგან კი („ობობა“, „თევზები4“, „პაპა ჩიბუხით", „აღმოსავ- 

ლეთი“) ფერი თავისებურ მიზნად იქცევა, თითქოს მხატეარი სცდის თავის 
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შესაძლებლობებს და იძლევა მისთვის მისაწვდომ ფერადოვან ლაქათა მთელ 
ჰარმონიას. 

ჯედურობის ყოველ ოსტატს ლითონის დაფერვის თავისი საკუთარი „საი- 

დუმლოებანი“ აქეს, კობასაც აქვს მიგნებული რელიეფთა ფერადოვნების თა- 

ვისებური გამა, რომლის ტონებს იგი დიდი ოსტატობით იყენებს ღა ამდიდ- 

რებს ჭედურ რელიეფთა გამობსახველ საშუალებებს. მის კომპოზიციებში ლი–- 

თონის ოქროსფერ ზედაპირს განსაკუთრებულ კოლორიტს აძლევს იისფერ, 

ლურჯ, წითელ სხივთა ციმციმი. 

კ. გურულთან ფორმების საგრძნობი განხოგადების გეერდზე გვხვდება 

გარკვეული გატაცება ნატურალიზმით. ეს იგრძნობა რელიეფში „ობობა“, სა- 

დაც გულმოდგინედ გაღმოცემული ობობას შავი სხეელი, განრთხმული მთელ 

ზედაპირზე, მკაფიოდ გამოიკვეთება ოქროსფრად მოელეაღლე, ცისარტყელას 

ყველა ფერით აკიაფებულ ფონზე. 
კობა გურულის უკანასკნელი პედური რელაეფები ნათლად ავლენენ 

მისი ძიებების ახალ, თავისებურ ეტაპს. 

კობა გურულს განსაკუთრებული ძალით იზიდავს ჭედური ხელოვნების 

ფართო შესაძლებლობები, მას არ აკ,მაყოფილებს ჭედურ პანოთა კამერული 

ხასიათი; იგი უდიდესი ენთუზიაზმით იღწვის ხელოვნების ამ დარგის მომავ- 

ლისათვის. ამ მომავალს კი იგი ხედავს ლითონის ნაწარმოებთა მასშტაბურო- 

ბის ზრდაში, მათი მონუზენტურობის მაქსიმალურ გამოყენებაში. ამ მიმარ- 

თულებით წარმოებული მუშაობა გულისხმობდა ლითონის მრავალგვარი თვი- 

სების ორიგინალურ გამოყენებას. აქ თავი იჩენა კობა გურულის განსაკუთრე- 

ბულმა მიდრეკილებამ მხატვრულ სახეთა განზოგადებისადმი, ლითონის პლას- 

ტიკის ხერხებით ზოგადსაკაცობრიო იდეების გადმოცემისადმი. იგი ცდილობს 

თავისი გრძნობები ღა განცდები გადმოსცეს ლითონის ხელოენების ენით. ბო- 

ლო წლებში მხატვარს ეტყობა გატაცება ვედურ პანოთა ცაკლებით, რომელ- 
თაგან თეთოეული განოხატავს მხატვრის ინტერესთა გარკვეელ სფელ<ოს, მის 

, დანოკიდებულებას ცხოვრების მრავალფეროვანი მოვლენების მიმართ. კობა 

" გურული თავისებურად ეხმიანება თანამედროვეობის სხვადასხვა უმნიშვნელო- 

ვანეს პრობლემას. მის ქედურ ნამეშევრებში ნახეთ ადამიანს ურთულეს 

გრძნობათა თავისებურ ანარეკლს („სიყვარული“), ადამიანის გონების უსაზ- 

ღვრო შესაძლებლობათა ორიგინალურ გადმოცემას („აზრი“): პანოთა ერთი 

ნაწილი ადამიანის სხვადასხვა განწყობილებას, მის მრავალგვარ „ცვალებად 

განწყობილებას ასახავს, 

ამ ნამუშევრებში განსაკუთრებული ძალით გამოიკვეთა კობა გურუ- 
ლიას ჭედურ შემოქმედებაძი ადრევე დასახული ხაზი: ფორმათა განზოგადები- 

სა, მათი ერთგვარი დეფორმაციესა დასამახსოვრებელი მხატვიული სახის 

“შექმნისათვის. მთელ რიგ კომპოზიც–აში მხატვარს ფორმათა აბსტრაგირება 

შინაგანი ექსპრესიის, განცდის გაღმოცემის მთავარ საშუალებად აქვა გამო- 

ყენებული. ასეთ ჭედურ ნამუშევრებში იგრჰნობა გატაცება საკუთრივ ლი- 
თონითა და ამ მასალების დამუშავების ვირტუოზული ტექნიკის გამოყენებით 

შექმნილი ეფექტებით. 
კობა გურული უაღრესად ნაყოფიერად მუშაობს ჭედურ ხელოვნებაში. 

ჩანაფიქრი ჩანაფიქრს ცვლის, ჭედური ხელოვნების ტრადიციული ტექნიკური 

და მხატვრული ხერხების გვერდით ჩნდება ლითონისთვის სოულიად უჩვეუ- 
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ლო, ახალი საშუალებები, რომლებიც ახლებურად წარმოგვიდგენენ ლითონის 

სახვით მესაჰლებლობას. საყურადღებოა კობა გურულის შემოქმედების ეჟან- 

რობლრივი მრავალფეროვნება; მასთან შეხვდებით ისტორიულ პირთა პორტრე- 

ტებს (დავით აღმაშენებელი, თამარ მეფე, რუსთაველი, პეტრე იბერი, ბექა და 

ბეშქენ ოპეზრები), მითოლოგიურ სიუჟეტებბე შექმნილ– ნაწარმოებებს 

(-მედეას მოტაცება“), ადამიანისა და მისი კეთიალმობილი შრომისადმი მიძ- 

ღვნილ საინტერესო რელიეფურ კომპოზიციებს („მეთუნე“, „ღამით მაშვრა–- 

ლი“, „დასვენება შრომის შემდეგ“), სიმბოლურ პანოებს („სიმშვიდე", .„კპოე– 

ზია%, „გამოღვიძება4), ღრმა მოქალაქეობრივი პათოსით აღბეჭდილ ნაწარმოე- 

ბებს („ხიროსიმას წეროები“). აქ კარგად ჩანს, თუ რა გულმხურვალედ ეკ“დე– 

ბა მხატვარი ყოველ თემას, რა ახლოა მისთვის ერის კეთილდღეობისათვის 
მზრუნველი ძველი ქართველი მოღვაწე და რა განცდას იწვევს მასმი ჩვენი 
დღევანდელი ცხოვრების ურთულესი პრობლემები, რა სათუთად სცემს იგი პა– 

ტივს თავის წინაჰართა მადლიანი ხელით შექმნილ ეროვნულ საგანძურს და რა 

მოწიწებით ასხამს იგი ხოტბას ქართველი კაცის მადლიან მარჯვენას. ყველგან 
და ყოველთვის მხატვარი გატაცებულია თავისი მიზნით, თავისი ჩანაფიქრით 

და ეს გატაცება იგრძნობა მის ნამუშევრებში. სამყაროს თავისებური ხედვა, 

ცხოვრების მოვლენათა ორიგინალური აღქმა განაპირობებს კობა გურულის 

ნაწარმოებთა განსაკუთრებულ ხასიათს. 

კობა გურულს საკუთარი მოთხოვნები აქვს ჭედური ხელოვნების მიმართ. 

მისი აზრით, ჭედური ხელოვნება მხოლოდ მაშინ გახდება ჩვენი დროის შე–- 

საფერი, როდესაც სრულად გამოვლინება ლითონის, როგორიც მონუმენტური: 

ხელოვნების მასალის შესაძლებლობები. ამასთან, იგი თვითონვე არ “ თმობს 

დაზგური ჭედური პანოების სფეროს. ეს მდგომარეობა კი საუკეთესო ილუს- 

ტღაციაა იმისა, როძ შეუძლებელია ხელოვნების ამ დარგის შეზღუდვა გარკვე– 

ული ჩარჩოებით: ყოველ მხატვართან, მისი მხატვრული ინდივიდუალობის, 

სულიერი წყობის, აზროვნების თავისებურებებისა და კიდევ მთელი რიგი 

სხვა ფაქტორის ზეგავლენით ჰედური ხელოვნება იმგვარად წარიმართება, 

რომ მნატვარს თავისი რმემოქმედებითი ინდივიდუალობის უფრო სრული გა- 

მოვლინების საშუალება მიეცეს. ასეთ ვითარებაში ჭედური ხელოვნების მო- 

მავალი ძალზე დამაფიქრებელია და თვითონ კ. გურულის შემოქმედება, მისი: 
ძიებები, მისი მხატვრული მიგნებები სწორედ იმასს დამადასტურებელია, რა 

'მრავალმხრივი და ფართოა ხელოვნების ამ დარგის შესაძლებლობები. 

“რ CL 
L “ 

განსხვავებული გზით მოვიდა პედურ ხელოვნებაში გურამ გაბაშვილი, 

რომლის ჭედურმა ნაწარმოებებმა ჭეშმარიტი აღიარება ჰპოვეს და გაუთქვეს 
მას სახელი, როგორც ღრმად ეროვნული ხასიათის მხატვარს. 

გურამ გაბაშვილის შემოქმედების ჩამოყალიბებისათვის უთუოდ დიდი 

მნიშვნელობა ჰქონდა იმას, რომ იგი განათლებით ისტორიკოსია. ამიტომ იყო, 

რომ განსაკუთრებული ძალით იზიდავდა ძველი ქა”თული ქეღური ხელოვნება. 

შუა საუკუნეების ქართული ქედურობის უმდიდრესმა საგანძურმა ძლიერი 
ზემოქმედება მოახდინა მასზე. ახალგაზრდა ქართველ ოსტატს, საბედნიეროდ. 

ჰყავდა დიდებული წინაპრები, რომელთა ნაამაგარი მათ ნიჭსა და უღიდეს ოს– 

ტატობაზე მეტყველებს. გურამ გაბაშვილე გულდასმით სწავლობს ძველ ქარ–- 
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თველ ხელოვანთა ნაოსტატარს, აკვირდება მათ ტექნიკურ ხერხებს, ცდილობს 
ჩასწვდეს შუა საუკუნეების ქართველ შემოქმედთა ხელოვნების შსაიდუმლო- 
ებას. იმავე დროს, გ. გაბაშვილი გატაცებულია ქართული ხალხური ხელოე- 

ნებით, რომელიც ხიბლავს მას უშუალობით, ხალასი გრძნობით, განუმეორე- 

ბელი ხასიათით. 

გ. გაბაშვილი ხალხური შემოქმედების კეშმარიტი ენთუზიასტია, მან ბევ– 

რი გააკეთა ქართული ხალხური ხელოვნებისათვის, მისი არსებობისა და გან–- 

ვითარებისათვის. მისმა მუშაობამ თბილისის ბალხური შემოქმედების სახლში 

დიდად შეუწყო ხელი ოსტატთა გამოვლენასა და მათ შეზოქმედებით წინსელას. 

ამ გატაცებებმა, დიდმა წინასწარმა მუშაობამ ნაყოფი გამოიღო. გურამ 

გაბაშვილის პირველსავე ჭედურ ნაწარმოებს სრულიად მკაფიოდ გამოხატუ–- 

ლე თავისებურება ახასიათებდა. 

საერთოდ, თანამედროვე ქართული პედურობისათვის დამახასიათებელია 

ის, რომ ყოველ ოსტატს საკუთარი, ორიგინალური სახე, საკუთარი ხელწერა 

აქვს, გურამ გაბაშვილიც ჭედურ ნაწარმოებთა შექმნის პირველივე ნაბიჯები- 

დან განსაკუთრებული მანერით, თავისებური შემოქმედებითი შიდგომით გა- 
მოირჩევა. 

გ. გაბაშვილის პირველი პედური ნამუშევრები ვერცხლის პატარა 

სამკაულები იყო. ამ მინიატურულ ვერცხლის ნაკეთობებში გამოვლინდა 

გ- გაბაშვილის ჭედური შემოქმედების ძირითადი ნიშნები. ვერცხლის სამკაუ- 

ლები ძალზე მრავალფეროვანი იყო: თავსამკაუ ლები, მედალიონები, სამაჯუ– 

რები, ბეჭდები. ამ ჭედური ნივთების ორნამენტული დეკორი ბევრი რამით 

ეხმაურება ქართული ხალხური ხელოგნების მოტივებს. აქ ხშირად გამოიყენე–- 

ბა ცხოველთა სტილიზებული გამოსახულებები სხვადასხვ ორნამენტული 

მოტივები, რომლებიც შორეულად მოგვაგონებენ ძველი ქართული ხელოენე– 
ბის ძეგლებზე მოთავსებულ გამოსახულებებს. უმეტეს შემთხვევაში გურამ 

გაბაშვილისეული სამკაული, გამოირჩევა კარგად მოფიქრებული კომპოზიციით, 
ორიგინალული დეკორატიულობით, მაღალი ტექნიკური ოსტატობით, ეროვ- 

ნული ხასიათით. 

ვერცხლის პედური სამკაულები გ. გაბამევილისეული ჰედურობის ე”რთ- 

ერთ საყურადღებო ჯგუფს წარმოადგენს და მათ მნიშვნელობა აქვთ, რო- 

გორც გარკვეულ ეტაპურ ნაწარმოებებს ჭედური ხელოვნების ჩამოყალი- 

ბების პირობებში. მაგრამ გ. გაბაშვილის პედურობის შირითად ნაწილს მაინც 

მისი ჭედური პანოები წარმოადგენს. 

გ. გაბაშვილის პირველი ჭედური პანო გამოფენაზე 1962 წელს გამოჩნდა. 

ეს იყო „ხევსური გოგონა“ (სპილენძი), დაბალ რელიეფში შესრულებული 

მარტივი ვერტიკალური კომპოზიცია –- ხევსური გოგონას მკაფიოდ გამოკვე- 

თილი სილუეტი პუნსონებით დამუშავებულ ფონზე. გამოსახულება გიზიდავთ 

თავისი უშუალობით, გულწრფელობით, გხიბლავთ გოგონას ოდნავ შემკრთალი 
პოზა, მოკრძალებული გამოხედვა, იგრძნობა, თუ რა გატაცებით გადმოსცემს 

“ ოსტატა გამოსახულების ყოველ დეტალს. იგი ხალხური ხელოვნების საწყისებ- 

თანაა დაკავშირებული უხილავი ძაფებით. გოგონას ფიგურა ოდნავ სტილიზე- 

ბულია, დეფორმირებულია მისი ფორმები, მაგრამ ეს დეფორმაცია აქ აღოქმე- 

ბა, როგორი სავსებით ორგანული, ბუნებრივი ხერხი და არ ახდენს ისეთ უსი- 
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ამოვნო მთაბეჭდილებას, როგორც იმ მხატვრებთან, სადაც სხეულის რეალუ- 
რი კონსტრუგცია, გამართული ნახატი მსხვერპლად ეწირება მოდურ გატაცე- 

ბას „პრიმიტივიზმით". გ. გაბაშვილთან ამგვარი სტილიზება სოულიად ბუნებ- 
რივად ჟღერს და ს სავსებით ლოგიკურად გამომდინარეობს რელიეფის საერთო 

ხასიათიდან, საღაც ქართული ხალხერი ხელოვნებისათვის დამახასიათებელი 
დეკორატიულობა და ფორმების თავისებური გადმოცემა იგრძნობა, 

ტექნიკური ხერხები, რომლებიც „ხევსურ გოგონაშია““ გამოყენებული, 
შემდეგშე ტიპიური გახდება გურამ გაბაშვილის ჭედური ხელოვნებისათვის: 

ფონის გულმოდგინე დამუშავება პუნსონების საშუალებით, ფიგურის ამოყვა- 
წა ზურგის მხრიდან, ხევსურული კაბის დეტალების დაწვრილებით გამოსახვა, 

Lაზგასიული სიბრტყობრიობა. 

სწორედ ჭქედურობის ტექნიკური ხერხების ოსტატური გამოყენება, მკა- 

ფიოდ გამოხატულ დეკორატიულ მიდგომასთან და ქართული ხალხური 

ტრადიციების კარგ შეგრძნებასთან ერთად განაპირობებდა გურამ გაბაშვი- 

ლის ამ? პირველი ნაზუშევრის წარმატებას და ერთგეარ,დ სახავდა 
გზას, რომლითაც განვითარდებოდა შემდეგში ამ ოსტატის შემოქმედება. 

გ- გაბაშვილის ჭედური რელიეფები შთაბეჭდილება ახდენს ამ ძირითადი 

კომპონენტების საუკეთესო შეხამების წყალობათ. 

მოკრძალება, კდემამოსილება და სიამაყე გამოსჭვივის მთიელი გოგონას 

ამ პატარა გამოსახულებაშე, რომელმაც თითქოს თაგიდანეე განსაზღვრა გ. გა–- 

ბაშვილის პჰედურობის საერთო ხახიათი. 

ამავე წელსაა შესრულებული „ხევსური ქალის“ წელზეითი გამოსა- 
ხელებ. მთელი ყურადღება გადატანილია გამოსახულების დეკორა- 

ტიულ მხარეზე. გულდასმით არის გადმოცემული თბის ვარცხნილობის, 

თავსამკულის უწვრილესი დეტალები ხევსურული კაის სახასი- 

ათო ორნამენტი. პუნსონირებული ფონი ამ რელიეფშიც თავასებურ ხასიათს 

აძლევს გამოსაზულებას. 

1964 წლის საშემოდგომო გამოფენაზე გამოჩნდა კიდევ ერთი „ხევსური 

გოგონას –- დეკორატეულად გააზრებული კომპოზიცია. ფირფიტის მთელი 
ზედაპირი ოსტატერადაა გამოყენებული. პუნსონირებულ ბადეში ჩართული 

გრაფიკვლი გამოსახულებები აძლიერებს საერთო დეკორატიულ შთაბეპდი- 
ლებას, აქ კარგად არის გამოყენებული ფირფიტის დაფერვის ხერხი სხეულის 
ცალკეული ნაკვთის ხაზხგასმისათვის. 

ამ რელიეფშიც საგრძნობია ის კუთხოვნება, რომელიც მეორდება ხევ- 
სური გოგონების ყველა გამოსახულებაში. ეს კუთხოვნება თითქოს მხატვრის 
მანერად იქცევა და მის მიერ თავისებურად გადამუშავებულ ფორმებს გად- 
მოსცემს. 

ამავე გამოფენაზე იყო წარმოდგენილი გ. გაბაშვილის” ორიგინალურად 

გადაწყვეტილი ჭედური კომპოზიცია „ურმული“ (თითბერი). მთელ  ფირფი- 
ტას ავსებს ფრონტალურად გაშლილი ხარის ორი ფიგურა, მკერდთან ჩარჩო- 

თი გადაჭრილი, მათ შორის, ცენტრში –-– ურმის კოფოზე შემომჯდარი მეურ- 

მე თივის ზვინის ფონზე. საინტერესოდაა გამოსახული ხარების ფიგურები; 
სტილიზებული ნახატი ხალხური ხელოვნების უშუალო გავლენითაა შექმნილი. 
მარტივი, ლაკ/ონიური საძუალებებით გადმოცემულია მთვარიანი ღამის სიმ- 

შვიდე, ხარების ზანტი სვლა, ურმის მძიმე ჭრიალი. ქართული ხალხური ხე- 
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ლოვნების ეპიური ხასიათი გამოსჭვივის ამ რელიეფურ კომპოზიციაში. გან- 

წყობილების შექმნას ემსახურება ფერის ოსტატური გაზოყენება, 
1966 წელს რუსთაველის საიუბილეო გამოფენაზე წარმოდგენილი იყო 

პჰედური პანო „მეთუნე“ (სპილენძი). კომპოზიციის აგება დიდა პლასტიკური 
მოცულობებით უჩვეულოა ამ ოსტატისათვის. ძერითადი შმთაბეჭდილება იქმ- 

ნება მეთუნის ფიგურისა და პურჭლის დიდიე გლუვი ზედაპირებით. ფონი აქაც 

პუნსონირებულია. 

გ. გაბაშვილის მიდრეკილება ხალხური თემატიკისადმი მჟღავნდება მის 

მიერ თემების შერჩევაშიც. დამახასიათებელია მისი ჭედური ფილა „თებრონე 

მიდის წყალზედა“ (თითბერი), შესრულებული ქართული ხალხური სიმღერის 

შთაგონებით. კომპოზიცია დამყარებულია ქალიშვილისა და შველის გამოსა- 

ხულებათა შეხამებაზე. აქ უკვე კომპოზიციაში შეყვანილია პეიზაჟის ელემენ- 

ტები; განყენებულ, ბრტყელ, ორნამენტირებულ ფონს აქ ცვლის რეალური სივ- 

რეცის მანიშნებელი დეტალები –- მთის ქედის აღმნიშვნელი ტეხილი ხაზები 

ფირფიტის ზედა ნაწილში. ა? მშვიდ, ლაკონიურ კომპოზიციაშე ერთი ტეხილი 

ხაზით აღნიშნული გარემო ხელს უწყობს კომპოზიციის შეკვრას. ქალის ფი- 

გურის კუთხოვანი კონტური მკაფიოდ იკითხება დაქუცმაცებულ ფონზე. რე- 

ლიეფის საერთო ხასიათში გადამწყვეტია ნახატის საზოვანი რიტმი. ფიგურაში, 

ისევე როგობე ხევსური გოგონების გამოსახულებაში, ის ხასგასმული კუთ- 

ხოვანებაა, რომელიც მათ განსაკუთრებულ მომხიბლაობას ანიჭებს და გაბა- 
შვილისეულ ჟედურ ფირფიტებს დამახასიათებელ იერს აძლევს. 

ქართული ჭედურობის განვითარებისათვის დიღი მნიშვნელობა ჰქონდა 

შმოთა რუსთაველის საიუბილეო გამოფენას (1966 წელი), იუბილესთვის სა- 

ყსოველთაო-სახალხო სამზადისის პერიოდში განსაკუთრებული ენთუზიაზმით 

მუშაობდნენ უედურობის ქართველი ოსტატები. ისინი გაიტაცა გენიალურმა 
თემამ, რომელიც მუდამ იყო ქართველ მხატვართა შემოქმედებითი ინტერესე–- 

ბის ცენტრში. ძალზე მომხებლავი იყო მათთვის ახალე მხატვრული ამოცანა –– 

განესახიერებინათ დიდი პოეტისა და მოაზროვნის დიდებული სახე ლითონის 

პლასტიკური საშუალესებით, კილევ ერთხელ უკვდავეყოთ იგი იმ ხელოგნება- 
ში, რომელმაც ასეთ მაღალ განვითარებას მიაღწია სწორედ «რღუსთაველის 
ეპოქაში. 

შოთა რუსთაველის სახე თავასებურად განასახხერეს ქართული ჭედუ- 

რობის ოსტატებმა, ორიგინალურია თითოეული მათგანის მიერ გამოყენებული 

მხატვრული და ტექნიკური ხერხები. რუსთაველის სახე გაცოცხლდა მისი 

თხზულების ყღის მოჭედულობაში, მონემენტურ პანოებში მენიატურულ 

რელიე ფეჭში. თითოეული მხატვარი შეეცადა გადაეტანა ლითონში საკუთარი 

ხედვეთ დანახული მგოსნის სახე. 

ჭედურ ფილებზე ახლებურად ამეტყველდა რუსთაველის სახე. საეუბი- 
ლეო გამოფენაზე გ. გაბაშვილმა წარმოადგინა რუსთაველის ჰედური პორტ- 
რეტი. ოსტატმა პოეტის სახის გახსნის საკუთარი გზა აირჩია. იგი შეეცადა მო- 
ენახა დიდი მოაზროვნის სახის თავისებური, ორიგინალური ინტერპრეტაცია. 

ამისათვის გ. „გაბაშვილმა, განათლებით ისტორიკოსმა, დიღი დრო მოანდომა 

ეპოქის ხასიათმი ჩაწვდომას. დიდის გულისყურით შეისწაელა რუსთაველის 

ეპოქის ხელოვნების ძეგლები. ავტორის ჩანაფიქრით, შოთა საერო პირი უნდა 

ყოფილიყო. ამისათვის მან საგანგებოდ შეისწავლა XII--XIII საუკუნეთა სა- 
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ერო პირთა გამოსახულებები, ქტიტორული პორტრეტები. აზის შეღეგად შექ– 

მ5ა შოთა რუსთაველის ახალი ჭედური პორტრეტი, რომელიც გიზიდავთ სახის 
ორიგინალური გახსნით, გულწოფელობითა და სიმართლით. 

რუსთაველი ქტიტორის ტრადიციელ პოზამია გამოსახული, ტრადიციუ- 
ლი ჟესტით. მარჯვენაში მას დახვეული გრაგნილი უქერავს. გამხდარი, ასკეტუ– 

რი სახე ფიქრით და აზრითაა აღსავსე. რელიეფური ფილა გ. გაბაშვილისათვის 
დამახასიათებელი დეკორატიული მანერითაა შესრულებული. ფონის პუნსო- 
ნირებულ სიმეტრიულ წყობაში ასომთავრული წარწერაა ჩართული. გულდას- 
მით შესრულებული ქსოვილის სახეები შედის საერო ორნამენტულ კომპოზი– 

ციაში. რუსთაველის ეს პორტრეტი გამოირჩევა თავისებური სიბრტყობრივ- 

ორნამენტული გადაწყვეტით, რომელიც მას ძველ ქართულ ფრესკულ მხატ- 
ვრობასთან აახლოებს. 

1967 წელს დიდ საიუბილეო გამოფენაზე წარმოდგენილი იყო გურამ გაბა- 

შვილია რამდენიმე ჰედური კომპოზიცია: „სვანი მონადირე“ (თითბერი), „თუ–- 

ფის ქალი“ (სპილენძი), „გუთნისღედა“ (თითბერი), „გუთნისდედის შესანდო- 

ბარი (თითბერი). ამ ნამუშევრებში კარგად იგრძნობა ოსტატის ცდა შექმნას 

უფრო რთული ჭედური კომპოზიციები, რომელთა აგებაშიც ბევრი რამ ისევ 

ხალხური ხელოვნებით არის ნაკარნახევი. კომპოზიციის ერთგვარი ხალიჩისე–- 

ბური გაშლა, ადამიანთა და ცხოველთა ფიგურებას თავისებური სტილიზაცია, 

რელიეფის დამუშავების ხასიათი -–– ყველაფერი ემსაწურება მხატვრის მთავარი 

ჩანაფიქრის განხორციელებას ––- შექმნას ახალი ჭედური ნამუშევრები უშუ- 

ალოღ ეროვნული, ხალხური ყოფიდან აღებულ თემებზე. ეს ხალხური თემა- 

ტიკა მტკიცედ იკიდებს ფეხს მის შემოქმედებაში. 

მხატვრული ამოცანიდან გამომდინარე, ჩამოყალიბდა ტექნიკური ხერ- 

ხების მთელი სისტემა, რომელიც ჩანაფიქრის სრულად გახსნის საშუალებას 

აძლევს ახატვარს, თავისებური კომპოზიციური ხერხები მკაფიოდ დასახულ 
მიზანს ემსახურება, თემატიკურად გაერთიანებული პანოების ამ ჯგუფში გან–- 

საკუთრებით გამოიკეეთა გურამ გაბაშვილის ორიგინალური მზატვრული მა- 
ნერა. · 

„ ამ მხრივ დამახასიათებელია „გუთნისდედის შესანდობარი“ –- „პრიმიტი- 

ულად“ აგებული სიმეტრიული კომპოზიცია. წინა პლანზე მანერულ პოზაში, 

კუთხოვანი მოძრაობით გამოსახულია ორი მამაკაცი, რომელთა მანიშნებელი 
ჟესტი (აღებული ძველი ქართული რელიეფური გამოსახულებების მდიღარი 
რეპერტუარიდან) მიუთითებს რელიეფის ცენტრში მოთავსებულ სამარხის 

ქვაზე გუთნის გამოსახულებით. უკანა პლანზეა ხარი და სტილიზებული მცე- 

ნარე. ამ პატარა ჭედურ ფიალაში იგრძნობა ღრმა ეროვნული ფესვები, დიდი 

სიყვარული თემისადმი, ხალხური ხელოვნების სურნელება. 

ხალხური ხელოვნების ძლიერი გავლენა იგრძნობა გურამ გაბაშვილის 

ბევრ რელიეფში, რომელთა თემატიკაც ასევე ქართველი ხალხის ცხოვრები- 

დან არის აღებული, არქაული ხელოვნების ელემენტების გამოყენება თავისე- 
ბურ ელფერს აძლევს გაბაშვილის ლითონის კომპოზიციებს ამ მხრივ დამა- 

ხასიათებელია პედური კომპოზიცია „გუთნისდედა“. სიღრმის, პერსპექტივის 

არარსებობა, ფონის დეკორატიული დაქუცმაცებულობა, ადამიანის ფიგურის 
ფორმების დეფორმაცია, პროპორციის დარღვევა, ხელის მტევნების ექსპრე– 
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სიული გაზვიადება, ხარების მაარქაიზებელი, სტილიზებული ნახატი ქმნის ამ 

კომპოზიციის დამახასიათებელ ნიშნებს. 

ეს ნიშნები ჩანს გურამ გაბაშვილის კომპოზიციათა უმეტესობაში. თან- 

დათან ძლიერდება მისი მიდრეკილება მრავალფიგურიანი რთული დრელიეფე- 

ბისადმი. ასეთებია მისი „ლილეო“, „მრავალქამიერ“. აქ უკვე მის წინაშე 

ახალი ამოცანები ისახება –-– კომპოზიციის აგების განსხვავებული პრინციპე- 
ბი, სივრცის საკითხის გადაჭრა, ადამიანთა და ცხოველთა გამოსახულებებში 

სტილისტური ერთიანობის მიღწევა. 

ბოლო დროს შესრულებული ჭედური ფირფიტებისათვის საერთო Lტი- 

ლური ნიშნებია დამახასიათებელი: კომპოზიციის რიტმულობა და თავისებუ- 

რი სიმკტრია, ხაზოვანი ნახატის სპეციფიკური ხასიათი, ფონის დეკორატიული 

დამუშავება, ფიგურათა არქაული სტილიზაცია, ცხოველთა ფიგურების აღმო- 

სავლური იერი, მცენარეული მოტივების პირობითი ხასიათი, ფოლკლორული 

მოტივების გამოყენება, ადამიანის სხეულის თავისებური გადმოცემა, სხეულის 

ცალკეულ ნაწილთა ექსპრესიული გაზვიადება კომპოზიციის სპეციფიკური 

არქიტექტონიკა. 

გ. გაბაშვილის ჭედურ პანოებში წლების მანძილზე გამოიკვეთა გარკვე–- 

ული გზა –– ერთფიგურიანი მარტივი კომპოზიციებიდან სადა ფონით, რომე- 

ლიც მხოლოდ პუნსეონებითაა დამუშავებული –- რთული მრავალფიგურიანი 

კომპოზიციებისაკენ, სადაც ადამიანების გარდა ცხოველთა გამოსახულებე- 

ბიც იღებენ მონაწილეობას და სადაც უამრავი დამატებითი ატრიბუტი გამოი- 

სახება, მათ შორის უმეტესობა ეთნოგოაფიული სეზუსტით არის გადმოცემუ- 

ლე –- დოქები, ფიალები, ყანწები, ურეძში, გუთანი, საფლავის ქვა და სხვ. 

გ. გაბაშვილის უკანასკნელი ნამუშევრები სწორედ ასეთი მრავალფიგურიანი 

რთული კომპოზიციებია, სადაც ფონი თითქმის აღარ ჩანს და ფირფიტის ზე- 

დაპირი მთლიანად შევსებულია ფიგურებითა და სხვადასხვა დეტალით. 

ყეელა ეს თვისებაა დამახასიათებელი კომპოზიციისათვის „ლილეო4. 
ლითონის ჩამუქებულ ფირფიტაზე ოქროსფრადაა განათებული ხელები. ცენტ- 
რი ხაზგასმულია ვერტიკალურაღ განაწილებული ხარის თავების რიტმით. 

პუნსონით დამუშავებულ ფონხე სვანების ორი სიმეტრიული ჯგუფი აწონას- 

წორებს ამ სიბრტყობრივ, ორნამენტულად გადაწყვეტილ კომპოზიციას. ფირ- 

ფიტის ზედა ნაწილში მზის დისკო და სვანური „ლემი“ ხალხური ხელოვნები– 

დანაა უშვეალოდ აღებული. ღაბალი რელიეფის თავისებური ხასიათი, ფიგურ- 

ათა კუთხოვანი სილუეტები, ძველი ქართული პლასტიკური ხელოენებით შთა- 

გონებული სახეები ამ რელიეფურ კომპოზიციას განსაკუთრებულ იერს ანიჭებს. 

ამავე ხასიათისაა „მრავალქამიერი“. კომპოზიციის აზრობრივი ცენტრია 

ქტიტორის პოზაში გამოსახული ფიგურა, რომლის გარშემო ხალიჩისებურად 

გადაწყვეტილ ფონზეა განლაგებული ვერძებისა და თევზების გამოსახულე– 

ბები. და აქაც გურამ გაბაშვილისათვის დამახასიათებელი სიმშვიდე, სტატი- 

კურობა, შინაგანი ძალაა. შემთხვეყითი არ არის, რომ მხატვარს იზიდავს ხევ– 
სურული, სვანური მოტივები, საქართველოს მთის კოლორიტი, რადგან სწო- 
რედ აქ არის უფრო სათუთად შემონახული ხალხური ხელოვნების საგანძური. 

გურამ გაბაშვილი ბოლო ნამუშევრებში ავითარებს მისთვის დამახასია- 
თებელ გამომსახველობით ხერხებს და მათი ერთგული რჩება. ამის დადასტუ- 
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ლღებაა მისი ჭედური რელიეფები „ოჯახი“, „ნადირობა“, „დიდება შემოდგო–- 

მისა“, „რევოლუციის ნაღარა“. კომპოზიციები კვლავ ორნამენტულ-დეკორა- 

ტიულ პრინციპზეა დამყარებული, სონუმენტური, გარკვეულად სტილიზებუ- 

ლი ფიგურები განსაკუთრებით დაუახლოვდნენ ძველი ქართველი ოსტატების 

მიერ შექმნილ სახეებს, პერსპექტივის კანონები მიხანდასახულად უკუგდებუ- 

ლია და ამით კიდევ უფრო. მკაფიო ხდება ამ ნამუშევრის კავშირი ზალხური 

ხელოვნების ნიმუშებთან, ქართულ რელიეფურ გამოსახულებებთან. ამ არქა– 

იზაციას აძლიერებს ჭარბად გამოყენებული ეთნოგრაფიული ელემენტები ––- 

დღამაპასიათებელი ჩაცმულობა, სამიწათმოქმედო და საომარი იარაღები, სიმ- 
ბოლური ელემენტების გამოყენება –- მზისა და მთვარის სახეები, სიცოცხლის 

ხის მოტივი. თავისებურ ხასიათს ანიჭებს ამ რელიეფებს მკვეთრად გამოვლე- 

ნილი სიბრტყობრიობა, ნახატის წამყვანი როლი კომპოზიციაში, ეპიკურობა, 

ალბათ, სწო-ედ ქართული ხალხური ხელოვნებისადმი განსაკუთრებელი 

მისწრაფებით აიხსნება გ. გაბაშვილის ცდები შექმნა, დეკორატიული ლითო- 

ნის ჭუ+”ჭელი. მის მიერ შექმნილია არაერთი ჯამი და თეფში ეერცხლისა და 

სპილენძისაგან. ჭურჭლის ერთ ჯგუფს წარმოადგენ“ სპილენძის სამკუთხა ან 

ოთხკუთხა თეფშები, თავისებურად მომოგვალებეული კალთებით ჭურჭლის 

ზედაპირი, როგორც წესი, თეგითაა დამუშავებული, იქმნება მუქი სპილენძის 
ორიგინალური ცხოველხატული ფაქტურა. ცენტრალური ნაწილი ფიგურულ 

გამოსახულებას ეთმობა, თვით უპურქლის კალთები კი მათ ჩარჩოს წარმოად- 

გენენ. 
ასეთებია „თეფში ირმის გამოსახულებით“ (1962 წა, რომელშიც უძვე- 

ლესი არქეოლოგიური მოტივებია გამოყენებული, რამდენიმე სპილენძის 
თეფში ჯიხვების სტილიზებული გრაფიკული გამოსახულებით. 

ვერცხლის ჯამებში ისტორიული ჭურჭლის ელემენტებია გამოყენებული: 

მაგალითად, ორი ვერცხლის ჯამი რუსთაველის საიუბილეო გამოფენიდან –. 

მათი კალთები კოვზისებური ორნამენტით არის დაფარული, ცენტრში ფსკერ- 
ზე კი რელიეფური „ბაკქური4“ თავია მოთავსებული. ამ შემთხვევაში საჭიროა 
დიდი ზომიერება ჭურჭლის დეკორის გადატვირთვის თავიდან ასაცილებლაღ 
ღა ჭურჭლის მთლიანი მხატვრული სახის უფრო ღრმა გააზრება, 

გურამ გაბაშვილის ჭედურ შემოქმედებაში მკვეთრაღ გამოვლენილი სამი 
ჯგუფი გამოიყოფა: სამკაულები, ლითონის დეკორატიული ჰჭურჯელი და რე–- 
ლიეფური პანოები, ეს ჯგუფები სტილისა და მხატერული აზროვნების მთლია- 
ნობით ხასიათდება. მათ აერთიანებთ ოსტატის მიერ მასალისს თავისებური 
შეგრძნება, დეკორატიული მოტივების შერჩევა ხალხური ხელოენების საგან–- 
ძურიდან, გარკეეული განზოგადება, მასალისა და მხატვრული ხერხების სრუ- 
ლი ერთიანობა. სწორედ მასალისადმი დამოკიდებულებაში იგოძნობა ღრმა 
კავშირი ხალხურ ხელოვნებასთან. 

გ· გაბაშვილი თავისი რელიეფებისათვის არჩევს ტიპიურად ქართულ სი- 

უჟეტებს: წყაროზე მინავალი ქალიშვილი, ურმის კოფოზე წამომჯდარი მეურ–- 
მე, მორცხვად თვალებდახრილი ხევსური ქალიშვილი, სვანი მონადირის კო- 

ლორიტული ფიგერა, ტრადიციული ძველი სვანური სიმღერის გუგუნი, ქარ- 

თული შესანდობარი, და ბევრი სხვა, რომელთაც უშუალოდ ქართულ სამყა–- 

როში გადავყავართ. სტილიზებული მეტყველი კონტური, იუველირული სი- 
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ზუსტე, ნახატის ცოცხალი ხაზი, რიტმის მკაფიოება, ორიგინალურად გააზრე- 

ბული დეკორატიულობა, –- ყველაფერი ეს გ. გაბაშვილის ლითონის რელიე– 

ფებს განსაკუთრებულ თავისებურებას ანიჭებს. 
გ. გაბაშვილის ჭედური ნამუშევრები სხვა ოსტატთა პედურ რელიეფებ- 

ზე მეტად გვაგონებენ პედურობის უძველეს ქართულ ნიჭუშებს. ეს, ალბათ, 
იმის გამოა, რომ იგი განსაკუთრებული გულისყურით ეკიდება» ნაწარმოებთა 
–მძესრულების წმინდა ტექნიკურ მხარეს, ცდილობს ლითონის რელიეფთა ჭე- 
დური მხარის წინ წამოწევას. ამას გ. გაბაშვილი ახერხებს ძველ ოსტატთაგან 
მიღებული მდიდარი მემკვიდრეობის შესწავლის. და საკუთარი ტექნიკური 
მომზაღების მუდმივი სრულყოფით. ამიტომ არეს, რომ გ. გაბაშვილის ჭედუ- 
რი ნაწარმოებები თითქოს უფრო „ჭედურად" გამოიყურებიან. თავისი „ხევ- 
სური გოგონების" თავსამკაულებისა და გულისპირის ორნამენტები” დამუ- 
შავებისას გ. გაბაშვილი კარგ დეკორატიულ ეფექტს აღწევს, ეს სამკაულები 
ჰედურ კომპოზიციებში ცხოველხატულ აქცენტებს ქმნის და ეროვნულ კო- 
ლორიტს აძლევს გამოსახულებას. 

ის, რომ გ. გაბაშვილი ხღუდავს თავისი რელიეფების სიუჟეტებს. მისი 

სისუსტე კი არ არის, პირიქით, სწორედ თემების გარკვეული წრისადმი მისწ- 
რაფება, იმ თემებისადმი, რომელნიც უფრო ახლოა მის შემოქმედებით ინდი- 
ვიდუალობასთან, საშუალებას აძლევს ოსტატს სრულად გამოავლინოს თავი– 
სი შესაძლებლობანი. 

გ. გაბაზვილის ჰედურობაში ეროვნულობა გაცილებით უფრო მეტია, 

ვიდრე ქართული თავსამკაულისა ან ეროვნული კოსტიემის ზესტად გადმო- 

ცემა. იგი მჟღავნდება კომპოზიციის აგებულებაში, რელიეფის დამუშავების 

მანერაში, ფაქტურის ხასიათში, ფორმე2:) გადმოცემაში, თავისებურ კუთ- 
თხოვნებაში. ხალხურ ხელოგნებასთან სიახლოვე იჩენს თავს რელიეფის სიბრ– 
ტყობრიობაში, ფორმების სახასიათო დეფორმაციაში. ყოველ ცალკეულ ნა- 
მუშევარში გ. გაბაშვილის ჰედურობის ეს ნიშნები კონკრეტულ სახეს იღებენ, 

იმისდა მიხედვით, თუ რა მხატვრული ამოცანა აქვს დასახული ოსტატს ახალ 
ნაწარმოებში. 

დღეისათვის, როდესაც ქართული ჭედური ხელოვნება უკვე ხელოვნების 

საყოველთაოდ აღიარებულ დარგად იქცა, მისი ერთ-ერთი წამყვანი ოსტატის 

გურამ გაბაშვილის შემოქმედება განსაკცთრებულ ყურადღებას იმსახურებს, 

რადგან მასში დიღი სიცხადით ვლინდება ეროვნული პედურობის ის სპეცი- 

ფიკური ნიშნები, რომლებიც სავსებით ორიგინალურ სახეს იღებენ ჩვენი თა– 

ნამედროვე ქართველი ოსტატის ნაწარმოებებში. 

· 
. . 

დიმიტრი ყიფშიძეც იმ ენთუზიასტთა რიცხვს ეკუთვნის, რომელთაც თა- 

მამად შეჰბედეს ლითონთან ქიდილი. მისი პირველი ნაწარმოებებიც წარმა- 

ტებით იქნა მიღებული. მისთვის განსაკუთრებით დამახასიათებელია მრავალ– 
ფეროვანი მასალის დაუფლება. იგი დაინტერესდა ალუბინის პლასტიკური 

შესაძლებლობებით და უპირატესად მას უყენებდა თავისი რელიეფური კომ- 
პოზიციებისათვის, თუმცა სხვა მასალაც არ რჩებოდა ყურადღების გარეშე. 

სპილენძის ფირფიტაზე იყო შესრულებული მისი ერთ-ერთი აღრეული რე- 

ლიეფი „ჩემი სამშობლოს დილა“, კლდეზე წამომდგარი ხარის მძლავრი ფი- 
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გურით ცენტრში. ფონ-ს ცხოველხსტული დამუბავეა უპირისპირდებოდა 

ხარის დაძაბული სხეულის გლუვ ზედაპირს ცხოველის სილუეტი მკაფიოდ 
იკითხება თეგით დამუშავებულ ფონზე. ლითონის, როგორც მასალის, თავისე– 
ბურება თვითონვე კარნახობდა გამოსახულების ხასიათს. ალბათ, ამის გამო- 

ცაა. რომ დიმ. ყიფშიძე ცდილობს მიმართოს განზოგადებებს დიდ ყულრად- 

ღებას უთმობს ლითონის პლასტიკურ თვისებებს (ამირანი“, „გუშინ შვიდნი 

გურჯანელნი”), მის შემოქმედებაში თავისებურად მუშავდება ხალხურ თქმუ- 

ლებათა სახეები („ვეფხვი და მოყმე“). 

რუსთაველის თემა, რომელიც განსაკუთრებულად მიმზიდველი იყო ქე- 

ღურობს ოსტატებისათვის, დ. ყაფშიჰესაც დაეუფლა და ორიგინალურად 

აისახა მის შემოქმედებაში. იგი თავისებურად სწყვეტს რუსთაველის გმირთა 
სახეებს. მის კომპოზიციებში არ არის ზედმეტი დეტალები, მხატვრული ენა 

საკმაოდ მკაცრი და სადაა. აქაც თავს იჩენს ერთგვარი გადახრა სიმბოლიკი- 

სადმი, დეკორატიულობისადმი. ამ მხრივ დამახასიათებელია სცენა როსტევა- 

ნისა და ავთანდილის ნადირობისა, სადაც თეგით დამუშავებულ ფონზე ძლიერ 

პირობითად აღნიშნული კლდოვანი პეიზაჟია გადაშლილი; ფიგურები სტილი- 

ზებულია და ერთგვარე პირობითობით გამოირჩევა. 

დიმ. ყიფშიძეც დიდ ყურადღებას უთმობს რელიეფთა ფერადოვან მხა- 

რეს, სპილენძეს ფირფიტებს იგი პატინით ფარავს, რაც რელიეფებს თავი- 

სებერო ელფერა მატებს. 

განსაკუთრებული დეკორატიულობით, ლითონის რელიეფების სისადავი- 

თა დღა იმავე დროს მკაფიო გამომსახველობით გამოირჩევა მოქანდაკე იოსებ 

ქოიავას პედური ნამუშევრები. ადრეულ ნაწარმოებებშივე, ისეთებში, როგო- 

რიცაა „შემოდგომა“ („გოგონა ბროწეულით"), „კოლხი ქალი“, „ჭაშნიკი“ გა- 

მოვლინდა მისთვის დამახასიათებელი კომპოზიციური და მხატვრული ხერხე- 

ბი. მისი კომპოზიციები მარტივი და მეტყველია: გოგონას თავი, ხელის მტეეა– 

ნი ღა ორი ბროწეულით დამძიმებული რტო („შემოდგომა“) ქმნის სრულიად 
თავისებურ, წმინდა და ჰარმონიულ მთლიანობას; სამი ფიგურის რიტმული 

განმეორება, თითქოს ერთი და იმავე სხეულის მოძრაობის სამი სხვადასხვა 

მომენტი, ხაზგასმულია თავმოხდილი ქვევრების რიტმით, ვერტიკალურად აგე- 

ბული ეს ლაკონიური კომპოზიცია („ქაშნიკი“) გიზიდავთ მსატვრული ენის 
სიძუნწით, თავშეკავებით, შინაგანი რიტმით. ., 

ქოიავა ბევრს მუშაობს ჭედურობაში. მას იზიდავს ლითონი” მასალის 

ფარული შესაძლებლობანი, მას აინტერესებს პლასტიკურ ფორმათა ძიება, 

ლითონის ზედაპირის თერადოვანი ეფექტები. მან შექმნა „ვეფხისტყაოსნის“ 
ჰედური ილუსტრაციების მთელი სერია („როსტევანის ნადირობა“, „თინათი- 

ნი", „ტარიელის შებმა ვეფხვთან“ და სხე.). ი. ქოიავას ჭედური კომპოზიციე–- 

ბისათვის დამახასიათებელია ორიგინალური დეკორატიული მიდგომა, რელი- 

ეფის რბილი პლასტიკური დამუშავება, ფონის საგანგებო შერჩევა. 
ი. ქოიავა ბევრს და საინტერესოდ მუშაობს ჭედურ ნაწარმოებებზე დ 

„ამიტომაცაა, რომ მის მიერ გამოფენებზე გამოტანილი ნამუშევრები ღირსეუ- 

ლად იმსახურებენ მოწონებას და ყურადღებას, 

ქართული საბჭოთა ჭედურობის სწრაფმა აყვავებამ ხელოვნების ამ 

სფეროში მძლავრად მიიზიდა ახალგაზრდა შემოქმედებითი ძალები. ახალგაზრ– 

დობა დღითი დღე ავსებს ვედურობის ქართველ ოსტატთა რიგებს. დღეისა- 
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თვის უკეე ცნობილი არიან ქჰედურობის პოპულარული ოსტატები: ანთიმოზ 

გორგაძე, ლევან ცომაია, ნურადინ შავგულიძე, დუხუ ქობალია, თავაზ დევ- 

დარიანი, ანდრო ჭაბუკიანი და ბევრი სხვა, რომლებმაც გარკვეული ადგილი 

და–კავეს ხელოვნების ამ დარგის განვითარებაში და აღიარება დაიმსახურეს 

მკაფიოდ გამოვლენილი შემოქმედებითი საბის წყალობით, საკუთარი მხატვ- 

რული მეტყველებით. 
პედურობა დღ-თია დღე იკრებდა ძალას, შემოქმედების ახალი, უჩვეულო 

ასპარეზი გაღაიშალა ახალგაზრდა ქართველ მხატვართა წინაშე და ისინი მთე- 

ლი ახალგაზრდული მგზნებარებით გაიტაცა ლითონის ფირფიტ-საგა5 შექმ- 

ნელ მხატვრულ სახეთა სიახლემ და აჭ სახეებში გახსნილმა ორიგ-ნალურმა, 

ღრმად ეროენულმა გამომსახეელობამ. 

თანამედროეე ქართული ჭედურობის განვითარებაში ყველაზე მნიშენე- 

ლოვანია ის გა“ემოება, რომ მისი პირველი ნაბიჯებიდანეე, ჭედურ ნაწარმო- 

ებთა შექმნის პი“ველი, ზშარად საკმაოდ გაუბედავი ცდებიღან მოყოლებული, 

უაღრესი სიმკვეთრით დაისასას ყოველი მხატგრისათვის დამახასიალებელი 

ინდივიდუალური ნიშნები, მკაფიოდ გამოვლი5ღა ლითონ-სადმი, მისი მსატე- 

რელი დამუშავებ:საღმ-, ტექნიკური ხერხების შერჩევისადჰი გაზსხვავებუ- 

ლი მიდგომა, წლების განმავლობაში ქედურობას ოსტატებე ა. ცლყოფდიე5 
თავის ხელოვნებას, უფრო თავისეცფალი სდებოდა შესრულების მანე“ა, იხვე- 

წებოდა ტექნიკური ხერხები, მდიდრდებოდა თემატიკა, მაგრამ უცვლელი რჩზე- 
ბოდა ყოველი მხატვრის თავისთავაღობა, სამყაროს მხატვრული ხედვის თა- 

ვისებურება. დაუდგრომელ, ხალისიან მუშაობაში, შემოკჰეღებით ძიებებში, 

ახალი გზების გაკვლევაში ყალიბდებოდა ყოველი მხატვრის დამოუკიდებელი 
შემოქმედებითი სახე. 

განსაკუთრებული, თაე-სებური მხატვრული სამყარო აქვს შექუნილი თა–- 

ვის ქედურ ფილებში მოქანდაკე ნ. შავგულიძეს. მას ძველი თბილისის ქალა- 
ქური ბოჰემა იტაცებს და ეს გულწრფელი გატაცება საუკეთესოდ აისახა მის 

პედურ ნამუშევრებში. მისი „ძეელეი თბილისი“, „კინტოები. „კინტაური4 

ორიგინალური კოლორიტით, თავისებური დაძაბული რიტმით, ძველი ქა5თუ- 

ლი განუმეორებელი, ქალაქური იერით გამოირჩევა. ყველა მხატვარს შემოქმე–- 

დებას საკუთარი თემა აქვს და ნ. მაგგულიძე სწორედ იმ ჭედურ ნამუშევ+ებ- 
ში აღწევს მაქსიმალურ გამომსახველობას, რომლებიც მისთვის უფრო ახლოა 

თავის ღრმა ეროვნული ხასიათით. განსაკუთრებული ელფერით. გრძნობთ, 

რომ ოსტატი ნამდვილად გატაცებულია კინტოების კუთხოვანი მოქრაობის 

ექსპრესიით, თბილისელ ყარაჩოხელთა თავისებური მანერულობით. 

ჭედური რელიეფებისაოვი” იგი უპირატესად ალუმინს” ხმარობს და 

ეს მასალა მნიშვნელოვნაღ განაპირობებს ნაწარმოებთა პლასტიკურ ხასიათსა 

და მათ ფერადოვნებას, 

6. შავგულიძის ჭედურ: ნამუშევრები მუდამ იპყრობენ ყურადღებას თა- 

ვისი ორიგინალური კომპოზიციით ეროვნული სიუჟეტების თავისებური 

გახსნით. ' 

პედურმ ხელოვნება მნიშვნელოვანი ადგილი დაიკავა მოქანდაკე 

ა, გორგამქის შემოქმედებაში. მასაც სავსებით თავისთავადი მხატვრული ხედ- 
ვა გააჩნდა ზღაპრულ-ფანტასტიკურ მანერაში გადაწყვეტილ მის ჭედურ 

ფილებს ძველი აღმოსავლეთის ხელოვნების იერი დაჰკრავს. “ხალიჩისებუ- 

3. კიტი მაჩაბელი. ვვ



რალ გამლილი, ორნამენტული დეტალებითა და პერალდიკური ფიგურებით 

ჯაბად შეზავებული რელიეფური კომპოზიციები მკაფიოდ გამოირჩევა 

პედელრობის სხვა ოსტატთა ნახელავისაგან. ა. გორგაძის ნამუშევრებისათვის 

დამახასიათებელია ხაზგასმული სიბროტყობრიობა, გარკვეული მიდრეკილება 

სიმბოლიკისადმი, დეკორატიულობისადმე, რელიეფური კომპოზიციების ზე- 

დაპიო-ს დამუშავება მოგვაგონებს ძველი აღმოსავლეთის მონეტების' გამო- 

სახულებებს. მათთვის სრულიად უცხოა სიღრმის, პერსპექტივის მომენტები. 

ფონე უმეტესად პუნსონირებულია. კომპოზიციებში ორნამენტისებურადაა 

ჩართული სხვადასხვა ფიგურები, სიმბოლოები, ჯვრები, ზოდიაქოს ნიშნები, 

ფანტასტიკუოი ცხოველები. ფორმები ძლიერ დაქეცმაცებულია; რელიეფე- 
ბის ფაქტურა მეტად თავისებურია: ა. გორგაძი ჰჭედური ნაწარმოებები 

(„გვირგვინოსნები“, „ლეგენდა“, „სამწყსო“, „ნადირობა“, „ლაშარის ხარიძ, 

„ვაზი“, „შემოდგომა“ და სხვა) სიუჟეტების მრავალფეროვანებასთან ერთად. 

ღრმა სტილისტური ერთიანობით გამოირჩევა. 

პედურობით გატაცებულ მოქანდაკეთა შორის უნდა აღინიშნოს ლევან 

ცომაია. მასაც სავსებით გარკვეული მიზანსწრაფვა ემჩნევა. ჭედური რელიე- 

ფების სერიაში ლ. ცომა-ა ლიტერატურულ ნაწარმოებთა ან ხალხურ სიმღე- 

რათა ილუსტრაციებს იძლევა („თაფარავნელი ჭაბუკი“, „გზაზე შემომხვდა 

ყივჩაღი“, „მინდა გაკოცო"), ნაწარმოებთა ჯგუფი მიძღვნილია ქართული 

ხუროთმოძღვრების ძეგლებისადმი („სამთავისი/, „სვეტიცხოველი“). 

სწორედ მხატვართა ეს მრავალსახოვანება, მათი თავისთავადობა წარ- 

მოადგენს ქართული საბჭოთა ჰედურობის ძლიერ მხარეს, მისი წარმატებები- 
ს» და მიღწევების საფუძევლს. როგორ არ ჰგვანან ერთმანეთს ჩვენი ჭედუ- 
რობის წამყვანი ოსტატები! გაუწაფავი თვალითაც კი გამოარჩევთ ერთმანე– 
თისაგან სხვადასხვა მხატვრის ნახელავს. მაგრამ როდესაც მხატვართა ორი- 
გინალობაზე ვლაპარაკობთ, ვგულისხმობთ ჭედურობის იმ ქართველ ოსტა- 
ტებს, რომელნიც დამოუკიდებელი შემოქმედებითი გზით მიდიან და ქმნიან 
საკუთარ მხატვრულ სამყაროს სრულიად განსაკუთრებულს, სხვებისაგან 
გავორზეულს; ეგულასხმობთ იმ მხატერებს რომელთაც არ აშინებთ ის 

“ სიქნელეები, როპლებიც ყოველთვის ბევრია ახლის ჩამოყალიბების გზაზე. 
მაგრამ რაც უფრო ბევგრია სიძნელე, რაც უფრო რთულია საკუთარი მხატვრუ- 
ლი სახის მონაბვა, მით უფრო დიდი წარმატებაა მოსალოდნელი, მით უფრო 
სასურველია მიღწეული შედეგი. ჭედურობის ქართველ ოსტატთა პირველი 
თაობას სასახელოდ უნდა ითქვას, რომ ისინი არ გაურბოდნენ სიძნელეებს, 
თითოეული მათგანი დამოუკიდებლად ცდილობდა გზის გაკვლევას ღა ამგვარ- 
მა თავდადებამ სასურველი შედეგი გამოიღო, მათი ნაწარმოებები ხელმოწე– 
რის გარეშეც მშვენივრად გამოიცნობა. ამ თვალსაზრისითაც, სხვაზე რომ არა- 

თერი ვთქვათ, ჰედურობით გატაცებულ ახალგაზრდებს ბევრი რამ შეუძლიათ 

შეიჭინონ ჩვენი სახელგანთქმული ოსტატებისაგა, რომელნიც არაფრით არ 

დათმობენ სა,უთარ ხელწერას, საკუთარ მხატერულ სახეს. დაზწყები ახალ–- 

გაზრდები ,ი ხშირად არჩევენ მიბაძვის უფრო იოლი გზით იარონ, რაც სრუ- 

ლიაღ მიუღებელია, თუ კი მხატვარს ჭეშმარიტი შემოქმედება აინტერესებს. 

ქართელე პჰედურობის ენთუზიასტების რიგები სწრაფად ივსება ახალ- 

გაზრდა მხატერებით, რომელნიც ჯერ კიდეე თავისი შემოქმედებითი გზის ძი- 

ების პროცესში იმყოფებიან და რომელნიც დღეს საკუთარი მხატვრული აზ- 
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როვნების ჩამოყალიბების რთულ ეტაპზე იმყოფებეან. მრავალგვარი და მრა- 

ვალფეროვანის პედუღრობის ქართველ ოსტატთა შემოქმედებითი სახე, ნაირ–- 

გვარია მათი მხატვრული და ტექნიკური ხერხები –– ფაქტურის დამუშავება, 

კომპოზიციური ოსტატობა, სხვადასხვაგვარად იყენებენ ისინი ლითონის რე- 

ლიეფური ზედაპირის თავისებურ ჟღერადობას მაგრამ მათთვის საერთოა 

მისწრაფება მხატვრულ სახეთა სრული გახსნისაკენ” ეროვნული ხასიათის 

სრული გამოვლენისაკენ. 

როგორიც არ უნდა იყოს მხატვრის მიდგომა ჭედური რელიეფისადმი, 

ანიჭებს იგი უპირატესობას ფორმებას პლასტიკურ, მოცულობით გადმოცე- 

მას, თუ არჩევს ლითონის ფირფიტისადმი დეკორატიულ მიდგომას ორნა- 

მენტულ დამუშავებას, თუ ხაზოვან რიტმს პედურ პანოებში –- ყეელგან 

წინ არის წამოწეული ეროვნული, ქართული საწყისი, რომელიც განსაკუთ- 

რებულ მომხიბლაობასა და ეროვნული ხელოვნები” განუმეორებელ იერს 

ანიჭებს ამ ნაწარმოებს. 

· 
განვლო ახალი ქართული ჭჰედური ხელოვნების არსებობის თითქმის ორმა 

ათეულმა წელმა და დღეს უკვე შეიძლება ლაპარაკი მასზე, როგორც ქართუ- 

ლი საბჭოთა ხელოვნების მნიშვნელოვან დარგზე, რომლის არსებობის ისტო- 

რია უკვე მოიცავს მთელ რიგ არსებით მომენტს, რომელსაც განვ:თარების 

გარკვეულა კანონზომიერებანი ახასიათებს. დღეისათვის ახალ ქართულ ჭედუ– 

რობას უკვე გავლილი აქვს თავისებური განვითა+-ების გზა მინიატუ=ული ვერ- 

ცხლის ჭედური სამკაულებიდან კამერულე ხასიათის კედლის რელიე- 
ფებამდე და მონუმენტურ ჰანოებამდე, რომლებიც კარგად შეეთვისნენ ახალ 

ქართულ არქიტექტურას და ფართო გამოყენება ჰპოვეასს ქართველ ხუროთ- 

მოძღვართა ნამუშევრებში. 

ქართული საბჭოთა ჭედური ხელოვნება ძლიერ ახალგაზრდაა, მაგრამ 

ამის მიუხედავად, მისი განვითარების გზაზე უკვე შეიძლება გარკეეული ნი- 
შანსვეტების გარჩევა, აღნიშვნა იმ მოვლენებისა, რომლებმაც ხელი შეუწყვეს 

მის ზრდას, მის თანდათანობით სრულყოფას. 

თავდაპირველად რესპუბლიკურ გამოფენებზე ჰედერი ნამეშევრები 

ძალზე მოკრძალებულად გამოიყურებოდნენ, მაგრამ თანდათან მათ ძალა ემა–- 

ტებოდათ, ოსტატთა რიცხვი სწრაფად იზრდებოდა, ჰედურობის მხატვრული 

ენა სულ უფრო მეტყველი და გამომსახველი ხდებოდა და უკვე საქართველოს 
კულტურული ცხოვოების განუყოფელ ნაწილად იქცა. ქართული პედურობა 
დიდხანს არ დარჩენილა რესპუბლიკის ფარგლებში, მისი მოქმედების სფერო 
თანდათან ფართოვდებოდა. დიდი წარმატება ხედა წილად პედუთ ხელოვნე– 

ბას ჩვენი სამშობლოს დედაქალაქში –-– მოსკოვში. სახალხო მეეონეობის მიღ- 

წევათა გამოფენაზე ქართული პედურობის ოსტატები წლების განმავლობა– 

ში იმსახურებენ ჯილდოებს. ქართული დეკორატიული ხელოვნების ნამდვილ 
ტრიუმფად იქცა 1965 წელს მოსკოვში გამართული ქართული დეკორატიული 

ხელოვნების დიდი გამოფენა, რომელმაც დედაქალაქის მხატერული წრეების 
ყურადღება მიიქცია. გამოფენამ მრავალრიცხოვანი უცხოელი სტუმარიც მი- 

იზიდა. ასეთივე მნიშვნელოვანი იყო ქართული დეკორატიული ხელოვნების 

გამოფენა ლიტერატორთა სახლში (1965 წ.). 1968 წლის შემდგომაზე მოსკო- 
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ვის მანექში გამართულ დეკორატიული ხელოვნების გრანდიოიხულ საიუბი. 

ლეო გამოფენაზე. სადაც ყველა საბჭოთა რესპუბლიკა იყო წასმოდგენილი, 
ეოთ-ელთი ყველაზე საინტე“ესო სწორედ საქართველოს განყოფილება იყო, 

რაშიც მაიშვნელოვანი წვლილი ქართულ ჰჭედურობას ეკუთვნოდა. ჭედური 
ნაწარმოებების გარშემო მუდამ ხალხმრავლობა იყო, არ ცხრებოდა კამათი 

და აზოთა გაცვლა-გამოცვლა, არ დარჩენილა არც ერთი გულგრილი მაყურე- 

ბელი. ასეთი ცოცხალი გამოხმაურება, შეუნელებელი ყურადღება შემთსვევი- 
ოი აღ არის, იგი მოწმობს იმ დიდ ძნიშვნელობას, რაც აქვს მკაფიო ეროვნუ– 

ლი თავისებურების ნიშნით აღბექდილ ხელოვნებას. 

ქართული უვედული ხელოვნების ხრდისა და გასვათარების წარმოდგენა 
შეიძლება იმის მიხედვით, თუ რა ადგილი უკავია ამ ხელოვნების ნაწარმოებებს 
გამოფენებზე: ჯერ კიდევ სამოციანი წლების დასაწყისში –– ცალკეული ნამუე- 

შევარი აშკარად იკარგებოდა გამოფენაზე სხვა დარგის ნაწარმოებთა შორის. 

აქ იყო წარმოდგენილი მხოლოდ რამდენიმე ოსტატი და საგულისხმო ისაა. 

რო1 სწორედ ისინი ქმნიდნენ საფუძვლებს წემდეგი წარმატებებისათვის; შემ- 

დეგ– ჭედური ხელოვნების ნამდვილი ტრიუმფის წლები, თვალსაჩინო რი- 

ცხვობრავ გი და ხარისხობრივი ზრდა, ოსტატების რიცხვის მატება და მათი ოს- 

ტატობის თანდათანობითი სრულყოფა; ამის შედეგადაა, რომ ღღეს ქართველ 

მხატვრებს შეუძლიათ გამართონ არა მარტო საერთოდ ქართული დეკორატი- 

ული ხელოვნების გამოფენები, სადაც მნიშვნელოვანი ნაწილი ქჭედურობას 

დაეთმობა, არამედ ქართული ჭედურობის ბევრ ოსტატს სრული შესაძლებ- 

ლობა აქვს საინტერესო პერსონალურ გამოფენებზე ფართო საზოგადოებრიო- 

ბას გააცნოს თავისი შემოქმედება: 

ქართული ჭედურობისათვის ეტაპური მნიშვნელობის აღმოჩნდა შოთა 

რუსთაველის იუბილეს დღეებში გამართული გამოფენა (1966 წელს). იუბი- 

ლესათვის საყოველთაო სამზადისის პერიოდში ჭედურობის ქართველი ოსტა- 

ტები განსაკუთრებული შთაგონებით მუშაობდნენ. ისინი ღრმად დააინტერე- 

სა.და გაიტაცა გენიალურმა თემამ, რომელიც მუდამ იყო მათი შემოქმედები– 
თი ინტერესების ცენტრში. საიუბილეო სამხატვრო გამოფენამ გაამართლა 

ყველაზე ოპტიმისტური იმედები, რომელსაც პედურობაზე ამყარებდნენ. 

პედურობის უკვე სახელმოხვეჭილი ოსტატების გვერდით გამოფენაზე 
წარსდგნენ მხატვრები, რომელთა ნამუშევრები პირველად ნახა საზოგადო- 

ებამ. დიდი პოერისა და მოაზროვნის დიდებულმა სახემ და აგრეთვე მისი 

პოემის გმირებმა თავისი ასახვა ჰპოვეს ლითონში, იმ ხელოვნებაში, რომელ– 

2აც სწორედ რუსთაველის ეპოქაში შექმნა არაერთი ბრწყინეალე ნაწარმოები. 
პედურობის ოსტატებმა თავისებურად განასახიერეს რუსთაველის პოემის გმირ- 

თა უკვდავი სახეები და ამით მნიშვნელოვნად გაამდიდრეს ქართული საბ- 

პჰოთა ხელოვნება, 

შოთა რუსთაველის მხატვრული სახე ყოველ ხელოვანს სრულიად თავი- 
წებურად აქვს გახსნილი; ორიგინალურია თითოეული მათგანის მიერ გამო- 

ყენებული ტექნიკური და მხატვრული ხერხების ნაირსახეობა. ჭედურ ხე- 
ლოვნებაში გენიალური პოეტის სახე განსაკუთრებული გამომსახველობით ხა- 

“სიათდება. რუსთაველის სახე გაცოცხლდა მისი თხხულების ყდის მოჭედილო- 
ბაში, მონუმენტურ პანოებში, მინიატურულ რელიეფებში, ამ თემამ გაიტაცა 

პედურობის თათქმის ყველა ოსტატი – ი. ოჩიაური, კ. გურული, გ. გაბა- 

36



შვილი, ი. ქოიავა, ი. ყიფშიძე ღა თითოეული მათგანი შეეცადა საკუთარი, შე–- 

მოქმედებითი თვალით დანახული ნაკვეთი შეეტანა დიდებული მგოს5ის სახეში. 

ჭედურ ფილებზე ახლებურად ამეტყველდა რუსთაველის საზე,ე რუასთა- 

ველის თემამ განსაკუთრებით დააფიქრა კობა გურული, მან შექმნას ნაწარ- 

მოებთა მთელი ჯგუფი, სადაც შეეცადა თავისებურად გაღაეწყვიტა რუსთა- 
ველის პორტრეტის შექმნის რთული ამოცანა, დიდი პოეტის სახის საკუთარი. 
ორიგინალური ხედეის მონახეა სცადა გურამ გაბაშვილმა რუსთაველის 
პორტრეუტში, რომლის, შექმნას წინ უსწრებდა დიღი 5ოსამზადებელი სამუშაო- 

პეღურ რელიეფებზე გაცოცხლდნენ რუსოაველისეული პოემ-ს გმირე- 
ბიც. არაერთგზის უბრუნდებიან ქართეელი ჭედურობიას ოსტატები -ვეფხის- 

ტყაოსნის“ სიუჟეტებს. სიუჟეტების შე”ჩევა სხატვართა გარკვეულ მიზანს- 

წრაფვებსა და მკაფიოდ გამოკვეთილ მიდრეკილებებზე მეტყველებს. ყოვე– 
ლი მხატვარი არჩევს თსეთ სიუჟეტებს, რომლებიც უკეთ პასუხობენ მის მისწ- 

რაფებებს და მისთვის ჩვეული მხატვრული და ტექნიკუ“ბოი ხერაების სამუა- 

ლეებით უკეთ ამეტყეელდება ლითონის ფირფიტაზე. 
„ვეფხისტყაოსნის“ უმდიაღრესი საგანძურიდან აიღო რელიეფებისათვის 

სიუჟეტები კობა გურულმა. 

„ვეფხისტყაოსნის“ ილუსტრაციების სერია შექმნა ი. ქოიავამ, მაგ.. „როს- 

ტევანის ნადირობა“, „თინათინი. „ნესტანის წერილი, „ავთანდილისაგან 

ტარიელის ძებნა“, „ტარიელის შებმა ვეფხვთან“, უკვდავ პოემის გმირება 

უძღვნა თავისი ჰედური რელიეფები დ. ყიფშიძემ („როსტევანისა და ავთან- 
დილის ნადირობა“ და სხვ.) თავისებურად შეეცადა ა. ქაბუკიანნი გაეხსნა 

რუსთაველის პოემის თემა თავის ჭედუ45 ნაწარმოებში. 

ყველა ნამუშევარი აშკარად მეტყველებდა ქართული საბჭჰოთა ჭედურო- 
ბის უდავო მიღწევებზე, მის განუხრელ ზრდაზე; მის ოსტატთა ფართო მხატ- 

ვრულ ინტერესებზე. 
მარტოოდენ გამოფენებზე წარმოდვენალი ნამუშევრები ვერ განსაზ- 

ღერავდეს ქართული ჭედური ხელოვნების ღირსებას. საგამოფენო დარბაზე– 
ბი ვეღარ იტევს ჯედურ ნაწარმოებებს და ისინი ფართო ასპარეზზე გამოდიან. 

ახლა ქართული ჰედურობის მიღწევათა ყველაზე უკეთესი საზომი ნაწარ- 

მოებთა გამოყენების წმინდა პრაქტიკული შედეგებია. პირველ ჭედურ რე- 

ლიეფთა კამერული ხასიათის გვერდით გამოვლინდა პედურობის ახალი 

მხარე –– მონუმენტულობა. ამ ახალი თვისებით მკვიღრდება იგი ჩვენს ცხოვ- 

რებაში, ქართველმა ხუროთმოძღერებმა კარგად აუღეს ალღო ჭედურ ნ:წა“- 

მოებთა პრაქტიკულ ხასიათს და შეეცადნე2 გამოეყენებინათ ისინი, როგორც 

ქართული ხუროთმოძღვრების ერთ-ერთი ქმედითი მხატვრული ელემენტი. 

მოხდა ისე, რომ საქართველოში ხელოვნების სინთეზის ზოგიერთი საკითხის 

გადაწყვეტასათვის უაღრესად მნიშვნელოვანი აღმოჩნდა ჭედური ხელოენების 

"მიღწევები. ხუროთმოძღვრებისა და ჰედურობის ოსტატის ერთობლივი მუშაო- 

ბით ბევრი რამ ახალი უნდა შექმნილიყო: და შეიქმნა კიდევაც. ამგვარმა” თანამ- 

შრომლობამ კარგი შედეგი გამოიღო. პირველივე წარმატებებმა განაპირობეს 

და ერთგვარად განსაზღვრეს ჭედური ხელოვნების შემდგომი განვითარების 
გზა. ჰედურობის ოსტატები დაინტერესდნენ მათ წინაშე გაშლილი ახალი საიწ– 

ტერესო შესაძლებლობებით, რაც მათ სრულად ახალ შემოქმედებით ამოცანებს . 
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უსახავდა. მცირკ ზომის კედლის რელიეფების შექმნის დროს მხატვალი წყვეტ- 

და მხატვრულ ამოცანას, რომელიც ამ ნაწარმოების დაზგური ხასიათიდან გამო- 

მდინარეობდა და თითქოს არაფერს უჩვეულოსა და ახლს არ წარმოადგენ- 

და ამ ხელოვნების ბუნებისათვის. ახლა კი ჭედურ ნამუშევართა ახალი პრაქ- 

ტიკული დანიშნულებიდან გამომდინარე, ლითონის რელიეფი უნდა “სრუ- 
ლიად სხვაგვარად გააზრებულიყო, არქიტექტორის საერთო ჩანაფიქრთან 

კავშირში. საჭირო იყო ჭედური რელიეფების დეკორატიული ბუნების უფრო 

ღრმა შეგრძნება, ნაგებობის მასშტაბის გათვალისწინება, ჭედური კომპოზი- 

ციის გადაწყვეტა იმგვარად, რომ იგი ორგანულად შეთვისებოდა არქიტექტუ- 

რას, ქცეულიყო მის აუცილებელ დეკორატიულ ელემენტად. 
პედურობის ოსტატისა და ხუროთმოძღვრის შემოქმედებითი თანამ- 

შრომლობის პირველი წარმატებითი ცდა განხორციელდა თბილისის ქორწი- 

ნების სახლში (არქიტექტორები რ. კიკნაძე და რ. ყავლაშვილი). არქიტექტო- 

რებმა განიზრახეს პჰედურობის გამოყენება ქორწინების სახლის დარბაზების 

გაფორმების ძირითად ელემენტად. ხუროთმოძღვართ·. ეს ჩანაფიქრი განა- 

ზხორციელა მოქანდაკე ირ. ოჩიაურმა,ა რომელმაც ღირსეულად გაინაწილა 

წარმატება ნაგებობის ავტორებთან ერთად. ირ. ოჩიაურის ჭედური პანოები 

(ბედნიერი ოჯახი“, „სიყვარული“, „დალოცვა, „რთველი“ ) ორგანულად 

შეერწყა არქიტექტურას. მათ აქ მნიშვნელოვანი მხატვრული და აზრობრივი 

დატვირთვა ევალებათ: ისინი ქმნიან გარკვეულ ფსიქოლოგიურ განწყობას 
ქორწინების სახლის საზეიმო და იმავე დროს ინტიმურ დარბაზებში. ჭედუ- 
რობა თავისებურ დეკორატიულ აქცენტებადაა განაწილებული ინტერიერში, 

კარგად არის ჩართული არქიტექტურის საერთო ფერადოვან გამაში. პირველ 

დარბაზში ჩამუქებული ლითონის რელიეფები „მკვეთრად გამოიყოფა ბოლნი- 

სის ტუფის თბილ მოყვითალო ფერის ფილებით მოპირკეთებული კედლის 

სიბრტყეზე. 

დარბაზში მთავარა დიდი კვადრატული კომპოზიცია „ბედნიე- 
რი ოჯახი“ (სპილენძი), რთული ჭედური ტექნიკით შესრულებული ეს პანო 
კარგად იკითბება კედლის ფონზე. ორი დანარჩენი პანო უფრო მცირე ზომისაა 

(.დალოცვა“, „რთველი'), ისინი კედლის მეორე მხარეს არიან მოთავსებული 

სხვადასხვა სიმაღლეზე და დიდი პანოს აკომპანემენტს წარმოადგენენ. ამ 
დარბაზის რელიეფები ამოცანისადმი მხატერის სრულიად განსხვავებულ 
მიდგომას ამჟღავნებს. პატარა ზომის რელიეფები ერთი მანერითაა, შესრუ- 
ლებული; კომპოზიციების აგება ემყარება თავების გარკვეულ რიტმულ გან- 
მეორებას. ამ შინაგან რიტმს ხაზს უსვამს ვაზის . რტოს, ყანწებისა და ქალე- 

ბის თავსამკაულთა ქერტიკალები. თავები მთლიანად ავსებს კომპოზიციას, 

ფონი თითქმის არ ჩანს, რელიეფის ზედაპირი ძალზე ცხოველხატულია თავი- 

სი დამუშავებით. გამოსახულებანი თავისი ხასიათით ერთგვარად სიმბოლური 

არიან, სახეები –– განხოგადებული ლითონის ზედაპირი მაქსიმალურადაა 

გამოყენებული, სამკაულები აქცენტების სახითაა მოცემული. განსხვავებუ- 

ლია ამ რელიეფების ფერადოვანი მხარეც –– ჩამუქებული ლითონის ჭედუ- 

რი ფილები მკვეთრ ლაქებად გამოიყოფა ღია ფერის კედელზე. 
დიდი ჭედური კომპოზიცია „ბედნიერი ოჯახი“, რომელიც შინაარსობრი- 

ვად ნჰიდროდაა დაკავშირებული ორ პატარა რელიეფთან0, იმავე დროს 

ვ8



მკეეთრად განსხვავდება მათგან კომპოხიციის ხასიათით, გამოსახულების 

სტილით, შესრულების მანერითა და რელიეფის დამუშავებით ახალგაზრდა 

დედ-მამისა და ბავშვის ფიგურები, სივრცეში თავისუფლადაა მოთავსებული, 
სავსებით რეალისტურია დამუშავებით; რეალურია მათი ტანსაცმელი. ეს ცხოვ- 

რებ–დან აღებული ჩვეულებრივი სცენაა. 

პედურ რელიეფებში ორი ასეთი საპირისპირო მიდგომის მაგალითზე 
კარგად ჩანს, რობელი მათგანია უფრო მისაღები კედლის შემკობისათვის. 
ცხადი ხდება, რომ ანგვარი დანიშნულების ჭჰედუ<ი პანოები მეტი დეკორა- 
ტიულობითა და განზოგადებით უნდა გამოირჩეოდნენ, წინ უნდა წამოიწიო: 
მათი დეკორატიული ბუნება. 

განსაკუთრებულად საზეიმო განწყობილება შეაქვს ჭპედურობას მთავარ 

დარბაზზი, სადაც ტარდება ქორწინებს ცერემონია. თეთრი გოფრილე- 

ბული კედლის ფონზე მკვეთრად გამოიყოფა ქალ-ვაჟის მოწუშენტური გვირ- 

გვინოსახი თავები, ისინი კონტურის მიხედვით არიან გაზოჭრილი და ოსტა- 

ტურად გამონათებული გვერდითი სინათლით. ხაზგასმული დეკორატიულო– 

ბა, თავების რიტმული განმეორება, თმების და თაესამკაულის ორნამენტული 

დამუშავება, რელიეფის ზედაპირის თავისებური ფაქტურა –- ყველა მხატ- 

ვრული ხერხი ამ ჭედური ნაწარმოების გამომსახველობას აძლიერებს. 

საფიქრებელია, რომ არქიტექტურაში ჭედურობის გამოყენების პირ- 

ველმა წარმატებამ გზა გაუხსნა ჭედურობის ფართოდ გამოყენებას ქართულ 
არქიტექტურაში, საფუძველი ჩაეყარა საზოგადოებრივი დანიშნულების შე- 

ნობებში ჭქედურობის წარმატებით მონაწილეობას. მეტროს სადგურები, თე- 
ატრები, კაფეები, სასტუმროები –– თბელისის ახალმშენებლობათა უმრავლე- 

სობა შეიმკო ჭედური პანოებით და უმეტეს ”ეზთხვევაში სწო”ედ 

პედურობა წარმოადგენდა იმ უკანასკნელ შტრიხს, რომელიც საბოლოოდ 

განაპირობებდა შენობის მხატვრულ სახეს. ყველა შემთხვევაში როდესაც 

პჰედურობის) ოსტატი მთელის პასუზისმგებლობით ეკიდება მისდამი დაკის- 

რებულ რთულ და საინტერესო ამოცანას, ითვალისწინებს როგორც ჭედური 

ხელოვნების სპეციფიკას, აგრეთვე არქიტექტურის ყველა მოთხოვნას, შედე– 

გი წარმოადგენს ამგვარი თანამშრომლობის ნაყოფიერებისა და სარგებ- 

ლობის კიდევ ერთ დასაბუთებას. 

უკანასკნელ ხანებში ჩვენი დედაქალაქი ბევრი ახალი, საინტერესო ნა- 

გებობით დამშვენდა. ზოგიერთ მათგანში პედურობის ოსტატთა ღვაწლიცაა. 

ამჟამად თბილისში ინტერიერების გაფორმებაში ჭედურობის ოსტატთა მონა:· 

წილეობის ბევრი მნიშვნელოვანი მაგალითი გვაქვს: თბილისის მუსიკალური 

კომედიის თეატრი (არქიტექტორები: ოთ. ლითანიშვილი და გ. მარჯანიშვილი, 

პედურობის ავტორი კ. გურული), კაფე თბილისი (არქიტექტორები: ა, ბაქ- 

რაძე, ნ. ჯობაძე, ჭედურობის ავტორები: კ. გურული, დ. ყიფშიძე), მეტროს 

სადგური „რუსთაველის მოედანი, ზედა ვესტიბიული (არქიტექტორები: 

ო. კალანდარიშვილი, ი. ცხომელიძე, ჭედურობის ავტორ: ე. ამაშუკელი), 

სადგური „რუსთაველი მოედანი, ზედა ვესტიბიული (არქიტექტორები: 

შ. ყავლაშვილი, პედურობის ავტორი ი. ოჩიაური) სასტუმრო „ივერია“ 

(არქიტექტორი ო. კალანდარიშვილი; თანაავტორი ი. ცხომელიძე, პედურო- 

ბის ავტორი ა. გორგაძე), მეტროს სადგური „300 არაგველი“ (არქიტექტო- 
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რი გ. ბათიაპეილი, ჭედურობის ავტორები: გ. და თ. გიგაურები). ჭედური პა–- 
ნოებია გამოჯენებელი აგ”ეთვე ქართული ენციკლოპედიის ახალა შენობის 
ისტერლერის გაფორმებაში (ქედურობის აეტორები: ი. ოჩიაური, კ. გურული). 

ებეტეს შემთხვევაში ჰედურობა ოსტატურადა. შერწყმული შენობის 

არკიტერტურასთან, კარგად იკეთხება ინტერიერშ:, ქმნის მრაგალფე“ოვან აქ- 
ცენტება, ხელს უწყობს გარკვეული მხატერული განწყობის შექმნას, თანა- 

ბედროვე ა”ქიტექტურის სადა, ლაკონიურ ფოთომებში შეაქვს განსაკუთ#ე- 

ბული ე”ოვნეული კოლორიტი, კარგად იყენებს ლითონის ფაქტურის თავისე- 

ბურ ფერადოვან ეფექტებს. 
ზევრ ნაგებობაში ქედურობა მართლაც რომ დაუვიწყარ განწყობას ქმნის: 
– სიმივით დაძაბულა ცხენი თავბრუდაბხვევ რბოლაში, ამაყად მიაქრო- 

ლებს Cგა მოჭღერალ ჭაბუკს, მხედარს, რომელიც თავდავიწყებით მთელის 

გრძნობით უმღელის დიდებას ქვეყნად არსებულ ყველაზე წმინდა გრძნობას, 

უმღერის სიყვარულსა და მეგობრობას. ეს ავთანდალია, რუსთაველის უკვ- 

დავი პოემის გაირი. კობა გურულის მიერ მესწულებული ეს მონუმენტური 

პედურობა, ავტორის ჩანაფიქრის თანახმად, მუსიკალური კომედიის თეატ- 

როის განამლებელი შენობის მთელი მხატვრული სახეს ლეიტმოტივად უნღა 
ქცეულიყო. მაგრამ მოხდა ისე. რომ ავთანდილის „მღერა“ შორს გასცდა პა- 

ტარა თეატრის კედლებს და ამ ქედურ?»ა ნაწარმოებმა უდიდესი წარმატება 

მოიპოვა. 

–- მტკიცე, საბედისწერო კვანძად გადახლართულან უკპნასკნელ შერკი- 

ნებაში ჭაბუკ-სა და ვეფხვის მძლავრი სხეულები, თითქოს ვერავითარი ძა- 

ლა ვერ დაამორებს მათ ერთმანეთს. შმაგად შეკრული კომპოზიცია შთაბევ- 

დილებას ახდენს დაუოკებელი ენერგიით, შინაგანი ძალით; ასეთია კვლავ 

რუსთაველის სტრიქონებით შთაგონებული. ჭაბუკის ვეფხვთან შებნის ჭედუ- · 

რი კომპოზიცია, რომელმაც თბილისის მეტროპოლიტენის სადგურის. „რუს- 

თაჯელის მოედეის# ვესტიბული დაამშვენა, 

– ჯაჭვის პერანგებში ჩამჯლარ მეომართა მჭიდრო რიგები შეიკრა ერთ 
მძლავრ, მონოლითურ მოძრაობაში, რათა საკუთარი მკერდით უძლეველ 

ფარად წინ აღუდგნენ საძულველ მტერს, არ ზოუშვან იგი მშობლიურ მიწა- 
წყალზე, ეს სამასი არგაველი ვაჟკაცია, რომელთა სისხლითაც მოირწყა სა- 
ქართველოს მიწა. მონუმენტული მოავალმეტრიანდ„ ჭედური პანო ფარავს 

თბილისის მეტოოს ერთ-ერთი სადგურის ზთელ კედელს. 

– სწორკუთხა ჭედური პანოებისაგნ “შედგენილი კარი რომელშიც 

ა. გო”გაძესათვის დამახასიათებელი ტექნიკით არის შესრულებული ბრტჟე- 

ლი, ხალიჩ-სებურად გაშლილი, დეკორატიულ. კომპოზიციები სასტუმრო 

„”ვერიის!" ეესტიბულის ერთ-ე-თი კუთხის მთავარ დეკორატიულ აქცენტს 

წარმოადგენს და ჭჰეღურობის ორიგინალერი გამოყენებე, საინტერესო მა- 

გალ–თს იძლეეა. 

ქა“თული საბჭოთა ენციკლოპედიის შენობის ინტერიერისთვის განკუთ- 

ვნილი ჰედური პანოების თემატიკა ზუსტად იყო განსაზღვრული -- ქართულ 
კულტერის მოღვაწეთა ჭედური გალერეა. ეს საზუმაოც შესრულდა ირ. ანი. 

აურისა და კ. გურულის შემოქმელებითი თანამშრომლობით ორმეტრიანე 

მონუმენტური პანოებიდან ზთამომავლებს დაჰყურებენ საქართველოს განმა- 
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ნათლებელნი –- გიორგი მერჩულე, მიქელ მოდრეკილი, იაკობ ცურტაველი, 
იოანე საბანისძე, იოანე პეტრიწი ბასილ ზარზმელი. აქვე არიან –– დავით 
აღმაშენებელი, რომლის ჰუმანურმა მმართველობა? წმინდა კვალი დაა:ჩნ“ა 

ქართველი ერის ისტორიას, შოთა რუსთაველი, სამარადისოდ აღბეჭდილი 

ქართველთა გულში. ყველა პანო ერთი ზომისაა, ერთნაირ მანერაში გადა- 

წყვეტილი. რელიეფი ღაბალია, მისი სიბრტყობრივი დამუშავება თითქმის 

ეპასუზება უძველეს ქართულ რელიეფურ გამოსახულებებს გადამწყვეტი 
მნიშვნელობა ენიქება ხაზს. კოსტუმები ძირითადად შეესატყვისება ქართულ 

ისტორიულ სამოსელს, რომელიც ძველი ხელოვნების ძეგლებიღან –- ფრეს- 

კებიდან, მინიატურებიდან, ჰედური ხატებიდან და რელიეფებდან –- არის 

ცნობილი, მაგრამ გადმოცემულია ძალიან ზოგადად, ყოველგვარი ღდეტალი- 
ზაციის გარეშე. ფიგურები მთლიანად ავსებენ ლითონის სურათის სიბრტყეს, 

ფონის თავისუფალი ნაწილები შევსებულია ღეკსორატაული წარწერებით. 

ასოთა ხატოვანებას ერთგვარად ორნამენტული სამკაელი შეაქვს ამ საკმაოდ 

მკაცრ ჭედურ კომპოზიციებში. მხატვრები შეეცადნენ თავი აერიდებინათ 

ყოველგვარი დაწვრილმანებოსაგან, ატრებუტები მინიმუმამდეა დაყვანილი –- 
მხოლოდ გრაგნილები –– გიორგი მერჩულსა და მიქელ მოდრეკ,ილთან, მხო- 

ლოდ პატარა ჯვარი –- იოანე საბანისძის მხართან, ან გუზბათიანი ტაქრის სი- 

ლუეტი –- დავით აღმაშენებელთან. გამოსახულებათა ხაზოვან რიტმს კარგად 

ეპასუხება თავისუფლად გაშლილ წარწერათV. კუთხოვანი ორნამენტული 

ნახატი. 

მხატვართა მთავარი ამოცანა იყო ქართეელ მოღეაწეთა ინდივიდუალე- 
რი სახეების, მათი განუმეორებელი ხასიათების “შექმნა. რამდენიმე პანოზე 
ეს მართლაც განნორციელდა. ისტორიულ პირთა აზგვაბი პორტრეტების 

შექმნა, საერთოდ, ღიდ სიძნელეებთანაა დაკავშირებული და · მისასალმებე– 

ლია ამ ოსტატთა ცდა –- ჭედური ხელოვნების საშუალებებითთ ღიდებულ 

წინაპართა სახეების გაცოცხლებისა. 

ეს პანოები გაერთიანებულია ზომით, კომპოზიციის ხასიათით, კოლორი- 
ტით, შესრულების მანერით. მაგრამ საკამათოა დიდი ფორმატის ასეთი 

ერთგვაროვანი, სტატიკური პანოების ერთმანეთის გვერდით გამოყენება. ინ- 

ტერიერი, რომელშიც ისინია მოთავსებული, არც ისე დიდია და, როგორც 

ჩანს. ამგვარი მხატვრული ამოცანის გადაწყვეტა მასშტაბის უკეთ გათვალის- 

წონებას საჭიროებს. 

პედურობის ქართველ ოსტატთა მოწუმენტური ნაწარმოებები სულ უთ- 

რო მეტ გამოყენებას პოულობენ. საკმარისია აღვნიშნოთ კოლოსალური ჰკე- 

დური ფრიზი საბჭოთა კავშირის პავილიონისათვის 1970 წლის მსოფლიო გა–- 

მოფენაზე: „ექსპო-70“ -- იაპონიაში (ირ. ოჩიაური), ფრიზი ქართული პავი- 

ლიონისათვის –-– მსოფლიო გამოფენაზე იზნირში (ირ. ოჩიაური, კ. გურუ. 
ლი). ქართველ მხატვართა ნამუშევრები ყველგან დიდი წარმატებით სარ. 

გებლობს, რაც მათი მკაფიოდ გამოვლენილი ეროვნული სულით, ორიგინა– 

ლური მხატერული ხედვითა და სპეციფიკური ხასიათით უნდა აიხსსას. რო- 

გორც ჩანს, ქართველი მხატვრებე თავის ყეელაბზე უფრო განზოგადებულ 

ნაწარმოებშიც · კი ამბობენ სათქმელს თავისი საკუთა”ი, განუმეორებელია 
მხატვრული ენით, რომლის "გამომსახველობა განსაკუთრებული ძალით ?ოქ- 

მედებს მაყურებელზე.. 
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ქართული ჭედური ხელოვნების წარმატებების უბრალო ჩამოთვლაც კი 

ამას მეტყველებს, რომ ქართულმა ჭედურობამ ჩვენს ცხოვრებაში მაიშენე- 

ლოვანი ადგილი დაღმკვიდრა, მოქალაქეობრივი უფლებები მოიპოვა და წარმა- 

ტებით განაგრძოინს განვითარებას. 

კართულმნა საბჭოთა პჰედურობამ ღირსეული აღიარება ჰპოვა მთელა 

საბჭოთა კავშიოში. მისი საუკეთესო ნიმუშები სისტემატურად ჯილდოვდება 

სხვადასხვა საკავშირო გამოფენებზე, საბჭოთა. კავშირის სახალხო მეურნეო- 

ბის იიღწევათა გამოფენაზე მოსკოვში. ასე, მაგალითად, რამდენჯერმე და- 

ჯალდოვდა ამ გამოფენის მედლებით საქართველოს სსრ დამსახურებული 
მხატვარი ირ. ოჩიაური: დედი ვერცხლის მედლით (1961 წ.), ვერცხლის მედ- 

ლებით (1964 წ., 1967 წ.); რესპუბლიკი დამსახურებული მხატვარი კობა 

გურული –- ვერცხლის მედლით (1967 წ.); ბრინჯაოს მეღლით –- მოქანდაკე 

ი. ქოლავა (1967 წ.) და სხვ. ჰედური ხელოვნების უდიდეს აღიარებას წარ- 

მოაღგენს საქართველოს დამსახურებული მხატვრის ირაკლი ოჩიაურისათვის 

197) წლის სახელმწიფო პრემიის მინიქება, , 

ძალზე გაფართოვდა ქართული ჰედერი ხელოვნების გავრცელების არი: 

ამერიკის კონტინენტიდან -- იაპონიამდე. კანადა სკანდინავიის ქვეყნები, 

ალჟირი, იუგოსლავია, საფრანგეთი, იტალია, შვეიცარია, გფრ, პოლონეთი, 

თურქეთი, ინდოეთი -– ასეთია არასრული სია «მ ქვეყნებისა, სადაც ჭედურო- 
ბის ქართველ ოსტატთა ნამოღვაწარმა ღირსეულად წარმოადგინა საბჭოთა ხე- 
ლოვნება. ქართველ ხელოვანთა ნამუშევრები, როგორც წესია, ყველგან აღტა- 
ცებას იწვევდა თავისი განუმეორებელი ხასიათით, თვითმყოფადობით, ეროვ- 
ნულია ძარღვით. ყურადღებას იპყრობდა ის დახვეწილი ოსტატობა, რომლი- 
თაც ქართული ხელოვნების ეს თავისებური დარგი ასე ჰარმონიულად უფარ- 
დებს ერთმანეთს წარსულის უმდიდრეს ტრადიციებსა და თანამედროვე ხე– 
ლოგნების სპეციფიკურ ამოცანებს, 

პართული პედურობის ისედა) მრავალრიცხოვანი თაყვანისმცემელთა 
რიცხვი კიდევ უფრო მატულობს. ახალმა თბომავალმა „შოთა რუსთაველმა“, 
რომლის დეკორატიულ სამკაულზე იმუშავეს ჭედურობის ცნობილმა ოსტა- 
ტებმა ირ. ოჩიაურმა და კ. გურულმა, · ბევრ ქვეყანაში ჩაიტანა ქართული 
საბჭოთა ეროვნულე ხელოვნების მიღწევებ. ლითონში ამეტყველებულმა 
“უსთაველის პოემის გმირებმა, გამოცდილი ხელით გამოჭედილმა უძველესი 
მითების მხატვრულმა სახეებმა ახალი დამფასებლები მოიპოვეს, რომელთა- 
თვისაც ნამდვილი აღმოჩენა იყო ეს ღრმად ეროვნული, ხალასი გრძნობითა 

ღა გელწრფელობით გამსჭვალული ხელოენება. 
თბომავლისათვის ირ, ოჩიაურმა შეასრულა თითბრის დიდი ჭედური პა- 

ნოები-–- ი„ტარიელი:, · „ვეფბები“ –– რუსთაველეს პოემის ილუსტრაციები. 

ამ რელიეთებში შეანიშნავადაა გააზრებული ლითონის ზედაპირის დეკორა- 

ტჭელი გამომსახველობა, ოსტატურადაა აგებული კომპოზიციები ამავე 
გემისთეისაა შესრულებელი რუსთაველი” პორტრეტი –- პოეტის ერთ-ერ- 
თი საინტერესო ჭედური პორტრეტი. 

კობა გურულმა თბომავალ „რუსთაველისათვის“ შექმნა ჭედურ რე- 

ლიეფთა მთელი წყება, განსაკუთრებით საინტერესოა „მედეას მოტაცება“, 

დინამიკური, უაღრესად შთამბეჭდავი კომპოზიცია, სადაც მთავარი მხატვრუ- 

"ლი აქცენტი გაღატანილია ქალისა და ვერძის ფიგურათა ორგანულ კავ- 

კი



“შირზე. ერთ მთლიან მონოლითად შეკრული ფიგურების ძალზე მეტყველი 

კონტური უდიდესი სწრაფვისა და მგზნებარებას განწყობილებას ქ8გნის, 

რუსთაველის თემაზე შექმნილი კ. გურულის კომპოზიციები ამშვენებენ 

თბომავლის სალონებს. მუსიკალური სალონისათვის მან შექმნა დეკორატიუ- 

ლი კომპოზიცია „თინათინის სიმღერა“, 

განსაკუთრებული აღნიშვნის ღირსია კობა გურულის ნამუშევრები მეო–- 
რე თბომავლის „ აჭარის“ გაფორმებისათვის. ჰედურ ნაწარმოებთა ამ ჯგუფ- 
ში გამოჩნდა ბოლო წლებს ძიებათა შედეგები. ადრე მიგნებულ და ნაცად 
ხერხებთან ერთად მხატვარი აქ ბევრ სიახლეს იყენებს. ძირითადი სიახლეა 
მონუმენტურობის გრძნობის მკაცრი გამოვლენა ფორმათა განზოგადების 
ზრდა, ლითონის პლასტიკური შესაძლებლობის ოსტატური გამოყენება, ნხატ- 

ვრული მეტყველების ლაკონიურობა. ყველა კომპოზიციაში მხატვარი ცდი- 

ლობს მხატვრული ხერხების მინიმუმით მიაღწიოს უდიღეს გამომსახველობას. 

ლითონის პლასტიკის განვითარების კვალდაკვლ განაგრძობს სრულ- 

ყოფას ქართული საიუველირო ხელოვნება, სამკაულების შექმნის ხელოვნე–- 

ბა, რომელსაც მართლაც რომ უხსოვარი დროიდან იცნობს ქართველი ხალხი. 

დახვეწილი ტექნიკერი ოსტატობით, თავისებური დეკორატიული ხედვით 

გამოირჩევა საქართველოს დამსახურებული მხატვრის მანაბა მაგომედოვას 

ვერცხლის სამკაულები. საქართეელოში მოღვაწე დაღესტნელი ოქრომპედე- 

ლი ქალის შემოქმედებაში ორიგინალურადაა შერწყმული მისი მშობლიური 

დაღესტნური ხელოენების ბოტივები ქართული პედურობის ისტორიულ 

ელემენტებთან. მის მიერ შექძნილი ვერცხლის სამაჯურები, ბეპჰდები, სხვა- 

დასხვა ქედური ნივთები ოსტატის ორიგინალურ, თავისებურ ხელწერას 

ამჟღავნებენ. . 

მ. მაგომედოვა შესანიმნავაღ ფლობს ლითონის დამუშავების ტექნიკურ 

ხერხებს, ვირტუოზულ ოსტატობას თან ახლავს უაღრესად სერიოზული მიდ- 
გომა მხატვრული ამოცანის გადაწყვეტისად?ი, რაც საუკეთესო შედეგს იძ- 

ლევა. მისი მინიატურული ნაწარმოებები მხატერის შემოქმედებით ევოლუ–- 

ციას გვიჩვენებენ. ძალზე ფართოა მისი ინტერესებე –- ქალის მრავალგვარი 

სამკაული, ვერცხლის ჰურჭელი, ყანწისა და იარაღის მოჭედილობა, წიგნის 

ყდის გაფორმება. ყველგან, ყველა ნამუშევარში მანაბა მაგომედოგვა წარმო- 

გვიდგება, როგორც უაღრესად გაწაფული ოსტატი და დაკვირვებული მხატ- 

ვარი, რომელსაც ტრადიციულ ფორმებსა და მხატვრულ სახეებში შემოქმე– 

დებითად შეაქვს ახალი ელემენტები. ცდილობს შეათანხმოს ძველი მოტივე- 
ბი თანამედროვეობის მხატვრულ პრინციპებთა. ამ მხრივ საინტერესოა 

მანაბა მაგომედოვას გატაცება მინანქრის ხელოვნებით, სადაც იგი მთლიანად 
ძველი ქართული მინანქრების გავლენის ქვეშაა. იგი ორიგინალურად იყე- 
ნებს მინანქარს თავის ჭჰედურ სამკაულებში და ამასთანავე ქმნის თავისთა- 

ვადი მნიშვნელობის მინანქრის ნაწარმოებებს. ასეთებია მის მიერ შესრუ- 
ლებული მინანქრის მინიატურული პორტრეტები. მ. მაგოზედოევამ შექმნა 
შოთა რუსთაველის პოემის ყდის მოჭედილობათა მთელი ჯგუფი. ამ ნამუშევ- 
რებში გხიბლავთ დახვეწილი საიუველირო ოსტატობა, ორნამენტული მო- 

ტივების ორიგინალური გამოყენება, მინანქრის ფერდოვანი აქცენტების თა- 

ვისებური ჟღერადობა დეკორატიულ კომპოზიციაში.



გახაბა მაგომედოვა ქართული დეკორატიული ხელოვნების ერთ-ერთი 

საინტერესო და თავისებური ოსტატთაგანია, ორიგინალური მხატვ“ული სედ– 
ვეთა და თავესთავადი შემოქმედებითი პრინციპებით. 

ძველი ქართული საოქროზვედლო ხელოვნების განსაკუთრებული სიყვა- 
რული, ტრალღიციული ეროვნული ოსტატობის შენარჩუნების სურვილი, ქარ- 
თული ჰვირფასი ლითონის ჭურჭლისა და სამკაულების ძველი ფორმების 

შმენარჩუნების ცდა –– ყველაფერი ეს იგრძნობა მ. ქუთათელაძის შემოქმე- 

დებაში. ვეთცხლის ფიალები და სურები, ლანგრები და თასები, აზარფეშები 

და ყანწები, რომელთა შემკულობაში ოქრომვედლობის მდიღარი ხერხებია 

გამოყენებული, გხიბლავთ ფორმისა და დეკორის ორგანული მთლიანობით, 

§-ვთის პოაქტიკული დანიშნულებისა ღა მასი მხატვრული მხარის ჰარმო- 

ნული ერთიანობით. ამ ვერცხლის პურჭლის შემკობისათვის გამოყენებულია 

ტრადიციული საოქღომპედლო ტექნიკის მთელი არსენალ ჭედურობა და 

გრეხილი. გავარსი და სეეადა, გრავ-რება და ჰვირული ტექნიკა. 

მ. ქუთათელაძე, განსაკუთრებელ ყურადღებას უთმობს ძველი ქართული 

პედურობის ტექნიკურ ამოცანათა ამოხსნას ოქრონჭედლობის ძეგლთა უდი- 

დესი საგანძური ზღვა მასალას იძლევა ნრავალგვაო ტექნიკურ საიდუმლოე- 
ბათა შემოქმედებითი ათვისებისათვის.ს მხატვარი გატაცებულია ნივთების 
შექმნის ტექნოლოგიური მხარით, რაც სამართლაანად მიაჩნია სასურველი 

მხატვრული შედეგის მიღწევისათვის აუცილებელ პირობად. ეს გატაცება 

ჩანს მის სამკაულებში, სადაც უხვადაა გამოყენებული დეკორატიულ ხერხ- 
თა დიდი მრავალფეროვნება, რაც ამ მხატვრის სპეციფიკურ თვისებას წარ–- 
მოადგენს. დეკორის სიჭქა“ბე და მრავალფეროვნება მ. ქუთათელაძის საოქ- 
რომპედლო ნამუშევრებს განსაკუთრებულ საზეიმო ხასიათს ანიჭებს. 

9. ქუთათელაძის შემოქმედება საყურადღებო მაგალითაა იმისა, თუ რო- 
გორ ინარჩუნებენ და ავითარებენ თანამედროვე ოსტატები უძველესი 
ეროვნული ხელოვნების ტექნიკურ ხერხებსა და მხატვრულ პრინციპებს, რო- 
გორ ცღილობენ განავითარონ ისინი ახალ ნიადაგზე, ახალი ამოცანებისათვის. 

დღეისათვის უკვე სავსებიძთ ნათელია ქართული პედური ხელოვნე- 
ბის მიღწევები: მაგრამ ამ მნიშვნელოვანი წარმატებების მიუხედავად, ქარ- 
თელი პედურობის წამყვანი ოსტატები არ ეძლევიან თვითდამშვიდებას. პი- 
რიქით, ის გარემოება, რომ ჰედურმა ხელოვნებამ ნამდვილი აღიარება ჰპოვა 
ხალხის ფართო მასებში, რომ მას დღითი დღე მეტი გამოყენება აქვს ჩვენ» 
ცხოვრებაში, განსაკუთრებით ზრდის მხატვართა პასუხისმგებლობას, ავალებს 
მათ ჭეშმარიტად მაღალმხატვრული ნაწარმოებებს შექმნით ხელი შეუწყონ 
მასების მხატვრული გემოვნების განვითარებას, მათ ევალებათ მეტი მომ- 
თხოვნელობით მოეკიდონ საკუთარ შემოქმედება, თავი აარიდონ იოლ 

გზებს ღა შექმნან ნაწარმოებები, რომლებიც ღირსეულ ადგილს დაიმკვიდ- 

რებენ ჩვენს მხატვრულ ცხოვრებაში, საბჭოთა ხალხის ყოფაში. 

ძნელია რაიმე სიახლის შეტან ს ამ უძველეს ხელოვნებაში რა 

შეიძლება კიდევ გაკეთდეს პედურობის თითქმის უკვე ბოლომდე ამო- 
წყურულ შესაძლებლობებში მაგრა ოსტატები განაგრძობენ ძიებებს, 

ექსპერიმენტებს, სწამთ. რომ შემოქმედებითი მიდგომა მისცემს მათ საშუ- 

ალებას აღმოაჩინონ ლითონის ახალი შესაძლებლობები და მხატვრული თვისე- 
ბები, მათ ხმირად აღარ აკმაყოფილებთ ნაპოვნი ფორმები, ცნობილი მხატვრუ-: 
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ლი და ტექნიკური ხერხები, ლითონის ჩვეული პლასტიკური თვიჯებები, და 

ამიტომაცაა, რომ ისევ და ისევ ეძებენ ახალ ხერხებს ლითონის გამომაახველი 

საშუალებების რაც შეიძლება სრულად გახსნისა და გამოყენებისათვის, 

რომელი მხატერის სახელოსნოშიც არ უნდა შეხვიდეთ, ყველგან” იგრ- 

ძნობთ მუშაობის აჩქარებულ რიტმს, გამუდმებული ძიებებით მ-გნებული 

ხერხების კრიტიკულ გამოცდას, ახალი ნამუშევრების პირუთვნელი, სამარ- 

თლიანი შეფასებისადმი ცოცხალ ინტერესს. ჭჰქედურობის ყოველი ოსტატის 

სახელოსნო ბოლო დროს ბევრ სიახლეს შეიცავ. ქართველი მაყურებელი 

უკვე მშვენიერად ასხვავებს სხვადასხვა ხელოვანის ნამუშევრებს, მაგრამ მო- 

მავალ გამოფენებზე ჩვენთვის ჩვეულ თავისებურებებს ბევრი რამ უჩვეულო 

დაემატება. მართლაც რომ უშოეტია ლითონის პლასტიკური შესაჭლებლო- 

ბები, ტყუილად ხომ არ იტაცებდა ქართველ მოქანდაკეთ საუკუნეთა მანძილზე 

სწორედ ლიოონის მრავალმარივი გამოყენება. ქართველ ოსტატთა ჭეღული პა- 

ლიტრა საგრქნობლად გამდ–დრდა. ამის დადასტურებაა ის საინტერესო ტექ- 

ნიკური სიახლენი, რომლებსაც მიაგნო ბოლო ხანებნი იღ. ოჩიაურმა ლ”თონი: 

ფაქტურული მ“ავალფეროვნების მიღწევის გზაზე. მოქანდაკე ბოლო დროის 

მრავალფგურიან კომპოზიციებში რელიეფისა და ფონის დამუშავების 

ახალ, უფრო მეტყველ მხატვრულ ხერხებს იყენებს და შედეგიც შესაბამისად 

განსხვავებულია. სულ უმნიშვნელო დეტალააც კი ექცევა უურადღება, თუ 
კი იგი რა:მეს ნიშაავს საერთო შთაბევდილების შესაქმნელად. ირ. ოჩიაური- 
სათვის ამ შემთხვევაში არ არსებობენ მეორეხარისხოვანი დეტალები, ყეე- 

ლაფერი ერთნაირად მნიშვნელოვანია –- კონტურის ახლებურად გადმოცე- 

მული ხაზი, ფონის კარგად მონახულე ფაქტურა. ყველაფერს, რაც კი დაგ- 

როვდა ბოლო წლების ჭედური ხელოვნების ოჩიაურისეულ პალიტრაზე, ახ- 

ლა მოქანღაკე იყენებს ახალი ჭჰედური კომპოზიციების შესაქმნელად. 

ბევრი სიახლეა კობა გურულის სახელოსნოში. მოქანდაკეს არ შეუძ- 

ლია გულგრილად საუბარი პედურ ნაშარმოებთა მომავალზე. იგი თავისი ახა- 

ლი ნამუშევრების მაგალითზე გვიჩვენებს, თუ რა ბევრე რამ არის კონყცენ- 
ტრირებელი ლითონის ფურცელში. ახალი ფორმალური ძიებანი, ახალი ფე– 

რადოვანი ამოცანები, რომლებიც თავს იჩენენ მისს ნაწარმოებებში, საუკე- 

თესოდ ასახავენ ჭედერობის ამ ოსტატის ინტერესთა სფეროს, ძისი ძიებე- 
ბის მიმართულებას. 

გურამ გაბაშვილმაც გაამდიდრა თავისი ჰეღუ“ი შემოქმედები” დიაპა- 

· სონი. უკანასკნნელ გამოფენებზე წარმოდგენილი მისი ჭედური რელიეფები 

სტილით, შესრულების მანერით კვლავ მჭიდროდ არიან დაკავშირებულნი მის 

ადრეულ ნამუშევრებთან, მაგრამ კომპოზიციის გართულება, თავისებურად 

გადმოცემული მრავალფიგურიანობა ასახავს ქართული ჭედური ხელოვნების 

უკანასკნელი პერიოდის ტენდენციას. საქმე იმაშია, რომ ჭედური ხელოვნე- 

ბის ხანმოკლე, მაგრამ მაინც რთული განვითარების მანძილზე ოსტატები 

სხვადასხვა პრობლემების წინაშე იდგნენ, ამჟამად, როდესაც ათვისებისა და 

ლითონის დაუფლების ძნელი ამოცანა დაძლიეს წამყვანმა ოსტატებმა, შე–- 
საძლებელი გახდა მიღწეული საშუალებების წარმართვა უფრო რთული ჭე- 

დური რელიეფების შესაქმნელად. 
ქართველ ოსტატთა ნამუშევრებში შეიმჩნევა ლითონის დამუშავების 

„ტრადიციული ხერხების ერთგვარი ტრანსფორმაცია, მათი გამდიდრება, განახ– 
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ლება. ლათონას ზედაპირის დამუშავებაში მათ “შეაქვთ ისეთი ელემენტები, 

რომლებიც უჩვეულოა ჭედურობისათვის და ხელოვხების სხვა დარგებიდანაა 

შემოტანილი –– ფერწერიდან, გოაფიკიდასნ, ქვისა და ხის დაზჭუშავების ხე- 

ლოვნებადან. 

ამგვარი მრავალფეროვნება ხორციელდება ლათონას ზედაპირის კარ- 

გად გააზრებული ტონირებით, რთული გრაფიკული დამუშავებით, სხვადასხვ» 
იარაღის გამოყყნებით. ეს ცალკეული ხერხება თითქმის არასდროს არ იქცე- 

ვა თვითმიზნად. მრავალფეროვანი ხერხების ჭარბად გამოყენება ახლის ჩამო- 

ყალიბებისა და განვითარების პერიოდში მხატვრულ საშუალებათა ძიებისა 

და მიგნების აუცილებელი პირობაა. 

ამ განუწყვეტელ, მოუსვენარ რემოქმედებით ძიებებში უნდა ვიგულოთ 
ქართული ჭედურე ხელოვნების მომავალი წარმატებების საწინდარი. ქართუ- 
ლი საბჭოთა ჭედურობის მკაფიოდ გამოხატული ეროვნული ხასიათი მის ერთ- 
ერთ მთავარ ღირსებას წარმოადგენს და სწორედ ამ ძირითადი თვისების გა- 

მო იქცა იგი ქართველი ხალხის ყოვ, ელდღიური ცხოვრების აუცილებელ ნა- 
წილაღ და ამ თვისების წყალობით მოიპოვა დიდი აუდიტორია, ბოლო ხანებში 

კი მან განსაკუთრებით ფართო ეროვნული ქღერადობა მიიღო. ეს ეროვნუ- 

ლობაა ქართული ჭედურობის ასეთი დიდი რეზონანსის, მისი არაჩვეულებ- 

რივი პოპულარობის მთავარი მიზეზი. ქართული ჭედური ხელოვნების წარ- 

მატებითი განვითარება ისევე, როგორც დეკორატიუ'ლ-გამოყენებითი ხელოვ- 

ნების სხვა დარგებისა შესაძლებელი გახდა სწორედ იქ, სადაც მას ადგილობ–- 

რივი ხალხერი ხელოვნების საფუძვლები გააჩნდა, სადაც იგი განვითარდა 

ეროვნული ხელოვნების ნაყოფიერ ნიადაგზე. თანამედროვე მცირე ხელოვ- 

ნების განვითარების მთავარ ხელშემწყობ პირობას ხომ სწორედ ეროვნული 

საფუძველი წარმოადგენ. ასეთი საუკეთესო შეხამებას დღევანდელობის 

მოთხოვნებისა მდიდარ ეროვნულ საგანძურთან, საუკუნეებით განმტკიცებულ 

ეროვნელ სულთან ხელოვნებაში, გვაქს ქართული ჭედული ხელოვნების 
დღევანდელ მიღწევებში. 

პედური ნაწარმოები ოსტატებისაგა“ თემატიკის საგანგებო შერჩევა” 
მოითოვა. ხში5 შე გმთხვევებში სიუჟეტური მხარე მკაფიოდ გამოკვეთილი 

ეროგზული თემატიკით განისაზღვრება (ქართული ცეკვები –- სამაია, ხორუ- 
მა, დაერიანი ქალიშვილები, ხევსურული გოგონები, რთველი, მარანი, კალო– 
ობა, შეელი თბილისის სურათები, რესთაველის პოემის ილუსტრაციები). მაგ- 
რ6:8 «ქაც კი, საღაც სიუჟეტებმი არაფერია ტრაღიციელი – ქართული, 

ჰედუ” პავოებში აშკარად იგრძნობა ეროვნული საწყისი. 
ქახთელი საბბოთა პედურობისა და ქართული დეკორატიელი ხელოე- 

ნების ყველა დავნარჩენი დარგის (კერამიკის ქსოვილების და სხვ). სწრაფი 
ღა თავაყებერი აყვავება დაფუძნებული იყო ქართველ მხატვართა მიერ უმ- 
ღაღრისი ეროვნული საგანქურის შემოქმედებით გააზრებაზე,ე რაც მაღალ 

სიცლ ოსტატობას ემყარებოდა, თანამედროვე ხელოვნების პირველი 
ანების ღა პრობლემების გათვალისწინება პეღუროზბის სპეცი- 

ფუჰშა ეგრი. ასთა5 ერთაღ, ქართული დეკორატიული ხელოვნების ამ 
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საუბარი, იქ იგულისხმება როგორც პროფესზული, ასევე ხალხური ხე- 

ლოვნების ტრადიციები, ლითონის მხატვრული' დამუშავება საქა”თველოში 

მუდამ გულისხმობდა საიუველირო ხელოვნების და ლითონის პლასტიკის 

შერწყმას ჭედურ ნაწარმოებებში, სადაც ფიგურულ „გამოსახულებათა პლას- 
ტიკურ ძერწვას მუდამ? თან ერთვოდა დახვეწილი საიუველირო ტექნიკა დე– 
ტალების დამუშავებაში. ამას გარდა, არსებობდა მხატვრული ლითონის გამო– 
ყენების კიდევ ერთი სფერო, რომელიც განუყოფლად თან სდევდა ქარ- 

თველთა ყოფა-ცხოვრებას თუ შუა საუკუნეების ოქრომჭედლობის ძეგლე– 
ბი –- ხატები, ჯვრები –– თაყვანისცემისა და სასოების ნივთებს წარმოადგენ- 

დნენ, მხატვრულად დამუშავებული ლითონის პურჭელი ქართველ კაცს თან 
ახლდა არსებობის ყოველ ნაბიჯზე. ქართველი ხალხის მ-დრეკილება ლითო- 
ნისადმი ხალხური ხელოვნების ამ სფეროში შემორჩა ყველაზე დიღხანს. ლი– 

თონის დამუშავების უძველესი ტრადიცია შეიძლება სწორედ ამ სახით იქ- 
ნა შენარჩუნებული. 

ახალ ქართულ ქედურობას გამოყენების გარკვეული სფერო შეექმნა, 

მან წარმოშვა პედური ნაწარმოების სრულიად ახალი სახე –– კედლის რე–- 

ლიეფური ფირფიტა, როგორც დლევანდელი ვეღურობის ძირითადი ფორმა. 

მაგრამ ამასთან ერთად მაინც არის ცალკეული ცდა შეიქმნას ლითონის ჭურ- 

ჰელე. ამ –ეზთხვევაშიც მთავარია არა ინდენად ჰჭურვლის გამოყენების 

პრაქტიკული მხარე, არამედ მისი დეკორატიულობა. ასეთებია სხვადასხვა 

ფორმის ვერცხლისა და სპილენძის თეფშები, ჯამები, ლანგრები, სადაც იგრ- 

ძნობა ახალი ფორმებისა და გამომსაჩველობის ახალი ხერხების ძიება. ამგვა- 

რი დეკორატიული პურჭლის ავტორები მაინც ჯერ კიდევ მჭიდროდ ალიან 

დაკავშირებულნი ძველ შემკვიდრეობასთან, ყოველთვის ვერო აღწევენ ჭურჭ- 
ლის ფორმისა და დეკორის ზნთლიანად გააზრებას, დეკორატიული ელემენტები 

ხშირ შემთხვევებში ორგანულად ვერ ერწყმიან ჭურჭლის საერთო კლმპოზი- 

ციას. როგორც ჩანს, ლითონის დეკორატიელი ჭურჭლის ცოცხალი ტრღადი- 

ციები ადვილად აღ ათავისუფლებენ მხატვრებს თავისი გავლენისაგან და 
ისინიც, ხ9-:რად შეიძლება ქვეცნობიერად, უნებურად იმეორებდნენ ნაცნობ 

ტრადიციელ მოტივებსა და ფორმებს. 

ამს საპირისპიროდ, ჭედური ხელოვნების სრულიად ახალ, ა:აზდე უც- 
ნობ სახეობაში, რომელიც დღეს ხელოვნების ამ დარგის ძირითად ასპარე- 

ზად იქცა, –– კედლის რელიეფურ ფილებში –- მხატვრები სავსებით თავი- 

სუფალი არიან და სწორედ აქ გაიშალა მთელი ძალით მათი შემოქმედებითი 

ენერგია. ამ ჭედურ ნაწარმოებთა ძირითადი მასალაა სპილენძი, თეთბერი, 

ალუმინი, მელქიორი. თავისთავად უკვე მასალის ჩამოთვლაც კი ცბაღყოფს 

ჭედურობის ახალ ნაწარმოებთა განსხვავებას ძველი, ტრადიციული ზელოვნე– 
ბისაგაი რომელიც, ჩვეულებრივ ძვირფ"ს ლითონებს –- ოქროსა და 

ვერცხლს აძლევდა უპირატესობას. დღევანდელი ქა”თული პედურობის მთა- 

ქარ ღირსებას ჩვენ იმაში ვხედავთ, რომ იგი ზუსტად კი არ იმეორებს ტრა- 
ღიციულ ტექნისურსა თუ მაატვრულ ხერხებს არამედ ცდილობს ი? ზე=- 

ხების გამოყენებას, რომლებიც ხელს შეუწყობენ მასალის –- ლითონის 

ყველა საჭირო თვისებების სრულად გამოჩენას. რაღა თქმა 'უნლა, მხოლოდ 

ტექნიკური ტრადიციების უმდიდრესი საგანძურის არსებობის წყალობიო 

გახდა შესაძლებელი ჭედური ხელოვნების ასეთი მძაფრი განვითარება. ქარ- 

+



როგორე ამას ახალი სხატვრელი ამოცანების თავისებურება მოითხოვა. 

ძველი ხელოვნებისადმე ქართველი ოსტატების დამოკიღებულება უბრა- 

ლო განმეორებას როდი გულისხმობს; ძველთან კავშილი უფრო შინაგანსა და 

ეპოცაურ საფეროშე ვლინდება. ტრადიციულია თვით მიდრეკელება ლითონი- 

სადი, ხელოვანთა სურვილი –– გამოხატონ მხატვრული სახეები ლითონის სა- 

შეალებით, ლითონის პლასტიკური თვისებების გამოყენებით. ტრადიციულია 

ლ-თოვის ზედაპირის დეკორატაული გააზრება, ფონის ქმედითი როლი რ#რე- 

ლიეფურია კომპოზიციის საერთო მხატვრული სახის შექმნაში ძველი ხე. 

ლოვნების უშუალო გავლენის კვალის ძიება ახალ ჭედურ ხელოვნებაში საკ- 

მაოდ უმართებულოა. ძეელთან კავშირისადმი, ტრადიციისადმი სწორი მიდ- 

გომა მნიშვნელოვნად განაპირობებს ნაწარმოებთა წარმატებას, რადგან ეს მე- 

ტად რთული და ფაქიზი ამოცანა დიდ ოსტატობასა და გემოვნებას მოითხოეს. 

ძეელ ხელოვნებასთან კავშირი ვლინდება ლითონის რელიეფების გარკვეულ 

ჰინაგან გამომსახველობაში, რომელიც საოცა-“ი ძალით გიზიდავთ ძველი ქარ- 

თული ჭჰედურობის ძეგლებში და იგა სრულიად თავისებურად, ახლებურად 

გამოვლინდა ახალ ჭედურ ნამუშევრებში, ჭქედურობის ოსტატებს ძველი ჰე- 
დური ხელოვნებიდან შეეძლოთ გადაეღოთ, შეეთვისებინათ სისადავე, მხატ- 

ვრული ენის ლაკონიურობა, კომპოზსიციის აგების მკაფიოება, რომელიც სა- 

ერთოდ დამახასიათებელი იყო ძეელი ქართული ხელოვნებისათვის და რაც 

გიზიდავთ ახალი ჭჰედური ხელოვნების საუკეთესო ნიმუშებში ტრადიციე- 

ლაა ლითონის რელიეფის ჰარმონიული, რიტმული აგება, გარკვეული შინა- 

განი დინამიკა, ხაზის, ნახატის გამომსახველობის წინ წამოწევა. 

თული პედერობის ოსტატები ტრადიციას ძლიერ თავისუფლად ექცევიან, 
ორ.” 

ახალი ქართული ჭედური ხელოვნების ღირსებას ისიც შეადგენს, რომ 

იგი სრულებითაც არ ცდილობს ძველთან კავშირის განმტკიცებას ნაწარმო- 
ებთა შექმნისას ისტორიული ან ეთნოგრაფიული მომენტების გამოყენებით. 
შემკვიდრეობითობა გაცილებით უფრო ღრმად გაიგება ვიდრე არქაული 
სიუჟეტებისა და ფორმების უბრალო მექანიკური გადმოღება ქართველი 
მხატვრები თავს ჭედურ ნამუშევრებში ცდილობენ ახალი ხელოვნების შე- 
სატყეისი ფორპები” მოძებნა და უმეტეს შემთხვევაში ამოცანა წარმატე- 

ბით არის ხოლმე დაძლეული. 

საქართველოში ადრიდანეე არსებობდა ინტერიერის შემკობის, მისი დე- 
კორატიული გააზრების უდიდესი კულტურა და ამაში ერთ-ერთი უმნიშვნე- 
ლოვანესი ადგალი სწორედ ჭედურ ხელოვნებას ეთმობოდა. საკმარისია გა- 
ვიხსენოთ შუა საუკუნეების ქართული ტაძრის ინტერიერებით, სადაც მწყობრ 

არქიტექტურულ ფორმებს მშვენივრად ეხამებოდა უბადლო ოსტატობით 
შესრულებული კედლის მხატვრობა, და სადაც ინტერიერის ერთ-ერთ მთა- 

ვარ დეკორატიულ ელემენტს ჭედური ნაწარმოებები –– ხატები და ჯვრები 
წარმოადგენდნენ. ასევე საგანგებოდ იყო მოფიქრებული ღა გაფორმებული 

ქართეელ მეფეთა და წარჩინებულთა დარბაზები რომლებშიც გარკვეული 
ფერადოვნება და ხატოვანება შეჰქონდა ძვირფასი ლითონის ჭურჭლებსა და 
სხვადასხვა ნივთებს –– შანდლებს, ყანწებსა და სხვ. სამწუხაროდ, რელი- 
გიასთან დაკავშირებული ხელოვნების ძეგლთა უკეთ დაცვის გამო, ჩვენ 
უფრო სრულად ვიცნობთ საკულტო ნაგებობების ჭედური ნაწარმოებებით 

შემკობის ტრადიციას, რაც შეეხება საერო ხელოვნებას, იგი მეტად არის გა– 
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ნაღგურებული საქართველოს ისტორიის მრავალრიცხოვანი ქარტ-ბილს 

წყალობით და მის შესახებ ჩვენი ცოდნა უპირატესად წერილობ-თ ჯყაროებ- 
სა და სხვადასხვა პარალელურ მასალას ემყარება. ჭედურ: ნაწარმოებები 

საქართველოში არასდროს არ წარმოადგენდნენ ფცბლოალო სამკაულს, წმინდა 

დეკორატიულ დანიშნულებასთან ერთად ისინა პრაქტიკული საჭიროებისა- 
თვის გამოიყენებოდნენ. მათ ყოველთვის ღრმა იდეოლოგიცრი და აზრობრი- 

ვი მნიშვნელობა ჰქონდათ. 

ახალა ქართული ჰედურობის მთავარი ღირსებაც ხომ მისი გამოყენების 

პრაქტიკული მხარეა, მისი ნიმუშებიც ხომ ძირითადად ინტერიერის დეკორა- 

ტიულ "სამკაულადაა გამოყენებული. მაგრამ როგორ გაფართოვდა ჭედური ხე- 

ლოვნების გამოყენების სფერო. იგი ხაღხის ყოველდღიურ ცხოვრებაში შე- 

იჭრა. ჭედურობამ შექმნა დაზგური ნაწარმოები, რომელსაც შესწევს უნარი 
შევიდეს ყოველ სახლში, მიიტანოს ხელოვნების ორიგინალური ნაჟწარმოების 
უშუალო მომხიბლაობა ყოველ ოჯახში. ამაშია ახალი ქართული ჭედურობის 

უდიდესი მნიშვნელობა, ადამიანის ესთეტიკურ აღზრდამი მონაწილეობის 

მისი ფართო შესაძლებლობანი, ამიტომაცაა, რომ დეკორატიულ -–– გამოყენები– 

თი ხელოვნების ამ დარგმა ასეთი დიდი აღიარება ჰპოვა ჩვენს დროში. ახალი 

ქართული ჭედურობა ჩვენი დროის, ჩვენი ეპოქის პირმშოა და როგორ ღრმა- 

დაც არ უნდა მიდაოდეს მისი ფესვები საუკუნეებს მიღმა, თავისი მსატვრუ- 

ლი ამოცანებით, თავისი ტექნიკური აღჭურვილობით იგი ხარისხობრივად უკვე 

სრულიად განსხვავებული რამაა, ჩვენი ეროვნული კულტურის ახალი მოვ- 

ლენაა. თუმცა ჭედური ხელოვნება მტკიცედაა დაკავშირებული თავის წი–- 

ნაპრებთან, საქვეყნოდ სახელმოხვეჭქილ ქართელ ოქრომვჭედლობას,:·” და 

ოქრომქანდაკებლობასთან, მაინც იგი სრულიად ახალი ნიშნებით წარმოგვიდ- 

გება, ტექნიკური ხერხების გამდიდრების წარმატებითი ცდებით, ახალ ფორ- 

მათა ძიებებით. ძველი ქართული ხელოვნების ერთ-ერთი ყველაზე უფრო 

მკვიდრი დარგი თითქოს აღდგა ახალი თვისებებით, ახალი ამოცანებით, ახა- 

ლი მხატვრული შესაძლებლობებით. 

ჭედურობამ „განსაკუთრებული ადგილი დაიკავა თანამედროვე ქართულ 

ინტერიერში, საცხოვრებელ ბინებსა დ» საზოგადოებრივი დანიშნულების ნა- 
გებობებში. თუ ათიოდე წლის წინათ ქართული ყედურობა მხოლოდ რამდე– 

ნიმე ოსტატის შემოქმედების წყალობით ადგამდა თავის პირველ, მაგრამ 

საკმაოდ გაბედულსა და წარმატებით აღსავსე ნაბიჯებს, ახლა ოსტატთა რიც- 

ხვმა საგრძნობლად იმატა, ეს ზრდის კარგი ნიშანია და დღეს უკვე არა 

ვის აღარ ეპარება ეჭვი ხელოვნების ამ დარგის წარმატებებში, მის ხეალინ- 
დელ დღეში. ასეთი პოპულარობის მეზეზი ჭედურობის თანადროულობაშია, 

იმაში, რომ მან სწორედ აუღო ალღო დღევანდელობის მოთხოვნებს, კარგად 

“შეათანხმა ქართული ეროვნული ხელოვნების ელემენტები თანამედროვე ხე– 
ლოვნების თავესებურებებთან. 

პედურობის ოსტატთა რიგების ზრდამ, ნამუშევართა მრავალფეროვნე- 
ბამ უედურობა ქართული ხელოვნების სრულუფლებიან დარგად აქცია; დარ- 
გად, რომელსაც ბევრი თაყვანისმცემელი ჰყას როგორც ჩვენთან ასევე 
ჩვენს საზღვრებს გარეთაც. ქართული ჭედური ნაწარმოებების მაღალი მხატ– 
ვრული ხარისხი მკაფიოდ გამოვლენილ ეროვნულ ხასიათთან ერთად წარმო- 

ადგენს აღორძინებული ქართული ხელოვნების ამ დარგის მთავარ ღირსებას 
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და მის ძლიერ მზარეს, თესლი კარგად მომზადებულ ნიადაგზე დაეცა. ახალ> 

ხელოვნების მოთხოვნები, მომაგრებული ტრადიციების უძველესი საძირკვ–- 

ლით, კარგად დაემთხვა ქართველ ხელოვანთა შინაგან მისწრაფებებს. ახალ- 
ქართულ ჭჰედურობაში არის ის არსებითი თვისება, ის შინაგანი ძარღვი, რო– 
მელიც შმინაურსა და უცხოს აგრძნობინებს და განაცდევინებსს ხელოვნების 

ნაწარმოებში სწორედ ეროვნულს, იმას, რამაც, დღეს ეს უკვე თამამად შეიძ– 

ლება ითქვას, საყოველთაო აღიარება ჰპოვა, როგორც სპეციფიკურად ქარ- 
თულმა, როგორც ჩვენი ერის მხატვრული სულის გამოვლინებამ.



C0CM#II0C IICMX»CCI80 C08CICM0X I L273I1I1 

ნ0C63%M4 

970 6LMI10 M#მX-X0 #M00XMXM2MM0, #0, 6CXIVM 8IVMმXხCი, C08000)6MM90 32- 
#0I0M60M0, M0II8 0M0#0 XI8VX I6C9XM9MI6IIMM +0MV #M232X, 6VMX88#ხM0 V #მC 
M8 IIმ38X 303.MMM#XIX0 #M08006, XM806 MCXVCCI80 L0CV3MMCM0M 96MმIIMV. IMIM6CI- 
80 32X0M0M00M0, I18%# #8# MV36MMხIC C0M008MILმ I 9იV3MM, I0MCIMIM6 C0 CMმ- 
30M9M0CX%10 ICI 000X9)0 0მCM0LI8810IIIM6 0600 MმMM II6)06800ხ! I068MCM 906- 
#29MXM#M, IM800MMM210” 0 I0M, 910 96 M0LI#M M0XMM9M00XხI0 #Cყს03MVXხ IC IIMV- 
60MMC #0იMM, M010იMIC VX0I8I 8 IIV6ხ 3CM08, 8 IIVრ65 XLI08V626CMMM. IIმ, 
#M6V9MM9M0 +ხI68M67IV6C+III, +მM MმX #83 +600M700MM ლ06”0/სისICM I 0V3MM, 20068- 
#M6MIIM6 IICM6CLMმ2, LI8C6/%MI0IIMC 3X0X XIM80MMCIM%IM # I0C C806CMV V69000700M- 
MხIM #06M, VX6C 8 9500XV 600M3ხ! ლ031მ8გ”ს ილიითივ–ჩლუი ი 1CMXVCCI8მ, 
I002X#გICIIM6 C80MM XVII0X#0CI8CMIMLIM C0300IICIC”I80M, 8IC0MMM Mმ0X60- 
ლ280M # #M3XMICM#2#MI0CXL%I0. 

ს63M0XV8IILIMM, #0 #M006ხM8M9M0 X#02CM0009M8ხIMM 08M1076M9M# 6LI0- 
I+0 60MხI0)0I0 MCMVCC+88 3200XMIV910+ 89M7090M0ხ. MV3008 II6)08იხს (008900 
M#CMVCC+82, 06M2))VXCIMMXIC 8 “ი0Mმ2მXM06XV: 30M01IხI6C # CC600609IIხIC MCXMმ8II11916 
ლ0C0VIხI, VMიმ2მსI6MIMხIთC 06)ხ6რთMხIM#M რXMIV0CVხIMM M30602XCIVIMM#M, I02X0- 
1I61II6IMM M2MIVI9MMV, 360LMLI0, CM8MხI0, 07M009IIIMC6C67 MX C600XIMILC II +ხICV96- 
»ლIMი I0 #M. 3.; 0 IIხIVII0CM 020CIL86X6 96M8LMIM0L0 #CMVCCI8მ I 0V3MM 8 მ9Iყ- 
9MVI0 3090XV II080660X8VI0I MIM0-0%9MCM6MMხI 8IC0M0XVII0CXCCX86MMMხ6C C0CVIIხI 
3 M02+01ICIIMIნIX M6X29M708, X0M92MLIIII6 I10C80MV0MLხI6 #306MM9, 01IXM9მ1CIII#6- 
ლ9 #M6ი0”ილIIMხIM ”“+0XIMIMVა6CMMM M20160C0180M, VIყ0IIM6CMIILხIM 8MVC0M. 

1101200M, MMC6CIMIMV0 C I 0V3MCMV, C 1008MCV M0MXMXI0# 0ლ893გს 07MVL M3 
#00M08096CMVIMX # 003II96CMIX MIMVICდ08 მIMXIMV990L0 M9M0მ2 –- MMდ 06 ტყხ:ლ- 
#28XმX, 0 309070M ”VM6, M0XMIILCII0CM #3 I 0V3MM, MMCთ, ყ#8იიICIIIMICI M6- 
0000800MMსხIM C8M1016MხC780M X06896CMLIMX M06CX9ხIX X03VV0IMV 30#X0XLIX 
X0 M2C16ილ0”8მ. 06 370M XC 1050I1მM#M M#MნV #M00M380ICIყი 29VIIVMIMMIX 
M07090IV08 M IIMCმ76X)M6%. 

C 00060M CMM0M 023800MVIXMCხ #6MCV60Iმ06MLIC 18იიზლლი შ03M0X- 
#M00XII L0V9MM9MCMMX MმC16008 3 300XV C001#9M086M03ხ8. CI00CM906 023M006- 
023M6 XVII0CX6CX8CMIMხIXX C06ICI8 060260I%M Mიწვმ,გ (96M29Mმ, 9MმXL, 
დ9ი»MიმI ს, ყ80იMხ) 6LI.0 M0M388M0 M8 C0312IMM6 36MMM0/6CMMხ  9C6MმI- 
#MXMILX IICM68008 C06IMVX 86X08. ' 

IMIM6VM0 8 95IMX C.I0X#IM0CVVIVX #M20M0ყ2XხV0სIX #0ლ0V9MX # CIICXV6X #C- 
M2Iხ 0C#M08M0ხIC 0M0MVMMLMI· M0800 დხ2CII86+-მ2 L0V3MMCM%0M 90M3MMVM, 66 CIმ- 
#08M6MMV% M#მ2M C2M0070916M6M09%, ი0#90003890 0102CIM 10V3MMCM00 00- 
-80XCM0C0 MCM002I9M89M00 #MCXVCCIX8მ2. C0806M6MM06 VიV3MMCM0 M06X2MM006 
#CMVCლ0X80 I0CIსIMM V92MM C8938M0 C 10889MMM 3090IMX #6 M2C700CX80M, 
C II 0CIMV6CMMM MCMVCCI80M, 8 #01000M C I0MVM0M CMIMI0M ი0093MIMXC% –800- 
9ყ60MXVII MVX L0V3MMCM0L0 Mმ00Iმ. ნ0-”281CMIIIMC +08მXMIMM#  0608260IXM MC- 
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ჯეჯ»უმ 300172 CVIICCI8080M% 8 I 0V3!IV I M28X0IIMVIICხ 8 #6ი00ლ018IIII0M 06- 
სისო I C086ი0M0CVCL6008მMI!. 

LI0. (08008 06 IICI0M2X ც0CLმMM0L0 IICMVCC0Iს02 I 90V3IIM, C09ხIM0 6L! ლლ- 
53000)CVI0 I06000CIIII6IხM0 9V6 VI0CM9IIVIხ 0 +0M 007, M010იV0 CსI ნმ» 
6ილვ0ლწს!I0 M0088I6 +იმგIIIIIV ყელ00MI0IL0 IICMVCCI8მ, #01000C IICIM3MCII- 
M0 00IVICI8088M“0 XMII3MIL L0XVV3IIMCV0L0 Iმ00M2, IM ამMი/IMMMI #0X0ი0-0 
6ლ000XM0 X02II-XXCM 80 MIM0IIMIX VI0I9X I 0V3IIM. 

Cძლიიიხი. MმXლ0ქმლის M0I C80XIIM 800ყსეI10VM6M, #01 06829MMCM 803- 
""მIნII6L0 ი0ი06ე IM2MM 60”.2ICLI8ე 96Mმ9M9V00 MCMVCCI8გ, 1080#6II0C XიVMI- 
#0 XIმ7II0M008M0 II 6ლ0ლ0IლC-იმC1M0 ხმCCM21ნM8მ2”ს 860ხ ლ0/M0XII0 CVII6C- 
12MMIIICMV MMV60X ილMVMMIM M VCI08MM, რ6/XMმV000M76018VI0სIIL: რ6Vი0M0MX» 
830ხI!ცX/ II ი20VI86V”V 310:-0 00IIIMI2Xხ9ხ0C0 MმIIII0Iმ/ხ9M0L0 MCMXVCCI8მ. 1199 
#0M98010 ი0X80/6MIL III0CI08 M606X0MVM2 000696MCMM2% იგილილIM8მ 806- 
MI. X00!(00”VV6CVმ9, 0LM2I69MLM0CXIნ,. #01000#M ML! I0Mმ CIIC IIC იმCი0- 
ჩჰელმCM. II0 1II6M0-00ხLC 0C008Mხ > VM60+Xს 3100 C800060მ03M00 ი8ზილისM#” 
VX6 06986 C ი0MM6წM MCM00+I0 3ხI0ი#C08M32101C8 #8 Cთ0II6 06ILCC0C XVX0- 
X0CCX8CIII010 I1011CM2გ. C086ნIICMM0 0908M1I0, ყI0 01MMM 1:3 0CIM00I(ხIX 
060:09816MხCI8, 06VCილ8IIცIIIX 0006CMMV0 ი0იVIიისილ,>»” L9V3I(MCM0+0 
ყC6MმM90C0 IICXVCCI82, 98M70Cლხ 10, MI0 8 9M6M ი0M0 8MხI00XCMMხIVI Mმ2VM0- 
#მუხხხI XმიმMX60 X000I0 C08MCII861ლC0 ლ 80ი0VხIM VVM8CX8008IIMCM C08- 
ხ0M0MM9M0CII,, IმLII0MმMVხMხI- +02MV9VVIIV Mმ8მC1600MM ი0/IIIIIლIIს XV10X#60+- 
8CIII9IM +06C6088VIIIM 00806M6M80L0 MCMVCCX8მ. : 

ხMგსI0ხმახM06 MCMXVCლC->80 80300/XI/0Cხ, #0 3X0 MC 6ხIუ0 IL 000XნIM 
_ II0870009I6M C+8მ00L0, 310 MC 6ხI/0 MC000680M M00C8MIIX M0IV%808. /1088- 
ყ6C IICLVCCC80 06009#0 M09VI0C XM3M6 #8 M080M 00480, C M08ხIMM XVII0CI6CI- 
ხიხIIსIMII 3მI20V8MII1, , ' ' 

““ 3ყმMყI)16MხIსხIM CIIIMVIMI0CM 0238MXV9 VCMმ8IMIIL 98709 IIMI606C M04M04სIX 
V0V3IIMICIIX CMVIXხ070008 MX 0360XC 8 M06Xმ/M/0, იი0თ0ლCM00მMსMმ#ი 32MM- 
1C000088850C01ს 908ხIM MმC”VVყ96CMXMM MმI7ბინმილM. 5170 იი9MლI”იმ60IM6 # 
M6I8უMV, M8# MX 0061C78V IIXV2CIMყCლ0#0V 8LI083II6M6M0CVV, 80300/#7)0Cხ 
წმ 00986, MმCM803ნ ი00MIIIXმIM0M# 9მ01IM0M8/6I1ხ1MI X902/MMIIII>MM. 
““ II9VM80 0001C0+X28M+ნ, 910 #082#7 L0V3MMCIM28 V6MმMMმ, ლ#728Iს2გ9 ლ0- 
L0MM9 +8M0X% IM606X0/M0M 8 XVI0I0CXCC786VIM0M XLIM3MM I 0V3MM, 1 83CV9I+Xხ18მ- 
თ -800:0 ი04#7008 IM0C9III6II9 C800-0 06V00M6VM0X0 CVIII0CI8088IIM9. 

8 50-X I00მX 8 | იV3MM IIV00X0 იმCიი0ლ”იმხიI0-ლი ილC6ი06რ6ღ0MIIხIC V0- 
#2VMხI6 VMნმ1)ლMII9. აVც6/M/C9CMVC M#MMM I09M X6C M6 6ხI#/0 CIV9მVM0CIXხI0, CII0 
VM0C620 080M IIIV60XII6C M2IIM0M2XIMნI6 M#0ი0IMM. I 0ლ7გჯისყი სვ9იIVIხ, Mმ8მ 
დილC0X08MI6 0000MMC# Cნ00C9M9M068CM030წV I იV3MM, 906 XC6C8C0I80MM0CIს # 80MM- 
VC0+8C9V90C15 Lი9XV3IIM0M# 0C06CMM0 8ხII09#M0 0110M9IXMCხ MCIMVCM0 I0MMCIMCI- 
#ხIMM# ი023M9006ი0823MხLIMV VM028I0I0CIMM8MM, სც XიიყხIX იმიიყმ» I 0V3MM –- 
C82VM6VVIM, X68CVი0CXMV#, 08VყC, I0 ლ0:0MM9IIM600 MM9 C0X0 მMMIMის IM3MIIL- 
MხI6C ყC#M2IIMVნIC VMიმ1LICIMXM9, C0312მMMხIC 8101IMMMსIMM MმC7602MV; Iმლიი»- 
იან VM06/ხIხI C 8II0+V03MხIM M201600780M ყ6C6MმIIIVI#M 06MX02C#Mს6 C6066- 
დწიცსხI 0X60099, 0C0CIIMIM, 6020X6Iხ,, 000IIMXMIMVIXხI> #3VMMXC/Mს9MხIM VV8- 
CI80M ნIIMმ, 00MIIIMგMხMსს6 0 #0MX03MILLMIL # 0018გMCIIXMXMC, 

ჩმ”“0ის! #08LX 9642190%IX VM0მ1ICMVMV –- I1102MIMV% C9M#8V0M # ILIV0მM 
LგნეIს8MMM C80MMM# MM9MMმ7XI1001I0MMM V0C6M2MIMIხIMM II 00M380/CIMM9VMIM #მ#M 61L 
იიი#მMხI8მXM# 2000IV; 3+I# VM0C2106MM% 9289MXM6Cხ I0X>0X708MX6MხM0M CIV- 
ი6CMხI0 9MM#% 6VIIVIIMX V6M2MIხIX 11მ2MV0, 8 X0100XIX 32+6M MX0XL0 6VIM0C» 
M8მMIM M0%M8MI 32MMC6%78088IIIMხIC #3 VCMმწI0IX MIIIIMმ2X00, : 

IIC608M6C IIმI#V დ08238MIMIV I0V2MXMCMX0M C080ICM0M 9CMმIMV# ლ00032MLI C 
MM6I0M CXVIხII002 II02MXVM8 C0MM2Vი0M, 60806 იგ60XVI M0-0იი”ლCლ CI27M 
9CM08000901VხIMM 098 I00#M/0XVI0IICI0 იმ389MX9M8ი 3700 M#C%VCCX88. 
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ნVიIMხIM ი0C+ I080M 0+X02CIMM ”ი0V9MV0CM0I0 X6MX00მI9M89M0>0 MCMVCCI83 
ისვ3ხმი 60/6IV0M M0II10# M03ხ6IX X80090CM#MMX CM, # იყი0იMხ C «0CM080400- 
207IIMIMII», 40+8ი0CIIIIIIMIM მMIIX –- II, CყიმXVიM9, L. I 268100 8MXM, IL. I VიV- 
MM, I. ICIინსყივბ –– ი09ც8MამCნ 60MხსIმ9 L0Vიიგმ M0»X9015IX XVI0C-XIMIIM0Mი, 
VCII6IIყ0 იმ2რ60+8I0IIMX ც 310M 06/M2CIM. 896X2MVM06 MCIMVC-IX8%C C Mმ270ხIM 
80I0M M0ლი»0, #26I0მ)/X0Cხ CMXM. LI0806, Mლ06ხIსMი #I0M6 #300M900”6მ8 0I- 
M#ჩხIსგM0Cნ ძლი0ი L02V§3MIMCMIIMM XVII0CXXMMIM2MIL # 01II C0 866M M9ხI#/0M M0- 
X010CXV 01XVIMV9MCხ 8 M08II3IIV XVII0XXC6CI8CIMXხIX 0602308, C03128820MხIX 8 
M6X0V20. : 

CმMსIM CVIIICCI8CIIIIსIM 8 C080CM089M0#M I9V3IIMICM0M VCM29VMC #8I0Cს 
10, 970 C V0080IX XC II2I08 06 იხმ3ჩII9, C 0608+LIX, V2C710 M0:0» 6+)7ს 
V0CCM0/5IX I0MIII0M# C03M2MM9ი ყ6MმMV9ხIნX ი00MX380MCVIII, 90M0 IL20MC+9MIICხ 
IIII#890IV2X6M9VIC, X80მM160M0I6 VყC0IხI #მ:4M0იი XVI0CXMIIM2, 90IM0C 8117- 
სMMIლს C08ც0ჩLICII90 ხ23II98ხIC I01X0)ნI X M6”მMVV, # 76XVIIMICCMIIM 1II0IIC- 
MმM 90 00ი0860ICII. C I012MM MმC7608 96MXმIMMXVM C08001IICMCI8082»1 C80C 
M20X000790, IM0ი0MIIVXXICI966 CI8M0სწMM2Cს M8მMC02, 0IVCმMIM82XIICხ +CXMM- 
V0CMIIC M0M6ML), 060”-გIIმ82Mგიხ X6M2#79MM2, II0 MCII3MCIMVხIMს ი0C”გ3მ»IICნ 
C80ლ0ი6023V6 M#მX9M00 XVI0XXIMMMმ, 0C06CII980CII XV0X0CCX069ყ900:0 ხ8M/MV06- 
IIIMV MI 0 მ CM803ხ I0M3MV CII6IIIთCMVCCM0M 02601LI 8 M0IმI»Xლ0, ლხინს ლ006- 
ი”86ჩIIსII, 00III9VVI2M6CMხIMI +800%0CMIII 00MIX0. 8 96VCIმMM0CI #906016C, „8 
7800M909CMMX I0M0%მX 80ხIM0M0I2MIVM308-I828XV9MCხ V960+V, ი01ICVIIIIC M#82:00MV 
XVII02XIIIIMV. : 

ლიხოსსმხMსIM, ი6M606»ხM XV00I III იიელულმ?; თიბინ, #92M# 
IMI0მXVIVI CMყIმV0M, M6ი000LI8M0 C0800L)6MCX8VI0IIII Mმ20XC0Cლ+80, IIIIIX- 
III M0C–IIX 8ხI023M70»ხM6IX C00ICI8 8 M0X27/»#9X6. 8CMVIIIIIM 03CC XC 0C0Xმ-' 
ლIლ0 ემუგლიყლM#გიე 89ხI0023I!10MხM00+ხ 0-0 96MმIM9ხIX ხ260I+. CMVIხი70ი 'M 
0 M0+მ/#M6 MIსICMIII 010846ყ6Mხსი სII2CIMყ6ლI)IMI  06ხCMმ MM). “116I/1C 
000MM 070 VCMმMMMIX L00M380/MCIIIM (0602:CIMM#მ9M MმIVიგვ, ”მIIIL08IIIIIILხ1. 
1ი0V3IMIIC4#VM6 »მMIIხI, Mახ700XხI) 80XM83ხI82I0X IIIIIC06CMVI0 L2მ0+MIV 3804MI0- 
III CMVIს01002 0+X VIICI0 LM0CXII90CV0L0 I0XX0Iგ # M0X28XIIVM0CM%IIM 006IMხ- 
0ითდმM /ი C90XII0! იხ0ი260”IV,ს M0+29MIXV906CM0M #086C0XM0CVI C IIნ0I1MCILC- 
#M6M 800-0 Mხ0-006023M9 C00ICI8 MCM2MMV. II0 +240MV XC. IIVIს MICX 
10M6II ს9M2I M0/XM0ხIX L))V3MMCMVX M2CX6008 9CMმMIVMII. 

LI6CIხII MMნ 060902308 Mგ00M9M6> M6XმIIMხIC Iმ2VM0 II. C9MმV0M –- ი0- 
ხსIიMCIხI0, CV 2CIMLIC X#2მV9I0წ!!IILხ., 838IIX0CIIMხIC X8IICM, C 380”ყ/MIIIM 
C6V6M0M 8 8ხ'0:0X0 32MIIMVIხIX 0VM2X, 32XIV6CIVIVIIMI6. 80IIM8XMIM M607XIMLM; 0L- 
MCIIIIსIM იIIIM MXXC0+8CI60“0 წმMI8 80M908 -- «X00VMIMIX, M230MM0 0IM6C- 
#მ9ყ0C8ყM9MხII 8 M0XMV0L იX2C0XIIVC, M9MIMM6, I#IIნIIVII6IC 060გეს! M0XM0/MსIX Xლ8- 
CV00M 6 XM800MCMხIM, 3M#30VVVIხIM 0XV080ხIM V6000M, #0I0მ10LIIIIM IIM 
ლლინიბ 0M80032MIIC. VII0C 69! MM 66110 M306020სი ყმ ყიMმყიაყხ» ი#მMყ0 
XI. 0M9MMმVVI, მ8-00 800-იმ VVMIXხI820+ II288M0C IX #Mმ8მ3LMმ2M6M9I6 – /#MCM0- 
ხიXI8090C1ხ. X0ი0MIC 080M6ც +C6XMM960MMIMM  C0CეCლ781Mს 0602601XM, 
აIVყხი10ი MLI6X II080I6 07X6MMVM, #M08ხI6 III02MCხI 8:102X6CVIIV. CI0 00016/- 
MI ი860XსI 0XM6ყ96Mყს ICყე0+ხI0 370წM M03I3Mხ6ხI.-18M08სხ! –- #«1X08M»–, «MC- 
უბე», «/სMXCესI». 

ლ0ითინდI0 X0901Cი 0XM06+M>ს I0070CXI III 000MიVმII0IIაI, LCVII2M0ხ860+0 
წიV3IIVC000 XVI0XMIIMმ, VCVI 06013 06M8XM80X M006LსIVმI!M0!" I0IIIIII0+6Mხ- 
0 CIXCI. ც 310M 0001001C X8/MV2III CMVIხ9I100მ-9ყ06M8VსVIMმ2 ი009883896+ლ09 
ლ ლ080M0MICIIM0 M000M CI000MLI. ILII0CXI6 8C0-0, 312X82%ხ8მ0+ IIV6IIII2 იMCIV- 
X0M0IMIIM0CC#M0I X20მMIX60I1CIMMIV. XC0CM003MIIM I001001მ 9M00C18 M უმM0IIIIM- 
V8. «0უ9M90იყიი”ალ» – "Iმ2388M 6CმM XVXMC0XIMII« I00+00+ II, 0 C2M0M /6»იC, 
M0M0M 603MICX09M0M X0CM0! # 0IVყმ9IIICM 806 0+ 3100 ს.I083II701ხ80Lი 
III მ, C LIIV60XMM!I! M0ჩ0L0IMM2MII, C „იმ IV06CMIIM 1I3XMX0M0M რ60098CII, MVM0CIM 
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მვლიმიიM. M0Mილვსი უ007002 )I000MM9)0+ – VI XVI0XIIIM2 C 
ჯმსილMმVMხIM X0VI0MIIM CXC60/ხM0M IM C0MIM6MIხIM IIMCM, #0700წხI! CMX08M90 
რილილ20L 30X0MICIL6 6XMMMM #8 XMI0 CX28MI0:0 I6ICII0CM XVI0VყXXIMMმ. 

II0ნI0CI III00CCMგ98LI58 ი ალილXიი. იმIIIIხI სICI„ის 906M2IMXMM. 
9L 36II086I 8 0668 3M0CM6MIXI, C0MCVIIII6C I0მ2დMM6 # XM80VMC#M. C1C-06CMV0 
Mნ0IIM6ყმ76Mხ9მ M0C200VMM28 CI000M28 ილუხლიდმ. IIგ X6M90M M0X7მ/IMVV6C0M0M 
ხმიხიდი 0801IMI6C IMIM2 00728M9:0X მიგსმხყსითღC #M80IIMVCIნX?X Mმ03M08. 
XI0CIIIMV8 60»/ხII0L0 MმC700C”8მ 8X2IICIIM# M81060#2X0M, II. C9M#2Vნ6M CC- 
#M0880C ხIIIMმMIIC VIICII6I 8MII8XIVCMII0 X0200MIMხI 803M0XM0C0XCM M6I2/- 
ჯგ. IIMCMV0 8 9510M I 9V8C78VCIC8 „მ M08M#3Mმ, C30:40ლ+ს 80CI0M9XIII9 M6- 
XმIMIVLV90CMIX 06M60დ08, X0700L6 M 0IMMM2I0L #M080ხI6 V06MმIMსხ( IL 00M336- 
XიყIი #0) 3MMCMMX MმCIX0008. 

ლ0-006098ხ0# V8M69CMM0CIხI0) M0100M90CMLIM,) CI0X0X2MMსხ C)I02IMხIMM 
#იMი03VIII2MM M II0IIMVIMმ)CIIICII IICM0CVM0C1ხI0 0IMMVმ101CM ლმ607»ხ! IC06I! 
IV0VII, IL0V3იყ0ი-ი CMVIMIხიI10იმ ი0M9M0ლლხხსი #I0089+Mნსსაი C66# 
V6M2IIM6. 

06გნ82LI2C6+ #2 C06- 89MMმMM6C 00I0IIMM IL. I V0VIM C09672”ს IMმIM0- 
LმVXVხMხILC M0%XII8ხI C M0MX01005IM 2660”0მIMი0819VM რთ00MILI. 12M08ხ 00 
ი0ლ0M6ყMIC 02607, «M0XXI60/ხMმ#7», «VV0C9XCMMხI>, «I VMყ0», სჩ M0700L!X 
00V0შV0M მMI6VI 06X26X%# M8 CიIმ8 0606ICMLMLVIX, 9XC009CCM0I0 I6დ0M- 
MIნხინმIხIX 06ხ0M08, MM02MMV8ცხIX, +6MVMMX M098IVხნ0=C C M0IMM#06CXIMLIMII, 
ჩხილემIMIMხMV იყო C 3I9M0-020MV90-MX0” ”“10V90ლ-ხ0ი I#0MI103MIIMIMM: 
M2+6ნ – “იV3IMIMMმ2, VI0CMI6MM0 CM00MI8Iგიხი IM#MმIM M#0MXI606/%I0; CXმ0VXმ, 
ლ0MIVI0II89C9 V 0ყმ2 # C89II268M016MCX8XVI0IIმ#9 M2M I0M>C0XI087CIII|6M II(3- 
ჩI0ნალის IX 8MVV2I8MM CII2,1MIMX MV0M9X6/... II X0I8 8 5XMX, V2C10 8ხI063მM- 
#MხIX M0 M0MIV0ნV M0Mი003MVM9X 8600 10 M02Mხ0CXIM 0606LIC9I0, XV)II0XXIIIIM 
CM0L 006000121 10 II28M06, სI0 M0380MM6, 6030 სIს6იყყიი #2CიM03M81ხ 8 
M0011386116IIMIM MCMVCC>8მ 0600 88IIV082VVხMXI0 I0MMმIMI6XMV0C»ხ. II0M 9866# 
0606LICMM0CI1M 060238, 9I# #0Mი03MIIVM ი00MMMVVIხ, IMC060I92MI10M 3M0- 
LII0M2Mხ890616I0, 8 MMX 96IM0 I 00CIVVII210I M2IM002გXXხ8ხIC V9601ხI. 

ხზ 3IIX ი0»ხ6თვმX 39M2MMIX0CIხMVI0 #მ+ი90V3MV #CCლ+ დ08 –– ში0080სM8210- 
წIIC CM803ხ X0M+V0L დMIVი, 16MMMI6, 32M007108VIM6C )0CMI, C03#M8I0LLMC 
X#2M 6ს! –601X5ხ0ლ უი00708MC>80 80MნიVI დMIVნ, 003IMI2I0IIIM6 #MXIივI0 M2გ- 
ხ0M#9M010 L06V3MIIC%010 XMIIMIMI8, LI8 ი-ლყიზსყგი M0M9MC0+0VMIVსIგმა M XVII0- 
X060186MIგ8 #მC0V3Mგ #M0XMIXC MMლ0Iხი M2 M6ი080, Mმ0M% IIმ 0CM08M0M 
ლ700I+0)სI)სIM M2+60#მX, 9510 M#8M 6ხI 01-0XM0CMM L0V3MVCM0-0 «M206მ3MX. 

Cიიბი!სლ0MM0 C80ლ06083M0 023800MVX/M0Cხ +3009ყლ%7180 I0VI0I0 MმCლ»ლიმ 
LნV9VVCM0M M0MმIMM# I V6მM8 I 868018MIIM. III 9 XVI0CXXMMM8 3700 #გიგიმ28- 
» II 60966 CVIICCI8CMIIხIM 98X9M6CXCM VMCI0 MCMმMMმ2M ”6XIMMMმ, 0CI08- 
M08 9MMM2MVM6 VI6I9CIC# MCM002XM300- ს 001X012,„ 00802M6CMVMX8მ#MVხ9M0M 

.· I0600260VV6 M072MVMVყ%ლM#0-0 80Mხ6თCმ. ს» IL. I 268118MM# 00C0609IM0 0C100 
#იიი8იმლ”ლი VI0MCX02მCIM6 X MმILM0Iმ/MVIხIხIM M0+M82M. 910 #0CM0 8Lმ- 
XC6M0 8 CXX#6CII0M C7000M6 6-0 V406M8IIMXM, 8 001960MIIVX0 3IM0L020)I4(M6CMMX 
M0MCIII2X. I2M08ხ! 6-0 VM6M2MV0ხ III2CIVMLI –- «ჩგჩიინყხმი», «C1X0IVMM 
C8მM», «11მ8IIV9X, «I VM80», II0M8IXC6Mმ6I C80006003M06 8M)16MIMC XVIILCXIIII- 
#მ, იურIVIICI0C XI0MV9VIMIM8MII XM80MCMხIM 009M2M6IXI I2 0)XL6X%Iმ2X C80MX 
XMC8VIICM-XC8CV00M, 06.0 0ლ06ვე #IMV0CM0ლ”IIგი Mმ86იმ,” C96LVIთMM0CMII 
I0C1000MM9IM ს0MCVI0ოM – "V0იIXხI, C038VM8IIC L0V3MICM0MV #Mმ00II0MV MC- 
#VCCI8V. 

IXVXVIM0 VC0109Xხ ი6ი060 06829MM6M #M M000C00001860MM00Xხ10 XC8CV0CMIMX 
უ68VIVICM I. I მ621II8M9MM, C VII0ოC88XსIM# M28002MM, C MV666MIMხIM M3ILMV60M 
106M, CIMIIV980 0IMVIICIIMხIM# IIVმ32MM, #0100სIM IM8090MCM06 XC8CV0CM0C 
ლიელშმყM6 იი0M0მCI 00066MMVM0 I#I06C/M0CIხ. 
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V6M2MIMხIC 00Xხ6თLხ! I 262III8MVV# I0M06IL8I0IL MმC M# M6V00900II26M0MV 
#MC010MIMIMMV 800X9086MM9, M# #200I9V0CMV I0X”/3MIMCX0MV #C%VCCI8V, II0 C806CMV 
1Iბიბიმ60+მIII0MV XVII0XIIIMM#0M. 

C700M%XMV6MM6 MX 0606IIICVVIII0, X 000000/CIIVI0M CMM80MMM6 I0098M801C# 
0 9CMმ2MIIMIX I 00M380)10MVMXX 7IIMM9VIX0M8 ILMონIIM0IL36, 

ლხIIIVM8X=5M88 Mი000260I%მ2 M0”72XMXVMM90CMMX 00X56თC09, C800060მ83M06 
დ ნMM0ცხიIბ +C0IIM008MM Mნ6ნ”მ,,გ იიM8აჰლMგგს 8 ყ6Mმმყხხ» 0260XმX 
ილ დაგ MX0#M288. 

ჩი:ხ M0#M0MხIX I0XV3M9CMMX 96Mმ9IMMიცნ ი0ილ»M9MI01-7 C Mმ8მ:4ქხ1M 
5 I0M. 370 -–- CVმ8VIV6 VX6 I00MVI90MხMLMM# –- მMმ3 #IC8Xმ80II2MM, LIVM0# 
1 გ8იჯი0ე30, 8VIMM03 I900IVმ030, IIC88M IICM29, #MMი0თ LIგ6VMM2MM, MVMI- 
XმMMX L1გიM6მ,გM8MV 936, 8 +2#X6 60/ხVI2% LნVიიმ M0»/M0,15IX XVIMI0XMMM0ი, 
II0X019IIMXC8 8 იM000%0C0C C”მ908/6MVი C800”0 780090CX0-0 IMVII, 8 ოM0MC- 
XM2X C2M0016010Mხ900:0 XVI0X06CI86MIM0I0 MLხIIIICMM8. 

LI0806 VCX2MM06 #CMVCCX80 I 9V3MM ლ00/0 MIM/IC00CM6Iწ MVIხ 0მ838M- 
+Mი 0I 96CMმMIIIVIX C606509VIMMIX VMი0მVICIMIMX M#M660MხII0C0 იმ3Mიიგ # M2C- 
“წტIIVIსIM 06/ხ0თმM M8მM060M0”0 X208MIC082 M 0 M09MVM6ყI–მიხ9იხX II2MV0 
X000100 C09ყ0I8IM0IIIMXCM C CC80CM068LM0M L0V3MMCM0M მ8მ0XMXICM%VVM00II. 

C2გMხIM 60/Mხ0IMM M0M3M89MM6M „10CIXI#CIMMM წიV39M9VCMX0M Vს6MმსMI 98M- 
უ9ხის 70მMV7M9060#4C 003VMხიმ1LI 66 LI0MMCIMCIMM#%. II CCIM C0-”0IIIX 8 | 0V3MM 
სჩიიი0C CMIII6382 IMCMVCCI8 3 XMმ2M0M-I0 M606 ლ06IICM იM02მMIVV004M, 8 3+0M 
38ხმM9M76MხMმ9ი 32CMVI2 M0M9V20X%M+I» 96M28MM2. II 8 310M Iნა II608ნIM 
0#მ23მM09% MI. CMM2V09. ს003VოხIმ7ხ) X800%6C#0L0 6010VX00I8მ VCMმIIIMM#მ2 
4M 80X9MI6MIVი08 88M7IC%M% )#II8006 602#%000MCX8VMM 8 16M9MMMCM. #0XIX0CMIX0- 
იხ. იიმიი0იჩმ-მ2MM C06M21ხ ყ6%2LMMV 0CV9080ხIM 3XV6CM6VI10M 1CM#0021M8M0- 
L0 V603MC188 M87X60ხ8იგ M 95101 38MLMIC0, Mმ20700C0MM 8ხ!ი0MIMM#უ II. CMMმV- 
იM C080MMM %ყ6Mმ2M9MIMMIMV იI29VI90 –- «I10M801ლ018, M0»M0/MხIX», «)III0608ხ», 
«CCიდ 8IIV0L:0მI28». «CCMხი2, «I 2MI0I08LIVII8», M«0100MI6 00L29MMVIM0 CMMXMMC5 
%XC მ0XMIX6CMIV00M # VX6 10VIM90 M069C0+28MXს #9M160ხ60LხI II800L2 603 3+MX 
ჩმიხიდIX II2ML0. 

VიხM2MM2 3006C6 M0600+ 60/ჩხIIVMI0 XVIყI0X6CI>86MMVI M CMLICIM08XI0 #2L- 
“ხV3MV, 6C03020L 000010MCILVI0C ICIMX07M0IIIMCCXVI0 #M2CI00CMყ0-ლ:; 8 100- 
X007806MIIVსIX M 8M0CI6 C +6M M9IIIMIMMხIXX 32I2X I 8იხსვ 60მ2მV00096XმMM%. 
LI6MმVM9MIსIC 06M0ხ60ხ სმCCIმ28M9I0I მMICIIხL 8 M0I60იხ6ი0, 00ი000M090MMIM 
«ი6ნიმ30M 8MMI0ყგიCხ ს M020099MV%C #მMMV მ0XM1I6LIV0ს. C0X-0626MM0 Mმ- 
X00M0 38VMIII VCMმIMმ 8 LII28M0M 38276, IM6 იM00MCX0IIMX 602%0C0M6X8MII6. 
II0CIC8ლMCIILხIC C60MV 90MIM C8670M, 88 60#0M L0თ0M0ხ0801MM0M თ0M0, იმ- 
09MI 8ხI00382MIVხIC II0 X#0MIVი0V 10#/08ხI I0M0LI # 0M68VIMIMI 8 8606, ნ»I2:0- 
<C”გმი8ი 0920IVMIM8ხIX M0/XM0)0IX M CVI8 MM 60»MხI0I06, C861X06 CVყმC1ხ0. 

8603M0X0, 910 IMM6MM0 900828 VI2Mგ 8 I0MMCM9CIMIVI 9CMმVIMხIXX წმ ც- 
#0 20XI76MI100მMI #78იI20ხ 0IIIMVI0CM M III00M0MV 1I0IIMCIICMIIIC V6M2IM- 
MM 8 ”0V9M9CM0M მ0XMICMIV0C. C+მჩMIIVV M6X00, 16მ+0LI, #2თ6 –- IIIMX60ხ6- 
ს5 M900IMX 3089IIM 8 16MIIVCM VM02CMIMCხ იი6MიმCMხIMს V6M2110LM11 
M2MM0, M 8 60/MLIIMLMCXILI86 CMVM9208 IIMCIII0 96M2MM2 #8იM86709 ”0!! 11310M)IIM- 
#01, 16M 1II0C7#6MIIVM 1III0MX0CM, #0100%II 06II26L 0M0MVM276MხIხ XVII0- 
-XC60+8CXIIხIM 06/MVM% 3129. I 2M, IMX6C MCMმMIIIIC M0098M00+ C66% M2M IIC- 
VIIIIIIსIMI  XVI0CX9III, V9IIხI8მი M2MX 382ი0000ხ! მმ0XIII6MIV0იI, 1მM # CM06IIII- 
-თიII90CM#96 %C60+ხ(! C8M0I! Vც6M2VMM, 063Vიხ“მ» 80012 #ჩჩი61ლ9 I01I1860XI6- 
IIIICM 0 M0X0X600I0CIM 000106900 C0+0VIIIIMCCI88, · 

იგლიჩგიგნსაIMCხ 8 070CMII10MხI0M” #00/MV0106, 8ხI79MIVIხII MმM CI0Vყ8 
II6C07C9 M0IIხ, M0CM Iმ C66C 8CმXIVMIVM#2, 30C06C82!0ILICI0 806, VI0 CლC+ხ CმM0- 
L0 I06M0მCM0>0 Mმ C8616 -–- MI0608ხ, #0VX6”V. 5310 –- #81მMIMX#, 01IMV 13 
Cნ008 60C0CM001M0% ოი03Mხ! XVCI286»IL. 5370 M09MVM0CI მიხყი M0Mმ#MV90C 
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)306ჩი 0 XCIIII6, იხIი0M80M9MI9I0C I. I V0VIII, M0 38მMILICIV მ3280იმ )L0CIIXII0- 
Cს20 01316 უCIIIM01II80M# 8000 XVII0X2C186IIM0>0 06/MIIM8 006II0MIMCIII0-0 
ვუი (61210მ MV3ხIM27I(0M #0M6IIII 8 1 6I(XIMCM. ცხIII#»X0 XმM, M70 ლუვიგ 
06 910I! «იიIიICI> ყ0M8მ9VM6 182IM6M#0 სსIIII2 ვე ი0006MILI 3100 CM00:I110წ0 
«ლეჯდლმ. 

3 IXIX0I, 9M6020700XIIMნ6II #V60M C9M06XMICხ M0LVსIC ”»6M2 1I0II0სI!! 
" წI0მ. 6X0II0 3მ3938MVმი M#0MI!03I!III 8ი0V2X+I9MV6X ICIICI080M 3L(60LIICI, 
IIVI0CIIMCII CMI0M – ”#მ#M08მ2 VCMმIII88 M0Mი0ვIი «681! ს9ყ7ყვ3ი C 
+9MI00MX, +მX XC #MმნლიIIMმ# M09VCIმ86M08CMIIMMს CIი0M02M, VMნმI8I0M0Lმ#9 
66CXI6)0ხ ლ”ეIIIIII M6100 «II»ლისIმIხ წVCIგსი”I>» (გცI0ი MყMლ0MCმIMM 
9. #Mვ3IIVM0CIII). 

10აყMI0 09M21ხ. MCIIIII0IX ს0MIM08, 32#082MM%IX 8 უვIხ, C0MMIIVMMCნ 7 
ლუIMI9M0M IIIIმIIICX0M M0LM04/IIIIIC"M I1LცIXCIIIIM, C06010 MმMX IIMICM II0IMIMMნხI- 
=მM 001MVI0 36CMXMIL0 0L 8იმ-მ. 510 300 მიმ-8MIIVV0C8, CI0CXსIIVX>X I0XMV08ML 
ყვე 00VIIIIV, M0M9MXVM6MXმVV00, MII0I0CM6I003800 0M8VM0, M0M0VMხMI820+ 8CI0 C1C- 
IV 009M0MV IM3 CVგხIIIIII M0X0000MMX6I2 8 1ნ6IMIC (2370იხ I. MI. IV- 
»2V66I). 

(იVIM0 ი606MIICMII6 8C6 VIმMVI6C ოლიხIVMXM სი0MM606MI6ყ9ყხი ყლMმIIMი #9 
იდინცM უხ 3020MMV: 310 Xმ2Cთ6 «I 6VXIICMI» (90%L2VM8მ IL. I V0VIM # XL. IL#ი- 
სII.3C), 8ხICI280MIILIV 32) #2 XM090M M0CIV M#MM0M#M ნგიგმIXვმ!)სM» (ყC- 

#2MMმ II. C9IმVიII), L10C0IXI8IIL2 «II86იMი» (V0MXმIIL8 #. I იიმM30), 8CI0- 
XV §96MმIMM2 680CII #MმსM0M8Mხ6I(ხ# #0M00MX 8 C”00IIII C0306MCVIVLIII 1II1- 
16იხბი, C03Mმ0პI 0000IM/6C6IIIVI0 XVM0CIMCCI8CMIIVI0 M2C+006CII90C+ხ, X000LI0 
ICი0ოMს3V8 იი 570M CV9ICLIMVI(MCCMX0C თმMIVI0806 38VM929MM6 M6Xმ»”/მ. 

MI26C7608 L09V3IIMCM0M V0M2MMM C M2XMIსIM XIMICM 6C0800LI0CMCX8VI0I C806- 
M2CLI6იC1ჩ0, 0MM 86 1080#სCX18V0XC8 IMმ2MICIVIხIMM თ00M2MM, ოდლI8MIMMნI- 
MII XVMI0X0C0C186LIნIM)L II +CXIIIMVICCMIIMM C06MCI8მMV. C)60LგIIმI010ი +იმ- 
IIIIII0IIIIხIC MC10IMსხI 060260+MIM M606+მჩ/Iმ, MმM06ყგმIაIლი” IV. M#080-0 IIC- 
იძეხვ0იცსმII98 ხხსI0მ39MI70»ხMI0X C061C018 M06XმMIVIმ, MმMCIIMმ»IVხM0I0 IICი07#»M- 
30ზეMII8 II18CIIIყ6CMMX, +2# M# #X0200M9MMIX 803M0XM06I6 M0I10MMVMM0CMIIX 
იბუხლდის, 02CM0LIIM989 IM08ხ1X MMIX0Cი00CII6IX 803M0XIL0C016M MCMმIIVMხIX #00- 
IM3805CLIII1L. 

8 3IMX 1I6იე60ხI8MხIX 60C00M0MIMხIX +800M0CMMX IM0MCMმ>» 38XM0XCM8 
0CI0ხ4ს C6VIVსIIX VCICX08 LI0CVI>IIICM0M V6M2VMII. სV0MIIM იმისი» ILI9IV3IMII- 
ღი C080XCM0M M6CM2MMV, მ #მM XC 0Cლ7მ/%IMხIX 01020M“6M I06CV3IMMCMLM0”0 16- 
#X0002Iჩ890”0 M0MXVCC18გ2 –- M608მMIVMM, IMXმM6M –- #6 CIVყმ6M. C9ყ 0CV00მM 
#2 1800900MCM ი606იCMხICიიCIII XVII0XIMIIILI0MM#M I 0V9IMMI რ60-.2მI70წM)სლ-0 M8გ- 
სI0ნგუხM0”ი 8გ8CM0M0I8ი, 000829900 II8 მხI:-0(0M M00თ06CCM01104I(3#6. 
11M9980 8 ”20M0MIIVM0CM 0XMM81IIM#M I2LM#0MმMხMჩნხIX +ი0მIMII4+C X066088LIMLM- 
MM 0C0800M6MM0”-0 MCXVCCI882 3MIMIIC8 MმM 3მM0L 6VIVVIIX VCI0CX08 #იV- 
3MIICM%0M (C0801CM0# MCM21MMM,



LL LICნC0C0V55ს CM CCCILIL(C1IC 

XIბა§სთ8გ 

L"'2IL ლლინლ!ნი IIIC 500 02106 ძია 160105 105 იIV5 ICCს16§, 182 C6იICI6 CL- 

გი! I სი ძია ხIს5 მოიC16ი5 ჩ2V5 ძ( C2V0C250, ჯიიხი1იC ძ0ის!5 | ტის 0სI(C ხისL 
505 ყწმიძლ§ LC21158110ი5 ძგი§ (00§ 105 ძიი1მ1ი-05 ძ6 1”2LL. Lგ ხIმI.Cი6 I2გ იIVI5 

გილბიიტ, C( IVიIცსიოლი! ოგIIიივIC ძი 1'2CL C60LწCIლი, C5( CCIIC ძს LC00Vყ556 

§ხL ო16(მVIX. 511V0CC გს CL0I50IIC0L ძი V0105 ი12CI5LLმI0C5 ძლ | ტ#იL1ძ0!II:C, 18 

Cბა0LთII6 ი |ისC სი 1010 CგიI!Iგ!) ძგიო5 1'6V0IIIIლი ძი 1'2LLI ძს (”გ1!(016იL ძი05 

Iი6(80X ძმი5 1005 165 0მX§5 ძს CმVCმ50. 

L”2IL ძლ I”0LI6VI0CLI6C Cი CC0L6CIC IC ილი16 32 1'მილC ძი ხI:0ი2C (#9IIIის ძს 

III" -–-–- ოII16იგIIC მVმიL I10(LC C+C). L6C5 CიCI5-ძ'0CIIVI6 ძი I'2+L 2ო11006 ძლლის- 

V0CIL5 6ი 1III21611C (I1 –– 6 XIIIICი21LC 2V. 0C1LC 66) 5001 ICნIC560105 იმL ძ05 
I6CIნ016ი15 00 I6ი00556 5სI 0L 6L მ-წCი(, 0+იC5 ძC იიღაცხიი2005 Cი LCIICL, ძი დI- ” 

0IXC§ 0ICCI6V0I505, ძლ დყმის12(10ი5 CL ძC III 105. L6 ყ„გიძ იილხIC ძი ICCI6I- 
0ი1§ 6ი ICIგIX იICCI6IX ძ'სი6 იგს!C 0V2II1C მLC5IIძს6 L6თი)ლიძლი! მV0CC 6V:- 

ძლილC ძი 1'C55:0L )ი)იC(0CVX ძ05 2LL5 CI CCCICIC 3 1'C000სC მი110LI6. 

M815 C”05( 1'მLL ძს #600055C 0VI 5C ძ150იყსC იგLIICს110ითლხი 6 C60+CC 

MICძ!CV21C. LC LI6C660V55C, 105 Cი)მსX, 18 III1ლ/მიც, 18 ოIC11C, –– (0VIC 12 V2გIICIC 

ძი§ იI0C0ძ6§ 2LLII15(|CლL6 ძა! IL21(6თ6იL ძი§5 CI618V0X 8VგI1 C16 სLIII5C დისXL |2 
CLCმI)0იი ძი 5000 1060X ცხ|)ნ(5 ლი LIC0C0V§56. 

C6 50ი( იI60)56წე0ი( C05 IმCI005 ომI10იო8გ105 0LI 001 56LVI ძი ხმ56 გს Lიიის- 
Vლგს ძC 1'გIL ძა IC00ს055C ყნიწლნი 6ი (გი: ისდ ხIგიისC )ოძიილიძგი!C ძC 1'2LC 

ძილიL211, 50VI6110VC ლC0IთI06II. LC Iლიიის55C ქგიწი ნი ი10ძლ”იC 05! C(იI16ოლი 

IC 8 1მIL ძლლიLგ1)! ძლ5ა (60105 მიC1C95, 6L2CC 2 1მ80VCIIC 1'C5-0IIL იI6მ!CIV ძს 

ხძბსიIC დხიჯლICი 5'05( 1გ8I6Cი16ი1 ო1მიIIC5|C ძს”გიL ძ05 5IლC1C5. II წმ0L + VCII 
Cყმგ16ი)ლ01 1C I211 0V6 18 C6ი”CI6 2 010ს5CIIC91 C0056IVC 105 VICI1IC5 1L001110-5 

მXLII5110V05 ხ0დ90I21+05, ის! 50ი( 10ს)0V0L5 IC51605 6(-01100ლი( I1605 2 1”C6X151ლ0C6 

ძს ირსიIC ყრიIდICი. 
· LC5 IICI:05 1IგძILIიი§5 ძს IIგ116ი6ი! ძი5 I6(გსX 001 0», ძC (ის 16იი5, 

6XI5(C 6ი C0C01CI0,'II'0ი( )მII215 C055C ძ6 56 ძ6VC10ეი6L CL ძ6 5C იCLII0CI10იი6L. 
LC LCოილVსVრCმ!! ძM L6000556 თC0IVI6ი ძ2LC ძ'სილ VIინ(მIი6 ძ”გიი005, Iო215 

ძი)2 ლი C0 ლ0სLL 1205 ძ0C (6.05, 11 8 5§ს წ01IC V010CIL 50ა ძLCI15 6Cი ჭმიL 0V06 
ხგილიძ 1იძრინიძ2ი1C ძC 1'2LI §0VIC(10სC ყ6ი(თლი. 

Lგ ყწ”ნმიძ6 ი0იVI2II(C ძიი( )0LIIL 1C I6C00V055C დაიწლ1Cი 05! C0იძ!წიიილC ი2L 
18 I21L ძს6C 500 ლმI0CICC ი6(1Cი16ი( ი2მIIიიმI 5§”ხგIოი0ი15C მVC2C VI6 იმLIმ110 
ლ0იოიIმხლი§!იი ძ6 1'6ი00ს6 ლ0016თიინე1იბ, C( IC§5 I-0ძIII0ი§ იმLI0ი28105 50იL 
1ინგისისჯნინი! 5სხი(ძიიი605 §სL CXIწCიC05 8CLI5LI0VI05 ძრ 1'მLL LI0ძი-ი6. 

L05 16VM9M65 5CI0ICსI5 6005 00L 5ს LC ილეიილიL I”2IC ომLI0IIმ1 მილ1ლი 
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L"C550L III0C106VX ძა #06000556 50VI16(I0სC ყ6იLთნი მ (1გIL გIIIII6L CI) 18556 
ძი )6სილ5 1216ი15 0VI 56 50იL V0V6§5 მ CCI16C II0IIVCII6 ხმოლეC 2LII15LIთV6. # 1მ 

§ს116 ძლია (იიძმ!CVI5 ძს ი0იVVCმLI IC00V§56 ყ60LწICი (I. CICხ1გ0სLI, C. Cგხმგიჩ- 

VIII, IX. C0სI0სII, ს). 1LI0CMI076), 0ი V0IL მხხმXმ1L6 სი თ-0ს06 IიხიLLმიL ძი 
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115 6Cითოლი!556ი1 Cივისი ძნ CიიიCიLI005 6 ძნ V005 იC(50იიC1105. 
L”06სVI6 ძტ 5CსIი1ის” II8MII CLCჩI80სIL! 50 ძ15()ითს0, 60 იხ(6ი11C 11I6Cს, 

ჩნმL 500 6X0IL0C55IVI16 იIმ5LIოV0, 16 §Cს1016სIL C00C6C11 505 060VI05 6) LCI1CI5 ნI185- 
(Iისლ§ ვმხ5I(I2115. 10V1C 0ი6 56LIC ძC 505 CL6მ1)005 (005, ძმი§0- ყC0Iწ16C1100C5, 
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ძი6 LCIICI ოეC181I10ს6 6L |საის' მ სი L-მ1(06ი16ი1 C0ი0016X6 ძხ Mი6CLმ1, მV2C მჯნდII- 

«21100 ძC ძIII6(იიLა 0Iლ%C6ძ0§ ძრ 1”გLL ძ L6Cი0V556. 
სით გსIIC6 (6იძიეილC, CC116 ძი Cის”გიი Cგხ2იCჩხVIII, 5'მიის!6 ი1ს1გL §V 1გ 

1ილხი!0M9M6 ძს იხსIL IC00055C, 16 CმIმC1%C ი”ი6ი6ი(21 ძ6 1'CX6CCILI0ი CL §0ი Cტ- 
1C ძიილ0”მ11წ. LC§ 06სVI6§ ძ6 C. CგხმCჩVIII ICIIბ(CიL იC((ბიი16ი( სი იროიხმის 

ი0ისL 105 LL2115 50C6CIII0ს65 იმLI0იგსX ძმი5 15 Vს05 0LICIი2I0§ ძი 1”3I+CI5(C, §მ 
ი1მი1616 01216 L-05 იმXLICIIII6LC CL 501 Cს1CIIX CL იI((0-C50II6 Cმ”გC(616 0”ი06ი16ი- 
1მ1 5) ხI0C%6 მ I'მ»L ხ0ის121L6 დ60LCICი. 

L65 06სVIC5 ძლ Lიხმ C0LL0LII 56 ძ15(11ლყლი ნმIL სიM6 (6იძგილი (#5 I10L00)66 
ხისL ძი§ §ყ)C15 ჩ1510II0065, ძლ5 C0Iო005!LI0I15 C00101CX6§ CL I96 1იი0ოხმ”გხIC 
5ი0ი1მი1616. სეო§5 ძლ ძლი!6C§ IC21158L10ი5, 1'მIVI5(C CჩიCი6 2 0ხ(იი!L სიC 

ძIVიI5IIC6 ძი (იწიი65 I0ს)0II5 ხ1VI§ დ-მი0ძ0. 

ი 0ხვ0IVგი! 18 V0I16 ძ'6V0IVIIIიი ძის ი0სVCI მIL ძI I600V§56 წრიLთნი, 0ი 
ი0ი5(მ16 ძს'1I 2 ძიხსL6 იმL ძლ5 იწი6იელ)(5 Cი 2-CCI( CL ძია LCII6IV »ო10IმIIX 

ძი ძIონივ!იიო L65L-CIი16 იისL გხისLIL შ ძლ იგიიბმსX ძC ICIICI§ თოიისოთიი(გX, 
)გჯყიონიL VIIII=965 ძმი§ |'მICII1(6CწVI6 თ60LთI6იი6 ი10ძიიტ. 

# 1 611155), 168 მXILI5(85 Cი L6ი0ს556 ი0ი( წ„იძსიონიბი( იII§ იმIL მ 12 ძრი0- 
Lმ110ი ძი ძIIIნირი(5 10(CI6CIIIC5, 2 5§0V01L: 1C0-81215 ძია IსმIIმყლა, IC I0C8(+2 ძ6 1მ 
00016ძIC ოM1051Cმ2I16, ICCგIC «1 ხI!1155I», I'IIიL6I «IV6LIგ», 12 5(8(10ი ძ6 IიCLL0 «ნ1გილტ 

#0ს51მVCII». L6 LC000556 იL6(6 სი 001015 იმ(10იგ1 ბ 19 §0ხ”I6(C ძ65 10(6.16სI§ 
ჯიძძძიიბი, C(66 ს06 00LL81ი6 გსო0500%066C მILI5VI0VC 6 II6L გ იჯიწI! 16 CმL2გCI66 
0X0I0C551! ხI0ი:6 გს #ი6LმI. 

L6 ი)CLI(6 ლ556ი(161 ძს ოისVCI გLL ძა 600556 ყ6იIწ16ი I651ძ6 6ი 18 ჯანი 

ლ0ი0C0ი110ი ჩ2X 105 2LLI5L05 C0ი!(ტოი0Lმ1ი5 ძს IICჩ6 იგ ი9ლI!ი6 იMმ110იიმ1 6L I” 
სიწლისის505 ძლ05 LIმძII1005 მიC16იი0§ CL ძლ5 00V0VCIIC§ CXIC6იC05 ძ6 1'8IL თლიI- 
წIლი. L05 II6ი5 Cი1IC 1”გ+LL თიძიLი CL 1”მLL გიC16/) C05 II მიII0§(0ი( 50LL0VL ძგი§ 

16 Cმ+2C16L6 6ი101)007CI IM1I0M06, 1C ინილჩმი! 1-გძIVI0ოიი6CI 3 CXიIII9I6L 165 064156- 
45 CL 105 560MLIIი6ი91§ ნმX 1C ო16L81, 1 '0IIთIიმ16 C0იI1C611605(0ი ძს ძრC0L ძი 128 

§სIIგ00 00 IC11CI. C'65L იCCC156თ6ი1 ძმი5 Iმ ხ0ხV12XLI(6 CL ძგი§ 18 V816სL იIმLI- 
ძი ძს LC00V556 ყნიLCI6ი 06 I”0ი ძიIL V0II I6 (იო101ყიმწ0 16 ი1ს5 იხწიხმი: ძრ 
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