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ნივთიერი წყაროების საფუძველზე დგინდება, რომ ლითონზე 
გლიპტიკა აღმოსავლეთ საქართველოში ადრეანტიკურ ხანაში (სახელ- 

დობრ, ძვ. წ. V--II1 სს.), მხატვრული ხელოსნობის ერთ-ერთი განვი- 

თარებელი დარგი ყოფილა. 

დროის ხსენებულ მონაკვეთში იბერიაში, ძირითადად, ადგილობ- 

რივი წარმოშობის საბექდავი-ბეჭდებია გავრცელებული. რომელთა 

შორის ავტორი სხვადასზვა მიმდინარეობებისა და სკოლების გავლენით 

შექმნილ ძეგლებს გამოჰყოფს. მისი ვარაუდით, ძე.წ.V საუკუნეში 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე (შიდა ქართლში) სპეცი- 

ალური სახელოსნო დაარსებული ჩანს. 

რედაქტორი ოთ. ლორთქიფანიძე



უესავალი 

ძველი საქართველოს ანტიკურ სამყაროსთან კულტურული 
დღა სავაჭრო ურთიერთობების (სახელდობრ, სპეციალურ სახე- 

ლოსნო ცენტრებთან, ცალკეულ ქვის საჭრელ სახელოსნოებთან 

თუ სკოლებთან) საკითხის შესწავლა კოლხეთის ტერიტორიაზე 

:ღმოჩენილი ადრეანტიკური ხანის ლითონის Lაბეჭდავი-ბეჭქდე- 

ბრთ დავიწყეთ და ჰვ. წ. VI--III სს, ქრონოლოგიური ჩარჩო- 
თი შემოვიფარგლეთ -- დროის იმ მონაკვეთით, როცა საბეჭდა- 
ვის ახალი, ხსენებული ფორმა იწყებს „გხის გაკვლევასა“ და თან–- 

დათანობით უფრო ფართოდ გავრცელებას საზოგადოებაში?, 

: ახალი თემის კვლევასთან დაკავშირებით (რომელიც ფაქტიუ- 
რად დიდი გამოკვლევის II ნაწილადაა ნავარაუდევი) აუცილებ- 

ლად მივიჩნიეთ, პირველ რიგში, აღმოსავლეთ საქართველოს ძველ 

ტერიტორიაზე აღმოჩენილი ძე. წ. V-III სს, საბეჭდავი-ბეჭდე– 

ბის ახალი თვალსაზრისით შესწავლა”. 

ჩვენი მიზანია: ჯონ ბორდმანის ახალ კლასიფიკაციაზე დაყ- 

რდნობით, შესაძლებლობის ფარგლებში, ხსენებულ მასალებს შო– 

რის გამოვავლინოთ გარკვეული სკოლებისა და სახელოსნოების 

ნახელავი. საჭიროდ დავინახეთ ძიება იმ ძეგლებით დაგეეწყო, 
რომლებიც ე. წ. „ბერძნულ-სპარსული" წრის ნახელავს უკავშირ- 

დებიან. –- რადგან კოლხეთისაგან განსხვავებით, აღმოსავლეთ სა– 

M იმისათვის, რომ გამერკვია ძველი საქართველოს აღმოსავლეთ ნაწილში მოღვა- 

წე მქრელები რომელ სკოდ ებსა და მიმდინარეობებს ეკუთვნოდნენ, მიზანშეწონილად 

მივიჩნიე კვლავ “შევღგომოდი ჩემ მიერ ადრე გამოქვეყნებული საბეჭდავი-ბეჭდების 

გარკვეული ჯგუფის კვლევასაც. ხოლო "კოლხური წარმოშობის რამდენიმე ინტალი- 

ოს ჩართვა მრომაში -- საკითხის გაზუქების აუცილებლობითაა გაპირობებული. 

1 ამის შესახებ იხ. ჩვენი გამოკვლევა –– კოლხეთის ძვ. წ. V––111 სს. საბეჭდა–- 

ვი-ბეჭდები (ბერძნულ სახელოსნოებთან ურთიერთობის საკითხი). თბიღ ისი , 1975. 

9 იხ. მარგ. ლორთქიფანიძე, ძველი საქართველოს გლიპტიკური ძეგ- 

ლების კორპუსი 1, თბილისი, 1969, გე. 8, 40, 47-––48. 
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ქართველოს ძველ ტერიტორიაზე გლიპტიკა, როგორც მხატვრული 

ხელოსნობის ცალკე დარგი, ადრეანტიკურ ხანაში (ძე. წ. VI--III 
სს), ძირითადად, როგორც ჩანს, მესოპოტამიური და აქემენიდური 

ხელოვნების დიდი გავლენის ქვეშ ვითარდებოდა და სწორედ 

ამ მასალებს შორისაა გასარკვევი ბერძნულ სამყაროსა და სკო– 

ლებთან არსებული კავშირი. 

როგორც ცნობილია, ძე. წ. VI საუკუნიდან ძველ საქართვე– 

ლოში საბეჭქდავის ახალი სახე –- საბეჭდავი-ბეჭედი ჩნდება“. სა- 
ბეჭქდავის ახალი ტიპი თანდათანობით ფართოდ შედის ყოფაში, 

რასაც. ჩვენი აზრით, მისი ხმარებისათვის გაადვილებული ფორმა 

უწყობდა ხელს, და, უნდა ვივარაუდოთ ისიც, რომ ამგვარ საბეჭ- 

დავებს, პრაქტიკული დანიშნულების გარდა, სამკაულის სახითაც 
ხმარობდნენ (ძველ სამყაროში, დროის ხსენებულ მონაკვეთში, 

მოდა ბეჭდებზე დიდ მასშტაბებს მოიცავს)5. 
ჩვენ არ შევუდგებით აქ ლითონის საბეჭდავი-ბეჭდების წარ- 

მოშობისა და მისი განვითარების ისტორიის განხილვას რადგან 

ამ საკითხს სპეციალურად ფართოდ ვეხებით შრომაში: „კოლხე- 

თის ძვ. წ. V--III სს საბეჭდავი-ბეჭდები (ბერძნულ სახელოსნო– 

ებთან ურთიერთობის საკითხი)" მაგოამ საქიროდ მიგვაჩნია სპარ- 

სულა სინქრონული და ე. წ. „ბერძნულ-სპარსული“ გლიპტიკია, 

ზოგადად, და სახელდობრ ლითონზე გლაპტიკის ანუ საბეჭდავი– 

ბეჭდების მიმოხილვა. 

ზემოხსენებული იმითაა გაპირობებული, რომ ბერძნებსა და 
ბერძნული სკოლის როლი უსაზღვროდ დიდია აქემენიდური ხა- 
ნის სპარსეთის გლიპტიკის განვითარებასა და ჩამოყალიბებაში. 

იგი ბერთნულ სკოლასა და ბერძნულ სტილს იყო- ძირეთადად დაქ- 

ვემდებარებული. : 
ცნობილმა ინგლისელმა მკვლევარმა ჯონ ბორდმანმა თავის კაპი- 

ტალურ ნაშრომში--CV26MV C06M15 მიძ ჩI)იყს, I?IIიყ§. -მII 8.იი- 

76 #96 10 Lგ1C CI255ICმI, Lიიძიი, 1970-ახლებურად წარმოგვიდ- 

38 ზემოხსენებულის დასადასტურებლად სხვადასხვა სამაროვნებში (თეთრი წყაროს 
ყოღოთოს, ასურეთის, საძეგურ-ყანჩაეთის, კამარახევის და ა. შ.) დღეისათვის 

მოპოვებული საბეჭდავი-ბეჭდები წარმოადგე ნს მეტყველ საბუთს (იხ. მარგ. ლორთ- 
ქიფანიძე, კორპუსი I, გვ. 41, 42, 44, 45 და შმდ). 

4 იხ.მარგ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი 1, გვ. 47. 

ბ ი.ნ.M#28ჯL5ი21), Cმ!მუ1იყსC 0 (LC წ)იყი IIიძა CI2CCM, CI”ყ5Cმი 

მვიძ Iიოთგი, 8I,)5ი Mყაბსთ. 1.0იძიი, 1907; – რო. 8ილგსს) CXლწლლლც 
გიLICჩხ6 ძლI1მ ი)I00!CხC 8116 ხგ-ხ2LICI%, Lიი.გ, 1955, § #იXIII. 
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გინა (ისევე, როგორც ადრეანტიკური გლიპტიკური ძეგლების) ზე- 

მოხსენებული ეპოქისსV და წრის გემა-საბეჭქდავების კლასიფი- 
კაცია. 

არქეოლოგიური და ეპიგრაფიკული მონაცემების მიხედვით 

ცნობილი გახდა, რომ ბერძენი ოსტატები აქემენიდურ ხანაში სპარ– 
სელი მეფეების კარზე მოღვაწეობდნენ? ბერძნებისა და სპარსე–- 

ლების თანამშრომლობა, უკეთ –- კავშირი გლიპტიკაში ე. წ. ბერ- 
ჰნულ-სპარსული გემების ძალიან დიდი ჯგუფითაა წარმოდგენი- 

ლი”, რომლებიც სტილისა, ფორმისა და შინაარსის მიხედვით გა- 

ნისაზღვრებიან. ხსენებული გემების გავრცელების პერიოდი ორი 

საუკუნით იფარგლება. ხოლო არეალი ტერიტორიულად, სპარსუ- 

ლი იმპერიის დიდ სივრცეს მოიცავს. ჯ. ბორდმანის მიხედვით: 
„ეგეოსის სამყაროდან ინდოეთამდე, შავი ზღვისს სანაპიროდან 

ნილოსამდე48, 

თუ რა ზომამდე დიდი იყო ბერძნებისა და ბერძნული კულ- 

ტურის გავლენა, გლიპტიკის გარდა, სპარსული ხელოვნების სხვა- 

დასხვა დარგებში: სკულპტურასა, არქიტექტურასა, ჭედურობაში 

და ა. შ. თვით სპარსეთშიც –- ამას ნივთიერი მასალა მოწმობს. 
იმპერიის დასავლეთ სატრაპიებში, სადაც ზღვარის დადება ბერ- 

ძნულსა და სპარსულ სტილს შმორის ძნელია, მაინც შესაძლებელი 

ხდება გარკვეული გავლენისა თუ თანამშრომლობის კვალის გა- 
მოვლეღა9. 

ისეთ ქალაქებშიც კი როგორიც იყო მილეთი და ეფესო, თუნ- 
დაც იონიის ჯუნძულები, ბერძენი ოსტატები იძულებულები იყ- 

ვნენ ანგარიში გაეწიათ სპარსული ინტერესებისათვის. რაც შეე- 

ზი..ჰ.8იგ/ძოვი, CIC6I Cიიი§ გიძ წIილიL LIილა. CმIIV 8-0ი7C #დC (0 

1.210 C1იაა!Cმ1, Lიიძიი. 1970, გე. 303; M. M გ XIი10V მ, CIICCII15C1) –– 66”- 
§I5Cჩ6 IXI0CIMსი5! 19) LLICIომ51ლი იმCI) ძეო ნიჯალM-Iლყლი, MICხ.სი7ლC!ყიL, ცCLIIე, 
1928, IICII 4; –– M.M. MგMCIM08 მ. ( უIყისმ9 IM8IIMმ9% ი0418ლ-+8 C 0I- 
წი” II6M2IM#, MI1+X. 195ჩ, #50, C. 190–-195. 

?აბ.ისIVმიყნI!ლ, 0IC ბიბი Cითოტი, | 6107!C, 1900, 1II, გვ. 116-–– 

124; C. 110010», CXC0M5 1ი ჩიჯა12, XIს, 1946, VიI. L, M 1, გე. 15–-30; 
“მისივე: 106 Lმ10 „#C1მ6ომი1გი“ 0L -CI20ლ0-ი0(§(მი“ CC0ი15, „LIC50იCIIგ“, 5სიიI., 

VIII, 1949, გვ. 291-––298. მისივე: სოიყწეVCძ 065 0! (ხC CICCM5 მი C(”ს5C805. 
# III5I0IV 0! CIლCCM #VCI 1ი MIიIგLსLC, L0იიძიი, 1968, გე. 125––132. 

8 -„ხ. სიმძ ოგი, დასახ. ნაშრ., ოქვე. 

9 ჯ, ბორდმანი მიიჩნეეს, რომ ჯერ ჯერობით არცთუ საკმარისადაა დადგენილი 

ყველა გარკვეული, განმასხვავებელი თავისებურებანი. ი). დასახ. ნაშრ., გვ. 3ე4.



ხება სპარსელთა ბატონობის ქვეშ მყოფ სახელმწიფოებს ლიკიას, 
კარიასა და კილიკიას, აგრეთვე კვიპროსს –– იქ აღმოსავლელ „ბერ– 
ძენი ოსტატები თავისუფლად (შეუზღუდავად) მუშაობდნენ: – 

მათთვის დამახასიათებელ, თავისებურ მანერაში! ზოგჯერ ოსტა–- 
ტების მხრივ „დათმობა“ იმაში ვლინდებოდა, რომ ისინი თავიან– 

თი ნახელავისათვის“ წარმოშობით სპარსულ მოტივებს იყენებ- 
დნენ!!. სპარსეთის ბატონობას მეტად დაქვემდებარებულ ცენტრებ- 

ში, როგორიც იყო სატრაპიების დედაქალაქები სარდი და დასკი- 

ლეიონი, სპარსელების ინტერესებს ოსტატები საგულისხმო ან–- 

გარიშს უწევდნენ. ხოლო რაც შეეხება ლიდიას და ფრიგიას, 

ინგლისელი მკვლევარის დაკვირვებით, იქ ბერძენი ოსტატების 

გავლენა მეტად შეიმჩნევა. ამასთანავე მათ ბევრი რამ უსესხიათ 

და გამოუყენებიათ სპარსული მოტივებისა და სტილისაგან. დასავ–, 

ლეთ სახელმწიფოებსა და სატრაპიებში ბერძნები და სპარსელები 

მჭიდროდ ყოფილან ერთმანეთთან დაკავშირებული საქმიანობაში. 
უმთავრესად სწორედ ამ რაიონებში მოღვაწეობდნენ ბერძნულ– 

სპარსული გემების მჭრელები!?, 

აქემენიდური გლიპტიკის „ჩასახვის“ პერიოდი რამდენადმე 

რთულია. საკუთრივ სპარსეთში საბეჭდავების კვეთის. ტრადიციას 

ხანგრძლივი ისტორია ჰქონდა; მაგრამ, როგორც ირკვევა. ამას 

არსებითი მნიშვნელობა, „წამყვანი როლი“ არ ჰქონია აქემენიდუ– 

რი შემოქმედებისათვის უშუალოდ წინამორბედი მიმდინარეობე– 
ბი კვეთის ხელოვნებაში: ასირიული და ბაბილონური სტილი გა- 

მოყენებული იქნა ძირითადად ცილინდრებისა ·და საბეჭდავების –– 

პილანიდული თუ კონუსურის – კვეთისას!. მესოპოტამიური 

სტილი (ერთი შეხედვით უფრო ასირიული, ვიდრე ბაბილონური) 

მიხ. ქ. ციგწძომი, დასახ. ნაშრ., იქვ. ILIისნჩIი,, #ILIIV-5VI0”V 

ი” CI0CCM #”VL Iი MIი)მLVILC , გვ- 126. 

11 იგივე ვითარებასთან გვაქვს საქმე ზოგიერთ ლიკიურ საფლავის «ეგლებსა და. 
მონეტებზე. 

1 იხ. ციმ”Iძომი, დასახ. ნაშრ., გვ. 324; –– „ბერძნულ-სპარსულ“ 

გემების კლასიფიკაციასთან დაკავშირებით იხ. აგრეთეე:C. IV ICსი 10, ე”ბლM5)ი 

ჩძი)გ; –– 1.I. CჩIი08MMყ, I ილMX0-000CIM1CMM0 003IIხ)6 #8MIII 30XVI+მ0Xმ,. 

I 0C. 50MMX2X#, C6., 8ხI0- III, #I., 1926, C. 4|--–58; LI. 5 6V L1 წ, CმიჩC1§5 მლხ6- 

ჯიბო1ძძ5, ,სCჩგლიI!0ლICგ2 CXI0ი1მI)2 Iი ოხლოიმთ CIილა! II0I2ICIძ, LM6V ა/0”M„, 
1952, გვ. 195–-202. 

191ის.ც8იგ7ძოთმგი, დასახ. ნაშრ., გე. 364.



მოწონებით სარგებლობდა ადრეული აქემენიდური ცილინდრები-- 

სა და კონუსური საბეჭდავების შემკულობაში (დეკორირებისას). 

აღნიშნული საბეჭდავები ქვეყნის მიგნით მცირე რაოდენობით: 

იხმარებოდა მთელს იმპერიაში“. 

სირიასა და ფინიკიაში უპირატესობა სკარაბეებს ენიჭებოდა. 

-. ათ შორის აქემენიდური შინაარსის მქონე საბეჭდავები მცი- 

რე რაოდენობას შეადგენდა!?. აქემენიდური პერიოდის საბეჭდა-- 

ვები ქვეყნის ამ ნაწილში თავისი ფორმით, კვლავ, მკაცრი ფინი- 

კიური იყო, მცირეოდენი ბერენული. გავლენით. 
დასავლეთ მცირე აზიასა და კვიპროსზე ბერძნული ნიმუშები: 

–- ნახელავი ვითარდებოდა, არქაული დროიდან ვიდრე კლასიკუ– 
რამდე. ეს იყო რაიონი სადაც ყველაზე მეტად ხვდებოდა ერთმა- 
ნეთს ბერძნულ-სპარსული ინტერესები, რაც საფუძვლად დაედო, 

–- გამოვლინდა თავდაპირველად შერეული სტილის სახით ნაწი- 

ლობრივ პირამიდულ საბეჭდავებსა და, მოგვიანებით, 'სკარაბეოი– 

დებში!5,. 
მეცნიერებაში განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენიჭება სპარ- 

სულისა და ბერძნულ-სპარსული საბეჭდავების ძირითადი სტილე– 

ბის მკვეთრად გამიჯვნას. კერძოდ – საბეჭდავების იმ კატეგორი- 

ის გამოყოფაზეა საუბარი, რომლებიც წმინდა ბერძნული გლიპ– 

ტიკის ელემენტებს შეიცავენ. –– ამასთანავე, ამ ძეგლებში, ნაწი– 

ლობრივ შეიმჩნევა ცდა ·დამოუკიდებელ შემოქმედებისადმი. სწო–- 

რედ ამ კატეგორიის ძეგლები უკვლევდა გზას აქემენიდური გლიპ– 
ტიკის ჩამოყალიბებას!?. 

ბუნებრივია: განსხვავება სხვადასხვა ჯგუფების ჭრილა ქვებ– 

ს-––საბეჭდავებს შორის ძირითად სტილისტურ თავისებურებებში 

მდგომარეობს!ზ. მაგრამ ამის გარდა ჯ. ბორდმანს აუცილებელ პი– 

მ ი. ციმ”ძ იოგი, «ქეე. 
13 ზემოხსენებული შინაარსის მჟონე საბეჭდავები უმთავრესად მინის კონუესოი- 

დებია. 

1 იი-.ციგIძიმ ი, დასახ. ნაძრ., გვ. 3(5. 

17 იხიხრ. ციგჯIძიოე2ი, იქეე. 
18 ჭრილა ქვებისათვის, წესისამებრ, მასალად ქალცედონს, ძირითადად -- საფი-.- 

რინს იყენებდნენ (საფირინი ჯერ კიდევ ბაბილონურ საბეჭდავებისათვის იყო უპირა- 

ტესად ხმარებული), იშვიათია--სარდიონი, მთი) ბროლი, აქარი. იასპი. წმინდა ბერძ- 

ნული სკოლები უმთავრესად «ალიან ღია ანდა თეთრ ქალცედონებსა და იასპებს იჟე- 

ნებდნენ ხოდმე (ი. ციმ8”ძომი, დასს ნაშრ., გვ. 3-5). –– მდრ. LL 1C-- 

LC, #IMI5(0იIV 0IC”6CM #CLIი MIიIგ1ს”ი, გვ. 128–– 132, #M# 488- -518. 
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„რობაუ მიაჩნია (ნივთების ყოველმხრივი ანალიზისას) ყოველ ცალ- 
კეულ შემთხვევაში ქრონოლოგიური და გეოგრაფიული ფაქტო- 

ღების გათვალისწინება. 

ხშირად მკვლევარი ნიეთების კლასიფიკაციისს გარკვეულ 

სიძნელეებს ხვდება, რადგან ზოგჯერ, ხან კი მეტწილად, განმასხვა– 

ვებელი ნიშნები სუსტად ჩახს. 

სპარსეთის მონარქიის ეპოქის ხელოვნება შეიცავს არა მარ– 

ტო ოფიციალურ სპარსულ ხელოვნებას –- საკარო ხელოვნებას!?, 

არამედ ხალხურ სპარსულ ხელოვნებასა და პერიფერიულს. 

გლიპტიკამიც რამდენიმე სტილის მიმართულებასთან გვაქვს 
საქმე. ამდენად ყურადღებას ზოგიერთ მათგანზე შევაჩერებთ. 
პირველ რიგში საკარო სტილის გლიპტიკას შევეხებით29. 

სასახლის სტილი „გლიპიკაში ეს ის სტილია. რომე- 

ლიც. გარდა არქაული დასავლური ფორმისა და ზოგი ბერძნული 
მოტივისა, არ არის დამოკიდებული ბერძნულ ხელოვნებაზე?!. 
თუმცა ხანდახნ ბერძნული არქაული სტილი მაინც თავს «ჩენს 
"ხოლმე. არქაული აღმოსავლური საკარო სტილი თავისი ღირსებით 

სპარსული სასახლეების სტილის დონეს უტოლდება. ამისი შესა- 
ნიშნავი ილუსტრაცია გლიპტიკაში –- ცილინდრები და კონუსუ- 

რი საბეჭდავებია სტილში ხშირად ასირიული ელემენტები შეიმ- 

ჩნევა და მანიერიზმითაც კი ხასიათდება? რაც განსაკუთრებით 

სახისა და ტანსაცმლის გადმოცემაში მჟღავნდება. 

არქაული დასავლური საკარო სტილი ეს არის აღმოსავლურის 
სახესხვაობა, მისი „გასადავებული“ ვარიანტი. იგი აისახა სკარა- 

ბეოიდების პატარა ჯგუფებსა და ზოგან პირამიდულ საბეჭდავებ- 

ზე. გავრცელებული თემა: სპარსელი გმირია. 

სტილის გასადავება განსაკუთრებით ტანსაცმლის გადმოცე- 

“მაში გამოიხატა. ხშირად სპარსელი გმირის ტანსაცმელი ბერძნულ 

10 ოფიციალური სპარსული ზელოვვება, როგორიც ცნობილია, განვითარებისას 

უცხო მზატერული ტრადიციების გავლენას განიცდიდა. · 
20 ამ ჯგუფის საბეჭდავები და გემები ჯ. ბორდმანის მიერაა გამოყოფილი. 

21 აღსანიშ ნავია, რომ გამოხატულების ირგელივ ამოჭრილი წყვეტილი ჩარჩოები 

«ბერძ ნელი ჩვეულება) სავსებით უკუგდებულია. 
2 ამის თვალსაჩინო მაგალითს ჯ. ბორდმანის შრომაში –-– CICCM# C0915 მოძ 

ჯIილბ LIით5 –- ძვ. წ. 460 წლით, და უფრო ადრეული ხანით დათარიღებული, 
პერსეპოლისის ფირფიტებზე შემორჩენილი ანაბეჭდები წარმოადგენს. 
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ყაიდაზეა გადმოცემული –- კვართის სახით. თავსაბურავები ჩვე- 
“ულებრივ წაწვეტებულ გვირგვინს ანდა ტიარას წარმოადგენს. 

ვხვდებით აგრეთვე მედიელების გამოსახულებებს რომლებსაც 
თავი ქუდებით აქვთ შემოსილი. 

აღსანიშნავია, რომ ლომების ტიპი ძალიან უახლოვდება ე. წ. 

„უხემი სტილის" არქაულ ბერძნულ გემებზე წარმოდგენილ ანა- 
-ლოგიურ”სახეებს. 

ხსენებული ჯგუფის საბეჭდავებს შორის ბევრია წმინდა სპარ– 
სული თემა, სახელდობრ: გმირის შებრძოლება ლომებთან, სხვა 
ცხოველებსა თუ ურჩხულებთან. ამასთანავე სიუჟეტის რიგი უფ- 
რო მეტად ბერძნულ გავლენას განიცდის: მაგ. ფრთოსანი ქალ– 

ღმერთი ლომებთან ერთად წარმოდგენილი?) გრიფონებისა და 

სფინჟსების ტიპები? (რომლებიც უფრო ბერძნულია, ვიდრე აღ- 

მოსაელური ტიპისა), ფრინველი რომელიც ცხოველს სხეულს 

'უკორტნის და ა. შ. 

ზემოხსენებული ჯგუფის საბეჭდავები უმთავრესად დასავ- 

·ლეთ მცირე აზიაშია მოპოვებული, კერძოდ, სარდში, სატრაპიის 

-დედაქალაქში. მათი გარკვეული რაოდენობა აღმოჩენილია, აგრეთ- 

ვე, საბერძნეთსა და სამხრეთ რუსეთში. 
– საბეჭდავების დასავლური წარმოშობის დამადასტურებელ 

ნიშნად ლიდიური წარწერების გარკვეული რაოდენობაც არის 

მიჩნეული. ამათვე უკავშირდება უმეტესი ნაწილი არაბერძნული 
ჯგუფის საკუთარი (პერსონალური) ხაზოვანი სტილის ემბლე–- 

'მებიანი ჭრილა ქვები. 

არქაული საკარო სტილის სკარაბეოიდებისათვის ისეთივე 

სიუჟეტებია გამოყენებული, როგორც პირამიდულ საბეჭდავებ- 

ზეა გავრცელებული??, 
ხაზგასასმელია, რომ კლასიკური საკრო სტილი არქაული 

"სტილის მეტად მანერიზებულ ვარიანტს წარმოადგენს. ადამიანე–- 
ბის თავები მეტი დეტალებით არის გადმოცემული; ტანსაცმელიც 

“უფრო დაწვრილებითაა დამუშავებული (ნაკეცები, სახე), ნახელა– 

ვის აღნიშნული მხატვრული თავისებურება ამ მხრივ გვიანდელი 
'ხანის ბერძნულ არქაულ სტილთან –- შესრულების ბერძნულ მა- 

-ნერასთან იჩენს სიახლოვეს. 

29 შდრ. 8ს0გძომი, დასახ. ნაშრ., ტაბ. 828. 

2მშღრ, სიეძომი, დასახ. ნაშმრ., ტაბ. გვ. 305. 

აშფდრ. ციმგმLძ თგი, გამ. 280--981, ტაბ. 625.



ეგვიპტურ-ფინიკიური საბმკაროდან ნასესხებ მოტივებს” შო- 
რის ღვთაება ბესია აღსანიშნავი. ხსენებულ ჭრილა ქვებზე ცხო- 
ველთა სხეულები ყოველგვარი მოდელირების გარეშეა გადმოცე- 

მული. ამასთანავე არსებული ანატომიური ნორმებიც უგულვე- 

ბელყოფილია. დეტალებისა და ცალკეული ნაწილების კვეთისას 

ყურადღება ექცევა „დეკორატიულ“ –- „გარეგნულ“ სქემას: მხრე- 
ბის მოხაზულობ:ს (ნახატს), ნეკნების გამოყოფას (ყურადღების. 

გამახვილებას გამოხატვისას), კუნთებს, თათებს, სახსრებს. ასეთია 

ადრეული სპარსული სტილის ფორმალურე დამახასიათებელი 
ელემეხტები2ნ სტილისა. რომელშიც მცირე რამ ასირიული სტი- 

ლისაგან ჩანს ნასესხები. ამასთანავე სავსებით წამლილია არქაუ- 

ლისათვის დამახასიათებელი ნიშნებე. ხსენებულ სტილს, როგორც 
ჯ. ბორდმანი აღნიშნავს, „ცივი სტილი" ეწოდა. 

დასავლეთში აღნიშნული სტილი პირამიდული საბეჭდავებით· 
არის წარმოდგენილი. ამ საბეჭქდავებზე უფრო ადვილია თვალის 

გადევნება თუ რა ზომამდე შეიცვალა ჭრილა ქვების მხატვრული: 
თავისებურებანი. ამის დადგენა ძირითადად, სპარსულთეზებიან 

ქვებისა და, აგრეთვე, დიდი ზომის სკარაბეოიდების მიხედვითაა 
შესაძლებელი. –– დიდი ზომის სკარაბეოიდებში ჩანს „ცივი სტი- 

ლის“ ბერძნულ ფორმასთან შერწყმა, რამაც ძე. წ. V საუკუნისა- 

თვის ფართოდ იწყო გავრცელება. 

საკარო სტილის სკარაბეოიდების ფორმები სტანდარტულია. 
– 4–« და C ტიპისა? C ტიპის სკარაბეოიდებზე გვიან V საუკუნე–- 

ში ( მინდა ბერძნული სიუჟეტები ჩნდება?ზ. 

მეორე დიდი ჯგუფი აერთიანებს ბერძნული სტილის: 
გემებს. ბერძნული სტილის ჭრილა ქვები ის ძეგლებია, რომლე– 

ბიც თავისი სტილით წმინდა ბერძნულია, ხოლო ფორმით და ში- 

ნაარსით –- აქემენიდური. იმ შემთხვევაში როცა სიუჟეტი ბერ- 

ძნულია, ხსენებულ ნახელავს სხვა მსგავსება აქვს (ნათესაობა). 

?ზის. ციიჯძ 13ი, დასახ. ნაშრ., გვ.326, შდრ. I 1C)1 101, #4 L#ILI5- 
1იIV 0! CI06L .VIL :5 MIიIგIსIC, Lიოძიი. 1968, ტაბ. 488--494. 

1: #ს ტიპის სკარაბეოიდი ნორმა ლური ბერძნული ფორმის ჭრილა ქეას წარმოად- 

გენს. რაც შეეხებაC ტიპის სკარაბეოიდს -– ძალიან მაღალი, გუმბათისებრი ზურგი 

აქვს, რომელიც თავისი ზომით სამ ან ოთხჯერ აღემატება პირისა და ზურგის შემა- 

ერთებელ წახნავგს. წახნაგი ხშირად დაქანებული და მკაფიოდ-––მკვეთრად გამოყვა– 
ნილია. 
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აღმოსავლეთთანრ. მოხსენებული სტილის საბეჭდავები ბერზენ 

მურელთა შემოქმედებას წარმოადგენს, დაახლოებით 500 წ. ძვ. წ 

(ანდა ცოტა უფრო გვიანდელს) შესრულებულსმზ. 
აპ.რსული თემატიკა ბერინულ სტილთან შერწყმულ სკარა- 

ბეოიდებზე, ზოგიერთ ცილიანდრებსა და რიგ მრავალწახნაგა სა- 
ბეჭდავებზე გვხვდება. ცნობილია აგრეთვე ბერძნულისა და სპარ- 

სული თემების გაერთიანება. რიგი მერეული თემებისა ძვ. წ. 
საუკუნის ბერძნულ საბეჭდაე-ბეჭდებთან პოულობს ახლო მსგავ–- 

სებას29 კვეთის სტილი და შესრულების განერა ბერძნულია. ეს 
განსაკუთრებით ცხოველთა სხეულების დამუშ:ვებასსა და გად- 

მოცემაში ჩანს. სხეულის ანატომია დაძლეულია, –-– ოსტატის ყუ- 

რადღება სწორედ აქეთკენ არის მიმართული და გამახვილებული. 

საბეჭდავების გარკვეული ჯგუფები სტილიზებულ მანერაშია 

შესრულებული, რითაც ისინი საკარო სტილის ნახელავს 

უახლოვდებიან (სახელდობრ, ფორმალური ნახატითა და გვიანდე- 

ლი არქაული ბერძნული გემებისათვის დამახასიათებელი დამუშა- 

ვების მანერით). 

მესამე ჯგუფში გაერთიანებულია შერეული სტილის 
გეპა-საბექდავები. ამ ჭრილა ჟვებზე შეიმჩნევა ბერძნული სტილი- 

სა, ხელვმარჯვობისა და ჭრისმცოდნეობის არარსებობა (უთანაო- 

გა), ამასთანაკე თემატიკამე მრავალი ისეთი სიუჟეტია. რომელიც, 

8. აქემენიდური თემება შემდეგია: მხეილდოსავი, ფრთოსანი ხარები, თრთო- 

სანი ხარები სპარსელი ტიპის ადამიანის თავებით; რქოსანი ლომ-გრიფონები; ფრთო- 

სანი ორმაგსაეულიანი სფინქსები სპარსული ტიარით შემკული დაა. შ. ოფიციალური 

დამპფერლობა არამეულია. სპარსული იმპერიის ოფიციალური საბეკ- 

დავის ფორმა ცილინდრი იყო (ღაარა სახელურიანი საბექდავი). 
50 ბერძნული სტილის გემებს სჯვა მკვლევარებიეც ეხებიან სპეციალურ ნაშრო- 

მებში (M. M2XIII0Vმ, C9:0C1)150ი – ხ0წა15CჩC LICIიMVი5I 10 MICIიმ5'სი იმCI 
ძლი ჩხლლალM-Iილლი, გე. 648-678;.--I.II). #MXსხMხMი08M ს, დასა. ნაშრ.; 

II 1Cი01 L0CX დასახ. ნაშრ.:LIL. LI M IV MM მ. LL ჩიიიიCV 0 «80ლ070ყV0”06MხC- 
#0M2 II თ 06M0-000CI9CM0M» MCMVლC0X86 (010 M06+ლ00MმუგM LIMIVIIIIMM V-IV გი. უ0 
ხ. 3. 8III, 1969, CIი. 106-–108)––მაგრამ ჩვენ ამჯერად არ შეეუდგებით ჩამოთ- 
ვლილ გამოკელევებში გამოთქმულ მოსაზრებათა ანალიზს. 

2 შურ. ციგIძოვი, დასახ. ნაძრ. ტაბ. 861, 855; C. IL 1ICხ (00, 

«<0000M 5სხ)ლლ!5 ლი «CI2000-ილგი»: 502! 5(0იბა, ტ-ლიმლიI0ნICმ CXI6ი(8II12 1ი 
ბოი გოთ სნIMილ5! LIC22!C10, MCV Vი0IIM, 1952, გე. 192--193, ტაბ.XXX , 1, 2; 

9, 10. 
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როგორც ცნობილია, მხოლოდ ბერძნული ხელოვნებით უნდა ყო- 

ფილიყო შთაგონებული. 

ტექნიკური მხარე, სახელდობრ: ადამიანებისა თუ ცხოველთა. 

ფიგურების ცალკეული ნაწილების დამუშავება შედარებით და- 

ბალ დონეზეა შესრულებული. ნახელავის მიხედვით სხეულის მო-. 

დელირებისა და კიდურების (თათების ფეხების, სუმარულად. 

გადმოცემის ტენდენცია ამკარად ჩანს. ისიც აღსანიშნავია, რომ 
„მფრინავი ნავარდის“ მდგომარეობაში გამოხატული ცხოველების 

უმრავლესობა გახეეებულ პოზაზი არის წარმოდგენილი". , 

ოსტატებს შორის წარმოშობით ბერძნებიც იყვნენ და სპარ- 

სელებიც. რიგი მათგანი მაღალი რანგის მიმბაძველია (პირის გა- 

დამღები). ხშირად წარმოშობით არაბერძენ მჭრელს შეეძლო გად- 

მოეღო (გაემეორებინა) ბერძნული თემა –- ანდა ბერძნული 
დადგენილი ხორმების მიხედვით შეესრულებინა კვეთის გარკვე- 

ული ნაწილი; –- გამოხატულებების ზოგიერთი დეტალი. ასეთია. 

ზოგადად ის თავისებურება (ხასიათი), რომელიც დასავლეთ სპარ- 

სეთის იმპერიის ადგილობრივ სახელოსნოებს ახასიათებსმ?!. 

გადავდივართ საბეჭდავი-ბეჭდების განხილვაზე: 

ყველახე გავრცელებული ტიპი აქემენიდურ ბეჭდებს შორის. 
პატარაფარაკიან,ი წვრილრკალიანი ბეჭედია ფარაკის ფორმა, 

ჩვეულებრივად, წაწვეტებულია ისევე, .რროგორც ბერძნული III 
ტიპის ბეჭდებისა? გვხვდება მრგვალი და ოვალური ფარაკებიც. 

რკალს, ხშირად, წახნაგები აქვს ხოლმე გამოყვანილი. ამ ტიპის 

ბეჭდებზე ყველახე მრავლად ცხოველების გამოხატულებებია 
ამოჭრილი: ხარ-ირემი, ლომი, გრიფონი, ფრთოსანი ხარი; აქე– 

მენიდური არქიტექტურული დეტალი -- კაპრტელი ზურგშექ- 
ცეული ხარების გამოხატულებით. ხსენებული ტიპის ბეჭდები 

ყველაზე უკეთ ოქსუს განძითაა წარმოდგენილი13, 

ვი შდრ. 50ლ0VI; I 9, CმიჩC15 მლჩიონიო!ძი5, ტაბ. XXXI;--–-8იგწძიოიგი, 

CXL00L C0ლო»5 მიძ LIილი+ IბIიძა, გვ. 310;C. ILICჩ1ლ,, CგმIგIიყწსC 0, სნიფლ”გ- 

V02ძ C0ო5 C-0ლM. CI”წყა-ლგი მიძ Iბითმი, M06Iჯ0ი011(0ი MსაიVი 0 MI, ჩითმ, 

1956-–-–. 1Iლხიხ106.,, #IMMI50IV 0! CICCM #”L 1ი MIიIმ1VI0, ტაბ. 497, 501. 

1 ი. 802 Lძომგმი, CI%VI# სCი§5 მიძ წIიდL ILIიძთა, გვ. 312. 
X% ბეჭდის ტიპები ჯ. ბორდმა5ის კლასიფიკ-ციის მიხედვით არის განსაზღვრუ- 

რ. 

9241 იხ. C. IL 21100, 166 1 I685სIC 0, 0XV5, Lიხიძიი, 1926, გვ.; 6 0 გLძ- 

თვი, CI00LC6ითს მიძ #IილლL LL IC5,. გვ. 217, 111. 
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კვიპროსის საბეჭდავ-ბეჭდებზე სპარსელი ქალის მოტივია. 

ერთ-ერთი ძირითადი თემათაგანი?!. 

რიგ მძიმე ბეჭდებზე სახელდობრ –- VII ტიპის ოვალურ–- 

ფარაკებიან საბეჭდავებზე, უფრო მრავალფეროვანი სიუჟეტებია. 

წარმოდგენილი. სპარსელი ქალის მოტივი კვლავ ხშირად არის 

გამოყენებული, მაგრამ იგი ან ზის, ან ყვავილები უჭირავს ხელ- 

ში და ა. შ.39, გავრცელებულია აგრეთვე მხედრის ირმებზე ნადი- 

რობის სცენა. ბეჭდებზე უმნიშვბელო რაოდენობით, საკარო სტი– 

ლის საბეჭდავების სიუჟეტებიც აისახა კერძოდ: გმირი ლომთან 

ერთად, გმირი სამეფო სფინქსთან ერთად??. 

ცხოველების გამოსახულებები: ლომი-ურჩხული და ფრთო- 

სანი ხარები (მდრ. 8იგ”ძითგი დასახ. ნამრ, ტაბ. 993, 994) აღმო– 

სავლური წარმოშობისაა. 

ამ ჯგუფში შემავალი საუკეთესო ბეჭდების სტილი „რიგით“ 

საკარო სტილის გემებს ემსგავსება; მეორე ნაწილი –- შერეული 

სტილისას. ყველაზე სრული და მდიდარი წყარო, აქემენიდური 

ბეჭდების ტიპებისა და თემატიკის გასარკვევად სპარსეთსა და მე– 

სოპოტამიაში მოპოვებული ანაბეჭდების დიდი ჯგუფებია. სახელ- 

დობრ –- ურის სპარსულ სამარხებში აღმოჩენილი თიხის ანაბეჭ- 

დები. ამს გ:რდა: მთელი რიგი ლურსმულდანწერლობიანი ფირ- 
ფიტები ნიპურიდან და თიხის ანაბეჭდების პატარა ჯგუფი პერ- 

სეპოლისის განძიდანჭ?. ყველაზე გვიანდელი ანაბეჭდები ნიპურ-დან 

ძვ. წ. 404 წლით თარიღდება. ამათგან უდიდესი ნაწილი ბეჭდების 

ანაბეჭდებს წარმოადგენს. დასტურდება, რომ ხსენებულ ბეჭდებს 
წაწვეტებული, ოვალური ფარაკები ჰქონია. 

ცალკეულ საბეჭდავებზე წმინდა აქემენიდური მოტივებია გა– 
მოხატული: სპარსელი გმირი, ურჩხულები; სცენები სხვადასხგ> 

ცხოველების –– ლომების, ხარების, ცხენების, ფრინველებისა და 

სხვათა მონაწილეობით. 

34 შდრ. სკარაბეოიდებზე გამოხატულ სპარსელი ქალის ტიპს. 

მაშდრ.ისCIV2 ილ)06X, ბი!ხხიCითობი, ტაბ, X, 1,6, 10;--C. L 1 ი- 

ი0)1ძ, Cითილი სიძ #მოძძი ძი; VIIC6 (სი§ სიძ ძლL M06ყ2CIL, 5(ს(1დღ2IL, ტაბ. 
65, 7;-0ლ. LICლჩწ0იI,, Mისიიი0!!ეი Mს5ლსოთ Cგ(ეI0ინს0. 11 გამოცემა; –-ILI. 

V 211015, Cმ(მIიყსC 0! (IC სინნყVიძ C0ნი5 CICCL, CL ყავი მიძ სიი1ვი 

Lიიძიი, 1926, ტაბ. 35, 14.–-8იმIძო გი, დასახ. ნაშრ., ტაბ. 990, 991, გვ. 
217.1 10 (001: # IMI5ICIV ი, CLCCM M-ILIი MIი!მ!სIC, ტაბ. 503, 5C6-- 508. 

შბ იხ. ოქსუს განძი. 

37 ის 802+ძ ია ი, დას.ხ. ნაშზრ., გე. 190, 222. 
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ერთ-ერთი საინტერესო თემათაგანი ამ ბეჭდებზე ადამიანისა 
და ცხოველის თავებისაგან შერწყმული გროტესკული გამოსახუ- 

ლებებია, ტიპი, რომელი; არქაოლ ბერძნულსა და ფინიკიუ“ გე- 
მებზედაც გვხვდება. მაგრამ აქ ჩვენ ერთგვარ ორიგინალურ გადა- 
წყვეტილებასთან გვაქვს საქმე. მოტივები ბერძნული შინაარსის 

მიხედეით არის ზშირად შეცვლილი და ჩართული აქვს ზოგიერთი 

დამატებითი სცენა ადგილობრივი და „შედგენილი გამოხატულე- 

ბებით“, –- როგორიცაა: ამფორები. თასები, ცხოველები. ზოგიერ- 

თი ბერძნული სიუჟეტი ადგილობრივ პროვინციულ მანერაშია 

შესრულებული. მაგალითად, მფრინავი ნიკე, ჰერაკლე და ლომი, 

მეომრები და ა. შ. 5 

რიგი პერსეპოლისის ანაბეჭდებისა უფრო გვიანდელ ხანასაც 

მიეკუთვნება (უფრო ზუსტად – ყოფაში მეტ ხანს არიან შემო– 
ნახული). მაგრამ მეტწილად სტილისა და წარწერების მიხედვით 

ისინი კარგად თარიღდებიან ძვ. წ. V საუკუნით და სინქრონულ 

ანაბეჯდებთან პოულობენ უშმუალო მსგავსებას. 

ბერბენთა მოღვაწეობის შესახებ აღმოსავლეთში იმ მცირე- 
რიცხოვანი ბეჭდების მიხედვით, რომლებზედაც ბერძნული სიუჟე- 
ტებია ასახული, მკვლევარმა გარკვეული დასკვნები გამოიტანა. 

(ციმ”ძი1გი დასახ. ნაშრ. გვ. 322). 

სპარსეთის ახალ კარზე სარდში გადმოღებული იქნა აღმოსავ- 
ლური ჩვეულება: საბეჭდავი ხმარებაში შემოვი- 

და. ალსანიშნავია, რომ დასავლეთში სპარსელებისათვის „ტვი- 

ფარი“ -–- საბეჭდავები იჭრებოდა და არა ცილინდრებიბზ, ჯ. ბორ- 

დმანის ვარაუდით ეს გაპირობებული იყო თვით საბეჭდავის მოყ- 

ვაპნილობით, რაც აადვილებდა მისი სხვადასხვა ფუნქციით გამო- 

ყენებახ. 

როგორც ცნობილია, სახვითი ხელოვნების დარგები ლიდიასა 

და სხვა სახელმწიფოებში, სპარსეთის ბატონობის დროსაც, ბერ- 
ძნების ხელში ანდა მთლიანად ელინიზირებული იყო. ე. ი. ელინი- 
ზირების პროცესი ამ სახელმწიფოებში სპარსელების მოსვლის 
შემდეგაც არ შენელებულა: მიუზედავად იმისა, რომ სპარსელებმა 

თან მოიტანეს ახალი იდეები და ახალი ფორმები. 

  

#2 „ტვიფარსრ ამჯერად პირობითად ვამარობთ „ხელმოსაკიდ“ საბეჭდავის 

აღსანიშ ნავად, ვიდრე სპეციალურ ტერმინს შეეურჩევდეთ. 

| L:)



კვიპროსელი და იონიელი ბერძნები (ბერძნული არქაული 

პერიოდის ბოლო წლებში) სპარსეთის იმპერიის ბატონობის დრო- 

ის ბეჭდებს მათთვის დამახასიათებელ სტილში ჭრიდნენ. –- სა- 
კუთარი კვეთის ხელოვნების განვითარებას განაგრძობდნენ. გლიპ- 

ტიკა (ქვასა თუ ლითონზე) ფინიკიური ქვაზბე ჭრის ხელოვნების 
დიდი გავლენის ქვეშ ვითარდებოდა დროდადრო მჭრელები სა- 
ბეჭდავებისათვის სპარსულ ფორმებს იყენებდნენ”; პირამიდულ 

საბეჭდას (ტვიფარ-საბეჭდავს);; და იგივე ფორმის საბეჭდა- 

ვებზე არაორგინალურ საღმრთო გამოსახულებებს ჭრიდნენ ბერ- 

ძნულ სტილში (ადგილობრივი გამოხატულებების თითქმის უც- 

ვლელ პირს უფრო წააგავდა). 

ძვ. წ. V საუკუნეში აღმოსავლურ-ბერძნული სახელოსნოები 

«უპირატესობას, საბეჭდავთა ფორმებს შორის, სკარაბეოიდს აჰ- 

ლევენჰ, აღმოსავლურ-ბერძნულ სახელოსნოებში მოღვაწე მჭრე– 

ლები სკარაბეოიდებზე იწყებენ სხვადასხვა სცენებისა და ფიგუ- 

რების ამოკვეთას. –- ამ მიმართულებით ანვითარებენ თავიანთ 

ხელოვნებას, რაც ერთ-ერთი დამახასიათებელი ნიშანთაგანია ახა- 

ლი კლასიკური გლიპტიკისათვის. 

ჯ. ბორღმანი დასაშვებად მიიჩნევს, რომ სკარაბეოიდისადმი 

ინტერესი, როგორც საბეჭდავის ფორმისადმი თვით სპარსეთში 

მოღვაწე სპარსელი ოსტატებისაგან მომდინარეობს, ამასთანავე 

იმასაც აღნიშნავს, რომ „ახალი“ სკარაბეოიდღები არ წარმოადგე- 

ნენ ძველი სპარსული სკარაბეოიდების ტიპებს, რომელთა „წარმო- 

ებას“ დიდი ტრადიცია ჰქონდა სპარსეთში და შემდგომაც უცხო 

გავლენის გარეშე ვითარდებოდა49, 

სპარსული ომების შემდეგ, ძვ. წ. V საუკუნის მეორე მეოთხე– 

დიდან, სპარსეთის იმპერიაში არსებულმა მრავალმა აღმოსავლურ- 

მა სახელოსნომ საბეჭდავის ფორმად ბერძნული სკარაბეოიდი მი- 

იღო. ამან, ერთგვარად, ხელი შეუწყო ბერძნული »ფორმების“ გა- 

ვოცელებას. 
აღსანიშნავია, რომ ახალი ტიპის სკარაბეოიდების ნაწილი 

სპარსულ საკარო სტილშია შესრულებული. –- მრავალი მათგანი 
ბერძენი ოსტატების ნაკვეთია. ამათგან ზოგი სპარსულ თემებს წარ– 

ემ ი. Iიი (6 I, IხნCL216 „ტლხნენთ0ი!გი“ 0L „CIმ000-ნლ0+51გი“ C6015,-- 

M2გXI0I0Vმ, დასახ. ნაშრ., გვ. 654. : 

4 ი. 80გIძოგი, CI0C-MX C06ი15 მი0ძ LIილ% LIიყ5, გე. 323.



მოგვიდგენს. ამასთანავე სპარსელების მიერ დამარცხებული ბერ– 

ძნების თემა ხშირადაა გამოყენებული. 

ისევე როგორც აღმოსავლელი ქვის მჭრელები, ბერძენი ოსტა– 

ტებიც ცისფერ ქალცედონს აძლევდნენ უპირატესობას. ხმარობ– 
დნენ: ღია ფერისა და თეთრ ქალცედონებსაც"!. მჭრელები ძირითა– 
დად (ყოფაში) დიდი ზომის „ტლანქ“, ამობურცულზურგიან C ტი- 

პის სკარაბეოიდებსს ნერგავდნენ- არცერთი ამ თავისებურება- 

თაგან არ ყოფილა გაბატონებული დამოუკიდებელი ბერძნული 

სტილის ნახელავში, დამოუკიდებელ ბერძნულ სკოლებში. 

ბერძენი ოსტატები ისეთ თემატიკასა და მოტივებს არჩევდნენ 

საბეჭდავებისათვის, რომელიც სპარსელ მომხმარებლისათვის, კერ- ” 

ძოდ -- პროვინციულ დასავლურ სასახლეთა კარზე იქნებოდა: 

მოსაწონი. იქ, სადაც საბეჭდავებს ფორმალური საჭიროებისათვის 

იყენებდნენ მოტივები ძირითადად საღმრთო და „სამეფო“ ხასია- 

თისა იყო?. 

ბერძენ მჭრელთა დიდი ჯგუფი, სპარსეთის იმპერიის არსებო- 

ბის ბოლო ხანებამდე, ჭრიდა სპარსელებისათვის სკარბეოიდებსა 

და, იგივე რაოდენობით, ცილინდრებსაც (მიუხედავად იმისა, რომ 
ცილინდრის ფორმის საბეჭდავი დიდი მოწონებით აღარ სარგებ- 

ლობდა). 

ჯ. ბორდმანის აზრით, ბერძნულ-სპარსული გემების ერთი უდი- 

დესი ნაწილი ზემოხსენებულ ბერძნების ნახელავს არ უნდა წარმოად- 

გენდეს. და იმასაც ვარაუდობს, რომ ისინი ანატოლიის გარდა სხვა- 

განაც მოღვაწეობდნენ (80მ0-ძ 2.1, დასახ. ნაშრ., გვ. 324)91?. ერთ- 
ერთი ახალი ფორმათაგანი, კერძოდ, ტაბლოიდი, ანატოლიიდან უნდა: 

იყოს შემოტანილი, უკეთ--იქიდან უნდა მომდინარეობდეს. 

ახალი სახელოსნოები უპირატესობას აძლევდნენ ბრტყლად 

ნაკვეთ ზედაპირს (სკარაბეოიდებსა. პრიზმებსა და ტაბლოიდებხზე). 

გემების კვეთის სტილი, დამუშავების მხრივ, უმეტესად ბერძნული 
ნიმუშების მიხედვითაა შესრულებული, ქვების მეტი წილი ზუს- 

ტად ბერძნულ ყაიდაზეა ამოჭრილი. –– ეს არის ერთ-ერთი თვალ- 

41 შდრ. 5-VI-II 6, დასახ. ნაშრ., გე. 195; L ICინსC,, M0L-00011(გი' 

Mყალსთ C21მ10წს6 0! CCლCM15. 

+ იქვე. 
# სიახლე გლიპტიკაში სავსებით განსხვავებული ბერძნული ხელოვნების ხა- 

სიათში–--მის რეალიზმსა და ბუნებრივი ფორმების ძიებაში კი არ მჟღავნდება მხო- 
ლოდ, არამედ ახლად მოსული ბერძნების რეალურ გავლენაში––მათ მიერ შემოტა– 

ნილ განვითარებული მაღალი დონით კვეთის ხელოვნებაში. 
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საჩინო, დამახასიათებელი ნიშანთაგანი ბერძნულ-სპარსული ჭრილა 

ქვების რიგისათვის. ამაში მდგომარეობს, ძირითადად, კვეთის ხასი– 

ათში შეტანილი ცვლილება და მისი გადახალისება. 

სამშობლოში, ბერძენი ოსტატების მისწრაფება იყო კვეთისა 

და „ბურღვის“ ყველა კვალი დაფარულიყო; როცა ინტალიოს კვე- 
თა დამთავრდებოდა –- იგი უნდა „მოპირკეთებულიყო“. აღმოსავ- 

ლეთი კი შეჩვეული იყო უფრო სწორხაზოვან კვეთასა და „ამობურ- 

ღული“ სიღრმეების გამოყენებას (ჭრისას) ფიგურების შესასრუ- 

ლებლად. გამოსახვის ამგვარი ფორმებ-თ ნახელავი, რამდენადმე, 

ქვის რელიეფებს უკავშირდებოდა. 

ბერძნული და არაბერძნული ნახელავის გასარკვევად, და ერ–- 
თმანეთისაგან გასამიჯნად, უპირველეს ყოვლისა, ტექნიკის თავისე- 

ბურებას უნდა გაეწიოს ანგარიში. 

გემებზე უპირატესად ბერძნული სიუჟეტებია გადმოტანილი, 

რომელთაგან მეტი ყურადღება ცხოველთა გამოხატულებების შეს- 

წავლასა და მათი შესრულების სრულყოფილად ათვისებას აქვს დათ- 

მობილი, ბერძენი ოსტატები საკუთრივ სპარსელების პორტრეტების 

პირებსაც იღებდნენ ჭრილა ქვებსა და საბეჭდავებზე. აღმოსავლური 

სამონადირეო სცენებიც ერთი გავრცელებული თემათაგანია.--მაგ- 

რამ რამდენადმე შეზღუდული სახითაა წარმოდგე ნილი: ერთი მონა- 

დირე მხედარი, ერთი საშოვარი მსხვერპლი და, ზოგჯერ, ერთი 

ძაღლი (მდრ. 8ი0მ”ძოგი, დასახ. ნაშრ., გვ. 324). 
ორი ცხოველის ერთმანეთთან შებრძოლების თემა ბერძნებმა 

აღმოსავლეთიდან ისესხეს!პ, მიუხედავად ამისა, ხსენებული ჯგუ– 
ფის გემებზე ამ მოტივის ბერძნული ვერსიაა წარმოდგენილი. ბერ– 

ძნულია თვით მტაცებლის ტიპიც (ეხება ეს ლომსა თუ გრიფონს). 

მჭრელთა რეპერტუარში ახალი ცხოველები ჩნდება: ჰიენა, დათვი, 

მელა, ირმის სხვადასხვა ჯიშები, რომლებიც ან სულ არ იყო ბერ– 
„ძენ ოსტატების მიერ თემატიკაში გათვალისწინებული, ანდა ძა– 

ლიან იშვიათ გამონაკლისს შეადგენდა ხოლმე. 

ადგილობრივმა მჭრელებმა შეითვისეს ზოგი რამ, რაც ბერძნუ– 

ლი სტილისა და შესრულების მანერისთვისაა დამჯხასიათებელი. სა– 

ხელდობრ, ფიგურათა კომპოზიციის საკითხში. დაეუფლნენ ცხოვე–- 

ლის თავის სამი მეოთხედით მობრუნებულ მდგომარეობაში გად–- 

  

498 ი. L ICI 10), # IMII5(0IV 0(()-0CX 4ILLI Iი MIო121სIC, გვ. 107. 
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მოცემას, იმ შემთხვევაში, როცა მხედარი მკაცრ პროფილშია გამო–- 

ხატული. ოსტატების მთავარი მისწრაფება, როგორც ჩანს, იმაში 
მდგომარეობდა, რომ თემატიკაში გარკვეული „სტაბილურობა“ და- 

ემკვიდრებინათ (ცალკეულ ფიგურებსა თუ კომპოზიციებში). ამის 

თვალსაჩინო მაგალითს „მფრინავი ნავარდისას“ გამოხატული ცხო–- 

გელები წარმოადგენს. 
საუკუთესო ოსტატებმა იმდენად კარგად შეისწავლეს სხეულ- 

თა ანატომია, რომ დაეუფლენ კუნთების, კიდურებისა და მყესების 
ბერძნების მსგავსად შესრულებას. მიუხედავად ამისა, საერთო ტენ– 

დენცია მიმართული იყო სხეულთა მოდელირების შემცირებისა- 
კენ?! ამიტომაა მათ მიერ შესრულებული სხეულები გლუვი და 
არამეტყველი". ზოგი ოსტატთაგანი სპარსული საკარო სტილის 

ძეგლებისაგან იღებდა პირებს. –– ისეთ ნიმუშებისაგან, რომლებიც 

თვალსაჩინო იყო. ამ მასალებს შორის საუკეთესო ნახელავი იმის 

მაჩვენებელია, თუ რამდენად მარჯვედაა ერთმანეთთან შეხამებული 
სუფთა ფორმალური ნიშნები (პოზა, ნახატის ნიმუში თუ სხეულის 
ანატომია) კომპოზიციის თავისუფლად, დამოუკიდებლად გადმოცე–- 

მასთან.-- იმასთან, რაც ბერძნების შთაგონებითა და მონაწილეო- 

ბით დაინერგა გლიპტიკაში სპარსეთის იმპერიაში. 

საკრო სტილის პირამიდული საბეჭდავებსს უმრავლესობა 
სარდიდან წარმოსდგება, ხოლო გარკვეული რაოდენობა –- ანატო- 
ლიის სხვა ქალაქებსა და ბერძნული კუნძულებიდან45 და ამას გარ- 

და-- სირიის, ფინიკიისა და ეგვიპტის ზოგიერთი ქალაქიდანრ რაც 
შეეხება სკარაბეოიდებსა და. სხვა მსგავსი სტილის გემებს, მათ 

ბევრი აქვთ საერთო ბერძნულთან (ბევრია ნასესხები და გადმოღე– 

ბული)“, 

- 

· L4 

აქემენიდური ჯგუფის (უკეთ--სერიის) საბეჭდავებისა და ცი- 
ლინდრების დათარიღება გარკვეულ სიძნელესთან არის დაკავშირე– 

44 ი.ც0ი0გIძომი. დასხ., ნაშრ, გე. 325. 

45 სახსრები და თათები მთლიანად პატარა „ამოღარული“ ბურთულებისაგან 

არის ხოლმე შედგენილი (ანაბეჭდზე ბურთულების სახით გამოსული). 
45 ი. ციგჯძიოგი, დასახ. ნაშრ., გვ. 325. 
47 ყველაზე მნიშვნელოვან ცენტრად. სადაც წმინდა ბერძნული-–-კლასიკური 

ჭქრილა ქეები .კეთდებოდა პელოპონესი, განსაკუთრებით კი სპარტა, ითელება. ეს 

ეხება საბერძნეთში სპარტას გაბატონების შემდგომ პერიოდს. 
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ბული, ხსენებული ნივთების წლოვანების დადგენას ხელს უწყობს 
პერსეპოლისის გვიან VI და V საუკუნის IL ნახევრით დათარიღებული 
ანაბეჭდები. პერსეპოლისის ანაბეჭდებმა მისცა საშუალება ჯ. ბორ- 
დმანს, ხსენებული ქრონოლოგიური მონაკვეთით დათარიღებული 

გემებისა და საბეჭდავებისათვის არქაული საკარო სტილის ბეჭდე- 
ბი თუ ჭრილა ქვები ეწოდებინა, მკვლევარის აზრით, ამავე ჯგუფს 
უნდა მივაკუთვნოთ ანატოლიაში მოპოვებული პირამიდული Lაბეჭ- 
დავების უმრავლესობაც, რაც შეეხება სკარაბეებს –- ისინი ბერ- 
ძნულ ნახელავს ენათესავებიან, წათ შორის ყველაზე ადრეული ნი- 
მუშები ძვ. წ. V საუკ. მეორე მეოთხედით თარიღდება .ზოგი მათ- 
განი კლასიკური საკარო სტილისა და ბერძნული სტილის ჯგუფებს 

მიეკუთვნება4“. | 

შერეული სტილის ჭრილა ქვების უმეტესი ნაწილი, ყველაზე 
ტიპიური ბერძნულ-სპარსულ გემებს შორის, ძვ. წ. V საუკუნის მე– 

ორე ნახევრითა და ადრე IV ს. თარიღდებაბ?. როგორც უკვე ზემო- 
თაც აღვნიშნეთ, ცხოველთა . ანატომია ისე იქნა ათვისებული და 

შესწავლილი, რომ ამ მხრივ ნახელავი შეიძლება შედარდეს საუ- 

კეთესო ბერძნული სკოლის ნიმუშებს. ხოლო ჯ. ბორდმანის აზ- 

რით, „თვით დექსამენეს „შთამომავალთა“ – მისი ტრადიციების 

გამგრძელებელ ოსტატთა ნახელავს. 
აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ ჯ. ბორდმანს გამოთქმული აქვს 

მოსაზრება ოფიციალური საბეჭდავის ტიპის შესახებ. --- იგი ოფი– 

ციალურ საბეჭდავად ცილინდრს მიიჩნევს. 

როგორც ცნობილია, სპარსეთის იმპერიაში, გარდა გლიპტი- 

კისა, მხატერული ხელოსნობის სხვა დარგებიც იყო განვითარებუ- 

ლი: ლითონის ნაწარმის ოქრომჭედლობა. სკულპტურა; ხელოს- 

ნები –- ოქრომჭედლები, ქვისმჭედლები„ მჭიდროდ იყვნენ ერ- 

თმანეთთან დაკავშირებული და მათ მიერ შესრულებული ნახე–- 

ლავი იმდენად თვალსაჩინოდ ენათესავება ერთმანეთს, რომ ზოგი 

მკვლევრის აზოით, ერთი წარმოშობის ოსტატების მიერ შესრულე– 
ბულად შეიძლება იქნეს მიჩნეული. ამ მხრივ საფლავის ქვების 

რელიეფური სკულპტურაა აღსანიშნავი. კერძოდ, დასკილეიონის 

წრის სტილი სპარსული სიუჟეტებით, რომლებიც შესრულების 
ბერძნული მანერით გამოირჩევა. 

4 იხ. ციგ”ძივი, CICCM C0ი5მიძ წილ LIით5, გვ. 326. ' 
#9 ირ.ც0გ”ძიგი, დასახ. ნაშრ., გვ. 326. 
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ხსენებული სტელების გარდა, ანატოლიის სხვა ნაწილებიდან, 

ისევე როგორც ეგვიპტიდან, ცნობილია ისეთი რელიეფები, რომ- 

ლებიც იგივე სტილის ნახელავს მიეკუთვნება და შინაარსობრივა–- 

დაც მსგავსია. 

იგივე მდგომარეობასთან გვაქვს საქმე მონეტებს შორისაც. სპარ- 

სული მონეტების-––დარიკებისა და 5910! შედარებითი ქრონოლოგია 

არ არის საბოლოოდ გარკვეული. მიუხედავად ამისა შეიძლება მათი 

მიკუთვნება ადრეული ტიპების არქაული ბერძნული სტილის ჯგუ- 
ფისადმი ამ ჯგუფთან ახლო ნათესაობის გამო. ამათგან გვიანდელი 
ნიმუშები--მე ფეების თავების გამოხატულებით-–რეალისტურ, კლა- 

სიკურ ბერძნულ .მანერაშია შესრულებული, მრავალი ბერძნული 
ნახელავი და ტიპი, რომელიც სპარსეთის იმპერიაში იყო გავრცელე- · 

ბული, ბერძნულ ტიპებს იმეორებდა და ზოგიერთი მათგანი ბერ- 

ძენი ოსტატების შემოქმედების ე. წ. განმტოებას წარმოადგე ნდა. 
მრავალი ნივთი, განსაკუთრებით ისეთი, რომელზედაც სპარ–- 

სული თემატიკა იყო ასახული, ადგილობრივი ოსტატების მიერ 

იყო შექმნილი. –- იმ ოსტატებისა, რომლებიც ბერძნულ ნიმუ- 
შებს ბაძავდნენ –– უფრო ზუსტად: მიჰყვებოდნენ ბერძნულ მი- 

მართულებას ისევე, როგორც ეს გემების კვეთის ხელოვნებაში 

ხორციელდებოდა... 

ბეჭდებზე წარმოდგენილი თემებიდან კვლავ, ძირითადად, ხა– 

რი (ლიკია) და „კომბინირებული“ -- „შერწყმული“ თავებია. ეს 

მოტივი. როგორც ჯ. ბორდმანი ვარაუდობს, ფინიკიაში ჩაისახა, 

“უპირველეს ყოვლისა მონეტებზე39, 
მკვლევარ ჯ. ბორდმანს რთულად დასადგენ საკითხად ” მიაჩ- 

ნია იმისი გარკვევა, თუ სახელდობრ სად მდებარეობდა ბერძნულ- 

სპარსული გემების საჭრელი სახელოსნოები. გავრცელების 

არისა და სტილის მიხედვით მათი ადგილსამყოფელი, ჯ. ბორდმა- 

ნის აზრით, ანატოლია უნდა ყოფილიყო. მაგრამ იგი ვარაუდით 

გამოსთქვამს და შესაძლებლად მიიჩნევს სხვა დამოუკიდებელი სახე– 

ლოსნოების არსებობასაც სამხრეთის ელინიზირებულ სამეფოებ- 
ში –- კარიასა, ლიკიასა, კილიკიაში5!. 

50 ი. ც02Lძ 13 ი, დასახ. ნაშრ., გვ. 326. 

ხზ! აქვე უნდა შევნიშნოთ, ნომ ლიდიასა და ფრიგიაში, ცილინდრები და აღმოსავ- 

ლური ფორმის საბეჭდავები სარგებლობდა მოწონებით. აღსანიშნავია: ლიდიური 

წარწერები მხოლოდ საბექჭდავებზეა (518010) წარმოდგენილი მონაპოვართა შორის . 
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როგორც დავინახეთ, სპარსეთის იმპერიის ხანაში სპარსული 
გლიპტიკა, სახელდობრ, სკოლებისა და სახელოსნოების დიდი ნა- 
წილი, როგორც აღმოსავლეთ ოლქებში, ისევე დასავლეთში, ბერ– 
ძნების უშუალო მონაწილეობით, მათი დაუღალავი მეცადინეო- 
ბის შედეგად ვითარდებოდა. 

ამასთანავე, ბუნებრივი. ადგილობთივი -- დამოუკიდებელი 

თუ „წმინდა“ აქემენიდური ნახელავიც თანაარსებობდა. –- ადგი- 

“ლობრივი, სპარსელი, მჭრელებიც ავითარებდნენ მხატვრული ხე- 
ლოსნობის ამ მეტად რთულსა და ფაქიზ დარგს, მაგრამ წამყვანი” 

"როლი, უნდა ვიფიქროთ, ბერძნებს ჰქონიათ დაკისრებული. 

ჩვენ საქართველოს ტერიტორიახბე აღმოჩენილ აქემე- 

ნიდური ხანის ბეჭდებს შორის (რომელთაგან მეტი წილი გამოქ- 

„ვეყნებული გვაქვს: ძველი საქართველოს გლიპტიკური კორპუსი, 

1), გვინდა ერთმანეთისაგან გამოვყოთ სხვადასხვა მიმდინარეობე- 
ბის სტილისა თუ სკოლების გავლენით შექმნილი ძეგლები. –- გა–- 

ვარკვიოთ ძველი საქართველოს აღმოსავლეთ ნაწილში ადგილობ- 
რივი მჭრელები რომელ სკოლებსა თუ მიმდინარეობებს ანიჭებ- 

დნენ უპირატესობას. ხოლო, რაც უფრო მნიშვნელოვანია თვით 

“დამკვეთი როგორი მოთხოვნილებისა იყო; როგორია მხატვრული 

გემოვნება საზოგადოებისა –- რომელი სტილია გაბატონებული 

სახვით ხელოვნებაში. 

ამ მიზნით პირველ რიგში ყანჩაეთ-საძეგურისა, კამარახევისა, 

ღრმახევისთავისა, ასურეთის,ა არდისუბნისა და წალკა-ალგეთის 
ხამარხებს)ა და შემთხვევით მოპოვებულ ზაბეჭდავ-ბიჭდებს გახ- 
„ვიხილავთ?%?. 

გადავდივართ ნივთების ანალიზზე: ფარაკიანი ბეჭდების ჯგუ- 

ფი, რომელიც ჩვენ მიერ აქემენიდური ხანის ადგილობრივ ნახე– 

ლავადაა მიჩნეული, ძვირფასი ლითონებისა და ბრინჯაოსაგან არის 

·არამეული––ცილინდრებსა და, სპარსეთის იმპერიის დროს, საბეჭდავებზედაც 

(გოი). ი. 8იგე”ძოგი, დასახ. ნაშრ., გვ. 327. 
55 არდისუბნის, ასურეთის, ყანჩაეთის, ღრმახევისთავის ბეჭდები დღემდე 

'ჩვენ მიერ არ დამუშავებულა; საძეგური, წალკა, კამარახევი––გამოცემული გვაქეს. 

«ხ. ჩვენი კორპუსი, 1, გე. 43-–-45, 87--92. 
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გაკეთებული. ოქროსა და ვერცხლის ბეჭდები საძეგურ-ყანჩაეთს> 
და წალკა-ალგეთშია მოპოვებული; ბრინჯაოსი: კამარახევსა, ღრმა– 

ხევისთავსა და ასურეთში. ძვირფასი ლითონის ბეჭდები, განსა– 

კუთრებით ოქროსი, ნახელავის მხრივაც –– მხატვრულობის თვალ– 

საზრისით –- გამოირჩევიან. თუმცა, უნდა ითქვას, რომ ყველა 
ცალკეული საბეჭდავი გარკვეული ინდივიდუალურობით ხასიათ- 
დება, თუ შესრულების დონით არა –- შინაარსობრივად მაინც. 

ხსენებული საბეჭდავების ერთ ჯგუფს, სახელდობრ საძე- 
გურში აღმოჩენილ ბეჭდებს (ე. წ. ახალგორის განძი იგულისხმე– 
ბა), ჩვენ სოციალურად მაღალ საფეხურზე მდგომ პირთა კუთვნი- 
ლებად ნავ“ჩნევთზჰ. ასევე მაღალი ფენის წარმომადგენლის ნივ–- 

თები უნდა ყოფილიყო ყანჩაეთის ვერცხლის საბეჭდავი-ბეჭდე- 
ბი, რომლებიც კომპლექსში ოქროს ბეჭდებთან ერთად ყოფილან 

მოპოვებული?! იგივე კატეგორიას ვაკუთვნებთ ჩვენ წალკა-ალ- 
გეთის ვერცხლის საბეჭდავ-ბეჭდებსაც. 

ყანჩაეთIსაძეგურისა და წალკა-ალგეთის საბეჭდავი-ბეჭდები,. 
როგორც ცნობილია, რკალგახსნილია, ოვალური ან მრგვალი ფა– 

რაკებით. ზოგ რკალს პირი-პირზე აქვს გადასული. ბეჭდები დიდი 

ზომისანი არიან, ამასთანავე მსუბუქი, რადგან რკალი აქვთ წვრი– 
ლი, ხოლო ფარაკი არც თუ თხელი, მაგრამ შემსუბუქებული მოყ- 

ვანილობისა. რაც შეეხება კამარახევის ბეჭედს –- მძიმეა, რკალ– 

შეკრული, ოვალურფარაკიან. მხრებში გაფართოებულ რკალს. 

წახნაგები დაჰყვება. –– ბეჭედი ქვევითკენ ოდნავ ჩამოგრძელებუ– 

ლია. ბეჭდის აღწერილი ტიპი ანტიკურ სამყაროში ძე. წ. V საუ- 
კუნეშია გავრცელებულიზ%5§ (ეს ფორმა აქემენიდური ხანის სპარ–- 

სეთის იმპერიაშიც შევიდა მოდაში). 

რკალგახსნილ ბეჭედს ჩვენ ლითონის საბეჭდავი-ბეჭდის ად- 
გილობრივ ტიპად მი:იჩნევთ. უკეთ--ფარაკიანი ბეჭდის ახლ სა- 

ხესხვაობად, რომელიც ძველი საქართველოს ერთ-ერთ სახელოს– 

ნოში (შესაძლოა სახელოსნოებში) შემუშავდა855, 

§შ იხ, მარგ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი (|, გე. 43. 

§% (ნობა ამის შესახებ არქეოლოგ ი. გაგოშიძისათვის კ. ტატუნაშვილს, სოფ- 
ყანჩაეთის მკვიდრს (მას, რომელიც სამარხს წაწყდომია), მიუწოდებია. იხ. ი. გაგო– 

შიძე, ადრეანტიკური ხანის ძეგლები ქსნის ხეობიდან, თბილისი, 1964, გვ. 13. 

·ხ იხ. მრგ.ლორთქიფანიძე, კორპუსიI, გვ.45. 

ბბ კალგახსნილი ბექდები ჩვენში ძვ. წ. V1 საუკუნის დასაწყისიდან ჩნდებ> 

(ი.მ ლორთქიფანიძე, კორპუსი, I, გვ. 47). 
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+ საძეგური 

(ე. წ. ახალგორის განძი) 

1908 წელს, სოფ. საძეგურთან, შემთხვევით აღმოჩენილ ე. წ. 
ახალგორის განძში!, მრავლად წარმოდგენილ ოქრომჭედლობის:- 

ბ“წყინვალე ნახელავს შორის ოთხი ჭქრილაფარაკ-ანი ბეჭედია შე-. 
სული სამარხეულ ინვენტარში. აქედან ორი ბეჭედი ოქროსაგან 

არის გაკეთებული, ორი –– ვერცხლისაა. როგორც აღვნიშნეთ, ყვე– 
ლა ბეჭედაე რკალგ:ხსნილი და დიდფალაკიანია; ზომით დიდი და 

„მსუბუქი. 

თემატიკა საბეჭდავთათვის ცხოველთა სამყაროდან არის შერჩე-- 

ული: მითიური (ფანტასტური) სამყაროდან და რეალურიდან. 

სტილისა და კვეთის თავისებურება განსხვავებული, ზოგ შემ–- 

თხვევაში ორგინალურია. შესრულების დონე (ნახატი, კვეთა, 

ბეჭდის ფორმა თუ ნაკეთობა) საბეჭდავი-ბეჭრდის გამკეთებელთა· 
ოსტატობაზე მეტყველებს?. მათ სრულყოფილ ტექნიკაზე ისიც მი– 
უთითებს, რომ ისინი თავისუფლად ფლობენ კვეთის რთულ ჩვე- 
ვებს, ს:რგებლობენ საკვეთი იარაღის სხვდასხვა სახით! "სახელ–- 

დობრ: ბრინჯაოს ნემსით, მომრგვალებულწვერიანი და სწორკუთ- 
ხოვანწვერიან; წამახული საჭრისით მომრგვალებულპირიანი: 

„დანით“, ყიყსყე6-ს მსგავსი საჭრისით4. 

1 იხ. წ. I. CMM0M090 #Xგ.ი00MICMMI  MIMმM, 1C6IMMMCM, 1934; 
C. C. 1 348 II8M » II, #0X60M40L”MV0CMV9C MIVICIIICCI9II9, უსმ3ხICMმMV9V VI 32- 
M0XMV. M139%ლII 1IC288M#23CM0-0 0XM0M/6CMM8 IMMM0ი021000«0-0 M0CM089CM00 #/ი-- 
X060M0IMV0CCV0L0 060082. ც8. IV, I6., 1915, გვ. 139––-146. 

? ის. მრგ. ლორთვიფანიძე, კორპუსი, L, გე. 43–-44. 

? იქეე. 
“ იქვე. 
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გამოხატულება, როგორც წესი, მკაფიოდ არის ნაკვეთი. არა–- 

ღრმად: –- თითქმის ბრტყელი კვეთით. ოსტატის მისწრაფებაა გა- 
'“მოხატულებით შეავსოს ფარაკის მთელი პირი, კიდიდან-კიდემდე. 

საერთო სტილში ერთგვარი მანერულობა შეიმჩნევა, 

1. ინე. 862. –– საბეჭდავი-ბეჭედი„ ლღია ყვითელი ფერის 

ოქროსაგან გაკეთებული?ზ. ბეჭედი დიდი ზომისა: ოვალური და 
ბრტყელი ფარაკი აქვს, საკმაოდ სქელი ფირფიტისაგან გამოჭედი- 

ლი. –- წვრილი და მრგვალი პირხსნილი (პირი-პირხე გადასული 
ბოლოებით) რკალი (ტაბ. V, სურ. 1). 

ფარაკის პირზე მითიური ფრთოსანი, სინკრეტული, ცხოველია 

გამოხ:ტული, პროფილში ზარცხნივ, მიმავალი. სინკრეტულ არსე–- 

ბას მრგვალი მოყვანილობის თავი, მაღალი კისერი, პატარა ცხვირ- 

პირი (თუ დრუნჩი), აცქვეტილი ყურები და ხაზგასმით დიდი ზო- 

მის თვალი აქვს. წაგრძელებული, ერთი შეხედვით, მოქნილი სხე- 

ული ისეა შევიწროებული, რომ წელთან გადაწყვეტილს ჰგავს. 
გულ-მკერდი და გავა თითქოს მხოლოდ ფრთის საშუალებითაა და- 

კავშირებული და სხეულის „დამოუკიდებელ“ -- ცალკე ნაწილებს 
წარმოადგენს. გრძელი კიდურები სწორხაზოვნად –– სქემატურად 
ა+-ის გადმოცემული, ხოლო ბრჭყალ-თათები –-- რკალებითა და ხა- 

ზებით (ხაზგასასმელია, რომ წინა ფეხებზე სახსრები აღნიშნული 
არ არის). ღონიერი, თავისკენ გადმოხრილი ფრთა ორადაა მთელ 

სიგრძეზე გაყოფილი. –- ნაკრტენი ირიბი ხაზებითაა აღნიშნული. 
ზევით აპრეხილ, წვრილ კუდს 5-სებური სპირალივით ხაზი გამო- 
ხატავს. 

ფრთოსანი ცხოველის სხეული რელიეფური წერტილებითაა და- 
ჭოელებული (დედანზე „ამოღარულე“ წერტილებია,––ამ გვარი ხერ- 

ხით გადმოსცა მჭრელმა „არსების“ ტყავი და ბალანი)?ზ.--თავს დაკ- 
ბილული გვირგვინი, „ციდარა“ (CIძმXI5), უმკობს, გულ-მკერდის 

გასწვრივ, სხივებიანი ვარდულის სახით, დიდი მნათობია გამოხა- 

ტულა –-–მზის სემბოლო. · 

ს ბეჭდის დაწვრილებითი აღწერილობაიხ. მ. ლორთქიფანიძე, კორ- 

პუსი I, გვ. 87--88. , 
6 ტექნიკა შდრ. ქობულეთ-ფიჭვნარში აღმოჩენილ საბეჭდავ-ბეჭედს (სააღაპო 

მოედანი. ბერძენ მოახალშენთა სამაროვანი) იხ, ჩვენი, კოლხეთის ძვე. წ. V-–-III 

სს. საბეჭდავი-ბეჭდები (ბერძნულ სახელოსნოებთან ურთიერთობის საკითხი), გქ- 

22--27. 
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აღსანიშნავია: „ამოღრმავებული წესით“ გამოხატულ დიდი 

“ზომის თვალის კაკალს რელიეფური ხაზი აქვს შემოვლებული. მი– 
თიური არსების კისერს სადა და ვიწრო საყელო ამკობს. (ტაბ. IL, 

1; სურ. 1.). 

მთელი გამოხატულება უსიცოცხლო და მშრალია; პოზა გახე- 
ეებული. გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს, ანაბეჭ- 

დზე დაბალ; თითქმის ბრტყელ რელიეფს იძლევა. 

ტექნიკა: კვეთა ხელით არის შესრულებული, არაღრმა და 

მკაფიოა, ხასიათდება გარკვეული სქემატურობითა (კიდურები) და, 

შეიძლება ითქვას ზოგიერთი სუმარულობითაც (იხ. თავი). მაგრამ 

მიუხედავად ამ“სა მაღალი დონის ნახელავად მივიჩნევთ. –– მართა–- 

ლია, სხეულის ანატომია ერთგვარად დარღვეულია (წინა კიდურე– 
ბი არ არის ორგანულად დაკავშირებული სხეულთან; ფეხები არ 

არის სკულპტურულად დამუშავებული; სხეული ყოველგვარი მო- 
დელირების გარეშეა შესრულებული), მაგრამ მჭრელის მტკიცე, 

გაბედული ხელი, საჭრისების მრავლად გამოყენება იმაზე მიუთი- 

თებს, რომ ოსტატი საბეჭდავთა კვეთის რთულ ტექნიკას კარგად 

ფლობს, 
განსაკუთრებით აღნიშვნის ღირსია ბალანის –– ტყავის შესრუ- 

ჟლების ტექნიკა?. ჩვენ თავიდანვე ისეთი შთაბეჭდილება შეგვექმნა, 
რომ თითქოს მჭრელს ფორეჯდაყრილი -- ლაქებიანი –– ტყავის 

გადმოცემა სურდა და ამ სახით დააჭრელა ფანტასტური ცხოველის 

სხეული. 

აქემენიდური ხანისა და იმავე წარმოშობის მასალებს შორის 

ანალოგიური ტექნიკით შესრულებული გამოხატულებები –- არ 

გვეგულება. სინქრონული ძეგლებიდან ცხოველთა ტყავისა და ბალ– 

"ნის ამგვარად გადმოცემის ტექნიკა, ჩვენთვი, ხოლოდ კლასიკური 
ხანის ბერძნულ სახელოსნოებიდან გამოსული საბეჭდავი-ბეჭდების 

მიხედვითაა ცნობილიზ. აგრეთვე: არქაული ხანის ბერძნული სკარა–- 

ბეოიდების სახით?. 

  

7 ჩვენ ამ მხრივ ყურადღება ადრევე გავამახვილეთ, იხ. ჩვენი, კორპუსი, I, 

გვ. 88. · 

მ უღრ. ციმძიგი, CC%M Cი6ოთვ გიძ წIიდლ LIიყა, ტაბ. 694, 680; . 

2 1CლCხნ 16 # III5(0=სV 0, CCCM #IL I MIი1210I6, ტაბ. 347; --M 37§5%23211, 
„ILIიყი? IIიძთე, ტაბ. 11, 44. 

9 შდრ. I. 8იგIძიგი, ტიიჩმIC C200L C6ი5. 5C00015 გიძ ტIM515 15 
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საქართველოს ტერიტორიაზე მოპოვებულ საბეჭდავთაგან ამ 
მხრივ ყურადღებას იმსახურებს, როგორც ზემოთ აღენიშნეთ, ჩვენ 
მიერ ძვ. წ. V საუკუნის შუა ხანით დათარიღებული, ფიჭვნარში აღ–- 

მოჩენილი ვერცხლის ინტალიო-ბეჭედი ფორეჯიანი ირმის გამოხა–- 
ტულებით. –– რომელსაც ჩვენ დასავლურ-ბერძნულ სახელოსნო 

ვუკავშირებთ თავის წარმოშობით!მ, 

ბალანის გადმოსაცემად ოსტატს წამახული საქრისი აქეს გამო–- 
ყენებული, ხოლო ს0V10I0116-ისებრი: თვალის, უკანა ფეხების სახ–- 
სრების, მნათობის სხივთა შორის მოთავსებული ბირთვებისა და კუ- 
დის ბოლოსათვის. : 

ყურადღებას იპყრობს, აგრეთვე, „პოლირების“ მანერა.––რსე– 
"ბა ჩამუქებულია (და თითქოს რამდენადმე მომწვანო ელფერიც კი 
გადაჰკრავს), ფონი ძალიან გაპრიალებულია, რაც მკვეთრად გამოჰ–- 
ყოფს გამოხატულებას ფარაკისაგან. 

  

სურ. 1, 2 

ბეჭდის რკალი წვრილ რკალს –– ღეროს წარმოადგენს, რომელ– 
ზედაც ოქროს თხელი ფირფიტაა შემოჭედილი. –- პირი-პირთან 
მისული ნაწიბური, რკალის შიდაპირზე საკმაოდ მკაფიოდ ჩანს. „ნა– 

კერავი“ ოსტატს არ მოუპირკეთებია. 

1ჩი 5IX1ჩ გიძ ნიLIV LIIIხ Cბი!სI0§8 C-.Lიიძიი, 1968, ტაბ. XXIX, 411 (ლომის 

ფაფარი ანალოგიურ მანერაშია შესრულებული); XXX , 419 (ირმის ტყავი); XXIV, 

518 (ცხვრის ტყავი), : 

10 იხ. მრგ. ლორთქიფანიძე, კოლხეთის ძვ. წ. V-––III სს საბეჭდა– 

ვი-ბექდები, გვ. 22--23, 
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პირდაპირი ანალოგიები საძეგურ-ს აღწერილ ბეჭედზე გამო- 

ხატულ არსებას, ვერც ადრე და ვერც ამჟამად, ვერ შევურჩიეთ. 

„კორპუსში“ იგი პირობითად „გრიფონად“ განვსაზღვრეთ, ძევ. წ. 

V საუკუნით დავათარიღეთ და, განსხვავებული სტილისტური თავი- 

სებურებების გამო (შედარებითი ანალიზზე დაყრდნობით) ადგი- 

"ლობრივ ნახელავად მივიჩნიეთ!!). 

უპირველეს ყოვლის» ყურადღება, ამჯერად, არსების თავის მოყ- 

ვანილობასა და დრუნჩის)· თუ ცხვირ-პირის აგებულებას უნდა მე- 

ვაქციოთ. ამასთანავე: სხეულის აღნაგობასა და თათებს ბრჭყალები- 

თურთ.--ტორსის მოყვანილობა და ფეხები ურჩხულს ლომისა აქვს 
(შდრ. ცზი0მ-ძოგი, #ICიმ1C CI0CCV C6)15, ტაბ. IV, 54;–-M.––L. VიII6- 

იVC100L, CმწმIიყსგ ILგIვიიიი ძი§ 500მ20X CVIIომძი05 06L 1იL09I1105, 

I, 06იCVC, 1967, ტაბ. 41, 5. (აქემენიდური ხანის საბეჭდავი ძე. წ. 

VI საუკ.) თათები ბასრი, ხაზგასმით მორკალული ბრჭყალებით 

უბოლოვდება, რითაც ფრინველის „თითებს“ უფრო ჰგავს ვიდრე 

მხეცისას!!. თავი კოხტა და მრგვალი აქვს: პირ-ტუჩი პატარა, მომ- 

რგვალებულკონტუ რიანი, უნისკარტო და, ერთი შეხედვით, არამ- 

ტაცებლური (რაც იმას მოწმობს, რომ ურჩხული, ამ შემთხვევაში, 

გრიფონს არ წარმოგვიდგენს). რაც შეეხება არსების კისერს--სხე- 

ულის ამ ნაწილის აღნაგობა ბერძნულ არქაული ხანის სკარაბეო- 

იდებზე გამოხატულ ზოგიერთ სფინქსთან პოულობს ახლო მსგავ- 

'სებას (შდრ. 80იმIძოგი, #Iლჩმ!C CICCM# C605, XI, 164, 165). ასევე 
სფინქსებთან პოულობს ახლო მსგავსებას ურჩხულის თავის აღნა- 

გობა (კვლავ 80მ/ძომი,–შდრ., დასახ. ნაშრ., I, 24; VIII, 110; 

XI, 123); ტუჩ-ცხეირი, თვალი, 

ამრიგად,–შედარებითი ანალიზის შედეგად ჩვენ შესაძლებლად 

მივიჩნევთ საძეგურის ბეჭედზე გამოხატული არსება სფინქსად გან- 

"ვსაზღვროთ!!, იმას, რომ საძეგურის სფინქს თავზე დაკბილული 

-გვირგვინი CIძ2-I§-ი ადგია, ჩვენ შემდეგ ახსნას ვაძლევთ: ოსტატს, 

  

11 იხ. მარგ. ლო რთ ქიფანიძე, კორპუსი, I, გვ. 43-45, 48, 87–-88, 

12 აღნაგობის მიხედვით, ჩვენი საბეჭდავის ურჩზული ერთგვარ მსგავსებას 

„ამჟღავნებს მ. ვოლენვეიდერის მიერ გამოცემულ აქემენიდური ხანის ძე. წ. VI სა- 
«უკ. 11 ნახევრის ცილინდრზე ამოჭრილ გრიფონთან. მკვლევარი ხსენებულ საბეჭ- 

„დავს ბერძნული სტილის გავლენით შექმნილ ნახელავად მიიჩნევს. 

19 ურჩხულის გრიფონად (?) განსაზღვრა, რამდენადმე, ბრჭყალების მოყვა- 

'ნილობამაც გვავარაუდებინა. 

14 შდრ. LI1Cხ:6ი, # MIიის, იწ ოლი #IL Iი MI0Iგ(IსIC, 27, 168, 

358–-359. 
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როგორც ჩანს, ნიმუშად აქემენიდურ ძეგლებზე გავრცელებული სფინ– 

ქსის ტეპიც გამოუყენებია (მდრ.-–-M.––L. V0II6ოVCIძ6L, დასახ,ნაშრ,. 
ტაბ. 41, 6--9)15. 

როგორც შედარებითი ანალიზიდან ჩანს, ჩვენი საბეჭდავის: 

მჭრელი სპარსული საკარო სტილის გავლენას განიცდიდა.--მის. 

ნახელავში აშკარაა ბერძნული გლიპტიკის ელემენტებიც (შდრ. სფინ- 

ქსის ტყავი ჯ. ბორდმანის მიერ გამოცემულ––-/#ICI121C CIVCCM C0Iი05–– 
ში სკარაბეებსა და სკარაბეოიდებზე გამოხატულ სფინქსების გულ- 

მკერდს: ტაბ. IX, 122, 123; და განსაკუთრებით ძვ. წ. V საუკ. სკა-. 
რაბეოიდი-- ტაბ. XVI, 251). თ ვალის გადმოცემის მანერა შდრ. 

»ჯ. ბორდმანისეულ“ სკარაბეოიდებზე: გამოხატულ სხვადასხვა ურ- 
ჩხულთა თვალებს: ტაბ. XVI, 251 (გრიფონი); IX, 123 (სფინქსი) 

და ა. შ. კ უდი––მდრ. 80გIძIიგი, დასახ, ნაშრ. 24, 123, 124, 126, 

164, 157, 155, 251 არქაულ სკარაბეებსა და სკარაბეოიდებზე გამო- 
ხატულ სფინქსებს. აგრეთვე აქემენიდურ ჭრილა ქვებზე (შდრ. 

V0IICიXCI0CL, დასახ. ნაშრ., ტაბ. 41, 6--9), 
საძეგურის ზემოხსენებული საბეჭდავი-ბეჭედი კვლავ შესწავ- 

ლის პროცესშია. მიუხედავად ამისა, ამჟამადაც შესაძლებელი ხდება. 

ნახელავი გარკვეულ სკოლასა თუ მიმდინარეობას მივაკუთვნოთ. 
– უფრო ზუსტად: ჩვენი ვარაუდით მჭრელი-ოსტატი იმ სკოლის 
მიმდევარი უნდა ყოფილიყო, რომელიც სპარსულ საკარო სტილს 

ავითარებდა. 

2. ინე. 861. -- საბეჭდავი-ბეჭედი ღია ყვითელი ფერის 

ოქროსაგან გაკეთებული, დიდი ზომისა!ნ. ბეჭედი რკალგახსნილია, 

ქვევითკენ ჩამოგრძელებული; მრგვალი მოყვანილობის ბრტყელი. 

და დიდი ფარაკი აქვს; ოთხწახნაგა, ფართან შებრტყელებული და 

ოდნავ გაფართოებული რკალი (რკალს პირი პირთან აქვს მისული; 
ჭრილში კვადრატის მოხაზულობისაა). როგორც ჩანს, რკალის „ღე- 

რო“ – „შუაგული“ სხვა ლითონისაგან უნდა იყოს გაკეთებული, 

ხოლო ოქროს ფირფიტა მისი გარსაკრავია, –– ზედა აქვს შემოჭე- 

18? ქალცედონის სკარაბეოიდზე, რომელიც აქემენიდურადაა მიჩნეული. ორი- 

გვირგვინოსანი სფინქსია გამოხატული..მ. ვოლენვეიდერი საბეჭდავს გარდამავალი. 
პერიოდის––არქაულიდან კლასიკურში–– ნახელავად, სახელდობრ ძე. წ. 480--460 

წწ. საზღვრავს. 

16 ბეჭედი გამოცემული გვაქეს, იხ. მ ლორთქიფანიძე, კორპუსი: 

I, გვ. 88––-89, ტაბ. V, 47; #.II. CM#0#098, დასახ. ნაშრ., ტაბ.X 
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დილი (–– ასეთი შთაბეჭდილება რკალის გახსნილი ადგილის მიხედ-- 
ვით გვრჩება) (ტაბ. V, სურ. 2). 

ფარაკის პირზე მითიური არსება –-– ურჩხულია ამოჭრილი. –– 

ერთმანეთთან შერწყმულია ფრთოსანი ლომის სხეული და არწივის 

ნისკარტიანი ფრინველის თავი. სინკრეტული არსება გრიფონს წარ– 

მოადგენს, ძლიერი ფრთით, ღონიერი კისრით, უჩვეულოდ მაღალი: 

ფაფარით. დინჯად მიმავალი გრიფონი. პროფილში მარჯვნივ არის 

გამოხატული; თავ-კისერი მოუბრუნებია და უკან იყურება, ზევით 

აწეული კუდი 5-სებურადაა დაკლაკნილი. მოკლე კიდურები დიდი 
თათებით ბოლოქედება. 

მთელი გამოხატულება მეტად თავისებური-–განსხვავებული ქა- 

ნერითაა შესრულებული. –– თავი ორ ერთმანეთისაგან თითქოსდა 

დამოუკიდებელი ნაწილისაგან არის შედგენილი ნისკარტისაგან, 

რომელიც უშუალოდ კისერთანაა ორგანულად დაკავშირებული, და 

ბირთვისებრი „სფეროთი“ გამოხატული თავის ქალისა. –– თავზე 
მხოლოდ თვალია მინიშნებული, შუაგულში, მოზრდილი გულამო- 

ღებული წერტილით. გრძელი კისერი, სხეულთან შედარებით არა- 

პროპორციულად სქელი და ფართო ბალნითაა დაფარული. ბალანი: 

ორი წყება მოკლე-მოკლე ჰორიზონტალური ხაზების რიგითაა აღ- 

ნიშნული; კისრის ზედა ნაწილზე კი--იკანკლედური ხაზით, რო- 

მელსაც შეერთების ადგილას, ზედა წვეროებთან, თითო პაწია ბირ–- 
თვი (თუ რელიეფური წერტილი) ამკობს. –– მკვეთრი კონტურებით 

შემოფარგლული დიდი ფრთის ძირი, თითქოსდა, ფერდებზე ზევი- 

დან „მიმაგრებული“ და არა სხეულთან შეზრდილი, ზურგის მიმა“- 

თულებით მკვეთრადაა გახხილი (ჰორიზონტალურად, თითქმის. 

სხეულს ეხება); გავასთან მომრგვალებული და წვერმოხრილია. ნაჯ- 

რტენი მოკლე ხახების ერთი წყებითაა გადმოცემული (შვეული, 

ჰორიზონტალური და ცერად დაქანებული–-ფრთის მდგომარეობას- 

თან შეფა<დებით) -–- შედა მხარეს, ფრთის მთელ სიგრძეზე. 

ნაკრტენს ერთი მკვეთრი ზოლი გასდევს. –– ნეკნები რელიეფური 

რკალებითაა გადმოცემული და კონისებურად იყრის თავს ერთ 

წერტილში. –- კუდი „სეგმენტირებულია"“. მცირე ზომის „ბირ- 

თვებისაგან«“ 'შედგენილი თათები ხახგასმიით არის გამოხატული 

(ტაბ. I, 2). 

გამოხატულებით ფარაკის მთელი პირია შევსებული, ანაბეჭ- 

დზე მკაფიო რელიეფს იძლევა. 

ვI.



ტექნიკა: გამოხატულება ხელით--საჭრისით არის ამოჭრი- 

“ლი მკაფიოდ, არაღრმად და ბრტყელი კვეთით. მიუხედავად კვეთის 

სტილის სქემატურობისა და გარკვეული სუმარულობისა, ნახელავი 
კარგად შესრულებულ ინტალიოდ გვაქვს მიჩნეული.––ოსტატი გა- 

ბედულად ქრის და საჭიროებისდა მიხედვით საჭრისების. სხვადასხვა 

სახეს იყენებს (ხ0VLICL0I1C-ს, სიVIL-0IIC-ისებრ საჭრისს, ბრინჯაოს 

ნემსს, მომრგვალებულპირიან საჭრისს). 

გრიფონის სხეული ყოველგვარი მოდელირების გარეშეა შეს- 
რულებული და თითქმის ერთი დონის რელიეფითაა გადმოცემუ- 
ლი. –– ცალკე ფორმებს შორის გრადაცია არ არსებობს. თვალში- 

საცემია ფიგურისს დისპროპორციულობა, სახელდობრ: კისერი 
თავისი სისქე-სიგანით აღემატება ტორსის მოცულობას. 

გამოხატულება მშრალია, სიცოცხლეს მოკლებული – ამას 
ჩვენ სტილისა და კვეთის თავისებურებას ვაწერთ და არა ოსტა- 
ტის ხელთუმარჯვობას. 

ეფექტურად აქვს გადაწყვეტილი ოსტატს გაპრიალების სა- 
კითხი –- გამოხატულება მურელს ჩაუმუქებია, განსაკუთრებით: 

თავ-ნისკარტი, ფრთა, გავა და ბრჭყალები. ფარაკის პირი გაუპრი- 

ალებია, რითაც მკვეთრად გამოჰყო და ფონი შეუქმნა გამოხატუ- 

"ლებას. 

გრიფონის ტიპი, სტილისტურადაც და ჩანაფიქრითაკ6 გან- 

სხვავდება როგორც ანტიკურ ძეგლებზე გავრცელებულ თანადრო- 
ულ გამოხატულებებისგან!7, ასევე სპარსეთის იმპერიის ხანის ძეგ- 
ლებზე გავრცელებულ ანალოგიურ ურჩხულებისაგან!ბ. ერთადერ- 

შენიშვნის სახით: გრიფონის სახე აღმოსავლეთისა და ანტიკური 

სამყაროს ქვეყნებში, ფართოდ შევიდა სახვითი ხელოვნების სხვადასხვა დარგის 
(ვაზათმზატვრობა, ტორეეტიკა, ოქრომქედლობა, კედლის მხატვრობა, არქიტექტურა, 

სკულპტურა, გლიპტიკა, ნუმიზმატიკა, ოსტატთა და მხატვართა რეპერტუარში. 

17 შდრ. 80იგ.ძი მი, ტახი! CI:0ლM C0605, 252, 464, 468; – 
V0IIC6იV6CIძლ, დასახ. ნაშრ., ტაბ. 83, 1--5; სსIIVმიდI0L 

ტიხხიი C60თოლრი ტაბ. 11, 29; LC 10ი 10, #ILII5(ი(V 0! CICCCX #ია Iი MI!ი!- 
21VL0. 

18 შდრ. V0I1I6იV61ძ61, დასა. ნაშრ., 40, 6; CV. ჩიიიი, #ტ 5ხ- 

“CV 0, ჩიაგი /##ML, IV, MლიV VიIM--Lიიძიი, 1938--1939. · 
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თი პირდაპირი ანალოგია საძეგურის გრიფონს.  წალკა-ალგეთის 
სამარხში მოპოვებულ ვერცხლის საბეჭდავ-ბეჭდებზე ეძებნება!? 

(ტაბ. I, 8). 
საძეგურის გრიფონის სტილი მანერულობით გამოირჩევა. –– 

ნიშანი, რომელიც მას საკარო სტილის წრის ნახელავთან აკავში- 
რებს. ჯერჯერობით ჩვენ არ შეგვიძლია გადაჭრით განვსაზღვროთ, 
თუ სახ-ლდობრორ რომელ ნიმდინარეობის სახელოსნო სკოლას ეკუთ-. 
ვნოდა ჩვენი საბეჭდავის მჭრელი. მაგრამ ჩვენთვის ამჟამადაც ნა- 
თელია, რომ იგი სპარსული საკარო სტილის გავლენის ქვეშ იყო 

მოქცეული. 
ჩვენ კვლავ ვაგრძელებთ საკითხის შესწავლას. ამასთან დაკავ- 

შირებით ზოგიერთი თქმულების მოტანაც საჭიროდ მივიჩნიეთ: 

როგორც ცნობილია, ხსენებული ურჩხულის-–-გრიფონის-–სა- 

ხე აღმოსავლური წარმოშობისაა? ბერძნულ თქმულებათა მიხედ- 
ვთ გრიფონი (Iიუ:6:) მითიური ფრინველია, არწივის 

ნისკარტეითა და ძლიერი ფრთებით შემოსილი, ლომის სხეულთან 

შერწყმული?), იგი აპოლონისადმია მიძღვნილი (ხელთდასხმული), 

იცავს განძეულობას სკვითიის უდაბნოებსა და ჰიბერბორეელების 
ქვეყნებში არიმასპების თავდასხმებისაგან. 

ზოგიერთი ავტორი მათ ადგილსამყოფელს ეთიოპელებსა და 
ინდოეთს უკავშირებს. –-– გრიფონები დიონისესთანაც არიან და- 
კავშირებული, რომლისთვისაც, თქმულებების თანახმად, ღვინით 

სავსე კასრებს დარაჯობდნენ. 

გვიანდელი მითების მიხედვით, ჩრდილო ინდოეთის უდაბნო- 
ებში, ისინი ოქროს მაძიებლებს უწევდნენ წინააღმდეგობას ხან 
ინის გამო, როე მ:თ დაკისრებული პეონდათ ლითონს დაეყვა, 
ზოგჯერ კი –-- ვინაიდან თავიანთ ბუდეებს გრიფონები მთებში ., 
იკეთებდნენ, იქ, სადაც საბადო იყო –– თავიანთი „ბარტყების“ დაც- 

ვა სურდათ მაძიებლებისაგან??. : 

1 დაწვრილებითი აღწერილობა ალგეთის ბეჭდისა იხ. გვ. 54--57. შდრ. აგრეთ- 

ეე:ცი2Lჯძომგვგი, ტ/იჩ21C წ)ი:0 LIი:ა, ტაბ. 7, M 18; ჩ 9. 

20 იხ. Lს, C5ხიჯი0, Cი;:”მVCV 6005, MCVV V0I”I, 1920, გე. 250. 
2 იხ. ჩხ. ცI1 81, LICII0იიმ!Iლ0 ძი 18 MIIხ010-16 6Iილის6 6( იIმ100, 

215, 1951, § CIIII0ს, გე- 169 ხ. 
ლი იხ. CIII12მ 1, დასაა. ნაშრ.. ოქვე. 
დაცულობა: ბეჭედი კარგად არის შენახული. 
ზომები: სიმაღლე––23 მმ, დიამეტრი––18 მმ, ფარაკის დიამ.-–18 მმ. 

3. მარგარიტა ლორთქიფანიძე ვვ



ვ. ინვ. 57. -- საბეჭდავი-ბეჭედი, ვერცხლისაგან გაკეთე– 
ბული, დიდი ზომისა?) (ფრაგმენტულია), ქვევითკენ ჩამოგრძელებუ-- 
ლი უნდა ყოფილიყო?!), ოვალურ-მრგვალი მოყვანილობის დიდი, 

ბოტყელი ფარაკი აქვს: მრგვალი, ფარაკთან შებრტყელებული და 
უმნიშვნელოდ გაფართოებული წვრილი რკალი. სავარაუდებე- 

ლია, რომ ბეჭედი რკალგახსნილი იყო; –- იმავე ტიპისა, როგორც 

ამავე განძიდან წარმომდგარი საბეჭდაგი-ბეჭდები (ტაბ. V, სურ. 3). 

პირზე ფრთოსანი ურჩხული გრიფონია გამოხატული, 

პროფილში მარცხნივ, მიმავალი. გრიფონს თავი მოუბრუნებია-- 
უკან იყურება; ურჩხულის თავი სუმარულადაა გადმოცემული – 

მხოლოდ დიდი ნისკარტია ხაზგასმით გამოყოფილი; თვალი ძლიეს 

პესამჩნევი წერტილითაა აღნიშნული. კისერი გრიფონს დაბალი 

და სქელი აქვს: ტორსის წინა ნაწილი (გულმკერდიდან წელამდე) 
მძიმე და მოუქნელი. სქემატურად გადმოცემული კიდურები არა- 

თანაზომიერია: –- წინა თათები ძალიან მოკლეა. თითქმის შეეუ- 
ლად ამართული ვიწრო ფრთა ბოლოში გაფართოებული და ოდ- 

ნავ მომრგვალებულია; გრძელი კუდი ზევით აქვს აპრეხილი. 

სხეულის ნაწილი, სახელდობრ, გულმკერდი, კისერი, ზურგი: 

და ნაწილობრიე მუცელი დაფორეჯებულია უწესრიგოდ გაბნეუ- 
ლი, მოგრძო, რელიეფური წერტილებით. აღნიშნული წერტილე- 
ბით ოსტატმა ურჩხულის ტყავი გამოხატა (მდრ. სფინქსის ტყავს, 

გამ. 11 ფრთის ნაკრტენი ჰორიზონტალური ხაზების წყებით არის 

გადმოცემული (ტაბ, I, 3; სურ. 3). 

გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს, ანაბეჭ- 

დზე დაბალ და ბრტყელ რელიეფს იძლევა. 

ტექნიკა გამოხატულება ხელითაა ამოჭრილი, არაღრმად 

და ბრტყელი კვეთით; თითქმის ერთ სიბრტყეში. ნახელავი სქემა- 

ტური და ნაწილობრივ სუმარული შესრულებით ხასიათდება. –- 

შინაგანი ნახატი დაუმუშავებელია, –- გრიფონის სხეული მოდე- 

ლირების გარეშეა შესრულებული. ურჩხულის სხეული მძიმე. 
პროპორციებით გამოირჩევა. ერთიანად უსიცოცხლო და გახევე- 
ბულია. მიუხედავად ამისა აშკარად ჩანს მჭრელის გაბედული ხე- 

998 ბეჭედი გამოცემული გეაქეს, იხ. მარგ. ლორთქიფანიძე, კორ- 

პუსი I, გვ. 90-91, ტაბ. V. 49. I. II. CMMი0M0C8, #XმიI0ი!!!CMIIII Xიმ, 
ჟკდ-MC, 1934, ტაბ.X , 27. 

94 ბეჭედმა ჩვენამდე ნაკლული სახით მოაღწია: რკალის ქეედა ნაწილი 1/3- 

დაკარგულია. 
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ლი; საჭრელი იარაღიც ' რამდენიმე აქვს ნახმარი: ბრინჯაოს ნემსი, 
წამახული და ფართოპირიანი საჭრისები. 

ბეჭდის რკალი ისევე უნდა იყოს გაკეთებული, როგორც ოქ- 

როს საბეჭდავისა გრიფონის გამოხატულებით: სხვა ლითონის ღე- 
როზე ვერცხლის თხელი ფირფიტაა შემოჭედილი („ნაკერავი4 

რკალს გარედანაც და შიდაპირზედაც ეტყობა). 
საერთო სტილი მანერულობით ხასიათდება, მაგრამ ოქროს 

ბეჭდებზე ამოჭრილ გამოხატულებებთან შედარებით, უფრო სუს- 

ტადაა გამოვლენილი. 

  

ეო. 

4. ინვ. 58. –- საბეჭდავი-ბეჭედი, ვერცხლისაგან გაკეთებუ– 

ლი?5, დიდი ზომის ოვალურ-მრგვალი ფარაკი ბრტყელია, ლითო- 

ნის თხელი ფირფიტებისაგან გამოჭედილი, რკალი ვიწრო და შებ- 

რტყელებული აქვს (ტაბ. VI, სუ4-. 4). 

პირზე რქოსანი ცხოველია გამოხატული, პროფილში მარცხნივ, 

მიმავალი. რქოსანს მძიმე სხეული აქვს, მოკლე კიდურები; სუმა- 

რულად გადმოცემული თავი და დრუნჩი ვიწრო და წაგრძელებული. 
ზევით აზიდული, გახრილი, დიდი რქა თითქმის თავის სიგანისაა.. 

გრძელი ყური აცქვეტილი აქვს. მოკლე და სქელი კუდი –- აპრეხი- 
ლი (ტაბ. II; სურ. 4). 

  

დაცულობა: ვერცხლი რეკრისტალიზებულია. ბეჭედი სამად არის გატე- 

ხილი––ნაკ-ულია. 

ზომები: ბეჭდის დიამეტრი-––-17 მმ, ინტალიოს სიგრძე––20 მმ, განი--18 მმ 

:ხ ბეჭედი გამოცემულია, იზ. მარგ. ლორთქიფანიძე, კორპესი I 

გე. 89––90, ტაბ. V, 48; 9. II. CMM7ი0VM#M08, დასახ. ნაშრ., X, 28. 
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რქის მოყვანილობისა და კუდის მიხედვით ცხოველი გარე- 

ულ თხას უნდა წარმოადგენდეს. -- სხეულის ფორმები. დაუმუშა- 
ვებელია, ერთ სიბრტყეშია გაერთიანებული (თავი უშუალოდ გა- 
დადის ფართო კისერ-გულმკერდში. ტორსის წინა ნაწილი შეუმ- 
ჩნეველი ღარითაა გამოყოფილი ფერდებისაგან). 

მოძრაობა უსიცოცხლოა -–– თხა გახევებული დგას. 

· ტექნიკა: გამოხატულება ბრტყელი კვეთით არის შესრუ- 

ლებული, საკმაოდ ტლანქად და სქემატურად. მჭრელს მთავარი 
ყურადღება გამოხატულების გარეგანი კონტურისთვის მიუქცევია 
და სხვა მხრივ ნახატი არ დაუმუშავებია –- დიდი მოცულობის 

მცირედ ამოღრმავებული სიღრმეების ამოჭრით დაკმაკოფილდა 
თხის სხეულის გამოსახატავად. 

საჭრისის კვალის მოპირკეთება მჭრელს აღარ უცდია (იხ. კი- 

დურები, დრუნჩი, რქები, ფერდები); საჭრისი აცდენილიც ჩანს. 
გამოხატულება მთლიანად ავსებს ფარაკის პირს, ანაბეჭდზე 

ძალიან დაბალ, ბრტყელ რელიეფს იძლევა. 

შესრულების მხრივ აღწერილი ინტალიო, განსხვავდება ყვე- 
ლა წინამოხსენებულ საბეჭდავისაგან. ––. შედარებით დაბალი დო- 

ნის ნახელავია, მაგრამ საერთო სტილში მაინც შესამჩნევია გარ- 
კვეული ერთიანობა. ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ მჭრელი, მიუხე- 

დავად კვეთის ტლანქი მანერისა, ფლობს ჭრის ტექნიკას და გაბე- 
დულად ხმარობს იარაღს. 

გარეული თხის გამოსახულებები, როგორც ცნობილია, ფარ- 

თოდ არის გავრცელებული გლიპტიკურ ძეგლებზე უძველესი ხა- 
ნიდან. ჩვენთვის საინტერესო პერიოდშიც ხშირად გამოყენებული 

თემათაგანია. თუმცა პირდაპირ ანალოგიას ჩვენ დღემდე ვერ მი– 

ვაკვლიეთ. –– განსაკუთრებით სტილისტურს. · 

ჩვენ კვლავ გავაგრძელებთ მუშაობას საბეჭდავზე.



2 ჭქანჩაეთი 

სოფ. ყანჩაეთთან („ნიშივაკეზე“, ქსნის ხეობა), 1960 წლის 
ზაფხულში. შემთხვევით აღმოჩნდა ადრეანტიკური ხანის მდიდ-– 
რული სამარხი მრავალფეროვანი სამარხეული ინვენტარი ვერ–- 

ცხლისა და ოქროს ჭრილაფარაკიან ბეჭდებსაც შეიცავდა. ამათ- 

გან ჩვენი კვლევის საგნად მხოლოდ ვერცხლის საბეჭდავი-ბეჭდე– 
ბია ქცეული, რადგან ოქროს ბეჭდებს, ისევე როგორც ზოგიერთ 
სხვა ნივთს, მუზეუმებამდე არ მოუღწევია (იხ. ი. გაგოშიძე, ად–- 

რეანტიკური ხანის ძეგლები ქსნისს ხეობიდან თბილისი, 1964, 

გვ. 4––13). 

1. საბეჭდავი-ბეჭედი, ვერცხლისა. –– მრგვალი მოყვანილო– 

ბის ფარაკი ვიწრო, ქვევითკენ ჩამოგრძელებულ რკალში გადადის. 
უშუალოდ ფარაკთან რკალი ფართოა, შემდეგ, ძლივს შესამჩნე- 
ვად, თანდათან ვიწროვდება. –- ყველაზე წვრილი ნაწილი ქვე- 
დაა (განსხვავება ზომაში თითქმის 2 მმ-შია). 

ბეჭედი რკალგახსნილია; რკალს პირი-პირთან აქვს მისული. 

თვით რკალი ზებრტყელებულია, გლუვზედაპირიანი, მომოგვალე– 

ბული კონტურებით. –- შიდაპირზე, ზედა ნაწილში, ცალ მხარეს, 

მკრთალად გამოყვანილი წახნაგი დაჰყვება!. 
ფარაკი საკმაოდ სქელი ფირფიტისაგან არის გაკეთებული- 

1 როგორც ჩანს, ზსენებული წახნაგი შემთხვევით არის გამოსული, რადგან 

რკალის საპირისპირო მხარე ბრტყელია. ამას გარდა–– უშუალოდ წახნაგთან რკალს 
„ნაკერავი“ ეტყობა. 

დაცულობა: რკალი ქვედა ნაწილში გატეხილია. ლითონი კარგად არის 

შენახული. 

ზომები: ბეჭდის სიმაღლე––25 მმ, დიამ.––-19 მმ, ფარაკის დიამ.––20 მმ, სისქე–““ 

2 მმ, რკალის განი–-5––3 მმ. 
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– ოდნავ ასიმეტრულია და ამის გამო ერთი შეხედვით თითქოს 

ოვალური--–მრგვალი ინტალიოს შთაბეჭდილებას ახდენს. 

პირზე გამოხატულია რქიანი ცხენი პროფილში მარცხნივ. 

ცხენის ზურგს ზემოთ ფრინველია მოთავსებული, წინა და უკანა 
ფეხებს შორის მნათობი (ისეთივე, როგორიც საძეგურის ოქროს 

საბეჭდავზეა), –- რვასხივიანი რგოლის სახით, ცხენი თავდახრი– 

ლია. ყურაცქვეტილი: გრძელი, წვრილი ხაზით გადმოცემული ძუა 
ჩაშვებული აქვს. თვალი მაღალი ბირთვისებრი რგოლითაა გამო- 
ხატული, გუგა გულამოღებული წერტილითაა მინიშნებული. წაგ- 

რძელებული დრუნჩი ბირთვისებრი მოყვანილობის დაუნაწევრე- 

ბელ ნესტოებში გადადის. ცხენს წინა ფეხები მოკლე აქვს; გაშვე–- 

რილი: უკანა სახსრებში მოხრილი და შედარებით გრძელი, ჩლი- 
ქები ოდნავ შესამჩნევი ჰღდეებით არის აღნიშნული (ტაბ. II, 5; 
სურ. 5). 

თავისებურად –– ორგინალურად არის გადმოცემული ცხენის 
ფაფარი და ბალანი: თავიდან მოყოლებული გავამდე (კისერი, გულ- 
მკერდი, ფერდები, ზურგი) სხეული ჰორიზონტალური, რელიეფუ- 
რი ხაზების დიდი წყებით არის გადასერილი. ეს ჰორიზონტალური 
ხაზები, თვალიდან მუცლამდე წვრილი მორკალური ხაზითაა გა–- 
დაჭრილი ისე, რომ ფაფარს ცალკე გამოჰყოფს. ჰორიზონტალური 
ხაზების წყებით გულმკერდსა, მუცელსა და კისერზე ბალანია 
მინიშნებული. მეორე წყება –- ნეკნებს უნდა აღნიშნავდეს. შვე- 
ული ხაზი ამავე დროს გულმკერდს მუცლისაგან გამოჰყოფს. 

ფრინველის ოჯახის დადგენა ძნელია, რადგან იგი, ისევე რო- 
გორც ცხენი, ძალიან სტილიზებულია. –- მოკლე. სქელ კისერში 
ჩამჯდარი პატარა თავი აქვს; ფართო და მოკლე ბოლო, მოხრილი 
წვრილი ნისკარტი, ბასრბრჭყალებიანი წვრილი ფეხები. თვალი 
რელიეფური წერტილებითაა გადმოცემული. მსგავსი წერტილების 
გაბნეული რიგითაა გამოხატული ბუმბულიც. ნაკრტენი –- ჰო- 
რიზონტალური –- პარალელური რელიეფური ზოლების წყებით 
(მდრ. ცხენის ბალანს). 

ტექნიკა გამოხატულება არაღრმად, მაგრამ ძალიან მკა- 

ფიოდ არის ამოქრილი. ზუსტი ხელით შესრულებული „ბრტყლად 

ნაკვეთი“ ნახელავია. კარგი და სუფთა ნამუშევარია, 

ოსტატი კარგად ფლობს ინტალიოთა კვეთის ტექნიკას,-–იყენებს, 

ძირითადად, სამი სახის საჭრისს: ბრინჯაოს ნემსს, მომრგვალებულ-“ 

პირიანსა და ხ0V(001|6--ესებრს, ამასთანავე აღსანიშნავია, რომ 
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„ცხოველის ფიგურა, ისევე როგორც ფრინველის სხეული, ყოველ- 

გვარი მოდელირების გარეშეა შესრულებული, 

– კვეთა სუმარულ ხასიათს ატარებს. ცხოველის მთელი ტორ- 
სი ერთ სიბრტყემშია გაერთიანებული (რელიეფი ყოველგვარი 

„გრადაციის გარეშე): თავ-კისერი, გულმკერდი, გავა ერთი სიმალ- 

ლის უსაზღვროდ ბრტყელი „რელიეფითაა“ გადმოცემული. ასე- 

ვეა შესრულებული ფრინველის გამოხატულება. 

როგორც ჩანს, თავის დროზე ფარაკი პირი გაპრიალებუ- 

ლი უნდა ყოფილიყო. გამოხატულების ნაწილი, სახელდობრ ცხე–- 

ნის გულმკერდი, კისერი და ფერდები ნაწილობრივ პრიალებდა. 

–- გამოხატულების შტრიხოვანი ნაწილი მქრქალია?. მქრქალია აგ– 
რეთვე: ფრინველი და მზის სხივები, 

გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს, ანაბეჭდ- 

ზე ძალიან დაბალ და მეტად ბრტყელ რელიეფს იძლევა. 

ზემოხსენებული მოტივი. უფრო ზუსტად კომპოზიცია –- იმ 

განსხვავებით, რომ ცხენს ირემის ფიგურა ცვლის, საქართველოს 
ტერიტორიაზე მოპოვებული გლიპტიკური ძეგლების მიხედვითაა 

ცნობილი. კერძოდ: ლურჯი მინის მრავალწახნაგა საბეჭდავებით: 
სოხთადან, ლოჭინიდან (იხ. მარგ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი I. 

გვ. 116. 117, ტაბ. VI, 98, 99; –– მარგ. ლორთქიფანიძე, გვიანაქე– 

მენიდური ხანის მცირეახიული საბეჭდავების იბერიული პირები, 

საზოგადოებრივ მეცნიერებათა განყოფილების „მოამბე“, #6, 

თბ., 1963, გვ. 139--140) მოტივი ძველ საქართველოში ძე. წ. 

VII-–-VI საუკუნის ბრინჯაოს ბალთებზე იჩენს თავს. 

ფოინველის გამოხატულება შდრ. 8იგმ-ძო2მი, #-Cლხ2C CIV0CCL 
C206ოა, ტაბ. XXVI, 344 (ძვ. წ. VI საუკ. მეწურული. სტეატიტის სკარა- 

ბეოიდი, ჯ. ბორდმანი ფრინველს იხვად განსაზღვრავს იხ. გვ. 115), 

საქიროდ მიგვაჩნია შევნიშნოთ, რომ ზოგიერთ სირო-კაპა- 

დოკიურ საბეჭდავზე ცხენის გამოხატულებას, იბერიული მრავალ- 

წახნაგა საბეჭდავების მსგავსად, ირემი :ცვლის (მდრ. L. ILXმი0L- 

(6, Cმ!ი1იყს6 ძიმ5 CVIIოძ:065, CშCხ2(5 6: 0ICIICC5 თ”მV605 ძილ §5IVI6C 

0LICI11მI, MV500 ძს L0VVI6C, II, #ტ0VI§5IL10ი§5, ჩმLI5, 1923, ტაბ. 103 

2 „შტრიხოვნ“ ნაწილს ჯერჯერობით, პირობითად ვუწოღებთ გულ- 
მკერდსა და ფერდებზე ამოქრილ სწორ ხაზებს, რომლითაც მქრელს ბალანი უნდა 
“ჰქონდეს გადმოცემული. 

9 იხ, ზემო რაჭის ბრინჯაოს ბალთები (9. ამირანაშვილი, ქართუ- 

ლი ხელოვნების ისტორია, თბილისი, 1944, გვე. 48:––გ. გობეჯიშვილი, არ- 
„ქეოლოგიური გათზრები საბჭოთა საქართველოში, თბილისი, 1952, ტაბ. XIX, XX 
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# (1065, 1066). ამას გარდა-– ხსენებული სიუჟეტი ძვ. წ. IV ათას- 
წლეულის ირანულ საბეჭდავებზეა წარმოდგე ნილი. აღნიშნული სა–- 

ბეჭდავები გეომეტრიულ სტილშია შესრულებული. მ.-–-ლ. ვოლენ– 
ვეიდერი საბეჭდავებზე ამოჭრილ სცენას შემდეგ ახსნას აძლევს: 

ფრინველი, რომელიც ფურირემს მისდევს, მიმინოა!. 

ჩვენ არ შევუდგებით ჯერჯერობით ი. გაგოშიძის მიერ მო- 
ცემული ინტერპრეტაციის განხილვას, რადგან პირველ რიგში სა- 

ჰიროდ მიგვაჩნია აღმოსავლური მითის ორი ურჩხულის –- დღისა 

და ღამის –– შესახებ საფუძვლიანი შესწავლა5, 

დამახასიათებელი ნიშანი სტილისა მანერულობაა. 

  

2. ფარაკი-ინტალიო, საბეჭდავი-ბეჭქდისა ვერცხლი. ბეჭდისა–- 

საგან მხოლოდ ოვალური მოყვანილობის, საკმაოდ სქელი ფირფი- 
ტისაგან გაკეთებული ფარაკია დარჩენილი. როგორც ჩანს, რკალი 
ვიწრო და ბრტყელი უნდა ყოფილიყო. –- ფარაკთან შემორჩენი- 

ლი უმნიშვნელო ფრაგმენტის მიხედვით (მისი სიგანე 5 მმ-ია)ნ, 
ფარაკი ბრტყელია. პირზე გამოხატულია ცხენზე ამხედრებუ– 

1 ირ. V01100იVC1ძ61, CგIმუ1ილს6 IIმ150იი6 გვ. 18, ტაბ., 4,1--1,-- 
შდრ., L1CL6 067, #ტ IMII5(0ილ/ 0! C1I06M „IL 1 MIი1გLსLC, ტაბ. 11 (ნაწილობრივ: 

კომპოზიცია). 

§ იხ. I,C C0ი016 LI) Mლ6ი5)1 ძის 8ს)5500ი, LC MVIჩხC 0I0ი1მ) ძლ5 ძლის» C6ვი(> 

ძს ჰის, 6 ძიI2 MსI(, #:ლჩხმიი)0წIგ IIგიI-ლმ Iი I1იიი:ბთო LX. Cხი)”აჩიში, 
1L.#IIL. VIII; გე. 1–-33, LI CIძიუ, 1970. 

ბზ დაცულობა: ლითონი პატინის ფენით არის აქა-იქ დაფარული; პირი ამის გამო. 

მცირედ დაზიანებულა კიდეც. 

ზომები: ფარაკის სიგრძე–-21 მმ, განი––19 მმ, სისქე––2 მმ, რკალის უდი– 
დესი სიგანე–– 5 მმ. - 
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ლი შუბოსანი მამაკაცის ფიგურა, ცხენი პროფილში მარცხნივ არის 

მოცემული, რქოსანია. მხედრის ფორსის ზედა ნაწილი ზურგიდან- 

ჩანს, თავი და ფეხები –– პროფილში (ტაბ. II, 6). 

ცხენის თავის მოყვანილობა ურჩხულისას--გრიფონისას უფრო 

ჰგავს, ვიდრე ცხოველისას. „დრუნჩი“ ისე აქვს წაწვეტებული და წაგ- 
რძელებული, რომ ფრინველის ნისკარტადაც შეიძლება იქნეს მიჩ– 

ნეული (შდრ. ახალგორის ვერცხლის ბექედსა და ალგეთის გრიფო- 
ნებს), ფაფარიც “ყალყზე უდგას და „ახალგორულ“ მანერაშია- 

გადმოცემული (მდრ. ურჩხულის ფაფარს), ფართო კისერი უშუალოდ, 

ყოველგვარი გრადაციის გარეშე, გადადის გულმკერდში, ასევე. 

დაუნაწევრებელი და დაუმუშავებელია მთელი ტორსის შინაგანი. 

ნახატი, გავა მკვეთრად არის შემოფარგლული მომრგვალებული კონ-.: 

ტურით (შდრ. ბერძნულ არქაულ სკარაბეებზე წარმოდგე ნილ ლომე- 
ბისა და სფინქსების გამოხატულებათა სერიას იხ. 808ძოგი, 

ტომ! CI02CM C6თ5, 110, 164, 403, განსაკუთრებით 591). ფეხები 

ცხენს შეუსაბამოდ წვრილი აქვს, სქემატური ხაზებით გადმოცემული. 

მარჯვენა წინა ფეხი აუწევია--თითქოს ადგილიდან დასაძვრელად მომზა- 

დებულა. ჩლიქები მკრთალადაა აღხიშუული. თვალი დიდი ზომის გულ- 

ამოღებული–-– რელიეფური წერტილითაა გამოხატული. თავი კისრისაგან. 

ორი პარალელური მორკალული ზოლითაა გამოყოფილი. 

პირუტყვს სხეულზე, კისრიდან მოყოლებული ფერდებამდე,. 
ლაქები აქვს დაყრილი: მოგრძო რელიეფური წერტილების სახით. 

(მდრ. საძეგურის სფინქსის ტყავსა და ვერცხლის ბეჭედზე ამოჭ- 
რილი გრიფონის ბეწვს). ცხენისათვის ოსტატს კუდის მობმა და- 

ვიწყებია. 

შუბოსანის პოზა მეტად არაბუნებრივია იმისათვის, რომ იგი 

ცხენზე ამხედრებულად მივიჩნიოთ. –-– ერთი შეხედვით ისეთი. 

შთაბეჭდილება გვექმნება თითქოს შუბოსანი ცხენს მარცხენა. 

გვერდიდან უდგას (მაყურებლისათვის ცხენი პირველ პლანზეა. 

მოთავსებული, მხედარი ––მეორეზე). ადამიანის მუხლებში მო–- 
ხრილი ორიეე ფეხი ცხენს იქით ჩანს. შუბოსნისა და ცხენის ფეხე-- 

ბიც გახრილ ჩხირებს უფრო ჰგავს, ვიდრე ცოცხალ არსებათა კი- 
დურებს, ჩლიქები და შუბოსნის ტერფები ერთნაირადაა გადმო- 

ცემული; ოსტატი არ ასხვავებს ადამიანისა და პირუტყვის კიდუ- 
რებს (ტაბ. II, 6; სურ. 6). 

მხედრის თავი იმდენად სუმარულადაა შესრულებული, რომ' 
სახის ნაკვთების ერთმანეთისაგნ გამოყოფა ჭირს. –- ცხვირი 

უშუალოდ კეფისა და თხემის ძვლის გაგრძელებას წარმოადგენს; 
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პირი პირობითად არის მინიშნებული. –– თვალს დიდი ზომის რე- 
ლიეფერი რგოლი გამოხატავს. მოკლე ნიკაპი მკვეთრადაა შემო–- 
ფარგლული, ამიტომ წაწვეტებული და მძიმე იერი აქვს. · 

თავზე შუბოსანს უცნაური თარგის თავსაბურავი ხურავს, 

“მუბლთან მარყუჟით გაკრული, კეფაზე შემოკრული. მხედარს არა- 
პროპორციულად მოკლე ხელები აქვს. –– იდაყვში მოხრილი მარ- 
ცხენა ხელი. სამი თითით. ცხენის ფაფარისათვის წაუვლია. მარ- 
ჯვენა ხელი ნახატზე არ ჩანს, –-– ჩანაფიქრით, ეტყობა შუბი უნ- 
და სჯეროდა, მის ნაცვლად, პირობითად, ხელის მტევანია (კვლავ 

სამი თითით) აღნიშნული წელთან. შუბი ისეა დახრილი, რომ მი- 

სი სამკუთხა პირი ცხენის მუხლისთავს ეხება. 
მხედარს მოკლე, ნაოჭმიყრილი კაბა აცვია, რომლის გაშლი- 

ლი კალთები ცხენის ზურგზეა გადმოფენილი. ცხენი უბელო უნ- 
და იყოს. მხედარს ზურგზე კაპარჭი უნდა ჰქონდეს მოკიდებული. 

მხედარს უკან, შუბისპირის ქვეშ, რვასხივიანი მნათობია გა- 

მოხატული. –– სხივთა კონით გარშემორტყმული რგოლი. 

ტექნიკა: გამოხატულება არაღრმად, მაგრამ მკაფიოდ 

არის ამოჭრილი. სუფთა და გაბედული ხელით შესრულებული 

ნახელავი სიფაქიზით არ გამოირჩევა. –- ერთიანად პრიმიტიული 
“იერი აქვს. 

კვეთა ბრტყელია, -- მთელი გამოხატულება თითქმის ერთნა- 

ირი სიღრმითაა ნაკვეთი. –. ხასიათდება ფორმათა სუმარული შეს- 

რულებით (საერთო სუმარული კვეთით, უფრო ზუსტად) და უაღ- 

რესი სქემატიზმით. თვალში საცემია აგრეთვე მჭრელის არცოდ- 

ნა ადამიანის სხეულის ანატომიისა. ასევე სუსტად აქვს შეთვისე- 
ბული მას ცხოველის ტორსის ანატომიური მხარეც. -- ორივე 

ფიგურა, ადამიანისაც და პირუტყვისაც ყოველგვარი მოდელირე- 

ბის გარეშეა შესრულებული. თითქოს ადამიანის გულმკერდი რა- 

ღაცნხაირად გამოყოფილია, მაგრამ იქაც ყოველგვარი ანატომიური 
ნორმები დარღვეული!?. · : 

მჭრელს ძირითადად ნახმარი აქვს ორი საჭრისი: წამახული 

წეერითა და მომრგვალებულპირიანი, აგრეთვე ბრინჯაოს ნემსი. 

ფონი გაპრიალებული ყოფილა. ბეჭედს ხანგრძლივი ტარების კვა- 

-ლი ეტყობა, პირი გაცვეთია. 

გამოხატულება მთლიანად ავსებს ფარაკის პირს, ანაბეჭდზე 

· ამის შესახებ აღწერილობაში გვაქეს დაწვრილებით საუბარი. 
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დაბალ, ბრტყელ რელიეფს იძლევა. ყველაზე მაღალ „რელიეფში“ 
ცხენის თავის ის ნაწილია შესრულებული, რომელზედაც თვალი 

და თვალის ფოსოა მოქცეული. 

ჩვენთვის მსგავსი თემა საქართველოს ტერიტორიაზე აღმოჩე- 
ნილი ბეჭდების მიხედვითაა ცნობილი: წალკის, ალგეთის სამარხ- 
ში მოპოვებული ვერცხლის საბეჭდავი-ბეჭდისა (ინვ. 776, საქარ- 

თველოს მუზეუმის გლიპტიკის კაბინეტი)წ და დედატოსის ოქროს 

საბე1დავისა.ა მაგრამ ჯერ თავს ვიკავებთ ყანჩაეთის სცენის 

განსაზღვრისაგან, რადგან ჩვენ ხელთ არსებული მასალები საკმა–- 

რისად არ მიგვაჩნია. ამასთან დაკავშირებით, ვიდრე ჩვენ თვი- 

თონ გარკვეულ დასკვნამდე არ მივალთ, არც ი. გაგოშიძის მოსაზ- 
რების განხილვას შევუდგებით. 

პირველ რიგში ყურადღებას იპყრობს ის, რომ გამოხატულე- 

ბა უსიცოცხლო, გახევებულია და ამასთანავე თავისთავადი და მიმ– 
ზიდველი, –– მიმზიდველი თავისი განსხვავებული სტილით. –– მა- 

ნერით. რომელიც ყანჩაეთ-საძეგურის საბეჭდავ-ბეჭდებსს ერთ 
წრეში აერთიანებს. 

ამავე სამარხში აღმოჩენილი ბეჭდის ინტალიოსთან შედარე–- 
ბით, განხხი-ლული საბეჭდავი ნაკლებად დახელოვნებული მჭრელის 
ნახელავი ჩანს. ეს, სახელდობრ, კიდურების შესრულებაში მჟღავ– 

ნდეა: ადამიანისა და ცხენის ფეხებ. მოროს, როგორც ზემოთაც 

აღვნიშნეთ, განსხვავება არ ჩანს –- ჯოხების სახით, დაუდევრადაა 
ამოჭრილი იმდენადაც კი, რომ ამოკაწრულს უფრო ჰგავს ვიდრე 
ამოჭრილს. 

ორი სხვადასხვა ხელის გარჩევა, უდავოდ, შესაძლებელია. 
სტილი ზოგადად ერთი ჩანს. 

3, ფრაგმენტი, ინტალიო-ბეჭდისა. ზედმიწევნით პატარა ზო- 

მის. ბეჭედი ვერცხლისა ყოფილა, ფარაკიანი. ფარაკი თხელი ფირ- 

ფიტისაგან იყო გაკეთებული; რკალი ვიწრო და ბრტყელი ჰქონია. 

როგორც ჩანს, გამოხატულება მთლიანად ასებდა ფარაკის პირს, 

ამაზე დარჩენილი ფრაგმენტის მიხედვით შეიძლება ლაპარაკი: გა– 
მოსახულება თითქმის პირის კიდეს ებჯინებოდა. 

9 იხ. მარგ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი L, გვ. 93, ტაბ. V, 52:-–-ნ. #4. MV4- 

ჯILM, #0X00M0LI”VCCMI6 0მCM0იXMV ც 1(0IმM0C+I, LC6IIMCM, 1941, ტაბ. XI 
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ფარაკი მრგვალი უნდა ყოფილიყო, ბრტყელი. რკალი ფარაკ- 

თან შედარებით განიერია და უშუალოდ იქვე ვიწროვდება. 

ინტალიოს ნატეხებზე შემორჩენილია ცხოველის, ვარაუდით. 
ცხენის, თავ-კისერის მცირე ფრაგმენტი. –– კისერი, ზანგამოშვე–- 
ბით, მომსხო ხაზებითაა დაფარული. ფაფარი, აქა-იქ მკრთალი 

შტრიხებითაა მინიშნებული. ხოლო ღრმად ჩამჯღარი თვალი რე–- 
ლიეფური რგოლით ყოფილა შემოფარგლული. პირის მარჯვენა 

არეში ამოჭრილი რკალი ნახევარმთვარეს უნდა გამოხატავდეს. 

შესრულების ტექნიკა შდრ. ამავე სამარხში აღმოჩენილი ინ- 
ტალიოების კვეთას. 

დაცულობ ა: ბეჭდისაგან ფარაკის უმნიშვნელო ნაწილი, რკალითურთ, 

არის დარჩენილი. 

ზომები: ფარაკის ზომა--14--5 მმ, რკალის განი––5 მმ (ფარაკთან), 3 მმ,



3. კამარახევი 

1953 წელს, კამარახევში, არქეოლოგიური ექსპედიციის მიერ 

„გამოვლენილ # 9 გრუნტული სამარხის ინვენტარს ბრინჯაოს ერ- 

თი საბეჭდავი-ბეჭედიც ახლდა!. ხსენებული ბეჭდით ადრევე და- 
„ვინტერესდით და იგი ჩვენი კვლევის საგნად იქცა (იხ. ჩვენი, კორ- 

პუსი IL, გვ. M5, 94--95). სტილისტური და შედარებითი ანალიზის 

საფუძველზე საბეჭდავი ადგილობრივ ნახელავად მივიჩნიეთ. – 

სახელდობრ იმ წრის ძეგლებს დავუკავშირეთ, რომლებიც აქემე– 
ნიდური გლიპტიკის გავლენას განიცდიან. მისი „მიმბაძველობით“ 

შექმნილი საბეჭდავებია. ბეჭდის ფორმასა და ანალოგიურ მასა- 

ლებზე დაყრდნობით –- საბეჭდავი ძვ. წ. V საუკუნის II ნახევ- 
რით დავათარიღეთ?. 

ამჯერად ზემოხსენებულ ბეჭედსაც ახალი თვალსაზრისით 

ვუდგებით. კერძოდ: ჩვენი მიზანია გავარკვიოთ უფრო კონკრე- 
ტულად თუ რომელ მიმდინარეობას უნდა მივაკუთვნოთ ნახელა- 

ვი. –– რომელი სტილის გავლენას განიცდიდა ინტალიოს მჭრელი. 

ხოლო ზოგადად: რომელი სკოლა იყო წამყვანი ძველი საქართვე–- 
ლოს აღმოსავლეთ ნაწილში მომუშავე მჭრელთა შორის. –- ეს 
საკითხი მხოლოდ მაშინ გაირკვევა, როცა ერთეული ნიმუშების 
"საშუალებით დასკვნები „აიკინძება". 

გადავდივართ ბეჭდის ანალიზზე: დიდი ზომის, მასიური სა–- 
-ბეჭდავი-ბეჭედი ბრინჯაოსაგან არის გაკეთებული. ოვალური ფარ- 

1 ექსპედიციას არქეოლოგი რ. რამიშვილი ხელმძღვანელობდა, რომელმაც 
ბეჭედი დასამუშავებლად გადმოგეცა, რისთვისაც მადლობას მოვახსენებთ. რ. რა- 
მიშვილს ბეჭედი გამოცემული აქვს. იხ. მისი: კამარახევის სამაროვანი, მასალები 

“საქართველოსა და კაეკასიის არქეოლოგიისათვის, 11, თბ., 1959, გე. 16. 

9 იხ. მრგ-. ლორთქიფანი ძე, კორპუსი L, გვ. 45, 94-–95. 
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თო ფარაკი უშუალოდ რკალში გადადის; პირი ბრტყელი აქეს, 

ოდნავ ჩადრეკილი ზურგი. (ტაბ. II, 7 მ). სქელი, მხრებთან გამ– 

სხვილებული (გაფართოებულიც) რკალი წახნაგებიანია. –- მხრებ- 
ზე წახნაგები (სიგრძეზე დაჰყვება) მკვეთრად გამოირჩევა, რკალის. 
შიდაპირზე აქა-იქ არის გამოყვანილი. ფარაკი რკალისაგან წვრილი. 

ღარით არის გამოყოფილი, ბეჭედი ქვევითკენ ჩამოგრძელებულია 

(ტაბ. VII, სურ. 7). 

პირზე აქემენიდური ხანის, ანუ ბერძნულ-სპარსული, გლიპ- 

ტიკურ ძეგლებზე ფართოდ გავრცელებული სპარსელი ქალის ზე- 

ზემდგომი ფიგურაა გამოხატული, პროფილში მარჯენივ. ქალი 
ტანზე მომდგარი გრძელი კაბით არის შემოსილი –– თხელი ქსო- 
ვილის ტანსაცმელში (კაბა იმდენად ვიწროა, რომ სხეულის ცალ- 

კეული ნაკვთები მკვეთრად გამოირჩევა); ფეხებზე ჭვინტიანი ფეხ- 

საცმელი აცვია. ქალს გრძელი ნაწნავი აქვს, –– სქემატურად რე- 
ლიეფური ხაზის სახით გადმოცემული. თავი ზედმიწევნით სუმა- 
რულად არის შესრულებული –- აღნიშნულია, ძალიან პირობი- 
თად, თითო ჰორიზონტალური შტრიხით, მხოლოდ ნიკაპი და 

ცხვირი. მანდილოსანს მარჯვენა, ზეაპყრობილ ხელში ყვავილი 

უნდა ეჭიროს (სახის დონემდე მიუტანია), ძირს დაშვებულ მარ– 

ცხენა ხელში –- თავშეკრული, დიდი ზომის, რკალი, თუ წვრილი 
რგოლი?!, ხელები, ისევე როგორც ნაწნავი, სქემატურად –- ჯოხე- 
ბივით აქვს გადმოცემული( ტაბ. II, 7; სურ. 7). 

ქალის დგომის პოზა და ტორსის ზედა ნაწილის მდგომარეობა 
ხახგასმით თავისებურია: ტორსის ზედა ნაწილი, წელიდან დაწყე- 
ბული წინ აქვს წახრილი, ამასთანავე ისე მიბრუნებული, რომ 
ზურგი თითქმის მთლიანად ჩანს. 

ოსტატის მისწრაფებაა მთლიანად შეავსოს გამოხატულებით 
ფარაკი პირი –- კიდიდან კიდემდე. ფიგურა წაგრძელებული· 
პროპორციებით გამოირჩევა. 

ტექნიკა გამოხატულება ესკიზური ბრტყელი კვეთით 

არის შესრულებული. -–- ოსტატს ზედმიწევნით თხელი ფენა აქეს 
ამოღებული ლითონისა. შინაგანი ნახატი სავსებით დაუმუშავე- 
ბელია. მთელი ფიგურა თითქმის ერთ სიღრმეშია ამოჭრილი. 

9 აღნიშნული ატრიბუტი გარკვეული აზრით უნდა იყოს გამოხატული. მისი 

დანიშ ნულება ჩვენთვის კვლავ გაურკვეველია –– აპ მხრივ ძიებას ვაგრძე– 
ლებთ. · 
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ყველაზე მკაფიო რელიეფა (ანაბეჭდზე), მკვეთრად გამოხატულს. 
და შედარებით მაღალსაც, ნაწნავი და მარჯვენა ხელი იძლევა. თა–- 
ვი იმდენად სუმარულად, უკეთ--პირობითადაა გადმოცემული, 

რომ მჭრელს იგი გარეგანი კონტურითაც კი არ შემოუფარგლავა. 

მხოლოდ თხემზე აღნიშნული (ერთიანი მასით) თმისა და ნიკაპის 
საშუალებით შეიძლება დავადგინოთ თავის საერთო მოხაზულო- 

ბა. უფრო ზუსტად -- მისი სიდიდე. 
კვეთის საერთო სტილი სქემატურობითა და სუმარულობით 

ხასიათდება. ქალის ფიგურა მშრალი და გახევებულია, მაგრამ ამას–- 

თანავე მჭრელი თავისებური ხერხით, რაღაც შეუმჩნეველი შტრი- 

ხის წყალობით, აღწევს სხეულს მოქნილობა, რამდენადმე პლასტი– 

კური იერი მისცეს. ეს განსაკუთრებულად ტორსის მობრუნებაში 

შეიმჩნევა. გაბედული ხელით შესრულებული ნახელავი სიფიქიზით 

არ გამოირჩევა. საჭქრისებიც ძუნწად არის ნახმარი: ერთი ფართო- 

„პირიანი, მეორე –– ნემსისებური. 

ბეჭედი მოყვანილობით ადრეანტიკურ ხანაში გავრცელებულ 

ბეჭდების ტიპისაა!. იგი თავისი დამახასიათებელი ფორმის მიხედ- 

ვით საბეჭდავი-ბეჭდების იმ წრის ნივთებს მიეკუთვნება, რომლე- 

ბიც ჯ. ბორდმანს II1-სა, V-სა და VII ჯგუფებში აქვს გაერთიანე– 

ბული. როგორც აღნიშნული გვქონდა (იხ. საერთო მიმოხილვა. გვ. 

14--15)5, ყველაზე გავრცელებული ტიპი აქემენიდურ საბეჭდავ- 
ბეჭდებს შორის მცირე და თხელფარაკიანი ბეჭდებია, სახელდობ“. 

ბერძნული ტიპი 1II-ს მსგავსი, მაგრამ უფრო ხშირად რკალი და- 

წახნაგებულია. მეორე გავრცელებულ სახეს საბეჭდავი-ბეჭდისას 

მძიმე ბეჭდები წარმოადგენს, რომლებსაც ჯ. ბორდმანი VII ტი- 

პის დამძიმებულ ფორმად მიიჩნევს და ანტიკურ ბეჭდების ხსენე- 

ბულ ჯგუფს უკავშირებს“. 
ორივე ტიპის ბეჭდებზე სპარსელი ქალი ერთ-ერთი გამოყენე– 

ბული თემათაგანია. ჯ. ბორდმანის დაკვირვებით სკარაბეოიდებზე 

გამოხატული ქალის ტიპს III ჯგუფის ბეჭდებზე ვხვდებით; ხოლო 
VII ჯგუფის საბეჭდავებზე იგი, როგორც წესი, ზის?. 

_ 

4 ჩვენი ბეჭდის ერთ-ერთი სახესხვაობა შღრ. ს 106061 6I, Cმ(მ10ყწს6 0 ნი- 

დ”0V0ძ ცით, M06((000!I!'მი Mყ§ისი!, ტაბ. XII, 72, გე. 19. 

5 შდღრ.ნიგმგ”ძოგი, CICCL C6ი15 მიძ ILIი”C IIილა, ტაბ. გვ. 217, ტიპე- 

ბი: III, V, VII. 
ი ი.ც0ვ3ძი12ი, CI00LM C8ი§ მიძ LIილიL LIიდა, გვ. 322. 
7 ი.80მLIძოუ8 ი, დასახ. ნაშრ., იქვე. 
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იმ მრავალრიცხოვანი ძეგლების მიხედვით,% რომელზედაც 
ჩვენთვის საინტერესო სიუჟეტი აისახა, დაახლოებით ზუსტად შე- 
«იძლება დროის იმ მონაკვეთის” დადგენა, როცა თემა მეტი პოპულა- 

რობით სარგებლობდა მომხმარებლებსა და მჭრელებს შორის, 

–- ამაზე საუბარს ქვემოთ გავაგრძელებთ. 

კამარახევის სპარსელ ქალს ცალ ხელში ყვავილი (მ?) უჭირავს, 
მეორეში დიღი ზომის წვრილი „რგოლი“, –– როგორც ცნობილია, 

სპარსელი მანდილოსანი სხვადასხვა ატრიბუტებით არის ხოლმე 

წარმოდგენილი. მას ხელში –– სარკე, ყვავილი, ფიალა, ალაბას- 

ტრონი, კილიკი, ფრინველი ანდა გვირგვინი უპყრია. სამეცნიერო 
ლიტერატურაში ამ ატრიბუტების ერთ ნაწილს საპირისფარეშო 

Lივთებად მიიჩნევენ? ჩვენ ადრევე გვქონდა გამოთქმული ვარაუდი 

იმის თაობაზე, რომ ზოგი ატრიბუტი შესაძლოა რომელიმე საკულ- 

ტო რატუალთან იყო დაკავშირებული! ხოლო ყვავილსა თუ ნა- 
ყოფს სიმბოლური მნიშვნელობა ჰქონდა. ამისი მტკიცებისათვის 

ჯერ საკმარისი საბუთები არ გაგვაჩნია. ამდენად მხოლოდ შედარე- 

ბითი ანალიზით ვიფარგლებით. 

ანალოგიურ გამოხატულებიანი ჭქრილა ქვების ერთი ჯგუფი 

„აღმოსავლურ-ბერძნულ“ გემებს მიეკუთენება!'. მეორე –– ე. წ. 

„ბერძნულ-–-სპარსულს“1?. ატრიბუტების მიხედვით კამარახევის მან- 

დილოსანი ბრიტანეთის მუზეუმში დაცულ ქალცედონის სკარაბე- 

ოიდთან პოულობს ყველაზე ახლო მსგავსებას (მდრ. VV მ110+5, 8ცLII- 

(500 Mყვნსი C0015, ტაბ. 7, 433; წყიIVმიფ8C, #I1LIMC0 C6.0I6ი, 

ტაბ. 11, 6; IIICი16,, # 1 15(0IV 0! CICC6L #10 MIIMიI0IVII6, ტაბ. 

5ე7;“-C0V, I. II. 5., XLVIII, 1928, ჯ, 3; –– 80ე-ძომი, C1:0CX 

მ იხ, ს(VგიქI)6,, ტი!!Mხი 60ი1თოლი, XI, 6, 10;––მისივე, 05- 

«დი: ხსიდ ძი C05-ჩი!((ფიბი 51ლ1ილ 1თ ტი!Iისგსი, 8%IIი, 1898, 181;--M გ- 
X1010 V მ, 0ხ6I C1)0CM15Cნ--იე0-5I0ნჩ6 MI16IიMსი§5( 1ი XICIოგ516ი იომCჩ ძიი ჩნ8-- 
§6IMI16ლლი, გვ. 654--655, გამ. 5, 11-–12; წ)ილჩ'ხ0ი,, CგIმ!ილს60! სნილმV0ძ 
ფ0Cი15, M6C(I000|I ვი Mს5ეისი, 1I 6ძ., XXII, 133;--–მისივე, # LII5(0IV 0, CX0CM 

#ტI 1ი MIიIმ(0I6, ტაბ. 506--508,–– ციმIძოგი, CICCL C06ი065 მიძ სIიეიL III99, 

876კ, 854, 879, 903, 990--994; LI). V 3 I (6-5, CმგIმIიყს0 0! (ხ6 Cი:LმVCძ 

C060ი5 გიძ Cვო605. 8IIIაი Mსვისი, Lიიძიი, 1926, VII, 433. და ა..შ. 

9 იხ. IL IC0IV6(ჯ, C98(მ10CV6 06: CCI5, 11 გამოცემა, გე. 133. 
10 იხ. მრგ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი 1, გვ. 45. 

11 შდრ. M. MI სIIი ემ, IL. გ (CIVიII006 «6I6ის6 0II6იL216» CL «CI0ლ0- 
დიალ», #ი(1M6 1MLსი§!, 14 ჰგმხჟგილ, 1971, IICI( 2, ტაბ. 14--21, ტაბ. 35, 13-15. 

12 იქვე. | 
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Cდივ მიძ წIიყი LIით, 903),––რომელზედაც ქალს ხელში ყვა- 

ვილი და წვრილი რგოლის ფორმის გვირგვინი უჭირავს. ატრიბუტთა 
ზოგად მსაგავსების საფუძველზე შესაძლებლად მივიჩნიეთ საგანი, 
რომელიც კამარახევის მანდილოსანს ხელში უპყრია დიდი ზომის 
გვირგვინად განვსაზღვროთ. როგორც დავინახეთ, საბეჭდავისათვის 
წმინდა სპარსული თემაა გამოყენებული, თემისა და საერთო სტილის 
მიხედვით ჩვენი ინტალიო „ბერძნულ–სპარსული“ საბეჭდავე- 

ბის იმ წრეს უნდა მივაკუთვნოთ, რომელიც „შერეული სტილის“ ძე- 

გლებს აერთიანებს--სახელდობრ აქემე ნიდურმოტივებიანს. 

მაგრამ კამარახევის საბეჭდავი განსხვავდება და გამოირჩევა 

მხატვრული მესრულების §4-იე, ქე:ნაკით. „ტილისტური თავლაე- 

ბურებებით. –– თვალში საცემია ქალისათვის ბრგე ტანი, მოუხერ- 

ხებელი პოზა დგომისა, არაპროპორციულად დიდი თავი; ქსოვილის 

გადმოცემის მანერა, თვით სამოსის თარგი. „ბერძნულ-სპარსულ 

გემებსა და საბეჭდავებზე კაბას ფართო გრძელი, მაჯებთან გაგანი- 

ერებული სახელოები აქვს. კაბა, როგორც წესი, წელს ქვევით ნა–- 

ოჭმიყრილია, კამარახევის ინტალიოზე მანდილოსანს უსახელო კა–- 

ბა აცვია. ქსოვილის ნაკეცები თუ ნაოჭები აღნიშნული არ არის. 
სწორხაზოვნად გამოხატული თმა, ბოლოში შეუკვრელია. 

კვეთის უაღრესად სიბრტყობრივი სტილი, ესკიზური მანერა, 

ზედმიწევნით დიდი სუმარულობა ცალკეულ ფორმათა და ნაკვთე– 

ბის გამოხატვისა ნათელს ხდის, რომ ამ შემთხვევში ფორმათა 

ბერძნულ გაგებასთან არ გვაქვს საქმე. რომ ნახელავი არც სპარ- 

სელი ოსტატის შემოქმედებაა!?3. 

: ჩვენ ინტალიოს არასპარსული წარმოშობის ნივთად მივიჩ- 

ნევთ, რომელიც უდავოდ აქემენიდური ხანის გლიპტიკის „შერე- 

ული სტილის“ ჭრილა ქვების უშუალო გავლენითაა შექმნილი. 
ზომის მიხედვით საბეჭდავი-ბეჭედი მამაკაცის კუთვნილება 

უნდა ყოფილიყო (მძიმეც არის)!ში6. ისიც აღსანიშნავია, რომ საბეჭ- 

დავისათვის შერჩეული სიუჟეტი ჩვენში აღმოჩენილ მასალებს შო–- 

19 მაგალითისათვის იხ. ·80გIძომ2ი, CI%IL C0ო5 მიძ LIიყი, LIიყდ, 

გამ. 283, 289, 876;--7 1CიL0L, ტ MI%(0IV 0, C+06L #I Iი MIი(მ(ს-6, ტაბ. 
503––510. 

11 ზომები: ბექდის სიმაღლე–-24 მმ, დიამეტრი–-17 მმ, ინტალიოს სი- 

რძე–-21 მმ, განი--15 მმ. 
დაცულობა: ბეჭედი პატინამ დააზიანა, რის გამოც გამოხატულებამ 

სიმკვეთრე დაჰკარგა. 
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რის, იშვიათია, უფრო ზუსტად: მხოლოდ კამარახევის ხსენებული: 
ბეჭდითაა წარმოდგენილი (თუ მხედველობაში არ მივიღებთ არ- 

მაზისხევის სამაროვანში, 1944 წელს # 48 მდიდრულ სამარხში, 
აღმოჩენილ გრანატის გემით შემკულ ოქროს ბეჭედს ანალოგიური 
გამოხატულებით. ანუ თუ შეიძლება ასე ვუწოდოთ –- „გვიანდელ: 
რეპლიკას“ 1105. 

ხსენებული თემა. სპარსეთის იმპერიაში, როგორც ჩანს, პრი- 
ვილიგირებული კლასისათვის განკუთვნილ საბეჭდავებზეა წარმო- 
გენილი. ჩვენში –– ჯერ კიდევ ეს საკითხი შესწავლას მოითხოვს. 

1ზ ის, მრგ. ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუ„ 

მის გემები II. არმაზისხევსა და ბაგინეთზე აღმოჩენილი გლიპტიკური ძეგლები,. 
თბილისი, 1958, გვ. 26, 74--76, ტაბ. VI, 26.



4 ღრმახევისთავი 

ღრმახევის არქეოლოგიური ექსპედიციის მიერ 1974 წელს გა– 
თხრილ სამაროვანში გამოვლენილ სამარხებს შორის # 39 ქვაყუთ- 

ში მეტად საგულისხმო საბეჭდავი-ბეჭდის ფრაგმენტი აღმოჩნდა!. 
იგი ბრინჯაოს ფარაკიანი ბეჭდის ინტალიოს წარმოადგენს, რკალის 

ნაწილით ანუ მხრებითურთ. 

ინტალიო საგანგებო ყურადღებას შინაარსობრივად იმსახუ- 
რებს. იგი ძველ საქართველოში გავრცელებულ მასალებს შორის 

ამჟამად ერთადერთია. შესრულების მხრივაც თავისებური. გადა–- 
ვდივართ ნივთის ანალიზხე: 

სავ. M#145. –- საბეჭდავი-ბეჭდის ფრაგმენტი, ბრინჯაოსი?. 

შემორჩენილია ფარაკი-ინტალიო მხრებითურთ, და მის გაგრძელე–- 

ბაზე, რკალის უმნიშვნელო ნაწილით. ოვალური მოყვანილობის 

ფარაკი, შუაგულში, თითქოს ამობურცულია, ხოლო რკალის მიმარ– 

თულებით შეუმჩნევლად დაქანებული. ფარაკის პირი უფრო განი- 
ერია, ვიდრე მისი მასიური. ჩადრეკილი –- ამოღრმავებული და 

ღრმა ღარით გამოყოფილი ზურგი. –- წაწვეტებული ოვალისებრი 
მოხაზულობის ზურგი უშუალოდ გადადის რკალში "ზურგისაგან 

ღრმა ღარით გამოყოფილი ფარაკი ვიწრო რკალში გადადის. რკა–- 

ლი შიგნიდან სადა უნდა ყოფილიყო. გარედან, სიგრძეზე, მომ– 

რგვალებულკონტურიანი წახნაგი დაჰყვება; –- უშუალოდ ფარაკის 

ძირთან იწყება ანუ: წახნაგიანი მხრები აქვს (ცალ მხარეზე წახნა- 

1 ბეჭედი დასამუშავებლად არქეოლოგმა კ. კახიძემ გადმოგვცა, რისთვისაც 

"მადლობას მოვახსენებთ. 
2 ბეჭედი მიცვალებულის წელის არეში აღმოჩნდა. 
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გი უფრო მკაფიოდაა გამოყვანილი, მეორეზე –– „გადალესილია4“), 
ერთიანად გასდევდა წახნაგი რკალს, თუ წყდებოდა –- ამჟამად 

დადგენა შეუძლებელიაშ. 

ფარაკის პირზე ერთმანეთთან ზურგით შეზრდილი ორი ცხო- 
ველის სხეულის წინა ნაწილია ამოჭრილი. –– ერთი შეხედვით ცხო- 
ველები სხვადასხვა ოჯახს მიეკუთვნებიან: - 

აქვე უნდა დავძინო, რომ შესაძლებელია ეს შთაბეჭდილება 
ცხოველთა გამოსახვის სხვადასხვა –- განსხვავებული მანერის შე– 
დეგად გვექმნება, –– სახელდობრ: პროფილში მარჯვნივ წარმოდ- 

გენილი ცხოველის განიერი, მკერდის წინა ნაწილთან უმუალოდ 

გაერთიანებული, კისერი მჭრელმა მხოლოდ მცირეოდენი ჩაღრმა- 

ვებით გააცოცხლა (– ამ ხერხით მიუნიშნა მან კუნთები ძლიერ 
კისერზე). შედარებით პატარა. დახრილი თავი განსხვავებული მო- 
ხახულობის არათანაბარი „რელიეფითაა“ გადმოცემული. თავზე 

ცხოველს დაბალი რქა ადგია (რომელიც თავდაპირველად აცქვე- 

ტილ ყურად. მივიჩნიე), კეფიდან მოყოლებული კისრის ძირამდე 

წმინდა, შვეული, ხაზების წყება შეიმჩნევა, რაც ფაფარს ან ბალანს 

უნდა გამოხატავდეს. სქემატურად გადმოცემული წინა კიდურები 

გაშვერილი აქვს (სურ. 8). 

რაც შეეხება მეორე ცხოველს, პროფილში მარცხნივ, რომლის 

ტექნიკაში ხაზოვანი კვეთა ჭარბობს, ისიც თავდახრილია, –– მი- 

სი თავი უშუალოდ გადადის წვრილ კისერში, მაგრამ პირველისაგან 
განსხვავებით –– მკვეთრადაა ხაზით (შუბლის ძვალიდან მოყოლე- 
ბული ზურგამდე) შემოფარგლული. „ხოლო მთელი კისერი წვრილი 

ჰორიზონტალური ხაზების წყებითაა დაფარული. მკერდი მკრთა- 
ლი, გადღაბნილი „რელიეფითაა“ მინიშნებული. მასაცკც წინ აქვს 
გაშვერილი კიდურები, მხოლოდ უფრო მოკლეა და „ზერელედ“ 

შესრულებული. 
ფარაკის კიდესთან, ცენტრში, ცხოველების თავებს ზემოთ და 

მათ შორის, რკალისებური ნიშანია ამოჭრილი –- შესაძლებელია 

მ. დაცულობა: ბეჭედს რკალი აკლია. ლითონი პატინის ფენით ყოფილა 

„დაფარული, რის გამოც გამოხატულება, ნაწილობრივ, გადაშლილია. 

ზომები: ფარაკის სიგრძე–-17 მმ, განი––14 მმ, სისქე––4 მმ, რკალის განი–– 

4 მმ, მხრის განი––6 მმ, ზურგის განი––-13 მმ. 

52



  

ურ. 7,8 

ნახევარი მთვარის მნიშვნელობით. გამოხატულების ქვემოთ კი, 

კვლავ ფარაკის კიდესთან -- ოდნავ გახრილი წვრილი ზოლი. 

ტექნიკა: გამოხატულება ხელის საჭრისით უნდა იყოს 

ამოჭრილი. არაღრმა და სქემატური კეეთით შესრულებული ნახე– 

ლავია, რომელიც სიფაქიზით არ გამოირჩევა. კვეთის სტილს ახა- 

სიათებს გარკვეული სუმარულობა –- ცალკეული ფორმები თუ 

დეტალები იმგვარადაა გაერთიანებული, რომ მათი ერთმანეთისა. 

გან გამოყოფა ჭირს. ცხოველთა სხეულების ნაწილები მოდელირე– 

ბას მოკლებულია. გამოსახულება უსიცოცხლო და მშრალია. პრო- 

პორციები დარღვეულია (იხ. სურ. 8). ერთიანად ნახატი ესკიზურ 

მანერაშია შესრულებული, ზერელე კვეთით. ძირითადად მჭრელს 

ნახმარი აქვს ბრინჯაოს ნემსი. 

გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს, ანაბეჭდზე 

დაბალ რელიეფს იძლევა. 

ანალოგიურ კომპოზიციას, კერძოდ, ერთმანეთთან 'შეზრდილ, 

ორ ზურგმექცეუულ ცხოველის პროტომას, გარკვეული ადგილი 
აქვს დათმობილი აქემენიდური პერიოდის არქიტექტურაში.1! ხსე- 

ნებული მოტივი, წარმოშობით ძველაღმოსავლურად მიჩნეული (იხ. 

II0I2ICIძ, დასახ. ნაშრ., გამ. 127, 295), გამოყენებულია პერსეპო- 

4 ირ. L. II6I2წ01ძ, I-ი 1ი (ი6 ტია0იL C25(, LCIძ0ი--M6V XXII, 
1941, გვ- 239–-240. 

ორი ცხოველის ტანის შეზრდილ წინანაწილს, როგორც ერთერთ ნ ნიშანს, პტო- 
ტოელამურ პიკტოგრაფიულ „დამწერლობაში ვხვდებით.':. ; 
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ლისის კაპიტელების შესამკობად” (ვხვდებით: წყვილი ხარისგამო- 

ხატულებიან და წყვილი ცხენისპროტომებიან · კაპიტელებს (იხ. 

IIC6CI2ICIყ, დასახ. ნაშრ, ტაბ. LVIII, LX, გვ. 239). 
პერსეპოლურმა სიუჟეტებმა ასახვა აქემენიდურ გლიპტიკაზიც 

ჰპოვა. მათ შორის ზემოხსენებული მოტივიც არ დარჩენილა გამო- 
ნაკლისად. თუმცა უნდა ითქვას. არც დიდად გავრცელებულა. გა- 
მოცემულ მასალებს შორის ოქსუს განძის ოქროს საბეჭდავი-ბეჭე– 

დია (ძვ. წ. V საუკ.) მხოლოდ ტიპური, რომლის ფარაკზე წარმოდ- 

გენილია აქემენიდური არქიტექტურული დეტალი –- კაპიტელი: 
ორი ზურგშექცეული ხარის შეზრდილი პროტომითნს. 

ღრმახევის ინტალიოს ტექნიკა და სტილი განსხვავებული ხა- 
სიათისაა: მჭრელმა, როგორც აღნიშნული გვქონდა, სხვადასხვანაი– 
რად შეასრულა ცხოველების ნახატი შმერეულად ხაზოვანი და 

სიბრტყობრივი კვეთით. 
ჩვენი ინტალიოს მჭრელისათვის აქემენიდური, პერსეპოლური, 

არქიტექტურული მოტივი, როგორც ჩანს, ცნობილი ყოფილა, რო- 

მელიც, ვვარაუდობ, „მოდელად“ გამოუყენებია?. ამასთანავე გარ- 

კვეული ცვლილებაც შეუტანია: 
ღრმახევის ინტალიოზე თვით სვეტისთავი არ ჩანს –- „გამ- 

ქრალია“ და მის „ნაცვლად“ ფარაკის ზედა ნაწილში -- რკალი, 

ხოლო ქვევით -- ხაზია ამოჭრილი (შესაძლებელია მკრთალი მინიშ-– 
ნებაა კაპიტელისა; ანდა ოსტატმა ვერ შეითვისა გამოხატულების 

შინაარსი და თავისებურად გაიაზრა). 

ჩვენი ბეჭდის აქემენიდურ ძეგლებთან გარკვეული სიახლოვის 

მიუხედავად (ვიმეორებ: ნახელავს მთელი რიგი თავისებური ნიშნე– 
ბი გააჩნია: ფორმათა მოდელირებაში არსებული ნორმები დარ- 

ღვეულია, რაც განსაკუთრებით პლასტიკურ მხარეს ეხება. ნახატ- 

შიც არის დაშვებული შეცდომა, რაც მჭრელის ხელთუმარჯვობი- 

თა და დაუდევრობით აიხსნება. მან ვერც გამოხატულების „ჩასმა“ 

(ჩახატვა) მოახერხა ოსტატურად ბეჭდის ფარაკში. –– მეტყველი 

ზIICCI7IC1ძ, დასახ. ნაშრ., იქეე. 

9“ იხM.0. 0 21(00ი, 1ხ6 IICგ85ს-C0წ10CC0XV5 VILი ი(ჩიI CX8ი1010§ 0! I 2L+- 

IV CII6ი(21I MC(2გ1-VიIM, L0ოიძის, MCMXXVI, გვ. 29, ტაბ. XVI, 106;–-8 0 ვ+- 
ძოგი, C66CM ც0იI5 გიძ MIილ% ILIიდა, 322, ტაბ. 989; ––ს., ჩიი0, #ტ 5 
V6V 0 IXCL51გი #IL, IV, MCV V0”M--I.იიძიი, 1938-–-1939 

? დასაშვებია, რომ მისთვის ადრეული ძეგლებიც არ იყო უცხო. 
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საბუთი იმისა, რომ რიგითი ხელოსნის ხელთან გვაქვს საქმე. ნა– 
ხელავი შესრულების პრიმიტიული დონით ხასიათდება. 

ბეჭდის ფარაკისა და მხრების მიხედვით აღდგენილი ფორმა 

აქემენიდური ხანის ბეჭდის იმ ტიპს უკავშირდება, რომელიც ძვ.წ. 
IV საუკუნეშია გავრცელებული, სახელდობრ, ბერძნული III ტიპის 

IV საუკუნის სახესხვაობას--,„ ვერსიას“ ანუ VII ტიპსზ (ოქსუს გან- 

ძის ბეჭედი ძვ. წ. V საუკუნით თარიღდება.იხ. 021108, დასახ. ნაშრ., 
გვ. 29). იმავე ხანას აკუთვნებს საბეჭდავს ჯ. ბორდმანიც (იხ. CVC060L 

C0ლ0§ მიძ LIიყიL IIIIIდ§, გვ. 356). 

ბეჭდის შესწავლას ჩვენ კვლავ ვაგრძელებთ. 

ბზ შდღრ. 8ციგძომი, დასაბ. ნაშრ., გვ. 217;--ს02მ110ი, დასახ. ნაშრ., 

„გვ- 28, გამ. 54,



5 თრიალეთი. ალგეთის სამარხი 

1940 წელ» მდ. ალგეთზე, სოფ. წინწყაროსთან შემთხვევით 

აღმოჩენილ სამარხში ვერცხლის ოთხი საბეჭდავი-ბეჭედი ახლდა 

ინვენტარს!. ყველა ბეჭედი დახიანებულია: ვერცხლმა რეკრისტა- 

ლიზაცია განიცადა, ზოგი ბეჭედი ნაკლულია, ფრაგმენტირებული 

ან მხოლოდ გატეხილი ფარაკია შემორჩენილი. მიუხედავად ამისა 

ბეჭდის) ტიპის (თუ ტიპიბის), გარკვევა შესაძლებელი ხდება.--–-ეს 

არის დიდფარაკიანი საბექდავი-ბეჭდების პატარა ჯგუფი, რომლე- 

ბიც ერთმანეთისაგან რკალის მოყვანილობით განსხვავდებიან. ამათ- 

გან ჩვენ მხოლოდ ორი საბეჯდავი გვაქვს კვლევის საგნად ქცეული: 

გრიფონისა და მხედრის გამოხატულებებით. 

1. ინვ. 777. –- საბეჭდავი-ბეჭედი, ვერცხლისაგან გაკეთე- 

ბული, დიდი ზომისა? მრგვალი, ბრტყელი, ფირფიტის ფარაკი 

მრგვალი ღერაკების წვრილ რკალში გადადის. ბეჭედი ქვედა ნა- 
წილში განზიდულია (ტაბ. VI. სურ. 6). 

პირზე ურჩხულია გამოხატული, პროფილში მარჯვნივ რო- 

მელსაც თავი უკან მიუბრუნებია და გარბის. იმის გამო, რომ ლი- 

თონი პატინას შეუჭამია (– რეკრისტალიზებულიცაა) გამოხატუ- 
ლების გარკვეული ნაწილი დაზიანდა. მიუხედავად ამისა დეტალე- 
ბის გარჩევა, გამოხატულების გარკვევა და სტილის დადგენა მაინც 
სრულად შეიძლება. ყურაცქვეტილი ურჩხული სინკრეტულ არსე- 

1 იხ.ნ. 4. MV»XთCILMხ, /#ი0X0040LMV900M#MC 020M0IMM 8 1L0IM2მXლ0IM, 1რM- 
»XMXMCM, 1941, გვ. 35, ტაბ. XI;–-მარგ. ლო რთ ქიფანიძე, კორპუსი L, გვ- 

91––93. 

2 ბეჭედი გამოცემულია: იხ. ნ. #. LV დ»MVII, დასახ. ნაშრ., იქვე, მ. ლორ- 
თ ქიფანიძე, კორპუსი1, გვ. 93;--მ. ლორთქიფანიძე, საქართვ. 

სახელმწიფო მუზეუმის გემები III, თბილისი, 1961, გვ. 42. 
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ბას წარმოადგენს; ძლიერი ნისკარტი აქვს; მკაფიოდ მოხაზული, 

რელიეფში შესრულებული, მოზრდილი თვალი –- თვალის გუგ> 
გულამოღებული წერტილითაა მინიშნებული. დაბალი კისერი უშუ– 
ალოდ გადადის ფართო გულმკერდში, შედარებით მოქნილი სხეუ-. 
ლი ბალნით ყოფილა დაფარული (ამჟამად კისერსა და ზურგის ნა- 

წილზეა კვალი შემორჩენილი). –– ბალანი მოგრძო რელიეფური 

წერტილებითაა გადმოცემული (შდრ. საძეგურის საბეჭდავ-ბეჭდებს 

გამ. 1, 3). მაღალი თათები (წინა კიდურები აღარ ჩანს) ბასრი- 

ბოჭყალებით ბოლოვდება. ურჩხულს მაღალი ფაფარი აქვს, იკან–- 

კლედური რელიეფური ხაზით გადმოცემული „წვეროებზე", გადა- 

ტეხის ადგილებზე, ფაფარი რელიეფური პაწია ბირთვებითაა შემ- 
კული (შდრ, საძეგურის გრიფონებს, გამ. 2). ურჩხულის თავს ზე-- 
მოთ, ზურგის გასწვრიე, ნახევარმთვარეა ამოჭოილი, რქებით ფა- 

რაკის კიდისკენ მიქცეული. 
მეუხედავად იმისა, რომ ურჩხულს ფრთა არ უჩანს (ინტალიო– 

ფარაკის ამ ადგილას ლითონი ამოჭმულია) ყველა ნიშნის მიხედ- 
ვით. და საძეგურის ურჩხულებთან მსგავსების საფუძველზე (მდო. 

სურ. 2), ალგეთის საბეჭდავზე ამოჭრილი ფანტასტური სინკრეტუ- 

ლი არსება უდავოდ გრიფონია3?. 

გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს, ანაბეჭდზე 

მკაფიო რელიეფს იძლევა. (ტაბ. II, 8; სურ. 9). 

ტექნიკა: გამოხატულება საქრისით არის ამოქრილი, არა- 

ღრმად და მკაფიოდ. ნახმარი უნდა იყოს ყ«6სყ6-მსგავსი საჭოისი, 
ბრინჯაოს ნენსი, „დანა“ მომრგვალებული წეერით, წამახული ან 

ხისL0-0116-ისებრი საჭრისი საჭრისები გაბედულად ჩანს გამოყე- 

ნებული, მკრელი კვეთას დაუფლებულია. ნახელავი სქემატურობით 

და გარკვეული სუმარულობითაც ხასიათდება. სახელღობრ: ოსტატი 

ფორმათა სუმარული გადმოცემით კმაყოფილდება, სხეული სკულ- 
პტურულად დამუშავებული არ უნდა იყოს. მაგრამ ალგეთის ხსენე- 

ბული საბექდავი იმ ინტალიოთა რიგს მიეკუთვნება, რომელთა კქე“ 

თის სტილს ჩვენ გარდამავალ „საფეხურს“ ვაკუთვნებთ--სიბრტყო- 
ბრივად ნახევრად სკულპტურულ სტილზე! (საძეგურის გრიფონე- 
ბი ბრტყელი კვეთით არიან შესრულებული). 

მიუხედავად იმისა, რომ ჩვენი გრიფონი თანადროულ, ბერ– 

_–--–-– 

3 შდრ. წინამდებარე ნაშრ. გვ. 31--32; ანალოგიები იხ, გვ. 33. 

4 იხ. ჩვენი, კორპუსი 1, გვ. 44. 
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-ძნულ-სპარსულ ძეგლებთან შედარებით ნაკლები ოსტატობითაა 

ნაკვეთი. დაკბილული ფაფარი (კისერს რომ გასდევს) გამოსახუ- 
ლებას სიფაქიზეს ანიჭებს. 

ალგეთის და საძეგურის გრიფონების შედარებისას შემდეგ 

-დასკვნამდე მივდივართ: მიუხედავად სტილისტური ერთიანობისა 

და კვეთის მანერის იდენტურობისა, ალგეთის საბეჭდავზე გამოსა- 

ხული გრიფონის მჭრელი უფრო დახელოვნებული ოსტატი ჩანს 

(აქვე უნდა შევნიშნოთ: მიუხედავად იმისა, რომ ვერცხლი უფრო 

მაგარი და ძნელად ამოსაჭრელი მასალაა). 

სტილისა და კვეთის მანერის ერთიანობა, რაც ზოგიერთი დე- 

ტალის გადმოცემაში ხაზგასმით თავისებურადაა გადაწყვეტილი: 
პაწია ბერთვებით შემკული იკანცლედური ხახით გამოხატული 

"ფაფარი: ტყავის რელიეფური ხალებით დაჭრელება; ბრჭყალებისა 

–- პაწია რელიეფური წერტილებით. ნახატის დაახლოებით ერთი 

„მაბლონის“ მიხედვით გამეორება. მოძრაობის გაშეშებულობა. 

და ბოლოს მჭრელის მისწრაფება –-– ფარაკის მთლიანად შევსება 

გამოხატულებით იმას მოწმობს, რომ საძეგურისა და ალგეთის სა- 
“მარხებში აღმოჩენილი ინტალიო-საბეჭდავები (M# 777, 861) ერ- 

თი სახელოსნოდან გამოსული ბეჭდებია. მაგრამ სხვადასხვა მჭრე– 

ლის მიერ შესრულებული. 

ა, ფურტვენგლერის აზრით, გრიფონის ტიპი ხეთური სამყა- 
როს მცირეაზიული წარმოშობისაა. გავრცელდა რა ეგვიპტეში, სა- 

დაც რამდენადმე სახე შეიცვალა, მან კვლავ ახალი იერი შეიძინა 

ისევ მცირე აზიაში? მცირე აზიიდან შეითვისა გრიფონის სახე ბერ- 
ძნულმა და ფინიკიურმა ხელოვნებამწ. მეორე ათასწლეულში ეგეო- 
სურ სამყაროში ფართოდაა გავრცელებული ხსენებული ურჩხულის 

"სახე; იგი ხან ძლიერი ნისკარტით არის წარმოდგენილი ზოგჯერ 
„პატარა ნისკარტი აქვს, ზევით მოთავსებული ხშირად გრიფონს 

დაცულობა: ბექედი პატინის სქელი ფენით იყო დაფარული, ეერცხლი 

“რეკრისტალიზებულია. რკალი ნაკლულია. 
ზომები: ბეჭდის სიმაღლე––-22 მმ, დიამ. 18 მმ ინტალიოს დიამ.––20 მმ. 
5 ი. C. C0ი106იმგმ8ს, L2ვ დI»7იI10ს6C 5VC0–-III((I(6, ი2გLI15, 1922, გე. 

147. · 

6 იხ. კნოსის სასახლის ფრესკა. 
7 ი. 105000675 L6XIიი, #VL. CIV90§5, გე. 1742 და შმდ. 
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თავი უკან აქვს ხოლმე მობრუნებული (მიკენელი ოსტატებისათვის 

დამახასიათებელი მანერა). 

ამრიგად – საძეგურის ოქროსა და ვერცხლის ბეჭდებზე გა- 

“მოხატულ გრიფონებთან სტილისტური მსგავსების საფუძველზე, 
ბეჭდების ტიპისა და ტექნიკური მხარის გათვალისწინებით – 

მანერიზმით, რაც ერთ-ერთ მთავარ დამახასიათებელ ნიშანს შე- 

ადგენს ჩვენი საბეჭდავისას –– ალგეთის ინტალიო სახელდობრ სა– 

კარო სტილის წრის ძეგლებს მიეკუთვნება?. 

2. ინვ 776. –- საბეჭდავი-ბეჭედი ვერცხლისაგან გაკეთებუ–- 

ლი, რკალშეკრული, დიდი ზომისა. მრგვალი და ბრტყელი ფარაკი 

თხელი ფირფიტისაა; ქვევითკენ ჩამოგრძელებული, მომრგვალე– 

ბულკონტურებიანი ვიწრო რკალი აქვს, უშუალოდ რკალთან შე- 

ბრტყელებული და მცირედ გაფართოებული (ტაბ, VI. 5). 

პირზე მითიურ რქოსან ცხოველზე –- ცხენზე (?) ამხედრებუ– 

ლი მამაკაცის ფიგურაა ამოჭრილი. გამოხატულება ზედმიწევნით 

სტილიზებულია. ცხენი ოთხით მიდის, პროფილში მარცხნივ. მხედ- 

რის ფიგურა პირდაპირ არის, ორთავე ფეხი მარცხენა მხარეს აქვს 
ჩამოშვებული (ცხენზე ქალურ ყაიდახე ზის), მუხლის ქვემოთ პრო- 

ფილშია მოცემული. იდაყვში მოხრილი მარჯვენა ხელი ფაფარზე 

“უდევს. თვალშისაცემია როგორც პირუტყვის, ასევე მხედრის ფი- 
გურის დისპროპორციულობა: ძალიან გრძელი, სქემატურად გად- 

მოცემული ფეხები და არათანაზომიერად მოკლე ხელები (ასევე 
'სწორხაზოვნად შესრულებული) არ შეესაბამება წელთან მკვეთრად , 

შევიწროვებულ, სამკუთხედის მოყვანილობის მოკლე ტორსს. ისე– 

თი მთაბეჭდილებაა თითქოს ფეხები უშუალოდ წელთანაა დაკავ- 

მძრებული, სუმარულად გადმოცემული თავი ერთ სიბრტყეშია გა- 

·ერთიანებული. ცალკეული დეტალები: ცხვირი, თვალები, პირი, 

ყურები, ნიკაპი აღნიშნული არ არის. რა თარგის სამოსი აცვია 

მხედარს, დადგენა შეუძლებელია, რადგან ქსოვილი სავსებით დაუ– 

'იმუშავებელია; ხოლო ტორსი ისეა შემოფარგლული, რომ შეუმო- 
სავი ტანის მთაბეჭდილებას ახდენს. ფეხის ტერფები აღნიშნულია. 

98 შდრ. სპილოს ძვლის ნაკეთობა მიკენიდან. იხ. C. ი6110L 6L Cხ. CხL- 

67, 1II5(01I6 ძ6 1”მ(L ძგი§ 1”მი11ისIL6გ, ჩმჯI§, 1903, L. VI, IIწ, 415. 

ი გრიფონი, როგორც მოტივი, თრაკიულ მონეტებზედაც გავრცელდა. ბერძ- 

წნულ სკარაბეოიდებზე იგი ყველაზე მრავლად ძვ. წ. V საუკუნეში გვხვდება. 
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რქოსან ცხენს მეტად მძიმე ტორსი აქვს პატარა თავი; მტა– 
ცებლური გრძელი დრუნჩი, რომელიც პაწია რელიეფური წერტი- 

  

სურ. 9, 10 

ლებით ბოლოვდება, ერთი შეხედვით ნისკარტს მოგვაგონებს. თვა– 
ლი გულამოღებული წერტილითაა აღნ-შნული, მოზრდილე რქა 
ავაღთოლია. დაბალი კრირა თავის ფუCესთან მკვეთ“ად ფა“თოვ- 

დება და ფართო, ამობერილ მკერდში გადაღის ყოველგვარი გრა- 
დაციის გარეშე. პირუტყვი წელფართოა, მძიმე გავა აქვს, წვრილი 

გაღალე ფეხები.“ უკანა ფეხები წინაზე მსხვილია, ჩლიქები პირო- 
ბითად არის აღნიზხული. მკეCდზე, მუცელზე, ნაწილობრივ ზურჯ- 

ზე ბალანი ტეხილი ხაზებითაა გადმოცემული ასეთივე ხაზებითაა 
აღნიზნული ფაფარიც (იხ. გამოხატულება. ტაბ. II, 9; სურ. 10). 

კომპოზიციას ფარაკის მთელი პირი აქვს შევსებული იქამდე, 
რომ პირუტყვი შუბლით ინტალიოს კიდეს ებჯინება. გამოხატულე- 
ბა ანაბეჭდზე დაბალ, მეტად ბრტყელ რელიეფს იძლევა. 

ტექნიკა: ბრტყელი კვეთით შესრულებული გამოხატულე- 
ბა ერთ სიბრტყეშია ამოჭრილი, არაღრმად და სქემატურად. მჭრე– 
ლი ძირითადად მხოლოდ სილუეტის ჩაღრმავებით გახისახღერება,. 

შინაგანი ნახატი სავსებით დაუმუშავებელი აქვს. ცალკეული დეტა- 
ლები სუმარულადაა გადმოცემული, ხშირად –- პირობითად აღ- 

ნიშნული არც კი არის. | 

: მჭრელისათვის უცხოა როგორც ადამიანის, ასევე ცხოველთა: 

ანატომია. –– მან ვერ შეძლო, თუნდაც პირობითად, „ხორცის შეს-. 
ხმა“ ადამიანის სხეულისათვის, რომელიც გეომეტრიულ (სახელ– 
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დღობრ ტორსი) საგანს უფრო წააგავს, ვიდრე ადამიანის ფიგურას. 
ასევე ვერ დასძლია მან ადამიანის სხეულის ცალკეული ნაწილების 
“ერთმანეთთან, რამდენადმე, ჰარმონიულად დაკავშირება თუ გაერ- 
თიანება (იხ. ფეხები, ტორსი, ხელები; ცხენის ფეხები). გამოხატუ- 

«ლება ერთიანად უსიცოცხლო და გახევებულია. 

მჭრელს ნახმარი აქვს ძირითადად საჭრისე სწორკუთხოვანი წვე- 

«რით და ნემსა; გამოყენებულია პატარა ხიIIIC+0116-იც. 

საჭიროდ მიგვაჩნია შევნიშნოთ: ცხენი –- მარტორქა ტორსის 

აგებულებით ჯორს მეტად ენათესავება, ვიდრე ცხენს. –- ფართო 

გავა, ამობერილი გულ-მუცელი, აგრეთეე ანგარიშგასაწევია ყურის 
მოყვანილობაც. 

ზემოხსენებულის გამო ჩვენ „მარტორქა-ცხენს“ საბოლოოდ 

განსაზღვრულად ვერ ჩავთვლით, რადგან ჯერ კიდევ გასარკვევი 
გვაქვს რომელი მითიური ·პირუტყვი წარმოგვისახა მჭრელმა ინტა- 

ლიოზე -- რქოსანი ცხენი თუ რქოსანი ვირი!მ, 

რქოსან ცხენზე ამხედრებული ადამიანის ფიგურა ძველი სა–- 

ქართეელოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილ საბევდავი-ბეჭდების თე- 

მატიკისათვის უცხო კომპოზიცია· არ არის. რქოსანი ცხენები ყან–- 

ჩაეთისა (იხ. გე. 40-42), ვანისა (წარჩინებული კოლხის –– დედა- 

ტოსის სამარხიდან)!! და ცხინვალის ნაცარგორასთან – ქვიანას 

სამაროვანში გამოვლენილი ბეჭდების მიხედვითაა ცნობილი!?, მაგ– 

-რამ, როგორც წინადაც აღვნიშნავდით, ხსენებული მასალების არ- 

სებობა არ არის საკმარისი ამ რთული კომპოზიციის გარკვევისა- 

10 კლავდიუს ელიანუსის ცნობით (იხ. I/60: 7 /:C0C1I), სკვითების ქეეყანაში რქო- 

სანი ვირები ბინადრობდნენ. –-, ..ს,ვითიის ქვეყანაში არიან რქოსანი ვირები“... (იხ. 

თ. ყაუხჩიშვილი. ბერძენი მწერლების ცნობები საქართველოს შესახებ, 11, 
თბილასი, 1969, გვ. 163) . 

11 იხ. მარკ. ლორთქიფანიძე. არქაული და „არქაიზირებული“ საბექდავი––- 

ბექდები ვანიდან, ვანი 1I, თბილისი, 1976, გვ 148--149. 
შენიშვნის სახით: ზემოხსენებული გ:მოსახულებები სტილისტურად გან- 

სხვავებულია. ამას გარდა--თეით რქოსანი ცხოველიც განსხვავებული ჯიშისა (თუ 

ოჯახისა) ჩანს. 

12 იხ, მარგ. C ორთქი ფანიძე, კორპუსი, I. IV, 41. 
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თვის" სიუჟეტის განსაზღვრას ისიც ართულებს, რომ ბერძნულ- 

თუ ბერძნულ-სპარსულ, ფართო გაგებით, გლიპტიკურ მასალებში 

წუბოსან მხედართა მრავალრიცხოვან გამოხატულებათა შმორის 
ანალოგიური მოტივი არ შეგვხვედრია. 

" ი. გაგოშიძე ყანჩაეთში აღმოჩენილ საბეჭდავ-ბეჭედზე გამოხატულ შუბოსან 

მხედარს, რქოსან ცხენზე ამხედრებულს, მთვარის ღვთაებად („მებრძოლი მხედარი“) 
მიიჩნევს. იხ. მისი, ადრეანტიკური ხანის ძეგლები ქსნის ხეობიდან, გვ. 39). ჩვენ ჯერ- 

ჯერობით ამ საკითხზე მსჯელობისაგან თავს ვიკავებთ.



6. ასურეთი, სო3. სამაჩვეთი 

თეთრიწყაროს რაიონის სოფ, სამაჩვეთში 1965 წელს მიწის: 
სამუშაოები წარმოებისას სამარხს წააწყდნენ –- ქვაყუთთ 
დაზიანებულა, მაგრამ ინვენტარის ნაწილი რომელიც ბრინჯაოს 

ფარაკინ ბეჭედსაკცკ შეიცავღ,ა სოფ. ასურეთის სკოლაში 
მოხვედრილა!). აღმოჩენის ადგილზე ისტორიის არქეოლოგიისა 
და ეთნოგრაფიის ინსტიტუტის ბრინჯაოს ხანის არქეოლოგიის გან–- 

ყოფილებამ სათანადო არქეოლოგიური ძიება ჩაატარა და სხვა სა– 
მარხეული ნივთებიც მოიპოვა?. 

ჩვენთვის საინტერესო ბეჭედი თავისი ფორმით განსხვავებული 
ტიპისაა (იხ. ტაბ. VII, სურ. 9) და საქრთველოში მოპოვებულ 
ბეჭდებს შორის, მის ფორმას, პირდაპირი ანალოგია არ ეძებნება. 

გადავდივართ ბექდის ანალიზზე: 

სავ. # 26-65. –- ბეჭედი-ინტალიო, ბრინჯაოსი. თხე– 

ლი ფირფიტის ოვალური და ფართო ფარაკი ბოლოებში შევიწრო- 

ებულია. ფარაკი ვიწროა და შებრტყელებული, მავთულისებო 

რკალში გადადის. ბეჭედი გვერდებისკენ იმდენად მკვეთრადაა გა5- 
ზიდული (C(- ელიფსისებრი მოყვანილობა აქვს) რომ მისი გა- 

კეთება მხოლოდ თითის პირველ სახსარზე შეიძლება. 
ფარაკის პირი ოდნავ ამოზნექილია. ზურგი –- თითქმის შეუმ- 

ჩნევლად ჩადრეკილი" (ტაბ. VII, სურ. 9). 

1 ბეჭედი დასამუშავებლად გადმოგვცა არქეოლოგმა ნ თუშიშვილმა, რისთვი– 

საც მადლობას მოვახსენებთ. ნ. თუშიშვილისათვის ნივთი ასურეთის სკოლის მას- 
წავლებელს ჩ. მეტრეველს ჩაუბარებია. 

2 გათხრებს აწარმობდა ნ. თუშიშვილი. 

“დაცულობა: ბექედი მუქი მწვანე ფერის კეთილშობილი პატინის თხე- 
ლი ფენით არის დაფარული. რკალის ნაწილი, უშუალოდ ფარაკთან, მოტეხილი აქვს. 

ზომები: ბეჭდის სიმაღლე––12 მმ, განი––19 მმ, ფარაკის სიგრძე 17 მმ, 
განი–--13 მმ, რკალის სისქე––2 მმ. 63



პირზე, ზედმიწევნით გრაფიკულად. რქოსანი მწოლიარე ცხო- 
ველია გამოხატული, პროფილში მარცხნივ. თავი უკან აქვს მობ- 

რუნებული –- უკან იყურება (სურ. 11). 

გამოხატულება მეტად თავისებურია. –-– იგი გეომეტრიული 
„სხეულებისაგან- შედგენილ ნახატს წარმოადგენს: ორი პაწია რე- 
ლიეფური წერტილით აღნიშნული თავი და დრუნჩი ერთმანეთთან 

სწორი ხაზითაა დაკავშირებული. კისერი ტოლფერდა სამკუთხედს 
წარმოადგენს. რომლის „ფუძბე" უშუალოდ გადადის წრით გ:მო- 
ხატულ გულმკერდში. ცხოველის გავაც იგივე ზომის წრითაა გ:- 

მოხატული, მკერდი და გავა სწორი ხაზითაა, ცერად შეერთებული, 

ასე, რომ თაგებშეკრულ 5-სებრ სპირალს მოგვაგონებს. 

პარუტყვს რკალებით გაღმოცე- 
მული დიდი, უკა? გადაყრილი რქე- 
ბი აქვს. შედარებით გრჭელი აპრე- 

ხილი კუდი ქუეწარმავალის თავით 
უნდა” ბოლოვდებოდეს. ს,ორხაზოვ- 
ნად გამოსახულე მეტად მაღალი ფე- 
ხები აქვს, ჩლიქები თითო რელიე- 

ფური წერტილითაა აღნიშაული. გა- 
მოხატულებას, ირგვლივ, პირის კი-“ 

სერა). დესთან, წერტილოვანი ჩარჩო აქვს შე- 
მოვლებული ერთ წყებად (სურ. 11). 

გამოხატულება ანაბეჭდზე მხოლოდ ხაზოვან „ნახატს“ აღბეჭვ- 
დავს. 

  

ტექნიკა ხახოვნად ამოჭრილი გამოხატულება ფაქტიუ- 

რად გრაფიკული ნახატია. არაღრმა, ძალიან მკაფიო და მიუხედავად 

კვეთის მშრალი სტილისა ფაქიზი ნახელავის იერი აქვს, რადგან 
კონტურებით მოხაზული ცალკეული ფორმები მსუბუქი და ნატიფი 
ჩანს. 

გამოყენებულია წამახული საჭრისი და ბრინჯაოს ნემსი. –– წა- 

მახული საჭრისით ჩანს ამოჭრილი წერტილოვანი ჩარჩო, ცხოვე- 

ლის ჩლიქები, დრუნჩი და თავი. . 

შესრულების მიხედვით გამოხატულება დეკორატიული მოტი- 
ვის შთაბეჭდილებას ახდენს. –- თითქოს იგი მხოლოდ ·ფარაკის შე- 
სამკობლადაა ამოჭრილი და არა გამოხატულების აღსაბეჭდად ბეჭ- 

ღის დასმისას. ამდენად, ჩვენი ნივთის ფუნქციონალური დანიშნუ- 

§4 თოხი სეა 11 ლა. ანაია,



ლების საბოლოო გარკვევისაგან –– ვიდრე შესატყვის მასალებს უფ- 

რო ფართოდ არ დავუპირისპირებთ –– თავს ვიკავებთ. 

ამასთანავე აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ ბეჭედს სამკაულისა–- 

თვის მოუხერხებელი ფორმა აქვს. იგი როგორც აღნიშნული 

გვქონდა, მხოლოდ პირველ სახსარზე წამოსაცმელად იყო განსაზ- 

ღვრული. თანაც ფარაკი იმდენად ფართოა, რომ თითს (ანუ პირ- 

ველ სახსარს) მთლიანად ფარავს. 

ცალკე რიგში აყენებს ბეჭედს ფორმის შებრტყელებულობა. 

–- ანალოგიური რკალი, თვით ფარაკი –– ანტიკური ხანის ბეჭდებს 

მორის გავრცელებულია. მაგრამ ასე განზე განზიდული, ამ ტიპის 
ბეჭედი –- არ შეგვხვედრია! როგორც ჩანს ასურეთის ჭრილაფა- 

რაკიანი ბეჭედი ამ მხრივ ბეჭდის ახალ ტიპს წარმოგვიდგენს. წერ- 

ტილებისაგან შედგენილი წყვეტილი ჩარჩო, რომელიც ფარაკის 
კიდეს დაჰყვება გამოხატულების არგელივ. არქაული ბეჭდების 

დამახასიათებელი ნიშანია, სახელდობი, წერტილოვანი (წყვე- 

ტილი) ჩარჩო გვიან არქაულ პერიოდის ბეჭედზხე გეხედება!. 

თვით ფარაკიც, ამ დროს უფრო გათხელებულია და ხშირად პირ- 

ამოზნექელივბ. 

ამრიგად- –– ჩვენი ბეჭედი ერთიანი ტიპით თუ არა, ცალკეული 

დამახასიათებელი ნიშნების მიხედვით, ჩემი ვარაუდით, გვიანარ- 

ქაულ ხანას მიეკუთვნება. 

სტილისტურად, გამოხატულებას ანალოგიებად თანადროულ 

გლიპტივურ ძეგლებს შორის, ჯერ ვერ მოვუძებნეთ. მიუხედავად 

იმისა, რომ ამ მხრივ კვლავ ვაგრძელებთ მეცადინეობას“ გარკვეუ- 

ლი დასკვნის გამოტანა მაინც შესაძლებელი ხდება: ასურეთის ინ- 

ტალიო-ბეჰედი მეტად საგულისხმო ნიმუშს წარმოადგენს ლითონ- 
ზე გლიპტიკის თავისთავადი სტილისას. 

9 ძდრ. M3I15ხ821), ჩილი IXIIითა, ტაბ. XX; 80გწძომი, #MCჩმ!C 
სეილი. )ილ, ტაბ. 1--7, 80გ?ძოგი, C”06L რიყია მიძ IითიL MIიდი, გე. 217 

–-ტაბ.7;)I)ს. 8იგ”წძოგი, ნ(„ყ5ლგი წ)იყიL LLIიძ5 1ი 0XIიLძ, გელა 0: 1იC 
8ცIIVI5ი 5ლ000ს, მL IIილთნ, V-. XXXIV (M6V 507105 V. XXI), 1966. 

4 შდრ. ციგIძომი, #ICჩხმ% LIიფლ I)იყლ, ტაბ. 7, # 4, # 13. 
წ იი. ცნიეIძოგი, #ილიმ1ი წIილი LMLIითა. გვ. 25-26, ტაბ. 7, # 42. 

# კუდიმშღრ. LL 1Cი0 16), #4 III5(0CV 0 C:006L 25” 10 MIი1მLVIC, ტაბ. 174;-- 
მთის ბროლზე გამოხატული ურჩხული „შერწყმულ“ არსებას წარმოადგენს: სხეუ- 
ლის წინა ნაწილი თხისა აქვს, ბოლო––გველისთავიანი (არქაული პერიოდის ბერ- 

ძნული გემაა. ძე. წ. VI საუკ. მიწურული), ათენის ნაციონალური მუზეუმი. 

იხ. აგრეთვე: I). 5V0L0ი005, ჰისწიმI, Iი(ლიიმ110იმI ძ”/,MCი66010ლ16 Mს- 

ა1ს5ი1მ() ყი, XVII, #(ჩბილა, 1915, ტაბ. VI, 3. 
5. მარგარიტა ლორთქიფანიძე 65



7 არღდღისუბანი 

1960 წელს. არდისუბანში, ერთ-ერთი მოსახლის ეზოში ქვა–- 
კუთი აღმოჩნდა. არქეოლოგებს ფაქტიურად მისი გ:ხსნა არ დ.ს- 
ცალდათ. –- სამარხი მათ დაზიანებული დახვდათ). სამარხიი ორი: 

ბეჭედია ნაპოვნი, ერთი თითის ძვალხე იყო ორივე ჩამოცმული. · 

ერთი ბეჭედი, რკინისა,ა მეორე.-- ბრინჯაოსი (?) 3რილფარაკი- 

ანი?, 

ხსენებული ჭრილაფარაკიანი ბეჭედი განსხვავებული ტექნი- 

კითაა გაკეთებული: კერძოდ –- ორი სხვადასხვა ლითონია გამოყე- 

ნებული ბრინჯაო და ელექტრუმი. . 

მრგვალი მოყვანილობის ფარაკი ბრინჯაოს თხელი ფირფიტი- 

საა, რომელსაც პირზე ელექტრუმის სიფრიფანა ფურცელი აქვს 

' გადაკრული. ელექტრუმის ფურცლით მოპირკეთებული ფარაკი 

მრგვალი მავთულის საკმაოდ სქელ რკალზეა დარჩილული. ბეჭედი 
დიდი ზომისაა. ფორმით თანაბარ რგოლს წარმოადგეენს, რკალგას- 

სნილიაჰ. ბოლოებში გაბრტყელებული ღერო სწორადაა წაკვეთილი. 

პირზე, ზედმიწევნით ხაზოვნად, გამოხატულია მზე. –- ცენ- 
ტრში მოთავსებული დისკო, პატარა რგოლის სახით, გრძელი სხი- 

ვებით გარშემოვლებული, სხივების ერთი წყება ცერადაა ამოჭრი- 
ლი. 

გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს (ფარაკის. 

1 ქვაყუთი # 1. 

? საველე M 30, რკინის ბეჭდის საველე # 29. ნივთი დასამუშავებლად ნ. თუე- 

შმიშვილმა გადმოგვცა, რისთვისაც მადლობას მოვახსენებთ. 
9 დაცულობა: ბექედი გატეხილია––რკალი ფარაკს მოცილებულია. ლითო-- 

ნი პატინამ დააზიანა, ფარაკის ნაპირები შემოკბილულია. 
ზომები: ბეჭდის სიმაღლე––24 მმ, დიამეტრი–-20--18 მმ, ფარაკის დია–- 

მეტრი––12 მმ, რკალის დიამ.––3 მმ. 
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კიდეს თითქმის გადაცდენილია), ანაბექდზე მკაფიო ხაზოვან ნახატს 

იძლევა. 

ტექნიკა: გამოხატულება ბრინჯაოს ნემსით არის შესრუ- 
ლებული. გრაფიკულ ნახატს წარმოადგენს, რიგითი მჭრელის ამოჭ- 

რილს. 

ერთი პირობა ფარაკის პირი მოვარაყებულად მივიჩნიეთ და 
არა ორფურცლოვნად. 

ზომის მეხედვით ბეჭედი მამაკაცისა უნდა ყოფილიყო. თუ. 
მხედველობაში მივიღებთ გამოსახულების სიღრმეს, ხოლო ამასთან 
შეფარდებით ანაბეჭდზე მიღებულ რელიეფს, ძნელი დასაშვებია, 
რომ ბეჭედს საბეჭდავის ფუნქცია ჰქონოდა. 

ბეჭდის ტიპის მიხედვით (რკალგახსნილი) ნივთი ადგილობრი–- 

ვი წარმო“მობისაა. კვეთის სტილიც იგივეს ადასტურებს ხოლო 

მეტ-ნაკლებად სწორად დათარიღებისათვის სათანადო მასალების 
მიკვლევ ·ა საჭირო4, 

4 ხელთ არსებული მასალა საკმარისად არ მიგვაჩნია.



მ. ქვიანა 

ცხინვალის ნაცარგორასთან, ქვიანას სამაროვანში, 1948 წლის 

არქეოლოგიური სეზონის განმავლობაში გამოვლენილ # 7 სამარხ- 
ში ბრინჯაოს ორი საბეჭდავი-ბეჭედიც აღმოჩნდა! საბეჭდავები 
რკალგახსნილი (პირიპირხე გადასულ) ბეჭდების ადგილობრივ 
ტიპს წარმოადგენს და ჩვენში გავრცელებულ ადრეულ ტიპს გა- 

ნეკუთვნება: ბეჭდებს დიდი ფირაკითა და ბოლოებისაკენ თანდა- 

თანობით გაწვრილებული რკალით. 

ამჯერად ჩვენი კვლევის საგანს მხოლოდ ერთი საბეჭდავი-ბე- 

ჰედი შეადგენს, სახელდობრ ირმისგამოხატულებიანიი რომელიც 

გარკვეული ნიშნებით ბერძნული ხელოვნების ძეგლებთან კერძოდ, 

გლიპტიკურთან ავლენს ახლო კავშირსა თუ მსგავსებას?, 

საველე # 119. ქვევითკენ ოდნავ ჩამოგრძელებულ რკალგახ- 

სნილ ბეჭედს ოვალური მოყვანილობის, დიდი ზომის ფარაკი აქვს. 
რკალი პირი პირზეა გადასული, ფარაკის მიმართულებით შეუმჩნევ- 

ლად ფართოვდება და უშუალოდ გადადის ინტალიოში. ბეჭედი 

ბრინჯაოს თხელი ფირფიტისაგან არის გაკეთებული. 

პირზე გამოხატულია თავაწეული ირემი სწრაფი რბენისას, 

პროფილში მარცხნივ. დიდი ხშირტოტებიანი რქები ზურგს პარა- 

ლელურად გასდევს და გავამდე სწვდება. თავი სუმარულადაა შეს- 

რულებული; თვალი აღნიშნული არ არის. არც კისერია ტორსისა- 

1 ბეჭდები გამოცემული გვაქვს: ძეელი საქართველოს გლიპტიკური ძეგლების 

კორპუსი (|, გვ. 8, 43, 84, 85, მადლობით ვიხსენიებთ ექსპედიციის ხელმძღვანელს 

გ. გობეჯიშვილს, რომელმაც მასალა გადმოგვცა დასამუშავებლად. 
1? -ხ,მარტ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი, IL, გვ. 43. 

3 ბეჭდები მიცვალებულს მარცხენა ხელის თითებზე ეკეთა, ზომის მიხედვით 

მამაკაცის კუთვნილებას შეადგენს. 

63



გან გამოყოფილი, ერთმანეთში ყოველგვარი გრადაციის გარეშე 

გადადის და თანაბარი ბრტყელი რელიეფითაა შესრულებული. 

ირმის სწრაფი მოძრაობა ოსტატმა ძალიან წინ გაშვერილი წი- 
ნა, მეტად მოკლე, კიდურების საშუალებით გამოსახა. სწორხაზოე- · 

ნად გამოხატული წინა ფეხები მუხლამდე · ჩანს, ხოლო მუხლებში 
მოხრილი მაღალი უკანა ფეხები „გადატეხის“ ადგილას მკვეთრ 

კუთხეს ქმნის. უკან გაშვერილი კუდი სწორი ხაზითაა აღნიშნული 
(ტაბ. III, 11, სურ. 12). 

ირმის მოძრაობა თავისუფალი და ცოცხალია, ოსტაჭის მის- 

წრაფებაა გამოხატულებით შეავსოს ინტალიოს –– ფარაკის მთელი 

პირი კიდიდან-კიდემდე. 

ტექნიკა. გამოხატულება ერთ სიბრტყეშია ამოჭრილი, 

არაღრმად; –– კეეთას დაუფლებული გაბედული ხელით. ოსტატს 

ძირითადად ნახმარი აქვსს ბრინჯაოს ნემსი და მომრგვალებულპი– 

რიანი საჭრისი; აგრეთვე სწორკუთხოვანი საჭრისიც უნდა იყოს 

გამოყენებული4. 

, ნახელავი მეტად ბრტყელი კვეთით გამოირჩევა, დაბლლი და 

თანაბარი რელიეფით. შინაგანი ნახატი დამუშავებული არ არის-- 

ცალკეული ფორმები და:უნაწევრებელია: გაგრთიანებულია. –– 

მხოლოდ გავაა ოდნავ მინიშნებით გამოყოფილი. ფეხები გრაფიკუ- 

ლადაა გადმოცემული. ამასთანავე. როგორც აღნიშნული გექონდა, 
არათანაზომიერია, მაგრამ მიუხედავად ზემოხსენებული ნიშნებისა, 

მჭრელის თავისებური –- ესკიზური მანერისა, ნახატი უაღრესად 
ფაქიზია, ფორმები პლასტიკურია. 

როგორც ცნობილია, ცხოველთა გამოსახულებებს საგულისხმო 

ადგილი უპჯირავს ბერძნულ ხელოვნებაში. არქაული პერიოდიდან 

მოყოლებული მეტი ყურადღება ეთმობა ცხოველთა რეალურ სამ- 
ყაროსწ. უპირატესდ ლომის გამოხატულებები ჭარბობს. ლომებს 

გარდა ბერძნები ახლო გარემოს ცხოველებს სწავლობდნენ: ხარებს, 

ძროხებს (ხბოსთან ერთად ან ცალკე); ცხვარს (ვერძს), ანტილო– 

პებს, ცხენებს, ვირებსწ. 

“დაცულობა: ლითონი არაკეთილშობილი პატინით არის დაფარული; 
ფარაკის კიდე ჩამოტეხილია. 

ზომები: ბეჭდის დიამ.--14 მმ, ფარიკის ზომა 19 X 16 მმ. 

§ 1 იხნI0ლ,, #III5ს0IV 0 CCC6CM #IL)ი M!ი1მ1სიზ, I, გვ. 68. 
ი ა 1CII I6L, დასახ. ნაშრ., იქვე: 
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კლასიკური პერიოდის განმავლობაში ინტერესი ცხოველთა გა– 
მოსახულებებისადმი კიდევ მეტად იზრდება. ძვ. წ. V--IV სს ცხო- 

ველთა ბუნებისადმი დიდი ინტერესი გემებსს თემატიკაში 

აისახა. კიდევ მეტი –– ცხოველები, ამ ხანაში, ზუსტად არის შეს- 
წავლილი; განსაკუთრებით ბერძნებისათვის ცნობილი ჯიშები. მხო–- 

ლოდ რამდენიმე მტაცებელი, მათ შორის პირველ რიგში ლომი, 
ერთგვარად წარმოსახვით არის გააზრებული და როგორც ჯ. რიხტე- 
რი აღნიშნავს, ლომების არსებული გამოსახულებები იმაზე მეტ- 
ყველებს, რომ ოსტატებს ხსენებულ ცხოველზე უშუალო დაკვირ- 

“ ვების საშუალება არ ჰქონიათზ. 

გამოხატულებებში საკმაოდ გავრცელებულ ცხოველს, ისევე 
როგორც ადრეულ ხანაში, კვლავ ლომი წარმოადგენს. იგი სხვა- 
დასხვა ვარიანტებშია წარმოდგენილი. განსაკუთრებული ადგილი 

ეთმობა სცენებს: ლომის თავდასხმას მსხვერპლზე (ხარზე. ირემზე, 

ცხენზე) და ა. შ. 

საკმაოდ ფართოდ გავრცელდა ჭრილა ქვებზე მსრბოლი ცხო- 
ველების ცალკე გამოსახულებებიც: ხარირმისა (ფურირმისაც), ხა- 
რისა, თხისა, ანტილოპასი, მელასი და ა. შ.9 

ცხოველთა სხეულის ანატომიისა და მათი მოძრაობის სრულ- 
ყოფილად ათვისება კლასიკური ხანის ბერძენმა ოსტატებმა შეძ- 
ლეს. –– მათი ნახელავი მაღალი მხატვრულობით გამოირჩევა: უზა- 
დო პროპორციები, ფორმათა პლასტიკურობა, მოქნილი მოძრაობა 
– ეს არის ძირითადი დამახასიათებელი ნიშნები, რაც ერთიანად 

დახვეწილს ქმნის შესრულების ტექნიკას, სტილს. 

ასევე მრავლადაა წარმოდგენილი რბენისას გამოხატული ცხო- 

ველები ე. წ. „ბერძნულ-სპარსულ“ გლიპტიკურ ძეგლებზე ანუ 
აქემენიდური ხანის გემებზე!0. ბერძენ მჭრელთა წვლილი აქაც 

ნათლად ჩანს, მაგრამ ამასთანავე ცხოველები აქ „მფრინავი ნავარ–- 
დისას“ არიან გამოსახულნი, რაც, სახელდობრ, აქემენიდური გლიპ- 

ტიკისათვისაა დამახასიათებელი!!. 

?1XICჩ 661, დასახ. ნაშრ., გვ. 107. 

8 I1IC8ნნ01, დასახ. ნაშრ., გე. 107. 

? იი, 8ივმწძოიმი, CI102CM C65 გიძ LIილიL LLIით5, 562, 912, 915, 916, 
305, 350; I 1ICი 10I, # IMII5(0CV 0, CMICCX #+L Iი MIიIგ1სI6, 410, 437 და ა. შ. 

10 ი, ც0282LძI1მ 9, დასახ. ნამრ., 305, 350. 

) მფრინავი ნავარდის“ („Cგ100 V01მი“) წარმოშობის წყაროდ ეგეოსური 

სამყარო ითვლება (C. Cიი Lციგს, Lმ –6IV0LI0V06 5VI0--IIILL(LC, გვ. 146). 
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როგორც აღნიშნული გვქონდა, ჩვენს საბეჭდავ-ბეჭედზე ირემი 

სწრაფი რბენით მდგომარეობაშია გამოხატული. ხსენებული ინტა– 

«ლიო ადგილობრივ ნახელავად განვსაზღვრეთ (იხ. ჩვენი; კორპუსი 

1, გვ. 43, 84) და ძგ. წ. VI საუკ. დავათარიღეთ!?. 

ხელახალმა მეცადინეობამ დააზუსტა ჩვენი ადრეგამოთქმული 

მოსაზრებები: აღნიშნულ ინტალიოს მრავალრიცხოვან ირმების 

გამოხატულებებს შორის ანალოგია ვერ ეძებნება. სახელდობრ, სტი- 

”ლისტურადაა იგი განსხვავებული!) შესადარებლად მოტანილ მასა– 

-ლისაგან. იკონოგრაფიულადაც არ წარმოადგენს ქვიანას ირემი რო– 

მელიმე მათგანის ზუსტ განმეორებას. 

ანტიკური წარმოშობის გლიპტიკურ ძეგლებთან დაპირისპი- 

რებისას აშკარა ხდება, რომ ქვიანას ინტალიოს მგრელი პლასტი- 

კური ხელოვნების მხრივ ვერ დგას ბერძენ ოსტატთა დონეზე და 

მისი ნახელავი უფრო პრიმიტიული ხასიათისა არის. მაგრამ მიუხე– 

-დავად ამისა, ჩვენი ძეგლების ფონზე, პლასტიკური ფორმის გადმო- 

ცემისას ქვიანას ირმის შემსრულებელი უაღრესად ფაქიზ ხერხს 

იყენებს, და, როგორც აღნიშნული გვქონდა, აღწევს მოძრაობის 

„ცოცხლად, ძალდაუტანებლად გადმოცემას. ეს საგულისხმო ნიშ- 

ნებია გასათვალისწინებელი იმის დასასაბუთებლად, როცა გამოვ- 

თქვამთ მოსაზრებას ადგილობრივი მჭრელების ბერძენ ოსტატებ- 

"თან უმუალო კავშირისა (სახელდობრ კვეთის ხელოვნების მათთან 

“დაუფლების საკითხს ვგულისხმობთ) და მათი, ძველთაგანვე ანტი– 

კური გლიპტიკის გავლენის ქვეშ მოქცევის შესახებ!!. 

ქვიანას ინტალიოს მჭრელის მისწრაფებაა მთლიანად შეავსოს 

გამოხატულებით ფარაკის მთელი პირი, რაც უპირატესად არქაული 

გლიპტიკისათვის არის დამახასიათებელი. არქაული პერიოდის 

'მჭრელების მანერას ახასიათებს აგრეთვე მსრბოლი ცხოველების 

„ისეთ მდგომარეობაში გამოხატვა და წინა კიდურების იმ სახით გად- 

მოცემა, როგორც ეს ჩვენს ინტალიოზეა!”. 

  

12 გ, გობეჯიშვილი სამარხეული ინეენტარის ერთ ნაწილს ძვ. წ. CV I საუკ. აკუთ- 

ნებს. 
ა 10 უღრ. L 1007, #III5I0CV 0, რXCC# #II ი MIიIგ1ს206, გამ. 437; I-ი 

ხიი”--M6II0, IC სიძ ნIIგი7ლიხIIძლC გს” დხოოიი სიძ Mსი2ძი, ტაბ. XVII, 

19; VV/ე1(6(5, 8IILI5ი Mსანსთ C6ო5, ტაბ. X, 549; 802L ძოვგი, CICXM Cლი1%5 

ვგიძ ნIიწი L#LIიწ5, გე- 305, 437 დაა. შ. 

14 იგივე აზრი, მხოლოდ უფრო ფრთხილად გამოთქმული, გვაქვს: კორპუსი 

1, გვ 43. 

)ს უშღრ.IL1Cი (0, #II51007/ 0წCI0CCM #IL I MI0181VI6, გამ. 210. (ოქროს 
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ამრიგად, ქვიანას საბეჭდავი-ბეჭედი ადგილობრივი იბერი- 

ელი ოსტატის მიერაა ნაკვეთი, რომელსაც გლიპტიკის ხელოე- 
ნება, ჩანს, ბერძენ ოსტატებისგან შეუთვისებია, ბერძნული სკო- 
ლის გავლენა განუცდია და, უნდა ვივარაუდოთ, ნიმუშად ბერძნუ–- 

ლი ძეგლები გამოუყენებია. რაც შეეხება საბეჭდავის წლოვანებას-–– 

იგი ძვ. წ. VI საუკ. ბოლო წლებით თარიღდება. ერთ-ერთი ყველა- 
ზე ადრეული რკალგახსნილი ინტალიო–-ბეჭედია. 

ბეჭედი ანტილოპას გამოხატულებით. ბერძნული არქაული პერიოდი, ძვ. წ. გვია- 

ნი V1 საუკ.).



იედისი 

ცხინვალის მხარეთმცოდნეობის მუზეუმში ინახება ბრინჯაოს. 
ინტალიო-ბეჭედი, რომელიც 1925 წელს ედისში აღმოჩენილა!, ბე– 

ჰედი გან-ხვავებული ტაპისა,ი საქართეელოს ტერიტორიაზე მო- 

პოვებულ ანალოგიურ ნივთთა მორის იშვიათობას წარმოადგენს. 

–- იგი რკალგახსნილია, მაგრამ ერთიანი ფირფიტისაგანაა გაკეთე-- 

ბული და უფარაკოა. 

ერთიანი, ფართო ფირფიტისაგან გაკეთებული რკალგახსნილი- 
ინტალიო-ბეჭღები ძ:ელ სამყაროში, სახელდობრ, ადრეანტიკურ ხა- 
ნაში, ცნობილია? ძირითადი, გავრცელებული, ტიპი ამ ბეჭდებისა 
თანაბარი სისქე-სიგანის ლითონი ფირფიტის რგოლია, ან ცი-· 

ლინდრისებრი, უფრო სწორად: პირი პირთან მისული (ბრტყელზე– 

დაპირიანი) რგოლის, ფორმაა. 

გადავდივართ ბეჭდის (ინვ. 1113/13ე4) ანალიზზე3: 

საკმაოდ სქელი, ბრინჯაოს მთლიანი ფირფიტის ბეჭედი პირ- 

ხსნილია. გახსნილი რკალის სწორად წაკვეთილი ნაპირები ერთმა- 
ნეთზეა მისული. ბეჭდის შუაგული (ზედა ნაწილი), რაზედაც ინ- 

ტალიოა ამოკვეთილი, ფართოა. ხოლო ქვევითკენ, გახსნილი ნაწი– 

1 დაწვრილებითი ცნობები მოპოვების ვითარების შესახებ ჩვენთვის ხელმი- 
უწედომელი შეიქნა (გაიბნა თუ თავის დროზეც არ იყო სათანადოდ ფიქსირებული-· 

ვერ დავადგინეთ). 

1 ი. M2გ7§ჩ88111, ჩIიყი იდა. 
3 ბეჭედი გამოცემული გვაქეს: იხ. ჩვენი კორპუსი, 1, გვ. 45, 97, ტაბ. V,. 

61. 

დაცულობა: ბეჭედს უმნიშვნელო დაზიანებანი აქვს. 
ზომები: ბეჭდის დიამ.-–12 მ მ, სიმაღლე––22 მმ, ინტალიოს განი––11 მმ,. 

ლითონის სისქე–– 1 მმ. 
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ლის მიმართულებით, თანდათან ვიწროვდება. ბეჭედს ამობურცუ- 

ლი ზედაპირი და ამოღრმავებული შიდაპირი აქვს, რკალს ნაპირე- 

ბის გასწვრივ თითო რელიეფური ზოლი გასდევს, ღრმა ჭდეული 

ღარებით გამოყოფილი. 

პირზე (ბეჭდის ცენტრალური ნაწილი, შედარებით მეტად ამო- 

ბურცული) მტაცებელი ცხოველია გამოხატული, პროფილში მარ- 

ცხნივ. რბენის მდგომარეობაში (დაოთხებით მირბის). მტაცებელს 

დაბალი ოდნავ გახსნილი რქა აქვს, გრძელი დრუნჩი, პირაშკმულია, 

თვალი პირობითად, მკრთალი რელიეფური წერტილათაა აღ- 

ნიშნული. პატარა, სუმარულად შესრულებული თავი უშუალოდ 

გადადის ღონიერსა და მაღალ, საკმაოდ ბალნიან, კისერში. კისერი 

ტორსისაგან მკრთალადაა გამოყოფილი. უკან გაშვერილი სქელი 

კუდის ბოლო ზევითაა აპრეხილი, მტაცებელს გრძელი და ვიწრო 
ტორსი აქვს. მოქნილი ტანი, ბასრი ბრჭყალებით დაბოლოვებული 

მაღალი ფეხები. 

მტაცებელი ორი პალმეტის შორისაა მოთავსებული. ხსენებუ- 

“ლი პალმეტები გამოჰყოფენ ინტალიოს ბეჭდისაგან, რაც გამოსა- 
ხულებას გარკვეულ „ჩარჩოს“ უქმნის (ტაბ. III, 12. სურ. 13). 

  

სურ. 12, 13 

მიუხედავად იმისა რომ გამოხატულება თითქმის თანაბარ, 

«სავსებით დაუნაწევრებელ რელიეფში არის შესრულებული და ში- 
ნაგანი ნახატი დაუმუშავებელია, იგი მაინც გარკვეული პლასტიკუ- 

„რობით ხასიათდება. და მიუხედავად სქემატიზმისა (რაც ერთგვა- 

“რად პოზის გახევებულობაში აისახა), მჭრელი აღწევს სწრაფი მოძ- 

“რაობის დამაჯერებლად გადმოცემას. 
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ტექნიკა: გამოხატულება ხელით არის ამოქრილი, არაღრ“– 

მად, თითქმის ერთ სიბრტყეში. მიუხედავად იმისა, რომ კვეთა საკ– 
მაოდ სუმარული და სქემატურია, სიფაქიზით გამოირჩევა, აშკარაა» 
რომ ოსტატი დახელოვნებული მჭრელი ყოფილა. · 

გამოხატულების ამოსაჭრელად, გარდა ბრინჯაოს ნემსისა, გა– 

მოყენებული ჩანს საჭრისები: მომრგვალებული წვერითა და ფარ– 

თოპირიანი. 

ბეჭედი შემდეგი წესით გაუკეთებიათ ბრინჯაოს. გამლილი 
ფირფიტისაგან არის გამოჭედილი, ნაპირებზე ჩაღარული, ამის 

შემდეგ სასურველი მოყვანილობა აქვს მიცემული. ინტალიო უკვე 
გამზადებულ ბეჭედზეა ამოჭრილი. 

ჩეენ ინტალიო-ბეჭედს ადგილობრივ ნახელავად მივიჩნევდით 

და ორიენტალიზირებული სტილის ბერძნულ სიუჟეტებიან ჯგუფს 
ვაკუთვნებდით!. –– ჯგუფს, რომელსაც ზოგადად ძე. წ. V--III სს. 

„გათარიღებდითა. ' 

ედისის ბეჭედზე ამოჭრილ მტაცებელს გამოცემულ გემა-ინტა– 
ლიოთა შორის ანალოგია ჯერაც ვერ მოვუძებნეთ იმ მრავალრიცხ 

ოვან ცხოველებში, რომლებიც გლიპტიკურ ძეგლებზეა წარმოდგე – 

ნილი. ვერც სახვითი ხელოვნების სხვა მასალებში შევურჩიეთ შე- 
სატყვისი პარალელი, იგი იკონოგრაფიულადაც განსხვავებულოა 
და სტილისტურადაც. მიუხედავად იმისა, რომ ნახელავში, როგორიც 

ამას ადრეც აღვნიშნავდით, თითქოს მკრთალადაა გამომჟღავნებუ 

ლი მჭრელის ინდივიდუალურობა კვეთაში§, მაინც შესაძლებელი 

ხდება მისთვის დამახასიათებელი ნიშნებისა თუ მანერის გამოვლე-– 

ნა. –- დადგენა იმისა, თუ სახელდობრ რომელ სკოლას ან მიმდინა- 

რეობას' მიეკუთვნება ჩვენი ინტალიოს მჭრელი, ძირითადად რომე- 

ლი მჭრელებისა: და ოსტატების მიმდევარი თუ „მოწაფე“ ყოფილა; 
და კერძოდ, ვისი გავლენა განუცდია მის შემოქმედებას. 

პალმეტები, რომელთა შორის მოუთავსებია მჭრელს თავისი 

მტაცებელი, ისეთი დამახასიათებელი დეტალია ჭრილაფარაკიანი 
'ბეჭდებისათვის, რომელიც კარგად დათარიღების საშუალებას თოძ- 

4 იხ, ჩეენი კორპუსი, I, გვ. 45. 

ამასთანავე ერთგვარ სტილისტურ მსგავსებას ჟ. კონტენოს მიერ გამოცემულ 
მასალებში ვუძებნიდით (იხ. C. C0იი(6ი2ს, Mმისი! ძ'გ-ლხ6ი!იყIდ 0-:Cი- 
1გ1C, 1I, ჩგ+I§, 1931; ტ. IV, 1197); იხ ჩეენი, კორპუსი, I, გვ. 97. 

ს იხ, ჩვენი, კორპუსი, |, გვ. 97. 

ბ იხ. ჩვენი, კორპუსი, 1, გვ. 45.



ლევა და ამასთანავე წარმომავლობის დადგენისათვისაც საგულის- 

ხმოა?.. 

ხსენებული პალმეტები (ან სხვა მცენარეული) ფარაკის ბო- 
ლოში ანდა არეზე ამოჭრილი, არქაულ. ძვ. წ. VI საუკუნის მესამე 

მეოთხედით დათარიღებულ ბეჭდებზე გვხვდება ძირითადადზ, ამ' 

ტიპის ჭრილაფარაკიანი ბეჭდები მძიმეა-–მასიური. ხოლო რაც შე- 

ეხება მათ წარმომავლობას, ეტრურიის ბერძნულ სახელოსნოები-. 

დან მომდინარეობენშ?. 

ჯ. ბორდმანის მიერ გამოქვეყნებული ჭრილაფარაკიანი ბეჭდე– 

ბი პალმეტიანი დეტალით ყველა ვერცხლისაა!)ბ, მკვლევარი ამ 

ჯგუფს ძე. წ. 500 წლით ათარიღებს!!. 
აღსანიშნავია, რომ ყველა ზემოხსენებულ ბეჭედზე პალმეტები:- 

(თუ მცენარეული) ფოთლებით გამოსახულებისკენ არის მოქცეუ–- 
ლი. –– ედესის ინტალიოზე იგი პირუკუა ამოჭრილი!?. ამის გარდა: 
ჩვენი ბექდის პალმეტი „გასადავებულია“ –– „უფრო სქემატურა-. 

დაა გამოსახული და ამიტომ იყო, რომ იგი თავდაპირველად „სამ- 

კაპიან რკალად“ ––- „გეომეტრიული“ სახედ მივიჩნიეთ!?. 

პალმეტებს შორის მოთავსებული ცხოველის (მსრბოლი ნუკ- 

რი) გამოსახულება, ედისის გარდა, საქართეელოს ტერიტორიაზე 

მოპოვებულ გლიპტიკურ ძეგლთა შორის ფიჭვნარში, ბერძენ მო- 
ახალშენთა სამაროვანზე აღმოჩენილი ვერცხლის საბეჭდავი-ბეჭდის 

მიხედვითაა ცნობილი!! (პალმეტები აქაც ფოთლებით გამოსახულე- 

ბისაენ არის მოქცეული). საბეჭდავი-ბეჭდები ძე. წ. V საუკ. I 

ნახეერით გვაქვს დათარიღებული და დასავლურ-ბერძნულ ნახელა– 

ვად განვსაზღვრეთ!?, 

7 ანალოგიური პალმეტები იხ. –V 1C%1L0+, # I#II5(იო/ 0! C1-06L, #IL Iი MI 
ი1გსსI6, გამ. 429; 8იმწძომი, #იიჩე) წ)ილი IIIილა, L 8. 35, 36;,--8 0- 

გხძოვმ2ი, 0(ლCL ცილი§ გიძ ჩIიყიL IIIითა. გამ. 429. 
ბიხ.აციგ”ძოიმგი, #ICიგ) LIილიL სIიყა, გვ. 19. 
მ ია ზიმძოგი, დასახ. ნაშრ., გვ. 19. 
)-იი-. 8იგმLIძომი, დასახ. ნაშრ., გვ. 19, ––20, ტაბ. 5--L-8, LI6, CI7, 

L26, L27, LვI, ჩ34, წვ3ვ5. 

. იხ. ზიგIძოგი დასახ. ნაშრ.,, გე, 19. 

11 შდრ. 8ილვგ+ძიოგმგი, 6-ლ-X C6ხო5 მიძ LIიყი, LIითა, ტაბ. 429, მისიეე,. 
#IინხგIC სილი IIილა, L8, 15, 17, 31, 34, 36. 

13 იხ. ჩვენი, კორპუსი, I, გვ. 97. 

1 იხ, მრგ. ლორთქიფან იძე, კოლხეთის ძვ. წ. V-––11I სს. საბეჭდა– 

ვი-ბეჭდები (ბერძნულ სახელოსნოებთან ურთიერთობის საკითხი) გე. 22, ტაბ. 11, 2. 

195 იხ, მრგ. ლორთქიფანიძე, დასახ. ნაშრ., გვ. 24. 
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ედისის საბეჭდავი-ბეჭედიც დამძიმებული ფორმისაა. თუ გა–- 

ვითვალიაწინებთ იმას, რომ პალმეტებით შემკული მასიური ბექ- 
დები არქაულ ხანას განეკუთვნებიან –– ჩვენი ინტალიოც ამ პერი- 
ოდის ნახელავს უნდა დავუკავშიროთ, ერთი მხრივ, და მასში და- 

სავლურ-ბერძნული ნაწილობრივი გავლენა ვაღიაროთ. ყოველ შემ- 

თხვევაში, პალმეტის მოტივი, უდავოდ ეტრურიაში მოღვაწე ბერ– 

ძენ ოსტატთა ნახელავიდან ნასესხები სახე ჩანს. 
მეორე მხრივ ბერძნულ „ორიენტალიზირებულ“ გლიპტიკურ 

ძეგლებთან აქვს ნათესაობა (იხ. თვით ცხოველის ტიპი), მაგრამ 

აზავე დროს თავისებური სტილისა და შესრულებისაა, რაც ძირითა- 

დი ნახატის მანერაში მჟღავნდება. –- შინაგანი ნახატი დაუმუშა- 

ვებელია, სხეული მოდელირების გარეშეა შესრულებული, ფორმა- 

თა უაღრესი სუმარულობა – ესაა მთავარი დამახასიათებელი და 

ამასთანავე განმასხვავებელი ნიშნები ადგილობრივი მჭრელისა. ეს 
ასხვავებს მის ნახელავს ბერძენთა მიერ შექმნილი გემებისაგან. 

მაგრამ ამასთანავე კარგად დაცული პროპორციები (წაგრძელე–- 

ბული, მოხდენილი ტორსი მაღალი ფეხები. ზომით შეფარდებუ- 

ლი თავი); შედარებით მოქნილი –- პლასტიკური სხეული, ასევე 

ოსტატის მისწრაფება მოძრაობის პლასტიკურად გადმოცემისა 

ცხადყოფს იმას, რომ მჭრელი ბერძნული სკოლის წარმომადგენე– 

ლია –- უკეთ ბერძნებთან ეუფლებოდა კვეთის ხელოვნებას. 

რაც შეეხება ნივთის წლოვანებას, ბეჭდის ტიპისა, მტაცებლის 

წაგრძელებული პროპორციებისა და დამატებითი „ელემენტის“ –- 

პალმეტების მიხედვით, დასაშვებად მიგვაჩნია საბეჭდავი-ბეჭდის 

ძვ. წ. V საუკუნის დასაწყისით დათარიღება. 

' ამრიგად, ედისში აღმოჩენილი საბეჭდავი-ბეჭედი ადრეანტი- 

კური ხანის ადგილობრივი ძეგლების იმ რიგს მიეკუთვნება, რომ- 

ლებსაც ჩვენ ბერძნული გლიპტიკის გავლენით შექმნილ 
საბეჭდავად ვსაზღვრავთ.



10. ყოღოთო 

1939 წელს ქიზიყში. სოფ. ყოღოთოში,არქეოლოგიური ექსპე– 
დიციის მიერ გამოვლენილ ორმოსამარხებში (MM 16 და 17) სხვა. 

ინვენტართან ერთად ბრინჯაოს საბეჰდავი-ბეჭდები აღმოჩნდა. სა–- 

ბეჭდავი-ბეჭდების ეს პატარა ჯგუფი (სულ სამი ერთეულია) საგუ- 
ლისხმო ძეგლებია ძველი ქართული გლიპტიკის განვითარების შეს- 
წავლისათვის და, სახელდობრ, ადრეანტიკურ ხანაში საბეჭღავთა 

გამოყენება-გავრცელების საკითხების გასარკვევად, 

ზემოხსენებული ბეჭდები, ინტალიოთა სტილისტური თავისე- 

ბურებისა და განსხვავებული კვეთის მანერისა (ძეგლთა სათანადო 
მასალებთა: დაპირისპირების შედეგად) ადგილობრივ ნახელავად 

განვსახღვრეთ. ხოლო შედარებით ანალიზზე დაყრდნობით მესო- 
პოტამიური, კერძოდ, ასირიული გლიპტიკის გავლენით შექმნილ 

ძეგლებად მივიჩნიეთ!. 
რაც შეეხება ბეჭდების ფორმებს –– ანტიკურ სამყაროში გავ- 

რცელებულ ფორმებს იმეორებენ (ოვალურ-მრგვალი დიდფარაკი– 

ანი ბეჭდებია, მეტ-ნაკლები სიგანის წვრილი, ქვევითკენ ჩამოგ- 
რძელებული რკალით). ბეჭდები იმ ტიპებს წარმოადგენენ, რომ- 
ლებიც ფ. მარშალმა? ძვ. წ. IV--III საუკუნეებით დათარიღებულ 
ჯგუფში გამოჰყო. ხოლო ჯ, ბორდმანისჭ) ახალი კლასიფიკაციის თა- 
ნახმად (ჩვენი ბეჭდები მკვლევარის IX და XI ჯგუფებში გამოყო- 
ფილ ტიპებს შეესატყვისება) ძვ. წ. IV საუკუნის II ნახევარსა და 
ბოლო ხანს მიეკუთვნება. 

1 იხ, მარგ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი, 1, გვ.95-––96; მისივე, საქართ- 

ველოს მუზეუმის გემები, III, 1961, გვ. 41--44 (ნივთები ინახება გლიპტიკის კაბი- 

ნეტში). 

2 შდრ. M2გ-”50ი21)1, წილი II)იყდა, ტაბ. 11, 49. 
მ შდრ. 80მ8Iძოვი, CI 6605 მიძ წ)იყიL IIითა, გე. 214. 217, 
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ყოღოთოს ბეჭდების მჭრელებს შორის „ორი ხელის“ გამოყო– 

ფა შევძელით, –- ორი ინტალიო: ქურუმის გამოხატულებითა და 
მამაკაცის ხელში სამსხვერპლო კალათით ერთი მჭრელის ნაკეთო–- 

ბაა (სურ. 14, 15). მესამე ინტალიოს –– ნავში მსხდომი ადამიანების 
გამოხატულებით სხვა ხელს ვაკუთვნებდით“. 

როგორც ვხედავთ, „ოსტატები საბეჭდავის ფორმად ბერძნული 

ბეჭდების ტიპებს იყენებდნენ, აქვე უნდა დავძინოთ, რომ ქურუ- 

მის გამოხატულებიანი ტიპი აქემენიდური ეპოქის ბეჭდებს უფრო 

ენათესავება (ფარაკის ბოლოებში მკვეთრად შევიწროების ტენ- 

დენციითა და რკალით). თემად კი ძველაღმოსაყლურ გლიპტიკ:- 

ში გავრცელებულ მოტივებს სესხულობენ (სურ. 14, 15). 

  

თუმცა, ამ მხრივ, განსხვავებულად, სხვა წრის ძეგლად უნდა 

განისახღვროს ინტალიო ნავში მსხდომი ადამიანების გამოსახულე- 
ბით (ამაში მას შემდეგ დავრწმუნდით, რაც ჩვენ კვლავ მივუბრუ5- 

დით აღმოსავლეთ საქართველოში გავრცელებული ლითონის სა– 

ბეჭდავი-ბეჭდების შესწავლას). –– ბეჭდის ტიპის გარდა თვით გა- 

მოხატულებაც ანტიკურ, სახელდობრ, ბერძნულ გემებზე ასახულ 

თემატიკას უფრო უკავშირდება (ნივთი თავს დროზე „მეორე 

ხელს“ მივაკუთვნეთ)". 

ინვ. M# 695 ჩვენ მიერ განხილული ბეჭედი-ინტალიო ბრინ- 
ჯაოსია, რომლის ოვალური მოყვანილობის დიდი ფარაკი არათა- 
ნაბარი სისქის, ქვევით ჩამოგრძელებულ რკალში გადადის. რკალი 

4 -ხ. ჩვენი, კორპუსი, 1, გვ. 42. 

ს იქვე. 
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გარედან გლუეია, შიდაპირზე წახნაგი აქვს გამოყვანილი. იგი უშუა- 

ლოდ ფარაკთან, მხრებში, მკვეთრად ფართოვდება. მხრებზეც თი- 

თო წახნაგი დაჰყვება (და იქვე ქრება)მ. (ტაბ. VII,10). 

ინტალიო ბრტყელპირიანია, ფარაკის ზურგი, ცენტრში ოდნავ 

“ფემაღლებულია (მდრ. M828L§0% 8211, წIიყი I1იფა, ტაბ. 11, 49). 

მოცურავე ნავში მსხდომი სამი ადამიანი ერთმანეთის უკან, 

პროფილშე მარცხნივ არიან მოთავსებული წინ წაწეული ხელები 
ისეთ მდგომარეობაში აქვთ, თითქოს ნიჩბებს უსვამენ (ისეთი შთა- 

ბეჭდილებაა, თითქოს ყოველი მათგანის მარცხენა ხელი ჩანს), ხე- 
ლის მტევნები, პირველი და მესამე მამაკაცისა, ხახგასმით გამსხვი– 

ლებულია, ნიჩბები (ექვსივეა გამოხატული) ძალიან სქემატურად, 
სწორი ხახებითაა გადმოცემული (ტაბ. III, 13; სურ. 16). 

ნავში მსხდომი ფიგურები იმდენად სუმარულადაა შესრულე- 
ბული, რომ მათი სახის ნაკვთებისა თუ ჩაცმულობის გარკვევა შე- 
უძლებელია (ამას რამდენადმე ლითონის დაზიანებაც ართულებს. 

სახელდობრ, ნავში მსხდომთა თავის ირგვლივ არეს ვგულისხ- 

ობთ)”. . ' 

ნავი მრავალნიჩბიანია, ცხვირიცა და კიჩოც წაწვეტებული 

აქვს. ხსენებული ნიშნები იმას გვავარაუდებინებს, რომ ინტალიოზე 
მცირე ხომალდის გამოსახულებაა მოცემული. 

საგანგებოდ უნდა აღინიშნოს შეუფარდებლობა ნავის ზომისა 

და ადამიანების ფიგურებს შორის. აგრეთვე თვით ფიგუოების დის- 

პროპორციულობაც თვალში საცემია, –– ნიჩბოსანთა პროპორციე- 

ბის მიხედვით, ისინი დიდი აღნაგობის ადამიანებად არიან წარმოდ- 
გენილი (თეძოებიდან მოყოლებული მეტად წაგრძელებული ტორ- 

სები აქვთ, მაღალი კისრები, მოხრდილი თავი: ტოოსთან მედარე- 

ბით, მოკლე ხელები). ნავი კი, რომელშიც ისინი სხედან, მომცრო 

ფიგურებს უკეთ აიტანდა კომპოზიციის თვალსაზრისით. 

გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს კიდიდან– 

კიდემდე. დამახასიათებელი თავისებურება მჭრელისა შემდეგია: 

წაგრძელებული პროპორციები, სუმარული სიბრტყობრივი გადმო- 

ცემა ყველა ფორმისა. 

ბიდაცულობა: ბეჭედი კარგად არის დაცული; ფარაკის პირი დაზიანე- 

ბული ყოფილა, რაც მცირედ გამოსახულებასაც შეხებია. 

ზომები: ბექდის სიმაღლე–-26 მმ, დიამ.-–2ე მმ, ინტალიოს სიგრძე-- 

24 მმ, განი–-2ე მმ, რკალის განი–– 4 მმ. 
? ჩანს ამ ადგილას ლითონი პატინით ყოფილა დაფარული და ხსენებული ად- 

გილები არაღრმად დაუზიანებია. 
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ტექნიკა: გამოხატულება ხელით არის მოჭრილი, მცირე- 

ოდენი ჩაღრმავებით ლითონში. კვეთა ბრტყელია, სუმარულობითა 

და სქემატურობით ხასიათდება. მჭრელი ძირითადად გარეგანი კონ–- 

ტურის შემოფარგვლით კმაყოფილდება. –- შინაგანი ნახატი სავსე- 

ბით დაუმუშავებული აქვს, ტლანქი ნახელავია. 

! ჩვენ ბეჭდის ფორმის მიხედვითა და სტილისტური თავისებუ- 

რების გათვალისწინებით (ადგილობრივ მასალებს შევუდაორეთ), სა- 

ბეჭდავს ძვ. წ. IV საუკუნით ვათარიღებდითზ. 

ახალი მასალების, სახელდობრ, ჯ;. ბორდმანის ნამრომში -–- 

CL00M C6თ5 ეიძ IIიფ>X IIიყ5,-–-–გამოცემულ საბეჭდავი-ბევდების, 

შესწავლის შედეგად შესაძლებელი გახდა ნივთის წლოვანების უფრო 

ვიწრო ჩარჩოებით შემოფარგვლა. კერძოდ––ეგი კარგად თარიღ- 

დება ძვ. წ. IV საუკ. II ნახევრით?, 

ინტალიოზე ამოკვეთილ გამოსახულებას, ამჯერად, შესატყვი- 
სი პარალელები ვერ შევურჩიეთ და ზოგადი ხასიათის ნიშნებით 

განვსაზღვრეთ; სამაროვანში აღმოჩენილი ორი სხვა საბეჭდავი–- 

ბეჭდის კვეთის მანერასა და სტილისტურ თავისებურებას შევუდა- 

რეთ –- სტილისტური მხარის ერთიანობას –- მსგავსებს დავეყ- 
რდენით. 

ადამიანის ფიგურებით დაკავებული ხომალდის მოტივს ჩეენ 

წინაახიის, სახელდობრ. ასირიულ ძეგლებზე მივაკვლიეთ!მ. მაგრამ 

ნივთი შინაარსობრივადაც განსხვავებულია (ხომალდში მსხდარ 

ადამიანებს ლ. სპელერსი „გაქცეულებად“ საზღვრავს), ნავის ტი- 

პიც სხვა არის (იქ ფაქტიურად დიდი ხოძალდია წარმოდგენილი, 

17 ნიჩაბი ჩანს) და ამიტომ ყოღოთოს ინტალიოსათვის ვერც პრო- 

ტოტიპად გამოგვადგება და ვერც ანალოგიად. 

ჰ. ვონ დერ ოსტენის მიედ გამოცემულ ძველაღმოსავლურ 

98 ბეჭდებისათვის შესადარებლად ფ. მარშალისა და ფ. ჰენკელის მიერ გამოცე“ 

მუ ლი მასალები გამოვიყენეთ (იხ. მ. ლორთქიფანიძე, კორპუსი, |, 95-–96). 

მ? შდრ. ცსიგმგძომგი, C0ლ0L CCი)5 ეიძ Iიყი IIIით§5, გვ. 217, ტიპი IX. 
აქვე უნდაშევნიშ ნოთ: ბეჭედს პირველ გამოცემისას (იხ. ჩვენი, საქართველოს სახელ- 

მწიფო მუზეუმის გემები, 11I, თბ., 1961, გვ. 43-–-44) ძვ. წ. 1V--III სს ვაკუთვნებ- 
დით. ხსენებულ ბექდებს მ. მაქსიმოვა გაკვრით იხსენიებდა (ყოველგვარი განზოგადო- 

ებისა და აღწერილობის გარემე) და ზოგადად ამავე დროით ათარიღებდა (იხ. მისი, 

I 6MMს! II3 1I(6Mი0ი0»ი MIIX01ხI-CმM+Xმ8ი0 (0მC#0იVV 1938–--39 +#-”.) გე. 263). 

10 იხ. L. 500I 15, Lი5მ/L-ძლ) +516 ტიLCIICVI, 8LVIXCIIC§, ტაბ. XXIII, 
გამ. 468. 
6. მარგარიტა ლორთქიფანიძე 8I



საბეჭდავებიდან, ცილინდრების პატარა ჯგუფი (სულ ოთხი ერთე–- 

ულია) ჩვენთვის საინტერესო მოტივს წარმოგვიდგენს. –- ნავით 
სხვადასხვა კომპოზიციაშია ჩართული'!. მკვლევარი ხსენებულ ცი– 

ლინდრებს არქაულ პერიოდს აკუთვნებს)!?. აღსანიშნავია, რომ ოთ– 

ხივე ნავი, ისევე როგორც ზე<ოხსენებული ხომალდი: („ყოლოთო- 

სეულთან“ შედარებით), სხვა სახის „ნაგებობაა413, 

ამას გარდა: ერთ-ერთ სუმერო-აკადურ ცილინდრზე (იგი ნი- 
ჟარიდანაა ამოჭრილი, ბაღდადიდან წარმოსდგება) გამოხატული» 
ნავში მსხდომი ორი ღვთაება, რომელთა შორის ლარნაკია მოთავ- 
სებული14 (აღწერილობას სრულად აქ არ შევუდგებით, რადგან თე– 
მა განსხვავებულია). ამ შემთხვევაშიც სხვა ტიპის ნავთან და სავსე– 

ბით განსხვავებულ მოტივთან გვაქეს საქმე. 
ასევე. ბრიტანეთის მუზეუმში დაცულ ერთ-ერთ ქალდეურ- 

ცილინდრზე გამოხატული ისტუბარის ხომალდის შესახებაც 

იგივე უნდა გავიმეოროთ!!?, 

პირველ რიგში დასადგე ნია რა ტიპის ხომალდთან გვაქვს საქმე: 
კომერციულთან (#M0IM205), თუ სამხედრო ხომალდთან (VIმI”ILმ I11005–– 

„გრძელი ხომალდი“). კომერციული ხომალდები, როგო“ც წესი, 

იალქნიანია, სამხედრო--ხოფიანი (ანუ ნიჩბიანი).1% 

კომერციული ხომალდები (M01#M0§, იიM0LL15, 0I0I!0ი, 5(I0იCI110ი) 
სამხედრო ხომალდებთან შედარებით უფრო მოკლე და ფართო იყო; 

ანძები ყრუდ ჰქონდათ ჩაკეთებული, წყალშიდის სიღრმითაც განსხვა– 

ვდებოდა––აღემატებოდა!?  · 
სამხედრო ხომალდი გოძელი ყოფილა, ანძა ეხსნებოდა, რად– 

გან სანიჩბოდ იყო გამიხნული. ნიჩბები, ორივე მხარეს, ერთ ჰო– 

  

1 ი. IM. II. V0ი ძი! 05:0იM, #ტილლი! CI)Cი1გ! 50315 1ი IIIC CიI- 

1%-LI0ი 0, MI. Cძ. 1. M6VV11, CჩICმყი, 1934, ტაბ. V, 35, 36; ტაბ. VI, 47, 48.. 

1 იხ. 051680, V0ი ძCL, დასახ. ნაშრ. გე. 115. 
19 შდრ. 0516ი, V0ი ძიL, დასახ. ნაშრ., 35, 36, 47, 48. 

15 ირ. #. 8. ჩი» IMხ969, წ§I. IM. 8000C980X%M7, 10CXMIIMი »M0ინ- 

ჯიულსგ. C6- 3M»იI!0MMCXII90C#270 ICXIIMM2, C. 322, 326, M.–-/I., 1942. 

14 ი. L. 5ი60!)10L52 CმI210ყსC ძი5 1ი(21I105 CI ლჯიხICIი(0§ 0LICიL310§5. 

ძილ§ M0ხ5605 ჩწიVმყX ძს CIიეისგი1იიგI0, 8CსXCIIC§, 1917, გვ. 122, აღწერილობა. 

და სურ. 459. 

10 შდრ.ჰ. Mც6იმი ს, 1I0ლM0CICM05 5სL 12 წIVი Iს CIლი1მ160, I დ2+L16,. 

CVIIიძ;0§ ძი 102 Cი21ძ6, 92XI§, 1883, გვ. 99, გამ. 57. 
17 ი. ნი»„Iხირმს-ნ000980MMწ, დასახ. ნაშრ., გვ. 322––-323.. 
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რიზონტალურ რიგში იყო განლაგებული (ყოველ კაცხე თითო. 

ნიჩაბი)!ზ. | 
ძველ სამყაროში გავრცელებულ! ხომალდებსა თუ ნავებს 

შორის ჩვენი „ნავი“ ბერძნულ ხომალდებთან პოულობს მსგავსე– 

ბას20? ტიპის მიხედვით –- (გრძელია, ანძამოხსნილი, ნიჩბები ერთ 

რიგში, ჰორიზონტალურად აქვს განლაგებული. იხ. სურ. 16) იგი 

სამხედრო ხომალდს წარმოადგენს. 

ხომალდები, როგორც სამხედრო, ასევე სავაჭრო, ჩვენი და4კჯ– 

ვირვებით გემა-საბეჭდავების თემატიკაში იშვიათი მოტივია. ბერ–- 

ძნული სამხედრო გალერები და ხომალდები ჩვენთვის ადრეკლასი– 

კური ხანის გემების მიხედვით, კერძოდ რამდენიმე სკარაბეოიდის 

მიხედვითაა ცნობილი?! ხსენებული სკარაბეოიდები ჯ. რიხტერისა 

და ჯ. ბორდმანის მიერ ძვ. წ. 500 წლითაა დათარიღებული?2, 

ჩვენი საბეჭდავი-ბეჭდის ზემოხსენებულ გემებთან შედარების 

შედეგად იმ დასკვნამდე მივედით, რომ ყოღოთოს ინტალიოს 

მჭრელს თავისი ხომალდის „მოდელად“ ბერძნული სამხედრო ხო– 
მალდი გამოუყენებია, ამასთანავე თავის ყაიდაზე გადაუკეთებია 

–– გაუსადავებია, რაც, სახელდობრ, ხომალდის სხვადასხვა ნაწი- 

ლების (ცხვირის, კეჩოსი და კორპუსის სხვა კონსტრუქციების) და–- 

მუშავებაში მდგომარეობს, 

ჩვენი ინტალიოს მჭრელის ნახატი როგორც აღნიშნული 

გვქონდა, სუმარულია. მაგრამ ხომალდის თავისებური –- გასადა–- 

ვებული ტიპი მხოლოდ კვეთის შედეგად არ უნდა იყოს შეცვლი- 

19 ი. ნი» ხი685-=ნ600080XMI, დასახ. ნაშრ., გვ. 326. 
1. როგორც ცნობილია, ზომალდების გამოსახულებები ჩვენამდე მცირე რაო- 

დენობითაა მოღწეული, ისიც უპირატესად სტილიზებული და სქემატური „ ნახა- 

ტების« სახითაა შემორჩენილი (მონეტებსა, ვაზათმხატვრობაში„ რელიეფებზე), 

იხ. I10II, ტილIბი! 5ჩხIი. 
90 იხ. I0II, #იC)ბი( 5010, ტაბ. IV (გვიანარქაული პერიოდის ატიკური ვა- 

ზაა). 

2 იხ6. C. იI)ილხ1ლ061, ტილი! თ6Iი5 II0ი) 116 CVმი§ მოძ 802LLI C011CCL- 

108, MCV Vი0IIX, 19-I2, 18; –“- IICხ1იI, % LII5IისV 0! CIC2CM ტ.I Iი MIი1გ1ს(C 

ტაბ. 143, 144, 449; ––VVგIIC15, 8>(15ი Mყაბსთო 0C0015, ტაბ. VIII, 449;-806- 
გძოთოვ2გი, CIV266L 66015 მიძ L)იყCL LIითა, 457, 555. ამათგან ჯ. ბორდმანის 553 
და ჯ. რიხტერის მიხედვით # 144 ერთიდაიგივე სკარაბეოიდია, ფალერონში აღმო– 

ჩენილი; ჯ. ბორდმანის 457-ჯ. რიხტერისეული 143-ია, ამათუსიდან წარმო- 

მდგარი. 

29 იხ. დასახ. ნაშრომები. 
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ლი? ადვილი დასაშვებია, რომ ოსტატმა, სამხედრო ხომალდის 

სხვა, უფრო მომცრო ზომის, „მოდელი“ წარმოგვისახა, რომელიც 
მისთვის იყო ცნობილი?! ყოველ შემთხვევაში პირდაპირი პარალე- 

ლი „ყოღოთოს ხომალდს“ ჯერჯერობით არ ეძებნება. 

  

რალა თქმა უნდა, რომ ნახელავი სრულყოფილი არ არის დ.» 

ამიტომ გაგვიჭირდა დადგენა იმისა თუ ვინ გამოხატა მჭრელმა: მე– 

ომრები თუ მენიჩბეები. –– ხელები მოძრაობისას აქვთ გამოხატუ- 

ლი, ისე როგორც ნიჩბის მოსმისას. მაგრამ მამაკავკვები უდავოდ 

ფეხზე დგანან და არცერთ მათგანს ნიჩაბი არ უჭირავს. კიდევ მე– 

ტი –- პირობითადაც კი არ არის იგი რომელიმეს ხელთან აღნიშნუ- 

ლი. შთაბეჭდილება ისეთია, რომ მამაკაცები ერთსა და იგივე მოქ- 

მედებისათვის არიან მზად. –- შესაძლებელია ხელში იარაღი უჭე- 
რავთ და შესატევად ემზადებიან (ამ შემთხვევაში „ხახგასმით დი- 
ღი ხელის მჭევნები“ იარაღად შეიძლება მივიჩნიოთ). ამგვარ ვა- 

რაუდის საბაბს ერთი საგულისხმო დეტალი განსახღვრავს –– მა- 
მაკაცები მუზარადებში არიან. 

93 ბერძნულ სამბედრო ხომალდსა და გალერას, რომლებიც ჩვენ მიერ ხსენე- 

ბულ სკარაბეოიდეაზეა ამოჭრილი, ცხვირსა და კორპუსის სხვა ნაწილებზე „მოხარა- 

ტებული“ დეტალები-––სახეები აქეს (ცხვირი-–ტახის თავის მოყეანილობისაა; კორ- 

პუსზე, ცხვირთან,––ადამიანის თვალია და სხვ. მდრ. 80 23Lძ ოგი, C100M C0915 

გიძ CIიყი. LIიდ, ტაბ. 457, 553; წ 1CL61I, #4 III5(0”V 0, CCCCM #IL 1ი MIი!- 
გხსI, ტაბ. 143, 144). 

21 შესაძლებელია ყოღოთოს ინტალიოზე გამოსახული ხომალდი თავისი განსხვა- 

ვებული ნიშნებით, გლიპტიკურ ძეგლთა შორის, ერთადერთია. საკითხი კვლაე ძიე- 

ბას მოითხოვს. 

84



ზემოხსენებულიდან გამომდინარე, შემდეგი დასკვნის გამოტა- 

ნაა შესაძლებელი: ჩვენ ვერ ესიტყვით, რომ. განხილული საბეჭდა- 
გი-ბეჭდის მჭრელი ბერძნული გლიპტიკის გავლენის ქვეშაა მოქ- 
ცეული (კვეთის სტილის მიხედვით მისი ნახელავი მშესოპოტამიური 

გლიპტიკის გავლენით შექმნილ ძეგლთა წრეში უფრო თავსდება). 

მაგრამ მჭრელის მიერ ბერძნულ სამხედრო ხომალდის ტიპის გა- 

მოყენება იმას უნდა მოწმობდეს, რომ მისთვის ანტიკური ნივგთიე- 

რი წყარო, რომელიღაცა სახით, ცნობილი იყო.



11. აბელია 

(თეთრი წყარო) 

1954 წელს თეთრი წყაროს რაიონის სოფ. აბელიაში ფერმის 

მშენებლობისას (საძირკველის ჩასაყრელად მოსამზადებელი მი- 

წის სამუშაოების დროს) აღმოჩენილ # 6 ქვაყუთში ბრინჯაოს სა- 

ბეჭდავი-ბეჭედიცაა ნაპოვნი!. საბეჭდავი-ბეჭედი უკვე იყო ჩვენი 
კვლევის საგნად ქცეული და, ისევე როგორც ხსენებული სამაროვ- 
ნიდან წარმომდგარი სხვა საბეჭდავები (ლურჯი მინის მრავალწახ– 
ნაგა საბეჭდავები იგულისხმება) შევიდა ნაშრომში: „ძველი საქარ–- 

თველოს გლიპტიკური ძეგლების კორპუსი“, IL. 

ნივთი ძვ. წ. V საუკუნის II ნახევრით გვაქვს დათარიღებული. 

სტილისტური თავისებურებისა და თემის მიხედვით, ორიენტალი- 
ზირებული სტილის ბერძნულსიუჟეტებიან ადგილობრივ ნახელა- 

ცად განსახლვრულ საბეჭდავებს მივაკუთვნეთ?1 ხოლო გამოსახუ- 

ლება ვარაუდით სფინქსად მივიჩნიეთბ?. 

აბელიაში მოპოვებული საბევდავი ბრტყელფარაკიანი, რკალ- 

შეკრული ბეჭედია. ფარაკი ოვალური მოყვანილობისაა, საკმაოდ 

ფართო ბოლოებში მკვეთრად შევიწროებული (წაწვეტებულ 

ოვალს წარმოადგენს). ფარაკი წვრილ და მრგვალ რკალში გადა- 
დის, რომელსაც ქვედა ნაწილის შიდაპირზე მკრთალი წახნაგი დაჰ- 

1 მშენებლობის ტერიტორიაზე ს ,მაროვანის არსებობა დადასტურდა, რომელიც 
ისტორიის ინსტიტუტის ექსპედიციის მიერ გაითხარა გ. ლომთათიძის ხელმძღვა– 

ნელობით.––გლიპტიკური მასალა დასამუშავებლად ექსპედიციის ხელმძღვანელ- 

მა გადმოგვცა, რისთვისაც მადლობით ვიხსენიებთ. 
? ი, მქმ ლორთქიფანიძე, კორპუსი, I, გვ. 45, 101 
9 გამოსატულება არსების თავთან არის დაზიანებული, ამდენად გადაჭრით 

მტკიცებისაგან თავს ვიკავებდით. 
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ყვება. ბეჭედი ქვევითკენ არის ჩამოგრძელებულიჭ (ტაბ. VII, სურ. 

8, ტაბ. III, 148). 
ანალოგიური ფორმის ბეჭდები ძვ. წ. V საუკუნეში ყოფილა 

:;გავრცელებული?., ჯ. ბორდმანის მიერ გამოყოფილ კლასიკური ხა- 

ნის ბერძნულ ბეჭდებს შორის ვუძებნით მსგავს ფორმებს5. უკეთ: 
1, II და IV ტიპების? ვარიანტია, ხსენებული ტიპებისაგან განვი- 
თარებულ – „შედგენილ“ ფორმად მევიჩნევთ. –– სადარკალია–- 

,ნი, მსუბუქფარაკიანი ბეჭედია (იხ. ტაბ. III, 148). 

კვლევისათვის საჭიროდ ჩავთვალეთ სინქრონული აქემენიდუ- 

რი საბეჭდავი-ბეჭდები შეგვესწავლა, –- ყველაზე გავრცელებული 
ტიპი ხსენებულ საბეჭდავებში პატარაფარაკიანი, წვრილრკალია- 

ნი ბეჭედია. ფარაკის მოყვანილობა, ჩვეულებრივ, წაწვეტებულია 
«მგვარად, როგორც ეს ბერძნულ III ტიპის ბეჭდებს აქვთზ. მაგ– 
რამ ამას გარდა ოვალური ან მრგვალფარაკიანი საბეჭდავი-ბეჭდე–- 

ბიც გვხვდება. რკალი ხშირად წახნაგიანია. ძირითადად ამ ტიპის 

ბეჭდებზე გამოხატულია ირემი, ლომი, გრიფონები, ფრთოსანი 

ხარი. აქემენიდური არქიტექტურული კაპიტელი?, ყველაზე უკეთ 
-ამ ტიპის ბეჭდები, ისევე როგორც სხვა ტიპები, ოქსუს განძის მი– 

ხედვითაა ცნობილი (იხ. შესავალი გვ. 14)19. 
აქემენიდური ბეჭდების შესახებ წარმოდგენის შესაქმნელად 

  

დაცულობა: ბეჭდის რკალი ერთგან გატეხილია. ლითონი პატინას 

დაუზიანებია, რასაც გამოხატულებაზეც უმოქმედია. 

ზომები: ბეჭდის სიმაღლე ––2: მმ, დიამ. 17–-18 მმ, ინტალიოს სიგრძე -–2ე 

მმ, განი––11 მმ. 

ბ შდრ. M2გჯ15ჩ8211, Iილლხ სილ, გამ. 12237, 1230; სავსებით მსგაესი 
«არაკი იხ. 80C2LLI, CIC6წIC00LI6 /#ი!ICჩხ6, ტაბ. II 3. 

9 შდრ. ციეგე”ძოგი, ი”ლლL6ცნი§მიძ ჩილი LIიდა, გვ. 217. 
7ი. 8ს8იგმწძოვმვი, დასახ. ნაძრ., გე. 217, 1, 11, IV. 

9 შდრ. 8იგჯძ ოგი, დასახ. ნაშრ., გვ. 217, III. იხ. გვ. 322. 

მიხ. 802მ2Iძ იმი, დასახ. ნაშრ., გვ. 322. 
გამონაკლისს შეადგენს კვიპროსიდან წარმომდგარი საბეჭდავი-ბეჭე დი სპარ- 

სელი ქალის გამოხატულებით (იხ. 80მ1ძ1გი. იქვე). 
ზოგიერთ მძიმე ბეჭდებზე, რომელიც VII ტიპს წარმოადგენს (#ჯ. ბორდმანის 

კლასიფიკაციის მიხედვით), უმეტესად ოვალურფარაკიანზე, სიუჟეტები უფრო 

მრავალფეროვანია (სპარსელი ქალი, მხედრის ირემზე ნადირობა; გმირი ლომთან 

და სამეფო სფინქსთან ერთად). ცხოველთა გამოხატულებებს შორის ზოგიერთ 
აღმოსავლურ არსებასაც ვხვდებით, სახელდობრ: ლომ-ურჩხულს, ფრთოსან 

ხარებს. · 
10 ი. 028100, 1ხ2 1II9C285ს6 0, 0XV5, გე. 29--39;--IICL2ICIძ, I”გი 

ჯი LI #იCIლის 251, გვ. 239--240. 

87



ყველაზე სრულ წყაროდ ჯ. ბორდმანი, როგორც აღნიშნული გვქონ– 
და (იხ. შესავალი გვ. 15), სპარსეთსა და მესოპოტამიაში აღმოჩე– 

ნილ ბეჭდებს მიიჩნევს: -- თიხის ანაბეჭდებს ურში გათხრილ 

სპარსულ სამარხიდან, ლურსმულ ფირფიტებს ნიპურიდან და ანა–- 
ბეჭდებს თიხის ფირფიტებზე პერსეპოლისის განძიდან. ნიპურისა 

და ურის ანაბეჯდები ძვ. წ. V საუკუნითაა დათარიღებული (ყველა- 

ზე გვიანდელი დროით დათარიღებული ნიპურის ანაბეჭდები ძვ. 

წ. 404 წელს მიეკუთვნება). ბეჭდების დიდ ნაწილს, ანაბეჭდების 
მიხედვით, წაწვეტებული ოვალური ფარაკები ჰქონია. ზოგიერთს, 

ჩვეულებრივ უფრო გვიანდელს –– ოვალური ფარაკები. 

აქემენიდური საბეჭდავი-ბეჭდები იმის გამო მოვიხსენიეთ, რომ 

ჩვენ აბელიის ბეჭდის ტიპს მათთანაც ვაკავშირებთ, –– უფრო ზუს- 

ტად: იგი მეტ ნათესაობას ამჟღავნებს სახელდობრ ამ ნივთებთან. 

ფარაკის პირზე მითიური ფრთოსანი არსებაა ამოჭრილი, პრო- 

ფილში მარცხნივ (ტაბ. III, 14). 

ტექნიკა: ინტალიო ხელით უნდა იყოს ამოჭრილი არაღრ- 

მად და მეტად ბრტყლად. ზოგადად კვეთა უაღრესი სუმარულობით 
ხასიათდება. –- ნახატი დაუმუშავებელი და ნაწილობრივ „გათხაპ– 

ნილია“ (ერთგვარად ეს ლითონის დაზიანებასაც შეიძლება მივაწე- 
როთ). გამოხატულება სრულად ავსებს ფარაკის პირს. ანაბეჭდზე: 

ბრტყელ რელიეფს იძლევა. 
მიუხედავად ზემოხსენებული დამახასიათებელი ნიშნებისა (სუ– 

მარულობა, სქემატურობა) მჭრელს ჩვენ დახელოვნებულ ოსტატად 
მივიჩნევთ, რადგან მის მიერ შექმნილი (თუ უცხო ძეგლიდან გად- 
მოღებული) სახე პროპორციული აღნაგობითა და გარკვეული პლას- 
ტიკურობით გამოირჩევა. 

ზემოხსენებულიდან გამომდინარე შეიძლება დავასკვნათ, რომ 

ჩვენი საბეჭდავი-ბეჭდის მჭრელი იბერიაში მოღვაწე ოსტატთაგან 

ერთ-ერთი უკეთესთაგანი ყოფილა, რომელსაც კარგად ჰქონია შეთ- 

ვისებული ცხოველთა სხეულის ანატომია. და კვეთის ჩვევებსაც 
დაუფლებია, რაც იმის დამამტკიცებელია რომ მას ბერძნული 

სკოლის გავლენა განუცდია. 

ხანგრძლივი ძ „ების შედეგად ჩვენ იმ დასკვნამდე მივედით, რომ 

აბელიის მითიური ურჩხული ფრთოსან ლომადაც შეიძლებოდა გან- 
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საზღვრულიყო (შედარებისას დავადგინეთ: ფრთოსან არსე ბათა--– 

სფინქსება და ლომებს-- მორის ამგვარ მდგომარეობაში მყოფ 

ურჩხულებიდან, ჩვენი არსება ფრთოსან ლომთან მეტ მსგავსებას ავ– 

ლენს). იმამიც დავრწმუნდით, რომ იგი სტილისტურად ბერძნულ 

ორიე ნტალიზირებულ გემებს ენათესავება ხოლო თუ მოტივს. 

საბოლოოდ სფინვსად განვსაზღვრავთ-- პროტოტიპი ბერძნულ, აღ- 

მოსავლური გავლე ნის პერიოდის გემებში ეძებნება (მდრ. I>ICჩ(%L, 

CL0ლM# #VILIი MIიI!მ1VI6. 1, ტაბ. 27; წსLVმიყლI6C I, #ტი!IM6ი C0I- 

ილი, 1II, გვ. 77)11. 

მხატვრული შესრულების თვალსაზრისით ამ თითქოს-და უმ- 

ნიშვნელო ძეგლში ყურადღებას იმსახურებს ის თავისებურება, 
რომელიც ნახელავს ახასიათებს. –- აქემენიდური ხანის გლიპტიკის- 

გავლენაც საკმაოდ აშკარად შეიმჩნევა. რაც შეეხება ფორმას სა- 

ბეჭდავისას –– იგი აშკარად უფრო აქემენიდური ტიპიდანაა ნასეს- 

ხები, ვიდრე ბერძნულიდან (ტაბ. III, სურ. 148). 

აბელიაში აღმოჩენილი საბეჭდავი-ბეჭდის მჭრელი სპარსული: 

გლიპტიკის იმ სკოლის (თუ წრის ძეგლების) გავლენის ქვეშ მოქ-“ 

ცეულა, რომელიც ბერძნულს იყო დაქვემდებარებული. 
ამრიგად –- ჩვენი ინტალიოს მჭრელის ნახელავი, უკეთ, მისი: 

კვეთის მანერის ინდივიდუალურობა „შერწყმულ“ სტილში ვლინ- 

დება (ბერძნულ ორიენტალიზირებულსა და „ბერძნულ-სპარსულ–- 

სა“). 

ისიც აღსანიშნავია, რომ აღმოსავლეთ საქართველოში ადრეან–- 
ტიკურ ხანში გავრცელებული საბეჭდავი-ბეჭდების მიხედვით· 

დგინდება, თუ რაოდენ დიდი როლი შეუსრულებია ადგილობრივ 

ლითონზე გლიპტიკის განვითარებაში აქემენიდური ხანისა და აქე– 
მენიდურ გლიპტიკასაც. 

ბეჭდის ფარაკზე ამოჭრილ ფრთოსან ურჩხულს ჩვენ, როგორ 
ზემოთ გვქონდა ნათქვამი, მწოლიარე სფინქსად (?) ვსაზღვრავდით. 

–- ფრთოსან ურჩხულთა მოტივები ჯერ კიდევ ძველ აღმოსავლურ 

გლიპტიკაში იქცა ერთ-ერთ ჭირითად თუ არამთავარ თემათაგან.. 

1! მჯდომარე სფინქსებიკლასიკური ხანის გემებზე იხ.II (Cლხ0 L6CL დას. ნაშრ.,, 
ტაბ. 359, 360, 361 (ძვ.წ. V, V საუკ. II ნახევარიდა 400წ. დათარიღებული ინტა- 

ლიოებია): VV211(C:5, CCღCი15, ტაბ. VI, 296 (ფრთოსანი ლომების მოტივის ზუსტად. 

განსაზღერას ხელს უმლის სუმარული ნახატიცა და აგრეთვე ლითონის დაზიანების 
გამო ბუნდოვნად ქცეული თავი). 
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ადღეული ხანის გლიპტიკურ ძეგლებზე, სახელდობრ ცილინდრებ- 

ზე. სხვადასხვა სახის ფრთოსან ურჩხულთა გამოსახულებები ხში- 

“რად არის ჩართული კომპოზიციაში, ანდა თემის მთავარ სახეს (ან 

სახეებს) წარმოგვიდგენს!. ამ ტრადიციამ აქემენიდურ გლიპტიკა- 
შიც ჰპოვა ასახვა –- ფრთოსანი ურჩხულის ნაირსახოვანი მოტივი 

ფართოდ ვრცელდება ცილინდრებსა და სკარაბეოიდებზე. აგრეთ- 

გე ლითონის საბეჭდავ-ბეჭდებზე ფრთოსან ხარებსა, გრიფონებსა 
და კავათა გამოსახულებებს გარდა, ფრთოსანი ლომის მოტივს ეთ- 

მობა გარკვეული ადგილი!!?, 
აქვე უნდა შევნიშნოთ: ფრთოსანი ლომის გამოხატულება 

ბერძნულ გლიპტიკისათვის უკვე არქაულ ხანამი უცხო არ არის, 

:მას ჯ. ბორდმანი წარმოშობით ბერძნულ მოტივად არ თვლის, 

ჩვენში აღმოჩენილი საბეჭდავი-ბეჭდების ერთი წყება ელი- 

ნისტურსა და რომაულ პერიოდებს მიეკუთვნება წინამ– 

-დებარე ნაშრომში შესული ზოგი ბეჭედი ელინისტური და რომაუ- 

"ლი ხანის ძეგლებია. ამდენად, ჩვენ საჭიროდ მივიჩნევთ მოკლედ 
-დავახასიათოთ ელინისტური ეპოქა –- ზოგადად მიმოვიხილოთ სა- 

ხელდობრ გლიპტიკა (როგორც მხატვრული ხელოსნობის დარგი). 

ასევე: რომაული ხანისაც. 

– ელინისტური ეპოქა ბერძნული გლიპტიკის 

12 ბაბილოზურძი (1 დიზასტიესა), ასირიულში, ნეო-ასირიულში, ნეო-ბაბილო- 

ნურში, სირო-ხეთურში 

' 7 ფრთოსან ურჩხულთა მოტივი მხატვრული ხელოსნობის სხვა დარგის ჰეგ- 

- ლების თემატიკაშიცაა გამოყენებული (ტორევტიკა, სპილოს ძვალი, სკულპტურა 

ს. შ.) ი. გ. Cღ0ძმI, L0ც 1IC50L ძი 7IVIV6C (ILს-ძIასმი), LI88IIC6I), 1950, 
გვ- 22. 25-36, 82, 113 (ოქროსი, ვერცხლისა და სპილოს ძვლის ნივთები);–-ნ6(- 

X0L CL Cი10127, LII5101(2 ძი 1”2LL' ძგი§ I/გიLI0VI16, ი2II5 1884, ტ. 11. გამ. 2. 

-443, 444:-–0 გ-/6ოხიმLC–--528წ110, სICIIიიიმI-6 ძია გიის! დI”2ლლ0სლ 
-6 I0იიგ106%5, L 1, გამ. 963, 964;––გამ. 686 და (. III, გამ. 756. 

11 ი. ც0ი0გIძომი, #ICIგ!C C-0CCL დ0ი15, გვ. 125. 
ფრთოსანი ლომის სხვა ტიპი––ადამიანისთავიანი. ე. წ- ბერძნულ-სპარსულ 

“გემეტზე გეხვდება (იხ. IL 1C0 (6, III5(იო/ 0, CIC06M #CL Iი MIი)გLს-ბ, გამ, 
-493;- წ სწ (V2ი დ 1060), ტი!IIიი ციოთილი, ტაბ. XI, 20). 
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ბრწყინვალე პერიოდადაა წოდებული. მხატვრული ხელოსნობის 
ხსენებული დარგის განვითარებასა და მის აღმავლობას ძირითა- 

დად ხელი შეუწყო საბერძნეთის აღმოსავლეთით მჭიდრო ურთი- 

ერთობის დამყარებამ, რაც ალექსანდრე მაკედონელის დაპყრო- 
ბებს მოჰყვა (ძვ. წ. IV საუკ. მიწურული) ეგვიპტესა და აღმოსავ– 

“ლეთში!, -  გაფართოებულმა კონტაქტებმა გარე სამყაროსთან 
გარკეეული გავლენა მოახდინა ბერძნულ ხელოვნებაზე, რაც უმ- 

“თავრესად სტილების, ტექნიკისა და თემატიკის დიდ მრავალფეროვ- 

ნებაი გამომჟლავნდა. 

ჭრილა ქეები--გემები, ისევე როგორც სკულპტურა ორ ბირი- 

“თად კატეგორიაშია გამოყოფილი: ადრეელინისტურსა (ძვ. წ. IV-–- 

ადრეული III სს.)!ნ და გვიანელინისტურში (გვინ LII და II სს.)!7. 

-გვიანელინისტური გემების გარკვეული ნაწილის გამოცალკევება ძვ. 

წ. I საუკუნის ე. წ. ბერძნულ-რომაულ გემებისაგან საკმაოდ ძნე– 

“ლია, რადგან ამ პერიოდის მპრელები ელინისტური სტილის მიმ- 

დევრები იყვნენ. სახელდობრ, „კლასიცისტური“ ადრერომაული გე–- 

მები იგულისხმება (ბერძენ ოსტატების ადრერომაული პერიოდის 

იმ ნახელავზეა საუბარი, რომელიც უმეტესად მთლიანად კლასი- 

„კური სტილის ნახელავს წარმოადგენდა)!)ზ. 

ზოგი მკვლევარიც იმ აზრისაა, რომ ადრეულ ელინისტურ ხა- 

“ნაში „გაბატონებული“ სტილი ძვ. წ. IV საუკ. სახელგანთქმული 

-ოსტატების: პრაქსიტელეს, სკოპასისა და ლისიპოსის მიერ შექმნი- 

“ლი სტილები იყო!მ (ფაქიზი სტილი პრაქსიტელეს უკავშირდება; 

ემოციონალური და პათეთიკური სკოპასის ნახელავისთვისაა დამა- 

ხასიათებელი, ხოლო რეალისტური – ლისიპოსისთვის)?9, –- ელი- 

ნისტური ეპოქის ოსტატები თავიანთ შემოქმედებას ხსენებულ 

სტილში აგრძელებდნენ. 

ჯ. რიხტერი ხაზგასმით აღნიშნავს, რომ გლიპტიკაში,„ ისევე 

"როგორც ხელოვნების სხვა დარგებში, ძვ. წ. IV საუკუნეში. სტილი 

პროგრესულად განვითარდა (რომ იგი მარტო მიმბაძველობას არ 

_ 

ჰა დ I-ლხ:ხ6ხ0, # III5(0IV 0! CVCლM პი Iი MIისისსგ, გე. 133;--8 0 გL- 
ძომიო, C9CCMC605 გიძ IითლL ILIი65, გე. 359. 

10 CL 1ლ6ნ:0, დასახ. ნაშრ., იქვ. ც80ეLძიომ2ი, CICCL C0ი5 ვმიძ 
კ: Mიჯიფთ5 გე. 359. 

ჟიწი |” . ს ICI, დასახ. ნაშრ., იქვე. 

11 ციგIძიომვმი, CV0CCMCC6MI5 გიძ წ)იყი: LIით§5, გვ. 359. 
1მ დ |Cლ066L, დასახ. ნაშრ., იქვე. 

00 L 1C016X, დასახ. ნაშრ.,, იქვე. 
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წარმოადგენდა). ხოლო რაც შეეხება ფორმებს –- დამოუკიდებე- 
ლი. ორიგინალური ფორმები შეიქმნა?!. 

ელინისტურ ეპოქამდე გლიპტიკამი ცნობილი იყო მხოლოდ. 

ორი სახის საბეჭდავი: –– მთლიანი ქვისა და ლითონის საბეჭდავი- 

ბეჭდები. მხოლოდ ელინისტურ პერიოდში შემოდის პირველად. 

მოდაში ბეჭედში ჩასმული ქვის ინტალიოები. ამ დროს შეირ– 

წყა ერთ ფორმაში მთლიანი ქვის საბეჭდავი სა- 

ბეჭდავბბეჭედთან და ახალი ფორმა გაჩნდა. 

–– ლითონის ბეჭედში ჭრილა ქეა ჩაისმება. საბეჭდავთა ძველი ფორ– 
მები გამონაკლისის სახით არსებობს. 

ელინისტურ ხანაშივე ჩნდება პირველად ამობურცული ფორ- 

მის ჭრილა ქვები ე. წ. კაბოშონები. 

ქვის გემებს შორის ყველაზე გავრცელებული ფორმა ფართო, 
ოვალური ბეჭდის თვალი იყო, რომელსაც ამობურცული პირი. 

ჰქონდა. ხსენებულ პერიოდში, ძვ. წ. IV საუკუნეში, ფორმად თან-. 

დათანობით სკარაბეოიდებიცაა გამოყენებული, რომელთა ზურგი: 
ინტალიოს პირისთვის არის ხოლმე განკუთვნილი, –– მჭრელები: 
უპირატესობას სახელდობრ სკარაბეოიდის ამობურცულ მხარეს აძ–. 

ლევენ. ხოლო, რაც შეეხება ბეჭდის მოყვანილობას, იგი ჯ. ბორ– 

მანის მიერ ლითონის ბეჭდების XI ტიპში გამოყოფილ ფორმას 

გავს (– დიდი ზომის ბეჭდებია ფართო ბრტყელი ფარაკით)?2?, 

მასალად ამობურცული ქვების გამოყენება გაპირობებული 

იყო, როგორც ჩანს კვეთის სტილთან. –– მჭრელი ხსენებული ფორ- 

მის ქვებს კვეთის სტილს უხამებდა: ამობურცულ ქვებს მეტი ელ- 
ვარება ჰქონდა და ფერთა თამაშიც უკეთესი. ამას გარდა გამო- 

ხატულებებს, ამ ხანაში ძალიან ღრმად ჭრიდნენ, დიდ რელიეფუ- 
რობასა და პლასტიკურობას მატებდნენ. 

ოსტატები ელინისტურ სკულპტურას ბაძავენ: მათ მიერ შექ–- 
მნილი ფიგურები, მათ ნახელავშიც, საყრდენ წერტილებს „ეძე– 
„ბენ“ და იშვიათად დგანან გამართულად. ფიგურები და თავი, ხში– 
' რად პირდაპირაა გამოხატული. 

ელინისტური ხანის გლიპტიკამი მეტად "ბრტყელი კვეთაც,. 

ასე ვთქვათ ზედაპირული ( –- მ. ლ.), ძალიან ხშირ მოვლენას- 

წარმოადგენს. არის ისეთი ჭრილა ქვებიც, რომლებზედაც ერთსა და. 

იმავე დროს შეთავსებბულია ღრმა და ბრტყელი კეეთა, 

ორივე სახის ტექნიკაა გამოყენებული. 

21 ს ICლი(0 IV, დასახ. ნაშრ. იქვე. 

=სცსციგიძომი, CI2CM 6005 გიძ ჩIიყიL IIIით5, გე. 359. 
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ელინისტური პერიოდის განმავლობაში თემატიკაც იცვლება. 

მითოლოგიურ სფეროში მშვიდ მდგომარეობაში წარმოდგენილი 

ღვთაებებე ჭარბობს, განსაკუთრებით გავრცელებულია დიონისე 

თავისი სატირებითა და ზენადებით; აფროდიტე ეროსთან ერთად, 

ფსიქეა, ჰერმაფროდიტი; მედუზას თავი; სერაპისი და იზისი (ეგვიპ- 
ტედან შემოტანილი). მცირე ღვთაებებიდან: გალენი, გლაუკოსი და 

ოკეანოსი. 

ბერძენი პოპულარული გმირები კვლავ შედის მჭრელთა თემა- 

ტიკაში, მაგრამ უფრო მცირე რაოდენობით არიან ხოლმე ისინი 

წარმოდგენილი. ყოველდღიური ცხოვრების ამსახველ სცენებსა 

და ცხოველებს ოსტატები გარკეეულ უპირატესობას ანიჭებენ. აგ- 

-რეთვე: ვაზები, ჭურჭელი, ნიღბები და სიმბოლოები-––გავრცელე– 

ბული მოტიევებია. 

ამას გარდა პორტრეტს, ელინისტურ გლიპტიკაში, ისევე 

როგორც თანადროულ სკულპტურაში, საგულისხმო ადგილი უჭი- 
-რავს. ამ მხრივ აქაც სკულპტურის მსგავსად ოსტატები ინდივიდუ- 
ალურობას იჩენენ, მისწრაფებას ნატურალიზმის მიმართ. 

სიახლე, რაც განსაკუთრებით გამოჰყოფს ელინისტურ გლიპ- 

„ტიკის ტე1ნიკას ისაა, რომ IV საუკუნის მიწურულში ჩნდება, პირვე- 

ლად, კამეა. ელინისტურ ეპოქას მიეკუთვნება ისეთი შესანიშნავი 

ძეგლები როგორიცაა: ვენის კამეა, I 2278 წმIი0656 და გონზაგოების 

„კამეა?9, 

მასალად გემებისათვის ძვირფას ქვებს იყენებენ, აგრეთვე ნა- 

ხევრად ძვირფას ქვებსაც ხმარობენ. ფერადი გამჭვირვალე ქვები: 
ამეთვისტო, ჰიაცინტი, სეილანი, გრანატი, ბერილი, ტოააზიონი 

თავისი შეფერილობითა და ელვარებით ნახელავს ეფექტს ჰმატებ- 
და. ნახევრად ძვირფას ქვის ჯიშებიდან მჭრელებს შორის მოწონე- 

ბით სარგებლობდა: მთის ბროლი, სარდიონი, სარდერი, აქატი, სარ- 
დიონ-ფრცხილი. ამას გარდა –- მინაც, ძირითადად ლურჯი შეფე- 

რილობებისა, ხშირად იყო ხოლმე მასალად გამოყენებული. 

ელინისტურ ხანაში ჭრილა ქვების გვერდით ლითონის ჭრილა- 
ფარაკიანი ბეჭდებიც თანაარსებობდა. ხსენებული ბეჭდები დიდი 

9 აღსანიშ ნავია, რომ ალექსანდრე მაკედონელი, ისევე როგორც ელინისტური 
ხანის სხვა მეფეეებ,ი გლიპტიკს მფარველად ითვლებოდა. ბევრი მათგანი 

გლიპტიკური ნახელავის შემგროვებელი იყო. სამეფო კარზე მრავალი მქრელი შე- 

მოიკრიბეს, რომლებიც დიდი წარმატებით მოღვაწეობდნენ. კარის მჭრელებმა თა- 

ვისი შემოქმედებით სახელი გაუთქვეს თავის მფარველებს. ამ ვითარებამ (ურთი- 

ერთობამ-––მ. ლ.) შეუწყო ხელი გლიპტიკის აყვავებასა და ახალი ფორმების დამკვი- 
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ზომით გამოირჩეოდა. ბეჭდის ეს ტიპი მოდაში ყველაზე ნაკლებად 
მესამე საუკუნეშია?! ამათგან მრგვალფარაკიან საბეჭდავ-ბეჭდებს· 

ჯ. ბორდმანი ბერძნული ბეჭდების სერიიდან განვითარებულ ფორ- 

მად მიიჩნევს. 

ელინისტურ პერიოდამდე მრგვალფარაკიანი ბეჭდები (ისევე 

როგორც მრგვალი მოყვანილობის ჭრილა ქვები) ძალიან იშვიათ. 

გამონაკლისს შეადგენდნენ?", და, ჯ, ბორდმანის ვარაუდით, ჩნდე- 

ბიან IV საუკუნის II ნახევარში. ბეჭდის ხსენებული ფორმა ით- 

ვლება ადრეელინისტური გლიპტიკის ყველაზე დამახასიათებელ: 
ტიპად. ფარაკებს ამ დროს სხვა მოყვანილობაც აქვს: მომრგვალე– 
ბული, ოვალური ან ადამიანის გამომხატველი. –– რელიეფური გა- 
მოხატულებები ცვლის ხოლმე ინტალიოს ლითონის, კერძოდ, ოქ- 

როს ბეჭდებზე?2ნ. . 

ალეკხანდრიასა და პტოლომაიოსების ეგვიპტეში გემებისა და 
ბეჭდების საჭრელი სტუდიოები აოსებობდა. ამის დასასაბუთებლად: 
ჯ. ბორდმანს პტოლომაიოსისა და მიი დროის მანდილოსნების 

პორტრეტული ბეჭდები მოჰყავს. აგრეთვე ბეჭდის ტიპი (XVII). 
ელინისტური ხანის ჭრილაფარაკიან ბეჭდებსა და მონეტებს. 

შორის როგორც სტილში, ასევე თემატიკაში დიდი მსგავსება შე– 

იმჩნევა27. 

2 ციგIძოთოგი, CI02CCM 60ი15 ვიძ IIIიდიL IIIითა, გვ. 361. 
L>) ჯ. ბორდმანი მათ კლასიკური ხანის ბოლო ხანის სერიად მიიჩნეეს (იხ. მისი, 

C:ლCM C0-05 გიძ Iიყი IM)იყა, გე. 191)... 
2 პირველ ხანებში „რელიეფებს“ დეკორატიული ხასიათი ჰქონია. ეს სიახლე- 

აღმოსავლეთიდან მომდინარეობდა (LC 16Cი6 166), # III5(0IV 0! Cწ66M #გILIი MI-- 
ო12LVI06, გვ..134;80გIძომი, CC0C6M 6015 გიძ LIიყიL Iბ1ით5, გე. 362. 

2 ცსიმIძIმი, CI00MC6005 მიძ IIIოლCL ILIოყთა, გვ. 225. 
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12. ქვედა მესხეთი 

ელინისტური ხანის ლითონის საბეჭდავი-ბეჭდები საქართვე– 

ლოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გლიპტიკურ მასალებს” შორის. 
ჯერჯერობით მცირე რაოდენობითაა წარმოდგენილი (იგივე ვითა–- 

რებასთან გვაქვს საქმე ჭრილა ქვების მიმართაც). ხსენებული პერი– 

ოდის მასალებიდან, ამჟამად, ქვედა მესხეთში გამოვლენილი გლიპ– 

ტიკური კომპლექსი, სახელდობდ ბრინჯაოს საბეჭდავი-ბეჭდებია––- 

ჩვენი ხელახალი კვლევის საგნად ქცეული!. რადგან ისინი (განსა– 

კუთრებით ერთი: ცხენისგამობატულებიანი, იხ. ანალიზი, გე. 96-- 

100) აშკარა კავშირს ავლენენ ანტიკურ გლიპტიკასთან. 

1961 წლის გაზაფხულზე, ქეედა მესხეთ'მი, მიწის სამუშაოე– 

ბის დროს შემთხვევით აღმოჩნდა ქვევრსამარხები. #1 ქვევრსამარ- 
ხში სხვა სამარხეულ ინვენტარს გარდა ქრილაგამოხატულებიანი 

სამი ბეჭედიც აღმოჩნდა?, ბეჭდები ბრინჯაოსაგან არიან გაკეთებუ– 
ლი. 

ქვედა მესხეთში მოპოვებული ბეჭდები ერთიანი ფირფიტისა- 

გან გაკეთებულ მთლიან ბეჭდებს წარმოადგენენ, პირხსნილს: პი- 
რი პირთან მისულს ან პირი პირზე გადასულს. ხოლო ამ ბეჭდების 
ამოკვეთილგამოხატულებიანი ნაწილი, ანუ ინტალიო, მეტ-ნაკლე– 

ბად გაფართოებულია განსახილველი ბეჭდები განსხვავდებიან 

ფორმით წინაღწერილი ბეჭდებისაგან –– განსხვავებულ ტიპს წარ–- 
მოადგენენ ჭრილაგამოხატულებიანი ბეჭდისას და საქართველოს 
ტერიტორიაზე მოპოვებულ ჭრილა ბეჭდებს შორის მეტად პატარა 
ჯგუფით არიან წარმოდგენილი: სახელდობო ქვედა მესხეთის ბეჭ- 

დებითა და დაბლაგომის ერთი ბეჭდით (1971 წელს აღმოჩენილი 

1 ბეჭდები გამოცემული გვაქეს; იხ. ჩვენი, კორპუსი,1, გვ. ზ, 47, 97-–-99. 

2 ამჯერად ჩვენ მათ ამ თვალსაზრისით ვსწავლობთ. ი: 

ა



ქვევრსამარხი # 12)ჰ. ყველა ბეჭედი, ქვედა მესხეთისაც და დაბლა– 

გოზსაც, ბრენჯაოს თხელი ფირფიტისაგან არიან გაკეთებული. 

ქვედა მესხეთის ბეჭდებიდან მხატვრული თვალსაზრისით ყუ- 
«რადღებას იპყრობს ცხენისგამოხატულებიანი ინტალიო-ბეჭედი!, 

იგი არა მარტო თავის კომპლექსში წარმოადგენს გამორჩეულ ნივ- 

თს ნახელავის მიხედვით, არამედ ქართულ მასალებში ერთ-ერთი 

აღსანიშნავი ინტალიოთაგანია. 

ზემოხსენებული ბეჭედი პირხსნილია/ ქვევითკენ ჩამოგრძე- 

ლებული. ბეჭედი ან რკალი ინტალიოს მიმართულებით თანდათან 
ფართოვდება და უშუალოდ გადადის ამოკვეთილგამოხატულებიან 
ნაწილში, რკალთან შედარებით ბეჭდის ჭრილა ნაწილი უფრო გა- 

ნიერია. ბეჭედი უშუალოდ ინტალიოს ცენტრის გასწვრივ არის 
„ გახსნილი. რკალს ბოლოები სწორად აქვს წაკვეთილი. 

ინტალიოს პირი ოდნავ ამობურცულია, ნაპირები (ანუ ბეჭ- 

დის კიდეები) მკრთალად მომრგვალებული კონტურითაა შემოფარ- 

გლული. 

პირზე დახვეწილი ოსტატობით შესრულებული უბელო ცხენია 

გამოხატული, პროფილში მარცხნიე, ჭენებით მიდის. ცხენის ფიგუ- 

რა აღსავსეა ექსპრესიით, სწრაფი მოპოაობის გადმოცემა მჭრელ- 
მა ზედმიწევნით ოსტატურად შეძლო, ცხენს მარჯვენა წინა ფეხი 
ჰაერში აქვს აწეული. კოხტა, თავისებური –- განსხვავებული მანე–- 

რით შესრულებული, პატარა თავი სამკუთხედის ფორმისაა. –- 

სეგმენტებისაგან შედგენილი ოსტატურად არის გაერთიანებული 
ერთ გამომსახველ ფორმაში. ყბა, ჩესტოები, დრუნჩი, აცქვეტილი 

პატარა ყური, თვალი ზომიერი პროპორციულობით გამოირჩევა. 

მაღალი, კუნთებით დაფარული მომრგვალებული კისერი დაბალი 

ფაფარით არის შემოსილი. ფაფარი პატარ-პატარა ბღუჯებითაა და- 

ნაწევრებული (ტაბ. IV, 15; სურ. 18). 

ცხენს ლამაზი აღნაგობის ზედმიწევნით პროპორციული სხე- 

ული აქვს; კუნთიანი, ფართო მკერდი თვალსაჩინო და ზომიერი რე- 

ლიეფითაა გადმოცემული. წელვიწროა. მაღალი ფეხები კოხტა- 

  

3 იხ. მ ლორთ ქიფანიძე, ძე.წ. V–II1 სს. კოლხეთის საბეჭდავი-ბეჭ- 

დები (ბერძნულ სახელოსნოებთან ურთიერთობის საკითხი), თბილისი, 1975, გვ. 

61--62, სურ. 11. 

4 ბეჭდები ინახება ქუთაისის ისტორიულ მუზეუმში სამარხეულ კომპლექსთან 
ერთად. #)# ქ. მ. 1/9. 
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მოყეანილი ჩლიქებით ბოლოვდება, ხოლო გრძელი, ზევით აწეული 

ძუა რბილი, ტეხილი ხაზითაა გამოხატული. ფერდებიც მკაფიოდაა 

მინიშნებული. 

გამოხატულების ირგვლივ საკმა- 

რისი თავისუფალი არეა დატოვებუ- 
ლიზ, 

  

ტექნიკა: გამოხატულება 

ხელით-––საჭრისით არის ამოჭრილი, 
არაღრმად და ზედმიწევნუთ ფაქიზად. სურ. 18. 
ნახმარი უდი იყოს რამდენიმე სახის 

საჭრისი ბრინჯაოს ნემსი, მომრგვალებული საჭრელწვერიანი იარა- 
ღი ე. წ. დანა, და, სა·არაუდებელია, Cიბრუქიანე საჭრისის გამო- 
ყენებაც. რადგან სხვაგვარად ოსტატი, ჩემის აზრით, ვერ მიაღ- 

წევდა იმ პლასტიკურობას (ფორმებისას თუ მოძრაობისას) კვეთა- 

დი, რითაც მიე ნაზელავი განსაკუთრებით გ:მოირჩევა. 
ცხენის ფიგურის დეტალები საუცხოოდაა დამუშავებული: 

პროპორციები ზომიერი და უზადოა, რაც იმას მოწმობს, რომ 
მჭრელს კარგად აქვს შეთვისებული ცბოველთა სხეულის ანატო 
მია. –– იგი უდავოდ, შესანიშნავი მზატვარი –– ოსტატია (პლასტი- 
კური ფორმის გადმოცემისას უაღრესად ფაქიზი ხერხია გამოყენე- 
ბული), რომელიც ზედმიწევნით ფლობს გლიპტიკის ხელოვნებას. 

ადამიანის ფიგურის შემდეგ ცხენი ყველაზე საყვარელ თემად 

ითვლება ბერძნული ხელოვნების ყველა დარგშიზ. ცხენის ფართო 

პოპულარობაზე საბერძნეთში ისიც მეტყველებს, რომ ბერძნული 

საკუთარი სახელების დიდი ნაწილი სიტყეა «8I)0005» შეიცავს (მაგ.: 

ლისეპოს, ჰიპოლიტოს, ჰიპო ბოტაკ და სხვა), 

ძეგლებზე სამი ტიპის ცხენები გვხვდება: ათენიდან–– პატარა 

ბზომები: ბექდის სიმაღლე––29 მმ, დიამ.-–18 XL 16 მმ, ინტალიოს სიგრ- 

მე–-8 მმ · 

დაცულობა: ბეჭედი მოცისფრო-ნაცრისფერი კეთილშობილი პატინის 

ფენით არის დაფარული. ლითონი მყიფეა. 

0 იხ. 5Iძი-ლV, IL მV1ძ MგIMოვი, #8 ILI0(5951ი (იC CICCMX #LL, ცგI- 

11.0, 1943, გვ. 1. 
? ი. M2გIMჩ თმ ი, დასახ. ნაშრ., იქვე. 

7. მარგარიტა ლორ»ქიფანიჰ ე 
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ზომისა, „ევროპული“ ტიპი: სიცილიასა და დიდი საბერძნეთიდან. 
– უფრო დიდი ზომისა, „დასაგლური“ ტიპი; და მცირე აზიიდან 

–- დიდი ზომისა, „აზიური“ ტიპი. ' 

„დასავლური“ ცხენი ყველახე უკეთ ქალაქ სირაკუზის სხვა– 
დასხვა მონეტებზეა წარმოდგენილი –– ეს არის ლამაზი აღნაგობის,. 

დახვეწილი პროპორციებისა და ჰარმონიულად შერწყმული ნაწი- 
ლების მქონე პირუტყვი, სამკუთხა მოყვანილობის თავით, მომრ- 

გვალებული კისრითა და მაღლა „მიბმული“ კუდით. –- ესაა ძირი- 

თადი განმასხვავებელი ნიშნები ზემოხსენებული ცხენის ჯიშისა. 
„დასავლური“ ცხენი სამკუთხა მოყვანილობის თავით გამოირჩე- 

ოდა. ტარენტუმის მახლობლად აღმოჩენილი ცხენის თავი ამ ნიმ- 

ნის მიხედვით განსხვავდება პართენონის ჰელიოსის ცხენებისაგან. 

ტარენტუმიდან წარმომდგარი გვიან IV საუკუნით დათარიღებული 

სხვა ცხენის თავებიც სამკუთხა მოყვანილობისაა. ასეთსავე სამკუ- 

თხა მოყვანილობის თავებს ვხვდებით კართაგენის სიცილიურ მო- 

ნეტებზე9. 
სხვადასხვა დროის ბერძნული ხელოვნების ძეგლებზე ცხენის 

გამოსახულებები მეტ-ნაკლებად კარგად არის შესრულებული. ეს. 
იმით აეხსნება, რომ მისი ანატომია ოსტარებმა კარგად შეითე“- 

სესი -- განსაკუთრებით კლასიკურ ეპოქაში, სახელდობრ. ძე. წ. 
V საუკუნის შუა წლებში შეიქმნა მრავალი შესანიშნავი სკულპტუ- 

რა ამ თემაზე!. ყველა გამოხატულება ბერძნული ხელოვნების 
განვითარებასთან ერთად გარკვეულ სახეცვლილებას განიცდიდა. 

–- ცხენის ტიპი თანდათანობით რეალისტურ სახეასს ღებულობს,. 
შემდეგ –– იდეალიზირებულსაც. კლასიკურ პერიოდში იგი რეა- 
ლისტური და, ამასთანავე, იდეალიზირებულიცაა!?, 

IV საუკუნეში (400--300 წწ) ცხენების გამოხატელებებისა- 

8 ი. MგმგწMო მი, დასახ. ნაშრ., გე. 17. ძირითად განმასხვავებელ 

ნიშ ნად ს. მარკმანი ხსენებული ტიპისათეის თავის მოყვანილობას მიიჩნევს (იხ. 
გვ- 18). 

იმ MგIMხომ2ი, დასახ. ნაშრ., გვ. 18. 
1ძ გჟყომეტრიელ პერიოდში პროპორციისა და აღნაგობის კანონი სავსებით გან- 

სხვავებბულია უფრო გვიანდელი პერიოდების ბერძნული ხელოვნების ნიმუ- 

შებისაგან. 

არქაულ პერიოდში ცხოველი პირეელი ხანებში „კვადრატულია“. ეს იმითაა 
გამოწვეელი, რომ პროპორციები არ არის სწორად დაცული. 

11 ისეთ საგულისხმო ძეგლებზე, როგორიცაა ზევსის ტაძარი ოლიმპიაში, პარ– 

თენონი და ა. შ. ცხენების სკულპტურაცაა კომპოზიციებში ჩართული. 
12 იხ MგIMი1მი, დასახ. ნაშრ., გვ. 83. 
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თვის დამახასიათებელი ნიშნები შემდეგია: მძიმე, „მართკუ 'თხედი“ 

სებრი“ ტანი და მოკლე კისერი. ეს ნიშნები სახელდობრ IVI საუკუ- 

ნის ბოლოსათვის ჩანს მეტად გამოხატული. 

ელინისტურ პერიოდში, სახელდობრ ძვ. წ. III საუკუნეში, 
როგორც ჩანს IV საუკუნის მიწურულის სტილია კვლავ შემორჩე- 

ნილი, კერძოდ, მისი ზოგიერთი დამახასიათებელი ნიშანი და, ერთ– 

გვარად, მიმართულებაც). 

ხსენებულ ხანაში ცხენის ტანი (ისევე, როგორც ადამიანთა 

ფიგურები ამ პერიოდის ძეგლებზე) მთლიანად კუნთებითაა' დაფა-, 

რული. –– კუნთები იმგვარადაა დამუშავებული, რომ სხეულის აღ– 

ნაგობა საგანგებოდ ხაზგასმულია. რაშიც პერგამონის დიდი საკურ- 

თხევლის გავლენა ჩანს14; ' 

როგორც აღნიშნული გვქონდა, ცხოველთა გამოსახულებებს 

გლიპტიკაში დიდი ადგილი აქვს დათმობილი. –- მათ შორის ცხენ- 

საც. Cზენი გემა-საბეჭდავებზე სხვადასხვა კომპოზიციებსა და ცალ- 

კე გაზოხატულების სახითაცაა წარმოდგენილი (გაქცეული ცხენი, 

დოღის ცხენი, აწყვეტილი ცხენი, მტაცებლის თავდასხმა ცხენზე 

და ა. შ.). 

კლასიკურ ხანაში მრავალ გემაზე ვხვდებით რბენისას გამოხა–- 

ტულ ცხენის მოტივს, ასევე მშვიდად მიმავალ ცხენსაც!. ამავე 

ხანას ემთხვევა აქემენიდური, საკარო სტილის ზოგი ჭჰრილა ქვის 

ნიმუშიც!ნ. 

ქვედა მესხეითშმი აღმოჩენილ საბეჭდავ-ბეჭედზე ამოჭრილი 

ცხენის გამოსახულება, ვიმეორებთ, ოსტატური –- ფაქიზი კვეთით 

შესრულებული ნახელავია. პირდაპირი ანალოგია მას გლიპტიკურ, 

ძეგლებს შორის კვლავ ვერ მოვუძებნეთ. საერთო დამახასიათებე– 

1) Mვგსომი, დასახ. ნაშრ., გე. 88. 

1 MეLM#ო2ი, დასახ. ნაშრ., გე- 1C8. · 

1 იხ. II Iლჩ(0,, #ტ9MIIაIი(VX0წC0-60L #ჩ#ი1ი MIი1ე(ს-0, ტაბ. 413, 414, 
419, 42; VMV 21105, C0ი, ტაბ. X, 550, 58%; წსIIVმილIC, 8იაCი+იIხსინ, 

ძიL C0აჩIL(0ილი 510)ილ Iი) #ტი1)ძსგმIსო, 8%IIი, 1886, გამ. 303;-–იიჩიი! ს. X6I-. 
10L, IIლL სოძ ჩგი7ლიხ!!ძი,, ტაბ. XVII, 4ე და ა. შ. 

1 ია ც0იგIძიიგი, C10CL Cიხია გმიძ ნჩIიდლლა MIილა, გვ. 319, სურ. 299 
(ხსენებული ინტალიო ძალიან რეალისტურია). 

აღსანიშ ნავია, რომ ძვ. წ. V––IV სს მიჯნით დათარიღებული ზოგიერთი ინტა- 

ლიო ლარისას (თესალია მონეტებთან პოულობს ახლო მსგავსებას (იხ. 8+ILII5% 

Mივბსი) CVIIძC,ტაბ. 22, # 24). 
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ლი ნიშნებისა და სტილისტური თავისებურებებით იგი ძვ. IV-- 

111 საუკუნეების, უფრო კი III საუკუნის დასაწყისის, ძეგლების 

წრეში თავსდება. ხოლო სხეულის აღნაგობის მიხედვით, ს.-დ. 
მარკმანის სქემაზე დაყრდნობით, ცხენი „დასავლური“ . ტიპისაა 
(იხ აღწერილობა და გვ. 98). 

ყურადღებას იმსახურებს შემდეგი: ბეჭდის ფორმა, როგორც 
ზემოთ გექონდა ნათქვამი, დაბლაგომის ბრინჯაოს ბეჭდის 

ტიპისაა (ქვევრსამარხი #12, 1971 წელი). ხსენებული ინტალიოს 
მჭრელზე, ჩვენი ვარაუდით, ერთგვარი გავლენიან დასავლურ- 
ბერძნულ ნახელავს მოუხდენია!. ქვედა მესხეთის ინტალიო- 

ზე „დასავლური“ ტიპის ცხენია გამოხატული, რაც საბაბს გვაძლევს 
მისი მჭრელის შემოქმედებაში დასავლურ-ბერძნული 

ხელოვნების გავლენა დავინახოთ. 

ზემოზსენებულიდან გამომდინარე შესაძლებლად მიგვაჩნია, 

ქვედამესხეთისა და დაბლაგომის ინტალიოები. კოლხეთის ტერი- 
ტორიაზე მდებარე, ერთი სახელოსნოდან გამოსულ ნივთებად მი- 
ვიჩნიოთ. ხოლო ნაკეთობის დონის მიხედვით –- სხვადასხვა ხელს 

მივაკუთვნოთ. 

მიუხედავად იმისა, რომ სამარხში აღმოჩენილი ორი დანარჩენი 
ბეჭედი ერთი ტიპისაა –- სავსებით განსხვავებული სტილის ინტა- 
ლიოებს წარმოადგენენ. შინაარსობრივადაც არაფერი აქვთ ერთმა- 
ნეთთან საერთო –- ეს პატარა კომპლექსი ლითონის ჭრილაბეჭდე– 

ბისა ,სხვადასხვა მიმდინარეობის სკოლების მჭრელთა ნახელავია. 

ოსტატური თვალსაზრისითაც სხვადასხვა ღირსების ნივთებთან 

გვაქვს საქმე. 
ბერძნული სკოლის გავლენა მხოლოდ ზემოგანხილულ ინტა- 

ლიოს მჭრელის ნახელავში გამოვლინდა და ამიტომაა, რომ მხო- 

ლოდ ცხენისგამოხატულებიანი საბეჭდავი-ბეჭედია ამჯერად კვლე- 

ვის საგნად ქცეული. 

<- 

1? იხ. მრგ. ლორთქიფანიძე, კოლხეთის ძე. წ. V–-III სს. საბეჭვ- 
დავი-ბექდების (ბერძნულ სახელოსწოებთან ურთიერთობის საკითხი), თბილისი, 
1975, გვ. 61--62. 
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საჭიროდ მიგვაჩნია პატარა ექსკურსი” გაკეთება რომაული 

ხანის გლიპტიკის შესახებ, რადგან ამას საკითხის გაშუქება მო- 

ითხოვს. 
მთელი რომაული ეპოქის განმავლობაში გემებისადმი ინტერე– 

სი არ შენელებულა. ხსენებულ პერიოდში, სახელდობრ ადრეულ 
ხანაში, გლიპტიკის ხელოგნებაზე, და.კერძოდ მჭრელებზე, გავლე- 
ნას ახდენდა გვიანეტრუსკული და ელინისტური გლიპტიკა!ზ. 

: პომპეუსის გამარჯვებებმა და სახელდობრ, სირიის ახალი 

პროვინციის დაარსებამ ხელი შეუწყო იმას, რომ ბერძნული ელი- 
ნისტური ხელოვნება და ოსტატები იტალიაში უკეთ გაიცნეს!?. 

გემების კვეთის ხელოვნებაში ახალი –- ელინისტური სტილის მიმ– 

ბაძველობა დაიწყეს (მცირე მასმტაბებში),) და ახალი დიდი 

პერიოდის დასაწყისი გლიპტიკამიი იმითი აღინიშნა, 

რომ ბერძენი ოსტატების შემოჟვმედება თუ ნახელავი, უტალოუაა 

და რომის სამყაროს სხვა ნაწილებშიც, მიქღვნილი იკო თავიანთი 

რომაელი მფარველებისადმი29. 

ძვ. წ. I საუკუნეში გლიპტიკა, ისევე როგორც ხელოვნების 

სხვა დარგები, ძალზე ელინიზირებულია. რომში ნაკვეთი გემების 
ფორმები, ანდა რომაელებისათვის შესრულებული, დიდად აო გან- 

სხვავდებიან ბერძნული ელინისტური სამყაროს ნახელავისაგან. 
იგივე ითქმის ამ ხანაში იმ მასალაზეც, რომელიც აღმოსავლეთსა 

და ეგვიპტიდან შემოჰქონდათ?!. 

რომის იმპერიის ეპოქაში ჭრილა ქვები დიდი პოპულარობით 

სარგებლობდა. საბეჭდავის ფლობა, ფაქტიურად, მეტ-ნაკლებად 

პრივილეგირებული კლასის წარმომადგენლებს შორის გავრცელდა 

ფართოდ. მასალად ნახევრად ძვირფასი და ძვირფასი ქვების შემო–- 

ტანა აღმოსავლეთიდან ადვილად ხდებოდა არსებული სავაჭრო ურ- 

_ 
18 ც. LICი:6I II სილმV6ძ CCი5 01 10C CI00L5, CLIს5ლმი5 გიძ Iჯ0- 

ჯეი§, ხმIL IV0. ნიწ”მVCძ Cითო§ 0 1ი6 Iითგი§. 2 5სიი)ითლიL 10 1ი6 III5- 

(ი ი წითგი #VI Iი MIი1გ1სჯი, Lიიძიი, 1971, გვ. 1. 
1 I, ციგIძომი, სნიწწეV0ძ ილ605, 1ი6 |00Iძია C011CCLI10ი, Lიიძიი, 

1968, გვ- 23· 
იი ციგIძომი, დასახ. ნაშრ., გვ. 24. 

9ი1 იქვე- 
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თიერთობის წყალობით? მაგრამ ის პირები, რომლებიც მოკლე– 

ბულნი იყვნენ საშუალებას რათა საკუთარ მფლობელობაში 
ქვის საბეჭდავები შეეძინათ, მათ ნაცვლად 
იაფფასიანი მინის საბეჭდავებით კმაყოფილ- 

დებოდნენ?). 

განსაკუთრებული პოპულარობით ჭრილა ქვები--ინტალიოები 

და კამეები ავგუსტუსისა და იულიუს-კლავდიუსის დროს სარგებლობ- 

დნენ. იმ ზომამდე, რომ იმ ხანებში ჭრილა ქვების საერთო-–-საზო- 

გადოებრივი · კოლექციებიც კი შეიქმნა, დაქტილიოთეკებად (ძმC- 

1VII0(ხ%Cმ0) წოდებული. იქ გროვდებოდა „ძველებური! გემები, 
ჭრილა ქვებს რომაულ ჩხანამი იგივე დანიზნულება აქვს, 

რაც წინაბერძნულ ხანაში: საბეჭდავი, ავგაროზი და სამკაული. მაგ- 
რამ მათ იმ პერიოდშიც უპირატესად საბეჭდავისს დანიშნულება 

ჰქონდა. 

გემებთან ერთად თანაარსებობს ლითონის ჭრილაფარაკიანი 

ბეჭდებიც, სახელდობრ ბრინჯაოსაგან გაკეთებული –- უბრალო 

და იაფფასიანი. ჭჰრილაფარაკიანი, ბრინჯაოს იაფფასიანი ბეჭდები 

ჯერ კიდევ ელინისტურ ხანაში იწყებენ გავრცელებას. ხსენებულ 

ბეჭდებზე ძირითადად პორტრეტული ბიუსტებია ამოჭრილი24. 

' პორტრეტული გემები რომის იმპერიის ხანაშიც გავრცელებუ- 

ლი თემაა გლიპტიკაში, ბუნებრივია რომ პორტრეტი ლითონის 

ჭრილა ფარაკებზე არც თუ იშვიათი მოტივია ისევე, როგორც გვი- 

ანელინისტურ საბეჭდავ-ბეჭდებზე. 

2 ხვX სითგიგ-ს შემდეგ იტალიაში სიმდიდრე მოზღვაედა, გაფართოედა 

გაცვლა-გამოცვლა, ვითარდება ხელოსნობა. ვაჭრები რომის დიდი სამფლობელოს 
ყველაზე უკიდურეს ნაწილებშიც კი აწარმოებდნენ ვაჭრობას (LL. ტ. Mგ1ს- 

#M MI IIC700M8 X00880:0 IIM2, M90CM82, 1948, C. 369). 

4 ი 1CL06I, ნიყ-მV6V 6605 0! 1ხჩ6 Iიოთმიჯ, გვ. 1. 
21 ანალოგიური ბეჭდები ბოსფორზე ძვ. წ. I-–-I საუკუნეებში ფართოდაა შეს- 

ული ხმარებაში (იხ. M. IM. M2M#0MM0ჩწ88მ, ჩლვყხC IX2MხM, C6. #შ9ყIMყ- 

Mხ6 I000ი2 C68ლიყი-ი I10II900M0M00ხM 1, M.--., 1955, . 442). 
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13. ნასახხრალი“, ფანაგორია 

საქართველოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილ ლითონის საბეჭდავ– 

ბეჭედთაგან ჩვენ ამჟამად ნატანების მიდამოებში. ადგილ „ნასახ- 
რრალზე“ მოპოვებულ ბეჭედზე შევაჩერებთ ყურადღებას (იგი 

“რშესულია ჩვენი „ძველი საქართველოს გლიპტიკური ძეგლების 

„კორაუსი, I, გვ. 129, ტაბ. IX, 118). და მასთან კავშირში ფანა- 

გორიაში, ერთერთ სამარხში (1950 წლის გათხრები, სამარხი #39) 
„გამოვლენილ ლითონის ბეჭედსაც განვიხილავთ. 

1. –– ,ნასახტრალზე“ მოპოვებული ბეჭედი მოსკოვის 

ისტორიულ მუზეუმში ინახება (ინვ. # 545791/920). მისი მოპო– 

კების ვითარების შესახებ გარდა იმისა, რომ ნატანების მიდამოებ- 
“შია მოპოვებული, ადგილ „ნასახტრალზე“, სხვა ცნობა არქივში არ 

“შემონახულა. 

ბრინჯაოსაგან გაკეთებული საბეჭდავი-ბეჭედი დიდი ზომისაა 

–- ფართო, ბრტყელი რკალი მხრებთან ფართოვდება და მკვეთრად 
გადადის ოვალური მოყვანილობის ფარაკში?. 

ბრტყელი ფარაკის პირზე გვირგვინოსანი ქალის ბიუსტია ამოგ- 
რილი, პროფილში მარჯვნივ. თავის ირგვლივ ჩახვეული ტალღე- 

ბად დატეხილი თმა, კეფაზე, ნაწილობრივ კონადაა შეკრული. ხო- 
ლო მისი ბოლო გრძელ კავებადაა მხრებამდე ჩაშვებული (ტაბ. IV, 

16, სურ. 19). 

1 ბეჭედი გრაფ ჰ. უვაროვისათვის პ. დავიდოვს გადაუცია 1888 წელს. 
1928 წელს საბეჭდავი ა. ზახაროვმა გამოსცა (იხ. I CMMLI I 9CVMმ0C706IM00 

Mლ0100I(900M0-0 MV30ი, M0CXხცმ, 1998, 126». V, 209). 

2 ზომები: ბეჭდის დიამ.-–-16 მმ, სიმაღლე––21 მმ, ინტალიოს სიგრძე–– 

21 მმ, განი–-15 მმ. 

' დაცულობა: ბეჭედი პატინით არის დაფარული. 
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ქალს საკმაოდ გრძელი, მკრთალი ხაზით შემოფარგლული. 
ცხვირი აქვს, ოდნავ შესამჩნევი კეხით; ფართოდ გაღებული თვა– 
ლი და მკაფიოდ გამოხატული დაბალი წარბი. მოკლე, ენერგიული 

ნიკაპი წინაა წამოწეული, ბაგეები –– ამობურცულია. მხარი ხაზ-. 

გასმით –– მაღალი რელიეფით არის გამოხატული. 

ქალს სხივებიანი –– „დაკბილული“ გვირგვინი ადგია (დაბლა. 

აქვს დახურელი). ყურს გრძელსაკიდიანი საყურე უნდა უმშვენებ– 

დეს. 
გამოხატულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს. 

ტექნიკა: ჩამოსხმულ ბეჭეღზე გამოხატულება საჭრისით. 

არის ამოჭრილი, არაღრმად. კარგი ნახელავია. ოსტატმა შეძლო და–- 

მახასიათებელი სახის ნაკვთების იმგვარად გადმოცემა. რომ გარ– 
კვეული ეთნიკური ტიპი წარმოედგინა საბეჭდავზე. ფორმები პლას- 

ტიკურადაა მოდელირებული. 

ბეჭდის ფორმის მიხედვით, ჩვენ, საბეჭდავს ძე. წ. L საუკ. ბო-. 

ლო წლებითა და ახ. წ. I საუკ. ვათარიღებდით!. და ადგილობრივ 
ნახელავად ვსაზღვრავდით. ჩვენ კვლავ ამ აზრს ვადგივართ. ახალ- 

მა ძიებამ –- შედარებითმა ახალიზმა სინქრონულ პორტრეტულ 
ჭრილაფარაკიან ბეჭდებთან და ქვის ინტალიოებთან დაგვანახა, რომ. 

ერთადერთი ანალოგია გვირგვინოსან ქალს „ნასახტრალიდან“ სტი- 

ლისტურად და ეთნიკური ტიპითაც მხოლოდ "ფანაგორიაში მოპო– 

ვებულ ბეჭდებზე ეძებნება4. 
„ნასახტრალის“ საბეჭდავზე წარმოდგენილი ქალის თავსამკა- 

ული იმაზე მიუთითებს, რომ მჭრელმა ბეჭედზე წარჩინებული – 
უფლებამოსილი პიროვნების პორტრეტი გამოხატა. 

საბეჭდავის ფორმად ოსტატს ანტიკურ სამყაროში ძე. წ. I-– 

ახ. წ. I სს გავრცელებული ტიპი გამოუყენებია. ტიპი, რომელიც 

აეგუსტუსისა და ადრეიმპერიიას ხანის ჭრილაფარაკებიანი ბეჭდების 

მიხედვითაა ცნობილი. 

ჰქ შურ. M2+15031!), LIილიL III)ითა, ტაბ. XXXIII, 1479;-L,. LI6ი- 

M#6I, 0I6 L6ოI5ჩლი LIიძნ ილ ძლ Lი6Iი)გიძი, 80+I1ი, 1913, ტაბ. XXXIV, 887. 

იხ. ჩვენი, კორპუსი |, გვ. 129. 

1 ფანაგორიაში მოპოვებული ბექდები გამოცემული აქვს ი. მარჩენკოსა და- 

ნ. ნიკულინას (იხ. II). #. Mგი96M##0, ILგლ#0MMII 80010ყM00 M0Xი0000M94 

დვ2-00MM 8 1950-1951 +”., MII, ბ, 57, 1958, C. 121;––II. I. IMMVI 992. 

IIბილIM #3 დ242-00MM, C#, M., 1964, C. 193–-194.) 
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სურ. 19, 20 

2. – გადავდივართ ფანაგორიაში აღმოჩენილ ბექდის- 

განხილვაზე: 
1950 წელს ფანაგორიაში (ბორცვი II III/13) გათხრილ # 535- 

სამარხში ჭრილაფარაკიანი ბრიენჯაოს ბეჭედი აღმოჩნდა. ბეჭდის 

ტიპი იმეორებს „ნასახტრალის“ საბეჭდავს, ამდენად ჩვენ არ შმე– 

ვუდგებით მის აღწერას?. 

პირზე გამოხატულია გვირგვინოსანი ადამიანის თავისი პრო - 

ფილში მარჯვნივ; წინ იყურება. გვირგვინი სხივებიანია. (ტაბ. IV, 

17, სურ. 19). 

სახის აღნაგობისა და ნაკვთების მიხედვით (რბილი ღაწვებო-– 

სა და ნიკაპისა, ლამაზი პატარა ბაგეებისა, აგრეთვე თმისვარცხნო- 

ლობისა) ბეჭდის ფარაკზე ამოვრილ გამოსახულებას ჩვენც ქალოს 

პორტრეტად მივიჩნევთ (გვირგეინოსანს ი. მარჩენკო მამაკაცად 

საზღვრავსწ, ნ. ნიკულინა –– ქალად)?7. 

გვირგვინოსან ქალს უპეში ღრმად ჩამჯდარი თვალი აქვს, კეხ– 

მომრგვალებული ცხვირი, მაღალ კისერზე, მთელ სიგრძეზე, კავო– 
სებური ჩახვეული თმა ადევს. ყურს' საკურე უნდა უმშვენებდე ს. 

გვირგვინი ამ შემთხვევაშიც გამოხატული პიროვნების მალალ- 
მდგომარეობაზე მეტყველებს. . 

ზემოაღწერილმა ბეჭედმა ჩვენი ყურადღება თავდაპირველალ 
იმის გამო მიიპყრო, რომ იგი, როგორც აღვნიშნავდით, სტილისტუ – 

სზომები: ბეჭდის დიამ.--21 მმ, ინტალიოს სიგრძე--22 მმ, განო---- 
17 მმ. 

– 

დაცულობა: ბექედი კარგადაა შენახული. , 
9 იხ. II. M20906MMX0, დასახ. ნაშრ., გვ. 121. 
? იხ. LI. IIM#MVIV MM2, დასახ. ნაშრ., გვ. 194, 108”



·რად. ბეჭდის ტიპისა და კვეთის მანერის მიხედვით მეტად ახლო 
ნათესაობას ამჟღავნებს „ნასახტრალის“ საბეჭდავთან. 

ი, მარჩენკოს ვარაუდით, ბეჭედი ბოსფორზე კავკასიიდან 
არის შემოტანილიზ. რაც შეეხება ნ. ნიკულინას იგი, ფანაგორიისა 
და „ნასახტრალის“ საბეჭდავი-ბეჭდების დაპირისპირების შედეგაღ 

ასკვნის, რომ ფანაგორიის საბეჭდავიც წარმომავლობით ძველ სა- 

„ქართველოს უკავშირდება?. 
ჩვენ სავსებით ვიზიარებთ ნ. ნიკულინას შეხედულებას და ამას 

გარდა შემდეგ დასკვნამდე მივედით: ხსენებული ორი ბეჭდის შე- 

დარების შედეგად, ინტალიოთა კვეთის თავისებურების, გამო- 

„ხატულებათა სტილისა და თვით ნახატის მიხედვით ისინი ერ- 

თი და იგივე სახელოსნოდან გამოსულ ნახელავად 

უნდა იქნეს მიჩნეული. ამ ორ სხვადასხვა პორტრეტში ნ. ნიკული- 
ნამ მართებულად დაინახა ერთი ეთნიკური ტიპი (შდრ. გამოხატუ- 

„ლებები). 

სახელდობრ ვისი პორტრეტებია ამოჭრილი საბეჭდავებზე –– 
“რთული განსასაზღვრავია. შესაძლებელია ეს საკითხი დიდ ხანს 

-დარჩეს გაურკვეველი. მაგრამ რომ ორივე ქალი უფლებამოსილი, 

მაღალი თანაჯდებობის პირებს წარმოადგენენ ამას ერთადერთი, და 

ამასთანვე არსებითი, ატრიბუტი –– გვირგვინი ადას- 

„ტურებს. : 

რომ პორტრეტებზე ადრერომაული ხანის გლიპტიკ:ს მოუხდე- 
ნია გავლენა და არა ელინისტურს –- ამაზე რომაული ხანისათვის 

„დამახასიათებელი გარკვეული „სიმშრალე“ (ნახატსა და კვეთაში) 

:მეტყველებს. 

8 იხ. II. M2090ILX0, დასახ, ნაშრ., გვ. 122. 
9 იხ. II. LIMMVIXVIMM მ, დასახ. ნაშრ., გვ. 195. 
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დასპვნა 

ახალმა ძიებამ კიდევ ერთხელ დაადასტურა ჩვენი მოსაზრება 
“თმის შესახებ, რომ ზემოგანხილული საბეჭდავი-ბეჭდები ადგილობ– 

რივი წარმოშობისაა. იმ სახელოსნოდან გამოსული ნახელავია, რო- 

მელიც აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე მდებარეობდა 

(ადვილი დასაშვებია სადღაც შიდა ქართლში). საბეჭდავების ერთ 

ჯგუფს (ალგეთი, საძეგური, ყანჩაეთის) სტილის ერთიანო- 

ბისა. კვეთის განსხვავებული მანერის იდენ. 

ტურობისა და გამოყენებული საჭრისების 

ერთიდაიგივე ტიპის მიხედვით (რაც მეტად საგუ- 

ლისხმო ნიშნებია ერთ სახელოსნოსა და სხვადა- 

სხვა ხელს (ჯერჯერობით ორა „ხელი“ გვაქვს გამოყოფილი) ვა– 
„კუთვნებთ. ამჟამად გადაჭრით განსაზღვრა იმისა, თუ სახელდობრ, 

რომელ სახელოსნო სკოლას უნდა მივაკუთვნოთ ჩვენი საბეჭდავი- 

ბეჭდების მჭრელები (ამ მიმართულებით ძიებას კვლავ ვაგრძე- 

ლებთ) ძნელია. –- მაგრამ, რომ ისინი აქემენიდური გლიპტიკის, 

კერძოდ სპარსული საკარო სტილის დიდი გავლენის ქვეშ 

იყვნენ მოქცეულნი (რომ მათთვის წამყვანი მიმდინარეობა 
'საკრო სტილი იყო), და მათ შემოქმედებაში ბერძნული 
გლიპტიკს ელემენტებიც ჩანს, ეს აშკარაა: –- კანონზო- 
მიერიც. რადგან ბერძნებსა და სპარსელებს შორის, ხსენებულ ხანა- 

“ში (განსაკუთრებით ძევ. წ. V საუკ. მეორე ნახევრიდან და IV ს.). 

როგორც ცნობილია, მჭიდრო ურთიერთობა არსებობდა, რამაც, 

„ბუნებრივია, გარკვეული ასახვა ჰპოვა აქემენიდური პერიოდის ხე– 
«ლოვნებაშიც. 

ამაში კი გადამწყვეტი როლი შეასრულა სპარსეთის მიერ აღ– 

მოსავლეთ „საბერძნეთის თავისადმი დაქვემდებარებამ. –- გაუად- 
ვილა სპარსელ მმართველებს ცალკეული ბერძენი ოსტატების (მათ 

107



შორის, როგორც ჩანს ცნობილის –– მ. ლ.) გადმოყვანა სპარსეთში, 

სასახლის კარზე!. 

ბეოძენი ოსტატები, გლიპტიკური ძეგლების შესახებ რომ აღა– 

რაფერი ვთქვათ, უშუალო მონაწილენი იყვნენ არაერთი მონუმენ– 

ტური დიდი ძეგლის შექმნაში?. 

სახელდობრ საძეგურში (ე. წ. ახალგორის განძი) აღმოჩენილი 

ბეჭდები, სოციალურად ძაღალ საფეხურზე მდგომ პირთა საბეჭდა– 
ვებად გვაქვს მიჩნეული (იხ. გვ. 25). იგივე კატეგორიის საბეჭდა–- 

ვებად ვსაზღვრავთ: ყანჩაეთისა (ვიმეორებთ კომპლექსში ოქროს 

ბეჭდებიც ყოფილა) დღა წალკა-ალგეთის ვერცხლის ინტალიო-ბევ- 

დებს. 

ისიც ნიშანდობლივია, რომ კამარახევის მდიდრულ ს:მარხი- 

დან წარმომდგარ, მამაკაცისათვის განკუთვნილ, ბრინჯაოს «აბემ- 

დავ-ბეჭქდებზედაც (რომელსაც „შერეული სტილის“ აქემენიდურ– 
მოტივებთან წრის ძეგლებს ეუკავშირებთ) „სპარსელი მანდილოსა- 

ნი“ თუ სპარსულ მოდაზე ჩაცმული ქალია გამოხატული. 

როგორც ირკვევა, ადრეანტიკური ხანის აღმოსავლეთ საქარ- 

თველოს (კერძოდ ძე. წ. V-IV სს) ზედაფენის წარმომადგენელთა 
კუთანილი საბეჭდავები, კოლსაეთისაგან განსხვავებით, ზხოლოდ 
ადგილობრივ სახელოსნოში შესრულებული ნახელავია (არსებული 

მასალების მიხედვით ვასკვნი) და აქემენიდური ხელოვნების უშუა- 

ლო გავლენა შეიმჩნევა. ხოლო რაც შეეხება საბეჭდავის ტიპს –- 
აქაც ფარაკიანი ბეჭედია ხმარებაში. 

ზემოხსენებული საბეჭდავი-ბეჭდების კვეთა და სტილი იმდე– 
ნად თავისებურია –- თემატიკა „შეზღუდული“, ამასათანავე გარ- 

კვეულ მხატვრულ გემოვნებასაა დაქვემდებარებული, რომ შესაძ- 

ლებლად მიგვაჩნია ვარაუდით შემდეგი მოსაზრების გამოთქმა: ზე– 

დაფენისათვის წარჩინებულ პირთათვის განკუთენილი საბეჭდავები 

1 იხ ც. IL 1Cი101, C100L51ი ჩიჯაIმ, /ს1#.; V. L, 1, გვ. 27. 
8 ჰ. ფრანკფორტს სტატიაში #იხელოიი1გი 5ლ01ი(VIC (VI 2, V. ტ, 1, 1946, 

გვ· 9) მოტანილი აქვს სუზას წარწერა, რომელშიც ნათქვამია, რომ სასახლის ნაწი- 

ლი შესრულებულია იო ნიე ლი და სარდელი ქვის მჭრელების სკულპტორების 

მიერ (იგულისხმება რელიეფები). ამას გარდა: ბერძნების მონაწილეობა პერსეპო- 

ლისის მშენებლობაში დადგენილ ფაქტად ითვლება (იხ. IL 1(C 09 L6I, CXCCM5 Iი 

L0CL5)8, გვ. 26--28) და დასასრულ: პლინიუსი (MგL. L1I5L., XXXIV, 68) იხსენიებს. 

ფოკეელ მოქანდაკე ტელეფანეს, რომელიც დარიოსისა და ქსერქსეს კარზე მუშაობდა. 
პეროდოტე მოგვითხრობს, რომ ერეტრიელები, მას შემდეგ რაც ქალაქი და- 

ეცა სპარსელებთან ომში (490 ძე. წ.), სუზაში წაიყვანეს (16-0ძ0Lსს5, VI, 

119, 48). · 
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საგანგებოდ გამოყოფილ, სპეციალურ სახელოს- 

ნოში აჭრებოდა, და ღასაშვებია, რომ იგი საკარო იყო. 

აღსანიშნავი ისიცაა, რომ ხსენებულ ხანაში მთელ აღმოსავლეთ 

საქართველოშია ადგილობრივი წარმოშობის ლითონის საბეჭდავი- 

ბეჭდები გავრცელებული, ხოლო იმპორტული ინტალიო-ბეჭდები 
არ ჩანს (დღემდე აღმოჩენილ არქეოლოგიურ კომპლექსებში შემო- 

ტანილი ბეჭდები არ შეგვხვედრია). ამათგან მცირეს, მაგრამ მნიშ- 
ვნელობით საგულისხმო ჯგუფს მესოპოტამიური 
გლიპ ტიკის გავლენით შექმნილი საბეჭდავი-ბეჭდები შეად- 
გენს (ყოღოთო ––- ძვ. წ. IV საუკ. II ნახევარი; თეთრი წყარო––-ძვ. 

წ. VI საუკ. დასაწყისი?). რომელთა შორის საგანგებოდ გამოყოფას 
«იმსახურებს ერთ-ერთი ბეჭედი იმის გამო, რომ მის ფარაკზე ბერ- 
ძნული სამხედრო ხომალდია ამოჭრილი (იხ. გვ. 83---84) –– იშვი- 
ათი თემა გლიპტიკაში და განსაკუთრებით ხსენებული წრის ძეგლზე 
„- მ. ლ.ა). ყოღოთოს ინტალიო-ბეჭედი (ისევე როგორც ყველა 
მსგავსი ნახელავი) კიდევ ერთი ნივთიერი დამოწმებაა ბერძნული 
გავლენის ფართო არეალისა), 

ბერძნული გლიპტიკის გავლენის ქვეშ მოქცეული მჭრელების. 
“უკეთ –- ბერძნული სკოლის წარმომადგენლების ნახელავად ვგსაზ- 
ღვრავთ ქვიანას სამაროვახსა (ცხინვალის ნაცარგორასთან. ძვ. წ. 
VI საუკ. ბოლო წლები) და ედისში აღმოჩენილ (ძე. წ. V საუკ. და– 
საწყისი) საბეჭდავ-ბეჭდებს. –-– ედისის ინტალიოში შერწყმულია 
დ:სავლურ-ბერძნული და ბერძნული „ორიენტალიზირებული“ 
“გლიპტიკის სტილებისათვის ზოგიერთი დამახასიათებელი ელემენ– 
ტი( იხ. გვ. 75-77). 

„მერწყმული“ სტილის (ბერძნული „ორიენტალიზირებულისა“ 

9 თეთრიწყაროს საბეჭდავის შესახებ იხ. მ ლოკ6რთქიფანიძ ე, კორ- 
-ბუსი I, გვ. 40–-41, 83. 

4 ძვ. წ. V-–-IV სს. მცირე აზია, ახლო აღმოსავლეძ.ი და ეგვიპტე სპარსეთის 
იმპერიის ნაწილს შეადგენდნენ. მიუხედავად იმისა, რომ ბერძენი ოსტატები 
(სპარსეთის სახელმწიფოში) სპარსელებს მოთხოვნილებების (თუ ს.- 
ჭიროებისათვის) დასაკმაყო ფილებლად მოღვაწეობდნენ, როგორც სპარსე- 

ლი ასევე სხვა ადგილობრივი ოსტატები ბერძნული ხელოვნების დიდი გავლენის ქვეშ 
მოექცნენ, მთელი სპარსეთის მონარქიაში (დაწყებელი სარდში გათხრილ სამარხე- 
ბიდან, ოქსუს განძით გათავებული) გემებსა და ჭრილაფარაკიან ბეჭდებზე ძირითა- 

-დად ბერძნული სტილია გაბატონებული. გარდა ხსენებული მასალებისა ეს კარგად 
დასტურდება აქემენიდური ზანის მაღალი ღირებულების საბეჭდავი-ბეჭდებისა 

-და გემების ანაბეჭდების მიხედეით (80 გLძი გი, CICC2L6Cი5 გიძ #MIილვL 

ჰბით§, გე. 190)). 
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და ბერძნულ-სპარსულ ნივთებად ავლენს ნათესაობას) ნიმუმა–- 
დაა მისაჩნევი ბრინჯაოს საბეჭდავი-ბეჭედი აბელიადან (გვ. 38-–89)_ 

მჭროღელის ინდივიდუალურობა სწორედ ამ ორი სტილის „შერწყმა- 

ში“ გამოვლინდა. 

' სავსებით ახლებური, თავისთავადი სტილის ნახელავს წარმო- 

ადგენს გლიპტიკის ხელოვნებაში საბეჭდავი-ბეჭედი სოფ. სამაჩვე– 

თიდან (ასურეთი) –– განსხვავებულია არა მარტო შესრულების ტექ-. 
ნიკა, სტილი, არამედ შერჩეული მოტივიცა და თვით ბეჭდის ტი- 

პიც (იხ. გე. 63-–-64) 

ამრიგად, მასალების შესწავლის. შედეგად დადასტურდა, რომ 

ლითონის საბეჭდავი-ბეჭედი იბერიაში ძვ. წ. VI საუკუნის დასაწ- 

ყისში ჩნდება. გავრცელებული ტიპი აქ, –– ძვ. წ. V-–-IV საუკუნე- 

ებში ფარაკიანი ბეჭედია, რომელიც თავის მხრივ ორ ძირითად: 

"ტიპად გვაქვს გამოყოფილი: რკალგახსნილი და რკალშეკრული სა- 

ბეჭდავები. 
თემატიკა არცთუ დიდი მრავალფეროვნებით ხასიათდება. უპი- 

ს ატესად ფანტასტურ არსებათა და ცხოველთა მოტივებს ეხვდე- 

ით. 

დამუშავების ტექნიკისა და ნახელავის მიხედვით შესაძლებე– 

ლი ხდება დავასკვნათ. რომ ხსენებულ პერიოდში ლითონზე გლიპ- 

ტიკა –– რთული და მეტად შრომატევადი ხელოსნობის დარგი, გან–- 

ვითაღების მაღალ დონეზე მდგარა (იხ. საძეგურის, ქვიანას, ედისის 
და სხვ. საბეჭდავები). 

საბექდავთა ხძარება იბერიაში მხოლოდ წარჩინებულთა ჩვეუ- 

ლებას რომ არ შეადგენდა, ჩვენთვის საინტერესო ხანაში, ამის. 

მეტყვეელ საბუთს ლურჯი მინის მრავალწახნაგა 
საბეჭდავების სერიული დამხადება მოწ- 

მობს, ხოლო მინის საბეჭდავების წარმოების. 

აუცილებლობა მაშინ იბადება, როცა საბეჯ- 

დავი ფართოდ შედის ყოფაში. როცა მისი გამო- 

ყენება ფართო ფენებში წესადღდაა ქცეული. 
იგი ყოველდღიური საჭიროების თუ მოხმარების საგანი ხდება (მი- 

5 მინის მრავალწახნაგა საბეჭდავების დამზადების შესახებ იხ. M. M. M2M 

CM#MM03 მ, CI6CICIMIIMIMIC MM0I0 I ჩმ1II(ხIC ი6Vმ+I, MმICVMMხI6C #8 7000M+0წ/III L იჯ“ 
3MM-–-ენიმკის „მოამბე#“,X , 1941, გვ. 75–-77, 92 მ. ლორთქიფანიძე- 

გვიანაქემენიდური ხანის მცირეაზიული საბეჭდაეების იბერიული პირები-–-–ლურ- 

ჯი მინის მრავალწახნაგა საბეჭდავები, საზოგად. მეცნიერებათა განყ. „მოამბე“,. 

6, თბ., 1963, გე. 150--152; მქ ლორთქიფანიძე, კორპუსი I, 49-–52: 
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ნის საბეჭდავი იაფი ჯდება და ამდენად ფართო ფენისათვის ხელ- 

მისაწვდომია). 

ელინისტური ხანის ძეგლებიდან (როგორც აღვნიშნავდით, 

ჩვენმი ისინი, ჯერჯერობით. მცირე რაოდენობითაა აღმოჩენილი) 

ყურადღებას იმსახურებს ქვედა მესხეთის საბეჭდავი-ბეჭედი ცხე- 

ნის გამოხატულებით (გვ. 96--101). განსაკუთრებით იმის გამოც, 

რომ იგი ბეჭდის ტიპისა და სტილით ახლო ნათესაობას ავლენს დაბ- 
ლაგომის (ქვევრსამარხი # 12, 1971 წელი) ინტალიო-ბეჭედთან. 
რის საფუძველზე ჩვენ ხსენებულ საბეჭდავებს კოლხეთის ტერიტო– 

რიაზე მდებარე ერთ სახელოსნოდან გამოსულ ნივთებად ვსაზ- 

ღვრავთ. და დასავლურ-ბერძნული ძეგლების გავლენით შექმნილ- 

„ინტალიოებად მივიჩნეგთ. 

ძვ. წ. L და ახ. წ. I საუკ. მიჯნაზე ბრინჯაოს ბეჭდებზე პორ- 

ტრეტული გამოხატულებები ჩნდება (ნასახტრალსა და ფანაგორი- 

აში მოპოვებული ბეჭდები. იხ. გვ. 104--106). გამოხატულ პირთა 

მთავარი ატრიბუტის -–- თავსამკაულის ანუ გვირგვინის მი- 

ხედვით საბეჭდავებზეე უფლებამოსილი ქალების –- მმართველი: 

წრის წარმომადგენლების პორტრეტები უნდა იყოს ამოჭრილი. 

ხსენებული ბეჭდები იმითაც საგულისხმო ძეგლებადაა მისაჩ- 

ნევი, რომ ერთი სახელოსნოდან გამოსული ნახელავია (ძველი სა- 

ქართველოს ტერიტორიაზე არსებულისა) და ამათგან ერთი ჩრდი- 
ლოეთ შავიზღვისპირეთმია (ფანაგორიაში) გატანელი", (იხ. გვ. 

106––110). 

#შენიშენის სახით: მიუხედავად იმისა, რომ იბერიაში აღმოჩენილ 

ჭრილაფარაკიან ბეჭდებს შორის ჯერჯერობით არ ჩანს შემოტანილი მასალები, ეს 

არ გამორიცხავს იმპორტის არსებობას ჩვენთვის საინტერესო პერიოდში.-––ამჯერად 
ჭრილა ქვები არ შეადგენენ ჩვენი კვლევის საგანს, მაგრამ საჭიროდ მივიჩნიეთ აღ- 

გვენიშ ნა შემდეგი: იმპორტული გლიპტიკური მასალა იბერიაში ჭრილა ქვებითა და 
მინის კამეებითაა წარმოდგენილი. სახელდობრ: ფინიკიური (ძვ. წ. V11 საუკ. სამთავ– 

რო, ახ. წ. III საუკ. სამარხი), მცირეაზიული (ძვ. წ. V-–-IV სს. სამთავრო) იტალი- 

კური (ძვ. წ. 111-–1 სს. ბორი, მცხეთა, ურბნისი), ალექსანდრიული (ძვ. წ. L––ახ. 

წ. I. ახალდაბა), რომაული (ძე. წ. 1. მცხეთა––სამთავრო, ურბნისი და ა. შ.). 
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IნCC8IICIIIIIIIL II ნCIIII1-I1CM#ტXIII II6ციIIII 
11 IXL0XIXI1IL6I 

X–-C3M0ჩX#04ტ 

0X/M0M I3 88X:VMხIX 381მV #8190XC% MCლM6008მMI VI 00CM3- 
869CIIIIII LIIIIIIIIIMM I0C M0+მMVV, 06I|მ0VXCIIIMIხIX 8 0023I(სIX MმCI9X 
23068MCII I ინV3IIV. 8ხIი8ულI!.: Xმ0მMX0Cი)Iხ”»: (CII0IIIICCVIIVCCMM9MX) 
00060V9M0CIC!"! II316IVM II3 იმვხხIX 069M2CX0/ CIიხმIMLსI, 000010.16- 
M#I6 39ე90MII9 01900 სIMხIX I06MM0108 –“– 803M0XM0 0CVIII6CC+8)I1ს 
104600 M2 0C090089MIII 80001000MI60 გ9Mმ/I)ვგ2· 80IILCC+8CIILLხIX 
Mმ700M20708. 1. #. 8 IIIICსMCMIIხIX MC1I0MIIIIM2X IICI IIIIIC0CCVI0- 
IIIIIX 80C C80168II. 

დს239006083I!0 CIMI9 I6ყმ21CII, იმCიჩ0CლXინმII6!IIსIX L2 1+60- 
09M10ნVII #0689CVI I 0V3!II, 2080M09M0 80XM1X0, II0C0M0108მMIIC 18M- 
ყ0იI0ი Mმ700Mმაგ2 ლ02X0XM0!. #9 0C8CIILCIMIM9% იმუმ მ0იი0008, მ 
1IM69M9M0: 0 032IIM00XL01ICIIIMII C0 CII0IIM2„IხIMნIMII 006M00.10)11ხIMI! 
II6CLMI0 2 MM, 0106ხMხIMI M#მMM0ი63MსIMI  Mმ0C0+60CMIIMII (91160 
MIM012MM, MVIხIV0IIხIX IM +00L08ხIX C8930M, Mხ! 00MIIII 1IIV>XIIხIM 
ნM908ხ IICCMCM00821% 0უ1IVV 060II)0 #2382IIMხIX IმMVVVIM400, 8სIი8- 
უზყI90ხIX 8 0ი0ყ8C6 00636, I1I600IIV. 8 0ლ0038M0V I13.10MIIM V– 
III 88. X0 II. 3.2. 
  

1 სგრი-2, ულილმის!ლ ი” II3VყCIII0 M0+21MIVყლლ«LI იიიCIVCI-ილყვIს!! 

#M668ი6ჩ 116ლდნ!/!! (ცსილ+0ყხგი I იX3V0/8), 282802 ყელყხი IICCთლიინსვII9 90 

MIC0დ!! ი0238IIIII% ”უIIIIIIIMII 066IICL I VII. M28+-00I2MგM XC 32ი08M9M0M 

I ხV3I # ი0ლ8M+ეგ CიCIIმიხMV0C M0I0”0გდIსი: IM09XIIICMIIC II6C0CIMII-0- 
«ე V–III 88. 10 M. 3. (80ი00C 830IIM00+I10II1CIIIM C L06M9ლCXIIMIV MმC+ლი- 
დ"IIMII), I CIIუ!ICII. 1975 (92 #იV3. 983. C ი0VCCM. II თდხეIIIV 73. 003I0MC). 

2 V00M90IIVIIII 2 I6იIIე» 00V6)IIMXM08გI! MII0I0C 8 იე60”ეX: IL0CიიMVC I2XM9+- 
MIX0ს :უ)IIIს უილ8ზხი I ნVვII! 1, 16IIMICI, 1969, ლ. 39--45--83--10I, 

150-I54 (გ LიV3. #3. C იVCCM. 063I0M6); – I 6MMLI I 0CVM20C18CIIM0L0 MV- 
39# I ხV3!! III. 1I6IIუIICIMI, 1961, C. 39-44, 72--74 (92 L02V”Vვ. #3, C 0VCCL. . 

LC310MC). 
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(IმIსე I09ხ: Cი0ლII) Mმ10ი0Iმ2M08 ლეი0ლ109MII5, 10 M000 8ეე:- 
M02XII0C+I!. 131019 იII6სIხIX )CMლ0.1C0IIIMსIX M2მC1I12ეCMIIX, Mმ- 
#MIC ICVCLIII9 II IIM0უს მიIყუს #გ ი238IMII2> M0CVMი!! L.MIIIIIMMII 
ი0 M0I1მუ1MV>. LI იხ+0VV 0Cლ0060 817(ყს უა” /„06IIICIIIIM /მ0V9IIსLX 
800900008 IIMCMM0 II300ეII9 M0CIIM0L0 M00MCX0:MMCIIII9. 

# # 

LICMIMCMIIIIIM IMMI9 9M0170ჩნII9004CM IMმVMI) ”MIIIIIIMC6CMMII Mმ76- 
იმა ()13VყCIIIIC I6Vმ+)I! 01III2M#090 8817CL0 Mმ0M IM9M#% მ0X60210LIVI( 
#მM I შემ 901009) 98I90XლM ი)IIM6ყმ.0MხMსIM IMCI0CMIMIIM0M, 
08)I0201051ს0X8X)0LIIIX 0 10! 60.1ხII0I 00»II, L0100VI0 IIM06.IIL IC- 
ხმIII 8 2XII3IMI I008II6I I I)V3IIV MმყII29 C XIV 80Mმ 70 M. 3. VI, 
00060MII0 XC, 8 2MIIIVIVI0C 3M0XV. I MIIIIIIM«მ, 071II0.II3 CII0XIIჩნIX 
XVII0III0CI8CIVIIIMIX 006M0C04, 0Cლ06CII900 3MმMIIIლ0უსM06 M0C2I0 3მVIL- 
Mმ»2მ MმM 8 -0MXIIIIC, 78 IM 8 ნ-IC C0601II0ს ILმ077II. 

Cი01V0 M20M9IIIIII08, 0611მ9VXXCIIIIხIX 8 I იV3IIII, MII0:0 IIIIIე- 
III 9ცნუ9)ი1C9 IIIIIIVIMნIMII 119 მ2MXIIVL6IX IL6CIი0პ. C6 310M, 
I2C08სIM 210170M, C0M10Xლ01ხCI18V0CღI 10CXIIIIML0 ი03ს6ს. –- C00060M- 
M0C+1ს M0100VI M07XMVი 0+II0C1) “#03სL0 MX IICIIIMIი Iი2900X0!! 
1IIM0.16 –– Mმ010იმM #00MმM. CM 0V0: 8 VIIC16 MეIIIIX II2X0;0# 
#MM0)01C9 )I310ლიMII2 (0იI, ცხI0მ76CMIნხIX გMVIIVMსIX ყ6ე+მX ცს CIIIუ0ლ 
I CM9XX6I”მX), 01.IIIVმ)იIIIII0C9 MმM0600!! IIC00.1M6MII9, –– 0Cლ060M- 
10CIVMII X0CXIIIIIII. CIIIIს II3060მX:CIIIM, ი0მ3II9IIხIX IMLMIმ.7IIII, 
#0ც0.6M0 M0CX0IC II ICსაIხყმი» 803M07MM0Cლ1ხ 010600.1I7ს 
MIX M#0მ# იი0I803MხI6 II3101M9', II0 120L 803M0XIM0:»ს 8ხ110MI7ს 
C0ნII0 M0CIIIX IIIIმაIII, Vმ2CIხ #ე016ეLIX M000XCI მIIII9IIIMIC 
0ნIIIIII2XMVC6I.- | იბყლCMI CI0X+CXს I06ყ0CXIC #0IICMხI II 102- 
IIIIIIM, 6 M#0I0II-I0 M000, #00MIIMმI0+ 8 XCCIMხIC I100II380MC)IL;!9. 

8IIM216MსM06C IICCIC1088II/!6 IIIIმქIII 2182MM01 „90Vი0IIხI #10- 

#23018816, VI70 IIX IM6C1ხ39M ი02CCM2IნII8მ1ს #მX II390II8 01:00 

000ი00უ06406LMIL01:0 ICMCIIIII. –– CX066CMI0CII ი0ყმI2ს 280” 803- 

3 IIნ ლიხლელულI M2IXლ0Iმუ0ს #9 #9VV0M0801C0”808მ10Cს ხუ1ელCIICთII6ეIIIICVI, 

880MლIIM0! მ2IIწუII"IIM VMCIIხIM „#IX. სნ00XM2V0M. CX. 0-0 CICCM (0605 მოძ 

I)ითლ, სიდა. C2IIV 8I0ი7?6C „,თ6C (0 L2I16 CI255CმI. L0”ძიი, 1970. 

4 II უმX0, 60სIIICI M0CIსI0. IICMMI0ყCII0 CVIII0+ხ IIX ი00II30ლ/CIIICM 0/- 
M0ი-00 XVI00MIIხნე. 8 10 X6 ხსხელMი M2მIლსმ2 IICI09MCIIIV C08ლტIICMIC II2CII- 

წIყსყე V 806X 3M30Mიუწიეიზ. 
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XM0XM0CIხ 0000900!!+ს IIX 61I300Iხ: C 00C010MI0-”00+0CILIIMII 06- 
2მ0”9MII –- 110V11CII, 3მიმ0I(ხIXIMI 06320X9VMII. 

IMგ! M20700IმუხI, იმ00M204მ101098 #8 186 წიVIIხI: მ) II 0 #– 
8031ხIC II3103!9 II3 სმ39MსIX 06X»–მC10I! 100800 MMი0მ; 6) IIM- 
“გუს, C10მVIIIსI6 I2 M0C00C706. I1I001MCXხI ცI000!L L9VIIIსI #78-- 
უმIსIლყ 10M IL2X0.00)!CI I მ X9IMI08, ML01009%ხIC 10101 I001Cლ128- 
უვბყიბ 0 XV10X00X8CIII0M V008L6 1 Iმ)ხნმსჰლყხიწX 310ლხ იმლ- 
00001012M6MLVხIX. 

8 079II9MIIC 0 301082810! I 0V3I!II, Mმ 160011700 უ1008M6M 
II6ლიII# LუIIIIIIMმ, IL02M 0710უსIმ9% 0-იმლუს XVII0XC6CI8CIII)I0L0 
0CM060ლჰ3ე0, 8 ხმ9IM06მIIXII9M06 806M9/ (VI-–-I11 8. 70 IM. 3.) MX 1100- 
+9%XCIIIII C800”0 0ე38IIIM%, 8 0CII081I0M, IV0X0IIIმCს 000 8:9- 
9MIICM XC0CC0II0+მ0MCXMX01! II მXCM6IIIMI1CM01 წ1IIIIIIIII (270 98:96:)10, 
0M0-8I111IM0MV, 6სI10 IXCC9M0 C893მ1M0 00 C0XIV8IICICი IICI0ნ0M- 
VCCX0II 06CIმც08MXი!). 70 XC M#გCლმ070ი ILიIXIIIხ –IმM L.1მ8-- 
#VI0 იე9უხ 30M9MIIMმ»მ 1I0IIIIIICMმ9M II, ყმC+XIIMII0, 3მI0:LI0-ILI:6V06C- 
XIIC 1II:0ხ13, 

IIიII L2მუIIMIIV იე3I IX +09%CIMIIM, 8 VII0M9IIVI6IM II0C0CXMC7:VIL0IX 
890CVCIIII, CVIICლ7808მ8სIIIX 800M00MI Mმ0მMM01ნსI0, XI0XLI0. 
იი00უ6116 I00C01I00CIIIსII იM600X01 0 IM010მ7/(მIIი Lი00CM6ლ0L)M. 
060მ3IმM IL VI860X1CXIII0C M0CIII0L0 CIII1# 06 LIIIII7IIM0, 

IIიიCXIIII-I6M0 II MI3 II60ი9M9 (Mს# IIX M03000M 1II6C10IIIICMII- 
MI) V-IV 88. 10 9. 3. I0IIIII2I106X:0X X MIICIV 8ნI10101IIIIXC8 IIმ- 
M9III”08 წIIIIIIIMII 40068VMC I იჯ 3. 3 310 800M9% ც #ევუ!IMყ- 
#ხIX 06:0019X I იV3IIII (1მM, ყგიი!IMლი, 8 IL01XII10) ლILუმეI88- 
0ICლი 0C30006ი8მ3IIხIII M00XMLII CIMIIს. V--IV 83. 98MX9I01C, 300- 
X0IM MVხIV0M0I0 IM 3M6CM0MII9CC#0”L0 იმ38IVI9 C+1)მMსL, III109 5II8–. 
IIლI00წ 8 3IM029II70ა(ხMICM |:მ39IIXIIII 09702 M00+0M010, 00M00.10;:1M0- 
#0, I00II3803018მ. Mმ0X60I84 I3 I160/III! 1IC 09CIს MM0C0CVIIC,1CI. 
019210 #39 ICლ51062408მMII9 IICXI0იII#M ხ038M1II9 წჩIIიIIIIII /I)C6V96CI) 
I ნV3III –– V)0)0380IV8მI1IILI0 1IIMIIC00CCII. 

IIნI ი0II01მ0ხI0M M0ლულუ088MIII I00CIIV6I-ილყმის VCIმ- 
M28XII88მ01ლCლ9, 9X0 0IIIIIICIIIყ6CMII Mმ+6იIმუ იმვI0ენიეგ30L. II 
#210%M0 II86 80 3C0CX I009Xლ+მX M0XIM0 იM00ლ001IIIს 9M90I0C ჩ.-I9- 
MIIC L209ყ0CM0L0 CIIუ9. 3708ლხ 07 ს9მ CI0VM 89II9III9 XV 07:001- 
86I80:0 CIIო9 IIC#VCCI8მ მX6CMCVIIMICV00 II02IMმ. სც #0 /: 808- 
M9ე, #6 M0:I66 3Mმ9IMIC6ხI10! 0Mმ03მ4#0Cს, I0-89MMIMM0MV, Iმგიიმ8- 
10MIIC XCCIII0II IIIIIIMII. LIმ2II60#066 ი) II2მM9IIIMIII 8 310M“ 

-_<_<<_____>_ 

§ CM. M. I0ინუM#IIმMI 130, IC01XII IC 6ელVIIII-ICIგს V-–- 

III 88. 10 IM. 3. (0Iიი> 8321IM001V0LI)0))ს. C #9006M0CMIIVII Mმ2CI00CIIIIMIMI),. 

7ჯნუCI 1975. „ 
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01M0LICIIM/ ი900VCX01MI M3 C22430”V0V0M, #მIMM9მ2ლ0XII, L1მ8ახ(მ–-ტუ- 
ICI) (#26. I-II). 

სი»ხII0C 3M289CMMC 99 XგიმM1I6ნIICIIIMII M#VუნხIVი0ხI I16C0)!M 
Mი0უ1CI288V9I01 ილიCXI!II-I0სე+XII, 0100 სIC 01II00910% MX V-IV 9883. 
10 IM. 3. (CM. Iმ6.I. 1I--III). 

(უგ8IსIM III0CM Mლ0V2I) 8 I160ი!!)I, IმM XC M#2M M 8 II0»- 
XIIუ6, წ ცი9მჰლ9M M0X1094MIIV6C4MII 9IC0C10)116, #ე10იხIს თI0 20X0040- 
IIIყ0CMIIM MმIILMIსIM, I0#M8)IXMX0C9% 3უ10Cხ C 110080)! M008)!1ხ,I VI 8ლ#«0 
უ0 IM. 3. (1ლ7ი!! LIMმგიი)”ი. IICიCXIIII-ილყეIII, ვჭლლსდ XილMხლიულLI- 
ყ0CIII იმCII00M0უ9I07ლ0M II82 806M9 0I V 80Mმ 0 IM. 3. I0MM06ი0M0 
ჩი III 8. I. 3.” 

II00I0ი0CIII0 M08MI! 8M24 ი6ყმ+# III00M0 8X0/)I 8 6:1X II, 8 
V–III 88. 10 II. 3., CI0II08M7098 II3უI069CIIIხIM IXIIICM7, 510 06- 
C10910)ხC180 0100073II10 IM0C06X0IIIM0CIს 0838MIVIIი უMიIIIIII 9M0 
LI80+II0MV MC0+X2..1V. 

Cალ1V0I 001960#MXVMX7ს: V-IV 85, MX0 M. 3. 8 I1600IIM ოM00/- 
10 1CMIIC 011მსმწI ინყმ1ს III2 IIC0CIM9 00 IIIIIIM0CM (LI2CMV, 
M0 M00MV MIICMIII0, C00050718088უმ 0ნუნწყლMსIგი Cთ00Mმ იილუ- 
M018 –- V106!)მ# #9 I0IIMCI:CIIII9 II 8 1:01ICIIIII. –– II6ყე7ს ა1V- 
282 01:080ლMლVI0 M#M VMიმIICIIICM). 330Cხ 651) იმლიეილლ»ეგ- 
IICIILI „IIმ 00 00IMIII0 მ: მ) C M6C0MMIIVI0CII IIIIIMIXCII II 6) C C0MM- 
IMVI0I IIIIIIII-CII. 

8 CI0740III0C"M 0+II0LIICIIII 0MII IC 011IIM8I01Cლ9 MV0”0ე6ი023II- 
ლM. 110 8 IლC5ეM –– M083სI #19 1008M0/ | ჩV 311. – I1ვუIინულ!!)!სI- 
MM. M011ც6მMIL 6II9II (0მII12CXIIMICCMIIC CVსI0CX8მ )I 38C(M!!. 

Iნ6ლიიIლC(მ8 ”აIIIIIMმ, 8 VII0CM8IIVIხIII იეიI0იუ, IM2X01)!+ 
64I3MVI0C იმისმეშლუნხ 8 0I0'სლM) 7CXMმ+XIILII C I0C0CII1CMIIMII 
1CMMმMII 2X6CMCIIII1ICM0(0 800MC6III. LI03MI2MIIICM6I0C M0ლI0 ვე- 
IIIIMმ10+ +2MX#C IICM0700სIC #ი006V90CIMII M01I8ხ, #M00M00იLIIIIსCჯ2 
C80ლ06ი8მ3II0( 100MI08MC M00XMსIMII Mმ8მCI602MVM. 

მამM იიIIM00 ილილიმ60+M%) 2XლM6IIIIMCM0-0 06ხმვსე Mლლ+- 
MხIM 003M9IIM0M, 3010MVXII8მ10+ 8MIIMმ#IIX IIIIმ»6II II3 Cმუ36”V0II, 
LLმუVI ს LიMმXლმსლჯმსს (CM. ”#მ6უ. I, II, ხში 1-4, 
” 

II0C 70XIMIIM6 II XV210XX0C1I8CIIIხIM 1Lე010:IMCI8მM #Mი00II300/0- 
"III CI0M08II1C9 98CIM6IV, VI0 L9IIIIICLმ II0 M6CIმუუV, 8 310!! 06- 

  

6 CM. M. ჰ ინი CIიმIIIII3C, LX0ხი)C 1. C. 41, 83, 159; +203. IV, 38. 

3IMI2VIIM0C+Xს II CII1მ MCICI0IM 1010CIIIM-MCMმVII იი0უ09:X206+ CXIICCI80887ს I 8 
100 2MIIIIV0I 300II. ILI0IIMსი0:, IX0:IV CI 74:20» II02X01+" V03XIIIX M20M8IX- 
I6M08ნ ი3I0MCIII0I0C> 1IIIIმ. 

7 Cილ/I MII0M0IIC1CIIIIხIX 00X00.101IIMCCXIIX M0C01M0108 II6Cი!!! II21I(I60.10C 

IIMIC0CCMხI. II00II38ლ1CIIV9 სუ 0 X0I2IIV – IMM6IMM0 ოულია+IIII-ილ'ე+II. 

8 I10 CVIIICCI8VI0IIIIIM 20X00უ0LIIM6CMIIM 1L0IIIIსIV  1020063მ#Mმ8ILI20# Vყ2CIს 

9M000I9MCI C 063MხIMII 1IIIIIL2MIL 000IICX0XMIII I3 38იმ8,M0M# I 0V3III1. 
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უმი 20008IICI I იV3!!!, XმიგმII20I3ვ0ცმეუმლს M030#ხ90 85IC0XIIM 
Vი0ცIი”ჰ ტხევსIIIი (CM. ილყმ+II: C2M30LIV0I, ICცII0IMმ2; +269. 
1. 1I1)2. 

ც 0IMII9IIთ 01 MX0XMXIIMხI, ILIIIIIIIIIმ 7 0ლ0ხI!ლI II6ლიIIM, M2გM 
ხწელუსIმ9 070101ხ XVმ0ი0010ლMI9ყ0I0 ი0MVM004მ, 8 იმII08IMXIIV- 
ყი! ი00I0# (VI--III 89, 10 M, 3.), 8 0CII0CცM0M, ი0-ც!')1VM0XVV, 
იმ38II824#8Cხ 90) 60MხსIIIM 0XMII99IICM M0ლ000+10MCL:0L0 II 0მXCMC- 
VIIICII0L0 IICMVCCI8. 

CიიII II3ხICMმIIIIV MხI სმყმXMI! II310#MVI19MII, «0700 სIC C0M38მ1!ხ! 
6 I მM9IVIIII0MIV +. M. <1 06M0-060CIIMICM0-0» X0VVI819, 

ლუწი!!! 13 M2LIIIX 3მXმV #8MV9-610C9 8ხI9/8MCIIMC ICV2IC#M VII0- 
M9IVVI0I0 M0V”მ –- 000610.)0LIIIC IIMCMI0 CVIIICCI8VI0II6CC 8»აII9/- 

IIIC L009ყ0C01010 1ICMVCCI8მ. 

ც ჯუიXIICC I160601II («მM II ც I080.MI0IIIIX M310II9X) ლC12- 

ვმუ0ლს 8MIM9IIIIC მXCMCMIIMCX0L0 ICMVCლჯცმე (CმM3ლVV0M, I 0Mმ- 

0მX08)!, I იMმXC8ICXე 8; ხIIC. 1--4, 7). CXMVX20M0 #8% 0ნიაულულ#- 

I0-0 CVუCVII9 0 M007C MგXეX:1CIII9 Mმ01ლ0ილ0M0, I3 IM01000)! 

8MIII1II VICMMMXVIVსI6 IIIIმ1ხს –- MI იმლი0უმმ0M# M0010C01810ყ- 

#MხIM 1#091II900L180M 86I)0ლ0186MILს» II010MIMII(L08. I1ი0C1I0.107MM- 

უ0უსI!ი CIICLIIმIხM29% Mმ0X00CI0%, პ ILI600I!I"I, ც V 8010 /ე II. 3. 

VXC ნსIუმ Vყ9ი0 1-2. –– IგX0MI1გის 0Iმ, I0 8ლ0ს 283000%9- 

LI0CLI, I106-70 80 8IVIX6CIIICI IL 00 III. 3 VM2309VM0M Mმ0C+100CL01! 

8ხი0უყიმოლს (მსხI0063980MICს), 8 0CII08900M, 0I0C9მIII #X9 M00X- 

800 I0I06C66!10/9. II 800XVC #0MVCIIMIM0, VI0 8 IICI:01001/C CI- 

ა20IIM66 IICIII0ხI I ლხმI0Iხ C7იმII6ხI II3)0/Iი /007”მ00ს/9VIICს 

0IIVX18გ!!. 
32M0ყმ167LMIIხIC II60C0IIMCMIIC-IL0მM9)IIIIIMIV ILIIIIIIIIIMM, C03MმV- 

8ხI6 8 2X6M0CIIIIICMVI0 3IL0XV, 3მIIIM210+ 8IIM0C6 M00+X0 8 IICIILV=C- 

0180 VქIIILIIIIMII 900686 I 0V3MII. Mმლ780იმ-ილვყს!XII, C 10M90)1110M 

9 ჩევს!!IIIC IICLVC-I80 ხლვ3ს6ნს ი0 M0+101V (8 MI60ი!!I) MI IIMლლX #803- 

M0XMC6Cლ+სხ 9000.10XIIIს ზიულ1ს 90 #M0134IILC2MXIIVIM00 #90იI0/8მ. 

10 კ, ციგმ”ძიგი, CIXC6L CC ი გიძ Iილძ IIიქ5:--C. LL 1CII (CI, სიყთმ- 
V6ძ C6I5 0! 106 CIL6CM5 გიძ CL”0§ლ/ი5§. # 131500 0 CI0C6M #I” Iი იIოI!მLსIC 
L0Cიძი/), 196. 

11 06Mე0VX:CIIIILI6, 80 300, 80C10MI0M I 0V2III, Mლ7მი/IIVCCLIC IIC0CVXIIII- 

IICყმIII I!IIIC00CVI0IICI0 IIმ2C იშ6ი!!0უმ, 8 01I0IIV # M001I(ხIM II3,10.I1:9M. 

Cიილე) მიX00უ0 I90CMIIX M0MIV)IMCMC08 IIMI0ნ+ 3Iბიხ MM ი0ქ0I+მ86I I0M2 
103M251161სMსIM V09II900+080V #023II0IX M2მMVCV. C.III2I:0: C9ლ0უVC+ 1I))C-9C იCლ- 

.116



800M06#8V, 8ხI0მ60181M Cლ801)! CIII3ხ. –0Mს M0C01IIხIX MმCIX000MMVX 8 
I00M380)018 I0VმX16,ს რ6ხIმ, #M000MMCIIL0, 1080Mხხ0 8მ74IMმ. 
IმM M2M 0I00C Mმ 310L 8II# II3ე0»MIIM9, 110-8IIIIIM0CMV, C0 C1I0- 
ს0Iხ, M0CIII0L0 IIმ00VCIIII/, 0C0ლ06CIII0C M0CXIM01 3I2IM, 6ს ცლ- 
IIIC (M00I300ეCIIIM# IIIIIIIIIMM 00 M0”მIXV 8X0M9» ჩ 00”-006684#ი- 
MხIM IIIსლIIმიხ MმM 3მX0ი0იიLCIIIIM II0690CX28III00M# 8ხ!CL)IIX C10- 
C8 I 8ლ6)CIIM9, IმM M, Vმ0IXIIVII0C, 091085ხIX IC0L0060LIIL IMCM00- 

ჩი»/CI). 

II0:ს308მუმლს უნ90+9M)I 8 I160იMII IC 10210#0 3MმI1ს. L1I0/- 
180))741CII:16M L10MV C2VXXIII თ MX C06ი0MIII0L0 1I3-0108901(M/9 01I6M- 
ი III Mყ0“0ი”იმM9M9IMM08. -- II60C6X01MM001ს 1)0M3- 
ც0108გ #0IლსასX ილყმ0ს 803MMMხმ20» ”>»0”Vმ, 

#0””გ 800 ლ–ლუ00ს MIმლ0წლყაე #მVMIMIმ210I I7ი0იIIMC6- 

IMიIს 0 (IIIმ»XხI00) –– 8 VII9II2090M –“– ჯიიე#ი- 

MCM #Mმ3M290XLIIV12?, 

I ნVის გ C800060მ3MხIX 0MმM9IIIIIMIM0C8, VMმ3ხI8ვ8I0II 28% Mმ I8C- 

#ხIC ლC893I) M06)4უ1V 1II6001IMCIILMII M2C1I100მMII II მXCM0CMII1C0CMIILM 

LI02II0CM, MმM# 6სIუ0 0IM6ყლყი 8LIII6, 0220» #2 #M60M01 V-– 
IV 88. 0 V. 3. 

Vმგლ”Iს ი0იCXIICI C0 IIIIIIM0CM, L0I000ხIC MM0ხI 000091019M0M M0მM 

V0CCIIMIხIC IL310/IIV მ2XCMCLII1CM0I0 806M06MII, CელIმL2 II3 064მIMი- 

ხ0X9MხIX M0”მMX08, 2 X2I:M#6 I #3 60013. 30M0I1IC # C6006ი7- 

IIხI6 II20CIIIM 6MI)IM 06020 0VXMCIILI: 8 C2936VVიII, ILმMIყმ26XII, LIგუ- 

#0 #უილ (0IIლC. 1--6, 9–-10). IICყმ+II II3 C273C”IVიI (301010 

M C6ი0600) MLხ! CVყIIIმ6X C06CX80LI001ი0 III, §მIIIMმ8IIIIIX 

სხI00M#00 ლ00LIმუხI06 II0I0XL:CIIII6. 12IL010 X6 XჯმიმMI6იმ M00უ- 

M67მMI #ცსნაიIICხ, II0-8I1IIMCMV, C06ი066ი9M%ხIC I0C007IIII-ICM2MIM 

I3 ILIგმMყმლსს (იIIC. 5-6). MX 370! XC I#M2X70”0ჩიII 0+V9V0ლ081ლ0% 

იძიCIMII C 0031! სIMII IIIIIIM0MII II3 ILმუIმ –“– ტი0IIM (71863. VI, 

დIIC. 5, 6). ბაM03მMIMLIC 8ხII6 ი6ილ0IIII IIMC0I 00მუნმს!! )IX)I 

Mნ»VMII6II ILILIII0CM. I, M8M იიმცIუ0, ICC0MIMIVVIVI0 0I”MVI0 IIIIIIIMV. 
VIო0 X6 M0C20I08M IX 2Mმ0მX680X0L0 II 1 9-Mმ2X68ლ0%:0L0 I60C0+- 

14CII, 0IIII X92L6)LხI, IIM6CI0I ი660ICIVI0 C0MXIIVIVI0 IIIIIIIIV C VI0.I- 

  

L0 0IMCXIIIIხ, 910 MმXIIIMII0, 8 უ8III0ლ 80CMM, 0ი00101CIM0-0 M0უII96C102 IIიII- 

603MსX II310.IIII MC M0XCლL 8სI3ს)8ე+ს C0VMIICIIIII. ICM 6000, MI0 IIMVIVVIIIხIC 
"II„მუხI 6CლCCM00M0 8უყუს «ე (C03ქმIIIC იშუე M00)!38ლუCIIIIIL. 

12 I100I38010180 0+0II1MIIIIIIX IICV2მI1CIV 8 I10ლდ:II ყეVყე.0ლხ, Mმუძ M0მ- 

Iეჯხ, Iი ჩV6020 V-IV 08. 210 VI. 3- II MC იიბMიმII200ხ II2 იM0019X(IIIIII MII0- 

IIIX 80M00, 3II20+ხ 10 #0051II00I!7IIMM0)L 3110XIL. 
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1ICVIIხIVII II09IIL8MII, 080უსILI# IIIII0M. 510 Xმ))მM#I0C0IIსIII +IIII, 
ივლიიილწიისCIIMსII 8 მ! IIVI0M MIIსC 8 V -–- #MმყგმM0 IV მვ. 
210 M. 3. 

Cილწ) იმMIIIIX #MI00CIIICII-ICV2ICII IIმII60406 1I3XI06.0IIILხ1IM 
I00M, ც.I 0V3III, C01V2I (MIIIმ7ს M0007X0IIს C0 IIIMI>M0CM, C 1IC- 
60MIIMVI0II IIIIIIIII0III3. 1I0უ1V000%II00M: LმIIIIსIII XIII Iლ0))CXILM MხI 
0X9M0CIIM L LხVიი06C ICV21CII, 8სI10M0IIIIVI0C 8 MCCIIIVI0 L0VIIIIV II2- 
M9IIIIIIIL:08. 

სი XV96I:00786II0MV>V 0010!!1018–" 8LILII0VII0C M9IIIV IIMXC 
IC00+:0I-ილყმ»I ვ3მCუVXXI30I0+ "ნIIIMმMM9%. –– CIწნოს )I)I MმM0იმ 
ხ83ს6ხI (Cმ130VVიII) IMIIIIმ9III C806060030) – 0იIIIმგულM. ”/00- 
8ლ0Mს I0ინ90C865:9 –– 8000: CVI9 I0 ი03ს66 Mმ070)მ C80060/ქ- 
80 8901010X M06000M 00308. 8 06IICM CIIII6 000030X#II8201C9 
Mმ0LM0690M00C0%L. 

ლ0ლიI)08ყ0! IXლCM0I 988807709: IL90II0MI, თრეაI+მლ0+IIს200M0C ;MII- 
80100. ლ(სIIIMC (2); 8C01IIMM% IMმ იხ0”070M M#0Mლ (2): CIIM8ე.II- 
V0CMIC CIICIILხI, C II3060მX0IMCM M008ცმ XLII3IIM, მ2070მ804#6)IსIX CIIM- 
68008–ძ080VXIIII M 7. /. 

0უს2 „იVიიგ 9M6Vმ/6M ლ01III0CIIICM9 MX წმMM9XIIIIIIმM, ხნ03MIILII+ 
#010ი0სX 0109MIIILIL9MICს მ/MIIVIMI0 #M00CVIICX0-0 1800V0ს0:0 CIII- 
I9. (V259 00 M0I0ნIმუმM. IVV9I M007I6IX--II600MIICMIIX. I003M1IM08 
60VIIIIIM XC6VCIIIILCM C66ხII «180008! ლ”IMI ს». – 8 IX #8009ყლ0ლ+- 
86 I 00ლუ07XVMV82I010ყ8 IმMXILC 3X2CMCIIIხI! LI06C9ყ0CM0I0 #2MIICI)031|0- 
10 IICMVCCI8მ. –– 8ი0MXIC 32M0L0M60)I06 წ ნ)ლIIIC: 8 V0I0CM9IIV- 
100 800M# (0C0000MIII0 C0 II II0908MIM5I V 80Mმ #0 IM. 5. M ც IV 
8046 19 IM. 3.), IIმM MI380C01II0, M6XLMV L06MმM)I! II IICI)C0MIIL ლV- 
9I001808მ05)I! +6CMხIC 0893. 210 060109010ე1სC0180, 0C010C0+ჩCIIII0, 
წმII0 0I0მ:%:06MყII6 II ც მX6CMCIIII1CMI0CM IX2MIMC003I)0M 1ICI:VC0X ცილ. 

8 ლწ9ე6 II M20IIC06 0063ხ6ხ) M00+70ხ:X ი003MIIM0ს III)IIM6CIIმ- 
XლCასI0 CXMCIVVI0III6C: M3C00მ7:0IIIი IMCIM0100სIX IIIXმ/III ჯმოყ- 
101698 01011IM060VM I1C00X01ყ000 37მიე 0+X I.I0CII0CIII0I0C IL CMV 1ხ- 
MIV0II0CMV 01II0 (C8უ130IVი0II #ი 58, II გუIგ M 778). V>მვმ/- 
MხIთ ი6ყმ+ 8ხIი04MIVICIსხ 00310M C 3მMსVIუ0MIMხIM 00101I0M. %II70 
X6 10 30#01სIX I000III6I-0CV9016CI, –- Mმ0X0ი0 3Mბლს ჩი1I/21CIIII.I 

90 0MM9აV00C1სII6II 00361, «IM0X>» C 30Mი90V”უ06IსIM 00C01I90IICM, III. IV 
IL 0VICნ0ჰჩ6ე6იმ3MხI! 0636CLL 

Cნ01II MმI76ი)მუ08 C2/30”Vი0II IM LLმMIთI MმM VMმუ0ლს 801#- 
დMIხ 000II3801210XMII9 0XIII0IL 1 1011 XC Mმ0C10))CL%0I! (CM. #9 777, 
861 ;( 799). 

XLCCIMხIM ლ+Iჰს რ0ლვსნს ილIმ3ვსხსელჯლი” 8 3LIმ9:IIC#Mს110M 
06006ILI6CMIIIM M# CXCMმXII3მIIIIIC 0)IIV0. –– 8000 M9IM#0!! 0M|))VI- 

  

„ა V #M2C იილეCჯე8სელ!ი0 96I1ხI0ი0 ლ0CIIC8IIIIX IIV2, ე IIMC9II0: ოლიCIIII C0 

1IIII6-CM, 29VX +III08 – C II0C0MILIIVIX0IM IIIIIIII0I II C0XMIIVI0II IIIIIIIII0CM; MLC- 

ლ00MM8VILI6 #0უხILმ II M8CCII8IILI6C Iლილ”IIII. 
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”0C+III, X202MX0090M 90010) 98901ლ09 003M06 0VCი0I2L#IIC I VI.10- 
728270016 რდIIIVნ; II0CIი0000%IIII0Vმ2#/V6II0 M000I1XIIC იVMI. IIგიი., დV- 
XVI ცCმXMIIIM0C8 (CმM30VV0M, LIმ»XMმ; იMC. 6, 10)!4, 8 0+»IIVI(6 
ეIIIIVII0I0 Mმ90წმ, 102M1088IIხI 3LM2MI10M#ხ90 609068 IMV0CM0C10ი; 
იII IIII3CMIC+7ხI. I13ც0Cლ+IIმM მ2CIIXMCIი "ი IIMCლ MCC+0 M# VMმ 
MIIმ01ჩხII #3 11მ.MIMII (7203. II.9). –– 8ხს9MIIVI29 0VIმ 8C21VIVM%მ, 
#30602602 II6ი0ლი0ს!"ლ00გუხსი IM0001M0Mს 90 Cხმ2გ8I0MIIM% 2 
M0Cც0ს (CM. 70076 109). CICMV0CI 0+XMCIXII ხნ: 8001XIIC II20CXIM8% 

#3 მ1ი01CL0Lი იM0-ი660LVIV 0+IVIMV201C9 C)1C 6ი.1Cლ ილ3-ი ხხI!იე- 
2I0:CI1II0IM CXCMმ2+I13XMCM IM III0CCM0C+XII0C+ხ6I0 8 10-0LMI08M0C ”6/მ. 

#გყმელIIII0C წ.II M26.0ქ1ე6X08 I 8 X01XII1C00! V.1II0IIIIMC. 

II0II6010C 90ხIL0) ყიCიIის, 0000101M0LL6CM Cხსილინიმემ3IC )! 3I(2MCIIII6 

#იეჯსიელილ”" #L9IIIIIIMII, 8ჩუილლი 1CლIIIი MX ილე.I3Vა. 912 ყC0I2 

ი00030XI8206”ლ8 8 1800ყლ00180 #M01XI MIX დჩ03MIIM08 IV 86-ე 10 II. 3, 

II0I 100მ0310 ნიუბლ იCXCXVმIIIყIსხ0 VწIICVIII6, 0M0 II0CII» 
31ლლეს M0CლM0უნსMი VმM89MხI! Xგ02MI60. –“– (0»X082 /მMმ 8 VმII- 
60»X06 C00M%0III0M M0/0X6V!!!I, 8 დგი. 

LLგ ი060CII9X 00 IIIIIM0CM 0C0160X2I!!I0M, MმM VXC 0I1Mცყე- 
ჩჰ0ლს, C1VXმI I1მ8IMხIM 060მ030M ჩიხმ3XIIVIVხI6C MIIC0IIVCCMIIC MC0LII(- 
80, 081009101C9, Xმ2IL Iმ2M90V., IX0ხIIX2+106 %V908IILIC, 80მXVIIX 8 
ხი”0I10CV M0M96 (126უ. 1--II, იMC. 1--6). IIC0C1CM6ხ C MI) სI18I+ხIM 
VV108:ILILCM (C2136IVII. 302010, ხნII0. 1) 9Mი010128-80+ I1IIIC- 
ჩ0ლIსხII 0ნ0იმ3ლს IICMVCCIX81 #უყიIIIMI. 0006ლხ0ი უ#600ი%IXVLხI 
LM085ხIლ ყ96იეIხ!, I0100LსIC6 I000ლუ0XI682M1ICM 8 M0IM006 8ხI0018C9II9 
11366)პ:27#:CLIIIIII 2 MCI7მუ9II96CIIIX. III Iმუხ9X. – #ო98 I06ილუგშ! 
ლ807010Mს)I! ი903ყ9IIL IICილუხვისმუ 0X6IVMXIIIIII II02IICM: VM0უ10 II 
0I091900MIVX0 0I16MIი CმXM0 1I3060მX#:ლ:C (CM. I20CIIIII-ICVე+I( 
I3 C-0:130LV90II), MCV ნ0უ50თ1!0 895I16)I!1 (ხIIIV0ხI Iმ 01:0VX210- 
1I0CM IX რ0I2 XV I0XXVIL IICMVCI9M0 081290: 00IIIIIIმ151სIM 
110II6M0»V II6061მყI C801016სს (00000 – #ი021M0იMIVI მგ- 
MV 00)IIIV0XV) I ინIმუ II3060მ2:08I!9X 31:12VII1010!!VI0C 81))მ231I4(- 
703ს20C1V%. 

Cიძწ”! MI380CCლIIხIX 8 II02C109ILI0C 806CM9 IIIIIმ21III 13 II6ლი!!)! 
9იიხლქლულიI0ლ M0C1I0 3მMIIM210L II20002X:6III9 L0IIდC0IM08. 1902X:- 
108ე8IIIნა8 8 იმპMყიენიმ3IIX 8მიIმIIმX (II3910696III 29 1CMმ 
მIIXIIMII0II, მ 1მM2+6C II მXCMCIIICM0I LMIIIIII%II). II600იIIICXMIIC 
M9IIმ15I) C 1I306009XICIIIIIMIL L0IIთCM08 01.1II9მI010:% 1ILმL 0+ მM- 
4რ9ყIMხIX, IმM#M II მX6CMCIMII1CლM%IIX, ლი9უ0M C80006ჩ0მ3IსX 00C066V- 
M0ლ0VXCII. 

  

14 I109III 2M8.10LIIMMLIC I0 M0+II8V II6ი0CIXIIII-I6ყეII! ყხგწუედVხ 8 21”0I1CL0MX 

VI #0IIM0C1CM0M 10+006CVIIIVMX, 
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Iისიი. (MVIმ) M0C0”00 Mმ-07ლ0იმ იხილ0ლულ ხმელი” 8 

წIიII99ხIX ქუ” CIII% II600IIICMIIX ილვყIIის V0იI2X: II6Cლი- 

083M060I0ლ0ხს I0000იLIII. Vი000IIICIII0CIს I90მM108MI 716124XVC1!; 

68 IICLC0CI000)! 06I1CII I0608M0იCIს 0000," თIIIVსI (CM. სCმX- 
III08 IL2IIყ201II II LLმMXII, X26#. II, 6.9) II 01XII0CMხMნI6 IIIIს- 
MLსI ნპ3ხ6ხ!. 

უ0ი07010ყII0 C09218MI(7ს 0XIIV 43 10108 C 2I060/ I04080!! Iმ 
უყწმუნ!ს მMXVIVIV00 (1I60 2X0CMCIIM1CM0I0) IVI00)1ICX07L49.0:1:1, 
00.10 IIIII MC110ლ 6.1113MIIM II0 80CM06MII C MმLIIIIIMII ემM9/XVIMIIIL მ MII, 
ყI06ხ! 00MV8C180801ს 0+XIICCIII0MსI0 I000310 60.1სIIVI0I #10C- 
M0CIM0:1ხ. 

Lე IIIIIII6C MმIM900ICV0L0 ილნილყი I0610”მზულს 80მ8/V::IM, 

M6VყVIIIIIII L0ისC Iმ CM#მIV (126). LI, 6). CX0/IC+80 0ც)IIIVნს! M0IIVმ- 
ლწლ(0ლ0 ი60CI9M9 C თIIIVიიI Iმ IეMIIIIIICM0M IIIIმუხ (10264. II, 
9) M038090+ 010X710C018IIIს ცC2გ21MIII2მ C II02ILIIIICIIIIV ცC09VIIIII0CM. 
ც I3060მ07XCIIIII 10MIIIIII0CVI0I M00IხI M0CII0I0 C01II8: –– I100- 
ი0ისI 8Cმ1MIIMX82 (X2M 76 MმM II M0M9) #06:00მ3M0იIს. LCI0 
თIIV0მ, M610840 CI1VIIIIგ% Iმ M0M0, მLI2I0MII90CXM# M000028)2ს- 
#2გ. C:6X6CMIIC10ლ+ს CთIIIV0 VI0მყ6Mმ. CIVMმ%0 ი03VIILILV. 00/00ივმ-. 
60188IICMV 2I71II9IMXVI0 #M0MM0103IILII0, VIმX0C5ხ #I0-0ლ800XIV. !IმI1ც-. 
LIხIM XVუ02:00+86IIMხIM C061CX80M (8 C0M90+მIIIII IIლ01(0XC00!! 10- 
X000XII89M0CIII), ლჰIIს 8ლ0მ1MIIMმ I #ეIი 3 ვხIემ31I10.::::1ხ!IL 
06ეიმ3. · 

MI3 #090011380ICIIIIM, C+IIIIICIIIVCCMM 6026 IIIII M0II0C C6.III3-. 

MIIX. 1I08IICM0II IIIIIXIII6, M0XM0 Mმ23807ხ M00C+IIII-ილVმ+II ILე- 

Mმუემჯლც)! II 1 0MგX6ს). CMIIIმლს ILI606X01IIMსI  M#0CMV1+VC%# 

ნიიყხვი8ზი-0 ი60C+9M9 M3 ILმMმ02X068I (1953 I. XნVIII0C80C #0- 

”ი06ლMIIC M 9; 867. II, 7, 7მ; MIIC. 7). II0 დინM0 იხ 2001C0+188- 

უილ» X0001)0 IM33ლCIMს! III V 30Mმ 20 M. ვ. 5370 Mმ008MMI)! 

ყწლილIლIIს C 08მუხMხIM IIIIC0M, 80IX9IVI0I IIIII3ვV  IIIII00M0I),. 

XI0უ0I2II0II V V.10%, 1IIIIIIII0II. 

II8მ IIIIIIX6 II30608X:0Iმ, I0XV9Iს0Iგ% IICIC00M0ლ 002C000C+)მ- 

M6MI6C 8 «ი”06M0-ილიCIIICM0MM» წიმიIIM0C, თIIIVიმ M060CIIIMMII.-- 

M0იXI8, 8Cლ100ს8IIIIIIC9, 8 0C908II0M, Iმ ი003IსIX MXმMIM#MX მXლ- 

M0VI21C6M%0! 3I00XVM. 

IX2M# M380CXL0, Iმ მყმულII9IIსIX II IმუსმX ი0ილI9MIIIმ2 160- 

XMყMI 8 9Vხ6C იმ39ხხI6 I06XX0IსI: 300Lმუი, თა0XV, M#V8LIIII:V;IIC, 

გიIნმუუ, LII9II#, 060VV9, IL8010#M, 8610M M I. #. 8 IIმVVIM0II უ)I16- 

ი2IVC ი0მილყMლM069M0IხIM მ2+0M6VIმM 722M01I 0მ3I0C I10MILMიცმIIMC:. 

IIლCC0100ხ M0ლ030108მ270»!ს C9IMX210I IIX IVმუ0IMხIMIL IIიIIIმL-. 
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230:#II0CIVMMI9, IIი0VII8 –– ინსიMლხ,8მI0., IMLM #VIსI0პ02 3:8-· 
VCIIIIდC15, 

MხI 109MVCM#0CM, VI0 VმC1ს II3 IIIX 6სIუგ :8M3მMმ C C9M0016- 
0C1:ხIM ILVუხX085ხIM რ0IIIVმI0M. %II0 X6 Mმლმლლი 06ი0VVყმ,. 
I80-42 I) ჩუნ1მ ––- 09MMV M0”უI IM6CIს უ:IM80Iყმლ0«ი0 3I(0M906- 
MC –- ლ0ნ6იVს, 00 V#MმIIMV–V MIICVIIII0, .)I306027(მ 3ILმ2M 
ნოუგ2X»Iშ7, 

II28 0ლM08მVMIIII CX01I9MხIX I2M9+IIIM08, #მL 8 0107X01IMI0VXV 0+1- 
9MI0IIC/IIIII, I2X M 010 დენM6 ილეე:IხიM, ილყმ+„ს C.101XCI 0+1I10C11! IL0· 
II ი0505II96 V 80#8 0 LI. 3. 

3ყეყეწლუსვს ჩწიVინმ ·0ი600+IMCI C I+0600III0ნ!, 2(008LI10)! 
1 0V3III, II08606)მ1მI0სI66 რნლ0უსIIIIICIს0ი რა”0იხ» 8ხI110+IMICLM0 
M00VII6IMM Mმ0I002მMII, 108100906 XIIIIIVI0C მIIIIIVIხC (000MI 
V-IV 88, 10 M. 3. (CV. X206.. VII, 7, 8, 10). 

8 ილ3ხნ6 II CIII.IC II8მIIIIნIX MI698ICII 9890 9002::10XII821)010% 
30M%241სIხIC 0C060LMC0CCIII: 0:I)0-0 III6CIIIმ2#% 063562, CXCMმ1II3მ- 
1:III წ7«მMII –- 010908 ილ0ილ1მ8Mმ 8 8M1C იმიმი6უს.MხIX 1:XIIIL 
(19”ნI ILIM8ი0). ხ-I2C1ხ ი6VMმI6! IMLM60L 011ICII0M I0V60I0 II340-. 
"ი: Mმე16იმ MC ლინ160უმი. 000919)CIII6IX I00M, 1I6IL6ე2:100- 
III0IIმსIM0C+ხ I#306087(CIIIხIX CMVVი0, III C 603ხII0L 0მ3I!)1ICL 
ხნ MმლIIIL26მX, CVIIICCI8VI0VICღII MC:#უV ძი:IIV0Cმ MM. 

0ეყეI(0 C9#X09V0I. 0IM0IIIხ. XVI0XCCI1სნCIIმი I0001მVმ 

დიიM, 8 ი89M6 CMVყმ08, 01XIIყმ010ი IIC#I09III6M46M0M 701MILM0C01610! 
II MმCI16იC0+80M – 0Mმ2 ი1მCIIIMVმგ. #I8IX0ი0II# C8060XXM%I IL XMII- 
801, ყI10 ლ65IIMმ0+ #8მ!!!! IმM91IIII#IL C #90011380. 1CIIII91XII მ+IIIყ- 
9070 MCIV2CC181 –- მIIIV9II0I #1IIVIIIIMII19, 

3გ0MVXII826I 8IIIIMმIIII9, ILXმ8M6IM 060030M, C40XVI0IIIC6 06- 
ლ10M724ს0180: 8 IმIIIIX Mმ076ი0IმუმX, 8 II610M, -0000X%II000109 
სნუყ9MIIC იმ3MხIX Mმი0ი0მ8»X/CIIIII19, I010006 M601I1MMIC Mე01008 VC- 
80I(4: 90-08006MV. CIVIIMIII6C1ხსის Vყ6070, XC6XIIIMს  0.101V6+ 
ლსწმ1ხ MVყ0-006003MXIო0 MმICიV ი03ხიხ, M#0100მ2M 8ხI1099010% 
უე0CX0109M0 8LC0MIIM X»0C08M0M IC00MM6MII#. I0CM0M06MCხI 00311ხIX 

სა C. სI)Cჩ!ი»;, M0(-0იე0!მი Mყხყისიო Cიი15, ჩითი, 1956 

16 CM. II. 2. MეიიყისL0, II0-005ლIIIC IV 8. 20 M. 9. II3 CდმIIმI0M%I!!I. 

Cიინ". I MIIII, C. 22-27, M1., 1900 
7 მუი VIმლიახუ(!!II I2IIლC-0 მხICML2გ3I82LII 9 XLI, V0Mმ. IC იმლიიუმ”890M 

C00180”0X0MI0IIIIIVII M201Xლ0I0შეVI. 0უყეინი ლ0M.1)! IIC10C0000მ3I(9MM VI0II00(0+IL 

1IმIIC იიაXII0-107L%CMII6. 
13 MილI8სი MმC70იმ 8 0IM0!!IIIIIII ი შეCIII9ლლL0L0 IICLXC-+1სმ CI09.II I2 

60ელლ III93C0M Vი000IIC, MCM ”იმ0ყი:CMIC. IL IIX II3,(0 II IIXCI0L Cიმ81II10.1VM0. 

სიIIMIIIII0IIს" X20ი00MIX0ი. 

19 CM. II01006I0 MმVIV ლი0601V. 
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წ0ხეXIICI! I0IIM0ყეწლუსწს! I 8 10M0111900%0XM 0IIM0ILCIII"II1 (C907L- 

9MხIC CI02:01ხI, V0CI0, LV 1II0 II01>I2I0+1C9 000900XIV00)III10). 

3ვყმყნწრმასყსC 060მ3LხI, 003MმIIIსIC 00)L 8VIII9IIIIICM M0ლ00M0- 
წმM0X0II LუIIIIIMII, I021ლ01084ლ0ლ)ს I'060ნხIIIV 1IL09IIV0CC1ც0M 
ი0C)CXIICI (I0CI0II LIIIმ200 –– IIგყმა0 V 808 /ი II. 3., II0CLI070 –– 
11 იიუ0ჩIვ IV ყ8. 10 II. 3. CM. 1IC. 14, 15) 

IIგ ილიხლI9M0C II3 1I0+9VIILIL02ს0 დIIIVიგ I0Lმ30Iგ თელIმუს- 
#0, 00101 010X1ს! «0 02I(II080Lს V2უ00სI0 –– I 09 MსIMII IIმ)მ.1- 
210.11-51MII.. 211111117 M1L. 

ტეIIMM0+0II8 98809 0”09 09110! II3 XმიმMI00IხII, CXCIC0C8:1-IX 
ყლი+X II III IმუII! 3 I10-I010. C 60XLII0! 003#00XხI0 II0MIIლI)XIMV- 
“გ 3102 00060LM0C0Xხ 8 I0IIMMXII8IIსIX I0 #0IICVIIMV II306/:27M%CI1:(X 
Iებნ9)08 (IIX X0VIუ9I6C XIIIIმ M00IIV6 CVMMმ0I0 X”0მMX088IIIILLIM)! 
·-ყ0სწმMII #2XLC I6 #ი06001მ0I0I 061070 XIIIმ2); XC00LIმ C XLC0I- 
8ც8CIIII0II #003I(ხ0M. (Iმ6ო. III, 13, იIIC. 15, 16). 

I130608X06IMI9 Xმი028M+00II3VI0IC9 MI10CM001IMსIM CIII1ლCM, 00- 
„ნ0უძუნიხIM. CXCMმ1II3M0M I) CVMM200II0! ი00201მ0V0ლ)! ძ)011M, 

/ LI6607სIსმ% ლ0იM9 ი0ი0+”0CI ი09216) იილ/C0”X28990X C0060! 
იმ MVIIIIIMII 0040M+მ9II3008მIIM0L0 CIII1# C L)CVCCMMIMII CI07:0”2- 
Mს (Iმ36ლLI, 2XC60+MII9, ბ/იუII0-LIIIXC--IსმM606I() 29. 

II00CICIIხ II3 #004ILM IIM0CCL C0MMIIVIVI0 IIIIIMIV # 088მ4L0)IL11 
IIIIი,. Cლ”IმჰსMხ> ილიC”C დხმიიმმ00Xლი ხმ ქიმ 1):იმ: 
მ) ი060CIIIMV 00 IIIIIM0M IM IIIIIIM0CII; 6) M0ი0IMII, C10MმM8სIC II3 
M0CXმ.71IIMC22010 IICIმ. 8 MმV00:80 Mმ160Mმ/ მ, I9 VIIIM%.IV- 
1ხIX IC0CXIMCII, ICI0ს3008LIგ 600M3მ. 

1(6MგXII42: CრთIIMMC (,ს60MM9), (+გ86». II, I4: იMC. 17), დპხ- 
'18C1IIM00M06 CVIIC6CC>X80 (910-I0 C00/7MI06 M0XMV IIIII0II0MI0CM II 
სხსIმ1სIM VVI0I08MIIICM): LXVIXხI080IC CIICIIხI. 

II2M9IMIIMII 10III0IL M#0+600%IIIM Xმ0მM700I!3VI0ICმ: L#ი90V601 
M#მყ0იე! ICი0უ80MI9, CVMMმი0I01 X0მMX08M0ს თ00M, CX0CMმ- 
1II3X0X. II3 MIX იი I#მყლლხV 1I0M07110LM M0XXIC 8071CIIIს 
705640 0039M0I I0001CMს II3 99MC# (71მ6». III, 19, იIIC. 13). 

ც0:61L0# IIII600C 1XM9 4IC100IIM LIთIIIIIMII 1 008ICII I იX3)!!!, 
2 1816 #9 X202MI160ICII./) #VენIVIIხIX Cს9M30) Mმ0+”0ი08 
#01X08 C 00ყ0CMIIMM IIM0IXVმ2MM, ი0010X028IM90+X . ინილიესს II3 

20 CM. M. I0ნIMIიმ9MI 430, IC0იIIVC I. 
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#801მ0, 'M00X0IV III 8. 10 II. 9. (7265. IV, 15, იIIC. 18). ML C0ყ– 
»წI II006X01MMსIM M#00IMVIხC09 ი60ილ0XIV--/I72ჟ 01, II0II8XMX6M210II6- 
LI0 8IMIIIMმIIIC XV I0CXMCCI80LMIსIM IMCVI0.1I16)IIICM2!. 

IIC0C0I6CMხ 8ხIM#08მ!! M3 IICეხX0I 600II30801 იუმი”!!!ICII. თი0ი- 
MსI 100CIM9M0I –- 0ნიVს C M000MM%IIVწ IV. M#იIIIმMს (000 7იM 
M060ლXIIMV 0ლM6ჩ)მ9Mხ, მIმა0III0) II M0IIII0MII, II000X0XXIILIIMII 
უხVI Iმ უხVIმ. 9მლ01ს (#იუხსმ), იხლუIმ3L290MIმ9 2.19 ი003XM0- 
I0 II306))მX(6MII9 –– #1, 6. უჰ9% IIIIIმუხII, –– იმCIIII00ღM8მ. 

LIმ III6ი0CVIიIICM MმC IM00იCXLI6, C 60.1ხIIIIM Mმ0CLX200180M, 
M306იმX:0M #M000017მIIMსIIL «006 8 #00თრთII 16, თIIVი2 IX0I000+0 
M/01Iმ 3M0ი0900ლლ!!. 12039MMLX X000100 CVM06უ Mმ000-მხ ნCხI01006 
ე8!!7M0CIIIC, I0მMI108%მ 10129CII, VM6ი00LM5I6C იხ0იი0ი!L!, VIL030სI- 
ცნვIიL M9ი 10, 910 0M მ?ჩაწალი იილ.იმესსს Mმ2მCX000CM-XVI00- 
უნIო.იM, სი0X#IIC 08მ210ჩLIIM IICMVCCI380M ლხ030ს6ხI. – /IIXი M6- 
ხი01მყს ისM9მCIIMVVყ0CM0)) ()00იMხ IICილუხვისმს 11CL9I0VII70.1ხ6M0 
7011MIIII II0IICM, II0ICVIIIIII 3MVVIIIIICIIIV6CM0MV IICMVCCI8V. 0წIIIIIII 
CIII16ხ I 00II38016MIIM C8II10106ხC18V6L 0 10M. 910 Iიმ”IIIIIIII 8II- 
+IIყII0, LIIIIIIIMII IC ყVX. ნ, 003VIIMIმM 1068ხCI! I ნCIIIIII. II ყმგIს 
Mმლ010ი. 8 V8CIM0CXII, IIX C VMCIIIICM VC80!IL. 

2587000M 3:00ლCლC #ი00IM380/CM0)9 #0. 65ს 10»ხსM0 ი03MIIIL, 
VVIIIIIIIIC# V L0CM08, #0 CVM0მIIIIII C0XიმLII1ხ II 37CM XVXM0- 
»2-:0018CIIIVI6 IIII 118! 1Vმ3ს)10C+ ნ. 

II0 0IIIIICIIIVCCMIIM უ2MV61IM # თ00M6 L00.1M06I1მ, IC0C+CIMს- 
X6C9201ხ 10IIIნX0CIC9 IV-III 88. 10 1I. 3. 

II0იი700+I2% წMIIIIIIML0 8 219008116 I 0X3IIII 90 801928611 0IX 

M1მM9+9VIII2M II380ლI9Mმ, 00Mმ, C 900319003 1!IIVIIICIIIყC09CI0 000- 
MCIIII, (L110-8111I(MCXIV, IIMCVII0 ს 31V 300XV #M098Iლ#% IIIIC0)0ლ I 
ი0ი»021IV). (I0270XV M606X071IMM0 8ხ6:10:1ს 00000 600930806 

M00C+III-M0C90+XII, M2I0M6MM96C 8 IIმCმXIიმაM#. (IV099, 3მიგIV2% 
I ნV3Iი) II ლ0მIმI0%IIII22, I(010ის 010061046ყხ, XმM M0CIMხI6 
#M31031II9. ILII60C76IMს I3 თდგMგი0იI!I I0 MIMCIIII0 IICCI0:108270.1C1! 
/ილIICX01II C 760 0M10/%IIIV I 0V3IIII 1 0III0CIIICM # XMCC+XIIსIM II3,90- 

2ყ · /III(9 239, 
LL0 LსIIIMმX 060IIX M00CXIICII II3060მ27-6Mმ2 XICIICLმ9 L04M03ჰკ 

?! II0იC+CIIნ #ი0IICჯეწII I MXმIIIIIVMი0”0 M01:006ლ (ი #0 1, 1961 L., 8 
#01000M 610 06M0ი0VXXCI0C +დII IIC0C0IIMM-IIMI0.I1ხI (CM. M. I 0ჩ, I იე- 

ს) 13 0. იიიVC |, #CM> 62, 63. 64). 
29 IIლიის! XიმIM#9IC9 8 XIV30MX M1I0ლ:0:8ხ! (II3 ILIმC2XI02-:)I –- ც I1ლ+0M"!- 

ყილიL0M MIV300, II3 დე! მ0ნIII – 8 ·MIV30ლ 130000310 1ხV9სIX 1(CMVCCI8). 

23 CV. II. XI. M20906MM0, სელილიLI 80C10MM010 IICI(ილიიუ8 რდეI(მ+0- 

დის 8 1950--1951 IL, ლ. 121: –– II. M. 1IILV ოIIM მ, I100CIIIIL M3. დეIIგ(0- 

”, CV, M# 3, M. 1964, C. 194. 
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8 L0ხი0Mლ. IL28 IIIIმ2უხ8X ი001ლ”მსულს, IMICC0M110)IM0, II0))>00ILI 
უ8VX 0მ3IხIX XIII, M0I100ხI2 980109 0MLIIM 31IIIIVCCMIIM “IM- 
ი0V (+263, IV, 10, 17, იIIს. 19, 20). 

LMგ I00+001L! II3 IIმლგXI”იგმუI I) თემIმწ0ი"!! I20XLII1IL IC- 
ყვხ მIIIIყIIხ I #000+0ლ0IIხLIC 11I306I)9740LII#. –– ჩლვMIIMII. #ხI1)6- 
ვგხIIIIC 3II( IIMIIმXსII, CI6ე088უ!! მIIXIIMII6IM 060მ3ILმM. ჩმ3MIILLV- 
26 X0Xყე 9090 იიილულე)!ს ინ0I C0281ლVIMI 10%00 101მ09II, L0M 
ჯემXI08L2 00უ0C: 8 +)მMI108%0 უგ 0M0L 003«0 VI0VM0)MIIVI5MIX 
50IIIV008. I100-%001M6C1ს 9VV80:X8V0CICM I000310 60»ს!I0. 

LIღ0C6X00IIM0 0I1MCXIIXს: 8 IMმIIIMIX II0,)0IM9X II000.10X:1ც0C1C89 
ნ01ხ10)06C C+00Mუ06M6 M« ი00100-80MV CX01C+8მV. V60+Lს! .:'Iმ I 
CM95MგILCII 0106X7სხ VI0001მII 000010, IM0 ლI1მ)მ10»#/0ხII0. 8 X04I-. 
XMIC6CI წეIი0IIMC 380.VოIც0ლ, 8IIIIMმIსIი რ000M1Iლ01IIMCCM82# 
1CI16IIII9·, -010ი00M CMმ3ს,880109 8 M0001მ9ყ0 31MIIMCCILIIX 00C0- 
C6)II0076) 8 IIM1II8II1V2IXხIს0M 000106016 (ILIგ8CმXIიმ»II, 02მგI(8-. 
L0ნII9). 

8 წგეთ08Iს0C 80CM9 M0803M0XM0 1მI»ს M0XLVI0 IML010+1IIIIV 
38ეუ)0II0I M60XII0II ჯუIIიIII4II, M8% XVII0XXCC78CIII0I0C ი0CMC:1მ, 
წი 1ICIII2M #90038007 ცმ IL 300XმM. 10უხX0 ს 060I0,ს 0)01M6 
M0XIVI0 VCI2M089MI6, MI0C 8 IIIIIIIIIIC I160M!IIM, XმM XXC6 MმX M# ც- 
უიIოX 010მ0#X XX 102:00780IV0L0 0CM06ლუმ, 38 V-IV 88. უ0 
M. 3. CII0XXIXC8 ლ080006ი083MLII XV)II0X06C186IMIILII ლწIუხ ი0VICM 
CIIIIII8 MIIM036Mყხ» (მMIIIVIხIX, მX0CMCIIII1CMMX IM +. 31.) M 
M00MსIX X90-მXI1LLI(1124, 

IMგ იილყიფ8მMIII I3V%9CIIIIV XVII0CMVIIVMIXხIX 8ხI0IC I2მM%9%X:IIIL08, 
M#ხI II0IIX0,1IIM. L CMI06VI0IILIMM 88018 M: 

C VI 30#მ 90 II. 3. 8 II60ი)ს) ი0Mწზეზლლიი M03მ19 
დინMგ“ზIნ.ყ იზსმ”I–წმიილჯ0ნMს. C0311მყ0IIIIIL III II6- 
ც8II (#0 8CIII0CX80I)!1ხIM IICI0MIIMIMმM, II0M7CIIIIხIM 8 #0283I10ხ1X 
06XმCI9X I იV3I!II), M00069CLLIIC IIIIIII0M0 III)IIMCII9IX)0 8 6სIIV. II6ყე- 
4) 31, 10-891IIX0MV, 000407808 8MXIM, 0XIMV0000MCIII0, II VIX0მ-- 
ILICI8II (25, 

24 06989 თ დნ238IIIIII Mლ0CII0I0 XVI0IXCCI8CIIM0(0 ლწIმმი #0M 8 
I0უXIუ0, 1მL II 8 IICლდ!"! II10» 8 0XII0CM Iმიიმმუდლ!!!" M#0I00XI0 M0:MI:0 0%მ- 
იმM10ი0II30821ს, Mმ1X II0C1C7CIIM00. 0იIგ!I!!!M0CM0C C1II9MIIC I0006CIIILIX II IIMC- 
3ლMMIIXI XV10740ლ18CIII» 3ულMლ)0ს (მIIIIIIIსIX, XLCC0M0»მMCMIIX, 20X0CMC6- 

სICIMIX) C #0)(ხIM I0C061მუე0IM90M MC6CXIIILIX. 

25 Lგლილეხიი ი289M0M0იM0 6ხუ დივლიი0ი””იმII0Iს 8 II6ლი!ს IIC/იCXIIII- 

ილყგ, 002 CVXIIIხ X0VIII0. 
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C9ი0C5+IM M00IILნხIX I6ი00IIICI-I0C0)2IლM I2MI 8ხIუ6ულIს! 18C 0CC- 
+086 «იVიინI; 

I. 1I18M91MIMILIL, IIმ C03118IMII6C M0100სIX 8უII9აII M0C7000!!)11(C 
#V. Iს IV ი ჩI. 

2. ცელ»MC IIC308I!ICIIMLსIC MX0Mმ2/ხMს!6 II316XII9 (ძმCXს MმCI606- 
ი06 (I MმC10იCMXIIX) 0C80604M80-CM 0I ი00C010ჩ00IIIIX 8XVM%IIIIII 
# 003120» 0080იII0CMI0 M08LII <CIXIIახ). 

ილია0Vიიმ2 00 0806! C1000M ს 106MIM10ლ9 IIმ #+0M 0CII08I1ჩ1C 
I01I იV II ხI: · 

| – იმM9IIMMII, IIმ #0700სI6 60MხII0C 0/MI9IIIC 0LMმ3ხ!88/მ 
M00000»2MCMგ#ი IVIIIIIIMმ. 8 ყმCXII0C+M, 8 M0+006ხIX I0006»/28ჟ8- 
I0I 200CლM0MIMVCMM6 M01II8ხ! (10Iი0M IILM200, IC0I010). 

2– იმM97XIIMMV, 0030M8IIV6IC 00 8V9IIIICM მ8მXCMCIIIIMCV0-ი 
1I06LVCლCX8825. MI6I IIX M8გ8)IMICდIIIIM20VCM «00M08მXმIIII9MII», M 
6 3 -- ილილყყს იიიყძლიი0ი 00IV0:1მMI3Mილმგყხსით CIMუ74 
2.IIICII). 

8 ი+M0L)CIIMII MმII60სI IICი0ოუI6MIV MხI IMM0CCM თ06იმ031L5! 
#მმ3IIხIX 1090MIIIL II IIM0.1. ც 3IV 900XV ლიმიIIII709სM0 02038)!1მ 
16MIIIIმ M0MXM06003II0L0 IICMVCCI8მ; 0IICXVI0M 60496 0“+IIIIIIთ082VIL. 
ჩლიილაIX00 C0I02:0708 CI0M9M08I(1Cლ9 MIM0I”006ი003MსLM. 

II0C0#01სMXV ი0+006MCლ0Lხ MVმ ი0ყმ”!! Cილუ! #მილულ!Iი ი0C- 
“ზილ ხი 002, VI0 ი0017800)(ეგლიიი ნ0ახIIM მიმე0M IIX 
ხმCიიიCC0+1ცმI!ლIIIი იმ 8C6( I6ჩიეI10ი!!! 73008LMCII | 0V311)), II0#81L- 
ჩმ”ს I006X00MM0C1ს C060+8III0I0 ი00II3301:78მ, ბ” 9M0C71C!118 
ლია მუსხX Mმ0100CXIIX. · 

8 II606ი!(!CM#M0I III IIIIC C10X(MუCლ9 C)0006ი0მ3Mს,ს XV90- 
720018CMII6II CIII1ხ. IIმIX ი0M23ხ,820210L IმM9XIIIVI (I2MIV2C1II, 
ILL01Mმ. CმM3ლ0”Vი0II II I. 8.), წუნიIIMმ სც0C0+70990M I იVვI!!! 019)(- 
ყელIC# 01 008006M0MIV0! CII 8XCMCMIIICX0L0 IICXLVCCI1ცმ ნე.ესII0C!! 
VC908M0010I0, ჰ| M0XM0 CMმ3მ1ს, II0M01000) 860ლ70828MII02CIს)0 
(000660 8 იიIIIIMმIIII 000იმ3მ ყ061080L0). Xმი0მMI06იIIსL 1198 
31)IX ი 20M9IIMIM0ც: VC9089M20% იმვ3IIIIმ 8 Mმ0Cს)I26მX, 16I16CIIIII# 
# 0100#0010ლ0MI, Vი000LICIII6C 107მ0უ6). 1მL, 8 II3060მXCIIII9X 
M060:0I01 M06C0IMხIC ყ6ი+-ს: #I00:X0CლI9V0-ლ+ს, #”იმთMVყI0C+ხ II 
(CXCMმIII3M. 8086 Vი00CM9IIVIხIC 00060MM90:0+I 00100» 3M09I(I101ხ6- 
I0C C806000მ3II6 M0ლCII0CMV I!60ჩ0III000MVV» IICMIVC-IXწ– ი030ს6L( 
იჩმხხლილ ილი!!იჯმ. : 

8 II6I0CM, 603VC900LM0, 0M0 M6CMლ6 C086M0IICIIM0 (0081”009810: 
ლC80ლ06ი083M0I) XV,7107(0018CLIIIIსII CIIს C VVI0M00L16IL9 ნIMIL ,„(61Iმ- 

  

286 0ი0ლელუCIII0C სუIIიIIIIC MCC000I2XMCIL:01 II 2მXCMCIIII1CM0!! IIII9MIIILLII, 8 

XMილ8!!CI I იV3IIIL, M2გ6.1)0უე0IC8 8 010” 010031C ზილMCIII მ IIMლ9I(0: 8 

V-IV 89. ა0 I. 3. 
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უ9MII, C 16L1CIIIIIICII MX 1II100M#00X9M0C1III 0038I,8201ლი II 8 00.12C1)! 
ხუIIIIIIMII), VCM C0800MCIIVIმ2/ CMV IIIIIII.2 მ2IMIVIIყ9ს  CII6- 
III მოხIMხIX LICII008. Cუ9VმIL0 010 MC IIIIICI0 8სI0მ3M9MX0ს#M0CIII. 
Cვ3უ3C”V00XIIC, IL0IIყ267CLII0, 1L8MIIIICMIIC II I. /. I2X0/ILII 21მVXM% 
3V8VIII0I6M9M0ხII M2მ1060I8უ 119 CVXXICIIII 0 XIC0CCXIIსIX MI310.1:19X. 
XმნხეMI00 VI0MM9IVIხIX IIIIმუIII, XIII ხL MC0CIIICII, ICXIIII#4მ 063ს- 
6ხI, CIII1ხ MმC10უხX0 0ყ0IILIIIგ»სMხ, II6ლსIIIC"I> 0C06CIIV9001) 
M3უ18»M1L" #28010ხM0 C90ICIIIICთIIVIხI, MI0 II Mმ 310M 3+IმIIC IMC0.1610- 
8მIII9 M0X#M0 I08001I1ხ 0 «I660IIIICM+0M XV107+0CX8CIIILI0M CIII 106», 
003ემM0ICMC0% 8 V-IV 88. 210 II. 3. 

II0CCI6IICMIV06 VCIIICMIIC M0ლ0C0IMხIX 36MCII08_- 8 XV10:40C1> 
8CIIV0M CIIII6 IმI9919M0 I0%+მ3ს,8010+ M60C0IVIII-ICყმ7)! II3 118M- 
#მ IM XMმMყმ0MI (1გნუ. 1I--I1).



LC5 8MCI MსC5 800 I)L5-C4C0)L15 ნVXL 
LIსნიLს LI XL Lბა C0LCII0L 

სახ6ეყIრ 

L'61სძც ძი§ 06LVIL65 ძC Iმ 9IV0II0VC 50L ჯი6(81, (”00V605 ძმი§ 
ძ1Iწგ-0ო 105 LC6თI015 ძ06 1'მMCI01ი06 C60LVCI6, §'მVბი IC 1მCიC ძია 
ხ1V5 IIი80L1მი105. 0ი ო6 იცს( 6116 §ო 6VIძლოლლ 105 იმLLICIIმLIL6§ 
CმI2016>I5V10V05 (506CII10ს05) ძია იმXLIC1IC5 ლი იI0V6იმილC 006 ძII- 
წბიბი!0§ ხმIIIC§ ძს იმV5 იV6 5 Iმ სმ56 ძ”ყი6 მიმIV§C მილ010I01- 
916 ძ05 0CLIVI05 II)მ16LICI105, CმL 1C5 50სIC05 6C”ILC5 იC იიI§ წისწი1§- 
50IIL მყის #Iიი50)ყიხი10იL 505C0იLIხIC ძნ ო090§ 1016-0550”. 

L2 ძIVCI51L6 ძ05 51VIC§5 ძ05 CმCI1C15 I6იმიძV§ §VL 1C (C”CII0IIC 
ძი |” მილ6იი6 C60LCIC ლა( 5VIII§მი16LL V25(C, 6( 1'6(0ძ6 ძც C0 II8- 
16IIC) 051 ძლი C0I)010710, 

# 18 ძ!Iწიიი1CC ძ6 12 C60”C)C 0CCIძიIL8IC, §სC IC 1CCCI(0I-C 
ძილ 1”მ11C10LIC 1ხ6LIC 12 თIVი1I0V6, C0ი5!ძინ”66 C0-Iი6 ყინ ს”მიCნC 
მ ჩიმIL ძი5 »16LI6(5 მ-II§გიმსX, 00116 |'C000ICI0 IC ძია IიII00MC05 
ძი Iგ2 ყIVი0LI0ს6 6ა0ლი1მIიIლიი6 6: მლი6ი6Iძ0, CL 06 მII 00II§ 
ძბ 1იყ: 500 ძი6V06I0ნი60106ი1 (VII--IIIV §16%CIC§ მVმIL ი0(-C CC), 
ძსIმი( 18 ნ6-II0ძ6 გიხI0V6 სI260000. (C6 (811, §6ი)ხ1C-L-11, 6(8მIL იი 
+0I2VICი ძ1II6C(C მV0C ლ0LLმ1ი0ლ5 C0MLIII66000§ ხ15(0I10005). Lი C6 
ლს! 00M06-0-0 1მ C01Cხ1ძ6, 1'6C016 10ი1ის6 6( 6ი იხ2+LI6 CCII6 ძი 128 

CLCC6 0ლCლ1ძლი1გ16 0ლლ0000L სი6 01206 ძი ხ(6ი)!C ი12ი. 
L06§5 ხმყ065--მლ0ლ(5 0) იI0Vნომილ6 ძლ 1'Iხ6IIC (ო0CV5 105 მყ0- 

001005 „1ხ6-Iცოოძა“) ძლვ V---IVVნ 51%016§5 მVმი( ი0L-6 6CC (იიL ნმL- 
VI6 1 16ყყმი (6 ძმი§ L6გიIმIიV2ხ16§ Cჩ065-ძ”060VI0C5 ძC 18 CIV0LI0VC 

ძი 1”გიCIგ8იიC CC60LV16. „# C0LLღ 6ი00V6, 06ი ძ!I(6-რი105 Lგდ0ი5 ძი 
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12 C50”დI6 (0იმL 0X0წ00I0 00 C01CI1ძ0) 0LCI10 (ი(იე6 სი 5IVI2 I0Cმ! 
9 იIყIიმ1). LC5 V-VI 510C1ლ5 §0იLI ი0VI IC იმV5 სით ი06L10ძ06 ძი 

ძიამ)ინხიო0?ი( CVILსICI ლ( ილ0ილოთ!იV6 IIII0605II1, ძს! LI0IVC 500 
ICIICL ძმI15 16 ძ6VCI00ილIი6( 51წი1I1001IV06MICIIL 19100” (მი L ძიC 10- 
VIL სII ლივტIის1C ძე იIიძსCის0ი მ”I15018მIC 10CმIC. LC Iიგ+6IL)C! CI 
ხI0V0იმილ0 ძე )'1Iს6I6 IC 50 ლ0Iი010 025 0 ყწმიძ ი0თხ1L0; C0ლ00)1- 
ძმი( ლი C6 ი0VI ლ0ი06C6”VIC 1”01510IIC ძი 12 წIVნLIის8 01 მილCლ1ლიილ 

C2ი”დI, 1) 025610 სი 1I90I6-86L #8გიმILიVIგხ10. 

სი 1ხ6II6, (იძL ლიი 6 C0ICIIIძ6, 12 ხმყყლ #)16C(მ1I10V6 
§'8V6CC IC 0II5 10.00LLმIL IV0CC ძი8 CმCიჩC1, 50105 I ძლიIL60§5 მL- 
Cხი010თ10005, C05 მიი06მVX IIICIL 16VL მინ0მIIII00 ძსჯგის 18 0I6- 
I6I6 ძლიI6 ძს VI” 510C16 მVმ11L იეIIC CIC (10(LI 15Lმ8V0). 

C06ინიძგი( სი იეIVლმს L”06 ძმ Cმ0CM90I6( (2I1 მს IსL 6 2 ჯ)05LIIC 
50 მიიმLIII0ი ძმი5 128 VI6 C0VყC2მI(6 0( მIX V"-–-IIII 5(%ლ|0ა მVგი 
901LC 6L6 ძ6VICIII 1C IV06 ი(გილ0იძნ”მის. C”65( 105(6I00IL CCLI6 იI6- 
1გ-იილ6C 0LI 0VIVI6C 1მ V016 მI ძ6V0)იხილომვის ძი 182 თIVიVI0II6 §სL 

ოთხი!მVIX 000-I0LI0CVCX. 

II ლ0ოMVIC0II ძნ 50VIIყი6L 0V მსX V"--IVC 500105 მVმI1L ო01IC 
CL, 105 1ხ6L101:5 იI6I6L2ICIIL 105 C8C0M615 ძნ IV–VXC ხსგყ9ილ 2 ლიხმ1იი. 

Lი 1ხ6LI6 6(გ16ი( L6იმიძს5 ძბსX 50L5-(V065: მ) Iმ ხმყწII6 2 მIინმ! 
I16Lთ6, ხ) Iგ ხმყწყ6ნ გ მიი0მ!! 0LIVCLL. 

L05 5ს)61ა 06 50ML 025 LICღC5 V0II05§, Iიმ15 00 ყგიბ”მ) 115 500 L 
I0LV6მIIX 00'IL 17”201C10ILI> C60”CI6. L05 II0LII§ ი”/6I0I”65 (IC0L6500- 

LCIL ძია 6LIC5 1 ი/მწII10II65 61 ძ0ი5 მი1.თმVX. 

L2გ ლIVნIIის8 1ხ6ი)ციიზ მ 1'ბიიისბ ს0იიIიიიგ68 05: LL25 ხI0- 
'Cი0 მს ი0IიI ძ8გ VVC 106ი1მ(101I6 ძ05 ყ8ით0§ 001:506§ ძ06 1მ 06II0ძ6C მC- 

ჩგობიIძგ. C%ი 109001116 ძი ო1608 ძ05 ILI0CVII5 ყ005 1I1(0LიLCL65 

ძი წვლილი 0 თ 0812 იმL 105 ყმVლIIა I10ლ2VX, 1015 0 ი0LII6 

ძყმI1L1 16. 

L6§ 1IL1811105 ძლ 5მძ768ყისLI, ძ6 15მ2IMმ, CIIVI18M11CV15L2VI, (LI. 

I, 1-4, 8, LICთ. 8) ი16IIIC0L ი0LIC მ11011L1011 Cი0 1მი1 იV6 LL8116- 

II61L ძ05 ი10ძCI05 მიჩტიიმი1ძ0§ იმI 105 ყ-მVCVI5 10CმIIX. 

I C0ი9Iძიიგ 006 10ს10§ I65 ხმყ905-CმCილ15ა LIC1მ1I!0V05 1IC0- 
1IV005 §LIL 16 (CLLIL0IIC ძი 1გ C60ი(თ0I2 ლი”წ6ი:მ) ძესმIL ძი I2 დი6- 

I10ძ6 ლს! 0I0V5 10 16L0ღ§556 5011L ძნ იჯ0ძIICVI0ი 10Cმ10. 

ჰსაის'2 იმIM(0იმი ს, რიმ”)! 1”0560ეხI6 ძი§ 1LL0CIIVმ11I65 მL- 

%9იბ010თ1000§, 105 2CL1C165 1(000LL65 50იL I60L6500165 იმL სი ი0L1L 
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იითიხ 5001Cი)1CI11 ძე იI6/II05 ყ-მV605. C0ილIძგიL 1! CიიVI0იL ძი 

§0სI1ღიCL Iგ იL650ი06 მ 00116 გიიძს6 ძ'სი C0C-Lგ1ი ი0იოხI8 ძ”'2LVI- 
CI05 ძ'!იეიიLLხმII0იი MC ილVIL 12I556L მIICII0 ძისI6, ძ'მIILმიLI იIV5 ძII6 

CლC05 III811I05 ძ'თიი-IგL0ი 0ი(: IიIIსლილ6 I2 ი,6მL)0ი ძი (იყL Iი 

061056I)ხ1C ძ'06LVI0C5, 
L”6IIძგ ძ0ი§ 000სVI0C§ 9IV0IIიყ6 ილს§ ი06”ი)6116იL ძგ ძგყგყიL 

105 C00CIV5I0ი05 5V0IVმი(65: 
165 16 VI" 510C16 მVგი( ი01ILC 6IC V06 I0VVCIIC წ0Iი16 ძ6 CმC- 

იბL--ნხმყწყყსი-ლმCჩთ1, წ(გIL 5§0ი მიიხმIII0ი. 50I0ი I6 ი.მ16CI6! 2გL- 
ლჩბაი)ითიძყს6 LLო0ღCIV6 ძმM5 ძIII6-დი (05 L6CI0ი5 ძი 12 C860LCI6, =M0V5 

00სV0115 მIIIII06L 0V6 C6 1Vი0C ძ6 CმCLMC( 05( 1მ-დგიენი(L VLI1156 ძმი5 
Iგ VI6C ლ0IIგიIC იმL Iმ2 იიის1გVIლი 10CმI6. CC5 CმCიM6(9, 56ი1ხI6C-L- 
11, §6”VმI6იL მ 18 1015 ძ”'0ILI16016111. 

ჩსგით! I6§ ხმყII05-CმCჩ615 ძი იI0იძყიL(0ი I0C216, ულ0V5 ძ!15- 

სიყ9ლიი§5 ძ0სX წI0ს005: !) LC5 0სVIმყ05 I0MIIსლიC65 იმL ძ0§5 CVII- 

1VIC§ 6IIმუთბ-65 . 2) L05 0VV”2გ805 10CლმVX C0თ01616ი16ი1 Iიძრილი- 

ძმი(15 (ყი6 იმLLI6 ძლ5 მILI5მი5, CL ძ65 მ1CII6I§5 56 IIხ2IC ძლ5 I9III6ი- 

005 6I”Iმი9თ01-05 61 C+66 სი 51VIC იითი)ბ(გო6ი: ოიისVრმს). 
L6 იწლო16L დ0V? 56 ძIVI5C გ 50ი 10VIL 00 L-0I5 50V5-6I0LI065: 

1) L05 06VVI05 (0L1I606I1( 101 060C665 02L 12 ყIVნVIის6 ძი I2 M6- 
500018010, CI 60 იმILICსIICL CCI1065 0ს ძით1ილი( 105 ი10LII5 255VI1C05 
(I6L15M2-0, IC0Cდ010 (წIწ. 20, 13, 14); 2) L6§ 06VVIC5 C”6605 5005 

1'1IIIIVCIIXC6 ძC 1'გLL მიჩიიი6ი!ძ6 (5მძ72გფისLI, I(Lგი1მ-2MI96VI, CL ი1მL. 

096VI5LმVI, სI., I. II, 7; II6. 8) ი0V5 105 იV2IIII005 50V5 IC 1696 

„!110110ი“; 3) L6§ ხმყ9ყ05 ძნ 5LXIC CC 0LI6იLმI156 (Cძ1551, L). 

III, 12). ! 
Lი C8 ის! ლ0იC01II6 12 წIმ010I6 0'6X6CVL10I1, I0CV5 00556ძ005 

ძძ§5 I0ძC105 (ლიიჯ05ნი1მიL ძIV6I(5 ლ00”მ015 61 6ლ0|05. # C6LL6 6იი- 
ძM06, 182 16Cლჩი!0V0C ძი 18 დწ”მVსC6 C0იიმ1( სი MIV6გს ICI2LIV6 0161 
C1CVC; IC ძ055!0 05( 0105 5§01წი6. LC Lგი0LL10IIC 1იზიმII0ს6 ძიVI06იL 
0Iხ5 VმLI6. 

ტს წს 6( 2 ჯინ5სI6 იცს6 I065 CმCიC(9 )001556ი( მსი#65 ძლ 12 იილხს- 

1800ი 10Cმ16 ძ”9)ი V5მ86 ძლ იIV§5 CI იIს5 Lგიმი1V, წმ1L ი0იIIIიC6 

ხმ2L I'მ1L6 ძიC ძIIIს510ი ძ0 C05 CმCMC(5 §სL (0VL 1C (CLIII0II6 ძი I”გი- 
CI6IM0IC C-IIთI0, I6სL ი”/0ძICV0ი I0CმI6 ძ6VICიL ძი იბო!ბიი ი6- 

0055116. 50იL მI0-§5 (0იძ6§ ძ05 21C110:5 506ლ180X. Lი Iს6II6 გს V-მ 
51%CIC მVმI( ილLC CC IL ი/იხმსIბინიL ძი)გ2 I0იძნ ი მICI1CL 
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§ებიმ!6ოილიL 2 C0L 0IIC1: II მს”მ1L C16 §!IV6, 50I0ი IL0VIC VI” მ- 

156Iიხ1გმი00, მ I"Iი(6II6სL ძი I8 ICმLLIIC; 
L2 წIVნIIის6 1ხ6”I0იი6 I0Lი16 50ი 5LVI მLII5110II6 0LI თIომ!. 

ტი: 006 16 ძმთიი!L6C 1'610ძ6 ძლ5 0CIIVI65 (ძი IIმო1Cხმ0LI, I 5მIM8მ, 
5მძ276ყCსLI 6(C. LI. I, 11), 12 დIV0LI0ს6C ძ6 18 C60LCI6 0L16CI1Lმ16 56 ძ15– 
იდი ძი 1I”მL1 გმიხ6ი6ი!ძ8 ძი 12 018016 8იიძს6 იმL 500 Cმგ”გ8C(L0L6 
105 C0IIVCიI100იCI, 0 ნ00IILმIL ი16ი1C ძIL6 იმL ს1 0IV5 ყ”მ0ძ ძიბ– 
L6 ძ'მხა(”მCII0ი. (იმLLICსIIბ-8ო6ის ძმი§ 18 ლ0ი00ი0110ი ძს C0Lი+. 

ჩხსოთმ1)I). ' 
ხეიL ი9-მე1§ნCI5VI00935 ძგ C05 CVIV-Iმდ05: IVIMC ლ0L(მ1იC C0ILLV60- 

LI0იმI11C ძ65 ი+000LVI0ი5, II (1(06021191:6 VCI5 I6 5LVIC6 ი1მ2: 0(1C 

ძ0551ი 5ლი6.მLI56, 18 §(თიIIIICმLI0ი ძ65 ძ6Lმ11§5. #IVI9I, I1C5 1Lმ11= 

10Cლმ9ყX 50იL ხჯბიიიძნწმი ა ძმI5 165 L6იL865ლიLმLI0ი5: 182 ყიმVVIC . 

ხIმი6 6( IIოტგI1I6. C6 50ი1 )I5(6ი)6იL( C05 ხმILVICIIIმCI (65 0VI C”6 აიL” 

1%იL1 თ1IIმ1116 ძიC 1”მLL 106-10ი ძი 18 თ-მVVI6 მ C0LIC 6ი0006 ი-”6ლ00ლ6. 

ს2ი§ 500 0=56Iეხ!IC, C61 მLL 05L ხ10ი 5VL ი)01ი§5 იმIIმ81L0VC18 თ.VიLI- 
ძს8 მიIIის6 ძი 18 თ 6)ი6 6ილის6C ხI0V6II 0201 ძი C6ი0II0§5 506C1811505. 
II 5M?”აL იიინიძგის 025 ძიიის”Vს 0'0XიI0C55100.--LC5 ძირლCVIV0LL105 

2 ამძ?წიყისI, ILგი1იჩე6LI, L5მII8 0ლLC. |00”0I550იL სი #1მ16”I0L 

ის! 2095 00LI06L ძი )სიბ ძლი§5 0CVVI05 ძი იI0ძICV0ე I0ლმ10. LC 
CმIმC10I6 ძ05 111011105, 105 IV065 ძგ ხმლი0ა, Iმ (6CMი10V06C ძC 18 დ-გ- 

VVI6, 16 51VI6C 5CIL 5III5გოი1CიL ლI”ICVIოიმVX, 105 ხმIIICIIIმ2IIL6§ იI0- 

ხX65 მსX 0VVIმ80§ 106L10115 50I1L 5სII15მი16იL 500CIII0VI0§ იიVL ისC 

ი005 061551005 ძინ)მ 3 CCLL6 6(გ0ი6 ძ6ი05”0Cჩ0ICჩ05 იმL)06L ძ”VIII ,,5LV- 

186 მCII5II0V06 1ხ6II0ი“ იICომიL I0-ო6 მVIX V --IVV 50105 მVმიL 
090176 6L0C. L”IIII62I95IIICმ110L 0იL0 თI655IVC ძლია 6)6I6015 I0CლმVX ძმი5 

16 5LVI6 მLL15110MI6 065 CIგII6ი)გზიL !IIVI5II6ლ იმL 165 ხმCV005-CმCჩ0615 

ძი 158IM2, XგIIICხ26C!! (I. 11, 5, 6, 9). 

51 1'0ი ლ005IძC6L6 18 10Cჩი!006 ძM%X 6CსVI00 6(| 105 0Vმ11(6§ გL-” 

LI5V0I05 ძგ C05 06LIVI05, 11) ძCVICIL CVI0011L 0LI CI) C0110 6CI0უ ძC 

1'გილ იიი 060-ფ6 Iგ დIVდ იყ6 §0ყL ჯL618| ლიიი8გ1L სი IIIVCმV ძC 

ძბV6)0იიბთმიL 25507; 6ICV6 (V0IL 105 CმC0015 ი6 58C26წისLI, ICVI-' 

გიმ (LI. I; III, 11). 

130



ტაბგულების აღწერილობა 

საბეჭდავიბეჭღდები იბერიიდან: 

ტაბ.I 

1) 1. საძეგური. ახალგორის განძი. სფინქსი. 

2) 2. საძეგური. იმავე განძიდან. სფინქსი. 

3) 3. საძეგური. იმავე განძიდან. გრიფონი. 
4) 4. საძეგური, იმავე განძიდან. გარეული თხა. 
5) 8. ალგეთის სამარხი. გრიფონი. 

ტაბ. II 

1) 5. ყანჩაეთი. ცხენი და ფრინველი. 

2) 6. ყანჩაეთი. მხედარი. 

3) 7. კამარახევი. სპარსელი ქალი. 

4) 72. კამარახევი. საბეჭდავი-ბეჭედი. 

5) 9. ალგეთის სამარხი. მხედარი. 

ტაბ. III 

1) 11. ქვიანა. ირემი. 

2) 12. ედისი. მტაცებელი ცხოველი. 

3) 13. ყოღოთო. ხომალდი. 

4) 14. აბელია. ფრთოსანი ლომი. 

5) 148. აბელია. საბეჭდავი-ბეჭედი. 

14



საბეჭდავიბეჭდები კოლხეთიდან: 

ტაბ. IV 

1) 15. ქვედა მესხეთი. ცხენი. 

2) 16. ნატანები –– „ნასახტრალი“. წარჩინებული ქალის პორტრე- 

ი 

3) 17. ფანაგორია. „გვირგვინოსანი ქალის პორტრეტი“. 

ტაბ.V (საბეჭდავი-ბეჭდები) 

1) სურ. 1. საძეგური. ახალგორის განძიდან. ოქროს ბეჭედი. 

2) სურ. 2. საძეგური. იგივე განძიდან. ოქროს ბეჭედი. 

3) სურ. 3. საძეგური. იგივე განძიდან. ვერცხლის ბეჭედი. 

ტაბ. VI (საბეჭდავი-ბეჭედები) 
1) სურ. 4. საძეგური. ახალგორის განძიდან. ვერცხლის ბეჭედი. 

2) სურ. 5. ალგეთის სამარხი. ვერცხლის ბეჭედი. 

3) სურ. 6. ალგეთის სამარხი. ვერცხლის ბეჭედი. 

ტაბ. VII (საბეჭდავი ბეჭდები) 

1) სურ. 7. კამარახევი., ბრინჯაოს ბეჭედი. 
2) სურ. 8. აბელია. ბრინჯაოს ბეჭედი. 

3) სურ. 9. სამაჩვეთი. ბრინჯაოს ბეჭედი. 
4) სურ. 10. ყოღოთო. ბრინჯაოს ბეჭედი. 

ყველა ინტალიო გადიდებულია ორჯერ. 

მადლობით აღვნიშნავ: ნახატები შესრულებულია მხატვრების: 
ნ. თოფურიძისა (ბეჭდები) და ნ. ველიაშვილის (ინტალიოები, ტექ- 

სტში ჩართული), ხოლო ფოტოსამუშაოები –- ვ. თულაშვილის მი– 
ერ. 
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CIIIIC#IIIMIნ 1#ნ6/II1ILL 

IIლყემ”I I3 II60დI!I!: 

LI26»/. I. 

1) 1. Cმ/3CLVლნII. #Xმ.1წ0ჩIIMVCMIII #50. CCდთII9MMC. 

2) 2. C2030”IVისI. /#X21:00IIMCMIII #უგუ. I იIთ0ყ9. 

3) 3. C8136”IVიI. #Xგუნ00IIICMII #2). I ი)Iდ0M. 

4) 4. Cი/3ლ0”VიII. „Xმუწ0ი!!ICMIII M#უმე. /IIIრIII M03C.. 
6) 8. ტუ”ლ/CM0C 0” ი0060(ლI!IIლ. 1 ი!IდიC!!. 

1867. II. 

1) 5. M#ეIMყმCII. ჰ)ისსგუს I IV+IIII2, 

2) 6. ICმIIMმლII. 8”ე»VIIIL. 

§) 7. #მXმ02X0ლ8II. II0CიCIIVIIILმ. 

4) 72. I ეMმ028X6ც). II00CICIხ-06ყ21ხ- 

5) 9. ტუ”%I0M0C ნი”ირ6ნლMI”2. 8CმMIII:. 

IL267. III. 

1) 11. M8I8III. C11CMხ. 
2) 12. 3ეIის. XIIIIIVIIII.. 

3)13. ილინი IX0იმ6„ეხ. 
4) I4. #6ლIმ. ILიხუმ+სსწ უ68. 

5) 140, ტილი. IIC0CICIIხ-Iლ0921ხ. 

IIლილ»II-ილ4ე I» წვ #X0უXIIMV: 

126»ა. IV. 

I) 15. #ილუე MლლჯლI. IX0ყხ. 

2) 16. «LIმC0XIიმოII» –- LI8+8Mლ6II. I1I00+06» 3I0IVI0CI ,L8Mხ. 
3) 17. თეMმ-ინ! მ. II0იI0ლ» 8CIIIICI0CCM0I M0XI. 
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1ერუ. V. (Iლ0CIIIII-ოიCMმ+XII). 

1) 0MC. 1. C34M30”V0I. #ჯეოუნ0დIIICX%III M#უმ21. 302010 IC0CI0ხხ, 
2) დნIC. 2. Cმა3ლ”VნII. II3 100 XC MXIმIმ. 305010 IIC0C10ML%. 
ვ) ნხIIC. 3. C2გ30IVიII. 113 100 X#LC6 #Mუ8უმ. C0ილნიIIL! IIC0C+XCIIხ. 

1363. VI (ილლი+!III-იCყე”II) 
1) IC. 4. Cმ3CILVიII. #Xმუთ0ეი!!/CIIII ობ C0ი06ი0MIILII IIC0CICIIს. 
2) დიMC. 5. #აI2IC500 ი0”ი0ლნლხ!I!ლ. C00060MVLI II0C001I0CMხ. 

3) იIIC. 6. #ტუ?”ლICL0ლ I0Lი966ლ0!IIC0. Cლ0ლ6ი0MIILII IIC0C1ICIIს. 

186». VII (ილილი+IMII-იCMგ7XI!) 
1) იIC. 7. IL2Xმგ02XC8I,. სნ00IM308LII IMC0C1CIIხ. 
2) დიIC. 8. #6ლუIM. 500930601! 100CICIხ. 

ვ) ჩნII. 9. C2Mგყნსლ”!. 0ნ00I308ხL 1C0C1CIMხ. 

4) ჯIIC. 10. #ი”0I10. 500M308:I!I! IIC0CICMხ. 

806 IIMIIმუხ! V86IIVყCIIხ) 8 Mც2გ იმვმ 

ლ0IM-გ0 C რ6აჩე”0უე0M0-ლ„ხ0: ნIICVI-აI IICწ0ახლMს LI “0იV/01/13C 

(იმილIMII-იბყმXII) I II. 80»Iგს8)!)I (IIMIგჰხს) ძ0700260+ხ –- 8. 1Vყგ- 
ILI)8I9IL+.
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