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ალბერ კამიუ (1913-1960) ფრანგი მწერალი, რომელმაც 
სრულიად განსაკუთრებული თვითმყოფადობა წარმოაჩინა არა 
მხოლოდ წმინდა მხატერულ ნაწარმოებში, არამედ მის პუბლი- 
ცისტიკურ ფრაგმენტებში და ფილოსოფიურ ესეებში. ადრეული 
შემოქმედება ისევე როგორც მისი მსოფლმხედველობა, 
მომზადებული იყო ევროპულ – ფილოსოფიური ტრადიციების 
თავისებურებებით. რემბოს, ნიცშეს თუ ჟიდის ლიტერატურული 
რემინისცენციების მიღმა, მკითხველი ადეილად იპოვნის ყველა 
ამ წინააღმდეგობას, რომელიც კამიუს შემოქმედებას კვებავს: 
ბედნიერების სურვილი და ცხოვრების ტრაგიზმი, ჭეშმარიტე- 
ბისაკენ სწრაფვა და მისი მოხელთების შეუძლებლობა, სიკ- 
ვდილის შიში და სიცოცხლის სიყვარული". 

წიგნი განკუთენილია სპეციალისტები სათვის, სტუდენტე- 
ბისა და XX საუკუნის სასღეარგარეთული ლიტერატურით 
ღაინტერესებული ფართო მკითხველისათვის. 

რედაქტორი: გიორგი ყუფარაძე 
ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 
სრული პროფესორი 
საქართეელოს უნივერსიტეტი 

რეცენზენტები: ლელი აბაშიძე 
ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 
სრული პროფესორი 
საქართეელოს უნიეერსიტეტი 

მაკა ჩხეიძე 
ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 
სრული პროფესორი 
საქართველის უნივერსიტეტი 
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“0” III0/! 6II16, II '05/MIC იი§ ძ I0V VIC IIIIII0I- 

(CIIC, IIIფ0(§ C/:((50 LC CII0III/) 

ძI(! ი055(ხI6.” (IMIIძიI4, 3 - 

ბIC L3'(MI0IM(C) 

“ოს, სულო ჩემო, არ გქონდეს მარადიული 

ცხოვრების იმედი, მაგრამ ამოწურე 

ყეელაფერი, რაც შეგიძლია”. 

შესავალი 

ალბერ კამიუ (1913–19600 ფრანგი მწერალი, მკითხ- 

ველთათეის ცნობილია როგორც ღრმად მოაზროვნე, მა- 

გრამ საკმაოდ წინააღმდეგობრივი მწერალი, რომელმაც 

სრულიად განსაკუთრებული თვითმყოფადობა წარმოაჩინა 

არა მხოლოდ წმინდა მხატვრულ ნაწარმოებში, არამედ 

მის პუბლიცისტიკურ ფრაგმენტებში და ფილოსოფიურ 

ესეებში ადრეული შემოქმედება, ისევე როგორც მისი 

მსოფლმხედველობა, მომზადებული იყო ევროპულ – 

ფილოსოფიური ტრადიციების თავისებურებებით. პირველი 

ცდებშიეე იკვეთება კამიუს ლიტერატურული შემოქმედე- 
ბის ძირითადი პრობლემატიკა; სამყაროს აბსურდულობის 

შეგრძნება ბედნიერების სურეილი : და (ლვხოვრების 

ტრაგიზმი, ჭეშმარიტებისაკენ სწრაფვა და მისი მოხ- 

ელთების შეუძლებლობა, სიკედილის შიში და 

სიცოცხლის უსომო სიყვარული. 

ალბერ კამიუმ ადრე შეაღწია დასავლეთში არსებულ 

რეალობაში იგრძნო სასოგადოების “ესამართლობა, 

რამაც მისი უნდობლობა გამოიწვია ყოველგვარი იდე- 

ოლოგიის მიმართ. ახალგასრდა კამიუსათვის თ.ანამე- 

დროვე სულიერი ცხოვრება წარიმართა ერთი მიმარ- 

თულებით – ადამიანის ხვედრი მუდამ ტრაგიკულია.



XX საუკუნის | ნახევარი ცნობილია ორი დიდი 

მსოფლიო კონფლიქტით. ესპანეთის ომმაც ამავე დროს 

დიდი მღელვარება შემოიტანა ევროპაში, ამასთან, მხედ- 

ველობაში უნდა მივიღოთ საფრანგეთის “განსაკუთრე- 

ბული მდგომარეობ”» და თავისებურებაა ეპოქის 

ფილოსოფია ძლიერად გამოხატავს სიკედილის აკვიატე- 

ბულ იდეას, არსებობის უასრობის აღქმის უნარს. ალბერ 

კამიუ სწორედ ამ ეპოქაში გამოდის ლიტერატურულ ას- 

პარესსე.ე ამ ეითარებამ მოუმსადა სნიაღაგი მისი 

ფილოსოფიური აზროვნების ჩამოყალიბებას, კერძოდ, მის 

მხატვრულ კონცეფციებს, მის მოღვაწეობას, რამაც გან- 
სასღვრა ის თავისებურება, რაც გამოარჩევს მის პიროე- 

ნებასა და შემოქმედებას. ძალსედ თავისებური, ღრმა ინ- 

დივიდუალური შემოქმედებითი მანერა გახდა კიდეც მის 

აღმოჩენად, რამაც, თავის მხრიე, განაპირობა მწერლის 

განსაკუთრებული პოპულარობა. 

ორანში ფილოსოფიის ფაკულტეტზე სწავლის დროს 

მასსე გავლენა მოახდინა მასწავლებელმა, რომელიც გა- 

ტაცებული იყო შოპენჰაუერის ფილოსოფიით, ხოლო 

ფილოსოფოს ჟან გრენიესთან ურთიერთობამ 

მნიშვნელოვანი როლი შეასრულა მისი ფილოსოფიური 

და მხატვრული აზროვნების ჩამოყალიბებაში. კამიუმ სა- 

ფუძელიანად შეისწავლა ბლეს პასკალის, სოერენ 

კიერკეგორისა და ფრიდრიხ ნიცშეს შემოქმედება._ “მე 

თავს უფლებას ეაძლეგ ეუწოდო ფილოსოფიური 

თვითმკვლელობა ეგზისტენციალისტების პოზიციას, ეს 

არის განსჯა, ეს არის იმ პროცესის განსასღერა, რო- 

მელშიც ასრი უარყოფს თავის თავს და აქვს ტენდენცია 

გადაიქცეს იმად, რასაც დასაწყისში უარყოფდა” – ასე 

განსასღერავს კამიუ გზას, საითაც მიდიან ეგ“სისტენ- 

ციალისტები; (381) ისინი წამდაუწუმ ახსენებენ ტერმინს 
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“აბსურდი» რომელშიც გულისხმობენ სამყაროს აბსურ- 

დულობას, რაც ვითომ ახასიათებს თანამედროვე ადა- 

მიანს, უარყოფენ ადამიანის გონების ძალას, უპირატესო- 

ბას ანიჭებენ ინსტინქტს. 

საინტერესოა მის მიერ 1947 წელს გაკეთებული სქემა 

– შემოქმედების მონახაზი. მწერალმა ქრონოლოგიურად 

პირველ ნაწილს უწოდა აბსურდი, სადაც ერთიანდებოდა: 

«კალიგულა», «უცხო», «სისიფეს მითი», «გაუგებრობა». 

«დღიურების» მიხედვით «აბსურდის ციკლს» (სი CVCIC ძC 

IგხასIძი) კამიუ აგრეთვე «უარყოფას» უწოდებს («ირყვმ- 

ხ0ი»), რომელიც შეიცავს ერთ ესეს, ერთ დრამას და ერთ 

რომანს და რომლებიც კამიუს მსოფლაღქმის ორი 

მხარის წარმომჩენია, რომელთაგან ერთი ჰო-ს სფეროა, 

მეორე კი არა-სი. (12) 

კამიუს შემოქმედებაში ყველგან იგრძნობა ლტოლვა 

ახლის ძიებისკენ. ყოველ მის ნაწარმოებში გონება იბრძ- 

ვის, ინტელექტი დგება წინა პლანსე მწერლის შემო- 

ქმედებასთან მიმართებაში სხვაგვარად წარმოსდგება 

ისეთი ლიტერატურული ტერმინები, როგორიცაა «ეგზის- 

ტენციალიზსმი»ა, «აბსურდის კონცეფცია», «ტრაგიკული 

ადამიანი» და სხვა. ტრაგედიის მოქმედება, ხასიათები და 

კვანძები დინამიურად, ექსპრესიულად ვითარდება. “აბ- 

სურდს იმდენად აქვს აზრი, რამდენადაც მას არ ურიგ- 

დებიან” – წერდა კამიუ და დასძენდა “აბსურდი არის 

მოასროვნე ადამიანის მეტაფიზიკური მდგომარეობა,” 

ხოლო ადამიანი ამ მეტაფიზიკურ მდგომარეობას არ მი- 

ჰყავს ღმერთთან”. ეგზისტენციალისტები თავს ათეისტე- 

ბად აცხადებენ უარყოფენ ღმერთს, მაგრამ “უარყოფა 

ეგზისტენციალისტების ღმერთია” რომელსაც ისინი თავ- 

ვანს სცემენ, “უფრო სწორად, ეს ღმერთი არსებობს 

მხოლოდ როგორც უარყოფა ადამიანის გონებისა. მა- 
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გრამ კამიუს ეგსისტენციალისმის ჩარჩოებში მაინც 

მოაქცევს მისი “თვითმკვლელობის” მისეული ახსნა, 

თუმცა მას მაინც სურს გაემიჯნოს ეგზისტენციალიზმს. 

თავად კამიუს სიტყვები კარგად გამოხატავენ მწერლი- 

სეულ ჩანაფიქრს; მისი ასრით, რომ არ არსებობს “აბ- 

სურდის ფილოსოფია”, არის მხოლოდ მათ მიერ 

შეთხსული “აბსურდული აზროვნების მეთოდი”'.(41) 

მაგრამ აქვე კამიუ აცხადებს; “მორალურ C%010§ – ზნე 

– ჩვეულებანი) წესებს ჯერ არავინ გაუხდია იძულებული 

სწორად მოქცეულიყო”, მორალი წარმოადგენს იმ წესე- 

ბისა თუ ნორმების ერთობლიობას, რაც განსასღვრავს 

ადამიანთა ურთიერდამოკიდებულებასა და ყოფაქცევას 

სასოგადოებაში “უდავო ჭეშმარიტებაა რომ მორალი 

წმინდა საზოგადოებრივი ფენომენია, რაც იმას ნიშნავს, 

რომ მორალი სასოგადოების ჩამოყალიბებასთან ერთად 

წარმოიქმნა და მისი ნორმები უშუალოდ მიჰყვება ამ 

უკანასკნელის განვითარების საფეხურებს მაგრამ 

ამორალისტებს (ანდა იმმორალისტებს) მორალისტებთან 

ანათესავებსს “დანაშაულის გრძნობა, სურვილი “რა- 

ღაცით გაიმართლონ თავი”, ხოლო მათგან განსხვავებით 

“აბსურდის ადამიანს არაფერი აქვს თავის გასამართლე- 

ბელი: მე გამოვდივარ მათი უდანაშაულობის პრინციპი- 

დან.''.! და აქ იგი ახსენებს ივანე კარამაზოვს, მის 

შეძახილს “ყველაფერი ნებადართულია” და დაასკვნის 

“ამაში მჟღავნდება მისი აბსურდულობა” მაგრამ აბ- 

სურდი კი არ ათავისუფლებს, პირიქით, იგი ბორკავს. ეს 

ნიშნავს იმას, რომ რაღაც მორალი მაინც არსებობს, 

მთელ მის შემოქმდებაში სჯვიეის თავისებური 

სტოიკოსის მორალი, რაც ყველაზე მკვეთრად გამოვ- 

ლინდა რომანში “უცხო”.(2)



ანტიკური სიუჟეტის მისეულ ინტერპრეტაციაში 

ვლინდება კამიუს სკეპტიკური დამოკიდებულება 

ობიექტური სინამდვილისადმი და იკვეთება მისი ეგზის- 

ტენციალისტური შესედულება. მისი აზრით, ადამიანთა 

საზოგადოება გადაგვარებულია, სიცოცხლე აბსურდუ- 

ლია, გონიერნი თვითონვე ცდილობენ განერიდონ უაზრო 

ცხოვრებას და სხვებსაც ანადგურებენ, ვისზედაც ხელი 

მიუწვდებათ. რჩებიან მხოლოდ ყოვლისშემძლე ბოროტ- 

მოქმედნი, რომელთაც ჰგონიათ, რომ სხვებისათვის კა- 

ნონების გამოსაცემად არიან მოწოდებულნი. 16) 

მაგრამ კამიუ არ გახლდათ ფუნდამეტური. პირიქით, 

ცხოვრება შეიძლება შესანიშნავი და ამალელვებელიც 

იყოს – მთელი მისი ტრაგედიაც ამაში მდგომარეობს. “ 

მშვენიერების სიყვარულის ან საფრთხის გარეშე – 

წერდა იგი, თითქმის იოლი იქნებოდა ცხოერება”. 

ფილოსოფიის ცენტრალური პრობლემა. – წერს კამიუ, – 

გამოიხატება კითხვაში: ღირს თუ არა ცხოვრება? ხოლო 

თუ ამავე დროს ეს სწორედ ის საკითხია, რომელიც 

აგრეთვე ცხოვრება სვამს ხოლმე ადამიანის წინაშე მთა- 

ვარი საკითხის სახით: «დედამიწა ბრუნავს მზის 

გარშემო თუ მზე – დედამიწის გარშემო, ეს არსებითაღ 

სულერთია. უფრო ზუსტად რომ ვთქვათ, ეს უმნიშენელო 

საკითხია, რადგან ერთობ ბევრნი იყვნენ ისეთებიც, ვინც 

თავი მოიკლა, რადგანაც ცხოვრება ღირსად ვერ სცნეს». 

(33) 
არსებობის პრობლემა არაერთმა ეგზესტიანციალ- 

ისტმა მწერალმა წამოჭრა, მათ შორის ჟან პოლ სარ- 

ტრმა, სიმონ დე ბოვუარმა.. მართალია, სარტრისა და 

მალროს შემდეგ კამიუ ფრანგული ეგზისტენციალიზმის 

ერთ-ერთი თვალსაჩინო წარმომადგენელია, ის ყოველთ- 

ვის წინააღმდეგი იყო მისთვის ეგზისტენციალისტი 
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ეწოდებინათ, ან საერთოდაც, ფილოსოფოსი. ეგზისტენ- 

ციალისტი – ალბათ იმიტომ, რომ თავის შეხედულებათა 

ევოლუციაში იგი თანდათან შორდებოდა მის ძირითად 

დებულებებს, ფილოსოფოსი კი იმიტომ, რომ მას არ 

ჰქონდა ფილოსოფიური კონცეფციების სისტემა. 

კამიუ ადასტურებს, რომ ადამიანის ცხოვრება საზ- 

რისს მოკლებული და აბსურდულია, მაგრამ ამავე დროს 

მაინც არ აღიარესს თვითმკვლელობის თაობაზე 

დასკენის გამოტანის მართებულობას. იგი ცდილობს, 

დამაჯერებელი გახადოს, რომ აბსურდის ფუნდამენტური 

ფაქტიდან სწორედ საპირისპირო დასკვნა შეიძლება გა- 

მოვიტანოთ, სასელდობრ ის, რომ ცხოვრება ღირს და 

თვითმკვლელობა უმართებულოა. 
სულის უკვდავების რწმენის უარყოფას კამიუ სასო- 

წარკვეთილებას, როგორც ცოცხალი სიცოცხლის უარყ- 

ოფას პარადოქსალურად უპირისპირებს. პასიური ენება 

ცნობიერებას სჭირდება აბსურდის კონცეფციისთვის, რო- 

მელსაც ამ წლებში იგი უკვე გაიაზრებს როგორც «კონ- 

ცეფციას» და «უწყვეტ ბრძოლას». 

კამიუს სიკვდილთან ტიპიური ეგზისტანციალური და- 

მოკიდებულება აქეს. ადამიანის მიმართება სიკვდილთან 

მეტაფიზიკურად მოიაზრება, იდუმალებით მოცულ გარ- 

დაუვალობად მიიჩნევა სიკვდილის შიში, იდუმალების 

განცდა ადამიანის უძლურება სიკვდილის პირისპირ და 

ფილოსოფიური მიმართება სიკვდილ – სიცოცხლის საზ- 

რისისადმი ღრმად მსჭვალავდა მწერალს მთელი 

ცხოვრების მაძილზე და ამ განცდით დაღდასმული იხ- 

ატებიან მისი პერსონაჟებიც. სიკვდილთან მიმართება გა- 

მოცდაა კამიუს შემოქმედებაში. თავის ერთ-ერთ ესეში, 

“ქარი ჯემილაში” ის ამბობს, რომ ამ სამყაროში არაფ-



ერი არ არის მარადიული და ყველაფერს დასასრული 

აქვს. (8) 
მაგრამ რაში სჭირდება მას ეს მტანჯველი სიცხადე? 

იმის გაცნობიერება, რომ “ადამიანი მთლიანად კედება, 

თუ ამ წუთიერი სიმდიდრის შესანარჩუნებლად ჯიუტად 

უარეყოფ ცნებას მოგვიანებით, რომელიც ყველა ნაბიჯზე 

ჩამესმის. “ვერავინ დამარწმუნებს, რომ სიკვდილი ახალი 

სიცოცხლის დასაწყისია. ჩემთეის ეს ჩარაზული კარია. 

ვერც იმას ვიტყვი, რომ იგი ზღურბლია, რომელსაც უნდა 

გადააბიჯო: სიკვდილი ამაზრზენი და საშინელი თავ- 

გადასავალია,კ ყოველივე რასაც სხვები მთავაზობენ 

მხოლოდ იმას ესწრაფვის რომ ადამიანი საკუთარი 

არსებობის სიმძიმისგან გაათავისუფლოს. მე. კი 

სწორედ ამ სიმძიმეს ვითხოვ და ევიხეეჭ. მსურს ეიყო 

პასიური ვნების ერთგული, რამეთუ დანარჩენსე ხელი არ 

მიმიწვდება”.(45) 

აბსურდიც თავისებურ გრძნობასა და განწყობილე- 

ბაში იჩენს თავს, ადამიანი ინერციით ცხოვრობს და 

სამყარო „ რომელშიაც იგი იმყოფება და ცხოვრობს 

სრულიად გაუგებარი და უცხოა მისთვის. რაც მთავარია, 

სხვა სამყაროში, მარადისობაში გადასვლის არავითარი 

გზა არ ჩანს. 

ალბერ კამიუ სამყაროს შემეცნების შეუძლებლობასა 

და ირრაციონალურობის თაობაზე თავისი თეზისების 

გასამართლებლად თანამედროვე დასავლეთის აზროვნე- 

ბისათვის ყველაზე მეტად ავტორიტეტული მოაზროვნევ- 

ბის – მ. ჰაიდეგერის, კ. იასპერსის, ლ. შესტოვისა და ს. 

კირკეგორის თვალსაზრისებს იმოწმებს, როდესაც ცნო- 

ბილი ესპანელი მწერალი, ფილოსოფოსი და ეროვნული 

მოღვაწე, ეგზისტენციალიზმის ერთ – ერთი 

წინამორბედი, მიგელ დე უნამუნო გაეცნო ფრანგ ეგზის- 
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ტენციალისტთა თხსულებებს, მან. ისინი გააკრიტიკა 

«არასაკმარისი ეგზესტინციალიზმის გამო. ისინი 

ფილოსოფიურ იდეას იღებდნენ, როგორც მხოლოდ იდეას 

და არა როგორც «ადამიან–იდეას». ესპანელი მწერლი- 

სათვის კი მთავარია ის, რასაც თვითონ «უნა- 

მუნო–ადამიანნ» განიცდის და გრძნობს რასაც 

განიცდიდა და გრძნობდა პასკალი – ადამიანი. სწორედ 

მაშინაა პასკალის აზრი, ფიქრი თუ განცდა მისთვის 

ფილოსოფია, როცა მასაც შეუძლია თქვას: «აკი ეს მე 

თვითონ ვიყავი. მე პასკალთან ერთად ევცსოვრობდი იმ 

საუკუნეში, მე კირკეგორთან ერთად ვცხოვრობდი კოპენ- 

ჰაგენში». (281) 

კამიუს აზრით, მის მიერ დასახელებულმა ფილოსო- 

ფოსებმა აბსურდის აღიარების თანმიმდევრობა დაარღ- 

ვიეს და ადამიანის ცხოვრების წესისა და გზის საკითხი 

ისე გადაწყვიტეს რომ საბოლოოდ აბსურდის ფაქტს 

გვერდი აუარეს სრულიად მოულოდნელად ადამიანის 

გონებს უძლურების მტკიცება მათ მარადისობაში 

გადასვლის იმედის საფუძვლად გამოიყენეს, ამგვარად 

აბსურდს გვერდი აუქციეს და ილუზიას შეაფარეს თავი. 

«ამიტომაც, ფიქრობს კამიუ, ისღა დაგვრჩენია ღმერ- 

თის არსებობისა და უკვდავების რწმენაზე ხელი ავიღოთ 

და მაშასადამე, აბსურდის ფაქტი ვაღიაროთ». (33) 

აბსურდს ქმნის არა უბრალოდ სიკვდილი, როგორც 

ბიოლოგიური ორგანიზმის სახით არსებობის შეწყვეტა, 

არამედ სრული სიკედილი, როგორც ყოველივე სხვა 

სახით არსებობის დასასრული. საკუთარი ცხოერების აბ- 

სურდულობის, უასრობის გრძნობა ადამიანს მაშინ ეუ- 

ფლება, როცა სიკვდილი სრულ აღსასრულად ესახება. 

«აბსურდულმა ადამიანმა» იცის, რომ აღარაფერია ამ- 

ქვეყნის მიღმა; წარმავალი და ამაოა ამქვეყნად ადამიანის 
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ყოველი წამოწყება, მცდელობა, საქმე, ნახელავი; იგი ვერ 

ურიგდება ამ ვითარებას და ჯანყდება მის წინააღმდეგ, 

რაც იმაში გამოიხატება, რომ ცდილობს რაც შეიძლება 

მეტ ხანს იცხოვროს ამქვეყნად. იგი უარს ამბობს, თავი 

მოიტყუოს და შეუძლებელი შესაძლებლად წარმოიდგი- 

ნოს, იგი შესაძლებლის ამოწურვას, ანუ შეძლებისდაგვა- 

რად «მეტ ცხოერებას»· მიესწრაფვის. მისი აზსრით, ეს 

არის ის ერთ-ერთი განმასხვავებელი ნიშანი, რომელიც 

მან თავის ნაშრომებში გააცხადა ადამიანებში, მათ 

ურთიერთობებში. მათ ირგვლივ შექმნილ ვითარებაში იგი 

ეძებდა არა კონკრეტულს, არამედ უნივერსალურს; არა 

შესღუდულ – ინდივიდუალურს, არამედ სოგადსაკაცო- 

ბრიოს. მთავარია, გამოვლინდეს პიროვნება, მიეცეს მას 

თვითიდენტიფიკაციის შესაძლებლობა, აღმოაჩინოს სა- 

კუთარ თავში პიროვნება, არჩევისა და გადაწყვეტილების 

მიღების უნარი. 

კამიუ ასახელებს «მეტი ცხოვრების» ნიმუშებს, ანუ 
«ცხოვრების სანიმუშო სახეებს – ესაა დონ ჟუანიზმი, 

სახიობა დამპყრობელობა და ბოლოს, შემოქმედება. 

შეძლებისდაგვარად მეტ ცხოვრებას რომ ცდილობს ი«აბ- 

სურდული ადამიანი» ამასთან თავს არ იტყუებს – მან 

კარგად იცის, რომ მის ცხოვრებას ადრე თუ გვიან აღ- 

სასრული უწერია და რომ მისი ყოველგეარი მცდელობა 

მარცხით დასრულდება; მიუხედავად ამისა, ის მაინც 

ცდილობს. თუმცა, წინასწარ იცის “შედეგი. მცდელობა 

მაინც რჩება «აბსურდული ადამიანის» ცხოვრების წესი, 
რაკ თავისს სიმბოლურ გამოხატულებას «სიზიფეს 

მითში» ჰპოვებს, სადაც კამიუმ წარმოაჩინა ადამიანის 

გმირობა და ლღირსება, რომელიც არ ურიგდება სიკ- 

ვდილს, ბოროტებას. მისი ამბოხი თითქმის სცილდება 
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I2 

ეგსისტენციალიზმის სასღვრებს. აქ ეხედაეთ რწმენა – 

ურწმუნობის გამუდმებულ ჭიდილს. (331 
ალბერ კამიუს შემოქმედების თითოეული მკვლევარი 

საინტერესო მოსასრებებს გეთავასობს, მაგრამ ხშირად 

ურთიერთსაწინააღმდეგო იდეებსაც წამოჭრიან ხოლმე. 

განსხვავებულია ასევე მათი კვლევის მეთოდი და პრინ- 

ციპები ასეთი განსხვავებული მოსასრებები გამოწ- 

ვეულია თეითონ კამიუს წინაარმდეგობრივი პიროვნებით, 

იგი თავის ესეებსა და რომანებში ხშირად საკუთარ, 

ადრე გამოთქმულ ა'სრებს ეწინაარმდეგება.



“აალიგულა” – უმაღლესი თვითმკყელელობის ის- 

ტორია. 

195% წელს თავისი პიესების წინასიტყვაობაში, რო- 

მელიც ამერიკულმა გამომცემლობამ დაბეჭდა კამიუ 

წერს: "კალიგულა ეს არის უმაღლესი თვითმკვლელის 

ამბავი რომელიც ტრაგიკულია და ადამიანური თავისი 

ახლობლების ერთგულებით. კალიგულა თანახმაა მოკ- 

ვდეს, როცა ხვდება, არავის შეუძლია გადარჩეს მარტო 

და არ შეიძლება თავისუფალი იყო სხვა ადამიანების წი- 

ნააღმდეგ. თავისუფლება რომელიც მიმართულია ადა- 

მიანის წინააღმდეგ მიდის ნიპჰილიზმამდე და ნგრევამდე. 

“თუ კალიგულას სიმართლე მის ამბოხშია"”? – წერდა 

კამიუ 1958 წელს – “მისი შეცდომა ხალხის უარყოფაშია. 

არ შეიძლება ყველაფერი დაღუპო და დაანგრიო, ისე, 

რომ საკუთარი თავიც არ გაანადგურო”. – “ლი M6 ინს 0025 

6CV6 C0%LILC 165 მ0LC65 001V00165. M2მ15 C0ი0ი16ი( იტს!-01) CLLC 11ხI6C? CC12 

ი”65: 02§ 6იC0IL6 ძIL" 

ეს პასაჟი სრულიად ნათელ წარმოდგენას გვიქმნის 

როგორც მწერლის ესთეტიკურ შეხედულებებზე, ისე მის 

მსოფლაღქმასე, და რაც მთავარია, მის შემოქმედებით 

მეთოდზე, ამდენად მის გაგებასაც გვიადვილებს. 

19399” წლის წერილში, რომელიც კრისტიან გალეროს 

მისწერა კამიუ აკეთებს ზუსტ მინიშნებას: “მე არ მეშინია 

ვუწოდო ჩემი შემოქმედება აბსურდის შესახებ ჩემს რო- 

მანებსა თუ ესეებს, ეს ნეგატიური და ძნელად გადასალ- 

ახავი პერიოდია, რომელიც ყველა დანარჩენს გადაწყე- 

ვეტს. “ 
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“#.V6C ი10ი I0ი1მი 6 IIX0C0 6550! §სL I'მხ5§ს+ძი, )6 ი'ვ1 იმ5 ი6სI 

ძ'მიიC16L იიი 06ს)VIL6. 5(2ძ6 »ი6ი2!!! CL ძIIIICIIC გ I6ს§51IL, იიმ1§ ძს! 

ძ6C1ძ6Lმ ძ6 10სL 16 IL6§16.” 

კამიუს "დღიურებში" 1937 წლის იანვარში პირველად 

ჩნდება რომის იმპერატორის კალიგულას სახელი. "კა 

ლიგულა ანუ სიკედილის აზრი". (ოთხმოქმედებიანი პი 

ესა) “ჩვენი ეპოქა იღუპება იმის გამო, რომ დაიჯერ: 

ფასეულობანი და კიდევ ის, რომ ირგელივ ყველაფერი 

შეიძლება იყოს მშეენიერი და რომ აღარ არსებობს აბ 

სურდი.” 

პიესის პირველი რედაქცია დასრულდა 1939 წლი! 

იანვარში: თუმცა რამდენიმე წლის მანძილზე კამიუ! 

ტექსტში შესწორებები შეაქვს, რაც მისი იდეურ – მხატ 

ვრული ევოლუციის მაჩვენებელია. ეს გარემოება გასათ 

ვალისწინებელია პიესის შესწავლისას. 1939 წლის ვარი 

ანტი, ტექსტის ანალისიდან გამომდინარე, მნიშვნელოვ 

ნად განსხეავდება 1944-47 წლის ეარიანტებისაგან. 

19327 წელს ჩნდება პირველი ჩანაწერი “კალიგულა! 

შესახებ: “თუ თქვენ ძალაუფლება მოგეცათ, თუ თქვე! 

გიყვარდათ სიცოცხლე, გქონდათ გული, ნახავდიი 

როგორ ამოგგლეჯდათ მას ის მონსტრი თუ ანგელოზი 

რომელსაც თქვენში ატარებთ,” – “ CC მი816 ძს6 V0ს§ ლიILC; 

6ი V0ს§ ძ0იი6C, 51 V0Cს§ მVI67 ძს C06VL, 51 V005 მ101162 12 VIC, V0CV§5 IL 

ხ0სV0II V0ს5 C(2IL VCILIIC2 5C 06C1021I1CL, CC 010056.” 

ერთ – ერთი ამერიკული გამომცემლობისთვის დაწ 

ერილ წინასიტყვაობაში კამიუ წერს: "L6§ მCLCსI§ ძრხს(მი!! 

0ი! ძ6 065 186ისI(65 . LI იVI5 )'მV01§5 VIით-C1ი0 მI5 I 206 0V IM%L 

ძის16 ძე 1ის!, §მს ძ6 50!.” 

ავტორის ახალგასრდული ასაკი კალიგულას პერ- 

სონაჟშიც აისახება. “მან იცხოვრა ოცდაცხრა წელი და 

აქედან იმპერატორი სამი წელი, ათი თვე და რვა დღე 
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იყო”. ახალგასრდა კამიუ იწეებს ამ პიესის წერას იმ 

იმედით რომ სცენასე დადგამდა და თვითონვე 

ითამაშებდა მთავარ როლს. პირველი ვერსია დაიწერა 

1938 – 1940 წლებში. არსებობს 1941) წლის ვერსიაც. როცა 

"უცხოსა" და "სისიფეს მითის" პარალელურად კამიუ "L05 

C-0I5 ტხასძია" უწოდებს. 

ეს ეერსია ითარგმნა იტალიურად I983 წელს რომში 

“ტეატრო დი რომას” (Iთ2ს0 ძ! Lიოთ2) მიერ და დადგა 

მაურიციო სკაპარომ (Mმგსო2:0 5Cმიმი0), ხოლო 1984 წლის 

ივნისში ის ნგერს-ის ფესტივალსე წარმოადგინეს. 1941 

წლის ვერსია გამოქვეყნდა 1984 წელს. 

ჟან გრენიე კრიტიკულია, როცა ის 1941 წელს ამ პი- 

ესას კითხულობს: “ჟან ლაფონტენის მიერ შესრულე- 

ბული “კალიგულას” რომანტიული პირველი მოქმედება 

არ მომწონს, სიყვარული, უიმედობა, მწუხრი, ქალის 

გულ–მკერდი.. კალიგულა – მონსტრში მშვენიერი ტი- 

რადებია, ისევე, როგორც კალიგულა – ჰამლეტში. თქვენი 

კალიგულა კი რთულია, არ ვიცი უფრო დადებითი 

თეისებაა ეს, თუ ნაკლი, როცა მოვლენები ისე ვი- 

თარდება როგორც თქეენს პიესაში.” : 

C2მIIფს12 ი12IL იმ5 – ძტ565იიII ძ'მი10სLI – 1მ CIC0ს05Cს16 – IC5 §6105 

ძ6§ (6ი1იე6§... 5VI 16 CმგIIთს12-იი0ი5L6C 11 V მ ძC ხCI1C5 LIIმძლა. #VI551 

5სIL 1C CმIICს1გ8-II6იე16( V0CV6 CმI1თ0)1მ 65: C0ი101CXC, )C 0C 5815 (25 51 

0ლC ი'65( ხმ5 სI)6 0VმIII6 იI0(01 ძს'სი ძრტჩგს! იყმიძ 1) V 2 ძს ILI0CსV6- 

«ინი C0001)% 11 XV CI) 2 ძმი5 VCLIC 016C6." 

კამიუ ამ წერილს პასუხობს: "კალიგულა უპირველის 

ყოვლისა თეატრალური პიესაა მე ბევრი ეიფიქრე 

თეატრ%სე და ვფიქრობ, რომ ის ითხოვს დინამიკას, ამი- 

ტომ მე ჩემ კალიგულას ვაძლევ ამბოხის ძალსედ პირო- 

ბით მოტივებს. თქვენ ალბათ ეს გაწუხებთ, გავბედავ და 
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გეტყვით, რომ, როგორც ჩანს, კარგი შთაბეჭდილება არ 

დაგრჩენიათ. (§1 1'050 ძI+0).”I17| 

კამიუ აქვე დასძენს, რომ "კალიგულა" და" უცხო” 

მოეწონა მალროს, რომელსაც ის პასკალ პიამ 1941 წლის 

მაისში წააკითხა. 

თავდაპირველად პიესისს სახელწოდება იყო "კა- 

ლიგულა, ანუ მოთამაშე", რომელშიც დოსტოევსკის გაე- 

ლენა იგრძნობოდა. "მწერლის ღღიურებში” დოსტოევსკი 

წერდა: "თუკი ადამიანისთვის უკედავების რწმენა ასე 

აუცილებელია და თუკი უიმისოდ მან თავი უნდა მოიკ- 

ლას, მაშინ ეს რწმენა კაცობრიობის ნორმალური მდგო- 

მარეობაა. ხოლო რამდენადაც ეს ასეა, იმდენად სულის 

უკედავება უეჭველად უნდა არსებობდეს.” 
სტუდენტობის წლებში კამიუ “უკვე თამაშობდა მის 

მიერვე დაარსებულ თეატრში თავის ერთ-ერთ ყველაზე 

საყვარელ პერსონაჟს – იეანეს, დოსტოევსკის პიესაში 

"ძმები კარამაჭსოვები". "შეიძლება ცუდად ვთამაშობდი – 

იხსენებდა შედეგებს კამიუ – მაგრამ მეგონა, რომ მისი 

მთლიანად მესმოდა. სცენასე მთლიანად ჩემ თავს გან- 

ვასახიერებდი. "(26) 

ჩანაწერებში, დღიურებში 1933 წლიდან მოყოლებული 

კამიუ აკეთებს ჩანიშვნებს ესსესთვის "დოსტოევსკი და 

თვითმკვლელობა". თავად კამიუს სიტყვები კარგად გა- 

მოხატავეინ მწერლის ჩანაფიქრს “მაინტერესებსს ის 

მისესები, რის გამოც ადამიანები თავის მოკვლას ვერ 

ბედავენ. ”ჰი ა» 1ი(0+C550 ეVX L2I50ი§ ი0სL 1C50VCIIC§ 10§ ჩი )- 

9005 I) 70§CI( 025 56 (I6L.?? 

მას შემდეგ, რაც ივანეს როლი ითამაშა, კამიუმ "კა- 

ლიგულას" რეპეტიციების დაწყება დააპირა, სადაც იგი 

თვითონ განასახიერებდა კალიგულას სახეს. ჟან ნეგროის 
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ალეშას როლის “შემდეგ სციპირონის როლი უნდა 

ეთამაშა, ჟან სივარი-კატერინა ივანოვას შემდეგ ცეზო- 

ნიას ითამაშებდა. 

ცნობილია, რომ კამიუმდე საფრანგეთში კალიგულას 

სახის შექმნა რ. როლანსაც უცდია თავის ერთ-ერთ 

ესეში, თუმცა კამიუს "დღიურებში" რ. როლანის "კა- 

ლიგულასთან" კავშირის არანაირი გავლენის კვალი არ 

ჩანს. ორივე პიესა აგებულია ერთი ცენტრალური იდეის 

ირგვლივ, რომელიც წარმართავს მთავარ გმირს – ეს 

იდეა არის სიკვდილის ყოვლისშემძლეობა, რომელიც 

ცხოვრებას აზრს უკარგავს. (23) 

11 წლის ასაკში, როდესაც კამიუ ტუბერკულიოზით 

დაავადდა, (ნამდვილად გასათვალისწინებელი უნდა ყო- 

ფილიყო მისთვის) ამისათვის კამიუს ანგარიში უნდა 

გაეწია. ესეში "ქორწინება" (1939) ის დაწერს: "II ი'V 2 ლხმ5 

ძ'გIი0სL ძ6 VIVIC §მი§ 005650016 ძ6 VIVI6.' იგი თავს სასარელ 

და შემაძრწუნებელ შეკითხვას უსვამს: C0იიიი16ი( VIVI6 მV6C 

I#გხასIძ1(6 ძი ჯიძიძი 6L ძი§ ჩიი1თ6§?2 და სწორედ ამ შეკითხვამ 

განსასღერა მისი პირველი ნაწარმოებები "კალიგულა" 

(1944), "უცხო" (1942წ და მითოლოგიურ სიუჟეტზე აგე- 

ბული "სიზიფეს მითი"M1942წ), სადაც 

კამიუ დასაწყისშივე წამოჭრის თვითმკვლელობის 

პრობლემას: “II ი'V 2 ძს'სი ხXიხ!ითი" იხI0§ლიი!0Vლ VC 210109 

§0IICVX: C'05( IC §MII1CIძი." (291) 

კამიუს უნდოდა თავისი პიესისთვის მიეცა გან- 

სოგადოებული მნიშვნელობა, რომელიც გასცდებოდა 

ეპოქის სასღვრებს, რაც თორმეტი კეისრის ცხოერებაშია 

აღწერილი და რომელიც კამიუმ თავისი ფილოსოფიის 

პროფესორის ჟან გრენიეს წყალობით აღმოაჩინა. ის 
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თავისებურად იყენებს სვეტონიუსის (“თორმეტი კეისრის 

ცხოვრების”) ავტორს, აქ კალიგელა არა მხოლოდ ავად- 

მყოფი უგნური და შეშლილია, არამედ – ნიცშე – ბარ- 

ბაროსი”, რომლისთვისაც “ღმერთი მოკედა” და რომელიც 

ამტკიცებს “სეკაცის”? თავისუფლებას და ძალაუფლებას. 

(კალიგულა ხომ არ არის ნიცშესეული მცდელობა 

კამიუსათვის უმაღლესი ამორალი“სმის გამარჯვებისა აბ- 

სურდზე) მონტერლანი აღტაცებულია მეფე – ნევრას- 

თენიკის ექსცენტრიულობით, რომელიც საკუთარ თავში 

ერთდროულად განასახიერებს “ანგელოზს” და “მხეცს”. 

(C)) 
მაგრამ კამიუ განსრას ერიდება “ანაქრონიზსმს”, იგი 

ცდილობს სცენაზე გადაიტანოს ტრაგედია, რომელიც 

თანამედროვე ეპოქის ადეკვატური იქნება ტრაგედიის 

ცენტრში იმპერატორის მეტაფისიკური ამბოხი იმ 

პოსიციდანაა გამომდინრე, რომელიც ემთხვევა გმირის 

გონება – განწყობებს და დოსტოევსკის პერსონაჟებს, 

რის შესახებაც თვითონ კამიუ აღნიშნავდა: “165 CICმ(სLX6§5 ძC 

Iს005106V5M1 ი6 50ML ი1 6(I020065 ი! მხ5§9Iძ065. LII6§ ი00§5 IC556ი)ხ1CიL, 

ი0ს§ მV00§ 16 ი216Iთ6”>» დოსტოევსკის გმირების, რომლებიც 

კამიუს აზრით, ყველასე თანამედროვენი არიან, და თა- 

ვად დოსტოევსკის მიხედეით, ცხოვრება მხოლოდ მაშინ 

ღირს, თუკი მას გაგრძელება უწერია, ანუ თუკი არსე- 

ბობს ღმერთი; ივანე კარამაზსოემა ვერ ირწმუნა ღმერთი 

და უკვდავება და ამიტომაც ჭკუიდან შეიშალა. ამავე 

მისესით თავი მოიკლა კირილოვმა, აგრეთვე სტავროგ- 

ინმა, ხოლო ალიოშა კარამასოვმა რამდენადაც ღმერთის 

არსებობა და “უკვდავება ჯეროდა – ერთადერთი 

მისესით, რომ ლღმერთისა და უკვდავების გარეშე ადა- 

მიანის ცხოვრება შეუძლებელია. 
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1939 წელს ნოემბერში კამიუს 26 წელი შეუსრულდა. 

ეეროპაში უკვე მეორე მსოფლიო ომი მძვინვარებდა, მა- 

გრამ ბევრი ფრანგისათვის ეს იყო ჯერ კიდევ “უცნაური 

ომი” და ამ “უცნაურ ომს” კამიუ “აბსურდულ მოელე- 

ნად” აღიქვამს, რომელსაც სიკვდილთან მივყავართ. 

ჰიტლერელებისგან ოკუპირებულ საფრანგეთში, 

როგორც ცნობილია, წინააღმდეგობის მოძრაობა წარ- 

მოიშვა, რომლის აქტიური წევრები იყვნენ სარტრი და 

კამიუ. მათ არ სწამდათ ღმერთი და უკვდავება, მაგრამ 

გავა დრო და ისინი გახდებიან მოწმეები, ხოლო შემდეგ 

უშუალო მონაწილეები იმ ტრაგედიისა, რომელშიც მილ- 

იონობით “კალიგულამ” მსოფლიო დაღუპვის პირს მიიყ- 

ვანა დიდების სახელით. გერმანიის განდიდების მისნით 

ისინი დაამყარებენ ევროპაში ახალ "წესრიგს", რომელ- 

თან შედარებით ნიცშესეული "ფასეულობათა 

გადაფასება" და კალიგულაც ახალშობილ უცოდველებს 
გეანან: 

“# (-2V6CI5 5ს6(0ი6 CმIIთსI2 Xი'6(მ1L მიიგი) C0იIი6 სი IVოი 

ძ”სI6 C506C6 ILC10LIV6M016ML L8IC, 16 VCVX ძ0IIC6 სი (VIმ1) 1ი(6110CIXL ძ0IXL 

165 =10ხ116§ 56Iიხ1მ16იL 2 12 #0I§ 510001165 CC ხI0ICI)ძ5. ... C”ხ15101+C 

6L იმILICსI16(6ი1C9L 00LLC ხM15(0II6, იის§ 2 თC0CVIჩM6§ ძტის15 ძ6 (XVI0I15 

0Iს§ (L2ძ15100CI5: ძი 10სIძ5, 60215, CL M16C010CIC§ ძი500!(0§ ეVიIც5 

ძი§ისCI C811Cს12 მიდმIXმ1( C0011XI5 Vი 10055CLL VC(ს ძი III) Cმ0ძ01ძ6. 

საფრანგეთი, ისევე როგორც მთელი ევროპა, აღ- 

მოჩნდა საშიშროების წინაშე, ეს იყო ეპოქა, მართლაც 

ეროვნული კატასტროფისა,„ იგი მთელი სიმძაფრით 

აღიქვა მოასროვნე ადამიანთა ერთმა ჯგუფმა, რომელმაც 

დააჩქარა გამოფხისლება ეროვნული ღირსების გამძა- 

ფრებულმა გრძნობამ, პატრიოტი სმმა, მოქალაქეობრივი 

პასუხისმგებლობის ღრმა განცდამ, კამიუს გააზრებინა 
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ეპოქის ეს კრიზისული მდგომარეობა, იმედგაცრუება და 

დაბნეულობა, გამოსავალი უიმედობიდან და თავისუ- 

ფლების გრძნობა, სურეილი გაექცე ანარქიას ეთიკისა და 

პოლიტკის სახელით. (35) 

1999 წელს გათავისუვკლებულ საფრანგეთში, როცა 

პიესა “კალიგულა” დაიდგა, მაყურებელმა კალიგულაში 
ჰიტლერის პროტოტიპი დაინახა. 

ნიცშესეული ღმერთის არსებობის ურწმუნობა არის 

კამიუსეული მოწოდება სოლიდარობისაკენ, როგორც ერ- 

თადერთი დადებითი სოციალური ღირებულება. ძნელი 

წარმოსადგენია ოკუპირებულ, დიქტატორულ ქვეყანაში 
გამოქვეენნდეს წიგნი„ რომელშიც არათუ მხილებული, 

არამედ სასტიკად იყოს დაგმობილი ყოველგვარი ტირა- 

ნია, ძალადობა, უკანონობა. 

მხატერული ხერხების – სტილის, ენის, გროტესკის, 

მეტაფორის, ალეგორიის და სხე. წყალობით სრულიად 

ძალდაუტანებლად შეიძლება ამ ქვეყნის ადგილზე ნების- 

მიერი კონკრეტული ქვეყნის წარმოდგენა, აზსიისა იქნება 

თუ ევროპის, ან ამერიკისა, სადაც კი მძვინვარებდა ან 

მძვინვარებსს დიქტატურა ასევე ადეილი ამოსაცნობი 

გახდა საფრანგეთი. 

როგორც უკვე აღენიშნეთ, "კალიგულა" არის ოთხ- 

მოქმედებიანი პიესა თუ დრამა. პირველი აქტი დანარ- 

ჩენებისგან სამი წლის ინტერვალითაა დაშორებული, რაც 

საშუალებას გვაძლევს უკეთ იყოს თეატრალიზებული 

კალიგულას მოქმედება. 

ტრაგედიის მოქმედება, ხასიათები და კვანძები დი- 

ნამიურად, ექსპრესიულად ვითარდება. იესო ქრისტეს და- 

ბადების შემდეგ 38-ე წელია. რომის ახალგასრდა იმ- 

პერატორის, კალიგულას სულიერი დაცემა ხდება მოუ- 
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ლოდნელად და ამის მისესი არის მისი სიკვდილთან 

შეხვედრა თავის დის და საყვარლის დროზწილას 

ცხედრის წინ, ახალგასრდა იმპერატორი აღმოაჩენს 

უბრალო და გაუსაძლის სიმართლეს: ადამიანები იღუპე- 

ბიან და ისინი უბედურები არიან. – L65 ხ0010165 1I)6სI6ი1 CL 

115 06 §0იL 025 ი6სI6სX. 

ადამიანი იმიტომ ტირის, რომ საგნები არ არის 

ისეთი, როგორიც უნდა ყოფილიყო. კვდებიან საბოლოოდ, 

იმიერში გადასვლისა და ამაღლების გარეშე, რომ არაფ- 

ერია აბსოლუტური და მარადიული და რომ შეუძლებე- 

ლია ამ ქვეყნად სამართლიანობის დამყარება. კალიგუ- 

ლამ უარი თქვა _ჭეშმარიტებს გაქცერდა და 

ილუზიისათვის შეეფარებინა თავი. 

ადამიანის მიმართება სიკვდილთან მეტაფისიკურად 

მოიასრება, იდუმალებით მოსილ გარდაუვალობად მიიჩ- 

ნევა. სიკვდილის შიში, იდუმალების განცდა, ადამიან'ერი 

უძლურება სიკვდილის პირისპირ და ფილოსოფიური მი- 

მართება სიკვდილ –სიცოცხლის სასრისისადმი, ღრმად 

განმსჭეალავდა მწერალს მთელი ცხოვრების მანძილ“ზე 

და ამ განცდით დაღდასმული იხატებიან მისი პერსონა- 

ჟებიც, სიკედილთან ადამიანის მიმართება გამოცდაა 

კამიუს შემოქმედებაში. სიკვდილი უკარგავს არსებობას 

უმაღლეს ასრს და წყვეტს სასიცოცხლო პროცესებს. 

მშვენიერი სამყარო მხოლოდ ბედნიერი გაელეებაა.(401 

ახალგასრდა ავტორს ესმოდა, რომ სინამდვილე 

უდაბნოა და იგი იქ ეძებდა ადგილს, სადაც შეიძლებოდა 

გადარჩენა და თავისი უფლების მოპოვება. სიცოცხლე 

შეიძლება იყოს მშვენიერი, მაგრამ ადამიანმა იცის, რომ 

ის დასრულდება. ბედნიერება, ამგვარად კამიუსათვის 

წარმოუდგენელია უბედურების გარეშე; “რა არის ბედ- 

2)



ნიერება კითხულობს კამიუ – თუ არა უბრალოდ თანხ- 

მობა ადამიანსა და მის არსებობას შორის, - ყველაზე 

კარგად რას შეუძლია დააკავშიროს ადამიანი 

სიცოცხლესთან, ნუთუ გაორებას მის არსებაში: სურვილი 

სიცოცხლის და სიკვდილის გარდაუვალობაში. (4!) 

თუკი ადამიანისთვის მიუწვდომელია აბსოლუტური 

და მარადიული, წესრიგი და იდეალი, განსაჯა ახალ- 

გაზრდა იმპერატორმა, თუკი ამ ქვეყნად ყველაფერს 

ერთი ფასი აქვს, მაშინ არც არაფერი იმსახურებს პა- 

ტიეისცემას, არაფერია ანგარიშგასაწევი და არც არაფ- 

ერი, რომელსაც შეიძლება გაჰყვე, მაშინ ადამიანი აბსო- 

ლუტურად შეუსღუდავი და თავისუფალია, ხოლო აბსო- 

ლუტური თავისუფლება, თავის მხრივ, სხვათა უფლებე- 

ბის უგულველყოფასა და შელახვას, მათსე ბატონობას 

მოასწავებს. 

სასოწარკვეთილების შეტევისას კალიგულა სახლი- 

დან გარბის და სამი დღე-ღამის ხეტიალის შემდებ 

ბრუნდება. ახლა ის ყველასე უფრო ლოგიკურია შეშ- 

ლილთა შორის. იგი მიხვდა, რომ სიმართლე არც მი- 

წასეა არც ცაში, რომ ქაოსი და უგუნურებაა გამეფე- 

ბული ყველგან. 
დრამატული ტრადიციების “რსედმიწევნით დაცვით, 

კამიუს არ შეეძლო ზერელედ მოპყრობოდა მოქმედების 

მთაეარი ელემენტების აუცილებლობას, რომლებიც კა- 

ლიგულაში ორიგინალურად არის წარმოდეგენილი. 

პიესის დასაწყისში მთავარი გმირი არ ჩანს. მეორე 

სცენის დასასრულს ყველაფერი თავის ადგილ“შსე დგება 

– კალიგულა ბრუნდება. უკვე ჩანს ეპოქა, მოქმედების 

ადგილი და პერსონაჟები. 
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პიესა იწყება სცენით, სადაც წარმოჩენლია ორმაგი 

კრისსისი – პოლიტიკური – რაც იმპერატორის არყოფნამ 

გამოიწვია და ფსიქოლოგიური – რაც სიკვდილმა გა- 

მოიწვია, მაგრამ მაყურებელს არ შეუძლია კლასიკურ 

ფორმად მიიღოს პერსონაჟის ჩვევები. ჰელიკონი შემოდის 

ხახვის ჭამით, კლასიკური დრამატურგიისათვის დამახ- 

ასიათბელი კეთილშობილება და სალაპარაკო ენა 

დარღვეულია: (6) 

– "სილ ძლ ილი”ძსილ, ძ!X ძი IC(L0IVC05" 

- "იხნგიდიL ძი თ სვლგს" 

- (0ს10ს0I5 12 ი10ი0 #1(C2§§0C"' 

- 'იი2ძს0L §0ი Cისი" 

- "I 2ძს 50 50ი(IL 010 CC" 

კამიუ "კალიგულას" შესახებ ამბობდა, რომ ეს იყო 

“გონიერების ტრაგედია” "V280ძ10 ძი I 1M(CIIდლილლ". შესამ- 

ჩნევია, რომ პირველ ორ სცენას წამყვანი ადგილი უკავია 

დრამასა და ტრაგედიას შორის. მოქმედება ძალიან სუს- 

ტად ვითარდება, რადგან არაფერია გასაკეთებელი ''! ი'V 

2 II0ი 2 (II. დასაწყისშივე დრამა მნახველს თითქმის 

არაფერს სთავაზსობს: (პირველ სცენაში 11 “არაფერია“ – 

"Iტი'). არის თუ არა ეს ტრაგედია? იწეევს თუ არა ის 

ტრაგედიის განწყობას? ამ ორ სცენაში ეს არ ჩანს. 

ყოველივე სემოთქმული კამიუსათვის უმნიშვნელოა. ის 

თხრობით ჯაჭვს ეჭიდება. მისი აზრით, გადამწყვეტი 

სწორედ ამბავია და მას ესაჭიროება საგნების, ხასიათე- 

ბის და პერსონაჟებს შინაგანი სამყაროს გახსნა, 

მხოლოდ თხრობა, მხოლოდ დრამა. მისთვის მთავარია 

ის, თუ რა დაემართება პერსონაჟს რეალობაში, რას მოი- 

მოქმედებს, რას წარმოადგენს. (8) 

დამკვიდრებული მორალური და ზნეობრივი ნორმები 

კალიგულასათვის სრულიად უცხოა. კალიგულას თვით 
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კამიუ შემდეგნაირად აფასებს: “თავკერძა ადამიანი, რო- 

მელსაც სამყაროს ცენტრად საკუთარი პიროვნება მიაჩ- 

ნია, არაფრად აგდებს სასოგადოებას და გარემოს. თუ 

მისი ჭეშმარიტება ღმერთის უარყოფაა, სამაგიეროდ მისი 

შიში ადამიანის უარყოფაცაა” (12) 

პიესის დასაწყისშივე კამიუს შემოაქვს დრუსილას – 

კალიგულას დისა და საყვარლის თემა. 

პიესის ასეთი დასაწყისი ტრადიციული ნაწარმოების 

სტრუქტურსს რლღვევს მიანიშნებს რადგან მისი 

წარმმართველი ღერძი იყო სიუჟეტი. 

კამიუ მაქსიმალურად ცდილობს მთელი სიცხადით 

წარმოაჩნოს "რეალობის" კომპლექსური სურათი, რომ 

"რეალობა" შეუცნობელია და მის ილუზიას ქმნის, ეს 

ილუზია მას ანადგურებს და აცხადებს, რომ რეალურო- 

ბასა და ილუზიას შორის საერთო მათ გამანადგურებელ 

ძალაშია. 

კალიგულას გარემოცვა ეს უბირი გაბოროტებული 

ადამიანები რომლებსაც დაკარგული აქვთ ადამიანური 

თვისებები და რომელთა სნეობასა და საქციელს მათივე 

უმისნო ცხოვრების პირობები განსასღვრავს კამიუ 

მარიონეტებად წარმოგვიდგენს, რომლებიც სიბრალულსა 

და ძრწოლას იწვევენ. პატრიციები იმპერატორის ნება- 

სურვილს ემორჩილებიან. ყველა პერსონაჟი მისი მონა და 

მსახურია. კალიგულაც ისე განაგებს მათ ბედს, როგორც 

ღმერთი. ქედმაღლურად დაჰყურებს დროის ტყვეობაში 

მოქცეულ, ბრმა და შესღუდულ ადამიანებს. 

კალიგულა დარწმუნებულია თავის თავში. მთელი პი- 

ესის მანძილზ%სე ამ პერსონაჟის მთავარი მახასიათებელია 

სისასტიკე და ნიჰილიზმი – სიძულვილი ფასეულობების- 

ადმი, ადამიანური სიცოცხლისადმი, ყველანაირი გრძნო- 

ბისადმი და ღმერთის უარყოფა. 
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საინტერესოა ამქვეყნიურ ცხოვრებასე დაკვირვება, 

განსაკუთრებით, როცა ვენერას სიმაღლიდან გადმოჰყ- 

ურებს გროტესკულთ და ტანჯულთ. "დღეს მე ვარ ვენ- 
ერა" ტ#ს)ისძ”ხს!, 10 §ს15 Vლიის:”- მაგრამ ამ დროს მის 

თვალში ღმერთები გადაიქცევიან მასხარებად, გმირები კი 

სასაცილო მარიონეტებად" – "მერედა რას წარმოადგენს 

ღმერთი, რომ მასთან გატოლება არ მინდოდეს? რაც მე 

დღეს მსურს მთელი ჩემი ძალ-ღონით ღმერთებსაც აღე- 

მატება" კალიგულას გარემოცვა მაინც ხარბად ებღა'ე- 

ჭება ასეთ სიცოცხლეს. მათი მოქმედება არის ლოგიკური 

თვითმკვლელის ფილოსოფია, რომელიც კამიუს შემო- 

ქმედებაში ეგსისტენციალური მსჯელობის ფორმას 

იღებს; გმირის მოქმედება ექვემდებარება ბრძოლას სა- 

კუთარ უძლურებასთან სამყაროში რაიმეს შეცვლის სურ- 

ვეილით. სამყარო, ისეთი, როგორიც არის კალიგულასთ- 

ვის არ არის სახარბიელო, სამყაროში შეიძლება მოკედე, 

იყო უბედური, არავინ ამას არ შეამჩნევს, ამიტომ ყეე- 

ლაფერი, რაც ირგელივაა კალიგულას ყალბი ეჩვენება 

და მაინც, როგორ მოიქცეს? – იცხოვროს ამ "სიცრუით", 

თუ სასარელი სიმართლე აღიაროს? "ჩემს ირგვლივ 

მხოლოდ სიცრუეა, მე კი მინდა, რომ ყველამ სიმარ- 

თლით იცხოვროს! მე მაქეს უნარი, რომ ხალხმა ჭეშ- 

მარიტება შეიმეცნოს, ვიცი რაც აკლია ხალხს, ჰელიკონ, 

გონიერება აკლია ხალხს.. და ისეთი მასწავლებელი, რო- 

მელსაც ეცოდინება თავისი სათქმელი." (რა თქეას) (44) 

/#!იLვ§, C”65L 0ს6C (0სL, გსჯ1ისL ძ6 ILიI, 65( I6ი§0იყფ6, C( 0101, )6 

V6სX ძს' 0I VIVC6 ძმი§ Iმ VCII(6. CL 105(CI90CIIL, 121 165 I0X0CVCI1I5 ძ6 165 

(216 VIVIC ძ205 12 VCIIILC. Cმ1 16 5815 C6 ძს! 16სL Iიგიძს6, IICI1C00ი. II§ 

§0იL იოტ5 ძი I2 C0იიმ155მი06 CL 16სI იმიძს6 სი 0L01”(6556სL ძის! 52Cი6 

C6 ძ0»L 11 02116.



კალიგულას სულში იბადება "მრისხანე" პროტესტი 

არსებობის "დეკორატიულობის წინააღმდეგ. სამყარო 

მოკლებულია უმაღლეს გონს. ცხოვრება – სიყალბეა. ად- 

ამიანები ცდილობენ არ შეამჩნიონ აბსურდი, გარეგნუ- 

ლად იცავენ ღმერთისა და მარადისობისადმი რწმენით 

მოტივირებულ ტრადიციულ ნორმებსა და რიტუალს – 

ისე იქცევიან, ვითომ უყვარდეთ მოყვასი. ნამდვილად კი 

სავსებიძთ დაკარგული აქვთ მარადისობის პერსპექტივა 

და გულგრილნი და დაპირისპირებულნი არიან ერთ- 

მანეთისადმი. 

ცხოვრების ასრს ავტორი კვლავ სიკვდილის პრობ- 

ლემის გადაწყვეტაში ხედავს და ამ პრობლემის არსი 

იმაში მდგომარეობს, რომ კამიუსთვის, ისევე როგორც 

მისი პერსონაჟისთვის კარის მეორე მხარე გარედან 

დაკეტილია. სასოწარკვეთილება აბსურდისაკენ ლტოლ- 

ვასთან ერთად განსასღვრავს კალიგულას არჩევანს. “ეს 

სამყარო ისეთი, როგორიცაა ჩემთვის აუტანელია, – ამ- 

ბობს კალიგულა, ამიტომაც მჭირდება მთვარე, ბედ- 

ნიერება, ან თუნდაც უკვდავება, ანდა შეიძლება, რაღაც 

გიჟური, მაგრამ არაამქვეყნიური.” 

C6 თ)0იძი, 161 ცს” 1) 651 L9IL, ი'65L 025 §სი0იი0ILგხ16. I”მ1 ძიიC ხ6- 

§011) ძ6 1ე 1სი0, ის ძს ხიის6ს, 0ს ძ6 1 1ი1ი10191I(6, ძ6 ძ00610ს06 C005C 

ძის! §015 ძ6ი16LL ი6სL-6VC, ი0მ15 ძის! 96 501L იმ5 ძ6 C6 L)0იძნ. 

ამიტომაც კალიგულას ეს აღსარება როგორც ამ 

სახით საკუთარი არსებობის მტკიცებისა და სხვათა 

არსებობის უგულებელყოფის პოსიცია ბუნებრივად 

გადადის ტირანულ აგრესიაში, როგორც საკუთარი აბ- 

სოლუტური თავისუფლების მტკიცებისა და აქედან, 

სხვებზე უპირობო ბატონობის სახეს იღებს. 

სიცოცხლისადმი ლტოლვა, ენება, მას აიძულებს 

მოისწრაფოს საკუთარი სიციცხლეც კი: არაფერს აზსრი 
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არა აქვს და იმპერატორისთვის ყველაფერი დასა'მვები 

ხდება. კამიუმ ჩანაწერებში აღნიშნა, რომ კალიგულა 25- 

29 წლის ასაკის უნდა ყოფილიყო. ეს ახალგასრდა ასაკი 

აახლოვებს კალიგულას სციპიონს და აშორებს სენა- 

ტორებს. ეს ხსნის მის აბსოლუტურობას, მის შეურიგე- 

ბლობას, სისასტიკეს და საშუალებას გვაძლევს გავიგოთ 

პიესა, როგორც უპირატესობის გამოხატვა იმ სიძნელისა, 

რომ მოზარდი ხარ. 

კალიგულას ხელში განუსასღევრელი ძალაუფლებაა 

და გადაწყვეტს ეს შესაძლებლობა – იმედი შეუძლებე- 

ლის–- გამოიყენოს, დაიმორჩილოს სამყარო. "მე გიჟი არ 

ეარ, პირიქით, ასეთი ჭკვიანი არასდროს ვყოფილვარ. 

უცებ, შეუძლებელის მოთხოვნილება გამიჩნდა, არსებული 

საგნები აღარ მაკმაყოფილებს. თუ საგანთა რიგს ვერ 

შეეცელი, თუ ვერ შევძლებ, რომ მსე აღმოსავლეთში 

ჩავიყვანო, რომ ტანჯვა შევამცირო და რომ ადამიანები 

აღარ იხოცებოდნენ?.." 

16 96 5ს15 ხმ5 ჩის 6L I16ი16 )6 ი”მ1 )მი)215 6CIC 20551 L2150112ხ16. 

§1ი0016-ეCIL, 16 IC 5015 §Cი(I 10სL ძ” სი Cისი სი ხ6ვი!ი ძ” IIი00551ხ16. 

165 CM00505, LCIIC§ იძს'CII6C§ 500, 06 06 56ი01ხ16ი( ი25ძ §2(15121- 

§80105...51 16 06 ხს15 Cხგი86L 1'0Iძი6 ძ65 Cჩხ0505, §! )6 იC ის15 (81+6 

9V6 16 501CII 5C C0CVXIIC მ 1” 65, ძსC 12 §0სჯჩ-მ0იCC ძC0I01556 CI ძსC 165 

დმი5 ი6 ”ი26სI6ი1 ხ1ს5? იძი 1I 65( 10IIICICიL ძი ძილი, §1 )6 ი მ1 025 

ძ” გCL01ი §სL 1”0IძI6 ძ6 C6 ILილიძი. 

იგი უარს ამბობს დაემორჩილოს ბედისწერას, თავად 

სურს შექმნას სამსჯავრო ისე, რომ თავსაც არ იწუხებს, 

ასსნას რატომ ან რისთვის უწესებს სასჯელს 

მსსვერპლს. "აწ და მარადის" – აცხადებს თვითმარქვია 

მეტოქე ღმერთებისა – "ჩემი თავისუფლება უსასღვროა" 

და საშინელი ხარხარით დასძენს: "თავისუფლება 

27



მხოლოდ სხვის ხარჯსე მოიპოვება, საწყენია მაგრამ 

ასეა." 

«0ი ი§( (ის)ისL§ 11სLC 2სX ძიილი§ ძი ისიIის, სი. C” 05( იი- 

ისVCVX, II215 C:05( ი0LიI121”, 

რატომ დასჭირდა კალიგულას მთელი ეს ფარისევ- 

ლობა: იმიტომ, რომ ყალბი პირობითობები და უგუნურება 

დაეთესა კალიგულას სურს შეცვალოს ყველაფერი, 
"დაიჭიროს მთვარე ხელში", აურდაურიოს სიკეთე და 

ბოროტება სამართლიანობა და “უკეთურება, "როცა 

შეუძლებელი განხორციელდება დედამიწაზე, მთვარე ჩემს 

ხელში აღმოჩნდება, მაშინ ბოლოსდაბოლოს ადმიანები 

აღარ მოკვდებიან და ბედნიენი იქნებიან" მაგრამ სანამ 

ისინი მოკვდავნი არიან, მათ თავი საფრთხეში უნდა 

იგრძნონ: ეს მათ აიძულებს დაფიქრდნენ. იმპერატორის 

თავისუფლება უსასღვროა. იყო თავისუფალი მისი გაგე- 

ბით ნიშნავს "კლა". იგი თავს ჭირს ეძახის და ადა- 

მიანებს ანადგურებს, აიძულებს მათ, როგორც ქალღმერთ 

ვენერას ისე სცენ თაყვანი. "წმინდაა" ბოროტებაში და 

ძარცვავს მდიდრებს. ამცირებს, დასცინის და თავისი 

ლოგიკით მსჯელობს: "აი, ბედნიერება." (44) 

არადა სულ ახლახანს ის კეთილი სული იყო, გო- 

ნიერებასა და გულმოწყალებას იჩენდა. –"აიძულო სხვა 

იტანჯოს, – გაიძახოდა ახალგაზრდა იმპერატორი -" 

ნიშნავს სერიოსულად შეცდე." რა მოხდა კალიგულას 

სულში, როცა ის, როგორც ყრუ კედელს ისე შეეჯახა 

სიმართლეს, იმ სიმართლეს, რომელიც ტანჯვასაც კი 

სპობს. გააცნობიერო ადამიანის სრული უსუსურობა, რომ 

შეუძლებელია სულ მცირედი სარგებლობის მოტანაც კი, 

სწორედ აქ არის კაცობრიობის უგუნურება, და ეს ყვე- 

ლაფერი ბუნების კანონის ძალით ხდება. ეს ა'სრი მის 

სულს აღაშფოთებს და შეურაცხყოფს. 
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დრამაში კამიუ, ისევე როგორც დოსტოევსკის რო- 

მანებში, მოქმედებს იდეით; მამაცი კერეა კალიგულას 

წინააღმდეგობას უწევს, რომელიც უწინ მისი მეგობარი 

და ნდობით აღჯურვლილი პირი იყო. კერეას განსხვავე- 

ბული შეხედულებები აქვს ადამიანურ მოვალეობებსე, 

მისთვის აუტანელია ის მდგომარეობა "სადაც უცნაურ“სე 

უცნაური ასრი წამში სინამდვილედ იქცევა და ეს ისე 

სწრაფად ხდება, როგორც დანის დარტყმა მკერდში". 

“II 50 1იCმიმხ165 ძ6 VIVI6 ძმი5 სი სიIV6I§ 0ს I2 0CI1§560 Iმ იIV§ 

ხI!720% ინს! 6ი სი 5600იძ6 6იL6I ძ2ი5 18 L6CმIII6 – 0ს, 12 ი1სიმIL ძს 

(0Iი#5, C11C V CIIIL6, C0ი19ი16 სი C0ს16მს ძეი§ Vი C06სL. M01! 1101) 0IV5, 

)6 ი6 V6სX 025 VIVI6 ძმი§ 161 სიIV6I§. I6 იICI6IC 0XC (16იIL ხ1ნი 6ი 

ჯიმ1ი.” 

კალიგულას" ავტორს მოსევენებსს არ აძლევს 

დოსტოევსკის "პასუხი" მის "უმაღლეს თვითმკელელებზე" 

როგორც ჩანს, დოსტოევსკის "მაღალი იდეა" კამიუმ 

თავისებურად გაანალიზებული გაღმოგვცა პიესაში 

კერეას სახით, რომელსაც კარგათ ესმის, რომ კალიგუ- 

ლას ლოგიკა უარყოფს ადამიანს და სამყაროს და მაინც, 

წინ არ უნდა გადავეღლობოთ სამყაროს, ჩვენ უნდა გა- 

ვუფრთხილდეთ სამყაროს თუ გესურს ამ ქვეყანაზე 

ცხოვრება.(41) თუმცა კამიუსთან კერეას სიმართლე მაინც 

საეჭვოა. ამ ორთაბრძოლაში კერეას არ შეუძლია 

დაძლიოს კალიგულას გამანადგურებელი იდეები, გარდა 

ამისა, იგი ოცნებობს მოკლას იმპერატორი. 

". მინდა ეიცრუო და ბედნიერი ვიყო. ცხოვრება და 

ბედნიერება შეუძლებელი იქნება, თუ უასრობა შედეგს 

გამოიღებს, მეც ისეთი ვარ, როგორც ყველა. იმისთვის, 

რომ თავისუფლად ვიგრძნო თავი, სოგჯერ სწორედ მათ 

სიკვდილს ვნატრობ, ვინც მიყვარს. ლოგიკური რომ ვე- 

ოფილიყავი, ან უნდა დამეხოცა ხალხი, ან დამემორ- 
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ჩილებინა. მაგრამ, მე მგონი, ეს ბუნდოვანი აზრები 

ძალიან უმნიშვნელოა. ყველას რომ ეცადა ამდენ აზრთა 

განხორციელება, მაშინ ვერც ვიცხოვრებდით და ვერც 

ბედნიერები ვიქნებოდით. აი რა არის ჩემთვის მთავარი". 

“I” %ბ0V16 ძ6 VIVIC CI ძ' CII6C ი6სICსX. 16 CI0I5 ძს” 0M ი6 ი6სI 025 

ბIC ი! L" სი ი1 1”მსII6 CI) 00V55მი( 1” მხვსIძიტ ძეი§ (0VI6§ 565 C005C- 

ძსმი065. 1IC §ს15 C0ნიIი6 10ს! 16 იიიძ6. იისL I” 6ი §6იVL IIხ6IC, )1C 

§0ს0:-66(6 ხმILCI§ 10 1I10IL ძ6 C6სX ძ0ს6 1” მ1I006, 16 C0IIV0IL6 ძ6§ (600065 

ძ0ს6 165 1C15 ძC 12 ”იიიIIIC ლის ძ6 1” 80116 იი” I0ICI1560( ძC C0»იV0116CL. 

ჩ0სX CIIC 10§C10სC, 16 ძCVI0I5 210IL§ წსC ის 00556ძCL. II1215 )6 1086 0V9C 

C65 10665 Vმლს65 ი” 01 00§ ძ” 1იI001(011C6. 51 10სL 16 Iი00ძ6 56 #0C1მ)1 

ძ6 1C5 XC21156L, ი0V05 ი6 იისი1005 ი1 VIVIC ი1 CIIC 1CსI6CV0X. სიC016 სიC 

(015, C” 65 CC12 ძს! ი)” 10100116. 

მკვლელობა თითქოს კერეას სიმბოლურ განთავისუ- 

ფლებას უნდა წარმოადგენდეს ბოროტისაგან. 

)ჰვ3ვ– წლის ხელნაწერში კალიგულას "მოწი- 

ნააღმდეგე' პარადოქსულია; იგი ისიარებს თავისი ყო- 

ფილი მოსწავლის "ვნებას", მაგრამ ეშინია მისი განხორ- 

ციელებისა, რადგან ეს "ვნება" ემუქრება მის "ინდივიდუ- 

ალურ უსაფრთხოებას. ომის წლების მოვლენები 

აიძულებს კამიუს შეიტანოს მნიშვნელოვანი შესწორება 

ამ პერსონაჟში; როგორც “უკვე ითქვა, პიესა პირველად 

1945წელს დაიდგა. კერეა პირველად ფრანგულმა კრიტი- 

კამ აღიქვა როგორც "პროტოტიპი ტოტალტალური 

რეჟიმის წინააღმდეგობისა". (11) 

კერეა ურჩევს პატრიციებს, რომ იმ წუთს მოუცადონ, 

როცა კალიგულას ლოგიკა თავისით განვითარდება, და 

დოსტოევსკის ივანეს მსგავსად დამღუპველი გახდება 

თვით კალიგულასათვის. 

გადის დრო და არაფერი შეცვლილა სამყაროში: მზე 

ძველებურად აღმოსაელეთიდან ამოდის და კალიგულა 
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ბოლოს და ბოლოს ხედება, რომ მთვარე მისი საკუთრება 

ვერასოდეს გახდება. ბუნება აღმოჩნდა სღვარი, რომლის 

გადაბიჯებაც თვით იმპერატორსაც კი არ ძალუძს. გარდა 

ამისა, მის წინააღმდეგ ყოველთვის არიან ადამიანები, 

რომლებიკ იბრძოლებენ თავიანთი ბედნიერებისათვის 

(იდეა – სხვათა იდეის წინააღმდეგ) აღმოჩნდება, რომ 

კალიგულა თავისი ეგსისტენციის გაღვიძებით ანგრევს 

სასოგადოების საფუძვლებს. მისი დარჩენა შეუძლებელი 

ხდება ძველ სასღვრებში, რადგან შეიცნო როგორც სკუ- 

თარი, ასევე სასოგადოების შესღუდულობა. ის როგორც 

არარსებული სამყაროს წევრი მარტოა თავის თავთან, 

საიდანაც იწყება სულიერი მარტოობა, მაგრამ ეს არ 

არის მისი თემა. "მაინც რა არის მარტოობა? პოეტებისა 

და დავრდომილების გარიყულობა.. სიმარტოვე? რომელ 

სიმარტოვესე მელაპარაკები? არა გცოდნია, რომ მარტო 

ყოფნა არ არსებობს, არა გცოდნია, რომ ადამიანს ყოვ- 

ელთვის თან სდევს წარსულისა და მომავლის სიმძიმე! 

მარტო ხარო! ო, რომ შეიძლებოდეს ჩემი მოწამლული 

სიმარტოვის ნაცვლად ნამდვილი სიმარტოვის განცდა, 

სიჩუმისა და სის შრიალის მოსმენა!” % (44) 

“Lი 50II(სძ6? ”ს 18 C0იიმ15, (01, I8 §011-სძ6? CXIIC ძC5 ი0C165 CL 

ძი5 1თის155მი(§. Lგ2 50IILIძ6? M215? 1გ0VC11C? გ, (0 თი6 5215 ხ25 006 

§6ს1), ლი იC 165! )გო1215? LI ცსC ხ2IL0ს1 16 თ6ით6 001ძ5 ძ" 2V6იIL CL ძ6 

ხ2556 ი0ს§5 მC00)0მ0ი6? LC§5 CIIL65 ძს' 0ი 2 1LII65 5001 მVCC II0L5. CL 

ხ9სL C6სX - 1მ, C6 56IმIL 6იC016 I2C116. თ2215 C6სX 0V0'00ი მ 210065, 165 

I6CICL5, 1C ძ05IL, 1” მი)მIხსი16 C( 12 ძიVყC6სX, 16§ დისIმIი5 C( 12 CII0V6 

ძი5 ძ!CსX. 5Cს1? II2? 51 ძს თიIიჯ, მს II6ს ძC CC(I(C 50IIIსძ6 Cი)ე0!- 

§01166 ძC 0IC5CIXC6§ 0ხს1 65! 12 LI6იი6C, )6 00VVმ15 90სL6CL 12 VI816, 16 

§116ი5C C( 16 LL6ი)ხ16ი16ი( ძ” სი მXხIL6.” 

მარტოსულს არავინ ტოვებს მარტო. ადამიანები 

ავსებენ ერთმანეთს. ყოველი “შეხეედრა ადამიანში აღ- 

3)



ვიძებს "სხვა" ადამიანს, მის "სხვას კალიგულას მო- 

კავშირეებიც ჰყავს ცესონია და ჰელიკონი. 

ცესონია მისი "ძველი საყვარელი", მისი უკანასკნელი 

მოწმე რათა ბოლომდე განვითარდეს თავისუფლების 

ლოგიკა, ის კლავს მას და რჩება მარტო, საკუთარ თავ: 

თან პირისპირ. 

ბოლო სცენაში კალიგულას საქციელი 

თეითმკვლელისას ჰგავს: მის წინაალმდეგ შეთქმულებ! 

მსადდება მას ეუბნებიან აფრთხილებენ, მაგრამ კა 

ლიგულა არ პასუხობს, იგი ხომ რეალობას მოწყ 

ვეტილია. ტირანი არაფრის შეცვლას არ ცდილობს. 

საკუთარი სიკვდილის უარყოფაშია მისი "აბსურდი' 

კალიგულა რჩება საკუთარი სიკვდილის პატრონი. ("თგI 

II6 ძ6 §8 0I090II6 #900LL") (35) 

რამდენიმე წლის შემდეგ კამიუ დრამის დაბოლოება! 

გადააკეთებს. 1944 წელს იგი რედაქციას ორ ვარიანტ! 

აწვდის: 1) მე სწორი გზით არ მივდივარ, ვიარე არ ი! 

გსით და არაფერთან მივსულვარ 2) ჩემი თავისუფლებ: 

არ შედგა. ამბობს ფინალში კალიგულა. 

1958წ. თავისი პიესების წინასიტყვაობაში, რომელი 

ამერიკულმა გამომცემლობამ დაბეჭდა კამიუ წერს: "კა 

ლიგულა ეს არის უმაღლესი თვითმკვლელის ამბავი, რო 

მელიც უმაღლეს დონესე ტრაგიკულია და ადამიანური“ 

თავისი ახლობლების ერთგულებით. კალიგულა თანახმა: 

მოკედეს როცა ხვდება არავის შეუძლია გადარჩეს 

მარტო (ცალკე) და არ შეიძლება თავისუფალი იყო სხვა 

ადამიანების წინააღმდეგ. თავისუფლება რომელიც მი· 

მართულია ადამიანის წინააღმდეგ მიდის ნიჰილიზმამდ; 

და ნგრევამდე.'"' თუ კალიგულას სიმართლე მის ამბოხშია 

– წერდა კამიუ 195ზწელს – მისი შეცდომა ხალხის 
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უარყოფაშია. არ შეიძლება ყველაფერი დაღუყჰოი და 

დაანგრიო, ისე, რომ საკუთარი თავიც არ გაანადგურო”. 

ეს უგუნური სპექტაკლი მოწყობილია იმის 

დასამტკიცებლად, რომ ამ სამყაროს სიმართლე ისაა, 

"რომ ის არ არის", რომ არანაირი საქციელი არ არსე- 

ბობს – არც სიკეთე, არც ბოროტება. ყველამ ის უნდა 

აკეთოს, რაც სურს. თუ სურს დაე მორჩილად შეეწიროს 

მსხვერპლად, თუ სურს, ითხოვოს შეწყალება, თუ სურს 

– აუჯანყდეს და აწიოს ხელი ჯალათზე.. 

კალიგულა გამოიწვევს თავის სენატორებს, მაგრამ 

ისინი კარგა ხანს მონური მორჩილებით მუხლმოყრილნი 

დგანან იმპერატორის წინაშე, სანამ უბოროტესი კომედი- 

ანტის ირგელიე შეთქმულების წრე არ შეიკერება და 

დგება პასუხისგების დრო. შეშინებული კალიგულა აც- 

ნობიერებს, რომ შეუძლებელი მიუღწეველია, რომ მთვარე 

ვერ მოიპოვა და სარკიდან ისევ ის სახე უყურებს, სახე 

უბედური მოკვდავისა და არა ღვთიური არსებისა, რომ 

ძალადობით ვერ აირიდებ ბედისწერას და რომ ის ამ- 

რავლებს და აძლიერებს ადამიანთა უბედურებას. კა- 

ლიგულა უასროდ ამთავრებს სიცოცხლეს. ბ“ლოს, 

როცა დაასკვნის, რომ “სიკვდილი ყველაფერს წყვეტს”, 

უკვე ძალ“სე გეიანაა. სარკე, ისეე სარკე, ისევ მოკვდავის 

სახე.ე გამწარებული თავისი უსუსურობით ამტერევს 

სარკეს, რომელშიც მისი უკანასკნელი სიცილი ირეკლება 

და შემაძრწუნებელი ყვირილით – "მე ისევ ცოცხალი 

ვარ” – მიწასე ეცემა. (“ჰი §V015 60C0+6 VIV2იL"). 

კალიგულა, – წერს კამიუ – არის ისტორია უმაღ- 

ლესი თვითმკვლელობისა მკვლელია კალიგულა არა 

ბუნებით არამედ ფილოსოფიური პრიციპებით კა- 

ლიგულა პარადოქსულია, მართალია ყველას წინაშე, 

თავისი ასრით, მაგრამ დამნაშავეა ქმედებით. მოწი- 
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ნააღმდეგეები ვერ უძლებენ მის რკინისებურ ლოგიკას 

ბავშეობის მეგობარი სციპრონი, ახალგასრდა პოეტი 

რომლის მამაც კალიგულამ სიკვდილით დასაჯა, უარ! 

ამბობს შური იძიოს. სციპიონის მსგავსება კალიგულას 

თან სინამდვილეში მისი თვითსიძულვილის გა 

მოხატულებაა. კალიგულას ამორალისმი წარმოადგენ! 

სარკეს რომელშიც აირეკლება სციპიონის ტანჯულ. 

ცნობიერება. კალიგულას მკვლელობით სციპიონს სურ 

საკუთარ თავში ჩაკლას თავისი პიროვნების ის მხარეები 

რომლებიც სძულს. 

შიში და სიკედილი – ასეთია ეგსისტენციალისტურ 

ფილოსოფიის თანახმად ადამიანური ცხოვრების რაობ: 

მაგრამ შიში არ არის უკანასკნელი სიტყვა, რადგან სი, 

ვდილის ფენომენი ყველასე საშინელი გარდაუვალობა, 

თუ კამიუ და სარტრი სიკვდილის ფენომენის გამო ად: 

მიანის არსებობას უასრობად თვლიან, იასპერსი მა 

ნამდვილი ჭეშმარიტების მიღწევის საშუალებად მიიჩნევ! 

“სიკვდილის მომენტში ადამიანი შეიგრძნობს ნამდვილა; 

თავის არსებობას და მის კავშირს ღვთაებასთან”“- ად 

ნიშნავს იასპერსი. 

კალიგულამ ვერ გაიგო, რომ არ შეიძლება თვითგა! 

წირვის გარეშე ყველაფერი აღიგავოს პირისაგან მიწის: 

ეს არის ყველასე ტრაგიკული, შემსარავი სიმართლ; 

იმპერატორი შეუძლებელს მოითხოვს, ცდილობ 

დაამყაროს “არაჩვეუბრივ”“ თავისუფლება, მაგრამ ა 

ცდაში სამყარო გაუკაცრიელდება მანამ, სანამ თვითონა( 

არ განადგურდება. 

“დღიურებში” კამიუ წერდა: “მე მსურს ერთ მთლია 

წრედ შევკრა ჩემი შემოქმედება და საკუთარ ფესვებ 

მივუბრუნდე”. მიბრუნება ალბერ კამიუს აღარ დასცალდ! 
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ალბერ კამიუს აბსურდის ფილოსოფიისათეის 

(უსეს “ სიზიფეს მითის” მიხედვით) 

ფილოსოფიური ესე “სისიფეს მითი” გამოქვეყნდა 

19922 წლის ოქტომბერში “CმIIIიI2Iძ”-ის მე-12-ე ნომერში, 

კოლექციაში “L6§ C552I§” (40) და ის პასკალ ჰპიას მიეძ- 

ღვნა. მას წამძღვარებული აქვს ჰინდარეს ეპიგრაფი. “ოჰ, 

სულო ჩემო, არ გქონდეს მარადიული ცხოვრების იმედი, 

მაგრამ ამოწურე ყველაფერი რაც შეგიძლია”. 0ხ თძი 20, 

ი”მ§01IC იმ5 2 12 VI6C 100M10IIC116, L1021§5 C0VI5C 16 CიიIი0 ძის 00551ხ16. 

(რ)იძმ12, 3 - ბი16 LVIსIძV6) 

კამიუ ამ დროს დაახლოებით იმ ასაკშია, როცა 

ნიცშემ ჩაიფიქრა და აღასრულა თავისი ერთადერთი 

დასრულებული ნაშრომი: “LC§ 0XI9)00§ ძ6 18 (Iელლძ16” რომ- 

ლისთვისაც “ტრაგიკული ადამიანი” (L”ხითოი1> Lმთძს6) 

უნდა ეწოდებინა სწორედ ამის გავლენა იყო, რომ 

“სისიფეს მითს”? შეიძლებოდა სათაურად “აბსურდული 

ადამიანი“ (L"სითიო6 მხ5სIძი”) (41) ჰქონოდა. სწორედ ამის 

გამოა თხსულების მძიმე ტონი, და თუმცა პირდაპირ 

მომხდარ კატასტროფაზე საუბარი არსად არის, მისი 

დამთრგუნველი განწყობა ნაწარმოებს გასდევს და ყვე- 

ლაფერი ისე გამოიყურება, თითქოს არც ისე დიდი ხნის 

წინანდელი დამარცხება აძლევდა მას გასაღებს. 

193 წლიდან დაწყებული კამიუ ფიქრობს დაწეროს 

ესე, «აბსურდზსე». 1940 წელს პარი.სში ის ერთდროულად 

მუშაობს რომანსე «უცხო» და ესესე «სისიფეს მითი». 

პირველი მაისში დამთავრდა, მეირეს («სისიფეს მითის») 

პირველი ნაწილი – სექტემბერში. 

ფილოსოფიური ესე «სისიფეს მითი» «უცხოს» შემ- 

დეგ რამოდენიმშე თვეში გამოქვეყნდა. კამიუ უკვე 

35



პარისში იყო ეს ესე ფილოსოფიის სფეროს განე 

კუთვნებოდა კამიუ კი გამუდმებით იმეორებდა : C«მ; 

ფილოსოფოსი არა ვარ, მე მხოლოდ აბსურდულ გრძნო 

ბებზე ეწერ.» «6 ი6 §ს15 იმ5 ხLII05000%MX0. 16 #06 ხიIი6 2 ძრCIIXC I: 

§6ი51ხ111(6 2ხ5სIძ6.» 

ეგსისტენციალიზმის, ისევე როგორც ფილოსოფიურ. 

ონტოლოგიის, პერსონალიზმისა და სხვა თანამედროე, 

ფილოსოფიური სკოლებისა და მიმდინარეობები 

შორეულ წინაპრად ბლეს პასკალი გეეელინება. მან სხვ 

მრავალ პრობლემათა შორის გამოყო ერთი მთავარ 

პრობლემა: ადამიანის მიმართება უსასრულობასა და მა: 

რადიულობასთან; ქრისტიანული ეგზისტენციალიზმი 

მსგავსად ადამიანსს პიროვნული სამყაროს კავშირ 

სეპიროვნულ, აბსოლუტურ ყოფიერებასთან„ და რო 

მხოლოდ ღვთაებრივ პერსპექტიეაში ენიჭება ასრი ადა: 

მიანურ სამეაროს და ნათელი ხდება ადამიანის ჭე?ზ 

მარიტი დანიშნულება. (41) 

კამიუ თავს იცავდა ნახევრად სუმრობით «არ ე; 

თანხმები ეგსზისტენციალიტ ფილოსოფოსებს, როცა ა?! 

ბობენ რომ სამყარო აბსურდულია. მაშინ მეტრო 

მგზავრების ოთხმოცი პროცენტი, თუ მათ საუბარს და: 

ვუგდებთ ყურს, ეგსისტენციალისტები ყოფილან». “0 

ი”'2CC6იL6 ჯიმ5 12 #10500116 CXI516იIIმ115(C ხმIC6 ძს”'ლი ძI( 0ს6 1 

ი)0იძ6 65! ეხვსIძ6. #. C6 C0II016, 0სმII6- VII CL ი0სL C6იL ძტ5 ჯე: 

§გ06I5 ძს #ი16CLL0, §1 1)'60 CL015 16§ C0იV0CI§800ი095 ძს6 )'V CIX6Cიძ5, 501 

6X151CI(18115(C5)) 

)ი3ვ3 წლის ოქტომბერში ლიტერატურულ ქრონიკაშ 

«ალუირის რესპუბლიკა» კამიუ გამოეხმაურა უჟ. ჰ. სარ 

ტრის პარიზში გამქვეყნებულ პირველ წიგნს»გულზიდვა 

რომანის გმირი, კამიუს ასრით, ვერ გამოხატავდ 

ტრაგისმის ნამდვილ არსს ჯიუტად აღნიშნავდ. 
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მხოლოდ იმას, რაც მას ადამინებში ამასრ“სენი ეჩვენე- 

ბოდა. ის ყრუა ადამიანის «დიდებასთან» მიმართებაში, 

როცა მიიჩნევს რომ ცხოერება ტრაგიკულია იმიტომ, 

რომ ყველაფერი გულისამრევია. კამიუ ამ წერილში საყ- 

ვედურობდა სარტრს, რომ იგი გამოდიოდა სიმახინჯიდან 

და საშინელებიდან, რათა შეექმნა ტრაგედია, რომელსაც 

ის ხედავდა მშვენიერებისა და სიკვდილის კონ- 

ფლიქტში. უფრო მეტიც, ეს დოქტრინებისა და ტემპერა- 

მენტის დაპირისპირება იყო. მაგრამ კამიუ არ გახლდათ 

ფუნდამენტური. პირიქით, ცხოვრება შეიძლება შესანიშ- 

ნავი და ამაღელვებელიც იყოს – მთელი მისი ტრაგედიაც · 

ამაში მდგომარეობს. “ მშვენიერების, სიყვარულის ან 

საფრთხის გარეშე –წერდა იგი, თითქმის იოლი იქნებოდა 

ცხოვრება”. “58გი§ 10 ხტმVL6 I”მიქისI 0ს 16 ძეიცტი, 11 §6+81L წმCIIC ძC 

VIVI6.” 

1933 წელს სარტრი თავს იმართლებს: “ეწერ ე. ი. 

ვარსებობ”, რაც კამიუს არანაირ თანაგრძნობას არ 

აღუძრავს. სარტრისეული იმედები, ცნობიერება, გმირები 

მას ცარიელი და უშინაარსო ეჩეენება. საქმე ეხება “აბ- 

სურდულ აზსროვნებას, რაც კამიუსთვის საზსღვრებს 

სცილდება და ხელოენების სფეროს აღწეეს. თანამე- 

დროვე ცივილისაციის ფასეულობები გადადის მხატ- 

ვრულში კამიუს ამისაკენ ალბათ უბიძგა სურვილმა 

დაემთავარებინა “აბსურდის ციკლი”? და თეორიულად 

გადაეწყეიტა რას ნიშნავს იყო მხატვარი. 

კამიუ აგრძელებს სარტრის კრიტიკას მისი მეორე 

”წიგნის, ნოველების კრებულის ”კედელის” შესახებ, სა- 

დაც ავტორის “უძლურება”»· მის გმირებს აიძულებს 

გაექცნენ აბსურდს «ომლის დაძლევა მათ არ 

შეუძლიათ”. კამიუ და 'სარტრი მხოლოდ 1944 წელს 

შეხვდნენ ერთმაჩეთს, მაშინ როცა კამიუს დიდი ნაწარ- 
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მოებები უკვე გამოქევყნებული ჰქონდა და ცნობილიც 

იყო. ჰიპოთესა (ვარაუდი) კამიუსე სარტრის გავლენის 

შესახებ გამორიცხული უნდა იყოს. თუმცა ეს ფაქტი არ 

არის საკამათო ფილოსოფიური პოზსიციების ანალოგიი- 

დან გამომდინარე. კამიუ 1945 წელს “ნუველ ლიტერერენ” 

– ის ჟურნალისტს, ჟანინ დელპეშს განუცხადებს : «არა, 

მე ეგსისტენციალისტი არა ვარ. სარტრი და მე ყოველთ- 

ვის გაოცებულები ვიყავით როცა ჩვენს გვარებს ერთ- 

მანეთთან აკავშირებდნენ ჩეენ გამოვაქვეყნეთ ყველა 

ჩეენი წიგნი (გამონაკლისის გარეშე) მანამდე, ვიდრე 

ერთმანეთს გავიცნობდით. როცა ერთმანეთს შევხვდით, 

აღმოვაჩინეთ, რომ ჩვენ განესხვავდებოდით ერთმანეთისა- 

გან. სარტრი ეგსისტენციალიტია და ერთადერთი წიგნი, 

რომელიც ამის შესახებ გამოვაქვეყნე, “სისიფეს მითი” 

მიმართული იყო ეგსისტენციალისტების ფილოსოფიის 

წინააღმდეგ. მართალია არც სარტრს და არც მე ღმერ- 

თის არ გეჯერა. მითუმეტეს არც აბსოლუტური რაცი- 

ნალისმის გეჯერა, მაგრამ ბოლოს და ბოლოს არც 

ჟიულ რომენს, არც მალროს, სტენდალს, პოლ დე კოკს, 
მარკის დე სადს, ანდრე ჟიდს, ალექსანდრე დიუმას, 

მონტენს, ეჟენ სიუს, მოლიერს, სენტ-ევრემონდს, კარდი- 

ნალ დე რეტ“სს, ანდრე ბრეტონს არ სწამდათ იგი. მაშა- 

სადამე, ყველა ეს ადამიანი ერთსა და იმავე სკოლაში 

შეიძლება გავაერთიანოთ?” 3) M0ი,)6 96 §ს15 005 6X15(6ML1211- 

§(6. ამIIL6 CL ი101 90005 6(011ი095 (00)0სI§ ძ6 VიII ი05 ძისX 001015 

255055165. M0ს5 ნ6ი5005 116116 ჩსხ116L სი )ისL სი6 #9CLIL6 მიი0ილ06 ის 

16§ 50055109065 მ1/100016CICI15 I1”მVCII IIC) 6ი C0ი1IIILII) 6( §6 ICწს56L0ML მ 

L6000ძL+6 ძ6§ ძC(I(0§ 0ს”II5 ი0სლმ16იL C0იIL0CLCL I6506CLIVC1169L. CL 

ნიჩი, C"65( სი6 დIე15011(6116. 52ILL6C CL 0101 მV00§5 ისხ116 (005 1105 

IIVI6§, §050 6CXC60LI0ი, მV0IMXL ძნ II005 C01)1101LL6. C()0მ11ძ 11005 10005 

§50!11ი16§ C01)9V5, CC IVII ი0სL C005!0(6L ი05 ძII”ICICIXC65, 5მLLI6 065 6X15- 
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160VI811516, C( 1C 56ს1 1IVIC ძ”1ძ2C05 0MC )”01 ისხ1I6 LC MXM1ჩ6 ძ6 5I5X»- 

ხხბ, 6(8IL ძუოფრC C00LLC 105 0)1105000065 ძ!II5 6XI5(CიLI82115165... 5მILIC CL 

_01 96 CI0CV005 025 6ი LI6ს, II 65 VI01. LI იის5 ი6 CI0V0ი5 იმ5 ი0ი 

ხ10§ მს I2II(0იმ2115006 2ხ501V0. M1815 გიჩი, IIს16§ L0CთმIი§ იძი #9IV5, ი! 

MმII2სX, ი 5(6იძიი1, ი1 ნგსI ძლ X0CX, ი! 16 ი1მ2I0ს15 ძრ 58ძი, ი! 

ტ#ტიძ”ნ CIძ0ტ, 01 #1CXმIძIC L)Vი125, 01 M0X%Iმ10იტ, ი! სხიბი6 5V6, #I 

M01161ლ, ი1 5მ8I9L-LVICი10იძ, ი1 16 CმIძIიმ1 ძ6 ILLCL2, ი! #იძI6C6 80%. 

#გსL-II ი16(L6 (0V§ C6§ ი6ი§5-I2 ძმი§ 10 ი1601C CC016 ?» 

სარტრმაც გასცა პასუხი ამ წერილს ჟურნალ «ჩვის»- 

ში ჟურნალისტ კრისტიან გრისოლის ინტერვიუში, რო- 
მელმაც ჰკითხა თუ რას ფიქრობდა იგი კამიუსა და მისი 

ნაწარმოების მსგავსებასა თუ გავლენაზე. გამოსავალის 
ძებნა უიმედობიდან ღა თავისუფლების გრძნობა, სურ- 

ვილი გაექცე ანარქიას ეთიკური და პოლიტიკური მო- 

სასრებით, ბურჟუასიული წესრიგით და ნიცშესეული 

უნდობლობა ღმერთის არსებობაში, მოწოდება სოლი- 
დარობისკენ როგორც ერთადერთი დადებითი ღირე- 

ბულება – ეს ყველაფერი საერთო ჰქონდათ კამიუსა და 

სარტრს. თუმცა სარტრი ყოველთვის შორდებოდა ტრა- 

დიციულ ჰუმანისმს, მაშინ როცა კამიუ აეითარებდა 

კლასიკური მორალისტის ხაზს, ამხელდა ყოეელნაირ 

კავშირს ტოტალურ კომუნისმთან. «16 ი”მ! ჯიმ5 20005 12 IIხ- 

6LC ძვია M90XX, )16 1721 მიი95 ძვი§ 12 ი156(6.» (მე თავისუფლება 

მარქსისგან არ მისწაელია, მე იგი სიღარიბეში შევიცანი) 

ეგსისტენციალისმის კრიტიკა ემთხვევა სარტრის 

დოქტრინას, რომლის უმთავრესი სასომი იყო ათეიზმი, 

ფუნდამენტური სკეპტიციზმი, ადამიანის ბუნებაზსე, ბურ- 

უუასიული დადგენილებებისა და ღირებულებათა უარყო- 

ფასე კამიუს ერთ-ერთ პირეელი ტექსტი სიზიფეს 

მითში» სწორედ ამ ყვლაფერის შეჯერება იყო. 
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კამიუს ნაწარმოები მისი შემოქმედების ადრეულ 

წლებში გამოჩნდა ემანუულ მუნიეს ფორმულის 

(ყოველგვარი ტექნიკური ჟარგონების გარეშე. “უჯფრო 

“სნეობრივი, ვიდრე ფილოსოფიური და კიდევ უფრო ეთი- 

კური, (თუ სნეობა განსასღვრავს ცხოვრებისეულ წესებს 

– ღმერთის, ინტელექტის, თუ სრულყოფის შესახებ) 

ფორმალურად საუცხოო პროსაული პოემა, რომელშიაც 

დიდი ადგილი აქვს დათმობილი ავტობიოგრაფიულ მო: 

მენტებს და სადაც კამიუ ლაპარაკობს სამყაროზე, ის· 

ტორიასე და ცხოერებაზე. (36) 

სიკვდილის შიში ადრინდებულად ემუქრება ტუ. 

ბერკულიოზით დაავადებულ კამიუს “უფრო მეტიც 

ექიმები ახეედრებენ მას, რომ მოსალოდნელია ფატა 

ლური შედეგები, და კამიუც სულის სიღრმემდე შეძ 

რულია თავისი მდგომარეობის ტრაგისმით და მძაფრა«: 

არის ამასე მობილისებული. რა თქმა “უნდა, იგ! 

«სიცოცხლის ხალისს) არ კარგავს და ამას შემო 

ქმედებითაც გამოხატავს მაგრამ არის ბევრი სხვაც 

რისი გამოხატვაც მას არ სურს. რეალური გამოცდილე 

ბიდან გამომდინარე, იგი ითეალისწინებსს უპირველე! 

ყოვლისა ადამიანური ხვედრის ტრაგედიის გარდაუვალო 

ბას, რაც ეგსისტენციალური აღქმისაკენ იხრება. 

აბსურდიც თავისებურ გრძნობასა და განწყობილე 

ბაში იჩენს თავს ადამიანი ინერციით ცხოვრობს დ: 

სამყარო რომელშიაც იგი იმყოფება და ცხოერობ! 

სრულიად გაუგებარი და უცხოა მისთვის. რაც მთავარია 

სხვა სამყაროში, მარადისობაში გადასვლის არავითარ! 

ბსა არ ჩანს. 

“სისიფეს მითის, პირველივე გვერდებიდ ისეე; 

როგორც რომანი “უცხო”, ქმნიან აბსურდის განცდას 

სიტყვა “უცხო” ორი რეპრისიდან მომდინარეობს: 1) ჯის! 
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(ისკისI§ 10 50Lე1 ლ(-ეილიL 2 სი!-იშმი1ლ. 2) MC”გიდიL ბ ი001-ი1მი1 

02 ლი იიიძი, 

კამიუ ასე განმარტავს აბსურდის ცნებას : აბსურდი 

ადამიანის არსებით მისწრაფებებსა და მის რეალურ 

შესაძლებლობებს შორის წინააღმდეგობასა და შეუსა- 

ბამობაში მდგომარეობს სხეაგვარად აბსურდი ადა- 

მიანისას და სამყაროს აურთიერთმიმართებაში გამოიხ- 

ატება, რადგანაც სამყარო ეწინააღმდეგება და უარს ეუბ- 

ნება ადამიანის არსებით განსრახვებს, მისნებსა და 

სურვილებს. ადრე თუ გეიან ადამიანს მაინც უწევს სა- 

კუთარ თავს დაუსვას შეკითხვა : «არის თუ არა იმის 

აუცილებლობად, რომ გადალახოს ცხოერებისეული 

სიძნელეები და გააგრძელოს ცხოვრება. თუ უფრო იოლი 

იქნებოდა, სურგი აქციოს ყელაფერს და თავი მოიკლას, 

იმის მაგივრად რომ სამარის კარამდე “ფსიდოს მძიმე 

ტეირთიაჯ. ამ პრობლმის წამოჯრისას კამიუ მივიდა 

დასკვნამდე თეითმკველობა როგორც ფიზიკური, ასევე 

«მეტაფისიკური» «აბსურდის ადამიანის უღირსი გამო- 

სავალია, ხოლო «აბსურდს» აქეს ასრი იმდენად, რამდე- 

ნადაც ის თავისთავად უარყოფაა. სამყარო – ადამიანი – 

აბსურდი – ამ სამეულის დაშლა შეუძლებელია, რადგან 

ერთის გამოკლებით იგი მთლიანად უქმდება. (6) პასუხის 

ძიებაში გამომცდელი გონება ყველა ხერხს მიმართავს 

რათა ამოწუროს კითხვა «რატომ», მაგრამ სურვილი – 

ნათელი მოეფინოს ყველაფერს, ეჯახება სინამდეილეს – 

ამასე დაუსრულებლად იმსჯელო – კამიუსთვის «რატომ» 

მთავარი არ არის, ეს არის «მორალისტის» ლოგიკა 

–აყველაფერი ან არაფერი». არაფერი არ არის ნათელი, 

ყველაფერში ქაოსია, ადამიანი კმაყოფილდება თუმდაც 

მარტო იმით, რომ მან იცის გარს კედელი რომ აქეს შე- 

მოვლებული. მას იმის უფლებაც კი არ აქვს ამტკიცოს 
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რომ სამყარო აბსურდულია, ეს იქნებოდა – ამბობს კამიუ 

– მეტისმეტი თვითდაჯერებულობა. თავისთავად სამაყრო 

უგუნურია, სულ ეს არის, რისი თქმაც მასსე შეიძლება» 

(0ს!, I”სიი1ი)6 C§( 0I0იI(6 ჩი) ეს პრობლემა მწვავედ დგას 

მითოლოგიური სიუჟეტის ესეში სიზიფეს შესახებ, სადაც 

კამიუ დასაწყისშივე წამოჭრის თვითმკვლელობის პრობ- 

ლემას. «სისიფეს მითის» პირველივე გვერდზსე ეკითხუ- 

ლობთ: – «არსებობს ერთი ნამდეილი სერიო სული 

ფილოსოფიური პრობლემა – თვითმკვლელობა» “II ი”V 2 

ისსი ი”ის!ბსლ #III105001)1000C VIეIიICი( §6LICVX : C?:05( 1C 5ს1- 

Cძლ» 

გმირული დიდებით და ამტანობით ცნობილი სიზიფე, 

კამიუს ესეს მიხედეით, არის ცნობილი უძველესი ლეგ- 

ენდიდან მომდინარე. უსამართლო ღმერთებმა მას მტან- 

ჯველი სასჯელი გამოუტანეს მან შეგნებულად წა- 

მოიწყო ამბოხი ღმერთების წინააღმდეგ, თვითონ აირჩია 

თავისი ბედი. ბერძნული მითის მიხედვით მას მისჯილი 

აქვს ფუჭი შრომა სისიფემ სიკვდილის ღმერთის – 

ტანატოსის წინააღმდეგაც კი გაილაშქრა, იგი დაატყვევა 

და ერთხანს სამყაროში სიკვდილიანობა შეწყდა. (21) 

სისიფეს უნდა აეტანა მთასე ლოდი, მაგრამ ყოე- 

ელთვის როცა მწვერვალს აღწევ:;და, ლოდი ისევ ძირს 

ეშვებოდა და ყველაფერი თავიდან უნდა დაეწყო. ქვემოთ 
დაშვებისას სისიფე ბოლომდე აცნობიერებდა თავისი 

ხვედრის უსამართლობას, და ეს უკეე მისი გამარჯვება 

იყო. 

სისიფე შეწყნარებას არ ითხოეს. არ სძულს თაეისი 

ჯალათები და არ შესწევს უნარი, თავისი ხვედრი 

შეცვალოს. მან მტანჯველი შრომა გადააქცია ბრალდე- 

ბად, დაუმორჩილებელი სულის მტკიცებულებად. მისი 

წამება ერთგვარად მისი გამარჯვებაცაა. ამ დებულებით 
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კამიუ მიდის ტრაგიკულ ოპტიმისმამდე. ადამიანი ერ- 

თადერთია რომელიც შეიცნობს თაეისი “უკვდავობის 

ფაქტს, სურს ამოიცნოს ყველა მისესი და ადამიანის 

მიწიერი ცხოვრების დანიშნულება, რაც გაამართლებდა 

მის სიცოცხლესაც და სიკვდილსაც. 

«სისიფე გეასწავლის უმაღლეს ერთგულებას, რო- 

მელიც უარყოფს ღმერთებს და ესიდება ლოდს. ეს არის 

სამყარო, სადაც უკვე აღარ არის მბრძანებელი» მწვერ- 

ვალამდე ასელა უკვე საკმარისია, რათა მან ადამიანის 

გული მოინადიროს. “Cმ 5სIVII ბ LMVთიIII სი C06სL ძ”)0იIი26," 

(40) 
სიზიფე თავისუფალია და ბედნიერი. მას სჯერა რომ 

აიტანს ლოდს და ამ რწმენაში არის რაღაც ადამიანური, 

რადგან იგი სასოწარკვეთილებაში არ ვარდება: II წს! Iი- 

მიIი6L 51510ი6 ჩხს-6სX”. (საჭიროა წარმოიდგინოთ ბედნიერი 

სიზიფე). 

“C0%95(81CL 1'ვგხასIძI(C ძC 12 VI6 ი6 ილს CC სი ჩი. თ101§ §6016- 

იტი! სი C0ი1თ6ი§6ი16იL C”065! Vი0C V6CIIIC ძლი! 50ი( ი2III5 065006 

(0ს§ I6§ დღმიძ§ა C50I1L§. C6 ი”05! იე25 სი6 ძ6C0სV6IL6 ფს! Iი9ICIC55C, 

Lი215 16§ C0ი56ძ0ს6ილ005 CL 16§ IC0IC§5 ძ'მCII0ი ძს'0ი ტი 1IIL6». (“აღ- 

მოაჩინო ცხოვრების აბსურდულობა, ეს არ არის დასას- 

რული, არამედ მხოლოდ დასაწყისია. ეს სიმართლეა, 

რომელიც თითქმის ყველა დიდი, უმაღლესი გონის 

ნაწილია.ა ეს არ არის ის ალმოჩენა რომელიც 

საინტერესო იქნებოდა” )24 

კამიუ და სარტრი მხოლოდ I944 წელს შეხედნენ 

ერთმანეთს, მაშინ როცა კამიუს დიდი ნაწარმოებები უკვე 

გამოქვეყნებული ჰქონდა და ცნობილიც იყო. ჰიპოთეზა 

(ვარაუდიე კამიუსე სარტრის გავლენის შესახებ 

გამორიცხული უნდა იყოს. თუმცა ეს ფაქტი არ არის სა- 
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კამათო ფილოსოფიური პოსიციების ანალოგიიდან გა- 

მომდინარე. 

გამოსავალის ძებნა უიმედობიდან და თავისუფლების 

გრძნობა სურეილი გაექცე ანარქიას ეთიკური და 

პოლიტიკური მოსაზრებით, ბურჟუასიული წესრიგით და 

ნიცშესეუული უნდობლობა ღმერთის არსებობაში, მო- 

წოდება სოლიდარობისკენ, როგორც ერთადერთი დადებ- 

ითი ღირებულება' –ეს ყველაფერი საერთო ჰქონდათ 

კამიუსა და სარტრს. თუმცა სარტრი ყოველთვის შორდე- 

ბოდა ტრადიციულ ჰუმანისმს, მაშინ როცა კამიუ ავი- 

თარებდა კლასიკური მორალისტის ხასს,დ ამხელდა 

ყოველნაირ კავშირს ტოტალურ კომუნიზმთან. «ჰ)06 ი”2) 2 

2იიII§ 190 IIხ0LLC6 ძეი§ MIეIX )1C 1201 ელიLI5 ძეი59 18 იII50L6.» 

საფრანგეთში, 1940-1941 წლებში კამიუმ თავისი ესე 

დაამთავრა: «ბედნიერები მხოლოდ არამზადები იყვნენ 

სამაგიეროდ სიზსიფეებად თავს ბევრი გრძნობდა» 

კამიუ მკითხველს მიმართავს : «ჰლ V0V§ 16 015, ძ6იიი!. 

V0ს5 §0L07 Iი0ხ!III565, 00სL V0V0§ C( ი0სLX X101, C01ე 05( სიტ I1ხ6L2. 

M0ი.» 

ადამიანი მუდამ მოქმედებისა და შესაძლებლობათა! 

შორის არჩევანის წინაშე დგას, ხოლო არჩევანი რომ გა 

აკეთოს და გადაწყვეტილება მიიღოს, საამისოდ მა! 

შესაბამისი პრინციპების გამოყენება სჭირდება, რომლი! 

მიხედვითაც გაირკვევა, თუ როგორი არჩევანი იქნებ: 

მისთვის მართებული. ადამიანი მარადიული მნიშენელო 

ბის პრინციპისა და იდეალისაკენ მიისწრაფვის, ხოლი 

სამყარო უარს ეუბნება ადამიანის ამ მისწრაფებას - 

ამიტომ ადამიანს არ შეიძლება ჰქონდეს უკვდაეები! 

იმედი აქედან წარმოსდგება აბსურდის ფუნდამენტურ!“ 

ფენომენი. 
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კაფკას გმირები გადაულახავ დაბრკოლებას აწყდე- 

ბიან და სასტიკ მარცხს განიცდიან; ისინი ეძებენ კანონს, 

რომლის დარღეევასაკც ბრალდება მათი მარცხი და 

რომლის დაცეაც გასაქანს მისცემს მათ დცვხოვრე- 

ბას ; ეძებენ მაგრამ ამაოდ, – მათ გარშემო სრული 

გაუგებრობა და ქაოსი სუფევს მიუხედავად ამისა, 

სწორედ კაფკას გმირი, რომანიდანაკოშკი» ღმერთის 

არსებობისა და მის წიაღში შეღწევის რწმენასა და 

იმედს არ იშლის. 

«ამიტომაც, ფიქრობს კამიუ, ისღა დაგვრჩენია ღმერ- 

თის არსებობისა და უკვდავების რწმენასე ხელი ავიღოთ 

და მაშასადამე აბსურდის ფაქტი ვაღიაროთ “. 

კამიუს «სისიფეს მითით»· არ დაუმთავრებია აბ- 

სურდის აღიარების ნიადაგსე ცხოვრების «არსებით 

შესაძლებლობათა» ძიება: მან დაწერა «შავი ჭირი», სა- 

დაც სრულიად ახალი სახის შესაძლებლობა დასახა. (3) 

«შავი ჭირი» განსაკუთრებით გამოირჩევა კამიუს შე- 

მოქმედებაში და ამავე დროს «სიზიფეს მითის» თეზისე- 

ბის განხორციელება და ამ თეზისების ცხოვრებაში გა- 

მოცდაა. ეს მცირე რომანი კამიუს შეხედულებების ერთ- 

ერთ მძაფრ ილუსტრაციას წარმოადგენს. 

«შავი ჭირი», თუმცა მას ხშირად რომანს უწოდებენ, 

უფრო ქრონიკაა ოკუპირებულ საფრანგეთზე. აქ ნახსე- 

ნები არ არის როდის მიმდინარეობს მოქმედება, თუმცა 

მწერალს ჩანიშნული აქეს 194 .. წელი. ჩვენს თეალწინ 

იშლება ალჟირის საპორტო ქალაქი ორანი. ეს არის 

ქალაქი «ხეებისა და ბაღების, მტრედების გარეშე, სადაც 

გასაფხულიც კი ბასარსე იყიდება» («შავი ჭირი») ეს ის 

ადგილებია, სადაც კამიუ დაიბადა და აქაურ ზღეას, ცას, 

და მიწას ესიარა. ქალაქს პირვანდელი სახე დაუკარგავს, 

ჭირი მძვინვარებს, არავის აქვს განკურნების იმედი. ერთ- 
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გან კამიუ აღნიშნავს, რომ ქვეყნად ჭირი ისევე ხშირია, 

როგორც ომი და რომ შავი ჭირის თემად ფაშიზმი აირ- 

ჩია. ჭირი მთაერდება და ადმიანები უბრუნდებიან ნორ- 

მალურ ცხოვრებას. «რიეკი გრძნობს, რომ სიხარული 

ყოველთვის საფრთხეშია და რომ ჭირის ბაცილა არა- 

სოდეს კვდება . «შავი ჭირი» და ესსე «პრომეთე #ჯო- 

ჯოხეთში» დაიბეჭდა წიგნში»საფხული» 1945 წელს. 

ამ რომანის ფილოსოფიურ პლანს მკითხველი შე- 

ჰყავს მეტაფისიკური პრობლემის წრეში. «რა არის შავი 

ჭირი, ეს არის ცხოერება და მეტი არაფერი”–-ამბობს 

ერთ-ერთი გმირი. 

ორანი, სადაც მძვინვარებს შავი ჭირი ეგზისტენ- 

ციალური თვალსასრისით წარმოადგენს “ჯოჯოხეთს”, 

რომელიც თითქოს აიძულებს ადამიანს გაიგოს თავისი 

განწირულობა, მაგრამ კამიუ წარმოაჩენს ადამიანის გმი- 

რობასა და ღირსებას რომელიც არ “ურიგდება სიკ- 

ვდილს, ბოროტებას. მისი ამბოხი თითქმის სცილდება 

ეგსისტენციალიზმის სასღვრებს. აქ ვხედავთ რწმენა – 

ურწმუნობის გამუდმებულ ჭიდილს.3) 

«შავი ჭირის» შინაარსი არის ევროპული წინააღმდე- 

გობის მოძრაობა ნაცისმის წინააღმდეგ”- წერდა კამიუ. 

მართლაც, იმ რეალურმა ვითარებამ, რეალურმა სახეებმა, 

დამაჯერებელი სიმბოლური ასახვა ჰპოვეს ამ ნაწარ- 

მოებში, ისინი მოქმედებენ თავიანთი დამოკიდებულების 

მიხედვით „ შავ ჭირთან”, ირჩევენ საკუთარ გზას, მასთან 
მიმართებაში და იმედს არ კარგავენ. 

საყურადღებოა ქრისტიანი მღვდლის, თითქმის ფა- 

ნატიკოსის როლი ამ ეითარებაში, რომელიც ქადაგებს, 

რომ ავტორი ოსტატურად ასახავს შავი ჭირის დამღუპ- 

ველი ეპიდემიის პირობებში ადამიანთა ფსიქოლოგიურ 

მდგომარეობას მათ სასოწარკვეთილებას როდესაც 
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ერთნი პასიურად დაჰყვებინ ვითარებას მეორენი 

ცდილობენ და ეძიებენ ხსნას, მესამენი ცრურწმენის ტყ- 

ვეობაში იმყოფებიან, სხვანი მისტიურ წინასწარმეტყ- 

ველების ანდა ბედისწერასთან შეგუების გზსას ირჩევენ; 

მაგრამ მათ შორის არიან ადამიანებიც, რომლებიც გა- 

მოირჩევიან ჭეშმარიტი ადამიანური, გონივრული მო- 

ქმედებით, მაგრამ ყველა მაინც ცდილობს წინააღმდე- 

გობა გაუწიოს საშინელ სენს; ყოველი მათგანი ცხოვ- 

რობს და ადამიანები მორჩილად უნდა შეხედნენ უზენაე- 

სის სამართლიან განაჩენს, შეეგუონ ამ სატანჯველს, 

ხოლო ექიმ რიოს კარგად ესმის, რომ ეს ფანატიძმი 

უფრო მღვდლის შიშია, რომ არ დაკარგოს რწმენა, რაკი 

ხედავს, რომ მისი საყრდენი საკმაოდ არამყარია. 

ექიმი რიო ახერხებს, რომ ამ თავდაჯერებული ქადა- 

გის რწმენას მაინც გამოაცალოს საფუძეელი და დაა- 

ჯეროს, რომ ისიც ჩვეულებრივი მიწიერი არსებაა და 

მისი უპირველესი ვალია წინააღმდეგობა გაუწიოს ამ 

საშინელ სენს. აქ ვხედავთ გაშიშვლებული გონების წი- 

ნააღმდეგობას, გვნებისს და რწმენის გამუდმებულ 

ჭიდილს. 
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#ი MCI50IIII 8 M0II'§იIII_ მერსოდან მორსომდე 

(რომანების «ბედნიერი სიკედილისა» და 

«უცხოს» მიხედვით) 

193277 წელს კრისტიან გალეროსადმი გაგზავნილ წერ- 

ილში კამიუ ისეთ შთაბეჭდილებას ქმნის, თითქოს არსე- 

ბობდა რაღაც ხელნაწერი, რომელიც მან გაანადგურა. 

მაგრამ ამ ჩანაწერის კეალიც კი “არ ჩანს. ამიტომ მის 

პირველ რომანად “ბედნიერი სიკვდილი” ითვლება. (1) 

ამ რომანის წერა კამიუმ დაიწყო 1936 წელს, თუმცა 

წიგნი არ გამოუქვეყნებია. მხოლოდ 1971 წელს, ავტორის 

გარდაცვალების შემდეგ დაიბეჭდა სათაურით “ალბერ 
კამიუს დღიურები”, რომელშიც კამიუს ხელნაწერების 

ორი ვერსია იყო მოცემული. პირველი ექესი რვეული გა- 

მოაქვეყნა როჟე კიიომმა და მას “დღიურები” უწოდა. 

სწორედ ამ “დღიურების” ერთ-ერთი ნაწილი იყო მისი 

პირველი გამოუქვეყნებლი რომანიც “ბედნიერი სიკ- 

ვდილი”. 19327 წლის გასაფხულზე იგი ამთავრებს ამ რო-· 

მანს და მას მოჰყვება მეორე – “უცხო”. 

კამიუს პირველი გამომცემელი შარლო იხსენებს 

“რომანმა “უცხომ? ჩვენ რაღაცნაირი თვითრწმენა შეგ: 

ვმატა.. ადამიანს, მეგობარს, რომელიც ჩვენ გვიყვარდა 

შეეძლო გამოეხატა ის, რასაც ჩვენ ეგრძნობდით. ქვეყ. 

ანას პირდაპირ ამცნო ჩვენი ამბოხის შესახებ აბსურდის! 

წინააღმდეგ. არავინ მოტყუებულა; ჩემი პირველი განცდ! 

უსარმასარი კმაყოფილება და შინაგანი სისავსი! 

შეგრძნება იყო. ყველაფერი ითქვა, და ითქვა ”შესანიშ. 

ნავად, უბრალო სიტყვებით და უზადო დიალექტით, ჭბსომ 

იერი ლირისმით და სისუსტით. ჩვენ ყველამ თავ!“ 

“უცხოდ” ვიგრძენით.'(11) 
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ალბერ კამიუმ თავისი პროსაული ნაწარმოებებიდან 

რომანი მხოლოდ “ბედნიერ სიკედილს” უწოდა. დანარჩენ 

წიგნებსე ის სხვა რაიმე ჟანრულ განსაზღერებას ეძებდა 

- მითი, ქრონიკა, მოთხრობა, თსხსულება, მაგრამ გამომ- 

ცემლის თხოვნით იგი დათანხმდა “უცხოს” გარეკანზე 

სიტყვა “რომანი”? დაეწერა. თუმცა თავად “მოთხრობას” 

უწოდებდა. (6CI) (ანდრე ჟიდის მსაგვსად, რომელიც რო- 

მანს “ყალბი მონეტების მჭრელს” უწოდებდა) სარტრი 

ასე არ ფიქრობდა. იგი კომენტარებში “უცხო” წერდა – 

“ჩვენ ამ ნაწარმოებს “მოთხრობად” ვერ აღევიქ>ვამდით – 

(5C0. “უცხოს” ჟანრი – სარტრის აზრით, უფრო ახ- 

ლოსაა მორალისტურ რომანთან, ფილოსოფიურ ნააზ- 

რეეთან, და რომ ავტორის ესთეტიკურ – ფილოსოფიური 

სისტემა განუყოფელია მისი პიროენებისაგან. (13) 

თავად კამიუსთვისაც რომანს ფილოსოფიური დატ- 

ეირთვა აქვს რასაც ცხადჰყოფს ფილოსოფიური 

ქეეტექსტი და რასაც ადრინდელი თემის ვარიანტიც 

ადასტურებს. ავტორმა “ბედნიერი სიკვდილი” ალბათ 
იმიტომ არ გამოაქვეყნა, რომ, “უცსოს” სიუჟეტს მიაგნო 

და ახალი რომანის წერას შეუდგა. 

19377 წლის აპრილში კამიუს უკეე აქვს “უცხოს” 

პირველი ესკიზსი. ეს არის მოთხრობა ადამიანზე, რომელ- 

საც არ სურს გამართლდეს. 1937 წლის აგეისტოში მწერ- 

ალი რომანის მონახაზს აკეთებს, მაგრამ ამავე დროს 

აგრძელებს “ბედნიერი სიკედილის” წერასაც. 1938 წლის 

ბ ივლისს იგი თავის ყოფილ მასწავლებელს ჟან 

გრენიეს წერს, რომ რომანი დასრულებულია, მაგრამ 

ამავე დროს თავის “დღიურებში” აღნიშნავს, რომ ზაფს- 

ულის სხეა გეგმებთან ერთად აპირებს დაწეროს რო- 

მანი.(11) 
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1939 წლის იანერამდე მის დღიურებში კვლაე მერსოს 

სახე (M6ღგსI) ტრიალებს, და ისეთი შთაბეჭდილება იქმ- 

ნება, რომ მწერალი კვლავ “ბედნიერ სიკვდილს” უბრუნ- 

დება, მაგრამ სავარაუდოა, რომ ეს უნდა იყოს ახალი 

რომანი “უცხო, რომლის სახელიც მას “უბრალოდ 

მოფიქრებული ჯერ არ ჰქონდა.(30| 

1940 წლის მაისში ალბერ კამიუ “დღიურში” ჩაწერს: 

“უცხო დასრულდა” (LC”ს(ოიი6L 65 16ითIიტ.) იგი მოგვიანე- 

ბით აღნიშნავს, რომ (მერსო) M6ლღიესI გახდა Mისლგს!! 

(მორსო). 

ქრონოლოგიური დაკვირვებები საკმარისია იმისათ- 
ვის, რომ “ბედნიერი სიკვდილი” განვიხილოთ როგორც 

“უცხოს” ესკიზური ვარიანტი. ორივე რომანი თითქმის 

ერთდროულად ვითარდებოდა, მაგრამ ერთერთი (“უცხო”) 

უნდა დასრულებულიყო მეორესთან კავშირში თუ და- 

მოუკიდებლად? 
კამიუს შემოქმედების ერთერთმა მკვლევარმა როჟე 

კიიომმა “ბედნიერ სიკვდილს” “მშვენიერი ენით დაწერ- 

ილი, მაგრამ ცუდად აწყობილი რომანი”? უწოდა. “რო- 

მანმათს “უცხომ” კამიუს შემოქმდებით წარმოსახვაში 

შეავიწროვა “ბედნიერი სიკვდილი”, – წერდა ის, მაგრამ 

ეს წიგნები განსხვავდება ერთმანეთისაგან. პირველ რო- 

მანში კამიუ ექსპერიმენტს მიმართავს და სწორედაც 

“ბედნიერი სიკვდილის” ნაკლად ის მიიჩნევა, რომ ეს იყო 

კამიუს პირველი რომანი და ავტორი (ცდილობდა მასში 

მთელი თავისი გამოცდილება გამოევლინა. თითქოს ამ 

რომანით უნდოდა ყველაფრის თქმა მოესწრო, თითქოს 

სხეას აღარასოდეს დაწერდა. პატარა რეზსიუმეცკ კი 

კმარა, რომ მკითხველმა მასში კამიუს ახალგასრდობის 

მრავალი ეპისოდი ამოიცნოს.(10) მის მიღმა დგას თავად 

ავტორი – მაძიებელი, რომლის („ცვნობიერებაში უნდა 
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დალექილიყო ბავშვობის პერიოდის სურათები, შეიძლება 

ითქვას, რომ მისი ესეები საკუთარი ბიოგრაფიისა და 

მსოფლაღქმის მრავალმხრივი ვარიაციით წარმოგვიდგება, 

ამიტომ ეცდილობთ გავავლოთ ხასი პირეელი ცდებიდან 

ბოლო ნაწარმოებამდე. 

“ბედნიერი სიკედილი” გახდება მასალა მისი ფშემ- 

დგომი რომანისათვის “უცხო”. Mილღგს!! (მერსო) გარდაიქმ- 

ნება იტსომსI (მორსოდ). “M6X-50|), MC6L-30ICII – სლვა და 

მსე, უფრო მოგვიანებით კამიუ დაასუსტებს MნსჯჯმსI(-ს 

როგორც Mმ8ს:+-501CI – სიკვდილი – მშე. “ეს გეგმაა, რო- 

მელიც თამაშისგან და სიცოცხლისგან შედგება” აღნიშ- 

ნავს იგი 1937 წლის აგვისტოს ჩანაწერებში. ეს არის 

გაგრძელება “ბედნიერი სიკედილის” ჩანაფიქრისა, რო- 

მელიც მხოლოდ 197) წელს გამოქვეყნდა სიტყვათა 

ასეთი თამაში შემთხვევითი არ არის, რადგან კამიუ სა- 

განგებოდ არჩევდა თავისი პერსონაჟების სახელებს.(10) 

“ბედნიერი სიკვდილი” მესამე პირშია დაწერილი, 

მისი გმირი ავტორთან არის გაიგივებული, ხოლო 

“უცხო” პირეელ პირშია დაწერილი და მასში ძალიან 

ცოტაა ავტორისეული, მთელი ყურადღება გადატანილია 

პიროვნება%სე. “ბედნიერ სიკვდილში” კი ავტორი იძულე- 

ბულია აღწეროს MილგსII-ს (მერსოს) თვისებები, ჩვევები, 

ჟესტები, გადმოგვცეს მისი ფიქრებიც კი. ის ხან თავისი 

გმირის შინაგან, ხანაც გარეგან მხარეს გვიხატავს. 

“უცხოში” ავტორი თავისუფალია. იგი წერდა, რომ 

მას სურდა თავისი პერსონაჟი ბუნებრივი გზით მისუ- 

ლიყო ერთადერთ დიდ პრობლემამდე. ეს პრობლემაა “აბ- 

სურდი – მისი აღმოჩენა და “ცხოვრების სტილი”, რასაც 

აბსურდი კარნახობს. 
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ორივე რომანის კომპოსიცია უაღრესად თავისუფალ 

ასოციაციებს ეფუძენება. (17) აეტორს უნდა მოეძებნა 

სწორედ ის სინამდვილე, რომელსაც ინსტინქტურად 

ფლობდა მერსო (M6რგსI) და რომელიც ხელახლა გა 

მოჩნდება, რათა ნათელი მოჰფინოს მორსოს (Mნ6სი§მს!ი 

რომელიც ხელს შეუწყობს რიოს ბრძოლებში შავი ჭირი! 

დასამარცხებლად და წარმართავს ტარუს მისწრაფებებ! 

რათა გახდეს უწმინდესი. 
კამიუს პირველი რომანიდან მეორეში “კვირა დღის 

აღწერაც თავისებურად გადააქვლ. “კიდეე ერთ! 

გაწელილი კვირა” – ამბობს M6ლისI (“ბედნიერი სიკ 

ედილი”). ეს აბზაცი “უცხოში” ხასს უსვამს M6სჯვგს! 

(მორსოს) გულგრილობას და მის გაუცხოებას სამყარო 

სთან - “მე ვფიქრობდი, რომ ეს იყო გაწელილი კვირა 

რომ დედა უკვე დასაფლავებული იყო, რომ მე უნდ. 
გამეგრძელებინა ჩემი სამუშაო და რომ არაფერი + 

შეცვლილა.” )1'81 06056 ცს6 C”61მ1L ძIი1მიCი6 CL CCIმ Iი”მ 6ითVI6C: ) 

ი”მ1016 0მ5 16 ძ1ჯიმიCჩ-6.” 

საკმარისია განეიხილოთ ორივე პერსონაჟის მოსაზ 

რებები და რეფლექსიები, რომ უკვე ჩანს განსხვავებ 

“უცხოს” გმირსა და “ბედნიერი სიკვდილის” გმირს შო 

რის. ”უცხოს” გმირს შეუძლია აუჯანყდეს იმ პარადოქსს! 

რაც მისი ბედისწერაა; “სხვებსაც დასჯიან ერთ დღე! 
მათაც დასჯიან. რა მნიენელობა აქვს, თუ მკვლელობაშ 

ბრალდებულს იმისთვის სჯიან, რომ არ იტირა დედი 

დაკრძალვაზე,” 

“უცხოს” უპირატესობა “ბედნიერ სიკვდლთაCს” შფშ; 

დარებით ისაა, რომ ამ რომანში არაფერია ზედმეტ! 

ყველა მოქმედება მიმართულია გარკვეული მი'სნისაკე 
ავტორის მიერ გარკვეული ჩანაფიქრის მიხედვით, თუმც 
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ზოგჯერ მერსო (MილმსI) “უცხოდ” გრძნობს თავს უკვე 

“ბედნიერ სიკვდილში”, როცა ის ზაგრეის გაენდობა. ” 

ჩემთეის ყეელაფერი უცხო იყო”.(“(ის( 68 #ი'6(მ1L ტივიყ6L”) 

სუსტად, მაგრამ მაინც ავლენს იმ თვისებებს, რაც ასე 

ძლიერადაა გამოხატული მეორე რომანში ”უცხო”'( 23) 

მნიშვნელოვანი სხვაობა “ბედნიერ სიკედილსა” და 

კამიუს სხვა ნაწარმოებებს შორის არის პერსონაჟი 

ქალების ადგილი და როლი. “უცხოში” მხოლოდ ერ- 
თადერთი გმირი ქალია – მარი კარდონა და მას ყვე- 

ლაზე მნიშენელოვან სცენებში ვხედავთ, რათა მორსოს 

(Mბსლის!) ჩვევები წარმოაჩინოს. “შავ ჭირში”? ქალი 

გმირი არ ჩანს. “დაცემაში” – ისინი წარსულშია და 

საერთოდ არ არიან გაპიროვნებული მოქმედი გმირი 

კლემანსისათვის, რომელიც მისი ცხოვრების გარკვეულ 

პერიოდში დონ უჟუანთანაც კია გაიგივებული. “ბედნიერ 

სიკედილში” კი ქალი გმირები ყველგანაა. ახალგაზრდა 

ავტორს თითქოს უჭირს კიდეც თითოეულს თავისი 

ადგილი მიუჩინოს| რომანის განვითარებისთვის მათი 

როლი. ყოველთვის არ არის გარკვეული; მარტას, რო- 

მელიც ერთდროულად მერსოს და ზაგრეის საყვარელია, 

მერსო მიჰყავს ხეიბართან, რომელსაც არასდროს ჰყეარე- 

ბია მარტა, თუმცა ეჭვიანობს და სურს გაიგოს მისი საყ- 

ეარლების სახელები (ცენტრალურ ევროპაში · მოგ- 

საურობისას მერსო ელენთან ატარებს ღამეს. ალჟირში 

ბრუნდება და როზას, კლერს და კატრინს ეარშიყება. 

შემდეგ ლუსიენსე ქორწინდება თუმცა რატომ, თვი- 

თონაც არ იცის და, რომელთანაც მხოლოდ რამდენიმე 

დღე იცხოერებს. (27) 

“უცხოში” მარისა და მორსოს (Mისლის!) ურთიერ- 

თობა ზღვაში ბანაობით იწყება. ორივე რომანში შინა- 

განი დაუოკებლობის გამოვლენაა სექსუალური ექსპან- 
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სია, უფრო ზუსტად – ერთმანეთს ერწყმის სექსი და 

გრძნობა, როგორც ინდივიდის დამამკვიდრებელი ენერ- 

გია. I.>21 I6V0სV6 ძეი§ 1/6მს MმMძ6 CმVძიიმ, სი6 მიC16იი6 ძ2MC/0 

ძი თიი ხსIიგს ძი0IX )' მVმ15 6ს 6იVI6 3 1”7600ძს6. LIIC 20551, )C 

CI0I5... I6 1'31 2გ1ძ66 8 I90IILCI 5სL სი6 ხ0066C CL, ძმი5 C6 იX100V6M16ის 

1” 21 6(II6სX6 505 56105. |)” 6(015 60C0L6 ძ2ი5 1”6მს ცსმიძ C11C C(8I( ძ6)მ 

2 0IგL V6იLC6 §სI 1გ ხისტ6, CI16 §' 65: IC(00LI66 V6CI§ III0I. LIIC მVმ1L 

16§ C0C6V6სX ძმი§ 165 X6სX CL L1მIL. I”21 606 §ს15 M1556 8 C016 ძ07%II6C 5სL 

12 ხის66, II (215811 ხ00 CL, C0IVI016 6ი 0121501X(მ%L, 1”მ1 101556 გ11CL ი12 

16(6 6ი მI1616 C( )სC I'21 60566 §IL 500 V6CიII6. LCIIC ი”მ IICI) ძIL 6L)C 

§ს15 I6C516 მ1151,' (“წყალში მარი კარდონას მოვკარი თვალი, 
ჩვენი ბიუროს მემანქანე ერთდროს ძალიან მაღელვებდა. 

მგონი მასაც მოვწონდი. მარი ტიეტივასე შემოვსვი. უცებ 
მკერდსე მომიხვდა ხელი. მე წყალში ვცურაედი, ის კი 

ტივტივასე პირქვე იწეა. მარი ჩემსკენ მობრუნდა, თმა 

თვალებზე ჩამოშლოდა, იცინოდა. ავწიე და გვერდით მი- 

გუჯექი.. ხუმრობით უკან გადავიწიე და თავი მუცელზე 

დავადე. მარის არაფერი უთქეამს და მეც ასე დაერჩი.”) 

საინტერესოა MძლინმსI-ს და M6სმსI--ს ორივესათვის 

სიკვდილის სცენაც. M6%მსI –თვის ეს მოხდა კარდონას 

“საშინელ ოთახში” M6სლისII--თვის კი – სინტესთან 

სტუმრობისას. “ბედნიერ სიკვდილში” მერსოსა და კარ- 

დონასათვის დედის სიკვდილი არის ბსარი, რომელიც 

აწმყოსა და წარსულს შორის გაჩნდა. “კარდონა ბავშეო-· 

ბიდან დედასთან ისრდებოდა და ის მთელი არსებით უყჯ- 

გარდა. ”მორსოსათვის (ი16სI§მსI) კი ცხოვრების დინება 

არ შეცვლილა: დედის სიკედილის შემდეგ მან საძინებელ 

ოთახში გადაიტანა “სასადილო ოთახის მაგიდა“, და 

ამით “უცხოს” გმირმა თავიდან მოიშორა არა მარტო 

დედობრივი აურა, არამედ ამ აურის მოგონებაც კი 
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“ძალიან მოხერხებულია, როცა დედა აქ არ არის” მაშინ, 

როცა მერსო (M6ღგს!ს) დაბინავდა დედის ოთასში. 

ნაწარმოები იწყება მისი ყოყმანის კონსტატაციით: ის 

დაჟინებული, ყოყმანი, თავისთავში მერყეობა, იმას მიგ- 

ვანიშნებს, რომ იგი ვერ შეიგრძნობს დროს. დედის სიკ- 

ვდილი, მისი განთავსებაც დროში წარმოადგენს გმირის 

სახის განვითარებისათვის მნიშვნელოვან მოვლენას. (27) 

'1'81 6056 ფსC C'6L8IL ძიიმილჩრ CI C6Iვ #ი'მ 6იისI6: 16 ი'მIი06 ხ25 16 

ძIთმილჩტ6,” 

მეორე დღეს მერსო (Mი6ღოგს!ს კლავს ზაგრეის, – ეს 

არის მოქმედება, რომელიც მხოლოდ კალიგულას 

ექსტრავაგანტულობას შეედრება. მიუღებელი ჭეშმარიტე- 

ბის შეცნობის შედეგად გამოწვეული რეაქცია ასეთია: 

“ადამიანები კვდებიან და ისინი ბედნიერები არ არიან.” 
ზაგრეის მოკვლით, მას იმედი ჰქონდა, რომ თავის 

ცხოვრებას შეცვლიდა და შესაძლებლობა ექნებოდა მი- 

ცემოდა “ცხოვრების სიგიჟესა და ამბიციას, რომლებიც 

მას გარკვეულ წუთებში ეუფლება წინა დღით ის ზა- 

გრეის უხსნიდა თუ როგორ წარმოედგინა თავისი 

ცხოვრება. “კარგად ვიცი ცხოვრების რომელ საფეხურს 

მივაღწევ, მე ფული უნდა ვიშოვო. ჩემი სამუშაო ეს რვა 

საათი „თ რომელსაც სხვები ადვილად ეგუებიან ხელს 

მიშლის” კარდონას ოთახში მან მკვლელობამდე ცოტა 

ხნით ადრე ზსაგრეის აკანკალებული ხმით უთხრა: “მე 

ამბოხის მდგომარეობაში ვარ და ეს ცუდია”” (18) 

შედარების მისნით კამიუს მოჰყავს კალიგულას მა- 

გალითი დრუზილას სიკედილის შემდეგ, კამიუ ამბობს, 

რომ ქალის სიკვდილი სასოწარკვეთის მიზეზი არ იყო, 

არამედ იმის აღმოჩენა, რომ სიკვდილი იყო ადამიანური 

მოდგმის გარდაუვალი ხვედრი. რომაელი იმპერატორიდან 

კამიუს მიერ შეთხსულ პერსონაჟამდე იგივე დისტანციაა, 
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რაც მერსოდან (M6ღაგს!) მორსომდე. (M6ს=§201) მერსოს, 

რომლის ჩვევები და ჟესტები დედის სიკვდილის შემდეგ 
საგრძნობლად შეიცვალა და მორსო, რომელიც საერთოდ 

არ აქცევს არანაირ ყურადლებას დედის სიკვდილის 

ფაქტს. მაგრამ ეს დამოკიდებულება მიუთითებს იმაზე, 

რომ მან მიიღო და აითვისა ეს დასკვნები, იგი თავს ახ- 

ვევს ადამიანებს აბსურდულ, არარსებულ სინდისს, რაც 

ავტორის გონებაში არის პირდაპირი “ილუსტრაცია აბ- 

სურდული ადამიანისა” (29 

MისუმსI (“უცხო”) – კი მზის მცსხუნვარებისაგან 
მიღებული წმინდა ფიზიკური რეფლექსით კლავს არაბს. 

ეს მკეელობაა, სადაც კაცი საბოლოოდ უდანაშაულოა. 

მკცრ ლოგიკას ერთვის ფატალურობა, ბედისწერა, 

როგორც მირაჟი და ერთადერთი პასუხისმგებელი აქ 

სწორედ ბედისწერაა თუმცა, მიუხედავად ამისა, სა- 

ზოგადოება სწორედ მორსოს (MისჯვვსI) განიკითხავს და 

სიკვდილით სჯის, მაშინ როცა მას თავისი უნებლიე 

დანაშაული საერთოდ არ აწუხებს. ეს ერთდროულად 

არის ავტორის მიერ საზოგადოების წინააღმდეგ აღძ-· 

რული პროცესი, რომელიც სიმართლის ქომაგად არის 

წარმოდგენილი. 

19597 წელს კამიუს მიანიჭეს ნობელის პრემია ეს ის 

პერიოდი იყო, როდესაც იგი აპირებდა დაბრუნებოდა 

რეჟისურას ამ წელს მან გადაამუშავლ ფოლკნერის 

“რექვიემი ძიძას” და წარმატებით დადგა კიდეც სცენაზე 

1960 წლის 4 იანვარს პარიზის გზაზე ვილიბლეველთან 

მსუბუქი მანქანა საშინელი სისწრაფით დაეჯახა ხეს 

ოთხი მგზავრიდან ერთი ადგილზევე გარდაიცვალა. ე" 

ალბერ კამიუ იყო. ერთმა მწერალმა აღნიშნა: “აბსურდის 

ფილოსოფიის წარმომადგენელი აბსურდულად დაიღუპა” 

“იმ წამსაც კი, როცა ხეს დაეჯახა, იგი ეძიებდა და 
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კითხევებს სვამდა. მე არა მგონია, რომ იმ წამის გა- 

მაყრუებელ ხმაურში მას პასუხი მოეძებნოს. მხოლოდ ის 

ვიცი, რომ ჩვენ მუდამ და განუწყვეტლივ ვსაჭიროებთ 

ადამიანურ აბსურდს ნაზიარებ კაცს. ასეთები ბევრნი არ 

არიან ერთსა და იმავე დროს. მაგრამ სულ ცოტა, ერთი 

მაინც მოიძებნება ხოლმე სადმე და ესეც საკმარისია 

იმისათვის რომ ჩვენ ყველანი გვიხსნას” – წერდა 

უილიამ ფოლკნერი კამიუს დაღუპვის გამო. მისი გარ- 

დაცვალების მეორე დღეს, ანდრე მალრო, კულტურის 

მინისტრი, აპირებდა ალბერ კამიუ “სახალხო თეატრის” 

ხელმძღვანელად დაენიშნა. (341) 
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აბსურდული სამსჯავრო 

(ა. კამიუს რომანის “უცსოს” მიხედვით) 

ტკისძ'ხს! იი2Iმი 05( Iი0ILCC. ის 0CVL(-C(LC LIICI, 1C I)6C 5215 

ხ35.. (“დღეს დედა გარდაიცვალა, ან იქნებ, გუშინ, არ 

ვიცი”) ასე იწყებს კამიუ თავის მოთხრობას ახალგაზ- 

რდა კაცზე, რომელიც შემთხეევით ჩაიდენს დანაშაულს 

და რომელსაც განაჩენს გამოუტანს უსულგულო და ფა- 

რისეველი მოსამართლე(2) 

სიკვდილთან სამჯერ შეხვედრა განსაზღვრავს 

წიგნის სტრუქტურას. იგი შედგება სამი ნაწილისგან – I 

რომანი (I ნაწილი, V თავი), მისი შუა ნაწილი (I ნაწილი, 

VI თავი) და დასასრული () ნაწილი, V თავი). თი- 

თოეულს სიკვდილის თემა განსასღვრავს (ქალბატონი 

მერსო, არაბი და თვით მერსო) – დედის სიკედილით 

იწყება და ვაჟიშვილის სიკვდილით მთავრდება. 

მოთხრობის ცენტრალური მოვლენა არის არაბის სიკ- 

ვდილის ფაქტი.(5) 

სიკვდილი აქ ათვლის წერტილია. ის აერთიანებს 

ტექსტის ორივე ნაწილს და წამყვან თემას წარმოადგნს. 

“უცხოს” პირეელი ფრაზები იწვევს მკითხველის 

უცნაურ განცდას, რომელსაც ავტორი ბოლო წუთამდე 

არ გვიხსნის მკაცრ და სევდიან ტონს მაშინვე 

გვაზიარებსს მერსოს თავისებურ ინტონაციასთან; ვინ 

არის ეს ადამიანი რომელიც ასეთი “უცხო”კილოთი, 

თითქმი“ ჩურჩულით საუბრობს დანაკარგზე, თავისი 

მარტოსულობის ამ ჩაკეტილ წრეში. ვინ არის ეს უცნობი 
და ვისთვის არის ის უცხო თუ უცნობი. მიუხედავად მისი 
გარეგნული უბრალოებისა და გამჭირვალობისა (ასეთი 

განწყობა იბადება ამ რომანის კითხვისას), მკითხველი 
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გრძნობს დაძაბულობას და სირთულეს იმ საგანგაშო შე- 

კითხვების გამო, რაზედაც ავტორი ფიქრს გვაიძულებს. 

“უცხო” იწყება აწმყო დროში (65ი0. “დღეს დედა 

გარდაიცვალა”....(“ტ#.ს)ისIძ”ჩს! თაგოთმი 65( -ი0I(6.”) სწორედ ეს 

აწმყო დროა ასე რომ გეხვდება თვალში პირველივე 

სიტყვიდან. მეორე აბსაცი მომავალი დროშია (სს §IV- 

იIბ), სადაც მერსო წარმოიდგენს როგორ წავა დაკრძალ- 

ვაზე, მესამე აბზაცში კიი თხრობა წარსულ 

დროში (2556 ლ00056) ვითარდება”-- ორ საათზე ავტო- 

ბუსში ჩავჯექი (“I'2! 00§ 1I'გსIიხს= ბ ძისX ჩისIC5). ამბავი, 

რომელსაც მთავარი მოქმედი გმირი გეიამბობს, თითქოს 

ახლა ხდება, მაგრამ, თუ ყურადღებას გავამახვილებთ, 

თხრობა ხდება წიგნის დასასრულს, მღვდლის მოსვლის 

შემდეგ, რაც ქმნის ერთგვარ დისტანციას და ამძაფრებს 

გაუცხოების გრძნობას. 

ეს მოთხრობა რამდენიმე თვალსაზრისით იკითხება: 

როგორც ეგზისტენციალისტური, ანტაგონისტური, 

ფსიქოანალიტიკური, ბიოგრაფიული, პოლიტიკური, სო- 

ციალური. 

“წიგნი სუსტად დროზე გამოვიდა” – წერდა მისი 

ერთი მეგობარი, ახალგასრდობა მასში საკუთარ თავს 

ცნობდა და როგორც ჩანდა, თუ ეს არ იყო პასუხი იმ 

საგანგაშო კითხვებზე, მაშინ ბოლოს და ბოლოს ეს იყო 
სარკე რომელშიც ის თავის გამოსახულებას ხედავდა. 

როცა “უცხო” გამოქვეყნდა მთელმა თაობებმა 

გაფაციცებით წაიკითხეს ეს პატარა წიგნი – თაობა, 

რომლის ცხოვრებაც ტრადიციულ საფუძვლებს მოსწყდა, 

იყო ჩაკეტილი, მომავლის რწმენას მოკლებული, ისევე, 

როგორც “უცხოს” ცხოვრება. ახალგასრდობამ მერსოს 

სახით თავისი გმირი შექმნა. (6) 
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კამიუს პირველი გამომცემელი შარლო იხსენებს: 

“უცხომ” ჩვენ რაღაცნაირი თვითრწმენა შეგვმატა.. ადა- 

მიანს, მეგობარს, რომელიც ჩვენ გვიყვარდა, შეეძლო გა- 

მოეხატა ის, რასაც ჩეენ ვგრძნობდით. ქვეყანას პირდაპირ 

ამცნო ჩვენი ამბოხის შესახებ აბსურდის წინააღმდეგ. 

არავინ არ მოტყუებულა; ჩემი პირველი გრძნობა იყო 

უსარმასარი კმაყოფილება, შინაგანი სისავსის 

შეგრძნება. ყველაფერი ითქვა, და ითქვა შესანიშნავად, 

უბრალო სიტყვებით და უსადო დიალექტით, თავშეკავე- 

ბული ლირისმით და სისუსტით. ჩვენ ყველამ თავი 

“უცხოდ” ვიგრძენით.”L11) 

თვით კამიუსთეის ღარიბი ახალგასრდა კლერკის 

ცხოვრება ალჟირში იყო იმ ადამიანის ისტორია, რო- 
მელიც “ყველანაირი გმირული პოზის გარეშე თანხმდება 

მოკვდეს სიმართლისათვის”. 

ავტორს აინტერესებს “ხალხის შვილის ფსიქოლო- 

გიური ტიპი, რომელიც დასრულებულ სახეს იღებს რო- 

მანების “ბედნიერი სიკვდილის” და “უცხოს” პერსონა- 

ჟებში, რომელთა ფსიქიკა სცილდება შეგრძნებების საზ%- 

ღვრებსაც და ადამიანის ხვედრის მტკივნეულ განცდასაც. 

ყეელაფერი, რაც ადამიანის როგორც საზოგადოებრივი 

პიროვნების მიერ არის შექმნილი, “ალუირული ცნო- 

ბიერებიდან” გამოდის. (7) 

კამიუს ასრით, ალჟირში არაფერი არ არის მათთ- 

ეის, ვინც სულიერ სასრდოს ეძებს და სრულყოფილე- 

ბასე ოცნებობს. აქ არაფერი აღძრავს აზრს, თუმცა ყვე- 

ლაფერი პატარპატარა სიხარულს გვგვრის ადგილო- 

ბრივთათვის დამახასიათებელია მარტივი შეხედულება 

ცხოვრებასე. ისინი არ ეძებენ შვებას ”იდეალებში.”(45) 

კამიუ მარტივად უყურებს ასეთ ყოფას და და სიყვარუ- 

ლით აღწერს ყველაზე ღარიბი ადამიანების ცხოვრებას 
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ამ მხარეში, რომელიც მისთვის ყველასე უფრო ნაცნობი 

და ახლობელი იყო. ქუჩის კოდექსის მნიშვნელობას, რო- 

მელიც ფორმალურ ფასეულობებს ცვლის, “მე ვფიქრობ, 

– წერს კამიუ – რომ სიტყვა მორალი არაფერს ნიშნავს 

ალჟირში. აქ ისინი თავისი განსაკუთრებული მორალით 

ცხოვრობე. დედას არ “ერჩიან, ქუჩაში ცოლს 

ყურადღებას არ აკლებენ ფეხმძიმე ქალებს პატივს 

მიაგებენ. ორი ერთს არ ესხმის თავს, რადგან ეს “უხამ- 

სობაა”. თუ მავანი ამ მარტივ წესებს დაარღეყვს, მას” 

კაცი არ ეთქმის”, მორჩა და გათავდა. ნაღდი სამართალი 

თუ გინდა, ეს არის. ჩვენ ვერა და ვერ გაგვიზიარებია 

ერთადერთი ქუჩური კოდექსი მათ არაფერი აქვთ 

საერთო დახლიდარების ზნეობასთან?” 0ი მ §მ 001816, CI ხ16ი 

ხელის ტბიგ. 0ი 06 “”იემიძს6” 025 §მ 0266. Cი ”0I( L6506CCICL §მ 

წგიიიი6 ძ2§ 16§ =)06§. 07 მ ძტ§ 602Lძ5 დ0სI 12 (601006 6ი5CIი16. 0ი იC 

10იხ6 025 2 ძრსX. §სL სი მძV0I5მ1I6 02IC6 006 “ლგ წმI( VII0Iი”.ი0სL 

ძს! ი”0ხ§6LV6 ჯ»მ§ C0§ C0იიითმიძრი6ი(§ 616016ი0181165, “II ი”65( იმ5 სი 

ხიოთი16”, C( 1”მI/81LC C5L I6§6166C 

როგორც კამიუ წერდა 1922 წელს, მას სურდა 

თავისი პერსონაჟი ბუნებრივი გზით მისულიყო ერ- 

თადერთ დიდ პრობლემამდე, ეს პრობლემა არის აბ- 

სურდი, მისი აღმოჩენა და “ცხოვრების წესი”, რომელსაც 

აბსურდი კარნახობს და რაც განსასღვრავს მერსოს 

ცხოვრებას, სიცრუეზე უარის თქმა გმირს არ სურს სა- 

სოგადოებასთან თამაშში ჩაბმა. სასოგადოებას ამოძ- 

რავებს სწრაფვა აბსოლუტური “სიმართლისადმი”. 

ახალგასრდობის წლებში კამიუ ცდილობდა გაერკ- 

ვია რა იმალებოდა ცხოვრების “უასრო დეკორაციების” 

მიღმა, რა იყო “სიმართლე”. ამ ძიებაში შეიქმნა მისი 

პირველი ლირიკულ – ფილოსოფიური ესე “ბედნიერი 

სიკვდილი” (12) 
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1939-9400 წლებში, როდესაც კამიუ ერთდროულად 

მუშაობდა პიესაზე “კალიგულა”, რომანსე “უცხო” და 

ფილოსოფიურ ესსეზე “სიზიფეს მითი” მთავრდება მისი 

შემოქმედების პირველი ეტაპი (“პირველი ნაწილი” – 

როგორც თვითონ აღნიშნავს) რომელსაც ის “აბსურდის 

ციკლს” უწოდებს. ამ დროისათვის აბსურდის სიმართლე 

კამიუსათვის გულისხმობდა ადამიანური ბედის ტრაგე- 

დიის გაცნობიერებას; – “ადამიანები კვდებიან და ისინი 

უბედურები არიან”. (6) 

კამიუ_1 სრულიად განსაკუთრებული თვითმყო- 

ფადობა წარმოაჩინა არა მხოლოდ წმინდა მხატვრულ 

ნაწარმოებში, არამედ მის პუბლიცისტურ ფრაგმენტებში 
და ფილოსოფიურ ესეებში. 

ახალგაზრდა კამიუსათვის ცხოვრება სინამდვილეში 

ნიშნავს იცხოვრო აბსურდით, რომელიც მდგომარეობს 

არა ადამიანში და არც სამყაროში, არამედ მათ შორის 

გაუცხოებაში, როცა ადამიანი ცდილობს “გაიგოს”, იპო- 

ვოს აზრი და ბედნიერება, “ყრუ კედლებით გარშემორტევ- 

მულ ირრაციონალურ და “გარინდებულ სამყაროში”. 

მერსო “საუკუნის სენით “ არის “შეპყრობილი. ეს 

არის აბსურდის გრძნობა – ყოველგვარი ფილოსოფიისა- 

გან დაშორებული, ის თითქოს აღიარებს “სისიფეს 

მითიდა>C გზავნილს კალიგულასა და პატრისის 

მსგავსად ის აბსურდის კვალს მიჰყვება და იგივე 

დასკენები გამოაქვს “ამბოსი”,,„ “თავისუფლებ”»”»L და 

“ვნება”, ამბოხი სიცრუის წინაამლდეგ, განთავისუფლება 

“სოგადი დადგენილი წესებისაგან” და ენებიანი სიყვა- 

რული. თუმცა მერსოს აბსურდული ადამიანი წყნარი და, 

როგორც ავტორს უნდოდა, “კეთილმოსურნეც” კი არის. 

(38) 
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)იმვგ წელს “ევროპელი ლიბერალების V ჯგუფი 

გადაწყვეტს დააარსოს ალჟირში ყოველდღიური გაზეთი 

”#Iი%L I 6ხიხსხIიიI1ი”, რომელსაც ხელმძღვანელობს პასკალ 

პია. კამიუ ლიტერატურული ქრონიკების გამოქვეყნებით 

იწყებს ამ გაზეთში მუშაობას, შემდეგ კი იგი პოლიტი- 

კურ აქტიურობას იჩენს, „მისი აზრით, საფრანგეთმა 

არაბი საკუთარ სანშობლოში უსამშობლოდ, უცხოდ 

აქცია: “II 65: სო6იღ5მხIC ძიC ძII6 ის6 C6 ი6სიI6C ი”მ 025 165 IიCი105 

ხივი1ი§5 ძს6 იძსყ...” ...” 

ამ პერიოდში კამიუ პიესა “კალიგულას” წერს და 
ფიქრობს დაწეროს ესე “აბსურდზე”, აკეთებს ჩანაწერებს, 

რომლებსაც შემდგომში რომანისათვის “უცხო” გამოი- 

ყენებს. იგი აგრძელებს ფ. ნიცშეს კითხვას, აღმოაჩენს ს. 

კიერკეგორს. 1939 წელს რამდენიმე მეგობართან ერთად 

დააარსებს ჟურნალ “რივაჟს მისი ხელმძღვანელობით 

სძსI)ი--იის თეატრალური დასი დგამს 2-3 სპექტაკლს 

წელიწადში. (ესქილეს უჟიდის პიესებს დოსტოევსკის 

“ძმებ კარამაზსოვებს”).(41) 

1990 წლის 14 მარტს კამიუს პასკალ პია პარიზში 

მიიწვევს ის ტოვებს ალჟირს და “პარი–სუარის” რე- 

დაქციაში იწყებს მუშაობას. სწორედ პარიზში ყოფნისას 

წერს “უცხოს” 

“უცხოს” შემოქმედებითი ისტორია საკმაოდ მარტი- 

ვად ვითარდება კამიუს “დღიურების” მიხედვით, ეს თემა 

პირეელად 1937 წლის ჩანაწერებში გამოჩნდა.(23) 

ეს არის მოთხრობა ადამიანზე, რომელსაც არ სურს 

გამართლდეს, ამჯობინებს იმ წარმოდგენას, რომელიც 

ადამიანებმა მასზე შეიქმნეს. ის კვდება, მაგრამ კმაყო- 

ფილებას განიცდის რაკი საკუთარ სიმართლეში 

დარწმუნდა. ამ პირველ ჩანაწერშივე ჟღერს სიტყვა “სი- 

მართლე”. 
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19327 წელს, იენისში გამოჩნდა ჩანაწერი ადამიანზე, 

სიკვდილმისჯილზე, რომელიც პარალიზებულია შიშის- 

გან, მაგრამ არ ეძებს არანაირ ნუგეშს და “კვდება 

ცრემლებით სავსე თვალებით”. 19037 წლის ივლისში 

კვლავ გამოქვეყნდა ჩანაწერი – “ ადამიანზე, რომელიც 

მთელი თავისი ცხოვრების მანძილზე იცავს რაღაც 

რწმენას, უკვდება დედა, უარს ამბობს ყველაფერზე, მა- 

გრამ მისი რწმენა, რომ ის მართალია, მაინც არ იცვ- 

ლება”. 

)9377 წლის აგვისტოში ტუბერკულიოზის მორიგი 

გამწვავებისას ექიმების დაჟინებული თხოვნით, კამიუ 

გაემგსავრა საფრანგეთში, ალპებში, სადაც რამოდენიმე 

კვირა გაატარა მეგობრების სახლში, რომელიც ცნობილი 

იყო სახელწოდებით “მოშიმშილეთა ციხე-სიმაგრე”. ამ 

დროს მის დღიურში კიდევ გაჩნდა ჩანაწერი: “ადამიანი, 

რომელიც ეძებდა თავის ცხოვრებას იქ, სადაც ის ისე- 

დაც ჩეეულებივ მიედინება (ქორწინება სოციალური 

მდგომარეობა და ურთიერთობები... ერთხელ, მოდების 

კატალოგის თვალიერებისას ის მიხვდებად რამდენად 

გაუცხოვებული იყო თვითონ საკუთარი ცხოვრების მი- 

მართ. (იმ ცხოვრების მიმართ, რომელიც მოდების კატა- 

ლოგშია ასახული). – ხი ხითიX ძს! მ Cი6LCი6 18 VI6 18 ის იი 12 

«ი6( 0”ძ1იმII6ო6იL Iიმომ806, 51LIმV0ი, 6.C.L ის! §” 200610600 ძ”სი 

C0სდ, 6ი II58ი( სი Cმ1მ10თV6 ძ6 ჯ00ძ6, C0წიხ16ი 11 8 616 ტყგიფC6! გ §2 

VI6 (12 VIC LCIIC 0ს”CII6 651 C0051ძCL66 ძვი5 I1C5 C2(მ10თI)65 ძC X00ძ6.”) 

19933 წლის ჩანაწერებში იგი უღრმავდება, რომანის 

მეორეხარისხოვანი ელემენტების შექმნისას გაკეთებულ 

ესკისებ,ს როდესაკ იგი სარგებლობს ალჟირული 

ხალხური მეტყველებით.(40| 

კამიუს ჩანაფიქრით, გმირი რაღაც სიმართლეს 

მალავს, მაგრამ რომელ სიმართლეს? ეს ადამიანი ხომ 
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“უცნაურია, რაზედაც რომანის სათაურიც მიგვანიშნებს 

“უცხო” (”L” 6LIმიყ%””) და როგორც ჩანს, ეს უცნაურობა 

აიძულებდა ბევრ კრიტიკოსს მერსოს სახეში დაენახათ 

ერთი მხრივ, სრულიად სხვადასხვა ხასიათი – ხან 

მოწამე, ხან რასისტი, ქრისტე, დენდი თუ ჰომოსექსუალ- 

ისტი ხალხის შეილი, აბსურდის ფილოსოფიის მიმ- 

დევარ,ი მეორე მხრივ, კრიტიკულ ლიტერატურაში 

დომინირებს აზრი, რომ მერსომ გამოხატა კამიუს თაო- 

ბის გრძნობები და განცდები – სწორედ ეს აზრი 

იმსახურებს ყველაზე დიდ ყურადღებას. (40) 

ნათელია, რომ კამიუმ არჩევანი გააკეთა სი- 

ნამდვილის მითოლოგიურ ხედეაზე. “უცხო” მისთვის არც 

რეალობაა და არც ფანტაზია. “მე აქ ეითვალისწინებ - 

წერდა ის, – უფრო მითს, “ უცხო” რთული ნაწარმოებია. 

მისი გმირი სცილდება ერთმნიშენელოვან ფორმას, რო- 

მანის სირთულე მის ორპლანიანობაში მდგომარეობს.” 
(381 9 ოა 

კამიუ ერთი მხრივ ცდილობს '' ”აჩვენოს 

“ჩვეულებრივი ადამიანი” “შეჯახება ბედისწერასთან, 

რისგანაც თავს ვერ დაიცავს, მეორე მხრივ ცდილობს 

აჩვენოს საერთოდ დამკვიდრებული ფასეულობები, რათა 

თავისი შინაგანი სიმართლით განსაჯოს სიცრუე. ეს ორ- 

პლანიანობა უდევს საფუძვლად მის რომანს, ”უცხოს”. 

კამიუს უნდოდა, რომ ხმელთაშუაზღვისეული მითის 

ენერგია მისი შემოქმედების საზრდო ყოფილიყო თავისი 

პირველყოფილი უბრალოებით, გამბედაობით, 
სიმკვეთრით, სადაც აბსურდი ერთდროულად სოციალური 

გრძნობაცაა და მეტაფიზიკურიც. 

“უცხოში” კამიუ მიისწრაფვის, გმირის ისტორიას 

მისცეს მითის უნივერსალური ხასიათი, სადაც სი- 

65



ნამდვილე უფრო მეტაფორაა და რომელიც მერსოს სახის 

მაქსიმალურად გახსნისთვისაა აუცილებელი. 

ჩუმად, ზომიერად და მექანიკურად მიედინება: ახ- 

ალგაზრდა გმირის ცხოვრება ალჟირის ერთ-ერთ 

ქალაქურ უბანში. უბრალო კლერკის უფერულ სამსახურს 

ბიუროში ერთადერთი სიხარული ცელის – პლაჟზე 

დაბრუნება, მზის ჩასვლა, სამხრეთული ღამის ცის 

ყურება,.. აქ ცხოვრება, ისევე როგორც ესეეში “სარჩული 

და პირი” ორმაგი რიტმით მიედინება, ისევე როგორც მის 

ადრეულ ესეებში. თვით გმირის გვარი ამჯერად აერთი- 

ანებს ავტორისათვის ორ ურთიერთგამომრიცხავ აზრს – 

“სიკედილს” და “მზეს”. (M6სX §8ს1L) (12) 

“მერსო” ცხოვრებისგან ბევრს არაფერს ელის, ის 

თავისებურად ბედნიერიც კია, ისევე როგორც ბედნიერია 

ხმელთაშუაზღვისეულ მითში – გმირიი ალჟირელი 

ხალხის შვილი, რომელიც დამთმობი, მორიდებული და 

კეთილგანწყობილია, არ გამოირჩევა განსაკუთრებული 

სულიერებით, იგი ჩვეულებრიეი ადამიანია და არაფრით 

განსხვავდება ღარიბი ალჟირელებისაგან, მხოლოდ ერთი 

უცნაური თვისება აქვს – ის საოცრად გულუბრყვილო 

და გულგრილია ყველაფრისადმი, რაც საერთოდ ადა- 

მიანებს აინტერესებთ. 

ჩანს, რომ მერსომ პირდაპირ გადმოაბიჯა მოთხრო- 

ბაში “უცხო” ესსეს “ზაფხული ალჟირში” ფურცლებიდან. 

“კარგა ხანი უნდა იცხოვრო ალუირში, რათა გაიზიარო, 

რომ ბუნებს მიერ "უხვად ბოძებულ სიმდიდრეს 

უგრძნობლობაც თან ახლავს. ის, ვისაც რაღაცის გაგება, 

სწავლა დაუსახავს მიზნად, აქ თავის საკადრისს ვერაფ- 

ერს იპოვის, ეს მხარე მასწავლებლად არ გამოდგება. ის 

არც რაიმეს გპირდება, არც რაიმეს მიგანიშნებს, – 
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მხოლოდ იმით კმაყოფილდება, რომ გიბოძოს, თანაც 

გულ უხვად”.(45) 
მერსო თავისი ცხოვრებით ცხოვრობს, სარგებლობს 

“ქუჩის კოდექსები” მორალით და არ ცნობს ქრის- 

ტიანული გაგებით სიტყეას. ის ვერ ხედავს მისესს, რომ 

შეცვალოს თავისი ცხოერება, როცა ბიუროს მეპატრონე 

ურჩევს, იფიქროს კარიერის გაგრძელებაზე პარი'სში, სა- 

დაც იგი მოძებნიდა მისთვის საინტერესო სამუშაოს. 

პარიზში მერსო უკვე ნამყოფი იყო. “იქ ბევრი ჭუბყია, 
მტრედები და ბნელი ეზსოები, ხალხს ღია ფერის კანი 

აქვს“.(37) ”.C”65L §მ16. II V მ ძ65 დ16005 CL ძრ5 Cის 90165, LC5 

ყ8ი§ 001 12 იბგმს ხIმიCსC მას საერთოდ არ გააჩნია პა- 

ტივმოყვარეობა, არც არანაირი იმედი. მისი აზრით, 

ვერაფრს შეცელი, ასეთია თუ სხეანაირი ცხოვრება, 

საბოლოო ჯამში ყველაფერს ერთი ფასი აქვს და ასე 

იყო ყოველთვის.(431 ოდესღაც მერსო სწავლობდა, იყო 

სტუდენტი და როგორც ყველა, ისიც მომავლის გეგმებს 

აწყობდა, მაგრამ იძულებული გახდა სწავლა შეეწვიტა 

და ძალიან მალე მიხედა, იმასაც რომ ოცნებებს არსები- 

თად არანაირი ასრი არ ჰქონდა. მერსომ ყეელაფერს 

ზურგი აქცია (ნატალი საროტი მერსოს ადარებს ანდრე 

ჟიდს, რომელმაც უარი თქეა ბრწყინვალე კარიერაზე, 

ტრადიციაზე, რწმენაზე, მორალზე, რათა ეგრძნო საკუ- 

თარი “მეს” უსასღვრო თავისუფლება და ბუნებასთან 

ერთიანობა) (34) 

მერსოს ბუნება არჩევით ხასიათს ატარებს, თუ 

გმირის ცნობიერება ვერ ეგუება სოციალურ რიტუალს, 

ის უფრო მგრძნობიარეა ბუნების მოვლენების მიმართ. 

სამყაროს ის პოეტის თვალით "უყურებს ფაქიზად 

გრძნობს ფერებს, სუნს, ესმის ძლივს გასარჩევი სმები. ის 

საოცრად ზუსტია სიტყეების არჩევანში, რომლებიც მის 
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შეგრძნებებს გადმოსცემენ. შუქ – ჩრდილების თამაშით, 

პეისაჟით თუ ცალკეული დეტალებით, კამიუ გადმოსცემს 

ბმირის მდგომარეობას დედამისის უკანასკნელ გზაზე 

გაცილებისას მერსო გულმოდგინედ აკვირდება მარენგოს 

დილის პეიზაუს: “მივიხედ–მოვიხედე, სოფელს გადავავლე 

თვალი, კეიპაროსები ჩარიგებულიყვნენ ბორცვების კალ- 

თებზე, მათ შორის ალაგ წითელი, ალაგ მწვანე მიწა მო- 

ჩანდა. ”. 

როგორც ჩანს, დიდ როლს თამაშობს კამიუს პი- 

რადი განცღა, რომელიც “უცხოზსე” მუშაობისას გაუჩნდა, 

1930-1931, წწ როცა, ტუბერკულოსით დაავადებულმა 

ექიმების თვალებში განაჩენი ამოიკითხა, სწორედ მაშინ 

მოუხდა მას სწავლის მიტოვება და ახლობლებთან გან- 

შორება. საგულისხმოა ის, რომ სოგადად ამ ურთულესი 
პრობლემის გასაღები რომანის ავტორმა აღმოაჩინა სა- 

კუთარი ბიოგრაფიის მხატვრულ განცდა – გააზრებაში, 

რომელიც მის შემოქმედებაში თითქოს წაშლიდა საზ- 

ღვრებს ავტორსა და პერსონაჟების ცხოვრებისეულ გა- 

მოცდილებას შორის. 

მაშინ პირველად იგრძნო მან სიკედილის საშიშ- 

როება, ავადმყოფობამ მაშინაც “შეახსენა თავი, როცა 

ექიმებმა იგი არ დაუშვეს უნივრსიტეტის პედაგოგის 

ტიტულის მოსაპოვებელ საკონკურსო გამოცდებზე. 

„ ფრანგულმა კრიტიკამ რომანი “უცხო” გამოსვლის- 
თანავე მნიშვნელუოვან წიგნად აღიარა, მაგალითად · 

კრიტიკოსმა მარსელ არლანმა 1942 წლის 11 ივლისს 
ჟურნადღდ “კომეღიოში?C დაბეჭღა სტატია სათაურით: 

“მწერალი, რომელიც ეს–ეს არის გამოჩნდა – ალბერ 

კამიუ. («ხი 6CIIV21ი ძს! VICიC - #Iხ0ILLC C2IიV§,”) (191 

ორანში ყოფნისას კამიუ გაიგებს, რომ მას საყ- 

ვედურობენ თითქოს რომანი იმმორალური თუ ამო- 

68



რალურია, და ამის შესახებ კამიუ თავის “დღიუყრში” 

ჩაწერს: “+ Lმ ი10L8IIიC §CLVIL. III1ხ6C1I65 ძს! CICV67 006 I2 იტლმწ0ი 

65! სი გხმიძძი ძსმიძ CI1I6 65: სი Cხ0IX.“ – ხოლო 1954 წ. იგი 

პველაგ “უარყოფს მერსოს “ამორალისტის">V გმირთან 

მსგავსებას. “უცხოში” უნდოდათ დაენახათ ამორალისტის 

ახალი ტიპი, ეს არ არის მართალი, აქ მორალი არაფერს 

ნიშნავს აქ არის სასამრთლო პროცესის სამყარო, 

თანამედროვე წყლული. მერსო არ არის მოსამართლეთა 

მხარეს სოციალური კანონის მხარეს, პირობითობის 

მხარეს, ის არსებობს როგორც ქეა, ქარი, ან სღვა მზის 

ქვეშ ისინი კი არასდროს ტეუიან თუ ამ კუთხით 

შეეხედავთ წიგნს, იქ შეიძლება გულწრფელობის და 

მორალის დანახვა, რაც ერთდროულად ირონიულიცაა და 

ტრაგიკულიც” – წერს ავტორი(3!) 

ალბათ სწორედ აქ უნდა ვეძიოთ მერსოს შეუდარე- 

ბელი გულგრილობისა და უცნაურობის საიდუმლო. მა- 

გრამ ამის შესახებ კამიუ უკანასკნელ სტრიქონამდე 

დუმს, რომანის იმ ბოლო გადამწყვეტ სცენამდე, როცა 

მღვდლის დემაგოგიით მოთმინებადაკარგული მერსო 

სახეში მიახლის ლღევთის მსახურს: “იმდენად მეჯირა 

ხელში სიმართლე, რამდენადაც მის ხელში ჩავვარდი. 

მართალი ვიყავი და ყოველთვის მართალი დაერჩები, ასე 

ვიცხოვრე და კიდევ შევძლებ ასეთ ცხოვრებას. ასე მომ- 

წონდა და ასე ვიქცეოდი. ეს თუ გამომრჩა, ის გავაკეთე. 

და ბოლოს? -–ისე მოხდა, თითქოს სულ იმ წუეთს 

ველოდებოდი, იმ გარიჟრაჟს, როდესაც განაჩენს სის- 

რულეში მოიყვანდნენ. არაფერს, არაფერს არ ჰქონდა 

მნიშვნელობა და ვიცოდი კიდეც, რატომ, ეს იმასაც კარ- 

გად ესმოდა, აწეწილი ცხოვრებით და იმ წლების ბნელი 

სუნთქვით ვსუნთქავდი, რაც უნდა გამევლო, რაც ჯერ არ 

დამდგარიყო, ჩემი სული ყველაფერს ათანაბრებდა თავის 
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ბსასე, ჩემი ცხოვრებსს გარდაუალ წლებს, მის 

არარეალობას, იმას, რასაც მაშინ მთავაზობდნენ. რა 

მნიშეჩელობა ჰქონდა მაშინ ჩემთვის სხვის სიკვდილს, 

დედის სიყვარულს, რაში მენაღელებოდა მისი ღმერთი, 

ხალსის ცხოერება, რა ჩემი გასაკითხი იყო ის ბედ- 

იღბალი, რომელსაც ირჩევენ როცა ერთადერთ ბედს 

თეითონ უნდა ავერჩიე, და ჩემთან ერთად – მილიარდო- 

ბით პრიეილეგირებული ადამიანები რომლებიკ6 ამ 

მღვდელივით ძმობას მეფიცებოდნენ6. ესმოდათ კი, რომ 

ჩემს გარდა ყველა პრივილეგირებული იყო??? ერთ 

მშვენიერ დღეს სხვებსაც მიუსჯიდნენ სიკვდილს. მაშ, რა 

მნიშვნელობა ჰქონდა ჩემს საქმეში მკვლელობას, თუ 

სიკვდილს იმიტომ მისჯიდნენ, რომ დასაფლავების დღეს 

დედა არ ვიგლოვე”. 
ასეთი მერსო შეუდარებელი, უასრო, სწორედ ისეთი 

სახეა, რომელსაც დოსტოევსკიმ უწოდა “ინდიფერენტუ- 
ლობა ადამიანური არსებობის უმაღლესი იდეის მიმართ”; 

“ M215 )” 6(215 §სL ძ6 »ი01, §VL ძ6 10VI, ჩI0§ §სL ძს6C Iს1, 5სL ძC 

იმ VIC, CI ძ6 CCIIC 90II ფს! მ1181( V6იII. 0ს1, 16 ი”მVმ15 0VC CC18. Iთ215, 

ძს 101115, 16 (6ი215 C6II6 VCIIL6 მV(მიL ძს”C116 016 16იიმIL. 1მV215 6ს 

I0150ი, 1”მVმ1§ CიC016 Lმ150ი, 1 მV015 (0ს)0VI§ L8150ი. 1”მV215 V6Cს ძ6 

LCII6 I0C0ი 6( )”მსIმ15 ხს VIVIC ძ6 1CIIC მVV6. 1 2V015 1815 C6C1 CL )1)6 

ი”მVმ1§ ი0§ 1015 C612. 16 ი”0V0I5 ი05 I9IL LCII6 CII0§C 0105 0V6 )1,”მVმ15 

21 C6L16 მIIIIC, CL მიIC§, C” 6121 C010იI)16 §11 2V215 მ((6იძას დნწიძმი! (0ს! 

16 (Cი)0§ CCIIC ი1Iის1C 6 CCIIC იCIIIC გსხ6 ის 16 56I215 )ს5LIჩ1ტ. ო6ი, 

ონი ი”მVმIL ძ”II00IL011C6 61 16 §0V21§ ხ16ი ილI0ს01!. 1ს1 მ0551 52Vმ1L 

ხის”ისიI. ხს I(0IIძ ძ6 010 2VCIIIL, იCიძმი! 10VIC CCLLC VIC გხ§სIძ6 

ფსC )”მVმI5 11)61166, VI) §0VIIIC 0ს5CსL (6Iთლი1მ1( V6I§ 0101 2 L0V6I5 

ძ0§ 2011605 ძს! II 6L21Cი( 005 CI1C0I6 V6IIV0§ C( C6 50სI/)6 6თ8მ11581( §სL 

§0ი 0255006 10სI C6 ის”00 ი16 0I0005მIL 2105 ძმი§ 165 მიორ605 ჯი25 

ნI)§ X6CIIC5 0VC 1C VIV015. (106 ი)” Iი100ILმ1CIV 18 თი0IL ძი§ 2სV065, 
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1გშიისL ძ'სიბ L2C6LC, 0ს6 L”Iი100IL0160M( §00 016), I6§ VIC5 ის 0ი 

Cჩ0151IL, 16§ ძ65510§ ძს”0ი CIIL, ხსI5ძს”სი §6ს1 ძ65II) ძ6Vმ1L III 6IIIC 

Iი01-ი061თC CL 2V6C X101 ძ065 LიIIII10Cძ5 ძტ 0ILIVII6ლC165 ძს! C01111C LI, §6 

ძ)5216იL 90065 II6I6§. C0ი00L6იმML-II ძ0იC, “(0ს 16 იი0იძ6 CIმI! 0IIVII6- 

თ)6. II ი”» 2VმI( ის6 ძი§5 იIIVII6ი165. L6§ მსV6§ 20551, 0ი I6§ 6C0ი- 

ძვმთი0L8მIL სI) 1)10სL. 101 გს§51, 0ი 16 C011ძ01116L0IL. 0ს”10I00118მI( 51, მC- 

Cს56 ძნ IXი6C6სIILI6, 1) CIმI1L CX6Cს(0 დხი0სL »ი”'მV0ILI იხმ§ ჩიI6ს6 გ 

I 6ი(6C6ი26ი( ძ6 §2 Mი6I6.” 

ამ გულგრილობის საიდუმლო მდგომარეობს იმ 

დასკვნებში„ რომელიც მან გამოიტანა მაშინ როცა 

'" შეიცნო ცხოვრების აბსურდულობა და სასრულობა. მას 

უბრალოდ ცხოვრება სურს, უნდა, რომ თავის თავს 

გრძნობდეს აქ, მიწასე„ დღეს: იცხოვროს “მუდმივ 

რეალობაში”. ისე, როგორც კამიუს ეგონა, რომ ცხოე- 

რობდა “იდიოტი”, თავადი მიშკინი, და კიდევ დანარჩენი, 

მრავალი სხვა, რაც ადამიანებს ერთმანეთთან აკავშირებს 
– მორალი, იდეები, შრომა, შემოქმედება, მერსოსთვის 

ღირებულებადაკარგული და აჭსრს მოკლებულია. გადარ- 

ჩენა გმირისთვის, ხსნა შეიძლება იყოს ცნობიერების 

“ჩახშობაში”, არ შეიცნოს საკუთარი თაეი, გაწყვიტოს 

ფორმალური კავშირი სხეებთან მერსოც ამ ფორმას 

ირჩევს, განუდგება საზოგადოებას და ხდება “უცხო”. 

კამიუ აიძულებს გმირს “არ გაიგოს” პირობითობის 

მნიშვნელობა, რაზედაც სასოგადოებაა დამყარებული, 

დაივიწყოს კანონებიი თითქოს არც არსებობდა, არც 

მისთვის არც სხვებისთვის. მისი გონება თითქოს რაღაც 

ბურუსმა მოიცვა და რომანის შესავალშივე იქმნება შთა- 

ბეჭდილება, რომ გმირი ან ნახევრად ძილბურანშია ან 

გონებრივად განუვითარებელი, ხოლო ავტორი საკუთარი 

პერსონაჟის ზურგს უკან დგას.(40| 

7)



თხრობა პირველ პირში მიმდინარეობს და ამავე 

დროს პარადოქსულად გულგრილად. კამიუ შეგნებულად 

ქმნის შთაბეჭდილებას – “ადამიანისა და მისი ცხოვრე- 
ბის, მსახიობსა და დეკორაციებს შორის განხეთქილე- 

ბასე”, ეს კი ემსახურება მისანს რათა მკითხველს 

აგრძნობინოს აბსურდის არსი. 
მართალია, სიტყვა “აბსურდი”? რომანში მხოლოდ 

ერთხელ გეხვდება, ბოლო თავის დასასრულში, მკითსხ- 

ველი პირველივე სტრიქონებიდან მოექცევა აბსურდის 

ატმოსფეროში, და ბოლო სცენამდე რჩება. დეპეშის ფორ- 

მალური ტექსტი თავშესაფრიდან მერსოთვის სრულიად 

გაუგებარია. მას ბოლომდე ვერ გაუგია, როდის დაიღუპა 

დედამისი. სამწუხარო ამბავი აბსურდის გრძნობას იწ- 

ვევს. პატრონი უარს ვერ ეუბნება მერსოს ორდღიან შცვე- 

ბულებაზე, მაგრამ ის უკმაყოფილოა მისი ხელქვეითის 

ჩაცმულობით, თუ გლოვის ნიშნები არ ჩანს, ე.ი. სიკ- 

ვდილი ჯერ არც დამდგარა. მერსო ბოდიშს იხდის, 

თუმცა მისი ბრალი არ არის ასე რომ მოხდა და პა- 

ტრონხი ვალდებულია, გამოხატოს თანაგრძნობა. 

დასაფლავების შემდეგ, ყველაფერი თავის ადგილს დაუ- 

ბრუნდება. “უფროსს ორი დღით დავეთხოვე, უარი ეერ 

მითხრა, ან კი როგორ მეტეოდა. თუმცა ეტყობოდა, 

ვერაფრად ესიამოენა, ვუთხარი კიდეც, რა ჩემი ბრალია- 

მეთქი, – არაფერი უპასუხია, მერე ვინანე, ასე არ უნდა 

მეთქვა – მეთქი ბოლოს და ბოლოს მე რა მქონდა 

საბოდიშო: პირიქით, მას უნდა ეთქვა სამძიმარი. ალბათ, 

სეგ მეტყვის, შავებში რომ მნახავს. დღეს რაზე მეტყობა, 

დედა რომ მომიკვდა. დაკრძალვის შემდეგ, ოფიციალური 

სახე მიეცემა” I“) 

“181! ძ6ი)6იძ6 ძი6სX )0VI§ ძი C0ი)6 ვ Lი0ი იმV0ი C( II იC ხის- 

VმII იმ§5 LI6I0§6L მV6C სი6 6CXCI56 021CI116. IIმ15 11 ი”მVმIL იმ§ 1” მ 
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C0ი(6იL. MC 1ს1 გ1 ძIL: “C6 ი”05L ხმ5 ძ6 ემ I9სL6.”” II ი”მ იმ5 I6იიიძს. 

I” 21 ი6ი56 21015 ძს6 )6 ი” მსI0I§ იმ5 ძს III ძIIC C01მ. 6ი §0IიIM%6, )C 

ი მVმ1§ ხმ5 მ IX 6XCV056L. C”6LმI( იIსI10( შ IVI ძ6 606 0I656ი1CI 565 60ი- 

ძი162006005. M815 11 16 (6Lმ §8ი5 ძის(6 მ0I6§5-ძ6ი1მI11, 0Vმიძ II 016 VC იმ 

ხი ძის!1I.. ხ0სL 16 ი10006LL, C”5( სი ი6V 00006 §1 იეგმი1მი ი”6(მ1L 025 

I0X0IL6, ტ0I65 1”6ი16--60ი1CIX, მს C0იILმIL6, C6 5612 VIიC6 2II91IC CI2556C 

6L I0ს( მსIმ L6V6L) სი6 მI1IსI6 ნIV5 0LწC16116.” 

მერსო მოხუცთა თავშესაფარში კვლავ ვერ ხვდება 

დაწესებული რიტუალის შესრულების აუცილებლობას. 

იგი ძალიან დაღლილი ჩავიდა მარენგოში და მაშინვე 

დედის ნახვა მოინდომა, “მაგრამ კარისკაცი მოვიდა და 

მითხრა, დირექტორი გიბარებსო., ის დაკავებული იყო და 

ამასობაში მე დარაჯი თავისი ლაქლაქით მართობდა." 

I43) 
მერსო თავს უხერხულად გრძნობდა იმის გამო, რომ 

დედა მოხუცთა თავშესაფარში მოათავსა. მას დამნაშავის 

კომპლექსი აწუხებს ნაწარმოების დასაწყისშივე. იგი 

· თავისდაუნებურად, ხშირად დამნაშავესავით იქცევა იმ 

ხალხის წინაშე, რომელიც მის მიმართ უფრო კეთილგან- 

წყობილია ან ნეიტრალური თავშესაფრის “პატარა 
მორგში” დაკრძალვის წინა ღამეს შეკრებილი მოხუცები 

გაიგივებულები არიან ტრიბუნალთან. “მე წამით ისეთი 

სასაცილო შთაბეჭდილება შემექმნა, თითქოს ისინი იქ 

ჩემს განსასჯელად მოვიდნენ”. ჰ”ი! ძს სი იIიი1ლი! 

IIიიიX0C5510ი II0ICს16 0L”II5 C(010ი( Iმ იისL იI10 )სელ” და უკვე 

მაშინ გრძნობდა თაეს დამნაშავედ, როდესაც კონსიერუს, 

რომელმაც დედის კუბოს თავსასურის ახდა შესთავაზა, 

მან “არა” უპასუხა: “ის გაჩუმდა და მე შევწუხდი, 

რადგან ვიგრძენი, რომ ეს არ უნდა მეთქეა”.(43) 

თავშესაფარში ჩასვლისთანავე მან ადმინის- 

ტრაციული დირექტორის შენიშენა ბრალდებად მიიღო: 
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"მან დოსიეში ჩაიხედა და მითხრა: “ქალბატონი მერსო აქ 

სამი წლის წინ მოეიდა. თქვენ მისი ერთადერთი იმედი 

იყავით. მეგონა თითქოს ამ სიტყვებით რაღაცას მსაყ- 

ქედურობდა და ახსნა დავუწყე. (“II მ იიივსII6 სი ძ0551CL 6( 

ი)”მ ძI(:” Mმძმი16 ი)6VII562სIL 651 C0II66 1CI 11 V 2 LC0I5 მი§. V005 

6II07 500 56სI 50LII16ი. I” 21 CL ცს”II ი16 I160I0CI121L 00610V6 Cი056 CI 

181 C0016066 8 6XხIისიL ) 

პირველივე ფურცლებზე მისი უფროსის დუმილმა, – 

მაშინ, როდესაც მერსო ორდღიან შვებულებას ითხოქედა, 

რათა დეღის დასაფლავებასე წასულიყო – გამოიწვია 

რეპლიკა: “ეს ჩემი ბრალი არ არის”. (“C6 ი”ტ65( იმ5 თიმ ძრ 

ჩსი ) ეს პროტესტი, რომელიც პირდაპირი ნათქვამით 

არს გადმოცემული, ააშკარავებს მთავარი გმირის 

მოთხოვნას, რომ უდანაშაულოდ იგრძნოს თავი და ამ- 

ჟღავნებს მის მღელვარებას. 

მერსო ვერ ახერხებს დედის სიკედილი ისე მიიღოს, 

როგორც მოვლენა და ასევე ვერ ახერხებს სუსტი დროის 

დადგენას. (დღეს... ან იქნებ გუშინ) “ეს ისე ჩანდა 

თითქოს დედა არც მომკვდარიყო.....”L 43) 

დაკრძალვის მერე, პირიქით, ეს კლასიფიცირებული 

საქმე იქნება ამ სიკვდილს არ “შეუძლია დააბრუნოს 

მერსო აწმყო ცხოერებაში, რადგან იგი არაფერს ცელის, 

მან წინასწარ ჩამოაშორა დედა თავის ცხოვრებას და 

ფიქრებს, შეწყვიტა თავშესაფარში სიარულიც კი. “ბოლო 

წელს იქ არც კი მივსულვარ”. (ო8ივ§ 10 ძტიი1ბ(6 გიიტ6 16 ი'V 

§V15 01650სC #0IV5 მ116.) 1431 

ეს თითქოს სიმართლეა, მაგრამ “როცა დედა სახ- 

ლში იყო, მთელი დღეები დუმდა, მხოლოდ თეალს აყ- 

ოლებდა ყველა ჩემს მოძრაობას”.3მ. ქალბატონ მერსოს 

მთელი თავისი ცხოვრების მანძილ“სე არ გახსენებია რე- 
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ლიგია, მაგრამ დირექტორმა განკარგულება გასცა მისი 

საეკლესიო წესებით დაკრძალვის შესახებ. 

“სისიფეს მითში” აბსურდის გრძნობის აღწყრისას 

კამიუ წერდა – “ადამიანები ისევე არაადამიანურები არ- 

იან. მექანიკური სახეები და მანერები, პანტომიმა, რო- 

მელიც ასრს მოკლებულია, თუ მათ შევხედავთ ფხი'სელი 

თვალით, დავინახავთ, რომ ისინი ისეთივე მოხერხე- 

ბულები არიან, როგორც ყველა მის გარშემო. ადამიანი 

ლაპარაკობს ტელეფონით მინის ჯიხურში, მისი არ მეს- 

მის, ვერ ვხედავ მის უასრო გამომეტყველებას და თავს 

ვეკითხები, რატომ ცოცხლობს ის”. (21) 

მომვლელებს სახის ნაცელად “თეთრი დოლბანდის 

სახეევი აქვთ” მოხუც სახეებსე. მერსოს ხმები, როდესაც 

მორგში იცდიდა, “თუთიყუმების დამაყრუებელ ჯახჭახს 

წააგავდა”. (“0»ი მს! ძIL ძ”ყი 12C0550)16CI#L 2550LICVI ძლ ი6V- 

LსCი65.”) დაკრძალვის პროცესიის მონაწილეები მექანიკურ 

თოჯინებს მოგაგონებდათ რომლებიც ერთმანეთს 

ენაცვლებოდნენ ამ უასრო თამაშში. “ჰ)' გ! Vს ძ”სი ლისი ძს6 

16§ VI15§ ძი 12 ხ!6I6 CL(მ16ი( 601000605 CI ცს”)! V მV8IL ძსმIIC 1I0იI0165 

0015 ძმი§ 18 01806. IM21 6ი(6იძს 6ი იე6ი1C (60005 1C ძII6CL6სI XC ძ0IIC 

ძსი Iგ V0ILსIC მL(6იძიI!L §VC 12 I0CსIC C( IC #0ICILC C011III)CIICCIL 565 

ხ06105. # 02ILVI ძ6 06 11101116%L, L0სL 65L მ116C LC65 VII6." 

“რმმეე მაშინვე შევამჩნი,ე რომ კუბოს სახ'ერავი 

დაეჭედათ. ოთხი შაოსანი მამაკაცი იდგა ოთახში, დი- 

რექტორმა მითხრა, კატაფალკა ქუჩაში გველოდებაო. 

მღვდელმა ლოცვა დაიწყო. ამის შემდეგ ყველაფერი 
ერთმანეთს“ მიჰყვა”'I44) ეს კომიკურობა კიდევ უფრო 

უსვამს ხასს გმირის გარშემომყოფებისაგან გაუცხოვებას. 

კვირაობით მერსო თავისი აივნიდან ხშირად აკ- 

ვირდება გამვლელებს, რომლებიც თითქოს ერთხელ და 

სამუდამოდ მისჯილ როლს თამაშობენ რომელიღაც 
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უასრო და მოსაწყენ პანტომიმის თეატრში; სელესტის 

ბისტროში მერსო “ქალი - ავტომატის” გვერდით საუზ- 
მობს, რომელიც მექანიკურად ჭამს და აბზაციდან აბ- 

ზაცამდე ხასავს რადიოგადაცემების პროგრამას. ამ მა- 

ნიპულაციების გროტესკი აოცებს მერსოს, რადგანაც ვერ 

მიმსვდარა ამ ავტომატურობის აზრს, შემთხვევითი არ 

არის, რომ ეს “ქალი-ავტომატი” აღმოჩნდება მაყურე- 

ბელთა შორის სასამართლო დარბაზში, სადაც კანონის 

მსახურნი ასევე უსულგულოდ გაიმეორებენ თავიანთ 

დაშტამპულ სიტყეებს ეს ირონია რომანის მეორე 

ნაწილში კიდეე უფრო მწვავე ხასიათს იღებს. 

პეისაჟა ერთადერთი, რაც აკავშირებს შეილს 

დედასთან მერსოს ესმის დედის რომელსაკ ამ 

ადგილებში უყვარდა სეირნობა. 

ბუნება აქაც აღადგენს ადამიანებს შორის იმ 
კავშირს რომელიც ყოველდღიურობის “უძრაობაში 

იკარგება. დედის გვერდით გატარებული ღამე ასუსტებს 

მერსოსა და თავშესაფრის მცხოვრებთა შორის გაჩენილ 

გაუცხოეების გრძნობას. (221 “მოხუცები წამოიშალნენ 

კუბოსთან გატარებული მომქანცველი ღამის შემდეგ, მათ 

სახეებს მიწის ფერი დასდებოდათ. ჩემდა გასაოცრად, 

გასვლისას ყოველმა მათგანმა ხელი ჩამომართვა, 

თითქოს ამ ღამემ, რომელიც ერთად გავატარეთ ისე, რომ 

სიტყვაც არ დაგევიძრავს ერთმანეთს დაგეაახლოვა”. 

მერსო სწორედ იმით არის გაოცებული, რომ მის 

უბედურებას ისიარებდნენ დედამისის მსგავსი მოხუცები. 

“მე. მომეჩვენა, რომ მიცვალებული, რომელიც ჩვენს შო- 

რის იწვა მათთვის არაფერს ნიშნავდა, მაგრამ ახლა 

ვფიქრობ, რომ ეს მცდარი შთაბეჭდილება იყო”.32 (43) 

უყვარდა თუ არა მერსოს საკუთარი დედა? უნებუ- 

რად ეკითხება თავს მკითხველი. სწორედ ეს შეკითხვა 
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გახდაო საკამათო სასამართლო დარბასში როცა 

დასაფლავების დღეს მთავარ არგუმენტად გამოიყენეს 

მისი “უგრძნობლობა”, “გულქვაობა”, სასიკედილო განა- 

ჩენის გამოტანისას. 

სასაფლაოსაკენ მიმავალ გზსასე “მოუთმენელმა 

მსემ? დაამახინჯა პეისაჟი და გახადა იგი არაადა- 

მიანური„ დამთრგუნავი და გამანადგურებელი, სიმშ- 

ვიდისა და თავისუფლების სიმბოლო – ცა მარენგოს 

თავსე ადამიანის მტრად გადაიქცა. “ასფალტი თვალის- 

მომჭრელად ლაპლაპებდა, ფეხები გვეფლობოდა და 

კვალს ვტოვებდით. კატაფალკის პრიალა სიშავემ, მზემ, 

ტყავისა და ცხენის ჩოჩორიკის სუნმა, უძილო ღამემ 

გონება დამიბინდა, ასრები ამირია.) (43) პეისაუი აქ 
ჩაკეტილი სივრცეა, სადაც მერსო მსის დაუნდობელ 

სხივებს თავს ვერ დააღწევს და გამოსავალი კი არსად 

ჩანდა. 

როცა ადეოკატი მერსოს შეეკითხა, იყო თუ არა 

“დამწუხრებული” დაკრძალვის დღეს, ის ამ შეკითხვამ 

გააოცა: ”გავიფიქრე, რომ მე ვერავის დავუსვამდი ასეთ 

შეკითხვას, ჩემი მხრით ეს უხერხული იქნებოდა. ვუ- 

პასუხე, ასეთ შეკითხვებს გადავეჩვიე და პასუხის გაცემა 

მეძნელება-მეთქი. რა თქმა უნდა, დედა ძალიან მიყვარდა, 

მაგრამ ეს არაფერს ნიშნავდა.” ადვოკატს სურს, დაეხმა- 

როს მერსოს თავისი შეკითხვით-შეუძლია თუ არა მას 

აღიაროს, რომ მარენგოში ის თავის გრძნობებს მალავდა, 

“მე ვუპასუხე: არა, იმიტომ, რომ ეს მართალი არ არის”, 

ხოლო ეს აშკარად არ არის საკმარისი დაცვისათვის. 

ადეოკატი ვერ ხვდება, რომ სიტყეა ”სიყვარული” 

ეკუთვნის ფორმალური ეთიკის ლექსიკონს და აქედან 

გამომდინარე, “უცხოსათვის” არანაირ ასრს არ წარ- 

მოადგენს. საქმე ისაა, რომ მისთვის არ არსებობს აბ- 
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სტრაქტული გრძნობები, ის მეტისმეტად “მიწიერია” და 

აწმყოთი, რეალობის კონკრეტული შეგრძნებებით ცხოვ- 

რობს (რომელიც დროში ძალიან წრაფად მიედინება).(14) 

მერსოს ფიზიკური მოთხოვნილებები მის 

საქციელში აისახება და როგორც თეითონ აღიარებს, ეს 

მოთხოვნილებები მის გრძნობებსაც განსასღვრავს. “იმ 

დღეს, როდესაც დედა დავასაფლავე, ძალიან დავიღალე 

და მეძინებოდა, იმდენად დავიღალე, რომ ანგარიშს ვერ 

ქუწევდი რაც ხდებოდა ირგელიე, მხოლოდ ერთი რამის 

თქმა შემიიღია გარკვევით მერჩივნა დედა არ 

მომკვდარიყო”. 

დაკრძალვიდან მეორე დღეს მერსო ნავსადგურში 

საბანაოდ გაემართა: სღეაში ის მარის შეხვდა, თავისი 

ბიუროს ყოფილ მემანქანეს, ისინი ერთად ცურაედნენ, 

ისვენებდნენ. 

მარი იმ კეთილი ბუნების ნაწილს შეადგენს, რო- 

მელიც მერსოში შეაღწევს. ახალგაზსრდებისთვის ბარიერი 

არ არის, მათ ორივეს ზღვა ანანავებს და ისინიც თვლე- 

მენ უღრუბლო ცის ქვეშ. მარი ეკითხება, მერსოს უყეარს 

თუ არა იგი. “მე ავუხსენი, რომ სიყვარულს არავითარი 

მნიშვნელობა არა ჰქონდა, რომ, ნამდვილად არ მიყვარდა, 

მაგრამ ეს არაფერს ნიშნავს მეთქი. I“) 

“I'მ1 0ს6 C6I2 ი 6(მ1( რწმ1 6( 006 ი0ს§ ი0ს:ო10ი§ 1C #21:6 51 CIIC 

16 V0ს19IL.”” 16 101 მ! 6X0II0ს6 ძს6 CC1მ ი”მVმIL მსCსი6 1ი1ი0IL6ი06 6( 

ძსC §1 CIIC 16 ძ651L21(, 9ი0V5 060VVI005 90905 ო1მ116L.” 

ავტორს უბრუნდება ყოველდღიურ ცხოვრებისეულ 
ქაოსში დაკარგული ჰარმონია, სულიერი მთლიანობისა 

და სრულყოფის შეგრძნება, მეხსიერებაში თავისთავად 

ამოტივტივდება ძველი ჰიმნიდან დემეტრეს სიტყვები 

“ბედნიერია მოკედავი„ ეინც ყოველივე ეს საკუთარი 

თვალით იხილა.”18) 
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მაგრამ როგორ უნდა შეერწყა ბუნებას ბოლომდე; 

“უნდა გაეშიშელდე და რსღვაში ჩავიძირო, თან ჩაგიყოლო 

მსის სურნელი, ერთი განებანო მეორეში და საკუთარ 

კანსე ვიგრძნო მცხუნვარე ამბორი, რომელსაც ოდით- 

განვე ესწრაფვიან მიწა და ბღეა.”(45) 

ქრისტიანული მორალის ერთ – ერთი მთავარი თემა 

“სიყვარული”, კამიუსთან იღებს პოეტურ შინაარს. გიყ- 

ვარდეს – ეს ნიშნავს ცოცოხლობდე და მიწასთან. იყო 

შერწყმული. მაჟორულ. აკორდად ჟღერს აღსარება ესსე“ი 

“ქორწინება: “მთელი არსებით ვეტრფი სიცოცხლეს, 

მსურს ლაღად და თავისუფლად ვისაუბრო ამ სიყვა- 

რულზე; იგი საკუთარი არსებობის ღირებულებას მიდას- 

ტურებს-”(22) 

ქორწინებისადმი ის სრულიად გულგრილია, მაგრამ 

თუ ეს მარის უნდა, ის მზად არის მასსე იქორწინოს, 

როცა რამდენიმე დღის შემდეგ ისინი კელაც ერთად ბა- 

ნაობენ და მათი სხეულები ერთმანეთს ეხება, ეჩვენებათ, 

რომ ისინი ჰარმონიულ მთლიანობას შეადგენენ. 

მაცოცხლებელმა ძალამ – ზშზღეამ ისეთი სრულყო- 

ფილი და ბუნებრივი კავშირით შეაკავშირა ისინი, რომ 

საქორწილო ბორკილებს არანაირი მნიშვნელობა აღარ 

აქვს. 

მერსო თავისდაუნებურად მართლაც საშინელ ამ- 

ბავში გაეხვევა. მეზობლის თხოენით იგი ჩაერევა ჩხ'ებში 

არაბთან ხოლო რამდენიმე დღის შემსებ, თაკარა 

სიცხეში შემთხვევით შეხვდება ერთ-ერთ იმ არაბს, 

რომლებიც თავს დაესხნენ მის მესობელს, (სუტენიორ 

რაიმონს, მოგვიანებით როცა სასამართლოსე მას 

ეკითხებიან, რატომ ესროლა არაბს, იგი პასუხობს: “მე 

მგონია, მსის გამო მაგრამ მისთეის ესეც ბოლოს და 

ბოლოს, სულერთია, ის დუმს, მაგრამ ის დუმს იმიტომ, 
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რომ ამ თამაშში მონაწილეობას არ იღებს; მისთვის 

არაფერს აქვს მნიშვნელობა. როცა მას მოსამართლეები 

მიიმე, კუშტ და უსულგულო ადამიანს უწოდებენ, ის 

პასუხობს რომ საერთოდ იმიტომ დუმს, რომ მას 

სათქმელი არაფერი აქვს სელესტმა სასამართლო 

პროცესსე დაადასტურა, რომ მერსოს “არ “უყვარდა 

ტყუილუბრალოდ ლაპარაკი”.43) 

ას დაუფიქრებლად და ანგარიშმიუცემლად 

მსჯელობს სიცოცხლეზე მგრძნობიარე მერსო 

სიცოცხლესე, რომელსაც ისე უყურებს როგორც აბ- 

სურდის ადამიანი კამიუ ეგსესტენციალისმის იდეას 

უახლოვდება – მის “დღიურებში “შემორჩა ფრაზები: 

“იგრძნო თავი დაუცველად – ნიშნავს თავდასხმის 

უუნარობას: 

ჯემილაში ჩემში იღვიძებს გულუბრყვილო სურ- 

ვილი ვიყო მცენარე, გავისარდო და მოეკვდე უაზროდ, 

სასაცილო სურვილი სიცოცხლით ტკბობის, რომელიც 

შედგება წამებისაგან როგორც მძივი მარგალიტებისა- 

გან”I459) მაგრამ კამიუ , როგორც ჩანს, საფრთხეს 

გრძნობდა. ასეთი ცხოვრება შიშველი, პირველყოფილი 

სახეა · პიროენულობის, რაც (ცნობიერების სიკვდილს, 

მორიგ ტყუილს თუ შემგუებლობას ნიშნავს. მიუხედავად 

ამისა, კამიუს სურდა ეჩვენებინა ნათელი ცნობიერების 

ჩამოყალიბების გსა, რომელიც ცხოვრების სიხარულსაც 

და წუხილსაც ერთნაირად მოიცაედა. კამიუ კი სამყარო- 

დან არანაირ გაქცევას არ აპირებდა. (15) 
4 თუმცა “უცხოში” ავტორის წინაშე იდგა ამოცანა – 

შემოებრუნებინა “გაშიშვლებული" გმირი სახით Lსა- 

სოგადოებისაკენ, თუმცა კარგად ესმოდა ისიც, რომ 

გმირი აუცილებლად გადააწყდებოდა დაბრკოლებას 

თავისი ბრმა ცხოვრებისუული ინსტინქტის განხორ- 
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ციელებისას ჩაიდენდა იმას, რასაც სა სოგადოება 

ბოროტმოქმედებად, დანაშაულად აფასებს, მაინც მერსო 

ავტორისათვისს ძვირფასია როგორც “ნეგატიური” სი- 

მართლის” მატარებელი. აი, რატომაა, რომ არაბის 

მკვლელობა რომანში წარმოდგენილია, როგორც 'უან- 

გარო ქმედება. 

კამიუს ჭირდებოდა “უდანაშაულო” პერსონაუი, რო- 

მელიცკც გამოადგებოდა სასამართლო პროცესზე, მო- 

სამართლეების დასადანაშაულებლად. მერსოს ციხემდე 

ისევ ის სტიქია მიიყვანს რომელსაც თაყეანს სცემს. 

შემთხვევითი არ არის, რომ წარსულის გახსენებისას, 

მსჯავრდებული მერსო თაეის თავს ეუბნება: გამახსენდა 

საფხულის სურნელება, საყვარელი უბანი, ღამეული ცა, 

მარის სიცილი და კაბები, გამახსენდა უქმად გატარე- 

ბული დრო, და სიბრაზსე ყელში მომაწეა. მინდოდა ჩქარა 

დამთავებულიყო ყველაფერიი რათა ჩემს საკანს 

დავბრუნებოდი და დამეძინა” (43) 

დღის პირველ ნახევარში დილის მსე და გრილი 

ზღვის წყალი მერსოს ღეთიურ შეგრძნებებს უღვიეებს, 

მარისთან ბანაობა აგონებს საქორწინო ნადიმს. შუადღის 

შემდეგ ბუნების სურათი და გმირის შინაგანი განწყობა 

იცვლება. “მსემ შსენიტს მიაღწია. ქვიშა ეარეარებდა. 

გახურებულ ქვებს ბუღი ასდიოდა და სულს გვიხუ- 
თავდა”, და ამ დროს პლაჟსე რეიმონის ორი მტერი, ორი 

არაბი გამოჩნდა. ჩხუბის შემდეგ დარჩა სისხლი, არაბები 

იქაურობას გაეცალნენ და “ჩვენ დავრჩით მზის სხივებით 

დალურსმნულები”. მტრული სტიქია მერსოს სხეულსა და 

სულს თრგუნავს, ქმნის ძალადობის ატმოსფეროს, რაც 

მოასწავლებს გარდაუალ სიკედილს. მსით, სიცხით 

გაბრუებული, დაბინდული თავი, არაბის ხელში მზეზე 
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აპრიალებული დანა და გონების დაბნელება საკმარისი 

იყო, რომ მერსო მკვლელი გამხდარიყო. 

მერსო მიიწევს კლდისკენ, სადაც წყაროა, ეძებს 

მსსნელ ჩრდილს, მაგრამ არაბი წინ ეღობება. ცა და მზე 

ახლა სღვასთან გაერთიანდებიან მერსოს წინააღმდეგ. 

“სღვა რაღაც მცხუნვარედ და მძიმედ სუნთქავდა. 

მომეჩვენა, რომ ცა გაიხსნა და ცეცხლის წვიმა წა- 

მოვიღა” მერსო სიგიჟის შმლღვარსეა მას თვალები 

დამაბრმავებელი სინათლით, მტვერით, (ცრემლითა და 

მარილით ევსება. მსე მერსოში “აღწევს”? და ახლა ის 

თეითონ არის სტიქიის, “სიკედილის მატარებელი ძალა”. 

M4 დრო თითქოს გაჩერდა. უკანასკნელი ძალღონით 

ცდილობს გაუძალიანდეს წყურვილის გრძნობას, უკვე 

გრძნობადაკარგულ მერსოს ხელში რევოლვერი უჭირაეს. 

ისმის სროლის ხმა და გამოუსწორებელი რამ ხდება – 

არაბი მოკლულია. (19) 

მერსო მაშინეე უბრუნდება რეალობას: “მე მივხვდი, 

რომ დავარღეიე დღის წონასწორობა, ქვიშიანი ნაპირის 

არაჩეეულებრივი სიჩუმე, სადაც სულ ახლახან ბედნიერი 

ვიყავი”. ყველაფერი დასრულდა “მაშინ მე კიდევ 4-ჯერ 
ვესროლე გახევებულ სხეულს, რომელშიც ტყვიები შეუმ- 
ჩნევლად აღწევდნენ” (43) 

1” მ1 C0ი10XI§ ფს6 )”მV0I5 ძრო)IL I” 6ცს1IIხI6 ძა 1)0VL, 16 5116იC6C 

6XC6იჰ)0იი0! ძ”სი6 ი1096 ბს |” მVმ15 6(6 ჩ6სICსX, /ბ10L5, )”21 VIIC 6ი- 

00XC ძსმს6 1015 §სL სი 00005 Iი6II6 0ს 165 ხმ116§ 5” Cი(იიCმ16იL §მ05 

ძს”!I V ხმXIL. 01 C”6(მ1! C0Iთი1C ძს2(-6 C0ს0§ ხI6L§5 0906 16 I-გიიმ15 5სL 

192 ი0IIC ძს ი)მ1CIC. არაბის მკვლელობის სცენა რომანს ორ 

თანაბარ ნაწილად ჰყოფს. პირველი ნაწილიდან ფაქტები 

გადადის მეორე ნაწილში და მართლმსაჯულების 

მსახურებს ხელში იმდენად დამახინჯებულ სახეს 

იღებს, რომ მერსო ეეღარც ცნობს. “წიგნის აზსრი – 
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წერდა 1942 წელს კამიუ – მდგომარეობს ორი ნაწილის 

პარალელი“სმში, მეორე ნაწილი ისეთი სარკეა, რომელიც 

ისე ირეკლავს მერსოს “სიმართლეს, რომ ეს 

განხეთქილება მკითხველში იწვევს აბსურდის გრძნობას. 

დისპროპორცია მჟღავნდება იმ თვალსასრისით, 0Iე 

როგორ ხედავს მერსო ცხოვრებას და როგორ ხედავენ 

მას მოსამართლეები, აქ კი ჩნდება მთავარი ასიმეტრია 

“უცხოს” მხატვრულ სისტემაში.(30|) 

მეორე ნაწილში ავტორი მერსოს მოსამართლოეე- 

ბისკენ მიაბრუნებს და თუმცა მერსო გამოძიების პროც- 

ესში მხოლოდ პასუხის გაცემას ახერხებს, მაინც ისეთი 

შთაბეჭდილება იქმნება, თითქოს ის თანდათან "უბრ'ენ- 

დება თავის ლეთარგიულ ძილს. მოსამართლე და ადვო- 

კატი ცდილობენ რაიმე კვალიფიკაცია მისცენ მის 

საქმეს. მერსო აქაც მხოლოდ სიმართლეს ლაპარაკობს, 

მაგრამ მისი აღიარება ეერ აღწევს კანონის წარმო- 

მადგენელთა ცნობიერებამდე. 

გმირის უპასუხისმგებლო უარი, რომ თავი მაინც 

მოაჩვენოს, თითქოს ნანობს იმას, რაც ჩაიდინა, ჯერ 

არანორმალურის შთაბეჭდილებას ტოვებს, ხოლო შემდეგ 

მოხელეების გაღიზსიანებასაცკ იწვევს. ის არაფერს 

მალავს, არაფერს აზვიადებს, სიცრუისგან იცავს თავს 

და არ ეძებს ხსნას სიცრუეში. მერსოს დამოკიდულება 

ცხოვრებისადმი სასოგადოებას აშინებს, ერთ-ერთი და- 

კითხვის დროს, როდესაც გამომძიებელი ცდილობს გააღ- 

ვიძოს “დამნაშავეში?”? რწმენისა და ღმერთის გრძნობა, 

დარწმუნდება, რომ იგი “უიმედოა.” 

გამომძიებელი მერსოს აშკარად უბიძგებს ქრის- 

ტიანული მონანიებისკენ. მას არ უნდა აღიაროს, რომ 

მერსო ურწმუნოა, “მკითხა: მწამდა თუ არა ღმერთი. არა- 

მეთქი რომ ვუპასუხე აღშფოთებული დაჯდა, – ეს 
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შეუძლებელია, – წარმოთქვა მან, – “ყველა ადამიანს 

სწამს ღმერთი, მათაც, ვინც ღმერთს სურგი შეაქცია, – 

ასეთი იყო მისი რწმენა. უამისოდ მის ცხოვრებას აზრი 

აღარ ექნებოდა. – გინდა, რომ ჩემს ყოფას აზსრი არ 

ჰქონდეს? 

#.10:5 11) იი”გ ძI( (L6§ VI(6 CL ძ”ყი6 (25500 085510იი66 ძს6 1 

CI0Vმ1( CI) LI6ს, ის6 §2 C0იVIC0იი C(მI ლს”გსისი ხიო1ი16 ო”6(მ1! 

05562 C0სი2ხ16 ი0LL LI6ს ი6 Iს! იმ-ძიიიემI( ი25, ი)015 ძს”1! Iმ1181( 

ხიხიL ძ0ი! 1”მიი 65 VIძტ 6( 0ICI6 2 10ს( მCCCVCIIIII. II II ”2 ძIL ძს6 

C”CLმI( 1იI0055IხIC, ისC 10ს1 16 IX0იძ6 CI0Vმ16ი( 6ი ILI6ს, #06106 C6სX 

ლს! §6 ძი(ისოთე16ი! ძნ 50ი VI5086. C”6C(2IL 18 §8 C0იVICV0ი0 CL §'1! 

ძიVმI( )მი101§ 6ი ძ0ს16, §მ VI6 ი”მსIმIL დიI05 ძ6 56იჭ, ” V0VI62 – V0ხ3, 

§'651-1I CXC1მM1C, 0სC ი1მ VI6 ი” 21: 025 ძ6 §6ი5?” 

ამ სასოწარკვეთილ ისტერიაში მერსო შეამჩნეეს 

რაღაც შეშლილ, შიშისმომგვრელ ლოგიკურობას მოკლე- 

ბულ ისტერიას. 

მერსო მაშინაც გულწრფელია, როცა შეკითხვაზე, 

ნანობს თუ არა ის თავის საქციელს, ცოტა ხნის შემდეგ 
პასუხობს, რომ იმდენად სინანულს არ განიცდის, რამდე- 

ნადაც წუხს – “ეს სამწუხაროა”. თანდათან ირკვევა, რომ 
ბრალდებული გონიერია “შეუძლია უპასუხოს”, “მისთვის 

გასაგებია სიტყვების მნიშენელობა” და ასეთ ვითარებაში 

განიხილება ბოროტი ჩანაფიქრი. გამომძიებელმა გაუგო 

მერსოს პიროვნებას და მისთვისაც მოძებნა განსაზ- 

ღვრება – “ანტიქრისტე”.(23) 

ამოქმედებული სასამართლო მანქანა ამ დროიდან 

მოყოლებული. უკეე. შეუჩერებლიე მუშაობს. “ყველაფერი 
ძალიან ბუნებრივად გამოიყურებოდა და ისე დამაჯერე- 

ბლად იყო გათამაშებული, რომ მე უხერხულობის შთა- 

ბეჭდილება გამიჩნდა თითქოს ოჯახურ გარემოში ვი- 

ყავი”.(43) მერსო ჩავარდა იმ ხალხის ხელში, რომელთა 
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ასრით, მისი საქციელი, მკელელობა “შემთხვევითი კი 

არა, გარდუვალი შედეგი იყო მთელი მისი ცხოვრებისა, 

მისი “უცხოობისა: “ის სიცარიელე, რომელიც აღმოჩნდა 

ამ კაცის გულში, ეს ის უფსკრულია, რამაც შეიძლება 

შთანთქას სასოგადოებაც”(43) – შესძახებს პროკურორი, 

რომელიც მოითხოვს მისი სიკედილით დასჯას. 

თავად “უცხო” მეტად დამაჯერებლად მიიჩნევს 

პროკურორის სიტყვას რომელიც მის დანაშაულს 

განიხილავს ჩეეულებრიეი ადამიანური ლოგიკის თვადლა- 

სასრისით, სინამდვილეში თითქოს ასეც მოხდა, მაგრამ 

ამავე დროს, ის, რაზეც ლაპარაკობს პროკურორი, სუ- 

ლაც არ ყოფილა ასე. მერსოს ადვოკატიც ამასვე 

ფიქრობს: “ყველაფერი მართალია და მაინც არაფერია 

მართალი” პროკურორის მისანია დაარწმუნოს სა- 

სამართლო, სასოგადოება და პრესა “უცხოს” არაადა- 

მიანურობაში-ი რა ბრალდება წაუყენა სასამართლომ 

“უცხოს” – დედის ცხედრის გეერდით სიგარეტის მოწევა, 

ფინჯანი ყავის დალევა, ძილისა და დასვენების დაუ- 

ფარავი სურვილი გასვენების დროს, შემდეგ კომიკური 

ფილმის ყურება და სასიყვარულო ურთიერთობის გაბმა 

დასაფლავების მეორე დღიდანეე. ეს იყო მისი ბრალეუ- 

ლობა. 

ციხეში მერსო თაეს მოხერხებულად ვერ გრძნობდა. 

“უფრო და უფრო მძაფრად ეგრძნობდი რა ვიწროა ჩემი 

საკანი. თუმცა რამდენიმე თვეში იგი მოგონებებით 

ცხოვრებას შეეგუა. მაგრამ ის სასოწარკეეთილებაში არ 

ვარდება: “იყვნენ ჩემსე უბედური ადამიანებიც, ჰო, 

მართლა, ეს დედაჩემის აზრი იყო, ის ხშირად იმეო- 

რებდა, რომ ადამიანი ყველაფერს ეგუება” და უცებ 

გმირმა იგრძნო, რომ ამ ხნის მანძილზე პირველად, სა- 

კუთარ თავს ელაპარაკებოდა. “მაშინ გამახსენდა, რა 
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თქვა მომელელმა დედის დაკრძალვაზე. არა, გამოსავალი 

არ იყო, და ეერავინ წარმოიდგენს, როგორია ღამეები 

ციხეში”.(43) 

მართლმსაჯულების რიტუალი აბსურდის ყველა ნი- 

შანს ატარებს. ნაფიცი მსაჯულები მერსოს ათვალიერე- 

ბენ, ყველა მას უმსერს, მერსოსათევის კი “ისინი ერთ- 

მანეთისგან არაფრით განსხვავდებოდნენ. ისეთი შთა- 

ბეჭდილება მქონდა, თითქოს ტრამვაის მგსავრები ახალ- 

შემოსულს გაფაციცებით ზვერავდნენ, უნდოდათ რაიმე 

სასაცილო ეპოეათ მასში. მართალია, ეს ასრი სულე- 

დური იყო, მაგრამ წუთებში ისინი სასაცილოს კი არა, 

დანაშაულს განიხილავდნენ, თუმცა განსხვავება არც ისე 

დიდია” სწორედ ეს აბსურდული სცენური გათამაშებაა 

სასამართლოს კომედია: გმირის უცნაურობას დანაშაუ- 

ლად მიიჩნევენ. მერსოს სოციალური სახე არ გააჩნია. და 

ამდენად მისი წარსულის გამო მოსამართლეები თვითონ 

ქმნიან ბოროტმოქმედის ხატს. (13) 

“უცხოშ”დ ადეოკატის კარიკატურული სახეა 

დახატული, თუმცა ის უფრო კეთლმოსურნეა უსინდისო 

პროკურორთან შედარებით, რომელსაც რაღაც უცხო 

სისღს გრძნობაც კი მოერევა მაგრამ თავად 

“უცხოშიც” იღვიძებს სურვილი, დაარწმუნოს ადვოკატი, 

რომ იგი – მერსო ისეთივე ადამიანია, როგორც სხვა, 

ყველა. 
თავმჯდომარეც ძალიან ჩქარობს, რომ დახუროს 

სხდომა. დარბასში მერსოს აეკვიატება განცდა, რომ იგი 

იქ ზედმეტია; “ხალხი ერთმანეთს ხვდება, ესალმება და 

საუბროს. ასე ხდება ხოლმე, როცა ერთი წრის ნაცნო- 

ბები ერთმანეთს ხვდებიან და თავს ბედნიერად გრძნობენ. 

ვიგრძენი რომ “სედმეტი ვიყავი, უცხო. საქმე უჩემოდ 

განიხილებოდა. ყველაფერი ჩემი მონაწილეობის გარეშე 

86



ხდებოდა. ჩემ ბედს წყვეტდნენ, ისე, რომ ჩემ ასრს არც 

მეკითხებოდნენ” 

სასამართლოს სიმკაცრე თუ შურისძიება მერსოს 

გასამართლების დროს, განპირობებულია რაღაც გაურკ- 

გვეველი, გაუცნობიერებელი დანაშაულის გრძნობით, რაც 

ყოველ ადამიანში ძევს, რომ თითქმის ყეელა თაევისდაუ- 

ნებურად ცდილობს ასე თუ ისე გაიმართლოს თავი: 

“ყოველი ჩვენგანი რაღაცაში ცოტათი მაინც დამნაშავეა” 

– ამბობს მერსო, რომელიც ჯერ კიდეე მოხუცთა 

თავშესაფარში გრძნობდა თავს დამნაშავედ სასამართ- 

ლოს წინაშე. 

პროკურორის საბრალდებო სიტყვაში მერსო გამოყ- 

ვანილია როგორც ურჩხული,დ დედის მკვლელი. 

მსჯავრდებული არ ტიროდა დედის გასეენება'სე, უარი 

არ უთქვამს ფინჯან ყავასე და სიგარეტსე კუბოსთან და 

ეს “მამხილებელი საბუთები” ამტკიცებს, რომ ის მო- 

მავალი დამნაშავეა”? მარისთან ბანაობა, სულელური 

ფიქრები და ქალთან გატარებული ღამე ამტკიცებენ მერ- 

სოს ამორალობას. მერსოს ნაცნობობას მესობელ – 

სუტენიორთან მიჰყავს იგი დანაშაულამდე.(2) 

საქმის ამ ფატალური მსვლელობის შეცელა იმ 

მოწმეებსაც არ “შეუძლიათ, რომლებსაც მერსოს დახ- 

მარება სურთ. თავმჯდომარე ეკითხება სელესტს, რას 

ფიქრობდა თავისი კლიენტის შესახებ. სელესტისათვის 

მერსო არა მარტო კლიენტია, არამედ მეგობარიც, უფრო 

მეტიც – ის “ადამიანია”. სელესტი ლაპარაკს მიჩვეული 

არ არის და მსოლოდ უმწეოდ იმეორებს: ”ჩემი ასრით, 

ეს უბედური შემთხვევაა, ყველამ იცის, რა არის 

უბედურება,” – მაგრამ სელესტი არ მიდის – “ის შემო- 

ბრუნდა ჩემკენ და მომეჩვენა, რომ თვალები ცრემლებით 

აევსო ტუჩები უცახცახებდა თითქოს მეკითხებოდა, 
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კიდევ რისი გაკეთება შემიძლიაო. მე არაფერი მითქვამს, 

არაფერი გამომიხატავლს მაგრამ პირველად ჩემს 

სიცოცხლეში მომინდა, კაცს გადავხვეოდი”. (43) 

რომანის მეორეხარისხოვანი პერსონაჟები მხოლოდ 

მერსოს ბედის განეითარებისათვის ქმნიან ფონს, თუმცა 

სელესტი, ისევე როგორც სალამანო, მოსამართლეებს 

უმტკიცებეინნ “გაიგეთ ბოლოს და ბოლოს”. ისინი 

მკრთალი სილუეტები არიან, მხოლოდ ცხოვრებისეული 

უბრალო ადამიანები არიან რომლებსაც კარგად ესმით 

მერსოსი. 

ცალკე უნდა აღინიშნოს კამიუს მხატერული 

სტილის ერთი განმასხვავებელი ნიშანი; იგი არც მთა- 

ეარი გმირის - მერსოს და არც სხვა, თუნდაც მეორეხ- 

არისხოვანი პერსონაჟებისს დახასიათებას სთავაჭობს 

მკითხველს; არც გარეგნობას, არც მათ ხასიათს, არც იმ 

გარემოს, სადაც ისინი მოღვაწეობენ. 

სელესტის შებრალება და სალამანოს “გაგება” და 

სიკეთე ცოცხალ გამოძახილს პოულობენ მერსოს სულში. 

აღსანიშნავია, რომ ამ რომანის დასრულებიდან თითქმის 

ოცი წლის შემდეგ თავის ერთ-ერთ უკანასკნელ ინტერ- 

ვიუში კამიუმ სელესტი და მარი დაასახელა იმ სამ პერ- 

სონაჟს შორის რომლებიც მისთვის “განსაკუთრებით 

ძვირფასია”. 

მაგრამ სასამართლო აღმასრულებელმა არ გაით- 

ვალისწინა ეს ყველაფერი. პირიქითაც კი – პერესისა და 

მარის ჩეენები მერსოს ბრალდებისათვის გამოიყენა; 

“მარი აქვითინდა და წამოიძახა, რომ ყველაფერი ასე კი 

არა, სხვანაირად იყო, რომ ის აიძულეს ელაპარაკა სულ 

სხვა რამ, რომ კარგად მიცნობს და არაფერი ცუდი არ 

ჩამიდენია. მაგრამ თავმჯდომარემ ანიშნა, სასამართლო 
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აღმასრულებელმა გაიყვანა მარი და სხდომა 

გაგრძელდა”. 
მერსო არასოდეს გამოთქვამს სინანულს და ეს გან- 

საკუთრებით აღისიანბს პროკურორს რომელმაც 

იგრძნო, რომ საქმე ეხებოდა არა დამნაშავეს, არამედ ვი- 

ღაც “უცხოს“. “იგი ამბობდა, რომ საერთოდ არ გამაჩნია 

სული და არც არაფერი ადამიანური ჩემთვის არ იყი მი- 

საწვდომი, არ გამაჩნდა რაიმე ადამიანობის მაჩვენებელი 

მორალური პრინციპი, რომელიც იფარავს ადამიანობას. – 

“ვიც, რომ ამაში გეერ დავადანაშაულებთ. ვერ 

გავკიცხავთ იმისათვის, რაც არა აქვს. მაგრამ როცა 

საქმე სასამართლოს ეხება, სიბრალულის გრძნობას, რო- 

მელიცტც სრულიად ეწინააღმდეგება შემწყნარებლობას, 

ადგილი უნდა დაუთმოს სამართლიანობასა და ჭჯეშ- 

მარიტებას, რომელიც უფრო ძნელი გამოსახატავია და 
უფრო მაღლაც დგას.” 

სასამართლოს თავჯდომარემ განაჩენი საკმაოდ 

უცნაური ფორმით გამოაცხადა: “რომ ფრანგი ხალხის 

სახელით მე ქალაქის მოედანსე თაეს მომკვეთენ და 

მკითხა მინდა თუ არა რაიმე დავუმატო. მე დავფიქრდი 

და ვთქვი “არა” და მაშინ მე გამიყვანეს.” 

L6 01X651ძ6ი( ი” მ ძIL ძმი§ სი6 I0ლი6 ხ172მო6 0V6 )”მMI01§ 12 

(ბ(6 I-მიCII66 §სL 18 ხ1მ06 დსხIIძს6 გს იიი ძს ი6ს01C II0ICმ15...1C 

ხI651ძ6იL ი)”მ 51 16 ი ”8მVმ15 I16ი მ მ)0ს16V. 1'მ1 IC”I6CხI. I”მ1 ძI( '' ი0ი”. 

C”051 810I§ ძს”ძ0ი ი)”მ C111111606. (25 | 

დასჯის მოლოდინში მერსო უარს ამბობს ციხის 

კაპელანის ნახვის უფლებაზე – სულიერი მამა მის მოწი- 

ნააღმდეგეთა მხარესაა. სიკვდილის მოლოდინი მერსოს 

ციხის საკანში უსომო შიშს ჰგერის, ის ფიქრობს 

გილიოტინასე რომელიც უზუსტეს ხელსაწყოს ჰგავს. 

“როდესაკ კარგად ჩავუფიქრდიდი აღმოეაჩინე, რომ 
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გილიოტინის ნაკლი ის არის, რომ გადარჩენის არავი- 

თარი შესაძლებლობას არ გვიტოვებს, აბსოლუტურად 

არავითარს... 

ეს დამთავრებული საქმეა, კარგად მოფიქრებული 

კომბინაცია, დადებული ხელშეკრულება, რომელსაც არა- 

სოდეს “უბრუნდებიან, თუ რაღაც სასწაულად 

გილიოტინის დანა აგცდა, ყეელაფერი თავიდან იწყება. 

საშინელებაა იმის გააზრება, რომ სურვილი გებადება, 

მანქანამ სუსტად იმუშაოს. ჩემი აზრით, ეს ამგვარი 

დასჯის უარყოფითი მხარეა. – .გკლავენ შეუმჩნევლად, 

მაგრამ დიდი სისუსტით”(43) 

მთელი ღამე თვალიც არ მოუხუჭავს ისე უცდიდა 

პატიმარი დილას, რომელიც შეიძლება მისთვის უკანასკ- 

ნელი ყოფილიყო და ბედნიერად იგრძო თავი, როცა 

ინათა – “დედაჩემი ხშირად იტყოდა ხოლმე, – იხსენებდა 

ის, – ადამიანი მთლად უბედური არასოდეს არისო და 

როდესაც ირიჟრაჟებდა, დღე ჩემს საკანში შემოცურდე- 

ბოდა, მეც ერწმუნდებოდი ამაში”. 

მერსო უსასღვროდ მარტოსული იყო როგორც ადა- 

მიანი რომელსაც არა აქეს ხვალინდელი დღე.. მას არ 

აინტერესებს საუბარი ღმერთზე ციხის მღვდელთან, 

უბრალოდ ამისთვის დრო არ აქვს. აღარც სასოწარკ- 

ვეთილია და სჯერა მიწის. საზლვრებს იქითაც მისთვის 

არაფერი არ არსებობს. მერსომ იცის, რომ კიდევ ცოცხ- 

ალია, ისევე როგორც სჯერა, რომ მალე მოკვდება. გმირი 

თითქოს თავისი სიმართლის ტყვეობაში ცხოვრობს, 

რომლის ფონსეც მღედლის რწმენა არ ღირს “ქალის 

თმის ერთ ღერადაც კი”. ეკლესიის მსახური ხომ ცხოვ- 

რობს როგორც მიცვალებული. ცხოვრებაში მეფობს 

უასრობა, არავინ არაფერში დამნაშავე არ არის ან 

ყველა ყველაფერშია დამნაშავე. ამ მტანჯველი სი- 
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მართლის გარდა მერსოს არაფერი გააჩნია. ეს მერსოს 

ერთადერთი სიტყვაა მთელი რომანის მანძილსე, როცა 

იგი სულს იშიშელებს, თითქოს გმირი განიწმინდა 

ტკივილისაგან, უარი თქვა “ყველანაირ იმედსე, მერსომ 

იგრძნო ვარსკელავები თავის სახესე მერსოსათვის 

მომავალი აღარ არსებობს, არის მხოლოდ წუთიერი აწ- 

მყო. 

კელავ ბრუნდება დედის ხატება, რომელიც მერსოს 

თავის სიმართლეში კიდევ უფრო აჯერებს, “თითქოს გა- 

ვუგბე.. რატომ გაიჩინა სიცოცხლის დასასრულს საქმრო, 

რატომ გაითამაშა ცხოვრების დაწყება, იქ, იმ 

თავშესაფრის გარშემო, სადაც სიცოცხლე ქრებოდა, 

საღამო მელანქოლიურ ამოსუნთქვას ჰგავდა, სიკედილ- 

თან მიახლოვებისას დედა თავს ალბათ თავისუფლად 

გრძნობდა, შეეძლო ყველაფრის თაეიდან განცდა. არავის 

ჰქონდა მისი დატირების უფლება. და მეც მასავით მსად 

ვარ ყველაფერი თავიდან განვიცადო” მერსო – სამყაროს 

ნაწილია, სადღაც ჩაკარგული მაგრამ დაბრუნებული 

თავისი დედა–-ბუნებით, “ამ საიდუმლო ვარსკელავიანი 

ღამის პირისპირ”. (43) 

ასევე ბედნიერია კამიუსათვის სისიფე, რომლისთ- 

ვისაც აბსურდი და ბედნიერება “ორი განუყოფელი 

შვილია ერთი და იმავე მიწისა”. (27) 

მერსოს ბედი, მისი დარჩენილი ცხოვრება, დღეები 

თუ საათები –- მას ეკუთვნის და ის თავის უკანასკნელ 

სიტყვებს წარმოთქვამს: "”მინდოდა,კდ არაფერი გა- 

მომრჩენოდა, თავი მარტო რომ არ მეგრძნო, ისღა 

დამრჩენოდა, ჩემი თავის მოკვეთის დღეს ბევრი მაყურე- 

ბელი მოსულიყო, რომ განაჩენის სისრულეში მოყვანა 

სისრის ყვირილით მიეღოთ” (20) 

9)



თუმცა სიკედილმისჯილის ბედნიერების ასეთი 

განცდა მკითხველისათვის ძნელი დასაჯერებელია. პირ- 

დაპირ სიკვდილისკენ ჯიუტად მიმავალი მარტოსული 

პატიმარი მაინც გილიოტინას ხედავს წინ. კამიუ ერთ- 

გული რჩება სიმართლის ფსიქოლოგიისა. ჩანს, რომ 

მერსო ახლა ოცნებობს წავიდეს “ხალხის სამყაროდან” 

და “გაიჯახუნოს კარი”. რომანის ბოლო სიტყვა მაინც 

სიძულვილია(20) ' 

რატომ დაჭირდა მერსოს მაყურებლის სიძულვილი. 

იმიტომ, რომ გათაეისუფლდეს მარტოობისგან იმ ერ- 

თადერთ ადგილზე, რომელიც მისთვისაა განკუთვნილი – 

მოედანსე სიკვდილით დასჯის დღეს. კამიუს ახსოვდა 

დოსტოევსკის სიტყვები სიკვდილმისჯილის ტანჯვაზე – 

“ამ დარდზე, ამ ტანჯვასე და ამ საშინელებაზე ქრისტე- 

საც უთქვამს. “არა, ადამიანს ასე არ უნდა მოექცე” 

ცოტა მოგვიანებით, 50-იან წლებში, კამიუ თავის 

რომანს განსასღვრავს როგორც იმ ადამიანის ისტორიას,. 

რომელსაც გმირობასე წარმოდგენაც არა აქვს, 

თანხმდება მოკედეს სიმართლისათვის: სახარებაში გოლ- 

გოთისაკენ მიმავალი მიმავლი ქრისტე მიიღეს 

სიძულვილის შეძახილებით და ამ სცენას კამიუ 

არაერთხელ უბრუნდება თავის პროზასა თუ ესსებში. და 

“უცხოშიც, მაყურებლის სიძულვილი მერსოს უნდა, 

როგორც ამბობს ქრისტეს სიტყვებით, მისი ბედის 

“სრული აღსრულებისათვის”. (8) 

რომანის ბოლოს კამიუს უნდოდა, რომ მკითხველი 

დაეჯერებინა მერსოს “უდანაშაულობაში, თუმცა მან 

მოკლა უცნობი ადამიანი, რისთვისაც სასოგადოებამ ის 

გილიოტინასე გაგზსავნა ესე იგი, მან კიდევ უფრო 

საშინელი დანაშაული ჩაიდინა ცხოვრება საზსოგადოე- 

ბაში არაადამიანურად და უსამართლოდ არის მიჩნეული 
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და კამიუ – მხატვარი ცდილობს, თავისი გმირის სი- 

მართლის მიმართ ნდობა აღძრას. 

მკითხველი გრძნობს მერსოს ბედის აბსურდულო- 

ბას, ახალგასრდა და შეყვარებულ გმირს არ შეეძლო 

ენახა რაიმე სხვა, გარდა უშინაარსო სამუშაოსი რომელ- 

იღაც კანტორაში. უსახსრობის გამო შეილი იძულებულია 

დედა თავშესაფარში მიიყვანოს, გასვენების შემდეგ მან 

უნდა დამალოს მარისთან სიახლოვით გამოწვეული სიხ- 

არული, ასამართლებენ არა იმისათვის, რომ მან მოკლა 

არაბი, (თუმცა არაბის ხსენებაც არ არის) არამედ იმი- 

ტომ, რომ არ დაიტირა დედა დაკრძალვის დროს და სიკ- 

ვდილის წინ მას აიძულებენ ღმერთს მიმართოს, რომლი- 

საც მას არ წამს. 

შეიძლებაა თუ არა გამართლდეს მკელელობა 

მხოლოდ იმ საფუძველზე, რომ ის შემთხეევითობის წყა- 

ლობით მოხდა? აბსურდის კონცეფცია არა მხოლოდ ავ- 

ტორის მხატერულ ხედვაში იყო, (ის არ ათავისუფლებდა 

გმირს გულგრილობისაგან) 

“აბსურდის გრძნობა მკვლელობას მნიშვნელობას 

უკარგავს და აქედან გამომდინარე, შესაძლებლობასაც; 

თუ არაფრის არ გჯერა, თუ არაფერს აზსრი არა აქვს, 

მაშინ ყველაფერი დასაშვებია და აღარც მნიშენელობა 

აქვს. არ არსებობს “ჰო” და “არა”, მკვლელი არც მარ- 

თალია, არც დამნაშავე, შეიძლება კრემატორიუმის ღუ- 

მელს ცეცხლი შეუნთო, შეიძლება კეთროვანთა მკურ- 

ნალობას შეუდგე, ბოროტმოქმედება ან ქველმოქმედება – 

”ყველაფერი წმინდა წყლის შემთხვევითობაა”. (15) 

“უცხოში”“ კამიუმ სცადა ადამიანის დაცვა. მან 

გაათავისუფლა გმირი სიყალბისაგან, თუ გავიხსენებთ, 

რომ თავისუფლება კამიუსთვის არის “უფლება – არა 
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იცრუო". რათა აბსურდის გრძნობა გამოხატოს, მან 

შექმნა ტიპიური გარემო ეპოქისა, იმედგაცრჯუებისა. 

მერსო არის ამბოხებული ადამიანის განსახირება, 

თავისუფლება რომელმაც საკუთარ თავში მოაქცია 

მთელი სამყარო. 

19490 წლის მაისში ალბერ კამიუ თავის დღიურებში 

ჩაწერს: “უცხო დასრულდა”. ის ამ დროს 26 წლისაა, 

ცხოვრობს პარიზის ერთ-ერთ სასტუმროში და მუშაობს 

ჟურნალ “პარი-სუარის” რედაქციაში რომანი “უცხო”, 

რომელიც 1942წელს დაიბეჭდა, საკმაოდ გახმაურებული 

ნაწარმოები იყო. ჟან – პოლ სარტმა იგი ვოლტერის 

ფილოსოფიურ ნაწარმოებებს შედარა და მაღალი შე- 

ფასება მისცა. 

კამიუს ასრით, რამდენადაც ამქვეყნად ღმერთი არ 

არსებობს, არაფერია ჭეშმარიტი, გარდა სიკვდილისა, 

სიცოცხლეს ასრი ეკარგება, სიკვდილი კი გარდაუვალია. 

ცოცხალ არსებას ეს შეგნებული აქეს, მაგრამ გამოსავ- 

ალს ჯერ ვერ პოულობს. “ჩემმა თაობამ იცის, რომ ვერ 

დაგეანახეს ცხოვრების რეალური მხარეები და როგორც 

ყველა ეგზისტენციალისტიი ანალიტიკურ ანალიზს 

სხვადასხვა ცნებათა ანალისით ცვლის. შიში, უიმედობა, 

მტრობა, დანაშაული, მოვალეობის გრძნობა, რაც ადა- 

მიანებს აბსურდულ გარემოში მოაქცეეს-””(241) 

“უცხო”” არის ადამიანი რომელმაც შეიგრძნო 

სამყაროს დისჰარმონიულობა და ამიტომაც ყველაფერს 

გულგრილად უყურებს: სიყვარულს, ქორწინებას, მეგო- 

ბრობას, მან უბრალოდ დაკარგა ამ სიტყვების გაგების 

უნარი და ამას თვითონვე აღიარებს. 

რატომ სჯიან სიკვდილით? იმიტომ, რომ დედა არ 

იგლოვა? მისი ცხოვრება კოშმარულ სიშსმარს ჰგავს. სიკ- 

ვდილი გამომდინარეობს შიშისაგან„ ხოლო ადამიანის 
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თავისუფლება შიშში მჟლენდება სარტრი აღნიშნავდა: 

“ეგსისტენციალისტი, აღწერს რა შიშს, აცხადებს, რომ 

მშიშარა პასუხისმგებელია თავისივე შიშით. ე. ი. ადა- 

მიანის თავისუფლებიდან გამომდინარეობს პასუხისმგე- 

ბლობა. 

ადამიანს მისჯილი აქეს თავისუფლება. ამ თავისუ- 

ფლებაში ის ეძებს თავის თავს. თეზისს ”აბსურდის ადა- 

მიანის” აბსოლუტური თავისუფლების შესახებ, 

მივყავართ სასოგადოებრივი ნორმების უარყოფამდე. 

კამიუს არ უნდა ამ ლოგიკის ბოლომდე მიყვანა და აბ- 

სურდშიც კი ეძებს მორალური თავისუფლების შემსღუდ- 

ველ საშუალებას. ”აბსურდი კი არ ათავისუფლებს, არა- 

მედ სღუდავს. ყველაფრის დაშვება არ ნიშნავს იმას, 

რომ არაფერია აკრძალული. (24)
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#Iხი Cგოს5 (1913-1960) წ-6იCჩ VIIICL 15 MილVV/ი I(0L 1იC IC2ძ6I§ 25 

VI56 ხს ნICILV C0ი1L0CVCL51მ1 VIIICI VM0 CIC0I6ძ0 00VCI5, §:0:165, 0I2V5, 0ჩ1- 

1050ნLხ1Cმ1 გიძ IIIC”მ10IC 0559V5. III5 C0IIV II(CL0LVIC CIC0II0ი0§ 85 VVCII 85 115 

VC0IIძ 0სLI0C0M VV6CI6C იCCლემIX0ძ VVIIIს (ი6 CხეL2CICI§9IIC§ 0, CსI0ლფვი #0011050- 
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VხICნ ხ6 ICგCჩხ0ძ (ხ6 გხ§ვსIძ VV25 (0L III (06 51IსილCI6 VVIIს 6V6C/ხIით (ჩ2LC 

იხ6 (ხისის( (0 ხ6 1=მII0იმ1, –”იCIICეIIV/ ხV 1ხC ლიძ 0” 30105 ჩხC Cმ116ძ 1ხ15 სი- 

ხ6IC6ი9IIV6 §(Lს8016 'მ IცხCIII0ი,” Cმი105 ს50ძ 10 ძილწჩილ: “(0 ხ6 0იIV §2L15- 

ჩ6ძ – თხგი§ 1ხ8გ( V0ს მI6C მCCVს5(0-ი0ძ, (015 თCმი§ (იე( 0ი6 10565 1ი6 ჩსო2გი 
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M)6იIV 0I CX15(60(19115(§5 L215Cძ 1MI5 0I0ხ1ილი 1იCIსძIილ 5მIC0, CმIიV5, 

ყყიიი ძგ 80VსმI»... IL 1§ IIVC (იმL მIICC 5მIIIC მიძ M2I0L Cგიის§ 1§ 006 0 
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2მCჩხ 1C56მ8ICMCI 0, #Iხ6IL Cგოყ§ §სი 00515 1ი16LC5Iილ 5Cჩტი6§ ხს! V6C/ 
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ძIII6ICი( მ§ VCII. 5სCჩ C0ი(V0CVCL5IმI 10Cმ5 მ+6 C2V§6ძ ხV Cმთის5” 1MIIო5C1” მ§ 
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Lგოიის§ წინილი VVIII6L #IხიIL Cგი1V§ CI6§ (0 010%6, (ხმ! მ ი6V- 

§0ი”5 IIIC 12CM5 6556იC6C მ»ძ 15 გხვსIძ. II6 21015 10 ხ6 §602+2160ძ (0-1 

(ი6 6X15160VIმ115ი1 მიძ. §18(6§ (იმ! “(ი6 გხვსIძ იჩI!050ღM” ძ005 I101 

CX15L, L06I6 6CXI1515 0ი1V “'(ჩ6 ი1C(ხ0ძ 01 გხას1ძ 1ძ6მ5”. # 566ძ 0! 111091 

§I11 6X1515 10 1115 6იIII6C II(6IმLსL6C VV/0IX5 მიძ I00§( 6%00108(1Cმ1IV LIII5 1§ 

XCVCმ106ძ 1ი #15 ი0I105000M1C21 6558მV “I%0I66 XVII 0I 515V0ჩV95”, II6 (II65 

10 0I0CV6C წი2( (06 C0ი00V6(518! C0იCIV510ი§ Cმი ხ6 თმძ6 ჩწ90იი მხვსIძ 

წსიძმიეტი!მ) (2CC 10 0V)6L V/0Iძ5, 1ხ21 III6 15 V0IIის მოძ §სICIძრ 15 

VII0ი თ. 

“)§5V0რს§ §IV6§ 0)§ (66 165500 0! 6 MI0ჩM(6§( ძ6V0L0ი (ხი( IC- 

18CL§ C0ძ5 მიძ Cმი105 ხIდ §(:0ი6, 11%I§5 15 1იC V/0IIძ 1ხC LიIძ ძ005 იი! 

6X15L გიV 10ი96L”. Cმი2105 §(მ(035, 
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CII47ს#MI1 

C0IICIII0 – III510,) 0/ 5II0I0/)10 5II(1ICIძ6. (“Iძიი ძდთII15! 0MII- 

05 1005”). 

1LI§ 018V 81V65 ს5 VII6 CI62L IოთგიIიმI0ი 2ხის! 106 მს1ჩ0L”§ 65- 

1ჩ6VIC მLIII1სძ6 2§ VVCII 2§ გხის! 1XII5 VICVV00II(, 1MI5 მILI501C ი2C(00ძ (6905 

IL 15 6მ51CL I0I 05 10 სიძი(ა(მიძ CმIის§. ”III6 მVLII0L ი12M65 (06 ოყხ( 

91თი: I მთ ი01 მ/M21ძ (0 Cმ11 I0V V0IX5 III6 C§58V§ მიძ 090VCI§ მხ0ს( 

გხ§სძ; 10I5 15 ი6ლ0მLVIV6 მიძ (ჩ6 იგოიძ 1ჩხმ( 15 ჩმLძ 10 0VCICიი16 მიძ 

1ი21 VIIII ძ15(IითაI5ი 811 (06 L651.” 

Iი 1937 (0616 მიი6იL0ძ III6 ჩა ი016 “გხისL CმIIის18:” “1 V0ს 

წმIი (66 100V/6V, 1” V0ს IIM6 1IIC, V0ს 1I2V6 160LL (I)611 V0L VVIII §66 იიV/ 

106 Iი0ი5(0L იL Iი06 მი 90! VVIII Cს( 0სL IL (I0ი2 V0სIL ხ0ძV.” 

L0)05:06V5MV VVI0IC 10 176 M/I/6- 5 სი) 1I 051 0L 191010181!C/ 

15 50 6556I)1მ1 I0L (66 ჩსიიმი ხიIიყ გიძ ჩ6 C0ჯიი11L15 §01C1ძ6 VVIIხის! I 

1ჩი§ (015 ხ6116L 15 ი0:თ)მ1 C0იძIVI0ი 0წ მ ჩსიმი, 1I1აI6CLCI”CIC 1L IL 15 (ი15 

VმV (იტი 1თოიIL901I(/ LCმ11V CX1515. 

IL 1§ VVIძCIXV §0I6მძ (იმ! VII) Cილის§ L. ILიIგი LII6ძ (0 CLC216 Cმ- 

IIფს1გ”§ CჩმI8C1I6L Iი 006 01 1115 6550V§ ხს IL ძ!1ძ იიL იხ0V6 1იჩს6ილ6 0ი 

Cვმოთს§' CმI18ს12. 801ი 01 06 0IმV§ მ:6 (0Cს56ძ 0ი CVI6 C6ის2მ1 1ძ62 

(იმ( თგი1ის12165 106 თიმ1ი CჩმIL8CICI – (IMI5 15 (116 00VVCL 01 ძიმსი 1ჩ2( 

§ი2ძ0V/5 II)6 659556006 0I III6. Cმი1ს5 V/მი16ძ 111§ ი12V (0 ხმVC (იC ყნი- 

6CმI 1იი00I18იCC (იი V0სIძ 6XCლლ0ძ (IC CიიფძსC ხიIძილ Iნმ( 15 ძ6- 

§Cიხიძ Iი 1იC IVICIV6 Cი6§0/5”III6 მიძ Cგი1ს§5 015C0V6L6ძ LLI§ ხX IნC 

25515(მი66 0! IხC იC0105501 1I6მი CI6016L. 

LC 0565 5V6(0იIს5, 106 მს!00L 0” Iი6 7%0IVC Cი0050!5, ხV L1I§ 

VIმV. LI6I6 C2I10ს18 15 ი0( 0იIV §ICM, VიXCმ500მხ16 მიძ CIმ>V ხსL – 

MI6(25C86 – ხმIხ210ს§, (0L VVII0CI1 IIIC C0ძ ძ!6ძ მძ IIC 0ICV0C§ L906 

0V61C/ 0” მ §ს00LI თეგი. 

Mიი!ნეეი 15 მი1მ20ძ VVILI) იტსL05(11CI)1C MII)თ 6CCCCIIL1C CჩმI2C16L 

1ი2მ( 15 ხ00 მი0C6) მიძ §0ეV08§6. Cმი10§ ძCI1ხCI2(C6IV 2V0Iძ§ მომCMX0- 
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ი15Iი, II6 LIIC§ (0 (Iმი516L (იC I8906ძV 0ი 1ი6 5126 1ჩ2! VIII ხ- მძ6- 

ძსმ16 0 600011. Iი (I)6 C6ი16CL 0! 106 (-გი6ძV 2006815 60)06I0L"5 III6Iმ- 

ხხV51Cმ) ICხლIII0ი 1ხ2! C0I0C1ძ0§ VVILს IL)0510CV5MX”5 CII2ILICICI5, 

VნICი მ20ლ00Lძ!ი- (0 Cმოს§ მI6C 01051 ი10ძი. 8ს! მCC0IძIIს 10 

IL)05(06V5XV 111C 15 V0ILიV 1” (06 C0ძ 6X1%(5. 

IL) M0V6ოთხიL 1979 Cგოთა§ V/2§ 26. 106 VVიIIძ VV2მI II V20§ I29 

0I0თფ005§ 1ი სსI006 ხს( (0L მის II6ილჩ 060016 (615 V25 8 5(Iმიი6 

VმIL მიძ Cმჯის§ Iიიმწ100ძ IC 25 (იC მხვსIძ 6V6ი( (ხმ! 16ძ V§5 10 ძ0:1(1). 

C0%იLL0CVCI518) #20V6I0I6ი( მიეი6მ16ძ 1ი IIმი00, 0CCს016ძ ხV LIIL- 

16L. IL§ გ8CLIV6 I06ი)ხ6IL§ VVCIC 5მIL6 მიძ Cმოთს5. III6V ძIძ ი01 ხთI16V6 

I1ი (Lხ6 თ0ძ. ცს! LIი26 0მ59506ძ მიძ 1ი6V ხ6C2MC (06 VVIIი0655065 მი(0| IMI6ი 

ხ2IIIC10მი1§ 01 1ხC LL8006ძV Iი V0MICL 'იი!III10ი CმI1ლს125” XIII6ძ 060016 

მიძ C0112050ძ (6C V/0XIIძ. Cგი1ს§ მიძ 52XLLC C5(8ხI15ხ6ძ 2 ი6VV “0იLძი6L" 

1ი CსI00ი6 C0000მ16ძ VV/IIს V/ICნ ხ0(ი MI6(25CM6”5 I6Vმ)სმV0ი 0! (იC 

VმI065 მიძ C2I1Cს1გ8 ხ6Cმიი6C მ1IIM6 1ი00C6ი( ხგხ169. ·- 

II2ი06 მ5 V/CI1 25 106 Vხ016 სI0ჯდ6 V/მ5 I8CIი§8 (06 ძმიი6L. 11015 

V2§ მი 600CLი, მ იმCV0იმ1 Cმ(მ5V00M6 1ი2( 1იჩსტილძმძ გ 06I(მII) VI56 

ჯიმი მიძ (66V მCCC16L8(6 ძგVV/მM6ი1იდთ. 

VVხ6ი CგI1ფს12 V/25 წI5( 06Lიოიბძ 1ი 1945, 1ი Lმილ6, (MC ისხ- 

IIC 10ძ6იLIჩ06ძ სIი) V/IIხ LIIII6I. Cმ1ICს1მ C00515( 4 მCL§. I1IC III5( მCL 15 

§6იმILმ10ძ ჩ-0ი) (MC LC5L VVIC9 (0I6C V6მ15 მიძ LVI§ 8110VV/5 ს§ (ი6C დIმV 10 

ხი ხიL(CI იტ.წილიბძ. 

10%ხ6 C296ძV 2CVI0ი5, CხმI2C(6(§ მიძ M#6V 001015 მIC ძ6VCI0ლ!ი§ 

6X0CX65510ი8მ11V. 1106 მCII0ი 18M6§ 01066 1ი 38 #L. I1I6 §01ო-სმ1 ძ6IC21 

01 06 Vისიყც ILითიგი 6000CL0L Cმ11დს18მ 15 §სძძტი მიძ (ხ6 ი1მIი IC250”ი 

15 15 L811 1§5 ი166წიC VVILი (06 ძტგ(ი. 5(მიძIიდ Iი ჩ0ი! 0I 015 ძიტეძ §15- 

L6L მეძ ხ610V0ძ IL02!18 Cმ2110ს12 ძ15C0V6L5 გ ზ§6ის1ი6 IL. “60016 

ძ)I6 გიძ (06V 2X6 სიჩმ0იX.” 10%6V მI6C 01612 მიძ 10CV ჩიძ 0სV( LIეL 1( 15 

1ი100551ხ16 (0 6§518ხ115ჩ 1ს511C6 1ი 106 V/011ძ.. 

C811Cს12 LI6L050ძ 10 65Cმ06 ჩინი ყ§6ისIი6ი655 მიძ (0 LIIძტ ხიMIიძ 

1II0V510ი5, LIსი1მი ხ61ითა. მIICIძ6 (0V/2Iძა ძირმ(ი 15 X1C(მი1XV51Cმ1, 
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»იV51611005 მიძ 1ი6VI(2ხ16. 106 (60I§ 01 ძ6მ11), #IV§5(6L10V5 6X0606იC6ტ 

მიძ სიმი V6მMი0655 2მIC (LIIC C0111001C015 0” C 011105, VC0IM§. 16 

ძივ1ი ძიი)ი2165 0V6L (LM6 1IL6 VII0§ 1116 ხ6C00105 001IX1655. II)6 ხიგსLI– 

წს) V/0XIძ 15 10§( თ1102056. 

Iი 06 ხნფიი1იც 01 (0C იIმV (06 ი1მ1ი CI 2+მC16L ძი65 901 მდლ06მL. 

8V (66 6იძ ი0L 166 56C0იძ მCL 6VCIV1II)IIთ ხ6C00026§ C16მL – Cმ211წV12 

I6ხსიი§. M0V/ (66 600CL), 010C6 0 მCV0C0 მიძ CII2L02CLCI§ 2I6 0ი 1ი6 

§(2დ6. Cგიი)§ ს56ძ 10 §მV მხის( CმIIლს1მ: “IIII§5 V25 8 სმ06ძV 0L 

VI500ი).,” (“(გი6ძ!6C ძ6 1”I1ი1ICII0CიC6.”). 

1%6 გსIიიL VI6§ (0 500VV/ 166 C00)016X ჯ%ICLIIC 01 I6მIILV ხს IC 

ძ)15C0V615 1ხმ1 (66 I601ILV 1§ მIიხ1ი00V5 მიძ CIC0(65 111V510ი. 

C8I1ფს18 LCI§1§ იII0561ჩ Lს)სXIIIC 06 VVI0016 ი12V (06 ILIმ1ი Cი2მL8C- 

16150C§ 01 CმIIდს18 216: C=I6I(V, 0I1)111§02, 11 0(I6ძ (0VV/8Iძ§ Vმ1ს65, IIILC, 

I6CIIი85 მიძ (ი6 C0ძ. 

IXLI5 15 (86 1091Cმ) იიხ11050ი00%V 01 5ს1CI1ძი გიძ LVI)15 ICVC215 106 6X– 

15(6იIIმ1 0010ი(§ Iი CმIის5 1II6Iგხ)IL6, 166 CხმLმC(6L MI09%L§ მყმ1ი5L ხIიი- 

§CIL, VIII 615 VC6მMი05§5 მიძ V/მი(§ 10 Cჩმიეტ6 LI6 VV/0IIძ, VVხ1CI 15 I2CM 

0” §სიI6იი6 IIიძ. LII6 15 (2156. ჩ60016 LV ი0L (0 L6C0ყი126C მხ5§ს1Iძ, 

ხი C0ძ, გიძ Iთი0ILგ1 Cმ0IV90ი5, IL)21§ მ§ VCII მიძ (06V ხ6ი2V6 მ5 

1ი6V 10VC 1ჩ6II C10§56 065005. 

ცხაLIი ICმIIILV (ი6V მIC 192CMIი თ 10)ი20ILმ1 CI0506C15. 1 იCV მშ16 1ი- 

ძ!I(0ჯ6ი( 10 6მCჩხ 0106. 1106 მსI10X LI1I0M5 LII2L 106 6556ი0C6 0L 1II6 15 1ი. 

§0IVI1იდ ძი21ს იI0ხ16ი. CმIICსI2 15 CXLI6ი1CIV 00V/6Iნს1 მიძ LI6§ (0 

ს56 ხ15 00V/6I L0 C0იძს06L 166 V/0I1Iძ. “I გი1 ი0L CIმ2წV ხხ( იი (6 Cიი- 

სლ 1 ი2V6 06VC6L ხიტი 50 C1C6V6L.”” II6 I61I565 (0 0ხ6V #15 ძგ§IIიX, ი6 

V/გიL§ 10 CLCგ(6 გ ი6V/ LIმI მძ 06 CV6ი ძ06§5 0X0L ხ01ი6L #I025C11 10 

6XიI21ი VVსXV 06 §6ი16იC65 (LII1§ 0L 100მ( 066I50ი. 

“Mლ0V გიძ (0I6CV6L ი)V MწC66ძ0IL) 15 C0ძ1655” მიძ Mხ6 2ძძა “(06 

ჩეგბტძიIი Cმი ხ6 ყ§მ1Iინძ 0ი (06 6Xი06ი56 01 00615, სი”0LნსიმLCIV 1IL 15 

X6მ1ILV.” VV ნ» ძ1ძ Cმ11ღ)1მ ი60ძ მ11 (ხ15 I12((6-V? 86C2ს56 (0 65(8ხ115ჩ 

წM21§56 მიძ სიX6მ50იგხ16 §(605 10 (0C VV0IIძ. 
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სიები § ნ060ძ0ი) 15 სიIIIიIL6ძ, CმIIდსI2 L6იგIძ5ა (ჩე! (0 ხრ 

ნ:66 სი6მი5 (0 XIII. II6 ჩხსი!II10(65, M00CX§ 060016 მიძ C0იCIVძ05: '(015 

15 ხმი00ნ1065§.” II Cი/ 0 Cგთს§ 2C(§ (06 §მი16 V/2V მ§5 10 L)0510- 

6V5MV”§ 0I0CV6CI15 VVIIს – VIIC 1ძCმ. C0სI2860V5 Cმ16მ, VVM0 V056ძ (0 ხ6 

C2I18ს125 ხი5( წIი06ძ ი0V/ C0იჩM0%ი%5 106 6Iი0CI0I. CმI6Cმ ჩმ5 ძIII0C111 

10685 გხის( ჩსი1მი ხ6Iიდა. II6 10I2(6§ Vი6ი მ §V8ი96 1ძ6მ 601165 ICს6 

Iი მ VCIV 5ი0IL ი000ძ 01 LIX26 “IIM6 მ 1სით6 1Iი 1ჩC ხI6მ5§(." 

C80ი11ს§ 19010IMX5 M1სC0 მხის( L105(06V5MXV”§ L6C5000ი56 10V/მIძ§ 1115 

§ს0I6ი16 §5ს1CIძი. LIი6 გსIიიL გიმIV726ძ L105(0CV§5MV'§ 5ს0ICII)6C Iძ62 

მიძ 6X0L6556ძ 1! 19 1116 იI2V VVIL6 (06 C02L2CICL 0! CმLX68გ. 

CმI6C8 Mი0V/§ (იმ! CმIIთსIგ IC)6C(§ (ი ჩსომი ხლIიი მიძ IიC 

V0IIძ 25 VVCII. LI6 სიძილ!გიძე 1I1მL V6 §ჩისIძ ი0L ძ15სიI(6 (იC V/0IIძ 

ხს 0ი (66 6C0MIL9IV V/6 ი0ს5( L8მM6 Cმ8L6 01 IL 1” VVC V/მიL L0 IIVC 0616. 

Lჩისის Iი (06 ძ;ეი1მ2 CმL6მ”5 (LILი 1§ 50§01C10ს5. 1ი (66 5(ი)ი0დIC იC 15 

ი0( 2ხI6 (0 CVCIC0IIXC Cმ11Cს12”5 CLმ2V 106მ5 ხს! 2( (ჩ6 58ი16 LIი1C იC 

ძI6მი05 (0 XIII ჩIიი. 1015 I სIძCL 15 მ §VIიხი! 0I Cმ:6გ'5 წ-66ძიოთ ჩის 

6VII. 

Iი 1939 იიმის5CIIი90L CიI/IლIIC'§ C0II/0!I(0” 15 ხმL8ძ0XICმ1. LIC 

§ი8165 (MC “იემ5510ი” 0L V15 წიოი6% §ხIძტი( ხს( ჩხ6 15 მწC21ძ 0L 115 IC8მ11- 

2მV900. 86CმV56 1015 იმ5510ი IMI6მ(605 115 “IიძIVIძს2გ) §6CსILV.'" 116 

XI8V V/მ25 §(8თ6ძ Iი 1945. ' 

Iი LII6 ხ6ე1იიIინ II6იCს CIIIIC5 6XVI51006ძ CმIL6მ 25 მ 0I0101'V06 

გყმ1ი§ (0(მ11(0LI2ი15ი. 1090-0056 იტღა0ი5 ხგ( ჩი IიL (ი6IL ხჩმ0010055 

2X6 2IM/მXV/§ მთმ105( C8მIIC)1გ. IL 15 10000551ხ16 I0L (ი6 6000010L 10 5(მV 

Iი წ0ლი16L “ჩწ-მიი6§” ხრCგს56 ხM6 მ6MიიV/I6ძი6ძ LMI5 0Vი 2იძ დლსხ!IC 

1100I(8(10ი5. CმI16სI2 25 L06 Iე6იიხCL 0! VI0ლ01მი V0XIძ 15 ვ10ი6 VVILჩ 

ჩI01561/ მიძ IM0V01 (015 §(მ206 ხტი1ი5 1015 §0IIILსგ1 100C1I065§. 8ს1 (იM15 15 

ი0L ჩ1§ (001C. “ტაიძ VVII2L 15 10ი61I065§? I5018V0ი M0ი) (06 00C(5 მIძ 

ძI15გხ16ძ 06001C? #იხიძას 16მV6§ გხმიძიინძ ი6I§0ი 81006. L60%I6C ICC 

62Cჩ 0L106L. LV6IV I266ყიფ 1ი 6V6IV/ 06I50ი მVV/მM6§მ ი6VV 06I50იმ1I1LV. 

MსV წ-66ძძ0ი) L0მ116ძ, §2X»§5 C8II9VIმ 1ი (66 ჩიმ! მCL. 
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Iი 19581ი (66 Iი(-იძსC(0ი5 01 IIIC 0I9V»5 ისხII5ჩ6ძ ხV ტო6ოCმი 

ხსხ5ხ6:§ Cგიეს§ ს56ძ (0 VII6: “CმIIის1Iმ, 11115 15 1ი6 §(0IV 01 §ს- 

ხIტი16, 561 MIII6I, VI0I0 15 CXI6ი16IV LC2CIC. CმIIდსI8 15 I62ძსV 10 ძ16 

Vხბი ჩ6 სიძტლLგიძე II12! იიხ0ძV Cმი §სILVIV6 210ი6 მიძ IL 1§ 1I060§- 

§IხI6 (0 ხ6 666 გიმ1ი5! 010CL 060016. 1IIIC ჩი66ძიი) ძ0IL6C(6ძ მყმ105! 

060ჯ16 VIII 2IM/2V5 Lმ1I.” 

“I” CგI1ფს1გ'5 ხსIნ 1§ 1ი 015 ICხ61I)0ი – #15 იი15(9MC 15 1ი IC)6CL- 

იყ 060/1C, 1L 15 1000900551ხ16 10 ძC5(I0V მიძ მხგიძიი CV6IVIიIოC§8 VVILი- 

0ს! ძლ§სი0VIინ V0სI5C1ჩ” VI0CI6 Cმი195 1ი 1958. 1615 §ხ)დ1ძ XI2V 15 

ხი წიოიბძ I0 010V6 (იმ! II1C სსIII 0, (06 V/CIIძ 15 (02( “I 15 ი0L” 

Iი0L6 6X15(§ 001166 CVII06§§ ი0L MXI0ძი655. =VCIVხიძს §ხ0ს1ძ ძი LLC 

LიIიდ 1%6V 1IM6. 

Cმ11ფს18 15 (66 LI5(0ი/ 0, 5სიI6ი06 5ს1CIძ6. CმI10ს18 15 166 XI1- 

16 იი( ხV I66 იმხსIC ხს! ხX იხI10§50ღჩIC იოიCIი165. LIC 15 იმ+2ძ0XICმ1, 

86 (ნIიX§ (ჩ2( 6 15 ოიი! ხს! 1ი (2C( 9-6 15 VI0იდ. 

IL62L გიძ ძიგIის – მCC0”ძ1Iიდ L0 106 CXI5(6იL121 აჩI1050ღ%V LCI5 15 

სხ6 ძტჩი!წიი 01 ჩსხიემი III. CმII0სIგ Cმიიი: სიძილ(მიძ (031 IC 15 1Iი- 

90551ხI6 (0 ძ65(0V 6V6./:MIინთ VIIსისL §CI( ძ!5Lგ!ილიტიL. IL 15 (66 

9105! V201C, C=ო)C165! (LსII), 106 Lი106L0L ძტიიმიძ§ 10100551ხ16 (LხIიდ. 

II6 V165 L0 6512ხ115ჩ გხიიოთგ! M-66ძიჯი ხს1 #%C (2115. 

106



CII471MII 

#0” ,4Iხ0I/ C0IIIII§ –იხ§VI”ძ IIII0§00/!6” 

CგIის§ C0ი5'მიIIV IC0Cმ16ძ: “I გი ი0L გ ხხII050იჩCI. I 0იIV 

VIII6 გხის( გხვსIძ L6CIIიდ§.” 8167» ჩ25Mგ1 (81256 ჩგ5Cგ!) 1§ Mი0VV/ი 10 

ხნ დ0I6ძ600550L 0 6XI5(6იVI2II5თ, იხ!I0500ჩIC 001010”V 2იძ 0106 

Xი0ძტთ L1I050ნLIC §CM001§ მიძ XXIX6ძ ძIIL6CV0ი§. ტოიიყ ისიი6I0ს§5 

ხI0ხ16ი15 ჩ6 ძ15(Iიყს15M6ძ 0ი6 ი1მ1ი იIი0ხ16ი) §სCჩ 25: ჩსითმი”§ ძ65IIC 

10V/მIძ§ 1Iიი0ILმIICV მიძ 10ჩიI(6ი655, 16 (ხIიც 15 “გხ§სIძ IხIიMIიC” 

1621 15 ხV0იძ ხიIძი0L§ I0X Cმი1V5 მიძ I6მCჩ065 IIC მLL §იჩ6L6, ს1 1945 

Cმის§ 101ძ 1იხ6 ი206X IV0IVV6I LII6/6/ )0სIიმI15( ტიიIი 060165 1ხმ1: 

“M0, I გიი ი00L მი 6X15(60VIმ115L... 5მIV%6 1§ მი CXI516იLI2I15( გიძ (იC 

0იIV ხ00X I დსხ1I15ხიძ გხის! L0I5 15506 7716 M)/(// 0/ 515//IIII§ Vგ5 01- 

L6CI6ძ გიმ1051 CX151CიL18115( იჩI10500LV.” 

CგოიV§5 0I10V6§5 (ი02( ჩსი12075 III6 15 12CM 01 65560C6 მიძ IL 15 გი 

მხვსIძ (ჩისყი 16 5LMII (ხI0M5 (ხ2ჯ §ს1CIძ6 15 ი0( 2 ოყL V/მ;V 0სL IIC 

ხო05 10 0I0V6 181 III/C 15 V0IIსV ხს( §სICIძ6 მიძ ძI1ამიციIი!თტი( მI6 

ი01 12IL §01სVI0ი5. Cგიის§ 0მ+2ძ0XICმIIV 6V2I02(6§ ძI5მიიი1ისილიL, 

16)6CV90ი 0! 816 §016 101ი101I1მ1I1C/ მ§ V/CII მ5 LC IIIC II5§6IL. LII6 ი66ძ5 

025§IVC 025510ი LიL მხვსIძ C0ილ6იL0ი მიძ Cმი)V5 §102(0§ IL მ5 “C0ი- 

ვსიიI0ი” მიძ “ტ6იძ1655 §Cსლდ16." 

7VI6 MI! ი/ 515)0MIV§ 15 8 §00მ11 65§მXV L0ი016 ხსთგი (ხგი იLI- 

10§00ხ1Cმ1 გიძ თ1სCM Lი0IXC C(MICგ!, VMICნ 1I0CIსძ6§ მ0(0ხ109%2011Cმ1 

ჯი0=თნი1§ გიძ Vხ6I6 (ი6 გსIხიL §06მM5 მხის( (66 VVიIIძ, ხ15910ღ/ მიძ 

116. 

)ხბ ჩლ%( ხგლ865 0 1II6 MIM(I 0/ 5I5/0/IV§ IIM6 I06 ი0VCI 1#I6 

ა/M-თII26/ CI6216 მი IIიგ06 01 მხ§VIძ: 

1) LისL 100)0სL§ )1)6 56181 6ხმიი6L მ 0001-6016. 2) CL2ი96L 2 

=001-იი6იი6 CL მ C6 Iიციძ6. 
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Cგოთხს§ 6XიIმIი§ მი გხ§სIძ ე§ #”0110V§: “,სტსხვსIძ 15 მი, 6§560C6 

ხ6LV66ი ს6 ჩსთ2ი§' 2501I12(10ი5 მიძ L6Cმ1 მხ!!I(16§. CXII6IVV15C გხ5სIძ 

1§ ICV6მ16ძ 1ი ჩსი1მი5 2IIIIVძ6 (0VV/2Iძ5 LII6 V0IIძ ხ6Cგს56 (66 VV0IIძ 15 

გდიმ1ი5( ჩსომი5 თ0215, I6CMI565 115 21005 მიძ ძ05IL6ვ.” 

Iით 66 V6ი/ ხ6იიიIსი 0! IVI6C MI 0/ 5I§#0/IV§ VV/6C IL6მძ: 

“როი%6 6XI5(§ 0ი6 ICმ1, §6:10ს05, LIII10500IIIC21 იIიხ16ი1 – 501C1ძC.” 

5)5Vლჩს§ 16მCი65 ს§ 1ჩ6 1)190:65( C0LძI211(V LI 2( IXCჩM)§56§ დიძა გიძ C2I- 

165 106 10წ8. 11015 1§ 166 V/0IIძ VII ის! 016 L0Iძ. 515V0IIს0§ 15 ჩ-66 გიძ 

ხგიიX. IIC ხ6I1CV6§ (ჩმ( LC VVIII C2IV (06 108 გიძ Iი #15 CI5( (ი6I8 

5(111 6X15(5 §0ო16(ხ1იდ ჩხიგი ხ6Cმს§5C ხC ძი00§5 იი( 10056 1115 ”21(ხ. “II 

(გს 1იუ)გთიბL 512)იჩტ ჩ6ს6სX." 

1IL6 155ს65 0L 1ი6 519, CIIIXC მიძ C009I/65510ი ძი M00L CXI5( I0L (ი 

გსრხიL. II6 ძ06§ იიL I6C0ყი126 ჩსიმი§” CIIი26, 0ი 166 C0იVმIV მC- 

ლ0LძIიდ (0 ხIთ ჩსთ გი ძი6§ იი( ჩ2V6 §1ი5 (10V2Iძ§ ხჩსიიმი§ ხს! (ი6 

C0ძ 15 1ი CხM2106 0! 1( ხნCგს56C 1I6 IX2ძ6 მ სიმი L0I §ს/წხლოიდ მიძ ძიგი. 

#C00”01ი8 (0C Cმი105' 6C§5მV 515V0ის5, წგიი0ს§5 #0L ხMI5 C0ს.2- 

ყ60ს§5 CL2+2CL6L, 15 2 VV/CII-L0V0CVი V0IX6L წილი) მი 01ძ 16ლ6იძ. ”ხC 

სიწII C0ძ ი1მძ6 MI0ი (0 §სII6CL, ILIC ძიIIხCIმICIV §(2IL6ძ0 გ L6ხCIII0ი 

გიმ1ივ! 90ძ5 გიძ C=ხ056 L%MI5 ძ65LIიV ხV ხ1იი§561L 

#000ILძ1იჯყ 10 CIIC6M VVV ი6 V/25 5§6ი16იC06ძ 10 Vმ1ი 1გხიI. 515V- 

ხჩს§ 6V6ი 1გსიCჩ6ძ გყგIი5( 106 C0ძ იჯ ძ6გსი 1ჩმივ10§. LI6 Cმის)IL6ძ 

ხIით მიძ 1ი0IC VC6IC ი0( 1MC Cმ8565 0! ძ6მLი L0I მ C6ILმ81ი ი6უ0ძ იL LIიი6. 

5I5Vხის5 ძ065 ი01 V/21L 10 ხ6 დმX010ძ. IIC ძ005 ი0( 1I2(6 615 CX6Cს105 

გიძ 6 1§ ი0( გხ16 10 Cიმი86 115 I2(6. IIC 21(:616ძ 15 §VII6CIიდ 1გხიL 25 

მ ხX00L 01 ძ150ხ6V6ძ §016, LII5 §სII6ოიდ 15 ჩ15 VIC10IV. VVIII (615 V6I- 

ძ!CI Cმგოს§ ICმCI16§ მ IIმ01C 0M0L(1ი115ი1. LIსიიმ1) 1§ მ0 0ი1V 06150ი (ჩმ( 

2CMI10CV/I6ძ06§ 1IL§5 100ი101LმIIIXV/ I(2C10L, V2მIVL§5 (10 I6Cმ21126 მ11 ხI5 ოX6Cძ5 

LიგI Vი0სIძ 1ს5CIV L1§ 1I/6 გიძ ძიმ(ს. 

Cგოთს§ ძIძ იი! ჩი15ჩ IVI6 MIVII 0/ §15M0/II(I§ 00 LL6 ხმ56 0I I6ვ1- 

12)1იდ მხ§სIძ. IC 15 1ი6 ცს05! 01 III6: 11C VVICL6 #Iთთ/6 1ი VVჩICხ ხ6 Iი- 
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CIსძიძ (0L2IIV იCVV/ 00551ხIIIL165. /#L (06 §მო16 IIIIC 1( 15 16LI(6 LC21122(10ი 

მიძ 1ი2016ი16ი18(I0ი 0L (6056 00015 1ი III6C (იგმ( 3(6 §00Vი Iი 776 

M//(, 0/ 515/0/IM§. ILI5 §იიმI1 ი0CVCI 1§ 0ი6 0! (66 §ჩ2:0 III05(-2(1005 01 

Cმგის§ VV0IL5. 

CII41LX III 

#2 M27.50!!I/ ი M0950V!I! – (80ლლ0Lძიდ (0 C27ი)ს5 M0VCI§ //0იი” 

ჯიი!I 2იძ 71V!0 §ი(-0I66I.) 

Iი 6 IC((6I 5Cი( (0 Cჩიო5V მი C/216%ძი 1ი 1937 Cგ0თ90§ VVI0IC მ5 

1” (ი6IC CX15(0ძ გ თმის5CIიL (ხ2( Cმთ)§ მხმიძიიბძ ხს! ი0(იIი8 15 

#ილVი ვხ0ს! IL §0 (2+. 1(ხს§ #/0ო0იV/ #060!/! 15 I6CM0ი6ძ (0 ხ6 LI5 წI5I 

ი0V61. Cგლის§ ხტყმი (0 VIL6 1615 ი0V6) Iი 1936 (იისდს (06 ხ00MX VV25 

ი0L ნIIი10ძ. 0იIV Iი 1971 2M6L გს1ი01L”§5 ძ62() V/295 ხოი1(6ძ VI5 ხ00X 

სიძიL (66 იმი:6 ,/4/ხთ// C0IIII§ I)იII16§. Iი (ი2( ხ00X V/C(C ისხI15ი6ძ 

LV0 V6CL510ი§ 0 Cმოთხსა' იმის500იL. 1%ხ6 ჩI5( CV0 V/6IC ისხII5ხ0ძ ხV 

IM#0)6 #II0თი) მიძ იმო6ძ IL 007765. III5 ჩ5L სიისხIIაიტძ იV0VC) 

სიდნი” 10001 V/25 6X2CIIV LV6 იმIL 0: 000I10§. 006 01 166 1650მICი6(5 

Cმ1I6ძ Lი%15 0ი0VC1 “V/6II VML(6ი ხს! ხმძIV §CVICLხIIX6ძ.” Iი 1940 Cგთს5 

VI0L6C 1ი 15 100II6§: 16 5I/0I196” 15 ჩიI566ძ, M6ლღმსIL ხ6CმიაC 

M8ს§გს!C” CხIX00ი01091Cმ1 001ი(5 მI6 6იისყჩ (0 ძ15Cს55 /7იიი)/ #00! 

28 მი 6XCI0)5IVC VმIIმიI 01 IVI6 5/-0IIC6/. 

IV6 5M-ი/ი0” I0 Cგის5' 1იიმწIიგწეი 1Iი0II6ძ 1ი6 /I000)/ #60!V. 

Iი 1ი6 წC5( ი0V6I 06 გს'ხიL მიიII16§ (06 6Xინითხ6ი: ხნხIიძ, V/MICჩ 

§5(მიძ§ გმს:ხ0L ხI00:961I – §6მICჩხ6I 1ი V/60§6 C26020LV 216 1M6 01CCII65 01 

MI5 CხIIძხილ0ძ მიძ (იხ6 6XC6L5 ჩინი ჩხ1§ მს(0ხ109-მ8ისV. 1 2L”5 VV 

VI6 LV 10 IIი6 166 Cიიიბისიი ჩი0იი L#I5 ჩლ5L( გC6იიი(5 (0 ჩიმ) CI6მII0%. 

Mიდნჯ» 0060!) ხ6Cმ0% 106 მIი «იმ160მ1 IიL Cმთს§5” ი6XL ი0VCI 7716 

450-0)!96”. 
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M8სვ§გსIL 15 2I(6LI6ძ (0 M6ს§0V)IL. M6I-501C11, MI(6სL-501C11 – (MC 

§6გ გიძ (66 §სი 12(6L Cმიის§5” VVIII 506CIIV. M6ს5მსI 25 MCL-501C11 – 

ძიგდ, §სი, “Iი15 1§ მ ი1მი (ჩმ( C00951515 0 თმი26 მიძ 11#C,” ი6 ს56ძ 10 

ინინძ0ი 1ი ხ15 ძ2110§ 1ი მსდს5! Iი 1937. (LIVI15 1§ (06 იიმის2V0ი 01 

Mიჩი/ 1000(/| სიმI V25 დსხI)5ჩ6ძ Iი 1971. 5სCი დმი 15 ი0L მCC1ძ6იL8) 

ხიCგს56 CმI0ს§ ს56ძ 10 §61CCL #15 CII2L2CI6I§ იმ0265 506C18IIV. II 7716 

5VიII§6” (ი6 2ს900X 15 ჩ:66. IIC ს56ძ L0 V/IIL6 LI)მL 06 Vმი16ძ ჩ15 CჩმI- 

2CI6L§ 10 მCიხ16V6 I66 0იIV ჩსლ6' იI0ხ1ნი) იმ+)IმIIV. 1 M15 ხI0ხ16Iთ 15 

“გხვს”ძ” – IL ძ15C0VCIV მიძ “II/65(VIC” 102: ძIC(2(6§ გხვსIძ. I0C6 

00ოთ»005IV0ი§ 0( ხის 9M0VCI§ მI6 ხმ56ძ 0ი 6Xხ66ი0CIV #66 2550C1მ- 

იიივ. IL6 მს(ი0L Vგი16ძ (0 წიძ 6XმC(IV VI2L 6ის1ი6ი0655 10მL M6L- 

§მVII 1იხსIVI0იმIIV 0Vი6ძ მიძ V0სIძ გიი62I გლმIი 10 C120IV M6სI- 

§გსIL (ჩ2L ჩCIი0ძ ILI0 Iი §Vს86016 10 ძ6L6მ( დ108თს6 მიძ 90V6I06ძ I8გ- 

L05' 2501L2II0ი5 (0 ხ6C0ი06 ისIL6. 

7#M6 5090” § ხ0001/ C0ი)0მX6ძ VV/IIს Mიიი»” IX)60/#/ 15 02 1ი 

სხი1 ი0V61 ი0IჩIიყ 15 5ს06IIIც0Vს§; CVCIV მCII0ი 15 01IICC16ძ 10 CCIL219 

გსი. Lხისდს 1ი §0იი6 01 (ი6 ჩგყიიე6ი1§ 01 #Iთი/ი)) IIV60V/ M6IL§გსIL 16615 

10 ხი “ანგიი6L” V/ინი ჩ6 §ხ2105 იI§ (6CIIი85 VII 2გთC61. “LLV6IV/ხIი8 

V25 §სგი86 101 III6,” ILI6 V/6მMIV ხს! 51111 I6VC215 06 06I50იმ1ILV (ხმ( 

15 §0 5060იდIV §ხ0Vი Iი 106 §8C0იძ ი0V6C) 7716 5VII-თ)1C67'. 

CII4XC7LსIM IM” 

#4ხ§VIძ 17I0თ! ძ”ლ0I9IIIდ 10 C0IIIII§ II0%6! 1716 .5II-თ)I§6, 

C2გიუს§ #0I10VV6ძ IL2ძI1Cმ) 6CX15(6იL1მ1150, CIII1C126ძ 52ILC ვ2იძ 

00L6ძ (იმ( ჩ6 V/2მ§ ი0ი-მCCიIძგიC6 L9იI10500ხ6L Vხ0 CI6ძ 10 ჩხ1ძ6 

“ისოთმგი”§ მხ§სIძ C0იძIVI0ი Iი (I16 VVიIIძ.” Cმგი10§5 MII1561/ ხი1ი 5112:6ძ 

მიძ IL6)6CCLCC 6X15(6იII2) დI11050011V. სხს§ იხ იმ5 C00C0V6X5181 

6Vმ102გ00ი5. 

110



სსიიყ §CIძVIთ§ იხII0ი50დიX» Iი 0'ი ი6 V/025 IიIIც6ი00ძ ხV 115 

LV0I 121 IIML6ძ §CჩიინიხგსიL"§ იჩI10500ჩV მიძ #M15 LCI2I10ი (0VV2Iძ5 

ხხI10§00ი60I X62ი CICი16L 0I2V6ძ მი 1ი100IL2ი( I0I6 1ი 65(ვხ115ჩIიდ #15 

დიII0§0ღჩია/ V1CVC0IიI1§. Cმიის5 CIXII6IV §CIძ!6ძ 8167 ჩ2გ5Mმ1, MI6IM6- 

დმმIძ 2იძ IIძოლს MIC(25Cჩ67”5 VV0II5. 

“I 16( ი2XV5CIL (0 Cმ11 CX15(6იV2115(§, C0იძIVIიი იხI050იჩIC §ს1- 

C1ძტ. IIL15 15 1იC ძიჩიIV00ი 01 (66 0I0C065§5 Iი VIIIICჩ მი 65§56ი0CC IC)6CL§ 

1901” გიძ ხმ5 მV6იძგიოიC (0 ხ6 მILICI6ძ 2§ IL ს56ძ (0 1C)6CL 1ი (MC ხ6- 

თIიიIიდ.” – 106 ძტჩი!ყიი 0! 166 V/მV 6XI51(6ი(VI82I15(§ 056ძ 10 I0II0VV. 

სV6LV ი0V გიძ (ტი L06V L6Cი6მ10ძ (ი6 (6ო» მხ§სIძ მიძ VIII (ი15 (06V 

იი6მი1! (ი6 გხვსIძIC/ 01 166 V/01Iძ. 

LXI5LCიIIმII5(5 ძ6CI2I6ძ 1ი6ი156IV65 25 2M01615(5. 166” ICI6C(0ძ 

ლიტ C0ძ ხსL “I0I§ L66CII0ი V/25 (06 C0ძ” (M6V მძი:2ძ. 10 ხრ ი10IC 

0I6CC156 “(MC C0ძ CX1I5L5 0ი1V 25 66 ICI6C00ი Iი (06 ჩსიმი”5 IიIიძ.” 

“#ხვსIძ 15 (66 ი16(2ი0LV5IC C0იძIხ0ი 0 მ ჩსოვი, ხს! 1( ძი05 ი0L 

12M6 გ ჯიმი (0 (ი6 Cი0ძ.” /სI(იისყნ ხ051ძ05 (ჩ6 ”2CL 162( Cმის§ V/209(5 

L0 ხ% 560მC8(0ძ ნიი CXI516ი(C8115თ, სI1§ 6XიIგიმI0ი 0L 5ს1CIძ6 5VII1 

ნიმი16§ ჩხIი 1ი 106 CI250§ 01 6X15(6იLI2გ1I150). Cმ020§ V0Iძ5 CICმ2LIV 

§ხიV/ ხ1§ 0იIი10ი5; მCC0LძIიც (0 ჩი გი მხ§5სIძ ლიხ!10§00ჩა/ ძ065 ი01 

CX15L, IL 15 10V6ი16ძ ხX/ CX15(6L0L18115(§. 

ILიისი0Lმ115(5 მIC LC12(60 VVIIი (06 ი00L281151§ იიIV VVIIი გ §6056 0L 

C=IIXV0I6, მ ძ651IC 0 )ს50MVIიდ 1ი60025C1IV0C5 ხს( ძIIICC60L ჩიიი (I6ILი გხ- 

§VIძ იმი ი2გ5 იიი დ #ჩ0L 105CVMVIიდ 0I0025901V: “I გოი C0იMIიდ ჩი0იი 1061 

1იი0660ი66 იIIიCI0I65.” ტიძ ი%6 ი6 თხიმიი§ IVგი6 #მ0Lმ820V ვ2იძ 

LI5 VV0Iძ§ ““CV6IVLხIი თ 15 ხ6ლMVILL6ძ” 2იძ ხC C0იCIსძ0§ “M1I5 გხ§სIძ!LV 

15 ICV6C8216ძ 1Iი (M15.” 

#ხვსIძ ძი05 ი0(X 6:66 XII ხს! 0 იი 6 C0იL2LV 10CM§5 იჯიი. 115 

ჯიბტმი§ (ხ2მ( გ §60ძ 0! 220L1811C/ 5LIII 6X15(5 10 15 V0IX§ მოძ IL 15 IC- 

V6216ძ 1ი ხ15 00CVC) #16 5/”/თI§6„I. ; 

““!იძგV 2020166X ძ106ძ, 0L 06Iი205 V6516Iძგ), I ძი. იი იდიიტიიხCC” 

(“#10ისIძ”ხს! გოიმი 65( Lე0IL6. 0ს ჯნს(-CILIC6 MI6, ))6 96 5215 იმ5”). 
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Cგლოს§ 5(მIL§ ი15 90VCI VVIIს 0656 V0Iძ5 ვხის( გ Iიმი Vნ0 მCC1ძტი- 

1გ811V C0Iიიი115 ვ CოIიტ გიძ სიჯ2IL )სძი6 56ი160065 101ი. 

IMI66 გილი1ისნი6ი(§ VIII (1ი6 ძიმ1ი ძტჩიტ (იხ6 ხ00M”5 5§:ლ)CC)L. 

IL C00515(§ 01 IIXI66 021L5 – I ი0VCI (იმILC L Cი2016L V), 1/5 =ი21ძძ16 დგ 

(დგ I, CჩგიL6I VI), მიძ 6იძ!Iი§ (ი2XI II, Cიმ0XCLX V). 

L201 01 (06 ი2IL5 15 ძიჩიტძ ხV ძიმ1ი 1ინ6ო06. (MI. M6სლმს!C 

ტაგხ, ვიძ M6ხლმსIL იIIი5§C1ჩ) – I( ხიი1ი5 VII) (იC Lიი1ჩCL” ძტგ(ი მიძ 

6იI51)6§ VVIIხ 106 §0ი'5 ძნმ(ს. 106 90VCI1”5 C60Vმ1 CV6ი( 1§ #Iმხ”5 

ძნგხ. II6I6 ძიგ1ჩ 15 (66 5(მIწინ ი0IიL. IL 0იII6§ (ი6 ხიIი იმXL§ 0! 166 

16XL გიძ 15 მ 16მძIიდ 1001C. : 

#5 Cგიმ05 ს56ძ (0 VIII6 1ი 1942 6 VV–მიL6ძ #M1§ Cი2L2C(6ღ 10 მი- 

0100მCჩი (6 #12)01 იI0ხ16ი1 VII (იხ6 იმხ)L21 VVმX. IV15 0I0ხ16ო 1§ მი 

გხ5სIძ, I(§ ძ15C0VCIV მიძ II/C§CIC (0ხ2( გხ5სIძ ძICI2(65 მიძ ძრწიტე 

Mისომს1L”5 11/6. 

M6სლ:გსIL 15 51CX VVILს C6ისაIV 111060655. 11015 15 L06 56056 01 გხ- 

§ს-ძ – M5L ჩითი იხ)1050ე0ჩ%X; 25 1” 1L მძიიII§ 166 216552096 ჩიოთ 7#6 

MI 0/ 5:5)0MIV5. LIXL6 CგIთა1გ გიძ ჩიMიI§ ხრ (0110V/5 (ი გხვსIძ 

მიძ C0იCIს0ძ0§5 (66 §2ი06C: “ICხC11101,” “წ-66ძისი” მიძ “იმ25510ი.” IL6- 

ხ6III0ი გყმIი§L #2156, წ6იძიი წი0ი) 6X6ძ ILს165 მგიძ 025510ი816 10V6. 

1ჩისიხნ MტსოგსIL§5 მხ5სIძ მი 15 CგIი2 მიძ XIიძ. #ტCC0LძIიდ 10 Cი- 

VIII§ LI0II16§ 176 5I-0Mდ0” § CL6გ8V0ი M1510LV ხ25 გ §101016 ძ6V0I0ნ- 

”იტიL 

10I§ (ი6ი6C I 2006მ10ძ 1ი (06 იმის5CI0L§ Iი 1937. 1X%I5 15.2 

90VCI გხის! გ იიმი Vი0 ძ065 ი0L VV/მX( (0 ხ6 )ს5LIII6ძ გიძ 0I610X5 (0C 

1თიმეIიმშიი 1ხ2( 060ი01C C1C2(0ძ გხისL ჩI-ი. II6 ძ!65 ხს( 2( 1ი6 ვმ106 

ყიდ ი6 15 52(1§ჩ6ძ ხ6Cმ056 #6 15 5016 1ი 115 CV. “I11C VV0Iძ. სჯ 15 

VIII6ი 1ი (06 V6./ ჩწIო( თიმის50ო#L. 

#000Lძ1იი 10 Cგიის§ (06 1:6:0 11ძ65 (ი6 სასი ხსL V/ხICი CI? 

II6 15 2 5(-2ი86L მოძ LM6 LIIIტ ი( (ხ6 ი0V01 §2V5 166 §მ8ი16. IMყ5, (ხ15 

CIICსჯიი518ი0C6 იიმძC (6 CოVC§5, 0ი 1ხ6 0ი6 51ძ0, 56C (0(8I1V ძ1წ6-6იL 

CხM2L2C165 §სC% მ5 6CIL0(6L V/IIი655 0L L8C151, CხI5(, სგიძ·V, ჩ0002056X- 
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V81, 6C0LI1C”§ CIIIძ, 01 LიC I0II0CV/6IL 0 (66 გხ§სIძ იხI10500სV Iი0 M6სI- 

§მს0IL, C#ი (ი6 0VL06I 51ძ6, Iი 106 CIIIC81 II(ტ6I8IსIX6 ძიიიIო2105 1იC 001ი- 

10ი 25 1” M6სIაგს1( ICVC8მ16ძ მ211 L0C (CCIIიC§ 0 Cმსის§5” §6ი6L2წ0ი. 

IL%15 0MIი1I0ი 15 6XმCLIV (06 02:05 1Iიი0IL2იL. 

Cგოხს§ Cხ056 1ხ6 Lიახი100ICმ1 VI6V/იიIი(L 0, (66 LI. 7#26 

50790 15 061161 IXC8IILV ი0L (8ი(25V LიI MI, “II6CIC I C0051ძ6X (16 

სიVIნს,” ხ6 056ძ (0 V/III6. 7716 5II-თIIC67 15 გ C00101IC216ძ 00V61, VVხ6LC 

C201V5 C165 (0 CIV6 მ IიXVI0IICგ1 C0V6Iიდ (0 115 ო1მ1ი CიმI2C16L, 

VV7ხბი „#სIხ0LL Cგოთს§, ი0VC1 776 5II0IM CI V/25 ისხII5ხტძ სMI6იCჩ 

CIIVIC15Iი 10იი026ძ12(C1V I6C0წფი126ძ IL 25 106 IIიიიILმიL ხი0M. I0I CX- 

მსიი16, 0ი IსIV 11, 1942 CIIIIC M20§01 #ტIIგი ისხ5ჩნ6ძ გი 21LC16 “0ი 

6CI2VმIი ძს1 VI6L –ტ#ტ1ხ6CILL Cმიის5” 1ი (06 ი:გიმ21ი6 M0/10ძ10. 

Vი%II6 ხიIიდ 1ი 0Iმ8ი Cმი1ს§ V25 10Iძ (ხმ( ჩ15 M0VCI V/25 6VმIV- 

2(6ძ მ§ 1ოი10Lმ81) 0L მოი10Lმ1 მიძ M6 VVI0I6 1ი MხMI§ ძგIო/ “ი 7176 

§ა/0M96” Lი6V V/მიL6ძ (0 566 2 ი6V/ LVი6 ი! გი0L2) ი6ლ0ი, IL 15 ი0L 

ხს6; Lი0I8მ1 ხმ5 იი1ჩ1იდ 16 C0=თი10ი VIII 1(, მ§ ი6I6C V6 M2V6 16 V/0IIძ 

01 Lხ06 იისLL CI8I, ი0ძნოთ სIC6L. M6სოგსI( 15 ი01 0ი (LC6 §51ძ6 ი! I(ხC 

)სძი05,” (06 §50C121 1გV/, C0ი91(10ი811LV. LIC 6X15L§ მ§ 2 §(0ი6, VIიძ 0L 

§6მ8 სიძიL IIX6 §ყხი გიძ (006V 06CV6CL ძ6CCCIV6. II V/6 ძ15Cს55 (6C ხ00X მC- 

C0LძIიყ L0 L%M15 001ი( 01 VI6VV (იტი VV6 Cმი ჩიძ 1ი6 ჩიი650 მიძ თიმ! 

10 1( (ხ21 15 §1ის1(2ი60ს51V 1L0MICმ1 25 V/01I 25 CL86)1C.” : 

ს6ILხ205 V/6 ვხისIძ CV 10 ჩიძ 56CLC( 0/ M6სლგს!IL”5 10ძIIILCI6იCC 

გმიძ 5ნმიდყ8იძტევ. 8ს( Cგთხ§ §8XV§5 201ხIიდ მხის( I სიVI (V6 CსIთIიმ- 

ხილ Vხრი M6სლგს!( ი6(ი წსI0I005 VVIIი (66 Cხ2ი121ი”§ ძიიივყიდX» მიძ 

L6115 ხი: “I Cმ2II16ძ L0V6 სსს 50 VVC11 (9)მ( I მ0ი06მ10ძ Iი 1(§ ჩგიძა.” 

50 MბსIგს! 15 6X2CIIV Iხ2( 1იC0თ02I8ხ16, I1ომV0ი0გ! 1IC10 

VიICრი L)05:06V5MV C2I160 “IიძI”C6ილ6 (0V/მIძე 1ი6 ხIიიჩიიL 1ძიგ 0L 

ხსიეგი 1I(6.” 1 %6 56CL6CL 01 (6 1ი91I”წICL60C6 15 CX0IL6C556ძ 1ი LC Cიი- 

0Iს§5100ი5 LI2გ( M6სლგსIL (0სიძ Vხ6ი ჩტ სიძტლ(ი0ძ (66 გხვსIძ!ხი 0 

Lხ0 IILC. ILI6 )ს5L V/მიL§ §(მVIიდ მ1IV6C, 10 ICC ჩI0156ILI 066, იი (1ხ6 CმILჩ 
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(10ძვV, 10 1IV6 1ი 1ხნ6 “იტითმინი! I6მIIL/.” 16 §მიი6 VმV 25 Cმიის5 

V25 1ი)იMIიდ, (96 IიI0/, ი=090C6 MI5ჩIIი 1IV6ძ. 

Cმგოთხას§ Lი2M0§ 106 Cჩმ+მC(6X ი01 10 ჩიძ ის! (1ი6 თი6მი1იდ 01 (ი6 

C0იძIV90იმII1C/ 0ი VMICჩ §0C16ხ/ 15 ხ256ძ, (0 10LCCL (06 18VV5 25 1/ 16CV 

VV6LC 0901 6X1516ძ 2( მ11. 

სიით (06 V6V ხტლიი)ინ 01 (06 =0CV61 V6C Cმი 56C L0მ( M6სL- 

9მსIL”§ იIიძ 1§ ვსო0სიძიძ VI (06 გიეხ!დ)ICV მიძ VV6 Cგი #66 102L 

66 იჩხმ+8CLCL 15 CIIი6L ხვმI”-25166ი 01 X06CIX8311V სთიძ6VCI000ძ, 25 1I 106 
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ჩი21 50606, 
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6Xინილნილნ 1ი5Vი0CL II6 Vი0სIძ ლლიილIL §0016'0108 (ი2( 166 50C16LV” 

6VმI02(65 მ§ 2 CI926. 8სL M6სლომსI1L 25 (66 Cმი16I 01 (06 “ი60მLIVC 
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Iსი65000ი51ხ16 ძნ6ი1!გ1) იL (ი6 ი010, Vხტი ხ6 0105 L0 LIC16იძ მ5 1 

იხ6 I6CI6L§ VVჩგ1 ი6 ჩ25 60ი0#იიIL(6ძ. LIX0701 1ი6 VCIV ხ6იIიი1იდ #6 15 8CL§ 

25 გხიძოთიმ! იმი ხს (იტი 16 1ოI(2(6§ Lხ6 C16CIM5. II6 (105 10 0I0C16CL 
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Mესმ§გს1L V25 6Xხ6-6ი06IV §1ი§16 ხ6:50ი V/ხი ძ1Iძ ი01 ჩმV6 (იC 

წსლსდბ, IIC 15 001 10ICI6C516ძ 10 (მ1MIიC VVIIი VI6 C0ძ, CIIმი1მ1ი ჩ6 1VI51 

ძი65 იი( 92V6 6იისყდი VI016 I0L IL. M6VსIმ5მსIL 15 იი( ხ000105§ მიV 

X920IC მიძ ხC11C/5 18 C2XLს. M01LIი თ CX1515 ხCV0იძ (LC ხიIძიLC (0IX 111. 

MსLმ5მს1( 15 50I6 00მL %6 15 5LI11 21IVC ხს! 2( L06 5მიი6 LIILV6 ხC 15 5სIC 

LიგL ი6 VVIII ძ1C 5§00%. IL 566105 LII2( (06 1160 1IV6§ 1ი (ი6 Cგ0LIVILV 0L 
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გხვსLძ” იმM6§ (66 იი9IძიL მ§ )ი1ი)00LLმიL (მCL (ის§ 25 166 LIი0ხმხ1C 
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1066 ხსომგი ხიIით 15 §6ი(8იილ6ძ 10 ჩინიძიი1 მიძ VVIIჩ II§ 1იძ6- 
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