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ნაშრომი წარმოადგენს პროზაული ჟანრების ერთიანი სტრუქტურულ-სემანტი- 

კური კლასიფიკაციის მცდელობას, რომელიც საშუალებას მოგვცემს. განვიხილოთ 
პროზაული ნაწარმოებები როგორც ერთიან პრინციპზე დამყარებული სისტემა, რომე- 

ლიც ექვემდებარება. აგებულების და შინაარსის გადმოცემის. საერთო წესებს. ლიტე- 
ირატურულ ნაწარმოებებში ასახული თემების განმეორება, და თუმცა მათი პირობითი 

ჟანრული მიკუთვნების ფაქტი მეტყველებს ამ სისტემის იმალიციტურ არსებობაზე. 
ლიტერატურული ნაწარმოებების ანალიზისადმი ამგვარი მიდგომა საშუა- 

ლებას გვაძლევს არა მარტო პირველად ჩამოვაყალიბოთ ეპიკური პროზის ნა- 

წარმოებთა ჟანრების სტრუქტურულ-სემანტიკური კლასიფიკაცია, წარმოვადგი- 
ნოთ მსოფლიო ლიტერატურა არა როგორც განცალკევებულ ლიტერატურულ ნა- 
წარმოებთა წყება, არამედ გამოვავლინოთ ის საერთო, რაც უდევს საფუძვლად 
სხვადასხვა დროისა და ავტორთა ნაწარმოებებს და წარმოვადგინოთ მხატვრული 

ლიტერატურა როგორც საერთო აზრით შეკრული ერთიანი სისტემა. 

ნაშრომი წარმოადგენს კომპლექსურ მეცნიერულ კვლევას, რომელიც 
გამიზნულია ერთდროულად რამდენიმე მეცნიერული დარგისათვის: ლიტერატურის 

ისტორია და თეორია, პოეტიკა, ჰერმენევტიკა, ტექსტის ლინგვისტიკა, რელიგიე- 

ბის ისტორია, უცხო ენების და ლიტერატურის სწავლების მეთოდიკა და თარ- 

გმანის თეორია. იგი შეიცავს საინტერესო მასალას, როგორც ლექციებისათვის, 

ასევე სადიპლომო, სამაგისტრო და საკანდიდატო ნამუშევრებისათვის, ტექსტის 

ინტერპრეტაციის სხვადასხვა სპეცკურსებისათვის. 

გასაანალიზებლად შევარჩიეთ არა მარტო ინგლისური და ამერიკული ავ- 
ტორების პროზაული ნაწარმოებები, არამედ სხვადასხვა დასავლეთევროპული (უფ- 

რო ფართოდ - ქრისტიანული) კულტურული ტრაღიციის – რომლის საფუძველ- 
საც ძველბერძნული და ბიბლიური მითოლოგია წარმოადგენს – მწერალთა ნაწარ- 
მოებები, რომლებიც მსოფლიო ლიტერატურის ისტორიაშია შესული, თუმცა განე- 

კუთვნება სხვადასხვა ენობრივ ტრადიციებსა და პერიოდებს, რაც ლიტერატურული 
არქეტიპების უნივერსალობის დემონსტრირების საშუალებას გვაძლევს. 

კვლევის მიზანს წარმოადგენს როგორც არქეტიპული მნიშვნელობის გარ- 

კვევა და მისი ასახვა ნაწარმოების სტრუქტურულ აგებულებაში, ასევე არქეტი- 
პების კომბინაციების ტიპების დადგენა სხვადაასხვა ჟანრის ეპიკური პროზის ნა- 
წარმოებებში. 

რედაქტორი: ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 

პროფესორი გურამ ლებანიძე 

რეცენზენტები: 1. ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 

პროფესორი მაია ნათაძე 

2. ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 
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შესავალი 

ჩვენი წიგნის მიზანს წარმოადგენს პროზაული ჟანრების სხვადას- 

ხვა ნაწარმოებებში მდგრადი სტრუქტურულ-სემანტიკური პრინციპების 

აღმოჩენა და იმის დადგენა, თუ მხატვრული პროზის ნაწარმოებები ექვემ- 

დებარებიან ერთიან სრუქტურულ-სემანტიკურ კლასიფიკაციას. 
ადრინდელ ნაშრომებში ჩვენ მიერ დამუშავებული იყო პროზაული 

ნაწარმოებების სხვადასხვა ჟანრების სტრუქტურის მოდელი, რომელიც 

ეფუძნებოდა ტექსტის სტრუქტურული შემადგენელი ერთეულების კომბი- 
ნირებასა და ინტეგრაციას და რომელიც, ჩვენი აზრით, საშუალებას გვაძ- 

ლევს საკმაოდ დიდი სიზუსტით მივაკუთვნოთ პროზაული ნაწარმოებები 
ამა თუ იმ ჟანრს. 

ჟანრული მიკუთვნების აღნიშვნისას ჩვენ ვიხელმძღვანელებთ ჩვენ 
მიერ შემუშავებული პროზაული ჟანრების კლასიფიკაციით, რომელიც, 

ჩვენი აზრით, საშუალებას იძლევა საკმაო სიზუსტით მივაკუთვნოთ ნა- 

წარმოები ამა თუ იმ პროზაულ ჟანრს. კლასიფიკაცია ემყარება შემდეგ 

ხუთ ნიშან-თვისებას |281): 
ა) ნაწარმოების უფაბულობა, ერთფაბულიანობა ან მრავალფაბული- 

ანობა; 

ბ) მასალის გადმოცემის დომინანტური ხერხი; 

გ) დამოუკიდებლად ჩამოყალიბებული თავისუფალი თხრობითი მო- 

ტივების არსებობა ან არარსებობა, 

და პირველი სამიდან გამომდინარე ორი მომდევნო ნიშანი: 

დ) ტექსტის სტრუქტურულ-შემადგენელი ნაწილების ერთთემიანო- 
ბა ან მრავალთემიანობა; 

ე) ტექსტის სტრუქტურულ-შემადგენელი ნაწილების მონოფუნქცი- 
ურობა ან პოლიფუნქციურობა. 

სტრუქტურულ იერარქიას შეესაბამება სემანტიკური ერთეულების 

იერარქია, რაც ტექსტს აზრობრივ მთლიანობაში აერთიანებს. 

ზემოაღწერილი ნიშან-თვისების საფუძველზე ეპიკური ჟანრების 
სისტემას ჩვენ წარმოვადგენთ წრის სახით, რაც საშუალებას გვაძლევს 

გამოვავლინოთ არა მარტო ჟანრობრივად “წმინდა” ნაწარმოებთა ნიშნები, 

არამედ მათ შორის გარდამავალი ფორმებიც და განვიხილოთ ჟანრები 

როგორც ურთიერთდაკავშირებული და ურთიერთგამჭოლი და არა რო- 

გორც იზოლირებული მოვლენები. 
ჟანრში იგულისხმება ლიტერატურის განვითარების ისტორიის მან- 

ძილზე მრავალ ნაწარმოებში განმეორებადი კომპოზიციური სტრუქტურის 
ერთიანობა. 

ეპიკა ერთ-ერთია ლიტეარტურის სამ სახეობათა შორის, რომლის 

სტრუქტურას ახასიათებს გადმოცემის თხრობითი ფორმის დომინირება 

ჟანრული ნაირსახეობების სახით, ეპიკა მოიცავს ზლაპარს, ნოველას,



მოთხრობას, საგმირო ეპოსს, მოკლე მოთხრობას, ნარკვევს, რომანს, ლი–- 

ტერატურულ ესსეს (938). 
ეპიკური სიუჟეტის საფუძველია სიტუაცია, რომელიც სამყაროს 

ძალთა შერყევ წონასწორობას წარმოადგენს. მოქმედებას მთლიანობაში – 

ამ წონასწორობის დროებით დარღვევას და შემდგომ მის უპირობო აღ- 

დგენას, ანუ ეპოსის შინაარსს წარმოადგენს იმ სამყაროს ერთიანობა, სა- 

დაც ხორციელდება ინდივიდუალური ქმედება. 
ზემოთ აღნიშნულმა დასკვნებმა გამიჩინეს შემდეგი შეკითხვა: თუ 

პროზაული ჟანრების ნაწარმოებების სტრუქტურას აქვს მდგრადი და გან- 

მეორებადი ხასიათი, ამ სტრუქტურის უკან მდგარი შინაარსიც ხომ არ 

წარმოადგენს ასეთივე მდგრად ელემენტს, რომელიც სტრუქტურირებას 
ექვემდებარება, და შესაძლებელია თუ არა კავშირის დადგენა სტრუქტუ- 
რისა და შინაარსის მდგრად პრინციპებს შორის. 

დასმულ შეკითხვაზე პასუხის გაცემისთვის პირველ რიგში საჭირო 

იყო იმ სემანტიკური სისტემის მოძებნა, რომელიც საფუძვლად უდევს 
პროზაული ნაწარმოებების უმრავლესობას და ასახავს ადამიანის ცხობრე- 
ბის მთავარ პრინციპებს და ეტაპებს, რადგან ზუსტად ეს თემა უდევს სა- 

ფუძვლად მხატვრული პროზის ნაწარმოებებს. 

მუშაობის დროს ჩვენ ვხელმძღვანელობდით იმ ვარაუდით, რომ მი- 

თოლოგია წარმოადგენს ნებისმიერი ხელოვნების პირველად მასალას. მი–- 

თოლოგიური არქეტიპების უნივერსალობის დასასაბუთებლად, რომლებმაც 

ასახვა ჰპოვეს მხატვრული ლიტერატურის ნაწარმოებებში, აუცილებელია 

მითების ჩაკეტილი სისტემის გამოყოფა, სადაც ასახულია როგორც ადა- 

მიანის ცხოვრების სვლა, ასევე გმირის შინაგანი ჩამოყალიბების ეტაპები, 

ვინაიდან სწორედ აღნიშნული თემატიკა უდევს საფუძვლად მხატვრული 
ლიტერატურის ნაწარმოებებს. 

ნაშრომში მითოლოგია განხილულია როგორც დახურული სიმბო- 

ლური სისტემა, გაერთიანებული როგორც ფუნქციონირების ხასიათით, 

ასევე გარე სამყაროს მოდელირების ხერხით. მითი წარმოადგენს თვით 

ლიტერატურის პრინციპების სტრუქტურულ ორგანიზაციას. ლიტერატუ- 
რაში მითოლოგიური არქეტიპები არ ქრება, ისინი მხოლოდ სახეს იც- 

ვლიან, ვინაიდან ლიტერატურულ მითოლოგიზმში წინა პლანზე გამოდის 

პირველადი მითოლოგიური პროტოტიპების მარადიული განმეორებადობის 
იდეა როგორც უნივერსალური არქეტიპების გამოსახვისათვის, ასევე 
თვით თხრობის კონსტრუირებისათვის. საკუთრივ მითი გამოყენებულია 
როგორც მეტაფორა. 

ნიშანთა სისტემებში დაფიქსირებული მითების ანალიზი წარმოდგე- 
ნას გვაძლევს მითის როგორც ელემენტარული სიუჟეტური კონსტრუქცი- 
ის, სულიერი კულტურის არქეტიპის შესახებ. მითის ამ სიუჟეტურ-მოტი- 

ვაციურ ერთეულს მითოლოგემას უწოდებენ. 
რადგან მითი პრინციპულად კოსმიურია, ხოლო კოსმიური მოდელი 

წარმოადგენს სამყაროს მითოლოგიური მოდელის ბირთვს, მითოლოგიის 
პათოსი ექვემდებარება მაჰარმონიზებელ და მომწესრიგებელ მიზანმიმარ- 
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თულებას და ორიენტირებულია სამყაროსადმი ისეთ ერთიან მიდგომაზე, 

სადაც დაუშვებელია ქაოტურობის უმნიშვნელო ელემენტიც კი. კვლევი- 
სათვის შერჩეულია ზოდიაქოსთან დაკავშირებული ერთ-ერთი ცენტრალუ- 

რი მითოლოგიური ციკლი. მითების ამ დახურული სისტემის შერჩევა 

ეფუძნება იმ ფაქტს, რომ სამყაროს საზღვრები ჩვენთვის ზოდიაქოს საზ- 

ღვრებითაა წარმოდგენილი. ამგვარად ზოდიაქოს წრე სიმბოლურად წარ- 

მოადგენს სივრცეს, რომლითაც ღმერთი შემოიფარგლა, როდესაც სამყა- 
როს ქმნიდა. 

ნაშრომში განხილულია ზოდიაქოსთან დაკავშირებული ანტიკური 

და ბიბლიური მითები და მითოლოგემების მოძიების საფუძველზე ნაპოვ- 

ნია იმავე არქეტიპების ასახვა მხატვრულ ნაწარმოებებში, ვინაიდან მითის 

არც შინაარსი და არც სტრუქტურა არ შეიძლება შეიცავდეს რაიმეს რე- 

ალობის ასახვის გარდა. მითები ინახავენ და გადმოგვცემენ პარადიგმებს 

– ხატებს, მათ მიხედვით ხორციელდება იმ ქმედებათა ერთობლიობა, 

რომლებზედაც ადამიანი პასუხისმგებლობას იღებს. ამ მაგალითის მიმცემი 

ხატების მიხედვით პერიოდულად ხდება კოსმოსისა და საზოგადოების 
რეკონსტრუირება, ვინაიდან საგანი თუ მოქმედება იმდენადაა რეალური, 
რამდენადაც ის იმიტირებს ან იმეორებს არქეტიპს. 

მითი დიაქრონულია (როგორც ისტორიული მოთხრობა წარსულის 

შესახებ) და იმავდროულად სინქრონულიც (როგორც აწმყოს და, შესაძ- 

ლოა, მომავლის ახსნის საშუალება). 

მეორე – განვიხილავთ მითების სისტემას, რომელიც შეეხება მზის 

გადაადგილებას ზოდიაქოში. მითოლოგიაში მზიური გმირი, როგორც წესი, 

ღვთაებასთანაა გაიგივებული. თუმცა მითში ალეგორიული მნიშვნელობა არ- 

სებობს როგორც აზრის უსასრულობის შესაძლებლობა. ლიტერატურულ 

ნაწარმოებებში ზოდიაქოს გავლა, ჩვეულებრივ, ეკისრება მთავარ გმირს, 

ხოლო ზოდიაქოს წრე მოცემულ შემთხვევაში ადამიანის სიცოცხლის დას- 

რულებულ ციკლს წარმოადგენს, სადაც სხვადასხვა თანავარსკვლავედებს 
(სახლებს) მისი სხვადასხვა ეტაპი შეესაბამება. (ყველაფერს, რაც დედამი- 
წაზე არსებობს, ზეცაში სულიერი ორეული შეესატყვისება). ამგვარი მიდ- 
გომა მთლიანად ჩვენეულია და წარმოადენს ნაშრომის სიახლეს. 

გასაანალიზებლად შევარჩიეთ არა მარტო ინგლისური და ამერიკუ- 

ლი ავტორების პროზაული ნაწარმოებები, არამედ სხვადასხვა დასავლეთ- 

ევროპული (უფრო ფართოდ – ქრისტიანული) კულტურული ტრადიციის 
– რომლის საფუძველსაც ძველბერძნული და ბიბლიური მითოლოგია 

წარმოადგენს – მწერალთა ნაწარმოებები, რომლებიც მსოფლიო ლიტერა- 
ტურის ისტორიაშია შესული, თუმცა განეკუთვნება სხვადასხვა ენობრივ 
ტრადიციებსა და პერიოდებს, რაც ლიტერატურული არქეტიპების უნი- 
ვერსალობის დემონსტრირების საშუალებას გვაძლევს. 

კვლევის მიზანს წარმოადგენს როგორც არქეტიპული მნიშვნელო- 
ბის გარკვევა და მისი ასახვა ნაწარმოების სტრუქტურულ აგებულებაში, 
ასევე არქეტიპების კომბინაციების ტიპების დადგენა სხვადაასხვა ჟანრის 
ე იკური პროზის ნაწარმოებებში.



თავი! 

ეპიკური პროზის ნაწარმოებთა აგებულება და 
პლასიფიკაცია 

1. ეპიკური პროზის ძირითადი ჟანრები 

წარმოდგენილი ნაშრომის მიზანია პროზაული ჟანრის ნაწარმო–- 

ებთა სტრუქტურულ-სემანტიკური კლასიფიკაციის შემუშავება ტექ- 
სტის სტრუქტურული შემადგენელი ერთეულებისა და მათი კომბინი- 
რების პრინციპების, ასევე ნარატიული ჟანრის ნაწარმოებთა მყარი 

სტრუქტურული ნიშან-თვისებების მიღმა მდგარი, ინტეგრაციული აზ- 

რის ამსახველი, სემანტიკური კლასიფიკაციის დადგენის საფუძველზე. 

ლიტერატურული ჟანრი ლიტერატურულ ნაწარმოებთა კლასი- 

ფიკაციის ქვესახეობას წარმოადგენს. მთავარი კრიტერიუმების (საგნის 

ასახვის სისტემა და გადმოცემის ფორმა, ასევე ავტორის მიმართება 

ასახვის საგნისადმი) გათვალისწინებით ჩატარებული დაყოფისას ჩვეუ- 

ლებრივ გამოყოფენ ყველაზე მოცულობით ჯგუფებს, ეგრეთ წოდებულ 
გვარებს (დრამა, ეპიკა, ლირიკა), რომლებიც მოიცავენ ჟანრებს (მაგ. 

ტრაგედია, რომანი, ოდა). სიტყვა "ჟანრი" წარმოდგება ფრანგული 

86იI6-საგან (გვარი, სახეობა). ზოგი მეცნიერი, სიტყვის ეტიმოლოგიი–- 

დან გამომდინარე, ასე აღნიშნავს ლიტერატურულ გვარებს: ეპოსს, 

ლირიკას და დრამას, ჯერ კიდევ არისტოტელეს |48) მიერ დადგენი- 

ლი განსაზღვრების თანახმად. სხვები ამ ტერმინში გულისხმობენ ლი–- 

ტერატურულ სახეობებს, რომლებიც გვარს შეადგენენ (რომანი, მოთ– 

ხრობა, მოკლე მოთხრობა და სხვ.). ყველა შემთხვევაში ჟანრში იგუ- 

ლისხმება ლიტერატურის განვითარების ისტორიის მანძილზე მრავალ 

ნაწარმოებში განმეორებადი კომპოზიციური სტრუქტურის ერთიანობა. 

ამჟამდ მიღებულია ლიტერატურული გვარი განისაზღვროს, 
როგორც საერთო ნიშან-თვისებების (გენეტიკურის და სტრუქტურუ- 

ლის), ასევე გადმოცემის დომინანტური ფორმის (მოქმედება დიალო– 

გებში – დრამა, თხრობა – ეპიკა, გრძნობათა მანიფესტაცია და რეფ- 

ლექსია – ლირიკა) მქონე ნაწარმოებთა ერთობლიობა. ეს ლიტერატუ- 

რული სისტემატიკის პირველი საფეხურია, სადაც მთავარია თვალსაზ- 

რისი და საგანთა გადმოცემის ხასიათი – უშუალოდ პრეზენტატული 

დრამაში, საგნობრივი ეპიკაში და სუბიექტური ლირიკაში (914.



ჟანრის ნიშან-თვისებები, ანუ ნაწარმოების კომპოზიციის ორგა- 

ნიზაციის ხერხები, წარმოადგენენ დომინანტურ ხერხებს, რომლებსაც 

ექვემდებარება მხატვრული ერთობლიობის შექმნისათვის აუცილებელი 

ყველა დანარჩენი ხერხი |451|. 

ეპიკა ლიტერატურის ერთ-ერთი სახეობაა. მის სტრუქტურას 

ახასიათებს გადმოცემის თხრობითი ფორმის დომინირება, რომელიც 

კომპოზიციურად აერთიანებს გადმოცემის ყველა დანარჩენ ფორმას; 

აგრეთვე ასახვის საგნის ობიექტივიზაცია რომელსაც წარმოადგენს 

მნიშვნელოვნად მიჩნეული და ლიტერატურულ წვდომაში ასახული 

რეალობის მონაკვეთი. ეპიკის ობიექტურობა დამყარებულია უფრო 

ასახვის საგნისაგან შემოქმედის დაშორებაზე, ვიდრე მის თავშეკავება- 

ზე - უარი ინტერპრეტაციასა და შეფასებაზე. ეპიკური ნაწარმოების 

პროტოტიპს წარმოადგენს წარსულის მოვლენების ზეპირი გადმოცემა 

(925). ძირითადი დებულება – ადამიანთაშორისი ურთიერთობების წი- 

ნარე მდგომარეობა: თხრობა, როგორც შუამავალი მოვლენასა და მსმე- 

ნელს შორის. მოვლენათა თვითორგანიზებული, თავისუფალი და ეპი- 

ზოდებით ნებისმიერად გაფართოებული ერთობლიობის გარდა საჭიროა 

დროსა და სივრცეში ისეთი შეზღუდვების არარსებობა, როგორიცაა 

ერთიანობა დრამაში ან განწყობათა ჩაკეტილი თანაჟღერადობა ლირი- 
კაში. ეპიკის (თხრობის დრო) განკარგულებაში იმყოფება თხრობის 

დროში განვითარება აჩქარებისა და შეჩერების სახით, ნაწილობრივ 

თვით დროის შემობრუნება (წარსულთან დაბრუნება), ისევე როგორც 

სტრუქტურის ცალკეულ მონაკვეთებად დანაწილება. ეპიკა სარგებ- 

ლობს მასალის გადმოცემის სხვადასხვა ზერხებით (თხრობა, აღწერა, 
დიალოგი, მონოლოგი, ავტორისეული წიაღსვლები). 

ჟანრული ნაირსახეობების სახით ეპიკა მოიცავს ზღაპარს, ნოვე- 

ლას, მოთხრობას, საგმირო ეპოსს, მოკლე მოთხრობას, ნარკვევს, რო– 

მანს და სხვ. (926: 927-933) ეპოსის სპეციფიკას წარმოადგენს 

თხრობის მაორგანიზებელი მნიშვნელობა: მთხრობელი მოვლენებს გად- 

მოსცემს როგორც წარსულში მომხდარს და ამჟამად გახსენებულს, 

გზადაგზა მიმართავს მოქმედების გარემოებათა და პერსონაჟების გა- 

რეგნობის აღწერას, ზოგჯერ მსჯელობს კიდეც. გარეგანი და შინაგანი 

ენობრივი თვალსაზრისების შეჯერების საფუძველზე წარმოიქმნება ავ- 

ტორისეული და სხვისი ნათქვამის ურთიერთგაშუქება. 

ეპიკური სიუჟეტის საფუძველია სიტუაცია, რომელიც სამყაროს 

ძალთა მერყევ წონასწორობას წარმოადგენს; მოქმედება მთლიანობაში 
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– ამ წონასწორობის დროებით დარღვევას და შემდგომ მის უპირობო 

აღდგენას. ძირითადი სიტუაციის ბუნებით აიხსნება სიუჟეტის წყობის 

სიმეტრიულობა. ნაწარმოების ეპიკური ჟანრისადმი მიკუთვნების კრი- 

ტერიუმებად შეიძლება ჩაითვალოს მთავარი მოვლენის გაორმაგება და 

სიუჟეტის უკუსიმეტრიული წყობა. სიუჟეტის გაშლის ორი შეუთავე- 

ბელი ფაქტორის – გმირის ინიციატივისა და გარემოებათა "ინიციატი- 

ვის", რაც ამ შემთხვევაში ისევე მოქმედია, ხოლო ზოგჯერ "უფრო 

მოქმედიც", ვიდრე გმირი (123, – თანასწორობის შედეგს რეტარდა- 

ცია წარმოადგენს. რეტარდაციის განსაკუთრებული მნიშვნელობა ასევე 

შეიძლება ჩაითვალოს გვაროვნულ ნიშნად. ეპიკურ სიუჟეტებში განგე- 
ბა და ბედისწერა განსაკუთრებულ როლს თამაშობენ, რაც მკითხვე- 

ლისათვის ნაკლებ თვალში საცემია არამოტივირებული შემთხვევითო- 

ბის არსებობასთან შედარებით. აუცილებლობა, ისევე როგორც შემ- 

თხვევითობა, დაკავშირებულია ქაოსისა და წესრიგის კატეგორიებთან. 

ეპიკისათვის, მთლიანობაში, დამახასიათებელია ამ ორი საწყისის თა- 

ნასწორუფლებიანობა, ზოგჯერ – მათი დაპირისპირების უშუალო გა- 

აზრება ძირითადი სიუჟეტური სიტუაციის სახით. მხატვრულ რეფ- 

ლექსიებში ეს თავისებურება აისახება ფატალიზმისა და თეოდეციის 

დამახასიათებელ ეპიკურ თემებში. შემთხვევა შესაძლებელია გვევლინე- 

ბოდეს დინამიკის ელემენტად, რომლის გარეშეც შეუძლებელია სიტუ- 
აციის ამ დროებითი რღვევის შეცვლა მისი მომდევნო აღდგენით. სიუ- 

ჟეტების ორი ტიპის – ციკლურისა და კუმულაციურის – გამიჯვნის 

საფუძველზე, რაც ემყარება მათ, ორ ურთიერთშემავსებელ, სამყაროს 

აღქმის კონცეფციასა და ამ სამყაროში ადამიანის მოქმედების სტრა- 

ტეგიად გააზრებას, შესაძლებელია ეპიკური სიუჟეტის სპეციფიკა 
სწორედ სიუჟეტური წყობის ამ პრინციპების თანასწორობასა და ურ- 

თიერთქმედებაში დავინახოთ. ეპიკური სიუჟეტების საზღვრების თავი- 

სებურება – მათი გახსნილობა, პირობითობა, შემთხვევითობა – ასევე 

პოულობს ახსნას ძირითადი სიუჟეტური სიტუაციის ბუნებაში. ეპიკუ- 

რი სიტუაცია არ იქმნება, არც გადაილახება და არც უკუიგდება ცალ- 

კე მოვლენით ან მოვლენათა ერთობლიობით. სამყაროს არსი, რომე- 

ლიც ეპიკურ სიტუაციაში იხსნება, უცვლელია. ეპიკაში მოთხრობილი 

სიტუაცია მისთვის პოლარულ შესაძლებლობათა ფუნდამენტური დაპი- 

რისპირების გადაწყვეტაა: მოვლენისადმი შეზღუდულ თანაზიარობასა 

(სუბიექტის შინაგანი "დრამატული" პოზიცია) და მისგან უსაზღვრო 

განდგომას ("ეპიკური ობიექტურობის" პოზიცია), "კერძო დაინტერესე- 
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ბასა" და "უსაზღვრო საყოველთაობას" შორის. ეპოსის შინაარსს წარ- 

მოადგენს იმ სამყაროს ერთიანობა, სადაც ხორციელდება ინდივიდუა- 

ლური ქმედება. ამდენად მას განეკუთვნება ამ სამყაროს შეხედულებებ- 

თან, ქმედებებთან და მდგომარეობასთან დაკავშირებული მრავალფერო- 

ვანი საგნები. საკუთრივ ეპიკური სიცოცხლისუნარიანობა სწორედ იმა- 

ში მდგომარეობს, რომ ორივე ძირითადი მხარე (განსაკუთრებული 

მოქმედება მისი ინდივიდებით და სამყაროს ზოგადი მდგომარეობა), 

მუდმივი განზოგადების მიუხედავად, ამ ურთიერთობაში მაინც ინარჩუ- 

ნებენ აუცილებელ დამოუკიდებლობას, რათა გამოხატულება ჰპოვონ 

ისეთ ყოფაში, რომელსაც თავისთავად გააჩნია გარეგანი არსი (123: 

113-119 I. 

ძირითად ეპიკურ ჟანრებს მიეკუთვნება: ეპოპეა, რომანი, ნოვე–- 

ლა, მოთხრობა, მოკლე მოთხრობა, ნარკვევი და ლიტერატურული ეს- 

სე. თუ ნოველისა და რომანის წყობა საკმაოდაა დამუშავებული ლი- 

ტერატურათმცოდნეობაში, ამას ვერ ვიტყვით ისეთი პროზაული ჟან- 

რების შესახებ, როგორიცაა მოთხრობა, მოკლე მოთხრობა და მოკლე 
რომანი. 

ქვემოთ მოგვყავს პროზაული ჟანრის ნაწარმოებთა რიგი განსაზ- 

ღვრება. უფრო დაწვრილებით პროზაული ჟანრის ნაწარმოებთა აგებუ- 

ლება განხილულია წინა პუბლიკაციებში (281). 

ესსე – განისაზღვრება როგორც გარკვეულ თემაზე დაწერილი 

მცირე პროზაული ნაწარმოები (924,926, 918,926,938,9 43). ესსეს 

ჟანრის მამათავრად ითვლება ფრანგი მწერალი მ. მონტენი, რომელმაც 

1580 წელს პირველმა გამოიყენა ეს ტერმინი თავისი ნაწარმოებისათ- 

ვის, რომელიც ეძღვნებოდა დაკვირვებას საკუთარ თავსა და კაცობრი- 

ობაზე |I918:98). თუმცა ჰ.რიდის აზრით, ესსე ისევე ძველია, როგორც 

ნებისმიერი შემთხვევით დაწერილი ნაწარმოები და წარმოადგენს წე- 

რის უპიროვნო ფორმას – ღია წერილს, რომელიც არ არის მიმართუ- 

ლი რომელიმე კონკრეტული პირისადმი. მიუხედავად ამისა თანამედ– 

როვე მსოფლიოში, და განსაკუთრებით ინგლისში, ის განვითარდა რო- 

გორც ლიტერატურის თავისებური ფორმა და თუმცა არასოდეს იზ- 

ღუდებოდა კომპოზიციის რაღაც გარკვეული წესებით, მისი ჯიპი 

ბოლო ორასი-სამასი წლის განმავლობაში მკაფიოდ განისაზღვრა 

(841:66-67). 

ნარკვევი – განისაზღვრება როგორც მოკლე პროზაული ნაწარ- 

მოები (914, 916, 938, 943), როგორც ეპიკური, უპირატესად პროზა- 
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ული ჟანრი, რომელშიც აღწერილობით-თხრობითი ასახვა ფორმირდე- 

ბა "მთხრობელის" დაკვირვებებისაგან რაც კომპოზიციის ცენტრს 

წარმოადგენს. ნარკვევი ორი ფორმით განვითარდა – "დოკუმენტური" 

(ანუ პუბლიცისტური) და მხატვრული. მხატვრულ ნარკვევში ასახვის 

საგანს, ჩვეულებრივ, წარმოადგენს: ამა თუ იმ გარემოს მდგომარეობა, 

ცხოვრების ყაიდა, ზნე-ჩვეულებები ამ სიტყვის ფართო მნიშვნელობით 

ანუ ადამიანთა შორის, საზოგადოებრივ და პირად ცხოვრებაში ჩამოყა- 

ლიბებული მყარი ურთიერთობები. მასში აქცენტი კეთდება არსებული 

ხასიათების მდგომარეობაზე, მათი ყოფის "სტატიკაზე" და არა განვი- 

თარებაზე (9 38:516-517). 

ნოველა (იტალიური #ი0VCII2 – ახალი ამბავი) – ლიტერატურის 

თხრობითი პროზაული ჟანრი, რომელიც მცირე თხრობით ფორმას 

წარმოადგენს სიუჟეტი უჩვეულოსაკენ მიდრეკილებას ამჟღავნებს 
(945:ტ1-516) მოკლე ეპიკური ნაწარმოები კომპაქტური ფაბულური 
კონსტრუქციით რომელიც დრამატულს უახლოვდება, დინამიკური 

მოტივების სიჭარბით, ერთი მიმართულების მოქმედებით, ჩვეულებრივ, 

მთხრობელის მკაფიოდ გამოხატული პოზიციით და ძლიერი აქცენტით 

პუანტის შემცველ დაბოლოებაზე (931: 170). თავისი მოცულობით ნო- 

ველა შეესაბამება მოკლე მოთხრობას, ხოლო სტრუქტურით უპირის- 

პირდება მას. ხასიათდება ფაბულის მკაფიო თხრობით. ნოველაში უნდა 

იყოს გამოხატული მოულოდნელი გარდატეხვით, საიდანაც მოქმედება 

მკვეთრად გადადის კვანძის გახსნაზე (938: ტ.5: 306-308). ასევე, გო- 

ეთე განსაზღვრავდა ნოველას როგორც თხრობას ერთი უჩვეულო მოვ- 

ლენის შესახებ (562), ნოველის როგორც ჟანრის ძირითად ნიშან-თვი- 

სებას წარმოადგენს მტკიცე დაბოლოება. ფაბულიან ნოველაში ასეთ 

დაბოლოებას შეიძლება წარმოადგენდეს კვანძის გახსნა. ჩვეულებრივ 

ეს ახალი, ნოველისტური ფაბულის მოტივებისაგან განსხვავებული 

მოტივების შემოტანაა I451-452|. 

მოკლე მოთხრობა (იგო2II0) – მცირე ზომის ეპიკური ნაწარმო- 

ები, რომელიც ნოველისაგან მეტი გავრცობითა და კომპოზიციის ნე- 

ბისმიერობით განსხვავდება (916-917). ზღვარი ნოველასა და მოკლე 

მოთხრობას შორის არ არის მკაფიო და ჩვეულებრივ ზოგადი ნიშნე- 

ბით ერთმანეთს ემთხვევა. 

მოთხრობა – როგორც ჟანრი იკავებს შუალედურ მდგომარეობას 

რომანსა და მოკლე მოთხრობას შორის. მოთხრობა მიეკუთვნება საშუ- 

ალო ზომის ეპიკურ ნაწარმოებებს მიდრეკილებით გავრცობისადმი და 
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ხასიათდება ნოველისა და მოთხრობის ზღვარზე არსებული სტრუქტუ- 

რებით |931: 177). მოთხრობაში, ნოველისაგან განსხვავებით, ჭარბობს 

ციკლური სიუჟეტური სქემა. ამით გამოხატულია მიმართება ცხოვრე- 

ბის ზოგადი კანონებისადმი და არა საყოფაცხოვრებო შემთხვევითობის 

ან საოცარი ისტორიული ფაქტებისადმი. მოთხრობის განსაზღვრისათ- 

ვის გამოყენებულია სხვადასხვა კრიტერიუმები: 1. სემანტიკური (ობი- 

ექტის ასახვიდან გამომდინარე. მაგ. თხრობა ადამიანის ბედზე); 2. მო– 

ცულობით-სემანტიკური ან მოცულობითი (მოცულობით მოთხრობა 

მერყეობს ნოველასა და რომანს შორის, მაგრამ მისი მოცულობა მკაც- 

რად განსაზღვრული არ არის და, თავისთავად, მნიშვნელოვან ჟანრულ 

მახასიათებლად არ გამოდგება) (938:814|. 

მოკლე როშანი (900V6I6L6) – წარმოადგენს რომანის წამყვან 

ფორმას XX “საუკუნის ინგლისურენოვან ტრადიციაში. ჩვეულებრივ 

განისაზღვრება როგორც რომანის მოკლე ფორმა (818:291|). ითვლება, 
რომ მოკლე რომანს შუალედური მდგომარეობა უკავია მოკლე მოთ- 

ხრობასა და რომანს შორის. მოკლე რომანში ხშირად აღინიშნება 

მოთხრობისთვის დამახასიათებელი მრავალი სპეციფიკური ნიშან-თვი- 

სება – თემის ორიგინალობა, გამონაგონის ხელოვნება, მაგრამ აკლია 

ერთი მთავარი – სისხარტე (794: 12). სხვა თეორიის თანახმად, მოკ–- 

ლე რომანს შუალედური მდგომარეობა უკავია მოკლე მოთხრობასა და 

რომანს შორის და ათავსებს ამ ორივე ჟანრის თვისებებს (921, 924, 

926) მოკლე რომანის, როგორც დამოუკიდებელი ჟანრის, არსებობა 

არ არის საყოველთაოდ აღიარებული. მაგრამ არსებობს ნაწარმოებები, 

რომლებიც ვერ თავსდება ვერც მოთხრობისა და ვერც რომანის ჩარ- 

ჩოებში. მათ ეძლევათ რთული სახელები, მაგალითად, "რომანტიკული 

მოთხრობა". ამავე დროს ეს ნაწარმოებები ხარისხობრივად განსხვავ- 

დება როგორც რომანის, ასევე მოთხრობისაგან. "ასეთი ნაწარმოებების 

მიმართ უპრიანია გამოვიყენოთ არც ისე იშვიათი სახელწოდება "მოკ- 

ლე რომანი" (9 38:815|. 
რომანი – თავდაპირველად თხრობითი ჟანრი, პროზაული ან გა- 

ლექსილი, ლათინურისაგან განსხვავებულ, ხალხურ ენაზე. XVI საუ- 

კუნიდან სიტყვა "რომანი" აღნიშნავდა გამოგონილ, მნიშვნელოვანი მო–- 

ცულობის (რაც მას მოთხრობისაგან გამოარჩევდა) პროზაულ ნაწარ- 

მოებს. მისი დამახასიათებელი ნიშნებია: ადამიანის გამოსახვა სასი- 

ცოცხლო პროცესის რთულ ფორმებში, სიუჟეტის მრავალხაზიანობა 

(რაც მთელ რიგ მოქმედ პირთა ცხოვრებას მოიცავს), მრავალხმიანო- 
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ბა, ყოველდღიური ყოფის სრულ მრავალწახნაგოვნებაში წარმოჩენა 

(პანორამულობა), აქედან გამომდინარე – სხვა ჟანრის ნაწარმოებებთან 

შედარებით დიდი მოცულობა (945: 328-331) რომანში თხრობა წმინ– 

ღა ლიტერატურული გამონაგონის სახითაა წარმოდგენილი, რომელ- 

საც არც ისტორიული და არც მითოლოგიური სარწმუნოების პრეტენ- 

ზია არ გააჩნია. ამ თვალთახედვით რომანის ფოლკლორულ ექვივა- 

ლენტს ზღაპარი წარმოადგენს – ჟანრი, უფრო ზუსტად, მცირე ჟან- 

რების ჯგუფი – რომლებიც რომანის ფორმირებაში მონაწილეობდნენ, 

ხოლო შემდგომ, თავის მხრივ, განიცადეს მისი გავლენა. რომანს, ეპო- 

სისაგან განსხვავებით, ზღაპრის მსგავსად ახასიათებს სპეციფიკური 

ინტერესი ცალკეული პიროვნების ფორმირებისა და მისი ბედისადმი 

(გამოცდა და თავგადასავლები), მაგრამ ზღაპარზე მეტადაა ორიენტი- 

რებული "პირადი ცხოვრებისა" და ეპიკური ფონიდან საკმაოდ ემანსი–- 

პირებული პიროვნების ასახვაზე. რომანი შეეჭიდა, ზღაპრისათვის მი- 

უწვდომელი, შინაგანი სულიერი კოლიზიების, ხოლო მოგვიანებით – 

ფართო საყოფაცხოვრებო ფონის ასახვას (240). მ. ბახტინს მოყავს 

სამი ძირითადი ნიშან-თვისება, რომლებიც რომანს დანარჩენი ჟანრები- 

საგან გამოარჩევს: 1) რომანის სტილისტური სამგანზომილებიანობა, 

რაც დაკავშირებულია მასში რეალიზებულ მრავალენოვან შეგნებასთან; 

2) რომანში ლიტერატურული სახის დროითი კოორდინატების ძირეუ- 

ლი შეცვლა; 3) რომანში ლიტერატურული სახის ჩამოყალიბების ახა– 

ლი ზონა, კერძოდ, თანამედროვეობასთან (მის დაუსრულებლობასთან) 

მაქსიმალური კონტაქტის ზონა (78: 454-4551. 

ყველა პროზაულ ჟანრს ახასიათებს არა მხოლოდ მათთვის სა- 

ერთო ეპიკური გვარის ნიშან-თვისებები, არამედ მხოლოდ ამა თუ იმ 

ჟანრისათვის დამახასიათებელი ნიშან-თვისებები. 

ვინაიდან პროზაული ჟანრების განსაზლვრებათა უმრავლესობა 

არ ექვემდებარება ერთიან სისტემას და არ ეფუძნება ერთიან სტრუქ- 

ტურულ პრინციპს, ჟანრული მიკუთვნების აღნიშვნისას, შემდგომში, 

ჩვენ ვიხელმძღვანელებთ ჩვენს მიერ შემუშავებული პროზაული ჟანრე- 

ბის კლასიფიკაციით, რომელიც, ჩვენი აზრით, საშუალებას იძლევა 

საკმაო სიზუსტით მივაკუთვნოთ ნაწარმოები ამა თუ იმ პროზაულ 

ჟანრს. 
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2. ეპიკური ჟანრების ნაწარმოებთა კლასიფიკაციის 

სტრუქტურულ-სემანტიკური საფუძვლები 

ტექსტის ძირითად სტრუქტურულ-შემადგენელ ნაწილად მიჩნეუ- 
ლია აბზაცი, რომელიც ასახავს მისი აგებულების ძირითად მახასია–- 

თებლებს. აბზაცს განიხილავენ ტექსტის არა მარტო ავტორისეულ 

დანაყოფად, არამედ როგორც მის ერთ-ერთ ძირეულ სტრუქტურულ- 

შემადგენელ ერთეულად, რომელიც განეკუთვნება კომპოზიციის, სინ- 
ტაქსისა და არქიტექტონიკის დონეებს. 

აბზაცის სტრუქტურა უმეტესწილად განპირობებულია იმ ჯტექ- 

სტის ტიპით, რომელშიც ის შედის. სამეცნიერო (ერთმნიშვნელოვანი) 

ტექსტებისათვის დამახასიათებელია ერთთემიანი (მონოთემური) აბზა- 

ცების სიჭარბე. მხატვრული (მრავალმნიშვნელოვანი) ტექსტები შეი- 

ცავს მრავალთემიანი აბზაცების მნიშვნელოვან რაოდენობას. 

ერთთემიან (მონოთემურ) აბზაცებად მოიაზრება აბზაცები, სადაც 

წინადადებების გაერთიანება შესაძლებელია კავშირებისა და სასვენი 

ნიშნების გამოყენებით მრავალთემიანი აბზაცები შეიცავს რამდენიმე 

სინტაქსურ ერთობლიობას (სე). მათი გარდაქმნა ერთ წინადადებად, 

დამატებითი ლექსიკური ერთეულის გარეშე შეუძლებელია. 
ითვლება, რომ სე შუალედური ერთეულია წინადადებასა და აბ- 

ზაცს შორის და ხასიათდება შინაარსობრივი და ფორმალური ერთია- 

ნობით, აგრეთვე თემატური სიტყვების ნაკრებით. სე-ს საზღვარს 

წარმოადგენს: კონტაქტური ლექსიკურ-სემანტიკური კავშირის გაწყვე- 
ტა, ზმნის სახედროითი ფორმის ცვლილება, ახალი თემატური ცენ- 

ტრის აღმოცენება, რომელიც თავის გარშემო აერთიანებს ლექსიკურ- 

სემანტიკურ ერთეულებს. 
დადგენილია აბზაცში სე-ს შეთავსების შემდეგი ტიპები: თხრო- 

ბაში ახალი პირის შეყვანა, მოქმედების ადგილის შეცვლა, რამდენიმე 

პარალელური მოქმედების შეთავსება, მასალის გადმოცემის სხვადასხვა 

ხერხის გაერთიანება, ერთი თვალსაზრისის მეორით შეცვლა, რამდენი–- 

მე თვალსაზრისის შეთავსება, ასოციაციის პრინციპი. 

სე-ს გაერთიანება აბზაცში ხდება მთელი აბზაცისათვის საერთო 

თემატური სიტყვით, რომელიც ყველა სე-ში მეორდება ან კავშირი 

აქვს. დადგენილია თემატური სიტყვებისა და სე-ს თემატური სიტყვე- 

ბის თანაფარდობათა შემდეგი სახეები: 1. აბზაცის თემატური სიტყვა 

არ წარმოადგენს თემატურ სიტყვას ერთ-ერთი სე-სათვის, მაგრამ 
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ყველა მათგანში გვხვდება; 2. აბზაცისათვის თემატური სიტყვა ამავე 
დროს თემატურია ერთ-ერთი სე-სათვის. მეორდება რა სხვა სე-ებში, 

ის წარმოადგენს ამოსავალ წერტილს თემატური სიტყვების სხვა ნაკ- 
რებისაგან შემდგარი ასოცოაციური რიგის აგებისათვის, გარდა ამისა 

აბზაცშიდა კავშირების დამყარების საშუალებაა. 3. ყოველ სე-ს გააჩ- 

ნია თემატურ სიტყვათა საკუთარი ნაკრები. სე-ს აბზაცში გაერთიანე- 
ბა ხდება მოქმედ პირთა იგივეობის საფუძველზე. 4. თემატური რიგები 

ჯგუფდებიან ერთი მოქმედი პირის გარშემო და განსხვავდებიან თითო– 

ეული სე-სათვის განსხვავებული, სხვა მოქმედი პირების მიხედვით. 

5. თითოეული სე-ს თემა ჯგუფდება სხვადასხვა თემატური სიტყვების 

გარშემო. აბზაცში სე-ების გაერთიანება ხდება მათ შორის მიზეზ-შე- 

დეგობრივი ურთიერთობის საფუძველზე. 6. პირველი სე-ს თემა რამ- 

დენიმე სიტყვის გარშემო ჯგუფდება, მეორის თემა – ერთ-ერთი მათ- 

განის გარშემო. 

მასალის გადმოცემის ხერხების მიხედვით აბზაცებს ყოფენ ერთ- 

გვაროვან (თხრობითი, აღწერილობითი, მსჯელობის შემცველი) და 

შერეულ აბზაცებად, სადაც მასალა გადმოცემულია კომპოზიციურ-სა- 

მეტყველო ფორმების შესაბამისი სხვადასხვა ხერხით. 

დადგენილია აბზაცის აგების 3 ძირითადი ტიპი – ჯაჭვისებური, 

პარალელური და წრიული, რომლებიც რეალიზდება: ა/. წინადადების 

აგებულების დონეზე, ბ/. სე-ს მონაცვლეობის დონეზე, გ/. მასალის 

გადმოცემის განსხვავებული მეთოდების ერთეულების განლაგების დო- 
ნეზე. 

აბზაცს განიხილავენ როგორც ტექსტის იერარქიის ერთ-ერთ 

საფეხურს. მომდევნო საფეხურად (ერთეულად) ითვლება ტექსტური 
მონაკვეთი (ტმ), რომელიც შედგება ერთი ან სემანტიკურად დაკავში– 

რებული რამდენიმე აბზაცისაგან. ტექსტში ტმ-ს გამოყოფენ კონტაქ- 

ტური ლექსიკურ-სემანტიკური აბზაცთაშორისი კავშირის, მასში შემა– 

ვალი აბზაცებისა და წინადადებების აგებულების მსგავსებისა და თა- 

ვისებურებების, თემისა და რემის განვითარების ერთიანობის საფუძ- 

ველზე, რაც გამოიხატება აბზაცის ცალკეულ თემათა ინტეგრაციაში. 

მასალის გადმოცემის ხერხების მიხედვით ასხვავებენ ერთგვარო- 

ვანი და შერეული ხასიათის ტმ-ს. აბზაცის აგებულების ანალოგიუ- 

რად დადგენილია ტმ-ს აგებულების 3 ტიპი: ჯაჭვური, წრიული და 
პარალელური, რომლებიც რეალიზდება შემდეგ დონეებზე: ა/. აბზაცისა 

და მასში შემავალი წინადადებების შენება; ბ/. მასალის გადმოცემის 
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განსხვავბული მეთოდების ერთეულების განლაგების დონეზე. ყველა 
შემთხვევაში მოცემული სამი ხერხი საფუძვლად უდევს კომბინატო- 
რული ვარიანტების მნიშვნელოვანი ნაწილის შენებას. 

ტმ-ს საზღვრები როგორც წესი, თანხვდება თემა-რემატული 

ჯგუფების საზღვრებს. გმ-ის აბზაცებად დაყოფასთან მათი შეპირის- 

პირებისას, გამოვლინდება აბზაცში შემდეგი თამა-რემატული რგოლე- 

ბის გამოყოფის კანონზომიერება: ა/. ტმ-ის ზოგადი თემა; ბ/. თემები 

და რემები; გ/. ზოგადი თემები და კერძო და/ან მადეტალიზებელი თე- 
მები და რემები; დ/. კერძო თემები და რემები; ე/. დასკვნითი (ან 

სუმარული) რემა. 

აბზაცის სტრუქტურული ტიპები შეეფარდება თემა-რემატული 

ჯგუფების გარკვეულ რგოლებს. ტრიადის ტიპით (თემა-დამუშავება- 
რემა) აგებული აბზაცი შეესაბამება რგოლს თემით, რემით (რემებით) 

და დასკვნითი რემით. აბზაცის ღია სტრუქტურა (თემა+დამუშავება) 

შეესაბამება რგოლს, რომელიც შედგება თემისა და რემისაგან (რემები- 

საგან). ღია აბზაცის მეორე ვარიანტი (დამუშავება+დასკვნა) შეესაბა- 

მება რგოლს, რომელიც შედგება რემისაგან (რემებისაგან) და შემაჯა- 

მებელი რემისაგან. 

წრიული აგებულების აბზაცებსს აგებულება შეესაბამება 

რგოლს, რომელიც შედგება თემისაგან, რემისაგან (რემებისაგან) და 

შემაჯამებელი რემისაგან, რომელიც თემას იმეორებს. 

პარალელური აგებულების აბზაცი შეესაბამება რგოლს განმეო- 

რებადი ან ნაწილობრივ განმეორებადი თემებით და მათთან დაკავშირე- 

ბული კერძო რემებით. 

ჯაჭვური აგებულების აბზაცი შეესაბამება თემა-რემატული ჯაჭ- 

ვის შესაბამის რგოლს, სადაც ყოველი ბოლო რემა გადადის მის მომ- 

დევნო თემაში. 

იმ ფუნქციის მიხედვით, რომელსაც აბზაცები ასრულებენ ტმ-სა 

და მთლიანად ტექსტის შენებაში, ისინი იყოფიან ჩართულ (შესავალ), 

შემაკავშირებელ და შემაჯამებელ აბზაცებად. 

ქვედა დონის ერთეულების ზედა დონის ერთეულებში გადანაც- 

ვლების პრინციპის გამეორების, ასევე ქვემდგომი ერთეულების ზემ- 

დგომ ერთეულებში მონაცვლეობის მდგრადი ტიპების განმეორების სა- 

ფუშველზე დგება ტექსტის იერარქიული სტრუქტურა (საფუძვლად 
აღებულია ი.რ. გალპერინის ტექსტის სტრუქტურა) |118-119). ამის 

პარალელურად იგება ტექსტის თითოეული სტრუქტურულ-შემადგენე- 
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ლი ერთეულისათვის თემების გამოყოფისა და ზემდგომ ერთეულებში 
ჩართვისას მათ ინტეგრაციაზე დაფუძნებული თემატური იერარქია: 

წინადადება სე აბზაცი ტმ ინტერვალი 
მთ < ქთძ < თ < თე < თკ < 

(მიკროთემ)  (ქვეთემა) (თემა) (თემატური (თემატური 
ერთობლიობა) კომპლექსი) 

ქვეთავი თავი ნაწილი წიგნი/ტომი ტექსტი 

ძთ < 0თთ < ნთ < წთ < ხთ 

(ქვეთავის (თავის თემ) (ნაწილის (წიგნის თემა) (ზოგადი თემა) 
თემა) თემა) 

მოცემული იერარქია საშუალებას იძლევა განვიხილოთ ტექსტი 
როგორც ჩა კეტილი, დასრულებული მთლიანი, რომელიც შესაძლებე- 

ლია შედგებოდეს როგორც ცალკეული წინადადებებისაგან, ასევე შეი- 
ცავდეს სტრუქტურის ყველა კომპონენტს. ამავე დროს იგი საშუალე- 
ბას იძლევა დავაკვირდეთ ცალკეული თემატური მონაკვეთების ერთიან 

თემატიკურ-სემანტიკურ ერთიანობაში – ტექსტში – ინტეგრაციას. 

გამოვლენილია ტექსტის ერთეულების სტრუქტურული განმეო- 
რებადობა, ტექსტის ჩათვლით. იგი ემყარება ქვემდგომი ერთეულების 

ზემდგომ ერთეულებში ჯაჭვურ, პარალელურ ან წრიულ განლაგებას 
და გამოიხატება: ა/. პირველთა სტრუქტურული შენების თავისებურე- 

ბებში; ბ/. 2 და მეტი განსხვავებული ტიპის ერთეულის (მასალის 

გადმოცემის სხვადასხვა ხერხის, სხვადასახვა თემატური მონაკვეთის, 

ნაწარმოების სხვადასხვა ფაბულური ხაზის ერთეულები) მონაცვლეო- 

ბის თავისებურებაში. 

ტექსტის სტრუქტურულ-შემადგენელი ნაწილების მონაცვლეო- 
ბის მდგრადი ტიპების არსებობა შესაძლებელია გამოყენებულ იქნას 

როგორც პროზის რიტმული ორგანიზაციის განხილვის ერთ-ერთი 

კრიტერიუმი. 

ტექსტის სტრუქტურულ-შემადგენელი ერთეულების აგებულების 
თავისებურებები უმეტესწილად განპირობებულია ნაწარმოების ჟანრით 

და გამოხატავს ჟანრულ სპეციფიკას. რეკომენდებულია ეპიკური პრო- 

ზის ჟანრების კლასიფიცირება 5 ძირითადი ნიშან-თვისების მიხედვით, 

რომლებიც, ჩვენი აზრით, წარმოადგენენ ამა თუ იმ ჟანრის ნაწარმო- 

ებთა "ჩონჩხს" და უფლებას გვაძლევენ განვიხილოთ ჟანრები როგორც 

ერთიანი ურთიერთდაკავშირებული სისტემა. 
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1. ნაწარმოების უფაბულობა, ერთფაბულიანობა, მრავალფაბული- 
ანობა. 

მინიმალური ფაბულური (თემატური) ზხაზის სახით შესაძლებე- 

ლია განვიხილოთ შემჭიდროებული (შეკუმშული) ნოველისტური წყო- 

ბა, რომელიც წარმოდგენილია ექსპოზიციის, კვანძის, კულმინაციის, 

კვანძის გახსნის – ამ პიკური მონაკვეთების სახით, რომლებიც უკი- 

დურეს შემთხვევაში შეადგენენ ცალკეულ აბზაცებს. 
თემატურ ხაზს გამოყოფენ მთავარი მოქმედი პირებისა და იმ 

თემატური სიტყვების იგივეობის საფუძველზე, რომელთაც მოცემული 

ხაზის ფარგლებში ლექსიკურ-სემანტიკური კავშირები გააჩნიათ. ფაბუ–- 

ლური ხაზების უმარტივესი შემოწმებაა ნაწარმოების დაყვანა მოქმე- 

დებათა (სიტუაციების) რიგზე, რომელთა ტექსტიდან ამოღება მისი 

დამახინჯების გარეშე შეუძლებელია. ფაბულური ხაზების განვითარე- 

ბაში ძირითადი როლი ენიჭება ზმნას. ფაბულური ხაზების განვითა–- 

რებაში შესრულებული ფუნქციების მიხედვით, მათ ვყოფთ 2 ლექსი–- 

კურად განსხვავებულ ტიპად: ზმნები რომლებიც ავითარებენ ფაბუ- 

ლურ ხაზს, და ზმნები, რომლებიც ცვლიან თემატური ხაზის განვითა– 

რებას. მე-2 ტიპის ზმნის არსებობა მიუთითებს პიკური მონაკვეთის 

არსებობაზე. ნაწარმოების მოცულობის გაზრდასთან ერთად ფართოვ- 

დება პიკური მონაკვეთის შემადგენელი სიტუაცია. ამგვარად აგებული 

ფაბულური ხაზის/ხაზების არსებობის ან არარსებობის მიხედვით ნა- 

წარმოებს განიხილავენ როგორც უფაბულოს, ერთფაბულიანს ან მრა– 

გალფაბულიანს. ყველა მრავალფაბულიანი ნაწარმოების ხაზების გან- 

ლაგების საფუძველია 3 ზოგადი პრინციპი: ჯაჭვური, პარალელური 

და წრიული. 

2 მასალის გადმოცემის დომინანტური ხერხი 

სხვადასხვა ჟანრის ნაწარმოებებში აღინიშნება კომპოზიციურ-სა- 

მეტყველო ფორმების – თხრობა, აღწერილობა, მსჯელობა (დიალოგე- 

ბი ანალიზიდან გამორიცხულია) – სხვადასხვა შეფარდება. მასალის 

გადმოცემის ზერხიდან გამომდინარე, ტექსტის თითოეული ერთეული 

შესაძლებელია იყოს როგორც ერთგვაროვანი, ისე მრავალფეროვანი 

(შერეული). მათ მიერ ტექსტის ამა თუ იმ ერთეულის შედგენისას 
თანაფარდობის შეცვლა იწვევს ნაწარმოების ერთი ჟანრიდან მეორეში 

გადანაცვლებას. ტექსტში დიალოგის შეყვანა და დიალოგის ერთობ- 

ლიობების გათვალისწინება, ჩვენი აზრით, ხელს უწყობს როგორც აღ- 

წერის სისტემის, როგორც ეპიკური ნაწარმოების დრამატულში გა- 
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დასვლის სისტემის შექმნას, ასევე ეპიკურ-დრამატული ჟანრების ერ- 

თიანი სისტემის შექმნას. 

3. დამოუკიდებლად ჩამოყალიბებული თავისუფალი თხრობითი მო- 
ტივების არსებობა ან არარსებობა /თთმ) 

დაკავშირებული მოტივები ნაწარმოების ფაბულურ ხაზს წარმო- 

ადგენენ (451-453). ტექსტის თთმ ერთეულების შედგენის შესატყვი- 
სად ერთფაბულიანი ნაწარმოებები ინაცვლებენ წყვილი მონოფაბულუ- 

რი ნაწარმოებებისაკენ ხოლო უფაბულო ნაწარმოებები უახლოვდება 

ფაბულიანს (იხ. სქემა). როგორც ფაბულური ხაზების, ასევე თთმ 

ერთეულების საზღვრების დადგენის საფუძველს წარმოადგენს ლექსი- 
კურ-სემანტიკური კავშირის გაწყვეტა თითოეული ხაზი/მოტივისათვის 

განსაზღვრულ თემატური სიტყვების ჯგუფთან. 

4. აბზაცის ერთთემიანობა /(მონოთემფურობა) ან მრავალთეშიანო- 
ბა 

პრინციპი გამომდინარეობს სხვადასხვა ჟანრის ნაწარმოებებში 

ფაბულური ხაზების განსხვავებული რაოდენობიდან. სამეცნიერო ტექ- 

სტებისაგან განსხვავებით, მხატვრული ნაწარმოებებისათვის დამახასია- 

თებელი მრავალთემიანი აბზაცების სიჭარბე განპირობებულია ტექსტის 

პოლისემიით, რაც მრავალფაბულიან ნაწარმოებებში იზრდება ერთი 

აბზაცის ფარგლებში რამოდენიმე თემატური ხაზის გადაკვეთის ხარ- 

ჯზე. აბზაცში ეს გამოიხატება: ა/. სხვადასხვა ფაბულური ხაზებისათ- 

ვის დამახასიათებელი თემატური სიტყვების არსებობით; ბ/. სხვადას- 

ხვა მოქმედ პირთა სახელებით, რომელთა მიხედვითაც გამოყოფენ მო- 

ცემულ ხაზებს; გ/. სხვადასხვა თემატური სიტყვების არსებობის შემ- 

თხვევაში მოქმედ პირთა საერთო სახელებით შედეგად დგინდება 

ფორმალური კავშირი სხვადასხვა ხაზებს შორის და ხორციელდება 

ნაწარმოების როგორც ერთი მთლიანის ფუნქციონირება. 

5, აბზაცის მონო ან პოლიფუნქციურობა 
აბზაცის მონო - ან პოლიფუნქციურობა ასევე გამომდინარეობს 

ნაწარმოებში ფაბულური ხაზების რაოდენობის სხვადასხვა თანაფარ- 

დობიდან. აბსოლუტური მონოფუნქციურობა დამახასიათებელია უფაბუ- 

ლო ჟანრის ნაწარმოებთა აბზაცებისათვის. აქ აბზაცები ასრულებენ 

მხოლოდ ნაწარმოების თემის შესავლის, განვითარების ან დასასრუ- 

ლის როლს. ერთფაბულიანი ნაწარმოებების აბზაცები მონოფუნქციუ- 
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რია, ე.ი. შედიან ექსპოზიციის, კვანძის, კულმინაციის ან კვანძის გახ- 

სნის ერთიან ფუნქციაში მრავალფაბულიანი ნაწარმოებები შეიცავენ 

პოლიფუნქციურ აბზაცებს, ანუ აბზაცებს, რომლებიც მონაწილეობენ 

ნაწარმოების რამდენიმე ხაზის ფორმირებაში. აბზაცის პოლიფუნქციუ- 

რობის ნიშნებია: ა/. თემატური ან რამოდენიმე ფაბულური ხაზისათვის 

საერთო ლექსიკურ-სემანტიკური ერთეულის არსებობა; ბ/ საერთო 

მოქმედ პირთა სახელების არსებობა; გ/. აბზაცში რამდენიმე ურთი- 

ერთგადამკვეთი თემატური ხაზის განმავითარებელი, ერთმანეთის მომ- 

დევნო ან პარალელურ მოქმედებათა აღმნიშვნელი ზმნის ან ზმნების 
არსებობა. აბზაცის პოლიფუნქციურობის უკიდურეს შემთხვევას წარ- 

მოადგენს მასში სხვადასხვა ფაბულური ხაზის რამდენიმე პიკწარმომ- 

ქმნელი მონაკვეთის შეთავსება. ამ შემთხვევაში აბზაცის პოლიფუნქცი- 

ურობის ლექსიკური მარკერები იქნება: ა/. ზმნა ან ზმნები, რომლებიც 

აღნიშნავენ ერთდროულად რამდენიმე თემატური ხაზის მიმდინარეობი- 

სათვის დამახასიათებელ თანამიმდევრულ, პარალელურ ან გარდამტეხ 

მოქმედებას; ბ/. ზმნები ან ზმნათა ჯგუფი, რომლებიც აღნიშნავენ გან- 

ცალკევებულად, რამდენიმე ხაზისათვის დამახასითებელ, თანამიმდევ- 

რულ, პარალელურ ან გარდამტეხ მოქმედებას. უკანასკნელ შემთხვევა- 

ში ზმნები შესაძლებელია შედიოდნენ სხვადასხვა წინადადების შემად- 

გენლობაში და მაშინ მრავალთემიანი აბზაცების სე-ბად დაყოფის 

პრინციპის შესაბამისად, აბზაცი ცალკეულ სე-ბად იშლება. 

ხუთი ზემოაღწერილი ნიშან-თვისების საფუძველზე ეპიკური 

ჟანრის ნაწარმოებთა სისტემა ჩვენ გვესახება წრის სახით, რაც საშუ- 

ალებას გვაძლევს გამოვავლინოთ არა მარტო "წმინდა", ჟანრის თვალ– 

თახედვით, ნაწარმოებების ნიშან-თვისებების: არამედ გარდამავალი 

ფორმებისაც და განვიხილოთ ჟანრები როგორც ურთიერთდაკავშირე- 

ბული და ურთიერთგამჭოლი მოვლენა და არა როგორც იზოლირებუ- 

ლი. ეპიკური ჟანრების სისტემა სქემატურად შემდეგნაირად გამოიყუ–- 

რება: 

რომანი 

მოთხრობა | მოკლე მოთხრობა 

რომანი ' მოკლე რომანი  



1. ნოველა – ნაწარმოებია, რომელიც შედგება ერთი გაშლილი 
თხრობითი ხაზისაგან პიკწარმომქმნელი მონაკვეთებით, რომლებიც 

ტექსტის ცალკეულ სტრუქტურულ შემადგენელ ერთეულებს წარმო– 
ადგენენ. ყველა ერთეული თხრობითია. აღწერის, მსჯელობისა და 

თთმ-ის ელემენტები ცალკეული ერთეულების მხოლოდ ნაწილს შეად- 
გენენ. ნოველაში (საერთო რიცხვის 2/3) ტექსტის ერთეულები მო– 

ნოთემურია. ყველა ერთეული მონოფუნქციურია. ნოველის აგებულება– 

ში 2 ტიპის დასაწყისს ვხვდებით: ა/. მოკლე ექსპოზიცია; ბ/. გაწელი- 

ლი ექსპოზიცია. ორივე შემთხვევაში ექსპოზიცია თხრობითი ერთეუ- 

ლებისაგან შედგება. მეორე შემთხვევაში ექსპოზიციაში მოცემულია 

უფრო დეტალური შესავალი მომდევნო მოვლენებში. ნოველის დანარ– 

ჩენი ნაწილი ხასიათდება მოვლენათა უკიდურესად შეკუმშული გადმო– 

ცემით და შედგება ძირითადად ერთთემიანი თხრობითი ერთეულებისა- 
გან. ნოველის ბოლო აბზაცები ხშირად დასკვნითი ხასიათისაა და აგე- 

ბულია ან ტრიადის პრინციპით, ან შედგება გაშლისა და დასკვნისა- 

ან. 

გ ნოველასა და მოკლე მოთხრობას შორის. ნაწარმოებებში, ძირი– 

თადი თხრობითი ხაზის გარდა, არის ცალკე ერთეულებად გამოყოფი- 

ლი თთმ. მათი ფუნქცია ნაწარმოებში შეიძლება იყოს: ა/. კონტრასტი 

ძირითად თხრობით ხაზთან; ბ/ თხრობის დეტალიზება; გ/. ეპიზოდუ- 

რობა. უკანასკნელ შემთხვევაში ნაწარმოები იგება როგორც ეპიზოდე- 

ბის ჯაჭვი, რომელთაგან მხოლოდ ერთია გაშლილი დამოუკიდებელ 

ნოველისტურ წყობამდე. ტექსტის ამა თუ იმ ერთეულის თთმ-ების 

შედგენაზე, მათ რაოდენობასა და გავრცობის ხარისხზეა დამოკიდებუ- 

ლი ნაწარმოების დაშორება ნოველის ჟანრისაგან და მისი მიახლოება 

მოკლე მოთხრობასთან. ნაწარმოების მოკლე მოთხრობის ჟანრთან მი–- 

ახლოების შესაბამისად მასში მატულობს მრავალთემიანი ერთეულების 

რაოდენობა და ჩნდება პოლიფუნქციური სტრუქტურულ-შემადგენელი 
ერთეულები. აღწერილობითი და მსჯელობის ერთეულები აქაც. აბზა- 
ცის მხოლოდ ნაწილს შეადგენს. 

2 მოკლე მოთხრობა. მოკლე მოთხრობას ვუწოდებთ ნა- 

წარმოებს, რომელიც შედგება დამოუკიდებელი ნოველისტური წყობის 

დონემდე გაშლილი, რამდენიმე თხრობითი ხაზისაგან შემდგარი ტექ- 

სტური ერთეულებისაგან. მასალის გადმოცემის ძირითადი ხერხია – 

თხრობა. აღწერილობითი და მსჯელობის თანამიმდევრობები, როგორც 

წესი, ცალკეული ტექსტური ერთეულების ნაწილს წარმოადგენს. მა- 

21 –



თი მნიშვნელოვანი ნაწილი მრავალთემიანია (საერთო რაოდენობის 

30.6%). ერთეულების ნაწილი პოლიფუნქციურია. მოკლე მოთხრობის 

შემადგენლობაში შემავალი თხრობითი ხაზები აგებულია ჩვეულებრივი 

ნოველის ტიპით, ე.ი. მოკლე მოთხრობა წარმოადგენს პირველ კომ- 

პლექსურ ჟანრს, რომელშიც შერწყმულია რამდენიმე ნოველისტური 

წყობაა დამოუკიდებლად ფორმირებული თთმ-ების არსებობა არ 

წარმოადგენს რელევანტურ ნიშან-თვისებას არც მოკლე მოთხრობი– 

სათვის და არც სხვა, მრავალფაბულიანი ჟანრებისათვის. ნოველას და 

მოკლე მოთხრობას განიხილავენ როგორც შეწყვილებულ ჟანრებს, 

მსგავსს მთელი რიგი ნიშან-თვისებების (აღწერისა და მსჯელობის და– 

მოუკიდებლად ჩამოყალიბებული ერთეულების არარსებობა), და გან- 

სხვავებულს სხვათა მიხედვით (ნოველაში ერთი ფაბულური ხაზია, 

ჭარბობს ერთთემიანი ერთეულები, ყოველი მათგანი მონოფუნქციუ- 

რია). მოკლე მოთხრობაში რამდენიმე ფაბულური ხაზია, მრავალთემი– 

ანი სტრუქტურულ-შემადგენელი ერთეულების მნიშვნელოვანი რაოდე- 
ნობა, არის პოლიფუნქციური ერთეულებიც. 

ნოველასა და მოთხრობას, მოკლე მოთხრობასა და მოკლე რო–- 

მანს შორის. ნაწარმოებები ინაცვლებენ ნოველის ჟანრიდან მოთხრობი- 

საკენ, ასევე მოკლე მოთხრობიდან მოკლე რომანისაკენ ერთი და იმავე 

ნიშან-თვისების მიხედვით – იზრდება აღწერილობითი და მსჯელობის 

ერთეულების წილი (ამოსავალი ნიშან-თვისებები შენარჩუნებულია). ამ 

ნაწარმოებებისათვის შესაძლებელია პირობითი შუალედური საფეხურე- 

ბის გამოყოფა. პირველი საფეხურისათვის დამახასიათებელია ცალკეუ– 

ლი, აღწერილობითი ან მსჯელობის ერთეულების არსებობა, რაც მიუ–- 

თითებს ნაწარმოების გადახრაზე წმინდა თხრობითი ჟანრებიდან, ე.ი. 

მოკლე მოთხრობისა და ნოველიდან. აღწერილობითი და/ან მსჯელო– 

ბის ერთეულები შესაძლებელია თხრობის დასაწყისში, შუა ნაწილში 

ან მის ბოლოს იყოს განლაგებული და შეიცავდეს დამატებით ინფორ–- 

მაციას. მეორე საფეხურზე იმყოფება ნაწარმოებები, რომლებშიც აღწე– 

რილობითი და/ან მსჯელობის ერთეულები ენაცვლებიან თხრობით ერ- 

თეულებს, რის შედეგადაც ტექსტი მოცულობას იძენს. მესამე საფე- 

ზხურზე მდებარე ნაწარმოებები მჭიდროდ უახლოვდება მოკლე რომანი- 

სა და მოთხრობის ჟანრს. აღწერისა და მსჯელობის ერთეულების წი- 

ლი კიდევ უფრო იზრდება და, სხვა ცალკეულ ერთეულებთან ერთად, 
გვხვდება აღწერილობის და მსჯელობის ერთეულთა კომპლექსები (ერ– 
თგვაროვანი ტექსტური ერთეულების მიმდევრობები, რომლებიც ჯერ 
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არ წარმოადგენენ ცალკე ტმ-ებს), რომლებსაც ასევე შეიძლება ეკა- 
ვოთ საწყისი, შუალედური და დასასრული მდგომარეობა. ნოველასა 

და მოთხრობას შორის მოქცეულმა ნაწარმოებებმა შესაძლებელია გა- 

დაინაცვლონ მრავალფაბულიან ნაწარმოებებისაკენ დამოუკიდებლად ჩა- 

მოყალიბებული თთმ-ების ხარჯზე. 

3. მოთხრობა. მინიმალურ მოთზხრობად შესაძლებელია ჩაით- 

ვალოს ნაწარმოები, რომელიც შედგება ერთი ფაბულური ხაზისაგან 

პიკწარმომქმნელი მონაკვეთებით რომლებიც შეადგენენ უკიდურეს 

შემთხვევაში, ცალკეულ ერთეულებს და, როგორც შინიმუმი, ერთ აღ– 

წერილობით ან მსჯელობის ტმ-ს. I მოთხრობის ტექსტურ ერთეულ–- 

თა უმრავლესობა მონოთემურია. ყველა ერთეული პოლიფუნქციურია. 

II მოცულობით არ აღემატება ცალკეულ სე-ს. აღწერილობითი ან/და 

მსჯელობის ტმ ასევე შესაძლებელია იყოს განლაგებული ნაწარმოე- 

ბის დასაწყისში, შუა ნაწილში ან დასასრულს. აღწერილობითი და 

მსჯელობის შემცველი ერთეულების რაოდენობა მოთხრობისათვის 

შეზღუდული არ არის. მოთხრობა შესაძლებელია აგებული იყოს რო–- 

გორც თხრობითი ერთეულებისა დღა აღწერილობითი და/ან მსჯელობის 

შემცველი ერთეულების მონაცვლეობით. თავისი სტრუქტურით, აღწე- 
რილობითი და მსჯელობის შემცველი ტმ-ები ანალოგიურია ნარკვევი- 

სა და ესსეს შემადგენლობაში შემავალი ტმ-ისა, ამ უკანასკნელთათ- 

ვის დამახასიათებელი აბზაცის აგების ტიპებით. აღწერილობითი და 

მსჯელობის შემცველი ტმ-ს განმასხვავებელ ნიშანს წარმოადგენს მა–- 

თი თავისუფალი კავშირი ტექსტთან. ამავე დროს ისინი თხრობას არა 

მარტო მოცულობას ანიჭებენ, არამედ ნაწილობრივ ხდება აზრობრივი 

"ცენტრის" თხრობითი ხაზიდან მათზე გადანაცვლება და ისინი იძენენ 

დამოუკიდებელ მნიშვნელობასა და ესთეტიკურ ფასეულობას. 

მოთხრობასა და მოკლე რომანს შორის. ნაწარმოები ინაცვლებს 

მოკლე რომანის მიმართულებით დამოუკიდებლად ჩამოყალიბებული 

თთმ-ს არსებობისას. მოკლე რომანთან მიახლოების ხარისხი დამოკი- 

დებულია როგორც თთმ-ს შემადგენელ ერთეულებზე, ასევე მათი ხა- 

ზების გავრცობის ხარისხზე. ნაწარმოების მოკლე რომანის ჟანრთან 

მიახლოებისას, მასში იზრდება მრავალთემიანი ტექსტური ერთეულე- 

ბის რაოდენობა და ჩნდება პოლიფუნქციური ერთეულები. 

4. მოკლე რომანი – ნაწარმოები, რომელსაც უკავია გარდა- 

მავალი მდგომარეობა მოთხრობასა და რომანს შორის, შეიცავს რამდე- 

ნიმე გაშლილ ფაბულურ ხაზს პიკწარმომქმნელი მონაკვეთებით, რომ- 
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ლებიც, უკიდურეს შემთხვევაში ცალკეულ ტექსტურ ერთეულებს 
წარმოადგენენ. ფაბულური ხაზები იგება ნოველის ან მოთხრობის ტი- 

პით. მოთხრობის მსგავსად, მოკლე რომანი შეიცავს არა მარტო ცალ- 

კეულ ტექსტურ ერთეულებსა და მათ კომპლექსებს, არამედ აღწერი- 
ლობით და/ან მსჯელობის შემცველ ტმ-ებს, რაც საშუალებას იძლევა 

განვიხილოთ მოთხრობა და მოკლე რომანი როგორც დაწყვილებული 

ჟანრები. აღწერილობითი და მსჯელობის შემცველი ტმ-ები ანალოგი– 

ურია ნარკვევისა და ესსეს შემადგენლობაში შემავალი ცალკეული 

ფ3ვ-ისა. ამ „უკანასკნელთათვის დამაზასიათებელი ტექსტის ერთეულე- 

ბის აგების ტიპებით მოკლე რომახძი, როგორც მრავალფაბულიან 

უანრში, მოიპოვება მრავალთემიანი და პოლიფუნქციური ტექსტური 

ერთეულების მნიშვნელოვანი რაოდენობა. (კალკეული აღწერილობითი 

და მსჯელობის შემცველი ფტმ-ის მდგომარეობა ფაბულურ ხაზებთან 

მიმართებაში იგივეა, რაც მოთხრობაში. 

მოკლე რომანსა და რომანს შორის. ნაწარმოებები ინაცვლებენ 

მოკლე რომანის ჟახრიდან რომანის ჟანრისაკენ, აღწერისა და მსჯე- 

ლობის ერთეულების წილის შემდგომი ზრდის ზხარჯზე. ამოსავალი 

ნიშან-თვისებები შენარჩუნებულია. აღწერისა და მსჯელობის ერთეუ- 

ლებმა შესაძლებელია შეადგინონ ფმ-ის მიმდევრობები და ზომით მიუ– 

ახლოვდნენ ცალკეულ ქვეთავებს. მათი მიმდევრობა ეფუძნება ობიექ- 
ტის ცალკეული მხარის აღწერის მიმდევრობას ან პრობლემის სხვა- 

დასხვა ან დაკავშირებული ასპექტების განხილვის მიმდევრობას. 

5 რომანი. შედგება რამდენიმე გაშლილი თხრობითი ხაზისა 

და აგრეთვე თთმ-სგან. აღწერისა და მსჯელობის ერთეულების რაო- 

დენობა რომანში ცალკეული თავების მოცულობას აღწევს. მსჯელობი– 

სა და აღწერის შემცველი თავები თავისი სტრუქტურით არ განსხვა- 

დება ნარკვევისა და ესსესაგან, მათი სტრუქტურისათვის დამახასიათე- 

ბელი ტექსტური ერთეულების აგების ტიპებით. აქ ასევეა მოცემული 

რომელიმე საგნის ან მოვლენის აღწერა, მსჯელობა რაიმე პრობლემა– 
ზე. აღწერილობითი თავები შესაძლებელია იყოს ნაწარმოების თავში, 

შუა ნაწილში ან რომანის ბოლოს. თხრობითი ხაზები იგება ნოველის 

ან მოთხრობის ტიპით. პიკწარმომქმნელი მონაკვეთები, უკიდურეს შემ- 

თხვევაში, ცალკეულ ტექსტურ ერთეულებს წარმოადგენენ. რომანი– 

სათვის დამახასიათებელია მრავალთემიანი და პოლიფუნქციური ტექ- 

სტური ერთეულების სიმრავლე. რომანში ყველა ამ ნიშან-თვისების 

არსებობასთან ერთად შესაძლებელია მასალის გადმოცემის რომელიმე 
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ხერხის უპირატესი გამოყენება. ამგვარად, რომანი უკიდურესად სინთე–- 

ტური ჟანრია, რომელიც მოიცავს ნარკვევს, ესსეს, ნოველას და მოთ– 

ხრობას, აგრეთვე ყველა გარდამავალ ფორმას. მათი შეფარდება ცალ- 

კეულ რომანში განსხვავებულია. ყველა ჟანრიდან რომანი მეტად პანო- 
რამულია, იძლევა, ავტორის თვალთახედვით, ობიექტის, მისი ურთი- 

ერთკავშირების უფრო სრული ასახვას. 

ამგვარად, ნარკვევიდან და ესსედან დაწყებული რომანამდე (ამ 

უკანასკნელის გამოკლებით) ჟანრების დომინანტურ ნიშან-თვისებას 

წარმოადგენს აბზაცის ერთთემიანობა და მონოფუნქციურობა. ფაბულუ- 

რი ხაზების რაოდენობა უდრის ან ნაკლებია ერთზე. ნარკვევი და ეს- 

სე უფაბულო ნაწარმოებებია, ნოველა და მოთხრობა – ერთფაბულია- 

ნი. განმასხვავებელ ნიშანს წარმოადგენს თხრობის, აღწერისა და 

მსჯელობის ერთეულების სხვადასხვა შეფარდება. რომანიდან დაწყებუ–- 

ლი ნარკვევამდე და ესსემდე (ამ უკანასკნელის გამოკლებით) ჟანრე- 

ბის დომინანტურ ნიშანს წარმოადგენს აბზაცების მნიშვნელოვანი ნა- 

წილის მრავალთემიანობა და პოლიფუნქციურობა, რაც გამომდინარე–- 

ობს ნაწარმოებში რამდენიმე გაშლილი ფაბულური ხაზის არსებობი- 

დან. განმასხვავებელ ნიშანს წარმოადგენს თხრობის, აღწერისა და 

მსჯელობის ერთეულების სხვადასხვა შეფარდება. ამგვარად, თთმ- 

სთან მიმართებაში თხრობის, აღწერისა და მსჯელობის ერთეულების 

წილის გასრდა ზრდის არა მარტო ნაწარმოების მოცულობას, არამედ 

ერთი ჟანრის ნაწარმოები შესაძლოა გადაიზარდოს მეორე ჟანრის ნა- 

წარმოებში. 

ძირითადი ჟანრობრივი ნიშან-თვისებების განსხვგვავებისას, სხვა- 

დასხვა ჟანრის ნაწარმოებები შესაძლოა ეძღვნებოდეს ერთი და იმავე 

შემთხვევის, მოვლენის აღწერას. სწორედ ერთი და იმავე ობიექტის 

აღწერის სხვადასხვა მეთოდი, ჩვენი აზრით, უდევს საფუძვლად ნა- 

წარმოებთა სტრუქტურის ჟანრობრივ სხვაობას. ამის შედეგად შესაძ- 

ლებელია სხვადასხვა ჟანრის ნაწარმოებები დავაჯგუფოთ საერთო თე- 

მატური ნიშნის მიხედვით. თუ ეპიკური სისტემის ჟანრებს წრის სა- 

ხით წარმოვიდგენთ, ჩვენ შევძლებთ განვიხილოთ თემატურად მსგავსი, 

მაგრამ ჟანრობრივად განსხვავებული ნაწარმოებები ლიტერატურაში 

ერთი და იმავე მოვლენის როგორც სინქრონული, ასევე დიაქრონული 

აღქმისა და გამოხატვის თვალთახედვით, დავუკვირდეთ ცვლილებებს 
აღქმასა და ერთი და იმავე მოვლენისადმი დამოკიდებულებაში. 
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3. ნარატივის სტრუქტურა 

თხრობითი ტექსტების სტრუქტურის შესწავლა შედის ლიტერა- 

ტურათმცოდნეობის, ტექსტების ლინგვისტიკის, პოეტიკის, სემიოტი- 

კის, ნარატოლოგიის შესწავლის სფეროში. ნარატოლოგია – როგორც 

თხრობის თეორია მიესწრაფვის თხრობითი ჟანრების ნაწარმოებთა 

ზოგადი სტრუქტურის გახსნას. ნარატივს ან თხრობით რიგს ნაწარ- 

მოებები მიეკუთვნება კომუნიკაციური სტრუქტურის ნიშნების მიხედ- 

ვით. თხრობა, რომელიც უპირისპირდება უშუალო დრამატულ შესრუ- 

ლებას, უკავშირდება ტექსტში შუამავალი ინსტანციის ხმის არსებო- 

ბას, რომელსაც "მთხრობელი" ან "მოამბე" ეწოდება. თხრობის კლასი- 
კურ თეორიაში თხრობითი ნაწარმოების ძირითად ნიშან-თვისებას 

წარმოადგენს ასეთი შუამავლის არსებობა ავტორსა და თხრობის სამ- 

ყაროს შორის. კლასიკურ თეორიაში თხრობის არსი დაიყვანება ნარა– 

ტორის აღქმის პრიზმაში მოთხრობილი რეალობის გარდატეხაზე. 'ნა- 

რატორი, ძ6L CIL20I6,, წარმოადგენს კანტის ფილოსოფიაში მიღებულ 

ვარაუდს, რომ ჩვენ სამყაროს აღვიქვამთ არა ისეთად, როგორიც არ- 

სებობს, არამედ როგორსაც აღიქვამს გარკვეული მჭვრეტელი გონება" 

(494-498,) თხრობაში გადამწყვეტია არა იმდენად კომუნიკაციის 

სტრუქტურის ნიშან-თვისება, რამდენადაც თვით მთხრობელისა. წარ– 

მოსახვითი სამყაროს დონეზე ტემპორალური სტრუქტურის მქონე, ეგ- 

რეთ წოდებული ნარატიული ტექსტები, ამ სიტყვის სტრუქტურალის- 
ტური მნიშვნელობით, გადმოსცემენ გარკვეულ ამბავს (ისტორიას). ამ- 

ბავი კი მოვლენას გულისხმობს. მოვლენა წარმოადგენს საწყისი სი- 

ტუაციის გარკვეულ ცვლილებას: ან გარეგანი სიტუაციისა მოთხრო- 

ბილ სამყაროში (ბუნებრივი, აქციონალური და ინტერაქციონალური 

მოვლენები), ან ამა თუ იმ პერსონაჟის შინაგანი სიტუაციისა (მენტა- 

ლური მოვლენები). ამგვარად, ნარატიულია ნაწარმოები რომელშიც 

მოთხრობილია ამბავი, ასახულია მოვლენა. ანუ, ნარატიულობა უახ- 

ლოვდება "ფაბულურობას", როგორც მას განსაზღვრავს ბ. ვ. ტომაშევ- 

სკი (|451-453), მიაწერს რა ფაბულას არა მხოლოდ დროით ნიშანს, 

არამედ მიზეზობრივსაც. განსხვავება ელემენტების დროითსა და მიზე- 

ზობრივ კავშირებს შორის საწყისს არისტოტელეს "პოეტიკაში" ღებუ- 

ლობს: "დიდი მნიშვნელობა აქვს აღმოცენდება რაიმე მოვლენა რომე- 

ლიმე სხვა მოვლენის შედეგად, თუ რომელიმე სხვა მოვლენის შემ- 

დეგ" (48:20). 
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მოვლენას, თხრობითი ტექსტის ღერძს, ი. მ. ლოტმანი განსაზ–- 

ღვრავს როგორც "პერსონაჟების გადაადგილებას სემანტიკური ველის 

საზღვარზე" (261,262,265-270|I. "სიუჟეტურ" (ნარატიულ) ტექსტებს 

ლოტმანი უპირისპირებს "უსიუჟეტო" (ან "”მითოლოგიურ') ტექსტებს, 

რომლებიც არ გვამცნობენ სიახლეებს ცვალებად სამყაროში, არამედ 

აღწერენ ჩაკეტილი კოსმოსის ციკლურ განმეორებადობასა და იზო- 

მორფულობას, ადასტურებენ რა მისი წესრიგისა და საზღვრების ურ- 

ყეობას (265) თანამედროვე სიუჟეტურ ტექსტს ლოტმანი განსაზ- 
ღვრავს ტიპოლოგიური თვალსაზრისით როგორც ტექსტების ამ ორი 

ძირეული ტიპის "ურთიერთქმედებისა და ინტერფერენციის ნაყოფს" 

(272). თხრობის კლასიკურ ნიშანს ("ვინაიდან მას ვილაც პირი წარ- 

მოშობს") ჟენეტი |(156-157) მიაკუთვნებს მხოლოდ დისკურსს რო- 

გორც ასეთს: "ნარატივის სახით თხრობა არსებობს მხოლოდ ისტო- 

რიასთან კავშირში, რომელსაც ის გადმოსცემს; დისკურსის სახით ის 

არსებობს ნარაციასთან კავშირის წაყლობით, რომელიც მას წარმო- 

შობს". ეს ზღვარი შესაძლებელია იყოს როგორც ტოპოლოგიური, ისე 

პრაგმატული, ეთიკური, ფსიქოლოგიური ან შემეცნებითი. ამგვარდ, 

მოვლენა წარმოადგენს მოცემულ სამყაროში კანონიერის ნორმატიუ- 

ლისაგან გარკვეულ გადახრას, წესებიდან ერთ-ერთის დარღვევას, რო- 

მელთა დაცვაც ინარჩუნებს ამ სამყაროს წესრიგსა და წყობას. 

სიუჟეტის, ი. მ. ლოტმანის მიერ მოწოდებული, განსაზღვრა გუ- 

ლისხმობს სიტუაციის რომელშიც მოვლენის სუბიექტი იმყოფება, 

ორგანზომილებიანობას, მათ ექვივალენტობას, კერძოდ ოპოზიციას. არ–- 

ტურ დანტომ I653) წარმოადგინა სამგანზომილებიანი მოდელი, რომ- 

ლის თანახმადაც ნებისმიერი ნარაციის ძირითადი პირობაა გარკვეული 

სუბიექტის (X) ოპოზიცია, რომელიც ორ მომენტად (L-1,X-2) იშლება: 

(1) X IM5L მ2L L-I 

(2 II ჩმიი8ი5 L0 X მLL-2 
(3) XI15C მI L-33 

იმისათვის რომ სიტუაციათა ოპოზიციის შედეგად მივილოთ 

მოვლენა, უნდა დაკმაყოფილდეს გარკვეული მოთხოვნები. მოვლენის 

წარმოსაქმნელად შტემპელი (346: 325-346) ასახელებს შემდეგ მინი– 

მალურ ლინგვისტიკურ-სემანტიკურ პირობებს: ცვლილების სუბიექტი 

იდენტური უნდა იყოს; ნარატიულ გამოთქმათა შინაარსი შეთავსებადი; 
თქმული კონტრასტს უნდა წარმოქმნიდეს, ფაქტები ქრონოლოგიური 

თანამიმდევრობით უნდა იყოს განლაგებული. სრულფასოვანი მოვლენა 

ნარატიულ ტექსტში გულისხმობს შემდგომი პირობების დაკმაყოფი– 
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ლებას: 1) ცვლილების ფაქტობრიობა ან რეალურობა (ფიქციურ სამ- 

ყაროში); 2) შედეგიანობა. მოვლენადობა გრადაციას დაქვემდებარებუ- 
ლი თვისებაა (547), რომელიც ნარატივის რედუცირებული ფორმის 

შემთხვევაში მოიცავს შინაგან, მენტალურ ცვლილებას და ხორციელ- 
დება იმ კოგნიტიური, სულიერი ან ზნეობრივი "ძვრის" სახით, რასაც 
"თვალის ახელა", "გონების განათება" ან "გაცისკროვნება" ეწოდება და 

რაც განსაზღვრავს გმირის ღრმა, არსებით (ცვლილებას, მის მიერ სა- 
კუთარი ხასიათობრივი და ზნეობრივი საზღვრების გადალახვას. 

ვ. შმიდი გამოყოფს მოვლენის შემდეგ კრიტერიუმებს: (547: 8- 
11). 

1. ცვლილებების რელევანტობა. მოვლენადობა მატულობს იმის- 

და მიხედვით, თუ რამდენად მნიშვნელოვნადაა მიჩნეული ესა თუ ის 

ცვლილება მოცემულ ფიქციურ სამყაროში. ამა თუ იმ ცვლილების 

მოვლენის კატეგორიისადმი მიკუთვნება, ერთი მხრივ, დამოკიდებულია 

სამყაროს ზოგად სურათზე მოცემული ტიპის კულტურაში, ხოლო მე- 

ორე მხრივ, ტექსტსშიდა აქსიოლოგიაზე, უფრო სწორად, იმ სუბიექ- 

ტის აქსიოლოგიაზე, რომელიც განიცდის მოცემულ ცვლილებას. 

2. გაუთვალისწინებლობა. ცვლილების მოვლენადობა მატულობს 

მისი მოულოდნელობის კვალდაკვალ. მოვლენა, ემფატიკური თვალთა– 

ხედვით, გულისხმობს გარკვეულ პარადოქსალობას. კანონზომიერი, 

მოსალოდნელი ცვლილება მოვლენას არ წარმოადგენს. უკვე არისტო- 

ტელემ განსაზღვრა პარადოქსი არა მხოლოდ როგორც "საერთო 

აზრის წინააღმდეგ გამონათქვამი", არამედ როგორც გამონათქვამი, 

რომელიც "ეწინააღმდეგება ადრე აღძრულ მოლოდინს" (48). 
რელევანტობა და მოულოდნელობა წარმოადგენენ მოვლენადობის 

ძირითად კრიტერიუმებს. მეორეხარისხოვან კრიტერიუმებად შესაძლე–- 

ბელია მოიაზრებოდეს შემდეგი ნიშან-თვისებები: 

3. კონსეკუტივობა. მოვლენადობა დამოკიდებულია იმაზე, თუ 

როგორ შედეგებს იწვევს სუბიექტის აზროვნებასა და მოქმედებაში. 

გმირის კონსეკუტიური თვალის ახელა და შეხედულებათა შეცვლა 
გარკვეული სახით აისახება მის შემდგომ ცხოვრებაზე. 

4. შეუქცევადობა. მოვლენადობა ძლიერდება იმისდა მიხედვით, 

თუ რამდენად მცირდება მოვლენათა უკუგანვითარებისა და ახალი 

მდგომარეობის ანულირების შესაძლებლობა. "თვალის ახელის" შემ- 

თხვევაში გმირმა უნდა მიაღწიოს ისეთ სულიერ და ზნეობრივ მდგო–- 
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მარეობას, რომელიც გამორიცხავს მის დაბრუნებას უფრო ადრინდელ 

თვალსაზრისთან. 

5. უნიკალურობა. ცვლილება ერთჯერადი უნდა იყოს. განმეორე- 
ბადი ცვლილებები არ წარმოქმნიან მოვლენას იმ შემთხვევაშიც კი, 

თუ ადრინდელ მდგომარეობასთან დაბრუნება არ ხდება. 

ნარატიულობის სფეროდან გამოირიცხება ყველა ნაწარმოები, 

რომლებშიც უპირატესად აღწერილია სტატიკური მდგომარეობა, დახა- 

ტულია სურათი, მოცემულია პორტრეტი, შეჯამებულია განმეორებადი, 

ციკლური პროცესები, ასახულია სოციალური გარემო ან დახარისხე- 

ბულია ბუნებრივი ან სოციალური მოვლენები ტიპების, კლასების და 

სხვ. მიხედვით. საზღვრები ნარატიულ და აღწერილობით ნაწარმოე- 

ბებს შორის ყოველთვის არ არის მკაფიოდ გამოყოფილი. ყოველი ნა–- 

რატივი საჭიროებისამებრ შეიცავს აღწერილობით ელემენტებს, რომ- 

ლებიცკც ნაწარმოებს გარკვეულ სტატიკურობას ანიჭებენ. უჟანრების 

კლასიკური განსაზღვრების თანახმად ნარატიულ ნაწარმოებთა შორის 

აღწერილობითობისაკენ მიდრეკილებით გამოირჩევა ნარკვევი. ნაწარმო– 

ების აღწერილობითი ან ნარატიული ხასიათის განსაზღვრისათვის გა- 

დამწყვეტია მასში არა სტატიკური და დინამიკური ელემენტების რაო– 

დენობა, არამედ მათი დასკვნითი ფუნქცია. თუმცა ნაწარმოების ფუნ- 

ქციურობა შესაძლებელია შერეული ხასიათისა იყოს. უმეტეს შემ- 

თხვევაში დომინირებს ესა თუ ის ძირითადი ფუნქცია. აღწერილობით 

ტექსტებს ნარატიულობისაკენ მიდრეკილება აღენიშნებათ მათში შუა- 

მავალი ინსტანციების გამოჩენის კვალდაკვალ. ეს ნარატიულობა ახა- 

სიათებს არა აღსაწერს, არამედ აღმწერს და მისი აღწერის აქტს. აქ 

მოთხრობილი ამბავი არა დიეგეტური (ანუ აღსაწერი სამყაროს კუთ- 

ვნილება), არამედ ეგზეგეტურია (ანუ თხრობის ან აღწერის აქტის 

კუთვნილება), გადმოსცემს ცვლილებებს შუამავალი ინსტანციის შეგ- 

ნებაში. 

თხრობითი მხატვრული ტექსტის ერთ-ერთი ძირითადი ნიშანია 

მისი ფიქციურობა, ანუ ის, რომ ტექსტში აღწერილი სამყარო ფიქცი- 

ურია, გამოგონილი. მაშინ როდესაც ტერმინი "ფიქციურობა" ახასია- 

თებს ტექსტის სპეციფიკას, ცნება "ფიქციური" (ან "გამოგონილი") მი- 

ეკუთვნება ფიქციურ ტექსტში ასახულის ონტოლოგიურ სტატუსს. 

რომანი, მაგალითად, ფიქციურია, მასში ასახული სამყარო – ფიქციუ- 

რი. ფიქციური ტექსტები, თავისთავად, ფიქციური კი არა, რეალურია. 
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თუ ფიქციურის საწინააღმდეგო ცნება რეალობაა, მაშინ ფიქციურის 

ანტონიმს ფაქტობრიობა უნდა წარმოადგენდეს. 

ტერმინი "ფიქციური" წარმოდგება ლათინური ძირისაგან 1Iი906L6 

('წარმოქმნა", "წარმოსახვა", "წარმოდგენა", "გამოგონება", "მოჩვენე- 

ბა"), აღნიშნავს ობიექტებს რომლებიც გამოგონილია, მაგრამ მათ 

წარმოაჩენენ როგორც ნამდვილს, რეალურობის პრეტენზია გააჩნიათ. 

თუმცა ლიტერატურული გამონაგონი (ჩწCI0) – ეს სიმულაციაა 

უარყოფითი ხასიათის გარეშე, გამონაგონი, რომელშიც არ ფიგური- 

რებს სიცრუისა და მოტყუების ელემენტი. ამიტომ ფიქციურობა უნდა 

უკავშირდებოდეს ავტონომიური, შიდა ლიტერატურული რეალობის 

ასახვის კონცეფციას. ასეთი კონცეფცია უახლოვდება "მიმესისის" ცნე- 

ბას (როგორც მას იყენებს არისტოტელე "პოეტიკაში") როგორც რაი- 

მე რეალობის ასახვა, რომელიც არ არის მოცემული მიმესისის ფარ- 

გლებს გარეთ, არამედ მხოლოდ მის მიერაა კონსტრუირებული (პლა- 

ტონისაგან განსხვავებით, რომელიც "სახელმწიფოს" მე-10 თავში მი- 

მესისს განმარტავს როგორც "მიბაძვას"). "მოქმედების მიბაძვა არის 

ფაბულა". ხოლო ფაბულაში იგულისხმება "ფაქტების შეთანხმება" ან 

"შემთხვევათა შემადგენლობა" (48). 

ორნამენტალიზმი მხატვრული ტექსტის ერთ-ერთი ნიშან-თვისე- 

ბაა (437-549). ამ მოვლენას საკუთარი ფესვები გააჩნია მითოლოგიუ- 

რი აზროვნების მსოფლგაგებაში (197, 271, 272, 298-300, 475). ორ- 

ნამენტულ პროზაში თხრობითი ტექსტიც და ასახული სამყაროც პოე- 

ტური სტრუქტურების გავლენას განიცდიან, რომლებიც მითოლოგიურ 

აზროვნებას განასახიერებენ. 

რეალისტური პროზისა და რეალობის მისი მეცნიერულ-ემპირი- 

ული მოდელისათვის დამახასიათებელია ფუნქციურ-ნარატიულობის 

პრინციპის უპირატესობა მიმართებით მოვლენაზე, ასახული სამყაროს 

მიმეტურ ალბათობაზე, გარეშე და მენტალური ქმედებების ფსიქოლო–- 

გიურ დამაჯერებლობაზე. 

ორნამენტული პროზა – ეს ნარატიულ-პროზაულ ტექსტზე პო- 

ეტური საწყისის ზემოქმედების შედეგია, რომელიც ისტორიულ ფიე- 

სირებას არ ექვემდებარება. პოეტურობის გამო ორნამენტული პროზა 

მითის სტრუქტურულ ხატად გვესახება ძირითად ნიშან-თვისებას, 

რომელიც აკავშირებს ორნამენტულ პროზას მითოსურ აზროვნებასთან, 

წარმოადგენს ნიშნის არამოტივირებულობის, ნებისმიერობის კანონის 

დარღვევის ტენდენცია სიტყვა რომელიც რეალისტურ სამყაროში 
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აღიქმება როგორც წმინდად პირობითი სიმბოლო, მითოსური აზროვნე- 

ბის სამყაროში იქცევა ხატისმიერ ნიშნად, თავისი მნიშვნელობის მა- 

ტერიალურ სახედ. "მითოსური აზროვნებისათვის სრულიად უცხოა 

იდეალურისა და რეალურის განცალკევება, განსხვავება უშუალო ყო– 
ფისა და გაშუალებული მნიშვნელობის სამყაროებს შორის, "ხატისა" 

და "ნივთის" დაპირისპირება. იქ, სადაც ჩვენ ვხედავთ "რეპრეზენტაცი- 

ის" ურთიერთობას, მითისათვის არსებობს რეალური იდენტობის ურ- 

თიერთობა 198) ორნამენტული პროზა სიტყვისა და საგნის მითოსუ- 

რი გაიგივების რეალიზებას ახდენს როგორც თხრობითი ტექსტის 

იკონურობაში, ასევე მეტყველების ნაკვთების სიუჟეტურ გაშლაში, 

როგორიცაა შედარება და მეტაფორა. 

მითოსური სამყაროს განმეორებადობას ორნამენტულ პროზაში 

შეესაბამება ფორმალური და თემატური ნიშან-თვისებების განმეორება. 

მაშინ, როდესაც მთლიანი მოტივების ხმოვანის ან თემატურის გამეო–- 

რება ლაიტმოტივების ჯაჭვს ქმნის, ცალკეული ნიშნების განმეორება 

წარმოშობს ექვივალენტობას (აქედან გამომდინარეობს "ორნამენტულო– 

ბის" ცნება, რომლისთვისაც კონსტრუქციულია ამა თუ იმ ხატოვანი 

მოტივის, ხატოვანი მთლიანის სტილიზებული დეტალების განმეორე– 

ბა). ლაიტმოტივობა და ექვივალენტობა იმორჩილებს როგორც ნარა- 

ტიული ტექსტის ენობრივ სინტაგმას, ასევე მოთხრობილი ამბის თე–- 

მატურ სინტაგმას. ისინი წარმოშობენ რიტმულობას და ჟლერად გან- 

მეორებებს ტექსტში, ხოლო ამბის დროში თანამიმდევრობას დროისა- 

გან დამოუკიდებელი კავშირების ქსელით ფარავენ. "საკმარისად დამუ– 

შავებული სიუჟეტის შემთხვევაში ლაიტმოტივები თითქოსდა მის პა- 

რალელურად არსებობენ, შესუსტებული სიუჟეტისას კი ლაიტმოტივი 

ცვლის სიუჟეტს, მისი არარსებობის კომპენსირებას ახდენს" (207- 

208). 

ორნამენტული პროზა რეალისტურისაგან განსხვავდება არა 

მხოლოდ განმეორების ხშირი გამოყენებით, არამედ, უპირველეს ყოვ- 

ლისა, ტექსტში შესაბამისი ხერხების უფრო ღრმა დამკვიდრებით, ამ– 

ჟღავნებს თემატური და სიუჟეტური შესაბამისობების ნარაციის წარ- 

მოდგენით ასახვის მიდრეკილებას, ანუ მოთხრობილი ამბის წყობის 

გადმოცემას დისკურსის სემანტიკური, ლექსიკური და ფორმალური 

წყობით. 

ხატოვანება იწვევს პრინციპულ შეთანხმებულობას, შესაბამისო– 

ბას ტექსტის მოწესრიგებულობასა და გადმოცემული ამბის მოწესრი- 
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გებულობას შორის. ამიტომ ორნამენტული პროზისათვის მოქმედია 

ფორმალური კავშირების თემატურობის კანონის პრეზუმფცია: თითოე- 

ული ფორმალური ექვივალენტობა კარნახობს ანალოგიურ ან კონ- 

ტრასტულ თემატურ ექვივალენტობას თითოეული ფორმალური 

წესრიგი დისკურსის ჭრილში უნდა შეესაბამებოდეს თემატურ წეს- 

რიგს ასახული სამყაროს ჭრილში. ძირითადი ფიგურა ხდება პანორა- 

მია, ანუ ხმოვანი გამეორება, რომელიც ამყარებს ოკაზიონალურ აზ- 

რობრივ კავშირს სიტყვებს შორის, რომლებსაც არც გენეტიკური და 

არც სემანტიკური კავშირები არ გააჩნიათ. პანორამიაში მკაფიოდ გა- 

მოვლინდება კასირერის (197-198: 87) მიერ დადგენილი მითოსური 

აზროვნების კანონი, რომლის თანახმადაც "ყოველი შესამჩნევი მსგავ– 

სება წარმოადგენს არსების იდენტურობის უშუალო გამოვლინებას". 

ხატოვნების, უფრო მეტიც – ყველა ნიშნის გასაგნების ტენდენ- 

ცია საბოლოო ჯამში იწვევს იმ მკვეთრი საზღვრების შერბილებას, 

რომლებიც რეალიზმში სიტყვებს და საგნებს ხოლო თხრობით 

ტექსტს თვით მოთხრობილი ამბისაგან განაცალკევებს. ორნამენტა- 

ლური პროზა წარმოქმნის გადასვლებს ამ ჭრილებს შორის, შლის 

ოპოზიციას გამოსახვასა და შინაარსს, გარეგანსა და შინაგანს, პერი- 

ფერიულსა და არსებითს შორის, გადააქცევს წმინდა ხმოვან მოტივებს 

თემატურ ელემენტებად ან განავრცობს სიტყვიერ ფიგურებს სიუჟე- 
ტურ ფორმულებად. პროზის ორნამენტალიზება გარდაუვალად იწვევს 

მისი მოვლენადობის შესუსტებას. გადმოცემული ამბავი შეიძლება გაი- 

ფანტოს ცალკეულ მოტივთა ფრაგმენტებში, რომელთა კავშირი მოცე- 

მულია უკვე არა ნარატიულ-სინტაგმატურ ჭრილში, არამედ პოეტური 

პარადიგმის ჭრილში მსგავსებისა და კონტრასტულობის პრინციპით. 

უდიდეს თემატურ სირთულეს ორნამენტული პროზა იქ აღწევს, სა- 

დაც პარადიგმულობა წინააღმდეგობას აწყდება სიუჟეტის მხრიდან. 

სიტყვიერი და თხრობითი ხელოვნების ინტერფერენცია იწვევს შინა- 

არსობრივი პოტენციალის ზრდას. ერთი მხრივ, პოეტური შეკავშირე- 

ბები გამოავლენენ ახალ ასპექტებს სიტუაციებში, პერსონაჟებსა და 

ქმედებებში, ხოლო მეორე მხრივ, ნარატიულ სტრუქტურაში შემავალი 

არქაული ენობრივი აზროვნება განიცდის პერსპექტივიზაციასა და 

ფსიქოლოგიზაციას, ნარატიული აზრის ასოცოაციური გამრავლება და 

სიტყვიერი ზელოვნების ნარატიული გამოყენება წარმოშობს დამატე- 

ბით შესაძლებლობებს ადამიანისა და მისი შინაგანი სამყაროს გადმო- 

ცემისათვის, განიცდის რა მითის მოვლენებისაგან თავისუფალი სამყა- 
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რო და მისი არაპერსპექტიული და არაფსიქოლოგიური მსოფლხედვა 

ნარატიული სიუჟეტურობის პერსპექტივიზაციისა და ფსიქოლოგიური 

მოტივირების ზემოქმედებას. 

ნარატიული ჟანრის ნაწარმოებთა კვლევისათვის აუცილებელია 
მათი მდგრადი აგებულების პრინციპისა და მათში შემავალი სტრუქ- 

ტურულ-შემადგენელი ერთეულების განსაზღვრა. რუსმა ფორმალის- 
ტებმა, პროპმა და ლევი სტროსმა |372-380, 233-234) გამოავლინეს 

ჭეშმარიტება, რომ შეუძლებელია ამა თუ იმ თხრობის აგება საწყისი 

ერთეულებისა და მათი შეკავშირების წესების იმპლიციტურ სისტემა- 

ზე დაყრდნობის გარეშე. მთხრობელის "ხელოვნება" – ეს გარკვეული 

სტრუქტურის (კოდის) საფუძველზე თხრობითი ტექსტების (შეტყობი- 
ნების) წარმოშობის უნარია; ასეთი ხელოვნება შეესაბამება პერფორმა– 

ციის ცნებას. 

"წინადადება, – ამბობს მარტინე |783-784), – წარმოადგენს 

მეტყველების უმცირეს მონაკვეთს, რომელიც ადექვატურად და სრუ- 
ლად განასახიერებს მის თვისებებს". იმდენად, რამდენადაც ყველა სე– 

მიოტური სისტემა, სუბსტანციისა და გავრცობისაგან დამოუკიდებლად, 

ექვემდებარება ერთ და იმავე ფორმალურ ორგანიზაციას: ამ თვალსაზ- 

რისით დისკურსი ეს არაფერია, თუ არა ერთი დიდი წინადადება 

(რომლის შემადგენელ ერთეულებს აუცილებელი არაა წარმოადგენ- 
დნენ თვით წინადადებები), ხოლო წინადადება, მისი სპეციფიკური 
თვისებების გათვალისწინებითაც კი “– მხოლოდ მცირე დისკურსია 

(გამოყოფენ დისკურსების სამ დიდ ჯგუფს – მეტონიმიური (თხრობი- 

თი), მეტაფორული (ლირიული პოეზია, სასწავლო ლიტერატურა) და 

ენტიმემძტური (ინტელექტუალური დისკურსია. სტრუქტურული 
თვალსაზრისით ყოველი თხრობითი ტექსტი აიგება წინადადების მო–- 

დელით, თუმცა არ შეიძლება დავიყვანოთ მათ ჯამზე: ნებისმიერი 

მოთხრობა – ეს დიდი წინადადებაა, ხოლო თხრობითი წინადადება – 

ეს, გარკვეულწილად, მცირე მოთხრობის მონახაზია |61-67). 

ლინგვისტიკური თვალთახედვით წინადადება შეიძლება აღიწე- 

როს სხვადასხვა დონეზე (ფონეტიკურ, ფონოლოგიურ, გრამატიკულ, 

კონტექსტუალურ); ამ დონეებს აკავშირებს იერარქიული დაქვემდება- 

რების ურთიერთობები; თუმცა ყოველ მათგანს გააჩნია ერთეულების 

საკუთარი ნაკრები და მათი შეთანხმების საკუთარი წესები, რაც მათი 

ცალ-ცალკე აღწერის საშუალებას იძლევა, არც ერთს ამ დონეებიდან 
არ ძალუძს მნიშვნელობის დამოუკიდებლად წარმოშობა: ცნობილი 
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დონის ნებისმიერი ერთეული აზრს მხოლოდ მაშინ იძენს, როდესაც 

უმაღლესი დონის ერთეულის შემადგენლობაში შედის. დონეების თეო- 

რია ბენვენისტის გადმოცემით |606:237-250), გულისხმობს ორი ტი- 

პის ურთიერთობას ელემენტებს შორის – დისტრიბუციულს (როდესაც 

ურთიერთობები დამყარებულია ერთი დონის ელემენტებს შორის) და 

ინტეგრაციულს (როდესაც ურთიერთობა დამყარებულია სხვადასხვა 

დონის ელემენტებს შორის). დისტრიბუციული ურთიერთობები, თავის- 

თავად, აზრს ვერ გადმოსცემენ. სტრუქტურული ანალიზის მიზნით 

პირველ რიგში აუცილებელია აღწერის რამდენიმე ჭრილის გამოყოფა 
და მათი იერარქიული (ინტეგრაციული) პერსპექტივისადმი დაქვემდე- 
ბარება. რიტორიკა დისკურსში გამოყოფდა აღწერის ორ ჭრილს – 

ძI5005ILI0C და CI0CსII0. ლევი სტროსმა მითის სტრუქტურის შესწავ- 

ლისას აჩვენა, რომ მითოლოგიური დისკურსის ერთეულები (მითემები) 

მნიშვნელობას იმის ხარჯზე იძენენ, რომ კონებად ჯგუფდებიან, ხოლო 

ეს კონები, თავის მხრივ, კომბინაციებს წარმოქმნიან (233-234, 764- 

766). ც. ტოდოროვი გვთავაზობს შინაგანი დანაწილების მქონე ორი 

დიდი დონის შესწავლას – . მოთხრობილი ამბის (თხრობის საგანი), 

რომელიც მოიცავს პერსონაჟთა საქციელის ლოგიკას და "სინტაქსურ" 

კავშირებს მათ შორის, და თხრობით დისკურსს, რომელიც გულის- 

ხმობს თხრობის დროის, სახეებისა და მიმართებების არსებობას (444- 

446, 888-891) ნებისმიერი თხრობითი ტექსტი წარმოადგენს ასეთი 

დონეების იერარქიას. რაიმე თხრობის გაგება ნიშნავს არა მარტო იმის 

დანახვას თუ როგორ ვითარდება სიუჟეტი, არამედ თხრობის "ძაფის" 

წარმომქმნელი ჰორიზონტალური კავშირების პროეცირებას იმპლიცი- 

ტურად არსებულ ვერტიკალურ ღერძზე. მოთხრობის აზრი ყოველ- 

თვის მის "ბოლოს" გამოჩნდება, იგი მას თავიდან ბოლომდე გამსჭვა– 

ლავს; ეს აზრი ყოველთვის თვალთახედვის არეშია, მაგრამ ხელიდან 

სხლტება, თუ მას რომელიმე ერთ სიბრტყეში ეძებენ. რ. ბარტი (62, 

65, 66, 598) თხრობით ნაწარმოებში განასხვავებს აღწერის სამ დო– 

ნეს: ფუნქყიის დონეს (იმ მნიშვნელობით, როგორითაც მოცემულია 

პროპთან და ბრემონთან); (პროპი ფუნქციას განსაზღვრავს, როგორც 

"მოქმედი პირის საქციელს, რომელიც განსაზღვრულია მოქმედების 

განვითარებისათვის მისი მნიშვნელობის თვალთახედვით". ც. ტოდორო– 

ვი იძლევა შემდეგ განმარტებას (444): ნაწარმოებში ამა თუ იმ ელე- 

მენტის მნიშვნელობა (ან ფუნქცია) –- ესაა მისი უნარი დაამყაროს 

კორელატური კავშირები ამ ნაწარმოების სხვა ელემენტებთან და 
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მთელ ნაწარმოებთან; გრეიმასი (702) ამატებს, რომ ერთეული განი- 

საზღვრება მისი პარადიგმული კორელაციების ერთიანობით და იმ ად– 

გილით, რომელსაც ის იკავებს სინტაგმატურ რიგში, რომლის ნაწილ- 

საც წარმოადგენს); ”მოქმედეპათა” დონეს (გრეიმასის წარმოდგენით, 
როდესაც ის საუბრობს პერსონაჟებზე როგორც აქტანტებზე) და 

თხრობის დონეს (რომელიც ზოგადად შეესაბამება „ტოდოროვის 

თხრობითი დისკურსის დონეს). ეს სამი დონე ერთმანეთთან თანამიმ- 

დევრობითი ინტეგრაციული ურთიერთობებითაა დაკავშირებული: (კალ– 

კეული ფუნქცია აზრს იძენს იმდენად, რამდენადაც მოცემული აქტან- 
ტის ზოგად ქმედებათა წრეში შედის, ხოლო ეს მოქმედებები, თავის 

მხრივ, საბოლოო მნიშვნელობას მხოლოდ მაშინ იძენენ, როდესაც ვინ– 

მე ყვება მათ შესახებ როდესაც ისინი საკუთარი კოდის მქონე, 

თხრობითი დისკურსის ობიექტები ხდება. 

ვინაიდან ნებისმიერი სისტემა წარმოადგენს გარკვეულ კლასებ–- 

ში შემავლი ერთეულების კომბინაციას, აუცილებელია გამოიყოს 

თხრობითი დისკურსის ისეთი ელემენტები, რომელთა განაწილება შე–- 

საძლებელი იქნება განსახღვრული რაოდენობის კლასებში; მოკლედ, 

უნდა განისაზღვროს მინიმალური თხრობითი ერთეულები. თავდაპირვე- 

ლად მათი გამოყოფის კრიტერიუმი უნდა იყოს მათი შინაარსი: ასე 

მაგალითად, სიუჟეტის ზოგიერთი სეგმენტი სწორედ ფუნქციური ხა- 

სიათის გამო ხდება სტრუქტურული ერთეული: აქედან წარმოსდგება 

თვით ტერმინი "ფუნქცია", რომელიც თავიდანვე გამოიყენეს მათ ალსა– 

ნიშნავად ერთეულად მიღებულია ჩაითვალოს ნებისმიერი, სხვა ელე–- 

მენტებთან კორელაციური ურთიერთობებით დაკავშირებული სიუჟეტუ- 

რი ელემენტი. "თითოეულ ფუნქციაში დაფარულია ერთი თესლი, და 

ამ თესლმა შეიძლება გაანაყოფიეროს თხრობა ახალი ელემენტით, 

რომელიც მწიფდება მოგვიანებით – ან იგივე დონეზე, ან სხვა ნების- 

მიერ დონეზე" |661. 

თხრობით ტექსტში არაფერი შეიძლება იყოს ფუნქციების გარ- 

და: თუმცა სხვადასხვა ხარისხით, მაგრამ მასში ყველაფერი მნიშვნე- 

ლოვანია. ეს მნიშვნელოვანება – ტექსტის სტრუქტურული ორგანიზა- 

ციის შედეგია: თუ გაშლისას დისკურსი გამოჰყოფს რომელიმე დე- 

ტალს, მაშინ ეს დეტალი გამოსაყოფია. თხრობითი ერთეულის ფუნ- 

ქციური ხასიათი უშუალობის (და თვალსაჩინოების) მეტ-ნაკლები ხა- 

რისხით შეიგრძნობა იმ დონისაგან დამოკიდებულებით, რომელზედაც 

ეს ერთეული მიმართავს: თუ ორივე ერთეული ერთ და იმავე დონეს 
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განეკუთვნება (მაგალითად, რეტარდაციის შემთხვევაში), ფუნქციური 

კავშირები ძალიან მკაფიოდაა გამოხატული; ნაკლებ შესამჩნევია ისინი 

მაშინ, როდესაც ფუნქცია თხრობითი დონის ერთეულებთან კორელი- 

რებს; ასე მაგალითად, მრავალი თანამედროვე ტექსტის სიუჟეტური 

ინტრიგა უმნიშვნელოა; ჭეშმარიტ აზრობრივ დატვირთვას ისინი მხო- 

ლოდ წერის დონეზე იძენენ. ლინგვისტიკური თვალთახედვით ფუნქცია 

წარმოადგენს შინაარსის ჭრილის ერთეულს: გამონათქვამი ფუნქციურ 

ერთეულად იქცევა იმის წყალობით, თუ რას იტყობინება და არა შეტ- 

ყობინების ხერხის გამო. პირველადი თხრობითი ერთეულების გამოსა–- 

ყოფად უნდა გვახსოვდეს მათი ფუნქციური ბუნების შესახებ და რომ 

აუცილებელი არაა ისინი ემთხვეოდეს თხრობითი დისკურსის ტრადი- 

ციულ ნაწილებს (მოქმედებას, სცენებს, აბზაცებს, დიალოგებს, შინა- 

გან მონოლოგებს და სხვ.) და, კიდევ უფრო ნა კლებ, "ფსიქოლოგიურ" 

კატეგორიებს (ქცევის ტიპებს, ემოციურ მდგომარეობებს, ჩანაფიქრს, 

მოტივებს და პერსონაჟთა მოტივირებას). თანაბარწილად თხრობითი 

ერთეულები სუბსტანციურად არაა დამოკიდებული ლინგვისტიკურ ერ- 

თეულებზე. ფუნქცია შეიძლება აღინიშნოს როგორც წინადადებაზე 

დიდი მოცულობის მქონე ერთეულის სახით (ასეთი ერთეული შეიძლე- 

ბა წარმოადგენდეს სხვადასხვა მოცულობის წინადადებების ჯგუფს და 

მთლიანად ნაწარმოებსაც კი), ასევე წინადადებაზე პატარა ერთეულის 

სახით (სინტაგმა, სიტყვა და ცალკეული ლიტერატურული ელემენტე- 
ბი სიტყვაში). 

შესაძლებელია ფუნქციათა ორი დიდი კლასის – დისტრიბუციუ- 

ლისა და ინტეგრაციულის – გამოყოფა. პირველი შეესაბამება პროპის 

ფუნქციებს (372, ერთეულების მეორე დიდი კლასი, რომელიც ინტეგ- 
რაციული ბუნების მატარებელია, შედგება “ნიშან-თვისებებისაგან”; 

როდესაც ერთეული აგზავნის არა მომდევნო ერთეულთან, რომელიც 

მას ავსებს, არამედ სიუჟეტური აზრის გასახსნელად აუცილებელ, ასე 

თუ ისე გარკვეულ წარმოდგენასთან; ასეთია პერსონაჟთა დამახასიათე- 

ბელი ნიშან-თვისებები ინფორმაცია მათი განმასხვავებელი ნიშნების 

შესახებ, მოქმედების “ატმოსფეროს” შესახებ და ა.შ., ამ შემთხვევაში 

ერთეულსა და მის კორელატს აკავშირებს უკვე არა დისტრიბუციუ- 

ლი, არამედ ინტეგრაციული ურთიერთობა (ხშირად რამდენიმე ნიშანი 

აგზავნის ერთსა და იმავე განსასაზღვრავთან და ტექსტში მათი გამო- 

ჩენის თანამიმდევრობა არც ისე მნიშვნელოვანია); იმის გასაგებად, თუ 

რას ემსახურება ესა თუ ის ნიშანი, აუცილებელია უფრო მაღალ დო–- 

36



ნეზე გადასვლა – მოქმედების ან თხრობის დონეზე, ვინაიდან ნიშან–- 
თვისების მნიშვნელობა მხოლოდ იქ იხსნება. ურთიერთობათა ვერტი- 

კალური ბუნების გამო ნიშან-თვისებები წარმოადგენენ სემანტიკურ 

ერთეულებს, ვინაიდან, ფუნქციისაგან განსხვავებით, ისინი აგზავნიან 

არა “ოპერაციასთან”, არამედ აღსანიშნავთან. ნიშან-თვისების კორელა- 

ტები ყოველთვის განლაგებულია უფრო “მაღლა”, ვიდრე თვითონ ნი- 
შან-თვისებები; ზოგჯერ ვირტუალურები რჩებიან და არ შედიან რომე- 

ლიმე ექსპლიციტურ სინტაგმაში (პერსონაჟის “ხასიათი” შესაძლებე- 

ლია უშუალოდ არც ერთხელ არ აღინიშნოს, და ხდებოდეს მისი მხო- 

ლოდ მინიშნება); საპირისპიროდ, “ფუნქციის” კორელატები განლაგე- 

ბულია უფრო მოშორებით, ვიდრე თვით ფუნქცია – ეს სინტაგმატური 

კორელაციაა. ფუნქციები და ნიშან-თვისებები შეესაბამება კიდევ ერთ 

კლასიკურ დიქოტომიას. ფუნქციები გულისხმობენ მეტონიმიური, ხო- 

ლო ნიშან-თვისებები – მეტაფორული ურთიერთობების არსებობას; 

პირველნი მოიცავენ ფუნქციურ კლასს, რომელიც განისაზღვრება ცნე–- 

ბით “კეთება” (“მოქმედება”), ხოლო მეორენი – “არსებობა” (ფუნქცია 

არ შეიძლება გავაიგივეოთ ქმედებასთან (ზმნასთან), ხოლო ნიშან-თვი- 

სებები – თვისებებთან (ზედსართავებთან), ვინაიდან არსებობს ქმედებე- 

ბი, რომლებიც ნიშან-თვისებათა როლს თამაშობენ, ანუ წარმოადგენენ 

ხასიათის, ატმოსფეროს ნიშნებს და ა.შ.). 

“ფუნქციების კლასში შემავალ ყველა ერთეულს ტექსტში ერ- 
თნაირი როლი არ მიეკუთვნება; მათი ნაწილი ტექსტში საკისრების 

როლს თამაშობს, ხოლო დანარჩენი მხოლოდ “ავსებენ”>C თხრობით 

სივრცეს ფუნქცია-საკისრებს შორის. პირველნი წარმოადგენენ კარდი- 

ნალურ (ანუ ბირთვულ) ფუნქციებს, ხოლო მეორენი – ფუნქცია კა- 

ტალიზატორებს, ვინაიდან დამხმარე ხასიათისა არიან. ფუნქცია კარ- 

დინალურია, თუ შესაბამისი მოქმედება ხსნის (ხელს უწყობს ან ხუ- 

რავს) გარკვეულ ალტერნატიულ შესაძლებლობას, რომელსაც მნიშ- 

ვნელობა აქვს მოქმედების შემდგომი განვითარებისათვის, ანუ როდე- 

საც ის ქმნის ან გადაწყვეტს სიტუაციურ გაურკვევლობას. ორ კარ- 

დინალურ ფუნქციას შორის ყოველთვის შეიძლება დამხმარე დეტალე- 

ბის მოთავსება; ამ დეტალებით დატვირთვის მიუხედავად ბირთვი არ 

კარგავს თავის ალტერნატიულ ბუნებას, ასეთი კატალიზატორები 

ინარჩუნებენ ფუნქციურობას იმ ხარისხით, რამდენადაც კორელირებენ 

ბირთვთან; თუმცა ეს შესუსტებული და ერთგანზომილებიანი ფუნქცი- 

ურობაა, იგი მკაცრად ქრონოლოგიური ბუნებისაა (კატალიზატორები 
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აღწერენ იმას, რაც განაცალკევებს ორ სიუჟეტურ კვანძს); საპირის- 
პიროდ, ფუნქციური კავშირი კარდინალურ ფუნქციებს შორის ორგან- 

ზომილებიანია: ის ქრონოლოგიურიცაა და ლოგიკურიც იმავდროულად; 

კატალიზატორები მონიშნავენ მოვლენათა მხოლოდ დროით თანამიმ- 

დევრობას, ხოლო კარდინალური ფუნქციები – მათ ლოგიკურ მიმდევ- 

რობასაც. სიუჟეტის მექანიზმი სწორედ დროითი თანამიმდევრობისა და 

ფაქტების ლოგიკური მიმდევრობის აღრევის შედეგად ამოქმედდება, 

როდესაც ის, რაც ხდება რაიმე მოვლენის შემდეგ, აღიქმება როგორც 

ამ მოვლენის შედეგად წარმოქმნილი; ასეთ შემთხვევაში შეიძლება ვი–- 

ვარაუდოთ, რომ სიუჟეტური ტექსტები წარმოიშვება სისტემატური 

ლოგიკური შეცდომის შედეგად. სწორედ კარდინალური ფუნქციებით 

აგებული, სიუჟეტური ჩონჩხი იძლევა საშუალებას მოვლენათა ლოგი- 

კა მათ ქრონოლოგიაში “განზავდეს” 66). ამგვარად, კარდინალური 

ფუნქციები შეესაბამება ფაბულური ხაზების პიკწარმომქმნელ მონაკვე- 

თებს – ექსპოზიციას, კვანძს, კულმინაციას და კვანძის გახსნას. 

კატალიზატორების მუდმივ ფუნქციას წარმოადგენს მათი ფაქ- 

ტობრივი ფუნქცია, რომელიც მთხრობელსა და ადრესატს შორის კონ- 

ტაქტის შენარჩუნების საშუალებას იძლევა. შეუძლებელია სიუჟეტის 

დაურღვევლად რომელიმე კარდინალური ფუნქციის ანულირება; ასევე 

შეუძლებელია რომელიმე კატალიზატორის ანულირება თხრობითი 

დისკურსის დაურღვევლად. თხრობითი ერთეულების მეორე, ინტეგრა- 

ციული კლასის ზოგად თავისებურებას წარმოადგენს კორელატების 

აღმოცენება პერსონაჟების ან თხრობის დონეზე; ეს ერთეულები, ამ- 

გვარად, წარმოადგენენ პარამეტრული შეფარდების პირველ წევრს, მი- 

სი მეორე, იმპლიციტური წევრი გამოირჩევა არადისკრეტულობითა და 

ექსტენსიურობით გარკვეული ეპიზოდის, პერსონაჟის ან მთლიანად ნა– 

წარმოების მიმართ. ნიშან-თვისებათა კლასში შეიძლება გამოიყოს ნიშ- 

ნები ამ სიტყვის პირდაპირი მნიშვნელობით (ისინი გვეხმარებიან პერ- 

სონაჟის ხასიათის, მისი ემოციური მდგომარეობის გახსნაში, მოქმედე- 

ბის ატმოსფეროს დახასიათებაში, განწყობილების გადმოცემაში) და 

მათთან ერთად ინფორმაციული ნიშნები, რომლებიც ადამიანებისა და 

მოვლენების დროსა და სივრცეში იდენტიფიცირების საშუალებას იძ- 

ლევიან. ნიშან-თვისებების აღმნიშვნელებს იმპლიციტური ხასიათი 

აქვთ, და პირიქით, ინფორმანტებს – ექსპლიციტური; ყოველ შემთხვე– 

ვაში სიუჟეტურ დონეზე, სადაც აღსანიშნავების დონეზე გამოდიან 

სრულიად გარკვეული, უშუალო მნიშვნელობის მქონე დეტალები. ნიშ- 
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ნებს გაშიფვრა სჭირდებათ. ინფორმანტები გარკვეულად მზა მონაცემე- 

ბის მატარებლები არიან; კატალიზატორების მსგავსად, მათ შესუსტე- 
ბული, მაგრამ არა ნულოვანი ფუნქციურობა გააჩნიათ. ინფორმანტები 

მოქმედების რეალობის ილუზიის შექმნის, გამონაგონის სინამდვილეში 

დამკვიდრების საშუალებას იძლევიან: ინფორმანტები – ეს ოპერატო- 

რებია, რომლებიც მონათხრობს რეალობას სძენენ და ამ თვალთახედ- 

ვით, თხრობით დონეზე, მათ აუცილობელი ფუნქციურობა გააჩნიათ. 

ბირთვული ფუნქციები, კატალიზატორები, ნიშან-თვისებები და 

ინფორმანტები წარმოადგენენ ძირითად კლასებს, რომლებშიც შესაძ- 

ლებელია გადანაწილდეს ყველა ფუნქციური ერთეული. 1. ერთი და 
იგივე ერთეული ერთდროულად შესაძლებელია ორ სხვადასხვა კლასს 

მიეკუთვნებოდეს, 2. ზოგიერთი ერთეული შესაძლებელია შერეული 

ხასიათისა იყოს. კატალიზატორები, ნიშნები და ინფორმანტები ბირ- 

თვის გაშლას ემსახურებიან; ბირთვის ფუნქციები კი წარმოქმნიან სა- 

ბოლოო ერთობლიობას ერთმანეთთან ლოგიკურად დაკავშირებულ, აუ–- 

ცილებელ და საკმარის წევრთა შეზღუდული რაოდენობისაგან; ეს თა- 

ვისებური ჩონჩხია და დანარჩენი ერთეულები მხოლოდ ავსებენ მას, 

ბირთვული წარმონაქმნების პრინციპულად განუსაზღვრელი კონკრეტი– 

ზაციის მეშვეობით. თხრობითი ტექსტი შეუზღუდავ კატალიზს ექვემ- 

დებარება. 

ნიშნები და ინფორმანტები სრულიად თავისუფლად ეხამებიან 

ერთმანეთს. კატალიზატორები კი ბირთვულ ფუნქციებთან დაკავშირე- 

ბულნი არიან უბრალო იმპლიკაციით: კატალიზატორის არსებობა გარ- 

დაუვალად მიუთითებს კარდინალური ფუნქციის არსებობაზე, რომელ- 

ზედაც ეს კატალიზატორი არის დამოკიდებული, მაგრამ არა პირიქით. 

კარდინალური ფუნქციები ერთმანეთს უკავშირდება სოლიდარული ურ- 

თიერთობების საშუალებით: ფუნქციის არსებობა მიუთითებს მეორე, 

მსგავსი ტიპის ფუნქციის არსებობაზე და პირიქით სოლიდარობის 

ურთიერთობა თხრობითი ტექსტის ჩონჩხს ქმნის (კატალიზატორების, 

ნიშნებისა და ინფორმანტების მოცილება ტექსტიდან შესაძლებელია, 

ხოლო ბირთვული ფუნქციებისა არა). 

თვით თხრობითი ტექსტის სტრუქტურა გულისხმობს დროითი 

თანამიმდევრობისა და მოვლენათა შედეგობრივი მიმდევრობის, ქრონო–- 

ლოგიისა და ლოგიკის აღრევას. “მოვლენათა ქრონოლოგიური თანა- 

მიმდევრობა შეიძლება მთლიანად დავიყვანოთ აქრონულ მატრიცულ 

სტრუქტურამდე (233. დროითი თანამიმდევრობა წარმოადგენს 
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თხრობის მხოლოდ სტრუქტურულ კლასს (დისკურსს). თხრობის 

თვალთახედვიდან ის, რასაც დროს უწოდებენ, ან სრულიად არ არსე- 

ბობს, ან არსებობს მხოლოდ ფუნქციურად, როგორც სემიოტური სის- 

ტემის ელემენტი: დრო განეკუთვნება არა დისკურსს როგორც ასეთს, 

არამედ რეფერენციის ჭრილს; თხრობა, ისევე როგორც ენა, მხოლოდ 

სემიოლოგიურ დროს სცნობს. რეალური დრო – ეს მხოლოდ რეფე- 

რენტული, რეალისტური ილუზიაა და სწორედ ამ შემთხვევაშია შე- 

საძლებელი მისი სტრუქტურული აღწერა. 

არსებობს თხრობითი ტექსტების კვლევის სამი ძირითადი მი- 

მართულება. 1. ბრემონი |I95, 621) გვთავაზობს აღდგენილ იქნას 

თხრობით ტექსტში ასახული ადამიანის მოქმედებათა სინტაქსისი, აღ- 

დგეს “არჩევანების” ის თანამიმდევრობა, რომელსაც სიუჟეტის ნების- 

მიერ წერტილში უცილობლად ემორჩილება მოცემული პერსონაჟი და, 
ამგვარად, გაიხსნას სიუჟეტის ენერგეტიკული ლოგიკა, ვინაიდან ის 

პერსონაჟებს განიხილავს მათ მიერ მოქმედების არჩევანის დროს. 2. 

მეორე მოდელი |707-710, 764-767) – ლინგვისტიკური, როდესაც 

კვლევის მთავარ ამოცანას წარმოადგენს ფუნქციებს შორის პარადიგ- 

მული ოპოზიციის წარმოჩენა – ოპოზიციისა, რომელიც იაკობსონის 

“პოეტურობის” პრინციპის თანახმად ავსებს მთელს ტექსტს. 3. ტო- 

დოროვს გადაყავს ანალიზი “მოქმედებათა” (ანუ პერსონაჟების) დონე- 

ზე და ცდილობს დაადგინოს წესები, რომელთა მიხედვითაც თხრობი- 

თი ტექსტი კომბინირებს, ვარირებს და გარდაქმნის ბაზური პრედიკა- 

ტების გარკვეულ რაოდენობას |888-892). ამ თეორიათა ავტორები იკ- 

გლევდნენ თხრობითი ტექსტის მსხვილ ფრაგმენტებს. 

თხრობითი ტექსტის ფუნქციური ჭრილი გულისხმობს ურთიერ- 

თობათა ისეთ ორგანიზაციას, სადაც ბაზურ ერთეულს შეიძლება წარ- 

მოადგენდეს მხოლოდ ფუნქციათა მცირე ჯგუფი, რომელსაც ბრემონი 

თანამიმდევრულს უწოდებდა. 

თანამიმდევრობა – ეს სოლიდარული ურთიერთობებით დაკავში- 

რებული, ბირთვული ფუნქციების ლოგიკური ჯაჭვია (სადაც ერთეუ- 

ლები ურთიერთგულისხმობენ ერთმანეთს). თანამიმდევრულობა მაშინ 

იხსნება, როდესაც მის წევრთაგან ერთ-ერთს არ გააჩნია მისი სოლი–- 

დარული ანტეცედენტი, და იხურება მაშინ, როდესაც მეორე წევრს არ 

გააჩნია არავითარი კონსეკვენტი (ანუ, წარმოადგენს ფაბულურ ხაზს). 

ნებისმიერი თანამიმდევრობა ექვემდებარება სიტყვიერ აღნიშვნას. ამავე 

დროს, მიკროთანამიმდევრობები ქმნიან თხრობითი ქსოვილის უნატი- 
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ფეს ფაქტურას. ისინი შეეხებიან თხრობითი ტექსტის კოდს და ამავე 

დროს წარმოადგენენ თვით მკითხველის (მსმენელის) შინაგანი მეტაე- 

ნის ნაწილს, რომელიც მოიცავს მოქმედებების ნებისმიერ თანამიმდევ–- 

რობას როგორც მინიმალური მთელი: კითხვა ნიშნავს სახელის მინი– 

ჭებას, მოსმენა ნიშნავს არა მარტო ენის აღქმას, არამედ მის კონ- 

სტრუირებასაც. 

როგორც აღნიშნავს ი. მ. ლოტმანი |272: 129-132), ტექსტის 

ერთიანი სასიგნალო ბუნების, ან გარკვეულ კულტურულ კონტექსტში 

მისი ფუნქციების განუყოფელი ერთიანობის აღმნიშვნელი, თავდაპირვე- 

ლი (საწყისი) განსაზლვრებები იმპლიციტურად თუ ექსპლიციტურად 

გულისხმობდნენ, რომ ტექსტი წარმოადგენს გამონათქვამს რომელიმე 

ერთ ენაზე. მოგვიანებით აღმოაჩინეს: იმისათვის, რომ მოცემული შეტ- 

ყობინება განისაზღდვროს როგორც "ტექსტი", ის როგორც მინიმუმი, 

ორჯერ უნდა იყოს კოდირებული. ისტორიული გამონათქვამი ბუნებ- 

რივ ენაზე პირველადი იყო, შემდეგ ამას მოსდევდა მისი, რომელიმე 

მეორად ენაზე კოდირებულ, რიტუალიზებულ ფორმულად, ანუ ტექ- 
სტად გადაქცევა. შემდეგ ეტაპს წარმოადგენდა რაიმე ფორმულების 
მეორე რიგის ტექსტად შეერთება, "რიტუალის", "წესჩვეულების", 
"ქმედების" ტიპის ტექსტების წარმოშობა. ევრისტიკული თვალთახედ- 

ვით შემდეგ ნაბიჯს წარმოადგენდა მხატვრული ტექსტების გაჩენა. 
მრავალსტრუქტურულობა შენარჩუნებულია, მაგრამ ის თითქოს ჩარ- 

თულია შეტყობინების მრავალსტრუქტურიან გარსში მოცემული ხე- 

ლოვნების ენაზე. განსაკუთრებით ეს შესამჩნევია რომანის ჟანრულ 

სპეციფიკაში, რომლის გარსშიც შეტყობინება ბუნებრივ ენაზე დაფა- 

რულია სხვადასხვა სემიოტიკური. სამყაროების უაღრესად რთული და 

წინააღმდეგობრივი კონტროვერზით. 

მხატვრული ტექსტების შემდგომი დინამიკა, ერთი მხრივ, მი– 

მართულია მათი მთლიანობისა და იმანენტური დახშულობის ასამაღ– 

ლებლად, ხოლო მეორე მხრივ, შინაგანი სემიოტური არაერთგვაროვ- 

ნების, ნაწარმოების წინააღმდეგობრიობის გასაზრდელად, მასში მეტი 

ავტონომიის მქონე, სტრუქტურულ-კონტრასტული ქვეტექსტების გა- 
სავითარებლად. 

მხატვრული ნაწარმოების შექმნა აღნიშნავს ხარისხობრივად 

ახალ ეტაპს ტექსტის სტრუქტურის გართულებაში. ინფორმაციის 

კონდენსირების თვისებასთან ერთად ის მეხსიერებას იძენს. ამასთან 

ერთად ის ამჟღავნებს თვისებას, რომელსაც ჰერაკლიტე "თვითგანვი- 
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თარებად ლოგოსს" უწოდებს. ტექსტი არა მხოლოდ გადმოსცემს მას- 

ში გარედან ჩადებულ ინფორმაციას, არამედ ახდენს ინფორმაციის 

ტრანსფორმირებას და ახლის გამომუშავებას. ტექსტის სოციალურ- 

კომუნიკაციური ფუნქცია შემდეგზე დაიყვანება: 
1. ადრესანტსა და ადრესატს შორის ურთიერთობა; 2. აუდიტო- 

რიასა და კულტურულ ტრადიციას შორის ურთიერთობა. ტექსტი კო- 

ლექტიური კულტურული მეხსიერების ფუნქციას ასრულებს. ამ სახით 

ის ამჟღავნებს, ერთი მხრივ, მუდმივი შევსების, ხოლო მეორე მხრივ, 

მასში ჩადებული ინფორმაციის გარკვეული ასპექტების აქტუალიზაცი- 

ისა და სხვა ასპექტების დროებითი ან სრული მივიწყების თვისებას. 

3. მკითხველის ურთიერთობა საკუთარ თავთან. ტექსტი – ეს განსა- 

კუთრებით დამახასიათებელია ტრადიციული, ძველი, მაღალი კანონი- 

კურობით გამორჩეული ტექსტებისათვის – ახდენს თვით ადრესატის 

პიროვნების გარკვეული მხარეების აქტუალიზებას. ინფორმაციის მიმ- 

ღების საკუთარ თავთან ასეთი ურთიერთობისას ტექსტი გვევლინება 

მედიატორად, რომელიც ეხმარება მკითხველს მისი პიროვნების გარ– 

დაქმნაში, მისი თვითორიენტაციისა და მეტაკულტურულ კონსტრუქ- 

ციებთან კავშირის შეცვლაში. 4. მკითხველის ურთიერთობა ტექ- 

სტთან. ინტელექტუალური თვისებების მატარებელი, მაღალორგანიზე- 

ბული ტექსტი შესაძლებელია გვევლინებოდეს როგორც დამოუკიდებე- 
ლი ინტელექტუალური წარმონაქმნი, რომელიც დიალოგში აქტიურ და 

დამოუკიდებელ როლს თამაშობს. 5. ტექსტისა და კულტურული კონ- 

ტექსტის ურთიერთობა. ტექსტისა და კულტურული კონტექსტის ურ- 
თიერთობას შესაძლებელია მეტაფორული ხასიათი ჰქონდეს, როდესაც 

ტექსტი აღიქმება მთელი კონტექსტის შემცვლელად, რომლის ექვივა- 
ლენტსაც გარკვეული მიმართებით ის წარმოადგენს, ან მეტონიმიური, 

როდესაც ტექსტი წარმოადგენს კონტექსტს, როგორც ნაწილი – 

მთელს. ამავე დროს, ერთი და იმავე ტექსტი შესაძლებელია სხვადას- 

ხვა სახის ურთიერთობებს ამყარებდეს კულტურული კონტექსტის 

სხვადასხვა დონეებთან. და ბოლოს, ტექსტებს, როგორც უფრო სტა- 

ბილურ და შეზღუდულ წარმონაქმნებს, ერთი კონტექსტიდან მეორეში 

გადასვლის ტენდენცია გააჩნიათ, როგორც ეს ჩვეულებრივ ხდება შე- 

დარებით დღეგრძელ ხელოვნების ნაწარმოებებში. ამასთან ისინი ახდე- 

ნენ საკუთარი მაკოდირებელი სისტემის დაფარული ასპექტების აქტუ- 

ალიზებას. ამგვარად ტექსტი, ერთი მხრივ. ემსგავსება კულტურულ 

მაკროკოსმს, საკუთარ თავზე მნიშვნელოვანი ხდება და იძენს კულტუ- 
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რული მოდელის ნიშან-თვისებებს, ხოლო მეორე მხრივ, ემსგავსება რა 

ავტონომიურ პიროვნებას, ავლენს დამოუკიდებელი მოქმედების ტენ- 

დენციას. 

ზემოთქმულის ჭრილში ტექსტი გვევლინება არა მხოლოდ რო– 

გორც შეტყობინების რეალიზაცია ერთ რომელიმე ენაზე, არამედ რო– 

გორც მრავალფეროვანი კოდების შემცველი რთული კონსტრუქცია, 

რომელსაც მიღებული ინფორმაციის ტრანსფორმირებისა და ახლის 

წარმოქმნის უნარი გააჩნია როგორც ინტელექტუალური პიროვნების 

ნიშან-თვისებათა მატარებელი გენერატორი. ამასთან დაკავშირებით, 

ტექსტის გაშიფვრის პროცესი ზედმიწევნით რთულდება, კარგავს თა- 

ვის ერთხელობრივ და სასრულ ხასიათს, უახლოვდება ადამიანის სხვა 

ავტონომიურ პიროვნებასთან სემიოტური ურთიერთობის აქტს. 

"ჩვენში ჩადებული თხრობითი ენა უშუალოდ შეიცავს ამ ფუძემ- 

დებლურ რუბრიკებს; ამა თუ იმ თანამიმდევრობათა მასტრუქტურირე- 

ბელი, თვითკმარი ლოგიკა, ურღვევადაა დაკავშირებული მათ დასახე- 

ლებასთან: ნებისმიერი ფუნქცია, რომელიც ცდუნების თანამიმდევრობას 

ხსნის, თავისი გამოჩენისთანავე გულისხმობს – უკვე თავის დასახე–- 

ლებაში, რომელსაც ის აცოცხლებს – ცდუნების მთელს პროცესს, 

როგორსაც, ყველა მონათხრობთა საფუძველზე, ჩვენ ვიცნობთ და რო- 

მელმაც ჩამოაყალიბა ჩვენში თხრობის ენა, როგორც ასეთი" |L62, 66). 

ნებისმიერი თანამიმდევრობა წარმოადგენს მუქარის ქვეშ მყოფ 

ლოგიკურ ერთეულს (ვინაიდან თითოეულ წერტილში შესაძლებელია 

ალტერნატიული არჩევანი, შესაბამისად – აზრობრივი თავისუფლება), 

ეს კი ამართლებს მის 8 თIიIოთ0-დ გამოყოფას; ამასთან ერთად, ის 

დასაბუთებულია როგორც 2 ი18X51910: საკუთარ თავზე შეკრული, გარ–- 

კვეულ სახელთან მისადაგებული თანამიმდევრობა, როგორც ასეთი, 

წარმოქმნის ახალ ერთეულს, რომელსაც, სხვა უფრო მსხვილ თანა- 

მიმდევრობაში, უბრალო თერმის სახით ფუნქციონირების უნარი გააჩ- 

ნია. თხრობითი ტექსტი სტრუქტურირებულია, ვინაიდან არსებობს სი- 

უჟეტური ერთეულების ინტეგრაციის მთელი სისტემა – დაწყებული 

უმცირესი მატრიცული ელემენტებიდან და ყველაზე მსხვილი ფუნქცი- 
ებით დამთავრებული. სინტაქსურ წესებთან ერთად, რომლებიც სიუჟე- 

ტურ თანამიმდევრობებს შიგნიდან აწესრიგებენ, არსებობს სინტაქსური 

(ამ შემთხვევაში იერარქიული) ურთიერთობები, რომლებიც ამ თანა–- 

მიმდევრობებს ერთმანეთთან აკავშირებენ თანამიმდევრობები ერთმა– 

ნეთს უკავშირდება კონტრაპუნქტის პრინციპით, ფუნქციური თვალთა- 
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ხედვით, თხრობითი ტექსტის სტრუქტურა ფუგის აგებულებას მოგვა- 

გონებს (66) „ცალკეული ნაწარმოების ჩარჩოებში თანამიმდევრობათა 

ურთიერთგადაფარვის პროცესი შესაძლებელია სრული განხეთქილების 

გამო შეწყდეს მხოლოდ იმ შემთხვევაში, თუ ამ ნაწარმოებში შემავა–- 

ლი ზოგიერთი ბლოკის იზოლაცია კომპენსირდება პერსონაჟთა მოქმე- 

დების უფრო მაღალ დონეზე. უმაღლეს დონეს, საიდანაც პირველი 

დონის (თხრობითი სისტემის საფუძველი, ფუნქციების დონე) ერთეუ- 

ლები აზრს იკრებენ, წარმოადგენს მოქმედებათა დონე. 

პერსონაჟის განსაზღვრა ხორციელდება მის ქმედებათა სფეროს 

საშუალებით, ვინაიდან ეს წრეები მცირერიცხოვანია, მდგრადი და 

კლასიფიკაციას ექვემდებარება; თუმცა თხრობითი ტექსტის აღწერის 

მეორე დონე სწორედ პერსონაჟებს მოიცავს, ის მოქმედებათა დონეს 

წარმოადგენს; ამ სიტყვაში იგულისხმება არა კონკრეტული საქციელი, 

რაც სიუჟეტის ქვედა დონეს წარმოადგენს, არამედ თხრობითი პრაქ- 

სისის ფუძემდებლური ლღერძები (სურვილი, ბრძოლა, შეტყობინება). 

თვით პერსონაჟებმა, რომლებიც აქტანტების დონეზე ერთეულების სა- 

ხითაა გამოყოფილი, აზრი მხოლოდ იმ შემთხვევაში შეიძლება შეიძი- 

ნონ (გაგებულ იქნენ), როდესაც ინტეგრირდებიან აღწერის მესამე 

დონის ჩარჩოებში, რომელიც ფუნქციებისა და ქმედებების დონისაგან 

განსხვავებით, შესაძლებელია აღვნიშნოთ როგორც თხრობის დონე. 

თხრობითი დონე წარმოქმნილია ნარატიული ნიშნებით, ოპერა- 

ტორების ერთობლიობით, რომლებიც ფუნქციებისა და ქმედებების რე- 

ინტეგრირების საშუალებას იძლევიან, ტექსტის გამცემისა და მიმღე– 

ბის შემაკავშირებელი თხრობითი კომუნიკაციის ფარგლებში. ორი უმ- 

დაბლესი დონის ერთეული ინტეგრირდება თხრობით დონეზე მხოლოდ 

იმ შემთხვევაში, როდესაც ის ხელშესახები ხდება: თხრობის უმაღლე- 

სი ფორმა, როგორც მოთხრობისა, ტრანსცენდენტულია საკუთარი ში- 

ნაარსისა და ფორმის (ფუნქციისა და მოქმედების) მიმართ. 

თხრობითი ნაწარმოებების ენაში მიმდინარეობს დანაწევრებისა 

და ინტეგრაციის პროცესები, არსებობს ფორმა და შინაარსი. თხრო- 

ბით ფორმას ორი სახის შესაძლებლობა გააჩნია: პირველი, მას შეუძ- 

ლია განაცალკეოს ნიშნები სიუჟეტის მსვლელობის მანძილზე, და მე–- 

ორე – შეავსოს წარმოქმნილი სივრცე გაუთვალისწინებელი ელემენ- 

ტებით. სიუჟეტური თანამიმდევრობის ელემენტები ერთიანობას წარ- 

მოქმნიან, მაგრამ ისინი შესაძლებელია განცალკევებული აღმოჩნდნენ, 

თუ მათ შორის განთავსდება სხვა თანამიმდევრობის ელემენტები. 
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თხრობითი ტექსტების ენა გამოირჩევა სინთეზურობის მაღალი ხარის- 

ხით, მასში მოცვისა და ჩართვის ხერხების არსებობის გამო; მოთ- 

ხრობის ყოველი წერტილი ერთდროულად რამდენიმე აზრობრივ კო- 

ორდინატს იძლევა. 

ფუნქციურ ბირთვებს შორის შუალედში აღმოცენდება სივრცე, 

რომლის შევსება თითქმის უსასრულობამდეა შესაძლებელი; აქ შეიძ- 

ლება კატალიზატორების დიდი რაოდენობის დატევა; მაგრამ თვით კა- 

ტალიზატორები ახალი ტიპოლოგიის აგების საფუძველს ქმნიან: კატა- 

ლიზაციის თავისუფლება შესაძლებელია გამომდინარეობდეს როგორც 

თვით ფუნქციის შინაარსიდან (ზოგი მათგანი, მაგალითად მოლოდინი 

– “უკეთესად ექვემდებარება კატალიზაციას, ვიდრე სხვები), ასევე 
თხრობითი სუბსტანციის და, შესაბამისად, კატალიზაციის თვისებები–- 

დან. ბირთვული თანამიმდევრობების შეთანხმება და კატალიზაციის 

პრინციპი ნარატიული უჟანრების განსხვავების საფუძველს შეადგენს. 

თხრობითი ტექსტის კატალიზხზების შესაძლებლობა ასევე ელიფსისის 

შესაძლებლობასაც ქმნის. ნებისმიერი თანამიმდევრობა შეიძლება და- 

ვიყვანნოთ მის ბირთვულ ფუნქციებზე ხოლო თანამიმდევრობათა 

იერარქია – უმაღლესი დონის ერთეულებზე, ამასთან არ დავარღვიოთ 

სიუჟეტის აზრი. სხვა სიტყვებით, თხრობითი ტექსტი მისი რეზიუმი- 

რების უფლებას იძლევა. 

მეორე მნიშვნელოვანი პროცესიიდ რომელიც მიმდინარეობს 

თხრობითი ტექსტის ენაში – ეს ინტეგრაციის პროცესია: ცნობილ 

დონეზე განცალკევებული მოვლენა (მაგ., ესა თუ ის თანამიმდევრობა) 

უფრო ხშირად ისევ ერთიანდება შემდეგ დონეზე (ასეთია უფრო მაღა- 

ლი იერარქიული რანგის თანამიმდევრობები, რამდენიმე განცალკევებუ- 

ლი ნიშნის საერთო აღმნიშვნელები, გარკვეული კლასის პერსონაჟთა 

ქმედებები). ინტეგრაცია – იზოტოპიის ფაქტორია (იზოტოპია – სე- 

მანტიკური ერთეულის თვისებაა, რომელიც მის მნიშვნელოვან მთლია- 

ნობად აღქმის საშუალებას იძლევა): ყოველი ინტეგრაციული დონე 

თავის იზოტოპიას გადასცემს ქვედა დონეების ერთეულებს და ამით 

აზრის აღრევის საშუალებას არ იძლევა. 

არც თუ იშვიათად, ერთ და იგივე ერთეულს ორი სხვადასხვა 

კორელატი გააჩნია – პირველი – ერთ დონეზე (ასეთია, მაგალითად, 

თანამიმდევრობაში ჩართული ფუნქცია), ხოლო მეორე – მეორეზე 

(ასეთია ნიშანი რომელიც აქტანტთან აგზავნის); ამგვარად, ყოველი 

მოთხრობა წარმოადგენს უშუალოდ ან გაშუალებულად დაკავშირებულ 
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და ერთმანეთზე დაშრევებულ ელემენტთა თანამიმდევრობას; დისეტაქ- 

სიის შექანიზმი აყალიბებს ტექსტის "ჰორიზონტალურ" დანაწევრებას, 

ხოლო ინტეგრაციის მექანიზმი ავსებს მას "ვერტიკალური" დანაწევ- 

რებით ყოველი ერთეული წარმოგვიდგება როგორც სწორხაზოვან, 

ასევე სიღრმისეულ განზომილებაში. ორი აღნიშნული მექანიზმის ურ- 

თიერთქმედების შედეგად სტრუქტურა იტოტება, ფართოვდება, იხსნება 

და შემდეგ კვლავ თავის თავზე იკეტება; ნებისმიერი ახალი ელემენ- 

ტის გამოჩენა, ამ სტრუქტურით წინასწარაა გათვალისწინებული. "შე- 

მოქმედებითი ზონა თხრობითი ტექსტის შიგნით (ყოველ შემთხვევაში, 

ყოფიერებასთ– მისი "მითოლოგიური" გაიგივებსს შემთხვევაში) 

ვრცელდება სივრცეში ორ კოდს – ლინგვისტიკურსა დღა ტრანსლინ- 

გვისტიკურს – შორის. ყოველგვარი სიუჟეტური თანამიმდევრობის სა- 

თავეს წარმოადგენს არა სინამდვილეზე დაკვირვება, როგორც ასეთი, 

არამედ ადამიანისათვის მოცემული პირველადი ფორმის – განმეო- 

რების ფორმის – სახეცვლილებისა და გადალახვის აუცილებლობა: 

თავისი არსით სიუჟეტური თანამიმდევრობა ისეთ მთელს წარმოად- 

გენს, რომლის შიგნითაც შეუძლებელია რაიმე ცვლილება; თვით ლო- 

გიკა – და მასთან ერთად მთელი თხრობითი ტექსტი – აქ მაემანსიპი- 

რებელ როლს თამაშობს, სრულიად შესაძლებელია, რომ ადამიანები 

გამუდმებით პროეცირებენ თხრობით ტექსტში ყველაფერს, რაც მათ 

განიცადეს, ყველაფერს, რაც ნახეს; მაგრამ ისინი პროეცირებენ ისეთი 

ფორმით, რომელმაც გაიმარჯვა განმეორებადობის პრინციპზე და დაამ- 

კვიდრა ჩამოყალიბებადი ყოფიერების მოდელი. 

ალბათ საჩვენებელ ფაქტად უნდა ვაღიაროთ, რომ ბავშვი 

ერთდროულად "იგონებს" წინადადებას, თხრობას და ოიდიპოსს (დაახ- 

ლოებით სამი წლის ასაკში)" (66|). 
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4. ნარატივის განვითარება 

ნარატივის განვითარება მიმდინარეობდა ზღაპრიდან მხატვრული 

ლიტერატურის ტექსტებამდე სიღრმისეულ დონეზე სემანტიკური იგი- 
ვეობის შენარჩუნების პირობებში, რამაც არქეტიპური მნიშვნელობა 

შეიძინა. "არქაულ ფოლკლორში განსხვავება მითსა და ზღაპარს შო- 

რის ძნელად გასარჩევია. ტრადიციის მატარებელთა მიერ გამოყოფილი 

თხრობის ორი ფორმა მხოლოდ პირობითად შეესატყვისება მითსა და 

ზღაპარს. თვით ზღაპრის მითიდან წარმოშობის საკითხი მრავალ 

მკვლევარში ეჭვს არ იწვევს. მითის ზღაპრად გადაქცევა უშუალოდაა 
დაკავშირებული კავშირის გაწყვეტასთან მითსა და რიტუალურ ცხოვ- 

რებას შორის. მითის მოყოლაზე სპეციფიკური შეზღუდვების მოხსნა, 

მსმენელთა შორის არა განდობილთა დაშვება იწვევდა მთხრობელის 

უნებურ განწყობას გამონაგონისადმი, აქცენტირებას გასართობ მომენ- 

ტზე და, უცილობლად, თხრობის უტყუარობაში რწმენის შესუსტებას. 

მითებიდან ამოღებულია საიდუმლო ნაწილი, მეტი ყურადღება ექცევა 

გმირების ოჯახურ ურთიერთობებს” (264, 297: 441-444, 454|). 

თუ მითში დემიურგის ქმედებას, მითიურ შენაძენებს კოლექტიუ- 

რი და კოსმიური მნიშვნელობა აქვთ, ზღაპარში მოპოვებული ობიექ- 

ტები და მიღწეული მიზნები გმირის ინდივიდუალური კეთილდღეობის 

ატრიბუტები ხდება, შენაძენებს გვაროვნულ-ოჯახური, სოციალური 
ხასიათი აქვთ. მითის ეტიოლოგიურ არსს თანდათანობით განდევნის 

მორალი, სტილისტური ფორმულები, რომლებიც მიუთითებენ მო- 

ნათხრობის არასარწმუნოებაზე. ხდება თვით გმირების დემითოლოგი- 

ზაცია | 297: 441-444|. 

ჯადოსნური ძალები აქტიურად ეხმარებიან გმირს, ზანდახან მის 

მაგივრადაც მოქმედებენ, მაგრამ მართებულ ქმედებაში ყოველთვის გა–- 

მოვლინდება გმირის კეთილი ნება, ხოლო ანტიგმირის ბოროტი ნება 

– უმართებულო ქმედებაში. 

კლასიკური ზღაპრის ფინალი აუცილებლად კეთილია, როგორც 

წესი – უფლისწულზე დაქორწინება და ნახევარი სამეფოს დაპატრო- 

ნება. 

ჯადოსნურ ზღაპარში გმირის გამოცდა შეეფარდება არქაულ სა- 

ზოგადოებასა და შესაბამის მითებში საინიციაციო და ქორწინების 

(უფრო გვიანდელ) რიტუალებისათვის დამახასიათებელ გამოცდას. ვი- 

ნაიდან ინიციაციისა და სხვა გარდამავალ (მაგ. ასაკობრივ) რიტუა- 
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ლებს თითოეული ინდივიდი გაივლის, ზღაპარი, პიროვნებისადმი მისი 

დაინტერესების გამო, ფართოდ იყენებს საინიციაციო რიტუალებთან 

დაკავშირებულ მითოლოგიურ მოტივებს. ეს მოტივები აღნიშნავენ გმი- 

რის ცხოვრების საფეხურებს და თვით გმირობის სიმბოლოები ხდები- 

ან (გველეშაპის დამარცხება და სხვ.). ამგვარად, მთელი რიგი უმნიშ- 

ვნელოვანესი სიმბოლოებისა, მოტივებისა, სიუჟეტებისა და, ნაწილობ- 

რივ, ჯადოსნური ზღაპრის ზოგადი სტრუქტურა დაკავშირებულია სა- 

ინიციაცკიო რიტუალებთან (199, 372, 501, 627, 633-635) თუმცა 

ჯადოსნური ზღაპრის კლასიკური ფორმის რიტუალურ ექვივალენტს 

უფრო ქორწინება წარმოადგენს. ინიციაციასთან შედარებით უფრო 

ახალგაზრდა და ინდივიდუალიზებული რიტუალი, რომელთანაც ის 

გენეტიკურადაა დაკავშირებული. ინიციაცია შესაბამისი ტიპის მითები- 

სა და ზღაპრის არქაული ფორმის რიტუალური ექვივალენტია, ხოლო 

ქორწილი – განვითარებული ჯადოსნური ზღაპრისა. ზღაპარში "მდა- 

ბიო" გმირის ქორწინება მეფის ასულთან, ან პირიქით, რასაც თან 

სდევს გმირის სოციალური სტატუსის ამაღლება, წარმოადგენს თავი- 

სებურ სასწაულებრივ გამოსავალს სოციალური კოლიზიიდან. ქორწი- 

ლი წარმოგვიდგება როგორც ფუნდამენტური წინააღმდეგობების გადა- 

ლახვის საშუალება, რაც ზღაპრული ოჯახის დონეზე ვლინდება და 

ახორციელებს მედიაციას "მდაბიო" "კეთილშობილის" ოპოზიციაში. 

სტილისტურ დონეზე კლასიკური ჯადოსნური ჭ%ღაპრის, რო- 

გორც მხატვრული თხზულების, და მითის დაპირისპირების უმნიშვნე- 

ლოვანეს ჟანრულ მახასიათებლებს წარმოადგენენ ტრადიციული ზღაპ- 

რული ფორმულები, რომლებიც მიუთითებენ დროისა და ადგილის გა- 

ურკვევლობაზე (დასაწყისში), არასარწმუნოებაზე. ზღაპრის დასაწყისი 

და დაბოლოება პოლარულად განსხვავდება ეტიოლოგიური მნიშვნე- 

ლობის ინიციალური და დამაბოლოვებელი ფორმულებისაგან. ამავე 

დროს, პირდაპირი ნათქვამი ზლაპარში სქემატური ფორმით ინარჩუ- 

ნებს ზოგიერთ რიტუალურ-მაგიურ ელემენტს" |297: 441-444|). 
მითიდან ზღაპრისაკენ გადასვლისათვის დამახასიათებელი ტენ- 

დენციები მხატვრულ ნაწარმოებზე გადასვლისას კიდევ უფრო ძლიერ- 

დება. გრძელდება მითის შემდგომი დესაკრალიზაცია, ქმედებათა მოტი–- 

გები სულ უფრო პირადულ ხასიათს იძენენ და გამოვლინდება მხო- 

ლოდ მითოლოგიური არქეტიპების დონეზე, ანუ ქმედებათა სიღრმისე- 

ული შინაარსი უკვე დეკოდირებას ექვემდებარება. 

48



მხატვრული ლიტერატურის პირველწყაროსთან – მითთან – 

მხატვრული ლიტერეტურა დაკავშირებულია მასში გახსნილი არქეტი- 

პების დონეზე. მთავარი გმირის მიერ გამოსაცდელ დავალებათა შეს- 

რულება, რაც მისგან ხშირად გმირობას მოითხოვს, საშუალებას იძ- 

ლევა დავაკავშიროთ თხრობითი ნაწარმოებების, და განსაკუთრებით 

რომანის, შინაარსი სოლარული ტიპის მითებთან, სადაც იკვეთება გმი–- 

რის პიროვნული "მე"-ს ჩამოყალიბება, მის მიერ სასიცოცხლო ეტაპე–- 

ბის – გამოცდების გავლის კვალდაკვალ. 

ამასთან დაკავშირებით ინტერესს წარმოადგენს ჯადოსნური 

ზღაპრის კვლევა ვ. პროპის მიერ, რომელმაც გამოყო მასში მდგრადი 

ფუნქციები (372, 379). 

ჯერ კიდევ პროპამდე, ვესელოვსკი თხრობის სტრუქტურაში გა- 

მოყოფს მოტივს როგორც უმარტივეს თხრობით ერთეულს. მოტივის 

ნიშან-თვისებაა – მისი ხატოვანი, ერთნაკვეთიანი სქემატიზმი. ასეთია 

უმარტივესი მითოლოგიისა და ზღაპრის შემდგომში განუყოფელი 

ელემენტები (102, 103, 105|). 

ჟ. ბედიემ ( ედიერ) პირველმა გააცნობიერა, რომ ზღაპარში არ- 

სებობს გარკვეული ურთიერთობა მის მუდმივ და ცვალებად სიდიდე- 

ებს შორის. მუდმივ, არსებით სიდიდეებს ის ელემენტებს უწოდებს და 

ბერძნული ასო ომეგათი (თ) აღნიშნავს. დანარჩენ, (ცვალებად სიდიე- 

ებს ის ლათინური ასოებით აღნიშნავს (372: 14). 

ვოლკოვს მოჰყავს აღწერის შემდეგი მაგალითი. ზღაპრები პირ- 

ველ რიგში მოტივებად იშლება. მოტივებად ითვლება როგორც გმირე- 

ბის თვისებები, ასევე მათი რაოდენობა, გმირები, ქმედებები, საგნები 

და ა.შ. ყოველ ასეთ მოტივს შეესაბამება პირობითი ნიშანი ასო და 

ციფრი ან ასო და ორი ციფრი. ასე თუ ისე მსგავსი მოტივები აღი- 

ნიშნება ერთი ასოთი, სხვადასხვა ციფრებთან ერთად (113). 

შესადარებლად, ვ. პროპი განსაკუთრებული ხერხით გამოყოფს 

ჯადოსნური ზლღაპრის შემადგენელ ნაწილებს და “შემდეგ ადარებს 

ზღაპრებს მათი შემადგენელი ნაწილების მიხედვით. შედეგად ვღებუ–- 

ლობთ მორფოლოგიას (სიტყვა მორფოლოგია აღნიშნავს მოძღვრებას 

ფორმების შესახებ), ანუ ზღაპრის აღწერას შემადგენელი ნაწილებისა 

და მათი მთელთან ურთიერთობის მიხედვით. 

ზღაპარი ხშირად მიაწერს მსგავს თვისებებს სხვადასხვა პერსო- 

ნაჟებს. ეს ზლაპრის, მოქმედ პირთა ფუნქციის მიხედვით შესწავლის 

საშუალებას იძლევა. ფუნქცია, როგორც ასეთი, მუდმივი სიდიდეა. 
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მოქმედ პირთა ფუნქციები წარმოადგენენ იმ შემადგენელ ნაწილებს, 

რომლებმაც შეიძლება შეცვალონ ვესელოვსკის მოტივები ან ბედიეს 

ელემენტები. რელიგიის ისტორიკოსებმა მითებსა და რელიგიებში უკვე 

დიდი ხანია შეამჩნიეს ფუნქციების განმეორება სხვადასხვა შემსრუ- 

ლებლებში. ისევე, როგორც თვისებები და ფუნქციები ერთი ღმერთი- 

დან მეორეზე გადადის და, ზოგ შემთხვევაში, ქრისტიანულ წმინდანებ- 

საც კი გადაეცემათ, ერთი ზღაპრული პერსონაჟის ფუნქციები გადა- 

დის მეორე ზღაპრულ პერსონაჟზე. ფუნქციები ძალიან ცოტაა, პერსო- 

ნაჟები კი ძალიან ბევრი. ამით აიხსნება ჯადოსნური ზღაპრის ორმაგი 

თვისება: ერთი მხრივ, მისი გასაოცარი მრავალფეროვნება, სიჭრელე 

და ფერადოვნება, და, მეორე მხრივ, მისი, ასევე საოცარი ერთფეროვ- 

ნება და განმეორებადობა. 

მოქმედ პირთა ფუნქციები ზღაპრის ძირითად ნაწილებს წარ- 

მოადგენენ. ფუნქციის გამოსაყოფად აუცილებელია მისი განსაზღვრა. 

პირველ რიგში, განსაზღვრება არავითარ შემთხვევაში არ უნდა უწევ- 

დეს ანგარიშს პერსონაჟ-შემსრულებელს. განსაზღვრება უმეტეს შემ- 

თხვევაში წარმოადგენს მოქმედების ამსახველ არსებით სახელს (აკ- 

რძალვას, გამოკითხვას, გაქცევას და ა.შ.). მეორე, მოქმედება ვერ გა- 

ნისაზღვრება თხრობის მსვლელობაში მისი მდგომარეობის გარკვევის 

გარეშე. მოცემული ფუნქციის მნიშვნელობა მოქმედების მსვლელობი- 

სას აუცილებლად უნდა იყოს გათვალისწინებული. ერთსა და იმავე 

საქციელს შეიძლება განსხვავებული მნიშვნელობა ჰქონდეს და პირი- 

ქით. ფუნქციად მოიაზრება მოქმედი პირის საქციელი, განსაზლვრული 

მოქმედების მსვლელობისათვის მისი მნიშვნელობის თვალთახედვით. 1. 

ზლაპრის მუდმივ, მდგრად ელემენტებს წარმოადგენენ მოქმედ პირთა 

ფუნქციები იმისდა მიუხედავად, ვინ და როგორ ასრულებს მათ. ისინი 

წარმოქმნიან ზღაპრის ძირითად შემადგენელ ნაწილებს; 2. ჯადოსნუ- 

რი ზღაპრისათვის ცნობილ ფუნქციათა რაოდენობა შეზღუდულია; 3. 

ფუნქციების თანამიმდევრობა ყოველთვის ერთნაირია. ყველა ზღაპარი 

არ იძლევა ყველა ფუნქციას. მაგრამ ეს არ ცვლის თანამიმდევრობათა 

კანონს. ზოგიერთი ფუნქციის ნაკლებობა არ ცვლის სხვების განრიგს. 

ფუნქციები ვერ განაწილდება ერთმანეთის გამომრიცხავ ღერძებ- 

ზე. თუ ჩვენ აღვნიშნავთ ფუნქციას, რომელიც ყველგან პირველ ად- 
გილზე იმყოფება ასო ა-თი, ხოლო მის მომდევნო ფუნქციას (თუ ის 

არსებობს) ასო ბ-თი, მაშინ ზღაპრისათვის ცნობილი ყველა ფუნქცია 

ერთ მოთხრობაში განლაგდება, არც ერთი მათგანი არ ამოვარდება 
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რიგიდან, არც ერთი არ გამორიცხავს მეორეს და არ დაუპირისპირ–- 

დება მას. ღერძი ყველა ჯადოსნური ზღაპრისათვის ერთი იქნება. ყვე- 

ლა ჯადოსნურ ზლღაპარს ერთი ტიპის აგებულება აქვს. ყველა ფუნ- 

ქცია ეტევა ერთ თხრობით მონაყოლში. 

ჯადოსნური ზღაპრის საწყის სიტუაციას მოსდევს შემდეგი 

ფუნქციები: 
1. 

2. 

ოჯახის ერთ-ერთი წევრი გადის სახლიდან (განსაზღვრება: გას- 

ვლა, აღნიშვნა 06); 

გმირს აკრძალვით მიმართავენ (განსაზღვრება: აკრძალვა, აღნიშვნა 

-6); ამის შემდეგ ზღაპარში გვეძლევა მოულოდნელი (მაგრამ, 

გარკვეულწილად მომზადებული) განსაცდელი; 
აკრძალვა ირღვევა (განსაზღვრება: დარღვევა, აღნიშვნა ხ), ფუნ- 

ქციები 2 და 3 წყვილ ელემენტს წარმოადგენენ. 
ამის შემდეგ ზღაპარში ჩნდება ახალი პირი, რომელსაც შეიძლება 

გმირის ანტაგონისტი (მავნებელი) ვუწოდოთ; 

ანტაგონისტი ცდილობს ჩაატაროს დაზვერვა (განსაზღვრება: გა- 

მორკვევა, აღნიშვნა 8); ' 

ანტაგონისტს ეძლევა ცნობები მსხვერპლის შესახებ (განსაზღვრე- 

ბა: გაცემა, აღნიშვნა VI); 

ანტაგონისტი ცდილობს მოატყუოს მსხვერპლი, რათა დაეუფლოს 

მას ან მის ქონებას (განსაზღვრება: ხრიკი, აღნიშვნა LI); 

მსხვერპლი წამოეგება ტყუილს და ამით, უნებურად, ეხმარება 

მტერს (განსაზღვრება: დახმარება, აღნიშვნა 8); 

ანტაგონისტი ოჯახი ერთ-ერთ წევრს მიაყენებს ზიანს ან დანაკ- 

ლისს (განსაზღვრება: ზიანი, აღნიშვნა #); 

ეს ფუნქცია განსაკუთრებით მნიშენელოვანია, ვინაიდან საკუთრივ 

ქმნის ჰოძრაობას ზღაპარში. გასვლა, აკრძალვის დარღვევა, გაცე6- 

მა, ტყუილის წარმატება ამზადებენ ამ ფუნქციას, წარმოშობენ მის 

შესაძლებლობას ან აადვილებენ მას. ამიტომ პირველი შვიდი ფუნ- 

ქცია შეიძლება ჩაითვალოს ზღაპრის მოსამზადებელ ნაწილად, მა- 

შინ როდესაც ზიანი კრავს კვანძს, 

8-ა ოჯახის ერთ-ერთ წევრს რაიმე აკლია ან მას სურს ჰქონდეს რა- 

9. 

იმე (განსაზღვრება: დანაკლისი, აღნიშვნა მ); 

განსაცდელი ან დანაკლისი გამომჟღავნდება, გმირს მიმართავენ 

თხოვნით ან უბრძანებენ, აგზავნიან ან უშვებენ მას (განსაზლვრება:



13. 

14. 

15. 

16. 

17. 

18. 

19. 

20. 
21. 
22. 

23. 
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შუამდგომლობა, შემაკავშირებელი მომენტი, აღნიშვნა ვ). ამ ფუნ- 

ქციას ზღაპარში შემოყავს გმირი; 

. მაძიებელი თანხმდება ან გადაწყვეტს წინააღმდეგობის გაწევას 

(განსაზღვრება: უკუქმედების დაწყება, აღნიშვნა C); 

· გმირი ტოვებს სახლს (განსაზღვრება: გამგზავრება, აღნიშვნა–LC ); 

· გმირს გამოცდიან, გამოკითხავენ, თავს ესხმიან, რითაც ამზადებენ 

მის მიერ ჯადოსნური საშუალების ან დამხმარის მოპოვებას (გან- 
საზღვრება: ძღვენის გამცემის პირველი ფუნქცია, აღნიშვნა წ10L 

გმირი რეაგირებს მომავალი ძღვენის გამცემის ქმედებებზე (გან- 

საზღვრება: გმირის რეაქცია, აღნიშვნა I ); 
გმირის განკარგულებაში ხვდება ჯადოსნური საშუალება (განსაზ- 

ღვრება: მომარაგება, ჯადოსნური საშუალების მიღება აღნიშვნა 

7). ზოგიერთი ზღაპარი დაჯილდოების მომენტზე მთავრდება. 

ასეთ შემთხვევაში ძლვენი წარმოადგენს გარკვეულ მატერიალურ 

ფასეულობას და არა ჯადოსნურ საშუალებას (71); 

გმირი ძებნის საგნის ადგილსამყოფელთან გადაყავთ, მიყავთ ან გა- 

დაადგილებენ (განსაზღვრება: სივრცეში გადაადგილება ორ სამე- 
ფოს შორის, მეკვლეობა, აღნიშვნა I%); 

გმირი და ანტაგონისტი უშუალო ბრძოლაში ჩაებმებიან (განსაზ- 

ღვრება: ბრძოლა, აღნიშვნა I); 

გმირს დადაღავენ (განსაზღვრება: დადაღვა, ნიშანდება, აღნიშენა 

#). მაგალითად, გმირი ბრძოლის დროს იჭრება; 

ანტაგონისტი მარცხდება (განსაზღვრება. გამარჯვება, აღნიშვნა 

II); 
საწყისი განსაცდელი ან დანაკლისი ლიკვიდირებულია (განსაზ- 

ღვრება: განსაცდელის ან დანაკლისის ლიკვიდაცია, აღნიშვნა 4I). 

ეს ფუნქცია ქმნის წყვილს მავნებლობასთან (#4). ამ ფუნქციით 

თხრობა მწვერვალს აღწევს; 
გმირი ბრუნდება (განსაზღვრება: დაბრუნება, აღნიშვნა); 

გმირს დევნიან (განსაზღვრება: დევნა, აღნიშვნა – IIი.); 

გმირი თავს აღწევს დევნას (განსაზღვრება: გადარჩენა, აღნიშვნა – 

Cი.) 

ბევრი ზღაპარი დევნისაგან თავის დაღწევით თავდება; 

გმირი, რომელსაც ვერ ცნობენ სახლში ან სხვა ქვეყანაში ბრუნ- 

დება (განსაზღვრება: გამოუცნობად დაბრუნება, აღნიშვნა X);



24. ცრუ გმირი დაუსაბუთებელ პრეტენზიებს აცხადებს (განსაზღვრე- 
ბა: დაუსაბუთებელი პრეტენზიები, აღნიშვნა C); 

25. გმირს მძიმე ამოცანას სთავაზობენ (განსაზღვრება: მძიმე ამოცანა, 

აღნიშვნა 3); 

26. ამოცანა გადაწყვეტილია (განსაზღვრება: გადაწყვეტა, აღნიშვნა L); 

27. გმირს იცნობენ (განსაზღვრება: ცნობა, აღნიშვნა VI); 

28, ცრუ გმირი ან ანტაგონისტი სააშკარაოზე გამოყავთ (განსაზღვრე- 

ბა: გამოაშკარავება, აღნიშვნა 0); 

29. გმირს ახალ სახეს აძლევენ (განსაზღვრება: ტრანსფიგურაცია, აღ- 
ნიშვნა L); 

30. მტერი ისჯება (განსაზღვრება: დასჯა, აღნიშვნა – #90; 

31. გმირი ქორწინდება და გამეფდება (განსაზლვრება: ქორწილი, აღ- 

ნიშვნა C)- 

ფუნქციების რაოდენობა შეზღუდულია. გამოყოფილია მხოლოდ 
31 ფუნქცია. ამ ფუნქციების ფარგლებში ვითარდება მოქმედება. ყველა 
ხალხების ყველა ზღაპარში. თუ ამ ფუნქციებს ერთმანეთის მიყოლე–- 

ბით დავასახელებთ, აღმოჩნდება, რომ ლოგიკური და მხატვრული კა- 

ნონზომიერებით ყოველი მომდევნო ფუნქცია წინამდებარიდან გამომდი- 

ნარეობს. არც ერთი ფუნქცია არ გამორიცხავს მეორეს, ყველა განე- 

კუთვნება ერთ ღერძს და დამოუკიდებლად უნდა განისაზღვროს იმის- 

და მიუხედავად თუ როგორ სრულდებიან. სხვადასხვა ფუნქციები შე- 

საძლებელია ერთნაირად შესრულდეს, რაც დაკავშირებულია ფუნქციე- 

ბის ურთიერთგავლენასთან. ამ მოვლენას შეიძლება ფუნქციათა გან- 

ხორციელების ხერხების ასიმილაცია ვუწოდოთ. ელემენტების გან- 

ცალკევების კრიტერიუმს, ქმედებათა მსგავსების მიუხედავად, წარმო–- 

ადგენს ფუნქციის განსაზღვრა მისი შედეგების მიხედვით. 

ფუნქციათა განხორციელების ხერხები ურთიერთგავლენას ახდე–- 

ნენ, ერთი და იგივე ფორმები გამოიყენება სხვადასხვა ფუნქციების მი- 

მართ. ერთი ფორმა სხვა ადგილზე გადატანისას ღებულობს ახალ 

მნიშვნელობას ან, ერთდროულად, ინარჩუნებს ძველსაც. 

ფუნქციები წარმოშობენ ზღაპრის ძირითად ელემენტებს, იმ 

ელემენტებს, რომლებზედაც აგებულია ზღაპრის მსვლელობა. ამასთან 

ერთად არის შემადგენელი ნაწილები, რომლებიც თუმცა არ განსაზ- 

ღვრავენ განვითარებას, მაგრამ ძალზე მნიშვნელოვანია. 

შესამჩნევია, რომ ერთი ფუნქცია ყოველთვის არ მისდევეს მეო–- 

რეს. თუ ერთმანეთის მომდევნო ფუნქციებს სხვადასხვა პერსონაჟები 
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განახორციელებენ, მაშინ მეორე პერსონაჟმა უნდა იცოდეს თუ რა 

მოხდა ადრე. ამასთან დაკავშირებით ზღაპარში გამომუშავდა შეტყობი- 

ნებების მთელი სისტემა, ზოგჯერ ძალზე მკაფიო მხატვრული ფორ- 

მით; ზოგჯერ ზღაპარი ამ შეტყობინებას ტოვებს და მაშინ გმირები 

მოქმედებენ 8X ჯიმCჩIიმ, ანუ ისინი ყოვლისმცოდნეები არიან; მეორე 

მხრივ, ისინი გამოყენებულია იქ, სადაც სულაც არ არის აუცილებე- 

ლი. ამ შეტყობინებებით მოქმედების მსვლელობისას ერთი ფუნქცია 

მეორეს უკავშირდება. 
მოტივირებად მიჩნეულია როგორც მიზეზები, ასევე პერსონაჟთა 

მიზნები, რაც ამა თუ იმ ქმედებას იწვევს. მოტივირება ზღაპრის ყვე- 

ლაზე არამდგრად და ცვალებად ელემენტებს მიეკუთვნება. სრულიად 
ერთნაირი ან მსგავსი ქმედებები სხვადასხვაგვარადაა მოტივირებული. 

ზღაპრის ნებისმიერი ელემენტი შესაძლებელია მოქმედებით შეიმოსოს, 

შესაძლებელია დამოუკიდებელ ამბად იქცეს, გამოიწვიოს ის. მაგრამ, 

ყველა ცოცხალის მსგავსად, ზლაპარი მხოლოდ თავის მსგავსს წარ- 

მოშობს. თუ ზღაპრული ორგანიზმის რომელიმე უჯრედი ზღაპარში 

პატარა ზღაპრად იქცევა, ის აიგება იგივე პრინციპებით, რაც ყველა 

ჯადოსნური ზღაპარი. 

ბევრი ფუნქცია ლოგიკურად გარკვეულ სფეროებადაა გაერთია- 

ნებული. ეს სფეროები შემსრულებლებს შეესაბამება. ეს მოქმედებათა 

სფეროებია. ზღაპარი იცნობს მოქმედებათა შემდეგ სფეროებს: 

1 ანტაგონისტის (მავნებლის) მოქმედების სფერო. მოიცავს: მავნებ- 

ლობას (#4), შერკინებას ან გმირთან ბრძოლის სხვა ფორმებს (L), 

დევნას (IIი.). 
2. ძღვენის გამცემის მოქმედებათა სფერო. მოიცავს: ჯადოსნური სა- 

შუალების გადაცემის მომზადებას (#ს, ჯადოსნური საშუალებით 

მომარაგებას (7). 

3. დამხმარის მოქმედებათა სფერო. მოიცავს: გმირის გადაადგილებას 

სივრცეში (LM), განსაცდელის ან დანაკლისის ლიკვიდაციას (XI, 

დევნისაგან თავის დაღწევას (Cი.), ძნელი ამოცანების გადაწყვე- 

ტას (L), გმირის ტრანსფიგურაციას (1). 

4. მეფის ასულის (საძებნი პერსონაჟის) და მისი მამის მოქმედებათა 

სფერო მოიცავს: ძნელი ამოცანის წამოყენებას (3), დალდასმას 

(MX), გამოაშკარავებას (0), ცნობას (V), მეორე მავნებლის დასჯას 

(11), ქორწილს (C). 

54



5. გამგზავნის მოქმედებათა სფერო მოიცავს: მხოლოდ გაგზავნას – 
შემაერთებელ მომენტს (8). 

6. გმირის მოქმედების სფერო. მოიცავს: საძებრად წასვლას (CC0), 

რეაგირებას ძღვენის გამცემის მოთხოვნებზე (LI), ქორწილს (C). 
პირველი ფუნქცია (CC) დამახასიათებელია მაძებარი გმირისათვის, 

გმირი-მსხვერპლი ასრულებს მხოლოდ დანარჩენს, 

7. ცრუ გმირის მოქმედების სფერო ასევე მოიცავს: საძებრად წას- 

ვლას (C(), რეაგირებას ძღვენის გამცემის მოთხოვნებზე (I -ი68) 

და, სპეციფიკური ფუნქციის სახით, ცრუ პრეტენზიებს (Cთ)). 

ფუნქციების განაწილების საკითხი შესაძლებელია გადაწყდეს პერ- 

სონაჟთა მოქმედების სფეროების განაწილების ჭრილში. აქ შესაძლე- 

ბელია სამი შემთხვევა: 

„. მოქმედებათა სფერო ზუსტად შეესაბამება პერსონაჟს (მაგალითად, 

წმინდა ძღვენის გამცემი, წმინდა დამხმარე); 

2. ერთი პერსონაჟი მოიცავს მოქმედებათა რამდენიმე სფეროს (მაგა–- 

ლითად, ერთდროულად ძღვენის გამცემიცაა და დამხმარეც). 

მნიშვნელოვანია არა ის, თუ რა სურთ პერსონაჟებს, რა გრძნობე- 

ბით არიან აღსავსე, არამედ მათი ქმედებები, როგორც ასეთი, გმირისა 

და მოქმედების განვითარებისათვის მათი მნიშვნელობის თვალთახედ- 

ვით შეფასებული და განსაზღვრული. აქ ვღებულობთ იგივე სურათს, 
რასაც მოტივირების შესწავლისას: გრძნობები გავლენას არ ახდენენ 

მოქმედების მსვლელობაზე. 

3. უკუშემთხვევა: მოქმედებათა ერთი სფერო ნაწილდება სხვადასხვა 

პერსონაჟებს შორის. თვისება ფუნქციონირებს როგორც ცოცხალი 

არსება. ამგვარად, ცოცხალი არსებები, საგნები და თვისებები, 

მოქმედ პირთა ფუნქციებზე აგებული მითოლოგიის თვალთახედ- 

ვით, უნდა განიხილებოდეს როგორც თანაბარი მნიშვნელობის სი–- 

დიდეები. 
პერსონაჟების თითოეულ კატეგორიას გამოვლენის თავისი ფორ– 

მა აქვს და თითოეულ კატეგორიაში გამოყენებულია პერსონაჟის მოქ- 

მედების მსვლელობაში ჩართვის სხვადასხვა ხერხი. ეს ფორმები შემ- 

დეგია: ანტაგონისტი (მავნებელი) მოქმედების მსვლელობისას ორჯერ 

ჩნდება. პირველად გამოჩნდება უეცრად, გარედან (მოფრინდება, მოიპა– 
რება და ა.შ.), შემდეგ – იკარგება. მეორედ ზღაპარში ის მოძებნილი 

პერსონაჟის სახით შემოდის. ძღვენის გამცემი შემთხვევით გამოვლინ- 

დება. ჯადოსნური დამხმარე ჩაერთვება როგორც ძღვენი. გამგზავნი, 
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გმირი, ცრუ გმირი, ასევე მეფის ასული ჩართულნი არიან საწყის სი- 

ტუაციაში. პერსონაჟები შესაძლებელია საწყის სიტუაციაში ჩაერთონ. 

ასეთ მაგალითს წარმოადგენს წინასწარმეტყველებასთან დაკავშირებუ- 

ლი ჯადოსნური დაბადება. 

საწყისი სიტუაცია ხშირად იძლევა განსაკუთრებული, ხაზგას- 

მული კეთილდღეობის სურათს. ეს კეთილდღეობა კონტრასტულ ფონს 
წარმოადგენს შემდგომი განსაცდელისათვის. ვინაიდან სიტუაცია ყო- 

ველთვის მოითხოვს ერთი ოჯახის წევრებს, საწყის სიტუაციაში ჩარ- 

თული მავნებელი გვევლინება გმირის ნათესავის სახით, თუმცა ატრი- 

ბუტიკით გარკვეულად შეესაბამება გველეშაპს, კუდიანს და სხვ. 

სიუჟეტის განვითარებ ცალკეულ ზღაპარში ხდება გოეთეს 
ნათქვამის მიხედვით: “მოძღვრება ფორმის შესახებ, გარდაქმნების შე- 

სახებ მოძღვრებაა.” 

მოქმედ პირთა ნომენკლატურა და ატრიბუტები წარმოადგენენ 

ზღაპრის ცვლად სიდიდეებს. ატრიბუტებად მოიაზრება პერსონაჟთა 

ყველა გარეგანი ნიშან-თვისების ერთობლიობა: ასაკი, სქესი, მდგომა- 

რეობა, გარეგნობა, გარეგნობის თავისებურებები და ხვ. ზლაპარში ერ- 

თი პერსონაჟი ადვილად „ცვლის მეორეს. სიცოცხლე თვითონ ქმნის 

ახალ, მკაფიო სახეებს, რომლებიც ზღაპრულ პერსონაჟებს განდევნიან. 

ზღაპარი თავის სიღრმეში ინახავს წარმართობის უძველეს წეს-ჩვეუ6- 

ლებათა და რიტუალების კვალს. ზლაპარი თანდათანობით განიცდის 

მეტამორფოზას და ეს გრანსფორმაციები, მეტამორფოზები ასევე ექ- 

ვემდებარება გარკვეულ კანონზომიერებებს. და მიუხედავად ამისა მუდ- 

მივი ფუნქციები შენარჩუნებულია, რაც ფუნქციების გარშემო დაჯგუ- 
ფებული ელემენტების სისტემაში მოყვანის საშუალებას იძლევა. 

ზღაპარი მსგავსი ფუნქციების მიხედვითაა აგებული. ტრანსფორ- 

მაციის კანონს ემორჩილება არა მხოლოდ ატრიბუტები, არამედ ფუნ- 

ქციებიც. 
თუ დავტოვებთ მხოლოდ ძირითად ფორმებს, ჩვენ მივიღებთ 

ზღაპარს, რომლის მიმართაც ყველა დანარჩენი ჯადოსნური ზღაპარი 

ვარიანტს წარმოადგენს ფორმალური საკითხების ჭრილში კი ამას 

მივყავართ სიუჟეტებისა და სიუჟეტის კომპოზიაციასთან მიმართების 

საკითხამდე. 

თუ თითოეული რუბრიკისათვის გამოყოფილი იქნება ყველა ძი- 

რითადი ფორმა და ისინი მოთავსდება ერთ ზლაპარში, აღმოჩნდება, 
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რომ ასეთ ზღაპარს საფუძვლად უდევს გარკვეული განყენებული წარ– 

მოდგენები. 

ატრიბუტების შესწავლა ზღაპრის მეცნიერული განმარტების 

შესაძლებლობას იძლევა. ისტორიული თვალთახედვით ეს ნიშნავს, 

რომ ჯადოსნური ზღაპარი თავის მორფოლოგიურ საფუძველში მითს 

წარმოადგენს. ზღაპარი უნდა შევისწავლოთ რელიგიურ წარმოდგენებ- 

თან კავშირში. 

მორფოლოგიურად ჯადოსნური ზღაპარი შეიძლება დაერქვას ნე- 

ბისმიერ განვითარებას მავნებლობიდან (/) ან დანაკლისიდან (2) დაწ- 

ყებული, შუალედური ფუნქციების გავლით ქორწილამდე (C) ან კვან- 
ძის გახსნის სახით გამოყენებულ სხვა ფუნქციებამდე. სასრულ ფუნ- 

ქციებს ხანდახან წარმოადგენს დაჯილდოება (7), ნადავლი ან განსაც- 

დელის ლიკვიდაცია (II), დევნისაგან თავის დაღწევა (Cი.) და ა.შ. 

ასეთ განვითარებას სვლა ეწოდება თითოეული ახალი მავნებლობა, 

ახალი დანაკლისი ქმნის ახალ სვლას. ერთ ზღაპარს რამდენიმე სვლა 

შეიძლება ჰქონდეს. ერთი სვლა შესაძლებელია უშუალოდ მოსდევდეს 
მეორეს, მაგრამ შესაძლებელია გადახლართულიც იყოს. პარალელიზ- 

მის, განმეორების და სხვ. ხერხები იწვევენ ზლაპარში რამდენიმე 

სვლის არსებობის საშუალებას. სვლათა შეკავშირება შეიძლება იყოს: 

ს. ერთი სვლა უშუალოდ მოსდევს მეორეს; 

ბ. ახალი სვლა იწყება უფრო ადრე, ვიდრე დამთავრდება პირველი 
მოქწედება წყდება ეპიზოდური სვლა; 

3. ზღაპარი შეიძლება დაიწყოს ერთდროულად ორი მავნებლობით, 

რომელთაგან ჯერ ერთის სრული ლიკვიდაცია ხდება, ხოლო შემ- 

დეგ მეორისა; 

4. ხანდახან ზღაპარს ორი მაძებარი ჰყავს. 

ამგვარად, სვლათა კომბინაციას შეფარდებათა იგივე ხასიათი აქვს, 

რაც ტექსტის ნებისმიერ სხვა სტრუქტურულ-შემადგენელ ერთეულებს 
– ჯაჭვური, პარალელური და წრიული და შეესაბამება ფაბულური 

ხაზების შეფარდებას მხატვრული ლიტერატურის მრავალფაბულიან 

ნაწარმოებებში. ფუნქციათა ინტეგრაცია სვლებში, შეესაბამება, სემან–- 
ტიკური ერთეულების ინტეგრაციას ერთიან სემანტიკურ მთლიანობაში 

– ტექსტში, ჩვენს მიერ ზემომოყვანილ სქემაში. 

ერთი ზღაპარი ჩვენ გვაქვს შემდეგ შემთხვევებში: 

1. თუ მთელი ზღაპარი ერთი სვლისაგან შედგება; 
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2. თუ ზღაპარს ორი სვლა აქვს, რომელთაგან ერთი დადებითად 

მთავრდება და მეორე უარყოფითად; 
მთლიან სვლათა გასამების შემთხვევაში; 

4. როდესაც ჯადოსნური საშუალების მოპოვება ხდება პირველ ავლა- 
ში, გამოყენება მხოლოდ მეორეში; 

5. ერთი ზღაპარი მაშინაც გვაქვს, თუ განსაცდელის ლიკვიდაციამდე 

უეცრად გამოჩნდება რაიმე სხვა დანაკლისი, რაც ახალ ძებნას იწ- 

ვევს, ანუ ახალ სვლას, მაგრამ არა ახალ ზღაპარს; 

6. ერთი ზღაპარი იმ შემთხვევაშიც გვაქვს, როდესაც კვანძს წარმო- 

ადგენს ორი მავნებლობა; 

7. ერთი ზლაპარი გვაქვს იმ ტექსტებშიც, სადაც პირველი სვლა შეი- 

ცავს გველეშაპთან ბრძოლას, ხოლო მეორე იწყება ნადავლის მო- 

ტაცებით ძმების მიერ, გმირის უფსკრულში გადაჩეხვით და ა.შ., 

ამას მოჰყვება ცრუ გმირის პრეტენზიები (07) და რთული ამოცანე- 

ბი; 
8. ზღაპრები, სადაც გმირები შორდებიან გზის გასაყარზე, ასევე შეიძ- 

ლება ჩაითვალოს მთლიან ზღაპრად. მაგრამ თითოეული ძმის თავ- 

გადასავალი შესაძლებელია ცალკე ზღაპარს წარმოადგენდეს; 

ყველა სხვა შემთხვევაში ჩვენ ორი და მეტი ზღაპარი გვაქვს. 

ზღაპრების განცალკევება პერსონაჟთა ფორმების მიხედვით შე- 

უძლებელია. 
თუ ვიცით, როგორაა განაწილებული სვლები, ჩვენ შეგვიძლია 

ზღაპარი შემადგენელ ნაწილებად დავშალოთ. ძირითადი შემადგენელი 

ნაწილებია – მოქმედ პირთა ფუნქციები. შემდეგ გვაქვს შემაკავშირებე- 
ლი ელემენტები – მოტივაციები. განსაკუთრებული ადგილი უჭირავს 
მოქმედ პირთა გამოჩენის ფორმებს. ბოლოს ჩვენ გვაქვს ატრიბუტული 

ელემენტები ან აქსესუარები. ელემენტების ეს ხუთი კატეგორია გან- 

საზღვრავს არა მარტო ზლაპრის კონსტრუქციას, არამედ მთლიანად 

ზღაპარსაც. 

სტრუქტურული ნიშნების მიხედვით კლასიფიციკაციის ჩასატა- 

რებლად აუცილებელია ორი საკითხის გამოყოფა: 

1. ჯადოსნური ზღაპრების კლასის სხვათაგან გამოყოფა; 2.თვით 

ჯადოსნური ზღაპრების კლასიფიკაცია. 

ჯადოსნური ზღაპარი მოთხრობაა, აგებული ზემოჩამოთვლილი 

ფუნქციების, სხვადასხვა სახით, სწორ მონაცვლეობაზე, ზოგიერთი 

ფუნქციის არარსებობის და სხვათა განმეორების პირობებში. 

ღა
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ჯადოსნური შეიძლება ვუწოდოთ ზღაპარს, რომელიც ემორჩი- 
ლება სემიპერსონალურ სქემას. თუ ამ ტიპის ზღაპრებს ისტორიული 

თვალთახედვით განვიხილავთ, ისინი იმსახურებენ მითოლოგიური 

ზღაპრების ძველ, ამჟამად უკუგდებულ დასახელებას. 
მაგრამ ზღაპრის აგებულების სიწმინდე დამახასიათებელია მხო–- 

ლოდ გლეხობისათვის, ამასთანავე ცივილიზაციით ნაკლებად შეხებუ- 

ლი გლეხობისათვის. 

მსგავსი აგებულება გააჩნიათ მთელ რიგ ძველ მითებს, ამასთა- 

ნავე ზოგიერთი მითის აგებულება საოცრად სუფთა სახით აღინიშნება. 

როგორც ჩანს, ეს ის სფეროა, სადაც ზლღაპარს მივყავართ. მეორე 

მხრივ, ასეთივე სუფთა წყობას ამჟღავნებს ზოგიერთი რაინდული რო- 

მანიც. როგორც ჩანს, ეს სფეროა, რომელსაც თვით ზსღაპრამდე მივყა- 

ვართ. 

თუ განვიხილავთ ორი სვლის მქონე ზღაპრებს, დავინახავთ შემ- 

დეგს: თუ ერთი სვლა შეიცავს ბრძოლას, ხოლო მეორე რთულ ამო- 

ცანას, მაშინ ბრძოლა ყოველთვის პირველ სვლაშია, ხოლო ამოცანა 

მეორეში. იგივე ზღაპრები წარმოგვიდგენენ მეორე სვლისათვის ტიპურ 

დასაწყისს, კერძოდ მთავარი გმირის ძმების მიერ უფსკრულში გადა- 

ჩეხვას და სხვ. მოცემული ზღაპრებისათვის ორსვლიანი აგებულება 

კანონიკურია. ეს ორსვლიანი ზღაპარი სხვა ზლაპრებისათვის ძირითა- 

დი ტიპია პირველი ნახევარი შესაძლებელია დამოუკიდებელი ზღაპ- 

რის სახით გვევლინებოდეს. მეორე მხრივ, მეორე ნაწილიც დამთავრე- 

ბულ ზლღაპარს წარმოადგენს. თითოეული სვლა შესაძლებელია დამოუ- 

კიდებლად არსებობდეს, მაგრამ მხოლოდ გაერთიანებული ორი სვლა 

იძლევა სრულყოფილ ზღაპარს. შესაძლებელია, რომ ისტორიულად 

არსებობდა ორი ტიპი, თითოეული თავისი ისტორიით, და რომ ოდეს- 

ღაც, უძველეს ეპოქაში ორი ტრადიცია შეხვდა ერთმანეთს და გაერ- 
თიანდა ერთ წარმონაქმნში. 

ბრძოლა – გამარჯვება და რთული ამოცანები, მათი გადაწყვეტა 

ერთმანეთს შეესაბამება სხვა ფუნქციათა მწკრივში მათი ადგილის მი- 

ხედვით. ამ ფუნქციათა შორის ადგილს იცვლიან მხოლოდ ფარულად 

გამოცხადება და ცრუ გმირის პრეტენზიები რომლებიც ბრძოლას 

მოსდევს. სვლები რთული ამოცანებით, ჩვეულებრივ, მეორე ადგილზეა, 

განმეორებადია ან ერთადერთი სვლაა, მაგრამ შედარებით იშვიათად 

პირველი. თუ ზღაპარი ორი სვლისაგან შედგება, მაშინ ბრძოლის შემ- 

ცველი სვლა ყოველთვის წინ უსწრებს რთული ამოცანის შემცველ 
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სვლას. თითოეული მათგანი შესაძლებელია არსებობდეს გაწნყენებუ- 

ლად, მაგრამ გაერთიანებ მხოლოდ აღნიშნული თანამიმდევრობით 

ხორციელდება. 

ფუნქცია დ (ცრუ გმირის პრეტენზიები.). ბრძოლისა და გამარ- 

ჯვების ფუნქციების გზით განვითარების შედეგად ის მოთავსებულია 

ფარულ დაბრუნებასა (X) და გმირის ცნობას (XV) შორის; რთული 

ამოცანისა და მისი გადაწყვეტის (3-ს) მოტივით განვითარების შემ- 

თხვევაში ის დგას რთული ამოცანის დასახვის ფუნქციის წინ (3). ამ 

ფუნქციის მდგომარეობა არსებითად ერთნაირია ის კეტავს ზედა 

რიგს, ან ხსნის ქვედას. 

ვ. პროპი სვამს კითხვას: თუ ყველა ჯადოსნური ზღაპარი ასე 

ერთგვაროვანია თავისი ფორმით, ნიშნავს თუ არა ეს, რომ ყველა ერ- 

თი წყაროდან გამომდინარეობს? ერთი წყარო არ ნიშნავს ყველა 
ზღაპრის წარმოშობის ერთ ადგილს. ერთიანი წყარო შესაძლებელია 

იყოს ფსიქოლოგიურიც ისტორიულ-სოციალურ ასპექტში. ერთ-ერთ 

გარდამავალ საფეხურს წარმოადგენს ყოფითი განვითარების გარკვეულ 

საფეხურზე წარმოშობილი რწმენა და შესაძლებელია, ერთი მხრივ, 

არსებობს კანონზომიერი კავშირი ყოფის სხვადასხვა ფრაგმენტებსა და 

რელიგიას შორის, ხოლო მეორე მხრივ, რელიგიასა და ზღაპარს შო- 

რის. მაგრამ რელიგიასთან დაკავშირებული ყოფის კვდომასთან ერთად 

შინაარსი ზღაპრად იქცევა. ზლაპრები სხვადასხვა რელიგიური წარ- 

მოდგენების იმდენად მკაფიო ნიშნებს შეიცავენ; რომ მათი გამოტანა 

ისტორიული კვლევის გარეშეცაა შესაძლებელი. ზღაპარსა და რწმენას 

შორის პარალელის მაგალითია – ზღაპარი იცნობს ჰაერში გადაადგი- 

ლების სამ ძირითად ფორმას. ესაა მფრინავი ცხენი, ფრინველი ან 

მფრინავი ხომალდი. მაგრამ სწორედ ეს სამი ფორმა წარმოადგენს 

გარდაცვლილთა სულების გადამყვანებს, ამასთან მენახირე და მიწათ- 

მოქმედ ხალხებთან ეს ცხენია, მონადირეებთან – არწივი ხოლო 

ზღვისპირა მაცხოვრებლებთან “– ხომალდი. ამგვარად, შეიძლება ვი- 

ვარაუდოთ, რომ %ღაპრის კომპოზიციის ერთ-ერთი პირველი საფუძვე- 

ლი, კერძოდ მოგზაურობა, ასახავს საიქიოში სულის მოგზაურობას. 

კულტურული გადაჯვარედინება და რწმენათა გაქრობა ასრულებს საქ- 

მეს. მფრინავ ცხენს ხალიჩა ცვლის. 

ცალკეული ზლღაპრები საფუძვლის მიმართ არასრულ ფორმას 

იძლევიან. ყველა ზღაპარში არსებობს ამა თუ იმ ფუნქციის ნაკლებო- 

ბა. თუ ფუნქცია არ არსებობს, ეს გავლენას არ ახდენს ზღაპრის 
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მსვლელობაზე – დანარჩენი ფუნქციები თავის ადგილს ინარჩუნებენ. 

ხშირად არარსებობა გამოტოვებას წარმოადგენს. 

მოსამზადებელი ნაწილის ყველა შვიდი ფუნქცია არასოდეს 

გვხვდება ერთ ზღაპარში, ამასთანავე არარსებობა ვერ აიხსნება გამო- 

ტოვებით. ისინი არსებითად “შეუთავსებელია. მოვლენის გამოწვევა 

სხვადასხვა ზერხითაა შესაძლებელი. მაგალითად: ანტაგონისტმა გან- 

საცდელი რომ შექმნას, მთხრობელმა გმირი ან მსხვერპლი გარკვეულ, 

უმწეო მდგომარეობაში უნდა ჩააყენოს. უფრო ხშირად უნდა დააშო- 

როს მშობლებს, უფროსებს, დამცველებს. ეს მიიღწევა იმით, რომ 

გმირი არღვევს აკრძალვას, მავნებლის სიცრუეს წამოეგება და სხვ. 

თუ მოსამზადებელ ნაწილში არსებობს რამდენიმე წყვილი, უნდა ვე- 

ლოდოთ ორმაგ მორფოლოგიურ მნიშვნელობას (აკრძალვის დარღვე- 

ვით გმირი ზელში უვარდება მავნებელს და სხვ). 

1. არსებობს ელემენტები, რომლებიც გამონაკლისის გარეშე და– 

კავშირებულია ერთმანეთის შესაბამისი ფუნქციების სხვადასხვა სახე- 

ებთან. ეს ზოგიერთი წყვილია – საკუთარი ნახევრის ფარგლებში. ასე 

მაგალითად, ბრძოლა გაშლილ ველზე ყოველთვის დაკავშირებულია 

გაშლილ ველზე გამარჯვებასთან. 
შემდეგი წყვილების ნაირსახეობები ყოველთვის ერთმანეთთანაა 

დაკავშირებული – აკრძალვა და მისი დარღვევა, ინფორმაციის მოძიე- 

ბა და მისი გაცემა, მავნებლის ტყუილი და გმირის რეაქცია მასზე, 

ბრძოლა და გამარჯვება, ნიშანდება და ცნობა. ამგვარად, ფიქსირდება 

ერთმანეთთან ლოგიკური, ზოგჯერ კი მხატვრული აუცილებლობიდან 

გამომდინარე სტაბილურად დაკავშირებული ელემენტების არსებობა. 

2. არის წყვილები, სადაც ერთი ნახევარი შესაძლებელია დაკავ– 

შირებული იყოს თავისი შესატყვისი შეორე ნახევრის რამდენიმე ნაირ- 

სახეობასთან, მაგრამ არა ყველასთან. ასე, მოტაცება შესაძლებელია 

დაკავშირებული იყოს პირდაპირ კონტრმოტაცებასთან (1), მოპოვებას– 

თან ორი ან რამდენიმე დამხმარის შემწეობით (XI-1, II-2), მოპოვებას– 

თან მომენტალური ჯადოსნური გადაადგილების მეშვეობით (II-5) და 

სხვ. ასევე, პირდაპირი დევნა შესაძლებელია დაკავშირებული იყოს 

თავის დაღწევასთან ჩვეულებრივი გადაფრენის საშუალებით, გაქცევი- 

თა და სავარცხლის გადასროლით, გაქცეულის ეკლესიად ან ჭად გა- 

დაქცევით, გაქცეულის დამალვით და ა.შ. ყოველი ასეთი პასუხი და- 

კავშირებულია მის გამომწვევ მხოლოდ ერთ ფორმასთან. ასე მაგალი–- 

თად, სავარცხლის გადაგდება ყოველთვის დაკავშირებულია პირდაპირ 
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გაქცევასთან, მაგრამ გაქცევა ყოველთვის არ არის დაკავშირებული 

სავარცხლის გადაგდებასთან. ამგვარად, არსებობს ცალმხრივად და 

ორმხრივად მონაცვლე ელემენტები. 
ზოგჯერ ზღაპარი დეტონირებს (ტონს იცვლის, სიყალბე ერე- 

ვა). გმირი გვაძლევს მასალას ტრანსფორმაციის შესწავლისათვის. 

3. ყველა დანარჩენი ელემენტი და წყვილი სრულიად თავისუფ- 
ლად ერთდება, ყოველგვარი ლოგიკისა თუ მხატვრულობის დარღვევის 
გარეშე. 

ზღაპრის მეტამორფოზი, სიუჟეტების ვარირება ხორციელდება 

ერთი სახის ელემენტის სხვა სახის ისეთივე ელემენტით შეცვლის 

გზით. ზღაპრის შინაარსი შეიძლება მოკლე ფრაზების საშუალებით 

იყოს გადმოცემული. ყველა შემასმენელი ზღაპრის კომპოზიციას (მის 

ფაბულას) იძლევა, ყველა ქვემდებარე, დამატება ან ფრაზის სხვა ნა- 

წილები განსაზღვრავენ სიუჟეტს. სხვა სიტყვებით: ერთი და იგივე 

კომპოზიცია შეიძლება სხვადასხვა სიუჟეტის საფუძველს შეადგენდეს. 

როგორც არ უნდა განვსაზღვროთ სიუჟეტი, მისი გარჩევა ვარი- 

ანტისაგან შეუძლებელია. ვ. პროპი სამართლიანად აღნიშნავს, რომ 

ჯადოსნური ზღაპრების მთელი მარაგი უნდა განვიხილოთ როგორც 

ვარიანტების ჯაჭვი. ჩვენ რომ შევძლოთ ტრანსფორმაციების სურათის 

გაშლა, დავრწმუნდებით რომ მორფოლოგიურად ყველა მოცემული 

ზღაპარი შეიძლება გამოვიყვანოთ ზღაპრებიდან, სადაც გველეშაპი მე- 

ფის ასულს იტაცებს. ეს, როგორც ჩანს, ძირითადი სახეობაა. 

ზღაპრული სიუჟეტების წარმოშობის განსაზღვრის სირთულე 

იმასთანაა დაკავშირებული, რომ ზღაპრებს აგროვებენ, სულ დიდი, 

ბოლო ასი წლის განმავლობაში. მისი შეგროვება მაშინ დაიწყეს, რო- 

დესაც ზღაპარმა უკვე დაშლა დაიწყო. 
თუ დაკვირვება ზღაპრების ზედმიწევნით მჭიდრო მორფოლოგი- 

ური კავშირების შესახებ მართებულია, აქედან გამომდინარეობს, რომ 

ნებისმიერი ზღაპრის სიუჟეტის შესწავლა (როგორც მორფოლოგიუ- 

რად, ისე გენეტიკურად) შეუძლებელია სხვებისაგან დამოუკიდებლად, 
სახეობათა მიხედვით ელემენტების შეცვლით ერთი სიუჟეტი მეორედ 

გადაიქცევა (ზუსტად ასევე ლევი სტროსი წინადადებას იძლევა შე- 
ვისწავლოთ ერთი მითის ყველა ნაირსახეობა, როგორც ერთიანი მი- 

თის შემადგენელი, მისი ვარიაცია). 

ზღაპრის ელემენტების უმრავლესობა სათავეს იღებს ამა თუ იმ 

არქაულ, ყოფით, კულტურულ, რელიგიურ ან სხვა სინამდვილეში, 
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რომელიც შედარებისათვის უნდა გამოვიყენოთ. ცალკეული ელემენტე- 
ბის შესწავლას უნდა მოსდევდეს იმ ღერძის გენეტიკური შესწავლა, 

რომელზედაც აგებულია ჯადოსნური ზღაპარი. შემდეგ აუცილებლად 
უნდა შევისწავლოთ მეტამორფოზის ნორმები და ფორმები. პირველი 

რიგის ამოცანად გვესახება მითის, როგორც ზღაპრის. არქეტიპის, 

ფორმისა და შინაარსის, ხოლო მოგვიანებით მხატვრული ლიტერატუ- 

რის ტექსტების შესწავლა. ეთნოლოგიის ფუძემდებელთა – ტეილო- 
რის, ფრეზერის, დიურკგეიმის დამსახურებას წარმოადგენს ის, რომ 

მათ გააცნობიერეს რელიგიურ რწმენათა ეთნოლოგიის პრობლემათა 

კავშირი ინტელექტუალური შემოქმედების ფსიქოლოგიასთან. ძირითად 

პრობლემას წარმოადგენს მითის ბუნების, მისი წარმოშობისა და და- 

ნიშნულების წვდომა. ზოგიერთები თვლიან, რომ თითოეული საზოგა- 

დოება მითების სახით გამოხატავს ისეთ ძირითად – მთელი კაცობრი- 

ობისათვის საერთო გრძნობებს, როგორიცაა სიყვარული, სიძულვილი, 

შურისძიება, მეორენი – რომ წარმოადგენენ გაუგებარი მოვლენების – 

ასტრონომიულის, მეტეოროლოგიურის და სხვ. ახსნის მცდელობას. 

სხვა ჰიპოთეზის თანახმად მითი ასახავს რეალურ, მაგრამ განდევნილ 

გრძნობებს |(691-695). 

მოჩვენებითი ნებისმიერობის მიუხედავად, ერთი და იგივე მითე- 

ბი, ისევე როგორც ჯადოსნური ზღაპრები, ისეთივე განმასხვავებელი 

ნიშნებით და ხშირად იგივე წვრილმანებით გვხვდება მსოფლიოს სხვა–- 

დასხვა კუთხეში (230, 231, 500, 501). წამოიჭრება კითხვა: თუ მი- 

თების შინაარსი სრულიად შემთხვევითია, როგორ ავხსნათ მათი ასე- 

თი მსგავსება მსოფლიოს სხვადასხვა კუთხეში? 

კ- გ. იუნგის თანახმად, მითის მნიშვნელობა დაკავშირებულია 

გარკვეულ მითოლოგიურ თემებთან, რომელთაც ის არქეტიპებს უწო- 

დებს და რომლებიც ადამიანთა ქვეცნობიერის საფუძველს შეადგენენ 

(565-569 I. 

მითის სტრუქტურის შესწავლაში დიდი წვლილი მიუძღვის კ. 

ლევი სტროსს (233, 234, 764-769|). მითოლოგიური აზროვნების სპე– 

ციფიკური ხასიათის გამოსავლენად იგი აუცილებლად მიიჩნევს იმის 

აღიარებას, რომ მითი ერთდროულად შეიცავს როგორც შიდაენობრივ, 

ისე ენისგარე მოვლენებს. 

მითი ყოველთვის განეკუთვნება წარსულის მოვლენებს: "ქვეყნიე- 

რების წარმოშობამდე", "დროთა სათავეში", ყოველ შემთხვევაში "უს- 

ხოვარ დროს". მაგრამ მითის მნიშვნელობა იმაშია, რომ ეს, დროის 
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გარკვეულ მომენტში წარმოქმნილი მოვლენები დროის გარეშე არსე- 
ენ. 

მითი თანაბარწილად ხსნის როგორც წარსულს, ისევე აწმყოსა 

და მომავალს, ეს ორმაგი სტრუქტურა, იმავდროულად ისტორიულიც 
და არაისტორიულიც, ხსნის, როგორ შეიძლება, რომ მითი ერთდროუ- 

ლად შეესატყვისებოდეს მეტყველებასაც (და მისი სახით ანალიზს ექ- 

ვემდებარებოდეს) და ენასაც (რომელზედაც ის გადმოცემულია). მაგ- 

რამ, ამას გარდა, მითს გააჩნია მესამე დონეც, სადაც მისი განხილვა 

რაღაც აბსოლუტურის სახითაა შესაძლებელი. მითის არსს მასში გად- 

მოცემული ისტორია შეადგენს. მითი ეს ენაა, მაგრამ ენა, რომელიც 

უმაღლეს დონეზე მუშაობს, სადაც არსს შეუძლია მოსწყდეს იმ ენას, 

რომელზედაც ჩამოყალიბდა. ამგვარად: 1. მითის არსი განისაზღვრება 
არა მის შემადგენლობაში შემავალი ელემენტებით, არამედ ამ ელემენ- 

ტების კომბინირების ხერხებით; 2. მითი ენობრივი რიგის მოვლენაა, 

იგი ენის შემადგენელი ნაწილია; ამასთანავე, ენას, როგორც მას მითი 

იყენებს, სპეციფიკური თვისებები გააჩნია; 3. ეს სპეციფიკური თვისე- 

ბები განლაგებულია უფრო მაღალ დონეზე, ვიდრე ენობრივი გამოსახ- 

ვის ჩვეული დონეა. სხვაგვარად რომ ვთქვათ, ეს თვისებები უფრო 

რთული ბუნებისაა, ვიდრე ნებისმიერი სხვა ტიპის ენობრივ გამოსახ- 

ვათა თვისებები. 

აქედან გამომდინარეობს ორი მნიშვნელოვანი დასკვნა: 1. რო- 

გორც ყველა ლინგვისტიკური ობიექტი, მითი შემადგენელი ნაწილები- 

საგანაა აგებული; 2. ეს შემადგენელი ნაწილები გულისხმობენ ისეთი 

ერთეულების არსებობასაც, რომლებიც, ჩვეულებრივ, ენობრივ სტრუქ- 

ტურებში შედიან. კერძოდ, ფონემები, მორფემები, სემანტემები ამ უკა- 

ნასკნელთა მიმართ იმავეს წარმოადგენენ, რაც თვით სემანტემები 

მორფემების მიმართ, ხოლო მორფემები – ფონემების მიმართ. თითოე– 

ული მომდევნო ფორმა დგას სირთულის უფრო მაღალ დონეზე, ვიდ- 

რე წინა ფორმა. ამის გამო, მითისათვის დამახასიათებელ შემადგენელ 

ელემენტებს (ყველაზე რთულს), ლევი სტროსი უწოდებს დიდ 
სტრუქტურულ ერთეულებს ან მითემებს. მითი, როგორც ნებისმიერი 

თხრობა, დაიყვანება ფრაზებამდე რომლებიც გადმოსცემენ მასში 

ასახულ მოვლენათა თანამიმდევრობას. ყველა შემთხვევაში ძირითადია 

პრედიკატი, რომელიც რომელიმე სუბიექტს მიეწერება. სხვა სიტყვე- 

ბით, თითოეული დიდი სტრუქტურული ერთეული თავისი ბუნებით 

გარკვეულ შეფარდებას წარმოადგენს. მითის ყველაზე მსხვილ ერთე- 
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ულს წარმოადგენს არა უბრალო შეფარდებები, არამედ შეფარდებათა 

კონები და მხოლოდ ასეთი კონების კომბინირების შედეგად ღებუ- 

ლობენ შემადგენელი ნაწილები ფუნქციურ დატვირთვას. ერთ კონაში 
შესული შეფარდებები, თუ მათ დიაქრონული თვალთახედვით განვიხი- 

ლავთ, შესაძლებელია ერთმანეთისაგან დაშორებულად შეგვხვდეს. მა- 

თი, ბუნებრივი შეხამებისას, მითი შეიძლება წარმოვიდგინოთ როგორც 

დროის ათვლის ახალი სისტემა. ამ სისტემას ორი განზომილება აქვს: 
სინქრონული და დიაქრონული – და, შესაბამისად, საკუთარ თავში 

“ენისა” და “მეტყველების” თვისებებს აერთიანებს. 

კ ლევი სტროსი გვთავაზობს განვსაზღვროთ მითი, როგორც 

ყველა ვარიანტების ერთობლიობა, ვინაიდან მითი მითად რჩება მანამ, 

სანამ ის აღიქმება როგორც მითი. ამ შემთხვევაში სამგანზომილებიან 

სქემას ვღებულობთ. 

მითის არსი იმაში მდგომარეობს, რომ ის წარმოადგენს რაღაც 

ლოგიკურ კონსტრუქციას, რომელიც სიცოცხლიდან სიკვდილისაკენ 

გადასვლის გაცნობიერებაში გვეხმარება. ეს დაკავშირებულია იმასთან, 

რომ უძველესი ადამიანის საქმიანობაში უმთავრესი ადგილი მიწათმოქ- 

მედებას უკავია, მაგრამ მას პერიოდული ხასიათი აქვს, ანუ წარმოად- 

გენს სიკვდილ-სიცოცხლის მონაცვლეობას. იმისათვის, რომ შესაძლე- 

ბელი გახდეს მცენარეთა კულტივირება, აუცილებელია სიცოცხლე 
სიკვდილით დასრულდეს. 

დიალექტიკური პროცესის შუაგულში წინააღმდეგობრივი წევ- 
რის გამოჩენას (მიწათმოქმედებიდან ნადირობისა და ომისაკენ, ხოლო 

შემდეგ მეცხოველეობისაკენ გადასვლა) შეეფარდება ორმაგი, შეტყუპე- 
ბული (დიოსკურული) წყვილების სერიის გამოჩენა, რომელთა ფუნ- 
ქციაა შუამავლობა კიდურა წევრებს შორის. მითი ჩვეულებრივ დაპი- 

რისპირებებით ოპერირებს და მიელტვის მათ თანდათანობით განეიტ- 

რალებას – მედიაციას. 

ერთ-ერთ მედიატორს შესაძლებელია ტრიქსტერი წარმოადგენდეს, 
ამიტომ მასში რჩება რაღაც ორმაგი ბუნებიდან, რის გადალახვასაც იგი 

უნდა ესწრაფოდეს. ზოგიერთი მითები თითქოს საგანგებოდ ამოწურავენ 
ორმაგიდან ერთიანისაკენ გადასვლის შესაძლებლობებს. ლევი სტროსს 

მოჰყავს ოპოზიციისა და კორელაციის სისტემა. მაგალითად: 

მესია > ტყუპები > ტრიქსტერი > ორსქესიანი არსება 

და ვარაუდობს, რომ ყველა დანარჩენი მითი შეიძლება განვიხილოთ 

მედიაციის ვარიანტების სახით. ამასთან დაკავშირებით საინტერესოა 
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ერთი და იმავე ღვთაების ორმაგი ბუნება: ხან კეთილისმყოფელი, ხან 

მავნებელი, გარემოებებიდან გამომდინარე. 

ნებისმიერი მითი (რომელსაც განვიხილავთ როგორც მისი 

ვარიანტების ერთობლიობას) შეიძლება წარმოვადგინოთ კანონიკური 

შეფარდების სახით: 

ხ(ა): ყ(ბ) = V(ბ): ა-1(ყ) 

ვინაიდან მხოლოდ ორი წევრი, ა და ბ არის მოცემული ერთ- 

დროულად, ისევე როგორც ამ წევრთა ორი ფუნქცია ხ და ყ, იგუ- 

ლისხმება, რომ არსებობს ექვივალენტური დამოკიდებულება ორ სი- 

ტუაციას შორის, რომლებიც განისაზღვრება წევრებისა და ურთიერ- 

თობების ინვერსიით, ორი პირობით: 1. თუ ერთი წევრის მეორე წევ- 

რით შეცვლა შეიძლება; 2. თუ შეიძლება შესაბამისი ერთდროული ინ- 

ვერსია ფუნქციის მნიშვნელობასა და ორი ელემენტის არგუმენტის 

მნიშვნელობებს შორის. ეს ფორმულა განსაკუთრებით მკაფიო გამოჩ- 

ნდება, თუ გავიხსენებთ, რომ ფროიდის მიხედვით ინდივიდუალური 

მითის წარმოსაქმნელად (რაც ნევროზის საფუძველს წარმოადგენს) 

აუცილებელია ორი მატრავმირებელი სიტუაციის არსებობა. 

მითში გაორმაგება, გასამმაგება და გაოთხმაგება განსაკუთრებუ- 

ლი ფუნქციის მატარებელია, კერძოდ, მითის სტრუქტურას გამოავ- 

ლენს (მოგვიანებით ეს ხერხი გამოყენებულია ზღაპრის სტრუქტურა- 

ში). ყოველ მითს შრეობრივი სტრუქტურა ახასიათებს, რომელიც ზე- 

დაპირზე გამოვლინდება განმეორებებში და მათი მეშვეობით. თუმცა 

მითის შრეები არასოდესაა იდენტური. 

თუ სამართლიანია ვარაუდი, რომ მითის მიზანია – გარკვეული 

წინააღმდეგობის გადაწყვეტის მოდელის აგება (რაც "შეუძლებელია, 
თუ წინააღმდეგობა რეალურია), მაშინ ჩვენ გვექნება შრეების თეორი- 

ულად უსასრულო რაოდენობა, ამასთანავე ყოველი მათგანი სხვებისა- 

გან რამღენადმე განსხვავებული იქნება. მითი თითქოსდა სპირალურად 

ვითარდება, ვიდრე არ ამოიწურება ამ მითის წარმომშობი ინტე- 

ლექტუალური იმპულსი. ეს ნიშნავს, რომ მითის ზრდა უწყვეტია მისი 

სტრუქტურისაგან განსხვავებით, რომელსაც წყვეტილი ბუნება გააჩნია. 

მითოლოგიური აზროვნების ლოგიკა ისევე უმოწყალოა, როგორც პო- 

ზიტიური ლოგიკა და, არსებითად მისგან არ განსხვავდება. განსხვავე- 

ბა აქ არა იმდენად ლოგიკური ოპერაციების ხარისხშია, რამდენადაც 

ლოგიკურ ანალიზს დაქვემდებარებულ მოვლენათა ბუნებაში. 
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თავი!II 

ზოდიაქოს ნიშნები ღა უნივერსალური 
არქეტიპების სისტემა. 

დოღდიაქოს ნიშნების შესახებ მითების სიღრმისეული 
მნიშვნელობა როგორც ეპიკური პროზის ჟანრების 

ნაწარმოებთა სემანტიკური კლასიფიკაციის საფუძველი 

(ს) ცხოვრების განვითარების ეტაპები 

იმისათვის, რომ ვილაპარაკოთ მითოლოგიური არქეტიპების უნი- 

ვერსალობაზე, რომლებმაც ასახვა პოვეს მხატვრული ლიტერატურის 

ნაწარმოებებში, აუცილებელია მითების ჩაკეტილი სისტემის გამოყოფა, 

სადაც ასახულია როგორც ადამიანის ცხოვრების სვლა, ასევე გმირის 

შინაგანი ჩამოყალიბების ეტაპები, ვინაიდან სწორედ აღნიშნული თემა– 

ტიკა უდევს საფუძვლად მხატვრული ლიტერატურის ნაწარმოებებს. 
წინამდებარე ნაშრომში ნავარაუდევია აღვწეროთ სემანტიკურად 

დაკავშირებული მითოლოგემების ერთ-ერთი ჯგუფი, რომელიც საფუძ- 

ვლად უდევს სხვადასხვა ჟანრის ლიტერატურულ ნაწარმოებებს. 

ჩვენს ამოსავალ წერტილს წარმოადგენს ვარაუდი, რომ მითოლოგია 

პირველადი მასალაა ყოველი ხელოვნებისათვის. ანტიკური (მითოლო- 

გიური კოსმოლოგია), ხოლო შემდეგ ბიბლიური მითოლოგია წარმოად–- 

გენს პოეტური ხატოვნების არსენალს, სიუჟეტების წყაროს, ხელოვნე- 

ბის ფორმალიზებული ენას. 

მითოლოგიას განიხილავენ როგორც დახურულ სიმბოლურ სის- 

ტემას, გაერთიანებულს როგორც ფუნქციონირების ხასიათით, ასევე 

გარე სამყაროს მოდელირების ხერხით. მითი წარმოადგენს თვით ლი- 

ტერატურის პრინციპების სტრუქტურულ ორგანიზაციას. ლიტერატუ- 

რაში მითოლოგიური არქეტიპები არ ქრება, ისინი მხოლოდ სახეს იც- 

ვლიან, ვინაიდან ლიტერატურულ მითოლოგიზმში წინა პლანზე გამო–- 

დის პირველადი მითოლოგიური პროტოტიპების მარადიული განმეორე- 

ბადობის იდეა როგორც უნივერსალური არქეტიპების გამოსახვისათ- 

ვის, ასევე თვით თხრობის კონსტრუირებისათვის (8, 304:8, 81). სა- 

კუთრივ მითი გამოყენებულია როგორც მეტაფორა. 

ყველაზე სრულად მითი განისაზღვრება როგორც “გარკვეული 

მენტალური სტრუქტურა, რომელიც ასახავს ადამიანში აპრიორულად 
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ჩადებულ ფორმათწარმოქმნის უნარს, რომელიც გადმოსცემს სამყაროს 

მოდელს სხვადასხვა ხატოვან-სიმბოლური ფორმით. ამასთან, მითს 

ახასიათებს ობიექტურობა, უნივერსალობა, უპიროვნობა, დროში განუ- 

საზღვრელობა, სქემატიზმი (სტრუქტურულობა) და ზოგი სხვა თვისე- 

ბა, რომელიც ახასიათებს მას როგორც არარეალიზებულ პოტენციას 

მის “წმინდა”სახით” |14). 

ნიშნობრივ სისტემებში დაფიქსირებული მითების ანალიზი წარ- 

მოდგენას გვიქმნის მითის როგორც ელემენტარული სიუჟეტური კონ- 

სტრუქციის, სულიერი კულტურის არქეტიპის შესახებ. მითის ამ სიუ- 

ჟეტურ-მოტივაცცსიუუდნდ ერთეულს მითოლოგემას უწოდებენ (233, 
234, 298). 

მხატვრულ ლიტერატურაში ავტორების მიერ საკუთარ ნაწარ- 

მოებებში მითოლოგემების გამოყენებას, ანუ ლიტერატურის გაცნობიე- 

რებულ შემობრუნებას თავის პირველწყაროს –- მითისაკენ, "რემითო- 

ლოგიზაცია" ეწოდა (141. 

წინამდებარე ნაშრომში ჩვენ მიზნად დავისახეთ განვიხილოთ 

მთელი რიგი ურთიერთდაკავშირებული მითოლოგიური არქეტიპები 

(მითოლოგემები), რომლებიც გამოყენებულია ეპიკური პროზის სხვა- 

დასხვა ჟანრის ნაწარმოებებში. 

მითი პრინციპულად კოსმიურია ხოლო კოსმიური მოდელი 

წარმოადგენს სამყაროს მითოლოგიური მოდელის ბირთვს. მითოლოგი- 

ის პათოსი ექვემდებარება მაჰარმონიზებელ და მომწესრიგებელ მიზან- 

მიმართულობას და ორიენტირებულია სამყაროსადმი ისეთ ერთიან 

მიდგომაზე, სადაც დაუშვებელია ქაოტურობის უმნიშვნელო ელემენ- 

ტიც კი. ქაოსის კოსმოსად გარდაქმნა მითოლოგიის ძირითად აზრს 

წარმოადგენს (674). ამასთან ერთად, კოსმოსი თავიდანვე გულისხმობს 
ერთიანობას, ეთიკურ ასპექტს. 

ყოვლისმომცველობაზე პრეტენზიის გარეშე, ჩვენ შევარჩიეთ 

ზოდიაქოსთან დაკავშირებული ერთ-ერთი ცენტრალური მითოლოგიუ- 

რი ციკლი. მითების ამ დახურული სისტემის შერჩევა ეფუძნება იმ 

ფაქტს, რომ სამყაროს საზღვრები ჩვენთვის ზოდიაქოს საზღვრებითაა 

წარმოდგენილი. ამგვარად, ზოდიაქოს წრე სიმბოლურად წარმოადგენს 

სივრცეს რომლითაც ღმერთი შემოიფარგლა, როდესაც სსამყაროს 

ქმნიდა. 

პირველ რიგში განვიხილავთ ზოდიაქოსთან დაკავშირებულ ან- 

ტიკურ და ბიბლიურ მითებს, და მითოლოგემების მოძიების საფუძველ- 

68



ზე შევეცდებით ვიპოვოთ იგივე არქეტიპების ასახვა მხატვრულ ნა- 
წარმოებებში, ვინაიდან მითის არც შინაარსი და არც სტრუქტურა არ 

შეიძლება შეიცავდეს რაიმეს რეალობის ასახვის გარდა. მითები ინახა–- 

ვენ და გადმოგვცემენ პარადიგმებს – ხატებს, მათ მიხედვით ხორცი- 

ელდება იმ ქმედებათა ერთობლიობა, რომლებზედაც ადამიანი პასუხის– 

მგებლობას იღებს. ამ მაგალითის მიმცემი ხატების მიხედვით პერიო–- 

დულად ხდება კოსმოსისა და საზოგადოების რეკონსტრუირება, ვინაი- 

დან საგანი თუ მოქმედება იმდენადაა რეალური, რამდენადაც ის იმი–- 

ტირებს ან იმეორებს არქეტიპს (298: 339-351, 5811. 

მითი დიაქრონულია (როგორც ისტორიული მოთხრობა წარსუ- 

ლის შესახებ) და იმავდროულად სინქრონულიც (როგორც აწმყოს და, 

შესაძლოა, მომავლის ახსნის საშუალება). 

მეორე – განვიხილავთ მითების სისტემას, რომელიც შეეხება 

მზის გადაადგილებას ზოდიაქოში. მითოლოგიაში მზიური გმირი, რო–- 

გორც წესი, ლვთაებასთანაა გაიგივებული. თუმცა, მითში ალეგორიუ- 

ლი მნიშვნელობა არსებობს როგორც აზრის უსასრულობის შესაძლებ–- 

ლობა. ლიტერატურულ ნაწარმოებებში ზოდიაქოს გავლა, ჩვეულებ- 
რივ, ეკისრება მთავარ გმირს ხოლო ზოდიაქოს წრე, მოცემულ 

შემთხვევაში, ადამიანის სიცოცხლის დასრულებულ ციკლს წარმოად- 

გენს,: სადაც სხვადასხვა თანავარსკვლავედებს (სახლებს) მისი სხვა– 

დასხვა ეტაპი შეესაბამება. (ყველაფერს, რაც დედამიწაზე არსებობს, 

ზეცაში სულიერი ორეული შეესატყვისება). 

ლიტერატურული ნაწარმოებების ანალიზისადმი ამგვარი მიდგო– 

მა საშუალებას მოგვცემს არა მარტო პირველად ჩამოვაყალიბოთ ეპი- 
კური პროზის ნაწარმოებთა ჟანრების სტრუქტურულ-სემანტიკური 

კლასიფიკაცია, წარმოვადგინოთ მსოფლიო ლიტერატურა არა რო- 

გორც განცალკევებულ ლიტერატურულ ნაწარმოებთა წყება, არამედ 
გამოვავლინოთ ის საერთო, რაც უდევს საფუძვლად სხვადასხვა დრო- 
ისა და ავტორთა ნაწარმოებებს და წარმოვადგინოთ მხატვრული ლი- 
ტერატურა როგორც საერთო აზრით შეკრული ერთიანი სისტემა. 

განვიხილავთ მითებს ზოდიაქოს შესახებ, რომლებიც დაკავშირე- 

ბულია: 

1 სიცოცხლის განვითარებასთან 

2. ადამიანის განვითარებასთან 

3. ცნობიერების ფორმირებასთან 
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4. ცალკეული პიროვნების მიერ ზოდიაქოს გავლასთან, ანუ ცხოვრე- 

ბისეულ გამოცდასთან 

5. ზოდიაქოსთან დაკავშირებულ ძველბერძნულ მითებს 
6. 12 ოლიმპიელ ღმერთთან 

7. ჰერაკლეს 12 გმირობასთან 

ზ. იაკობის 12 ვაჟიშვილთან (და მათ ანდერძთან) 

9. იუდას (იაკობის შვილის) 12 გმირობასთან 

10. 12 მოციქულთან 

მხატვრულ ლიტერატურაში თემები დაიყვანება გარკვეულ რაო- 

დენობამდე, რომლებიც მითოლოგიაში მოცემულ თემებთანაა დაკავში- 

რებული. მითოლოგემები, თავის მხრივ, დაკავშირებულია სამყაროს 

შენებასთან. 

ანალოგიების ასტროლოგიური კანონის მიხედვით, პრინციპები, 

რომელთა შესაბამისად შეიქმნა მზის სისტემა და რომლებიც განაგებენ 

პლანეტების მოძრაობას, ასევე გამოვლინდება მიწიერი ჯ„კახოვრების 

მოწყობაში და მათ შესატყვისად შეიქმნა ადამიანის სული (29: 14, 

408: 17). ადამიანის სულს მზე გამოხატავს. ეს უხილავი პრინციპები, 

რომელთაც ღვთიური კანონებიც შეიძლება ვუწოდოთ და უბრალოდ 

კოსმიური რიტმებიც, საფუძვლად დაედო მითოლოგიურ არქეტიპებს. 

ეს რიტმები რომლებიც ასტროლოგიაში არქეტიპების სახით გამოვ- 

ლინდება, ჩვენს ცხოვრებაში მოვლენათა სიღმისეულ მოტივებს წარ- 

მოადგენენ. პირადულ და კოლექტიურ ისტორიაშიც არსებობს შინაგა- 

ნი სცენარი, აზრობრივი ხაზი, რომელიც განაპირობებს როგორც შე- 

უმჩნეველ ქცევას, ასევე დიად ქმედებებს. მოტივების ახსნის საშუალე- 

ბას იძლევა მითოლოგია არა წუთიერის, არამედ მარადიულის პო- 

ზიციიდან. 
მზის – ადამიანის სულის – გავლა ზოდიაქოში, ადამიანის არ- 

სებობის ძირითადი ეტაპები, წარმოადგენს ციკლურ, წლიურ კურსს 

ასტროლოგიაში და დასრულებულ საფეხურს ადამიანის სულის განვი- 

თარებაში რომელმაც ბუნებით დადგენილი ყველა გამოცდა გაიარა 

(29: 27-36, 408: 585). 

ზოდიაქო, რომელიც მუდმივად მოძრავი პლანეტებისაგან გან- 

სხვავებით ყოველთვის ინარჩუნებს წესრიგს, დედამიწის მზის გარშემო 

მოძრაობის სიმბოლოა და ადამიანის ცხოვრებისათვის ყველაზე მნიშ- 

ვნელოვანი წლიური ციკლი. პლანეტების ამსახველი მითოლოგიური 

სახეები იშლება ზოდიაქოში მზის მოძრაობის უკუმიმდევრობით – 
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თევზებიდან მერწყულის მიმართულებით. ძველი ეგვიპტური ტრაღი 

ციის თანახმად, სამყაროს ჩამოყალიბება და ადამიანის სრულყოფა 

ხორციელდება თევზების ნიშნიდან, მერწყულის (პირველადი დაყოფა 
და განვითარების დასაწყისი) გავლით, ვერძის ნიშნამდე (ადამიანის 

სრულყოფილების ნიშანი). 

ზიარების შესახებ მოძღვრების თანახმად (30: 22-23, 36: 407- 

408, 37, 124, 147: 157-158, 152, 153, 191, 408) ზოდიაქოს 12 ნიშ- 

ნის თანამიმდეგრობა (ვერძი. კურო, მარჩბივი, კირჩხიბი, ლომი, ქსლ– 

წული, ბასწორი, ღრიანკალი, მშვილდოსანი, თხის რქს, მერწყული, 
თევზები) შემოქმედების სხვადასხვა ეტაპებს განმარტავს. 

ვერძი იმპულსს იძლევა (408: 283-342) – ეს დაუმორჩილებე- 

ლი, მფეთქავი ძალაა, რომელიც ნებისმიერი ხერხით ცდილობს გამოვ- 

ლინდეს, როგორც კვირტი გაზაფხულზე. ცხოველური ძალა – კურო 

– მატერიალურის მატარებელია, მაგრამ ეს ჯერ არაორგანიზებული 

მატერიაა. ეს, ცალკეული ელემენტების უფორმო მასაა „მარჩბივი იწ- 

ყებს კომუნიკაციური ქსელის შექმნას. კირჩხიბი საძირკველს აგებს. 

ბუნებაში ასეთ საფუძველს წარმოადგენს მარცვალი, ბირთვი, რომელ–- 

ზედაც გროვდება მისი განვითარების ხელშემწყობი სხვადასხვა ელე- 

მენტი. ამ ბირთვზე მუშაობას იწყებს ლომი, რომელსაც პროცესში 

ცენტრიდანული ძალა შეაქვს. ის აძლიერებს სითბოს, ზრდის მოძრაო- 

ბის ინტენსიობას. ხდება აფეთქება, მასა იწყებს გამოსხივებას და 

სივრცეში სხივების პროეცირებას. ქალწული აცხადებს, რომ აუცილე- 

ბელია პროცესში წესრიგისა და ორგანიზაციის შეტანა. მაგრამ წეს- 

რიგის დამყარება საკმარისი არაა. აქ ჯერ კიდევ აკლია ესთეტიკისა 

და ჰარმონიის ელემენტები და ისინი სასწორს შემოაქვს. ეს შეშვიდე 

დლეა (მეშვიდე ნიშანი) და სამუშაო გარკვეული დროით ჩერდება, მო–- 

მუშავეებმა რომ დაისვენონ და გაერთონ. მაგრამ ამ უსაქმურობისა და 

დასვენების პერიოდში ზოგიერთი მუშაკი ივიწყებს სამუშაოს და უქნა- 

რობასა და ნებივრობას ეძალება. ამგვარად, ინერგება ხრწნის ელემენ- 

ტები – ღრიანკალი. იწყება მღელვარება და მტრობა. დგება მშვილ- 

დოსნის დრო, რომელსაც დაპირისპირებულთა შერიგებისა და მათი 

ზეცასთან დაკავშირების უნარი გააჩნია. მშვილდოსანს თან მოაქვს მო- 

ჭარბებული, მჩქეფარე ენერგია, რათა მიმართოს ის (მშვილდი და ის–- 

რები კენტავრის ხელში) უმაღლეს ძალთა მსახურებისაკენ. ამჯერად 

ეს კარგად ორგანიზებული სამყაროა, სადაც ყველა ელემენტი იდეა- 
ლურად მოქმედებს და ის, თხის რქის გავლენით, კრისტალიზაციისა 
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და გარინდვის ტენდენციას ავლენს. სიცოცხლე ტოვებს მას. მაშინ, 

სამყარო მატერიალიზაციის ძალით რომ არ დაინგრეს, მერწყული აა- 

მოქმედებს სულიერების მძლავრ ნაკადებს. როდესაც მოდიან თევზები, 

სამყაროში სიმშვიდე ისადგურებს. სიმშვიდისა და საყოველთაო ჰარმო- 

ნიის ეპოქაში ყოფა სუფთა და ამაღლებული ხდება, პირველად ოკეა- 

ნეში სრულ განზავებამდე. 

ადამიანის შექმნაში თავს იჩენს ორი ნაკადი – ინვოლუციის 

(ორგანოების გაჩენა შემდეგი მორიგეობით: თავი, ფილტვები და ევო- 

ლუციის (მათი მატერიალიზაცია უკუმონაცვლეობით), რომელთა გარ- 

ჩევაც ზოდიაქოშია შესაძლებელი. 

უხსოვარ დროს ბრძენთა მიერ აღმოჩენილი იყო შესაბამისობა 

მიკროკოსმს (ადამიანს) და მაკროკოსმს (სამყაროს) შორის. შესაბამი- 

სობის ეს მოძღვრება განმარტავს, რომ არა მარტო ადამიანი მთლია- 

ნად – მისი სხეული – შეესატყვისება ზოდიაქოს თანავარსკვლავედებს 

(თავი – ვერძს, კისერი – კუროს და ა.შ.), არამედ მისი სხეულის ყო- 

ველი ნაწილი შესაბამისობაშია ორგანიზმის მთელ ანსამბლთან, სამყა- 

როსთან, სულის ძლიერებასა და თვისებებთან. 

ზოდიაქოს თითოეულ ნიშანს ადამიანის სხეულის გარკვეული 

ნაწილი შეესაბამება: 
ვერძი – თავი 

კურო – კისერი 

მარჩბივი – ხელები, ფილტვები 
კირჩხიბი – კუჭი 

ლომი – გული 
ქალწული – კუჭ-ნაწლავის ტრაქტი და მზის წნული 
სასწორი – თირკმელები 

ღრიანკალი – სასქესო ორგანოები 

მშვილდოსანი – თეძოები 

თხის რქა – მუხლები 

მერწყული – კანჭები 
თევზები – ტერფები 
როდესაც ზოდიაქოს ნიშნებს ჩამოთვლიან შემდეგი თანამიმდევ- 

რობით: ვერძი, კურო, მარჩბივი, კირჩხიბი..., მისდევენ ინვოლუციურ 

მოძრაობას. ასე, თავიდან დაწყებული, ჩამოყალიბდა ადამიანი. ვერძი 

სწორედ თავია. შემდგომში ზოდიაქოს ყოველი ნიშანი შეესაბამება 

სხეულის რომელიმე ნაწილს. როდესაც გაზაფხულის ბუნიობის წერ- 
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ტილი ზოდიაქოში მოძრაობს უკუმიმართულებით – თევზები, მერწყუ– 

ლი, თხისრქა, მშვილდოსანი, ლრიანკალი ... მისი ტრაექტორია შეე- 

საბამება ევოლუციურ განვითარებას. ის მოძრაობს ადამიანის ორგანო– 

ების მატერიალიზაციის მიმდევრობით. ზოდიაქოს თანავარსკვლავედე- 

ბის მიმართ პლანეტების მოძრაობის განხილვისას გამოვლინდება იგივე 

დაპირისპირება. ზოდიაქოს თანავარსკვლავედები ცაზე ამოდიან შემდე- 

გი თანამიმდევრობით: ვერძი, კურო, მარჩბივი ... მაშინ როდესაც 

პლანეტები უკუმიმართულებით ბრუნავენ. ზოდიაქოს თანავარსკვლავე- 

დების განლაგება უცვლელია, ხოლო პლანეტები გამუდმებით იცვლიან 
ადგილმდებარეობას და ურთიერთგანლაგებას. ისინი ფსიქიკურ სფეროს 

განასახიერებენ რომელიც განუწყვეტლივ იცვლება ფიზიკური სხეუ- 
ლის მიმართებაში, სადაც შინაგანი ორგანოების განლაგება უცვლელია. 

ყველა ორგანო, ისევე როგორც ზოდიაქოს ნიშნები, დასაბამიდან ფიქ- 

სირებულ ადგილს ინარჩუნებენ. მაშინ როდესაც სხეულის შიგნით 

ყველაფერი მოძრაობს: სისხლის მოძრაობა, გუნებ-განწყობა, ნერვული 

დენები, ისევე როგორც მუდმივ მოძრაობაში მყოფი პლანეტები. მრავა- 

ლი კომბინაცია, რომელიც აღმოცენდება პლანეტების განლაგებასა და 

თანავარსკვალვედების ადგილმდებარეობას შორის, ქსოვილში ძაფების 

ხლართს ემსგავსება. დღითიდლე ეს კომბინაციები ცხოვრებისეულ სუ- 

რათს აყალიბებენ. 

განვიხილოთ ადამიანის ცხოვრების განვითარებასთან დაკავშირე- 

ბული ძირითადი მოვლენები ზოდიაქოს ნიშნების შესაბამისად ინვო- 

ლუციასა და ევოლუციაში. 

ერთ-ერთი თევზი პირველქმნილ წყალში რჩება, განაპირობებს 

სამყაროს საწყის მთლიანობას და კავშირს პირველწყაროსთან. მეორე 

ტოვებს მშობლიურ სტიქიას, ადგება ტრანსფორმაციის გზას და გზის 

ბოლოს დასაკლავად განწირული კრავის კოსმიურ სიბრძნეს იძენს. ამ- 

გვარადვე იგება მსოფლიო მითოლოგია: ერთი ტიპისათვის დამახასია- 

თებელი ნიშან-თვისებების მატარებელი ღმერთები ადგილს სხვა ტიპის 

ღვთაებებს უთმობენ და, ამგვარად, ჩვენ შეგვიძლია შევაპირისპიროთ 

ზოდიაქოს ნიშნების უკუსვლა ცნობიერების ევოლუციის ეტაპებთან და 

გლობალური ისტორიული ეპოქების მონაცვლეობასთან. 

ამიტომ, ცნობიერების განვითარება – არასწორხაზოვანი პროცე- 

სია და შემობრუნებებით ხასიათდება. ნიცშეს აქვს მითი: "მუდმივი შე- 

მობრუნების შესახებ". ენერგიის შენახვის კანონის შესაბამისად: რად- 

განაც ენერგიის რაოდენობა უცვლელია, მისი კომბინაციების რიცხვიც 
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განსაზღვრულია. შედეგად, ყოფიერება წარმოადგენს ენერგიის იგივე 

კომბინაციების უსასრულო განმეორებას უსასრულო დროში. მომავალი 

– ეს დაბრუნებული წარსულია, ხოლო წარსული ის, რაც უკვე იყო 

მომავალი. 

კაცობრიობა დროდადრო უბრუნდება სამყაროს იმავე ხატებს, 

ახდენს არსებული სიმბოლოების გადაფასებას და ახალ აზრს (მნიშ- 

ვნელობას) აძლევს ძველ წარმოდგენებს. არსი უცვლელი რჩება. ამ- 

გვარი არსი – ოდესღაც აღმოცენებული და აქამდე აქტუალური, წარ- 
მოადგენს არქეტიპს. ახალი წარმოდგენა, შეიცავს რა ძველ არქეტი- 

პებს, აერთიანებს მათ მხოლოდ მისთვის დამახასიათებელი იდეით. 

1. თევზების არქეტიპი (ნეპტუნი, ქვეცნობიერის პლანეტა) (408: 

26-29). პირველქმნილი წყლის ხატი. 

ადამიანის როგორც სახეობის ისტორია 4 მილიონ წელს ით- 

ვლის. ადამიანს აქამდე შერჩა უძველესი ჩვევა – იფიქროს მეტყველე- 

ბის გარეშე. სამყაროს აღქმის ასეთი ქვეცნობიერი, მაგრამ აქტიური 

ფორმა შეესაბამება თევზების ასტრონომიულ ნიშანს და პლანეტა ნეპ- 

ტუნს. ის აღწერს ქვეცნობიერს და ადამიანის გამჟღავნებულ ისტორი- 

ას, რომელიც დედის მუცელში ბავშვის არსებობის მსგავსია. ორგა- 

ნიზმში პლანეტა ნეპტუნი ტერფებს შეესაბამება. ნეპტუნი ეს ისტორი- 

ული სული და ჩვენი ფსიქიკაა, რომლის საფუძველია კოლექტიური 
ქვეცნობიერის ღრმა შრეები. მას შეესაბამება ოკეანის მითოლოგიური 

ხატი, სადაც ოდესღაც სიცოცხლე ჩაისახა. 

თევზების არქეტიპი ადამიანის ისტორიის სათავეა. თევზების ნი- 

შანი – ვენერას, ფორმისა და მხატვრული შემოქმედების პლანეტის, 

ეგზალტაციის (ძალის მაქსიმალური გამოვლენის) ადგილია. თევზების 

ნიშანში სუსტია (დაცემის ფაზაშია) მერკური – ინტელექტისა და 

ენის პლანეტა. მაგრამ როდესაც დუმს ენა, მეტყველებენ სამყაროს 

ბუნებრივი ხატები. 

ასტროლოგიაში თევზები წყლის სტიქიის ნიშანია – ანუ, ადგი- 

ლისა სადაც სიცოცხლე ჩაისახა. ისევე როგორც თევზები ცხოვრობენ 

საყრდენის გარეშე, დედის საშოში იბადება ბავშვი, იმეორებს რა თა- 

ვისი განვითარებით ცოცხალის ევოლუციის ეტაპებს დედამიწაზე. 

ძილთან შეფარდებული, ზღვა სიკვდილის ანალოგიაა. სიცოც- 
ხლე იქ ბრუნდება, სადაც მისი სათავეებია – ეს დასაბამს აძლევს 

დაკრძალვის, წყალთან დაკავშირებულ ცნებებს და წარმოდგენას 
წყლის სტიქიის შესახებ, რომელიც შთანთქავს სამყაროს, აბრუნებს 
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მას საწყისი ძილის, სიკვდილ-სიცოცხლის აღრევის მდგომარეობაში. 

ამასვე ეხმაურება მითები წარღვნის შესახებ. 

2. მერწყულის არქეტიპი (ურანი, აზრის პლანეტა). შემოქმედი 

ცის ხატი. თევზების ნიშანი აღწერს სიცოცხლისა და გონების ჩასახ–- 

ვას, მერწყულის არქეტიპი – მათი ევოლუციის ბიძგს. ადამიანის გან– 

გითარებას ამ პერიოდში ახასიათებს ინტუიციის გაჩენა, რაც ბუნების 

მოვლენათა და საკუთარი ქმედებების შედეგების წინასწარგანჭვრეტის 

საშუალებას იძლევა. შემდგომში ის მეხსიერების საფუძველი ხდება. 

აზროვნების ამ ტიპს – ინტუიცია და წინათგრძნობა – ასტროლოგიამ 

შეუფარდა დაშლილი სივრცის პლანეტა ურანი და გლობალური 

ცვლილებებისა და ახალი აღმოჩენების ნიშანი მერწყული. 

მერწყული, რომელიც ციურ წვიმას მიწაზე ღვრის, იმისი ხა–- 

ტია, რასაც ადამიანებს უგზავნის ცა, ბუნების სიმბოლო. 

მერწყული მიწიერი კომფორტისაგან განრიდების და მიუწვდომე- 

ლისაკენ სწრაფვის ნიშანია. ორთავ ფეხზე დამდგარი ადამიანი მოწყდა 

მიწას და ცაში აიჭრა. ორგანიზმში პლანეტა ურანი განაგებს კანჭებს, 

რომლებიც სწორედ სიარულის დროს ვითარდება, აგრეთვე ნერვულ–- 

მამოძრავებელ სისტემას, რომელიც ამ დროს აქტიურდება (სიარული 

ხშირად ახლაც ხელს უწყობს ფიქრს). მერწყულის ნიშანი, ისევე რო– 

გორც თანავარსკვლავედის სიმბოლო – ციდან ჩამოღვრილი წყლის 

ორი ნაკადია რომელთაც ხატავდნენ როგორც ვერტიკალურად, ისე 

ჰორიზონტალურად. 

მერწყულის მიერ სამყაროს აღქმის უპიროვნო-ბუნებრივი მეთო- 

დი იმაზე მეტყველებს, რომ თავდაპირველად ცა გაიგივებული იყო 

არა ღმერთთან, არამედ ყოვლისმომცველ ბუნებრივ მოვლენასთან, რაი– 

მე მახასიათებლების გარეშე. მიწაზე მოძრავი ადამიანისათვის ცა პირ- 

ველი ორიენტირი გახდა და, ამგვარად, პირველი ღმერთი – დემიურ- 

გი, სამყაროს შემოქმედი. ჩვენს ცნობიერებაში, ცასთანაა დაკავშირებუ- 

ლი შემოქმედის კულტი. მის მიერ შექმნილი სამყარო უბრალოა და 

ორი ხილული ნახევრისაგან შედგება – ნათელი ცა, რომელიც ადამია–- 

ნის გონებას მიმართავს, და მყარი მიწა, რომელზედაც ის დააბიჯებს. 

მითოლოგიაში სამყაროს შექმნა წარმოგვიდგება როგორც ცისა და მი- 

წის განცალკევება. 

“ ასტროლოგიაში მერწყული ჰაერის სტიქიის ნიშანია როგორც 

ცნობილია, კოსმოსი პირველადია დედამიწასთან მიმართებაში და ადა- 
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მიანი ვერ წარმოიშობოდა პლანეტის ატმოსფეროს წარმოქმნამდე, რო- 

მელიც იცავს დედამიწას ქაოსის უსიცოცხლო სიცარიელისაგან. 

3. თხის რქის არქეტიპი (სატურნი, მეხსიერების პლანეტა). წი- 

ნაპრის ხატი, საკუთარი მიწისა და ბედ-იღბლის ღმერთი. 

ციური ღმერთის შემოქმედების არსია – დედამიწის შექმნა. და, 

მომდევნო ქალური არქეტიპი – თხის რქა აღწერს სამყაროს მატერია- 

ლურ ორგანიზაციას. ასტროლოგიაში, სწორედ ასეთი ხატის სიმბო- 

ლოა თხის რქის მატერიალური და პრაგმატული ნიშანი. თხის რქას 

შეესაბამება პლანეტა სატურნი, ის ორგანიზმში განაგებს ჩონჩხს, ასე- 

ვე მუხლებს, რომლებიც ბოლომდე მხოლოდ გამართული სიარულისას 

იშლება. განვითარების ისტორიაში თხის რქის ნიშანმა საფუძველი 

ჩაუყარა ადამიანის მეხსიერების განვითარებას. 

პლანეტა სატურნი საკუთრივ ადამიანური მეხსიერების ღერძის 

სიმბოლოა: აღქმის ის ვიწრო ზოლი, რომელიც მისთვის მაქსიმალუ- 

რად მისაწვდომი გახდა, ადამიანის მოქმედების ის კანონები, რომელთა 

მიხედვითაც მან ბოლოს და ბოლოს აღიქვა ეს სამყარო (პრაქტიკული 

მეხსიერება). 

ასი ათასობით წლის განმავლობაში ტომის გარკვეულმა საც- 

ზხოვრებელმა არეალმა ჩამოაყალიბა ხალხების თავისებურებანი და სა- 

ფუძვლად დაედო ნაციონალურ ხასიათას, რომელიც ასტროლოგიაში 

პლანეტა სატურნს შეესატყვისება. 

პრაქტიკულ მიწიერ აქტიურობას, რომელიც ასტროლოგიაში 

პლანეტა სატურნს უკავშირდება, ნაბიჯ-ნაბიჯ გამოყავს ადამიანები 

სიზმრების პასიური პერიოდიდან და სამყაროს ხელმისაწვდომს ხდის. 

ადამიანის აქტივობის სიმბოლოს, რომელზედაც თხის რქის არქეტიპი 

გვაუწყებს, წარმოადგენს პლანეტა მარსის ეგზალტირება თხის რქაში. 

სატურნის არქეტიპში, ბედის ხატი მჭიდროდ უკავშირდება ბედისწე- 

რის კანონის მცნებას, რომელიც თვალსაჩინოდ გამოვლინდება დროის 

ციკლების მონაცვლეობაში. მრავალი კულტურული ერის მითოლოგია- 

ში გვხვდება ბედისწერის ქალღმერთის სახე, რომელიც დროის ძაფს 

ართავს (მაგალითად, ბერძნული მოირები). ბედის ძაფს, რომელიც 

ოდესმე უნდა გაწყდეს, ჩვენამდე მოაქვს წინასწარგანსაზღვრულობის 

იდეა და მისი თანამდევი აზრი ადამიანის მოკვდაობის შესახებ. 
თხის რქა - მიწის სტიქიის ნიშანია და მიწათმოქმედების და- 

საწყისი, რომელიც პალეოლითს ემთხვევა (12-10 ათ. ჩვ.წ.ა.), შეიძლე- 

ბა მივიჩნიოთ თხის რქის არქეტიპის ისტორიულ კულმინაციად. 
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მითოლოგიაში მიწის, დროისა და ბედისწერის ღმერთები ხში- 

რად მიწათმოქმედები ხდებიან, როგორც რომაული მიწათმოქმედებისა 

და დროის ღმერთი სატურნი, რომლის სახელი ითარგმნება როგორც 

მთესველი. 

გაიაზრა რა დროის კანონები, მიწათმოქმედების პროცესში ადა- 

მიანმა თვითონ დაიწყო დადგენილი წესრიგის დაცვა. მისი აზროვნების 

აქტივობა იმაში გამოვლინდა, რომ ადამიანმა თავის მოვალეობად ჩათ–- 

ვალა დახმარებოდა მიწის ნაყოფიერებას შეეწირა მსხვერპლი, რაც 

დაიცავდა ზამთრის პერიოდში გამოფიტულ ბუნების ძალებს (501|). ასე 

აღმოცენდა მსხვერპლშეწირვის იდეა – რაც კიდევ ერთხელ ადასტუ- 
რებს სატურნის არქეტიპის კავშირს სიკვდილთან და დროსა და 

სივრცეში შეზღუდულობის საწყის პრინციპთან რომელიც აისახება 

მიწის, დროისა და ბედისწერის ღმერთებში. სატურნის სამყაროში ყვე– 

ლაფერი საკუთარი ხელითაა შექმნილი და შენარჩუნებული. ამ არქე–- 

ტიპის მთავარი პრინციპია – თუ გსურს მიიღო, უნდა გასცე. ამ პრინ–- 

ციპმა, რომელიც ჩვენი სამყაროს მდგრადობას განაპირობებს, დღეს 

ენერგიის მუდმივობის კანონის სახელი მიიღო. 

ისეთი ქალღმერთების სახით, როგორიცაა ბერძნების გეა, რომე- 

ლიც ძალას აძლევს ატლანტს, და ინდოელების პრიტხივი, რომელიც 

მხრებით მთათა სიმძიმეს ატარებს, ჩვენამდე მიწის გაღმერთების უძვე- 

ლესმა ტრადიციამ მოაღწია. ეს შეესაბამება იდეას, რომ თხის რქა ქა- 

ლური, მატრიარქალური ნიშანია, რომ ადრეული მიწათმოქმედებისათ- 

ვის აუცილებელი იყო თავის თავში თანამიმდევრულობისა და შრომის– 

მოყვარეობის განვითარება, რასაც ქალური ხასიათის გამოვლინენებს 

მიაკუთვნებენ. 

მაგრამ, ცნობიერების ევოლუციური ნაბიჯი – მიწათმოქმედებისა 

და ბუნებისადმი მსხვერპლშეწირვა დროის ციკლური პროცესების 

ხელშეწყობის მიზნით – ისევ მამაკაცურ სახეებს უკავშირდება, ისე–- 

თებს, როგორიცაა სატურნი ან სემიტური წელთა მამა ილუ, რომელ– 

მაც მსვერპლად მოლოქი შესწირა. ეს უკანასკნელი მსხვერპლშეწირ- 

ვის, როგორც ასეთის, საშინელი სიმბოლო გახდა. 

დღეს, სატურნის პრაქტიკული მიზანია დაეხმაროს თვითშემეც- 

ნებას. მაგრამ, როგორც ასეული ათასი წლის წინათ, თხის რქისეული 

თვითუზრუნველყოფის ფოკუსი ავიწროებს ადამიანის ჰორიზონტს, წი–- 

ნასწარგანსაზღვრულობით შეზღუდულ შესაძლებლობათა გაფართოების 

საშუალებას, ადამიანის აზრს საზოგადოება უბრუნებს. 
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4. მშვილდოსნის არქეტიპი (იუპიტერი, საზოგადოების პლანე- 

ტა). ღმერთის – მეფის მეხთამტყორცნელის ხატი. 
1 მილიონი წლის წინ, ადამიანთა ჯოგი თემად იქცა. სწორედ 

ამ პერიოდს უკავშირებენ ადამიანის, როგორც ასეთის, გაჩენას. ეს 
ტრადიციული შეხედულება შეესაბამება ძველ მითოლოგიურ წარმოდ- 
გენებს – ნებისმიერ განვითარებულ მითოლოგიაში მთავარი ღმერთი 

ისაა, ვინც ღმერთების საკრებულოს მართავს. ეს ღმერთი, რომლის 
ხატი საფუძვლად დაედო პლანეტა იუპიტერის ასტროლოგიურ 

წარმოდგენას, მითებში მიესადაგება ადამიანებით დასახლებული სამყა- 

როს შექმნის ბოლო ეტაპს, შეესაბამება მშვილდოსნის არქეტიპს. 

მშვილდოსნის არქეტიპს, რომელიც გონების მშვილდს მოზიდავს 

და აზრის ისარს ვარსკვლავებისაკენ გასტყორცნის, ასტროლოგები აბ- 

სტრაქტულ აზროვნებას უკავშირებენ. 

თუ მერწყულის ნიშანი ევოლუციის სიმბოლოა, მშვილდოსნის 

ძირითადი აზრია – საზოგადოების პროგრესი. 

ბუნებაში ევოლუცია ნახტომისებურია და განპირობებულია მოუ- 

ლოდნელი გარეშე ფაქტორებით, რომელთაც პლანეტა ურანი აგზავ- 

ნის. საზოგადოების პროგრესი მუდმივად ხორციელდება შინაგანი დი- 

ნამიკის ხარჯზე. ერთიანის ორგანიზაციის შიდა ელემენტების დინა- 

მიკურ ურთიერთობას პლანეტა იუპიტერი მართავს, რაც მის, ღმერთე- 

ბის მეფის, არქეტიპულ ხატს ადასტურებს, ღმერთები ბუნებრივ 

ძალებს წარმოადგენენ, ღმერთების მეფე მართავს მათ, განსაკუთრებუ- 

ლი გზით აწესრიგებს – პირველ რიგში, რათა უზრუნველყოს წინა 

არქეტიპიდან გადმოსული მიზანი, ადამიანების გადარჩენა დედამიწაზე. 

იუპიტერის არქეტიპი მართავს ბუნებას, შეაქვს მასში ადამიანური მი- 

ზანშეწონილობა და აზრი. 

ორგანიზმში სიკეთის დინამიკურ განმანაწილებელს წარმოადგენს 

ღვიძლი, რომლის ფუნქციონირება იუპიტერთანაა დაკავშირებული. 

ძველად ამ ორგანოს სიცოცხლისა და სულის სამყოფელად თვლიდნენ. 

პლანეტა იუპიტერი, აგრეთვე, განაგებს თეძოებს – რაც ასოცირდება 

ღმერთების მეფის ტახტზე მყარ ჯდომასთან. ადამიანის აბსტრაქტული 

აზროვნება განაპირობებს უძველესი თემის ლიდერის მესამე ფუნქციას 

– ქურუმის როლს, რომელიც წარმართავს პირველ რელიგიურ რიტუ- 

ალს, წარმატებული ნადირობის იმიტაციას. ნადირის რიტუალური 

მკვლელობა განასახიერებდა სამყაროს წყალობას, რომლის მოპოვებას 

ადამიანები დღესაც ცდილობენ რელიგიის მეშვეობით. 
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იუპიტერი წარმატებას განასახიერებს. წარმატების ტრადიციუ- 

ლი სიმბოლო – ნალი – დასაბამს იღებს ნადირის კვალიდან, გვაბრუ- 

ნებს ნადირობის წარმოდგენასთან. 

ღმერთების მეფესთან დაკავშირებული წარმოდგენა სამყაროს 

მოწყობის შესახებ, აისახება ქვეყნის 4 მხარეში (შემდგომში 4 სტი- 

ქია, 4 ელემენტი, რომელთაგანაც შექმნილია სამყარო). მშვილდოსნის 

ნიშანი” ითვლება სოციალური ურთიერთობების პლანეტის, ქირონის, 

ეგზალტაციის ადგილად. ქირონი განაგებს კულტურულ ნიშანს – სას- 

წორს, და ეს ასტროლოგიური კანონზომიერება სიმბოლურად გვამ- 

ცნობს, რომ რელიგიით დაფიქსირებული იუპიტერიანული ტრადიცია 

კულტურის საფუძველი გახდა. ღმერთების მეფე, რომელიც ცდილობს 
მიწიერ ცხოვრებაზე უმაღლეს ძალთა სასიკეთო გავლენის მოპოვებას, 

მიწისა და ცის ურთიერთკავშირის სიმბოლოს წარმოადგენს. მეფე-ქუ- 

რუმი, ადამიანთა კოლექტიურ ნებას განახორციელებს, ვინაიდან ცის 

წინაშე ის საზოგადოების განსახიერებაა, ხოლო ადამიანთა თვალში 

პირიქით – უმაღლესი ლვთაების სიმბოლო (მეფის ეს როლი შუამავ- 

ლისა ღმერთსა და ადამიანებს შორის, შემორჩენილია მირონცხებულის 

მცნების სახით). 

დლესაც პლანეტა იუპიტერს ამაღლებულთან აკავშირებენ. სწო- 

რედ ღმერთებსა და სამყაროებზე ამაღლება ანიჭებს ღმერთების მეფეს 

ძალაუფლებას და იუპიტერის მეორე არქეტიპული სიმბოლო – მთა – 

გვეხმარება ამ პლანეტის ფუნქციის გარკვევაში. მთა როგორც მაღალი 

სოციალური და მყარი მსოფლმხედველური პოზიცია საშუალებას იძ- 

ლევა ქვეყანას ზემოდან დავხედოთ, და ეს ხედვა განსაზლვრავს მშვი- 

ლოდსნის თვალსაწიერის სიფართოვეს და ოპტიმიზმს. მთაზე ასვლი-· 

სას ჩვენ ვუახლოვდებით ვარსკვლავებს, მაგრამ მიწას არა ვწყდებით 

ამგვარად, იუპიტერის არქეტიპი აკავშირებს ცასა და მიწას, განაგებს! 

უჩინარი მარადიული იდეების მატერიალიზაციას დროთა დინამიკაში. 

იუპიტერი ცვლის დავიწყებულ ციურ დემიურგს იანუსს, რომე: 

ლიც მიწის ლმერთ სატურნთან ერთად განერიდება ამ ქვეყანას ნეტარ: 

თა კუნძულებზე. ხოლო ზევსი დასასრულს უდებს მამისა და დროი! 

ღმერთის, კრონოსის, მეუფებას, რომელმაც უფრო ადრე დაასაჭურის. 

პირველადი ქაოსისაგან ნაშობი ცის ღმერთი ურანი. 

პირველი ოთხი არქეტიპის – ნეპტუნი, ურანი, სატურნი, იუპი: 

ტერი - მემკვიდრეობითობის ხაზს ვპოულობთ მსოფლიოს ყველ. 

ხალხთა მითებში. ღმერთების მონაცვლეობის თანამიმდევრობა ყველგა! 

75



ერთნაირია. ზღვა გადასცემს თავის სიძლიერეს ცას, ცა უძღვნის მას 

მიწას, ხოლო მიწის ღმერთი უთმობს მას ღმერთების პანთეონის მეუ- 

ფეს – ჩვეულებრივ მეხთამტყორცნელს. 

მშვილდოსანს კენტავრის სახით გამოხატავენ – მხედარი, რომე- 

ლიც შეერწყა ცხენს ერთ სხეულად და ერთ მისწრაფებად. 
ექსპანსი – იუპიტერის განუყოფელი თვისებაა, რომელსაც 

ადასტურებენ ამ მზის სისტემის ყველაზე დიდი პლანეტის ფიზიკური 

მახასიათებლები – მასზე არის თერმობირთვული რეაქციის კერა, რო- 

მელსაც მისი ვარსკვლავად გადაქცევა შეუძლია. როგორც ჩანს, ამას 

ხელს უშლის იუპიტერის მეორე თვისება – ზომიერება (მერწყულში 

ეგზალტაციას განიცდის სასწორის პლანეტა, რომელიც ზომიერების 

სიმბოლოა). იუპიტერი აკავებს შინაგანი ტრანსფორმაციის პროცესს 

და დამანგრეველი აფეთქება არ ხდება. სწორედ ამიტომ მითოლოგიაში 

ამ პლანეტას განასახიერებს ლმერთი, რომელსაც ძალუძს ქაოსის ძა- 

ლებთან გამკლავება, მდგრადი სამყაროს შექმნა და ის ერთპიროვნული 

მმართველი ხდება. 

იუპიტერიანული აბსტრაქტული, რელიგიურ-იდეოლოგიური აზ- 

როვნების ღირსებას წარმოადგენს ტრადიციის დამყარება, რომელიც 

კულტურის შენარჩუნების საშუალებას იძლევა. მაგრამ დინამიკური 

განვითარების მიზნით, აუცილებელია ტრადიციების მონაცვლეობა, ამა- 

ში მდგომარეობს საზოგადოებრივი პროგრესი. შექმნა რა გონიერების 

ზედმეტად მდგრადი მოდელი, ცხოვრების მოწყობის ბუნებრივ-გვაროვ- 

ნულ წესთან შედარებით გამარტივებული საზოგადოებრივი სტრუქტუ- 

რა და იდეოლოგია, იუპიტერის არქეტიპმა ჩამოაჭრა ადამიანთა აღ- 

ქმას ცხოვრების ნაწილი, ისევე როგორც უფრო ადრე სატურნის არ- 

ქეტიპმა. ამას მოგვაგონებს მითებში კრონოსის მიერ ურანის დაკოდვა, 

ხოლო შემდეგ ზევსის მიერ თვით კრონოსისა. და როდესაც მითოლო- 

გიური ცნობიერებისათვის აშკარა გახდა ღმერთების მეფის სამყაროს 

მოწყობის მოდელის არასრულყოფილება, ამ არქეტიპს გამოეყო თავი- 

სი დამატება. გადაიტანეს რა აქცენტი მეხთამტყორცნელის ხატის დი- 

ნამიკურ ასპექტზე – მის ბრძოლაზე, რასაც ჭექა-ქუხილი განასახიე- 

რებს, მითებში ჩნდება ლმერთების მეფის მტრის სახე, რომელიც ან- 

გრევს მდგრად სამყაროს ტრანსფორმაციის მიზნით. მარადიული დაპი- 

რისპირების ეს არქეტიპი ასტროლოგიაში აისახება ღრიანკალის ნი- 

შანში. 
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5. ღრიანკალის არქეტიპი (პლუტონი, ტრანსფორმაციის პოტენ- 
ციალი). სიკვდილისა და ქვესკნელის ღმერთის ხატი. 

განვითარება მიმდინარეობს დაგროვილი პოტენციალის ხარჯზე. 

დაფარული რესურსები ბიძგს აძლევენ მარადიულ ტრანსფორმაციას, 

რაც ადამიანებს ძველთაგანვე განესაზღვრათ. ასტროლოგიაში და მი- 

თებში ამის გამოხატულებაა ღრიანკალი, რომელიც საშიშროების ჟამს 

თავს იშხამავს, რათა შემდგომში კვლავ აღსდგეს. ეს ნიშანი განასახი- 

ერებს ადამიანების მიდრეკილებას საკუთარი ცხოვრების დანგრევი- 

სადმი. ასტროლოგიაში ღრიანკალის ნიშანთანაა დაკავშირებული გა- 

მომყოფი სისტემა (რომლის მოქმედება გამოხატავს ნივთიერებათა 

ცვლის ინტენსიობას) და სასქესო ორგანოები. ღრიანკალი ითვლება 

შინაგანად აქტიურ და სექსუალურ ნიშნად. 

დღესდღეობით ამ ნიშნის საკვანძო იდეის გამო (შინაგანი პო- 

ტენციალის დაგროვება, ბუნებისაგან დამოკიდებულების გადალახვის 

მიზნით) ადამიანები მარხულობენ ან იცავენ ვეგეტარიანულ დიეტას, 

თავს იკავებენ სექსუალური ურთიერთობებისა და ბავშვების გაჩენისა- 

გან. როგორც ჩანს, ისინი ცდილობენ ადამიანის მიერ მილიონობით 

წლის განმავლობაში დაგროვილი ჭარბი რესურსები მოახმარონ ხორ- 

ციელი მატერიის წიაღში დაფარული ადამიანის ორგანიზმის ახალი 

შესაძლებლობების განვითარებას. სწორედ ამაშია ღრიანკალის სულიე- 

რების აზრი. ამიტომაც მართავს ამ ნიშანს წიაღის პლანეტა პლუტო– 
ნი, ადამიანის უჩინარი რეზერვების და წიაღისეულ სიმდიდრეთა სიმ- 

ბოლო. 

პლუტონი – ბერძნული ღმერთის ჰადესის (უჩინარის) ეპითეტია. 

მისი სახელი საშუალებას გვაძლევს ჩავწვდეთ ამ ნიშნით გამოხატუ- 

ლი პრინციპის მოქმედების მექანიზმს. პლუტონი – უჩინარი რეალო– 

ბის პლანეტაა: იმისი, რასაც მატერიალური წონა არ გააჩნია, მაგრამ 

ჩვენთვის მაინც არსებობს. ასეთია ჩვენი დაფარული აზრებისა და 

იდუმალი ოცნებების რეალობა: სულის ინსტინქტები, რომლებიც მისი 

აქტივობის მობილიზაციას ახდენენ, მიმართავენ მას იმის მისაღწევად 

რაც არ გაგვაჩნია – დაუშრეტელი ძალა, უდავო ძალაუფლება, აუწე- 
რელი სიმდიდრე, უსასრულო სიცოცხლე, ჩაუქრობელი ვნება. ყველა–- 

ფერ ამის სიმბოლოა პლანეტა ნეპტუნი. მაგრამ ის ყოველთვის მხო- 

ლოდ სიმბოლოდ რჩება, რეალიზაციის გარეშე: სიცოცხლის არარსე- 

ბობით და მის საპირწონედ სიცოცხლის ენერგიას ბადებს. 
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თუ სატურნი –- მატერიაა, პლუტონი – ეს უხილავი ენერგიაა, 

რომელიც მას საფუძვლად უდევს. ამ თვალთახედვით პლუტონი არარ- 

სებობის ფილოსოფიური ცნებაა, რომელიც არსებობის საშუალებას იძ- 

ლევა, დაფარული მოტივაციების ფსიქოლოგიური იდეა. მითოლოგიაში 

უხილავი რეალობა – ეს საიქიოა, სადაც ინახება სიმდიდრე, რომე- 

ლიც მიწაზე ფერფლად იქცა და სიცოცხლეს აგრძელებენ ისინი, ვინც 
ჩვენ გვიყვარს. ამიტომ მითებში მიწისქვეშა სამყაროს სიკვდილის 

ღმერთები მართავენ. 

ნგრევის ახალმა, პლუტონურმა ინსტინქტმა ბევრად გადააჭარბა 

უძველეს სატურნულ მისწრაფებას თვითგადარჩენისაკენ. ეს ორი თვი- 

სება ადამიანთა სამყაროში მკვეთრად დაუპირისპირდა ერთმანეთს, ვი- 

ნაიდან პირველის უპირატესობას დინამიზმი წარმოადგენს, ხოლო მეო- 

რისას – ინერციის ძალა. 

პლუტონისა და სატურნის არქეტიპების ასტროლოგიური დაპი- 

რისპირესბს დღეს იმ კატასტროფებში გამოვლინდება, რომლებიც 

ჩვენს ცხოვრებაში ამ პლანეტების ერთობლივ ზემოქმედებას თან 

სდევს. 

ახალი ინსტინქტებისა და წარსულის ხსოვნის კონფლიქტი – 

ნამოქმედარის გამო ბუნებრივი შიშის მიზეზია. დანაშაულის გრძნობამ 

როგორც საკუთარი აქტიური როლისა და ნამოქმედარზე პასუხისმგებ- 

ლობის შეგნებამ აიძულა ადამიანი პატივი ეცა მოკლული ცხოველი- 

სათვის, ხოლო ასეული ათასი წლის შემდეგ ცოდვის ცნებაში ტრან- 

სფორმირდა. დღეს ჩვენთვის ემოციურად ახლობელია სიკვდილისა და 

მონანიების ცნებები – ერთიც და მეორეც საშუალებას გვაძლევს შე- 

ვიგრძნოთ შინაგანი პოტენციალის მობილიზაცია, რის სიმბოლოსაც 

წარმოადგენს პლუტონი. 

მიწისქვეშა სამყაროს ლმერთის ძირითადი თვისებებია: პირველი, 

როგორც მკვდართა სამეფოს მეუფე ის დამანგრეველის როლს ასრუ- 

ლებს. სიცოცხლე რომ ვითარდებოდეს, სიცოცხლის დინამიკაზე პასუ- 

ხიმგებელმა არქეტიპმა ფერფლად “უნდა აქციოს ყველაფერი, რამაც 

გამოცდას ვერ გაუძლო, და ამიტომ უნდა განადგურდეს. ართშევს რა 

სიცოცხლეს ყველაფერს, რისი წართმევაც შესაძლებელია, პლანეტა 

პლუტონი ტოვებს მხოლოდ იმას, რისი განადგურებაც არ შეიძლება 

და, ამგვარად, აგროვებს შესაძლებლობას შემდგომი აღდგენისათვის. 

უხილავი რეალობის მეორე დამახასიათებელი ნიშანია – მის წი- 

აღში აურაცხელი სიმდიდრის არსებობა. ქვესკნელის ყველაზე ცნობი- 
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ლი მეუფის – პლუტონის – სახელი ნიშნავს "მდიდარს". მას ყველა–- 

ფერი ეკუთვნის, რაც დედამიწის ზედაპირიდან გაქრა. იუპიტერის სა- 

ჩუქრები და სატურნის შრომის ნაყოფი ფერფლად იქცევა, მხოლოდ 

სიკვდილი მდიდრდება დღითიდღე. 
სოციალური თვალთახედვით, პლუტონის მითოლოგემა ასახავს 

ხელისუფლების შინაგანი ბერკეტებისა და ფონდების ფორმირებას, 

რომლებიც ყალიბდება სახელმწიფოს წინა სტადიაზე და რომლებიც 

მის საყრდენს წარმოადგენენ (ოქროს მარაგი, შემდგომში ბანკები). 

ქვესკნელის ღმერთის შესამე დამახასიათებელი თვისებაა, მისი 

დამოკიდებულება ჯოგებისადმი. მეცხოველეობამ ნადირობა შეცვალა 
და ცივილიზებული ხალხების კვების წყარო გახდა ისევე როგორც 
უფრო ადრე მიწათმოქმედებამ ჩაანაცვლა “შემგროვებლობა. მეცხოვე- 

ლეობამ დაამკვიდრა ზხორცის ჭამა და ამგვარად, პლუტონის არქეტი- 

პის განვითარების კულმინაცია გახდა. ამან მიანიჭა უჩინარი რეალო–- 

ბის ლმერთს მწყემსის დამახასიათებელი ნიშნები. ცხოველთა ჯოგი 

მკაფიოდ ახასიათებს ღრიანკალს როგორც ინსტინქტების, ცხოვრები- 

სეული ვნებებისა და ადამიანის სულიერი ტანჯვის ნიშანს. ლათინური 

სიტყვა გიIიიგ (სული) ენათესავება გიIთმI5 (ცხოველი). ქვესკნელის 

ტიპური სურათია საძოვრები, სადაც გარდაცვლილთა სულები ბინად- 

რობენ: ასეთია ბერძენთა ელისეს (თავდაპირველად ველისეს) მინდვრე– 

ბი. დასახელება დაკავშირებულია ინდოევროპულ ძირთან VV6I, რაც 

მეხთამტყორცნელის მტერს ნიშნავს. 

იუპიტერის და პლუტონის არქეტიპების დაპირისპირებას ასა- 

ხავს მთავარი ინდოევროპული მითი – ის აღწერს ღმერთების მეფისა 

და მისი მიწისქვეშა მეტოქის ბრძოლას ჯოგებისათვის. ქვესკნელის 

გველეშაპი (ინდოელთა ვრიტრა, ინდოევროპული ბუდჰი) მეხთამტყორ– 

ცნელს ლრუბლების ჯოგს მოსტაცებს და ჩაკეტილი ჰყავს, არ აძლევს 

საშუალებას ციური ძროხების ტენი დედამიწაზე დაიღვაროს. ჭექა-ქუ- 

ხილის ბრძოლაში მეხთამტყორცნელი ამარცხებს გველეშაპს და ნა–- 

ნატრი წვიმა, რომელსაც გამომშრალი მიწისათვის ნაყოფიერება მო–- 

აქვს, ციური ძროხების – ღრუბლების – რძედ წარმოგვიდგება. 

მეხთამტყორცნელი და გველეშაპი განასახიერებენ ზოგადად სა- 

სიცოცხლო პროცესების დიალექტიკას და დაპირისპირებულ ძალებს, 

როგორც ასეთს – ჩვეულებრივ ასეთად წარმოგვიდგება სიკეთე და 
ბოროტება. ჩვენს დროსთან უფრო ახლოს ამავე ბრძოლის მისტერიას 

ასახავს ლმერთისა და ეშმაკის ბრძოლა ჩვენი სულებისათვის და გი- 
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ორგი ძლევამოსილი, რომელიც გველეშაპს განგმირავს, ასევე იმ უძვე- 

ლესი დროის გამოძახილია. 

გველეშაპი – მეხთამტყორცნელის მიწისქვეშა მოწინააღმდეგის 
კანონზომიერი სიმბოლოა, გველის სახე ძველთაგანვე წყალთან ასო- 

ცირდებოდა – დაკლაკნილ მდინარესთან ან წვიმის ნაკადთან. ეს შეე- 

საბამება ღრიანკალს როგორც წყლის სტიქიის ნიშანს. 

დაპირისპირებულ ძალთა დიალექტიკაში იუპიტერის არქეტიპის 

მსოფლმხედველობა აღიქმება როგორც ტრადიციული და კონსერვატი- 

ული, მოძველებული და, ამიტომ, უკვე რეალობას მოწყვეტილი. მას- 
თან მიმართებაში პლუტონის დამანგრეველი და უსამართლო ნიჰილიზ- 

მი – პირველი, ჯერ კიდევ არაკონსტრუქციული ნაბიჯია ძველისაგან 

რეალურად განსხვავებულის შექმნისაკენ ის ყოფს ჩვენს გაყინულ 

(გაშეშებულ) კეთილდღეობას ამქვეყნიურ სიკეთედ და საიქიო ბორო- 

ტებად, აზროვნებას – ნათელ გონებასა და ქვეცნობიერის ბინდად, და 

ამგვარად აყალიბებს იმ რეზერვებს, საიდანაც სიკეთე და კეთილგონიე- 

რება ახალ ძალებს იკრეფენ. დამოუკიდებელი აზრი კამათის სტიქიაში 

იბადება, კეთილგონივრული მოქმედება – არსებული, ჩვეული წესრი- 
გისადმი გადაულახავი, ემოციური უკმაყოფილებიდან. დაპირისპირე- 

ბულთა ბრძოლა ადამიანის აზროვნებისა და შემოქმედების საფუმძვე- 

ლია, რასაც ადასტურებს ღრიანკალში სულისა და უკიდეგანო თავი- 

სუფლების პლანეტის – ურანის ეგზალტაცია. 

6. სასწორის არქეტიპი (ვულკანი-ქირონი, ჰარმონიული ურთი- 

ერთობების პლანეტა). კანონმდებლისა და კულტურის შემოქმედის ხა- 

ი. 

ა საზოგადოებრივი და არა ბუნებრივი, მეხსიერება, რასაც განასა- 

ხიერებს იუპიტერი, კულტურის საფუძველი გახდა. სასწორის არქე- 

ტიპს შესაძლებელია მივაწეროთ საზოგადოებრივი რეგლამენტაციის 

დასაწყისი – პირველი კანონები, რომლებიც ტაბუს სახით არსებობ- 

დნენ. ტაბუ – კოლექტიური ნების როლს ასრულებდა, ეს იყო პირვე- 

ლი მორალი საზოგადოების დასაცავად. 

მითოლოგიის განვითარებაში კანონი შეიძლება ღმერთის სახით 

გვევლინებოდეს. ისტორიულად კანონების აღმოცენება განსაზღვრავს 

კაცობრიობის ევოლუციურ არჩევანს, რის სიმბოლოსაც სასწორის პი- 

ნები წარმოადგენს. ამ არქეტიპში საზოგადოების მიერ დადგენილი კა- 

ნონები უზენაეს, კოსმიურ კანონებად აღიქმება, რაც მათთან დაკანში- 

რებულ პერსონაჟებს ღმერთებად აქცევს. 
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„თუ ლღრიანკალის ნიშანი ინსტინქტების სიმბოლოა, სასწორის 

ნიშანი – მათ დაძლევას განასახიერებს. ეს საშუალებას იძლევა და- 

ვუქვემდებაროთ ჩვენი გრძნობები შემოქმედებით პროცესს. სხეულში 

სასწორის შესაბამისი ორგანოებია თირკმელები და ჰორმონალური 

სისტემა, რომელიც ორგანიზმში საერთო ჰარმონიას განაგებს და რე- 

ზერვებს იქით მიმართავს, სადაც მათი ნაკლებობაა. 

თუ ცის ლმერთთან წინასწარგანჭვრეტასა და აზროვნების ინ- 

ტუიციის განვითარებას ვაკავშირებთ, პრაქტიკული მოთხოვნილებები- 

საგან მოწყვეტა ავითარებს თეორიულ და აბსტრაქტულ აზროვნებას. 

მერწყულის მსგავსად, ასტროლოგიაში სასწორი ჰაერის სტიქიის ინ- 

ტელექტუალური ნიშანია თუმცა რეალობისაგან მოწყვეტა, აბსტრაქ- 

ტული აზროვნება უტოპიებს წარმოშობს. 

სასწორი – ადამიანის მიერ ბუნების დამორჩილების ნიშანია, მი– 

სი უტოპიები მითოლოგიაში აისახება ფანტასტიკურ ცხოველებში, 

რომელთაც ადამიანის გონება გააჩნიათ (მაგალითად, ძაღლები კერბერი 

და ორკი, რომლებიც აიდის მიწისქვეშეთს დარაჯობენ, კენტავრი ქი- 

რონი – "დახელოვნებული'"). 

რეალურ, მოთვინიერებულ და არა ფანტასტიკურ ცხოველებს 

ასტროლოგიაში ტრადიციულად უკვე ქალწულის ნიშანთან აკავშირე- 

ბენ. ის აღწერს ბუნებრივ რესურსებს, რომლებსაც ადამიანი შრომის 

პროცესში აითვისებს. გადალახავს რა კულტურისა და ცივილიზაციის 

დაშორებას პირველწყაროსაგან, ის კვლავ გვაახლოებს სამყაროს ფი– 

ზიკურ ბუნებასთან მიგვმართავს მისი კანონების რაციონალური 

წვდომისაკენ. 
7. ქალწულის არქეტიპი (ცერერა – პროზერპინა აქტიური მოქ- 

მედების პლანეტა). დედამიწა – მარჩენალისა და წელიწადის დროთა 

ცვლის ხატი (501, 408: 66-73). 

ქალწულის პრაქტიკული ნიშანი – მიწის სტიქიის ნიშანია, ას- 

ტროლოგიაში მატერიის გარდაქმნისა და ჩვენი უშუალო საქმიანობის 

სიმბოლო. 

თხის რქის მიწის ნიშანმა პირველად შეზლუდა ადამიანის აზ- 

როვნება მატერიალური სამყაროს კანონებით. ქალწული, როგორც მი– 

წის სტიქიის მეორე ნიშანი ახორციელებს ცნობიერების შემდგომ 

მნიშვნელოვან შეზღუდვებს. თავის მისწრაფებაში ცივილიზაციის ჩამო– 

ყალიბებისაკენ ეს ნიშანი კლავს სიცოცხლეს, ის აღარ წარმოშობს 

მას, ინსტინქტურ ინტუიციასთან მიმართებაში პრიორიტეტს გონებას 
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ანიჭებს. ფიქსირებულმა ისტორიამ შემოგვინახა, თუ როგორ ყალიბდე- 

ბოდა დღესასწაულ –- მისტერიებში ციკლური ბუნებრივი პროცესების 

წვდომა. ისეთების, როგორიცაა მცენარეთა ლვთაებების სიკვდილი და 

აღორძინება.მათ დატირებაში მონაწილეობას მთე ლი მოსახლეობა ღე- 

ბულობდა, ხოლო ყოველ წელს ხარობდა მათი აღდგომით (501). 

ანტიკურ მითში მიწისქვეშეთის მეუფე პლუტონი დედამიწა ცე- 

რერას მოსტაცებს ქალიშვილს – პროზერპინას (ყლორტს). დამწუხ- 

რებული დედამიწა აღარ იძლევა ნაყოფს და ღმერთების მეფის ბრძა- 
ნებით საიქიოს მეუფე უშვებს თავის ახალგაზრდა ცოლს დედასთან. 

მაშინ მიწა ისევ იფარება მცენარეულობით და ადამიანებს მოსავალს 
ჩუქნის. მაგრამ ყოველ წელს, სიკვდილი კვლავ ართმევს დედას პერ- 

სეფონას და ისიც ნებაყოფლობით ნებდება ბედისწერას, რათა დროის 

მდინარება არ დაარღვიოს. 

ქალწულის არქეტიპის იდეა იმაში მდგომარეობს, რომ ყოველ- 

დღიური შრომით ჩვენ ძალ-ღონეს ვხარჯავთ უხილავი მომავლის Lსა- 

ხელით, მივდივართ ასეთ მსხვერპლზე. ამ დროს ჩვენ ვკვდებით აწ- 

მყოსათვის, რათა არ დავარღვიოთ ადამიანთა ცხოვრების წესი და 

პროგრესის მსვლელობა ცხოვრებაში ქალწული მოკრძალებული 

ნიშანია რომლის მნიშვნელობა შეუფასებელი რჩება. ამ არქეტიპის 

ფუნქციაა. ნებაყოფლობით მივდიოთ სასიცოცხლო პროცესის მოთხოვ- 

ნებს და დროულად მოვახდინოთ აუცილებელი ცვლილებები, რათა დე- 

დამიწას გლობალური კატაკლიზმები ავაცილოთ. 

მცენარეულობის მომაკვდავი და აღორძინებადი ღმერთები როგო- 

რიცაა ატისი და დიონისე – კანონზომიერად ხდებიან ძველი ხალხე- 

ბის საყვარელი ღმერთები. სიკვდილისა და აღდგომის მსოფლიო ტრა- 

გედია მიწათმოქმედის კეთილდღეობის საწინდარია, რომელიც დარწმუ- 

ნებულია ბუნებრივი პროცესის ფაზების სტაბილურ მონაცვლეობაში 

და აქტიურად მონაწილეობს მასში, როგორც მხვნელ-მთესველი. მო- 

სავლის აღებისას ადამიანი, ისევე როგორც მიწის სტიქიის პირველი 

არქეტიპის – თხის რქის – ფარგლებში, ხელში იღებს ცელს და 

კლავს დროს (501). 

ამ არქეტიპის მთავარ კანონს კარგად გამოხატავს ქალწულის 

თანავარსკვლავედის ეგვიპტური იეროგლიფი, სადაც ქალს ზელში 

თავთავით თან სდევს სიკვდილის ლმერთი ტურა ანუბისი. ქალწული 

დგას, ხოლო ანუბისი მოძრაობს. ეს ნიშნავს, რომ სიცოცხლე მარა- 

დია, ხოლო სიკვდილი წარმავალი. 
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ჩვენს წინაპრებს უკეთესად ესმოდათ, რომ ადამიანთა ნებითი 

საქმიანობა სიცოცხლის საწყის ჰარმონიას გვაშორებს. ადამიანთა საქ- 

მიანობამ არ უნდა დაარღვიოს უზენაესი ჰარმონია. აღწერს რა ბუნე- 

ბის კანონებს, ქალწულის არქეტიპი აწონასწორებს ადამიანთა მოქმე- 

დების ნებას და ჭეშმარიტ ბუნებას. აქედან გამომდინარეობს ჭირნახუ- 

ლის ლღმერთების მეორე ფუნქცია –- მათი კავშირი ჭეშმარიტებასთან 

და მართლმსაჯულებასთან. ბუნებრივი მოვლენების თანმიმდევრული, 

კანონზომიერი მონაცვლეობა ადამიანებს ასწავლიდა, როგორი უნდა 

იყოს მათი ცხოვრება. შემთხვევითი არაა, რომ ბერძნული ორების – 

წელიწადის დროთა ქალღმერთების, სახელები აღნიშნავენ "კანონი, 

მშვიდობა, სამართლიანობა", ამათგან უკანასკნელის, ცაში ქვეყნის უსა–- 

მართლობას გარიდებული, სამართლიანობის ქალ ღმერთის – დიკეს ან 

ასტრეას – საპატივცემოდ დაარქვეს ბერძნებმა სახელი ქალწულის 

თანავარსკვლავედს. ძველ რომში ფიცის ერთგულებას განასახიერებდა 

ქალღმერთი ფიდესი. მას გამოსახავდნენ ხელში ხილითა და თავთავე- 

ბით. ხოლო ბერძენთა პერსეფონე ასრულებდა რა დროთა მონაცვლეო- 

ბის კანონებს, ეხმარებოდა მეუღლეს გარდაცვლილთა სულების გან- 

სჯაში. 

პერსეფონეს ასევე უწოდებდნენ "კორას ქალწულს". მომაკვდავ 
და აღორძინებად ლმერთებთან (რომლებიც მოვალეობისათვის თავგან- 

წირვის მაგალითს წარმოადგენენ) არის დაკავშირებული მისი უბიწოე- 

ბა, რაც თანავარსკვლავედის სახელსაც შეესაბამება. 

ქალწულის არქეტიპი – ეს მსოფლიო წესრიგის ხატია და თა- 

ნამედროვე ცხოვრებაში ის განასახიერებს აღმასრულებელ ხელისუფ- 

ლებას, რომელიც უზადო უნდა იყოს, რათა უზრუნველყოს სასიცოც- 

ხლო პროცესის სიწმინდე, რომლის ნაწილსაც წარმოადგენს ადამიან– 

თა საქმიანობა. 

ცერერას არქეტიპის დანიშნულებაა გაამყაროს ეკონომიკური 

ცხოვრების პრინციპები ისე, რომ მათ მოვლენათა ბუნებრივი მიმდინა- 

რეობა ასახონ, დაამყაროს წესრიგი და გააკონტროლოს იგი. ორგა- 

ნიზმში ქალწულის ნიშანთან ნაწლავებია დაკავშირებული. 

შემდგომში, მუშაობისთვის აუცილებელი პრაქტიკული გამოცდი- 

ლება გამოიყოფა მეცნიერული ცოდნის განსაკუთრებულ სფეროში და 

ეს შეესაბამება რაციონალური მეცნიერების პლანეტის – მერკურის – 

ეგზალტაციას ქალწულის თანავარსკვლავედში. 
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ქალწულის თანავარსკვლავედთან აკავშირებენ ასტეროიდ ცერე- 

რას, რომელიც · ჰოროსკოპში მკაფიოდ გამოხატავს ამ ნიშნის თვისე- 

ბებს. 

8. ლომის არქეტიპი – (მზე, ცხოვრებისეული სრულყოფილების 

პლანეტა). საკუთარი დამოუკიდებლობის დამცველი გმირის ხატი. 

სასიცოცხლო ციკლების ტრანსფორმაციის აღწერით, ქალწუ- 

ლის ნიშანი განასახიერებს კაცობრიობის განვითარების გლობალურ 

ეტაპებს და გვაახლოებს ცალკეული ადამიანის სრულყოფილებასთან. 

სოციალური პროგრესის მწვერვალია ცივილიზაციის წარმოშობა, გო- 

ნების განვითარების კულმინაცია – მცნება ადამიანის სიცოცხლის ღი- 

რებულების შესახებ. ასტროლოგიაში ამ ორ პიკს განასახიერებს ლო- 

მის ნიშანი, რომელშიც კანონზომიერად ხვდება ზოდიაქოს ოქროს კვე- 

თის წერტილი (ცნობიერების ევოლუციის წრიულ მოდელში ან პრე- 

ცესიულ მოძრაობაში) 501: 585-644|. 

ქალწულის არქეტიპი აღწერს საზოგადოების განვითარების 

პროცესში ადამიანის მოღვაწეობას. სწორედ ამ თავგანწირვიდან გა- 

მომდინარეობს ადამიანის პიროვნების უდიდესი მნიშვნელობის იდეა, 

რაც ორგანულად ახასიათებს ლომის ნიშანს. ლომის არქეტიპი, მისი 

მმართველი მზის მსგავსად, შინაგანი ნათელით ასხივებს საგნებსა და 

მოვლენებს, რომლებიც აქამდე გონებისათვის შეუმჩნეველი რჩებოდა. 

ლომის ნიშანი ცივილიზაციის ბრწყინვალების სიმბოლოა. მზე – 

ადამიანის ინდივიდუალობისა და გონების წვრთნის პლანეტაა. 

მზის არქეტიპი სხვადასხვა მხრიდან გვაახლოებს სამყაროს ერ- 

თიანობის იდეასთან. რიცხვი 4 განასახიერებს სისავსის მზიურ ხატს. 

წლიური ციკლი ოთხ ნაწილად იყოფა ბუნიაობისა და მზის ამაღლე- 

ბის წერტილებით 49: 336) გაზაფხულის ბუნიობა, რაც დაკავშირე- 

ბულია მცენარეული საფარის გაცოცხლებასთან, ხდება ასტროლოგიუ- 

რი წლის ბუნებრივი დასაწყისი. ასტროლოგიაში ოთხი ასევე სტიქიე- 

ბის არქეტიპის რიცხვია, რაც აყალიბებს სახეთა მემკვიდრეობითობას 

ზოდიაქალური წრის შიგნით. ქაოსის, თევზების – სიცოცხლის შემ- 

ცველი წყლის სტიქიის ხატს აგრძელებს მოწისქვეშა სამყაროს ღრი- 

ანკალის ნიშანი, რომელიც ყოფიერების უხილავ სათავეებთანაა დაკავ- 

შირებული. ციური დემიურგის – მერწყულის – შემოქმედებას ამყა- 

რებს ღვთაებრივი მჭედელი სასწორი, და ამაშია ჰაერის სტიქიის 

იდეა მიწათმოქმედებასს და იმ სამყაროს ათვისებას, სადაც ჩვენ 

ვცხოვრობთ, თხის რქის შემდეგ აღწერს ქალწულის მიწიერი ნიშანი. 
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მეფე-მეხთამტყორცნელის ფუნქციებს – სამყაროს ზედამხედველობა და 

მისი ორგანიზება ერთიანი გეგმით – ითავსებს მზიური ღმერთი, რომე– 

ლიც ენერგიისა და ამქვეყნიური კეთილდღეობის მბოძებელია. 

მითებში მზის გაღმერთება მჭიდროდ უკავშირდება ადამიანის 
შემოქმედებას. მზე ბორბალივით მიგორავს ცაზე და ბორბლის მსგავ- 

სად, რომელიც ერთი კიდით ცას ეხება, ხოლო მეორეთი –- მიწას, 

მნათობი განასახიერებს ყოფიერების სისავგსესა და მთლიანობას. მზის 

ყოველწლიური შემობრუნება ციურის, მიწისა და მიწისქვეშეთის ერ- 

თიანობის სიმბოლოა, ხოლო მისი შუქი განახორციელებს სიკეთის კა–- 

ნონს (სასწორის ნიშანი) და, იმავდროულად, სასიცოცხლო პროცესე- 

ბის კონკრეტიკას (ქალწულის ნიშანი). ბორბალი მნათობის ყოვლის- 

მომცველობის უნივერსალური სიმბოლო ხდება. 

მზე მფარველობს კულტურული ცივილიზაციის შექმნას და ადა- 

მიანის პირად ძლიერებას, რაც გმირებშია განხორციელებული. 

9. კირჩხიბის არქეტიპი (მთვარე, სულის პლანეტა). უკვდავები–- 

სა და მარადიული დედობის ხატი. 

მთვარე მფარველობს ცხოველთა სამყაროს, როგორც რომაელთა 

მონადირე – დიანა, ან ბერძენთა – არტემიდე. 

არქეტიპების წარმოშობის საიდუმლო სიცოცხლის წარმომშობ 

ენერგიაში, მზის ენერგიაში იმალება. მითებში, ცაზე მთვარე ცვლის 

მზეს, როდესაც მნათობი მიწისქვეშეთში ეშვება და სხვა სამყაროს 

ანათებს. ამის მსგავსად, მეხსიერება გამოავლენს სულის უხილავ, 

ეფემერულ, არაამქვეყნიურ რეალობას და მას ობიექტურ ცხოვრებას- 

თან შედარებადს ხდის. ადამიანისათვის გარეგანი და შინაგანი სამყარო 

თანაბარი მნიშვნელობისაა – ისევე, როგორც მითებში მნათობები, 

რომლებიც და-ძმის სახითაა წარმოდგენილი. შინაგან სამყაროს არ გა- 

აჩნია ხილული ყოფიერება, ის მხოლოდ გარეგანის ანარეკლია, ისევე 

როგორც მთვარე ანათებს მზის არეკლილი შუქით. მაგრამ მასში, ისე- 

ვე როგორც მთვარის ხატში, გამოვლინდება არსებობის ის უსასრუ- 

ლობა, რომელსაც მოკლებულნი არიან ხილული ობიექტები. 

მზე წარმოადგენს ადამიანის უზენაეს ბუნებას – სხივმფენს, 

სტაბილურს, მაშინ როდესაც მთვარე განასახიერებს მის ქვენა ბუნებას 

– ბნელს, არასტაბილურს, ცვალებადს. ასევე არსებობს კავშირი პლა- 

ნეტებსა და ადამიანის სხვადასხვა სხეულთან. ყველა პლანეტას გააჩ- 
ნია გარკვეული ზემოქმედების უნარი სხვადასხვა ასაკის ადამიანებზე. 
მთვარე მოქმედებს ჩასახვაზე, ფეხმძიმობასა და მშობიარობაზე. მერკუ- 
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რი განაგებს ბავშვობას, ვენერა დომინირებს სქესობრივი მომწიფებისა 

და სიყმაწვილის ხანაზე, მზე – ახალგაზრდებზე, ოჯახის შექმნისა და 

ყოფა-ცხოვრების მოწყობის პერიოდში. მარსი მფარველობს მოზრდი- 

ლებს ოჯახის დაცვის დროს. იუპიტერი მეუფებს ზრდასრულ ასაკში 

– ეს მამაა, მრავალშვილიანი, კეთილდლეობის მომპოვებელი, მისი სა- 

ზოგადოებრივი მდგომარეობა პატივისცემას იწვევს. სატურნი მართავს 

სიბერეს, ეს მოხუცებულია, მრავალრიცხოვანი ოჯახის სათავეში 

მდგარი, რომელიც ემზადება გარდაცვალებისათვის. 

ავსებენ რა ერთმანეთს, მითებში მზე და მთვარე ხშირად ცოლ- 

ქმარს წარმოადგენენ ინდოევროპულ ტრადიციაში თავდაპირველად 

მზის მდგრადობას უკავშირებდნენ ქალურ საწყისს, ხოლო მთვარის 

ცვალებადობას – მამაკაცისას: აქ ახალგაზრდა (ნაკლული) მთვარე 

ღალატობს თავის მეუღლეს – მზეს – განთიადთან (ან ცისკრის ვარ- 

სკვლავთან, ანუ ვენერასთან). მაგრამ ღამის იდუმალებამ და ცვალება- 

დი მნათობის ამოუცნობმა ბუნებამ, რაც ჩვენს ემოციურობაზე ახდენს 

გავლენას, მთვარის ხატი ქალურობის იდეალთან დააკავშირა. მთვარის 

ქალურ სახეს ავსებს მზის მამაკაცური გონება. 

მთვარის რომანტიკული შუქი ასოცირდება სიზმრებისა და ოც- 

ნებების სამყაროსთან იმ ნათელთან, რომელიც იბადება და შემდეგ 

ქრება ადამიანის შინაგანი სამყაროს ბნელ სიცარიელეში. სავსე მთვა- 

რიდან, პატარა, ნაკლული მთვარის დაბადება ძველთაგანვე ასოცირდე- 

ბოდა არა იმდენად თვითაღორძინებასთან, არამედ დედობის ქალურ 

გაგებასთან, რაც მემკვიდრეობითობას უზრუნველყოფს. მთვარე წარ- 

მოგვიდგება მშობიარობის პროცესების მფარველად. სრული მთვარე 

თვითონაც ფეხმძიმე ქალად გვესახება, რომელიც პატარას შობს და 

ამით უზრუნველყოფს დროის მდინარების მარადიულობას. მთვარის 

ცვალებადობა შეეფარდება ცვალებადი სიცოცხლის ნაკადს, უსასრუ- 

ლოს და მოუხელთებელს. მთვარე, ისევე როგორც ადამიანის სული, 

მარად დაბადების პროცესშია. 

დროის პლანეტები – მთვარე და სატურნი, რომელთა ციკლები 

ყველაზე დიდ გავლენას ახდენენ ადამიანის ფსიქიკაზე, კირჩხიბსა და 

თხის რქას ბედისა და მშვიდობის მცველებად ხდიან. 

10. მარჩბივის არქეტიპი (მერკური, ინტელექტის პლანეტა). 

ღმერთების მოციქულის – მატყუარას – ენის ხატი. 

კირჩხიბის დედობრივი ნიშანი წარსული გამოცდილების საგან- 

ძურს იტევს, რათა წარმოშვას ახალი – ადამიანის ინტელექტი. სული 
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ადამიანების ხანგრძლივი მეხსიერების საცავი ხდება და მაშინ მას ინ– 

ტზელექტი გამოეყოფა, როგორც ოპერატიული მეხსიერების სფერო. 

ჩვენი გონება გულისხმობს აზროვნებას სიტყვებით და, სიმბოლური 

მეხსიერებისაგან განსხვავებით (მზის ერთიანი გონება), ინტელექტი 

ყოველთვის ნაწილობრივია. ამაშია მისი არსი – ემსახუროს ადამია–- 

ნებს პრაქტიკული, სწრაფმოქმედი გონებით. მერკური სხვა პლანეტებ- 

ზე სწრაფად შემოუვლის მზეს. გონების ლოგიკა ცოდნის დიდ ნა- 

წილს უგულვებელყოფს. 
იყენებს რა წარსული ეპოქების გამოცდილებას, ადამიანთა აზრი 

წინ მიიწევს, გადალახავს ძველ ტრადიციებს. მომდევნო არქეტიპში 

ხვდება მხოლოდ ადრინდელი წმინდა კანონებისა და აკრძალვების და–- 

მანგრეველთა სახეები. მათ შორის პირველები – ღვთიური ტყუპები – 

ღმერთები, რომლებმაც ადამიანები შექმნეს და თვითონ მოკვდავნი გახ– 

დნენ. ლვთაებრივი ინცესტის გზით მათ შობეს ადამიანთა მოდგმა და 

შეიცნეს სიკვდილი. ამ ტიპის წყვილს წარმოადგენდნენ ადამი და ევა. 

სიკვდილმა გამოყო ადამიანები მარად აღორძინებადი ბუნების წრებ- 

რუნვიდან და მიუთითა მათ განსაკუთრებულ როლზე უკვდავ ღმერ– 

თებთან მიმართებაში. 

მითები ტყუპების შესახებ ადამიანს ცენტრალურ პოზიციას მია- 

კუთვნებენ. ამ არქეტიპის არსი უახლოვდება საპირისპირო ნიშანს – 

მშვილდოსანს, რომელმაც გაწყვიტა კავშირი გვარის ტრადიციებთან, 

ახალი, უფრო პროგრესული სოციალური წყობის დასამკვიდრებლად 

გამოყო ადამიანი ცხოველთა სამყაროდან. დაარღვია რა ბუნებრივი 

კავშირები მშვილდოსნის არქეტიპმა შეცვალა ისინი რელიგიის 

საფუძვლებით, რათა აღედგინა კავშირი საწყის წესრიგთან. ტრადიცი- 

ები მძლავრობენ ბუნებისაკენ მიმართული კირჩხიბის ნიშანში: საკრა–- 

ლური მითები კვლავ იძენენ ყოფის ბუნებრივ უშუალობას, როდესაც 

საბავშვო ზღაპრებად იქცევიან. მას შემდეგ, რაც ტრადიცია მკვიდრდე- 

ბა, შესაძლებელი ხდება მისი შეცვლა – ახალი წესრიგის მარადიულ 

ძიებას ასახავს მარჩბივის არქეტიპი. 

მარჩბივისათვის დამახასიათებელი აკრძალვების უგულვებელყო– 

ფა წინაპართათვის თვითდამკვიდრების ხერხს წარმოადგენდა. ეს ამ- 

ტკიცებდა მათ ძლიერებას და არენაზე გამოდის მათივე მსგავსი მატ- 

ყუარა, უტიფარი ან ქურდი: მითოლოგიური ტრადიციით ტრიქსტერი 

– ოინბაზი. ოინბაზის პირდაპირ მემკვიდრედ ხშირად გვევლინება მეტ- 

ყველების, ან უფრო სწორად, მჭერმეტყველების ღმერთი – ვის 
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ნათქვამსაც სულაც არაა აუცილებელი დაუჯერო. ამის კარგ ილუს- 

ტრაციას წარმოადგენს ლეგენდა ბერძენთა ყველაზე ჭკვიან ლმერთზე 

– ჰერმესზე. 

მითებში ინტელექტი, პირველ რიგში, გამომჟღავნდება როგორც 

ეშმაკობა. ადამიანის მენტალური სფერო სრულად ექცევა ოინბაზი 

ღმერთის გამგებლობაში (რაც დამახასიათებელია ადამიანთა აზროვნე- 

ბის პრიმიტიული სტადიისათვის). ესაა ანგარიში, დამწერლობა და 

ვაჭრობა. მეტყველების ღმერთი, ღმერთების მოციქული სერიოზული 

მხოლოდ მაშინ ხდება, როდესაც ცოდნის მცველად წარმოგვიდგება. 

მაშინ დამწერლობის შემოქმედისა და მფარველის როლი მას აკავში- 

რებს მთელი კაცობრიობის სიბრძნესთან. ასეთია ეგვიპტელი მწერალი 

თოტი, "მკვდართა წიგნისა" და"ცოცხალთა წიგნის" ავტორი. უზრუნ- 

ველყოფს რა რეალობის ორი მხარის: სიცოცხლისა და სიკვდილის, 

გარე და შინაგანი სამყაროს ურთიერთკავშირს, ის მიაცილებს სულებს 

მკვდართა სამეფოში, იცავს მათ გზაში, ისევე როგორც სხვა მერკუ- 

რიანული ღმერთები. ამგვარად, ინტელექტი წარმოადგენს ცნობიერების 

გამცილებელს სულის დაფარული რეალობისაკენ, საშუალებას აძლევს 

ადამიანს შეიცნოს საკუთარი თავი. 

ადამიანს ახასიათებს ტენდენცია საკუთარი აბსოლუტიზაციისა- 

კენ – აქ შეიძლება გავიხსენოთ მითი ჰერმესის შესახებ, რომელმაც 

შექმნა სხვადასხვა ენები, რის შემდეგაც ადამიანებმა დაკარგეს ერთმა- 

ნეთის გაგების უნარი. ამის გამო ყველასთვის საერთო ციურმა შეუფემ 

იუპიტერმა მიატოვა ისინი და მმართველობა მიწიერ მეფეებს გადასცა 

(ანალოგიურია მითი ბაბილონის გოდოლის შესახებ). ვენერასა (სიყვა- 

რული) და მარსის (ნებისყოფა) უფრო გვიან ჩამოყალიბებული არქე- 

ტიპები აღადგენენ ადამიანთა ყოფის ბუნებრიობას, არ აძლევენ ადამია- 

ნებს უფლებას ჩაიკეტონ საკუთარი ენის ფარგლებში და მათ მი- 

ერ აგებულ ხელოვნურ სამყაროში. 

მითები ცხადყოფენ, რომ მერკურიანული ინტელექტი – ეს პირ- 

ველ ყოვლისა პრაქტიკული გონებაა რომელიც თავის სარგებელს 

ეძებს ის აერთიანებს თეორიას და პრაქტიკას – რაც შეესაბამება 

მარჩბივის ნიშანში ცერერას ეგზალტაციას, რომელიც ყოველდღიური 

საქმიანობითაა დაკავებული, მაგრამ მოსავალსაც იღებს. 

ჩვენს ცხოვრებაში მერკური მართავს კონტაქტებს და ხელს 

უწყობს პრაქტიკული კავშირების დამყარებას ყოფის სხვადასხვა სფე- 

როებს შორის. ეს ყველაზე სწრაფი პლანეტაა, ძველად მფარველობდა 
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ვაჭრებს (მისი ჰელიოცენტრული ციკლი 88 დღეს უდრის), ყურადღე- 
ბას იქით მიმართავს, რაც აქტუალურია, დროული და თანამედროვე. 

მერკურის არქეტიპი გვაკავშირებს მყოფადთან – დროის მომენტთან, 

როდესაც ჩვენ ვცხოვრობთ, უფლებას გვაძლევს სრულყოფილად შე- 
ვიცნოთ ის. 

11. კუროს არქეტიპი (ვენერა, გრძნობათა პლანეტა). სილამაზი- 

სა და სიყვარულის ქალღმერთის ხატი. 

აზრის პრაქტიკული მიღწევები სიცოცხლის აყვავებას იწვევენ 

და მომდევნო არქეტიპი მის სისავსესა და სიუხვეს აღწერს, რაც სა- 
ფუძვლად ედება გრძნობათა სფეროს განვითარებას. გრძნობათა სფე- 

როს აღწერს ვენერას არქეტიპი. გრძნობა – ეს შინაგანი სტიქიაა, 

რომელსაც ჩვენამდე მოაქვს ცის ძველთაძველი დემიურგის ნება შე- 

მოქმედებისადმი – ასე, ურანი შობს აფროდიტეს საკუთარი სისხლის 

წვეთებისა და პირველქმნილი წყლების ქაოსიდან. ასტროლოგიაში, ვე–- 

ნერას ყელი უკავშირდება: გრძნობათა ენერგია საშუალებას გვაძლევს 

გამოვთქვათ სიტყვები, რომლებიც წინააღმდეგ შემთხვევაში აზრის ნა- 

ხევრადგაცნობიერებულ თანამგზავრებად დარჩებიან. გრძნობებს ადამია- 

ნი თავიდანვე სილამაზის ცნებას უკავშირებდა. ადამიანური გრძნობები 

ვითარდებოდნენ, ბუნების სილამაზეს ირეკლავდნენ და ამ ჭვრეტამ 

წარმოშვა ხელოვნება, რომელიც უკვე ნეანდერტალელებს გააჩნდათ. 

მითოლოგია მოგვითხრობს, რომ გრძნობათა სტიქია ჩვენს სამყა- 

როში ბუნების ძალისა და სილამაზის ხატით შემოვიდა, რომელიც 

უკავშირდებოდა წარმოდგენას პირველქმნილი წყლების ქაოტური ნა- 

ყოფიერების შესახებ. შემდგომში ის ტრანსფორმირდა, ცივილიზაციი– 

სათვის დამანგრეველ და საშიშ, ვნებათა ინსტინქტად, რომელიც მას 

უბედურებას და ომებს უქადის. მოგვიანებით გარდაიქმნა სიყვარულის 

მცნებად და მხოლოდ მაშინ გამოაშკარავდა ადამიანთა სამყაროში მისი 

შემოქმედებითი არსი. ასეთია ვენერას არქეტიპის განვითარების სამი 

სტადია – და თუ ადამიანმა შეიგრძნო და განიცადა ისინი – მისი 

გრძნობები აღარ აღძრავენ ფსიქოლოგიურ პრობლემებს, სამაგიეროდ 

ცხოვრებას სავსეს და ნაყოფიერს გახდიან. 

კანონების შექმნამ გამოიწვია ჯერ ვნების შეკავება, ხოლო შემ- 

დეგ მისი განვითარება და გაცნობიერება. მაშინვე გაჩნდა ნაყოფიერე- 

ბის, ხორციელი სიყვარულისა და ომის ქალღმერთის სახე. 

მივმართავთ რა ბოლო ორ მითოლოგიურ არქეტიპს, ჩვენ განვი- 

ხილავთ ბუნებრივ პრინციპებს – ქალურ და მამაკაცურ საწყისს ადა– 
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მიანში. ისინი ანვითარებენ წარმოდგენას ადამიანის ბუნების გაორებისა 

და ერთიანობის შესახებ, რასაც ტყუპებში ვხედავთ. 

სიყვარულის ქალღმერთის ხატი აყალიბებდა ბუნების სილამაზის 

ხედვას: პირველ რიგში ცისკრის შეუდარებელი გამოვლენა. პრაქტიკუ- 

ლად ყველა კულტურული ხალხის მითოლოგიაში მასთანაა დაკავში- 

რებული პლანეტა ვენერას გაღ-მერთება – ვარსკვლავისა, რომელიც 

თან სდევს მნათობს განთიადსა და დაბინდებისას, ხანდახან თვით დი- 

ლისა და საღამოს ცისკრის გაღმერთება. 

ვენერას ასტრალური კულტის დასაწყისი, ისევე როგორც შე- 

მოქმედი ხარისა, ემთხვევა კუროს ასტროლოგიურ ერას. 

წინა შემოქმედები – მიწის ნიშნები, თხის რქა და ქალწული – 

დაიყვანენ ადამიანთა ცხოვრების სფეროს შრომის ხელოვნურ პროცე- 

დურამდე. კურო, მიწის მატერიალური სტიქიის მესამე ნიშანი, გვიჩვე- 

ნებს, რომ ცივილიზაციის აყვავება მჭიდროდაა დაკავშირებული კულ- 

ტურული სამყაროს უნართან მოიხმაროს ბუნებრივი რესურსები. 

ადამიანისა და მისი გრძნობების ბუნება კოსმოსის სტიქიური 

ბუნების იდენტურია. ვარსკვლავ ვენერას არქეტიპი დაკავშირებულია 

მერწყულის არქეტიპისათვის დამახასიათებელი, ბუნებრივი ხატების 

აღორძინებასთან. სამყაროში, სადაც გრძნობები დამორჩილებულია და 

ბედნიერებისა და კეთილდღეობის სადარაჯოზე დგას, სიყვარულის 
ქალღმერთის ძალას წარმოადგენს სილამაზე და მოწყალება, (ოლ- 

ქმრული ერთგულება და დედობრივი თავდადება. 
ვენერას არქეტიპის განვითარება დაკავშირებულია “სამყაროს 

ემოციურ ათვისებასთან და საკუთარი "მე"-ს დამკვიდრებასთან მისწრა- 

ფებებისა და გრძნობების ძალით. ეს, კულტურის აყვავებისა და ხე- 

ლოვნების თვითღირებულების აღიარების პერიოდია. 

სიყვარულის ქალღმერთის მითოლოგიური ხატის სახით ყოფიე- 

რების ქალური პრინციპი წარმოგვიდგება როგორც თვითგაღმერთებუ- 

ლი სიცოცხლე. ამავე განსაზღვრებით შეიძლება ხელოვნების არსის 

გამოხატვაც. 

გენერას არქეტიპი კიდევ ერთი შესაძლებლობაა წარმოვიდგინოთ 

ისტორია ზოდიაქალური წრის ფარგლებში: თევზების, მერწყულის, 

თხის რქისა და მშვილდოსნის ნიშნები როგორც ჩვენი წარსული; 

ღრიანკალის, სასწორის, ქალწულისა და ლომის ნიშნები – აწმყო; 

ხოლო, კირჩხიბის, მარჩბივის, კუროსა და ვერძის ნიშნები ·- მომავა- 

ლი. 
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ასეთი სურათი იმის საილუსტრაციოდ შეიძლება გამოგვადგეს, 

რომ ადამიანში ჯერ არასაკმარისადაა განვითარებული გრძნობები, ინ- 

ტელექტი და თვით სული. 

გრძნობათა ევოლუციის არსი იმაში მდგომარეობს, რომ ადამია– 

ნის დამკვიდრების შემდეგ მის რეალურ მიწიერ სახედ, რითაც იგი 

მარჩბივმა დააჯილდოვა (ამავე დროს გამოკვეთა მისი ყველა ნაკლი), 

შესაძლებელია გახდეს მისი დაბრუნება ზეციერთან, საწყისთან, სული–- 

ერთან, მაგრამ უკვე შეძენილი ადამიანური თვისებების დანაკარგის გა–- 

რეშე. 

კურო წარმოადგენს მერწყულის ჩასახვის ნიშანს (მათ შორის 

9 თვეა) და შემოქმედების საწყის ფორმებთან შემობრუნებით, ის გა- 

მოხატავს სიცოცხლის წრებრუნვის ხედვას. 

12. ვერძის არქეტიპი (მარსი, ნებისყოფის პლანეტა). იდეალური 

ბელადის ხატი. 

ცნობიერების გაჩენა უკავშირდება სამყაროსთან ადამიანების და–- 

მოკიდებულების აქტივიზაციას. ადამიანური აღქმაც კი აქტიური პრო- 

ცესია: მთლიანად აღქმას ადამიანი საკუთარ თავს უფარდებს და ეს 
მოქმედების იმპულსს იძლევა. ჩვენი "მე"-ს მისწრაფებას ზემოქმედება 

მოახდინოს სამყაროზე ნებისყოფას ვუწოდებთ და ვამბობთ, რომ ადა– 

მიანს ზემოდან, "ღმერთისაგან" აქვს მინიჭებული თავისუფალი ნება, 
რაც მას ცხოველთაგან განასხვავებს. 

ჩვენი "მე" იმდენადაა ჩვენთვის მნიშვნელოვანი, რამდენად ის 

ევოლუციის უახლესი და, ამდენად, ყველაზე პროგრესული ფაქტორია. 

ასტროლოგიაში "მე"-ს ნებას განასახიერებს პლანეტა მარსი და ეს 
შეესაბამება ევოლუციაში მამაკაცის წამყვანი როლის აღიარებას (ქალი 

– კონსერვატორი – მცველი). ვერძი ყველაზე მამკაცური ნიშანია და 

ჩვენი "მე", იდეალში, ნიშნავს მამაკაცურ საწყისს, რომელიც, თავისივე 
განსაზღვრების თანახმად, ყველა დროის წამყვანი ევოლუციური ფაქ- 
ტორია. ის განისაზღვრება როგორც შინაგანი აქტივობა, რომელიც გა–- 

რემოებებს აღემატება. სიცოცხლის სწორედ ამგვარ აგზნებას განასა- 

ხიერებენ გაზაფხულის აღორძინების ღმერთები, რომელთაც ოდესლაც 

რომაული ღმერთი მარსიც მიეკუთვნებოდა. შემთხვევითი არ არის, 
იმ ისინი "შეესაბამებიან ბუნების გამოღვიძებისა და ყველაზე კაშკაშა 

თვეს: მარსის პატივსაცემად დაერქვა სახელი მარტის თვეს, 
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არც გრძნობები, არც გონება თავისთავად არ ცვლიან ადამიანის 

შინაგან არსს. ამდენად, ჩვენი "მე" შესაძლებელია განისაზღვროს რო- 

გორც გამჭოლი, წინ მიმართული, დაუოკებელი შეუცნობელი სტიქია: 

ასტროლოგიაში ცეცხლის სტიქია, რომელსაც ყველაფრის შეცვლა 

შეუძლია, ძალუძს სრულიად გაანადგუროს ჩვენი ადრინდელი წარ- 
მოდგენა საკუთარ თავზე და წარმოქმნას არსებობის ახალი პირობები. 

შემთხვევითი არ არის, რომ ადამიანებს ხშირად უჩნდებათ სურვილი 

"ყველაფერი თავიდან დაიწყონ". 
ნების თავისუფლების ასტროლოგიური პრინციპი შეიძლება ამგა- 

ვარად გამოვხატოთ: ბედისწერა წინასწარგანსაზღვრულია, სიცოცხლე 
– არა. 

სიმბოლური თვითგანსაზღვრა, რომელსაც მზის არქეტიპი აღ- 

წერს, ფსიქიკის (მთვარე), ინტელექტისა (მერკური) და გრძნობების 

(ვენერა) განვითარების მეშვეობით მიუძღოდა ადამიანებს მათი ინდივი- 

დუალობის განვითარებისაკენ მათი ბუნებრივი ქგალანტის გახსნას 

თითქოსდა უნდა შეექმნა სრულყოფილი ადამიანის (ზეადამიანის) ხა- 

ტი, მაგრამ სინამდვილეში მივიღეთ მხოლოდ საკუთარი "მე"-ს 

მოუხელთებელი სტიქია. ამ სტიქიის ფლობა, რაც მას აიძულებს მუდ- 

მივად და აქტიურად ცვალოს ცხოვრება, ადამიანს პიროვნებად ჩამოყა- 

ლიბებულ ინდივიდუალობად ხდის. ეს შეესაბამება მზის ეგზალტაციას 

ვერძში. "მე" აბრუნებს ადამიანს იმ ერთიანობაში, რომელსაც ნაზიარე- 

ბი იყვნენ ჩვენი წინაპრები, რომლებიც არ არჩევდნენ გარეგან და ში- 

ნაგან რეალობებს. საკუთარი "მე"-ს დამკვიდრების ეპოქა გაუთავებელი 

ომების ეპოქა გახდა – ასეთი იყო ადამიანთა გაზრდილი აქტივობის 

ყველაზე შესამჩნევი შედეგი. კულტურათა მშვიდობიანი მეტოქეობა ღია 

ბრძოლით შეიცვალა. 

ვერძის ერის იდეალია მეომარი, რომელიც არისტოკრატს შეერ- 

წყმის და მშრომელზე მაღლა დგას. 

თავდაპირველად საკუთარი თავის შეცნობა გულისხმობს უცხოს 

განდევნას. მეომარი მარსის ეპოქაში საკუთარი "მე"-ს დამკვიდრება 

უფლებას იძლევა სხვა ქვეყნის ან სხვა სოციალური ფენის წარმომად- 

გენელი არ ჩავთვალოთ თანასწორუფლებიანად. ვერძის ეპოქაში გონე- 

ბის პასუხს დამანგრეველ გამოსვლებსა და აჯანყებებზე წარმოადგენენ 

კანონები, რომლებიც პიროვნების ახალ სტატუსს ამკვიდრებენ, ზღუ- 

დავენ ერთი ადამიანის თვითნებობას მეორის მიმართ (რაც შეიძლება 

მივიჩნიოთ ამ ნიშნის ინტეგრაციად კანონმდებელთა საპირისპირო ნი- 
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შანთან სასწორთან, რომელიც აწესებს ტაბუს ყველასათვის, თითოეუ- 

ლის როლის გაუთვალისწინებლად). 

როგორც სასწორის კოსმიური ჰარმონიისა და ვერძის "მე"-ს 

თვითშეგნების სინთეზი, წარმოდგება ახალი ცნება საკუთარი "მე"-ს 

კანონი – პატიოსნების, სინდისის, ზნეობრიობის. ვერძის ერის უდიდეს 

მიღწევას წარმოადგენს ზნეობრიობის იდეალების გავრცელება. 

იდეალური ბელადი ეყრდნობა სტიქიას, მაგრამ ფლობს ცივილი– 

ზაციის იარაღს – გონებას (ეს შეესაბამება იმას, რომ ასტროლოგიაში 

ვერძის სიმბოლოს თავი წარმოადგენს). ასეთი შეუღლება ადამიანის 

მთლიანობას აღნიშნავს, რასაც ნაწილობრივ კარგავს მარჩბივის ინტე- 

ლექტი და ბუნებრიობისაკენ შემობრუნება ახალი ტიპის მებრძოლს 

არა მარტო ძალას ანიჭებს, არამედ მის ზნეობაზეც მიუთითებს. 

თავისი განვითარების დასასრულს მითოლოგია კრავს უძველეს 

არქეტიპულ ცნებათა წრეს. აქტივობის ცეცხლოვანი იმპულსი – ბერ- 

ძენთა ეროსი, ინდოელთა აგნი აერთიანებენ ყველაფერს არსებულს, 

წარმოშობენ ქაოსის მთვლემარე სიღრმეებში ახალ სიცოცხლეს. ჩვენ 

კვლავ ვუბრუნდებით მითებს ყოფიერების აღმოცენების შესახებ (ციკ- 
ლურობა). 

ვერძისა და თევზების ერების საზღვარზე ფილოსოფოსი თალე- 

სი წყალს ყველაფრის საწყისს უწოდებს, ხოლო მისი მოწაფე ანაქსი- 

მანდრე ამტკიცებს, რომ წყალში ჩაისახა პირველი ცხოველები. ჰერაკ- 

ლიტე პირველწყაროდ ცეცხლს მიიჩნევს. წმინდა სტიქიებისადმი  – 
წყლის, ცეცხლის, ჰაერის – შემობრუნება ვერძის ერის კიდევ ერთი 

ნიშანია, ისევე როგორც პირველწყაროს ძებნა, საიდანაც წარმოსდგება 

თანამედროვე ლოგიკური აზროვნება. 

ზოდიაქოს ნიშნების სიმბოლოები ასახავენ მითოლოგიური აზ– 

როვნების იდეებს. 

ევზები: სპირალი – სიცოცხლეს წარმოშობს ქაოსის ჩახვეულო- 

ბიდან. 

მერწყული: განსხივება ცენტრიდან პერიფერიისაკენ – სივრცის 

შექმნა, სინათლის წარმოშობა. 

თხის რქა: მონაკვეთი – შეზღუდულობის მიწიერი პრინციპი. 

მშვილდოსანი: მთა – სივრცის ორგანიზაცია ზემოდან. 

ღრიანკალი: ორმო – ქვედა, უხილავი სამყაროს ხატი. 

სასწორი: ზედა რკალი – უზენაესი, გარე, სოციალური კანონე- 

ბი. 
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ქალწული: ქვედა რკალი – მიწიერი, შინაგანი, მატერიალური 

კანონები. 

ლომი: წრე, ცენტრში წერტილით – სამყაროს მოცვა ცენტრი- 

დან, ინდივიდუალიზაციის პრინციპი. 

კირჩხიბი: ორი ურთიერთგადამკვეთი წრე – გარე და შიდა სამ- 
ყაროს ურთიერთობა, მემკვიდრეობითობის პრონციპი. 

მარჩბივი: ირიბი ჯვარი – ტრადიციების გადახაზვა, გახსნილობა 
სამყაროს მიმართ, დაპირისპირებულთა ურთიერთობის პრინციპი. 

კურო: წრე, შიგნით ჯვრით მთლიანობა, რომელსაც შინაგანი 

სტრუქტურა გააჩნია – გონებით ორგანიზებული სიცოცხლე. 

ვერძი: წრე, გარეთ მიმართული ისრებით – შინაგანი ერთიანობა 

გარეგან აქტიურობასთან შეხამებით. 
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დოღდღიაქოს თანავერსკვლავედეუბი (58: 32-57! 

უკვე ღრმა წარსულში ადამიანებმა შეამჩნიეს, რომ მთვარე ლა- 

მის ცაზე მოძრაობისას გარკვეულ თანავარსკვლავედებს გაივლის. ამა– 

ვე დროს ყოველ წელიწადს მთვარის მოცემული ფაზა ცის ერთსა და 
იმავე მონაკვეთზე აღინიშნება. ცნობილია, რომ მთვარე მზისაგან არეკ- 

ლილი შუქით ანათებს, ამიტომ ცაზე სავსე მთვარის განლაგების მი- 

ხედვით საკმაოდ ადვილია თანავარსკვლავედებს შორის ჩვენი მთავარი 

მნათობის მიერ გავლილი გზის გარკვევა. 

ცის კამარაზე მზის გადაადგილების ხაზს ეკლიპტიკა (ბერძნუ- 
ლი: ILXII05I§9) უწოდეს |49: 432, 50) და ის 12 თანაბარ ნაწილად 

გაყვეს, წელიწადში თვეების რაოდენობის შესაბამისად. ყოველ სექ- 

ტორს, რომელიც ეკლიპტიკაში ზუსტად 30 დღეს იკავებს, უახლოესი 

თანავარ სკვლავედის სახელი მიანიჭეს. ყველა ასეთ თანავარსკვლავედს, 
სასწორის გარდა, გამოხატავენ ადამიანების, ცხოველების ან მითოლო- 

გიური არსებების ფიგურებით, ამიტომ ზოლს ცაზე, რომლის ფარ- 

გლებშიც იმყოფებიან მოცემული თანავარსკვლავედები, ზოდიაქო დაარ- 
ქვეს (ბერძნ. 70ძ1მM0– MXVI0C§ – "ცხოველთა წრე"). ზოდიაქალური 
წრის საწყისი წერტილია მზის მდგომარეობა გაზაფხულის ბუნიაობის 

დროს. ითვლება, რომ ზოდიაქალური თანავარსკვლავედები ყველაზე 

ადრე გამოყვეს სხვა ვარსკვლავთა შორის. ამიტომ თითოეულ მათგან- 

თან მრავალი მითი, ლეგენდა და გადმოცემაა დაკავშირებული. 

ვერძი (4LIC5) 

ვერძის ზოდიაქალურ ნიშანში მზე შედის 22 მარტს – გაზაფ- 

ხულის ბუნიაობის დღეს. ამიტომ ვერძი ითვლება პირველ ზოდიაქა- 

ლურ თანავარსკვლავედად, თუმცა პრეცესიის გამო, ამჟამად მზე ამ 

თანავარსკვლავედში ფაქტობრივად 16 აპრილიდან 13 მაისამდე იმყო- 

ფება. (პრეცესია – ლათ. 0ICC05510 წინასწატ მოქმედების ასტრონო- 

მიული მოვლენაა, რომელიც იმაში მდგმარეობს, რომ საგაზაფხულო 

თანაბარქმედების წერტილი წაინაცვლებს მზის უძრავ ვარსკვლთა მი- 

მართ წლიური მოძრაობისაკენ და თანაბარი ქმედება ხდება იქამდე, 

ვიდრე მზე ასწრებს დაამთავროს თავისი მთლიანი წლიური ბრუნვა 

ციურ სფეროზე პრეცესიას წარმოადგენს შედეგს მზის სისტემის 

სხეულების (ძირითადად მზის და მთვარის) ერთობლივი მიზიდულობი- 

სა, რომლებიც მოქმედებენ დედამიწაზე, რომლებსაც მივყავართ იქამდე, 
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რომ დედამიწის ღერძი (სამყაროს ღერძი) სივრცეში აღწერს კონუსს, 

ხოლო – წრეებს ციურ სფეროში. პრეცესიის პერიოდი შეადგენს და- 

ახლოებით 25850 წელს (პლატონური წელი) (49: 134). ციური ვერ- 

მი იმყოფება პერსევსისა და კუროს თანავარსკვლავედების მახლობ- 

ლად. ვერძის თანავარსკვლავედი ცის კამარაზე უმაღლეს მდგომარეო- 

ბას იკავებს შუაღამისას, ნოემბრის დასაწყისში. მის ყველაზე მკაფიო 

ვარსკვლავს გამალი ეწოდება (არაბ – "მოზრდილი კრავი"). ვარ- 
სკვლავურ რუქებზე მას ვერძის შუბლზე გამოსახავენ. ვერძის თანა- 

ვარსკვლავედი ჯერ კიდევ ძველ ეგვიპტელთათვის იყო ცნობილი, 
რომლებიც ღმერთ ამონრას წარმოსახავდნენ ცხვრისთავიანი ადამიანის 

სახით. ბერძნები კი თვლიდნენ, რომ ეს თანავარსკვლავედი შეიქმნა 

ოქროს ვერძის პატივსაცემოდ, რომლის საწმისის მოსაპოვებლადაც 

გაემართნენ არგონავტები. 

ქართა მეფის ეოლოსის ვაჟი, მეფე ათამასი თებეს მმართველი 

იყო. ღრუბლების ქალღმერთმა ნეფელემ მას ვაჟი – ფრიქსოსი და ქა- 

ლიშვილი – ჰელე აჩუქა. ბავშვები ბედნიერად „ცხოვრობდნენ ათამასის 

სასახლეში, ვიდრე მათი დედის ადგილი ავზნიანმა დედინაცვალმა 

ინომ არ დაიკავა. მან გერების დაღუპვა განიზრახა. მის მიერ შეცვლი- 

ლი, დელფოს ორაკულის წინასწარმეტყველების თანახმად, ათამასს 

ზევსისათვის საკუთარი ვაჟი უნდა შეეწირა მსხვერპლად. ზხალხის 

მოთხოვნით, ათამასი უკვე მზად იყო საშინელი მსხვერპლშეწირვა გა- 

ნეხორციელებინა, მაგრამ ფრიქსოსი ნეფელემ გადაარჩინა. მან შვი- 

ლებს ოქროს ვერძი გაუგზავნა, რომელმაც ისინი ევქსინოს პონტის 

მიმართულებით გადააფრინა. გზაში ჰელეს სიმაღლისაგან თავბრუ და- 

ეხვა და ზღვაში ჩავარდა. მას შემდეგ ამ ზლვას ჰელესპონტი ეწოდე- 

ბა. ფრიქსოსმა მშვიდობიანად მიაღწია კოლხიდამდე, სადაც ვერძის 

ოქროს ტყავი ომის ღმერთის არესის წმინდა ტყეში დაკიდა. თვით 

ჯადოსნური ვერძი კი ცაზე მოხვდა და თანავარსკვლავედად იქცა. 

ასტროლოგები თვლიან, რომ ვერძის ნიშნის ქვეშ დაბადებული 

ადამიანები (21 მარტიდან 19 აპრილამდე) გამოირჩევიან ინიციატივითა 

და ფხიანობით. ვინაიდან ვერძით იწყება ზოდიაქოს წრე, ეს ნიშანი 

მოქმედებათა დასაწყისისა და პირადი განვითარების ახალი (კიკლის 

სიმბოლოა. ამიტომ ვერძები ხშირად ახალ ამოცანებს ისახავენ. ამ 

ამოცანების გადაწყვეტისას ისინი აგრესიულები და სწორხაზოვნები 

არიან, გამოირჩევიან მჩქეფარე ენერგიითა და ენთუზიაზმით. ვერძისათ- 

ვის ასევე დამახასიათებელია ოპტიმიზმი და ამბიციურობა. ვერძების 

100



ნაკლად თვლიან მათ იმპულსურობას, უუნარობას ყური უგდონ გარშე- 

მომყოფთა აზრს, უტაქტობას, სიჯიუტეს, უგუნურობას და გულფიც- 

ხობას (49: 138-178, 58, 311I. 

პურო CI#VILV5-) 
თანავარსკვლავედი, რომელიც ·130 ვარსკვლავზე მეტს შეიცავს, 

ცაზე ჩანს სექტემბრიდან მაისამდე. ის გარშემორტყმულია პერსევსის, 

მეეტლის, ვეშაპის, ვერძის თანავარსკვლავედებით და განსაკუთრებით 

კარგად ჩანს დეკემბრის დასაწყისში, შუაღამისას. მისი ყველაზე მკა- 

ფიო ვარსკვლავია ალდებარანი, რომელიც კუროს მარცხენა თვალთან 

იმყოფება: შემთხვევითი არაა, რომ მას სხვანაირად "ხარის თვალს" 

უწოდებენ. ამ ვარსკვლავის სახელწოდება არაბულ ენაზე აღნიშნავს 

"წინ მიმავალს", ვინაიდან ის პლეადის ვარსკვლავურ გროვასთან ერ- 

თად მოძრაობს. კურო – უძველესი სიმბოლოა, განასახიერებს მამაკა– 

ცურ შემოქმედებით ძალას. ინდურ მითოლოგიაში ეს ერთ-ერთი სვე- 

ტია, რომელსაც მიწა ეყრდნობა. ძველ ეგვიპტეში ციური კურო, რომ- 

ლის განსახიერებასაც ხარი აპისი წარმოადგენდა, ბუნების გამოცოც- 

ხლებას იწვევდა მასში მზის შემოსვლისას. ამასთან დაკავშირებით სა- 

ინტერესოა, რომ გაზაფხულის ბუნიაობის წერტილი იმყოფებოდა კუ- 

როს თანავარსკვლავედში 4000-დან 25000 წლამდე ჩვ.წა. ანუ ძვე- 

ლეგვიპტური ცივილიზაციის აყვავების ეპოქაში. 

ბერძნულ მითოლოგიაში, კურო ზევსის ერთ-ერთი განხორციე- 

ლება იყო. ოქროსრქებიანი, თეთრი ხარის სახით მან ევროპა მოიტა- 

ცა, რომელმაც ზხარის ზურგზე გადასცურა ზღვა და მიაღწია კრეტას, 

სადაც შობა სამი ვაჟი – მინოსი, რადამანტოსი და სარპედონი. მინო- 

სი კრეტას მეფე გახდა და ცოლად ჰელიოსის ქალიშვილი პასიფაე 

შეირთო. როდესაც მინოსმა, დაპირების მიუხედავად, ნაცვლად დაპირე–- 

ბული, ზევსის ნაჩუქარი საუცხოო ხარისა პოსეიდონს მსხვერპლად 

ჩვეულებრივი ცხოველი შესწირა, პოსეიდონმა დასაჯა პასიფაე. მას 

ბავშვის ნაცვლად შეეძინა საზარელი ურჩხული – მინოტავროსი, რო- 

მელიც მინოსმა თავისი სასახლის სარდაფის ლაბირინთში მოათავსა. 

ათენის შეჯიბრებებზე თავისი შვილის, ანდროგეოსის დაღუპვის შემ- 

დეგ მინოსმა ათენელებს მოსთხოვა ყოველ ცხრა წელიწადში ერთხელ 

კრეტაზე მინოტავროსისათვის შესაჭმელად 7 ვაჟი და 7 ქალწული 

გამოეგზავნათ. მინოტავროსი თეზევსმა მოკლა. ლაბირინთიდან თავის 

დაღწევაში მას მინოსის ქალიშვილი არიადნე დაეხმარა. მან თეხევსს 
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მისცა ძაფის გორგალი, რომელიც ვაჟს დაეხმარა კრეტას სასახლის 

სარდაფიდან გამოსულიყო. 
ასტროლოგები თვლიან, რომ კუროს ნიშნის ქვეშ დაბადებული 

ადამიანები (20 აპრილიდან 20 მაისამდე), სოლიდურნი და წყნარნი 

არიან, მათ ვერაფერი გამოიყვანს წონასწორობიდან. კუროები პანიკის 

გარეშე ითმენენ ყველა უსიამოვნებას, ბეჯითად და ენერგიულად 
ახორციელებენ დასახულ მიზნებს, რომლებიც მათ მრავალი წლის წინ 

დაისახეს. კურო გამბედაობას, ძალას და პრაქტიკულობას განასახიე- 

რებს. ის პატიოსანია, ფრთხილი და სკრუპულოზური. კუროს უარყო- 

ფითი თვისებებია. პატიების უუნარობა, სიჯიუტე, მატერიალიზმი, 

სხვების ყურისგდების უუნარობა. 

მარჩბივი (CCMIMI) 

მარჩბივის თანავარსკვლავედის ორი მთავარი ვარსკვლავი ისე 

ახლოა ერთმანეთთან განლაგებული, რომ ძველთაგანვე აღძრავდა აზრს 

ძმების შესახებ, რომლებსაც უანგარო მეგობრობა აკავშირებთ. გასაკ- 

ვირი არ არის, რომ თანავარსკვლავედის გამოსახულებებზე ეს ვარ- 

სკვლავები წარმოადგენენ ორი ძმის თავებს, რომლებიც ირმის ნახტო- 

მისაკენ ეშვებიან ორიონის მხარეს. ამ ორი კაშკაშა ვარსკვლავის მარ- 

ჯვენა მხარეს მოჩანს მიუ და გამა ვარსკვლავები, რომელთა მახ- 

ლობლადაც იმყოფება ზაფხულის მზებუდობის წერტილი. არის პერი- 

ოდები, როდესაც ერთ და იგივე დღეს მარჩბივის თანავარსკვლავედის 

ერთი კაშკაშა ვარსკვლავი შეიძლება ჩანდეს დილის ცისკრის ფონზე, 

ხოლო მეორე – საღამოს ცისკრისა. ამ თავისებურებასთანაა დაკავში- 

რებული ლამაზი ძველბერძნული მითი ორი ძმის კასტორისა და პო- 

ლიდევკესის (პოლუქსი – რომაულ ტრადიციაში) შესახებ. 

კასტორი და პოლიდევკესი ლედას შვილები იყვნენ. ამასთან, 

ცხენების ცნობილი მომთვინიერებელი კასტორი და მისი და, კლიტემ- 

ნესტრა ლედამ მისი ქმრისაგან, მეფე ტინდარეოსისგან გააჩინა. ხოლო 

დაუმარცხებელი მოჩხუბარის, პოლიდევკესისა და მშვენიერი ელენეს 

მამა მეხთამტყორცნელი ზევსი იყო. ძმებმა, რომელთაც ურღვევი მე- 

გობრობა აკავშირებდათ, მრავალი გმირობა ჩაიდინეს. იასონთან ერთად 

ისინი ოქროს საწმისის ჩამოსატანად გაემგზავრნენ, ხოლო მოგვია- 

ნებით დაამარცხეს გმირი თეზევსი როდესაც მოკვდავი კასტორი 

ბრძოლაში დაიღუპა, პოლიდევკესმა თხოვნით მიმართა ზევსს – თანაბ- 

რად გაენაწილებინა უკვდავება მასა და ძმას შორის. ზევსმა შეუსრუ- 

ლა შვილს თხოვნა. მას შემდეგ თითოეული მათგანი ნახევარ წელს 
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მკვდართა სამეფოში ატარებდა, ხოლო მეორე ნახევარს ოლიმპოზე. 

დაამარცხეს რა სიკვდილი, ძმებმა დაკარგეს ერთად ცხოვრების შე- 
საძლებლობა. სწორედ ამიტომ, მარჩბივის თანავარსკვლავედის ერთი 

კაშკაშა ვარსკვლავი ცაზე მაშინ ამოდის, როდესაც მეორე ჰორი- 
ზონტს მიეფარება (175; 174-176, 256). 

ასტროლოგები თვლიან, რომ მარჩბივის თანავარსკვლავედის 

ქვეშ დაბადებული ადამიანები (21 მაისი – 21 ივნისი) მეგობრულ ნა- 

ტურებს წარმოადგენენ. მათ ცოცხალი გონება და ხასიათის სწრაფი 

ცვალებადობა აზასიათებთ. ტყუპები სიტყვა-პასუხში უკან არ დაიხე- 
ვენ, მათი კამათში დამარცხება ძნელია. შემთხვევითი არ არის, რომ 

მითების თანახმად, კასტორსა და პოლიდევკესს ბავშვობიდანვე კვე- 

ბავდა და ზრდიდა ღმერთი მერკურიუსი მოლაპარაკებების მფარველი. 

ტყუპები ჭკვიანები, მომხიბლავნი არიან, ადვილად ეგუებიან ყველა–- 
ფერს და გააჩნიათ შემოქმედებითი ნიჭი და მიდრეკილება ინტელექტუ- 
ალური საქმიანობისადმი. 

პირჩხიბი (C#MCLL) 

კირჩხიბი, ზოდიაქოს თანავარსკვლავედებიდან ყველაზე შეუმჩნე- 

ველია, მასში არ არის არც ერთი კაშკაშა ვარსკვლავი. ის ცაზე ბნელ 

ლაქას წააგავს, რომელიც ლომის, ჰიდრასა და მარჩბივის თანავარ–- 

სკვლავედებს შორის არის განთავსებული. ძველი დროის ასტროლო- 

გები თვლიდნენ, რომ კირჩხიბის თანავარსკვლავედში არსებული ბნე- 

ლი ციური "ნახვრეტიდან" დედამიწაზე ჩამოდიან ადამიანთა სულები, 

რომლებიც შემდეგ ახალდაბადებულებში განხორციელდებიან. წარსულ- 
ში, კირჩხიბის თანავარსკვლავედში იმყოფებოდა ზაფხულის მზებუდო- 

ბის წერტილი, ამიტომ ერთ-ერთ ტროპიკს მისი სახელი უწოდეს. 

კირჩხიბის ყველაზე კაშკაშა ვარსკვლავია ანკუბესი (არაბ. ალ ზუბან- 

სი – "მარწუხები"). კირჩხიბის თანავარსკვლავედში განლაგებულია 

ერთ-ერთი ულამაზესი გაბნეული ვარსკვლავგროვა – ბაგა, რომელიც 

თანავარსკვლავედის შუაგულში იმყოფება. ითვლება, რომ თანავარ– 

სკვლავედის სახელწოდება მოგვაგონებს იმ უზარმაზარ კიბოჩხალას, 

რომელიც ჰერაკლეს ფეხზე მოებღაუჭა, როდესაც ის ლერნეის ჰიდ- 
რას ებრძოდა. 

საზარელი ცხრათავიანი ჰიდრა უზარმაზარი დრაკონის, ტიფო- 

ნის ნაშიერი იყო. ის ლერნეს მახლობლად ბინადრობდა, ანადგურებდა 

გზაზე მიმავალ ადამიანებსა და ნახირს. მიკენის მეფემ ევრისთევსმა 

103



ჰერაკლეს დაავალა გასწორებოდა ამ ურჩხულს. თავიდან ჰერაკლე 
ვერ ახერხებდა ჰიდრას მოკვლას, რადგანაც ერთი მოჭრილი თავის 

ნაცვლად ამ უკანასკნელს, ორი ახალი ეზრდებოდა. ამას გარდა, ერთი 

თავი უკვდავი იყო. ურჩხულის დამარცხებაში ჰერაკლეს მისი დისშვი- 

ლი იოლაოსი დაეხმარა, რომელიც შანთავდა ჰიდრასათვის ჰერაკლეს 

მიერ მიყენებულ ჭრილობებს, ბრძოლის დროს, ჰერაკლეს ფეხში 

უზარმაზარი კიბორჩხალა ჩააფრინდა. როდესაც ის მოკლეს, ჰერამ, 

რომელსაც სძულდა ჰერაკლე, მადლობის ნიშნად კიბორჩხალა ცაზე 

მოათავსა, თანავარსკვლავედის სახით. 

ასტროლოგები თვლიან, რომ კირჩხიბის ნიშნის ქვეშ დაბადე- 

ბულ ადამიანებმა (22 ივნისიდან 21 ივლისამდე) უსაფრთხოებისა და 

სტაბილურობის სახელით ბევრი რამ შეიძლება მოიმოქმედონ. ხშირად 

თავშესაფარს მარტოობაში ეძებენ. თუ ოჯახი შექმნეს, კირჩხიბები მე- 

ოჯახეები ხდებიან; მათთვის ბევრს ნიშნავს ოჯახური ჯტრადიციები. 

კირჩხიბს არ უყვარს რისკი ღა ის ფრთხილად ექცევა ფულს, ყოველ- 

თვის იხდის ვალებს. ის გულკეთილია, თანამგრძნობი, ერთგული და 

მოთმინებით აღსავსე. კირჩხიბის ნაკლია – სიჯიუტე და თავქარიანი 

საქციელი, რომელიც მათ ხანდახან ახასიათებთ, ასევე გაუბედაობა 

(სიმხდალე), არაამბიციურობა და სიზანტე. 

ლოვი (Lწნ0) 
ლომის თანავარსკვლავედი ჯერ კიდევ 5 ათასი წლის წინათ, 

ძველი შუმერებისათვის იყო ცნობილი. ჩვენს ეპოქაში მისი კულმინა- 

ციაა მარტის პირველ ნახევარში, შუაღამისას. ის გარშემორტყმულია 

ფოცხვერის, ქალწულის, თასის, ჰიდრასა და კირჩხიბის თანავარ- 

სკვლავედებით მრავალი ათასი წლის წინათ, ლომის თანავარ- 

სკვლავედში იმყოფებოდა ზაფხულის მზებუდობის წერტილი. ეგვიპტე- 

ში ამ დროს იწყებოდა ნილოსის წყალუხვობა. ამიტომ წყლის მინ- 

დვრებში გადამგდები რაბების საკეტებს ხშირად ლომის თავის ფორ- 

მას აძლევდნენ. თანავარსკვლავედის ყველაზე კაშკაშა ვარსკვლავი – 

რეგული (ლათინ. "თავადი"'), ლომის მარცხენა თათის მახლობლად იმ- 

ყოფება. მეორე – დენებოლა (არაბ. "ლომის კუდი"), კუდზეა განლა- 
გებული. ძველი ბერძნები ამ თანავარსკვლავედს უკავშირებდნენ ნემეის 

ლომს, რომელიც ჰერაკლემ დაამარცხა. ითვლება, რომ შესაბამისი 

ზოდიაქალური სიმბოლო წარმოსდგება ბერძნული ასო "ლამბდიდან" 

(პირველი ასო ბერძნულ სიტყვაში "ლომი"). არსებობს მეორე ვერსი- 

აც, რომლის თანახმადაც თანამედროვე ნიშანი ლომის ფაფრისა და 
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კუდის გამარტივებული გამოსახულებაა – ყველაფერი, რაც ამ თანა- 

ვარსკვლავედის შუა საუკუნეების დროინდელი გამოსახულებიდან დარ–- 

ჩა. 

როდესაცკ ევრისთეოსს მოახსენეს მის სამსახურად ჰერაკლეს 

მოსვლის შესახებ, მას ეს სულაც არ გაუხარდა. მას გაგონილი ჰქონ- 

და ათლეტის საოცარი ძალის შესახებ. თანაც, უამბეს, რომ ჰერაკლემ 

შეშლილობის შეტევის დროს მოკლა თავისი ცოლი და შვილები. ამი– 

ტომ ევრისთევსმა გადაწყვიტა, რაც შეიძლება სწრაფად მოეცილებინა 

თავიდან ეს სახიფათო მსახური. მან ჰერაკლეს უბრძანა მოეკლა ლო- 

მი-კაციჭამია რომელიც ნემეის მახლობლად დაძრწოდა. ევრისთევსმა 

დამალა, რომ ლომი დრაკონ ტიფონის ნაშიერი იყო და მის ტყავს ის- 

რები ვერას აკლებდა. მიკენის მმართველი დარწმუნებული იყო, რომ 

ჰერაკლე ამ ბრძოლაში დაიღუპებოდა. მაგრამ ჰერაკლემ ლომი შიშვე- 

ლი ხელებით დაახრჩო და მისი ტყავისაგან ისარგაუმტარი მოსასხამი 

გაიკეთა |2: 73-99, 43: 162-173, 226:133-164, 442: 205-212|. 

ლომის ნიშნის ქვეშ დაბადებული ადამიანები (23 ივლისი – 23 

აგვისტო) ფლობენ სასიცოცხლო ძალას, რომელიც მათ საშუალებას 

აძლევს მოიპოვონ ავტორიტეტი, ძალაუფლება, იყვნენ ყურადღების 

ცენტრში და გახდნენ კარგი ხელმძღვანელები. ისინი გულუხვად ხარ- 

ჯავენ ფულს და უზიარებენ სხვებს თავის ცოდნას. ლომები, ხშირად, 

რაიმე პრინციპულად ახლის შემოქმედნი არიან. ერთფეროვანი სამუშაო 

და შეზლუდვები მუშაობაში მათ თრგუნავს. ისინი სტუმართმოყვარენი 

და პოპულარულები არიან. ლომების ნაკლია, მათ მიერ გარშემომყოფ 

ადამიანთა ხშირი გადაფასება, რომელთა შესახებ ისინი ისევე მსჯე- 

ლობენ, როგორც საკუთარ თავზე. ისინი ქედმაღალნი, უხეშნი, თვით- 

კმაყოფილნი და მატერიალურნი არიან. 

ქალწული (VIILხC0>) 

აპრილსა და მაისის დასაწყისში, შუაღამისას ჩრდილოეთის ცა- 

ზე, ლომსა და სასწორს შორის მკაფიოდ ჩანს ქალწულის თანავარ– 

სკვლავედი. სწორედ ცის ამ მონაკვეთში იმყოფება ჩვენს დღეებში შე- 

მოდგომის ბუნიაობის წერტილი. ძველ მითებში ქალწულს აიგივებდნენ 

ღმერთ კრონოსის ცოლთან – რეასთან. მოგვიანებით ქალწულის სახეს 

აკავშირებდნენ ზევსისა და თემისის ქალიშვილთან, სამართლიანობის 

ქალღმერთ ასტრეასთან. შემთხვევითი არაა, რომ ცაზე ქალწულის 

მახლობლად იმყოფება სასწორი (მართლმსაჯულების სიმბოლო), რო- 

მელზედაც თემისი წონის ავსა და კარგს. ძველ ვარსკვლავურ რუქებ- 
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ზე ასტრეას ჩვეულებრივ გამოსახავდნენ ხელში კერიკეონით – მერ- 

კურიუსის გველებშემოხვეული კვერთხით – და თაველით, რომელიც 

თანავარსკვლავედის ყველაზე კაშკაშა ვარსკვლავით, სპიკათია (ლათ. 

50ნIL6- ''თავთავი'') აღნიშნული. 

როდესაც სამყაროს კრონოსი მართავდა, დედამიწაზე ოქროს სა- 

უკუნე იყო და ადამიანები ერთმანეთს არ ანსხვავებდნენ როდესაც 

ოლიმპოს მეფე ზევსი გახდა, კაცობრიობამ ვერცხლის საუკუნეში შეა- 

ბიჯა. ამ დროს, ადამიანები სარჩოს შრომით მოიპოვებდნენ და ცეც- 

ხლით თბებოდნენ, რომელიც მათთვის ციდან პრომეთეოსმა მოიტაცა. 

იარაღის გამოგონებასთან ერთად დადგა სპილენძის საუკუნე. მას რკი- 

ნის საუკუნე მოყვა, გაუთავებელი ომებით, შუღლითა და მკვლელობე- 
ბით. იმ შორეულ წარსულში ღმერთებმა მიატოვეს დედამიწა და ჩვეუ- 

ლებრივი ადამიანებისათვის მიუდგომელ ოლიმპოზე დასახლდნენ. 

უკანასკნელმა დედამიწა დატოვა სამართლიანობისა და კანონიე- 

რების ქალღმერთმა – ასტრეამ, ურანოსისა და გეას შვილიშვილმა და 

მართლმსაჯულების ქალღმერთის, თემისის ქალიშვილმა. ეხლა ის ცა- 

ზე კაშკაშებს ქალწულის თანავარსკვლავედის სახით, ადამიანებს ცი- 
დან დაჰყურებს. 

ითვლება, რომ ქალწულის ნიშნის ქვეშ დაბადებული ადამიანები 

(23 აგვისტოდან 23 სექტემბრამდე) გამოირჩევიან განსაკუთრებული 

გულმოდგინებით და მომატებული პასუხისმგებლობის გრძნობით. შემ- 

თხვევითი არაა, რომ შრომისმოყვარეთა უმეტესობა სწორედ ქალწუ- 

ლებია. ამ ნიშნის ადამიანები პრაქტიკულები, ჭკვიანები არიან და არ 

უყვართ ნებისმიერი დაუდევრობა. ქალწულებს შესაშური ჯანმრთელო- 

ბა აქვთ, მშვენივრად არსებობენ წამლების გარეშე. მათ ახასიათებთ 

ზომიერება, გულღიაობა, ნდობას იმსახურებენ. ქალწულების მთავარ 

ნაკლს წარმოადგენს ის, რომ მათ არ შეუძლიათ გაარჩიონ მთავარი 

მეორეხარისხოვნისაგან, სწრაფად გაერ კვნენ სიტუაციაში. ნაკლოვანე- 

ბებს მიეკუთვნება აგრეთვე მათი კრიტიკულობა, გულცივობა და ზედ- 

მეტი აკურატულობა. 

სასწორი (LI8ILL#) 

სასწორი – ზოდიაქოს ერთადერთი ნიშანია, რომელიც უსულო 

საგანს გამოხატავს. ის განლაგებულია ქალწულისა და ლრიანკალის 

თანავარსკვლავედებს შორის. პტოლემეოსმა ის აღწერა, როგორც მო- 

რიელის "მარწუხები". ამიტომ ძველ ვარსკვლავურ ატლასებში ამ თა- 

ნავარსკვლავედს გამოსახავდნენ სასწორის სახით, რომელიც მარწუ- 
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ხებში აქვს მოქცეული მორიელს. შემთხვევითი არ არის, რომ სას–- 

წორის კაშკაშა ვარსკვლავს ზუბენელგენუბი ეწოდება (არაბ. ალ ზუ- 
ბან ალ იანუბიახ – "სამხრეთი მარწუხი"). მოგვიანებით, სასწორს უკ- 

ვე განცალკევებულად გამოსახავდნენ, მას აკავშირებდნენ მართლმსა- 

ჯულების სიმბოლოსთან და ქალღმერთ თემისთან. ადრეული ქრისტია- 

ნობის ხანაში სასწორის თანავარსკვლავედში იმყოფებოდა შემოდგომის 

ბუნიაობის წერტილი. ამჟამად მზე სასწორის თანავარსკვლავედში შე- 
დის 30 ოქტომბერს. 

ქალღმერთი თემისი ტიტანიდა იყო – ურანოსისა და გეას ქა- 

ლიშვილი. ზევსისაგან მან რამდენიმე ქალიშვილი შობა. მათ შორის 

იყო სამი მოირა, რომლებიც ადამიანების სიცოცხლეს განაგებდნენ. 

მოირა ლაქესისი თითოეულ ადამიანს სვეს განუსაზლვრავდა – მისი 

სახელი ბერძნულიდან ითარგმნება როგორც "ბედის მომცემი". მოირა 

კლოთოს ('მრთველი") ჯარა უკავია ხელში და ართავს ადამიანის 

სიცოცხლის ძაფს, ვიდრე მოირა ატროპოსი ("გარდაუვალი") მას არ 

გადაჭრის. მოირების დები იყვნენ ორები – ევნომია ("კეთილკანონიე- 

რება"), დიკე ("სამართლიანობა") და ირენა ("მშვიდობა"). ერთ-ერთი 

გერსიით თემისის ქალიშვილები იყვნენ აგრეთვე სამი ქარიტა – აღ- 

ლაიას ("მბრწყინავი"), ევფროსინე ("კეთილმოაზროვნე) და თალია 

("მომხიბლავი"). თემისის ყველა ქალიშვილი ეხმარება დედას კანონიე- 

რებისა და სამართლიანობის დამყარებაში. 

რომაულ მითოლოგიაში ქარიტებს გრაციები შეესაბამება, ხოლო 

მოირებს – პარკები, რომელთაც ერქვათ ნონა, დეციმა და მორტა. 

ასტროლოგები ამტკიცებენ რომ სასწორის ნიშნის ქვეშ დაბა– 

დებულნი (24 სექტემბრიდან 23 ოქტომბრამდე) ჩვეულებრივ მაღალი 

ინტელექტით გამოირჩევიან და ყოველთვის მიისწრაფიან მიიღონ ახა- 

ლი ცოდნა და მოიპოვონ ახალი იდეები. ამასთანავე, მათ ხშირად ესა- 

ჭიროებათ კონტაქტი სხვა ადამიანებთან რომლებიც მათ ინდივიდუა– 

ლობას არ ჩაახშობენ. აქედან გამომდინარეობს სასწორების მიდრეკი- 

ლება ქორწინებისა და საზოგადოებრივი საქმიანობისადმი. სასწორები 

კარგად ერკვევიან ადამიანურ ურთიერთობებში და საკმაოდ კარგად აა– 

ნალიზებენ საზოგადოებაში მიმდინარე პროცესებს. ისინი სამართლიანი, 

ჰარმონიული, ყურადღებიანი და არტისტულები არიან. მათ უარყოფით 

თვისებებს მიეკუთვნება არაგულწრფელობა, მოუსვენრობა, ეჭვიანობა 

და მიდრეკილება გამოგონილ სამყაროში არსებობისა. 
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ღრიანპძალი (§C0LIX-IVყ5–) 

თავისი ფორმით, ღრიანკალის თანავარსკვლავედი მართლაც 

მოგვაგონებს შხამიან ფეხსახსრიანს, გრძელი აპრეხილი კუდითა და 

მოკლე, აბურცული მარწუხებით. ღრიანკალის ყველაზე კაშკაშა ვერ- 
სკვლავია ანტარესი. სიკაშკაშითა და დამახასიათებელი მოწითალო 

ელფერით ის მეტოქეობას უწევს პლანეტა მარსს. აქედანვე წარ- 

მოსდგა ვარსკვლავის სახელიც. ანტიკურ მითოლოგიაში მარსი ომის 

ღმერთის – არესის – პლანეტაა. მისი მოწინააღმდეგეა ვარსკვლავი 

ანტიარესი, შემოკლებით "ანტარესი". ეს ვარსკვლავი გიგანტია. მისი 

დიამეტრი 428-ჯერ მეტია მზის დიამეტრზე. 

ძველბერძნულ მითოლოგიაში ღრიანკალის თანავარსკვლავედს 

უკავშირებენ მზის ღმერთის, ჰელიოსის შვილის – ფაეთონის ტრაგი- 

კულ სიკვდილს. როდესაც ჰელიოსის ეტლი, რომელსაც გამოუცდელი 
ყმაწვილი მართავდა, პირდაპირ უზარმაზარი ციური მორიელისაკენ გა- 

ექანა, ფაეთონს შეეშინდა და ხელი უშვა სადავეებს. 

მეორე მითის მიხედვით, თავგადაკლული მონადირე ორიონი 

ტრაბახობდა, რომ ნებისმიერი მხეცის მოკვლა შეუძლია. არტემიდემ, 

რომელმაც შეიძულა მონადირე, მას პატარა შხამიანი მორიელი მიუგ- 

ზავნა, რომლის ნაკბენისაგანაც გარდაიცვალა ორიონი. მორიელი კი, 

ყველა მკვეხარას გასაფრთხილებლად, ცაზე მოათავსეს. 

როგორც წესი, ღრიანკალის ნიშნის ქვეშ დაბადებული ადამიანე- 

ბი (24 ოქტომბრიდან 22 ნოემბრამდე), თვალსაჩინო, ემოციური პი- 

როვნებები არიან. მათ ახასიათებს დიდი ნებისყოფა, მისწრაფება 

სრულყოფისაკენ, სიმამაცე, მაღალი პრინციპები და გამბედაობა. ღრი- 

ანკალები – დაუცხრომელი საყვარლები არიან, მაგრამ მათი ვნება, შე- 

საძლებელია, ფლობის დაუოკებელ მოთხოვნილებად, ეჭვიანობად, ძა- 

ლადობისაკენ მიდრეკილებად იქცეს. ბრძოლაში ლრიანკალმა არ იცის 

დანდობა, მას სძაგს სისუსტე თავის თავშიც და სხვებშიც. ისინი 

მკვეხარები, ეშმაკები, დაუნდობლები და შურისმაძიებელნი არიან. ამავე 

დროს, ღრიანკალი – სამართლიანობის დამცველია, მას შეუძლია 

სულგრძელი იყოს და ყველაფერს გააკეთებს ახლობლების დასახმა- 

რებლად. 

მშვილდოსანი §#4#40CI11 4LIV5) 

ივლისის ბოლოს და აგვისტოს დასაწყისში, შუაღამისას ჩრდი- 

ლოეთის ცაზე შესაძლებელია მშვილდოსნის თანავარსკვლავედის ხილ- 

ვა. მისი ყველაზე კაშკაშა ვარსკვლავს (მშვილდოსნის ალფას) ეწოდე- 
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ბა რუქბატი (არაბ. რუქბათ ალ რამი – "მსროლელის მუხლი"). ამ 

თანავარსკვლავედის ფარგლებში არის ბევრი მკაფიო ნისლეული და 

ვარსკვლავგროვა სწორედ აქ გადის ცნობილი ირმის ნახტომი. 

მშვილდოსნის მახლობლადაა თხის რქისა და ღრიანკალის თანავარ–- 

სკვლავედები. დასავლეთევროპულ ტრადიციაში ორი თანავარსკვლავე- 

დი – მშვილდოსანი და ცენტავრი – დაკავშირებულია მითოლოგიურ 

არსებებთან – კენტავრებთან. 

ბრძენი კენტავრი ქირონი მომავალ გმირთა აღმზრდელი იყო. 

სწორედ მან შეუდგინა არგონავტებს პირველი ციური გლობუსი და 

ზოდიაქო თანავარსკვლავედებად დაყო, რომელთა შორისაც თავისთვის 

წინასწარ დაიტოვა ადგილი. მაგრამ მას დაეპატრონა მზაკვარი კენ- 

ტავრი ნესოსი, ლაპითების მეფის იქსიონის ვაჟი. 

იქსიონმა ძალაუფლების შესანარჩუნებლად მოკლა თავისი სიძე. 

ზევსი ხედავდა ამ უმსგავსობას, ჯერ უნდოდა დამნაშავე ელვით გა- 

ნეგმირა, მაგრამ არ დასაჯა, პირიქით ოლიმპოზე აიყვანა. უნდოდა 

ენახა, რა მოხდებოდა, თუ იქსიონს აპატიებდა. პასუხად ლაპითების 

უმადური მეფე თავხედურად და გამომწვევად იქცეოდა. მალე შეეგუა 
უკვდავთა შორის ყოფნას და თვით ჰერასაც დაუწყო არშიყი. ზევსმა 

აქაც ხელი შეუწყო თავხედს, ღრუბლიდან შექმნა მეუღლის გამოსა- 

ხულება. იქსიონისა და ჰერას ორეულის ამ უცნაური კავშირისაგან 

გაჩნდნენ ნესოსი და მისი შფოთი ძმები – კენტავრები. ციური მშვილ– 

დოსნის სახით ნესოსი მზაკვარ ღრიანკალსაც კი აფრთხობს, მიმარ- 

თავს რა თავის ისარს ამ თანავარსკვლავედისაკენ. 

ვინაიდან მშვილდოსნის ზოდიაქალური ნიშანი (23 ნოემბრიდან 

21 დეკემბრამდე დაბადებულები) დაკავშირებულია ბრძენ ქირონთან, ეს 
სიმბოლო მიუთითებს თავისუფლებისმოყვარე, პატიოსან, გულწრფელ 

და აბსტრაქტულად მოაზროვნე ადამიანებზე. სიფრთხილე და მომჭირ- 

ნეობა მათ არ ახასიათებს. ჩვეულებრივ მშვილდოსნებს მოჭარბებული 

აქვთ პასუხისმგებლობის გრძნობა. ტყუილი მათ არა სჩვევიათ და ამი– 

ტომ ხშირად თანამოსაუბრეს მწარე სიმართლეს ეუბნებიან. მშვილ– 

დოსნებს იზიდავთ შემეცნება, ამიტომ მათთვის ადვილია საქმიანობის 

ახალი არეების ათვისება. მშვილდოსანთა უარყოფით ნიშნებს მიეკუთ- 

ვნება: მოუსვენრობა, რისკისადმი მიდრეკილება, უტაქტობა და უდის- 

ციპლინობა. 
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თხის რმა (C#ტიLIC0ILMV5§) 

თხის რქის თანავარსკვლავედში ორმოცდაათამდე სუსტი ვარ- 

სკვლავია. ის განლაგებულია მშვილდოსნის, არწივისა და მერწყულის 

თანავარსკვლავედებს შორის. ცაზე თხის რქის კულმინაცია ემთხვევა 

აგვისტოს ბოლოსა და სექტემბრის დასაწყისს. ყველაზე ნათელი ვარ–- 

სკვლავია გიედი (არაბ. ალ ჟადი "შუბლი"). ერთ-ერთი ვერსიით თხის 

რქის ზოდიაქალური სიმბოლო წარმოსდგება ორი ბერძნული ასოსაგან 

"ტაუ" და "რო" - პირველი ასოები ბერძნულ სიტყვაში Lმ960§ – 

"თხა". თვით თანავარსკვლავედი განასახიერებს სატირს (თხის რქას), 

რომელიც ჯადოსნურმა თხამ, ამალთეამ, გამოკვება პატარა ზევსთან 

ერთად, როდესაც ამ უკანასკნელს დედა – რეა – სასტიკ კრონოსს 
უმალავდა. მაგრამ ამ თანავარსკვლავედს ახასიათებს ერთი თავისებუ- 

რება, რაც არ ეტევა მოცემული მითის ფარგლებში. ძველ ვარსკვლა- 

ვურ რუქებზე, თხის რქას გამოხატავდნენ გრძელი, დახვეული თევზის 

კუდით. ამ დეტალის გაჩენას, მეორე, თხისფეხებიან ღმერთ პანთან 

დაკავშირებული ბერძნული მითი ხსნის. 

მიწის ქალღმერთი გეა უკმაყოფილი იყო თავისი შვილიშვილი 

ზევსით, რომელმაც ტარტაროსში დაამწყვდია მისი შვილები – ტიტა- 

ნები. ამ მიწისქვეშა საპყრბილეში მათ შვეს საშინელი ასთავიანი ურ- 

ჩხული ტიფონი, რომელსაც ფეხების მაგივრად გველის კუდები ჰქონ- 

და. ტიფონისა და ექიდნესაგან იშვნენ ქოფაკები – ორთროსი და კერ- 

ბეროსი, ლერნეს ჰიდრა და ქიმერა. ერთხელ ტიფონი თხისფეხებიანმა 

ღმერთმა პანმა დაინახა. გეას ნაშობ ურჩხულს რომ დამალოდა, პანმა 

გადაწყვიტა ცხოველად გადაქცევა და ნილოსში ჩახტა. გარდაქმნა იმ- 

დენად სწრაფად მოხდა, რომ წყალში მოხვედრილი პანის ნაწილი 

თევზის კუდად იქცა, ხოლო მისი წყლისზედა ნაწილი – კვაცად. ასე- 

თი საშინელი სახით მოხვდა პანი ცაზე და გადაიქცა თხის რქის თა- 

ნავარსკვლავედად (2: 73-99, 43, 226: 81-83, 442|. 

სტროლოგები თვლიან, რომ თხის რქის ნიშნის ქვეშ დაბადებუ- 

ლი ადამიანები (22 დეკემბრიდან20 იანვრამდე) ყველაზე “სანდონი 

არიან. მათ შეუძლიათ მძიმე სამუშაოს შესრულება, ფაქიზები და მე- 

თოდურები არიან. თხის რქა ბეჯითად მიიწევს წარმატებათა კიბეზე, 

იღებს დიდ ვალდებულებებს პროფესიაში, პოლიტიკასა და ინტელექ- 
ტუალურ სფეროში. ვინაიდან სიბერეში გარკვეული დამოუკიდებლობის 
გარანტი ფულია, მისი დაკარგვის შიშმა თხის რქა შეიძლება ძუნწად 

აქციოს. თხის რქისათვის დამახასიათებელია მოთმინება, სერიოზულო- 

110



ბა, საქმიანობა და თავშეკავებულობა. მისი უარყოფითი თვისებებია – 

სურვილი ყველფერს განაგებდეს, შეზღუდულობა, კრიტიკულობა და 
მატერიალურობა. 

მერწვული (ტ0ს0#.LIV5) 

როდესაც ძველ საბერძნეთში შემოდგომის წვიმები იწვებოდა, 
ცაზე ჩნდებოდა თანავარსკვლავედი, რომლის ცენტრალური ნაწილი 

ხუთი კაშკაშა ვარსკვლავისაგან შედგებოდა. ამ ვარსკვლავებისაგან 

წარმოქმნილი ფიგურა თავისი ფორმით წააგავდა ჭურჭელს, საიდანაც 

წყალი იღვრებოდა. ეგვიპტეში მცხოვრებმა ბერძენმა მათემატიკოსმა 

პტოლომეუსმა, მას მერწყული უწოდა. ძველ შუმერებთან ეს თანა- 

ვარსკვლავედი განასახიერებდა ღმერთ ანს, რომელიც მიწაზე მაცოც- 

ხლებელ წყალს ღვრიდა. ბერძნულ მითოლოგიაში მერწყულთან აკავ- 
შირებენ წარღვნას, რომლის მეშვეობითაც ზევსი ცდილობდა ადამიან- 

თა მოდგმა გაენადგურებინა. 
სპილენძის საუკუნის ადამიანები სისხლისმლვრელი ომებისაგან 

ღებულობდნენ სიამოვნებას. ისინი არ მისდევდნენ მეცხოველეობას, არ 

იცოდნენ მიწათმოქმედება, არ აშენებდნენ ქალაქებს და არ აღავლენ- 

დნენ ლოცვებს. გასაკვირი არაა, რომ ზევსმა გადაწყვიტა მათი განად- 

გურება, წყლით დაფარა დედამიწა. კლდეზე მიჯაჭვული პრომეთეოსი 
მიუხვდა ჩანაფიქრს ზევსს. მან გააფრთხილა თავისი შვილი დევკალი- 

ონი და მისი მეუღლე პირა მომავალი კატასტროფის შესახებ. დევ- 

კალიონმა ააგო ხომალდი, რომელიც წარღვნის მეცხრე დღეს პარნასს 

მიადგა. როდესაც წყალმა უკან დაიხია, გადარჩენილმა წყვილმა დელ- 

ფოს სალოცავისაკენ გასწია. თემიდამ მათ საიდუმლო გაანდო – დევ- 

კალიონის მიერ ნასროლი ყოველი ქვა მამაკაცად იქცევა, ხოლო პი- 

რას მიერ ნასროლი – ქალად. დევკალიონი სიკვდილის შემდეგ ღმერ- 

თებმა მერწყულის თანავარსკვლავედად აქციეს, რომელიც ადამიანებს 

ზევსის მიერ მათ დასაჯელად მოვლენილ წარღვნას მოაგონებს. 

ასტროლოგიაში მერწყულის ნიშნის ქვეშ დაბადებული ადამიანე- 

ბი (21 იანვრიდან 19 თებერვლამდე) ორიგინალურები და ექსცენტრი- 

ულები არიან. მერწყული – ერთგული მეგობარია, რომელიც სანდო 

ამხანაგად ითვლება ქორწინების შემდეგაც კი. ისინი იმდენად სერიო–- 

ზულად ეკიდებიან სამუშაოს, რომ შეიძლება ინერვიულონ კიდეც ამის 

გამო. რწმენას ცხოვრებაში ისინი იძენენ თანაბარი ინტელექტის მქონე 

ადამიანებთან ურთიერთობით. ჩვეულებრივ მერწყული მომხიბლაეია, 

გარშემომყოფებისადმი მის ყურადღებასა და თანაგრძნობას მისთვის 
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საყოველთაო პატივისცემა მოაქვს, ის ინდივიდუალისტი, პატიოსანი 

და კაცთმოყვარეა. მერწყულის უარყოფითი თვისებებია ფანატიზმი და 

არაპრაქტიკულობა. 

თევხები (დI5CL3–-) 

ზოდიაქოს წრეს თევზები კრავენ. ეს თანავარსკვლავედი ასევე 

წყალთანაა დაკავშირებული. მას ჩვეულებრივ ორ ნაწილად ყოფენ. 
ჩრდილოეთის თევზი ამ დროს ანდრომედეს თანავარსკვლავედის ქვეშ 

აღმოჩნდება, ხოლო დასავლეთის თევზი – პეგასუსისა და მერწყულის 

თანავარსკვლავედებს შორის. ამჟამად ამ თანავარსკვლავედში იმყოფება 

გაზაფხულის ბუნიაობის წერტილი, რომელსაც მზე გაივლის სამხრე- 

თი ნახევარსფეროდან ჩრდილოეთ ნახევარსფეროში წლიური მოძრაო- 

ბის დროს. თევზების ყველაზე კაშკაშა ვარსკვლავია ალ რიშა (არაბ. 

"თოკი'). მისი დასახელება დაკავშირებულია თანავარსკვლავედის გა- 

მომსახველი თევზების ზონრით გადაბმის ტრადიციასთან. ალ რიშა იმ- 

ყოფება სწორედ იქ, სადაც ზონრებია გაკვანძული. ბერძნულ მითოლო- 

გოაში თევზების თანავარსკვლავედი დაკავშირებულია მითთან აფრო- 

დიტესა და მისი შვილის ეროსის შესახებ. 

ტიფონმა, სანამ მას ზევსი დაამარცხებდა, მოირების დახმარებით 

არა მარტო პანი დააფრთხო. ასთავიანი ურჩხულის დანახვაზე, რომ- 

ლის სხეული დაკლაკნილი გველებით ბოლოვდებოდა, სიყვარულის 

ქალღმერთმა აფროდიტემ და მისმა ვაჟმა ეროსმაც წყალს შეაფარეს 

თავი. ისინი "ვერცხლის ძაფით" დაკავშირებულ თევზებად გადაიქცნენ. 

ეს მიუთითებს იმ გრძნობათა სიახლოვეზე, რომლებსაც მფარველობს 

სიყვარულის ქალღმერთი და მისი ცელქი შვილის შორის. 

ასტროლოგიაში თევზების ზოდიაქალური ნიშანი მიუთითებს პა- 

სიურობასა და მგრძნობიარობაზე. ამ ნიშნის ქვეშ დაბადებული ადამია- 

ნები (20 თებერვლიდან 20 მარტამდე) უფრო ადვილად სხვის ნებას 

ემორჩილებიან, ვიდრე იბრძვიან საკუთარი უფლებებისათვის. მიუხედა- 

ვად იმისა, რომ საკმაოდ კარგად ერკვევიან ადამიანურ ურთიერთობებ- 

ში, თევზებს შორს უჭირავთ თავი სხვისი პრობლემებისაგან. თუმცა 

თევზები არ წარმოადგენენ მებრძოლებს, მათ მოთმინებასაც აქვს საზ- 

ღვარი და ასეთ შემთხვევაში მათ დამშვიდებას დიდი დრო უნდა, მდი- 

დარი წარმოსახვის პატრონ თევზებს უყვართ ოცნებებით ცხოვრება 

და ისინი ყურს უგდებენ შინაგან ხმას. ისინი იდეალისჯები, თანამ- 

გრძნობნი, მოსიყვარულე და მიმნდობი ადამიანები არიან. მათ უარყო- 
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ფით თვისებებს მიეკუთვნება: დეპრესიისადმი მიდრეკილება, პირქუშო– 

ბა, სიზანტე და სხვისი გავლენის ქვეშ ადვილად მოქცევა. 

12 ოლიმპიელი ღლმერთი 

(9, 58:4-31, 226: 17-83, 311, 442: 86-142, 633, 634, 674, 739, 

764, 808, 866-868, 887, 906| 
ბერძნულ და რომაულ მითოლოგიაში ზოდიაქოს ნიშნებთანაა 

დაკავშირებული ღმერთების პანთეონი. ეს ღმერთები მფარველობდნენ 

და აკონტროლებდნენ ადამიაის საქმიანობის ძირითად სფეროებს. 

1. ზევსი, დი (იუპიტერი) – უზენაესი ღვთაება. მისი სახელი 

წმინდად ინდოევროპული წარმოშობისაა და ნიშნავს "ნათელ ცას". 

ზევსი კრონოსისა და რეას ვაჟია, მიეკუთვნება შესამე თაობას, რო- 

მელმაც დაამხო მეორე თაობის ღვთაებები – ტიტანები. ლმერთებისა 

და მოკვდავთა მეფე მთავარია თორმეტ ოლიმპიელ ღმერთს შორის. ის 

ყველა ღვთაებრივი ძალისა და ფუნქციის განსახიერებაა. ის იყო ცისა 

და ამინდის (ვვალებადობის ღმერთი, მისი ელვა და მეხი მტრებს 

ანადგურებდა. მაგრამ ის მოწყალეც იყო და სუსტებს იცავდა. ზევსის 

ატრიბუტებია – ეგიდა, სკიპტრა, ხანაც – ურო. 

2. სპოლონი – ზევსისა და ლეტოს ვაჟი. არტემისის ძმა. აპო–- 

ლონის ფუნქციებია: ისრისმტყორცნელი, წინასწარმეტყველი, კოსმიუ- 

რი და ადამიანური ჰარმონიის მცველი. აპოლონი კლასიკური ბერძნუ- 

ლი სულის განხორციელება იყო, ადამიანური ბუნების რაციონალის- 

ტური კულტივირებული ასპექტის განსახიერება. ამ თვალთახედვით, 

ის დიონისეს (ბახუსის) ანტიპოდია, რომელიც ადამიანის უფრო ბნელ, 

ვნებებთან დაკავშირებულ მხარეს განასახიერებს. აპოლონის მრავალ– 

რიცხოვანი ატრიბუტები მიუთითებენ მისი მფარველობის დიაპაზონსა 

და საქმიანობის სახეების მრავალფეროვნებაზე. მშვილდი, ისრები და 

კაპარჭი – როგორც მშვილდოსნობის მფარველზე, ლირა – მისი ინ- 

სტრუმენტია,„ როგორც მუსიკის და პოეზიის, აგრეთვე მუზების 

მფარველისა. დაფნის გვირგვინი ხელოვნებაში მიღწევებისათვის მია–- 

ნიჭეს. როგორც მზის ღმერთი – ის მართავს ეტლს (კვადრიგას) და 

მას შეიძლება ახლდეს არწივი. გველი ტიფონზე მისი გამარჯვების 

მიმანიშნებელია. გველი – სიბრძნის სიმბოლოა, არგანი – ნახირის 

მცველისა, გედი – სილამაზის, სფერო – უნივერსალობისა. მგელი – 

აპოლონის ერთ-ერთი სახეა, რომელსაც ოდესღაც ეთაყვანებოდნენ. 
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3. არტემისი (დიანა) – ქალწული – ნადირობის ქალღმერთი: 

უბიწოების მკაცრი და ათლეტური პერსონიფიკაცია. თავისი წარმომავ- 

ლობით არტემისი ნაყოფიერების მფარველი იყო და მის ერთ-ერთ 

ფუნქციას წარმოადგენდა ველური ბუნების მფარველობა (და არა მისი 

დანგრევა). მოგვიანებით მას აიგივებდნენ მთვარის ქალლმერთთან – 

ლუნასთან (სელენასთან), რომაელები მას ეთაყვანებოდნენ როგორც 

სამმაგ ღმერთს: მთვარეს (ცას), დიანას (მიწას) და ჰეკატეს (მიწის- 

ქვეშა სამყაროს). არტემისი აპოლონის ტყუპისცალია. მისი ატრიბუ- 

ტებია – მშვილდი და კაპარჭი, მისი თანამგზავრებია ძაღლები და 

ირემი, მის ეტლში ირმებია შებმული. მის როგორც მთვარის ქალ- 

ღმერთის, ატრიბუტს წარმოადგენს ახალი, ნამგალა მთვარე, რომელიც 

წაბს ზემოთ აქვს დაკიდებული. როგორც უბიწობის პერსონიფიკაციას, 

შესაძლებელია ჰქონდეს ფარი, რომელიც მას სიყვარულის ისრებისა- 

გან იცავს. 

4. არესი (მარსი) – ომის ღმერთი, ცბიერი, ვერაგი, ომისა ომის 

გამო, ათენასაგან განსხვავებით, რომელიც წმინდა და სამართლიანი 

ომის ქალღმერთია. თავდაპირველად მარსს აიგივებდნენ მხოლოდ ომ- 

თან და მომაკვდინებელ იარღთან. მისმა სასტიკმა და აგრესიულმა ხა- 
სიათმა ყველა აამხედრა მის წინააღმდეგ, მშობლების – ჰერასა და 

ზევსის – ჩათვლით. გამონაკლისს მხოლოდ ვენერა წარმოადგენდა, 

რომელიც უიმედოდ იყო შეყვარებული. მისი აღჭურვილობა შედგება 
მუზარადისა და ფარისაგან. მას აქვს შუბი, ხმალი და ხანდახან ალე- 

ბარდა. მაგრამ ისინი ყოველთვის გვერდზე დევს, როდესაც ის სიყვა- 

რულითაა დამარცხებული. მისი თანამგზავრი შესაძლებელია იყოს მგე- 

ლი – რომაელთათვის წმინდა ცხოველი, რომელსაც მასავით აგრესიუ- 

ლი ხასიათი აქვს. მგელი ასევე მოგვაგონებს, რომ მარსი ძუ მგლის 

მიერ აღზრდილი რომულუსისა და რემის მამაა. 

5. ათენსა პალასი (მინერვა) სიბრძნისა და სამართლიანი ომის 

ქალღმერთი. ათენა იშვა ზევსისა და მეტისისგან (ბერძნ. M06CV§ – 

"სიბრძნე", "აზრი", "აზროვნება"). ზევსმა იცოდა გეასა და ურანოსისა- 

გან, რომ მისი ვაჟი მეტისისაგან წაართმევდა მას ძალაუფლებას და 

ამიტომ ფეხმძიმე მეტისი გადაყლაპა, ხოლო შემდეგ, ჰეფესტოსის (ან 

პრომეთეოსის) დახმარებით, რომელმაც მას ნაჯახით თავი გაუპო, 

თვითონ მოუვლინა ქვეყანას ათენა, რომელიც მისი თავიდან სრულ 

საბრძოლო აღჭურვილობაში და საომარი ყიჟინით ამოვიდა. აპოლონის 

მსგავსად, ათენა კეთილსასურველ აღმზრდელობით გავლენას ახდენს. 
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ცნობილი ფიგურა საომარ აღჭურვილობაში, შუბით, ფარითა და მუზა- 

რადით მეცნიერებისა და ხელოვნების ინსტიტუტებს მფარველობს. 

გველისთმიანი მედუზას თავი მას პერსევსმა მიართვა, როდესაც ათენა 

ამ მონსტრის დამარცხებაში დაეხმარა როგორც ომის ქალრმერთი 

ათენა პალადა იბრძვის სამართლიანობისათვის და არა ნგრევის მიზ- 

ნით, როგორც მარსი. დიანას მსგავსად, ისიც ქალწულია, თუმცა თაყ- 

ვანისმცემლები ყავდა და მათ შორის ლღმერთი-მჭედელი ვგულკანი (ჰე- 

ფესტოსი). ის მფარველობს მთელ რიგ საოჯახო ზხელობებს, განსა– 

კუთრებით რთვასა და ფეიქრობას .და გამოიგონა ფლეიტა. მაგრამ, 

უპირველეს ყოვლის, ის სიბრძნის ქალღმერთია. როდესაც ის ამ 

როლში გვევლინება, მისი ბუ, ანტიკურ ხანაში ათენას წმინდა ფრინ- 

ველი, მის გვერდით ზის, ხშირად წიგნების გროვაზე – განსწავლუ- 

ლობის სიმბოლოზე. გველი ბერძენ ათენასთან ასო ცირდებოდა მისი 

კულტის დასაწყისში. ეს ასოციაცია წარმოსდგება მათესაგან (10:16): 

"იყუენით უკუე მეცნიერ, ვითარცა გუელნი...". სიბრძნის პერსონიფი- 

კაციას ათენას შესაძლოა ხელში ზეთისხილის რტო ეჭიროს, რაც 

ზოგჯერ ასევე წარმოადგენს სიბრძნის სიმბოლოს. 

6. აფროდიტე (ვენერა) – სიყვარულისა და სილამაზის ქალ- 

ღმერთი. ის დაიბადა კრონოსის მიერ დასაჭურისებული ურანოსის 

სისხლიდან, რომელიც ზღვაში მოხვდა და ქაფად იქცა. სიყვარულისა 

და ნაყოფიერების ქალღმერთი, რომლისგანაც წარმოსდგება ცნობილი 

თავისებურებები. ის კუპიდონის დედაა, მისი თანამგზავრებია – სამი 

გრაცია. მის მრავალრიცხოვან ატრიბუტებს შორისაა: მტრედების ან 

გედების წყვილი (ერთსაც და მეორესაც მისი ეტლის წაყვანა შეუძ- 

ლიათ), ნიჟარის საგდული, დელფინები (ერთიც და მეორეც მისი 

ზღვიდან წარმოშობაზე მიუთითებს), მისი ჯადოსნური ქამარი, ანთე- 

ბული ჩირაღდანი (ორივე სიყვარულს აღვივებს), ანთებული გული. 

წითელი ვარდი (მისი სისხლით შეღებილი) და მირტი (სიყვარული- 

ვით მარადმწვანე) – მისი წმინდა მცენარეებია. ვენერა, ძალიან ხში- 

რად, უბრალოდ ქალის შიშველი ნატურის სიმბოლოა ხელოვნებაში, 

არ შეიცავს რაიმე მითოლოგიურს ან სიმბოლურ მნიშვნელობას, გარ- 

და ზოგიერთი ტრადიციული ატრიბუტისა, როგორებიცაა სარკე ან 

მტრედი. 

7. ჰერას – ზევსის მეუღლე და და, უზენაესი ოლიმპიელი ქალ–- 

ღმერთი, კრონოსისა და რეას ქალიშვილი. მისი სახელი ნიშნავს 

"მცველს, ქალბატონს". ძმასთან ქორწინება ძველი სისხლით ნათესაუ- 
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რი ოჯახის რუდიმენტია. სხვა შვილებთან ერთად ჰერა კრონოსმა გა- 

დაყლაპა, ხოლო შემდეგ მეტისისა და ზევსის ეშმაკობის წყალობით 

კვლავ ამოანთხია. ტიტანომაქიის წინ დედამ ჰერა თავის მშობლებთან 

– ოკეანოსთან და ტეთისთან – ქვეყნის დასალიერს დამალა. ჰერა 

ზევსის მესამე და უკანასკნელი კანონიერი მეუღლე იყო მეტისისა და 

თემისის შემდეგ. მას ეთაყვანებოდნენ, როგორც ქალთა ქომაგს, განსა- 

კუთრებით ქორწინებისა და დედობის მფარველს. მისი როლი მითო- 

ლოგიასა და ხელოვნებაში ეს მოღალატე ქმრის ცოლის როლია, რო- 

მელიც გამუდმებბძთ ფიქრობს, თუ როგორ იძიოს შური ქმრის 

მრავალრიცხოვან საყვარლებზე. ჰერა გამოირჩევა დიდებული და ამაყი 
სილამაზით. ზოგჯერ ის გვირგვინს ან დიადემას ატარებს. მისი ატრი- 
ბუტია ფარშევანგი, ფარშევანგების წყვილი მის ეტლს ეზიდება. ზევ- 
სის მოსახიბლად ის ჯადოსნურ ქამარს ატარებს, რომელიც ვენერასა- 

გან ინათხოვრა. ეს ქამარი სასურველს ხდის ყველას, ვინც მას ატა- 
რებს. ანტიკურ ხანაში მას ეკუთვნოდა ორი ატრიბუტი – ბროწეული 

(მისი მრავალრიცხოვანი მარცვლები ნაყოფიერების სიმბოლო იყო) და 

კვერთხი, რომელზეც გუგული იჯდა (უიღბლო ქორწინების სიმბო- 
ლო). ოთხი ელემენტის ალეგორიაში ჰერა განასახიერებს ჰაერს, ვინა- 
იდან ერთხელ ცაში ჩამოკიდეს ოქროს თოკით, ხოლო ფეხებზე 

გრდემლი მიაბეს – ეს იყო ზევსის სასჯელი დაუმორჩილებლობისათ- 

ვის ("ილიადა", 15:18-21). ოლიმპიელი ღმერთების გამოხახულებაზე 

ჰერა ზევსთან ერთად ზის ტახტზე, გამოსახულების ცენტრში. 

ზ. ჰერმესი (მერკურიუსი) – ღმერთების მაცნე, მოგზაურთა 

მფარველი, გარდაცვლილთა სულების გამცილებელი. ჰერმესი ზევსისა 

და მაიას – ატლასის ერთ-ერთი ქალიშვილის – ვაჟია, რომელიც არკა- 

დიაში, კილენეს გამოქვაბულში დაიბადა. ჰერმესი ხშირად ფიგური- 

"რებს მითოლოგიურ სიუჟეტებში, მაგრამ ჩვეულებივ როგორც მეორე- 

ზხარისხივანი გმირი – ან როგორც ღმერთების მოციქული ან როგორც 

გამცილებელი. თავისი გარეგნობით ჰერმესი ტიპური ბერძენი ჭაბუკია 

– სასიამოვნო გარეგნობის და ათლეტური აგებულების. მისი მუდმივი 

ატრიბუტებია – ოქროს ფრთოსანი სანდლები (სწრაფი გადაადგილები- 

სათვის) და ფრთოსანი ქუდი. კერიკეონი – ჯადოსნური კვერთხი, მას- 

ზე შემოხვეული ორი გველით და, ჩვეულებრივ, ისიც ფრთოსანი. მას 

ძილისმომგვრელი თვისება გააჩნია. ჰერმესი ზევსის ვაჟი და მოციქუ- 

ლია, მას ერგო მნიშვნელოვანი მისია გაეცილებინა სამი ქალლმერთი 

– იუნო, ვენუსი და მინერვა – პარისთან სამსჯავროზე. მას ასევე გა- 
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მოსახავენ განხეთქილების ვაშლით, რომელსაც იგი პარისს გადასცემს. 

ის მიაცილებს ფსიქეს ცაში, სადაც ფსიქესა და კუპიდონის ქორწინე- 

ბა უნდა შედგეს, შეიძლება მას ფსიქე ზელში აყვანილი მიყავდეს, ხო– 

ლო კერიკეონის ნაცვლად მაცნის საყვირი ეკავოს. მან გადაიყვანა მი- 

წაზე პანდორა. ის მიაცილებდა გარდაცვლილთა სულებს საიქიოში ქა– 

რონთან – მენავესთან და მან გამოიყვანა პროზერპინა მიწისქვეშეთის 

სამეფოდან. მის სიმბოლოს როგორც მგზავრთა მფარველისა – ჰერმას 

– გზებზე აყენებდნენ მანძილისა და საზღვრების მაჩვენებლად. ხელოვ– 

ნებაში ის წარმოდგენილია ოთხწახნაგა სვეტის სახით, რომელსაც 

ღმერთის თავი და ტორსი აგვირგვინებს. ჰერმესი ასევე კომერციის 

ღმერთია, განსაკუთრებით მის რომაულ ვარიანტში და ამიტომ შესაძ- 

ლებელია ჰქონდეს ქისა. ის ეშმაკი და ძროხების მიმტაცებელი იყო, 

ამავე დროს მწყემსებისა და ნახირის მფარველი – ასეთ შემთხვევაში 

მისი ატრიბუტია ცხვარი. მან ლირა გამოიგონა. ალეგორიაში ჰერმესი 

მჭერმეტყველებისა და გონების მასწავლებლის თვისებების პერსონიფი- 

კაციაა. მას გამოსახავენ, როდესაც კუპიდონს კითხვას ასწავლის, 

ხშირად ვენუსის თანდასწრებით. ამ თვალსაზრისით ის უახლოვდება 

აპოლონს და ამიტომ მას ხედავენ ოლიმპოზე. 

9. ჰესტისა – ოჯახის კერიის ქალღმერთი, კრონოსისა და რეას 

უფროსი ქალიშვილი. ჩაუქრობელი ცეცხლის მფარველი (მცველი) – 

საწყისისა, რომელიც აერთიანებს ღმერთების სამყაროს, ადამიანთა სა–- 

ზოგადოებას და თითოეულ ოჯახს. უბიწო, დაუქორწინებელი ჰესტია 

ოლიმპოზე სრულ სიმშვიდეში სუფევს და ურყევი კოსმოსის სიმბო– 

ლოს წარმოადგენს. რომში ჰესტიას შეესაბამებოდა ვესტა, რომელსაც 

სპეციალური ტაძარი ეძღვნებოდა, სადაც ქურუმი ქალები – ვესტალე- 
ბი – მარადიულ ცეცხლს – სახელმწიფოს ურყეობისა და საიმედოო– 

ბის სიმბოლოს იცავდნენ.. 

10. ჰეფესტოსი (ვულკანი) – ცეცხლისა და მჭედლობის ღმერ– 
თი. ჰეფესტოსი წარმოგვიდგება როგორც ცეცხლის ალის ფეტიში ან 

ცეცხლის მბრძანებელი. ის ზევსისა და ჰერას ვაჟია, იმავდროულად 

ის მხოლოდ ჰერას შვილია, რომელიც მან ზევსის ჯინაზე გააჩინა. 

მშობლებს ის არ უყვარდათ და ორჯერ ჩამოაგდეს მიწაზე. პირველად 

ჰერამ, იმიტომ რომ ჰეფესტოსმა ის ტახტს მიაჯაჭვა, მეორედ – ზევ- 

სმა, როდესაც ჰეფესტოსი ჰერას იცავდა. ჰეფესტოსი ორთავ ფეხით 

კოჭლია და მახინჯი, რაც მას არქაულ სტიქიებს აახლოვებს. ამასთან 

ერთად ის როგორც ოლიმპიელი ქორწინდება ულამაზეს აფროდიტეზე, 
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რომელიც მას არესთან ღალატობს. ოლიმპოზე ჰეფესტოსი ღმერთებს 

ხუმრობებით ართობს და ამბროსიასა და ნექტარს სთავაზობს. ბერ- 

ძხულ და რომაულ მითოლოგიაში ცეცხლის ღმერთი (მისგან მიიღო 

სახელი ვულკანმა) და მჭედელი, რომელმაც მრავალ ლღმერთსა და 

გმირს გამოუჭედა საბრძოლო იარაღი. ის იყო უძველესი ადამიანის 

აღმზრდელი და მან ასწავლა ცეცხლის გამოყენება. მას გამოხატავენ 

თავის სამჭედლოში გრდემლთან, ხელში უროთი. შესაძლებელია ყა- 

ვარჯნით ან უხერხულ პოზაში, რაც მის ფიზიკურ ნაკლზე მიუთი- 

თებს. მას ეხმარებიან ციკლოპები (ცალთვალა გოლიათები), რომელ- 

თაც გამოსახავენ დაკუნთული, ნორმალურთვალებიანი მამაკაცების სა- 

ხით, რომლებიც ღუმელთან ფუსფუსებენ ან ხელში ურო უკავიათ. ჰე- 
ფესტოსის გამოჭედილი ჩაჩქანები (მუზარადები), სამკერდეები და ია- 

რაღი იქვე, იატაკზე აწყვია. ჰეგფესტოსს და ათენას საერთო ტაძარი 

ჰქონდათ ათენში და მათ ეთაყვანებოდნენ როგორც ხელოსნების 

მფარველებს. ამ კონტექსტში მათ ერთად გამოსახავენ. ოთხი სტიქიის 

ალეგორიაში ჰეფესტოსი ცეცხლის სტიქიის პერსონიფიკაციაა. მის 

ეტლს ძაღლები ეზიდებიან. 
11. დემეტრე (ცერერა) – ნაყოფიერებისა და მიწათმოქმედების 

ქალღმერთი, კრონოსისა და რეას ქალიშვილი, ზევსის და და მეუღლე, 

რომლისგანაც მან პერსეფონე შობა. ერთ-ერთი ყველაზე პატივსაცემი 

ქალღმერთი ოლიმპოზე. დემეტრეს ძველი ქტონური წარმომავლობა 

მის სახელშია ასახული (სიტყვასიტყვით "დედა მიწა"). ბერძნულ მი- 

თოლოგიაში მიწათმოქმედების ქალღმერთი განსაკუთრებით ასოცირდე- 

ბა მარცვლეულთან. მას ზოგჯერ ეთაყვანებიან როგორც დედა მიწას – 

ნაყოფიერების პირველწყაროს. მიწის ნაყოფიერების პერსონიფიკაციის 

ნიშნად მას თავთავების გვირგვინი ადგია, შესაძლებელია ზხელში ეკა- 

ვოს ძნა ან ხილითა და ბოსტნეულით სავსე სიუხვის რქა, ზოგჯერ 

ნამგალი (ცელი). სიუხვის იდეას ავსებს ბახუსი (ლვინის ღმერთი). 

პერსეფონე (პროზერპინა), დემეტრეს ქალიშვილი, მოიტაცა ჰადესმა 

(პლუტონიუსმა). დემეტრე ყველგან ეძებდა ქალიშვილს, ამის გამო მი- 
წა უნაყოფო იყო, ვიდრე პერსეფონე არ დაბრუნდა. პერსეფონეს ნება 

დართეს წელიწადში ოთხი თვის განმავლობაში დაბრუნებულიყო მიწა- 

ზე, ამ დროს ყველაფერი კვლავ ყვაოდა და ნაყოფს ისხამდა. როგორც 

შვილის მაძიებელ დედას, დემეტრეს ხელში ანთებული ჩირაღდანი 

(ხანდახან ორი) უკავია და შესაძლებელია დრაკონებშებმულ ეტლზე 

იდგეს. ამ მითში ასახულია სეზონური სიკვდილისა და აღორძინების 
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იდეა. შუა საუ კუნეების ეპოქაში, როდესაც მრავალ კლასიკურ მითში 

აღმოაჩინეს ქრისტიანული მორალის ელემენტები, დემეტრე განასახიე– 

რებდა ეკლესიას, რომელიც შეიარაღებულია ძველი და ახალი ალ- 

თქმის ლამპარით და დაეძებს ჭეშმარიტი გზიდან აცდენილებს. 

12. პოსეიდონი (ნეპტუნი) – ერთ-ერთი მთავარი ოლიმპიელი 

ღმერთი, ზღვათა მეუფე, კრონოსისა და რეას შვილი, ზევსისა და ჰა- 

დესის ძმა, რომლებთანაც ის სამყაროზე ბატონობას იყოფს. წილის- 

ყრის შემდეგ მას ერგო ზღვათა სამეფო (ზევსს – ცა, ჰადესს მიწის- 

ქვეშეთი). უძველესი წარმოდგენა პოსეიდონის შესახებ დაკავშირებუ- 

ლია ნოტიო მიწის ნაყოფიერებასთან. ამიტომ პოსეიდონის სახელი შე- 

საძლებელია გაგებულ იქნეს, როგირც "მიწის მეუღლე", ან "მიწის მე- 

უფე", ან "მიწის მრყეველი". ანტიკურ მითოლოგიაში ღმერთი, რომე–- 

ლიც განაგებს ზღვას და მის ბინადართ. მეზღვაურები უხმობდნენ მას, 

რათა უზრუნველეყოთ უსაფრთხო მოგზაურობა. გამძვინვარებულ პოსე- 

იდონს შეეძლო ქარიშხალი და გემის დაღუპვა გამოეწვია. მას გამოსა- 

ხავენ ხშირთმიანი და გრძელწვერიანი მოხუცის სახით. მას ადვილად 

ცნობენ სამკაპით. ის შესაძლებელია დელფინზე იყოს ამხედრებული, 

მის წმინდა ცხოველზე ანტიკურ ხანაში. მის ეტლს, ჰიპოკამპუსები 

(ანუ – ზღვის ცხენები) ეზიდებიან, მათ წინა ნაწილი ცხენისა აქვთ, 

ხოლო ბოლო თევზისა. ზოგჯერ ის გამოჩნდება თავის მეულლესთან – 

ამფიტრიტესთან (ნერეიდა ან ზღვის ნიმფა) და ვაჟიშვილ ტრიტონთან 

ერთად. ის ზღვის ნიჟარას აჟღერებს. მის გარშემო ნავარდობენ სხვა 

ტრიტონები – საერთო სახელი ყველა წყლის მობინადრისათვის და 

ნერეიდასათვის (თევზის კუდების ნაცვლად, მათ შესაძლებელია ჩვეუ- 

ლებრივი ადამიანის ფეხები ჰქონდეთ). მას მარსთან ერთად გამოსახავ- 

დნენ როგორც ვენეციის მფარველს. ოთხი სტიქიის ალეგორიაში ის 

წყლის პერსონიფიკაციაა. ბერძენთათვის პოსეიდინი ასევე ცხენთა მე- 

ფე იყო. მან შექმნა პირველი ცხენი და ფრთოსანი პეგასის მამა იყო. 

119



ჰერაკლეს 12 გმირობა 

(226: 133-156, 310, 31), 339, 441: 206-212, 634, 636, 644, 646, 
706, 739, 762, 817, 867, 869:161-178, 994: 1:321-335| 

ზოდიაქომ თითქმის ყველა ერი შთააგონა შეექმნათ მითები და 

ლეგენდები, რომლებიც ასახავენ თორმეტი ნიშნიდან თოთოეულისათ- 

ვის დამახასიათებელ თვისებებს. ბერძნულ მითოლოგიაში ესაა ლეგენ- 

და ჰერაკლეს თორმეტი გმირობის შესახებ 

ჰერაკლე ზევსისა და ალკმენეს – თებეს მხედართმთავრის, ამ- 
ფიტრიონის მეუღლის ვაჟი იყო. ეს უკანასკნელი ზევსმა აცდუნა, მიი- 

ღო რა მისი მეუღლის გარეგნობა. 

როდესაც ჰერაკლე დაიბადა, ჰერამ, რომელსაც ყოველთვის აღი- 
ზიანებდა ქმრის ღალატი, მოინდომა ბავშვის დალუპვა და მას ორი 
უზარმაზარი გველი გამოუგზავნა, რათა აკვანშივე დაეხრჩოთ. მაგრამ 
ბავშვმა გველები თვითონ გაგუდა. როდესაც გაიზარდა, ჰერაკლემ 
მშვენიერი აღზრდა მიიღო და მრავალი საგმირო საქმე ჩაიდინა, ვიდრე 

ცოლად მეგარას, თებეს მეფის ქალიშვილს შეირთავდა. მისგან მრავა- 
ლი შვილი ეყოლა, მაგრამ ერთხელ ჰერას მიერ მოვლენილი სიგიჟის 

შეტევის დროს თავისი შვილები და მათი დედა დახოცა. სინდისის 

ქენჯნით გაწამებული ჰერაკლე გაემართა დელფოს სამისნოში, რათა 

შეეტყო, თუ როგორ მოენანიებინა უნებურად ჩადენილი ცოდვა. პითიამ 

– აპოლონის მისანმა – მოუწოდა თორმეტი წელი მეფე ევრისთევსის 

კარზე ემსახურა. სწორედ ევრისთევსმა დაუდგინა მას თორმეტი საქმე 
(გამოცდა), რომლებსაც შემდეგ ჰერაკლეს თორმეტი გმირობა უწო- 

დეს. ჰერაკლემ თანამიმდევრულად: 
გაგუდა ნემეას ლომი; 
მოკლა ლერნეს ჰიდრა; 

ისრებით დახოცა სტიმფალიური ფრინველები; 
სირბილში აჯობა არკადიულ (კერინეულ) ირემს; 
დაატყვევა ერიმანთოსის ტახი; 
გაასუფთავა ავგიასის თავლა, მდინარეების ალფეასა და პენეას 
საშუალებით; 

7. მოათვინიერა კრეტის ხარი, რომელიც პოსეიდონმა მეფე მინოსის 
დასასჯელად გამოაგზავნა; 

ზ. მოკლა დიომედესი – თრაკიის მეფე, რომელიც თავის ცხენებს 

ადამიანის ხორცით კვებავდა; 

მ. დაამარცხა ამორძალები; 

10. დაამარცხა და მოკლა გოლიათი გერიონი, მოიტაცა მისი ხარების 
ჯოგი, 

11. გაათავისუფლა ჯოჯოხეთიდან თეზევსი; 
12. მოიტაცა ოქროს ვაშლები ჰესპერიდების ბაღიდან. 
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1. ნემეას ლომი 

ლომის ნიშანი. ევრისთევსმა ჰერაკლეს ნემეას ლომის მოკვლა 

დაავალა. ეს უზარმაზარი ლომი ტიფონისა და ექიდნეს ნაშიერი იყო. 

ქალაქ ნემეას მახლობლად ცხოვრობდა და უმოწყალოდ აჩანაგებდა 
ახლომდებარე მიდამოებს. შიშით ვერავინ ეკარებოდა. დიდხანს ეძებდა 

ჰერაკლე ლომის ბუნაგს, ბოლოს იპოვა დიდ გამოქვაბულში, რომელ- 

საც ორი გასასვლელი ჰქონდა. ჰერაკლემ ერთი გამოსასვლელი ლო–- 

დებით ჩახერგა და ლომს დაელოდა. შებინდებისას გამოჩნდა უზარმა- 

ზარი ლომი, გრძელი, აბურდული ფაფრით. ჰერაკლემ მშვილდი მოჭი- 

მა და მიყოლებით სამი ისარი ესროლა ლომს, მაგრამ ლომის ტყავმა 

ისრები აისხლიტა – ტყავი ფოლადივით მაგარი იყო. ჰერაკლემ ლომს 

კომბალი ჩასცხო და გააბრუა. როდესაც ლომი მიწაზე დაეცა, ჰერაკ- 
ლემ ის მძლავრი ხელებით გაგუდა. მოკლული ლომი მხრებზე აიკიდა 

და ნემეაში დაბრუნდა, მსხვერპლი შესწირა ზევსს და თავისი პირვე- 

ლი გმირობის აღსანიშნავად დააწესა ნემეას თამაშები. როდესაც ჰე- 
რაკლემ მოკლული ლომი მიკენში მიიტანა, ევრისთევსი მიხვდა, თუ 

რა ძალის პატრონი იყო ჰერაკლე და შეშინებულმა მიკენის კარიბჭეს– 

თან მიახლოვებაც კი აუკრძალა. 

2. ლერნეს ჰიდრა 

პირველი გმირობის შემდეგ ევრისთევსმა ჰერაკლე ლერნეს ჰიდ- 
რას მოსაკლავად გააგზავნა. ეს იყო საზარელი ურჩხული, რომელსაც 

გველის „ტანზე დრაკონის ცხრა თავი ება როგორც ნემეას ლომი, 

ჰიდრაც ტიფონისა და ექიდნეს ნაშიერი იყო. ის ქალაქ ლერნეს მახ- 

ლობლად ჭაობში ცხოვრობდა, დროდადრო ბუნაგიდან ამოძვრებოდა 

და ანადგურებდა მთელ ნახირს და ქალაქის შემოგარენს. ერთ-ერთი 

თავი უკვდავი იყო. ჰერაკლე ლერნესაკენ იფიკლეს ვაჟ იოლაოსთან 

ერთად გაემართა. მათ ჰიდრა შუა ჭაობში, გამოქვაბულში იპოვეს. ჰე- 

რაკლემ გავარვარებული ისრები სტყორცნა ჰიდრას. ჰიდრა ეძგერა ჰე- 

რაკლეს, მაგრამ გმირმა სხეულზე ფეხი დაადგა და მიწას მიაკრა. 

ჰიდრა კუდით შემოეხვია ფეხზე და ჰერაკლეს წაქცევას ლამობდა, ის 

კი ურყევ მთასავით იდგა და კომბლით ერთი-მეორის მიყოლებით 

აცლიდა თავებს. მაგრამ ერთი წაცლილი თავის ნაცვლად ურჩხულს 

ორი ახალი ეზრდებოდა. ჰიდრას დასახმარებლად ჭაობიდან ამოცოცდა 

უზარმაზარი კიბორჩხალა და ჰერაკლეს ტერფში ჩაეჭიდა. მაშინ 

გმირმა იოლაოსს მოუხმო, რომელმაც მოკლა კიბორჩხალა, შემდეგ 

ჭალას ცეცხლი წაუკიდა და აგიზგიზებული მუგუზლებით დაუწყო 
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მოწვა ჰიდრას კისრებს, ჰერაკლე რომ თავებს აცლიდა. ჰიდრას 

ახალი თავები აღარ ეზრდებოდა, ბოლოს უკვდავი თავიც ჩამოვარდა. 

ჰერაკლემ ის მიწაში ჩაფლა და ზედ უზარმაზარი კლდე დაადგა, ზე- 
დაპირზე ამოსვლა რომ ვერ მოეხერხებინა, შემდეგ დაჩეხა ჰიდრას 

სხეული, მის შხამიან ნაღველში ამოავლო თავისი ისრები. ამის შემ- 

დეგ ჰერაკლეს მიერ ისრით მიყენებული ჭრილობები უკურნებელი 
გახდა. 

ლერნეს ჰიდრა ღრიანკალის ნიშანს შეესაბამება. ღრიანკალი – 

სექსუალური ძალის სიმბოლოა, რომელსაც მუდამ ახალი თავი – ახა- 

ლი ძალა – ეზრდება. მხოლოდ ღვთიურ ცეცხლს შეუძლია მისი და- 
მარცხება. შეუძლებელია სექსუალური სიყვარულის უარყოფა, მაგრამ 

ის ღვთიურ სიყვარულად უნდა გარდაისახოს. რაც შეეხება იმათ, ვინც 

უაზროდ ებრძვის სექსუალურ ძალებს, ისინი იფიტებიან ამ ბრძოლაში 

და ვერასოდეს დაძლევენ მას. ისინი ბოროტდებიან, ავდებიან და ვნე- 

ბების ტყვეობაში ექცევიან I43, 556|. 

3. სტიმფალიური ფრინვულები 

ევრისთევსმა ჰერაკლეს დაავალა დაეხოცა სტიმფალიური ფრინ- 

ველები, რომლებმაც უდაბნო აქციეს არკადიის ქალაქ სტიმფალოსის 

შემოგარენი. ისინი თავს ესხმოდნენ ადამიანებსა და ცხოველებს და 

მათ სპილენძის ბრჭყალებითა და ნისკარტებით ფლეთდნენ. ამ ფრინ- 

ველთა ფრთები მტკიცე ბრინჯაოსი იყო და მათ შეეძლოთ ისინი ის- 

რის მსგავსად ეტყორცნათ თავდამსხმელთათვის. 

ჰერაკლეს დაეხმარა მებრძოლი ათენა პალასი. მან ჰერაკლეს 

ჰეფესტოსის გამოჭედილი ორი სპილენძის დაფი მისცა. გმირი მაღალ 

მთაზე ავიდა, იმ ტყის მახლობლად, სადაც სტიმფალიური ფრინველე- 

ბი ბუდობდნენ და მძლავრად აახმიანა დაფი. ფრინველები უზარმაზარ 

გუნდად აფრინდნენ ტყის თავზე. ისინი წვიმასავით ყრიდნენ თავის ის- 

რის მსგავს ბუმბულს, მაგრამ ისრები მთაზე შემდგარ ჰერაკლეს ვე- 

რას აკლებდა. ჰერაკლემ მოზიდა მშვილდი და უმოწყალოდ სტყორ- 

ცნიდა თავის მომაკვდინებელ ისრებს ფრინველებს. შეშინებული გა- 

დარჩერნილი ფრინველები საბერძნეთიდან გადაიხვეწნენ ევქსინოს პონ- 

ტის (შავი ზღვის) ნაპირებზე და აღარასოდეს დაბრუნებულან სტიმ- 

ფალოსის შემოგარენში. ლეგენდის მიხედვით ეს სვავები იყვნენ. ჰე- 

რაკლემ ისინი მშვილდ-ისრით დახოცა, რაც შეესაბამება მშვილდოსნის 

ნიშანს. 
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4. პერინეას ირემი 

ევრისთევსმა იცოდა, რომ არკადიაში ცხოვრობდა საოცარი კე- 

რინეას ირემი, რომელიც არტემისმა გამოუგზავნა ადამიანებს დასასჯე- 

ლად. ეს ირემი თავისი სპილენძის ჩლიქებით მინდვრებში მოსავალს 

აოხრებდა. ევრისთევსმა უბრძანა ჰერაკლეს დაეჭირა ირემი და მიკენა–- 

ში ჩამოეყვანა. ეს ირემი, არაჩვეულებრივად ლამაზი იყო, ოქროს რქე–- 

ბითა და სპილენძის ჩლიქებით. ქარივით დაქროდა ველ-მინდვრებში და 

არასოდეს ილლებოდა. მთელი წელი დასდევდა ჰერაკლე ირემს უშე- 

დეგოდ, როდესაც იმედი გადაეწურა, თავისი მიზანსაუცდენელი ისარი 

სტყორცნა, მან ირემი ფეხში დაჭრა და მხოლოდ ამის შემდეგ შეს– 

ძლო მისი დაჭერა. ამ დროს მის წინ გაჩნდა განრისხებული არტემი- 

სი –- ეს მისი საყვარელი ირემი იყო. მაგრამ ჰერაკლემ თავი იმით 

იმართლა, რომ ის მხოლოდ ევრისთევსის ბრძანებით სდევნიდა ირემს. 

თვით ლმერთებმა უბრძანეს მას ევრისთევსის სამსახური და ის ურჩო- 

ბას ვერ გაბედავდა. 

5, ეუერიმანთოსის ტახი და პრძოლა კენტავრებთან. 

ევრისთევსის შემდეგი დავალება იყო ერიმანთოსის ტახის შეპ- 

ყრობა. ეს უზარმაზარი, მძვინვარე ტახი ერიმანთოსის მთის ფერდო– 

ბებზე ცხოვრობდა და წამახული ეშვებით ფატრავდა კაცსა თუ მხეცს. 

ერიმანთოსისაკენ მიმავალ გზაზე ჰერაკლე ესტუმრა ბრძენ კენტავრე 

ფოლოსს, რომელმაც დიდი პატივით მიიღო ზევსის სახელოვანი შვი- 

ლი და ნადიმი გაუმართა. ნადიმის დროს კენტავრმა ღვინით სავსე 

ჩაფს ახადა თავი, ღვინის სურნელი სხვა კეტავრებმაც შეიგრძნეს და 

განრისდნენ ფოლოსზე, ვინაიდან ღვინო მარტო მას კი არა, ყველა 
კენტავრს ეკუთვნოდა. გამძვინვარებული კენტავრები თავს დაესხნენ 
ფოლოსსა და ჰერაკლეს, მაგრამ ეს უკანასკნელი არ დაიბნა და მომ- 

ხდურებს ანთებულ ნაკვერჩხალს ესროდა. კენტავრები გაიქცნენ, ჰე- 
რაკლე კი გამოეკიდა მათ და მომაკვდინებელ ისრებს ესროდა. ჰერაკ– 

ლემ კენტავრებს ბრძენი ქირონის საცხოვრებლამდე სდია. მღვიმეში 

შეჭრილმა ჰერაკლემ შემთხვევით დაჭრა თავისი მეგობარი ქირონი. 

იცოდა ქირონმა, რომ არ მოკვდებოდა, ვინაიდან უკვდავი იყო, მაგრამ 
საშინლად გაწამდებოდა ჭჯრილობისაგან. ამის თავიდან ასარიდებლად, 
მოგვიანებით, ქირონი ნებაყოფლობით ჩავიდა ჰადესის საუფლოში. 

ღრმად დამწუხრებულმა ჰერაკლემ მიატოვა ქირონი და მალევე 
მიაღწია მთა ერიმანთოსს. იქ, ხშირ ტყეში იპოვა მან მძვინვარე ტახი 

და ტყიდან გამოაგდო, დიდხანს სდია და ბოლოს ღრმა თოვლში მოიმ- 
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წყვდია. შემდეგ გათოკა და მიკენში მიიყვანა როდესაც ევრისთევსმა 
ტახი დაინახა, შიშისაგან ბრინჯაოს დიდ პითოსში ჩაიმალა. 

ერიმანთოსის ტახი მარსის ცხოველურ ძალას განასახიერებს და 

ვერძის ნიშანს შეესაბამება. ბერძნულ მითოსში არსებობს ლეგენდა, 

რომ მარსი ტახად იქცა, შურისძიების მიზნით ადონისი რომ დაეჭრა. 

6. ავგიასის თავლა 
მალე ევრისთევსმა ჰერაკლეს ახალი დავალება მისცა. მას ელი- 

დის მეფის, ჰელიოსის შვილის, ავგიასის თავლა უნდა გაეწმინდა ნა- 

კელისაგან. მზის ღმერთმა შვილს აურაცხელი სიმდიდრე უბოძა. გან- 

საკუთრებით მრავალრიცხოვანი იყო ავგიასის რემები და ჯოგები. ჰე- 

რაკლემ ავგიასს შესთავაზა თავლების ერთ დღეში დასუფთავება, თუ- 

კი ის დასთანხმდებოდა თავისი აურაცხელი ქონების ნაწილი მისთვის 

გადაეცა. ავგიასი დათანხმდა. ჰერაკლემ ორი საპირისპირო კედელი 

მოანგრია, რომლებიც თავლას გარშემო ერტყა და გაუსუფთავებელ ბა- 

კებში ორი მდინარე – ალფეოსი და პენეოსი მიუშვა. ამ მდინარეების 

წყალმა ერთ დღეში გაიტანა წლობით დაგროვილი ნაკელი, ჰერაკლემ 
კი კედლები კვლავ ამოაშენა. როდესაც ჰერაკლე ავგიასთან მივიდა 

გასამრჯელოს მისაღებად, მეფემ არ მისცა დაპირებული ჯოგების 

მეათედი ნაწილი. ჰერაკლემ სასტიკად იძია შური ელიდის მეფეზე. 

რამდენიმე წლის შემდეგ, როდესაც ევრისთევსთან სამსახურს მორჩა, 

ჰერაკლე დიდი ჯარით შეესია ელიდას, სისხლისმღვრელ ბრძოლაში 

დაამარცხა ავგიასი და თავისი მომაკვდინებელი ისრით განგმირა. 

ჰერაკლეს ეს გმირობა უკავშირდება მერწყულის ნიშანს, რომ- 

ლის სულიერი წყლები რეცხავენ ადამიანის ქვეცნობიერს – "თავ- 

ლებს”. 
7. პრეტის ხარი 

ევრისთევსის მეშვიდე დავალების შესასრულებლად ჰერაკლეს 
საბერძნეთის დატოვება და კუნძულ კრეტაზე გამგზავრება მოუწია. ევ- 

რისთევსმა მას მიკენში კრეტის ხარის ჩამოყვანა დაავალა. ეს ხარი 

მიწისმრყეველმა პოსეიდონმა გამოუგზავნა საჩუქრად კრეტას მეფეს, 

ევროპეს შვილს მინოსს. მინოსს ხარი პოსეიდონისათვის მსხვერპლად 

უნდა შეეწირა, მაგრამ მან ვერ გაიმეტა მშვენიერი („ცხოველი სამ- 

სხვერპლოდ და თავის ნახირში დატოვა, ხოლო პოსეიდონს ერთ-ერთი 

თავისი ხარი შესწირა. განრისხებულმა პოსეიდონმა მშვენიერი ცხოვე- 

ლი გააცოფა. გამძვინვარებული ცხოველი მთელი სისწრაფით დაქრო- 
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და კუნძულზე და ყველაფერს ანადგურებდა. მისი დაოკება შეუძლებე- 
ლი იყო. ჰერაკლემ დაიჭირა ხარი და დაიმორჩილა, შემდეგ ფართე 

ზურგზე შეაჯდა და კრეტიდან პელოპონესამდე ზღვა გადასცურა. ჰე- 
რაკლემ ხარი მიკენში მიიყვანა, მაგრამ ევრისთევსს შეეშინდა თავის 

ჯოგში პოსეიდონის ხარის დატოვება და ბრძანა გაეშვათ. იგრძნო თუ 

არა თავისუფლება, გაცოფებულმა ხარმა მთელი პელოპონესი გადაკვე– 

თა და ატიკაში, მარათონის ველზე მიირბინა. იქ ის დიდმა ათენელმა 

გმირმა თეზევსმა მოკლა. ეს გმირობა კუროს ნიშანს უკავშირდება. 

8. დიომედესის ცხენები 

კრეტის ხარის მოთვინიერების შემდეგ ჰერაკლეს, ევრისთეოსის 

დავალებით, თრაკიაში მოუხდა გამგზავრება მეფე დიომედესთან. ამ მე- 

ფეს საკვირველი ძალისა და სილამაზის ცხენები ყავდა. ისინი მეფეს 

რკინის ჯაჭვებით ყავდა მიბმული სადგომთან, რადგან მათ ვერავითარი 

ბორკილი ვერ აკავებდა. დიომედესი მათ ადამიანი ხორცით კვებავდა. 

შეუბრალებელი მეფე მათ სარჩოდ ხდიდა ყველა უცხოელს, ვისაც კი 
ქარიშხალი მისი სამეფოს ნაპირებთან გადმოისროდა. ჰერაკლემ მოი- 

ტაცა ცხენები და თავის გემზე გადაიყვანა. ნაპირზე დაეწია მას დიო–- 

მედესი თავის მეომარ ბისტონებთან ერთად. ცხენების დაცვა ჰერაკლემ 

ჰერმესის შვილს აბდეროსს დაავალა, ხოლო თვითონ დიომედესს შე- 

ებრძოლა. მცირერიცხოვანი თანამგზავრები ყავდა ჰერაკლეს, მაგრამ 

დიომედესი მაინც დაამარცხა. დაბრუნებულმა ჰერაკლემ დაინახა, რომ 

მისი საყვარელი მეგობარი აბდეროსი ველურ ცხენებს დაეგლიჯათ. ჰე- 

რაკლემ მას მეფური გასვენება მოუწყო. მისი საფლავის მახლობლად 

კი დააარსა ქალაქი და განსვენებულის პატივსაცემად აბდერა უწოდა. 

ცხენები კი ჰერაკლემ ევრისთევსს მიუყვანა. ამ უკანასკნელმა ცხენე–- 

ბის გათავისუფლება ბრძანა. ველური ცხენები ტყით დაფარულ ლიკე- 
იონის მთებში გაიქცნენ, სადაც გარეული მხეცების საკბილო გახდნენ. 

ჰერაკლეს ეს გმირობა დაკავშირებულია მარჩბივის თანავარ- 

სკვლავედთან. ჰერაკლემ დიომედესი საკუთარ ცხენებს მიუგდო გასაგ– 
ლეჯად. პლანეტა მერკური მართავს მარჩბივს და უბიძგებს მოქმედები- 

საკენ, ზოგჯერ ქურდობისა და მკვლელობისაკენ. ბერძნულ მითოლო– 

გიაში მერკურიუსი ასევე იყო მოგზაურთა ლღმერთი. დიომედესი სა- 

კუთარ ცხენებს სწორედ გზააბნეული მოგზაურებით კვებავდა. მერკუ- 

რიუსი წარმოადგენს ინტელექტს, ხოლო ინტელექტს ნგრევის მიდრე- 
კილება გააჩნია. გონებით ადამიანი ანგრევს – აანალიზებს, აკრიტი- 

კებს, შლის, მაგრამ საბოლოოდ იგივე ძალა, რომელიც ყველაფერს 
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ანგრევს მის გარშემო, მასაც ანადგურებს. სწორედ ეს მოუვიდა დიო- 

მედესს. ის ცხენებს ადამიანებს აჭმევდა, მაგრამ ბოლოს და ბოლოს 

თვითონ შეჭამეს ცხენებმა. 

9. ჰიპოლიტჭეს სარტყელი 

ჰერაკლეს მეცხრე გმირობას წარმოადგენდა ამორძალების ქვეყა- 

ნაში მოგზაურობა ჰიპოლიტეს ოქროს სარტყლის მოსაპოვებლად. ეს 

სარტყელი ჰიპოლიტეს ომის ღმერთმა არესმა უბოძა და ისიც ატა- 

რებდა მას ყველა ამორძალზე თავისი ძალაუფლების ნიშნად. ევრის- 

თევსის ქალიშვილს ადმეტეს, ჰერას ქურუმ ქალს, უცილობლად სურ- 
და ჰქონოდა ეს ქამარი. მისი სურვილის აღსრულების მიზნით ევრის- 

თევსმა ქამრის ჩამოსატანად ჰერაკლე გააგზავნა. ჰერაკლემ საბერძნე- 

თის სახელოვან გმირთაგან შეკრიბა მცირე რაზმი და ერთი ხომალ- 

დით გაემგზავრა ამორძალთა ქვეყნისაკენ. მის თანამგზავრთა შორის 

იყო თეზევსი – ატიკის გმირი. 

ევქსინოს პონტის ნაპირზე იყო ამორძალთა ქვეყანა, დედაქალაქი 

– თემისკირა. ხანგრძლივი მოგზაურობის შემდეგ მიადგა ჰერაკლე თე- 

მისკირას. ზევსის ძის გმირობათა ამბავი დიდი ხანია შეეტყოთ ამორ- 

ძალებს, ამიტომ თავის დედოფალთან ერთად გამოვიდნენ გმირის და- 

სახვედრად, 
ჰერაკლემ მოუთხრო ჰიპოლიტეს, რამაც მიიყვანა მის ქვეყანაში. 

ჰიპოლიტეს ძალა არ შესწევდა უარი ეთქვა გმირისათვის, უკვე მზად 

იყო უსასყიდლოდ გადაეცა მისთვის ქამარი. მაგრამ დიადმა ჰერამ, 

მისთვის საძულველი ჰერაკლეს დაღუპვის სურვილით ანთებულმა, 

ამორძალის სახე მიიღო, ბრბოში შეერია და მებრძოლ ქალებს აქეზებ- 

და თავს დასხმოდნენ ჰერაკლეს. – ტყუილს ამბობს ჰერაკლეს – ეუბ- 

ნებოდა ჰერა ამორძალებს. ის აქ ჩამოვიდა მზაკვრული ჩანაფიქრით, 

მან სურს თქვენი დედოფალი ჰიპოლიტე მოიტაცოს და სახლში მო- 

ნად წაიყვანოს. 

ამორძალებმა ჰერას დაუჯერეს. იარაღს დაავლეს ხელი და ჰე- 

რაკლეს რაზმს შეუტიეს. დამარცხდნენ ამორძალები, მათი ჯარი გაიქ- 

ცა, ბევრი ამორძალი დაიღუპა გმირთა ხელით. ჰერაკლემ დააჯზყვევა 

ამორძალთა მხედართმთავრები – მელანიპე და ანტიოპე. ბოლოს დაუ- 

ზავდნენ ამორძალები ჰერაკლეს. ჰიპოლიტემ ქამრის ფასად გამოისყი- 

და მელანიპე, ხოლო ანტიოპე ჰერაკლემ თან წაიყვანა და არნახული 

გმირობისათვის თეზევსს აჩუქა. ასე მოიპოვა ჰერაკლემ ჰიპოლიტეს 

ქამარი. 
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ამორძალები, რომლებმაც შექმნეს საზოგადოება მამაკაცების გა- 

რეშე, ქალწულის ერთ-ერთ ასპექტს წარმოადგენენ. 

10. გერიონის ძროხები. 

ამორძალთა ქვეყანაში ლაშქრობიდან დაბრუნების შემდეგ, მო კ- 

ლე ხანში, ჰერაკლე ახალი გმირობის ჩასადენად გაეშურა. ევრისთევ- 

სმა მას მიკენში გოლიათ გერიონის ძროხების მორეკვა დაავალა. გე- 

რიონი ქრისაორისა და ოკეანიდა კალიროეს ვაჟი იყო. ჰერაკლეს უნ- 

და მიეღწია დედამიწის დასავლეთი კიდისათვის, სადაც შებინდებისას 

ციდან ეშვება მზის კაშკაშა ღმერთი ჰელიოსი. მიწის დასალიერს, 

ზღვის ვიწრო სრუტის ორთავ სანაპიროზე მან აღმართა ორი ქვის 

სვეტი თავისი გმირობის აღსანიშნავად (ჰერაკლეს სვეტები ჰიბრალტა– 

რის ნაპირებზე). 

საღამოს გამოჩნდა ჰელიოსის ცეცხლოვანი ეტლი. ჰელიოსმა 

თვითონ შესთავაზა ჰერაკლეს ერითიაზე გადასვლა ოქროს ნავით, რო- 

მელშიც ის ყოველ საღამოს თავის ეტლთან და ცხენებთან ერთად და–- 

სავლეთი სანაპიროდან აღმოსავლეთ სანაპიროზე მდებარე თავის ოქ- 

როცურვილ სასახლეში მიემართებოდა. გახარებული გმირი თამამად 

ჩაჯდა ნავში და მალე მიაღწია ერითიას. ნაპირთან მიდგომა ვერ მო- 

ასწრეს, რომ ორთავიანმა ქოფაკმა ორთოსმა სუნი აიღო და ყეფით 

გამოექანა ჰერაკლესაკენ. კომბლის ერთი დაკვრით მოკლა ის ჰერაკ- 

ლემ. მაგრამ ორთოსი მარტო არ იცავდა გერიონის ნახირს. მოუხდა 

ჰერაკლეს მწყემს ევრიტიონთან შებრძოლებაც. სწრაფად მოერია გო- 

ლიათს ზევსის ძე და გერიონის ძროხები ზღვის ნაპირისაკენ გამორე– 

კა, სადაც ჰელიოსის ოქროს ნავი იდგა. გერიონმა გაიგონა თავისი 

ძროხების ბღავილი და ჯოგისაკენ გაემართა, დაინახა დახოცილი ორ- 

თოსი და ევრიტიონი და გამტაცებელს გამოეკიდა. ზღვის ნაპირზე და–- 

ეწია. საოცარი რამ იყო გერიონი – მას სამი სხეული, სამი თავი, ექ- 

ვსი ხელი და ექვსი ფეხი ჰქონდა, სამ ფარს იფარებდა ბრძოლის 

დროს, სამ შუბს ესროდა მოწინააღმდეგეს. ჰერაკლეს დიდი მებრძო– 

ლი, ათენა პალასი დაეხმარა ჰერაკლემ თავისი მომაკვდინებელი 

ისარი თვალში მოახვედრა გერიონს. შემდეგ კი კომბლით მოკლა, შემ- 

დეგ გერიონის ძროხებთან ერთად ჰელიოსის ოქროს ნავით გადაცურა 

ბობოქარი ოკეანე, ხოლო ნავი ჰელიოსს დაუბრუნა. როდესაც ნახირს 

მიკენისაკენ მიერეკებოდა, გზად ერთი ძროხა გამოექცა, სრუტე გადა- 

ცურა და სიცილიაში მოხვდა. აქ ის დაინახა მეფე ერიქსმა, პოსეიდო- 

ნის შვილმა, ძროხა თავის ნახირში გაამწესა და აღარ უბრუნებდა ჰე- 
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რაკლეს. ბრძოლის დროს ზევსის შვილმა მეფეს მძლავრი ხელები შე- 

მოხვია და გაგუდა. იონიის ზღვის ნაპირებზე ჰერამ ძროხებს ცოფი 

მოუვლინა. გაცოფებული ძროხები სხვადასხვა მხარეს გაიფანტნენ. 

დიდი ძალისხშევა დასჭირდა ჰერაკლეს, სანამ ძროხებს დაიჭერდა და 

ბოლოსდაბოლოს ევრისთევსს მიჰგვროდა. ევრისთევსმა კი დაუხანებ- 

ლად შესწირა ისინი მსხვერპლად ჰერას. 

ჰერაკლეს ეს გმირობა კირჩხიბის ნიშანს შეესაბამება, რომელიც 

ზღვასთან და სანაპიროსთანაა დაკავშირებული. ზღვა ერტყმის გარს 

კუნძულს, სადაც ჰერიონი ცხოვრობს. ჰერიონს ყავს ხარები, ხოლო 

მთვარე მართავს კირჩხიბს და ზოგი ტრადიციის თანახმად წარმოდგე- 

ნილია მთვარის ეტლით, რომელშიც ხარებია შებმული. რაც ეხება გე- 

რიონს: ადამიანი სამ პრინციპზეა დაფუძნებული – ინტელექტზე, 

გულსა და ნებისყოფაზე, რაც მასში მოცემულია უმდაბლეს პერსონა- 

ლურობის დონეზე და უმაღლეს ინდივიდუალობის დონეზე. ტრადიცი- 
ულ სიმბოლიკაში პერსონალობა წარმოდგენილია მთვარით, ხოლო ინ- 

დივიდუალობა – მზით. ამგვარად, გერიონის სამი სხეული, შეესაბამება 

ფიზიკურ, ასტრალურ და მენტალურ პლანებს, რომლებიც შეადგენენ 

პერსონალობას, რომელიც ინდივიდუალობაში უნდა ტრანსფორმირდეს. 

11. პერბური (ცერბერი) 

ის იყო ჰერაკლე ტირინფში დაბრუნდა, რომ ევრისთევსმა შემ- 

დეგი დავალების შესასრულებლად გააგზავნა. ის პირქუშ და საშინე- 

ლებით აღსავსე ჰადესის სამეფოში უნდა ჩასულიყო და საშინელი, 

ჯოჯოხეთური ქოფაკი კერბერი გამოეყვანა. სამი თავი ჰქონდა კერ- 

ბერს, კისერზე გველები ეხვეოდა, კუდი კი დრაკონის ხახადაფჩენილი, 

უზარმაზარი თავით სრულდებოდა. ტენარონის კონცხის (პელოპონესის 

სამხრეთი ბოლო) მრუმე ნაპრალიდან ჩაეშვა ჰერაკლე მიწისქვეშა სა- 

მეფოს უკუნეთში. ჰადესის კართან ჰერაკლემ მივიწყების ტახტზე მი- 

ჯაჭვული გმირები – თეზევსი და თესალიის მეფე პირითოოსი დაინა- 

ხა. ისინი ღმერთებმა დასაჯეს ჰადესისათვის პერსეფონეს მოტაცების 

მცდელობისათვის. 

ჰერაკლემ თეზევსს ხელი გაუწოდა და გაათავისუფლა. მაგრამ 

როდესაც პირითოოსის გათავისუფლება მოინდომა, მიწა იძრა და ჰე- 

რაკლე მიხვდა, რომ ღმერთებს არ სურთ ეს. 
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მიწისქვეშა სამყაროში ჰერაკლეს ღმერთების მოციქული ჰერმე- 

სი, გარდაცვლილთა სულების მეგზური, შეუძღვა, ხოლო მისი თანამ- 

გზავრი ზევსის საყვარელი ასული ათენა პალასი იყო. 

როდესაც ჰერაკლე ჰადესის სამეფოში შევიდა, შიშით დაიფან- 
ტნენ გარდაცვლილთა სულები. მხოლოდ გმირ მელეაგრეს აჩრდილი 

არ გაქცეულა. მან ჰერაკლეს სთხოვა ცოლად მისი და, დაობლებული, 

ულამაზესი დეიანირა მოეყვანა. ჰერაკლე დასთანხმდა. 
ბოლოს წარსდგა ჰერაკლე ჰადესის ტახტის წინ და სთხოვა 

მიკენში სამთავიანი კერბერის წაყვანის უფლება. ჰადესი დასთანხმდა 

იმ პირობით, თუ ჰერაკლე მოახერხებდა კერბერის შიშველი ხელებით 

დამორჩილებას. ჰერაკლემ კერბერი იპოვა და ხელები ყელზე შემოაჭ- 

დო, კერბერმა კუდი ფეხზე შემოახვია გმირს, ხოლო დრაკონის თავი 

სხეულში ჩააფრინდა კბილებით, მაგრამ ყველაფერი ამაო იყო. ბოლოს 

ჰადესის ნახევრადდამხრჩვალი ძაღლი გმირის ფეხებთან დაეცა. ჰერაკ- 

ლემ ის დაიმორჩილა და მიკენში წაიყვანა დღის სინათლემ შეაშინა 

კერბერი, სულ ცივი ოფლით დაიფარა, შხამიანი ქაფი წვეთავდა მისი 

სამი ხახიდან. სადაც ქაფი ეცემოდა, შხამიანი მცენარეები იზრდებოდა. 

შეძრწუნდა ევრისთევსი საშინელი ქოფაკის დანახვისას და 

სთხოვა ჰერაკლეს უკან, ჰადესისათვის მიეგვარა ის. ჰერაკლემ თხოვ- 

ნა შეუსრულა. 

თევზების თანავარსკვლავედი წარმოადგენს საყოველთაო ქაოსს, 

პირველად სივრცეს, საიდანაც იშვა ყველაფერი არსებული. ეს განურ- 

ჩევლობის, არაცნობიერის, წყვდიადის, ჰადესის სამყაროა, რომელსაც 

ჰერაკლემ თეზევსი (სული) გამოსტაცა, რათა ის სინათლეზე, ცნობიე- 

რისაკენ გამოეყვანა. 

12. ჰესპერიდების ვაშლები 

ევრისთევსის სამსახურში ჰერაკლეს ყველაზე ძნელი გმირობა 

მისი ბოლო გმირობა იყო. ის უნდა მისულიყო ტიტან ატლასთან, რო- 

მელსაც მხრებზე ცის კაბადონი ეჭირა და მისი ბაღებიდან, რომლებ- 

საც ატლასის ქალიშვილები, ჰესპერიდები, უვლიდნენ, მოეტანა სამი 

ოქროს ვაშლი. ეს ვაშლები იზრდებოდა ოქროს ხეზე, რომელიც ქალ- 

ღმერთმა გეამ გაზარდა და ჰერას მისი ქორწილის დღეს მიართვა 

საჩუქრად. მდინარე ერიდანის ნაპირზე მას ნიმფები დახვდნენ და ურ- 

ჩიეს, როგორ გაეგო გზა ჰესპერიდების ბაღისაკენ. 

ჰერაკლე უეცრად თავს უნდა დასხმოდა მოხუც გრძნეულ ნე- 

რევსს, როდესაც ის წყლიდან ამოვიდოდა და მისგან გაეგო გზა ჰეს- 
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პერიდების ბაღებისაკენ. ჰერაკლე თავს დაესხა ზღვის ლვთაებას, ძნე- 

ლი იყო ბრძოლა, ჰერაკლეს რკინის მკლავებიდან თავი რომ დაეღწია, 

ნერევსი სხვადასხვა სახეს ღებულობდა, მაგრამ ამაოდ. ბოლოს დაღ- 

ლილი ნერევსი ჰერაკლემ გაკოჭა და მას გათავისუფლების საფასუ- 

რად მოუხდა ჰერაკლესათვის ჰესპერიდების ბაღების გზა ესწავლებინა. 

გზად მას მოუხდა ანტეოსთან, პოსეიდონისა და ქალღმერთ გეას 

ვაჟიშვილთან, შებრძოლება. ვერავინ დაამარცხებდა ანტეოსს ორთაბ- 

რძოლაში, თუ არ ეცოდინებოდა საიდუმლო, საიდან იკრებს ის ძალას 

ბრძოლის დროს. როდესაც ანტეოსი გრძნობდა, რომ ძალა ელეოდა, 

ხელით მიწას – დედას ეხებოდა და აღიდგენდა მას. მაგრამ საკმარისი 

იყო ჰაერში აეტაცა ვინმეს, ამას ვეღარ ახერხებდა. ბრძოლის დროს 

ბუმბერაზმა ჰერაკლემ ხელში აიტაცა ანტეოსი – გამოელია ჰეას 

შვილს ძალა და ჰერაკლემ ის გაგუდა. 

ეგვიპტეში ჰერაკლეს მსხვერპლად შეწირვა დაუპირეს წვიმის 

მოყვანის მიზნით. მაგრამ გმირმა გაგლიჯა თოკები და საკურთხეველ- 

თან დახოცა გულქვა მეფე ბუსირისი და მისი ვაჟი ამფიდამანტოსი. 

ბოლოს მიაღწია ჰერაკლემ მიწის კიდეს, სადაც ტიტან ატლასს 

მხრებით ეკავა ცა. ატლასი დასთანხმდა ჰერაკლესათვის სამი ოქროს 

ვაშლი მოეტანა, თუ ის ამ ხნის განმავლობაში მის მაგივრად შეეყუ- 

დებოდა ცარგვალს. ჰერაკლე დაეთანხმა და ატლასის ადგილი დაიკა- 

ვა. როდესაც ატლასმა ვაშლები მოიტანა, ჰერაკლეს შესთავაზა – მე 

თვითონ წავუღებ ვაშლებს ევრისთევსსო. მაგრამ ჰერაკლე მიუხვდა 

ატლასს ეშმაკობას, მიხვდა, რომ ტიტანს მძიმე შრომისაგან თავის 

დაღწევა უნდოდა და თავი ისე მოაჩვენა გოლიათს, თითქოს დათანხმ- 

და. ოღონდ სთხოვა დროებით დამდგარიყო თავის ადგილზე, ვიდრე 

ჰერაკლე თავისთვის ბალიშს არ გაიკეთებდა. ჰერაკლემ აკრიფა თავი- 

სი კომბალი, მშვილდი, ისრები, ოქროს ვაშლები, დაემშვიდობა ატ- 

ლასს, მიკენში დაბრუნდა და ევრისთევსს ვაშლები მიუტანა. ევრის- 

თევსმა ისინი ჰერაკლეს აჩუქა, ჰერაკლემ – თავის მფარველს, ათენა 

პალასს მიუძღვნა, ხოლო ათენამ კვლავ ჰესპერიდებს დაუბრუნა, რათა 

სამუდამოდ მათ ბაღში დარჩენილიყო. 

მეთორმეტე გმირობის შემდეგ ჰერაკლე გათავისუფლდა ევრის- 

თევსის სამსახურისაგან და შვიდკარიბჭე თებეში დაბრუნდა. 

ეს უკანასკნელი გმირობა შეესაბამება სასწორის ნიშანს, რო- 
მელშიც მზე იმყოფება 21 სექტემბრიდან 21 ოქტომბრამდე. ეს შემოდ- 

გომის დასაწყისია, როდესაც ბოლო მოსავალს იღებენ. სასწორის ნი- 

130



შანს მართავს ვენერა, რომელიც ბატონობს ბაღებს, ყვავილებს და სი– 

ლამაზეს. მეორე მხრივ, ბერძნულად პლანეტა ვენერას ჰესპეროსი – 

ცისკრის ვარსკვლავი ეწოდება. 

ჰერაკლეს თორმეტი გმირობის ინტერპრეტაცია შესაძლებელია 

მზის გადაადგილებით ზოდიაქოს სხვადასხვა ნიშანში. ამავე დროს თი- 

თოეული ნიშანი შესაძლებელია განვიხილოთ, როგორც ბუნების თან– 

დათანობითი გარდაქმნის ეტაპები წლის განმავლობაში (408). 

როდესაც მზე ვერძში შედის, ეს გახაფხულის დასაწყისია, ბუ- 

ნებს ს ძალთა აღორძინება კვირტების გაღვიძება. ეს აღტკინება 

გრძელდება კუროსა და მარჩბივში, ფოთლებისა და ყვავილების გაჩე– 

ნის კვალდაკვალ. კირჩხიბში ზაფხული იწყება, ყალიბდება მარცვლე- 

ბი, თესლები, შემდეგ მწიფს ნაყოფი (ლომი), ხოლო მწიფობის ხანას 

მოსდევს ჭირნახულის აღების პერიოდი (ქალწული). შემდეგ მოდის 
შემოდგომა (სასწორი, ღრიანკალი, მშვილდოსანი) – კრეფენ შემორჩე- 

ნილ ნაყოფს, ცვივა ფოთლები, კვდება და იშლება მცენარეული სა- 

ფარველი. ბოლოს მოდის ზამთარი (თხის რქა, მერწყული და თევზე- 

ბი) – თესლი და მარცვალი მიწაში ჩადის და მასთან ასიმილირდება. 

მაგრამ ეს სიკვდილი იწვევს ახალი თესლისა და მარცვლების ჩასახ– 

ვას, რასაც მოყვება სიცოცხლის ახალი აფეთქება და ახალი ყვავილო- 

ბა. ამგვარად, ყოველ ნიშანში მზე გარკვეულ სამუშაოს ასრულებს. 

მცენარეულ “საფარზე მზის ასეთი ზემოქმედება განვიხილოთ 

ალქიმიის თვალთახედვით, როგორც დიადი შემოქმედების მატერიის 

გარდაქმნა, როგორც აღმოცენებადი, მოყვავილე, ლპობადი, აღორძინე– 

ბადი მარცვალი. მაგრამ ალქიმიური მუშაობა მხოლოდ დიადი შემოქ– 

მედების მატერიის გარდაქმნა არ არის. ადამიანისათვის, ჭეშმარიტი 

ალქიმიური სამუშაო – ესაა საკუთარ თავში დაფარული მარცვლების 

გაღივება, ისევე როგორც ბუნების ძალები მიწაში დაფარული თესლის 

აღმოცენებას უწყობენ ხელს და ზოდიაქოს თითოეულ ნიშანს გააჩნია 

როგორც დადებითი, ისე უარყოფითი ასპექტი. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, 'ზოდიაქო" ბერძნულიდან ითარგმნება 

როგორც "მხეცთა წრე". "მხეცი" მითოლოგიაში ადამიანის მდაბალი 

ბუნების სიმბოლოა, რომელზედაც ადამიანი უნდა ამაღლდეს, დაამარ– 

ცხოს ის თავის თავში. სწორედ ესაა გამოხატული ჰერაკლეს გმირო– 

ბებში. ადამიანი, ჰერაკლეს მსგავსად, უნდა ებრძოდეს ყველა უარყო- 

ფით ასპექტს და განავითაროს დადებითი (431.



1. ის უნდა ებრძოდეს მარსის მგელსა და ტახს (სიველურე, სი- 

ბოროტე), გამოკვებოს სურვილი, მზადყოფნა მარცვლის აღმოცენები- 
სათვის აუცილებელი მსხვერპლის გასაღებად (ერიმანთოსის ჯტჭახი, 

ვერძი); 
2. მან უნდა დაამარცხოს კუროს მატერიალიზმი და ხორციე- 

ლობა, შეიძინოს მისი მოთმინება, მისი მიზანსწრაფვა და მისი ძალა 

(კრეტას ხარის მოთვინიერება). 

3. ის უნდა ებრძოდეს მარჩბივის ინტელექტის მავნე ტენდენცი- 

ებს: ტყუილისადმი, კრიტიციზმისა და ცილისწამებისადმი მზადყოფნას, 

მაგრამ ამავე დროს ყოველთვის აასრულოს სიყვარულისა და სიბ- 

რძნის მითითებები (დიომედესის ცხენები). 

4. მან უნდა დაიმორჩილოს, დაეპატრონოს ემოციურობას, კირ- 

ჩხიბის, მთვარი ფავორიტის, მოუწესრიგებელ და ბუნდოვან წარმოსახ- 

ვას. ამავე დროს გახდეს მგრძნობიარე სულიერი დინებებისადმი, იქო- 

ნიოს სურვილი აამაღლოს საკუთარი სიცოცხლე და განწმინდოს მის- 

თვის ბოძებული ძალები (გოლიათი გერიონი). 

5. მან უნდა დაამარცხოს ლომის ყოყოჩობა და ქედმაღლობა, 

მაგრამ ამავე დროს განავითაროს საკუთარი პირდაპირობა, კეთილშო- 

ბილება და ღირსება. ნემეას ლომის დამარცხება და მისი მიკენში მიყ- 

ვანა ნიშნავს ადამიანში წმინდა ფიზიკური ძალის დაუფლებას, მის 

მოთოკვას. მხეცის ტყავი ბერძნულ და ინდურ მისტერიებში წარმოად- 

გენს ადამიანის მდაბალი "მე"-ს სიმბოლოს (ნემეას ლომი). 

6. მან უნდა დაამარცხოს ქალწულის შეზღუდულობა და სიხის- 

ტე, მაგრამ დაეუფლოს მის სიწმინდეს, მის მისწრაფებას წესრიგისად- 

მი და მეთოდურობას (ამორძალები, ჰიპოლიტეს ქამარი). 

7. მან უნდა დაამარცხოს სასწორის სიზარმაცე და გაუბედაობა, 

მაგრამ განავითაროს მისი მოთხოვნილება ჰარმონიისა და სილამაზი- 

სადმი (ჰესპერიდების ოქროს ვაშლები). 

8. მან უნდა დაძლიოს ღრიანკალის ეჭვიანობა და სექსუალური 

გვნებიანობა და ყოველთვის მზად იყოს მოკვდეს ყველაფერი მდაბალი- 

სათვის. როგორც გვასწავლიდა იესო, როდესაც ამბობდა: "თქვენ თუ 

არ მოკვდებით, ვერ იცოცხლებთ". ჰერაკლე კლავს ცხრათავიან ჰიდ- 

რას. ის წვავს მას ანთებული მუგუზლებით და ამოავლებს მის ნაღ- 

ველში ისრებს რის შედეგაღაც ისინი იძენენ მიზანში %ზუსტად 

მოხვედრის თვისებას. ეს ნიშნავს, რომ ჰერაკლე ამარცხებს უმდაბლეს 

ცოდნას, გრძნობად ცოდნას სულიერი ცეცხლით. ხოლო იქიდან, რაც 
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ამ მდაბალი ცოდნით მიიღო, იკრებს ძალას, რომელიც საშუალებას 
აძლევს უმდაბლესი სულიერი თვალით დაინახოს (ლერნეს ჰიდრა). 

9. ის უნდა იბრძოდეს მშვილდოსნის მეამბოხე ინსტინქტებისა 

და არასტაბილურობის წინააღმდეგ, მაგრამ შეძლოს ცნობიერებით 

ღმერთამდე ამაღლება, დაეუფლოს მძლავრ აზროვნებას და დაიცვას 

ნაზიარებთა – ღვთის შვილთა – ციხე-სიმაგრე. მშვილდოსანი ეს დამ– 

ცველია. ის ციხე-სიმაგრის კედელზე დგას და ფხიზლობს მოზიდული 

მშვილდით, რათა დაიცვას ღვთის საუფლო (სტიმფალიური ფრინვე- 

ლები). 
10. მან უნდა დაამარცხოს თხის რქის ქედმაღლობა, სისასტიკე 

და შეურიგებლობა, რათა მედიტაციითა და ჭვრეტით მიაღწიოს სული- 

ერების უმაღლეს მწვერვალებს. ჰერაკლე იჭერს არტემისის, ნადირო– 

ბის ქალღმერთის, ირემს. ის, რაც ადამიანის სულს შეიძლება თავისუ- 

ფალმა ბუნებამ მიანიჭოს, იმას მოიპოვებს ჰერაკლე (კერინეას ირემი). 

11. მან უნდა დაამარცხოს მერწყულის ინდივიდუალიზმი, აყალ- 
მაყალსა და ამბოხში მონაწილეობის მოთხოვნილება, რათა განზავდეს 

სამყარო საძმოს უსაზღვრო ერთიანობაში, კოსმიურ ყოფიერებაში (ავ- 

გიას თავლა). 

12. მან თავი უნდა დააღწიოს თევზების ბუნდოვანებასა და ში- 

ნაგან დაძაბულობას, მაგრამ ისწავლოს თავგანწირვა და თავდადება 
(თეზევსის განთავისუფლება ჰადესიდან, კერბერი). 

ჰერაკლეზე დაკისრებული 12 გმირობა გასხივოსნებული წარ- 

მოგვიდგება, თუ გავითვალისწინებთ, რომ უკანასკნელი და ყველაზე 

ძნელი გამოცდის წინ ის ელევსინის მისტერიებში ეკურთხება (556). 

მან მიკენის მეფის ევრისთევსის დავალებით საიქიოდან უნდა მოიყვა- 

ნოს, ხოლო შემდეგ უკან დააბრუნოს ჯოჯოხეთური ქოფაკი -კერბერი. 

საიქიოში ჩასასვლელად, ჰერაკლე უნდა ეზიაროს. მისტერიები ადამი- 

ანს წარმავალის სიკვდილზე გაატარებდნენ, ანუ საიქიოში. ისინივე გა- 

დაარჩენდნენ მას ზიარების გზით. როგორც მისტიკოსს, მას შეეძლო 

სიკვდილის დამარცხება. როგორც მისტიკოსი, ჰერაკლე გადალახავს 

მიწისქვეშეთის ხიფათებს. ეს უფლებას გვაძლევს, განვიხილოთ ჰერაკ- 

ლეს დანარჩენი გმირობები როგორც სულის შინაგანი განვითარების 

საფეხურები. 

ადამიანისათვის, რომელმაც შეცვალა სინამდვილის აღქმა და მი–- 

სი შეგრძნება, ეს უკანასკნელი კარგავს თავის აბსოლუტურ მდგრადო- 

ბას, უპირობო ფასეულობას. მის აღქმას და გრძნობებს ეჭვი უჩნდებათ 
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საკუთარ უპირობო ბატონობაში და ადგილს უთმობენ სულების სამყა- 

როს. მაგრამ აქ ერთი საშიშროება იმალება. ადამიანი კარგავს სინამ- 

დვილის აღქმასა და შეგრძნებას, მაგრამ მის წინ არ იშლება სხვა, 

ახალი. ის ასეთ შემთხვევაში თითქოს სიცარიელეშია შეტივტივებული 

და თავი მკვდარი ჰგონია. ძველი ფასეულობები გაქრა, ახლები არ 

წარმოშობილა. მაშინ მისთვის არ არსებობს არც სამყარო, არც ადამი- 

ანი. ყველასთვის, ვინც ცდილობს უმაღლეს ცნობიერებას ეზიაროს, ეს 

ოდესმე რეალობად იქცევა. ის აღწევს ზღვარს, როდესაც სული ყო- 
ველ სიცოცხლეს წარმოუდგენს, როგორც სიკვდილს. მაშინ ის აღარ 

არსებობს ქვეყნად, ის ქვესკნელშია და მოგზაურობს ჰადესში. თუ ახ- 

ლა არ დაიღუპება, მის წინ ახალი სამყარო იშლება. ის ან გაქრება 

ამ სამყაროში, ან საკუთარ თავს შეცვლილი სახით წარმოუდგება. 

უკანასკნელ შემთვევაში მას წარმოუდგება ახალი მზე, ახალი მიწა. 

სულიერი ცეცხლიდან მისთვის მთელი სამყარო აღსდგება. 

ამგვარად, ადამიანის მუშაობა იმაში მდგომარეობს, რომ გაია- 

როს ყველა ნიშანი და თავის თავში ებრძოლოს მტრებს – ჯტახებს, 

მგლებს, ლომებს, კუროებს, ფრინველებს, თხებს, ღრიანკლებს ... ანუ, 

საკუთარ მდაბალ ბუნებას. როდესაც ეს მუშაობა დასრულდება და ის, 

ჰერაკლეს მსგავსად, თორმეტ სათნოებას შეიძენს, ის ნახევრადღმერთი 

გახდება. ყველა ხალხების მითებსა და ლეგენდებში შეიძლება ვიპო- 

ვოთ ზიარების კვალი, ერთი და იგივე ენა, ერთი და იგივე სიბრძნე, 

იცვლება მხოლოდ ფორმა. ყველგან ადამიანი სწავლობს, როგორ გახ- 

დეს უზენაესი არსება, გმირი, ღვთაება. ადამიანის მისია წარმოადგენს 

განახორციელოს ცა და მიწა, დაემსგავსოს თავის ზეციერ მამა შემოქ- 

მედს |(674|). 

ადამიანი გამუდმებით უნდა ესწრაფოდეს სრულყოფილებას. და 
თუ ამას ვერ მივაღწევთ, უკიდურეს შემთხვევაში ცა მაინც გაგვამარ- 

თლებს. "ცა არასოდეს დაგვადანაშაულებს, რომ წარმატებას ვერ მი- 

ვაღწიეთ. ფასეულია მხოლოდ მისწრაფება, ეს კი ჩვენზეა დამოკიდე- 

ბული. როდესაც ცა დაინახავს, რომ ჩვენ არა ეწყვეტთ მცდელობას, 

იქ, ზევით მიიღებენ გადაწყვეტილებას, რომ მოგვეცეს ყველაფერი, 
რასაც ვთხოულობთ, და სიხარულიც, სინათლეც, სილამაზეც და თა- 

ვისუფლებაც მოგვეფინება ჩვენ ...". თევზების მსგავსად, ყოველი მიი- 

ღებს თავის საჩუქარს კოსმიური ოკეანიდან და ამოიღებ იქიდან ელე- 

მენტებს, რომლებსაც შესწევთ მისი კანის, სხეულის, გონების ფორმი- 

რების ძალა (43I|. 
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ზოდიაქოს 12 სახლი, როგორც ადამიანის ცხოვრების 
ეტაპები (43: 19-26) 

ზოდიაქოს ნიშნები შეეფარდება ადამიანის ცხოვრების სხვადას- 

ხვა ეტაპებს. თითოეულ ეტაპს შეესაბამება გარკვეული სახლი ან ნი- 
შანი. 

I სახლი – ადამიანი თავისთავად და ' მისი სიღრმისეული მის–- 
წრაფებები. ეს ვერძია – პირველი სახლი, მჩქეფარე სასიცოცხლო ძა– 

ლები. ჩვილობა. 

II სახლი – მატერიალური სიკეთე და შენაძენი. ბავშვი იზრდე- 

ბა, მისი გარემოცვა მხოლოდ იმაზე ფიქრობს, თუ როგორ დააკმაყო–- 

ფილოს მისი მოთხოვნილებები, გამოკვებოს, ჩააცვას, მოუტანოს სათა- 

მაშოები, ტკბილეულობა. ეს მეორე სახლია, კურო – ცხოვრებისეული 

სიკეთე. 

II სახლი – ურთიერთობა გარემოცვასთან – და-ძმები, სწავლა, 

პატარა მოგზაურობები. 

დგება ბავშვის სწავლა-განათლების დრო და მას სკოლაში აგ- 

ზავნიან. ის სწავლობს წერა-კითხვას, აკვირდება და სვამს კითხვებს. 

მისი სკოლაში წასვლა და სახლში დაბრუნება პირველ, პატარა მოგ- 

ზაურობებს წარმოადგენს. სკოლაში ის სხვა ბავშვებს ეცნობა. ეს მარ– 

ჩბივის ნიშანია – მესამე სახლი – სწავლა, ურთიერთობები, პატარა 

მოგზაურობები. 

IV სახლი – ოჯახი, ოჯახური კერა. ბავშვი ჭაბუკად იქცევა, 

შეყვარებულია, ოცნებობს ოჯახურ კერაზე, სადაც ის და შეყვარებუ- 

ლი ერთად იქნებიან. ეს მეოთხე სახლია კირჩხიბი – ოჯახური კერა. 

V სახლი – შვილები, შემოქმედებითი სფერო, თამაშები, სპეკუ– 

ლაციები. ქორწინება, ოჯახის მამა ხარობს შვილებით. მამობრივი სია– 

მაყე. ეს ახასიათებს ლომის ნიშანს, რომელიც თავის გარემოცავში 

დომინირებას მიესწრაფვის, სურს გამოიყენოს არსებობის სიამტკბი- 

ლობა და იამაყოს საკუთარი შემოქმედებით – შვილებით. 

VI სახლი – სამუშაო, ჯანმრთელობა. ყოფითი სიძნელეები, ასა–- 

კობრივი ვალდებულებები, ფულის სიმცირე, სახლში ავადმყოფების 

გაჩენა, დაძაბული სამუშაო, ძალების გამოფიტვა ავადმყოფობას იწ- 

ვევს. ეს მეექვსე სახლია, ქალწულის სახლი, შრომისა და ჯანმრთე- 

ლობასთან დაკავშირებული პრობლემების, მაგრამ ამავდროულად სიწ- 

მინდის სახლიც. 
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VII სახლი – „ცოლქმრული ცხოვრება, ასოციაციები, საზოგა- 

დოება. საქმეები ლაგდება, ჯანმრთელობა უმჯობესდება. საზოგადოება- 

ში გამოსვლა ცოლთან ერთად. რჩევები სხვებს იყვნენ ფრთხილად. 

ვლინდება მეშვიდე სახლის სასწორის – გაწონასწორებულობა. 

VIII სახლი – სიკვდილი, საიქიო. ცოლის მიმართ ეჭვიანობა. 

ღრიანკალი – ეჭვიანი, აგრესიული – მერვე სახლი. მეორე მხრივ, ის 

ებრძვის სოციალურ წყობას, ვინაიდან უსამართლოდ სთვლის მას და 
ცდილობს მის გარდაქმნას. ეს ასევე ღრიანკლის გამოვლინებაა. 

IX სახლი – დიდი მოგზაურობა, სულიერი ცხოვრება, ფილო- 

სოფია, რელიგია. ხელმძღვანელის, მაღალი რანგის მოსამსახურის, 

პროფესორის თანამდებობის დაკავება. სხვა ქვეყნების, მათ ზნე-ჩვეუ- 

ლებათა, ცხოვრების დონის გაცნობის სურვილი. მოგზაურობის დასაწ- 

ყისი ცხოვრების საზრისზე დაფიქრების სურვილი, რელიგიურ და 

ფილოსოფიურ პრობლემებზე მსჯელობის სურვილი. ეს მეცხრე სახ- 

ლია – მშვილდოსანი. 

X სახლი – საზოგადოებრივი მდგომარეობა, ღირსება, პატივი. 

სიბერე, საზოგადოებაში მნიშვნელოვანი წონის მოპოვება, სოციალური 

მდგომარეობისა და ავტორიტეტის გათვალისწინებით. თავს უფლებას 

აძლევს ყველაფერზე იმსჯელოს და ყველა განიკითხოს, თანდათანო- 

ბით იზოლაციაში გადის. ეს შეათე სახლია – თხის რქის სახლი, რაც 

შეესაბამება ყველაზე მაღალ სოციალურ მდგომარეობას და, ამავე 
დროს, მარტოობაში ცხოვრებას. 

XI სახლი – მეგობრები. პენსიაზე გასვლა მუშაობის გასაგრძე- 

ლებელი ძალების სიმცირის გამო. ახალგაზრდა ცვლის ძებნა. მეგობ- 

რებისათვის მეტი დროის გამონახვა, მათთან სულიერი პრობლემების 

განხილვა. ეს მეთერთმეტე სახლია – მერწყული, მეგობრებისა და სუ- 

ლიერების სახლი. 

XII სახლი – გამოცდა, მტრები, ტანჯვა. ფიზიკური დაძაბუნება, 

ფიზიკურ სამყაროსთან კავშირის გაწყვეტა. ადამიანი უკვე ალარ ფიქ- 

რობს არც მატერიალურ სიკეთეზე და არც სიმდიდრეზე, მხოლოდ სა- 

იქიოში გამგზავრებაზე. ის ამზადებს ანდერძს, რომელშიც თავისუფ- 

ლდება ყველა შენაძენისა და სიკეთისაგან. ხშირად აღმოჩნდება მიტო- 

ვებული საავადმოყოს სარეცელზე. ეს მეთორმეტე სახლია – თევზები, 

მსხვერპლშეწირვის, უარყოფის, გამოცდის სახლი, აგრეთვე დაფარუ- 

ლი მტრობის, მუხანათობის სახლი.



ბუნებრივია, ეს მითითებები განეკუთვნება მხოლოდ საერთო Lსქე- 

მას. ადამიანი შეიძლება ძალიან დაბლა დაეცეს მაშინ, როდესაც თოთ- 
ქოსდა მწვერვალზე უნდა იმყოფებოდეს. მეორე, სიბერისას ვერ ახერ- 

ხებს განდგომას და ვერ ემზადება სიკვდილისათვის, ებღაუჭება სი- 

ცოცხლეს, იმიტომ რომ არასოდეს შრომობდა თავგანწირვით. თითოე- 

ულ სიცოცხლეს გააჩნია თავისებურებები და ასე თუ ისე განსხვავე- 

დება ზოგადი სქემისაგან. 

თითოეული ფაზა საშუალოდ გრძელდება ექვსიდან რვა წლამ- 

დე-.ზოგიერთი ფაზა პლალიან სწრაფად თავდება, მაშინ როდესაც სხვები 

ძალზე ხანგრძლივია. 

იაკობის 12 ვაჟი 

(43: 145-161, 52, 53, 87, 108) 

ზოდიაქოს თორმეტი ნიშანი შთააგონებდა წინაპართ მითოლოგი- 

ასა და რელიგიაში მრავალი სიმბოლური თქმულებისა და ლეგენდის 
შესაქმნელად. ყველაზე გავრცელებულთა შორის შეიძლება დავასახე- 

ლოთ იაკობისა და მისი თორმეტი ვაჟის ამბავი, რომლებიც ისრაელის 

12 ტომის ფუძემდებლები გახდნენ. 
ქრისტიანობამდე, სინამდვილის ფარგლებში, ლოგოსს განიხი– 

ლავდნენ მხოლოდ ადამიანის სრულყოფის სხვადასხვა საფეხურზე. 

ლოგოსზე მაღლა დგას ღმერთი, მასზე დაბლა – წარმავალი 

სამყარო. ადამიანი მოწოდებულია გააერთიანოს ორივე. რაც განიცდება 

როგორც სული, სამყაროს სულს წარმოადგენს. ყოფიერების მარ– 

ცვალს ადამიანი შინაგან ცხოვრებაში ეძებს. მაგრამ შინაგანი ცხოვრე– 

ბა აცნობიერებს თავის კოსმიურ დანიშნულებას. დაბადების 49-ე წიგ“ 

ნში იაკობი მოუწოდებს თავის ვაჟებს, რათა ამცნოს მათ რა ელით 

მომავალში. თუ მივაქცევთ ყურადღებას თოთოეული შვილისადმი მი– 

მართვის ღრმა აზრს, მის წინასწარმეტყველებას და კურთხევას, შეიძ– 

ლება შევამჩნიოთ, რამდენად შეესაბამება იაკობის 12 შვილი ზოდია–- 

ქოს თორმეტ ნიშანს. 

იაკობის ანდერძი, სადაც მითითებულია მისი ვაჟების ღირსებები 

და ნაკლოვანებები, იმითაცაა საინტერესო, რომ ყველა 12 ვაჟი, ისი– 

ნიც კი, რომლებმაც ახალგაზრდობაში სცოდეს, ახერხებენ ამაღლდნენ 

საკუთარ ნაკლოვანებებზე, განწმინდონ თავისი "მდაბალი ბუნება" და 

გახდნენ "იასრაელის თორმეტი ტომის მამამთავარნი". ეს იმის მიმა– 

ნიშნებელია, რომ ადამიანს ყოველთვის ეძლევა ტრანსფორმირების შე– 
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საძლებლობა, მიუხედავად მასში ჩადებული ბუნებრივი თვისებებისა. 

იაკობის თორმეტი შვილის ამბავი – ეს ზოდიაქოს სხვადასხვა ნიშნის 

ქვეშ დაბადებული ადამიანის თვითსრულყოფის ამბავია თითოეული 

ნიშნის უარყოფითი თვისებების გადალახვისა და მათი დადებით თვი- 

სებებად გარდაქმნის ამბავი. აქ საინტერესოა იაკობის ანდერძის შეპი- 

რისპირება, მისი ვაჟების ანდერძებთან შვილებისადმი, სადაც ისინი სა- 

უბრობენ იმ დასკვნებზე, რომლებიც თვითონ გამოიტანეს საკუთარი 

ცხოვრების გზაზე (52). 

1. რუბენს იაკობი განსაზღვრავს, როგორც "ძლიერებისა და 

ღირსების მწვერვალს". ის წყლის ნაკადივით სწრაფია, მაგრამ უპირა- 

ტესობა მას არ ეკუთვნის, რადგან ავიდა მამის საწოლზე და შეაგინა 

იგი. სწორედ წყალთან შედარება მიუთითებს, რომ საუბარია მერწყუ- 

ლის ნიშანზე, რომელიც აღინიშნება ტალღის ფორმით. შეორე მხრიე, 

ამ ნიშანს მართავს სატურნი და განსაკუთრებით ურანი, რომელიც 

წარმოადგენს სიმამაცეს, სითამამეს, მოთხოვნილებას წინ აღუდგეს პი- 

რობითობას, შეარყიოს დადგენილი ნორმები, რაც ხსნის რუბენის საქ- 

ციელს (მამის სარეცელის შეგინება). ამასთანავე ურანს თავის უმაღ- 

ლეს ასპექტში მოაქვს კოლექტიური და საყოველთაო ყოფის განახლე- 

ბა. 

აპოკრიფულ ტექსტში "12 პატრიარქის ანდერძი" (52), თითოეუ- 

ლი იაკობის შვილთაგან, სიკვდილის წინ დარიგებას აძლევს შვილებსა 

და ახლობლებს, თუ როგორ უნდა იცხოვრონ, რა სათნოება აღზარ- 

დონ თავში, რა ცოდვებს განერიდონ. თითოეული "ანდერძი" ეძღვნება 

რომელიმე ერთ სთნოებას ან რომელიმე ცოდვას განსაკუთრებით. 

ინანიებს რა თავის ახალგაზრდობის ცოდვას, რუბენი ჩამოთ- 

ვლის 7 გონს, როგორც სიჭაბუკის საქმეთა წყაროს. I – სიცოცხლის 

გონი, რაზედაც დამყარებულია მისი არსებობა. I – ზედვის გონი, 

მისგან წარმოსდგება სურვილი. III – სმენის გონი, მისგანაა სწავლა. 

IV – ყნოსვის გონი, მისგან წარმოსდგება გემო ჰაერის შესრუტვისა 

და ჩასუნთქვისაგან. V – მეტყველების გონი, მისგან წარმოსდგება 

ცოდნა. VI – გემოვნების გონი, მისგან წარმოსდგება საჭმელისა და 

სასმელის დაგემოვნება და ძალაა მასზე დამყარებული, ვინაიდან საკ- 

ვებშია ძლიერების საფუძველი. VII – მშობიარობისა და ხორციელი 

ურთიერთობების გონი, რომლისგანაც ტკბობისადმი სიყვარულის გამო 

წარმოსდგება ცოდვათა კრებული. ამიტომაც ეს გონი უკანასკნელია 
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შექმნისას და პირველი სიჭაბუკისას, ვინაიდან სავსეა უმეცრებით, მას–- 

ვე მიყავს ჭაბუკი ორმოსთან ბრმასავით და უფსკრულთან ჯოგივით. 

რუბენი აფრთხილებს შვილებს სხვისი მამაკაცის ქალთან ურთი- 

ერთობისგან და ქალთან უსარგებლო საქმეთაგან და უანდერძებს უსმი- 

ნონ ლევის, რამეთუ ის სწავლობს ღმერთის კანონს და დაადგენს სა- 

სამართლოს და შესწირავს მსხვერპლს ისრაელისათვის. 

2. სვიმეონი და ლევი იაკობმა ერთად იხმო და უთხრა – 

"ზრახვასა მათსა ნუ შევალნ სული ჩემი და შეკრებასა მათსა ნუ ალ–- 

ყუებინ ღვძლი ჩემი. რამეთუ გულისწყრომითა მათითა მოსწყდნეს კაც- 

ნი ... განვყუნე იგინი იაკობსა შორის და განვსთესნე იგინი ისრაელსა 

შორის". სიმეონმა და ლევიმ ადამიანები დახოცეს დის, დინას, ღირსე- 

ბის დაცვის საბაბით. 

სიქემმა, ქვეყვის უფლისწულმა, მოიტაცა იაკობის ქალიშვილი 

დინა, მაგრამ შემდგომ მისი ზელი სთხოვა იაკობს და ისიც დასთან- 

ხმდა. მაგრამ სიმეონმა და ლევიმ შურისძიების საბაბით დახოცეს სი- 

ქემი და მისი მამა ემორა, ასევე მათი ქალაქის ყველა მოსახლე, შემ- 

დგომ კი დაეპატრონენ მათ ჯოგებსა და სიმდიდრეს. იაკობი აღშფო- 

თებული იყო ამ დანაშაულით. ორი ძმა, რომლებიც მზად არიან ცბიე- 

რად იმოქმედონ, მოკლან, იქურდონ – ეს მარჩბივია, ბერძნულ მითო– 

ლოგიაში კასტორითა და პოლიდევკესით წარმოდგენილი, რომლებმაც 

ლეგენდის თანახმად ასევე გაათავისუფლეს მათი, თეზევსის მიერ მო- 

ტაცებული და, ელენე. 
მარჩბივის თანავარსკვლავედი დაკავშირებულია ფილტვებთან, 

ხელებთან და ხელის მტევნებთან. მათ მართავს მერკურიუსი, სწრაფი 

და მოხერხებული ღმერთი, რომელიც ყოველთვის მზადაა მოქმედები- 

სათვის უღირსი ხერხებითაც კი და განსაკუთრებული კეთილსინდისიე- 

რების გარეშე. 

თავის ანდერძში, სიმეონი ინანიებს ძმის, იოსების, მოკვლის 

სურვილს, რაც სიცრუისა და შურის გრძნობით იყო გამოწვეული და 

აფრთხილებს თავის შთამომავალთ ამ ცოდვებისაგან. მოუწოდებს მათ 

გულით შეიყვარონ მოყვასნი თვისნი და მაშინ, განერიდებათ მათ შუ- 

რი. 

ლევი, თავის ანდერძში, ამართლებს სიქემის მკვლელობას ანგე- 

ლოზხის მითითებით – შური იძიოს დის გამო. იგი უანდერძებს შვი- 

ლებს ეშინოდეთ ღვთისა და იცხოვრონ უბრალოდ, მისი კანონების 

თანახმად. ასწავლონ შვილებს ანბანი, რათა მათ, ცხოვრების მანძილ– 
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ზე. შეიძინონ ცოდნა სჯულის კანონის კითხვით. "რამეთუ მას, ვინც 

შეიცნო ღვთის კანონი, პატივცემული იქნება და სადაც მივა უცხო არ 
იქნება არსად. მრავალ მეგობარს, მშობელზე უმეტესს, შეიძენს ის და 

მრავალი ადამიანი მოისურვებს მის მსახურებას და მის ბაგეთაგან კა- 

ნონის მოსმენას. იყავით სამართლიანი მიწაზე, შვილნო ჩემნო, და და– 

იმსახურებთ სამართლიანობას ცაზე. დათესეთ თქვენს სულებში სიკეთე 

და დაიმსახურებთ მას ცხოვრებში, ხოლო თუ ბოროტებას დასთესთ, 

მოიმკით შფოთსა და მწუხარებას. სიბრძნეს შეიძენთ ღვთის მოშიშე- 

ბით .. სიბრძნეს ბრძენს ვერავინ წაართმევს, მხოლოდ უღირსობის 

სიბრმავე და ცოდვის გააფთრება ... აირჩიეთ ან სინათლე ან სიბნე- 

ლე, ან ღვთის კანონი ან ბელიარის საქმე" (ველიარი – იუდეურ და 

ქრისტიანულ მითოლოგიაში დემონური არსება. არყოფნის, ტყუილის 

და ნგრევის სული. ძველ აღთქმაში ეს სიტყვა იხმარება ისეთ სიტ- 

ყვებთან როგორიცაა “ამაოება, არაფერი და არა–-ღმერთი”, “სხვათა 

ღმერთების” აღსანიშნავად, რომლებიც იგრძნობიან როგორც არარეა- 

ლურნი და საშიშნი, ბოროტმოქმედნი თავისი მოჩვენებითობით. შეუძ- 

ლია დააუძლუროს და გააუბედუროს ადამიანი, და აახლოებს მას კერ–- 

პთაყვანისმცემელთა მითოლოგიის ბოროტ სულებთან; ბევრად მნიშვნე- 

ლოვანია ის, რომ იგი გამოდის ადამიანის გამრყვნელად, აცდენს მას 

და მიყავს დანაშაულისკენ |944: 227-228). 

3. მეოთხე შვილის – იუდას შესახებ იაკობი ამბობს, რომ ის 

ახალგაზრდა ლომის მსგავსია და აღწერილობა, რომელსაც ის გვაწ- 

ვდის ("ხელნი შენნი ზურგსა მტერთა შენთასა ... მცენარისაგან, შვი- 

ლო ჩემო, აღმოხედ'), და აგრეთვე სამეფო ხელისუფლების ნიშნები – 

სკიპტრა და კვერთხი – შეესაბამება ლომის ნიშანს, ავტორიტეტის, 

ექსპანსიის, ხელმწიფობის ნიშანს. "შენ გაქებდენ ძმანი შენნი ... თაყუ- 

ანის გცემდენ შენ ძენი მამისა შენისანი". იუდას პირველობა შენარჩუ- 

ნებული იქნება მომრიგებლის მოსვლამდე, რომელსაც ყველა ერი 

სცემდეს პატივს. მომრიგებელი – ეს მესიის ერთ-ერთი სახელია. 

თავის ანდერძში იუდა ყვება ახალგაზრდობის გმირობათა შესა- 

ხებ, რომლებიც ხშირ შემთხვევაში ჰერაკლეს გმირობების პარალელუ- 

რია და იმის მაჩვენებელია, რომ ღმერთმა წყალობა ჰყო ყველა საქმე- 

ში სახლშიც და ველზეც. მან: 1. დაიჭირა ირემი და საჭმელი გაუმზა- 

და მამისს; 2. სირბილში აჯობა შველს; 3. მოკლა ლომი და გადაარ- 

ჩინა ციკანი; 4. თათებით დაიჭირა დედალი დათვი და უფსკრულში 

გადააგდო; 5. დაეწია ტახს, დაიჭირა და გაგლიჯა; 6. ქევბრონში 
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კუდით დაიჭირა ფოცხვერი, რომელიც მის ძაღლს დაესხა თავს, 

კლდეს შეანარცხა და ორად გაგლიჯა; 7. მინდორში, დაიჭირა ველუ- 

რი ხარი, წრეზე შემოატარა, მხედველობა დაუბინდა, ძირს დასცა და 

მოკლა; 8. დახოცა ქანაანის მეფენი, რომლებიც შეიარაღებულნი მიუ- 
ახლოვდნენ მის საძოვრებს; 9. იპოვა მეფე აქორი, გოლიათი, რომე- 

ლიც მშვილდიდან ორივ მხრივ ისროდა, აიღო სამოცი გირვანქის წო–- 

ნის ქვა, ესროლა მის (ახენს და მოკლა. ებრძოდა აქორს ორი საათის 

განმავლობაში და მოკლა, გააპო მისი ფარი ორ ნაწილად და მოჰკვე- 

თა ფეხები ხოლო როდესაც აბჯარს ხდიდა, მეფის რვა მხლებელი 

შეება იუდას. მაშინ დაიხვია ხელზე ტანსაცმელი და სტყორცნიდა მათ 

ქვებს, თითქოს შურდულიდან და ოთხი მათგანი მოკლა, ხოლო და–- 

ნარჩენნი გაიქცნენ. 10. შემდეგ ომი დაიწყო სამხრეთში. დადგა იუდა 
ძმების გვერდით, და დაედევნენ ისინი ათასს და მოკლეს ორასი. ავიდა 

იუდა კედელზე და მოკლა მეფე. ასე გაათავისუფლეს ქევრონი და და- 

ატყვევეს მტრები. 11. მეორე დღეს წავიდნენ არეთაში, მძლავრ და 

ძლევამოსილ ქალაქში„ რომელიც მტრობდა მათ. აიღეს ქალაქი 
ხმლით, ხოლო ვინც კოშკს (გოდოლს) შეეაფარა – ამოწვეს, ასე და- 

ეპატრონნენ ყველას და მათ ქონებას. 12. ძმასთან, დანთან ერთად შეი– 

პარა ამორეანთა ქალაქ გააშში, რომელმაც ომი გამოუცხადა. შუაღამი- 

სას მოვიდნენ ძმები, მათ კარიბჭე გაუღეს, ქალაქის ყველა მაცხოვრე–- 

ბელი ამოხოცეს, გაძარცვეს ქალაქი და ხოლო სამი კედელი დაანგრი–- 

ს. 

: თავის ანდერძში იუდა ინანიებს, რომ მამის ნებართვის გარეშე 

შეირთო ცოლად ქანაანელი ბერსაბე. უანდერძებს შვილებს არ მისდი- 

ონ საკუთარ ვნებებს, არ იტრაბახონ ახალგაზრდული საქმეებითა და 

ძალ-ღონით, რადგან ეს უკეთური საქმეა ღვთის წინაშე. როდესაც იუ- 

და გაამაყდა იმით, რომ ომებში ის ვერ მოხიბლა ქალის სილამაზემ 

და არცხვენდა თავის ძმას რუბენს ბაალას გამო, შეუჩნდა მას შურისა 

და ავხორცობის სენი, ვიდრე არ შესცოდა ქანაანელ ბერსაბესთან და 

თამართან, თავის რძალთან. 

იუდა უანდერძებს თავის შვილებს არ დახარბდნენ ვერცხლს და 

ქალის სილამაზეს. ის ასწავლის, რომ ადამიანს ორი გონი უპირის- 

პირდება – სიმართლისა და სიცრუის. მათ შორის კი შემეცნების გო- 

ნი, რომელიც გონებას იქით შეაბრუნებს საითაც სურს. 

იუდა ამცნობს შვილებს, უყვარდეთ ლევი, იყვნენ მასთან და არ 

აღემატონ მას, რათა არ განადგურდნენ. ვინაიდან ღმერთმა მას მეფობა 
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უბოძა, ხოლო ლევის ღვთისმსახურება და დაუქვემდებარა მეფობა 
ღვთისმსახურებას. იუდას მისცა ის, რაც მიწაზეა, ხოლო ლევის – 

რაც ზეცაშია. ისევე როგორც ცა დგას მიწაზე მაღლა, ასევე ლღვთის- 

მსახურება აღემატება მიწიერ მეფობას, თუ არ შესცოდა, არ განუდგა 

ღმერთს და მართავს მეფობა ღვთისმსახურებას. 

4. ყველაფერი, რაც შეეხება ზაბულონს – იაკობის მეოთხე 

შვილს, დაკავშირებულია ზღვასთან. "ზღვის კიდესა დაეშენოს და იგი 
ავლინებდეს ნავთა და მიიწიოს სიდონადმდე" (39). ზაბულონი შეესა- 

ბამება კირჩხიბის ნიშანს, წყლის ნიშანს. კირჩხიბი (კიბორჩხალა) ყო- 

ველთვის წყლის პირას ცხოვრობს. ეს ნიშანი მართავს კუჭს; ის ღე- 

ბულობს საკვებს, რათა მიიღოს ყველაფერი, რაც სასიცოცხლოდ აუ- 

ცილებელია. 
თავის ანდერძში ზაბულონი იხსენებს, როგორ სთხოვდა ძმებს 

არ მოეკლათ იოსები, მაგრამ არ გაუმხილა მამას დაფარული, რადგა- 

ნაც ძმების რისხვისა ეშინოდა. იოსების გამოსასყიდიდან არ აიღო თა- 

ვისი წილი. 

ზაბულონი უანდერძებს შვილებს დაიცვან ღვთის მცნებები და 

წყალობა ჰყონ ახლობელს თვისას, გამოიჩინონ გულმოწყალეობა არა 

მარტო ადამიანების, არამედ პირუტყვის მიმართ. იხსენებს, როგორ აა- 

გო პირველად ნავი და დაიწყო თევზაობა, ხოლო ნადავლიდან ყოველ 
ადამიანს აძლევდა წილს. სამაგიეროდ ღმერთიც ბევრ თევზს უგზავნი- 

და. ვინაიდან ის, ვინც ახლობელს უწილადებს, ბევრად მეტს ღე- 

ბულობს უფლისაგან. ერთხელ ზამთარში ნახა შეჭირვებული სიცივი- 

საგან, შეეცოდა, მამის სახლიდან მოიპარა ლაბადა და მისცა შეჭირვე- 

ბულს. 

ზაბულონი უანდერძებს შვილებს არ ჩაიფიქრონ ბოროტება ახ- 

ლობლის (ძმის) წინააღმდეგ, არ დაშორდნენ ერთმანეთს, იყვნენ ერ- 

თად. როდესაც წყლები ერთად მიედინება, ქვებს, ხეებს, მიწას და 
სხვა ყველაფერს წალეკავენ. ხოლო თუ მრავალ ნაწილად დაიშლები- 

ან, მიწა ჩანთქავს მათ და არარაობად იქცევიან. 

5. მეექვსე შვილის იზაქარის შესახებ იაკობი ამბობს, რომ ეს 

ძლიერი ჯორია "განისუენებდეს შორის ნაწილსა თვისსა", იზაქარი- 

სადმი მიწერილი თვისებები, ხარის, ან კუროს თვისებებია: წინააღმდე- 
გობის უნარი, მოთმინება, შეუპოვრობა, შრომის და მძიმე შრომის სიყ- 

ვარული. ამგვარად, იზაქარი წარმოადგენს კუროს ნიშანს, მიწის ნი- 

შანს, რომელიც დაკავშირებულია გაზაფხულის ძალთა სრულ აყვავე- 
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ბასთან (21 აპრილიდან 21 მაისამდე), საძოვრებთან, ველებთან, ამწვა– 

ნებასთან, მიწის ნაყოფიერებასთან. ამაზე მიუთითებს იაკობის სიტყვე- 

ბიც "და იხილოს განსუენებაი მისი, რამეთუ კეთილ და ქუეყანა, რამე- 
თუ პოხილ". კუროს მართავს ვენერა, მაგრამ ვენერა თავის პრიმიტი- 

ულ, ინსტინქტურ, ნაყოფიერ ასპექტში. 

იზაქარი თავის ანდერძში შვილებს მოუთხრობს, დავაჟკაცების 

შემდეგ როგორ ცხოვრობდა გულწრფელად, როგორ გახდა მიწათმოქ- 

მედი მამისა და ძმებისათვის, როგორ მოჰქონდა მათთვის ველთა ნაყო– 

ფი. და დალოცა ის მამამ, რადგან დაინახა, რომ უბრალოდ ცხოვ- 

რობს. დინჯი იყო საქმიანობაში, არ იყო შურიანი, არც მაბეზღარა, 

არც ცილიმწამებელი, არავის განიკითხავდა და საკუთარი ცოლის 

გარდა არც ერთ ქალთან არ უმრუშია. 

იზაქარმა შვილებს უანდერძა ეცხოვრათ უბრალოდ, ვინაიდან 

ამაშია ღვთის მაამებლობა. 

6. თავისი მეშვიდე შვილის – დანის – შესახებ იაკობი ამბობს, 

რომ ის თავის ერს განსჯის და გარდა ამისა იქნება როგორც გველი 

გზაზე. ანუ აღნიშნავს ორ, თითქოსდა საპირისპირო თვისებას. რადგა- 

ნაც ითვლება, რომ მსაჯული – ეს პირდაპირი, მიუკერძოებელი ადამი– 

ანია და გველთან შედარება გვაოცებს. მაგრამ ეს საპირისპირო ნიშან– 

თვისებები დამახასიათებელია სასწორისათვის., სასწორი ორი პინით, 

წონასწორიბის, სამართლიანი განსჯის, მომრიგებლობის სიმბოლოს 

წარმოადგენს. მათი გავლენის ქვეშ იმყოფებიან საზოგადო მოღვაწენი, 
კანონმდებლები, ადვოკატები და თუ სასწორი უარყოფით ასპექტშია, 

წონასწორობა ირღვევა და ეს ზოდიაქალური ნიშანი ღრიანკალისაკენ 

გადაიხრება. მაშინ ჩნდება გველი. 

დანი მიმართავს შვილებს და ამცნობს, რომ გულით შეიცნო, 

რომ მშვენიერი და ღვთისსასურველია სიმართლე და მართალ საქმეთა 

ქმნა, რომ ცუდია ტყუილი და მრისხანება, რომლებიც ადამიანს ავისა– 

კენ უბიძგებენ. ის იხსენებს, რომ შურისა და ქედმაღლობის გრძნობა 

უბიძგებდა მას მოეკლა თავისი ძმა, იოსები. 

ის უანდერძებს შვილებს დაიცვან თავი შურისა და მრისხანები- 

საგან და შეიყვარონ სიმართლე და მომთმენელობა. ხოლო თუ ნებსით 

თუ უნებლიეთ ჯანჯვას განიცდიან, არ ინაღვლონ, რამეთუ ნაღველი 

აღვიძებს მრისხანებასა და შურს. სიცრუე და მრისხანება – ეს ხომ 

ორპირი საქმეა. ისინი ეხმარებიან ერთმანეთს, აღაშფოთებენ გულს. 

143



ხოლო როდესაც სული გამუდმებით აღშფოთებულია, განერიდება მას 
ღმერთი და მბრძანებლობს მას ბელიარი. 

7. იაკობი ამბობს, რომ მის მერვე შვილს, გადს, თავს დაესხმი– 

ან შეიარაღებული ბრბოები, მაგრამ ის თავის მხრივ თავს დაესხმის 

მათ და განდევნის. გადი ღრიანკალის ნიშანს წარმოადგენს, რომელიც 

მერვე ასტროლოგიური სახლია. მას მართავს მარსი – ძალადობისა 

და ომის პლანეტა, აგრეთვე ურანი და პლუტონი. ღრიანკალი ზოდია- 

ქოს ყველაზე საიდუმლოებით მოცული ნიშანია. ის ცხოვრების დაფა- 

რულ ასპექტებს, ქვეცნობიერს, სექსუალობას, დუღილს, ლპობას, სიკ- 

ვდილს განასახიერებს – ყველაფერს, რაც საიდუმლოდაა დაცული – 

ამბოხება, გადატრიალებები, შეთქმულება, ჯაშუშობა. მაგრამ მათთვის, 

ვინც სულიერ სამუშაოს ასრულებს, რათა ამაღლდეს და ინსტინქტუ- 

რი ძალები კეთილის სამსახურში ჩააყენოს, ღრიანკალი ხდება არწივი 

გამჭრიახი მზერით, რომელიც მზისკენ მიფრინავს. ღრიანკალი ძლიერი 

მაგნეტური და მაგიური შესაძლებლობების ნიშანია ოთხ წმინდა 

ცხოველს შორის, რომლებიც ფიგურირებენ ოთხ ევანგელისტთან, 

წმინდა იოანე წარმოადგენს არწივს, გაღმერთებულ ღრიანკალს. 

თავის ანდერძში გადი იხსენებს თავისი სიძულვილის გრძნობას 

ძმის, იოსების მიმართ, რადგანაც მის ნათქვამს მამა იჯერებდა. გადი 

უანდერძებს შვილებს იყვნენ სამართლიანები და ყველაფერი ღვთის 

კანონის შესაბამისად მოიმოქმედონ„ არ “შეაცდინოთ სიძულვილის 

გრძნობამ, ვინაიდან სიძულვილით შეპყრობილი ღვთის საწინააღმდე- 

გოდ მოქმედებს, არ სურს მისი მცნებების გაგება და ამით სცოდავს 

ღვთის წინაშე სამართლიანობა განდევნის სიძულვილს, მორჩილება 

კლავს შურს, რამეთუ სამართლიანს და მორჩილს სცხვენია უსამარ- 

თლობის ჩადენა და არა იმიტომ, რომ სხვები გაკიცხავენ, არამედ სა–- 

კუთარი გული გაკიცხავს, რამეთუ ზედავს უფალი მის სულს. ლვთი- 

სადმი ჭეშმარიტი მიმართვა კლავს უცოდინრობას და განდევნის 

ბნელს, ანათებს მზერას, ხოლო სულს ცოდნას სძენს და განზრახვებს 

ხსნისაკენ მიმართავს. 

8. მეცხრე შვილის, ასერის, შესახებ იაკობი ამბობს, რომ ის 

საუცხოო საკვებს ამზადებს და ნუგბარს მიართმევს მეფეთა სუფრას. 

ასერი ქალწულის ნიშანს შეესაბამება, მას გამოხატავენ ახალგაზრდა 
ქალიშვილის სახით, ხორბლის ძნით ხელში. ქალწული მეექვსე ას- 

ტროლოგიურ სახლს წარმოადგენს, ჯანმრთელობის, ჰიგიენისა და 

კვების. სახლს. 
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ასერის ანდერძში ნათქვამია, რომ ორი გზა უბომა უფალმა ადა- 

მიანებს, ორი სულისკვეთება, ორი საქმე, ორი ხერხი და ორი გამოსა– 

ვალი. ვინაიდან ყველაფერი ორ-ორია, ერთმანეთს ეწინააღმდეგება. რა–- 

მეთუ არსებობს ორი გზა – კეთილისა და ბოროტის, და ორი სულის- 

კვეთება მათ მიმართ ჩვენს სულებში. თუ სულს სურს კეთილი იყოს, 

ყველა საქმეს სამართლიანად ასრულებს, ხოლო თუ შესცოდავს, მა- 

შინვე ინანიებს, ხოლო თუ ბოროტისკენ იხრება სულის მისწრაფება, 

ყველა მისი საქმე ბოროტია და უარყოფს იგი კეთილს, ეკვრის ბო–- 

როტს და მბრძანებლობს მას ბელიარი. მის მიერ ჩადენილი კეთილიც 

ბოროტად იქცევა. ასერი უანდერძებს შვილებს არ იყონ ორპირნი – 

კეთილიც და ბოროტიც ერთად, არამედ მხოლოდ კეთილს მიემხრონ, 

ვინაიდან მასშია ლმერთი და ადამიანებსაც სურთ ...ადამიანის სიცოც- 

ხლის დასასრული გამოავლენს მის მართებულობას და მას ან ღვთის 

ანგელოზები ელიან, ან ბელიარისა. როდესაც შფოთიანი სული განე- 

ტევება, ამხელს მას ბოროტი სული, ვინაიდან ასეთი ადამიანი ვნებე– 

ბისა და ბოროტ საქმეთა ტყვეობაში იმყოფებოდა. ხოლო თუ სული 

მშვიდია, სიხარულით იხილავს მშვიდობის ანგელოზს, რომელიც შეიყ- 

ვანს მას მარადისობაში, 

9. მეათე შვილს, ნეფთალემს, იაკობი ადარებს თავისუფლების- 

მოყვარე შველს და წარმოსთქვამს მშვენიერ სიტყვებს. ნეფთალემი შე– 

ესატყვისება თხის რქის ნიშანს. სატურნი, რომელიც მართავს თხის 

რქას, გულმოდგინეა, მეთოდური, ეკონომიური, ის სულს მიმართავს 

მწვერვალებისკენ, სადაც ის იძენს მიზანდასახულობას, თავშეკავებას, 

წონას, ავტორიტეტს იძენს. მზე თხის რქაში იმყოფება 21 დეკემბრი- 

დან 21 იანვრამდე; შესაბამისად, ის თხის რქის თანავარსკვლავედში 

შობის დროს შედის და ნეფთალემის მიერ წარმოთქმული ლამაზი 

სიტყვები – ეს ლვთისმსახურთა, მღვდელთა და მშობელთა სიტყვების 

დღესასწაულზე წარმოთქმული, ასევე ანგელოზთა მიმართვა მწყემსე- 

ბისადმი – "ნუ გეშინინ, რამეთუ, აჰა ესსერა გახარებ თქუენ სიხა- 

რულსა დიდსა, რომელი იყოს ყოვლისა ერისა, რამეთუ იშვა დღეს 

თქუენდა მაცხოვარი, რომელ არს ქრისტე უფალი, ქალაქსა დავითის- 

სა. და ესსე იყოს თქუენდა სასწაულად: ჰპოვოთ ყრმაი იგი შეხუელი 

და მწოლარე ბაგასა ...დიდება მაღალთა შინა ღმერთსა, და ქუეყანასა 

ზედა მშვიდობა, და კაცთა შორის სათნოება". ამ დროს ღამე ყველაზე 

გრძელია, ხოლო დღე ყველაზე მოკლე წელიწადში. მაგრამ თხის 

რქას გაზაფხულის განახლების იმედი მოაქვს. 
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ნეფთალემი უანდერძებს შვილებს, მომხვეჭელობისადმი სწრაფ- 
ვით არ დაღუპონ თვისი საქმე, და ცარიელი სიტყვებით არ მოატყუონ 

სული თვისი, რამეთუ მდუმარედ, გულის სიწმინდით შეიცნობენ რო- 

გორ შეასრულონ უფლის ნება, ხოლო ბელიარის ნება უარყონ. კანო- 

ნის მცნებები კი ორაზროვანია, მათი შესრულებისათვის გაწაფულობაა 
საჭირო. არის დრო (კოლთან ურთიერთობისა და დრო თავშეკავებისა, 

ლოცვისათვის. ორივე მცნება ღვთისგანაა და თუ არ შესრულდა ისინი 

შესაბამისი მორიგეობით, დიდი „ცოდვა დაედებოდათ ადამიანებს. ასევეა 

სხვა მცნებების შემთხვევაშიც. 

10. იაკობი ძალიან დიდხანს ელაპარაკება თავის შვილს იოსებს 

და ლოცავს მას. პირველ რიგში – ეს ამაღლების იდეაა – "კურთხე- 

ვითა მამისა და დედისა შენისათა უფროისად განძლიერდი უფრო ის 

მთათა მყართასა, კურთხევად ბორცუთა საუკუნეთა იყუენ თავსა ზედა 

იოსებისსა და თხემსა რომელი წინამძღუარ ყო ძმათა". ემტროდნენ 

მას და ესროდნენ ისრებს და მტრობდნენ მას მშვილდოსნები, მაგრამ 

მტკიცე იყო მისი მშვილდი. 

იოსები შეესაბამება მშვილდოსნის ნიშანს, რომელსაც წარმოიდ- 

გენენ მშვილდითა და ისრებით შეიარაღებული ადამიანის სახით. 

მშვილდოსანი – ეს მეათე ასტროლოგიური სახლია, სულიერი ამაღ- 

ლების სახლი, რომლის სიმბოლოსაც კენტავრი წარმოადგენს. მას გა- 

მოსახავენ სანახევროდ გაჭენებული ცხენის და სანახევროდ მშვილ- 

დმოზიდული ადამიანის სახით. კენტავრი განასახიერებს ძალისხმევას, 

რომელიც აუცილებელია ადამიანის უმაღლესი ბუნების (მშვილდოსანი) 

გასათავისუფლებლად მისი უმდაბლესი (ცხენი) ბუნებისაგან და მისი 

ციური სფეროებისაკენ მისამართად. ამ შემართებას ისარი განასახიე- 

რებს. მშვილდოსანი დიდი სულიერი ბრძოლის ნიშანია, რომლის შე- 

დეგადაც ადამიანი ხელდასმული ხდება. აი, რატომ ამბობენ, რომ იო- 

სებს სდევნიდნენ, მაგრამ "შეიმუსრა ძალითურთ მშვილდები. მათი და 

დახსნდეს ძარღუნი მკლავთა ხელთა მათთანი ხელითა ძლიერითა ია- 

კობისთა მის მიერ, რომელმან განგაძლიერა შენ ისრაელ". 

მშვილდოსანს მართავს იუპიტერი, რომელშიც პირდაპირობა, კე- 

თილშობილება და გულუხვობა სულიერი ხასიათის აქცენტუაციას უწ- 

ყობს ხელს. 

იოსების ძმებმა, რომლებიც ეჭვიანობდენ იმის გამო, რომ მამა 

მას გამოარჩევდა და რომლებიც გრძნობდნენ მის უპირატესობას, მო- 

ნად გაყიდეს იგი. იოსები ეგვიპტეში გაყიდეს, მაგრამ მისი პირადი 
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თვისებები დაფასდა და მან ფარაონის ნდობა დაიმსახურა, რომელმაც 

ბოლოსდაბოლოს იგი ქვეყნის მმართველად გახადა. მაგრამ უფრო ად- 

რე, როდესაც ჯერ კიდევ მონა იყო, მას მრავალი ავბედობა გადახდა. 

მათ შორის ყველაზე ცნობილია მისი პირველი მფლობელის, პუტი- 

ფარის ცოლის გამო გადატანილი შეჭირვება. ქალს შეუყვარდა იოსე–- 

ბი, მაგრამ ვინაიდან ის არ დაყვა მის ნებას, ბრალი დასდო, რომ იო- 

სებს მისი გაუპატიურება სურდა. ამის გამო იოსები დაიჭირეს და ცი- 

ხეში ჩასვეს. მრავალი წლის შემდეგ, როდესაც იოსები ძლევამოსილი 

გახდა, მან არა მარტო აპატია თავის ძმებს დანაშაული, არამედ მათ 

მიმართ დიდსულოვნება და სიუხვე გამოიჩინა. პატიებისა და დიდ- 

სულოვნების ეს თვისებები დამახასიათებელია იუპიტერისათვის, ისევე 

როგორც სიმსუბუქე წარმატების მიღწევაში. იუპიტერის ნიშნის ქვეშ 

დაბადებულნი, განსაკუთრებით მაშინ, როდესაც ეს პლანეტა პირველ 

სახლში იმყოფება, პირველობენ და-ძმათა შორის, მშობლებისაგან გა– 

მორჩეულად საყვარელნი არიან, გარდა ამისა დიდი უპირატესობით 

სარგებლობენ საზოგადოებაში. 

მშვილდოსანი მესამე ნიშანია ცეცხლის სამკუთხედში, რომელ–- 

საც ვერძის, ლომისა და მშვილდოსნის ნიშნები აყალიბებს. ვერძს შეე- 

საბამება თავი (აზრი), ლომს – გული (გრძნობა), ხოლო მშვილდო- 

სანს – თეძოები, ანუ აზრისა და გრძნობის რეალიზაცია, აღსრულება. 

მშვილდოსანი შემსრულებელია, ის განახორციელებს აზრს, რომელიც 

თავშია, და სიყვარულს, რომელიც გულშია. 

იოსები თავის ანდერძში ამბობს, როგორი მძლავრი საშუალებაა 

მოთმინება და რა სიკეთეს იძლევა სიმტკიცე. არ სურს უფალს, რომ 

უწმინდურებაში სცემდენ თაყვანს და არა სწყალობს გარყვნილთ,, არა- 

მედ იმათთანაა, ვინც სუფთა გულითა და შეურყვნელი ბაგეებით მიდის 

მასთან ... რამეთუ უფალს მეტად უყვარს უმანკო, რომელიც სიბნე- 

ლეს ითმენს ხაროში „ი ვიდრე ბიწიერიყთ რომელიც ფუფუნებით 

ცხოვრობს მეფის პალატებში. ის მოუთხრობს იმ სასწაულებზე, რომ- 

ლებსაც ახდენს დათმენა და ლოცვა-მარხვა. ის უანდერძებს შვილებს, 

უყვარდეთ ერთმანეთი და მოთმინებით დაფარონ ერთმანეთის შეცოდე- 

ბები, იცხოვრონ ღვთის მცნებების შესაბამისად. 

10. ბენიამენი წარმოდგენილია მგლის სახით, რაც ამ შემთხვევა– 

ში შეესაბამება ვერძის ნიშანს. ვერძს მარსი მართავს და ეს ცეცხლის 

სამკუთხედის პირველი ნიშანია. როდესაც ამ ნიშანს არ მართავენ, ის 

აგრესიულობისა და ნგრევის ნიშნად იქცევა. მაგრამ თუ მას მართავენ, 
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აღამაღლებენ, მაშინ ძალადობის ცეცხლი მსხვერპლშეწირვის ცეც- 
ხლად იქცევა. მაშინ ვერძი უკვე მგელი – დამანგრეველი კი არა, 

მსხვერპლად შეწირული კრავია და ქრისტეს წარმოადგენს. ამ აზრს 

გადმოსცემს იაკობი როდესაც ამბობს. " განთიად ჭამდეს-ღა და 

მწუხრი განუყოფდეს საზრდელსა". რა თქმა უნდა, შესაძლებელია ეს 

სიტყვა სიტყვით იყოს გაგებული – დღისით ბრძოლა და მტრების გა- 

ნადგურება, საღამოს ბრძოლის ველიდან მოტანილი ალაფის გაყოფა. 

მაგრამ დილა და საღამო წარმოადგენს ერთი დლღის დასაწყისსა და 

დასასრულს, ერთ დღეში კი შესაძლებელია ვიგულისხმოთ ევოლუცი- 
ის პერიოდიც, როგორც, მაგალითად, დაბადების შვიდი დღე. ასე გაგე- 

ბული იაკობის სიტყვები ნიშნავს რომ ევოლუციის პერიოდში ვერძის 

თანავარსკვლავედი კრავის, ანუ სიყვარულის, მსხვერპლშეწირვის თა- 

ნავარსკვლავედად იქცევა, რომელიც არა მარტო ანგრევს ადამიანს, 

არამედ თავის სიცოცხლეს სწირავს მათ. 

ბენიამენი უანდერძებს თავის შვილებს, განერიდონ ბოროტებას, 

შურსა და სიძულვილს ძმების მიმართ და სიკეთეს და სიყვარულს. 

რამეთუ წმინდა განზრახვის მქონე არ შეხედავს ქალს სიძვისათვის, 

და შეურყვნელია მისი გული, რამეთუ მასზე განისვენებს ღვთიური 

სული. და როგორც მზე არ წაიბილწება, თუმცა შესცქერის ტალახსა 

და სიბინძურეს, არამედ გააშრობს ტალახს და განდევნის მყრალ 

სუნს, ასევე სუფთა გონება, მიწიერ სიბინძურეთა შემყურე, განწმენდს 

მათ, თვითონ კი არ წაიბილწება. ის მოუხმობს შვილებს წმინდად იც- 

ხოვრონ და ღვთის მცნებების შესაბამისად, რათა შეგროვდეს ღვთის 

წინაშე მთელი ისრაელი. "და აღარ დავირქვამ მგელს, თქვენი მტაცებ- 

ლობის გამო, არამედ ღვთის მუშას, რომელიც საჭმელს ურიგებს კე- 

თილისმქმნელთ და აღსდგება" 

11. ვინაიდან მარჩბივის თანავარსკვლავედი წარმოდგენილია ორი 

ძმით, სიმეონითა და ლევით, იაკობის 12 შვილს შეუძლიათ ზოდიაქოს 

მხოლოდ 11 ნიშნის წარმოდგენა. დაბადების წიგნში (თავი 48, 8-10) 

იაკობი აკურთხებს იოსების ვაჟებს – ეფრემსა და მანასეს. "და ვი- 

თარცა იხილნა ისრაელ ძენი იოსებისნი, თქუა: ვინ არიან ესსე? და 

რქუა იოსებ მამასა თვისსა: ძენი ჩემნი არიან, რომელნი მომცნა მე 

ღმერთმან აქა. და თქუა იაკობ: მომგუარენით ეგენი აქა და ვაკურ- 

თხებ..." 

გაიწოდა ისრაელმა თავისი მარჯვენა ხელი დღა დაადო თავზე 

ეფრემს, თუმცა ის უმცროსი იყო, ხოლო მარცხენა ხელი მანასეს 
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თავზე გაიწოდა. და ა კურთხა ისინი და თქვა: "ღმერთმან, რომელსა 
სათნო ეყვნეს მამანი ჩუენნი წინაშე მისსა, აბრაჰამ და ისაკ, ლმერ–- 
თმან რომელმან გამომმზარდა მე სიყრმით ჩემითთგან ვიდრე დღეინდე–- 
ლად დღედმდე. ანგელოზმან, რომელმან მიხსნა მე ყოვლისაგამ ბორო- 

ტისა, აკურთხენინ ყმანი ესსე! და ეწოდოს სახელი ჩემი ამათ ზედა 

და სახელი მამათა ჩემთა აბრაჰამისი და ისაკისი და განმრავლდედ 

სიმრავლედ დიდად ქუეყანასა ზედა!" 
იოსებმა სთხოვა მამას მარჯვენა ხელი უფროსი ვაჟის თავზე 

დაედო. მაგრამ მამა არ დაეთანხმა და უთხრა: "ვიცი შვილო, ვიცი, 
ესსეცა იყოს ერად და ესსეცა აღმაღლდეს, არამედ ძმაი მაგისი უმ- 
რწემესი უფროის მაგისა იყოს და ნათესავი მაგისი იყოს მრავალთეს- 
ლებად". აკურთხა ისინი იმ დღეს და უთხრა: "თქვენს შორის იკურ- 
თხეოდის ისრაელ და გყავნ შენ ლმერთმან, ვითარცა ეფრემ და ვი- 
თარცა მანასე და დაადგინა ეფრემ წინაშე მანასესა კურთხევასა შინა". 

ეს ტექსტი მიუთითებს, რომ იაკობმა ისევე აკურთხა იოსების 
შვილები, როგორც შემდგომში თავისი საკუთარი ვაჟები. ეფრემი და 
მანასე შეესაბამებიან თევზების ნიშანს. იაკობის კურთხევა": და გან- 
მრავლდედ სიმრავლედ დიდად ქუეყანასა ზედა" და მოგვიანებით: "ეს- 
სეცა იყოს ერად და ესსეცა აღმალლდეს, არამედ ძმაი მაგისი უმრწე- 
მესი უფროის მაგისა იყოს და ნათესავი მაგისი იყოს მრავალთეს- 
ლებად", მიუთითებს თევზების ნიშნის ნაყოფიერებაზე, სადაც მეუფებს 
იუპიტერი, ხოლო ვენერა ეგზალტაციაშია. თევზების თანავარსკვლავე- 

დი წარმოადგენს კოსმიური ოკეანის სიმბოლოს, საიდანაც წარმოიშვა 

ყველა სამყარო. შემოქმედება იწყება თევზების ნიშნიდან, სიცოცხლე 

ამოდის ზღვიდან და თანამიმდევრულად გაივლის ყველა სხვა ნიშანს, 

საბოლოოდ კვლავ თევზებს რომ დაუბრუნდეს. ყველა არსებულისათ- 

ვის ხორციელდება ეს დაბრუნება თევზებთან – დაბრუნება პირველ- 
ქმნილ ქაოსში, საიდანაც ყოველთვის ახალი სამყაროები იბადება. 

რადგანაც მშვილდოსანს (იოსები) და თევზებს (ეფრემი და მანა- 
სე) მართავს იუპიტერი, იოსების ორივე შვილი იმავე გზით მიდის, 
რითაც მათი მამა. მაგრამ მამა და ორი შვილი პარალელურად არ იმ- 
ყოფებიან იუპიტერის გავლენის ქვეშ. მშვილდოსანი მომეტებულად გა- 
მოხატავს იუპიტერის ამბიციას, ავტორიტეტს, დომინაციას, მაშინ რო– 
დესაც თევზები ავლენენ თავის სიკეთეს, სიფაქიზეს ლამის თავდადე- 
ბამდე და თავგანწირვამდე. 
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12 მოციქული 

უკვე ადრეული ქრისტიანობის „ეპოქაში თორმეტ მოციქულს 

აკავშირებდნენ ზოდიაქოს თორმეტ ნიშანთან (49: 48-50). შესაბამისო- 

ბა, სავარაუდოა, დგინდებოდა შემდეგი პრინციპით: ზოდიაქოს მოცემუ- 

ლი ნიშნის ქვეშ დაბადებული ადამიანის ხასიათის ნიშან-თვისებები – 

ამ ნიშანთან დაკავშირებული მოციქულის ხასიათის ნიშან-თვისებები 

(მათე აირჩიეს წილისყრით იუდას ღალატისა და თვითმკვლელობის 

შემდეგ. ეს ფაქტი ხაზს უსვამს რიცხვ თორმეტის მნიშვნელობას). 

თუ ძველი აღთქმის წმინდანების შემთხვევაში საქმე ძირითადად 

გვაქვს თითოეული ნიშნის უარყოფითი ასპექტების გადალახვასთან და 

მათ გარდასახვასთან დადებით ასპექტად, ახალ აღთქმაში მოციქულე- 
ბის სახით მოცემულია სრულყოფილების ის იდეალი, რომელსაც ადა- 

მიანი შეიძლება მიუახლოვდეს თავისი სულიერი განვითარების გზაზე. 

თუმცა ახალ აღთქმაში ასევე შეიძლება მოწოდებული იყოს სისუსტი- 

სა და არასრულყოფილების გადალახვის გზები (იხ. მათ. 26. პეტრე: 

"არა ვიცი კაცი იგი" და შემდგომ ურწმუნო თომა). 

არსებობს 12 მოციქულის შემდეგი შესატყვისობა ზოდიაქოს 

ნიშნებთან: 

ს. ვერძი პეტრე (სვიმონი) 

2. კურო ანდრია 

3. მარჩბივი იაკობი (ალფეს შვილი) 

4. კირჩხიბი იოანე 

5. ლომი თომა 

6. ქალწული იაკობი (ზებედეს შვილი) 

7 სასწორი ფილიპე 

8. ღრიანკალი ბართლომე 

9. მშვილდოსანი მატთეოს მეზვრე 

10. თხის რქა სვიმონ კანანელი 

11. მერწყული თადეოსი 

12. თევზები მათე 

არსებობს მოციქულებისა და ზოდიაქოს ნიშნების შეფარდების 

მეორე ვარიანტიც: 

ვერძი – პეტრე (სვიმონი), ცეცხლოვანი, იმპულსური, ცვალება- 

დი, წინ მიმავალი ლიდერი, რომელიც ბოლოს და ბოლოს გახდა ის 

ქვა, რომელზედაც დაეფუძნა ახალი ეკლესია; 
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კურო –- სვიმონ კანანელი, რომლის სახელიც ინგლისურში 

დოგმატიზმის სიმბოლო გახდა; 

მარჩბივი – იაკობი, ალფეს შვილი (იაკობ უმცროსი"), რომელ–- 

მაც თავიდან ვერ შეიცნო იესოში მესია, მაგრამ შემდგომში მჭერმეტ- 

ყველი მღვდელი გახდა იერუსალიმის ტაძარში და ქრისტიანობის აქ– 

ტიურო მქადაგებელი; 
კირჩხიბი – ანდრია, თანაგრძნობით აღსავსე ადამიანი, იოანე 

ნათლისმცემელის მიმდევარი, ვისი პირველი მისწრაფება, როდესაც მე– 

სია იპოვა, იყო გაქცეულიყო და ძმა, პეტრე მოეყვანა; 

ლომი – იოანე, "მოწაფე, რომელიც იესოს უყვარდა", საეკლე–- 

სიო მწერლები მას მოციქულ იოანესთან აიგივებენ; 

ქალწული – ფილიპე, ყოველთვის ზუსტი, მკვლევარი და პრაქ- 
ტიკოსი; 

სასწორი – ბართლომე (ნათანაილი), უბიწო, სუფთა "მასში არ 

არის ეშმაკობა"; 

ღრიანკალი – თომა, ურწმუნო, მაგრამ მამაცი და გულადი; 

მშვილდოსანი – იაკობი (ზებედეს შვილი), დიდი მასწავლებე- 

ლი, რომელიც პეტრესა და იოანესთან ერთად ადრეული ეკლესიის 

სულიერი ლიდერი გახდა (მათ შეესბამებათ ცეცხლის ტრიგონის ნიშ- 

ნები); 
თხის რქა – მატთე (მეზვრე), გადასახადების ამკრეფი, რომში 

ძალაუფლებით აღჭურვილი; 
მერწყული – თადეოსი (იუდა იაკობისა), ზრუნავს გლეხებზე 

და ცდილობს უბრალო ადამიანების ცხოვრების პირობების გაუმჯობე- 

სებას; 

თევზები – იუდა ისკარიოტელი, ცდუნებას აყვა და მწარედ 
იტანჯებოდა სინანულისაგან. 

უკვე ადრეულ ქრისტიანულ ეკლესიაში დაადგინეს კავშირი 
ევანგელისტურ სიმბოლოებსა და ზოდიაქალურ თანავარსკვლავედებს 

შორის. კურო, ევანგელისტ ლუკას სიმბოლო, შეესაბამებოდა კუროს 

ზოდიაქალურ ნიშანს; ლომი, მარკოზის სიმბოლო – ლომის ნიშანს; 

ანგელოზი მათეს სიმბოლო – მერწყულის ნიშანს (სამყაროს ქრისტია- 

ნულ ურათში ანგელოზები ციურ წყლებს განაგებდნენ) და არწივი, 

იოანეს სიმბოლო – ლღრიანკალის ნიშანს (ანტიკურ ეპოქაში არწივი 

ხშირად გამოიყენებოდა, როგორც მერვე ზოდიაქალური ნიშნის სიმბო- 
ლო, ღრიანკალის ნაცვლად). 
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ეგვიპტელთა სფინქსი: ეს ზოდიაქოს წარმოდგენაა ოთხი ელემენ- 

ტის შესაბამისად: მას ადამიანის თავი აქვს (მერწყული – ჰაერის ნი- 

შანი), ხარის სხეული (კურო – მიწის ნიშანი), ლომის თათები (ლო- 

მი – ცეცხლის ნიშანი) და არწივის ფრთები (ღრიანკალი – წყლის 

ნიშანი). 

აქ აღინიშნება საინტერესო პარალელი აპოკალიფსურ ცხოველ- 

თან – "და პირველი მხეცი ლომის მსგავსი იყო, მეორე მხეცი კუროს 

მსგავსი იყო, მესამე მხეცს საზე ადამიანისა ჰქონდა და მეოთხე მხეცი 

გაფრენილ არწივს ჰგავდა" 87: 4: 7). ეს ოთხი წმინდა ცხოველია 

უფლის ტახტთან, რომლებიც მას ადიდებენ. 

თავდაპირველად ზოდიაქოში არწივს ღრიანკალის ადგილი ეკავა, 

რაც სიმბოლიკის ჭრილში უნდა განვიხილოთ. თავისი უმართავი სექ- 

სუალური ძალების გამო, არწივი მორალურად (ზნეობრივად) დაეცა 

და ღრიანკალად იქცა. ღრიანკალის ნიშანი გენიტალიებთან არის და- 

კავშირებული. არწივი წარმოადგენს პიროვნებას, რომელმაც შეძლო 

მაღლა ცაში აფრენა, მაგრამ დაეცა, ვინაიდან კეთილისა და ბოროტის 

ხის ნაყოფი იგემა (ვარსკვლავური ცის რუქაზე არწივს თავდაღმა გა- 

მოსახავენ – დაცემული არწივი). 

მერწყულს გამოხატავენ ადამიანის სახით. შესაბამისად ის და- 

მოსახავს აზროვნებისა და ცოდნის სფეროს. მას გამოსახავენ მოხუ- 

ცის სახით, რომელიც ჭურჭლიდან წყალს ღვრის. ეს ცოცხალი წყა- 

ლია, ვინაიდან მერწყულის ცოდნა – ეს სიცოცხლის მომტანი, სი- 

ცოცხლის შემოქმედი, სიცოცხლის გაღვიძების „ცოდნაა. ბერიკაცის 

ჭურჭლიდან დაღვრილი წყალი, ადამიანებს ასწავლის, რომ მათ უნდა 

კვებონ ყველაფერი, მორწყან, აიძულონ ნაყოფი მოისხას როგორც ში- 

ნაგანად, ასევე თავის გარშემოც. ბერძნულ მითოლოგიაში მერწყული 

წარმოდგენილია განიმედესის სახით (ღმერთების მერიქიფე). მერწყუ- 

ლი ცოდნის სიმბოლოა. 

მზე გადაადგილდება ზოდიაქოში ვერძის, კუროს, მარჩბივის და 

ა.შ. მიმართულებით, მაშინ როდესაც გაზაფხულის ბუნიობის წერტი- 

ლი ცის თაღზე გადაადგილდება საწინააღმდეგო მიმართულებით. ყო- 

ველ 2160 წელს გაზაფხულის ბუნიობის წერტილი სხვა თანავარ- 

სკვლავედში ინაცვლებს, რაც შეესაბამება ცვლილებებს სიცოცხლის 

ყველა სფეროში. ეს ასევე დაკავშირებულია მოცემულ ეპოქაში გაბა- 

ტონებული რელიგიების შეცვლასთან, რაც დაკავშირებულია კაცობრი- 
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ობისათვის ღვთიური სიბრძნისა და ჭეშმარიტების ახალი წახნაგების 

გამოკვეთასთან. 

თევზების ერა ქრისტიანობის ერაა, თავისი ნიშან-თვისებებით 

შეესაბამებ სწორედ თევზების ნიშანს, თავგანწირვისა და მსხვერ- 

პლშეწირვის ნიშანს. თევზების ერას წინ უსწრებდა ვერძის ერა, მო- 

სეს რელიგიით აღნიშნული, ხოლო უფრო ადრე იყო კუროს ერა, ბა- 

ბილობისა და ეგვიპტის რელიგიების ერა. 

მერწყულთან და მის შემავსებელ ლომის ნიშანთან ერთად, იხ- 

სნება ახალი ცოდნის ერის კარი. 

ფაეთონი 

I9: 106, 226: 69-73, 339, 442: 161, 867, 869: 139, 944: 2:559| 

ყოველ დღე ჰელიოსი ოქროს ეტლით, რომელშიც ოთხი ცეც- 

ხლოვანი ცხენია შებმული, შემოუვლის ცას. ღამით კი ოქროს ნავით 

ბრუნდება თავის ოქროს სასახლეში, სადაც ელოდებიან დები ელენე 

და ეოსი. თავისი ციური გზის სიმაღლიდან ჰელიოსი ხედავს ყველა–- 

ფერს, რაც ხდება ოლიმპოსა და მიწაზე. სილამაზის ქალლმერთ აფ- 

როდიტეს ქალიშვილმა როდამ მას რამდენიმე ქალიშვილი და შვიდი 

ვაჟი გაუჩინა. ჭკუისა და სილამაზის გამო მათ ჰელიადებს უწოდებ- 

დნენ. მხოლოდ ჰელიოსის ვაჟი ფაეთონი არ იყო დარწმუნებული, რომ 

მათ გუნდს მიეკუთვნებოდა. ის ხომ უბრალო ნიმფა კლიმენეს ვაჟი 

იყო და არა ღვთიური როდასი. თავის ღვთიურ წარმომავლობაში რომ 

დარწმუნებულიყო, ფაეთონმა ჰელიოსის სასახლეს მიაღწია. შვილი 

რომ დაემშვიდებინა, ჰელიოსმა მას აღუთქვა ნებისმიერ სურვილს 

აგისრულებო. ფაეთონმა მზის ღმერთის ეტლით გასეირნების უფლება 

სთხოვა, რათა დედამიწაზე აღარავის შერჩენოდა ეჭვი მის მალალ 

წარმომავლობაში. ჰელიოსმა შვილს უარი ვერ უთხრა, მაგრამ მოგზა- 

ურობა ფაეთონს სიცოცოხლის ფასად დაუჯდა. მძიმე ეტლმა მართვის 

უნარი დაკარგა და დედამიწისაკენ დაეშვა. უბედურება რომ აეცილები– 

ნა თავიდან, ზევსმა მეხით დაამსხვრია ჰელიოსის ეტლი, რაშები სხვა– 

დასხვა მხარეს გაფრინდნენ, ფაეთონი აგიზგიზებული ჩირაღდანივით 

ჩავარდა მდინარე ერიდანის ზვირთებში. 

პლატონის "ფედროსში" სული ასახულია ორ ფრთოსან ცხენ- 

შებმული ეტლისა და მეეტლის სახით. ერთ-ერთი ცხენი თვინიერი და 

ბრძენია, მეორე ფიცხი და ველური. თუ ეტლს წინ დაბრკოლება შეხ- 

ვდება, ამით სარგებლობს ფიცხი ცხენი, რათა ხელი შეუშალოს თვი- 
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ნიერს და არ დაემორჩილოს მეეტლეს. როდესაც ეტლი იმ ადგილს 

უახლოვდება, საიდანაც ღმერთებს უნდა გაყვეს ცაზე, ველურ ცხენს 
ის მწყობრიდან გამოყავს. თვინიერი ცხენის სიძლიერეზეა დამოკიდე- 

ბული მისი დამორჩილება და ის, მოახერხებს თუ არა ეტლი გადალა- 

ხოს დაბრკოლება და შეაბიჯოს ზეგრძნობადის სამეფოში. ამგვარად, 

ზოგჯერ სული ვერ ახერხებს დაუბრკოლებლად შეაბიჯოს ლვთიურ 

სამეფოში. ზოგი სული მეტად უახლოვდება მარადიულის ამ ჭვრეტას, 
სხვა ნაკლებად. სული, რომელმაც ერთხელ მაინც იხილა იმქვეყნიური, 

მშვიდადაა შემდგომ მოგზაურობამდე, ხოლო ის, რომელმაც ვერაფერი 

დაინახა ფიცხი ცხენის გამო, კვლავ უნდა შეეცადოს შემდგომი მოგ- 

ზაურობის დროს. ასეთ მოგზაურობებად მოიაზრება სულის გარდასახ- 

ვები. ერთი მოგზაურობა აღნიშნავს სულის არსებობას ერთ პიროვნე- 

ბაში, ფიცხი ცხენი – მდაბალ, ხოლო თვინიერი მაღალ ბუნებას, მე- 

ეტლე განასახიერებს გაღმერთებას მოწყურებულ სულს. 

მსგავს სიუჟეტს ვპოულობთ ახალ აღთქმაში. ეს იუდა ისკარიო-.· 

ტელია,„ რომელმაც გადაწყვიტტა გაჰყოლოდა ქრისტეს (მზიურ 
ღმერთს), ხოლო შემდეგ უღალატა მას შურისა და სიხარბის გამო 

(ზოდიაქოს ნებისმიერი სახლი შეიძლება გადაულახავი დაბრკოლება 

გახდეს სრულყოფის გზაზე). 

ლეგენდა ფაეთონზე მიგვანიშნებს ჩვეულებრივი ადამიანისათვის 

ზოდიაქოს წრის ღვთაების დონეზე გავლის სირთულეზე, მიუხედავად 

მისი ნაწილობრივ ღვთიური წარმოშობისა. მისი გავლა ბოროტების 

გზით, როგორც წესი, ადამიანისათვის მიუღებელია, თუ მან "სატანას 

ელექსირი" არ მიიღო. ამრიგად, სიცკოცხლის ხელოვნება დადის ბინე- 

რების (დაპირისპირებულთა) გაწონასწორებამდე, რის საფუძველზეცაა 

აგებული მთელი სამყარო. წონასწორობის მონახვის უნარი (სასწორი) 

სიბრძნის ერთ-ერთი მაჩვენებელია |563) ესაა მიზეზი, რის გამოც 

ადამიანის ცხოვრების ყოველი ეტაპი, მისი საზრისი და "სწორად" 

ცხოვრების ხელოვნება მარადიული და ამოუწურავი საკითხებია ყველა 

ადამიანის განსჯისათვის. ისინივე წარმოადგენენ ლიტერატურულ ნა- 

წარმოებთა მარადიულ სიუჟეტებს, რომლებიც ასახავენ ავტორის შე- 

ხედულებას მარადიულ, მაგრამ მაინც გადაუწყვეტ პრობლემებზე. ანუ, 

ყოველ ადამიანს ეძლევა არჩევანის თავისუფლება და ცხოვრების ყო- 
ველი მნიშვნელოვანი ეტაპი მას არჩევანის წინაშე აყენებს (არჩევანი 

კეთილსა და ბოროტს შორის), რომლის გამოც ის პასუხისმგებელია 

სამყაროს წინაშე. 
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ევროპული რელიგიისა და მითოლოგიის ისტორია ასევე ასახავს 
ამ გზას: დაწყებული ოლიმპოს ღმერთებიდან, რომლებიც ითავსებდნენ 

ზოდიაქოს სხვადასხვა ნიშნებისათვის, ამგვარად, ადამიანთა ყველა ტი– 
პისათვის დამახასიათებელ ყველა ნიშან-თვისებას (როგორც დადებითს, 

ასევე უარყოფითს), ამას მოსდევს ჰერაკლეს გმირობები, რომლებშიც 
მოცემულია უარყოფითი ასპექტების გადალახვისა და მათი დადებით 

ასპექტად გარდაქმნის გზა ადამიანის განვითარების ყველა ეტაპზე. 
ამის შემდეგ იუდაისტურ ტრადიციაში საფუძველი ეყრება თანამედრო– 

ვე შეხედულებას ადამიანის სრულყოფილებისა და მისი მიღწევის გზე- 

ბის შესახებ (12 პატრიარქი), რაც ადამიანის იდეალური განვითარე- 
ბის საფუძველი გახდა და ქრისტიანობაში 12 მოციქულის ხატში აი- 
სახა. 

.?ე



თავიIII 

ზოდიაქოს ნიშნები და თავისუფალი არჩევანის 
პრობლემა, როგორც მითოლოგიური არქეტიპი 

1. "თავისუფალი არჩევანის” არქეტიპი 

არქეტიპი (ბერძ. მICს6C/00§ – პირველხატი) – ანალიტიკური 
ფსიქოლოგიის ცენტრალური მცნებაა. არქეტიპი თაობიდან თაობაში 

გარდამავალი ხატების დაკავშირების ხერხია. კ. გ. იუნგის თანახმად, 

არქეტიპი წარმოადგენს ადამიანის ფსიქიკის სტრუქტურულ ელემენ- 
ტებს, რომლებიც მთელი კაცობრიობისათვის საერთო, კოლექტიურ 

ქვეცნობიერშია დაფარული. ის მემკვიდრეობით გადაეცემა, სხეულის 

აგებულების მსგავსად, და შემოქმედებითი აქტივობის გამოღვიძებისას, 

განაპირობებს პიროვნების ზოგად სტრუქტურასა და ცნობიერში ამო- 

ტივტივებული ზატების თანამიმდევრობას, ამიტომ სულიერი ცხოვრება 

არქეტიპულობითაა აღბეჭდილი. კოლექტიური ქვეცნობიერი ახასია- 

თებს ყველა ადამიანს, ის გადაეცემა შემკვიდრეობით და იმ Lსაძირ- 

კველს წარმოადგენს, რომელზედაც აგებულია ინდივიდუალური ფსიქი- 
კა. იუნგი არქეტიპში ხედავდა ყოველი ადამიანის ფსიქიკისთვის დამა- 

ზხასიათებელ მაფორმირებელ საწყისს, რომელიც ყოველთვის კონკრე- 

ტული შინაარსითაა სავსე (565-569). 

ისინი ნეიტრალურნი არიან ბოროტისა და კეთილის მიმართება- 

ში, ახასიათებთ ამბივალენტობა, იმანენტური კანონზომიერება და სხვ. 

არქეტიპები სამყაროს, საკუთარი თავისს და სხვათა შეცნობის 

სტრუქტურირებას ახდენენ; განსაკუთრებულად მკვეთრად ისინი გა- 

მოვლინდება მითოლოგიურ თქმულებებში, ზღაპრებში, სიზმრებში, ასე- 

ვე ზოგიერთი ფსიქიკური დარღვევის დროს. არქეტიპთა ნაკრები შეზ- 

ღუდულია. ისინი შემოქმედების საფუძველს წარმოადგენენ და ხელს 

უწყობენ ადამიანური კულტურის ადრეულ ერთიანობას, შესაძლებელს 
ხდიან განვითარების სხვადასხვა ეპოქის ურთიერთკავშირს და ადამი- 

ანთა ურთიერთგაგებას. 

არქეტიპი ქრისტიანული და წარმართული ნეოპლატონიკოსების 

ლექსიკონში შეესატყვისება "ეიდოსს", პლატონის იდეას. არქეტიპები 

არც გარე და არც შინაგან გამოცდილებაშია მოცემული, ამ თვალსაზ- 

რისით ისინი ჰიპოთეტურებია. 
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თანდაყოლილი პროგრამების, უნივერსალური ხატების გავლენის 

ქვეშ, უპირობო რეფლექსების მსგავსად, იმყოფება არა მარტო ელემენ– 

ტარული ქცევითი რეაქციები, არამედ ჩვენი აღქმა, აზროვნება, წარმო- 
სახვა. არქეტიპი წინ უსწრებს მოქმედებას, ინსტინქტურ ქცევას. ეს 

კოგნიტური სტრუქტურაა, რომელშიც მოკლედაა ჩაწერილი გვაროვ- 
ნული გამოცდილება. თუ ინსტინქტები ქცევის თანდაყოლილი პროგრა- 
მებია, არქეტიპები წარმოადგენენ ფსიქიკის რეგულატორებს, აპრიო- 
რულ ფორმებს, რომლებიც მემკვიდრეობით გადაეცემა ბიოლოგიურად 

და არა კულტურული ტრადიციების მეშვეობით. იუნგი თვლიდა, რომ 

არქეტიპების მეშვეობით გადაეცემა არა “შინაარსი, არამედ სუფთა 

ფორმები, რომლებიც მასალას გამოცდილებიდან ღებულობენ, და ადა–- 

რებდა არქეტიპს კრისტალის ღერძთა სისტემას, რომელიც, წარმოად- 

გენს რა ნაწილაკების განმანაწილებელ, გარკვეულ არანივთიერ ველს, 

ხსნარში კრისტალს ფორმას უცვლის. ამიტომ არქეტიპი ცნობიერება- 

ში სუფთა სახით არ შემოდის, ის ყოველთვის დაკავშირებულია გა- 

მოცდილების გარკვეულ წარმოდგენებთან და ცნობიერ დამუშავებას 
ექვემდებარება (566-568)|). 

მითოლოგია არქეტიპული სახეების დამუშავების საწყისი ხერხი 

იყო. სიმბოლოები გამოავლენენ დაფარულს და ამავე დროს იცავენ 

ადამიანს არქეტიპის კოლოსალურ ფსიქიკურ ენერგიასთან უშუალო 

კონტაქტისაგან. სიმბოლოები და საეკლესიო დოგმატები ფორმას აძ- 

ლევენ დაფარულის შინაგან გამოცდილებას. 

ცნობიერების განკერძოება იწვევს წონასწორობის დარღვევას და 

ქვეცნობიერი ილტვის ცნობიერების ცალმხრივობის “კომპენსირებისა- 

კენ”. 

ჩვეულებრივ არქეტიპის ცნება უფრო ფართო მნიშვნელობით იხ–- 

მარება – როგორც საერთო ნიშან-თვისებების, სიუჟეტების, სახეების 

ერთიანობა, რაც დამახასიათებელია მრავალი რელიგიური, ლიტერა- 

ტურული და კულტურული ტრადიციისათვის (395). 
არქეტიპის ყველა მოცემულ ნიშან-თვისებას შეესაბამება თავი- 

სუფალი არჩევანის არქეტიპი. ეს ცენტრალური არქეტიპია ნებისმიერი 

მითოლოგიისათვის, ვინაიდან შეესატყვისება ღმერთის განზრახვას შე- 

ექმნა ადამიანი როგორც თანაშემოქმედი, შექმნილ სახედ და ხატად 

ღვთისა, თავისუფალი. ვინაიდან სამყაროში ყველაფერი ოპოზიციის 

პრინციპზეა აგებული, თავისუფალი არჩევანის ერთადერთი ალტერნა- 

ტივა იქნებოდა დეტერმინიზმი, ანუ ადამიანის მარიონეტული არსებო- 
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ბა. მიუხედავად იმისა, რომ მითოლოგიებში არსებობს ადამიანის არსე- 

ბობის წინასწარგანსაზღვრულობის “კარმიული” მოტივები (მაგ. მოი- 

რები) და მითები იმის შესახებ, რომ ადამიანი ბედს ვერ გაექცევა (მი- 

თი ოიდიპოსზე), თუმცა ადამიანის ცხოვრების ყოველი გარდამტეხი 

მომენტი განშტოებად წარმოგვიდგება (შეადარე ზღაპრულ მოტივებს), 
სადაც მან უნდა გადაწყვიტოს თავისი შემდგომი ბედი. არსობრივად 

ეს არის ერთადერთი არჩევანი სიკეთესა და ბოროტებას შორის, 

რამდენადაც სხვა დანარჩენი ადამინის ძალებს აღემატება და დამოკი- 

დებულია გარეშე კანონებზე, რომელთა ამოქმედება განპირობებულია 

მისი ამა თუ იმ გადაწყვეტილებით. 

თავისუფალი არჩევანის არქეტიპულობაზე მიუთითებს აგრეთვე 

მისი ამბივალენტობა, იგი შეიცავს ორ დაპირისპირებულ საწყისს, ანუ 

შესაძლებელია ჰქონდეს როგორც პოზიტიური, კეთილსაიმედო მნიშ- 

ვნელობა, ასევე ნეგატიურიც, ბოროტებასთან დაკავშირებული. არსობ- 

რივად ის წარმოადგენს ფსიქიკურ სქემას, ხატს, სიტუაციას, სადაც 

ვითარდება მოცემული ქმედება და რომელშიც დასაბამითვე არ არსე- 

ბობს შეფასებითი ფაქტორი (შეადარე იუნგის დედის არქეტიპს, (566: 

215-219) იუნგი მიუთითებს, რომ უახლოეს ისტორიულ მაგალითს 

წარმოადგენს ქალწულ მარიამის სახე, რომელიც არამარტო ღვთის 

დედაა, არამედ, შუა საუკუნეების ალეგორიების თანახმად, მისი ჯვა- 

რიც. ნეგატიურ პლანში არქეტიპი ჩვეულებრივ წარმოადგენს რაღაც 

საიდუმლოს, დაფარულს, იდუმალს, ბნელს: უფსკრულს, მიცვალებულ- 
თა სამყაროს, ყველაფერს, რაც შთანთქავს, აცდუნებს და წამლავს 

ანუ შემაძრწუნებელი და ბედისწერასავით გარდაუვალია .... არსებობს 

დედის სამი უმნიშვნელოვანესი ასპექტი: მისი ნაყოფიერი და კეთილ- 

მოსურნე ღვთაება; მისი ორგიასტური ემოციურობა და მისი სტიგიური 

სიღრმე). 

თავისუფალი არჩევანის არქეტიპი შესაძლებელია გვევლინებო- 

დეს მითის შემადგენელ ნაწილად, რომელიც შეიცავს ი რაოდენობის 

არქეტიპებს და წარმოადგენდეს გარდატეხის მომენტს მოქმედების 

განვითარებისათვის, მთლიანობაში. 

თავისუფალი არჩევანის არქეტიპულობაზე მიუთითებს სხვადას- 

ხვა მითოლოგიაში ამ ხატის ან იდეის მრავალჯერადი განმეორებადო- 

ბა. ბერძნულ მითოლოგიაში ეს არის მითები ჰერაკლეს გმირობებზე, 

იკაროსზე, ფაეთონზე, პრომეთეოსზე და ა.შ. იცვლება მხოლოდ დამო- 

კიდებულება ამ არქეტიპისადმი, ანუ მოცემული იდეის გააზრება. წარ- 
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მართულ მითოლოგიებში მოცემული არქეტიპი გვეძლევა როგორც 

მოქმედების განვითარების ვარიანტი ციკლურად განმეორებად სიტუა- 

ციებში. 

ძველი აღთქმის დასაწყისში (დაბადება, თავი III) მოთხრობილია 
ამბოხზე და, ამგვარად, ლუციფერის თავისუფალ არჩევანზე, აგრეთვე 

ადამისა და ევას თავისუფალ არჩევანზე შეეცნოთ ბოროტისა და კე- 

თილის ხის ნაყოფი. ღმერთისადმი ასეთი დაუმორჩილებლობა წარმო- 

ადგენს ადამიანის მიერ საკუთარი თავის გაცნობიერების წინაპირობას. 

მან შეიძინა საკუთარი პრობლემების გადაწყვეტის უნარი. ამრიგად, 

დაუმორჩილებლობის ეს პირველი აქტი წარმოადგენს პირველ ნაბიჯს 

თავისუფალი არჩევანისა და ინდივიდის ჩამოყალიბების გზაზე. 

"ძველი აღთქმის მიხედვით ადამიანს როგორც კეთილის, ასევე 

ბოროტის ქმნის უნარი აქვს. მან უნდა აირჩიოს სიკეთესა და ბოროტს 

შორის, წყალობასა და წყევლას შორის. ღმერთი არასდროს ერევა ამ 

გადაწყვეტილებაში. იგი ეხმარება ადამიანებს, უგზავნის თავის წინას- 

წარმეტყველებს, რათა დამოძღვროს თუ როგორ გამოარჩიონ ბოროტე- 

ბა და განახორციელონ სიკეთე. მაგრამ, როდესაც ეს აღსრულდება, 

ადამიანი რჩება მარტო თავის "ორ ინსტინქტთან" – მისწრაფებასთან 

კეთილისა და ბოროტისაკენ, ახლა მან თავად უნდა გადაწყვიტოს ეს 

პრობლემა" (499), 

ე.ფრომი გამოყოფს "რღვევის სინდრომს", რომელიც მკვდრისად– 

მი სიყვარულზე, ძირგადგმულ ნარცისიზმზე და სიმბიოზურ ინცესტუ- 

ალურ სწრაფვაზეა დაფუძნებული, რაც ადამიანს უბიძგებს ანგრიოს 

ნგრევისათვის და სძულდეს სიძულვილისათვის, და "ზრდის სინ- 

დრომს", რომელიც შედგება ყოველივე ცოცხალის, ადამიანისა და და–- 

მოუკიდებლობის სიყვარულისგან მხოლოდ ერთეულებში მოხდა ამ 

სინდრომებიდან ერთ-ერთის სრული განვითარება. თუმცა უეჭველია, 

რომ ყოველი ადამიანი მოძრაობს გარკვეული, მის მიერ არჩეული მი– 

მართულებით: ცოცხალისა თუ მკვდრისაკენ, კეთილისა თუ ბოროტი- 

საკენ. 

თავისუფალი არჩევანის არქეტიპმა შემდგომი განვითარება ახალ 

აღთქმაში ჰპოვა (41. V ი ი: ახალი კავშირი ადამიანსა და 

ღმერთს შორის. ეს ქრისტეს, როგორც დედამიწაზე განსხეულებული 

ლოგოსის თავდადებული მსახურება კაცობრიობისადმი, ეს მოციქულთა 

თავისუფალი არჩევანია მისდიონ მას, ასევე იუდა ისკარიოტელის თა- 

ვისუფალი არჩევანიც და ხალხის თავისუფალი არჩევანი – “ბარაბა!”, 
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რომელმაც ჩვენის აზრით, მნიშვნელოვანწილად განაპირობა კაცობრი- 
ობის შემდგომი განვითარება. 

'...ურთიერთდამოკიდებულება ადამიანსა და ღმერთს შორის შე- 
ეფარდება განვითარების იდეის მისტიკურ გაგებას, ევოლუციას, იძენს 

დროით განზომილებას. პავლე მოციქულის ეპისტოლეები ავითარებენ 

გადარჩენის თავისებურ კონცეფციას -–მხოლოდ რწმენის გზით, რაც 

მკვეთრად უპირისპირდება რელიგიური დამსახურების იდეას, რიტუა- 

ლების ან სხვა "საქმეების" აღსრულების გზით. 

იაკობ მოციქულის ეპისტოლეებში ჩვენ ვხვდებით პირდაპირ პო- 

ლემიკას პავლესთან. "ხედავთა რამეთუ საქმედაგან განმართლდების კა- 

ცი და არა სარწმუნოებისაგან ხოლო?" (თავ.2, მუხლი 24). 

ახალ აღთქმაში სასოწარკვეთა გაგებულია არა იმდენად რო- 

გორც "ხორცის მოკვდინება", არამედ როგორც კოსმიური პროცესების 

და საკუთარი სულის ანტინომიურობის მტანჯველი განცდა (შდრ. 

ეპისტოლე რომაელთა მიმართ, თავი 7, მუხლი 19: "რამეთუ არა რო- 

მელი იგი მნებავს, კეთილი, მას ვყოფ, არამედ რომელი იგი არა მნე- 

ბავს, ბოროტი, მას ვიქმ"). 

ახალი აღთქმა მითოლოგიურია იმდენად, რამდენადაც ახალი 

აღთქმის კონსტიტუციურ თვისებას წარმოადგენს რეალურისა და აზ- 

რობრივის, ერთჯერადისა და "მარადიულის" უშუალო გაიგივება. 

საკმარისია შევადაროთ ქრისტეს ნებაყოფლობითი მსხვერპლი, 

ნებისმიერი ნატურალისტური ტანჯული ღმერთის (ოსირისი, ატისი, 

თამუზი, დიონისე და ა.შ.) ანალოგიურ ქმედებას, რათა გავაცნობიე- 

როთ ეს განსხვავებ ორ მითოლოგიას შორის: წარმართული ღმერთი 

თავისი "ვნებებით" და აღდგომით ჩართულია ბუნების უპიროვნო წრებ- 

რუნვაში და შეგნებული არჩევანი საკუთარი ხვედრის მიღებასა თუ 

უარყოფას შორის მისთვის წარმოუდგენელია. მაშინ როდესაც ახალი 

აღთქმის მითის ცენტრში პიროვნული არჩევანის პრობლემა დგას ყვე- 

ლა ეთიკო-ფსიქოლოგიური ატრიბუტით ("ლოცვა თასზე"). ღმერთის 

ვნებების ობიექტივისტურად განურჩეველი "ფაქტი"-დან აქცენტი გადა- 
ტანილია მის ნებაყოფლობით აქტზე, სხვაგვარად, ბუნებრივი პროცე- 

სებიდან ეთიკურზე. კოსმოლოგიზმს, რომელიც განსაზღვრავდა ანტი- 

კურ მსოფლმხედველობას, მის იდეალისტურ და მატერიალისტურ, მი- 

თოლოგიურ და მეცნიერულ ფორმებში, ენაცვლება პრინციპული ან- 

ტროპოცენტრიზმი. 
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ახალი აღთქმა მითოსური შემოქმედების ფორმით გადალახავს 

უპიროვნობას (ინდივიდუალური ადამიანური სული თავისი განუმეო–- 

რებლობით, ახალი აღთქმის პოზიციიდან, უფრო ძვირფასია ვიდრე 

ყველა ნივთიერი, ინტელიგიბელური და სოციალური კოსმოსები, ერ- 

თად აღებული. 
წარმართული მითი პრინციპულად არაისტორიულია და განასა- 

ხიერებს ბუნების რიტმს მისი მარადიული "წრებრუნვით"; იუდაისტუ- 
რი მითი უფრო ახლოსაა ქრისტიანულ ისტორიზმთან, ის უპირატე- 

სად ოპერირებს დაშორებულ წარსულთან ან შორეულ მომავალთან; 

ქრისტიანული მითი უპირატესად წარმოადგენს ისტორიის, ამასთან აქ– 

ტუალური ისტორიის სამყაროს. განვითარების, ბერძნული წარმართო– 

ბისათვის დამახასიათებელი, ციკლური კონცეფციის ნაცვლად წარმოდ- 

გენილია სწორხაზოვანი განვითარების კონცეფცია. 

პეტრე მოციქულის I ეპისტოლე, თავი III, მუხლი 18 და ნეტა- 

რი ავგუსტინეს სიტყვა "ღვთის ქალაქის" შესახებ, XII, 14: "რამეთუ 

ქრისტემაცა ერთგზის ცოდვათა ჩვენთათვის ივნო ... წრეზე დახეტია- 

ლობენ უწმინდურნი ... რამეთუ ასეთია გზა მათი შეცდომისა"). 

ის ფაქტი, რომ ახალი აღთქმის მთავარი გბირი მაქსიმალურა- 

დაა ქრონოლოგიურად დაახლოებული, თვით მითი ისტორიული ბიოგ- 

რაფიის ფორმითაა მოცემული, რომაული სინამდვილის ყოველმხრივი 

პროზაული წვრილმანებით ასახავს გადატრიალებას მითოსური შემოქ- 

მედების პრინციპებში. 

ახალი აღთქმის სტრუქტურა დაფუძნებულია კონტრასტულ ერ- 

თიანობაზე, "მაღალი" (მითოლოგიური) და "დაბალი" (ისტორიულ-ყო- 

ფითი) შრეების პარადოქსულ გაიგივებაზე, ერთი მეორეში მოულოდ- 

ნელ ამოცნობაში, რაც კულმინაციას ცენტრალურ პუნქტში ქრისტეს 

ჯვარზე სიკვდილის აღწერაში აღწევს. ერთი მხრივ ეს ყველაზე სა- 

მარცხვინოა (მდაბალია) ყველა მოაზრებულ სასჯელს შორის და ამას- 

თანავე რომის იმპერიის მაცხოვრებლებისათვის სრულიად ჩვეულებრი- 

ვი სანახაობა მეორე მხრივ, სწორედ ეს წარმოგვიდგება უმაღლეს 

მისტერიად, რომლის ყოველი მომენტი "წერილის თანახმად" ალღ- 

სრულდება. მითი ისტორიაში ინერგება, ის მიწერილია კონკრეტულ 

ისტორიულ თარიღებსა და გეოგრაფიულ პუნქტებთან; ადამიანური 

ცხოვრებისა და საერთო უნივერსალური ყოფიერების ის ერთიანობა, 

რომელიც წარმართულ მითოლოგიაში ბუნებრივად მოიაზრებოდა, 

ხოლო შემდეგ, აბსტრაქციის ზრდასთან ერთად, დაიშალა, კვლავ მოი– 
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ძებნა. ამასთანავე, ამჯერად აბსოლუტთან დაკავშირებულია არა მარ- 

ტო ზედროული, "ადამიანური ყოფიერების მარადიული სფერო", არა- 

მედ ადამიანის ცხოვრების განსაკუთრებული ისტორიული მხარეც. ამ- 

რიგად, წარმართული მითის ელემენტები იძენენ ახალ აზრობრივ ერ- 

თიანობას ქრისტიანული მითის სტრუქტურაში. 

2. არქეტიპის სიმბოლური გამოსახულება 

ძირითად არქეტიპებს მხატვრულ ლიტერატურაში შესაძლებე- 

ლია მივაკუთვ ნოთ ზოდიაქოს ნიშნების შესახებ არსებულ ლეგენდებ- 

თან დაკავშირებული მითოლოგემები. ლეგენდების მოცემული ციკლი 

წარმოდგენას გვიქმნის იმ შეკრული სივრცის სამყაროს შესახებ, რო- 

მელშიც ადამიანს უხდება ცხოვრება, სადაც, ისევე როგორც ყველა 

დახურულ სისტემაში, ყველაფერი უნდა ემორჩილებოდეს ერთიან მო- 

მაწესრიგებელ მიზანმიმართულობას, ჰარმონიას და ზოგად კანონებს. 

სწორედ, ამ ერთიანი ჰარმონიის მოძებნის მცდელობას წარმოადგენს 

მითები, რომელთა სიღრმისეული შინაარსი (არქითემები) მოგვიანებით, 

ასახვას პოულობს ლიტერატურულ ნაწარმოებებში. 

ზოდიაქოს წრე 12 ნიშნითაა წარმოდგენილი, რომლებიც თანაბ- 

რადაა წრეზე განლაგებული და საფუძვლად ოთხი ელემენტი – ოთხი 

სტიქია უძევს. თითოეული ელემენტი, თითოეული სტიქია სამკუთხე- 

დითაა წარმოდგენილი. 

ცეცხლს სამკუთხედი 
წარმოდგენილია ვერძის, 

ლომისა და მშვილდოს- 

ნის ნიშნებით მიწის 

სამკუთხედი – კუროს, 

ქალწულისა და თხის 

რქის ნიშნებით; ჰაერის   

სამკუთხედი – მარჩბი- 

ვის, სასწორისა და მერ- 

წყულის ნიშნებით; 

წყლის სამკუთხედი –- 

კირჩხიბის, ღრიანკალისა 

და თევზების ნიშნებით. 
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დი მწვერვალით ქვევითაა მიმართული და წარმოადგენს მატერიაში 

ჩასვლას, მაშინ როდესაც ცეცხლის სამკუთხედი ზევით მიმართული 

წვერით სულიერისაკენ აღმასვლას განასახიერებს. 

  

როგორც ჩანს, ძირითად მითოლოგიურ სიმბოლოებს უნივერსა- 

ლური მნიშვნელობა გააჩნიათ და იმ საერთო იდეების ნიშნებს წარმო- 

ადგენენ, რომლებიც ადამიანის მიერ გარე სამყაროს აღქმის საფუძვე- 

ლია და მოგვიანებით ასახვას პოვებს სხვადასხვა რელიგიებსა და მი- 

თოლოგიებში. ასე მაგალითად, ინდუისტურ მითოლოგიაში ჰექსაგონი 

შემოქმედებითი და წარმომქმნელი ძალების სიმბოლოა, ის წარმოად- 

გენს ღვთის სიყვარულს ყველაფერ მიწიერისადმი და ყველაფერი მი– 
წიერის სიყვარულს ღვთისადმი. ეს კავშირია, რომელიც შობს ყველას 

და ყველაფერს |I49: 349, 351: 119-120, 402: 110-124, 503, 582: 

89-97) იუდაისტურ ტრადიციაში იგი ცნობილია, როგორც სოლო–- 

მონის ჭან მეფე დავითისჯ ვარსკვლავი და მაკროკოსმის ნიშანი. მსგავ- 

სი ინტერპრეტაცია მიღებული იყო ქრისტიანულ ტრადიციაში. 

ამ ექვსკუთხედს სოლომონის ვარსკვლავი ეწოდება (ებრაულად 

"ფარი, დავითის ფარი (17 122), ჰექსაგონი მაკროკოსმის ნიშანია. 

ა'მსI05 (1) – (ბერძნ. ანტონიუსის ჯვარი. მისი I-ს მსგავსი ფორმა 

სიბრძნის სიმბოლოა) გამოსახულების ცენტრში, მიუთითებს განაყოფი- 

ერების პროცესზე – ვერტიკალური ხაზი (აქტიურობა) ანაყოფიერებს 

ჰორიზონტალურ ხაზს (პასიურობას), ანუ მიგვანიშნებს: აღმავალ სამ- 

კუთხედს პირველობა ენიჭება, ხოლო დაღმავალი მისი ანარეკლია. ვი- 

ნაიდან ყველა მსგავსი სიმბოლო პოლისემანტიკურია, ამ ნიშნის 

რამდენიმე ინტერპრეტაცია არსებობს, მაგალითად: 

1. აღმავალ სამკუთხედს შესაძლებელია ვუწოდოთ იესოს სამ- 

კუთხედი, ის ჩვენს ცოდვათა გამოსყიდვის ევოლუციური პროცესის 

163



სიმბოლოს განასახიერებს. მაშინ დაღმავალი სამკუთხედი, მარიამის 

სამკუთხედი, განხორციელების (განსხეულების) ინვოლუციური პრო- 

ცესის ელემენტი იქნება. 
ა1გსია გვიჩვენებს, რომ გამოსყიდვა მიზანია, ხოლო განხორ- 

ციელება – საშუალება. 
2. თუ ჰექსაგრამას განვიხილავთ როგორც მაკროკოსმის ნიშანს, 

ანუ ბუნებაში ფენომენთა მონაცვლეობის ზოგად სქემას აღმავალ სამ- 

კუთხედს უწოდებენ ცეცხლის სამკუთხედს, ევოლუციური, დამხვეწი, 
ამალორმძინებელი, გამწმენდი პროცესების სიმბოლოს. დალმავალ სამ- 

კუთხედს წყლის სამკუთხედს უწოდებენ და ის განასახიერებს ინვო- 

ლუციური, დამბინდველი, უმოქმედობის, გართულების პროცესების ერ– 
თობლიობას. ის ყველაფრის ზევიდან ჩამომავლის სიმბოლოა. "ესაა 

ზეციერი წყალი, მეტაფიზიკური მატერია, პირველადი სულიდან გამო- 

სული სამყაროს ნივთიერება – ყველა საგანთა დედა. ამ ძალთა მოქმე- 

დება ზევიდან ქვევითაა მიმართული და მისგან წარმოსდგება ინდივი- 

დუალური მატერია, ხდება ყველა ცოცხალის სხეულის ფორმირება, 

მისთვის არსებობის უნარის მინიჭება". 

ორი სამკუთხედის შეერთება წარმოადგენს სითბოსა და ჯტენია- 

ნობის, მზისა და მთვარის შეხამებას, ყველა ქმნილების საწყისს, სი- 

ცოცხლის ზეციდან მიწისაკენ და მიწიდან ზეცისაკენ შებრუნებას. მე- 

ფე დავითის ვარსკლავი განასახიერებს სამყაროს მისი ორი ჯდერნე- 

რით, რომლებიც წარმოადგენენ ღმერთსა და ბუნებას – მაკროკოსმის 

გამოსახულებას. ის განმარტებულია ჰერმესის სიტყვებით "ზურმუხტის 

ფიქალში': "ის ამოდის მიწიდან, მიემართება ცისკენ და კვლავ ეშვება 

მიწაში, შეიცავს ყველა საგნის, როგორც უმაღლესის, ასევე უმდაბლე- 

სის, ჩანასახს. . . . '. ეს სამყაროს იმგვარი სრულყოფილებაა მისტი- 

კურ ექვსდღიან შემოქმედებაში, სადაც სამყაროს განუსაზღვრეს ზეცა 

და ქვესკნელი, აღმოსავლეთი და დასავლეთი, ჩრდილოეთი და სამხრე- 

თი. 

51მსI05 მიუთითებს, რომ ბლანტის, უძრავის, რთულის არსებო- 

ბა მხოლოდ ანარეკლია გასხივოსნებულის, ნატიფის, უბრალოს არსე- 

ბობისა. 

მატერია არსებობას სულს უნდა უმადლოდეს და არა პირიქით. 

არქეტიპის გამოვლინების თვალთახედვით, მეფე დავითის ვარ- 

სკლავი გულისხმობს მითითებას ანალოგიების დიად კანონზე (ქვედა 

ზედას ანალოგიურია, ხოლო ზედა – ქვედასი, განუყოფელის საოცრე- 
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ბათა დასრულებისათვის ან განუყოფელის საოცრებათა წვდომისათ- 

ვის). 

ადამიანის საქმიანობის ჭრილში ჰექსაგონი იმის სიმბოლოა, რა– 

საც ჩვენ ადამიანის თავისუფალ ნებას – ჩიი'ყიმოთგმსი2 LIხ0ILმ5 

ვუწოდებთ. 
ანალოგიების ბუნების გამოვლენის ჭრილში, ჰექსაგონი ასოცირ- 

დება წარმოდგენასთან იმ გარემოს შესახებ, სადაც ისინი გამოვლინდე– 

ბიან, ერთიანდებიან ან განცალკევდებიან. 

M6(სხ0ძა)§ ტიმ1091მ6-ს მნიშვნელობა, არითმეტიკულად, იშლება 

იგივეობად 6=3+3; ერთი შემოქმედება (3) იწვევს მეორე, ანალოგიურ 

შემოქმედებას (კიდევ 3). 

მეორე სათაური LIხCILმ§ შეესაბამება იგივეობას: 6 = 4 + 2, 

ან 6 = 2 + 4, რაც წარმოადგენს შეჯამებას 2 – თავისუფალი არჩე- 
ვანის გზების მახასიათებელთა ცოდნა და 4 – ავტორიტეტი, რომე- 

ლიც განსაზღვრავს თავისუფალი არჩევანის უფლებას. 

შედეგად ვღებულობთ დილემის სრულ სურათს: კეთილისა და 

ბოროტის, ნატიფისა და უხეშის, ჭეშმარიტისა და მცდარის, დროები- 

თისა და მარადიულის, აქტიურისა და უძრავის და სხვ., რაც მუდმი– 

ვად წამოიჭრება ადამიანის ცხოვრებაში. 

არჩევანი თავისუფალია (ორივე სამკუთხედი სახეზეა), მაგრამ 

5(:8სI05§ გვახსენებს, რომ ევოლუციური სამკუთხედის არჩევის ბიძგს 

იძლევა უმაღლესი აქტივობის იმპულსი, რომელიც ჩვენს უძრაობას 

ანაყოფიერებს. 

ადამიანის მიერ გზისაყარზე სწორი გზის არჩევის სისტემატუ- 

რობის ხილულ მახასიათებელს სულიერ ჰარმონიას უწოდებენ. ის 

ჯილდოა მისთვის, ვინც ზოგადად მიისწრაფვის სწორი გზის არჩევი– 

საკენ და განახორციელებს კიდეც ამ მისწრაფებას. 

სულიერი ჰარმონიისათვისს დამახასიათებელია ერთნაირობა, 

წყვილადობა, მკაცრი სითანაბრე და პარალელურობა ადამიანის აქტიუ- 

რობისა და აღქმის განვითარებაში. 

ადამიანი, რომელიც კარგად აღიქვამს კლიშეებს რომელიმე დარ– 

გში და არა აქვს მინიჭებული ამ დარგში, თავისი გაგების ფარგლებ- 

ში, რეალიზაციის უფლება, იქნება არაჰარმონიული და უბედური. 

და პირუკუ – თუ თქვენ უფლებამისილი ხართ იქ, სადაც ორი- 

ენტირების უნარი არა გაქვთ, რაშიც არასაკმარისად ხართ გათვით- 

ცნობიერებული, თქვენ კვლავ ვერ მიაღწევთ ჰარმონიას. 
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ჰარმონია – ეს, ასე ვთქვათ, ბინერის "ადამი-ევა", "აქტიურობა- 

აღქმა” – ნეიტრალიზაციაა თვით ასტრალური ადამიანის შიგნით. ბი- 

ნერის ნეიტრალიზაცია ხორციელდება უკიდურესი ტერმინების შესაბა- 

მისობის, თანხმობის ელემენტით. ჩვენი არსებობის გარკვეულ ქვეჭ- 

რილში არსებობს კარმისაგან მონური დამოკიდებულების გარკვეული 

ნაწილი (ბუნების კანონები – სამყაროს კარმაა), პლიუს ევოლუციურ- 

სა და ინვოლუციურს შორის ადამიანის თავისუფალი არჩევანის გარ- 

კვეული წილი. ინვოლუციური სამკუთხედის ქვედა ნაწილი შეესაბამე- 

ბა სხეულს, რომელიც გვაკავებს ჩვენი ინსტინქტური გამოვლინებების 

მარწუხებში. რაც უფრო მაღლაა განლაგებული ეს დაბალი ქვეჭრი- 
ლები, მით მეტი ინვოლუციური ელემენტი გვაქვს არჩევანისათვის. 

რბ დონიდან დაწყებული, ასარჩევად გვეძლევა ევოლუციური ელემენ- 
ტები. 

ერთნიც და მეორენიც თანაბარი რაოდენობითაა წარმოდგენილი 

ჰექსაგონის შუა ნაწილში, რომელიც შეესაბამება კეთილისა და ბორო- 
ტის დიდი ბინერის ცენტრალურ ეთიკურ მონაკვეთებს. აქ დიდ მნიშ- 

ვნელობას იძენს უმაღლესი საწყისის გავლენა, რომელიც 5Lმ0L05-ით 

აღინიშნება. 

შემდგომში პროპორცია იცვლება, მაგრამ Cსხ დონიდან დაწყე- 

ბული, რომელიც უკვე მენტალურ უბანს წარმოადგენს, ჩვენ ვდგებით 

რამდენიმე ევოლუციური ელემენტიდან არჩევანის დილემის წინაშე. 

ზედა ნაწილში რჩება კვლავ ევოლუციური ელემენტები, მაგრამ 
არჩევანის თავისუფლება თანდათან მცირდება და ბოლოს ქრება სული- 

ერის უმაღლეს ქვეჭრილებში გადასვლასთან ერთად, სადაც პირველ- 

საწყისისაკენ მისწრაფება არ უშვებს არანაირ განშტოებას. 

სოლომონის ბეჭდის კიდევ ერთი სახელწოდებაა '"M08ძIსი1”, 

რაც შეესაბამება გაშლას 6 = 5 +1 და 6 = 1 + 5. 

გაშლა 5+1 = სიცოცხლე + ნება (= სიცოცხლეს, რომელიც 

გამოხატვის საშუალებას აძლევს პიროვნებას, შეუძლია გამოავლინოს 

ნება) იძლევა ბუნებაში ღმერთის მოქმედების სქემას. 

გაშლა 1+5 = ნება + სიცოცხლე (= განუყოფელის ნებას, რაც 

საკმარისია სიცოცხლის შესაქმნელად, მის ყველა ფაზასა და ჭრილ- 

ში) იძლევა ღმერთის, ბუნების წარმომშობი, ემანაციების სქემას. "ისე, 

როგორც ყველა პრინციპი ემანირებულია ერთიანი პრინციპით მისი 

ბუნებისავე შესაბამისად, ასევე ყველა ქმნილება წარმოიშვა ერთიანი 
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გარემოს ელემენტებისაგან, ამ უკანასკნელის ადაპტაციის გზით (გამ- 

კვრივება და გათხელება)". 

ჩვეულებრივ, მეფე დავითის ვარსკლავის ფერებია: აღმავალი 

სამკუთხედისათვის – ოქროსფერი (ცეცხლი); დაღმავალისათვის” – 

ვერცხლისფერი (წყალი); 5LმსI05-ის ვერტიკალური ნაწილისათვის – 

ოქროსფერი (აქტიურობა), ჰორიზონტალური ნაწილისათვის – ვერ- 

ცხლისფერი (უძრაობა). ფონი – ფირუზისფერი ან ლურჯი. 

ევოლუციური სამკუთხედი განასახიერებს სამსახე ღმერთს, ხო- 

ლო ინვოლუციური – მის აჩრდილს – ქვეყნიერებას. 

წყლის სამკუთხედი წარმოქმნილია თევზების, კირჩხიბისა და 

ღრიანკალის ნიშნებით. თევზები წყალში სახლობენ, ადვილად გადაად- 

გილდებიან მის წიაღში. ადამიანები ასევე ცხოვრობენ სიცოცხლის 

ოკეანეში. არსებობენ ზღვის ცხოველები, რომელთაც დაკარგეს წყლის 

ზედაპირზე ამოცურების უნარი. ისინი ფსკერს არიან მიჯაჭვული და 

სქელი ბაკანით დაფარული. ანალოგიურ მუტაციას განიცდიან ადამია–- 

ნები რომლებიცკ6 უარს ამბობენ სიცოცხლის ოკეანეში "ცურვაზე". 

ისინი მკვრივდებიან და "ქერქით" იფარებიან, მძიმდებიან და ძალიან 

ღრმად იძირებიან, რათა ქვებს შორის შეაფარონ თავი კიბორჩხალების 

მსგავსად. 

თევზები ღრიანკალი 

კირჩხიბი 

თევზები – კირჩხიბი. ეს წყლის სამკუთხედის ნაწილია. კირჩხი– 

ბი – ეს თევზია, რომელიც კიბოსებრი გახდა. ადამიანმა თავს უფლება 

მისცა მატერიაში ჩაძირულიყო, ის გაუხეშდა, დაკარგა სისხარტე, 

გაქვავდა და ამჟამად რეგრესს განიცდის. თუ ეს პროცესი გაგრძელ- 

დება, კირჩხიბი ავ, შხამიან ლრიანკალად გადაიქცევა. 

იუპიტერი მართავს თევზებს, მთვარე მართავს კირჩხიბს, მარსი 

– ღრიანკალს. იუპიტერიანელები მიდრეკილნი არიან ღორმუცელობი- 
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საკენ. რაც პასიურობას იწვევს. მისწრაფება მატერიალური კეთილ- 
დღეობისა და კომფორტისაკენ იწვევს მათ ინკრუსტირებას საკუთარ 

სახლში, მათ ერთადერთ საქმიანობად იქცევა სასიცოცხლო უპირატე- 

სობის მიღწევა, ხოლო მათი დარდია – ყველაფრის დაკარგვა. ამ- 
გვარად ისინი კირჩხიბად იქცევიან, ხოლო შემდეგ ღრიანკალად. 

უარი შეასრულოს თავისი სამუშაო, ანუ იმოძრაოს, იწვევს ადა- 

მიანის გაზარმაცებას ღორმუცელობას, რაც არღვევს ორგანიზმის 

ფუნქციონირებას და გამომყოფ სისტემას, რომელიც ლრიანკალთანაა 

დაკავშირებული: მის ქსოვილებში გროვდება შლაკები, რაც გახრწნას, 

ლპობას იწვევს. ამგვარად, მის ორგანიზმს შხამები, ტოქსინები იპყრო- 

ბენ, ადამიანი ხდება გაღიზიანებული, ქოლერიული, შურისმაძიებელი: 

ის მარსის გავლენის ქვეშაა, რომელიც ღრიანკალს მართავს. 

ეს ინვოლუციის პროცესის, ანუ მატერიაში ჩაძირვის ისტორიაა. 

ადამიანი, რომელიც კარგავს ყოფიერების ოკეანეში ცურვის უნარს, 

მატერიის მახეში ებმის, სადაც ის თანდათანობით პარალიზებული 

ხდება, ავადდება და კვდება. ასეთი შედეგი გარდაუვალი არაა. როდე- 
საც ადამიანი ინვოლუციის სამკუთხედში ხვდება, მის დასახმარებლად 

და გადასარჩენად არსებობს სამი ძალა: სიყვარული, იმედი და რწმენა. 

რწმენას შეუძლია თევზებთან – რელიგიისა და მისტიციზმის ნიშანთან 

დაკავშირებული ყველაზე რთული გარდაქმნებით ოპერირება. ადამიანთა 

მხარდამჭერი იმედი დაკავშირებულია კირჩხიბთან – სიუხვისა და ნა- 

ყოფიერების ნიშანთან. სიყვარული უკავშირდება ღრიანკალს – სექსუ- 

ალური ძალის გარდაქმნის ნიშანს; სიყვარულში გულისხმობენ ინ- 

სტინქტურ ძალას, რომლის სუბლიმირება ადამიანს შეუძლია უნივერ- 

სალურ სიყვარულად, თავგანწირვისათვის მზადყოფნაში. ამ სამი სათ- 

ნოების: რწმენის, იმედისა და სიყვარულის ძლევამისილებით შესაძლე- 

ბელია ხრწნის, ლპობის, მატერიაში დანთქმის პროცესის შეჩერება. 

თევზების სახლს მოაქვს განსაცდელი, რათა სევდამ, დარდმა, 

დაძაბულობამ განამტკიცოს ჩვენი რწმენა. მეოთხე სახლი – კირჩხიბი, 

ჩვენს წინაშე მატერიალურ პრობლემებს აღძრავს, რათა გვაიძულოს 

ჩვენს თავში იმედი ვწვრთნათ. მერვე სახლი – ღრიანკალი წარმოად- 

გენს სიკვდილს, ვინაიდან სიკვდილი დარაჯობს მას, ვისაც სიყვარუ- 

ლი არ ძალუძს. 

ცეცხლის სამკუთხედი შეიცავს მშვილდოსნის, ლომისა და ვერ- 

ძის ნიშნებს. ვერძი თავს განაგებს, წარმოადგენს აზრს, სიბრძნეს; 

ლომი მართავს გულს, წარმოადგენს გრძნობებს, სიყვარულს; მშვილ- 
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დოსანი მართავს თეძოს, წარმოადგენს მოძრაობას, აზრთა და გრძნო- 

ბათა რეალიზაციას მატერიაში. 

მშვილდოსანი 

ვერძი ლომი 

მშვილდოსანი შესაძლებელია განვმარტოთ, როგორც ადამიანის 

სიმბოლო, რომელმაც გონებით დაამარცხა ინსტინქტური ბნელი ძალე- 

ბი. ეს იდეა გამოხატულია კენტავრის მითოლოგიური ფიგურით, სა- 

დაც ცხენის სხეულს აგვირგვინებს ადამიანის თავი. ადამიანში მოცე- 

მულია ორი ბუნება: მდაბალი და მაღალი; ადამიანს არ შეუძლია სა- 

კუთარი მდაბალი არსისაგან გათავისუფლება, მაგრამ მან უნდა ისწავ- 

ლოს თავდაჭერა, რათა მდაბალი ბუნება თავის სამსახურში ჩააყენოს. 

ეს თვით კენტავრის, ანუ მშვილდოსნის გამოსახულებაშია მოცემული. 

ცხენის სხეული მოძრაობს: ცხენი გარბის, მაგრამ ამ რბოლას აზრი 

აქვს – ყველაფერი გააზრებული, გონიერი მოქმედების სამსახურშია, 

რაც გამოხატულია მშვილდით კენტავრის მხედრის ხელში, რომელიც 

მზადაა ისროლოს ისარი. ამგვარად, მშვილდოსანი წარმოადგენს ადა–- 

მიანს, რომელსაც, იდეალის სამსახურში, მოძრაობაში მოყავს თავისი 

მდაბალი ბუნება – აჭენებს ცხენს: ისარი მზადაა მიზანს მიაღწიოს. 

ლომი წარმოადგენს ღონეს, ძალას. ვერძი ამ შემთხვევაში კრა–- 

ვის იდენტურია, რაც მსხვერპლშეწირვისა და სიყვარულის მარადიუ- 

ლი სიმბოლოა. ეს ქრისტეა. 

ისაიას წინასწარმეტყველებაში ნათქვამია: მოვა დღე, როდესაც 

ნახავენ, რომ კრავი და ლომი ერთად ძოვენ. მგელი – ეს ასტროლო– 

გების თქმით ვერძია, ვინაიდან მგელი ასევე იმყოფება მარსის გავლე- 

ნის ქვეშ, რომელიც მართავს ამ ნიშანს. კრავი წარმოადგენს იმავე 

სიმბოლოს, რასაც ვერძი. შემდეგ ისაია ამბობს: "ლომი შეჭამს ბა–- 

ლახს, როგორც ხარი . . . და მტვერი გახდება გველის საკვები", რაც 
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ასტროლოგთა ენაზე წარმოადგენს ღრიანკალს (იხ. წყლის სამკუთხე- 

დი). "ადამიანები და მათი შვილები მათთან იქნებიან". ამგვარად, ლო–- 

მი, კრავი და ადამიანი ერთად, მშვიდობიანად იცხოვრებენ. ეს ცეც- 
ხლის სამკუთხედის – ევოლუციის სამკუთხედის – ილუსტრაციაა. 

ლომი, კრავი, მგელი (ვერძი) და ბავშვი, ანუ ადამიანი (მშვილდოსა- 
ნი) წარმოადგენენ ახალ მოძღვრებას, ახალ სამყაროს (43: 124-125). 

ორი სამკუთხედის (ინვოლუციური ანუ მატერიალურში ჩაძირვი- 

სა და ევოლუციური სულიერ პირველწყაროებთან აღმასვლის) არქე- 

ტიპების ამსახველ ნაწარმოებთა ანალიზისათვის შევარჩიეთ მოთხრო- 
ბისა და მოკლე რომანის ჟანრის ნაწარმოებები. 

მოთხრობა, ჩვენი აზრით, წარმოადგენს ჟანრს, რომელშიც ყვე- 

ლაზე მკაფიოდ არის ასახული ორი სამკუთხედის – ევოლუციისა და 

ინვოლუციის – პრინციპი. ის შედგება ერთი თხრობითი ხახისაგან და 

აღწერისა და მსჯელობის შემცველი ერთეულებისაგან. ანუ მოქმედე- 

ბის ძირითადი ხაზის გადმოცემის გარდა, მოცემულია ამა თუ იმ გმი- 

რის სიცოცხლეში გარე და შიდა მოვლენების აღწერა, ასევე გმირის 

მსჯელობა მის ცხოვრებაში განვითარებული მოვლენების შესახებ. 

მოკლე რომანში, მოთხრობისათვის დამახასიათებელი კომპონენ- 

ტების გარდა, შეკუმშული ნოველისტური კომპოზიციის სახით მოცე- 

მულია იმ ძირითად მოვლენათა მოკლე აღწერა, რომელთაც გაგლენა 

მოახდინეს ძირითადი თხრობითი ხაზის განვითარებაზე. 

ინვოლუციური სამკუთხედის მილმა ამოფარებული არქეტიპი 

ყველაზე მკაფიოდაა წარმოდგენილი ლეგენდაში ნარცისის შესახებ: 

მას, ვინც პატივს არ მიაგებს ოქროს აფროდიტეს, უარყოფს 

მის ძღვენს, ეწინააღმდეგება მის ძალაუფლებას, უმოწყალოდ შერის- 
ხავს სიყვარულის ქალღმერთი. ასე დასაჯა მან მდინარის ღმერთის 

კეფევსისა და ნიმფა ლავრიონას ვაჟი, მშვენიერი, მაგრამ გულცივი და 

ქედმაღალი ნარცისი, რომელსაც არავინ უყვარდა თავისი თავის გარ- 

და, მხოლოდ მას თვლიდა სიყვარულის ღირსად. 

ერთხელ, როდესაც ნადირობისას გზა დაებნა ხშირ ტყეში, ის 

ნიმფა ექომ დაინახა. ნიმფას არ შეეძლო თვითონ დალაპარაკებოდა 

ნარცისს. მას ქალღმერთ ჰერას სასჯელი აკავებდა: ექოს უფლება არა 

ჰქონდა ელაპარაკა, სხვისი შეკითხვის საპასუხოდ კი მხოლოდ შეკით- 

ხვის უკანასკნელი სიტყვები უნდა გაეშეორებინა. ტყის უღრანს შეფა- 

რებული, აღფრთოვანებული ექო უთვალთვალებდა მშვენიერ, ტანად 
ჭაბუკს, ხელს უწვდიდა. მისკენ გაეშურა, მაგრამ ნარცისმა ბრაზიანად 
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ჰკრა ხელი. ის ქედმაღალი, თავის თავში შეყვარებული დარჩა, ყვე- 

ლას სიყვარულს უარყოფდა, ბევრ ნიმფას დაწყვიტა გული მისმა ქედ- 

მაღლობამ. და ერთ-ერთმა უარყოფილმა ნიმფამ შესძახა: 

შენც შეიყვარე, ნარცის! დაე, ისე მოხდეს, რომ ვისაც შეიყვა- 

რებ, მან უარგყოს შენ! 

ასრულდა ნიმფას სურვილი. განრისხდა ქალღმერთი აფროდიტე, 

რომ ნარცისი მის ძღვენს უარყოფს და დასაჯა იგი. ერთხელაც, ნადი- 

რობისას ნარცისი ნაკადულს მიუახლოვდა და წყლის დალევა მოი- 

სურვა. წყალი ნაკადულში სუფთა და გამჭვირვალე იყო, სარკესავით 
ირეკლავდა ყველაფერს გარშემო. დაიხარა ნარცისი, ხელით დაეყრდნო 

წყლიდან ამოშვერილ ქვას და წყალში თავისი უმშვენიერესი ანარეკ- 

ლი დაინახა. სწორედ აქ უწია მას აფროდიტეს წყევლამ. გაკვირვებუ- 

ლი შესცქერის ნარცისი თავის ანარეკლს, ძლიერი სიყვარული დაე- 

უფლა მას. სიყვარულით აღსავსე თვალებით შესცქერის თავის გამო- 

სახულებას, უხმობს მას, ეძახის, ხელს უწვდის. ყველაფერი დაივიწყა 

ნარცისმა, არ შორდება ნაკადულს, ტკბება თავისი გამოსახულებით. 

უეცრად საშინელმა აზრმა გაუელვა თავში: 

ჰოი უბედურებავ! მე საკუთარ თავში ვარ შეყვარებული. ეს ხომ 

მე ვარ! ვგრძნობ, დიდი ხნის სიცოცხლე არ დამრჩენია. სიკვდილის 

არ მეშინია სიკვდილი ბოლოს მოუღებს სიყვარულის სატანჯველს. 

ძალა ეცლება ნარცისს, გრძნობს სიკვდილის მოახლოებას, მაგრამ მა- 

ინც ვერ აშორებს თვალს თავის ანარეკლს და ემშვიდოდბება მას. და–- 

უშვა თავი მწვანე ბალახზე და სიკვდილის უკუნმა დაუბურა თვალები. 

მოკვდა ნარცისი. ტიროდნენ ტყეში ნორჩი ნიმფები, ტიროდა ექო. მო- 

უმზადეს ნიმფებმა ნარცისს საფლავი, მაგრამ როდესაც სხეულის წა–- 

საღებად მოვიდნენ, ვეღარ იპოვეს ის. იქ, სადაც ბალახში დაეშვა ნარ- 

ცისის თავი, გაიზარდა თეთრი, სურნელოვანი ყვავილი – სიკვდილის 

ყვავილი, ნარგიზს უწოდებენ მას (9: 24-27, 226: 54-56, 441, 646, 

739, 741, 866, 867, 869, 944: 2:201-202I. 

ნარცისი – ეს სულის ხატია, მატერიით მოხიბლული, რომელ- 

შიც ის განსხეულდა და რომელიც თავს ინადგურებს, ივიწყებს რა 

თავის უმაღლეს პირველწაყროს, ემორჩილება მხოლოდ მატერიის კა- 

ნონებს, რომელმაც ის დაატყვევა. 

თუ ჩვენს გარშემო არსებულ სამყაროს განვიხილავთ, როგორც 

მინერალებისაგან, მცენარეთა სამეფოსაგან, ცხოველთა სამეფოსაგან და 

ადამიანთა სამეფოსაგან შემდგარს იმ თანამიმდევრობით, რაც შეესატ- 
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ყვისება დედამიწაზე სიცოცხლის განვითარებას, მაშინ ადამიანის გარ- 

დაქმნა მცენარეთა სამეფოს წარმომადგენლად შეიძლება განვიხილოთ 

როგორც ორი საფეხურით ჩამოქვეითება იმ დონესთან შედარებით, 

რომელზედაც ის უნდა იმყოფებოდეს თავისი განვითარების შესაბამი- 

სად. ფსიქოლოგიაში ტერმინ "ნარცისიზმის" გავრცელება დაკავშირე- 

ბულია ზფროიდის სახელთან (322) ყველა ბავშვისათვის, გარკვე- 
ულწილად, დამახასიათებელია ნარცისიზმის ელემენტები ("პირველადი 

ნარცისიზმი"), რომლებიც მალევე ქრება, მაგრამ მოგვიანებით შესაძ- 
ლებელია დომინანტური გახდნენ და განაპირობონ სექსუალური ობიექ- 

ტის შერჩევა (მეორადი ნარცისიზმი, ან პიროვნების ნარცისული 

ტიპით დარღვევა). ფროიდის მიხედვით, ნარცისიზმის არსს წარმოად- 

გენს გარე სამყაროს თავისთავადში მოთავსება ან სამყაროსა და შინა- 

განის გარჩევის უუნარობა, რასაც განაპირობებს როგორც შინაგანი 

სამყარო, ასევე ქცევა: ნარცისული პიროვნება საკუთარი თავითაა და- 

კავებული, სხვებისაგან განცალკევებულია, სოციალურად ცუდადაა 
ადაპტირებული, პატივმოყვარეა, მანერული. გარე სამყაროს მოწყვეტი- 

ლი "ლიბიდო, საკუთარ მე-ზეა ორიენტირებული და ამგვარად ვითარ- 

დება მდგომარეობა, რომელსაც შესაძლებელია ვუწოდოთ ნარცისიზმი". 

შერჩევის ნარცისული ტიპი სექსუალური ობიექტისათვის გულისხმობს 

4–დან ერთერთ ვარიანტს: 

თავის თავს – "ის, რასაც წარმოადგენ" 

ბ "ის, რაც ადრე იყავი" 

ც. "ის, რაც გინდა იყო" 

დ. "პიროვნება, რომელიც შენი ნაწილია". 

(მაშინ როდესაც სხვა საყრდენი ტიპი გულისხმობს აღმზრდე- 

ლი დედის ან მფარველი მამაკაცის არჩევანს). ფროიდის თანახმად, 

ნარცისიზმი – პირადი თვისებაა, რომელიც გამოვლინდება სხვა ადამი- 

ანის შეყვარებისა და სიყვარულის ობიექტად ყოფნის მოთხოვნილების 

არარსებობით. ნარცისიზმის შემდგომი განვითარება გამოვლინდება ბავ- 

შვების მიმართ მშობლიურ სიყვარულში (რასაც ბევრი ალტრუიზმის 

უმაღლეს გამოვლინებად თვლის). ბავშვი აღიქმება როგორც მშობლის 

მე-ს ნაწილი, ხოლო მეორე მხრივ ის, რაც ამ მე-ს სურდა ყოფილი- 

ყო. ამიტომ მშობლების მიერ შვილის ღირსებათა გაზვიადებას, მისი 

"ჩვეულებრიობის" და ნაკლოვანებების უარყოფას, სურვილს აარიდონ 

ბავშვს წინააღმდეგობები ცხოვრების გზაზე (რათა მან განახორციე- 
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ლოს მშობლების აუხდენელი ოცნებები) ფროიდი განიხილავს რო- 

გორც მშობელთა ნარცისიზმის აღორძინებას |322|. 

ფსიქოლოგიაში "ნარცისიზმის" თეორიამ შემდგომი განვითარება 

ჰპოვა კ. გ. იუნგისა და ქ. კოხუტის ნაშრომებში, რომლებიც ნარცი- 

სიზმში ხედავდნენ ემპათიას მოკლებული, ცუდი აღზრდის შედეგებს, 

რის გამოც პიროვნებას ჭეშმარიტი თავმოყვარეობის (რაც სხვათა სიყ- 

ვარულიდან გამომდინარეობს) უნარი არ გააჩნია. 

მოგვიანებით ე. ფრომმა განავრცო ნარცისიზმის თეორია და გა–- 

მოყო ინდივიდუალური და საზოგადოებრივი ნარცისიზმი (499: 47- 

69). ზ. ფროიდის თეორიიდან გამომდინარე, გარე სამყაროსაგან იზო- 

ლირებული ლიბიდო მიმართული იქნება მე-ზე, რაც განაპირობებს 

ადამიანის ქცევას, რომელსაც შეიძლება ნარცისიზმი ვუწოდოთ. ნარ- 

ცისიზმისათვის დამახასიათებელია სხვავდასხვა სტადიები: 1. პირველა– 

დი ნარცისიზმი დამახასიათებელია ადამიანისათვის ადრეულ ბავშვობა- 

ში, როდესაც ჯერ კიდევ არ არსებობს კავშირები გარე სამყაროსთან. 

აბსოლუტური ნარცისიზმი დამახასიათებელია დედის საშვილოსნოში 

მყოფი ნაყოფისათვის. ინდივიდის განვითარება ხდება აბსოლუტური 

ნარცისიზმიდან ობიექტურ ნარცისიზმამდე და ობიექტურ სიყვარულამ- 

დე, რაც დაკავშირებულია ფსიქიკურ ძალებზე დაფუძნებული ენერგიის 
ცნებასთან. ეს ფსიქიკური ძალები თვალსაჩინო მხოლოდ თავის გამოვ- 

ლინებებში ხდებიან, გააჩნიათ გარკვეული ინტენსივობა და გარკვეული 

მიმართულება. 2. სულით ავადმყოფის ნარცისიზმი. ე. ფრომი განიხი- 

ლავს აგრეთვე ნარცისიზმის მოსაზღვრე ფორმებს ნორმალურსა და 

დაავადებულ ფსიქიკას შორის. მაგალითად, შეუზღუდავი ძალაუფლე- 
ბის მქონე პირები. "რაც უფრო ცდილობს ადამიანი ღმერთად ქცევას, 

მით უფრო იზოლირებული ხდება სხვა ადამიანებისაგან; ეს იზოლაცია 

სულ უფრო აძლიერებს მასში შიშის გრძნობას. მას ეჩვენება, რომ 

ყველა მისი მტერია, და ამ შიშის გადასალახავად, ის იძულებულია 

კიდევ უფრო გააძლიეროს თავისი ძალაუფლება, თავისი თავხედობა 

და ნარცისიზმი" (499: 49). 

ფსიქოზი წარმოადგენს აბსოლუტურ ნარცისიზმს, მდგომარეობას 

რომლის გამოც ადამიანმა გაწყვიტა ყველა კავშირი გარე რეალობას- 

თან და ჩაანაცვლა ის საკუთარი პიროვნებით. იგი გადავსებულია სა- 

კუთარი თავით, გადააქცია თავი "ღმერთად და მთელ სამყაროდ". ნარ- 

ცისიზმი შეიძლება გამოვლინდეს: 1. უუნარობაში დაინახოს განსხვავე- 

ბა საკუთარ სიტუაციასა და სხეა ადამიანის სიტუაციას შორის; 2. 
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უუნარობაში დაიჯეროს, რომ ის არ უყვართ. ამასთანავე, მნიშგვნელო– 

ვანია საკუთარი თავის სხვის ადგილზე წარმოდგენის შეუძლებლობა; 

3. საკუთარი სხეულითა და საკუთარი სილამაზით შეპყრობილობა, 

როდესაც საკუთარი სხეული ერთადერთ მნიშვნელოვან რეალობად 

აღიქმება; 4. იპოქონდრია, როგორც გამუდმებული შფოთვა საკუთარი 

სხეულის ჯანმრთელობის გამო; 5. მორალური იპოქონდრია, როგორც 

უნებლიე დანაშაულის ჩადენის შიში; 6. მელანქოლიის მდგომარეობაში 

გამოვლინებადი ნეგატიური ნარცისიზმი, რომელიც ზხასიათდება საკუ- 

თარი არასრულფასოვნების, არარეალობისა და თვით დადანაშაულების 

გრძნობით. 

ქცევაში ნარცისული პიროვნება ლაპარაკობს მხოლოდ თავის 

თავზე, გააჩნია თვითკმაყოფილების გრძნობა, აქვს მკვეთრი რეაქცია 

კრიტიკაზე, რეალურად არ აინტერესებს გარე სამყარო. 

ნარცისიზმის ობიექტები შეიძლება გახდეს პიროვნების სხვადას- 

ხვა ასპექტები, მაგალითად ღირსება, ინტელიგენტობა, ფიზიკური მო- 

ნაცემები, მახვილგონიერება, გარეგნობა, სახლი, გარემოცვა, ბავშვები, 

სიყვარულის ობიექტი. 

ნარცისულ მიდრეკილებებს, ისევე როგორც სქესობრივ ინსტინ- 

ქტსა და თავდაცვის ინსტინქტს, მნიშვნელოვანი ბიოლოგიური ფუნ- 

ქცია გააჩნია. სიცოცხლის შესანარჩუნებლად ადამიანის ბუნებას გარ- 

კვეულწილად უნდა ახასიათებდეს ნარცისიზმი. მაგრამ სიცოცხლის 

შენარჩუნებას ხელს უწყობს ოპტიმალური და არა მაქსიმალური ნარ- 

ცისიზმი, ნარცისული სიყვარულის სახიფათო გამოვლინებას წარმოად- 

გენს რაციონალური მსჯელობის უნარის დაკარგვა, მაგალითად, საკუ- 

თარი ნაწარმოებები, ნამუშევარი. 

ნარცისული ადამიანის მწვავე რეაქცია გარე სამყაროს კრიტიკა- 

ზე გასაგებია, ვინაიდან კავშირი მასთან გაწყვეტილი აქვს, ის სულ 

მარტოა და შიშით შეპყრობილი. თუ ის თვითონაა სამყარო, მაშინ არ 

არსებობს გარე სამყარო, რომელიც მას შიშს შთააგონებს; თუ ის ყვე- 

ლაფერია, მაშინ მარტოც არ არის. ამიტომ ის გრძნობს, რომ მისი 

არსებობა საფრთხის ქვეშაა, თუ მის ნარცისიზმს შეეხებიან. რეაქციას 

ასეთ მცდელობაზე წარმოადგენს გააფთრება ან დეპრესია. მას არა 

აქვს შეხება გარე სამყაროსთან და არც აინტერესებს ის; ის არარაო- 

ბაა, ვინაიდან არ განავითარა საკუთარი "მე" როგორც გარე სამყაროს- 

თან ურთიერთობის ცენტრი. ის ცდილობს გარდაქმნას რეალობა იმ- 
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გვარად, რომ ეს უკანასკნელი გარკვეულწილად შეესაბამებოდეს მის 
ნარცისულ წარმოდგენას თავის თავზე. 

ბერძნული მითოლოგია მიუთითებს, რომ ამგვარი "თვითშეყვარე- 

ბულობა" წყევლაა და რომ ექსტრემალურ გამოვლინებებში თვითგა- 
ნადგურებით მთავრდება. 

3 “თავისუფალი არჩევანის” არქეტიპი ლიტერატურაში 

ნარცისის არქეტიპის განვითარება მხატვრულ ლიტერატურაში 

გადმოცემულია ელისაბედ ფრენცელის წიგნში (696: 538-543). 

ნარცისის შესახებ მითის ინტერპრეტირებისას გამოყოფენ ორ 

ეტაპს: შეცდომა და შეცდომის გააზრება. მხატვრულ ლიტერატურაში 

სიუჟეტი ნარცისის შესახებ პირველად მე-12 საუკუნეში გამოიყენეს, 

როგორც ზეციური სიყვარულისა და სხვათა სიყვარულის უგულებელ- 

ყოფის მოტივი (LXVI 120070515Cჩს6 #I6Xგ0ძ6L-ჩწ0Lმი). 
საკუთარ თავში შეყვარებულობისა და ექოს სიყვარულის უარ- 

ყოფის მოტივი, ოვიდიუსის მეტამორფოზებში წარმოდგენილი გააზრე- 

ბის შესაბამისად, ლიტერატურას მე-14 საუკუნემდე შემორჩა, როდე- 

საც უკვე ჩნდება ამაო ქედმალლობის დასჯის მოტივი (6L-მICმ, III0ი19 

ძ.ოი:6, 1338, ხნბთგი6ნ06-6206.0ს7იმი.CI.ლყCიLII იIი0MმIC150 XIV§; CმVI1- 

CL, +I05ნIL8I ძ'მიი0V0I5, 1430). აღორძინების ეპოქის ლირიკისათვის მო- 

ცემული სიუჟეტი ასევე უიმედო სიყვარულის სიმბოლოს წარმოადგენ- 

და, ამასთან უიმედოდ შეყვარებულის როლი როგორც ექოს, ასევე 

ნარცისს ეკუთვნოდა. 

თანდათანობით სიუჟეტის განმარტებამ დიდაქტიკური ხასიათი 

შეიძინა (L. ILIICCჩი, CI ხისIიი, 1649 Iძბა მ0ი5ი-მძი, 

MილC(მი0000565 ძ CVIძტ 6ი IიიძიგსX» 1676. როგორც ლოპე დე ვეგას 

დიდაქტიკური პოემის, LმVICI ძი #ლიI0 (1630) ნაწილს ნარცისის ის–- 

ტორიას ჭკუის სასწავლებელი დანიშნულება აქვს, სადაც ისჯება ნარ- 

ცისის გულქვაობა. მე-17 საუკუნიდან იწყება ნარცისის შესახებ სიუ- 

ჟეტის გადატანა, მისი შემოქმედებითი გააზრება (მილტონ "ჩნგ+8გძ!5C 

L05L",1667) და ნარცისის სახის როგორც თვითჭვრეტისა და თვით- 

კმაყოფილების სიმბოლოს წარმოდგენა ()I.88Iძ6,#8ი8061V5 §116510ს5). სი- 
უჟეტი ხშირადაა გამოყენებული პასტორალებში, ბურ ლესკურ რომა- 

ნებში, მორალისტურ ნაწარმოებებსა და ლირიკაში. 
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მე-13 საუკუნეში გრძელდება ნარცისის სახის შემოქმედებითი 

გააზრება. წყალში არეკლილი სარკისებური გამოსახულება მხატვრის 

სულის, სამყაროს სარკის სიმბოლო ხდება და გამოავლენს მხატვრუ- 

ლი სუბიექტივიზმის პრობლემას. მხატვრის როგორც ნარცისის რო- 

მანტიკულ მოტივად ქცევა პირველად ა. ვ. შლეგელთან გაიჟღერებს: 
"ყველა პოეტები ხომ ნარცისები არიან" (#ი ძI6 Lი2ი050ძ!ი, 1788). 

თვით მხატვრული ნაწარმოები აღიქმება როგორც სულის ანარეკლი, 

რომელსაც პოეტი აღფრთოვანებული შესცქერის, ან ანგრევს (ო. უა- 

ილდი, "დორიან გრეის პორტრეტი"). ნეოპლატონურ ტრადიციაში 

ნარცისის სახემ მაძიებელი სულის ინტერპრეტაცია მიიღო, რომელიც 

რეალობის ნაცვლად გამჭვირვალობას პოულობს (L.CIX6ს20L. V6ყლი Iი 
5VიხიIIL სიძ MXVIნ010CI6 ძიL მI(6ი V0IX6Cი, ხლალიძლი§ა ძლ§ CI I6ლხტი. 
1810-1812). რ. მ. რილკეს (ნარცისი, 1913), პ. ვალერის (ფრაგმენტი 

ნარცისის შესახებ, 1926), ჰ. ჰესსეს (ნარცისი და გოლდმუნდი, 

1930) ნაწარმოებებში ნარცისის სახე განსხვავებულ გააზრებას პოუ- 

ლობს, როგორც სიყვარულში, მედიტაციაში თვითგანდგომა, ან საკუ- 

თარი "მე"-ს დაპატარავება თვით შეყვარებულობის ინტენსიობისა და 

ცალმხრივ მიმართულების შედეგად. 

არქეტიპის ლატენტური გავლენა აღინიშნება რასკოლნიკოვის 

სახეში, შტილერის ("იმაგო"), გოფმანსტალის ("სიკვდილი და სიკვდი- 

ლი"), კაფკას ("პროცესი"), მიუზილის ("ადამიანი თვისებების გა- 

რეშე") და სხვათა ნაწარმოებებში. 

სულის მატერიაში დაღმასვლის არქეტიპი ყველაზე მკაფიოდაა 

გამოხატული ოსკარ უაილდის ნაწარმოებში "დორიან გრეის პორტრე- 

ტი". 1891 წელს დაწერილი ეს ნაწარმოები, თავისი სტრუქტურით 

მოკლე რომანს წარმოადგენს. ძირითადი თხრობითი ხაზის გარდა, რო- 

მელიც გვამცნობს მთავარი გმირის ცხოვრების ძირითად მოვლენებს, 

რომანის შემადგენლობაში აგრეთვე შედის ორი ნოველა: პირველი: 

დორიან გრეისა და სიბილ ვეინის სიყვარულის ისტორია, რომელიც 

მთელი ნაწარმოების კვანძს წარმოადგენს, და, მეორე: ისტორია სიბილ 

ვეინის ძმის მიერ დის სიკვდილის გამო შურისძიებისა, რაც რომანის 

კვანძის გახსნაა. ნაწარმოებს წრიული აგებულება აქვს, რაც ასახავს 
ადამიანის ქმედებათა შედეგების შესახებ ძირითად დებულებას, რომ- 

ლის თანახმადაც ქმედებათა შედეგი უბრუნდება ამ ქმედებათა განმა- 

ხორციელებელ ადამიანს, როგორც ექო. 
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ნაწარმოები უეჭველად სიმბოლურია. როგორც თვით ოსკარ უა- 

ილდი წერს წინასიტყვაობაში: «/!! გIL 15 მL 0006 5ს-წმC6 გიძ §Vთხი!. 
I90I0C§6 VII)0 §0 ხ6ი681ს Lჩ6 5სII806 ძი §0 მ1 L0MI0II ი601.190-096 Vი0 L6მძ (ი6 
§5Vთხი! ძ0 50 8I 1ჩ6IL 00III.» 1|I911). 

ნაწარმოების სამი მთავარი გმირი – ლორდ ჰენრი უოტონი, 

მხატვარი ბეზილ ჰოლუორდი და დორიან გრეი თავისთავად წარმოად- 

გენენ სამკუთხედს, რომლის შიგნითაც ვითარდება ნაწარმოების ძირი– 

თადი მოქმედება. 

დორიან გრეი 
  

ბეზილ ჰოლუორდი ლორდი ჰენრი 

ბეზილ ჰოლუორდის მიერ დახატული, ულამაზესი ჭაბუკის 

პორტრეტი მხატვრის შედევრს წარმოადგენს რომელმაკც დორიან 

გრეის სახეში იპოვა შთაგონების წაყრო თავისი შემოქმედებისათვის 

და რომელიც თვლის, რომ გარეგნული სილამაზე შინაგანი, სულიერი 

სილამაზის ანარეკლია. ო. უაილდს აქვს ნარცისის შესახებ ლეგენდის 

საინტერესო ინტერპრეტაცია: 

"როდესაც ნარცისი დაიღუპა, ტყის ნიმფებმა – დრიადებმა შე–- 

ნიშნეს, რომ ნაკადულის მტკნარი წყალი ცრემლებისაგან მლაშე გახ- 

და. 

რატომ ტირი? – იკითხეს დრიადებმა. 

მე ნარცისს დავტირი. – უპასუხა ნაკადულმა. 

გასაკვირი არაა, ბოლოს და ბოლოს ჩვენ ხომ მხოლოდ კვალში 

მივდევდით მას, როდესაც ის ტყეში გამოივლიდა, შენ კი ერთადერთი 
ხარ, ვინც მის მშვენებას ახლოდან შესცქეროდი. 

განა ის ლამაზი იყო? -იკითხა მაშინ ნაკადულმა. 

მაგრამ ვის შეუძლია შენზე უკეთ იმსჯელოს ამაზე? – გაუკ- 
ვირდათ ტყის ნიმფებს. – განა შენს ნაპირზე, შენსკენ დახრილი არ 

ატარებდა დროს აისიდან შებინდებამდე? 
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ნაკადული დიდხანს დუმდა და ბოლოს უპასუხა: 

მე დავტირი ნარცისს, თუმცა არასოდეს შემიმჩნევია, რომ ის 

ლამაზი იყო. მე იმიტომ ვტირი, რომ ყოველთვის, როდესაც ის ჩემ- 

სკენ იხრებოდა, მისი თვალების სიღრმეში ჩემი სილამაზე აირეკლებო- 

და · 

თვითონ ბეზილ ჰოლუორდიც იგივეს ამბობს: « LVCIV ლ00LLგI( 

(ხგ( 15 იგIი(06ძ VVILი (66IIი9 15 მ ი0LწმI1 01 (ჩC 2II15L ი0L (ჩ6 5IL6L. IC 
5ILL6I 15 IVCCICIV 111C მCC1ძC7იL, LII6 0CC8510ი. IL 15 ი0( ჩ6 VVი0 15 ICVC2106ძ ხV 
(ი6 იგI!ი!იL; IL 15 L8IიCI (ჩ6 ჩმIIX6L V0, 0ი IIIC C010VIL6ძ CმიVმ§, ICV6815 

III 5CIL. 1006 I6მ50ი 1 VIII ი0L 6X001ხIL L6I5 ი1CLILC 15 (ხმ( 1 გოთ გნ-მ1ძ (ი2CI 
ჩ2გV6 5110Vი Iი IL (06 5CICLI 01 IV 0Vი 50სI.». მაგრამ დორიან გრეის პი- 

როვნებაში მას სურს დაინახოს სულისა და სხეულის ჰარმონია. 

ლორდ ჰენრი ასევე აღფრთოვანებულია ახალგაზრდა კაცის სი- 
ლამაზით, თუმცა მისი გარეგნობის მიღმა ხედავს სრულიად სხვა 

სულს, ვიდრე ეს მხატვარს ეჩვენება პორტრეტში ის ხედავს მხო- 

ლოდ მშვენიერ გარეგნობას და არავითარ მსგავსებას მხატვართან, 

რომელიც ამტკიცებს, რომ პორტრეტში თავისი სულის დიდი ნაწილი 

ჩადო. « VVIVV, იIV ძი2X 88511, 806 15 მ MმXC155ყ5, მIIძ V0ოს – VVCII, C” C0სI56 

V0ს MმV6 მი 1ი1C6I116CLI8I CX0IC55100), მიძ გ!I! LII81. 8V(C ხბმსLV, ICმ1 ხ6მსLV, 
ლიძ5 Vხ6I6 მი IიI6II6CLVIმ21) CX0I655I0ი ხიფთI9-§. III6IICCL 15 II 1L56I( 2 ი10ძ6 
0! 6Xმ996LმII0ი, მიძ ძ65VICV5 1ი6 IILგოთ0ისV 01 მიწ I0C6.· და ის ახერ- 

ხებს მონახოს სიტყვები, რომლებიც ყველაზე ძლიერ იმოქმედებენ 

ახალგაზრდა კაცზე, აპოვნინებენ საკუთარ თავს, თუმცა მისთვის ჯერ 

მხოლოდ ლორდ ჰენრის მსჯელობათა ზედაპირული აზრია გასაგები. 

«I%6 გIი) 0I IIIC 15 5CII-ძიV0C|0ლი0იL. ...M0101ით Cმი CსI6C 1ი6 §ისI ხს 106 

500505, 1951 მ5 ი0 1MIი8 Cმი CსI6 106 56ი50§ ხს (66 §50VII, ...ც86მსსV 15 მ 
წოი 0! C0ი1ს5 – I5 იI9ჩ6I, Iიძი6ძ, VIმ2ი C.06იIVI5, მ§5 IL ი66ძ5 ი0 

6XნIმიმI0ი. ...IL 15 0იIV 5M2II0V #C600I6C VIII0C ძილ #ი0: )სძყნ ხV 
მი06მ-მIMC65. 106 V0C IიXV5ICIV 0I LI Vი0IIძ 15 1ი6 VI51ხ16, ი0L 106 
10VI51ხIC...LIVC 1ი6 Vი0იძიLIსI III6 LIIმL 15 I0 V0VI L6( იCIIIIი ხC I05L 
სი0ი V0ს.» 

და, დორიან გრეი სიტყვასიტყვით გებულობს ლორდ ჰენრის 

ნათქვამს. 

« 19-66 56ი56 0L M15 0Vი ხიგსდ/ Cმთ6 0ი იIთ IIX6 მ ICVCICLIცი. V 65, 

(6016 MV0VIძ ხ6 მ ძმV VII64) III§ IმCC VV0CVIIძ ხ6 VII0MI6ძ 29ძ VVI76ი6ძ. 1115 

6V65 ძIო მგიძ CიIისII6C55, IIC 9-2ლ6C 0! ხI5 MIისI6 ხI0MCი გიძ ძ6(Cიი16ძ. 

” იბ 5C2II0L V0სIძ 0255 მV/მV წი ხ15 IIი§,მიძ (ი6 801ძ §(6Cმ) ჩწი0იი 1115 
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ჩგIL. (6 III6 (LხმL VV/2§5 L0 თმM6 %I5 §0სI VისIძ თმI ჩI5 ხ0ძV. ILIC V/0სIძ 
ხ80Cლ0IC ძIლმძსსI, იხIძლ0V5, გიძ სილისსჩ. ... II0VV/ §მძ IL 15! LI §იმI1 «ICVV 
0Iძ, გიძ ჩლიოIხI6, გიძ ძI8მძLს!. 80: (6I5 0ICLVI6 VIII I6თმIი მIVV2V5 
V0სიყდ. IL VIII ი6VCI ხ6 01961 1ჩგი 1015 იგIIICს12L ძმV 01 ILსი6... II IL V6IC 
0იIV 166 0III0CL VVმVI II 1( V6IL6 I VV0I0C V25 (0 ხ6 გIVმV5 V0სიდ, მიძ (66 
ხIინსI6 LიმL Vმ2§5 (10 თ0V 0Iძ! L0IL L)2L –”იL 1იმ1 – I VისIძ დ1VC 
CVCIV/IჩIიც! V05, (ჩ0LC 15 ი01ჩ1იდ Iი LიC VV0IIძ I Vი0>სIძ ი0L CIV6CI I V0Cს1ძ 
9IV6 IV 50ს1 I0I 1ჩ8CI» 

გააჩნია რა მხოლოდ ფიზიკური, გარეგანი სილამაზე, დორიან 

გრეი მას ყველაზე მეტად აფასებს, ვინაიდან თვითონ არა ფლობს უფ- 

რო მნიშვნელოვან ღირსებებს. აქედან გამომდინარე, მისთვის გარეგნუ- 

ლი სილამაზის დაკარგვა თავის დაკარგვას ნიშნავს. გარე სამყაროშიც 

ის მხოლოდ ზედაპირულ ბრწყინვალებასა და გართობას ეძებს. არას- 

წორად გაგებული რჩევა – უმკურნალოს სულს შეგრძნებებით, ხოლო 

შეგრძნებებისაგან სულში იპოვოს საშველი – უბიძგებს ცხოვრებაში 

ეძებოს მხოლოდ ხილული სილამაზე. ასეთია მისი "რომანი" სიბილ 

ვეინთან,: რომელმაც მიიზიდა ის გარეგნული სილამაზითა და მსახიო- 

ბური ნიჭით. მსახიობში რომელიც ყოველ საღამოს სხვადასხვა 

როლს ასრულებს, ის ხედავს სილამაზისა და ხელოვნების შერწყმას 

და არ ინტერესდება იმ რეალური ადამიანით, რომელიც ამის მიღმა 

დგას. ის არის " IILI6C 2 VVVII6 იმICI55ს5". ამიტომ ჯულიეტას როლის 

წარუმატებელი შესრულების შემდეგ, ის აღარ არსებობს მისთვის (ვი- 

ნაიდან რეალური სიბილ ვეინი დორიანისთვის არც არასოდეს არსე- 

ბობდა) და მისი თვითმკვლელობაც კი არ უშლის ხელს საღამოს 

ოპერაში წავიდეს. 

საკუთარი სულის უარმყოფელი, ის ვეღარ ამჩნევს მას სხვებ- 

შიც და მხოლოდ მაშინ, როდესაც შეამჩნევს ცვლილებებს პორტრეტ- 

ში, შეძრწუნდება, რამეთუ მიხვდება, რომ ადამიანში სულისა და გა- 

რეგანი სახის ურთიერთკავშირი რეალობას წარმოადგენს და გარეგნო- 

ბა შეიძლება ასახავდეს ადამიანის ქმედებებს და აზრებს. მაგრამ ამავე 

დროს ის გაიაზრებს ფაქტს, რომ ამის შემდეგ აღარაა პასუხიმგებელი 

საკუთარ ქმედებებზე. ამიერიდან ცოდვებისა და ვნებათა მთელი ტვირ–- 

თი პორტრეტს ეკისრება თვითონ კი მხოლოდ იმას მიადევნებს 

თვალს, თუ როგორ ძერწავს ადამიანის ცხოვრება მის სულს. 

ამ დროს, ლორდი ჰენრი ექსპერიმენტატორის ინტერესით ადევ- 

ნებს თვალს დორიან გრეის ცხოვრების განვითარებას. სული და სხე- 

ული მისთვის გამოცანას წარმოადგენს. სულში ცხოველური ინსტინ- 
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ქტებია დაფარული, სხეულს კი სულიერი აღმაფრენის წუთების გან- 

ცდა ძალუძს. გრძნობადი მისწრაფებები შესაძლებელია დახვეწილი 

გახდეს, ხოლო ინტელექტი – დაჩლუნგდეს. ძნელი სათქმელია, რო- 

დის დუმდება ხორცი და მეტყველებს სული. არის თუ არა სული 

მხოლოდ აჩრდილი, ცოდვილ გარსში მოქცეული? თუ, როგორც ჯორ- 

დანო ბრუნო ფიქრობდა, სხეულია სულში მოქცეული? სულისა და 

სხეულის გაყრა ისეთივე გამოცანაა, როგორც მათი შერწყმა. ლორდ 

ჰენრისათვის ნათელი იყო, რომ მხოლოდ ექსპერიმენტის საფუძველ- 

ზეა შესაძლებელი ვნებების მეცნიერული ანალიზი. დორიან გრეი კი 

უეჭველად შესაფერისი ობიექტია და მისი შესწავლა მდიდარ შედე- 
გებს პირდება. ამასობაში დორიან გრეი მალავს თავის პორტრეტს 

უცხო თვალთაგან მოშორებით, ზედა ოთახში. უცქერდა რა პორ- 

ტრეტს და ადარებდა მას საკუთარ გამოსახულებას სარკეში, დორიანი 

სულ უფრო მეტად ეტრფოდა საკუთარ სილამაზეს და მეტი ინტერე- 

სით ადევნებდა თვალს სულის გახრწნას. ის ცდილობდა გაემართლე- 

ბინა ეშმაკთან გარიგების ხელსაყრელობა და სურდა გაეგო, რა უფრო 

საშინელია – სიბერის ნიშნები, თუ ბიწიერების კვალი. ის ნატრობდა 

შეექმნა ცხოვრების ახალი ფილოსოფია და სიცოცხლის უმალლეს 

აზრს ხედავდა გრძნობებისა და შეგრძნებების განსულიერებაში. მას ეჩ- 

ვენებოდა, რომ გრძნობათა ჭეშმარიტი არსი აქამდე გაუხსნელია და 

ისინი ცხოველური და უმართავია იმის გამო, რომ ადამიანები ყოველ- 

თვის ლამობდნენ მათ დაოკებას, ცდილობდნენ არ მიეცათ საკვები, ან 

ჩაეკლათ ტანჯვით, იმის მაგივრად რომ დაენახათ მათში ახალი სუ- 

ლიერი ცხოვრების ელემენტები, სადაც გადამწყვეტი ნიშან-თვისება 

უნდა გამხდარიყო სილამაზისაკე სწრაფვა უაზრო “უარყოფა და 

თვითშეზღუდვა, რის საფუძველსაც შიში წარმოადგენს, მისი აზრით, 

იწვევდა გადაგვარებას, ბევრად უფრო საშიშს, ვიდრე ეგრეთ წოდებუ- 
ლი "დაცემა", რომლისგანაც თავის დაღწევას (კდილობდნენ ადამიანები. 
მას სურდა შეექმნა ჰედონიზმის ახალი თეორია, რომელიც ასწავლის 

ადამიანებს მთელი სისრულით განიცადონ სიცოცხლის ყოველი წუთი. 

ვინაიდან ცხოვრება თვითონაა წუთიერი, ის ეძებდა ახალ განცდებს, 

რომლებიც შეიცავდნენ რომანტიკის ძირითად ელემენტს – უჩვეულო- 
ბას, ცდილობდა რა ჩასწვდომოდა ადამიანის გრძნობიერი ცხოვრების 

საიდუმლოს, შეისწავლა ადამიანზე სხვადასხვა სურნელის, ეგზოტიკუ- 

რი მუსიკალური საკრავების ხმის, ძვირფას ქვათა თვისებების გავლე- 

ნა, ცდილობდა გაერკვია რომელი წინაპრისაგან მიიღო მემკვიდრეობით 
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ესა თუ ის მანკი. მისთვის ახლობელი და გასაგები იყო ყველა ის 

უცნაური და შიშისმომგვრელი სახე, რომლებმაც მსოფლიო არენაზე 

ჩაიარეს და ცოდვა ასე მიმზიდველი, ხოლო ბოროტება – დახვეწილი 
გახადეს. ის დიდ დროს ატარებდა ოპიუმის ბუნაგებში. მისი სახლი–- 

დან გაურკვეველი დროით გაქრობა ჭორების საბაბს იძლეოდა, ადამია– 

ნებს, რომლებთანაც მას ურთიერთობა ჰქონდა, სახელი უიმეღოდ უტ- 

ყდებოდათ. თვით დორიან გრეის ახლა მხოლოდ ერთისა ეშინოდა – 

დიდი ხნით მოშორებოდა საკუთარ პორტრეტს, რათა მის არყოფნაში 

არავის დაენახა იმ მანკიერებათა და ვნებათა კვალი, რომელთაც ის 

ახლა ატარებდა. 

მიუხედავად უარისა გაეწონასწორებინა გარეგნული სილამაზისა 

და ხორციელი ტკბობისადმი მისწრაფება სულის ძირითადი კომპონენ- 

ტით - სინდისით, მას არ შეეძლო სრულიად ამოეღო ის თავისი არ–- 

სებობიდან. ამიტომ, როდესაც ბეზილ ჰოლუორდი, პარიზში გამგზავ- 

რების წინ, ესტუმრა და საზოგადოებაში მის შესახებ გავრცელებული 

მითქმა-მოთქმის შესახებ დაუწყ საუბარი, დორიან გრეიმ გადაწყვიტა 

მისთვის პორტრეტი ეჩვენებინა. ახლა მას ეჩვენება, რომ სწორედ ბე–- 

ზილ ჰოლუორდი, პორტრეტის ავტორია დამნაშავე ყველაფერში, რაც 

მას დაემართა. ეს ხომ მან დახატა დორიანის პორტრეტი, რომელმაც 

სილამაზის დიად ძალას აზიარა და მანვე გააცნო ლორდი ჰენრი, რო- 

მელმაც აუხსნა, რა საოცარი ძღვენია – ახალგაზრდობა. ბეზილ ჰო- 

ლუორდის შეთავაზება მოინანიოს და მასთან ერთად ილოცოს, დორი- 

ანში მხოლოდ გაბოროტებას იწვევს. მას მერე რაც აჩვენებს ბეზილს 

თავისი სულის ნამდვილ სახეს, დორიანი კლავს მას. მეორე მეგობარს 

შანტაჟით აიძულებს მოსპოს ბოროტმოქმედების ყოველი კვალი. 

სიკვდილის შემდეგ გარდაუვალი სასჯელის შიში მასში სიცოც- 

ხლის გააფთრებულ წყურვილს იწვევს. ხოლო ცსოვრების სიმახინჯე– 

ები რომლებიც ასე ეზიზლებოდა, ვინაიდან რეალობაში აბრუნებდა, 

ახლა იმავე მიზეზით ძვირფასი ხდება მისთვის. რეალობაში ის მხო–- 

ლოდ ქაოსს ხედავს და თვლის, რომ მხოლოდ ადამიანის წარმოსახვა 

აიძულებს მონანიებას, კვალდაკვალ მისდიოს დანაშაულს. სასჯელის 

გარდუვალობაა მისი შეხვედრა სიბილ ვეინის ძმასთან, ხოლო ამ უკა- 

ნასკნელის ტრაგიკული სიკვდილი – გადავადება, რაც დორიანში მხო– 

ლოდ ბედნიერების განცდას იწვევს, ის ხომ ჯერჯერობით გადარჩა. 

მხოლოდ ბოროტმოქმედებათა აჩრდილები ტანჯავენ დორიან გრეის 

დღისით და ღამით. მისი მცდელობა "კეთილშობილურად" მოექცეს 
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სოფლელ ქალიშვილს, მხოლოდ მისი ფარისევლობის მაჩვენებელია. 

ხოლო ლორდ ჰენრის მიერ წარმოთქმული ფრაზა წმინდა წერილიდან 

"რა აზრი აქვს ადამიანმა მოიპოვოს მთელი ქვეყანა, თუ ის საკუთარ 

სულს დაკარგავს?" – შეაგნებინებს, რომ მისი არჩევანი მცდარი იყო. 

ის ამბობს, რომ ადამიანის სული საშინლად რეალურია, შეიძლება მი- 

სი ყიდვა, გაყიდვა, გაცვლა, მოწამვლა ან გადარჩენა და იგონებს, 

ოდესღაც როგორ მოუწამლა სული ლორდ ჰენრიმ წიგნით. მაგრამ 

ლორდი ჰენრი ცდება, როდესაც ფიქრობს, რომ ხელოვნება არ მოქმე- 

დებს ადამიანის საქმიანობაზე და, პირიქით, თრგუნავს მოქმედების 

სურვილს. ის სრულიად ნეიტრალურია. ეგრეთ წოდებული "უზნეო" 
წიგნები – ეს წიგნებია, რომლებიც ქვეყანას მის მანკიერებას უჩვენე- 

ბენ, და მეტი არაფერი. 

მაგრამ, პორტრეტის წინაშე დორიან გრეის სულში ხდება ფა- 

სეულობათა გადაფასება, ვინაიდან იმისდა მიუხედავად გაყიდა სული 

თუ არა, მასში რჩება ზეციდან ბოძებული ცნება ბოროტისა და კეთი- 

ლის შესახებ. მისთვის საძულველი ხდება საკუთარი სილამაზე. ამ სი- 

ლამაზემ დაღუპა, სილამაზემ და მარადიულმა ახალგაზრდობამ, რომ- 

ლებიც მან გამოითხოვა. ისინი რომ არა, თვლის დორიანი, მისი 

ცხოვრება სუფთა იქნებოდა. სილამაზე მხოლოდ ნილაბი გამოდგა, 

ახალგაზრდობა – დაცინვა. ახალგაზრდობა ხომ, უკეთეს შემთხვევაში, 

უმწიფრობის, მიამიტობის ხანაა, ზედაპირული შთაბეჭდილებებისა და 

არაჯანსაღი აზრების დრო. რატომ უნდა ეტარებინა მისი სამოსი? მას 

ტანჯავს საკუთარი სულის სიკვდილი, მკვდარი სული ცოცხალ სხე- 

ულში. ყველაფერში დამნაშავე პორტრეტია, თვლის იგი. მხატვრის 

მკვლელობაში თავს დამნაშავედ არ ცნობს, რადგანაც ფიქრობს, რომ 

ეს წუთიერი შეშლილობის ჟამს ჩაიდინა. ალან კემბელის თვითმკვლე- 

ლობა – ამ უკანასკნელის პირადი პრობლემაა. თავის წინააღმდეგ 

მხოლოდ ერთ სამხილს ხედავს, ეს პორტრეტია. პორტრეტი, ეს ხომ 

მისი სინდისია და ის უნდა განადგურდეს. დორიანი აღმართავს დანას, 

რომლითაც ადრე მხატვარი მოკლა. მაგრამ სული უკვდავია და ოთახ- 

ში შემოსულმა მსახურებმა დაინახეს «იმითი,» სიხიი VI VმII მ 

5ი!ლიძ!ძ ილIხ-მII 01 Lი6I ი12516L მ§ LიC6V IMIმძ 1Iმ2%L §66ი ჩხIთ, Iი 2II 106 
V0იძიტI 01 ხ15 6X9ს151(6 V0ს1ს მიძ ხთმსC. LVIიდ იი 1ი6 1I00L VVგ5 მ ძიმძ 
იგი, 10 6V6იI!ით ძI055, VIIნ მ MიIIC Iი 15 116მIL. LI6 VVმ§5 VVIL6CI6ძ, 

VIIIIMXI6ძ, მიძ 102(ი5006 0წ VI§5მი6. IL VV25§ იი: (III (0იCV 6XმIი6ძ LC 

Iილ5 L0I21 166V ICC0წი176ძ VVII0 1L V25». 
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ონორე დე ბალზაკის რომანი "შაგრენის ტყავი" (60) იგივე თე- 
მას ავითარებს – სულის მატერიალურში დაღმასვლას, ანუ დალმავალ 

სამკუთხედს. რომანი ახალგაზრდა მარკიზ დე ვალენტენის შესახებაა, 
რომელსაც ბუნებით მომადლებული აქვს ნიჭი და კეთილშობილება, 

მაგრამ შეჭირვებულ მდგომარეობაში იმყოფება და საშველიც არსაიდან 

ჩანს. 

რაფაელ დე ვალენტენის დედა გარდაიცვალა, როდესაც ის პა- 
ტარა იყო. მამა სიმკაცრესა და სასტიკი დისციპლინის პირობებში 

ზრდიდა, სურდა შვილს კეთილსინდისიერად მოეკიდა ხელი მარ- 

თლმსაჯულებისათვის. მაგრამ მამა საბოლოოდ გაკოტრდა და იმის 

დარდს გადაყვა, შვილი რომ უსახსროდ დატოვა. პირველ ხანებში რა- 

ფაელი მოკრძალებულად ცხოვრობდა იმ მცირე შემოსავლით, რომე–- 

ლიც ჯერ კიდევ შერჩენოდა, მისდევდა მეცნიერებას, იმედი ჰქონდა 
რომ ეს სახელს გაუთქვამდა. ოცნებობდა დიდ სიყვარულზე, მაგრამ 

ღარიბი გოგონას, სასტუმროს პატრონის ქალიშვილის, პოლინას 

გრძნობა, რომელსაც თავდავიწყებით უყვარდა რაფაელი და მისი გუ- 

ლისათვის ნებისმიერ მსხვერპლს გაიღებდა, მას არ აკმაყოფილებდა, 

რადგანაც ყურადღების ღირსად არ თვლიდა სიყვარულს სიღარიბეში, 

ლამაზი სამოსის გარეშე. 

რასტინიაკი, მისი მეგობარი, უყვება პარიზის ულამაზესი ქალის 

თეოდორას შესახებ, რომელიც ამასთანავე ძალზე მდიდარიცაა, და რა- 

ფაელს უნახავად შეუყვარდება ქალი. მაგრამ, მიუხედავად ყველა ცდი- 
სა და მსხვერპლისა თეოდორას მხრიდან მხოლოდ სიცივეს, გულგრი– 

ლობას, თვითმოყვარეობას და საკუთარი სილამაზით, ელეგანტურობი- 

თა და სიმდიდრით ტკბობას ხედავს. მან იპოვა, რასაც ეძებდა, მაგრამ 

უკმაყოფილოა რომ ლამაზი გარეგნობის მიღმა ვერ ზხედავს სულს, 

რომელიც გაუგებს და შეაფასებს მის ადამიანურ ღირსებებს. (ადი- 

ლობს რა მოაწონოს თეოდორას თავი, ის ფლანგავს უკანასკნელ 

ფულს, იმასაც კი, რასაც მისი უკიდურესი გაჭირვების შემხედვარე 

პოლინა აძლევს, მაგრამ ყველაფერი ამაოა. 

რასტინიაკი ურჩევს თავაღებულ დროსტარებას მიჰყონ ხელი, 

რასაც ისინი აკეთებენ კიდევაც, ვიდრე რაფაელი იძულებული არ 

ხდება ვალების გასასტუმრებლად გაყიდოს მიწა, სადაც დედამისის 

საფლავია. რასტინიაკი ფულის სესხებაზე უარს ეუბნება. 

რომანი იმით იწყება, რომ რაფაელი უკანასკნელ ეკიუს აგებს 
სამორინეში და თავის მოკვლას გადაწყვეტს. მას უჩნდება სურვილი 
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გათავისუფლდეს ფიზიკური სამყაროს მომაბეზრებელი ზემოქმედებისა- 

გან, მიემართება ძველი ნივთების მაღაზიისაკენ;„ რათა დატკბეს ხე- 

ლოვნების ნაწარმოებთა თვალიერებით. მაღაზიის მფლობელი აღმოჩ- 

ნდება მოხუცი, როგორსაც ხშირად ნატურად იყენებენ მხატერები, 

როდესაც მოსეს დახატვა სურთ. მისი ნაოჭები ცხოვრების ღრმა 

ცოდნაზე მეტყველებდნენ, მის სახეზე ყოვლისმჭვრეტელი ღმერთის 

ნათელი სიმშვიდე და ყველაფრის მნახველი ადამიანის ამაყი ძალა 

იკითხებოდა. ფერმწერს შეეძლო ექცია ეს სახე მარადიული მამის 

მშვენიერ სახედ ან მეფისტოფელის დამცინავ ნიღბად, რამეთუ მის 

შუბლზე აღბეჭდილიყო ამაღლებული ძალა, ხოლო ბაგეებზე ავის- 
მომასწავებელი გამქირდავი ღიმილი დასთამაშებდა. მოხუცმა ახალგაზ- 

რდა კაცს დასათვალიერებლად შესთავაზა იესო ქრისტეს გამოსახუ- 

ლება, რაფაელის მიერ დახატული. ღვთიური ხატის კეთილშობილმა 

სინაზემ, ნათელმა სიმშვიდემ მაშინვე იმოქმედა მასზე და გაუქარვა 

მწველი, ჯოჯოხეთური ტანჯვა. სურათი ლოცვის სურვილს აღძრავ- 

და, ასწავლიდა მიტევებას, ახშობდა თვითმოყვარეობას, უღვიძებდა მი- 

ძინებულ სათნოებას. მოხუცმა შესთავაზა სურათის საფასურად გადაე- 

ხადა იმდენი ოქრო, რამდენიც ტილოზე დაეტეოდა. როდესაც სურა- 

თის ფასი შეიტყო, ახალგაზრდა კაცმა, რომელსაც ბედად იგივე სახე–- 

ლი ერქვა, რაც დიდ მხატვარს – რაფაელი, გადაწყვიტა, რომ ბედი 

მას მხოლოდ სიკვდილს უქადის. მაშინ მოხუცმა რაფაელს შესთავაზა 

ენახა შაგრენის ტყავი, რომელიც, მისი თქმით, გახდიდა მას ნებისმი- 

ერ მონარქზე უფრო მდიდარს, ძლევამოსილსა და გავლენიანს. 

ტყავის ერთ მხარეზე აღბეჭდილი იყო სოლომონის ბეჭედი, ხო– 

ლო მეორე მხარეს დაღმავალი სამკუთხედის ფორმით წარწერა იყო 

სანსკრიტზე: 

"ჩემო მფლობელო, შენ დაეუფლები ყველაფერს, მაგრამ 
შენი სიცოცხლე მე მეკუთვნის. ასე სურს ღმერთს. 

ისურვე და შენი სურვილები ასრულდება. მაგრამ 

შეუფარდე შენი სურვილები შენს სიცოცხლეს. 

ის აქ არის. ყოველ შენს სურვილზე 

შევიკუმშები, როგორც შენი 

დღეები. გინდა მფლობდე? 
აიღე. ღმერთი გისმენს. 

დაე იყოს 

ასე!" 

184



მოხუცმა ამცნო რაფაელს, რომ უკვე რამდენიმე ადამიანს ფეV“” 

თავაზა ეს ტყავი, მაგრამ ვერავინ გაბედა დაედო ხელშეკრულება, ყე 
საბედისწეროდ რომ სთავაზობდა უცნობი ძალა. მაგრამ ვიდრე რაფქ““ 

ლი დაეთანხმებოდა აეღო საოცარი ტყავი, მოხუცმა გაანდო მას ადა 

მიანის სიცოცხლის დიდი საიდუმლო, სოლომონის ბეჭდის მეორე სმ“ 

კუთხედს რომ შეესაბამებოდა. "ადამიანი იუძლურებს თავს გაუაზრეე“– 

ლი ქმედებებით, მათ გამო იწურება მისი არსებობის წყარო. სიკვლი– 

ლის მიზეზთა ყველა სახე ორ ზმნამდე დაიყვანება – მსურს და შე– 

მიძლია. ადამიანის ქმედებათა ამ ორ საზღვარს შორისაა მოქცეუღლო 
სხვა ფორმულა, რომელსაც ბრძენნი ფლობენ. სურვილი გვფერფლაევ ს 

ჩვენ, შეძლება გვანგრევს, მაგრამ ცოდნა ჩვენს სუსტ ორგანიზმს სა– 

შუალებას აძლევს მუდმივად მშვიდ მდგომარეობაში ვიყოთ". თვითონ 

მოხუცმა, მისივე სიტყვებით, თავისი სიცოცხლე მოაქცია არა გულში, 

რომელიც შეიძლება გატყდეს, არა შეგრძნებებში, რომლებიც შეიძლბა 

გაიცვითოს, არამედ ტვინში, რომელიც არ ცვდება და ყველაზე დიდ- 

ხანს ცოცხლობს. გადაჭარბება არ შეხებია არც მის სულს ღა არც 

სხეულს. მისი ერთადერთი პატივმოყვარეობა იყო – ენახა, რამე–უ 

ხედავდე, ნიშნავს იცოდე, ხოლო იცოდე ნიშნავს დატკბე ინტუიტიუ–- 

რად, ანუ გახსნა სიცოცხლის არსი და ღრმად ჩასწვდე მას, რამეიუ 

მატერიალური ფლობიდან რჩება მხოლოდ იდეა. მშვენიერია იე ადაი– 

ანის ცხოვრება, რომელსაც შეუძლია აღბეჭდოს აზრებში რეალითბა , 

გადაიტანოს ბედნიერების წყარო თავის სულში და დატკბეს, მეწიერი 

მანკიერებისაგან თავისუფალი, იდეალური ნეტარებით. აზრი – ეხ ბგა– 

საღებია ყველა საგანძურისა, ის გაჯილდოვებთ ძუნწის სიზარულით , 

მისი დარდის გარეშე. მისი სიხარული სულიერია, ადამიანთა ვნებებო 

– აზრებია, ოცნებად გადაქცეული, რომელთაც ის განმარტავს და არა 

განიცდის. შაგრენის ტყავში სურვილი და შესაძლებლობა გაერთრანე– 

ბულია. ხოლო რა არის შეშლილობა, თუ არა სურვილის ან ძალაუფ– 

ლების განუსაზღვრელობა. 

მაგრამ რაფაელი ირჩევს ცხოვრებას, მან არ იცის ზომიჟრება , 

სურს მდიდრული დროსტარება და ბაკქანალია, სულიერმა ცხოვრებალ 

და მეცნიერებამ, რითაც აქამდე იყო დაკავებული, ხომ ლუკმა პურო, 

ვერ აშოვნინა. და, რაღაც მანქანებით, ის იმავე დღეს ხვდება ბინძურო, 
მ კვლელობის ხარჯზე გამდიდრებული ბანკირ ტოიფერის მშიერ მოწყო– 

ბილ წვეულებაზე. და, ასევე სასწაულებრივად ხდება უზარმაზარი ქო-. 
ნების მემკვიდრე. მაგრამ უეცრად თვალწინ სიკვდილი წარმოუგლება.. 
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ბრწყინვალე ბანკირი, დამჭკნარი კურტიზანებითა და მოყირჭერბული 
თანამეინახეებით გარშემორტყმული – მთელი ეს აგონია, მისი ცხოვ- 

რების განსახიერებას წარმოადგენდა. 

როდესაც მიხვდა, რომ ნებისმიერი მისი სურვილი სრულდება 

მისი სიცოცხლის შემოკლების ხარჯზე, რასაც ის შაგრენის ტყავის 

შემცირების მიხედვით ატყობს, რაფაელი გადაწყვეტს ჩაიხშოს ყველა 

სურვილი სიცოცხლის გახანგრძლივების მიზნით, რომლის კონკრე- 

ტულ ფასეულობას ის ახლალა აცნობიერებს. 

ერთგულ მსახურს იონათანს, ის თეატრში მიყავს, სადაც რაფა- 

ელი პოლინას ხვდება, რომელიც, ბედის წყალობით, ასევე გამდიდრდა, 

და ეჩვენება, რომ ბოლოს და ბოლოს იპოვა ნამდვილი სიყვარული – 

გარეგნული სალამაზისა და სიმდიდრის ჰარმონია სულიერ სილამაზეს- 

თან. მაგრამ მისი სიხარული ხანმოკლეა. მცდელობა გადააგდოს ან 

ხელოვნურად გაჭიმოს შაგრენის ტყავი უშედეგოა, ტყავი ხომ მისი 

სიცოცხლის სიმბოლოა. რაფაელს გამოუვლინდება ფიზიკური დაავადე- 

ბის ნიშნები, რაც, თვითონაც იცის და ექიმებიც ადასტურებენ, მისი 

სულიერი დაავადების მაჩვენებელია. მკურნალობა უშედეგოა. კურორ- 

ტზე ის საზოგადოების მტრულ განწყობასა და გაუცხოებას შეეჯახა, 

თავის თავზე გამოსცადა მაღალი საზოგადოების პრინციპის – სიკვდი- 

ლი სუსტს – მოქმედება. იგივე კანონი მოქმედებს ცხოველთა სამყა- 

როშიც. ხედავს, რომ “მაღალი საზოგადოება არ იშურებს სიმკაცრეს 

იმ უბედურთა მიმართ, რომლებმაც გაბედეს და გაუფუჭეს სადღესას- 

წაულო გუნებ-განწყობა. ვინც სხეულით ან სულითაა დაავადებული, 

ვინც ღარიბია ან უსუსური, ის პარიაა. დაე, იყოს თავის უდაბნოში!” 

ავადმყოფობა აფიქრებინებს, რომ მთელი ცხოვრება, ახალგაზ- 

რდობა, სილამაზე, ნიჭი გამოუყენებელი დარჩა. მან შაგრენის ტყავიც 

ვერ გამოიყენა, რაიმე მნიშვნელოვანი მიზნის მისაღწევად, მიუხედავად 

იმისა, რომ მისი შემწეობით ყველაფრის მიღწევა შეეძლო. 

აცნობიერებს რა, რომ პოლინა – ეს სულია, რომელიც მან დაი- 

ვიწყა ფიზიკური ჯანმრთელობის გამოსწორების უშედეგო მცდელობის 

დროს, რაფაელი გამოთქვამს თავის უკანასკნელ სურვილს, შეერწყას 

მას. ეს სურვილი საბოლოოდ კუმშავს შაგრენის ტყავს და რაფაელის 

სიცოცხლეც სრულდება. 
თეოდორა კვლავ ბრწყინავს საზოგადოებაში. ის, ბალზაკის 

თქმით, “თვით საზოგადოებაა”, და, როგორც ნებისმიერი სტრუქტურა 
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თუ სტიქია, უპიროვნო და გულგრილია მათ მიმართ, ვინც არ შეეფე- 
რება მას ან არ იცავს მის კანონებს. 

რომანს ჯაჭვისებური ნოველისტური წყობა გააჩნია, სადაც ყო- 

ველი წინა ნოველის კვანძის გახსნა (უშედეგო თვითმკვლელობისა და 
სულის გაყიდვის ამბავი, რომანი თეოდორასთან, “ცხოვრების გაფლან– 
გვა” რასტინიაკთან, პოლინასთან ურთიერთობის ამბავი) წარმოადგენს 
მომდევნო ნოველის კვანძს. ამის გარდა, რომანში გვხვდება დამოუკი- 

დებლად ჩამოყალიბებული აღწერისა და განსჯის შემცველი ერთეუ- 
ლები და თავისუფალი თხრობითი მოტივები. 

მონაკვეთი ორ სამკუღხედს შორის, ანუ #ტ8 და CL ხაზებს შო- 
რის, შეესაბამება მდგომარეობას გზისსაყარზე, როდესაც ადამიანი შე- 

იცნობს როგორც სულიერი, ასევე მატერიალური სამყაროს მიმზიდვე- 
ლობას, რომელიც აცდუნებს მას გარეგნული, ხილული სილამაზით; ან 
როდესაც არ ძალუძს გააკეთოს სწორი არჩევანი მორალური თუ ზნე- 
ობრივი თვალთახედვით, ვინაიდან ხედავს ცდუნების, მისთვის მიმზიდ- 

ველ შედეგებს. 
თომას მანის მოთხრობა “შეცვლილი თავები” |274: 223-313) 

ეფუძნება ინდურ ლეგენდას და საუკუნეთა განმავლობაში პოპულარუ- 
ლი იყო აღმოსავლეთის კულტურაში, მოგზაურობდა ქვეყნიდან ქვეყა- 
ნაში და ერიდან ერში. პირველად ეს ლეგენდა გვხვდება სანსკრიტულ 
კრებულში XII საუკუნეში ჩვენი წელთაღრიცხვით, შემდეგ ითარგმნე- 

ბა თურქმენულ, არაბულ და სხვა ენებზე. 
ეს მოთხრობა ეძღვნება იმ სირთულეებს, რომელთაც ადამიანის 

სული ხვდება სულიერ და ფიზიკურ სილამაზეს მატერიალურისა და 
სულიერის მიმზიდველობას შორის არჩევანის გაკეთებისას. 

ორი მეგობარი, ერთ სოფელში გაზრდილები, რომლების “არ 
განირჩეოდნენ არც ასაკით და არც კასტების ღირსებით, მაგრამ ძლი- 
ერ განსხვავებოდნენ გარეგნობით”, ერთად მიემგზავრებიან. “მათი მე–- 
გობრობა ემყარებოდა იმას, რასაც ადამიანის არსი ჰქვია და თითოეუ- 
ლი მათგანის მისწრაფებას შეევსო თავისი არსი მეგობრის არ- 

სით”. ყმაწვილი შრიდამანი ვაჭარია და ვაჭრის შვილი, მისი გვარი 

ბრაჰმანების, წმინდა ვედების განმმარტავთა შთამომავალია. ნანდა მჭე- 
დელი და მწყემსია. “მისი კარმა განსხვავებული იყო, ის არასოდეს 

'იჭყლეტდა ტვინს", ვინაიდან ამას არც ოჯახური ტრადიციები კარნა- 
ხობდა და არც სისხლი, რომელიც მის ძარღვებში მიედინებოდა. ის 
ისეთი იყო, როგორიც ამ ქვეყანას მოევლინა – ხალხის შვილი, მხია– 
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რული და გულწრფელი, კრიშნას მიწიერი განსახიერება (ძველ ინდურ 

მითოლოგიაში, კრიშნა – ვიშნუს მიწიერი განსახიერება, რომელმაც 

ადამიანის სახე მიიღო, რათა ადამიანები ეხსნა ავი დემონების, ასურე- 

ბისაგან), ისეთივე შავგვრემანი, როგორც კრიშნა და მკერდზე კულუ- 

ლიც კი ჰქონდა – “ბედნიერი ხბოს კულული”. შრიდამანის სხეული 

მხოლოდ მთავრის – მისი კეთილშობილი, მეცნიერებით დაბრძენებული 

თავის დანართია, მაშინ როდესაც ნანდასთვის მთავარია სხეული, თავი 

კი დანამატია. ჩუმ-ჩუმად ერთმანეთის ნაკლოვანებებს დასცინოდნენ, 

ერთმანეთს ედარებოდნენ და, აცნობიერებდნენ რა საკუთარ არსს, 

ცდილობდნენ შეერთებოდნენ განსხვავებულს. ეს ორი ახალგაზრდა 

წარმოგვიდგება, როგორც ადამიანში ორი მთავარი საწყისის – ფიზი- 

კურისა და სულიერის –- განსახიერება. . 

ერთხელაც, როდესაც მეგობრები, განბანვის შემდეგ, ჩრდილში 

ისვენებდნენ და საუბრობდნენ, მათ წარმოუდგათ ქალწული, მშვენიერი, 

როგორც უცოდველი ანიმა. თვალისმომჭრელი იყო მისი სხეული, მაი- 

ას ცდუნებათაგან შეკრული და საუცხოო ელფერისა იყო. მისი ლამა–- 

ზი თავი აგვირგვინებდა მშვენიერ სხეულს. ნანდამ სუმანტრას ქალიშ- 

ვილი, სიტა, იცნო, რომელსაც გასულ გაზაფხულს მზის დღესასწა- 

ულზე საქანელაზე აქანავებდა. 

გავიდა დრო და შრიდამანი მიხვდა, რომ თავდავიწყებით შეუყ- 

ვარდა სიტა და მეგობარს სთხოვა გაეწყო მისთვის კოცონი, რომელ- 

ზედაც ამ სატანჯველისაგან გათავისუფლების მიზნით ავიდოდა. ნანდა 

პირდება უმაჭანკლოს მეგობარს და მოაგვაროს მისი ქორწილი, თუმცა 

თვითონ უყვარს სიტა, მაგრამ ხვდება, რომ მხოლოდ აღფრთოვანება 

აერთიანებს გრძნობად სილამაზესა და სულის სიდიადეს. შრიდამანი 

ამბობს, რომ ადამიანი ერთვის ვიშნუს ლვთიურ ზმანებებს წარმავალი 

ცხოვრების შესახებ, ისინი კი ჩაედინებიან მარადიული დედის ზღვაში. 

განბანვის ადგილზე მისვლისას ისინი მივიდნენ სიცოცხლის სიზმრის 

სათავესთან. “ლინგამი და იონი (ლინგა, ან ლინგამი – ძველ ინდოეთ- 

ში რელიგიური ფალიური ემბლემა, ღმერთ შივას სიმბოლო; წარმოად- 

გენს ქვის ან თიხის კონუსისებურ სვეტს) – არ არსებობს იმაზე აღ- 

მატებული ნიშანი და დიადი წუთი სიცოცხლეში, ვიდრე ის, როდესაც 

მეფე თავის შაკტისთან ერთად შემოუვლის გარს საქორწინო კოცონს 

(შაქტიძალა, სიძლიერე – ქალღმერთი, ბრახმას, ვიშნუსა და შივას 

მეუღლე, განასახიერებს ბუნების შემოქმედებით და მკვებავ ძალებს), 

ხოლო ქურუმი მათ ხელებს შეაერთებს ყვავილწნულით და, ნეფე იტ- 
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ყვის “მე მივიღე ის!, როდესაც მშობლებისაგან ჩაიბარებს საცოლეს 

და კიდევ წარმოთქვამს მეფურ სიტყვებს: “ეს მე ვარ, ეს შენ ხარ, მე 

ცა ვარ, შენ – მიწა, მე სიმღერის წყობა ვარ, შენ – სიტყვები, ერთი 

გზით ვიაროთ!” სწორედ ეს არის კურთხეული საათი, რომელიც შეგ- 

ვიყვანს შემეცნების ზღვაში და აგვარიდებს ჩვენი მე-ს მცდარ განკერ- 

მოებას დედის უბიდან. რამეთუ, როგორც სილამაზე და სული ერთდე- 

ბიან შთაგონებაში, ისევე სიკვდილი და სიცოცხლე ერთიანდება სიყვა- 

რულში”. 

მაგრამ გადის დრო და შრიდამანი აღმოაჩენს, რომ სიტა, რომე- 

ლიც მისგან შვილს ელოდება, მალულად დარდობს ნანდას გამო. აფა- 

სებს რა ქმრის ჭკუასა და განსწავლულობას, მატერიალურ სამყაროში 

მცხოვრები სული ამ უკანასკნელის კანონებს და მისწრაფებებს 

ემორჩილება. 

და როდესაც ნანდას მიჰყავს ახალდაქორწინებულები სიტას 

მშობლებთან, ისინი გზად მიუახლოვდებიან დევის, მიუდგომელი დურ- 

გას, ბნელი დედის კალის კლდეში გამოკვეთილ სალოცავს. (კალი – 
შავი – შივას მეუღლე, სიკვდილისა და ნგრევის ქალღმერთი, რომელ– 

საც ძველად ადამინებს წირავდნენ მსხვერპლად. ცნობილია, ასევე, 

პარვატის (ამაყი), ბხაირავის (საშინელი) და სხვა სახელებით). აქ, 

შრიდამანი ემორჩილება შინაგან ხმას, გადაწყვეტს გაჩერდეს და პატი- 

ვი მიაგოს ქალღმერთს. სალოცავში შესული, მსხვერპლშეწირვის ად- 

გილზე ხმლით თავს მოიკვეთს და ამით ფიზიკურ სამყაროს უფლებას 

აძლევს იცხოვროს თავისი კანონებით და თანხმობაში საკუთარ თავ- 

თან. როდესაც შეგობარს შეაგვიანდა, ნანდა სალოცავში შევიდა და 

დაინახა, რაც ჩაიდინა შრიდამანმა, მანაც მოიკვეთა თავი ხმლით, მით 

აღიარა სულის პირველობა და მატერიის იზოლირებული არსებობის 

უაზრობა. მოგვიანებით, სიტამ იპოვა რა სალოცავში მეუღლისა და 

მეგობრის გვამები, გადაწყვიტა მასაც მოეკლა თავი, ვინაიდან ეშინო–- 

და, რომ ამ უკანასკნელთა სიკვდილი მას დაბრალდებოდა და სურდა 

თავისი არდაბადებული შვილისათვის აერიდებინა ქვრივის ვაჟის მძიმე 

ხვედრი. 

და მაშინ წამოუდგა დურგა-დევი, ხელშეუხებელი, შავი კალი, 

ქვეყნიერების დედა და ჭკუა დაარიგა. მან აუხსნა სიტას, რომ ღირსე- 

ულმა შრიდამანმა და ნანდამ ერთი მეორის მიყოლებით შესწირეს მას 

თავი. დევიმ გადაწყვიტა გაეუქმებინა ეს ორმაგი მსხვერპლშეწირვა და 

უბრძანა სიტას სწორად მიედო თავები სხეულებისათვის, შეხებოდა 
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ნაჭრილობევს სამსხვერპლო ხმლით, წარმოეთქვა მისი სახელი ორ- 

ჯერ და ყმაწვილკაცები გაცოცხლდებოდნენ. 
მაგრამ სიტამ სიჩქარეში (ან სასურველი ჰარმონიის მისაღწე- 

ვად) შრიდამანის თავი ნანდას სხეულს მიადო, ხოლო შრიდამანის 
სხეული ნანდას თავს. მხოლოდ განდეგილ კამადამანას რჩევამ გადაწ- 

ყვიტა დავა იმის თაობაზე, თუ ვინ არის სიას ნამდვილი ქმარი. მან 

გადაწყვიტა: მიუხედავდ იმისა, რომ არდაბადებული ბავშვი სხეულის 
პროდუქტია, მაინც ადამინში მთავარი თავია. ამიტომ სიტა იმისი ცო- 

ლია, ვისაც მისი ქმრის, შრიდამანის, თავი აბია. ამგვარად, ერთხელ 
კიდევ დადასტურდა სულიერის უპირატესობა მატერიალურთან შედა- 

რებით. არა მარტო შრიდამანი დარჩა კმაყოფილი ასეთი გადაწყვეტი- 

ლებით, არამედ სიტაც, რომელიც თვლიდა, რომ ამჯერად იდეალური 

ქმრის პატრონია, რომელსაც არა მარტო იდეალური თავი, არამედ 

მშვენიერი სხეულიც აქვს. 

მაგრამ ბუნებაში ყველაფერი მის კანონებს ემორჩილება და ხან– 

მოკლე გამოდგა სიტას ბედნიერება, ვინაიდან თავის გავლენით სხე- 

ულმა დასუსტება დაიწყო,ხოლო ნანდას სხეულის გავლენით შრიდამა– 

ნის თავმა დაკარგა თავისი კეთილშობილება. სიტამ იეჭვა, რომ 

მსგავს ტრანსფორმაციას ისიც განიცდის, ვისაც ნანდას თავი ერგო 

და, შესაძლოა, უფრო კეთილსასურველი ფორმით, ვიდრე შრიმადანის 

თავის პატრონი. და აი, სიტამ აიყვანა შრიმადანის სხეულისაგან ნა–- 

შობი ვაჟი –სამადხი (კონცენტრირება) და გაემართა მისი სხეულებ- 

რივი მამის საძებნელად, რომელიც ახლა განმარტოვებულად ცხოვ- 

რობდა. მან ის იპოვა და აღმოაჩინა, რომ მართლაც, ცვლილებები ბევ- 

რად უფრო კეთილსასურველი გამოდგა, ვინაიდან ნანდას თავის გაგ- 

ლენით გაძლიერდა შრიმადანის სხეული, ხოლო სხეულის გავლენით 

კეთილშობილება შეიძინა თავმა. მაგრამ მათი ბედნიერებაც არ გამოდგა 

ხანგრძლივი. შრიმადანმა მალევე იპოვა ისინი, რადგან მიხვდა, რომ 

სიტა (სული) ისევ გაემართა სრულყოფილების საძებრად – სილამა- 

ზისა და სულიერების საძებრად, რომლებიც ამქვეყნად ორად არიან 

გახლეჩილი. ისინი შეთანხმდნენ რომ სიტას ძიება მუდმივად გაგ- 

რძელდება, და ის ყოველთვის ეცდება იპოვოს მეგობარში ის სრულ- 

ყოფილება, რასაც კერ ნახავს ქმარში. "ვინაიდან მოკვდავთა ხვედრია 

– ამ ცხოვრების ამაოებასა და გაორებულობაში – დაუბნელონ სინათ- 

ლე ერთურთს, და ფუჭად ოცნებობენ საუკეთესონი ჩვენს შორის, რომ 
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დადგება დრო, როდესაც ერთის სიცილი მეორის ცრემლებს არ იგუ- 

ლისხმებს”. 

ერთადერთი გამოსავლის სახით შრიმადანმა ნანდას შესთავაზა 

განრიდებოდნენ შემბოჭველ სხეულს და კვლავ შერწყმოდნენ განუყო- 
ფელს. "ვინაიდან, თუ ცალკეული არსება იმდენად დაიბნა, როგორც ეს 

ჩვენს შემთხვევაში მოხდა, უკეთესია ის დადნეს სიცოცხლის ალში, 

როგორც კარაქი სამსხვერპლო ცეცხლზე". 

მოლაპარაკების თანახმად, შრიდამანმა და ნანდამ ორთაბრძოლა– 

ში დახოცეს ერთმანეთი, სიტა კი მათთან ერთად ავიდა სამგლოვიარო 

კოცონზე, როგორც გზააბნეული სული, რითაც თანასოფლელების პა- 

ტივისცემა დაიმსახურა. მათი შვილი სამადხი, დაწვის დღესასწაულის 

წყალობით, საყოველთაო კეთილგანწყობით სარგებლობდა. ის ლამაზი 

და სანდომიანი იყო, სუსტი მხედველობა იცავდა გადამეტებული ხორ- 

ციელი მისწრაფებებისაგან და მიმართავდა მას სულიერისაკენ. ვედების 

მცოდნე ბრაჰმანმა (ბრახმანები – ძველ და ფეოდალურ ინდოეთში არ–- 

სებობდა ოთხი ძირითადი კასტა: ბრახმანები – ქურუმები; ქშატრიები 

– მეომრები; ვაიშები – მიწათმოქმედები, მეცხოველეები და, ხანდახან, 

ვაჭრები, შუდრები – ხელოსნები, ეს უმდაბლესი კასტა იყო. ვედები 
(ცოდნა) – ძველინდური წმინდა წიგნები.) ასწავლა მას განათლებუ- 

ლი, გამართული საუბარი, გრამატიკა, ასტრონომია და აზროვნების 

ხელოვნება, და ოცი წლისა ის უკვე რაჯას მთხრობელი იყო. 

ლეგენდის არსის განმარტებისას თომას მანი წერდა: "არსებობს 

სილამაზე სულიერი და სილამაზე, რომელიც გრძნობებს უხმობს. მაგ– 

რამ ზოგიერთს უნდა, რომ სილამაზე მთლიანად გრძნობადის ფარ–- 

გლებში მოაქციოს და კატეგორიულად ჩამოაშოროს მას სულიერი, 

ანუ გახლიჩოს ეს ორი სამყარო და დაუპირისპიროს ერთმანეთს. სწო- 

რედ ამ პრინციპზეა აგებული ვედებში გადმოცემული ძველთაძველი 

მოძღვრება: "ორმაგი ნეტარება გვეძლევა ქვეყანაზე – ხორციელი გან- 

ცხრომისა და მხსნელი, სულიერი სიმშვიდის სახით". მაგრამ, უკვე 

ნეტარების შესახებ ამ მოძღვრების თანახმად, ნათელია, რომ შეუძლე–- 

ბელია სულიერი დავუპირისპიროთ სილამაზეს იმგვარად, როგორც მას 

უპირისპირდება უშნო, ხოლო სულიერისა და სიმახინჯის გაიგივება 

მხოლოდ პირობითადაა შესაძლებელი. სულიერი არაა მახინჯის ტოლ–- 

ფასი და არც ყოველთვის თანხვდება მას, ვინაიდან ეზიარება სილამა–- 

ზეს მისი შეცნობისა და სიყვარულის გზით, ხოლო სიყვარული თავის 

მხრივ, გამოვლინდება როგორც სულიერი სილამაზე, და სწორედ ამი–- 
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ტომ არაა განწირული უიმედობისათვის და უცხო არ არის სილამა- 

ზის სამფლობელოში; დაპირისპირებულთა მიზიდვის კანონის თანახმად 

სილამაზე მიისწრაფვის სულიერისაკენ” აღფრთოვანებულია მისით, 

უთმობს მის მეძიებლობას. ისე არ არის მოწყობილი ეს ქვეყანა, რომ 

სულიერს მხოლოდ სულიერი უყვარდეს, ხოლო სილამაზეს მხოლოდ 

მშვენიერი. უფრო მეტიც, სწორედ ამ ორი მცნების დაპირისპირება 

გვაძლევს საშუალებას ნათლად განეჭვრიტოთ, რომ საყოველთაო მი- 

ზანს წარმოადგენს სულისა და სილამაზის შერწყმა, სხვა სიტყვებით 
– სრულყოფილება, რომელიც არ არის ორად გახლეჩილი. აქ გადმო- 

ცემული ამბავი კი მხოლოდ მაგალითია იმ შეცდიმებისა და საფრთხი- 

სა, რომლებიც ამ საბოლოო მიზნის მიღწევისას წინ გვხვდება" |274: 

300). 

ლეგენდის განსჯა არ შეიძლება ერთმნიშვნელოვანი იყოს, ვინაი- 

დან თავისი არსით ლეგენდები პოლისემანტიკურია. ადამიანის ძიება 

არ დაიყვანება ძიებაზე სულსა და სილამაზეს შორის, მას სურს ერ- 

თიც და მეორეც იპოვოს, ისე როგორც სიტას. ცხოვრებაში ადამიანის 

მთავარი არჩევანი გულისხმობს ძირითად ორიენტირად სულიერის ან 

მატერიალურის პირველობის აღიარებას და მათ შორის წონასწორო- 

ბის მონახვის სირთულეს. ხშირად ეს იწვევს ადამიანის მოქცევას მა–- 

ტერიალური სტიქიების კვადრატში, სადაც ის ბოლომდე რჩება მატე- 
რიალური სამყაროსა და მისი მტანჯველი გავლენის ქვეშ. 

რა დამანგრეველია ადამიანისათვის ორ სამკუთხედს შორის 

ყოფნა და მცდარი არჩევანი მიმზიდველ ბუნებასა და იმ საზოგადოე- 

ბის მორალურ კანონებს შორის, სადაც ის ცხოვრობს ანუ ადამიანის 

შინაგანი ჰარმონიის რღვევის დამანგრეველ ხასიათზეა საუბარი თომას 

მანის მოთხრობაში "მოტყუებული" (274: 383-456|. 

ეს მოთხრობა ეხება ორმოცდაათი წლის ქვრივს, ორი მოზრდი- 

ლი შვილის დედას, რომელსაც შეუყვარდა თავისი ვაჟის ახალგაზრდა 

მასწავლებელი. ქალბატონ ფონ ტიუმლერის ილუზიები, მისი ვნების 

დაგმობა შვილების მიერ, რომლებიც წინასწარჭვრეტენ საზოგადოებ- 

რივ სკანდალს და გაკიცხვას, რაც ამ კავშირს შეიძლება მოყვეს, იწ- 

ვევენ შინაგან განხეთქილებას მის სულში. მის ორგანიზმში ქალური 

ფუნქციების მოჩვენებითი აღორძინება, რასაც იგი შეცდომით თვლის 

ბუნებაზე გრძნობის გამარჯვების ნიშნად, სინამდვილეში მომაკვდინებე- 

ლი სიმსივნის სიმპტომს წარმოადგენს, რასაც გარდამავალ ასაკში 
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უცნობი გამომწვევით განპირობებული, გრანულარული უჯრედების პა- 
თოლოგიური განვითარება იწვევს. 

მცდარი არჩევანი ცხოვრებაში შესაძლებელია დაკავშირებული 

იყოს ადამიანის თავისუფალი ნების დათრგუნვასთან გარე ძალების მი- 

ერ და ცხოვრების კანონის საწინააღმდეგო ქმედებებთან იმ პირთა 

მხრიდან რომლებიც ამ თავისუფლებას ახშობენ. მაშინ ბუნებრივი 
განვითარების კანონი იმარჯვებს და, ხშირად, ანადგურებს ვინც მას 

უპირისპირდება. 
ამაზე მოგვითხრობს თ. მანის "მარიო და ჯადოქარი" (274: 168- 

222) მოთხრობაში აღწერილია "ჯადოქარი" ჰიპნოზის ნიჭით დაჯილ- 
დოებული, რომელსაც წარმოდგენების დროს იყენებს ადამიანებზე თა- 

ვისი ძალაუფლების გამოსავლენად, ადამიანის ღირსების დამცირებისა 

და მათი გრძნობების შეურაცხყოფისათვის. მას კლავს ერთ-ერთი მა–- 

ყურებელი, მარიო, რომელიც ტრანსის მდგომარეობიდან გამოვიდა, 

რომლის დროსაც "ჯადოქარი" დასცინოდა მის გრძნობას ქალწულ 

სილვესტრასადმი. 

იგივე თემას ავითარებს სომერსეტ მოემის რომანი "გრძნეული" 

(787). 

სომერსეტ მოემის მოთხრობა "ედუარდ ბარნარდის დაცემა" (VV. 

500656! Mგსიჩმით "'IV-6 LგII 0, CძVმIძ 86ღიგ-ძ" (786: 165-212) შედ- 

გება ორი პარალელური ფაბულური ხაზისაგან, რომლებიც ორ ძირი–- 

თად მოქმედ პირს, ბავშვობის მეგობრებს – ბეიტმენ ჰანტერსა და ედ- 

ვარდ ბარნარდს – შეესაბამება. ორივე მეგობარს ერთი ქალიშვილი, 

ჩიკაგოს საუკეთესო ოჯახის წარმომადგენელი იზაბელა – უყვარს. 

მოთხრობაში ჩართული ნოველის სახით, გადმოცემულია იზაბელას ბი- 

ძის ცხოვრების ისტორია, რომელიც შემობრუნების წერტილს წარმო- 

ადგენს ორი ფაბულური ხაზის განვითარებაში. 

იზაბელასა და ბარნარდს ერთმანეთი უყვართ და ქორწინებაზე 

ოცნებობენ, ხოლო ბეიტმენი, როგორც ერთგული მეგობარი, მათ ეხმა– 

რება, იმედი აქვს, რომ სულ მათ გვერდით იქნება და ბავშვების ნათ- 

ლიაც გახდება. მაგრამ ბარნარდის მამა უეცრად გაკოტრდება და თავს 

მოიკლავს. ბარნარდმა იცის, რომ იზაბელას მამა არ დაუშვებს მის 

ქორწინებას უპოვარ ადამიანზე და გადაწყვეტს წავიდეს ტაიტიზე, სა- 
დაც იმედი აქვს გამდიდრდეს, რაც იზაბელაზე ქორწინების საშუალე- 

ბას მისცემს. იზაბელა თვითონ უბიძგებს ამისაკენ და თანახმაა ორი 

წელიწადი ელოდოს მას. მაგრამ ორი წლის გასვლის შემდეგ ბარნარ- 
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დი არ ჩქარობს ჩიკაგოში დაბრუნებას და ბეიტმენი, იზაბელას დახმა– 
რების მიზნით, გადაწყვეტს საქმიანი მოგზაურობის დროს მოინახუ– 

ლოს მეგობარი. 

ამავე დროს, ტაიტიზე ცხოვრობს თალლითობისათვის გასამარ- 

თლებული იზაბელას ბიძა, რომელიც იძულებული იყო სამშობლო მიე- 

ტოვებინა. თავის დროზე, ტაიტიზე წასვლის წინ, ბარნარდი გააფ- 

რთხილეს არ დაემყარებინა მასთან ურთიერთობა. 

ტაიტიზე ჩამოსული ბეიტმენი აღმოაჩენს, რომ ბარნარდი არა 

მარტო გააგდეს ფირმიდან უპასუხისმგებლობის გამო, არამედ ის მე– 

გობრობს იზაბელას ბიძასთან – არნოლდ ჯექსონთან. 

როგორც გაირკვევა, ბარნარდი არ აპირებს ჩიკაგოში ამაო და 

დამაბულ ყოფასთან დაბრუნებას, სადაც მას არ რჩებოდა დრო არც 

კითხვისათვის, არც ჭვრეტისათვის და არც მეგობრული საუბრისათ- 

ვის. ხოლო იმ შემთხვევაში, თუ იზაბელა უფლებას მისცემს უკან წა- 

იღოს თავისი დაპირება, იმედი აქვს ცოლად არნოლდ ჯექსონის მეტი- 

სი ქალიშვილი მოიყვანოს. კეთილდღეობისათვის დამქანცველი ბრძო- 

ლის ნაცვლად, ტაიტიზე ბარნარდი პოულობს სილამაზეს, სიმართლეს 

და სიკეთეს. "I L6”იხ!C VIII 1CმL Vხდი 1 (ხIIIM 0: (ით ძგიი6L I ჩმVC 
05Cვ06ძ. I იCVCI LიCVV I IIმძ მ. 50ს!LIII I წიყიძ IL ჩდ. IL | გძ I6ი1მ100ძ 
გIლნ თგი 1 ი219იL ჩმVC 1051 IL I0L 800ძ მიძ 81L". 

ის სთავაზობს ბეიტმენს მოიყვანოს ცოლად იზაბელა, თვითონ 

კი ირჩევს წყნარად იცხოვროს კუნძულზე, გააშენოს ბაღი, გაზარდოს 

ბავშვები, წაიკითხოს წიგნები და დატკბეს ბუნების მარადიული მშვე- 

ნიერებით. "ს00იX ხით თIICV0ძ0, 0Iძ ჩ)6იძ", §მIძ CძM#მIძ. "I MმV6ი'( ”8I1ლძ. 

I'ხV6 50CC0ძ0ძ ... II) IIV 5Iიმ2II VმV I 100 5ჩ8მ11 MმVC IIV6ძ Iი ხიმსCV. 009 
V0ს LჩIიM IL 15 50 IILII6 L0 იმV6 06ი)0V6ძ C0ი16იწთლი(? V6C MიCVV (ჩმL IL 
VVIII ი0IIL გ იმი IIIII6 1წ ჩ6 თგ81ი 1იჩ6 VVI0IC Vი0IIძ მიძ 1056 #15 §CVII. I 
ჩ2V6 9მგ)1ი0ძ LIიC". 

მას შემდეგ, რაც ბეიტმენი გააცნობს იზაბელას ყველა ცნობილ 

ფაქტს ბარნარდის შესახებ, ისინი გადაწყვეტენ შეუღლებას. "რ#იძ 25 

ჩგ ი6Iძ ილ Iი 615 გით§ 906 1)1მძ მ VI510ი 0! 1I)6 VVC0CII5 0L 11)6 LIსI16I MI0(0L 

II2CI0ი მიძ #ტს(0ითიხ1!6 Cითიგი”ს” ყ0VIიდ Iი 5176 მიძ ILი00IL1მიC6 XLIII 
1ი6V C0V6-Cძ მ ჩსიძI6ძ გCI65,მგიძ 01 166 IიIII10M95 01 ი1010IL5 (ხ6V VV0VIIძ 
სი 0სნ გიძ 0 (66 თ0მ2L ლ01)6C 0ი 01 0ICIსI65 06 Vლს!ძ წიოი VVICი 
§ჩისIძ ხიმ( გიVIიIით 1M6V ხმძ Iი M6V V%ი0ILM. LI V0სIძ VC62L ჩილი 
50ლCL2CI165. /#ტიძ 5116, VVILს LM6 ძირCIICI00§ 0IC55სIC 0 იI5 გოი§ მხ0VI ჩ6L, 

510ჩ0ძ VVIIი ჩმიი1ი655, I0იI §რ6 1ხისდიL 01 1ხC 6X0VI5IL ჩ0ს56 5იC VV0LIIძ 
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ჩგV6, IVII 01 გიLI0V6 (სIიICV6 მიძ 0 106 C0იC0119 §00 V0სIძ 9§IV6, მიძ 0L 

(ჩ6 1665 ძმი5მIX5, მიძ 106 ძIიი65 10 VICი იიIV 1ი8 I90051 CსICII6ძ 

ხ60იI6 Vი0სIძ C0თო:6. 8გ18თ6ი VისIძ V6მ2L ხილ §506C(მCI65. "ჩი0L 
LძVVმIძ," 506 §1ი9ჩ0ძ". 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, მოთხრობის წყობა პარალელურია, 

შედგება ორი, დამოუკიდებელი ნოველისტური წყობის, თხრობითი ხა- 

ზისაგან და თხრობის შუაგულში ჩართული ნოველისაგან, რომელიც 

შემობრუნების წერტილს წარმოადგენს ორი ძირითადი ნოველისტური 

ხაზის განვითარებაში. ტექსტის ერთეულების უმრავლესობა თხრობი- 

თია, ბეიტმენის ტაიტიზე წასვლის ეპიზოდამდე. ამის შემდეგ თხრობა- 

ში ერთვება როგორც აღწერილობითი და მსჯელობის შემცველი ცალ- 

კეული ერთეულები, ტექსტის სტრუქტურულ-შემადგენელი ერთეულე– 
ბის კომპლექსები, ვინაიდან სწორედ ამ მონაკვეთზე აქცევენ ყურადღე- 
ბას მთავარი გმირები გარემომცველი სამყაროს მშვენიერებას და 

უფიქრდებიან ცხოვრების აზრს. 

სემანტიკური შენების თვალთახედვით მოთხრობა მიეკუთვნება 

ცენტრალურ არქეტიპს, რომელიც დაკავშირებულია ცხოვრებაში მთა- 

ვარი ორიენტირის არჩევასთან და ორი სხვა არქეტიპის – მშვილდოს- 

ნისა (როგორც სულიერი საწყისისაკენ სწრაფვის ნიშნის) და ვერძის 

(უმდაბლეს ასპექტში, მატერიალური კეთილდრეობის, მომხვეჭელობი- 
სა და გრძნობადის ნიშნის) დაპირისპირებასთან. 

სულიერისაკენ სწრაფვა მოთხრობაში განპირობებულია ბუნების 

სილამაზის გავლენით, რაც ღვთისმეტყველებაში ღმერთის არსებობის 

ერთ-ერთ ონტოლოგიურ მტკიცებულებას წარმოადგენს. ბუნების სი- 
ლამაზე და მისი მეშვეობით მარადიულთან შეხება არა მარტო ცვლის 

ედვარდ ბარნარდს, არამედ კარდინალურად ასხვაფერებს წარსულში 

უწესო ადამიანს – არნოლდ ჯექსონს. მოთხრობის სათაურში, "ედ- 

ვარდ ბარნარდის დაცემა" ('"Iი6 LგII 0! =ძV/მIძ 86იიგIძ") გათამაშებუ- 

ლია ცხოვრებაში წარმატების მიღწევის საყოველთაოდ მიღებული 
წარმოდგენა, რაც უპირისპირდება არქეტიპში ჩადებულ წარმოდგენას 

და, ალბათ ამიტომ, ადამიანთა წარმოდგენების მზარდ მატერიალიზა- 

ციას უწყობს ხელს. 

ცეცხლის სამკუთხედი ანუ სულიერ საწყისთან აღმასვლის სამ- 

კუთხედი ყველაზე მკაფიოდაა წარმოდგენილი თომას მანის მოთხრობა- 

ში "კანონი" (274: 314-381I. 

ყველაზე მკაფიოდ იმიტომ, რომ მასში გადმოცემულია ერთი 

ადამიანის გამოცდილება, რომელმაც იტვირთა საკუთარი ხალხი უსა- 
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ხური მასიდან ღმერთის რჩეულებად ექცია. მოთხრობის საფუძველია 

ძველი აღთქმის მეორე წიგნი "გამოსვლათა", ამბავი კაცობრიობის 

უდიდეს ადამიანზე: უდიდესი იმ მაღალი მისიის გამო, რაც მან იტ- 

ვირთა – გამოეყვანა საკუთარი ხალხი მონობიდან და მიეყვანა ნა- 
თელთან და ღმერთთან, და რაც მის გარდა კაცობრიობის ისტორიაში 
არავის განუხორციელებია. 

თ. მანის ეს მოთხრობა დაწერილია 1944 წელს, III რაიხის 

დაცემის წინ, უეჭველია, ემღვნება პიროვნების როლს საკუთარი ხალ– 

ხის ისტორიაში, პიროვნებისა, რომელსაც ძალუძს ან დააკნინოს სა- 

კუთარი ხალხი და დააყენოს მცდარ გზაზე ან აამაღლოს ის, მორა– 

ლურად ააღორძინოს და ღმერთს მიუახლოვოს, იმ მიზნისა და იდეის 

შესაბამისად, რითაც ეს პიროვნება ხელმძღვანელობს. 

მოთხრობა დაწერილია ზიგმუნდ ფროიდის 1937 წელს გამოქ- 

ვეყნებული უკანასკნელი ნაშრომის "ეს კაცი მოსეა" (493) – კვალ– 

დაკვალ. ნაშრომში განხილულია ჰიპოთეზა მოსეს ეგვიპტური წარმო– 

მავლობის შესახებ (ძველ აღთქმაში – ის ლევიტელების შვილია. იხ. 

"გამოსლვათა", თავი 2), ასევე ებრაული რელიგიისა და ებრაელთა 

ეროვნული ხასიათის სპეციფიკა. 

მოსეს პიროვნება არაერთხელ იწვევდა ფოლკლორისა და რე- 

ლიგიის ისტორიის მკვლევართა ინტერესს, მისი წარმომავლობის 

სხვადასხვა ინტერპრეტაციისაგან დამოუკიდებლად (ჩვილის პოვნა კა- 

ლათში – საკმაოდ გაგრცელებული მოტივია მსოფლიო ფოლკლორის- 
ტიკაში – (500: 371-378). ყველა მკვლევარი უპირობოდ თვლის მო– 

სეს რეალურ პიროვნებად, რომელსაც კაცობრიობის ისტორიაში უნი- 

კალური როლი აქვს მინიჭებული. 

თომას მანთან, მოსე ფარაონ რამესუს მეორე ქალიშვილისა და 

მასთან შეხვედრის შემდეგ მოკლული, მეთულუხჩე ებრაელის ვაჟია, 
რომელიც მდინარის ნაპირზე კალათაში დატოვეს. იგი გამოზარდა ებ- 

რაელმა ქალმა იაქავედამ, ამრამის ცოლმა ლევიტთა ჯ/ომიდან. მისი 

ძმა იყო აარონი, ხოლო მას "მოშე", მოსე, ანუ ვაჟიშვილი დაარქვეს. 

მოსე ზედა ეგვიპტის დიდგვაროვანთა შვილებისათვის განკუთ- 

ვნილ სკოლაში სწავლობდა, მაგრამ მამის სისხლი მასში უფრო ძლი- 

ერი გამოდგა, ვიდრე ეგვიპტელი მეფის ასულისა. მის გული იმ და- 

ჩაგრული ღარიბ-ღატაკებისაკენ მიიწევდა, რომლებიც ქვეყანა გოშენში 

ცხოვრობდნენ და იმის გამბედაობაც არ ყოფნიდათ, რომ ამხედრებუ- 
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ლიყვნენ ეგვიპტელთა წინააღმდეგ, რომელთა მონობაშიც იმყოფებოდ- 

ნენ. 

ერთხელ დაინახა, როგორ ცემდა ეგვიპტელი ზედამხედველი მო– 

ნას უგერგილობის გამო და შესძახა "რისი გულისთვის?", მაგრამ მან 

პასუხის ნაცვლად სახეში ჯოხი უთავაზა და ცხვირი გაუტეხა. მაშინ 

მოსემ ზედამხედველს ჯოხი გამოსტაცა და თავი გაუტეხა, შემდეგ კი 

მკვდარი ქვიშაში ჩაფლა. მან მთელი სიცოცხლის მანძილზე იცოდა, 

თუ რა სისაძაგლეა იყო მკვლელი და კარგად ახსოვდა: არა კაც 

ჰკლა. 

ამის შემდეგ მოსე მიდეანში მიდის, მიდეანელებთან და მათ ქუ- 

რუმთან და მბრძანებელთან რაგულთან. უკან დაბრუნდა "აღსავსე 

ღმერთით და მისი განაწესით", დადიოდა ქოხიდან ქოხში, მშენებლო– 

ბიდან მშენებლობაზე, სადაც ებრაელები მუშაობდნენ და ესაუბრებოდა 
მათ უხილავის შესახებ, წინაპართა მამაზე, რომელიც მზადაა მათ 

მცნება გადმოსცეს. 

ბევრ რამეში მოსეს მისი ძმა აარონი ეხმარებოდა, რომელსაც 

დამაჯერებლად საუბრის ნიჭი გააჩნდა, ასევე მისი „ცოლი ელიშება, 

ამინადავის ქალიშვილი. მანაც შესწირა მსხვერპლი უხილავს და მო– 

სეს ხალხს ანათლებდა, აგრეთვე მოსესა და აარონის უმცროსი და, 
მარიამი, შთაგონებული ქალი, რომელმაც სიმღერა და დაფზე დაკვრა 

იცოდა. მაგრამ განსაკუთრებით დაუახლოვდა მოსე ყმაწვილ გოშეას, 

ნუნის შვილს ეფრემის ტომიდან. მოსემ მას იეღოვას სახელი – იეგო- 

შუა – დაარქვა, შემოკლებით იოშუა, და ამ სახელს ის ამაყად ატა- 

რებდა. მამაკაცთაგან, რომლებსაც იარაღის ტარება შეეძლოთ, იოშუამ 

სამი ათას კაციანი რაზმი შეკრიბა. 

რადგან უხილავს შეჰფიცეს ერთგულება, მოსემ იცოდა, ისინი 

უნდა განცალკევებულიყვნენ, სულიერების, სისუფთავისა და სიწმინდის 
გზას დადგომოდნენ, მაგრამ ამისათვის მას ებრაელები ჯერ ეგვიპტი- 

დან, მონობის სახლიდან, თავისუფლებაზე უნდა გამოეყვანა, გამოეტა– 

რებინა დიდი უდაბნო (ადგილი, თავისუფალი ვისიმე გავლენისაგან და 

გამოსადეგი თვითშეცნობისათვის) და მიეყვანა აღთქმულ მიწაზე – აბ- 

რამის, ისააკისა და იაკობის მიწაზე. მან მიზნად დაისახა უსუსური, 

უიმედოდ გზას აცდენილი ბრბოს გულებში დაემკვიდრებინა წმინდა 

უხილავი ღმერთი, სუფთა და სულიერი, გადაექცია ეს ლმერთი მათ 

შემაკავშირებელ, საყრდენ ძალად და მის სახედ შეექმნა ხალხი, ყვე- 

ლასაგან განსხვავებული, ღვთის ხალხი, ჭეშმარიტი სიწმინდითა და 
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სულიერებით აღნიშნული და ყველა დანარჩენ ტომზე აღმატებული 
თავისი მოწიწებით, თავშეკავებულობით და ღვთისმოშიშებით, ანუ ში- 

შით თვით სიწმინდის ცნების, აღთქმის მიმართ, რომელიც მომავალში 

მოთოკავს ყველა ტომის თვითნებობას, ვინაიდან უხილავი, თავისი არ–- 

სით, სამყაროს ღმერთია, მაგრამ პირველნი მის აღთქმას სწორედ ებ- 

რაელები მიიღებენ და ამით აღემატებიან ყველა სხვა წარმართს. 

ასეთი იყო მოსეს სიყვარული თავისი ხალხის მიმართ – მოქან– 

დაკის სიყვარული – და ეს დაემთხვა ღვთის კეთილ არჩევანს და 

მზადყოფნას გადმოეცა მათთვის მცნება. 

და აი, მოსე, აარონი, ელიშება, იოშუა და ხალევი ავრცელებ- 

დნენ ცნობას იეღოვას შესახებ, უხილავის საპატიო მზადყოფნის შესა- 

ხებ მათთვის მცნება გადაეცა და იმავდროულად უნერგავდნენ ხალხს 

სიძულვილს ეგვიპტელთა მონობაში ყოფნის მიმართ, და შთააგონებ- 

დნენ საძულველი უღლის გადაგდებისა და ეგვიპტიდან გამოსვლის 
აზრს. ამ იდეებმა ფესვი გაიდგას ებრაელ მონათა ტომებში და მათ 

გამაერთიანებელ ღერძად იქცნენ. 

მოსემ ითავა ეშუამდგომლა ფარაონის წინაშე ეგვიპტიდან გას- 

ვლის ნებართვისათვის. მაგრამ ეგვიპტის გარეთ მსხვერპლის შეწირ- 

ვის უფლებაც კი ვერ მიიღო, ხოლო მუშაობის პირობები მხოლოდ 

გამკაცრდა. 

ამას მოჰყვა ათი სასჯელი, რომლებიც იეღოვამ ეგვიპტეს მოუვ- 

ლინა, რათა გაეტეხა ფარაონი: სისხლი, გომბეშოები, მწერები, გარეუ- 

ლი მხეცები, მუნი, ჭირი, სეტყვა, მკალი, მზის დაბნელება და პირ- 

მშოთა სიკვდილი, რის შემდეგაც ფარაონი დათანხმდა გამოეშვა ებრა- 

ელები ეგვიპტიდან. 
თითოეულ ამ სასჯელს თომას მანი ცდილობს მოუნახოს არა- 

ზებუნებრივი ახსნა, ისევე როგორც იმ ფაქტს, რომ ზღვა გაიხსნა და 

გამოატარა ებრაელები, ხოლო შემდეგ პირი შეკრა და ჩანთქა მათი 

მდევარი ეგვიპტელები, ვინაიდან მოთხრობის მთავარი პათოსი ებრაე- 

ლი ხალხის ჩამოყალიბებაში მოსეს პირადი როლის ხაზგასმაა. იმავ- 

დროულად მოსე იწყებს თავისი ხალხის აღზრდას. როდესაც დაინახა 

მათი სიხარული, ეგვიპტელთა დაღუპვის გამო, მოსემ აუკრძალა მათ 

სიმღერა და ზარ-ზეიმი; "ნუ გიხარია მტრის დაცემა, და გული შენი 

ნუ ხარობს მისი უბედურებით". ამასთან ერთად ის იძულებული იყო 

აეტანა ხალხის დრტვინვა, რაც ყოველთვის იწყებოდა, როდესაც სიძ- 

ნელეებს აწყდებოდნენ. 
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მათ უნდა გაეკლოთ სურისა და ფარანის უდაბნოები. მიუხედა- 

ვად სასწაულებისა (მერას წყაროს წყლის გაწმენდა, ციური მანანა და 

სხვ.), სიტყვები "ადამიანი, რომელმაც ეგვიპტიდან გამოგვიყვანა" სხვა–- 

დასხვა ინტონაციით ჟღერდა და ძირითადად საყვედურის ელფერი 

დაჰკრავდა. მიუხედავად ამისა მოსეს აზრები იქით იყო მიმართული, 

თუ როგორ მიეცა ხალხისათვის ახალი ფორმა, გამოეძერწა უსახური 

მასისაგან რომელიც მას უყვარდა, ღვთის წმინდა სახება. მას მხო- 

ლოდ ის უხაროდა, რომ გვერდით იეშუა ჰყავდა, რომელიც პატივს 

სცემდა რა მოსეს სულიერ სიმამაცეს, მას განკარგულებაში გადასცა 

საკუთარი სიმამაცე – ახალგაზრდული, პირდაპირი და გარე სამყარო– 

ზე მიმართული. 

მათი გზის სამიზნეს ოაზისი ქადეში (სალოცავი) წარმოადგენ- 

და, სადაც ადრე ებრაელები სახლობდნენ, ახლა კი ამალიკებს დაე– 
სახლებინათ ახლომახლო მდებარეობდა მთა ქორივი, სადაც მოსეს 

ღმერთი გამოეცხადა აალებულ ბუჩქში. ქორივსა და სინას (უფლის 

ოდინდელი სამყოფელი) შორის მჭიდრო კავშირი არსებობდა, ვინაიდან 

იეღოვა ორივე მწვერვალზე იმყოფებოდა. ქადეშმაც იმიტომ მიიღო ეს 
სახელი, რომ წმინდა მთის მახლობლად იყო. 

ამალიკთან ბრძოლაში ისრაელმა გაიმარჯვა (ისრაელი – “მეუ- 

ფებდეს ღმერთი”, ძველი აღთქმის თქმულებებში – სახელი, რომელიც 
იაკობმა მიიღო ლღმერთთან ბრძოლის შემდეგ. გამოთქმა “ისრაელის 

შვილები” ძველ აღთქმაში იხმარება იმავე მნიშვნელობით, რაც “იაკო- 

ბის 12 ვაჟი” (944: 488). ამჟამად ებრაელ ხალხთა ზოგადი სახე- 

ლია). ვიდრე ბრძოლა მიმდინარეობდა, ხელაპყრობილი მოსე ბორცვზე 

იდგა და ლოცულობდა, ხოლო ებრაელები იმარჯვებდნენ. მის. გვერ– 
დით აარონი და მარიამი იდგნენ, რომელთაც მისი ხელები ეკავათ, ვი– 

ნაიდან ბრძოლა დილიდან შეღამებამდე გრძელდებოდა. 

ქადეში მოსეს სახელოსნო გახდა. აქ მან საკრებულო კარავი, 

ანუ მცნების სკინია, აღმართა და იქ წმინდა ნივთები დაალაგა: კიდო- 

ბანი ჭოკებით, რომელზეც უხილავად იჯდა ღვთაება, სპილენძის კვერ- 
თხი გველის თავით, ეფოდი – იახტანი, საიდანაც ამოდიოდა წმინდა 

წილი "ურიმი და ტუმიმი", რაც აღნიშნავდა: "ხო" ან "არა", "სამარ– 

თლიანი" ან "უსამართლო", "კეთილი" ან "ბოროტი", იმ შემთხვევაში, 

როდესაც მძიმე დავის შემთხვევაში აუცილებელი ხდებოდა იეღოვას 

სამსჯავროსათვის პირდაპირ მიემართათ. თვითონ მოსე მართლმსაჯუ- 

ლებას ალავლენდა "მე-მერივას" ("სარჩელის წყარო") წყაროსთან. იქ 
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ებრაელებმა პირველად გაიგეს, რომ სამართალი უწყვეტადაა დაკავში- 

რებული ღმერთის უხილაობასთან და მის სიწმინდესთან და მათ სადა–- 

რაჯოზე დგას და ის ასევე მოიცავს უსამართლობასაც, რომ ცარიელი 

ხელებით არ მიდის ადამიანი რომელსაც მართლმსაჯულების სახე- 

ლით დამნაშავედ შერაცხავენ, რამეთუ სამართალი და სამართლიანობა 

მარად მშვენიერია და ღირსებით აღსავსე, მიუხედავად იმისა მართლად 

ჩაითვლება თუ უმართებულოდ. 
ეგვიპტეში სწავლების წლები გამოადგა მოსეს: ეგვიპტური კა- 

ნონებისა და ჰამურაბის კოდექსის (ჰამურაბის კოდექსი – ძველი აღ- 

მოსავლეთის უძველესი იურიდიული ძეგლი, დიდი ქვის სვეტზეა 
ამოკვეთილი ლურსმული დამწერლობის ნიშნებით; შედგენილია ბაბი- 

ლონის მეფის, კანონმდებლისა და დამპყრობლის, ჰამურაბის (1792- 

1750 ჩვ.წა) განკარგულებით, რომელმაც დაასრულა ბაბილონის სა- 

ხელმწიფოს პოლიტიკური და ტერიტორიული ცენტრალიზაცია). 

ცოდნა ხშირ შემთხვევაში ეხმარებოდა სწორი გადაწყვეტილების გა- 

მოტანაში. 

მალე მიდეანიდან ჩამოვიდა მოსეს ცოლისძმა იოფორი, რომელ- 

მაც ცოლი და შვილები ჩამოუყვანა და საკუთარი თვალით ნახა, რაც 

მოხდა. მან მაღალი “შეფასება მისცა მოსეს საქმიანობას და მთელი 

რიგი რჩევებისა სასამართლო საქმის წარმოებაში. ამან საშუალება 

მისცა მოსეს მეტი დრო დაეთმო თავისი ძირითადი საქმიანობისათვის: 

ჩამოეყალიბებინა დაუმორჩილებელი ბრბოდან ხალხი – და არა უბრა- 

ლოდ სხვათა მსგავსი, ვისაც აკმაყოფილებს ჩვეულებრივი საქმიანობა, 

არამედ განსაკუთრებული და სუფთა ხატება, აღმართული უხილავი- 

სათვის და მისთვის მიძღვნილი. 

ის ასწავლიდა სიფაქიზესა და ჰიგიენას სიჯანსაღისთვის, რამე- 

თუ ჯანმრთელობის გარეშე არ არის სისუფთავე და არც სიწმინდე. 

უკრძალავდა ჭუჭყიანი საკვების მიღებას და მოითხოვდა კარანტინს 

გადამღებ დაავადებების დროს. ზღუდავდა მათ ავხორცობას. ეუბნებო- 

და, რომ ქორწინება ღვთის წინაშე ხორციელი სიწმინდის საფუძვე- 

ლია. სიკვდილის შიშით აკრძალა სისხლის შერევა, ჰომოსექსუალიზმი 

და ზოოფილია. აუკრძალა მათ სხვა ლმერთების თაყვანისცემა, კერპე- 

ბისა და გამოსახულებათა შექმნა, მსხვერპლშეწირვა მოლოქისათვის, 

მკითხაობა, მკვდრების გამოძახება, ფიცი ღმერთის სახელით, სამგლო- 

ვიარო ჭრილობებისა და სვირინგების გაკეთება. ის განმარტავდა, რომ 

ქურდობა უბედურებაა, მაგრამ მკვლელობა – საშინელი ბოროტმოქმე- 
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დება. აკრძალა ერთმანეთის მოტყუება, ცრუმოწმეობა ვისიმე წინაალ- 

მდეგ, არასწორი საწყაულის გამოყენება. მოითხოვდა პატივი ეცათ დე- 

დისა და მამისათვის, ასევე ნებისმიერი ხანშიშესული ადამიანისათვის, 

ვინაიდან სიბერე ზოგადად სიძველის ანალოგია, ყველაფრის, რაც წი- 
ნაპართა ზნე-ჩვეულებებს მოგვაგონებს და ღვთისმოსაობით გადაეცემა 
თაობიდან თაობას. ასწავლიდა პატივისცემას დღესასწაულებისა, ეგ- 

ვიპტიდან გამოსვლის დღისა და შაბათისა, როდესაც ღმერთმა დაისვე– 

ნა და აკრძალა ამ დღის წაბილწვა ოფლით – დაე გახდეს ეს დღე, 
დღე შენი თავისუფლებისა, იყავ ამ დღეს მხოლოდ ადამიანი და მი- 

მართე შენი მზერა უხილავისაკენ. 

არ დათრგუნო უცხო ქვეყნის შვილები და მიეცი მათ იგივე უფ- 

ლებები, ნუ განასხვავებ ქედმაღლურად შენ თავს სხვებისაგან. შეიყვა–- 
რე სხვა ადამიანი, როგორც შენ გიყვარს საკუთარი თავი და მოექეცი 

მას ისე, როგორც გინდა, რომ შენ მოგექცნენ. თავაზიანად და პატი- 

ვისცემით მოეპყარით ერთმანეთს, ვინაიდან ეს თქვენს სულში გააღვი- 

ვებს იმას, რაც უნდა იყოს მასში მოყვასის მიმართ. “გავიდა დრო და 

ის, რასაც მათ უკრძალავდა, საშინელებად წარმოუდგათ; თავიდან სას– 

ჯელის შიშით, მაგრამ სასჯელმა სიბილწის დალი დაასვა თვით ქმე- 

დებას, და სიბილწე ისადგურებდა იმის სულში, ვინც ახორციელებდა 
ამ ქმედებას, იმ შემთხვევაშიც კი, თუ სასჯელის შიში მათ აღარ 

აწუხებდა”. 

უზარმაზარი იყო სამუშაო, რაც მან იტვირთა ბნელი ბრბოდან 

შეექმნა ღვთისათვის წმინდა ხალხი, სუფთა ხატი, რომელიც არ დაემ- 

ხობა უხილავის წინაშე, და მას უსაზღვროდ უჭირდა. ხანდახან სასო- 

წარკვეთილების ზღვრამდე მიდიოდა, რადგან მისი ხალხი იპარავდა, 

გარყვნილებას ეძლეოდა, ჭამდნენ აკრძალულს, ძარცვავდნენ და კლავ 
დნენ ერთმანეთს და მაშინ შესთხოვა მან უფალს გაეთავისუფლებინა 

აუტანელი ტვირთისაგან, ის ხომ მხოლოდ სანახევროდ ენათესავებოდა 

მათ. მაგრამ ღმერთმა უპასუხა მას გულის სიღმიდან: 

“სწორედ იმიტომ, რომ მხოლოდ სანახევროდ ენათესავები, მხო- 

ლოდ შენ შეგიძლია აღმართო ჩემთვის წმინდა ხალხი. რამეთუ მათთა–- 

განი რომ ყოფილიყავი, შენ ვერ დაინახავდი მათ და ვერ დაატყობდი 

შენს მარჯვენას”. 

ამასობაში აარონმა და მარიამმა, რომელთაც შურდათ მისი ურ- 

თიერთობისა ღმერთთან, მისი სულის სიმძლავრისა, მისი რჩეულობი- 

სა, დაიწყეს მისი გაკიცხვა ზანგ ქალთან ურთიერთობის გამო, რომე- 
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ლიც მას მეუღლის, სეფირას, გარდა ჰყავდა. ისინი დაჟინებით მოით–- 

ხოვდნენ გაედგო ეს ქალი, და უფრო მეტიც, გაეშვა უდაბნოში წყლის 
გარესსე. და ერთ-ერთი ასეთი საუბრის დროს მოხდა აქამდე არნახუ- 

ლი საშინელება. მიწა იძრა და გაიხსნა ზუსტად მარიამისა და აარო- 
ნის წინ, კინაღამ დანთქა ისინი, ხოლო კვამლსა და ცეცხლის ალში 

გახვეული ქორივის მთა ცაში ისროდა გავარვარებულ კლდის ნატე- 

ხებს, მის კალთებზე კი ცეცხლოვანი ნიაღვარი მოედინებოდა. 

აარონი და მარიამი პირქვე დაემხნენ, ხოლო მოსე მიხვდა, რომ 

უფალი მას უხმობდა ხალხზე და მოქანდაკის მძიმე შრომაზე სასაუბ- 

როდ, ამას იგი დიდი ხანია ელოდა. მან ხალხს აუწყა, რომ მიემართე- 

ბა ყოვლადძლიერთან სასაუბროდ, ვინაიდან უფალს სურს შეაჯამოს 

ყველაფერი, რასაც მოსე ხალხს ასწავლიდა. ამ მარადიულ და ლაკო– 

ნურ უდაოგამო ნათქვამებს ის მთიდან ჩამოიტანს, ხოლო ხალხი მათ 

საკრებულოს სკინიაში შეინახავს კიდობანთან, ეფოდთან და სპილენძის 

კვერთხთან ერთად. 

მთაზე ასულმა, იქ ორმოცი დღე და ორმოცი ღამე დაჰყო და 

ქვისაგან ორი სჯულის ფიქალი გამოკვეთა. აქ უნდა გამოესახა უფ- 

ლის ზნეობრივი კანონი – ხუთი გამონათქვამი ერთ ფიცარზე და ხუ- 

თი მეორეზე, სულ ათი მცნება.. ისინი იმ ენაზე უნდა დაეწერა, რო- 

მელზედაც საუბრობდნენ და რომელიც თვითონ უცვლიდა მათ სახეს. 

მას ეჩვენებოდა, რომ თავიდან ნათება ამოდის და შუბლიდან რქები 

ეზრდება – დაძაბული სურვილისა და გასხივოსნების უბრალოებისა- 

გან. მან შეაგროვა ყველა ბგერა, რომლებიც მის ბაგეებზე, ენაზე, ხა- 

ხაში და ხორხში წარმოიქმნებოდა, გამორიცხა ის უმნიშვნელო რაო- 

დენობა, რაც ღიად და უბრალოდ წარმოითქმოდა. ამ ალფავიტის სა- 

შუალებით შესაძლებელი იყო ქვეყნად არსებული ყველა სიტყვის ჩა- 
წერა. იეღოვა – მთელი ქვეყნიერების ღმერთია, ამდენად ის მოკლე 
გამონათქვამები რომელთა ჩაწერა მოსემ მოისურვა, შესაძლებელია 

გახდეს დებულება და ადამიანის კეთილდღეობის საფუძველი დედამი- 

წის ყველა მაცხოვრებლისათვის. 

მოსემ ერთ, სჯულის ფიცარზე ამოკვეთა: 

მე, იეღოვა შენი ღმერთი ვარ; ნუ ეთაყვანები სხვა ღმერთს ჩემს 

გარდა; 
არ შექმნა კერპები და ღმერთის ხატი; 

არ ახსენო ჩემი სახელი ტყუილუბრალოდ; 

გახსოვდეს დღე ჩემი, რათა წმინდად დაიცვა იგი; 
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პატივი ეცი მამასა შენსა და დედასა შენსა. 

მეორე ფიცარზე ამოკვეთა: 

არა კაც ჰკლა; 

არა იმრუშო; 

არ იქურდო; 

არ მიაყენო ზიანი მოყვასს ცრუმოწმეობით; 

არ მიაპყრო ხარბი თვალები მოყვასის ქონებას. 

ქვაზე ამოკვეთილი სიტყვები უფრო მკაფიოდ რომ გამოჩენილი- 

ყო, მოსემ თავისი მძლავრი მარჯვენა გაისერა და სისხლით შელება 

ისინი. ამის შემდეგ მოსე მთის ქვეშ განლაგებული ბანაკისაკენ გაე–- 

მართა. 

მისი არყოფნის დროს ადამიანებმა სამკაულებისაგან ჩამოასხეს 

ოქროს კერპი და მიეცნენ მის გარშემო მხიარულებას, ღორმუცელობა- 

სა და ავხორცობას, რადგან გადაწყვიტეს, რომ მოსე შესაძლოა 

აღარც დაბრუნდეს, მათ კი, როგორც ყველას, სჭირდებოდათ ღვთაება, 

რომელსაც თაყვანსა სცემდნენ. 
დაამხო მოსემ სჯულის ფიქლები კერპს და უფორმო მასად გა- 

დააქცია იგი. 

მოსემ მოუხმო ყველას, ვინც ღმერთის ერთგული იყო, უბრძანა 

სასტიკად გასწორებოდნენ ამ უხამსობის თავკაცებს, თვითონ კი მეო- 

რედ ავიდა მთაზე. კვლავ ორმოცი დღე და ორმოცი ღამე დაჰყო იქ, 

რადგან უფალთან ხანგრძლივი ბრძოლის გადატანა მოუხდა, რათა მას 

უფლება მიეცა აღედგინა სჯულის ფიქლები. მოსეს დასჭირდა სრუ- 

ლად მოეხმო თავისი დარწმუნების უნარი, რათა უფალს არ დაერღვია 
აღთქმა და არ გაეწირა მისი ხალხი სიკვდილისათვის. მის ბოლო სა– 

ბუთს ის აზრი წარმოადგენდა, რომ კერპთაყვანისმცემლები იტყვიან: 

უფალს ძალა არ ეყო ეს ხალხი აღთქმულ მიწაზე მიეყვანა და ისინი 

უდაბნოში ჩახოცა. 

ამ საბუთით მან ღმერთი დაძლია და დაითანხმა პატიებაზე მხო- 

ლოდ ერთი პირობით: ამ თაობიდან ვერც ერთი ვერ იხილავს მამათა 

მიწას, გარდა იოშუასა და ხალევისა. ისინი, ვინც ოც წელს გადააბი- 

ჯა, ვერასოდეს იხილავენ მას – მათი სხეულები უდაბნოს ხვედრია. 

და აი, მოსემ კვლავ გამოაქანდაკა ორი სჯულის ფიქალი, ამოკ- 

ვეთა მათზე მცნებები, ისევ შეღება ასოები საკუთარი სისხლით, ჩამო- 

ვიდა მთიდან და გადასცა ისინი სისხლსა მამისა თვისისა, რათა შეე- 

ნახათ უფლის კარავში – ადამიანთა ქცევის ალფა და ომეგა. "მაშინაც 
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კი თუ შენ მოგმართავ, ისრაელ, დარიგების არსი ყველასთვისაა. 

კლდეში გამოვკვეთე მე ადამიანის ქცევის ანბანი, მაგრამ გარდა ამისა, 

დაე, შენს სისხლსა და ხორცში აღიბეჭდოს, ისრაელ! რათა ის, ვინც 

დაარღვევს თუნდაც ერთ სიტყვას ამ ათი მცნებიდან, იდუმალად შეძ- 

რწუნდეს საკუთარი თავის წინაშე და ღვთის წინაშე, დაე გული ში- 

შით გაუცივდეს, რამეთუ დაარღვია მან უფლის საზღვრები. მე ვიცი 

და უფალმაც იცის წინასწარ, რომ მის მცნებებს არ დაიცავენ და მის 

გამონათქვამებს დაამახინჯებენ ყველგან და ყოველთვის. მაგრამ, დაე 

გაეყინოს გული მას, ვინც მათ დაარღვევს, რამეთუ არა მარტო სჯუ- 

ლის ფიცარზე მის სიხლსა და ხორცში არიან ისინი აღბეჭდილი, და 

მან იცის: უფლის გამონათქვამი ძალას არ კარგავს. 

მაგრამ, კრულ იყოს ადამიანი, რომელიც თქვენს შორის ჩადგება 

და იტყვის: "მათ ძალა დაკარგეს." დაწყევლილ იყოს, ვინც გასწავ- 

ლით: "უარყავით ისინი! იცრუეთ, მოკალით და მძარცვეთ, იმრუშეთ, 

იძალადეთ, მიეცით მახვილს დედა და მამა – ეს ადამიანის თვისებაა; 

და, განადიდეთ ჩემი სახელი, რამეთუ მე თავისუფლება გამცნეთ". ის, 

ვინც აღმართავს კერპს და იტყვის: "აი, თქვენი ღმერთი. მისი სახე- 

ლით იმოქმედეთ და თავაშვებულ ფერხულში ჩაებით კერპის გარშემო" 

ის ძალიან ძლიერი იქნება ოქროს ტახტზე დაბრძანდება და მას 

ბრძენთა ბრძენად შერაცხავენ, რამეთუ ეცოდინება: ადამიანის მისწრა- 

ფებები ბოროტია მისი სიყმაწვილის გამო. მაგრამ სულ ეს იქნება, 

რის გაგებასაც ის შეძლებს, და ის,. ვინც მეტის გაგებას ვერ შეძ- 

ლებს, ის სულელია და მეტი არაფერი, და უკეთესი იქნებოდა სულ 

არ გაჩენილიყო ამ ქვეყანაზე. იმიტომ, რომ მან არ იცის და ვერც 

ხვდება აღთქმის შესახებ უფალსა და ადამიანს შორის, რომელსაც 

ვერ დაარღვევს ვერც ღმერთი და ვერც ადამიანი, რამეთუ ის ურღვე- 

ვია. სისხლი დაიღვრება მისი ბნელი სისულელის გამო, იმდენი სის- 

ხლი, რომ გაფერმკრთალდება კაცობრიობის ღაწვები; მაგრამ ერთხე- 

ლაც ადამიანები აუცილებლად დაამხობენ არამზადას – სხვაგვარად 

არ იქნება. ავწევ ფეხს, ამბობს უფალი, და ჩავტკეპნი მას ტალახში – 

ღრმად მიწაში ჩავტკეპნ ღვთისმგმობელს, ასთორმეტ ადლზე ჩავ- 

ტკეპნი, ადამიანიც და ნადირიც გვერდს აუვლის იმ ადგილს, სადაც 

მე მას მიწაში ჩავტკეპნი, და ფრინველნიც მაღლა ცაში გზიდან გადა- 

უხვევენ, იმ ადგილს რომ არ გადაუფრინონ. ხოლო ვინც მის სახელს 

წარმოთქვამს, დაე მან ოთხივ მხარეს გადააფურთხოს, პირი მოიწმინ- 

დოს და თქვას: "შემიფარე და შემიწყალე!" მიწა კვლავ რომ იქცეს 
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მიწად – ჭმუნვის სავანედ, მაგრამ არა ნაგავსაყრელად მძორისათვის. 

მიპასუხეთ ყველამ ამინ! 

და ხალხმა უპასუხა: "ამინ!" 

ევოლუციური სამკუთხედით განსაზღვრული გზა შეიძლება ერ- 

თმა ადამიანმაც განვლოს, თუმცა ეს ძალიან იშვიათია, ვინაიდან ყვე- 

ლა ვერ გაბედავს ეძებოს თავისი გზა და დანიშნულება ამ ქვეყანაზე 
იმ შემთხვევაშიც კი, თუ ახალგაზრდობაში აცნობიერებს მათ. უძრაო- 

ბა, ინერტულობა და მატერიალურით დაკმაყოფილება ადამიანებს 
დროთა განმავლობაში ავიწყებს მათ დანიშნულებას. ამ თემაზეა დაწე- 

რილი პაოლო კოელიოს მოთხრობა "ალქიმიკოსი", რიჩარდ ბახის 

მოთხრობა "თოლია სახელად ლივინგსტონი" და ჰერმან ჰესსეს მოკლე 

რომანი "სიდხარტხა". 

"ალქიმიკოსში" (220) მოთხრობილია საკუთარი ბედის საძებნე- 

ლად მწყემს სანტიაგოს მოგზაურობის შესახებ. 

საკუთარი ბედი – ეს ჩვენი უზენაესი ხვედრია, უფლის მიერ 

ჩვენთვის განსაზღვრული გზა. თუ რაიმეს სიხარულითა და სიამოვნე- 

ბით ვაკეთებთ, ეს ნიშნავს რომ ჩვენს გზას ვადგავართ. როგორც პ. 

კოელიო წერს მოთხრობის წინასიტყვაობაში, ყველას არ ყოფნის ვაუჟ- 

კაცობა ამ გზით იაროს და სასურველ მიზანს მიაღწიოს. 

თუ ადამიანს მაინც ეყოფა გამბედაობა მისდიოს თავის ოცნებას 

და არ თქვას უარი ბრძოლაზე მისი განხორციელებისათვის, მაშინ 

პირველი გამოცდა, რომელიც მას ელის, სიყვარულია. მან იცის, თუ 

ყველაფერს მიატოვებს და ოცნებას გაჰყვება, ტკივილსა და ტანჯვას 
მიაყენებს ახლობლებს. ეს ნიშნავს, რომ ადამიანი ვერ ხვდება, რომ 

სიყვარული დაბრკოლება არ არის, ის ხელს არ გიშლის, პირიქით 

გეხმარება წინსვლაში. და ის, ვინც მართლაც კეთილისმსურველია, 

ყოველთვის მზადაა დახმარებისათვის, ეცდება გაგიგოს და ხელი შე- 

გიწყოს ამ გზაზე. 

როდესაც ადამიანი გააცნობიერებს, რომ სიყვარული დაბრკოლე- 

ბა კი არა, დახმარებაა, მას სხვა წინააღმდეგობა ელის: ესაა წარუმა- 

ტებლობისა და მარცხის შიში. ის, ვინც იბრძვის თავისი ოცნებისათ- 

ვის, სხვებზე მეტად იტანჯება, ვინაიდან ყველაფერი სასწორზე დევს. 

გზა, რომელიც საკუთარი ბედისწერითაა განპირობებული, ისევე რთუ- 

ლია, როგორც ნებისმიერი სხვა, ოღონდ იმ განსხვავებით, რონ "შენი 

გული იქაა". ამიტომ მოთმინება უნდა იქონიო და გახსოვდეს, რომ ამ 

პლანეტაზე არსებობს ერთი დიადი ჭეშმარიტება: როდესაც ნამდვილად 
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გსურს რაიმე, მიაღწევ კიდევაც, ვინაიდან შენი სურვილი სამყაროს 

სულში ჩაისახა. ეს შენი მოწოდებაა ამ ქვეყანად და მთელი სამყარო 

ხელს გიწყობს სურვილის ასრულებაში, თუნდაც სრულიად მიუწვდო- 
მელი სახით. 

წარუმატებლობა და მარცხი მაშინაა სავარაუდო, როდესაც 

ბრძოლა ეს ესაა დაიწყო. მაგრამ არსებობის აზრიც იმაშია, შვიდჯერ 

რომ წაიქცე და რვაჯერ ადგე. წარუმატებლობა და მარცხი უკან რჩე- 
ბა და ადამიანი სრულ ბედნიერებას და საკუთარი თავისადმი ძლიერ 

რწმენას განიცდის. ჩვენი ცხოვრების თითოეული დლე და საათი ხომ 

ბრძოლის მომენტებია. 

მას შემდეგ, რაც ადამიანი ამოსწევს ოცნებას თავისი სულის 

სიღრმიდან და მრავალი წლის განმავლობაში ასაზრდოებს სიყვარუ- 

ლის ძალით, ვერ ამჩნევს ნაჭდევებსა და ნაიარევებს გულზე, რაც 

ხანგრძლივი ბრძოლის შემდეგ რჩება, ის ხვდება, რომ მისი მისწრაფე- 

ბის განხორციელება სულ ახლოა. სწორედ ამ ეტაპზე ელის მას უკა- 

ნასკნელი დაბრკოლება: შიში ოცნების ასრულების წინაშე. 

ოთხი ჩამოთვლილიდან, ეს ყველაზე მზაკვრული დაბრკოლებაა, 

ვინაიდან გარემოცულია სიწმინდის შარავანდედით – უარი აღსრულე- 

ბის სიხარულსა და გამარჯვების ნაყოფით ტკბობაზე. და მხოლოდ მა- 

შინ, როდესაც ადამიანი ირწმუნებს, რომ ის ღირსია, რისთვისაც ასე 

დაჟინებით იბრძოდა, ის ხდება იარაღი უფლის ხელში და მას წარმო- 

უდგება აზრი მისი არსებობისა აქ, დედამიწაზე. 

სწორედ ასეთ გზას გაივლის ყმაწვილი სანტიაგო, რომელიც 

სემინარიაში სწავლობს, მაგრამ ბავშვობიდანვე ოცნებობს შეიცნოს 

სამყარო. ვინაიდან მოგზაურობისათვის საჭიროა დიდი ფული, რაც 

უბრალო გლეხებს არ გააჩნიათ, მამა, რომელსაც არ სურდა წინ აღ- 

დგომოდა შვილის მისწრაფებას, სთავაზობს მას გახდეს მწყემსი, აძ- 

ლევს ფულს ცხვრის ფარის შესაძენად თვითონ მამასაც იზიდავდა 

მოგზაურობა, თუმცა ცდილობდა ჩაეხშო ეს მისწრაფება და დაკმაყო- 

ფილებულიყო ბინადარი ცხოვრების სიკეთით: უზრუნველყოფილი სარ- 

ჩო-საბადებლით. 

და სანტიაგო გაემართა თავისი ოცნება-სიზმრის საძებნელად: 

ეგვიპტის პირამიდებთან, სადაც მას განძი უნდა ენახა. მას შეხვდა 

მკითხავი, მეფე მელქისედეკი, რომელმაც ორი ქვა აჩუქა – ურიმი და 

ტუმიმი. თეთრი ქვა ნიშნავდა "ხოს", შავი "არას". შეხვდა ალქიმი- 

კოსს, რომელიც წიგნებში ეძებდა ფილოსოფიური ქვის საიდუმლოს, 

206



და ნამდვილ ალქიმიკოსს, რომელმაც შეიცნო ბუნებისა და სიცოც- 

ხლის საიდუმლო. მან არაერთხელ დაკარგა ყველაფერი, გახდა სიც- 

რუისა და ქურდობის მსხვერპლი, მოხვდა უცხო ხალხის საომარი 

მოქმედების რეგიონში, ბევრჯერ ყველაფრის თავიდან დაწყება მოუხდა 

და მხოლოდ მიზანსწრაფვა დაეხმარა დასახული მიზნის მიღწევაში. 

მხოლოდ ღმერთთან მიახლოვებამ შეაძლებინა ჩასწვდომოდა ბუნების 

საიდუმლოს, ეპოვა ის ერთადერთი ენა, რომელზეც სამყარო ლაპარა- 

კობს, ზიარებოდა ქვეყნიერების სულს, შეეცნო ჭეშმარიტი სიყვარუ–- 

ლის არსი, გაეგო, რომ ყველაფერი ამქვეყნად ერთის სხვადასხვა გა–- 

მოვლინებაა და წვდომის ერთადერთი გზა – მოქმედებაა. "ბრძენნი დი- 

დი ხანია დარწმუნდნენ, რომ ჩვენი სამყარო სამოთხის მსგავგსადაა 

შექმნილი. თვით ამ ქვეყნის არსებობაა იმის გარანტია, რომ არსებობს 

სხვა, უფრო სრულყოფილი სამყარო. უფალმა შექმნა ის, რათა ადამი– 

ანებმა ხილულის მიღმა განჭვრიტონ სულიერი და თვითონ გაუკვირ- 

დეთ საკუთარი სიბრძნის სასწაული. ამას მე ქმედებას ვარქმევ." უფ- 

ლის სიმბოლო – ფუნაგორია ხოჭო იპოვა მან ეგვიპტის პირამიდებ- 
თან, თუმცა მატერიალური განძი სამშობლოში მონახა, სწორედ იქ, 

სადაც ადრე ცხვრებს აძოვებდა. 

ამავე თემას ეძღვნება ჰერმან ჰესსეს რომანი "სიდზარტხა". 

რიჩარდ ბახის მოთხრობა "თოლია, სახელად ჯონათან ლივინ- 

გსტონი" მოგვითხრობს არა მარტო ცალკეული ადამიანის მისწრაფე- 

ბაზე შემეცნებისა და სრულყოფილებისაკენ, არამედ იმაზეც, რომ მხო- 

ლოდ საკუთარი თავისთვის დაგროვილი ცოდნა ფუჭია, თუ მას გარე 

სამყაროსა და ადამიანების სრულყოფისათვის არ გამოვიყენებთ. რო–- 

გორც ერთმა ბრძენმა თქვა: "მე თუ არა, მაშინ ვინ ჩემს მაგივრად? 

და თუ (მხოლოდ) მე – მაშინ რაა ჩემი ფასი? და თუ ახლა არ (ვე- 

ძებო პასუხი ამაზე) – მაშინ როდის?" (353). 

თოლია ჯონათანის სახე უახლოვდება ბიბლიური მოსეს ხატს 

როგორც სრულყოფილებისაკენ სწრაფვით, ასევე თავგანწირული სიყ- 
ვარულით მოყვასის მიმართ, მიუხედავად მათი ნაკლოვანებებისა, სურ- 

ვილით დაეხმაროს უკეთესი და ღირსეული ხვედრის მოპოვებაში. 

ეს თოლია ჯონათანის ამბავია, რომელიც მიხვდა, რომ ცხოვრე- 

ბაში მთავარია არა საკვები, არამედ ფრენა, შემეცნებისაკენ მისწრაფე- 

ბა. მიუხედავად მშობლების თხოვნისა, იყოს ისეთი, როგორც სხვა 

თოლიებია, და ეძებოს საკვები, მიუხედავად საკუთარი აზრებისა მო- 

რიგი მარცხის შემდეგ «I მი მ 56მდVII. 1 გი IIIიI(ბძ ხV IთV იმLVL9. II I 

207



VCICC ი16მი1 10 16მ8Iი §0 IIVყCს მხისL IIVI0-9, I ძ 098V6C CIIმIL§ (CL ხIმI1§. II I 
V6MC #)6ეII 10 IIV მ1 §006ძ, I ძ ჩმV6 მ (8IC00 5 510LL VVII)9§, მიძ IIV6 0ი 
MCC 1ია1(6მძ 01 II§5ს. MV წმLII6L VVგ§ II0IIL. I I0VI5L წ0I06( (1615 10011500655. I 
”ის51 IX” II0C62C 10 1I)6 LI0CIL მძ ხ6 C0IM6ი1 85 I მთ, მ5 მ ი00L IIIიI66ძ 
§5CგდსII», შემეცნებისაკენ სწრაფვა მას წინ უბიძგებდა, რადგან ეს არ- 

გუმენტები მხოლოდ ჩვეულებრივ თოლიებს თუ გამოადგებოდათ. ის 
გრძნობდა, რომ სურვილი იფრინოს უფრო მაღლა და სწრაფად არა 

მარტო სიამოვნებას ანიჭებს, არამედ ეხმარება უფრო გემრიელი თევ- 

ზის მონახვაში. «I0516მ2ძ 01 0სL ძ»მხ 5I0ყლიდ (იხ გმიძ ხმიM 10 1ჩ6 
0I5IIIი§ყ ხ02(%, L60IC 15 მ I6Cმ50ი (0 IIICI VVC ლCგი IIIL 0VI56IV65 ლ0სL 0L 
10ი0-მ0IC6, V6 ლმი ჩწიძ ისI56IV0§ მ5 CICმ2(სI6§ 0 CXCII6ილC მძ 

!ი1LCIIIილილ00C გიძ 5MIII. V6 Cგი ხ6 IIC6! VV6 ლმი I6გი L0 IIVI» 

გუნდი გააგდებს ჯონათანს თავისი რიგებიდან უდარდელი უპა- 

სუხისმგებლობის გამო და ჯონათანი მიხვდება, რომ მოწყენილობა, 

შიში და გაბოროტება თოლიას სიცოცხლეს ამოკლებს. მის კვალდაკ- 

ვალ მოფრინდებიან სხვა თოლიები, რათა წაიყვანონ იქ, სადაც ცხოვ- 

რობენ სულიერად მისი მსგავსი თოლიები, რათა მან შეძლოს სრულ- 

ყოფა უფრო მაღალ დონეზე. ჯონათანს უკვირს, რა ცოტანი არიან 

ისინი თოლიების საერთო რაოდენობასთან შედარებით. როგორც თო- 

ლია სალივანი აუხსნის, თოლიათა უმრავლესობამ ბევრი სიცოცხლე 

უნდა განვლოს, ვიდრე დაუფიქრდებიან, საიდან მოდიან და საით მიე- 

მართებიან და, კიდევ უფრო მეტი, ვიდრე მიხვდებიან, რომ „ცხოვრება 

არ არის მარტო საკვების მოპოვება. კიდევ უფრო მეტი დროა საჭირო 

იმისათვის, რომ გაიგონ, სიცოცხლის მიზანი სრულყოფილების მიღწე- 

ვაა და სხვებსაც აუხსნან ეს. ხოლო უხუცესი თოლია ჩანგი, აუხსნის 

მას, რომ არ არსებობს ასეთი ადგილი – ზეცა. ზეცა – ეს სრულყო- 

ფილების მდგომარეობაა «I66 ILICM V25 10 M00CV 1LიხმL ჩ1§5 Vს6 იგდIC 
IIVCძ, 25 06I”CCI მ§ მი სიVVIILV60) ისიხი, CV6IVVVIICIC მ: 00806 2CI055 

50006 მიძ LIIთ0.» 

მას შემდეგ, რაც ჯონათანი ისწავლის დროსა და სივრცეში გა- 

დადგილებას, ჩანგი ეუბნება, რომ მოვიდა დრო გაიგოს სიკეთისა და 

სიყვარულის მნიშვნელობა. რაც მეტს ფიქრობს ჯონათანი ამაზე, მით 

უფრო ძლიერ უნდა უკან, მიწაზე დაბრუნება. იქ ხომ შესაძლებელია 

იყვნენ სხვა თოლიები, რომლებიც გუნდიდან გააგდეს სურვილისათვის 

იფრინონ და ისწავლონ, რომლებმაც გაბედეს საკუთარი აზრის გამოთ- 

ქმა და ახლა, წინსვლისათვის მის დახმარებას საჭიროებენ. 
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პირველი, ვისაც დედამიწაზე შეხვდება – ეს თოლია ფლეტჩმ“ 

რია, რომელმაც აგრეთვე იწვნია გაუგებრობისა და უსამართლობის 

სიმწარე თანამოძმეთაგან, რომლებმაც გააგდეს ის გუნდიდან სურქჭი“ 

ლისათვის იფრინოს მალლა და სწრაფად. ჯონათანი ფლეტჩერს თაჟიV 

მოწაფედ ხდის იმ პირობით, რომ მას იმდენად უყვარს ფრენა, რომ 
მზადაა აპატიოს გუნდს და სწავლის დასრულების შემდეგ დაბრუნლე“ 

ბა სხვების დასახმარებლად. 

ჯონათანის მოწაფეთა რაოდენობა ყოველდღიურად მატულობს - 

ჯონათანი ასწავლის, რომ მათ მინიჭებული აქვთ თავისუფლება აქ დ-> 

ამჟამად, და რომ ვერაფერი დაუდგებათ წინ ამ მიზნის მილწევაშო- 

მაგრამ სწავლა ყველას არ ეადვილება, ხოლო კიდევ უფრო რთული-> 
იმის ახსნა, რისთვისაა საჭირო ფრენა. ჯონათანი ხედავს, რომ ყველა“ 

ზე რთულია აუხსნა თოლიებს, რომ ისინი თავისუფალნი არიან, რა“ 

შიც თვითონ შეძლებენ დარწმუნებას, თუ მეცადინეობაზე ცოტა დრი%ზ+ 

დახარჯავენ. სხვა თოლიები კი ჯონათანს ხან ღმერთად თვლიან, ზა 

ეშმაკად, ხანაც დიდი თოლიას შვილად და როდესაც ჯონათანი სიკ– 

ვდილისაგან იხსნის ფლეტჩერს, რომელიც კლდეს შეეჯახა, ისით 

მზად არიან დაკორტნონ ორივენი, როგორც უწმინდური ძალა. ფლეხ“ 

ჩერს არ ესმის, როგორ უნდა გიყვარდეს ფრინველთა გუნდი, რომე– 

ლიც ცოტა ხნის წინ მათთან ანგარიშის გასწორებას აპირებდა. მაგ– 

რამ ჯონათანი მოუწოდებს ფლეტჩერს დაინახოს ყოველ თოლიაში უე“ 

თილი საწყისი და დაეხმაროს მათ იპოვონ ის თავის თავში. ესაა სიყ“ 

ვარული. ყოველდღე უნდა ეცადო იპოვო შენი თავი და საგნებს არ.> 

მარტო თვალებით უცქირო, არამედ გაგებითაც. ის ტოვებს ფლეტჩერV 

თავის მაგივრად, თვითონ კი იქ მიდის, სადაც უფრო საჭიროა- 

ფლეტჩერი ახალგაზრდა თოლიებს ეუბნება იმ სიტყვებს, რომლებიც, 

თვითონ ესმოდა ჯონათანისაგან და ამასთან ერთად განაგრძობს 

სრულყოფას. 

4. ტყუპების არქეტიპი 

ჰექსაგონის ორი სამკუთხედის კიდევ ერთ ინტერპრეტაციას შე– 

იძლება წარმოადგენდეს ადამიანის სულის ორმაგი ბუნება – მიწიერი 

და ღვთაებრივი, რამაც თავისი ასახვა ჰპოვა მითებში ტყუპების შესა– 

ხებ. თვით ამ მითების წარმოშობა,ზოგიერთი მ კვლევარის აზრით 

(263: 58) დაკავშირებულია მითის განვითარებასთან და მისი ყოფითი 
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აზროვნების პოზიციიდან წაკითხვასთან. მაშინ მასში შემოდიოდა სიტ- 
ყვიერი აზროვნების დისკრეტულობა, დასაწყისისა და დასასრულის 

მცნება დროის ორგანიზაციის სწორხაზოვნება ეს, ერთი გმირის 

სხვადა-სხვა განსხეულების განსხვავებულ ხატებად აღქმას იწვევდა. 

მითის ევოლუციისა და ლიტერატურის ჩამოყალიბებასთან ერთად გაჩ- 

ნდა ტრაგიკული ან ღვთიური გმირები და მათი კომიკური ან დემონუ- 

რი ორეულები. არქაული მითის ერთიანი გმირი, მასში წარმოდგენილი 

თავისი განსხეულებებით, იქცევა მრავალ გმირად, რომლებიც რთულ 

(მათ შორის სისხლის აღრევით) ურთიერთობებში იმყოფებიან “სხვა- 

დასხვა სახელის და სხვადასხვა არსის მქონე ღმერთების “გუნდად”, 
რომლებმაც შეიძინეს პროფესია, ბიოგრაფია და ნათესაობის მოწესრი- 

გებული სისტემა როგორც ამ პროცესის რელიქტი, ლიტერატურას 

შემორჩა ტენდენცია, რომელიც საწყისს იღებს მენანდრთან, ალექსან- 

დრიულ დრამაში, პლავტთან, გრძელდება სერვანტესის, შექსპირისა 

და რომანტიკოსების, გოგოლის, და დოსტოევსკის ნაწამოებებში, აღ- 

წევს მე-20 საუკუნემდე – ესაა გმირის თანამგზავრი ორეულით, ზოგ- 

ჯერ რამდენიმე თანამგზავრით უზრუნველყოფა. 

მითები ტყუპების შესახებ სოლარული ტიპის მითებს მიეკუთ- 

ვნება სოლარულს უწოდებენ მითებს, რომელთა მთავარ პერსონაჟს 

მზე წარმოადგენს. მათ აგრეთვე აკუთვნებენ მითებს, სადაც გმირებს 

გამოუვლინდებათ სოლარული ნიშან-თვისებები, ანუ ის ნიშან-თვისებე- 

ბი რომელთა მატარებელია მზე, როგორც მითოლოგიური გმირი. 

ფართო გაგებით სოლარული მითები ასტრალურ მითებს მიეკუთვნება. 

სოლარული მითების ყველაზე არქაულ ფორმას ტყუპთა მითები წარ- 

მოადგენს, სადაც მზე და მთვარე წარმოქმნიან ურთიერთდაკავშირებუ- 

ლი და ამავე დროს დაპირისპირებული გმირების წყვილს (ხშირად 

ძმებს), რომელთაგან ერთი მეორეს ემორჩილება და მის დავალებებს 

ასრულებს. არქაულ სოლარულ მითებში მოთხრობილია მზის შექმნის 

ან ზედმეტი მზეების განადგურების შესახებ. მითოლოგიური დროის 

დასაწყისში მზე და სხვა მნათობები არ არსებობენ. არქაული მითების 

რიგს მიეკუთვნება მითები მზის გაქრობის, მრავალი მზისა და ქვედა 

სამყაროს შავი მზის შესახებ (174: 461-462). 

მითები ტყუპების შესახებ შეიძლება დავყოლ მითებად ტყუპ 
ძმებზე (მეტოქეები ან მოგვიანებიტ მოკავშირეები), ტყუპ და-ძმაზე, 

ტყუპ ანდროგინებსა და ზოომორფულ ტყუპთა მითებად (175: 174- 
176|. 
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დუალისტური მითოლოგიისთვის დამახასიათებელ მითებში ტყუ- 

პი ძმების შესახებ, ერთ-ერთი ძმა უკავშირდება ყველაფერ კარგს, ხო- 

ლო მეორე – ყველაფერ ცუდს ან ცუდად გაკეთებულს. ზოგიერთ დუ- 
ალისტურ მითში ტყუპი ძმების შესახებ, ძმები ერთმანეთის ანტაგო- 

ნისტებს არ წარმოადგენენ, ისინი მხოლოდ სხვადასხვა საწყისს განა– 

სახიერებენ, რომელთაგან თითოეული ტომის ერთ ნახევარს შეესაბამე- 

ბა. 

მითები ტყუპი და-ძმის შესახებ, რომლებიც  ინცესტუალური 
ქორწინებით უკავშირდებიან ერთმანეთს (უმეტეს შემთხვევაში დის 

ინიციატივით), თითქმის ერთნაირი ხარისხითაა ცნობილი მრავალი 

ძველი კულტურისათვის (ეგვიპტური მითი ოსირისისა და ისიდას შე- 

სახებ, ძველი ინდური მითი იამასა და მის ტყუპისცალ იამის შესა- 

ხებ). ხშირად ვარაუდობენ, რომ ინცესტური ქორწინება ჯერ კიდევ 

დედის საშვილოსნოში იწყება; ამიტომ ტყუპების – და-ძმის – დაბადე- 

ბისას აუცილებელის გამწმენდი რიტუალის ჩატარება (ინცესტის აკ- 

რძალვის იდეა შემოდის თვიტ ტყუპთა შესახებ მითებში). ფართოდაა 

გავრცელებული მითი ტყუპი ძმების, ცის შვილების, შესახებ რომლე- 

ბიც თავის დას – მზის ქალიშვილს – ეტრფიან. 

წარმოდგენა ორი (ან მეტი) ტყუპის – და-ძმის – ქორწინების 

შესახებ ტყუპთა მითებში გვევლინება ორი მითოლოგიური დაპირისპი– 

რების გაერთიანების სიმბოლიზაციის ერთ-ერთ ფორმად, რომელთაგან 

ერთს განასახიერებს ძმა, ხოლო მეორეს – და. მითოლოგიაში ტყუპე- 

ბი შესაძლებელია წარმოდგენილ იყვნენ დემიურგ-ანდროგინის სახით, 

რომლის ერთი ნაწილი ღამეს, მთვარეს, სიხარულს განასახიერებს, 

მეირე კი – დღეს, მზეს, შრომას. ეგვიპტურ ღმერთებს ჰორსა და 

სეთს ზოგჯერ გამოსახავდნენ ერთი ორსახიანი ფიგურის სახით. მითი 

ორსქესიანი არსების შესახებ, რომელიც დაკავშირებულია ტყუპთა მი- 

თებთან, ასახულია ძველბერძნულ ორფიულ ტრადიციასა და პლატო- 

ნის დიალოგებში ატლანტიდაზე. 

ტყუპთა შესახებ წარმოდგენების ყველაზე ადრეული შრე გამოვ- 
ლინდება ტყუპთა ზოომორფულ მითებში, სადაც ტყუპების დაბადებაში 

ნავარაუდევია ცხოველთა დახმარება ან ტყუპებისა და ცხოველების 

ნათესაობა. 

ტყუპთა მითების დასაბამი შესაძლებელია მოიძებნოს წარმოდგე- 

ნაში ტყუპების დაბადების არაბუნებრივ ხასიათზე, რაც მსოფლიოს 

უმეტეს ხალხებში სიმახინჯედ ითვლებოდა (ხოლო თვით ტყუპები და 
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მათი მშობლები – საშიშ და სახიფათო ადამიანებად). აფრიკის ზოგი- 

ერთ ტომებში მიღებული იყო წესი მოეშორებინათ ტომისაგან ტყუპე- 
ბიც და მათი მშობლებიც (ხშირად ტყუპებისა და მათი მშობლების 

უფრო მოგვიანო საკრალიზაციით). წარმოდგენა ტყუპებზე როგორც 

სახიფათო და სასიკვდილო ძალაზე, როგორც არქაულ წარმოდგენათა 

კვალი, შეიძლება დავინახოთ მითებში, სადაც ტყუპები მშობელთა სი- 

ცოცხლეს ხელყოფენ. 
ტყუპთა მითებისა და მათთან დაკავშირებული წეს-ჩვეულებების 

არქაული ფორმების ახლებური გააზრება ზორციელდება ტყუპებისა და 

მათი მშობლების, განსაკუთრებით დედის (მამის როლში, ჩვეულებრივ 

მამასთან ერთად, ხშირად გამოდის მითოლოგიური არსება ან ტოტემი; 

ასეთი ორმაგი მამობის იდეა დამახასიათებელია განვითარებულ ტყუპ- 

თა მითებისათვის) საკრალიზაციის შედეგად. თვით ტყუპები და მათი 

დედა განიხილებიან როგორც ზებუნებრივ ძალებთან ნაზიარები და ამ 

ძალის მატარებელი არსებები. ტყუპებისა და პირველ რიგში მათი დე- 

დის, ან ორივე მშობლის, ტომისაგან განცალკევების არქაული რიტუა- 

ლი შედის საკრალიზებული ტყუპებისა და მათი მშობლების თაყვანის- 

ცემის წეს-ჩვეულებათა კომპლექსში. ტყუპების კულტის განვითარების 

ამ ეტაპზე საუბარია უკვე არა მხოლოდ საშიშროების თავიდან აცი- 

ლებაზე, რისი მატარებელნის არიან ტყუპები და მათი მშობლები, არა- 

მედ ზებუნებრივი ძალის (არა მხოლოდ საშიშის, არამედ კეთილისმყო- 

ფელისაც) მატარებელთა შეგნებულ განცალკევებაზე კოლექტივისაგან, 
რომელიც მათ ეთაყვანება. 

ტყუპთა მითების ახლებური გააზრება, მათი და მშობლების საკ- 

რალიზაციის სახით, ხშირად დაკავშირებულია წარმოდგენასთან ტყუ- 

პების კავშირზე ნაყოფიერებასთან ამიტომ საზოგადოებებში, სადაც 

ტყუპებს ეთაყვანებოდნენ მიღებულია წეს-ჩვეულებები რომლებიც 
აკავშირებენ ტყუპების კულტს ნაყოფიერების სიმბოლიკასთან და, 

კერძოდ, წმინდა მსოფლიო ხეებთან. ტყუპების ნაყოფიერების მნიშვნე- 

ლოვან მცენარეულ სიმბოლოს წარმოადგენს მცენარის შეტყუპებული 

ნაყოფი. 

ხალხებთან, რომელთა მითოლოგია აგებულია ორმაგ სიმბოლურ 

კლასიფიკაციაზე, ორი მითოლოგიური ტყუპი ამ სიმბოლოთა თანმიმ- 

დევრობების განსახიერებას წარმოადგენს. ტომების ან ქალაქების და- 

არსების მითებში ამას ხშირად უკავშირებენ ტყუპ-დამაარსებლებს 
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(რუმულუსი და რემი). ეგვიპტეში კა ფარაონის ყტუპ-ორეულად ით- 

ვლებოდა. 
ტყუპთა შესახებ წარმოდგენების ტრანსფორმაციის კვალდაკვალ 

თანდათანობით იკარგება ანტაგონიზმი მათ შორის, მოგვიანებით მითი– 

დან ამოღებულია ერთ-ერთი ტყუპი (შეადარეთ: ეპიმეთეოსის უმნიშ- 

ვნელობა მის ტყუპისცალ პრომეთეოსთან შედარებით). ადრეულ მი- 

თებს ტყუპების შესახებ, რ. ხარისი აკუთვნებს ევანგელისტურ ლიტე- 

რატურასა და აპოკრიფებში თომასთან დაკავშირებულ წარმოდგენათა 

კომპლექსს (თომას სახელი დაკავშირებულია ტყუპის ზოგადსემიტურ 

დასახელებასთან) (175: 174-176, 721). 

ტყუპების თემა მომდევნო კულტურულ ტრადიციაში უკავშირ- 
დება ადამიანის ორეულის (ან მისი ჩრდილის) თემას. 

ჩვენ ვფიქრობთ, რომ უძველეს ტრადიციაში დაბადების ერთიანი 

აქტი შეეფარდება ქვეყნად ერთი სულის დაბადებას. ხოლო როდესაც 
ერთდროულად იბადება ორი არსება, მათ წარმოიდგენდნენ როგორც 

გახლეჩილ ერთიანს ან ერთი სულის ორ ასპექტს. ამაზე მიუთითებს 

როგორც მითოლოგია, ასევე მისი ახლებური გააზრება მხატვრულ 

ლიტერატურაში. სული ასოცირდება სულიერ სინათლესთან. კასტორი 

და პოლიდევკესი იტაცებენ თავისი უახლოესი ნათესავების საცოლე- 

ებს, მათი ბიძის ლევკიპეს ქალიშვილებს – თებას და ჰილაიერას, 

რომლებიც კაშკაშა და წმინდა სინათლის განსახიერებას წარმოადგე- 

ნენ. პრომეთეოსს ცეცხლი (სულიერი სინათლე) მიაქვს ადამიანებთან. 

ადამიანის აჩრდილი მისი სულის მატარებლად ითვლებოდა. ანალოგი- 

ური მნიშვნელობა ჰქონდა სარკეში ანარეკლს. ორეულის სახით შეიძ- 

ლება წარმოვიდგინით კ.გ. იუნგის მი!ი)მ და მიIთს5I, რომლებიც შეე- 
სატყვისებიან სულის ორმაგ ხასიათს და ორმაგ ბუნებას, რაც თავდა- 

პირველად მითოლოგიაში გაერთიანებული იყო ღვთიურ ანდროგინში 

და მოგვიანებით დაკარგა თავისი ერთიანობა. ეს მითოლოგიაში წარ–- 

მოდგენილია როგორც ცალკე მამაკაცური და ქალური საწყისები (ინი 

და იანი ჩინურ მითოლოგიაში), ან როგორც ზეციური და მიწიერი 

(კასტორი და პოლიდევკესი) რომლებიც გაერთიანებისაკენ მიილტვიან 
და ვერასოდეს აღწევენ ამას, როგორც მარჩბივის თანავარსკვლავედის 

ორი ყველაზე კაშკაშა ვარსკვლავი, ჯერ კიდეც შუმერებისათვის ცნო- 
ბილი დიდი ტყუპების სახელით – როდესაც ერთი ამოდის ცაზე, მეო- 
რე ჰორიზონტს ეფარება. 
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მარჩბივის ნიშნის ერთ-ერთ გამოვლინებას წარმოადგენს მათი 

ურთიერთდამოკიდებულება, რომელიც მითოლოგიური გმირების კას- 

ტორისა და პოლიდევკესისაგან (რომაული ტრანსკრიფციით პოლუქსი) 

მომდინარეობს, მათ დიოსკურებს ეძახიან; რაც “ზევსის შვილებს” 

ნიშნავს. ისინი ელენესა და კლიტემნესტრას ძმები იყვნენ. მითის ერთ–- 

ერთი ვერსიით პოლიდევკესი და ელენე ზევსისა და ლედას შვილები 
არიან, კასტორი და კლიტემნესტრა კი – მისი შვილების სპარტის მე- 

ფის, მისი მეუღლის – ტინდარეოსისაგან (ამიტომ პოლიდევკესი უკ- 

ვდავად ითვლებოდა, ხოლო კასტორი მოკვდავად). დიოსკურები – 

მთელი რიგი საგმირო თავგადასავლების მონაწილენი არიან. პოლიდევ– 

კესი – მოკრივეა, ხოლო კასტორი – ცხენების გამხედნავი. მათ სამ–- 

შობლოში დააბრუნეს თეზევსის მიერ მოტაცებული ელენე, ისარგებ–- 

ლეს რა მისი ათენიდან გამგზავრებით. დიოსკურები – არგონავტების 

ლაშქრობის (სადაც პოლიდევკესმა მუშტი-კრივში აჯობა მეფე ამი- 

კას). ასევე კალიდონური ნადირობის მონაწილენი არიან. დიოსკურები 

მეტოქეობდნენ თავის უახლოეს ნათესავებთან აფარეტიდებთან, რო- 

მელთაც მოსტაცეს საცოლეები – ლევკიპიდები, თება და ჰილაიერა. 

გარდა ამისა დიოსკერები და აფარეტიდები ერთმანეთს ნახირს ედავე- 

ბოდნენ ორთაბრძოლაში კასტორი დაიღუპა იდასის ხელით, მაშინ 

როდესაც პოლიდევკესმა ლინკეოსი მოკლა. ზევსამ შვილის მკვლელს 

მეხი სტყორცნა. უკვდავი პოლიდევკესი ოლიმპოზე აიყვანეს, მაგრამ 

მან ძმას თავისი უკვდავება უწილადა და ისინი რიგრიგობით, დილისა 

და მწუხრის ვარსკვლავების სახით ჩნდებიან ცაზე მარჩბივის თანა- 

ვარსკვლავედში. მითებში დიოსკურების შესახებ ჩანს სიკვდილისა და 

სიცოცხლის, სინათლისა და ბნელის მონაცვლეობის მოტივები – 

მკვდართა სამეფოში და ოლიმპოზე მონაცვლეწობითი არსებობისა L 2, 

175: 174-176, 226: 195-196, 269, 271, 315, 339, 441, 442, 579, 
663-665, 692, 706, 739, 866). 

მარჩბივის ნიშნის გამოვლინება მისტიკურ ასახვას პოვებს ლი- 

ტერატურაში, როგორც ორი ღრმად დაკავშირებული ადამიანის, ასევე 

"ორეულის" თემის სახით. ორეულის თემა აგრეთვე დაკავშირებულია 

ადამიანის ორმაგ ბუნებასთან, მისი "მე"-ს გაორებასთან, რომელიც ერ- 

თიანობასა და ჰარმონიას მიელტვის |336|. 
ადამიანთა მისტიკური ურთიერთდამოკიდებულების აღწერის 

ასეთ მაგალითს წარმოადგენს ედგარ ალან პოს მოთხრობა "'IIIC Lმ1II 

0! (66 I#I0ს56 0 სც5ჩთ" 876) მოთხრობა ე.აპოს შედევრად ითვლეება 
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და ადამიანის სულის რთულ კონფლიქტს გადმოსცენს. გმირის “მე”-ს 

გახლეჩაზე მიუთითებს ნაპრალი სახლის დარე კედელზე, რომელიც 

თვითონ წარმოადგენს აშერების ოჯახის სიმბოლოს და რომელიც და- 

ინგრევბა როდერიკისა და მადლენის სიკვდილთან ერთად. ტყუპი და- 

ძმა წარმოადგენენ გონებრივი სფეროს ორ უნარს, რომელსაც ე.ა.პო 

ყოფს სამ ნაწილად – წმინდა ინტელექტი, გემოვნება და მორალის 

გრძნობა |606: 140-158, 638: 171. 
აშერების უძველესი გვარის წარმომადგენელი, როდერიკ აშერი 

(L0ძ0IC ყ5ხ6.), ელოდება რა თავისი ტყუპისცალი დის გარდაცვალე- 

ბას, თვითონაც იტანჯება იპოქონდრიითა და ყველა გამღიზიანებელზე 

გამწვავებული რეაქციით (“მ 00ი5Mწს0იმ! მიძ გ IმიIIV CVII, მიძ 0ი6C 

#0L VხICს იC ძი50გI-6ძ 10 წIიძ 2 IC6თ6ძV”), სთხოვს ბავშვობის მეგო- 
ბარს თავის საგვარეულო მამულში ჩამოსვლას. როგორც წერს მეგო- 

ბარი (ის მთხრობელიცაა), რომელიც ჯტრიადაში გამაწონასწორებელ 

კომპონენტს – გემოვნებას – წარმოადგენს: “ I6LI6.... 00) ჩIი, ჩმძ 

I81CIV #LCმCჩი0ძ -ი6 Iი მ ძ!I5(მი( იმL იL 1ი6 იისისსV – მ 16CLCL ჩწით ხIთ – 
VICჩნ, Iი IL§ VIIIძIV 1ოთიი0სიმL6 იმLV%6„, მძ მძი)1IC(6ძ ი( ი0 0(ი6C 1ჩმი მ 
ი8”50იმ! L6ი0IV. Iხ6 M5. თმV6 6VIძლილC 0! ი6IVის§ მ0ILმL0ი. 1096 VIILCL 
§00M6C 01 მCსLC ხი0ძIIV III0655 – 0” მ იი6ი(გ! ძ150(96L VიICჩ 000+25§0ძ ჩIი 
– გიძ 0 გი ტმლიტ9%( ძ05IL6 10 56C II6, მ5 #%II§5 ხ65( მიძ Iიძილ0ძ სხI5 0იIV 

06(50იმ! 616იძ, VIIნ მ VI6V 0: მL6იიწ იდ, ხV 1906 Cჩ66ჩსI9ი0655 0 LV 

§0C16LV, 506 მIICVIმII0ი 0 ჩI§ იიმ1მძა»”. მეგობრის როდერიკ აშერის 

სახლში ყოფნისას ირკვევა რომ როდერიკის და მძიმე, ხანგრძლივი 

დაავადებისაგან იტანჯება (“0ძლბძ (0 1ი6 CVIძტიLI მდილმCხIიყ 

ძ1550IVI0ი”), რაც როდერიკის დარდის მიზეზს წარმოადგენს, ვინაი- 

დან ის არა მარტო უახლოესი მეგობარია, არამედ როდერიკის ერთა- 

დერთი ნათესავიც დედამიწის ზურგზე. მათი საუბრის დროს ლედი 

მადლენა გადაკვეთს ოთახს ისე, რომ მოსაუბრეებს ვერ ამჩნევს და 

მთხრობელი “66მIძიძ ჩC VVIIი მი სL(6L 25100)5ინიი6ი1 ი0L სიიი1ი810ძ 
VVILნ ძL;6მძ; მიძ »CL I წისიძ IC I000551ხIC (0 მიC0სიL 101 5VCII 166110895. # 
560581100 01 5§C)00L 000165500 II6 25 იIV CV065 I0II0V0Cძ ი6L ICIIC6გVიდთ 
51605. VVII6ი მ ძი0L, მI I6ნიყI, CI05600 სიიი #6, IV ლI2იC6 §0ს<II 
105LL0CLIVCIV მიძ 6მ29CLIV 1ი6 C0სი16იმიC6 0 1086 ხIი(ხ6L; ხსL ხ6 ჩმძ 
ხსII0ძ იI5 წმ06 1ი III§ I)Iმიძა, მიძ I CისIძ იიIV 06ICCIVC 1იმ( მ (მ- Iი0I6 
(სმი 0”ძI)2IX» Vმ0I 0655 მძ C0CV6I50I6მძ 1ი0 6ი12CლIმ(0ძ წი20(5 (0MI0V9ს 
VIC (ICMI6ძ თმის 005510ი2(6 16მL§” (834: 1131. რა გახდა ასეთი გაკ- 

ვირვების მიზეზი? იყო კი ეს ტყყუპების გასაოცარი მსგავსება? 
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დის გარდაცვალების შესახებ როდერიკი აუწერელი მღელვარე- 

ბით ატყობინებს მეგობარს (“VII 10ი6X0I0C§5ხIC 2C1(8(1ლ0ი”). მეგობრები 

ერთად ჩაასვენებენ მას კუბოში და სარდაფში გადაიყვანენ ორი კვი- 

რით - როდერიკის მიერ დანიშნულ დაკრძალვის დღემდე. მადლენას 

სიკვდილი მნიშვნელოვან ცვლილებებს იწვევს როდერიკის გარეგნობა- 

ში და ფსიქიურ აშლილობას. ”LVII5 იIძIიგო/ თმიი6I IIგძ Vმ111506ძ. III5 
0”ძI)მს/ 0CCს0მI10ი5 V6I6 9ი869I6CLC0 ლ0L 1(0”IყიL6ი. LI6 L02ი10ძ #0) 
ლCჩმი)ხიI (0 ლჩმი1ხ6L VIII ჩსოI0ძ, სიტიVმ1, მოძ 0ხ)0CLI0655 5(6ი. ... ILიCIC 
VVC6CI6 III0C§, IIძ66ძ, VVI6ი 1 100სიჩL M9MI5 სიC6მ51იCIV მCIL2(6ძ იიIიძ VVმ5 
IმხისIIი§ VILხ §001C 000I655IV6C 5CCLCL, 10 ძIVსI8C VნICნხ ჩ6 §Cს9910ძ L90+ 
1ჩ0 ი6C655მLV C0სIL896C”. 

ამ დროის განმავლობაში აღმოჩნდება, რომ როდერიკის და არ 

მომკვდარა და ის ცოცხლად ჩაასვენეს კუბოში. ერთ ავდრიან ღამეს, 

მეგობრებს ესმით მისი კვნესა აკლდამიდან და როდერიკი ამბობს, რომ 

უკვე დიდ ხანია ეჭვობს, რომ მადლენი ცოცხალია. ის გაკვირვებუ- 

ლია, რომ მეგობარი აქამდე ვერაფერს ამჩნევდა. “Vის I)მV6ი” L §6CI) IL? 

– ხს, 51მX! X0ს 51211.” ცოტა ხანში ისინი გრძნობენ შის კართან მოახ- 

ლოვებას. შემდეგ კარი იღება და ოთახში გასისხლიანებული მადლენი 

შემოდის, და ძმის მკლავებში ეცემა. და-ძმა ერთად კვდებიან. “I 008 

V2§ ხIიიძ სყეი0ი II6I V/IIII6 I0ხ05, მიძ 1ი6 CVIძვილც 01 50116 ხILC6CL §Cს99)C 

სი0ი 6VCIV ი0IVI0ი 01 ი6L ტ6თმC)2(0ძ წ–იიი6. წ0L მ Iი0ი16ი( 5ხ6 L6ი)მIი6ძ 
სგითხ!!იდფ მიძ I0CCI1იდ 10 მიძ #0 სხიი 1ხ6C (იL6§ჩ01ძ – (ხ6ი, VVIL– 2 I0VV 
თი0მი!იდ CIV, #6I1 ჩCმVIIXV 1იVVმIძ 000 1ხ6 ი0(50ი 01 110L ხICLI)6L, მიძ 1ი 
ჩ0I VI016ი1 გიძ ი0VV IIიმI ძ6მ(ჩ-მი00109, ხიI6 ჩIი1 10 LC #I00L გ C0L1050, 

გიძ 2 VICLIი (0 1606 (6.ი-0L5 II6 IIგძ მIIIIC10მL6ძ.” (834: 126|. 
და თუმცა ზოგირერთი მკვლევარის აზრით როდერიკი დის 

მკვლელია, ხოლო სხვები მას შეშლილად თვლიან, ან შემოქმედებით 

გონებად, რომელიც ჰიპნოზურ და ნათელმხილველურ მდგომარეობაშია 

და სულიერი კონფლიქტისაგან იტანჯება, რომელიც მის დაში ასახუ6- 

ლი მორალური მოვალეობის დათრგუნვის შედეგია |639: 303-322| 

მისი შეშლილობა აღიქმება როგორც მდგომარეობა, რომელშიც ადამი- 

ანი მისი სულის სიღრმიდან სულიერი ძალების მძლავრი აღზევების 

შედეგად გასხივოსნებას აღწევს. თუ როდერიკი “არანორმალურია”, ეს 

გამოწვეულლია იმ ფაქტით, რომ საკუთარი “მე”-ს დათრგუნვამ მისი 

შემოქმედებითი სულის ნგრევა გამოიწვია. სულიერი ენერგიის დათ–- 

რგუნვა თვით ადამიანის სიკვდილს იწვევს (638: 17) როდერიკისა და 

მადლენასათვის დაგვიანებული აღმოჩნდა მათი “მე”-ს ურთიერთშემავ- 
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სებელი ნახევრების გაერთიანება ერთ ცოცხალ მთლიანობაში. და ვი- 

ნაიდან ამ ნახევრებს განცალკევებულად სიკვდილი არ შეეძლოთ, ისი- 

ნი სიმბოლურად, ერთად კვდებიან. ერთიან მთელად ჩასახული სული 

მარადისობაში დაბრუნებამდე თავისი დაკარდული მთლიანობის აღდგე- 
ნას ცდილობს. და წარმოადგენს ძმის სულის განუყოფელ ნაწილს, 

რომელსაც ძალა არ შესწევს დამოუკიდებლად იარსებოს სიკვდილის 

შემდეგ, თუ თავის მეორე ნახევარს არ შეუერთდა. 

მოთხრობაში “L6ი0!გ” (824: 90-106) მთავარი გმირი ადამიანში 
სილამაზისა და სიბრძნის ჰარმონიის განსახიერებაა “VII5ძლი! 100 

ძIVI0CIV 0ICC10ს5 ი01 (0 ხ6 10IხIძძბი”, ღმერთთან ერთიანობის სურვი- 
ლისა იმ დონეზე, რომელიც მისი ქმრისათვის მიუწვდომელია. და თუ 

ლიგეია მასში (ქმარში) ჩადებული პოტენციალის სიმბოლოა, მისი 

ავადმყოფობა და სიკვდილი ასახავს იმ შიშსა და მარცხს, რომელიც 

მან თავისი სულიერი ძებნისას ღმერთთან მიახლოების მცდელობაში 

განიცადა, მაგრამ ლიგეიას სიკვდილისა და როვენაზე ხელმეორე ქორ- 

წინების შემდეგ ის კვლავ ლიგეიას იხსენებს: “ი6L ი9სIILV, ი6L VVI5ძიი, 

ჩ6I I0CILV, ი06I 6Lი9LC8გ1 იმ1სI6C, იCL 085510ი8LC, Iძი1გი-ის5 10V6.” ის მოლან- 

დებებში ჩნდება “იმ5510იმ1LC V/მMIიდლ VI510ი5 01 LI9C12”, სანამ ქმარი მას 
არ იცნობს “იტ LVსII, მიძ Lი6 ხIმCL, მიძ Lი6 VVIIძ 6CV65 – 0L IV I05( –0L 
(ჩი L#ტს0V LICCIL#"I” ამგვარად, კვლავ მოიკრებს სულიერ ძალებს და 
შეიგნებს საკუთარი სულის სიღრმეს. “IხIისყნს ჩ15 LIთC18 561”, ხ6 ჩმ5 
ძI5C0VCI6ძ #15 “Iძ6იLIL/ VVILნ C0ძ”. 

მოთხრობა შესაძლებელია მივაკუთვნოთ ორი არქეტიპის გადაკ- 

ვეთას. 1. ეს ქალწულის ნიშანია, რომელიც თავის უმაღლეს ასპექტში 

განასახიერებს სილამაზისა და სიბრძნის ჰარმონიას, რასაც მთავარი 

გმირი ლიგეას სახეში პოულობს. 2. თევზების ნიშანი, უმაღლეს ას- 

პექტში განასახიერებს | სიკვდილის ჭიის დამთრგუნველ სიყვარულს. 

ლიგეია განასახიერებს სულის სილამაზის ციურ ხატს მის ერთიანო- 

ბაში, იმ უმაღლეს მიღწევას, რომელსაც ადამიანი მიელტვის მიწიერი 

ცხოვრების განმავლობაში და რომელიც სიკვდილის ჭიის დამთრგუნ- 

ველ სიყვარულს იწვევს. ის პოლუქსის, რომელმაც უკვდავება კას- 
ტორს გაუზიარა. 

ორეულის თემა იხსნება ედგარ ალან პოს ნოველაში “Mი0LCIIმ”. 

ნოველის მთავარი გმირი მარტო ზრდის თავის ქალიშვილს, 
მშობიარობისას გარდაცვლილი მეუღლის სიკვდილის შემდეგ. გოგონა 
ასა კთან. ერთად, როგორც გარეგნობით, ასევე შინაგანად, ყველფრით 
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ემსგავსება დედას, მაგრამ მამა დიდხანს ვერ უძებნის მას სახელს, 

ხოლო როდესაც დგება ნათლობის საკითხი, აძლევს მას დედის სა- 

ხელს – მორელა, რის შემდეგაც გოგონა მალევე კვდება, თითქოს დე- 

დის სახელთან ერთად მისი ბედიც იპვირთა როდესაც ნოველის 

გმირს ქალიშვილის ცხედარი აკლდამაში გადააქვს დედის გვერდით 

დასამარხად, აღმოჩნდება, რომ ეს უკანასკნელი იქ არ არის. 

ჩასახვას უშუალოდ სიკვდილის შემდეგ მოთხრობაში კიდევ ერ- 

თი განზომილება შემოაქვს – აზრი სიკვდილის შემდეგ სულის სი- 

ცოცხლის გაგრძელების შესახებ (639: 303-322,. თემა შესაძლე- 

ბეუელია გამოხატავდეს სულის რეინკარნაციის იდეას, რომელიც არ 

დაბრძენდა, ან განვითარების შემდეგ დონეზე ვერ გადავიდა და სანსა- 

რას იგივე წრეში არსებობს. ორივე შემთხვევაში ეს თვით მთავარი 

გმირის სულია, მისი მიII7მ, რომელიც ხელმეორედ, ადრე წარუმატებ- 

ლად გავლილ გზას მიჰყვება. ამ შემთხვევაში ორეულად სახელი გვევ- 

ლინება. როდესაც ის გადადის მსგავსი არსის მქონე ადამიანზე (ანუ 

დაკავშირებულია ნომინაციის იდეასთან, რომელის დასაბამიდან უნდა 

შეესაბამებოდეს დასახელებელ ობიექტის არსს), ეს იწვევს პირველის 

ბედისწერის გადანაცვლებას იმ ადამიანზე რომელსაც ეს სახელი ეძ- 

ლევა. ასე მაგალითად, ზოგიერთ ხალხებთან ცუდ ნიშნად ითვლება 

ძნელი ბედის მქონე წინაპრის სახელის დარქმევა ახლადდაბადებული 

ბავშვისათვის. 

ორეულის თემა განვითარებას პოვებს ედგარ ალან პოს ნოველ- 

ში “Iილ 0Vვ2) ჩიILLგIL” |824: 209-213). 

ოთახში, სადაც მთხრობელს შემთხვევით მოუხდა ლღამოს გატა- 

რება, კედელზე კიდია საოცარი სილამაზის პორტრეტი. მოგვიანებით 

ის ამ პორტრეტის ისტორიას შეიტყობს. ქალიშვილის სილამაზით მო- 

ხიბლული მხატვარი მისი პორტრეტის შექმნას გადაწყვეტს. სეანსების 

დროს ქალიშვილს შეუყვარდება მხატვარი, მაგრამ მხატვარი ვერც 

ამას ამჩნევს და გერც იმ ფაქტს, რომ ხატვის პერიოდში გოგონას სი- 

ლამაზე და ფიზიკური ძალები პორტრეტში გადადის. როდესაც პორ- 

ტრეტი დამთავრებულია, იფიტება ქალიშვილის სასიცოცხლო ძალე- 

ბიც და ის კვდება, გადასცემს რა პორტრეტს სილამაზესთან და მომ- 

ხიბვლელობასთან ერთად სიცოცხლესაც. როდესაც სამუშაო დამთავ- 

რდა “I0I 0ი6 იიძი1ლი1 , Lი6 იმI016L §(00ძ 6ი(მიი6ძ ... ხVC 1ი 106 06XL 

VVიIIC V6( ჩ6 8870ძ, ჩ6 თICVV L6ოთსI0)5 მიძ V6IV იმIIIძ, 211ძ მიხ25L მიძ 
CVIი§ VII მ 10CVძ V01C6, “'ILLI§ 15 1იძ606ძ LIIC 11561” ჯსLიტძ 5VძძტიIV 10 
L69მIძ LI§ ხ6I0V0Cძ: -5ი6 V2§ ძლმძ!”. ნოველაში მენატურე გოგონა 
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(ცოლი) მხატვრის სულის (ანუ მისი გიIთგ-ს) განსახიერებაა, რომე- 
ლიც შემოქმედების პროცესში იფიტება და მთელ თავის სილამაზეს, 

მომხიბვლელობას, ძლიერებას და სიცოცხლეს ნაწარმოებ“ გა- 

დასცემს. მოთხრობა შესაძლებელია აღვიქვათ როგორც მხატვრის ხა- 

ტი, რომელიც გარე სამყაროდან მის სილამაზეს ღებულობს, ვერ ამ- 

ჩნევს, რომ ამ სამყაროს სული გააჩნია და არ ზრუნავს მის მიერ ასა- 

ხულ ობიექტზე. ამგვარად თავისი დაუდევრობის გამო ანგრევს მის 

არსს – სულს. 

ჰექსაგონი შესაძლებელია გადმოსცემდეს ადამიანის ორმაგ ბუნე- 

ბას, რომელიც ლიტერატურაში ხშირად ორეულის სახითაა გადმოცე- 

მული, როდესაც ნარცისის არქეტიპს, ადამიანის მდაბალი “მე” შეესა- 

ბამება. 

ორეულის, ანუ ადამიანის ორმაგი ბუნების თემა, რომელთაგან 

ერთი აკავშირებს მას საწყის დანიშნულებასთან, ხოლო მეორე ეზიდე- 

ბა ქვევით, დაღუპვისაკენ,; განვითარებულია ედგარ ალან პოს მოთ–- 

ხრობაში “VVIIIIგიი VVII59იი” (824: 127-147). ამ შემთხვევაში, ორეული 

მთავარი გმირის სინდისის ან მისი შინაგანი “მე”-ს სახით წარმოგ- 

ვიდგება. აქ შესაძლებელია პარალელის გავლება ო.უაილდის რომანთან 

“დორიან გრეის პორტრეტი”, სადღაც ორეულის თუ სინდისის სახით, 

მთავარი გმირის ცხოვრების ამსახველი პორტრეტი წარმოგვიდგება. 

მოთხრობის მთავარი გმირი უილიამ უილსონი, სკოლაში ხვდება 

თავის თანამოგვარესა და სეხნიას, რომელიც, როგორც აღმოჩნდება, 

მასთან ერთ დღესა და ერთ წელს დაიბადა. თუმცა ისინი ნათესავები 

არ არიან, მაგრამ თვით უილიამის აღიარებით “I V6 ხმძ ხმვმი 

ხIX010015 VV76 IX 05L I120VC ხ66ი LVVIი5§,” 

თანამოგვარე იმეორებს მის მოქმედებებსა და მანერებს, რითაც 

მთავარი გმირის გაღიზიანებას იწვევს. თვით გმირის დამოკიდებულება 

ორეულისადმი განსხვავებულია. “IL 15 ძ!წწისIხ 1იძიიძ, L0 ძვიწინ, 0L 

6V6Cი 1L0 ძ15Cოხ6, LV I6C81 IC6CIIი95 (0VVმIძ§ ხIთ. 1ხ6V წ0ითიძ მ Lი20II6V 
მძ ს6(C06ი0ს§ მძიიIXხსIC; 50016 06-)1გიL მიI0V051C/, Vხ1Cს Vმ5 ი0L 

V6L ხმა-6ძ, 50016 65:66თ”, IX0I6 IC506Cლ6 იIVICხ ICმ., VII 8 V0CIIძ 01 

სილმ5V CსII05(CV ... VVII50ი მიძ #IV501” V6CC (005: 10500CL8ხ1C 01 
ლ0ი10მი10ი5”. განსხვავება მათ შორის მხოლოდ იმაში მდგომარეობს, 

რომ ფიზიკურად უმნიშვნელოდ განსხვავდებიან და ორეული ჩურჩუ- 

ლით ლაპარაკობს. მოკლე ხანში ორეული უილსონის მზარდ გაღიზია- 

ნებას იწვევს მფარველობითი ტონითა და მის საქმეებში აშკარა ჩარე- 

ვით, რასაც საბოლოოდ აშკარა მტრობა მოსდევს. მაგრამ, როგორც 
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შემდგომში აღიარებს გმირი, “I წი10ხL, 10ძმXV, იმV6 ხ66ი ხCL6C, გიძ Lხს5 

ხმიი016L იმი, 11Iმძ 1 I16§§ ჩ-6ის6იLIV IL6I6CL06ძ LIIC C0სი561§ 6Iიხიძ!I0ძ Iი 
1ი0§6 IიტმიIი9დ V6I500L5 VVი0ICII 1 1ჩ6ი ხს( L00 C0Lძ1811IV ი მ(0ძ გიძ ხIIL6LIV 
ძ050156ძ”. 

ღამით ორეულის ოთახში შეპარული უილიამი სწავლობს მძინა- 

რეს და შეძრწუნებული თავისი აღმოჩენით (ორეული თვითონაა) დი- 

ლით ტოვებს სკოლას. 

იტონში სწავლისას უილიამი ეძლევა თავაშვებულ გართობას. 

ერთ-ერთი წვეულების დროს ოთახში შემოდის მისი ტოლი ახალგაზ- 

რდა, რომელიც ხელს კიდებს მას და ჩურჩულით წარმოთქვამს მის 

სახელს. 

უილიამი ტოვებს იტონს. ოქსფორდში სწავლისას ის აგრძე- 

ლებს თავაშვებულ ცხოვრებას ახალგაზრდა კაცისას, რომელიც მატე- 

რიალურად შეზღუდული არ არის, იწყებს თაღლითობას ბანქოს თამა–- 

შის დროს, რათა გაზარდოს თავისი ისედაც მნიშვნელოვანი ქონება. 

ერთხელაც ბანქოს თამაშისას მან უსინდისოდ სრულ გაკოტრებამდე 

მიიყვანა ერთ-ერთი თავისი მეგობარი. ამ დროს გაიღო ოთახის კარი 

და შემოვიდა მისი ორეული, რომელმაც ამხილა უილიამი თალლითო- 

ბაში, რის შემდეგაც მას ოქსფორდის დატოვება მოუხდა. 

ევროპაში მოგზაურობისს “უილიამი ხშირად ჩზხვდება თავის 

ორეულს. “IL V2გ§ 009CლმხI6, Iიძ66ძ, 1ი2L, 1ი ი0 006 01 ()C თსILI0I16ძ 

105100065 Iი Vნ6ICჩ ჩლ ჩმძ იL Iგ(დ CL0C§56ძ IV იმ1ი, ჩმძ ი6 50 CI0C550ძ IL 
CXCCნI 10 ჩს§L2I6 1ი056 5Cჩიწი05, 0L 10 ძ!5ნსLხ (6056 მიC0ი5, VხICი% 15 
IსIIV CმIII6ძ ისL, თIყხL იმV6 L65ს0I(6ძ Iი 6ICI6CL XI15CIMIICL” და როდესაც 

ერთ-ერთი ქალის ცდუნებისას უილიამმა მხარზე იგრძნო ხელის შეხე- 

ბა და გაიგონა საძულველი ჩურჩული, მან ხელი სტაცა ორეულს და 

დაშნა გაუყარა. მაგრამ, როდესაც კედელზე დაკიდებულ სარკეში ჩაი- 

ხედა, დაინახა საკუთარი გაფითრებული და გასისხლიანებული გამო- 

საზულება. 

და უკვე არა ჩურჩულით, არამედ მთელი ხმით, რომელიც უი- 

ლიამმა როგორც საკუთარი აღიქვა ორეულმა უთხრა: “Vის ჩმ8V6 

C0იძს6L186ძ, მიძ I VI6CIძ. V6L, ი6იC610IVVმIძ 2IL იის 8150 ძიმძ – ძ6მძ 10 LII6 
VVიIIძ, 10 II6მV6ი გიძ II000C! Iი ი06 ძIძ5( (იის 06XI5L – მიძ, II) ი01V ძ681%1), 
5CC ხV 1ჩ15 IIიმთლ, VICხ 15 LიIი6 0CVი, ჩლ0VV სLCIIV იის Mმ5L ჯისIL9ძ6I0ძ 
L6V§6I1L”. 
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მოთხრობას ჯაჭვისებური ნოველისტური წყობა აქვს და შედგე- 

ბა სამი მიმდევრობითი ნოველისაგან; თითოეულის კვანძის გახსნა, 

მომდევნო ნოველის კვანძს წარმოადგენს. 

ორეულის თემა ვითარდება რობერტ ლუის სტივენსონის მოთ–- 

ხრობაში “Iი6-6 5ხგიყიC C2596 0 LX. 16MVII გიძ MI. LIVძC” (877), რომე- 
ლიც ადამიანის ყველა ცხოველური ინსტინქტის წაქეზების შედეგად 

სულის მატერიალურში უკიდურესი დაღმასვლის დემონსტრირებაა. 

მოთხრობა მარჩბივის ნიშნის არქეტიპის ორმხრივი გაგების გა–- 

დაკვეთაზეა აგებული. მასში მოცემულია როგორც გახლეჩილი პიროვ- 

ნების ურთიერთდამოკიდებული სახეების აღწერა, ასევე ცნობიერებითა 

და სინდისით გაუკონტროლებელი ინტელექტის დამანგრეველი ხასია– 

თის გაშუქება. 

მოთხრობა შედგება ორი თხრობითი ხაზისაგან. პირველ მათგან- 

ში თხრობა მომდინარეობს ჰენრი ჯეკილის მეგობრის, ნოტარიუს 

ატერსონისაგან. მეორე ხაზში დოქტორი ჯეკილი წერილობითი ფორ- 

მით, თვითონ ყვება პირველ ხაზში განვითარებული მოვლენების შესა– 

ხებ და განმარტავს მათ. 

როგორც დოქტორი ჯეკილი განმარტავს თავისი წერილის და- 

საწყისში, ადამიანთა უმეტესობა ახერხებს თავის თავში როგორც კე- 

თილი, ასევე ბოროტი საწყისის შეთავსებას. მას კი ამოძრავებდა რო– 

გორც თავისი ვნებების დაკმაყოფილების მისწრაფება, ასევე სურვილი 

ეცხოვრა მაღლა აწეული თავით. “(ი6 VV/0L5( 01 IV (8სIL§ Vმ§ გ 06ILმ10 

IIი02(16იL 8მ1CCV 01 ძI5005I”0ი, 5სCნ 25 იიმძ6 1M6 ჩგიი1ი655 0 თგიV, ხს 
§სლხ მ§ 1 Iისიძ IC II0Iძ L0 L6C0MVCI16 VVILნ თა Iი206.00§ ძ65M6 L0 C8ILIV IV 
ხჩძიმძ ხ)იჩ, მიძ VVCმI 2 0016 (ჩმი C0თIიიიIV CმV6 Cისი16იმიC6C ხ610LC 
(რ6 ისხIIC. წI6იილ6 IL CმიC მხის! 1ჩ2( I C00C68I6ძ ხIV 0I6მ25VL6§5; მიძ (LხმL 
Vხტბი I I6მCხ6ძ VCმI5 01 I6II6CLIიი, გიძ ხტყმი (0 100M I0სიძ თტ, გიძ LმV6C 
95:0CCL 0! IV იI0ლფ055 მიძ ი05I0ი II (06 Vი0IIძ, L 5(00ძ 2I-62ძV 
ლ0ი1იILL6ძ (0 მ იIL010სიძ ძსიIICILV 01 IIL6C”. 

(თავისუფალი არჩევანის არქეტიპი, რომელიც მხოლოდ დასაწ– 

ყისში აძლევას ადამიანს არჩევანის უფლებას, შემდეგ კი მიათრევს 

მას არჩეული გზით). 

დოქტორი ჯეკილი, საკუთარი მეცნიერული ცდების საფუძველ- 
ზე ხვდება, რომ შესაძლებელია ადამიანში არსებული ორი საწყისის 

ფიზიკური განცალკევება და ის ახერხებს ხან შეინარჩუნოს დოქტორი 

ჯეკილის რესპექტაბელური სახე, ხანაც, მის მიერ დამზადებული პრე- 

პარატის წყალობით, გადაიქცეს მისტერ ჰაიდად და ხელი შეუწყოს 

221



თავის ცხოველურ მისწრაფებებს. და თუ დასაწყისში რესპექტაბელუ–- 
რი სახის დასაბრუნებლად დოქტორ ჯეკილს ყოფნის პრეპარატის ერ- 

თი დოზა, დროთა განმავლობაში მას უხდება პრეპარატის დოზის 
გაზრდა, ვინაიდან მის ჭჯეშმარიტ ბუნებად თანდათანობით მისტერ ჰაი- 

დი ხდება თავისი სისასტიკით, ბიწიერებით და უზნეო და კრიმინალუ–- 

რი საქციელისადმი მიდრეკილებებით. პასუხისმგებლობის გრძნობის 

უარყოფას და დაუსჯელობის შეგრძნებას, დოქტორ ჯეკილში მუდამ 

მისტერ ჰაიდად ყოფნის სურვილს აღძრავს, რომელსაც შეუძლია სას- 

ტიკად მოექცეს ბავშვს, გამოისყიდოს თავი და დარჩეს დაუდგენელი 

ან მოკლას კიდეც. ილუზიას, რომ შესაძლებელია სინდისის გამოთიშ- 

ვა და დამოუკიდებელი სახით მისი არსებობა, მიყავს დოქტორი ჯეკი- 

ლი მისტერ ჰაიდად სრულ გადაქცევამდე რომელიც მის ჭეშმარიტ 

არსად იქცევა, ვინაიდან ქმედებები დაღს ასეამს მათი შემსრულებლის 

იერს. საბოლოოდ, დოქტორი ჯეკილი კარგავს თავისი ძველი გარეგ- 

ნობის დაბრუნების შესაძლებლობას და გამჟღავნებისა და ეშაფოტის 

შიშით თავს იკლავს როგორც მისტერ ჰაიდი, რომლის იერიც მან 

თანდათანობით შეიძინა.: 

ორეულის, უფრო სწორად, ადამიანის "მე"-ს მრავალწახნაგოვნე- 

ბის თემა ვითარდება ჰერმან ჰესეს რომანში "ტრამალის მგელი" 

(726). რომანის მთავარი გმირი ჰარი ჰალერი იტანჯება, რამეთუ ვერ 

მიაღწია სულიერ ჰარმონიას და ერთმანეთს ვერ შეუთავსა მაღალგან- 

ვითარებული ინტელექტი, ცხოველური საწყისი (ანუ მგელი) და მიდ- 

რეკილება მეშჩანური ყოფისა და კეთილდრეობისაკენ. ავტორის სიტ- 

ყვებით, ჰალერი – „ტანჯვის გენიოსია, რომელმაც გამოიმუშავა, ნიც- 

შეს ზოგიერთი თეზისის მიმსგავსებით, „ტანჯვისადმი გენიალური, 

უსაზღვრო მიდრეკილება, მრავალწილად განპირობებული მისი აღ- 

ზრდით, რომლის საფუძველსაც წარმოადგენდა მისი ნების დათრგუნვა. 

თუმცა აღსაზღდელის ჭკუისა და სიამაყის წყალობით მას მხოლოდ 

საკუთარი თავისადმი სიძულვილი გამოუმუშავდა. "....მთელი მისი 

სიცოცხლე იმის მაგალითს წარმოადგენდა, რომ საკუთარი თავისადმი 

სიყვარულის გარეშე არ არსებობს სიყვარული ახლობლისადმი, ხოლო 

სიძულვილი საკუთარი თავისადმი – ზუსტად იგივეა და იწვევს ისე- 

თივე იზოლაციას და ისეთივე სასოწა -რკვეთას, როგორც პირწავარ- 

დნილი ეგოიზმი". 

ტრამალის მგლის ჩანაწერები, ჯოჯოხეთში, დაბინდული სულის 

ქაოსში შთასვლას წარმოადგენს, ჯოჯოხეთის გავლისა და ქაოსურ 
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ძალებთან შეჭიდების მყარ სურვილს (თევზების ნიშნის არქეტიპი, რო- 

მელიც წარმოადგენს საყოველთაო ქაოსს, პირველად სივრცეს, საიდა- 

ნაც გამოვიდა ყველა არსება, ეს გულგრილობის, არაცნობიერის, უკუ- 

ნის, ჰადესის სამყაროა, რომელსაც ჰერაკლემ თეზევსი (სული) გამოგ- 

ლიჯა, რათა სინათლეზე, ცნობიერისაკენ გამოეყვანა – ჰერაკლეს 11-ე 

გმირობა). ნამდვილ ტანჯვად, ჯოჯოხეთად ადამიანის სიცოცხლე იქ- 

ცევა მხოლოდ იქ, სადაც ორი ეპოქის, ორი კულტურისა და ორი რე- 

ლიგიის გადაკვეთაა. ჰარი იმათ ეკუთვნის, ვინც ორი ეპოქის ჭსაზ- 

ღვარზე ყოფნას აღიქვამს, თავისი პირადი დაუცველობის გამო, რო– 

გორც ტანჯვას, ჯოჯოხეთს. მხოლოდ მშვენიერი მუსიკის მოსმენისას, 

დიდ ფილოსოფოსთა ნაწარმოებების კითხვისას ან შეყვარებულთან 

ყოფნისას ახერხებს სულიერად აიჭრას ზეცად და იხილოს ღმერთი. 

"ვაი, რომ ძნელია ღვთიური კვალის მოძებნა ამ ცხოვრებაში, რომელ- 

საც ჩვენ ვეწევით, ასეთი კმაყოფილი, ასეთი მეშჩანური, ასეთი უსუ- 

ლო, ამ არქიტექტურის, ამ საქმეების, ამ პოლიტიკის, ასეთი ადამიანე- 

ბის შემხედვარე, როგორ არ ვიყო ტრამალის მგელი და საცოდავი 

განდეგილი ამ სამყაროში, რომლის არც ერთ მიზანს არ ვიზიარებ, 

რომლის არც ერთი სიხარული არ მაღელვებს!". 

ი... 65 15: 5§CიMVIო, 01656 (10LC55ისL ”ს წიძლი IიIიIVC6ი ძ16505 
L6ხლნი§, ძმ5 VVII წყხIბი, IიიICIC6ი0 ძI6C5CL §0 5§6ხL 7)სწI6ძრგიგი, §0 56M+ 

ხსძ0LIICჩტი, 50 ძ56MიL 9CI5LI056ი 72C16 II #იხI!1CL ძ1656L /#ICიIICMLსI6ი, 
ძI!65CL ჩCIILIML, ძ1C656L M6ი5Cი6ი! VVIC §ლ0II(C6 I1Cნ იICMLC 6Iი 5(6ი06MVV0II 
ყიძ #სი0იი!96L CI60ი1IL 5CIი IიIიIILL6ი CIი6L VVCIL Vიი ძლი 210)6ი 1Cჩ 
M6CIი065 LCI16,V0ი ძინი LI6სძტი I610C 7”ს IVიIL 50IICILI ,, 

როგორც მდგომარეობიდან გამოსავალს, ჰარი ეძებს მარტოობას 

და მიაღწევს კიდეც, მაგრამ "ის საოცრად წყნარი და უზარმაზარი 

იყო, როგორც ის ჩუმი სივრცე, სადაც ბრუნავენ ვარსკვლავები”. და 

მას ეჩვენება, რომ ის, რასაც კულტურას, გონს, სულს უწოდებენ, 

არასებული ლანდი იყო და ყოველთვის რაღაც მიუწვდომელი. ჰ. ჰესე 

თვლის, რომ ჰარისმაგვარი ადამიანები საკმაოდ ბევრია. ყველა ისინი 

ორი ბუნების, ორი სულის მატარებლები არიან. ამ ტიპს მიეკუთვნება 

ბევრი მხატვარი. ოღონდაც ბედნიერების იშვიათ წუთებში ეს მოუსვე- 

ნარი სულები აუწერელ სილამაზეს განიცდიან, "წამიერი ბედნიერების 

ქაფი, ხანდახან, მაღლა და თვალისმომჭრელად აღიმართება ტანჯვის 

ზღვის თავზე ... ასე, ძვირფასი, ტანჯვის ზღვის თავზე გაფრენილი 

ქაფის მსგავსად იქმნება ხელოვნების ყველა ნაწარმოები, სადაც ერთი 

ტანჯული ადამიანი, წამიერად ამაღლდა საკუთარ ბედზე, იმდენად 
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მაღლა, რომ მისი ბედნიერება კაშკაშებს, როგორც ვარსკვლავი, და 

ყველა, ვინც ამ ნათებას ხედავს, ის მარადიულად ეჩვენება, საკუთარ 

ოცნებად ბედნიერების შესახებ" 

“56 ლი(5(Cხ06ი, მI5 L05'ხმICL II0CხV20C CI0CL5§ლსგსის 0ხ6L ძი 
M6%C0 ძია LCIძი§, 3IIC )16ილ #სი§5CVVCIMC, 1ი VVCIლCიხი. 6Iი CIი261ი6L 
ICIძიიძი; M6ი§C1) <§1C) #ჩI 06Iი6 5Lს)ძლ §0 ს0Cხნ 0ხი §CIი CI0C065 
5CლM1CL§გ! C-ხიხ, ძეჩ §6(ი CI10CL VVIC 6Iი 5100 §6811ML სიძ 2I16ი ძცტიცი, 

ძ! 05 5Cხლი, VIC 6VMV205 CVI96§ სიძ VI6 1ხL 6Iილილ CIსCL§0-გს»ი 
CI5C0619L.” 

და ფიქრი იმაზე, წარმოადგენს თუ არა ადამიანი არა მხოლოდ 

გარკვეული გონებით დაჯილდოებულ ცხოველს, არამედ ღმერთების 
შვილს, რომელსაც უკვდავება უწერია, ჰარის გეთსიმანის ბაღის სი- 

მარტოვის შეგრძნებამ აუშალა აზრები თვითმკვლელობის შესახებ. და 

ის თვითმკვლელებს აღიქვამს როგორც ადამიანებს, რომლებიც თავს 

ინგრევენ, რათა დაუბრუნდნენ სათავეს. მეშჩანური ყოფის მიმზიდვე- 

ლობა, განისაზღვრება მისთვის წონასწორობის მონახვის მისწრაფე- 

ბით, მისწრაფებით გაწონასწორებული შუაგულისადმი ადამიანის ქცე“ 

გის უთვალავ უკიდურესობასა და პოლუსს შორის (ჰექსაგრამის ცენ- 

ტრალური ნაწილი). 

ჰარი ღებულობს რჩევას ჩაიხედოს საკუთარი სულის ქაოსში 

(ჩავიდეს ჯოჯოხეთში), რათა ადამიანმა და მგელმა ერთმანეთი შეიც- 

ნონ და შეძლონ გონისა და ინსტინქტის გაწონასწორება. მაგრამ ასე- 

თი დაღმასვლა გამოუვლენს მისი სულის უამრავ პოლარულ წინააღ- 

მდეგობას და მას ესმის, რომ გოეთეს "ფაუსტის" ცნობილი სტრიქონი 

–- "ო! ორი სული ბინადრობს ჩემს მკერდში! მხოლოდ ნაწილობრივ 

ასახავს მდგომარეობას, ვინაიდან ფაუსტს ავიწყდება მეფისტოფელი 

და მრავალი სხვა სული, რომლებიც ასევე ბინადრობენ მის სულში. 

ტრამალის მგელმა ან ბოლო უნდა მოუღოს თავის საძულველ სიცოც- 

ხლეს, ან განახლებული თვითშეფასების მომაკვდინებელ ცეცხლში უნ- 

და გადადნეს, მოიგლიჯოს ნიღაბი და შეუდგეს გზას ახალი "მე"-ს ძიე- 

ბაში. 

თავის სულთან (გიIIIმ) – ჰერმინთან შეხვედრა, ვისი სახელის 

გამოცნობას ის ახერხებს მხოლოს მათი ნაცნობობის ბოლოს, როდე- 

საც უნდა მოეკლა ის, უხსნის მას საკუთარი სულის მრავალწახნაგუ- 

რობას. მასთან შეხვედრამდე, ჰარი, მხოლოდ და მხოლოდ პოეზიის, 

მუსიკის, ფილოსოფიის დახვეწილი სპეციალისტი იყო, ხოლო ყველა- 

ფერს დანარჩენს საკუთარ პიროვნებაში, თავისი ნიჭის, მიდრეკილებე- 
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ბის, ინსტინქტების მთელ ქაოსს აღიქვამდა, როგორც ტვირთს და 

ტრამალის მგელი უწოდა. ჰერმინა, რომელიც მის ბავშვობის მეგო- 

ბარს – ჰერმანს – ჰგავს, მეძავია, რომელიც მზადაა მიესადაგოს და 

სიამოვნება მიიღოს სიცოცხლის ყველა გამოვლინებიდან (რომანის ბო–- 

ლოს ჰარი მას სწორედ ამის გულისთვის კლავს). ის ასწავლის ჰა- 

რის დაინახოს და აღიქვას სიცოცხლის სხვა მხარეებიც, რომ იდეა–- 

ლები იმისთვის კი არ არსებობს, რომ მათ მიაღწიო, რომ ადამიანები 

იმიტომ კი არა ცხოვრობენ, რომ სიკვდილი გააუქმონ, არამედ იმიტომ, 

რომ ეშინოდეთ მისი, ხოლო შემდეგ კვლავ უყვარდეთ, და სწორედ 

ამიტომაა სიცოცხლე მშვენიერი. ეშმაკი – ეს სულია, ხოლო ადამია- 

ნები მისი საცოდავი შვილები. ჰარიმ სიყვარულის სიხარული რომ შე–- 

იცნოს, მას მოყავს მეგობარი მარია და ახლა ჰარი იშვიათად იხსენებს 

თავის შეყვარებულს – ერიკას (თევზების არქეტიპის შეცვლა ლღრიან- 

კალის ნიშნის არქეტიპით). აუცილებელია საკუთარი სიცოცხლის ფა–- 

სის გაგება, ხოლო მთელი ქვეყანა, ფული და ძალაუფლება ეკუთვნის 

წვრილმან და ხეპრე ადამიანებს, ხოლო ჭეშმარიტ ადამიანებს არაფე- 

რი ეკუთვნით, სიკვდილის გარდა. მარადისობა ხომ ჭეშმარიტების სა- 

მეფოა. მარადისობა – როგორც დროის გათავისუფლება, მისი უმწიკ- 

ვლობის დაბრუნება, უკუქცევა სივრცედ. 
ეპოქა არაერთმნიშვნელოვანების და მთავარი გმირის აბურდული 

გონების სიმბოლოდ ნაწარმოებში, საქსაფონისტ პაბლოს მიერ წარ–- 

მოდგენილი ჯაზი გვევლინება. ის ასევე წარმოადგენს სხვადასხვა 

სტილებისა და მიმართულებების ნარევს და უპირისპირდება უკვდავთა 

სამეფოს, მუდმივ ღირებულებათა სფეროს, სადაც არსებობენ მოცარტი 

ღა გოეთე. 
ჰარის მოწვევას ჯადოსნურ თეატრში; რომლის მიზანია საკუთა- 

რი სამყაროს ხილულად წარმოჩენა, თან სდევს შეტყობინება, რომ 

ჰერმინა (მისი სული) ჯოჯოხეთშია. და ჰარი სარკეში ხედავს საკუ- 

თარ თავგს, საკუთარ თავში დაბნეულ და შეშინებულ ტრამალის მგელს, 

ხოლო შემდეგ უთვალავ ჰარის. ის ხვდება, რომ დროის გადალახვა, 

რეალობისაგან გათავისუფლება არაფერ სხვას არ ნიშნავს, თუ არა 

საკუთარი პიროვნებისაგან გათავისუფლების სურვილს. ის ხომ ციხეა, 

სადაც ადამიანია გამომწყვდეული. ჰარი თეატრის სხვადასხვა ღონის- 
ძიებებში მონაწილეობს: ეს, თანამედროვე სამყაროს სიმბოლო, ავტო- 
მობილებზე ნადირობაა, იმის შეგნებით, რომ შენს მიერ მოკლული – 
შენ თვითონა ხარ, ასე, მრავალი სულისაგან შემდგარი პიროვნების 
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აგებაა, ტრამალის მგლების წვრთნა, "სიყვარულში" გასვლაა, როდე- 

საც ყველა ქალიშვილი შეიძლება შენ გეკუთვნოდეს და აგრეთვე რო- 
გორ კლავენ სიყვარულით. 

ჰარის (ტრამალის მგლის) ცნობიერების მდგომარეობის გადმო–- 

ცემის მიზნით ჰერმან ჰესე მიმართავს კ-გ. იუნგის ფსიქოლოგიის მე- 

თოდებს, მის ცნებებს: 60 (თვითშეგნება), 8ი!იმ/მიIი)სა (სულები) 

და 56)ხ5( (მე). რომანში ჰარი საკუთარი თვითშეგნების სიმბოლოა, 

ჰერმინა – მისი სულია (მ0იIიიმ), პაბლო და მარია კი მის მეს წარმო– 

ადგენენ. სახელი ჰერმინა – ჰერმანის მდედრობით გვარს წარმოად- 

გენს. იუნგის ფსიქოლოგიაში ეს ქალური პრინციპია, რომელიც მამა- 

კაცის გონებაში არსებობს ან ეს მისი შინაგანი არსია ქვეცნობიერთან 

საუბრისას. ის ჰარის შინაგანი ხმაა, რომელიც ეხმარება მას თვით- 

შეგნებისა და მე-ს ინტეგრირებაში. ის უბიძგებს ჰარის ინტელექტუა- 

ლურ და გონიერ ნაწილს – 600 მიიღოს და ცნოს მისი პიროვნების 

ცხოველური და გრძნობადი ნაწილი მე. ჯადოსნური თეატრი ჰარის 

გონების მდგომარეობის მეტაფორული გაგრძელება ხდება. ჰარის ზ%ზიზ- 

ღი ბურჟუაზიის უსახურობისადმი და მოცარტის, გოეთეს, ნოვალისის 

და ნიცშეს სიყვარული, ყველა მისი ვნება და სიყვარულის ობიექტი, 

ყველაფერი რაც მის არსს შეადგენს, ყველაფერი განწმენდას განიც- 

დის და ერთმანეთს ერწყმის. მაგრამ ჰარი ვერ ახერხებს საკუთარ 

თავში ყველა დაპირისპირებული და მრავალრიცხოვანი შემადგენლების 

ერთიან ფსიქოლოგიურ ერთობლიობად ინტეგრირებას. პიროვნების  ერ- 

თიანობა მიიღწევა იუმორის უკვდავი გრძნობის მიბაძვით (მოცარტი, 

გოეთე, ნიცშე, ნოვალისი) ან ადაპტირების უნარით იქ, სადაც ერთმა- 

ნეთს ეჯახება დოგმატიზმი და წინააღმდეგობა „ცვლილებებისადმი. 

მხოლოდ მოცარტთან, უკვდავთა სამყაროს წარმომადგენელთან, 

საუბარი მიახვედრებს, რომ ვერავითარი ტექნიკა ვერ მოკლავს მუსი- 

კის საწყის სულს, და მხოლოდ ამ ტექნიკის უსუსურობისა და საკუ- 

თარი უსულოების დემონსტრირება იქნება როდესაც რადიოს უსმენთ, 

თქვენ ხედავთ და გესმით მარადიული ბრძოლა იდეასა და მის გამოვ- 

ლინებას შორის, მარადისობასა და დროს შორის, ღვთიურსა და ადა- 

მიანურს შორის. ეშაფოტზე ასვლისა და საკუთარ შეცოდებათა გამო 

სასჯელის მიღების სურვილი თავისი არსით სიმხდალეა, რადგანაც 

ადამიანის არსებობის მიზანია იცოცხლოს. ადამიანმა უნდა იცოცხლოს 

და სიცილი ისწავლოს. უსმინოს სიცოცხლის დაწყევლილ რადიომუსი- 

კას და პატივი სცეს მის მიღმა მიმალულ სულს, უნდა ისწავლოს 
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დასცინოს მის აფორიაქებულობას. ჰარი დაინახავს მოცარჭსის «ურს 

უკან მდგარ საქსაფონისტ პაბლოს, განცვიფრებული იწყეის თამაშო 

არსის გაგებას და მზადაა "ერთხელ კიდევ დაიწყოს, კიდევ ერთხელ 

განიცადოს მისი ტანჯვა, კიდეც შეძრწუნდეს მისი შეუსაბამობით., კ<'“ 

დევ ერთხელ და კიდევ მრავალჯერ გაიაროს საკუთარი შინაგანი სა შ- 

ყაროს ჯოჯოხეთი" იმ იმედით, რომ ოდესმე ამ თამაშს უ კეთეს>დ 

ითამაშებს. · 

თომას მანის რომანი “დოქტორ ფაუსტუსი. გერმანელი კომპო“ 

ზიტორის ადრიან ლევერკიუნის ცხოვრება მისი მეგობრის მიერ მლ–- 

ნათხრობი” (“I)0MC0L Iმ05(ს§. (105 L6ხნი ძია ძლის15Cიჩტიი I0ო5CLX7C #5 

#ძიგი L6V6ILსხი, 8781 V0ი 6Iიტი) LII6სიძრ” |275), მოგვითხროლს 

გენიალური მუსიკოსისა და კომპოზიტორის ადრიან ლევერ კთუნოს 

(რომლის პროტოტიპებსაც წარმოადგენენ ფრიდრიხ ნიცშე და მიზვი 

თანამედროვე კომპოზიტორი და თეორეტიკოსი არნოლდ შენბერგრ, 

რომლის თორმეტბგერიანი შკალა რომანში მთავარ გმირს მიეწვრებ.») 

შესახებ, წარმოადგენს “თავისუფალი არჩევანის” არქეტიპის კიდევ 

ერთ ინტერპრეტაციას, რომელიც დაფუძნებულია ადამიანის თრმ=გ 

ბუნებაზე (მარჩბივის არქეტიპი) და მასში ჩადებული შესაპლებლობუ- 

ბის რეალიზაციისაკენ მისწრაფებაზე, რაც აუცილებლად არ ნიშნავს 
ადამიანში დადებითი საწყისის რეალიზაცია და მის სურვილს ემსახუ- 

როს ადამიანებსა და სიკეთეს. თავისუფალ არჩევანს თომას მანი გა65- 
მარტავს, როგორც გულგრილობას. რომანი მოგვითხრობს, რომ ადამლ- 

ანებისადმი სიყვარულს მოკლებული მოღვაწეობა ბოროტ საწყისL#% ეფ- 

სახურება. შემთხვევითი არ არის, რომ რომანის ძირითადი მოქმედება 

ვითარდება მეორე მსოფლიო ომის მოქმედებათა პარალელურად ლა 

რომანის ფინალი მოგვითხრობს არა მარტო მთავარი გმირის პთრალი 

დამარცხებაზე, არამე გერმანიის მორალურ კრახზეც, რომელმაც ბი»- 

როტების გზა და ეშმაკეულ ძალთა სამსახური აირჩია (757. 269 – 
283, 758: 109-124, 805). 

ადრიან ლევერკიუნი (სახელი ნიშნავ “თამამად (ც,ხოვრება”»; “შეგ„,“ 
ნებულად ავითარებს საკუთარი ცხოვრების ისტორიას, ფაუსტის “შეს>- 
ხებ შუასაუკუნეების გერმანული ისტორიის შესატყვისად, სადავ ფI>”“ 
უსტი მეფისტიფელს მიჰყიდის საკუთარ სულს და წარმოგვილგენ ს 
ბოროტებით გახრწნილი ხელოვნების მაგალითს. “დოქტორი ფაუსბუ“ 

სი” ერთდროულად პოლიტიკური განვითარების კომენტარს, გაფრთხი “ 
ლებას და სრული შეშლილობის წინაშე სასოწარკვეთილ ყვირილი 
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წარმოადგენს. “თ. მანის ძირითადი მიზანია პარალელი გაავლოს მისი 
ქვეყნისა და მთავარი გმირის ბედ-იღბალს შორის, ვინაიდან ორივენი 

შეშლილობით გამოწვეულ პარალიჩამდე მიდიან, როდესაც თავდება მა– 

თი ეშმაკთან ხელშეკრულბის ვადა” (805). 
ადამიანის ტრანსფორმაცია, რომელიც მთელი მისი სიცოცხლის 

განმავლობაში მიმდინარეობს და წარმოადგენს როგორც მისი შინაგანი 

განვითარების საბოლოო ეტაპს, რომელზედაც ის მითოლოგიაში ხელ- 

დასხმას აღწევს და რომელიც ზღაპრული მოტივის ერთ-ერთ ბოლო 

ფუნქციას წარმოადგენს, შეიძლება მიმდინარეობდეს ადამიანის მიერ 

არჩეული გზის შესაბამისად და მიიყვანოს იგი ან გარდაქმნასთან – ეს 

ანდერსენის ფერიას გზაა, რომელიც ფეხის მწვავე ტკივილს განიცდი- 

და და საკუთარ არსს სწირავდა სიყვარულის, ბედნიერებისა და უკ- 

ვდავი სულის მოპოვებას, ან ქვემოთ მიუძლოდეს ადამიანს, რომელსაც 

თავი სტკივა (ადრიანის შაკიკის მსგავსად), თუ მის თავისი მიზნის 

მისაღწევად (თუნდაც ისეთი მაღალისა, როგორც შემოქმრდებაა) უარს 

ამბობს ემსახუროს ადამიანებსა და სიყვარულს, ვინაიდან შემოქმედება 

აბსტრაქტულად არ არსებობს. ასე, ღმერთმა შემოქმედების 6 დღის 

განმავლობაში შექმნა ყველაფერი, რის შემყურემაც შესძლო ეთქვა, 

რომ ეს კარგია და ყველა მისი მშვენიერი ქმნილება ემსახურება ერ- 

თიან მიზანს – სამყაროს გვირგვინის, ადამიანის შექმნას, მისდამი სიყ- 

გვარულიდან გამომდინარე და მისი მსახურებისათვის. 

რომანის მთავარი გმირი ადრიან ლევერკიუნი – უარყოფს სიყ- 

ვარულს თავისი განვითარების ყოველ ეტაპზე. ნიჭიერი მოწაფის მიერ 

ღვთისმეტყველების ფაკულტეტის არჩევა განპირობებულია ქედმაღლო- 

ბითა და თავმოყვარეობით და არა ღვთის მსახურების სურვილით. 

ავადმყოფ ჰეტერა ესმერალდასთან კავშირი გამოწვეული იყო ხორციე- 

ლი სიყვარულის შეგნებული უარყოფით, უარით სიყვარულით უპასუ- 

ხოს სხვა ადამიანის სიყვარულს და შეიძლება გააზრებულ იქნა რო- 

გორც მისი მონათვლა უწმინდური ძალის მიერ (შემთხვევითი არაა, 

რომ ექიმთან სტუმრობა პირველის სიკვდილით და მეორის დაპატიმ- 

რებით მთავრდება), რომელიც ათაშანგს იწვევს, რაც ხელს უწყობს 

შემოქმედებითი ძალების მოზღვავებას, საბოლოოდ კი ადრიანის შეშ- 

ლილობის მიზეზი ხდება. მუდმივ საცხოვრებელ ადგილად შერჩეულია 

ადამიანთაგან მოშორებული სახლი. მარი ჰადოსადმი სიყვარული იმით 

მთავრდება, რომ ადრიანი მასთან ხელის სათხოვნელად აგზავნის ასევე 

შეყვარებულ მევიოლინეს რუდოლფ შვერტფეგერს, რაც მთხრობეკლი- 
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სა და ადრიანის მეგობრის სერენიუს ცეიტბლომის აზრით, კიდევ ერ- 

თი წინასწარ გათვალისწინებული მსხვერპლია, შეგნებული უარი სიყ- 

ვარულზე და ორივეს – შეყვარებულის და მეგობრის – დაკარგვისათ- 

ვის მზადყოფნა. და საუბარი ეშმაკ სამაილთან (გერმანულად – შხამის 

ანგელოზთან), რომელმაც ადრიანს შემოქმედებისათვის 24 წელი გა- 

მოუყო (რამეთუ ჩვენი საქონელია – მისწრაფებები და გასხივოსნებები, 

თავისუფლების, განდგომის, თავდაჯერების, სიმსუბუქის, სიძლიერის, 

ზეიმის ისეთი შეგრძნებაა, რომ ჩვენი ხელქვეითი საკუთარ გრძნობებს 

ალარ ენდობა; დაუმატე ამას შექმნილით ის უსაზღვრო ალფრთოვანება, 

რომლის დროსაც ადვილია უარი სხვის, გარეგან ალფრთოვანებაზე, 

საკუთარი თავის თაყვანისცემის საშინელება, დიახ, დიახ, სასიამოვნო 

თრთოლვა, როდესაც საკუთარი თავი ღვთის მიერ არჩეულ იარღად, 

ღვთიურ ურჩხულად მიგაჩნია”) იმ პირობით, რომ ის არავის შეიყვა- 
რებს, არსებითად საკუთარ მეორე “მე”-სთან საუბარს წარმოადგენს 

(“.. ყოველი მესამე სიტყვით, თქვენ საკუთარ არარეალურობას ადას- 
ტურებთ. თქვენ იმაზე საუბრობთ, რაც ჩემთვის კარგადაა ცნობილი და 

ჩემგან მომდინარეობს და არა თქვენგან”). გოეთეს ფაუსტისაგან გან–- 

სხვავებით, სადაც ცდუნებას რეალური ხასიათი აქვს და მთავრდება 

ადამიანთა მსახურების არჩევით, ადრიან ლევერკიუნის ცდუნება მთლი– 

ანად ალეგორიისა და წარმოსახვის სფეროში იმყოფება. 

რომანში ჩართული ნოველები – 1. ანაბაპტისტ ბეისელზე, რო- 

მელმაც შემოქმედებით მწვერვალებს მიაღწია ამერიკაში იმ ასპარეზზე, 

რომელიც მის სამშობლოში ერეტიკულად ითვლებოდა; 2. ჰეინცზე – 

სოფლელ ყმაწვილზე, რომელმაც შესწირა შეყვარებული მამაკაცური 

ძალის დაბრუნებას, ვინაიდან არ ესმოდა, რომ ნამდვილი სიყვარული 
სიწმინდეს გულისხმობს; 3. ნოველა ინესას ტრაგიკული ბედის შესა- 

ხებ; 4. არანაკლებ ტრაგიკული ისტორია მისი დის, კლარისას, სიყ- 

ვარული შესახებ; 5. პაპ გრეგორიუსის ისტორია, რომლებიც წარმოა– 

ჩენენ სიყვარულის ანომალიების მაგალითს რომანში, რაც გმირს ესა- 

ჭიროება საკუთარი არჩევანის დასასაბუთებლად. 

ადრიანის უმცროსი დის, ურსულას, შვილისადმი ნეპომუკისადმი 

(სიყვარულის ღვთიური შვილი) – სიყვარული, რომელიც ადრიანს მი- 

აბარეს მისი დის მკურნალობის პერიოდში და რომლის მიმართაც მას 

გულწრფელი გრძნობა გაუჩნდა, არღვევს მის შეთანხმებას ეშმაკთან 

და მთავრდება მენინგიტისაგან ბავშვის ტრაგიკული სიკვდილით და 

ადრიანის მიერ სიმფონიური კანტატის – “დოქტორ ფაუსტუსუს გო- 
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დების” შექმნით. ადრიანი აპირებდა შეექმნა ნაწარმოები, რომელიც 

დაჩრდილავდა ბეთჰოვენის მე-9 სიმფონიის ფინალს, “სიხარულის 

ოდას” (“0ძი მი ძ16 IICსძი”), მაგრამ გოდების სიმღერა (“LI6ძ გი ძ!10 

IIმს0L”) შექმნა. 

მოსასმენად ყველა მეგობარს იწვევს, სურს აღსარება თქვას მი- 

სი შესრულების წინ. მაგრამ ეს მკრეხელური აღსარება თვით ავტო- 

რის ძალებს აღემატება და იწვევს სულიერ რღვევას, მეგობრების 

წასვლას, თვითმკვლელობის მცდელობას დედის (იმ საწყისის, რო- 

მელსაც სული უბრუნდება სასი-ცოცხლო გზის დასრულების შემდეგ) 
ჩამოსვლის წინ და სიკვდილს. ' 

ზოდიაქო წარმოდგენას გვაძლევს სასიცოცხლო გამოცდების ჩა- 

ბარების სხვადასხვა ხერხებზე, როდესაც თითოეული ზოდიაქოს ნიშ- 

ნის გავლა შეიძლება + ნიშნით, ანუ მასში ჩადებული დადებითი თვი- 

სებების რეალიზაციით, ნეიტრალურად, როდესაც ადამიანი არანაირად 

არ გამოავლენს თავს მოცემულ სიტუაციაში, ან – ნიშნით, ანუ გამო–- 

ავლენს ამ ნიშნისათვის დამახასითებელ უარყოფით თვისებებს. ჰექსა- 

გონი როგორც თავისუფალი არჩევანის სიმბოლო, ზოდიაქოს წრეში 

ჩახატული, აღნიშნავს კეთილსა და ბოროტს შორის არჩევანს ადამია- 

ნის ცხოვრების ცალკეულ ეტაპებზე, რომელთა წინაშეც ადამიანი აღ- 

მოჩნდება. ეს ერთადერთი არჩევანია, რომელიც ადამიანს სიცოცხლეში 

ეძლევა, ვინაიდან მოვლენათა შემდგომი მსვლელობა უკვე მისგან და–- 

მოუკიდებლად ექვემდებარება ან აღმავალ ან დაღმავალ სამკუთხედს. 
მხატვრულ ლიტერატურაში მოიძებნება მრავალი მაგალითი 

სხვადასხვა ნიშნების დადებითი, უარყოფითი თუ ნეიტრალური გავლი– 

სა, აგრეთვე მათი კომბინაციები, რაც ადამიანის ცხოგრების მრავალ– 

წახნაგოვნებაზე მიუთითებს. 

ინვოლუციისა და ევოლუციის არქეტიპი. გავრცელებულ არქე- 
ტიპს წარმოადგენს მხატვრულ ლიტერატურაში, ვინაიდან ასახავს 

ადამიანის მიერ ცხოვრებაში ძირითადი ორიენტირის არჩევის პრობლე- 

მას, ეს არაა არჩევანი მხოლოდ კეთილსა და ბოროტს, მატერიასა და 

სულს შორის, უსახურ ყოფიერებასა და სრულყოფისა და შემეცნები- 

საკენ მისწრაფებას, ადამიანის მიერ თავისი ადგილის პოვნას შორის. 

ის აგრეთვე დაკავშირებულია ერთ-ერთ ფუძემდებლურ ფილოსოფიურ 

პრობლემასთან, რომლის კვლევასაც მრავალმა ფილოსოფოსმა მიუძ- 

ღვნა შრომები. ესაა თავისუფალი ნებისა და ზნეობრიობის პრობლემა. 

ამ პრობლემათა გადაწყვეტაზეა დამოკიდებული კაცობრიობის შემდგო- 
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მი ბედი და ამიტომაც იკავებს ეს არქეტიპიცე-ნტრალურ ადგილს 

სხვადასხვა ეპოქისა და ხალხების მხატვრულ ლიტერატურაში. 
არქეტიპი ასევე დაკავშირებულია ჰარმონიისა და შინაგანი ერ- 

თიანობის ძებნასთან. ის გამოავლენს ადამიანის შინაგანი ერთიანობისა 

და სიმშვიდის ძიებას, რაც ასე ძნელი მოსაპოვებელია აჩვენს ცხოვრე–- 

ბაში და რომელსაც ჩვენ ვიხსენებთ დაკარგული ედემის ბაღის მსგავ- 

სად. მოცემულ კონტექსტში, ადამიანის დაცემა შეიძლება განვიხი- 

ლოთ, როგორც საკუთარ თავთან, ისე გარე სამყაროსთან ერთიანობი– 

სა და ჰარმონიის მდგომარეობის დაკრგვა, დანაშაულის გრძნობისა და 

თვითდაუკმაყოფილებლობის არარსებობა, როდესაც ადამიანის ერთი 
ნახევარი შეახსენებს მის ღვთაებრივ წარმოშიბაზე ხოლო მეორე 

აკავშირებს უმდაბლეს მიწიერ ინსტინქტებთან და მოდრეკილებებთან. 

მაგრამ, ადამიანის არსის ორივე ნაწილი ერთიანობისაკენ მიილტვიან, 

ისევე როგორც მითოლოგიური გმირები კასტორი და პოლიდევკესი, 

რომლებიც მიუხედავად მათი ნაწილობრივ განსხვავებული წარმოშობი– 

სა, ორივე უკვდავი იყო. 
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თავი IV 

მხატვრული პროზის სტრუქტურულ-სემანტიპური 

წყობა 

“ცა – ეს ადაშიანის სულის სარკეა. 

და როდესაც გვგონია, რომ ვარსკვლავებს 

შევყურებთ, ჩვენ საკუთარ სულში ვიცქირებით” 

მოცემულ თავში ჩვენ შევეცდებით განვიხილოთ ნარატიული 

ჟანრის ნაწარმოებთა სტრუქტურის ცვალებადობა ნაწარმოების, მასში 

შემავალი მითოლოგიური არქეტიპების კომბინირების პრინციპზე დამ- 

ყარებული ჟანრული სპეციფიკის გართულების კვალდაკვალ. 
თუ გავითვალისწინებთ იმ ფაქტს, რომ შეუძლებელია ერთ გა- 

მოკვლევაში მითების მთელი სისტემის, აგრეთვე მათი საშუალებით 

გადმოცემული ადამიანის ცხოვრების ყველა წახნაგისა და სფეროს 

განხილვა იმ შემთხვევაშიც კი, თუ მხოლოდ დასავლეთევროპული 

კულტურული ტრადიციის საფუძველში არსებულ ბერძნულ და ბიბ- 

ლიურ მითოლოგიას შევეხებით, ჩვენ გადავწყვიტეთ გამოგვეკვლია 

ერთ-ერთი ცენტრალური მითოლოგიური ციკლი ზოდიაქოს ნიშნების 

შესახებ, რომელიც ასახავს როგორც ადამიანის ცხოვრების ცალკეულ 

ეტაპებს, ასევე მისი შინაგანი განვითარებისა და ჩამოყალიბების საფე- 

ხურებს. 

ზოდიაქო წარმოდგენას გვიქმნის ცხოვრებისეული გამოცდის ჩა- 

ბარების სხვადასხვა ხერხების შესახებ, როდესაც თითოეული ნიშნის 

გავლა შესაძლებელია როგორც დადებითი ნიშნით, ანუ მასში ჩადებუ- 

ლი დადებითი თვისებების რეალიზაციით, ნეიტრალურად, როდესაც 

ადამიანი არანაირად არ ამჟღავნებს თავს მოცემულ სიტუაციაში, ასევე 

უარყოფითი ნიშნით, ანუ მოცემული ნიშნისათვის დამახასიათებელი 

უარყოფითი თვისებების დემონსტარაციით. ჰექსაგონი როგორც ზოდია- 

ქოს წრეში ჩაწერილი თავისუფალი არჩევანის სიმბოლო წარმოადგენს 

იმ არჩევანს ბოროტსა და კეთილს, ადამიანმის ცხოვრების ცალკეულ 

ეტაპზე გარკვეული ნიშნის დადებითი და უარყოფითი თვისებების რეა- 

ლიზაციას შორის, რომლის წინაშეც ადამიანი აღმოჩნდება თავისი 

ცხოვრების ყოველ ეტაპზე. ეს ერთადერთი არჩევანია, რომელიც ადა- 
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მიანს ეძლევა, ვინაიდან მოვლენათა შემდგომი განვითარება ემორჩილე- 
ბა აღმავალი ან დალმავალი სამკუთხედის, მისი ნებისაგან დამოუკიდე- 

ბელ კანონს. 

მხატვრულ ლიტერატურაში არსებობს სხვადასხვა ნიშნების და- 

დებითი, ნეიტრალური და უარყოფითი გავლის მაგალითები, აგრეთვე 

მათი კომბინაციები, რომლებიც ცხოვრების მრავალფეროვნებას ასახა– 

ვენ... 
ნაწარმოების ჟანრულ თავისებურებებთან დაკავშირებით იკვეთე- 

ბა ამა თუ იმ არქეტიპის გახსნის სპეციფიკა. თუ ნოველაში, როგორც 

წესი, ერთ-ერთ არქეტიპთან დაკავშირებულ მოვლენებზეა საუბარი, 
მოთხრობაში, როგორც მომდევნო ერთფაბულიან ნაწარმოებში, მოცე- 

მულია ერთ-ერთი არქეტიპის გახსნა მასთან დაკავშირებული თემის 
აღწერის და/ან მსჯელობის ფონზე (ანუ ფუნქციათა შორის, ნიშან- 

თვისებათა და ინფორმანტების ხარჯზე იზრდება შემავსებლების რაო- 

დენობა), ხოლო მოკლე მოთხრობაში, როგორც პირველ მრავალფაბუ- 

ლიან ჟანრში, ან ასახულია სხვადასხვა ურთიერთდაკავშირებული არ- 

ქეტიპი ან სხვადასხვა ფაბულურ ხაზებში მოცემულია ერთი და იმავე 

არქეტიპის განსხვავებული გააზრება. მოკლე რომანში, სხვადასხვა არ– 

ქეტიპების ამსახველი, ურთიერთდაკავშირებული ხაზების მოქმედებას- 
თან დაკავშირებული სხვადასხვა თხრობის ერთეულების გარდა, მა- 

ტულობს აღწერისა და მსჯელობის შემცველი, დამოუკიდებლად ჩამო- 
ყალიბებული ერთეულების რაოდენობა. რომანში, როგორც ჟანრებს 

შორის ყველაზე პანორამულ ნაწარმოებში მოთხრობილია გმირის 

ცხოვრების ძირითადი ეტაპების შესახებ, რომლებიც შეესაბამება მის 

მიერ ყველა ამ ეტაპის გავლას, ან მისი ცხოვრების ყველაზე მნიშვნე- 

ლოვან მონაკვეთებს. ძირითადი ფაბულური ხაზების გარდა რომანის 

შემადგენლობაში შედის თავისუფალი თხრობითი მოტივების მნიშვნე- 

ლოვანი რაოდენობა, აღწერისა და მსჯელობის ერთეულების (ანუ კა- 

ტალიზატორების, ნიშან-თვისებებისა და ინფორმანტების) რაოდენობა 

ცალკეული თავების მოცულობას აღწევს, რაც ხელს უწყობს არქეტი- 

პის თუ ურთიერთდაკავშირებულ არქეტიპთა ჯგუფის უფრო სრულ 

გახსნას. 

წარმოდგენილ ნაშრომში ჩვენ შევეცდებით თვალი მივადევნოთ 

არქეტიპის გააზრების ცვლილებას ნაწარმოების ჟანრობრივი სპეციფი– 

კიდან გამომდინარე, მისი სტრუქტურული წყობის გართულების კვალ– 

დაკვალ. ამჯერად ანალიზიდან გამოთიშულია ესსე და ნარ კვევი, რო– 
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გორც ჟანრობრივად სტატიკური ნაწარმოებები, რომლებშიც განხილუ- 

ლია ესა თუ ის საკითხი ან აღწერილია რომელიმე გარკვეული მდგო- 

მარეობა. (მაგალითად, ედგარ ალან პოს ნარკვევი “I66 M8გი 01 Lჩ26 

CI0CVძ” (824: 158-167), რომელიც იბეჭდება კრებულში, საერთო ჟან- 

რულში სათაურით “მოთხრობები”. ნარკვევი წარმოადგენს მთხრობე- 

ლის მიერ მისი ფანჯრის წინ გამავალ ადამიანებზე, როგორც უსახურ 

მასაზე, მთელი რიგი დაკვირვებების აღწერას. მთხრობელი ინტერეს- 

დება ერთ-ერთი მათგანით, რომელიც სხვათაგან განსხვავებული მოეჩ- 

ვენება და გაჰყვება მას. მაგრამ ამ უკანასკნელის გადაადგილება ქა- 

ლაქში უმიზნო ხასიათს ატარებს და ის უბრუნდება თავისი მოგზაუ- 
რობის საწყის წერტილს რაიმე შესამჩნევი ქმედების გარეშე. ზოგადად 

ნარკვევი ამტკიცებს ჟან დე ლაბრუიერის ეპიგრაფად აღებულ სტრი- 

ქონს “ჩვენი უბედურება იმაშია, რომ არ შეგვიძლია მარტოობა”. ან 

კიდევ, “ადამიანი მასიდან” – ეს პიროვნებაა, ვისი დანაშაულიც იმდე- 

ნად ამაზრზენია, რომ მისი არც ახსნა და არც სხვათ მიერ განსაზ- 

ღვრა არ შეიძლება, მაგრამ ამავე დროს იმდენად აშკარაა, რომ თვალ- 

ყურის დევნას მოითხოვს – ეს დაკარგული და განკიცხული სული 

თვით მთხრობელის მომავალიც კი შეიძლება იყოს, საკუთარ თავთან 

განმარტოებასა და საკუთარი გზით სიარულის უარყოფა, ანუ ზოდია- 

ქოს წრის საკუთარი გზით გავლის უუნარობა. 

ინტერესს წარმოადგენს დავადგინოთ პარალელები ჯადოსნური 

ზღაპრის ვ. პროპის მიერ გამოყოფილ ფუნქციებსა და მითის ფუნქცი- 

ებს შორის, რაც ჩვენ მიერ მხატვრულ ნაწარმოებთა კლასიფიკაციის 

საფუძვლადაა მიჩნეული. თავდაპირველად ჩამოვთვლით ვ. პროპის მი- 

ერ გამოყოფილი ფუნქციების დასახელებასა და ნუმერაციას და შევუ- 

ფარდებთ მათ ძირითად ფუნქციებს, რომელთა გამოყოფაც შეიძლება 

მითებში ჰერაკლეს გმირობათა შესახებ: 

1. გასვლა; 2. აკრძალვა; 3. დარღვევა; 4. გამორკვევა; 5. გაცე- 

მა; 6. ხრიკი, 7. ხელშეწყობა 8. ზიანი (ან როგორც მისი ნაირსახეო- 

ბა – 8ა, დანაკლისი); 9. შუამდგომლობა; 10. უკუქმედების დაწყება; 

11. გამგზავრება; 12. ძღვენის გამცემის პირველი ფუნქცია; 13. გმირის 

რეაქცია; 14. მომარაგება; 15. სივრცეში გადაადგილება; 16. ბრძოლა; 

17. დადაღვა, ნიშანდება, 18. გამარჯვება; 19. განსაცდელის ან დანაკ- 

ლისის ლიკვიდაცია; 20. დაბრუნება; 21. დევნა; 22. გადარჩენა; 23. 

გამოუცნობად დაბრუნება; 24. დაუსაბუთებელი პრეტენზიები; 25. მძიმე 
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ამოცანა; 26. ამოცანის გადაწყვეტა; 27. ცნობა; 28. გამოაშკარავება; 

29. ტრანსფიგურაცია; 30. დასჯა; 31 ქორწილი. 
მიუხედავად იმისა, რომ ზოგიერთი მითი ზუსტად იმეორებს 

იმავე სქემას (შეადარეთ მითს ულისეს შესახებ), ზოგადად იგივე სქე- 

მა დამახასიათებელია მითისათვის ჰერაკლეს გმირობათა შესახებ. შე- 

სავალი ფუნქციები – 6,7,8,9,10 – შეესაბამება გმირობათა წინაისტო– 

რიას. ყოველი შემდგომი გმირობა აგებულია შესავალი ფუნქციების 

1ემდგომ ფუნქციებზე: 
ნემეის ლომი (ბრძოლა) 11,15,16,18,19 ,20,21 

ლერნეის ჰიდრა (ბრძოლა) – 11,12,15,16,17,18,12,18,14,20 

სტიმფალიური ფრინველები (ბრძოლა) – 11,12,15,16,18,19,20 

კირენეული ირემი (რთული ამოცანა) – 11,14,16,18,20 

ერიმანთული ტახი (I სვლა – ბრძოლა) – 11,12,13,16,17,18 

(II სვლა – რთული ამოცანა) – 15,16,18,19,20 

მეფე ავგიასის თავლა (რთული ამოცანა) – 82,9 ,10,11,26,24,28,30 

კრეტის ხარი (რთული ამოცანა) – 10,12,13,15,16,17,18,19 ,20 

დიომედესის ცხენები (რთული ამოცანა) – 10,12,13,15,16,17,18,19 ,20 

იპოლიტას ქამარი (რთული ამოცანა) – (L სვლა)ზმ, 9,10, 

0II სვლა) – 8,9 ,10,16,18 

(0IსI სვლა) – 1,2,3,8,16,18,19 

(IV სვლა) – 11,12,13,6,8,16,17,18,19 ,20 

10. გერიონის ძროხები (რთული ამოცანა) 

(I მიმდინარეობა) – 8,9,10,11,12,13,14,15,16, 

12,18,19 ,20 

(II სვლა) – 8, 88, 9,10,11,15,16,18,19,20 

0II სვლა) – 8,10,11,15,19,20 

11. კერბერი (რთული ამოცანა) – ზა, 9,10,11,19 ,9 ,9 ,10,11,12,13,15, 

16,17,18,19 ,20 

12. ჰესპერიდების ვაშლები (რთული ამოცანა) – 8,9 ,10,11,12,13,14,15, 

16,25,26,15,4,5,6,10,16,18,1,12,13,12,24,25,26,20 

მსვლელობათა დასახელება მითის სტრუქტურაში იგივეა – ეს 

ან ბრძოლაა, ან რთული ამოცანა, მაგრამ მათი რაოდენობა შეიძლება 

მეტი იყოს, ვიდრე ზღაპარში. ისევე, როგორც ზღაპარში, შესაძლებე- 

ლია უკვე განვლილ ფუნქციებთან დაბრუნება განმეორების ან რეტარ- 
დაციის ხერხის სახით, რაც გმირის გზის გართულებასთან ერთად 
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ხაზს უსვამს მითის სტრუქტურას. გვხვდება ფუნქციათა უკუგანვითა- 
რებაც. 

ჯერ კიდევ ვესელოვსკი გამოთქვამდა ვარაუდს, რომ: “დასაშვე- 
ბია კი, ამ სფეროში ტიპური სქემების შესახებ საკითხის დაყენე- 

ბა....სქემებში რომლებიც თაობებს მზა ფორმულების სახით გადაეცე- 

მოდა და რომლებსაც ხელახალი გამოცოცხლებისა და ახლის წარ- 

მოქმნის უნარი აქვთ?... თანამედროვე თხრობითი ლიტერატურა, მისი 

რთული სიუჟუეტურობით და სინამდვილის ფოტოგრაფიული ასახვით, 

როგორც ჩანს, ასეთი კითხვის შესაძლებლობასაც კი გამორიცხავს; 

მაგრამ როდესაც მომავალი თაობებისათვის ის ისეთივე შორეულ პერ- 

სპექტივაში აღმოჩნდება, როგორც ჩვენთვის უძველესი ხანა, წინაის- 

ტორიულიდან შუა საუკენეებამდე, როდესაც დროის, ამ უდიდესი გა- 

მამარტივებლის, სინთეზი გაივლის რა მოვლენათა სირთულეებს, შეამ- 

ცირებს მათ სიღრმეში მიმართულ წერტილების ზომამდე, მათი ხაზები 

შეერწყმის იმათ, რომლებიც ჩვენთვისაა ამჟამად გახსნილი, როდესაც 

ჩვენ გავყურებთ შორეულ პოეტურ შემოქმედებას – და სქემატიზმისა 

და განმეორების მოვლენები დამკვიდრდებიან საყოველთაოდ” |103|. 

ჩვენი თეორიის დასამტკიცებლად, რომ მხატვრული ნაწარმოებე- 

ბის საფუძველს წარმოადგენენ იგივე არქეტიპები, რომლებიც მოცემუ- 

ლია მითებში და მოგვიანებით ზღაპრებში მეორდება, ინტერესს ზწარ- 

მოადგენს არა მარტო მათი აღმოჩენა ლიტერატურულ ნაწარმოებებში, 

არამედ პროზაულ ნაწარმოებთა სტრუქტურული აგებულების შედარე- 

ბა მითისა და ზღაპრის სტრუქტურასთან. 

ამისათვის აუცილებელია ნაწარმოებთა დიდი რაოდენობის სა- 

ფუძველში არსებული ძირითადი სვლების (ან ფუნქციათა კონების) 

დადგენა. ჩვენი თეორიის შესაბამისად ეს იქნება ან ადამიანის ცხოვ- 

რების ძირითადი ეტაპები: 1. ჩვილობა; 2. ზრდა და მატერიალური კე- 

თილდღეობა და შენაძენები; 3. გარემოცვასთან ურთიერთობა, სწავლა 

და მცირე მოგზაურობები; 4. ოჯახი, კერა; 9. ბავშვები, შემოქმედები- 

თი სფერო; 6. სამუშაო, ჯანმრთელობა, სიცოცხლისეული სირთულე- 

ები; 7. ცოლ-ქმრული ცხოვრება, ასოციაციები, საზოგადოებები; 8. სო- 

ციალური წყობის გაუმჯობესების მცდელობა, ეჭვიანობა, ფიქრი სიკ- 

ვდილსა და საიქიოზე; 9. დიდი მოგზაურობები, სულიერი ცხოვრება, 

ფილოსოფია, რელიგია; 10. საზოგადოებრივი მდგომარეობა, ღირსება, 

პატივისცემა, დაბერება; 11. პენსია ან გადადგომა, მეგობრები, სულიერ 

საკითხებზე მსჯელობა; 12. განსაცდელი, მტრები. ტანჯვა. 
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სულიერი ჩამოყალიბების ჭრილში ეს არის ადამიანის უარყოფი- 

თი თვისებების გადალახვა, რომელიც მან შეიძლება გამოამჟლავნოს 

გარკვეულ, ცხოვრებისეულ განსაცდელთან შეჯახებისას და გადააქცი- 
ოს ისინი დადებით თვისებებად. ეს ნიშან-თვისებებია, რომელთა მი- 

ხედვითაც შეიძლება 12 ეტაპთაგან თითოეულის კლასიფიცირება და 

მათი არქეტიპური კუთვნილების დაგენა: 1. გელურობა, სიბოროტე – 

სიყვარული, თვითგანწირვა; 2. მატერიალიზმი და ვნება – მოთმინება 

და მიზანდასახულობა, სიძლიერე; 3. სიცრუისადმი, კრიტიციზმისა და 

ცილისწამებისაკენ მიდრეკილი ინტელექტი – სიყვარულისა და Lსიბ- 

რძნის მითითებათა აღსრულება; 4. ემოციურობა, უწესრიგო, დაბინდუ- 

ლი წარმოსახვა – სულიერებისადმი მგრძნობელობა, საკუთარი ცხოვ- 

რების ამაღლებისა და ყველა მისთვის ბოძებული ძალის განწმენდის 

სურვილი; 5. თავკერძობა და ქედმაღლობა – კეთილშობილება, ღირსე- 
ბა; 6. სულიერი შეზლუდულობა, სიხისტე – სიწმინდე, წესრიგისა და 

მეთოდურობის სიყვარული; 7. სიზარმაცე და მერყეობა – ჰარმონიისა 

და სილამაზის მოთხოვნილება; 8. ეჭვიანობა და სექსუალური ავხორ- 

ცობა – მდაბალი ინსტინქტების დამარცხება; 9. მეამბოხე ინსტინქტი 

და არასტაბილურობა – სულიერი სიმაღლეებისადმი ლტოლვა; 11. ინ- 

დივიდუალიზმი, ჩხუბის მოთხოვნილება – ადამიანთა ერთობის და 
კოსმიური ცხოვრების წვდომა; 12, ბუნდოვანება და შინაგანი შებო- 

ჭილობა – თავგანწირვა, თვითგანდგომა, მსხვერპლის გაღება. 

გასაანალიზებლად შევარჩიეთ დასავლეთევროპული (უფრო ფარ- 

თოდ – ქრისტიანული) კულტურული ტრადიციის – რომლის საფუძ- 

ველსაც ძველბერძნული და ბიბლიური მითოლოგია წარმოადგენს – 

მწერალთა ნაწარმოებები, რომლებიც მსოფლიო ლიტერატურის ისტო- 

რიაშია შესული, თუმცა განეკუთვნება სხვადასხვა ენობრივ ტრადიცი- 

ებსა და პერიოდებს, რაც ლიტერატურული არქეტიპების უნივერსა- 

ლობის დემონსტრირების საშუალებას გვაძლევს, კვლევის მიზანს 

წარმოადგენს როგორც არქეტიპური მნიშვნელობის გარკვევა და მისი 

ასახვა ნაწარმოების სტრუქტურულ აგებულებაში, ასევე არქეტიპების 

კომბინაციების ტიპების დადგენა სხვადაასხვა ჟანრის ეპიკური პროზის 

ნაწარმოებებში. პროზაულ ნაწარმოებთა ჟანრული მიკუთვნების პრინ- 

ციპები ჩვენ მიერ ნაშრომის პირველ თავშია მოცემული. კონკრეტუ- 

ლად ეს თემა ჩვენ მიერ დაწვრილებით იყო დამუშავებული საკანდი- 
დატო დისერტაციაში (281, 284) და რამდენადაც მიღებული სქემა 
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გვაძლევს ნაწარმოების . ჟანრული მიკუთვნების საკმაოდ მკაფიო სქე- 

მას, ჟანრების დადგენისას ვიხელმძღვანელებთ აღნიშნული სქემით. 

ამგვარად, პირველი ფაბულური ჟანრი, სადაც წარმოდგენილია 

ამა თუ იმ არქეტიპის განვითარება, ნოველაა. ერთფაბულიანად შეიძ- 

ლება ჩაითვალოს ნაწარმოები, რომელშიც ამა თუ იმ ხარისხით იხ- 

სნება ერთი არქეტიპის შინაარსი და რომლის კარდინალური ფუნქციე- 

ბი წარმოადგენენ ერთ მიმდევრობას და გაფორმებულია როგორც ტექ- 

სტის დამოუკიდებელი სტრუქტურულ-შემადგენელი ერთეულები. წინა- 
აღმდეგ შემთხვევაში ნებისმიერი ეპიზოდი შეიძლება ფაბულად ჩავთვა- 

ლოთ, ვინაიდან ნებისმიერი მოქმედება ფუნქციის არსებობას გულის- 

ხმობს. . 

საწყის არქეტიპად მიჩნეულია თევზის ნიშანი – ქრისტიანობისა 

და მთლიანად ქრისტიანული ეპოქის კულტურის სიმბოლო. სწორედ 

ამ ნიშნით მიმდინარეობდა კაცობრიობის კულტურული განვითარება 

უკანასკნელი 20 საუკუნის განმავლობაში და ეს ნიშანი განასახიერებს 

კაცობრიობის იმ იდეალებსა და მისწრაფებებს, რომლებსაც მან დღეს–- 

დღეობით მიაღწია. (ყოველი 2160 წლის შემდეგ გაზაფხულის ბუნიო- 

ბის წერტილი სხვა თანავარსკვლავედში ინაცვლებს, რაც ემთხვევა 

ცვლილებებს ცხოვრების ყველა სფეროში. ეს აგრეთვე დაკავშირებუ- 
ლია მოცემულ ეპოქაში გაბატონებული რელიგიების შეცვლასთან, რაც 

კაცობრიობას ღვთიური სიბრძნისა და ჭეშმარიტების ახალ წახნაგებს 

წარმოუჩენს. თევზების ერა – ქრისტიანობის ერაა, თავისი მახასია- 

თებლებით თევზების ნიშნის, თვითგანდგომისა და მსხვერპლშეწირვის 

ნიშნის, შესატყვისი. თევზების ერას წინ უსწრებდა ვერძის ერა, მო- 

სეს რელიგიით აღნიშნული, კიდევ უფრო ადრე, კუროს ერა – ეგვიპ- 

ტური და ბაბილონის რელიგიები). 

ამ თვალსაზრისით საინტერესოა ის ფაქტი, რომ ადრეულ ქრის- 

ტიანულ სიმბოლოს წარმოადგენდა თევზის ნიშანი, რომელიც ამ მნიშ- 

ვნელობით გამოიყენა ტერტულიანემ (დაახ. 160-230). მორწმუნეებს 

ხ15CICსIII-ს (თევზებს) უწოდებდნენ, ემბაზი – 2015CII)მ (სიტყვასიტყვით 

– თევზების გუბურა). საინტერესოა, რომ თევზია აღმნიშვნელი. ბერ- 

ძნული სიტყვის ასოები (IXCV>) წარმოადგენენ სიტყვათა პირველ 

ასოებს (ბერძნულად): იესო ქრისტე უფლის ძე, მაცხოვარი. თევზის 

სიმბოლო, რომელიც ქრისტეს ნაცვლად იყო გამოყენებული, აღმოჩენი- 

ლია ბეჭდებსა და შანდლებზე, რომაულ კატაკომბებში და სარკოფა- 

გებზე იონას ისტორია, რაც აღდგომის სიმბილოს წარმოადგენს, 
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გვხვდება III საუკუნის დაკრძალვის რიტუალებში. თევზები წარმოად- 
გენს ანტონიუს პადუელის, რომელიც თევზებისათვის ქადაგებდა, 

პეტრე მოციქულის, ეპისკოპოს ზენონის (თევზი მას არგანზე უკიდია) 

ატრიბუტს. ტობიასს, რომელსაც ანგელოზი მისდევს, თევზი უკავია. 

თევზის სიმბოლოსთანაა დაკავშირებული ახალი აღთქმის რიგი სიუჟე- 
ტი - მოთევზავე მოწაფეები ნავში, თევზის სასწაული ნადავლი, თევ- 

ზისა და პურის დარიგება – 5 ათასის დაპურება. პეტრეს მიერ თევ- 

ზის პირიდან ამოღებული მონეტა ახალი აღთქმის მოსაკრებელის შეგ– 
როვების ეპიზოდში (508: 4891. 

თევზის ნიშნის არქეტიპის გახსნა, რომელიც თავის უმაღლეს 
ასპექტში თავგანწირულ, უანგარო სიყვარულს განასახიერებს, შეიძ- 
ლება განვიხილოთ ო”ჰენრის მოთხრობის "მოგვთა ძღვენის" C'1%6 CI# 

0 1ილ MგიI") (814: 1-51 მიხედვით. ეს ორი უსაზღვროდ შეყვარებული 
ახალგაზრდის, ჯიმისა და დელას ამბავია, რომლებიც ერთმანეთისაგან 

მალულად ელევიან ყველაზე ძვირფასს, რაც გააჩნიათ, რათა მეორეს 
საშობაო საჩუქარი უყიდონ. და, როგორც მოთხრობის ბოლოს წერს 

ო”ჰენრი: 

"IIIC IიმთL, 85 V0ს LიC0VV, VV6I6 VVI5C6 I16იV0იძინსIIV VVI§56 I6ი – 
Vხ0 ხI+ისიL იIIL§ (0 1ი6 88ხ» Iი (ი6 თგიდ6. Iი-6V 10V6ი16ძ 1ხ6 მ 0L 
წIVIიდ Cივხიმ§ 0IX0§56ი1§. 86Iით VVI5C, (იCI 215 VCI6 ი0 ძისხL VVI56 
ლილთ5, 00551ხIV ხლმშიც 1ხ6 0IIVII6ი6 01 CXCხმიჟ6 Iი Cმ56 0! ძ9იIICმMI0ი. 
/ტიძ II6I6 1 ი2VC 18Vი6Iა/ LCI816ძ (0 V0ს (ი6 სი6V6იLჩI)I CჩI0იICI6 0” LV0 
I00115ჩ CჩIIძI6ი Iი მ IIმ( Vხ0 (0051 სიVVI5CIV §8CIIIIC6ძ #01 CმCხ 0166 1ჩ6 
ფICმI065( ს ლმ5სL65 01 (ჩ6II ჩის56. ცს( 1ი გ 125 V0Iძ (0 106 VVI5C 0L (6655C 
ძ2XV5, ICC 11 ხC 581ძ Iჩხ2L 0L მII VM0ოC თIV6 10C§56 CII5 Lს6§5C LLVV0 VVCI6 (ხ6 
VI565(. CI 2II Vხ0 9IVC მიძ I%CCIVC დCILIL§, 50Cს 25 (ი6V 2IC VVI565L. 
>V6CIVVVი6C6 Lი-CV მL6 LI16 VVI565L. IL 66V 216 166 მდ!" 

ერთფაბულიანი ნაწარმოებები შეესატყვისება ერთსვლიან ზღაპ- 

რებს. ასე მაგალითად, მოცემული ნოველის სტრუქტურაში შეიძლება 

გამოვყოთ იგივე ფუნქციები, დანაკლისიდან მის აღმოფხვრამდე, რო–- 

გორც მითსა და ზღაპარში: 88 – დანაკლისი – ფულის ნაკლებობა სა–- 

შობაო საჩუქრის ყიდვისას; 9 – შუამდგომლობა – კედლის სარკე, 

რომელიც მთავარ გმირს აზრს გაუჩენს; 10 – წინააღმდეგობის გაჩენა 

– აზრი, გაყიდოს თავისი მშვენიერი თმები; 11 – გამგზავრება – დელა 

გამოდის სახლიდან; 12 – ძღვენის გამცემის ფუნქცია – პარიკმახერი 

დელას სთავაზობს 20 დოლარს მისი თმების სანაცვლოდ; 13 – გმი- 

რის რეაქცია – დელა თანხმდება თმების გაყიდვაზე; 14/19 – მომარა- 
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გება/დანაკლისის აღმოფხვრა – იღებს ფულს და, საშობაო საჩუქრის 

სახით, ყიდულობს სამაჯურს ჯიმის საათისათვის, 8მ2 – დანაკლისი, 

13 – გმირის რეაქცია – ჯიმი ყიდის საკუთარ საათს, დელასათვის 

საშობაო საჩუქრის ყიდვის მიზნით; 14/19- – დანაკლისის ლიკვიდაცია 

– ჯიმი დელასათვის ყიდულობს კუს ბაკნის სავარცხლებს, რომლებ- 

ზედაც ის ოცნებობდა. უკანასკნელი ფუნქციების გაორმაგება დაკაგში- 

რებულია იმასთან, რომ ორივე გმირი პარალელურ ქმედებებს ჩადის. 

იგივე არქეტიპია გახსნილი ო'ჰენრის მეორე ნოველაში "4 

5CIVIC6 01 LCVი" (814: 21-25), სადაც ორი ერთმანეთში შეყვარებული 

მეუღლე – ჯო და დელია, რომელთაგან პირველი ფერმწერია, ხოლო 

მეორე – მუსიკოსი, მზად არიან საკუთარი კარიერა შესწირონ მეორის 

მომავალს. ნოველა ძირითადად შედგება თხრობითი ერთეულებისაგან, 

თემის შესახებ მსჯელობის ცალკეული ელემენტებით “VVი6ი 0ი6 ICV05 

0ი05 #IL 00 5CIVIC6 566105 100 0MმIძ” ან უბრალოდ “VVიბი 0ი66 I0V65”. 
ფუნქციური თვალთახედვით ნოველა ასევე აგებულია დანაკლისიდან 

მის აღმოფხვრამდე. 

ადამიანის ბუნებასთან კავშირის, თხის რქის ნიშნის არქეტიპს 

განეკუთვნება სომერსეტ მოემის ნოველა "166 L0LI5 Lგ(C" (786: 219- 

241) (უსაქმო მეოცნებე, ადამიანი, რომელიც საკუთარი "სიამოვნები- 

სათვის ცხოვრობს). ამ. ნოველაში, ისევე როგორც წინა ნაწარმოებში, 

ისმება კითხვა, განა მხოლოდ მშვენიერი ბუნების ჭვრეტა აამაღლებს 

და გარდაქმნის ადამიანს და მიიყვანს მას შეცნობამდე, რასაც ჩვეუ- 

ლებრივი ადამიანები ვერ აღწევენ? 

ნოველაში მოთხრობილია ბანკის ყოფილ მოსამსახურე უილსონ- 

ზე, რომელიც მეუღლისა და ქალიშვილის სიკვდილის შემდეგ ჩამოდის 

კაპრიზე და იქაური ბუნებით დატყვევებული გადაწყვეტს იქ სამუშაოდ 

დარჩენას, სამსახურიდან მას აძლევენ 25-წლიან რენტას, რომლის ვა- 

დის გასვლის შემდეგ ის სამოცი წლისა იქნება. უილსონი თვლის, 

რომ საეჭვოა ამ ასაკს გადააბიჯოს, ხოლო თუ სიცოცხლე ამ დროი- 

სათვის ბუნებრივად არ შეწყდება, გადაწყვეტილი აქვს თავი მოიკლას, 

ვინაიდან შეუძლებელია ტკბებოდე ამ ცხოვრებით და არა გქონდეს 

ამისათვის სახსრები. 

მის არჩევანზე იმოქმედა წაკითხულმა ორი ქალაქის – სიბარი- 

სისა და კროტონის – შესახებ. "IIVI6IC VV6IC CVV0 CILI65; მიძ Iი 5XVხმI165 
(ჩის 1V95L Iი)0V06ძ III6 გიძ ჩმძ 2 ძიიძ Vთ6, გთძ 1ი CC0(0ი2 1Lხ0V VVCIC 
იმIძV გიძ Iიძი5610V§5 გიძ მII IIIმL. ტიძ იი6 ძმV 1ი6 #69 01 CIიჯიიმ CმIიC 
0V6L მიძ VVI0C6ძ 5Vხ2გC05 ისს მიძ (ჩტი გ2ILCL გ VIIII1I6 მ 10( გნ 01ი6L 1C110VV5 
240



ლმი16 0VCL წC0ი) §000:6V6CC 6156 გ2იძ VIნნ6ძ CIისიიგ ლ0VIL. M01ჩ1იდ 
Iგწიმ105 01 5Vხმ115, 110L გ 5096, მიძ მ!I! 10215 1CIL 0! CCიLი0იმ 15 105( 0ი6 
ლ0)სი. 1იმ% 56C010ძ Lი6 LიგILCL 10L Iთ6". 

25 წლის განმავლობაში უილსონი დაცურავს, ტკბება ბუნების 

მშვენიერებით, აისით, დაისით, სავსე მთვარით, კითხულობს და ფორ–- 

ტეპიანოზე უკრავს, მაგრამ რენტის ვადის გასვლის შემდეგ მას არ 

ყოფნის ძალა მოიკლას თავი. მისი ნებისყოფა, რომელიც გადაეჩვია 

ყოფითი დაბრკოლებების გადალახვას და ბრძოლას, დაუძლურებულია 

და მისი დასასრული ბევრად უფრო სამწუხაროა, ვიდრე ის ამას 

ელოდა. ნახევრადშეშლილი და ნახევრადმშიერი დახეტიალობს მთებსა 

და ტყეებში, გაურბის ადამიანთა საზოგადოებას და სამოწყალოდ მას 
შეშის შესანახ ფარდულში დაძინების უფლებას აძლევენ. 

ნოველაში დასმულია საკითხი: მიუხედავად იმისა, რომ ყველა– 

ფერი მოკვდავია და ხრწნადი, როგორია ადამიანის ფუნქცია და დედა- 
მიწაზე მისი არსებობოს აზრი? 

და მიუხედავად იმისა, რომ ნოველის დასაწყისში ავტორი ამ- 

ბობს, რომ "M09% 01 000716, 1ხC V25L II2)0:1C6/ 10 IმCL 168ძ Lხ6 IIV05 Lხ2L 
CIICს5(მ09იC6 ჩმV6 (ჩ-ს5%( სილი 1ხ6თ0, გიძ 1ხ0ს9ჩ 5006 I6იIი6, 100MIიყ 

სიიი 1ი6თ056IV0§ მ5 Iისიძ 0605 Iი 50ყ2IC ჩი0I65, მიძ 1Lხ1IიM Lი2L II Lხ1იძ§ 
ჩმძ ხძლი ძI”წილიLს 1ი6V იიI9ხ1 ჩმV6 იმძტ გ ისCჩ ხCLCCL 5იხიVIიდ, 106 
9I6მ(6L 0მIL მCCCღ0L 1იCIL I0ს I” ი0L VVIIნ 50-6იILV, 2L გII CV6ი01L5 VVILი 
LX651დიმII0ი. 1იCV მI6 IIM6 LგიI1-CმX5 LLმ0VCIIII ი წ0L CVCIL 00 1ი6C 5CI”5გიეC 
LმII5... IL 15 იიL 0ჩ8გი L92L Vის ჩწიძ მგ თმი Vი00 ჩხმ§ 1მL6ი 1ხ6 C0სლ56 0L 
MI5 II66 I0I0 იხ1§ 0Vი ჩმიძ§. V/ჩტი V0ს ძი, IC 15 V0ILLხ VVხII6 ხმVIი0დ მ C00ძ 
I00MX მგL ჩIIი)", ნოველის მსვლელობას მივყავართ დასკვნამდე, რომ უაზ– 

რო არსებობა სულელურ დასასრულს იწვევს. თვით კონტაქტი ბუნე- 

ბასთან მხოლოდ მაშინაა ჰარმონიული, როდესაც ადამიანი ასრულებს 

თავის ფუნქციას დედამიწაზე და ძალუძს მისი განხორციელება ბუ- 

ნების კანონებისა და ჰარმონიის შესაბამისად. 

ნოველის ფაბულური ხაზი შეიძლება განისაზღვროს, როგორც 

გადაუწყვეტელი რთული ამოცანა, სადაც მოქმედება ვითარდება წას- 
ვლიდან დასჯამდე – 1, ზა, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 26 (გადაწყვე- 

ტა უარყოფითი ნიშნით) და 30 (სასჯელი არასწორად განსაზღვრული 

მიზნისათვის). ! 

სომერსეტ მოემის ნოველა 'Iხ6 LI0ი'§ 5LMIი" მოჩვენებითი სიმა- 

მაცე (786: 129-164) მოგვითხრობს ადამიანის ბედზე, რომელმაც ვერ 
შეძლო მასში ჩადებული ძალების რეალიზაცია, დაკომპლექსებულია 
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თავისი მდაბიო წარმომავლობით და სურს თავის იმად გასაღება, რაც 

სინამდვილეში არასოდეს ყოფილა. ნოველა იწყება შეტყობინებით, რომ 

ტრაგიკულად, ხანძრის დროს, დაიღუპა კაპიტანი ფორესტერი, როდე- 

საც ცოლის ძაღლის გადარჩენას ცდილობდა. 
როგორც ნოველის შუაგულში გაირკვევა, ის ოფიციანტის ვაჟი 

იყო და თვითონ ლუკმა პურს მანქანების რეცხვით შოულობდა, მაგრამ 

მისი სურვილი ყოფილიყო "ჯენტლმენი" იმდენად ძლიერი იყო და იგი 

ისე შეიჭრა როლში, რომ მისი ცოლიც კი, რომელმაც ის ჰოსპიტალ- 

ში გაიცნო, სადაც მედდად მუშაობდა, მასთან ცხოვრების მრავალი 

წლის შემდეგ ყველაზე მეტად აფასებდა მის "ჯენტლმენურ" თვისე- 
ბებს მიუხედავად იმისა, რომ კარგად ხედავდა – მან ის შეირთო მხო– 

ლოდ ფულის გამო, რაც საშუალებას აძლევდა ისე ეცხოვრა, რომ 

არსად ემუშავა. დაიღუპა ისე, როგორც მისი წარმოდგენით უნდა მოქ- 

ცეულიყო ნამდვილი ჯენტლმენი და სწორედ სიტყვები, რომ ის ნამ- 

დვილი, მამაცი ჯემტლმენი იყო, ერთადერთი ნუგეშია მისი (ვლის- 

თვის. 

და როგორც ამას ხვდება ბარონი ჰარდი, რომელსაც მოუწია 

ფორესტერის დაღუპვის შესახებ ცოლისთვის ემცნო: "LIM6C 2 იგი Vი0 

ლCჩ6159605 მგ VIC6 XLIII IL CCL5 მ §L-6იე1)01ძ 0ი ჩIო §0 1სმL ჩ6 15 I(§ ჩ6I01655 
518VC, ჩMC ჩმძ II6ძ §0 I0იყ LI2L1 ჩ6 ჩMგძ C00ი1C ხCIIVC I1)15 CV) IIC. ცლ0ხ 
Lი6C5§16L ხმძ იICI6იძიძ IიL IიგიV V6მL5 (0 ხ6 მ 96იLI6იქმი 1ჩმ( 19 1ჩ6 9იძ, 
ჩი”ინLIიდ (იმL IL Vმ5 2I) ”8MC, ჩ6 იმძ წისიძ ხII56I” ძIIV6ი L0 მCL 85 Iი 
(ხ2L 56I0Iძ, C0იV6იV0იგ! ხI”მI9ი 0! ხ15 ი6 1ი0ს8ჩ1 8 6იII6იმი LიV5L მიL 
M0 10ი96” Mი0VIი>თ (იC ძI”წწ%ილგც ხ6LIVლლი §ჩხვმი1 მიძ LI68გI, ჩ6 ჩმძ 
§81CIIIIC06ძ L15 IIIC 10 მ 500II005 ჩიI01§,ი". 

ნოველის მოქმედება ვითარდება დანაკლისიდან (საზოგადოებრივი 

სტატუსი და სიმდიდრე), მისი ლიკვიდაციის გზით რთული ამოცანის 

გადაწყვეტამდე, რომლის აზრიც სათუოა. 

სომერსეტ მოემის ნოველა "06თგი IIგის/" (786: 213-218) და- 

კავშირებულია ვერძის ნიშნის არქეტიპთან რომელიც უმდაბლეს ას- 

პექტში გამოვლინდება ველურობით, ცხოველური ძალითა და სიავით, 

რამაც ადამიანი თვითნგრევამდე შეიძლება მიიყვანოს, და თხის რქის 

ნიშნის არქეტიპისადმი ქვეცნობიერ მიმართვასთან, რომელიც დაკავში- 

რებულია ადამიანისა და ბუნების ურთიერთობასთან და იმ განწმენდას- 

თან, რაც მან ადამიანის სულს შეიძლება მოუტანოს. 

ეს ნოველა მეზღვაურ გერმან ჰარიზეა, რომელიც საზღვაო კა- 

ტასტროფაში მოყვა, გადარჩა თავის თხუთმეტ მეგობართან ერთად და 
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უკაცრიელ კუნძულზე სამი წელი გაატარა. სამი წლის შემდეგ კუნ- 
ძულს მიადგება გემი, მაგრამ გერმან ჰარი უარს ამბობს ცოცხლად 

დარჩენილ ოთხ მეზღვაურთან ერთად კუნძულიდან გამგზავრებაზე. მი- 

ზეზად ასახელებს, რომ ამ სამი წლის განმავლობაში იმდენი საშინე–- 

ლების მოწმე გახდა, რომ ახლა მხოლოდ ზიზღს გრძნობს თანამემა- 

მულეების მიმართ და არ სურს მათ საზოგადოებაში დაბრუნება. ის 

უარს ამბობს მოუთხროს ვინმეს რა მოხდა ამ სამი წლის განმავლო- 

ბაში და კიდევ თერთმეტი მეზღვაურის ბედზე, რომლებიც მასთან ერ- 

თად გადმოსხდნენ კუნძულზე. ნოველის კვანძის გახსნას წარმოადგენს 

მთხრობელის წინასწარმეტყველება მთავარი გმირის კუნძულზე ეული 

სიკვდილის შესახებ. 

მის მიერ განცდილმა მოვლენებმა ისე შეაძრწუნეს ჰარი, რომ 

მის ერთადერთ საქმიანობად იქცა ჭამა, ხოლო ერთადერთ საზრუნავად 

– თავისი ძალლებისა და წიწილების მოვლა. და ბუნებასთან კონტაქ- 

ტიც კი, რომელსაც ადამიანი შინაგან განწმენდამდე და შემეცნებამდე 
მიყავს, ვერ შველის მას. 

'I” Vხ2L LხCV II ს5 Iი ხ00M5 V/CIC Vს6 MI5 I0ი” იითოსი!CმV0ი 
VIIხ იგხII6 მძ 562 5§ჩის1ძ იგV6 1გსდჩ( ხIთო IიმიV §ხხII6 56C0IC(5. IL 
ჩმძი“. LI6 V25 გ 58Vმ806. ILI6 V/2§ ილსხინ ხს გ იმი0V, 19იი0”მიL მიძ 

ლგი1მიჯ%CL0ს5 56მ-/მIIიყ იგი". 

მოქმედება ნოველაში ვითარდება მე-8 ფუნქციიდან – მავნებლო– 
ბა, 9, 10 11, 12 13, 14 – უარი ახალი ცხოვრების დაწყების შესაძ- 

ლებლობაზე ფუნქციების გავლით –არსაით. 

შემდეგ ერთფაბულიან ნაწარმოებს წარმოადგენს მოთხრობა. 

მოთხრობის ჟანრის ნაწარმოებებში, გარდა ტექსტისა, დამოუკიდებელ 

სტრუქტურულ-შემადგენელ ერთეულებად ჩამოყალიბებული, კარდინა- 
ლური ფუნქციების თანამიმდევრობისა, აღწერისა და მსჯელობის 

ცალკეულ სტრუქტურულ-შემადგენელ ერთეულებად ჩამოყალიბებული 
ნიშან-თვისებებისა და ინფორმანტების ხარჯზე წარმოებს კატალიზა- 

ცია. კატალიზაციის პრინციპი გარკვეული გარემოცვის ფონზე მოქმე- 

დების მსჯელობისა და ცალკეულ მოქმედ პირთა ან მთხრობელის და– 

მოკიდებულების გადმოცემის საშუალებას იძლევა. 
ვერძის არქეტიპს, რომელიც თავის უმდაბლეს გამოვლინებაში 

სიველურითა და ბოროტებით ხასიათდება, შეიძლება მივაკუთვნოთ ედ- 
გარ ალან პოს მოთხრობა "MIიდ 065L" (824: 76-891. 

ეს მოთხრობა შეეხებ ორ ლოთობისადმი მიდრეკილ მეზღვა- 

ურს, რომლებიც რამდენიმე დუქანში სტუმრობის შემდეგ აღმოაჩენენ, 
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რომ დასალევის ფული აღარა აქვთ. მიუხედავად ამისა, ისინი სვამენ 

მომდევნო დუქანში, შემდეგ კი გაურბიან გამძვინვარებულ მეპატრონეს. 

ისინი შეცვივდებიან მეკუბოვის სახლში, სადაც აღმოაჩენენ ღვინის 

სარდაფს. მოვლენები ვითარდება შავი ჭირის ეპიდემიის დროს და 

სარდაფში ისინი ნახავენ თვით შავი ჭირის მეფეს თავისი ამალით. 

მხოლოდ მას შემდეგ, რაც შავი ჭირის მეფე და მისი გარემოცვა აღ- 

შფოთდებიან მეზღვაურთა უგვანი გამონათქვამებით და შეეცდებიან 

ერთ-ერთი მათგანი საყვარელი ლუდის კასრში ჩაახრჩონ, მეორე მეზ- 

ღვაური – ლეგსი – გაქცევით შველის თავს. თვით თემა ნადიმისა ჭი- 

რის დროს განეკუთვნება თევზების არქეტიპს, რომელიც შეესაბამება 

იმ უსასრულო ქაოსს, რომელიც უნდა დალაგდეს, რათა მასში გონიე- 

რი სიცოცხლე ჩაისახოს. 

ეს ნიშანი ასევე შეესაბამება ჰერაკლეს მეთერთმეტე გმირობას 

– ჰადესში ჩასვალას, საიდანაც მან გამოიყვანა კერბერი – ჰადესის 

მცველი და თეზევსიც – გათავისუფლებული სულის სიმბოლო. 

პლუტონის საუფლოში შთასვლა – ეს ასევე ადამიანის მიერ 

თავისი დაცემის წვდომაა, რაც აუცილებელია ახალი ცხოვრების და- 

საწყებად. 
ფაბულურ ხაზს შეესაბამება ფუნქციები: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 

ზა, 9, 10, 11, 8, 15 – შესავალი ფუნქციიდან – გასვლიდან – დაწყე- 

ბული, დანაკლისის – დასახული მიზნების მისაღწევად საჭირო ძალი- 

სა და ენერგიის არსებობის მიუხედავად, რაც ამ შემთხვევაში გამოხა- 

ტულია დათრობისა და ამგვარად რაიმე ქმედების განხორციელების 

სურვილით, ცხოვრების აზრის ნაკლებობის გაუცნობიერებელი შეგ- 

რძნებიდან სივრცეში გადაადგილებამდე, რაც გამოწვეულია არასწო- 

რად დაყენებული ამოცანის შედეგად, თავის გადარჩენის აუცილებლო- 

ბით და ახალი ამოცანის ძებნით. 

სომერსეტ მოემის მოთხრობაში "წვიმა" (786: 25-83) თევზების 

არქეტიპი იხსნება მოცემული ნიშნისა და მისი საწინააღმდეგო, წყლის 

მეორე ნიშნის, ღრიანკალის დაპირისპირების საფუძველზე. ეს უკანას- 

კნელი თავის უმდაბლეს ასპექტში – არაკონტროლირებადი სექსუა- 

ლური ვნების სახით გამოვლინდება. 

ეს მოთხრობა შეეხება ორ ოჯახს – მისიონერ დევიდსონებისა 

და ექიმ მაკვაილის ოჯახებს, რომლებიც, თითოეული თავისებურად, 

ადამიანის სამკურნალოდ არიან მოწოდებული (პირველი – სულის, მე- 
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ორე სხეულის) და რომელთაც ერთ კონკრეტულ სულს ვერ უშვე- 
ლეს. 

აპიისაკენ გემით მოგზაურობისას მათ მოუხდათ წყნარი ოკეანის 

ერთ-ერთ კუნძულზე შეჩერება. მოგზაურობისას მათ აკავშირებთ არა 

იმდენად ინტერესების ერთიანობა, რამდენადაც მტრული გრძნობა სხვა 

მგზავრთა მიმართ, რომლებიც მთელ დროს თამბაქოს მოსაწევ სალონ–- 

ში ატარებდნენ. კუნძულზე ჩამოსვლა დაემთხვა წვიმების სეზონის 

დაწყებას და იმ ფაქტს, რომ მეზობლად დასახლდა მის ტომპსონი, 

რომელიც გემზე მეზღვაურებთან ერთად ცეკვავდა, ახლა კი სახლში 

ღებულობდა და მათთან ერთად გრამოფონს უსმენდა. 
მისიონერი დევიდსონი, რომლის მოვალეობას ადამიანთა შველა 

და მათი ქრისტეს რჯულზე მოქცევა წარმოადგენდა, ყვება თუ რო–- 

გორ ახერხებდა ამას კუნძულებზე, როგორ აკოტრებდა და შიმშილის 

სღვარზე მიჰყავდა ვაჭრები და ადგილობრივი მოსახლეობა, რომლებიც 

უარყოფდნენ მის მიერ დადგენილი "მორალის" სტანდარტებს. გულ- 

მოწყალეობისა და ქრისტიანული სიყვარულის სახელით იგი ამკვიდ- 

რებდა საკუთარ ტირანიას, უკრძალავდა ადგილობრივ მოსახლეობას 

დაეცვათ საკუთარი ტრადიციები და ადათ-წესები, ჯარიმების შიშით 

თავს ახვევდა მათ საკუთარ შეხედულებებს ყოფაქცევის შესახებ. 

როდესაც გაიგო, რომ მის ტომპსონი წარსულში მეძავი იყო, 

სრულ “სასოწარკვეთილებამდე მიიყვანა ქალი. მოითხოვდა, ძველი 

ცოდვების გამო, მის დაბრუნებას სან-ფრანცისკოში და ციხეში გამომ- 

წყვდევას, მიუხედავად ამ უკანასკნელის სურვილისა ჩასულიყო სიდნე- 

იში და იქ ახალი ცხოვრება დაეწყო. 

გადაუღებელი წვიმაც უკვე აღარ განასახიერებდა განწმენდის 
მომტან ციურ ნამს, ის დაუნდობელი და საშინელი ივო, მასში იგ- 

რძნობოდა ბუნების პირველყოფილ ძალთა სიავე. "სიძ LI. Mმიდჩვ!! 

V2LC66ძ LII6 L8Iი. IL Vმ§ ხტიიი!იდთ (0 9CL იი LI§ ი6IV05. IL Vმ5 #MCL IIMC 
ლს CიდII5ხ #გIი 1იმL ძღ0ი5 90იIIV იი 186 C2I1ჩ; 1L Vმ5 სიIიCICIIს1 მიძ 
§006ჩ0VV LCLIIხ16; V0ს LCIL 1ი I( 166 „იგIIდთიგიCთV იI 166 იIIიIIIIVC 00VVCL5 
0L იმხIX6. LC ძIძ M0L დის», IL (10V/06ძ. IL VVმ5 III6 ძ6IსC „ით ხ6გVლი, გიძ 
IL IმLICძ იი LI)6 1001 0' ლიოს#მ16ძ I0ი VVILჩ მ 516მძსV 065156006 L902L VVმ25 
ი1მძძიგი1იდ. IL §6ლი00ძ (0 იმV6 მ MსIV 01 IL5 0Vი. #სიძ 50006110265 V0V 1CIL 
1ი2მL X»ის IიV§L 50-6მთ II IL ძ!ძ ირ §(0ი, მიძ 1ხტი §სძძხბიIV Vის ICI 
00V6II0C55, მ5 (ი0ს9ხ V0სI ხ0ი65 ჩმძ 5სძძხბიIა» ხლ00016 §0IL; გიძ V0ს 
V6IC IX0II56IგხI6 მიძ 0M0706I6§5". მაგრამ ასე აგრესიულად ნაქადაგებმა 

ქრისტიანულმა "მორალმა", რომელიც სინამდვილეში მხოლოდ საკუ- 
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თარი სექსუალობის განდევნა გამოდგა, მისტერ დევიდსონი თვით- 

მკვლელობამდე მიიყვანა, ხოლო მის ტომპსონი იმის შეგნებამდე, რომ 

ყველა მამაკაცი ღორია. 

ფუნქციური თვალთახედვით მოცემული მოთხრობა შეიძლება შე- 

ვუფარდოთ ზღაპრის სვლას – “ბრძოლა”. მოთხრობა შედგება შემდე- 

გი ფუნქციებისაგან: 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 12, 13, 

14, 16, 17. ბოლო, მე-18 ფუნქცია – გამარჯვება, მოცემულ შემთხვე- 

ვაში შეცვლილია სრული დამარცხებით – ერთი გმირის სიკვდილითა 

და მეორის საწყის პოზიციაზე დაბრუნებით. 

მოკლე მოთხრობის ჟანრს განეკუთვნება მრავალფაბულიანი ნა- 

წარმოებები რომლებიც დამოუკიდებელი სტრუქტურულ-შემადგენელი 
ერთეულებისაგან ჩამოყალიბებული ორი ან მეტი თანამიმდევრობისაგან 

შედგება, რომლებიც ორი ან მეტი არქეტიპის გახსნას, ან ერთი არქე- 

ტიპის განსხვავებულ გააზრებას ემსახურება. 

თევზების არქეტიპის ყვალაზე მკაფიო გახსნას ვხედავთ ო'”ჰენ- 

რის მოთხრობაში "Iჩ6 I25( LCგI" (814: 178-183) ეს მოთხრობა ორ 

მხატვარ ქალიშვილსა და მოხუც მხატვარზეა, რომელმაც მათი მფარ- 
ველობა იკისრა. და როდესაც ერთ-ერთი მათგანი – ჯონსი, ფილტვე- 

ბის ანთებით ხდება ავად, სწორედ აქ იხსნება მოთხრობის ორი და- 

ნარჩენი მთავარი გმირის – სიუსა და ხანშიშესული მხატვრის – თავ- 

განწირული ხასიათი. თითოეული მათგანი თავისებურად ცდილობს შე- 

მოაბრუნოს ჯონსი სიცოცხლისაკენ, მიუხედავად მისი ახირებული აზ- 

რისა, რომ როდესაც სუროს უკანასკნელი ფოთოლი გასცვივა (შემოდ- 

გომა იყო), ისიც მოკვდება. და ჯონსის სიცოცხლის კულმინაციურ 

მომენტში მოხუცი მხატვარი, რომელიც მთელი სიცოცხლე ელოდა 

შესაძლებლობას შეექმნა თავისი შედევრი და რომელსაც ესმის, რომ 

არ არსებობს უფრო დიდი ფასეულობა, ვიდრე ადამიანის სიცოცხლეა, 

ქმნის შედევრს – საკუთარი სიცოცხლის ფასად, ავდრიან ღამეში კე- 

დელზე ხატავს უჭკნობ ფოთოლს, რომელიც ჯონსში აღვივებს სი- 

ცოცხლისათვის ბრძოლის ჟინს, რაც მისი გამოჯანმრთელების ერთა- 

დერთი გარანტია. 

მოთხრობა ორი პარალელური ფაბულური ხაზისაგან შედგება, 

ურთიერთგადამკვეთი კულმინაციური წერტილებით. ერთ-ერთი მათგანი 

– ჯონსის ავადმყოფობის ამბავი და მისი მეგობრის სიუს ერთგული 

სიყვარული მისდამი – შეიცავს არა მარტო თხრობის, არამედ აღწე- 

რისა და განსჯის ელემენტებს, მეორე ხაზი – ხანშიშესული მხატ- 
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ვრის ისტორია მოცემულია უკიდურესად შეკუმშული სახით. აქ მხო–- 

ლოდ თხრობის ელემენტებია წარმოდგენილი. ვინაიდან, როდესაც აუ- 

ცილებელია ადამიანმა იმოქმედოს კრიტიკულ მომენტში, ყველაფერი 

უკანა პლანზე იხევს, გარდა მისი წარმოდგენებისა სიკეთისა და მოვა–- 
ლეობის შესახებ. 

მოკლე მოთხრობის ორი ფაბულური ხაზი შეესაბამება ჯადოს- 

ნური ზლაპრის ორ სვლას: თუ (1), სიუს მცდელობა სიცოცხლისაკენ 
შემოაბრუნოს მეგობარი, შეესაბამება რთულ ამოცანას (ფუნქციები – 

1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 25, 26, 29), მაშინ (2), 

მხატვარ ბერქმენის ქმედებები, შეესაბამება ბრძოლას (ფუნქციები – 
ზა, 9, 10, 11, 14, 15, 16, 18, 19). უკანასკნელ ფუნქციას, განსაცდე- 

ლის ლიკვიდაციას, მოხუცი მხატვარი საკუთარი სიცოცხლის ფასად 

ახერხებს. 

თევზების საწინააღმდეგო ნიშანს ღრიანკალი წარმოადგენს, რო- 

მელიც თავის უმდაბლეს ასპექტში შეესაბამება არაკონტროლირებად 

სექსუალურ სიყვარულსა და მისწრაფებას ფლობისადმი, ხშირადაც 
ძალადობისა და საყოველთაოდ მიღებული ქცევის ნორმების დარღვე- 

ვის ტენდენციას სწორედ ამ ნიშანთა დაპირისპირებაზეა აგებული 

მრავალი ლიტერატურული ნაწარმოები. 

ღრიანკალის არქეტიპი განსხვავებულ გახსნას პოულობს სომერ– 

სეტ მოემის მოთხრობაში "L6ძ" (786: 242-273). მოთხრობას წრიუ- 
ლი აგებულება აქვს და სამი თხრობითი ხაზისაგან შედგება, რომელ- 

თაგან ორი პარალელურად ვითარდება. მთავარი გმირი ქალის – სე- 

ლის ხაზი ცენტრალურ ნაწილში ემთხვევა შკიპერის ხაზს, რომელ- 

საც ახალგაზრდობაში, თმების ფერის გამო, წითური შეარქვეს. წითუ- 

რისა და სელის სიყვარულის ისტორია წრიული ხაზის – ნელსონის 

ხაზის კვანძს წარმოადგენს ნელსონი კუნძულზე ჯანმრთელობის 

მდგომარეობის გამო ჩამოდის, რომელიც საღი ჰავის პირობებში უმ- 

ჯობესდება. სიცოცხლის იმედმიცემული და სელის სილამაზითა და 

მისი წითურისადმი რომანტიკული სიყვარულით დატყვევებული ნელ- 

სონი ეძებს სიყვარულს. ახალგაზრდების უმრავლესობის მსგავსად, 

რომანტიზმით გატაცებულს, მასაც სურს ასეთივე ლამაზი და თავდა- 

ვიწყებული სიყვარული. თავისთვის და სელისთვის ახალ სახლსაც კი 

აშენებს იქ, სადაც ადრე ის ქოხი იდგა, სადაც სელი ასე ბედნიერი 

იყო წითურთან. მაგრამ მისი ყველა ცდის მიუხედავად სელის მაინც 

უყვარს წითური, რომელიც მრავალი წლის წინათ მეთევზეთა გემის 
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კაპიტანმა გაიტაცა და ელოდება მას. როდესაც უკვე დაბერებული წი- 
თური, ბოლოს კუნძულზე ბრუნდება, მიუხედავად წარსულში თავისი 

ულამაზესი სიყვარულისა, ისინი ვერც კი ცნობენ ერთმანეთს. ეს მო- 

მენტი, მოთხრობაში სამივე ფაბულური ხაზის კვანძის გახსნას წარ- 

მოადგენს. შკიპერი, მოინახულებს რა იმ ადგილს, სადაც ოდესლაც 

ასე ბედნიერი იყო, და გულდაწყვეტილი გაიგებს, რომ სელი სხვას 

ეკუთვნის, ტოვებს კუნძულს; სელი აგრძელებს ნაღვლიან ცხოვრებას 

კუნძულზე ისე, რომ ვერც კი იცნობს ადამიანს, რომელიც ასე უყვარ- 

და, ნელსონი, შეძრული იმით, რომ სელის სიყვარული ეკუთვნოდა 

ადამიანს, რომელიც ასე განსხვავდებოდა მის გონებაში წარმოშობილი 

მშვენიერი ხატისაგან, ასევე გადაწყვეტს კუნძულის დატოვებას. 

"VI 25 VMმ( 1ი6 ILმ1, VსI0 ჩმძ 0ICV6ი1ლ0ძ ჩIთ #0» ხლIიყ ჩმ2ისV? 

VV25 LჩმI 1ი6 იმი VიიIი 58IIV ჩმძ 10CV6ძ მ!! LIC§C VC2IX§ მიძ #0CI VVი0#ი) 
5იჩთ ხგძ VVგILCძ 50 ძი§ი06L2LCIV7? IL Vმ5 თლლ01ლაესC ... LI ჩმძ ხძვი 
Cჩ06მ10ძ... LI6 V0იძ0I0Cძ VხV ჩ6 ჩიგძ 6VCL I0CVCძ #M6LI 50 IიმძIV. IIC ხმძ 
IგIძ 21 ჩიL I60C( გI! Lი0 LLCგ§0IC5 01 #15 §0ს1, მიძ §ი6 ჩმძ CმI6ძ ილ01ჩIიდ IიL 
(იბი. VVმ85L6, VVIIგL მ V2გ5(6! ტიძ L0VV Vხ6C0) ჩ6C 10C0M0ძ 2L ჩ0L, ი6C IC6IL 0იIV 

ლ0M10ჯინL". 

სამივე სვლა, ანუ სამი ფაბულური ხაზი აგებულია დანაკლისის 
აღმოფხვრის სამწუხაროდ, სამივე შემთხვეავში წარუმატებელი 

მცდელობით. წითურის ხაზი: ფუნქციები – 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 

10, 11, 15, 17, 20,23, 24, 25, გასვლიდან გადაუწყვეტელ რთულ 

ამოცანამდე. სელის ხაზი: ფუნქციები 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 19 

– მავნებლობიდან მე-19 ფუნქციამდე უარყოფითი ნიშნით – არალიკვი- 

დირებული განსაცდელი ან დანაკლისი. მთხრობელის ხაზი: ფუნქციები 

1, 4, 5, ზმ, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 (მოჩვენებითი გა- 

მარჯვება), 19, 20, 21, 25, 26, 27, 29 – კუნძულზე ჩამოსვლიდან, 

სიყვარულის მოპოვების წარუმატებელი მცდელობის გავლით, იმედ- 

გაცრუებამდე, რაც ამ შემთხვევაში ტრანსფიგურაციის სახესხვაობას 

წარმოადგენს. 

შემდგომ მრავალფაბულიან ჟანრს წარმოადგენს მოკლე რომანი, 

რომელიც შედგება დამოუკიდებელ კარდინალურ ფუნქციებად ჩამოყა- 
ლიბებულ თანამიმდევრობათა ორი ან მეტი რიგისაგან, რომლებიც ერ- 

თი ან ურთიერთდაკავშირებული არქეტიპების გახსნას ემსახურება, და 

ტექსტის განცალკევებბულ სტრუქტურულ ერთეულებად ჩამოყალიბებუ- 
ლი აღწერის ერთეულებისაგან შემდგარი შემავსებლებისაგან -განმსაზ- 

248



ღვრელები და ინფორმანტები რომლებიც წარმოადგენენ აღწერის, 

მსჯელობისა და თავისუფალი თხრობით მოტივებს. 

ანტუან ფრანსუა პრევოს (1697-1775) მოკლე რომანი, "კავა- 

ლერ დე გრიესა და მანონ ლესკოს ისტორია" (369) წარმოადგენს 

ღრიანკალის ნიშნის არქეტიპის განვითარების მაგალითს მხატვრულ 

ლიტერატურაში. რომანი იმის დემონსტრაციაა, რომ ყველას არ ძა–- 

ლუმს თავისი ვნებების გადალახვა. ეს ჰოლანდიელი ღვთისმეტყველის, 

იანსენის (1585-1635) თეორიაა, რომელიც თანამიმდევრულად უარყოფ- 
და ნების თავისუფლებას და ადამიანის გადარჩენას მხოლოდ ღვთის 

წყალობას უკავშირებდა. იანსენის მოძღვრების თანახმად, ზეციურ 
დახმარებას მოკლებული ადამიანი უძლურია ბოროტთან ბრძოლაში. 

ა. ფ. პრევო ამოდის ვარაუდიდან, რომ ადამიანი იმთავითვე კეთილია, 

ესაა ნაწარმოები ახალგაზრდა კაცის შესახებ, რომელიც ამიენის 

ერთ-ერთ საუკეთესო გვარს მიეკუთვნება და დაჯილდოებულია მრავა- 

ლი ნიჭითა და სათნოებით. ჩვიდმეტი წლისა ის უკვე ამთავრებს ფი- 
ლოსოფიურ მეცნიერებათა კურსს ქ. ამიენში და პედაგოგები მას მთე- 

ლი კოლეჯისათვის სამაგალითოდ თვლიან. ის აკადემიაში ჩასაბარებ– 

ლად ემზადება, როდესაც წასვლის წინადღეს ხვდება მანონ ლესკოს, 
რომელსაც მშობლები მონასტერში აგზავნიან, როგორც შემდგომში გა–- 

ირკვა მანკიერი მიდრეკილებების გამო. კავალერ დე გრიეს სულში 

ვნებამ იფეთქა, რაც მისთვის საბედისწერო გამოდგა. მან მოიტაცა ქა- 

ლიშვილი და მასთან ერთად პარიზში გაემგზავრა. 
სულ მალე გაირკვა, რომ მანონისათვის ერთადერთ ნამდვილ 

ვნებას ფული, ფუფუნება და გართობა წარმოადგენს. ამისათვის ის 

ყველაფერს ჩაიდენს (კუროს არქეტიპი, რომელიც ხასიათდება მატე- 

რიალურობითა და გრძნობიერებით). შინაარსობრივად თოთოეული ნო– 

ველა წარმოადგენს მანონის ღალატის ისტორიას სიმდიდრის მოხვე- 

ჭის მიზნით და იმ საჩოთირო სიტუაციების აღწერას, რომლებშიც 

გმირები ხვდებიან. კავალერი დე გრიე, მანონის სიყვარულით დაბრმა- 

ვებული, ხედავს მხოლოდ მის სილამაზეს და დადებით თვისებებს და 

მზადაა ყველაფერ დანარჩენზე თვალი დახუჭოს. 

რომანი შედგება თანამიმდევრული ნოველებისაგან, ანუ ჯაჭვური 

აგებულება აქვს, როდესაც ყოველი წინა ნოველის კვანძის გახსნა 

მომდევნო ნოველის კვანძს წარმოადგენს. ესენია: 1. კავალერ დე გრი- 

ესა და მანონ ლესკოს გაცნობა, მანონის ღალატი ბატონ დე ბ-სთან, 
კავალერის შინაპატიმრობა. 2. დე გრიეს ჩარიცხვა სენ-სულპისის სე“ 
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მინარიაში. მანონის კვლავ გამოჩენა, გაქცევა სემინარიიდან, ნაცნობობა 

მანონის ძმასთან, უხეშ და უპატიოსნო ადამიანთან; რომელმაც დე 

გრიე ბანქოს თაღლითობას აზიარა, რაც მათი მასაზრდოებელი წყარო 

გახდა, ახალგაზრდების გაძარცვა მათი მსახურების მიერ, მანონის 

თანხმობა ბატობ დე გ. მ-სთან კავშირზე, მცდელობა ამ უკანასკნელის 

მოტყუებისა და გაძარცვისა, დე გრიეს დატუსაღება სენ-ლაზარის ცი- 

ხეში, ხოლო მანონისა – თავშესაფარში. მათი გაქცევა, რომლის დრო– 

საც დე გრიემ მოკლა ერთ-ერთი მცველი, მანონის ძმის დაღუპვა. 3. 

მანონის თანხმობა კავშირზე ბატობ დე გ. მ-ს შვილთან, მისი მოტყუ- 

ების მცდელობა. დე გრიე შატლეს ციხეში ხვდება, მანონი კი კვლავ 

თავშესაფარში. კავალერ დე გრიეს შამა ეხმარება მას ციხიდან გამოს–- 

ვლაში, მაგრამ აქვე მოელაპარაკება ბატონ დე გ. მ-ს მანონ ლესკოს 

ამერიკაში გადასახლების შესახებ. 4. დე გრიეს თანხლებით მანონის 

აშერიკაში გამგზავრება. მათი მოქცევა რელიგიისაკენ, კანონიერი ქორ–- 

წინების სურვილი. სინელეს დასახლების გუბერნატორის ძმიშვილის 

მცდელობა მანონის დასაკუთრებისა, დუელი კავალერ დე გრიესთან, 

მისი და მანონის გაქცევა, მანონის გარდაცვალება გზაში და კავალერ 

დე გრიეს გათავისუფლება მისი ვნებისაგან. კავალერ დე გრიეს დაბ- 

რუნება საფრანგეთში. 

მთელი რომანის განმავლობაში დე გრიეს თან ახლავს მისი ერ- 

თგული მეგობარი ტიბერჟი, რომელსაც კავალერი ძირითადად მომხმა- 

რებლურად ექცევა, მიმართავს მას მხოლოდ მაშინ„ როდესაც ეს 

სჭირდება (მარჩბივის არქეტიპი რომლის ერთ-ერთი გამოვლინებაა 

ერთგული მეგობრობა). 

მნიშვნელოვან როლს კავალერ დე გრიეს ცხოვრებაში თამაშობს 

მისი მამა – სათნო და გულისხმიერი ადამიანი, რომელსაც ვერაფერი 

გაუწყვია შვილის საბედისწერო ვნებასთან. 

ნაწარმოები იმ ბედისწერის ილუსტრაციაა, რომელიც, ავტორის 

აზრით, შეიძლება სდევდეს ადამიანს შისი სათნოებისა და მართალი 

მისწრაფების მიუხედავად. ეს ადამიანის ცხოვრების გარკვეული ეტა- 

პის უარყოფითი ნიშნით გავლის დემონსტრაციაა, მიუხედავად პიროვ- 

ნების სიკეთისაკენ მისწრაფებისა, რადგანაც ის ვერ ახერხებს დაუ- 

მორჩილოს ვნება გონებას. 

ამგვარად, კავალერი დე გრიე, მიუხედავად იმისა, რომ თავისი 

სიყვარულის ყოველ ეტაპზე განიცდის შემდგომ დეგრადაციას, ახორ- 

ციელებს ქმედებებს, რომელთაც სხვა შემთხვევაში არ ჩაიდენდა, ბუ- 
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ნებრივი წესიერებისა და კეთილშობილი წარმოშობიდან გამომდინარე, 
ვერ ახერხებს გათავისუფლდეს დამღუპველი ვნებისაგან, ამ ვნების მი- 

ზეზის – მანონ ლესკოს – გარდაცვალებამდე. 

გინაიდან ფაბულური ხაზების განვითარება მანონის ამერიკაში 

გადასახლებამდე იდენტურია, ჩვენ მხოლოდ პირველი ორი ხაზის 

ფუნქციებს ჩამოვთვლით. პირველი ფაბულური ხაზის მოქმედება ვი- 

თარდება მთხრობელის შეხვედრიდან კავალერ დე გრიესთან, რომელიც 

ამერიკაში გადასახლებული ტუსაღების ჯგუფს მიჰყვება. ფულადი 
დახმარება ამ უკანასკნელისათვის და მათი ლონდონში განმეორებითი 

შეხვედრა. ფუნქციები: ზა, 9, 10, 11, 12, 13, 14 (ჯადოსნურ საშუა- 

ლებად გვევლინება კავალერ დე გრიესათვის ნაჩუქარი ფული, რომე- 
ლიც მას საშუალებას აძლევს კვლავ მიუახლოვდეს შეყვარებულს), 
15, 20. 

მეორე ფაბულური ხაზი ვითარდება კავალერ დე გრიეს გამ- 

გზავრებით მშობლიური ქალაქიდან აკადემიაში, სადაც მას სწავლა 
უნდა გაეგრძელებინა, მანონთან შეხვედრა, რომელთან ერთადაც გარ- 

ბის, მანონის პირველ ლღალატამდე და კავალერის შინაპატიმრობა. 

ფუნქციები: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, ზ (მოცემულ შემთხვევაში მთავარი 

გმირი საკუთარი ანტაგონისტის როლში გვევლინება), 9, 10, 11, 12, 

13, 14 (ჯადოსნური საშუალებისა და ძღვენის გამცემის ფუნქციებს 

ასრულებს მანონი), 15, 17 (დაღდასმის ფუნქციას ღალატი ასრუ- 

ლებს), 4, 5, 6, 7, 8 (ანტაგონისტი ბატონი დე-ბ), 21, 30. 

მოკლე რომანში ძირითადი შინაარსი შესაძლებელია შეესაბამე– 

ბოდეს ერთ არქეტიპს, ხოლო ფაბულური ხაზის განვითარების შემობ- 

რუნების წერტილი – მეორეს. მერი შელის, თანამედროვე მეცნიერუ- 

ლი ფანტასტიკის ფუძემდებლის, მოკლე რომანი "ფრანკენშტეინი, ანუ 

ახალი პრომეთე" იმისი მაგალითია, თუ რა დამანგრეველი შეიძლება 

იყოს ახლის მიებითა და აღმოჩენებით გატაცებული ინტელექტი, რო- 

მელიც ვერ ახერხებს თავისი ქმედებების შედეგთა წინასწარ განჭვრე- 

ტას (870: 45-292) (მარჩბივის არქეტიპი, რომელიც წარმოადგენს და- 

მანგრეველ ინტელექტს). 
საბუნებისმეტყველო მეცნიერებებით გატაცებული რომანის მთა– 

ვარი გმირი, ვიქტორ ფრანკენშტეინი, შექმნის ჰომუნკულუსს და თვი- 

თონ შეძრწუნდება იმ ურჩხულით, რომელიც შექმნა. მის მიერ შექმნი– 

ლი ხელოვნური ადამიანი, რომელიც არაბუნებრივად მაღალი და გონ- 

ჯია, ცდილობს იპოვოს თავისი ადგილი ცხოვრებაში და დაადგინოს 
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იგივეობა სხვა ადამიანებთან, მაგრამ მხოლოდ ზიზლსა და პანიკას იწ- 

ვევს, ის სთხოვს ფრანკენშტეინს შეუქმნას მეგობარი ქალი, რათა 

მარტოდ არ გრძნობდეს თავს. 

მაგრამ ფრანკენშტეინს ეშინია მის მიერ შექმნილი ბოროტების 

გაძლიერებისა და მხოლოდ ახლა დაფიქრდება თავისი შემოქმედების 

შედეგებზე. საბოლოოდ ურჩხული შურისძიებაზე გადადის და პირველ 

რიგში შურისძიებაზე თავისი შემქმნელის, მისი ტანჯვისათავის, მი- 

მართ (ვერძის არქეტიპის უმდაბლესი ასპექტი, ველურობისა და სია- 
ვის გამოხატულება). ვიქტორის ძმის უნებური მკვლელობის შემდეგ, 

რის გამოც დაისაჯა უდანაშაულო გოგონა, ჟუსტინ მორიცი, ურჩხუ- 

ლი კლავს ვიქტორის უახლოეს მეგობარს, აგრეთვე მის ცოლს, ელი- 

ზაბეტს. დარდისგან კვდება ვიქტორის მამა, ხოლო თვით ვიქტორის 

სიცოცხლის მიზანი ხდება ურჩხულის მოძებნა და განადგურება. 

რომანი ჩვენ წინაშე აყენებს მეცნიერის პასუხისმგებლობის სა- 

კითხს მისი ქმნილებისა და მთლიანად შემოქმედების გამო, რომელმაც 

უკვე მიიყვანა სამყარო განადგურების პირზე. 

ნაწარმოების სტრუქტურა წრიულია. მოკლე რომანის ჩარჩოს 

წარმოადგენს გემის კაპიტანის წერილები დისადმი, რომელმაც ყინუ- 

ლებში იპოვა ურჩხულის მადევარი ვიქტორი. რომანი, დამოუკიდებელ 

ნოველისტურ წყობამდე გაშლილი, სამი თხრობითი ხაზისაგან შედგე- 

ბა, რომელთა შემადგენლობაში შედის მსჯელობის ერთეულები და 

ცალკეული აღწერილობითი აბზაცები. I ხაზი – ეს თვით ურჩხულის 

შემქმნელის – ვიქტორ ფრანკენშტეინის ხაზია, იწყება თხრობით მისი 

ოჯახისა და ბავშვობის შესახებ. II ხაზი თვით ურჩხულის ცხოვრების 

ხაზია. ორივე ხაზისათვის კულმინაციას წარმოადგენს ფრანკენშტეინის 

უარი შექმნას მეორე ურჩხული. მესამე ხაზს წარმოადგენს მეორე 

თხრობით ხაზში ჩადგმული ნოველა. ის ფელიქსის ოჯახის ისტორიას 

მოგვითხრობს, რომლითაც ურჩხული აღფრთოვანებულია და რომელ– 

თანაც დაახლოებას ცდილობს, რათა მოიპოვოს მათი სიყვარული და 

თანაგრძნობა, რომელსაც იგი მოკლებულია (თევზის ნიშნის არქეტიპი 

– ვერ პოულობს რა სიყვარულსა და თანადგომას ადამიანთა მხრიდან, 

ურჩხული აცნობიერებს, რომ ის ამოვარდნილია იმ სფეროდან, რომე- 

ლიც ნებისმიერი არსების ცხოვრებას კომფორტულს ხდის და თავის 

მსგავსებთან შეფარდების საშუალებას აძლევს. ეს მომენტი ნაწარმოე- 

ბის განვითარების შემობრუნების წერტილს წარმოადგენს. სწორედ 

სიყვარულისა და თანაგრძნობის დეფიციტი უბიძგებს ურჩხულს შური 
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იძიოს თავის შემქმნელზე – ვერძის ნიშნის უმდაბლესი გამოვლინება, 

რომელიც გამოიხატება ველურობითა და ცხოველური ძალით, არა 

მარტო სხვებისთვისაა ზიანის მომტანი, არამედ თვითგანადგურებაც 

ახასიათებს). 

თვით ჩადგმული ნოველა წარმოადგენს ფელიქსის მიერ უსამარ- 

თლოდ ბრალდებული თურქის გადარჩენისა და ამ უკანასკნელის უმა- 

დურობისა და ვერაგობის ამბავს, რაც სხვებთან ერთად მაგალითი 

გახდა ურჩხულის შემდგომი მოქმედებისათვის (ცბიერება და ვერაგობა 

მარჩბივის უარყოფით თვისებებს წარმოადგენენ ისევე, როგორც ერ- 

თგულება ვიქტორის მეგობრის, ჰენრი კლერვალის სახე – დადებითს). 

პირველი ფაბულური ხაზის პირველი სვლის ფუნქციებია: ბედ- 

ნიერი ბავშვობის აღწერის შემდეგ, 1, 2, (აკრძალვის სახით გვევლი- 

ნება მასწავლებლის რჩევა არ დაინტერესდეს ალქიმიით), 3, 4, 5, 6, 

8 (ანტაგონისტის როლში წიგნებში მოპოვებული მონაცემები გამო– 

დის), 9, 10, 11, 12, 13 (ქიმიის მასწავლებლის მიერ ვიქტორის დაინ- 

ტერესების მოწონება), 14 (სიცოცხლის საიდუმლოს გახსნა), 25 

(რთული ამოცანა - მიზანია ჰომუნკულუსის შექმნა), 26, 27, 28 

(ბრალმდებელის ფუნქციას თავად ვიქტორი ასრულებს, რომელიც შეძ- 

რწუნდა თავის მიერ შექმნილი ურჩხულით). შემდგომი მოქმედება ვი– 

თარდება, როგორც მეორე რთული ამოცანის – ვიქტორის მიერ შექ- 

მნილი ბოროტების განადგურების გადაწყვეტის მცდელობა, მომდევნო 

წაგებული ბრძოლებით და ვიქტორის უახლოესი ადამიანების დაღუპ- 

ვით. 

თევზების, კირჩხიბისა და კუროს ნიშნების არქეტიპთა გადაკვე- 

თაზეა აგებული სკოტ ფიტცჯ;ჯერალდის მოკლე რომანი "”იხბ CI6მ( 

ლ2I§ხV" (697). რომანის შემადგენლობაში შედის სამი ფაბულური ხა- 

ზი, რომლებიც შეესაბამება რომანის სამ მთავრ მოქმედ გმირს – 1. 

გეტსბი; 2. ტომ ბუჩანანი, 3. დეიზი, აგრეთვე თავისუფალი თხრობითი 

მოტივების მნიშვნელოვანი რაოდენობა, რომლებიც გაშლილი დამოუკი–- 

დებელი ნოველისტური ანაწყობების მოცულობას ვერ აღწევენ და 
წარმოქმნიან ორ სასიყვარულო სამკუთხედს: 1. დეიზი – ჯეი გეტსბი 

– ტომ ბუჩანანი და 2. ტომ ბუჩანანი – მირტლ უილსონი – დეიზი. 

ამგვარად, რომანის ცენტრალურ შემაკავშირებელ ფიგურას წარმოად- 

გენს არა მთავარი გმირი – გეტსბი, არამედ მისი ანტაგონისტი ტომი, 

მატერიალური კეთილდღეობის, რომლისთვისაც მას არ უბრძოლია და 
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რომელიც მემკვიდრეობით მიიღო, და, ამ შემთხვევაში, გამარჯვებული 

ცოცხალი ძალის განსახიერება. 

რომანის მთავარ გმირს – გეტსბის – ომიდან დაბრუნების შემ- 

დეგ ყოველგვარ მატერიალურ სახსრებს მოკლებულს, შეუყვარდება 
გოგონა შეძლებული ოჯახიდან – დეიზი, რომელზედაც დაქორწინებას 

ვერ ახერხებს სიღარიბის გამო. ხოლო როდესაც ხუთი წლის შემდეგ 

ის ზღაპრული სიმდიდრის პატრონი გახდება და მოისურვებს მთელი 

თავისი ქონება ფეხქვეშ” გაუფინოს დეიზის, ის უკვე ქმარშვილიანი 

დახვდება (თევზების ნიშნის არქეტიპი – თავგანწირვისა და სიყვა- 

რულის ნიშანი). ნებისმიერი ხერხებით მცდარი იდეალისაკენ ლტოლვა 

ჭეშმარიტი იდეალის მცდარით შეცვლის პირობებში. 

მისი სიმდიდრით მოხიბლული დეიზი მზადაა მიატოვოს ქმარი. 

და მხოლოდ ახლა ესმის გეტსბის მის ხმაში ოქროს მონეტების 

ჩხრიალი (კუროს ნიშნის არქეტიპი – მატერიალიზმისა და გრძნობა- 

დის ნიშანი). მაგრამ დეიზის სკანდალის ეშინია, ის ორპირობს, ლალა– 

ტობს გეტსბის და თავს შველის, მიემგზავრება თავის ქმართან ერთად 

მას შემდეგ, რაც გეტსბის მანქანით თავისი ქმრის საყვარელი გაიტანა 

(კუროს ნიშნის არქეტიპი – მატერიალიზმისა და გრძნობადის ნიშანი) 

და თავს ახვევს გეტსბის პასუხისმგებლობას შედეგების გამო. დეიზის 

ქმარი ტომი დაღუპულის ქმარს გეტსბის კვალზე დააყენებს, რასაც 

შედეგად ამ უკანასკნელის დაღუპვა მოჰყვება. მთელი რომანი იმ დე- 

ბულებაზეა აგებული, რომ ოქროს კერპის დევნაში ადამიანი ვერ ხე- 

დავს რამდენად მცდარია მისი იდეალი და მცდარი იდეალის დევნაში 

ის ხვდება არა გულწრფელობას, მხარდაჭერას, მეგობრობასა და ერ- 

თგულებას, არამედ საპირისპიროს – ღალატს, ანგარებას, დავიწყებას. 

მისი სიყვარულისა და თაყვანისცემის ობიექტი არ გამოდგა ამის ღირ- 

სი, მეგობრები, რომლებითაც გავსებული იყო მისი სახლი წვეულებე- 

ბის დროს და რომლებიც მას ზურგს უკან პძრახავდნენ, რადგან შურ- 

დათ მისი სიმდიდრისა, დაკრძალვაზედაც კი არ მოდიან. შედეგად 

ღირსეული და წესიერი ადამიანის ცხოვრება ინგრევა არასწორად 

აღებული ორიენტირის გამო. ის იღუპება სიყვარულს მოკლებული, 

რომლის მიღწევასაც ფულით ცდილობდა, მეგორბების გარეშე, რომ- 

ლებსაც ფულით ვერ შეიძენ, კომპანიონების გარეშე, რომელთაც არ 

უნდათ არასასურველ გამოძიებაში გარევა. მას შემდეგ დარჩენილი 

სახლი დგას ადამიანის ფუჭი მისწრაფებებისა და ამაოების უტყვ 

მოწმედ. 
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მთავარი გმირის, გეტსბის ფაბულური ხაზი შედგება ორი 

სვლისაგან: 1. დანაკლისი და მისი ლიკვიდაცია და 2. წაგებული 

ბრძოლა. 

რომანის ჟანრს მიეკუთვნება ნაწარმოებები, რომლებიც შედგება 

რამდენიმე თანამიმდევრული კარდინალური ფუნქციისაგან (ანუ ფაბუ- 

ლური ხაზისაგან), რომანისათვის დამახასიათებელია კატალიზაციის 

ხერხის მაქსიმალური გამოყენება როგორც ცალკეული განსაზღვრებე- 

ბისა და ინფორმანტების რაოდენობისა და მოცულობისა, რაც ზოგჯერ 
რომანის ცალკეული თავების ზომას აღწევს, ასევე თავისუფალი 

თხრობითი მოტივების გაზრდის ხარჯზე, რომლებიც დასრულებულ 

ფაბულურ ხაზებს არ წარმოადგენენ. კატალიზაციის ხერხის გამოყენე- 

ბა რომანში ასახული მოვლენების მაქსიმალური პანორამული ასახვის 

საშუალებას იძლევა, რაც, როგორც წესი, შეესაბამება რამდენიმე ურ- 

თიერთდაკავშირებული არქეტიპის გახსნას. თევზებისა და ღრიანკალის 

დაპირისპირებაზეა აგებული შუასაკუნეებისს რომანი "ტრისტანი და 
იზოლდა" (197: 155-228|. 

თქმულებები ტრისტანის, და იზოლდას სიყვარულის შესახებ 

ირლანდიურ და პიქტურ წყაროებში მოიძებნება, შემდგომში შედის 

არტურის ციკლის ლეგენდებში, მოგვიანებით დამუშავებულია XII – 

XIII საუკუნეების მრავალი მწერლის მიერ და მთელი რიგი კურტუა- 

ზული რომანების საფუძველს წარმოადგენს. 

რომანს შუალედური მდგომარება უკავია ლეგენდაზე დაფუძნე- 
ბულ რომანსა და ჯადოსნურ ზღაპარს შორის და მითიდან მხატვრულ 

ნაწარმოებამდე ამ ლიტერატურული ჟანრის განვითარების დემონ- 

სტრირებაა. ჯადოსნურ ზღაპარსა და კურტუაზულ რომანს აერთია–- 

ნებს ფეერიულობა, სასწაული, როგორც მხატვრული სინამდვილის 

აუცილებელი ატრიბუტი (603). 
მითიდან ზლღაპრისაკენ გადასვლისათვის დამახასიათებელი ჯტენ- 

დენციები მხატვრულ ნაწარმოებზე გადასვლისას კიდევ უფრო ძლიერ- 

დება. გრძელდება მითის შემდგომი დესაკრალიზაცია, ქმედებათა მოტი–- 

გები სულ უფრო პირადულ ხასიათს იძენენ და გამოვლინდებიან მხო– 

ლოდ მითოლოგიური არქეტიპების დონეზე, ანუ ქმედებათა სიღრმისე- 

ული შინაარსი უკვე დეკოდირებას ექვემდებარება. 
მხატვრული ლიტერატურის პირველწყაროსთან – მითთან რო- 

მანი დაკავშირებულია მასში გახსნილი არქეტიპების დონეზე. მთავარი 

გმირის მიერ გამოსაცდელ დავალებათა შესრულება, რაც მისგან ხში- 
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რად გმირობას მოითხოვს, საშუალებას იძლევა დავაკავშიროთ რომა- 

ნის შინაარსი სოლარული ტიპის მითებთან, სადაც იკვეთება გმირის 

პიროვნული "მე"-ს ჩამოყალიბება, მის მიერ სასიცოცხლო ეტაპების – 

გამოცდების გავლის კვალდაკვალ. 
ზოგადად "რომანი ტრისტანისა და იზოლდას შესახებ" მიეკუთ- 

ვნება თევზების არქეტიპს – სიყვარულისა და ერთგული მსახურების 

ნიშანს, თუმცა წარმოადგენს რამდენიმე არქეტიპის გადაკვეთასა და 

შეხამებას. 

ჯადოსნური ზღაპრისაგან განსხვავებით, რომანი მრავალფაბუ- 

ლიანი ჟანრია, ამიტომ "რომანში ტრისტანისა და იზოლდას შესახებ" 

ჯადოსნური ზღაპრის მოდელის შესაბამისად აგებული ფაბულური ხა- 

ზების განმეორების გარდა გვაქვს ნოველების მიმდევრობასა და მოქ- 

მედ გმირთა ერთიანობაზე დაფუძნებული ჯაჭვისებური წყობა. 

რომანის სიუჟეტური ხაზი რთულია და ერთიანდება ერთადერთი 

მთავარი გმირით და იმ პერიპეტიებით, რომელთა გავლაც მას ბედის 

წყალობით უხდება. შესაბამისად რომანი აგებულია ჯაჭვური ნოვე- 

ლისტური წყობის პრინციპით, როდესაც წინა ნოველის კვანძის გახ- 

სნა მომდევნო ამბის კვანძს წარმოადგენს. 1. ტრისტანის დაბადება, 

რაც დედის სიკვდილთანაა დაკავშირებული. ტრისტანის მამის, მეფე 

მელიადუკის ქორწინება ნანტის ხელმწიფის ქოელის ქალიშვილ 

ლოონუეზე, მშვენიერ, მაგრამ ვერაგ ქალზე, რომელმაც ხელმწიფის 

სიკვდილის შემდეგ გადაწყვიტა გერის თავიდან მოცილება. ბავშვობი- 

დანვე ტრისტანისათვის მიჩენილი ჰუვერნალი ერთგულად დაყვება 

გმირს ყველა თავგადასავალში – მარჩბივის ნიშნის არქეტიპი თავის 

უმაღლეს, ერთგული მეგობრობის, ასპექტში – ანალოგია უძველესი 

გმირების – კასტორისა და პოლიდევკესის უანგარო მეგობრობასთან, 

რომელთა პატივსაცემდ დაერქვა სახელი თანავარსკვლავედს. 2. 

ტრისტანის კორნუელსში ჩამოსვლა ბიძასთან, ხელმწიფე მარკთან, და 

მორქულტთან (ირლანდიის დედოფლის ძმასთან) ბრძოლაში კორნუ- 

ელსის გათავისუფლება ირლანდიის მეფისადმი ორასწლიანი ხარკისა- 

გან – ტრისტანის I გმირობა და მისი დაჭრა “შხამიანი შუბით. ეს 

გმირობა შეიძლება შევადაროთ ჰერაკლეს პირველ გმირობას და შესა- 

ბამისად გამარჯვებას ველურობასა და ბოროტებაზე, თუმცა პატივმოყ- 

ვარეობის ისრით მოწამვლაც. 3. ტრისტანის ხომალდით გამგზავრება 

შეუხორცებელი ჭრილობის სამკურნალო საშუალების საძებრად და 

მისი ირლანდიაში ჩამოსვლა ირლანდიის ხელმწიფესთან, მის ცოლ- 
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თან, მორქულტის დასთან და მათ ქალიშვილ, მშვენიერ იზოლდასთან, 

გაწაფულ მკურნალთან, რომელმაც ტრისტანი მისი იარისაგან განკურ- 

ნა. სიყვარულის სასწაულებრივი ძალით განკურნება თევზების ნიშნის 

არქეტიპია. 4. ტრისტანის (რომელიც ირლანდიაში ტანტრისის სახე- 

ლით იმალებოდა) ბრძოლა გველეშაპთან, რომელიც ქვეყანას აჩანა- 

გებს. გველეშაპზე გამარჯვება მდაბალ "მე"-ზე გამარჯვების მაუწყებე- 
ლია, ასევე შეესაბამება ჰერაკლეს მერვე გმირობას და სექსუალურ 

ვნებაზე გამარჯვებას. სენეშალ აგერანგერ წითურის პრეტენზია გვე- 

ლეშაპის დამარცხებასა და მშვენიერი იზოლდას ხელზე და ტრისტა- 
ნის მიერ თავისი გამარჯვების დამტკიცება გველეშაპის მოჭრილი 

ენის მეშვეობით. 5. ტრისტანის გამოაშკარავება ხმალზე ნაჭდევის მი- 

ხედვით, რომლითაც მან მორქულტი მოკლა, მისი განდევნა ირლანდი- 
იდან და ხელმწიფე მარკთან დაბრუნება. 6. სიძულვილი, რომელიც 

ტრისტანის მიმართ ხელმწიფე მარკის შურის გრძნობითაა განპირობე- 

ბული, ტრისტანის გაგზავნას ირლანდიაში ხელმწიფე მარკისათვის 

მშვენიერი იზოლდას ხელის სათხოვნელად, იმ იმედით, რომ ტრისტა- 

ნი დაიღუპება. ქარიშხალი ზღვაზე. ირლანდიაში ჩამოსვლა და გოლი- 
ათ ბლოანორის დამარცხება, რომელმაც ირლანდიის მეფე გამოიწვია 

ორთაბრძოლაში. გმირობა შეესაბამება ჰერაკლეს მეოთხე გმირობას – 

გოლიათ გერიონის დამარცხებას – პერსონალობის ტრანსფორმაცია 

ინდივიდუალობაში. ჯილდოდ ტრისტანი, რომელსაც მშვენიერი იზოლ- 

და თვითონ სურს ცოლად, მაგრამ თვლის, რომ ეს ვერაგობა იქნება 

ხელმწიფე მარკის მიმართ, იზოლდას ხელს ითხოვს თავისი ბიძისათ- 

ვის. ირლანდიის ხელმწიფე, რომელმაც იცის ტრისტანის კეთილშობი– 

ლების შესახებ, ატანს მას თავის ქალიშვილს საცოლედ მეფე მარკი- 

სათვის ან თავისთვის. 7. იზოლდას დედა ახალ დაქორწინებულთათ- 

ვის სასიყვარულო სასმელით სავსე თასს ატანს. მაგრამ გზაში ჰუვერ- 

ნალი და ბრანჟენა შეცდომით სასმელს ტრისტანსა და იზოლდას მი- 

ართმევენ, ამით საფუძველს უყრიან მათ საბედისწერო ვნებას. ბედის- 

წერის თემა, რომელიც გმირების მომდევნო ცხოვრებას განსაზღვრავს, 

ღრიანკალის, არაკონტროლირებადი სექსუალური ვნების ნიშნის, არქე- 

ტიპია. 8. ბრაჟენას მიერ იზოლდას ჩანაცვლება ქორწილის ღამეს და 

იზოლდას მცდელობა თავიდან მოიცილოს ბრაჟენა. 9. ოდრეს ხრიკები 

ტრისტანისა და იზოლდას წინააღმდეგ (მარჩბივის ნიშნის უმდაბლესი 

გამოვლინება, რაც ხასიათდება შურით, „ცილისწამებით, კრიტიკით და 

სიცრუისადმი განწყობილი ინტელექტით), სცენა დაფნის ხის ქვეშ, 
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ხელმწიფე მარკის ეჭვიანობის დროებითი მიძინება და ოდრეს განდევ- 

ნა. 10. ოდრეს შურისძიება და იზოლდას კოშკში გამოკეტვა, ქალის 

ტანსაცმელში გამოწყობილი ტრისტანის შეპარვა იზოლდასთან. ოდრე 

თავზე დაადგება შეყვარებულებს. ბარონთა სასამართლო. იზოლდას 

კეთროვანებს გადასცემენ, ხოლო ტრისტანს კოცონზე დაწვას მიუსჯი- 

ან. ნახტომი და ტრისტანის გადარჩენა (შეესაბამება მშვილდოსნის 

მისწრაფებას მოწყდეს მიწიერ პრობლემებს და ამაღლდეს სულიერე- 

ბამდე). ჰუვერნალის მიერ იზოლდას გადარჩენა. 11. ტრისტანისა და 

იზოლდას ცხოვრება ტყეში ბრძენი ქალწულის კოშკში (თხის რქის 

ნიშნის არქეტიპი, შეესაბამება ჰერაკლეს მეოთხე გმირობას – “სირ- 

ბილში არკადიის ირმის გასწრებას. ტრისტანის ცხოვრება ამ პერიოდ- 

ში ნადირობას ეძღვნება არქეტიპის სიღრმისეული მნიშვნელობა 

იხსნება ადამიანის მიერ იმის მოპოვებაში, რასაც მას აძლევს ლაღ 

ბუნებასთან კავშირი). ჰუვერნალის თხოვნით ხელმწიფე მარკი ტრის- 

ტანს უგზავნის მის ცხენს – ფეხმარდს და ძაღლს მახვილკბილას. 

ხელმწიფე მარკი იტაცებს იზოლდას. ტრისტანი დაიჭრება მეფის მსა- 

ხურის მოწამლული ისრით. 12. დაჭრილი ტრისტანის გამგზავრება 

სამკურნალოდ ბრეტანში, მეფე ქოელის მკურნალობაში დახელოვნე- 

ბულ ქალიშვილთან, ქერა იზოლდასთან ჯანმრთელობის მდგომა- 

რეობის გაუმჯობესება და სურვილი დაქორწინდეს მეორე იზოლდაზე, 

რაც შეესაბამება სურვილს თავი დააღწიოს დამლუპველ ვნებას, რომე- 

ლიც თავისი მანკიერების გამო არღვევს გმირის ცხოვრებას და წინ 

ეღობება მის განვითარებას და რასაც თვითონ ტრისტანი აცნობიე- 

რებს. ტრისტანის მიერ ბრეტანის მეფის გადარჩენა (ვერძის ნიშნის 

არქეტიპი, რომელსაც მართავს მარსი, ნებისყოფისა და იდეალური 

ბელადის ხატის პლანეტა. შეესაბამება ჰერაკლეს მესამე გმირობას – 

ერითმანიული ტახის დატყვევევბა. რომანში ტრისტანს ამ ბრძოლისას 

ხშირად ადარებენ მგელს, რომელიც ცხვრის ფარას ანადგურებს). კა- 

ერდენის, მეორე იზოლდას ძმის მიერ ტრისტანის ნათქვამის არასწო- 

რი გაგება და ტრისტანის ქორწინება მეორე იზოლდაზე. ტრისტანმა 

ვერ შეიყვარა მეორე იზოლდა (მარჩბივის ნიშნის არქეტიპი ამ შემ- 

თხვევაში შეესაბამება ადამიანის ორ ბუნებას, რომელთაც, მარჩბივის 

თანავარსკვლავედის ორი მთავარი ვარსკვლავის მსგავსად არ უწერიათ 

შეხვედრა. ეს შეესაბამება ადამიანის მიერ, შეგნებულად, ყოფაქცევის 

ერთი მოდელის მართებულობის ცნობას და, მეორე მხრივ, ინსტინ- 

ქტურ მისწრაფებას მეორისადმი). 13. ტრისტანის ჩამოსვლა მეფე 
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მარკთან შეშლილის სახით (შერწყულის ნიშნის არქეტიპი, რომელიც 

მოწოდებულია განწმინდოს ადამიანის ქვეცნობიერი სულიერების 

წყლებით. შეშლილობის სიმულირება გმირის ქვეცნობიერის "ავგიას 

თავლების" სიმბოლოა). ტრისტანის გამგზავრება, მოლაპარაკება იალ–- 
ქნების ფერის შესახებ. ქვეცნობიერის განწმენდის შეუძლებლობა აღ–- 

ძრავს დასასრულის წინათგრძნობას. 14. ტრისტანისა და რივალენის 

მეგობრობა. რივალენის შეყვარებულის გარჟოლენას მონახულება. ორ- 

თაბრძოლა და გარჟოლენას მეუღლის, ბედალისის, მიერ ტრისტანის 

დაჭრა მოწამლული ბოძალით. რივალენისა და გარჟოლენას (დარდისა- 

გან) დაღუპვა. მოცემული ეპიზოდი სრულად არ შეესაბამება ტრისტა- 
ნის წინანდელ ქცევას და შეიძლება დახასიათდეს, როგორც მერწყუ- 

ლის უმაღლესი ასპექტიდან (რომელსაც მან ვერ მიაღწია) მის უმდაბ- 

ლეს ასპექტში (აყალმაყალისა და შფოთის მოთხოვნილება) გადასვლა. 

15. ტრისტანის ავადმყოფობა მიღებული ჭრილობის გამო. როგორც 

უკანასკნელი იმედი – შეტყობინება მშვენიერ იზოლდასთან გემთმშენე- 

ბელ ჟანესის ხელით (თევზების არქეტიპთან დაბრუნება, რომელიც ამ 

შემთხვევაში შეესაბამება ჰერაკლეს მეთერთმეტე გმირობას – თეზევ- 

სის, სულის სიმბოლოს, გათავისუფლება ჰადესიდან. როგორც უკანას- 

კნელ იმედს ებღაუჭება ტრისტანი იზოლდას, ამ შემთხვევაში იდეა- 

ლური, ამაღლებული სიყვარულის სიმბოლოს, რომელსაც შეუძლია 

გამოსტაცოს იგი სიკვდილსა და ჯოჯოხეთს). იხოლდა ფარულად მი- 

ემგზავრება ტრისტანის გადასარჩენად. ჟენესის ქალიშვილი, ტრისტა- 

ნის თხოვნით, ყოველდლე მიდის ნავსადგურში გემის დასახვედრად. მე- 

ორე იზოლდა გებულობს მშვენიერი იზოლდას მოსალოდნელი ჩამოს- 

ვლის შესახებ და ატყობინებს ტრისტანს ჩამოსული გემის შავი აფრე- 

ბის შესახებ, რაც მშვენიერი იზოლდას არჩამოსვლას ნიშნავს. შედე- 

გად ტრისტანის სიკვდილი და ამის შემდეგ მშვენიერი იზოლდას სიკ- 

ვდილიც. ტრისტანის შიგნეულის დამარხვა ბრეტანში და ტრისტანისა 

და იზოლდას სხეულების კორნუელსში გადასეენება. მეფე მარკის მი– 

ერ ტრისტანის წერილის წაკითხვა და იმის შეტყობა, რომ ტრისტა- 

ნისა და იზოლდას სიყვარული ჯადოთი იყო გამოწვეული. ნებართვა 

ტრისტანის და იზოლდას გვერდიგვერდ დასაფლავების შესახებ. 

ტრისტანის საფლავზე მშვენიერი კვრინჩხის ბუჩქი იზრდება და 

იზოლდას საფლავს გადასწვდება, აერთიანებს შეყვარებულებს სიკვდი- 

ლის შემდეგ. ჰუვერნალი, რომელიც ტრისტანის ერთგული თანამგზავ- 
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რი იყო, ტოვებს მეფე მარკს ცხენთან და ძაღლთან ერთად და მოგვი- 

ანებით ლოონუას ხელმწიფე ხდება, ხოლო ბრანჟენა – დედოფალი. 

რომანი, რომელიც მაღალი შუასაუკუნეების პერიოდს განეკუთ- 

ვნება, ამავე დროს წარმოადგენს გარდამავალ ფორმას კურტუაზული 

რომანიდან თანამედროვე რომანისაკენ. რაინდულ რომანთან მას აკავ- 

შირებს საბრპოლო სიმამაცე, მოუსყიდავი პატიოსნება მოცემული 

სიტყვის, აღთქმის ერთგულება. თუმცა რომანში წინა პლანზე გამოდის 

რაინდის პირადი მისწრაფება გმირობისა და დიდებისაკენ. გმირობას 

ჩადიან გულის ქალბატონისა და პირადი მორალური სრულყოფის სა- 

ხელით. რაინდის საბრძოლო ხელოვნება, მისი სიმამაცე, ძალა და ორ- 

განიზებულობა თავს მხოლოდ საგმირო საქციელის განხორციელები- 

სას იჩენს. "ავანტიურა" აყალიბებს რაინდს, ზრდის მას და ასახელებს. 

ამიტომ რაინდული რომანების ცენტრალურ მოტივს წარმოადგენს 

თავგადასავლების ძიება, ეთიკური გზის შერჩევა და მომზადება რო- 

გორც სამხედრო, ასევე მორალური თვალსაზრისით. რაც უფრო მაღა- 

ლია თავგადასავლის ეთიკური შინაარსი, მით მეტი მოთხოვნები წაე- 

ყენება გმირის ხასიათს (603). 

პირადული საწყისი რომანში უკიდურესადაა გაშიშვლებული და, 

ხშირ შემთხვევაში, გადაიზრდება კონფლიქტში გმირის ინდივიდუა- 

ლურ მისწრაფებებსა და საყოველთაოდ მიღებულ ნორმებს შორის. ეს 

რომანს ტრაგიკულ ტონალობას სძენს და გმირების ბედიც წინასწარაა 

განსაზღვრული. სიყვარულის თემა სიკვდილის თემასთანაა გადაჯაჭვუ- 

ლი საყვარელთა საფლავებზე გაზრდილ ხეთა ტოტების მსგავსად. 

ტრისტანის და იზოლდას ვნება უგუნურებად წარმოგვიდგება და 

უბიძგებს მათ ვასალური და ცოლქმრული მოვალეობების გათელვისა- 

კენ. ამის მიზეზად რომანში წარმოგვიდგება შეცდომით დალეული მო- 

მაჯადოებელი სასმელი, რომელმაც ერთმანეთისაკენ უბიძგა გმირებს 

და განსაზღვრა მათი ბედი. იგივე სასმელი, რომანის დასარულს, მათ 

გამამართლებელ საბუთს წარმოადგენს. ბედისწერა გემზე მირთმეული 

თასის სახით მათზე ძლიერი აღმოჩნდება და მისი დაძლევის სურვილი 

არაფერს იწვევს გარდა სიყვარულის ყოვლის დამმარცხებელი ძალის 

ტრიუმფისა, ძალისა, რომელიც სამარადისოდ აერთიანებს მათ სიკვდი- 

ლის შემდეგ. წარმოადგენს რა სიყვარულის დუალიზმის დემონსტრი- 

რებას, რომანი იმავდროულად მორალური პრინციპების – ქორწინებისა 

და ვასალური მოვალეობის სიწმინდის – ზეობაა. 
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მეფე მარკი გარკვეულ დრომდე ცდილობს არ შეამჩნიოს მათი 

ურთიერთობა. მან იცის სიყვარულის ყოვლის დამთრგუნველი ძალის 

შესახებ. იტყუებს რა თავს, ცდილობს მოატყუოს თავისი ბარონებიც, 

რომლებიც შურისძიებას მოითხოვენ. სიყვარულის კოლიზია გადაუჭ- 

რელია, მას ვერ გამოასწორებ ვერც წამებით და ვერც იზოლდას კეთ- 

როვანებისათვის გადაცემით. და თუ კურტუაზულ რომანში კონფლიქ- 

ტი სიყვარულის მძლავრობასა და მის უკანონობას შორის იხსნება, 

რაინდულ რომანში ეს კონფლიქტი უფრო ღრმავდება. 

"რომანში ტრისტანისა დღა იზოლდას შესახებ" გმირებს არ ადა- 

ნაშაულებს არც მეფე მარკი, არც ავტორი. მეფე მარკისა და მეორე 

იზოლდას ტანჯვა განასახიერებს გადასვლას ფსიქოლოგიზმისაკენ 

გმირების დახასიათებაში. იგივე ფაქტორები შეუძლებელს ხდიან აღ- 

ნიშნული რომანის მიკუთვნებას მთლიანად კურტუაზული ან რაინდუ- 

ლი რომანისათვის. მხატვრული ლიტერატურის სათავეებთან – მით- 

თან, რომანი დაკავშირებულია მასში გახსნილი არქეტიპების დონეზე. 

რომანის გმირის მიერ სხვადასხვა განსაცდელის დაძლევა, რაც ხში– 

რად მისგან გმირობას მოითხოვს, საშუალებას იძლევა რომანის შინა- 

არსი დაუკავშიროთ სოლარული ტიპის მითებს, რომლებიც გმირის 

"მე“-ს ფორმირების გამოხატულებაა ცხოვრებისეული ეტაპების გავ- 

ლისას. 

მითები და ლეგენდები პარადიგმების სახით გადმოსცემდნენ ყვე- 
ლა შესაძლებელ ხატს, რომელთა მიბაძვითაც ხორციელდება დედამი– 
წაზე ადამიანის ყოველი ქმედება. თვით მითის სილამაზე ზოგჯერ არ 

იძლევა საშუალებას მის მილმა დავინახოთ მითში ასახული კონკრე- 
ტული ცხოვრებისეული სიტუაცია. ამგვარად, ლეგენდა ტრისტანის 

შესახებ სრულად შეესაბამება მითს ფაეთონის შესახებ და ასახავს 

ადამიანისათვის მზის ღვთაების გზით სვლის სირთულეს. 

როგორც ჯადოსნურ ზღაპარში, ასევე "რომანში ტრისტანისა და 

იზოლდას შესახებ" აღინიშნება ვ. პროპის მიერ გამოყოფილი ყველა 

ფუნქცია, რომლებიც სხვადასხვა კომბინაციით მეორდება განხვავებუ- 

ლი სვლებისათვის. მოცემული ფუნქციების რომანის მოქმედებასთან 

შესაბამისობის აღწერა მისი შინაარსის გადმოცემის ტოლფასი იქნება, 

ამიტომ ჩამოვთვლით მხოლოდ პირველი ორი ფაბულური ხაზის ფუნ- 

ქციებს, რაც, ჩვენი აზრით, სრულიად საკმარისია მათი და ჯადოსნუ- 

რი ზღაპრის სვლების აგებულების ანალოგიურობის წარმოსაჩენად. 

შესავალი ნაწილი: ფუნქციები – 1, 4, 5, 9, 10, 11 (ტრისტანის და–- 
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ბადებიდან კორნუელსში გამგზავრებამდე). მეორე სვლა (ანუ ფაბულუ- 
რი ხაზი): 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14 (რაინდად კურთხევა და ლღვთის- 

მშობლის ტაძარში ლოცვა), 15, 16 (მოწამლული შუბით დაჭრა), 17 

(ტრ ისტანის ხმლის ნამტვრევი მორქულტის თავის ქალაში რჩება), 

18, 19, 20. მოქმედება ვითარდება მორქულტის მორიგი ხარკის ასაკ- 

რეფად კორნუელსში ჩამოსვლიდან. ამას მოსდევს: რაინდის საბრძოლ- 

ველად გამოწვევა, ბიძის, მეფე მარკის მიერ „ტრისტანის რაინდად 

კურთხევა, ტრისტანის მოწამლული შუბით დაჭრა, ტრისტანის ორ- 

თაბრძოლაში გამარჯვება. 
მესამე სვლა: 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 19, 20 (გამგზავრების 

გადაწყვეტილება). მოქმედება ვითარდება ტრისტანის შეუხორცებელი 

ჭრილობისაგან განკურნების მიზნით ირლანდიაში ჩამოსვლიდან მშვე- 

ნიერ იზოლდას მიერ მის განკურნებამდე. ტრისტანის სურვილი გაემ- 

გზავროს ირლანდიიდან, სადაც ის შეიძლება იცნოს დედოფალმა, მის 

მიერ მოკლული მორქულდის დამ. დანარჩენი ფაბულური ხაზების გან- 

ვითარება შეესაბამება ან “ბრძოლას”, ან “რთულ ამოცანას”. 

რომანში შესაძლებელია ჯადოსნური %ზღაპრის სხვა კომპონენ- 

ტების მონახვაც: ესაა ჯადოსნური სასიყვარულო სასმელიც და ჯა- 

დოსნური თვისებებით დაჯილდოებული მეგობარი ცხოველებიც. 

მითებისათვის, ასევე ზღაპრისა და მხატვრული ლიტერატურის 

ნაწარმოებებისათვის დამახასიათებელი სვლათა მსგავსი გამეორება, 

ჩვენი აზრით, იმითაა განპირობებული, რომ დანაკლისი, რთული ამო- 

ცანა და ბრძოლა, რომელთა ნაირსახეობას შეიძლება წარმოადგენდეს 

როგორც ცალკეული სურვილები და მისწრაფებები (დანაკლისი), ასე- 

ვე სხვადასხვა ყოფითი წინააღმდეგობების გადალახვა ან ლიკვიდაცია 

(ბრძოლა), წარმოადგენენ წონასწორობის მდგომარეობიდან გამოსვლი- 

სა და მოქმედების ძირითად სტიმულებს, რაც ფაბულური ხაზის სა- 

ფუძვლად მყოფ ფუნქციათა თანამიმდევრობას წარმოადგენს. 

ყოფით რომანებში შესაძლებელია აღწერილი იყოს ადამიანის 

ცხოვრების მთელი ციკლი, მთავარი გმირის მიერ ზოდიაქოს ყველა 

სახლის გავლა. ასეთებია, მაგალითად, ჯონ გოლსუორსის რომანი 

"ფორსაიტების საგა“, თომას მანის რომანი "ბუდენბროკები", ჩარლზ 

დიკენსის რომანი "დევიდ კოპერფილდის ცხოვრება, მის მიერ მონათ– 

ხრობი" ლიტერატურაში ყველაზე იშვიათ მაგალითს წარმოადგენს 

გმირის მიერ ზოდიაქოს სახლების ნეიტრალური გავლა. ამგვარი გავ- 

ლა აღწერილია ილია ჭავჭავაძის ნაწარმოებში "კაცია, ადამიანი?!" 
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(40). რომანი აღწერს ლუარსაბ თათქარიძისა და მისი ცოლის კნეინა 

დარეჯანის წყნარ ცხოვრებას, მოვლენების გარეშე, ის არც ავია, არც 

კეთილის მომტანია ვისმესთვის, ცოლ-ქმარს არაფერი აინტერესსებს 

საკუთარი ჩაკეტილი სამყაროს გარდა, არაფრისკენ მიისწრაფიან, გარ- 

და სასიცოცხლო მოთხოვნილებების დაკმაყოფილებისა ერთადერთ 

პრობლემას უშვილობა წარმოადგენს თხრობის შემადგენელ ერთა- 

დერთ არქეტიპს, ცოლ-ქმრის ქორწინებიდან მათ გარდაცვალებამდე, 
წარმოადგენს თევზების ნიშანი რომელიც გამოვლინდება “”ურთი- 

ერთსიყვარულში, ურთიერთპატივისცემასა და ერთმანეთზე ზრუნვაში. 

ამ სიტუაციაში რომანის ავტორს კითხვა ებადება – რატომ მოდის 

ადამიანი ამქვეყნად და რატომ მიდის? როგორია მისი დანიშნულება 

დედამიწაზე? 

თუმცა რომანის თემა შეიძლება გახდეს ადამიანის ცხოვრების 

ცალკეული მონაკვეთი, რომელიც შეიცავს მხოლოდ ცალკეულ ეტა- 

პებს (სახლებს) და რომელიც, ავტორის აზრით, ყველაზე მნიშვნელო– 

ვანია ამა თუ იმ გმირის ხასიათის ფორმირებისა და ცხოვრები გზის 
განსაზღვრისათვის. ასეთი რომანის მაგალითს წარმოადგენს ჯეიმს 

ჯოისის რომანი "მხატვრის პორტრეტი ყმაწვილობაში" (737: 220- 

441). 
რომანის საწყისი თავები შეესაბამება ზოდოაქოს იმ ნიშანთა არ- 

ქეტიპებს, რომელთა გავლაც ადამიანს ბავშვობაში უხდება. ასე მაგა- 

ლითად, პირველ თავში საუბარი ეხება გმირის ცხოვრების პირველ 

სამ ეტაპს (სახლს). ესაა მოგონება ყრმობის შესახებ, ოჯახის ზრუნვა 

ბავშვის კეთილდლეობასა და მისთვის კარგი განათლების მიცემაზე, 

ასევე პირველი სასკოლო მოგონებები. ცალკეული ეპიზოდები აწყობი- 

ლია დამოუკიდებელი ნოველისტური ანაწყობების სახით. ესენია: 1. 

მოგონება იმის შესახებ, თუ როგორ ჩააგდეს საპირფარეშოს ღრმულ- 

ში, რის შემდეგადაც ის ლაზარეთში ხვდება; 2. მოგონება პირველი 

შობის დღესასწაულის შესახებ მოზრდილებთან ერთად; 3. ამბავი გა–- 

ტეხილი სათვალეების შესახებ, რომელთა გამო სტივენი უსამართლოდ 

დაისაჯა (მას ხელებზე სახაზავს ურტყამდნენ), რის შემდეგაც ის მი- 

დის რექტორთან თავისი უდანაშაულობის დასამტკიცებლად. 

მეორე თავი მთლიანად შეეხება მეოთხე სახლისათვის დამახასი– 

ათებელი მოვლენების აღწერას – ესაა ოჯახი, ოჯახური კერა, ახალ– 

გაზრდად ჩამოყალიბება, სიყვარული. ამ თავში მოთხრობილია სტივე- 

ნის მამის გაკოტრების შესახებ და ოჯახის დუბლინში გადაბარგება. 
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მიუხედავად სიძნელეებისა ოჯახი (კდილობს სტივენსს მაქსიმალურად 

კარგი განათლება მისცეს. ამავე დროს ორგანიზმის ზრდა და განვითა- 

რება მასში სიყვარულის მოთხოვნილებას იწვევს. სიყვარულის ობი- 

ექტის ძიება (მერსედესი) მას საროსკიპოების კვარტალში მიიყვანს 

(ჩნდება ღრიანკალის ნიშანი). 

თუ გმირის გარეგნული ცხოვრებისეული მოვლენები შეესაბამება 

ზოდიაქოს ცალკეულ სახლებს, რომლებიც ზოგადად შეეფარდება ადა- 
მიანის ცხოვრების გარკვეულ ეტაპებს, შინაგანი ცხოვრების მოვლენე- 

ბის შეფარდება გარკვეულ ნიშნებთან შესაძლებელია მხოლოდ თითოე- 

ული ნიშნის სიღრმისეული მნიშვნელობის, ადამიანის შინაგანი ფორ- 

მირების ეტაპებთან შეფარდების საფუძველზე. 

ასე, რომანის მესამე თავი მთლიანად შეესაბამება მერწყულის 

ნიშანს რომლის სულიერი წყლები წმენდენ ადამიანის ქვეცნობიერს. 

ესაა სტივენის მიერ თავისი ქმედებების მანკიერების გააზრება და 

იმავდროულად იმის შეგრძნებაც, რომ ცოდვა ჯერ კიდევ არ შეეხო 

მისი სულის სიწმინდეს. "/" 0C0Iძ IVCIძ IიძI#ჩ”C6CI6CIC6 L6Iიილძ 1ი ჩ15 50ყ1. 
ტ ხ15 III5L V101CIX §1ი 1)6 Mმძ ICIL 8 V2VC 01 VIIმIICV 0055 0VL 01 ჩ1Iი1 მიძ 
ჩხმძ I6ეL0ძ 10 IIიძ იM1§ ხიძV 0X M15 50სI ი1მ1016ძ ხV LII6 CXC055. I905168ძ LI1C 
VIIმ1 V28V6 ჩმძ CმიI0ძ ხIთ ი0ი IL§ ხი500 0V( 0L ჩIი15CI( გიძ ხმCM გმყმIი 
Vხტი IL I6C6ძ06ძ: მძ ი0 იმLL 0 Lი6 ხიძის 0: §იLII I1მძ ხლნ6ი Iთ2მ1ი10ძ ხVL მ 
ძგIX 0682C6 IIმძ ხილი 65(8ხ115116ძ ხლიLV066ი 10010. (106 Cჩ80§ 1ი VI0ICჩ M)5 
მწძისL 6XV0I-CVI500ძ IL-§CI( VV05 8 C01ძ 1იძI/IიICიL M00CVVICძ96 01 ჩI015CIL. 
(737! 

ამ დროს სტივენის გონება ქალწული მარიამის წმინდა სახისკე- 

ნაა მიპყრობილი. "II 6VCI 16 VVმ5 Iი10CIICძ LC Cმ5( 5Iი წიჯი ჩIთ გიძ 10 
Iლიილიძ LI)6 IIისI56 VI1მ( IICV06ძ ჩ1ი1 Vმ5 LC VVI§1) (0 ხ6 ჩ6L Lი1იჩL. 1წ CV6 
ხ15 50ს1, I6-6ი10IIი დ ჩ6L ძVV06II1იი §ხVIV 206 196 I(გი2V 0! 106 ხ0ძV'5 IV5L 
ხმგძ §06ი1 I196I1IL, VVმ5 Lს.ილძ L0VმVძ§ ჩი VM056 6-იხ!ით 15 (ინი თ0იIიც 
5(მ+, ხიოდიL გიძ ი1V05ICგ!, LCIIIიდ 0I ჩ8მVლCი მიძ IიI051ი9 068006..." (737). 

ეს პერიოდი თანხვდება იმ კოლეჯის მფარველის, სადაც სტივე- 

ნი სწავლობს, წმინდა ფრანცისკ ქსავერის დღესასწაულს. ამ დროს 

ქადაგებენ სიკვდილისა და საშინელი სამსჯავროს შესახებ, ამპარტავ- 

ნების ცოდვის შესახებ, რომელმაც გამოიწვია ლუციფერისა და ციური 

ლაშქრის მესამედის დაცემა. ქადაგებებმა ძლიერი შთაბეჭდილება მო- 

ახდინეს სტივენის გონებაზე, აზრებში ამოტივტივდა მისი ბაგშვური 

სიყვარულის – ემას ნათელი სახე და უწყვეტი წვიმა, რომელიც წა- 

ლეკავს ყველა ცოდვას და განწმენდს დედამიწას. სტივენი აღსარებაზე 
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მიდის, რომლის შემდეგაც იმედი აქვს, რომ მისთვის მადლმოსილი” 
ბედნიერი და უმწიკვლო ცხოვრება დაიწყება (თევზების ნიშანია არქე“ 
ტიპი, როგორც იდეალისაკენ სწრაფვა). 

მეოთხე თავში მოთხრობილია, თუ როგორ ცდილობს სტივენი 

ძველ ცოდვათა გამოსყიდვას, სწავლაში მისი წარმატებების, თვითგან– 

დგომისა და გამუდმებული ლოცვის შესახებ, რაც შეამჩნიეს კიდეც 

იეზუიტთა კოლეჯში და სტივენს სამღვდელო წოდების მიღება შესთა“ 
ვაზეს. 

აქ სტივენის წინაშე დგება მისი ცხოვრების მთავარი არჩევანის 

საკითხი – ემსახუროს სულიერებას თუ იაროს სანსარის გზით. მაგ- 

რამ მეამბოხე სულის ახალგაზრდისათვის ცხოვრება ფერადოვანი და 

მიმზიდველობით სავსეა, ქვეცნობიერად ელტვის მის შეცნობას, დამო– 

უკიდებლად, მხოლოდ მისთვის განკუთვნილი გზით სვლას. ამის მიმა– 

ნიშნებელია სტივენის გვარი – დედალოსი – ლეგენდარული ათენელი 

მხატვრის, მოქანდაკისა და ხუროთმოძღვრის სახელი, რომელმაც კრე- 

ტაზე ცნობილი ლაბირინთი ააგო, საიდანაც თავის დაღწევა შეუძლე- 

ბელი იყო და სადაც მინოსმა თავისი ცოლის პასიფაეს შვილი საშინე- 

ლი მინოტავროსი, ურჩხული ადამიანის სხეულითა და ხარის თავით, 

დაამწყვდია. მინოსი არ უშვებდა დედალოსს, რომელმაც თავის დაღწე- 

ვისა და თავისუფლების მოპოვების მიზნით თავისთვის და თავისი 

შვილის იკაროსისათვის ცვილისა და ბუმბულისაგან ოთხი ფრთა და– 

ამზადა (226: 179-181, 339, 256: 214, 441-442, 869: 214-215, 944: 

ტ.1:363) “სიმბოლური მინიშნება ადამიანის შეცდომებზე ჩადებულია 

თვით ლაბირინთის საძირკველში. ის წარმოდგენს ტვინის ხვეულების, 

როგორც ადამიანის საკუთარი აზრების ინსტრუმენტის გამოსახუ- 

ლებას, სადაც ამ აზრების მატარებელი შეიძლება დაიკარგოს კიდეც" 

(556: 2-54|). 

ასევე სტივენ დედალოსი, გრძნობს რა საკუთარ ძალას და ჯერ 

კიდევ გაუცნობიერებელ მოწოდებას, სურს გაფრინდეს მხისკენ საკუ“ 
თარი ფრთებით. ტყუილად კი არა აქვს რომანს წამძღვარებული ეპიგ“ 

რაფად პწკარები ოვიდიუსის "მეტამორფოზებიდან"; "ნ 100900185 გიიხოთ 

ძIიიILVIL 10 მII6§" (უცნობი ხელობისაკენ მიილტვის სული). ეს მშვილ“ 

დოსნის არქეტიპის გამოვლინებაა, რომელიც გამოიხატება ცხოვრების 

აზრის ძიებაში, საკუთარი ადგილის დამკვიდრებაში, რელიგიური და 

ფილოსოფიური განჯისაკენ მიდრეკილებაში. 
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მშვილდოსნის ნიშნის გავლა შეესაბამება სტივენის გადაწყვეტი- 

ლებას მიატოვოს კოლეჯი და შევიდეს უნივერსიტეტში. 
შეხუთე თავი ეძღვნება უნივერსიტეტში სწავლას. ეს მეგობრებ- 

თან სილამაზის ბუნებაზე, ამაღლებულზე, ტრაგიკულზე, თანაგრძნობა- 

სა და ჭეშმარიტებაზე კამათის პერიოდია. მიუხედავად შინაგანი ამბო- 

ხისა, მთავარ არგუმენტად კამათის დროს მისთვის რჩება მითითება 

წმინდა მამის თომა აქვინელის გამონათქვამებზე. სტივენის ძიება ჯერ 

გაურკვეველი ხასიათისაა, ესაა სურვილი დაწეროს ნაშრომი ესთეტი- 

კის საკითხებზე, ღმერთის უარყოფა, რამაც დედასთან კონფლიქტი გა- 

მოიწვია, წრფელი სიყვარულის ძიება (ემასთან დაბრუნება) და გადაწ- 

ყვეტილება დატოვოს სახლი და გაემართოს ნამდვილი ბედის საძებნე- 

ლად. "V0IC0Iი6, C IIICI LI დ0 10 C100VIILCL I0L LI)6 XიIIII0ი1ი წC 1ჩ6 

LCმIILV 0! 6X06II6იCC მიძ 10 1090 Iი LI)6 5MიILIIV 01 ი1V 50V1 LI6 Vი0CI6მ16ძ 
C005C16I1C6 01 ი2V LმC6". 

და მაინც, როდესაც ჩემოდნები უკვე ჩალაგებულია, შეამბოხე 

სული უფალს მიმართავს როგორც ერთადერთ რეალურ საყრდენს და 

ერთადერთ მიზანს რომლისკენაც შეიძლება მიისწრაფოდეს "01ძ 

(გჭიტ„, 0Iძ მILII1C6L, §Lგიძ 06 IMI0CVV მიძ CV6L Iი 900ძ §(6მძ" (737: 441). 

რომანის პირველი თავის სვლები (ეპიზოდი, როდესაც სტივენი 

საპირფარეშოს ღრმულში ჩააგდეს და ამბავი გატეხილი სათვალეების 

შესახებ) შეიძლება შევუფარდოთ სვლებს მავნებლობიდან ან დანაკლი- 

სიდან მის ლიკვიდაციამდე. მოქმედება მეორე თავში ვითარდება დანაკ- 
ლისიდან – დაკარგული უმანკოება – მისი კვლავ დაბრუნების მცდე- 

ლობამდე, როგორც ედემის ბაღის ანუ უმანკოების მდგომარეობის აღ- 

დგენისა, რასაც სული ბავშვობაში განიცდის და რაც ჩვენ ყველა 

დროთა განმავლობაში ვლაგმავთ. შემდგომი მოქმედება შეიძლება აღ- 

ვიქვათ, როგორც იმ რთული ამოცანის ძებნა, რომლის გადაწყვეტაც 

გმირს სურს თავისი ცხოვრების განმავლობაში. 

ბრწყინვალე ნიმუშს, თუ სადამდე შეიძლება მიიყვანოს ადამიანი 

მისმა გონებამ და რომ მისი განწმენდა მხოლოდ სულიერ წყლებსა და 

თავგანწირულ სიყვარულს შეუძლია, მსოფლიო ლიტერატურაში წარ- 

მოადგენს ფ. მ. დოსტოევსკის რომანი "დანაშაული და სასჯელი" 

(148). 

დასაწყისშივე არასწორია დასკვნა, რომელსაც რომანის მთავარი 

გმირი როდიონ რასკოლნიკოვი აკეთებს ადამიანთა განსხვავებულობის 

შესახებ: " .ადამიანები, ბუნების კანონის ძალით, ზოგადად ორ ჯგუ- 

ფად იყოფიან, უმდაბლესები (ჩვეულებრივნი), ანუ ასე ვთქვათ, მასა– 
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ლა, რომელნიც მხოლოდ თავისივე მსგავსთა ჩასახვისათვის არიან მო- 

წოდებული, და საკუთრივ ადამიანები, ანუ ისინი, ვისაც ნიჭისა თუ 

ტალანტის წყალობით შეუძლიათ თქვან ახალი სიტყვა .. პირველი 

თანრიგი, ანუ მასალა, ზოგადად, თავისი ბუნებით კონსერვატორები 

არიან, დარბაისლები, ცხოვრობენ მორჩილად და მოსწონთ მორჩილება 

„ მეორე თანრიგი, ყველა არღვევს კანონს, დამანგრეველნი, ან ამისა–- 

კენ მიდრეკილნი, გააჩნია მონაცემებს. ამ ადამიანთა დანაშაული, რა 
თქმა უნდა, შეფარდებითია და მრავალწახნაგოვანი. უფრო ხშირად მე- 

ტად მრავალფეროვან განცხადებებში მოითხოვენ არსებულის დანგრე- 

ვას უკეთესი მომავლის სახელით. მაგრამ თუ დასჭირდა თავისი იდეი- 

სათვის თუნდაც გვამზე, სისხლზე გადაბიჯება, მას შინაგანდ, ჩემი აზ- 

რით, შეუძლია თავს უფლება მისცეს გადააბიჯოს სისხლს, თუმცა გა- 

აჩნია იდეას და მის მოცულობას, ეს გაითვალისწინეთ" 

ნაპოლეონის მაგალითზე ის ხედავს, რომ ნამდვილ მბრძანებელს 

ყველაფრის უფლება აქვს და მასვე, სიკვდილის შემდეგ, კერპებს უგე- 
ბენ. 

როდესაც გადაწყვეტს, რომ შეიძლება "სინდისის წინაშე სის- 

ხლისღვრის დაშვება", რასკოლნიკოვი ცდილობს წარმოიდგინოს, რამ- 

დენი კარგი საქმისა და წამოწყების განხორციელება შეიძლება მოხუ- 

ცი მევახშის ფულით, რამდენი ადამიანის დაყენება სწორ გზაზე, ათე- 

ულობით ოჯახი გადარჩენილი სიღატაკეს, განადგურებას, დაღუპვას, 

გარყვნილებას, ვენერიულ საავადმყოფოებს და ყველაფერი ეს. მისი 
ფულით. "მოკალი ის და აიღე მისი ფული, რათა შემდგომ, მათი დახ- 

მარებით, მიუძღვნა შენი თავი მთელი კაცობრიობისა და საერთო საქ- 
მის სამსახურს". მთავარ საკითხს რასკოლნიკოვისთვის წარმოადგენს 

საკუთარი ადგილის განსაზღვრა ადამიანთა, მის მიერვე ჩამოყალიბე- 

ბულ, გრადაციაში – "შევძლებ გადავაბიჯო, თუ ვერა! გავბედავ, დავი– 
ხარო და ავიღო, თუ ვერა? ცხოველი ვარ მოცახცახე, თუ მაქვს უფ- 
ლება ..". მაგრამ როდესაც მოკლა ალენა ივანოვნა და მისი სრულიად 

უდანაშაულო და, ლიზავეტა ივანოვნა, რასკოლნიკოვს იმის ძალაც არ 

ეყო, რომ მოპარული ნივთებისა და ფულისათვის დაეხედა. მკვლელო- 

ბის შემდეგ განვითარებული ციებ-ცხელებიდან იწყება რასკოლნიკოვის 

სინდისის ქენჯნა, როდესაც ის იტანჯება ჩადენილი დანაშაულის გამო 

და ამავე დროს არ სურს ცნოს თავისი თეორიის მცდარობა. გონებით 

მას არ ესმის, თუ რატომ "საძაგელი, ბოროტი, ყოვლად უმაქნისი მე- 

ვახშე დედაბრის, რომელიც ღარიბებს სისხლსა სწოვდა" მკვლელობა 
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დანაშაულად უნდა ითვლებოდეს, მაშინ როდესაც ის გარშემო ხედავს 
ღირსეული ადამიანების ამდენ მწუხარებას, ტანჯვასა და უბედურებას, 

რაც მათი სიღატაკითაა გამოწვეული, და თვითონაც მზადაა გაიღოს 

უკანასკნელი რაც კი გააჩნია მათი ხვედრის შესამსუბუქებლად. დიდ- 

ხანს იტანჯება რასკოლნიკოვი თავისი არასწორი დასკვნით, რომ, რო- 

გორც ეტყობა, არ მიეკუთვნება იმ ადამიანთა კატეგორიას, რომელთაც 

”უფლება აქვთ". 
რასკოლნიკოვის მიერ ქვეცნობიერად მკვლელობის, ისევე რო- 

გორც ნებისმიერი სხვა დანაშაულის, ცოდვად აღიარებას იგი სონეჩკა 

მარმელადოვასთან მიჰყავს რომელმაც ასევე გადააბიჯა დაშვებულს 

თავისი ოჯახის გადასარჩენად. გააცნობიერა რა "ჯოჯოხეთის" სიღ- 

რმე, სადაც ის ჩადენილმა დანაშაულმა ჩანთქა, და გამოსავლის ძიება- 

ში სწორედ ამ "დაკარგულ" სულს მიმართა მხარდაჭერისათვის, ვინაი- 

დან ესმის, რომ ის, ასევე დამნაშავე, ადვილად გაუგებს და ნაკლები 

უფლებაც ექნება განსაჯოს. სწორედ სონეჩკას სთხოვს წაუკითხოს 

სახარებიდან ნაწყვეტი ლაზარეს აღდგინების შესახებ, რომლის მსგავ- 

სადაც სურს აღსდგეს სულიერ საწყისთან ზიარების გზით, და სწო- 

რედ სონეჩკასთან იღებს ჯვარს თავის გოლგოთაზე ასასვლელად – 

აღიარებს მის მიერ ჩადენილ დანაშაულს და მზადაა დაისაჯოს. 

რომანი რვა ფაბულური ხაზისაგან შედგება, რაც იმ ფონის პა- 

ნორამული წარმოდგენის საშუალებას გვაძლევს, რომელზედაც ვითარ- 

დება მთავარი ხაზის – რასკოლნიკოვის ხაზის –- მოქმედება. სონეჩკა 

მარმელადოვას ხაზი მთელი რომანისათვის წრიულ 8ხაზხს წარმოად- 

გენს. სონეჩკას შესახებ რასკოლნიკოვი გებულობს პირველ თავში მი- 

სი მამისაგან და მისდამი, კატორღაში მასთან ერთად წამოსულისადმი, 

სიყვარული ნაწარმოების ეპილოგში ააღორძინებს მას ახალი ცხოვრე- 

ბისათვის. 

დანარჩენი ფაბულური ხაზები, რომელთა გამოყოფაც შესაძლებე- 

ლია მოქმედ პირთა მიხედვით და რომლებიც, როგორც მინიმუმი, გაშ- 

ლილია დამოუკიდებელ ნოველისტურ წარმონაქმნებამდე, ვითარდება 
ძირითადი ხაზის პარალელურად. ესენია: 3. მარმელადოვის სიცოც- 

ხლისა და სიკვდილის ამბავი; 4. მისი ცოლის, კატერინა ივანოვნას 

ცხოვრების ამბავი; §. რასკოლნიკოვის დის ავდოტია რომანოვნას – 

ამბავი; 6. რასკოლნიკოვის მეგობრის, რაზუმიხინის ამბავი კვანძის 

გახსნისას თანხვდება ავდოტია რომანოვნას ისტორიას, რომელთანაც 

საბოლოოდ თავის ცხოვრებას აკავშირებს 7. სვიდრიგაილოვის ამბავი, 
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რომელიც ცდილობდა ბიწიერი კავშირი დაემყარებინა ავდოტია რომა- 

ნოვნასთან და როდესაც მიხვდა, რომ მიზანს ვერ მიაღწევდა, თავი 

მოიკლა. მანამდე მატერიალურად უზრუნველყო დაობლებული მარმე- 
ლადოვის შვილები და თექვსმეტი წლის გოგონა, რომელსაც ხელი 

სთხოვა, ხოლო მშობლები დათანხმდნენ უკიდურესი სიღარიბის გამო. 

ზ. ავდოტია რომანოვნას პირველი საქმროს – პეტრე ლუჟინის ამბავი, 

რომელიც მზად იყო საკუთარი მიზნის მისაღწევად ადამიანი დაეღუპა. 

ძირითადი ფაბულური ხაზების გარდა, რომანი მნიშვნელოვანი 

რაოდენობით შეიცავს თავისუფალ თხრობით მოტივებს, აღწერისა და 

მსჯელობის ერთეულებს. ეს უკანასკნელნი, როგორც ყველა ფსიქო- 

ლოგიურ ნაწარმოებში, მნიშვნელოვან როლს თამაშობენ და ცალ- 

კეული ტექსტის შემადგენელი ერთეულების კომპლექსებშია გაერთია– 
ნებული. 

სემანტიკური თვალთახედვით რომანი მიეკუთვნება რამდენიმე 

არქეტიპის შეხამებას. რომანის მთავარი ხაზი – როდიონ რასკოლნი- 

კოვის ხაზი – პირველ რიგში განეკუთვნება მარჩბივის ნიშნის არქე- 

ტიპს, გამოვლინდება ორი ასპექტით: ა) ეს, ამ ნიშნის შესაბამისი, ჰე– 

რაკლეს მერვე გმორობაა ნგრევისაკენ მიდრეკილი ინტელექტის და- 
მორჩილება და ბ) ანალოგია წარსულის გმირების – კასტორისა და 

პოლიდევკესის უანგარო მეგობრობა (პოლიდევკესის როლში რომანში 

გამოდის რაზუმიხინი, რომლის თავგანწირული მეგობრობა მრავალჯერ 

იხსნის რასკოლნიოვს). 

მეორე მხრივ, ესაა თევზების ნიშნის არქეტიპი, რომელიც შე- 

ესატყვისება ჰერაკლეს მეთერთმეტე გმირობას. მოცემულ შემთხვევაში 

თევზების ნიშანი წარმოადგენს იმ ქაოსს, ქვეცნობიერისა და წყვდია- 

დის სამყაროს, ჰადესს, საიდანაც ჰერაკლეს თეზევსი (სული) გამოჰ- 

ყავს სინათლისა და („ცნობიერისაკენ. 

ორი სხვა არქეტიპი – მერწყულის არქეტიპი, რომლის სულიე– 

რი წყლები მოედინება, რათა განწმინდოს ადამიანის ქვეცნობიერი, და 

თევზების ნიშნის არქეტიპი, თავის უმაღლეს ასპექტში ადამიანებისად–- 

მი სიყვარულის სიმბოლო, გამოვლინდება თავგანწირვაში, რაც ზოგა- 

დად დამახასიათებელია ამ ნიშნის ქვეშ განვითარებული ქრისტიანობი- 

სათვის, – რომანში წარმოადგენს მთავარი გმირის სულიერი განწმენ- 

დისა და ახალი ცხოვრების დაწყების სიმბოლოს. 

ნაწარმოების სხვა ფაბულური ხაზების მოქმედება აგებულია 

ღრიანკალისა და თევზების ნიშნების დაპირისპირებაზე. თავის უმდაბ- 
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ლეს ასპექტში ღრიანკალი განასახიერებს ვნებას, რომელიც შესაძლე- 

ბელია გარდაისახოს ფლობის დაუოკებელ წყურვილში, ეჭვიანობასა 

და ძალადობისაკენ მიდრეკილებაში. ეს პეტრე ლუჟინისა და არკადი 

სვიდრიგაილოვის ხაზებია. ეს უკანასკნელი, გააცნობიერებს რა ძალა- 

დობის უაზრობას და რადგანაც ვერ პოულობს ძალას ამაღლდეს ინ- 

სტინქტებით ცხოვრებაზე, ბოლოს, თვითმკვლელობის წინ, მაინც ცდი- 

ლობს საქველმოქმედო საქმეთა ჩადენას. 

სონეჩკა მარმელადოვას, კატერინა მარმელადოვასა და ავდოტია 

რასკოლნიკოვას ხაზები განეკუთვნება თევზების ნიშნის არქეტიპის 

უმაღლეს ასპექტს, რომელიც ხასიათდება სიყვარულით ახლობლისად- 

მი და თავგანწირვით, რაც თითოეულ მათგანში თავისებურად გამოვ- 

ლინდება. 
ოჯახის მამის, მარმელადოვის ხაზი წარმოადგენს ადამიანის მი–- 

ერ სახლთან, კერასთან, ბავშვებთან და მათზე ზრუნვასთან, შემოქმე- 

დებით საქმიანობასთან სისუფთავესთან ყველა გამოვლინებაში და 

ჯანმრთელობასთან დაკავშირებული კირჩხიბის ლომისა და ქალწუ- 

ლის სახლების წარუმატებელ გავლას. ამას სემიონ მარმელადოვი ში- 

ნაგან კონფლიქტთან, საკუთარი თავითა და მთლიანად ცხოვრებით და- 

უკმაყოფილებლობასთან, ლოთობასა და საბოლოოდ ცხენის ფლოვქვე- 

ბის ქვეშ სიკვდილთან მიჰყავს რაც (ახოვრების შეუბრალებელი 

სვლის სიმბოლოდ უნდა მივიჩნიოთ. 

რომანი ინტერესს წარმოადგენს მასში შემავალი ფუნქციების 

თვალთახედვით. რომანს ორსვლიანი სტრუქტურა გააჩნია, სადაც პირ- 

ველ სვლას შეესაბამება ფუნქციები დანაკლისიდან მის ლიკვიდაციამ- 

დე, ბრძოლის ჩათვლით (ამ შემთხვევაში, მკვლელობა), ხოლო მეორე 

სვლას – რთული ამოცანა (შეცდომით არჩეული გზის გაცნობიერება). 

თუ აგებულებით რომანი სრულად შეესატყვისება ჯადოსნურ ზღაპარს, 

სვლების დასახელების ჩათვლით, თავისი შინაარსით ის მითს უფრო 

შეესაბამება. (71). 

პირველი სვლის ფუნქციები – 1 (სასწავლებლად პეტერბურგში 
წასვლა), 2, 3 (აკრძალვა და მისი დარღვევა ხდება მორალური კანო- 

ნის ქვეცნობიერ დონეზე დარღვევის შედეგად), 4, 5 (ანტაგონისტის 

როლში თვით გმირი, როდიონ რასკოლნიკოვი გვევლინება, რომელიც 

დაზვერვის მიზნით მიდის ალენა ივანოვნასთან სიტუაციის გასარკვე- 

ვად), 6 (ხრიკი – როდიონ რასკოლნიკოვი პირობას იძლევა კვლავ 
დაბრუნდეს რამოდენიმე დღეში და მოიტანოს ვერცხლის პორტსიგა- 
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რი), 7 (ხელშეწყობის ფუნქციას ასრულებს როგორც თვით ალენა 

ივანოვნა, რომელმაც დაუჯერა საწყალ სტუდენტს, ასევე ამ უნაკან- 

სკნელის მიერ ქუჩაში ყურმოკრული საუბარი მეშჩანინსა და ლიზავე- 

ტა ივანოვნას შორის, საიდანაც ის გებულობს, როდის არ იქნება სახ–- 

ლში ეს უკანასკნელი), ზა (დანაშაულის იარაღის დანაკლისი), 9 

(შუამდგომლობა – მეეზოვე, რომლის ნაჯახის აღებაც მას სურს, არ 

აღმოჩნდება თავის ოთახში, რაც აადვილებს მდგომარეობას), 10, 11 
(წინააღმდეგობის დაწყება, გასვლა – სვლა ალენა ივანოვნას სახლამ- 

დე), 12 (“ძღვენის გამცემის” ფუნქცია – ალენა ივანოვნა რასკოლნი- 

კოვს კარებს გაუღებს), 13 (გმირის რეაქცია – აწოდებს მას შეხვეულ 
ნივთს), 16 (ბრძოლა – მკვლელობა), 17 (დაღდასმა – სისხლი ია- 

ტაკსა და ფეხსაცმელზე), 18 (“გამარჯვება”? – დედაბრის სიკვდილი 

და მისი გასაღებების მონახვა), 19 (დანაკლისის ლიკვიდაცია – მევახ- 
შის ფულისა და ნივთების მონახვა), 6 (ფანდი – ლიზავეტა ივანოვ- 

ნას მოულოდნელი დაბრუნება), 16 (ბრძოლა – მეორე მკვლელობა), 6 

(ფანდი – “მოულოდნელი სტუმრის” მოსვლა), 7 (ხელშეწყობა – 
თავს გასცემს კარის დაკეტვით), 10 (წინააღმდეგობის დაწყება – 

ცდილობს ქვემოთ ჩასვლას მოსულთა დროებითი არყოფნისას), 11 

(გამგზავრება – ბინიდან გასვლა), 12 (ძღვენის გამცემის ფუნქცია – 
გზაზე ხვდება ცარიელი და კარებგამოღებული ბინა, სადაც მანამდე 

მღებავები მუშაობდნენ), 13 (გმირის რეაქცია – იმალება ბინაში), 14 

(გადარჩენის საშუალებით მომარაგება – ალენა ივანოვნასთან მოსულე- 

ბი ამასობაში მისი ბინისაკებ გაემართნენ), 15 (გადაადგილება სივრცე- 

ში - დანაშაულის ადგილიდან შეუმჩნევლად წასვლა), 20 (დაბრუნება 

– როდიონ რასკოლნიკოვი შეუმჩნევლად ბრუნდება თავის ბინაში). 

ენტონი ბერჯესის რომანი "მექანიკური ფორთოხალი" (632), ავ- 

ტორის მიერ დაწერილი როგორც საკუთარი ოჯახური ტრაგედიის გა- 

აზრება, სვამს საკითხს ადამიანის ცხოვრების ფუნდამენტური პრობ- 

ლემის – თავისუფალი ნებისა და ადამიანის მიერ სიკეთესა და ბო–- 

როტს შორის არჩევანის შესახებ, ამ არჩევანის გავლენაზე მთელს მის 

შემდგომ ცხოვრებაზე, აგრეთვე მის ურთიერთობაზე საზოგადოებასთან, 

რომელიც რეაგირებს (ხშირად თავდაცვის მიზნით) (კალკეული ადამი–- 

ანის არჩევანზე. 

იყო ღმერთის მსგავსი – ეს სურვილი ადამიანში თვით ღმერ- 

თის მიერაა ჩადებული, რომელმაც შექმნა ის თავის ხატად და სახედ. 

რომანის მთავარ გმირში, ალექსში, ეს სურვილი იღვიძებს მშვენიერი 

27!



მუსიკის (ძირითადად ბეთჰოვენის მე-- სიმფონიის) გავლენით, რომე– 

ლიც, როგორც მაღალი ხელოვნების ნებისმიერი სხვა ნიმუში, მოწო–- 

დებულია ზემოქმედება მოახდინოს ადამიანის სულზე, გააკეთილშო– 

ბილოს ის და გარემოს სილამაზესთან ერთად (შეადარე დოსტოევ- 

სკის) გადაარჩინოს სამყარო. მაგრამ ღმერთის ატრიბუტებიდან ალექ- 

სისათვის, მისი ნორჩი ასაკისა და, შესაძლებელია, არასაკმარისი გან– 

ვითარების გამო, ნაცნობი და გასაგებია მხოლოდ მისი ყოვლადსიძლი- 

ერე და თავის თავში, როგორც ადამიანში, რომელსაც ჯერ არ მოუნა- 

ხავს თავისი ადგილი ცხოვრებაში, არც თავისი დანიშნულება თუ მა- 

ღალი მისწრაფება, ის ხედავს მხოლოდ ამ თვისების ანარეკლს სისას- 

ტიკის, ფიზიკური ძალისა და ძალადობის სახით თავის მსგავსთა მი- 

მართ. 

“ ..Mის51C მIMმV§ 50L 01 §ჩგმიგილძ თ6 სი, C IX ხIიLსი6I5, მიძ 
Iიმძ6C ი1C ICCI IIMXC 0Iძ 80ფ MIი15CII, I6მძა 10 M1მM6 VVIIი 186 0Iძ ძლიიიცL 
მიძ ხIII(726ი მიძ ჩ2V6 VCCV§5 2იძ M0XLIL5მ25 C(66CჩIით მVVმV Iი IV ჩ2 ჩმ 
ხ0V6CL.” 

"რაც შეეხება მუსიკას, ის სწორედ ყველაფერს ამძაფრებდა ჩემ- 

ში, მაგრძნობინებდა თავს ღმერთის სწორად, რომელიც მზადაა ელვა 

და მეხი სტყორცნოს, ტანჯოს MI5 და V6M0V, რომლებიც ქვითინებენ 

- ჰა-ჰა-ჰა – ჩემს უსაზღვრო გამგებლობაში" (632: 13). 

ადამიანის ინდივიდუალური ცხოვრებისა და ამ ცხოვრების მაკო- 

ორდინირებელი, გარკვეული რელიგიური ტრადიციის რიტუალების 
შესატყვისობაზე დაფუმნებული საკუთარი დანიშნულების გაუცნობიე- 

რებლობას ადამიანი სრულ დაბნეულობამდე და დედამიწაზე თავისი 

ადგილის გაურკვევლობამდე, გაცნობიერებული რიტუალებისა და. ქმე- 
დებების ცრუ და გამოგონილით შეცვლამდე, საკუთარი “მე”-ს უსარ- 

გებლო ძიებამდე და ქცევის სხვადასხვა ანომალიებამდე მიჰყავს, რა- 

ზეც ის იძულებულია პასუხი აგოს ცხოვრების მომდევნო ეტაპებზე. 

სწორედ ასეთია რომანის დასაწყისი: “VI ჩმL”§ ლ0Iიყ 10 ხ6 Lჩ0ი, 

6ი? 1%ი6I6 VV25 IC? 1LI2L 15 /#ს#I6X, მიძ ი1V 1ჩICC ძI00თ5, 1I)მ21 15 66LC, 

C00I90, მიძ LI. LIIს ხ060!იფ IC2IIV ძIი1, მიძ VV6 §მL (ი 1რ6 #0I0CVმ 
MIIMხგL II გMIილ სი 0სIL I25500ძ0CM§ VVნ2L L0 ძი VIILი (06 6V6იII19, მ III 
ძმIL CLIII VI0L6L ხგ5(მI9 (იჯისდზჩხ ძIV. 1V6 L0ICVგ MIIILხმL VV25 მ ი1IIM- 
ჩIს§ #265(0, მიძ V0ს IIმV, C) ი1მV ხ1I0106(5, ხმV6C ”0IC0LC6ი VVMმL (II6§C 
ი105105 VCIC IIM6, 161695 Cჩმილ1იდ 50 §M0IIV (0656 ძმV§ მძ 6VCILVხ0ძ0V 
V6”V 0ს1CM (0 MX0IC6C იC0VV50მ0615 იი0იL ხიI)იდ I6მძ IთVXCII CI1იCL. VVCII, VVIIმI 
1ჩ6V §0I0 100676 VVმ5 #IIIM 0109 50I2C1ჩI.I§ CI56. IIICV ჩმძ ი0 1I1CC11CC I0L 
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§5CIIIიდ II0ს0L, ხს! 106LC VV05 90 I2VV X6( მიგ1ი5( 0I0ძძIიდ 50ი06 0I (ი6 ი6V 

VC5MC6ხ65 VVICI) 1II6V V56ძ 10 დს IიI0 II16 01ძ ILი010L0, §0 V0ს C0ს1ძ 0661 IL 
VVILს V6II0CC( 0L 5VიII0ICIოIX056 0IL ძIინილIიI) 0L 0906 0L LIMV0 0:66 V656CიM65 
VნIლხ VV/0იVIIძ თIV6 V0ს მ MIC6 ძს16( იიო015ჩ0V/ II(66ი თIისL65 მძი)IIიფ 
80 ტიძ /"II LII5 II0IV #ი9615 გიძ 5მIიL5 Iი V0სI ICIL 5606 VVIIი IIდიჩC% 
ხსაილ მII CV6I V0ს“ Iი07-. CX V0ს ლC0სIძ ი06CL IIIM VVILჩ MიIV6C5 Iი IL, 25 
VC 056ძ L0 5მV, მ0ძ LMI5 Vი0სIძ §0მწი6ი V0ს სი გიძ I22გM6 V0ს ICმძV I0I მ 
ხI 0L( ძIIV VM6იLV-0-0ი6, მიძ 12: V25 VIIმL V6 VCIC ი66Mით LVI5 
CV6იIიდ 1 ი §1მIIიდ 011 1ჩც 510IV VVI(ი.” 

თუ ცხოვრებისეულ გამოცდებს ჰერაკლე ოლიმპოზე აჰყავთ, 
ღმერთების კრებულში, ალექსის 12 "გმირობა" თუ უმსგავსობა: (1. 
წიგნებით ხელში, ხანშიშესული ადამიანის” ცემა; 2. მაღაზიების 

მფლობელებზე თავდასხმა; 3. ლოთის ცემა; 4. ჩხუბი ბილიბოისთან 

და მის მეგობრებთან; 5. მანქანის გატაცება და ცხოველების გასრესა; 

6.ოპერაცია "დაუპატიჟებელი სტუმრები", მასპინძელთა ცემითა და გა– 

უპატიურებით; 7. გატაცებული მანქანის მდინარეში გადაგდება; 8. მე- 

გობარ თემის შეურაცხყოფა; 9. მუსიკალურ მაღაზიაში შეხვედრილი 

გოგონების გაუპატიურება; 10. ჩხუბი მეგობრებთან; 11. კატებიანი დე–- 

დაბრის გაძარცვა და მკვლელობა; 12. მეგობრების ურთიერთღალატი) 

მას მოახვედრებს ჯოჯოხეთში, ანუ ციხეში, ჯოჯოხეთის მიწიერ ექ- 

ვივალენტში, მიწაზე ცოდვილი სულების იზოლაციის ადგილზე. 

თუმცა თავისთავდ "ჯოჯოხეთში" ყოფნა ვერ გადაარჩენს ან გა- 

აკეთილშობილებს ადამიანს, ვერ აიძულებს შეგნებულად აირჩიოს სი- 

კეთე ბოროტების ნაცვლად და დაუბრუნოს იგი სრულყოფილ ცხოვ- 
რებას. რაც დასტურდება მორიგი ჩხუბით ციხეში და კიდევ ერთი 

მკვლელობით, რომელიც ალექსმა ჩაიდინა. აუცილებელია გარეშე ბიძ- 
გი. ასე, ბერძნულ მითოლოგიაში ჰერაკლეს გამოჰყავსს თეზევსი (გა– 

თავისუფლებული სულის სიმბოლო) ჰადესიდან. ალექსის შემთხვევაში 

საკუთარი ქვეცნობიერის "ჯოჯოხეთიდან" გამოყვანას ცდილობენ ექი- 

მები, რომლებიც ატარებენ მასზე ექსპერიმენტს ლუდოვიკოს ვაქცინის 

გამოყენებით, თრგუნავენ მასში თავისუფალ ნებას და ძალდატანებით 

იწვევენ ზიზღს სისასტიკისადმი. მშვენიერი მუსიკის თანხლებით მას 

უჩვენებენ ფილმებს, რომლებშიც წარმოდგენილია სისასტიკის საშინე– 

ლებანი. თვით მუსიკისა და სისასტიკის სცენების შეუსაბამობა ალექ“ 
სში პროტესტის გრძნობას იწვევს და შედეგად გვევლინება ის, რასაც 

ექიმები ესწრაფოდნენ – ბოროტების ჩადენის უნარის დაკარგვა, მაგ- 

273



რამ არა თავისუფალი არჩევანის, არამედ გარედან შთაგონებული გა- 

უცნობიერებელი ზიზღის შედეგად. 
ექსპერიმენტის დამთავრების შემდეგ ექიმები გამოწერენ ალექსს 

ციხის საავადმყოფოდან და აქ ის შეეჯახება ექოს ფენომენს (კიდევ 

ერთი არქეტიპი), რაც იმაში მდგომარეობს, რომ ადამიანის ქმედებათა 

შედეგები მას ექოსავით ეწევა. ჩადენილი ძალადობის ზემოქმედებას 
ალექსი ჯერ კიდევ ციხის საავადმყოფოში შეიგრძნობს. ძალადობით, 

უკვე მის მიმართ, ამოწმებენ მის გამოჯანმრთელებას და უუნარობას 

უპასუხოს ბოროტებით გარე სამყაროს ბოროტებაზე. 1. მას ურტყამს 

ციხის ზედამხედველი; 2. ექსპერიმენტის წარმატებას ამოწმებენ ცემა- 

ტყეპითა და აბუჩად აგდებით. ამასთან, მაყურებლები იცინიან და ხა- 

ლისობენ, რადგან ალექსს პასუხის გაცემა არ შეუძლია. 3. მას, რო- 

გორც საზოგადოებისათვის, დამნაშავეობასთან ბრძოლის წარმატებული 

ექსპერიმენტის შედეგს, თავისი მიზნებისათვის იყენებს მთავრობა; 4. 

მასზე უარს ამბობენ მშობლები და ართმევენ სახლს; 5. ბიბლიოთეკა- 

ში, სხვათა დახმარებით, მას სცემს ყოფილი მსხვერპლი; 6. ყოფილი 

მეგობარი თემი და მტერი ბილიბოი, ორივე პოლიციელები გახდნენ და 

ერთად სცემენ ალექსს; 7. "მექანიკური ფორთოხლის" ავტორი, ალექ- 

სის ყოფილი მსხვერპლი, რომლის სახლშიც ალექსი თავშესაფარს 

ეძებს, ცდილობს გამოიყენოს ის თავისი პოლიტიკური მიზნებისათვის. 

და აქ ფარდა ეხდება ავტორის ფარისევლობას, რომელიც წიგნის და- 

საწყისში წერს: "ეს მცდელობა, თავს მოახვიონ ადამიანს, არსებას 

ბუნებრივსა და კეთილს, მთელი თავისი არსით ღვთის ბაგეებისაკენ 

მიმართულს, თავს მოახვიონ კანონები და დადგენილებები, რომლებიც 

მხოლოდ მექანიზმების სამყაროსთვისაა დამახასიათებელი, მაიძულებს 

ხელში ავიღო კალამი, ჩემი ერთადერთი იარაღი ..."; " – 1%ხ6 მL(60L 

(0 IIXი0056 სი0ი იგი, გ C”6მჯსL6 01 C-0VLI მიძ Cგიმხ16 0წ §VV6CL90055, 10 
0026 |IსICIIV მ( 106 Iგ5L I0CVიძ LიC ხC2Iძიძ IIი§ 0! C0ძ, (0 მL6იი! 10 
Iი0056, I §მV, 18VV§ გიძ C011ძ9IVI0ი§ მიიხI0#იII2L6 (0 გ ი)6ლხმიICმ1 CICგი0ი, 
202105! Lი015 I L2156 იი” §5V01Lძ-ი06ი –“; 8. მაგრამ ალექსში მეუღლის სიკ- 
ვდილის მიზეზის ბუნდოვანი შეცნობა მას სურვილს აღუძრავს გაგლი- 

ჯოს ეს უკანასკნელი; 9. ალექსი თვითმკვლელობამდე მიჰყავთ, აიძუ- 

ლებენ რა უსმინოს მუსიკას, რომელსაც ის ახლა ვეღარ იტანს, ვი- 

ნაიდან მუსიკა როგორც თავისუფალი სულის აღტკინების სიმბოლო 

მისი თავისუფლებას მოკლებული სულისათვის უკვე მიუღებელია; 10. 

საავადმყოფოში შინაგან საქმეთა მინისტრის მოსვლა, რომელსაც სურს 

გამოიყენოს ალექსი მთავრობის ოპოზიციასთან ბრძოლაში; 11. სათავე- 
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ებთან დაბრუნება – მეგობრების ახალი ჯგუფი, რომლებიც მას არ აკ- 

მაყკოფილებენ და კვლავ ცდილობენ წაართვან ლიდერობის უფლება; 
12. ახალი მეგობრები დასცინიან ჩვილის პორტრეტის გამო, რომელიც 

ალექსმა გაზეთიდან ამოჭრა და მასში ჩასახული ახალი საწყისის 

სიმბოლოდ ატარებდა. 

თავისი ქცევის ბიწიერების ქვეცნობიერი შეგრძნება მუდამ თან 

სდევს ალექსს. ის ხშირად წარმოიდგენს თავს რომაელ ჯარისკაცად, 

რომელიც ქრისტეს ჯვარცმას ესწრებოდა და მის სხეულში ლურ- 

სმნებსაც კი არჭობდა, ვინაიდან მორალური კანონის მცნება, რომლის 

აღსრულების თვალსაჩინო დემონსტრირებას ახდენს ქრისტე, როგორც 

განსახიერებული ლოგოსი, იმთავითვეა ჩადებული თითოეულ ადამიან- 

ში. 
იგივე აისახება რომანის ენაში, რომელიც, როგორც ალექსის 

მთელი ცხოვრება, ორი შრისაგან შედგება – ბუნებრივი განვითარების, 

ჭეშმარიტი იდეალებისა და ფასეულობებისადმი მისწრაფების გადმოსა– 
ცემად რომანში გამოყენებულია ინგლისური ენა. ჭეშმარიტი ფასეუ- 

ლობების ცრუ ფასეულობებით შეცვლის ამსახველი, მისი ანომალური 

“გმირობებისათვის” კი გამოყენებულია ხელოვნური ენა იმძ5§მძ – არ- 
სებითად შესაბამისი რუსული სიტყვების ინგლისური ტრანსკრიფცია, 

რაც რომანში წარმოადგენს საბჭოთა კავშირს, როგორც ძალადობის 

აპარატის სიმბოლოს, სადაც ასევე ჭეშმარიტი ფასეულობები ცრუ ფა- 

სეულობებმა შეცვალეს. ისევე როგორც ჯეიმს ჯოისი, ენტონი ბერჯე- 

სიც კათოლიკური კოლეჯის მოწაფე იყო და საკმაოდ კარგად იცნობ- 

და რელიგიურ სიმბოლიკას, რათა გაცნობიერებულად გამოეყენებინა ის 

საკუთარ ნაწარმოებებში. 

და მხოლოდ როდესაც ალექსს თვითონ გაუჩნდება ზიზღი თავი- 

სი წარსული ცხოვრებისადმი, ბარში გაურკვეველი წარმოშობის კოქ- 

ტეილებით, რომლებიც ახალი "თავგადასავლები'-სკენ უბიძგებდნენ, 
იწყება მისი აღორძინება ახალი ცხოვრებისათვის არა როგორც "მექა- 

ნიკური ფორთოხლისა", არამედ როგორც დამოუკიდებელი პიროვნები- 

სა. 

კაფეში ყოფილ მეგობართან და მის ცოლთან შეხვედრისას გან- 

ცვიფრდება, რომ ჩვეულებრივი ადამიანური ყოფა მისაწვდომია ადამია– 

ნისათვის მისი წარსულით. მასაც სურს გვერდით ჰყავდეს ლამაზი ქა- 

ლიშვილი. მასაც სურს ღმერთის მსგავსად შექმნას რამე, დახედოს და 

თქვას, რომ ეს კარგია, მაგრამ ვინაიდან არ იცის მასში გაღვიძებული 

275



კეთილი საწყისის გამოყენების სფერო, მას ჰგონია, რომ ეს ქმნილება 
უნდა იყოს ბავშვი, მისი ვაჟი, რომლითაც სიამაყის სურვილი უკვე 

წინასწარ გააჩნია. 

რომანის ძირითად არქეტიპს ვერძის ნიშნის არქეტიპი წარმოად- 

გენს, პირველი ნიშანი ზოდიაქოს წრეში და ადამიანის ბუნებაშუ უმ- 

დაბლესი თვისებების – ველურობისა და ბოროტების – სიმბოლო, რა– 
ზედაც ადამიანი უნდა ამაღლდეს, რათა მოემზადოს თავგანწირვისთვის 

და სიკეთის მარცვლების გასაღვივებლად, რამაც საშუალება უნდა 

მისცეს თავისი განვითარების შემდეგ საფეხურზე გადავიდეს. 

ბოროტისა და კეთილის სუბიექტური შეფასება ახალგაზრდა 

ჭაბუკში ობიექტურობამდე უნდა ამაღლდეს, რათა მან აღიაროს მათი 

აბსოლუტური ღირებულება. 
და მხოლოდ მაშინ ბეთჰოვენის მე-9 სიმფონიის დასასრული 

(რომლის ძირითადი იდეაა გზა ბნელიდან სინათლისაკენ და ვაგნერის 

სიტყვებით – "ნათელის სამეფოს" წინ უძღვის "ძრწოლის დაფდაფე- 

ბი"), რომელიც დაწერილია შილერის ოდის "სიხარულის" სიტყვებზე, 

ღვთის განზრახვისა და მისი სახელით შემქმნელის თანახმად აჟღერ- 

დება. 
რომანი იმის დემონსტრაციაა, თუ რამდენად დამღუპველია ადა- 

მიანის ქმედება, რომელიც არ ხელმძღვანელობს გარშემომყოფი ადამი- 

ანების სიყვარულით და სიკეთისადმი მსახურების სურვილით. მთლია- 

ნად რომანი ტოტალიტარული სახელმწიფოს ალეგორიას წარმოად- 

გენს, რომელიც ადამიანთა თავისუფალი ნების დათრგუნვას ცდილობს. 

რაც შეეხება ცალკეული პიროვნების გამოვლენის ასეთი დასაწ- 

ყისის მიზეზებს, ენტონი ბორჯესი, როგორც მრავლის მნახველი ადა- 

მიანი, თავის რომანში წარმოგვიდგენს რა ყველას, არც ერთ მათგანზე 

არ აკეთებს აქცენტს, რაც მისი უდავო სიბრძნის ნიშანია. "დიახ, დი- 

ახ, სწორედ ესაა, სიყმაწვილე მარადია, ო, დიახ! და კიდევ, სიყმაწვი- 

ლეში შენ მხოლოდ ცხოველივითა ხარ, უფრო სწორად რაღაც სათა- 

მაშოსავით, ყოველ ნაბიჯზე რომ იყიდება – რაღაც თუნუქის ადამია- 

ნივით, შიგნით ზამბარით, რომელსაც გასაღებით დაქოქავ – დრ-დრ- 

დრ, და ისიც ამოძრავდება, თითქოს თავისით, ჯანდაბას. მაგრამ ის 

მხოლოდ სწორ ხაზზე დადის და ყოველგვარ V6CI5ხ1 ეჯახება – ბაც, 
ბაც, თანაც თუ ამოძრავდა, ვერაფრით ვერ გაჩერდება. ყმაწვილობაში 

ყოველი ჩვენთაგანი ასეთ «იგI6იMსVს მექანიკურ 5იწსისILს წააგავს". 

მაგრამ კითხვა: რატომ? უპასუხოდაა დარჩენილი. 
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ძალადობის სხვადასხვა სახე დამოკიდებულია შესაბამისი გაუც- 

ნობიერებელი მოტივაციების სხვადასხვაობაზე რადგან მხოლოდ იმ 

შემთხვევაში, როდესაც ჩვენთვის ნათელია ქცევის გაუცნობიერებელი 

დინამიკა, ჩვენ შეგვიძლია გავიგოთ თვით ქცევა, მისი ფესვები, მიმარ- 

თულება და ენერგია, რომლითაც ისაა დამუხტული (499|. 

ძალადობა რამდენიმე სახით შეიძლება იყოს წარმოდგენული: 1. 

თამაშისმიერი ძალადობა, რომელიც გამოიყენებ “უფრო საკუთარი 

მოქნილობის დემონსტრირების მიზნით და არა ნგრევის მიზნით, რო–- 

დესაც ის განპირობებულია სიძულვილით ან დესტრუქციულობით; 2. 

რეაქტიული ძალადობა, რომელიც გამოვლინდება სიცოცხლის, თავი– 

სუფლების, ღირსების, აგრეთვე საკუთარი ან სხვისი ქონების დაცვის 

მიზნით, 3. რეაქტიული ტიპის ძალადობა, რომელიც აღმოცენდება 
ფრუსტრაციისას, თუ დაუკმაყოფილებელი რჩება რომელიმე სურვილი 

ან მოთხოვნილება, და რომელიც მსგავსია შურის ან ეჭვიანობის ნია–- 

დაგზე აღმოცენებული მტრობისა; 4. ძალადობა შურისძიებით გამოწვე- 
ული. შურისძიების მოტივი უკუპროპორციულია ჯგუფის ან ცალკეუ- 

ლი ინდივიდის პროდუქტიულობისა. 

პროდუქტიულად მცხოვრები ადამიანი სულ ან თითქმის სულ 

აღარ საჭიროებს შურისძიებას. იმ შემთხვევაშიც კი, თუ მას ავიწრო- 

ებენ, შეურაცხყოფენ ან დაჭრიან, ის თავისი ცხოვრების პროდუქტიუ- 

ლობის წყალობით ადვილად ივიწყებს, რაც წარსულში შეემთხვა. 

პრიმიტიულ ჯგუფში ბატონობს იმდენად ინტენსიური ნარცისიზმი, 

რომ ჯგუფის წევრების თავის თავზე წარმოდგენის უმნიშვნელო დის–- 

კრედიტაციაც კი დამღუპველად მოქმედებს მათხე და უცილობლად 
იწვევს ძლიერ მტრობას; 5. ძალადობა, გამოწვეული რწმენის შერყე- 

ვით, ხშირად აღმოცენდება ბავშვის ცხოვრებაში. ბავშვის ნდობა შეიძ- 

ლება მიმართული იყოს როგორც მშობლების, ასევე ახლო ნათესავის 

ან ახლობელი პირისადმი, აგრეთვე ის შეიძლება გამოხატული იყოს 

როგორც ღმერთის რწმენა. ამ რწმენის შერყევისას ირღვევა სიცოც- 

ხლის რწმენაც, სიცოცხლისადმი ნდობა. ამ დროს გადამწყვეტია ერთი 

განსაკუთრებული იმედის გაცრუების სიმძიმე და სიმწარე. ხშირად თა– 

ვის სასოწარკვეთას, ცხოვრების რწმენის დაკარგვას ადამიანი გადა- 

ლახავს ამქვეყნიურ ფასეულობათა – ფულის, ძალაუფლების ან პრეს- 

ტიჟის – დევნაში. სიცოცხლისადმი ნდობასა და სიყვარულში იმედის 

გაცრუება ადამიანს ცინიკოსად და გამანადგურებლად აქცევს. სასო- 

წარკვეთა დესტრუქციულია; იმედის გაცრუება სიცოცხლის სიძულ- 
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ვილს იწვევს, 6. კომპენსატორული ძალადობა იმპოტენტ ადამიანში 

პროდუქტიული საქმიანობის ჩანაცვლებას წარმოადგენს. ამ შემთხვევა- 

ში გადამწყვეტია ის, რომ ადამიანი ვერ იტანს აბსოლუტურ პასიუ- 
რობას. ეს აიძულებას მას გარდაქმნას და შეცვალოს სამყარო და არა 

მარტო გარდაიქმნას ან შეიცვალოს თვითონ. საკუთარი ძალების ამ- 

გვარი გამოყენება პოტენციას წარმოადგენს (სექსუალური პოტენცია 

ამ პოტენციის მხოლოდ განსაკუთრებული ფორმაა). თუ ადამიანი სი- 

სუსტის, შიშის, არაკომპეტენტურობის ან რაიმე ამდაგვარის გამო უძ- 

ლურია იმოქმედოს, თუ იმპოტენტურია, ის იტანჯება. ეს ტანჯვა იმ- 

პოტენციის გამო იწვევს შინაგანი წონასწორობის დარღვევას და ადა- 

მიანს არ შეუძლია სრულ უსუსურობასთან შეგუება ისე, რომ არ შე- 

ეცადოს ქმედუნარიანობის აღდგენა. ერთ-ერთ საშუალებას წარმოად- 

გენს რომელიმე, ძალაუფლების მქონე პიროვნებისადმი ან ჯგუფისადმი 

დაქვემდებარება და საკუთარი თავის იდენტიფიკაცია მათთან. სხვის 

ცხოვრებასთან ასეთი სიმბოლური თანაზიარობის წყალობით ადამიანი 

იძენს დამოუკიდებელი საქმიანობის ილუზიას, მაშინ როდესაც სინამ- 

დვილეში ის ემორჩილება სხვებს, ვინც მოქმედებს, და მათი ნაწილი 

ხდება. სხვა შესაძლებლობაა – როდესაც ადამიანი ნგრევის უნარს 
იყენებს. 

სიცოცხლის შემოქმედება ნიშნავს საკუთარი სტატუსის ცრან- 

სცენდირებას შემოქმედ არსებად. სიცოცხლის ნგრევა ასევე ტრანსცენ- 

დირებაა და პასიურობის აუტანელი ტანჯვისაგან განთავისუფლება. 

სიცოცხლის შემოქმედება მოითხოვს გარკვეული თვისებების არსებო- 

ბას, რომლებიც იმპოტენტ ადამიანს არ გააჩნია. სიცოცხლის ნგრევა 

მხოლოდ ერთს მოითხოვს: ძალადობას. იმპოტენტს სჭირდება მხო- 

ლოდ რევოლვერი, დანა ან ფიზიკური ძალა და იგი შეძლებს სიცოც- 

ხლის ტრანსცენდირებას, გაანადგურებს მას სხვაში ან საკუთარ თავ- 

ში. კომპენსატორული ძალადობა სზვა არაფერია, თუ არა იმპოტენცი- 

აში დაბუდებული და მისი მაკომპენსირებელი ძალადობა. ადამიანს, 

რომელსაც არა შეუძლია შემოქმედება, სურვილი აქვს დაანგრიოს. ვი- 

ნაიდან ის ან ქმნის, ან ანგრევს, ის ტრანსცენდირებს თავის როლს 
მხოლოს შემოქმედების გზით. 7. კომპენსატორულ ძალადობასთან 
ახლო კავშირშია მისწრაფება მთლიანად და აბსოლუტურად დაუქვემ- 
დებაროს საკუთარ კონტროლს ცოცხალი არსება, ადამიანი იქნება ეს 
თუ ცხოველი. ეს მისწრაფება სადიზმის არსს წარმოადგენს. მისი ყვე- 
ლა ფორმა, რომელთაც შეგვიძლია დავაკვირდეთ, გამოავლენს არსე- 
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ბით იმპულსს მთლიანად დაუმორჩილოს საკუთარ ნებას სხვა ადამია- 

ნი, გახადოს ის საკუთარი ნების უსუსურ ობიექტად, გახდეს მისი 

ღმერთი და ჰქონდეს საშუალება გაუკეთოს მას ის, რაცა სურს. სა–- 

დიზმის მიზანია გადააქციოს ადამიანი ნივთად, ცოცხალი – უსიცოც- 

ხლოდ, ვინაიდან ცოცხალი სრული და აბსოლუტური მორჩილებისას 

კარგავს სიცოცხლის არსებით თვისებას – თავისუფლებას. ადამიანი 

ფლობს დამანგრეველი და სადისტური ძალადობის პოტენციალს, რა- 

მეთუ ადამიანია და არა ნივთი და უნდა შეეცადოს დაანგრიოს სიცოც- 

ხლე, თუ მისი შემოქმედება არ ძალუძს. 

ამგვარად, კომპენსატორული ძალადობა წარმოადგენს განუხორ- 

ციელებელი, დამახინჯებული ცხოვრების შედეგს, ამასთან გარდაუვალ 

შედეგს. მისი დათრგუნვა შესაძლებელია შიშითა და დამსჯელი ლღო- 

ნისძიებებით ან სხვა კალაპოტში მიმართვით სხვადასხვა სახის წარ–- 

მოდგენებისა და გასართობების მეშვეობით. თუმცა, როგორც პოტენცი- 

ალი, ის აგრძელებს არსებობას და გამოვლინდება, როდესაც სუსტდე- 

ბა მისი შემაკავებელი ძალები. ერთადერთ წამალს წარმოადგენს შე- 

მოქმედებითი პოტენციალის გაზრდა, ადამიანის მიერ საკუთარი ძალე- 

ბის პროდუქტიულად გამოყენების უნარის განვითარება. 

კომპენსატორული ძალადობა, რეაქციული ძალადობისაგან გან- 

სხვავებით, არ იმყოფება სიცოცხლის სამსახურში, მეტწილად ის სი–- 

ცოცხლის პათოლოგიური ჩანაცვლებაა, მიუთითებს სიცოცხლის დამა- 

ხინჯებასა და სიცარიელეზე. თუმცა სწორედ სიცოცხლის უარყოფით 

ის აცხადებს ადამიანის მოთხოვნილებას იყოს ცოცხალი და არ იყოს 

ხეიბარი. 

8. ძალადობის უკანასკნელი ტიპია – არქაული სისხლის წყურ- 

ვილი. ამასთან, საუბარია იმ ადამიანის სისხლის წყურვილზე, რომე- 

ლიც მთლიანად ბუნებასთან კავშირის ტყვეობაშია. ის კლავს მიდრე- 

კილების გამო, რათა ამგვარად მოახდინოს სიცოცხლის ტრანსცენდი- 

რება, ვინაიდან ეშინია წინსვლისა და სრული გაადამიანებისა. ადამია- 

ნისათვის, რომელიც „ცდილობს უპასუხოს სიცოცხლეს დეგრადაციით 

ინდივიდუალობისწინა მდგომარეობამდე, სადაც ის იქცევა ცხოველად 
და ამგვარად თავისუფლდება გონების ტვირთისაგან, სისხლი სიცოც- 

ხლის ესენციას წარმოადგენს. სისხლის ლვრა ნიშნავს თავი აღიქვას 

როგორც ცოცხალმა, ძლიერმა, განუმეორებელმა, ყველაზე აღმატე- 
ბულმა. მკვლელობა უდიდეს ტკბობას, უდიდეს თვითდამკვიდრებას 
ნიშნავს უკიდურესად არქაულ ნიადაგზე. მკვლელობა ამ შემთხვევაში 
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სიცოცხლის დამკვიდრება და ტრანსცენდირებაა ღრმა რეგრესიის ნია–- 

დაგზე. აქ საუბარია სიცოცხლით ტკბობაზე უკიდურესად არქაული 

ფორმით; ამიტომ ადამიანს, მას შემდეგ, რაც არქაულ ნიადაგზე მიაღ- 

წია შესატყვისობას სიცოცხლესთან, შეუძლია დაუბრუნდეს განვითა- 

რების უმაღლეს დონეს, სახელდობრ, სიცოცხლის დამკვიდრებას Lსა- 

კუთარი ადამიანობით. სისხლი აქ სიცოცხლის ესენციასთანაა გაიგივე- 

ბული. სხვისი სისხლის დაღვრა ნიშნავს დედამიწის განაყოფიერებას 

იმით, რაც მას ნაყოფიერებისათვის სჭირდება. 

ამ რეგრესიულ დონეზე, როგორც ჩანს, სისხლი იგივეა, რაც 

მამაკაცის თესლი, ხოლო მიწა ქალისა და დედის ტოლფასია. სის- 

ხლის ღვრა სიკვდილს იწვევს, თესლის ამოფრქვევა – დაბადებას. 

მაგრამ მიზანი ერთ და მეორე შემთხვევაშიც სიცოცხლის დამკვიდრე- 

ბაა, თუნდაც ცხოველურ არსებობაზე ოდნავ თუ უფრო მაღალ დონე- 

ზე მკვლელი შესაძლებელია იქცეს მოყვარულ არსებად, როდესაც 

სრულად დაიბადება, როდესაც სრულად გაწყვეტს კავშირს მიწასთან 

და გადალახავს საკუთარ ნარცისიზმს. ნებისმიერ შემთხვევაში არ შე- 

იძლება იმის უარყოფა, რომ თუ მან ეს ვერ მოახერხა, მისი ნარცი- 

სიზმი და არქაული ლტოლვა მას სიცოცხლის იმ ფორმაში ამყოფე- 

ბენ, რომელიც იმდენად ახლოსაა სიკვდილთან, რომ სისხლს მოწყუ- 

რებული მცირედ თუ გამოირჩევა ლეშის მოყვარულისაგან. 

საინტერესოა შევადაროთ ალექსის “გმირობათა” სტრუქტურა 

ჰერაკლეს გმირობების სტრუქტურას. მაგალითისათვის ავიღოთ პირვე- 

ლი გმირობა – წიგნებიან მოხუც კაცზე თავდასხმა. 1. გამგზავრება – 

ალექსი და მისი სამი მეგობარი რძის ბარ “კოროვა”-დან გამოდიან; 4. 

დაზვერვა – “თავგადასავლის” ძებნა; 5. გაცემა – უძლურ მოხუცთან 

შეხვედრა, რომელიც ბიბლიოთეკიდან წიგნებით დატვირთული ბრუნ- 

დება; 6. ფანდი – ავლენენ მოჩვენებით დაინტერესებას წიგნებით; 8. 
მავნებლობა – ზევენ წიგნებს; 10. დაწყებული წინააღმდეგობა – მო- 

ხუცი კაცის აღშფოთება; 16. ბრძოლა – მოხუცის ცემა; 17. დაღდასმა 

– ტანზე ხდიან მოხუცს, ხევენ მის ტანსაცმელს, უმტვრევენ პროტე- 

ზებს; 18 გამარჯვება – მოხუცი ბარბაცით მიდის, ვერ ხვდება, თავს 

რა გადახდა; 19. განსაცდელის ლიკვიდაცია – უჩნდებათ მსუბუქი კმა- 

ყოფილების გრძნობა მიღწეული გამარჯვებისაგან; 20. დაბრუნება – 

“გმირები” აგრძელებენ გზას ახალი თავგადასავლების შესახვედრად. 

დანარჩენი თერთმეტი “გმირობის” ფუნქციები ანალოგიური Lქე- 

მითაა განლაგებული. 
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ლიტერატურულ ნაწარმოებთა ფუნქციებისა და მითების ფუნ- 

ქციების ჩვენ მიერ მიღებული შესატყვისობა საყურადლებო დასკვნის 

გაკეთების უფლებას გვაძლევს. თუ ვივარაუდებთ, რომ მითები, რო– 

გორც ამას მრავალი მკვლევარი ამტკიცებს, წარმოადგენდნენ ადამიან- 
თა მოქმედების პარადიგმებს და იმავდროულად ხელდასხმის ხასიათ–- 

საც ამჟღავნებდნენ, მაშინ ისინი, თავისი რიტუალური ხასიათის წყა- 

ლობით, მაქსიმალურად არეგულირებდნენ ადამიანთა ცხოვრებას, ავ- 

სებდნენ მას სამყაროს ჰარმონიის შესატყვისი აზრითა და შინაარსით 

და ზლუდავდნენ ადამიანის ქცევას სიცოცხლის ყოველ შესაძლო 

ეტაპზე რიტუალური ცხოვრების კულტურის დაკარგვასთან ერთად 
თანდათან დავიწყებას ეძლევა ის შინაარსი, რომელიც მითებში იმთა–- 

ვითვე იყო ჩადებული. რჩება მხოლოდ მისი ზედაპირული შრე და მი- 

თი ზლაპრად იქცევა. ამან საშუალება მისცა ვ. პროპს ევარაუდა, რომ 

"ზღაპარს საერთოდ არ ახასიათებს არც მოტივირება, არც სიტყვიერი 

ფორმულირება”. მოტივირება, ზოგადად, დიდი ალბათობით შეიძლება 

ახალ წარმონაქმნად ჩაითვალოს. ჩვენ მიერ ჩატარებული გამოკვლევე- 

ბით დამტკიცებულია, რომ ადამიანთა ქცევის მოტივირება მითის 

სღაპრად გადაქცევის მომენტისათვის დაკარგული იყო. კიდევ უფრო 

საკვირველ შედეგს გვაძლევს მითისა და ზღაპრის სტრუქტურის შე- 

დარება მხატვრული ლიტერატურის ნაწარმოებებთან, რომლებიც მითი- 

სა და ზღაპრის ფუნქციებს იმეორებენ, მითის შინაარსის სრული გა- 

მოფიტვის ფონზე. ანუ ადამიანები იქცევიან იმავე სქემით, შინაარსის 

გააზრების გარეშე. პირველწყაროებიდან ადამიანის დაშორება ფუჭი 

ძიებების, გაორების, დაკარგული ცოდნისა და ცხოვრების საზრისის 

გამოგონილი თეორიებით შეცვლის მიზეზი ხდება. მხატვრულ, განსა– 

კუთრებით თანამედროვე ლიტერატურაში ხშირად მოცემულია ამ და–- 

კარგული არქეტიპური მნიშვნელობის მოძებნის მცდელობა, სიცოც- 

ხლის საზრისის, ადამიანის მიერ საკუთარი თავისა და ადგილის მო–- 

ძებნის ფორმით, როგორც სიცოცხლის არსისა და მასში ადამიანის 

ადგილის გარკვევის აუცილებლობა. ანომალიებს ადამიანის ქცევასა და 

აზროვნებაში განცალკევებულად იკვლევენ და ანომალური განვითარე- 

ბის ასეთი ინტერპრეტაცია “ფსიქოლოგიზმის” სახელს ატარებს. ანუ, 

თვით ადამიანისა და მისი შემოქმედების განვითარება მიმნდინარეობდა 

სიცოცხლის მნიშვნელობისა და მისი საზრისის დაკარგვის, ხოლო 

შემდგომ მისი კვლავ მოძებნის მცდელობის, ანუ პირველწყაროსთან 

დაბრუნების გზით. 
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აპულეუსის რომანის “მეტამორფოზების” (56: 99-316) მაგა- 
ლითზე შეიძლება დავინახოთ, თუ როგორ აისახება მხატვრულ ნაწარ- 

მოებში ჯერ კიდევ დაუკარგავი მითოლოგიური მნიშვნელობა. იმ ცოდ- 

ნაზე პრეტენზიის გარეშე, რომელიც აპულეუსის დროსაც მხილოდ 

ერთეულებისათვის იყო ხელმისაწვდომი, შევეცდებით განვიხილოთ 

რომანის სტრუქტურა და სიმბოლიკის ნაწილი, რომელიც, როგორც 

ფიქრობენ, ხატოვანი ფორმით გადმოსცემს ისიდასა და ოსირისის მის- 

ტერიებში ხელდასხმას, აპულეუსის რომანი “მეტამორფოზები” (ან 

„ოქროს ვირი“) თავისი სტრუქტურით ყველაზე ახლოს დგას ხელ- 

დასხმის მითების (ვიკლთან, ვინაიდან ასახავს ადამიანის ფრანსფორმა- 

ციას ვირიდან (მატერიის სიმბოლო) ვარდამდე (ღვთაების სიმბოლო). 

ხელოვნების სიმბოლიკაში “ვირი ჩვეულებრივგ წარმოადგენს 

ტვირთმზიდ ცხოველს. ვირი – ღარიბთა ცხოველია და ამიტომ ხში- 

რად გამოყენებულია სიმდიდრესთან კონტრასტის შესაქმნელად. ვირის 

როგორც უჭკუო ცხოველის რეპუტაციას ფესვები, როგორც ჩანს, და- 

სავლეთევროპის ფოლკლორში აქვს. მასხარას ჩაჩი ვირის ყურებითაა 

დამშვენებული. ვირზე სხედან სქელი, მთვრალი სილენი (ბახუსის ამა– 

ლიდან) და გლეხი სანჩო პანსა, დონ კიხოტის “საჭურველთმტვირთ- 

ველი”. ვირზე მოგზაურობს ქალწული მარიამი ყრმით ხელში ეგვიპ- 

ტეში გაქცევის დროს, ხოლო იოსები ფეხით მიჰყვება მათ; ვირზე 

არიან ამხედრებულნი: ქრისტე (იერუსალიმში შესვლა); იმპერატორი 

ირაკლეოს, რომელმაც იმავე წელს სამოსი დაკარგა (უფლის ჯვარი); 

ანგელოზი უდგას გზაზე ბალაამის ვირს. პოტირის წინ ჩაჩოქილი ვი- 

რი ანტონიუს პადუელის ატრიბუტია, სიზარმაცისა და (წისქვილის 

დოლაბთან ერთად) მორჩილების ალეგორიაში (508: 409). 

საინტერესოა ვირის როგორც მრავალჯერ სხვადასხვა კონტექ- 

სტში განმეორებული სიმბოლოს ინტერპრეტაცია იუდაიზმში, როგორც 

ძველ, ისე ახალ აღთქმაში. სიტყვები 1 I და საა ჰემატრიაში 

ერთნაირ ციფრულ მნიშვნელობებს იძლევიან, რაც მათი წარმოშობისა 

და მათ მიღმა მდგარი პრინციპის იდენტურობაზე მიუთითებს. 

ვაერის წიგნის ბერეშით (დაბადება) XXII თავში მოთხრობილია 

აბრაამის მსხვერპლშეწირვის შესახებ: 

“ყოვლადძლიერმა გამოსცადა აბრაამი და უთხრა: “აბრაამ” და 
მან თქვა: “აი, მე”. და მან თქვა: “მოკიდე ხელი შვილსა შენსა, პირ- 

მშოსა შენსა, რომელიც გიყვარს, იცხაკს. და წადი მორიას ქვეყავაში. 

და შესწირე მსხკერპლად ერთ-ერთ მთაზე, რომელზედაც მიგითითებ." 
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და ადგა აბრაამი დილით ადრე, შეკაზმა თავისი ვირი და წაიყვანა 

თან ორი ყრმა და შვილი თვისი იცხაკი, და დაჩეხა შეშა სამსხვერ- 

პლო კოცონისათვის, ადგა და წავიდა იქ, სადაც მიუთითა ყოვლად- 

ძლიერმა. 

მესამე დღეს აიხედა აბრაამმა და დაინახა ეს ადგილი შორიდან, 
უთხრა ყრმებს: “ისხედით აქ, ვირთან, ხოლო მე და ეს ყრმა წავალთ 

აი იქ, თაყვანსა ვცემთ და დავბრუნდებით თქვენთან.” 

თორას ინტერპრეტაციაში ეს ეპიზოდი ვირის დატოვებით მოი- 

აზრება როგორც ყველაფერი მატერიალურის დათმობა სულიერებისა- 

კენ მიბრუნებისათვის. მოცემული თავის შენიშვნებში ნათქვამია, რომ 

“სინამდვილეში, მსხვერპლის გაღება ხაზს უსვამს, რომ სულიერი გა- 

ნუზომლად მეტია, ვიდრე მატერიალური” (456: 260). 

ვარდი – ყვავილია, უმეტესწილად დაკავშირებული ქალწულ მა“ 
რიამთან, რომელსაც “უეკლო ვარდს”, ანუ უბიწოს უწოდებენ. ძველი 

ლეგენდა, რომელსაც წმ. ამბროსი იხსენიებს, მოგვითხრობს, რომ ადა- 

მიანის დაცემამდე ვარდი უეკლოდ იზრდებოდა. იტალიურ ფერწერაში 
ქალწულ მარიამს, რომელსაც გამოსახავენ როგორც სანტა მარია არ- 

დელლა ღოსა, ხელში ვარდი უკავია (ან ვარდი ყრმა ქრისტეს უკა“ 

ვია). წითელი ვარდი მოწამეობის სიმბოლოა (მოწამის სისხლი), თეთ- 

რი ვარდი – უბიწობისა. ვარდები წინსაფარში ან მუხლებზე – ელი” 
საბედ უნგრელის ატრიბუტია; ვარდებით ან ვაშლებით სავსე კალათი 

– დოროთეასი. ანგელოზები ვარღის წნულებით ხელში დოროთეას 

თავზე დაფარფატებენ მისი წამების დროს. ვარდები ამოიზარდა იქ, 
სადაც ფრანცისკ ასიზელის სისხლი დაეწვეთა. 

ვარდი ანტიკურ ეპოქაში ვენერას წმინდა ყვავილი იყო ლა რე- 

ნესანსისა და უფრო გვიანდელ ეპოქაში მისი და მისი სამი მსახურის 

– სამი გრაციის – ატრიბუტს წარმოადგენს. რენესანსმა ვარდი ვენე“ 
რას დაუკავშირა ამ ყვავილის სილამაზისა და სურნელების გამო, ხო“ 

ლო ეკლებით მიყენებული ნაკაწრები სიყვარულის ჭრილობებს შეადა“ 
რა. ქალლმერთს გამოსახავენ, როდესაც ის ტერფიდან ეკალს იღებს, 

ხოლო მისი სისხლი თეთრ ვარდებს წითლად ღებავს (508: 4091. 

რომანში ვარდი ქალღმერთ ისიდას სიმბოლოა, რომლის მისტე“ 
რიასაც ეზიარება ლუციუსი რომანის დასასრულს, მას შემდეგ,» რაც 

გაივლის ტრანსფორმაციას “ვირიდან” – მატერიალურისადმი ლტოლ” 
ვის სიმბოლოდან – ვარდამდე – სულიერისადმი ლტოლვის სიმბო“ 

ლომდე. 

283



რომანი “მეტამორფოზები” უფრო ცნობილია “ოქროს ვირის” 

სახელით, რომელიც პირველად ავგუსტინესთან გვხვდება (C.ს. 18,18). 

ეპითეტი “ოქროსი” მიღებული იყო იმ ნაწარმოებთა აღსანიშნავად, 

რომლებმაც დიდი წარმატება მოიპოვეს. ამ რომანის რთული ფაბულა 

მოგვითხრობს ახალგაზრდა ბერძნის, ლუციუსის (ბერძნული ჯტრან- 

სკრიფციით ლუკიუსის) თავგადასავლებზე, რომელმაც ცნობისმოყვარე- 

ობის გამო მოინდომა თავის თავზე გამოეცადა ჯადოსნური მალამოს 

მოქმედება, რომელმაც მის თვალწინ დიასახლისი ბუდ (სიბრძნის სიმ- 

ბოლო) აქცია. მაგრამ ასეთი გარდაქმნები ხელმისაწვდომია მხოლოდ 

ამისათვის საკმარისად განსწავლული ადამიანებისათვის და დამღუპვე- 

ლია უვიცთათვის. მოახლის შეცდომის გამო, რომელიც მას ამ სახი- 

ფათო საქმეში ეხმარებოდა და რომელსაც მალამოიანი ქილები ერთმა- 

ნეთში აერია, ლუციუსი ფრინველად კი არა, ვირად გადაიქცა. იგი 

იმავე ღამეს ყაჩაღებმა მოიტაცეს, რომლებიც სახლს თავს დაესხნენ. 

ლუციუსმა იცოდა, რომ იმწამსვე დაუბრუნდებოდა ადამიანის სახე, 

როგორც კი ვარდის ქორფა ყვავილებს შეჭამდა, მაგრამ მთელი წე- 

ლიწადი გავიდა, ვიდრე მთელი რიგი თავს დატეხილი ძნელბედობის 

შემდეგ (რომლებმაც შეცვალეს მისი არსი) ის მოიპოვებდა ამ მხსნელ 

საკვებს: ისიდას ქურუმის ხელიდან, ის ღებულობს ვარდების გვირ- 

გვინს, კვლავ იბრუნებს ადამიანის სახეს და ისიდასა და ოსირისის 

თაყვანისმცემელი ხდება. 

რომანი ერთ-ერთ იმ წიგნად ითვლება, რომელიც ხატოვანი 

ფორმით აღწერს მისტერიასთან ზიარების წესს. ის, რომ ასეთი ზხელ- 

დასხმა შეეფარდება ზოდიაქოს ნიშნების გავლას და ჰერაკლეს გმირო- 

ბების ანალოგიურია, ტექსტში არსებობს მთელი რიგი მითითებებისა. 

უკვე რომანის დასაწყისში ლუციუსი თავის ქმედებებს ჰერაკ- 

ლეს გმირობებს ადარებს: – “ასე, რომ ჩემი ვაჟკაცობის პირველი გა- 

მოვლინება, რომელმაც დიდებით შემმოსა, ჰერკულესის თორმეტ გმი- 

რობათაგან ერთ-ერთს შევუფარდო, თუ დამარცხებული ტიკების რაო- 

დენობას სამსხეულიან გერიონს ან სამთავიან კერბერს შევადარებ” 
(56: 143), თუმცა რომანის დასაწყისში ლუციუსის გმირობები ჰერაკ- 

ლეს გმირობათა პაროდიას უფრო წარმოადგენენ. 

ჩადგმული ნოველების რაოდენობა თორმეტის ტოლია. შინაგანი 

განვითარების ყველა ეტაპის გავლის დასასრულზე ასევე მითითებუ- 

ლია რომანის ბოლოს: “აი, დიადმა მზემ ზოიდიაქოს მთელ წრეს შე- 

მოუარა, დაასრულა თავისი წლიური გზა, როდესაც კეთილი ღვთაე- 
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ბის დაუღალავი ზრუნვა უეცრად არღვევს ჩემს მოსვენებას, კვლავ 

მახსენებს ხელდასხმისა და საიდუმლოებათა შესახებ”. 

თვით აპულეუსი, რომანის პირველ თავში ამბობს, რომ “ მილე- 

თური წესით .. ბერძნულ იგავს მოჰყვება”. და მართლაც, გმირიც, 

მოქმედების ადგილიც, ლეგენდებიც, თქმულებებიც მის რომანში – 
სრულიად ბერძნულია, მხოლოდ ენაა ლათინური. 

ვირად გადაქცევას, ანუ თავის ვნებებსა და ქვენა მისწრაფებებს 

აყოლილი ადამიანის შედარებას ვირთან, რომანის ბოლოს თვით ქალ- 

ღმერთი ისიდა განმარტავს: “არ გიშველა არც წარმოშობამ, არც 
მდგომარეობამ, არც თვით განათლებამ, რომელიც ასე გამოგარჩევს, 

ვინაიდან ახალგაზრდა ასაკის სიფიცხის გამო დაემონე ავხორცობას, 

მიიღე საბედისწერო შურისგება შენი უბედური ცნობისმოყვარეობის 

გამო” (56: 304). ვირ-ლუციუსის მიერ გადატანილი განსაცდელი, მას 

მოევლინა მისი პიროვნების დაბალი რიგის არსებიდან მაღალი რიგის 

არსებად ტრანსფორმირების მიზნით. 

“ყაჩაღები, მხეცები, მონობა, მძიმე გზები და უსასრულო ხეტია–- 

ლი, სიკვდილის ყოველდღიური მოლოდინი – რას მიაღწია ამით 

მძვინვარე ბედმა? აი, შენ სხვა, მაგრამ უკვე თვალხილულმა, ბედმა 

მიგიღო თავის მფარველობაში, მისი შუქი სხვა ღმერთებსაც კი ანა- 

თებს” | 56; 305). 

“მეტამორფოზების” კომპოზიცია მეტად რთულია: ძირითად ფა- 

ბულაში ჩართულია თორმეტი ნოველა, რომელსაც ესა თუ ის მოქმე- 

ღი პირი ყვება; უმრავლესობას ავანტიურული და ამავე დროს ეროტი- 

ული ხასიათი აქვს, მათი ნაწილი მოგვიანებით “დეკამერონის” შემად- 
გენლობაში შევიდა; მშვენიერ გამონაკლისს წარმოადგენს მსოფლიო 

ლიტერატურასა და სახვით ხელოვნებაში შესული ცნობილი ზღაპარი 

ამურსა და ფსიქეაზე, რომელსაც ყანაღთა ბუნაგის მცველი დედაბერი 

ყვება ყაჩაღების მიერ დატყვევებული ულამაზესი ქარიტას გასართო–- 

ბად. ყველა ჩადგმული ნოველა ადამიანის ამა თუ იმ ნაკლს ასახავს 

და პროტესტის გრძნობას იწვევს ვირ-ლუციუსის სულში, რაც თანდა–- 

თანობით უფრო აქტიურ ხასიათს იძენს და ლუციუსი იწყებს, თავისი 

შესაძლებლობების ფარგლებში, მათთან ბრძოლას. ხან ბოროტმოქმედ- 

თა გეგმებს ჩაშლის, ხან მათ გასცემს, ხან უარს აცხადებს იმ ქმედე– 

ბებში მონაწილეობაზე, რომლებსაც სასირცხვილოდ თვლის. ხოლო 

როდესაც ნაკლი, მის ყველა ფორმაში, და ვირის გარეგნობა მისთვის 

აუტანელი ხდება, ის შვიდჯერ განიბანება და ლოცულობს, ითხოვს 
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მისთვის ადამიანის სახის დაბრუნებას ან სიკვდილს. მისი ლოცვა შეს- 

მენილია. 

რომანი იწყება მთავარი გმირის სამოგზაუროდ წასვლით. ეს ძი- 

რითადი I ფაბულური ხაზია. I ფუნქცია –- გასვლა. გზად ერთ-ერთი 
მგზავრი ყვება სოკრატესა და ალქაჯის ამბავს. მთლიანობაში, I ჩად- 

გმული ნოველა L ფაბულური ხაზისათვის მე-2 ფუნქციის მატარებე- 

ლია – აკრძალვა (შავ მაგიასთან ურთიერთობის აკრძალვა და მოგ- 

ვითხრობს, თუ ჭკვიანი ადამიანი როგორ შეიძლება გახდეს ბნელ 

ძალთა მსხვერპლი და მცდარ გზას დაადგეს, ყველა აქედან გამომდი- 

ნარე შედეგით – თავის დაკარგვით. ნოველის ფუნქციებია: 1, 6, 7, 8, 

9, 10, 11, 17, 25, 26, 27, 28). 

ამას მოსდევს ფუნქცია 3 – აკრძაკვის დარღვევა. გმირი სასიყ- 

ვარულო კავშირს ამყარებს სახლის პატრონის მსახურთან, რომელიც 

ჯადოქრობითაა დაკავებული. 

ამას მოჰყვება მეორე მთავარი ნოველა, რომელიც გაორმაგებუ- 

ლი ფუნქცია 2-ს როლს თამაშობს – განმეორებითი აკრძალვა. ესაა 

ტელეფრონის მონაყოლი, თუ როგორ იცავდა ცხედარს ავსულებისაგან 

(ფუნქციები ნოველაში: 1 სვლა: ზა, 9, 10, 11, 12, 2, 3, 6, 7, 8, 17, 

21, 28, 29. მე-2 სვლა: 12, 15, 16, 17, 21, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 

29.). 

ძირითადი ფაბულური ხაზი გრძელდება ფუნქცია 3-ის გაორმა- 

გებით – აკრძალვის დარღვევა – ლუციუსი დაინტერესდება სახლის 
პატრონის, მეროას, ჯადოქრული საქმიანობით. 7 – ჩზხელშეწყობა – 

მსახური ფოტიდა თანხმდება დაეხმაროს მას; 8 – მავნებლობა – ლუ- 

ციუსი ფრინველის ნაცვლად ვირად იქცევა. მე-8 ფუნქციის გაორმაგე- 

ბა – ყაჩაღების თავდასხმა, რომელთაც ვირი (ლუციუსი) თან მიჰყავთ, 

რის შემდეგაც იწყება მისი განსაცდელი და ხეტიალი – ფუნქცია 11 
– გასვლა. 

მე-2 ფაბულური ხაზია – ყაჩაღების მიერ, გამოსასყიდის მიღე- 

ბის მიზნით, დიდგვაროვანი და მდიდარი სახლიდან ქალიშვილის გა- 

ტაცება მისი ქორწილის წინა დღეს (ფუნქციები 8, 9). 

მე-2 ფაბულური ხაზის მოქმედებას წყვეტს ჩადგმული ნოველა 

3. ესაა ზღაპარი კუპიდონის (ამურის) და ფსიქეას შესახებ, რომელიც 

მოგვითხრობს იმ განსაცდელზე, რომელიც ხვდება წრესგადასული 

ქედმაღლობით, პატივმოყვარეობითა და ზედმეტი ცნობისმოყვარეობით 

დატყვევებულ სულს (ფსიქეას). მხოლოდ მძიმე განსაცდელისა და ჰა- 
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დესში ჩასვლის შემდეგ სწავლობს ფსიქეა სიყვარულსა და უანგარო 
მსახურებას, რის შემდეგაც შედგება კავშირი სულსა და სიყვარულს 

– ამურს შორის, ოლიმპოზე ასვლა უკვდავების მოპოვებასთან ერთად 
და ქალიშვილის – ნეტარების დაბადება. 

ჩადგმული ნოველის ფუნქცია 3: 1 სვლა: 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 

9, 11, 12, 13, 14, 15, 19, 30 – ფსიქეა დაისაჯა თავისი სიამაყის გა- 

მო, მაგრამ მას ამჯერად აპატიეს და იგი კუპიდონის ცოლი ხდება, 

რაც არ იცის. 

მე-2 სვლა: 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 

21, 28, 30 – შურიანი დების მიერ ფსიქეას დევნა და მისი დასჯა 

უნდობლობისათვის. 

შემდეგი 4 სვლა წარმოადგენს გასამმაგების ხერხს და მოგვით– 

ხრობს ვენერას მიერ ფსიქეას დევნასა და იმ განსაცდელზე, რომელიც 

მან გადაიტანა, და მის გამარჯვებაზე. 

მე-3 სვლა; ზა, 9, 10, 11, 12, 18, 20, 24, 25, 26, 27, 28. 

მე-4 სვლა: 25, 26, 27, 28. 

მე-5 სვლა: 25, 26, 27, 28. 

მე-6 სვლა: 25, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 

22,25, 28, 29, 31. 

(ამურსა და ფსიქეაზე ზღაპრის შემდეგ ვირ-ლუციუსის ქმედე- 

ბებს ტრანსფორმირებული ხასიათი ეძლევა. ანუ ჰადესში შთასვლა გა- 

ნახორციელა არა მხოლოდ ფსიქეამ ზღაპრიდან, არამედ გმირის სულ–- 

მაც. ამ მომენტიდან გარე სამყაროს ბოროტება მასში იწვევს შინაგან 

ან გარეგან წინააღმდეგობას და იწყება ლუციუსის ვირიდან ადამიანად 
უკუგარდაქმნისათვის მზადება). 

მე-2 ფაბულური ხაზის (ქარიტას ხაზის) გაგრძელება. ლუციუ- 

სი გადაწყვეტს გაიქცეს და ამასთან ერთად დაეხმაროს უდანაშაულო 

გოგონას. სვლის მოქმედება იმით მთავრდება, რომ მათ ისევ იჭერენ 

ყაჩაღები და დაუმორჩილებლობისთვის დასჯას უპირებენ. სიკვდილი- 

საგან მათ იხსნის ქარიტას გადაცმული საქმროს ტრიპოლემეს გამო- 

ჩენა. 

სვლა 2. ფუნქციები: 9, 10, 11, 12, 13, 7, 8, 9. 

ჩადგმული ნოველა 4 იმპერატორის პროკურორზე თავდასხმას 

და მის ერთგულ ცოლს პლოტინას შეეხება, რომელმაც მიაღწია 

ქმრის გადასახლებიდან დაბრუნებას და ყაჩაღთა ბელადის ჰემის დას- 

ჯას.



ფუნქციები: 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 17, 18. 

მეორე ფაბულური ხაზის მე-3 სვლა – ტრიპოლემეს მიერ ქა- 

რიტას გადარჩენა, რაც მათი ქორწილით მთავრდება. 

ფუნქციები: 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20, 22, 121. 

პირველი ფაბულური ხაზის მოქმედებასთან დაბრუნება – დაპი- 

რებული ჯილდოს ნაცვლად ვირ-ლუციუსს თავს ახალი განსაცდელი 

დაატყდება. სახეზეა გაოთხმაგებული ფუნქცია 21 – დევნა. 
მე-2 ფაბულური ხაზის გაგრძელება – ტრიპოლემესა და ქარი- 

ტას დაღუპვა, ამ უკანასკნელში შეყვარებული გახრწნილი ახალგაზ- 

რდის, ტრაზილის გამო, რომელმაც ნადირობისას მოკლა ტრიპოლემე 

და ქარიტას დევნა განაგრძო. ქარიტა ათრობს მას, მძინარეს თვალებს 

დასთხრის და ქმრის საფლავზე თავს იკლავს. დაბრმავებული ტრა- 

ზილი მათ აკლდამაში ჩაიკეტება და მშიერი სიკვდილით იკლავს თავს. 

სვლა 4. ფუნქციები: 4, 5, 6, 7, 8, 9, 8, 16, 18, 20, 21, 24, 

28. 

სვლა 5 (ქარიტას შურისძიება). ფუნქციები: 24, 25, 26, 30. 

“დასჯის” ფუნქციას ორმაგი თვითმკვლელობა მოსდევს. 

პირველი ფაბულური ხაზის მოქმედებათა გაგრძელება. ფუნქციე- 

ბი: 15, 16, 17, რომლებიც ლუციუსის შემდგომ ბედზე მოგვითხრობენ. 

ჩადგმული ნოველა 5, მოღალატე ქმრის ცოლის შესახებ, რო- 

მელმაც თავი მოიკლა და მათი შვილიც მოკლა. ფუნქციები: 2, 3, 4, 

5, 6, 8, 10, 16, 17. 

ხაზი 1. ლუციუსი სირიელი ქალღმერთის (ანუ უცხო ღვთაე- 

ბის) ბებერ, ავხორც მსახურთან ხვდება. ფუნქციები: 8, 9, 10, 30. 

მზარეულის ცოლი ურჩევს ქმარს შეცვალოს ძაღლის მიერ მოტაცე- 

ბული ირმის ბარკალი ვირის ბარკლით. ლუციუსი თავს ცოფიანად 

მოაჩვენებს და გაიქცევა. ფუნქციები: 8ა, 9, 10, 11. 

ჩადგმული ნოველა 6 ღარიბი კაცის, მისი ცოლისა და ცოლის 

საყვარლის შესახებ. ფუნქციები: 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 

18. 

1 ფაბულური ხაზი. სირიელი ქალღმერთის ქურუმებს დააპატიმ- 

რებენ წმინდა თასის ქურდობისათვის. ვირს მეწისქვილე ბიჭს მიჰყი- 

დიან. ფუნქციები: 6, 7, 8, 9, 10, 13, 17, 19, 21. 

ნოველა 7, მეწისქვილის გახრწნილი ცოლის შესახებ. სვლა 1: 

ზა, 9, 10, 11, 12, 13. 

მე-7 ნოველის გაგრძელება. ფუნქცია: 20 
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ჩადგმული ნოველა 8, მემაუდის ცოლზე. ფუნქციები: 1, 2, 3, 6, 
7, 8, 9, 10, 13, 16, 17, 18, 19, 21 

მე-7 ნოველის გაგრძელება. სვლა 2. ფუნქციები: 6, 7, 8, 9, 
10, 13, 16, 17, 18, 19, 20, 21. თანაშემწის ფუნქცია ამჯერად ვირს 

ეკისრება, რომელმაც ცოლის საყვარელს ხელზე დააბიჯა და ამით მი- 

სი იქ ყოფნა გასცა. მეწისქვილე შურს იძიებს საყვარელზე, ხოლო 

ცოლს აგდებს. 

მე-3 სვლა. მეწისქვილის ცოლის შურისძიება ჯადოქრობის დახ- 

მარებით. ფუნქციები: 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 16, 17, 18, 19. 

უკანსკნელ ფუნქციებს ასრულებს მეწისქვილის სიკვდილის შემდეგ 
ჩამოსული მისი ქალიშვილი, რომელმაც ამხილა დედინაცვალი და გა- 

ყიდა მამის ქონება. ვირი მებოსტნესთან ხვდება. 

მე-9 ნოველა სასწაულების შესახებ მებოსტნის სახლში, რაც 

ავისმომასწავებელი გამოდგა. მდიდარი მეზობელი ცდილობს გააკოტ- 
როს ღარიბი. სამი ვაჟის დაღუპვა, რომლებიც მამის დაცვას ცდილობ- 

დნენ და ამ «უკანასკნელის თვითმკვლელობა. ფუნქციები: 1, 4, 5, 6, 

7, 8, 9, 10, 13, 15, 16, 17. მე-18 ფუნქციის “ გამარჯვების” ნაცვლად 

სახეზეა გაოთხმაგებული ფუნქცია “დამარცხება”. შიკრიკებად ავისმო– 

მასწავებელი ნიშნები გვევლინება. 

ნოველა 10. რომაელი ლეგიონერის თავდასხმა მებოსტნეზე ვი- 

რის წართმევის მიზნით. მებოსტნე სცემს ჯარისკაცს, ართმევს ხმალს 

და ბოსტანში იმალება. მეზობელი გაუმხელს ჯარისკაცს, სად იმალება 

მებოსტნე. ვირი ცნობისმოყვარეობის გამო თავისდა უნებურად გამოა–- 

აშკარავებს სამალავს. მებოსტნეს აპატიმრებენ. ფუნქციები: 8, 9, 10, 

15, 16, 17, 18, 29, 20, 21, 30. 

ნოველა 11. გერში შეყვარებული დედინაცვლის ისტორია. დედი- 

ნაცვალი შურს იძიებს გერზე მისი უარის გამო. ღვინოში შხამს უსხამს, 

მაგრამ მოწამლულ. ღვინოს მისი შვილი სვამს და კვდება. დედინაცვალი 
მკვლელობაში გერს ადანაშაულებს. მამა შვილის დასჯას მოითხოვს. 

ექიმი მკვლელობაში დედინაცვლის მონას ადანაშაულებს. მის მიერ მომ- 

ზადებული სასმელი არ წარმოადგენდა საწამლავს, ის მხოლოდ დასაძი– 

ნებელი საშუალება იყო მანდრაგორიდან მომზადებული. უმცროსი შვილი 
იღვიძებს. უფროსს ამართლებენ. დედინაცვალს გააგდებენ. მონას ჯვარს 

აცვამენ. ფუნქციები: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 

16, 17, 18, 19, 20, 21, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30.



| ფაბულური ხაზი. ჯარისკაცი ვირს ორ ძმას – კონდიტერსა 

და ლუდისმხდელს –- მიჰყიდის. ვირი საუკეთესო ნაჭრებს შეჭამს. ძმე- 

ბი ამას ერთმანეთს აბრალებენ, ვიდრე ვირს არ გამოააშკარავებენ. იწ- 

ყებენ მის ჩვენებას, როგორც სასწაულისას. ქალის ტრფიალი ვირი- 

სადმი. ფუნქციები: 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 17, 19, 21. 

ნოველა 12. ცოლი შეცდომით კლავს მულს, რადგან ეჭვი აქვს 

სასიყვარულო კავშირზე და-ძმას შორის. მოწამლავს ექიმსა და ქმარს, 

როდესაც სინამდვილეს გაიგებს. შხამით მოუსწრაფებს სიცოცხლეს 

საკუთარ ქალიშვილს და ექიმის (კოლს. ექიმის ცოლი სიკვდილის წინ 

ყველაფერს გაუმხელს მმართველის ნაცვალს. ცოლს მიუსჯიან სქე6- 

სობრივ აქტს ვირთან ცირკის არენაზე. სვლა 1. ფუნქციები: 1, 2, 3, 

4, 5, 6. 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 24. 

სვლა 2. ფუნქციები: 6,7, 8, 9. 

სვლა 3. ფუნქციები: 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 

16, 17, 18. 21, 

1 ფაბულური ხაზი. არ სურს რა სამარცხვინო კავშირის დამყა- 

რება, ვირი გარბის, წმინდა განბანვისა და ლოცვის შემდეგ მონაწილე- 

ობას ღებულობს ქალღმერთ ისიდას დღესასწაულში, შეჭამს ვარდს – 

ქალღმერთის სიმბოლოს – მისი ქურუმის ხელიდან, კვლავ ლუციუ- 

სად იქცევა და ღებულობს სამმაგ ხელდასხმას ოსირისისა და ისიდას 

კულტში. ფუნქციები: 21, 22, 23, 25, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 29, 26, 

31, 31, 31. უკანასკნელ 31-ე ფუნქციაში ქორწინების წესის ნაცვლად 

წარმოდგენილია სამმაგი ხელდასხმა. 

პროზაული ჟანრის ნაწარმოებთა ფაბულური ხაზების სტრუქ- 

ტურის მსგავსება, ერთი მხრივ, და მათი ადექვატურობა მითისა და 

ზღაპრის აგებულებასთან, მეორე მხრივ, საშუალებას გვაძლევს ვივა- 

რაუდოთ მათი სემანტიკური შევსების მსგავსებაც, რაც განპირობებუ- 

ლია “მითოლოგიური და ისტორიულ-ყოფითი ნარატიული ტექსტების 

კონვერგენციის წარმოქმნით და იწვევს, ერთი მხრივ, საკრალურ-მაგი- 

ური ფუნქციის შუალედური ტექსტების დაკარგვას ამ სფეროში, ხო- 

ლო, მეორე მხრივ, – უშუალოდ პრაქტიკული ამოცანების გასადავებას 

გამოხატვის დისკრეტულ-სიტყვიერი საშუალებების განვითარების ხარ- 

ჯზხე. მამოდელირებელი ფუნქციისა და ესთეტიკური განწყობის გაძლი- 

ერებამ, რასაც ადრე საკრალური და პრაქტიკული ამოცანების მიმარ- 
თებაში დაქვემდებარებული მდგომარეობა ეკავა, ერთიანი მითოლოგიუ- 

რი ზატის დაშლის გამო სიუჟეტური ენის გაჩენამ, გამოიწვია მხაჯტ- 

ვრული თხრობის აღმოცენება, სადაც ერთიანი მკაფიოდაა ეპიზოდის 
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იზომორფული, ხოლო ყველა ეპიზოდი რაღაც საერთო ინვარიანტისა. 

· იზომორფულ, თავისუფლად მზარდ ეპიზოდებად დაშლილი ლიტე- 
რატურული ტექსტების მითოლოგიური არსი იმაშიც გამოიხატება, 

რომ მათი გმირი წარმოგვიდგება გარკვეული პირობითი სამყაროს დე- 

მიურგად, რომელიც აუდიტორიას რეალური სამყაროს მოდელის სა- 

ხით მიეწოდება” (263; 58-65, 264: 33-55). 

ნაწარმოების ჟანრობრივი წყობის გართულების საფუძველზე 

ჩვენ შეგვიძლია თვალი მივადევნოთ ამა თუ იმ არქეტიპის გაშუქებას 

მხატვრულ ნაწარმოებში. საწყისად არჩეული არქეტიპის კვლევის სა- 

ფუძველზე კი ასევე შეიძლება ყოველი კონკრეტული შემთხვევისათვის 
არქეტიპების კომბინაციის დადგენა. ეს ხორციელდება თითოეული ნიშ- 

ნის ვალენტობის ხარჯზე, როდესაც ერთი ნიშნის დადებითი თვისებე–- 

ბი მეორე ნიშნის დადებით თვისებებს, და პირუკუ, როდესაც უარყო- 

ფითი თვისებები მომდევნო ნიშნის უარყოფით თვისებებს იზიდავს. 

ასე მაგალითად, თუ საწყის არქეტიპად ავიღებთ თევზების ნი- 

შანს, მისთვის ყველაზე სავარაუდოა კომბინაცია მარჩბივის – «უმაღ- 

ლეს ასპექტში – თავგანწირული მეგობრობის ნიშანთან და მერწყუ- 

ლის – სულიერი განწმენდის ნიშანთან. 

თუ ავიღებთ თევზების საპირისპირო წყლის სტიქიის ნიშანს – 

ღრიანკალს მის უმდაბლეს ასპექტში, მისთვის არქეტიპების ყველაზე 

სავარაუდო კომბინაცია იქნება კუროს ნიშანი, როგორც მატერიალიზმი- 

სა და ფლობისადმი მიდრეკილი (თავის უმდაბლეს ასპექტში) და ვერ- 
ძის ნიშანი (უმდაბლეს აპექტში გამოავლენს ველურობასა და ბოროტე- 
ბას). 

სხვადასხვა პროზაული ჟანრების ნაწარმოებთა. სტრუქტურული 
ცვლილებები წარმოიქმნება არა მხოლოდ სხვადასხვა არქეტიპების გან- 

ვითარების შესაბამისი ფაბულური ხაზების გადაკვეთის გამო, არამედ 

ამა თუ იმ ჟანრის ნაწარმოებთა უფრო დეტალური და მრავალწახნაგო–- 

ვანი გააზრებისა და განხილვის ხარჯზე, ნაწარმოების სტრუქტურული 

წყობის გართულების კვალდაკვალ, რაც ასახვას პოვებს აღწერისა და 
მსჯელობის სტრუქტურულ-შემადგენელი ერთეულების მატებაში, სხვა- 
დასხვა ფაბულური ხაზის ტექსტის თხრობითი ელემენტების რაოდენო- 

ბაში, ასევე ტექსტის პოლიფუნქციური და მრავალთემიანი სტრუქტუ- 
რულ-შემადგენელი ერთეულების რაოდენობის ზრდაში, რომლებშიც ნა- 
წარმოების ძირითადი არქეტიპები ურთიერთკავშირში განიხილება. 
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საერთო დასკვნები 

ნაშრომის მიზანს წარმოადგენდა პროზაული ჟანრების ერთიანი 
სტრუქტურულ-სემანტიკური კლასიფიკაცია რომელიც საშუალებას 

მოგვცემს განვიხილოთ პროზაული ნაწარმოებები როგორც ერთიან 

პრინციპზე დამყარებული სისტემა, რომელიც ექვემდებარება აგებულე– 
ბის და შინაარსის გადმოცემის საერთო წესებს. 

ჟანრში იგულისხმება ლიტერატურის განვითარების ისტორიის 

მანძილზე მრავალ ნაწარმოებში განმეორებადი კომპოზიციური სტრუქ- 

ტურის ერთიანობა. ეპიკა ერთ-ერთია ლიჯტეარტურის სამ სახეობათა 

შორის, რომლის სტრუქტურას ახასიათებს გადმოცემის თხრობითი 

ფორმის დომინირება. ჟანრული ნაირსახეობების სახით ეპიკა მოიცავს 

ზღაპარს, ნოველას, მოთხრობას, საგმირო ეპოსს, მოკლე მოთხრობას, 

ნარკვევს, რომანს, ლიტერატურულ ესსეს. 

ჟანრული მიკუთვნების აღნიშვნისას ჩვენ ვხელმძღვანელობთ 

ჩვენს მიერ შემუშავებული პროზაული ჟანრების კლასიფიკაციით, რო- 

მელიც ემყარება შემდეგ ხუთ ნიშან-თვისებას;: 

ა)ნაწარმოების უფაბულობა, ერთფაბულიანობა ან მრავალფაბუ- 

ლიანობა; 

ბ)მასალის გადმოცემის დომინანტური ხერხი; 

გ) დამოუკიდებლად ჩამოყალიბებული თავისუფალი თხრობითი 

მოტივების არსებობა ან არარსებობა. 

და პირველი სამიდან გამომდინარე ორი მომდევნო ნიშანი: 

დ) ტექსტის სტრუქტურულ-შემადგენელი ნაწილების ერთთემია- 
ნობა ან მრავალთემიანობა; 

ე) ტექსტის სტრუქტურულ-შემადგენელი ნაწილების მონოფუნ- 
ქციურობა ან პოლიფუნქციურობა. 

სტრუქტურულ იერარქიას შეესაბამება სემანტიკური ერთეულე- 

ბის იერარქია, რაც ტექსტს აზრობრივ მთლიანობაში აერთიანებს. 

5 ზემოთ აღწერილი ნიშან-თვისების საფუძველზე ეპიკური ჟან- 

რების სისტემას ჩვენ წარმოვადგენთ წრის სახით, რაც საშუალებას 

გვაძლევს გამოვავლინოთ არა მარტო ჟანრობრივად “წმინდა” ნაწარ- 

მოებთა ნიშნები, არამედ მათ შორის გარდამავალი ფორმებიც და გან- 

ვიხილოთ ჟანრები, როგორც ურთიერთდაკავშირებული და ურთიერ- 

თგამჭოლი და არა როგორც იზოლირებული მოვლენები. 
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თხრობითი ტექსტი წარმოადგენს დონეების იერარქიას მოთხრო–- 

ბილი ამბავი (თხრობის საგანი), რომელიც მოიცავს პერსონაჟთა საქ- 

ციელის ლოგიკას და "სინტაქსურ" კავშირებს მათ შორის, და თხრო- 

ბით დისკურსს, რომელიც გულისხმობს თხრობის დროის, სახეებისა 

და მიმართებების არსებობას. 
დონეების თეორია გულისხმობს ორი ტიპის ურთიერთობას 

ელემენტებს შორის – დისტრიბუციულს (როდესაც ურთიერთობები 

დამყარებულია ერთი დონის ელემენტებს შორის) და ინტეგრაციულს 

(როდესაც ურთიერთობა დამყარებულია სხვადასხვა დონის ელემენ– 

ტებს შორის). დისტრიბუციული ურთიერთობები, თავისთავად, აზრს 

ვერ გადმოსცემენ. 
არსებობს თხრობითი ნაწარმოებების აღწერის სამი დონე: “ფუნ- 

ქციათა” დონე; “მოქმედებათა” დონე და “თხრობის” დონე. ეს სამი 

დონე ერთმანეთთან თანამიმდევრობითი ინტეგრაციული ურთიერთობე- 

ბითაა დაკავშირებული. 

ფუნქცია წარმოადგენს შინაარსის ჭრილის ერთეულს. გამოყო– 

ფენ კარდინალურ (ან ბირთვულ) ფუნქციებს, როდესაც შესაბამისი 
საქციელი ხსნის (ხელს უწყობს ან ხურავს) რაღაც ალტერნატიულ 

შესაძლებლობას, რომელსაც მნიშვნელობა აქვს მოქმედების შემდგომი 

მსვლელობისათვის, ანუ როდესაც ის ქმნის ან გადაწყვეტს სიტუაცი- 

ურ გაურკვევლობას (ანუ შეესაბამება ფაბულური ხაზების პიკწარ- 

მომქმნელ მონაკვეთებს), და ფუნქცია კატალიზატორებს, რომლებსაც 

დამხმარე ხასიათი აქვთ. ორ კარდინალურ ფუნქციას შორის ყოველ- 

თვის შეიძლება დამხმარე დეტალების მოთავსება; კატალიზატორები 

მონიშნავენ მოვლენათა მხოლოდ დროით თანამიმდევრობას, ხოლო 

კარდინალური ფუნქციები – მათ ლოგიკურ მიმდევრობასაც. ბირთვუ- 

ლი ფუნქციები, კატალიზატორები, ნიშან-თვისებები და ინფორმანტები 

წარმოადგენენ ძირითად კლასებს, რომლებშიც შესაძლებელია გადანა- 

წილდეს ყველა ფუნქციური ერთეული. 
თანამიმდევრობა – ეს სოლიდარული ურთიერთობებით დაკავში- 

რებული, ბირთვული ფუნქციების ლოგიკური ჯაჭვია (სადაც ერთეუ- 
ლები ურთიერთგულისხმობენ ერთმანეთს). თანამიმდევრულობა მაშინ 

იხსნება, როდესაც მის წევრთაგან ერთ-ერთს არ გააჩნია მისი სოლი–- 

დარული ანტეცედენტი, და იხურება მაშინ, როდესაც მეორე წევრს არ 

გააჩნია არავითარი კონსეკვენტი (ანუ წარმოადგენს ფაბულურ ხაზს). 

ნებისმიერი თანამიმდევრობა ექვემდებარება სიტყვიერ აღნიშვნას. 
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თხრობითი ტექტების ენა გამოირჩევა სინთეტურობის მაღალი 

ხარისხით მასში გარემოცვისა და ჩართვის ხერხების არსებობის გამო; 

მოთხრობის ყოველი წერტილი ერთდროულად რამდენიმე აზრობრივ. 

კოორდინატს იძლევა. ფუნქციურ ბირთვებს შორის შუალედში აღმო- 

ცენდება სივრცე, რომლის შევსება თითქმის უსასრულობამდეა შესაძ- 

ლებელი; აქ შეიძლება კატალიზატორების დიდი რაოდენობის დატევა. 

ტექსტის კატალიზების შესაძლებლობა ასევე ელიფსისის შესაძ- 

ლებლობასაც ქმნის. ნებისმიერი თანამიმდევრობა შეიძლება დავიყვანოთ 

მის ბირთვულ ფუნქციებზე ხოლო თანამიმდევრობათა იერარქია – 

უმაღლესი დონის ერთეულებზე, ამასთან არ დავარღვიოთ სიუჟეტის 

აზრი. კატალიზაციის და ელიფსისის პრინციპი საფუძვლად უდევს 

პროზაული ჟანრების ცვლილების შესაძლებლობას 

ნარატივის განვითარება მიმდინარეობდა შმითიდან, ზღაპრის გავ- 

ლით მხატვრული ლიტერატურის ტექსტებამდე, სიღრმისეულ დონეზე 
სემანტიკური იგივეობის შენარჩუნების პირობებში, რამაც არქეტიპური 

მნიშვნელობა შეიძინა და უშუალოდაა დაკავშირებული კავშირის გაწ- 

ყვეტასთან მითსა და რიტუალურ ცხოვრებას შორის. მითიდან ზ%ღაპ- 

რისაკენ გადასვლისათვის დამახასიათებელი ტენდენციები მხატვრულ 

ნაწარმოებზე გადასვლისას კიდევ უფრო ძლიერდება. გრძელდება მი- 

თის შემდგომი დესაკრალიზაცია, ქმედებათა მოტივები სულ უფრო პი- 

რადულ ხასიათს იძენენ და გამოვლინდება მხოლოდ მითოლოგიური 

არქეტიპების დონეზე, ანუ ქმედებათა სიღრმისეული შინაარსი უკვე 

დეკოდირებას ექვემდებარება. 
ნარატივის სტრუქტურული კვლევის საფუძვლად ჩვენ ვიღებთ 

ზღაპრის სტრუქტურას, როგორც, ერთი მხრივ, გარდამავალი ფორმი- 

სა, ხოლო მეორე მხრივ, როგორც აჩვენეს კვლევებმა, ყეელაზე 

მდგრადი კონსტრუქციისა. 

ზღაპრის მუდმივ, მდგრად ელემენტებს წარმოადგენენ მოქმედ 

პირთა ფუნქციები იმისდა მიუხედავად, ვინ და როგორ ასრულებს მათ. 

ისინი წარმოქმნიან ზღაპრის ძირითად შემადგენელ ნაწილებს; ჯადოს- 

ნური ზღაპრისათვის „ცნობილ ფუნქციათა რაოდენობა შეზღუდულია 

(გამოყოფილია მხოლოდ 31 ფუნქცია); ფუნქციების თანამიმდევრობა 

ყოველთვის ერთნაირია. ყველა ფუნქცია ეტევა ერთ თხრობით მო- 

ნაყოლში. 

ზღაპრული სიუჟეტის განვითარებას მავნებლობიდან ან დანა კ“ 

ლისიდან დაწყებული, შუალედური ფუნქციების გავლით ქორწილამდე 
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ან კვანძის გახსნის სახით გამოყენებულ სხვა ფუნქციებამდე, სვლა 

ეწოდება. თავისი აგებულებით სვლა ფაბულურ ხაზს შეესაბამება. თუ 

ზღაპარი ორ სვლას შეიცავს, პირველში მოცემულია ბრძოლა, ხოლო 

მეორეში – ძნელი ამოცანა. 

ფუნქციების ერთ ზღაპარში თავმოყრა გამოავლენს, რომ მის სა- 

ფუძველს წარმოადგენს გარკვეული განყენებული წარმოდგენები. ის- 
ტორიული თვალთახედვით ეს ნიშნავს, რომ ჯადოსნური ზღაპარი თა- 

ვის მორფოლოგიურ ძირებში წარმოადგენს მითს და უნდა განიხილე- 

ბოდეს რელიგიურ წარმოდგენებთან დაკავშირებით. 
ზღაპრის ელემენტების უმრავლესობა სათავეს იღებს ამა თუ იმ 

არქაულ, ყოფით, კულტურულ, რელიგიურ სინამდვილეში. მოჩვენები– 
თი ნებისმიერობის მიუხედავად, ერთი და იგივე მითები, ისევე რო- 

გორც ჯადოსნური ზღაპრები, ისეთივე განმასხვავებელი ნიშნებით და 

ხშირად იგივე წვრილმანებით გვხვდება მსოფლიოს სხვადასხვა კუთ- 

ხეში, რაც სრულიად შეუძლებელი იქნებოდა მითების შინაარსი სრუ- 

ლიად შემთხვევითი რომ ყოფილიყო. კ. გ. იუნგის თანახმად, მითის 

მნიშვნელობა დაკავშირებულია გარკვეულ მითოლოგიურ თემებთან, 

რომელთაც ის არქეტიპებს უწოდებს და რომლებიც ადამიანთა ქვეც- 

ნობიერის საფუძველს შეადგენენ. 

მითოლოგიური არქეტიპების უნივერსალობის დასასაბუთებლად, 

რომლებმაც ასახვა პოვეს მხატვრული ლიტერატურის ნაწარმოებებში, 

აუცილებელია მითების ჩაკეტილი სისტემის გამოყოფა, სადაც ასახუ- 
ლია როგორც ადამიანის ცხოვრების სვლა, ასევე გმირის შინაგანი ჩა- 

მოყალიბების ეტაპები, ვინაიდან სწორედ აღნიშნული თემატიკა უდევს 

საფუძვლად მხატვრული ლიტერატურის ნაწარმოებებს. 

ნაშრომში აღწერილია სემანტიკურად დაკავშირებული მითოლო- 

გემების ერთ-ერთი ჯგუფი, რომელიც საფუძვლად უდევს სხვადასხვა 
ჟანრის ლიტერატურულ ნაწარმოებებს. ამოსავალ წერტილს წარმოად- 

გენს ვარაუდი, რომ მითოლოგია პირველადი მასალაა ყოველი ხელოვ- 

ნებისათვის. განიხილება ბერძნული და ბიბლიური მითოლოგია, რომე- 

ლიც საფუძვლად უდევს დასავლეთევროპულ (უფრო ვრცლად, ქრის- 
ტიანულ) კულტურულ ტრადიციას. 

მითოლოგიას განიხილავენ როგორც დახურულ სიმბოლურ სის- 

ტემას, გაერთიანებულს როგორც ფუნქციონირების ზასიათიათ, ასევე 

გარე სამყაროს მოდელირების ხერხით. მითი წარმოადგენს თვით ლი- 
ბტერატურის პრინციპების სტრუქტურულ ორგანიზაციას. ლიტერატუ- 

295



რაში მითოლოგიური არქეტიპები არ ქრება, ისინი მხოლოდ სახეს იც- 

ვლიან, ვინაიდან ლიტერატურულ მითოლოგიზმში წინა პლანზე გა- 

მოდის პირველადი მითოლოგიური პროტოტიპების მარადიული განმეო- 

რებადობის იდეა, როგორც უნივერსალური არქეტიპების გამოსახვი- 

სათვის, ასევე თვით თხრობის კონსტრუირებისათვის. საკუთრივ მითი 

გამოყენებულია როგორც მეტაფორა. 

ნიშანთა სისტემებში დაფიქსირებული მითების ანალიზი წარ- 

მოდგენას გვაძლევს მითის როგორც ელემენტარული სიუჟეტური კონ- 

სტრუქციის, სულიერი კულტურის არქეტიპის შესახებ. მითის ამ სიუ– 

ჟეტურ-მოტივაციურ ერთეულს მითოლოგემას უწოდებენ. 
რადგან მითი პრინციპულად კოსმიურია, ხოლო კოსმიური მო- 

დელი წარმოადგენს სამყაროს მითოლოგიური მოდელის ბირთვს, მი- 

თოლოგიის პათოსი ექვემდებარება მაჰარმონიზებელ და მომწესრიგე- 

ბელ მიზანმიმართულობას და ორიენტირებულია სამყაროსადმი ისეთ 

ერთიან მიდგომაზე, სადაც დაუშვებელია ქაოტურობის უმნიშვნელო 

ელემენტიც კი. კვლევისათვის შერჩეულია ზოდიაქოსთან დაკავშირებუ- 

ლი ერთ-ერთი ცენტრალური მითოლოგიური ციკლი. მითების ამ და- 

ხურული სისტემის შერჩევა ეფუძნება იმ ფაქტს, რომ სამყაროს საზ- 

ღვრები ჩვენთვის ზოდიაქოს საზღვრებითაა წარმოდგენილი. ამგვარად, 

ზოდიაქოს წრე სიმბოლურად წარმოადგენს სივრცეს, რომლითაც 

ღმერთი შემოიფარგლა, როდესაც სამყაროს ქმნიდა. 

ნაშრომში განხილულია ზოდიაქოსთან დაკავშირებული ანტიკუ- 

რი და ბიბლიური მითები და მითოლოგემების მოძიების საფუძველზე 

ნაპოვნია იმავე არქეტიპების ასახვა მხატვრულ ნაწარმოებებში, ვინაი–- 

დან მითის არც შინაარსი და არც სტრუქტურა არ შეიძლება შეიცავ- 

დეს რაიმეს რეალობის ასახვის გარდა. მითები ინახავენ და გადმოგ- 

ვცემენ პარადიგმებს – ხატებს, მათ მიხედვით ხორციელდება იმ ქმე- 

დებათა ერთობლიობა, რომლებზედაც ადამიანი პასუხისმგებლობას 

იღებს. ამ მაგალითის მიმცემი ხატების მიხედვით პერიოდულად ხდება 

კოსმოსისა და საზოგადოების რეკონსტრუირება, ვინაიდან საგანი თუ 

მოქმედება იმდენადაა რეალური, რამდენადაც ის იმიტირებს ან იმეო- 

რებს არქეტიპს. 

მითი დიაქრონულია (როგორც ისტორიული მოთხრობა წარსუ- 

ლის შესახებ) და იმავდროულად სინქრონულიც (როგორც აწმყოს და, 

შესაძლოა, მომავლის ახსნის საშუალება). 
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მეორე – განხილულია მითების სისტემა რომელიც შეეხება 

მზის გადაადგილებას ზოდიაქოში. მითოლოგიაში მზიური გმირი, რო–- 

გორც წესი, ღვთაებასთანაა გაიგივებული. თუმცა მითში ალეგორიული 
მნიშვნელობა არსებობს როგორც აზრის უსასრულობის შესაძლებლო- 

ბა ლიტერატურულ ნაწარმოებებში ზოდიაქოს გავლა, ჩგეულებრივ, 
ეკისრება მთავარ გმირს, ხოლო ზოდიაქოს წრე მოცემულ შემთხვევა– 

ში ადამიანის სიცოცხლის დასრულებულ ციკლს წარმოადგენს, სადაც 

სხვადასხვა თანავარსკვლავედებს (სახლებს) მისი სხვადასხვა ეტაპი 

შეესაბამება. (ყველაფერს რაც დედამიწაზე არსებობს, ზეცაში სულიე- 

რი ორეული შეესატყვისება). 

ლიტერატურული ნაწარმოებების ანალიზისადმი ამგვარი მიდგო–- 

მა საშუალებას გვაძლევს არა მარტო პირველად ჩამოვაყალიბოთ ეპი- 

კური პროზის ნაწარმოებთა ჟანრების სტრუქტურულ-სემანტიკური 

კლასიფიკაცია, წარმოვადგინოთ მსოფლიო ლიტერატურა არა რო- 

გორც განცალკევებულ ლიტერატურულ ნაწარმოებთა წყება, არამედ 
გამოვავლინოთ ის საერთო, რაც უდევს საფუძვლად სხვადასხვა დრო- 

ისა და ავტორთა ნაწარმოებებს და წარმოვადგინოთ მხატვრული ლი- 

ტერატურა როგორც საერთო აზრით შეკრული ერთიანი სისტემა. 

ნაშრომში განხილულია მითები ზოდიაქოს შესახებ, რომლებიც 

დაკავშირებულია: 1. სიცოცხლის განვითარებასთან, 2. ადამიანის გან- 

ვითარებასთან, 3. ცნობიერების ფორმირებასთან, 4. ცალკეული პიროვ- 

ნების მიერ ზოდიაქოს გავლასთან, ანუ ცხოვრებისეულ გამოცდასთან, 

52. ზოდიაქოსთან დაკავშირებული ძველბერძნული მითები, 6. 12 

ოლიმპიელ ღმერთთან, 7. ჰერაკლეს 12 გმირობასთან, 8. იაკობის 12 

ვაჟიშვილთან (და მათ ანდერძთან), 9. იუდას (იაკობის შვილის) 12 

გმირობასთან, 10. 12 მოციქულთან. 

ზოდიაქოსთან დაკავშირებული სხეადასხვა თეორიებისა და მი- 

თების განხილვის მსგავსი თანანმიმდევრობა საშუალებას გვაძლევს 

განვიხილოთ სამყაროს განვითარება მისი წარმოქმნიდან მასში ადამია– 

ნის გაჩენამდე, რომელიც იმ სისტემის ანალოგიითაა შექმნილი, სადაც 

მას ცხოვრება მოუწევს, აგრეთვე ადამიანის მიერ სამყაროში საკუთა- 

რი ადგილის მოძებნისა და მისი ცხოვრების სამყაროს კანონებთან შე– 

სატყვისობაში მოყვანა, რაც ასახულია სხვადასხვა მითოლოგიებში, 

ხოლო მოგვიანებით ლიტერატურულ ნაწარმოებებში. 

ზოდიაქოს წრე 12 ნიშნითაა წარმოდგენილი, რომლებიც თანაბ– 

რადაა წრეზე განლაგებული და საფუძვლად ოთხი ელემენტი – ოთხი 
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სტიქია უძევს. თითოეული ელემენტი, თითოეული სტიქია სამკუთხე- 

დითაა წარმოდგენილი. 
წყლის სამკუთხედი მწვერვალით ქვევითაა მიმართული და წარ– 

მოადგენს მატერიაში ჩასვლას, მაშინ როდესაც ცეცხლის სამკუთხედი, 

ზევით მიმართული წვერით, სულიერისაკენ აღმასვლას განასახიერებს. 

ადამიანის ქმედებათა ჭრილში ჰექსაგრამა იმის სიმბოლოა, რასაც ჩვენ 

ადამიანის თავისუფალ ნებას ვუწოდებთ. 

თავისუფალი არჩევანის არქეტიპურობაზე მიუთითებს მისი ნე- 

იტრალურობა სიკეთისა და სიბოროტის ცნებების მიმართ, ამბივალენ- 

ტობა და სხვადასხვა მითოლოგიებში მრავალჯერადი განმეორება. ნაშ– 

რომში თავისუფალი არჩევანის ასახვის სხვადასხვა მაგალითები გან- 

ხილულია ოსკარ უაილდის “დორიან გრეის პორტრეტი”-ს, ონორე დე 

ბალზაკის “შაგრენის ტყავი”-ს, თომას მანის – “შეცვლილი თავები”, 

“მოტყუებული”, “მარიო და ჯადოქარი”, "კანონი, ს. მოემის – 

“გრძნეული”, “ედვარდ ბერნარდის დაცემა”, პაოლო კოელიოს "ალქი- 

მიკოსი"-ს, რიჩარდ ბახის "თოლია სახელად ჯონატან ლივინგსტონი"- 

ს და ჰერმან ჰესეს "სიდხარტხა"-ს მოთხრობების და რომანების მაგა- 

ლითზე. 

ჰექსაგონის ორი სამკუთხედის კიდევ ერთ ინტერპრეტაციას შე- 

იძლება წარმოადგენდეს ადამიანის სულის ორმაგი ბუნება – მიწიერი 

და ღვთაებრივი, რამაც ასახვა პოვა მითებში ტყუპების შესახებ. მარ- 

ჩბივის ნიშნის გამოვლინება მისტიკურ ასახვას პოვებს ლიტერატურა- 

ში, როგორც ორი ღრმად დაკავშირებული ადამიანის, ასევე "ორეუ- 

ლის" თემის სახით. ორეულის თემა აგრეთვე დაკავშირებულია ადამია- 

ნის "მე"-ს გაორებასთან, რომელიც ერთიანობასა და ჰარმონიას მიელ- 

ტვის ნაშრომში მარჩბივის ანუ ორეულის არქეტიპი განხილულია 

ეა.პოს მოთხრობების – “აშერების სახლის დაცემა”, “ლიგეია”, “მო–- 
რელა”, “ოვალური პორტრეტი”, “უილიამ უილსონი”, რ.ლ. სტივენსო- 

ნის მოთხრობის – “დოქტორ ჯეკილისა და მისტერ ჰაიდის უცნაური 

ამბავი”, ჰერმან ჰესეს მოკლე რომანის “ტრამალის მგლის” და თ. მა- 

ნის რომანის ” დოქტორ ფაუსტუსი”-ს მაგალითზე. 

მეოთხე ნაწილი წარმოადგენს ნარატიული ჟანრის ნაწარმოებთა 

სტრუქტურის ცვალებადობის განხილვის მცდელობას, მასში შემავალი 

მითოლოგიური არქეტიპების კომბინირების პრინციპზე დამყარებული 

ჟანრული სპეციფიკის გართულების კვალდაკვალ. 

298



მხატერული ნაწარმოების ფაბულური ხაზი მასში შემავალი 

ფუნქციების შემადგენლობისა და დასახელების მიხედვით შეესაბამება 
ვ. პროპის მიერ გამოყოფილ ზღაპრის სვლებს, რომლებიც განისაზ- 

ღვრება როგორც დანაკლისი ან ბრძოლა. ეს ზოგადი დასახელებები, 
რომელთა ნაირსახეობას შეიძლება წარმოადგენდეს მისწრაფებები, 

სურვილები (დანაკლისის ნაირსახეობა), ან სხვადასხვა საყოფაცხოვ- 

რებო დაბრკოლებების გადალახვა ან ლიკვიდაცია (ბრძოლის სახე- 

სხვაობა), საერთო როგორც ზღაპრისა და მითისათვის, ასევე ეპიკური 

ჟანრის თხრობითი ნაწარმოებებისათვის, წარმოადგენენ იმ მოქმედების 

სტიმულს, რომელიც ნაწარმოების ფაბულის წარმოშობის საფუძველი 

და განმსაზღვრელია. 

გამოვლენილია ზოდიაქოს ნიშნების შესახებ ჩვენ მიერ განხი- 

ლული მითების სვლათა სტრუქტურის იდენტურობა ჯადოსნური 
ზღაპრის სვლათა სტრუქტურასთან. მითების მოცემული ციკლი ასა– 

ხავს როგორც გმირის (ან გმირების) ცხოვრებისეული გზის ეტაპებს, 

ასევე შინაგანი ჩამოყალიბების ეტაპებსაც, ანუ, არქეტიპებით გადმო- 

ცემულ მოვლენათა გარემოცვის პრინციპის საფუძველზე შეიძლება ჩა- 
ითვალოს ცენტრალურ (მაგრამ არა ყოვლისმომცველ, ისევე როგორც 

მითოლოგია არ წარმოადგენს მხოლოდ მითებს ზოდიაქოს ნიშნების 

შესახებ) ციკლად როგორც მითოლოგიაში, ასევე მხატვრულ ლიტე- 

რატურაში. 

მითებში, ზღაპრებსა და მხატვრულ ლიტერატურულ ნაწარმოე- 

ბებში სვლებისა და ფუნქციების განმეორებადობა მეტყველებს ნარატი- 
ვის განვითარებაზე მითიდან ზღაპრისაკენ და შემდეგ მხატვრული ლი- 

ტერატურის სხვადასხვა ჟანრის ნაწარმოებებისაკენ. ამასთანავე იკარ–- 

გება მითების სიღრმისეული მნიშვნელობის შეგნებული გააზრება, რაც 

ემსახურებოდა ადამიანის ყოფის ჰარმონიულობას გარე სამყაროსთან. 

მითებში ჩადებული არქეტიპის მნიშვნელობის გადასვლა სიღრმისეულ 

დონეზე წარმოებდა მითების დესაკრალიზაციისას ზღაპარზე, ხოლო 

მოგვიანებით მხატვრულ ნაწარმოებებზე გადასვლისას. ფუნქციათა (ან 

ფაბულების, ან სვლების) თანამიმდევრობათა სიღრმისეული მნიშვნე- 

ლობა მხატვრული ლიტერატურის ნაწარმოებებში შესაძლებელია გა- 

მოვლინდეს მხოლოდ მათი არქეტიპური მნიშვნელობის გახსნის დონე- 

ზე რაც დაკავშირებულია ყოველდღიური ყოფის მოწყვეტასთან 

რიტუალური ცხოვრებისაგან, რომლის საფუძველსაც მითი წარმოად- 

გენდა. 
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ნაშრომში განხილულია ფაბულური ჟანრების – ნოველა, მოკლე 

მოთხრობა, მოთხრობა, მოკლე რომანი და რომანი – ნაწარმოებები, 

ვინაიდან საუბარი ნაწარმოების ფუნქციურ შემადგენლობასა და არქე–- 

ტიპურ მნიშვნელობაზე შესაძლებელია მხოლოდ მის პერსონაჟთა მოქ- 

მედების საფუძველზე, რაც ნაწარმოების ფაბულას წარმოადგენს. 

ერთფაბულიანად შეიძლება ჩაითვალოს ნაწარმოები, რომელშიც 

ამა თუ იმ ხარისხით გახსნილია ერთი არქეტიპის შინაარსი და რომ- 

ლის კარდინალური ფუნქციები, წარმოადგენენ რა დასაწყისს, კვნძს, 

კულმინაციას და კვანძის გახსნას, შეადგენენ ერთ თანმიმდევრობას და 

ჩამოყალიბებულია როგორც ტექსტის დამოუკიდებელი სტრუქტურულ- 
შემადგენელი ერთეულები. წინააღმდეგ შემთხვევაში ნებისმიერი ეპიზო– 

დი შეიძლება ფაბულად ჩაითვალოს, ვინაიდან ნებისმიერი მოქმედება 

ფუნქციის არსებობას გულისხმობს. მინიმალურ ფაბულურ ჟანრად ით- 

ვლება ნოველა. 
კატალიზაციის ხარჯზე, რაც საშუალებას იძლევა ერთი ფაბუ- 

ლური ხაზის შემადგენლობაში, კარდინალურ ფუნქციებს შორის, რომ- 

ლებიც წარმოადგენენ დასაწყისს, კვანძს, კულმინაციას და კვანძის 

გახსნას, ჩაერთოს ტექსტის დამოუკიდებელ სტრუქტურულ-შემადგე- 
ნელ ერთეულებად ჩამოყალიბებული შემავსებლების – ინფორმანტებისა 

და განმსაზღვრელების განუსაზღვრელი რაოდენობა, რაც ნაწარმოების 

ჟანრულ კუთვნილებას ცვლის. ასე მაგალითად, ნაწარმოებმა ნოველის 

ჟანრიდან შეიძლება გადაინაცვლოს მოთხრობის ჟანრში, ამასთანავე 

რჩება ერთფაბულიანი. 

ნიშან-თვისებათა ვალენტობის პრინციპის შესაბამისად ხდება ფა- 

ბულური ხაზების შეთავსება მრავალფაბულიან ნაწარმოებებში, სადაც 

ერთი არქეტიპი მეორის არსებობას გულისხმობს. მრავალფაბულიან 

ნაწარმიოებებში ფაბულური ხაზების რაოდენობა შეუზღუდავია. მინიმა- 

ლურ მრავალფაბულიან ჟანრად მოკლე მოთხრობა ითვლება, რომელიც 

შედგება ორი ან მეტი თანამიმდევრული კარდინალური ფუნქციისაგან, 

რომლებიც მხატვრული ტექსტის დამოუკიდებელ სტრუქტურული-შე- 
მადგენელ ერთეულებადაა ჩამოყალიბებული და ემსახურება ორი ან 

მეტი არქეტიპის გახსნას, ან ერთი და იგივე არქეტიპის სხვადასხვა 

ინტერპრეტაციას კატალიზაციის პროცესის მეშვეობით, რომელსაც 

კარდინალური ფუნქციების თანმიმდევრობებში შეჰყავს სხვადასხვა შე- 

მავსებლები – ინფორმანტები და განმსაზღვრელები – და ფუნქციები, 

რომლებიც დასრულებულ თანამიმდევრობებს არ წარმოადგენენ (თავი- 
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სუფალი თხრობითი მოტივები), ნაწარმოები ერთი მრავალფაბულიანი 

ჟანრიდან მეორეში ინაცვლებს, მათ მიერ აგებული ტექსტის სტრუქ- 
ტურულ-შემადგენელი ერთეულების მოცულობის ზრდის შესაბამისად. 
ასე მოკლე მოთხრობა შეიძლება გადაიზარდოს მოკლე რომანში, ხო- 

ლო ეს უკანასკნელი – რომანში. მოცემულ შემთხვევაში განმსაზღვრე– 

ლები, ინფორმანტები და დაუსრულებელი ან დამოუკიდებლად ჩამოუ- 
ყალიბებელ ფუნქციათა თანამიმდევრობები, გარემოცვის ხერხის მეშვე- 

ობით, ჟანრის შემცვლელის ფუნქციას ასრულებენ, რაც ხელს უწყობს 

ფუნქციათა თანამიმდევრობებით (ან ფაბულური ხაზებით) გადმოცემუ- 

ლი მოვლენების უფრო პანორამულ გაშუქებას. ჟანრული ანაწყობების 
გართულებასთან ერთად, მხატვრულ ნაწარმოებებში აღინიშნება ამა 

თუ იმ არქეტიპის ინტერპრეტაციის შეცვლა. 

საწყისად აღებული არქეტიპის გამოკვლევის საფუძველზე ასევე 
შეიძლება შევისწავლოთ ყოველი კონკრეტული შემთხვევისათვის შე- 

საძლებელ არქეტიპთა კომბინაციები ეს ხორციელდება თითოეული 

ნიშნის თვისებათა ვალენტობის ხარჯზე, როდესაც ერთი ნიშნის და- 

დებითი თვისებები მომდევნო, მასთან ლოგიკურად დაკავშირებული 

ნიშნის დადებით თვისებებს იზიდავენ და პირუკუ, როდესაც ერთი 

ნიშნის უარყოფითი თვისებები მეორის უარყოფით თვისებებს მიიზიდა- 

ვენ. ვალენტობის პრინციპი შესაძლებელია სემანტიკური დონის ერთე- 

ულად ჩაითვალოს, რომლის მეშვეობითაც, ურთიერთდაკავშირებული 

და შეთანხმებული მოვლენების გარემოცვის ხარჯზე, ხორციელდება 

ფაბულური სქემის ტრანსფორმაცია. 
საწყის არქეტიპად აღებულია თევზების ნიშანი, ქრისტიანობის 

სიმბოლო, რომლის მფარველობის ქვეშ მიმდინარეობდა კაცობრიობისა 

და დასავლეთევროპული კულტურის განვითარება უკანასკნელი 20 სა- 

უკუნის განმავლობაში. თავის უმაღლეს ასპექტში ის განასახიერებს 

სიყვარულს და ადამინთა უანგარო მსახურებას და მისთვის მაქსიმა- 

ლურად დასაშვები კომბინაციებია მარჩბივის ნიშანთან – უმაღლეს ას- 

პექტში, თავგანწირული მეგობრობის ნიშანთან – და მერწყულის 
ნიშანთან – ქვეცნობიერის სულიერი განწმენდის ნიშანთან. 

თევზების ნიშნის საწინააღმდეგო, წყლის სტიქიის ნიშნის, ღრი–- 

ანკალის (უმდაბლეს ასპექტში) სავარაუდო კომბინაციებს წარმიოადგე- 

ნენ ვერძის როგორც მატერიალურისა და ფლობისადმი მისწრაფების 

(უმდაბლეს ასპექტში) და კუროს (უმდაბლეს ასპექტში შეიძლება გა- 

მოვლინდეს სიშმაგისა და სიავის სახით) ნიშნები. 
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მხატვრული ლიტერატურის ნაწარმოებებში არქეტიპების შეთან- 

ხმების პრინციპი ასახავს ჩვეულებრივ ცხოვრებისეულ სიბრძნეს – 

მსგავსი ბადებს ან იზიდავს მსგავსს. 

სხვადასხვა პროზაული ჟანრების საწყისი ფაბულური სქემის 

სტრუქტურული ტრანსფორმაცია ხორციელდება არა მხოლოდ სხვა- 

დასხვა არქეტიპების შესატყვისი ფაბულური ხაზების ურთიერთგადაკ- 
ვეთის ხარჯზე, არამედ მათი უფრო დეტალური და მრავალწახნაგოვა- 

ნი გააზრებითა და გაშუქებით ამა თუ იმ »უჟანრის ნაწარმოების 

სტრუქტურული აგებულების გართულების კვალდაკვალ, რაც აისახება 
აღწერის, მსჯელობისა და თავისუფალი თხრობითი მოტივებისაგან 

შემდგარი სტრუქტურულ-შემადგენელი ერთეულების (რომლებიც ტექ- 
სტში, ვ. პროპის განმარტებით, ასრულებენ ინფორმანტების, განმსაზ- 

ღვრელებისა და კატალიზატორების ფუნქციას), სხვადასხვა ფაბულუ- 

რი ხაზებისათვის დამახასიათებალი ტექსტის თხრობითი ერთეულების 

გაზრდის, ანუ კარდინალური ფუნქციების ტექსტის ერთ სტრუქ- 
ტურულ-შემადგენელ ერთეულში შეერთების ხარჯზე, ასევე ტექსტის 
პოლიფუნქციური და მრავალთემიანი სტრუქტურულ-შემადგენელი ერ- 
თეულების რაოდენობის ზრდით, სადაც ნაწარმოების ძირითადი არქე- 

ტიპები ურთიერთკავშირშია განხილული. 

მეოთხე თავზე მუშაობის დროს გამოვიყენეთ შუასაკუნეების 

რომანი "ტრისტანი და იზოლდა", ო'ჰენრის, სომერსეტ მოემის, ედგარ 

ალან პოს, ანტუან ფრანსუა პრევოს, მერი შელის, სკოტ ფიტცჯე- 

რალდის, თომას მანის, ილია ჭავჭავაძის, ჯეიმს ჯოისის, ფ.მ. დოს– 

ტოევსკის, ენტონი ბერჯესის და აპულეუსის სხბადასხბა ჟანრის ნა- 

წარმოებები. 
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1973. VიI. 14. LV. 178-196. 
ნუილბ C0-0მIძ. # CIმთიმL 0, 510105: ტი I1ინიძყისიი. IC 
I1მის6, 1973. 
ჩოილხ C6-მ)ძ. Mგომ10109): 166 იიი მიძ წსილხიი!ის 0L 
MგიმVIV6. I(ი6 IIგდს6, 1982. 
ჩოილ8 C06-მIძ. 16C MმუომLC6 I#LM6VI5I16ძ // 5§CI6. 1985. V0I. 19. L. 
299-––303. 
ჩოილ6 C6LმIძ. # LICVI0იმLV 0 Mგი-მ1010ფV. LIიC0Iი, 1987. 
IM გძიIILI-8-0Vი #. L. 16 L81იხ0V-56ენლი( IMხ I0 §0V(ხ-Cმ5L 
/სV5წმ1Iგ// 0C06გი1მ, 1930, V0I. IL, M 3. 

IგძტოთმCჩ6L L. Lი000IVI0§ სიძ 1იM6CI2. VVI6ი, 1916 (5ILსიდ- 
§ხ0ICIIIC #Mმძ. Lს6I VVI5560ი5Cჩ2IM160 »ს VVI6ი. ჩხII05. II15L MI2გ556, 

8ცძ. 182, #ხ4). 3). 
LMმძხოიმCI06L L. LIმ025 I60ი5901(6 II MVI0§ ძიL LIღCIIციტი. ცი0იი, 
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სიეძ II6იხი6IL L)9I15) 1056 5CVI6. – Lიიძიი: C.80I1 მიძ 50ი5, 

L1IV0I, 1952. – 216 09. 

X6ძძ. 10-58 M. 1116 V01C6 0! 1IIი10: 1906 5CII6 0( MგლოგმIიი Iი გ 
MცV§Lიმიმ71ი6, VVIIILL6ი C0ი1ი1001IC2(1CI) 8 (1991): 240-58. 
სტIემიხ 5. Cს1165, „ი–აI66§ 6( ICIIC1009).5, V0I. II, მLI5, 1906, Cჩ. "Lგ 

ი1011 ძ'0,2M66". 
LIIი01ი20M(-#6იმი) 5ხI0თI0. #4 C00ი0:0:6ი6ი51IV6 1ჩ60LV 0” Mგამ- 
(IV6: 660CLC'5 LICVCC5 III გიძ (ი6 აზსიLIL2I15( 51სძV 01 ნICV0ი // 
ნ060C05 გიძ 1 ხ60LV 01 LILCLგჯს+§. 1976. V0I. 1. ს. 33-62. 
სIთთიი (-MX6იმი) 5ჩ10011(). MგლმVIVC #ICI0ი. C0ი1ბოიიLმIV 
ჩიცხილს. L0იიძიი, 1983. 
სიოთხი 80IVII. 56Iძ16§ Iი 1ი6 MმომLIVC 16CჩII0VC 01 1ჩ6 ILII5(- 
ჩტგჯ§0ი MC0V0I. 510CLIV0II), 1962. 

სL00ხ, #I!6Xმიძლ. #!)Cჩლი:V მიძ MMV5(ICI5თ. X0Iი-Lიიძლი-L05 
ტი90165-Mგძოძ-ჩ2II5-10XV0 2005 
L0§§ წვი(იIნ. 1ხ6 #ოხ”ICგი 5001 510=V. – წმთიი!6(§ 0ი 
ტი ნ”Iლმი VVIIIICL§ M 14, MIიიბმი0II5 L0IVCI51C/ 0, MIიი0501მ 
ს+055, 1961. – 47 ს. 
12055C6II, L)მVIძ IL, "0(ჩ)იIი” C6იი6 1ი 5C0100!| მ0Mძ 50C1C(1V." 
VVIIII6ი C0IიII1Vი1CმII0ი 14 (1997); 504-54. 
სV9მი Mმ06-Lმსიგ. 10V2Iძ გ C0ლ070CL611)0C (ი60LV 0 C060IC. 
ჩ06VC5, 1979, V0I.8 Mი3 00.307-337. 
სVმი Mმ2I6-Lმსგ. LIილთხI5VIC M0ძ0)5 1ი Mგიიმ(010ფV/: წIი=» 
ვ ყიინსგ!!§ი) 10 C6ი0IმI 506Iიმ9XIC5. – 56ი110LICმ, 1979, V0I. 28, M 

1 / 2, ნი. 127-155 
სVმი MმX16-LგსI6. ნIმიიმ005 01 ჩწილი0იმ! გიძ III 06(50M)გ1 LICVI0ი 
// ნი6V0C5.1981. V0I. 10. ნ. 517-539. 

.· სყხმვი Mმ0ი6-Lგსი ”წიVმძძ მ რCიოდინ”Cსბიი- "”სილს”» 0L 
C6ი”6.60CLIC5, 1979, V0I.8 M#3 იი. 307-337. 
5გ18ი6L-MCV6I5. ჩIმიC0156, მ0)0 CC6”.მ0ძ ILXCIV6§5. ჩი! 1ჩ6 
CC69II6ივი§ CCVIII6§V (0 (ი6 LXიხლIL5 Cმსწ0ი: ტ ILXI2გ0ჩ70ი1C 
ტ#იმIV515 0” ICძთ8§ 10 #იCმძლო!C VIIყIიფ (1810-1995). C)6იI6C 
%ჯსძIი§ ი სიყIაი (CL #იმძლიC LVI00565. Lძ. I1ითმისIმძმ 
Lიიგილს დ8მიIგყი #05(69სIIIი, ჰხგვი CმIია გIIი6ნ. IVყმი 

L-გი0იCI500 CXII. Cმ5LCII0 ძნ (2 MIგიმ: LIიIVCI5IL8L IმსIიC I, 1998. 

133-71. 
5გომ), ც6ICV. "იი0ძყლII0ი3 Iი Iბ656მIC– /ტIIICIC§: VმIMI90II0ი5 
/#CV055 LXI5CI0II065." Cი9II5ჩ (10L 506CIIIC სსI0058§ 21 (2002): 1- 
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568I1IC 1Xიხი IL, 166 L9201CმI 518(0§ 0 ნICVI0ივI (2I9C00I56 // M6VV 
LILCI2IV III5(0IV. 1975. V0I. 6. IV. 319––322. 
56ხ00L 1იჩ./#. 10VმIძ 2 5(მ05LICგ1) Cიიწიზ6იCV MC(ხ0ძ Iი L0IL- 
I0I6C I0C50მICხ//"510ძ10§ Iი L0IMIიI6. Iიძგიმ სიIV6C§IIV ჩსხIICმ- 
L0ი§", წ0IXI0I6 50165, M0 9, 8I00თIითილი, 1957, C. 130-140. 

50ხძიიL 1ი./., Iიყგთმიი L.)I. 5(MCLVI8I მიძ C0ი!6იL #იმ!IV515 1ი 
L0IMI0CIC IL65CმICს (5:0ძI!0§ Iი Cხ0I6თI5: (ილ 5სლტნიმსILმI)// 
"„VIIIიდ სიძ ჩნსხIICმყ00ი§ Iი #ტი:ხI-00010თV", M0 22, M6V VCII, 

1956, C. 261-268. 
50CხCVIIC10VI7 I. I)მ5 MI§Cხ-5Vიოხი! Iი Iსძლისთ სიძ CიI510იL)II// 

#ILVV,0 1911, 8ძ. XIV. 
5ლCჩIIIIიფ I. ყიძ M. L#L6IIთ10ი სიძ §0727IმI6 VCIჩგI(ი!59C ძ6L C2მ1105- 
ჰ1იძIგილL (0 M01Vყი1ხ160///ტხVMV, 1925, 8ძ. XXIII III. 3/4. 

5ლხოთIძ: V. LI6 ლვგხ0იIთ6 Iსილ!Iი85V/CIIC ძ6L M2გI05მV-Iი5§სIგ8ი6L 
(ს06სდ6Cჩ-MგსყსI1ი6მ)//ტიV0X0#%ი0§5, 1907, სძ. II. LII. 6. 

5ჩIიI6V IX05§ლ0ჩ I. (Cძ.) სICVიიმIV 0! VიIIძ LIIC-მ0LსI6. M6V 

V0IIX, 1964. 
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5ი8ილC 8., CIII6ი L. 106 იმIIV6 LოIხი5 0, Cნისგ! ტ05C62მII2 

Lიიძიი, 1899. 
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Mგო-2IIVC. – 00005, 1979, V0I. 8, M I / 2, იი. 231-244 
5092! L./ს. (ჩი0LI05 0! MILM1ჩ. 1ი 6 VCI., 1996 
56IVI Mმ(86' იმ, CIC6L MIVჩ010დთ/. #Iი6ი§, 2004 
510იM6VVIC7 L.I. 166011065 0( MVLი (81ხII0თ.). Lიიძიი, 1997 

5IVI06Lმ 5. I ხ6 556ი11მ| CI66M MVIხ0I0დღ/. #Iჩლი§, 2003 
5ჩ0IIV, MმIV. წწმიჯცი5!(CIი, 0L (ი M0ძბი Mითი(იხს:. დ0ი.45- 
292 . 8 ლ6. «ტიყ”იVMCM29 0038 300XM 00MმLIVM3Mმ.» M., I13/1-80 
IIიიIL06იC, 1980 L. 
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Mსილჩგი, 1973 
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ნძ. ხV 5L. 8გიი, 4. ს, 80VIIL სძIიხს!დს, 1973. L. 6-19. 
10ძ0I0V 1L7V6Lმი. Lმ 006ძს6 60 LI.IL.5.5. // ჩი6IIის6. 1972. M# 3, 
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I1ი0ძიიV 1>7V6(მი. ხ0სIძსლ0! XIმMი0ხ.ლი 6: 8მMიV იბ ი 56 50! 
1გIიმ15 L6იC0ი1165 // C5იIIL. 1997. L. 5-30. 
100|მი M1Cხმ0I I). MგომVIVC: #ტ CIIIICღმ1 LIიფს15IIC 1ი((0ძყირიი. 
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LმI50ი, 56VII, 1990 

VIგხ1)6 Cჩხ. 5სL 18 16იჩი!ის6 ძც Iგ იმიმII0ი ძვმი§5 IC IC C0ი!C 

ჯ0სი1მ1ი//"IV 1იIგთვგი0იმ!| C0ი9IX05§ (0I IC0IM-MგომCV6 M056მICიჩ 
10 /ს(M6ი5", C. 606-615; 
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LI6§, – CIIICმძთ0: 1906 CIMIV6I5ICV 0I CIIICმთ0 LX6§5, 1961. – 125 დ. 
VV2§6L 0). Cემჯ0ი//ტ LV, 1898, სძ. I. V6ხ5%იI: IL. სII91ICIVC 5CCICL 

§0C16L165. MCVV V 0II, 1908. 
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