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ხაწილი პირველი 

თავი პირველი 

ოვბახი. კაპელა 

1732 წლიდან 1792 წლამდე, მთელი სამოცი წლის მანძილზე, 

ბეთჰოვენთა ოჯახის წარმომადგენელნი სასახლის მუსიკოსებად ირი- 

ცხებოდნენ კელნის კურფიურსტებთან, რაინისპირა ქალაქ ბონში. 

კომპოზიტორის პაპა ლუდვიგ ვან-ბეთჰოვენი წარმოშობით 

ფლამანდიელი იყო; მამამისი მაქმანებითა და სურათებით ვაჭრობდა 

ქალაქ მეხელნში. ერთ-ერთ ბელგიურ სამგალობლო სკოლაში სა- 

ფუძვლიანი მუსიკალური განათლების მიღების შემდეგ ლუდვიგ 

ვან-ბეთჰოვენი 1732 წელს ბონში დასახლდა, სადაც დაიკავა მომ- 

ღერალი-ბანის ადგილი,. შემდგომში კი, 1761 წლედან, კაჰელმაის- 

ტერის საპატიო თანამდებობა. იგი წარმატებით ასრულებდა საოპე- 

რო პარტიებს კურფიურსტის სასახლის წარმოდგენებში, სხვათაშო–- 
რის, მღეროდა ალექსისის გულში ჩამწვდომ პარტიას მონსინის ოპე- 

რა „დეზერტირიდან“', მონაწილეობდა ლათინურ და იტალიურ 

ორატორიებში, თან უნარიანდ ასრულებდა კაპელმაისტერის 

რთულ მოვალეობას ეკლესიასა და თეატრში. 

სასახლის მუსიკოსს მცირე ჯამაგირი ეძლეოდა. ამიტომ ლუდვიგ 
ვან-ბეთჰოვენი, როგორც XVIII საუკუნის ტიპიური გერმანელი ბი- 

ურგერი, თავის შემოსავალს ღვინის ვაჭრობით ჯ:ვსებდა. ბონში მა5 

ორი მცირე სარდაფი დაიქირავა, სადაც მისი ცოლე გამვლელ-გა- 

? ეს ფრანგული ოპერა ბონრი იმდენად პოპელარული ყოფილა, რომ სა- 

ხახლის კოშკის საათი უკრავდა ნაწყვეტებს მისი უვერტიურიდან. 
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მომვლელს საუცხოო რაინულ ღვინოებს სთავაზობდა. ქალი ისე 
შეეჩვია სასმელს, რომ „ბატონი კაპელმაისტერი“ თანდათან მძიმე 

მდგომარეობაში ჩააყენა. 
ლუდვიგმა გადაწყვიტა ბოლო მოეღო ოჯახურ უსიამოვნებათათ- 

ვის ღა ცოლი მონასტერში ჩაჰკეტა, სადაც ის კიდეც გარდაიცვალა. 
კაპელმაისტერი, როგორც ფხიანი და ენერგიული ადამიანი, სა- 

ზოგადოების პატივისცემით სარგებლობდა. გამვლელნი თავაზიანად 
თავს უკრავდნენ, როცა იგი წითელ მანტიაში გამოწყობილი ეკლე- 

სიაში ან სასახლეში მიმავალი, ბონის დაბრეცილ ქუჩებში გამოჩნ- 
დებოდა ხოლმე. ამ წარმოსადეგი, სერიოზული მამაკაცის სურათმა 

ჩვენამდე მოაღწია. საკმაოდ მკაცრი გამოხედვა მისი ნებისყოფის 
სიმტკიცეზე, მოვალეობის შეგნებაზე და შეუპოვრობაზე მეტყვე- 
ლებს. სწორედ ასეთად წარმოიდგენდა პაპას მვილიშვილი, მომავალი 
დიდი კომპოზიტორი. ან კი როგორ უნდა დამახსოვრებოდა, უმცრო- 

სი ლუღვიგი ხომ სამი წლისაც არ .იყო, როცა პაპა გარდაეცვალა. 
ლუდვიგ ვან-ბეთჰოვენი-უფროსის ოჯახური უბედურება მარ- 

ტო ცოლის ახირებულობა როდი იყო. ამ უბედურებას მომავა- 

ლი კომპოზიტორის მამის –– იოჰანის უსაქციელობა ერთვოდა ზედ. 
ბევრი ცუდი რამაა ცნობილი იოჰან ბეთჰოვენის შესახებ, ყვე- 

ლაზე უარესი კი ის იყო, რომ იოჰანმა არათუ ვერ შეძლო კეთილი გავ- 

ლენა მოეხდინა თავისი გენიალური შვილის აღზრდაზე, პირიქით, 
მხოლოდ აშკარა ზიანი მოჰქონდა მისთვის. იოჰანი უდავო მუსი- 
კალური ნიჭით დაჯილდოებული ადამიანი იყო, მაგრამ უჯიათობა და 

ისტერიული ხასიათი, სამწუხაროდ, ხელს უშლიდა მისი ნიჭის 
განვითარებას. გაუთავებელი სმა, შფოთი და დავიდარაბა, რაც მას 

საეჭვო რეპუტაციას უქმნიდა, მეტყველებენ იოჰანის უკიდურეს 
თავქარიანობაზე, უნებისყოფობაზე, სულიერ მერყეობასა და გო- 

ნებრივ შეზღუდულობაზე. ლამაზი იყო, ტანადი, საამო მოსაუბ- 
რე, გართობის მოყვარული, სიცოცხლით სავსე, მუდამჟამს მხია- 

რული და დაუდეგარი (მამა „გზირს“ ეძახდა), ლამაზმანების ამყო- 

ლი. საზოგადოებას ერთიან დ ხიბლავდა. მუსიკაში მეცადინეობა 
ბავშვობიდანვე დაიწყო ათი წლის იოჰანი „ანგელოსის“ როლს 
ასრულებდა იტალიურ ორატორიაში, თორმეტი წლისა კი სასახ- 
ლის მუსიკოსის ეკლიან გზას დაადგა. როცა დავაქკაცდა, საუკე- 

თესო ტენორი აღმოაჩნდა და სასახლეში შესაფერისი თანამდებო- 
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ბაც მიიღო. უკრავდა კლავესინზე ღა ვიოლინოზე, წარმატებით 
ატარებდა სიმღერის, მუსიკის თეორიისა და კლავესინზე დაკვრის 
გაკვეთილებს. მაგრამ არ გააჩნდა უნარი და სურვილი სისტემატუ- 
რად მუშაობისა. იოჰანი, რომელიც თავიდანვე უვიცი იყო, საკუ- 
თარ თავზე დიდი წარმოდგენა ჰქონდა, ბოლო დროს გალოთდა, 

თანდათან დაეცა, კიდევ უფრო გაჭირვეულდა და გაუქმურდა. 
1767 წელს, როცა იოჰანი ოცდარვა წლისა შეიქნა, ცოლად შე- 

ირთო კამერდინერის ქვრივი ტცხრამეტი წლის მარია-მაგდალინა 

კევერიხი, შვილი სასახლის მთავარი მზარეულისა, რომელიც წარ- 
მოშობით კობლენცელი იყო. იოჰანის ქორწინება მაგდალინასთას 
არ შეიძლება მეზალიანსად ჩაითვალოს: სასახლის მზარეულის 
ჰსულის საზოგადოებრივი მდგომარეობა, სასახლის მომღერლ-.“ 
წოდებრივ რანგს არაფრით ჩამოუვარდებოდა. მიუხეღავად ამისა, 
იოჰანის მამა სასტიკი წინააღმდეგი იყო ამ ქორწინებისა, ბოლოს 
სულაც წაეჩხუბა აბალდაქორწინებულთ და ცალკე დასახლდა. შე– 
იძლება ჩხუბის მიზეზი უფრო ის იყო, რომ პატარძალს მზითევი 

არ აღმოაჩნდა. წაჩხუბებულნი მალე ისევ შერიგდნენ. 
მარია-მაგდალინა ერთ-ერთი ყველაზე უფრო ნათელი სახეა 

დიდი კომპოზიტორის ცხოვრების გზაზე. მშვიდი, მიმზიდველი და 

უწყინარი ხასიათი ამ ქალს ხელს არ უშლიდა, თუკი დასჭირდებო– 

და, გამოემჟღავნებინა დიდი ამტანობა, ნებისყოფა და გონიერება. 
თავაზიანი და სათნო ადამიანი იყო შინაურთანაც და გარეულთა- 
ნაც. ქორწინების პირველ ხანებში, ვიდრე მეუღლეთა ურთიერთო- 
ბას სიყვარული ათბობდა, მარია-მაგდალინა სასიკეთო გავლენას 
ახდენდა ქმრის მერყევ ხასიათზე, მაგრამ მალე იოჰანი თავის ძველ 

ჩვევებს დაუბრუნდა, ცოლს აბუჩად იგდებდა. მარია-–მაგდალინა 
ჭლექით დაავადდა. ავადმყოფ ქალს ქმარი უგროშოდ ტოვებდა 
ხოლმე, სამიკიტნოში ათენ-აღამებდა. მალე სამსახური ღა გაკვე- 
თილებიც მიატოვა ახალგაზრდა ქალის სიცოცხლე დღითი დღე 
მძიმე და სავალალო ხდებოდა. ბავშვების დაბადებასთან ერთად 
იზრდებოდა ხელმოკლეობა, ჯანმრთელობაც სულ მთლად შეერყა. 

1770 წლის დეკემბერში დაებადათ ვაჟი, რომელსაც ლუდვიგი 

დაარქვეს (ეს მეორე ლუდვიგი იყო: პირველი დაიბადა ორი წლით 
ადრე და მალე გარდაიცვალა). მისი დაბადების ზუსტი თარიღი 
ცნობილი არ არის. იმ დროს „მესამე წოდების“ ბავშვთა დაბადე- 
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ბის თარიღის ჩაწერა მიღებული არ იყო. დარჩა მხოლოდ ჩანაწე- 
რი ბონის წმინდა რემიგიის კათოლიკური ეკლესიის მეტრიკულ 
წიგნში მასზედ, რომ ლუდვიგ ბეთჰოვენი მოინათლა 1770 წლის 

17 დეკემბერს. აქედან გამომდინარე იგი დაბადებულა ერთი-ორი 

დღით ადრე ?. 1774 და 1776 წლებში ოჯახ, შეემატა კიდევ ორი 

ბიჭი: კასპარ-ანტონ-კარლი და ნიკოლოზ-იოჰანი. 

ლუდვიგი დაიბადა ბნელსა და დაბალჰერიან ოთახში, რომელ- 

საც გარედან მიბრეცილ-მობრეცილი კედელი ჰქონდა. ეს საცხოვ- 

რებელი შემდგომში ბეთჰოვენის მუზეუმად გადააქციეს და დღემ- 

დე იზიდავს ათასობით მნახველს. 

კელნის საკურფიურსტო, რომელსაც რეზიდენცია ბონში ჰქონ- 

და, წარმოადგენდა დაქუცმაცებული გერმანიის ერთ-ერთ დამოუ- 

კიდებელ საეკლესიო სამთავროს. თავადი-ეპისკოპოსი (კურფი- 

ურსტი) თავისი პატარა სამთავროს ფარგლებში აბსოლუტურ მო- 
ნარქად ითვლებოდა. მაგრამ მისი ხელისუფლება მემკვიდრეობით 
არ გადადიოდა: კურფიურსტის სიკვდილის შემდეგ მის მემკვიდ6- 
რეს კელნის საეკლესიო საბჭო ირჩევდა. „არჩევა“ ყალბი იყო – 

საეკლესიო საბჭო ერთხმად აძლევდა ხმას რომის პაპისა და ავსტ- 

რიის იმპერატორის მორიგ წარმოგზავნილს. 

საუკუნეების განმავლობაში კელნის საკურფიურსტო წარმოად- 

გენდა შემოსავლიან ადგილს გერმანელ მთავართა უმცროსი ვაჟე- 
ბისათვის. ეს მსუქანი ნაჭერი წილად ერგებოდა ხოლმე მემკვიდ- 
რეობის გარეშე დარჩენილ მეფის გვარის რომელიმე „კეთილშო- 

ბილ ნაშიერს“. 
შუა საუკუნეებში, იმ დროს, როდესაც ქალაქები სენიორებს 

ებრძოდნენ დამოუკიდებლობისათვის, კელნის მაგისტრატმა გარე- 
კა კურფიურსტები და აუკრძალა მათ ქალაქის ფარგლებში სამ დღეზე 
მეტ ხანს ზედიზედ ყოფნა. ამის შემდეგ კელნი შევიდა „თავისუ- 

ფალ საიმპერიო ქალაქთა“ რიცხვში კურფიურსტები კი ბონში 

დამკვიდრდნენ. ბონი, როგორც მთავართა რეზიდენცია, თანდათან 
გადაიქცა სუფთა, კოხტა ქალაქადდ რომლის მთავარ სამკაულს 
წარმოადგენდა XVIII საუკუნის 50-იან წლებში აშენებული კურ- 

+ იმისათეის, რომ პატარა ვირტუოზისადმი ხალხში ინტერესი გამოეწვია, 
მამამისი ბაეშეს წლოვანებას უკლებდა და ამბობდა 1772 წელს დაიბადაო. 
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ფიურსტისს სასახლე %“ –– გერმანული როკოკოს"? ერთ-ერთი 

უმშვენიერესი არქიტექტურული ძეგლი. 
ჩრდილოეთ რიინის მარცხენა ნაპირზე მდებარე ბონი, თავისი რვა 

ათასი მცხოვრებით თვალწარმტაცი ბორცვებიანი მიდამოებითა 

და ჯანსაღი ჰავით მეტად მიმზიდველი და მშვენიერი სანახავი იყო. 

თითქმის მთელი ქალაქი კურფიურსტის სამსახურშე იმყოფე- 

ბოდა. ყველა მცხოვრები–-–დაწყებული სასახლის კუდაბზიკა არის- 
ტოკრატებითა და გათავებული უბრალო მეჩექმეებით -- სასახ- 

ლის ყველა მოთხოვნისა და ახირების მონა-მორჩილი უნდა ყო- 

ფილიყო. 

რაკი კურფიურსტების წოდება მემკვიდრეობით არ გადადიოდა, 
არც ერთი თავადთაგანი არ ზრუნავდა ქვეყნისს მომავალზე და 
თითქოს ხელმძღვანელობდა პრინციპით – ჩემს შემდეგ ქვა ქვა- 

ზედაც ნუ დარჩენილაო. კურფიურსტები განუწყვეტელი სიამოვ- 

ნების ატმოსფეროში ცხოვრობდნენ. მრავალრიცხოვანი ადგილობ- 

რივი არისტოკრატიაც მათ ბაძავდა. არისტოკრატიას არც ჩინოვ- 

ნიკები და სამხედრო პირები ჩამორჩებოდნენ. სასახლის შტატი 
უზარმაზარი იყო. „ჰოფმაისტერები” და „კამერგერები“, „ჰოფ- 

მარშლები“ და „მშტალმაიატერები4 განაგებდნენ სასახლის ცხოვრე- 
ბას. მონადირენი და მზარეულები, მუსიკოსები და აქტიორები, 

„ტანცმაისტერები“ და მოფარიკავენი და სასახლის ყველა ჯურის 

შინამოსამსახურე მხოლოდ იმასა ცდილობდა, როგორმე უკეთ გა- 
მოეძღო კუჭი და მეტი სიამოვნება მიენიჭებინა უსაქმურთა ამ 

ბრბოსათვის. ხელოსნებიც და ვაჭრებიც უპირატესად სასახლის 

სამსახურში იყვნენ. 

წოდებრივი კუთვნილების გარეგნული ნიშნები მკვეთრად გა- 

ნასხვავებდა ქალაქის მთელი მოსახლეობის სხვადასხვა ფენას. გან- 
საკუთრებით დღესასწაულების დოოს ქალაქი თვალს მოგტაცებ- 
დათ. გარშემო სოფლებიდან მომავალ გლეხებს ტლანქი და მკვეთ– 
რი ფერის ტანსაცმელი ეცვათ. პარიკიანი არისტოკრატები და მა- 

ღალი თანამდებობის ჩინოვნიკებე,ე გამოწყობილნი აბრეზუმის 

" საფრანგეთის რევოლუციური ჯარები” მიერ საკურფიურსტოს განად- 
გურების შემდეგ სასახლის ვრტელ დარბაზებში ბონის უნივერსიტეტი მოთავსდა. 

ივ? როკოკო–- XVII) საუკუნეში სახვითი ხელოვნების სტილი, რომე– 

ლიი) გამოირჩეოდა რთული და ხვეული ჩუქურთმებით. 
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ბრჭყვიალა კამზოლებში და მოოქროვილ ბაფთიან ფეხსაცმელებ- 
ში, განუშორებელი დაშნებით, ზოგი ფეხით, ზოგიც ძვირფასი კა- 

რეტებით სასახლისაკენ მიემართებოდნენ, რათა შეესრულებინათ 
კურფიურსტისათვის ხელზე ამბორის წეს-ჩვეულება. მთელ ამ სა- 
ნახაობას ავსებდნენ პარიკიანი მღვდლები და მდიდრულად მორ- 
თული მანდილოსნები. ფერთა კონტრასტი –- ძოწეული, ოქრო და 
ვერცხლი –- დიდ შთაბეჭდილებას ახდენდა. არისტოკრატთა ტან- 
საცმელი მძიმე და მოუხერხებელი, მაგრამ ბრწყინვალე და დიდე– 
ბული იყო. 

სასახლის გასართობთა შორის ერთ-ერთი პირველი ადგილი 
მუსიკასა და თეატრს ეკუთვნოდა. საერთო აზრით, XVIII საუკუ- 
ნის ბოლოს ბონის კაპელა ერთი საუკეთესოთაგანი იყო მთელს 

გერმანიაში. ბონელი კურფიურსტები ექიშპებოდნენ ყველაზე უფ- 
რო მდიდარ ჰერცოგებს გროსჰერცოგებს, მთავრებსა და სხვა 
კურფიურსტებს, რომელთაც ან უყვარდათ მუსიკა, ანდა უბრა- 

ლოდ მოდას აკოლილნი მფარველობდნენ ხელოვნებას, 
კელნის ერთი კურფიურსტი, სახელად კლიმენტ-ავგუსტი, რომ- 

ლის დროსაც დაიწყო ბეთჰოვენის პაპა სამსახური ბონის თეატ- 
რში, განთქმული იყო ხელგამლილობით. იგი უზარმაზარ თანხებსა 

ფანტავდა ჩინებული ეკიპაჟების, ძვირფასი ავეჯის, ზიზილ–პიპილე–- 

ბისა და იშვიათ მხატვრულ ნაწარმოებთა შესაძენად. ბრწყინვალე 

დღესასწაულების, მეჯლისების, ოპერების, დრამატული წარმოდგე- 
ნებისა და ბალეტების გასამართავად უამრავი ფული იხარჯებოდა 

იმ გასამრჯელოებში, რომლებსაც კურფიურსტი აძლევდა მომღერ– 

ლებს, მუსიკოსებსა და აქტიორებს, უფრო მეტი კი სასახლეში შემო– 
ჩვეულ თაღლითებსა და ავანტურისტებს მიჰქონდათ, რომლებიც 

თავს ხელოვნების მსახურებად ასაღებდნენ. გაუთავებელ ზეიმთან, 

სამიჯნურო შესაქცევრებსა და სხვა „საქმიანობასთან“ ერთად ეკლე- 

სიის არამკითხე ქომაგი კურფიურსტები არც მუსიკას ივიწყებდნენ. 

უფრო მეტიც, ერთ-ერთ მათგანს თავი კომპოზიტორადაც კი მოჰ- 

ქონდა და მუსიკას წერდა, სინამდვილეში კი მუსიკოსებსა ქურ- 

დავდა. 
კურფიურსტები ინახავდნენ კაპელას რომელიც შედგებოდა 

მომღერლებისა და ინსტრუმენტალისტებისაგან. ამათ ხელმძღვანე- 
ლობდა კაპელმაისტერი. კაპელა ემსახურებოდა ეკლესიას, სასახ–- 
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ლესა და თეატრს, კაპელის წევრებისაგან საკმაოდ ბევრს მოითხოვ- 

დნენ: თვითეულ მომღერალს უნდა შეძლებოდა შესრულება რო- 

გორც საეკლესიო არიებისა ლათინურ ენაზე, ისე საოპერო არიებისა 

გერმანულ, იტალიურსა და ფრანგულ ენეზზე. 

XVIII საუკუნის 80-იან წლებში ბონის კაპელა ოცდათექვსმეტი 
კაცისაგან შედგებოდა. მათ შორის იყვნენ გამოჩენილი მუსიკო- 

სები ვიოლონჩელისტი რომბერგი ფლეიტაზე დამკვრელი – 
შემდგომში მუსიკიის გამოჩენილი თეორეტიკოსი –- ანტონ 

რეიხა ორღანხაე დამკვრელი ნეფე და ბოლოს ჭაბუკი ბეთ- 
ჰოვენი. 

ჩვეულებრივ, მუსიკოსები ქალაქის განაპირას პატარა სახლებში 

ცხოვრობდნენ. მათი ნივთიერი მდგომარეობა საკმაოდ მძიმე იყო. 
კაპელის წევრთა ხელფასი მერყეობდა სამოცდათხუთმეტიდან ათას 

გულდენამდე ? წელიწადში. მაგრამ ათას გულდენს ორი-სამი სახელ– 

განთქმული მუსიკოსი თუ იღებდა, უმრავლესობა კი სამას გულ- 

დენსაც სჯერდებოდა. მუდმივ მონაწილეთა გარდა, კაპელაში ირი- 
ცხებოდნენ კანდიდატებიც. ესენი იყვნენ სასახლის მუსიკოსთა შვი– 

ლებიიდ რომელთაც არავითარ ხელფასს არ აძლევდნენ და რო- 

მელნიც მხოლოდ იმ იმედით ცხოვრობდნენ, იქნებ როგორმე ად- 
გილი გათავისუფლდეს, ვინმე დაითხოვონ ან ვინმემ ფეხები გაჭი- 

მოსო. შტატი მკაცრად იყო შეზღუდული. ამიტომ, როგორც კი 
ადგილი გათავისუფლდებოდა, იწყებოდა ინტრიგები და ხრიკები. 

ბონის არქივი სავსეა შეცდომებით სავსე (მიუხედავად XVIII საუკუ- 

ნის გერმანული მართლწერის უბრალოებისა), ფარისევლური თხოვ- 

ნებით „მოწყალე უდიდებულესობის, მაღალღირსეული არქიეპისკო- 
პოსისა და ყოვლად მოწყალე მფლობელისა და ბატონის კურფიურ- 
სტის“ სახელზე, რომლებშიც გადმოსცემდნენ უმორჩილეს თხოვნას 

თანამდებობაზე დანიშვნისა და ხელფასის მომატების თაობაზე, 

აგრეთვე ასმენდნენ თანამოძმეთ ამ თხოვნებზე რეზოლუციები 

(მსგავსად: „ყოვლისმოწყალედ უარი ეთქვას“) იწერებოდა კურფი- 
ურსტის სახელით „საიდუმლო საბჭოზე“ განხილვის შემდეგ. ხელ- 

ფასის დანამატები, დანიშვნები და გადაადგილებანი წესდებოდა გან– 

საკუთრებული დეკრეტებით. ხშირად თანამდებობაზე დანიშვნა 

გულდენი –– დაახლ. 10 კა).



დამოკიდებული იყო ქრთამის ოდენობაზე, რომელსაც მიართმევდნენ 
ხოლმე ყოვლისშემძლე მთავარ მინისტრს. მუსიკისადმი სიყვარული 

ხელს არ უშლიდა კურფიურსტებს მუსიკოსებისათვის მათხოვრული 
ხელფასი ეძლიათ და აბუჩად აეგდოთ მათი „აღმაშფოთებელი 
პრეტენზიები ხელფასის მომატების შესახებ“. გერმანელი მუსიკო- 
სების ასეთმა დამამცირებელმა მდგომარეობამ კიდევ დიდხანს გას- 
ტანა გერმანიის მცირე სამთავროებში. თითქმის ასეთსავე სურათსა 
ვხედავთ ვაიმარის საგროსჰერცოგოში XIX საუკუნის შუა წლებში, 
როცა იქ ცხოვრობდა ფერენც ლისტი. 

ისე, როგორც ყველა სხვა მთავრის კმაყოფაზე არსებული გერმა- 
ნული კაპელა, ბონის კაპელაც მონა-მორჩილი იყო უბირი მონარქის 
ყოველგვარი ახირებისა. თუ რა ზომამდე მიდიოდა მუსიკოსთა პირ- 
მოთნეობა, ჩანს თუნდაც XVIII საუკუნის გამოჩენილი იტალიელი 
კომპოზიტორის ბენედეტო მარჩელოს წერილიდან. „ვკოცნი რწვი- 
ლების ნაკბენთა კვალს თქვენი ბრწყინვალების“ ძაღლის ფეხზე“, 
ასე ამთავრებს იგი წერილს რომელიღაც შეძლებული ბატონისადმი. 
ამგვარი თავის დამცირება და მლიქვნელობა იმ დროში გამონაკლისს 
როდი შეადგენდა, თუმცა ამასთან ერთად შეიძლება მრავალი მაგა- 
ლითის მოყვანა, რომელიც მეტყველებს ზოგიერთი მუსიკოსის წო- 
დებრივ სიამაყეზე. გავიხსენოთ თუნდაც მოცარტი %. 

ასეთი იყო ზოგადად ბონელი მუსიკოსების ბედი XVIII საუკუნის 
შუა წლებში. 

თავი მეორე 

ბავშვობა 

ოჯახში, სადაც ლუდვიგ ბეთჰოვენმა თავისი ბავშვობის პირველი 

წლები გაატარა, მუდამ სიუხვე და თანხმობა სუფევდა. იოჰან ბეთ- 
ჰოვენს იმხანად დიდი არაფერი მდგომარეობა ეკავა საზოგადოებაში, 

“ ცხადია, XVIII საუკუნის გერმანელ კომპოზიტორთა შორის პატიოსანი 

ბიურგერებიც იყენენ. ამიტომაც ფ. შილერმა დრამა „ვერაგობა და სიყვარულ- 

ში“ დაგვიხატა სახე მუსიკოსი მიულერისა, . რომელიც „მესამე წოდების“ 
პატიოსნებისა და ღირსების განსახიერებაა. 
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მაგრამ, მიუხედავად ამისა, პატივს სცემდნენ უფროსი ლუდვიგი. 

კომპოზიტორის პაპა, მორალურად და მატერიალურად ხელს უმარ- 

თავდა სუსტსა და თავქარიან იოჰანს. 

მამის სიკვდილის შემდეგ იოჰანს გაუჭირდა დიდი ოჯახის შე- 

ნახვა. სასახლის ტენორის საქმეები სულ უფრო უარესდებოდა. 

მართალია, სახლში ჯერ კიდევ გაისმის გამაყრუებელი სიცილ-ხარ- 

ხარი და მახვილგონიერი ხუმრობა, კიდევაც იკრიბება მხიარული 

და ლაღი საზოგადოება, მაგრამ ზღურბლზე უკვე აღმართულა საში- 
ნელი აჩრდილი გაჭირვებისა. ერთიმეორეზე იყიდება კაპელმაისტე- 
რის ავლადიდება; გაუმაძღარი სამიკიტნო ნთქავს მთელ მემკვიდრე– 

ობას და ოჯახის კეთილდღეობა იფანტება, როგორც მტვერი. 

პატარა ლუდვიგი, რომელსაც მსახურთა ამარა ტოვებდნენ, თით- 
ქმის უმეთვალყუროდ ატარებდა დროს ქუჩამი თანატოლებთან, 

რადგან მსახურები, რომლებსაც ისედაც ბევრი საქმე ჰქონდათ, 
წამდაუწუმ იცვლებოდნენ და ბიჭისთვის არ ეცალათ. დედას, 
რომელიც ლუდვიგს ძალიან უყვარდა, არ ჰქონდა საშუალება შვი- 

ლის აღზრდაზე ეფიქრა. მცირეწლოვანი ბავშვები, გაჭირვება და 

ავადმყოფობა მას მთელ ძალ-ღონეს ართმევდა. მამა სულაც არ 

აქცევდა ყურადღებას შვილებს. მათ მიმართ ხან გადაჭარბებულად 

მკაცრი იყო, ხან კი მეტისმეტად ლმობიერი. 

როცა ლუდვიგი ხუთი წლისა შეიქნა ბეთჰოვენები რაინის ქუ- 

ჩაზე გადასახლდნენ, მეფუნთუშე ფიშერის ,სახლში. მათი ბინის ფან- 
ჯრებედან იშლებოდა მდინარე რაინის მარჯვენა ნაპირის თვალწარ–- 

მტაცი ხედი. მოჩანდა მინდვრები, სოფლები და გორაკები. 

ზოგჯერ პატარა ლუდვიგი საათობით იწვა ფანჯრის რაფაზე და 

ჩაფიქრებული გაჰყურებდა მდინარეს. ამ მდგომარეობიდან მისი 
გამოყვანა უჭირდათ ხოლმე. ჯერ კიდევ ბავშვობაშივე ლუდვიგი 

გამოირჩეოდა იშვიათი გულისხმიერებითა და გულჩათხრობილობით, 

თუმცა ეს სულაც არ ნიშნავს იმას, რომ პატარა ლუდვიგი მელანქო- 

ლიით ყოფილიყოს შეპყრობილი. პირიქით, იგი იყო ჯანსაღი, ღო–- 

ნიერი ბიჭი, რომელმაც ცელქობაც იცოდა. ყოველ შემთხვევაში, ასე 

აგვიწერს თავის ხელნაწერებში ფიშერი". ბიჭუნა კვერცხებს იპა- 

. მეფუნთუშე ფიშერის შვილმა, ლუდვიგის უმცროსმა ამხანაგმა დაგ- 
ვიტოჟყა მოგონებანი ბეთჰოვენის შესახებ: მიუხედავდ ზოგიერთი არაზუსტი 

ცნობესა ფიშერის ხელნაწერი ძვირფას ბიოგრაფიულ წყაროდ ითვლება, 
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რავდა სხვისი საქათმიდან. ერთხელ ლუდვიგმა და კარლმა მეზობ- 

ლის მამალიც კი დაიჭირეს, ეზოში რომ შემთხვევით გადაფრენილი- 

ყო, შეწვეს და შეჭამეს კიდეც. შემდგომშიც, მოწაფეობისას, ლუდ- 

ვიგი თავისუფალ დროს ცელქობაში ატარებს, მგზნებარე ტემპე- 

რამენტის მქონე ლუდვიგი მთელი სულითა და გულით ამჟღავნებს 
სიყვარულს ან სიძულვილს ამა თუ იმ პიროვნების მიმართ, მძაფრად 

განიცდის ყველაფერს, რაც მის თვალწინ ხდება. იგი გონება- 

მახვილი კაცი იყო, სიცილი გულიანი იცოდა. 

ათ წლამდე ლუდვიგი დადიოდა დაწყებით სკოლაში, სადაც 

მთავარ საგნად ითვლებოდა ლათინური, მეორე ხარისხოვნად კი -–– 
არითმეტიკა და გერმანული მართლწერა. სკოლამ პატარა ბეთჰო- 

ვენს ძალიან ცოტა რამ შესძინა. მან ვერა და ვერ შეითვისა გამრავ- 
ლების საიდუმლოება, სასვენი ნიშნებისადმი კი ყოველთვის ცუდად 

იყო განწყობილი. ლუდვიგმა ვერ შეძლო საშუალო განათლების 

მიღება: ოჯახი გაჭირვებაში იყო ჩავარდნილი და ათი წლის ბავშვი 
სკოლის გარეთ დარჩა. მაგრამ ლუდვიგი ცოდნას ხარბად «დაეწაფა. 

ბევრს კითხულობდა და უფრო განვითარებულ ამხანაგებთან მეცადი- 
ნეობდა. იყო. თავნება და ჯიუტი. რამდენიმე წლის „განმავლობაში 
ნორჩი ბეთჰოვენი გაიწაფა ლათინურის კითხვაში, თარგმნიდა ციცე- 

რონის სიტყვებს, შეითვისა ფრანგული და იტალიური ენები (მარ- 
თალია, ორივე ენაზე წერდა კიდეც, მაგრამ მოწიფულობაშიც კი 
უხეშ შეცდომებს უშვებდა). 

მიუხედავად იმისა, რომ დაჟინებულად მუშაობდა ერთთავად 
წიგნებს ჩაჰკირკიტებდა, ბეთჰოვენს სიცოცხლის უკანასკნელ წუ- 

თამდე აწუხებდა ფიქრი იმაზედ, რომ განათლება აკლდა. არც მუსიკა- 

ლური განათლების მხრივ ჰქონდა საქმე უკეთესად. უკვე სახელ- 
მოხვეჭილი კომპოზიტორი ბეთჰოვენი შესჩიოდა თავის მოწაფე ჩერ- 

ნის იმ ცუდი მუსიკალური განათლების გამო, რომელიც ბავშვობაში 
მიეღო. ? 

თორმეტი წლის ასაკმდე ყმაწვილი მშუსიკამი ყოველ- 
გვრი სისტემის გარეშე მეცადინეობდა.ა სულ რამდენიმე 

წლის განმავლობაში ბავშვს ხუთი მასწავლებელი გამოეცვალა. გან- 
საკუთრებული ტალანტი ლუდვიგს ძალიან ადრე აღმოაჩნდა და 
მამამისი მატერიალური გაჭირვებიდან გამოსავალს იმაში ხედავდა, 

„თუმცა მე გამაჩნდა მუსიკალური ნიჭი“. –– დასძენდა ბეთპოვეზი. 
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რომ შვილისაგან შეექმნა „ვუნდერკინდი“, მეორე მოცარტი ?. იოპან 

ბეთჰოვენმა მიმართა განსვენებული მამის მეგობარს, სასახლის ორ– 

ღანზე -დამკვრელს, ღრმად მოხუცებულ ვან-დერ-ედენს რომელ- 
მაც თავს იდო უფასოდ ესწავლებინა რვა წლის ლუდვიგისათვის 

კლავესინზე დაკვრა. ვან-დერ-ედენი ძალიან მალე შეცვალა ახალმა 
მასწავლებელმა, აქტიორმა ტობიას პფეიფერმა რომელიც ბონის 
საოპერო-დრამატულ დასში მსახურობდა. იოჰანის მხიარული დოსტი 

ბეთჰოვენთა სახლში დასახლდა. პფეიფერი უთუოდ ნიჯიერი ადა- 

მიანი იყო, თუმცა ოინბაზობისადმი მიდრეკილება კი ჰქონდა. 
მღეროდა, უკრავდა ჰობოიზე და ფლეიტაზე, იყო დრამატული 

და ოპერის მსახიობი, სტვენით ბაძავდა ჩიტებს, აკეთებდა .ფოკუ- 
სებს. მუდმივი დავიდარაბანი, ღრეობა, უხამსი ქცევა არ აძლევდა 

მას საშუალებას დიდხანს შერჩენოდა რომელიმე თეატრალურ დასს. 

ასე, მუდმივ ხეტიალში დაიღუპა კიდეც უსახელოდ. 

ეს „მასწავლებელი“ იყენებდა საკმაოდ თავისებურ პედაგოგიურ 

მეთოდებს. იოჰანთან ერთად რომელიმე სამიკიტნოდან ღამით დაბ- 
რუნებულს უეცრად გაახსენდებოდა ხოლმე, რომ იმ დღეს არ უმე- 

ცადინებია ლუდვიგი. მაშინ პატარა მუსიკოსს ლოგინიდან წამოა- 
ყენებდნენ და ისევ ბურანში მყოფ მტირალ ბავშვს მიუსხვამღნენ 
კლავესინს. გალეშილ მამას მოსწონდა მსგავსი „გაკვეთილები“, 

რომლებიც ზოგჯერ დილამდე გრძელდებოდა. 
პფეიფერის გაკვეთილებმა ერთადერთი სასურველი ნაყოფი გა- 

მოიღო: ლუდვიგი გაეცნო ფლეიტას –– ინსტრუმენტს, რომელიც ასე 

გავრცელებული იყო XVIII საუკუნის ევროპამი მოყვარულ მუსი- 
კოსთა შორის. პფეიფერმა ბონის დასში ერთი წელი დაჰყო. ბოლოს 
იქიდან გამოაგდეს და ლუდვიგს გამოუჩნდა მუსიკის ახალი მასწავ– 
ლებელი –– ფრანცისკანელი ბერი ვილიბალდ კოხი. 

ეს გულკეთილი, სიცოცხლით სავსე ორღანისტი ბერად შემდგა- 
რიყო იმ აღთქმის გამო, რომელიც მას დაედო ოკეანეში საშინელი 

ქარიშხლის ჟამს. არავინ უწყოდა, როგორი პედაგოგი იყო ეს რომან- 

ტიკოსი ბერი, ის კი ცხადია, რომ მან პირველმა შეასწავლა ლუდვიგს 

9 მოცარტი ბეთჰოვენხე თოთხმეტი წლით უფროსი იყო. იმ დროისათ- 

ვის, რომელზედაც აქაა ლაპარაკი, ჯერ კიდევ ახსოვდათ გაუგონარი ტრეუმფი 

გენიალური „ბავშეის –– მოცარტისა. 
! 
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ორღანზე დაკვრა, თანაც იმდენად კარგად, რომ საეკლესიო რიტუა- 

ლის შესრულებისას ბავშვი სცვლიდა ხოლმე კოხს. 

ცნობილია ბეთპოვენის კიდევ ერთი მასწავლებელი -–– კათოლიკე 
პატრი მინორიტთა („უმცროს ძმათა“) ბერების ორდენიდან, გვარად 

ხანცმანი. ბონის მინორიტთა ეკლესიაში დღემდე ინახება მცირე ზო- 

მის ორღანი, რომელზედაც ლუდვიგი ვარჯიშობდა. ბავშვი ვერ 

იტანდა ხანცმანს როცა კი ბერი ბეთჰოვენებთან გამოჩნდებოდა, 

ლუღვიგი სინანულით იტყოდა ხოლმე: „ისევ მოვიდა. ერჩივნა თა- 

ვის ლოცვანთან დარჩენილიყო.4 

ამ დროისათვის პატარა ბეთჰოვენი უკვე თავისუფლად უკრავდა 
ორღანსა და კლავესინზე. ამას გარდა სწავლობდა დაკვრას ვიო- 

ლინოზე და ალტსაც" ეუფლებოდა ნიჭიერი მევიოლინე როვანტინის 

ხელმძღვანელობით, რომელიც ბეთჰოვენთა ოჯახის ნათესავი და 
დიდი მეგობარი იყო. 

იოჰანი თანმიმდევრულად და დაბეჯითებით ახორციელებდა თა- 

ვის გეგმას. ლუდვიგი გახდება „ვუნდერკინდი“! მამა გულმოდგინედ 

ადევნებდა თვალყურს შვილის სწავლას, ერეოდა მის საქმეებში და 

ბავშვს აიძულებდა საათობით ემეცადინა მუსიკაში. იოჰანი იყო მკაც- 

რი და შეუბრალებელი. ფიშერი იგონებს ლუდვიგს, რომელიც კლა- 

ვესინის წინ პატარა სკამზე იდგა (სხვაგვარად ვერ შეწვდებოდა კლა- 

გიატურას) და ბეჯითად ასრულებდა მოსაწყენ სავარჯიშოს. ახერე- 
ბული და ხუშტურიანი მამა ბავშვს უხეშად ეპყრობოდა, მაგრამ არ 

შეიძლება ითქვას, რომ იგი ტირანი იყო. იოჰანს თავისებურად უყ- 

ვარდა შვილი. თავდაპირველად მამა თვით ხელმძღვანელობდა მეცა- 
დინეობას და ლუღვიგს კიდევაც უყვარდა, როდესაც იოჰანი მას მუხ- 

ლებზე დაისვამდა და ასწავლიდა სიმღერის აკომპანირებას, მაგ- 

რამ იოჰანი ერთი ფიქრით იყო გატაცებული; რაც შეიძლება მალე 

გაეხადა ლუდვიგი „ვუნდერკინდი“, რომ ჯიბე ფულით აევსო. ამიტომ 

იგი ბავშვს აიძულებდა თავაუღებლივ „კრა „და ეკრა მოსაბეზრებელი 

და არსებითად არაფრის მაქნისი სავარჯიშოები. 

ლუდვიგმა ნოტები ძალიან ადვილად შეითვისა, მაგრამ ყველაზე 
ძალიან მაინც იმპროვიზირება იტაცებდა, განსაკუთრებით ვიოლი- 

- ვიოლინოს სახეობა –– ვიოლინოზე ოდნავ მოზრდილია, ყრუ და დღდაბა- 

ლი ტემბრის ხმა აქვს. 
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ნოზე. მამა უჯავრდებოდა, შვილი კი თავისას გაიძახოდა: „განა ცუ- 

დად გამოდის?“ 

უკვე 1778 წლის მარტში მოუთმენელმა და ჯიუტმა იოჰანმა რვა 
წლის ლუდვ–იგი აიძულა კელნში კონცერტით გამოსულიყო. ეს დიდი, 

ხმაურიანი და ჭუჭყიანი „საიმპერიო ქალაქი“ მუსიკალური კულ- 

ტურის მხრივ ბონზე მნიშვნელოვნად დაბლა იდგა. ასეთ მსხვილ 

ცენტრში კონცერტის („აკადემიის“) „გამართვა გაბედული ნაბიჯი 

იყო. შემონახული აფიშა იტყობინება: 

„უწყება. დღეს, 26 მარტს 1778 წლისა, სასახლის ტენორს ბეთ- 

ჰოვენს ექნება პატივი, მუსიკალურ აკადემიურ დარბაზში წარმოად- 

გინოს თავისი ორი მოწაფე: სასახლის ალტზე დამკვრელი ქალბა- 
ტონი ავერდონკი და თავისი ექვსი წლის ბიჭუნა. ბირველს პატივი 

ექნება შეასრულოს სხვადასხვა ლამაზი არია, მეორეს –– რამდენიმე 

კონცერტი და ტრიო. 
იგი იმედოვნებს დიდ ქალბატონებს განაცდევინოს სრული კმ»- 

ყოფილება, მით უმეტეს, რომ მათმა უდიდებულესობამ მიიღო მოწყა- 

ლება მოესმინა არტისტებისათვის რითაც სასახლის დიდებულნი 

დიდად კმაყოფილი დარჩნენ. დასაწყისი საღამოს ხუთ საათზე. ბატო- 
ნები, რომელთაც აბონემენტები არა აქვთ შეძენილი, გადაიხდიან 

ერთ გულდენს“. 
ამ უწყებიდან ჩანს,რომ ლუდვიგი ადრეც გამოსულა კურფიურსტ 

მაქს-ფრიდრიხის სასახლეში, მაგრამ არც ამ კურფიურსტმა და არც 

მისმა მომდევნომ არ დააფასეს ლუდღვიგის ნიჭი და არ გახდნენ მისი 

მფარველნი. უნდა ვიფიქროთ, რომ ლუდღვიგის ხსენებული კონცერ- 

ტი ერთადერთი არ ყოფილა იმ დროში, თუმცა სხვების შესახე2 

ჩვენ არაფერი ვიცით. 

მუსიკაში მეცადინეობა პატარა ლუდვიგის ცხოვრების აზრს წარ- 

მოადგენდა., იმპროვიზაციის ნიჭი, რითაც შემდგომში სახელი მოიხ- 

ვეჭა, ბეთჰოვენს ჯერ კიდევ ბავშვობაში აღმოაჩნდა. არ ვიცით, 

იწერდა თუ არა ლუდვიგი თავის იმპროვიზაციებს. თავისი კომპოზი- 

ტორული მოღვაწეობის დასაწყისად თვითონ 1782 წელს თვლიდ.. 

ბეთჰოვენის კომპოზიტორული ტალანტი განვითარდა უფრო გვიან. 

ვიდრე ეს მოსალოდნელი იყო, თუ მხედველობაში მივიღებთ მის 

შემსრულებლობით ნიჭს, რაც ასე ადრე გაეფურჩქნა.ა თერთმეტი 

წლის მოცარტი უკვე ევროპაში სახელმოხვეჭილი კომპოზიტორი იყო. 
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1781 წლის შემოდგომაზე ბავშეს პირველად უხდება დიდი მოგ- 
ზაურობა. სწორედ იმხანად გარდაიცვალა ლუდვიგის მასწავლებელი 

და ნათესავი, ახალგაზრდა მევიოლინე როვანტინი. როვანტინის და, 
რომელიც გამზრდელად მსახურობდა როტერდამში, სასწრაფოდ გა- 
მოემართა ბონისაკენ, რათა ძმის საფლავი მოენახულებინა. მისმა 

„მიფრუმ“ (ჰოლანდიურად –- ქალბატონი) გამოთქვა სურვილი ქა- 

ლიშვილითურთ გამოჰყოლოდა. როტერდამიდან ბონამდე მათ მდი- 

ნარე რაინით იმგზავრეს. შემოდგომის შესანიშნავი მზიანი დარები 
იდგა. მდიდარმა „მიფრუმ"“, რომელიც ბეთჰოვენებთან მთელი თვე 
ცხოვრობდა, სტუმართმოყვარე მასპინძლები როტერდამში მიიპატი- 

ჟა. ბეთჰოვენის ოჯახმა წინადადება მიიღო და 1781 წლის გვიან შე– 

მოდგომით შინ მიმავალ სამ მგზავრს, ლუდვიგი და დედამისიც შეუ- 
ერთდნენ. 

პატარა ლუდვიგმა როტერდამში კონცერტი გამართა, წარმატე- 
ბაც მოიპოვა, მაგრამ ჰოლანდიელებით უკმაყოფილო დარჩა. „მე იქ 

აღარ წავალ, –– მტკიცედ განაცხადა ჯმუხმა ბიჭმა შინ დაბრუნები- 
სას, –– ჰოლანდიელები წუწურაქები არიან“, 

ჯერ კიდევ ბავშვობის წლებში ლუდვიგმა ნაცნობთა ფართო წრე 
გაიჩინა. იოჰანის სახლში დაიარებოდნენ სასახლის ცნობილი მუსი- 
კოსები, მათ შორის კომპოზიტორი და კაპელმაისტერი ლუკეზი. 
ხშირად არდადეგების დროს მამა-შვილი ფეხით დადიოდნენ ბონის 

თვალწარმტაც მიდამოებში, ნახულობდნენ ახლომახლო ციხე-სიმაგ- 
რეებს და სოფლებს. ბავშვის არაჩვეულებრივი ნიჭი ყველგან იწვეე- 

და აღფრთოვანებას მუსიკოსებსა თუ მოყვარულ აზნაურთა შორის. 

ლუდვიგი ქებას გულგრილად ეკიდებოდა და თავი ყოველთვის და- 
მოუკიდებლად ეჭირა. გრძნობა საკუთარი ღირსებისა ბეთჰოვენს 
ბავშვობაშივე გამოაჩნდა. 

ბავშვის მუსიკალური განვითარება, მიუხედავად უსისტემო სწავ- 
ლებისა, სწრაფად მიიწევდა წინ. უეჭველია, პატარა ლუდვიგი მოის- 

მენდა XVIII საუკუნის მრავალ კამერულ და საორკესტრო მუსიკა- 
ლურ ნაწარმოებს. მუსიკოსებითა და მუსიკის მოყვარულებით გარს- 

შემორტყმულ. ლუდვიგს უკვე ადრეულ წლებში შეუყვარდა მოცარ- 
ტი, რომელიც 80-იანი წლების დასაწყისში შემოქმედებითი სიმწი- 

ფის პერიოდზი შევიდა. ჰაიდნის, მოცარტისა და ფილიპე-ემანუილ 
ბახის შემოქმედებაში ხორცშესხმულმა, კლასიკური ინსტრუმენტუ- 
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ლი მუსიკის სტილმა, ბავშვი გაიტაცა. ნიადაგი უკვე მომზადდა. ახ– 
ლა საჭირო იყო პოვნა განათთლებული და ავტორიტეტული ხელ- 
მძღვანელისა, რომელიც ეპოქის მუსიკალურ მოთხოვნილებათა დო– 

ნეზე იდგებოდა. ასეთი ხელმძღვანელი გამოჩნდა 1782 წელს ქრის– 
ტიან-გოტლიბ ნეფეს სახით, რომელთანაც თორმეტი წლის ბეთჰო- 

ვენმა დაიწყო მეცადინეობა. 
ნეფესთან მეცადინეობის დასაწყისი არის ერთგვარი საზღვარი 

მომავალი კომპოზიტორის ცხოვრებაში. დიდი მუსიკოსის ბავშვობა 

დამთავრდა. მის წინ გადაიშალა ახალი, ფართო ჰორიზონტი მუსა–- 
კალური აზროვნებისა და კულტურისა. 

თავი მესამე 

თეატრი, ნეფე 

ლუდღვიგის ახალი მასწავლებელი ბონშა 1779 წელს ჩამოვიდა 
და სამსახური დაიწყო „ნაციონალური თეატრის“ მუსიკალურ ხელ- 

მძღვანელად. ეს თეატრი კურფიურსტის გაჩკარგულებით შეიქმნა 

და სხვა გერმანელ გავლენიან პირთა მიერ დაარსებული თეატრების 

მიბაძვას წარმოადგენდა. 

70-იან წლებში საკურფიურსტოს მართავდა ფუქსავატი მოხუცა 

მაქს-ფრიდრიხი. წინამორბედთა დარად მაქს-ფრიდრიხიც “უამრავ 

თანხებს ფლანგავდა გართობაზე, თუმცა ამასთან ერთად წვრილ- 

მანებში თავასებურ „ხელმომვირნეობის რეჟიმს" იცავდა, რამაც 

ერთგვარი გავლენა იქონია კაპელის მდგომარეობაზე. კურფიურსტი 

თეატრს ღვიძლ შვილად თვლიდა. 

დიდ თავადებს თეატრი მიაჩნდათ მათთვას სასარგებლო განათ- 
ლებული აბსოლუტიზმის იდეების პროპაგანდის მძლავრ იარაღად, 

აგრეთვე „ზნე-ჩვეულებათა მასობრივ სკოლად“. 

XVIII საუკუნის 70-იან წლებში მთელ გერმანიაზე გადაიარა 

ნაციონალურ-თეატრალური მოძრაობის ტალღამ, რაც გამოიხატა 

მთელი რიგი დასების შექმნაში, რომლებიც მოგზაურობდნენ სხვა–- 
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დასხვა ქალაქებში და წარმოდგენებს მშობლიურ გერმანულ ენაზე 
დგამდნენ". შედარებით უფრო მდიდარი თავადები თანდათან ქმნიან 
საკუთარ „ნაციონალურ თეატრებს“, აგრეთვე ფულს უხდიან მუდმივ 

სამუშაოზე მოწვეულ დასებს. ბონში დამკვიდრდა ერთ-ერთი საუკე- 
თესო გერმანული დასი დცნობილი მსახიობისა და დრამატურგის 

გროსმანის ხელმძღვანელობით. როლებში გამოდიოდნენ გამოცდი- 
ლი აქტიორი-პროფესაონალები, რომელთა შორის დიდად ნიჭიერ- 
საც ბევრს ნახავდით. დგამდნენ დრამატულ და საოპერო წარმოდ- 
გენებს, სხვათა შორის, ერთი და იმავე მსახიობთა მონაწილეობით. 

რეჟისორული ხელოვნება მაღალ საფეხურზე ადგა; გროსმანის სა- 

ხელი განთქმული იყო მთელს გერმანიაში. მისი ცოლი –– დასის 
ფაქტიური ხელმძღვანელა –- იყო უჭკვიანესი ქალი მსოფლიო 

ხელოვნებაში. თეატრს ჰყავდა დამოუკიდებელი ორკესტრი, რომე- 
ლიც თავისი შემადგენლობით არაფრით ჩამოუვარდებოდა კაპელის 

ორკესტრს %7,. 

თეატრის რეპერტუარა იმ დროის შესაფერისად დიდი და მრა– 
ვალფეროვანი იყო. იდგმებოდა ლესინგის, ვოლტერის, ბომარშეს, 

მოლიერისა და შექსპირის საუკეთესო პიესები. საოპერო რეპერ- 
ტუარშა შედიოდა ბონისათვის უკვე ცნობილი ფრანგული და იტა- 

ლიური ოპერები (მონსინის „დეზერტირი“, პიჩინის „გულკეთილი 

ასული“ და ბევრი სხვა) ამათ გარდა „ზინგშპილები“ 999, სპექტაკლე– 

ბი იდგმებოდა თეატრში, რომელიც მდებარეობდა კურფიურსტის 
ვეებერთელა სასახლის ერთ-ერთ გვერდით ფლიგელში. მაყურე- 

ბელთა დარბაზი მდიდრულად აყო მორთული. 

განსაკუთრებული ფუფუნებით გამოირჩეოდა კურფიურსტის 

· ამ დრომდე გერმანიაში არ არსებობდა ნაციონალური თეატრი. დიდ 

ქალაქებში გასტროლებზე ჩამოდიოდნენ იტალიური ან ფრანგული დასები 
და ცალკეული მსახიობები. გერმანულ ენაზე პიესები სრულდებოდა მხოლოდ 

ხალხურ ბალაგანებში. 

ი? მაქს-ფრიდრიხის დროს კაპელის მუსიკოსთა შემადგენლობა შემდეგ- 

ნაირი იყო: კაპელმაისტერი„ ოთხი მომღერალი მამაკაც,ი ხუთი მომღერალი 
ქალი, ორი ორღანზე დამკვრელი, შვიდი მევიოლინე, ორი ალტზე დამკვრე- 

ლი, ორი ვიოლონჩელისტი, ერთი კონტრაბასისტი და ორი ფლეიტაზე დამკე- 

რელი. ს 
ლ. ზინგშპილი –-– გერმანული კომიკური ოპერა დიალოგებით (ოპერა- 

ვოდევილი), 
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უზარმაზარი ლოჟა. ლოჟა სცენის პირდაპირ იყო მოთავსებული. 
ორივე მხარეს მიჯრით განლაგებულიყვნენ არისტოკრატთა ლოჟე- 

ბი. პარტერში, იმ დროის წესასამებრ, მაყურებლები ფეხზე იდგნენ. 

იგი ნაყარნუყარი ხალხისათვის იყო განკუთვნილი კურფიურსტს 
სცენას გვერდით ჰქონდა კიდეე ერთი ლოჟა, საიდუმლო, სადაც მას 
შეეძლო მოხვედრილიყო განსაკუთრებული საიდუმლო შესასვლე– 
ლით, უშუალოდ სასახლიდან. საერთოდ კურფიურსტი თეატრალუ- 
რი დაწესებულების ბატონ-პატრონს წარმოადგენდა. მის ახირება- 
ზე იყო დამოკიდებული თეატრის რეპერტუარი, როლების განაწი–- 

ლება და სხვა ამგვარი. 
თავისი ახალი მასწავლებლის წყალობით ლუდვიგი 1782 წლი- 

დან თეატრში სისტემატურად დადიოდა და მონაწილეობდა კი–- 
დევაც, იგი ესწრებოდა გროსმანის დასის რეპეტიციებს, მომღერ- 
ლებთან ერთად სწავლობდა პარტიებს, მან აქ შეისწავლა კომიკური 

ოპერები, ატალიური (პერგოლეზე, პიჩინი, საკინი, სალიერი, ჩიმა– 

როზა), ფრანგული (გრეტრი, დეზედი, ფილიდორი, მონსინი, დ» 

ლეირაკი) და გერმანული (გილერი, ნეფე, ბენდა)- აქ გაეცნო აგ- 
რეთვე მსოფლიო დრამატურგიის საუკეთესო წარმომადგენლებს -–– 
შექსპირს, ლესინგსა და მოლიერს. გამოჩენილ მსახიობებთან ურთი- 
ერთობამ გენიალურ ბავშვს ასწავლა უდიდესი ხელოვნება გარდა- 
სახვისა, რაც ისევე აუცილებელია მუსიკოსისათვის, როგორც აქ- 

ტიორისათვის. ბოლოს, ლუდვიგმა თეატრში ნახა მაღალი კულტურა 
მხატვრული შრომისა და შემოქმედებითი დაძაბულობა, რისი ნასახიც 

კი არ არსებობდა რუტინულ, კონსერვატაულ კაპელაში. თეატრი, 

რომელიც თავისი დროის მოწინავე იდეებსა და „მესამე წოდების“ 

მოთხოვნილებებს გამოხატავდა, ეპოქის რევოლუციური მოვლენა 
იყო. ის გახდა ერთ-ერთი მთავარი აღმზრდელი ახალგაზრდა ბეთ- 
ჰოვენისა. თეატრმა შთააგონა ბეთჰოვენს სიძულვილი დესპოტიზ- 

მისადმი და მისწრაფება თავისუფლებისაკენ. 

გროსმანის თეატრი დგამდა პიესებსა და ოპერებს, რომელნიც 
XVIII საუკუნის პროგრესულ ბურჟუაზიულ იდეოლოგიას გამოხა– 
ტავდნენ. ამითი ის ერთსა და იმავე დროს კურფიურსტსაც ეპირფე– 
რებოდა და იყო თვინიერი იარაღი განათლებული აბსოლუტიზმისა. 
ასეთმა შეუსაბამობამ ჩვენ არ უნდა გაგვაკვირვოს. საფრანგეთის რე– 
ვოლუციამდე მთელს ევროპაში მონარქისადმი თაყვანისცემა მშვიდო– 
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ზიანად ეგუებოდა უკიდურეს ოპოზიციურ განწყობილებას. ამით გან– 

საკუთრებით გამოირჩეოდნენ გერმანელი ბურჟუაზიული იდეოლო–- 
გები, რომელთა თავებშიც წარმოუდგენელი აბდაუბდა მეფობდა 
მირითადად სოცაალურ-პოლიტიკურ საკითხებში თეატრალური 
პიესები, მიუხედავად მათი ორჭოფულობისა, მაინც ავრცელებდნენ 

რევოლუციურ შეხედულებებს ზნეობაზე, საზოგადოებრივ მოვა- 

ლეობასა და ძალადობის წინააღმდეგ ბრძოლის შესახებ. მაგრამ 

მარტო თეატრი, როგორც ასეთი, არ იქნებოდა საკმარისი ნორჩი 
კომპოზიტორის პროგრესული მსოფლმხედველობის სულისკევეთე– 

ბით აღზრდისათვის. აქ მთავარი აღმზრდელის როლი ითამაშა ლუდ- 
ვიგის ახალმა მასწავლებელმა ნეფემ. 

ნეფესთან შეხვედრას გადამწყვეტი მნიშვნელობა ჰქონდა ლუდ- 
ვიგის სულიერა განვითარებისათვის. ამ გამოჩენილმა პიროვნებამ 

მრავალმხრივი გავლენა იქონია ახალგაზრდა მუსიკოსის ჯერ კიდევ 

ჩამოუყალიბებელ მსოფლშეგრძნებაზე. ართვალმა, კუზიანმა, მე- 

ლანქოლიათ შეპყრობილმა და ამავე დროს ძალზე ენერგიულმა, 

გამრჯე ადამიანმა –- ნეფემ აზიარა ჭაბუკი ბეთჰოვენი XVIII საუ–- 

კუნის მოწინავე იდეებს. ნეფემ დაწერა ბევრი ზინგშპილი, რამ- 

დენიმე ოპერა, პირველმა ააჟღერა მუსიკის ენაზე გამოჩენილი 

გერმანელი პოეტის კლოპშტოკის იდეები. იგი XVIII საუკუნის გერ- 
მანული მუსიკის მკაცრი სკოლის საუკეთესო ტრადიციებზე იყო 
აღზრდილი. ნეფე სწავლობდა გამოჩენილ საოპერო კომპოზიტორ 
გილერთან ლაიპციგში და ერთდროულად უნივერსიტეტის კურსიც 

გაიარა. საინტერესო და იმ ეპოქისათვის დამახასიათებელია” მისი 
დისერტაციის თემა: „შეუძლია თუ არა მამას ჩამოართვას მემკვიდ- 

რეობის უფლება შვილს, რომელიც მსახიობი გახდა?“ (ნეფემ ამ 
კითხვაზე უარყოფითად უპასუხა). 

ნეფე თავისი ლიტერატურული ნიჭის წყალობით XVIII საუკუ- 
წის დასასრულს გერმანიაში ცნობილ, გამოჩენილ მუსიკოსთა 
ბიოგრაფი გახდა. მა პირველმა გამოხატა აღფრთოვანება თა- 

ვისი მოწაფის ბეთჰოვენისს მაღალნიჭიერების გამო გერმანიის 

პერიოდულ გამოცემებში. მანვე აღწერა ბონის კურფიურსტის სა- 

სახლის მუსიკალური ყოფა. 

მიუხედავად იმისა, რომ ნეფე არ იყო პირველხარისხოვანი კომ- 

პოზიტორი, მაინც გამოირჩეოდა მრავალმხრივი განვითარებით და 
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თუ მან როგორც მხატვარმა და კომპოზიტორმა ვერ მიაღწია სრულ– 

ყოფას, ყოველ შემთხვევაში, დარჩა თავისი ეპოქის ყველაზე უფრო 
განათლებულ მუსიკოსად. ნეფემ ზედმიწევნითთ იცოდა XVII-––- 
XVIII საუკუნეებს კლასიკური ლიტერატურა და ფილო- 
სოფია წერდა ლექსებს სტატიებს ბიოგრაფიებს მისალ- 
მებებს, წარმოთქვამდა სიტყვებს მისი წერილები ყურადღებას 
იქცევდნენ მშვენიერი ენით ლიტერატურული თხზულებები კი 
ნამდვილი გრძნობის სიღრმითა და დიადი აზრებით. თავისი თვალ- 

საზრისითა და მოღვაწეობის სახეობით ნეფე ეკუთვნოდა XVIII 

საუკუნის გამოჩენილ განმანათლებელთა რიცხვს. 
ნეფე დიდი შრომისმოყვარე და ძლიერი ნებისყოფის პატრონი 

იყო. ავტობიოგრაფიაში თავის თავს „ცერემონიებისა და ეტიკეტების 

მტერს“ და „მლიქვნელთა მოძულეს“ უწოდებს. მას „ავი თავადე- 

ბი უფრო სძულდა, ვიდრე ავაზაკები.“ 

ნეფეს ესთეტიკური შეხედულებანი განსაკუთრებულ ყურად- 
ღებას იმსახურებს, რადგან ისინი ძალიან ჰგვანან ბეთჰოვენის ზო- 

გიერთ გვიანდელ გამოთქმას, ნეფე მუსიკოსებისაგან მოითხოვდა 

„მგზნებარე წარმოსახვას“, „ჰარმონიის წმინდა ძალაში“ ღრმა 

ჩაწვდომას, სხვადასხვა ხასიათის ადამიანთა ფიზიკური და მორა- 

ლური ბუნებისა და ვნებების ზუსტ გაგებას. მხოლოდ მაშინ არ იქ– 
ნება მუსიკა „ცარიელი ჟღარუნი, მოჩხარუნე წინწილა". მისი თა–- 

ნამედროვე მუსიკა, ნეფეს აზრით, თუმცა გამოხატავს ადამიანურ 

ვნებებს (სევდა, სიხარული), მაგრამ ამ ვნებების მხოლოდ საბოლოო 

შედეგს იძლევა, არ მისდევს მათს განვითარებას, არ გვაჩვენებს ერთი 
ვნების გადასვლას მეორეში. ამიტომ გამოდის არაბუნებრივი ხარვეზი. 
სხვაგვარად, ნეფე მოითხოვდა გრძნობათა და ვნებათა გადმოცემას 
მათ განვითარებაში. ამგვარად, მან განჭვრიტა ძირითადი პრინციპი 

ბეთჰოვენის შემოქმედებისა. 

1783 წელს ერთ მაშინდელ მუსიკალურ ჟურნალში ნეფე წერდა 

ბეთჰოვენის შესახებ: „ეს ნორჩი გენიოსი იმსახურებს მხარდაჭერას 

თავის არტისტულ მოგზაურობაში. თუ ასე განაგრძო, მისგან გამოვა 

მეორე ვოლფგანგ-ამადეი მოცარტი.“ ნეფე ბოლომდე დარჩა ბეთ- 

ჰოვენის ერთგული მეგობარი. ლუდვიგმა მას სამაგიერო მიუზღო, 

როცა ათი წლის შემდეგ, 1793 წელს, დაწერა: „თუკი მივაღწევ რაი- 

მე მნიშვნელოვანს, ამაში უეჭველად თქვენი წვლილიც იქნება“. 
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როგორც ეტყობა, თეატრის მუსიკალური ხელმძღვანელის თა- 
ნამდებობა არცთუ ისე შემოსავლიანი იყო, რადგან ნეფე ეძებდა 

შესაძლებლობას დაეკავებინა შტატიანი მუსიკოსის ადგილი კურ- 

ფიურსტის კაპელაში. ეს მოახერხა მხოლოდ 1782 წელს, მოხუცი 

ორღანისტის ვან-დერ-ედენის სიკვდილის შემდეგ. მიუხედავად 
იმისა, რომ ნეფე ჩინებული ორღანისტი იყო, ეს ადგილი დიდის 

ვაი-ვაგლახით დააკავა. როგორც კალვინისტი, ესე იგი პროტესტან- 

ტი, ნეფე არ ეკუთვნოდა გაბატონებულ კათოლიკურ ეკლესიას, 
ამიტომ ინტრიგები მის წინააღმდეგ განსაკუთრებული სიმძაფრათ 

ვითარდებოდა. ბოლოს, როგორც კი მიიღო სასახლის ორღანასტის 

ადგილი, ნეფემ თორმეტი წლის ლუდვიგი თავის თანაშემწედ („ვი- 

კარად“) ააყვანა. ასე, ორღანისტის მცირე თანამდებობით, „უხელ- 

ფასოდ“ იწყებს ბეთჰოვენი სამსახურს სასახლის კაპელაში. 

თავი მეოთხე 

სასახლის ორღანისბი 

ფიშერის მოგონებანი გვაძლევენ საშუალებას საკმაოდ მკაფიოდ 
წარმოვიდგინოთ ჭაბუკი ბეთჰოვენის გარეგნობა. ლუდვიგი ათლე– 
ტური აგებულებისა ყოფილა, ჯმუხი წელმაგარი და ძვალ- 

მსხვილი. სწრაფი, ენერგიული, წინწახრილი სიარული სცოდნია. თა– 
ვი დიდი, მოკლე კისერი, შავი ხვეული თმა, მსხვილნაკვთიანი მოყა- 
ვისფრო სახე და ღია ცისფერი თვალები; სახის მოღუშული, დაძა- 

ბული გამოხედვა მის შეუპოვრობაზე მეტყველებდა. 

ლუდვიგი, როგორც ერთ-ერთი ახალგაზრდა კანდიდატთაგანი, 

მოთმინებით ელის თავის რიგს, რათა დაიკავოს შტატიანი თანამდე– 

ბობა კაპელაში. ის ხშირად ცვლის ნეფეს ორღანზე, ამასთან მასწავ- 
ლებელი სიამოვნებით აძლევს უფლებას შეასრულოს კაპელის ორღა– 
ნისტის საპასუხისმგებლო მოვალეობა. გარდა იმისა, რომ ლუდვიგი 

საუკეთესოდ უკრავდა ორღანზე, მას ჰქონდა იშვიათი ნიჭი იმპრო– 
ვიზაციების შეთხზვისა ნებისმიერ თემაზე. ჭაბუკმა მუსიკოსმა უარ- 
ჰყო ჩვეული აკომპანემენტი «და ეკლესიაში ხანგრძლივ იმპროვიზა– 
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ციებს თხზავს, რითაც იწვევს საერთო აღტაცებას. დღესასწაულებში 
ლუდვიგი უნდა გამოწყობილიყო "საზეიმო ტანსაცმელში. მას, ისევე, 
როგორც უფროს კოლეგებს, ეცვა ზონრებიანი მწვანე ფრაკი, თეთ–- 

რი ან შავი აბრეშუმის წინდები, ბალთებიანი შავი ფეხსაცმელი, 

თეთრსაყელოიანი, ლამაზად მოქარგული და ოქროსფერ ზონარშე- 

მოვლებული ჟილეტი. ჟილეტს ციცქნა ჯიბეები ეკერა. თავზე ეხუ– 
რა შეპუდრული პარიკი დალალებითა და ნაწნავით. ლუდვიგის სა- 
ზეიმო მორთულობა შეიცავდა კიდევ ორ ნატიფ დეტალს: იღლიაში 
ამოჩრილ „შაპოკლიაკსა“? და გვერდზე მოგდებულ ვერცხლის- 

ტარიან დაშნას“. 
უნდა აღინიშნოს, რომ ასეთი მორთულობა სულაც არ შეეფე- 

რებოდა ლუდღვიგის გარეგნობას რომელიც ზიზღით ეკიდებოდა 

ყოველგვარ ეთიკეტს, სძულდა კოპწიაობა და ერთგვარი დაუღევ- 
რობითაც კი გამოირჩეოდა. 

ბეთჰოვენი დაძაბულად მუშაობდა. თორმეტი წლისა უკვე ეუფ- 
ლებოდა კომპოზიტორის ტექნიკის საიდუმლოებას, იგი გულში ფა- 
ქიზად ატარებდა ჩასახულ შემოქმედებით იდეებს, ნეფესაგან სწავ– 
ლობდა ხმათა ერთმანეთთან შეწყობას („კონტრაპუნქტი“) და ოს- 
ტატდებოდა მელოდიისათვის აკომპანემე ნტეს პოვნამი („გენერალ- 

ბასი"). ამ ჩვეულების ათვისება აუცილებელი იყო ყოველი პროფე– 

სიონალი მუსიკოსისათვის. 
ნეფე სწავლის დაწყებისთანავე მიხვდა, რომ მის გენიალურ, თავ– 

აწყვეტილი ფანტაზიის მქონე მოწაფეს, აკლდა თავდაჭერილობა, 
დისციპლინა და კულტურა. ამათი მიღწევა შეიძლებოდა დიდ კომ- 

პოზიტორთა შემოქმე დების ღრმა და ყოველმხრივი შესწავლის გზით. 

ჟურნალისათვის დაწერილ ერთ-ერთ სტატიაში ნეფე წერს, რომ 

პატარა ბეთჰოვენთან ერთად შეისწავლა სებასტიან ბახის კრებუ- 

ლი –– „კარგად ტემპერირებული ?7% კლავირი“ („V0ხ116000LIILI63 

დასაკეცი (ცილინდრია. , 

«. 1762 წელს გოეთეს უნახავს საზოგადოების წინაშე გამოსული ექესი 

'წლის მოცარტი გამოწყობილი ფრაკში, პარიკითა და დაშნით. 

·.. ტემპერაცია –- ინტერვალები“ აკუსტიკური სიწმინდიღან გადახრების 

გათანაბრება. თეორიულად შესაძლებელი ტონების რაოღენობა უსასრულოდ 

დიდია, მაგრამ პრაქტიკულად ყველა ამ სიმაღლის მთლიანი სიხშირით განმეო+ 

რება შეუძლებელია. ამის გამო პრაქტიკულ მუსიკამი ზმარებული ტონების 

რაოდენობა დაყვანილია განსაზღვრულ რიცხვამდე. XVIII საუკუნის ბოლო– 
დან პრაქტიკული მუსიკა განისაზღვრება თორმეტი სიმაღლით ოქტავის ფარგ-



ILIVI0LI“), რომელიც შეიცავდა ორმოცდარვა პრელუდიასა და 

ფუგას.“ 
სახელი იოჰან-სებასტიან ბახისა, რომელიც გარდაიცვალა 1750 

წელს, ცნობილი იყო მუსიკის სპეციალისტთა მხოლოდ ვიწრო წრისა- 

თვის, რომლებიც დიდად აფასებდნენ მას. ბახის კრებული უძველესი 
და ურთულესია მთელს მაშინდელ კლავირულ ლიტერატურაში. ნეფე 
ლაიპციგში ხვდებოდა ბახის მოწაფეებს, მათთან საუბრებში იგი 

ღრმად ჩასწვდა ბახის ნაწარმოებებს და ლუდვიგსაც შთაუნერგა ამ 
დიდ ქმნილებათა სიყვარული. ბახის მუსიკის შეუდარებელმა ჰარ- 
მონიამ გავლენა იქონია ბეთჰოვენის ნიკგზე. მას ეკუთვნის გამოთქმა: 
„ბახი –– ეს ნაკადული კი არა (სიტყვა „88მ0C0ჩ“ -- გერმანულ ენა–- 
ზე ნაკადულს ნიშნავს), მთელი ზღვაა". | 

უფრო მეტი გავლენა ბეთჰოვენზე მოახდინა ჰენდელის შემოქმე- 

დებამ, რომლის თაყვანისმცემელიც გახლდათ ნეფე. ბეთჰოვენი სუ–- 
ლიერად ენათესავებოდა ჰენდელს. ჰენდელის ორატორიების გრან- 
დიოზული მასშტაბი, საიდანაც მოისმოდა ხმა ხალხთა მასებისა, 

ვნებათა ძალა, რითაც ჰენდელს შექსპირს ადარებენ, ადამიანური 
განცდების იშვიათი, გულში ჩამწვდომი გამოხატვა აღმაფრენა. 
რომლითაც ჰენდელი გადმოსცემდა გამარჯვებული სიხარულის 
გრძნობას, და მისი ნათელი მსოფლმჭვრეტელობა -– ყოველი- 
ვე ეს იზიდავდა ბეთჰოვენს, ათეული წლები ოცნებობდა იგი 
შეეძინა ჰენდელის თხზულებათა სრული კრებული, მაგრამ 

ვერ შეძლო ამის მოხერხება: იმ დროში ნოტები ძალიან ძვი- 

რად ფასობდა. მხოლოდ სიკვდილამდე ცოტა ხნით ადრე ბეთჰოვენს 
ერთმა ლონდონელმა თაყვანისმცემელმა მოართვა ჰენდელის შესა- 

ლებში. ეს თორმეტი სიმაღლე წარმოიქმნება ოქტავის დაყოფით თორმეტ თა- 

ნაბარ ნაწილად –– (ნახევარტონებად) ტემპერაციის გამოყენების შემდეგ მთე– 

ლი თანამედროვე ევროპული მუსიკლური სისტემა იწოდება გათანაბრებუ- 

ლად – ტემპერირებულად “აქედან სახელწოდება „კარგად ტემპერირებული 
კლავირი"). 

“ ფუგა -- XVI -- XVIII საუკუნეებში ფრიად გავრცელებული მუსიკა- 

ლური ფორმა, რაც გამოიხატება ერთი და იგივე თემის სხვადასხვა ხმებით. 

თანმიმდევრულ გატარებაში. ჯერ ისმის ერთი ხმა, მას უერთდება მეორე, იმა- 

გე თემაზე, შემდეგ მესამე და ა. შ. 

პრელუდიას უწოდებენ „წინასწარ დაკვრას. ე. ი. შესავლის ხასიათის 

მქონე მცირე ფორმის ნაწარმოებს. 
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ნიშნავი გამოცემა, რითაც ავადმყოფი კომპოზიტორი დიდად გაა- 
ხარა. 

ხეფეს ხელმძღვანელობით ჭაბუკმა ლუდვიგმა გაიარა ფილიპ- 
ემანუილ ბახის საფორტეპიანო სკოლა, უკრავდა მოცარტს, ადრე 

შეაფასა მისე უნივერსალური გენია, შემდგომში სწავლობდა ჰაიდნს 

და გერმანული კლასიკური ინსტრუმენტალიზმის სხვა წარმომადგენ- 

ლებს, 

1782 წელს ეკუთვნის ლუდვიგის პირველი ჩვენთვის ცნობილი 
ნაწარმოები –– საფორტეპიანო ვარიაციები, ამჟამად მივიწყებულ 
კომპოზიტორ დრესლერის მარშის თემაზე. XVIII საუკუნეში ვარია- 
ციები ყველაზე გავრცელებული და ამოჩემებული ჟანრი იყო. ისი– 
ნი წარმოადგენდნენ ერთგვარ „მსჯელობას თემაზე“, ჯერ მოცემუ- 

ლია თემა –– საკუთარი ან ნასესხები პოპულარული ოპერიდან, სიმ- 

ღერიდან, მარშიდან და ა. შ. –– შემდეგ კი კომპოზიტორი გვაძლევს 

მის სხვადასხვა ხასიათის ნაირსახეობას. 

ბეთჰოვენს ძალიან უყვარდა ეს ჟანრი და მთელი თავისი კომპო– 
ზიტორული მოღვაწეობის მანძილზე არ მიუტოვებია. ვარიაციებე- 

სადმი ლტოლვა პირდაპირ უკავშირდება ბეთჰოვენის შემოქმედე- 
ბითი აზრისათვის დამახასიათებელ მისწრაფებას –– რაც შეიძლება 

სრულყოფილად და მრავალფეროვნად განავითაროს აღებული თემა, 

დაამუშაოს იგი და სახე უცვალოს, ამოკრიფოს იქიდან ჩანერგილ 
შესაძლებლობათა მაქსიმუმი, შემდგომ ბეთჰოვენმა, XVIII საუკუ- 

ნის პრინციპთა საწინააღმდეგოდ, მიაღწია მანამდე არნახულ გააზრე- 

ბის თავისუფლებას თემის სახეცვლილებაში. თვით მოცარტიც კი 

თემის შედარებით მსუბუქი სახეცვლილებით კმაყოფილდებოდა. 

ნეფეს დახმარებით მანჰაიმში გამოცემული, დრესლერის თემაზე. 

დაწერილი ვარიაციები გამოხატავენ ახალგაზრდა ავტორეს გამომ- 

გონებლობას, კარგ ტექნიკასა და იმდროინდელი გერმანული ინს–- 

ტრუმენტული მუსიკის საუკეთესო ოსტატთა უეჭველ გავლენას. 

შემდეგი ნაწარმოები, რომელმაც დღევანდლამდე შეინარჩუ–- 
ნა ერთგვარი მნიშვნელობა, –– ესაა სამი სონატა კლავესინისათვის –– 
დაწერილი 1783 წელსა, როცა ბეთჰოვენი მეცამეტე წელში გადადგა- 
ეს ნაწარმოები მიეძღვნა კელნის მოხუც კურფიურსტს მაქს-ფრიდ– 

რიხს. ასეთი მიძღვნები პრაქტიკული მიზნით იწერებოდა: მუსიკოსს. 

ყოველთვის ჰქონდა იმედი ჯილდოს მიღებისა ან პროტექციისა. 
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„კკურფიურსტისადმი მიძღვნამ მოსალოდნელი შედეგი არ გამოიღო. 
ბეთჰოვენის ოჯახი ისევ ხელმოკლედ ცხოვრობდა. 

1784 წელს მაქს-ფრიდრიხი გარდაიცვალა. მისი სიკვდილის შემ- 

დეგ შეწყვიტა არსებობა თეატრმაც. ასეთი იყო წესი: თეატრს ისე 
უცქერდნენ როგორც მონარქის პირად საკუთრებას გროსმანის 
დასი დაითხოვეს; ორკესტრის აქტიორებმა მიიღეს ორი კვირის ხელ- 
-ფასი და გერმანიის სხვადასხვა ქალაქებში წავიდ-წამოვიდნენ. ახალი 

კურფიურსტი მაქს-ფრანცი რამდენიმე წელიწადს მერყეობდა განე-. 

ახლებინა თუ არა ნაციონალური თეატრი, ამიტომ 1789 წლამდე 
ბონი იტალიურ და ფრანგულ დასებსა სჯერდებოდა, ვიდრე ბოლოს 

და ბოლოს ქალაქში კვლავ არ შეიქმნა მუდმივი თეატრი. 
ახალი კურფიურსტი თავს მუსიკის მცოდნედ' თვლიდა. ის და 

მისი ძმა –– ავსტრიის იმპერატორი იოსებ II თავს ხშირად იქცევდ- 
ნენ ხოლმე დაკვრით. ერთხელ, როცა ორივე ძმა ცდილობდა გლუ– 

კის თანდასწრებით დაეკრა მისი ერთი ოპერა, კომპოზიტორმა აშკა- 

რად გამოხატა მოუთმე ნლობისა და წყენის ნიშნები და ბოლოს გა- 

ბედა ეთქვა -- „მე მირჩევნია ორი მილი საფოსტო ცხენივით ვირ- 
-ბინო, ვიდრე ვისმინო საკუთარი ოპერის ასეთი საძაგელი შესრუ- 

ლება“, 

ტახტზე ასვლის შემდეგ კურფიურსტმა მოითხოვა ცნობები კა- 
პელის ოცდათექვსმეტივე თანამშრომლის შესახებ აგრეთვე 
მოსაზრება მის შემადგენლობაში სასურველ ცვლილებებზე. მოხსე– 

ნებამე ორივე ბეთჰოვენის შესახებ შემდეგი ეწერა: 
„იოჰან ბეთჰოვენს აქვს სავსებით უვარგისი ხმა –– ტენორი, დი–- 

დი ხანია მსახურობს, ძალიან ღარიბია, აქვს მდარე ყოფაქცევა, ცო– 

ლიანია, წლოვანება –– ორმოცდაექვსი, ჰყავს სამი ვაჟი, ოცდარვა 

"წელია მსახურობს, ხელფასი ეძლევა სამას ორმოცდაათი ფლორი- 

'ნის”? რაოდენობით. | 

ლუღვიგ ბეთჰოვენი, ცამეტი წლისაა, ორი წელი უხელფასოდ 
-·იმსახურა, კაპელმაისტერის არყოფნისას უკრავდა ორღანზე, დი- 
“დად ნიჭეერი ახალგახრდა, კარგი, წყნარი ყოფაქცევისაა, ღარიბია“. 

როგორც ეტყობა, მოხსენების ავტორი ბეთჰოვენების ოჯახს 

'-მზრუნველობით ეჰყრობა, რასაც ვერ ვიტყვით ნეფესადმი მის და- 

'მოკიდებულებაზე კაც, გულს დასწყვეტს ქვემოთ მოყვანი- 
ფლორინი – ოქროს მანეთს უახლოვდება (გულდენის ტოლია). 
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ლი დახასიათება: „ქრისტიან-გოტლიბ ნეფე (ოცდათექვსმეტი 

წლისა, ცოლიანი, ჰყავს ორი ქალიშვილი, სამი წელია მსახურობს, 

იყო თეატრშიც კაპელმაისტერად, ხელფასი –– ოთხასი ფლორინი), 
ორღანისტი, ჩემი მიუკერძოებელი აზრით, შმეიძლება გაირიცხოს, 

რადგან ორღანზე ცუდად უკრავს, ამას გარდა ჩამოსულია, არ გააჩ–- 
ნია არავითარი დამსახურება და სწამს კალვინისტურე რელიგია“. 
დასკვნა: „ნეფე თუ გაირიცხა, მაშინ მის ადგილზე დაინიშნება მეო–- 

რე ორღანისტი, ას ორმოცდაათ ფლორინად –- იგი ჯერ ისევ პატარა 
ბიჭია, სასახლის მუსიკოსის შვილი და მთელი წლის განმავლობა– 
ში ამ მოვალეობას ძალიან ხშირად ასრულებდა კედეც.“ ამგვარად, 
სურთ ლუდღვიგის კანდიდატურა გამოიყენონ ნეფეს საწინააღმდე- 

გო იარაღად. 

ინტრიგა ნეფეს წინააღმდეგ მხოლოდ სანახევროდ განხორციელ- 
და: ორღანისტი დატოვეს თავის ადგილზე, ოღონდ ხელფასი გაუ- 
ნახევრეს, ლუდვიგი კი იწყებს სამსახურს ორღანისტის თანაშემწე დ 

და ენიშნება ყოველწლიური ხელფასი ას ორმოცდაათი ფლორინის 

ოდენობით. 
ამიერიდან ჭაბუკი მუსიკოსი მდგომარეობა უზრუნველყოფი- 

ლია, ბონში იგი თანდათან სახელგანთქმული ხდება, მისი მგზნებარე 
იმპროვიზაციები სულ უფრო მეტ მსმენელს ხიბლავენ. ვრცელდება 
მისი ნაწარმოებებიც. ბეთჰოვენი წარმატებას სტიქეურად აღწევს, 
სასახლის მონაწილეობის გარეშე, მაშინ როცა საერთოდ მუსიკო- 
სებს რეპუტაციას სასახლე უქმნიდა. „მუსიკოსი“ კურფიურსტი სუ- 

ლაც არ დაინტერესებულა ბავშვის ბედით. 
კურფიურსტის რეფორმებმა ლუდღვიგის შემდგომ ბედზე მაინც 

იქონიეს არაპირდაპირი გავლენა. კურფიურსტი, იოსებ II მსგავსად, 

მკაცრ ბრძოლას უცხადებს რომის ეკლესიის საერო პრეტენზიებს. 
ყოველნაირად ცდილობს იყოს დამოუკიდებელი რომის პაპისაგან. 
იმდროინდელი მწერლები ამ ანტირომაულ პოლიტიკას „ფანა- 

ტიზმთან ბრძოლას“ უწოდებენ. მაქს–-ფრანცმა დააარსა სკოლები, 
სასახლის ბიბლიოთეკა ყველასათვის მისაწვდომი გახადა, ერთხელ 
კი თვითონ გამოცხადდა საქალაქო ბიბლიოთეკაში, როგორც უბრა- 
ლო მკითხველი. ერთი სიტყვით ყოველივე ეს შეესაბამებოდა 
დროის სულისკვეთებას და არ შეიძლება მიეწეროს მაქს-ფრან- 

ცის პირად დამსახურებას. 
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ბონის კულტურული ცხოვრებისათვის განსაკუთრებული მნიშ- 
ვნელობა ჰქონდა უნივერსიტეტის გახსნას, 1784 წლის 20 ნოემბერს. 

ბეთჰოვენის დროს სწავლება ბონის უნივერსიტეტში ჯერ კიდევ 
ატარებდა შუა საუკუნეების აშკარა დაღს. ექვსი პროფესორი კი- 
თხულობდა ღვთისმეტყველებას, ერთ-ერთ მთავარ საგანს საეკლე- 
სიო სამართალი წარმოადგენდა. ახლადაღმოცენებული ბუნებისმე– 

ტყველება და მედიცინა, რომლებიც თავისუფალი არ' იყვნენ სქო– 
ლასტიკურე დანამატასაგან, ახალ უნივერსეტეტში მხოლოდ სუსტ 

ყლორტებს იყრიდნენ. აქ კითხულობდნენ ლექციებს. ლეიბნიცის, 
ვოლფისა და კანტის ფილოსოფიაზე. მიუხედავად იმისა, რომ ეს 
დაწესებულება ჭარბ კათოლიკურ ხასიათს ატარებდა, ამ მოაზროვ- 

ნეთა პროტესტანტული ფილოსოფია ბონში გამოძახილსა პპოვებ- 
და. კათოლიკე საეკლესიო თავადის შედარებითი რჯულშემწყნარებ- 
ლობა აიხსნებოდა მისი აქტიური ანტირომაული პოლიტიკით. პაპის 
ჯამუშთა დასმენის შედეგად ზოგიერთმა პროფესორმა რომში სა- 
ხელი გაითქვა, როგორც „თავისუფლად მოაზროვნემ“. რომის პაპის 

პოოტესტის საპასუხოდ მაქს-ფრანცი სულაც არა ჩქარობდა რომი–- 
სათვის არასასურველი პროფესორების თავიდან მოშორებას, მხო- 
ლოდ ერთი მოხსნა თანამდებობიდან, კანტის ფილოსოფიის პროფე– 
სორი –– ევლოგი შნეიდერი, უკიდურესად რადიკალური პოლიტი- 

კური აზხრებისათვის". 
ლოდვიგს უსრულდება თოთხმეტი წელი. მუდამჟამს ჩაფიქ- 

რებული, მოღუშული და კუშტი, იგი თავის წლებთან შედარებით 

უფროსი ჩანდა. ის მწარედ განიცდის ბოლომოუღებელ, სულის- 
ამომხდელ ოჯახურ გაჭირვებას. იოჰანმა იმჩანად ხმა საბალოოდ 
დაჰკარგა და გაბმით ლოთობას მიჰყო ხელი. ჯამაგირი არ ყოფნი- 
დათ. ოჯახს შეემატა კიდევ ერთი ვაჟი რომელიც მალე გარდაი- 

ცვალა. ავადმყოფი, ტანჯული დედის შემხედვარე ლუდვიგს გუ- 
ლი უკვდება. ქმარი და მეზობლები მხოლოდ წელიწადში ერთხელ 
აქცევდნენ მას ტრადიციულ ყურადღებას. ეს ხდებოდა წმინდა მაგ- 

დალინას დღეს, მისი სახელობის დღეს, რომელსაც ზეიმით აღნიშ- 

მ.შ ეს მგზნებარე ორატორი ყველაზე უფრო მემარცხენე გერმანელ ინტე- 

ლიგენტთა რიცხვს ეკუთვნოდა საფრანგეთის რევოლუციის პერიოდში. მერე 

რევოლუციურ საფრანგეთში გადასახლდა და იქ ფრანგულ არმიაში საკომანდო, 

პოსტები ეკავა. დახვრიტეს ძალაუფლების ბოროტად გამოყენებისათვის. 
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ნავდნენ. დაცულია: აღწერილობა ბეთჰოვენის დედის ყოველწლიუ– 
რი პატივისცემის ამაღელვებელი სცენისა აქ დახატულია XVIII 
საუკუნის გერმანელი მუსიკოს-პროფესიონალის ტიპიური ოჯახუ- 
რი ზეიმი. „ყოველწლიურად, წმინდა მაგდალინას დღეს, ოჯახი ზეი– 
მით აღნიშნავდა ქალბატონი ვან-ბეთჰოვენის დაბადებისა და სახელ- 
წოდების დღეს. ეკლესიიდან მოჰქონდათ სანოტო პულტები და 

აწყობდნენ მარჯვნივ და "მარცხნივ, ორივე ოთახში, ქუჩაში გასას- 
ვლელი რო3 ჰქონდათ; იმ ოთახში, სადაც ეკიდა პაპის––ლუდვიგ ვან– 
ბეთჰოვენის სურათი, გავალაკ მართავდნენ რომელსაც დაფნის 

რტოებითა რთავდნენ, საღამოს ქალბატონ ვან-ბეთჰოვენს თხოვდ- 
ნენ „დაეძინა. ათი საათასათვის უდიდესი სიჩუმით ყოველივე მოტა- 

ნილი და მომზადებული იყო. ამის შემდეგ იწყებოდა ინსტრუმენ- 
ტების აწყობა. გააღვიძებდნენ ქალბატონ ვან-ბეთჰოვენს. მას უნდა 
ჩაეცვა, მერე კი წაიყვანდნენ და დასვამდნენ მშვენიერ მორთულ 

სავარძელზე, გავალაკის ქვეშ. მაშინ იწყებოდა შესანიშნავი მუსიკა, 
რომელიც ესმოდა ყველა მეზობელს; დასაძინებლად მომზადებულ- 
ნი ფხიზლდებოდნენ და იწყებდნენ მხიარულებას. როგორც კე მუ- 

სიკა დამთავრდებოდა, მაგიდას შემოუსხდებოდნენ, ჭამდნენ და სვამ- 
დნენ; როცა ღვინო თავში შეუჯდღებოდათ და ცეკვას მოინდომებდ- 

ნენ, ფეხზე იხდიდნენ, რომ არ ეხმაურათ და ცეკვავდნენ წინდების– 
ამარა. ამით ყველაფერი სრულდებოდა.“ (ფიშერის ხელნაწერი). 

თავი მეხუთე 

პირველი გამგზავრება ვენაში 

თოთხმეტი წლის ლუდვიგის მუსიკალური შემოქმედება ახალი 
ჟანრებით მდიდრდება. მოცარტის მუსიკის გავლენით იგი წერს სამ 
კვარტეტს ჩემბალოს?, ვიოლინოსა, ალტისა და ვიოლონჩელისათვის. 

ამავე პერიოდში ბეთჰოვენი წერს სიმღერებს და საფორტეპია- 
ნო ნაწარმოებებს, აკეთებს საფორტეპიანო კონცერტის (შემონახუ- 

9 ჩემბალო –– ფორტეპიანოს ნაირსახეობა,



ლია მხოლოდ ფორტეპიანოს პარტია) ჩანახატებს, ნორჩი კომპოზი– 

ტორის გონების თვალსაწიერი ფართოვდება. მალე ბონის მუსიკა–- 
ლური ცხოვრება ლუდვიგს აღარ აკმაყოფილებს. სწავლის მხურ- 
ვალე სურვილით შეპყრობილი თექვსმეტი წლის ჭაბუკი მყუდრო. 
პროვინციული რეზიდენციიდან დიდი ქალაქისაკენ ისწრაფვის. 

ამ დროისათვის ლუდვიგი ბონში ფართოდ იყო ცნობილი. იგი 
ასწავლიდა და კონცერტებს მართავდა არისტოკრატიულ სახლებში 
და კურფიურსტის სასახლეში, მისი იმპროვიზაციები კლავესინზე, 
სავსენი ცეცხლითა და დაუოკებელი წარმოსახვით, უკვე მაშინ 
ანცვიფრებდნენ მსმენელთ, ხდიდნენ ბეთჰოვენს განსაკუთრებით. 
პოპულარულს. იმ დროისათვის მისი მუსიკა ჟღერდა არანაკლებ რე- 
ვოლუციურად, ვიდრე შილერის „ყაჩაღები“, ანდა ახალგაზრდა 
გოეთეს „პრომეთეოსი“, „გეც ფონ ბერლინხინგენი“ და „ვერტერი“. 

ამასთან, ბეთჰოვენის უკვე პირველმა ნაწარმოებებმა –– ვარიაციებ– 
მა, სონატებმა, საფორტეპაანო კვარტეტებმა და სიმღერებმა-––არამც- 

თუ შეძლეს მეტოქეობა გაეწიათ იმ ეპოქის ცნობილი გერმანელი 
კომპოზიტორების მუსიკალური ნაწარმოებებისათვის, ზოგიერთ შემ- 
თხვევაში ავლენდნენ გენიალური ჭაბუკის გულმოდგინე, დამოუკი- 

დებელ მუშაობასაც თავისებური მუსიკალური ენის შექმნაზე. 

ვერც საუკეთესო მასწავლებელი ნეფე, ვერც ბონის პირველხა- 
რისხოვანი კაპელა და ვერც სასახლის მუსიკოსის თანამდებობა უკვე. 

ვეღარ აკმაყოფილებს ლუდვიგს. მისი თავისუფლებისმოყვარე ბუ- 
ნებისათვის დამოუკიდებლობა ყველაზე ძვირფასი ხდება. ამას გარ– 

და იგი ჯერ არ შეხვედროდა გამოჩენილ კომპოზიტორებს. რაც 
უფრო ახლოს ეცნობოდა ლუდვიგი მოცარტის ნაწარმოებებს, მით 

უფრო იზრდებოდა მისი თაყვანისცემა ამ გენიალური მუსიკოსი- 

სადმი. დაუკრას მისთვის თავისი ნაწარმოებები „ მოისმინოს მისი დაუკ ვ ვ ეზე 
რჩევა–დარიგებანი, იცხოვროს უდიდესი ადამიანის გვერდით,––ბეთ- 

ჰოვენის დაუძლეველ სურვილად იქცა. და, აი, 1787 წელს ჭაბუკი 
მიემგზავრება ვენაში მოცარტთან6 როგორც ჩანს, ბეთჰოვენმა. 

კურფიურსტის ნებით მიიღო მოკლევადიანი შვებულება, იმ იმედით, 

რომ დედაქალაქში ფეხის მოკიდების შემდეგ კავშირს გაწყვეტდა 
ბონის სასახლის კაპელასთან. არა ერთი მუსიკოსი მოქცეულა ასე. 

სად იშოვა ბეთჰოვენმა სამგზავრო ფული? შეიძლება გაკვეთილებ- 
ში აღებული ფული გამოიზოგა, ან იქნებ ესა თუ ის მეგობარი დაე- 
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ხმარა. ერთი სიტყვით, თანხა იყო ძალიან მცირე, უკან გამომგზავ-- 

რებისათვის აღარ ეყო და ლუდვიგი იძულებული გახდა ცოტაოდე-- 
წი ფული ესესხა მრჩეველ შადენისაგან, რომელიც აუგსბურგში შემ- 

თხვევით გაიცნო. 
ვენაში ამ პირველი გამგზავრების შესახებ ძალიან ცოტა რამ 

არის ცნობილი, არავინ იცის, როდის წავიდა, რამდენ ხანს დარჩა 
ვენაში, რას აკეთებდა ან ვისთან ცხოვრობდა. სამაგიეროდ ცნობი- 
ლია, რომ 1787 წელს, მოცარტმა, რომელიც „დონ-–ჟუანზე“ მუშაო- 

ბაში ყელამდე იყო ჩაფლული, მაინც გამონახა იმის დრო, რომ. 
ბეთჰოვენის „დაკვრა მოესმინა. ჭაბუკმა კომპოზიტორმა ბრწყინვა- 

ლე იმპროვიზაცია გაუკეთა მოცარტის მიერ მიცემულ თემას, რითაც 
ყველა დამსწრე განცვიფრებაში მოიყვანა მოცარტმა, როცა მისი 
დაკვრა მოისმინა, თქვა: „შეხედეთ ამ ჭაბუკს! იგი მთელს ქვეყანას. 

აალაპარაკებს!“ ' 
ლუდვიგმა მოცარტთან დაიწყო მეცადინეობა, შემდგომ, როცა 

ბეთჰოვენი ჩერნის უყვებოდა, თუ როგორ უკრავდა დიღი კომპო- 

ზიტორი, ამბობდა, მოცარტი არაჩვეულებრივი სიფაქიზით, დახვე– 
წილად უკრავს, ოღონდ მის დაკვრას L6თ210 (გამართულობა), ესე 

იგი, მელოდიის მღერადობა აკლიაო. 
მოულოდნელად ლუდვიგმა მიიღო ცნობა დედის მძიმე ავად- 

მყოფობის შესახებ და სასწრაფოდ შინისაკენ გაემგზავრა. ასე მა- 

ლე დასრულდა „ახალი ცხოვრება", რაზედაც ჭაბუკი ასეთ იმედებს 

ამყარებდა, 
ლუდვიგს დედა მძამე მდგომარეობაში დაუხვდა. მესმა ნაზმა 

ორგანიზმმა ვერ გაუძლო მძიმე, ხანგრძლივ ავადმყოფობას, ბოლო–. 
მოუღებელ ოჯახურ უსიამოვნებებსა და განუწყვეტელ გასაჭერს. 
მან შვილის მკლავზე დალია სული. ნაზი, მოსიყვარულე მეგობრის. 
დაკარგვამ ლუდვიგი ღრმა მწუხარებაში ჩააგდო. ამ მძიმე სულიერ 
განწყობილებას ის გამოხატავს, შადენისადმი მინაწერ წერილში 
(1787 წლის სექტემბერში): „დედას ცოცხალს მივუსწარი, მაგრამ: 

ძალიან ცუდად კი იყო. ჭლექი სჭირდა. ამის შემდეგ შვიდი კვირაც 
არ უცოცხლია. ბევრი იტანჯა. ძალიან კეთილი, ძალიან სათნო ქალი 

იყო დედაჩემი „ ადამიანისს სული და გული. ვინ იყო ქვეყა- 

ნაზე ჩემზე ბედნიერი, ვიდრე დედა ცოცხალი მყავდა. ვიღას დავუძა– 

ხო ახლა –– „დედა?“ შემდეგ ლუდვიგი ჩივის თავის გულის ავად- 
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მყოფობაზე. მას მთელი სიცოცხლის მანძილზე ტანჯავდა ეჭვი, მემ- 

კვიდრეობითი ჭლექით ვარ დაავადებულიო. „ამას კიდევ დაუმატე 
მელანქოლია, რომელიც ჩემთვის ისეთივე დიდი უბედურებაა, რო- 
გორც თვით ავადმყოფობა“. 

სწორედ ამ დროს ლუდღვიგს თავს დაატყდა უმძიმესი გამოცდა –– 
ერთიმეორეზე უარესმა რამდენიმე ავადმყოფობამ შეარყია ბუნე- 
ბით მძლავრი ორგანიზმი. ჯერ ტიფი „დაემართა. ტიფის გართულე- 
ბამ დაუტოვა ხანგრძლივი ტკივილები, განსაკუთრებით კუჭ-ნაწ- 
ლავის არეში, ეს ტკივილები მას მთელი სიცოცხლის მანძილზე სტან– 

ჯავდა. ' 
იმავე წლებში ლუღვიგმა გადაიტანა მეორე მძიმე ავადმყოფო- 

ბაც –– ყვავილი, რამაც ისედაც ულამაზო სახე სულ მთლად დაუ- 
მახინჯა თუმცა, თითქმის ყველა თანამედროვე, ვინც კი ბეთჰოვენს 

პირადად იცნობდა, ამბობდა, რომ გარეგნობით შექმნილი შთაბეჭ- 
დილება უმალვე ქრებოდა მისი შუქმფენი თვალებისა და მომაჯადო–- 
ებელი ღიმილის წყალობითო. 

დედის გარდაცვალების შემდეგ ოჯახური ვაი-უბედურება ავად- 
მყოფი, დატანჯული ჭაბუკისათვის თითქმის აუტანელი შეიქნა. ერთი 

წლის დის სიკვდილი, მამის” ლოთობა და მწარე გაჭირვება მძიმე 

ტვირთად დააწვა უფროს ვაჟს. საქმე იქამდე მივიდა, რომ გარდაც- 

ვლილი დედის კაბებიც კი გაყიდეს, მაგრამ ვერც ამან უშველათ. აი. 
ასეთ მძიმე მდგომარეობაში ჩავარდნილმა ლუდვიგმა გადადგა ნაბი– 

ჯი, რომელიც მის გამბედაობასა და ხასიათის განსაკუთრებულ ძალა– 

ზე მეტყველებს: იფიქრა, ვაითუ ძმები შიმშილით დამეხოცონო, 
პასუხისმგებლობა ორივე უმცროსი ძმის აღზრდაზე თვითონ იღო 

თავს და კურფიურსტს სთხოვა გალოთებული მამაჩემი ბონიდან 
გაასახლეთო. 

იოჰანმა, რომელიც სულ ორმოცდაშვიდი წლისა იყო, ფაქტიუ- 

რაჯ უკვე დიდი ხნის წინათ დაჰკარგა შრომის უნარი. ხმა აღარ 
გააჩნდა. კაპელიდან მხოლოდ იმიტომ არ გარიცხეს, რომ, ჩვეულებ- 
რივ, მუსიკოსები სიკვდილამდე ინარჩუნებდნენ თანამდებობასა და 
ხელფასს. ამის გამო იოჰანი ბონიდან გასახლების შემდეგაც მიიღებ– 

და თავის ორას ტალერს? წელიწადში. ამას გარდა ლუდვიგმა მიაღ- 
წია სხვა უფრო მნიშვნელოვან შედეგსაც. იოჰანს ამიერიდან ხელ– 
  

? ტალერი –– ერთ-ნახევარ გულდენამდე: აღწევს. 
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ფასის ნახევარს, ანუ ას ტალერს, უკავებდნენ ბავშვების სასარგებ- 
ლოდ. მაგრამ ლუდვიგს მამა შეეცოდა და არ მოუთხოვია კურ- 
ფიურსტის ბრძანების ორივე მუხლის ზუსტად შესრულება. იოჰანი 
ბონში დარჩა. თავის ორას ტალერა პირადად იღებლა. იქიდან უფ- 

როს შვილს წესიერად უხდიდა კუთვნილ ნახევარს შემდგომში 
იოჰანმა შვილს ეშმაკობით გამოტყუა კურფიურსტის საბედისწერო 
განკარგულება და მოსპო. კიდევ ხუთი წლეს განმავლობაში, თითქ- 

მის სამარის კარამდე, უბედური მამა ქვეყნის სასაცილო და საკუთა- 

რი შვილების თავისმომჭრელი იყო. 
როგორც კა შინაური საქმეები მოაწესრიგა ლუდვიგი კვლავ 

ჩაება სამსახურში, მისი კომპოზიტორული საქმიანობა უფრო ენტენ- 
სიურად ვითარდებოდა, ვინემ ადრე. ძმებზე ყოველდღიური ზრუნ- 

ვით დატვირთული, სიტყვაძვირი ლუდვიგი ცხოვრობს მარტოდმარ- 
ტო, კარჩაკეტილი, გამონაკლისს შეადგენს ბრეინინგების ოჯახი, 

რომელიც დედის გარდაცვალების შემდეგ მისთვის მეორე მშობლი– 

ურ ოჯახად გადაექცა. 

თავი მექქვსე 

იდეური წრე 

სასახლის არქივარიუსის ქვრივი ელენე ფონ-ბრეინინგი ეკუთვნო– 

და ბონის ინტელიგენციის საუკეთესო წარმომადგენელთა რიცხვს. 

იგი' იყო საკმაოდ შეძლებული მანდილოსანი რომლის ფართო და 
სტუმართმოყვარე სახლი ქალაქის ერთ-ერთ საუკეთესო კვარტალში 
მდებარეობდა. 

ბრეინინგების ოჯახი დედისა და ოთხი შვილისაგან შედგებოდა. 

უფროსი შვილი კრისტოფი, ბეთჰოვენის კბილა, დიდად ნიჭიერაე 

ახალგაზრდა, პოეზიით იყო გატაცებული. თხუთმეტი წლის ელეო- 

ნორა, ცოცხალი და ტემპერამენტიანი ქალეშვილი, ფორტეპიანოზე 

დაკვრას სწავლობდა. მუსიკალური ნიჭით იყვნენ დაჯილდოებული 

აგრეთვე უმცროსი ვაჟებიც ––- ცამეტი წლის სტეფანე და ათი წლის 

ლენცი. 
3. ა. ალშვანჩი <XI



ლუდვიგმა ბრეანინგების ოჯახი 1787 წელს გაიცნო, აქ იგი 
ე ლეონორასა და ლენცის მუსიკას მასწავლებლად მოიწვიეს, ამას 
მოჰყვა მეგობრული დაახლოება ბრეინინგების ოჯახთან. ერთი წე- 
ლიც არ გასულა დღა ლუდვიგი ამ ოჯახის სრულუფლებიანი წევრი 
გახდა, ბრეინინგების კულტურის მაღალი დონე, დედისა და შვილე- 

ბის კეთილგანწყობილება მუსიკოსისადჭი, რომლის ნივის დაფასე– 
ბაც მათ შეძლეს, შინაურული ურთიერთობა, რომელიც აქ სუფევ- 
და –– წარმოადგენდა მკვეთრ კონტრასტს ლუდვიგის სახლში გამე- 
ფებულ დუხჭირ გარემოსთან. 

ლუდვიგი მთელ თავისუფალ დროს ბრეინინგებთან ატარებდა), 

ზაფხულობით მათთან ერთად მიემგზავრებოდა ხოლმე ქალაქგარეთ 

და ბევრი რამაც ისწავლა მათგან. კითხვს დაეწაფა ამ ოჯახში 
აითვისა ძერფესვიანად გერმანული კლასიკური პოეზია. კითხულობ- 
და თარგმნილ ლიტერატურასაც, დაწყებულს ძველი ბერძნულით და 
გათავებულს თანამედროვე ინგლისურით დაბოლოს, ლუდვიგის 
ახალმა მეგობრებმა მოახდინეს გავლენა ყმაწვილის ოკრობოკრო და 

დაუოკებელ ხასიათზე. ოჯახის უფროსს შესწევდა უნარი ლაგამი 

ამოედო იმ „ხუშტურებისათვის“ (ILL806IV5) რომელსაც თავდაუჭერე- 
ლი ჭაბუკი ასე ხშირად იჩენდა. 

ბრეინინგების სახლი წარმოადგენდა ნიმუშს ბურქუაზიული სა- 
ლონისა, სადაც თავს იყრიდნენ მხატვრები, პოეტები, მუსიკოსები, 

უნივერსიტეტის პროფესორები და სადღაც არისტოკრატების ჭაჭანე- 
ბაც კი არ იყო. აქ დიდად აფასებდნენ გერმანულ კულტურას, კი- 
თხულობდნენ გამოჩენილ პოეტთა ლექსებს. მეფობდა მგრძნობია– 
რობა –– „გულის კულტი“, „ცრემლების კულტი“. პატიოსანი, ღრმა 

მეგობრობის იდეალი, რომლის ერთგული იყო ბეთჰოვენი მთელი 

სიცოცხლის მანძილზე, სწორედ აქ აღმოცენდა –- ჭაბუკი კომპოზი- 

ტორის ბრეენინგებთან ურთიერთობის ნეადაგზე. 
ლუღდვიგის ორივე მოწაფე არაჩვეულებრივად შეეთვისა მასწავ– 

ლებელს, სტეფანე სიკვდილამდე დარჩა კომპოზიტორის ერთგულ, 
მტკიცე მეგობრად, ლუდვიგის დამოკიდებულება ელეონორასადმი 
ცოტა მოგვიანებით პირეელ, ნაზ გრძნობაშა გადაიზარდა. ამ დროი- 
სათვის ლორხენი უკვე ბავშვი აღარ იყო. ლორხენი ნიჭიერ, ჭკვიან, 

ტანწერწეტა ქალიშვილად იქცა. 
ლუდვიგის პოეტური გრძნობა ლორხენისადმი იმ ფორმით გა- 
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მოიხატა, რომელიც ჩვენთვის კარგად ცნობილია მაშინდელი ლიტე- 

რატურიდან. ესაა ამაღლებული, პლატონური, სიღრმეს მოკლებული 
სიყვარული. არც ისე დიდი ხნის წინათ ნაპოვნი წერილები ახალგა– 
ზრდა ბეთჰოვენისა სავსეა რომანტიული ფრაზეოლოგიითა და წარ. 
მოუდგენელი რაოდენობის ძახილის ნიშნებით.“ ეს წერილები მო– 
წმობენ ლუღდვიგის იოლ აღგხნებადობას, რომლის ახალე გატაცე-- 
ბა მშვიდობიანად ერწყმოდა უფრო მშვიდ და მეგობრულ დამოკიდე--· 

ბულებას ლორხენ ბრეინინგთან. 

ბრეინინგებთან ბეთჰოვენი ხშირად ხვდებოდა აგრეთვე თავის 
თაყვანისმცემელსა და მეგობარს ვეგელერს. ეს იყო ელზასელი მე– 
წაღის შვილი, განათლებით ექიმი, რომელიც 1789 წელს დანიშნეს 

მედიცინის პროფესორად ბონის უნივერსიტეტში. ვეგელერმა და- 

გვიტოვა უძვირფასესე მოგონებანი ახალგაზრდა ბეთპოვენზე. კარგა 

ხნის შემდეგ, 1802 წელს, ვეგელერმა ჯვარი დაიწერა ოცდაათი წლის 
ელეონორა ბრეინინგზე, ბეთჰოვენმა კი გულში დიდხან” ატარა 
თბილი, მეგობრული გრძნობა ამ ყმაწვილისაღმი. კაცმა რომ თქვას, 

ვეგელერმა დაუახლოვა ბეთჰოვენი ბონის ინტელიგენციას, რომე–- 

ლიც სიამოვნებით იკრიბებოდა ხოლმე სტუმართმოყვარე ქვრივის 

ოჯახში, 

იმ ადამიანთაგან, ვინც ჭაბუკე ბეთჰოვენის ცხოვრებაში კვალი 

გაავლო, უნდა დავასახელოთ ახალგაზრდა გრაფი ვალდშტეინი. გრა– 
ფი კურფიურსტთან მეგობრობდა. ეს იყო უმცროსი ნაშიერი დიდ–- 

გვაროვანი არისტოკრატული ოჯახისა. ვალდშტეინმა, იმდროინდე– 

ლი იურიდიული ნორმების თანახმად, ვერ მიიღო მდიდარი მემკვიდ– 

რეობა და იძულებული გახდა თვითონ ეზრუნა საკუთარ კარიერაზე. 

აირჩია ყველაზე იოლი გზა; გახდა „გერმანული ორდენის რაინდი“, 

რომლის გროსმაისტერადაც ?? ითვლებოდა კურფიურსტი მაქს- 

ფრანცი. ეს წოდება გრაფს არაფერს ავალებდა, გარდა იმისა, რომ 
მონაწილეობა უნდა მიეღო ორდენის ცერემონიებში. ვალდშტეინ- 

მა განცხრომას მიჰყო ხელი. ამავე დროს ხელოვნების განათლე–- 

ბული მეცენატის როლში გამოდიოდა; განსაკუთრებით მუსიკა 

" „რახილ, ჩემო ძვირფასო ოჰ, მშვიდობით, მშვიდობით!..“, „რაზილ, სა– 

ყვარელო არსებავ...#“, „რახილ, ჩემი ცხოვრების მანათობელო..“ და ასე ბო–- 

ლომდე. 
რ. რაინდთა ორდენის უფროსი. (შუა საუკუნეებში). 
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იტაცებდა თვითონაც საკმაოდ კარგი პიანისტი იყო და ბეთ- 

ჰოვენისს მგზნებარე თაყვანისმცემელი გახლდათ. შემდგომში 
ბეთჰოვენმა გრაფ ვალდშტეინს რამდენიმე ნაწარმოები უძღვნა, 
მათ შორის ცნობილი საფორტეპიანო „ვალდშტეინის სონატა“ 

(IM% 21) #, 
თუმცალა ვალდშტეენის ურთიერთობა ბეთჰოვენთან უანგარო 

როდი ყოფილა. გრაფი ხელოვნებას ეპოტინებოდა და მუსიკალური 
პიეხების წერასაც კი ცდილობლა. ერთი მისი „საკუთარი“ ნაწარმოე- 

ბი –– მუსიკა „რაინდული ბალეტისათვის“ –– ფაქტიურად ახალგაზო- 
და ბეთჰოვენმა დაწერა, ბალეტის მუსიკა დღემდე შემონახულია. ეს 

მუსიკა არ არის რთული და წარმოადგენს მთელ რიგ სამარშო და 

საცეკვაო მელოდიათა კრებულს. 

ბონის ეროვნული თეატრი, რომელმაც 1784 წელს არსებობა 

დეწყვიტა, აღდგენილ იქნა მხოლოდ 1789 წელს. ამ ხნის განმავლო– 

ბაშე ბონში საგასტროლოდ ჩამოდიოდნენ სხვადასხვა საოპერო- 

დრამატული დასები. ასე მაგალითად, 1785 წელს თამაშობდა ბემის 

დასი, რომელმაც სხვათაშორის წარმოადგინა გლუკისა და მისი მიმ- 

დევრის სალიერის რამდენიმე მუსიკალური ტრაგედია. ბეთჰოვენ- 

მა პირველად მოისმინა გლუკის „ორფეოსი“ და „ალცესტა", რამაც 
ახალგაზრდა კომპოზიტორის მგზნებარე აღტაცება გამოიწვია. მრა- 

ვალი წლის განმავლობაში სწავლობდა ბეთჰოვენი გლუკის ნაწარ- 
მოებებს, რომლებმაც მასზე ერთგვარი გავლენაც მოახდენეს. ანტი- 

კური მითოლოგიიდან გადმოღებულმა სიუჟეტებმა ჩხასიათთა სე- 

დეიადემ, გმირული სიტუაციების სიუხვემ და ღრმა ემოციურობამ –– 

გლუკის მუსიკალური ტრაგედიებისა, დახმარება გაუწიეს ბეთჰოვენს 

ბევრი მუაიკალური სახის შექმნაში. 

ამავე წლებში ბეთჰოვენმა მოესმინა წარმოდგენები ნამდვილი 

ფრანგული დასისა, რომელიც ბონში 1786 წელს ჩამოვიდა და 
სდგამდა რიგრიგობით გრეტრის, დეზედის, ფილიდორისა და სხვათა 

« ვალდმტეინნი მერყევი და თავქარიანი აღმოჩნდა, გამოიჩინა მიდრეკი- 

ლება ავანტერებისადღმი, შემდგომში, ვენაში ყოფნისას, გრაფი ეწეოდა სპეკე– 
ლაციას ღა მოიპოვა იმ დროისათვის სათაკილო „ინდუსტრიის რაინდის" დიდე- 

ბა. იმხანად ბეთჰოვვნი მას უკვე აღარ ხვდებოდა. 
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მსუბუქ კომედიებსა და კომიკურ ოპერებს. ამგვარად, ლუდვიგი ჯერ 
კიდევ ბონში გაეცნო საუცხოო ფრანგულ კომეკურ ოპერას, ფრან- 

გი მსახიობების შესრულებით. მისთვის აქამდე ცნობილ ფრანგულ 
კომიკურ ოპერებს, რომლებსაც გერმანელი მსახიობები ასრულებ- 
დნენ, აკლდა ის შნო და სიმსუბუქე, რითიც სახელი გაითქვეს ფრან- 

გულმა კომედიურმა დასებმა. 
იმ დროის გერმანიაშე თეატრალური დასები ხშირად იშლებოდა, 

რადგან სასახლის პირობებში მათ მტკიცე ანგაჟემენტი არ გააჩნლა:- 

და აქტიორები ეწეოდნენ ნახევრადმომთაბარე, მღელვარებით აღსავ- 
სე ცხოვრებას.“ გადაწყვიტეს, ერთე ასეთე დაშლილი დასის აქტიო- 

რები ბონში მოეწვიათ. 
ძველი გროსმანისეული თეატრის ზოგიერთ აქტიორთან ერთად. 

რომლებიც ბონშე გადასახლდნენ, მათ შექმნეს ბონის ეროვნული 
თეატრის დასი-ი დასს სათავეში ჩაუდგა ახალგაზრდა მუსიკოსი 
იოსებ რეიხა, ნეფეც დაუბრუზდა თეატრს, როგორც პიანისტი და 
სცენის დირექტორი. ორკესტრი ოცდათერთმეტი კაცისაგან შედგე- 
ბოდა. აქ იყვნენ ვიოლონჩელისტი რომბერგი და ფლეიტისტი ან– 
ტონ რეიხა, ბეთჰოვენის ახლო მეგობარი, დაბოლოს თვით ბეთჰო- 
ვენი, რომელმაც მეორე ალტისტის ადგილი დაიკავა ორკესტრში 
ნაწილობრივ სასახლის კაპელის წევრები შედიოდნენ. ასე, მაგალი–- 

თად, ბეთჰოვენი ერთდროულად ასრულებდა თეატრში ალტისტის 

მოვალეობას, კაპელაში კი ორღანისტისა და ალტისტისა. ორკესტრს 

დერიჟორობდა იოსებ რეიხა. - 
აქტიორთაგან, პირველყოვლისა, უნდა დავასახელოთ იოსებ 

ლუქსი, მთელს გერმანიაში ცნობილი საუკეთესო მომღერალი (ბანი), 

ფაქიზე და ბრწყინვალე კომიკი. საუცხოო ხმით გამოირჩეოდა ნორ- 

ჩი მაგდალინა ვილმანი, რომელიც საუკუნის ბოლოს “უკვე ვენის 
საიმპერატორო სცენაზე ბრწყინავდა. 

ბეთჰოვენებს ვილმანების ოჯახთან მეგობრული დამოკიდებულე- 

ბა ჰქონდათ. ვილმანები ხშირად დადიოდნეს” ბეთჰოვენებთან და 
გიდრე იოჰანი სასახლის კარეტას არ მოართმევდა, ფეხს არ მოიცე- 

ლიდნენ ხოლმე, რადგან ქუჩა, რომელზედაც ცხოვრობდნენ, მეტად 

"“ ემდროინდელი გერმანული თეატრალური დასის ბრწყინვალე აღწერე- 
ლობა მკითხველს შეუძლია მონახოს გოეთეს „ვილჰელმ მაისტერში“. 
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გაუვალი იყო. უფრო გვიან ვენაში ბეთჰოვენს შეუყვარდა მაგდალი- 
ნა და ხელიც კი სთხოვა. ქალმა დამცინავი უარი უთხრა, რადგან 

ლუდვიგს „უშნოდ და ნახევრად შეშლილად“ სთვლიდა. 
თეატრის რეპერტუარი უპირატესად კომიკურე ოპერებისა და 

დრამებესაგან შედგებოდა. პირველ ადგილი საოპერო სპექტაკ- 

ლებს ეჭირათ. ოთხი წლეს განმავლობაში –– 1788 წლიდან 1792 

წლამდე, ბონიდან გამგზავრებამდე, -- ბეთჰოვენმა გაიარა საორ- 
კესტრო დაკვრის ჩინებული პრაქტიკული სკოლა და შეისწავლა იმ 

დროის ყველაზე უფრო პოპულარულე ოპერები. 
ბონში უდიდესი წარმატებით იდგმებოდა მოცარტის გენიალური 

ოპერები „სერალიდა5 მოტაცება“, „დონ-ჟუანი“ და განსაკუთრებით 

„ფიგაროს ქორწინება“, 
ბეთჰოვენი თაყვანს სცემდა მოცარტს. ეს თაყვანისცემა მით 

უფრო იზრდებოდა, მოცარტის .რაც უფრო მეტ ნაწარმოებს ეცნო- 
ბოდა ჭაბუკი ბეთჰოვენი. ამავე დროს მას არა ერთხელ გაუკიცხავს 

მოცარტი ოპერაში შეტანილი „თავაზიან“ ეპიზოდებისათვის, 
„უზნეო“ ინტრიგების ჭარბად გამოყენებისათვის. ახალი თაობა მოი- 

თხოვდა უფრო უშუალო, უფრო მძლავრ მოწოდებას „პირდაპირი 

მოქმედებისაკენ“, ესე იგი, დესპოტიზმის უღლისაგან პეროვნებისა 
და ხალხის განთავისუფლებისათვის ბრძოლისაკენ. XVIII საუკუნის 

ხულოვნებაშე „თავაზიან“ სახეთა სამყარო ბეთჰოვენისათვის უცხო 

იყო. 
სხვა ოპერებიდან დიდი წარმატებით სარგებლობდა დიტერს- 

დორფის გერმანული ზენგმპილები –– „წითელქუდა" და „ექიმი და 

მეაფთიაქე“. ეს მარტივი ოპერები ბეთჰოვენს ხალხურობით იზე- 

დავდნენ. მან დაწერა ჩასამატებელი ნომერი „წითელქუდასათვის“ და 
ვარიაციები ამ ზინგშპილის ერთ-ერთ მელოღჯღიაზე. 

ბონში ყოფნის უკანასკნელი წლები ბეთჰოვენისათვის იყო პე- 
რიოდი ინტენსიური სულიერი განვითარებისა. გენიალურე ჭაბუკი 
ხარბად დაეწაფა საუკუნის მოწინავე იდეებს, განსახიერებულთ ბოე- 
ზიაში, დრამასა თუ ოპერაში. გახსაკკუთრებული მნიშვნელობა ეძლე– 

გა ლიტერატურას. ბეთჰოვენე ბერძნულმა ლიტერატურამ გაიტა- 
ცა. უკვე კარგად იცნობდა ჰომეროსის „ოდისეას“, პლუტარქეს „პა- 
რალელურ ბიოგრაფიებს“, რაც კომპოზიტორის მიერ ხმარებული 
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მრავალი გამოთქმით მტკიცდება. „ოდისეას“ ბეთჰოვენი არ გაშო- 

რებია მთელი სიცოცხლე. მისე ერთი ახლობელის შინდლერის სი- 
ტყვით, ბეთჰოვენს „ოდისეა“ უყვარდა ხასიათების მრავალფეროვ- 
ნებისა და მდიდარი შინაარსის გამო, ცხოვრების სიბრძნისა და ხალ– 

ხურობის გამო, უყვარდა რადგან მასში აღწერილი იყო. მრავალი 
ქვეყნისა და ხალხების მშვიდობიანე შრომა. ცალკეული აღნიშვნები 
და მინაწერები თვით წიგნზე აშკარად გვეუბნებიან, რომ კომპოზი- 
ტორს „ოდისეაზე“ მუსიკის დაწერა უნდოდა, ბეთჰოვენს „ილეადაც“ 

მოსწონდა, თუმცა ეს უკანასკნელი არ მიეკუთვნებოდა მის საყვა– 

რელ ლიტერატურულ ნაწარმოებთა რიცხვს. სამაგიეროდ, პლუტარ- 
ქე იმდროინდელი მოწინავე ახალგაზრდობის საერთო გატაცების სა- 

განს წარმოადგენდა. ანტიკური სამყაროს დიდი აღდაჭიანები ბეთჰო- 

ვენას თაობისათვის ჭეშმარიტე გმირობის ნემუშები იყვნენ. ბეთ- 
ჰოვენი ანტიკ „ურ მითოლოგიასაც კარგად ეცნობდა. მის წერილებში 
ხშირაღ გეხვდება იველი ბერქნული მითებიდა5 ნასესხები სახეები. 

ენტერესი ინგლისურე ლიტერატურისადმი ბეთჰოვენს ახალ- 

გაზრდობაშივე გაეღვიძა. შექსპირის დრამატურგიამ კომპოზიტორ- 

ზე უდიდესი გავლენა მოახდინა, ბეთჰოვენე შექსპირს ისევე ზედ- 
მიწევნით იცნობდა, როგორც საკუთარ პარტეტურებს„ კომპოზი- 

ტორს ზოგიერთი ინსტრუმენტული ნაწარმოები შექსპერის გმირებ- 

მა დააწერინეს: სცენა აკლდამაში „რომეო და ჯულიეტადან“ საფუძ- 

ვლად დაედო პირველი კვარტეტის მეორე ნაწილს. დიღი ინგლისე- 
ლი დრამატურგის უკანასკნელმა ნაწარმოებმვა –– „ქარიშხალმა“ 

შთააგონა კომპოზიტორს სონატა რეჩიტატივით და სონატა „აპასიო- 

ნატა"%.“ ერთი ხანობა იგე „მაკბეტეას“ სიუჟეტზე ოპერის დაწერასაც 

კი ფიქრობდა,“ დაცულია შექსპირის თხზულებათა ოთხი ტომი, 

ბეთჰოვენის აღნიშვნებით, ხაზგასმულია ზოგიერთი ადგილი ნაწარ- 

მოებებში ––- „ოტელო“, „აურზაური არაფრის გამო“, „რომეო და 

ჯულიეტა“, „ვენეციელი ვაჭარი“ და სხვა. ბევრე ღრმა აზრი შექს- 

პირისა სიყვარულისა და სიძულვილის შესახებ, ჭეშმარიტებასა და 

ცრურწმენაზე, სიკეთესა და ბოროტებაზე აღნიშნულია ბეთჰოვენის 

", სეიი§5|იიმ(მ –– მგზნებარე (იტალ) 
. ცნობილი უვერტიურა „კორიოლანოსი“ შექმნილია ამჟამად მივიწყე- 

ბული კოლინის ტრაგედიის საფუძველზე და არაფერი აქვს საერთო შექსპირის 

ამავე სახელწოდების ტრაგედიასთან. 
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ფანქრით, ამ ცეტატების მიხედვით შეგვიძლეა ვგამსჯელოთ მისი 

აზრის ფილოსოფეურ მიმართულებაზე. ცნობილია, რომ ბეთჰოვენი 

კარგად იცნობდა XVIII საუკუნის ინგჯლისელ რომანისტებსაც. 

მშობლიურ გერმანულ ლიტერატურას ლუდვიგი ჯერ კიდევ ბონში 

სწაულობლა. ბეთჰოვენს არაერთხელ მოუშველიებია შილერეისა და 

გოეთეს ლექსები. ამ ორმა პოეტმა შესცვალა მისი ადრინდელი სა- 

თაყვანო –– კლოპშტოკა, რომლის ლექსების საზეიმო ხასიათი მას 
ერთფეროვნად მოეჩვენა, როცა შელერესა და გოეთეს ქმნილებებს 

გაეცნო, კომპოზიტორის გვიანდელი აღნიშვნება გოეთეს „დასავგ- 

ლურ-აღმოსავლური დივნის" მინდვრებზე გამოხატავენ არამარ- 

ტო სიყვარულს ბრწყენვალე პოეტურე ფორმებისაჯმი, არამედ საღ 
ფალოსოფიურ აზროვნებას, რომელმაც შენიშნა გოეთეს საუცხოო 

პოეტურ ნაწარმოებებში ღრმად ჩაქსოვილი სიბრძნე. მთელი სიცო- 
ცხლის განმავლობაში ბეთჰოვენი შეუნელებლად ადღდტვნებდა თვალ- 
ყურს პოეტი-მოაზროვნის ნაწარმოებთა გამოჩენა. „ვერტერი“ 

ლუღჯვიგმა ჯერ კიდევ სიყრმეში წაიკითხა. კარგად იცნობდა „ფაუს- 
ტიას პირველ ნაწილს, „ვილჰელმ მაისტერს“, ბევრ ლირიკულ ლექსს 

და მრავალრიცხოვან ნაწარმოებთა შექმნისას ის ხშირად მიმართაგდა 

ხოლმე გოეთეს სიცოცხლის მოტრფიალე პოეზიას. 

შალერი ატყვევებდა ბეთჰოვენს თავისი მაღალი მორალური 
პრინციპებით, კეთეალშობილე პათოსითა და საზოგადოებრივი თა- 

ვისუფლების ამაყი მოთხოვნით. გერმანელ მწერალთა საუკეთესო 

დრამატული ნაწარმოებები, დაწყებული ლესინგის „ნათან ბრძე- 
ნით“, მის აღტაცებას იწვევდა. ბეთჰოვენის დამახასიათებელ თავი- 

სებურებას წარმოადგენდა კავშირი თავისი დროის ლიტერატურას 

თან, პოეზიასთან და დრამატურგაასთან. 

თავი მეშვიდე 

რევოლუცია 

1789 წლეს საფრანგეთის რევოლუციის ამბებმა უდიდესი ზეგავ– 
ლენა იქონიეს გერმანულ ინტელიგენციაზე, რომელიც ბასტილიის 
აღებას მიესალმა როგორც „კაცობრიობის საუკეთესო დღეს“, რო–- 

გორც „ადამიანთა ბედნიერების პირველ აგურს". ამ მოვლენის აღსა– 
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ნიშნავად ბეთჰოვენის თანატოლებმა ჰეგელმა და შელინგმა დარგეს 
„თავისუფლების ხე“, კანტი, იმ დროასათვის უკვე სახელმოხვეჭელი 

მოაზროვნე, რევოლუციას განიხილავდა, როგორც გონების გამარ- 

ჯვებას. პოეტების პლეადა, ღრმადმოხუცებული კლოპშტოკის მეთა- 
ურობით, რევოლუციას ქება-დიდებას ასხამდა. მგზნებარე მოაზროვ- 

ნე ფიხტე ამბობდა, საფრანგეთის ამბები რუსოს პრინციპების დღე– 
სასწაულიაო. ცნობელმა გერმანელმა მხატვარმა ხოდოვეცკიმ ამო- 

მავალი მზის სხივებით განათებული ბასტილიის ნანგრევები გრავიუ– 

რაზე გადაიტანა. 

განსაკუთრებული ენთუზიაზმი სუფევდა საფრანგეთის მოსა- 
ზღვრე რაინისპირა სახელმწიფოებში. მათ მორის კელნის საკურფი- 
ურსტოში. აღელდა წყნარი ბონის მრავალრიცხოვანე და განათლე–- 
ბული ინტელიგენციაც. ბონის უნივერსიტეტის კანტის ფელოსო- 

ფიის პროფესორმა ევლოგი შნეიდერმა გამოსცა ლექსთა კრებული, 
რომელშიც მონარქიას მიწასთან ასწორებდა და იაკობინურ იდეებს 

ქადაგებდა. 

ჭაბუკმა ბეთჰოვენმა ეს წიგნი მეიძინა და წაიკითხა კიდევაც მთელი 

თანაგრძნობით. აზრი ადამიანი-მოქალაქის წმინდათა წმინდა უფ- 
ლებებზე ბეთჰოვენს ღრმად ჰქონდა გამჯდარი შეგნებაში. თვრამეტი 
წლის ჭაბუკს იმ „დროისათვის საკმაოდ ფართო საერთო განათლება 

ჰქონდა მიღებული. იგი კარგად ერკვეოდა განმანათლებლურ იდეათა 

არსში, თუმცა განმანათლებელთა ფილოსოფიას იგი იცნობდა არა 

ტრაქტატებით, არამედ მხატვრული ლეტერატურეისა და თეატრის 
საშუალებით. ბეთჰოვენის შეგნება ვითარდებოდა თავასუფლების- 

მოყვარეობის სულისკვეთებით. ამას ხელს უწყობდნენ არამარტო 

პლუტარქე და შილერი, არამედ ამერიკული „დამოუკიდებლობის 

დეკლარაციაცი?, რომელაც ფართოდ გავრცელდა გერმანიაში მას 
შემდეგ, რაც ამერიკიდან დაბრუნდნენ რევოლუციურ ჯარებში ნა- 

ბრძოლი გერმანელი ოფიცრები. თუ არისტოკრატიამ და სასახლემ 

მომხდარ ამბებს ვერაფერი გაუგეს, სამაგიეროდ ბაურგერულმა ინ– 
ტელიგე ნციამ რევოლუცია მიიღო, როგორც ფეოდალური წყობის 

წოდებრივი ბორკილებისაგან პიროვნების განთავისუფლება. 
  

" ჩრდილო ამერიკისს კოლონიათა კონგრესის საზეიმო განცხადება 1776 

წელს, როცა შეიკრიბნენ ფილადელფიაში დამოუკიდებლობისა და ინგლისისა- 
გან გამოყოფის ომის (1775-1783 წწ) პერიოდში. 
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ჭაბუკი ბეთჰოვენი გაიტაცა საფრანგეთის ამბებმა. რაინზე უფრო 
მწვავედ იგრძნობოდა რევოლუცია, ვიდრე დანარჩენ გერმანიაშია. 
კელზის უშუალო სიახლოვეს დაიწყო გლეხთა მოძრაობა. ლეუტი- 
ხი (ბელგიურად ლიეჟიე), რომელიც მაქს-ფრანცის სამფლობელოში 
შედიოდა, აჯანყების ცენტრად გადაიქცა. გლეხთა მასების რისხვა 
მიმართული იყო მემამულეებისა და სამღვდელოების წინააღმდეგ. 
მართალია, მღელვარება ჯარების საშუალებით ადვილად ჩაახშეს, 

რევოლუციური ქარცეცხლი, რომელიც სულ უფრო ედებოდა 
მთელს საფრანგეთს, მაინც დაღუპვას უქადდა გერმანულ ფეოდა– 
ლიზმს და პირველ რიგში რაინის საეკლესიო სამთავროებს. საფ- 
რანგეთის რევოლუციური არმიის ერთ-ერთი პირველი გამარჯვება 
იყო კელნის საკურფიურსტოს დაპყრობა, რომელიც კარგა ხნით სა–- 
ფრანგეთას პროვინციად გადაექცა 1789-1791 წლებში ბონის 
ცხოვრება ერთი შეხედვით ძველებურად მიედინებოდა. პოეტების, 
მხატვრებისა და ფილოსოფოსების პლატონური აღფრთოვანება ძა- 
ლიან მალე დაცხრა და ადგილი დაუთმო რევოლუციეისადმი მკვეთ- 
რად საწინააღმდეგო დამოკიდებულებას. ბონში გამოჩ5დნენ ფრანგი 
ემიგრანტები, რომელთაც მაქს-ფრანცი წყალობის თვალით როდია 
უყურებდა. სხვა მხრივ ბონის სასახლისა და ქალაქის ცხოვრებას არ 
განუცდია რაიმე მნიშვნელოვანი ცვლილება. 

1789 წლის შემოდგომაზე ლუდვიგი, ანტონ რეიხასა და შემდ- 
გომში ცნობილ მხატვარ კიუჰელგენთან ერთად, შევიდა ბონის უნი- 

ვერსიტეტის ფილოსოფიის ფაკულტეტზე, სადაც ისმენდა ლექციებს 
ლოგიკასა და მეტაფაზიკაში, კანტის ფილოსოფიასა და ბერძნულ 
ლიტერატურაში, როგორ. ახერხებდა ბეთჰოვენი, მცირე მომზადების 

მიუხედავად, ფილოსოფიურ მეცნიერებათა რთული კურსის ათვი- 

სებას? როგორც ეტყობა, ძლაერმა და საღმა გონებამ ხელი შეუწყო 

მას ყველა სიძნელის დაძლევაში. მართლწერასა და არითმეტიკაში 
ის უდავოდ სუსტე იყო?, ვერც სასვენ ნიმნებსა ხმარობდა უმწიკვ- 
ლოდ და ხშირად სიტყვებს რაინული გამოთქმითა წერდა ??. მიუხე- 

" ბეთჰოვენმა. უკვე მოწიფულ ასაკშიც კი ვერაფერი მოუხერხა გამრავ–- 

ლებას. ასე, მაგალითად, თუ ამრავლებდა 22-ს 44-ზე, იგი 22-ს სვეტში 44-ჯერ 

წერდა და ისე უმატებდა ერთიმეორეს. ეს მით უფრო საინტერესოა, რომ ბეთ- 

ჰოვენის რთული კონსტრუქციის მუსიკალური თხზულებანი მოითხოვდნენ სა–“ 

განგებო გამოთვლას, რასაც კომპოზიტორი ბრწყინვალედ აკეთებდა. 

·? მაგალითად იგბონაპარტეს« მაგივრად წერდა „პონაპარტეს“. 
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დავად ამისა, თვრამეტი წლის ასაკში ბეთჰოვენი დიდად ნაკითხი 
გახლდათ. პლუტარქესა და ჰომეროსს გაჭირვებით, მაგრამ მაინც 
კითხულობდა ორიგინალში, თარგმნიდა რომაელ მწერლებს, საკმაოდ 
თავისუფლად კითხულობდა ფრანგულსა და იტალიურ ნაწარმოებებს 
ორიგინალში. 

უნივერსიტეტში ლუდვიგის მეცადინეობა მალე დამთავრდა. 
მომდევნო წლიდან ჩანაწერები უნივერსიტეტას მატრიკულში ბეთ- 

ჰოვენზე, როგორც „ფილოსოფიის კანდიდატზე“ –- წყდება. ალბათ, 
ინტენსიურმა კომპოზიტორულმა მუშაობამ აღარ მისცა გასაქანი გა- 
ნეგრძო ფილოსოფიური გბჭნათლების მიღება. 

ბეთჰოვენის პოლიტიკური შეხედულებანი ყალიბდებოდა რე- 
ვოლუციის სწორედ ამ გადამწყვეტ წლებში. მისი თავასუფლების- 

მოყვარეობა და აქედან გამომდინარე სიძულვილი ადამიანის მიერ 
ადამიანის ჩაგვრის ყოველგვარი ფორმისადმი, მოწოდება ხალხთა 
თანასწორობისაკენ, საკუთარი ღირსების შეგნება, –– აძლევდა საშუ- 
ალებას ხალხიდან გამოსულ ამ უღდადეს ადამეანს თავისი თავი დიჯ- 

გვაროვანი არასტოკრატების გვერდით დაეყენებინა, ზოგჯერ კი აბუ- 

ჩადაც იგდებდა თავადებსა და ჰერცოგებს, –– ყველა ეს ფაქტი მტკი- 
ცებას არ საჭიროებს.” 

ჩვენი საუკუნის ოციანი წლებეს ბურჟუაზიული ბიოგრაფები 
ბეთჰოვენს წარმოგვიდგენენ ზომიერ ლიბერალად, კანონების დამ- 

ცველად და გულკეთილ გერმანელ ბაურგერად, რომელსაც სძულს 
ფრანგები, მიაწერენ ხელისუფლებისადმი თაყვანესცემას და სავა 

მეშჩანურ სათნოებას. ბურჟუაზიული მწერლები ხშირად კომპო- 
ზიტორის ჭეშმარიტ სახეს სრულიაღ ამახინჯებენ და უდიდეს მხა- 

ტვარ-რევოლუციონერა წარმოგვიდგენენ უბადრუკ ფილისტერად, 
ან „წმინდა არისტოკრატად, რომელსაც ჭირივით ეჯავრება მდაბიო 

. საინტერესოა ჭაბუკი ბეთჰოვენს დამოკიდებულება ებრაელთა სა- 
კითხისადმი, რაც საკმაოდ მწვავედ იდგა XVIII საუკუნეში რახილ ლევენ- 

შტეინისადმი მინაწერ წერილში წერდა: „შენი ხალხის მიმართ არ იჩენენ არა- 

ვითარ შეწყნარებას, შენი ხალხის ბედნიერება ტანჯეაშია..“ „ვერ მიგატოვებ 
იმისათვის, რომ ებრაელი ხარ. საღმრთო წერილში მოხსენებული არიან შენი 

ხალხის მოღვაწეები. იქ მოთხრობილია იმ დიად საქმეებზე, მათ რომ მოახდი– 

ნეს. (დაწერილია 1792 წ. 26 მაისს, ბონში) ცნობილია, როგორი ზრუნვითა 

და სინაზით ეპყრობოდა ბეთჰოვენი თავის მოწაფეს –– ებრაელ რისს. 

კვ



ხალხი". ბეთჰოვენის მკვეთრი პოლიტიკური გამოხდომები ვენაშ» 

არსებულა წყობელების წინააღმდეგ, პოლიციის მიერ ეჭვის თვა- 

ლით ყურება, მისი გამოთქმები „არამზადა თავადების“ წინააღმდეგ, 

შმნეიდერეას იაკობინური იდეებით გატაცება –- გვაძლევს საშუალე–- 
ბას იოტისოდენა ექვიც კი არ ვიქონიოთ იმაში, რომ ახალგაზრდობა- 

შე ბეთჰოვენე იზიარებდა თავისი დროის რევოლუციურ მრწამას. 

მხოლოდ იმ მრწამსს შეუძლია დამაკმაყოფილებლად ახსნას ბეთჰო- 
ვენამდე არნახული და მის შემდეგაც სწორუპოვარე ძალა მისი 

ჭქეზმარიტადღ რევოლუციური ნაწარმოებებისა, დაწყებულე „პათე- 

ტიკური სონატიდან", გათავებული „გმირული“ და მეხუთე სამფო- 

ნიებით. ბეთჰოვენეს მთელი შემოქმედებითი ცხოვრების დაგვაერგვი- 

ნებას წარმოადგენს მისი მეცხრე სიმფონია –– ეს ის ნაწარმოებია, 

რომელმაც მუსიკაში განაზოგადა იმ ეპოქის რევოლუციურ-მხატვ- 

რულე აზროვნების ყველა მიღწევა. 

თავი მერვე 

ბონში ყოფნის უპანასკნელი წლები 

1790 წელს ვენიდან ლონდონს "საშობაოდ მიმავალი იოსებ ჰაიდ– 

ნი რამდენიმე დღით ბონში შეჩერდა. აქ სახელმოხვეჭილ კომპო- 

ზატორს დიდი პატევით შეხვდნენ. კურფიურსტმა ჰაიდნს კაპელა 
პირადად წარუდგინა. მუსიკოსები აღფრთოვანებული მიესალმნენ თა– 

« პაულ ბეკერი (1911 წ.) და შიდერმაიერი (1925 წ.) ამტკიცებენ” რომ 

ბეთჰოვენის შემოქმედებაში არაფერია რევოლუციური, რომ იგი უფრო კონ- 

სერვატორია. ცნობილი ფრანგი კომპოზიტორი დებიესი (1862-–-1918 წწ. 

სთვლიდა, რომ შილერის ოდის „სიხარულის ჰიმნის“ რევოლუციურ ტექსტს, 

რომელმაც ბეთჰოვენის მეცხრე სიმფონიის დასკვნითი ნაწილი აქცია განთავი- 

სუფლებული კაცობრიობის ჰიმნად, არავითარი მნიშვნელობა არა აქვს და ბეთ- 

პოვენის მიერ შეტანილია მხოლოდ „ბგერითი ეფექტის მიზნით... ნამდვილად. 

კი ბეთჰოვენი თითქმის მთელი ოცდაათი წელი მუშაობდა ამ განსაკვიფრებე- 

ლი ტეკLტის მუსიკალურ განსახიერებაზე. ფრანგი რეაქციონური კომპოზიტორი 

ვენსან დ'ენდი„ ბეთჰოვენის ბიოგრაფიის ავტორი, კომპოზიტორს ხატავს 

თავდადებულ კათოლიკედ და რევოლუციის მტრად. 
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ვიანთ დიდ კოლეგას. ჰაიდნმა სადილად მიიპატიჟა თორმეტი საუ- 

კეთესო მუსიკოსი. შესაძლებელია მათ შორის ბეთჰოვენიც იმყო- 

ფებოდა, ლუღვაგის უფრო ახლო ნაცნობობა მომავალ მასწავლე- 

ბელთან ცოტა გვიან შედგა. 

ბეთჰოვენის ცხოვრებაში საყურადღებო მოვლენად იქცა. და 
დიდი ხნით დაამახსოვრდა კაპელის გამგზავრება მერგენტჰეიმში. ეს 
ქალაქი წარმოადგენდა რეზიდენციას „გერმანული ორდენისა" –– 

ნახევრად კათოლიკური და ნახევრად სამბზედრო ორგანიზაციისა, 
რომლის სათავეში იდგა მაქს-ფრანცი. „გერმანული ორდენე“, რომე- 

ლიც დიდგვაროვანი არისტოკრატიის წარმომადგენლებისაგან შედ- 

გებოდა, იყო სავსებეთ უმოქმედო ორგანიზაცია და პოლიტეკურ 

ცხოვრებაში არავითარ მონაწილეობას არ იღებდა. იგი თავის წევ- 
რებს მხოლოდ „გერმანული ორდენის რაინდის“ წოდებას ანიჭებდა 

და მათგან არაფერს მოათხოვდა, გარდა ცერემონიებში მონაწილეო– 
ბისა ერთ-ერთ ასეთ ცერემონიალს წარმოადგენდა ორდენის ყრი- 

ლობა მერგენტჰეიმში„ რომელიც მიმდინარეობდა გროსმაისტერ 

მაქს-ფრანცის თავმჯდომარეობით 1791 წელს 18 სექტემბრიდა5 20 

ოქტომბრამდე. იმ დღეებში მერგენტჰეიმი ზეიმობდა. კურფიურსტს 

კაპელაც თან ახლდა. იქვე მიიწვიეს თეატრალური: დასიც. 

ბეთჰოვენისა და მისი თანამგზავრებისათვის ეს იყო მხიარული 
მოგზაურობა. კაპელა მოთავსდა ორ მოხერხებულ იახტაშა. სასახ–- 

ლის ერთფეროვანი სამსახურის შემდეგ რაინსა და მაინზე გასეირ- 

ნება სექტემბრის ნათელსა და თბილ დღეებში დიდებულ დასვე- 

ნებას წარმოადგენდა. დაუცხრომელი ხუმარა ლუჟესი ათაანაარ ამ- 

ბებსა თხზავდა, მან თავი „დიდ ხელმწიფედ“ გამოაცხადა და თავის 

მცურავ სახელმწიფოში „ქვეშევრდომთა. შორას თანამდებობანი 

და წოდებები გაანაწილა. ბეთჰოვენი და ვიოლონჩელისტი რომბერ- 

გი მზარეულებად დანიშნეს. ლუდვიგმა იმდენი გულმოდგინეობა 
გამოიჩინა, რომ მერგენტჰეიმში ჩასვლამდე „დააწინაურეს“ კიდე- 

ვაც. მიანიჭეს სპეცაბალური დიპლომი ფისის ბეჭედდასმული და 

საზღვაო ბაგირით შეკვანძული. ეს დიპლომი შემდგომში ვეგელერ- 
მა ბეთჰოვენის ქაღალდებში იპოვნა. 

გზად კაპელა პატარა ქალაქ აშაფენბურგში, მაანცელი კურფიურ- 

სტის საზაფხულო რეზიდენციაში, შეჩერდა. კურფიურსტს სასახლე- 
ში პიანისტად ჰყავდა გამოჩენილე გერმანელ მუსიკოსი აბატე 
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შტერკელი და ბონელმა მუსიკოსებმა, მათ შორის რისმა და ბეთჰო- 
ვენ3ა, თავის მოვალეობად მიაჩნიეს მოენახულებინათ თანამოძმე, 
მტერკელმა სტუმრებისათვის რამდენიმე ნაწარმოები დაუკრა. 
ლუდვიგი დაძაბული ყურადღებით ისმენდა დახვეწალსა და სრულ- 

ყოფილ დაკვრას. აი, შტერკელმა დაასრულა, ადგა და ჭაბუკ სტუ- 
მარს სთხოვა, ახლა შენ დაუკარიო. ბეთჰოვენმა უარი უთხრა. მა- 
შინ ეშმაკმა აბატმა მახვილგონიერ ხრიკს მიმართა, გაიხსენა ბეთ- 

პოვენის საფორტეპიანო ვარიაციები, შეთხზული მაინცელი დირი–- 
ჟორის რიგინის სიმღერის „მოდი, სიყვარულოს“ თემაზე და თქვა, 

რომ ეს იმდენად ძნელი დასაკრავია, თვით ავტორსაც კი გაუჭირდე-, 

ბა მისი შესრულებაო. 

ეს გახდა საკმარისი და თავმოყვარე ბეთჰოვენი მიუჯდა ინსტრუ- 
მენტს. ლედვიგმა არათუ ზეპირად დაუკრა საკუთარი ვარიაციები 
არამედ სხვა ნაწარმოებებეც გაახსენა. მსმენელთა უღიდესი გაოცე– 
ბა გამოიწვია იმან, რომ ბეთჰოვენი მტერკელისებრ მოხდენილად 
უკრავდა: მან ოსტატურად წაბაძა აბატს და წარმოადგინა მისთვის 

სრულიად უცხო „გალანტური“, „ქალური“ დაკვრის მანერა, დამა- 

ხასიათებელი შმტერკელისათვის. 

ეს მეტამორფოზა მოწმობს შემსრულებლობითი გარდასახვის იმ 
უდიდეს ნიჭს რომელსაც ფლობდა ბეთჰოვენი-პიანისტი. მისი 

დაკვრას არსი ძირფესვიანად განსხვავდებოდა იმ დროის გავრცე- 

ლებულ კოხტა ვირტუოზულობისაგან. 

ბეთჰოვენი შეიძლება მიეკუთვნოს მუსიკალური შესრულების 

ახალი მიმართულების პირველ წარმომადგენლებს. ეს ის მემართუ- 

ლებაა, რომელიც ნავარაუდევია მსმენელთა ფართო მასებისათვის, 

სიმფონიცრი მასშტაბით. „ბეთჰოვენა ფორტეპიანოს ისევე ეპყრო- 

ბა, როგორც ორღანსო“, აღნიშნავს ჩერნი. თანამედროვენი (შენდ- 

ლერი) ხშირად ლაპარაკობდნენ ბეთჰოვენის დაკვრის სიმკვეთრესა 
და სიტლანქეზე. ეს იმით აიხსნებაო, ამბობენ ისინი, რომ მას არ 

გააჩნია კარგი მაგალითი და პროფესიონალური ჩვევა ორღანის 

კლავიატურაზე დაკვრისა? სინამდვილეში კი ბეთჰოვენი იყო მუ- 
სიკალური შესრულების ახალი გმირული სტილის ერთ-ერთი მამა- 

მთავარი. 
მერილ 

  

რ ორღანზე დაკვრა მოითხოვს კლავიატურაზე „შეხების“ ნაკლებ ნაირ- 

სახეობას, ვიდრე ფორტეპიანოზე, მით უმეტეს, კლავესინზე. 
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ეს სტილი ჩაისახა მანჰეიმის საორკესტრო “კაპელაში, რომე– 

ლიც იყო „კლასიკური სტილის“ ფუძემდებელი, უფრო გვიან კა 
სხვა სამემსრულებლო დარგებშიც გავრცელდა. უდიდესი ემოციუ– 

რობა და გულში ჩამწვდომი ჟღერადობა შეერთებულია კონტრას- 
ტების სიკამკაშესთან. აქედან გასაგებია ბეთჰოვენის როგორც 
„კლასიკური“ მიმართულების მომხრის, მტრული დამოკიდებულება 

დაკვრის სალონური, მოხდენილი სტილისადღმი „ი რომელიც მიღე- 

ბული იყო არისტოკრატიულ სალონებში (მაგალითად, ვერ ეგუე– 

ბოდა გუმელის –- მოცარტის საყვარელი მოწაფის დაკვრას.). 

ბეთჰოვენი გახდა წამომწყები გმირული ესტრადული პიანიზ- 

მისა, რომელიც გაიფურჩქნა XIX საუკუნის 30-40 წლებში. ან 

სტილის მთავარ გამომხატველად გვევლინება ლისტი. 

მომდევნო, 1792 წლის ივლისში საბოლოოდ გადაწყდა ლუდვი– 

გის ბედი. ლონდონიდან ვენაში მემავალი ჰაიდნი მცირე ხნით 

ბონშე შეფერხდა, მუსიკოსებმა მას სადილი გაუმართეს და ბეთპო– 

ვენმა დიდ კომპოზიტორს სამსჯავროზე წარუდგინა თავისი დიდი 

ზომის ნაწარმოები ორკესტრის, გუნდისა და სოლისტებისათვის. ეს 

იყო 1790 წელს დაწერილი „კანტატა იოსებ II-ის სიკვდილზე“ ავსტ– 

რიის იმპერატორისა, რომელიც საკმაოდ პოპულარული გახლდათ 

ბურჟუაზიულ წრეებში იმით, რომ ატარებდა განათლებული აბ- 

სოლუტიზმის პოლიტიკას. 

ამ კანტატის დაწერის ისტორია ასეთია: 

ბონის განმანათლებელმა „წერა-კითხვის საზოგადოებამ“, რომ- 
ლის წევრებადაც ირიცხებოდნენ გრაფი ვალდმტეინი და ბრეინინ- 

გი (ბეთჰოვენის მოწაფის ბიძა), გადაწყვიტა მოეწყო „განმანათ- 

ლებელი“ იმპერატორის ხსოვნისადმი მიძღვნილი საზეიმო სხდომა. 

სიტყვა უნდა წარმოეთქვა ევლოგი შნეიდერს, რესპუბლიკელმა 

პროფესორმა, რომელიც ერთი წლის წინათ მონარქებს მიწასთან 

ასწორებდა, გადაწყვიტა იმპერატორის ქება-დიდებით გამოსული– 
ყო! ასეთი პარადოქსები ხშირი იყო მაშინდელი გერმანული ინტე–- 
ლიგენციის წრეებში. სხდომა უნდა გაეხსნათ სადღესასწაულო კან- 

ტატის შესრულებით. და აი, კომპოზიტორმა ბეთჰოვენმა რომე–- 
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ლიც ცოტა ხნის წინათ შნეიდერის რევოლუციური ლექსებით იყო 
გატაცებულე, თავს იდო მისი დაწერა M. 

მაგრამ „წერა-კითხვის საზოგადოებამ“ უარჰყო ბეთჰოვენისეუ- 

ლი კანტატა. მუსიკოსებმა უარი. თქვეს მის შესრულებაზე, სასულე 
ინსტრუმენტების მეტისმეტად ძნელი–პარტიების გამო. ბეთჰოვე- 
ნის სიცოცხლეში კანტატა ასევე ვერ იქნა შესრულებული. მხო- 
ლოდ XIX საუკუნის დამლევს კანტატა ბოლოს და ბოლოს აღად- 
გინეს, შეასრულეს და გამოსცეს. 

ამასთანაა უშუალოდ დაკავშირებული ბეთჰოვენის მიერ იმავე 
წელს დაწერილი მეორე ნაწარმოები. იოსებ IL ავსტრიის ტახტზე 
შეცვალა მისმა ძმამ ლეოპოლდმა. ახალი მონარქის პატივსაცემად 
ბეთჰოვენმა ·დაწერა მეორე კანტატა –– „ლეოპოლდ II გამეფებისა- 

თვის". ამ კანტატასაც იგივე ბედი ეწია. 
ორივე კანტატა დაწერილი იყო ბონელი პოეტის ავერდონკის 

საკმაოდ უფერულ ტექსტზე, დიდი ორკესტრისა, გუნდისა და სო- 

ლისტ-–მომღერლებისათვის. აქ ერთმანეთს ენაცვლება გუნდი, რეჩი- 

ტატივები, არიები და სოლისტთა ანსამბლები. პირველი, სამგლო– 
ვიარო კანტატა დაწერილია ძლიერი, კონტრასტებით სავსე მანე- 
რით, ამასთან აშკარად ატყვია ჰენდელის გმირული ორატორიებისა 

და გლუკის გმირული ოპერების გავლენა. წარმოსახვის დიდ სისა- 
დავესთან შერწყმული სევდის სიდიადე, სასოწარკვეთილ შეძახი- 

ლების უფრო ნათელ, მშვიდ ეპიზოდებთან შენაცვლება თითქოს 
მაუწყებელია გენიალური სამგლოვიარო მარშისა, რომელიც კომ- 

პოზიტორმა „გმირულ სიმფონიაში“ გამოიყენა. პირველი კანტატა 

სწორედ იმითაა საინტერესო, რომ ბეთჰოვენის შემოქმედების 
მნიშვნელოვანი და ორიგინალური მხარე –– გმირულ გრძნობათა 
მკაცრი გამა –- მასში პოულობს საწყისს ?7, 

მეორე, მეფის კურთხევის კანტატა –– ბევრად სუსტია. ბეთჰო- 

ვენისათვის ოფიციალური გრძნობები ყოველთვის დაუძლეველნი 
. ნე დაგვავიწყდება რომ 1790 წელს რევოლუციურ საფრანგეთში ჯერ 

კიდევ ჰყავდათ მეფე ღა რომ იოსების რეფორმებით იმ დროს გატაცებული 
იყო გერმანიის ბევრი მოწინავე ადამიანი, რესპუბლიკა ჯერჯერობით ოცნებად 

რჩებოდა. 

? . სამგლოვიარო კანტატის ორი ეპიზოდი –-– ერთი ტრაგიკული, მეორე – 
დამაშოშმინებელი, ბეთჰოვენის მიერ მთლიანად გადატანილია ოპერა „ფიდე- 

ლიოში“. 
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იყვნენ. მაგრამ ამ ნაწარმოებში მაინც გვაოცებს –– ნამდვილი ბეთ– 
ჰოვენისეული ხერხი –– ჟღერადობის ძალის ხანგრძლივი, მძლავრი 
ზრდა მოკლე აფეთქების წინ. ავერდონკის „მილიონებისადმი“ “ მი- 

მართვა ამართლებს ამ ხერხის გამოყენებას. საერთოდ ორივე კან– 
ტატაში ბატონობს მონუმენტური სტილი, დეტალების ფაქიზი და- 

მუშავების გარეშე. 
ორივე კანტატაში გაღვივებულაია მარცვალი ბეთჰოვენის მომა– 

ვალი სიმფონიზმისა. 

მოხუცმა ჰაიდნმა ღირსეულად შეაფასა სამგლოვიარო კანტატა 
და ბედნიერმა ჭაბუკმა მტკიცედ გადაწყვიტა წასულიყო ბონიდან 
ვენაში სწავლის გასაგრძელებლად იმ დროის დიდი გერმანელი 
კომპოზიტორის ხელმძღვანელობით. 

ბონში ყოფნის უკანასკნელ წლებში ლუდვიგისათვის სამსახური 
აუტანელი გახდა. გარდა თეატრში მუშაობისა რომელიც ბევრ 
დროს ართმევდა რეპეტიციების გამო, კაპელაში მუშაობა ბოლოს 

უღებდა, 1789 წელს ლუდვიგი დანიშნეს „კამერმუზიკუსად“ –-- 

კამერულ მუსიკოსად, ე. ი. სასახლის სოლისტაღ. 

მთელი ეს მომქანცველი მოღვაწეობა მხოლოდ მაშინ წყდებო- 
და, როცა კურფიურსტი სადმე მიდიოდა სტუმრად. იმ წლებში, 

ლუდვიგის საბედნიეროდ, მაქს–ფრანცს საკუთარ რეზიდენციაში 
გული არ უდგებოდა. ლუდვიგი სარგებლობდა შემთხვევითი შვე- 
ბულებებით და დროს კომპოზიციაში მუშაობას ანდომებდა. ამას 
გარდა, ბევრს დაეხეტებოდა ახლომახლო ტყე-ღრეში და მინდორ- 
ველად. დიდი ხნის შემდეგ ბეთჰოვენი გულისტკივილით იგონებდა 
სანუკვარ სამშობლოს, რომლის ხილვაც აღარ ღირსებია. ბუნები- 

სადმი წრფელი სიყვარული -- დამახასიათებელი თავისებურება, 

რომელიც ბეთჰოვენს მთელი სიცოცხლის მანძილზე თან სდევდა,–– 
სწორედ აქ, ბობოქარი რაინის ნაპირებზე ჩაესახა. ფეხით ხანგრძ- 

ლივი სეირნობა ბეთჰოვენს ჭაბუკობაშივე გადაექცა მოთხოვნილე- 
ბად. 

მშობლიური კერა სულ უფრო ნაკლებ ბედნიერებას ანიჭებდა 

„მიმართვა მილიონებისადმი“, ცხადია, ბონის უხეირო პოეტმა შილერის 
ოდიდან „სიხარულის ჰიმნი“ გადმოიღო. ბეთჰოვენი თავის უკანასკნელ სიმფო– 

ნიურ ნაწარმოებში, მეცხრე სიმფონიაში, კვლავ დაუბრუნდა ამ მიმართვას, 

ოღონდ შილერის ტექსტის საფუძველზე. 
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ბეთჰოვენს, ბოლოს (და ბოლოს იქ მოწყენილობამ დაივანა და მალე: 
იქაურობა მთლად გაუკაცურდა. თავისუფალ დროს ლუდვიგი ან, 
ბრეინინგებთან ატარებდა, ან სხვა მეგობრებთან. შინ სასადილო– 

დაც არ დაიარებოდა. სადილობდა კოხის ქვრივის სასტუმროში, 
სადაც ბონის ინტელიგენცია იკრიბებოდა ხოლმე. კოხის ქვრივი, 
განათლებული, ნაკითხი და სენტიმენტალური მანდილოსანი, ლუდ- 
ვიგს მეგობრად თვლიდა. ამ სახლში ახალგაზრდობას იზიდავდა 

კოხის ასული, მზეთუნახავი ბაბეტა. 

ვეგელერი ამბობდა, ეს ქალი განსაკუთრებული გრაციისა და. 
ჰკუის მქონეაო. ბეთჰოვენი და მისი ამფსონები, როგორც ეტყობა, 
იზიარებდნენ ამ აზრს და ბაბეტას მეგობრულად ეკიდებოდნენ. 
ბრეინინგებისა და კოხის ოჯახებს ერთმანეთთან მჭიდრო კავშირი 
ჰქონდათ: ბაბეტა და ელეონორაც განუყრელი მეგობრები იყვგნენ. 
განათლებული ახალგაზრდების ამ მხიარულ წრეში ბეთჰოვენი თა– 
ყვანისცემის საგანს წარმოადგენდა. 

ბეთჰოვენისათვის ხელოვნების საჩვენებელ არენად მაინც; 
ბრეინინგების სალონი რჩებოდა. ლუდღვიგმა იმპროვიზაციაში ისეთ 

სრულყოფას მიაღწია, რომ ერთხელ აკომპანირებას უწევდა ფრანც 

რისს, რომელიც იმპროვიზაციას ასრულებდა ვიოლინოზე. 
ლუდვიგი ყურადღებით სარგებლობდა არამარტო როგორც 

ბრწყინვალე მუსიკოსი. მასს არა ერთხელ გამოუწვევია სიმპათია 
ბონის ქალიშვილებში და თვითონაც ბევრჯერ ყოფილა გატაცებული. 

გარდა ლორხენ ბრეინინგისა და რახილ ლევენშტეინისა, ჩვენ- 

თვის ცნობილია, რომ ბეთჰოვენის გატაცების საგანს –– თუმცა ხან– 

მოკლეს, როგორც ყველა სხვა იმ დროის გატაცება, –– შეადგენდა 

ბრეინინგების სტუმარი, ფრანგი ქალიშვილი ჟანეტა დ'ონრატი. ეს 

ქალი ლუდვიგის გულიდან გამოდევნა „ლამაზმა და ზრდილმა“ ქალ– 
წულმა ფონ-ვესტერგოლდმა მეგობრებმა მრავალი ანეკდოტი 
შეთხზეს ბეთჰოვენის „ვერტერისებური სიყვარულის შესახებ, 
(ასე ეძახდნენ ისინი ამგვარ გატაცებას) ლუდვიგის ტემპერამენ– 

ტიანი ნატურა უკვე ამ ასაკში გამომჟღავნდა და შეიძლება მართა– 
ლიცაა ვეგელერი, რომელმაც ბეთჰოვენის შესახებ თქვა: „ასეთი 
გამარჯვებები თვით ადონისსაც კი შეშურდებოდაო.“ 

1790 წლიდან დაწყებული, გერმანელი იმპერატორები ყოველ 
ღონესა ხმარობდნენ, რათა შეექმნათ სამხედრო კოალიცია რევო-



ლუციური საფრანგეთის წინააღმდეგ. გერმანიამი დააწესეს მკაც– 
რი ცენზურა, რომელიც კრძალავდა ფრანგულ გაზეთებსა და პოლი- 

ტიკერ ბროშურებს. მათ შემომტანთ და გამავრცელებელთ კი საპყ– 

რობილით ემუქრებოდა. მთელს ქვეყანაში მძვინვარებდნენ დამსჯე– 
ლი რახმები. რომლებსაც ხელმწიფე გლეხთა აჯანყების რაიონებში 
გზავნიდა. ავსტრიასა და პრუსიას შორის მიმდინარეობდა საიდუმლო 

მოლაპარაკება, რომელიც სამხედრო შეთანხმებით დამთავრდა. ავსტ– 
რიის ახალმა იმპერატორმა ფრანცმა, მცირე ხნით ტახტზე მყოფი 

ლეოპოლდ II შვილმა და მაქს–-ფრანცეს ძმისწულმა, ფრანგებს 
კადნიერი ნოტა გაუგზავნა. საფრანგეთის მეფე ლუდოვიკო XVI 
ფარულ ინტრიგებსა ხლართავდა საკუთარი ქვეყნის წინაალმდეგ 

და ამაში პრუსიის მეფის დახმარების იმედი ჰქონდა; მაგრამ ისეთი 

მდგომარეობა შეიქმნა, რომ მეფე იძულებული გახდა ხალხის ნე– 
ბას დაჰყოლოდა და 1792 წლის 20 აპრილს ომი გამოეცხადებინა 

რეაქციული კოალიციისათვის. 

ივლისში რევოლუციური საფრანგეთის სახალხო ენთუზიაზმმა 

ისეთ საფეხულს მიაღწია, რომ მოხალისეთა აღმეა დღეობეთ კი არა, 

საათობით იზრდებოდა. ლუდოვიკო XVI შეთქმულება გამომჟღავნდა- 

მეფე ჩამოაგდეს და დასაჯეს. ვახდედ:ს აჯანყება ჩააქრეს. მოიერიშე 

ფრანგული არმიის შეტევამ გერმანელები აიძულა გაეწმინდათ 

საფრანგეთის ტერიტორია და რაინისაკენ დაეხიათ ბრძოლები 

რაინსე ოქტომბერში დაიწყო. ფრანგებმა 21-შე ქალაქი მაინცა 

აიღეს. ომის გრიგალი ბონის სიახლოვეს მძვინვარებდა. მოახლოვ– 

და ბონის საკურფიურსტოს აღსასრული. 

ბონის სასახლეში კი ცხოვრება თავს რიგეთ მიდიოდა. თე- 

ატრი ამზადებდა ახალ ოპერებს 9. მაგრამ ოქტომბრის ბოლოს 

მდგომარეობა იმდენად საგანგაშო შეიქნა, რომ 30-ში კურფიურსტი 

ქალაქიდან გაიქცა. ორი-სამი დღის შემდეგ ბეთჰოვენმაც სამუდა- 

მოდ დასტოვა ბონი. 

ერთი მისი ძმა –– კარლი (კასპარ) მუსიკოსად მოეწყო, მეორე -–– 

იოჰანი აფთიაქარის მოწაფედ. ჭაბდკი კომპოზიტორის საარსებო წყა- 

როს წაომოადგენდა მამის ჯამაგირის ნახევ:რი, ასი ტალერი, რომე- 

. უკანასკნელი ოპერა, რომელსაც ბონის თეატრი, ბეოჰოვენს დროს 

ამზადებდნენ, მესაპლებელია სალიერის ცნობილი ტრაგედია „ასური იყო. 
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ლიც შვილებს ეძლეოდათ კურფიურსტის გადაწყვეტილებით. ამ 

სასსრებით ლუდვიგს შეეძლო გაუჭირვებლად ეარსება პირველ ხა- 
ნებში. ბონიდან გამგზავრების ორი თვის შემდეგ მას აცნობეს მა–- 

3ის სიკვდილის ამბავი. ცხოვრება კიდევ უფრო გაძნელდა. თუმცა 

ლალე ამ ამბებმა დაკარგეს ყოველგვარი მნიშვნელობა: 1793 წლის 
მარტში დაიწყო საფრანგეთ-გერმანიის მეორე კამპანია. საფრანგე– 

თის ჯარები, გენერალ შარლ პიშეგრიუს ხელმძღვანელობით, 

1794 წლის 7 ოქტომბერს ბონში შევიდნენ. ბონი დიდი ხნით გა- 
დაიქცა საფრანგეთის პროვინციად. 

გაქცეული კურფიურსტი იმედოვნებდა, იქნებ მიუნსტერის სა- 

ეპისკოპოსო მაინც შევინარჩუნოო და თავისებურ ხუმტურებს არ 
იშლიდა. საკუთარი ხელით შეადგინა სასახლის მომავალი კაპელის 

სია. ბეთჰოვენის გვარის გასწვრივ ეწერა: „რჩება ვენამი უჯამა- 

გიროდ, აქეთ გამოწვევამდე“. მაგრამ მაქს-ფრანცს არ ღირსებია 
სასურველი საეპისკოპოსოს მიღება და გარდაიცვალა 1801 წელს, 
„გერმანული ორდენის გროსმაისტერის“ წოდება შერჩა მხოლოდ. 

„კულტურის ამ განათლებული მეცენატის“ დასახასიათებლად ცუ- 

დი არ იქნება თუ გავიხსენებთ მის უკანასკნელ „წყალობას“, რაც 

თმაში გამოიხატა, რომ დახმარებაზე უარი უთხრა ნეფესა და მის 

ოჯახს, რომელიც შიმშილობდა. 

ნეფე იძულებული გახდა ბონი მიეტოვებინა და დესაუში გადა- 

სახლებულიყო, სადაც მალე გარდაიცვალა კიდევაც. 
ვენას მიმავალი ლუდვიგი გულთბილად გააცილეს მრავალ– 

რიცხოვანი მეგობრები ერთმანეთს არ აცლიდნენ გენიალური ჭა- 
ბუკისადმი თავიანთი ერთგულება და პატივისცემა გამოეთქვათ. შე- 
მონახულია ბეთჰოვენის ალბომი, სადაც მეგობრებმა ჩაუწერეს 
სურვილები, რჩევა-დარიგებანი და განყენებული მსჯელობანი. 

საინტერესოა, ავსტრიის საელჩოს მდივნის, ვინმე მალხუსის ჩა- 
ნაწერი: „ვინც თავის თავს უფლებას აძლევს, როგორც მოესურვე- 
ბა, ისე მოიქცეს, ვინც არავითარი კანონით არაა შეზღუდული და 

გულში სიკეთის ნატამალიც არ გააჩნია, ჩემთვის ტირანია თუნდ. 

მთელი ქვეყანა ეჭიროს ხელში“. 

გრაფმა ვალდშტეინმა კი შემდეგი სიტყვებით დაულოცა გზა: 
„შძვერფასო ბეთჰოვენ, თქვენი სურვილი აღსრულდა, მიემგზავ- 

დ 
..“



რებით ვენაში. მოცარტის გენია ? ჯერ ისევ სწუხს და დასტირის თა– 

ვის სატრფოს სიკვდილს "”. მართალია მან ჰპოვა თავშესაფარი და–- 
უშრეტელ ჰაიდნთან, მაგრამ ის იქ უსაქმოდაა; ჰაიდნის მეშვეო–- 

ბით იგი ცდილობს ვინმესთან შეერთდეს. განუწყვეტელი და მუყა– 
ითი მეცადინეობით მოცარტის სული ჰაიდნიდან თქვენთან გადმოვა. 

თქვენი გულითადი მეგობარი ვალდშტეინი. 

ბონი, 1792 წლის 23 ოქტომბერი“. 

ჭაბუკი ლუდვიგის მეგობართა ამ ჩანაწერებში მკაფიოდაა არეკ- 
ლალი „მაღალე იდეალიზმის“ ის ატმოსფერო, რომელიც თან სდევ- 

და ჭაბუკის განვითარებას მისი ჩამოყალიბების წლებში, ჯერ კიდევ 

ბონში ყოფნის დროს. 
ბეთჰოვენე ნოემბრის დამდეგს გაემგზავრა ვენაში და გეზი კობ- 
ლენცზე –– საკკურფიურსტოს სამხრეთ საზღვრისაკენ აიღო. ახალ- 

გაზრდა კომპოზიტორი რაინის მარჯვენა ნაპირზე პირველად შე– 

ეჩეხა სამხედრო ნაწილებს, რომელთაც აქ ავსტრია და პრუსია უყ– 

რიდნენ თავს. 

თუ გავიხსენებთ, რომ საფრანგეთთან ომი უკვე რამდენიმე თვე 

მიმდინარეობდა, ბეთჰოვენი ალბათ გზად გაივლიდა ფრანგების 

მიერ დაკავებულ ადგილებს. თუ ასე მოხდა, ლუდვიგი, ცხადია, მო– 

ისმენდა რევოლუციური საფრანგეთის ახალ ჰიმნს –– მარსელიოზას. 

ეს რევოლუციის სუნთქვით ნაწრთობი სიმღერა, მომწოდებელი 

და საზეიმო, თავისი მკაფიო და მძლავრი რიტმით ენათესავებ» 

ბევრ დიდებულ, ველური ენერგიით აღსავსე, ჭეშმარიტად ხალხურ 

მუსიკალურ თემებს ბეთჰოვენისეულ სიმფონიებსა და სონატებში. ამ 

თემას ჩვეულებრივ სამხედროს უწოდებე5, მარშთა§ მსგავსების გა- 

მო. უფრო სწორი კი იქნება, თუ მას რევოლუციურს მივაკუთე– 

ნებთ. ამ სიმღერაში ჩაქსოვილია თავისუფლების მგზნებარე სუნ– 

თქვა, რამაც აღაფრთოვანა ფრანგი მესანგრე კაპიტანი რუჟე-დე- 

ლილი, როცა მან სტრასბურგელ პატრიოტებს შთაგონებით პირ- 

ველმა უმღერა დიადი სიტყვები: „აღსდექით, სამშობლოს შვილნო, 

დაამხეთ ძალმომრეობა!“ 

სიძნელეებითა და ხიფათით აღსავსე სამხედრო ვითარებაში მოუხ– 

თ გენია –– ძველ რომაულ მითოლოგიაში --– ღმერთიდ„ რომელიც ყოველ 

ადამიანს თანა სდევს დაბადებიდან მთელი ლცხოვრების მანძილზე. 

გ? მოცარტი გარდაიცვალა 1791 წელს



და ახალგაზრდა ბეთჰოვენს ვენამდე მგზავრობა; მგზავრობა ახალი 
ცხოვრებისაკენ შრომისა და დიდებისაკენ ბონიდან გამგზავრე–- 

ბასთან ერთად დამთავრდა სიჭაბუკე დაიწყო დამოუკიდებელი 
ცხოვრება. 

ბონის პერიოდის ნაწარმოებებში უკვე ჩაეყარა საძირკველი გე- 
ნიალური კომპოზიტორის შემოქმედებით მსოფლმხედველობას. 
ბეთჰოვენმა თავისი ნიჭი მრავალ ჟანრში სცადა და მის ჭაბუკო- 
ბისდროინდელ ნაწარმოებებს XVIII საუკუნის გერმანულ მუსიკა- 
ში გარკვეული ადგილი უკავია. ეგ კია: იმ პერიოდში შექმნილ ნა– 
წარმოებთა სიმრავლით ბეთჰოვენი ვერ დაიკვეხნიდა. ათ წელი- 
წადში ორმოცდაათამდე ნაწარმოები, ისიცკ უმთავრესად მცირე 
ზომისა, იმ ეპოქის კომპოზიტორისთვის დიდ მიღწევად არ ითვლე– 
ბოდა. ოცდაორი წლის მოცარტმა სამასამდე ნაწარმოები დაწერა, 

მათ შორის მრავალი სიმფონია და ოპერა, უნდა ითქვას, რომ XVIII 
საუკუნის კომპოზიტორები ძალიან ხელხვავიანნი იყვნენ. 

ბუნებრივი იქნება თუ ვიფიქრებთ, რომ ბონის პერიოდის 

ჩვენთვის ცნობილ ნაწარმოებთა სია სრული არ არის. ვენაში ყოფ- 
ნის პირველი წლები (1802 წლამდე) მეტისმეტად დიდმოსავლიანია. 
რვა წელიწადში, 1795 წლის დასაწყისიდან 1802 წლის ბოლომდე, 
ბეთჰოვენმა შეთხზა (ნაწილი გამოსცა კიდეც) ოთხმოცდათორმეტი 

ნაწარმოები. მათ შორის ორი სიმფონია, ერთი ბალეტი, ოცდათორ– 

მეტი სონატა, სამი კონცერტი და ცხრამეტი სონატური ანსამბლი. 
ასეთი ნაყოფიერი შემოქმედება შეუძლებელი იქნებოდა, ბონშივე 
რომ არ ყოფილიყო მოხაზული და იქნებ დამთავრებულიც ამ ნა- 

წარმოებთა უმეტესი ნაწილი. როგორც ცნობილია, ვენის პირველი 
პერიოდის ზოგიერთი ნაწარმოები გადმოღებულია ბონის ნამუ- 

შევრებიდან. 

ამას გარდა, 1802 წლის შემდეგ ავტორის უნებართვოდ გამოს- 

ცეს მისი ჭაბუკობისდროინდელი ზოგიერთი ნაწარმოები. ისინი 
ბეთჰოვენის დაუკითხავად, მისმა ძმამ კარლმა მიჰყიდა გამომცემ- 
ლებს. მათ შორის იყო ბიურგერის, ლესინგის, გოეთესა და სხვათა 

ტექსტებზე შეთხზული სიმღერების კრებული. ხსენებული ტექს- 
ტები პრესაში გამოჩნდა 1805 წელს (ოპუსი 52)? ამ სიმღერებმა 

ოპუსა (ლათ.) –– ნაწარმოები-ი ჩვეულებრი კომპოზიტორთა მუსიკა- 

ლური ნაწარმოებები აღინიშნებიან ოპუსის ნომრებით ქრონოლოგიური ან 

ჟანრობრივი ნიშნების მიხედვით.



ლავისი გულუბრყვილობის გამო, უარყოფითი გამოძახილი ჰპოვა. 
ლაიპციგის მაშინდელი ავტორიტეტული „საყოველთაო მუსიკალუ- 
რი გაზეთი“ ამ სიმღერებს ასე გამოეხმაურა: „ესაა რაღაც ძალზე 

ქუუსუსური, ღატაკი, უფერული და ზოგჯერ სასაცილოც კი.“ 
ასეთი მეტისმეტად უსამართლო მითქმა-მოთქმა გამოიწვია 

კონტრასტმა, რომელიც წარმოშვა გულღია ჭაბუკური სიმღერების 
გამოჩენამ იმ დროში გაბატონებული მაღალი სტილის სიმფონიე- 
ბის შემდეგ. ამასთანავე, ამ ეუჭველად ჯერ ისევ ბონში დაწერილ 
ნაწარმოებებში ბევრი იყო გულშიჩამწვდომი და მეტყველი ჰანგი. 

სიმღერაში „მიყვარხარ“ კომპოზიტორი ქება-დიდებას ასხამს 

ბედნიერ ურთიერთსიყვარულს. ცნობილ „ზაზუნაში“ („მოვიარეთ 

მთა და ველი მე და ზაზუნამ ერთად, მუდამა ვართ, მაძღრადა ვართ 
მე და ზაზუნა ერთად...) ბეთჰოვენი გადმოგვცემს პატარა ფრანგი 
მათხოვრის მონოტონურ, ერთფეროვან სიმღერას. სიმღერის ტექს– 

ტი მან გოეთესაგან ისესხა („ბაზრის დღესასწაული“). 

საჭიროა გავიხსენოთ ბეთჰოვენის ჭაბუკობისდროინდელ ნა- 
ნაწარმოებთა შორის მშვენიერი არია „მოძულებულის ოხვრა და 
ურთიერთ სიყვარული“ (ბიურგერის სიტყვებზე). იგი ალბათ, ბონ- 
შია დაწერილი, თუმცა შეიძლება ვენაში დაასრულა, ოღონდ არა 
“რუუგვიანეს 1795 წლისა. ესაა ბე დნიერების სიმღერა. უფრო ადრეულ 
სიმღერებში ეს თემა უკვე გვხვდებოდა. მაგალითად, სიმღერაში 
„მინასადმი“. ბიურგერის სიტყვებზე დაწერილ არიაში იგივე აზრია 
გამოთქმული, ოღონდ უფრო მკაფიოდ, არია იწყება სასოწარკვე- 
-თილების რეჩიტატივით; „რად დამივიწყეს?“ მერე მოდის ნელი, 

მღერადი პირველი ნაწილი. მისი თემაა ––- უსიყვარულო ცხოვრე– 
ბის უაზრობა. არიის მეორე ნაწილი მოზეიმე ურთიერთსიყვარუ- 
ლის სასიხარულო ჰიმნია. ცოცხალი მელოდია გამოხატავს სიხარუ- 
ლსა და ბედნიერებას. 

ჩვენ კიდევ ორჯერ შევხვდებით მოზეიმე სიყვარულის ამ სიმ- 
ღერას: იგი ჯერ თემატურ საფუძვლად დაედო საგუნდო ფანტაზიას, 

'ოპუსი 80 (1808 წ.), ხოლო შემდეგ შეცვლილი სახით აღსდგა მე- 
„ხრე სიმფონიის უკანასკნელ ნაწილში, ოდაში „ჰიმნი სიხარულს“ 

(1824 წ.). ბედნიერი სიყვარულის თემა, იდეალი ერთგული, თავდა– 

დებული მეუღლეობისა –– ერთ-ერთი წამყვანი იდეათაგანია ბეთ- 
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ჰოვენის შემოქმედებაში. იგი მის შეგნებაში ჰარმონიულად ერწყმის 

კაცობრიობის განთავისუფლების იდეას. 

ამ ბედნიერებას, რომელსაც დიდი კომპოზიტორი მოკლებული 

იყო მთელი სიცოცხლის მანძილზე, მან დიდებული ძეგლი აუგო 
ოპერა „ლეონორაში“ (,ფიდელიო"), სადაც უსაზღვრო სიყვარული 

ზეიმობს ყველა უბედურებაზე ბეთჰოვენის მთელი შემოქმედება 

გამსჭვალულია თავდადებული სიყვარულის თემით, რომელიც გა- 
დაწნულია ჩაგრული კაცობრიობის განთავისუფლებისათვის ძლე- 

ვამოსილი ბრძოლის თემასთან



ნჯწილი მეორე 

თავი მეცხრე 

ვენა. მასწავლებლები 

1792 წლის 10 ნოემბერს უზარმაზარ ქალაქს შემოდგომეს წვი- 
მებით ატალახებული გზით დილიჟანსი მიუახლოედა. 

ლუღვიგს თვალწინ კვლავ გადაეშალა ჭუჭყით სავსე გარეუბნე- 
ბი, მოკირწყლული მოედნები, ცხენების საბანაო აუზები, დიდებუ- 
ლების სასახლეები და ღარიზ-ღატაკთა უბადრუკი ქოხმახები იმ- 
პერიის დედაქალაქი ჩვეული 'ფუსფუსით შეეგება.. მეორე დღეს 
ყველასათვის უცნობი ახალგაზრდა მუსიკოსი მხნედ მიაბიჯებდა. 
ქალაქის ვიწრო ქუჩებში. საზრუნავი ბევრი ჰქონდა: უნდა ეშოვნა 
ოთახი, ექირავებინა ფორტეპიანო და ამის შემდეგ დაეწყო ჰაიდნ- 
თან მეცადინეობა. ყველა ამ საქმის მოგვარებას ნოემბრის ბოლო 
და მთელი დეკემბერი მოანდომა. 

ჭაბუკი ვენაში ძალიან მცირე სახსრებით ჩამოვიდა. თუმცა ქო– 
ნებრივი მდგომარეობა ჯერჯერობით სანუგეშოს არაფერს უქადდა, 

თავს მაინც საკმაოდ მხნედ გრძნობდა. ახალგაზრდა პროვინციელი 
საკმაოდ თავდაჯერებული იყო. შეგნებული ჰქონდა საკუთარი ძა- 
ლა, მაგრამ აქამდე არ შეხვედროდა მეტოქე ფორტეპიანოზე დაკვ– 

რაში და ამიტომ მხოლოდ ვენაში მიხვდა, რა ცოტა იცოდა და კი- 
დევ რამდენი უნდა ესწავლა და ემუშავა. მისი თავდაუჭერელი ხა- 
სიათი, ყოველგვარი წესის აბუჩად აგდება, ცუდი მანერები, საში– 
ნელი ხელწერ,ას ორთოგრაფიული შეცდომები და პროვენციული 

გამოთქმები დედაქალაქის წრეებისათვის აუტანელი იყო და რაი- 
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ბელი ახალგაზრდა გადამთიელის მუსიკალურ კარიერაზეც არანაკ- 

ლებ ცუდი გავლენა იქონიეს. 
რაც მთავარია, ყოველ იმდროინდელ მუსიკოსს უპირველესად 

არისტოკრატულ სალონებში აღიარებისათვის უნდა მიეღწია. გან- 
საკუთრებით ეს იგრძნობოდა ვენაში, სადაც ზამთრის განმავლობა- 
ში თავს იყრიდა მთელი ავსტრიული, ჩეხური და უნგრული დიდკა– 

ცობა. ვენა სამართლიანად ითვლებოდა მუსიკალურ ქალაქად. თა- 
ვადები ლობკოვიცი, კინსკი, ლიხტენშტეინი საუკეთესო არქიტექ- 

ტორების მიერ ბაროკოს” სტილით აშენებულ თავიანთ სასახლე- 

ებში ბრწყინვალე დარბაზებს უთმობდნენ გამოჩენილ მუსიკოსთა 
გამოსვლებს. ყოველ არტისტს თავისი მფარველი ჰყავდა. ფართო 
აუდიტორიების უქონლობა მუსიკოსებს მძიმე მდგომარეობაში აყე- 

ნებდა. ამიტომ ასეთ პირობებში დამოუკიდებლობის მოპოვება 
ძნელი საქმე იყო. ვენის საიმპერატორო სასახლეებში –– გოფბურგ– 

ში, შენბრუნში, ბელვედერში –– ხშირად უსმენდნენ გამოჩენილ მუ–- 

სიკოსებს. იოსებ II მხურვალედ უყვარდა მუსიკა ერთი ხანობა 
ეროვნულმა ოპერამ გაიტაცა და მოცარტს მფარველობდა, რომელ- 
საც მაშინ უკვე დაწერილი ჰქონდა გენიალური გერმანული ზინგ- 

შპილი „მოტაცება სერალიდან“, შემდგომ კი აჰყვა საერთო მოდას 

და იტალიური მუსიკა შეიყვარა. სასახლის თეატრებში იდგმებოდა 
დიდებული დეკორაციებით დამშვენებული იტალიური ოპერები, სა- 
დაც მონაწილეობდნენ უდიდესი მომღერლები, გლუკის სკოლის 
სახელგანთქმული კომპოზიტორის ანტონიო სალიერის ხელმძღვა– 
ნელობით. შესრულების ხარისხი სანიმუშო იყო. იოსებ LI მემკვიდ- 
რეები ლეოპოლდ II და ფრანციც აგრეთვე იტალიურ კომიკურ 

ოპერას უწევდნენ მფარველობას. 

მართალია, აქ ხელს არ უწყობდნენ გერმანელ კომპოზიტორებს 

ეროვნული ოპერების შექმნაში, მაგრამ, სამაგიეროდ, ამ კულტუ- 

რულმა ცენტრმა ინსტრუმენტული მუსიკის დარგმი ისტორიული 

როლი ითამაშა. იმ დროს ვენაში ღია კონცერტები იშვიათად იმარ- 

თებოდა, ბევრად უფრო იშვიათად, ვიდრე პარიზსა და ლონდონში. 

მხოლოდ ზოგიერთი სახელმოხვეჭილი კომპოზიტორი, ისეთი, რო- 

რ? ბაროკო –- სახეხითი ხელოვნები–ს სტილი, წარმოიშვა XVI საუკუნის 

პირველ მეოთხედში, მისთვის დამახასიათებელია გრანდიოზულობა,დ მასიურო- 

ბა (არქიტექტურაში) ღა დეკორატიულ დეტალთა სიმრავლე. 
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გორიც იყო მოცარტი, ბედავდა დიდებულთა შორის ხელისმოწე–- 
რით გაემართა კონცერტები („აკადემიები“), რეგულარულად ტარ- 

დებოდა მხოლოდ ყოველწლიური „აკადემიები“ მუსიკოსთა 
ქვრივ-ობოლთათვის. ასეთ კონცერტებზე ასრულებდნენ ორატო- 
რიებს, სიმფონიებს, ამასთან ხშირად ორკესტრისა და გუნდის წევრ– 
თას რაოდენობა რამდენიმე ასეულ კაცამდე აღწევდა; ასეთი 

კონცერტების გამართვა დიდი მოვლენა იყო მუსიკალურ ცხოვრე– 
ბაში, ორკესტრს უმეტესად სალიერი დირიჟორობდა ხოლმე. 

თავისებურ არისტოკრატულ თავშესაქცევარს წარმოადგენდა 

დილის კონცერტები, რომლებსაც მართავდა თავადაზნაურთა წარ- 
მომადგენელთაგან შემდგარი მოყვარულ დამკვრელთა ორკესტრი, 

სადაც მაღალი წრის მანდილოსნებიც ერივნენ. კონცერტები იმარ- 

თებოდა აუგარტენის" საკონცერტო შენობაში, მეტად უჩვეულო 

დროს –– დილის ექვსიდან რვა საათამდე. ამ დროს დარბაზი თავისუ– 
ფალი იყო. ეს ტრადიცია, რომელიც მოცარტის დროს დამკვიდრდა, 

კიდევ დიდხანს ცოცხლობდა მისი სიკვდილის შემდეგაც- 

მაგრამ ამ იშვიათმა საჯარო კონცერტებმა მცირე როლი ითამა- 

შეს კლასიკური ინსტრუმენტალიზმის განვითარებაში. ის, რასაც 

სრული უფლებით უწოდებენ ინსტრუმენტული მუსიკის ვენურ 
სკოლას, სალონებში ვითარდებოდა და მტკიცდებოდა. 

ვენის ყველა საუკეთესო კომპოზიტორი თავადებთან იყო სამ- 

სახურში. დიდი მუსიკოსებიც კი, რომელთაც შედარებით დამოუ- 

კიდებელი მდგომარეობისათვის მიეღწიათ. იძულებული იყვნენ კვლავ 
სასახლესთან ჰქონოდათ კავშირი. ზოგიერთ სასახლეში საკუთარი სა- 

ოპერო თეატრი ან ორკესტრი ჰყავდათ. აქ წესად ჰქონდათ სადი- 

ლობისა და ვახშმობის დროს შეესრულებინათ გასართობი მუსიკა 

ჩასაბერ საკრავებზე. კომპოზიტორები განსაზღვრული გასამრჯე– 
ლოს საფასურად ასრულებდნენ მაღალ თანამდებობის პირთა შე–- 

კვეთებს, ამასთან შეკვეთილი ნაწარმოები ეძღვნებოდა შემკვეთს, 

რომელიც მაშინდელი წესების თანახმად მასზე ინარჩუნებდა სა- 
კუთრების უფლებას ერთი წლის განმავლობაში, მხოლოდ ამ ხნის 
გასვლის შემდეგ შეეძლო ავტორს გამოეცა ეს ნაწარმოები. 

აი, რას წერდა 1793 წელს ვენის მუსიკალური ცხოვრების' შე- 
სახებ ცნობილი ბერლინელი დირიჟორი და კომპოზიტორი რეი- 

აუგარტენი –– ბაღი ვენის ჩრდილო-აღმოსავლეთ ნაწილში. 
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პარტი: „ვენის არისტოკრატია, ალბათ, ყველა აქამდე არსებულ 

არისტოკრატიაზე უფრო მუსიკალურია. სასახლისა და დიდგვარო- 
ვანთა ხელგაშლელობა, აგრეთვე იაფი ცხოვრება, მრავალ მსახიობს 
აძლევდა საშუალებას ჩამოსულიყო ვენაში და აქ ეცხოვრა გარკ- 

ვეული ანგაჟემენტის უქონლადაც კი.“ 
ავსტრო-უნგრული თავადაზნაურობა გაუჭირვებლად ცხოვრობ- 

და. ისე, როგორც არავინ მთელს ევროპაში ისინი ფლობდნენ 

უზარმაზარ მამულებს, რომლებიც იგავმიუწვდომელ შემოსავალს 
იძლეოდნენ. იოსებ 1I-ის ცდა––ცოტაოდენად მაინც შეემსუბუქებინა 
გლეხთა უწყალო ექსპლოატაცია, წინააღმდეგობას წააწყდა: აბსო- 

ლუტურმა ხელისუფლებამ ვერ შეძლო ავსტრიელი, უნგრელი, მო- 
რავიელი, კარინთიელი და ჩეხი თავადაზნაურობის მადის დაოკება. 

ვენა, სადაც ცხოვრობდნენ ან ზამთრობით ჩამოდიოდნენ დიდგვა– 
როვანი ოჯახები, ქალაქ-მამულს წარმოადგენდა „თავშიმდგომი” 

თავადების, გრაფებისა და ბარონების მრავალრიცხოვანი სასახლე– 
ები ინარჩუნებდნენ კუჭმაძღარი ფეოდალური ყოფის ყველა თავი– 

სებურებას, რომელსაც საფუძვლად ედო ჩამორჩენილი სამეურნეო 
წყობა და ხალხის მონური მორჩილება. თუმცაღა წვრილბურჟუა- 
ზია და აზნაუჭტთა მრავალრიცხოვანი შინამოსამსახურენიც არ 

ცხოვრობდნენ ცუდად: ბატონის ნასუფრალით არა ერთი და ორი 
ათასი „პატარა ადამიანი" იკვებებოდა. ? 

ვენელები ძალიან მუსიკალურნი იყვნენ მღეროდნენ ხელოს– 
ნები, მღეროდნენ ბაზრებში და ეზოებში, მღეროდნენ მრავალრი– 

ცხოვან სახალხო სეირნობებზე პრატერში.'? ქუჩის მომღერლები 
მღეროდნენ ვიოლინოს, გიტარისა და არფის თანხლებით. იფურჩქ- 
ნებოდა ცეკვები –– ლენდლერი და ვალსი. მრავალენოვან იმპერიას 
თავისი მუსიკალური ძღვენი ჩამოჰქონდა ვენაში, სადაც გაიგონებ- 
დით ტიროლელთა და შტირიელთა სიმღერებსა და ცეკვებს, სადაც 

ჩეხური პოლკა პოლონურ კრაკოვიაკს ექიშპებოდა, უნგრულმა და 

? ვენაში ცუდად ცხოვრობდნენ მუშები რომლებიც მაშინ ოცი ათას კა- 

ცამდე ითვლებოდა. მათხოვართა და ხეიბართა სიმრავლე ასევე არანაკლებ 

აფუპებდა საერთო მთაბექდილებას „ბედნიერ ვენაზე.“ 
.·?. პრატერი –– უზარმაზარი ბაღი ვენის აღმოსავლეთ ნაწილში, დუნაღს. 

არხს. და დუნაის შუა. XVIII საუკუნის შუა წლებიდან დაწყებული წარმო- 

ადგენს სახალხო სეირნობათა ამოჩემებულ ადგილს. 
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ბოშურმა ჰანგებმა ხომ დაიპყრეს მთელი ვენა. ხალხური მელოდიე- 

ბი და საცეკვაოები მოოქროვილი სალონების ყოფაში შეიჭრა. რე- 
იჰარტი წერდა: „ყველა სიცოცხლის მოტრფიალე ადამიანი მონაწი– 
ლეობდა ამ მხიარულ ხელოვნებაში, რბილი ხასიათის, მგრძნობია- 

რე, სიამოვნები“ მოყვარული ვენელები მოითხოვდნენ მრავალ- 
ფეროვნებას, მოითხოვდნენ ისეთ მუსიკას, რომელიც მათ სიხა- 

რულს მოჰგვრიდა“. ვენელი კომპოზიტორები ამ ჰაერით სუნთქავდ- 
ნენ და ხალხური მუსიკალურე ჟანრიც მათ მუსიკას უერთღებოდა 
სრულიად ბუნებრივად, მათთვის შეუმჩნევლად, არამცთუ მათთვის, 

არისტოკრატ მსმეზელებისთვისაც კი. 
მოდი, ახლო გავეცნოთ ვენელ მეცენატებს, რომელთა მორისაც 

ცხოვრობდა და ქმნიდა ახალგაზრდა ბეთჰოეენი. კონცერტები ხში- 
რად იმართებოდა ლობკოვიცის, ლიხნოვსკის, ლიხტენშტეინის, ეს- 

ტერჰაზის, კინსკის, აპონის, ბროუნის, ერდედის, ფრისის, ზიჩის, 

ტუნის, რუსი გრაფის რაზუმოვსკისა და სხვათა სასახლეებში. 

თავადმა ანტონ ესტერჰაზიმ, მდიდარმა უნგრელმა ბობოლამ, მუ– 

სიკის ისტორიაში სავალალო დიდება იმით მოიხვეჭა, რომ დაშალა 
თავისი საუცხოო მუსიკალური კაპელა და დაითხოვა ღრმად მოხუ- 
ცებული დიდი ჰაიდნი, რომელიც ოცდაათი წლის მანძილზე ემსა- 

ხურა ესტერჰაზის ოჯახს ეიზენშტადტში (ქ. ესტერჰაზხი), როგორც 
კაპელის ხელმძღვანელი და სასახლის კომპოზიტორი. ანტონ ეს- 
ტერჰაზის მემკვიდრემ, ნიკოლოზ ესტერჰაზიმ კაპელა აღადგინა. ეს 
გახლდათ მგზნებარე მოტრფიალე საეკლესიო კათოლიკური მუსი- 
კისა. მას ბეთჰოვენი მრავალჯერ შეხვედრია, მაგრამ მათი ურთი- 
ერთობა ყოველთვის ოფიციალურ ხასიათს ატარებდა. 

ბეთჰოვენის მხურვალე თაყვანისმცემელი იყო თავადი კარლ 
ლიხნოვსკი, მოცარტის მოწაფე და მეგობარი. მუსიკის დიდმცოდხე 

თავად ლიხნოვსკის ჰყავდა ოთხი ნორჩი ვირტუოზისაგან შემდგა- 
რი სიმებიანი კვარტეტი. პირველ ვიოლინოზე უკრავდა და კვარ- 
ტეტს ხელმძღვანელობდა გამოჩენილი მუსიკოსი იგნატ შუპანციგი, 

რომელსაც 1792 წელს თხუთმეტი წელი შეუსრულდა. ეს გულკე- 
თილი სქე5ლ-სქელი კაცი შემდგომში დაუძმაკაცდა ბეთჰოვენს, რო–- 

მელიც მას ზოგჯერ უხეიროდ ელაზღანდარავებოდა ხოლმე, მეო- 
რე მევიოლინე სინა, ალტისტი ვეისი და საუცხოო ვიოლონჩელის- 
ტი კრაფტი თოთხმეტ-თოთხმეტი წლისანი იყვნენ. თავად ლიხნოვს– 
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კისა და მის მეუღლე –– მარია ქრისტიანასთან? ბეთჰოვენი რამდე–- 
ნიმე წლის მანძილზე მეგობრობდა. ორ წელიწადს (1794-–-1796) 
მათ სასახლეში ცხოვრობდა, დაიარებოდა მამელში, ჩეხეთში, ამას- 

თან თავი ისე ღირსეულად ეკავა, რომ თავადი ლიხნოვსკი უდიდე– 
სი თავაზით ეპყრობოდა და ოდნავ ელაციცებოდა კიდეც. 

უნდა გავეხსენოთ კიდევ ერთი მეცენატი, რომელსაც ხვდებო- 

და ახალგაზრდა ბეთჰოვენი ეს გახლდათ ვან-სვიტენი. მას 
მოზრდილი კაპელა ჰყავდა და სხვა დიდებულებთან საზიაროდ 
აწყობდა ხოლმე დიდ კონცერტებს გუნდისა და ორკესტრის მონა- 
წილეობით. ეს კაცი განთქმული იყო, როგორც მუსიკის მცოდნე. 
და ვენის არისტოკრატიის მუსიკალური გემოვნების კანონმდებლად 
ითვლებოდა. 

ვან-სვიტენის მოღვაწეობამ ვენის მუსიკაულურ ცხოვრებაში 
კიდევ იმითაც მოიპოვა განსაკუთრებული მნიშვნელობა, რომ ის 

გულმოდგინედ ნერგავდა სიყვარულს ჰენდელისა და ბახის მუსიკი– 
სადმი. რომელთა თაყვანისმცემელიც იგი ჯერ კიდევ ბერლინში 

ცხოვრების დროს გახდა. თვითონ სვიტენმა თორმეტი სიმფონია და- 

წერა („ისეთივე ჩლუნგი, როგორიც თვითონ იყო“, ასე ახასია- 

თებდა ჰაიდნი), ვან-სვიტენი ბეთჰოვენს სთვლიდა გენიალურ შემ- 
სრულებლად და ძილის წინ ჭაბუკს ბახის პრელუდიებსა და ფუგებს 

აკვრევინებდა ხოლმე. 
ვენაში განსაკუთრებული სიყვარულით სარგებლობდა კამერუ– 

ლი მუსიკა. სონატებს სხვადასხვაგვარი ინსტრუმენტისათვის (იგუ- 

ლისხმება აგრეთვე სონატური ანსამბლები, მათ შორის კვარტეტე- 

ბი), წერდნენ ათეულობით და ასეულობით, რომლებსაც უძღვნიდ- 

ნენ შეძლებულ პირთ და მათთვისვე ასრულებდნენ. არც სიმფო- 
ნიები იყო იშვიათი მოვლენა, მაგრამ მათ ძნელად თუ სადმე მო– 
ისმენდით. 

იმ დროისათვის ყველაზე უფრო გამოჩენილი ინსტრუმენტალის- 

ტი-კომპოზიტორი იყო ჩეხი ლეოპოლდ კოჟელუნი. მის კვარტეტებ- 

სა და კამერულ მუსიკას ვენის გარეთაც კარგად იცნობდნენ. ბეთ- 

" ქრისტინა ლიხნოვსკაია–--შვილი ექსცენტრული გრაფინია ტუნისა, რომელიც 

მეგობრობღა მოცარტთან და შემდგომ ბეთჰოვენთან” გამოირჩეოდა ნატი- 

ფი სილამაზით დიდღი თავდაჭქერილობითა და ჭკუით ქალმა სასიკეთო 

გავლენა მოახდინა ბეთჰოვენის დაუცხრომელ ხასიათზე. 
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ჰოვენს ეს კაცი არ უყვარდა და ერთხელ „M1150-გხIII5“-ც („უბად– 

რუკი“ -- „არაკაცი“) კი უწოდა, ბეთჰოვენი დიდი პატივისცემით: 

ეპყრობოდა კომპოზიტორ ალოის ფერსტერს, კამერულ მუსიკაში: 
დიდად დახელოვნებულ ოსტატს, მორიდებულსა და პატიოსან ადა– 
მიანს. ბეთჰოვენი მას თავის „ძველ მასწავლებელს“ უძახდა. ფერს- 

ტერი ბეთჰოვენისადმი მამობრივ სინაზეს იჩენდა და დიდად აფა–- 

სებდა თავისი ახალგაზრდა მეგობრის ნაწარმოებებს. ეტყობა, ბეთ- 
ჰოვენი მცირე ხანს სწავლობდა ფერსტერთან კვარტეტულ კომპო- 

სიცია. ფერსტერის კვარტეტებმა ბეთჰოვენზხზე დიდი გავლენა 

მოახდინა. 

ასევე გამოჩენილი ინსტრუმენტალისტი კომპოზიტორი იყო: 

იოჰან ვანგალი, რომელიც თავის დროზე, როგორც სიმფონისტი, 

ბეთჰოვენს ეცილებოდა პირველობის დაფნას. აქვე უნდა ვახსენოთ 

ანტონ ებერლი, გამოჩენილი პიანისტიი რომელთანაც ბეთჰოვენს: 
მოუხდა მეტოქეობა და ცნობილი პიანისტი, ესეც ბეთჰოვენის 

უიღბლო მეტოქე, ავტორი უამრავი ვარიაციებისა –– აბატი გელი- 

ნეკი, რომლის შესახებაც ცნობილმა გერმანელმა კომპოზიტორმა. 

კარლ-მარია ვებერმა ასე თქვა: 

რაც თემა იყო ამ დუნიაზე 
გენიამ შენმა სახე უცვალა, 

შენ კი ყეელაზე ცუდი იყავი 
და არც შემდგომში რამ შეგეცვალა. 

ვენაში ჩამოსვლისთანავე ბეთჰოვენი ჰაიდნისაკან გაემართა. 
ჰაიდნი ჯერ კიდევ ბონში დაჰპირდა, გამეცადინებო. ბეთჰოვენის 

ბიოგრაფი ტაიერი ორი უდიდესი მუსიკოსის შეხვედრას ასე აგვი- 
წერს: „ტანმორჩილი და გამხდარი, შავგვრემანი და ნაყვავილარი, 

შავთვალა და შავთმიანი ოცდაორი წლის მუსიკოსი დაოსტატებისა- 

თვის დედაქალაქში ჩამოვიდა ჩია ტანის, უძლურსა და შავგვრემან,. 
დაკენკილსახიან, შავთვალა და შავპარიკიან ძველ ოსტატთან. ჰაიდ– 
ნის ყოფილი პატრონი, ბებერი თავადი ესტერჰაზი, კომპოზიტორს 
„მავრს# ეძახდა. ეს ზედმეტი სახელი ახალგაზრდა ბონელისთვისაც 

%ზედგამოქრილი იყო.“ 
ჰაიდნთან ბეთჰოვენის მეცადინეობა, შესვენებებითურთ, ერთ 

წელზე ცოტა მეტ ხანს გაგრძელდა, რადგან უკვე 1794 წლის იანვარ– 
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ში ჰაიდნი მეორედ გაემგზავრა ლონდონს და ბეთჰოვენთან მეცა- 

დინეობა შემდგომ აღარ განუახლებია. 

ბეთჰოვენთან მეცადინეობამ ჰაიდნი თავსავე გაიტაცა, მაგრამ 

მალევე მობეზრდა –- მოხუცს აღარ აინტერესებდა მოსაწყენი 
ელემენტარული ვარჯიში კონტრაპუნქტში, მით უმეტეს, რომ ჰაიდნი 

იმჟამად შემოქმედების გვიანდელი აყვავების ხანაში შესულიყო 

და მთელ დროს სიმფონიებისა და ორატორიების შეთხზვას ანდო- 

მებდა. ახალგაზრდა ბონელი მუსიკოსი მაინც თავისას მოითხოვდა. 

ბეთჰოვენს არ გააჩნდა საკმაო მუსიკალურ-თეორიული განათლება 

და ცოდნას ხარივით დაეწაფა: მზად იყო მუსიკალური წერის ტექ- 
ნიკის დასაუფლებლად ხელახლა გადაესინჯა უკვე ათვისებული და, 
როგორც ვარაუდობდა, ყველაფერი ანა-ბანადან დაეწყო მოხუცი 

კომპოზიტორის მკაცრი ხელმძღვანელობით. 

შეგირდს ჰაიდნი „ძველ ყაიდაზე“ ამეცადინებდა, ისე, როგორც 

მას ასწავლიდნენ თავის დროზე. დასაწყისში აღფრთოვანებული 

იყო, ბონელ ნაცნობებს მსუბუქი ირონიით წერდა, ოპერებს აღარ 

ფევთხზავ, ეს საქმე ბეთჰოვენს უნდა მივანდოო. 

ბეთჰოვენს გული მოსდიოდა მოხუც მასწავლებელზე, მაგრამ 

არ ამხელდა. ჰაიდნისათვის იმიტომ კი არ მიუმართავს, რომ ხანში- 

შესული კომპოზიტორის შემოქმედებითი იდეები შეეძინა. იდეები 

თავისიც საკმარისი ჰქონდა. გარდა ამისა, ყოველივე, რასაც ჰაიდ- 
ნის მუსიკაში შეეძლო ბეთჰოვენზე გავლენა მოეხდინა, ახალგაზრდა 

კომპოზიტორმა ჭაბუკობის წლებშივე იცოდა. 

და აი, უბრალო შემთხვევის წყალობით ბეთჰოვენმა გაიგო, რომ 
ჰ-იღნს აღარ აინტერესებდა მასთან მეცადინეობა. ეს ამგვარად მოხ- 

ცნობილი გერმანული ზინგშპილების ავტორი იოჰან შენკი 
ერთხელ, 1793 წელს, ბეთჰოვენს შეხვდა აბატ გელინეკის " სახლში 

და მისა იმპროვიზაციებით გაოცებული დარჩა. თავის ავტობიოგრა- 

იმ დროისათვს ბეთჰოვენსა და გელინეკსს შორის, როგორც ეტყობა, 

შეჯიბრი უკვე მომხდარიყო. ამის შესახებ ჩერნი მამამისის ნაამბობს გადმოგვ- 

ცემს. ერთხელ, როგორღაც ჩერნის მამა შეხვედრია გამოწკეპილ გელინეკ'!. 

„საათ გაგიწევიათ?“ -- „მინდა ერთ ახალგამომცხვარ პიანისტს შევეჯიბრო და. 
ჰკუა ვასწავლო“. რამდენიმე დღის შემდეგ ისინი კვლავ შეხვედრიან ერთმა- 

ნეთს. „აბა, როგორაა საქმე?“ –- „ოჰ, ის ადამიანი კი არა ქაჯია, მას ვერავინ 

გაუძლებს! მერე როგორი ფანტაზიის პატრონია“ (ჩერნის წერილიდან ოტო 

ითანისადმი). 
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ფიაში შენკი ასე აღწერს ამ შეხვედრას: „მე გული გავუხსენი მუ- 
სიკას, როცა ბეთჰოვენი მიეცა საკუთარ წარმოსახვას და ჭაბუკუ- 

რი აღგზნებით მხნედ შეიჭრა ღრმა ტონალობაში, რათა გამოეხატა 
მძლავრი გატაცება. აი, დაიწყო სასიამოვნო მოდულაციათა საშუა– 

ლებით ციური მელოდიების მომზადება. მას შემდეგ, რაც არტისტმა 
ასე ოსტატურად გვიჩვენა თავისი ვირტუოზობა, ნაზი, სევდიანი, 

ტანჯვის გამომხატველი, ამაღელვებელი ეფექტები შესცვალა სიხა- 
რულის ხმებით, ბოლოს მხიარულ დაუდევრობამდეც კი მივიდა. 
მთელ ამ იმპროვიზაციაში არ ყოფილა არც მკრთალი გამეორება, 

არც უშინაარსოდ შეკოწიწებული, ერთიმეორისათვის შეუფერებე- 

ლი აზრები, არც მით უფრო ძალაგამოკლილი აკორდების არპე- 
ჯიოზე "” დანაწევრება. ეს იყო ნათელი, შუქით სავსე დღე“. 

მალე შენკმა ისევ მიაკითხა ბეთჰოვენს. 
„მაგიდახე დავინახე რამდენიმე მარტივი სავარჯიშო კონტრა- 

პუნქტში და მაშინვე შევნიშნე შეცდომები, რომლებიც ჰაიდნს: არ 
გაესწორებინა? ბრაზმორეული ბეთჰოვენი აქვე დასთანხმდა შენკს 

მასთან ემეცადინა, ჰაიდნის უჩუმრად. შენკის გასწორების შემღეგ 

ბეთჰოვენი სავარჯიშოებს ხელმეორედ გადასწერდა ხოლმე და ისე 
მიჰქონდა ჰაიდნთან. 

თავის მხრივ ჰაიდნსაც თანდათან უფრო ნერვები ეშლებოდა. 

როგორ მშრალად და ფორმალურადაც არ უნდა წარმართულიყო 

კონტრაპუნქტში მეცადინეობა, მასწავლებლისა და მოწაფის ურ- 

თიერთობა ვერ მოთაესდებოდა ამ შეზღუდულ ჩარჩოში. მგზნება- 
რე, თავისუფლებისმოყვარე და რევოლუციის თაყვანისმცემელი 
მოწაფე უკმეხი აზრებითა და საქციელით აშინებდა ღვთის მოშიშ, 

თავადებისადმი უდიდესი მოკრძალებით აღსავსე მოხუც ჰაიდნს. 

მიუხედავად მასწავლებლისადმი პატივისცემისა, ჭაბუკსლდ ხშირად 
წამოსცდებოდა ხოლმე ისეთი სიტყვები, რომლებიც ჰაიდნს შეუ- 

რაცხყოფას აყენებდნენ. ეს, შეიძლება ითქვას, ყველაზე მთავარიც 

იყო –– ჰაიდნს აბა რად მოეწონებოდა მოწაფის რევოლუციური 

ცეცხლით აღსავს# მუსიკალური იდეები. ასე, მაგალითად, 1793 
წელს ჭაბუკი თავად ლიხნოვსკისთან ასრულებდა საკუთარ საფორ- 

“ არპეჯიო –-– მუსიკლური ტერმინი, რომელიც აღნიშნავს, რომ აკორ- 

დის ბგერები უნდა შესრულდეს არა ერთდროულად, არამედ თანამიმდევრო– 

ბით, ერთი მეორის მიყოლებით. 

5. ა. ალშვანგი 65



ტეპიანო ტრიოებს. სტუმართა შორის ჰაიდნიც იმყოფებოდა. მან 
ძალზე თავშეკავებულად ილაპარაკა მესამე ტრიოს (დო მინორი) შე- 
სახებ და ურჩია, ამ სახით წუ გამოსცემო. ბეთჰოვენს გული მოუ- 
ვიდა. ჰაიდნზხე ეჭვი აიღო, მშურსო, ნამდვილად კი მოხუცმა გა- 
მოთქვა მხოლოდ საკუთარი ალალმართალი აზრი. იგი გულწრფელად. 
არ თანაუგრძნობდა ბეთჰოვენის მუსიკის მგზნებარე სულს. 

ჰაიდნის გამგზავრების შემდეგ შენკთანაც შეწყდა მეცადი– 
ნეობა. 

ერთხელ, 1794 წლის ზაფხულში, როცა შენკი ბეთჰოვენთან მი– 
ვიდა, წერილი. დაუხვდა: კომპოზიტორი თბილი სიტყვებით ემშვი– 
ჯობებოდა მასწავლებელს, დახმარებისათვის მადლობას უძღვნიდა. 

და ჰპირდებოდა სამაგიეროს გადაგიხდიო. ლუდვიგს არ ჰქონდა სა- 
შუალება შენკი წინასწარ გაეფრთხილებინა, რადგან მოულოდნე- 

ლად ესტერჰაზის მამულში გაემგზავრა. გულითადი კილოს მიუხე- 
დავად ამ წერილში გამოკრთოდა მტკიცე უარი შემდგომ მეცადი- 
ნეობაზე. ბეთჰოვენმა მეცადინეობა განაგრძო ალბრეხტსბერგერთან. 
და სალიერთან. 

იოჰან-გეორგ ალბრეხტსბერგერი წმინდა სტეფანეს კათოლიკუ- 
რი ეკლესიის კაპელმაისტერი, ვენის ერთ-ერთი დიდად განათლებუ- 

ლი მუსიკოსთაგანი იყო. ალბრეხტსბერგერი, ავტორი კომპოზიციის. 
უძვირფასესი სახელმძღვანელოსი„ ითვლებოდა კონტრაპუნქტის 

საუკეთესო მცოდხედ, მკაცრ პედაგოგად, თუმცა თავად უფერული, 
საშუალო კომპოზიტორი იყო. ბეთჰოვენი მასთან თითქმის წელი- 
წადნახევარს მეცადინეობდა და კონტრაპუნქტის თითქმის მთელი 
კურსი გაიარა. მართალია, ბეთჰოვენი გულმოდგინედ მეცადინეობ- 

და, მაგრამ თავისი სიჯიუტით აშკარად აღიზიანებდა ალბრეხტსბერ- 
გერს. ცნობილია, თუ მოგვიანებით რა მკაცრად შეაფასა ალბრეხტ- 

სბერგერმა ბეთჰოვენი; „ამ ყმაწვილმა ვერაფერი ისწავლა და ვერც 
ისწავლის.“ ბეთჰოვენის ნაწერებში კი არაფერია ნათქვამი ამ მკაც- 
რი მასწავლებლის შესახებ. 

სრულიად სხვაგვარი ურთიერთობა ჰქონდა ბეთჰოვენს ანტო- 

ნიო სალიერთან. 
უკვე ხნიერი კომპოზიტორი, რომელმაც სახელი გაითქვა როგორც 

გლუკის მუსიკალურ-კამერული სკოლის ერთ-ერთმა საუკეთესო წარ– 

66



მომადგენელმა ?. ყურადღებითა და სიმპატიით ეპყრობოდა ახალ- 
გაზრდა ბეთჰოვენს, რომელიც რამდენიმე წლის განმავლობაში იტა–- 
ლიელი მაესტროს ხელმძღვანელობით სწავლობდა საოპერო არიების 
მსუბუქად, თავისუფლად და გამომხატველად წერის ხელოვნებას. 
ბეთჰოვენი შეუპოვრად ესწრაფვოდა როგორმე შეეთვისებინა სა»- 

სიმღერო მუსიკის წერის იტალიური მანერა, მიაღწია თუ არა ს» 
სურველ მიზანს, ეს ხელოვნება ცხოვრებაში თავისებურად განა- 

ხორცეელა ისე, რომ არასოდეს ცდილა ვინმესთვის წაებაძა. ბეთჰო– 

გვენმთს სრულყოფილად შეითვისა როგორც ვოკალურ თხზუ- 

ლებათა არსებული ჟანრები, ისე ხერხები სხვადასხვა ეროვნული 

სკოლებისა. ბეთჰოვენი იყო ვოკალური კომპოზიციის დიდი ოსტა- 

ტი, თუმცა მისი თავისებურებით აღსავსე მოთხოვნა ბოლოს და ბო- 

ლოს სცილდებოდა იტალიურ ხ4! Cგი10-ს (მთლიანი, ღია ხმით სიმ- 

ღერა) მოთხოვნას: მაქსიმალური დრამატული გამომსახველობა», 

მაღალ რეგისტრებმი ხმის დაძაბულობა წარმოადგენდნენ გა- 
მოთქმის ახალ საშუალებას. ბეთჰოვენის ამ საქმის ჭეშმარიტი გან- 

მგრძობი იყო ვაგნერი. 

სალიერთან მეცადინეობა ბეთჰოვენს დიდ კმაყოფილებას ანი- 
ჭებდა. მოწაფისა და მასწავლებლის ურთიერთობა უცვლელი დარ– 

ჩა მეცადინეობის დასრულების შემდეგაც ერთხელ, 1809 წელს, 
ბეთჰოვენი ეწვია სალიერს და როცა მასპინძელი შინ არ დახვდა, 

შემდეგი შინაარსის ბარათი დატოვა: „თქვენთან შემოიარა შეგირდ- 

მა ბეთჰოვენმა.“ 

თავი მეათე 

ვენელი ვირტუოზი 

თავდაპირველად ბეთჰოვენს ვენაში ცხოვრება გაუჭირდა. ღა- 
მეს ნახევრად სარდაფში ათევდა. ჭაბუკი ·დატანჯა ნესტმა და სიცი- 
ვემ. საზრუნავიც ბევრი ჰქონდა: საჭირო იყო ავეჯი, ინსტრუმენტი. 

” აგრეთვე მოცარტის საწინააღმდეგო ინტრიგების წყალობით. ლეგენდამ, 
თითქოს სალიერმა მოცარტი მოწამლა, პუშკინს დააწერინა ერთ-ერთი ფსიქო“ 

ლოგიური დრამა –- „მოცარტი და სალიერი«. 
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ეს შეშაო, ეს დალაქიო, წაღებიც ხომ უნდა ეყიდა, გარეგნულადაც 

კარგი შესახედავი უნდა ყოფილიყო, –- სხვაგვარად ყოველგვარი 
ფიქრი კარიერაზე ზედმეტი იქნებოდა, ამდენი ფული კი აბა სად 
უნდა ეშოვნა! 

თავი წამოყვეს გაუთვალისწინებელმა ხარჯებმა. ლუღვიგმა 
ცეკვაში დაიწყო მეცადინეობა. მაგრამ ამ ხელოვნების ათვისება 
უჭირდა. მიუხედავდ იმის,ა რომ დტანცმაისტერთან სწავ- 
ლობდა, გენიალურმა მუსიკოსმა კარგი ცეკვა ვერა და 
ვერ ისწავლა. ძალზე მოუხეშავი იყო და „სახელი გაითქვა“ 
«მით, რომ გაცხარებული კამათის დროს ხან ჭიქას გადმოაგდებდა 

მაგიდიდან, ხან სურას და ხან სხვა რამეს, რაც კი ხელთ მოხვდებო- 

და. ბეთჰოვენი ცხენოსნობის შესწავლასაც! შეუდგა. გაიტაცა მა- 
ღალი საზოგადოების ცხოვრებამ. მიღწევებმა პიანისტს თავბრუ 

დაახვიეს და ერთი ხანობა კომპოზიტორმა ელეგანტური სახეც კი 
მიიღო. 

ვენაში ჩამოსვლის ორი წლის შემდეგ ახალგაზრდა კომპოზი- 
ტორის მატერიალური მდგომარეობა გაუმჯობესდა 1794 წლიდან 

1796 წლამდე ის სტუმრად გახლდათ სასახლეში თავად ლიხნოვსკის- 
თან, რომელიც კომპოზიტორს დიდის ყურადღებით ეპყრობოდა. 

ლიხნოვსკებთან ბეთჰოვენს თავი დამოუკიდებლად ეჭირა, ცოლ- 

ქმართან ერთად იშვიათად სადილობდა, არ სურდა თავი შეეზღუდა 
ეთიკეთის დაცვით "", და მეცენატის ფაქიზად შერჩეულ კერძებს 

ტრაქტირს ამჯობინებდა. ბოლოს მისი ამპარტავნობა იქამდეც კი 

მუვიდა, რომ მსახური დაიქირავა (ამ უკანასკნელმა კარგად გაიგო 
თავისი ბატონის ახირებული ხასიათი და მარჯვედ აძრობდა ტყავს) 

და საკუთარ ცხენსაც კი ინახავდა რომელიც ერთ-ერთმა მისმა 

თაყვანიმსმცემელმა, გრაფმა ბროუნმა აჩუქა. ბეთჰოვენს მხედვე– 
ლობიდან გამორჩა ის ამბავი, რომ ცხენს როგორც ყველა პი- 

რუტყვს, საკვები სჭირდებოდა. მოხერხებული მსახური ამით სარ- 

გებლობდა და პატრონს არაჩვეულებრივად გაბერილ ანგარიშებს 

წარუდგენდა ხოლმე, ვითომდა პირუტყვის საკვები შევიძინეო. ასე 

„საცოდავი ცხენი“, შენიშნა რომენ როლანმა ამის თაობაზე. 

9. ბეთჰოვენი გამოთქვამს უკმაკოფილებასს ლიხნოევსკების მკაცრი დღის 

რეჟიმის -გამო. „სახლში უნდა ვიყო სამ საათზე, გამოპრანჭული, წვერგაპარ– 

სული და ა. შ. ამას კი ვერ გავუძლებ!“ შესჩიოდა ის ვეგელერს. 

“რზ



რომ, კომპოზიტორი ბოლოს და ბოლოს იძულებული შეიქნა ეს ცხე– 
ნი ისევ ამ თაღლითი მსახურისათვის ეჩუქებინა. 

ბეთჰოვენის სახსრებს შეადგენდა არისტოკრატთა საჩუქრები, 

სალონებში გამოსვლისათვის რომ უწყალობებდნენ ხოლმე. ,უფრო 
გვიან კი ამას საავტორო შემოსავალიც დაემატა. ლუდვიგმა იმდენი 
ქნა რომ თავისი ნაწარმოებების ბეჭდვა ვენაში მოღვაწეობის 
თითქმის პირველივე ნაბიჯებიდან დაიწყო, რაც არცთუ ისე იოლი 

საქმე იყო. 
ვენაში ყოფნის პირველ წლებში ბეთჰოვენის სახსრებს ემა” 

ტებოდა როგორც თვით ვენაში, ისე მის გარეთ ღია კონცერტებზე 

აღებული ფული. ლუდვიგი სიამოვნებით ერეოდა საზოგადოებაში. 
უყვარდა დროს ტარება, ოხუნჯობა, ღვინო. ეჭვს არ იწვევს ის 
ამბავი, რომ მას იმხანად ბევრი წუთიერი რომანიც ექნებოდა. 

რომლებსაც ისე კარგად ნიღბავდა, რომ თვით ბურჟუაზიულმა ბიო- 

გრაფებმაც კი, რომლებიც, როგორც „ცნობილია ძალიან არიან. 
დაინტერესებულნი ასეთი ამბებით, თითქმის ვერაფრის დადგენა 

ვერ შეძლეს. ბეთჰოვენი პედაგოგიურ მოღვაწეობისადმი ავად იყო 
განწყობილი, თუმცა გაკვეთილებს მაინც ატარებდა. სახე ლგანთქმუ– 
ლი პიანისტი უპირატესად ახალგაზრდა არისტოკრატ ქალიშვილებს 
ასწავლიდა. ჩვეულებრივად ისინი მუსიკის გაკვეთილებს გათხო- 
ვებამდე ეტანებოდნენ, მერე კი უმეტეს შემთხვევაში მიატოვებდნე§ 
ხოლმე. მაგრამ უნდა აღინიშნოს, რომ ვენელ მანდილოსანთა, მათ. 

შორის ბეთჰოვენის მოწაფეთა შორისაც, განსაკუთრებული ნიჭით 

დაჯილდოებული პიანისტი ქალებიც იყვნენ (ტერეზა ბრუნსვიკი, 

დოროთეა ერტმანი.) 

გენიალური პიანისტის პიროვნება მაღალ საზოგადოებაზე, გან–- 

საკუთრებით კი მანდილოსნებზე,დ მომაჯადოებლად მოქმედებდა. 

ჩია ტანის, ულამაზო და ფხუკიანი ბეთჰოვენი ამავე დროს მომხიბ– 
ვლელი მოსაუბრე იყო და ნამდვილი მეგობრობაც იცოდა. მხურვა- 
ლე სწრაფვა მეგობრობისაკენ, ნამდვილი: გულწრფელობა და ჭეშმა- 
რიტი გულკეთილობა ირგვლივ მყოფთა თვალში აწონასწორებდა მი- 

სი შმაგი და მგზნებარე ხასიათის მრავალ ნაკლს. ბეთჰოვენი ღრმა'პა– 
ტივისცემით ეკიდებოდა სიყვარულს, ოჯახურ კერას, გულში ატარებ– 
და ოცნებას ნამდვილ ქალზე, იშვიათად თუ იხიბლებოდა ხოლმე შემ– 
თხვევითი შეხვედრით, რისთვისაც თავის თავს მკაცრად კიცხავ- 
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და ?. ამხანად უკვე სერიოზულად ფიქრობდა ოჯახზე, თუმცა რაი- 

მე ნაბიჯი ცოლის შესართავად (თუ არაფრად ჩავაგდებთ ადრე 

ხსენებულ მის წინადადებას მაგდალინა ვილმანისადმი) ჯერჯერობით 

არ გადაედგა ტრფიალების მოთხოვნილებას ლუდვიგი მაღალი 
წრის ქალებთან დროსტარებასა და მეგობრობაში იკლავდა. 

კომპოზიტორის ერთგული მეგობარი დოქტორი ვეგელერი, 

ბონის უნივერსიტეტის ოცდაცხრა წლის რექტორი, 1794 წლის შემო– 

დგომაზე ფრანგებს ვენაში გაექცა და კვლავ ბეთჰოვენს დაუახლოვდა. 

ამ მეგობრობას უნდა ვუმადლოდეთ, თუ რამ ძვირფასი მოგონება 

გაგვაჩნია ახალგაზრდა ბეთჰოვენის მაშინდელ ცხოვრებაზე. ვეგე- 
ლერთან სულ უბრალო საბაბით მოკლე დროით შეწყვეტილი მე- 
გობრობა კომპოზიტორის მძაფრ სინანულს იწვევს ბეთჰოვენი 
შეურაცხყოფილ მეგობარს სწერს პათეტიურ წერილს: „რო- 

გორ დამანამუსე, ვაღიარებ, არა ვარ ღირსი შენი მეგობრო- 

ბისა. იცოდე, განგებ არ ჩამიდენია ის საძაგელი საქციელი, 

ჩემს მიუტევებელ თავქარიანობას დააბრალე“. სამ გვერდზე ძლივს 
მოათავსა გულისნადები, ბოლოს კი აცხადებს „თუმცა გვეყოფა 
ამაზე, –– მოვალ შენთან, გულში ჩაგიკრავ და გთხოვ დამიბრუნდე, 

დაკარგული მეგობარი“. და ა. შ. ბეთჰოვენი მუდამ მხურვალედ 
მიისწრაფოდა მეგობრობისაკენ, ა გრძნობას ის უკავშირებდა 

იდეალურ წარმოდგენას ერთგულებასა და ადამიანურ კეთილშო- 
ბილებაზე. მისი ბობოქარი ბუნება ყოველთვის როდი იდგა ამ მო- 

თხოვნათა სიმაღლეზე, მაგრამ სინანული ყოველთვის გულწრფელი 
იცოდა. , 

ვებელერი აგვიწერს ბეთჰოვენის პირველ საჯარო გამოსვლებს 

კონცერტებზე 1795 წლის 29 და 30' მარტს საქველმოქმედო „აკადე- 

მიაში“, მუსიკოსთა ქვრივებისა და ობლებისთვის რომ გაიმართა. 
სალიერმა რომელიც ორკესტრს დირიჟორობდა, კონცერტზე 

სოლისტებად გამოიყვანა თავისი ორი მოწაფე –– იტალიელე კარ- 

ტელიერი, საკუთარი ორატორიით და ბეთჰოვენი საფორტეპიანო 
კონცერტით (ალბათ, კონცერტი M# 2, ოპუსი # 19). 

ბეთჰოვენი ავადმყოფობდა და კონცერტის ფინალური რონდო 

„აკადემიამდე“ ერთი დღით ადრე დაწერა; ნოტების ოთხი გადამწე- 

რი წინა ოთახში ბატის ფრთათა წრიპინით სწრაფად ათეთრებდა 

ასეთ შეხვედრებს იგი უწოდებდა „პირუტყვულს“. 
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რონდოს ჯერ ისევ მქლანშეუშრობელ ფურცლებს. რეპეტიციაზე 
ბეთჰოვენს მოუხდა თავისი პარტიის ნახევარი ტონით მაღლა დაკვრა, 
რადგან როიალი სასულე საკრავებზე ნახევრი ტონით დაბლა 
აეწყოთ. ეს უძნელესი ამოცანა ბეთჰოვენმა განსაცვიფრებელი სიმ– 
სუბუქით შეასრულა. ვეგელერი აღნიშნავს ბეთჰოვენის განსაკუთ- 
რებულ ოსტატობას ნოტების კითხვაში, „ჩქარი ტემპის დროს ცალ- 

კეული ნოტის გარჩევა ძნელია, –– შენიშნავს ამის თაობაზე ბეთ- 

პოვენი, –- და ეს არცაა საჭირო: როცა სწრაფად კითხულობ, 
მაშინ ვეღარ ამჩნევ უამრავ შეცდომას თუკი ენა კარგად 

დცი“. 

იმავე წლის 16 დეკემბერს შედგა ჰაიდნის „აკადემია“. მიუხე- 

დავად იმისა, რომ ურთიერთობა მოხუც მაესტროსა და ბეთჰოვენს 
შორის ძალიან დაძაბული იყო, ჰაიდნმა თავისი უკვე სახელგან- 
“თქმული მოწაფე მაინც მოიწვია ამ „აკადემიაზეზ მონაწილეობის 

მისაღებად. ბეთჰოვენმა თავისი კონცერტი შეასრულა, რასაც უდი- 
დესი წარმატება ხვდა წილად. 

ამავე ხანს ბეთჰოვენის თავმოყვარეობა დაკმაყოფილებულ იქნა 
კიდევ ერთი გამარჯვებით. მხატვრების ყოველწლიური მეჯლისისა– 
თვის ვენის საუკეთესო კომპოზიტორები საცეკვაოებსს წერდნენ 
ხოლმე: ვალსებს, ეკოსეზებს, გერმანულ საცეკვაოებს, კონტრდან- 

სებს (კადრილებს), მენუეტებს და ა. შ. ჰაიდნის, კოჟელუხის, დი- 

ტერსდორფის, ზიუსმაიერისა ღა სხვა კომპოზიტორთა საცეკვაო- 

ებს დიდი წარმატება ჰქონდათ, ოღონდ ისინი მეორედ არასოდეს 
შეუსრულებიათ. 1795 წელს დაწერილ ბეთჰოვენისეულ საცეკვაო- 
ებს კი დიდი ბედი ეწიათ ორი წლის შემდეგ ისინი ადრინდელი 
წარმატებით გაიმეორეს და ამას გარდა, გამოსცეს კიდეც ფოოტე- 

პიანოზე დასაკრავად გადამუშავებული. 

იმავე 1795 წელს გამოიცა სამი ტრიო (ოპუსი 1) ფორტეპიანო- 

სა, ვიოლინოსა და ჩელოსათვის. ასზე მეტმა მუსიკის მოყვარულმა 
არისტოკრატმა მოაწერა ხელი ამ გამოცემას. გამომცემელმა ფირ- 

მა არტარიამ ბეთჰოვენს დაუთმო ოთხასი ეგზემპლარი თითო გულ- 
დენად და ნება დართო ისე გაეყიდა, როგორც სურდა. ბეთჰოვენი 

თითო დუკატად ყიდდა (ხუთჯერ მეტად). ამ ნაწარმოებებმა მაშინ– 
ვე დიდი მოწონება დაიმსახურეს. ერთმა იმდროინდელმა მსოფ- 

ყლიო მნიშვნელობის პიანისტმა, კრამერმა, როცა ლონდონში ის-ის 
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იყო გამოსული ტრიო მოისმინა, თქვა: „ენ კაცი გვიზღავს იმ 

დანაკარგის სამაგიეროს, რაც მოცარტის სიკვდილით განვიცა- 

დეთ". 
ბეთჰოვენის ცხოვრებაში მნიშვნელოვან მოვლენას წარმოად- 

გენდა მისი გამგზავრება პრაღასა და ბერლინში. ახალგაზრდა ხე- 
ლოვანი, შემოქმედებით ძალთა მთლიანი გაფურჩქვნის პერიოდში, 

ვენის არისტოკრატულ სალონებში და საჯარო კონცერტებზე 

ბრწყინვალე ტრიუმფების შემდეგ, გაემგზავრა პრაღაში, სადაც იგი 

თავადმა ლიხნოვსკიმ წაიყვანა. ეს მოხდა 1796 წლეს თებერვალში. 

ფვიდი წლით ადრე ამავე ლიხნოვსკიმ პრაღას წარუდგინა მოცარტი 
და „ფიგაროს ქორწინება+“ დიდხანს ბრწყინავდა პრაღის თეატრის 

სცენაზე. 

პრაღის მუსიკალური ცხოვრება უფრო ზომიერად მიმდინარეობ- 

და, ვიდრე ვენისა. წარმოდგენები არ ატარებდნენ ესოდენ ფუფე- 
ნებით იერს, სამაგიეროდ, ვერ ნახავდით დედაქალაქის სალონებისა– 

თვის დამახასიათებელ კუდაბზიკობას. ყოველივე უბრალო და სა- 

სიამოვნო იყო. მუსიკის მოყვარული საზოგადოება უფრო შეუზღუ- 

დავად და სამართლიანად აფასებდა მუსიკალური კულტურის უდი- 

დეს მოვლენებს. ასეთ მოვლენათა რიცხვს ეკუთვნოდა ახალგაზრდა 
ბეთჰოვენის შემოქმედება და საშემსრულებლო ოსტატობა. ბეთ- 
ჰოვენი პრაღაში საჯაროდ არ გამოსულა, მაგრამ არისტოკრატიამ, 
როგორც ეტყობა, უხვად დაასაჩუქრა ვირტუოზი. 19 თებერვალს 

ბეთჰოვენი წერდა თავის ძმას: „ჩემი საქმეები კარგადაა ძალიან 

კარგად. ჩემი ხელოგნება ირგვლივ მყოფთა პატივისცემას იმსახუ- 

რებს, მეგობრები ბუზებივით მეხვევიან.. ამჯერად ფულიც საკმა- 
რისად მივიღე“. 

პრაღიდან ბეთჰოვენი ბერლინისაკენ გაემართა. პრუსიის დედა- 

ქალაქი, ისევე, როგორც პრაღა, უფრო ნაკლებად დაძაბულ მუსი- 

კალური ცხოვრებით ცხოვრობდა, ვიდრე ვენა. ერთადერთი მნიშ- 
ვნელოვსნი კომპოზიტორი, სიმღერებისა და ზინგშპილების ავტო- 

რი, იოსებ რეიჰარტი, ბერლინიდან გაასახლეს, როგორც პოლიტი- 

კურად არასაიმედო პირი და საფრანგეთის რევოლუციის თაყვანის- 
მცემელი. ინსტრუმენტულ მუსიკას აქ არ წყალობდნენ. სამაგიე- 
როდ, ბერლენს შეეძლო ეამაყა ოთხმოცდაათკაციანი გუნდით, რო- 

მელსაც „სასიმღერო აკადემია“ ერქვა „აკადემი“ ასრულებდა 
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ჰენდელის, ბახისა და „აკადემიის“ ხელმძღვანელის ფაშის მრავალ-. 
ხმიან საგუნდო კომპოზიციებს. აქ პატივში იყო უმთავრესად საეკ-: 
ლესიო მუსიკა და ამ დაწესებულების ორივე ხელმძღვანელი ფაში:· 
და ცელტერი (შემდგომში გოეთეს მეგობარი) სულაც არა ფიქრობ- 

დ5ენ მუსიკაში მოწინავე იდეების შეტანას. 

მაგრამ ბეთჰოვენის გენიალურმა იმპროვიზაციებმა სასახლესა 

და აკადემიაში უჩვეულო აღტაცება გამოიწვია. ბეთჰოვენმა 

სასახლის ფრანგი ვიოლონჩელისტის დიუპორისათვის დაწერა ორი 

სონატა (ოპუსი 5), რაშიც ფრიდრიხ-ვილჰელმ II-საგან საჩუქრად 

ლუიდორებით სავსე ოქროს სათუთუნე მიიღო. კომპოზიტორს თა-- 

ვი მოჰქონდა, ეს სათუთუნე უბრალო არ გეგონოთ, „ელჩისეუ- 

ლიაო.“ (ასეთი გულუბრყვილო თავმომწონეობა ამ დემოკრატს: 
არაერთხელ გამოუვლენია). ბეთჰოვენი მაინც უკმაყოფილო დარჩა 

ბერლინისა, ხალხი „რომანტიული“, ესე იგი სენტიმენტალური, ზე-- 

რელე მოეჩვენა. აღშფოთებდა ის ამბავი, რომ აქ აღტაცებას ოვა- 

ციით კი არ გამოხატავდნენ, არამედ ცრემლით. 

ჩერნი" მნახველთა სიტყვებით აგვიწერს ბეთჰოვენის ბეოლი- 

ნურ იმპროვიზაციებს: „მისი იმპროვიზაციები იყო მეტისმეტად 

ბრწყინვალე და გაკვირვებას იწვევდა. როგორი საზოგადოებაც არ 
უნდა ყოფილიყო, ბეთჰოვენს შეეძლო ყოველ მსმენელზე ისეთი: 

შთაბეჭდილება მოეხდინა, რომ არც ერთი თვალი მშრალი არ დაე- 

ტოვებინა. მსმენელთა უმეტესობა ხმამაღლა ქვითინებდა... ერთხელ, 

როცა ერთ-ერთი იმპროვიზაციის შესრულება დაამთავრა, ბეთჰო- 

ვენი მოჰყვა ხმამაღლა სიკილს და მსმენელებს მასხარად აგდება. 
დაუწყო, თავი როგორ ვერ შეიკავეთ სულიერ მღელვარებათა გა– 
მოხატვაშიო, რისი მიზეზიც თვითონ გახლდათ. „ბრიყვები! –- ამ- 

ბობდა ისეთი თანაგრძნობით, თითქოს თვითონ ყოფილიყოს შეუ- 

რაცხყოფილი, –– რანაირად გინდა კაცმა იცხოვრო ამ განებივრებულ: 

ბავშვთა შორის?“ 

1812 წელს ამის შესახებ ბეთჰოვენი თვითონ უყვებოდა გოეთე– 

სა და ბეტინა არნიმს: „თვალცრემლიანი მსმენელები გარს მეხვეო- 

“ სახელგანთქმული პედაგოგი კარლ ჩერნი იმ დროს ექვსი წლისა იყო. 

შემდგომ ბეთპოვენის მოწაფე გახდა. მრავალი წლის განმავლობაში თვალყურს. 

ადევნებდა დიდ კომპოზიტორს. ამს შედეგად დასტოვა უამრავი მოგონება, 

რომლის ნაწილი ინგლისურ გაზეთებში დაიბეჭდა. 
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დნენ და ტაშს არ მეკრავდნენ. ვუთხარი: „ეს ის არაა, რასაც ჩვენ, 

ხელოვანნი მოვითხოვთ-მეთქი, ჩვენ ტაშის დაკვრა უფრო გვესია–- 
მოვნება-მეთქე.“ მუსიკის აუტანელი ბერლინური „რომანტიზმე“ 

გახდა მთავარი მიზეზი იმისა, რომ ბეთჰოვენმა პრუსიის მეფეს უარი 
უთხრა ბერლინში სასახლის მუსიკოსის ადგილის დაკავებაზე. 

ბერლინელ მუსიკოსებს ბეთჰოვენი ძნელად უახლოვდებოდა. 

კონსერვატორი ცელტერი ბეთჰოვენს საერთოდ ვერ იტანდა და 

მრავალი წლის მანძილზე გოეთეში განამტკიცებდა მცდარ შე- 
ხედულებას ამ უკანასკნელზე. ბერლინელ მუსიკოსებთან ბეთჰოვე- 
'ნის ურთიერთობაზე მეტყველებს ერთი საინტერესო ინციდენტი. 
ბერლინელი საუკეთესო პიანისტი გიმელი იმპროვიზაციას ასრუ- 

ლებდა მოდური მანერით, რაც ბეთჰოვენს ჭირივით სძულდა. ბეთ- 
ჰოვენმა კარგა ხანს უსმინა და მერე უცებ უთხრა პიანისტს: „ბო- 

“ლოს და ბოლოს დაიწყებთ თუ არა დაკვრას?“ გიმელის აღშფოთე–- 
ბის საპასუხოდ ბეთჰოვენმა მშვიდად წარმოთქვა: „მეგონა მხოლოდ 

შესავალს უკრავდით!“ გიმელი ვალში არ დარჩა. თითქოსდა მე- 

გობრულად განწყობილმა გიმელმა, ჯავრის ამოყრის მიზნით, 

ერთხელ ბეთჰოვენს ვენაში აცნობა ბრმებისათვის ფარანი გამოიგო- 

ნესო. ბეთჰოვენმა ეს აბსურდი დაიჯერა. ყოველი ახალი იდეითა და 
გამოგონებით ცხოვლად დაინტერესებული კომპოზიტორი მეგობ- 
-რებსა და ნაცნობებსს აღტაცებით უყვებოდა სასწაულმოქმედი 

ფარნის ამბავს და გიმელსა სთხოვდა, უფრო დაწვრილებით მომწე- 
რეო. ასე მწარედ დასცინა გიჭელმა მიამიტსა და გულუბრყვილო კომ- 

პოზიტორს. 

1796 წლის ივნისში ბეთჰოვენმა ბერლინი დატოვა. შესაძლოა 
“საზათხულოდ უნგრეთს გამგზავრებულიყოს (პრესბურგსა და პეშჭ- 

ში) და იქ რომელიღაც მძიმე ავადმყოფობა გადაეტანოს %. 

1796 წლის გვიან შემოდგომით ბეთჰოვენი კვლავ ვენაშია. პოლი– 
ტიკური ვითარება საგანგაშო გახდა. ნაპოლეონის ჯარებმა იტალია- 
ფე ავსტრიელები გაანადგურეს და ავსტრიის მთავრობასა და სარდ- 

ლობას შიშის ზარი დასცეს. ვენაში მოხალისეთა „ბატალიონების 

ჩამოყალიბებას შეუდგნენ. ავსტრიის არმიის ახალგაზრდა ოფი- 
ცერმა, ვინმე ფრიდელბერგმა პატრიოტული შინაარსის თუმ- 

  

1796 წლის ზაფხული ჯერჯერობით ბეთჰოვენის ცხოვრების ნაკლებად 

"შესწავლილ პერიოდად რჩება. 
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„ცა საკმაოდ დაბალე ხარისხის ლექსები შეთხზა. ბეთჰოვენმა ამ 

ლექსებზე ორი სიმღერა დაწერა, რომელთაც წარმატება არ ხვდო- 
მიათ. ძნელი ასახსნელია, რატომ არ გახდა პოპულარული მშვენი- 

ერი, გმირული სულით გაჟღენთილი „ლამქრული სიმღერა“?. 

ერთი სიტყვით ბეთჰოვენის პატრიოტულმა შემოქმედებამ ვერა- 
ფერი უშველა ავსტრიელთა სამხედრო კრახს. საბოლოოდ განად- 

გურებული ავსტრიელები პანიკურად“ გამორბოდნენ და წლის ბო- 
ლოს ვენა აივსო გერმანელი ლტოლვილებით. ლტოლვილთა შორის 

იყვნენ ცნობილი ვირტუოზები ძმები რომბერგები (მევიოლინე 
ანდრეი და ვიოლონჩელისტი ბერნჰარდტი), ბეთჰოვენის ბო5ნელი ამ- 
ხანაგები კაპელიდან. 1798 წლის დასაწყისში მათ ვენაში გახსნეს 

„აკადემია“. იმ შფოთიან დროს ხალხს კონცერტებისათვის არა 
სცხელოდა. მსმენელების მისაზიდად რაღაც განსაკუთრებული 
იყო საჭირო. ძმებმა რომბერგებმა ბეთჰოვენი მიიწვიეს კონცერ- 
ტებში მონაწილეობის მისაღებად და არც “შმემცდარან. ამ დაწესე- 
ბულების წარმატება რამდენადმე განაპირობა ბეთჰოვენის სახელ- 

მა, რომელიც საზოგადოებას ანდამატივით იზიდავდა. 

ბეთჰოვენის ნაწარმოებებს სულ უფრო ხშირად ასრულებდნენ. 
გამომცემელმა არტარიამ, პირველი ნაწარმოებების ბრწყინვალე 

წარმატების შემდეგ, 1797 წელს გამოაქვეყნა ცნობა ორი „ბერლი- 
წური“ სავიოლონჩელო სონატის, სიმებიანი ტრიოს (ოპუსი 3), ვა- 

'რრიაციებისა რუსული ცეკვის თემაზე და სხვა ნაწარმოებთა გამო- 

ცემის შესახებ. ბეთჰოვენმა, როგორც ვირტუოზმა, პირველი ად- 

გილე დაიკავა არამარტო ვენის მუსიკალურ ცხოვრებაში, არამედ 

ყველა გერმანულ სახელმწიფოშე. მხოლოდ ერთს –– მოცარტის მო- 
წაფეს იოსებ ველფლს შეეძლო მეტოქეობის გაწევა ბეთჰოვენი-პია– 

ნისტესათვის. ეს იყო სერეოზელი მეტოქე. შეუდარებელი სიწმე5- 
დე და სიზუსტე, მშვიდი, მოხდენილი და დაბალი, მაგრამ ლამაზი 

ბგერა, ტექნიკის ოსტატობა, იმ დროისათვის მოდური „რომანტიკუ- 

ლი ფანდების“ უქონლობა, რაც გამოიხატებოდა ხანგრძლივი ჟღერა- 
დობის შემცირებაში (ვითომდა მოწოლილ გრძნობათა გავლენით), 
ველფლის დაკვრას განსაკუთრებულ იერს აძლევდა. მაგრამ ბეთჰო– 
ვენს ვეფლთან შედარებით უპირატესობა ჰქონდა: ის იყო არა მარტო 

? ამ სახელწოდებით ჩეენში გამოცემულია ერთ-ერთი ამ სიმღერათაგა- 

წი ახალი ტექსტით. 
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სრულყოფილი პიანისტი, არამედ გენიალური შემოქმედიც. „მისი 

სული –- თანამედროვის სიტყვებით –-– გლეჯს ბორკილებს, ამსხვ- 

რევს მონობის უღელს და ციურ სივრცეში აფრენილი გამარჯვებას 

ზეემობს, ზეიმობს და გრგვინავს, აღვართქაფებული ვულკანი; მი- 

სი სული ხან მოიწყენდა, მისუსტდებოდა და გამოსცემდა ტკივილის 
ოდნავ გასაგონ ჩივილს, ხან ისევ ამაღლდებოდა, მიწიერ, წარმავალ 

ტანჯვაზე გამარჯვებას ზეიმობდა და შვებას ბუნების წმიდა- 

თა წმინდა უბიწო გულში ჰპოვებდა,“ ეს აღფრთოვანებული სიტყვე- 
ბი გადმოგვცემენ იმ შთაბეჭდილებას, რომელიც ბეთჰოვენის შეს- 

რულებამ მსმენელებზე მოახდინა. 
ომი ნაპოლეონთან ისევ განახლდა და დამთავრდა ავსტრიისა- 

თვის სამარცხვინო კამპოფორმიოს ზავით. ნაპოლეონი აშკარად აბუ- 
ჩად იგდებდა ავსტრიას, როცა საზავო პირობათა შორის სთავაზობ- 
და მუხლს, რომლის მიხედვითაც ვენაში უნდა ჩამოეყალიბებინათ 

ფრანგული თეატრი სპეციალურად საფრანგეთის ელჩისათვის. 
პირველ ელჩად ვენაში დანიშნულ იქნა ახალგაზრდა გენერალი 
ბერნადოტი. 1798 წლის თებერვალში ავსტრიის ლაშქრობათა გმი- 
რი, ოცდათორმეტი წლის ფრანგი გენერალი ვენაში დასახლდა, რო– 
გორც საფრანგეთის ელჩი. მის მცირე ამალაში შედიოდა ცნობილი 
პარიზელი ვიოლინოზე დამკვრელი რუდოლფ კრეიცერი. საზოგა- 
დოება ელჩს ძალიან თაგდაჭერილად ეპყრობოდა. იმპერატორმა 

ავადმყოფობა მოიმიზეზა: და მიღებაზე უარი უთხრა. მიღების მო–- 
ლოდინში ბერნადოტი მეტისმეტად კარჩაკეტილ ცხოვრებას ეწეო- 

და. მიუხედავად ამისა, ბეთჰოვენმა მაინც მიაგნო საელჩოს სასახ- 

ლის შესასვლელს. ბეთჰოვენი, რომელიც ძალზე დაინტერესებული 
იყო რევოლუციური საფრანგეთით, გულში თანაუგრძნობდა იმპე- 

რიალისტური ავსტრიის მტრებს. ბერნადოტთან ხშირმა შეხვედ- 
რებმა ის მოიტანა, რომ ოცდაშვიდი წლის მუსიკოსი დაუმეგობრდა 

ელჩსა და მის თანმხლებ ვიოლინოზე დამკვრელ კრეიცერს. კომ– 

პოზიტორს მაშინ სჯეროდა ნაპოლეონის ლაშქრობათა გამათავი–- 
სუფლებელი მისია. შვიდი-რვა წლის შემდეგ ბეთჰოვენმა მკვეთრად. 
შეცვალა თავისი დამოკიდებულება ფრანგი ოკუპანტებისაღმი, ჯერ- 

ჯერობით კი ახალი მეგობრობა მტკიცდებოდა და მხოლოდ მოუ- 

ლოდნელმა შემთხვევამ დააშორა ისინი. ჩამოსვლის ორი თვის 
შემდეგ ბერნადოტმა საელჩოს შენობაზე რევოლუციური საფრან- 
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გეთის სამფეროვანი დროშა აღმართა. ამან გამოიწვია მთავრობის 
მიერ ხელოვნურად შექმნილი „სახალხო აღშფოთება« და ელჩი 

იძულებული გახდა ვენა დაეტოვებინა. 
საფიქრებელია, რომ ბეთჰოვენის საუბარი ბერნადოტთან არ 

ამოიწურებოდა მხოლოდ მუსიკალური თემებით, რომ ისინი პოლი- 
ტიკასაც სწვდებოდნენ. ბერნადოტი, პროვინციელი ფრანგი ადვო- 
კატის შვილი, ხელმძღვანელ თანამდებობაზე რევოლუციური ამბე- 

ბის წყალობით დაწინაურებული, ცხადია, დემოკრატი კომპოზიტო- 
რის გულს ადვილად მოინადირებდა საფიქრებელია ისიც, რომ 
პირველი იმპულსი რევოლუციური „გმირული სიმფონიის“ დაწერისა 

ბეთჰოვენმა სწორედ ბერნადოტთან შეხვედრების გავლენით მიიღო. 

კომპოზეტორმა დიდხანს შეინარჩუნა პატივისცემა ვიოლინოზე 
დამკვრელ კრეიცერისადმი და შემდგომში მასვე უძღვნა ცნობელი 

„კრეიცერის სონატა" (ოპუსი 47) სამწუხაროდ, გაფრანგებული 

გერმანელი კრეიცერი გერმანელ მუსიკოსებს ქედმაღლურად უყუ- 
რებდა, მსგავსად ცნობილი ფრანგი კომპოზიტორის ქერუბინისა: 

შემდგომში ორთავე აბუჩად იგდებდა ბეთჰოვენის მუსიკას. დაძაბუ- 
ლი პოლიტიკური ვითარების მიუხედავად, ბეთჰოვენის არტისტუ- 

ლი ტრიუმფი გრძელდებოდა. 1798 წელს პრაღაში მან გამართა 
კონცერტი და ორჯერ საჯაროდ გამოვიდა. შესრულებულ იქნა პირ- 

ველი და მეორე საფორტეპიანო კონცერტები (ოპუსი 15 და 19), 
რომლებიც ჯერ კიდევ ატარებდნენ ჰაიდნისს ტრადიციების დაღს, 

თუმცა უკვე სუნთქავდნენ ნამდვილი ბეთჰოვენისებური ენერგიით 

(განსაკუთრებით პირველი კონცერტის რონდო, დაწერილი მეორე- 
ზე გვიან), მშვენიერი მეორე სონატა (ოჰუსი 2, M2 ლა მაჟორი) 

და ვარიაციები. ერთ-ერთი საუკეთესო პრაღელი მუსიკოსი, მომა- 

ვალში სახელგანთქმული პედაგოგი, ვენცელ ტომაშეკი, მაშინ ჯერ 
ისევ ახალგაზრდა, ბეთჰოვენს „ბუმბერაზ პიანისტს“ უწოდებდა. " 

1799 წელს ბეთჰოვენი შეხვდა მსოფლიოში სახელგანთქმულ 
ორ მუსიკოსს: კონტრაბასისტ დრაგონეტის, რომელთანაც ერთად 

.· 1798 წელს, პრაღაში ყოფნისას, ბეთჰოვენს ერთი მანდილოსანი შეე- 

კითხა, ხშირად თუ ისმენთ მოცარტის ოპერებსო. ბეთჰოეენმა, რომელსაც უუ- 

ვარდა ოხუნჯობა, მისტიფიკაცია, უპასუზა: „არა, კალბატონო, მე მათ არც კი 

ვიცნობ. საერთოდ სხვების მუსიკას უხალისოდ ვუსმენ, მეშინია ჩემს ორიგი- 

ნალობას რაიმე ზიანი არ მივაყენო.“ ამდაგვარი ოხუნჯობანი იძლეოდა საბაბს 
ეთქვათ, ბეთჰოვენს თავის თავზე უზომოდ დიდი წარმოდგენა აქვსო. 
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უკრავდა თავის სონატას ჩელოსათვის და პიანისტ ჯონ კრამერს.. 
დრაგონეტიმ სონატის ჩელოს პარტიის კონტრაბასზხე იდეალურად 

ზუსტე შესრულებით ბეთჰოვენი ისე აღაფრთოვანა, რომ წამოხტა. 
და მხურვალედ გადაეხვია კონტრაბასსა და კონტრაბასისტს. ორ- 

კესტრმი მომუშავე კონტრაბასისტებმა რომელთაც ბეთჰოვენი 
აქამდე ზიზღით „მეთულუხჩეებს“ უძახდა, მალე იგრძნეს მედეგი 
ბეთჰოვენის და დრაგონეტის ნაცნობობისა. კონტრაბასმა, კომპო- 
ზიტორები რომ პატივით არ ეპყრობოდნენ, რომელსაც ორკესტრში: 

დამოუკიდებელი პარტია საერთოდ არ ჰქონია ?, ამ დროიდან ბეთ- 
ჰოვენის ყურადღება მიიპყრო, აღამაღლა მასში ინტერესი ამ ინსტ- 
რუმენტისადმი და გაზრდა მომთხოვნელობა კონტრაბასისტის 
ოსტატობისადმი. 

კრამერთან ურთიერთობაც ასევე სასიამოვნო და სასიკეთო აღ– 

მოჩნდა. ინგლისელი პიანისტი იყო ერთ-ერთი პირველთაგანი ევ- 
როპის მუსიკოსთა შორის, რომელმაც ღირსეულად შეაფასა ბეთ- 

ჰოვენის ნაწარმოებთა ახალი ენა. ბახს თაყვანისმცემელმა კრა- 
მერმა დაწერა ცნობილი, დღესაც რომ ასრულებენ, საფორტეპიანო 

ეტიუდები იმ მიზნით, რათა პიანისტებისათვის შეემსუბუქებინა. 

შესწავლა და გაგება ბახის პრელუდიებისა და ფუგების კრეზული- 

სა. კრამერის ეტიუდებმა განსახღვრული გავლენა იქონიეს აგრეთ– 
ვე ბეთჰოვენის კომპოზიტორულ ტექნიკაზე, დაბოლოს, კრამერის 

დაკვრამ, რომელიც გამოირჩეოდა არა მარტო ზედმიწევნით მაღალი 

ტექნიკით, არამედ გემოვნებითა და კეთილმობილური გამომსახ–- 

ველობით, იმდენად აღაფრთოვანა ბეთჰოვენი რომ კრამერი 

მისთვის დარჩა ერთადერთ პიანისტად, რომელსაც აღიარებდა ყო- 

ველგვარი შენიშვნის გარეშე. თავის მხხით კრამერი ბეთჰოვენს 
თვლიდა შეუდარებელ პიანისტად, მით უმეტეს მას შემდეგ, რაც მისი 

იმპროვიზაციები მოისმინა. 

უფრო გვიან, როცა კრამერი ბეთჰოვენს იგონებდა, რამდენადმე 

თავდაჭერილი იყო. ერთ უზომოდ აღტაცებულ თაყვანისმცემელს 

უთხრა: „ბეთჰოვენმა რომ ნოტის ქაღალდზე მელანი დაღვაროს, 
ალბათ, ესეც კი გამოიწვევს თქვენს აღტაცებას.“ 

ბეთჰოვენის დაკვრა კრამერს არათანაბრად მიაჩნდა „ბეთჰო- 

ჟ მოცარტისა და ჰაიდნის მუსიკაში კონტრაბასი მხოლოდ და მხოლოდ 

აორკეცებდა ჩელოს პარტიას დაბალ ოქტავაში. 
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ვენი ერთსადაიმავე ნაწარმოებს სხვადასხვაგვარად უკრავსო, ––- 

ამბობდა ის, –– დღეს აღფრთოვანებითა და დამახასიათებელი გა- 
მომსახვე ლობით, ხვალ ჟინიანად და გაუგებრად, ხშირად არეულა- 
დაც კი.“ კრამერმა ბეთჰოვენი მკვეთრე პოლიტიკური შეხედულე– 

ბების გამოც გაკიცხა. მართლაც, ამ მხრივ ბეთჰოვენი მთელი სი–- 
ცოცხლის მანძილზე მოურიდებელი იყო. ალბათ, აქ უნდა ვეძიოთ 

მიზეზი კრამერის განაწყენებისა. 

მეორე შესანიშნავი პიანისტი და ასევე შესანიშნავი კომპოზი- 
ტორი, ვისაც დროებით დაუახლოვდა ბეთჰოვენი. გახლდათ ჭაბუ- 
კი გუმელი –– მოცარტის საყვარელი მოწაფე, რომელიც პირველად 

გამოვიდა ვენაში 1799 წლის გაზაფხულზე შუპანციგის „აკადემია- 

ში“. ჭაბუკი ხშირად ხვდებოდა ბეთჰოვენს ეს უკანასკნელი მას 
მეგობრულად, თუმცა არათანაბრად ეპყრობოდა. საინტერესოა ერთ- 

მანეთს შეგადაროთ ბეთჰოვენის ორი წერილი გუმელისადმი ერთი- 

მეორის მიყოლებით მინაწერი. „ჩემთან ნუღარ მოხვალ, შე ცრუ-- 

პენტელა ძაღლო, ცრუპენტელა ძაღლები დაე ისევ გამტყავებელმა 
წაიყვანოს.“ მეორე დდეს, როგორც ეტყობა. სინდისმა. ქენჯნა 
დაუწყო ბეთჰოვენს და იმავე გუმელს ასე მისწერა: „ჩემო საყვა- 
რელო! შენ ყოფილხარ პატიოსანი ბიჭი და მაშინაც მართალი იყავი; 

ამაში უკვე დავრწმუნდი. მოდი ჩემთან ნაშუადღევს. შუპანციგიც:. 
აქ იქნება და იმდენს გირტყამთ, გიპწკენთ და გიბრახუნებთ ორივე, 

რომ კმაყოფილი დარჩები. გკოცნის შენი ბეთჰოვენი, მეტსახე- 

ლად „ერთი პეშვი ტანჯვა“. 

გუმელის ურთიერთობა ბეთჰოვენთან უხეიროდ აეწყო: რამდე- 
ნიმე წლის შემდეგ ისინი სულ უბრალო საბაბის გამო, რაც ბეთჰო- 

ვენს ხშირად ემართებოდა ხოლმე, ერთმანეთს დაშორდნენ. მათი 

მეგობრობა დიდი კომპოზიტორის სიკვდილამდე ცოტა ხნით ადრე. 

განახლდა. ეს ორი კომპოზიტორი თავიანთი ინდივიდუალური თვი- 

სებებით ერთმანეთისაგან ძალიან განსხვავდებოდნენ. გუმელმა, ფა–- 

ქიზმა, ფილიგრანულმა ოსტატმა „ბრილიანტური“ და სენტიმენტა- 
ლური სტილის მრავალი სალონურ-ვირტუოზული პიესა შექმნა. 

გუმელის ფაქიზი დაკვრა, რომლის ბგერასაც არ გააჩნია სიღრმე და 
კავშირი მელოდიის გადმოცემაში უცხო იკო ბეთჰოვენისათვის, 

რადგან იგი სრულიად საწინააღმდეგო გმირული სტილის შესრუ- 

ლებას წარმოადგენდა. საეჭვოა, რომ გუმელი ჩასწვდომოდეს ბეთ- 
ჰოვენის შემოქმედების მთელ მნიშვნელობას.



ბეთჰოვენთან დაახლოებულ პირთა შორის ახალგაზრდობის 

„მ წლებში განსაკუთრებული მნიშვნელობა ორმა მოიპოვა. ერთი 

მათგანი, სტუდენტი–ღვთისმეტყველი კარლ ამენდა სამი წლის მან- 

ძილზე (1796--1799 წწ. მეტისმეტად მეგობრულად და ერთგუ- 

ლად ეპყრობოდა ლუდვიგს და მისთვის ყველაზე ახლობელ ადა–- 

·მიანს წარმოადგენდა კომპოზიტორი ამენდას უზიარებდა თავისი 

ცხოვრების ინტიმურ მხარეებსაც კი, არასოდეს წასჩხუბებია და 
კარლის სამშობლო კურლანდიაში გამგზავრების შემდეგაც (სა- 
დაც ის პასტორად შედგა 1799 წელს) თბილი და გულითადი ურ- 
თიერთობა შეინარჩუნა. ამენდასადმი მინაწერი რამდენიმე წერილი 

შუქს ჰფენს ბეთჰოვენის, როგორც ადამიახის საუკეთესო მხარე- 

ებს. 

ბეთჰოვენის მეორე უერთგულესი მეგობარი გახლდათ ცმესკალ 
ფონ-დომანოვეცი, უნგრეთის სასახლის კანცელარიის მოხელე ვე- 

„ნაში, ვიოლონჩელისტი, თავად ლიხნოვსკისასს გამართული მუსი- 

კალური საღამოების მუდმივი სტუმარი. ბეთჰოვენი ფართოდ იყე- 

ნებდა მეგობრის გულითად სამსახურს. ცმესკალი უმზადებდა ბა- 
ტის ფრთებს კომპოზიტორს, უძებნიდა მსახურებსა და ბინას, ას- 

რულებდა ყოველგვარ დავალებას და უსიტყვოდ ემორჩილებოდა 
ლუდვიგის ყოველ მოთხოვნას და ახირებასაც კი. საერთოდ ბეთ- 

ჰოვენმა ვენაში ბევრი თავდადებული მეგობარი შეიძინა, რომლე- 
ბიც შეძლებისდაგვარად მხარში უდგნენ კომპოზიტორს და უმსუ- 

ბუქებდნენ მარტოხელა და არცთუ ისე მყუდრო ცხოვრებას. 

“ 

თავი მეთერთმეტე 

პირველი „აკადემია«. მეგობრები. მოწაფეები 

ხუთი წლის მანძილზე (1795--1799) ბეთჰოვენმა მრავალი სა- 
“ხის ნაწარმოები შექმნა. მათ შორის ყველაზე მნიშვნელოვანი სა- 
ფორტეპიანო სონატებია. 1795 წელს დაწერილ პირველსავე სამ 
სონატაში (ოპუსი 2) გამომჟღავნდა ბეთჰოვენისათვის დამახასიათე- 
:ბელი ძალა. 
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„პირველ სონატაში, თავიდანვე.. ტლანქი, მკვეთრი და ნა- 
წყვეტ-ნაწყვეტი ინტონაცია დაღს ასვამს ნასესხებ მეტყველების 
მიმოქცევას. ნახატი ალაგ-ალაგ მძიმეა; ხაზებში აღარაა მოცარტი- 
სათვის დამახასიათებელი კატისებრი მოქნილობა... ის უფრო სწორია 

და დამაჯერებლად გატარებული; იგი წარმოადგენს გზას ერთი აზრი– 

დან მეორისაკენ-––ესაა სულიერი გზა, მთელ ხალხს შეუძლია ამ გზით 
სიარული... ეს სუნთქვაა ნაპოლეონის აღმდგარი თაობისა, რომე– 
ლიც... თავისი ჩექმებით ზურგს დაუზელს ბებერ ევროპას.4? 

პირველი სონატები ბევრად ჩამოუვარდებიან ცნობილ „პათე–- 

ტიურ სონატას“ (1798). ეს ხომ რევოლუციური ეპოპეაა, კეთილ- 
შობილური, გმირული აღტყინება, რამდენაღმე თეატრალური ზეი- 
მის სულისკვეთებით გამსჭვალული. სამივე ნაწილი სხვადა- 

სხვანაირია, მაგრამ ამასთან ინარჩუნებენ უდიდეს შინაგან ერთია- 
ნობას. უფრო მნიშვნელოვანია პირველი ნაწილი. ბეთჰოვენი აქ 
ძლიერ სამგლოვიარო ეპიზოდებს სწრაფ მგზნებარე მელოდიებს 
უნაცვლებს. ყოველივე სუნთქავს მჩქეფარე ბრძოლით. მეორე, 

ნელი ნაწილი აღსავსეა სრული სიმშვიდით. მისი ნათელი თემა 
თითქოს ირაოს აკეთებს აფორიაქებულ ვნებათა სამყაროზე. მორ6- 

დენილი ფორმის მესამე ნაწილი ტრაგიკულ განცდათა გადაწყვე– 
ტას იძლევა. ამას თუმცა დაჰკრავს სევდის იერი, მაგრამ მსუბუქი 

სინარნარე შერიგებას, დამშვიდებას გამოხატავს. 

1798 წელს ბეთპოვენმა გამოსცა სამი საფორტეპიანო სონატა 

(ოპუსი 10); სონატა ვიოლინოსათვის (ოპუსი 12); სამი სიმებიანი 

ტრიო (ოპუსი 9)?" -–– ახალგაზრდა ბეთჰოვენის ერთ-ერთი ყველაზე 
საუკეთესო ნაწარმოები, მშვენიერი ტრიო (ოპუსი 11) ფორტეპია- 

ნოსა, კლარნეტისა და ჩელოსათვის, აგრეთვე დახვეწილი რონდო 
ფორტეპიანოსათვის (ოპუსი 51, # 1). 

მრავალნაირ ანსამბლებისათვის –– ტრიო, კვარტეტი, კვინტეტი 

და სხვა -- დაწერილი ყველა ეს ნაწარმოები ჯერ ისევ ახლოსაა. 

„გალანტურ“, გასართობ სალონურ ხელოვნებასთან, მაგრამ მათში 
    

“ხომენ როლანი. „ბეთჰოვენი დიდი შემოქმედებითი ეპოქები“. ტ. VII 

გე. 108. „ისკუსტვო“, 1938 წელი. 
“ ოპუსი 9 მიძღვნილია გრაფ ბროუცნისადმი: „ვუძღვნი ჩემს საუკეთესო 

ნაწარმოებს ჩემი მუზის პირეელ მეცენატს“. „ამგვრრ სიტყვებს –- შენიშნავს 

ტაიერი, –– რა თქმა უნდა, მარტო ნაჩუქარი ცხენი ვერ გამოიწვევდა“. გრაფსა 

და კომპოზიტორს შორის ალბათ, მეგობრული ურთიერთობა იყო. 
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უკვე იჩენს თავს ნიშნები ბეთჰოვენისეული სიმძლავრის, ბეთჰო- 
ვენისეული იუმორისა და გამომგონებლობის. 

ამავე პერიოდში კომპოზიტორმა ჩაიფიქრა საუცხოო სიმებიანი 
კვარტეტები (ოპუსი 18) და პირველი სიმფონია –– ნაწარმოებები, 
რომელმაც გზა გაუკაფა ჭეშმარიტად ახალ ინსტრუმენტულ სტილს. 

1800 წლის გაზაფხულზე ვენის მუსიკის მოყვარულები გაახარა 
„ვენის გაზეთში“ დაბეჭდილმა „საკონცერტო ცნობამ“. 

„მას შემდეგ, რაც სასახლის თეატრების საიმპერატორო, დირექ- 
ციამ ნება დართო ბატონ ლუღვიგ ვან-ბეთჰოვენს სასახლის ეროვ- 
ნული თეატრით სარგებლობისა, ზემოთ ხსენებული ატყობინებს 
პატივცემულ საზოგადოებას, რომ (მის მიერ, დანიშნულია ორი 
აპრილი“. 

მომავალი კონცერტი დიდ მოვლენას წარმოადგენდა დედაქა– 
ლაქის მუსიკალურ ცხოვრებაში. საუკეთესო გერმანელმა პიანისტ- 
მა, ოცდაათი წლის ასაკში, პირველად გამოაცხადა საკუთარი „აკა- 

დემია". ძალიან ცოტა თუ გაბედავდა იმ დროს ასეთ თამამ წამო- 

წყებას: მხოლოდ ერთეულებს შეეძლოთ დაიმედება მარტო ჩემი 
სახელით მოვიზიდავ საზოგადოებასო. ' 

ცნობილი ვირტუოზის ან მომღერლის დიდი „აკადემია“ განს- 

ხვავდებოდა ჩვენი დროის ჩვეულებრივი სოლო კონცერტებისაგან. 

იმ დროს „აკადემია/“ იწყებოდა დიდი საორკესტრო ნომრით, რო- 

მელშიც სხვა სოლისტებიც მონაწილეობდნენ. თუ „აკადემიას“ 
პიანისტი მართავდა, მაშინ კონცერტის არსებით ნაწილს იმპრო- 

ვიზაცია შეადგენდა. ამასთან, თუ კონცერტანტი კომპოზიტორიც 

იყო, -- მაშინდელი პიანისტები კი უმეტესად მუსიკის წერით იყვ–- 
ნენ გატაცებული, –- პროგრამის უმეტესი ნაწილი მისი საკუთარი 

ნაწარმოებებისაგან შედგებოდა. „აკადემია“ გრძელდებოდა არანაკ- 
ლები ოთხი საათისა ––- იწყებოდა, როგორც წესი, შვიდის ნახევარ- 
ზე და მთავრდებოდა ღამის თერთმეტ საათზე. თუ რომელიმე დი- 
დებული მოწყალე თვალით შეხედავდა არტისტს, შეისყიდდა 

ხოლმე ბილეთების მეტ ნაწილს: გარდა ამისა, კონცერტანტს ფულ- 
სა და ძვირფას საჩუქრებს უძღვნიდა XVIII--XIX საუკუნეების 

მიჯნაზე გერმანიაში ჯერ კიდევ არ იყო მუსიკალური საზოგადოე- 
ბის ის ფართო ფენა, რომელიც შეძლებდა დიდკაცობის დაუხმა- 
რებლად არტისტისათვის სახელის მოხვეჭას, დემოკრატიულმა სა 
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ზოგადოებრიობამ დიდი მნიშვნელობა მუსიკალურ ცხოვრებაში 
მხოლოდ შემდგომ მოიპოვა, ბოლოს და ბოლოს სწორედ მათ შეა- 
ფასეს ღირსეულად ბეთჰოვენის შემოქმედება. 

დიდი კომპოზიტორის პირველი „აკადემიის“ პროგრამა მდიდა- 
რი და მრავალფეროვანი იყო. თავისი მცირერიცხოვანი დიდი 
„აკადემიები“, რომელთაც ბეთჰოვენი ვენაში მართავდა ხოლმე, 

მას, უპირველეს ყოვლისა, ახალი საკუთარი ნაწარმოებების ფართო 
წრეებისათვის გაცნობის საშუალებად მიაჩნდა. აი, 1800 წლის 2 
აპრილის კონცერტის პროგრამაც: 

„I. განსვენებული ბატონი კაპელმაისტერის მოცარტის სიმ- 

ფონია. 

II. არია „სამყაროს შექმნიდან“?, ნაწარმოები თავადის კაპელ– 

მაისტერის ჰაიდნისა –– იმღერებს ქალბატონი ზაალი. 

III. დიდი კონცერტი პიანო-ფორტესათვის საკუთარი ნა- 

წარმოები –– შეასრულებს ლუდვიგ ვან-ბეთჰოვენი. 

IV. უმორჩილესად მიძღვნილი მის აღმატებულება დედოფლი- 
სადმი და შეთხზული ლ. ვან-ბეთჰოვენის მიერ, სეპტეტი??, ოთხი 
სიმებიანი და სამი სასულე ინსტრუმენტისათვის (ქვემოთ მოყვანი– 
ლია შემსრულებელთა გვარები მევიოლინე შუპანციგის მეთაურო- 
ბით). 

V. დუეტი „სამყაროს შექმნიდან“ იმღერებენ ბატონი და ქალ– 

ბატონი ზაალი. 

VI. ბატონი ლ. ვან-ბეთჰოვენი სახელდახელოდ შეთხზულ, ვა- 

რიაციებს დაუკრავს პიანო-ფორტეზე. 

VII. ახალი დიდი სიმფონია სრული ორკესტრისათვის, შეთხზუ- 
ლი ბატონ ლ. ვან-ბეთჰოვენის მიერ.“ 

ახალი, მუსიკოსთა და მსმენელთათვის უჩვეულო ნაწარმოებე- 

ბის შესრულება, ძნელსა და საპასუხისმგებლო საქმეს წარმოადგენ- 
და. განსაკუთრებით ძნელი იყო პირველი შესრულება ისეთი დიდი 

და მნიშვნელოვანი ნაწარმოებებისა როგორიც იყო ბეთჰოვენის 
თხზულებანი, რომლებიც შეიცავდნენ იმ დროისათვის ახალსა და 

ჰაიდნის ცნობილი ორატორია. 

9? სეპტეტის შემადგენლობა: ვიოლინო, ალტი, ჩელო, კონტრაბასი, კლარ– 

ნეტი, ფაგოტი და ვალთორნი. 

ყვ



გაბადულ ელემენტებს მუსიკალური აზრისა. ბეთჰოვენის შემო- 
ქმედების რევოლუციური სული ხშირად აწყდებოდა ყრუ, ზოგ- 
ჯერ კი აშკარა წინააღმდეგობას მუსიკოს-შეზსრულებელთა მხრივ 

და მტრულ დამოკიდებულებას მაღალ საზოგადოებაში, ვინც ავ- 

სებდა დიდი „აკადემიების“ ლოჟებს. ამიტომ იყო, რომ ბეთპჰოვე- 
ნის მიერ ვენაში გამართულ ყველა დიდ „აკადემიას“, დაწყებული 
1800 წლის 2 აპრილის გამოსვლით და გათავებული 1824 წლის 
7 და 23 მაისის უკანასკნელი „აკადემიებით“, როცა პირველად 

შესრულდა „მეცხრე სიმფონია“, თან ახლდა ასე თუ ისე მნიშვნე- 
ლოვანი შეხლა-შემოხლა კომპოზიტორსა და მუსიკოსებს შორის. 
ისინი ხშირად იწვევდნენ საზოგადოების გაოცებას და თითქმის ყო- 
ველთვის–– პრესის მკვეთრ გამოხდომას. ჩვეულებრივ „აკადემიებზე"ბ 

უკრავდა საოპერო ორკესტრი, რომელიც არ იყო გაწაფული რთუ- 
ლი სიმფონიური მუსიკის შესრულებაში. ბეთჰოვენის ვრცელი სიმ- 
ფონიური ნაწარმოებები ამ ორკესტრისათვის წარმოადგენდნენ 

დიდსა და ყოველწლიურად უფრო მზარდ სიძნელეებს. ამას უნდა 
დავუმატოთ ორკესტრანტთა ხელოსნური დამოკიდებულება მოვა- 
ლეობისადმა, მოქიშპეთა ინტრიგები და ბოლოს –- ბეთჰოვენის 
განსაცვიფრებელი მოუქნელობა ადამიანებთან ურთიერთობაში. 
რეპეტიციებზე უხეშად ეპყრობოდა შემსრულებლებს, რაც ამ უკა– 
ნასკნელთა უკმაყოფილებას იწვევდა შემოქმედებით ექსტაზში 
მყოფი კომპოზიტორი ანგარიშს არ უწევდა არც მუსიკოსთა თავ- 

მოყვარეობას, არც აუცილებლობას „დიპლომატიური“ «ურთიერ- 

თობა ჰქონოდა ადმინისტრაციასთან. ამის გამო, პირველი „აკადე- 
მიის, პირველსავე რეპეტიციებზე იტალიური ოპერის ორკესტრი 
დაუდევრად უწევდა აკომპანირებას სოლისტებს და საძაგლად ას- 
რულებდა ბეთჰოვენის სიმფონიის მეორე ნაწილს. 

მიუხედავად ამისა, პრესა მაინც დადებითად გამოეხმაურა ბეთ- 
ჰოვენის „აკადემიას“. არ უნდა დაგვავიწყდეს, რომ ნაწარმოებთა 

შესრულება –– ერთ-ერთი პირველი კონცერტის, სეპტეტის და პირ– 
ველი სიმფონიისა არ გამოირჩეოდა განსაკუთრებული სიახლით. 
მაგრამ პირველმა სიმფონიამ მაინც აიძულა კრიტიკა ყურადღება 
გაემახვილებინათ ლაიპციგის „საყოველთაო მუსიკალური გაზე– 

თის“ რეცენზენტი წერდა „სიმფონია გამოირჩევა ოსტატობით, 

სიახლითა და იდეათა სიმდიდრით; მხოლოდ ესაა, სასულე ინსტრუ- 
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მენტებია მეტისმეტად უხვად გამოყენებული. ასე რომ, სასულე 
მუსიკა უფრო ისმის, ვიდრე მთლიანი სიმფონიური ორკესტრის 

ჟღერადობა“? როგორი სასაკილო გვეჩვენება ასეთი მსჯელო– 
ბა უკვე ხუთი წლის შემდეგ, „გმირული სიმფონიის“ პირველი შეს– 

რულების დროს. თუმცა აქ შეიძლება გველაპარაკა არა სასულე 

საკრავთა რაოდენობრივ შემადგენლობაზე, არამედ ძლიერ კონ– 

ტრასტზე სიმებიან და სასულე ჯგუფთა შორის, რაც უკვე პირველ 
სიმფონიაში ანცვიფრებდა მსმენელთ თავის უჩვეულობითა და 
ძალით. 

პირველი „აკადემიიდან“ ორი კვირის შემდეგ, 18 აპრილს, ბეთ- 
ჰოვენმა მონაწილეობა მიიღო სახელგანთქმული ვალთორნისტის 

პუნტოს (ნამდვილი სახელი და გვარი იოჰან შტიხი) „აკადემიაში“. 

უჩვეულო მოკლე დროში, სულ რამდენიმე დღეში, ბეთჰოვენმა 
დაწერა თავისი ერთადერთი ნაწარმოები ვალთორნისათვის –– სო– 
ნატა (ოპუსი 17). კომპოზიტორმა ფაცაფუცში მხოლოდ ვალთორ- 

ნის პარტია ამოწერა ზუსტი სანოტო ნიშნებით, თავისი დასაკრავი 
საფორტეპიანო პარტია კი რამდენიმე იეროგლიფით აღნიშნა. ასე 
იქცეოდა ხოლმე ბეთჰოვენი ხშირად, როცა იძულებული იყო საჩ- 
ქაროდ მოემზადებინა საფორტეპიანო პარტია. სონატას დიდი წარ–- 
მატება ხვდა წილად და პარტნიორებმა იგი მომავალ სეზონში ხე- 
ლახლად შეასრულეს ბეთჰოვენის მეგობარი ქალის დილეტანტი 
მომღერლის ქრისტინა ფრანკის კონცერტზე. 

1800 წელს ბეთჰოვენი შეხვდა ძლიერ მეტოქეს –– სახელგან– 

თქმულ პარიზელ პიანისტ –- ვირტუოხ დანიელ შტეიბელტს. 
შტეიბელტი იყო შემქმნელი თუ არა, ყოველ შემთხვევაში, დიდი 

ოსტატი ხანგრძლივი ტრემოლოსი (ერთი და იგივე ბგერის სწრაფი 

შენაცვლება), როცა ტრემოლოს ასრულებდა, შტეიბელტს შეეძ- 
ლო შეექმნა შთაბეჭდილება მოახლოებული და შორეული ჭექა- 

შრ პროგრამის დანარჩენ ნაწილში რეცენზენტი დეფექტებს ვერ ამჩნევს: 
„ბოლოს ბატონმა ბეთპოვენმაც მიიღო თეატრალური დარბაზი. ეს იყო ჭეშმა- 

რიტად ყველაზე უფრო საინტერესო „აკადემია,“ ღიდი ხნის მანძილზე. ბეთ- 

ჰოვენმა დაუკრა საკუთარი კონცერტი, რომელსაც მრავალი ღირსება გააჩნდა, გან- 
საკუთრებით პირველ ორ ნაწილში. შემდეგ შესრულებულ იქნა სეპტეტი, დაწერი- 

ლი დიდი გემოვნებითა ღა გრძნობით. მერე მოვისმინეთ ბეთჰოვენის მიერ 

ოსტატურად შესრულებული ფანტაზია...“ 
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ქუხილისა, ზარების წკრიალისა და ა. შ.”? მიუხედავად იმისა, რომ 
შტეიბელტის ნაწარმოებები გამოირჩეოდნენ ჩანაფიქრის უბად- 
რუკობით, მუსიკის სიღარიბითა და ბანალურობით, ევროპის დიდ 
ქალაქებში მაინც დიდი წარმატებით სარგებლობდა. 

ვენაში, გრაფ ფრისის სასახლეში, შეხვდა მოდური პარიზელი 
პიანისტი ბეთჰოვენს. შტეიბელტმა წარმატებით შეასრულა დას- 
წავლილი „იმპროვიზაცია“. მერე საზოგადოებამ ბეთჰოვენი გამო- 

იძახა. თუმცა არავის უხსენებია სიტყვა „შეჯიბრი“, ყველასათვის 

აშკარა იყო, რომ იწყებოდა ორი პიანისტის პაექრობა. ბეთჰოვენი 
გაშმაგდა. ის მოთმინებიდან გამოდიოდა, თუ წააწყდებოდა რაიმე 
ყალბს. ვერ იტანდა ზერელობას, გაბერილსა და უსუსურს როგორც 
ხელოვნებაში, ისე ცხოვრებაში. იმპროვიზაციის შემდეგ შტეი- 

ბელტს უნდა შეესრულებინა საკუთარი საფორტეპიანო კვინტეტი. 
პარტნიორთა ნოტებიანი პულტები უკვეე დაეწყოთ. ბეთჰოვენმა 
სტაცა ხელი კვინტეტის ჩელოს პარტიას, დააყენა ყირამალა და 

ცალი ხელით დაუკრა ბგერათა უაზრო თანმიმდევრობა, ის რაც 

შეიძლება გამოსულიყო უკუღმა გადაბრუნებული ნოტებით, 

მერე კი ამ, უკაცრავად პასუხია, თემაზე, იმპეროვიზაცია დაიწყო. 

საბოლოოდ განადგურებული შტეიბელტი გაიპარა და აღარასოდეს 

დავიწყებია ეს წყენა. მუსიკალურ სალონებში კი ხმა გავარდა ბეთ– 
ჰოვენის ახალ ბრწყინვალე გამარჯვებაზე. შტეიბელტი იძულებუ- 

ლი შეიქნა სულ მალე წასულიყო ვენიდან. 

1800 წლის ზაფხული ბეთჰოვენმა პატარა სოფელ ქვემო- დებ- 
ლინგში გაატარა. ყოველ წელს ასე იყო: მიატოვებდა ხოლმე სი- 
ცხით დახუთულ ქალაქს და ზაფხულს ვენის გარეუბანში ატარებ- 
და; იშვიათად თუ მოიფიქრებდა უფრო შორს გამგზავრებას ჩე- 
ხეთისა და უნგრეთის კურორტებზე. ყველაზე მეტად ნაკლებ და- 

სახლებული სოფლები, ტყეთა სიგრილე, ასწლოვანი მუხები, უსაზ– 
ღვრო მინდვრები და შორეული მთების ხედები იზიდავდა. ყო- 

« შტეიბელტის წარმატება განისაზღვრებოდა არა მარტო პიანისტური ტექ- 

ნიკით. ჩვეულებრივ იგი იწვევდა დიდბანოვან მანდილოსნებს, რომლებიც მის 

დაკვრას აყოლებდნენ დაირის აკომპანემენტს. დაირაზე დაკვრას მათ შტეიბელ- 

ტის მეუღლე ასწავლიდა და საკმვოდ დიდ ფასადაც მოგზაურობის დროს 

შტეიბელტს თან ახლდა ზოლმე დაირების მთელი აღალი, რომელთაც შერვე 

ყიდდა უახლოეს ქალაქში, სადაც საგასტროლოდ მიდიოდა. 
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ველივე ეს რამდენადმე ენაცვლებოდა რაინი თვალუწვდენელ 
სივრცეებს და ბავშვობიდანვე ახლობელი ბუნების შეუდარებელ 
პოეზიას. ხანგრძლივი სეირნობა ვენის ტყეში", სოფლური ცხოვ- 
რება უზრუნველობა და სრული მარტოობა კეთილისმყოფელ გავ- 
ლენას ახდენდა ბეთჰოვენზხე.ე სოფელში გატარებული თითქმის 

ყოველი ზაფხული აღინიშნებოდა ხოლმე ახალი ვრცელი მუსიკა- 

ლური ნაწარმოების შექმნით. 
ვენის დიდგვაროვანი არისტოკრატია ზაფხულის დადგომისთა- 

ნავე თავთავიანთ მამულებში იფანტებოდა ბეთჰოვენის მსგავსი 

ინტელიგენტური ოჯახები კი ზაფხულობით თავშესაფარს ახლო- 

მახლო სოფლებში ჰპოვებდნენ. ამჯერად ქვემო დებლინგში ბეთ- 
ჰოვენის მეზობლად დასახლდა გამოჩენილი ვენელი ვექილის 
გრილპარცერის მეუღლე ბავშვებითურთ. ბეთჰოვენი იმ ზაფხულს 

არამარტო თხზავდა, არამედ ბევრს უკრავდა კიდეც თავდავიწყე- 
ბით, რითაც იპყრობდა მეზობლების ყურადღებას. გრილპარცერის 
ცხრა წლის ვაჟი, ფრანცი, მომავალი ცნობილი გერმანელი პოე- 

ტი –– რომანტიკოსი, ყურდაცქვეტილი უსმენდა ბეთჰოვენის მუ- 

სიკის მძლავრ ბგერებს, დედამისი კი მიამიტად ყურს კარს მიაკ– 

რავდა და ისე უსმენდა ხოლმე. ბეთჰოვენი ვერ იტანდა ამგვარ 
„ყურადღებას“, ერთხელ, როცა კარს უკან ფაჩუნი მოესმა, კომპო- 

ზიტორმა დაკვრა უეცრად შეწყვიტა, წამოხტა და სწრაფად გამოა- 

ღო კარი. როცა დარწმუნდა, ყურს მიგდებენო, ბეთჰოვენს მთელი 
ზაფხული ინსტრუმენტისათვის ხელი აღარ გაუკარებია, ვერც მე- 

ზობლების თხოვნამ და მონანიებამ გასჭრა, გადაწყვეტილება აღარ 

შეუცვლია. 
ადამიანებს განერიდა”. იმ ზაფხულს მან თითქმის და- 

ამთავრა ერთი შესანიშნავი ნაწარმოებთაგანი –– მესამე საფორტე- 

პიანო კონცერტი, რომელიც პირველად მხოლოდ რამდენიმე წლის 

შემდეგ შესრულდა. 
შემოდგომიდან მეგობართა წრე ფართოვდება კომპოზიტორის 

| » VVI6006L VVი)ძ--ეენის გარეუბანი, ქალაქის სამხრეთ-დასავლეთით. 

| თ% თუმცა ამას ხელი არ შეუშლია შეეყვარებინა საეჭვო რეპუტაციის ქალი. 

ქალმა მისი გრძნობა არ გაიზიარა, პირიქით – დასცინოდა როცა ამ ქალი" 

მმა ქურდობისათეის ციხეში ჩასვეს, ბეთჰოვენი ისე თავგაპოდებელი მოით- 

ხოვდა მის განთავისუფლებას, რომ თავადაც დაემუქრნენ –- დაგამწყვდევთო- 

მხოლოდ მაღალ პირებთან კავშირმა იხსნა კომპოზიტორი „რაინდული“ საქც0იე+ 
ღით გამოწვეულ არასასიამოვნო შედეგისაგან.



ახალი მოწაფე, ოცი წლის დოლეცალეკიდით ვიოლონჩელისტი და 
პიანისტი, მომავალში ვენის გამოჩენილი პედაგოგი, ბეთჰოვენის 
ერთ-ერთი უერთგულესი მეგობარი გახდა. 1801 წელს ვენაში ჩა- 
მოდიან ბეთჰოვენის ძველი, ბონელი მეგობრები –– სტეფან ბრეი- 
ნინგი და ანტონ რეიხა. ყველა ბიოგრაფი აღნიშნავს ბრეინინგის 
ამაღელვებელ სიყვარულს ბეთჰოვენისადმი, ჭაბუკობისდროინდე– 

ლი ამ კეთილშობილი მეგობრის მზადყოფნას, თავის თავზე აეღო 
ყველა ზრუნვა, რომელიც ამძიმებდა დიდ კომპოზიტორს. ბრე- 
ინინგი ამაყობდა თავისი მეგობრით და ცდილობდა ხოლმე მასთან 
ყოფნის დროს თავი მორიდებით დაეჭირა. დიდმა ინტელიგენტმა 
ბრეინინგმა ადრე აითვისა საუკეთესო ლიტერატურული ტრადი- 
ციები და შემდგომში დაეხმარა ბეთჰოვენს ოპერა „ფიდელიოს“ 

ლიბრეტოს გადამუშავებაში, რითაც ბეთჰოვენის გენიის იმ დროი- 

სათვის იშვიათი შეცნობა გამოამჟღავნა. 
ანტონ რეიხასთან ურთიერთობა სხვა ხასიათს ატარებდა. რეი- 

ხა გამოჩენილი მუსიკოსი იყო და მალე ვენაში კარგი მდგომარეო- 
ბა დაიკავა. რეიხას ოპერები იდგმებოდა, ვენის სასახლეებში და 

მისი სახელი საყოველთაო პატივესცემით სარგებლობდა. რეიხა 
წერდა, მე და ბეთჰოვენი განუყრელნი ვიყავით თოთხმეტი წლის 

მანძილზეო. (1785-1792 და 1801-–-1808 წლებში). გვაქვს საფუ- 

ძველი ვიფიქროთ, რომ რეიხას დიდი თეორიული კვლევა-ძიებანი: 

ჰარმონიის დარგში ხელს უწყობდნენ ბეთჰოვენის მუსიკალურ გა- 

მომსახველობითი ხერხების გამდიდრებას. 
1801 წლის ბოლოს, ვენაში, ბეთჰოვენთან გამოცხადდა მათი 

ოჯახის ახლო მეგობრის, ნიჭიერი ვიოლინოზე დამკვრელისა და 

კაპელმაისტერის, ფრანც რისის 17 წლის ვაჟი ფერდინანდი. რისი: 
ვენაში ჩამოვიდა ხანგრძლივი ხეტიალის შემდეგ ბეთჰოვენთან: 
იგი ჯიბეში შვიდი ტალერითა და მამს წერილით გამოცხადდა.. 

ჭაბუკი რისი არაჩვეულებრივი ნიჭით იყო დაჯილდოებული, საუკე“ 
თესოდ უკრავდა ფორტეპიანოზე, ჩელოზე და ვიოლინოზე, ამაჯე 

დროს კომპოზიტორული ნიჭიც გააჩნდა, 
ბეთჰოვენმა დიდი თანაგრძნობით მიიღო რისი და როცა წერილ» 

წაიკითხა, უთხრა: „გადაეცით მამათქვენს, რომ არ დამავიწყდება, 

როგორ კვდებოდა დედაჩემი!“? 

« ბეთჰოვენთა ცხოვრების მძიმე წუთებში ფრანც რისმა გამოამჟღავნა მათ–-. 

დამი მხურვალე მეგობრული თანაგრძნობა, I



ბეთჰოვენს ჭირავით ეჯავრებოდა მასწავლებლობა, მაგრამ რისსL: 
კეთილსინდისიერად, ყურადღებითა და მოთმინებით აიძულებდა 

პიესა ათჯერ ზედიზედ გაემეორებინა. რისის დაკვრაშა იგი ნაკლებ 
ყურადღებას აქცევდა ტექნიკურ უზუსტობას, მაგრტრამ გულდასმით 

ადევნებდა თვალყურს ნაწარმოების მართებულად გაგებასა და გა- 
მოხატვას. ტექნიკურ უზუსტობას ის შემთხვევით მოვლენად თვლი– 

და ?, არასწორი შესრულება კი –– „უვიცობის, გრძნობისა და ყუ- 
რადღების უქონლობის ბრალიაო“. რისის შესრულება იყო ოსტა- 

ტური, ფილიგრანული, მაგრამ ცივი ?7. 
ბეთჰოვენი თანამემამულეებს ყოველთვის სიყვარულით ეკიდე- 

ბოდა. ვეგელერი, ბრეინინგი და რისი მისი განუყრელი მეგობრები 
იყვნენ. მათ იგი ამჯობინებდა „ვენელ მეგობრებს“, ეს უკანასკნე–- 

ლნი ვერაგებად მიაჩნდა. ბონი, რაინი, ჭაბუკობის შთაბეჭდილებანი, 

მშობლიური ბუნება მუდმივ ცოცხლობდნენ ბეთჰოვენის ხსოვნაში. 

მისი წარმოდგენით, ბონელები მაღალი თვისებების მატარებლები 
იყვნენ. ახალგაზრდა მუსიკოსს ვენა არ უყვარდა და სულ რაინის 
ნაპირებისაკენ მიისწრაფოდა, თუმცა ამ ოცნების ასრულება არ 

ღირსებია... 

თითქმის რისთან ერთად გამოჩნდა ბეთჰოვენის სახლში არაჩვეუ- 
ლებრივად ნაჭიერი ბიჭი –– კარლ ჩერნი. 

1800 წელს ცხრა წლის ასაკში იგი პერველად გამოვიდა საჯა- 
როდ და შეასრულა მოცარტის საფორტეპიანო კონცერტი. ბიჭი 

ადრიდანვე მუსიკოსთა წრეში ტრიალებდა. მამამისი ვენცელ ჩერნი 
ჩეხი მუსიკოსი –– პედაგოგი, საქმიანი, კეთილსინდისიერი და დიდად 
განათლებული კაცი გახლდათ, მისი სახლე წარმოადგენდა „სა-. 
ლონს“, სადაც თავს იყრიდნენ დედაქალაქის რჩეული მუსიკოსები. 

როცა ვენცელ ჩერნი დარწმუნდა შვილის განსაკუთრებულ ნი-. 

ჭიერებაში, ადგა და იგ: ბეთჰოვენთან მიიყვანა. დიდი კომპოზიტო- 
რის ბენამ მათზე მიტოვებულე საცხოვრებლის "შთაბეჭდილება: 
დასტოვა: უთავბოლოდ მიყრილ-მოყრილი ნევთები და ქაღალდები, 
არც ერთი მოხერხებული და მყარი დასაჯდომი, მამა-შვილს შეხვდა 
თმადაუვარცხნელი და წვერგაუპარსავი, ყავისფერი სახის ადამიაა- 

? ამგვარი „შემთხვევითობა“ ბეთჰოვენის დაკვერაშიც ხშირად გვხვდებოდა. 

9? შემდგომში რისი გადასახლდა ლონდონში, სადაე მოიპოვა დიდი და 

დამსახურებული ავტორიტეტი. 
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-ნი, რომელსაც ნაცრისფერბეწვიანი ქურქი “და ასეთივე შარვალი 

ეცვა. ბავშვმა იგი რობენზონ კრუზოდ მიიღო. ეს გახლდათ თვითონ 

'ბეთჰოვენი, რომელმაც პატარა კარლის დაკვრა გულდასმით მოის- 
მინა და მეცადინეობაზე თანხმობა განაცხადა. 

ბეთჰოვენი დიდად აფასებდა ჩერნის ნიჭს. 1805 წლის 7 დეკემ- 
ბერს კომპოზიტორმა თავის მოწაფეს მისცა მოწმობა, რომელშიც 
აღნიშნავდა თოთხმეტი წლის ბავშვის „განსაკუთრებულ წარმატე- 
ბასა ღა საოცარ მუსიკალურ მეხსიერებას“. Iმართლაც, ჩერნი ზე- 

პირად უკრავდა ბეთჰოვენის ყველა გამოქვეყნებულ ნაწარმოებს. 
თავადა ლიხნოვსკი ჩერნის აიძულებდა კვირამი ორჯერ დაეკრა 
მისი საყვარელი კომპოზიტორის ქმნილებანი ამასთან მხოლოდ 
ოპუსის ნომერს დაუსახელებდა ხოლმე და ჩერნი დაუყოვნებლივ 
იწყებდა ბეთჰოვენის ამა თუ იმ პიესას დაკვრას. ოღონდ მასწავლე– 
ბელი როდი უწონებდა ზეპირად დაკვრას. ჩერნის შესახებ იგი ამ- 

ბობდა: „შეიძლება ზუსტადაც უკრავს, მაგრამ ნოტებს სწრაფად ვე– 

'ღარა კითხულობს, ამავე დროს სწორად გამოსახვასაც ვეღარ ახერ- 
ხებს.“ 

საინტერესოა აღინაშნოს, რომ ბეთჰოვენი სასტიკად კრძალავდა 

ავტორის ტექსტიდან სულ მცირე გადახვევასაც კი. ერთხელ, 1815 

'წელს ბეთჰოვენის კვინტეტის საფორტეპიანო პარტიის შესრულე- 
ბის დროს, ჩერნიმ გაბედა და სანოტო ტექსტს სულ ოჯნავ გვერდა 

აუარა, ბეთჰოვენმა თავის მოწაფეს საჯაროდ საყვედური გამოუცხა- 

და. თუმცა, მეორე დღესვე, როგორც ეს სჩვეოდა ხოლმე, კომპო– 
ზიტორმა მოინანია თავისი წუთიერი გაცხარება «და ჩერნის მის- 
წერა: „უნდა აპატიო ავტორს, რადგან მას სურდა საკუთარი ნაწარ- 

მოები ისე მოესმინა როგორც დაწერა“, 
ჩერნიმ ძალიან ფაქიზად აითვისა ბეთჰოვენის საორკესტრო ნა- 

წარმოებთა ფორტეპიანოზე გადატანისს ხელოვნება მომთხოვნი 

ბეთჰოვენი ჩერნ:თ ყოველთვის კმაკოფილი იყო. თუმცაღა ამაში 
ისევ ბეთჰოვენს მიუძღოდა მთავარი წვლილი. თავის მემუარებში 
ჩერნი წერდა: „როცა ფრანგებმა ვენა პირველად აიღეს (1805 წ), 

რამდენიმე ფრანგმა ოფიცერმა და გენერალმა ბეთჰოვენი ინახულა. 
კომპოზიტორმა მათთვის შეასრულა გლუკის „იფიგენია თავრიდ- 
ში“ საორკესტრო პარტიტურის მიხედვით, სტუმრებმა კი, საკმაოდ 

დამაკმაყოფილებლად, გუნდის პარტია იმღერეს. მერე ვთხოვე პარ- 

90



ტიტურა და სახლში ფორტეპიანოზე გადავიტანე იმ სახით, როგორც 

ბეთჰოვენთან მოვისმინე“. 

ბეთჰოვენის ერთგულსა და თავდადებულ მოწაფეთა შორის რი– 
სი და ჩერნი პირველნი არიან. მაგრამ მათი შესრულება ბეთჰოვენს 
არასოდეს არ აკმაყოფილებდა. შემდგომში ამათ შეემატა ახალ- 

გაზრდა მოშე ლესი, რომელმაც როგორც პიანისტმა, კომპოზატორ- 
მა და პედაგოგმა დიდი სახელი მოიხვეჭა. სამთავენი სცნობდნენ 

მუსაკალური შესრულების ბეთჰოვენისებურ პრინციპს, მაგრამ არც 
ერთ მათგანს არ მოსდგამდა მმასწავლებლისათვის დამახასიათებელი 

შესრულების გმირული სული. სამაგიეროდ, ბეთჰოვენის ბიოგრა- 
ფებს გაუწიეს დაუფასებელი დახმარება: სამივე ბევრს წერდა მას– 
წავლებლეს შესახებ. მათ კომპოზიტორის პიროვნება უკეთ და უფრო 
სრულად გაამუქეს, ვიდრე სხვა თანამედროვეებმა. 

ბეთჰოვენისებური შესრულების ძირითადი პრინციპები აითვისა 
და განუმეორებელე სრულყოფილებით წარმოადგინა ბეთჰოვენის 
მხოლოდ ერთმა მოწაფემ, საუკეთესო გერმანელმა პიანისტმა დო- 
როთეა ერტმანმა. ეს ქალი სწორედ იმ დროს მეცადანეობდა ბეთ- 

ჰოვენთან” როდესაც ჩერნი და რისი სწავლობდნენ როგორც 
ეტყობა, 1803 წლის შემდეგ გაკვეთილები შეწყდა, მაგრამ ბეთჰო–- 
ვენის ურთიერთობა თავის ყოფალ მოწაფესთან კვლავინდებურად 

თბილი და მეგობრული დარჩა ვენიდან ქალის გამგზავრებამდე, 
1818 წლამდე, როცა დოროთეას მეუღლე, ავსტრიის არმიის მაიორი 
მელანში გადაიყვანეს. კომპოზიტორი აღტაცებული იყო ხოლმე 
ერტმანის შესრულებით და ხუმრობით „ჩემი დოროთეა –– ცეცი- 

ლიას#“?“ უძახდა. მასვე მიეძღვნა მშვენიერი სონატა (ოპუსი 10, 

# 28)- აი, რას წერს რეიჰარტი, ამ საოცარი პიანისტი ქალის შესა–- 
ხებ. 

„მაღალია, ტანადი. მშვენიერი, მთაგონებით აღსავსე სახე აქვს. 

ამ კეთილშობილი ქალის პირველ დანახვესთანავე რაღაც დაძა- 
ბული მოლოდინით განვიმსჭვალე. შემძრა ბეთჰოვენის სონატის მი– 

სეულმა შესრულებამ. არასდროს შევხვედრივარ ძალისა და გულში– 
ჩამწვდომი სინაზის ასეთ შერწყმას, თვით უდიდეს ვირტუოზებთა- 

  

ცეცილია –-– კათოლიკური „წმინდანი“, მუსიკის მფარველი, ჩვეულებრივ 
ორღანზე დამკვრელს გამოსახავენ. 
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ნაც კი. მისი ყოველი თითის წვერი –– მომღერალი გულია და ერთნა– 
ირად სრულყოფილი, ერთნაირად მტკიცეც ორივე ხელი ისეთი 
ძალეთ დაუფლებია ინსტრუმენტს, რომ ეს უკანასკნელი მღერის კი- 
დევაც, ლაპარაკობს კიდევაც, უკრავს კიდევაც, წარმოსახავს ყოვე“ 
ლივე მაღალსა და მშვენიერს, რაც კი ხელოვნებას გააჩნია. უდიდეს– 
მა მუსიკოსმა ქალმა ინსტრუმენტს ჩაბერა გრძნობით აღსავსე სუ- 
ლი და აიძულა იგი ისეთი ეფექტები წარმოექმნა, როგორიც სხვისი 

ხელებით ვერ შეიქმნებოდა“. 
რეიხარტი განსაკუთრებით გააოცა დოროთეა ერტმანის შესრუ- 

ლებულმა „მთვარის სონატამ“. 

ბეთჰოვენის გარდაცვალების ოთხი წლის შემდეგ, 1831 წელს, 
სახელგანთქმული კომპოზიტორი ფელიქს მენდელსონ -–– ბარტოლ- 
დი (1809–-–-1847 წწ.) ერტმანებს ეწვია მილანში. დოროთეამ უამბო: 

როცა უკანასკნელი ბავშვი „დავკარგე და უდიდესი მწუხარებით ვი- 
ყავი შეპყრობილი, ბეთჰოვენმა მიმიწვია და მითხრა, მუსიკის სა- 

შუალებით უნდა გესაუბროთო; კომპოზიტორი მთელი საათი უკრავ- 

და იმროვიზაციებს და ბოლოს და ბოლოს დარდი გამიქარვაო. 
მუსიკალური შესრულების ასტორიაში ამ საოცარმა პიანისტმა 

ქალმა ბევრად უფრო მკრთალი კვალი დასტოვა, ვიდრე მისმა მამა- 
კაცმა კოლეგებმა, რაც იმ დროში ქალთა საზოგადოებრივი მდგომა– 

რეობით უნდა აიხსნას. მიუხედავად თავისი არტისტული მოღვაწეო–- 

ბის სალონებეს ჩარჩოებით შემოფარგვლისა, ერტმანი მაინც შევი- 

და ისტორიაში, როგორც ბეთჰოვენის ქმნალებათა საუკეთესო შემ- 

სრულებელი. 

თავი მეთორმეტე 

სიქრუის დასაწქისი. ვჭულიეტა გვიჩარდი 

ვენიდან ამენდას გამგზავრების შემდეგ ბეთჰოვენმა მწვავედ გა- 

ნიცადა საუკეთესო მეგობართან განშორება. პირველად მას გაუნ- 

დო წერილში იმ უბედურების ამბავი, რომელსაც ყველას უმალავ- 
და. „შენ არ ეკუთვნი ჩემს ვენელ მეგობართა რიცხვს, არა, შენ ხარ 
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ერთ-ერთი იმათგანი, ვინც ჩემმა მშობლიურმა მიწამ შობა. რომ 

იცოდე, როგორ მწყურია ჩემს გვერდით გხედავდე, რადგან შენი 
ბეთჰოვენი ძალიან უბედურია. იცოდე, ამ ბოლო დროს სმენა 

მღალატობს, „ამას მე მაშანაც ვგრძნობდი, როცა მე და შენ ერთად 
ვცხოვრობდით, მაგრამ გიმალავდი. ახლა კი საქმე უარესდება. შევ– 
ძლებ თუ არა განკურნებას, მომავლის ამბავია... იმედი მაცოცხლებს, 

თუმცა ეჭვიც მიპყრობს –– ეს ავადმყოფობა ხომ განუკურნებელთა 

რიცხვს ეკუთვნის..“ (|! ივნისი 1801 წ.) 

უფრო დაწვრილებით ეს ავადმყოფობა აღწერილი აქვს ვეგე– 
ლერისადმი მინაწერ წერილებში (29 ივნასს და16 ნოემბერს 

1801 წ.). ბეთჰოვენი ვეგელერს მიმართავს არამარტო, როგორც 

ძველსა და ერთგულ ამხანაგს, არამედ როგორც საქმიან, მედიცინის 
მცოდნე პროფესორს. „აი, უკვე სამი წელია (1798 წლიდან) ჩემი 
სმენა სულ უფრო სუსტდება“. ექიმები სმენის შესუსტებას მია- 
წერდნენ დაავადებას მუცლის ღრუში“. ვერც აბაზანებმა, ვერც 
ნუშის ზეთმა და ვერც აბებმა სმენას ვერ უშველეს. „დღე და ღამე 
გაუთავებელი ხმაური და გუგუნი გააქვთ ჩემს ყურებს. პირდაპირ 

გეტყვი, საცოდაობაა ჩემი სიცოცხლე; უკვე ორი წელია გავურ- 
ბივარ ყოველგვარ საზოგადოებას... სხვა ხელობა რომ მქონოდა, 

ჯანდაბას, მაგრამ ჩემი ხელობისათვის ეს პირდაპირ საშინელებაა; 

ამას ისიც დაუმატე, როგორ გაუხარდებათ ჩემს მტრებს, რომლებიც 

არცთუ ისე ცოტანი არიან! იმასათვის, რომ წარმოდგენა იქონიო 
ამ საოცარი სიყრუის შესახებ, გეტყვი: თეატრში იძულებული ვარ 
ადგილი ორკესტრთან ახლოს დავიკავო, რათა გავჯგონო მსახიობის 

ლაპარაკი ან სიმღერა. თუკი ცოტა მოშორებით დავჯექი არც ინს- 
ტრუმენტების ხმა მესმის და არც სიმღერა: საკვირველია, არაან 

ადამიანები, რომლებიც საუბრის დროს ამას ვერ ამჩნევენ: ჩემზე 

იძახიან დაბნეულიაო, როგორიც მე ძალიან ხშარად მართლაც ვარ 
ხოლმე. ზოგჯერ ძლივს მესმის ხმადაბალი საუბარი, ბგერებს ვაო- 

ჩევ, სიტყვებს კი ვერა; მიუხედავად ამისა, როცა ყვირაან უფრო 
ვერ ვიტან.. ბევრჯერ დამიწყევლია ჩემი გაჩენის დღე; პლუტარ- 

9« ბეთჰოვენი ახალგაზრდობაშივე იტანჯებოდა ამ ავადმყოფობით, რომელიც 

ალბათ წარმოადგენდა 1796 წელს გადატანილი მძიმე ტიფის შედეგს. იგი მთე- 

ლი სიცოცხლის მანძილზე უჩიოდა ჭელებს –- „ჩემს განუმორებელ ავადმყო- 

ფობას“. 
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ქემ მომცა მოთმინება (L65!წიგ(0ი)... მოთმინება! რა უბადრუკი 

თავშესაფარია, მაგრამ სხვა რაღა დამრჩენია“. რამდენიმე თვის შემ- 
დეგ ბეთჰოვენი სწერს ვეგელერს, რომ მისმა ექიმმა, ვერინგმა, დაუ- 
ნიშნა რაღაც საშინელი «მკურნალობა -– მარიამბულას სალბუნი ხე– 
ლებზე. კომპოზიტორი თავის მეგობარს რჩევას თხოვს, იქნებ ექიმი 
გამოვიცვალოო: მას სურს მკურნალობა პროფესორ ”შმიდტთან. 

„ამას უგულოდ ვაკეთებ, –– წერს იგი, –– მაგრამ როგორც მგონია 
ვერინგი მეტისმეტი პრაქტიკოსაა, არა ცდილობს თავისი ცოდნა 
ახალი იდეებით გაამდიდროს." შემდეგ ბეთჰოვენი ლაპარაკობს 
„გალვანიზმის“ შესახებ, რის სამუალებითაკცკ თათქოს განიკურნა 

ყრუ-მუნჯი ბავშვი. 
აი, ყოველივე ის, რაც ვიცით ამ მძიმე სენ4ს „დაწყების ირგვლივ. 

სიყრუე თანდათან უძლიერდებოდა. პირველად ეს 1802 წელს 
რისმა შენიშნა. ისინი ერთად სეარნობდნენ ტყეში სოფელ გეილი- 

გენმტადტთან0, სადაც კომპოზიტორი ზაფხულს ატარებდა. რისმა 

უთხრა კომპოზიტორს -–-- ყური მიუგდეთ, მწყემსის სალამური რა 
საინტერესო მელოდაეას გამოსცემსო. „მთელი ნახევარი საათი გა- 

ვიდა და ბეთჰოვენმა ვერა გაიგონა რა. არაჩვეულებრივად მიყუჩდა 

და მოიწყინა ვარწმუნებდი, მეც აღარაფერი მესმის-მეთქი 
(რაც არ აყო მართალი)“. 

ბეთჰოვენი გულმოდგინედ მალავდა სენს, მაგრამ რამდენიმე წე– 
ლიწადში სიყრუე იზდენად გაუძლიერდა, რომ ყველამ გაიგო. 
1814--1816 წლებში იმდენად დაყრუვდა, რომ ლაპარაკიც აღარ 
ესმოდა. ამატომ იძულებული შეიქნა რვეული ეხმარა საუბრის ჩასა- 

წერად. 
ბეთჰოვენის სიყრუეზე ბევრი წიგნია დაწერილი. უფრო მეტად 

დაავადებას მიაწერენ სკლეროზს, რაც თითქოს სიმართლეს შეეფერე- 
ბა, თუ მხედველობაში მივიღებთ, რომ ბეთჰოვენი გარდაიცვალა ღვი– 
ძლის ციროზით, რამაც წყალმანკი გამოიწვია. მაგრამ ბეთჰოვენის სი–- 
ყრუე თავისი ხასიათით გამორიცხავს ამ ვარაუდს. ვერც ტიფი, 

ვერც გრიპი, ვერც ტვინის შერყევა ვერც წიგნებში მოყვანილი 

სხვა მიზეზები ახსნაან სმენის დაკარგვასს იმ პირობებში და იმდა- 
გვარად, როგორც ეს თვითონ კომპოზიტორმა აგვიწერა რომენ 
როლანმა პარიზელ ექიმ მარაჟთან ერთად წამოაყენა ახალი თვალ- 
საზრისი, დამტკიცებული არა მარტო სამედაცინო მოსაზრებით, 

%



არამედ ფსიქოლოგიური ხასიათის მოტივებითაც. სიყრუის დაწყე– 
ბამდე ბეთჰოვენის სმენა გამოირჩეოდა არაჩვეულებრივი სიმახვი-. 

ლითა და მაღალი მგრძნობიარობით. სიგიჟემდე მისულმა უკი-. 
დურესმა (დაძაბულობამ, რაც ბეთჰოვენის ,შემოქმე დებითი პროცე–. 

სის თავისებურებას წარმოადგენდა, ტვინი გადაღალა და ზემგრძნო- 
ბიარე სმენის ცენტრები ანთებამდე მიიყვანა, რაც გახდა ყურებში 

ხმაურისა და პროგრესიულად განვითარებული სიყრუის მიზეზი. 
„ბეთჰოვენს რომ ყურის სკლეროზი ჰქონოდა, –- წერს ექიმი მარა-- 

ჟი“ ესე იგი--I9M(IV§ 6 CXLLგ (შიგნიდან და გარედან) სმენით 
წყვდიადში რომ ყოფილიყო ჩაძირული –– შესაძლებელია, რომ არა. 

ვთქვათ აუცილებლად-თქო, დაწყებული 1801 წლიდან ვერ დაწერდა, 
ვერც ერთ ნაწარმოებს, მაგრამ მისი სიყრუე ლაბირინთული წარ-. 
მოშობისაა" „და წარმოადგენდა იმ გამონაკლისს რომელიც ავად- 

მყოფს გარეგან სამყაროს სწყვეტდა, „მაგრა სმენით ცენტრებს. 
უნარჩუნებდა მუდმივ აღმგზნებადობას, წარმოქმნიდა ვიბრაციასა. 
და ხმაურს“. 

ექიმი მარაჟი აღნიშნავს, რომ ადამიანებს, რომელთაც ლაბი-. 
რინთი აქვთ დაავადებული, ხშირად ესმით მომხიბლავი მუსიკა, რო-. 
მელსაც ვერ იმახსოვრებენ. შინაგანი ეკხალტაცია, ბეთჰოვენისათ- 
ვის დამახასიათებელი შემოქმედების წუთებში, რომენ როლანის აზ-. 

რით, ამტკიცებს მისი დაავადების ლაბირინთულ წარმოშობას??. 

? ესე იგი დაიბუდა შიგნითა ყურში. 

ი მკითხველს შეუძლია გაეცნოს როლანის საინტერესო ნარკვევს „ბეთ+ 

ჰოვენის სიყრუე", რომელიც მოყვანილია ადრე ხსენებულ წიგნში „ბეთჰოვენი. 

დიდი შემოქმედებითი ეპოქები“ (გამომ. „ისკუსტვო“, 1938 წ. ტ. VII, 259 გვ.). 

ერთი სიტყვით, ბეთჰოვენის სუბიექტური ჩივილი მიგე”თითებს სმენითი ნერვის 

დაავადების ჩვეულებრივ სიმპტომებზე: „ნერეული სმენითი აპარატის დაავადე–-. 

ბისას უპირველესად ზიანდება მაღალი ტონების აღქმა... ბოლოს, საჭიროა აღი–: 

ნიშნოს სმენის სუბიექტური დარღვევა, გამოხატული ხმაურისა და მოჩვენებით. 

ბგერათა აღქმაში, რაც დამახასიათებელია სმენითი ნერვის ზოგიერთი დაავადე- 
ბისათვის საწყის სტადიაში ზოგჯერ მსგასი ხმაური გამოწვეულია სისხლ- 

ძარღვოვანი დაავადებით, ანევრიზმებით, სპაზმებით სმენითი ნერვის სიახლოვეს. 

იშვიათ შემთხვევაში ასეთი ხმაური შეიძლება აღიქვას ობიექტურად ექიმმა, თუ– 

კი ქალას შევეხებით სტეტოსკოპით: მაგალითად ანევრიზმისას, რომელიც აწვება 
სმენით ნერვს, პულსირებული ხმაური შეიძლება აღქმულ იქნას ობიექტურადაც.“ 

(კროლი, მარგულისი, პროპერი. „ნერგულ დაავადებათა სახელმძღვანელო“, ტ. IL. 

გვ. 338. 1937 წა 
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რაღა თქმა უნდა, კომპოზიტორი სწორედ პარველ ხანს უფრო 
“მწვავედ განიცდიდა ამ დაავადებას. მისი ყველაზე დიდი სასოწარ–- 
კვეთილება გამოხატულია ცნობილ „ჰაილიგენშტადტის ანდერძ- 
ში“, რომელიც გადამალულ საბუთებს შორის მონახეს კომპოზი- 

ტორის სიკვდილის შემდეგ. ბეთჰოვენმა „ანდერძა-“ „დაწერა 1802 
წლის ოქტომბერში, ვენის ახლოს მდებარე სოფელ ჰაილიგენ- 
შტადტში, გლეხურ ხალვათ სახლში, სადაც ახალი ექიმას –– პროფე- 
სორ შმიდტის რჩევით სრულ მარტოობაში დაჰყო ნახევარი წელი- 
წადი (1802 წლის გაზაფხულიდან შემოდგომამდე). სნეულ ბეთჰო- 

ვეს გარს ერტყა ტყეები და ველები, ქვე დუნაი მიდუდუნებდა, 
ჰორიზონტზე კი კარპატების ცისფერი ზოლი მოჩანდა. ამ მადლიან 

მყუდროებაში კომპოზიტორი დაძაბულად ჰქმნიდა ერთ-ერთ ყვე- 
ლაზე უფრო სიცოცხლით სავსე ნაწარმოებს -- მეორე სიმფონიას. 
მაგრამ ქმნილების დასრულებისთანავე კომპოზიტორი ღრმა მელან- 

ქოლიამ შეიპყრო. რამდენიმე თვის განმარტოებამ და ბუნების 
უშუალო სიახლოვემ ოდნავადაც ვერ გაუუმჯობესა სმენა. ბეთჰო- 

ვენს თვალწინ წარმოუდგა მომავლის ნაღვლიანი სურათები. ამ ტაზ- 
ჯული მდგომარეობის შედეგს წარმოადგენს ცნობილი წერილი 

ძმებისადმი, რომელსაც შემდგომში ეწოდა „ჰაილიგენშტადტის ან- 

დერძი“. აი, ისიც: 

„ჩემს ძმებს კარლსა და...” წაიკითხონ და შეასრულონ ჩემი სი- 

კვდილის შემდეგ. 
ადამიანებო, ვინც ჩემზე ამბობთ არაკეთილსაიმედოა, ჯიუტია და 

კაცთმოძულეაო, რამდენად უსამართლონი ხართ ჩემს მიმართ. 

თქვენ არ იცით საიდუმლო მიზეზი იმისა რაც გეჩვენებათ. ჩემს 
გულსა და გონებას ბავშვობიდანვე სიკეთის ნაზი გრძნობა ასულ- 

დგმულებდა. მუდამ მზად ვიყავი გმირობა ჩამედინა. მაგრამ აბა 

წარმოიდგინეთ: უკვე ექვსი წელია შეპყრობილი ვარ განუკურნე- 

ბელი სენით, რომელიც უვიცი ექიმების წყალობით თანდათან უფ- 
რო უარესდება. წლითიწლობით სულ უფრო მეკარგება იმედი გა- 

მოჯანმრთელებისა, რადგან ვდგავარ ხანგრძლივი ავადმყოფობის 

წინაშე (განკურნვა წლებს წაიღებს, ან იქნებ სულაც შეუძლებელია). 

ბავშვობიდანვე მგზნებარესა და ტემპერამენტიანს, საზოგადოებაში 

- უცნაურია, იოჰანის სახელი არსად არაა მოხსენებული, მის მაგივრად 

ყეელგან ცარიელი აღგილია დატოვებული. 
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დროს ტარება მიყვარდა, ავადმყოფობამ ის გამოიწვია, რომ ადრე“ 

ეე განვმარტოვდი, რათა კარჩაკეტილი ცხოვრება მეწია. თუკი დრო– 

დადრო ამას აინუნში არ ვაგდებდი, ო, როგორ მკაცრად, როგორი 

გაორკეცებული ძალით გამახსენებდა ხოლმე ჩემი წამხდარი სმენა 

მწარე სინამდვილეს! მიუხედავად ამისა, არა მყოფნიდა გამბედაობა 
მეთქვა ადამიანებისათვის: –ლაპარაკეთ ხმამაღლა, იყვირეთ, მე ხომ 
ყრუ ვარ. ეჰ, როგორ უნდა მიმეცა საბაბი შეემჩნიათ სისუსტე იმ 
გრძნობისა, რომელიც მე უფრო სრულყოფილი უნდა მქონოდა, 

ვიდრე სხვებს, გრძნობისა, რომელსაც ადრე ზეღმიწევნით ვფლობ- 

დი, ისე როგორც ფლობს ან ფლობდა მხოლოდ ზოგიერთი 

წარმომადგენელი ჩემი პროფესიისა. ო, ამის გაკეთება არ ძალმიძს. 

ამიტომ მაპატიეთ თუკი მე, თქვენი აზრით, გაგირბივართ, იმის მა- 

გივრად, რომ დაგიახლოვდეთ, როგორც სინამდვილეში მსურს. ჩე– 

მი უბედურება ჩემთვის ორგზის უფრო მტანჯველია, რადგან იძუ- 

ლებული ვარ დავმალო. ჩემთვის აღარ არსებობს არც საზოგადოე- 
ბაში დასვენება, არც ინტიმური საუბარი, არც ურთიერთ გულის 

განდობა. თითქმის სრულიად მარტო ვარ და საზოგადოებაში უკი- 

დურესი აუცილებლობის გამო შემიძლია მხოლოდ გამოვჩნდე. 

ცხოვრება მოკვეთილმა უნდა გავატარო. როცა ხალხში ვიმყოფები, 

შიშისაგან ვთრთი და ეკანკალებ, ვაითუ ჩემი ამბავი გაიგონ-მეთ- 

ქი. მაშინაც ასე იყო, სოფელში როცა ვცხოვრობდი. ექიმმა კე– 

თილგონიერად დამარიგა სმენას გავფრთხილებოდი, თუმცა ეს ეწი- 
ნააღმდეგებოდა ჩემს ბუნებრივ მოთხოვნებს; მაგრამ მე –– საზო- 

გადოებაში ყოფნის სურვილით აღსავსე –– ზოგჯერ წინ ვერ აღ–- 
ვუდგებოდი ხოლმე ცდუნებას მაგრამ როგორ დამცირებას გან- 

ვიცდიდი ხოლმე, როცა ვინმე ჩემ, გვერდით მყოფე ფლეიტის 
ხმას გაიგონებდა, მე კი არაფერი მესმოდა, ანდა ვინმე მწყემ- 

სის სიმღერას გაიგონებდა, მე.კი ისევ ღა ისევ არაფერი მეს–- 
მოდა!.. 

ამგვარ შემთხვევებს სასოწარკვეთიეილებამდე მივყავდი: ტცოტა 
კიდევ და თავსაც მოვიკლავდი. ერთი რამ მაკავებდა მხოლოდ –- 

ხელოვნება. ეჰ, უაზრობად მეჩვენებოდა ამ ქვეყნიდან წასვლა, 
ვიდრე არ შევასრულებდი ყოველივე იმას რის მოწოდებასაც 
ჩემში ვგრძნობდი. ასეთ უბადრუკ ყოფაში ვიყავი მეტისმეტად 

უბადრუკ ყოფაში, რადგან ისეთი მგრძნობიარე არსებისათვის, 

7. ა. ალშვანგი 9?



როგორიც მე ვიყავი, სულ მცირედ მოულოდნელობასაც კი შეეძ- 

ლო შეეცვალა განწყობილება საუკეთესოდან ყველახე უარესზე! 
მოთმინება –– ასე ჰქვია იმას, რაც უნდა გახდეს ჩემი წინამძღოლი, 

მოთმინება კი საკმაოდ გამაჩნია. იმედია ეს თავშეკავება მანამ გა–- 

გრძელდება, ვიდრე დაუდეგარი პარკები ჩემი ცხოვრების ძაფის 
გაწყვეტას არ მოისურვებენ “შეიძლება გამოვკეთდე, შეიძლება 

არა: ყველაფრისთვის მზადა ვარ. ოცდარვა წლის ასაკშივე იძულე- 
ბული ვარ ზოგჯერ წავიფილოსოფოსო. ეს არცთუ ისე ადვილი:, 

მით უმეტეს არტისტისათვის. ღმერთო, დიდებულო, მაღლიდან შენ 
კარგად ხედავ ჩემს გულს, იცნობ რაც არი, შენ უკეთ იცი, რომ 
მასში მოყვასის სიყვარულის და სიკეთისაკენ სწრაფვის ცეცხლი 
ანთია. ადამიანებო, თუკი ოდესმე ამ ნაწერს წაიკითხავთ, გაგახსენ- 
დებათ, რაოდენ უსამართლო იყავით ჩემს მიმართ; უბედურმა კი 
თავი ინუგეშოს, როცა შეხედაკსს უბედურსავე თანამოძმეს, რო–- 

მელმაც, მიუხედავად ბუნების მედგარი წინააღმდეგობისა, გააკეთა 

ყველაფერი, რისი გაკეთებაც შეეძლო, რათა ჩამდგარიყო ღირსეულ 

ადამიანთა და ხელოვანთა რიგში. –– თქვენ, ძმანო ჩემნო, კარლ 
და... (იოჰან), წავალ თუ არა აძ ქვეყნიდან სთხოვეთ პროფესორ 
შმიდტს ჩემი სახელით, თუკი ისევ ცოცხალი იქნება, ასწეროს ჩემი 

დაავადება; ეს ფურცელი კი მიაკერეთ ჩემი ავადმყოფობის აღწე- 
რილობას, რათა ადამიანები იქნებ ჩემი სიკვდილის შემდეგ მაინც 
შემირიგდნენ 'მეძლებისდაგვარად. –- ამასთან ერთად გაცხადებთ 
ორივეს მემკვიდრეებად „ჩემი პატარა ქონებისა, თუკი შეიძლება ასე 
ვუწოდოთ. გაიყავით ნამუსიანად, მშვიდობიანად იცხოვრეთ და 
ერთმანეთს ხელი გაუმართეთ. რაც კი თქვენ უსიამოვნება მომა– 

ყენეთ. როგორც იცით, დიდი ხანია გაპატიეთ. ძმაო კარლ, განსა– 
კუთრებით შენი მადლიერი ვარ იმ ერთგულების გამო, რაც შენ აჭ 

კანასკნელ ხანს ჩემს მიმართ გამოიჩინე. დაე, თქვენი ცხოვრება 

უფრო იოლი ყოფილიყოს, ვიდრე ჩემი. ჩაუნერგეთ თქვენს შვი- 

ლებს სათნოება: მხოლოდ სათნოებას და არა ფულებს შეუძლიათ 

გახადოს კაცი ბედნიერი. გამოცდილებით ვიცი. სათნოება მაკაჟებ- 
და გასაჭირში. იმასა და ჩემს ხელოენებას უნდა ვუმადლოდე, თავი 
თუ არ მოვიკალი. მშვიდობით, გიყვარდეთ ერთმანეთი. მადლობას 

ვუცხადებ ყველა მეგობარს, განსაკუთრებით თავად ლიხნოვსკისა 

დღა პროფესორ შმიდტს. გთხოვთ, თავად ლიხნოვსკის ინსტრუმენ- 
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ტები ერთ-ერთმა თქვენთაგანმა შეიძინოს, ოღონდ ჩხუბი კი არ 
მოგივიდეთ. თუ გაგიჭირდათ, გაყიდეთ. როგორ მიხარია, რომ სიკე- 
დილის შემდეგაც შემიძლია რამეში გამოგადგეთ! 

მაშ ასე: მოხდეს, რაც მოსახდენია! სიხარულით მივიჩქარი სიკვ- 
დილთან შესაგებებლად. არ იქნება კარგი, თუ «ს უფრო ადრე მო- 
ვიდა, ვიდრე მე მოვასწრებ მთელ ჩემს შემოქმედებით შესაძლებ- 
ლობათა განვითარებას; იმასა ვნატრობ, ასეთი მწარე ბედის მიუხე– 

დავად, რაც შეიძლება გვიან მოვიდეს თუმცა მა-ნც სიხა- 

რულით შევხვდებოდი: ის ხომ ასეთი უსასრულო ტანჯვისაგან გა- 
მათავისუფლებდა? მაშ, მოდი, როცა გსურდეს: ვაჟკაცურად დაგ- 

ხვდები. –– იყავით მშვიდობით და ნურც ს-კელილის შემდეგ და»- 
მივიწყებთ. ეს დამსახურებული მაქვს თქეენს წინაშე, რადგან სი- 
ცოცხლეში ხშირად ვფიქრობდი იმაზე, რომ თქეენ ბედნიერები გა- 

მეხადეთ. იყავით ბედნიერნი. 

ჰაილიგენშტადტი, რ ოქტომბერი 1802 წლისა. ლეღვი: 
ვან-ბეთჰოვენი.“ 

10 ოქტომბერს კომპოზ-ტორმა წერილს მინაწერი გაუკეთა. მან 
დაკარგა იმედი, რომ სმენა ბუნების წიაღში ოდნავ მაინც გაუუმჯი:- 

ბესდებოდა. «,ის მხნეობაც კი გაჰქრა, ზაფხულის მშვენიერ დღეებში 
რომ სულს მიდგამდა, განგებასა ვთხოვ, ერთი დღე მაინც მომცეს 
ნამდვილი სიხარულისა. კარგა ხანია, რაც სიხარულის შინაგანი ექო 
დადუმდა ჩემთვის. ოჰ, ღმერთო ჩემო, როდისღა მოვისმენ მას ბუ- 
ნებისა და კაცობრიობის ტაძარში? ნუთუ არასდროს? არა, ეს მე– 
ტისმეტი სიმკაცრე იქნებოდა!“ 

ბეთჰოვენის სიცოცხლეში ეს წერილი არ გამხდარა ცნობილი. 
იგი არ წარმოადგენს, როგორც ამას ბევრი ბიოგრაფი ამტკიცებდა, 
თვითმკვლელობისა ან მოახლოებული სიკვდილის მოლოდი5შე 
დაწერილ ანდერძს საკმარისიას წაიკითხოთ ეს ამაღელვებელი 
ფურცელი და დარწმუნდებით იმაში, რომ ბეთჰოვენმა თვითმკვ- 

ლელობის აზრი დასთრგუნა და ამ ცხოვრებიდან წასვლაზე არც 
უფიქრია, ვიდრე არ გააკეთებდა ყველაფერს, რისი გაკეთებაც კი 

შეეძლო. 

ხელოვანის ძლიერმა პიროვნებამ სასოწარკვეთილების აფეთქება 
დასძლია: ამ „ანდერძის“ დაწერიდან მცირე ხნის შემდეგ კომპო- 
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ზიტორი ჩაეფლო მუშაობაში „გმირულ სიმფონიაზე, რევოლუ- 
ციური ცეცხლით აღსავსე ამ დიდებულ ნაწარმოებზე. 

კვლავ ვუბრუნდებით 1801 წელს და ვისწრაფვით იმის აღნიშე– 
იას, რომ ყველა დანარჩენ საკითხში ბეთჰოვენს შეეძლო თავი და- 

კმაყოფილებულად ჩაეთვალა. დიდება დღითი დღე იზრდებოდა. 

მატერიალური საქმეებიც კარგად წავიდა თავადმა ლიხნოვსკიმ 

ყოველწლიური პენსია დაუნიშნა ექვსასი ფლორინის ოდენობით. 

ყოველ ახალ ნაწარმოებს რამდენიმე გამომცემელი გამოუჩნდებო- 

-და ხოლმე („...ექვსი, შვიდი და უფრო მეტი გამომცემელი მზადაა 

გამოსცეს ყოველი ჩემი ნაწარმოები. აღარ მევაჭრებიან: რამდენ- 

საც ვითხოვ, იმდენს მაძლევენ“). ბეთჰოვენი კელავ რაინის პირას 

დასახლებაზე ოცნებობს, სურს თავისი ხელოვნებით დახმარება 

გაუწიოს ღარიბ-ღატაკებს. „მნახავთ არამარტო გახრდილს რო- 

გორც ხელოვანს არამედ უკეთეს და უფრო სრულყოფილ 

ადამიანს“, –– სწერდა იგი ვეგელერს. ერთი სიტყვით, ყველა- 

ფერი საუცხოოდ მოეწყობოდა, რომ ეს „შურიანი დემონი“ არა, 

რომელმაც ყველაზე უფრო სუსტი ადგილი –- სმენა დაუ- 

ზიანა. 

1801 წლის შემოდგომაზე სენი ჯერ მხოლოდ ისახებოდა. ბეთ- 
ჰოვენი თავს მხნედ გრძნობდა და იმედიც საკმაოდ ჰქონდა. ცხოვ- 

რება უღიმოდა. ვეგელერს გამოუტყდა, რომ უყვარს „მშვენიერი, 

ნაზი ქალიშვილი“ და რომ ქალიც თანაუგრძნობს. ქორწინებაზეც კი 

ფიქრობს, მიუხედავად იმისა, რომ ეს ქალიშვილი არისტოკრატია. 

თავს იმით ინუგეშებდა კონცერტებს გავმართავ, „მოვიპოვებ 

ფულს და დიდებას“, დამოუკიდებელი გავხდები და მაშინ ქორწი- 
ნებაც შესაძლებელი იქნებაო. 

ქალიშვილი, ვინც ბეთჰოვენს გული აუგიზგიზა, მისი მეუღლეობის 

შეტისმეტად შეუფერებელი კანდიდატი გახლდათ. ეს იყო ლუღვი- 
გის ჩვიდმეტი წლის მოწაფე –– გრაფინია ჯულიეტა გვიჩარდი, 

კეკლუცი, მკვირცხლი, მაგრამ უშინაარსო და თავქარიანი, მუსიკა- 

ლური ნიჭით დაჯილდოებული ქალიშვილი, რომელიც დედაქალაქ– 
ში პროვინციიდან ჩამოვიდა. გასაკვირი არაა, რომ ჯულიეტამ ვე- 

ნის არისტოკრატიის სათაყვანო მუსიკოსთან მოისურვა მეცადი- 

ნეობა, მით უმეტეს რომ ბეთჰოვენი 1800 “წლიდან დაახლოებუ- 

ლი იყო ამ ქალიშვილის ბიძაშვილებთან ახალგაზრდა უნგრელ 
4”. ი.



ოფიცრებთან, ბრუნსვიკებთან ?). კომპოხიტორი ჯულიეტას გულს 
ინადირებდა სახელით, მუსიკალური გენიითა და წარმოიდგინეთ, 
თვით უცნაური ხასიათითაც კი. მიუხედავად მკაცრი შეხედულე- 
ბებისა, ბეთჰოვენი ეტრფოდა ქალის სილამაზეს და უარს არასო- 

დღეს ამბობდა ლამაზ გოგონებთან მეცადინეობაზე. არც ამჯერად 
უთქვამს უარი. მეცადინეობის გასამრჯელოდ ჯულიეტას ფულს არ 
ართმევდა. ამიტომ ჯულიეტა ძღვნად ხალათებს უძღვნიდა ხოლმე. 
აქაოდა ჩემი ამოქარგულიაო. გაკვეთილების დროს კომპოზიტორს 

ხშირად დაუკარგავს მოთმინება, რამდენჯერ ნოტებიც კი დაუხეთ- 
ქებია იატაკზე. მაგრამ, მიუხედავად ამისა, მაინც მალე მოიხიბლა 

თავისი ბრწყინვალე მოწაფით. როგორც ეტყობა, გატაცება ორ- 
მხრივი იყო. 1801 წლის ზაფხული ბეთჰოვენმა უნგრეთში გაატარა 
ბრუნსვიკების“ მამულში –– კორომპასა და მარტონვაზარში. იქ 

დღემდე შემორჩენილია ფანჩატური, სადაც გადმოცემის თანახმად 
„მთვარის სონატა“ დაიწერა, „მთვარის სონატა“ გამოქვეყნდა 

1802 წელს და მიეძღვნა ჯულიეტას ჯულიეტასთან გატარებული 

ზაფხული ბეთჰოვენისათვის უბედნიერესი დრო' იყო. 

მაგრამ მალე ყველაფერი შეიცვალა, გამოჩნდა მეტოქე –– ახალ– 
გაზრდა გრაფი გალენბერგი, რომელიც თავს კომპოზიტორად ასა- 

ღებდა. გაღატაკებული არისტოკრატული ოჯახიდან გამოსულმა 
გალენბერგმა გადაწყვიტა მუსიკალური კარიერა გაეკეთებინა, 

თუმცა ამისათვის საკმარისი მონაცემები არ გააჩნდა. პრესა აღნიშ– 

ნავდა, რომ „ვინმე გრაფი გალენბერგის“ “უვერტიურები «ისეთი 

მონური წაბაძვაა მოცარტისა და ქერუბინისა, რომ ყოველ ცალკე- 

ულ შემთხვევაში შეიძლება მიეთითოს, საიდან აქვს აღებული ესა 
თუ ის მუსიკალური მომენტი. მაგრამ ჯულიეტა არ იზიარებდა პრე– 

სის აზრს. თავქარიანი გრაფინია სერიოზულად მოიხიბლა ახალგა- 
ზრდა გრაფითა და მისი ნაწარმოებებით. ქალს გულწრფელად სჯე– 

როდა, რომ გალენბერგის „ტალანტს“ მხოლოდ ინტრიგების გამო 

ვერ მოეპოვებინა აღიარება. იგი ბეთჰოვენის წინაშე გალენბერგს 

ზ? ეხ. რომენ როლანის საუცხოო ნარკვევი „დები ბრუნსვიკები და მათი 

ბიძაშვილი „მთვარის სონატიდან“ („ბეთჰოვენი. დიდი შემოქმედებითი ეპოქები", 

ტ. VII. გამ. „ისკუსტვო“, 1938 წ.) 
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აძლევდა უპირატესობას, არამარტო როგორც მისი ხელის მთხოვ- 
ნელს, არამედ როგორც მუსიკოსსაც. 

1802 წელს ბეთჰოვენსა და ჯულიეტას შორის შავმა კატამ გა- 
ირბინა, მომდევნო წელს კი ქალი გალენბერგს მისთხოვდა და იტა- 
ლიაში გაემგზავრა. არც ამის მერე გაუმჯობესებულა გალენბერგის 

მატერიალური მდგომარეობა. შემდგომში გრაფინიამ ბეთჰოვენს 

ფული სთხოვა. ძველმა გატაცებამ ძალა დაკარგა. ყოფილ მიჯნურს 
კომპოზიტორი ზიზღით ეკიდებოდა". ჯულიეტასადმი მას არასოდეს 

არ ჰქონია ღრმა და ხანგრძლივი გრძნობა. პირდაპირ საოცარია სი- 
ბეცე ბეთჰოვენის ზოგიერთი ბიოგრაფისა, რომლებიც ჯულიეტას 

რაღაც „საბედისწერო“ თვისებებს მიაწერენ, თითქოსდა მან ღრმა 
გავლენა იქონია ბეთჰოვენის შემოქმედებაზაე (ლეონორას სახე, 
„აპასიონატა") და ბოლოს აიგივებენ ამ პატარა კეკლუც ქალს ბეთ- 
პოვენის „უკვდავ სატრფოსთან“. 

თავი მეცამეტე 

ბალეცღი. გამომცემლები. პრესა 

1800 წელს საიმპერატორო თეატრის დირექციამ ბეთჰოვენს და- 
უკვეთა მუსიკა სალვატორე ვიგანოს ბალეტისათვის „პრომეთეოსის 

ქმნილებანი“. 

ცნობილი იტალიელი მოცეკვავე, ლიბრეტისტი და ბალეტების 

კომპოზიტორი ვიგანო ბალეტის რეფორმატორ ნოვერას მოწაფე 
და მიმდევარი იყო. ნოვერას საბალეტო რეფორმასა და გლუკის 

საოპერო რეფორმებს შორის ბევრი რამ იყო საერთო. დრამატიუ- 

თ“ მრავალი წლის შემდეგ ბეთჰოვენმა შინდლერს აცნობა, რომ, როცა ჯულიე- 

ტა ვენაში დაბრუნდა, სადაც მისი ქმარი თეატრის დირექტორად დანიშნეს, ქალი 

შივიდა უკუგდებულ სატრფოსთან და განუცხადა მზადყოფნა, აღედგინა ძველი 

ურთიერთობანი, კომპოზიტორმა მთელი სიმკაცრითა და ზიზღით უკუაგდო ქა- 

ლის მაძიებლობა. ცნობილია, რომ ვენის კონგრესის დროს ჯულიეტა დაკავ- 

შირებული ყოფილა ვენის საქსონელ ელჩთან, გრაფ შულენბურგთან, აგრეთვე 

იმყოფებოდა ნეაპოლიტანური სამეფოს საიდუმლო სამსახურში, ვენის დიპლო- 

მატიურ სალონებში კი ჯამუშობას ეწეოდა. 
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ლი სიმართლის მოთხოგნა ღა გმირული ხასეათების გამოვლინება 
იმ სიცარიელძს სანაცვლოდ, რაც ახასიათებდა სასახლეში გამარ- 

თულ საბალეტო სპექტაკლებს –– აი, რას გამოხატავდნენ ამ სკოლის 

რევოლუციური იდეები. ვენაში ვიგანოს უდიდესი წარმატება ჰქონ- 
და. ძეელი იტალიური ფორმალისტური ბალეტის მომხრე ძლევა–- 
მოსილმა მტრულმა პარტიამაც კი ვერ შეძლო შეენელებინა ვიგა- 

ჩოს ბალეტებით მიღებული შთაბეჭდილება, ვენელებს რომ ატყგე– 
ვებდა თავისი გამომსახველობით. წარმატებას ხელს უწყობდა ვი- 
განოს სატრფო, შეუდარებელი ბალერინა კაზენტინი. როგორც მო- 

დური კომპოზიტორი, ბეთჰოვენი ცნობილ იტალიელთან სათანამშ- 

რომლოდ მიიწვიეს. 

მოგვყავს ბალეტის მემოკლებულე ლიბრეტო. განრისხებული 
ზევსი, უზენაესი ღმერთი, სდევნის ნახევრად ღმერთ პრომეთეოსს 

იმისათვის, რომ მან ზეციდან ცეცხლი გაიტაცა და ხალხს აჩუქა, 

მათვე ასწავლა მრავალი ხელობა და ხელოვნება. პრომეთეოსი თი- 
ხიდან მამაკაცსა და ქალს გამოძერწავს და ციური ცეცხლით მათ 

გაცოცხლებას ცდილობს... ქანდაკებები სულს იდგამენ, მაგრამ მოკ- 

ლებული არიან გონებასა და გრძნობებს. პრომეთეოსი ცდილობს 

მათზე გავლენა მოახდინოს რჩევა-დარიგებებით, მამობრივი ზრუნ- 

ვითა და ბოლოს მუქარითაც კი, მაგრამ გაცოცხლებული ქანდაკე–- 
ბები რჩებიან უგრძნობნი და უჭკუონი. პრომეთეოსს ისინი ღმერ- 

თების სადგომმი მიჰყავს, პარნასზე. ამით მთავრდება პირველი 

მოქმედება. 
მეორე მოქმედებას მაყურებელი პარნასზე გადაჰყავს. აქ პრო- 

მეთეოსი მოსულა თავისი ქმნილებებით და ღმერთებს სთხოვა ჩაუ- 

სახონ მათ გონება, ცოდნა და ხელობა. მუსიკის ქალღმერთი იწ- 
ყებს დაკვრას. მას შეუერთდება მომღერალი ორფეოსი და ღმერთი 
აპოლონი, მაშინ პრომეთეოსის ქმნილებებში იღვიძებს გრძნობები. 
ისინი ეხვევიან თავიანთ შემქმნელს. ცეკვების მუზა ტერპსიხოოა, 

ღვინისა და მხიარულების ღმერთი ბახუსი, გრაციები და ვაკხანები 

უვლიან გმირულ საცეკვაოს. პრომეთეოსის ქმნილებებიც აპირებენ 
ცეკვაში ჩაბმას. ამ დროს გამოჩნდება ტრაგედიების მუზა მელპო- 
მენა, გაოცდება და ქმნილებების წინაშე გაითამაშებს ტრაგიკულ 

სცენას, რის შემდეგაც მახვილით განგმირავს პრომეთეოსს, მერე 
კომედიების მუზა ტალია გამართავს კომიკურ სცენას. ბუნების 
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ღმერთი პანა, ფავნების თანხლებით მკვდრეთით აღადგენს მოკლულ 

გმირს. აღფრთოვანებული, ჭკუითა და გრძნობებით სავსე პრომეთე- 

ოსის ქმნილებანი ცეკვაში ჩაებმებიან. ბალეტი თავდება საყოველ- 
თაო დღესასწაულითა და მხიარული ცეკვით. 

ბეთჰოვენი ამ პირობითმა სიუჟეტმა მოხიბლა უმთავრესად თა- 
ვისი გმირული ელემენტით. პრომეთეოსი –– ტიტანის სახე, რომე§- 

მაც გააბედნიერა კაცობრიობა ბეთჰოვენისასთვისს ახლობელი 

იყო. 

ბალეტის მუსიკა შედგება უვერტიურისა და თექვსმეტი საცეკ- 
ვაო ნომრისაგან. კარგად ცნობილ უვერტიურას, რომელიც გამო- 

ირჩევა სიცოცხლითა და სიმსუბუქით, ბევრი რამ აქვს საერთო პირ- 
ველ სემფონიასთან და ეკუთვნის კომპოზიტორის პოპულარულ 
უვერტიურათა რიცხვს. ბალეტის პირველი ნომერი ––- „ჭექა-ქუხი- 

ლი“ –– წარმოადგენს „პასტორალურ სიმფონიაში“ მოცემულ ჭექა- 

ქუხილის პირველ სახეს. დასკვნითი კონტრდანსი (დაწერილი რამ- 

დენიმე წლით ადრე სამეჯლისო ცეკვის ფორმაში)0 უფრო გვიან 

კომპოზიტორმა გამოიყენა თემად ფორტეპიანოსათვის დაწერილ 
საუცხოო და ორიგინალურ ვარიაციებში (ოპუსი 35), შემდგომში 

კი უკვე მეოთხედ „გმირული სიმფონიის“ ფინალში, 
1801 წლის 26 მარტს სასახლის თეატრში შედგა ბალეტ „პრო- 

მეთეოსის ქმნილებანის“ პრემიერა. მიუხედავად პირველი წარმოდ- 
გენის წარმატებისა, ბალეტი იშვიათად იდგმებოდა, რადგან მუსიკა 

მეტისმეტად სერიოზული აღმოჩნდა, თუმცა ავტორი ამ ნაწარმოე- 

ებს განსაკუთ”ებულ მნიშვნელობას არ ანიჭებდა. ბალეტის შექმნა. 

მ-სთვის შეადგენდა ცდას ემუშავა თეატრისათვის, რომელიც ბეთ– 
ჰოვენს მუდამ იზიდავდა. თეატრისათვის მის ჩანაფიქრთაგან, „პრო– 

მეთეოსის“ გარდა, განხორციელდა მხოლოდ ერთი –– ოპერა „ფი- 
დელიო“ (ან „ლეონორა“), თუ მხედველობაში არ მივიღებთ დრა- 

მატაული სპექტაკლებისათვის დაწერილ მუსიკას. 
ბეთჰოვენის კომპოზიტორული მოღვაწეობის დასაწყისი გერმა– 

ნიამი მუსიკალურ-საგამომცემლო “საქმის ადრეული აყვავების ხა- 
ნას განეკუთვნება. XVIII საუკუნის ბოლოს, ვენაში, ლააპციგსა და 
გერმანიის სხვა ქალაქებში გამოჩნდნენ ახალი გამომცემლები, ამას- 

თან –– საენტერესო დეტალია –– უმთავრესად ხელმოცარულ მუსი- 
კოსთა რიგებიდან. XIX საუკუნის დასაწყისისათვის ბეთჰოვენის 
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ნაწარმოებები გემრიელ ლუკმას წარმოადგენდა ყველა საგამომ–- 
ცემლო ფირმისათვის, რომლებიც, რაღა თქმა უნდა, იმასა ცდე- 
ლობდნენ, რაც შეიძლება ააფად შეეძინათ სახელგანთქმული მუ–- 

სიკოსის ქმნილებანი. ბეთჰოვენის მიწერ-მოწერასა თუ ცხოვგრება- 

ში, სამწუხაროდ, დიდი ადგილი უკავია კინკლაობას პონორარის 
თაობაზე, უკმაყოფილებას ჩადენილი შეცდომის გამო, გამოცემის 

ვადის განსაზღვრას და ბოლოს აღშფოთებას ზოგიერთი: გამომცემ- 
ლის უსინდისობის გადამკიდე. ამიტომ არცაა გასაკვირი, თუ მა5 
მდივნად –– ფირმებთან მოლაპარაკების საწარმოებლად და ნაწარ– 
მოებთა გადასაწერად –- მიიწვია ძმა კარლი (კარლს ჰქონდა მუსი- 
კალური განათლება, წერდა კიდეც რაღაც-რაღაცეებს). ბეთჰოვენი 

ძალიან ხშირად უჩვეულოდ დიდ ფასებს ითხოვდა. გამომცემლები 

ევაჭრებოდნენ და ჩიოდნენ კიდეც მიუღებელ პირობათა გამო, ბო– 
ლოს და ბოლოს, კომპოზიტორი, რომელსაც პრაქტიკა არ გააჩნდა, 
ზარალს განიცდიდა ხოლმე, თუმცა თავისთავს „საქმიან კაცად“ 

სთვლიდა. ამის მიუხედავად ზოგიერთ გამომცემელთან ბეთჰოვენი 
მეგობრულად იყო განწყობილი. მიმოწერაში ჰოფმაისტერთან, ჰერ– 

ტელთან და ზიმროკთან, შემდეგში შმტეინერთან და სხვებთან გა- 
მოკრთიან საინტერესო შენიშვნები და საერთო ხასიათის საყურად- 
ღებო მოსაზრებანი. ასე, მაგალითად, როცა ჰოფმაისტერთან გარი- 

გება დაამთავრა, კომპოზიტორი წერდა: „ესეც ასე, მოთაგდა არა–- 

სასიამოვნო საქმე; ამას იმიტომ ვამბობ, რომ მინდა ამქვეყნად 

სხვაგვარი წესრიგი ბატონობდეს მთელ მსოფლიოში უნდა იყოს 

მხოლოდ ერთი სამხატვრო მაღაზია, სადაც მხატვარი მიიტანდა თა- 

ვის ნახელავს, სამაგიეროდ კი მიიღებდა ყველაფერს, რაც დასჭირ- 

დებოდა“. (1801 წ.) ამ თავისებურ „ნატურით ანახღაურებაზე“ დი- 

დი კომპოზიტორი იმატომ ოცნებობდა, რომ დღენიადაგ გასაჭირში 

მყოფი მუსიკოსები იძულებული იყვნენ, თავიანთ ნაწარმოებებში 

აღებული ფულით ეარსებათ. დადღებულებზე დამოკიდებულება 
ბეთჰოვენის დროს უკვე ადგილს უთმობდა ბაზართან დამოკიდებუ- 

ლებას და შემდგომში კომპოზიტორმა საკუთარ თავზე გამოსცადა 

ამ დამოკიდებულების მთელი სიმძიმე. 
ბეთჰოვენი ამბობდა: საგამომცემლო საქმე მარტო კომერცაული 

დაწესებულება როდია, იგი კულტურულ-საგანმანათლებლო ინს- 

ტიტუტიაო. კომპოზიტორი დიდად გახარებული დარჩა, როცა ჰოფ- 
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მაისტერმა 1801 წელს იოჰან-სებასტიან ბახის ნაწარმოებები გამოს- 
ცა. „გული ჩემი თანაუგრძნობს ჰარმონიის ამ მამამთავრის დიდსა 

და მაღალ ხელოვნებას“. მან ერთ-ერთმა პირველმა მოაწერა ხელი 
ბახის თსზულებებზე და ღებულობდა ქმედით მონაწილეობას „ჰარ- 

მონიის უკვდავი ღმერთის“ სიღარიბეში ჩავარდნილი უმცროსი 
ასულის –- ბარბარა ბახის მატერიალური დახმარების ორგანიზა- 

ცეაში. 
გამომცემლებთან მიმოწერაში ბეთჰოვენი ხშირად საკმაოდ გაბე– 

დულ აზრებს გამოთქვამდა. ასე მაგალითად, იმის შიშით, რომ სეპ- 
ტეტის ეკზემპლარი, რომელიც მან დედოფალს მიართვა საჩუქრად, 
შეიძლება მოხვედრილიყო სასახლის გაეძვერათა ხელში და იგი 
უფრო ადრე გაემრავლებინათ, ვინემ გამომცემელი მოასწრებდა 

მის გამოშვებას, ბეთჰოვე5ნმა მისწერა ჰოფმაისტერს: „...ჩემი სეპ- 

ტეტი რაც შეიძლება ადრე დაბეჭდეთ (სონატაზე ადრე), რადგან 
ბობო ელოდება (ბეთჰოვენს მხედველობაში აქვს „მაღალი საზოგა- 
დოების ბრბო“) და როგორც იცით იგი დედოფალს ვაჩუქე, არამ- 
ზადები კი საიმპერიო დედაქალაქმი საკმაოდ მოიპოვებიან, ისევე, 

როგორც იმპერატორის სასახლეში..“ (1801 წ.) 

როცა კარლი თავისი სახელგანთქმული ძმის მდივნის მოვალეო- 

ბ-ს შესრულებას შეუდგა, მას ვენაში საკმაოდ მტკიცედ ეჯირა მო- 

ლარის თანამდებობა, კარლი უსიამოვნო შესახედაობის, მრისხანე– 

ბით შეპყრობილი, არცთუ ძალიან ჭკვიანი და დიდგულა ადამიანი 
იყო. ბეთჰოვენმა გამომცემლებს აცნობა, რომ ამიერიდან მისი ძმა 
კარლი „გაუძღვება ყველა მის საქმეს“. იმაზე, თუ როგორ უძღოდა 

საქმეებს კარლი, შეგვიძლია წარმოდგენა ვიქონიოთ «იმ წერილით, 
რომელიც მან გამომცემელ ზიმროკს მისწერა: 

„..-ამქამად ჩვენ არაფერი შეგვიძლია შემოგთავაზოთ, გარდა. 
სიჭფონიებისა, ან დიდი საფორტეპეანო კონცერტისა; პირველი ეღი- 

რება 300 ფლორინი, მეორეც ამდენივე. თქვენ რომ მოგენდომები- 
ნათ სამი საფორტეპიანო სონატა, 900 ფლორინზხე ნაკლებად ვერ 
მოგცემდეთ, თანაც 5 ან 6 კვირის ვადაში„ რადგან ჩემი ძმა ასეთ 
წვრილმანებს (აკლებ ყურადღებას აქცევს და წერს მხოლოდ ორა- 
ტორიებს, ოპერებს და ა. შ. ამას გარდა, ჩვენ მოვითხოვთ თქვენს 

მიერ დაბეჭდილი ყოველი ნაწარმოების 8 ეკზემპლარს... კიდევ, ჩვენ 
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გვაქვს ორი ადაჯიო” ვიოლინოსა და მთლიანი ინსტრუმენტული 
აკომპანემენტისათვის, რაც ეღირება 135 ფლორინი, შემდეგ ორი 

მცირე ზომის მსუბუქი ორნაწილიანი სონატა, რომელთაც 280 ფლო- 

რინად შემოგთავაზებთ. 

კარლ ვან-ბეთჰოვენი საიმპერატორო ხაზინის ჩინოვნიკი.“ (1892 
წლის 23 ნოემბერი), 

ზიმროკმა,, ყოფილმა ვალთორნისტმა და ბეთჰოვენის ბონელია 

კოლეგამ, რომელიც ფრანგების ოკუპაციის შემდეგ ბო5ში დაოჩა, 
ვეღარ მოითმინა და კალს ერთ ამგვარ წერილზე, ასეთი პასუხი 
გასცა: „მე ჯერ არ დამვიწყებია გერმანული ენა, ამიტომ არ მეLძის 

რა გსურთ გამოხატოთ ამგვარი სიტყვებით: „ჩვენი გამომცემლები“ 

და „ჩვენ“... აქამდე მე იმ აზრისა ვიყავი, რომ ლუდვიგ ვან-ბეთჰ3ო- 

ვენი თვითონ ქმნიდა თავის ნაწარმოებებს“. 

კარლე ძმის უჩუმრად ყედდა ხოლმე ბონში დაწერილ ძველ 
ნაწარმოებებს და საერთოდ ისე მოქმედებდა, რომ არაფრად აგდებდა 
კომპოზიტორის აზრსა და სურვილებს. ერთხელ, როგორც ამასა 
რესი ადასტურებს, კარლსა და ლუღვიგს შორის საქმე ჩხუბამღე 
მივიდა. სერიოზული განხეთქილება 1809 წელს მოხდა. მიუხედავად 
ამისა, კარლმა ლუდვიგ, დიდი სამსახური გაუწია; მართალია, 

დროებით, მაგრამ მაინც როგორც იქნა ჩამოამორა ყოველ- 

დღიურ წვრილმან საზრუნავს. 

მუსიკალურ საგამომცემლო საქმი” გამოცოცხლებასთან ერთად 

გამოჩნდა მუსიკის საკითხებისადმი მიძღვნილი პერიოდული გამო- 
ცემები. გამომცემლებმა საუცხოოდ გაითვალისწინეს, რომ მუსიკია 

მოყვარულთა წრე სულ უფრო ფართოვდებოდა და რომ კონცერ- 
ტების მსმენელნი და ნოტების მყიდველწი მუსიკალურ ჟურნალსაც 
სიამოვნებით შეიძენდნენ. ბეთჰოვენის დროს ყველახე უფრო სო- 
ლიდური ჟურნალი იყო „საყოველთაო მუსიკალური გაზეთი“, რო- 

მელსაც სცემდა ბრეიტკოპთისა ღა ჰერტელის ლაიაციგის ფირმა. ამ 

გაზეთმა 1798 წლიდან დაიწყო გამოსვლა საუკეთესო გერმანელი 
მუსიკალური კრიტიკოსს ოოხლიცის რედაქტორობით. ეს მუსი- 

“+ ადაჯიო (იტალ). –– მუსიკლური ტერმინი, ნაწარმოების ნელი ტემპით 

დაწერილი ნაწილი. 
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კოსი ბეთჰოვენს თავიდანვე დიდ პატივს როდი სცემდა. ამიტომ 
ჟურნალში მოთავსებულ სტატიებს კომპოზიტორი ხშირად მოთმი- 
ნებიდან გამოჰყავდა. გამოჰყავდა და არცთუ უსაფუძვლოდ: ეს მუ- 
სიკალური ორგანო იშვიათად იძლეოდა ბეთჰოვენის ნაწარმოებთა 
ჯეროვან შეფასებას. 

ასე, 1799 წელს ბეთჰოვენის მიერ გრეტრის თემაზე შექმნილი 
ვარიაციების შესახებ გაზეთი წერდა: „ბ-ნი ბეთჰოვენი ძალიან 
მცოდნე პიანისტია. ეს ცნობილია. კიდევაც რომ არ ყოფილიყო 

ცნობილი, ამ „ვარიაციების“ მიხედვით შეგვეძლო გვევარაუდა. მაგ- 

რამ არის თუ არა იგი ასეთივე სვებედნიერი კომპოზიტორი? აი, 

კითხვა, რომელსაც ძნელია დამაკმაყოფილებელი პასუხი გასცე 
მაშინ, როცა ხელთ ასეთნაირი ცდები «გვაქვს, რეცენზენტს ამით. 

იმის თქმა არ სურს, რომ არც ერთი ვარიაცია არ მოეწონა... ბ-ნ 
ბეთჰოვენს პირველ თემაზე დაწერილ ვარიაციებში (თორმეტი ვა- 
რიაცია თემაზე „ქალიშვილი თუ მანდილოსანი!) ნაკლებად სწყა- 

ლობს ბედი, რადგან მოდულაციებში იმგვარ მიმოქცევებსა და სიმ- 
კვეთრეს მიმართავს, რაც ძალიან შორსაა სილამაზისგან (აქ მოყ- 

ეანილია გაბედული ჰარმონიული სვლის რამდენიმე მაგალითი). ამ–- 
დაგვარი გადასვლები მით უფრო უკბილოდ გამოიყურებიან, რაც 

უფრო პრეტენზიული და მრავლისმეტყველნი არიან ისინი“. შემდეგ 
რეცენზენტი ჩივის უვარგისი ვარიაციების სიმრავლის გამო და მაგა- 
ლითად იშველიებს ფორკელის ვარიაციებს ინგლისურ ჰიმნზე. 

არანაკლებ დამახასიათებელია გამოხმაურება ტრიოზე (ოპუსე 

11): „..ეს ტრიო ადგილ-ადგილ მძიმეა, მაგრამ უფრო გამართულია, 
ვიდრე კომპოზიტორის ბევრი სხვა ნაწარმოები და წარმოადგენს 
ძალიან კარგ ანსამბლს. კომპოზიტორი ჰარმონიის არაჩვეულებრივი 

ცოდნითა და სერიოზული აგებულებისადმი სიყვარულის წყალო- 
ბით მოგვცემდა ბევრ კარგს და უკან ჩამოეტოვებდა ცნობილი კომ- 
პოზიტორების ხშირად უმარილო საარღნო ნაწარმოებებს, მას რომ 
ბუნებრივად და არა ფაქიზად ეწერა“. 

მეორე რეცენზენტი 1799 წლის ივნისში 12-ე ოპუსის შესახებ 
წერდა, რომ ამ სავიოლინო სონატების მოსმენისას ისეთი გრძნობა 
განიცადა, თითქოს წარმტაც ტყეში შესული გასასეირნებლად ემზა- 
დებოდა, მაგრამ წამდაუწუმ აწყდებოდა მტრულ წინააღმდეგობებს 
და ეს მანამ გაგრძელდა, სანამ დაქანცულმა, ძალაგამოლეულმა და სა– 
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სოწარკვეთილმა არ მიატოვა ტყე. „...ბ-ნი ვან-ბეთჰოვენი უდავოდ 

საკუთარი გზით მიდის, მაგრამ როგორი უცნაური და მომქანცველი 
გზაა ეს! ნასწავლობა, ნასწავლობა და სულ ნასწავლობა! –– არაფე- 
რი ბუნებრივი, არაფერი მელოდიური. ზუსტად თუ განვსახღვრავთ, 
აქაა მხოლოდ გროვა ნასწავლობისა, ნასწავლობა კარგი მეთოდის გა– 

რეშე, ხორკლიანობა, რომლისადმი ნაკლებ ინტერესს იჩენ, ძებნა 

მკვეთრი მოდულაციებისა ზიზღი ჩვეულებრივ კავშირებისადმი, 

სიძნელეთა დახვავება, რაც გაიძულებს დაკარგო ყოველგვარი მოთ- 

მინება და სიამოვნება. ბ-ნი ბეთჰოვენი რომ ცოტა დამცხრალიყო და 

ბუნებრივი გზით წასულიყო, მაშინ ბევრ ძვირფას ნაწარმოებს და- 

წერდა იმ ინსტრუმენტისათვის, რომელსაც იგი ასე არაჩვეულებრი- 

ვად ფლობას“. 

დუეტ „1მ 5(0558“-ზზე დაწერილი ვარიაციების გამო ჟურნალში 

სალანძღავი რეცენზია მოათავსეს: „-..ვარიაციები ბლაგვი და არა– 

ბუნებრივია, ტირადები უხეში, უმსგავსოებაა..% 

მაგრამ უკვე 1799 წლის ოქტომბრიდან რეცენზიების კილო შე- 

სამჩნევად შეიცვალა. „უეჭველია, –– წერს ჟურნალი, –– რომ ბ-ნი 

ვან-ბეთჰოვენი გენიალურია, ორიგინალურია და თავისი გზით მი- 

დის... იდეების სიუხვე... აიძულებს მას ძალიან ხშირად მიმართოს 

მუსიკალურ იდეათა საშინელ სიხარბეს. სასურველია, რომ წარ- 

მოსახვით მდიდარმა ამ კომპოზიტორმა რამდენადმე უფრო ეკონო- 

მია გასწიოს თავის შემოქმედებაში.“ 

აქვე მოცემულია სავიოლინო სონატების (ოპუსი 12) ახალი შე- 

ფასება. ეს ის სონატებია, ოთხი თვის წინათ რომ მკაცრად გააკრი- 

ტიკეს: „გამომგონებლობა, სერიოზულობა, ვაქკაცური სტილი, მუ“ 

სიკლურ აზრთა სწორი კავშირი, ყოველ პარტიამი ზომას 

გადაუჭარბებელი თავდაჭერილობა, საინტერესო ჰარმონიული თან- 

მიმდევრობა –– ყოველივე ეს ბეთჰოვენის სონატებს ბევრად მაღლ» 

აყენებს სხვა ამდაგვარ ნაწარმოებებხე.4 
1800 წლიდან იწყება კომპოზიტორის ქებათა-ქება. დიდება დღი- 

თი დღე იზრდება და რამდენიმე წლის განმავლობაში სრულიად ჩვე- 

ული ხდება სახელთა ასეთი შეწყობა: „ჰაიდნი –– მოცარტი –– ბეთ- 

ჰოვენი.4 
ბეთჰოვენი სულ უფრო მეტ აღიარებას ჰპოვებს მაღალი წრის 

საზოგადოებაში, თუმცა თვითონ სულ უფრო ზიზღითა და შეუწყნა- 
რებლობით ეკიდება დიდგვაროვან მსმენელს. ერთხელ, როცა გრაფ



ფლღლაის სალონში რისთან ერთად ოთხი ხელით “უკრავდა თავის 

მარშს (ოპუსი 45), კომპოზიტორმა შენიშნა, რომ რომელიღაც ახალ- 

გაზრდა გრაფი ლამაზ მანდილოსანს ესაუბრებოდა. გაცეცხლებულმა. 
მუსიკოსმა მაშინათვე შეწყვიტა დაკერა და წამოიყვირა: „არა მსურს 
დავუკრა ამგვარი ღორებისათვის!“ ვერავითარმა ხვეწნა-მუდარამ და 

ბოდიშებმა ვერ გასჭრა: ბეთჰოვენმა არამცთუ თვითონ არ დაუკრა, 

რისსაც აუკრძალა დაკვრა. 
ბეთჰოვენს მაღალ საზოგადოებაში ისეთი სახელი ჰქონდა მოხვე- 

პილი, რო3 კმაროდა მისი გვარი გეხსენებინათ და მუსიკალურ- 

ნაწარმოების წარმატება წინასწარ უზრუნველყოფილი «იყო. ერთ- 
ხელ რისი ვენის ახლოს მდებარე კურორტ ბადენში იმყოფებოდა, 

სადაც ბეთჰოვენეც ხშირად დაიარებოდა ხოლმე. მასწავლებლის. 
არყოფნის დროს რისმა რომელიღაც დიდებულის სალონში მარშის 
იმპროვიზაცია დაუკრა და იგი ბეთჰოვენისად გაასაღა. ამან დიდი 

აღტაცება გამოიწვია. შემოსწრებულმა კომპოზიტორმა ხუმრობას 
მხარი დაუჭირა, მერე კი უთხრა რისს: „ხომ ხედავ, ძვირფასო რის, 

რანიც არიან ეს ყოვლისმცოდნენი, დიდ პრეტენზიებს რომ აცხადე- 

ბენ –– ყოველგვარ მუსიკაზბე სწორად ვმსჯელობთო. საკმარისია 

უხსენო გამორჩეული მუსიკოსის სახელი და მათ სხვა აღარაფერი 
უნდათ.“ 

პრესა მაინც ხშირად ახდენდა მიკერძოებულ და ღვარძლიან გა- 
მოხდომებს. ბრეიტკოპფისა · და ჰერტელისადღმი მინაწერ წერილში 
ბეთჰოვენი წერდა: „რაც შეეხება ლაიპციგელ რეგვენებს (ესე იგი, 

კრიტიკოსებს „საყოველთაო მუსიკალური გაზეთიდან“) დაე, იყბე- 
· დონ. მათი ყბედობა ვერავის გააუკვდავებს, ისევე, როგორც ვერ. 
წაართმევს უკვდავებას იმას, ვისთვისაც იგი თვით აპოლონს უბო- 
ძებია“, ერთხელ ბეთჰოვენმა ითხოვა: „გადაეცით მუსიკალური გა- 
ხეთის ბ-ნ რედაქტორს ჩემი მოკრძალებული მადლობა მისი ასეთი 
თავაზიანობის გამო“. შეიძლება ის, რომ მას „ასე ცილისმწამებ- 
ლურად ეპყრობიან... მათ მიუკერძოებლობაზე მეტყველებს? „სა- 
წინააღმდეგო არაფერი მაქვს, თუკი ეს გახეთს გააბედნიერებს,“ 

ირწმუნება ბეთჰოვენი. 
ზოგჯერ კომპოსიტორი გაღიზიანებულა კიდეც. „სიტყვის და- 

ხარჯვაც კი მენანება ამ უბადრუკ რეცენზენტებზე. რა შემიძლია 
ეთქვა, როცა ყველაზე საცოდავი მჯღაბნელები ცამდე აჰყავთ და სა-- 
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ერთოდ უხწემად მსჯელობენ მხატვრულ ნაწარმოებზე. იმდენად უშნო–- 
ები არიან, არც შეუძლიათ სხვაგვარად მსჯელობა. სწორედ ეს უშლის 
ხელს დროზე მონახონ საჭირო საზომი იLე, როგორც ამას აკეთებს 

მეწაღე კალაპოტის მორგებისას., რეცენზიები იმღენი წერეთ, 
რამდენიც გენებოთ, გისურეებთ გულის მოჯერება,ი ოღონდ თუ 

ფუმფლამ ვისმე უკბინა, იცოდეთ, ტკივილი მაშინვე გაუვლის და 
აღარც ნაკბენი დარჩება სადღმე%. – წერდა ბეთჰოვენი 181) წლი:: 
ოქტომბერში. 

ბეთპოვენს საკმაო საფუძველი გააჩნდა კრიეტიკაზბე ჩევილესა. 
ამასთან, ღრმა პატივისცემით ეკიდებოდა მუსიკალურ მეცნიერება". 

როცა როხლიცტმა თავის გაზეთში –– „გმირულ სიმფონიაზე“" უსამარ- 

თლო გამოხმაურება მოათავსა, ბეთჰოვენმა ბრეიტკოპფსა და ჰერ- 

ტელს წერილითა სთხოვა (1806 წლის 5 ივლისიე როხლიცისთვ-ს 
სალამი გადაეცათ: „...ვიმედოვნებ, ჩემდამი გულისწყრომა რამდენად- 
მე დაუამდება, თუკი ეტყვით, რომ მე არცთუ ისე უვიცი ვარ... რომ არ 

ვიცხობდე ბ-ნ როხლიცის მიერ დაწერილ ძალიან კარგ ნაშრომებს, 

და თუკი ლაიპციგში ერთხელ კიდევ ჩამოვედი, მაშინ ჩვენ კეთ.:ლი 
მეგობრებე გავხდებით, მიუხედავად მისი კრ-ტეკისა..."' 

ბეთჰოვენის დროს მუსიკალური მეცნიერება შეიძლება ჯერ 

კიდევ არ იდგა სათანადო სიმაღლეზე, მაგრამ დიდ კომპოზიტოოს 

მშვენივრად ესმოდა, რომ ბოლოს და ბოლოს მუსიკის ობიექტურ- 

მეცნიერული კვლევა სძლევს წმინდა სუბიექტურ უმეცარ კრიტიკას, 
რომელსაც ამდენი ბოროტება მოჰვონდა როგორც ხელოვნებისათ- 

ვის, ისე მის მოღვაწეთათვის. 

თავი მეთოთამევე 

„გბმირული სიმფონია“ 

1803 –– 1805 წლების მანძილზე ბეთჰოვენის მიერ დამთავრე–- 

ბულე ნაწარმოებები, ცად ატყორცნილი მთაგრეხილივით ზემოდან 
დასცქერიან ყოველივე იმას, რაც კომპოზიტორმა წინამდებალე პე- 

" შემდეგ წერილში 1806 წლის 3 სექტემბერს, ბეთპოვე5ი დაბეჯითებით 

ხაზს უსვამს გულწრფელობას, რასაც იგა გრძნობდა როხლიცის მიმართ. შემ- 

დგომ, როცა პირადად გააცნეს ერთმანეთი, ისინი ღამეგობრდნე9?.



რიოდში შექმნა. ამ მთაგრეხილის მწვერვალებს –– ვიოლინოსა და 
ორკესტრისათვის დაწერილ „კრეიცერის სონატა" (1803 წ.), 

„გმირულ სიმფონიას“ (1804 წ.), საფორტეპიანო სონატებს „ავრო- 
რასა4 და „აპასიონატას“ (1804 წ.ე ოპერა „ფიდელიოს“ -–- თავი- 
ანთი მნიშვნელობა ჩვენს დროშიც არ დუკარგავთ. ამ მწვერვალე- 
ბით იხსნება ჩინებული პანორამა XIX საუკუნის მუსიკალური 
ხელოვნებისა. 

ამ მწვერვალების დაუფლება ბეთჰოვენს ძვირად დაუჯდა. ვენაში 
ცხოვრების პირველი ათი წელი მან უდიდესი რეფორმატორული 
ქმნილებების მომზადებას მიუძღვნა. როგორი მშვენიერი და სრულ- 

ყოფილიც არ უნდა იყოს „მთვარის სონატა“, მეორე სიმფონია ღა 
პირველი კვარტეტები, ისტორიკოსის წინაშე ისინი წარსდგებიან, 
როგორც მთაგრეხილი“ მისადგომები, რომელთა საშუალებითაც 
დიდი სიმაღლის დაპყრობა შეიძლება... 

თუ ვეცდებით და მივყვებით ბეთჰოვენის მხატვრულ ძიებათა 
ჯაუვს 1795-1802 წლების მანძილზე, მაშინ პირველ პლანზე დავგი- 
ნახავთ ბრძოლას იმდროინდელი ნატიფი, „გალანტური“ ხელოვნების 
ყოველგვარი ფორმისა და სახის წინააღმდეგ. ბეთჰოვენის უდიდესი 
წინამორბედნი მოცარტი და ჰაიდნი, ვინც ხელოვნება გაამდიდრეს 
ახალი, ცოცხალი ხალხური ნაკადით, ვერ გადაურჩნენ მეთვრამეტე 
საუკუნის მუსიკისათვის დამახასიათებელ ხელოვნურ, პირობითი 
„თავაზიანობის ფორმულას“, რაც გამოიხატებოდა მოკაზმვაში, სენ- 

ტიმენტალურ „ოხვრაში“ და ა. შ. ამ კოხტა, სიღრმეს მოკლებულ 
გასართობ ხელოვნებას ბეთჰოვენმაც გადაუხადა ერთგვარი ხარკი. 
ამათ რიცხვს ეკუთვნის კომპოზიტორის მიერ ჭაბუკობის წლებში 
შექმნილი მრავალრიცხოვანი ანსამბლები და ზოგიერთი სიმღერა. 

თუმცა უშინაარსო კოხტაობა ბეთჰოვენმა ძალიან მალე დასძლია: 
ძველებური, აბნეული, გასართობი „დივერტისმენტებისა“ და მთე- 

ლი რიგი ცეკვებისაგან შემდგარი ყველა ჯურის სუიტის მაგივრად, 

კომპოზიტორი ავითარებს მუსიკალური შემოქმედების დრამატულ 
მხარეს,ს კონტრასტები “ურთიერთსაწინააღმდეგო გრძნობათა ჭი- 
დილი, შინაგანი ერთიანობის შეუპოვარი ძიება, სულ უფრო მეტ 

ადგილს იკავებენ ბეთჰოვენის შემოქმედებაში; ამისდა მიხედვით იც- 

ვლება მასშტაბი მისი ნაწარმოებებისა. 1800 წელს დაწერილი, თა- 
ვის დროზე ცნობილი, ამჟამად კი მივიწყებული სეპტეტი იყო „უკანას- 
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კნელი „გასართობი“ ნაწარმოები. მთლიანობა «და ერთიანობა სეპ- 

ტეტში მსხვერპლად ეწირება მრავალსახეობასა და სხვადასხვა ხა- 

სიათის, ნაწილობრივ საცეკვაო ეპიზოდების განუწყვეტელ შენაც- 

ვლებას. მაგრამ აქ უკვე ნათლად ჩნდებიან ხალხური ჰანგები, 
ღრმა ლირიკა და ჰარმონიის სიმდიდრე. შემდგომში ამ ნაწარმოების 
პოპულარობა ბეთჰოვენს ერთგვარ შეურაცხყოფას აყენებდა, იმ 

დროს, როდესაც მის ახალ, უფრო თავისებურ მუსიკალურ ენას 

იგივე სახოგადოება გულცივად ღებულობდა. „სეპტეტში არის უშუ- 
ალო გრძნობა, მაგრამ არ არის ხელოვნება“, –– ამბობდა ბეთჰოვენი“. 

არსებითად სხვაგვარად წარმოსდგება ჩვენს წინაშე ორი ვიო- 
ლინოსა, ალტისა და ვიოლონჩელისათვის დაწერილი ექვსი სიმები- 

ანი კვარტეტი, (ოპუსი 18) მიუხედავად იმისა, რომ კომპოზიტორმა 
ექვსივე სეპტეტის დაწერიდან რამდენიმე თვის შემდეგ დაამთავრა. 
ჩვენს დროში ხსენებული კვარტეტები წარმოადგენენ კეთილხმოვა- 

ნების იდეალს და მიეკუთვნებიან კომპოზიტორის ყველაზე უფრო 
პოპულარულ ნაწარმოებთა რიცხვს, თუმცა მათი გამოჩენის შემ- 

დეგ ლაიპციგის „საყოველთაო მუსიკალური გაზეთი“ წერდა: „კვარ- 
ტეტები გვარწმუნებენ ხელოვნების სრულფასოვნებაში, ოღონდ სა- 
ჭიროა მათი სუფთა და ამასთან ძალიან კარგი შესრულება, რადგან 

დასაკრავად ძნელია ყველა, პოპულარული კი სრულებითაც არაა 
არც ერთი.“ მართლაც, მიუხედავად მოცარტისა და ჰაიდნის კვარ- 

ტეტების კლასიკურ ჟანრთან გარეგნული სიახლოვისა, ამ ნაწარ- 
მოებების ენის ინდივიდუალური თვისებები განსხვავდება მის დიდ 
წინამორბედთა ენისაგან. ეს თვისებებია გამომსახველობა ნელ ნა- 

წილებში, ენერგია და შედარებით ფართო განვითარება პირველი ნა- 

წილებისა, ფინალის ახალი გაფართოებული ტიპი და, ბოლოს, ჩანა- 
ფიქრის ღრმა სერიოზულობა დღა ოთხივე ნაწილის მთლია- 

ნობისაკენ სწრაფვა. 
საჭიროა აღინიშნოს, რომ ამ შემთხვევაში ბეთჰოვენი გაჰყვა 

ერთი თავისი მასწავლებლის, კვარტეტის გამოჩენილი კომპოზიტო- 
რის ფერსტერის გხას. 

ი· ბეთჰოვენმა გაითვალისწინა სეპტეტის წარმატება, გადააკეთა იგი ტრიო- 

სათვის (ფორტეპიანო, ვიოლინო და ვიოლონჩელი) და მიუძღვნა თავის ახალ 

ექიმს –– პროფესორ შმიდტს. სეპტეტი ცნობილი გახდა უპირატესდ სხვადა- 

სხვა ტრანსკრიპციებში (უმთავრესად ფორტეპიანოსათვის). 
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იმის შესახებ თუ როგორი იყო ეს გხა, ჩვენ შეგვიძლია გავიგოთ 
„საყოველთაო მუსიკალური გაზეთის“ გამოხმაურებიდან ფერსტე-· 
რის კვარტეტებზე, რომლებიც იმავე ხანს გამოჩნდნენ: „ძირი- 
თადი აზრის განსახიერება, ძლიერი, გაბედული მოდულაციები და 

მთლიანობა... ასეთია ხარისხი ამ სამი კვარტეტისა... უეჭველია კომ- 

პოზიტორი მოგვცემს ამგვარ მუსიკაში არამარტო ბევრ კარგს, არა- 
მედ საუცხოოსაც, ერთი პირობით, რომ იგი თავის ნამუშევრებს 
თვითკრიტიკის თვალით შეხედავს და გაფრთხილდება, რომ მოდუ–- 
ლაციებში მგზნებარებამ არ გაიტაცოს, რაც ნაწარმოებს ხდის გა–- 

უგებარს, უცნაურსა და პირქუშს“. 
ეს შეფასება ბეთჰოვენზე დაწერილი გეგონებათ! ორივე კომპო- 

ზიტორი ერთი მიზნისაკენ მიისწრაფოდა კვარტეტული მუსიკის 
საშუალებით გამოეხატათ სულიერი ცხოვრების ღრმა მოვლენები, 

კვარტეტული მუსიკისათვის ჩამოეცილებინათ გასართობი ფუნ- 
ქციები. ფერსტერის კვარტეტები აღარავის ახსოვს, ბეთჰოვენის 
კვარტეტები კი დღესაც ცოცხლობენ. თემის მრავალფეროვნებით, 

შინაარსის სიმდიდრითა და წყობის მთლიანობით ისინი სჯობნიან 
ყველაფერს, რაც კი ამ ჟანრში მანამდე დაწერილა. 

კვარტეტები სიმებიანი საკრავებისათვის, როგორც დამოუკიდე- 

ბელი კამერული ჟანრი მხოლოდ XVIII საუკუნის მეორე ნახევარშე 
ჩამოყალიბდა. ამ ჟანრის თავისებურება ისაა, რომ ოთხივე საკრავის 
ჟღერადობა ცოტად თუ ბევრად ერთგვარია და ზოგჯერ გადაბმუ- 

ლიც კი. სიმებიანი კვარტეტი თითქოსდა ერთ მოქნილ საკრავს წარ- 

მოადგენს, რომელსაც შეუძლია გამოსცეს მრავალნაირი ხმოვანება. 
მაგრამ, მიუხედავად მდიდარი შინაარსის, კვარტეტული მუსიკა 
ყოველთვის ინარჩუნებს ცოტად თუ ბევრად ინტიმურ ხასიათსა. 
ბეთჰოვენმა კვარტეტის ჟანრს მიანიმკა არნახული სირთულე, მრა- 
ვალფეროვნება და გაზარდა მომთხოვნელობა შემსრულებლის 

ტექნიკისადმ.ი კომპოზიტორი ოპუს 18-ის კვარტეტებზე ძალიან 
დიდხანს და დიდი სიყვარულით მუშაობდა. კვარტეტების ღირსება 

შეუმჩნეველი არ დარჩენილა, მაგრამ მათ მაშინვე როდი მოიპოვეს 
საყოველთაო აღიარება, პირველი კვარტეტის გენიალური ადაჯიო 
პროგრესულ მუსიკას მიეკუთვნება კომპოზიტორის განსაზღვრით 

იგი გამოხატავს სცენას აკლდამაში შექსპირის ტრაგედიიდან „რო- 

მეო და ჯულიეტა.“ არანაკლებ მნიშვნელოვანია ადაჯიო კვარტეტი 
# 6-დან, რომელსაც „მელანქოლია“ ეწოდება.



როცა ბეთჰოვენის ადრინდელ. საფორტეპიანო სონატებს –– კომ- 
პოზიტორის ნაწარმოებთა ყველაზე უფრო მრავალფეროვან სახე– 
ობას ვეცნობით, –– სულ უფრო გვაოცებს სიმძლავრე, სწრაფვა 

მთლიანობისაკენ, ნაწარმოების ცალკეულ ნაწილებს რომ აკავში- 
რებს, და იდეათა სიახლე ახალგაზრდა ბეთჰოვენისა. იქნებ ყოველ 
ნაწილში გამოვლენილი სწრაფვა მთლიანობისაკენ ფორმის გაფარ- 
თოება და შინაარსის დრამატიზმი ისე მკაფიოდ და მრავალმხრივად 
არსად არაა გამომჟღავნებული, როგორც ამ პირველ ოც საფორტე- 

პიანო სონატაში, რომლებიც ვენაშია შექმნილი 1795 –– 1802 წლებს 
შუა. პირველ სონატამივე ჩნდება უმაგალითო მგხნებარებითა დ» 
სიმძაფრით აღსავსე ფინალი. სონატათა პირველი ნაწილები სულ 

უფრო მეტი დრამატიზმით აღივსებიან. კონტრასტულობა, სულიერი 

მდგომარეობის მკვეთრად გამოსახული ცვალებადობა მეჩვიდმეტე 
სონატის პირველ ნაწილში უზარმაზარ შთამბეჭდავ ძალას აღწევს. 

(ეგრეთ წოდებული „სონატა რეჩიტატივით“). 

ახლის დაძაბულ ძიებასთან ერთად, რაც გამოიხატება გაფართო- 
ებული ტიპის სონატის ნაპირა ნაწილების" შექმნაში, მიმდინარეობს 
შეუპოვარი მუშაობა ნაწილების შექმნისა «და განვითარებისათვის. 
კომპოზიტორმა შედარებით ადრე გამოიმუშავა იმ დრო«სათვის ახა- 

ლი, გაფართოებული მასშტაბის, არნახული ერთიანობით გამორჩე- 

ული და იშვიათი კონცენტრაციის ტიპი, სონატის ყოველი ნაწილისა, 
ბეთჰოვენის ვერც ერთ წინამორბედთან ვერ ვხვდებით ასეთ 

ვრცელსა და ფართო ცალკეულ ნაწილებს სონატაში თუ სიმფონი- 
აში", არავის მიუნიჭებია მათთვის ამგვარი მდიდარი შინაარსი. მა- 

გალითად შეიძლება მოვიყვანოთ ცნობილი სამგლოვიარო მარში მე- 
თორმეტე სონატიდან (ოპუსი 26), რომელსაც ეწოდება „სამგლო- 

კლასიკური სონატა ჩვეულებრივ სამი-ოთხი ნაწილისაგან შედგება, რომ- 

ლებიც ხასიათით განსხვავდებიან ერთიმეორისაგან. ეს მუსიკალური ფორმა არის 

საშუალება შეაკავშიროს მხატვრული ნაწარმოების სხვადასხვა საზის ნაწილები 

ერთ მთლიანში. სონატის (და სიმფონიისაც) პირველი ნაწილის ფორმა, ეგრეთ 

წოდებული სონატური ალეგრო, წარმოადგენს ნიმუშს მუსიკალური აზრის დია- 
ლექტიკური განვითარებისა და ბეთჰოვენთან ღებულობს არნახულ კონტრას- 

ტულ ძალას ბრძოლის სახეთა გადმოცემისათვის. 

ი? სიმფონია –- მრავალნაწილიანი (ჩვეულებრივ –-– ოთხი ნაწილი) ნაწარ- 

მოები სონატური ფორმისა, დაწერილი სიმფონიური ორკესტრისათვის. 
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ვიარო მარში გმირის სიკვდილხე“. მასში ბეთჰოვენი აღწევს ტიტა- 
ნური მწუხარების გამოხატვას. მაგრამ, გარდა პირადი განწყობილე- 

ბის მომენტებისა, აქ გამოხატულია კომპოზიტორის თანამედროვე 
სამხედრო-რევოლუციური ეპოქა: დასაფლავება, დაფდაფების მზარ- 

დი ხმაური, მრავალათასიანი ბრბოს გუგუნი. მწუხარება არ ატარებს 
ვიწრო პირად ხასიათს, –– ეს უფრო სურათია გმირის დაღუპვისა და 
მოუწოდებს პირდაპირი რევოლუციური მოქმედებისაკენ. 

ეს მარში, რა თქმა უნდა, სცილდება სონატის ტიპიური ნელი 
ნაწილის საზღვრებს. ბეთჰოვენის გენია აქ მოურიდებლად და გაბე- 
დულად ამსხვრევს კლასიკური სონატური ფორმის ტრადიციულ 

სქემასა და მსხვერპლად სწირავს მას ახალი, რევოლუციური ჩანა- 

ფიქრის გასახსნელად. 

ბეთჰოვენის წინაშე აღიმართა უმთავრესი და უძნელესი ამოცანა 
სონატის ცალკეული ნაწილების სრული გაერთიანებისა. წინამორ- 
ბედთა დარად იგი არ კმაყოფილდება ცალკეული ნაწილების თავი- 

სებურებებით, ეძებს უმაღლეს პრინციპს –– მთელი სონატის მუსი- 
კალურ ერთიანობას. 

პირველად ამგვარ ერთიანობას იგი აღწევს გენიალურ M# 14 სონა– 
ტაში. ამ სონატამ, რომელსაც ავტორმა „სონატა-ფანტაზია“ უწო- 

და, ფართო აღიარება „მთვარის სონატის“ სახელწოდებით მოიპოვა. 

ეს სახელი მას უწოდა ბერლინელმა პოეტმა რელშტაბმა, კომპოზი- 
ტორის თანამედროვემ და მგზნებარე თაყვანისმცემელმა. 

„მთვარის სონატა“ ეკუთვნის დიდი კომპოზიტორის ყველაზე 

უფრო პოპულარულ ნაწარმოებთა რიცხვს და ითვლება ერთ-ერთ 
სახელგანთქმულ ნაწარმოებად მსოფლიო საფორტეპიანო მუსიკაში. 

ეს სავსებით დამსახურებული დიდება „მთვარის სონატისა“ აიხს- 

ნება არამარტო გამოთქმული გრძნობების სიღრმითა და შესანიშნავი, 

იშვიათი სილამაზის მუსიკით, ხან რომ ოცნებასავით მშვიდია, ხან კი 
სტიქიონივით ქარიშხლიანი, არამედ თავისი გასაოცარი მთლიანო- 

ბით, რის წყალობითაც სამივე შემადგენელი ნაწილი აღიქვება, რო- 
გორც ერთიანი და მტკიცე. მთელი სონატა მხურვალე გრძნობათა 
მოზღვავებაა,. რომელიც ჭეშმარიტ სულიერ გრიგალამდე აღწევს. 

„მთვარის სონატის“ პირველი ნაწილი მკვეთრად განსხვავდება 

სხვა სონატების პირველი ნაწილებისაგან მასში არაა ბეთჰოვენის 

სხვა სონატებისათვის დამახასიათებელი კონტრასტები, მკვეთრი 
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გადასვლები, ანდა მოულოდნელობანი მუსიკის აუჩქარებელი და 

მშვიდი მიმდინარეობა წმინდა ლირიკულ გრძნობაზე მოგვითხრობს. 
(კომპოზიტორმა აღნიშნა, რომ ეს ნაწილი ძალიან „სათუთად“ უნდა 
შესრულდეს). მსმენელი თითქოს განმარტოებული ადამიანის ოცნე- 
ბითა და მოგონებით მოჯადოებულ სამყაროში მოხედა. ნელა, ტალ- 
ღისებრ აღმოცენდება ღრმა გამომსახველობით სავსე სიმღერა. თან- 

დათან მყარდება სიმშვიდე, ყოველივე ჩვეულ კალაპოტში დგება ღა 
კვლავ გაისმის მწუხარე, სევდით სავსე მელოდია, რომელიც შემ- 
დგომ გადადის ღრმა ბანებში, ბგერათა განუწყვეტელი აკომპანემენ- 
ტის ფონზე. 

მეორე, ძალიან პატარა ნაწილი „მთვარის სონატისა“ აღსავსეა 

რბილი კონტრასტებით, მსუბუქი ინტონაციებით სინათლისა და 
ჩრდილის ღამის თამაშით. ამ მუსიკას ადარებენ ელფების ცეკვას 
შექსპირის კომედიიდან „სიზმარი ზაფხულის ღამეში“, მეორე ნა- 
წილი საუცხოო გადასვლაა პირველი ლირიკული ნაწილიდან მძლავრ 
მედიდურ ფინალისაკენ. 

„მთვარის სონატის“ ფინალი, რომელიც მდიდარი, სისხლსავსე ” 

სონატური ფორმითაა დაწერილი, მთელი ნაწარმოების სიმძიმის 
ცენტრს წარმოადგენს. მძაფრი გრიგალივით გაიელვებენ მგზნებარე 
განცდები –- მრისხანე, შესაბრალისი და სამწუხარო –– აღელვებული 
და შეძრწუნებული ადამიანური სულის მთელი სამყარო. გათამაშ- 
დება ნამდვილი დრამა –– სულიერ ძალთა შეჯახება, მხურვალე სა- 
სოწარკვეთა. „მთვარის სონატა“ პირველი ნაწარმოებია მსოფლიო 
მუსიკის ისტორიაში, რომელიც იძლევა სულიერი მდგომარეობის 
იშვიათ მთლიან სახეს. შემოქმედის პირად სამყაროს, მარტო- 

ობითა და უკმარობით რომ იტანჯება. 

ბევრჯერ სცადეს „მთვარის სონატის“ სიუჟეტური განმარტება; 
რელშტაბის სახე ყველაზე უფრო მყარი გამოდგა. „მთვარის სონა- 

ტის“ მოსმენისას პოეტს თვალწინ დაუდგებოდა მშვენიერი მთვარი- 
ანი ღამე, ფირვალდშტეტის ტბაზე შვეიცარიაში. სონატის ცალკეულ 
ნაწილებში დახატულია ბუნების სხვადასხვა მდგომარეობა. მაგრამ? 
ოელშტაბმა ბეთჰოვენის ამ გენიალური ქმნილების მხოლოდ გარე- , 

განი მხარე დაინახა. სინამდვილეში ბუნების სურათებში იხსნება : 
ადამიანის პირადი ცხოვრება –– დაძაბბული, მშვიდი განჭვრეტიდან ' 
უკიდურეს სასოწარკვეთამდე ბიოგრაფები „მთვარის შსონატის“ 
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შინაარს უკავშირებნნ კომპოზიტორის გაცრუებულ სიყვა- 

რულს ჯულიეტა გვიჩარდისადმი, ვისადმიცაა მიძღვნილი ეს ნაწარ- 
მოები, მაგრამ „მთვარის სონატის“ შინაარსი იმდენად სცილდება 

პირადი განცდების საზღვრებს, რომ სასიყვარულო გრძნობა შეიძ- 
ლება გამხდარიყო მხოლოდ საბაბი ამ ნაწარმოებისა, რომელმაც 
დაასწრო საუკეთესო რომანტიკოს კომპოზიტორთა გვიანდელ შე- 
მოქმედებას. 

„მთვარის სონატა", სადაც არნახული ძალით გამოიხატა შინა- 

განი სამყარო, იყო გარდუვალი და აუცილებელი ეტაპი უფრო დი- 
ადი იდეებით განმსჭვალულ ნაწარმოებთა შექმნის გზაზე. ეჭვს გარე- 

შეა, რომ შემოქმედებით იმპულსს ბეთჰოვენს ხშირად რევოლუცი- 

ური იდეები აძლევდა. ადრე ხსენებული მეჩვიდმეტე სონატა, რო– 

მელსაც (როგორც „აპასიონატას“) ბეთჰოვენი შექსპირის „ქარიშ- 

ხლის! მუსიკალურ განსახიერებად თვლიდა, დაიბადა რევოლუციურ 
სიუჟეტზე. ეს სონატა დაწერილია „გეგმით, რომელიც კომპო- 

ზიტორს გამომცემელ ჰოფმაისტერის საშუალებით შესთავაზა ერთმა 

მანდილოსანმა. „გეგმა“ შეგვიძლია ადვილად წარმოვიდგინოთ კომ- 
პოზიტორის პასუხის მიხედვით, რომელიც მან ჰოფმაისტერს მისწე- 
რა 1802 წლის 2 აპრილს. 

„დალახვროს ეშმაკმა, ბატონებო, ამნაირი სონატის დაწერას მთა- 
ვაზობენ? 

მხოლოდ რევოლუციური ციებ-ცხელების ჟამს თუ შეიძლებოდა 

ამის გაკეთება, მაგრამ ახლა, როცა ყოველივე კვლავ ძველ კალა” 
პოტს ესწრაფვის და ბონაპარტმა პაჰთან კონკორდატი“ დასდო, –– 
განა შეიძლება ასეთ სონატახე ლაპარაკი? 

ეს რომ ყოფილიყო „მესა წმინდა მარიამის პატივსაცემად, სამი 
ხმისათვის" დაწერილი, ანდა „მწუხრის ლოცვა“ და ა. შ. მაშინ მე 

უმალ ხელთ ავიღებდი კალამს და დავწერდი დიდი, გირვანქიანი ნო- 
ტებით, „მწამს მამა ზეციერი.“ მაგრამ, ღმერთო ჩემო, ასეთი სონატა 

ამ უკან დაბრუნებულ ქრისტიანულ ჟქამს––ერიჰა!––მოდი თავი დავა- 
ნებოთ, აქედან არაფერი გამოვა. 

აი, ჩემი უსწრაფესი ტემპით დაწერილი პასუხი –– „მანდილოსანს 
შეუძლია მიიღოს ჩემგან სონატა, ესთეტიკური გრძნობით მე მზადა 

9" კონკორდატი –-– ხელშეკრულება, რომელიც განსაზღვრავს კათოლიკური 

ეკლესიის უფლებრივ მდგომარეობას რომელიმე სახელმწიფოში. 
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ვარ საერთოდ მივყვე მის გეგმას...“ (მემდეგ მოყვანილია პირობები). 

ბეთჰოვენი გესლიანად დასცინის „დამდგარ ქრისტიანულ ჟამს“: 
ნაპოლეონში მან იმთაგითვე თვალმახვილად დაინახა რევოლუციური 

ინტერესების გამყიდველი. 
ჩვენ არ შევჩერდებით არც ამაზე, არც სხვა სონატებზე, რომელ- 

თაც ნიადაგი მოამზადეს „აპასიონატასათვის“, აღვნიშნავთ მხოლოდ, 

რომ ბევრ სონატაში –- მათ მორის სავიოლინო სონატებში -–– უკვე 
იქმნებოდა „გმირული სიმფონიის“ წინაპირობა, იგრძნობოდა, რო3 

მათი შინაარსი უფრო ფართოა, ვიდრე მიღებული იყო იმ ეპოქაში, 

ეს ნაწარმოებები იქმნებოდა ერთ პერიოდში მეორე სიმფონიასთან 
ერთად. 

ორივე პირველი სიმფონია –– პირველი 1800 წელს დაიწერა, 
მეორე კი 1802 წელს –– შეიცავს ბევრ მნიშვნელოვანს ბეთჰოვენის 

შემოქმედებითი გზის ანალიზისათვის პირველი სიმფონია თავისი 
გასაგები, ადვილად ასათვისებელი მუსიკით, სახუმარო ფინალით, 

რაც მას ერთგვარ უდარდელობის დაღს ასვამს, მიეკუთვნება XVIII 
საუკუნის ტიპიურ ნაწარმოებთა რიცხვს. მეორე, პირიქით, ზევრ 

ახალს შეიცავს. პირველი ნაწილის თემაში, სკერცოსა და ფინალში 

ისმის სტიქიური ძლიერება. მთელი სიმფონია ჟღერს ძლევამოსილე- 

ბით, სუნთქავს ოპტიმიზმით და გამოხატავს სამხედრო-რევოლუ- 

ციურ ეპოქას. საინტერესოა როხლიცის გამოხმაურება, რომელიც 
ლაიპციგის „საყოველთაო მუსიკალურ გახეთში# დაიბეჭდა: 

„ვენელ და ბერლინელ მსმენელთა მსგავსად ჩვენც მიგვაჩნია, 
რომ ამ სიმფონიაში ყოველივე ერთად აღებული მეტისმეტად გაგ- 
რძელებულია, ზოგიერთი რამ კი გადაჭარბებულად მეცნიერული დ- 
დავუმატებთ: ყველა სასულე საკრავთა ზედმეტად ხშირი გამოყენება 
ანელებს ბევრი მშვენიერი ეპიზოდის ზემოქმედებას; ფინალი ჩვენის 

აზრით.. მეტისმეტად უცნაურად, ველურია.. მაგრამ ეს ნაკლი 

იმდენად აღარ ჩანს მძლავრი მგზნებარე სულის წყალობით, რომ- 
ლითაც სუნთქავს ეს კოლოსალური ნაწარმოები, ახალ იდეათა სიმ- 
დიდრის მეშვეობით და თითქმის ერთიანად მათი ორიგინალური 
·დამუშავებით, ამავე დროს ღრმა სწავლულობით, რომ შეგიძლია ამ 

სიმფონიას უწინასწარმეტყველო ხანგრძლივი წარმატება მაშინაც 
კი, როცა ამჟამად სახელგანთქმული მოდური ნაწარმოებები საბო- 
ლოოდ დამარხული იქნებიან“. 
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მეორე სიმფონიის ორკესტრული ჟღერადობა უცილობელი სიახ- 
ლით გამოირჩევა. მისი თავისებურებაა საკრავთა როლის მონაცვ- 
ლეობა, სასულე საკრავთა მნიშვნელობის გაფართოება, ერთი მელო- 
დიის ფარგლებში სასულე და სიმებიან საკრავთა ხშირი შენაცვლე- 
ბა, რაც მდიდარ ტემბრს, ბრწყინვალებას მელოდიათა „რაკრაკს4 
და საღებავების მრავალსახეობას იძლევა. ყველა ეს საშუალება, რაც 
კი შეიძლება უკეთ ემსახურება სწორუპოვარი ოპტიმიზმისა და მე- 
დიდური დამარწმუნებლობის წარმოსახვას, რომლითაც პირთამდე 
სავსეა მეორე სიმფონია. ასეთია „გმირული სიმფონიისა“ და მისი 

თანამგზავრების უმთავრესი მისადგომები, რომელთაც გადაშალეს 

ახალი ფურცელი მუსიკის ისტორიაში. 

1803 წლის 5 აპრილს ვენის თეატრში შედგა ბეთჰოვენის „აკა- 

დემია“. შეასრულეს პირველი ორი სიმფონია, მესამე საფორტეპი- 

ანო კონცერტი «და ახლახანს დამთავრებული ორატორია „ქრისტე 

ზეთის ხის მთაზე“, ესე იგი 1800 –– 1802 წლებში შექმნილი უმთავ- 

რესი ნაწარმოებები ბეთჰოვენი ჩვეულებისამებრ საკმარისად არ 

მოემზადა „აკადემიისათვის“ და დილით, კონცერტის დღეს, ორა- 

ტორიის პარტიტურაში სამი ტრომბონის პარტია ჩაუმატა. არც კონ- 

ცერტის საფორტეპიანო პარტია ჰქონდა ამოწერილი. უკნასკნელი 
რეპეტიცია დაიწყო დილის რვა საათზე კონცერტის დღეს და 

გრძელდებოდა თითქმის საღამომდე. 
მიუხედავად ბილეთის ძალიან მაღალი ფასებისა, დარბაზი გაჭე– 

დილი იყო, კონცერტს უდიდესი წარმატება ხვდა წილად, მხოლოდ 
ორატორია მიიღეს ნელთბილად. აი, პრესის ზოგიერთი გამოძახილი. 

ბერლინის გაზეთი „გულწრფელი“ წერდა „საზოგადოებას მი- 

აჩნია, რომ ორივე სიმფონია და ორატორიის ცალკეული ნაწილები 
ძალიან ლამაზია, თუმცა მეტისმეტად გაგრძელებული და გადაჭარ- 
ბებით სწავლული, აკლიათ საჭირო გამომსახველობა, განსაკუთრე- 

ბით სიმღერაში.“ 
„ელეგანტური სამყაროს გახეთმა“ განაცხადა „პირველი სიმ- 

ფონია უფრო მნიშვნელოვანია, ვიდრე მეორე, რადგან დაწერილია 

ლაღი სიმსუბუქით მაშინ, როდესაც მეორეში შესამჩნევია სწრაფვა 
სიახლისა და ეფექტურობისაკენ. ერთი სიტყვით, ორივე სიმფონიაში 
იგრძნობა სიუხვე მკვეთრი და ბრწყენვალე თერებისა შედარებით 

უფრო ცუდი გამოვიდა კონცერტი, ბეთჰოვენმა, რომელიც, ცნობი-



ლია, როგორც საუცხოო პიანისტი, თავისი შესრულებით საზოგა– 

დოება სავსებით ვერ დააკმაყოფილა“, 
იმავე 1803 წელს ინგლისის ტახტის მემკვიდრის სასახლის მუსი- 

კოსის ახალგაზრდა მევიოლინე-მულატის ბრეჯტოუერის „აკადემი- 
აზე“ პირველად შესრულდა „კრეიცერის სონატა“ (ოპუსი 47), ამას- 

თან, ფორტეპიანოს პარტია შეასრულა ავტორმა, 
საუცხოო მევიოლინე ბრეჯტოუერი საკმაოდ დაუახლოვდა ბეთ- 

ჰოვენს, რომელსაც გადაწყვეტილი ჰქონდა სავიოლინო სონატა“ 
ოპუსი 47 მისთვის მიეძღვნა, მაგრამ რაღაც უთანხმოების შედეგად 
კომპოზიტორმა შეცვალა გადაწყვეტილება და ახალი ნაწარმოები 

მიუძღვნა რუდოლფ კრეიცერს. ბეთჰოვენი კარგი აზრის იყო თავის 

პარიზელ ნაცნობზე. „კრეიცერი კარგი, საყვარელი «ადამიანია, მან 

ბევრი სიამოვნება მომანიჭა ვენაში ჩემი ყოფნის დროს. მისი ბუნებ- 
რივობა და უპრეტენზიობა უფრო მსიამოვნებს, ვიდრე გარეგნობა: 

და 'მინაგანი ხასიათი ყველა ვირტუოზისა. აფსუს, „საყვარელმა 
კრეიცერმა“ შემდგომში სახელი გაითქვა ბეთჰოვენის ნაწარმოებთა 
სრული გაუგებლობით!- 

„კრეიცერის სონატა“ ვიოლინოსა და ფორტეპიანოსათვის დაწე– 

რილი ათი სონატიდან, პირველ ყოვლისა, მასშტაბით გამოირჩევა. 

კომპოზიტორს კარგად ჰქონდა შეგნებული ამ ნაწარმოების ზომა: 
ამიტომ უწოდა „სონატა ფორტეპიანოსა და აუცილებლად ვიოლი– 

ნოსათვის, დაწერილი საკონცერტო სტილში, –– ვითომდა კონცერ- 
ტრი.“ აქედან გამომდინარე, სონატა ჩაფიქრებული ყოფილა, რო- 

გორც კონცერტი და ეკუთვნის უფრო სიმფონიურ, ვიდრე კამერულ: 

ჟანრს. 

სონატის პირველი ნაწილი გამოარჩევა არაჩვეულებრივი ენერ– 

გიით, თემების ტრაგიკული კეთილშობილებითა და გრძნობათა იშვი-- 

ათი სიღრმით. მოკლე და მშვიდი შესავლის შემდეგ იწყება ბრწყინ-. 

ვალე ალეგრო. მოუსვენარა –– მგზნებარე მოძრაობა იცვლება შენე-. 

ლებული ინტონაციით, რომელიც თითქოსდა ხელს უშლის თემის შემ-. 

დგომ განვითარებას. მაგრამ წინააღმდეგობა გადალახულია და მგზნე– 

ბარე თემა აღდგება ადრინდელი დაძაბულობით, ასეთი „ნაწყვეტ-ნაწ-- 
ყვეტი“ აგება მუსიკალური აზრებისა ბეთჰოვენმა დაიწყო 1802 – 

1804 წლებს შორის და ეს წარმოადგენს ახალ მოვლენას მუსიკა- 

ლური ენის ისტორიაში. ერთ-ერთი ეპიზოდი, რომელიც, პირველი 
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ნაწილის სიმძიმის ცენტრია, გამოიყოფა სწორუპოვარი სილამაზის 
მუსიკალური თემით?. 

თემა აღსავსეა ტრაგიკული ენერგიით, ვაჟკაცურია და მიეკუთ- 
ვნება ბეთჰოვენის „ფანფარების!'? რიცხვს მთელი პირველი 

ნაწილი წარმოქმნის აბობოქრებულ ხმათა ნაკადს. მათ ალაგ-ალაგ 
ნელი ტემპის ეპიზოდები სცვლიან. მასში გამოხატულია რთული 
გმირული გრძნობები, რომელთაც ლირიკული გადახვევები, თითქოს 
გადატანილ ეჭვთა და მერყეობათა გამოძახილი ახლავთ თან. 

მეორე ნაწილის ვარიაციებს მოსდევს ტარანტელას მსგავსი ფი- 
ნალი. ფინალის რიტმი აღსავსეა «მ დრეკადი, შეკავებული ძალით, 
რაც სიცოცხლის სიჭარბეზე მეტყველებს და რაღაც იდუმალი ინ- 

ტონაცია მხოლოდ ხაზს უსვამს ამ დაუვიწყარ შთაბეჭდილებას. 
„კრეიცერის სონატა“ არის ერთ-ერთი ყველაზე საუკეთესო ნა- 

წაორმოები ახალი, გმირული ჟანრისა, რომელიც ბეთჰოვენის მრავალ 
სონატაში, სიმფონიას თუ უვერტიურაში გამოვლინდა. ესაა სუ- 

რათი შინაგანი ბრძოლისა, რომელიც გმირული სულის გამარჯვებით 

მთავრდება. 
სონატის პირველი შესრულება ბეთჰოვენის დაძაბული მუშაობის 

პერიოდს დაემთხვა. ამ დროს კომპოზიტორი მუშაობდა ერთ-ერთ 

მონუმენტურ ნაწარმოებზე –– „გმირულ სიმფონიაზე“. 1802 წლის 

ბოლო თვეებიდან 1804 წლის გაზაფხულამდე კომპოზიტორის შე- 
მოქმედებითი აზხროვნება თითქმის მთლიანად „ამ მუშაობაში იყო 
ჩანთქმული. არსებითად სიმფონიაზე მუშაობა ადრე დაიწყო. ასე, 

მაგალითად, სამგლოვიარო მარშის ჩანახატები გამოჩნდა ჯერ კიდევ 
1801 წლის გაზაფხულზე. სიმფონიის ფინალი განჭვრეტილი იყო 
საფორტეპიანო ვარიაციებში (ოპუსი 35), , რომელსაც ბევრი რამ 

აქვს საერთო სიმფონიასთან, როგორც თემის, ისე ძირითადი ჩანა- 
ფიქრის მხრივ, პირველი ნაწილი და სკერცო ხელახლა შეთხზულია 
1803 წლის განმავლობაში. „გმირული სიმფონია“ არ იძლევა მოვ- 

·ლენათა განვითარების თანმიმდევრულ სურათებს: მისი მუსიკალური 
მთლიანობა გაპირობებულია უფრო საერთო რევოლუციური გან- 
წყობილებით, ვიდრე ნაწილების სიუჟეტური თანმიმდევრობით. 

" ამ თემის დასაწყისი კრეიცერისაგან ისესხა. 

9" ასე ეწოდება თემებს, რომლებიც აგებული არიან სამხედრო საყვირთ. 

"სიგნალების მსგავსად. 

-122



პირველ ნაწილს, რომელიც მებრძოლი სულის, ბრძოლით მოქან- 
ცული და ტანჯული, ბოლოს და ბოლოს დამარცხებული გმირის 
მდგომარეობას „გადმოგვცემს, მოსდევს სევდით გამსჭვალული, ძა- 
ლიან სახოვანი სამგლოვიარო მარში. მესამე ნაწილი –– მძლავრი 

სკერცო –– სიუჟეტურად თითქოსდა მარშის საწინააღმდეგოა. 
არანაკლებ საწინააღმდეგოა ფინალიც, რომელიც წარმოადგენს 

მთელ რიგ, ზოგჯერ მსუბუქ და გონებამახვილ, ზოგჯერ ღრმა შინა- 
არსის ვარიაციებს საცეკვაო თემაზე (როგორც ვახსენეთ, ადრე გა“ 
მოყენებული ბალეტ „პრომეთეოსში“, ვარიაციებში ოპუსი 35, 

უფრო ადრე კი კონტრდანსში), “მიუხედავად ცალკეული ნაწილე- 
ბის მოჩვენებითი სიჭრელისა, ნაწარმოების მთლიანობა არ ირღვევა, 

რადგან იგი გაჟღენთილია გმირული, ოპტიმიზმით აღსავსე ჯანმრ- 
თელი, სიცოცხლისმოტრფიალე ძალის ყოველმხრივი და ღრმა გან- 
ვითარებით, რის შერყევაც გმირის დაღუპვის ფაქტსაც კი არ ძა- 
ლუძს. 

მესამე სიმფონია თავდაპირველად მიეძღვნა ნაპოლეონს, მაგრამ 

შემდეგ მიძღვნა მოეხსნა. 1804 წლის გაზაფხულზე, იმ დროს, როცა 

სუფთად გადაწერილი სიმფონია ბეთჰოვენის მაგიდაზე იდო, მოხ- 
და ამბავი, რომელიც აღწერა რისმა თავის „წერილებში“. 

„ამ სიმფონიის შექმნა ბეთჰოვენს ბონაპარტის პიროვნებამ შთა- 
აგონა, როცა ეს უკანასკნელი ისევ პირველ კონსულად იყო. ბეთჰო- 

ვენი მას განსაკუთრებით აფასებდა და ადრიდა რომის დიდ კონსუ- 
ლებს. როგორც მე, ასევე მისი სხვა ახლო მეგობრები, ხშირად ვხე- 

დავდით მის მაგიდაზე ამ სიმფონიას, პარტიტურაზე გადაწერილს: 
თავფურცელზე ზემოთ ეწერა სიტყვა „ბუონაპარტეს", ქვემოთ კი: 

„ლუიჯი ვან-ბეთჰოვენი“. და არც ერთი ზედმეტი სიტყვა... პირველმა 
მე შევატყობინე, ბონაპარტმა თავი იმპერატორად გამოაცხადა-მეთ- 

ქი. ბეთჰოვენი ძალიან გაცხარდა და წამოიყვირა: „ისიც ჩვეულებ- 
რივი ადამიანი ყოფილა! აზლა აღგება და ადამიანურ უფლებებს 

ფეხქვეშ „გათელავს, პატივმოყვარეობას აყოლილი ყოყლოჩინობას 
მოჰყვება და ტირანად გადაიქცევა!" „ბეთჰოვენი მაგიდასთან მიიჭრა 

აღსანიშნავია, რომ ბეთჰოვენმა სწორად იწინასწარმეტყველა ნაპოლეო- 
ნის მომავალი. ენგელსმა, ვინც ჯეროვნად დააფასა ნაპოლეონის როლი გერმანიის 

ისტორიაში, ამასთან ერთად თქვა: „..რაც უფრო მეტსა მეფობდა, მით უფრო 

იმსახურებდა თავის ხვედრს... იმის მაგივრად, რომ მოესპო ყოველგვარი კვალი 

ბებერი ევროპისა, ცდილობდა მასთან კომპრომისი დაემყარებინა... იგი სხვა მო–- 

ნარქთა დონემდე დაეცა და (0დილობდა მათი ტოლი გამხდარიყო...“ (კ. მარქსი 

ფ. ენგელსი. თხზულ. ტ. V, თავი 10),



თავფურცელს ხელი დასტაცა, შუაზე გადახია და შორს ისროლა.4 
ახალი სათაური იუწყებოდა –- „გმირული სიმფონია!“ 

როგორც ეტყობა, სიმფონია პირველად 1804 წლის ზაფ- 

ზულზე შეასრულეს, ლობკოვიცის მამულში. სხვათა შორის, პრუ- 
სიის ტახტის მემკვიდრე ლუი-ფერდინანდიი რომელიც საკმაოდ 
კარგი მუსიკოსი გახლდათ, (ბეთჰოვენმა უთხრა ბერლინში: „თქვენ 
პრინცივით კი არა, ნამდვილად კარგი პიანისტივით უკრავთ!“), ისეთ 

აღტაცებაში მოვიდა, რომ დამთავრებიასთანავე მოითხოვა, სიმფონია 
მეორედ შეასრულეთო, ერთი საათის შემდეგ კი –– მესამედ. თუმცა, 
როგორც ცნობილია, დანარჩენი მსმენელები გულცივად შეხვედრიან 
ახალ ქმნილებას. 

1804 წელს დეკემბერში ბეთჰოვენი კვლავ დირიჟორობდა „გმი- 

რულს“ ლობკოვიცთან (ამასთან ორკესტრი იმდენად დააბნია, რომ 
ხელმეორედ დაწყება მოუხდათ) ერთ-ერთ რეპეტაციახე რისმა 

სწორად ვერ შეაფასა გაბედული სიახლე –– ცნობილი ეპიზოდი 
არაკეთილხმოვანი დისონირებული ვალთორნით, ბეთჰოვენის მიერ 

პირველად გამოყენებული, მაშინდელ მსმენელებზე უბრალო, ყალბ 

შთაბეჭდილებას ახდენდა და წამოიყვირა „წყეული ვალთორნის- 

ტი! რა მოუვიდა თვლაც აღარ იცის? ეს ხომ სახიხღარი სიყალ- 

ბეა!“ ბეთჰოვენმა რისს კუნაღამ სილა გააწნა და მხოლოდ დიდი 
ხნის შემდეგ აპატია ეს შენიშვნა. 

როგორც უკვე ვთქვით, 1803 წლამდე ვენაში არ იმართებოდა 

საჯარო სიმფონიური კონცერტები, თუ მხედველობაში არ მივიღებთ 

ზამთრობით მოწყობილ საქველმოქმედო „აკადემიებსა“”“ და საზა- 

ფხულო კონცერტებსს საზოგადოებრივ ბაღში, აუგარტენში. 
1803 –- 1804 წლების სეზონში ბანკირებმა ვირტმა და ფელნერმა 
თავიანთ სასახლეებში დააწესეს საკვირაო საჯარო «დილები. 1805 
წლის 7 აპრილს ვენის თეატრის დირიჟორმა კლემენტმა საჯარო 
კონცერტის პროგრამაში შეიტანა „გმირული“, ავტორის ხელმძღვა- 

ნელობით. ეს იყო ამ გენიალური ნაწარმოების პირველი ღია შეს“ 

რულება. სიმფონიას შეხვდნენ გულცივი გაოცებით. ყველაზე უკეთ 
ამას ადასტურებს პრესის უარყოფითი შეფასება. სიმფონიის შესა- 
ხებ მეტად საინტერესო და დაწვრილებითი გამოხმაურება მოათავსა 
ბერლინურმა გაზეთმა „გულწრფელმა“. დრამატურგ (და რუსე ჯა- 

შუშის) კოცებუს ამ ორგანოს უკიდურესად რეაქციული პოზიცია 
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ეკავა. მაგრამ მისი გამონათქვამები ყურადღებას იმსახურებენ, 

რადგან იქ თავმოყრილია ყველა დამახასიათებელი მოსაზრება სიმ- 
ფონიისა და მისი ავტორის წინააღმდეგ. 

„გულწრფელი“ „გმირულის“ მსმენელებს სამ კატეგორიად 
ჰყოფს: 

„ერთნი -- ბეთჰოვენის ახლო მეგობრები –- ამტკიცებენ, რომ 

სწორედ ეს სიმფონია წარმოადგენს ოსტატურ ნაწარმოებს, რო3 
სწორედ ესაა ჭეშმარიტი სტილი უმაღლესი კატეგორიის მუსიკისა 

ღა თუ იგია ახლა არავის მოსწონს, ეს ხდება მხოლოდ იმიტომ, რომ 
საზოგადოება არასაკმარისადაა განათლებული მხატვრული თვალ- 
საზრისით, რომ გაიგონ ამგვარი დიდი სილამაზე, და რომ ათასი წლის 

შემდეგ იგი (სემფონია) იქონიებს თავის გავლენას. 
საზოგადოების მეორე ნაწილი უბრალოდ აცხადებს, რომ ამ ნა“ 

წარმოებს არ გააჩნია არავითარი მხატვრული ღირსება და სთვლია 
მას დაუოკებელ სწრაფვად ორიგინალურობისა და უცნაურობისაკენ. 
ნაწარმოებს აკლია სილამაზე, ჭეშმარიტი აღმაფრენა და ძალა. უც- 
ნაური მოდულაციებითა და ძალდატანებითი გადასვლებით, ერთმა- 
ნეთისათვის სრულიად უცხო ამბავთა დაპირისპირებით, მაგალი- 
თად, პასტორალის დამუშავებით გრანდიოზულ სტილში, ანდა წყვე- 
ტილი ბანებით, სამი ვალთორნითა და ა. შ. სრულიად ადვილად 

შეიძლება მიაღწიო ცნობილ არახელსაყრელ ორიგინალობას, მაგ- 
რამ გენია გამოირჩევა არა სრული უჩვეულობით, არა ფანტასტიუ- 

რობით, არამედ სილამაზითა და სიდიადით. 
საზოგადოების მესამე ნაწილი, ძალიან მცირე, შუაში იმყოფება; 

იგი აღიარებს სიმფონიის ერთვვარ სილამაზეს, მაგრამ ამტკიცებს, 

რომ კავშირი ხშირად სრულიად დარღვეულია და რომ ამ უსასრუ- 
ლოდ გრძელი და შეიძლება ყველა სიმფონიათა შორის უძნელესი 

სიმფონიის მოსმენა თვით ამ საქმის მცოდნეებსაც კი ქანცავს, ჩვე- 
ულებრივ მოყვარულთათვის კი აუტანელია. ამ ჯგუფს სურს რომ 
ბ-მა ვან-ბეთჰოვენმა თავისი აღიარებული დიდი ტალანტი გამოი- 
ყენოს ისეთი სახეების შესაქმნელად, როგორიცაა ორი პირველი 

სიმფონია?”, მშვენიერი სეპტეტი, საინტერესო კვინტეტი და სხვა 

ი სხვათა მორის, გაზეთი არც გოეთეს უსვგენებდა. 

·. გავიხსენოთ, რომ კრიტიკამ პიოველი სიმფონია გაკიცხა სასულე საკრავ- 

თა სიუხვისათვის, მეორე –– იმისათვის, რომ არ ჰგავდა პირველს. ახლა კომპო– 

ზიტორს უსაყვედურებენ, „გმირულხ“ სულ არ ჰგავს პირველ ორ სიმფონიასო! 
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ადრინდელი ნაწარმოებები... მალე მისი მუსიკა იმ მდგომარეობამდე 
მივა, რომ ყველა, ვინც კარგად არაა გაცნობილი ხელოვნების წე- 
სებსა და სიძნელეებს, მისგან საერთოდ ვერავითარ კმაყოფილებას 

მიიღებს და უამრავი შეუკავშირებელი, გაბერილი იდეებითა და 
ყველა საკრავის განუწყვეტელი ზათქით დათრგუნვილი დასტოვებს 
დარბაზს მხოლოდ დაქანცულობის უსიამო გრძნობით. საზოგადო- 
ება და ბ-ნი ვან-ბეთჰოვენი რომელიც იმ საღამოს ადირიჟო- 

რობდა, ერთმანეთის უკმაყოფილონი დარჩნენ. მსმენელთათვის სიმ- 
ფონია მეტისმეტად ძნელი და გრძელია, ბეთჰოვენი კი მეტისმეტად 
უხეში, რადგან „თავის დაკვრაც კი არ იკადრა საზოგადოების იმ 

ნაწილისათვის, ვინც ტაშს უკრავდა, პირიქით, წარმატება არასაკმა- 
რისად ჩათვალა“. 

მართლაც, შესრულებას არ გამოუწვევია ენთუზიაზმი. ვიღაცამ 
ქ.ანდარიდან დაიყვირა: „ოღონდ დაამთავრეთ და კრეიცერს გავი- 

მეტებI“« მეტისმეტი სიგრძის გამო სიმფონია ერთსულოვნად გა- 

კიცხეს. ბეთჰოვენმა თქვა: „მე დავწერ სიმფონიას, რომელიც მთე- 

ლი საათი გაგრძელდება. მაშინ „გმირული“ მოკლედ მოეჩვენებათ“, 
ჯერჯერობით კი ურჩია იგი კონცერტის დასაწყისში შეასრულეთ, 

ვიდრე მსმენელი არ დაღლილაო. 
ბეთჰოვენს უსაყვედურებდნენ რომ ნაწარმოებს აკლია მთლიანო- 

ბა, არეულ-დარეულია და თან ამტკიცებდნენ; გრძელი და მო- 
საწყენიაო. ყოველივე ეს ახალ თაობას სასაცილოდაც არ ჰყოფ- 
ნიდა „გმირული სიმფონიი" გაუგებლობის მიზეზიდ„ მისი 

პირველი შესრულების დროს, არ შეიძლება აიხსნას ავტორისადღდმი 
წინასწარ აკვიატებულ დამოკიდებულებით. ის აიხსნება ავტორის 
გაუგონარი გაბედულებითა და სიახლით, რომლითაც ბეთჰოვენმა 

გადაწყვიტა საკითხი ჭეშმარიტად გმირულ-რევოლუციური ჟანრის 

შექმნისა. შევეცდებით რამდენიმე სიტყვით გავარკვიოთ, თუ რაში 
მდგომარეობს „გმირული სიმფონიის“ სიდიადე. 

პირველ ყოვლისა, ბეთჰოვენის მესამე სიმფონია სხვა ამდაგვარი 
ადრინდელი ნაწარმოებებისაგან მასშტაბურობით გამოირჩევა. ამ 

გრანდიოხული ქმნილების ყოველი ნაწილი აჭარბებს სხვა “მანამდე 
არსებულ სიმფონიებს არა მარტო ზომით, არამედ მუსიკალურ თე- 
მათა რაოდენობით, ეპიზოდთა მრავალსახეობით, რთული დაკავში- 
რებებითა და, რაც მთავარია, გამოხატულ იდეათა სიდიადით. ეს ნა- 
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წარმოები დიდი აზრებითა და გრძნობებითაა გამსჭვალული: სიმფო-. 

ნიის სახეთა სამყარო ამოუწურავია, ამასთან მუსიკა იმდენად ღრმა. 
და მდიდარია, რომ მისი ენა ლაკონური გეჩვენებათ. ერთი შმეხედ- 
ვით ვეებერთელა პროპორციები სულაც არ უშლიან ხელს შეთან- 

ხმებულობას და მთლიანობას მის ყოველ ნაწილში; სამაგიეროდ, გა– 
გება ამ გამართულობისა დაკავშირებულია ყურადღების ხარისხსა 
და მსმენელთა დაძაბულობაზე, რადგან გრანდიოზული მასშტაბები 

საერთოდ ძნელად „თვალმისაწვდომს“ ხდიან სიმფონიას. 

სიმფონია აღსავსეა ბრძოლის სახეებით ბევრად უფრო მეტად, 

ვიდრე ეს ადრინდელ სიმფონიურ მუსიკაში გვხვდება მართალია, 

კონტრასტების იდეა, ბრძოლის იდეა საფუძვლად უდევს სონატურ 

და სიმფონიურ შემოქმედებას, მაგრამ ამ იდეამ პირველად მხოლოდ, 

„გმირულში" მიაღწია მთლიან გამოვლინებას. განსაკუთრებით საუ- 

ცხოოდაა „გადმოცემული გმირის ბრძოლის ყველა ეტაპი –– ვაჟკა- 
ცური შემართებიდან მთლიან 'უუძლურებამდე, შემდეგ ძალების 

ახალ მოზღვავებიდან გამარჯვების დღესასწაულამდე –– „გმირუ- 
ლის“ პირველ ნაწილში. გმირული და ლირიკული მელოდიების მო- 

ნაცვლეობა, სულიერი მდგომარეობის ხშირი გადასვლები, თემათა 

მდიდარი დამუშავება, ნაწარმოების ბრძოლის დაძაბულობა, რითიც, 

აღსავსეა მთელი პირველი ნაწილი, ამ მუსიკას ერთადერთ და განუ-. 

მეორებელ ქმნილებად ხდის. 

ჩანაფიქრის სიღრმითა და შესრულების მრავალსახეობით მეორე, 

ნაწილი პირველს არაფრით ჩამოუვარდება. ეს სულით რევოლუ- 

ციური და ფორმით ბრწყინვალე სამგლოვიარო მარში დღემდე, 

რჩება სწორუპოვარ ნიმუშად გმირული მწუხარების შეერთებისა 

პირდაპირი მოქმედების მოწოდებასთან. „გმირი დაიღუპა, მაგრამ. 
მისი საქმე ცოცხლობს!“ –- გსურს წამოიძახო, როცა მარშს მოია-. 

მენ. მართლაც მომდევნო ნაწილები აღსავსეა ურყევი ოპტიმიზმით. 

სკერცოში, თითქოს ერთმანეთს უნდა გაასწრონო, ერთურთს ეხმა- 

ურებიან ახალგაზრდა ხმები; სიმებიან საკრავთა თბილი მშრიალიდახ 
იბადება სიცოცხლით სავსე, ვაჟკაცური ჰუმორით გამსჭვალული 

თემა. სკერცოს მუსიკა საცეკვაო რიტმშია დაწერილი და მხო- 
ლოდ შუა ნაწილში მოისმის სამხედრო ფანფარა. ფინალი დაწე- 

რილია, ასე ვთქვათ, ვარიაციის ფორმით, მაგრამ იგი ძალიან შორ–- 
საა ვარიაციათა იმ ტიპთაგანი რომელთაც გავრცელება ჰპოვეს 
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XVIII საუკუნეში. „გმირულის“ საფინალო ვარიაციებით ბეთჰო- 
ვენმა ახალი სიტყვა თქვა მუსიკაში –– ძირფესვიანად შეცვალა და 
გაართულა მხიარული კონტრდანსის მარტივი თემა. უბრალო საცე- 
კვაო მელოდია თანდათან ვითარდება, ღრმავდება და ბოლოს აღ- 
წევს ბრწყინვალე საზეიმო ჟღერადობას. ამგვარად, ხალხური საცე- 
კვაო ჟანრების საფუძველზე (ფინალში შეტანილია მეორე ეპიზო- 
დური თემა, უნგრული ხალხური ცეკვით შთაგონებული) ბეთჰოვენი 

ქმნის მონუმენტურ კლასიკურ ნაწარმოებს. 
კომპოზიტორის რევოლუციური შეგნებით ნაკარნახევი, თავისი 

რთული პრინციპებით არნახული „გმირული სიმფონია“ პირველ 
მსმენელებს უფრო ძრწოლას ჰგვრიდა, ვიდრე სიამოვნებას. ისინი 
უძლურნი იყვნენ გაეგოთ მისი მასშტაბები და ამიტომ ვერ ამჩნეე- 
დნენ მძლავრი და რთული არქიტექტონიკის შესანიშნავ ჰარმონიას. 
მაგრამ ძალიან მალე შედარებით უფრო ალღოიანმა მუსიკოსებმა 
აღიარეს მესამე სიმფონიის განსაკუთრებული ღირსებანი. ასქ, მაგა- 
ლითად, „საყოველთაო მუსიკალური გაზეთი“ 1807 წლის თებერ- 
ვალში წერდა: 

„მეტისმეტად განსაცვიფრებელია, უდავოდ ახალი და საუ- 
ცხოოა მაგალითად ის, რომ პირველი ნაწილის დამუშავებაში, სადაც 
პირვანდელი იდეის განვითარება გადაჭარბებულად უხვი გვეჩვე- 
ნება, უეცრად ჩნდება სრულიად ახალი, აქამდე გაუგონარი სასუ- 
ლე საკრავთა მელოდია... ამით არათუ იზრდება მრავალფეროვნე- 
ბა, არამედ მსმენელთა გამოცოცხლებას იწვევს, რათა სიამოვნებით 
გაჰყვნენ კომპოზიტორს უფრო შორს, როცა იგი კვლავ უბრუნდება 

მიტოვებულ საწყის თემას და უფრო მეტი ხელოვნებით ატარებს 
მთავარ აზრა. 

ეს ალეგრო, მიუხედავად თავისი სიგრძისა "მთლიანობისაკენ 
სწრაფვაშია გამოხატული, რაც აღტაცებას იწვევს, ხერხთა მრავალ- 
ფეროვნება, ისევე როგორც მათი ოსტატური და ორიგინალური გა- 
მოყენება, იწვევს ეფექტს, უაღრესად იშვიათს ამგვარი ნაწარმოე- 
ბისათვის და გამოცხადებულს უაზრობად მათ მხრივ, ვინც ცუდად, 

ანდა სულაც არ იცნობენ ამგვარ სტილს, თავისთავად გასაგებია, 

რომ ალეგრო, ისევ, როგორც მთელი ნაწარმოები, მოითხოვს 
ეფექტისათვის არა ისეთ აუდიტორიას, რომელიც ყველაზე უფრო 

აფასებს ჩვეულებრივ მცირე ფორმის ვარიაციებს, რომლებიც სმე- 
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ნას ატკბობენ და ყოველ წამში ერთიმეორესა სცვლიან, –– არ:მედ 
აუდიტორიას, რომელსაც ძალუძს სულ ცოტა ყურადღებით მოსძე- 

ნა მაინც... 

მძლავრად ღა დიდებულად მთავრდება ეს ალეგრო, შემდეგ კი 
მოსდევს დიდი სამგლოვიარო მარში, რომელიც, რეცენზენტის აზ- 
რით ბეთჰოვენის ტრიუძფს წარძოადგესს, სხვა რომ არაფერი 

ვთქვათ, გამომგონებლობისა და ჩანაფიქრის თვალსაზრისით მაინც. 
ასეთე ნაწარმოებების შექმნა მხოლოდ ჭეშმარიტ გენიოსს შეუძ- 
ლია... საზეიმო და ღრმად წარმტაცია მთლიანად. კეთილშობილი 
ჩივილი და დაღვრემილობა ისმის მინორში, სიმშვიდე და სინაზე –– 
მაჟორში, სადაც ფლეიტაა:, ჰობოის და ფაგოტს, ლუთერის სიტყვე- 
ბით რომ ვთქეათ, მივყევართ ტკბილ მელოდიებამდე„ თითქოსდა 

ღვთიურ საცეკვაო ხძეძძი... 

ფინალი გრძელია, მეტისმეტად გრძელი: ხელოვნურია, ძალიან 

ხელოვნური, მრავალი მისი ღირსება რამდენადმე დაფარულიც) კია. 
ზოგიერთი რამ აქ უცნაურია და მკვეთრი, მაგრამ რეცენზენტი 

შორსაა ძაგებისაგან...“ 
საზოგადოებეს გულგრილობა მისი-ახალი ქმნილებისადმი ბეთ- 

პოვენს აღიზიანებდა; იგი თახდათან ღვარპლიანი, უკძეხი და პირქუ- 

ში ხდებოდა. ამას დიდად უწყობდა ხელს სიყრუე და სხვა მრავალი 

ავადმყოფობა. ერთხელ იმდენად გაღიზიანდა, რომ წაეჩხუბა თავის 
ერთგულ მეგობარს ბრეინინგს და თუმცა თვითონვე ტყუოდა, დიდ- 

ხანს ვერ აღიარა დანაძაული ”. ბოლოს გულწრფელად მოინანია. 

მეგობარს გაუგზავნა თავისი პორტრეტი ასეთი წერილით: 

„ვიცი, გული გატკინე. აღელვებამ, რომელსაც შენც აუცილებ- 
ლად შემნიშნავდი, საკმაოდ ვერ დამსაჯა. განა ეს სიავის გამო მო- 
მივიდა... არ ვიქნებოდი მამიი შეხი მეგობოობის ღირსი... ეს ჟინი 

იყო ორთავეს გულში აღძრული, მაგრამ ჩემში შენდამი უნდობლო- 
ბამ დაისადგურა. ჩვენს შორის ჩადგნენ ადამიანები, შენთვისაც და 

ჩემთვისაც უღირსნი.. ვისთვის უნდა მეჩუქებინა ეს (პორტრეტი) 

ორთავენი ერთ ბინაში ცხოვრობდნენ. ბეთჰოვენს დაავიწყდა გაეფრთხი- 

ლებინა სახლის პატრონი, რომ ტოვებს ძველ ბინას და ბრეინინგთან გადადის, საჭირო 

გახდა ძველი ბინის ქირის გადახდა. პასუხისმგებლობა საკუთარი გულმავიწყო- 

ბის გამო ბეთჰოვენმა ბრეინინგს დააკისრა ღა როცა აპ უკანასკნელმა სცადა 

უარი ეთქვა, კომპოზიტორმა მეგობარს მძიმე შეურაცხყოფა მიაყენა ღა რამდე– 

ნიმე თვე არც შეხვედრია. 
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ასუთი მგზნებარე გულით, თუ არა შენთვის, ჩემო ერთგულო, 

კარგო და კეთილშობილო სტეფან? მაპატიე, თუ გული გატკინე; 
მეც არა ნაკლებ ვიტანჯებოდი. ამდენი ხნის უნახაობის შემდეგ მე 

პირველად ცხოვლად ვიგოძესნი, რა პვირფასი ხარ ჩემთვის და იქ- 

ნები მუდამ“. 

კეთილშობილმა მეგობარმა აპატია ბეთჰოვენს, “მაგრამ ერთად 
ცხოვრება უკვე აღარ შეიძლებოდა. ბეთჰოვენი გადასახლდა ბარონ 
პასკვალატის სახლში, სადაც კომპოხიტორმა გაატარა მთელი 

შემდგომი სიცოცხლე, თუმცა რამდენჯერმე გაემგზავრა კიდეც 
აქედან იმისათვის რომ კვლავ იქვე დაბრუნებულიყო. საერთოდ 
ბეთჰოვენი მოუსვენარი გახლდათ. ვენაში: ოცდაათზე მეტ ბინაში 

ახსოვთ დიდი კომპოზიტორი. ამას დაუმატეთ კიდევ საზაფხულო 

ბინები ქალაქგარეთ. ასე, მაგალითად, 1804 წლის ზაფხულში ბეთ- 
ჰოვენს დაქირავებული ჰქონდა ერთდროულად ოთხი ბინა: ორი 

ქალაქში (მათ შორის ერთი თეატრში), ერთი დებლინგში და ერთიც 

საგარეუბნო აგარაკ ბადენში. 

1803 წლის ზაფხული კომპოზიტორმა ისევ დებლინგში გაატარა. 
ზაფხულის თვეებში ბეთჰოვენი უფრო ნაყოფიერად მუშაობდა. 
დებლინგში დაცულია სახლი, სადაც იწერებოდა „გმირული სიმ- 
ფონია“. 

„გმირულის“ გარდა ბეთჰოვენმა„ 1804 წლის განმავლობაში 

შეჰქმნა ორი დიდი საფორტეპიანო სონატა –-- ოპუსი 53, ეგრეთ 
წოდებული „ავრორა“ და სონატა ოპუსი 57, რომელმაც სახელი 
გაითქვა „აპასიონატას“ სახელწოდებით ორივე ეს ნაწარმოები 
ეკუთვნის ბეთჰოვენის მიერ ფორტეპიანოსათვის დაწერილ ყველა- 

ზე უფრო მნიშვნელოვან ნაწარმოებთა რიცხვს. 

მსგავსად მესამე სიმფონიისა „ავრორა“ აღსავსეა გმირული 
ენერგიით, მაგრამ მასში უფრო გამარჯვების გრძნობაა გადმოცემუ- 

ლი, ვიდრე ბრძოლის დრამატიზმი. ამ დიდებული ნაწარმოების 

მძლავრ არქიტექტონიკაში ხალისიანი ტონები სჭარბობენ. ესაა 

მთლად სინათლე და სიკაშკაშე. სონატა ორე ნაწილისაგან შედგება. 

ნაწილები ერთდებიან მოკლე, მშვიდი, ნელი ნაწილით, რომელსაც 

ღრმა ფიქრიანი განწყობილება ახასიათებს. ამ სონატის მრავალრი- 

ცხოვან სიუჟეტურ გაგებათაგან ყველაზე უფრო მისაღებია შემდეგი: 
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დასაწყისი, პირველი ნაწილი –– ცხოველი, მჩქეფარე, ხმაურია- 

ნი დღე; ამის მომდევნო ინტროდუქცია (შესავალი) მეორე ნაწი- 

ლისა –– ესაა წყნარი ღამე. დაბოლოს, მეორე, ფინალური ნაწილი –– 

მომავალი, სურნელოვანი დილის მეწამული განთიადია. მეორე ნა- 
წილის ინტროდუქცია მამინვე როდი წარმოიქმნა: პირეელად 
სონატა სამნაწილიანი იყო, მაგრამ შემდეგ კომპოზიტორმა, მთელი 
ნაწარმოების სიდიდის გამო, მშვიდი და მღერადი შუა ნაწილი ამო- 
იღო და ცალკე გამოსცა „საყვარელი ანდანტეს, სახელწოდებით. 
მის მაგივრად კი სონატაში პირველი ნაწილიდან ფინალზე გადამა- 
ვალი მოკლე ნაწილი ჩასვა. 

„საყვარელი ანდანტეს, რომელიც თავდაპირველად სონატის 

(ოპუსი 53) მეორე ნაწილს შეადგენდა, გახდა საბაბი სერეოზულე 
დავისა ბეთჰოვენსა და რისს შორის. როცა კომპოზიტორმა „ანდან- 
ტე“ რისის თანდასწრებით პირველად დაუკრა, უკანასკნელი ისეთ 
აღტაცებაში მოვიდა, რომ მთელი პიესა ზეპირად დაისწავლა. უკან 
მიმავალმა რისმა ლიხნოვსკისთან შეიარა და იქ დაუკრა თავისი მას- 

წავლებლის ჯერ კიდევ ყველასათვის უცნობი ახალი ნაწარმოები. 
თავადმა დასაწყისი დაიზეპირა, გამოცხადდა კომპოზიტორთან და 
უთხრა, პიესა დავწერე და მინდა თქვენ მოგასმენინოთო. ბეთჰო- 

ვენმა, რომელიც ტიტულოსან მომსვლელებს დიდად არ ებოდიშე- 
ბოდა, მოსმენაზე კატეგორიული უარი განაცხადა მიუხედავად 

ამისა, ლიხნოვსკი მიუჯდა როიალს და „ანდანტეს“ დაკვრა დაიწყო. 

როგორც კი საკუთარი მუსიკა გაიგონა კომპოზიტორი მაშინვე 

მიხვდა რისის ოინებს და იმდენად განრისხდა რომ შემდგომში 

აუკრძალა მას საზოგადოებაში ჯერ კიდევ უცნობი თავისი ნა- 
წარმოებების შესრულება. მართლაც, იმ დღიდან რისს აღარ გაუგონია 

ბეთჰოვენის არც ერთი ახალი ნაწარმოები, ავტორის შესრულებით. 

სონატა „აპასიონატა" ჩაწერილ იქნა მხოლოდ 1806 წელს, თუმ- 

ცა შეიქმნა 1804 წელს. ბეთჰოვენმა მისი ფინალი დაწერა დებლინ- 

გის გარეუბანში, რისთან ერთად სეირნობის დროს. მათ გზა აებნათ 
და სახლში გვიან საღამოთი დაბრუნდნენ. გზაში ბეთჰოვენი ბურ- 
ტყუნებდა რომელიღაც ბობოქარ მელოდიას, „ეს ფინალის თე- 

მაა“, –– თქვა მან. შინ მივიდა თუ არა, მაშინვე დაიწყო „აპასიო- 
ნატას“ ფინალის იმპროვიზირება და ისეთ თავდავიწყებას მიეცა, 

რომ იქვე მყოფ რისს ვეღარ ამჩნევდა. სახელწოდება „აპასიონატა“ 
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ავტორს არ ეკუთვნის, მაგრამ ვიღაცის მიერ იმდენად მარჯვედ არის 
გამოგონილი, რომ დღემდე შენარჩუნებულია. 

სონატა ბეთჰოვენმა მიუძღვნა იმ დროს მასთან დაახლოებულ 
ფრანც ბრუნსვიკს, რაც შეიძლება იმითაც აიხსნას, რომ იგი ბრუნს- 
ვიკების მამულში დაწერა 1806 წლის ზაფხულში. შეიძლება ისიც 
ვიფიქროთ, რომ ეს იყო შენიღბული მიძღვნა ტერეზა ბრუნსვიკი- 
სადმი –– ფრანცის დისადმი. კომპოზიტორი „აპასიონატას“ თავის 
ყველაზე უფრო საუკეთესო სონატად სთვლიდა დიდი სულიერი 
აღმავლობის წყალობით „აპასიონატა“ ჩვენთვის ერთ-ერთი უახ- 
ლოესი კლასიკური ნაწარმოებია. ვლადიმერ ილიას ძე ლენინმა ამ 
გენიალური სონატის მუსიკის შესახებ თქვა –– „საოცარია,“ „ზეადა- 

მიანურია!4 

„აპასიონატას“ დამახასიათებელ თვისებას წარმოადგენს სამივე 

ნაწილის მთლიანობა და ერთიანობა, ერთმანეთს რომ მისდევენ 

შეუსვენებლივ. მართლაც, ბეთჰოვენის არც ერთ სონატას არ გააჩ- 

ნია ისეთი ორგანული მთლიანობა, რომელიც აძლევდეს მსმენელს 

საშუალებას გაიგოს ძირითადი იდეა მთელი სონატისა ერთიანად. 

ბეთჰოვენი ამ ნაწარმოების შინაარს უკავშირებდა (მსგავსად 
„სონატისა რეჩიტატივით“ ოპუსი 31, M# 2 ჩანაფიქრისა) შექსპირის 

„ქარიშხალს“. „აპასიონატაში“, ისევე როგორც შექსპირის პიესაში, 

ნაჩვენებია ბუნების სტიქიური ძალა და ძლიერება ადამიანისა, რო– 

მელიც ათვინიერებს და იპყრობს სტიქიას, მაგრამ ამით როდი განი– 

საზღვრება ბეთჰოვენის გენიალური სონატის შინაარსი. აქ კომპო- 
ზიტორი ილაშქრებს ყველა მჩაგვრელი ძალის წინააღმდეგ. შეიძ- 

ლება ვერც ერთ სხვა მუსიკალურ' ნაწარმოებში ვერ ჰპოვა ბრძო- 

ლის ტრაგიზმმა ისეთი განსაცვიფრებელი გამოსახულება, როგორც 
„აპასიონატაში“. პირველი ნაწილის ჟღერადობა, რომელიც სავსეა 

მეამბოხე სულით, კომპოზიტორის თანამედროვეებსს როგორღაც 
ველურად ეჩვენებოდათ იგი მართლაც გაჟღენთილია მუქარის 

გამომხატველი ხმებით, ადამიანს რომ ყოველი მხრიდან თავს ესხმის. 

ბნელი ძალები განსახიერებულია მოკლე მუსიკალურ თემაში, რო- 

მელიც დაჟინებით, შეუბრალებლად, ჯიუტად მეორდება. მის ირგვ- 

ლივ იშლება შეუბრალებელი ბრძოლა. ადამიანური შეგნება მოცუ- 

ლია ხან საზარელი თრთოლვით, ხან უშიშრად ებმება ორთაბრძო- 
ლაში მჩაგვრელ საწყისთან. მაგრამ აი, გამოიყოფა კეთილშობილი, 
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მკაფიო, მშვიდი, ნათელი თემა, რომელიც დაპირისპირებულია პირ- 

ველ თემასთან; ამ უკანასკნელთან ერთად იგი შეადგენს გაჩაღებუ- 

ლი ბრძოლის ბირთვს. პირველი ნაწილის დასასრულს ეს თემა ღე– 

ბულობს არაჩვეულებრივად მგზნებარე ფორმას. ადამიანურმა შეგ- 
ნებამ გაიმარჯვა, მაგრამ გამარჯვება სისხლის ფასად დაჯდა. მუქა–- 
რის თემა კვლავაც ჟღერს, მაგრამ თანდათან სულ “უფრო უკანა 

პლანზე იხევს. 

ტიტანური ბრძოლის უკანასკნელმა გამოძახილმა დადუმება 
ვერც კი მოასწრო, რომ უკვე აჟღერდა ანდანტეს (მეორე ნაწი- 

ლის) –– დიადი და მშვიდი, კრისტალურად მკაფიო აკორდები. მსმე- 
ნელი თითქოს ცის ლაქვარდში დანავარდობს.: ამ მარტივსა და 
ღრმა აზრით აღსავსე ხმებში გამოხატულია სამყაროს განუსაზღვრე- 

ლი სიდიადე, ადამიანს რომ ბრძოლისაგან განარიდებს, ანდანტეს 
მშვენიერი ვარიაციები იწყებენ ადამიანური სიობოს, სინაზისა და 

გულითადობის გამოსხივებას. კვლავ ბრუნდება დიღებული, დაურ- 

ღვეველი სიმშვიდე... 
ფინალის მუსიკა აღმოცენდება მოულოდნელად. ხმათა მშვიდო– 

ბიან სამყაროში შემოივრება მკვეთრიდ„ ტანჯვითა და ტკივილით 

გამოწვეული გამაღიზიანებელი ყვირილი რომელიც მრავალჯერ 
მეორდება. ქართა ქროლვა, ნაპირს მოხეთქებული ტალღები, აბო–- 

ბოქრებული ბუნება –– აი, სახეთა წყება, რომელიც ამ მუსიკის მოს– 

მენისას წარმოიქმნება. ქარიშხლის ხმაურში, რომელიც ხან ამხედრ– 

დება, ხან კი ისევ მიწყნარდება, მოისმის ადამიანური ხმები, რომ- 

ლებიც ვედრებით შველას ითხოვენ, ბოლოს კი უბრძანებენ, აიძუ–- 
ლებენ... ეს შექსპირის ჯადოქარი პროსპეროა, ვინც ქარიშხალს 
ულოცავს, რათა გემი გადაარჩენინოს... სტიქიათა და ვნებათა ქარბუ– 

ქი სულ უფრო იხრდება. ეპილოგში მოცემულია მთელი გადატა- 
ნილი ბრძოლის დასასრული. გამოჩნდება მძლავრი, ნებისყოფის 

დაძაბულობით იშვიათი ახალი ეპიზოდი მასობრივი ცეკვის რიტმში, 

რომელიც განაგრძობს ბობოქრობას სტიქიის ფონზე. ტრაგიკული 
აკორდები აგვირგვინებენ ამ საოცარ სონატას -–– მსოფლიო კლასი- 
კური მუსიკის ერთ-ერთ უდიდეს შედევრს. 

„აპასიონატას“ გამოსვლას „საყოველთაო მუსიკალური გაზეთი“ 

შემდეგი რეცენზიით გამოეხმაურა: 

„ამ სონატის პირველ ნაწილში ბეთჰოვენმა კვლავ მოაჯადოვა 
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ბევრი ბოროტი სული, მაგრამ მართალი რომ ითქვას, ეს ღირს იმად, 

რომ შეებრძოლო არა მარტო ვერაგ სიძნელეებს, არამედ უკმაყო- 

ფილების შეტევებს, ფაქიზი უცნაურობების გამო. ზოგიერთი ადა- 
მიანი, ალბათ, გაიღიმებს, თუკი რეცენზენტი აღიარებს, რომ უაღ- 

რესად მარტივი მეორე ნაწილი, რომელიც სიგრძით მხოლოდ და 
მხოლოდ სამი გვერდია, მისი გრძნობისა და გონებისათვის უფრო 
მიმზიდველია, ვიდრე პირველი ნაწილი... და თუ თქვენ ვერ იგრძე- 
ზით, როგორ გადადის ეს მუსიკა გულიდან გულში, მაშინ ერთ-ერთ 

ჩვენთაგანს გული არა ჰქონია... 

ბრწყინვალედ შესრულებული ფინალი დაწერილია იმავე გრძნო- 

ბით, მაგრამ ამასთან დიდი ენერგიით, უზარმაზარი ხელოვნებით და 
ოსტატური დამაჯერებლობით“. 

ამ რეცენზიით თუ ვიმსჯელებთ, ბეთჰოვენის ახალი, უფრო 

რთული ნაწარმოებების გაგებისაკენ გზა უკვე ნაპოვნი ჰქონდათ. 
1807 წლის ორივე გამოძახილი –– „გმირულზე“ და „აპასიონატა- 

ზე“ -- მოწმობენ კომპოზიტორის ზოგიერთი იდეის სწორ შეფასე- 

ბას, მაგრამ ჯერ კიდევ არ ამაღლებულიყვნენ ძირითად ჩანაფიქრთა 
გაგებამდე. საკუთარი შემოქმედებითი ძალის ამაყი შეგნებით აღსავ– 

სე დიდი კომპოზიტორი ანვითარებს მჩქეფარე ენერგიას და ეუფ- 
ლება თავის მიერ შექმნილი გმირული და სონატურ-სიმფონიური 

ჟანრის პირველ მწვერვალებს. „კრეიცერს“, „ავრორას“, „აპასიო- 

ნატასა“ და მესამე სიმფონიას მალე მოჰყვა სიდიადით ამათი ტოლი 

ქმნილება –– რევოლუციური ოპერა „ფიდელიო“. ამით ბოლოვდება 

რკალი ბეთჰოვენის პირველი მონაპოვრებისა გმირული ხელოვნების 

დარგში. 

თავი მეთხუთმეტე 

„ლეო ნორა“ --–- ,ფიდელიო« 

XVIII საუკუნის ბოლოს ვენაში არსებობდა ოთხი საოპერო 

თეატრი –– ორი სასახლისა, განლაგებულნი ქალაქი” ცენტრში, და 

ორიც „სახალხო" -- ქალაქის განაპირას. მაგრამ ეს თეატრები საკ– 

მაოდ შორს იყვნენ იმ დროის მოწინავე იდეებისაგან. საიმპერატო- 
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რო თეატრები „კერტნერი“ და „ბურგი“ დგამდნენ პანტომიმებს, ბა- 
ლეტს, იტალიურ და გერმანულ ოპერებს, აგრეთვე ძველი სტი- 
ლის „სერიოზულ“ ოპერებს, მოცარტის „ღონ-ჟუანი“ (შემდგომში 

კი „ჯადოსნური ფლეიტა) დიდი ხნის განმავლობაში თითქმის 

ერთადერთი პირველხარისხოვანი საოპერო ქმნილება იყო, რომე- 
ლიც საიმპერატორო ოპერის თეატრის სცენას ამშვენებდა. გლუ- 

კის მუსიკალური ტრაგედიები მხოლოდ 1807 წელს აღადგინეს. 

გლუკის მიმდევართაგან მხოლოდ სალიერრი დგამდა თავის ნაწარმო- 
ებებს სასახლის თეატრების სცენაზე. 

ვენაში ბეთჰოვენის ჩამოსვლის ხანს გერმანული ოპერის მთავა– 
რი კომპოზიტორი იყო ვენცელ მიულერი, რომელმაც ორასზე მეტი 

ოპერა დაწერა ჯადოსნურ სიუჟეტებზე. ამის გარდა განთქმული იყვ– 
ნენ: ცნობილი კომიკური ოპერა „მშვენიერი მეწაღეს“ ავტორი უმ- 

ლაუფი; მოცარტის მეგობარი და მოწაფე ზიუსმაიერი; განთქმული 
ზინგშპილის „სოფლის დალაქის" ავტორი შენკი და ჯადოსნური 

ოპერა „ობერონის“ ავტორი ვრანიცკი. ყველა ესენი ახლა მივიწყე– 

ბულნი არიან, თავის დროზე კი დიდი წარმატებით სარგებლობდნენ. 
ვენის საგარეუბნო თეატრში საქმე უფრო უკეთ იყო აწყობი- 

ლი, ვიდრე სასახლის თეატრებში. მართალია, იქ 1791 წლიდან გა–- 
დიოდა „ჯადოსნური ფლეიტა“, იდგმებოდა სალიერისა და მეგიუ- 

ლის „სერიოზული“ ოპერები; ზინგშპილთა შორის ბრწყინავდა მო– 

ცარტის „თეატრის დირექტორი“, აგრეთვე ამ ჟანრის საუკეთესო 

გერმანული ნაწარმოებები, მაგრამ მთავარი, რითიც საზოგადოებას 
იზიდავდნენ, იყო დიდებულად დადგმული, სიუჟეტის, მუსიკისა და 

შესრულების მხრივ სავსებით დამაკმაყოფილებელი „ჯადოსნური“ 

ოპერები. 
მეორე საგარეუბნო თეატრი, „კასპერლი“, დგამდა მხიარულ კო- 

მედიებსა და ზინგშპილებს, მათ შორის ფერდინანდ კაუერის სახელ- 

განთქმულ ოპერეტას „დუნაის ალი“.” მაგრამ არც ეს დემოკრატი- 
ული თეატრი გამოხატავდა მოწინავე იდეებს მთელი სისრულით, 
რადგან მისი რეპერტუარი მეტისმეტად ცალმხრივი იყო. 

” ეს ოპერეტა გადაამუშავეს რუსული სცენისათვის და ეკუე 1804 წელს 

პეტერბურგში დადგეს „ლესტა –-– დნეპრის ალის- სახელწოდებით, მუსიკა და- 

წერეს კავოსმა და დავიდოემა ეს სიუჟეტი საფუძველად დაედო პუშკინის 
„ალის, დრამატულ სცენებს. 
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ვენის თეატრებში იშვიათად დგამდნენ შექსპირს და თითქმის 

არასდროს გოეთესა და შილერს; საოპერო რეპერტუარში მცირე გა- 

მონაკლისის გარდა, კმაყოფილდებოდნენ მეორეხარისხოვანი ნაწარ- 

მოებებით. 

თეატრის მდგომარეობა მხოლოდ ახალი საუკუნის პირველ წლე- 
ბიდან შეიცვალა. სალიერისა და ზეიფრიდის ოპერები„ ადგილობ- 
რივი ლიბრეტისტების, შიკანედერისა და ტრეიჩკეს ხელოსნური 

პროდუქცია –– ყველას მობეზრდა. ფანტასტიკურმა ჟანრმა, გულ- 

უბრყვილო სიუჟეტებითა და აბნეულობით, თავისი დრო მოჭამა. 

გაჩნდა მოთხოვნილება ამაღლებულ გმირულ სპექტაკლებზე. გემოვ- 

ნების ასეთი შეცვლა იმით აიხსნება, რომ არისტოკრატულ, კონსერ- 
ვატული გემოვნების ვენასაც კი აღარ შეეძლო წინ აღდგომოდა განმა- 

ნათლებლური იდეების მძლავრ ტალღას, ასეთი დაგვიანებით რომ 

მიაღწიეს საიმპერიო დედაქალაქამდე. ახალი დემოკრატიული საზო- 

გადოება ახლა უკვე ავსებს არამარტო ვენის თეატრის „ფეხზე სად- 
გომ«? ადგილებს პარტერში, არამედ „დასაჯდომ ადგილებსაც" 

ამფითეატრში, იარუსებზე და ლოჟებში. ასეთივე მნიშვნელოვანი 

ცვლილება აღინიშნება სასახლის თეატრებშიც. 1801 წელს ვიგანომ 

საიმპერატორო სცენაზე დადგა ბეთჰოვენის ბალეტი- „პრომეთეო- 

სის ქმნილებანი“, რომელიც მიეკუთვნება ახალ გმირულ საბალეტო 

ჟანრს. 1802 წელს ვენის თეატრში დადგეს ფრანგი კომპოზიტორის 

ქერუბინის ოპერა „ლოდოისკა“. მუსიკამ თავისი ძლიერებით მსმე– 

ნელნი დაატყვევა; რევოლუციური საფრანგეთის სახელგანთქმული 

კომპოზიტორი საყოველთაოდ აღიარეს. „ლოდოისკას“ წარმატების 

გავლენით საიმპერატორო თეატრების დირექციამ უკვე რამდენიმე 

თვის შემდეგ დადგა ქერუბინის უფრო ცნობილი ოპერა „თულუხ- 
ჩი“ (,ორი დღე, ან გრაფი არმანდი“.) ოპერის ტექსტი ეკუთვნოდა 

დრამატურგ ბუიის; სიუჟეტი აღებული იყო ტერორის ეპოქის ამ- 
ბებიდან და მოუთხრობდა მეგობრობის გმირულ საქმეებზე. ბეთ- 
ჰოვენს „თულუხჩის“ ლიბრეტო მიაჩნდა ყველაზე უკეთესად მის- 

თვის ცნობილი ოპერების ლიბრეტოებში. ვენელთა შორის ახალ 
ოპერას უდიდესი წარმატება ხვდა. 1802 –– 1803 წლების სეზონში 
ვენის საზოგადოებამ გაიცნო ქერუბინის სხვა ოპერებიც –– „მედეა“ 

" თანამედროვე თეატრებისაგან განსხვავებით იმდროინდელი თეატრების 

პარტერში დასაჯდომი ადგილები არ იყო. 
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და „ელიზა“. სეუჟეტთა რევოლუციური ხასიათია, პერსონაჟებისა და 
მუსი:ათდურ თეძათა სალხურობა, ღორმა მორალი, სიყვარულისა და 
მეგობრობისათვის თავგანწირვა, ბრძოლა ტირანიის წინააღმდეგ, 
გრძნობათა სიძლიერე ––- ყველაფერი ეს ახალი და ამაღელვებელი 

იყო გერმანელი მსმენელისათვის ბეთჰოვენი ქერუბინს თვლიდა 
უდიდეს კომპოზიტორად თანამედროვე მუსიკოსთა შორის. ქერუბი- 

ხიმ, ღრმად ნიჭიერმა იტალიელმა, რომელიც 1785 წლიდან პარიზში 
ცხოვრობდა და გლუკის სკოლის მიმდევარი გახდა, თავისი ბედი 
მუიდროდ დაუკავშირა მეორე სამშობლოს ბედს. მისი ოპერები 
უსამართლოდაა მივიწყებული, მაგრამ მის: როლი ბურჟუაზიული 
მუსიკალური ტრაგედიის შექმნაში, მისი კავშირ საფრანგეთის რე- 
ვოლუციის კეთილ იდეალებთან არავისთვის არაა სადავო. 

1802 წლიდან პრესის ტონი უკვე მკვეთრად შეიცვალა. „ვინმე 

ქერუბინი“, როგორც მას „საყოველთაო მუსიკალური გაზეთი“ 
უწოდებდა, გასაოცარი სისწრაფით „დიდ ქერუბინად“ გადაიქცა. 

ბეთპოვენიც სახელგანთქმული ფრანგი კომპოზიტორის გავლე–- 

ნის ქვეშ იმყფოფებოდა. ერთადერთი მისი ოპერა „ფიდელიო“ სიუ- 

ქეტურად და მუსიკალურად დაკავშირებულია ქერუბინის საოპერო 
შემოქმედებასთან. 

1803 წელს ბეთჰოვენმა ვენის თეატრისაგან მიიღო დიდი ხნის 

ნანატრი შეკვეთა ოპერაზე. შიკანედერმა კომპოხიტორს თეატრში 

ბინა გამოუყო, სადაც „გმირულ სიმფონიაზე" ინტენსიურ მუშაო- 

ბასთან ერთად, ბეთჰოვენმა შიკანედერის ტექსტზე ოპერის შექმნაც 

დაიწყო. როგორც ეტყობა, ლიბრეტოს „ალექსანდრე მაკედონელი“ 

რქმევია. ოპერის მოქმედება მიმდინარეობს ინდოეთში". შემონა- 
ხულია ნაწყვეტი –– ტრიო ერთი ქალისა და ორი მამაკაცის ხმისა- 
თვის. კომპოსიტორის მიერ ეს მგზნებარე აღტყინებით აღსავსე მუ– 

სიკა გამოყენებულ იქნა ფლორესტანისა და ლეონორას დუეტისა- 

თვის ოპერა „ფიდელიოში“. 

ოპერის დამთავრება ვერ მოხერხდა. 1804 წლის დასაწყისში სა– 

სახლის თეატრების არენდატორმა, ბარონმა ბრაუნმა, ვენის თეატრი 
იყიდა ერთ მილიონ გულდენად. ახალმა პატრონმა დაითხოვა საო- 

  

? 1934 წელს იპოვნეს ბეთჰოვენის ჩანაწერები შიკანედერის მეორე ლიბ- 

რეტოს შესახებ –– „ვესტალის ცეცხლი". 
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პერო სცენის უცვლელი დირექტორი შიკანედერი. რასაკვირველია. 
ბეთჰოვენთან დადებული ხელშეკრულებაც გაუქმდა. მოხერხებულ- 
მა შიკანედერმა რამდენიმე თვის შემდეგ თუმცა კვლავ დაიკავა 
იგივე თანამდებობა, მაგრამ დროება შეიცვალა. „ჯადოსნური ფლეი- 

ტის" ლიბრეტოს ავტორს აღარ ძალუძდა ვისიმე დაკმაყოფილება 
თავისი ნათითხნით. ძველ „ჯადოსნურ“ ოპერათა საკვირველებანი 

საზოგადოებას აღარ იზიდავდა. ყველა ფრანგულმა გმირულმა და 
კომიკურმა ოპერებმა გაიტაცა. ამიტომ ბეთჰოვენს, რომელიც 1804 

წლის შემოდგომით კვლავ მიიწვიეს, შესთავაზზს ზონლეიტნერის 

დამუშავებული ფრანგული სიუჟეტი: „ცოლქმრული სიყვარული“, 
ანუ „ლეონორა“. 

„ცოლქმრული სიყვარულის“ სიუჟეტი ეკუთვნოდა რევოლუციის- 
დროინდელ ფრანგ მწერალს ბუიის (ქერუბინის „თულუხჩის“ ლიბ- 
რეტოს ავტორს). მას საფუძვლად დაედო ტერორის ეპოქის ნამ- 

დვილი ამბავი. ბუიი, რომელსაც 1793 წელს ტურში დეპარტამენ- 

ტის კომისრის თანამდებობა ეკავა, მოწმე გამხდარიყო რომელიღაც 
ტურინელი მანდილოსნის გმირობისა. მას წილად ხვდა ბედნიერება 

ჟალს დახმარებოდა კეთილშობილურ სწრაფვაში: დაეხსნა მისი ქმა- 
რი, რომელიც შემდეგ გუბერნატორის პირადი შურისძიების 

მსხვერპლი გახდა. ტრადიციულად, მოქმედება ესპანეთშია გადატა- 
ნილი". უკვე 1798 წელს პარიზის თეატრ „ფეიდოში“ დაიდგა გავოს 
ოპერა ბუიის სიუჟეტზე „ცოლქმრული სიყვარული“. 1804 წელს 

ცნობილმა იტალიელმა კომპოზიტორმა პაერმაზ”? დრეზდენში დად- 

გა საკუთარი ოპერა „ლეონორა“ იტალიურ ლიბრეტოზე, რომელიც 
წარმოადგენდა ბუიის იმავე ლიბრეტოს თარგმანს „საყოველთაო 
მუსიკალური გაზეთი“ ძალიან აქებდა პაერის მუსიკას: ცეცხლოვანი 

უვერტიურა, ზოგიერთი დამახასიათებელ: არია აღმაფრენით, გა- 
მოცდილებით, და არაჩვეულებრივი ოსტატობით შესრულებული, 

? ასეთი შენიღბვა ჩვეულებრივი ამბავი იყო. გავიხსენოთ თუნდაც ლესაჟის 
„კოჭლი ეშმაკი“, ბომარშეს „სევილიელი დალაქი“ და „ფიგაროს ქორწინება". 

ცარიზმის რუსეთში ამავე მიზნებს ემსახურებოდა თურქეთი. ბეთჰოვენმა არა- 

ფერი იცოდა იმის შესახებ, რომ ლიბრეტო ნამდ-ილ ამბავზე იყო აგებული. 

რომ მოქმედება საფრანგეთში მიმდინარეობდა, მაგრამ ალღოთი მიხედა და ოპე- 

რას არ მისცა ესპანური კოლორიტი. 

ი? საფრანგეთში უწოდებენ „პერს. ამნაირადვე გეხვღება მისი სა:ელი 

პუშკინთანაც: „როსინისა და პერის მოტივებით“ („გრაფი ნულინი"). 
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მრავალი საუცხოო ანსამბლი –– ყოველივე ამას დიდი წარმატება 
ჰქონდა.“ პაერმა მაინც ვერ შეძლო ახალი ოპერის დადგმა ვენის 
ვერც ერთ საოპერო სცენაზე: ვენის თეატრმა არჩია ამავე სიუჟეტ- 
ზე ოპერა ბეთჰოვენისათვის დაეკვეთა". 

გერმანული ტექსტი ზონლეიტნერმა დაწერა ზონლეიტნზერი 
საინტერესო ადამიანი და საშუალო ლიტერატორი იყო. მისი ლიბ- 
რეტო დაედო საფუძვლად „ლეონორაბ" -- „ფიდელიოს“ (1805 წ. 
სამი მოქმედება) პირველ რედაქციას, მაგრამ მალე ბეთჰოვენმა ოპე- 
რა გადააკეთა. ხუთი წარმოდგენის შემდეგ (სამი მათგანი პირველი 

რედაქციით 1805 წელს, ორი კი –– მეორე რედაქციით 1806 წელს) 
ოპერა ვენაში დიდი ხნის განმავლობაში აღარ დადგმულა; მხოლოდ 
1814 წელს აღადგინეს ახალი რედაქციით... ამ რედაქციით მოიპოვა 

ბეთჰოვენის ოპერამ მსოფლიო სახელი, ამ რედაქციით ვიცნობთ მას 
ახლაც. 

ორ ლიტერატურულ ხელოსანსა (ზონლეიტნერი, ტრეიჩკე) და 

ერთ დილეტანტს (სტეფან ბრეინინგი) –– ოპერის სამივე რედაქციის 
ავტორებს –– არ შესწევდათ რნარი შეექმნათ ბეთჰოვენის მუსიკის 

შესაფერი ტექსტი, მაგრამ, მიუხედავად ნაკლოვანებებისა, მრა- 

ვალჯერ გადაკეთებული ლიბრეტო იმდენადაა გაქღლენთილი რევო- 
ლუციური შინაარსით, იმდენად ასახავს ეპოქასა და მოწინავე იდე- 
ებს, რომ გასაგები ხდება რატომ გაიტაცა მან დიდი კომპოზიტორი 

და როგორ შექმნა მის საფუძველზე გენიალური მუსიკალური დრა- 

ა. 

„ფიდელიოს“ სიუჟეტი ასეთია. საპყრობილეში, ღრმა მიწისქვე- 

შა საკანმი იმყოფება უდანამაულოდ დატყვევებული ფლორესტა- 
ნი. ოდესღაც მან გუბერნატორის უკანონო მოქმედება სააშკარაოზე 

გამოიტანა. გუბერნატორმა შური იძია ღა ფლორესტანს მიწისქვე- 

შეთში შიმშილით სიკვდილი მიუსაჯა. ფლორესტანის ცოლმა ლეო–- 

ნორამ, როცა ქმრის ბედი შეიტყო, გადაიცვა მამაკაცის ტანსაცმე– 

ლი, ფიდელიო დაირქვა და ციხის ზედამხედველ როკოსთან მოეწვო 

სამსახურში. ქალმა გადაწყვიტა ქმართან შეხვედრა და მისი დახსნა. 

დამნაშავე გუბერნატორმა დონ პიცარომ შეიტყო, რომ ხმამ მის 

უკანონო საქციელზე სევილიამდე მიაღწია და რომ მინისტრი ღონ 

" ბეთჰოვენმა ოპერის დაწერამდე ვერა და ვერ შეძლო გასცნობოდა პაულის 

„ლერნორას-, რომელიც ვენაში მხოლოდ 1809 წელს დაიდგა. 
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ფერდინანდო, ადრე ფლორესტანის მეგობარი (ვისაც იგი მკვდარი 

ჰგონია), პირადად აპირებს აქ ჩამოსვლას პიცაროს მოღვაწეობის გა- 

მოსაკვლევად. გუბერნატორი უბრძანებს მეციხოვნე როკოს მო- 
კლას პატიმარი. თავზარდაცემული როკო ამაზე უარს ამბობს და 
პიცარო გადაწყვეტს თვითონ მოკლას ფლორესტანი. როკო ფიდე- 
ლიოსთან ერთად ჩადის მიწისქვეშეთში, რათა უბედურს საფლავი 

გაუთხარონ. ლეონორა სიბნელეში ვერა სცნობს დაუძლურებულ 
მძინარე ფლორესტანს, მხოლოდ გაღვიძების შემდეგ იცნობს... მე- 

რე მიწისქვეშეთში გამოჩნდება პიცარო და აპირებს ფლორესტანის 
მოკვლას. მათ შორის ჩადგება ლეონორა და ეუბნება მკვლელს: 

„ჯერ ცოლი მოკალი!“ პიცარო იმდენად დაიბნევა, რომ შემთხვევას 

ხელიდან უშვებს. ამ დროს მიწისქვეშეთში აღწევს საყვირის ხმა, 

რომელიც იუწყება მინისტრის ჩამოსვლას. საპყრობილის მოედან- 
ზე, უამრავი ხალხის წინაშე მინისტრი იცნობს ფლორესტანს და 
რწმუნდება პიცაროს ავკაცობაში. ყველა აღტაცებულია ლეონორას 

მამაცური საქციელით. 
„ფიდელიოსათვის“ დაწერილია ოთხი უვერტიურა. პირველი 

უვერტიურა 1805 წელს დაწერილი, პირველი დადგმისას არ შეუს- 

რულებიათ, რადგან ცოტა ადრე ლიხნოვსკისთან დაკვრისას იგი არ 
მოეწონათ. 1805 წელსვე დაიწერა ახალი უვერტიურა -- „ლეონო- 

რა #2. დრამატიზმითა და მოქმედებით აღსავსე ეს გენიალური 
ნაწარმოები ჩანაფიქრითა და წყობით ძალიან რთულია და ილა- 

შქრებს თავისი დროის სიმფონიურ და საოპერო ფორმათა ტრადი- 
ციების წინააღმდეგ. უვერტიურამ ვერ? ჰპოვა თანაგრძნობა და 

გაგება არამცთუ ხალხში, მოწინავე თანამედროვე მუსიკოსთა შორი–- 
საც კი. ბეთჰოვენმა ეს ქმნილება მსხვერპლად გაიღო და შექმნა ახა– 

ლი უვერტიურა, ამჟამად სახელგანთქმული „ლეონორა M# 347, 1806 

წელს ოპერა უკვე ახლი უვერტიურით გადიოდა. ოპერი: საბო- 
ლოო რედაქციას წინ უძლოდა მეოთხე უვერტიურა, რომელსაც 
ჩვეულებრივ უწოდებენ „ფიდელიოს“. იგი თავისი კონსტრუქციით 

შედარებით უფრო მარტივია, თემატიკით კი ნაკლებად საინტერე- 

? იგე შეიცავს იმავე მუსიკალურ თემებს, რასაც „ლეონორა M# 24%, „ლეო- 

ნორა # 34“ ღრმა და გასაგები გარჩეეა მოცემული აქეს რუს კრიტიკოსსა და 
კომპოზიტორს ა. სეროვს. (ის, მიი სტატია „ოპერა „ლერონორას“ უვერტიუ- 

რის თემატიზმიბ). 
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სო, რაც არაა დაკავშირებული ოპერის მუსიკალურ მასალასთან. 
ჟანრის მხრივ იგი თავისი ფართო მონახაზით მთლიანად შეესაბამე- 

ბა იმ მოთხოვნებს, რომლებსაც იმ დროში საოპერო უვერტიურებს 

უყენებდნენ. მუსიკალურ-დრამატული გამოსახულებით „ლეონო- 

რა #3« ბევრად უფრო ძლიერია. იგი ხშირად სრულდება ანტრაქ- 

ტის სახით მეორე მოქმედების შუაში, დილეგისა და მოედნის სცე- 

ნებს შორის. კონცერტებზე ხშირი შესრულების გამო ეს უვერ- 

ტურა ფართოდაა ცნობილი. „ლეონორა # 3-ს ხშირად უწოდებე5§ 

სიმფონიურ პოემას და მას ბეთჰოვენის უვერტიურებს შორის ერთ- 

ერთი პირველი ადგილი უკავია. 

მოკლედ განვიხილოთ „ფიდელიოს“ მესამე რედაქცია ოპერა 

„ფიდელიო“ დაწერილია შერეული ჟანრით. XVIII საუკუნის სა- 

ყოფაცხოვრებო კომიკურ ოპერებისათვის ტიპიური სცენები შეხა- 

მებულია პათეტიურ რეჩიტატივებთან, არიებთან და ა. შ. ჰეროი- 

კულ ტრაგიკულ ყაიდაზე. „მელოდრამები+" და უმუსიკო. სიტყვი- 
ერი დიალოგები ნასესხებია გერმანული ზინგშპილებიდან. 

პირველი მოქმედება შედგება ათი ნომრისაგა5. პირველი სცე- 

ნები დამახასიათებელია კომიკური ოპერის ჟანრისათვას. ციხის მე- 

კარე ჟაკინო სიყვარულს უხსნის მეციხოვნე როკოს ასულს პრანჭია 

მარცელინას. ამბავი წყდება კარზე გაუთავებელი ბრახუნის გამო. 

მარცელინა უარზეა: მას უყვარს მამამისის ახალგაზრდა. მსახური. 

ფიდელიო, როკო თანაუგრძნობს ამ სიყვარულს და სურს ასული 

ფიდელიოს მიათხოვოს, ფიქრად კი არ მოსდის, რომ ვაჟი გადაც- 
მული ლეონორაა. „მელოდრამები“ აღსავსეა სიბრალულის პათე- 

ტიკური გრძნობებით, მამაშვილური სიყვარულით თავგანწირვისა- 

თვის მზადყოლდლხით და ა. შ. მსმენელი გარემოცულია მგრძნობია- 

რე –– პათეტიკური კომიკური ოპერის სახეებითა დღა იდეებით. შემ- 
დგომში აქედან აღმოცენდა ბურჟუაზიული მუსიკალური ტრაგედია. 

ეპჰვმიუტანელია, რომ ამ სცენების შექმნისას კომპოზიტორი ხელმ– 

ძღვანელობდა იმ გამოცდილებით, რომელიც ჯერ კიდევ ბონში 
შეიძინა, სადაც მონსინის „დეზერტირი“ დიდი წარმატებით სარგებ- 

ლობდა, პირველი სცენების მუსიკა არაა მთლად დამოუკიდებელი. 

ეაე_აეაეგბეაეი 

სა ?შ ასე უწოდებდნენ სცენეს ოპერებში რომლებიც აგებული იყო 

კო მონოლოგებსა და დიალოგებზე, ოღონდ მუსიკის თანხლებით. 
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თუმცა მარცელინას, ფიდელიოს, ჟაკინოსა და როკოს კვარტეტი, 

სადაც ყოველი მოქმედი პირი გამოხატავს თავის განცდას, სერიო- 

ზული გრძნობითაა აღსავსე. დრამის სიმძიმის ცენტრი ამ ეპიზო- 

დებზე არაა დამყარებული, მაგრამ ისინი არანაკლებ სიცხოველეს 

მატებენ მოქმედებას, მათი „მეშჩანური“ კოლორიტი კი საუკეთესოდ 
ეთვისება ეპოქის ბურჟუაზიულ-რევოლუციური ტრაგედიის პათოსს. 

თვით მუსიკალური დრამა არსებითად პიცაროს არიით იწყება. 
ესაა ტიპიური „შურისძიების არია“. პიცარო ფიცსა სდებს გაანად- 

გუროს მტერი --– ფლორესტანი. არიას მოსდევს პიცაროსა და რო- 

კოს დრამატიზმით აღსავსე დუეტი: ბოროტმოქმედი გუბერნატორი 
იყოლიებს პატიოსან მეციხოვნეს –– უბედური ტუსაღი მოჰკალიო. 

თავზარდაცემული როკო უარს ამბობს, მაგრამ მას უფლება არა აქვს 

უარჰყოს პატრონის მოთხოვნა, არ გათხაროს საფლავი ფლორეს- 
ტანისათვის ლეონორას სახელგანთქმული არია ეკუთვნის მსოფ- 

ლიო საოპერო ლიტერატურის საუკეთესო კლასიკურ არიათა 
რიცხვს. ლეონორა მგზნებარე რეჩიტატივით გამოთქვამს სიძულ- 

ვილსა და ზიზღს ტირანისადმი: „ჩემს გულში ბობოქარი ზღვის 

მსგავსად ღელავს მრისხანება და სიბრაზე.“ არიის მეორე ნაწილი –- 
ბრწყინვალე ალეგრო –– გამოხატავს ახალგაზრდა ქალის გმირულ 
გადაწყვეტილებას –– მთელი ძალები შეალიოს უსაყვარლესი მეუღ- 

ლის გადარჩენას. 

პირველი მოქმედების ფინალი, -- პატიმართა გუნდი -- მიე- 

კუთვნეა ბეთჰოვენისს შემოქმედების გულშიჩამწვდომსა და 

მგრძნობიარე ფურცლებს. სინათლეს მოკლებული უბედური ტუსა- 
ღები კაცთმოყვარე როკომ პიცაროს ნებადაურთველად სასეირნოდ 

გამოუშვა. ისინი მოკრძალებულად, ბავშვებივით შეჰხარიან! მზის 
სხივებს. მაგრამ ერთ-ერთი ტუსაღის გამაფრთხილებელი ხმა გაა- 

წყვეტინებს მათ ოცნებას თავისუფლებასა და ბედნიერებაზე. იგი 
ახსენებს ამხანაგებს მცველების შესახებს რომლებიც “უთვალთვა- 
ლებენ ყოველ მათ ნაბიჯს. უბედურებს გაახსენდებათ თავიანთი 

უიღბლო ბედი და ერთიმეორეს აფრთხილებენ: „ამხანაგებო, ჩუ- 

მად!“ 
მეორე მოქმედება ორი სურათისაგან შედგება. პირველი მიმდი- 

ნარეობს ციხის ყრუ მიწისქვეშეთში, სადაც იტანჯება ფლორეს- 

ტანი. ამას წინ უძღვის გენიალური საორკესტრო შესავალი, რომე- 
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ლიც გამოხატავ უბედური ტუსაღის სულიერ მდგომარეობას. 
ბორკილგაყრილი, დაუძლურებული, მომაკვდავი ფლორესტანი 
ჩივის აუტანელ წამებაზე. არია იწყება ჩივილის რეჩიტატივით. ამას 

მოსდევს ტკბილი მოგონება ლეონორაზე. ეს ალეგრო აღსავსეა 
აღფრთოვანებითა და სულიერი თრთოლვით ღონემიხდილი და 

ქანცგამოლეული ტუსაღი იძინებს. შემოდიან როკო და ფიდელიო. 
რაკი დარწმუნდებიან, უბედურს სძინავს ისინი შეუდგებიან ავი 
საქმის შესრულებას. „მესაფლავეთა“ დუეტის მსგავსი არაფერია 

მსოფლიო მუსიკალურ ლიტერატურაში. ორკესტრის იდუმალ გუ- 

გუნში აღმოცენდებიან ტრაგიკული ფრაზები. მეციხოვნე აჩქარებს 
თავის ახალგაზრდა თანამგზავრს; ფიდელიო უპასუხებს: „მე ვჩქა–- 

რობ“. ხმადაბლა ეჩურჩულებიან ერთმანეთს ბებერი მეციხოვნე და 
ბედდამწვარი ქალი, რომელიც საკუთარ ქმარს | საფლავს უთხრის. 

როცა ფლორესტანი გაიღვიძებს, ლეონორა იცნობს მას. ქალმა 

გადაწყვიტა დაიხსნას ქმარი. როცა დილეგში შემოვა პიცარო, ლეო- 
ნორა ვაჟკაცურად დადგება მასა და ფლორესტანს შორის. დრამა- 
ტული თვალსაზრისით ლეონორასა და პიცაროს ეპიზოდი ძალიან 
გულუბრყვილოა, მაგრამ იგი ახდენს ძლიერ შთაბეჭდილებას მძაფ- 
რხ და ბობოქარი მუსიკის წყალობით, რომელიც გამოხატავს ადა– 
მიანთა გრძნობებს ყველანაირ ელფერში, ფათერაკს რომ გაექცნენ 

და სიცოცხლეს უბრუნდებიან. საუცხოოა მუსიკა, რომელიც უშუა- 
ლოდ საყვირების სასიგნალო ხმებს მოსდევს ფანფარა კედელს 

გადაღმა და არეულდარეულობის ეპიზოდი, მეუღლეთათვის სასი–- 

ხარულო და პიცაროსათვის დამღუპველი, გამოხატულია უვერტიუ- 

რაში „ლეონორა #34, ლეონორასა და ფლორესტანის დუეტი „ო, 

გამოუთქმელო სიხარულო!“ გაჟღენთილია უსაზღვრო სიხარულის 

მღელვარებით. 
მეორე (და უკანასკნელი) სცენა მეორე მოქმედებიდან, ციხის- 

წინა მოედანზე იშლება. მუსიკა სავსეა ლხენითა და სინათლით. ხალ- 
ხი მღერის მოტრფიალეთა ბედნიერებაზე, მეუღლეთა სიყვარულის 

გმირობაზე. ლეონორა ფლორესტანს ხსნის ბორკილებს. ბეთჰოვენ- 
მა გუნდის ტექსტში შეიტანა მილერის სიტყვები ოდიდან „ჰიმნი სიხა– 

რულისადმი": „ვისაც წილად ხვდა ასეთი წამი, რომ უმეგობროდ 

ვერა და ვერ ძლებს; ვინც სიყვარულში იპოვა ცალი, შენ –– სიხა- 
რულო, იძმე და ეძმე!“«ეს სცენა იყო კომპოზიტორის პირველი ცდა 

შეექმნა სიხარულის გრანდიოზული ჰიმნი. „ფიდელიოს" ფინალი–-



დან მიდის პირდაპირი ხაზი მეცხრე სიმფონაის მძლავრ ფინალამდე. 

აეთჰოვენმა „ლეონორაზე. უფრო შეუპოვრად იმუშავა, ვიდ- 

რე სხვა ნაწარმოებებზე. ესკიზების რვეული შეიცავს ორას ორმოც- 
დაათამდე მთლიან სანოტო გვერდს ოპერის ჩანაწერებითურთ. მი- 
სი ცალკეული ნაწილების მრავალრიცხოვანი ესკიზები მეტისმეტად 

დაძაბულ ძიებას მოწმობენ. ბეთჰოვენის მემკვიდრეობის ერთი საკ- 

მაოდ ავტორიტეტული მცოდნე, ოტო იანი? წერს იმ უზარმაზარი 
შთაბევდილებების შესახებ, რომელიც მასზე მოახდინა ამ „დაუღა- 
ლავმა და დაუსრულებელმა დეტალურმა მუშაობამ არამარტო ცალ- 

კეულ მოტივებსა და მელოდიებზე, არამედ მათ ცალკეულ ელემენ- 
ტებზეც, როცა ყველა გააზრებული ვარიანტიდან ირჩეოდა საუკე- 
თესო ფორმა.. უღრმეს გაკვირვებას იწვევს ის, რომ გენიოს-შე- 

მოქმედს ასე მკაფიოდ ესმის იდეა, ასე მტკიცედ და დამაჯერებლად 
ჰკიდებს ხელს საფუძველსა და ფორმას და მიუხედავად ყოველგვა- 

რი ძიებისა ცალკეული ნაწილების შექმნაში მთლიანი იზრდება, 
ვითარდება თავისი ბუნებრივი საფუძვლიდან და თუ ეს ესკიზები 

ხშირად მერყეობის და გაუბედავი მოსინჯვის შთაბეჭდილებას ახდე- 
ნენ, სამაგიეროდ, კიდევ უფრო გაკვირვებთ ჭეშმარიტად გენიალუ- 
რი თვითკრიტიკა, რომელიც შეგნებული, უფლებამოსილი პროცე- 

სის შემდეგ ინახავს ყველაზე ძვირფასს“. 
· საკმარისია ითქვას, რომ ფლორესტანის არიას აქვს თვრამეტი 
სავსებით სხვადასხვაგვარი ვარიანტი, დასკვნით გუნდს “შილერის 

სიტყვებზე „ვისაც წილად ხვდა ასეთი წამი, რომ უმეგობროდ ვერა 

და ვერ ძლებს“ –-– ათი ვარიანტი. ზოგჯერ ბეთჰოვენი გააფთრებუ- 
ლი სიჯიუტით იმეორებს უთვალავი რაოდენობით ერთსა და იმავე 

ტექსტს, ესწრაფვის შესაფერისი მელოდიის პოვნას. 
1805 წლის „ლეონორა“ –- „ფიდელიოს“ თავდაპირველი დღედაქ- 

ცია ნაკლებადაა ცნობილი?“. აქ ლეონორას არია არსებითად სხვაგვა- 

თ ოტო იანი --· სახელგანთქმული არქეოლოგი, მხატვრელი კრიტიკოსი 

და მწერალი (18613 –- 1869 წწ.) სახელი გაითქვა მოცარტის ყველაზე უფრო 

მთლიანი და უტყუარი ბიოგრაფიით. იააის ქაღალდებს შორის იპოვეს განსაკუ- 

თრებით ძვირფასი საბუთები ბეთჰოვენის შესახებ. 
9? იგი არაა: ჩართული ეგრეთ წოდებულ ბეთჰოვენის თხზულებათა სრულ 

კრებულში. პარტიტურა აღდგენილია და გამოიცა 1905 წელს. ოტო იანს მიაჩ- 

ნია რომ პირველი რედაქცია არა მარტო ყეელაზე გრძელია, არამედ ყველაზე 
უკეთესიცაა. 
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რია: მას, ნაცვლად პიცაროს წყევლის დრამატული რეჩიტატივისა 

წინ ჩივილი უძღვის, რის შემდეგაც იწყება არია („მოდი, იმედო“), 
რომელიც უფრო მეტყველად ჟღერს. შემდგომში გადამუშავების 

შედეგად გამოტოვებულია მრავალი საუცხოო ადგილი. მაგალითად, 
ფლორესტანის არიის დაბოლოება, რომელიც სუნთქავს „ვაჟკაცური 

მზადყოფნით: „ფლორესტანი სწორად მოჯქცა!“ ამის გამო ფლორეს- 

ტანის სახე ოპერის პირველ რედაქციაში უფრო ვაჟკაცურია, ვიდრე 
გვიანდელში, სადაც იგი როგორღაც შერბილებულია. დრამატურგი- 

ულად ტრეიჩკეს რედაქცია უფრო კარგია: მოქმედება შეკრულია და 

თითქმის აღარაა „ცარიელი ადგილები“. 

სავალალოა „ფიდელიოს“ სცენური ისტორია. პირველ დადგმას 

წარმატება არ მოჰყოლია, მიუხედავად იმისა, რომ ოპერა გულ–- 

დასმით დაისწავლეს ბეთჰოვენის ერთგული და საქმიანი დირიქო- 
რის ზეიფრიდის ხელმძღვანელობით. შემსრულებელთა შემადგენ- 

ლობა ჩინებული იყო. 
ლეონორას როლი მინდობილი ჰქონდა ოცი წლის მილდერს 

(შემდგომში –– ჰაუპტმანი). კომპოზიტორმა პარტია მისთვის დაწე– 

რა და იგი მრავალი წლეს მანძილზე მღეროდა ლეონორას პარტიას 
ჯერ ვენაში, მერე კი ბერლინში. 20-იან წლებში იგი დაჩრდილა გე– 
ნიალურმა ვილგელმინა შრედერ-დევრიენტმა, მაშინ ჩვიდმეტი 

წლის ქალიშვილმა. მილდერს ჰქონდა დიდი დიაპაზონის დრამატუ– 
ლი სოპრანო. ამის შესახებ ჰაიდნმა უთხრა მილდერს: „საყვარელო 

ბავშვო, თქვენ სახლისოდენა ხმა გაქვთ“. მაგრამ მილდერი აქტიო- 
რული ნიჭით ნაკლებად იყო დაჯილდოებული და ვერ შეძლო ბო- 
ლომდე გაეხსნა ლეონორას სიცოცხლით სავსე და მიუხედავად მთე– 

ლი მისი გმირობისა, ქალური სახე. ? 

პრანჭია მარცელინას როლს ასრულებდა ახალგახრდა, სიცოც- 
ხლით სავსე მსახიობი ლუიზა მიულერი ფლორესტანის პარტიას 
მღეროდა კომიკი დემერი. როლი მისი ამპლუისა არ იყო და აშკა–- 
რად არ გამოუვიდა. პიცაროს როლს ასრულებდა განათლებული 

არტისტი, ვენის თეატრის მუსიკალური ნაწილის გამგე –– სებასტიან 
მეიერი. ეს იყო ცუდი მომღერალი, მაგრამ საუკეთესო მსახიობი, 

თუმცა თავის თავზე დიდი წარმოდგენა ჰქონდა, რასაც ხელს უწყობ- 

  

?შშემდგომში მილდერ-–ჰაუპტმანმა ბერლინში სახელი გაითქვა გლუკის ოპე– 
რებში გმირული როლების სანიმუშო შესრულებით. 
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და ნათესაური კავშირი მოცარტთან. როცა მან ვერ შეძლო წესიე–- 
რად ემღერა პარტიის ძნელი ადგილი, ბეთჰოვენზე გაბრაზებულმა 
წამოიძახა: „ჩემი სიმამრი არასოდეს არ დაწერდა ასეთ უაზრო- 
ბას!« 

„ფიდელიოს“ რეპეტიციებს თან ახლდა მრავალი უსიამოვნება. 

ამაში ნაწილობრივ თვით კომპოზიტორი იყო დამნაშავე: იგი ჯიუ- 

ტობდა და არ თანხმდებოდა შეეტანა აუცილებელი შესწორებანი 
ძალიან ძნელად დაწერილ გუნდისა და სოლისტების სასიმღერო 

პარტიაში. მაგრამ მთავარი მიზეზი სხვა იყო. „ფიდელიოს“ მუსიკამ 

თავის დროს იმდენად გაუსწრო, რომ მისი ყველაზე უფრო ძვირ- 
ფასი მხარეები დიდხანს გაუგებარი დარჩა. მუსიკოსებისა და მომ- 

ღერლების კონსერვატიზმი აღრმავებდა უფსკრულს კომპოზიტორ- 

სა და შემსრულებელს შორის. აქ უნდა ვეძიოთ მიზეზი იმისა, რომ 

ბეთჰოვენი რეპეტიციების დროს მოთმინებიდან გამოდიოდა ხოლ- 
მე და ბევრჯერ უაზრო საქციელსაკც ჩადიოდა. ერთ-ერთ რCრეპე- 

ტიციაზე კომპოზიტორი გააღიზიანა მესამე ფაგოტისტის არყოფ- 

ნამ. იქ დამსწრე თავადმა ლობკოვიცმა დამშვიდება დაუწყო, ორი 

ფაგოტისტიც საკმარისიაო. ამ „მოსაზრებამ. ბეთჰოვენი იმდენად 

გააბრაზა, რომ როცა რეპეტიციიდან შინ ბრუნდებოდა და თავისი 

ბრწყინვალე მფარველის სასახლეს გვერდით ჩაუარა, კარიბჭეში 
თავი შერგო და მთელი ხმით დაიყვირა: „ლობკოვიცელო ვირო!“ 

თუმცაღა ღელვის საბაბი ულობკოვიცოდაც ბევრი გახლდათ. რაღა 

თქმა უნდა, კომპოზიტორი რეპეტიციების დროსვე დარწმუნდა, რომ 

ოპერა საზოგადოებამდე „ვერ მივიდოდა#4. 

„ფიდელიოს“ პრემიერა შედგა 1805 წლის 20 ნოემბერს. ვითა- 

რება არ იყო ხელსაყრელი თეატრალური წარმატებებისათვის. შვი- 

დი დღის წინ ვენაში ზეიმით შემოვიდა საფრანგეთის თხუთმეტათა- 

სიანი არმია მიურატისა და ლანის მეთაურობით. ჯერ კიდევ ულმის 

დაცემისა (20 ოქტომბერი) და ბერნადოტის მიერ ზალცბურგის აღე- 

ბის (30 ოქტომბერი) შემდეგ შეძლებულ კლასთა წარმომადგენლებ– 

მა ––- არისტოკრატიამ და ბურჟუაზიამ –– მიატოვეს დედაქალაქი. 
ბეთჰოვენმა დროებით დაჰკარგა წარჩინებული მფარველების მხარ– 

დაჭერა. კომპოზიტორის მეგობართაგან ვენაში მხოლოდ ბრეინინგი 

დარჩა. ვენა ფრანგულ ქალაქს დაემსგავსა. „ვენის გაზეთი“ ბონა–- 
პარტეს ორგანოდ გადაიქცა. სათაურიდან გაჰქრა ავსტრიული არწი– 
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ვი. საფრანგეთის იმპერატორის შემოსვლის რამდენიმე დღის შემდეგ 
ქება-დიდება დაუწყო ამ უკანასკნელს, ხოლო ინგლისს თავს დაატყ“- 
და წყევლა-მუქარით. სწორედ ამ დღეებში -–– 20, 21, 22 ნოემბერს 
დაიდგა ბეთჰოვენის ოპერა პირველი რედაქციით. განცხადება იტ- 
ყობინებოდა: „ფიდელიო, ანუ ცოლქმრული სიყვარული“, სამმოქმე- 

დებიანი ოპერა თავისუფლად გადამუშავებული ფრანგულიდან 

იოსებ ზონლეიტნერის მიერ, მუსიკა ლუდვიგ ვან-ბეთჰოვენესა“. 
მეორე წარმოდგენის დროს, სპექტაკლის ბოლოს, ქანდარიდან ჩა- 

მოყარეს ფურცლები ბრეინინგის მისასალმებელი ლექსით". გან- 
საკუთრებით დამახასიათებელია პრესის გამოხმაურება „ფიდე- 
ლიოს“ პრემიერაზე, იგი გვაძლევს წარმოდგენას იმის შესახებ, თუ 

როგორ ქვიან ნიადაგში მოხვდა ბეთჰოვენისეული მუსიკის მარც- 

ალი. 

· „გულწრფელი“ აღწერს ფრანგების შემოსევის შედეგად გაპარ- 
ტახებულ ვენას და განაგრძობს: „პირველ ხანს თეატრებიც ცარიე- 
ლი იყო; ფრანგებმა თანდათან დაიწყეს წარმოდგენებზე სიარული 

და დღემდეც ისინი შეადგენდნენ მაყურებელთა უმეტეს ნაწილს... 

ბეთჰოვენის ახალი ოპერა „ფიდელიო, ანუ ცოლქმრული სიყვ> 

რული“ არავის მოეწონა. იგი სულ რამდენჯერმე დადგეს და 'პირვე– 
ლი წარმოდგენის შემდეგვე დარბაზი სრულიად ცარიელი იყო. მუ–- 

სიკამ მართლაც რომ ვერც მოყვარულთა იმედები გაამართუია და 
ვერც მცოდნეთა. მელოდიეებსა და ხასიათებს, მიუხედავად მთელი 
თავიანთი სიფაქიზისა, აკლია ის ბედნიერი, სასურველი, გატაცე– 

ბის დაუძლეველი გამოხატვა, რომელიც შეუკავებლად გვიპყრობს 

ხოლმე მოცარტისა და ქერუბენის ოპერების მოსმენისას. მუსიკაში 
არის რამდენიმე ლამაზი ადგილი, მაგრამ სრულყოფისაგან მაიწც 

ძალიან შორსაა და საერთოდ სიკეთისა არაფერი ეტყობა“ (ლიბრე- 
ტოს ტექსტის შესახებ ნათქვამია „მოდურიაო“). 

„ელეგანტური სამყაროს გაზეთის“ რეცენზენტი წერდა: „საღა- 
მოს თეატრში ვიყავი და პირველად ვიგრძენი, რამდენი რამ შეცვ- 

ლილა. უჩვენებდნენ ბეთჰოვენის ახალ ოპერას „ფიდელიაოს“. თე- 

ატრი თითქმის ცარიელი იყო. ოპერას წარმატება არ ჰქონია. მართ– 

იგი თავდებოდა შემდეგი სიტყვებით: „თამამად განაგრძე! შენი ჯადოსნუ- 

რი ხმებით დატყეევებულ შორეულ შთამომავალს –– თებეს ნაგებობა გენიალური 

აღარ მოეჩვენება“. 
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ლაც, მესამე მოქმედება ძალიან გაჭიანურებულია, მუსიკამ კი, რო- 

მელიც მოკლებულია ეფექტს „და გამეორებებითაა გატენილი, ჩემს 
თვალში ვერ გაზარდა წარმოდგენა ბეთჰოვენის ნიჭზე, რომელიც 
მისი კანტატიდან („ორატორიიდან“) მივიღე. „ბევრი კარგი კომპო- 
ზიტორი სწორედ ოპერის დარგში მოიკოჭლებს-მეთქი“, –- ჩურ-. 

ჩულით ვუთხარი ჩემს მეზობელს, რომლის გამომეტყველება თით- 
ქოს შეესაბამებოდა ჩემს მიერ გამოთქმულ აზრს. იგი ფრანგი გა- 
მოდგა. –– დრამატული კომპოზიცია ხელოვნების უმაღლესი საფე- 
ხურია და ესთეტიკურ კულტურას მოითხოვს, რაც, როგორც მსმე- 

ნია, გერმანელ მუსიკოსებს ნაკლებად აქვთო, –- მითხრა მან. მე 

მხრები ავიჩეჩე და დავჩუმდი“. 

არც „საყოველთაო მუსაკალური გაზეთი“ გამოხმაურებია ოპე- 
რას უკეთესად, თუმცა აღიარა, ბეთჰოვენის ახალი ოპერა „ყველაზე. 
მნიშვნელოვანი მუსიკალური მოვლენაა წარსელ თვეშიო“: „სასიმ- 
ღერო პარტიები მოკლებულია ახალ იდეებს და არის უმთავრესად 
ძალიან გრძელი, 'ტექსტი დაუსრულებლად მეორდება. ასე, მაგალი- 

თად, –– დუეტი ცნობის სცენის შემდეგ, გუნდებიც მოკლებული 
არიან ყოველგვარ ეფექტს, ერთი მათგანი კი, რომელიც გამოხატავს 

ტუსაღთა სიხარულს, ღია ცის ქვეშ ყოფნით რომ სტკბებაან, აშკა- 

რად ცუდია. არც შესრულება იყო სასიქადულო“.., 
შოტლანდიელმა ჟურნალისტმა ჰენრი რივმა, რომელიც 1805 

წელს „ფიდელიოს“" სპექტაკლს დაესწრო, თავის დღიურში აღნიშნა:' 
„ლიბრეტო და გეგმა ცუდი მოქმედებისა და რომანტიული სი- 

ტუაციების სამწუხარო ნაერთია; არიები, დუეტები და გუნდები 

ყოველგვარ ქებას იმსახურებენ. სხვადასხვა მოქმედებათა უვერტიუ- 
რები ძალიან სწავლულად წარმოგვიდგება. ამიტომ პირველი მო- 

სმენისთანავე ყველას არ მოეწონება. სირთულე და სიძნელეა დამა- 
ხასიათებელი ბეთჰოვენის მუსიკისათვის“... 

სამივე სპექტაკლზე ორკესტრსა და მომღერლებს ბეთჰოვენი 

თვითონ დირიჟორობდა, თან ფორტეპიანოზეც უკრავდა. საზოგა-: 

დოების გულცივობამ მას დიდი ტანჯვა მიაყენა ტყუილუბრალოდ 
როდი უთხრა კომპოზიტორმა სიკვდილამდე ცოტა ხხათ ადრე შინ- 

დლერს, როცა პარტიტურის ეგზემპლარს აძლევდა: „ეს ჩემი სულის 
სისხლი სისხლთაგანი და ხორცი ხორცთაგანი ამ ქვეყანაზე უფრო 
მწვავე ტკივილების შედეგად იშვა, ვიდრე სხვა რომელიმე. და სიმ– 
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წარეც განუზომელი მაგრძნობინა. ამიტომ მეც გამორჩეულად მიყ– 

ვარს და ვუფრთხილდები კიდეც, რათა შემდგომში გამოიყენონ 

ხელოვნებათმცოდნეებმა“. , 

ეს სიტყვები აღსანიშნავია. გენაჯალური მუსიკოსი მიხვდა, რომ ამ 
ნაწარმოებს, უფრო მეტად, ვინემ სხვებს, შეუძლია ხელი შეუწყოს 
კომპოზიტორის მხატვრულ ამოცანათა ამოხსნას. „ფიდელიოს“ 

უზარმაზარ ესთეტიკურ ღირსებებზედაც რომ აღარაფერი ვთქვათ, 

ბეთჰოვენის ოპერა განძია იმ ადამიანებისათვის, ვისაც სურს ჩაწვ- 

დეს ბეთჰოვენის მუსიკალური ენის არსს.” კომპოზიტორს არც ერთ 
თავის ნაწარმოებში ასე მკაფიოდ და გულახდილად არ გაუნდვია 

მსმენელთათვის თავისი მსოფლმხედველობა, თავისი საზოგადოებ- 
რივი და მორალური იდეალები, არსად არ გაუხსნია ისეთი გასაგები 

ენით მუსიკალური გამომსახველობის ხერხები. 
კომპოზიტორის მეგობრებმა გადაწყვიტეს, რომ „ფიდელიო“ 

საჭიროებს გადამუშავებას. დაწყებული უვერტიურა # 2-დან, რო- 

მელიც წყვატს კავშირს საოპერო უვერტიურების ყოველგვარ ტრა- 
დიციებთან და გათავებული გუნდებითა და მთავარი არიებით -- 

ყოველივე ეს მაშინდელი საზოგადოებისათვს იყო ძნელი, არა- 
პოპულარული, ნაწილობრივ გაუგებარიც კი. დიდის ვაი-ვაგლახით 

დაიყაბულეს ბეთჰოვენი მეგობრებმა აუცილებლად მოეხდინა ზო- 

გიერთი ცვლილება. 
როგორც ეტყობა, ოპერის მეორე რედაქცია 1806 წლის დასაწ- 

ყისშივე მზად იყო. ლიბრეტოს გადამუშავება ეკუთვნის სტეფან 

ბრეინინგს, რომელმაც ძალზე შეამოკლა პირველი მოქმედება, შეუ– 

ერთა იგი მეორეს და, ამგვარად, სამი მოქმედებიდან ორი გამოა:ყ– 

ვანა. ბეთჰოვენმა ვერ გაბედა უვერტიურა M# 2-ის დატოვება და 

მეორე რედაქციისათვის ახალი უვერტიურის დაწერა ჩაიფიქრა. ეს 
გადაწყვეტალება გამოწვეული იყო იმით, რომ 1506 წლის დასაწ- 

ყისში მიკანედერმა ვენის თეატრში რამდენიმე ახალი დადგმა გაწა- 
ხორციელა, რომელთა შორის განსაკუთრებით ბრწყინავდნენ ქერუ- 

« თავისთავად გასაგებია, რომ მეცხრე სიმფონიის ფინალი ამგვარადეე იძ- 

ლევა კომპოზიტორის მუსიკალური სახეებისა და იდეათა გაგებას. მაგრამ, მიუ- 

ხედავად მთელი თავისი შეუდარებელი ძლიეთებისა, სიუჟეტის მხრივ ფინალი 

იმდენად მრავალსახოვანი ვერაა მასში არაა ცხოვრების ის მრავალმხრივი 

მთლიანობა, რაც შესაძლებელია მუსიკალურ დრამაში. 
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ბინის „ფანისკ- და პაერის „სარდანაპალიი". ამ მოდურ ნაწარმოე- 

ბებთან წარმატებით მეტოქეობისათვის ბეთჰოვენმა დაწერა უვერ- 
ტიურა „ლეონორა M# 34 -- უფრო მონუმენტური, ამასთან ერთად, 

ტრადიციებთან უფრო დაახლოებული. იმის გამო, რომ კომპოზი- 
ტორი ჩვეულებისამებრ აჭიანურებდა ოპერის ხელახალ დამუშავე- 
ბას, ვენის თეატრის მესაკუთრემ ბარონმა ბრაუნმა ავტორს დაუ- 

ნიშნა საბოლოო ვადა –- 1806 წლის 29 მარტი. ამ დროისათვის 
ბეთჰოვენმა სასწრაფოდ დაამთავრა უვერტიურა. ჩაატარეს ერთი 
რეპეტიცია, რომელსაც ზეთჰოვენი რატომღაც არ დასწრებია. ოპე- 

რის ახალი რედაქცია ცუდად დაისწავლეს. ამჯერად „ფიდელიომ“ 

მხოლოდ ორ წარმოდგენას გაუძლო. დირიჟორობდა ზეიფრიდი. 

ბრეინინგის სიტყვებით (რომელმაც სწორედ მაშინ დაწერა ახალი 
მისასალმებელი ლექსი ბეთჰოვენისადმი), ოპერას დიდი წარმატება 

ჰქონია, მაგრამ პრესის გამოხმაურება ამას არ ადასტურებს. 
> თუ სადამდე მიდიოდა ბეთჰოვენის არაკეთილმოსურნეთა ღვარძ- 

ლიანობა, ჩანს „გულწრფელის“ რეცენზენტის გამოხდომიდან. აი, 

რას წერდა იგი უვერტიურა „ლეონორა #34“ შესახებ: „...არასო- 

დეს დაწერილა ასეთი აბნეული და ქაოტური, სმენის შეურაცხ- 

მყოფელი მუსიკა. უმკვეთრესი მოდულაციები ერთმანეთს საძაგელი 
თანმიმდევრობით მისდევენ. ზოგიერთი წვრილმანი იდეა, რომე– 

ლიც ძალიან შორსაა სიდიადისაგან (მაგალითად, საფოსტო საყვირის 

სოლო, რომელიც, ალბათ, გუბერნატორის მოსვლას იტყობინება), 

არასასიამოვნო, გამაყრუებელ შთაბეჭდილებას ტოვებს“. 
მეორე წარმოდგენის შემდეგ ოპერა მოხსნეს. ბრეინინგი ამას 

მიაწერდა მოშურნეთა ინტრიგებს. მაგრამ ეს ასე როდი იყო. თეატრმა 

ყველაფერი გააკეთა იმისათვის, რომ კარგი სპექტაკლი დაედგათ. 

მომღერლები მილდერი, მეიერი, რეკელი, დირიჟორი ზეიფრიდი, 

ხელმძღვანელები ბრაუნი და შიკანედერი კომპოზიტორის მეგობ- 
რები იყვნენ ერთ: შეხედვით, ოპერას უფრო მეტი წარმატება 
ჰქონდა, ვიდრე 1805 წელს. „ფიდელიოს"“ მოხსნის საბაბი გახდა 

ინცინდენტი კომპოზიტორსა და თეატრის დირექციას შორის. ბეთ- 

ჰოვენმა ეჭვი აიღო თეატრალურ ჩინოვნიკებზე, საავტორო ჰონო- 

რარი მთლიანად არ მომცესო. ბრაუნი ცდალობდა კომპოზიტორი- 

სათვის აზრი შეეცვლევინებინა და გამოთქვა იმედი, რომ შემდეგ 
წარმოდგენებზე არამცთუ ლოჟები და ძეირიანი ადგილები, ქანდა- 
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რაც სავსე იქნებაო. ბეთჰოვენმა ბრაუნის სიტყვებში დაინახა გადაკ- 
ურა ფართო საზოგადოებაში მისი ოპერის წარუმატებლობაზე. იგი 

ერთიანად აენთო და წარმოთქვა უაზრო ფრაზა, რომელიც ძირფე– 

სვიანად ეწინააღმდეგებოდა მის შეხედულებას: „მე არა ვწერ ქან– 
დარისათვის!“ ბარონმა ბრაუნმა, როგორც თეატრის დირექტორმა. 
რომელიც აფასებდა ყოველგვარ საზოგადოებას, ვინც კი ფულს 
იხდის, თავშეკავებულად უარჰყო, რომ მოცარტიც კი არ თაკილობ- 
და ქანდარისათვის წერას. მოცარტთან შედარებით საბოლოოდ 
თავმოყვარეობამელახულმა ბეთჰოვენმ გაშმაგებით განაცხადა, 
რომ იგი უარს ამბობს „ფიდელიოს“ შემდგომ დადგმებზე და მიაქვს 

პარტიტურა. ვენის თეატრმა „ფ–ადელიოს“ ახალი რედაქციით და- 
დგმა მხოლოდ ორჯერ მოასწრო. რაღა თქმა უნდა, ეს შემთხვევითი 
დავა არ ყოფილა „ფიდელიოს“ მოხსნის მიზეზი. არსი მდგომა– 

რეობდა ამ გენიალური ოპერის სიახლეში. 
ვენის თეატრიდან ოპერის მოხსნის შემდეგ მალე ბეთჰოვენმა 

გადაწყვიტა იგი სხვა ქალაქებში დაედგა. ლახნოვსკი ცდილობდა 

ოპერა ბერლინის სცენაზე დაედგათ, მაგრამ ეს იმედი არ გამა- 

რთლდა. 

1807 წელს პრაღაში გაიხსნა გერმანული საოპერო თეატრი. 
ვერც აქ მოხერხდა „ფიდელიოს“ დადგმა. მხოლოდ 1814 წელს ვე- 
ნაში განაახლეს ოპერა. ეს იყო მაშინ, როდესაც ბეთჰოვენი დიდე- 

ბის მწვერვალზე იმყოფებოდა. სასახლის ოპერის სამმა მსახიობმა 
გადაწყვიტა საზიარო ბენეფ–ასზე განეხორციელებინათ ბეთჰოვე- 

ნის იმ დროს უკვე მივიწყებული ოპერის დადგმა ლიტერატორმა 
ტრეიჩკემ, რომელიც სასახლის თეატრში მსახურობდა ლიბრეტო 
ხელახლა გადააკეთა და ოპერამ მიიღო დღევანდელი სახე (მესა- 

მე რედაქც“ა). 1814 წლის გაზაფხულზე ბეთჰოვენმა ახალ რედაქ- 

ციაზე ბევრი იმუშავა. 22 მაისს „კერტნერას“ თეატრში შედგა გეუ–- 
ხერალური რეპეტიცია და პირველი სპექტაკლი. ლეონორას მღერო- 

და მილდერი, ფლორესტანს –– რადიკ:. ოპერა საუცხოოდ დაის- 
წავლეს, კომპოზიტორი გატაცებით დირიჟორობდა, მაგრამ, ვაგლახ: 

იმ დროისათვის ყურს იმდენად დაჰკლებოდა, რომ სერიოზულ 

შეცდომებს უშვებდა. ბეთჰოვენის ზურგსუკან დირიჟორი უმლაუ- 

ფი იდგა და შეცდომებს ასწორებდა. ოპერა მრავალჯერ გაიმეორეს 
ერთი და იგივე წარმატებით. მესამე რედაქცია მთლიანად ბევრად 
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უფრო მისაწვდომი აღმოჩნდა მსმენელთათვის, ვიდრე პირველი 
ორი. 

18 ივლისს შედგა ბეთჰოვენის ბენეფისი. აი, პრესის ერთი გა- 
მოხმაურება: „მხატვრული გაგებით მშვენიერი და ძალიან ძვირფა- 

სია არია (ლეონორასი). თეატრი პირთამდე იყო სავსე, წარმატება–– 

უჩვეულო. ამჟამად საზოგადოებისათვის საყვარელი კომპოზიტო- 
რისადმი ენთუზიაზმი გამოიხატა ერთხელ კიდევ «იმაში, რომ მას 
იძახებდნენ ყოველი მოქმედების შემდეგ. კონტრამარკები გააუქმეს. 
აქედან გამომდინარე მატერიალური წარმატებაც საუკეთესო ჰქონ- 
და“. „ფადელიო“ თანდათან შეაქვთ გერმანიის სხვადასხვა თეატ- 

რების რეპერტუარში 1814 წლის ნოემბრიდან ოპერა იდგმება 
პრაღაში. დირიჟორობს სახელგანთქმული კომპოზიტორი კარლ-მა- 
რია ვებერი ”. 1815 წლიდან „ფიდელაო“ წარმატებით იდგმებო- 

და ბერლინში, სადაც მალე მილდერიც ჩამოვიდა. 11 ოქტომბერს 
შედგა პირველი წარმოდგენა. 14-ში უკვე მღეროდა მილდერი, რო- 
მელმაც ლეონორას პარტია ბერლინში ყოფნის განმავლობაში თერთ- 
მეტჯერ შეასრულა. „ფიდელიომ“ კოლოსალური შთაბეჭდილება 

მოახდინა. „ეს ოპერა მუსიკალურ-თეატრალური რეფორმის მარც- 

ვალს ატარებს და დააჩქარებს ხელოვნებაში ყალბი მიმართულების 

ლიკვიდაციას“, –– წერდა ბერლინის „ყოველკვირეული დღრამატუ- 
ლი ფურცელი“. 1814 წელს ბეთჰოვენის ოცი წლის მოწაფემ იგ- 
ნაც მოშელესმა ოპერა „ფიდელიოს“ მუსიკა ფორტეპიანოსათვის 
გადაიტანა. როცა კლავირის ბოლოში ბეთჰოვენმა დაინახა მოშე- 
ლესის წარწერა: „რა თქმა უნდა, ღვთას შემწეობით“, კომპოზი- 

ტორმა მიაწერა: „ადამიანო, საკუთარ თავს თვითონ შეეწიე!“ ამ 

შენიშვნაშია გამოხატული მთელი ბეთჰოვენი. 

XIX საუკუნის 20-იან წლებში ოპერა „ფადელიო“ ვენაში უკ- 
ვე დღიდღი წარმატებით სარგებლობდა, რაც განპირობებულე იყო 
არა მოდით, არამედ ღრმა კონტაქტით, რომელიც დამყარდა კომპო– 

ზეტორსა და ახალ, დემოკრატიულ საზოგადოებას შორის. როცა 

რ „მე ვდირიქორობდი ბეთჰოვენის „ფიდელიოს“, რომელიც ბრწყინვალედ 

მიდიოდა. მუსიკა ჭეშმარიტად მრავალი დიდი ღირსებითაა აღსავსე, მაგრამ სა–- 

ზოგადოებას იგი არ ესმის.. ტაკიმასბხარაობა –- აი, ესაა მათთვის ნამდვილი ხე– 

ლოვნება,“ –– წერდა ვებერი, ' 
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1ხყ22 წელს ჩვიდმეტი წლის მრედერ-დევრიენტმა განასახიერა ლეო–- 

ნორას ნამდვილი გმირული სახე, ოპერამ პირველად ჰპოვა გამოქა– 
ხილი ხელოვნების მოწინავე ადამიანებში, მრავალი ეპიზოდის მუქი 
და თვალბედითი საღებავებე, ნაზე ნაბევარტო5ები. ველური ძალის 

აფეთქებანი –– აუცილებლად ატყვევებდა გერმანელ რომანტი- 
კოსებს. 

სახელგანთქმულმა გერმანელმა მხატვაომა-რომანტიკოსმა, მო- 
რიც შვინდტმა რამდენიმე ილუსტრაცია დახატა „ფიდელიოს“ 
სიუჟეტზე. პოეტი-რომანტიკოსები, პირველ რიგში გრილპარცერი, 
„ფ“დელიოში“ ხედავდნენ რომანტიკული. ხელოვნების ნიმუშს. 
უეპვულია, რომ ბეთჰოვენის ერთადერთმა ოპერამ ძლიერი გავლე5ა 
იქონია გერმანული ოპერის შემდგომ განვითარებაზე, მაგრამ რო– 
გორადაც არ უნდა წაებაძათ მისთვის, „ფიდელიო“ მაინც განუმეო- 
რებელ ქმნილებად დარჩა მსოფლიო საოპერო მემკვიდრეობაში. 

მხოლოდ ვაგნერის დრამატურგიამ შეძლო „ფიდელიოს“ გმი- 
რული პრინციპების თავისებური გაგრძელება და განვითარება. 

თავი მეთექვსმეტე 

პირადი ცხოვრება. მაღალ წრესთან ურთიერთობა. 
მსოფლმხედველობა 

ბეთჰოვენ ოცდათხუთმეტი წელი შეუსრულდა. მშობლიურ. 
გერმანიაში მას მოიხსენიებენ სახელოვან ადამიანთა შორის. შო- 
რეულაე შოტლანდია ისწრაფვის მოიპოვოს პატივი ბეთჰოვენის 
აკომპანემენტით ბეჭდოს შოტლანდიური ეროვნული მელოდიები. 
პარიზში მას იმდენად აფასებდნენ, რომ ფაბრიკანტი ერარი ახალი 
ნიმუშის საუცხოო როიალს უგზავნის საჩუქრად. ლონდონის, პე- 
ტერბურგისა და მოსკოვის სალონებში უკვე ასრულებენ ბეთჰოვე– 
ხის კამერულ მუსიკას. ყველგან გაჩნდნენ ახალგაზრდა ბეთჰოვენე- 
ლები, რომლებიც მხურვალე პროპაგანდას უწევენ საყვარელი კომ- 
პოზიტორის თხზულებებს. პრესა თითქმის ყოველთვის აქებს და 
ადიდებს ბეთჰოვენს და, თუ ლანძღავს, წანდახედულაღ, ფრთხი- 
ლად. გამომცემლები ერთმანეთს აღარ აცლიან მისი ნაწარმოებების 
შეძენას. ბეთჰოვენის, როგორც პიანისტის გამოსვლები ჯერ კიდევ 
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იწვევენ საზოგადოების გაუგონარ აღტაცებას. ავბედითა, თანდათან 

მზარდი სიყრუე, როგორც ეტყობა, მის შემოქმედებაზე გავლენას 
თითქმის არ ახდენს. 1806-1809 წლებში შეიქმნა კიდევ სამი სიმ- 
ფონია, ოთხი კონცერტი, ოთხი კვარტეტი, უვერტიურა, სონატები 

და ბევრი სხვა ნაწარმოები ზოგიერთი მათგანი წარმოადგენს 
მწვერვალს ამა თუ იმ მუსიკალური ჟანრისა. 

მაგრამ ბეთჰოვენის შემოქმედებითი მოღვაწეობას გაფურჩქვნის 

სურათი გასაოცრად კონტრასტულია მისსავე პირად ცხოვრებასთან. 
აქ ბოლო არ უჩანს მარტოობას, პირად დაუკმაყოფილებლობას, მა- 
ტერიალურ საქმეთა აღრევას, ოჯახურ უწესრიგობასა და მძიმე ყო- 

ველდღიურ წვრილმანებს. ყოფაცხოვრებას ეს ნიშნები წლითი- 
წლობით სულ უფრო იჩენდნენ თავს და კომპოზიტორს სა- 

ბედისწეროდ სდევდნენ ყოველ ნაბიჯზე. 
ბეთჰოვენის არც ერთი ბინა არ გამოირჩეოდა სისუფთავით. 

ხელნაწერები უწესრიგოდ იყო გაბნეული, სამელნე მუდამ როიალ- 
ში უვარდებოდა. მოუხეშავი სახლის პატრონი ხშირად ამტვრევდა 
ავეჯს. აი, როგორ აგვიწერს დირიჟორი ზეიფრიდი ბეთჰოვენის 
ოთახს: „...მის სახლში განსაცვიფრებელი უწესრიგობაა გამეფებული. 

წიგნები და ნოტები აქა-იქ კუთხეებშია მიყრილ-მოყრილი, ისევე, 

როგორც ცივი საჭმლის ნარჩენები, დაბეჭდილი ან ნახევრად გა- 
მოცლილი ბოთლები, პატარა საწერ მაგიდაზე ახალი კვარტეტის 
ნაჩქარევი ჩანახატი და იქვე საუზმის ნამუსრევი; როიალზე მიჯღაბ– 

ნილ-მოჯღაბნილი ფურცლები, მასალა ჯერ კიდევ ჩანასახში მთვლე- 

მარე საუცხოო სიმფონიისა და შველაზე მოღაღადე კორექტურა. 
რაიმე ნივთი რომ დაგჭირვებოდათ, მთელი კვირა უნდა გეძებნათ. 

მიუხედავად მთელი ამ დომხალისა, ჩვენს მაესტროს ჩვეულებად 

ჰქონდა, სინამდვილის საწანააღმდეგოდ, ციცერონული მჭევრმეტჯ- 

ველებით ექო საკუთარი აკურატულობა და წესრიგისადმი სიყვა- 

რული“. 
დროდადრო კომპოზიტორი საკმაო ყურადღებას უთმობდა ჩაც- 

მა-დახურვას. ვენაში ყოფნისას ერთ ხახს გემოვნებითაც იცვამდა, 

მაგრამ უფრო ხშირად დაუდევრობდა და სულაც არ ფიქრობდა გა- 
რეგნობაზე. ცუდად ერკვეოდა ფინანსურ საკითხებში, ხშირად 

ეჭვიანობდა და სრულიად უდანაშაულო ადღამიანს მატყუარობას 

სწამებდა. გულფიცხი ბეთჰოვენი ზოგჯერ უცნაურად, ძალზე მკაც- 
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რად ექცეოდა ადამიანებს, მაგრამ უფრო ხშირად კეთილშობილებას, 

სიკეთესა და სულიერ სითბოს ამჟღავნებდა. ასე, 1805 წელს შან 
გამოიჩინა გულისამაჩუყებელი ყურადღება რისისადმი, რომელიც 

ბონში ყოფნისას საფრანგეთის არმიაში უნდა გაეწვიათ, ამიტომ 
იძულებული გახდა სამშობლოში დაბრუნებულიყო და გზა ვენიდან 
ლაიპციგამდე ფეხით გაევლო. ეს მოხდა 1805 წელს სექტემბერში. 
როცა ვენელები იმავე გზით ნაპოლეონის ჯარებს გროვა-გროვად 
გაურბოდნენ აუსტერლიცის ბრძოლის შემდეგ. რისი გაღატაკებუ- 
ლი აღმოჩნდა. ბეთჰოვენს მისი დახმარების საშუალება არ გააჩნღა, 
რადგან თვითონაც უფულოდ იყო. სამაგიეროდ, თავის მოწაფეს გა– 
ატანა სარეკომენდაციო წერილი თავადას ქალ ლიხნოვსკაიასთან 
“თხოვნით –– დახმარებოდა წერილის მიმტან ახალგაზრდას. რისს არ 
გამოუყენებია წერილი, მაგრამ მოგვიანებით გამოაქვეყნა იგი. წე–- 
რალი გამსჭვალულია გულთბილი ზრუნვით მოწაფისადმი.? ბეთ- 
ჰოვენი საერთოდ ხშირად მიმართავდა ხოლმე თავის დიდგვაროვან 
მეგობრებს დახმარებოდნენ ამა თუ ამ ხელმოკლე მუსიკოსს. 

ბეთჰოვენს დღე მკაცრად ჰქონდა დაგეგმილი ძალიან ადრე 
დგებოდა და „გათენებეადან სადილობამდე მუშაობდა, –– უფრო სწო- 
რად, იწერდა წინა დღით შექმნილს. დანარჩენ დროს კომპო- 
ზიტორი მოფიქრებასა და იდეების დალაგებას ანდომებდა, რასაც 
-ყველაზე უკეთ ახერხებდა ჩქარი სიარულის დროს. ყოველგვარ 
ამინდში ბეთჰოვენი სადილის შემდეგ სეირნობდა, ორჯერ „შემოურ- 
ბენდა“ ხოლმე ქალაქს ძველი ციხის თხრილის გასწვრივ. (ბასტიო- 

ზების ხაზი, რომელიც 1809 წელს ფრანგებმა გაანადგურეს). საღა- 
მო საათებს კომპოზიტორი უძღვნიდა მეგობრებთან შეხვედრებს, 
კონცერტებსა და თეატრებს. როგორც მუყა-ბთი მაყურებელი, აგ- 
რეთვე დიდებულთა სასახლეებში ვიზიტებსა და პიანისტურ გა– 
მოსვლებს. პირად ცხოვრებაში დაუდევარი და უწესრიგო, ბეთჰო- 
„ვენი ძალიან პუნქტუალური იყო, როცა საქმე რეპეტიციას, საქმიან 
შეხვედრას ან კონცერტზე გამოსვლას ეხებოდა. შეკვეთილი ნაწარ- 
მოების, ან შესასრულებლად განკუთვნილი პარტიტურის ჩაბარებას 
ჩვეულებრივ აგვიანებდა ხოლმე. ამ დაგვიანებას მიზეზი კი ის იყო, 

.“ კობლენცში რისი გაათავისუფლეს საფრანგეთის არმიაში სამსახურისა- 

გან. ამის შემდეგ მან სამი წელი საფრანგეთში დაჰყო, უმთავრესად პარიზში, 
სადაც ისეთ გასაჭირში ჩავარდა, რომ კინაღამ პროფესიაც კი გამოიცვალა. 
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რომ ფართოვდებოდა თვით ჩანაფიქრი, ჩნდებოდა ახალი მხატვ- 

რული ამოცანები. შემოქმედებითი ციებ-ცხელების პერიოდებში, 

რომელიც ძალზე ხშირი იყო, კომპოზიტორი მთელი დღე და ღამე 
შეუსვენებლივ მუშაობდა და არავის ღებულობდა. კომპოზიტორის 

მსაჯურმა ერთხელ თავადი ლიხნოვსკი გააგდო, მიუხედავად მისი 
დაბეჯითებითი თხოვნისა და მედგარი წინააღმდეგობისა. , მხოლოდ 

ახლო მეგობარს, ფლორესტანის პარტიის შემსრულებელს, რეკელს, 

ჰქონდა უფლება შესულიყო სამუშაო ოთახში, როცა კომპოზიტორი 

მუშაობდა. ზაფხულს კომპოზიტორი ბადენში ან რომელიმე მიყ- 

რუებულ სოფელმე ატაღებდა. აქ ეძლეოდა შემოქმედებით აზროვ- 
ნებასა და შეუპოვარ მუშაობა”. აქ მწიფდებოდა ყველაზე ძვირფა- 

სი, ყველაზე დიდი ჩანაფიქრები კომპოზეტორისა... 

იმედი გაუცრუვდება ყველას, ვინც მოელის ბეთჰოვენის ცხოვ- 

რების აღწერილობაში მრავალ თავშესაქცევარ თავგადასავალს, სა– 
ინტერესო და მრავალფეროვან ამბებს, აგრეთვე განსაცვიფრებელ 
და არაჩვეულებრივ შეხვედრებს. დიდი კომპოზიტორის ბიოგრაფია 

ვერ გაიტაცებს ადამიანს, გარეგნულად საინტერესო ამბებით. აღწე– 

რილი პერიოდიდან დაწყებული კი, რაც უფრო აკლდება ყურს, მით 
უფრო ერთფეროვანი და კარჩაკეტილი ხდება მისი ცხოვრება. 

ის ჯერ კიდევ არ ჰკარგავს იმედს და განაგრძობს მკურნალობას, მაგ- 

რამ სიყრუეს მძიმე სულიერი ბრძოლის შემდეგ ურიგდება. ყოველ 
შემთხვევაში, ამას ადასტურებს 1806 წლის ჩანაწერი, სანოტო ეს–- 
კიზებს შორის რომ ნახეს: „დაე, შენი სიყრუე ნუღარავისთვიეს 

იქნება საიდუმლო –– ხელოვნების სფეროშიც კი.“ სიყრუის გარდა, 
1807 წლის ზაფსულიდან ბეთჰოვენს დაეწყო ნიკრისის ქარის შეტე– 
ვები, ამას თან დაერთო ხანგრძლივი, მომქანცველი თავის ტკივი- 

ლები. 

მასი ექიმის, პროფესორ შმიდტის მოულოდნელი გარდაცვალე- 
ბის შემდეგ, 1808 წლიდან, კომპოზიტორმა მკურნალობა განაგრძო 

ვენის სახელგანთქმულ ექიმ მალფატისთან, ? და მის ასისტენტ ექიმ 

9“ ბეთჰოვენს მალფატისთან მჭიდრო მეგობრობა აკავშირებდა, რასაც განამ– 
ტკიცებდა მის ძმისწულთან, ტერეზა მალფატისთან დაახლოვება. ექიმი მალფა– 

ტი ბეთჰოვენის “რმესახებ ამბობდა: „დიდი უთავბოლო კაცია, მაგრამ შესაძლებე– 

ლია –“- დიდი გენიოსიც იყოს“. 
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ბერტოლინისთან, ამ უკანასკნელს სრულიად თავიაუფლად შეგვიძ- 

ლია ვუწოდოთ კომპოზიტორის პირადი ექიმი. 1805 წელს ბეთჰო–- 

ვენმა უხეშად გაწყვიტა კავშირი ბერტოლინისთან, მაგრამ იტა–- 
ლიელი კვლავ ღრმა პატივისცემით იყო გამსჭვალული გენიალუ- 

რი კომპოზიტორისადმი. ასეთი მცდარად გაგებული პატივისცემის 

მიუხედავად, მან ცუდი სამსახური გაუწია დიდი მუსიკოსის მომავალ 

ბიოგრაფებს. როცა ბეთჰოვენის სიკვდილიდან ოთხი წლის შემდეგ 
დოქტორს ხოლერა დაემართა, იფიქრა, ვაითუ მოვკვდეო და გან- 
კარგულება გასცა, დაეწვათ ბეთჰოვენის ინტიმური წერილები, რო- 

მელთაც შეეძლო შუქი მოეფინა კომპოზიტორის ცხოვრების 

“ზოგიერთი მხარისათვის. 

ბეთჰოვენი სიკვდილამდე შეუპოვრად ებრძოდა მრავალ დაავა–- 

დებას. 1808 წელს მას ხელის თითზე ნუნი”) ანთება გაუჩნდა. მტკი– 
ვანი თითი დაკვრას უშლიდა. 1809-1810 წლებში კომპოზიტორი 
ციებ-ცხელება შეიპყრო, სიცოცხლის ბოლო წლები განუწყვე- 

ტელ, მძიმე ფახიკურ ტანჯვა-წამებაში გაატარა. 

მაგრამ ბეთჰოვენი არ კარგავდა სიცილისა და ოხუნჯობის უნარს. 
ამ მხრივ განსაკუთრებით თვალსაჩინოა მისი წერილები ცმეს- 

კალისადმი, რომლებიც ტაიერის გამოთქმით, კომპოზიტორის სუ- 
ლიერი მდგომარეობის ბარომეტრს წარმოადგენს. აი, ერთი მათგა– 

ნი (ხაფხული 1809 წ.): 

„უსაყვარლესო მუსიკალურო გრაფო! ღმერთმა კარგი სიზმარი 

განახით. სადღეისოდ გისურვებთ კარგ მადასა და საქმლის მონე- 

ლებას. მხოლოდ ესაა, რაც ადამიანს სჭირდება. საზღაურს გვახდე- 
ვინებენ თუ? უხეირო დრო დაგვიდგა, ხაზინა გაგვიკოტრდა, შემო–- 

სავლის საქმე ვერა გვაქვს კარგად და ჩვენ, ყოვლად მოწყალეო ბა- 
ტონო, იძულებული ვართ გთხოვოთ სესხად 5 გულდენი...“ ქვევით 
ხელმოწერა და სიტყვები: „შედგენილია ჩვენს კომპოზიტორულ 

კაბინეტში“. 

1806--1809 წლებში კომპოზიტორს ჯერ კიდევ არ ემჩნეოდა ის 
პირქუშობა, რაც შემდგომში არა ერთხელ გამოუვლენია. კომპო- 
ზიტორი რეიჰარტი წერს თავის „მეგობრულ წერილებში“ 1808 

წლის ბოლოს ბეთჰოვენთან შეხვედრების შესახებ: 

„ჯერ იგი (ბეთჰოვენი) ისევე მოღუშული გამოიყურებოდა, რო- 

გორც მისი ბინა, მაგრამ მალე გამხიარულდა... ძლიერი ადამიანია. 
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გარეგნულად ციკლოპსა ჰგავს. ძალიან გულწრფელი კია, მიმნდობი 
და კეთილი... გამხიარულებული ბეთჰოვენი ფორტეპიანოს მიუჯდა. 
მთელი საათი ფანტაზიორობდა. გრძნობით უკრავდა. ერთი ათჯერ 
ცრემლები მოგვადგა, ბოლოს სიტყვებიც კი ვერ მოვნახე, რომ ჩე- 

·მი უღომესი აღტაცება გამომეხატა, გულაჩუყებული ბედნიერი ბავ- 
შვივით დავეკიდე კისერზე...“ 

ბეთჰოვენი უწინდებურად კვლავ ფიქრობს ქორწინებაზე. შეყ- 
ვარებულიც ყოფილა არა ერთხელ, მაგრამ გატაცებანი ვერ პოუ+ 
ლობდნენ სათანადო გამოძახილს და ურთიერთობა მსწრაფლ ირ- 
ღვეოდა. ჯულიეტა გვიჩარდისთან რომანის შემდეგ, იგი რამდენიმე 

წელი გატაცებული იყო გრაფინია ჟოზეფინა დეიმით (ბრუნსვიკე– 
ბის ასული), რომელიც ჯულიეტას ერთ-ერთი დეიდაშვილი და 
ფრანც და ტერეზა ბრუნსვიკების და იყო. გრაფინია დეიმი ქვრივი 
გახლდათ: ერთი ხანობა ბეთჰოვენთან სწავლობდა ფორტეპიანოზე 

დაკვრას და კარგადაც უკრავდა. კომპოზიტორი ქალს თავის ყველა- 
ზე უფრო იდუმალ აზრებს უზიარებდა, 1805 წელს მათ ურთიერ- 

თობას სიცივე დაეტყო. ბრუნსვიკების უნგრული არისტოკრატიუ- 
ლი ოჯახი წინააღმდეგი იყო ჟოზეფინას და ბეთჰოვენის დაახლო- 
ვებისა. ქორწინებაზე ლაპარაკი ხომ საერთოდ ზედმეტი აღმოჩნდა. 

საეჭვოა, ისეთ გააზიზებულ, პასიურსა და უნებისყოფო არსებას, 
როგორიც გრაფინია იყო, შეძლებოდა ბეთჰოვენის ყურადღებისა 

და გრძნობის ხანგრძლივად მიზიდვა. 
როგორც ეტყობა, სწორედ 1806-–1809 წლების, პერიოდში დამ- 

ყარდა მტკიცე მეგობრობა კომპოზიტორსა და ტერეზა ბრუნსვიკს 
მორის. მათი ურთიერთობა დღემდე გაურკვეველი რჩება, მაგრამ 

ის კი უეჭველია, რომ გამოჩენილი მანდილოსანი მთელი სიცოცხ- 

ლის მანძილზე ბეთჰოვენის თაყვანისმცემელი იყო და ერთ ხანს 

თანაუგრძნობდა კიდეც მის მგზნებარე გრძნობას. ტერეზა ბრუნს- 
ვიკისა და დიდი კომპოზიტორის ურთიერთობას ჩვენ კვლავაც და- 

ვუბრუნდებით. 

ბეთჰოვენის ხანმოკლე გატაცებათაგან დავასახელებთ მარია ბი-– 

გოს, შესანიშნავ პიანისტს, რომელიც ვენაში ცხოვრობდა 1804 და 
1809 წლებში, როცა მისი ქმარი ბიბლიოთეკარად მსახურობდა რუ- 
სეთის ელჩის მილიონერი გრაფის რაზუმოვსკის სასახლეში. შემდ- 

გომ ქალი დამკვიდრდა პარიზში, სადაც ერთი ხანობა ფორტეპიანო- 
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ზე დაკვრას ასწავლიდა ფელიქს მენდელსონს. ქალს უყვარდა ბეთ– 
პოვენის სონატების შესრულება. ამ შესრულებით აღტაცებულმა 

კომპოზიტორმა ერთხელ ქალს უთხრა „ეს ზუსტად ის არაა, რა 

მე ჩავიფიქრე, მაგრამ განაგრძეთ თქვენს ყაიდაზე. და თუ ეს 
მთლად მე არ ვარ, სამაგიეროდ, აქ არის რაღაც უფრო უკეთესი, 
ვინემ მე ვარ“? მარია ბეთჰოვენთანნ მეგობრობდა. მარიას. 
ქმარმა ეჭვი აიღო, მეგობრული გრძნობის გარდა, კომჰპოზი- 
ტორს ჩემს ცოლთან სხვა უფრო ნაზი გრძნობა აკავშირებსო „ჯდა 
გაუფრთხილებლად წამოსცდა კიდეც საკუთარი ეჭვი. ბეთჰოვენი 
ძალიან აღელდა და ცოლ-ქმარს წერილი მისწერა, რომელიც უაღ–- 
რესად დამახასიათებელია მისი ზნეობრივი შეხედულებისათვის:: 
„ჩემი ერთ-ერთი მთავარი პრინციპი ის გახლავთ, რომ შეუძლებე– 
ლია სხვა მამაკაცის ცოლთან მქონდეს უფრო სხვაგვარი ურთიერ– 
თობა, ვიდრე უბრალო მეგობრობა“... „ძვირფასო ბიგო, ძვირფასო. 

მარია, ვერასოდეს, · ვერასოდეს ვერ მნახვთ სინდისგარეცხილს. 

ბავშვობიდანვე ვისწავლე პატივისცემა ყოველივე მშვენიერისა და. 
სიკეთისადმი, თქვენ კი გული ძალიან მატკინეთ.“ მაგრამ, მიუხე– 

დავად ამ მგზნებარე პროტესტის გულწრფელობისა,ს ურთიერთო- 

ბა ბეთჰოვენსა და ცოლ-ქმარ. ბიგოს შორის რამდენადმე. 

დაიძაბა. 

ბეთჰოვენს ბევრი მეგობარი ქალ<« ჰყავდა. მათ შორის გამოირ- 
ჩევა ნიჭიერი პიანისტი გრაფინია მარია ერდედი. ამ მდიდარ ქალს. 

განუკურნებელი სენი სტანჯავდა: ფეხები ჰქონდა დასიებული, და, 

სიარული უჭირდა. მაგრამ მისი გულითადი და სტუმართმოყვარე: 
ოჯახი უამრავ მეგობარს იზიდავდა ბეთჰოვენი ხშირად სწვევია: 

ქალს საკუთარ მამულში, იედლერზეეში, ვენის მახლობლად, დუ– 
ნაის პირად, ბეთჰოვენს გრაფინიასთან მჭიდრო ურთიერთობა ჰქონ–. 

და და ერთ ხანს 1808–-1810 წლებში მის სახლშიც კი ცხოვრობდა- 

ს)ომპოზიტორმა გრაფინიას უძღვნა ორი ტრიო (ოპუსი 70) და ხშე– 

რად სწერდა საქმიან წერილებს, როცა ქალი ვენიდან კროატიაში 
გაემგზავრა. 1820 წელს ჩადენილი დანაშაულის გამო გრაფინი> 

რ როცა ჰაიდნმა მოისმინა ქალის დაკვრა, წერილი მისწერა: „1805 წლის 

20 თებერვალს იოსებ ჰაიდნი ბედნიერი იყო.“ 
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ავსტრიიდან გააძევეს.” იმ დროს ბეთჰოვენის მიწერ-მოწერა გრა- 
ფინიასთან შეწყვეტილი იყო. 

არისტოკრატ-ნაცნობთა წრე სულ უფრო ფართოგდებოდა. აღ- 
ნიშნულ პერიოდში ბეთჰოვენი მუდმივი სტუმარი გახდა სახელმო- 
ხვეჭილი რუსი დიდებულის, ვენაში მეფის დესპანის, გრაფ ანდრია 

კირილეს ძე რაზუმოვსკის სასახლისა ეს დიპლომატი, რომელმაც 
სახელი გაითქვა იტალიაში, სკანდინავიაში და ავსტრიაში არა იმდე- 

ნად დიპლომატიური დემარშებით, რამდენადაც სასიყვარულო თაე- 

გადასავლებით ევროპის ყველაზე უფრო წარჩინებულ მანდილოსნებ- 
თახ (მათ შორის ნეაპოლის დედოფალთან), ვენაში დამკვიდრლა, 

ცოლად ითხოვა ადგილობრივი არისტოკრატი ქალი და ხელგაშლილ 
ცხოვრებას ეწეოდა. პრატერთან ახლოს ააშენა უზარმახარი სასახ- 
ლე, რომელიც ფუფუნებით მხოლოდ იმპერატორის სასახლეს თუ 

ჩამოუვარდებოდა, შეკრიბა თავისი ცნობილი კოლექციები და დიდი 

ბიბლიოთეკა.?? 

ბეთჰოვენი რაზუმოვსკის დაუახლოვდა სამი კვარტეტის (ოპუ- 
სი 59) დაწერის შემდეგ, რომელიც კომპოზიტორს გრაფმა 1806 

წელს დაუკვეთა 1808 წლიდან რაზუმოვსკის ჰყავდა საკუთარი 

კვარტეტი კამერული მუსიკის საუცხოო მცოდნის შუპანციგის ხელ- 
მძღვანელობით. თვით გრაფი საკმაოდ კარგად უკრავდა ვიოლინო- 
%ე და ხშირად ასრულებდა მეორე ვიოლინოს პარტიას შუპანციგის 

კვარტეტში, რაზუმოვსკის სალონში მუდამ ასრულებდნენ ბეთჰო- 

ვენის უახლეს ნაწარმოებებს, ამასთან, მონდომებით, ზუსტად და 
დიდის აღმაფრენით. 

იმხანად ვენის არისტოკრატია გარეგნულად დიდ თაყვანს 

სცემდა ბეთჰოვენს. ბეთჰოვენი მათ ზეკაცად მიაჩნდათ. კომპოზი- 

" რამდენადაც ცნობილია, მან მოკლა საკუთარი ვაჟიშვილი, რათა თავგი- 

დან მოეშორებინა ქმრის დიდძალი ადგილ-მამულის კანონიერი მემკვიდრე. ავს» 
ტრიის მთავრობამ ეს საზარელი საქმე მიჩქმალა, არ მისცა სასამართლო მსვლე« 

ლობა და დამნაშავის გასახლებით დაკმაყოფილდა. ბეთჰოვენმა იცოდა ქალის 

დაპატიმრების ამბავი, 

„" რაზუმოვსკის სასახლეში ერთი დარბაზი საკე იყო დიღი იტალიელი 
მოქანდაკის კანოვის ნამუშევრებით. 1804 წლის ბოლოს სასახლე მთელი თავისი 
უმდიდრესი კოლექციებით პირწმინდად დაიწვა უფრო გვიან ბეთჰოვენი რა“ 

ზუმოვსკის აღარ შეხვედრია. 
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ტორის სიდიადე იმათაც კი აღიარეს, ვისაც მისი ქმნილებებისა არა- 

ფერი გაეგებოდა. 
ამისდა მიუხედავად, უკმაყოფილების საფუძველი ბეთჰოვენს 

მაინც ჰქონდა. არისტოკრატი თაყვანისმცემლები მას ერთგულების 
ფიცით და აღტაცებული გამოთქმებით ავსებდნენ, მაგრამ ხშირად 
უხეშად და უტაქტოდ ეკიდებოდნენ. ასე, მაგალითად, 1806 წლის 

შემოდგომაზე, როცა ბეთჰოვენი სტუმრად იყო ლიხნოვსკის მა– 
მულში, გრეცში, ტროპაუს ახლოს (ავსტრიის სილეზია), ასეთი რამ 
მოხდა. თავადის მამულში სტუმრად იყვნენ ფრანგი ოფიცრები. 

ერთმა მათგანმა ვითომდა სახელოვან კომპოზიტორთან საუბარს 
გავაბამო, ჰკითხა ბეთჰოვენს, ვიოლინოზეც თუ უკრავთო. ბეთჰო- 

ვენს ეს კითხვა რატომღაც ეწყინა. ოფიცერს პასუხი არ გასცა და 

თავის ოთახში გავიდა. პატრონმა სთხოვა კომპოზიტორს, სტუმოე- 
ბისათვის რაიმე დაეკრა, მაგრამ ბეთჰოვენმა ცივი უარი განაცხადა 

და ოთახში ჩაიკეტა, ლიხნოვსკიმ, ვისთვისაც ჯერ წინააღმდეგობა 
არავის გაეწია, სცადა ძალის გამოყენება და ბრძანა კარები შეემტვ- 
რიათ. გააფთრებულმა ბეთჰოვენმა დასტაცა სკამს ხელი და მზად 

იყო სახლის პატრონისათვის თავი გაეხეთქა. ღამით, კოკისპირულ 

წვიმაში ფეხით მივიდა ტროპაუმდღე, იქ საფოსტო დილიჟანსში ჩაჯ- 

და და ვენაში გაემგზავრა. როცა შინ დაბრუნდა, კარადის თავიდან 

ლიხნოვსკის ბიუსტი ძირს გადმოაგდო და თავადს ასეთი წერილი 

მისწერა: „თავადო! ის, რასაც თქეენ წარმოადგენთ, შემთხვევის ამ– 

ბავია. იმას, რასაც მე წარმოვადგენ, მხოლოდ ჩემს თავს უნდა ვუ–- 

მადლოდე. თავადები ათასობით არსებობდნენ და იარსებებენ კიდე- 

ვაც, ბეთჰოვენი კი მხოლოდ ერთია.4 ? 

ამგვარ წყენინებაზე ბეთჰოვენმა ღდემოკრატის ღირსებით იცოდა 
პასუხის გაცემა. მაგრამ ერთის მხრივ ის ყოველთვის გულნატკენი 

რჩებოდა: მდიდარი არისტოკრატი მეგობრები არც კი ფიქრობდნენ 

რითიმე მაინც შეემსუბუქებინათ მისი ცხოვრება. მართალია, ზო– 
გიერთი მეცენატი ცდილობდა კომპოზიტორის უზრუნველყოფას, 

მაგრამ ამას არსებითი სარგებლობა არ მოუტანია. ასე, 1807 წლის 
1 იანვრიდან საიმპერატორო თეატრებსა და ვენის თეატრს განაგებ- 

უფრო გვიან, 1816 წელს, ბეთჰოვენი ეუბნებოდა ახალგაზრდა მეგობარ 
პალს ფანი დელ-რიოს: „დიდებულებთან ურთიერთობა ნებადართულია, მაგრამ 

საჭიროა გქონდეს ისეთი რამ, რითიც შეიძლება მათი ალაგმვა.“ 
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და განსაკუთრებული კომიტეტი, რომელშიც შედიოდნენ დიდე– 

ბულთა წარმომადგენლები. ამ კოლეგიის წევრები იყვნენ ლობკო- 
ვიცი, შვარცენბერგი, ესტერჰაზი, პალფი, ზიჩი და სხვები. ახალმა 

ხე ლმძღვანელობამ, რომელმაც ბრაუნი შმეცვალა, საქმეები კიდევ 
უფრო აწეწა, ოდნავადაც არ შეუმცირებია ქრონიკული დეფიციტი 

და მალე იძულებული გახდა ადგილი დაეთმო ახალი დირექტორი- 
სათვის, საუკეთესო ორგანიზატორ ჰარტლისათვის (1808 წ.). „ხე- 

ლისუფლების სათავეში“ თავადთა კოლეგიის ხანმოკლე ყოფნამ 
ბეთჰოვენს საშუალება მისცა, ლობკოვიცის წაქეზებით, წინადადე- 
ბით მიემართა დირექციისათვის –– დაეკისრებინათ მისთვის მუდმი- 
ვი საოპერო კომპოზიტორის მოვალეობა საიმპერატორო თეატრებ- 
ში. 1807 წლის იანვარში, დირექციის სახელზე დაწერილ ვრცელ 
განცხადებაში ბეთჰოვენი თხოულობს უზრუნველჰყონ იგი მუდ- 

მივი ხელშეკრულებით. მას სურდა მიეღო ყოველწლიურად ორი 
ათას ოთხასი ფლორინი, გარდა იმ შემოსავლისა, რაც უხდა მიეცათ 

ახალი ოპერის ყოველ მესამე წარმოდგენაზე. გარდა ამისა, მის გან- 
კარგულებაში უნდა ყოფილიყო თეატრალური დარბაზი ყოველ- 
წლიური საკუთარი „აკადემიების“ გასამართავად. ყოველივე ამას 

საფასურად ბეთჰოვენი იღებდა ვალდებულებას ყოველწლიურად 
დაეწერა თითო ოპერა, აგრეთვე უსასყიდლოდ გადაეცა დირექცი- 

ისათვის თავისი ზოგიერთი მცირე ზომის ნაწარმოები. ამ განცხადე- 
ბაში ბეთჰოვენე ხაზს უსვამს თავის ავსტრიულ პატრიოტიზმს, რაც, 
მისი სიტყვებით რომ ვთქვათ, არ მისცემდა საშუალებას. დაეტოვე- 

ბინა ვენა უფრო სარგებლიანი წინადადების გამო. ასეთი 

წინადადებები სინამდვილეში ჯერჯერობით არ არსებობდა. ისიც 

საეჭვოა –“ ძალუძდა განა ავსტრიულ პატრიოტიზმს ვენაში ბეთჰო- 
ვენის დაკავება? 

ბეთჰოვენის ამ წინადადებებს თავადები არათუ არ დათანხმდ- 
ნენ, საჭიროდაც არ ჩათვალეს წერილზე პასუხის გაცემა. ამ შემ- 

თხვევის შემდეგ ბეთჰოვენი დირექციას „არამზადა თავადების ხრო–- 

ვას, უწოდებდა კომიტეტის ცალკეული წევრები, მაგალითად, 
ლობკოვიცი, გულწრფელად აფასებდნენ ბეთჰოვენს, მაგრამ ვერ 
ახერხებდნენ დაემტკიცებინათ სხვა დირექტორებისათვის, რომ 

ყრუ და უჟმური კომპოზიტორი კარგად შეასრულებდა მოვალეო- 

ბას თეარტში. სხვათა შორის, უკეთუ ბეთჰოვენის წინადადებას მი- 
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იღებდნენ, შესაძლებელია კომპოზიტორის შემოქმედებითი მემკვი– 

დრეობაც სხვაგვარი ყოფილიყო. ბეთჰოვენს მუდამ ეძალებოდა 
ოპერების წერის სურვილი. ამას უპირველესად მისი ჩანაწერები 
ადასტურებს ოპერა „მაკბეტის“ კოლინისეულ ტექსტზე, რომელიც 
იმავე წლებს მიეკუთვნება: 1808--1809 წლებში მოხახული იყო 
უვერტიურა და „ჯადოქართა გუნდი.“ 1807 წელს ცნობილმა ორი- 
ენტალისტმა გამერ-პურგშტალმა ბეთჰოვენს შესთავაზა ინდუსური 
ზინგშპილის ლიბრეტო, საკუთარი თარგმანით. 1811 წელს კომპო–- 
ზიტორი სწერს ბრეიტკოპფსა და ჰერტელს: „მე გთხოვდით პარი- 

ზიდან გამოგეგზავნათ კარგი მელოდრამები, კომედიები და ა. შ. 
(რადგან მე ვერც ერთ აქაურ პოეტს ვერ ვანდობ ორიგინალური 

ოპერის დაწერას).“ 

1815 წელს ბეთჰოვენმა გადაწყვიტა დაეწერა ოპერა ტრეიჩკეს 
ლიბრეტოზე „რომული და რემი““" (მაგრამ “სიუჟეტი სხვა კომპო- 

ზიტორმა ჩაიგდო ხელში. იმავე წელს ბეთჰოვენი აკეთებს ჩანაწე– 
რებს ოპერისათვის კურლანდიიდან გამოგზავნილ ლიბრეტოზე ·–- 

„ვაკხი#“ 2? შემონახული ესკიზები საუცხოოა. ისინი ცხადყოფენ 

იმას, რომ კომპოზიტორი თავის წინაშე: აყენებდა იმ დროისათვის 
ხრულიად ახალ ამოცანებს. ასე, მაგალითად, მას შემოაქვს „წამყ- 
ვანი მოტივის“ (ლეიტმოტივის) პრინციპი: ყველგან, სადაც კი ვაკხი 

გამოჩნდება, გაისმის მისი მოტივი, ნაწილობრივ მაინც, ამა თუ იმ 

სახეცვლილებით. ამით ბეთჰოვენმა განჭვრიტა ვაგნერის საოპერო 
რეფორმა. იმისათვის, რომ შეინარჩუნოს ძველებური ზღაპრის 
სული, ბეთჰოვენი გადაწყვეტს დისონანსები ''? ამოუხსნელი და–- 

ტოვოს, „რადგან იმ დროს ფიქრიც კი არ შეიძლებოდა დახვეწილ 

მუსიკაზე“ (კომპოზიტორის შენიშვნა ჩანაწერებს შორის). ამგვა–- 
რად, ბეთჰოვენს სურდა შეძლებისდაგვარად შეენარჩუნებინა ძველ- 

ბერძნული მუსიკალური ხერხები, რომელთა მიმართ იგი დიდ ინ- 

ტერესს იჩენდა. თუ იმასაც დავუმატებთ, რომ კომპოზიტორი თავის 
უმაღლეს შემოქმედებით ამოცანად თვლიდა მუსიკის შექმნას გოე–- 

? რომული და რემი –– ქალაქ რომის მითიური დამაარსებელნი. 

ი? ვაკხი –- ბერძნული (დიონისე) და რომაული მითოლოგიის მიხედეით, 

მზიარულებისა და ღვინის ღმერთი. 

9? დისონანსები -- ბგერათა მკვეთრი შეუთანხმებლობა, კლასიკოსები მათ 
ყოველთვის „ამოხსნიდნენ“ ხოლმე ე. ი. გადაჰქონდათ კეთილხმოვანებში. 
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ლეს „ფაუსტისათვის“, თუ გავიხსენებთ, რომ XIX საუკუნის 20-იან 

წლებში იგი დაინტერესდა გრილპარცერის „მალუზინას“ სიუჟეტით, 
მაშინ გასაგები გახდება, რომ მხოლოდ მისგან დამოუკიდებელმა 

დაბრკოლებებმა, კერძოდ, მუდმივმა მატერიალურმა ხელმოკლეო- 

ბამ შეუშალა ხელი ბეთჰოვენს გამხდარიყო საოპერო კომპოზიტო- 
რი. მისი ცხოველი ინტერესი თეატრალური მუსიკისადმი იმით გა- 
მოიხატა, რომ მან მრავალი ნაწარმოები შექმნა თეატრალური წარ- 
მოდგენებისათვის (გოეთეს „ეგმონტი“ -––- 1810 წ. კოცებუს „მეფე 

სტეფანე“ და „ათენის ნანგრევების პეშტის თეატრებისათვის – 
1812 წ.) ბეთჰოვენის თითქმის ყველა უვერტიურა თეატრში შესას- 

რულებლადაა დაწერილი. 
მას შემდეგ, რაც „არამზადათა ხროვამ უარჰყო ბეთჰოვენის 

წინადადება, კომპოზიტორი უკვე ხშირად ფიქრობდა სხვა ქალაქ- 
ფი გადასვლაზე. 1808 წლის შემოდგომაზე მას იწვევენ ვესტფალიის 
მეფე ჟერომ ბონაპარტთან ? სასახლის კაპელმაისტერის თანამდე- 

ბობაზე. ვენაში რიგიანად მოწყობის შეუძლებლობა ბეთჰოვენს 

გულს უყრიდა ამ ქალაქზე და კასელში (ვესტფალიის დედაქალაქი) 
დაპირებული დიდი გასამრჯელო -–– წელიწადში ექვსასი ოქროს 

დუკატი –- თანხმობისაკენ ეწეოდა. „ბოლოს და ბოლოს მე იძუ- 

ლებული ვარ ინტრიგების, ვერაგობისა და ყოველგვარი ·სულმდაბ- 
ლობის გამო დავტოვო ერთადერთი, ჯერ კიდევ შემორჩენილი გერ- 

მანული სამშობლო“, –- სწერდა კომპოზიტორი ჰერტელს. 
როცა ბეთჰოვენის ვენიდან გამგზავრების საფრთხე რეალური 

შეიქნა, კომპოზიტორის მეგობრები აფორიაქდნენ. ისინი შეშინდ- 

ნენ, ვაითუ ავადმყოფი, ფხუკიანი ბეთჰოვენი კასელში უფრო ცუ- 
დად გახდესო. ამას გარდა მოსალოდნელი იყო მისი შეჯახება სა–- 
სახლის წრეებთან და ორკესტრთან. კომპოზიტორის ერთგულმა მე- 
გობარმა გლეიჰენშტეინმა შეადგინა პროექტი, რომელიც ბეთჰოვენ- 

მა მოიწონა. პროექტის არსი ის იყო, რომ რამდენიმე ავსტრიელ 
დიდებულს თავის თავზე უნდა აეღო კომპოზიტორის კოლექტიური 

უზრუნველყოფა მნიშვნელოვანი ოდენობის მუდმივი პენსიით. წა- 

2ოწყება კარგად დამთავრდა. სამმა წარჩინებულმა დიდებულმა –– 

? ეს 23 წლის უბირი მეფე. მისმა ძმამ, ნაპოლეონმა, დასვა ვესტფალიის 

სამეფო ტახტზე, რომელიც ბონაპარტმა შექმნა, ისევე,ე როგორც რაინის კავ“ 
“ირი –- გერმანულ სამთავროთა განმტკიცების მიზნით. 
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ახალგაზრდა ერცჰერცოგმა რუდოლშფმა, გრაფმა კინსკიმ და თავად– 
მა ლობკოვიცმა 1809 წლის პირველ მარტს ხელი მოაწერეს ერთ–- 
ობლივ „დეკრეტს“, რომლის ძალითაც ისინე ვალდებული იყვნენ 

ბეთჰოვენისათვის გამოეყოთ პენსია წელიწადში ოთხი ათასი ფლო–- 
რინის რაოდენობით. კომპოზიტორს უფლება ეძლეოდა მოეწყო სა–- 
კონცერტო მოგზაურობანი, ოღონდ ევალებოდა ავსტრიის ფარგ- 
ლებში დარჩენა. თუკი ბეთჰოვენი მიიღებდა სასახლის კაპელმაეს- 

ტერის თანამდებობას, პენსია შესაბამისად შეუმცირდებოდა. „დეკ- 
რეტზე“ ხელის მომწერთა შორის თანხა შემდეგნაირად განაწილდა: 
ერცჰერცოგს უნდა ეხადა წელეწადში ათას ხუთასი, ლობკოვიცს-–- 

შვიდასი, კინსკის ––- ათას რვაასი ფლორინი. 
პენსიას თავიდანვე არაწესიერად უხდიდნენ. მაჭბტო ერცჰერ- 

ცოგე რუდოლფი უხდიდა ზუსტად დანეშნულ ვადაშე. კინსკის, რო- 

მელიც „დეკრეტზე“ ხელის მოწერის წელსვე ჯარში გაიწვიეს. 
სისტემატურად „ავიწყდებოდა“ თავისი ნაწილის გადახდა. ამის გა- 

მო ბეთჰოვენბა ერთხელ თქვა, არაფერია ქვეყნად უფრო წვრილ- 

მანი, ვიდრე ჩვენი დიდკაცობაო. მაგრამ ნამდვილი დარტყმა ბეთ- 

პოვენს ავსტრიის მთავრობის 1811 წლის ნავსიანმა „ფინანსურმა 

პატენტმა“ მიაყენა ამ პატენტ:ა საფუძველზე ერთი ვერცხლის 
გულდენი ქაღალდის ხუთ გულდენს გაუთანაბრდა, ბოლო რაკი 
„დეკრეტზე“ ხელის მოწერის მომენტში კურსი 2,48 ქაღალდის 

გულდენს უდრიდა, ბეთჰოვენს თავისე ოთხი ათასი გულდენი 
მთლიანად არასოდეს არ მიუღია. ღღედან „პატენტის“ გამოსვლისა 

პენსიის თანხა ათას ექვსას ცამეტ გულდენამდე შემცირდა. კომპო- 
ზიტორი მთელი კუთვნილი თანხის მთლეანად ნომინალის მიხედვით 

მიღებას შეეცადა განსაკუთრებულ „საგადასახადო ვალდებულებებ- 

ში“ ფასდადგენილი ვერცხლის ვალუტის თანახმად. რუდოლფი და- 

თანხმდა და 1812 წლიდან იხდიდა თავის ნაწილს სოული ღერებუ- 

ლების ვალუტით. მესამე მეცენატმა, ლობკოვიცმა, 1811 წლიდან 

გადახდა საერთოდ შეწყვიტა რადგან ხელგამლილმა ცხოვრებამ 
იქამდე მიიყვანა, რომ კრედიტორებმა მის ქონებას ყადაღა დაადეს 
და თავქარიანი თავადი იძულებული გახდა ვენიდან წასულიყო. ამ 
უბედურებას თან კიდევ ისიც დაერთო, რომ 1812 წლის შემოდგო- 
მაზე კინსკსი ცხენიდან გადმოვარდა და სასიკვდილოდ დაშავდა. 

მემკვიდრეებმა პენსიის გადახდაზე მტკიცე უარი განაცხადეს. და- 
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იწყო გაუთავებელი, მომაბეზრებელი მოლაპარაკება. აქ ბეთჰო- 
ვენმა გამოამჟღავნა შეუპოვრობა. მოქმედებდა იურისტების დახმა- 
რებით და მზად იყო კინსკის ქვრივისათვის და გაკოტრებულ თავად 
„ფიცლი-პუცლისათვის“ (დაცინვით ლობკოვიცს ასე ეძახდნენ) სა- 

სამართლოში ეჩივლა. მხოლოდ 1815 წელს დამთავრდა საქმე კომპ- 
რომისით. ბეთჰოვენმა ერთდროულად მიიღო დიდი თანხა, რამდე- 

ნიმე წლისა, მაგრამ პენსიის თანხა მნიშვნელოვნად შემცირდა. ამის 
შემდეგ წესიერად უხდიდნენ. პენსიის საქმეებზე წვრილმანმა კინკ- 
ლაობამ ბეთჰოვენს უამრავი დავიდარაბა და უსიამოგნება შეამთხ- 
ვია. მეცენატებს არ ინდობდა. კომპოზიტორი ბრუნსვიკს სწერდა: 

„უკუღმართი დეკრეტი, საყვირის ხმაურივით მაცდუნებელი! ყურე- 
ბი მეც სანთლით უნდა ამომეგლისა ულისუსავით და ხელი არ უნ- 
და მომეწერა.“ ? 

ამგვარად, „დეკრეტის“ მოქმედების პირველ წლებში ბეთჰოვენს 

ჰქონდა ფულის ასე თუ ისე მუდმივი თანხა. გარდა ამისა ბეთჰოვენი 
ფულს გამომცემლობისაგანაც იღებდა. გამომცემლებთან მოლაპა- 
რაკება კვლავინდებურად ფართო მიმოწერას მოითხოვდა, მაგრამ 
ბეთჰოვენი სულ უფრო ნაკლებად აწუხებდა ძმას. ურთიერთობა 
ძმებს შორის სულ უფრო და უფრო მწვავდებოდა, მით უმეტეს მას 

შემდეგ, როცა კარლმა ცოლად შეირთო იოჰანა რეისი, რომელიც 

ბეთჰოვენს ჭირივით სძულდა. თითქოს წინათგრძნობა ეუბნებოდა, 
რაოდენ მძიმე ბრძოლას უქადდა „ღამის დედოფალი! %”, ასე ეძახ– 

და რძალს. 1806 წელს გაჩნდა ვაჟი -- კარლი –- კომპოზიტორის 

ბედშავი ძმისწული. სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში ბეთჰოვენმა 

იგი აღსაზრდელად აიყვანა. 
1806--1809 წლების მიმოწერა გამომცემლებთან გვიჩვენებს, 

რამდენად პოპულარული გახდა ბეთჰოვენის სახელი. 1806 წელს 
მიმდინარეობდა მოლაპარაკება ბრეიტკოპფის და ჰერტელის ფირმებ- 
თან ბეთჰოვენის ყველა ნაწარმოების შესყიდვისა და მის სრულ 

კუთვნილებაში გადასვლის შესახებ გერმანიის ფარგლებში. შოტ- 

ლანდიელი გამომცემელი ტომსონი განაგრძობს მოლაპარაკებას ბეთ- 
ჰოვენთან მოტლანდიურ თემებზე ინსტრუმენტული ანსამბლების 

“ ნაგულისხმევია მითი ჰომეროსის „ოდისეადან“. 

ი” „ღამის დედოფალი“ –– ფანტასტიკური პერსონაჟი მოცარტის „ჯადოსნუ- 

რი ფლეიტიდან“ი, ბოროტების განსახიერება. 
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შექმნის გამო, აგრეთვე აკომპანემენტებისას და რიტურნელების 
ირგვლივ შოტლანდიურ, უელსურ და ირლანდიურ მელოდიებზე. 
ანსამბლები მას არ დაუწერია, სასიმღერო აკომპანემენტებზე კი 

მრავალი წლის განმავლობაში მუშაობდა. ბეთჰოვენმა ირლანდიუ- 
რი მელოდიებით დაიწყო. თუ როგორ აფასებდა ტომსონი ბეთჰო– 

ვენს, ჩანს ირლანდიური მელოდიების პირველი ტომისათვის და- 
წერილი წინასიტყვაობიდან (ედინბურგი, 1814 წელი): 

„იმ კომპოზიტორთა შორის, ვინც ახლა ცოცხალია, როგორც ყვე– 

ლა უწინაზრახვო მუსიკოსს მოეხსენება, ერთადერთი, ვისაც ისეთი- 

ვე გამოჩენილი მდგომარეობა უკავია, როგორიც განსვენებულ ჰა- 

იდნს ეკავა, არის ბეთჰოვენი. იგი აერთიანებს ორიგინალურ გენია- 
სა და უმაღლესი საფეხურის ფანტაზიას ღრმა ცოდნით, განსაკუთ- 

რებული გემოვნებითა და ხელოვნებისადმი ენთუზიაზმით აღსავსე 
სიყვარულით. მისი ნაწარმოებები, მსგავსად მისი წინამორბედის 
სახელოვანი ნაწარმოებებისა, გამუდმებით შეგიძლია ისმინო და ყო– 

ველთვის მოელოდე ახალ სიამოვნებას. ამ კომპოზიტორს მიმართა 
გამომცემელმა დაჟინებული თხოვნით დაეწერა რიტურნელები და 
მუსიკა ირლანდიურ მელოდიებზე.. მრავალი წლის მოლოდინისა 
და მტანჯველი სასოწარკვეთილების შემდეგ... მას შემდეგ, რაც სამი 

ეგზემპლარი გზაშე დაიკარგა, შეკვეთილი რიტურნელები და მუ- 
სიკა აკომპანემენტისათვის, ბოლოს და ბოლოს გამომცემელს ხელ– 
“ში ჩაუვარდა.“ 

1807 წლის გახაფხულზე ვენაში ჩამოვიდა ცნობილი ლონდონე– 
ლი პეანისტი და კომპოზიტორი მუციო კლემენტი?. როგორც 

“ლონდონის მსხვილი საგამომცემლო ფირმის თანამფლობელი, იგი 

პირადად მოელაპარაკა ბეთჰოვენს მისი ახალი ნაწარმოებების მარ- 
ტოოდენ ინგლისისათვის მიყიდვის თაობაზე (სავიოლინო და მე– 
ოთხე საფორტეპიანო კონცერტები, სამი კვარტეტი –– ოპუსი 59, 
უვერტიურა „კორიოლანოსი“ და მეოთხე სიმფონია). იმის გამო, 

რომ მიმოსვლა ინგლისსა და ვენას შორის მოუწესრიგებელი იყო, 

ბეთჰოვენი ორ წელს –– 1810 წლამდე უცდიღა ვიდრე კუთვნილ 
ჰონორარს ––- ორას გირვანქა სტერლინგს მიიღებდა. 

ი? მისი საფორტეპიანო ეტიუდები „პარნასის საფეხური“ სასწაელო მასა– 

ლადღდაა მიჩნეული მსოფლიოს ყველა პიანისტისათვი. კლემენტის სონატები 
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ახალი ნაწარმოები––ესტერჰაზისათვის დაწერილი მესა -– კომ– 
პოზიტორმა ბოხელ გამომცემელს, ზიმროკს მიჰყიდა. 

ერთი სიტყვით, გამომცემლებთან მოლაპარაკება წარმატებით 
ვითარდებოდა. მართალია, ფული ზოგჯერ იგვიანებდა, მაგრამ ბეთ- 

ჰოვენის მიმართ მეგობრულად განწყობილი კლემენტი სულ მუდამ 
აჩქარებდა თავის ლონდონელ კომპანიონს, რომელიც, ალბათ, ბეთ–- 
ჰოვენის ნაწარმოებთა მიღებას ელოდებოდა, ეს კი საკმაოდ ძნელი 
საქმე გახლდათ, რადგან ნაპოლეონის მიერ შემოღებული კონტინენ- 
ტური ბლოკადა? აფერხებდა ნორმალურ საფოსტო მიმოსვლას 
ბრიტანეთის იმპერიასთან, ამას გარდა კომპოზიტორის ნაწარმოე- 
ბებს ყიდულობდნენ ბრეიტკოპფი, არტარია და ზიმროკი, რაც ერ- 

თიანად საკმაო შემოსავალს იძლეოდა. 

მაგრამ მოხდა ერთი ამბავი, რომელმაც დაარწმუნა ბეთჰოვენი, 
რა ცოტას ნიშნავდა მისი შემოსავალი. 1809 წლის გაზაფხულზე ნაპო- 
ლეონმა კვლავ ომი აუტეხა ავსტრიას მისი ჯარები მიემართება 
ზემო დუნაის გასწვრივ და უახლოვდება ვენას. მაისის დასაწყისში 
იმპერატორის ოჯახი ერცჰერცოგ რუდოლფთან ერთად დედაქალა- 

ქიდან გალქცა. 10 მაისიდან ვენა ალყაშემორტყმული ქალავაა. გენე- 
რალი ლანი და ბერტრანი გარს შემოერტყნენ ქალაქს ყოველე მხრი- 
დან და სროლა აუტეხეს. ჩვიდმეტათასიანმა გარნიხონმა"" მაშინვე 

დაყარა იარაღი. 12 მაისს დღის სამის ნახევარზე ვენა ფრანგებს 
ხელა ეპყრათ. ამას მოჰყვა ნაპოლეონის გამარჯვება ბრძოლებში 
ვაგრამთან და აუსტერლიცთან. 

კანონადის .დროს ბეთჰოვენი კარლთან იმყოფებოდა სარდაფში 
და აქაოდა დასნეულებულ სმენას ვიცავო, თავი ბალიშებში ჰქონ- 

და ჩარგული. ვენაში სურსათი აღარ იშოვებოდა. ლითონის ფულიც 

გაქრა. გაჩაღდა სპეკულაცია ქალაქს უზარმაზარი კონტრიბუცია 

დაადეს –– ათი მილიონი გულდენი ნაღდი ფულით, ას ორმოცდა- 
ათი ათასი წყრთა??? ტილო, გადასახადი ბინის 'დამქირავებელთაგან 

და სხვა. კომპოზიტორის მეგობართაგან თითქმის ყველა წავიდ-წამო– 

" ინგლისური საქონლის ბოიკოტი ევროპის ყველა ნავსადგურში, 

ი." მათ შორის ათასი სტუდენტი და მხატვარი. 

«ია წკრთა -- იმ დროის სიგრძის საზომი ერთეული, უდრის 18 –– 23 დუიმს. 
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ვიდა. კავშირი გარე სამყაროსთან შეწყდა ოკუპაცია ორ თვეს: 

გრძე ლდებოდა. 
ნაპოლეონის მეორე შემოსვლისას ბეთჰოვენს ფრანგი ოკუპან- 

ტები უკვე სძულდა. ერთხელ ყავახანაში მჯდომმა კომპოზიტორმა 
მიმავალ ფრანგ ოფიცერს მუშტი დაუქნია და დაუყვირა: „მე რომ 

გენერალი ვყოფილიყავი და სტრატეგიაშიც იმდენი გამეგებოდეს, 
რამდენიც კონტრაპუნქტში, გიჩვენებდით სეირს! ასეთი ანტი- 
ფრანგული განწყობილება ბეთჰოვენს თითქმის ვენის კონგრესამდე. 
არ განშორებია, არ უნდა დაგვავიწყდეს, რომ „იმ დროისათვის მთე– 

ლი მოწინავე გერმანია გამათავისუფლებელ მოძრაობას იწყებდა. 
ოქტომბერში დაიდო ვენის ზავი, რაც ხაზს უსვამდა ავსტრიის და- 
მამცირებელ მდგომარეობას. ნოემბერში ბეთჰოვენი წერდა: 

„ველური ნგრევის შემდეგ ერთგვარი სიმყუდროვე დაგვიდგა; 
რაზჭდენიმე დღე ზედიზედ ვიმუშავე, –– უფრო სიკვდილისთვის, ვიდ- 
რე უკვდავებისთვის! აღარაფერს ველი მტკიცეს ამ საუკუნეში! ახლა. 
მხოლოდ ბრმა შემთხვევისა უნდა გჯეროდეს.“ 1809 წლის ზაფხული 
ბეთჰოვენისათვის აუტანელი იყო. მატერიალურსა და მორალურ 
გასაჭირში ჩავარდნილ კომპოზიტორს პირველად მოუხდა მტვრიან,. 
დახუთულ ქალაქში .დარჩენა. მხოლოდ წლის ბოლოს მოახერხა გასე– 

ლა -.და აღიდგინა კიდეც შრომის ჩვეული უნარი. 
ამხანად ბეთჰოვენის მსოფლმხედველობა სრულ მომწიფებას 

აღწევს. ჩამოყალიბდა მიი ლიტერატურული გემოვნებაც. 1809: 

წელს კომპოზიტორი ბრეიტკოპფსა და ჰერტელს სთხოვს, გოეთესა 
და შილერის თხზულებები მაჩუქეთო. „ოსიანისა და ჰომეროსის 

მსგავსად ორივე ჩემი საყვარელი პოეტია.“ გოეთემ შეცვალა „დადე- 

ბული“ კლოპშტოკი. ჩვენ უკვე ვიცით, როგორი პატივისცემითაც: 

ეპყრობოდა იგი შექსპირს. იმ ხანებშივე კომპოზიტორი დროებით: 

გაიტაცა ინდურმა ლიტერატურამ და სპარსულმა პოეზიამ. 
მიუხედავად იმისა, რომ დიდი მუსიკოსი შორს იყო თანმიმდევ- 

რული მატერიალისტური მსოფლმხედველობიდან, მისმა სულმა ვერც: 
გაბატონებული საეკლესიო დოგმები მიიღო. თუმცა თავს მორწმუ- 

ნედ სთვლიდა, რელიგია პანთეისტური გაგებით ესმოდა, ოფიცია- 

ლურ რელიგიას კი მკაცრად ჰკიცხავდა და „თავისუფლად მოაზ- 

როვნეთა“ იდეებს ყურადღებით ეპყრობოდა. ამაში მდგომარეობდა. 
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მისი მთავარი უთანხმოება გერმანულ რომანტიზმთან რომელიც 

ყველა კათოლიკურ დოგმას თითქმის ყოველგვარი კრიტიკის გარე- 
შე ღებულობდა. " იმ დროს ვენაში საძრახისი იყო აღმოსავლური 
პოეზიით გატაცება, რითაც კომპოზიტორი დაინტერესდა. დაინტე- 
რესდა იმიტომ, რომ კვლევა-ძიება აღმოსავლური რელიგიის დარგ- 
ში ქრისტიანულ დოგმებსაც საეჭვოს ხდიდა, მაგრამ ამ საკითხების 
ირგვლივ ვენის განათლებულ საზოგადოებაში აღმოცენებული და- 
ვა პრესაში ვერ აღწევდა მკაცრი ცენზურის გამო. თუ მხედველო- 
ბაში მივიღებთ იმას, რომ, ვიდრე სიყრუე '(დაეწყებოდა, ბეთჰოვე- 
ნი მასონური ლოჟის წევრი იყო, მაშენ ჩვენ აღარ გაგვიკვირდება 
კომპოზიტორის უხეში გამოთქმები ოფიციალური რელიგიის მი- 

მართ. ბეთჰოვენისათვის ღმერთი არსებობდა მხოლოდ როგორც 
პოეტური იდეა, ადამიანურ მწუხარებაში მანუგეშებელი. ცოტა 

მოგვიანებით მან შინდლერს უთხრა: „რელიგიაზე დავა არა ღირს: იგი 
თავის თავში ჩაკეტილი საგანია. კომპოზიტორის თვალსაზრისით 
ღმერთი და ბუნება შეადგენდნენ ერთსა და იგივეს ბეთჰოვენი 

მთელი თავისი სიცოცხლე ამჟღავნებდა პოეტურ დამოკიდებულე- 
ბას რელიგიური გარსით შემოსილი ბუნებისადმი. სხვა დამოკიდებუ- 
ლება ღმერთის იდეისადღმი დიდ კომპოზიტორს არსებითად არასო- 
დეს ჰქონია. სსუცხოო ნიმუში ბეთჰოვენი–ს მსოფლმხე.დველობისა 
შეგვიძლია ვნახოთ 1815 წლის ჩანაწერში სანოტო ფურცელზე: 

„„კალენბერგში 1815, სექტემბრის ბოლო. 

ყოვლად ძლიერო, 
ტყეში 
განცხრომითა ვარ, 

ბედნიერი. 

ტყეში ყოველი 
ხე მეუბნება: 

გმადლობთ, 

ოჰ, ღმერთო, როგორი 

ჩინებულია 

  

ვენაში 20-იან წლებში რომანტიკოსმა მლეგელმა წაიკითხა ლექციების 
ციკლი რელიგიის ფილოსოფიაზე ლექციები იმდენ.დ მართლმორწმუნე იყო, 

რომ თვით მეტერნიხის ჯაშუშებმაც კი ვერ აიღეს მცირედი ექეი. 
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ასეთი ტყე! 

კენწეროებზე 
სიმშვიდეა, რათა 

მას ემსახუროს“ 9? 

როგორი შეხედულება ჰქონდა ბეთჰოვენს მუსიკასა ღა მესიკო- 

სებზე? ყველაზე უფრო სდედადღ აფასებდა ჰენდელს, იოჰან-სებას- 
ტიან ბახს, ფილიპე-ემანუილ ბახს, მოცარტს (განსაკუთრებით მის 
„რექვიემსა/“ და ოთხ უკანასკნელ ოპერას). ჰაიდნეს მესამართით 

მას არაერთხელ გამოუთქვამს დამცინავი აზრი, მაგრამ აღიარებდა 

ყოფილი მასწავლებლის დიდებულებას თეატრალურ კომპოზი- 
ტორთაგან ბეთჰოვენი განსაკუთრებით აფასებდა გლუკა, ქერუბენი- 
სა და მეგიულს –– ბურჟვაზიულე მუსიკალურე ტრაგედიების დიღდ- 

ოსტატებს, ბეთჰოვენს როდი იზიდავდეენ ჯადოს5ურე სიუჟეტები. 

დრამატურგ კოლინისადმი წერილში კომპოზხიტორე აცხადებს: 
„-.ვერ უარვყოფ, რომ ათვალწუნებით ვუცქერი ა3 ჟანრს, ასე ხში–- 

რად რომ თვალზე რულს ჰკიდებს გრძნობასა და გოზებას.#“ ბეთჰო- 

ვენს იტაცებენ დრამები, როზმლებიც გამოხატ:ვეინ მოქალაქეობრივ 

პათოსს და აგებულია გმირულ მოქმედებაზე. კომპოზიტორს 
საუკეთესო ლიბრეტოებად მიაჩნდა სპონტინის „ვესტალი“ და ქე– 

რუბინის „მეთულუხე.“ 

დიდად საინტერესოა ბეთჰოვენის დაკვრის აღწერა მ-სიე თანა- 

მედროვეების მიერ. ტექნიკური სიმარჯვე და სისწრაფე შეუდარე- 
ბელი ჰქონდა. ფორტეპიანოსთან ჯდომის მანერა გამოირჩეოდა სიმ- 

შვიდითა და კეთილშობილებით. მიმიკა სათნო. თითები ბეთჰოვენს 

ძალეან ძლიერი ჰქონდა, ოღონდ მოკლე, ფართო „ბალიშებიანი.“ 

"ხელებს ძალიან არ ძაბავდა. (ძლივს იღებდა (კალი ხელით დეციმს –– 

ათი კლავიშის მანძილს). პედალს უფრო ხშირად ხმარობდა, ვიდრე 

“ შეადარე აგრეთვე შემდეგი საბუთი –- ფანქოით დღაჯღაბნილი ფურცელი 
(1810 ?): „დეკრეტი მავალებს დავრჩე ქვეყნის ფარგლებში... ეს შეიძლება შე– 
სრულდეს ნებისმიერ სოფელში. ჩემი უბედური სმენა. აქ არ მაწუხებს- 

თითქოს ყოველი ზე მეუბნება: „წმინდაა წმინდაა... თუკი არ მომიხერხდა, 
მაშინ ისლა დამრჩენია ზამთარიც სოფელში გავატარო, თუნდაც ჰადენში, ქვე- 

მო ბრიულში და ა, შ. –– ადვილია გლეხთან ბინის დაქირავება (წლის) ამ დრო– 
“მი, აუცილებლად იაფია. (მეორე ფურცელი სანოტო ჩანაწერებს შორის შეი- 
ცავს ასეთ ფრაზას, „შეუძლებელი იქნებოდა „ცხოვრება სასიამოვნო ადამია– 

ნური საზოგადოების გარეშე სოფელშიც კი.“) 
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ნოტებში ეწერა. შეუდარებლად ასრულებდა ჰენდელს, გლუკს და 
ბახის ფუგებს. ნოტების წაკითხვაში ბეთჰოვენს ტოლი არ ჰყავდა. 
ჩერნი გვიამბობს, როგორ მუსიკალურ ფორმებში აკეთებდა ბეთ- 
ჰოვენი იმპროვიზაციას: „1) სონატა ახ რონდო. დამუშავება ყვე- 
ლას ანცვიფრებდა თემატური მრავალსახეობით. ხმაურიანი პასაჟე–- 
ბი თავიანთი სიძნელით აღემატებოდა ბეთჰოვენის მიერ ყოვე- 
ლივე შექმნილს. 2) საგუნდო ფანტაზიისა, ანდა მეცხრე სიმფონიის 

ფინალის ყაიდის თავისუფალი ვარიაციები. 3) პოპური, ოპუსი 77 

ფანტაზიის მსგავსად“ ბეთჰოვენი სრულიად უმნიშვნელო თემასაც 
საბაბად გამოიყენებდა ხოლმე უმდიდრესი იმპროვიზაციებისათვის, 

სუსტსა და არასრულყოფილ ფორტეპიანოს არ ძალუძდა გად- 
მოეცა ბეთჰოვენის გიგანტური ჩანაფიქრები საზოგადოებისათვის 

უფრო ხელმისაწვდომი იყო გუმელის, მოცარტისა და სხვა მათი 

მიმდევრების „მარგალიტისებური“ დაკვრა. ბეთჰოვენს კეთილი ურ- 
თიერთობა ჰქონდა ფორტეპიანოს ფაბრიკანტ შტეინთან (შტრეიხერი) 
და ხელს უწყობდა მისი ინსტრუმენტების სრულყოფას. 1809 წელს 

რეიჰარტი წერდა: „მტრეიხერმა უკუაგდო ვენური როიალების 
სირბილე, გადამეტებული დამყოლობა და ბრახაბრუხი; ბეთ- 

ჰოვენის რჩევა-სურვილის მიხედვით მან თავის ინსტრუმენტს მას- 

ცა უფრო მეტი წინააღმდეგობის გაწევის უნარი, ელასტიურობა, 
რათა ვირტუოხს ძლიერი „და მეტყველი დაკვრით მელოდია დალა- 

გებულად შეესრულებინა და გამოეყენებინა ფაქიზი ტუშე.“” ბეთ- 

ჰოვენი ემტერებოდა ზერელე დაკვრის ბრჭყვიალებას, რაც ძალიან 
მოდაში გახლდათ იმ დროს. მოწიფულობაში კომპოზიტორი სიფა- 

ქიზის გარეშე უკრავდა, ზოგჯერ არაზუსტადაც. ეს დაკავშირებული 

იყო მზარდ სეივყრუესთან. ვიოლინოზე დაკვრისას ხმას ძალიან 

ურევდა. არც მისი დირიჟორობა გამოირჩეოდა დიდი ბრწყინვალე- 

ბით. ორკესტრს ხშირად აბნევდა, რადგან არ ესმოდა დაბალი ხმები. 

ცნობილი კომპოზიტორი და მევიოლინე ლუდვიგ შპორი 1813 წელს 
მისი დირიჟორობით უკრავდა. აი, როგორ აგვიწერს იგი ბეთჰოვენს, 

სადირიჟორო პულტთან, რამდენადმე კრიტიკულ ტონებში: 
„ბეთჰოვენი შეეჩვია, გამომსახველობის ნიშნები ორკესტრისა- 

თვის სხეულის ყოველგვარი უცნაური მოძრაობით ეჩვენებინა. და- 
ბალი ხმების დროს იგი წელში მით უფრო იხრებოდა, რაც უფრო 

ი. ტუშე –- კლავიშებზე შეხების ხასიათი. 
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სუსტი იყო სასურველი სმენაღობა ხმების გაძლიერებისას თან- 
დათან სწორდებოდა, ძლიერ ადგილებში კი მაღლა ხტებოდა ხოლმე. 
ზოგჯერ, ხმაურის გაძლიერების მიზნით, ისე რომ თვითონაც ვერა 
გრძნობდა, ყვირილს ატეხდა. დაყრუებული ბეთჰოვენი რეპეტიციის 

დროს აიბნა და ათი-თორმეტი ტაქტით წინ გადახტა. საჭირო ად- 

გილზე, როგორც ეგონა, მან უჩვენა „ძლიერად“; ორკესტრი, რო- 

მელიც ნოტების Iმიხედვით უკრავდა, განაგრძობდა „მშვიდად“ შე- 

სრულებას. მამინ შეშინებულმა და გაკვირვებულმა ბეთჰოვენმა 

ორკესტრს გადახედა..." და თავი დამშვიდებულად მხოლოდ მაშინ 

იგრძნო, როცა ბოლოს და ბოლოს გპიგონა ძლიერი ხმაური, რასაც 

ელოჯა“. 
როცა სმენა მთლიანად ·დაკარგა, დირიჟორეი-ბეთჰოვენი წარმო– 

ადგენდა სანახაობას, რომელიც ღრმა სიბრალულს იწვევდა... ვერც 

ერთმა მეგობარმა ვერ გაბედა ეთქვა მისთვის, შეწყვიტე საჯარო 

გამოსვლებიო. ბევრი თავზარდაცემული ტიროდა კიდეც ბეთპოვე- 

ნის შემყურე, რომელიც ორკესტრს მართავდა, ანდა, უკეთ, ვერ 

მართავდა. 

მაგრამ დავუბრუნდეთ იმ წლებს, როცა ბეთპოვენის სა- 

შემსრულებლო ხელოვნება გაფურჩქვნის ასაკში იყო, როცა ბეთ– 

ჰოვენის პიანისტური გამოსვლები კვლავ იწვევდა უღიდეს აღტა“ 
ცებას. 1805 წელს პარიზიდან ვენაში ჩამოვიდა ჰაიდნის საყვარელი 

მოწაფე, სახელგანთქმული კომპოზიტორი იგნაც პლეიელი. როცა 

ლობკოვიცის სასახლეში ბეთჰოვენის იმპროვიზაციები მოისმინა, 

პლეიელმა, უკვე ხანში შესულმა კაცმა, ბეთჰოვენს ხელები დაუ- 

კოცნა. რისის მოწმობით, „ბეთჰოვენის ემპროვიზაციები შესანიშნა- 

ვი იყო ყოველივე იმაზე. რისი მოსმენაც კი საერთოდ შეიძლებო- 

ა“. 

ბეთჰოვენს არ უყვარდა თავისი დამთავრებული ნაწარმოებების 

დაკვრა «და იმპროვიზირებას არჩევდა. იგი ყოველთვის უდიდეს ინ– 

ტერესს იჩენდა წარსული „და თანამედროვე მუსიკალური კულტური- 

სადმი, ხარბად სარგებლობდა ერცჰერცოგ რუდოლფის ბიბლიოთე- 
კით, შეძლებისდაგვარად ისმენდა და უკრავდა ყველა ახალ მუსიკა- 

ლურ ნაწარმოებს. ბეთჰოვენის სიყვარული ცოდხისადმი და ნაკი- 

თხობა არაჩვეულებრივი იყო. 1809 წელს იგი სწერდა ჰერტელს: 

  

იმ დროს დირიქორი სახით საზოგადოებისკენ იდგა. 
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„ჩემთვის არ არსებობს ზედმეტად ბრძნული ნაწარმოები. დიდ გან– 
სწავლულობაზე არავითარ პრეტენზიას არ ვაცხადებ ამ სეტყვის 
პირდაპირი მნიშვნელობით. ბავშვობიდანვე ვისწრაფოდი გამეგო 
არსი ყველა ეპოქის საუკეთესო და „ბრძენი ადამიანებისა დაე, 

რცხვენოდეს ყოველ შემოქმედს, ვინც თავის მოვალეობად არ ჩათვ– 
ლის «ის 'მაინც გააკეთოს, რაც მე გავაკეთე.“ ცოდნის ეს კეთილშობი– 
ლური მოთხოვნილება შეადგენდა დიდი კომპოზიტორის პეროვნების 
ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს თვისებას. 

თავი მეჩვიდმეტე 

მეოთსედან მერვემდე 

სიმფონიური ორკესტრები ბეთჰოვენამდე დიდი ხნით ადრე არ–- 
სებობდა, მაგრამ ბეთჰოვენმა ორკესტრს მიანიჭა ძალა, მოქნილობა 

და მრავალფეროვნება, რაც მის წინამორბედთათვის უცხო იყო. იმ 
დროს ორკესტრი მნიშვნელოვნად უფრო მცირე იყო შემადგენლო- 
ბის მხრივ. ვიდრე ჩვენი თანამედროვე ორკესტრია მიუხედავად 

ამისა, ბეთჰოვენმა შეძლო შეექმნა ისეთი მკაფიო კონტრასტები, 
ისეთი თვალწარმტაცი ჟღერადობა, საორკესტრო მახის ისეთი ძლიე– 

რება, რომლის ბადალი უფრო გვიანდელმა თაობებმაც ვერ შექმ– 

ნეს. 
ბეთჰოვენმა პირველმა შეიტანა მხატვრულ სახეებში ახა- 

ლი, მასობრივი ელემენტები. მან პირველმა აახმიანა მუსიკაში ქუ– 
ჩებისა და მოედნების ღრიანცელი, ადამიანთა ბრბოები, მოწოდება 
იარაღისაკენ, ათასების ძახილი, ერთი სიტყვით, ყველაფერი, რა- 

მაც რევოლუციის მრისხანე სუნთქვით, განმსჭვალულ ხელოვნება- 
ში მოქალაქეობრივი უფლება მოიპოვა ბეთჰოვენის სიმფონიურ 

მუსიკაში პირველად შეესხა ხორცი „მილიონების“ იდეას. მსმენელ- 
ზე მძლავრი ზემოქმედებით ბეთჰოვენის სიმფონიზმმა უფრო ღრმა 

მნიშვნელობა მიიღო, ეს არა მარტო საორკესტრო, არამედ გმირული, 

მასობრივი მუსიკაა. ხალხიდან აღებული მისი სახეები მხატვრის 
გენიით გაღრმავებული და გამდიდრებული, ისევ ხალხს უბრუნდება. 
ბეთჰოვენის სეიმფონიურმა მუსიკამ ფართო გხა გაუკაფა XIX საუ- 
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კუნის გმირულ, მასობრივ "მოწინავე ხელოვნებას, მან წარმოშვა 

შემდგომში ბერლიოზისა და ვაგნერის სიმფონიზმი, ისევე, როგორც, 
სიმფონიზმი პროგრესული რუსი მუსიკოსებისა გლინკადან ჩაიკოვს– 
კიმდე და ჩვენს თანამედროვეებამდე. 

ბეთპოვენისეულ «და ამასთან ერთად XIX საუკუნის” მსოფლიო. 

სიმფონიზმის ბრწყინვალე ხანას დასაბამს აძლევს მესამე –– „გმი–- 

რული სიმფონია.“ 
„გმირულის“ შემდეგ 1806 –– 1809 წლების) პერიოდში შეიქმნა 

კიდევ სამი სიმფონია –– მეოთხე, მეხუთე და მეექვსე, სამი კონცერ– 
ტი -– ერთი სავიოლინო დღა ორი საფორტეპიანო (მეოთხე და მეხუ–. 
თე), საგუნდო ფანტახია (ოპუსი 80) და უვერტიურა „კორიოლანო- 

სი“. თვითეული ჰამ ნაწარმოებთაგანი შეადგენს ბეთჰოვენის სიმფო–-. 

ნიური შემოქმედების მნიშვნელოვან ეტაპს, ყველა ერთად კი ნაბი–- 
ჯია წინ მსოფლიო სიმფონიზმის განვითარებაში. 

დიდი პოპულარობა მოიპოვა უვერტიურა „კორიოლანოსმა4 

(ოპუსი 62), რომელიც დაიწერა 1807 წელს და ჩაფიქრებული იყო,, 

როგორც შესავალი კოლინის ტრაგედიისათვის. კოლინის პიესა 
(1802 წ.) ამჟამად სავსებით დავიწყებულია და თანამედროვე მსმე-. 

ნელი უვერტიურას ღებულობს, როგორც ტრაგიკულ-გმირული ტი– 
პის დამოუკიდებელ სიმფონიურ სურათს. 

ლიხნოვსკისთან პირველად შესრულებული უვერტიურა იმდენად 
მოეწონათ, რომ ლობკოვიცმა, რომელიც ერთ-ერთი თეატრალური 

დირექტორი იყო, გასცა განკარგულება აღედგინათ კოლინის „კო- 

რიოლანოსის“ დადგმა ბეთჰოვენისს მუსიკით სპექტაკლი შედგა 

1807 წლის გაზაფხულზე. 
საგუნდო ფანტაზია (1808 წ.) –– თავისი ფორმით ბეთჰოვენის, 

ერთ-ერთი ყველაზე ორიგინალური ნაწარმოებია. იგი დაწერილია 
ფორტეპიანოს, გუნდისა და ორკესტრისათვის. სოლისტი თავის პარ– 

ტიას იწყებს ორკესტრის თანხლების გარეშე. ამ შესავალს იმპრო– 

ვიზაციის ხასიათი აქვს. ამას მოსდევს მომხიბლავი მსუბუქი თემა,. 
რომელიც წინამორბედია სიხარულის თემისა მეცხრე სიმფონიის. 
ფინალში. გუნდის, ორკესტრის და ფორტეპიანოს ვარიაციები- 

დაწერილია გამჭვირვალე ცოცხალი ფერებით. საგუნდო ფანტაზია 

არა მარტო ფორმითაა ორიგინალური, იგი კომპოზიტორის ერთ–- 
ერთე უშფოთველი, ნათელი ნაწარმოებია. ბეთჰოვენმა ჯერ მუსიკა 
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შექმნა და მერე მიმართა პოეტს, ვინ .დაწერა გუნდის ტექსტი ბეთ- 
ჰოვენის დავალებით, ზუსტად არაა დადგენილი: ეს უნდა იყოს ან 
კუფნერი ან ტრეიჩკე. ფანტაზიის ტექსტის თემაა ხელოვნების ქება- 
დიდება. კომპოზიტორმა ნება დართო გამომცემლებს ტექსტის სი- 
ტკვები შეეცვალათ იმ ადგილას, სადაც სცნობდნენ საჭიროდ, 
ოღონდ დაჟინებით „მოითხოვდა ერთი სიტყვის ––- „ძალას4? –- და- 

ტოვებას. 
მივუბრუნდეთ ბეთჰოვენის კონცერტებს. „კონცერტი“ გავრ- 

ცელებული სიმფონიური ჟანრი,ა რაც წარმოადგენს“ „შეჯიბრს“ 

შემსრულებელსა (ზოგჯერ –– ორი ან სამია და ორკესტრს შო- 

რის. კონცერტის ტრადიციული ტიპი დაადგინა მოცარტმა. ბეთ- 
ჰოვენმა დაწერა ხუთი საფორტეპიანო კონცერტი და ერთიც სავიო- 

ლინო??, რომლებშიც სულ უფრო თავისუფლდებოდა XVIII საუ- 
კუნის პირობითობათაგან. ბეთჰოვენმა ეს ჟანრი არსებითად დაუახ- 
„ლოვა სიმფონიას და ძალზე გაზარდა შემსრულებლისადმი მომთხოვ- 

„ნელობა. 
ერთადერთი დამთავრებული სავიოლინო კონცერტი, ოპუსი 61 

#1806 წ.), დღესაც დგას ამ ჟანრის მსოფლიო მუსიკალური მემკვიდ- 
რეობის საუკეთესო ნაწარმოებთა რიცხვში თემათა დედებული 

უბრალოების შერწყმა დამუშავების მოხდენილობასთან, მგრძნობია- 
რობის სიღრმესთან, რკინისებურ ლოგიკასა და ფორმის თავისუფ- 

ლებასთან –– ნამდვილად გენიალურია. საინტერესოა „თეატრალური 
გაზეთეს“ გამოხმაურება ამ კონცერტზე (23 დეკემბერი 1806 წ.): 

„მცოდნეთა აზრი ასეთია, რომ იგი არაა მოკლებული გარკვეულ 

"სილამაზეს, მაგრამ ხშირად აბნეულია და ადვილად ქანცავს მსმე- 
ნელს ზოგიერთი ადგილის გაუთავებელი გამეორებით.“ 

აქაც „აბნეულობა''! 

ორი უკანასკნელი საფორტეპიანო კონცერტი –– მეოთხე, ოპუსი 

58 (1806 წ.) და მეხუთე, ოპუსი 73 (1809 წ.) –– ამ ჟანრში შეიძლე- 
ბა ჩაითვალოს მწვერვალებად. მეოთხე კონცერტში კომპოზიტორმა 
მიაღწია იშვიათ წონასწორობას სოლისტის პარტიასა და ორკესტრს 

თშ აქ მჟღავნდება ბეთჰოვენისათვისს დამახასიათებელი დამოკიდებულება 

ხელოვნებისადმი: სიძლიერეს მოკლებული ხელოგნება მისთვის აზრსა და მიმ- 

“რიდეელობას პკარგავდა. 

ი" მხედველობაში თუ არ მივიღებთ დაუმთავრებელ კონცერტებს. 

176



შორის. გამომსახველობის თვალსაზრისეთ საორკესტრო პარტია აქ 
საფორტეპიანოს უტოლდება, ფორტეპიანოს კი ორკესტრის ფუნ- 

ქციები ენიჭება, განსაკუთრებით შესანიშნავია ფორტეპიანოსა და 

ორკესტრის დიალოგი მეორე, ნელ ნაწილში. სავსებით შესაძლებე– 

ლია, რომ ეს მუსიკა, სადაც საორკესტრო პარტია აღსავსეა მრისხა– 
ნე, პირქუში სისასტიკით, საფორტეპიანო კი ნახი, სულ უფრო 

მზარდი მუდარით, დაწერილი იყოს გლუკის „ორფეოსის“ 
გავლენით და წარმოადგენდეს ღიალოგს მითიური მომღერლისა გა- 
აფთრებულ როკაპჰებთან, რომლებიც არ უშვებენ მას მიწისქვეშა 
სამყაროში, სადაც იტანჯება მისი შეყვარებული –- ევრიდიკა. ? 

მეხუთე კონცერტი მასშტაბის სიფართოგით თითქმის არ ჩამოუ- 
ვარდება სიმფონიებს. იგი გაჟღენთილია ბრძოლისა და გამარჯვების 
იდეით, რაც გამოხატულია პირველი ნაწილის მძლავრ მუსიკალურ 

თემებში, მეორე ნაწილის ამაღლებულ ლეარეკაში და ფინალის გა–- 
მარჯვების ზეიმში. 

უფრო სრულყოფილი სიმფონიური ფორმის დაუფლება, რაც გა- 
მოიხატა უკანასკნელ კონცერტებში, კიდევ უფრო საინტერესოდ 

და ღრმად გამოვლინდა ამ პერიოდის სიმფონიებში. 
მეოთხე სიმფონია (ოპუსი 60) კომპოზეტორმა 1806 წლის შუა 

ნოემბერში "დაამთავრა. მისი წარმოშობის ისტორია უცნობია, რად- 

გან ჩანაწერები არ შემონახულა; ვიცით მხოლოდ, რომ იგი დაიწე– 

რა მეხუთე სიმფონიაზე მუშაობის დროს, რომელიც კომპოზიტორ- 

მა გაცილებით ადრე დაიწყო. 
სიმსუბუქე, სიახლე და უშუალობა, ტრაგიკულ მოტივთა უქონ- 

ლობა და აგებულების დადი სრულყოფა, რითაც ეს სიმფონია .გა– 
მოირჩეოდა, საზოგადოების აღტაცებას იწვევდა. მასში ჰარმონიე- 

ლად და მთლეანადაა გამოხატული სულის ბედნიერი უდარდელი 
მდგომარეობა. მეოთხე სიმფონიაში რომა§ნტიკოსებმა წარმოსახვისა 

და ახალ მუსიკალურ ხერხთა საზრდო ჰპოვეს. შუმანი მეოთხე სემ- 

ორფეოსი –- ბერძნული მითოლოგიის მიხედვით, ლეგენდარული მომღე- 

რალი, რომლის მუსიკა იმდენად მომაჯადოებელი იყო, რომ ხეები და კლდეები 

ადგილიდან იძვროდნენ, ამ ხმათა მორჩილნი; ევრიდიკა –– ორფეოსის სატრფოა. 

ორფეოსისა და ევრიდიკას მითი გადმოგვცემს, რომ ევრიდიკას სიკვდილის შემ– 

დეგ ორფეოსი ჩაეშვა მიწისქვეშა სამყაროში –- მკვდართა სავანეში რათა 

თავისი სიმღერით გული მოელბო მიწისქვეშა სამეფოს ქალღმერთის პერსეფონას– 

თვის და გამოეყვანა იქიდან ეერიდიკა. 
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ფონიას უწოდებდა „ტანწერწეტა ბერძენ ქალწულს, რომელიც ორი 
ჩრდილოელი დევგმირის შუა იდგა.“ (მესამე და მეხუთე სიმფონი–- 
ები). 

სიმფონიამ მალე ჰპოვა მეგობრები საფრანგეთში: 1830 წლი- 
დან იგი ყოველწლიურად სრულდებოდა პარიზის სიმფონიურ კონ- 
ცელრტებზე. მაგრამ სწორედ ეს ნაადრევი აღიარება ნაწილობრივ 
ადასტურებს იმასაც, რომ ბეთჰოვენს მეოთხე სიმფონიაში არავითა- 

რი განსაკუთრებული ღრმა პრობლემა არ „დაუსახავს. 
ერთიანობით, მთლიანობითა და ცალკეულ ნაწილებს შორის 

კონტრასტების უქონლობით სიმფონია წარმოადგენ ბეთჰოვენის 

გამარჯვებული ოპტიმეზჭვის თვალსაჩინო ძეგლს. 
მეხუთე სიმფონია (ოპუსი 67, 1805 –– 1808 წწ.) –– შეიძლება 

ითქვას, ყველაზე უფრო პოპულარულია ბეთჰოვენის ცხრა სიმფონი– 

ას შორის. მას ხშირად უწოდებენ უფრო სრულყოფილს, ყველაზე 
„უკეთესს“. თვითონ ბეთჰოვენი ამ აზრს არ იზიარებდა: იგი ამჯო- 
ბინებდა „გმირულს“, უფრო რთულს კონსტრუქციით, საკლებად 

დაძაბულს და უფრო შინაარსიანს. / 
მეხუთე სიმფონიის წარმატების მიზეზი, როგორც ჩანს, მის დიდ 

სისადავესა და იდეათა მკაფიობაშია. 
ჩვეულებრივ, მეხუთე სიმფონიის შინაკრსს ასე ხსნიან: „სებნე- 

ლიდან სინათლისაკენ, ბრძოლის გზით –– გამარჯვებისაკენ.“ თუმცა- 

ღა იგევე განსაზღვრა შეგვიძლია მივუყენოთ ბეთჰოვენის მრავალ 
ნაწარმოებს –– (მაგალითად, უვერტიურა „ეგმონტს“)„ არსებითი 

მხოლოდ ისაა, რომ რევოლუციური იდეა აქ გამოხატულია სწორ, 
გარკვეულ ფორმაში. 

სიმფონიის პირველი ნაწილი –-– ალეგრო –- ლაკონიურია და 
სუნთქავს არაჩვეულებრივი ენერგიით. მისი მთავარი მოტივი ძალიან 

მარტივია და მართლაც რომ ბატონობს მთელ ნაწილზე. ესაა ცნო- 

ბილი ოთხხმიანი მოტივი ბედისწერისა. რაზედაც ბეთჰოვენმა 
თქვა: „ასე გვიკაკუნებს იღბალი კარზე.“ ამ მოტივითაა გაჟღენთილი 

ყველაფერი. ამ ნაწილის შინაარსს შეადგენს ბრძოლის მძაფრი შეუ- 
პოვრობა, ამიტომ მასში ნაკლებადაა მეორეხარისხოვანი თემები, 

ანალოგიური თემები ბედისწერისა გვხვდება ბეთჰოვენის სხვა ნაწარ- 

მოებებშიც, მაგალითად, სონატაში „აპასიონატა.. ეს მოტივი სხვადასხვა ვარი+ 

ანტში გამოყენებული აქვთ ჰაიდნსაც და მოცარტსაც. 
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რბილი გადასვლები და ყოველგვარი გადახვევები. ე+აა გამძვინვა– 
რებული ნებისყოფა, რომელიც ბოლომდე იბრძვის და არავის არა- 

ფერში არასოდეს უთმობს. 
მეორე ნაწილი –– მღერადი, გამომსახველი ანდანტე –– მნიშვნე- 

ლოვნადღ მრავალფეროვანია მუსიკალურ აზრთა მხრივ, ამ ნაწილის 
პირველი თემა ნიმუშია მკაცრი უბრალოებისა -და მამაცობისა, 

იმისათგის, რათა გავიგოთ კომპოზიტორის ჭეშმარიტი განზრახვა. 
საჭიროა ეს მელოდია შევადაროთ მის) პირველ ჩანაწერს. 

თაგდაპირველად თემა ჩაფიქრებული იყო, როგორც მენუეტი, 
გალანტური „ოხვრით“, ამ საცეკვაოს .დინჯ ტემპში. საბოლოო რე- 
დაქციით თემა მოკლებულია საცეკვაო ნიშანს და უახლოვდება სა– 

სიარულო რიტმს. კომპოზიტორმა შეუპოვარი მუშაობის შედეგად 
ამოიღო ყველა შემარბილებელე ელემენტი. მეორე თემა სამხედრო 
ხასიათისაა „და მიუხედავად სამმარცვლიანი ზომისა, მარშს შეესაბა- 

მება. 

მოულოდნელ გადასვლათა მრავალსახეობით, მამაცური გამომ- 

სახველობის მკაცრი ტონით და მშვენიერი მღერადი ვარიაციებით 
ეს ანდანტე პირველი ნაწილის კონტრასტულია, მაგრამ არ ანელებს 

მისგან მიღებულ შთაბეჭდილებას. 

მესამე ნაწილი –– ალეგრო –– მართლაც ყველასაგან გამოარჩე– 
ვა მხატვრული ღერსებებით. იგი წარმოადგენს სახეცვლილ სკერ– 

ცოს. აგებულებით მისი პირველი თემა გაორებულია: პირველი ნა- 

წილი აქტიურია, შემტევი, მეორე –– იუმორითა და იჭვნეულობი- 
თაა აღსავსე, ესაა თითქოს კითხვა-პასუხი, აღტყინება და ფიქრი. მთე– 

ლი დიალოგი მიმდინარეობს ძალიან ნელი ხმიანობით და გვაგონებს 
მოკრძალებით ჩასახულ აზრს, რომელსაც თან ერთვის წამიერი წი- 
ნააღმდეგობა. თემის ასეთი დიალექტიკური აგებულება ბეთჰოვენი–- 

სათვის „დამახასიათებელი «იყო. 
უეცრად შემოიჭრება მძლავრი გმირულე თემა, საზეიმოდ და 

სასტიკად მჟღერი, ეს თავისებური მარში მო#ჟმედების აუცილებლო- 

ბას განამტკიცებს. 
ბუნდოვანი, თითქოს წინასწარ გაუთვალისწინებელი გადასვლა 

მესამე ნაწილის ბოლო მელოდიიდან პირველი აკორდების საზეიმო 

ფინალისაკენ გასაოცრად მოქმედებს: ამ ფინალურ მარშში ავტორს 
შეაქვს სამხედრო სასულე ორკესტრის ხმოვანება, რომელშიც შე– 
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განილია სამი ტრომბონი, მცირე ფლეიტა და კონტრაფაგოტი. ტრამ- 

ბონების, საყვირებისა და ვალთორნის ძლიერი ხმები, რომელსაც 
უერთდება მცირე ფლეიტა, დიდი სიახლე იყო მაშინდელე სიმფო- 

ნიური მუსიკესათვის. სიმფონია სრულდება ბრწყინვალებით. და 
ძლევამოსილებით. 

მეექვსე („პასტორალური“) სიმფონია (ოპუსი 68)კ რომელიც 

თითქმის მეხუთის ერთდროულად დაიწერა, მისგან სრულიად განსხვა- 

ვებულია თავისი განწყობილებითა და შინაარსით. მეხუთეში ყველა- 

ფერი უკიდურესობამდეა მიყვანილი: მძლავრი ხმოვანების საშუა- 
ლებით გამოხატულია ბრძოლა და გამარჯვების სიხარული. როგორც 
იდილიური მუსიკალური შინაარსით, ასევე პროგრამით, „პასტორა- 

ლური“. წარმოადგენს მშვიდი სურათების ცვლას. პროგრამულ-სიმ- 
ფონიური მუსიკის ჟანრი იმ დროს ძალიან იყო გავრცელებული. 
დიდი რაოდენობით იწერებოდა „ბატალური“ (ბრძოლის გამომხა- 

ტველი) სიმფონიები, აგრეთვე სიმფონიები რომლებიც გამოსა- 

ხავდნენ ბუნებას და რომლებიც წარმოადგენდნენ ილუსტრაციას 
ამა თუ იმ ლიტერატურული სიუჟეტებისა (მაგალეთად, დიტერს- 
დორფის თორმეტი სიმფონია ოვიდიუსის „მეტამორფოზების“ სიუ- 

ჟეტზე და ა. შ.) მთელი ამ მრავალრიცხოვანი ლიტერატურიღდან ჩვე- 
ნი დროის საკონცერტო რეპერტუარმი მხოლოდ „პასტორალური 

სიმფონია“ შემორჩა. 

პირველი ნაწილი ატარებს სახელწოდებას „მხნე გრძნობების გა- 
მოღვიძებას სხფლად მისვლისას. მუსიკლურ ინსტრუმენტთა 
ოსტატური გამოყენებით სოფლური ინსტრუმენტული მუსი- 

კის ტიპიური ხერხების შემოტანით, პირველი ნაწილი ჭეშმა- 

რიტად პასტორალური და ხალხურია ბეთჰოვენისათვისს ჩვეული 
პრინციპებისაგან განსხვავებით, რაც გამოიხატება მის ლაკონიურ 

ახროვნებასა და ხშირ გადასტ:ვლებში ერთი გარემოდან მეორეში, 
სადაც დაუშვებელია ხანგრძლივი გამეორებანი მთელს პირველ 

ნაწილში ჭარბობს მოტივების გამეორება, ეს მშვიდი იდღელია მი- 
ძღვნილია ბუნებასთან და ხალხურ ცხოვრებასთან ურთიერთობის 

უშფოთველი ბედნიერებისადმი –– იმისადმი, რაკ შეადგენდა კომ- 

პოზიტორის თითქმის ერთადერთ სიხარულს. 

მეორე ნაწილი –- სცენა ნაკადულთან, რომელიც · გაქღენთილია 
მღერადი მელოდიებითა და ფრინველთა ჟრიამულით, -–- ტურფა 
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ჟანრული სურათია. აქ კომპოზიტორი მუსიკალური ხერხებეთ გად- 

მოგვცემს გუგულის, ბულბულის, მწყერისა და ყარანას სტვენას. 
მაგრამ მთავარი შინაარსე მუსიკისა მდგომარეობს გრძნობათა არა–- 

ჩვეულებრივ დაძაბულობაში, რაც თავის) გამოხატულებას მღერად 
მელოდიებში ჰპოვებს. ეს ნაწილი რამდენადმე გრძელია, რო–- 
გორც თვით სიმფონია. 

მესამე ნაწილი –- ბეთჰოვენის ერთ-ერთა საუკეთესო სკერცო–- 
„გლეხთა მხიარული ღრეობა“ სოფლის დღესასწაულს გამოხატავს. 
მოელი ეს ნაწილი საცეკვაო რიტმებითაა გაჟღენთილი. აქაა ავსატრი– 

ელ გლეხთა ცეკვისათვის დამახასიათებელი სამმარცვლიან და ორ- 
მარცვლიან ზომათა ცვლა, მრავალნაირი მხიარულე რიტმების სი- 

ჭარბე, სოფლის ორკესტრის სახუმარო წაბაძვა, როცა ფაგოტისტი 
ალთა-ბალთა უკრავს. ყოველივე ეს შესრულებულია ხალასე რეა–- 

ლიზმით. 

მეოთხე ნაწილს ეწოდება „ჭექა-ქუხილი -- ქარიშხალი“, ვიო- 

ლონჩელებისა და კონტრაბასების ღმუილი, ვიოლინოთა ნაწყვეტ–- 

ნაწყვეტი ხმები, რაც გამოხატავს წვიმის წვეთების დაცემას, ელვისა 
და ქუხილის წაბაძვა ფლეიტებით. და ლეტავრებით -- ყველა ეს 

მარტივი ხერხი იძლევა ჭექა-ქუხილის თვალსაჩინო სურათა. 

მეხუთე ნაწილი–--„მადლობის სასიხარულო გრძნობა ქარიშხლის 

შემდეგ“. აქ მშვიდად ეხმაურებიან ერთმანეთს სალამური და მწყემ- 

სის საყვირი. ფართოდ იღვრება მწყემსის სიმღერა. ისმის მადლობის 

ჰიმნი –- სიმფონიის დაბოლოება. 

რამდენიმე სიტყვა ამ პერიოდის ინსტრუმენტულ ანსამბლებისა- 
თვის დაწერილ ნაწარმოებთა შესახებ. მათ შორის განსაკუთრებით 

საინტერესოა სამი კვარტეტი (ოპუსი 59), რაზუმოვსკის დაკვეთით 
დაწერილი. მათ უწოდებენ „რუსულს, რადგან პირველსა და 
მეორეში გვხვდება ნამდვილად რუსული ჰანგები, ნასესხები რუ– 

სულ ხალხურ სიმღერათა კრებულიდან, რომელიც შეადგინა ივანე 
პრაჩმა (1790 წ.). ჩანაწერის თანახმად, კომპოზიტორს კვარტეტების 

წერა დაუწყია 1806 წლის 22 მაისს. 1807 წლის დასაწყისში ისინი 
პირველად შეასრულეს რაზუმოვსკის სასახლეში. 

პირველა კვარტეტის (ოპუსი 59, #1) დასაწყისი მოწმობს ბეთ- 

ჰოვენის მიერ ახალი ხერხების გამოყენებას, ერთფეროვანი თანხ- 
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ლების ფონზე ისმის ცოცხალი მელოდია, რაც გვაგონებს სტვირის 
ხმებს. უხეში და მოუქნელი მუსიკა მკვეთრად აქარწყლებს ჩვეულ 

წარმოდგენას კეთილხმოვანებაზე. არანაკლები გაბედულებით გა- 
მოირჩევა დანარჩენი თემებიც. მეორე ნაწილი -–- იუმორისტული 
სკერცო -–- მძაფო ხერხთა გამოყენების გამო, თავის დროზე მსმე– 

ხელთა სიცილს იწვევდა; ახლა მას სთვლიან განსაკუთრებით კარგ 

ნაწარმოებად. ფინალი, რომელიც მოსდევს გულშიჩამწვდომ ადა- 
ჯიოს, იწყება საფერხულო ცეკვის ტიპის რუსული თემით «#X 18მ- 

უგM. M0M Xმ8M2M»". აქ უფაქიზესი და ნატიფი ნამუშევარი შეერ- 
თებულია ამ კვარტეტებისათვის დამახასიათებელ გაბედულებასა 

და მუსიკალური ენის ხალხურობასთან. 
მეორე კვარტეტი (ოპუსი 59, M 2) დაწერილია ასეთივე ოსტა- 

ტობითა და გაბედულებით. განსაცვიფრებელია თემათა მრავალ- 

ფეროვნება: გადმოცემულია ადამიანური შეგნების სხვადასხვაგვა- 
რი მდგომარეობა -- ჭირვეული სიმჩატიდან, ზეიმურ სიდიადემღე. 

საჭიროა აღინიშნოს გენიალური ალეგრეტო ამაღელვებელი მელო- 
დიითა და უწმინდესი რიტმული დაკვრით. ამ ნაწილის შუა ადგი- 

ლი აგებულია რუსულ სადღესასწაულო თემაზე, რომელიც ახლო- 
საა ხალხურ სადიდებელ მოტივებთან.!? 

ამ კვარტეტებს ხალხურობამ და სირთულემ შეუშალა ხელი, 

რომ თანამედროვეებმა ღირსეულად ·ვერ შეაფასეს თოპუს 59-ს 

ლონდონში უწოდეს „ჭკუაშემლილის ნახელავის ნაგლეჯი". სალ- 
ტიკოვის მოსკოვის სალონში ვიოლონჩელისტმა რომბერგმა საჯა- 
როდ ფეხით გათელა ნოტები. მაგრამ მოწინავე პრესამ უფრო მეტი 

გაგება გამოამჟღავნა. „საყოველთაო მუსიკალური გაზეთი“ წერდა: 
„ვენაში გამოჩნდა ბეთჰოვენის ახალი კვარტეტები, მძიმე, მაგრამ 
საუკეთესო, რომლებიც თანდათან უფრო მოგეწონს. ისინი ღრმადაა 
ჩაფიქრებული და გაკეთებულიც საუცხოოდაა, თუმცა ყველასა- 

თვის ვერ არის მისაწვდომი. მუსიკის მოყვარულებს იმედი აქვთ, 
რომ მალე დაბეჭდილს ნახავენ.“ 

გზადაგზა გავარჩიოთ იმავე წლებში დაწერილი საფორტეპიანო 

.· საბპპოთა კომპოზიტორ-ეთნოგრაფს ე. პასხალოვს მიაჩნია, რომ ეს სიმ- 

ღერა მეთოდური სტრუქტურის მიხედვით უკრაინულია (იხ. „რუსული წიგნი 

ბეთჰოვენის შესახებ“. მ., 1907 წ). 

9“? ეს მოტივი გვხვდება მუსორგსკის „ბორის გოდუნოვის" მეორე სურათში, 

რიმსკი-კორსაკოვის „მეფის საცოლის“ პირველ მოქმედებაში და სხვა. 
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ნაწარმოებები. მათ შორის ყველაზე უფრო თავისებურია 26-ე სო- 
ნატა (ოპუსი 81 ა). 

იგი წარმოადგენს ბეთჰოვენის ერთადერთ ჭეშმარიტად პროგ- 

რამულ საფორტეპიანო ნაწარმოებს. ყოველი მისი ნაწილი დასა–- 
თაურებულია: ' „გამოთხოვება“, „განმორება,“V „დაბრუნება“. სა- 

კუთრივ „გამოთხოვებას“ ეძღვნება მხოლოდ ნელი შესავალი, რო- 

მელიც «იწყება საფოსტო საყვირის ხმებით და გვიხატავს გ:5შო- 

რების მწუხარე გრძნობას. მოკლე შესავალს მოსდევს ცოცხალი და 

მხიარული მუსიკალური სურათი, რომელიც გამოხატავს გამგზავ- 

რებას: მარხილი მიჯაყჯაყებს ოღრო-ჩოღროზე, ისმის საყვირის 
ხმა, ამას მოსდევს კომიკური ეპიზოდები. მოგზაურობათა უკუღ- 

მართობა, რომლებიც ბეთჰოვენის დროის გერმანიაში უსიამოვნე- 

ბებით იყო სავსე, კომპოზიტორის მიერ გადმოცემულია მხიარულ, 

იუმორისტულ ფორმებში. პირველი ნაწილის ბოლო აგებულია სა–- 

ყვირის ხმაზე, რომელიც თანდათან ყუჩდება. მას მოძახილს ეუბნე- 
ბა ოდნავ გასაგონი ექო. ორი აკორდი აბოლოებს ამ ჩინებულ ჟან– 
რულ სურათს. 

მეორე ნაწილი -– გამომსახველი და მღერადი ანდანტე -–– გვიხა- 

ტავს მიტოვებული ადამიანის გრძნობას. ეს სევდიანი ხმები გვა–- 

გონებენ სონატის მწუხარე შესავალს. ნაღვლიანი ოხვრები ყუჩდე- 

ბა -–- და უეცრად იცვლება სასიხრულო გრძნობის შეუკავებე- 

ლი მჩქეფარე ნაკადით. ასე იწყება ფინალი -––- „დაბრუნება“. 
უხვი გუგუნის თანხლებით აღმოცენდება უბრალო მხიარუ- 

ლი თემები; თითქოსდა გამუდმებით გაისმის მდინარის შხუილი; 

მუსიკა გაქღენთილია ბუნების ხმებითა და ადამიანური სიხარუ- 
ლის შეძახილებით. მაგრამ ამ ერთადერთ პროგრამულ სონატაშიც კი 

კომპოზიტორმა მიზნად დაისახა არამარტო საგნების გარეგანი ასახ- 

ვა, არამედ გადმოსცა მრავალნაირი ადამიანური განცდა." 

რ „გამოთხოვება. ხშირად გამხდარა ინსტრუმენტულ ნაწარმოებთა დაწე– 

რის საბაბი. ჯერ კიდეგ იოჰან-სებასტიან ბახმა დაწერა ი„კაპრიჩიო საყვარელი 

ძმის გამგზავრებაზე", ჰაიდნს აქვს სიმფონია „გამოთხოვება“. დასრულებისას მუ–- 
სიკოსები სათითაოდ ფეხზე დგებოდნენ აქრობდნეხ სანთელს პიუპიტრზე და 

მიდიოდნენ, რჩებოდა მხოლოდ ერთი მევიოლინე, რომელიც უკრავდა ნაღე- 
„ლიან მელოდიას. 

ბეთჰოვენმა, მსგავსად თავისი წინამორბედებისა, მუსიკით გადმოსცა ასეთივე 

სიუჟეტი. მან მოახერხა ძველი ჟანრის გაცოცხლება» ახალი სურათოვანი ხაზებით. 
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1807 წლის გაზაფხულზე ბეთჰოვენმა მონაწილეობა მიიღო ორ 

„აკადემიაში“, რომელიც გაიმართა „რჩეული“, ესე იგი მაღალი 
წრის საზოგადოებისათვის, ლობკოვიცის სასახლეში, სადაც შეა- 

სრულეს პირველი ოთხი სიმფონია, „კორიოლანოსი“, მეოთხე სა- 
ფორტეპიანო კონცერტი და რამდენიმე არია „ფიდელიოდანი. 

„ფუფუნებისა და მოდების ჟურნალი“ ასე გამოეხმაურა ამ 
კონცერტებს: „იდეური სიმდიდ“ე, გაბადული ორიგინალობა და 

ძლიერება –– ბეთჰოვენისათვის დამახასიათებელი უპირატესობა- 

ნი, –– ყველა მსმენელისათვის აშკარა იყო, თუმცა ზოგიერთნთ 
ჰკიცხავდნენ კეთილშობილერი უბრალოების უარყოფისათვის და 

აზრთა მეტისმეტი დაზვავებისათვის, რაც ასეთი სიუხვის შედეგად 

ყოველთვის საკმაოდ დამუშავებული და შერწყმული როდია და 
ხშირად ახდენს გაუპრიალებელი ალმასის ეფექტს“. 

აი, რას წერდა „დილის ფურცელი“ „კორიოლანოსის4“ შესახებ: 

„მცოდნეთა შორის განსაკუთრებული წარმატება ხვდა ბეთჰოვენის 

ახალ ნაწარმოებსს კოლინის „კორიოლანოსისათვი“ დაწერილ 

უვერტიურას, იგი ამ უახლეს ნაწარმოებში გვანცვიფრებს ხელოვ– 

ნების შინაარსიანობითა და სიღრმით. გაურბის უახლესი მუსიკის 

სამართლიანად გაკიცხულ მიხვეულ-მოხვეულ გზებს, ბრწყინვალედ 

გამოხატავს კორიოლანოსის ველურ სულსა და მისი ბედის მოუ- 

ლოდნელ საშინელ ცვლილებას, რამაც გამოიწვია მაღალი გრძნო- 

ბათ მორევა“. 
ბეთჰოვენს ნაკლებად აკმაყოფილებდა არისტოკრატ-მოყვარულ- 

თა აზრი თავისი ახალი ნაწარმოებების შესახებ. ჭეშმარიტი შემოწ- 
მება შეიძლება მომხდარიყო მხოლოდ „აკადემიაზე“, ვენის ყვე- 
ლაზე დიდ დარბაზში. 1807 წელს თეატრალური შენობა კომპოზი- 
ტორს არა და არ დაუთმეს ამ მიზნისათვის. დიდხანს მოუხდა ლო– 
დინი: „აკადემია“ შედგა მხოლოდ 1808 წლის ბოლოს. 

ამ დროისათვის ვენაში დაარსდა „სამოყვარულო კონცერტების 

საზოგადოება“. 1807-1808 წლის პირველ სეზონში გაიმართა 20. 

კონცერტი. ბეთჰოვენი დირიჟორობდა მეორე, მესამე და მეოთხე 
სიმფონიებს, უვერტიურებს „პრომეთეოსსა“ და „კორიოლანოსს“, 

სეზონის უკანასკნელი კონცერტი შედგა 1808 წლის 27 მარტს და. 
მიეძღვნა სამოცდათხუთმეტი წლის ჰაიდნს. უნივერსიტეტის დარ-. 

ბაზი პირთამდე იყო სავსე. სრულდებოდა ჰაიდნის გრანდიოზული, 
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ორატორია „სამყაროს შექმნა“, კარპინის ახალი იტალიური ტექს-- 

ტით. კონცერტის დაწყების წინ მაღალი საზოგადოების წევრთა 
შორის კარებში მდგარი ბეთჰოვენი ელოდებოდა თავის მასწავლე- 
ბელს, რათა ღირსეული პატივი ეცა მისთვის. საყვირებისა და ლი–- 
ტავრების ხმების თანხლებით, დამსწრეთა აღფრთოვანებულ შეძა-- 

ხილებში, ჰაიდნი დარბაზში ხელით შემოიყვანეს, დღესასწაულზე 
შეიკრიბა ვენის არტისტული საზოგადოების ყველა სახელგანთქმუ- 
ლი პირი, დირიჟორობდა სალიერი. იმ დროის შესაფერისად შემს-- 
რულებელთა შემადგენლობა ძალიან დიდი იყო: ორკესტრის სა- 
მოცი მუსიკოსი, გუნდის ოცდათორმეტი მომღერალი და საუკეთე- 

სო სოლისტები. 
აი, რა სიტყვებით აგვიწერს ამ ზეიმნს ერთი დამსწრეთაგანი: 

„უნდა გენახათ თავადი ლობკოვიცი, ან საღიერი და ბეთჰოვენი, 
თვალცრემლიანნი როგორა ჰკოცნიდნენ მასწავლებელს ხელზე; 
როგორი მორჩილებით იდგა „ასურის“ (სალიერის ცნობილი ოპე- 

რა) შემქმნელი და აყოვნებდა დირიქორის ადგილის დაკავებას, იმ 
ადგილისა, სადაც იგი (ჰაიდნი| ასე ხშირად იდგა ხოლმე; როგორ: 
დასვეს აკანკალებული მოხუცი შუა ადგილას კეთილშობილმა თა- 
ვადის ქალმა ესტერჰაზიმ და მისმა ორმა მეგობარმა ქალმა, თან 
ხელს არ უშვებდნენ და ფეხები თავიანთი მანტილიებითა და მოსა– 
ხვევებით დაუფარეს; როგორ იჯდა იგი და მუსიკის ყოვეC” მ:მოქ-“ 

ცევას რა მღელვარებასა და გადმოღვრილ ცრემლს აყოლებდა,. 
ვიდრე მზისადმი მისალმების საოცარი ხმების გაგონებისას ხელები- 
მაღლა „არ აღაპყრო და არ წამოიძახა: „ჩემგნით არა, იქიდან მოდის 

ყოველივე! –– და ბოლოს, პირველი განყოფილების დამთავრების, 
შემდეგ, როგორ გამოეთხოვა ქვითინით გარშემო მყოფთ, როგორ: 

შეაჩერა კარებთან ისინი, ვისაც ხელში აყვანილი მიჰყავდათ, მიე-: 

სალმა შეკრებილთ, ხელები ორკესტრისაკენ გაიშვირა და მაღლა- 

აწეული მარჯვენა ხელით თავის შვილებს გაუგზავნა ლოცვა-კურ- 

თხევა და უკანასკნელი სალამი, –– ყოველივე ამის აღწერა მხოლოდ: 
პოეტს თუ შეუძლია.“ 

1808 წელს ბეთჰოვენის დიდი ზომის ნაწარმოებებს ასრულებ– 
დნენ ზამთრის საქველმოქმედო „აკადემიებზე“, ასევე საზაფხულო' 

კონცერტებზე, აუგარტენში მაგრამ კომპოზიტორის საკუთართ 

„აკადემია“ შედგა მხოლოდ წლის ბოლოს.



„ვენის გაზეთში" გამოჩნდა განცხადება: 
„მუსიკალური აკადემია“. ხუთშაბათს 22 დეკემბერს 

“ლუდვიგ ვან-ბეთჰოვენს პატივი ექნება მეფის საიმპერატორო პრივი- 
ლეგიურვენის თეატრში გამართოს მუსიკალური აკადემია. შესრულ- 

დება მხოლოდ და მხოლოდ მისი საკუთარი ნაწარმოებები, სრულიად 
ახალი. რომლებიც ადრე საჯაროდ არ შეუსრულებიათ. 

1 განყოფილება. 1. სიმფონია სახელწოდებით: „მოგონებანი 
სოფლის ცხოვრებახე,, „ფა მაჟორი (M 5)“ 2. არია. 3. ჰიმნი 

ლათინურ ტექსტზე საეკლესიო სტილში, გუნდითა და სოლისტე- 

ბით. 4. საფორტეპიანო“ კონცერტი -––- შეასრულებს ავტორი. 

II განყოფილება. 1. დიდი სიმფონია დო მინორი (# 6). 

2. „წმინდაა“ ლათინურ ტექსტზე, საეკლესიო სტილში გუნდითა და 

სოლისტებით "?. 3, ფანტაზია ფორტეპიანოსათვის, ფინალში გუნ- 
დის გამოყენებით. 

დასაწყისი შვიდის ნახევარზე.“ 

„აკადემიამ წარუმატებლად ჩაიარა. მას წინ უძღოდა კომპოზი- 

ტორის დავა ორკესტრის წევრებთან მუსიკოსებმა დაიჟინეს 

ბეთჰოვენი რეპეტიციებს ნუ დაესწრებაო. დირიჟორობდა ზეიფრი- 

დი, აღელვებული ბეთჰოვენი კი მეზობელ ოთახიდან უსმენდა. გაძ- 
ნელდა მომღერალი ქალის პოვნა. მილდერმა უარი განაცხადა სიმ- 
ღერაზე, რადგან კონცერტამდე ცოტა ხნით ადრე ბეთჰოვენი მის საქ- 

მროს წაეჩხუბა და გაგულისებულმა „ტუტუცი ვირი“ უწოდა. 
მეორე მომღერალმა ქალმა, იტალიელმა კამპიმ «უარი თქვა იმის 

გამო, რომ მას მეორე რიგში მიმართეს. მღეროდა ახალგაზრდა და 

ლამაზი ჩეხი ქალი კილიჩი, შუპანციგის ცოლის და. პირველად შე- 

შინდა. ესტრადიდან ისე გაიქცა, რომ ხმაც არ ამოუღია. მერე დაბ– 

რუნდა, მაგრამ უხეიროდ იმღერა??? დარბაზში ციოდა, 'ხალხი 

რ მეხუთე და „პასტორალური“ ერთდროულად იქმნებოდა. პირველ ხანებ- 
ში „პასტორალური“ აღნიშნული იყო M# 5-ით, ახლანდელი მეხუთე კი # 6-ით. 

"ეს კათოლიკური საგალობლები შეადგენდნენ მესის ნაწილს, რომელიც 
დაიწერა ესტერჰაზის შეკვეთით (1807 წ.) მესა შემკვეთს არ მოეწონა, თუმცა 

კომპოზიტორს მასზე დიდი წარმოდგენა ჰქონდა. ვინაიდან ამ სახის თხზულებებ- 

ზე მოთხოვნილება დიდი არ იყო, ბეთჰოვენს გაუჭირდა მისი დაბეჭდვა. ამჟა- 

მად ეს პირველი მესა დავიწყებულია, 
გა? შემდგომში ცნობილი მომღერალი გახდა ბერლინში, შულც-კილიჩის, 

გვარით. 
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ტურქებში იყო გახვეული. გაერთიანებულმა ორკესტომა და გუნდმა 
ვერ მოასწრო ახლადდაწერილი უმძიმესი ნაწარმოების დასწავლა. 
ამიტომ საგუნდო ფანტაზიის შესრულებისს ორკესტრის ერთმა 
ნაწილმა დაიწყო რომელიღაც ეპიზოდის გამეორება მაშინ, როცა 
მეორე ნაწილი ნოტებით დაკვრას განაგრძობდა გამოვიდა კაკა–- 

ფონია. ბეთჰოვენმა წინადადება მისცა ორკესტრს თავიდან დაეწყოთ. 
ზოგიერთი დამსწრე ამტკიცებს. ამ ინცინდენტის დროს ბეთჰოვენმა 

უხემად მიმართა ორკესტრის წევრებსო. ამ ამბის გამო ხალხმა, მათ 
შორის მუსიკის ნამდვილმა დამფასებლებმაც კი გულცივად მიიღო 
გენიალური მუსიკა. თვით ბეთპოვენზე „აკადემიის“ წარუმატებ- 
ლობამ ცუდად იმოქმედა. 

დადგა 1809 წელი. ბეთჰოვენის ნაწარმოებთა შესრულება არ 
შეწყვეტილა ფრანგების შემოსევის დროსაც კი. თუმცა 18 ივლი- 

სიდან ბურგთეატრში ფრანგული დასი გამოდიოდა, თეატრალურმა 

დირექტორმა ჰერტელმა ფრანგებს დიდის ბრძოლით გამოსთხოვა 
თეატრი ერთი დღის საქველმოქმედო „აკადემიისათვის“ ინვალიდ 
მსახიობთა სასარგებლოდ. შესრულდა „გმირული სიმფონია“. რა–- 

ღა თქმა უნდა, არა ნაპოლეონის პატივსაცემად. ბეთჰოვენი არა- 

სოდეს არ ცდილობდა ნაპოლეონისათვის გაეცნო თავი. 

ბეთჰოვენის პიროვნებაზე და მის როლზე ვენის მუსიკალურ 
ცხოვრებაში იმ დროისათვის გარკვეული ახრი დამკვიდრდა. აი, 

რას წერდა 1808 წელს დიდი კომპოზიტორის ერთ-ერთი აღფრთო- 

ვანებული თაყვანისმცემელი ახალგაზრდა მუსიკოსი რუსტი: 
„ბეთჰოვენი ისეთივე ორიგინალური და თავისებური ადამიანია. 

როგორც მისი ნაწარმოებები: ჩვეულებრივ სერიოზული, ზოგჯერ 

მხიარულიც კი, მაგრამ მუდამ სატირიკოსი და დამცინავი, ამავე 
ღროს ძალიან ბავშვურია, ალბათ, საკმაოდ გულითადიც. იგი მეტად 
სამართლიანია, რაც ხშირად ვნებს კიდეც, რადგან არასოდეს არავის 

ეპირფერება და ამით ბევრ მტერს იჩენს. ერთხელ ვიღაც ახალ– 
გაზრდა უკრავდა. როცა დაკვრა შეწყვიტა ბეთჰოვენმა უთხრა: 

„თქვენ ჯერ კიდევ ძალიან ბევრი უნდა უკრათ, ვიდრე დარწმუნდე– 
ბოდეთ, რომ არაფერი არ შეგიძლიათ... ერთხელ სამიკიტნოში 

იგი ხმამაღლა ლანძღავდა ვენას, ვენურ მუსიკას და მის დაცემას. 
მოყვარულთა პირველი კონცერტები, ვიდრე მათ ბეთჰოვენი დი–- 
რიჟორობდა ძალიან კარგ შთაბეჭდილებას სტოვებდნენ. მერე, 
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როგორც კი ის წავიდა, კონცერტებიც აღარ ვარგოდა. ახალი მუ- 

სიკალური პროდუქცია (ვენისა) მეტნაკლებად სამუალოა, ბეთჰო- 
ვენს თუ არ მივიღებთ მხედველობაში“, 

რამდენიმე წლის მუშაობის შემდეგ, 1812 წელს, ბეთჰოვენმა 
დაამთავრა ორი ახალი სიმფონია: მეშვიდე (ოპუსი 82), რომლის 

დამთავრების თარიღი შესაძლებელია მაისი იყოს და მერვე (ოპუ- 

სი 83), რომელიც დაამთავრა ოქტომბერში. როგორც ეტყობა, ორი– 

ვე სიმფონია კომპოზიტორის შემოქმედებითი აზროვნების საგანი 
იყო კარგა ხანს. კომპოზიტორი გამომცემლებს სთავაზობდა არა 

ორ, არამედ სამ ახალ სიმფონიას. შესაძლებელია, რომ იმავე წლებ– 
ში" პირველად ჩაესახა მეცხრე სიმფონიის დაწერის პროექტი. 

განსაკუთრებით შესანიშნავია მეშვიდე სიმფონია. მისი მეორე 
ნაწილი –– გენიალური ალეგრეტო, ერთ-ერთი ყველაზე უფრო 
პოეტური გამოხატვა სევდისა მუსიკაში, ერთფეროვან მწუხარე 

მოტივზეა აგებული. მთელი ამ ნაწილის ღერძს არსებითად ორხმია- 
ნი სიმღერა წარმოადგენს. თანდათანობით იზრდება სიმკვეთრე ამ 

მოტივისა და აღწევს მნიშვნელოვან ძალასა და ხმოვანებას. შეუდა– 
რებელი მგრძნობიარობის მელოდიას „სვლის“ რიტმი აძლევს თა- 

ვისებურ თავშეკავებას. შეგვიძლია ვივარაუდოთ, რომ ამ ნაწილის 
შინაარსი კომპოზიტორს ერთმა სამგლოვიარო შემთხვევამ ჩააგო– 

ნა. თემის განვითარებაში ნაღვლიანი და მარტივი ჰანგი თითქოსდა 

სახალხო სევდის ხასიათს ღებულობს. 

მესამე ნაწილი -– ბობოქარი სკერცო. მისი შუა ნაწილი ბეთჰო- 
გენმა აიღო ქვემო-ავსტრიელ ღვთის მლოცველ გლეხთა (პილიგრი- 
მების) სიმღერის მელოდიიდან, რომელიც ბეთჰოვენმა ტეპლიცში 
ჩაიწერა. ბეთჰოვენმა ამ ხალხურ მელოდიას სკერცოში დიდებული 
ხასიათი მიანიჭა. 

ფინალი –– „ბრწყინვალე ალეგრო“ –- ბეთჰოვენის ერთ-ერთი 

ყველაზე უფრო „ვაკხური“!, შეუკავებელი სიხარულის გამომხატ- 

ველი ნაწარმოებია, რომელსაც ჩვეულებრივ განმარტავენ, როგორც 
მასობრივ ხალხურ ცეკვას. ორივე ძირითადი თემა თავისებურია, 

"შ იმ დროსვე მიეკუთვნება მელოდიის ესკიზი შილერის ოდა „სიხარულის 

ჰიმნის“ ტექსტზე. ეს ნაწყვეტი განკუთვნილი იყო უვერტიურისათვის, რომელიც 

პროექტში დარჩა. 
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ამავე დროს ხალხური და მარტივი. მეორე თემა ტიპიური უნგრულ–- 
ბოშური საცეკვაო მელოდიაა, ჩვენ უკვე შევხვდით უნგრულ სა- 
ცეკვაო-სამარშო თემატიკას „გმირულის“ ფინალში. მეშვიდე სიმ– 
ფონიის უნგრული თემა ბევრად უფრო მოურიდებელი და გა– 
მომწვევია. ამ სიმფონიას თითქმის ყველა მცოდნე საზეიმო სურა–- 
თად მიიჩნევს. 

მას წარმატება ძალიან დიდი ჰქონდა: გენაში და სხვა ქალაქებში 
დაუყოვნებლივ აღიარეს. პარიზში, დაწყებული 1821 წლიდან, ბეთ–- 
ჰოვენის იმ დროისათვის საყვარელი მეორე სიმფონია ერთი და 

იგივე ცვლილებით სრულდებოდა: მისი მეორე ნაწილის მაგივ- 
რად პარიზის ორკესტრი უკრავდა მეშვიდე სიმფონიის მეორე 
ნაწილს. 1828 წელს სიმფონია პარიზში შესრულებულ იქნა' რვა 
ხელის რედაქციით ორ ფორტეპიანოზე, ამასთან ერთ–ერთი შემ- 
სრულებელი იყო ჭაბუკი ლისტი. 

ზომით პატარა მერვე სიმფონიაზე ბეთჰოვენმა მუშაობა დაამ- 
თავრა 1812 წლის შემოდგომაზე, ტეპლიცსა და ლინცმში. მიუხე- 
დავად მთელი თავისი სიახლეებისა, მერვე სიმფონია მიეკუთვნება 
XVIII საუკუნის კლასიკურ სიმფონიათა რიცხვს. მართალია, იგი 
მეშვიდესთან ერთდროულად შეიქმნა, მაგრამ მისგან მკვეთრად 

გახსხვავდება. ამ სიმფონიის ნიშანდობლივი თვისებებია კამერუ- 
ლობა, მოხდენილობა და ბუნებრივობა. მასში იუმორი და მხიარუ– 

ლება სუფევს. 
პირველი ნაწილი საცეკვაოა. მისი ტემპი და რიტმი გამოსახავენ 

ნატიფი მენუეტის ჟანრს (მესამე ნაწილის მძიმე მენუეტის საპირის- 

პიროდ). 

მეორე ნაწილი იუმორის ჭეშმარიტი ნიმუშია. სავსებით თანაბა- 
რი დინჯი აკორდებით ხის სასულე საკრავებზე აღმოცენდება ვიო- 

ლინოების დამცინავი თემა, რომელსაც ეხმარებიან ბანები, წარ– 

მოიქმნება ფორმით ბრწყინვალე სახუმარო დიალოგი. 

მესამე ნაწილი –-– ოსტატურად გაკეთებული ძველებური მე- 

ნუეტია, მძიმე, დიდებული გრაციით. 

ფინალი -–– პირველი ნაწილის შესაბამისად –- აღსავსეა შეუ- 

კავებვლი სიხარულით. ამასთან ერთად ამ ლაღი მოტივების მსუბუ– 

ქი ხმოვანება, ელვის სისწრაფით რომ გაირბენს, სუნთქავს რაღაც 
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ვაკხურით და ფინალს თავისებურად ანათესავებს· მეშვიდე სიმფო- 
ნიის საცეკვაო სტიქიასთან. 

მერვე სიმფონია პირველად შესრულებულ იქნა 1814 წლის 
28 თებერვალს ვენაში, ბეთჰოვენის „აკადემიაზე“ და დიდი წარმა- 

ტება ჰქონდა. ვენის საკონცერტო აუდიტორიამი შვებით ამო–- 
ისუნთქეს, რადგან მუსიკა გასაგები და თავშესაქცევი იყო: ბეთჰო- 

ვენის მხურვალე თაყვანისმცემლებსაც კი უჩუმარი შიში აწუხებ- 
დათ, ვაითუ რაღაც გადაჭარბებულად გაბედული რამ გავიგონოთო. 
მაგრამ შეცდნენ. 

რიჰარდ ვაგნერმა მეშვიდე სიმფონიას „საცეკვაო“ უწოდა. 

მერვე სიმფონიისათვისაც. იგივე დასახელება გამოდგება ორივე 

სიმფონია გამოხატავ, იმ ეპოქის ცეკვათს მრავალსახეობას -– 

ძველებური მენუეტიდან თავაწყვეტილ მასობრივ ცეკვამდე. 
ორი ათეული წლის შეუპოვარი მუშაობის შედეგად ბეთჰოვენი 

მთელ რიგ გმირულ სახეებს ასრულებს ამ ორი შესანიშნავი სიმ- 
ფონიით რომლებიც მკვეთრი. საცეკაო რიტმებითაა აღსავსე. 

ამ სიმფონიებში საცეკვაო ჟანრი ემსახურება განმაზოგადებელ 
საწყისს, სადაც გამოხატულია გამარჯვების გრძნობის მთელი სისრუ- 

ლე. სიცოცხლის მაჯისცემისა და ამაღლებული მგზნებარების წყა- 
ლობით, ეს ორი სიმფონია წარმოადგენს შემაერთებელ რგოლს 

მეხუთე სიმფონიის ფინალსა და მეცხრე სიმფონიის ბრწყინვალე 
მწვერვალს შორის. 

თავი მეთვრამეტე 

ტერეზა მალფატი. ბეტინა არნიმ 

1811 წლის ივლისში ბეთჰოვენმა მიიღო შეკვეთა თეატრისათვის. 
იმპერატორმა ფრანცმა, რომელიც უნგრელ დიდებულთა გულის 
მოგებას ესწრაფოდა, გასცა განკარგულება პეშტში ახალი, საუკე- 
თესო თეატრი აეშენებინათ. თეატრის საზეიმო გახსნისათვის დას- 
ქირდათ შესაფერისი სახოტბო პიესა მუსიკის თანხლებით. პიესა 
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დაწერა მოხერხებულმა დრამატურგმა კოცებუმ.” მისი შესავალი 
ნაწილი –– „მეფე სტეფანე“ –- გამოსახავდა უნგრეთის „პირველი 
კეთილისმყოფელის“ სახეს; დასკვნითი ნაწილი წარმოადგენდა სა- 

სახლის ფარისევლურ ალეგორიას და ეწოდებოდა „ათენის ნანგრე– 

ვები“. !".? ამათთვის მუსიკა ბეთჰოვენს შეუკვეთეს. „ათენის ნან- 

გრევების“ სიუჟეტი საკმაოდ უხამსა გახლდათ: სიბრძნის ქალღმერ–- 
თი მინერვა ზევსმა დააძინა ორი ათასი წლით იმის გამო, რომ მან 

დაუშვა დიდი ბერძენი ფილოსოფოსის სოკრატეს სიკვდილი. პიესა 

იწყება მინერვას ათენში დაბრუნებით. ქალღმერთი სევდიანად დას- 
ცქერის ძველი ქალაქის ნანგრევებს, რომელიც ახლა თურქეთის 

უღელქვეშ «მყოფება. ღმერთი მერკური უჩვენებს სულიერი ცხოვ- 
რების ადგილსამყოფელს: ასახელებს პეშტს ახალი თეატრითურთ-– 
მეცნიერებისა და ხელოვნების გულს. დეკორაცია იცვლება. მინერ- 
ვა დაფნის გვირგვინით ამკობს სცენ-ას სიღრმეში გამოჩენილ იმპე– 
რატორ ფრანცის ბიუსტს. 

პირდაპირ საოცარია, როგორ მტკიცედ შემორჩა XVIII საუკუ- 

ნის სასახლის ქება-დიდების ძველებური ჟანრი, რომლის ნიმუშები 

ბეთჰოვენმა ჯერ კიდევ ბონში იხილა. ვერც რევოლუციამ და ვერც 

ნაპოლეონის ეპოპეამ თითქმის ვერაფერი შეცვალა სასახლის გე- 
მოვნებებსა და ზნე-ჩვეულებებში.. 1822 წელსაც სცადეს ამ 
მკვდრადშობილი სპექტაკლის აღდგენა ამჯერად პეშტი ვენით 
შეცვალეს. ბეთჰოვენმა ამ დადგმისათვის დაწერა ახალი გუნდი და 

საცეკვაო.9%9 

.· ჩეენ უკვეე ვიცნობთ კოცებუს, როგორც ბერლინის რეაქციული გაზეთის 

„გულწრფელის“ გამომცემელს გაზეთისა რომელიც სიცოცხლეს უმწარებდა 

გერმანიის საუკეთესო ადამიანებს, მათ შორის გოეთესა და ბეთჰოვენს. კოცებუ 

იყო მეფის მთავრობის ჯაშუში. 1819 წელს საიდუმლო რევოლუციური კომი- 

ტეტის დავალებით, სტუდენტმა ზანდმა ხანჯლით განგმირა კოცებუ. 

9" თვით პიესა „ბელის გაქცევა“, რომელიც გვიხატავს ერთ ეპიზოდს უნგ- 
რეთის მეფის ცხოვრებიდან, არ დადგმულა, რადგან საკმაოდ საჩოთირო სიუჟე- 

ტი გააჩნდა: ფრანცი, ვის პატივსაცემადაც მზადდებოდა წარმოდგენა, ორჯერ 

გაექცა ფრანგებს საკუთარი დედაქალაქიდან. იგი შეცვალეს იმავე კოცებუს მი- 
ერ შეთითხნილი პიესით „ქალაქ პეშტის განდიდება“. 

99“ უფრო გვიან სცადეს პიესა წარმოედგინათ, როგორც განთავისუფლებუ- 

ლი საბერძნეთის ქებათა ქება. 
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„ათენის ნანგრევების“ უვერტიურა ნაკლებ მნიშვნელოვანია. 
"ბეთჰოვენი მოწადინებული იყო ეპოქის კოლორიტი შეენარჩუნე- 
“ბინა და შესავალში ძველბერძნული ბგერათრიგის სახეობა შეიტა- 
ნა, რაც იმას მოწმობს, რომ კომპოზიტორი იცნობდა ანტიკური მუ- 
სიკის ძეგლებს. სხვა მხრივ უვერტიურა არაფრით არაა ორიგინა- 

ლური. ძალიან კარგია „თურქული მარში“, რომელიც გამოხატავს 

თურქთა ბადრაგის მოძრაობას. თემა ნასესხებია მისივე საფორტე- 
პიანო ვარიაციებიდან. მარში ინსტრუმენტირებულია „იანიჩრული“ 

მუსიკის ყაიდაზე (მრავალი დასარტყმელი საკრავიი სასულეთა 
მკვეთრი ხმოვანება) და ქმნის კოლორიტულ ფანტასტიურ შთაბეჯვ- 
დილებას. მარშმა მსოფლიო სახელი მოიხვეჭა ლისტის და განსა- 

კუთრებით ანტონ რუბინშტეინის –-– ბეთჰოვენის ამ ორი საუკე- 
თესო ინტერპრეტატორის –- საფორტეპიანო ტრანსკრიპციების 
წყალობით. !? თავისი ველური კოლორიტით შესანიშნავია დერვი- 

შების (მოხეტიალე მაჰმადიანი ბერების) გუნდი. დამახასიათებელია 
უნგრული საცეკვაო. უნგრული მუსიკის თავისებურებათა გადმო- 

ცემას საკმაოდ კარგად ახერხებდა ბეთჰოვენი –– ისევე როგორც 
მისი მასწავლებელი ჰაიდნი. ასე, მაგალითად, უვერტიურა პიესი- 
სათვის „მეფე სტეფანე" უნგრული სულითაა გაჟღენთილი. აქაა 

როგორც წინწილების ხმა, ასევე უნგრული მგზნებარე ნაციონა- 
ლური ცეკვა –– ჩარდაში, აგრეთვე ჭეშმარიტი მელოდიური თვი- 

სებები უნგრული ხალხური მუსიკისა. 
„უნგტრულა ულვაშებისათვის,!, ესე იგი დიდებულ მადიარ- 

თათვის, დაწერილი მუსიკა არ მიეკუთვნება კომპოზიტორის შესა- 
ნიშნავ ნაწარმოებებს, მაგრამ ზოგიერთი ნომერი ყურადღებას იმსა- 

ხურებს და გამოირჩევა გემოვნებითა და თავისებურებით: 

1810 –– 1812 წლების პერიოდის კამერულ ნაწარმოებთაგან სა- 
ჭიროა გამოვყოთ თავისებური სიმებიანი კვარტეტი (ოპუსი 95, 
1810 წ-), რომელმაც „სერიოზულის“ სახელწოდება მიიღო. ეს 
ბეთჰოვენის ერთ-ერთი ყველაზე უფრო უცნაური ნაწარმოებია. 

პირველი ნაწილი თავისი მოტივით, რომელიც წამდაუწუმ მეორდე– 
ბა და თითქმის მოსაბეზრებელიცაა, მოუქნელობისა და მკვეთრი 

« ფორტეპიანოს ცნობილი რუსი პედაგოგის ქე. პუხალსკის (1849 –- 1933 

წწ) მოგონებათა მიხედვით რუბინშტეინი ახერხებდა ბადრაგის მოძრაობის 
ეფექტი გადმოეცა განსაცვიფრებელი სურათოვნებით. 
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კონტრასტების გამო, გამოხატავს უდიდეს შინაგან აფორიაქებას, 

თითქოს ეს იყოს გაღიზიანების შეტევები და უეცარი განრისხება. " 
პირველი ნაწილის მეორე თემა გადმოგვცემს მწარე სულიერ ტკი- 
ვილს. შესაძლებელია არც ერთი სხვა მუსიკა არ ასახავდეს ასე 
ზუსტად კომპოზიტორის სულიერ მდგომარეობას მწვავე გულ- 
ფიცხობისა და წყენის ჟამს. მეორე ნაწილი –– ალეგრეტო, მშვიდი 

და ფარული მწუხარებით აღსავსე და მესამე –– „სერიოზული ალეგ- 
რო“, ნაძალადევი მხიარულებით გაჟღენთილი –- ფინალის მხნე 
მუსიკით იცვლება. ყოველივე შავბნელი ქრება, მსმენელის წინაშე 

წარმოსდგება ძველებური „მონადირული“ მუსიკალური ჟანრი, რო- 

მელიც ჩაისახა ჯერ კიდევ აღორძინების პერიოდში. ეს ბნელი ტო– 
ნებით შემკული „სერიოზული“ კვარტეტიც კი ბეთჰოვენმა სი- 
ცოცხლის მოტრფიალე ჟანრით დაასრულა. 

1810 წელს ბეთჰოვენის პირად ცხოვრებაში მოხდა შემთხვევა, 
რამაც გამოიწვია მისი ხანგრძლივი სულიერი ტანჯვა. ექვსი წლით 
ადრე იგი გაეცნო მემამულე მალფატის ოჯახს. მალფატის ჰყავდა 
ორი ასული –- ანა და ტერეზა. ნაცნობობის დასაწყისში ისინი მუ- 

სიკალური ნიჭით დაჯილდოებული, თორმეტი-ცამეტი წლის მშვე- 
ნიერი, მხიარული ხასიათის გოგონები იყვნენ დროთა განმავლო- 
ბაში გოგონები მომხიბლავ ქალიშვილებად იქცნენ ბეთჰოვენის 
მეგობარს გლეიხენშტეინს შეუყვარდა უმცროსი და –- ჩვიდმეტი 

წლის ანა და მა”იფატის სახლის მუდმივი სტუმარი გახდა, როცა 
გლეიხენშტეინის გატაცება შენიშნა, ბეთჰოვენი მხიარულად, ზოგ–- 
ჯერ უტაქტოდაც დასცინოდა მეგობარს. იმხანად თვითონაც ძა- 
ლიან დაუახლოვდა სტუმართმოყვარე ოჯახს, სადაც დიდ მუსიკოსს 
უაღრეს პატივს სცემდნენ. დაახლოებას ხელი მეუწყო იმ გალე- 
მოებამაც, რომ ბეთჰოვენი ქალიშვილების ბიძასთან, ექიმ მალფა– 
ტისთან მკურნალობდა. 

კომპოზიტორის სიმპათია ტერეზამ ჯერ მხოლოდ და მხოლოდ 
ბრწყინვალე პიანისტური წარმატებებით დაიმსახურა. პირადი 
ცხოვრების უქონლობა და ყოფა-ცხოვრების მოუწყობლობა ბეთ-. 
  

უდიდესი გერმანელი მუსიკათმცოდნე რიმანი ამ მუსიკალურ კაპრიზებს 

მიაწერს გააფთრებას, რომელმაც მოიცვა კომპოზიტორი მაშინ, როცა ტერეზა, 

მალფატიმ უარი უთხრა სიყვარულზე. „ბეთჰოვენმა თითქოს ნაფლეთებად აქ- 

ცია ავბედითი ფურცელი, რომელმაც გაჰფანტა მისი ოცნება მომავალზე... და 

ქაღალდის ნაკუწები ფეხით მიყარ-მოყარა4, 193 
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ჰოვენს კვლავინდებურად აოცნებებდა ქორწინებაზე. 1809 წელს 
იგი სწერდა გლეიხენშტეინს, რომელიც დროებით სხვა ქალაქში გა 
დავიდა: „შენ რომ მანდ... ჩემთვის ერთი ლამაზი (გოგონა)! გეშოვნა, 
რომელიც მზად იქნებოდა ჩემთვის თანაგრძნობის ოხვრა ეჩუქები– 
ნა ოღონდ ელიზა ბიურგერი ნუ იქნება... ?ჰ უნდა იყოს აუცილებ- 

ლად ლამაზი, ულამაზოს ვერ შევიყვარებ ––- წინააღმდეგ შემთხვე- 

ვაში მე ჩემი თავიც უნდა მყვარებოდა.“ 
მაგრამ მალე ყველაფერი შეიცვალა: ბეთჰოვენმა თავი მიანება 

საცოლეს გარე-გარე ძებნას. 1809 წლის გაზაფხულზხე ორმოც 

წელს მიღწეულ ბეთჰოვენს მგზნებრედ შეუყვარდა თვრამეტი 
წლის მშვენიერი ტერეზა და გადაწყვიტა მასზე დაქორწინება. სა- 
ხელგანთქმული მუსიკოსისადმი ტერეზას ერთგულება და პატივის- 
ცემა მან მიიღო, როგორც სიყვარული. დაიწყო გაცხოველებული მე- 
გობრული მიმოწერა გლეიხენშტეინთან, რომელიც კომპოზიტორმა 

შუამავლად აირჩია. ბეთჰოვენი მალფატის ოჯახისადმი ზრუნვას 
იჩენდა, მაგალითად, შეღავათიან ფასად აყიდვინა კარგი ფორტე- 

პიანო, ტერეზას აჩუქა თავისი ახლი სონატა. თავის თავსაც მეტ 

ყურადღებას აქცევდა: ცმესკალისაგან სარკე ინათხოვრა, შეუკვე- 
თა თორმეტიოდე ჰალსტუხი და კარგი ქსოვილი პერანგებისათვის. 
იმ დღეებში იგი სწერდა ცმესკალს: „არასოდეს არ მიგრძვნია ჩემ- 

ში ასეთი ძალა და თან სისუსტე ადამიანური ბუნებისა,“ 

შეყვარებული ბეთჰოვენი გაუბედაობას იჩენდა. რამდენჯერ შე- 
ლახვია თავმოყვარეობა, სულ უბრალოდ განაწყენებულა კიდეც- 
განუწყვეტლივ ეჭვიანობდა. ეჭვიანობას ხან იმედი სცვლიდა, ხან 

სინანული. სიყვარულმა მას ბევრი სულიერი ტანჯვა მიაყენა. 
„შენმა ცნობამ, –– სწერდა იგი გლეიხენშტეინს, –– ბედნიერე- 

ბის მწვერვალიდან ღრმა უფსკრულში გადამჩეხა. რისთვისღა იყო 
საჭირო მინაწერი, შეგატყობინებ მუსიკა (მუსიკალური კრება) რო- 

დის იქნებაო? განა მე მხოლოდ მუსიკოსი ვარ –– შენი ან მათი? –– 

ყოველ შემთხვევაში ასე უნდა გამეგო. გამოდის, რომ საყრდენი 
წერტილი მხოლოდ საკუთარ სულში უნდა ვეძიო, გარეთ კი ჩემ“ 
თვის აღარაფერი არსებობს... არა, არც მეგობრობა და არც მისი 

მსგავსი გრძნობები აღარაფერს მაძლევენ ჭრილობებს გარდა! 

” მსახიობი ქალი, ცნობილი პოეტის ცოლი. ქმარი მიატოვა ორი წლის უხე– 
ირო ქორწინების შემდეგ. 
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დაე, იყოს ასე! შენთვის, საბრალო ბეთჰოვენო, არსადაა გარეგანი 
ბედნიერება, ყველაფერი საკუთარ თავში უნდა ეძიო, მხოლოდ 
იდეალურ სამყაროში ჰპოვებ მეგობრებს. 

გთხოვ დამამშვიდო ––- გუშინ ხომ არაფერი დამიშავებია? თუ 
ეს არ შეგიძლია, მაშინ სიმართლე მითხარი, რასაც ისეთივე ხალი- 

სით მოვისმენ, როგორც ვამბობ. ჯერ კიდევ არის დრო, სიმართლე 

შვებას მომგვრის...“ 

ამგვარ განწყობილებას, ალბათ, იმედები (კვლიდნენ, რადგან 
კომპოზიტორმა გამოამჟღავნა მოულოდნელი და მისთვის უჩვეუ– 
ლო წინდახედულება: 1810 წლის 2 მაისს იგი წერილს სწერს ძველ 
მეგობარ ვეგელერს, რომელიც მაშინ კობლენცში ცხოვრობდა და 
სთხოვს, ბონიდან ნათლობის მოწმობა გამომიგზავნეო. ნათლობის 

მოწმობა აუცილებელი იყო ქორწინებისათვის. 

შემონახულია ბეთჰოვენის წერილი ტერეზასადმი. იგი ნათელს 
ჰფენს რომანის ახალგაზრდა გმირი ქალის პიროვნებას, ადასტურებს 

იმას, რომ მგზნებარე გრძნობა თვალს არ უხვევდა ბეთჰოვენს, 

რომ იგი წინა პლანზე ტერეზას ინტერესებს აყენებდა. მან ლაგამი 
ამოსდო პირად აღტყინებას და დაემორჩილა იგი მტკიცე მორა- 

ლურ პრინციპს, რომლის ერთგულიც ყოველთვის დარჩა. საუბე–- 
დუროდ, მან ამჯერადაც ფუქსავატი არსება შეიყვარა –- წერილი 
ამაზე მთელი სიცხადით მეტყველებს. 

„თქვენი დიდი იმედი მექნებოდა.. რომ გეთქვათ ასეთი ფრაზა: 
ჯადამიანები ერთად არიან არა მარტო მაშინ, როცა ერთმანეთის 

სუნთქვა ესმით: შორეული, დიდი ხნით წასულიც –- ჩვენთან 
ცხოვრობს.“ როგორ იტყოდა ამ სიტყვებს ქარაფშუტა ტერეზა! 

ფორტეპიანოზე მეცადინეობას და საერთოდ მუსიკას, მაინც ნუ მია- 

ტოვებ. თქვენ საკმაო ნიჭი გაგაჩნიათ საამისოდ. რატომ არ უნდა 
განაეითაროთ იგი ბოლომდე? თქვენ გრძნობთ ყოველივე მშვენიერ– 
სა და კეთილს. მაშ რატომ არა გსურთ მიაღწიოთ სრულყოფას ისეთ 

მშვენიერ ხელოვნებაში, რომლის ნათელიც ჩვენ გვადგია? მე 
ვცხოვრობ ჩემთვის განმარტოებულად და მშვიდად. სინათლე გა- 
მომაცოცხლებდა, მაგრამ მას შემდეგ, რაც თქვენ აქედან წახვედით, 

ჩემში შეუვსებელმა სიცარაელემ დაისადგურა.. მშვიდობით, პა- 

ტივცემულო ტერეზა, გისურვებთ ყოველივე კეთილსა და მშვე- 
ნიერს ცხოვრებაში. მომიგონეთ ხოლმე ხალისით–- დაივიწყეთ ჩემი 
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სიგიჟე, გჯეროდეთ, რომ ვერავინ გისურვებდათ უფრო სიხარუ- 
ლითა და ბედნიერებით აღსავსე ცხოვრებას, ვიდრე მე, იმ შემ– 

თხვევაშიც კი, თუ არ გამოიჩენთ არავითარ თანაგრძნობას თქვენი 
უერთგულესი მონა-მორჩილისა და მეგობრის ბეთჰოვენის მიმართ.“ 

ქორწინების იმედი ჩაიფუშა: ეტყობა, ახალგაზრდა ქალმა იმავე 
ზაფხულს ცივი უარი უთხრა ბეთჰოვენს. კომპოზიტორი გულმოკ- 
ლული იყო. იგი სწერდა გლეიხენშტეინს: „ჩემმა სიამაყემ ქედი 
იმდენად მოიხარა, რომ მზად ვარ შენთან ერთად მიუპატიჟებლად 

წავიდე იმათთან“. მაგრამ ყოველი ცდა –– მოეპოვებინა ტერეზას 

კეთილი განწყობილება, ფუჭი გამოდგა. შემდგომში ქალი მისთხოვ- 
და მდიდარ ბარონს და ბრწყინავდა მაღალ საზოგადოებაში თავისი 

სილამაზითა და მუსიკალური ნიჭით. რამდენიმე წლის შემდეგ 
ფუქსავატი ქალის რეპუტაციაც მოიპოვა, ეწეოდა უშინაარსო 

ცხოვრებას. 

ძნელი არაა მიხვდე, რად ეწია ბეთჰოვენს ასეთი ბედი. ახირე– 
ბულობა, სიყრუე და საეჭვო მატერიალური მდგომარეობა ხდიდა 
ბეთჰოვენს არასახარბიელო საქმროდ ახალგაზრდა და ლამაზი არის– 

ტოკრატი ქალისათვის, რომელიც მაღალ საზოგადოებაში წარმატე– 
ბაზე ოცნებობდა. ამას გარდა, დიდი სხვაობა ასაკში და ტერეზას 
ფუქსავატი ნატურა მათ ცოლქმრობას უბედურს გახდიდა. მაგრამ 
როგორადაც არ უნდა ყოფილიყო, კომპოზიტორი ძალიან მძიმედ გა- 

ნიცდიდა ტერეზას უარს. თავისი წლოვანებითა და შერყეული ჯან- 
მრთელობით იგი ახლა განუზომლად უფრო მეტს ჰკარგავდა, ვიდრე 
რვა წლის წინათ, როცა ჯულიეტა გვიჩარდისთან მოუხდა გან- 

ხეთქილება. 
იმავე 1810 წლის მაისში ბეთჰოვენი პირველად შეხვდა შესა- 

ნიშნავ ქალს, ვისთანაც იგი მტკიცე მეგობრობამ დააკავშირა. ეს 

სულიერი სიახლოვე დიდი კომპოზიტორისათვის იყო შვება, რამაც 

მწუხარება შეუმსუბუქა. ბეტინა ბრენტანო ოცდახუთი წლისა იყო. 

ერთ-ერთი თავისებური ფიგურათაგანი ლიტერატურული გერმა- 

ნიის, გერმანული რომანტიზმის „სიბილად.? წოდებული. ქალმა 
შემღგომში სახელი გაითქვა დიდი ლიტერატურული ნიჭითა და 
დემოკრატიული საზოგადო მოღვაწეობით. იგი უსაზღვროდ თაყვანს 

<= სიბილა ან ს-ვილა –– წინასწარმეტყველი ქალღმერთი ძეელ საბერძნეთსა 

და რომშა. 
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სცემდა სამოცი წლის გოეთეს, რომელთანაც თავისებური ურთი- 
ერთობა აკავშირებდა ქალის მრავალწლიანი მიმოწერა გოეთეს- 
თან, რომელშიც ფართოდაა განხილული მხატვრული და ფილოსო– 

ფიური თემები, წარმოადგენს დიდ ინტერესს გოეთე ჩხანდახან 

ღრმა მსჯელობებს მიმართავს, ბეტინას წერილები კი აღსავსეა სა- 
ღი აზროგნებითა და პოეზიით. 

ჯერ კიდევ 1798 წლიდან დადიოდა ბეთჰოვენი ლიბერალური 
მოღვაწის, ავსტრიის ერთ-ერთ თვალსაჩინო განმანათლებელ ბირ– 
კენშტოკის სახლში, კომპოზიტორს იზიდავდა არა მარტო სახლის 
პატრონის ფართო და მრავალმხრივი გონება, არამედ მისი საუცხოო 

მხატვრული კოლექციები. ბირკენმტოკის ქალიშვილი, ანტონია 

(ტონი) ცოლად გაჰყვა ფრანკფურტელ ვაჭარ ფრანც ბრენტანოს. 
1808 წლიდან 1812 წლამდე (ოლ-ქმარი ბრენტანოები ვენაში 
ცხოვრობდნენ, ბირკენშტოკის სახლში. აქ დაუმეგობრდა ბეთჰოვე– 

ნი მათ. ტონის, რომელიც ხშირად ავადმყოფობდა, იგი თავისი 

მუსიკით ამშვიდებდა ხოლმე. ხშირად იგი თავის მეგობრებთან ის- 

მენდა კვარტეტებს. ბეთჰოვენი და ბრენტანო ერთმანეთს პრაქტი- 
კულ სამსახურსაც უწევდნენ: ვაჭარი ბეთჰოვენს ზოგჯერ ფულს 
ასესხებდა, მუსიკოსი კი შუამავლობდა ბრენტანოსა და ერცჰერ- 
ცოგ რუდოლფს შორის განსვენებული ბირკენშტოკის კოლექციის 

გაყიდვის თაობაზე. ბეთჰოვენმა ბრენტანოს შვილებთანაც გული- 
თადი დამოკიდებულება დაამყარა: იმათ მოჰქონდათ მისთვის ყვავი- 
ლები და ბოსტნეული, იგი კი მათ კანფეტებით ასაჩუქრებდა. 
1812 წელს პატარა მაქსისთვის (მაქსემილიანა) მან დაწერა ერთ- 

ნაწილიანი ტრიო „ფორტეპიანოზე დაკვრაში წახალისების მიზ- 
ნით. ბეთჰოვენის ასეთმა სიახლოვემ ამ ოჯახთან მისცა, ალბათ, 

საბაბი ბრენტანოს დას, ბეტინას, გოეთეს · გულითად მეგობარს, 
დაუპატიჟებლად მისულიყო ბეთჰოვენთან 1810 წლის მაისში, ვე– 

ნაში სტუმრად ყოფნის დროს. 
ქალი ასე აღწერს ამ შეხვედრას. ბეთჰოვენი საკუთარ სახლში 

მისჯდომოდა ფორტეპიანოს და უკრავდა ის იყო დაწერილ მშვენიერ 
სიმღერას გოეთეს სიტყვებზე –- „მინიონს“, მხრებზე ხელის შე- 
ხება იგრძნო. კომპოზიტორმა უკმაკოფილოდ მოიხედა და დაინახა 
უცნობი ახალგაზრდა ქალიშვილი, რომელმაც ყურში ჩასჩურჩულა: 
„მე. ბრენტანო ვარ.“ ბეთჰოვენმა უპასუხა: „მე ეს-ესაა თქვენთვის 
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დავწერე ლამაზი სიმღერა, გინდათ მოგასმენინოთ?“ მან იმღერა 
„მინიონი“ თავის ყურისმომჭრელი, მკვეთრი ხმით. „ხომ მართლა 
კარგია?“ –– ჰკითხა ბრენტანოს და სიმღერა გაიმეორა. მას მოეწო- 
ნა ბეტინას რეაქცია: „ადამიანთა უმრავლესობას აღელვებს რაიმე 

კარგი, მაგრამ ისინი მხატვრული ბუნებისა არ არიან. მხატვრები 
მგზნებარენი არიან, ისინი ცრემლებს როდი ღვრიან! ამის მერე 

სხვა სიმღერა შეასრულა გოეთეს ტექსტზე, „ნუ დაშრებით ცრემლ– 

ნო სამარადისო სიყვარულისა!“ ბეტინა გაოცებული დარჩა. ბეთ- 
ჰოვენის მუსიკამ და განსაკუთრებით მისმა პიროვნებამ ამ ეკზალ– 
ტირებულ ქალიშვილზე წარუშლელი შთაბეჭდილება მოახდინა. 

1810 წლის 28 მაისს ბეტინამ ერცელი წერილით მოუთხრო 
გოეთეს დიდ მუსიკოსთან შეხვედრის ამბავი. 

„როცა ის დავინახე, ვის შესახებაც მსურს გიამბო, ქვეყნად 

ყველაფერი გადამავიწყდა. მაშინ, როდესაც მოგონებანი მიპყრო- 
ბეხ, ჩემთვის ეს ქვეყანა აღარ არსებობს –– დიახ აღარ არსებობს... 

ახლა მსურს ბეთჰოვენზე გელაპარაკო, რომლის სიახლოვესაც ყვე– 

ლაფელი დამავიწყდა, შენც კი, ჩემო გოეთე! მართალია, დასრულე- 
ბული ადამიანი არა ვარ, მაგრამ არ ვცდები, როცა ვამბობ (ეს არა– 
ვის სჯერა და, ალბათ, არც ესმის არავის): იგი მიაბიჯებს კაცობრიო- 

ბის წინ და დავეწევით კი როდისმე? –– ამაში ეჭვი მეპარება; 
ოღონდ იცოცხლოს, ვიდრე მისი სულის მძლავრი და დიდი გამო– 

ცანა სრულად არ მომწიფდება. დიახ, თუკი მან თავის უმაღლეს მი–- 
ზანს მიაღწია, მაშინ ჩვენ ხელთ მოგვცემს გასაღებს ცაური შეც- 
ნობისა, რაც ერთი საფეხურით დაგვაახლოვებდა ჭეშმარიტ ნეტა- 
რებასთან.. მთელი ჩვენ” ადამიანური ცხოვრება (II6CIხ6ი) მის 
ირგვლივ ტრიალებს: საათის მექანიზმივით, იგი "კი მარტოდმარტო, 

ძალდაუტანებლად ქმნის თავისუფალსა და ჯერაც შეუქმნელს; მაშ 
რიღასთვის სჭირდება გარე სამყაროსთან ურთიერთობა? მზის 

ამოსვლამდე იწყებს შთაგონებულ შრომას, მზის ამოსვლის შემდეგ 
კი ახლოს ვერავის ნახულობს; მას ავიწყდება, რომ საჭიროა საკუ- 
თარი სხეულის მოვლაც და აღფრთოვანების ნიაღვარი მიაქროლებს 
ყოველდღიური ერთფეროვანი ცხოვრებიდან. თვითონ მითხრა: 

„როცა თვალს ვახელ, უნდა ამოვიოხრო, რადგან ის, რასაც ვხედავ, 
ჩემი რწმენის საწინააღმდეგოა, და უნდა მძულდეს სამყარო, რო– 
მელსაც ფიქრადაც არ მოსდის, რომ მუსიკა უფრო დიდი აღმოჩე- 
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ნაა, ვიდრე მთელი სიბრძნე და ფილოსოფია; მუსიკა ღვინოა, რო–- 
მელიც აღგაფრთოვანებს ახალი ნაწარმოებების შესაქმნელად და 
მე ბახუსი ვარ, რომელიც ადამიანებს უმზადებს ამ ჩინებულ ღვი- 
ნოს და ათრობს მათ სულს... მე არ მყავს მეგობრები და განწირუ– 

ლი ვარ მარტოობით, სამაგიეროდ ვიცი –– ღმერთი ჩემთან უფრო 
ახლოსაა, ჩემს ხელოვნებასთან, ვიდრე სხვებთან.. სულაც არ მა–- 

წუხებს ფიქრი ჩემს მუსიკაზე: მას არ ემუქრება ბოროტი განგება; 

ვინც მას გაიგებს, მოიშორებს იმ ხვედრს, რომლითაც სხვები იტან– 

ჯებიან“. 

ყოველივე ეს მითხრა ბეთჰოვენმა ჩვენი” პირეელი შეხვედრის 
დროს. მე მოკრძალების გრძნობამ შემიპყრო... 

მერე სახლამდე მიმაცილა და გზაში ბევრი მშვენიერი რამ მი–- 
თხრა ხელოვნებაზე, ამასთან ლაპარაკობდა ხმამაღლა, თან შუა ქუ–- 
ჩაში ჩერდებოდა, ასე, რომ დიდი ვაჟკაცობა იყო საჭირო, რათა 

გესმინა. იგი ლაპარაკობდა დიდი მგზნებარებით...“ 
მერე ბეტინა აღწერს, როგორ მიიყვანა იგი ბირკენშტოკისას, 

სადაც სადილად ფრანც ბრენტანოსთან დიდძალი საზოგადოება 
შეიკრიბა. „ნასადილევს ხვეწნა არ დასჭირვებია -–- მიუჯდა ინს- 
ტოუმენტს და უკრავდა დიდხანს და საოცრად... ამგვარად აღგზნე- 
ბული მისი სული ქმნის გაუგონარს, მასი თითები კი ანხორციელე- 
ბენ განუხორციელებელს.“ 

შემდეგ ბეტინა თავის დიდ მეგობარს მოუთხრობს ბეთჰოვენის 
მოსაზრებებს ხელოვნების შესახებ: 

„გოეთეს ლექსები ჩემზე დიდი ძალით მოქმედებენ არა მარტო 
შინაარსით, არამედ რიტმითაც. „ამ ენის გავლენით, რომელიც ზე– 

ნარში იქმნება (თითქოს ამას სულები აკეთებდნენ) და შეიცავს ჰარ- 
მონიის საიდუმლოებას, მე განწყობილება მექმნება და თავს ფხიზ- 
ლად ვგრძნობ შემოქმედებისათვის. მაშინ მე შთაგონების წიაღიდან 
ამოვაფრენ სხმარტალა მელოდიას. მელოდია ხელიდან გამისხლტე- 
ბა. გამოვეკიდები. აი, საცაა ხელს ჩავავლებ, ვეწევი და კიდევ და 
კიდევ გხედავ, როგორ გარბის, მასწრებს და ათასნაირ აღგზნებათა 

მდუღარე მასაში ითქვიფება. მე ახალი მგზნებარებით ვებღაუჭები 
კვლავ და კვლავ, არ შემიძლია განშორება: აღტაცების სწრაფვაში 
ექსტაზით აცახცახებული ვგრძნობ, რომ მოვალე ვარ გავამრავლო 
იგი მოდულაციებში. უკანასკნელ წამს გამარჯვებული გამოვდივარ 
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პირველ მუსიკალურ აზრთან შეჯახებისას და შეხედეთ –- სიმფო– 
ნია! დიახ, მუსიკა მართლაც რომ შუამავალი რგოლია სულიერ 
ცხოვრებასა და მგრძნობიარობას შორის; ამის შესახებ მსურდა 

გოეთესთან მესაუბრა, -–- გამიგებს კი? მელოდია პოეზიის გრძნო- 

ბადი სიცოცხლეა. განა ლექსის სულიერი შინაარსი არ გადაიქცევა 
მელოდიაში გრძნობიერ აღქმად (7სI) §1იი!!Cჩ8ი CCIIII)? განა 

მინიონის სიმღერაში მელოდიის საშუალებით არაა გადმოცემული 

მისი გრძნობადი მდგომარეობა? განა ეს აღქმა არ გვაგულიანებს 
შევქმნათ ახალი ნაწარმოებნი? აქ სული ისწრაფვის უსაზღვრო 
ერთიანობისაკენ, რომელშიც ყველაფერი ისახება ყველაფერში; იგი 

იქცევა გრძნობის კალაპოტად, რომელიც მარტივი მუსიკალური 

აზრიდან აღმოცენდება უამისოდ -კი გაქრებოდა ყველასათვის 
უცნობი. ესაა ჰარმონია ესაა გამოხატული ჩემს სამფონიებში; 

მრავალნაირი ფორმა ერთ მთლიანში გაერთიანებული ერთი კა- 
ლაპოტით მიისწრაფვის მიზნისაკენ. სწორედ მაშინ აღიქვება, რომ 

ყოველივე სულიერში დაბუდებულია რაღაც საუკუნო, უსასრულო, 
რომელსაც ვერასოდეს ვერ მისწვდები მთლიანად, და მიუხედავად 
იმისა რომ ყოველი ახალი ნაწარმოები ჩემში წარმოშობს წარმა- 

ტების გრძნობას, მე მაინც განვიცდი გამუდმებულ ხარბ შიმშილს... 
მოელაპარაკეთ ჩემს შესახებ გოეთეს, უთხარით, მოისმინოს ჩე– 

მი სიმფონიები და იგი დარწმუნდება ჩემს სიმართლეში, რომ მუსი- 
კა ერთადერთი გზაა სამყაროს შემეცნებისაკენ, სამყაროსა, რომე- 
ლიც თუმცა მოიცავს ადამიანს, მაგრამ ადამიანის მიერ მოცული 
ვერ იქნება.. მხოლოდ ერთეულებს შესწევთ უნარი შეიცნონ მუსი- 
კა, როგორც სულიერი შეცნობის გრძნობადი გამოსახვა: მსგავსად 
ათასებისა, რომლებიც ერთდებიან სიყვარულის სახელით, სიყვა– 
რულს კი ვერასოდეს სწვდებიან, თუმცა იგი ხელობად გაუხდიათ, 
მუსიკასთან ურთიერთობა მრავალი ადამიანის მიერ ასევე ზეშთა–- 
გონების გარეშეა გააზრებული. მუსიკას, ისე, როგორც ხელოვნების 
სხვა დარგებს, საფუძვლად უდევს მაღალი ცნება (ნიშნები) მორა- 
ლური შეგნებისა; ყოველი ჭეშმარიტი აღქმა არის მორალური 
პროგრესი.“ 

მერე ბეტინა ბეთჰოვენს მიაწერს შემდეგ გამოთქმას „მუსიკა –– 

ელექტრონით დამუხტული ველია, რომელზედაც სული ცხოვრობს, 
აზროვნებს, ქმნის; ფილოსოფია ნალექია ელექტრონული სულისა... 
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ყოველივე ელექტრონული მუსიკალურ სულს აღძრავს გულიდან 
გადმომდინარე ზეიმისაკენ. მე ელექტრონული ბუნების ადამიანი 
ვარ“... 

ეს დავწერე გუშინ საღამოს, დღეს დილით კი წავუკითხე. მან 

მითხრა: „ნუთუ ყველაფერი ეს ძე ვთქვი? ეჰე, გამმოვსულელებულ- 
ვარ და ესაა“. 

ბეტინა აგრეთვე გადმოსცემს ბეთჰოვენის შეხედულებას მხატ– 

გარზე, როგორც ქურუმზე, რომელიც შუამავალია „ღმერთსა“ და 
ადამიანს შორის. მაგრამ ქალი ზოგჯერ უნებურად ამახინჯებდა 
ბეთჰოვენის აზრებს, უფრო ხშირად თავის აზრებს გამოთქვამდა 

კომპოზიტორის აზრების სახით. ამის შესახებ შეგვიძლია ვიმსჯე– 
ლოთ ერთი წერილის მიხედვით, რომელიც ბეტინამ გოეთეს მის– 
წერა (1810 წ. ბოლო), სადაც იგი პირდაპირ ამბობს: „...მუსიკის 
თვისება იმაში მდგომარეობს, რომ იგი იწყება იქიდან, სადაც ჩერ– 
დება გონება.“ ან კიდევ: „უჩვეულოა მუსიკლური ენის ბედი -–- 

იგი გაუგებარია.“ მუსიკის ერთადერთ არსად ბეტინ, აცხადებს 

„ძრწოლასა და შეუცნობლობას“. ამიტომ. მისი აზრით, „ადამიანი 

მუსიკის წინაშე ისე დგას, როგორც ლენჩი.“ ბეტინას წერილების 
ბნელი რომანტიული ენა სავსებით შეეფერება მის მიერ. გამო– 

თქმულ შეხედულებას მუსიკის არსის შესახებ, მაგრამ საეჭვოა სწო– 

რად გადმოსცა თუ არა მან ბეთჰოვენის შეხედულებები. 

მიუხედავად ამისა, ბეტინას მიერ გოეთესადმი მინაწერ წერილ– 

ში დახატული სახე ბეთჰოვენისა უთუოდ მართალია. მიკვირს, რო– 

გორ შეძლო ახალგაზრდა ქალმა ჩასწვდომოდა დიღი კომპოზიტო- 

რის მისწრაფებათა არსს, მითუმეტეს, რომ ამ უკანასკნელმა ბევრად 

წინ გაუსწრო თავისი ეპოქის დონეს. ბეთჰოვენის თანამედროვეთა– 

გან არავის მოუცია ისეთი შეუმცდარი შეფასება კომპოზიტორის 
გენიალობისა, როგორიც ბეტინამ მოგვცა. ქალმა იგი მთლიანად 
შეიცნო ყველა ახირებულებით, უცნაური ყოფითა და ხასიათის 

წვრილმანი ხინჯებით. ყოველივე ეს ქალის თვალში ინთქმებოდა 
გენიალური მუსიკოსის ცეცხლოვანი („ელექტრონული“) ბუნებით. 

ამ ქალმა პირველმა შეიცნო განუზომელი განსხვავება, რაც არსე– 

ბობდა ბეთჰოვენსა და მის თანამედროვე მუსიკოსებს შორის. იგი 

ჩასწვდა „შემლილი"“" შემოქმედის სტიქიურობას, იმას, რაც მას 
აიძულებდა შეექმნა მუსიკა ყველა არსებულ ნორმათა საწინააღმ– 
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დეგოდ, გამოეთქვა ის, რაც ჯერ არასოდეს ყოფილა მუსიკალური 
ხელოვნების მსჯელობის საგნად. სწორედ ასე გაიგო კიდევაც წერი– 

ლის ადრესატმა, დიდმა პოეტმა-მოაზროვნემ გოეთემ. მისთვის ეს 
შემოქმედებითი სტიქიური ძალა ამოუხსნელ გამოცანას წარმოად- 

გენდა და მას არა ერთხელ გამოუთქვამს აზრი მის შესახებ. მაგრამ 
ბეთჰოვენის მსგავსი ადამიანები გოეთეში ყოველთვის წარმოშობ- 

დნენ შიშის მსგავს გრძნობას. იგი მათ „დემონურებს“ უწოდებდა 
და განსაზღვრავდა, როგორც მატარებლებს დადებითი შემოქმედე– 

ბითი ენერგიისა, მაღალი აქტივობის ფორმაში, რაც გონებისათვის 

გაუგებარი რჩებოდა. შემდგომში ასეთ ადამიანებად გოეთეს მიაჩნ– 
და ნაპოლეონი, პეტრე პირველი, პაგანინი, ბაირონი და მირაბო. 

გოეთემ, როგორც კი ბეტინას წერილი მიიღო დაუყოვნებლივ 

(16 ივნისს) უპასუხა. გენიალურმა გონებამ კარგად გაიგო ის, რაც მის 

საკუთარ ბუნებას ეწინააღმდეგებოდა და მას შემდეგი სიტყვები 
უკარნახა: „ჩვეულებრივი ადამიანური გონება აქ, ალბათ, წინააღმ- 
დეგობებს წააწყდებოდა, მაგრამ საჭიროა მოკრძალება იმის წინა- 
შე, რასაც გამოთქვამს ასეთი შეშლილი დემონი, –- ამასთან სულ 
ერთია, გრძნობით ლაპარაკობს იგი თუ ცოდნის ძალით. მისი ჭკუის 

სწავლება თავხედობა იქნებოდა უფრო გამჭრიახი ადამიანის მიე- 
რაც, ვიდრე მე ვარ, რადგან მას გენია უნათებს გზას და ხშირად 

ელვასავით იქ უსხივოსნებს, სადაც ჩვენ უკუნეთით ვართ მოცუ- 
ლი და ვერც კი მივმხვდარვართ, რომელი მხრიდან ამობრწყინდება 
მზე.#« დასასრულ, გოეთე გამოთქვამს მზადყოფნას შეხვდეს ბეთ- 
ჰოვენს და უნიშნავს შეხვედრას მომავალ წელს კურორტ კარლს- 

ბადში. 

ამ წერილმა აღაფრთოვანა ბეთჰოვენი. გოეთეს გამოთქმული 
სურვილის საპასუხოდ „ისწავლოს მისგან“, კომპოზიტორი ამაყად 
უცხადებს ბეტინას: „თუკი ვინმე გააგებინებს მას, რა არის მუსიკა, 
ეს მე ვიქნები“. იგი მოუთმენლად ელის პოეტთან დაპირებულ 

შეხვედრას, ვის შემოქმედებასაც იგი ყველაზე მაღლა აყენებდა 
მისთვის ცნობილ მსოფლიო პოეზიაში. 

გაზაფხულის ამ დღეებში კომპოზიტორი თავის ახალ მეგობარ 
ქალთან ერთად ბევრს დაეხეტებოდა ვენის ქუჩებსა და ბაღებში. 

ქალი არ იყო მაინცდამაინც ლამაზი, მაგრამ მისი სულიერი სიწმინ- 
დე, მისი მგზნებარე თაყვანისცემა ყოველივე დიადისა, მისი შეუმე- 
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დარი ალღო ხელოვნების საკითხებში და მუსიკისადმი მხურვალე 
სიყვარული?, გამჭრიახი გონება და მხატვრული ნიჭი ბეტინას არა- 

ჩვეულებრივად მომხიბლავს ხდიდა. ბეთჰოვენი არასოდეს ყოფილა 
ბეტინაზე შეყვარებული, მაგრამ ასეთი არაჩვეულებრივი ახალ- 
გაზრდა არსების მეტისმეტად ძლიერმა მომხიბლავმა ძალამ გაიტა–- 

ცა ათვისების უნარის მქონე დიდი მუსიკოსის ნატურა. ეს განმარ–- 
ტოებული ადამიანი ამ ქალთან ურთიერთობაში ჰპოვებდა მყუდ- 
როებას, აზროვნების საზრღოს, ფილოსოფიურ საუბრებში მო- 

თხოვნილებათა დაკმაყოფილებას და ბოლოს, დიადი მიზნებით 
აღსავსე უსაზღვროდ თაყვანისმცემელ ახალგაზრდა ქალთან შეხვე– 
დრით გამოწვეულ სიხარულს. ამის გარდა ბეტინა აკავშირებდა 
კომპოზიტორს საყვრელ პოეტთან ხსენებული ურთიერთობის 
შედეგი იყო ბეთჰოვენის პირველი წერილი ბეტინასადმი, რომე– 

ლიც 1810 წლის 1 აგვისტოს დაიწერა: 

„შვირფასო მეგობარო, წლევანდელი გაზაფხული ყველაზე მშვე+ 
ნიერია, მე ამას ვამბობ და ეგრძნობ კიდეც, –– რადგან თქვენ 
გაგიცანით.. მე გარიყული ადამიანი ვიყავი, ძვირფასო ბეტინა. 
თქვენ სწორედ იმ წუთებში მომისწარით, როცა მე სასოწარკვე- 
თილებამ შემიპყრო; მაგრამ იგი ნამდვილად გაჰქრა თქვენი თვალე– 
ბის წყალობით. იმ წამშივე მივხვდი, რომ თქვენ სხვა სამყაროდან 

იყავით, ამ უაზროდან კი არა, რომელსაც, მიუხედავად დიდი სურ– 
კვილისა, გულს ვერ გადაუხსნი. მე უბედური სხვებზე ვჩივი! თქვენს 
ყურებს პირმოთნეობის მოსმენა მაინც შეუძლია, ჩემს ყურებს 
კი-- ვაი და ვუი!-–- ესაა ძგიდე, შუა კედელი, რომლის საშუალე- 

ბითაც გაჭირვებით შემიძლია ადამიანებთან მეგობრული ურთიერ- 

თობა ვიქონიო.. ძვირფასო ბეტინა, ძვირფასო გოგონა! ხელოვ- 

ნება! –- ვის ესმის იგი. ვის გინდა ელაპარაკო ამ დიადი ქალღმერ– 
თის შესახებ? რა ძვირფასია ჩემთვის ის რამდენიმე დღე, როცა 

ჩვენ ერთად ვყბედობდით, ან უფრო უკეთ მიწე“C-მოწერას ვაწარ- 

მოებდით; მე შენახული მაქვს ყველა პატარა ჩანაწერიც კი, რო– 
მელშიც სწერია თქვენი ჭკუამახვილი ძვირფასი, ყვე ლაზე ძვირ–- 

ფასი პასუხები. ასე, რომ ჩემი ყურების წყალობით, ამ საუბართა 

საუკეთესო ნაწილი ჩაწერილია მას შემდეგ, რაც თქვენ გაემ- 
გზხავრეთ, მე გადავიტანე ბევრი გულსაკლავი. საათი, გაუხარელი 
  

სხვათა შორის, ქალმა შეთხზა რამდენიმე სიმღერა გოეთეს სიტყვებზე. 
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საათი, როცა არაფრის გაკეთება არ შეგიძლია, თითქმის მთელი სამი 

საათი შენბრუნის ხეივანში დავრბოდი წინ და უკან, მაგრამ არც 

ერთ ანგელოზს არ შევხვედრივარ, რომელიც ისე დამატყვევებდა, 

როგორც შენ, ჩემო ანგელოზო. მაპატიეთ, ძვირფასო ბეტინა, 

ტონალობიდან ამ გადახვევისათვის: ჩემს თავს ნება უნდა დავრთო 
ასყთი შუალედებისთვის რათა გულს ამოსუნთქვის საშუალება 

მივცე.“ 
ბეტინასადმი ბეთჰოვენის მეგობრული გრძნობები არ დამცხრა- 

ლა რამდენიმე წლის მანძილზე. როცა მისი ახალგაზრდა მეგობარი 
ქალი 1811 წელს ცოლად გაჰყვა პოეტ არნიმს, კომპოზიტორმა მას 
წერილი მისწერა ბერლინში წერილი დიდი გულთბილობითაა 
გაჟღენთილი (10 თებერვალი 1811 წ). 

„.. მთელი ზაფხული თან ვატარე თქვენი პირველი წერილი და 
ამით ბედნიერი ვიყავი. შეიძლება ხშირად ვერ გწერთ, თქვენ არა- 

ფერს ღებულობთ ჩემგან, სამაგიეროდ, გონებაში ათასჯერ გწერთ 

ათას წერილს, მე უწერილოდაც შემიძლია წარმოვიდგინო, როგორ 
ცხოვრობთ ბერლინში მაღალი წრის არამზადათა შორის; ბევრი 
ყბედობა ხელოვნებაზე, საქმე კი არა! საუცხოოდ აქვს ამაზე ნათ- 

ქვამი შილერს ლექსში „მდინარეები“, იქ სადაც ”შპრეე ლაპა- 
რაკობს.? 

ძვერფასო ბეტინა, გავიგე, გათხოვებას აპირებთ, თუ უკვე 
გათხოვდით, აქამდე კი ვერა გნახეთ. ღმერთმა გაგაბედნიეროთ 

თქვენც და თქვენი მეუღლეც. დაე, მოგცეთ ყოველივე ის, რასაც 
აძლევს ქორწინება ქმარსა და ცოლს. ჩემს ირგვლივ რაღა გითხრათ? 

„დავსტირი ჩემს ბედს!“ –– ვიმეორებ ჟანასთან+? ერთად.“ 

აქვე წერს გოეთეს შესახებ: „მისი პოეზია მაბედნიერებს, მაგ– 

რამ ვის ძალუძს ღირსეული მადლობა გამოთქვას დიდი პოეტი- 

სადმი, ერის ამ ძვირფასი განძისადმი?.. 

დილის ოთხ საათზე დავბრუნდი ბახუსის ზეიმიდან, სადაც 
ძალიან ბევრი ვიცინე, რათა დღეს თითქმის იმდენივე ვიტირო; მე– 
ტისმეტი ბედნიერება ხშირად უკან მეწევა ჩემს შინაგან სამყა- 

როში... 

? მდინარე შპრეე ამბობს: „ენა კურდღლისა მაქვს, მიუხედავად იმისა, რომ. 

პირი სავსე მაქვს, არაფერს ვამბობ“. 

ი” ჟანა დ,არკი შილერის ამაგე სახელწოდების ტრაგედიიდან. 
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მაშ მშვიდობით, ძვირფასო ბეტინა შუბლზე გეამბორები და 
ამით აღვბეჭდავ ყველა ჩემს აზრს შენს შესახებ. მოსწერეთ ხოლ-მე 
დაუგვიანებლიგვ და ხშირად თქვენს მეგობარს –– ბეთჰოვენს.“ 

ბევრი ბიოგრაფია ეჭვს გამოთქვამდა, ნამდვილი იყო თუ არა 

ბეტინას მიერ გამოქვეყნებული ბეთჰოვენისეული წერილები.? 
ამჟამად აქ მოყვანილი მეორე წერილის ორიგინალი გამოქვეყნე- 
ბულია ფაქსიმილედ და ამიტომ მის უტყუარობაში საეჭვოც არა- 
ფერია. მშვენიერი შინაარსისა და წმინდა ბეთჰოვენური სტილის 
პირველი წერილი (11 აგვისტო 1810 წ.) ეტყობა ასევე ნამდვილია, 

მაგრამ ეგრეთ წოდებული ბეთჰოვენის მესამე წერილი ბეტინასადმაე 
(1812 წ.), როგორც ეტყობა, ბეტინას მიერაა შეთხზული. იგი მაინც 
იმდენად ზუსტად გადმოგვცემს ბეთჰოვენის უტყუარ ნაამბობს 
გოეთესთან გასეირნებაზე, იმდენად ნიჭიერად გამოხატავს კომპო- 
ზიტორის წერილების სტილს, რომ გინდა თქვა: რა იცი, იქნებ მარ- 

თლა ბეთჰოვენმა დაწერა? ამგვარად, ბეტინას ყველა მოწმობა 
ბეთჰოვენის პიროვნების შესახებ მართალია, თუ არაფრად ჩავაგ–- 
დებთ ბეთჰოვენის შეხედულებათა უნებურ დამახინჯებებს, რაც 

ვგონებ, ნაკარნახევია ბეტინას რომანტიკული მსოფლმხედველობით. 

გოეთეს ბეტინასადმი მინაწერი წერილებით აღფრთოვანებულმ: 
ბეთჰოვენმა გადაწყვიტა მიეწერა დიდი პოეტისათვის (1811 წ.) 

„თქვენო ბრწყინვალებავ, მე დამრჩა მხოლოდ ერთი თავისუ- 
ფალი წუთი...??“ რათა მადლობა გიძღვნათ იმ წლებისათვის, რაც კი 

თქვენ გიცნობთ (მე კი ბავშეობიდანვე გიცნობთ) ეს ასე ცოტაა იმ 

ბევრისათვის ბეტინა ბრენტანომ დამარწმუნა,ა რომ თქვენ 
მიმიღებთ კეთილგანწყობილებით ღა მეგობრულადაც კი. ასეთ 
მიღებაზე გაფიქრებაც კი არ შემიძლია: გავბედავ მხოლოდ უდი– 

დესი მოკრძალებით მოახლოებას აუწერლად ღრმა გრძნობით თქვე- 
ნი შესანიშნავი ქმნილებებისადმი. მალე თქვენ მიიღებთ ლაიპციგი- 
დან, ბრეიტკოპფისა და ჰერტელისაგან მუსიკას „ეგმონტისათვის“, 

იმ შესანიშნავი „ეგმონტისათვის“, რომელიც მე მუსიკაში ავაჟღერე 
იმავე სითბოთი, როგორითაც წავიკითხე. ძალიან მაინტერესებს 

2 ბეტინამ ეს წერილები ორჯერ გამოაქვეყნა: 1839 და 1848 წლებში, ორი- 

ვე რედაქცია ერთიმეორისაგან განსხვავდება უმნიშენელო წვრილმანებით. 

ა? ბეთჰოეენი ჩქარობდა წერილის გატანებას ვაიმარში მიმავალი მეგობრის 
ზელით. 

205



თქვენი აზრი; გაკიცხვაც კი სასიკეთო იქნება ჩემთვის და ჩემი 
ხე ლოვნებისათვის და ისეთივე ხალისით მივიღებ, როგორც უდიდეს 

ქებას. თქვენი უმაღლესობის დიდი თაყვანისმცემელი ლუდვიგ ვან- 
ბეთჰოვენი.“ 

მხოლოდ ორ თვენახევრის შემდეგ შეუდგა გოეთეს საიდუმლო 
მრჩეველი კომპოზიტორისათვის პასუხის მიწერას. გოეთეს წერილი 

ბეთჰოვე ნისადმი დაწერილია ძალიან თავაზიანად, კეთილმოსურ- 
ნედ, მაგრამ თავდაჭერილად და მშრალად. როცა „ოლიმპიელადი" 
წოდებულმა სახელგანთქმულმა პოეტმა ერთი წლით ამაზე ადრე 
ბეტინას აღტაცებული წერილი მიიღო, რაღაცნაირი მოუსვენრობა 

დაეუფლა იმაზე ფიქრის გამო, რომ ამ მგზნებარე და დაუცხრომელ 
პიროვნებას უფრო უნდა დაახლოებოდა. გოეთე ყოველთვის ჯე- 
როვნად აფასებდა ბეთჰოვენის ნიჭს, მაგრამ მისთვის მიუღებელი 
იყო როგორც აზრთა ხასიათი, ასევე ბეთჰოვენის მთელი პიროვნება. 
პოეტი ზომიერი გამოთქმებით მადლობას უხდის კომპოზიტორს 

„ეგმონტისათვის“ შეპირებული მუსიკის გამო და ჰპირდება შეას–- 

რულოს იგი ვაიმარის 1?“ თეატრში, აგრეთვე, გამოთქვამს იმედს, რომ 

„დატკბება“ ბეთჰოვენის არაჩვეულებრივი ნიჭით, მოისმენს მის 

ნაწარმოებებს ავტორის შესრულებით... „კეთილი ბეტინა ბრენტანო 

ნამდველად ღირსია თქვენის ყურადღებისა იგი თქვენს შესახებ 
ლაპარაკობს აღფრთოვანებით, ცხოველი სიმპათიით და თქვენთან 

გატარებულ საათებს თვლის უბედნიერესად მთელს სიცოცხლეში..." 
გოეთეს შეხვედრა ბეთჰოვენთან მოხდა 1812 წლის ზაფხულში 

და მოულოდნელი შედეგით დამთავრდა. 

თაჭი მეცხრამეტე 

გოეთე. „უკვდავი სატრფო« 

1808 –- 1810 წლებში ბეთჰოვენმა განიცადა გოეთეს პოეზიის 
ზემოქმედება. მთელ რიგ შესანიშნავ სიმღერებსა და „ეგმონტისა- 
თვის“ დაწერილ მუსიკში კომპოზიტორმა დიდი პოეტის ხარკი 

ოლიმპი –– მთა, ბერძნული მითოლოგიის თანახმად, ღმერთების სამყოფელი. 

«2 ბრეიტკოფმა „ეგმონტის““ პარტიტურა გოეთეს გაუგზავნა მხოლოდ 

1812 წელს. 
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გაიღო. გოეთეს ერთსა და იმავე ლექსის ტექსტზე ––- „შეხვედრის 

წყურვილი“ მან ოთხი სხვადასხვა სიმღერა დაწერა რომლებიც 

ღრმა მელანქოლიითაა გაჟღენთილი. გელწრფელობითა და 
უბრალოებით ისინი მეტოქეობას უწევენ ნამდვილ ხალხურ ჰან- 

გებს. სიმღერები „ლტოლვა“ და „ახალი სიყვარული“ აღსავსეა 

სიხარულის აღმაფრენით, მხურვალე სწრაფვით, სინაზით, ნათელი, 

მხნე გრძნობით. 
ნამდვილად გენიალურია მელოდია გოეთეს სიტყვებზე: „ტანჯ- 

ვის ბედნიერება" (ო, ნუ დაშრებით დცრემლნო სამარადისო 

სიყვარულისა! ცრემლნო უბედური სიყვარულისა!“) მოსიყვარულე 

გულის ეს ჩივილი თავისი შინაარსით როდი ჩამოუვარდება ბეთჰო– 

ვენის საუკეთესო ინსტრუმენტულ ადაჯიოებს. 
სიმღერა სცილდება სიყვარულის გრძნობის ფარგლებს. ესაა 

ტანჯვა განმარტოებული, განწირული ადამიანისა, რომელიც შვე- 

ბას მხოლოდ თავის თავში ჰპოვებს; ნაღველი პოულობს გადაწყვე- 

ტას –– გული არ უკუაგდებს მას, ურიგდება... 

გოეთეს ნაწარმოებთაგან ბეთჰოვენს მარტო სასიყვარულო ლი- 

რიკა როდი იზიდავდა. სიცოცხლის უკანასკნელ წუთებამდე იგი 

გულში ატარებდა ოცნებას დაეწერა მუსიკა „ფაუსტზე.4?" ერთად- 

ერთი, რისი განხორციელებაც მან შეძლო -- ესაა ცნობილი „სიმ- 

ღერა რწყილზე“, რომლითაც მეფისტოფელი ასულელებს ლაიპ– 

ციგის მშვიდობიან მკვიდრებს აუერბახის ტრაქტირში. მხიარული 

მუსიკალური სატირა კომპოზიტორმა არაჩვეულებრივად კარგად 

გააკეთა.?? 

სიმღერის ბოლოს ბეთჰოვენმა დაურთო სასეირო ხუმრობა: 

საფორტეპიანო აკომპანემენტის დასასრულს გაისმის მკვეთრი 

დისონირებული ხმები. ისინი გამოხატავენ რწყილთა დასჯას. მრა- 

ვალი წლის შემდეგ, როცა ნაცნობებთან ამ სიმღერას უკრავდა, 

ბეთჰოვენი კლავიშებს ღონივრად უბრახუნებდა, რათა ეს ხმები 

  

«“ ამ წლებში კომპოზიტორს შეიძლება სცნობოდა „ფაუსტის“ მხოლოდ 

პირველი ნაწილი. მრავალი წლის შემდეგ დაამთავრა გოეთემ მეორე ნაწილი. 

იგი ოპერად იყო ჩაფიქრებული, მაგრამ როცა ჯერი მუსიკაზე მიდგა, ავტორმა 

არჩევანი ბეთჰოვენზე კი არა, მეიერბერზე შეაჩერა. 
«“ ჩვენი მსმენელებისათვის კარგადაა ცნობილი მუსორგსკის სიმღერა ამავე 

სიტყეებზე- 
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უფრო გაეძლიერებინა, ხარხარებდა და გაიძახოდა: „ახლა კი გა- 

პყლეტილიაო!“ 
1810 წელს შექმნილ ნაწარმოებთა შორის ცალკე აღნიშვნის 

ღირსია მუსიკა „ეგმონტისათვის. გოეთემ ტრაგედია „ეგმონტი" 

ჩაიფიქრა 1775 წელს. იმ დროს ჯერ კიდევ ახალგაზრდა პოეტი ბევ- 

რად უფრო რადიკალურად იყო განწყობილი, ვიდრე შემდგომ. პირა- 
დი დამოუკიდებლობის, თავისუფლებისა და კაცობრიობის საყოველ- 

თაო ბედნიერების იდეალმა შთააგონა მას შეექმნა ჭეშმარიტად 

რევოლუციური ისტორიული ტრაგედია „გეც ფონ-ბერლიხინგე- 
ნი –– რკინის ხელი“ (1771 წ.). პოეტმა დრამატულ ლექსში „პრო– 

მეთეოსი“ დიდებით შემოსა მითიური გმირი, რომელიც ღმერთებს 
აუჯანყდა ადამიანთა ბედნიერებისათვის. აზრთა ასეთი მიმარ- 
თულების გამო გასაკვირი არაა, რომ გოეთეს ყურადღება მიეპყრო 

ჰოლანდიელი ხალხის ესპანელთა უღლისაგან განთავისუფლებისა- 
თვის გმირული ბრძოლის ისტორიას. გოეთეს ახლო მეგობარმა, 

დიღმა შილერმა, ჰოლანდიის ჩამოცილების ისტორიას სპეცია- 

ლური გამოკვლევა მიუძღვნა დღა გოეთემ გადაწყვიტა დაეწერა 
ტოაგედია ამ ბრძოლის ერთ-ერთ ეპიზოდზე. ცენტრში მოათავსა 

ჰხედართმთავარი ეგმონტიიყ რომელიც აღსდგა ესპანეთის მეფის 
ფილიპე II დესპოტიზმის წინააღმდეგ და რომელიც 1568 წელს 

ბრიუსელში ესპანეთის მეფის ნაცვალმა ჰერცოგმა ალბამ დასაჯა. 
ტრაგედიის პირველი რედაქცია მზად იყო 1782 წელს, მეორე 

რედაქცია კი –– 1787 წელს დაამთავრა. ამ დროისათვის პოეტის 
შეხედულებანი მნიშვნელოვნად შეიცვალა. თავი იჩინა სკეპტიციზმ- 

მა, რევოლუციური აღმაფრენა თანდათან ცხრებოდა, ძველი იდეა– 
ლები დაიშრიტა... ეს პროცესი იმდენად სწრაფად მიმდინარეობდა, 

რომ ორი წლის შემდეგ, 1789 წელს, როცა საფრანგეთის ბურჟუა- 
ზიული რევოლუცია დაიწყო, გოეთე იმ მცირერიცხოვან გერმანელ 
ინტელიგენტთა რიცხვში აღმოჩნდა, ვინც ბასტილიის აღებას ცივად 
შეხვდა. რევოლუციური განწყობილების დაქვეითების გამო ტრა- 
გედია „ეგმონტი" უფრო კონსერვატულია, ვიდრე „გეცი“ და ,პრო- 

მეთეოსი.“ გოეთემ ეგმონტი გვიჩვენა არა როგორც ხალხის თავი– 
სუფლებისათვის აქტიური მებრძოლი, არამედ როგორც თავზე- 

ხელაღებული, მამაცი, კეთილშობილი და მომხიბლავი ადამიანი, 

რომელიც გაუფრთხილებლობის შედეგად იღუპება. ეგმონტის შე– 
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სანიშნავ სახეს ავსებს მისი ს-ტრთოს მამზეღველი სახე, ხალხიდან 

გამოსული გოგონა კლერხენი. ამ უშეშარ ქ.ლა „ურს იბრძოლოს 
საყვარელ ადამიანთან მხარდამხარ. ეგმონტის პიროვნება პოეტის 
მიერ დიდე ძალითაა დახატული; მიუხედავად ამისა, მაყურებელი 

ხედავს, რომ გმირს არ გააჩაი: ცცხოვოების დიაღი მიზეები. მხო–ოღ 
ციხეში, დასჯის წინ, წარმოთქვამს ეგმონტი მონოლოგს თავისუფ- 

ლებაზე. ექსტაზში შესული გმირი თავის ხალLს მოუწოდებს იარა- 
ღი აიღოს ხელში ღა მტრის წინააღმღეგ საბრვოლველად გამოვე–- 
დეს. გამოჩნდებიან ესპანელი მცველები. ფარა ეშვება. იწყება 
მუსიკა –“- „გამარჯვების სიმფონია, რომელიც წინასწარმეტყვე- 
ლებს ხალხის მომავალ გამარჯვებას. მაგრამ ეს დაბოლოება სულაც 
არ გამომდინარეობს გოეთეს ტრაგედიიდა5. „გამარჯვების სიმფო- 
ნია“ არ წარმოადგენს სიუჟეტის კანონზომიერ გაგრჰელებას, პი- 
რიქით, ტრაგედიაში გამარჯვებას ზეიმობს პერცოგი ალბა და მის 
ერთადერთ შინაარს შეადგენს თვით გმირის, ტრაგიკული ბედი. 
ამიტომ ეგმონტის უკანასკნელი სიტყვები თავისუფლებაზე, ისევე, 
როგორც ფინალის გამარჯვების მუსიკა, რამდენადმე მოულოლნე- 

ლად გაისმის. 
ბეთჰოვენმა „ეგმონტს# ხელი მოჰკაღა თეატრის შეკვეთის შემ- 

დეგ, მაგრამ თავიდანვე არ გამოუჩენია განსაკუთრებული გულ–- 
მოდგინეობა. შემდეგ, როცა მუშაობამ გ:იტაცა, ტრაგედიის ში- 
ნაარსი გადააკეთა და ხალისით მუშაობდა. „ეგმონტის" მუსი- 

კა თავისი სულით დიდი კომპოზიტორის ყველაზე უფრო რევოლუ- 
ციურ ქმნილებათა რიგში დგას. იგი შედგება ცხრა ნომრისაგან 
(უვერტიურა, კლერხენის ორი სიმღერა, ოთხი ანტრაქტი, კლერ– 
ხენის სიკვდილი, მელოდრამა ეგმონტის ბოლო მონოლოგისათვის, 

ფინალის „გამარჯვების სიმფონია"). 

„ეგმონტის“ უვერტიურა ბეთჰოვენის საპროგრამო მუსიკის ,საუ- 

კეთესო ნიმუშია. უვერტიურა იწყება ნელი შესავლით. პირველევე 
თემა წარმოადგენს ორი ძირითადი სახის დაპირისპირებას: ესპანელ– 
თა ბატონობის და მისი უღლის ქვეშ მგმინავი ხალხისა. ესპანელი 

დამპყრობლები დახასიათებულია ესპანური სასახლის ცეკვის –– 
სარაბანდას –– მძიე რიტმით; ესაა ერთ-ერთი შესანიშნავი 
ნიმუში ჟანრული მუსიკალური დახასიათებისაა ტანჯვის მოტივი 
სახეს იცვლის, აქტიური, მეომარი ხდება. რამდენადმე შეცვლილი 
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მოტივი მკაცრი სარაბანდისა თვალბედითად გაისმის. დოოებით 

იმარჯვებს ჰპალმომრეობა. ისმის საშინელი დარტყმა: მახვილი თავსა 

პკვეთს ეგმონტს... მაგრამ ამას მოჰყვება თავისუფლების განთიადის 
ციალი. მუსიკა გადმოსცემს იდუმალ მღელვარებას რომელიც 

ფართოვდება და გადადის სასიხარულო აღმაფრენაში –- თითბრის 
მოელვარე ხმოვანება გვაუწყებს ხალხის მომავალ გამარჯვებას. 
მთელი ორკესტრი მოძრაობაში მოდის: აქაა მცირე ფლეიტის ხმე- 

ბეი, სამბედრო მუსიკისათვის დამახასიათებელი და თითბრის ინს- 
ტოუმენტთა გახარებული წამოძახილები –– საყვირები, ვალთორნე- 

ბი. ბეთჰოვენმა უვერტიურის ეს ბრწყინვალე დაბოლოება გა- 
მოიყენა აგრეთვე სპექტაკლის მოზეიმე ფინალისათვის. დანარჩენ. 
ნწომერთაგან გამოირჩევა კლერხენის ოი მშვენიერი სიმღერა. 
ერთი –- ლაშქრული, სამხედრო („გრიალებენ დოლები“), სწრა–- 

ფი მარშის მსგავსი, ფლეიტისა და დოლის მკვეთრი თანხლებით; 
მეორე –– ლირიკული, სიტყვებზე „სიხარულშიც, მწუხარებაშიც.“ 

განსაკუთრებით კარგია გულში” ჩამწვდომი მუსიკალური ეპიზოდი, 

რომელიც გვიხატავს კლერხენის თვითმკვლელობას. 
კლერხენის როლის პირველი შემსრულებელი (პრემიერა შედგა 

1610 წ. 24 მაისს) იყო ნიჭიერი ნორჩი მსახიობი ტონი ადამბერგე– 
რი, შემდგომში საცოლე გამოჩენილი გერმანელი პოეტი-პატრიო- 
ტის თეოდორ კერნერისა, რომელიც ფრანგებთან ბრძოლაში დაი– 

ღუპა. აი, ამ ქალის ნაამბობი იმაზე, როგორ ასწავლიდა ბეთჰოვენი 

კლერხენის სიმღერებს. „მე მაშინ ბავშვი ვიყავი, მხნე და მხიარუ- 

ლი ახალგახრდა არსება, რომელსაც არ შეეძლო ამ კაცის ღირსეუ- 

ლად შეფასება: იგი ჩემში არავითარ პატივისცემას არ იმსახურებ- 

და მაშინ, როცა ახლა –- სამოცდათექვსმეტი წლის ასაკში, –– მე 
სავსებით მესმის მისი ნაცნობობის ბედნიერება... მის რეკითხქგაზე: 

„ცით სიმღერა? –- მე დაუფიქრებლად და მიამიტად ვუპასუხე 
„არა“. ბეთჰოვენმა გაკვირვებით შემომსედა და სიცილით მითხორა: 

„მე ხომ თქვენთვის სიმღერები უნდა დავწერო.“ მე სრულიად უბ– 
რალოდ ავუზსენი, რომ ვგვღეროდი მხოლოდ ოთხი თვე, მერე კი 

იძულებელი გავხდი შემეწყვიტა სიმღერა, რადგან ხმა გამიხრინ- 
წიანდა. პასუხად ბეთჰოვენმა, ხუმრობით მითხრა ვეჭშზურ დიალექტ- 
%ე: „მაშ საქმე კარგად ყოფილა“ საოცარია, მას მოეწონა ეს 
ამბავი!“ 
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როცა მსახიობის სიმღერა შეამოწმა, ბეთჰოვენი კმ.კოფიელი 

დარჩა: სამი დღის შემდეგ კლერხენის ორი სიმღერა მოიტანა და 
იმღერა. „როდესაც რამდენიმე დღის შემდეგ სიმღერები დავისწავ– 
ლე, იგი ამ სიტყვებით დამემშვიდობა: „ახლა კარგია. ასე კარგი 

იქნება. იმღერეთ და ნურაფერზე იჯავრებთ.. ეცადეთ, რომ კო§ნ- 
ცერტი არ ჩამიფუმოთ.“ მერე წავიდა. ამის შემდეგ არასოდეს აღარ 
მინახავს ჩემს ოთახში. რეპეტიციაზე, როცა დირიჟორობდა, რამ- 
დენჯერმე მეგობრულად დამიქნია თავი. ერთმა ხანშიშესულმა ბა– 
ტონმა აზრი გამოთქვა, კარგი იქნება თუ საორკესტრო აკომპანე- 
მენტით დაწერილი სიმღერები სცენაზე მხოლოდ და მხოლოდ გი- 
ტარის აკომპანემენტით შესრულდებაო. მაშინ ბეთჰოვენმა თავა: 

ძალზე სასაცილოდ გაიქნია და თვალების ელვარებით თქვა: „ამ 
კაცმა კარგად იცის, რასაც ამბობს.“ 

იმ წლებში ბეთჰოვენს მყარი საზოგადოებრივი და მატერიალუ- 
რი მდგომარეობა ჰქონდა. 1809 წელს კომპოზიტორს ამსტერდამი- 

დან აცნობეს, რომ იგი არჩეულია ჰოლანდიის მეცნიერებათა აკადე- 
მის ლიტერატურისა და ხელოვნების წევრ-კორესპონდენტად. 

ბეთჰოვენის დიდება არ ქრებოდა, მიუხედავად იმისა, რომ იგი სულ 
უფრო იშვიათად აწყობდა პიანისტურ გამოსვლებს. გამომცემელ- 
თაგან შეკვეთა შეკვეთაზე მოდიოდა. პენსიისა და საკომპოზიტო- 

რო შემოსავლის გარდა, მან მიიღო დღიდი ხნის ნალოდინევი ფული 

კლემენტ-კოლარის ლონდონის ფერმიდან. 
კომპოზიტორული მოღვაწეობა კვლავ დაძაბულად მიმდინა–- 

რეობდა. 1810 წელს მან ტომსონს ეღინბურგში გაუგზავნა ორმოც- 

დასამი (ან ორმოცდაცამეტი) ხალხფრი სიმღერა. იმავე წელს დაწე– 
რა მუსიკა „ეგმონტისათვის“, რომელიც მიეკუთენება კომპოზიტო- 

რის საუკეთესო ქმნილებათა რიცხვს „სერიოზული კვარტეტი“ 

(ოპუსი 95) და დიდი ტრიო (ოპუსე 97). იმავე დროს დაიწერა კო- 

ცებუს პიესების მუსიკა რომელიც „უნგრული ულვაშებისათვის" 

იყო განკუთვნილი, როგორც ბეთჰოვენე ხუმრობით ამ?აობდა თა- 
ვის წერილებში ამავე დროს კომპოზიტორი მონდომებით მ»- 

შაობდა მეშვიდე და მერვე სიმფონიებზე, რომლებიც 1812 წელი 

დაამთავრა. 

1812 წლიდან დაწყებული რაოდენობრივი თვალსაზრისით ბეთ- 
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ჰპოვენის შემოქმეღებითე პროლუქტიულობ. დაბლა იწევს და ეე– 

ღარც უბრუნდება მუშაობის ყოფილ ტემპებს, ნაწარმოებთა დონე 

კომპოზიტორის სეცოცხლის უკანასკნელ დღეებამდე ძველ სიმაღ- 

ლეზე დარჩა. დაუღალავი სვლა წინ, მიღწეულის გაღრმავება, მუ– 
სიკალური ასახვის ახალ ფორმათა ძეება –- ყოველივე ეს შეად- 
გენს ბეთჰოვენის განუყრელ თვისებებსს მთელი მისი შემდგომი 

მოღვაწეობის მანძილზე. 

ბეთჰოვენი, რომელიც ყოველთვის აღსავსე იყო მხატვრული 

ამოცანების ამაყი შეგნებეთ, რომელიც მაღლა აყენებდა მხატვრის 

როლს საზოგადოებაში, სწერდა გამომცემლებს, ვინც უსაყვედუ- 
რებდა დიდი ჰონორარების გამო: „მე არა ვცდილობ გადავიქცე, რო- 

გორც თქვენა გგონიათ. მუსიკალურ-მხატვრულ მევახშედ, რომე- 

ლიც წერს მხოლოდ იმ-სათვის რომ გამდიდრდეს, ღმერთმა) და- 

მიფაროს, მაგრა“ მიუხედავად ამისა მიყვარს დამოუკიდებელი 
ცხოვრება.. თქვენ, როგორც ყველაზე პუმანურმა და ყველახე 

უფრო განათლებულმა კაცმა მუსიკლურ გამომცემელთა შორის, 
საკუთარი თავის წინაშე უნდა ღაისახოთ ამოცანა რომ მხატვარს 

გადაუხადოთ არამცთუ მწირი ჰონორარი, არამედ მისცეთ მას სა- 

შუალება დაუბრკოლებლივ შექმნას ყველაფერი, რაც მასშია ჩა- 
ნერგილი და რასაც მისგან მოელიან” (წერილი ჰერტელისადმი, 

1810 წლის 26 აგვისტო). · 
ამ წლებში ბეთჰოვენი განსაკუთრებით ბევრს ფიქრობდა 

მოგზაურობაზე იგი მიისწრაფოდა ინგლისისაკენ, იტალიისაკენ, 

პარიზისაკენ, მაგრამ ვერც ერთი ამ განზრახვათაგანი ვერ იქნა და 

ვერ განახორციელა. 1810 წელს კომპოზიტორმა მიიღო მიწვევა 

ნეაპოლში, მაგრამ არ გამოუყენებია იგი, 1811 წელს კი იტალიაში 

დიდი მოგზაურობს ნაცვლად, ჯანმრთელობის გაუმჯობესების 

მიხნით, ექიმ მალფატიეს რჩევეთ, იგი ჩეხეთის კურორტ ტეპლიცში 

გაემგზავრა. 
ტეპლიცში ყოფნას 1811 წლის ზაფხულში არ მოუტახია არ- 

სებითე გაუმჯობესება, მაგრამ სამახსოვროდ დარჩა საინტერესო 

'შეხვედრათა გამო. იგი იქ მარტო არ ჩასულა. ორი წლით ადრე 

ბეთჰოვენი დაუმეგობრღა ახალგახრდა კაცს, სახელად ფრანც ოლი- 

ვას, რომელიც ბუხჰალტრად მსახურობდა კერძო სავაჭრო ფირ- 

მებში. იგი ბეთჰოეენთან მჭიდროდ ეყო დაახლოებული 1812 წლის 
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ბოლომდე, როცა ჩვეულებრივ ღიცხე ღ: ასეთ წუთებში უსამართ- 
ლო კომპოზიტორი აჰყვა ცილისწამე5:ს და თითქმის გააგდო ერთ- 
გული მეგობარი, ბრცნსვიკისადმი მიწერ:ლ წერილში კი „უმადური 
არამზადა“ უწოდა, მაგრამ ეს „უმადური არამზადა" კიდევ გამოადგა 
ბეთჰოვენს: მეგობრობა აღდგენილ «ქნა და ოღ-ვა კვლავაც უწევდა 
ათასნაირ სამსახურს 1820 წელს რუსეთში“ გ. LI გზავრებამდე. 

ოლივა წინასწარ გაემგზავრა ტეპლაეშ- მოხერხებული ბინის 

მოსაძებნად. ივლისის დასაწყისში ბეთპოვენიც ჩავიდა. მრაგალი 
წლის მანძილზე ბეთპოვენი პირველაღ მოხვდა მოწინავე გერმანელ 
ინტელიგენტთა წრეშე. უცნაუ”?:. მ:;6, ამ ბონის შემდეგ კომპოზი- 
ტორი არასოდეს ყოფილა გარშემორტყმული ადამიანებით, რომ- 
ლებიც მისი ტოლი იქნებოდნენ მ-სწრაფებებითა და იდეალებით 
ღა გაიზიარებდნენ მის მოწინავე შეზედელებებ.. მეგობრები მხეშ- 
ენელოვნად დაბლა იღგნენ, ნაკ6ნობე ოჯახებ- თავისთვის ცხოვ- 
რობდნენ და არავითარი «დეები არ აინტერესებდათ რჩებოდა 
არისტოკრატია, რომელიც ბეთჰოვენს გულით სძაგდა. მიუხედავაღ 
მის ცალკეულ წარმომადგენლებთან მეგობრული ურთიერთობისა. 
ეს იყო მისთვის იდეურად სრული:დ უცხო წე. მის ირგვლივ არ 
იყო საღი აზრი, ცხოველ. დავ: –- მოკლედ, ის ეთი. გარემო, სადაც 
იგი თავისთავს იგრძნობდა თანასწორ:დ თანასწორთა შორის 
ნიქით თუ არა, მშეხედულებებითა დ: აზროვნების მიმართულებით 
მაინც. ამ დრომდე იგი ცხოვრობდა. მ-რტოზელა გენიოსად, რო- 
მელიც განიცდიდა თავისი დროის კველა :ებავს და მსოფლიო კულ– 
ტურას განმარტოებული ითვისებდა. ტეპლიცმი ბეთჰოვენი 
შეხვდა გერმანული ვულტურის გამოჩენილ მოღვაწეებს, პრუსიაში 
დაბადებულ ახალგაზრდა წარმომაღგენელთ მოწინავე გერმანული 
ეროვნულ-განმათავისუფლებელი ძოძ”აობ”სა, რომელიც მიმართუ– 
ლი იყო ფრანგ დამპყრობთა: წინააღმდეგ და განამტკიცებდა გერმა– 
ნული ფილოსოფიის, მეცნიერებსა ღა ლიტერატურის მნიშვნე- 
ლობას. ამ მოწინავე ბურჟუაზიული მოძრაობის ციტადელს წარ–- 

მოადგენდა ბერლინის უნივერსიტეტი. რომელიც დაარსებული იყო 
1810 წელს. გენიალური მეცნიერის. ბუნების მკვლევარის ალექ- 
სანდრ ჰუმბოლდტის მიერ. იმ წლებში ბეოლინის უნივერსიტეტის 
კათედრიდან გაისმოდა ნაპოლეონის ოკუპაციის წინააღმდეგ მი–- 

მართული მგზნებარე პატრიოტული სიტყვები რომელთაც წარ- 
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მოთქვამდა გერმანელი ფილოსოფოსი-იდეალისტი იოჰან-ჰოტლიბ 
ხრი." 

ფიხტე- 
ბეთჰოვენის ტეპლიცელ ახალ მეგობართა შორის, პირველყოვ-– 

ლისა, გამოირჩევა ოცდახუთი წლის ლეიტენანტი ვარნჰაგენ ფონ- 

ენზე, რომელიც ტეპლიცში ჩამოვიდა შვებულების გასატარებლად 

თავის მომავალ მეუღლე რახილ ლევინთან ერთად. შემდგომში ვარნ– 

პაგენი დიპლომატი გახდა და გერმანული კულტურის ისტორიაში 
თავისთავზე დატოვა ხსოვნა საინტერესო დღიურებითა და მოგონე– 

ბებით. მისი დინჯი და დაკვირვებული გონება ინიშნავდა ყველა- 

ფერს, რაც ოდნავი ყურადღების ღირსი მაინც იყო, რაც კი ხვდე- 

ბოდა ცხოვრების გზაზე. თავისი შეხედულებებით იგი მთლიანად 

უერთდებოდა გერმანულ განმათავისუფლებელ მოძრაობას. მის 

საცოლეს--–მწერალ რახილ ლევინს ერთ-ერთი პირველი ადგილი ეკა–- 

გა რომანტიკულ ლიტერატურაში. ძლიერი გონების, მახვილი იუმო– 

რის, ღრმა მსჯელობისა და ლიტერატურული ენის დახვეწილობის 
წყალობით, იგი ერთ-ერთი გამოჩენილი ქალი გახდა გერმანიის მხატვ- 

რულ სამყაროში. მისი ექვსტომიანი მიმოწერა ვარნჰაგენთან იმ 

დროის გერმანული ლიტერატურული სტილის ძეგლად რჩება, მათ 

აკავშირებდა პოეტური სიყვარული, რაც მრავალი წლის მანძილზე 
გრძელდებოდა, ამასთან ორივე აღმერთებდა ამ გრძნობას და 

აღნიშნავდა მისი ელფერის სულ მცირე ცვლილებასაც კი. ასე იქ- 
მნვბოდა ფაქიზი განცდების წყარო. სიყვარულის კულტი, ამ გრძნო– 
ბის ანალიზი და აღწერა ყველა მის გამოვლინებაში საერთოდ და- 

მახასიათებელი იყო გერმანელ მწერალ-რომანტიკოსთათვის. ბეთ- 

ჰოვენისათვის სიყვარულის ასეთი რომანტიკული გაგება უცხო იყო, 
მაგრამ იგი ააღელვა მათი გრძნობის ძალამ და რახილის გამგზავ- 

რების შემდეგ ოლივასთან ერთად ამშვიდებდა ღრმად შეწუხებულ 

ვარნჰაგე ნს. 

ვარნჰაგენი და ოლივა ურთიერთ სიმპათიამ დიდი ხნით დაუკავ- 

შირა ერთმანეთს. ბეთჰოვენმა, რომელიც ვარნჰაგენთან ასევე შე- 
გობრულად იყო განწყობილი, წინადადება მისცა მას ფრანგულიდან 

ეთარგმნა სასურველი ლიბრეტო; ორთავე, განსაკუთრებით ვარნ–- 

“ ამ სიტყვების საერთო მიზანია, ამბობდა ფიხტე, ჩაუნერგოს სიმამაცე და 
იმედე უბედურთ, აუწყოს სიხარული ღრმა სევდის ჟამს, მსუბექად კა ფრთსი- 

ლაღ გაატაროს ადამიანები დიდი ჩაგვრის ხანაში. 
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ჰაგენი, ოცნებობდნენ ერთად ემუშავათ თე:პ”ალურ სარბიელზე. 
ვარნჰაგენი უფროსისადმი მინაწერ წერილში ბეთჰოვენეს შესახებ 
წერდა: „უცნაურე კაცია, ცხოვრობს მთლიანდ თავის ხელოენე- 

ბაში ჩაკეტილი, ძალიან მუყაითია და სხვა არაფერი აინტერესებს.“ 

უფრო დაწვრელებით გამოხმაურება დიდ კომპოზიტორზე შე- 
ტანილია ვარნჰაგენს წიგნში „ღირსშესანიძნაობანი“: „სიყრუემ 

იგი მიზანთროპად გადააქცია, მისი ხასიათის) თვისებები კი, რომე- 
ლიც მარტოობაში ჩამოყალიბდა სულ უფრო აძნელებდა და 

ამცირებდა ისედაც მცირერიცხოვან შემთხვევით თავს მოხვეულ 
ნაცნობობას, მაგრამ აი, მან სასახლის ბაღში განმარტოებული სეირ- 

ნობის დროს რამდენჯერმე ნახა რახილი; ქალია სახის გამომეტყვე– 

ლება, რომელმაც მას გაახსენა მსგავსი ძვირფასი ნაკვთები, თვალში 
ეცა. თავაზიანმა ახალგაზრდა კაცმა სახელად ოლივამ რომელიც 
მას თან ახლდა, როგორც ერთგული მეგობაოა. იოლაღ შეგვახვედრა. 

იმას, რაშიც ბეთჰოვენი ცივ უარს ეუბნებოდა ყველას. მიუხედავად 

დაბეჯითებითი თხოვნისა, იმას, რაშეც ვერავ-5 დაითანზმე და, მაშენ, 

როცა ერთხელ ვენაში ვინმე თავადმა ისიც კი სცადა ძალით, დაეკ- 

ერევინებენა კომპოზიტოლრისათვეს სტუმრების გასართობალ, –- სწო- 

რედ იმ სიამოვნებას გვანიჭებდა ჩვენ დიდის ხალისით: მიუჯდე“ 

ბოდა ხოლმე ფორტეპიანოს და უკრავლა თავის სულ ახალ, ჯერ 

კიდევ უცნობ ნაწარმოებებს, ან თავისუფალ იმპროვიზაცია'. ეძლე- 

ოდა. ბეთპოვენი-ადამიანი ჩემში ფფრო მეტ პატივისცემას იწგექე- 

და, ვიდრე ბეთჰოვენი-მხატვარი და რაკი ოლივასა და ჩემს 

შორის მალე მტკიცე მეგობრობა დამყარდა, მე ყოველდღიურად 

ვხვდებოდი კომპოზიტორს და უფრო დავუახლოვდი კიდეც, მითუ- 
მეტეს რომ ბეთჰოვენმა მტკიცედ გადაწყვიტა ხელახლად მეთარგმზა- 

ან შემესწორებინა დრამატული კომპოზიციის ტექსტი.“ 

რახილ ლევინმა მართლაც რომ მიეპყრო ბეთჰოვენის ყურად- 

ღება. ეს დიდად ნივგიერი ქალი მისთვის იყო არამარტო მწერალი. 

ხსენებულ წლებში ამ ქალის პოლიტიკური სალონი გერმანელთა 

სულიერი ცხოვრების ერთ-ერთ ცენტრა წაომოადგენდა. ტეპლიც- 

ში ჩამოყალიბდა პოლიტიკურ თანამოაზრეთა მქიდრო წრე", რო- 

“ ვარნჰაგენის მტკიცებით, ბეთჰოვენი კარგა ხნის განმავლობაში იზიარებდა 

წრის წევრთა მორის გავრცელებულ ფიხტეს პოლიტიკურ შეხედულებებს, რო- 
მელიც თავისი „სიტყვებით გერმანელი ხალხისადმი“ ხელს უეწყობდა ხალხის 

თვითშეგნების გამოღვიძებას, 
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მელააც მეუერთდა ლირიკოსი პოეტი ტიდღდგე (ბეთჰოვენი მეს სი- 

ტყვეაზე წერდა სემღერებს) და ზოგიერთე სხვა პიროვნება. 

იმაეე ზაფხულს ტეპლიცში ბეთაოვენი გაეცნო მომხიბლავ ქა- 

ლიშვილს, ბერლინის მომღერალთა აკადემიის საუცხოო მომღერალს, 

ამალია _ხებალდს. თანამედროვენი აღფრთოვანებული იყვნენ მისი 
„ჯადოსნული ხმითა4 და „მომაჯადოებელი გარეგნობით.“ ბეთჰოვენი 

დაატყეევა მი'3ა ს-ტურფემ. იმავე წლის შემოდგომით კომპოზიტორი 

სლ-ლს ტ“დგეს: „ამალიას ჩემი მხურეალე კოცნა, როცა ვერავი§ 
და გვინახავს." +" ეს სასღმარო სალამი მხვენივრად გამოხატავს ბეთ- 
ჭოვენის ურთიე ერთობას ამალიასთან. მსუბუქი ღლაბუცითა და მხი- 

არულე გასეირჯებებით განისაზღვოებოდა ბეთჰოვენის დამოკიდე- 
ბულება მეგობარ ქალთან. მომავალ წელს ისინი კვლაგ შმეხვდნე5 
ერთმანეთსა და ისევ აღსდგა ადრინდელი შეგობრული ურთიერთო- 
ბა“ 

131: –- 1812 წლების ზამთრას განმავლობაში ბეთჰოვენი გაძ- 
ლიეღრებით მუშაობ ს მეზვიღე და მერვე სიმთონიების დამთავრე- 
ბაზე და ზოგიერთ სხვა ნაწარმოებზე (უკანასკ–ელი სავიოლინო სო- 
ნატა, მცირე ტრიო, ირლანდიური სიმღერების დაბოლოებან“). ერთ 

ხანს ახალ დიდ „აკადემიაზე“ ღიქრობდა. მაგრამ გადასახადებმა იმ- 

დენად გააღატაკეს ვენის მცხოვრებნი, რომ კონცერტებისათვის არა- 

ვის სცხელოდა: დარბაზები ცარიელი იყო. ასეთ პირობებში კომ- 
პოზიტორმა ვერ გაბედა განზრახულის შესრულება და ზოგიერთ»: 

შემოქმედებითი ჩანაფიქრი განუხორციელებელი დარჩა. 

ევროპის პოლიტიკური მდგომარეობა უკიდურესად დაიძაბა, გერ- 

მანული სახელმწიფოები ნაპოლეონის უღელქვეშ გმინავდნენ. საფ- 
რანგეთის იმპერატორი ძლიერების მწვერვალზე იმყოფებოდა და 
არ არსებობდა დამცირება, რომელიც მას არ მიეყენებინოს გერ- 

მანელი ვასალებისათვის. თავადები და მეფეები ძრწოდნენ დამპ– 
ყრობლის წინაშე, სამაგიეროდ, გერმანელი ხალხის ფართო ფენები 

განმათავისუფლებელმა მოძრაობამ მოიცვა. 

ნაპოლეონი ოუსეთზე გასალაშქრებლად ემზადებოდა, და იმი- 

ში არ არსებრბს არავითარი საფუძველი, რომ ამალია ზებალღდში დავინა- 
ხოთ კომპოზიტორის დიდა გატაცების საგანი და ეს ქალიშვილი გავაიგივეოთ 

«უკვდავ სატრფოსთან“, როგორც ამას სჩადის ზოგიერთი ბიოგრაფი. 
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სათვის, რომ ზურგი გაემაგრები5ა, ცლილობდა ამ მოძრაობის ჩა%- 

შობას. მაგრამ ეროვნულ-განმათავისუფლებელი იდეები, ესჰანელი 

და მერე რუსეთის ხალხების შეუპოვარი ბრძოლის გავლენით, ფარ- 

თოვდებოდა და აღწევდა გერმანული სახოგადოები“ ყველა 

კლასამდე. თეირთ გერმანელმა ხელმწიფეებმაც კი, რომელნიც ნაპო- 

ლეონს ფეხქვეშ ეგებოდნენ, ისარგებლეს რუსეთის კომპანიის დ.:- 

წყებით და მოიწვიეს საიდუმლო კონგრესი, რომელიც «მავ ზა- 

ფხულს შედგა კურორტ ტეპლიცხი. რამდენიმე კვირის მანძილზე 
ტეპლიცში 'მეიკოიბნენ ვითოდა კურორტზე სამკურნალოდ ჩამოსუ- 

ლი გავლენიანი თავადები და ხელმწიფეები. 

სწორედ ამ დაძაბულ ღღეებში მაღალი წრის, უფრო ზუსტად –- 

დიდსამთაეროს კურორტზე გამოჩნდა ბეთჰოვენი. მას სულაც ა“ 

აინტერესებდა მაღალე თანამდებობის სტუმრები ღა მათ ირგვლიე 
ატეხილი აურზაური. იგი თავისი პირადი საქმეებით იყო გართული. 

სწორედ ტეპლიცში ჩამოსვლის პირველ დღეებში დაწერა მან 
საიდუმლოებით მოცული წერილი, რომელმაც გამოიწვია უამრავი 

კომენტარები და ვარაუდები. ბეთჰოვენის შესახებ არსებულ ლეტე- 

რატურაში ამ საბუთს უწოდებენ „წერალს უკვდავ სატრფოსადმი“. 

აქამდე ჯერ ვერ მოხერხდა იმის გამორკვევა, ვისადმია მიმართული 

ეს წერილი, როგორ მოხვდა იგი კვლავ ბეთჰოვენთან, რატომ არ აო- 
სებობს საბუთები და ფაქტები, რომლებიც დაადასტურებდნე5 მის 
შინაარსს. შედარებით დიდი ხანი არაა, შესაძლებელი გახდა დაეღ- 
გინათ, რომ წერილი დაიწერა ტეპლიცმი 1812 წელს, –– ადრე 

ბიოგრაფები ასახელებდნენ 1806, ზოგი 1801 წელსაც კი. აი, ეს შე- 
სანიშნავი საბუთი, რომელმაც ფარდა აჰხადა კომპოზიტორის ყვე- 

ლაზე უფრო ინტიმურ განცდებს; ესაა ნაწილი ბეთჰოვენის <მ ცხოვ- 
რებისა, რომელიც მან მოახერხა სავსებით დაემალა ირგვლივ მყოფ– 
თაგან. 

„6 ივლისის დილა. 

ჩემო ანგელოზო, ჩემო ყველავ, –– დღეს მხოლოდ რამდენიმე სი- 
ტყვას მოგწერ, და ისიც (შენი) ფანქრით –- მარტო ხვალამდეა ჩეჭი 

მისამართი ზუსტად ცნობილი. რა უბრალოდ ეკარგავთ დროს ამგვარ 
(საქმეებზე)!––საიდან გაჩნდა ასეთი დიდი სევდა იქ, სადაც გარდე- 
ვალობა ბატონობს (ლაპარაკობს)? განა ჩვენს სიყვარულს შეუძლია 
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განმტკიცდეს მხოლოდ მსხვერპლის საფასურით, სიხარულის უარ- 

ყოფის გზით, განა არ შეგიძლია შეცვალო (მდგომარეობა), როცა 

შენ მთლიანად ჩემი არა ხარ და არც მე ვარ მთლიანად შენი?––ოჰ, 
ღმერთო, შეხედე ამ მშვენიერ ბუნებას და გული დაიმშვიდე იმით, 
რაც შემდეგ იქნება. სიყვარული სამართლიანად მოითხოვს ყველა- 
ფერს მთლიანად, ესე იგი მე (უნდა ვიყო) შეხთან, შენ კი ჩემთან. 

ოღონდ შენ ხშირად გავიწყდება, რომ მე ვცხოვრობ ჩემთვისაც და 

შენთვისაც –– ჩვენ რომ ერთად ვყოფილიყავით, მაშინ შენ ამ ტკი- 

ვილს ისე ვერ აღიქვამდი, როგორც მე. –– საშინლად ვიმგზავრე და 
აქ მხოლოდ გუშინ „დილით ჩამოვედი ოთხ საათზე, რადგან ცხენები 

არ გვეყო. ფოსტამ სხვა გზა აირჩია, როგორი საშინელი გხა; უკანას- 

კნელ სადგურზე გამაფრთხილეს, ტყეში ღამით ნუ იმგზავრებო. ამან 
გამაღიზიანა, თუმცა მართალი არ ვიყავი: სოფლის ამ ოღრო-ჩოღრო 

გაუვალ შარაგსახე ოთხთვალა გაგვიტყდა; ასეთი ფოსტალიონები 

რომ არ ყოფილიყვნენ, გზაში გავიჩხირებოდით. ესტერჰაზის, რო- 

მელიც რვაცხენიანი ოთხთვალათი ჩვეულებრივი გზით მგზავრობდა, 
იგივე ბედი ეწია –– რაც მე ოთხცხენიანით –– თუმცა მე ნაწილობრივ 

სიამოვნებაც კი განვიცადე, როგორც ყოველთვის, როცა კი რაიმე 

გასაჭირს გადავლახავ ხოლმე. ახლა ვისწრაფვი გარეგნულიდან ში- 
ნაგანისაკენ. ჩვენ, მართალია, მალე შევხვდებით და დღეს არ შემიძ- 

ლია გაცნობო ის შენიშვნები ჩემი ცხოგრების ირგვლიე, რომელიც 
გავაკეთე უკანასკნელი რამდენიმე დღის განმავლობაშე, –– ჩვენი 

გულები რომ ყოველთვის ერთიმეორეზე ყოფილიყვნენ მჯიდროდ 
მიკრული, მაშინ არც შენიშვნები იქნებოდა. გული საესე მაქვს 

შენთვის სათქმელი სიტყვებით, ეეჰ –– არის ხოლმე ისეთი წუთები. 
როცა ენა უპლურად მიგაჩნია, – გული გაიმაგრე –– დარჩი ჩემს 

ერთგულ ერთადერთ საუნჯედ. –– ერთიანად ჩემე იყავი, ისე, რო– 

გორც მე ვარ შენი; დანარჩენში ღმერთი იყოს ჩვენი მფარველი! 

შენი ერთგული ლუდვიგი“ 
„ორშაბათი, 6 ივლისის საღამო. 

შენ იტანჯები, ჩემო ყველაზე ძვირფასო არსებავ, -- სწორედ 

ახლა გავიგე, რომ წერელებს დილით ადრე ღებულობენ. ორშაბათი 
და ოთხშაბათი –- მხოლოდ ამ დღეებში მოდის ფოსტა აქედან კ-ში 
(კარლსბადი|. 

შენ იტანჯები –– ოჰ, ყველგან, სადაც არ უნდა ვიყო, შენც Iყო- 
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ველთვის) ჩემთან ხარ, ჩემთან ხარ. ვიცი, რომ მხოლოდ შენთან 
ერთად, შენთან ერთად შემიძლია სიცოცხლე –- რომელი სიცო- 
ცხლე!!! ასეა!!! უშენოდ –– ყველგან სადაც ადამიანური სიკეთე მო- 

მეწევა, რომლის დამსახურებასაც არა ვცდილობ და არც დამიმსა- 
ხურებია, –– (მე ვიტანჯები| მე გულს მიკოდავს. ადამიანის დამცი– 

რება ადამიანის წინამე. და როცა ჩემს თავს შევყურებ მთელ საჭ- 
ყაროსთან დაკავშირებით, რა ვარ მე და რას წარმოადგენს ია, ვი- 

საც უდიდესს ეძახიან... (რა პაწაწინა ვარ). და მაინც––და თანაც –– 
ამაშია ადამიანის ღვთიური საწყიაი. მე ვტირი, როცა ვფიქრობ, 

რომ შენ, ალბათ, ჩემს წერილებს ერთ კვარაზე ადრე ვერ მიიღებ. 

მე ისევ მიყვარხარ, როგორც შენ გიყვარვარ, ოღონდ უფრო ძლი- 

ერად. ნუ გამირბიხარ. –– ღამე მშვიდობისა! ვითო1ჭც აბაზანა მემე- 
ღოასა, უნდა დავიძინო. ოჰ ღმერთო! ეს რა ცხოვრებაა! –– უშენოდ! 

ასე ახლოს! ასე შორს! განა ეს ჰეშმარიტად ციური სასახლე არაა 
ჩვენი სიყვარულისა –– ისეთივე შეუვალე, როგორც ციური L-:მ- 

ყარო!4“ 

„7 ივლისი, დილა მშვიდობისა. 

ჯერ ისევ ლოგინმი მწოლიარე შენზე ვფიქრობდი, ჩემო უკვდა- 
ვო სატრფო. ხან მიხაროდა, ხან კი ისევ დავღონდებოდი. ვევედრე– 

ბოდი, ვეკითხებოდი ჩვენს ბედისწერას, შეისმინა თუ არა ჩვენი 

მუდარა. მე შემიძლია ვარსებობდე მხოლოდ შენთან ერთაღ, 

სსვაგვარად ეს არ იქნებოდა ჩემთვეს ცხოვრება. მე ისიც კი გადავ- 

წყვიტე იმდენი ვიხეტიალო სხვა ქეეყნებშე, ვინემ არ მექნება შესაჭ- 
ლებლობა შენთან მოვფრინდე, გულში ჩაგიკრა და თავი ჩემს ყამ- 

შობლოში ვიგრძნო, –- მამი” შენით მოცულ ჩემს სულს 

სულთა სამეფოში გავგზავნიდე. დეაზ, სამწუხაროდ, ეს უნდა მოხ- 

დეს, საკუთარ თავს მოერევი, მითუმეტეს, რომ იცი ჩემი ერთგუ- 
ლება შენდამი, ––- ვერასოდეს ვერ დაეუფლება სხვა ჩემს გულს, 
ვერასოდეს! ვერასოდეს! ოჰ ღმერთო, რატომ უნდა დავმორდეთ. 
როცა გვიყვარს ერთმანეთი? თუმცა ჩემი ცხოვრება ვ. წვენაში|) ახლა 
ძლიერ მოუსვენარია ––- შენმა სიყვარულმა მაქცია ერთდროულად 

უბედნიერეს „და უუბედურეს კაცად დედამიწაზე. ჩემს ასაკში მესა- 
ჰჭჰიროება ერთფეროვნება და თახაბაღი ცხოვრება -- შეიძლება კი 

ამის მიღწევა ჩვენი ასეთე ურთიერთობის დროს? –– ანგელოზო. 
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სწოღედ ახლა გავ”გე; როქ ფოსტა თურმე ყოველდღე იგზავნება, –- 

ამეტომ ვამთავრებ, რათა მენ წერილი დროზე მაიღო. იყავი მშვი- 

დად. ჩვენე არსებობეს მხოლოდ აუღელვებელი განცდით შევძლებთ 
პიხნის მიღწევას –– ერთად ცხოვრებას. იყავი დამშვიდებული -– 

გიყვაოდე –– დღეს –– გუშინ. როგორა ვწუხვარ, რა ცრემლსა 
ვღვრი შენზე –- შენზე –- შენზე ––- ჩემო სიცოცხლევ -– ჩემო ყვე- 
ლავ! მძვედობეთ! –– კვლავაც გიყვარდე –– ნურასოდეს ნუ განსჯი 

მკაცრად შეზა ყველაზე უფრო უერთგულეს სატრფოს ლ. 
საუკუნოდ შენი, 

საუკუნოდ ჩემო, 

საუკუნოდ ერმანეთისა." 

ე> წერილე უპოვეს ბეთჰოვენის სიკვდილს მეორე დღეს, ტან- 
საცმლის ძველი კარადის საიდუმლო ყუთში ტერეზა ბრუნსვიკის სუ- 
რათთან და ზოგიერთ სხვა საბუთებსა და ფასეულობებთან ერთად. 
ზესაძლებელია, წერილი გაგზსავნილი იყო და მერე უკან დაბრუნდა, 

ანდა შეიძლება არასოდეს არც ყოფილა გაგზავნილი. 

არაა გამორიცხული, რომ წერილი ეკუთვნოდა ტერეზა ბრუნს- 

ვიკს. ამ ქალმა უეჭველად დიდი დადებითი როლი ითამაშა ბეთჰოვე- 
ხის ცხოვრებაშია. მათ აკავმერებდა მრავალწლიანი მტკიცე მეგობ- 
რობა და ურთეერთ ა:ყვარული. იმისათვის, რომ გასაგები გახდეს, 

რამ გამოიწვია ის, რომ ორმოცდაორე წლ-ა კომაოზიტორმა ტერე- 

ზასთან ამდენი ხნის ნაცნობობის შემდეგ თავისს ოცდაჩვიდმეტი 
წლის მეგობარს მესწერა ასეთი წერილი, საჭიროა ერთი წუთით 
აღვადგინოთ მათი ურთიერთობის მთელი პროცესი. ეს მით უფრო 
საინტერესოა, რალღგან ტერეზა ბრუნსვიკი არის ყვე ლაზე უფრო 

მნიშვნელოვანი, უფრო შინაარსიანი ქალი მათ შორის, ვინც ოდესმე. 
წარმოადგენდნენ კომპოზიტორის მგზნებარე სიყვარულის საგანს. 

ბეთჰოვენს არაერთხელ შეჰყვარებია ახალგაზრდა ქარაფშუტა 

არისტოკრატი ქალიშვილები; ამგვარი გატაცებანი მას ბევრ უსია- 

მოვნებას აყენებდნენ. წერილი „უკვდავ სატრფოსადმი“ -- ვის სა- 
ხელზეც არ უნდა ყოფილიყო დაწერილი -–– სხვაგვარ არსებისადმია 
მიმართული. მიუხედავად გამოთქმული ტანჯვისა მიჯნურთან შეხ- 
ვედრ:ს შეუძლებლობის გამო, წერილი გაჟღენთილია ურთიერთ სი- 

ყვარულის რწმენით დღა მოწმობს, რომ დამოკიდებულება სატრფო- 
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თა შორის წარმოიშვა წერილის დაწერავუე დიდი ხნით აღრე. ჩვენ“. 
“თვის ცნობილ ყველა ქალს შორის, რომლებიც ასე თუ “ისე დაკაეში“ 

რებულია ყოფილან ბეთჰოვენთან, მხოლოდ ტერეზა ბრუნსვიკს შე- 

უძლია დააკმაყოფილოს ეს პირობები ". 
გრაფინია ტერეზა ბრუნსვიკი ბეთჰოვენს გაეცნო ოცლღახუთი 

შლის ასაკში, 1800 წელს. იმავე წლის მაისში იგი ვენაში ჩამოვიდა 

დედასა და უმცროს დასთან ერთად, უნგრული საგვარეულო მა- 

მულიდან და თექვსმეტი დღის განმავლობაში ბეთჰოვენთან მეცა 

უინეობდა ფორტეპიანოზე დაკვრაში. სახელგანთქმული მუსიკოსი 

კმაყოფილი იყო თავისი ახალი მოწაფით: ქალი შესანიშნავი მუყიკო- 

სი ყოფილა და ბავშვობიდანვე გამოდიოდა ხოლმე საჯაროო უნგ- 

რეთში კომპოზიტორი დაუახლოვდა აგრეთვე ტერეზას” ძმვას 

ფრანცს. ახალგაზრდებს შორის მეგობრობა დამყარდა: ბეთჰოვენი 

დადიოდა ხოლმე ბრუნსვიკებთან ოფენში, კორომფაში და მარტონ- 

ვაზარში, სადაც მას ისე ღებულობდნენ, როგორც ახლო ადამიანს. 

გარკვეულ დრომდე ბეთპოვენის ცხოვრებაში ტეღრეხას უმნეშვნელო 

ადგილი ეკავა: ორი გატაცება –– ჯულიეტა (18ე2 წლამდე) დაც ტე- 

რეზას და –– ზოჟეფინა (1805 წლამდე) მას მეორე პლანზე აყენებდა. 

მხოლოდ 1806 წლიდან იწყება მათი დაახლოვება, 1807 წელს იბევ- 

დება ფრანც ბრუნსვიკისადმი მიძღვნილი „აპასიონატა“, რომელიც 

ტერეზასადმი მიძღვნად უნდა ჩაითვალოს. იმავე წელს ბეთპოეენი 

ფრანცის საშუალებით გადასცემს „მხურვალე კოცნას მის დას ტე- 

რეზას“. ეს ჯერ კიდევ ისე ჟღერს, როგორც მეგობრულე ხუმრობა. 

ამასობაში ტერეზას ცხოვრებაში სერიოხული ცვლილებები 

ხდებოდა. ღრმა და მგზნებარე სულის მქონე ქალიშვილი დიდ საქ- 

მეებზე ოცნებობდა. შემთხვევითი არაა, რომ მის დღიურებში ვხვ- 

დებით გაბედულ, გმირობით აღსავსე აზრებს: „ბრძოლისა და ხა- 

“+ რომენ როლანი, რომელიც გაეცნო ტერეზას ინტიმურ დღიერებს და და- 

წერა საუკეთესო ნარკვევი „დები ბრუნსვიკები და მათი ძმისწული „მთვარის 

სონატიდან“, ფრთხილად ასკვნის: „ვარაუდი „უკვღავი სატრფოს“ (იხ, გვ. 238). 

ირგვლივ არ გვეჩვენება შეუთავსებლად იმასთან, რაც მე შევიტყვე მისი ცხოე– 

რების ვითარების შესახებ აღნიშნულ დროს.“ ამას გარდა როლანი ალიარებს 
საკმაო რაოდენობით „უცნაური დამთხვევების“ არსებობას, საკმაოს იმისათვის, 

რათა გაიგივებულ იქნას ტერეზა და „უკვდავი სატრფო“, მაგრამ თითქძის იმავე 

დროს (1927 წე), როცა ეს ნაშრომი დაიბეჭდა, როლანმა ხელმეორედ გამოსცა 

უცვლელად თავისი სახელგანთქმული „ბეთჰოვენის ცხოვრება“; მასში მოყვანი- 
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შიაშროების გარეშე შეუძლებელია გამარჯვება“ 1806 წლამდე 
ის ბრწყინავდა მაღალ. სახოგადოებაში და უხგოულ სალონებში სახე– 

ლი ჰქონდა განთქმული მუსიკალური ნიჭით, საუკეთესო დაკვრით. 

ხმითა და დეკლაჰაკიით; ერთ ხახს ორკესტრააც კი ხელმძღგანე- 
ლობდა. მაგრამ მაღალი წრის დილეტანტური წარმატება მას არ 

აკმაყოფილებდა. მეტი სურდა –– მორალურ) გმირობა სწყუროდა. 
პირადი ცხოვრება უხეიროდ აეწყო: არ გათხოვდა, თუმცა იყო დრო, 

როდესაც დაოჯახებაზეც ფიქრობდა, მაგრამ ეერ შეხვდა ადამიანს, 
ვინც დააკმაყოფილებდა მის მაღალ მოთხოვნილებებს. მას გარდა, 

ფიზიკური ნაკლი –– ხერხემლის გამრუდება, რაც აიძულებდა ოდხავ 

მოხრილი ყოფილიყო, –– ძალიან ჩაგრავდა და იწეევდა განსაკუთ- 
რებულ უნდობლობას პირადი ცხოვრების ბედნიერების შესაძლებ- 
“ლობესადმი, მისე სურათი ახალგაზრდა ქალის მიმზიდველ სახეს 
წარმოგვიდგენს. ამ სახეში, რომელიც დაძაბულ შინაგან ცხოვრებაზე 
მეტყველებს, არის რაღაც ისეთი, რაც ანტიკურ გმირ ქალებს გვა- 

გონებს. ბავშვობიდანვე ავადმყოფი ტერეზა ოცდაათი წლის ასაკში 
ცოტა მომაგრდა და მისი ნაზი ორგანიზმი უფრო გამძლე გახდა. 
თვითონ ამ ცვლილებებს მიაწერდა მკურნალობას კარლსბადსა და 
ფრანცენსბადში 1807 –– 1808 წლების ზაფხულში. ქალი ბეთჰოვენს 
განსაკუთრებით დიდად აფასებდა, მაგრამ მასთან უფრო ახლო 

ურთიერთობაზე არ ფიქრობდა, მათუმეტეს, რომ 1804 –- 1805 
წლებიდან იგი იმასღა ცდილობდა, როგორმე დაეცვა უმცროსი ღა 
ჟოზეფინა კომპოზიტორის მგზნებარე სეყვარულისაგან. 

1808 წელს ტერეზამ შეიგნო თავისი მოწოდება. გაემგზავრა 
ზვეიცარიამი და გაეცნო პესტალოცს". ქალმა მშვენივოად აღწერა 

ლია სხვადასხვა ვერსია, რომლის ძალითაც ტერეზა და ბეთჰოეენი დანიშნული 

უოფელან უკვე 1806 წელს, რაც არ შეესაბამებ: ხსენებულ ნარკვევს, 1938 

წელს გამოცემულ უკანასკნელ ნაშრომში ბეთჰოვენზე, როლანი თვლის, რომ წე– 

რილი მიმართულია ჩეენთვის უცნობი ახალგაზრდა გამოუცდელი ქალიშეილის 

მიმართ და რომ წერილის კილო ამჟღავნებს მის გატაცებას ბეთჰოვენით, რომელ- 

საც კომპოზიტორი უპირისპირებს უფრო მშვიდ, არამცდაარამც მგზნებარე 

გრძნობას. ამგვარად, საკითხი „უკვდავი სატრფოს" შესახებ ჯერჯერობით ამო- 

უპსნელი რჩება. 

" პესტალოცი (1746-1827 წ წ.) –– ცნობილი შვეიცარიელი პედაგოგი, 

ბავშვთა თავშესაფრების, აღმზრდელობითი დაწესებულებებისა და მასწავლე- 

ბელთა ინსტიტეტების პირველი დამაარსებელი. 
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თავის მოგონებებში „პატარა კაცუნა, გამოუთქმელად უშნო, მაგრამ 
ციური სიკეთით აღსაესე, გიგანტური ენერგიის პატრონი და ყოვე- 

ლივე მდარეზე მაღლა მდგომი.“ აძის შეძდეგ რამდენიმე წლის მან- 

ძალზე ტერეზა ცხოვრობს ჟოზეფინას მამუ=8მ-, სადაც მას უ%ხრდის 
ოთხ ბაეშეს, მერე კე მთლეანადა პკიდებს ხელს საზოგადებრივი 
აღზრდის საქმეს. ტერეზა სიკვდილამღე (გარდაიცვალა 1661 წელს, 

86 წლის ასაკში) მსახურობდა უნგრეთის საქველმოქმედო აღმზრდე– 
ლობით დაწესებულებებში, შექმნა ფართო ქსელი საბავშვო ბა- 
ღებისა და ბაგებისა ღარიბ-ღატაკთა ბავშვებისათვის. 

თუკი ის წერილი ტერეზას:დმია მიმართული, მაშინ” შეგვიძლია 
ვივარაუდოთ, რომ ბეთჰოვენთან მ-:სი დაახლოება განმტკიცდა 

1808 –– 1812 წლებში. სავსებით შესაძლებელეა, რომ ტეპლიცში 

გზად მიმავალი კომპოზიტორი, რომელიც, ალბათ, პრაღაშიც გა- 
ივლიდა, 1812 წლის ივლისის დამლევს შეხვდა ტერეზ-ს, რომელიც 
პრაღის შორიახლო ცხოვრობდა დის მამულში. მაშინ წერილის ზო- 
გიერთი გამოთქმა გასაგები ხდება ტერეზას 1811 წლის დღიური 
შეიცავს გადაკვრას „ძველ ვნებაზე, რომელმაც შთანთქა მისი გუ– 

ლი.“ ტერეზას სახლის მმართველი ქალი პირდაპბრ ლაპარაკობდა 
ბეთჰოვენისა და ტერეზას სიყვარულის შესახებ, მათ ნიშნობაზეც 

კი. იმავე პიროვნების აზრით ქოოწინება არ შემდგარა ბეთჰოვენის 
გაუბედაობის გამო. სინამდვილეში ერთადერთი რეალური დაბრ- 
კოლება შეიძლება ყოფილიყო ტერეზას კუდაბზიკა არესტოკრატე- 

ული ოჯახის წინააღმდეგობა. ისევე. როგორც ზვიდა წლის წინათ, 
დად ადამიანს კვლავ წოდებრივე ცრურწმენა გადაეღობა გზაზე. 

ბეთჰოვენი უკანასკნელ დღემდე ფაქიზად ინახავდა ტერეზას 

ხსოვნას, სიკვდილამდე ცოტა ხნით ადრე იგგ უნახეთ ტერეზას 
სურათზე მტირალი. 

ტეპლიცში ჩამოსვლის პირველ დღეებში ბეთჰოვენი განმარ- 
ტოებით ცხოვრობდა და მკურნალობდა. არისტოკრატიის მიერ აქ 

შექმნილი ვითარება კომპოზიტოოს აღიზიანებდ.. 14 ივლესს ტეპ- 
ლიცის შესახებ სწერს ვარნჰაგენს: „ხალხი ნაკლებადაა და ვინც 
არის –– არც ერთი გამოჩენილე ამიტომაც ვცხოვრობ მარტო: 

მარტო! მარტო!“ მაგრამ მალე მარტოობას ბოლო მოეღო. ხელმ- 
წიფეებთან ერთად ტეპლიცში ჩამოვიდა გერმანიის ბევრი გამო- 

ჩენილი მოღვაწე. მათ შორის –– ცნობილი პრუსიელი იურისტი,



სამართლის მეცნეერებაზი ისტორიული სკოლის შემქმნელი, პრო- 

ფესორი სავინი, ვარნჰაგენი და სხვები. „24 ივლისს ჩამოგიდა ბეტი- 

ნაც მეუღლე არნიმთან ერთად. მაგრა ბეთჰოვენი ყველახე 
ეფოო გაახარა დიდი ხნის ოცნების ასრულებამ: 15 ივლისს ტეპლი- 

ცეზი ჩამოვიდა მინისტრი და საიდუმლო მრჩეველი ფონ-გოეთე. 
რომელიც ვაიმარის დიდ ჰერცოგს ახლდა. ეს დიდი ადამიანი ერთხა 

და იმავე დროს ნამდვილი კარისკაციც იყო. ხელმწიფეთა და თა- 

ვადთა წრეში გოეთე უფრო სხვაგვარი აღმოჩნდა, ვიდრე ბეთ- 
პოვენს ჰყავდა წარმოდგენილი. ამისდამიუხედავად პირველმა წზეს- 
ეედრამ დიდი სიხარული გამოიწვია. 

გოეთემ თავის დღაურში აღნიშნა რამდენიმე შეხვედრა კომ- 
პოსიტორთან. 19 ივლისს პოეტმა ინახულა ბეთჰოვენი და იმავე 
დღეს მისწერა კარლსბადში თავის მეუღლე ქრისტინა ვულფიუსს: 
„არასოდეს შევხვედრივარ ასე ენერგიულსა და გულში ჩამწვდომ 
ხელოვანს. მე კარგად მესმის, რა თავისებურად ეპყრობა იგი გარ- 
შემო მყოფთ.“ მეორე დღეს კარგა ხანს ისეირნეს ერთად. 21 ივლისს 
ბეთპოვენთან ხელმეორე ვიზიტის შემდეგ გოეთემ თავის დღიურში 

შეიტანა: „იგი შესანიშნავად უკრავდა“. 23-ში პოეტი კვლავ ეწვია 

კომპოზიტორს, 27-ში კა ექიმის რჩევით ბეთჰოვენი კარლსბადსა და 
ფრანცენსბრუნში გაემგზავრა. შესაძლებელია, იგი შეხვედროდა 

გოეთეს 8 და 11 სექტემბერს შორის კარლსბადში. | 
მაგრამ ტეპლიცში ბეთჰოვენის პირველი ყოფნის დასასრულს 

ურთიერთობა ორ უდიდეს ადამიანს შმორის დაიძაბა. გოეთესთან 

შეხვედრის ორი კვირის შემდეგ ბეთჰოვენი სწერს ჰერტელს (ფრან- 
ცენსბრუნი, 1812 წლის 9 აგვისტო): „სასახლის ჰაერი გოეთეს 
უფრო მეტად მოსწონს, ვიდრე პოეტს შეეფერება. ღირს კი ლაპა- 
რაკი ვირტუოზების სასაცილო ამპარტავნობაზე, როცა პოეტები, 

რომლებიც ერის პირველი მასწავლებლები არიან, ამ ზიზილ-პიპი- 

ლების გამო ივიწყებენ ყველაფერ დანარჩენს?“ 

თავის მხრივ გოეთე ბერლინელ მეგობარს კომპოზიტორ ცელ- 

ტერს ატყობინებს ბეთჰოვენთან გაცნობა” (2 სექტემბერი, 1812 

წელი): „მე გავეცანი ბეთჰოვენს. მისმა ნიჭმა გამაოცა; მაგრამ, სამ- 
წეხაროდ, იგი სრულიად თავშეუკავებელი პიროვნებაა. მართალია, 

არ სცდება, როცა ამბობს –– ეს ქვეყან საზიზღრობააო, მაგრამ 

ეს, ცხადია, არ არის უფრო სასიამოვნო არც თავისთვის და 
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ვერც სხვებისთვის. ეს მას ეპატიება და უნდა გვებრალებოდეს კი– 

დეც, რადგან სმენა აკლდება, რაც შესაძლებელია უფრო ნაკლებად 
ვნებს მისი არსების მუსიკალურ მხარეს, ვიდრე საზოგადოებრივს. 

უამისოდაც ლაკონიური ამ ნაკლის გამო უფრო სიტყვაძუნწი ხდე- 
ბა.4 

ჭჯოეთეს ამ ნათქვამს ჩვეულებრივ იყენებენ კომპოზიტორისადმი 
მისი არაგულისხმიერი დამოკიდებულების დასამოწმებლად, ნამდვი- 
ლად კი მოყვანილი სიტყვები სრულ სიმართლეს შეიცავენ. მარ- 
თლაც, ბეთჰოვენი მთელს ქვეყანას უღრენდა, როცა გააღიზიანებ- 
დნენ, გაღიზიანებული კი სიცოცხლის ამ პერიოდში იგი თითქმის 
გამუდმებით იყო. გოეთემ შორსმჭვრეტელობა გამოიჩინა როცა 
აღნიშნა ბეთჰოვენის სიყრუის გავლენა მისი ცხოვრების სა- 
ზოგადოებრივ „მხარეზე. ამასთან ერთად „გოეთე მართალი აღმოჩნდა, 
როცა ამტკიცებდა –– დიდი კომპოზიტორის სიყრუე ნაკლებ გავლე– 
ნას ახდენს მის მუსიკალურ შემოქმედებაზეო. ერთი სიტყვით, ად- 

ვილი გასაგებია, რომ გოეთეს არ შეეძლო თანაგრძნობით მოჰკიდე– 
ბოდა ასეთი თავშეუკავებელი ხასიათის კაცს. შეხვედრების შემდეგ 
შექმნილმა შთაბეჭდილებამ მხოლოდ გაზარდა პოეტის შეშფოთება, 

რომელიც ბეტინას პირველი წერილით იყო გამოწვეული: გოეთეს 
თავზარსა სცემდა ყოველივე, რასაც შეეძლო დაერღვია მისე სული- 

ერი სიმშვიდე, რაიც ამ მძლავრმა, მგზნებარე ადამიანმა ასეთის გა- 
ჭირვებით მოიპოვა. 

მიუხედავად ამისა, იგი მშვიდად რეაგირებდა ბეთჰოვენის უცნა- 
ურობაზე, ცდილობდა წინ წამოეწია მისი ობიექტური ღირ- 

სებანი. 

სხვაგვარად იქცეოდა დაუცხრომელი ბეთჰოვენი იგი ცოფსა 
ჰყრიდა, როგორც მას ეგონა, გოეთეს უღირსი საქციელის გამო. 

უზარმაზარი განსხვავება ამ ორ უდიდეს ადამიან შორის გამოხა- 
ტულია ბეტინას შემდეგ ნაამბობში: 

„ტეპლიცში მყოფი დედოფალი და ავსტრიის ჰერცოგები დიდ 

ყურადღებას უთმობდნენ გოეთეს... ამის შესახებ მან უამბო ბეთ- 
ჰოვენს ზეიმურ-მოკრძალებული გამოთქმებით. „თავი დამანებეთ! –– 
თქვა ბეთჰოვენმა, –– ასე არ უნდა იქცეოდეთ, ამით კარგს ვერაფერს 

მიაღწევთ. იმათ ცხვირში თუ არ ურტყკი, ისე ვერ შეგამჩნევენ... მე 

სულ სხვაგვარად ვექცეოდი: ერთხელ ჰერცოგ რაინერისათვის (ერც- 
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ჰერცოგი რუდოლფი) გაკვეთილი უნდა ჩამეტარებინა, იმან კი დე– 
რეფანში მაცდევინა, ამისათვის ერთი კარგად დავქანცე ვარჯიშით. 

როცა მკითხა, რატომ დაკარგე მოთმინებაო, მე ვუპასუხე, დერე–- 
ფანში ცდის დროს დავკარგე მოთმინება-მეთქი. ამის მერე აღარ მაც- 
დევინებდა ხოლმე. მერე ერთხელ კიდევ დავუმტკიცე, რომ ასეთი პამ– 

პულაობა მხოლოდ მათ პირუტყვობას ადასტურებს. მე ვუთხარი: 
„მართალია თქვე5 გაქვთ უფლება, ვისაც გინდათ დაჰკიდოთ ორდე- 

ნი, მაგრამ ამით ოდნავადაც ვერ გააუკეთესებთ კაცს. თქვენ შეგიძ- 
ლიათ შექმნათ კარის ან საიდუმლო მრჩეველი, მაგრამ არა გოეთე 
და არც ბეთჰოვენი, ამიტომ თქვენ პატივი უნდა სცეთ «მას, რის 
შექმნაც თქვენ არ შეგიძლიათ, რისგანაც თქვენ ძალიან შორსა დგა- 
ხართ; ეს თქვენთვის სასარგებლო იქნება.# ამ დროს მათ (გოეთესა 
და ბეთჰოვენს) გზაში შემოეყარათ დედოფალი და ჰერცოგები სა- 
სახლის მთელი ამალით; მაშინ ბეთჰოვენმა უთხრა გოეთეს: „იარეთ 

ძველებურად ჩემთან ხელგაყრილმა, იმათ უნდა გაგვატარონ და არა 
ჩვენ!“ გოეთე სხვა აზრისა იყო. მან ხელი გაითავისუფლა, ქუდი 

მოიხადა და გვერდზე გადგა იმ დროს, როდესაც ბეთჰოვენმა შარვ- 
ლის ჯიბეებში ხელები ჩაიწყო, გაიარა ჰერცოგებსა და იმათ ამალას 
შუა და ქუდს ოდნავ შეახო ხელი, როცა მათ გზა დაუთმეს და მე- 
გობრულად მიესალმნენ. როდესაც კომპოზიტორს წამოეწია გოეთე, 

რომელმაც ისინი თავდახრილმა გაატარა, ბეთჰოვენმა უთხრა: „მე 
თქვენ მოგიცადეთ, რადგან 'თაყვანსა გცემთ, რასაც თქვენ იმსახუ- 
რებთ, მაგრამ იმ პირებს კი თქვენ მეტისმეტად დიდი პატივი დას- 

დეთ“. 
ამის შემდეგ ბეთჰოვენმა ჩვენთან მოირბინა და ყოველივე გვი- 

ამბო, თან ბავშვივით უხაროდა –- გოეთე გავაბრაზეო“ (ბეტინას 

წერილიდან პიუკლერ-მუსკაუსადმი) ?. 

ბეთჰოვენი გოეთეზე იმდენად იყო გაღიზიანებული, რომ პოე- 
ტის მიმართ გესლიან სიტყვებს არ იშურებდა. ერთხელ, როცა იგი 
გოეთესთან ერთად ეტლით მგზავრობდა, პოეტმა უკმაყოფილება 
გამოთქვა, გამვლელები თავს ხშირად გვიკრავენო. ბეთჰოვენმა უპა- 
სუხა: „ნუ შეწუხდებით, თქვენო აღმატებულებავ, იქნებ თავის და- 
    

ამ ნაამბობის დამატებად ითვლება ბეთჰოვენის შემდეგი სიტყვები ბეტი- 

ნასადმი ეგრეთ წოდებულ მესამე წერილიდან: „გოეთესთან გამოვთქეი აზრი 

იმაზე, თუ როგორ მოქმედებს ჩვენზე წარმატება და დავსძინე, კარგი იქნებო- 
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კვრა მე მეკუთვნის“? საერთოდ კომპოზიტორი გოეთეს დემონს- 

ტრატიულად უტარებდა ყოფაქცევის გაკვეთილებს. „თავსატეხი 
გავუჩინე“, ჩასწერა ბეტინამ ბეთჰოვენის სიტყვები. ერთი წამით 
უნდა წარმოვიდგინოთ უაღრესად თავახიანი და დარბაისელი გოეთე 
როგორ “იქნებოდა თავმოყვარეობაშელახული ბეთჰოვენის ამგვარი 
მოპყრობით. აბა მასთან ვინ გაბედავდა ასეთი ენით ლაპარაკს! კომ– 
პოზიტორი-დემოკრატი შეეხო პოეტის ყოფა-ქცევის პრინცეპე2ს, 
რომელთაც უკანასკნელი ურყევად თვლიდა, ბუნებრივია, რომ საქმე 
ფარულ განხეთქილებამდე მივიდა. გოეთეს შემდგომში აღარასოდეს 
უხსენებია ბეთჰოვენის სახელი, რამდენიმე წლის ”'შემდეგ კი მას 
წერილზეც არ უპასუხა. სამაგიეროდ, ბეთჰოვენი მთელი სიცოცხლის 

მანძილზე ატარებდა გულში პოეტისადმა უსაზღვრო პატივისცემას, 

ცდილობდა ხელახლა აღედგინა მასთან ურთიერთობა, მაგრამ ამაოდ: 

ყოველთვის ყრუ კედელს აწყდებოდა. 
კომპოზიტორის შემოქმედებაც უცხო იყო გოეთესათვის, რომე– 

ლიც ბეთჰოვენის მუსიკაში მისთვის საძულველი სუბიექტივიზძის 
დიდ წილს გრძნობდა. 1824 წელს გოეთე ეუბნებოდა ეკერმანს: 
„მთელი ჩემი თანამედროვე ეპოქა ჩემს შეხედულებას ეწინააღმდე- 
გებოდა. იქ ბატონობდა სუბიექტური მიმართულება, იმ დროს, რო- 
დესაც მე ჩემი ობიექტური მისწრაფებებით დროის სულს ვერ ვი- 

ზიარებდი და ვიყავი სრულიად მარტო“. ამას გარდა, ბეთჰოვენის 

სუბიექტივიზმი იყო რევოლუციური, რასაც აგრეთვე ვერ ეგუებო- 
და გერმანელი მოაზროვნე და პოეტი, რომელიც თავისი შეხედულე- 

ბებით კონსერვატიულ ბანაკში იმყოფებოდა. 

და, რომ ისეთ ადამიანს როგორიც ისაა, გონიგრულად მოსმენა შეეძლოს: გუ- 

ლის აჩუყება ქალების საქმეა (მაპატიე), მამაკაცებს კი მუსიკამ სულში ცეცხლი 

უნდა გაუჩინოს.. თუ გსურს რაიმე იყო, უნღა წარმოადგენდე რაღაცას...“ „გოე- 

თემ დედოფალთან ერთად დაისწავლა როლი (მან სასახლისათვის დაწერა კომე- 

დია „პარი“ და პირადად ასწავლიდა შემსრულებელთ როლებს); ჰერცოგსა და 

მას სურდათ, რომ მე შემესრულებინა რომელიმე მუსიკა. ორივეს უარი ვუთხა- 

რი, –- ისინი ხომ ჩინურ ფაიფურზე არიან შეყვარებული... გონებამ მათზე ბა–- 

ტონობა ,დაჰკარგა, მაგრამ მე კვერს ვერ დავუკრავ იმათ სიმახინჯეს. მე არ ავ– 

ყვები იმ უაზრობას, რასაც თავადები სჩადიანი, 

" რაღა თქმა უნდა, არავის შეეძლო გაეგონა ის, რაც კარეტაში იოქვა პი- 

რისპირ, მაგრამ, ალბათ, ბეთჰოვენმა თვითონ იზრუნა ამ დიალოგის გახმიანე- 
ბისათვის. ყოველ შემთხვევაში, ბეთჰოვენის ამგვარი პასუხი სავსებით დასაჯერია. 
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ტეპლიცში გატარებულმა ზაფხულმა ბეთჰოვენი გოეთესთან 

ნაცნობობის გარდა, დაასაჩუქრა ახალი შეხვედრით ამალია ზებალდ- 

თან. ამ შეხვედრამ კომპოზიტორს მრავალი საამო წუთი მიანიჭა ღა» 
ოხუნჯობის ბევრი საბაბი გაუჩინა ტეპლიცმი ბეთჰოვენი ხშირად 

ავადმყოფობდა. ერთხელ ზებალდს ბარათი გაუგზავნა: „ტირანა " 
ლოგინზეა მიჯაჭვული... თუკი ჩათვლით მართებულად ჩემთან მარ- 
ტო მოსვლას, მაშინ მომანიჭეთ ეს უდიდესი ბედნიერება და თუ ეს 

თქვენთვის სათაკილოა, კარგად იცით –- მე პატივს ვცემ ადამიანურ 

თავისუფლებას.“ ავადმყოფ კომპოზიტორს ამალია საჭმელს უგ- 
ზავნიდა ხოლმე. ერთხელ ნობათს ბარათიც გააყოლა: „ჩემი ტირანი 
ანგარიშსა მთხოვს. აი, ისიც: ქათამი –– ერთი ფლორინი, წვნიანი –– 
ცხრა კრეიცერი. მთელი გულით გისურვებთ, რომ ყოველივე ამან 
სარგებლობა მოგიტანოთ". ბეთჰოვენმა ამ ანგარიშზე მიაწერა: 
„ტირანები ფულს არ იხდიან, ანგარიშზე კი ხელმოწერაა საჭირო. 

მისი მიღება უფრო ადვილად შეგეძლებათ, თუ თქვენს: ტირანს ან- 

გარიშიანად ეახლებით“, 
როდესაც ასეთ შეხვედრებზე –– ბეთჰოვენის სიხარულის ნაპერ- 

წკლებზე ვსაუბრობთ, უნდა მოვიხსენიოთ ბავშვები რომლებიც 
კომპოზიტორს ძალიან უყვარდა და რომელთაც ყოველგვარ სიცელ- 
ქეს აპატიებდა. პატარა მაქსიმილიანა ბრენტანომ აპილპილებულ 

ბეთჰოვენს თავზე ბოთლით ყინულივით ცივი წყალი გადაასხა, რაღ 
მაბრაზებ ხოლმეო. მეორე, რვა წლის გოგონას, რომელმაც წერილი 
და თავის ხელით მოქარგული წერილების ჩანთა გამოუგხავნა, ბეთ- 
ჰოვენმა გულთბილი პასუხი მისწერა (1812 წლის 7 ივლისი): 

„ჩემო საყვარელო, კეთილო ემილია, ჩემო ძვირფასო მეგობარო! 
ზენს წერილზე პასუხი დაგიგვიანე; ბევრი საქმზე მაქვს, სულ ვავად- 
მყოფობ, მაპატეე... ჰენდელს, ჰაიდნსა და მოცარტს ნუ წაართმევ 

დაფნის გვირგვინებს: ისინი იმათ ეკუთვნით, მე კი –– ჯერ არა. 
შენი მოქსოვილი წერილების ჩანთა შევინახე ისეთ სხვა ნივთებ- 

თან ერთად, რომელთა პატივისცემა ზოგიერთ ადამიანს ჯერ არ და- 

უმსახურებია. 
განაგრძე მეცადინეობა. ხელოვნებაში ვარჯიშით ნუ დაკმაყო- 

ფილდღ:ები, შინაარსსაც ჩასწვდი. ხელოვნება ღირსია ამისა, რადგან 

. ასე უწოდებდა ბეთჰოვენს ამალია ზებალდი, რაზედაც იგი ჩვეულებრივ 

პასუხობდა: „ტირანი თქვენ თვითონა ხართ!“ 
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მხოლოდ ის და მეცნიერება აღამაღლებენ ადამიანს ღვთაებამდე. 

ჭეშმარიტი მხატვარი მოკლებულია სიამაყეს: თავისდა სამწუხაროდ, 
იგი ხედავს, რომ ხელოვნება უსახღვროა, ბუნდოვნად გრძნობს, რა 

შორსაა მიზანი; და იმ დროს, როცა სხვები ტკბებიან, ის დამწუხ- 

რებულია იმით, რომ არ შეუძლია მიაღწიოს იქამდე, სადაც მორეულ 

მზესავით ბრწყინას გენია მე შენთან, შენს შინაურებთან 
მეტის სიამოვნებით მოვიდოდი, ვიდრე ვინმე მდიდართან, რომელიც, 
სულის უბადრუკობით გამოირჩევა... მე არ ვიცი ადამიანისს სხვა 
უფრო მეტი ღირსება, გარდა იმისა, რომელიც მას რჩეულთა თანა- 
ზიარს ხდის. სადაც მათ ვნახულობ, იქ ჩემი სამშობლოა. ჩამთვალე 

შენი და შენი ოჯახის მეგობრად. 
ლუდვიგ ვა5-ბეთჰოვენი." 

ეს წერილი ასახავს ბეთჰოვენის შეხედულებებს ხელოვნებაზე 

და კომპოზიტორის მიერ წაყენებულ მოთხოვნილებებს ხელოვანისა 

და ადამიანის მიმართ. 
ტეპლიციდან ბეთჰოვენი პირდაპირ ვენაში როდი გაემგზავრა. 

ჯერ ქალაქ ლინცში, თავის უმცროს ძმასთან შეიარა. საკმაოდ ლამა- 

ზი და წარმოსადეგი იოჰანი დიდი ჭკუით არ გამოირჩეოდა. იგია 

გულთბილი იყო, მაგრამ ძუნწი და პატივმოყვარე. ხელობით აფ- 
თიაქარმა ლინცში აფთიაქი შეიძინა და წამლებით სპეკულაციას მ4ჰ- 

ყო ხელი, სამხედრო ლაშქრობების დროს 1809 წელს იგი წამლე- 
ბით ფრანგებთანაც ვაჭრობდა და ავსტრიელებთანაც. უზრუნველად 
ცხოვრობდა საკუთარ სახლში და ძალიან კმაყოფილი იყო ობივა- 

ტელურ-პროვინციული ცხოვრებით. 
ბეთჰოვენი ძმას ტყუილუბრალოდ არა სწვევია. კომპოზიტორის 

ლინცში გამგზავრების მიზანს შეადგენდა იოჰანზე „მორალური ზე- 
მოქმედება“. ოცდაათი წლის აფთიაქარი დაუახლოვდა ახალგაზრდა 
ქალს, რომელიც ვენიდან ჩამოვიდა და მის სახლში დასახლდა. ბეთ- 

ჰოვენი ამ ქალიშვილის წინააღმდეგ იყო განწყობილი, რადგან მასზე 
ბევრი ცუდი რამ გაეგონა და ქორწინება იოჰანსა და ტერეზა ობერ- 

მეიერს შორის სახიფათოდ მიაჩნდა, როგორც თვით იოჰანისათვის, 

ასევე მისი ნათესავებისათვის. ჩამოვიდა თუ არა ლინცში, კომპოზე- 

ტორი დაბინავდა ძმის სახლში, ფართო ოთახში, რომელიც ფანჯრე- 
ბით დუნაის გადაჰყურებდა. ლუდვიგი მაშინვე შეუდგა განზრახვის 

შესრულებას. იოჰანს დაუწყო ჩაგონება კავშირი გაეწყვიტა ტე- 
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რეზასთან. აფთიაქარს ფიქრადაც არ მოსდიოდა ქალთან განშორება. 
როცა დაინახა, იოჰანი ჯიუტობსო, ბეთჰოვენმა პოლიციას დაადგე- 

ნინა ამ ქალის თავის სამშობლოში, ვენაში გადასახლება. მაშინ იოჰანი 

დაქორწინდა ტერეზახე. გაჯავრებულმა ბეთჰოვენმა მაშინვე დას–- 
ტოვა ლინცი. ტერეზასა და იოჰანის ცოლქმრობა უიღბლო გამოდ- 
გა. შემდგომში აფთიაქარი საყვედურობდა უფროს ძმას –- შენი 

არამკითხე და უხეში ჩარევით მაიძულე თავქარიან ტერეზახე 

დავქორწინებულიყავიო. 
მიუხედავად ოჯახური შეხლა-შემოხლისა, კომპოზიტორი ლინეც- 

ში ბევრს მუშაობდა. დაამთავრა მერვე სიმფონია და ადგილობრივა 
ტაძრის კაპელმაისტერის თხოვნით დაწერა სამგლოვიარო მუსიკა 
(3 „ექვალი“) ოთხი ტრომბონისათვის,ს მომავალში –– 1827 წლის 

29 მარტს –– ეს მუსიკა, ზეიფრიდის მიერ ინსტრუმენტირებული, 

გაისმა ბეთჰოვენის დაკრძალვისას... ამჟამად ის სრულიად მიგიწყე–- 

ბულია. 

მუსიკის მოყვარულთ უდიდესი მუსიკოსისს დაკვრის მოსმენა 
სურდათ. ბეთჰოვენს ლინცში არ გაუმართავს საჯარო კონცერტი. 

მაგრამ უკრავდა რომელიღაც გრაფის სალონში, სადაც ფორტებია- 
ნოს ნახევარი სიმები „დასწყვიტა, ვახშამზე კი თავისი მოუხეშავო- 
ბით ძვირფასი ფაიფურის თეფში გატეხა. ეს იყო ერთადერთი ეპი- 

ზოდი, რომელსაც ბეთჰოვენმა გული გადააყოლა ზემო ავსტრიის 
მთავარ ქალაქში გაუხარელი ყოფნის დროს... 
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ნაწილი მესამე 

თავი მეოცე 

დიდება 

ნაპოლეონის ეპოპეა სწრაფად უახლოვდებოდა დასასრულს. 
1813 წლის დამდეგს, რუსეთში ნაპოლეონის მძიმე დამარცხების შემ– 
დეგ, თავი წამოყვეს გერმანელმა პოლიტიკურმა მოღვაწეებმა. საფ- 
რანგეთის წინააღმდეგ შექმნილმა კოალიციამ –– რუსეთი, პრუსია 
და ავსტრია –- ნაპოლეონის იმპერიას გადამწყვეტი დარტყმა მია- 
ყენა. გერმანელი ბიურგერობა, გლეხობა და ინტელიგენცია, აქამდე 

რომ საკმაოდ მორჩილად იტანდა ნაპოლეონის დესპოტიზმს, ახლა, 

1813 წელს, გროვნული თავისუფლების სახელით აღდგა იარაღით 
ხელში ფრანგი დამპყრობლების წინაამღდეგ საბრძოლველად. 

ამ ეროვგნულ-გამათავისუფლებელი მოძრაობით მარჯვედ ისარ- 
გებლეს გერმანელმა თავადებმა და ხელმწიფეებმა. მათ გამოაცხა- 
დეს „დიდი გამათავისუფლებელი ომი“ „დამმონებელთა“ წინააღმ- 
დეგ. ჯერ კიდევ 1813 წლის ზაფხულმი ნაპოლეონს გერმანელი 
ხელმწიფეები მხოლოდ მორჩილ ვასალებად მიაჩნდა, იმავე წლია 
ოქტომბერში კი ლაიპციგთან გამართულ სამდღიან „ხალხთა ბრძო- 
ლაში“ მან სასტიკი დამარცხება განიცადა და რაინის გადაღმა დაიხია. 
ინგლისის ჯარებმა ველინგტონის მეთაურობით ფრანგები ესპანეთი- 

დან გარეკეს და საფრთხეს უქმნიდნენ ნაპოლეონის იმპერიას დასავ- 
ლეთიდან. 

ბოლოს და ბოლოს, ნაპოლეონი, ვინც ბრწყინვალე და მაღალი 
წრის ბრბოს „რევოლუციის ჰიდრად"“ ესახებოდა, დამარცხდა. იმ- 
პერატორის კუნძულ ელბაზე გადასახლების შემდეგ საფრანგეთში 
აღდგა ბურბონების დინასტია და გამარჯვებული რეაქცია. იმ- 
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პერატორებისა, პრუსიის, ავსტრიის და სხვა გერმანული ქვეყნების 
მეფეებისა და მინისტრების სახით, რუსეთის იმპერატორ ალექსან- 
რე 1 ერთად 1814 წლის შემოდგომაზე შეიკრიბა ვენაში ნაპოლეო- 

ნის იმპერიის დასანაწილებლად. კონგრესზე მეფობდა სიხარბე და 
ლაჩრობა, რასაც ძლივსღა ფარავდნენ ცრუ რახარუხით. გავლენიან 

პირებს წეწვა-გლეჯა ჰქონდათ მსუქან ულუფაზე. მაგრამ შიში რე–- 
ვოლუცფიეისა და ხალხის წინაშე ჯერ კიდევ აძრწუნებდა მათ. გადა- 
სახლებულეი ნაპოლეონიც სახიფათო ეჩვენებოდათ. ავსტრიის საგა- 

რეო საქმეთა მინისტრი, შემდგომში კანცლერი, მეტერნიხი მოხერ- 
ხებულად იყენებდა ამ საყოველთაო სილაჩრეს «და არ ყოფილა არც 
ერთი რეაქციული ღონისძიება, რომლებზედაც მას არ დაეყაბულე- 
ბინო ევროპელი ხელმწიფეები” კონგრესის დროს და მის 

შემდეგაც. 
როცა ცნობამ კოალიციური არმიის საზეიმო შემოსვლის შესახებ 

ევროპის რევოლუციის ციხე-სიმაგრეში ვენამდე მოაღწია, დრამე- 
ბის მოხერხებულმა მკეთებელმა ტრეიჩკემ შეთხზა პიესა „კარგი 

ამბავი.“ დასკვნითი გუნდუ ამ თეატრალური ალეჯორიისა, რომელიც 
ქება-დიდებას ასხამდა მოკავშირეთ, ბეთჰოვენს შეუკვეთეს. 

კონგრესის დღეებში ბეთჰოვენმა თავისდა უნებურად დიდი რო- 
ლი შეასრულა. შეკრებილი მონარქები და მათი არისტოკრატი ში- 
ნაყმანი ზეიმებს უმართავდნენ უდიდეს კომპოზიტორს, ელაქუცე- 
ბოდნენ, ესწრებოდნენ ოპერებსა და კონცერტებს, სადაც მისი ნა- 

წარმოებები სრულდებოდა, აჯილდოებდნენ მას წარჩინების ნიშნე- 

ბითა და ფულით. დიდ მუსიკოსს მთელი სიცოცხლის განმავლობაში 
არ უნახავს ისეთი დიდება, როგორც იმ წლებში. მის წინაშე ღია 

იყო ყველა კარი, საიმპერატორო თეატრის დირექცია ელაციცებო- 
და კომპოზიტორს. მისი კონცერტები პირთამდე სავსე დარბაზებში 
იმართებოდა. „ფიდელიო“ აღადგინეს მდიდრული დადგმითა და 
საუცხოო შესრულებით. მაგრამ, როგორც ყოველთვის, კომპოზი- 

ტორი ოდნავ ყურადღებასაც კი არ აქცევდა ბრწყინვალე დიდღკაცო- 
ბას, ვისაც იგი ცამდე აჰყავდა, ფხიზლად ანგარიშობდა შექმნილი 
მდგომარეობიდან გამომდინარე მატერიალურ სარგებელს და არა- 

” მეტერნიხი გამათავისუფლებელი ბრძოლის იდეოლოგთა ენთუზიაზმსაც 

კი რევოლუციურად მიიჩნევდა. ბევრი წარჩინებული პირი დააპატიმრეს · მეტის- 

მეტად მხურვალე პატრიოტული გრძნობების გამომჟღავნების გამო. 
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ვითარ ინტერესს არ იჩენდა ბრწყინვალე ზეიმებისადმი, რომლებიც 
ერთიმეორეზე იყო გადაბმული. 

იმ დღეებში მეჯლისები, რაუტები, მასკარადები და მდიდრული 
წარმოდგენები ავსებდნენ არისტოკრატიის თავისუფალ დროს და 
მართალი იყო ის კაცი, ვინც თქვა –– ვენის კონგრესი „კი არ მიმდი- 
ნარეობს, მიცეკვავსო“. გართობათა ღირებულებამ მიაღწია იმ დრო- 
ისათვის გაუგოწარ ციფრს ––- ოცდაათ მილიონ ფლორინს, ყურად- 

ღების ცენტრში იყო იმპერატორი ალექსანდრე I და გასაკვირი არაა, 
თუ რუსეთის ვენელი ელჩი, «რაფი რახუმოვსკი, რომელიც კონგ- 
რესის დღეებში თავის შესანიშნავ სასახლეში მართავდა მეჯლიაებს, 
წარმოადგენდა ერთ-ერთ ყველაზე უფრო გამოჩენილ პიროვნებას. 
მასთან ბეთჰოვენი ხვდებოდა ყველაზე წარჩინებულ პირებს. სხვა 
მეცენატები, კომპოზიტორს რომ ელაქუცებოდნენ, ხელს უწყობდ- 

ნენ აგრეთვე იმას, რომ ბეთჰოვენი, მისი ნება-სურვილის წინააღმ- 
დეგ, „მოდური“ მუსიკოსის როლში გამოსულიყო. ერთი სიტყვით, 
კონგრესის დაწყებამდე დიდი ხნით ადღრე კომპოზიტორი აღმოჩნდა, 
ასე ვთქვათ ოფიციოზურ ხელოვანთა რიცხვში აი როგორ 
მოხდა ეს. 

ვენაში ცხოვრობდა გამომგონებელი-მექანიკოსი იოჰან-ნეპომუკ 

მელცელი. მელცელი კარგი პიანისტი და პედაგოგი იყო, მაგრამ” მის 
ჭეშმარიტ მოწოდებას გამომგონებლობა წარმოადგენდა და სწორედ 
ამ დარგში მიაღწია ჩინებულ შედეგებს. კომოზიტორი დაუახლოვდა 
გულკეთილსა და პატიოსან მელცელს, რომელმაც ბეთჰოვენს” მნი- 
შვნელოვანი სამსახური გაუწია: ყრუ კომპოზიტორს სასმენი მილი 
გაუკეთა. 

მელცელის ყველაზე შესანიშნავ გამოგონებადღდ ითვლება ხელ- 
საწყო „მეტრონომი“, რომელიც თანაბარ დარტყმათა საშუალებით 
აბსოლუტური სიზუსტით ადგენს ყველანაირ ტემპს (საჭირო სიჩ- 
ქარეს). 1812 წელს ეს ხელსაწყო, რომელსაც თავდაპირველად მუ- 
სიკალური ქრონომეტრი ერქვა, პატარა ჩაქუჩს ჰგავდა, ხის 

გრდემლზე რომ უკაკუნებდენ. რამდენიმე წელი გავიდა, ვიდრე ეს 
ხელსაწყო დღევანდელ სახეს მიიღებდა (ტვირთიანი ქანქარა, რო– 

მელიც ადგილს ინაცვლებს). ამ სახით ხელსაწყო მთელ მსოფლიოში 
გავრცელდა და მისი სიჩქარეთა შკალა ყველგან ტემპის ზუსტ ნო4- 
მად ითვლება. მუსიკალურ ნაწარმოებთა სხვადასხვაგვარი სიჩქარე. 
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მელცელის მეტრონომის (მმ) მიხედვით აღინიშნება ციფრებით (მა- 

გალითად, ნელი ტემპი –- მმ 40, ზომიერი –– მმ 96, სწრაფი –– 
მმ 129 და ზევით). როცა 1812 წელს ბეთჰოვენი გაეცნო ხელსაწყოს 

პირველ კონსტრუქციას –– „მუსიკალურ ქრონომეტრს“, აღტაცება- 
ში მოვუდა და ამ ჩაქუჩის თანაბარ დარტყმათა წაბაძვით დაწერა 

მერვე სიმფონიის ალეგრეტო ხის სასულე საკრავთა გამოკვეთილი 
აკორდების თანხლებით. რამდენიმე წლის შემდეგ კომპოზიტორი 

კვლავ უბრუნდება ამ თემატიკას: იგე წერს კანონ” ხმებისათვის, 
რომელსაც უწოდა „ტა-ტა-ტა“ და ეს სახუმარო ნაწარმოები შეას–- 

რულა მეგობრულ საღამოზე მელცელის პატივსაცემად. 

1812--1813 წლების ზამთარში მელცელმა ვენაში გახსნა „სამ- 

'ხატვრო კაბინეტი“. ხელოვნების საგანთა გარდა, აქ წარმოდგენილი 
იყო მელცელის გამოგონებული სხვადასხვა აპარატი. მთ შორის 

ყურადღებას იპყრობს ორი მექანიკური, მუსიკალური ხელსაწყო: 

მექანიკურ საყვირზე დამკვრელი „პანგარმონაკონი.. მესაყვირე 
უკრავდა კავალერიულ მარშს სიგნალებით, ფორტეპიანოს აკომპა- 
'ნნემენტის თანხლებით; პანგარმონიკონი შედარებით უფრო რთული 

იყო. ეს მექანიკური ორღანი, არღნის მსგავსად მოწყობილი ცი- 
“–ლინდრული ლილვაკებით, აერთიანებდა სამხედრო ორკესტრის 
ყველა ინსტრუმენტს და მოქმედებდა საბერველების საშუალებით; 
იგი ლამაზად იყო შეღებილი თეთრი და ოქროსფერი საღებავით 

და მოკაზმული ლურჯი-წითელი საბურავებით. პანგარმონიკონი ას- 
“რრულებდა რამდენიმე პოპულარულ ნაწარმოებს, რომელნიც გამომ- 
გონებლის მიერ ლილვაკებზე იყო დახაზული: ქერუბინის „ლოდო- 
-ისკის“ უვერტიურას, ჰაიდნის სამხედრო სიმფონიას, ნაწყვეტებს 

ჰენდელის ორატორიებიადან. ქერუბინიმ საგანგებოდ პანგარმონი- 

კონისათვის შეთხზა მუსიკალური ნაწარმოები „ექო“, ახალგაზრდა 

მოშელესმა კი მელცელს იმავე მიზნით გადასცა რამდენიმე მარში. 

გამომგონებლის გამრჯე ნატურა არასოდეს კმაყოფილდებოდა 
მიღწეულით: თავის თავის წინაშე მელცელი შეუსვენებლივ აყე– 

ნებდა ახალ ამოცანებს და მისი ცოცხალი გონება ეძიებდა არნახულ 

გამოგონებებს, ასე, 1813 წელს აგი მუშაობდა პანორამაზე, რომე- 

ლიც მოსკოვის ხანძარს გამოხატავდა. მანვე შეუკვეთა ბეთჰოვენს 

პანგარმონიკონისათვის სიმფონიური ბატალური სურათია, რომელ- 
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საც ეწოდებოდა „ველინგტონის ბრძოლა ვიტორიასთან“ ?. ამავე 
დროს მხედველობაში ჰქონდა მოეწყო კომპოზიტორთან ერთად 
მომგებიანი გამგზავრება ლონდონში გამოგონებათა საჩვენებლად. 

გაუთავებელი ომების იმ ხანაში, რომელმაც მთელი ევროპა მო– 
იცვა,. წარმოიშვა და ფართო გავრცელება ჰპოვა განსაკუთრებულმა 
მუსიკალურმა ჟანრმა -- ბატალურმა მუსიკა. თითქმის ყოველ 
ბრძოლას უმღეროდნენ; სამხედრო თემატიკაზე იწერებოდა სიმფო- 

ნიური, ორღანული, საფორტეპიანო და სხვა ნაწარმოებები. ასეთე- 
ბია, მაგალითად ფორტეპიანოსათვს დაწერილი „მოსკოვის 

ხანძარი“ შტეიბელტისა და ორღანოსათვის დაწერილი „საზღვაო 

ბრძოლა#“?? ფოგლერისა. ხელსაყრელ მომენტში დაწერილმა „ვიტო- 

რიის ბრძოლამ“ ბეთჰოვენს უფრო მეტი დიდება და ფული მოუ- 

ტანა, ვინემ სხვა რომელიმე ნაწარმოებმა სწორად რომ ვთქვათ, 
ბეთჰოვენი არ ყოფილა „ბრძოლის“ ერთადერთი ავტორი: პიესის 

მთელი გეგმა, აგრეთვე მარშები, საყვირთა ხმები, ნაწილების და 

ეპიზოდთა თანმამდევრობა და გადმოცემის ხასიათი მელცელს წი- 

ნასწარ ჰქონდა მოფიქრებული. 

1813 წლის ოქტომბერში „ბრძოლა“ უკვე მზად იყო ლილვაკებ- 
ზე ჩასაწერად, მაგრამ არც კომპოზიტორსა და არც გამომგონებელს 
ლონდონში გამგზავრების სახსრები არ აღმოაჩნდათ. პრაქტიკულ 

საქმეებში შორსმჭვრეტელმა და გამოცდილმა მელცელმა გადაწყვი- 
ტა ესარგებლა პოლიტიკური მომენტით და „ბრძოლა“ დაედგა 

ჩვეულებრივ „აკადემიაში“ ვენის საზოგადოებისათვის, მაგრამ არა 

1813 წლის 21 ივლისს ჩრდილოეთ ესპანეთში, საფრანგეთის საზღვრის 

ახლოს, პატარა ქალაქ ვიტორიასთან ნაპოლეონის ჯარებსა და გენერალ ველინგ– 

ტონის ინგლისურ არმიას შორის მოხდა ბრძოლა, რომელმაც ფაქტიურად ბოლო 

მოუღო ფრანგების ბატონობას ესპანეთზე. ამასთან ერთად, ვიტორიის ბრძოლა 

ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი ეტაპი იყო ნაპოლეონის არმიათა სამხედრო დამარცხების 

საქმეში ამ ბედუკუღმართ 1813 წელს. გერმანულ სახელმწიფოებში ველიენგტო–- 

ნის გამარჯვებამ ნამდვილი ზეიმი გამოიწვია და მელცელი ღარწმენებელი იყო, 
ამდაგვარ მუსიკალურ პიესას, მით უმეტეს სახელგანთქმული გერმანელი კომპო- 

ზიტორის მიერ დაწერილს, რაღა თქმა უნდა, უდიდესი წარმატება ექნებოდა 

არამცთუ ინგლისში, არამედ გერმანიაშიც. 

რ“ მოხერხებული აბატის ეს თავისებური ნაწარმოები შედგებოდა რამღე– 

ნიმე ნაწილისაგა?: პირველი -- დოლის ცემა, მეორე –– სამხედრო მუსიკა და 

მარშები (საზღვაო ბრძოლაში); მესამე –– ხომალდების მოძრაობა: მეოთხე –– 
ტალღები; მეხუთე –– ქვემეხების ბრძოლა; მეექვსე –– დაჭრილთა ყვირილი; მე- 

შვიდე –– გამარჯვებულთა ყიჟინა. 235



მექანიკური ჩანაწერით, არამედ ჩვეულებრივი სიმფონიური პიესის 
სახით. იგი სამართლიანად ვარაუდობდა ასეთი წამოწყების წარმა- 

ტებას და დარწმუნებული იყო, ასეთი „აკადემია“ საჭირო სახსრებს 
მოგვცემს, მითუმეტეს თუ მეორედაც გავმართეთო. ბეთჰოვენი ღა- 
თანხმდა გადაეღო „ბრძოლა“ სიმფონიური ორკესტრისათვის და 
1813 წლის დეკემბერში გაიმართა ორი პირველი კონცერტი ინვა- 
ლიად ჯარისკაცთა სასარგებლოდ, უნივერსიტეტის დარბაზში. 

მელცელმა ორივე „აკადემიას“ განსაკუთრებული სადღესას- 

წაულო ელფერი მისცა. წინასწარ გაითვალისწინა ამ „აკადემიების" 
საქველმოქმედო მიზანი ბეთჰოვენის განთქმული სახელი და 
შემსრულებლად ვენის უდიდესი მუსიკოსები მოიწვია. ბეთჰოვენი 
იყო მთავარი დირიჟორი; სალიერი და ვაიგლი მართავდნენ საორ- 

კესტოო ჯგუფებს მარჯვენა და მარცხენა ქანდარებზე (ეს ორი ჯგუ- 
ფი გამოხატავდა საფრანგეთისა და ინგლისის ჯარებს); გუმელი და 

ახალგაზრდა მეიერბერი განსაკუთრებული დოლების საშუალებით 

წარმოქმნიდნენ ზარბაზნების სროლას; ორკესტოში უკრავდნენ ცნო- 

ბილი მუსიკოსები ––მევიოლინე შუპანციგი, ვიოლონჩელისტი რომ- 
ბერგი, კონტრაბასისტი დრაგონეტი. პროგრამა შედგებოდა სამა 

ნომრისაგან: 1) ბეთჰოვენის სრულიად ახალი სიმფონია (მეშვიდე), 

2) დუსეკისა და პლეიელის ორი მარშა მელცელის მექანიკური მე- 
საყვირის შესრულებით და 3) „ველინგტონის გამარჯვება.“. ბატა- 

ლურ კომპოზიციას არნახული წარმატება ხვდა. წმინდა შემოსავალ- 
მა გაუგონარ თანხას მიაღწია ––- ოთხი ათას გულდენს. მეშვიდე სიმ- 

ფონიისათვის ყურადღება არავის მიუქცევია: ერთმა კრიტიკოსმა ამ 
გენიალურ ნაწარმოებს „ბრძოლის“ „თანმხლები პიესა“ უწოდა. სა- 

მაგიეროდ, „ველინგტონის გამარჯვებას“ საყოველთაო წარმატება 
ხვდა. მელცელის გეგმით სახელდახელოდ შექმნილმა ამ კომპოზი- 
ციამ არნახული შეფასება მიიღო და ამ მხრივ გადააჭარბა ყველაზე 
უფრო სახოტბო გამოხმაურებებს კომპოზიტორის სხვა ნაწარმოე- 

ბებზე. 
ე ბრძოლის“ საორკესტრო შემადგენლობა ასეთი იყო–- ორ სამ- 

ხედრო ორკესტრთან გაერთიანებული გაძლიერებული სიმფონიური 
ორკესტრი. ამს გარდა, დამრტყმელთა ჯგუფი გააძლიერეს ორი 

უზარმაზარი დოლით, რომლებიც გადმოსცემდნენ ზარბაზნების სრო- 

ლას, და სპეციალური მანქანებით, რომლებიც წარმოქმნიდნენ თო- 
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ფის სროლის ხმებს ორი საყვირი –– ერთი ინგლისისა, მეორე –– 
საფრანგეთის მხრიდან –– და ორი დოლი, ასევე თითო-თითო ორივე 
მხრიდან, განკუთვნილი იყო ჯარების ორივე ჯგუფის თანდათან მოახ– 
ლოების გამოსახატავად: 

„ბრძოლა“ შედგება ხუთი ნაწილისაგან: 1) ინგლისური მარში 

„რულ ბრიტანია“ (მართე, ბრიტანეთო!), 2) ფრანგული –- „მალ- 

ბრუკი სალაშქროდ ემზადება“, 3) „ბრძოლა“ (ნაწარმოების სიმ- 

ძიმის ცენტრი), 4) საიერიმო მარში და 5) გამარჯვების სიმ- 

ფონია. 
თუ პირველი მსმენელები „ბრძოლას, დიდი კომპოზიტორია 

ყველაზე უფრო სუსტ ნაწარმოებს ყოველგვარი კრიტიკის გარეშე 
შეხვდნენ, თუ ბეთჰოვენის სიცოცხლეში მხოლოდ ცალკეულმა მუ- 
სიკოსებმა მისცეს უარყოფითი შეფასება ამ ხმაურიან და უშინაარსო 

თხზულებას, სამაგიეროდ მომდევნო თაობებმა იგი მკაცრად გააკ- 
ოიტიკეს და ეს შეფასება ძალაშია ჩვენს დრომდე. თუმცა ჩვენს 
ეპოქაში ეს გამოხმაურებანი კარგავენ ყოველგვარ პრაქტიკულ მნიშ- 
ვნელობას, რადგან „ბრძოლა“ არსად აღარ სრულდება. ნაკლოვანე- 
ბებთან ერთად ამ ნაწარმოებს უცილობელი ღირსებებიც გააჩნია. 

პირველ ყოვლისა ბეთჰოვენი ფლობდა მუსიკალურ ჟანრთა შეუდა- 
რებელ გაგებას: მან საუცხოოდ გაითვალისწინა, რომ ამგვარი საზხე- 
იმო კომპოზიცია საინტერესოა არა იმდენად ინდივიდუალური მუ- 
სიკალური გამომსახველობით, რამდენადაც ხმოვანობის ხერხთა 
ბრწყენვალე გამოყენებით და ამავე დროს თავისებური „თეატ- 
რალობით"', „ბრძოლის“ შემდგომ შესრულებისს (რედუტი» 

დიდ დარბაზში) ინგლისელი და ფრანგი ჯარების ჯგუფები გამოჩნ- 

დნენ ორი მოპირდაპირე დერეფნიდან და ამით შექმნეს ბრძოლის 

მთლიანი ილუზია. კომპოზიტორმა წარმოადგინა ნამდვილად საზე- 
იმო ნაწარმოები, რომელიც კედლის ფრესკების მსგავსად დიდრონი 

ხაზებით იყო დაწერილი. ეს ეფექტური პიესას ერთსულოვანი წარ- 
მატებით სარგებლობდა თვით გამოჩენილ მუსიკოსებს შორისაც. 
ისინი საძრახისად არ თვლიდნენ მის შესრულებაში მონაწილეობას. 
მუსიკის ხარისხი მეტყველებს, რომ „ბრძოლა“ პირველდაწყებითი 
ჩონჩხია დიდი სიმფონიური ნაწარმოებისა: მოხაზულია ზოგადი 

კონტურები, მუსიკა მხოლოდ საერთო ადგილებით განისაზღვრება. 
იქმნება შთაბეჭდილება, რომ ეს ჩონჩხი საჭიროებს გადამუ- 
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შავებას, რათა გვერდში ამოუდგეს კომპოზიტორის სხვა სიმ- 
ფონიებს. 

ორი საქველმოქმედო „აკადემიის" შემდეგ მელცელი და ბეთჰო- 

ვენი დარწმუნდნენ, რომ პიესამ მტკიცე წარმატება მოიპოვა, და ამ 

საფუძველზე შეიძლება პროგრამის გამეორება, ამჯერად უკვე კომ- 
პოზიტორის სასარგებლოდ. 1814 წლის 2 იანვარს შედგა ბეთჰო- 

ვენის პირველი აკადემია, შემსრულებელთა შემადგენლობა იგივე: 
იყო, პროგრამაც იგივე (ოღონდ მექანიკური მესაყვერის მაგივრად 
შეასრულეს „ათენის ნანგრევები“); ბეთჰოვენი ძალიან ცუდად დი- 
რიჟორობდა და უმლაუფი რომ არა, რომელმაც ხელთ აიღო ორკეს- 
ტრის მართვა, საქმე ცუდად დაბოლოვდებოდა. მაგრამ „ბრძოლის“ 

წარმატებამ ამჯერად ყოველგვარ მოლოდინს გადააჭარბა. პიესის. 

შესრულებამ გამოიწვიის უჩვეულო პატრიოტული აღმავლობა. 
ბეთჰოვენმა საკოველთაო პატივისცემა დაიმსახურა და მას ყო–- 

ველგვარი რისკის გარეშე შეეძლო გაემეორებინა „აკადემია“. 27 
თებერვალს გაიმეორეს კიდეც. ამჯერად პროგრამა გაამდიდრეს 
მერვე სიმფონიით, რომელიც პირველად შესრულდა. სიმფონიას არ 

მოუხდენია ჯეროვანი შთაბეჭდილება, რადგან ხალხი დაიღალა. სა- 

მაგაეროდ, მეშვიდე სიმფონიამ ამჯერად დიდი ინტერესი გამოიწვია. 
პროგრამის მშვენებას კვლავინდებურად „ბრძოლა“ წარმოადგენდა. 
ორკესტრის შემადგენლობა გაზარდეს. ხუთი ათასი მსმენელი 
„ბრძოლას“ არნახული ოვაციით შეეგება. ნაწარმოების პირველი 

ნაწილი მსმენელთა თხოვნით გაიმეორეს. 

ამ გაუგონარმა წარმატებამ სერიოზული უთანხმოება ჩამოაგდო: 
მეგობრებს შორის. მელცელი სამართლიანად თვლიდა თავს „ბრძო- 

ლის“ თანაავტორად. დადებული პირობის თანახმად, აღებული შე– 
მოსავლით გზის ხარჯები უნდა დაეფარათ. ამასობაში ბეთჰოვენმა 
გადაიფიქრა ლონდონში გამგზავრება.ა იმედგაცრუებულმა მელ- 
ცელმა გადაწყვიტა გადაეღო „ბრძოლის“ საორკესტრო პარტიტურის. 

ასლი. მან წამოიწყო დიდი საკონცერტო მოგზაურობა ევროპაში და 
უკვე 1814 წლის მარტში პიესა მიუნხენში შეასრულა. ეს იმითაც: 
იყო გამართლებული, რომ ბეთჰოვენმა საკუთარი ხელით წააწერა 
საოპერო პარტიტურას შემდეგი სიტყვები: „დაწერილია ბატონი 

მელცელისათვის.4 როცა ეს კომპოზიტორმა შეიტყო, მელცელი ჩემი 

თანხმობის გარეშე ასრულებს „ბრძოლას ევროპის სხვადასხვა 
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ქალაქშიო, ძალიან გაჯავრდა, მელცელს სასამართლოში უჩივლა და. 

„ბრძოლის“ შესაძლებელი შესრულებისათვის რომ დაესწრო ლონ–- 
დონში, პარტიტურის ასლი სასწრაფოდ გაუგზავნა ინგლისის პრინც- 
რეგენტს. პრინცს არ უპასუხნია მიიღო „ბრძოლა“ თუ არა, ამან. 

ბეთჰოვენს ძალიან ატკინა გული. მხოლოდ სამი წლის შემდეგ შე- 
რიგდნენ ბეთჰოვენი და მელცელი. ამ ამბის აღსანიშნავად ტრაქ- 

ტირ „აქლემში« შესრულდა კანონი „ტა2ტა-ტა“. 
ბეთჰოვენის ძლევამოსილი „აკადემიების“ შემდეგ „ბრძოლის“ 

წარმატებამ უმაღლეს წერტილს მიაღწია რედუტის დიდ დარბაზში. 
1814 წლის მარტმი ბეთჰოვენი დირიჟორობდა „ეგმონტსა“ „და 

„ბრძოლას“. დიდ საქველმოქმედო „აკადემააზე“, აპრილში შედგა 

უკანასკნელის წინა დიდი პიანისტური გამოსვლა ყრუ კომპოზიტო- 

რისა სასტუმრო „რომის მეფის“ დარბაზშე., ბეთპოვენი უკრავდა 

შესანიშნავი ტრიოს (ოპუსი 97”) საფორტეპიანო პარტიას. ამ კონ– 

ცერტის გამეორებით პრატერში თავის დროზე უდიდესი პიანისტი 

საზოგადოებას გამოეთხოვა. 
26 სექტემბერს შედგა „ფიდელიოს“ საზეიმო სპექტაკლი კონ- 

გრესზე ჩამოსულ სამეფო გვარეულობათათვის. 29 ნოემბერს, დღი– 

სით, რედუტის დიდ დარბაზში, რომელიც ხუთი ათას კაცს იტევდა, 

მოეწყო ბეთჰოვენის დიდი „აკადემია“, იმ დროისათვის კომპოზი- 
ტორი ისეთი გავლენით სარგებლობდა, რომ სასურველ მატერიალურ. 
მდგომარეობას მიაღწია სასახლეში. საიმპერატორო თეატრის მმარ– 

თველმა გრაფმა პალფიმ გადაწყვიტა ბეთპოვენის „აკადემიახე“ 
ხელის მოთბობა და დირექციის სასარგებლოდ კომპოზიტორს შემო- 
სავლის მესამედი კი არ მოსთხოვა, როგორც მიღებული იყო, არამედ 
ნახევარი. ბეთჰოვენმა უჩივლა პალფის. გრაფი იძულებული გახდა 

უკან წაეღო თავისი მოთხოვნა და კომპოზიტორის წინაშე ბოდიში. 

?შ შპორი, რომელიც რეპეტიციას ესწრებოდა, წერდა: „არავითარი სიამოვნე–- 

ბა არ განგვიცდია, რადგან ჯერ ერთი, ფორტეპიანო იყო აშლილი, რაც სულ არ 

აწუხებდა ბეთჰოვენს, რადგან უიმისოდაც თითქმის არაფერი ესმოდა; მეორეც, 

სმენის ,დაკარგვის გამო, მისი ყოფილი საოცარი ეირტუოზულობის კვალიც კი 

გამქრალიყო. ძლიერ ადგილებში საცოდავმა ყრუ კომპოზიტორმა ისე დასცხო, 

რომ სიმებმა ჟღრიალი დაიწყეს, დაბალი ხმოვანებისას კი ისე ნაზად უკრავდა, 

რომ ზოგიერთი ადგილი სულ არ ისმოდა... შეუძლია კი მუსიკოსს ასეთი უბე– 

დურების ატანა ისე, რომ იმედი არ გადაუწყდე? ბეთჰოვენის გამუდმებული 

გულისწუხილი ამიერიდან აღარ იყო ჩემთვის გამოცანა“. 
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მოეთხოვა. ამ სახეიმო გამოსვლას ესწრებოდნენ ორი დედოფალი –– 
რუსეთისა და ავსტრიისა, პრუსიის მეფე და სხვა წარჩინებული პირ- 
ნი. მეშვიდე სიმფონიისა და „ბრძოლის“ გარდა შეასრულეს აგრეთვე 
ბეთჰოვენის ახალი კანტატა „დიდებული წამი“, რომელიც კონგ- 
რესის აღსანიშნავად იყო შეკვეთილი. ეს უმნიშვნელო ნაწარმოები 
მხოლოდ გაკვრით შეიძლება მოვიხსენიოთ. დეკემბერში პროგრამა 
ორჯერ გაიმეორეს –- ბეთჰოვენის საკუთარ „აკადემიაზე“ და სა- 

ქველმოქმედო კონცერტზე სამხედრო ლაზარეთის სასარგებლოდ. 
ტრიუმფებს ბეთჰოვენზე არავითარი გავლენა არ მოუხდენია. იგი 

კვლავინდებურად ურყევი დემოკრატი იყო, კვლავინდებურად გა- 
მოურჩეოდა მისი პირადი ცხოვრება იმავე უწესრიგობით, კვლავინ- 

დებურად ამპარტავანი იყო არისტოკრატიასთან. 
მუდამჟამს გაჭირვებული და სნეული კომპოზიტორი, რომელიც 

თაღლით მსახურებს ჩაუვარდა ხელში, თუმცა თავის მატერიალურ 

მდგომარეობას ყურადღებით ეკიდებოდა, მაინც ვერ ახერხებდა 
იმდენად უზრუნველეყო საკუთარი კეთილდღეობა, რომ თავისუფ- 
ლად მისცემოდა შემოქმედებით გარჯას. 

შემოქმედების თვალსაზრისით ცხოვრების ამ უნაყოფო პერი- 
ოღში კომპოზიტორმა მიიღო მნიშვნელოვანი სახსრები, როგორც სა- 
კეთარი „აკადემიიდან“, ისე სამეფო გვარის პირთაგან –– საკმაოდ 

დიდი ფულადი საჩუქრების სახით. 
1813--1814 წლებს მიეკუთვნება რამდენიმე საინტერესო მო- 

გონება ბეთჰოვენის პიროვნებისა და მისი ცხოვრების რაგვარობის 
შესახებ. 

შპორი, რომელიც დიდი კომპოზიტორისადმი განსაკუთრებული 
კეთილი განწყობილებით არ გამოირჩეოდა, თავის ავტობიოგრა- 
ფიაში მას უძღვნის შემდეგ სიტყვებს: 

„ჩვენ მაგიდას მიეუსხედით (ტრაქტირში). ბეთჰოვენი ხალი- 

სიანი მოუბარი გახდა, რითაც საკმაოდ გააოცა იქ მყოფნი, რადგან 

ყოველთვის მოღუშული, სიტყვაძვირი და ზანტი იყო. ძნელად თუ 
რასმე გააგებინებდი. ისე ხმამაღლა უნდა გეყვირა რომ მესამე 

ოთახში ისმოდა. ბეთჰოვენი რამდენადმე უკმეხი იყო, მის უხეშობას 
“თავიც რომ დავანებოთ; მაგრამ პატიოსნების შუქი ედგა სქელი წარ- 

ბებით დაფარულ თვალებში. 
...I 1813 წლის მაისის ბოლოდან) ზოგჯერ ვხვდებით მას გენის 
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თეატრში. ორკესტრთან ძალიან ახლოს იჯღა ხოლმე იმ ადგილზე, 
გრაფი პალფი რომ აძლევდა უფასოდ... მუსიკაზე ძალზე იშვიათად 

ლაპარაკობდა. თუკი ეს მოხდებოდა, მისი მსჯელობა ძალიან მკაცრი 
იყო და იმდენად მტკიცე, რომ სპობდა ყოველგვარი უარყოფის სა- 

შუალებას. სხვის ნამუშევრებისადმი სულ მცირე ინტერესსაც კი არ 

იჩენდა იმხანად მის საყვარელ სალაპარაკო თემას შეადგენდა 
ლობკოვიცისა და პალფის თეატრალური ღდირე1ციის დაუნდობელი 

კრიტიკა. არცთუ იშვიათად, როცა თეატრის შენობაში ვიმყოფებო- 
დით, იგი ისე ხმამაღლა ლანძღავდა. უკანასკნელს, რომ ნათქვამის 

გაგონება შეეძლო არამცთუ გარეთ მყოფ საზოგადოებას, თვით 

გრაფსაც კი თავის კანტორაში... 

იგი ცუღი მეოჯახე იყო და. საუბედუროდ, გარშემო მყოფნი 

ხშირად ძარცვავდნენ ხოლმე. ხშირად მონატრებია ყველაზე აუცი- 
ლებელიც კი. ჩვენი ნაცნობობის დასაწყისში ვკითხე ერთხელ, 

რაკი ტრაქტირში კარგა ხანს აღარ გამოჩნდა: „ავად ხომ არ ბრძან- 

დებოდით? „წაღები გამეხდნენ ავად და რახან გამოსაცვალი არა 
მაქვს, სახლში ვიყავი გამომწყვდეულე“, –- მიპასუხა' მან. 

ვარნჰაგენმა, რომელიც 1814 წლის ბოლოს ჩამოვიდა კონგრესზე 

პრუსიის მინისტრ გარდენბი-–ჯთან ერთალ. ვენაში ჩამოსვლისთანავე 
მოძებნა თავისი ნაცნობი. შეხვედრამ არცთუ ისე კარგი შთაბევ- 
დილება დატოვა. , 

მისი აზრით, ბეთჰოვენი „უფრო დაყრუებულიყო, უფრო ბუზ- 

ღუნა მიზანთროპი გამხდარიყო. არისტოკრატებთან არავითარი საქ- 

მის დაჭერა არ სურრა და ეს 2:545ისხებურლმა წარმოთქეა... გაველუ- 

რებული მხატვრის რახილთან წაყვანა უმალვე გადავიფიქრე. იგი 

გაურბოდა საზოგადოებას, მასთან ყოფნა კი, როცა არ უკრავდა, 
არაფრის მაქნისი იყო. ერთი სიტყვით, მისი სახელი, თუმცა ცნო- 

ბილი და პატივცემული, ჯერ კიდევ არ იდგა აღიარების იმ სიმაღლე– 

ზი. რომელსაც უფრო მოგვიანებით მიაღწია“. 

არისტოკრატიისადმი როგორი ზიზღით უნდა ყოფილიყო განმს- 

დ. ალული ბეთჰოვენი, თუკე ეს თვალში მოხვდა შემთხვევით მასთან 

მესულ ნაცნობსაც კი! 

საინტერესოა პრაღელი მუსიკოსის ტომაშეკის –– მრავალი წლის 
განმავლობაში დიდი კომპოზიტორის აღფრთოვანებული თაყვანის- 
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მცემლის მოგონებანი ბეთჰოვენთან შეხვედრების შესახებ 1814 

წლის შემოდგომაზე: 
„საცოდავს იმ დღეს ძალზე ძნელად ესმოდა ყურში. ასე, რომ 

უფრო ყვირილი იყო საჭირო, ვინემ ლაპარაკი... ოთახი, სადაც მან 
მეგობრულად მიმიღო, ძალიან ულაზათოდ იყო მოწყობილი, 

ამასთან ისეთივე უწესრიგობა სუფევდა, როგორც მის თმაში... ლა- 

პარაკის დროს სიტყვებს აფუჩეჩებდა; ლაპარაკით ხმამაღლა ლაპა- 
რაკობდა, როგორც საერთოდ ყრუებს სჩვევიათ ხოლმე. გარდა ამისა, 
ხელს გაუთავებლად აფათურებდა ყურის სიახლოვეს, თითქოს და- 
კარგულ სმენას ეძებსო.“ 

ლაპარაკი მეიერბერზე ჩამოვარდა. 
ტომაშეკი: „მითხრეს, ახალგაზრდა მსახიობი ჩამოსულა, არა- 

ჩვეულებრივი პიანისტი ყოფილა“. 
ბეთჰოვენი: „დიახ, მეც გავიგე, მაგრამ არ მომისმენია, ჯერ 

გავიდეს ნამიოდე თვე და მერე ვნახოთ, რა აზრისა იქნებიან ვენელე- 
ბი მის დაკვრაზე. აქ ძლიერ უყვართ ყველაფერი ახალი... მე ჩემი 
„ბრძოლის“ შესრულების დროს გავიცანი... ამ ახალგაზრდა კაცს 
ხვდა დიდი დოლი. ჰა-ჰა-ჰა! კმაყოფილი არ დავრჩენილვარ; თავის 
დროზე არ ურტყამდა, ყოველთვის აგვიანებდა. იძულებული გავ- 
ხდი ერთი მაგრად შემეხურებინა. ჰა-ჰა-ჰა! ამაზე, ალბათ, გაბრაზდა. 

მაშ რა მექნ,ი თუ გაბედულება აკლია და თავის დროზე ვერ 
ურტყამს!4 | 

მერე ტომაშეკი აღწერს 'მეიერბერის კომიკური ოპერის „ორი 

ხალიფი, პატრონი და სტუმარის“ ნახვით მიღებულ შთაბეუდილებას. 

პრუსიელებმა პატივი სცეს თანამემამულეს, მაგრამ წარმატება არ 
შეეფერებოდა ზარ-ზეიმს და ოპერა აღარ გაუმეორებიათ. 

ტომაშეკი: „დავესწარი ამ ოპერის წარმოდგენას, რომელიც 
დაიწყო „ქება-დიდებით“ და დამთავრდა „ლანძღვა-გინებით.“ 

ბეთჰოგენი: „მისი დაკვრის საქმეც ასეა... ჩემი ნაცნობების 
ახრით... შემიძლია დავასკვნა, რომ იგი კარგი ოსტატია, მაგრამ ზე- 
რელე ადამიანი უნდა იყოს.. ძველთაგანვე ცნობილია, რომ დიდი 
პიანისტები ამავე დროს დიდი კომპოზიტორებიც იყვნენ, მერე რო- 

გორ უკრავდნენ? ისე კი არა, როგორც დღევანდელი პიანისტები, 
კლავიატურაზე რომ დახტიან ზევით და ქვევით დაზეპირებული პასა- 

ჟებით. ბუმ-ბუმ-ბუმ –– რას ჰგავს ეს? არაფერს! ფორტეპიანოს ჭე- 
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შმარიტი ვირტუოზები დაკვრაში იძლეოდნენ რაღაც გამართულს, 
რაღაც მთლიანს; (ასეთი იმპროვიზაცია) შეგვეძლო მიგვეჩნია ჩა–- 

წერილ, კარგად დამუშავებულ ნაწარმოებად. აი, ესაა ფორტეპიანო– 
ზე დაკვრა, დანარჩენი კაპიკიც არა ღირს.“ 

მეიერბერი მაშინ ახალგაზრდა იყო. მისი ბრწყინვალე კარიერა 
მხოლოდ იწყებოდა. როგორი! პიანისტს. ვენის არისტოკრატიულ სა– 
ლონებში დიდი წარმატება ჰქონდა, მაგრამ მისი კომიკური ოპერა 

„ალიმელეკი“ („ორი ხალიფი“) როგორც ვენაში, ისე სხვა ქა- 

ლაქებში ჩავარდა. ბეთჰოვენი არ იცნობდა არც მის მუსიკას, არც 
მის დაკვრას. ყველა ახალ მოდურ სახელს იგი ათვალწუნებით ეკი- 

დებოდა და სხვათა სიტყვებს აყოლილი მეიერბერსაც ავად იხსე– 
ნიებდა. მართალია, დიდმა კომპოზიტორმა სწორად შენიშნა მეიერ– 

ბერის გაუბედაობა, მაგრამ მას არ შეეძლო ცოდნოდა იმ შეუპოვ- 

რობის, სწავლის წყურვილის, საღი გონების და დრამატურგიული 
ნიჭის ამბავი, რომელიც მეიერბერს შედარებით გვიან განუვი- 

თარდა. 
ექიმმა ვეისენბახმა, მუსიკის დიდმა მოყვარულმა, ვისაც ბეთჰო- 

ვენის კანტატის „დიდებული წამის“ სიტყვები ეკუთვნის, დაგვი- 

ტოვა ბეთჰოვენისა და მისი ცხოვრების საინტერესო აღწერილობა. 
„ბეთჰოვენი მძლავრი და ღონიერი სხეულის პატრონი «ყო... 

გამძლეობა ახასიათებდა მხოლოდ ხორცსა და ძვლებს მისას; ნერ- 

ვული სისტემა უკიდურესად აგზნებადი და თითქმის ავადმყოფური 
ჰქონდა... მას ოდესღაც გადაეტანა მძიმე ტიფი; ავადმყოფობის შემ- 
დეგ იწყება მისი ნერვული სისტემის დაქვეითება. სმენის დაკლებაც, 
ალბათ, მაშინ დაეწყო... ეს პირადად მისი დანაკლისი უფროა, ვიდრე 

ქვეყნისა, თუმცა საყურადღებოა, რომ ავადმყოფობამდე მისი სმენა 

უბადლო სიმახვილით გამოირჩეოდა.. ხასიათი მთლიანად შეესა- 
ბამება შესანიშნავ ნიჭს. არასოდეს შემხვედრია უფრო ბავშვური 
ხასიათის შეხამება ასეთ ძლიერებასა ღა ჯიუტ ნებისყოფასთან; 
ბეთჰოვენს რომ გულის გარდა არაფერი ჰქონოდა, მაინც იქნებოდა 

ერთი იმათთაგანი, ვის წინაშეც გსურს თავი დახარო. იგი მთელი არ- 
სებით ერთგულია სიკეთისა და სილამაზის. თანდაყოლილი სწრაფვის 
წყალობით მან უკან ჩამოიტოვა ყოველგვარი განათლება... 

შემოქმედების პერიოდში (მისი ცხოვრების) მოუწესრიგებლობამ 

უმაღლეს საფეხურს მიაღწია. ხშირად მთელი დღეობით გადაიკარ- 
გებოდა და არავინ იცოდა სად იყო.“



1814 წელს მხატვარმა ლეტრონმა ბეთპოვენის გარეგნობა სუ- 

რათზე გადაიტანა. იგივე პორტრეტი მაშინვე გრავიურაზე გადაიღო 

გეფელმა ფირმა არტარიას შეკვეთით, რომელიც დიდი პოპულარო- 
ბით სარგებლობდა, პორტრეტი, ალბათ, სწორად გადმოსცემს ორ- 
მოცდასამი წლის კომპოზიტორის სახის ნაკვთებს: თვალში გეცემათ 

გაბედული, ენერგიით აღსავსე, ჯერ ისევ ახალგაზრდა სახე, რომელ- 
ზეც არაა ჯანის გატეხის სულ მცირე კვალიც კი, რაც ასე აშკარად 

აჩნევია გვიანდელ პორტრეტებს. კლეინის ქანდაკებასთან (1812 წე 

ერთად, რომელიც როიალების ფაბრიკანტის შტრეიხერის დაკვეთი- 
თაა გაკეთებული, ლეტრონ –– გეფელის გრავიურა მიეკუთვნება ბეთ- 

ჰოვენის ყველაზე უფრო ზედმიწევნითი მსგავსებით შესრულებულ 
პორტრეტებს. 

1815 წელს ბეთჰოვენი კვლავინდებურად რჩება კონგრესის ყვე- 

ლაზე უფრო გავლენიანი ჯგუფხს საყვარელ ადამიანად. მაღალი წრის 
არისტოკრატიას არ აინტერესებდა მისი პოლიტიკური შეხედულე- 
ბები, რამდენადაც ყრუ მიზანთროპი სასახლის ეთიკეტის ფარგლებში 
ეტეოდა და უფრო მეტად დუმდა. მაგრამ ევროპაში დატრიალებულ 
ამბებს არ შეეძლო ბეთჰოვენი არ დაეინტერესებინა.ა ატლანტის 
ოკეანეში გადაკარგულ წმ. ელენეს პატარა კუნძულზე გადასახლე- 
ბულე ნაპოლეონის ტრაგიკული ბედი აღელვებდა მთელს მსოფ- 
ლიოს. ბეთჰოვენი დიდის ყურადღებით ადევნებდა თვალს ყოფილი 

სათაყვანო პიროვნების ბედ-იღბალს, 1819 წლის სასაუბრო რვე- 
ულში ? ვხვდებით შემდეგ პოლიტიკურ ტირადას, რომელიც ბეთჰო- 

ვენის ერთ-ერთი მობაასის ხელითაა ჩაწერილი: „რა საცოდავ დღეში 

გართ, 1813 წლამდე ბევრად უკეთესი იყო. არისტო,კრატიამ კვლავ 
ჰპოვა დასაყრდენი ავსტრიის სახით, რესპუბლიკური სული კი ნა- 
ცარში მღვივარ ნახშირად გადაიქცა. ნაპოლეონი რომ ევროპაში 

კვლავ დაბრუნებულიყო, უკეთ შეხვდებოდნენ. იგი დროის სულით 
სუნთქავდა და მართვა-გამგეობის სადავეებიც კარგად ეჭირა ხელში. 

ჩვენი შვილიშვილები მას სამაგიეროს მიუზღავენ. მე, როგორც გერ- 

შრ დაყრუებული ბეთჰოვენი მეგობრებთან საუბრობდა ეგრეთ წოდებული 

„სასაუბრო რვეულების“ საშუალებით. რვეულებში იწერებოდა მოსაუბრეთა 

კითხვა-პასუხი, 
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მანელი, მისი დაუძინებელი მტერი ვიყავი, მაგრამ შემდგომმა მოგ. 
ლენებმა მასთან შემარიგეს, ახლა ყოველივე გაჰქრა: იმედე6» ერთ- 
გულება, პატიოსნება. იგი სიტყვის პატრონი იყო. ხელოვნება და 
მეცნიერებაც კარგად ესმოდა, უმეცრება კი ჭირივით სძულდა. რაღა 

თქმა უნდა, მას მეტი პატივი უნდა ეცა გერმანელებისათვის და და- 
ეცვა მათი უფლებები, მაგრამ ბოლო ხანს გარმემორტყმული იყო 

მოღალატეებით და გენიამაც მიატოვა... რევოლუციის თაობამ და 
ეპოქის სუნთქვამ წარმოშვეს რკინის ადამიანი. მან დაანგრია ფეო- 

დალური სისტემა, იგი იყო უფლებებისა და კანონიერების მფარ- 

ველი“. 
კომპოზიტორის მოსაუბრეთა ასეთი აღფრთოვანებული გამოხმა- 

ურება ნაპოლეონისადმი –– ბეთჰოვენის სასაუბრო რვეულმი ჩაწე- 
რილი –– არ შეიძლება თვით კომპოზიტორის აზრის საწინააღმდეგოდ 

მივიჩნიოთ. მკაცრი პოლიტიკური რეაქციის ხანამი უფრო პროგ- 

რესული ვენელები-–-მათ რიცხავში კი ბეთპოვენიც შედიოდა –– ნა- 

პოლეონს უკვე ახლებურად აფასებდნენ. ამას მოწმობს სუფრასთან 
გამართული საუბრები (1814-182ე წწ.), რომლებიც გაჟღენთი- 

ლია ჭეშმარიტი სოციალური რადიკალიზმით მაგრამ ამდაგვარი 

შეხედულებები შეიძლებოდა გამოთქმულიკო მხოლოდ ახლო მე- 
გობართა წრეში, დიდებულებთან კი ბეთჰოვენი ჩვეულებრივ მოღუ- 

შძული და სიტყვაძვირი გახლდათ. 
1815 წლის დამდეგს ბურგთეატრის შენობაში გაიმართა სასახ- 

ლის დახურული კონცერტი, რომლის პროგრამითაც ავსტრიის იმპჰე- 
რატორმა პირველად დაარღვია მაღალი საზოგადოების მაერ მიღე- 

ბული წესი. 
აი, რას წერს ამის შესახებ კონცერტის მონაწილე -- მომღე- 

რალი ვილდი: 

„შესასრულებელ ნაწარმოებთა შერჩევისას, პირველად თქვეს 

უარი მარტოდმარტო როკოკოს მუსიკი შესრულების ჩვეულებაზე 
და ამ სიახლეს უნდა ვუმადლოდეთ იმპერატორ ფრანცს... (ბეთჰო- 

ვენის) „ადელაიდას“ შესრულებას მოჰყვა ის.. რომ მე ახლოს გა- 

ვიცანი ყველა დროის მუსიკის უდიდესი გენიოსი ბეთჰოეენი. მაეს- 

ტრომ, რომელსაც გაუხარდა ჩემს მიერ არჩეული სიმღერები, მომ- 

ძებნა და მითხრა, მზად ვარ აკომპანირება გაგიწიოთო“. 

როგორც ვხედავთ, ბეთჰოვენის მუსიკამ სასახლის არესტოკრა- 
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ტაის თვით ბუდე'მივე დაამარცხა საბოლოოდ როკოკის სტილი, ესე 

იგი, ძველი რეჟიმის მუსიკა. 

სასახლის დამყაყებულ ატმოსფეროში რეპერტუარის ასეთი 

ცვლილება „რევოლუციურ“ მოვლენად შეიძლება ჩაითვალოს. 

1815 წელს ბეთჰოვენი არა ერთხელ გამოსულა ვენის სხვადასხვა 

საკონცერტო დარბაზში დირიჟორის სახით –– უპირატესად საქველ- 

მოქმედო კონცერტებზე. ერთ-ერთ საქველმოქმედო „აკადემიაზე". 
25 დეკემბერს ბეთჰოვენმა შეასრულა ახალი კანტატა გოეთეს სი- 
ტყვებზე –– „ზღვის მყუდროება და ბედნიერი ნაოსნობა “ (ოპუსი 
112). ეს ახალი ნაწარმოები შერეული გუნდისა „და ორკესტრისათვის, 
გამოირჩევა სიმშვიდით, სიდიადითა და მხატვრული მომწიფებულო- 

ბით. ბუნების პოეზია აქ შეერთებულია უზფოთველობასა და მყუდ- 
როების შეგრძნებასთან. 

იმ დროს სხვა მცირერიცხოვან თხზულებათაგან ყურადღებას იპ- 

ყრობენ მშვენიერი სონატა ფორტეპიანოსათვის მი მინორი (ოპუსი 

90) და ორი სავიოლონჩელო სონატა (ოპუსი 102), აგრეთვე უვეთ- 

ტიურა (ოპუსი 115), რომელმაც შემთხვევითი სახელი –– „სადღე- 
ობო“ მიიღო. ოთხივე ამ ინსტრუმენტულ ნაწარმოებს აქვს რაღაც 

საერთო. კონტრასტულ, მძლავრ ცალკეულ ეპიზოდებთან და სისხლ- 

სავსე სასიმღერო ლირიკასთან შერწყმული შემოქმედებითი მოწიფუ- 
ლობა, ქმნიან სულიერი სიმშვიდის, ძალთა რწმენისა და ჭეშმარიტი 

ოპტიმიზმით აღსავსე სახეს. ამ ნაწარმოებთა შორის ყველაზე უფრო 
პოპულარულია საფორტეპიანო სონატა IM 27. იგი ორი ნაწილისაგან 

შედგება. პირველი, მისი მრისხანედ წინ მომავალი მძლავრი მოტივის 
ძირითადი საწყისი კონტრასტით, წამსვე რომ ნაზ ექოდ გადაიქცევა, 

სავსეა სიცოცხლის მჩქეფარე ენერგიით. მეორე –– მკაფიო, მშვიდი, 

მღერადი და სადა მე ლოდიაა. მაგრამ ეს სისადავე გამოხატავს ქარეიშ- 

ხლისა და მღელვარების გადალახვას და თითქოს განამტკიცებს მხატ- 
ვრის შერიგებას ცხოვრებასთან. 

იგივე განწყობილებაა ასახული ხსენებულ ორ სავიოლონჩელო 

სონატაშიც. 

უვერტიურა ორკესტრისათვის ბეთჰოვენის ერთი იმ უვერტიუ- 

რათაგანია, რომელიც პირველი ცხრა უვერტიურისაგან განსხვავებით 
თეატრისათვის არაა დაწერილი, როგორც ავტორის მინაწერი მე- 
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ტყველებს, ეს ნაწარმოები ყველა შემთხვევისათვის ვარგა და საკონ– 
ცერტოდ გამოდგება", იგი ჩაფიქრებული ყოფილა რომელიღაც 
დღესასწაულის გამო და კომპოხიტორს შემდგომ დაუმთავრებია 

1815 წლის 25 დეკემბრის კონცერტზე შესასრულებლად, "სადაც 
აგრეთვე პირველად შეასრულეს კანტატა „ზღვის მყუდროება და 
ბედნიერი ნაოსნობა.“ 

1814-–– 1815 წლებში კომპოზიტორი მუშაობდა მთელ რიგ შოტ- 
ლანდიურ და სხვა სიმღერებზე; მაშინვე დაიწყო მუსიკის ისტორი- 

აში პირველი სიმღერების ციკლი „შორეულ სატრფოს.“ 
ისტორიის თვალსაზრისით, 1813 -––- 1818 წლების ყველა ნაწარ- 

მოები განხილულ უნდა იქნას, როგორც გარდამავალი. ეს ნაწარ- 
მოებები შეიცავენ მარცვალს ბეთჰოვენის „უკანასკნელი სტილისა"-– 
ბოლო სონატების, კვარტეტების, მეორე მესეისა და მეცხრე სიმფო- 
ნიის სტილს. 

თავი ოცდამეერთე 

უკანასკნელი წლები 

1815 წლის ბოლოს გარდაიცვალა ბეთჰოვენის ძმა კარლკასპარე. 
ურთიერთობა ძმათა შორის დაძაბული იყო, მაგრამ კარლის ავად- 
მყოფობის უკანასკნელ წლებში ბეთპოვენმა ძალიან გულთბილი ყუ- 

რადღება და სიყვარული გამოამჟღავნა მომაკვდავი ძმისადმი, ხშირად 

ფულითაც ეხმარებოდა. ამიტომ არცაა გასაკვირი, თუ „მეფის საიმ- 
პერატორო, ხაზინის ოფიცერმა“ კარლ-კასპარმა, რომელმაც კარგად 

იცოდა თავისი ცოლის –- იოჰანას გარყვნილებისა და ფუქსავატო- 

ბის ამბავი, ცხრა წლის ვაჟის მეურვეობა ცოლს კი არა, სახელმოხ- 

ვეჭილ ძმას უანდერძა. მარტოხელა ბეთჰოვენმა, რომელსაც მუდამ 

სწყუროდა ოჯახის შექმნა და ძმისწულ.კარლს აღმერთებდა, სიხარუ- 

ლით მიიღო ეს წინადადება. მაგრამ კარლ-კასპარი წინდაუხედავად 

მოიქცა: რაკი სურდა სეკედ-ლის წენ ცოლს შერიგებოდა, ანდერძის 

ერთი მუხლი ისე გაურკვევლად შეადგინა, რომ შესაძლებელი გახდა 
მისი უკანასკ5ნელი ნება-სურვილი სხვადასხვანაირად განემარტათ. 

მუხლი მეურვეობის შესახებ სადავო აღმოჩნდა, რადგან მომაკვდავი. 
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თუ თანასწორ არა, ყოველ შემთხვევაში არაპირდაპირი მონაწილე- 
ობის უფლებას აძლევდა იოჰანას შვილის აღხრდის საქმეში, ამ 

გაურკვევლობით კაოლ-კასპარმა შექმსა საბაბი დაუსრულებელი 
დავისა: და კინკლაობისა იოჰანასა და მის მაზლს შორის. უამრავი დამ- 

ცირებისა და მღელვარების გადატანა მოუხდა ბეთჰოვესს ამ ბედუ- 

კუღმართ მეურვეობასთან დაკავშირებით. მიუხედავად ამისა, კომ- 
პოხიტორი შეუპოვარ, ყოველდღიურ ბრძოლას ეწეოდა ბავშვზე 
ზრუნვის უფლების მოსაპოვებლად. ძმისწულისადმი სიყვარულმა 
გააბედვინა ბეთჰოვენს წასულიყო ყოველგვარ მსხვერპლზე, უფრო 
სწორად, არ იყო ისეთი მსხვერპლი, რომელსაც არ გაიღებდა ეს დი- 

დი ადამიანი ბავშვის კეთილდღეობისათვის თუ კვალდაკვალ გავ- 

ყვებით ბეთჰოვენის სიცოცხლის უკანასკნელ Vლებს, დავინახავთ, 
რომ განუწყვეტელი, ძალ-ღონის გამომლევი ბრძოლა, მასზე მინ- 

დობილი სიცოცხლის ბედნიერების გულისათვის ჭეშმარიტი გმირო- 
ბის ხასიათს ღებულობს. 

პატარა კარლი ნიჭიერი ბავშვი იყო, თუმცა ცრუპენტელობა და 

სიზარმაცე, პატარაობიდანვე დასჩემდა დედამისი ყოველ ღონეს 

ხმარობდა, შვილი ბეთჰოვენის წინააღმდეგ «აემხედრებინა. კომპო- 

ზიტორიე კარგად ხედავდა რა გაპბზრწხელ გავლეხას ახდენდა ეს 
ქალი შვილზე. ამიტომ სულ იმასა ცდილობდა, როგორმე ჩამოეშო- 

რებინა იოჰანა პატარა კარლზე ზრუნვისათვის. ხუთი წლის განმავ- 
ლობაში აწარმოებდა ბეთჰოვენი იოჰანასთან ათასნაირ სასამართლო 
დავას, რომელიც ხანგრძლივი მერყეობისა და ერთიმეორის საწი- 
ნააღმდეგო დადგენილების შემდეგ, ბეთჰოვენის სრული გამარჯვე– 
ბით დამთავრდა: 1820 წელს სასამართლომ საბოლოოდ დაადგინა 
ბეთჰოვენი ბავშვის ერთადერთ მეურვედ და კარლი მთლიანად გა- 

მოაცალკევეს დედის ყოველგვარ ხელყოფისაგან. 
ამ ხუთი წლის მანძილზე“ბეთპჰოვენი შესამჩნევად მოხუცდა: გარ- 

და იმისა, რომ სასამართლოებში საქმეს უჭიანურებდნენ და ათახ- 

გვარ შეურაცხყოფას აყენებდნენ“, კომპოზიტორი მუდამ გაღი- 

?შ ასე, მაგალითად, ერთ-ერთი სასამართლო გარჩევა მოხდა ისეთ ინსტან- 

ციამი, რომელიც იხილავდა მხოლოდ თავად-აზნაურთა საქმეებს. მოსაძმართლეე– 

ბი შეცდომაში შეიყვანა კომპოზიტორის გვარის წინ დასმულმა წინსართმა „ვან“ 

და, რადგან გერმანულ სახელმწიფოებში წინსართი „ფონ“ ეკუთენით მხოლოდ 

აზნაურებს, მოსამართლეებმა ანალოგიურად გადაწყვიტეს რომ ჰოლანღიური 
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ზიანებულ მდგომარეობაში იმყოფებოდა, რადგან მისი ზრახვები 
უმთავრესად მიმართული იყო მატერიალური მდგომარეობის გაუმ- 
ჯობესებისაკენ. 1814--1815 წლების ტრიუმფალური კონცერტების 

წყალობით ბეთპოვენმა რამდენიმე ათასი ფლორინი გადაიხახა. 
როცა ძმისწულის მეურვეობას შეუდგა, ამ ფულით შვიდი საბანკო 
აქცია იყიდა. ეს იყო კაპიტალის ხელსაყრელი დაბანდება. ბეთპო- 

ვეხმა დაიფიცა, რომ ამ ფულს კარლისათვის შეინახავდა და კიდევაც 
მოახერხა ეს. მხოლოდ ეოთხელ გახდა იძულებული უკიდურესი აუ- 

ცილებლობის გამო გაეყიდა ერთი აქცია თუმცა შმეპდეგ მან 

აუნაზღაურა თავის თავს ეს „აეახი". 

ბეთჰოვენს ყოველდღიური ცხოვრების სახსრები არ ყოფნიდა. 

„პენსიას,“ რომელსაც არისტოკრატი-მფარველები უხდიდნენ, არ 
შეეძლო დაეფარა ხარჯთა მეოთხედიც კი. ნაწარმოებებზე მუშაობა 
ავადმყოფობისა და უსასრულო ზრუნვა-უსიამოვნებათა გამო, რაც 

დაკავშირებული იყო ძმისწულის აღზრდასთან, ძალიან მძიმედ მიმ- 
დინარეობდა. გამომცემლები უხალისოდ ღებულოადნენ გენიალური 

კომპოზიტორის უკანასკნელ ქმნილებებს, რადგან რთული, ძნელად 

მისაწვდომი ნაწარმოებების წარმატებით გაყიდვი” შანსები ცოტა 

იყო. კომპოზიტორის მიერ აპ წლეამე დაჯყერილი მრავალი წე- 

რილი სავსეა წვრილმანი ანგარიშებითა და ფულთან დაკავშირებული 
მოსახრებებით, მაგრამ იგივე წერილები გულის ამაჩუყებელიცაა, 

რადგან მოწმობენ რა აუზარმახარს გული ჰქონდა აძ ადამი–- 

ანს, რომყლიც მამაცურად ებრძოდა მისთვის საძულველ მატერია- 

ლურ გაჭირვებას „ვაჟიშვილის“ (ასე ეძახდა ბეთჰოვენი ძმისწულს, 

რითაც სურდა ხაზი გაესვა ბიჭისადმი თავისი მამობრივი დამოკიდე- 

ბულებისათვის) კეთილდღეობისათვის. 

ბეთჰოვენმა კარლი დახურულ პანსიონში ვინმე ჯანატაზიო 

დე 'ლ–რიოსთან მეაბარა. ბეთჰოვენი მეგობრულად იყო განწყობილი 

ამ გაგერმანელებულ იტალიჟო ოჯახთან. აახსიონის მფლობელის 

ერთ-ერთი ქალიშვილი, ფანი, გულკეთალი გოგონა და ღრმა სუ- 
ლის ადამიანი, ბეთჰოვენის მიმართ განსაკუთრებულ ერთგულებას 

  

„ევან“ მოწმობს აზნაურულ წარმოშობას, რაც არ იყო სწორი, ბეთჰოვენმა სასა– 

მართლოში ამაყად განაცხადა, რომ იგი აზნაურია სულით, მაგრამ ამან მოსამართ– 

ლეებზე არავითარი შთაბეჭდილება არ მოახდინა... საჭირო გახდა საქმის გადატა- 

ნა „მეშჩანთა+ ინსტანციაში. ბეთჰოვენი ამან დიდად გაანაწყენა. 
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იჩენდა. მისი დღიურები სავსეა ძვირფასი ჩანაწერებით კომპოზი- 
ტორის შესახებ სიცოცხლის ამ პერიოდში. აი, რას გვიამბობს ფანი 
ბეთჰოვენზე. (1816 წ): 

„ბეთჰოვენისათვის დაიწყო, თუ შეიძლება ასე ითქვას, ახალი 
სულიერი ცხოვრება; ასე გეგონებოდათ, ამ ბიჭს უძღვნა თავისი 

სული და ხორციო. «იმის მიხედვით, ძმისწული გაახარებდა თუ გა- 

აჯავრებდა, ზოგჯერ კი დაადარდიანებდა კიდეც, ––- იგი წერდა, ან 
არაფრის დაწერა არ შეეძლო. 1816 წელს პირველად მოვიდა ჩვენს 
სახლში, რათა საყვარელი კარლი მიებარებინა ინსტიტუტში, რომე- 

ლიც მამაჩემმა დააარსა 1798 წელს... დღემდე კარგად მახსოვს, რო- 

გორ ტრიალებდა ოთახში ბეთჰოვენი; ჩვენ მხედველობიდან გამო- 
გვრჩა მისი თანმხლები „თარჯიმანი“ ბ-ნი ბერნარდი (შემდგომში 

„ვენის გაზეთის“ რედაქტორი) და წამდაუწუმ ბეთჰოვენის ყურს 

ავეკრობოდით ხოლმე, რომ უკეთ გაეგონა. 

შემდგომ, როცა მამაჩემი ინსტიტუტითურთ ქალაქგარეთ გა- 
დასახლდა... ბეთჰოვენმა მეზობლად ბინა დაიქირავა და მთელი ზამ- 

თარი ჩვენს ოჯახურ წრეში გაატარა.4 
1816 წლის სექტემბერში ბეთჰოვენმა ახალი მეგობრები თავის- 

თან, აგარაკზე, ბადენში მიიწვია, სადაც სტუმრები გაეცნენ კომპო- 
ზიტორის უბადრუკ ყოფა-ცხოვრებას. 

„როგორც კი ჩავედით, გასეირნება შემოგვთავაზა, თავად უარი 

თქვა გასეირნებაზე, არა მცალიაო... საღამოთი, როდესაც დავბრუნ- 

დით, იქაურობის მილაგებ-მოლაგების კვალიც ვერა ვნახეთ. ბეთ- 
ჰოვენი ბუზღუნებდა და ბოდიშობდა, ყველაფერს იმათ აბრალებდა, 

ვისაც მინდობილი ჰქონდა ეს საქმე, თვითონ კი გვეხმარებოდა მო- 

წყობაში; ძალიან საინტერესო იყო მისი დახმარებით მსუბუქი სა- 

ვარძლის გადატანა! ჩვენ, ორ ქალიშვილს დაგვითმეს საკმაოდ ფარ- 

თო ოთახი, სადაც იდგა მისი ფორტეპიანო, მაგრამ ამ ტაძარში ვერა 

და ვერ დავიძინეთ.. დილით პოეტური განწყობილებიდან გამოგვი- 
ყვანა საკმაოდ პროზაულმა ხმაურმა! მალე სახედაკაწრული ბეთჰო- 

ვენიც გამოჩნდა და შემოგვჩივლა, შეტაკება მომიხდა დათხოვნილ 
მსახურთანო: „ერთი შეხედეთ, რა დღეში ჩამაგდო!“ ამათ კარგად 

იციან ჩემი სიყრუის ამბავი და არც ერთი არა ცდილობს, ნათქვამი 

როგორმე გამაგებინოსო. სეირნობის დროს ბეთჰოვენი უჩიოდა სმე- 

ნის დაკარგვას და იმ ბედშავ ცხოვრებას, რომელსაც იგი ეწეოდა“. 
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მალე ბერჰოვენმა კარლი გამოიყვანა ჯანატაზიოს ინსტიტუტი 
დან. გაუთავებელი ვაი-ვაგლახის შემდეგ გადაწყვიტა ––- კარლისა- 
თვის განათლება შინაურ პირობებში მიეცა. „ღამის დედოფლის“ -– 

იოჰანას ათასნაირი კინკლაობის ცოდვილობისა და ინტრიგების 
შემდეგ, ბეთჰოვენმა ძმისწული დიდი პესტალოცის მოწაფის ბლებ- 

ლინგერის ისეთსავე ინსტიტუტმი მიაბარა მაგრამ არავითარ პე- 

დაგოგიურ მეთოდებს აღარ შეეძლო უზნეო ჭაბუკის გამოსწორება. 
მას არ უყვარდა ბიძა, თუმცა მოხერხებულად იცოდა ხასიათის შე–- 

წყობა. ორპირმა და მაცდურმა კარლმა უზომო მწუხარება მიაყენა 

ბეთჰოვენს. კომპოზიტორს იმდენად სჯეროდა კარლის ნიჭიერები– 
სა, რომ ამბობდა, აუცილებლად მეცნიერი გამოვაო. ჭაბუკმა საკ- 

მაოდ კარგად იცოდა ბერძნული ენა და ერთ ხანს ფილოლოგიასაც 
დაეწაფა, მაგრამ მას არ სჩვეოდა საქმის ბოლომდე მიყვანა და სა–- 

ერთოდ ჭკუათხელი და თაექარიანი ყმაწვილი იყო. ყველაზე უფრო 
გართობა-სიამოვნება იზიდავდა. ცუდად როდი უკრავდა ფორტე- 
პიანოზე. სწავლობდა ჩერნისთან, რომელსაც ბეთჰოვენი ძვირფას 

პედაგოგიურ მითითებებს აძლევდა. კარლისაგან მუსიკოსი არ დად- 

გა. სამაგიეროდ, სრულყოფილად შეისწავლა ბილიარდის თამაში 

და ისეთის ოსტატობით ყრიდა ბურთებს ლუზაში, რომ ვენის ლუდ- 
ხანების მუდმივ სტუმართა შორის ერთგვარი პოპულარობაც კი მოი- 
ხვეჭა. ბიძამისის სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში მან სცადა პო- 

ლიტექნიკურ ინსტიტუტში განეგრძო სწავლა. თავისი მოწოდება სა- 

ბოლოოდ სამხედრო სამსახურში ჰპოვა, სადაც იგი ბეთჰოვენმა 

პროტექციით ოფიცრად განაწესა. როცა კომპოზიტორი კვდებოდა, 

ძმისწული შორს იყო, პროვინციულ ქალაქში, სადაც მისი ნაწილი 

იდგა: შემონახულია კარლის სურათი. სურათიდან ულვაშიანი ლო- 

თი-შფოთის ფიზიონომია შემოგვცქერის. გული გეტკინება, როცა 

გაიფიქრებ, რომ ამ არაკაცმა შეუმცირა სიცოცხლე დიდ კომპო- 

ზიტორს, დღითი დღე რომ სწამლავდა მის არსებობას და მიაყენა ამ–- 

დენი დავიდარაბა და მწუხარება. 
ბეთჰოვენის იმჟამინდელი პიროვნებისა და ყოფა-ცხოვრების 

მკაფიო წარმოდგენასს იძლევა ბურსი„ კურლანდიელი პასტორის 

ამენდას მეგობარი, რომელიც 1816 წელს კომპოზიტორს ეწვია. 
„ჩემი ვარაუდით ბეთჰოვენს უნდა ეცხოვრა ერთ-ერთ თავადის 

სასახლეში მეცენატის მფარველობით როგორი გაკვირვებული 
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დავრჩი, როცა თევზის გამყიდეელმა მეზობელ სახლზე მიმითითა 
და მითხრა: „ბატონი ბეთჰოვენი მგონი აგერ იქ უნდა ცხოვრობდეს, 

ხშირად ვხედავ ხოლმე...“ როგორი უბადრუკი სახლი და თანაც მე– 

სამე სართული! ქვის საფეხურებით პირდაპირ შევედით ოთახში, 

სადაც მოღვაწეობდა ბეთჰოვენი... ბეთჰოვენი გამომეგება.. ტანად 
დაბალია, მკვრივი, გაჭაღარავებული თმა უკან აქვს გადავარცხნი- 

ლი, წითური სახის, ანთებული თვალები, მომცრო, მაგრამ ღრმად 

ჩამჯდარი და სიცოცხლით სავსე... „საუბედუროდ, ყველა მეგობარ- 

მა მიმატოვა და ვარ ასე ობლად ამ საძაგელ ვენაში“, –- მითხრა მახ. 

მერე მთხოვა ხმამაღლა მელაპარაკა, რადგან კვლავ ცუდად ესმის... 

საერთოდ უკვე დიდი ხანია, რაც უქეიფოდაა და ახალიც არაფერი 

დაუწერია... უხერხულობის გამო ლაპარაკობს ძალიან ბევრს და 

ძალიან ხმამაღლა. იგი ღვარძლითაა მოწამლული, ყვე ლაფრით უკმა- 

ყოფილოა და განსაკუთრებული წყენით იხსენიებს ავსტრიასა და 
ვენას. ძალიან სწრაფი და ცხოველი ლაპარაკი იცის. ხშირად 

მუშტსაც ურახუნებს ღრიალით... „აქ გარემოებამ მიმაჯაჭვა, –– თქვა 

მან, –– მაგრამ აქ ყოველივე მყრალი და ბინძურია. ყველა, დაწყე– 

ბული ზემოდან –- ნამუსგარეცხილები არიან. ვერავის ენდობი... 
ამავე დროს ავსტრიაში არაფრის შეძენა არ "შეიძლება, რადგან 

ფასი არაფერს გააჩნია...რ#« უამრავი ინტრიგის შემდეგ მან რედუტის 

სასახლეში გამართა „აკადემია“ და პრუსიის მეფისაგან მიიღო შე- 

სასვლელი ღირებულება ათი დუკატი. დიდი საზიზღრობაა! მარტო 

რუსეთის იმპერატორმა გადაიხადა პატიოსნად ბილეთში ორასი დუ- 
კატი. 

„მუსიკა დაცემის გზაზე დამდგარა. იმპერატორი არაფერს აკე- 
თებს ხელოვნებისათვის და დანარჩენებიც იმით კმაყოფილდებიან, 

რაც გააჩნიათ...“ (ძმისწულის თაობაზე): „ბიჭი ან მხატვარი უნდა 

გამოვიდეს ან სწავლული, რათა იცხოვროს დიდი ცხოვრებით და 

უხამსობაში არ ჩაეფლოს. მხოლოდ მხატვრები და თავისუფალი 
მეცნიერები არიან ნამდვილად ბედნიერები..“ დუმილის დროს 

შუბლი ეჭმუხნებოდა და მოღუშული გამოიყურებოდა. კაცს 
შეგეშინდებოდა კიდეც მისი, რომ არ გცოდნოდა, რა შესანიშნავი 

სულის პატრონი იყო ეს მხატვარი. (ბურსის მოეჩვენა, რომ ბეთჰო– 
ვენს კოხტად ეცვა, რაშიც მან დაინახა დადასტურება იმ ჭორებისა, 
რომელიც კომპოზიტორის პატივმოყვარეობის შესახებ დადიოდა) 
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ერთი სიტყვით, მე არა მჯერა სხვათა მტკიცება –– ბეთჰოვენი მეშ- 
ლილიაო. გამომცემელი რიდლიც მარწმუენებს: მას მხოლოდ მხატვ- 

რისათვის დამახასიათებელი მჭმუნვარება აწუხებსო!“ 

მიუხედავად იმისა, რომ ბეთჰოვენს ყურს ძალიან დააკლდა, სი–- 

ცოცხლის უკანასკნელ დღეებამდე ცხოველ, წარმტაც მოსაებრედ 
ითვლებოდა. მისი მომაკვდინებელი დახასიათებანი, გონებრივი მსჯე– 

ლობა, წყევლა-კრულვა სასახლისა და არისტოკრატიის მიმართ და 

ბოლოს მოსაზრება თანამედროვე მუსიკაზე, ––- სუნთქავდა შეუ- 
რიგებელი პრინციპულობით და გაისმოდა ძალიან მწვავედ. ბეთჰო– 

ვენს არ ეშინოდა მეტერნიხის ჯაშუშებისა, მას რომ თვალს არ აშო– 

რებდნენ. ერთხელ კომპოზიტორმა გაიმეორა გოეთეს ბრწყინვალე 
აფორიზმი: „ბოლოს და ბოლოს, რა არის ღმერთი –– ერთი წვერო- 

სანი ბებერი ებრაელი, მორჩა და გათავდა!“ ძმისწულის ერთ-ერთი 
მასწავლებელი დაემუქრა ბეთჰოვენს, როგორც პოლიტიკურად სა- 

შიშ პიროვნებას, დაგაბეზღებო. ინსტიტუტის დირექტორმა, სადაც 

კარლი სწავლობდა, ბლეხლინგერმა, ქრთამის წყალობით ეს საქმე 

მიაფუჩეჩა. სხვა დროს კომპოზიტორი არავის ერიდებოდა და ყა- 
ლიან მკვეთრ გამოთქმებსა ხმარობდა ავსტრიის საზოგადოებრივი 

წყობის მიმართ, არც სასახლეს ინდობდა და არც იმპერატორის 

წარჩინებულებს”. 

სასტიკი რეაქციის ეპოქაში იბადება, ფართოვდება და ვრცელ- 
დება ახალი პოლიტიკური და სოციალური იდეები. ამ იდეების მა- 
ტარებლებად გვევლინებიან „ახალი ადამიანები“ –– გაზეთის თანა– 

მშრომლები და რედაქტორები, მასწავლებლები, პოეტები და პუბ- 

ლიცისტები. 

ის ადამიანები, ვისაც ყოველდღე ხვღებოდა ბეთჰოვენი, ამ ლი- 

ტერატურული და პედაგოგიური წრის წარმომადგენლები იყვნენ. 

საუბრები ხშირად. იმართებოდა „მამაო ჩვენოს“ შესახვევში, სა- 

დაც მოთავსებული იყო შტეინერის (მემდგომში ტობიას გასლინ– 

გერის) ნოტებით სავაჭრო. აი, რას წერს ერთი ამგვარი შეხვედრის 

-–– = 1819 წლის დეკემბერში ერთმა მოსაუბრემ ბეთჰოვენს სასაუბრო რეეულ- 
ში გაფრთხილება ჩაუწერა; „ნუ ილაპარაკებთ ასე ხმამაღლა! თქვენ საკმაოდ 

ცნობილი ბრძანდებით. ასეთი უსიამოვნო თავისებურება ახასიათებს საზოგადო- 

ებრივ ადგილებს –– ჩვენ შეზღუდული ვართ, ყოველი ადგილიდან ყურს გვიგ- 
დებენ“. სხვა დროს იმავე რვეულში ვიღაცა წერს: „..აქ იმყოფება ჯაშუში გენ- 

ზელი“. (1820 წლის მარტი). როგორც ეტყობა, ეს ამბავი ტრაქტირში ხდებოდა. 
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შესახებ ჭაბუკი ფრანც ლისტის მეგობარი გიუტენბრენერი 
(1816 წ'): 

„პირველად ბეთჰოვენი შინ არ დაგვიხვდა; დაასახლისმა გაგვი- 
ღო ოთახის კარი, სადაც იგი ცხოვრობდა და მუშაობდა. ყველაფე–- 
რი ერთიმეორეში იყო არეული –– პარტიტურები, ხალათები, წინ- 
დები, წიგნები. როცა მეორედ მივედით, ბეთჰოვენი ოთახში იყო 
ჩაკეტილი ორ გადამწერთან ერთად... კარი გაგვიღო, ბოდიში მო–- 
გვიხადა, არა მცალიაო და გვთხოვა სხვა დროს მივსულიყავით... 

ბეთჰოვენი კვირაში ორჯერ თერთმეტსა და თორმეტ საათს შუა 

ღადიოდა „შტეინერის და კომპანიის“ გამომცემლობის მაღაზია- 
ში. აქ კომპოზიტორები იყრიდნენ ხოლმე თავს და ერთიმეორეს 

აზრებს უზიარებდნენ. ჩემთან ერთად მაღაზიაში ხშირად დადიოდა 

შუბერტი. ჩვენ ვტკბებოდით ბეთჰოვენის გესლიანი ენამახვილო- 

ბით, განსაკუთრებით მაშინ, როცა საუბარი იტალიურ მუსიკას შეე–- 

ხებოდა.4 

თითქმის ყოველდღე, სადილობისას ბეთჰოვენი ტრაქტირში 

ხვდებოდა თავის ახალ მეგობრებს –– იურისტ ბახს, პედაგოგებს 

ბლეხლინგერს, პეტერსს, რედაქტორებს კანკას და ბერნარდს, ლიტე– 
რატორებს, მეცნიერებსა და ხელოვანებს. აქ იმართებოდა „საში- 
მი“ პოლიტიკური საუბრები: თანამოსაუბრენი კომპოზიტორს 

სასაუბრო რვეულში უწერდნენ თავიანთ აზრებს, ბეთჰოვენი 
კი გამქირდავ რეპლიკებს ისროდა თავისი რიხიანიი „ლომისე- 
ბური“ ხმით. ეს ჩანაწერები შემონახულია. მართალია, ისინი არ შეი- 
ცავენ ბეთჰოვენის პასუხებს მიცემულ კითხვებზე, მაგრამ, სამაგიე- 
როდ, ასახავენ კომპოზიტორის მეგობართა გამოთქმებს, რასაც, ალ- 

ბათ. ბეთჰოვენიც იზიარებდა. 
მათი აზრები აღსავსეა შეურიგებლობით ეკლესიისა და რელი- 

გიისადმი („ღმერთი მხოლოდ და მხოლოდ ტიკინაა, რომელიც დე- 

დამიწაზე არასოდეს ჩამობრძანებულა“), საბანო პლუტოკრატიი- 
სადმი („მმართველობა ხელთ უპყრიათ მსხვილ ბანკირებს"). მე– 

გობრები გულთბილი თანაგრძნობით იგონებენ ნაპოლეონს („ყო- 

ჩაღი ბიჭი იყო!“). აღსავსენი არიან მომავლისადმი რწმენით („ორ- 

მოცდაათი წლის შემდეგ ყველგან რესპუბლიკები იქნება“). მათი 

პოლიტიკური იდეალია ინგლისის სახელმწიფოებრივი წყობილება; 

ცნობილია, რომ ბეთჰოვენი სავსებით იზიარებდა ყოველივე ამას. 
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თუ გავიხსენებთ, რომ კომპოზიტორი ვენაში მთელი თავისი ხანგრ- 
ძლივი ცხოვრების მანძილზე არ ერიდებოდა გამოთქმებს „არა- 

მზადა თავადების“ მიმართ, არ ერიდებოდა არც იმპერატორის სა- 
სახლეში გამეფებულ მექრთამეობაზე ბობოქრობას, მკვეთრად და 

გაღიზიანებით ლაპარაკობდა თვით იმპერატორ ფრანცზე, მაშინ, 

ალბათ, გაგვიკვირდება, დაპატიმრებას როგორ გადაურჩაო. ეტყო- 
ბა, იცავდნენ ხელოვნების თაყვანისმცემელი მაღალი თანამდებობის 
პირნი, ამავე დროს დიღიე კომპოზიტორი არცთუ სავსებით ნორ- 

მალურად მიაჩნდათ.4 
ბეთჰოვენის სიმპათიები ყოველთვის რადიკალურ-პოლიტიკუე- 

რი რწმენისათვის დაზარალებულთა მხარეზე იყო. ასე, 1815 წელს 

მან დაიახლოვა ახალგაზრდა სტუდენტი ანტონ შინდლერი, რომე- 
ლიც მდივნად გაიხადა. ვენის უნივერსიტეტის ეს სტუდენტი დაა- 
პატიმრეს, რადგან ბრალად ედებოდა რევოლუციურ ჯგუფში მო- 

საწილეობა. ბრალდება ვერ დაუმტკიცეს და გაათავისუფლეს. აჭ 
შემთხვევითი დაპატიმრების გამო შინდლერი გახდა კომპოზიტორის 
ერთ-ერთი ახლობელი ადამიანი. 

შინდლერი იმ დროის ტიპიური გერმანელი ინტელიგენტია. სტუ- 
დენტი-იურისტი მუსიკითაც იყო გატაცებული, საოპერო თე- 
ატრში უკრავდა ვიოლინოზე და სწავლობდა მუსიკალურ მეცნიე- 

რებას. შინდლერს ბეთჰოვენთან უსაზღვრო ერთგულება აკავში- 

რებდა. ახალგაზრდა მდივანი შვიდი წლის განმავლობაში, 1818-დან 
1825 წლამდე უწევდა ბეთჰოვენს ათასგვარ სამსახურს, ყველაზე 

უფრო პროზაულსაც კი. იგი ყოველდღე დადიოდა კომპოზიტორ- 

თან და ზრუნავდა მის მოუვლელ სახლ-კარზე. ამასთან ერთად შინდ- 

ლერი გამოირჩეოდა აუტანელი ხასიათით თავის თავზეც დიდი 

წარმოდგენა ჰქონდა. ბეთჰოვენი ხშირად “უსამართლოდ ექცეოდა 
ერთგულ მეგობარს –– მისი კუდაბზიკობა და თვითრწმენა თუ აღი- 

ზიანებდა კომპოზიტორს. ბეთჰოვენმა მდივანს არა ერთხელ აუკრ- 

ძალა მასთან სახლში გამოჩენა და მოურიდებლად ახვევდა თავს 

ათასგვარ დანაშაულს, არც მკვეთრ პირად გამოხდომებს აკლებდა. 
შინდლერი ითმენდა. ეს პატიოსანი, თუმცაღა გონებაშეზღუდული 

მეგობარი, ბეთჰოვენის სიკვდილამდე ცოტა ადრე შეცვალა მევიო- 

ლინე გოლცმა ––- სასიამოვნო ახალგაზრდა კაცმა, რომელიც კომ- 

პოზიტორს” კარგად შეეთვისა. შინდლერისაგან განსხვავებით გოლცი 

255



იყო მიმზიდველი მოსაუბრე და სანდომიანი კაცი. მაგრამ მან სამ–- 
წუხარო როლი შეასრულა ბეთჰოვენის ცხოვრებაში -- კომპოზი- 

ტორი შეაჩვია ღვინის სმას (ეს სენი ბეთჰოვენს სიცოცხლის უკა- 

ნასკნელ წლებში მოერია). მხოლოდ 1826 წლის ბოლოს, დიდი მუ–- 
სიკოსის სიკვდილამდე რამდენიმე თვით ადრე, შინდლერმა კვლავ 
დაიკავა თავისი ძველი ადგილი ბეთჰოვენის სახლში. 

შინდლერის დამსახურება დაუფასებელია. გარდა ცნობილი ბიო– 

გრაფიისა (პირველად გამოიცა 1840 წელს), მან გამოაქვეყნა მრავა– 

ლი სტატია და ცალკეული მოგონება თავის დიდ მეგობარზე ღა 
დაღუპვას გადაარჩინა მთელი რიგი საბუთებიც. თუმცა შინდლერმა 

ბევრი რამ არივ-დარია, რის გამოც არ იმსახურებს სრულ ნდობას, 
ის მაინც კეთილსინდისიერად გადმოგვცემს ფაქტებს, რომლებიც 

პირადად მისთვის ცნობილი იყო. ბეთჰოვენის უდიდესმა ბიოგრაფ- 

მა ტაიერმა დაამტკიცა, რომ შინდლერის შრომები, მიუხედავად 

მრავალი ნაკლოვანებისა, უძვირფასესი პირველწყაროა „მოწიფუ- 

ლი“ ბეთჰოვენის ბიოგრაფიისათვის კომპოზიტორის სიკვდილის 

შემდეგ შინდლერს დირიჟორის თანამდებობა ეკავა გერმანიაში. ეს 

იყო თავმოყვარეობაშელახული ადამიანი, მოუსვენარი და საკმაოდ 

უცნაური სხვებთან ურთიერთობაში", მაგრამ მრავალმხრივმა გან–- 

ვითარებამ საშუალება მისცა ჩასწვდომოდა კომპოზიტორის მრავალ 
გამოთქმას, თანაც უფრო ღრმად და უფრო სწორად, ვიდრე ბევრი 

სხვა „დაახლოებული პირი.“ ასე მაგალითად, მან პირველმა მოგვ- 

ცა სწორი წარმოდგენა დიდი მუსიკოსის რელიგიურსა, ფალოსო- 
ფიურსა და სოციალურ-პოლიტიკურ შეხედულებებზე. შინდლერის 
ჩანაწერებში იგრძნობოდა პოლიტიკური რადიკალიზმის გამოძა- 

ხილი და ცრურწმენის უქონლობა. შინდლერის დასტურით კომპო- 
ზიტორის ცხოვრების უკანასკნელი წლების მსოფლმხედველობა 

ძირფესვიანად ეწინააღმდეგება თანამედროვე ბურჟუაზიული მეც- 
ნიერების ნავარაუდევსა და მონაჭორს რომლებიც ისწრაფვიან 

იგი ყველგან თან ატარებდა სავიზიტო ბარათებს, რომლებზედაც ფრანგუ- 

ლად ეწერა: „ბეთჰოვენის მეგობარი“. ერთხელ, 1844 წელს ქვემო რაინის მუსი- 

კალურ ფესტივალზე ერთ-ერთი გენერალური რეპეტიციის დროს, შინდლერი ხმა- 

მაღალ შენიშვნებს აძლეედა დირიჟორს, რომელიც ასრულებდა ბეთჰოვენის მე- 

სას. ბოლოს იმით დაასრულა, რომ ორკესტრს მოსთხოეა მისთვის მიეხედათ და 

არა დირიჟორისათვის. „მე შინდლერი ვარ" განაცხადა მან. ბოლოს და ბოლოს 
„ბეთჰოვენის მეგობარი" დარბაზიდან გამოიყვანეს. 
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კონტექსტიდან ამოგლეჯილი ციტატებით დაამტკიცონ, თითქოს ბეთ– 
ჰოვენი სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში გადაიქცა მორწმუნე კა- 
თოლიკედ, რომელიც ქადაგებდა „მორჩილებასა”· და სხვა ქრის- 

ტიანულ სათნოებებს. ბეთჰოვენის მიერ ღმერთის ხშირი მოხსე–- 

ნიება იყო მხოლოდ და მხოლოდ ჩვეული პოეტური ალეგორია, 

ქრისტეს სახე კე მისთვის წარმოადგენდა მხოლოდ ტანჯვის სიმბო- 

ლოს, ზემოთ უკვე აღვნიშნეთ, რომ სინამდვილეში ბეთჰოვენი 

ახლოს იყო პანთეიზმთან. იგი იჩენდა დიდ ინტერესს „ბუნების 

ფილოსოფიისადმი“ (ნატერფელოსოფია), დაბოლოს, „გვია5ნდე– 

ლი“ ბეთჰოვენის ნაწარმოებებში, ისევე, როგორც ადრე, გამორი- 

ცხულია სპეციალური საეკლესიო –– რელიგიური შეკვეთები. ამის 

საუკეთესო დადასტურებაა ცნობილი „სადღესასწაულო მესა". მარ– 

თალია, იგი დაწერილია მთლიანად ლიტურგიულ ტექსტზე, მაგრამ 

თავიდანვე არ ყოფილა განკუთვნილი საეკლესიო სამსახურისათ- 

ვის. მესა საკონცერტო შესრულებისათვის დაიწერა და მუსიკის 

ხასიათით მეცხრე სიმფონიას უახლოვდება. 

ფართოდ გავრცელებულია აზრი, თითქოს დიდი კომპოზიტო- 

რი –-– სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში ყრუ, ავადმყოფი და გან– 

მარტოებული –– საბბოლოოდ ჩამოშორდა საზოგადოებრივ ცხოვ- 

რებას და ჩაიკეტა „წმინდა აზრის“ სამყაროში. თუკი „საზოგადო–- 

ებრივ ცხოვრებად“ მივიღებთ ვენის არისტოკრატიულ სასახლეებში 

სიარულს, საჯარო გამოსვლებსა და სხვა, მაშინ ასეთი მტკიცება 

სიმართლეს შეეფერება, ნამდვილად კი ბეთჰოვენმა მხოლოდ სი– 

ცოცხლის უკანასკნელ წლებში ჰპოვა ვენის მოწინავე ინტელიგენ- 

ციის ხმაშეწყობილი საზოგადოებრივი წრე. მართალია, ამ წრესთან 

ურთიერთობა ტრაქტირებში, ყავახანებსა და შტეინერის მუსიკა– 

ლურ მაღაზიაში გამართული ოპოზიციური საუბრებით განისაზღვრე– 

ბოდა, მაგრამ კომპოზიტორმა მაინც ბევრი რამ შეიძინა შეხვედრე– 

ბით იგი ახალგაზრდობის წლებში უფრო განმარტოებულად 

გრძნობდა თავს. ბეთჰოვენს როგორც მგზნებარე პოლიტიკურ 

მოაზროვნეს, იმედი არ უნდა ჰქონოდა, რომ მისი დაკვრით აღფრთო- 

ვანებული დიდებულები გამოიჩენდნენ სულ მცირე ინტერესსაც 

კი მისი რევოლუციური მსოფლმხედველობისადმი: კომპოზიტორს 

ყოველთვის ისე უყურებდნენ, როგორც „პლებეის“. კომპოზიტორი 

იძულებული იყო ეცხოვრა ისეთ ადამიანებს შორის, რომელთაც 
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მისი არ ესმოდათ, ამიტომ თავის თავში ჩაიკეტა და თავისი მზარდი 
მსოფლიო დიდების წლებში სულს ვერ ითქვამდა ბრწყინვალე არის– 
ტოკრატიული სალონების უიდეო გარემოში. მხოლოდ 1810 წლის 
შემდეგ ხვდებოდა ხოლმე ბეთჰოვენი გერმანული ინტელიგენციის 

მოწინავე წარმომადგენლებს (რახილ ლევინს, ვარნჰაგენს, ტიდგეს, 

ბეტინას, გოეთეს თავიც რომ დავანებოთ). ამგვარად, დიდი მუსი- 

კოსის მოღვაწეობის ჭეშმარიტ შემოქმედებით წყაროს, მის ნაწარ– 

მოებთა სულსა და გულს, იმ დროის რევოლუციური მოწინავე იდე– 

ები შეადგენდნენ. 

ასევე მცდარია მტკიცება, რასაც ხშირად იმეორებენ, თითქოს 
სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში ბეთჰოვენი მივიწყებული ყოფი- 

ლიყოს. მართალია, მეტერნიხული რეჟიმი და ბნელეთის მოციქულ- 

თა საერთო რეაქციული ატმოსფერო ხელს უწყობდა გასართობი 

მუსიკალურ-სცენიური ჟანრის აღორძინებას. ამავე დროს იმ ეპოქა- 
ში გამოჩნდა კომიკური ოპერების საუკეთესო ნიმუშები, რომლის 

გენიალურ პირველსახეს წარმოადგენს როსინი–ს იტალიური „სე- 

ვილიელი დალაქი“ (1816 წ.) როსინის ყველა ოპერამ, მათ შორის 
„სერიოზულებმაც“ („ტანკრედი“, „სემირამიდა“), უსაზღვრო აღტა- 
ცება გამოიწვია. სიცოცხლის მოტრფიალე იტალიელი მაესტრო 
შეუდარებელი მელოდიური ნიჭით იყო დაჯილდოებული და მალე 
იქცა ევროპის მუსიკალურ დიქტატორად. პუშკინსაც ასე ჰყავდა 
იგი წარმოდგენილი („...იქ მომხიბლავი როსინი, ორფეოსია ევრო- 
პის"), ფილოსოფოს ჰეგელსაც („მე იმდენად გამიფუჭდა გემოვნება, 

რომ როსინის „ფიგარო“ უფრო მეტ სიამოვნებას მანიჭებს, ვიდრე 

მოცარტის „ფიგაროს ქორწინება") ?. დიდებულები ბეთჰოვენს საკ- 
მაოდ გულუხვად ასაჩუქრებდნენ უარყოფითი, ზოგჯერ კი შეუ- 

რაცხმყოფელი შენიშვნებით: იგი „მოსაწყენი პედანტია“, მისი „სწავ- 

ლული“ მუსიკა კი გულს არ ედება. ბეთჰოვენის ნაწარმოებებს კონ– 
ცერტებზე მაინც უფრო ხშირად ასრულებენ, ვინემ ადრე?”; ბო- 

_ ი ჰეგელი როსინის ნაწარმოებებს უწოდებდა „გულის მუსიკას“. „იტალიელებს 

ჩვეულებრივი ბგერები აქვთ... პირველი წუთიდანვე ცეცხლოვანი და მშვენიერი; 
პირველი ბგერა –– ესაა თავისუფლება და მგზნებარება, პირველი ტონი ამოხეთ- 

ქილია თავისუფალი გულიდან და სულიდან“. „იმ წამსვე ღვთიური აღმაფრენა 

იღვრება მელოდიურ ნაკადად, ნეტარებას განიჭებს, იჭრება სულში და აფო- 
რიაქებს მას“. 

>” 1618/19 წლების სეზონში ოცდათხუთმეტჯერ შეასრულეს ვენის სხვადა– 

სხვა კონცერტებზე ბეთჰოვენის უპირატესად დიდი პიესები.



ლოს ურთულეს კვარტეტებსაც აღფრთოვანებით შეხვდნენ. ახალ- 

მა ინტელიგენციამ სინამდვილეში პირველად დააფასა ბეთჰოვენი. 

რომანტიკულად განწყობილ მხატვრულ-არისტოკრატიულ წრეს 
ბეთჰოვენი მასწავლებლად მიაჩნდა თუმცა ის, ვინც რომანტიზ- 

მის ნიადაგი მოამზადა, თვითონ არ ყოფილა რომანტიკოსი ამ სი– 

ტყვის ნამდვილი გაგებით. 

არამარტო როსინი, გერმანელი ახალგაზრდა მუსიკოსებიც ახალი 

მუსიკალური გემოვნებისა და სწრაფვის მაჩვენებელი გახდნენ. ბეთ- 

ჰოვენის სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში გაიფურჩქნა გენიალუ–- 

რი ნიჭი ახალგაზრდა ფრანც შუბერტისა (გარდაიცვალა ბეთჰოვე- 

ნის სიკვდილიდან რამდენიმე თვის შემდეგ), როგორც სასიმღერო, 

ასევე სიმფონიური და კამერული მუსიკის დარგში. იმავე წლებში 

შექმნა დიდმა გერმანელმა კომპოზიტორმა კარლ-მარია ვებერმა იმ 

დროისათვის ახალი ჟანრი გერმანული ეროვნული რომანტიკული 
ოპერისა. ადამიანის შინაგანი სამყარო, ლირიკა სუბიექტივიზმი, 

ლეგენდები და ზღაპრები –– აი, რამ შეცვალა რევოლუციური ეპო– 

ქის გმირული ემოციები. ბეთჰოვენი დიდად აფასებდა ვებერს. 

რამდენჯერმე მეგობრულად შეხვდა კიდეც. იგი დიდად გაახარა 

ვენაში ვებერის „ევრიანტას“ წარმატებამ ბეთჰოვენი შუბერტს 

ხვდებოდა „მამაო ჩვენოს" შესახვევში შტეინერთან, მაგრამ მორი- 

დებული შუბერტი ვერ ბედავდა ბეთჰოვენთან საუბრის დაწყებას. 

მაშინაც მოკრძალებამ შეუკრა ხელ-ფეხი, როცა ერთხელ შინ ეწვია 

თავის უდიდეს თანამედროვეს და ოთხი ხელით დასაკრავი საკუ– 

თარი პიესა გადასცა: აღელვებულმა შუბერტმა სიტყვა ვერ დასძ- 

რა და გაიქცა. ბეთჰოვენმა ახალგაზრდა კომპოზიტორს დიდი მო- 

მავალი უწინასწარმეტყველა. 

როგორც ახლა უკვე საბოლოოდ დადგენილია, როსინიც სწვევია 

ბეთჰოვენს და კარგა ხანს უსაუბრია მასთან. სხვა ყოველგვარ ურთი– 

ერთობაზე ლაპარაკიც კი ზედმეტია: სიცოცხლით სავსე ბრწყინვა- 

ლე იტალიელი ძნელად თუ ოდესმე შეძლებდა გარეგნულად ახი- 
რებულ, ფილოსოფიურად მოაზროვნე ბეთჰოვენთან დაახლოებას. 

საჭიროა გავიხსენოთ თერთმეტი წლის ფრანც ლისტის ვიზიტიც. 

ბიჭის მამა ბევრს ეწვალა, ვიდრე ბეთჰოვენთან მიღების პატივს 

მოიპოვებდა. ამ შეხვედრას შინდლერმა შეუწყო ხელი. იმ დღეს 
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კომპოზიტორი დაღვრემილი იყო. კუშტად გამოიყურებოდა. პატარა 

ლისტში მან „ვუნდერკინდი“ დაინახა. ბეთჰოვენი მაინც დაჰყვა 
ლისტის თხოვნას და დაესწწრრო გენიალური ბავშვის კონცერტს, 

თემაც კი მისცა იმპროვიზაციისათვის. თუმცა 1823 წელს ბეთჰო- 

ვენს უკვე აღარაფერი ეყურებოდა, მაინც შეაფასა ლისტის იმპრო- 

ვიზაცია და კონცერტის დამთავრების შემდეგ ბავშვი საჯაროდ გა–- 

დაჰკოცნა. ლისტს არასოდეს დავიწყებია ის კოცნა და მთელი სი- 

ცოცხლე ამაყობდა ამით. 

ბეთჰოვენის უკანასკნელი წლების პირადი ცხოვრება, კარგადაა 
ცნობილი შემონახული წერილების, სასაუბრო რვეულებისა და 

მრავალრიცხოვან მოგონებათა წყალობით. მაგრამ მათში გადმო–- 

ცემული ფაქტები უფერულია, პროზაული და მოსაწყენად ერთფე– 
როვანი. კომპოზიტორის შინაგანი ცხოვრების ნამდვილი არსი და–- 

ფარული იყო მისი კორესპონდენტებისა და ვიზიტიორებისათვის; 
იგი მთელი სისრულით მხოლოდ მუსიკაში აისახა. მაგრამ კომპოზი– 

ტორის მიერ იმ წლებში გადატანილი ათასნაირი უბედურება ღრმა 

თანაგრძნობას იწვევს და ამავე დროს ამ უდიდესი ადამიანის ზნე- 

ობრივი ძალისადმი უსახღვრო აღტაცებით აღავსებს მკითხ- 

ველს. 
' გაჭირვება კვლავაც ავიწროებს კომპოზიტორს. იგი ეძებს გამო–- 

სავალს. შეუპოვარი და გაბედული მუსიკალური შემოქმედების საქ- 
მეში და მსოფლმხედველობის საკითხებში, იგი გაუბედავი და სუს- 

ტია, როცა საქმე ყოფაცხოვრებას ეხება.ა ერთგული ადამიანები 

ცდილობენ რამდენადაც შესაძლებელია შეუმსუბუქონ მდგომა- 
რეობა, ნიჭიერი პიანისტი ჩარლხ ნიტი„ რომელსაც ბეთჰოვენი 

გაეცნო 1815 წელს, ლონდონში საცხოვრებლად გადასულ ფერდი- 
ნანდ რისთან ერთად დაუღალავად ცდილობს მოაწყოს კომპოზიტო- 
რის საგასსტროლო მოგზაურობა ლონდონში, სადაც ბეთჰოვენის 

სახელი, მეგობართა აზრით, დიდებითაა მოსილი და დიდი შემო- 
სავალიც წინასწარ უზრუნველყოფილია. ბეთჰოვენს რომელიც 

კარგა ხანს ოცნებობდა საკონცერტო მოგზაურობახე და განსა- 

კუთრებული სიმპათიით იყო გამსჭვალული ინგლისისა და ინგლი- 
სელების მიმართ, აღეძრა კიდეც ლონდონში წასვლის სურვილი. 

ლონდონიდან ოფიციალური მიწვევა მოუვიდა ფილარმონიული სა- 
ზოგადოებისაგან. პირობები ბრწყინვალე იყო, მაგრამ უკანასკნელ 
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წუთებში კომპოზიტორს ავადმყოფურმა გაუბედაობა დაჰრია 

ხელი. მას ეჩვენება, რომ შეუძლებელია ძმისწულის ასე დიდი ხნით 
მარტო დატოვება. სულ მცირე შეფერხებაც საკმარისი აღმოჩნდა, 

რომ ხელი შეეშალა ამ მხსნელი მოგზაურობისათვის. ბეთჰოვენმა 

დააპირა ლონდონში გამოეცა თავისი ნაწარმოებები და მოელაპარა- 

კა რისსა და ნიტს ლონდონის ფილარმონიული საზოგადოებისათვის 

გაეგზავნა მთელი რიგი ახალი ნაწარმოებები საზოგადოების კონ- 
ცერტებზე შესასრულებლად. მაგრამ, როცა საზოგადოების შეკვე– 
თა მიიღო, ბეთჰოვენმა იგრძნო, რომ ვერ შეასრულებდა მას და 

უცნაური გზით „თავიდან მოიშორა“ შეკვეთები –– ლონდონში გაგ- 

ზავნა დიდი ხნის წინათ დაწერილი უნგრული უვერტიურები, რომ– 

ლებიც არ მიეკუთვნებიან მის საუკეთესო ნაწარმოებთა რიცხვს. 

გულგატეხილი ინგლისელი გამომცემლები გადაჭრით უარს ამბო- 

ბდნენ უნგრული უვერტიურების გამოცემაზე მეგობრებმა დიდის 

ვაი-ვაგლახით გამოასწორეს კომპოზიტორის ეს უბოდიშო საქციე- 
ლი. ინგლისთან კავშირი აღადგინეს. საკმარისია ითქვას, რომ.ინ- 

გლისელმა ფორტეპიანოების ფაბრიკანტმა ბრედვუდმა ბეთჰოვენს 

საჩუქრად გამოუგზავნა უკანასკნელი ნიმუშის როიალი, რომ მე–- 

ცხრე სიმფონია დაიწერა ლონდონის ფილარმონიული საზოგადოე- 

ბის დაკვეთით და ბოლოს, სიკვდილამდე ცოტა ხნით ადრე, კომ- 

პოზიტორმა არფების ფაბრიკანტ ინგლისელ შტუმპფისაგან მიიღო 

საყვარელი კომპოზიტორის ჰენდელის თხზულებათა მდიდრულად 

გამოცემული სრული კრებული ორმოც ტომად. 

მუდმივმა მოუსვენრობამ, რასაც ხელს უწყობდა ძმისწულისა და 

მისი თავაშვებული დედის ცუდი ყოფაქცევა, ინტენსიური შემოქმე– 

დებითი მუშაობით ? გამოწვეულმა განუწყვეტელმა დაძაბულობა3, 

სრულმა სიყრუემ, თვალების, კუჭისა და ღვ-აძლის ავადმყოფობამ, 
ყოველივე ამან ორმოცდაათი წლის ასაკში უკვე დააბერა ბეთ- 
ჰოვენი. ტანდაბალი, ჯმუხი და წარმოსადეგი კაცი, რომელსაც სერი– 

ოზული, გამსჭვალავი მზერა ლურჯ თვალები და გრუზა 

თ" 1822 წლამდე დაამთავრა ხუთი ბოლო სონატა და ვარიაციები ფორტე- 

პიანოსათვის, აგრეთვე უძნელესი ფუგა სიმებიანი კვინტეტისათევის; 1824 წლამ– 
დე შექმნა მასშტაბით კოლოსალური ორი ნაწარმოები –– მესა და მეცხრე სიმ– 

ფონია; ღაბოლოს 1827 წლამდე დაწერა ხუთი უკანასკნელი კვარტეტი. 
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ჭაღარა თმა ჰქონდა („მედუზის თათები“ -- ასე უწოდებდა მას 
ერთი თანამედროვე), ყოველთვის საგრძნობ შთაბეჭდილებას ახდენ- 
და საზოგადოებაზე, განსაკუთრებით მაშინ, როცა კარგად იყო გა- 
მოწყობილი, რაც იშვიათ მოვლენას წარმოადგენდა. მაგრამ ოციანი 

წლების პორტრეტები უკვე კომპოზიტორის ნაადრევ სიბერეს მოწ- 

მობენ. 

ამ პერიოდის ყველაზე უფრო მნიშვნელოვან მოვლენად ითვლე– 
ბა ბეთჰოვენის უკანასკნელი საჯარო „აკადემია“, სადაც პირველად 
შეასრულეს მეცხრე სიმფონია და სამი ნომერი „სადღესასწაულო 

მესიდან“. „აკადემია“ შედგა 1814 წლის 7 მაისს „კერტნერის“ 

თეატრში და გაიმეორეს 23 მაისს რედუტის დიდ დარბაზში. დირი- 

ჟორობდა უმლაუფი; ყოველი ნაწილის დასაწყისში ტემპს იძლეო- 

და ბეთჰოვენი, რომელიც რამპასთან იდგა. წარმატება გასაოცარი 

ჰქონდა. მიუხედავად იმისა, რომ ხელდახელ შეკრებილი შემსრუ- 

ლებლები დაუდევრად უკრავდნენ, ბეთჰოვენის ახალმა ნაწარმოებ- 

ებმა მსმენელებზე წარუშლელი შთაბეჭდილება მოახდინა. „სა–- 

დღესასწაულო მესის“ შესრულებაში მონაწილეობდნენ სახელგან- 
თქმული სოლისტები. სოპრანოსა და ალტის პარტიას ასრულებდა 
ორი ცნობილი ახალგაზრდა მომღერალი -–- ჰენრიეტა ზონტაგი და 

კაროლინა უნგერი. 

„აკადემიის დამთავრების შემდეგ საზოგადოებამ კომპოზიტორს 

ოვაცია გაუმართა. კომპოზიტორი ზურგშექცევით იდგა ფიქრებში 

ჩაძირული და, როგორც ყოველთვის, არაფერი ესმოდა. მაშინ კარო- 

ლინა უნგერი მიუახლოვდა კომპოზიტორს, ხელი მოჰკიდა და სახით 

ხალხისაკენ შემოაბრუნა. მთელი დარბაზი გუგუნებდა; ჰაერში 

ისროდნენ ცხვირსახოცებს, ქუდებს, ხელებს მაღლა სწევდნენ, რა- 

თა ამით მაინც ეგრძნობინებინათ თავიანთი აღტაცება ბეთჰოვენი- 

სათვის, რომელსაც არ ესმოდა მქუხარე შეძახილები. თეატრალუ- 
რი დარბაზისათვის არნახული და გაუგონარი ამბავი მოხდა. იმ 

დროს მიღებული ცერემონიალის მიხედვით, იმპერატორსა და დე- 
დოფალს გამოსვლისას სამგზის ესალმებოდნენ ხუთმაგი ოვაცია 
კერძო პირის მიმართ, რომელიც არ იმყოფებოდა სახელმწიფოს სამ– 

სახურში და მითუმეტეს ––- განეკუთვნებოდა მუსიკოსთა წოდებას, 

რომელთაც სულ ცოტა ხნის წინ მსახურის მდგომარეობა ეკავათ სა- 

სახლეში და ცალკეულ არისტოკრატებთან, წარმოუდგენელი მოვ– 
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ლენა იყო, თითქმის სათაკილო, დარბაზში მყოფმა პოლიციის ჩინოე– 

ნიკებმა ძლივს ჩააქრეს მისალმებათა ეს სტიქიური აფეთქება. ბეთ- 
ჰოვენი კონცერტიდან წავიდა ღრმად აღელვებული. მაგრამ ვაი რომ 
მძიმე დარტყმა ელოდა: მეგობართა დიღი დავიდარაბით ძლივს 

მოწყობილი „აკადემიის“ საერთო შემოსავალმა ორი ათას ორასი 

გულდღენი შეადგინა. სუფთა ამონაგები შეადგეჩდა უმნიშვნელო თან- 
ნას-–ოთხას ოც გულდენს. 23 მაისს განმეორებითი „აკადემია4 ნა- 
ხევრად ცარიელ დარბაზში მიმდინარეობდა: გაზაფხულის მშვენიერ- 
მა კვირა დღემ საზოგადოება პრატერში, აუგარტენში, ქალაქგარეთ 

გაიტყუა... კონცერტმა დიდი ზარალი მოიტანა და დაპირებული 
გარანტია –– ხუთასი გულდენი რომ არა, კომპოზიტორს, ალბათ, ამ 

ზარალის ანაზღაურებაც მოუხდებოდა. 

ბეთჰოვენის მატერიალური საქმეები საერთოდ ცუდად ეწყობო- 
ღა, როცა 1823 წელს მესადაამთავრა, კომპოზიტორმა არ მოინდომა 
განსაზღვრულ დრომდე მისი გამოცემა და გამონახა საშუალება, 
რომლითაც ამოქაჩავდა მოგებას ახალი ნაწარმოებიდან: მე- 

სის ასლები დაუგზავნა ევროპის რამდენიმე გავლენიან თავადსა და 

წარჩინებულ პირს და დანიშნა ფასი –– ორმოცდაათი დუკატი თი- 
თო ეგზემპლარში. მაგრამ ზოგიერთმა გავლენიანმა თავადმა არ გა- 

ამართლა კომპოზიტორის იმედი. 
ვაიმარის მინისტრმა გოეთემაც მიიღო ბეთჰოვენის წერილი. 

კომპოზიტორი გზადაგზა უყეებოდა მას თავისი მატერიალური გა- 
ჭირვების ამბავს და მგრძნობიარედ სთხოვდა დიდ პოეტს შუა- 
მდგომლობა გაეწია ვაიმარის გროსჰერცოგის წინაშე –– შეესყიდა 
მესის ეგზემპლარი. გოეთემ ამ წერილს არ უპასუხა ბეთჰოვენმა 
ასეთივე წერილი გაუგზავნა კომპოზიტორ ქერუბინის, პარიზში. 

სთხოვდა დახმარებოდა, რათა მესის ეგზემპლარი შეესყიდა საფ- 
რანგეთას მეფე ლუდოვიკო XVIII-ს. ქერუბინიმაც რომლის წი- 

ნაშე ბეთჰოვენი მუხლს იდრეკდა, ასევე არ უპასუხა კომპოზიტორს. 

პრუსიის ელჩმა ბეთჰოვენს შესთავაზა არჩევანი: ან ორმოცდაათი 

დუკატი, ან პრუსიის მეფის ორდენი. ბეთჰოვენმა უყოყმანოდ ფუ–- 

ლი არჩია. მესის გაყიდვამ არ მოუტანა დიდი მოგება... 

მუსიკის მხურვალე მოყვარულმა, ახირებულმა და თავნება რუს- 

მა თავადმა გოლიცინმა 1824 წელს მიწერ-მოწერა დაიწყო ბეთ- 
ჰოვენთან. თავადმა კომპოზიტორს სამი კვარტეტი შეუკვეთა და დიდ 
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გასამრჯელოს –– თითო კვარტეტში ორმოცდაათ გულდენს დაჰ- 

პირდა. კომპოზიტორმა დაწერა კვარტეტები (ოპუსი 127, 130 და 
132), მაგრამ თავადმა ვერ შეასრულა დაპირება, რადგან თვითონაც 
გაჭირვებულ მდგომარეობაში ჩავარდა. თავადმა გოლიცინმა მაინც 
გააკეთა კარგი საქმე: 1824 წლის 6 აპრილს პეტერბურგში მისი 

გულმოდგინების შედეგად დაიდგა პირველად და მთლიანად ბეთ- 
ჰოვენის „სადღესასწაულო მესა“, ამგვარად, შედგა „მესის“ პირვე- 
ლი საჯარო შესრულება სრული სახით, რასაც აუცილებლად ხელს 

უწყობდა რუსეთის სასახლის წრეებში და რუს თავად-აზნაურთა 
საზოგადოებაში იმ დროს არსებული კათოლიკური განწყობი- 
ლება. 

იმავე 1824 წელს შოტის საგამომცემლო ფირმამ შეისყიდა მესა 

ათას გულდენად, მეცხრე სიმფონია ექვსას გულდენად და კვარტე– 
ტი (ოპუსი 127) –-– ორმოცდაათ დუკატად (ორას ორმოცდაათი 

გულდენი). ამას გარდა, ლონდონის ფილარმონიულმა საზოგადოე- 
ბამ, ვისი შეკვეთითაც დაიწერა მეცხრე სიმფონია, კომპოზიტორს 
გადაუხადა ორმოცდაათი გირვანქა სტერლინგი. მეცხრე სიმფონია 
ლონდონში პირველად შეასრულეს 1825 წელს. 

ბეთჰოვენის მიერ ასეთი გაჭირვებით მოპოვებულ ფულს ძმის- 

წული და თაღლითი მსახურები ანიავებდნენ. რაც უფრო დოლო გა- 

დიოდა, მით უფრო წელი ტემპით მუშაობდა დიდი კომპოზიტორი 

უკანასკნელ კვარტეტებზე, რომლებიც არ უქადდნენ მატერიალურ 
კეთილდღეობას. 1825 წელს ბეთჰოვენი ავად გახდა კუჭ-ნაწლავის 

ანთებით. მომდევნო ორი წელი განუწყვეტელ ფიზიკურ ტანჯვა- 
წამებაში გაატარა. საერთო სკლეროზის ნიადაგზე დაეწყო ღვიძლის 
ციროზი. ციროზმა დაუტოვა წყალმანკი, ამან კი დიდი კომპოზიტო- 

რი საფლავში ჩაიყვანა. 

1826 წლის დასაწყისში ბეთჰოვენის ჯანმრთელობა მკვეთრად 
გაუარესდა. ეეს მოხდა მაშინ, როცა ძმისწული კარლი ბანქოს თამაშ- 
მა ვალებში ჩააგდო. ამის გამო მან თავის მოკვლაც კი სცადა. 

სათაყვანო ძმისწულის საქციელმა ბეთჰოვენი ერთიანად მოტეხა. 
კომპოზიტორს უკვე აღარ ძალუძდა მომჯობინება, მძიმე ელდის 

შემდეგ. კარლი, პირიქით, მალე გამოკეთდა და რაკი ბეთჰოვენმა 
დაინახა, ძმისწულს აწი ვეღარ უზრუნველვყოფო, ძალაუნებურად 

მიმართა ძმას-– იოჰანს, რომელიც სააფთიაქო საქონლის სპეკულაცი–- 
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ით გამდიდრებულიყო. სურდა პირობა ჩამოერთმია, რომ ის დაე- 
ხმარებოდა ძმისწულს მისი სიკვდილის შემდეგ. 

ბეთჰოვენს არ უყვარდა ძმა –– ტიპიური მეშჩანი„ ისევე, რო– 
გორც მისი ფუქსავატი ცოლი, რომელზედაც იოჰანმა ლუდღვიგის 
სურვილის წინააღმდეგ დაიწერა ჯვარი 1812 წელს. როცა გამდიდრ– 

ღა, იოპანმა ვენის ახლოს, გნეიკსენდორფში იყიდა მამული. მხო– 
ლოდ ძმისწულის უზრუნველყოფაზე ფიქრს შეეძლო ბეთპოვენის 
მიყვანა გნეიკსენდორფმი. იოჰანი, რომელიც ხშირად ყოყლოჩი- 

ნობდა გენიალური ძმის სახელიეთ და შემდგომში კი ცხენებს და- 
არქვა ბეთჰოვენის გმირთა სახელები („ეგმონტი,, „ფიდელეო“, 

„კორიოლანოსი“), არაფერში დაჰყვა ბეთჰოვენს. მიუხედავად იმი–- 
სა, რომ ძმის ზოგიერთ საქმეს აწარმოებდა და კარგ მოგებასაც ნა– 

ხულობდა, იოჰანს არ შერცხვა იმისა, რომ სტუმრად ჩამოსული 
ძმა და ძმისწული რიგიანად ეშიმშილებინა და ამავე დროს გამოერ– 
თმია დღეში ოცი ფლორინი „პანსიონისათვის.. თავქარიანმა და 
გახრწნილმა კარლმა მალე ბიცოლასთან საიდუმლო კავშირი და- 

ამყარა, კომპოზიტორი კი, რომელმაც საბედნიეროდ ამის შესახებ 
არაფერი იცოდა, კარჩაკეტილად ცხოვრობდა, რადგან ძმასთან ურ- 

თიერთობა გაწყვეტილი ჰქონდა. იოჰანმა ბოლოს და ბოლოს თით- 
ქმის გააგდო თავის სახლიდან ლუჯვიგიც და ძმისწულიც. 

დეკემბრის ყინვაში ორივე „სტუმარმა+ მიატოვა გაეეკსეზდორ- 
ფი. ღია ოთხთვალა (იოჰანმა ძმას არ მისცა დახურელი ეტლი) 
ოღრო-ჩოღროებზე ჯაყჯაყით გაუდგა გზას. ღამე გაათიეს გლე- 

ხის ცივ ქოხში. ბეთჰოვენი სოფლერი გადახურული მარხილით 

ნახევრად ცოცხალი მიიყვანეს თავის ბინაზე ვენაში იგი ჩაწვა 
ლოგინში და აღარც ამდგარა. სამი თვის მანძილზე ზუთჯერ გაუხვ- 
რიტეს მუცელი და იქიდან დიდი რაოდენობით წყალი გამოუშვეს. 

უკანასკნელ დღემდე ბეთჰოვენის გონება მკაფიოდ მუშაობდა. კით– 

სხულობდა კლასიკოსებს, სხვათა შორის პლატონის დიალოგებს, 

რომელიც სწორედ იმ ხანად გამოვიდა მლეიერმახერის მიერ თარ- 
გმნალი, აღსავსე იყო შემოქმედებითი გეგმებით, ჩაიფიქრა მეათე 
სიმფონია, უვერტიურა თემაზე „ბახი“ (8, #, C, Iს) და ორატორია, 
ღებულობდა მნახველებს და ახალი ამბებიც აინტერესებდა. 

კომპოზიტორი სიკვდილამდე ორი-სამი თვით ადრე ანახულეს 

ვენის ოპერის პირველმა ტენორმა კრამოლენიმ, რომელსაც ბეთ- 
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ჰოვენე ბავშვობიდანვე იცნობდა და მისმა საცოლემ –– ლეონორას 
პარტიის ნიჭიერმა შემსრულებელმა ნანეტა შენნერმა. 

„როცა ოთახში შევედით, –- წერს კრამოლინი, –– საცოდავი 

ავადმყოფი ლოგინში იწვა, წყალმანკით დატანჯული. შემოგვხედა 
ფართოდ გახელილი თვალებით და გვითხრა: „ეს ხომ პატარა ლუია, 
და თანაც უკვე საქმრო?“ მერე ნანის თვალი ჩაუკრა და უთხრა: 
„მშვენიერი წყვილია! როგორც გავიგე და წავიკითხე, კარგი მხატვ– 

რების წყვილი!“ მერე მოგვაწოდა ქაღალდი და ფანქარი და საუბა- 
რი განვაგრძეთ წერილობით, თვითონ კი დროდადრო ლაპარაკობდა 

საკმაოდ გაუგებრად. მერე გვთხოვა რაიმე მიმღერეთო. შინდლერი 

მიუჯდა იქვე მდგომ ერთ-ერთ როიალს, ჩვენ კი სახით ბეთჰოვე- 

ნისაკენ დავდექათ. დავუწერე, რომ ვიმღერებდი „ადელაიდას“, 
რომელმაც სახელი მომახვეჭინა. ბეთჰოვენმა მეგობრულად თავი 
დამიქნია. როცა სიმღერა დავაპირე, მღელვარებისაგან ყელი «სე 

გამიშრა, რომ დიდ ხანს ხმა ვერ ამოვიღე.. ბოლოს მოვიკრიბე 
ძალ-ღონე და შთაგონებით ვიმღერე ღვთაებრივი „ადელაიდა“. 

როცა დავასრულე, ბეთჰოვენმა მიმიხმო, მეგობრულად ხელი გამო- 
მიწოდა და მითხრა: „სუნთქვაზე გატყობდით, რომ სწორად მღერო- 
დათ, თქვენს თვალებში კი ამოვიკითხე, რომ გრძნობდით იმას, 

რასაც მღეროდით, თქვენ მე დიდი სიამოვნება მომანიჭეთ..." ხელ- 

ზე მინდოდა მეკოცნა, მაგრამ მან გამომტაცა ხელი და მითხრა: 

„ხელზე თქვენს კეთილ დედას აკოცეთ! გადაეცით ჩემი გულითადი 
სალამი «და უთხარათ რომ დიდად გამახარა, რადგან გამიხსენა და 

ჩემი პატარა ლუი გამომიგზხავნა.#“ მერე ნანიმ დიდი შთაგონებით, 

იმღერა ლეონორას არია „ფიდელიოდან“. ბეთჰოვენნ დროდადრო 
ტაქტს აჰყვებოდა ხოლმე და ისე შესცქეროდა ფართოდ გახელილი 
თვალებით, თითქოს უნდა გადაყლაპოსო, არიის შემდეგ ბეთჰოვენ- 
მა სახეზე ხელები აიფარა, მერე თქვა: „თქვენ ნამდვილი მხატვარი 

ხართ და ხმაც ისეთი გაქვთ, ალბათ, როგორც მილდერს ?, მაგრამ 

იმას არ გააჩნდა ისეთი გრძნობის სიღრმე როგორც თქვენ, რაც 
გარკვევით ჩანდა თქვენს სახეზე.#« ნანი ამან ღრმად ააღელვა. კომ- 
პოზიტორის ხელი გულში ჩაიხუტა. ცოტა ხნით სიჩუმე ჩამოვარდა. 

"შემდეგ ბეთჰოვენმა თქვა: „ძალიან დავიღალე“. ჩვენ წამოვდექით, 

დავწერეთ, რომ მადლობას ვუხდით და ვთხოვთ პატიებას შეწუ- 
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ხების გამო, აგრეთვე გამოვთქვით სურვილი, ღვთის წყალობით მა- 
ლე გამოჯანმრთელებულიყო. ამაზე ბეთჰოვენმა ნაღვლიანი ღიმი- 

ლით გვითხრა: „მაშინ მე თქვენთვის ოპერას დავწერ... #ძI6ს, ჩე–- 
მო პატარა ლუი, #ძ!ნს, ჩემო კარგო ფიდელიო!“ მერე ერთხელ 

კიდევ ჩამოგვართვა ხელი და კედლისაკენ გადაბრუნდა. 

რომ აღარ შეგვეწუხებინა, ფეხაკრეფით გარეთ გამოვედით და 

,როდესაც ხმაგაკმენდილნი შინ ვბრუნდებოდით, ნანიმ მეთხრა: 

„ჩვენი სათაყვანო მაესტრო, ალბათ, უკანასკნელად ვნახეთ!“ მეც 

ამასვე ვფიქრობდი. ნანის ხელზე ხელი მოვუჭირე და ორივე მწა- 
რედ ავქვითინდით.“ 

ბეთჰოვენთან განუშორებლად იმყოფებოდნენ მისი მეგობრე- 

ბი –- შინდლერი, გოლცი, შუბერტის მეგობარი გიუტენბოენერი, 

სტეფან ბრეინინგი ვისაც ცოტა ხნით ადრე შეურიგდა. დიდმა 

კომპოზიტორმა უკანასკნელი დღეები საძაელ ოთახში გაატარა, 
თითქმის მათხოვრულად, უკაპიკოდ, ავადმყოფისათვის აუტანელ 

გარემოში, ნახევრად მშიერმა, საყვარელ ძმისწულს დაშორებულმა. 
ფიზიკურად საშინელ მდგომარეობაში იყო: აწუხებდა უძილო ღა- 

მეები, სევდიანი მოლოდინი უფერული უსეხარულო დილისა, ყრუ. 
განუწყვეტელი ტკივილი... მისი მდგომარეობა სულ უფრო და უფ- 

რო გაუარესდა. სიკვდილამდე ცოტა ხნით აღრე კომპოზიტორმა 
მიიღო დიდი თანხა ლონდონის ფილარმონიული საზოგადოებისა- 
გან. როცა ეს შეიტყო, დიდი მუსიკოსი ატირდა. ცრემლის მსხვილი 
წვეთები იღვრებოდნენ მის ნათელ ცისფერ თვალთაგან და გროვ- 

დებოდნენ ღონემიხდილ სახეზე. ეს იყო ერთადერთი რეალური და- 
ხმარება, რომელიც სიცოცხლის უკანასკნელ თვეებში მიიღო, მაგ- 

რამ დახმარება მეტისმეტად გვიან მოვიდა. 
მეგობართა დაჟინებული თხოვნით ავადმყოფმა 23 მარტს ზია- 

რება მიიღო. მღვდელი არც კი იყო წასული, როცა მან ლათინუ- 
რად თქვა: „ტაში დაუკარით, მეგობრებო, კომედია დამთავრდა!“ 
24 მარტს დაუძლურებულმა ბეთჰოვენმა ხელი მოაწერა ანდერძს, 
რომლის ძალითაც მთელი მისი უბადრუკი ავლადიდება ძმესწულს 
რჩებოდა. 

26 მარტს, დღისით, საშინლად დაღლილი მეგობრები ბრეინინ- 
გი და შინდლერი, რომლებიც დღედაღამ ავადმყოფთან მორიგე- 

ობდნენ, სასაფლაოზე წავიდნენ ადგილის მოსაძებნად. მომაკვდავ- 
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თან გიუტენბრენერი დარჩა. ამ დროს ვენას თავს დაატყდა ქარიშ- 
ხალი; თოვლიანი კორიანტელი მოაწყდა ვეებერთელა სახლის ფან- 

ჯრებს, სადაც კვდებოდა დიდი კომპოზიტორი. დაახლოებით დღის 
ხუთ საათზე ბეთჰოვენი წამოჯდა სიკვდილის სარეცელზე, გაბრა- 
ზებულმა ვიღაცას მუშტი მოუქნია და სული განუტევა. თვალები 

გიუტენბრენერმა „დაუხუჭა. ? 
სიკვდილის დღიდანვე დაიწყო ათასგვარი კინკლაობა. ძმა 

იოჰანმა, რომელმაც ლუდვიგს სულ მცირე სამსახურიც არ გაუწია, 
გადაწყვიტა ბეთჰოვენის მიერ ძმისწულისათვის განკუთვნილი აქ- 
ციების გატაცება; შინდლერმა და ბრეინინგმა ვაჟბატონს გარეთ 

გაუძახეს. 

დაკრძალვა მოხდა 29 მარტს, მჭიდროდ დასახლებული შენო- 

ბის –-– ზედმეტ სახელად „შავი ესპანელის სახლის” უზარმაზარი 
ეზო ხალხით იყო გაჭედილი. გაზაფხულის ნათელი მზიანი დარი 

იღგა. ბეთჰოვენის კუბოს მიჰყვებოდა ოცი ათასი კაცი –- საიმპე- 

რიო დედაქალაქის მთელი მოსახლეობის თაეთქმის მეათედი ნაწილი. 
სკოლები დაკეტეს. ვერინგის ძველი სასაფლაოს შესასვლელთან 

მსახიობმა ანშმიუტცმა, რომელიც კომპოზიტორს პირადად იცნობ- 
და, წარმოთქვა პოეტ გრილპარცერის მიერ შედგენილი შთამაგონებე– 

ლი სიტყვა ”?“. თვით სასაფლაოზე პოლიციამ აკრძალა სიტყვის 
წარმოთქმა. ათასობით ადამიანი მღელვარებით ადევნებდა თვალს, 

9? მეორე დღეს ექიმმა ვაგნერმა და პროფესორმა ვავრუხმა გაკვეთეს სხეუ- 
ლე, მოზერხეს საფეთქლის ძვლები და მიაგნეს სმენითი ორგანოების მნიშვნელო– 

ვან ცელილებას. ცხედრის ნიღაბი მოქანდაკე დანგაუერმა აიღო გაკვეთის შემ- 

დეგ, როცა სახემ დეფორმაცია განიცადა. 

9? „იგი იყო მხატვარი, მაგრამ ამავე დროს ადამიანიც იყო, უაღრესად 
დიდი ადამიანი... მან ცხოვრება მარტოხელამ გაატარა, რადგან ევერ ჰპოვა შესა- 

ფერისე თანამგზავრი. მან სიკვდილამდე შემოინახა ადამიანური გული, რომელიც 

ყველა ადამიან ეკუთვნოდა... ასეთი იკო იგი, ასეთად გარდაიცვალა ასეთად 

დარჩება ყველა დროში...'გულდამძიმებულობამ კი არა, ამაღლებულმა გრძნობამ 

(უნდა მოგიცვათ თქვენ), რადგან დგახართ იმ ადამიანის ცხედრის წინაშე, ვი- 

ზედაც შეიძლება ითქვას, როგორც არავიზე: მან მოიმოქმედა უდიდესი რამ, მას- 

ში არ ყოფილა არაფერი ცუდი. წადით აქედან დამწუზრებული, მაგრამ ძალები 

მოიკრიბეთ. თან წაიღეთ მისი საფლავიდან ყვავილი––მისი და მისი მოღეაწეობეას 

მოსაგონებლად. როცა მომავალში მოგიცავთ მის ქმნილებათა ძლიერება, დღე- 

ეანდელ დღეს მოიგონებდეთ...4 
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როგორ ჩაეშვა უბრალო კუბო გაზაფხულის ნესტიან მი- 

წაში. 

სამ აპრილს ვენის ერთ-ერთ ეკლესიაში განსვენებულის პატივ- 
საცემად შეასრულეს მოცარტის „რექვიემი“. იმავე წლის ზაფხულ- 
ზე ბეთჰოვენის მთელი გადარჩენილი ქონება, მათ შორის ხელმა- 
წერებიც, საჯაროდ გაიყიდა". მრავალი უძვირფასესი საბუთი დ:ი- 

კარგა უვიცი ადამიანების წყალობით, მაგრამ ბევრი გადაინახეს მე- 
გობრებმა, უპირველესად შინდლერმა. მართლაც რომ სამწუხარო 

ბედი ეწია ბეთჰოვენის ხელნაწერებს. სტეფან ბრეინინგის სიკვდი- 

ლის შემდეგ, რაც ბეთჰოვენის გარდაცვალების ექვსი კვირის უკან 
მოხდა, მხოლოდ შინდლერს შეეძლო შეეფასებინა დარჩენილი სა- 

ბუთების მთელი მნიშვნელობა, მაგრამ ვერც იმან შეძლო შეენახა 
განსვენებული კომპოზიტორის ბინა ხელუხლებლად. ბეთპოვენის 

უკანასკნელი საცხოვრისის ხუთივე ოთახი რამდენიმე თვის განმავ– 

ლობაში ყველასათვის მისაწვდომი იყო; უწესრიგოდ მიყრილ- 

მოყრილ ხელნაწერებს იტაცებდნენ. კომპოზიტორის მემკვიდრეობა 

არც კი აღურიცხავთ. წერილების, სანოტო ესკიზებისა და სასაუბ- 

რო რვეულების სახით დარჩენილი ურიცხვი საგანძური უკვალოდ 
გაჰქრა. მეტი წილი საბუთებისა დაიკარგა ძმისწულ კარლისა და 

მისი ოჯახს სრული უყურადღებობით ბეთჰოვენის ხელნაწერი 

მემკვიდრეობის მიმართ. მინდლერმაც კე. რომელიც გონებაშეზ- 

ღუდული ადამიანი გახლდათ, გაანადგურა სასაუბრო რვეულების 
თითქმის ნახევარი და შეინაა მხოლოდ ისინი რომლებიც, მისი 

აზრით საინტერესო იქნებოდა ბიოგრაფებისათვის. 

დაკარგული საბუთები რომ ხელთ გვქონოდა, უდიდესიკომაპოხზი- 

ტორის ცხოვრებისა და შემოქმედების ბევრი სადავო, ბნელით მო–- 
ცული მხარე ნათელი გახდებოდა. 

ამით ჩვენ ვეთხოვებით ერთ-ერთი ყველაზე უფრო ჰუმანური 

მხატვრის სახეს, ვისაც კი მსოფლიო იცნობდა. მუსიკოს-რევოლუ- 
ციონერის კეთილშობილური ფიგურა მრავალი ათეული წლების 

? აუქციონი შედგა აგვისტოში. როცა განსვენებელის თაყვანისმცემელნი 
ვენაში არ იმყოფებოდნენ. ხელნაწერები „უმთავრესად ერგო ორ გამომცემელL– 

ვაჭრებს –– ჰასლინგერსა და არტარიას ჩალის ფასად: ასე, მაგალითად, მეხუთე 

სიმფონიის პარტიტურა, ბეთჰოვენის ხელით დაწერილი, ექვს ფლორინად გაიყიდა. 
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მანძილზე წარმოადგენდა გმირული ცხოვრების მხატვრული სი- 

მართლისა და იშვიათი სულიერი საწმინდის მაგალითს. ამ ადამია– 

ნი–-მოქალაქის ამაღლებული სახე დღესაც მაგალითია ყველა მხატ- 
ვრისათვიოს, ვისაც სურს თავი ხალხის სამსახურს შეალიოს. 

თავი ოცდამეორე 

უკანასანელი სონატები და კვარტეტები. 

„სადღესასწაულო მესა“ 

უკანასკნელი თერთმეტი წლის მოღვაწეობის მანძილზე (1816–- 
1826 წწ). ბეთჰოვენმა შე დარებით ნაკლები ნაწარმოებები შექმნა. 

მათ მორის –– მეცხრე სიმფონია, „სადღესასწაულო! მესა“ („M155მ 

5016-0015"), ხუთი სონატა და ვარიაციები ფორტეპიანოსათვის, 

აგრეთვე ხუთი კვარტეტი –– კვარტეტები მკვეთრად გამოირჩევიან 
უფრო ადრინდელ ნაწარმოებთაგან: გვერდს უხვევენ კლასიკურ 
ტრადიციებს და ხასიათდებიან შინაგანი სულიერი მდგომარეობის 

ასახვის უჩვეულო თავისუფლებით. 
ბეთჰოვენის ბოლოდროინდელ ნაწარმოებთა მდიდარი და მრა- 

ვალფეროვანი შინაარსი მხოლოდ იშვიათ შემთხვევამ· იღებს მი- 
საწვდომ ფორმას (ასე, მაგალითად, მეცხრე სიმფონიაში, .რომელ- 

საც უშუალო ზემოქმედების უზარმაზარი ძალა გააჩნია). „გვიანდე– 
ლი“ ბეთჰოვენის ბევრია ნაწარმოები გამოირჩევა სიძნელით, რო- 
გორც მუსიკალური შესრულების მხრივ, ასევე აღქმით. ზოგიერთ 
შემთხვევაში ეს ნაწარმოებები მომქანცველად გრძელია: მათში 
კომპოზიტორი ჩვეული შინაგანი დაძაბულობის გარეშე მიჰყვება 

საკუთარ აზრთა მსვლელობას. ამავე დროს მათი ცალკეული ნაწი- 

ლები ხშირად ძალიან მოკლე და თავისებურია. ბეთჰოვენის მიდრე– 
კილება სხვადასხვა შინაარსის ეპიზოდების მკვეთრ ცვლილებები– 

საკენ აქ უმაღლეს წერტილს აღწევს: სონატის ერთსა და იმავე 
ნაწილში იშვიათი არაა ყველაზე უფრო საწინააღმდეგო ხასიათის 
მოკლე ეპიზოდთა მოულოდნელი ცვლა. 

ამ ნაწარმოებთა მიხედვით შეგვიძლია დავინახოთ მისი მტანჯ- 

270



ველი ძიება მუსიკალური გამომსახველობის ახალი ფორმების მისა– 
გნებად, რაც განპირობებული იყო ახალი შინაარსით. »გვიანდე– 

ლი“ ბეთჰოვენი უარს არ ამბობს გმირულ იდეებზე და ეჭებს ხერ- 
ხებს გმირის შინაგანი ბუნების უფრო სრული გადმოცემისათვის, 

ცდილობს ფილოსოფიურად გაიგოს ადამიანის ცხოგრება. აქედან 

გამომდინარე მის ნაწარმოებებში ჩნდება განქვრეტისა და ღრმა ჩა- 
ფიქრების თვისებები, ადრე რომ არასოდეს შეგვხვედრე:; იგი აქე- 
დანვე უარს ამბობს ზემოქმედების გარეგნულ ხერხებზე და ისწ- 
რაფვის გადმოსცეს „ადამიანური“ მთელი თავისი სეღრმეთ. 

ცალკეული ეპიზოდები ზოგჯერ სავსეა სასოწარკვეთილებით: 
მკაცრად და შეუბრალებლად გაისმის ესა თუ ის მელოდია, მაგრამ 

ყველაფერში, რაც კომპოზიტორმა შექმნას იმ უკანასკნელ მწარე, 
ფიზიკურ და მორალურ ტანჯვათა წლებში, იგრძნობა ბუნების 

უდიდესი, მშვენიერია სამყარო. ყველაფერზე ბატონობს იდეა ცხო–- 

ვრებასთან შერიგებისა, სწრაფვა სიმშვიდისაკპენ და დიდებული: 

ფილოსოფიური განქვრეტა. 

ეს ყოყმანი არ ატარებს მხოლოდ და მეუოლოდ გაწყენებულ ხა- 
სეათს: კომპოზიტორი ეშვება ფილოსოფიულრე აზროვნებეს მწვერ- 

ვალებიდან, ცხოვრობს ხალხის ცხოვრებით და მხიარულ, მგრძნო– 
ბიარე, სადა ჰანგებს უნაცვლებს გრძელ, დაძაბულ ადაჯიოებს... ადა- 

მიანთა შემოქმედებითი გამარჯვებისა და ბედნიერი მომავლისათვის 

გარდუვალობასთან შემარიგებლურა სულითაა გაჟღენთილი ბეთ- 
ჰოვენის წარწერა „სადღესასწაულო მესის" ერთ ნაწილზე: „ვით- 

სოვ მშვიდობას გარეგანსა და შინაგანს“. მამაცური გადაწყვეტილე– 

ბა დაემორჩილოს რკინისებრ აუცილებლობას, ესე იგ2 ტანჯვას,. 

რომელიც წილად ხვდა ცალკეულ პიროვნებას, ასახულია სიტყვებ- 
ში, რომელიც კომპოზიტორმა უკანასკნელი კვარტეტიეს ფინალს. 

წააწერა: „მოხდება კი ყოველივე ეს? დიახ, მოხდება!“ 

ვიდრე „გვიანდელი“ ბეთჰოვენის ინსტრუმენტულ ნაწარმოებთა 

გარჩევას შევუდგებოდეთ, საჭიროა შევჩერდეთ მის უკანასკნელ· 
ვოკალურ ქმნილებებზე. ქალაქ ” ედინბურგის ტომსონის საგამო–- 

მცემლო ფირმის დაკვეთით შოტლანდიურ, ირლანდიურ და სხვა. 

ხალხურ სიმღერებზე მუშაობა თითქმის 1823 წლამდე გრძელდებო- 

და. ამ მრავალი წლის შრომის შედეგად ბეთჰოვეწნმა დაამუშავა, ესე: 

იგი, დაურთო თანხლება, რიტურნელები და შესავლები ას სამოც- 
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დაოთხ სიმღერას. მრავალი მათგანი განსაკუთრებით პოპულარულია 
ჩვენს დროშიც: „ჯონი“, „ჯემი“, ორი სუფრული „მოტლანდიური“ 

და „არლანდიური“, იტალიური – „გონდოლეტა“: და სხვები. ეს 
სიმღერები ფართოდ ყოფილა გაგრცელებულიეი იმდროინდელ სა- 
ლონებში (მსგავსად XVIII საუკუნის ეგრეთ წოდებული „რუსული“ 

სიმღერებისა,) ? მაგრამ ძალიან შორს არიან ჭეშმარიტი ფოლკლორი- 

საგან და ამიტომ არ წარმოადგენენ დიდ ღირებულებას ეთნოგ- 

რაფიული თვალსაზრისით. კიდევ უფრო შორსაა ფოლკლორისაგან 
ბეთპოვენას მიერ დამუშავებული სიმღერები. მაგრამ გენიალური 

ალღოს წყალობით, კომპოზიტორმა შექმნდთყ ნიმუშები ხალხური 

სიმღერების ჟანრისა, ამ სიტყვის სრული გაგებით. ამ მგრძნობიარე 
და სევდიანი, მხიარული და ამაღელვებელი რომანსებისათვის დამა- 

ხასიათებელია ნამდვილი ხალხური სიმღერების სისადავე, ლაკონი- 

ურობა და ღრმა გულწრფელობა. პირდაპირ საკვირველია, კომპო- 
ზიტორი აკომპანემენტებს ისე წერდა, რომ არ იცოდა გამოგზავნილ 
სიმღერათა ტექსტები და, მიუხედავად ამისა, შეძლო მოხერხებუ- 

ლად გაეხსნა მათი შინაარსი მხოლოდ მელოდიის საფუძველზე. ბეთ- 

ჰოვენი, ითხოვდა ტექსტებს, მაგრამ ტომსონი რატომღაც არ უს- 
რულებდა თხოვნას. ამ უცნაურ გარემოების წყალობით ეს დამუ- 
“შმავებანი არ შეიძლება ჩაითვალოს სიტყვიერი ტექსტის ბეთჰოვე- 
ნისებური გააზრების ნიმუშებად. ?" 

ბეთპუვენის უკანასკნელი ქმნილება ერთი ხმისათვის იყო სიმ- 

ღერების ციკლი „შორეულ სატრფოს“, ციკლი დაიწერა 1816 წელს 

ახალგაზრდა პოეტ ეიტელესის ლექსების ტექსტზე. მუსიკის ისტო- 
რიაში ეს „სიმღერების რკალია“, რომელიც გაერთიანებულია იდეით, 

საერთო განწყობილებითა და თანმიმდევრობით. მსგავსი. სასიმღერო 
ციკლები შემდეგ ძალიან გავრცელდა რომანტიკოს კომპოზიტო- 

რებს შორის. ბეთჰოვენის უმცროსმა თანამედროვემ შუბერტმა 
რამდენიმე წლით გვიან შექმნა ცნობილი სასიმღერო ციკლები: 
„მშვენიერი მეწისქვილე ქალი“ და „ზამთრის გზა.“ 30-იან და 

40-იან წლებში გამოჩნდა შუმანის სიმღერათა ციკლები: „პოეტის 
სიყვარული“, „სიყვარული და ქალის ცხოვრება“. ყველა ეს სიმღე– 

–. « „რუსული სიმღერების კრებული, ან უსაქმურობა უქმე დროს“. 
. ტექსტებს შორის არის საუკეთესო ლექსებიც, მაგალითად, XVIII საუ- 

კუნის შოტლანდიელი პოეტის ბერნსის ნაწარმოები. 
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რათა ციკლები მიძღვნილია მარტოხელა მიჯნურის სულის ინტი- 

მური განცდებისადმი და აღსავსეა მაღალი პოეზიით. ეს იყო ერთ- 

ერთი მუსიკალური და პოეტური ჟანრი, რომელიც მოწოდებული 

იყო სამსახური გაეწია ლირიკული ხელოვნებისათვის ღა გამღეზა- 

ტა ადამიანურ გრძნობათა და შეგრძნებათა, განწყობილებათა და 
აღტკინებათა მთელი მრავალსახეობა. 

ამ ჟანრის გენიალურე მამამთავრის ციკლი შედგება ექვსი სხვა- 
დასხვანაირი სიმღერისაგა”ი რომლებიკცკ ერთიმეორეს მისდევენ 

განუწყვეტლივ, და ეპილოგისაგან. მიჯნური ევედრება ღრუბლებს, 
მზეს, მთებს, ნაკადულებს –– გადასცენ სალამი სატრფოა: იგი ხან 
მელანქოლიით აღივსება, ხან კი იმედით ინთება. ცაკლის ბოლო –- 
ბრწყინვალე ჩქარი ალეგრო –- ასახავს გრძნობათა სასიხარულო 
აღმაფრენას. „ამ სიმღერათა ძალის წინაშე უკან იხევს ყოველივე, 

რაც ჩვენ გვაშორებდა და მიჯნურის გული აღწევს იმას, რაც კურ- 

თხეულია მოყვარული სულისათვის“. 

ხმებისათვის ბოლო ხანებში დაწერილ ბეთჰოვენის ნაწარმოებთა 

შორის განსაკუთრებული ადგილი უკავია ოცდახუთ ოთხხმიან კა- 
ნონს. ეს მუსიკალური ხუმრობები, მოკლე აფორიზმული ტექსტე- 

ბით სხვადასხვა დროს დაიწერა. კანონი ეძღვნებოდა ხოლმე ამა 

თუ იმ მეგობარს და გამოირჩეოდა უბოროტო იუმორით. ბეთჰო- 

ეენმა თავის ექიმს უძღვნა კანონი „ექიმო, ჩაკეტე ჭიშკარი, ემანდ 

სიკვდილი არ შემოვიედეს.“ უკანასკნელი კანონი დაიწერა „ფილოსო- 

ფიურ“ ტექსტზე: „ყველა უშვებს შეცდომას, თუმცა ყველა თავი- 
სებურL.“ ჩეენ უკვე მოვიხსენიეთ კანონი მეტრონომის გამომგონე- 

ბლის მელცელის პატივსაცემად. კანონები მიეძღვნა აგრეთვე გა- 

პომცემელ ტობიას გასლინგერს, მევიოლინე შუპანციგს, რომელსაც 

ბეთჰოვენი მასხარად 5გდებდა სიმსუქნის გამო და სხვებს. ეს კა- 

ნონები სრულდებოდა ყოველგვარე თანხლების გარეშე, მეგობრებ- 
თან, რომელემე ტრაქტირში ან სახლში. ისინე ართობდნენ კომპო- 

ზიტორს, რომელიც მუდამ გულკეთილი იყო და უყვარდა ოხუნ- 
ჯობა. 

ხუთი უკანასკნელი საფორტეპიანო სონატა შეიქმნა 1816 -- 

1828 წლებში. ყოველი მათგანი ძალზე ინდივიდუალურია. ესე 2გი 
შორსაა იმ დროისათვის ტიპიური კლასიკურე სონატას ფორმეისა- 
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გან. კომპოზიტორი ეძებდა ნაწილთა გაერთიანების ახალ პრინცი- 
პებს, რაც თავის მხრივ ნაკარნახევვი იყო ახალი შინაარსით. ასე 

მაგალითად, სონატა # 28-ს ოპუსი 101 (1816 წ.) სასერთო არა-' 
ფერი აქვს კლასიკურ მუსიკასთან და არსებითად წარმოადჯენს ოთ- 
სი პიესის სწრაფ პონაცვლეობას ერთმანეთთან დაკავშირებულთ 

მხოლოდ განწყობილების ერთიანობეთა და საერთო ლერიკული 
ტონით. აქ თითქოს ბეთჰოვენის მიერ შექმნილი გმირული სონა- 

ტური ჟანრის გარდაქმნა ხდება. 
მაგრამ გმირი ბეთჰოვენი კვლავ ცოცხალია სონატა, ოპუსი 

106 (M# 29), რომელიც ატარებდა შემთხვევით სახელწოდებას 

„LL ძმ5 წMIგთIთი6(C18VI6I" („დიდი სონატა ჩაქუჩოვანი ფორ- 
ტეპიანოსათვის“ ?), უფრო გრანდიოზულია თავისი ზომით. 1819 
წელს, როდესაც ბეთჰოვენის ეს დიდი სონატა გამოქვეყნდა, გამომ- 

ცემლები წერდნენ გაზეთში: „კომპოზიტორის სხვა ქმნილებათაგან 

ეს ნაწარმოები გამოირჩევა არა მარტო უმდიდრესი და უდიდესი 
ფანტაზიით, არამედ იმითაც, რომ მხატვრული დასრულებითა და 

სტილის ერთიანობით ახალ პერიოდს ხსნის ბეთჰოვენისეულ სა- 
ფორტეპიანო შემოქმედებაში“. და მართლაც, სონატა ოპუსი 106-ის 

როლი საფორტეპიანო მუსიკაში ტოლფარდოვანია მეცხრე სიმფო- 

ნიისა ბეთჰოვენის სიმფონიურ შემოქმედებაში. 
სონატის პირველი ნაწილი იწყება მძლავრი შეძახილით, თითქოს 

მოწოდებით. მოკლე თემა –– მოწოდება, რომლითაც გამსჭვალუ- 

ლია მთელი ეს უზარმაზარი ხმათა მასივი და რომელიც ჩნდება ათას- 

ნაიოად სახეცვლილი, მთელ ნაწილს საზეიმო ხასიათს აძლევს. 

ხსენებული ნაწილი წარმოადგენს სადღესასწაულო ხმების მთლი- 

ან, განუწყვეტელ ნაკადს. ესაა ბეთჰოვენისს ერთ-ერთი ყველაზე 
უფრო ნათელი და მძლავრი ნაწარმოები. მეცხრე სიმფონიის სონა- 

ტა მუსიკალური სახეებით გვიხატავს კომპოზიტორის ნალოლიავებ 

ოცნებას მილიონთა საყოველთაო ბედნიერებაზე. 
მეორე ნაწილი –– სკერცო –- არ გამოირჩევა განსაკუთრებული 

მნიშვნელობის შინაარსით. თუმცა მისი როლი სონატის საერთო 

« მაშინ ყველა როიალი ჩაქუჩოვანი იყო. ბეთჰოვენმა გადაწყვიტა იტალიუ- 

რი დასახელება „პიანო-ფორტე“ შეეცვალა გერმანული სახელით „გამმერკლავირ“, 

რაც „ჩაქუჩოვან ფორტეპიანოს“ ნიშნავს. ' 
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აგებულებაში დიდია: ამაღლებული პირველი ნაწილის შემდეგ მას 

შემოაქვს შიშისა და მოუსვენრობის ელემენტი. ეს შემაშფოთებელი 

გრძნობა მხოლოდ მესამე ნაწილის სწორუპოვარ მუსიკაში გაი- 

ფანტება. „თავდაჭერილი ადაჯიო –- მგზნებარე და დიდი გრძნო- 

ბა", –-– ასე ახასიათებსს თვით კომპოზიტორი ერთადერო 

ამ სევდიან და ნუგემისმცკემელ მუსიკას ჩვენ უკვე ვთქვით, რა 

სიღრმესა და მღელვარებას აღწევს ბეთჰოვენის ნაწარმოებთა ნელ 
ნაწილებში მელანქოლია და სევდა, მაგრამ ოცდამეცხრე სონატის 

ადაჯიო აჭარბებს ამ სახის ყველა ნაწარმოებს თავისი სიმდიდრით, 

მრავალფეროვნებითა და უჩვეულო განცდებით. აქ გამოხატულია 

ბეთჰოვენის პიროვნების ყველაე უფრო ინტიმური იდუმალი. 

მხარეები. ყველაფერი, რასაც კომპოზიტორი უჟმურობის, განდგო- 

მილობისა და უხეშობის ნიღბის ქვეშ მალავდა, რასაც ვერ უმხელ- 

და ვერც ერთ ადამიანს, გადმოღვარა აქ წმინდა, გულშიჩამწვდომ 

აღიარებაში. შეკავებულ სიმღერაში ისმის ვაჟკაცური გულისხმიე- 

რება, აზრთა სიმშვიდე, ტანჯვის გარდუვალობის აღიარება და ამ 

შეგნების დამამშვიდებელი ძალა. 

საოცარია ამ ადაჯიოს მუსიკალერი ენა. ერთის მხრივ მასში 
სრულადაა ასახული კლასიკური მუსიკის არსებითი თგისება –– ადა- 

მიანურობა და კეთილშობილური მგრძნობიარობა”. მეორეს მხრიე, 

ყველა, ვინც იცნობს გვიანდელი კომპოზიტორების მუსიკას და გან– 

საკუთრებით შოპენს, მიხვდება, რომ შოპენისეულ ნოკტიურნებ- 

ში და სხვა ლირიკულ ნაწარმოებებში, რომლებიც ოცი წლის შემ- 

ღეგ დაიწერა, აღორძინდნენ ამ გასაოცარი ადაჯიოს მღერადი მელო- 

დიები. 

ენერგიულსა და მხნე მეოთხე ნაწილს წინ უძღვის ბეთჰოვენი- 

სეული მუსიკის ერთ-ერთი ყველაზე უფრო თავისებური ეპიზოდი. 

მოხეტიალე ფიქრები, მკვეთრი და მოულოდნელი ცვლილებანი, 

ნათლად გამოსახულ მუსიკალურ თემათა უქონლობა, უეცარი 

წყვეტილები -- ყველაფერი იმახე მეტყველებს, რომ კომპოზი- 
ტორს სურდა გამოეხატა სულის აუტანელი, მოუსვენარი მდგომა- 

რეობა, რომელიც ჩაძირულია სინათლისა და თავისუფლების ძიება- 

“ როცა ამ შედევრს ისმენ, მეხსიერებაში აღმოცენდებიან ფილიპე-ემანუილ 

ბახის, ჰაიდნის, მოცარტისა და ახალგაზრდა ბეთჰოვენის მუსიკის საუკეთესო, 

მხარეები. 
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ში. ფინალის ამ უცნაური შესავლის კანონზომიერება მდგომარე- 
ობს ტემპის თანდათანობით მომატებაში –– სულ ნელიდან უსწრა- 

ფესამდე. ესაა ძალთა თანდათანობითი დაგროვება და მოკრება 

მძლავრი აფეთქების წინ. საზეიმოდ ჟღერს ძნელად ნაპოვნი, მრა- 

ვალჯერ გამეორებული მაჟორული აკორდი. შორიდან ახლოვდება 

მთრთოლვარე რაკრაკი და აი, მსმენელის წინაშე მთელი თავისი სი- 

დიადითა და თვალისმომჭრელი მბრწყინვალებით წამოიმართება 

გრანდიოზული მეოთხე ნაწილი. 
ფუგა იწყება გრძელი, მძლავრი მუსიკალური თემით. ესაა ერთ- 

ერთი ყველაზე უფრო დამუშავებული ხერხი მელოდიის განვითა- 

რებისა, რომელიც ბეთჰოვენმა მემკვიდრეობით მიიღო დიდ წინა- 

მორბედთაგან. ამ ხერხს კომპოზიტორი ხშირად მიმართავდა გვიან- 

დელ ნაწარმოებებში, თითქოს იგი –– ფუგა, მყარი, გამართული და 
სიცოცხლისუნარიანი მუსიკალური ფორმების შექმნის საშუალე- 
ბად მიაჩნდა. ყოველი ფუგის დასაწყისი იმით გამოირჩევა, რომ 

ცალკეული ხმები რიგრიგობით ჩნდებიან: ჯერ ერთი, მერე მეორე. 
მეორე პირველის თემას იმეორებს, შემდეგ მესამე.. ენერგიული, 

ნათელი თემა, რომელიც თავისი სიმხნევით ჰენდელის თემებს გვა- 

გონებს, ბეთჰოვენის მიერ დამუშავებულია სამხმიან ფუგაში. ყო- 

ველ ჩაბმულ ხმას შემოაქვს ახალი ძალა; ფუგა სულ უფრო სრულ- 
ბგეროვანი და მდიდარი ხდება. ხმათა მეუნელებელი მოძრაობის 

ფონზე აღმოცენდება ახალი მელოდიები, გაისმის ენერგიული 

წამოძახილები; მუსიკა დამუხტულია არაჩვეულებრივი ენერგიით. 

მღერად, ქორალური ყაიდის მშვიდ ეპიზოდს შემოაქვს დროებითი 

დაშოშმინება... მაგრამ მთავარი მძლავრი ნაკადი არ წყდება, კვლავ 
გაისმის თავდაპირველი ძლიერი თემა. იგი ირაოს აკეთებს ტანჯვი- 

სა და ბრძოლის სამყაროზე და სრულ გამარჯვებას ზეიმობს. 

ხშირად აღნიშნავენ, ეს მძლავრი ფინალი მეტისმეტად გრძე- 

ლიაო, მაგრამ მისი უჩვეულო ხანგრძლივობა განპირობებულია წი- 

ნამდებარე ნაწილების მასშტაბითა და სონატაში ასახული გმირუ- 
ლი იდეის სიდიადით. 

განცალკევებით დგას ბეთჰოვენის უკანასკნელი ოცდამეთორმე- 
ტე საფორტეპიანო სონატა (ოპუსი 111) ეს ერთ-ერთი მნიშვნე- 

ლოვან ნაწარმოებთაგანია „გვიანდელი ბეთჰოვენისა“: იგი განაახ- 

ლებს ბრძოლისა და გამარჯვების სურვილს. პათეტიური სტილის, 
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საუცხოო და დიდებული შესავლის შემდეგ, რომელიც სრულდება 
მოახლოებული ჭექა-ქუხილის ხმებით, აღმოცენდება ბრწყინვალე 

და მგზნებარე მთავარი თემა. იგი არღვევს ყველა დაბრკოლებას, 
ხმაურობს მრისხანედ და მუქარით, ხან წამით გაჩუმდება, ხან ისევ 
აბობოქრდება საშინელი ძალით. მოკლე ლირიკული თემა წარმო- 

ადგენს მკვეთრ კონტრასტს ამ აბობოქრებული სტიქიისა. მღელვარე 
ტალღები ახშობენ განმარტოებულ სუსტ ხმას... მუსიკა სუნთქავს 
მკაცრი ძლიერებით. მხოლოდ დაბოლოებას მოაქვს დაშოშმინება. 

ეს დაბოლოება წინამორბედია შოპენის ცნობილი რევოლუციური 
ეტიუდის დაბოლოებისა, რომელიც თხუთმეტი წლის შემდეგ შე- 

იქმნა. მეორე და უკანასკნელი: ნაწილი (არიეტა) წარმოადგენს ვა- 

რიაციებს ნაზ, მღერად თემაზე. 

განსაკუთრებულ შთაბეჭდილებას ახდენს მეორე ვარიაცია, ბა- 

ნების განუწყვეტელი გრიალის ფონზე აღმოცენდება დახშული 

ოხვრა. ზედა რეგისტრში ისმის რაღაც ხანგრძლივი გუგუნი და ზუ- 

ზუნი. თემა განზაგვდება ამ ერთიან წკრიალა ჟღერაში. ბეთჰოვენი 

ხშირად უჩიოდა ყურებში გამუდმებულ ხმაურს, რაც ჯერ კიდევ 

სიყრუის დასაწყისში უშლიდა ხმებისა და ინსტრუმენტების მაღა- 

ლი ბგერების მოსმენას. შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ ეს გამუდმე- 

ბული ჟღრიალია მხატვრულად გადმოცემული ფორტეპიანოს ზემო 

რეგისტრის ხმოვანებით. ეს საოცარი სონატა და მასთან ერთად 

ბეთჰოვენის მთელი მდიდარი სონატური მემკვიდრეობა, მთავრდე- 

ბა ღრმააზრიანი თანხმობით. 

ბოლო სონატათა ღრმააზროვნების გვერდით ბრწყინავს დიაბე- 
ლის ცოტა არ იყოს უხეში ვალსის თემაზე დაწერილი ფორტეპიანოს 
ვარიაციების ვაჟკაცური იუმორი. ამავე პერიოდშია შექმნილი სა- 

ხუმარო რონდო ფორტეპიანოსათვის -– „გაშმაგება დაკარგული 

გროშის გამო...“ დიდი მხატვრის სიხარულის წყარო დაუშრეტელია. 

1824 –– 1826 წლებში ბეთჰოვენი მუშაობდა ხუთ კვარტეტზე, 
ორი ვიოლინოს, ალტისა და ვიოლონჩელისათვის,ს უკანასკნელი 

დროის ეს ნაწარმოებები რჩება ჩვენს დრომდე ყველაზე რთულ და 
ყველაზე თავისებურ ქმნილებებად ამ ჟანრში. ბეთჰოვენი კვლავ 

დაუბრუნდა ჟანრს, რომელიც მიატოვა თოთხმეტი წლის წინათ, 
(კვარტეტი ოპუსი 95, დაამთავრა 1810 წელს). ალბათ, იმიტომ, რომ 
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მხოლოდ მოქნილი და მრავალფეროვანი კვარტეტული ხელოვნება 
შეიძლება გამხდარიყო საკმაოდ მახვილ იარაღად იდუმალ აზრთა და 

გრძნობათა გამოხატვისათვის.. უკანასკნელი ხუთი კვარტეტი მე– 

ტისმეტად ძნელი შესასრულებელი და ასათვისებელია. ისინი არა 
მარტო გამოხატავენ „გვიანდელი ბეთჰოვენი“ ფილოსოფიურ 

აზრთ-განწყობილებას, არამედ ასახავენ მისი აზროვნების თვით 
პროცესსაც, რომელიც ძალიან შორს იყო ცივი აბსტრაქტულობისა 

და განკერძოებულობისაგან. მათში. სიცოცხლე სჩქეფს და გადმოდის. 

ხუთივე კვარტეტის შემადგენელი ნაწილები ხალხური ცეკვები და 
სასიმღერო ელემენტებია. მათი თავისებურება მდგომარეობს არა 

იმდენად თვით მუსიკის ხარისხში, რამდენადაც უჩვეულო ჰშმეერთე- 

ბასა და ეპიზოდთა ცვალებადობაში, ამასთან ერთად ცალკეულ თე–- 

მათა შინაგანი კავშირი უფრო მჭიდრო და ორგანიულია, ვიდრე წი- 
ნამდებარე კვარტეტებში. 

ბურჟუაზიული მეცნიერები ბეთჰოვენისეული გენიის ამ უკანას- 
კნელ ქმნილებებს ხალისით მიაწერენ მისტიკურ შინაარსს. კვარ- 

ტეტთა ზოგიერთი ეპიზოდი იმდენად ღრმა გულისხმიერებას ასა- 
ხავს, რომ უნებურად გაფიქრებინებს მხატვრის რეალური ცხოვრე- 

ბიდან განდგომას. ასეთია, მაგალითად, პირველი ნაწილი გენიალუ– 
რი კვარტეტისა (ოპუსი 131) –– ნელი ფუგა, თავისი მშვიდი, დინ- 

ჯ” მოძრაობით აბსოლუტურად თანაბარ, სულ მცირე გაძ- 
ლიერებისა და შესუსტების გარეშე დაბალ ხმოვანებაზე, მაგრამ 
დაძაბული განჭვრეტის ეს მდგომარეობა სულაც არ ადასტურებს 
მისტიციზმს საკმარისია მოვიგონოთ დანარჩენი ექვსი ნაწილის 
დაუსრულებლად მრავალფეროვანი, ცოცხალი და „რეალური“ ში- 
ნაარსის მუსიკალური სახეები, რომ დავრწმუნდეთ –– მოცემულ კავ- 

შირში პირეელი ნაწილი ღებულობს სავსებით სხვა მნიშვნელობას, 

იგი თავისი ერთფეროვნებით ხაზს უსვამს უაღრესად მართალ მუ– 

სიკალურ ჟანრთა ამოუწურავ სიმდიდრეს შემდგომ ნაწილებში. 
ამ უკანასკნელი ხუთი კვარტეტიდან ყველა თავისებურია, თვი- 

თეულ კვარტეტს საკუთარი ინდივიდუალობა ახასიათებს. ესაა საო– 
ცრად მკაფიო თხრობა დიდი მხატვრის შინაგან სამყაროზე. მუსი- 
კალური აზროვნების ისეთი გიგანტის, როგორიც ბეთჰოვენი იყო, 
შინაგანი სამყარო არასოდეს ყოფილა და არც შეიძლება ყოფილი- 
ყო განკერძოებული ობიექტური სინამდვილისაგან არ შეიძლება 
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ყოფილიყო ცარიელი და გამოფიტული, როგორც ის ყოფილა და 
არის მისტიკოსთა გაგებით. უკანასკნელ სონატებში და კვარტეტებ- 
ში ეს სინამდვილე წარმოადგენს აზროვნებისა და განჭვრეტის ობი- 

ექტს; იგი არ აიხსნება უშუალო გმირული აქტიურობით, რაც და- 
მახასიათებელი იყო კომპოზიტორთა შემოქმედებითი მუშაობის წი– 
ნამდებარე პერიოდისათვის –– მაგრამ ეს სრულიად არ ნიშნავს ბეთ- 
ჰოვენის განდგომას რეალიზმისაგან. 

უკანასკნელი კვარტეტები აღსავსეა ხალხური მასობრივი მუსი- 
კალური ჟანრებით გაჟღენთილი, სიცოცხლის დამამკვიდრებელი 
ეპიზოდებით: უბრალო გერმანული ვალსის ხმებზე მხიარულად 

ცეკვავენ წყვილები, ქღერს ცეცხლოვანი ტარანტელა. გვხვდება 
სხვაგვარი თემებიც: გამოჯანმრთელებული, რომელმაც იგრძნო 

ძალთა მოზღვავება, მადლობას უხდის განგებას; მტანჯველი ჩაფიქ- 
რების-შემდეგ მიღებულია ძნელად ნაპოვნი გადაწყვეტილება... თუმ- 
ცა ამ ნაწარმოებთა ფორმა ხშირად იმდენად თავისებური და ჭრე- 

ლია, რომ მათი მთლიანობა და ერთიანობა ვერ აღიქვება უშუალოდ. 
და მაინც უკანასკნელი კვარტეტები სხვადასხვაგვარად ასახავენ 
ერთსა და იმავე იდეას –– ადამიანის მიერ სინამდვილესთან შერიგე– 
ბას ტანჯვათა გადალახვის გზით. დიდი სიმშვიდე შეადგენს გენია- 
ლური კომპოზიტორის ყველა უკანასკნელი ნაწარმოების ჭეშმარიტ 

შინაარსს. კვარტეტებში ეს უდიდესი სიცხადითაა გამოსახული. 

უკანასკნელმა კვარტეტებმა გავლენა მოახდინეს არა მარტო დასა– 
ვლეთ · ევროპის მუსიკოს-რომანტიკოსებზე, არამედ რუსეთის მო- 
წინავე მხატვრულ საზოგადოებაზეც. კერძოდ, მათ მოხიბლეს დი- 
დად ნიჭიერი მწერალი ვ. თ. ოდოევსკი და „ახალი რუსული სკო- 
ლის“ კომპოზიტორები ბალაკირევის მეთაურობით. სწორედ ამ 
უკანასკნელ კვარტეტებში დაინახეს 60-იანი წლების რუსმა კომ- 
პოზიტორებმა ინსტრუმენტული მუსიკის იდეალი, რომელიც გაბე– 

დულად გმობდა ტრადიციებს და იშლეოდა ახალ ფორმასა და ახალ 
ფსიქოლოგიურ შინაარსს. 

დაწყებული 1818 წლიდან, ბეთჰოვენი მუშაობდა სამ დიდი მო- 

ცულობის ნაწარმოებზე: სონატა, ოპუსი 106, „სადღესასწაულო მე- 

სა“ და მეცხრე სიმფონია. მესა დაამთავრა 1823 წელს, ხოლო სიმ– 
ფონია –– 1824 წელს. 

მესის შექმნის საბაბი გახდა ზეიმი, რომელიც უნდა გამართუ- 
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ლიყო ერც-ჰერცოგ რუდოლფის მიერ არქიეპისკოპოსის წოდების 
მიღების გამო. რუდოლფი ხომ კომპოზიტორის მფარველი და მო- 

წაფე გახლდათ. სასულიერო მუსიკა ბეთჰოვენს არ იზიდავდა. „შემ- 

თხვევით“ წერდა ხოლმე. ამჯერად „სადღესასწაულო მესაზე“ მუ- 

შაობა გაჭიანურდა და დათქმული ვადისათვის ვერ დაამთავრა. 
უჩვეულო გარეგნულმა ბრწყინვალებამ, იმ დროისათვის უზარმა- 

ზარმა საორკესტრო და საგუნდო შემადგენლობამ, ცალკეულ ნო- 

მერთა ხანგრძლივობამ და, რაც მთავარია, მუსიკის არსებითად საე–- 
რო შინაარსმა გახადა მესა კათოლიკური საეკლესიო სამსახურისა- 

თვის სრულიად შეუფერებელი. ამიტომ იგი ჩვეულებრივ სრულ- 
დება საკონცერტო ვითარებაში ორკესტრის, ოთხხმიანი გუნდისა და 
ოთხი სოლისტის მონაწილეობით. მსგავსად იოჰან-სებასტიან ბახის 

მესისა და მოცარტის „რექვიემისა“, ბეთჰოვენის „სადღესასწაულო 

მესა“ დაწერილია ლიტერატურულ ტექსტზე, რომელიც საეკლესიო 
რიტუალის ნაწილს შეადგენს. მაგრამ ყველა ეს ნაწარმოები მხო- 

ლოდ გარეგნულადაა საეკლესიო. მათი მნიშვნელობა და ღირსება 
არსებითად დიდი ჰუმანური იდეების გადმოცემაში მდგომარეობს. 
აქ ბეთჰოვენმა შეძლო გამოეყენებინა ტრადიციული კონსერვატუ- 
ლი ფორმები, როგორც იარაღი ტანჯვისა და იმედის ზოგადსაკა- 

ცობრიო გრძნობათა გამოსახატავად. 

მესის თავფურცელს ბეთჰოვენმა წააწერა: „უნდა გადადიოდეს 

გულიდან გულში,“ უკანასკნელი ეპიზოდის წინ კი -- „ვითხოვ 

მშვიდობას გარეგანსა და შინაგანს.“ ეს ორი შენიშვნა ამჟღავნებს 

მესის ლირიკულ, სუბიექტურ შინაარსს. ტანჯული ადამიანი ითხოვს 

შებრალებას, მოუხმობს იმედს და ეძებს მშვიდობას.. მაგრამ ეს 

მხოლოდ ერთი მხარეა. ამასთან ერთად გვხვდება გრანდიოზული 

აღმაფრენითა და დაუოკებელი სიხარულით აღსავსე დიდებული 
ეპიზოდები (ასეთია მაგალითად, „გლორია“, „ოსანა“ და „სანკტუ- 

სი“). ტექსტის მიხედვით, მოწოდება, ხვეწნა-მუდარა, ზეიმი –– მი- 

მართულია ღვთაებისადმი და სწორი არ იქნება თუ ბეთჰოვენს, 

” ტანჯვის თემა ასახულია ეპიზოდებში ,„მიზერერე“ („შემიბრალე“) და „აგ– 

ნუს დეი“ -––- „გლორიადან“, ეპიზოდში „ჯვრის ტარება“ -- „კრედოდან“ და სხვა. 

ნათელი იმედითა და უმფოთველი მყუდროებითაა აღსავსე ეპიზოდები: „მომა- 

ვალი ცხოვრება" –- „კრედოდანი, „ბენედიქტუსი“ –- „სანკტუსიდან“ და სხვები. 
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ისევე, როგორც ბურჟუაზიული რევოლუციის სხვა გერმანელ იდეო– 

ლოგებს რელიგიურ გრძნობა წავართმევთ. მაგრამ ბეთჰოვენის 
რელიგიური გრძნობა ძალიან შორს იყო საეკლესიო დოგმათაგან. 

ბეთჰოვენი, როგორც უკვე ვთქვით არ იზიარებდა ტრადიციულ 

რწმენას. ჩვენ ვიცით, რომ მისი რელიგია უახლოვდებოდა პანთე- 

იზმს, ესე იგი რწმენას, რომელიც აღიარებდა ღვთაებას და ბუნების 

ერთიანობას, ღმერთს აიგივებდა ბუნებასთან და კაცობრიობასთან. 
ეს პანთეისტური გრძნობებია ასახული მესაში, ისევე, როგორც მე- 

ცხრე სიმფონიის ფინალში. 

მესის სტილი ძირფესვიანად განსხვავდება საეკლესიო მუსიკის 

ძველ ოსტატთა სტილისაგან, მაგრამ თემატიკის წყალობით მესაში 

შენარჩუნებულია საეკლესიო მუსიკის ზოგიერთი თავისებურება. 

ამიტომ დამახასიათებელი საეკლესიო თანაქღერადობა, ლათინურ 

ტექსტთან შეერთებული ერთფეროვანი მელოდიები რამდენადმე 
აგულგრილებენ მსმენელს, მიუხედავად მრავალი ეპიზოდის ძალი- 

სა და გამომსახველობისა. 

თავი ოცდამესამე 

სიხარულის სიმფონია 

ბეთჰოვენის შემოქმედების მწვერვალად სამართლიანად ითვლე- 
ბა მეცხრე სიმფონია, ანუ სიმფონია გუნდებითურთ, რომელიც 

კომპოზიტორმა 1824 წელს დაამთავრა. რევოლუციური ოპტიმიზ- 
მით აღსავსე ეს დიდებული სიმფონია აგვირგვინებს დიდი კომპო- 

ზიტორის შემოქმედებით გზას, კომპოზიტორისა, რომელმაც შეძლო 

გადაელახა პირადი მწუხარება და ტანჯვა, არ დაკარგა რწმენა კა–- 
ცობრიობის შესანიშნავი მომავლისადმი და ეს რწმენა გაჭირვებული 

ცხოვრების მთელ მანძილზე ატარა. 
მეცხრე სიმფონიის შექმნის ისტორია მნიშვნელოვანია ბეთჰო- 

ვენის შემოქმედებითი პროცესისათვის: იგი დიდხან” ატარებდა 

ხოლმე გულში თავის ჩანაფიქრს, შეუპოვრად და ათასჯერ გადააკეთ- 

გადმოაკეთებდა ნაწარმოებს, დაბეჯითებით ეძიებდა არა მარტო 

საუკეთესო ფორმას, არამედ ყველაზე უფრო სრულყოფილ და ბუ- 
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ნებრივ ჰარმონიას ფორმასა და შინაარსს შორის. პირველი მუსიკა- 

ლური აზრები, რომლებიც საფუძვლად დაედო მეცხრე სიმფონიას, 
ამ ნაწარმოებზე სისტემატიური მუშაობის დაწყებამდე დიდი ხნით 

ადრე აღმოცენდა. 

ფრანგების მიერ ვენისს მეორედ ოკუპაციის დროს (1809 წ.) 
იმპერიის დედაქალაქში ნაპოლეონს საგანგებო დავალებით ეახლა 

საფრანგეთის სენატის წარმომადგენელი ბარონი დე-ტრემონი. იგი 
დაუახლოვდა ბეთჰოვენს და ხშირად დადიოდა მასთან ვენიდან 

გამგზავრებისას ტრემონმა პარიზში წაიღო კომპოზიტორის ერთ- 

ერთი უბის წიგნაკი. ამ წიგნაკის ერთადერთ ფურცელზე ჩაწერილი 
იყო მეცხრე სიმფონიის დასაწყისის ნოტების ესკიზი. ესკიზის სა- 

ფუძველზე შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ გრანდიოზული სიმფონიის 

პირველი ნაწილი ქაღალდზე გადმოვიდა დაახლოებით 1809 წელს, 

ესე იგი თხუთმეტი წლით ადრე ნაწარმოების დასრულებამდე. ბეთ- 

ჰოვენის ქვეცნობიერებაში ეს თემა დიდხანს თვლემდა; ჩვენ- 

თვის არაა ცნობილი სხვა ჩანაწერი, ვიდრე იგი 1817 წლიდან კვლავ 
ესკიზებში არ გამოჩნდა. არც ამჯერად მიუღია ჩანაწერს განვითა- 

რება. მსგავსი დაქსაქსული ესკიზები მეცხრე სიმფონიის მეორე 

ნაწილის თემაზე გვხვდება 1815 და 1817 წლების ჩანაწერებს შორის. 

მხოლოდ 1822 წელს, როცა ბეთჰოვენი შეუდგა მეცხრე სიმფონია- 

ზე მუშაობას, ჰპოვა ორივე თემამ ფართო გამოყენება. 

ეს მცირე მონაცემები ნაწილობრივ ივსება ცნობებით ბეთჰო- 

ვენის მუშაობაზე შილერის ოდა „სიხარულის ჰიმნის“ მიხედვით. 
დაწყებული 1793 წლიდან კომპოზიტორი მრავალგზის დაუბრუნდა 

აზრს შეექმნა სიმღერა ამ ტექსტზე. შემონახულია ნოტის ესკიზები, 

რომლებიც მოწმობენ სხვათა შორის იმას, რომ მეცხრე სიმფო–- 

ნიის დიდებული ჰიმნის ძირითადი მელოდია იპოვეს მხოლოდ 

ერთი წლით ადრე ამ ნაწარმოების დამთავრებამდე. უფრო მეტიც, 
ბეთჰოვენი დიდხანს ყოყმანობდა, შეეყვანა თუ არა სიმფონიის ფი- 

ნალში გუნდი. აქედან გამომდინარე, თითქმის ოცდაათი წლის ძიება 

შილერის ოდის მუსიკალური განსახიერებისა არ უკავშირდებოდა 

მეცხრე სიმფონიის ჩანაფიქრს, –– გუნდური ფინალის აზრი მომ- 

წიფდა მხოლოდ 1823 წელს უკანასკნელი სიმფონიის შექმნის პრო- 

სში. 
სი ამგვარად, მეცხრე სიმფონიის მასალა წლობით გროვდებოდა, 
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ვიდრე კომპოზიტორის დაძაბულმა მუშაობამ 1822 -– 1824 წლებში 
არ მიიყვანა იგი მთლიან განვითარებამდე და გაერთიანებამდე. მე– 
ცხრე სიმფონია დასკვნაა, ამ სიტყვის ზუსტი გაგებით, ბეთჰოვენის 

მთელი შემოქმედებითი ცხოვრების შედეგია 1790 წლის ჭაბუ- 

კურ კანტატაშივე მონაწილეობენ შილერის პოეტური სახეები –– 

„კაცობრიობა", „ხალხები“, „მილიონები“. იგივე საერთო-საკაცო- 

ბრიო სახეები შეადგენენ „ფიდელიოს“ გამათავისუფლებელი 
იდეების საფუძველს, აგრეთვე მეხუთე და მეშვიდე სიმფონიებისა, 

რომ აღარაფერი ვთქვათ საგუნდო ფანტაზიაზე და ჭაბუკურ სიმღე– 

რაზე „ურთიერთ სიყვარული“, სადაც განქვრეტილია ბოლო სიმ- 

ფონიის სიხარულის მუსიკალური თემა. 

წინამდებარე სიმფონიებთან შედარებით, რომელთაგანაც მას 

საგრძნობი შუალედი აშორებს –– თორმეტი წელი, მეცხრე სიმფო– 

ნია მოიცავს სახეების, იდეებისა და განცდების უფრო ფართო წრეს. 

ასე, მისი ორი პირველი ნაწილი მნიშვნელოვნად უფრო პირქუშია, 

ფინალი კი –– მრავალფეროვანი და ძლიერი საყოველთაო ზეიმის 

გამოხატვაში. ამასთანავე სიმფონიის საერთო ტონი უფრო ეპიკუ- 

რია, თხრობითია და ზომითაც მნიშვნელოვნად მეტია. აქ უკვე აღა– 
რაა ბრძოლის გადმოცემის ის სიმახვილე და აქტუალობა, რომლი- 

თაც გამოირჩევა „გმირული“ და მეხუთე სიმფონია მხატვრის 

თვალთახედვა უფრო გაფართოვდა, მაგრამ ამჯერად ადრეული შთა– 
ბეჭდილებების გადამუშავება უფრო ძლიერად ჩნდება ვიდრე 

უშუალო გავლენა ახალი შთაბევდილებებისა რეაქციის ეპოქაში 

დიდ მხატვარს საიდანღა უნდა შეეძინა ახალი "შთაბეჭდილებანი! 

მაგრამ რწმენა კაცობრიობის მომავალი განთავისუფლებისა იმდე- 

ნად დიდია, შემოქმედებითი ძლიერება ჯერ კიდევ იმდენად მძლავ– 
რია, რომ „სიხარულის სიმფონია“ უდავოდ მიეკუთვნება მსოფლიო 

ხელოვნების ისტორიის რევოლუციურ ნაწარმოებთა რიცხვს. იგი 

ჩვენს დროშიც ისე გაისმის, როგორც მოწოდება ბრძოლისა და გა– 

მარჯვებისაკენ. 

უჩვეულოა პირველი ნაწილის თვით დასაწყისი. ჩვენ მოწმენი 
ვართ გმირული თემის დაბადების. ერთიმეორის მომდევ- 

ნო ნაღვლიანი ხმოვანება, დაბალი ხმით გამოთქმული მოკლე 

ფრაზები ქმნიან მერყეობის, გაუბედაობის და მოლოდინის ატ- 

მოსფეროს... მოულოდნელად ამ ნაწყვეტებიდან აღმოცენდება 
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მძლავრი და მკაცრი თემა. იგი თავს ატყდება მსმენელს მთელი ორ- 
კესტრის სრული ხმოვანებით. იგი მსგავსია ფანფარათა ხმებისა, 
მისი სიდიადე დამთრგუნავია. იგი წარმოადგენს პირველი ნაწილის 

სულსა და გულს. მასი მრავალრიცხოვანი სახეცვლილება შესრუ- 
ლებულია გმირული ემოციურობით, მაშინაც კი, როცა პირველი ნა– 

წილის ბოლოს სიმფონია სამგლოვიარო მსვლელობის, ყრუ ქვითინის 

და ვაჟკაცური მწუხარების ხასიათს ღებულობს. მის პირველ ნაწილში 

უხვადაა მშვიდი ეპიზოდები, ნაზი ლირიკაც, მაგრამ მთელი ეს ათას– 

გვარი ნიუანსები გახვეულია ღრმა ადამიანური ტანჯვისა და მკაც- 

რი ცხოვრებისეული ქარიშხლის მძლავრ სუნთქვაში მიუხედავად 

მრავალფეროვნებისა, პირველი ნაწილი შინაგანი ერთიანობის შთა- 

ბეჭდილებას ტოვებს. ტყუილად როდი ხედავს მეცნიერთა უმრავ- 
ლესობა ამ ნაწილში ადამიანური ცხოვრების შედეგს მისი ამაღლე– 

ბული, განზოგადებული გაგებით. 
მეორე ნაწილი––სკერცო", თავის მოშრიალე, მოჩვენებითი ხმოვა- 

ნებით და ველური ძალის უეცარი აფეთქებით,––მღელვარე და ბინ- 

დით მოცულია. ეს შთაბეჭდილება უფრო ზომიერი ხდება შუა ეპი- 
ზოდის ნათელი, სასიმღერო-საცეკვაო, თითქოსდა ხალხური მელო- 
დიით, მაგრამ საერთო ტონი მოქურუშებულია. სკერცოს მთავარი 

თემა წამდაუწუმ ადგილს ინაცვლებს და ჩნდება სხვადასხვა ინს- 

ტრუმენტებთან, რომლებიც ერთმანეთს არ აცლიან გამალებულ 
სხაპასხუპში. თემის მარცვალი საცეკვაოა და ემსგავსება ავსტრი- 

ული ლენდლერის (გლეხური ცეკვა -- ვალსის მსგავსი მშვიდო- 

ბიან მელოდიას, რომელსაც კომპოზიტორმა მოუსვენრობის ელფე- 
რი მიანიჭა. ვალთორნებისათვის მინდობილი მეორე თემა კადნიერი 
და გამომწვევია. იგი შედის ამ ამაღელვებელი ხმოვანი სტიქიის 
საერთო მიმოქცევაში, რომელსაც კომპოზიტორის ჯიუტი ნების- 

ყოფა მართავს და რომელიც ერთიან ძლევამოსილ რიტმს ემორჩი- 
ლება. 

მესამე ნაწილი –- მღერადი ადაჯიო –- წარმოადგენს უდიდეს 
კონტრასტს პირველი ორი ნაწილისა, რომლებიც გამოირჩევა გა- 
ნუწყვეტელი მოძრაობითა და აღგზნებული თემატიკით. იგი იწყე- 
ბა დინჯი, მონარნარე სიმღერით. ამდაგვარი სადა, გულშიჩამწვდო- 

09% კომპოზიტორმა რატომღაც არ უწოდა მას ეს სახელი, თუმცა მუსიკის 

ხასიათი არ ტოვებს ეჭვს იმაში, რომ ეს ტიპიური სკერცოა. 
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მი ადაჯიო ადრეც გაისმოდა ახალგაზრდა ბეთჰოვენის საუკეთესო 

ნაწარმოებებში. შემოქმედების უკანასკნელ პერიოდში ბეთჰოვენი 

კვლაგ დაუბრუნდა ამ სრულფასოვან ჟანრს. მელოდია გვაკვირვებს 
ფართო სუნთქვით. იგი გადმოგვცემს იმ ადამიანის მშვიდ ჩაფიქ- 

რებას, რომელმაც მიაღწია სრულ მოწიფულობას, მოვლენებს ახლა 

შორიდან შესცქერის და არ ღებულობს მათში უშუალო მონაწი- 
ლეობას. ეს გულში ჩამწვდომი სიმღერა იცვლება დამამშვიდებელი, 
დინჯი მოტივით, რომელიც გვაგონებს შენელებულ, ძილ-ღვიძილში, 
მოღიღინე საცეკვაო მელოდიას. ეს შემარბილებელი ვალსის მაგვა–- 

რი მელოდია, რომელიც ადაჯიოს ჰანგს სცვლის და განზოგადოებუ- 

ლად გამოხატავს ძველი ვენის საცეკვაო ჟანრს", ძალზე ლირიკუ- 
ლია. შემდგომ ორივე თემა ერთიმეორეს ენაცვლება. უეცრად მო- 
ისმის მკვეთრი და მოულოდნელი მოკლე საფანფარო მოტივი, ქუ– 

ჩიდან თუ მოედნიდან შემოჭრილი, თითქოს იარაღისაკენ მოუწო- 
დებსო. მოტივი ორგზის მეორდება, მაგრამ მას არ ძალუძს ყოყმანი– 

'სა და თავდავიწყების ღრმა დინების შეჩერება. მესამე ნაწილის ბო– 

ლო –– დაძაბულობა და სიმშვიდეა. 

მეოთხე ნაწილი –– საგუნდო ფინალი -–- წარმოადგენ“ სიმფო–- 

ნიის სიმძიმის ცენტრს. გუნდისა და სოლისტ-მომღერალთა შეყვანა 

ინსტრუმენტულ სიმფონიაში გაბედული ნოვატორობა იყო და გა–- 

მართლებულია თვით ნაწარმოების იდეით. თავდაპირველად სიმ- 
ფონიის ჩანაფიქრი არ ყოფილა დაკავშირებული „სიხარულის ჰიმნ- 

თან“, მაგრამ 1823 წლის მეორე ნახევარში ბეთჰოვენმა შეძლო 
პირველი სამი ნაწილი მტკიცედ დაეკავშირებინა ახლად ნაპოვნ 

ჰიმნის მუსიკასთან და შეექმნა რაღაც მთლიანი და შინაგანად გა- 

მართლებული. 
ოდა „სიხარულის ჰიმნის“ ტექსტი არსებითად რევოლუციურია. 

პოეტი გვიხატავს შრომისა და სიყვარულის ბედნიერებით, გაბე–- 

დული ძიების სიხარულით, ყველა ადამიანის თანასწორობის იდეით 

სულჩადგმულ კაცობრიობას. 
' ფინალის სრული გაგებისათვის საჭიროა ვიცოდეთ, რომ ბეთ- 

ჰოვენმა „სიხარულის სიმფონიის“ პარალელურად ჩაიფიქრა კიდევ 

სხვა სიმფონიაც, მაგრამ ვეღარ შეძლო მისი შექმნა. მეათე სიმფო– 

« ბეთჰოვენმა ამ თემას თავდაპირველად ესკიზში „მენუეტი«“« უწოდა. მაგ-. 

რამ მისი მელოდია ნელ ვენურ ვალსს უფრო გეაგონებს. 
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ნიის ჩანაფიქრი კომპოზიტორს მოცემული აქვს 1818 წლის ჩანა- 
წერში. იდეის მიხედვით სიმფონიას უნდა აესახა წარმართობის გა- 

მარჯვება ქრისტიანობაზე: „ადაჯიო –– სიმღერა, ღვთისმოსავი გა- 

ლობა... ბერძნული საეკლესიო ჰანგის ტექსტი“. ფინალში –– „ალეგ- 

რო –– ვაკხური ზეიმი.“ განუხორციელებელი სიმფონიის თავისებუ– 

რებანი, რომელზედაც ლაპარაკია ჩანაწერში, ნაწილობრივ მეცხრე 
სიმფონიაში განხორციელდა. სამივე წინამდებარე ნაწილი ფინალის 

დასაწყისში თავს გვახსენებს მოკლე თემებით. ეს ორიგინალური 

ფორმა ნაწილების ერთმანეთთან დაკავშირებისა ნაკარნახევია ნა- 
წარმოების ძირითადი იდეით: კომპოზიტორს არ სურს ყოველივე 

განვლილის დაბრუნება. პირველი ნაწილის მუსიკის სევდანარევი 

გმირობა, შემაშფოთებელი მოუსვენრობა მეორისა და მესამის 
ღრმა მყუდროება –– ახლა უკანაა მოტოვებული. შეგნება მკვეთ- 
რად ფარყოფს ხსოვნაში ამოტივტივებულ ადრინდელ მუსიკალურ 
თემებს: იგი მიისწრაფვის მომავლისაკენ –– ტანჯვა-წამების გადა- 
ლახვით თავისუფლების ნათელი სიხარულისაკენ. აქ დროული იქნე-' 
ბა მოვიგონოთ ბეთჰოვენის სიტყვები: „ტანჯვის "გზით –- სიხარუ- 
ლისაკენ...# ასე შეიძლება დავახასიათოთ ჰიმნის ინსტრუმენტული 
შესავალი. შემდეგ რიგრიგობით აღმოცენდებიან მოგონებანი გან- 
ცდილზე. პირველი სამი ნაწილის მოკლე საწყის ნაწყვეტებს შო- 
რის კვლავ წამოიჭრება მკაცრი რეჩიტატივი. თავდაპირველად ბეთ– 
ჰოვენმა რეჩიტატივი ჩაიფიქრა მომღერლებისათვის და სიტყვები 
კიდეც მოხაზა. ასე მაგალითად, პირველი რეჩიტატივისათვის შე- 
თხზა ტექსტი: „არა, ეს ჩვენ გაგვახსენებდა სასოწარკვეთას... დღეს 
ტეიმია –– და უნდა შევხვდეთ სიმღერით. და ცეკვით. პირველი 
ნაწილის დაწყების გახსენებას მოსდევს სიტყვები: „ო, არა, ეს არაა 
საჭირო. მე სხვას მოვითხოვ, უფრო სასიამოვნოს...“ სკერცოს თე- 
მის წუთიერი გახსენების შემდეგ გაისმის ძახილი: „არც ესაა საჭი- 

რო, ეს მხოლოდ სიცელქეა; ჩვენ გვინდა უფრო უკეთესი უფრო 
მხნე (მხიარული)... ადაჯიოს საწყის ბგერებთან ხმები უარყოფენ: 
„არც ეს |გამოდგება| –– მეტისმეტად მგრძნობიარეა; უნდა მოვძებ– 

ნოთ რაიმე ენერგიული გამამხნევებელი). ისევ მე გიმღე- 
რებთ, თქვენ მოძახილი მითხარით."" 

რ? აქ მოყვანილი ფრაზები ფანქრით არის დაუდევრად დაჯღაბნილი. ჩვენ 

თავი მოვუყარეთ გაფანტულ შენიშვნებს და მათ ადვილსაკითხავი ფორმა მივა- 

ნიჭეთ (ავტორის შენიშვნა).



შინდლერი გვიამბობს, რომ ბეთჰოვენმა ჰიმნის შესავლის სა- 

ბოლოო ფორმა მხოლოდ მრავალი მერყეობისა და ძალთა საშინელი 

დაძაბვის შემდეგ განსაზღვრა. ერთხელ, როცა კომპოზიტორი ოთახ- 

ში შევიდა, წამოიძახა: „ვიპოვზე, ვიპოვნე!“ მან უჩვენა შინდლერს 

ჩანახატი, რომელიც შეიცავდა სიტყვებს: „გვამღერეთ “უკვდავი 

შილერის სიმღერა!#« ამ ფრაზას მისდევდა თვით სიხარულის მელო- 
დია. ბეთჰოვენმა ჩაინიშნა: „აი, ისიც.. ახლა ნაპოვნია... თვითონ 

ვიმღერებ „სიხარულის“ სიმღერას...“ 

ამრიგად, ჰიმნი წამოივრა მხოლოდ მაშინ, როცა ყოველივე 
მტანჯველი ღა შემაშფოთებელი უკვე განვლილი იყო, როცა დარჩა 

გამარჯვების უშფოთველი სიხარული. რეჩიტატივების აზრი ნათელი 

გახდა მოშველიებულ ჩანახატთა წყალობით. თუმცა მსმენელისა- 

თვის უჩანახატოდაც გასაგებია სასოწარკვეთის ამ მძლე აფეთ- 
ქებათა და წარსულის მოგონებათა მკვეთრი, თითქოსდა გამოკვეთი– 

ლი ფრაზების მნიშვნელობა. ბეთჰოვენი უარყოფს ძველ სამყაროს, 

განჭვრეტს მომავლის სიხარულს, მიისწრაფვის მისკენ მთელი თა– 

ვისი განაწამები, მაგრამ ჯერ კიდევ ძლიერი გულით და ქმნის ბრძო- 
ლისა და გამარჯვების საყოველთაო სიმფონიას. საგუნდო ფინალის 
ყოველი ეტაპი ადასტურებს, რომ კომპოზიტორი გასაგებ მუსიკა- 

ლურ ენას ეძიებდა. და მართლაც, ჰიმნი იწყება სიხარულის მელო– 
დიით, რომელიც სრულყოფილია სისადავით და ძალიან ახლოა მა–- 

სობრივ სიმღერასთან. ამ ჰიმნმა მრავალი გადამუშავება განიცადა, 

მაგრამ ყოველთვის ინარჩუნებდა თავდაპირველ სისადავეს. ზოგი- 
ერთმა ვარიაციამ მარშის ხასიათი მიიღო, ზოგიერთმა -– ცეკვისა. 

ამგვარად, სიმღერის, მარშისა და ცეკვის მასობრავ ჟანრთა მონაცვლე– 
ობა განსაზღვრავს ჰიმნის თითქმის მთელ მუსიკალურ განვითა- 

რებას. 

თავიდან სიხარულის მელოდია გამოჩნდება ვიოლონჩელოებში 
და კონტრაბასებში, დაბალი ხმიანობით, ყოველგვარი თანხლების 

გარეშე. საზეიმო თემა, რომელიც მკვეთრი და მკაცრი რეჩიტატი- 

ვების შემდეგ წარმოიშობა, იმდენად მშვიდია, რომ თვით ბუნების 
შექმნილი გეგონება, ასე გუგუნებს დედამიწა. სიხარულის საოცარი 

მელოდია თანდათანობით იფურჩქნება ხმის ამყოლებით –- ამოქ- 
მედდებიან სხვა ინსტრუმენტები. აი, იგი ჟღერს მთელს ორკესტრში, 

იქცევა მძლავრ მარშულ რიტმად და თანდათან იზრდება უფრო 
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რთული ხმის ამყოლებით. უეცარი შეჩერება-- და კვლავ მცირე 

ხნით გაისმის სასოწარკვეთილების შეძახილი. მაშინ იწყებს მომ- 
ღერალი –– ბარიტონი, რომელიც ამბობს: „ძმებო, არ გვინდა ეს 

ხმები. მოგვასმენინეთ უფრო სასიამოვნო, უფრო სასიხარულო“. 

იმწამსვე ეხმიანება გუნდი: „სიხარული! სიხარული!.“ სოლისტი 

მღერის პიმნის ძირითად მელოდიას შილერის პირველი სტროფის 
ტექსტზე: „ელიზიუმის წმინდა ასულო, ო, სიხარულო, მადლი ხარ 

ზენა, და აღტაცებით აღვსილი სულით, შენს წმინდა ტაძარს ვეფარ– 

ვით ყველა. შენი თილისმით. აერთებ ისევ, დროებამ რისი გათიშვაც 

სცადა. ძე-ხორციელნი ძმანი ვართ მყისვე, თბილი ხელებით მიწვდე– 
ბი სადაც.“” 

ბეთჰოვენი უმღერის სიყვარულისა და მეგობრობის ბედნიერე- 

ბას, ბუნების სიდიადეს. საუცხოო მარშისმაგვარ ვარიაციაში კომ- 

პოზიტორი დიდებით მოსავს გმირობას. „მხიარულებს „და სიამით 

მთვრალებს, თვით ის დააფრენს მნათობებს ზემოთ, –– ასე სავალი 

გაგევლოთ ბარემ, გამარჯვებით და კეთილად, ძმებო!4«4?? 

მთელი ჰიმნის გვირგვინს წარმოადგენს მძლავრი მოწოდება: „მი- 

ლიონებო, შეერთდით!“ 

რომენ როლანი შესანიშნავი სიტყვებით აგვიწერს სიხარულის 

თემის განვითარებას: „სწორედ იმ წამს, როცა სიხარულის თემა 
პირველად უნდა გამოჩხდეს, ორკესტრი უეცრად ჩერდება, ჩამო- 

ვარდება მოულოდნელი სიჩუმე... სიხარული თავისი მსუბუქი სუნ- 
თქვით ამშვიდებს ტანჯვას.. ნელინელ სიხარული მოიცავს ცხოვ- 

რებას. ეს ბრძოლაა, ეს –– ომია მწუხარების წინააღმდეგ. და აი, 

ცოცხლდება მარშის რიტმები მოღრიალე იარაღი, ტენორის 

მგზნებარე წამოძახილი, –– თითქოს ეს ბეთჰოვენის ხმა ისმოდეს, 

მისი სუნთქვის რითმი, მისი შთამაგონებელი ყიჟინა როცა ის 
მინდვრად დაეხეტებოდა დემონიურ ექსტაზს აყოლილი მოხუცი 

მეფე ლირის მსგავსად და ქმნიდა თავის თხზულებებს...“. 

რ დამახასიათებელია, რომ ბეთჰოვენს პირველად შემდეგი სიტყეები გაახ- 

სენდა: „დიდთავადები და მათხოვრები ძმანი ვართ მყისვე თბილი ხელებით 

მიწვდები სადაც“. საბოლოო რედაქციაში შეცვალა შემდეგი ლექსით: აგძე-ხორ- 

ციელნი ძმანი ვართ მყისვე“. ეს მოხდა „თეატრის არისტოკრატიული დირექციის 

გამო“, რაზედაც მეტუეელებს ვიღაცის ჩანაწერი სასაუბრო რვეულში. 

.” ფილერის ტექსტის თარგმანი ყველგან ეკუთვნის ი. ქემერტელიპეს. 
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მეცხრე სიმფონია განუმეორებელი ქმნილებაა მუსიკალურ 

ხელოვნებაში. რამდენიც არ უნდა წაბაძო, იგი ყოგელთვის იქნება 

განუმეორებელი. მიზეზი მისი შეუდარებელი დიდებისა იმაშია, რომ 

კომპოზიტორმა მასში აღწერა თავისი ეპოქა უფრო სრულყოფი- 

ლად და უფრო ფართოდ, ვიდრე სხვა ნაწარმოებებში. მან თავის 

უკანასკნელ სიმფონიაში ხორცი შეასხა დიად იდეას ყოვლად საკა- 

ცობრიო თანასწორობისა და ძმობისა. საფრანგეთის რევოლუციის 

ჩამდგარი ქარი ამ მუსიკაში კვლავ ბობოქრობს, არმიათა მკაცრი ნა– 

ბიჯი არყევს ევროპას, ფილოსოფოსებისა და პოეტების მიერ გან– 

პვრეტილი კაცობრიობის .მომავალი აღსდგება ნისლის ბურუსში; 

მომავლის სუნთქვა შემოიჭრება დღევანდელობაში და გენიალურ 

მხატვარს, რომელმაც დასძლია სიბერე, ავადმყოფობა, უთანასწო- 

რო ბრძოლა უმოქმედო გარემოსთან და მძიმე პირად ცხოვრებას- 

თან, ესმის მისი მოზეიმე ხმები. მომავალი სიხარული ახლოსაა. „მი- 

ლიონებო, შეერთდით!“ 

ბეთჰოვენს მთელი გულითა სწამდა, რომ რევოლუციის ლოზუნ- 
გები გაიმარჯვებდა, რომ კაცობრიობა ბოლოს და ბოლოს მოიპო- 

ვებდა „მშვიდობას გარეგანს და შინაგანს.“ 

გავიდა არცთუ ისე დიდი დრო და მისი მგზნებარე ოცნება რე- 

ვოლუციური ბრძოლის რეალურ მიზნად გადაიქცა. დიდი მხატვარ- 

ჰუმანისტის სიკვდილიდან ოცი წლის შემდეგ მთელ მსოფლი- 
ოში გაისმა მძლავრი „კომუნისტური პარტიის მანიფესტი“, რომელ- 

მაც მასებს უჩვენა ბრძოლის ნამდვილი გზა. პროლეტარული რევო- 

ლუცია ბეთჰოვენის გმირული ოცნების ჭეშმარიტი განხორციე- 

ლებაა. 

დიდი ოქტომბრის სოციალისტურმა რევოლუციამ შექმნა პირვე– 

ლი ნამდვილად მასობრივი აუდიტორიები, რომელთა შესახებაც 
ბეთჰოვენს მხოლოდ ოცნება შეეძლო და რომელთათვისაც სინამ- 
დვილეში იგი წერდა თავის ამაყ სიმფონიებს. ჩვენში ყოველწლიუ- 

რად უამრავჯერ გაისმის ლუდვიგ ვან-ბეთჰოვენის „სიხარულის 

ჰიმნი“ და ახალი, კომპოზიტორისათვის უცნობი თაობები, აღფრთო- 

ვანებით ისმენენ ამ ხმებს. 
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ძირითადი თარილები:. 

1770 (დეკემბერი) –- დაბადების თარიღი. 

1792 –– ბონის კაპელაში მუშაობის დაწვება. 

1787 -- ვენას წასვლა. დედის სიკვდილი. 

1789 –- უნივერსიტეტი. 

1790 –– 1791 –– საიმპერატორო კანტატები. 

1792 (ნოემბერი) ვენაში გადასახლება. მამის სიკვდილი. 
1793 –– მეცადინეობა ჰაიდნთან. 

1794 –– 1795-–- მეცადინეობა ალბრეზტსბერგერთან. ტრიო ოპ. 1. 

1796 –-- საჯარო გამოსვლები პრაღაში, ბერლინსა და ვენაში სონატები ოპ, 2. 

1798 –– ბერნადოტთან და კრეიცერთან შეხვედრა. სიყრუის დასაწყისში. 

1798 ––- 1799 –– სონატა სამგლოვიარო მარშით, „პათეთიკური“. ოპ. 18 კვარ–- 

ტეტები, პირველი სიმფონია. 
18:20 (2 აპრილს) –– პირეელი საკუთარი კონცერტი სამეფო კარის თეატრში. 

1801 –– ბალეტი „პრომეთეოსი“, 

1802 –– მეორე სიმფონია. „ჰაილიგენშტადტის ანდერძი“, 

1803 –– „კრეიცერის სონატა. „გმირულ სიმფონიაზე“ მუშაობა. 

1804 –– „გმირულის“ დამთავრება და ბონაპარტისადმი მიძღვნის მოსპობი. „აპა– 

სიონატა". 

1805 (20 ნოემბერს) „ფიდელიოს“ პირველი წარმოდგენა ვენის თეატრში. 

1806 (29 მარტს) „ფიდელიოს“ მეორე ვარიანტით დადგმა. 

1808 (22 დეკემბერს) –- მეხუთე, მეექვსე სიმფონიის და საგუნდო ფანტაზიის 

პირველი შესრულება. 

1809 –– დეკრეტი პენსიის შესახებ. 

1810 –– ბეტინა ბრენტანოს გაცნობა. 

1811 –– ტეპლიცი, ვარნჰაგენი. რახილ ლევინი, 

1812 –– შეხვედრა გოეთესთან. მეშვიდე და მერვე სიმფონიების დამთავრება. 

წერილი „უკვდავ სატრფოსადმი“, 

1813 (8 დეკემბერი) „ველინგტონის გამარჯვების“ პირველი შესრულება. 

1814 (23 მაისს) „ფიდელიოს" მესამე რედაქცია. 

1815 –– ძმისწულის მფარველობის დასაწყისი. „ფიდელიო4 ბერლინში. 

1816 –– 1817 –– შემოქმედებითი ენერგიის მკეეთრი შენელება, უკანასკნელი 

საფორტეპიანო გამოსვლები. მთლიანი სიყრუის დაწყება. 
1818 –– მესაზე, სონატა ოპუს 106 და მეცხრე სიმფონიაზე მუშაობა. 

1820 ––- ძმისწულ კარლის დედასთან ხუთი წლის დავის გადაწყვეტა ·კომპო– 

ზიტორის სასარგებლოდ. 

1823 –- მესის დამთავრება, გაძლიერებული მუშაობა მეცხრე სიმფონიაზე. 

1824 (7-- 23 მაისი) ––– მეცხრე სიმფონიის ორი · 'მესრულება. 

1825 –– 1826 –– უკანასკნელი ხუთი კვარტეტი. 

„..1827 (26 მარტს) –– გარდაცვალება. “ 
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ლუდვიგ ვან-ბეთჰპოვენის ნაწარმოებთა სია 

ა, ინსტრუმენტული მუსიკა 

I. სიმფონიური ნაწარმოებები 

1. სიმფონიები: პირველი.–– დო მაჟორი. ოპ. 21; მეორე –– რე მაჟორი ოპ. 36; 

მესამე („გმირული“) –– მი ბემოლ მაჟორი ოპ. 55; მეოთხე –– სი ბემოლ მაჟორი 

ოპ. 60; მეხუთე –– დო მინორი ოპ. 67; მეექვსე („პასტორალური“) –- ფა მაჟორი 

ოპ. 68; მეშვიდე –– ლა მაჟორი ოპ. 92; მერვე –– ფა მაჟორი ოპ, 93; მეცხრე 

(„საგუნდო“) –- რე მინორი ოპ. 125. 

95. უვერტურები: „პრომეთე“ (43 ოპუსიდან); „კორიოლანოსი« ოპ, 62; „ლე– 

ონორა („ოპ. 138, „ლეონორა I" ოპ. 72 ა; „ლეონორა III“ ოპ. 72 ა; „ფიდელიო“ 

(„ლეონორა IV«) ოპ. 72 ბ, „ეგმონტი“ (84 ოპუსიდან), „ათენის ნანგრევები4« 
(113 ოპუსიდან); „მეფე შტეფან (117 ოპუსიდან); „სადღეობო4 ოპ, 115; იჭერის 

კურთხევა“ ოპ. 124. 

8. სასცენო მუსიკა: „რაინდული ბალეტი“; „პრომეთეოსი ქმნილებები4 

ოპ. 43 ბალეტი; „ეგმონტი“, მუსიკა გოეთეს დრამისათვის ოპ. 84; „ათენის ნან- 

გრეევები«, მუსიკა კოცებუს პიესისათვის ოპ. 113; „მეფე შტეფან“, მუსიკა კოცე- 

ბუს პიესისათვის ოპ. 117; „ტრიუმფალერი მარში“, მუსიკა კუფნერის დრამისა– 

თვის –– „ტარპეია4, 

4. საცეკვაოები ორკესტრისათვის: 12 მენუეტი, 12 გერმანული ცეკვა, 12 კონ– 

ტრდანსი. მისალოცი მენუეტი. 

LI. მხედრული მუსიკა 

მარშები: რე მაჟორი, ფა მაჟორი, დო მაჟორი; ორი მარში კარუსელისათვის 

პოლონეზი; ეკოსეზი. 

III. ნაწარმოებები სოლისტისათვის ორკესტრის თანხლებით 

1. კონცერტები ფორტეპიანოსათვის: მი ბემოლ მაჟორი, რე მაჟორი (ერთი 

ნაწილი); პირველი კონცერტი დო მაჟორი ოპ. 15; მეორე -–– სი ბემოლ მაჟორი 

ოპ, 19; მესამე –– დო მინორი ოპ. 37; მეოთხე –– სოლ მაჟორი ოპ. 58; მეხუთე –– 

მი ბემოლ მაჟორი ოპ. 73; ფანტაზია ფორტეპიანოს, გუნდისა და ორკესტრისათვის 

დო მინორი ოპ. 80, 

8. სხვა კონცერტები და პიესები სოლისტებისათვის ორკესტრის თანბლებით-: 

კონცერტი ვიოლინოსათვის დო მაჟორი (დაუმთავრებელი) და რე მაჟორი ოპ, 61; 

ორი რომანსი ვიოლინოსათვის ორკესტრის თანხლებით: დო მაჟორი ოპ. 40 და 

ფა მაჟორი ოპ. 50; სამმაგი კონცერტი ფორტეპიანოს, ვიოლინოსა და ვიოლონჩე– 

"ლისათვის; რონდო სი ბემოლ მაჟორი ფორტეპიანოსათვის ორკესტრითურთ. 
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IV. კამერული ანსამბლები 

1. ხსონატები: ვიოლინოსა და ფორტეპიანოსათვის: პირველი –– რე მაჟორი; მე- 

ორე –- ლა მაჟორი; მესამე –– მი ბემოლი (სამი სონატა ოპ. 12); მეოთხე –- ლა მი- 

ნორი. ოპ. 23; მეხეთე –– ფა მაჟორი ოპ. 24; მეექვსე –– ლა მაჟორი; მეშვიდე მი- 

ნორი. მერვე –– სოლ. მაჟორი (სამი სონატა ოპ. 30); მეცხრე („კრეიცერის“) –– ლა 

მაჟორი ოპ. 47; მეათე –– სოლ მაჟორი ოპ. 96. ვიოლონჩელისა და ფორტეპიანო- 

სათვის: პირველი –– ფა მაჟორი; მეორე –– სოლ მინორი (ორი სონატა ოპ. 5); მეს»- 

მე –– ლა მაჟორი ოპ. 60; მეოთხე –– დო მაჟორი; მეხუთე –– რე მაჟორი (ორი 

სონატა ოპ. 102). ვალთორნისა და ფორტეპიანოსათვის: სონატა ფა მაჟორი ოპ. 17, 

9. სიმებიანი კვარტეტები: პირველი –-– ფა მაჟორი. მეორე –– სოლ მაჟორი; 

მესამე –– რე მაჟორი; მეოთხე –– დო მინორი; მეხუთე – ლა მაჟორი; მეექვ- 

სე –– სი ბემოლ მაჟორი (ექვსი კვარტეტი ოპ. 18); მეშვიდე –– ფა მაჟორი; მერ- 

ვე –- მი მინორი; მეცხრე –– დო მაჟორი (რაზუმოვსკის სამი კვარტეტი ოპ. 59); 

მეათე მი ბემოლ მაჟორი ოპ. 74 („არფის“); მეთერთმეტე –– ფა მინორი ოპ. 95 

(„სერიოზული“); მეთორმეტე –– მი ბემოლ მაჟორი ოპ. 127; მეცამეტე –– სი ბე- 

მოლ მაჟორი ოპ. 130; მეთოთხმეტე –– დო დიეზ მინორი ოპ. 131; მეთხუთმეტე-–– 

ლა მინორი ოპ. 132; მეთექვსმეტე –– ფა მაჟორი ოპ. 135. დიდი ფუგა სი ბემოლ 

მაჟორი ოპ. 1312. 

მ. ტრიო სიმებიანი, შერეული და სასულე ინსტრუმენტებისათვის. ვიოლინო, 

ალტი, ვიოლონჩელი. მი ბემოლ მაჟორი ოპ, 3; დო მაჟორი, რე მაჟორი, დო მი- 

ნორი (სამი სიმებიანი ტრიო ოპ, 9); სერენადა რე მაჟორი ოპ. 8. ფლეიტისა, ვიო- 

ლინოსა და ალტისათვის: სერენადა ოპ. 25; ტრიო 2 პობოისა და ინგლისური სა- 

ყეირისათვის –– დო მაჟორი ოპ. 78. 

4. საფორტეპიანო ტრიო (ფორტეპიანო, ვიოლინო, ვიოლონჩელი): მი ბემოლ 

მაჟორი, სოლ მაჟორი, დო მინორი (ოპ. 1); რე მაჟორი, მი ბემოლ მაჟორი, სოლ 

მაჟორი, დო მინორი (ოპ. 1); რე მაჟორი, მი ბემოლ მაჟორი (ოპ. 70); სი ბემოლ 

მაქორი (ოპ 97),) ტრიო ფორტეპიანოს, კლარნეტისა და ვიოლონჩელისა- 

„თვის (ოპ. 11). 

წ. სიმებიანი კვინტეტები (ორი ვიოლინო, ორი ალტი და ვიოლონჩელი): მი 

ბემოლ მაჟორი ოპ. 4; დო. მაჟორი ოპ. 29; დო მინორი ოპ. 104; ფუგა რე მა- 

ჟორი ოპ. 137. 

0. სხვა ანსამბლები: სექსტეტი ორი კლარნეტისა, ორი ვალთორნისა და ორი 
ფაგოტისათვის –– მი ბემოლ მაჟორი ოპ. 71; მარში იმავე ინსტრუმენტებისათვის; 

სეპტეტი ვიოლინოს, ალტის, ვიოლონჩელის, კონტრაბასის კლარნეტის, ვალ- 
თორნისა და ფაგოტისათვის –– მი ბემოლ მაჟორი ოპ. 20; სექსტეტი წყვილი ვიო- 

ლინოს, ალტის ეიოლონჩელისა და წყვილი ვალთორნისათვის – მი ბემოლ 

მაჟორი ოპ, 81 ბ; ოქტეტი წყვილი ჰობოის, წყვილი კლარნეტის, წყვილი ვალთორ- 
ნის და წყვილი ფაგოტისათვის –– მი მებოლ მაჟორი ოპ, 108; რონდინო ამავე ინს- 
ტრუმენტებისათვის; სამი დუეტი კლარნეტისა და ფაგოტისათვის; სამი კვარტეტი 

(„ეკვალა“) ოთხი ტრომბონისათვის; ექვსი სოფლური ცეკვა („ლენდლერები") 

ორი ვიოლინოსა და კონტრაბასისათვის; სამი საფორტეპიანო კვარტეტი (ფორ- 

ტეპიანო, ვიოლინო, ალტი და ვიოლონჩელი) –– მი ბემოლ მაჟორი, რე მაჟორი, 
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დო მაჟორი; საფორტეპიანო კეინტეტი) საფორტეპიანო კეინტეტი (ფორტეპიანო, 

ჰობოი, კლარნეტი, ვალთორნი, ფაგოტი) ოპ. 16; მრავალი ვარიაცია და სხვა პიე- 

სა ინსტრუმენტთა სზეადასხეა შემადგე5ლობისათვის. 

V. საფორტეპიანო ნაწარმოებები 

1. სონატები: 6 საყმაწვილო სონატა: მი ბემოლ მაჟორი, ფა მინორი, რე მა- 

ჟორი, დო მაჟორი, დო მაქორი და ფა მაჟორი (ორი „პატარა“- სონატა). ვენური 

სონატები: პირველი –– ფა მინორი; მეორე –– ლა მაჟორი, მესამე –– დო მაჟორი 

(სამი სონატა ოპ. 2); მერთზე –– მი ბემოლ მაჟორი ოპ. 7; მეხუთე –– დო მინორი; 

მეექვსე –– ლა მაჟორი, მეშვიდე –– რე მაჟორი (სამი სონატა ოპ. 10); მერვე 

(„პათეთიკური") –– დო მინორი ოპ. 13; მეცხრე -–-– მი მაჟორი. მეათე –– სოლ 

მაჟორი (ორი სონატა ოპ. 14); მეთერთმეტე –– მი მაევორი თპ, 22; მეთორმეტე 

(სამგლოვიარო მარშითურთ) –– ლა ბემოლ მაჟორი ოპ. 26; მეცამეტე მი ბემოლ 

მაჟორი; მეთორმეტე („მთვარის“)--–დო დიეზ მინორი (ორი „სონატა-ფანტაზია“ 

ოპ, 27); მეთხუთმეტე (პასტორალური) –– რე მაჟორი ოპ. 28; მეთექვსმეტე – 

სოლ მაჟორი; მეჩვიდმეტე (რეჩიტატივითურთ) –- რე მინორი მეთვრამეტე-3ი 

ბემოლ მაჟორი (3 სონატა ოპ. 31); მეცხრამეტე –– სოლ მინორი; მეოცე –– სოლ 

მაქორი (ორი სონატა ოპ. 49); ოცდამეერთე –– დო მაჟორი („ავრორა") ოპ. 53; 

ოცდამეორე –- ფა, მაჟორი ოპ, 54; ოცდამესამე ––- ფა მინორი („აპასიონატა“) 

ოპ. 57; ოცდამეოთხე ––- ფა დიეზ მაჟორი ოპ. 78; ოცდამეხუთე –– სოლ მაჟორი 

ოპ, 79; ოცდამეექვსე –– მი ბემოლ მაჟორი („გამოთხოვება, განშორება, დაბრუ- 

ნება) ოპ. 81 ა; ოცდამეშვიდე –– მი მინორი ოჰ. 90; ოცდამერვე –– ლა მაჟორი 

ოპ. 101; ოცდამეცხრე – სი ბემოლ მაჟორი (სონატა ჩაქუჩებიანი ფორტეპიანო- 

სათვის ოპ, 106; ოცდამეათე –- მი მაჟორი ოპ. 1090 ოცდამეთერთმეტე – ლა 

ბემოლ მაჟორი ოპ. 110; ოცდამეთორმეტე ––-– დო მინორი ოპ, 111. 

ფორტეპიანოსათვის ოთხი ხელით: სონატა რე მაჟორი ოპ. 6. 

2. ვარიაციები დრესლერის მარმზე (9); საკუთარ თემაზე ფა მაჟორი (6) 

ოპ, 34; ფუგითურთ მი ბემოლ მაჟორი (15) ოპ. 35; საკუთარ თემაზე რე მაჟორი 

(6) ოპ. 76; დიაბელის ვალსზე დო მაჟორი (33) ოჰ. 120; „VI0ი|) 8006“ რე მა-, 

ჟორი (24); „ ნ8 VაL 0)იჯიე1“ (13); „დყეიLდL ის ხი))ე“ ლა მაჟორი (9) „%0) 

ლ0L M9Iს# სოლ მაჟორი (6); დო მაჟორი (12); ლა მაჟორი (12); შვეიცარულ სიმღე- 

რაზე (6) ფა მაჟორი; (იგივე არფისათვის); „Vი6 IICVI0 ხL0)ვი(6“ დო მაჟორი 

(8) „L8 5:06§50“ სი ბემოლ მაჟორი (10); „LIიძ, VVII19ს ძს“ ფა მაჟორი (7); 18M- 
ძი)ი სიმი 50ჩიL70ი ფა მაჟორი (8); საკუთარ თემაზე სოლ მაჟორი (6); ინგლი–- 

სურ პიმნხე დო მაჟორი (7); უIXXIII16 )6II(ეიIე“ რე მაჟორი (5); საკუთარ თემაზე 
დო მინორი (32); „(ცხ I8ხ”0)ი LI01005 ILIVICჩტი“ სი ბემოლ მაჟორი (8) ოთხი 

ხელით; ვალდშტაინის თემა–დო მაჟორი „ჰიი ძიიL6 06Iი“ რე მაჟორი. 

8, სხვა ნაწარმოებები: ბაგატელი: ოპ. 233 (7), ოპ. 119 (9) ოპ. 126 (6). 

რონდო: დო მაჟორი და სოლ მაჟორი (ორივე ოპ. 51), სოლ მაქორი ოპ. 129 

(„დაკარგული გროშისბ); ლა მაჟორი. ცეკვები: ალემანდა ლა მაჟორი; ორი ვალსი 

მი ბემოლ მაჟორი და რე მაჟორი; ორი ეკოსეზი მი ბემოლ მაჟორი და სოლ მა- 
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ჟორი; ექვსი ეკოსეზი:; ექვსი მენუეტი; მენუეტი მი ბემოლ მაჟორი; ექვსი ლენ- 
დლერი; პოლონეზი დო მაჟორი. 

სხვადასხვა. ფანტაზია 'სოლ მინორი ოპ. 77; პრელუდია ლა მინორი; „საყ- 

ეარელი ანდანტე“ ფა მაჟორი; „ელიზასათვის“ ლა მინორი; „გულს უხარია და 

გული წუხს“; „უკანასკნელი მუსიკალური აზრი“; ალეგრეტო დო მინორი; პე- 

რინგერის ალბომის ფურცელი. კადენცია საფორტეპიანო კონცერტებისათვის. 

ოთხი ხელით დასაკრავი: სამი მარში დო მაჟორი, მი ბემოლ მაჟორი და რე მა- 

ჟორი ოპ. 45. 

VI. მანდოლინისათვის 

სონატა; ადაჯიო. 

ბ. ვოკალური მუსიკა (და ოპერა) 

1. „ფიდელიო“. ოპერა ორ მოქმედებად, ოპ. 72. სამი რედაქცია. 

ა. მესები: პირველი –– დო მაჟორი ოპ. 86; მეორე („საზეიმო“) –- რე მა- 

ჟორი ოპ. 123. 

3. გუნდები: „წყნარი ზღვა და მშვიდობით მგზავრობა“ ოპ. 112; „ჭერის 

კურთხევის“ უკანასკნელი გუნდი; „ბრძენი ფუძემდებელნი“. „მოკავშირეთა სიმ- 

ღერა“, ოპ. 122; კანტატა „ბედნიერი წამი“ ოპ. 136; იგერმანიის აღორძინება“; 

„აღსრულდა“; ორი საიმპერატორო კანტატა. 

4. დამუშავებული ზალხური სიმღერები: ოცდახუთი შოტლანდიური ოპ. 108; 
ოცდახუთი ირლანდიური; ოცი ირლანდიური; თორმეტი „ირლანდიური; ოცდა- 

ექვსი უელსური; თორმეტი სხვადასხვა –– ინგლისური, შოტლანდიური, ირლან- 

დიური, იტალიური სიმღერა და სხე. 

§. ცალკეული არიები და ანსამბლები: იტალიური სცენა და არია –- „ო, 
მოღალატევ!!! ოპ. 65; „სამსხვერპლო სიმღერა“, ოპ. 121 ბ (ორი რედაქცია) 

ორი არია ბანისათვის ორკესტრთან ერთად; ორი არია უმლაუფის ზინგშპილი- 
სათვის „მშვენიერი მეწაღე“; არია „პირველი სიყვარული“ (იტალიური); „გამო–- 

სათხოვარი სიმღერა“ სამი მამაკაცის ხმისათვის. 

6. კანონები: „ტრფობის რკალში“; „ტა-ტა-ტა"; „ხანმოკლეა ტანჯვა“ (ორი 
ქარიანტი); „მითხარ, მითხარ"; „ისწავლე დუმილი; „ბედნიერ ახალ წელს“;! 

„გოფმანი“; „ო, ტოვიუს!“ „ტოვიუსთა შორის პირველი", „ბრაუხლე... ლინკე“; 

„პეტრე კლდე იყო“; „ბერნარდი წმინდანი იყო“; „გკოცნი“, „ადამიანო, იყავ 

კეთილშობილი“; „მეგობრობა“; „გიყვარდეს სიცოცხლე“; „ყველა ცდება ოღონდ 

თავისებურად“; ეს უნდა მოხდეს“; „ექიმო, კარი მიხურე, ნუ შეგოუშვებ სიკე- 

დილსა და სხე. 
7, სიმღერები ფორტეპიანოს თანხლებით: „იმედს“ (ორი ვარიანტი: ოპ. 32 

და ოპ. 94; „ადელაიდა“ (მატისონი) ოპ, 46; გოეთეს ექვსი სიმღერა ოპ. 48;- 

8 სიმღერა ოპ. 52; ექვსი სიმღერა (ჰალმი, რაისინგი) ოპ. 75; ოთხი იტალიური 

არიეტა და დუეტი (მეტასტაზიო) ოპ. 82; სამი სიმღერა (გოეთე) ოპ. 83; „მე-. 

გობრობის ბედნიერება" ოპ. 88; „შორეულ სატრფოს“ (ტელეს) ოპ. 98; „პა- 
ტიოსანი კაცი“ (კლაინშმიდტი) ოპ. 99; „მერკენშტაინ“ (რუპრეხტი) –- ორი ვა-. 

რიანტი, ოპ. 100; „ამბორი“ (ვაისე) ოჰ. 128; სხვადასხვა ავტორების ტექსტებზე 
დაწერილი ორმოციოდე სიმღერა, რომელთა, ოპუსი არ უზით. 
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თავი 

თაეი 

თავი 

თიავი 

თავი 

შინაარსი 

ნაწილი პირველი 

1 –- ოჯახი, კაპელა 

1I –- ბავშვობა. 

III –-– თეატრი, ნეფე 

IV – სასახლის ორღანისტი 

V –- პირველი გამგზავრება ვენაში 

თავი VI –-– იდეური წრე 

თავი VII –– რევოლუცია 
თავი VIII –– ბონში ყოფნის უკანასკნელი წლები 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

თავი 

ნაწილი მეორე 

X I –– ვენა, მასწავლებლები 

X –- ვენელი ვირტუოზი 

X 1 –– პირველი აკადემია. მეგობრები. მოწაფეები 

XII –- სიყრუის დასაწყისი. ჯულიეტა გვიჩარდი 

X 1 1 I –– ბალეტი. გამომცემლები. პრესა 

XIV –-– „გმირული სიმფონია“ 

XV –– „ლეონორა, –– „ფიდელიო“ 

XVI -- პირადი ცხოვრება. მაღალი წრის ნაცნობობა. 

მსოფლმხედველობა 

XVII –-– მეოთხედან მერვემდე 

XV11I –– ტერეზა მალფატი. ბეტინა არნიმ. 

X 1 X –– გოეთე. „უკვდავი სატრფო“ 

ნაწილი მესამე 

X X –- დიდება 

X X1 –– უკანასკნელი წლები. 

X X 1 1 –– უკანასკნელი სონატები და კვარტეტები 

„სადღესასწაულო მესა". 

XXIII -- სიხარულის სიმფონია 

ძირითადი თარიღები 

ლუღვიგ ვან-ბეთჰოვენის ნაწარმოებთა სია 

10 

17 

22 

29 

35 

40 

44 

57 

67 

80 

92 

192 

111 

134 

153 

174 

190 

206 

231 

247 

27ე 

231 

29ძე 
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