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განვლილი გზა 

მეცხრამეტე. და ზეოცე საუკუნეთა მიჯნა ქართული მუსი» 

კალური კულტურის ბრწყინვალე თავფურცელია. აქედან 
სამოღვაწეო ასპარეზზე გამოდიან პირველი ქართველი კომ– 
პოზიტორები და საფუძველი ეყრება ეროვნულ ოპერას. 

ნიკო სულხანიშვილის „პატარა კახიდან“ მარტოღა „დაიგ– 

ვიანეს“ შემოგვრჩა ხელში. ვანო სარაჯიშვილმა საოცარი 
ოქროპირობით დააღუღუნა ეს მშვენიერი ჰანგი და შემდეგ 

იგი მთელმა სამშობლომ გაიტაცა. მაგრამ კომპოზიტორის 

დაღუპვის დღესვე „პატარა კახი“ სადღაც გაჰქრა, და მისი 
მრავალტანჯული ოსტატი ქართული ოპერის მესვეურთა რი 
გებს გარეშე დარჩა. ნიჭიერ ნიკო სულხანიშვილს უპატრო- 
ზ6ოდ ამოხდა სული. 

ეს საშინელი ბედისწერა წარსულს ეკუთვნის. 
მელიტონ ბალანჩივაძემ, დიმიტრი არაყიშვილმა და ზაქა– 

რია ფალიაშვილმა საფუძველი ჩაუყარეს ქართულ ოპერას. 

შას შემდეგ ჯადოქრულად მოგუგუნებს ჩვენი მუსიკა. 
ეროვნული ოპერის ამ გარიჟრაჟზე ორ შესანიშნავ ქართ– 

ველ მომღერალს ხვდა წილად პირველი არტისტული მედ- 
'როშეობა, ბრწყინვალე ტრადიციის შექმნა და გზის გაკვლევა 
მოჭავალ თაობათათვის. 

ვანო სარაჯიშვილი და სანდრო ინაშვილი...



რა დიდებული, ბედნიერი თანამთხვევაა| ქართული ოპე– 

რა მათ გარეშე მაშინ ვერავის ვერ წარმოედგინა. მას შემდეგ 
დიდი დრო გავიდა. „საქართველოს ბულბულს“––ვანო სარა- 

აგიშვილს–--ნაადრევი საფლავი არგუნა ბედმა.. სანდრო კი 
მის შესანიშნავ ტრადიციებს განაგრძობს და სწორუპოვარი 
სიტკბოებით აღაგზნებს ჩვენს გულს. 

ჭეშმარიტად შეუძლია იამაყოს სანდრო ინაშვილმა, რომ 

მისი ხავერდოვანი ხმაც მშობლიური დიდი ხელოვნების პირ- 
ველ თაიგულს ჩაექსოვა. 

სანდრო ინაშვილი ქართული ოპერის გმირების ერთ–ერთი 

პირველი დიდებული მოქანდაკეა. მისმა შესანიშნავმა ხელოვ» 
ნებამ უცხოურ კულტურასაც ღირსეული წილი მიუზღო. 
სანდრომ ათობით შესანიშნავ გმირთა მარად უჭკნობი სახე 

შეჰქმნა. ამაყად ჩამწკრივებულან ეს გმირები დღეს ჩვენს წი– 
ნაშე: ზოგს ქათქათა ხელთათმანი უჭირავს ხელში, ზოგს –- 
ბასრი ხმალი, ზოგი ნებივრად იღიმება, ზოგს კიდევ––მრისხა– 
ნებით შეუკრავს წარბი.. და ყველას თავისი შემოქმედის 
იდუმალი იერი აზის. ისინი მძაფრად ბობოქრობენ, ჩვენს 
სულში კი სიმშვიდე შეაქვთ. 

ეს სიმშვიდე ვარდივით დაიფურცლა მშობლიურ სცენა- 

ზე ორმოცი წლის განმავლობაში. 

მშობლები. ო ჯბახური წრე 

სანდროს მამა-–იობი დავითის-ძე ინაშვილი (1864 – 1906) 

––-დაიბადა სოფ. ვაქირში (სიღნაღის რაიონი) კარგად შეძლე- 

ბული “გლეხის ოჯახში. გერ ისევ ბავშვი თბილისში ჩამოიყ–- 
ვანეს და სახელოსნო სკოლაში მიაბარეს. ხელობა მზშვენივ= 
რად შეითვისა, თავის დროზე ერთ–ერთი განთქმული დურგა”- 
ლი იყო. მუშაობდა რკინიგზის მთავარ სახელოსნოში, შინაც 
სახარატო დაზგა გამართა და კერძო შეკვეთებს ასრულებდა. 

იობი ტიპიური, თავმოყვარე ქართველი ვაჟკაცი იყო: მა- 
ღალი, მხარბეჭიანი, ჩოხა-ახალუხის მნოიანად მატარებელი, 
სტუმართმოყვარე, მომლხენი და დარბაისელი. პურ-ღვინით 

6



სავსე ოჯახში გახრდილმა თბილისშიაც ვერ მოიშალა სუფ- 
რის გაშლა, მაგრამ მისი მუყაითი შრომის წყალობით ოჯახს 
არასდროს გაჭირვება არ განუცდია. 
სანდროს დედა–პელაგია თედორეს-ასული ვლადიმიროვა 

–-თბილისში დაიბადა და გაიზარდა. მისი წინაპრები ჯერ 
კიდევ რუსეთთან საქართველოს შეერთების დროს დამკვიდ“ 
'რებულან საქართველოში. ამიტომ სანდროს პაპას რუსული 
რიგიანად არც კი სცოდნია. 

სანდრო დაიბადა 1889 წლის 11 აგვისტოს, თბილისში, კუ– 
კიის უბანში. და-ძმათა შორის იგი ყველაზე, უფროსია. მისი 
მომყოლი იყო ვლადიმერი (გარდ. 1947 წ.), შემდეგ მოდიან: 
მარიამი, გრიგოლი (სახალხო არტისტი ვენაძე) და ანტონი 
(მომღერალი ინოველი). 

ამრიგად, ამ ოჯახიდან სამი მომღერალი (ბარიტონი) გამო–- 
ვიდა. გვარი უფროსმა ძმამ სანდრომ დაიმკვიდრა. უმცროსე- 
ბი კი იძულებულნი გახდნენ ფსევდონიმები აერჩიათ, რად“ 
გან ერთი გვარის მქონე სამი ბარიტონი ერთგვარ უხერხუ- 

ლებას იწვევდა. 
გრიგოლ ვენაძემ (დაიბ. 1896 წ.) მუსიკალური განათლება 

მიიღო თბილისის კონსერვატორიაში, პროფ. რიადნოვთან. 
თბილისის ოპერის თეატრში მუშაობა დაიწყო 1919 წლი- 
დან. იგი მდიდარი რეპერტუარის მქონე ერთ-ერთი წამყვანი 

მომღერალია. შესრულებული აქვს ბარიტონის პირველი პარ. 
ტიები ქართველ, რუს და დასავლეთ ევროპის კომპოზიტორ- 

თა ბევრ ოპერაში („აბესალომ და ეთერი, „დაისი%, „ლა- 

ტავრა/“, „დარეჯან ცბიერი“, „ევგენი ონეგინი%, „ტოსკა“, 
„კარმენი“, „ტრავიატა“, „სევილიელი დალაქი“ და სხვ.). 

გრ, ვენაძე დაუღალავი საზოგადო მუშაკია. საქართველოში 
საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების პირველსავე წლები- 

დან იგი განუწყვეტლივ მუშაობს საქართველოს ხელოვნების 
მუშაკთა კავშირში საპასუხისმგებლო პოსტებზე, ახლა კი ამ 
კავშირის თავმჯდომარეა. 

სანდროს უმცროსმა ძმამ ანტონმაც (დაიბ. 1898 წე თბი= 
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ლისში მიიღო მუსიკალური განათლება, როგორც ესტრადის 

მსახიობმა, მან ფართო საზოგადოების სიყვარული დაიმსა- 

ხურა. 

ბავშვების ლტოლვას მუსიკისადმი უწინარეს ყოვლის), 

თვით ოჯახმა შეუწყო ხელი. იობი მშვენიერი ბანის მქონე 
მოზღერალ-მგალობელი იყო. სიჭაბუკიდანვე საეკლესიო გუ5- 
დებში მონაწილეობდა, სხვადასხვა სამუსიკო საკრავთა დაკვ“ 

რაც იოლად ეხერხებოდა. თუკი ვინმე მომღერალ ადამიანს 

ოჯახში იხელთებდა, მალე აგუგუნდებოდა დიდებული კახუ- 

რი სიმღერა, და მაშინ პაწის სანდროც წამსვე აჰყვებოდა 

ხოლმე. ასეთი მეგობრები იობს ბლომად მოეპოვებოდა, მაგ– 

რამ ამ მხრივ ოჯახის ახლო. ნათესავი (სანდროს დედით) კა–- 

ზიმირ ცხომელიძეც კმაროდა. 

კაზიმირ ცხომელიძე (გარდ. 1916 წ.) თავის დროზე განთ- 

ქმული ბარიტონი იყო. მას დამთავრებული ჰქონდა მოსკო- 
ვის ფილარმონიის სამუსიკო "სასწავლებელი. მსახურობდა 
რკინიგზის სამმართველოში. ია კარგარეთელთან, ზაქ. ფალია- 

შვილთან და სხვებთან ერთად აქტიურ მონაწილეობას იღებ- 
და ქართული ფილარმონიული საზოგადოების მუშაობაში. 

გარდა არტისტული მოღვაწეობისა, იგი აქ საოპერო სექციის 

მდივნის მოვალეობასაც ასრულებდა და გულმოდგინედ იბრ- 

ძოდა ქართულ ენაზე ოპერების დადგმისათვის. 

1909 წელს გახეთ „ზაკავკაზსკოე ობოზრენიეში“ (M. 5) 

კ. ცხომელიძე სწერდა: 
„.. ქართულ ენაზე ოპერების დადგმას, რამაც უდიდესი 

ინტერესი გამოიწვია, ჩემის ფიქრით, საზოგადოებრივი, 

განმანათლებელი, კულტურული და ისტორიული მნიშვნე- 

ლობაც კი ენიჭება. ყოველივე ეს „თავის დროზე აღნიმნა 

ადგილობრივმა პრესამ და დაადასტურა ფილარმონიული 

საზოგადოების ერთმა კრებამ, რომელმაც დაავალა გამ- 
გეობას განაგრძოს მუშაობა ოპერების დასადგმელად, 
ქართულ სიმღერათა შეგროვება-შემუშავებჰსთან ერ- 

თად...“



კაზიმირ ცხომელიძეს ქართულ ენაზე შესრულებული აქე" 

ბარიტონის პარტიები „სევილიელ დალაქში“, „დემონში“ და 

სხვა ოპერებში. 

  

მომღერალი 
კაზიმირ ცხომელიძე 

კ. ცხომელიძე ინაშვილების ოჯახის ხშირი სტუმარი იყო. 

იგი უნერგავდა ბავშვებს მუსიკის სიყვარულს. ავარჯიშებდა 

სიმღერაში და თვითონაც მღეროდა მათთან. 1900-იან წლებ– 

ში ი. ინაშვილი და კ. ცხომელიძე აქტიურად თანამშრომ“ 

ლობდნენ რკინიგზის მუშათა კულტურულ წრეებში. დეპოსა 

და მთავარ სახელოსნოში მათი ხელშეწყობითა და მონაწი- 

'ლეობით იმართებოდა სხვადასხვა სპექტაკლები და კონცერ- 

ტები, რომლებსაც სისტემატურად ესწრებოდა პატარა სანდ- 

როც. გარდა ამისა, კ. ცხომელიძეს ხშირად დაჰყავდა სანდრო 

სხვადასხვა საღამო-კონცერტებზე. ყოველივე უს მეტად ნა- 
ყოფიერ გავლენას ახდენდა ბავშვის მუსიკალურ განვითარე- 

ბაზე.



ნორჩი მუსიკოსი. სანდრო. კავსაძესთან. 

რკინიბზის მთავარ სახელო სნო.ში 

7 წლის სანდრო შეიყვანეს ზედგინიძის კერძო სკოლაში, 
რომელიც საბჭოს (ყოფ. ჩერქეზიშვილის) ქუჩაზე მდებარე- 

ობდა. მეცადინეობა ამ სკოლაში მხოლოდ ქართულ ენახე, 

სწარმოებდა. „სანდრომ აქ ორი წელიწადი დაჰყო. შემდე?, 
ოჯახი დიდუბეში გადასახლდა, და სანდროც რკინიგზის სკო– 
ლაში გადაიყვანე.. 

აქ გალობას ასწავლიდა ქართული ხალხური სიმღერის შე–- 
სანიშნავი ოსტატი, განთქმული მომღერალი სანდრო კავსაძე, 

რომელსაც დიდი ღვაწლი მიუძღვის ჩვენი ხალხური კილოე.- 
ბის ფართო ასპარეზზე გამოტანაში. მდიდარი მუსიკალური 

სმენითა დღა იშვიათი სილამაზის ხმით დაჯილდოებული 

ს. კავსაძე ქართველი საზოგადოების მხურვალე პატივისცე- 
მით სარგებლობდა. მის შესანიშნავ გუნდს მთელს საქპრთვე– 
ლოში ჰქონდა განთქმული სახელი. 

სანდრო ინაშვილს ბავშვობაშივე აღმოაჩნდა მშვენიერი, 
წკრიალა დისკანტი და ხალასი მუსიკალური სმენა. ნიჭიერ 
ბავშვს სანდრო კავსაძემ მაშინვე მიაქცია ყურადღება, სას– 

კოლო გუნდში ჩარიცხა, გალობა შეასწავლა და სოლისტად 

დააწინაურა. გუნდი ხშირად გამოდიოდა რკინიგზის ეკლე- 
სიაში. მცირე ხნის განმავლობაში სანდრო ინაშვილი მოწი“ 

ნავე მგალობელი გახდა და საყოველთაო სიყვარული დაიმ» 
სახზურა. 
სანდრო კავსაძე განსაკუთრებული მზრუნველობით ეპყ- 

რობოდა თავის ნიჭიერ, ნორჩ მგალობელს: მოჰქონდა მისთ- 

ვის ტკბილეული, უალერსებდა, არიგებდა არ გაციებულიყო 
და ხმისათვის ზოევლო. სანდრო ინამვილი 9 წლისა არც კი 
"იყო, როცა თვეში 6 მანეთი დაუნიშნა, ხოლო შემდეგ 12 მა– 

ნეთს აძლევდა. 
ერთხელ ეკლესიაში რაღაც საზეიმო წირვა დაინიშნა, –- 

საპატიო სტუზრებს ელოდნენ. დააგვიანდათ. სანდრო ამხა- 
ნაგებში ცელქობით გაერთო, დაიღალა და იმ დღეს ჩვეუ- 
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ლებრივი წარმატება ვერ გამოიჩინა. კავსაძემ ყურები აუ- 

წიწკნა. 

–- რად მინდა შენი კამფეტები.. თუკი გამლახავ!--წაი- 

ლუღლუღა თვალცრემლიანმა სანდრომ და გარეთ გავიდა. 

მაგრამ ეს ერთადერთი შემთხვევა იყო. პატარა სანდრო: შე–- 
სსანიშნავ წარმატებას იჩენდა გუნდში, და მადლიერ ლოტბარს 

მუდამ კამფეტი ჰქონდა ხოლმე ჯიბეში მის დასაჯილდოებ- 

ლად. 

გარდა საეკლესიო საგალობლებისა, სანდრო კავსაძე ხალ- 
ხურ სიმღერებსაც ასწავლიდა ბავშვებს, სანდრო ინაშვილმა- 
აქაც დიდი უნარი გამოიჩინა, და ს. კავსაძემ იგი თავის ხალ– 

ხურ მომღერალთა გუნდში ჩარიცხა. ეს გუნდი გამოდიოდა. 

ავჭალის აუდიტორიაში, ნაძალადევს»> და სხვა უბნებში, ნი- 

ჭიერი ლოტბარის ხელმძღვანელობით სანდრო ინაშვილმა აქ- 
შესანიშნავი ქართლ-კახური სიმღერები შეისწავლა. 

სანდრო კავსაძე სპეტაკად იცავდა ხალხურ კილოს. მისი 
გუნდის რეპერტუარი იშვიათი მრავალფეროვნებითა და სიმ–- 
დიდრით ხასიათდებოდა: „შვიდნი გურჯანელნი“, „თეთრი 

ბატი“, „ზამთარი“, „გაფრინდი, შავო მერცხალო“, „სუფრუ- 

ლი“ და სხვა სიმღერები ქართული ხალხური მუსიკის წარმ- 

ტაცი სიდიადით ჟღერდნენ მისი გუნღის შესრულებით. აქ. 
წკრიალით გაისმოდა სანდრო ინაშვილის მშვენიერი ხმაც. 

სანდრო კავსაძეს ხმის დაყენება არ შეეძლო, მაგრამ ხალხური 

სიმღერის კილოს კი შეურყვნელად გადასცემდა გუნდის წევ– 
რებს. ამ გარემოებამ დიდი სამსახური გაუწია შემდეგ სანდრო, 

ინაშვილს, როგორც პირველი ქართული ოპერების შემსრუ–- 

ლებელსა და ეროვნული რომანსის ოსტატს. 

სანდრო ინაშვილმა ბოლომდე. შეინახა თავისი პირველი მას– 

წავლებლის მხურვალე სიყვარული. ს. კავსაძის გუნდში ერთ 

დროს ვანო სარაჯიშვილიც მონაწილეობდა. ვანოსა და სანდ+ 
როს ყოველი შეხვედრა თავიანთ ძველ ოსტატთან მდიდარი· 
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მოგონებებითა და შესანიშნავი ხალხური სიმღერების თქმით 
თავდებოდა. 

# # 
X+ 

სხვადასხვა სპექტაკლებზე ხშირად დასწრებამ თავისი გავ–- 
«ლენა იქონია. სანდრო ინაშვილს ბავშვობაშივე აღეძრა 
სცენისადმი მიდრეკილება. ერთხელ, 7-8 წლის სანდრო დე– 
დამ ოპერეტა „ჯოჯოხეთურ სიყვარულზე“ წაიყვანა. მოქმე– 

დების მიხედვით, ერთ-ერთ აქტში კუბოს თავზე ცეცხლის 

ენები დაჰქროდნენ. დახაფრულმა ბავშვმა დედის კალთაში 

"ჩარგო თავი, შემდეგ კი იქვე ჩაეძინა. აქედან მოკიდებული 

პატარა სანდროს მოსვენებას არ აძლევდა მსახიობად გახდო- 

მის ფიქრი. 

ცოტა ხნის შემდეგ თავის მეგობრებთან ერთად სანდრომ 
საბავშვო წარმოდგენების გამართვა დაიწყო. დამსწრეებს 

·თითო კაპიკს ახდევინებდნენ. 11 წლის სანდრომ საბავშვო 

გუნდიც ჩამოაყალიბა. საშობაო და ახალი წლის დღესასწაუ- 

ლებში ნაძვის ხის წინ პატარა სანდრო თავის ამ გუნდს ლოტ- 
-ბარობდა. მახლობელი ეზოების ბავშვები აქ „გაფრინდი, შა- 

ვო მერცხალოსაც“ კი ასრულებდნენ. 

1900-ი–ნ წლებში ზაქარია ფალიაშვილის ხელმძღვანელო“ 
ბით ავჭალის აუდიტორიაში მოყვარულთა საოპერო სპექ- 

„ტაკლები იმართებოდა. სპექტაკლებში მონაწილეობდნენ: 

კ. ცხომელიძე, ნ. ელიოზიშვილი, აღასოვი და სხვა მომღერ– 

·ლები. პოლიკარპე ფალიაშვილის დირიჟორობით იდგმებოდა 

„სევილიელი დალაქი“, „რიგოლეტო“, „ალი“, „ფაუსტი“, 
„კარმენი“ და სხვა ოპერები. აქვე მუშაობდა დრამატიული 

დასიც. წარმოდგენები ავჭალის აუდიტორიიდან რკინიგზის 

მთავარ სახელოსნოშიაც გადაჰქონდათ. აქ საგანგებოდ იკე“ 
რებოდა აფიშები მუშებისათვის. 

პაწია სანდრო აჩრდილივით დასდევდა ამ დასს. მიუხედა–- 

-ვად მმობლების დარიგებისა--დილით ადრე „უნდა ადგე და 
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სკოლაში წახვიდეო, იგი გამობრძმედილი თეატრალივით უკ- 

ლებლივ ესწრებოდა ყველა სპექტაკლს. 
იმხანად მთავარ სახელოსნოში მუშაობდა ინჟინერი დავი– 

დოვსკი, რომელიც თეატრის დიდი მოყვარული იყო და შემ– 
დეგ რეჟისორობასაც მიჰყო ხელი, -–- თბილისში საგასტრო- 

ლოდ დასი ჩამოიყვანა, და აი, ამ დავიდოვსკიმ, მთავარ სახე- 

ლოჩსნოში მუშაობის დროს, ადგილობრივ მუშათა ბავშვები–- 
საგან პატარა დასი შეადგინა, რომელშიც ყველაზე უფროსი 

14 წლის სანდრო ინაშვილი იყო. დაიდგა გოგოლის პიეს» 
„ქორწინება“. სანდრომ აქ პოდკოლესინის როლი შეასრულა. 
დებიუტი ბრწყინვალედ ჩატარდა. სანდრომ მტკიცედ გადას– 

წყვიტა მსახიობად გახდომა. 

#ჯ# # 
» 

რკინიგზის სკოლის დამთავრების შემდეგ სანდრო ინაშვილ– 
მა ვაჟთა მეორე გიმნაზიამი განაგრძო “სწავლა. 1905 წლის 

მღელვარე ამბებს იგი გათვითცნობიერებულ ჭაბუკად შეეგე- 
ბა. თავის ამხანაგებთან ერთად ხარბად კითხულობდა რევო– 

ლუციურ ლიტერატურას, ესწრებოდა მუშათა მიტინგებს. 
ერთ-ერთი მიტინგის დარბევის დროს კაზაკებმა «სე სცემეს, 
რომ „ლოგინად ჩავარდა, ამის შემდეგ უფრო მეტად შეეზიხღა 
მეფის რეჟიმი. რეაქციის გააფთრებული. ტერორის დროს. 
დიდუბის მუშათა უბანს ტყვია დაუშინეს. ინაშვილების ოჯა–- 
ხი ბეწვზე გადარჩა; ნახევრად შიშველნი გადაიხვეწნე§ნ სხვა 

უბანში. ამ დღეებში გაციება იმსხვერპლა სანდროს მამა. 
უქვსი სულისაგან შემდგარი ოჯახის პატრონობა უფროს ვაჟს 
– სანდროს დაეკისრა. ბინა გამოიცვალეს, ერთ პაწია ოთახ მი 
მოთავსდნენ. სანდრო იძულებული გახდა ემუშავნა. იგი ჯა- 

ნიანი ჭაბუკი იყო, მაგრამ მუშაობისა და უფროს კლასებშ? 
მეცადინეობის შეთავსება თანდათან აუტანელი გახდა. ოჯახი 
გაჭირვების მარწუხში მოემწყვდა. 

1907 წელს სანდრო: გიმნახიიდან გამოვიდა და რკინიგზის 
მთავარი სახელოსნოს სამჭედლო საამქროს მუშათა რიგებში 
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ჩადგა, რვა თვეს უროს დამკვრელად იმუშავა, შემდეგ ამავე 
საამქროს ბუხპალტერიაში გადაიყვანეს მოანგარიშედ. რკინი- 
გზის მთავარ სახელოსნოში სანდრო ინაშვილმა 1911 წლამდე 
დაჰყო და საყოველთაო სიყვარული დაიმსახურა. ძველი ამ-. 

ხანაგები ახლაც სიამოვნებით იგონებენ მასთან ერთად გატა- 

რებულ წლებს. 
# # 

# 

განსვენებული კომპოზიტორი ვიქტორ დოლიძე 1890-1933) 
და სანდრო ინაშვილი სსიყრმითვე ერთად აღიზარდნენ. ნიჭიე- 
რი ვიქტორ დოლიძე საუცხოოდ უკრავდა მანდოლინას, სანდ– 
რო ინაშვილი კი გიტარის დაკვრის ოსტატი იყო. ხშირად იკ– 

რიბებოდნენ და საოჯახო კონცერტებს მართავდნენ. მათ 
ირგვლივ თავს იყრიდა ახალგაზრდობა. გაჩნდნენ 'მანდოლი– 
ანის, მანდოლის, გიტარის, ბალალაიკის”ს და სხვა საკრავთა 

დამკვრელები. მალე საკმაოდ მოზრდილი ორკესტრი ჩამოყა– 
ლიბდა. გაჩაღდა სერიოზული მეცადინეობა. მცირე ხნის გან- 

(მავლობაში ეს ორკესტრი იმდენად გაიწვრთნა, რომ საჯაროდ 

დაიწყო გამოსვლა სხვადასხვა კლუბებსა და საღამოებში. 
სრულდებოდა ნაწყვეტები პოპულარულ სამუსიკო ნაწარმო- 
ებთაგან: ა. ყარაშვილის „სამშობლო“, „გაფრინდი, შავო მერ–- 

“ახალო“ და სხვა ქართული ხალხური კილოები. ახალგაზრდა 
მუსიკოსთა ეს ორიგინალური ორკესტრი ხალხში წარმატე- 

ბით სარგებლობდა. 

იმის ნათელსაყოფად, თუ რამდენად კარგად უკრავდა 
ფ. დოლიძე მანდოლინას, საკმაოა აღვნიშნოთ, რომ 1910 წლის 

17 ოქტომბერს თბილისის სახალხო სახლში გამართულ მან- 

დოლინისტთა კონკურსში მან პირველობა მოიპოვა და ოქროს 

მედლით დააჯილდოეს. 

ვიქტორ დოლიძე სანდრო ინაშვილის საუცხოო მეგობარი 

იყო მთელი სიცოცხლის განმავლობაში “სანდროს რჩევით 

დაამუშავა და შეიტანა მან „გაფრინდი, შავო მერცხალოს“ 
თემა თავის სიმფონია „ივერიადაში“. 
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14 წლის ასაკამდე სანდრო ინაშვილი საეკლესიო გუნდში 
გალობდა და ამავე დროს ს, კავსაძის ხალხურ მომღერალთა 
გუნდშიაც მონაწილეობდა. შემდეგ გარდატეხა მოხდა და 
სრულებით დაჰკარგა ხმა.1?) ხელოვნებით მოხიბლული ჭაბუკი 

ანახდეულად დასევდიანდა. 

სახალხო. სახლის გუნდში. ნიკო. სულხანიშვილთან 

სანდრო ინ»”შვილი კარგა ხანს დარჩა უხმოდ. ერთხელ რო- 

გორღაც სცადა შინ სიმღერა. ხმა თავისუფლად გაიშალა. სი- 

ხარულით ფრთები აესხა. მიყუჩებული წყურვილები შადრე- 
ვანივით ამოსკდნენ გულში. ჟრუანტელმა ძარღვები შემოიქ- 

როლა და თვალში აღტაცების ცრემლად ჩაგორდა. დიდხანს 
იმღერა, მაგრამ მაინც ვერ გამოიცნო, რა ღირსების ხმით და- 
აჯილდოვა კვლავ ბუნებამ. მალე გამოირკვა, რომ წკრიალა 

დისკანტის ნაცვლად მას მშვენიერი ბარიტონი განუვითარდა. 

მომღერალ კ. ცხომელიძეს მაშინ საკუთარი გუნდი ჰყავდა 
ჩამოყალიბებული და სანდროც აქ ჩარიცხა. გუნდი გამოდიო- 
და ყოფილი არტისტული საზოგადოების თეატრში, ქართულ 

კლუბში, ავჭალის აუდიტორიაში, ნაძალადევში და სხვა უბ- 

ნებში. სრულდებოდა საგუნდო. ნომრები სხვადასხვა ოპერე- 
ბიდან და ოპერეტებიდან, აგრეთვე--–ქართული ხალხური სიმ- 

ღერებიც. კავსაძის გუნდში მონაწილეობის შემდეგ ეს ახალი 

ნაბიჯი იყო სანდრო ინაშვილის შემდგომ მუსიკალურ განვი- 
თარებაში. ნიჭიერი ჭაბუკი ცხოველი ინტერესით დაეწაფა 

საოპერო საგუნდო რეპერტუარის შესწავლას და მცირე ზნის 

განმავლობაში კ. ცხომელიძის გუნდში თვალსაჩინო ადგილი 

დაიკავა. 
იმხანად დამთავრდა ზუბალაშვილების სახალხო სახლის 

(ახლანდელი მარჯანიშვილის სახელ. თეატრის) მშეზებლოაა, 

რაც 1901 წლიდან სწარმოებდა. 

1) დამახასიათებელი მოვლენა–ე. წ. მუტაციური პერიოდი, როდესაც 

ხმა ბავშვური ასაკის შემდეგ საბოლოო ფორმით ყალიბდება. 
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სახალხო თეატრმა „ავჭალის აუდიტორიიდან“ აიდგა ფეხი. 

1892 წელს თბილისში ხოლერის ეპიდემია მძვინვარებდა. ამ 
შენობაში მაშინ ქალაქის თვითმმართველობამ ხელმისაწვდო– 
მი „საჩაიე/“ გამართა ღარიბი მოსახლეობისათვის. ავჭალის 

ქუჩის მიდამოებში ჩამოყალიბებულმა „სცენის მოყვარე ზე- 

ლოსანთა ამხანაგობამ“ 1893 წელს გამოითხოვა ეს შენობა 

ქალაქისაგან და შიგ საკუთარი შრომით პატარა სცენა ჯა- 

მართა. იმავე წელს დაიდგა აქ პირველი წარმოდგენა.! „ავ- 
ვალის აუდიტორიამ“ მნიშვნელოვანი როლი შეასრულა თბი- 
ლისის მუშათა წრეების გათვითცნობიერების საქმეში რევო- 
ლუციური აღმავლობის გარიჟრაჟზე. 

სახალხო თეატრის შემდეგი განვითარების ეტაპს ზუბალა- 
შვილები სახალხო „სახლის მოღვაწეობა წარმოადგენს. 

1907 - 08 წლებში ეს შენობა ნაწილობრივ უკვე მზად იყო, 
ღა შიგ თეატრალური მუმაობაც მიმდინარეობდა. 1909 

წლის აპრილში სახლი ოფიციალურად გაიხსნა და პირველი 
სპექტაკლიც გაიმართა. იმავე წლის ოქტომბერში გაფორმე- 

ბულ იქნა „სახალხო მუსიკალური საზოგადოება“, და 1910 
წლის 7 იანვარს თბილისის გუბერნატორმა დაამტკიცა კიდე- 
ვაც მისი წესდება. 

ეს სახოგადოება მიზნად ისახავდა მუსიკალური კულტუ- 
რის გავრცელებას მოსახლეობის ფართო მასებში. აქ იმარ- 
თებოდა სხვადასხვა საღამო-კონცერტები, იდგმებოდა ოპერე- 
ბი და ოპერეტები ქართულსა და რუსულ ენებზე. დასში 

შედიოდნენ: სოპრანოები–მილიჩი, გუსაკი ტენორები –- 
კოვალენსკი, ახმატოვი, '”ნნაფტი, კურბატოვი; ბარიტონები–- 
ბროჯი (შემდეგ თბილისის კონსერვატორიის პროფესორი), 
ცხომელიძე; ბანი––აღასოვი და სხვანი. გუნდში ირიცხებოდა 
დაახლოებით 30 კაცი, ამდენივე იყო ორკესტრმიაც. დირიჟო- 
რობდა პოლიკარპე ფალიაშვილი. 

1?) იხ. ი, გრიშაშვილის „ნიკო გოცირიძე“, ზვ. 18-23 ((|934 წ. გამო- 
ცემა). 
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საოპერო სპექტაკლებთან ერთად აქ ქართული დრამატიუ- 

ლი წრის წარმოდგენებიც იმართებოდა. სხვა თეატრებთან 
შედარებით ბილეთები გაცილებით იაფი ღირდა, დარბაზი 

მუდამ სავსე იყო. 

საოპერო საგუნდო რეპერტუარში საკმოდ გაწვრთნილ 
სანდროს სახალხო სახლის მუსიკალურ წრეში შესვლის სურ- 

ვილი ალეძრა. 

კ. ცხომელიძის შუამდგომლობით 1908 წელს მშვენიერი 
ხმის მქონე სანდრო ინაშვილი ამ გუნდში ჩარიცხეს. 

# X 

ქართული საგუნდო ხელოვნების ერთ-ერთი შესანიშნავი 
ოსტატის ნიკო სულხანიშვილის გუნდი დიდი მხატვრული 

წარმატებით გამოდიოდა სახალხო სახლის სცენაზედაც. 1913 

წლის 2 ივნისს აქვე გაიმართა ნ. სულხანიშვილის „სალიტე- 

რატურო-სამუსიკო დილა“ სამ განყოფილებად, რამაც უდი- 

დესი შმთაბეჭდილება მოახდინა დამსწრე საზოგადოებაზე. 

კომპოზიტორი დიმ არაყიმვილი „სახალხო გახეთში“ 
(# 911) სწერდა: . 

»--ჭ'უეჭველია, ბ. სულხანიშვილის კომპოზიცია ფრიად 

სასიამოვნო მოვლენაა. ჩვენ სწორედ ასეთი ხასიათის ნა–- 

წარმოებები გვესაჭიროება ნაწარმოებნი დაწერილია 

ფრიად ნიჭიერად. რაც ყველაზე ”ოუფრო სასიამოვნოა –- 

ესაა ორიგინალობა და ხალხური კილოების საუცხოოდ 

დაცვა. ” 
მუსიკის ხალხური ხასიათისათვის ბ-ნ სულხანიშვილს 

დიდი ყურადღება მიუქცევია, რისთვისაც მას საზოგადოება 

ძლიერ უნდა აფასებდეს. ხოროები მწყობრად არის შედ- 

გენილი და სასიამოვნო შთაბეჭდილებას ახდენს...“ 

ერთ დროს ნიკო სულხანიშვილი შალიაპინთან ერთად მე- 

ცადინეობდა ხმის დასაყენებლად პროფ. უსატოვთან. ნიკოს 
შესანიშნავი ტემბრის ბარიტონი ჰქონდა, და უსატოვი მასზე 
დიდ იმედებსაც ამყარებდა. ცხოვრების სიდუხჭირემ წაართვა 
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ამ მაღალნიჭიერ ადამიანს შესაფერი მუსიკალური განათლე- 

ბის მიღების საშუალება. 

ნიკო 'სულხანიშვილი დიდი გემოვნებითა და გულისყურით 

ახდენდა თავისი გუნდის წევრების შერჩევას. მის ფაქიზ ალ- 
ღოს არ გამოპარვია სანდრო ინაშვილის მშვენიერი ხმა და 
მუსიკალობა. პოლიკარპე ფალიაშვილს სთხოვა სანდროს მიყ- 

ვანა. თავისი გუნდის რეპეტიციებს ნიკო ფილარმონიული სა- 

ზოგადოების სკოლის შენობაში ატარებდა ყოფ. ყორღანო- 

ვის ქუჩაზე. 

კავსაძის გუნდში დახელოვნებულ “სანდროს შესანიშნავად 

ჰქონდა შეთვისებული ქართული ხალხური სიმღერის ბუნ2- 
ბა,- რაც პირველ რეპეტიციაზევე ამკარა გახდა ნიკო Iსსულხა- 

ნიშვილისათვის. 

სანდრო ინაშვილის ბარიტონი მთელს გუნდში გამოირჩეო- 
და თავისი ლამაზი ტემბრითა და მჭიდრო ბგერით. ნიკო 

სულხანიშვილმა სანდრო თავისი შესანიშნავი საგუნდო კომ- 

პოზიციების სოლისტად აირჩია. 

ნ. სულხანიშვილის რამდენიმე კონცერტში სანდრო დიდი 
წარმატებით გამოვიდა და დამსწრე საზოგადოების ყურად- 

ღება დაიმსახურა. 

კო ვალენსკისა ღა რიადნოვთან. პირველი 
სასცენო. ნაბიჯები 

სახალხო სახლის გუნდში ერთი წლის განმავლობაში სიმ- 
ღერის შემდეგ, სანდრო ინაშვილი თვალსაჩინოდ დაწინაურ- 
და. თავისი მუსიკალობის წყალობით იგი იოლად აღწევდა 
სხვადასხვა პატარა პარტიების შესწავლასაც. ხმაც თანდათან 
უფრო თავისუფლად ჟღერდა, მომეტებულად სასიამო სასმე– 
ნი ხდებოდა და ძლიერდებოდა. ახალგაზრდა მომღერალს მა- 

ლე მიაქციეს ყურადღება. 1909 წლის სეზონში ერთხელ ვ»ბგ- 
ნერის პატარა პარტია მიანდვეს ოპერა „ფაუსტში“, აქ სულ 
ორიოდე. სიტყვაა სამღერი, მაგრამ დებიუტანტმა ეს ისეთი 
ოსტატობითა და გემოვნებით შეასრულა, რომ უდავო მხა#ჭ- 
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ვრული შთაბეჭდილება შეჰქმსა. გახარებული სანდრო კული- 
სებში ბოლთასა სცემდა, გრიმს აღარ იხსნიდა და სარკეში 

თავის თავს ელოლიავებოდა. ამ დროს მომღერალი კოვალენ- 

სკი მიუახლოვდა და ანაზდეულად შეეკითხა: 

–-– სად სწავლობდით თქვენ? 

–- გიმნაზიაში... 

–- არა, სიმღერას სად სწავლობდით? 

–- სიმღერას... არსად. 

–- ოჰო, ბუნებრივი სკოლა გქონიათ. თქვენ საკმაოდ კარ- 

გად დაყენებული ხმა გაქვთ. მობრძანდით ჩემთა5, აუცალებ- 
ლად მობრძანდით, შინ! 

სანდრო მივიდა, მაგრამ მომეტებული მღელვარებით იმ 

დღეს ხმა ვეღარ ამოიღო. კოვალენსკიმ დაუყვავა, ალერსით 

გაისტუმრა და მეორედ მისვლა სთხოვა. რამდენიმე დღის 

შემდეგ სანდრომ ძალ-ღონე მოიკრიბა და კვლავ ეწვია. გა- 
მოცდამ ყოველგვარ მოლოდინს გადააჭარბა. ამჯერად სანდ- 

რომ რამდენიმე ნაწარმოები შეასრულა და სავსებით გამოა- 

აშკარავა თავისი მუსიკალობა და მდიდარი ვოკალური მონა- 

ცემები. 

ლირიკულ-დრამატიული ტენორი ნიკოლოხ დიმიტრია-ძე 

კოვალენსკი მშვენიერი ვოკალური სკოლისა და მდიდარი გა- 

მოცდილების მქონე მომღერალი იყო. ამ ტანმორჩილ, თავგრ- 

ძელა კაცს, ერთის შეხედვით, თითქოს არავითარი არტის- 

ტული კარიერის შექმნა არ შეეძლო, მაგრამ ეს ასე როდი 
იყო. სიჭაბუკეში კოვალენსკი წარმატებით მღეროდა მოსკო– 

ვისა და სხვა დიდი ქალაქების საოპერო თეატრებში. იგი ზოგ- 

ჯერ ღიმილით ათვალიერებდა ხოლმე მაშინდელ რეცენ- 

ზიებს, რომლებიც სქელ ალბომში ჰქონდა კოხტად ჩაწებე- 

ბული. 

თბილისის სახალხო სახლის სცენაზე ნ. დ. კოვალენსკი ტე- 

ნორის საპასუხისმგებლო პარტიებს ასრულებდა „ალში“, 

„სოფლის პატიოსნებაში“ და მთელ რიუჯ: სხვა ოპერებში, შინ 

კი მოწაფეებს ამეცადინებდა. კოვალენსკი თვეში :50 მანეთს 
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იღებდა ,რაც მამინდელ პირობებში ძნელი გადასახდელი იყო 
ხელმოკლე ადამიანისათვის. 

დიდად ნასიამოვნებმა მაესტრომ სანდროს ბეჭებზე ხელი 
დაჰკრა და სამეცადინო დრო დაუნი'ზნა. 

–- მე ვერ ვივლი, ბატონო, თქვენთან. დიდი ოჯახი მა- 

წევს... შეძლება არა მაქვს,-–დარცხვენით მიუგო სანდრომ. 
–– თქვენგან ფულს არ ავიღებ, ჭაბუკო. დანიშნულ დრო- 

ზე აუცილებლად გელით მუდამ, გესმით?! 
აწითლებული სანდრო სწრაფი ნაბიჯით გავიდა ქუჩაში. 
ეს ერთი საკითხი გადაწყვეტილი იყო, მაგრამ მთავარი 

დაბრკოლება მაინც წინ ეღობებოდა. სახალხო სახლის გუნდ- 
ში სანდრო მცირე ხელფასს იღებდა, მთავარ სახელოსნოში 

მუშაობით არჩენდა უმამოდ დარჩენილ ოჯახს. ხშირად აქ 
საღამოობითაც მუშაობდა, რომ, ზედმეტი კაპიკები აეღო. 

გუნდში სიმღერა, მეცადინეობა მუმაობა-ყოველივე ეს 
არც ისე იოლი იყო. ამ მძიმე მდგომარეობას სანდრომ მთა–- 
ვარ სახელოსნოში მომუშავე ამხანაგების წყალობით გაართ- 
ვა თავი. ისინი ამაყობდნენ სანდროს ნიჭით და ყოველგვარ 
პირობებს უქმნიდნენ ძმას, რომ არსად ხელი არ შეშლოდა –– 
ჩვენი წრიდანაც ერთი თვალსაჩინო მომღერალი გამოვიდე- 
სო. ! 

სანდრო გაფაციცებით შეუდგებოდა მუშაობას, მაგრამ ძა– 

ლად გაისტუმრებდნენ სახელოსნოდან და პირველად მის 
საქმეს მიესეოდნენ, რომ ამხანაგს უფროსების რისხვა არ 

დასტყდომოდა. სანდროს წასვლა შეუმჩნეველი რჩებოდა. 
მისი მოვალეობა მუდამ პირნათლად იყო შესრულებული, სა–- 
მუშაო მაგიდა კი აულაგებელი.. მაშასადამე, კაციც თავის 
ადგილზე იყო! 

ოფლგადამსკდარი სანდრო შურდულივით დაპქროდა: სახე– 
ლოსნწოდან –– შინ, შინიდან –– კოვალენსკისას, კოვალენსკი– 
დან––სახალხო სახლში. 

გარდა იმისა, რომ სანდროს ნ. დ. კოვალენსკი არაფერს არ 
ახდევინებდა, ხშირად ასაჩუქრებდა სხვადასხვა ნოტებითაც. 
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კოვალენსკის ჰყავდა ფორტეპიანოს დამკვრელი და, რომე- 
ლიც აგრეთვე უსასკიდლოდ ამეცადინებდა სანდროს. ყოვე- 

ლივე ამას ახალგაზრდა მომღერლის შესანიშნავი ხმა „და იშ- 

ვიათი ბუნებრივი: მუსიკალური ნიჭი იწვევდა. 

ეს მეცადინეობა შესწყდა დაახლოებით ერთი წლის შე3- 

დეგ, კოვალენსკის რუსეთში გამგზავრების გამო. 

ნ. დ. კოვალენსკი არის სანდრო ინაშვილის პირველი პრო- 

ფესიული მასწავლებელი, რომელმაც გადასცა მას თანამედ- 

როვე ვოკალური კულტურის ძირითადი ჩვევები. 

ვაგნერის პარტიაში გამოსვლის შემდეგ სანდრო ინაშვილს 

მორალესის პარტია მიანდვეს ოპერა „კარმენში“. მან აქ 

უფრო მეტი წარმატება გამოიჩინა. კოვალენსკისთან მეცადი- 

ნეობის 'მედეგად სანდრო იმდენად დახელოვნდა, რომ მას 
სახალხო სახლის საოპერო დასმი მეორე პარტიები მისცეს. 
ამის შემდეგ სანდრომ სხვადასხვლდ საღამო-კონცერტებშიაც 

დაიწყო გამოსვლა. 

X + 

+ 

სანდრო ინაშვილის მეორე და ძირითადი მასწავლებელი 
იყო პროფესორი ევგენი რიადნოვი. 

სიმღერის დ-დებული იტალიელი ოსტატის –- ევერარ- 
დის მოწაფე ე. კ. რიადნოვი თავის დროზე სახელმოხვეჭილი 

მომღერალი (ტენორი) იყო. იგი წარმატებით გამოდიოდა 

თბილისისა და რუსეთის იმპერიის სხვა ქალაქების საოპერო 
თეატრების სცენაზე და ამავე დროს პედაგოგიურ. მოღვა- 

წეობასაც ეწეოდა. 
მის შესანიშნავ ადრინდელ მოწაფეთა შორის აღსანიშნავია 

განთქმული რუსი ბარიტონი იაკოვლევი რომელიც თავის 

მასწავლებელ რიადნოვთან ერთად მოწვეულ იქნა თბილისის 

ოპერის დასში. 1886 წლის 5 ივნისს იაკოვლევმა პირველად 

თავის სიცოცხლეში «მღერა აქ ონეგინის პარტია. ხუთი სე- 
ზონის განმავლობაში იაკოვლევი თბილისის ოპერის წამყვა– 

ნი ბარიტონი იყო. ამ ხნის მანძილზე რიადნოვეის ხელმძ- 
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ღვანელობით მან აქ 15 პარტია მეიაწავლა და მეასრულა, 

'მემდეგ იაკოვლევი პეტერბურგის საიმპერატორო თეატრის 

განთკმული სოლისტი გახდა და შევიდა რუსული თეატრის 

ძატიანვმშმი, როგორც ონეგინის პარტიის პირველი შესანიზნა- 

ვი მემსრულებელი და მისი სცენიური სახის შემქმნელი.1 

1895 წელს ე. კ. რიადნოვი თბილისის სამუსიკო სასწავ– 

ლებელში მეიწვიეს სიმღერის მასწავლებლად, პროფ. კომი- 

სარჟევსკის მაგივრად. იმხანად მასთან სწავლობდა სიმღერას 

ა კარგარეთელი. რამდენიმე ხნის შემდეგ რიადნოვი თბილი- 

სიდან გაემგზავრა. 1906 წელს დონის როსტოვიდან იგი პე- 

ტერბურგში გადავიდა და აქ საოპერო სტუდია დააარსა, სა- 

-ნპერატორო თეატრის ახლო. 

ს სტუდია მალე გადაიქცა რუსეთის სატახტო ქალაქის 

მოვღერალთა თავშესაყარ ცენტრად. რიადნოვთან დახელოვ- 

ნებისათვის ხშირად ჰგზავნიდა მომღერლებს საიმპერატორო 

თეაზრის დირიჟორი, კომპოზიტორი ნაპრავნიკი. სტუდიის 

ხშირი ატუმარი იყო პეტერბურგში მყოფი ვანო სარაჯიშვი- 

ლიც. რომელსაც პროფ. რიადნოვი განსაკუთრებული პატ“- 

ვისცენ-თ ეკიდებოდა, როგორც მომაჯადოებელი ხმითა და 

ინვიათი მუსიკალობით დაჯილდოებულ მომღერალს. 

1910 წელს პროფ. რიადნოვი კვლავ თბილისში დაბრუნდა, 

აქ დააარსა სტუდია და განაგრძო პედაგოგიური მოღვაწ-ვობა. 

გა”თველთა შორის მისი მოწაფეებია: ო. ბახუტაშვილი-შულ- 

გ“ი5ა, ს. ინაშვილი, გ. ვენაძე, ნ. ქუმსიაშვილი და სხვანი. 

რიადნოვის მოწაფეები იყვნენ: თავის დროზე განთქმული ბა- 

ნი სოსო ტომაშევიჩი (დედით ყარაშვილი, ვანო სარაჯიშვი- 

ლის ახლო მეგობარი), რომელიც ამერიკის შეერთებულ შტა- 
  

1 ') 3, ი. ჩაიკოვსკის ”მესანიშნავი ოჯერები რუსულ სცენაზე დადგმის 

შემდეჯ მუორე, მესამე წელიწადს იდგმებოდა თბილისში. „ევგენი ოღ5ეგი- 

ნი“ დაიდგა მოსკოვის დიდ თოეატრაი 1881 წ. 23 ია”ე, თბილისში–- 
1883 წ. 8 თებ.. მემდეგ კი––პეტერბურგში. „პიკის ქალი“ დაიდგა პირვე- 
ლად პეტერბურგში 1590 წ. 7 დეკემბ. თბილისში–1893 წ. 28 დეკ. „მა- 

ზეპა“ დაიდგა მოსკოვშია 1884 წლის თებერვალწჭი, თბილისში კი-–1885/86 

წლ. სეზონში. 
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პროფესორი ე. კ. რიადნოვი 
(სურათის მეორე გვერდზე წარწერილია: „ძვირფას სანდროს კეთილ- 

სახსოვრად, იტაღიაშე წარმატების სურვილით. 
ე. რიადნოვისაგან 

1923 წ. 23 მაისი“). 

ტებში ქართულად ასრულებდა ნაწყვეტებს ოპერა „დემონი– 

დან“; ნინო კოვალჯი––-რუქაიას პარტიის შემსრულებელი 

ოპ. „ღალატში“ ვანო სარაჯიშვილთან (ერეკლე) ერთად; კო- 
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ლოტოვა–-–ეთერის პარტიის პირველი შემსრულებელი 1913 

წელს „აბესალომის“ ნაწყვეტების წარმოდგენის დროს, ღა 

მრავალი სხვანი. 

ე. კ. რიადნოვმა ათობით ცნობილი მომღერალი გამოზარდა 
და მისცა ჩვენი თეატრის სცენას. მხცოვანი ოსტატი გარდაიცტ- 

ვალა თბილისში 1925 წელს. 

#« · 

XX 

ერთხელ, 1910 წელს „ქალთა უმაღლესმა კურსებმა“ Cლრი–- 
ბოედოვის ქუჩაზე) საქველმოქმედო საღამო გამართა. საღა- 
მოს მესვეურთა თხოვნით სანდრო ინაშვილმაც მიიღო მო- . 
ნაწილეობა და დიდი წარმატებით შეასრულა აქ სხვადასხვა 
ნაწარმოებები. იმ დროს სანდრო არსად არ მეცადინეობდა, 
რადგან ნ. დ. კოვალენსკი უკვე წასული იყო თბილისიდან. 
პროფ. რიადნოვთან მოხვედრა კი ძნელი იყო. განთქმულ 
(ღედაგოგთან მეცადინეობას სანდროს დაჟინებით “ურჩევდა 
მაშინ ფორტეპიანოს დამკვრელი მარგარიტა გიორგის-ასული 
ანდრონიკაშვილი, მაგრამ ნივთიერად ხელმოკლე სანდრო 
ნიადაგ უკან იხევდა. 
საქველმოქმედო კონცერტს პროფ. რიადნოვიც ესწრებოდა. 

მას ისე მოეწონა ახალგაზრდა სანდრო, რომ იქვე ითხოვა მე:– 

სი გაცნობა. მეორე დღესვე დაიბარა და გამოსცადა, სიამოვ- 
ნებით ჩარიცხა თავის სტუდიაში. მაშინ რიადნოვი სამუსიკო 

სასწავლებელშიაც ასწავლიდა. რადგან წელს იქ თავისუფალი 
ადგილი არა მაქვს, ჩემთან ივლი შინ, გაისად კი სასწავლე- 
ბელში გადაგიყვანო. 

სანდრომ გასამრჯელოზე ჩამოაგდო ლაპარაკი. რიადნოვს 
ამკარა წყენა დაეტყო. 

–- მე ხომ კრინტიც არ დამიძრავს ფულზე? 
–- დიახ, მაგრამ.. რა ვალდებული ბრძანდებით,-––ძლივს 

მიუგო დარცხვენილმა სანდრომ. 
რიადნოვმა თვალი გაუსწორა და ახლა თითქმის ბრძანების 

კილოთი უთხრა: 
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–– მოკლედ, თქვენ ივლით ჩემთან! 

ამით გათავდა ყველაფერი. 
X # 

სანდრო რნაშვილის მეცადინეობა პროფ. რიადნოვის სტუ- 
დიაში წარმატებით მიმდინარეობდა. მკაცრი მუსიკალური 

გემოვნებით აღჭურვილი პედაგოგი დიდ იმედებს ამყარებდა 

თავის მოწაფეზე და კმაყოფილი იყო მისი თვალსაჩინო წარ- 

მატებებით. ერთი რამ მაინც სწყინდა –-– ვოკალური განათ- 
ლების დასრულებამდე ნაადრევად მიაჩნდა მისი გაშვება 

სცენაზე, მაგრამ იძულებული იყო, შერიგებოდა ამ გარემოე- 

ბას საპატიო მიზეზის გამო: მეცადინეობითა და სახალხო სახ- 

ლეას დასში მუშაობით გადატვირთული სანდრო იძულებული 

გახდა 1911 წელს თავი დაენებებინა მთავარ სახელოსნოში 

სამსახურისათვის და ახლა სხვა საარსებო წყარო არ გააჩნდა. 

თავის სტუდიაში მეცადინეობის შემდეგ პროფ. რრიადნოვმა 

სანდრო სამუსიკო სასწავლებლის მეორე კურსზე მოაწყო.“ 

იმხანად, ერთმა შეძლებულმა მანდილოსანმა ქართველ 

ახალგაზრდა მომღერალთა კერძო კონკურსი გამოაცხადა და 

გამარჯვებულთ სტიპენდიის დანიშვია აღუთქვა. პროფესორ- 
მა რიადნოვმა ამ კონკურსზე სანდროც გაგზავნა. თორმეტი 

კაცი შეიკრიბა. კონკურსში გამარჯვებულთა შორის სანდ- 
რომაც საუკეთესო შედეგებს მიაღწია, მაგრამ სტიპენდია არ 

დაენიშნა.. რადგან პატივცემულ მეცენატს მოეჩვენა, რომ 

სანდრო სახის იერით, ქართველს არ ჰგავდა. 

რიადნოვს ელდა ეცა; ყოველი ღონე იხმარა, მაგრამ ეს 
'სდამიანი მაინც ვერ დაარწმუნა, რომ სანდრო ინაშვილი ქარ– 
თველი იყო. ამ ამბავმა სანდრო მეტისმეტად აღამფოთა, მაგ- 

რამ რიადნოვმა არ მისცა მას დახმარების თხოვნის ნება და 
სსაზუსიკო სასწავლებლის დირექტორ ნიკოლაევს განუცხადა, 

რომ თავის ნიჭიერ მოწაფეს თვითონვე უნიშნავს სტიპენ- 

დიას. 
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საქმე მოგვარდა სანდრომ სამუსიკო სასწავლებელშ-, 
პროფ. რიადნოვის კლასში განაგრძო მეცადინეობა. 

ჯX+ # 

XX 

სანდრო ინაშვილი, როგორც მსახიობიი თბილისს გარეთ 

პირველად ელისაბედ ჩერქეზიშვილმა და ვასო აბაშიძემ გაი–- 
ყვანეს. 
ქართული სცენის ქურუმმა ვასო აბაშიძემ სანდროს ამ ფ)- 

ხ-ს ადგმას თავისი მაკვიტი ენის ეკალი დაანათლა. სა:ბილო 
კურიოზები თითქოს თავისით ებმებოდნენ ვასოს ფანტასტი- 

კური ბადის ქსელში. 
აი, ერთი ჩუქურთმაც: 

ერთხელ ფოთის ადგილობრივმა დრამატიულმა წრემ დი- 
დი საქველმოქმედო საღამოს გამართვა განიზრახა. თბილისი- 

დან ვასო აბაშიძე და ელისაბედ ჩერქეზიშვილი მიიწვიეს. მათ 
სანდრო ინაშვილიც თან წაიყვანეს. 
"საღამოს ერთ-ერთმა მესვეურმა რომელიღაც სოკრატმა, 

ჩამოსული მსახიობები სასტუმროში მოათავსა. 8 საათზე 
იზად დამხვდით გრიმით, ეტლს მოგართმევთ და პირდაპირ 

წარმოდგენაზე წაგიყვანთო. 
ზაფხულია. ტროპიკული ბუღი ტრიალებს. მწერები გაშმა–- 

გებით იკბინებიან, სასტუმროს ქვემო სართულში სასადი– 
ლოა. ზემოდან, შიგ დერეფნიდანვე ჩადის იქ ვიწრო კიბე. 
სამზარეულოდან ოხშივარი მოედინება და მას ზუზუნით მოჰ– 
ყვება მწერების ახალი ტალღა. ელისაბედ ჩერქეზიშვილი 

გარაოთი იბრუნებს სულს. ვასო ბოლთასა სცემს და ოხუნ+ 

ჯობს, ალმაცერად უცქერის სანდროს. 

– LV §10. M0#0M0C0C, დაგცხა? 

ხელდაჭდობილი სანდრო კუთხეში ზის და იღიმება. იგი 
გაფაციცებით ,ადევნებს თვალს ქართული სცენის შესანიმ- 

ნავი ოსტატის ყოველ მიმოხრას. 
8 საათია. ელისაბედ ჩერქეზიშვილმა და ვასო აბაშიძემ 

დღეს განთქმული „ვაი ვუის“ კუპლეტები უნდა შეასრულონ. 
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ვასომ თავისი ყურთმაჯიანი ტანსაცმელი ჩაიცკა, გრიმი გჯა2- 
კეთა, ვეებერთელა წიწაკისებური ფაფახი დაიხურა. გულ 
მოდგინედ მოირთო ელისაბედიც. 

სხედან, ელიან. 9, 10, 11 საათია. არავინ არ სჩანს. ვასოს 

წურწურით ჩამოსდის ოფლი. ბრაზობს. 
–- გაჩუმდი, ბიჭო, სირცხვილია! –- ამშვიდებს ელისაბედ 

ჩერქეზიშვილი. 

–- ხმა გაკმინდე, რის სირცხვილია– უფრო ხმამაღლა „გაჰ– 
ყვირის ვასო. ' 

12 საათზე შემოაღო სოკრატმა კარი. 

– ეგ არის თქვენი რვა საათი? 

–- ბოდიში, ბოდიში... წარმოდგენა გვიან დაიწყო. ხან მა–- 

ტარებელი იგვიანებს, ხან რაღაც ჯანდაბაა, ჩემო ბატონო. 

–- ჯანდაბა თქვენს თავს! წინდაწინ გეთქვათ,–ვის უნა- 

ხავს ოთხი საათი გრიმში ყოფნა ამ თაკარაში! სული გაგვძვრა. 

Mხ! ყ10 306Cხ, 8მIIM# ო60IMM2--იყვირა ვასომ. 
–- პეშკომ რავა გეკადრებათ, ბატონო, ფაიტონი მყავს 

აგერ, ფაიტონი! 

–- ვაჰ, სოკრატი კი არა, დურაკი უნდა გერქვას შენ. სოკ–- 

რატი ფილოსოფოსი იყო, კაცი იყო. ვინ გააფუჭა შენთვის 

ეს სახელი, იმ სულწაწყმედილმა! 

ბრაზმორეულნი წავიდნენ და უფრო ცხარე „ვაი ვუით“ 

დაიტირეს. ფოთის მაშინდელი ავანჩავანი. 

იმ დღეს პირველად გაიცნო აქაურმა საზოგადოებამ ახალ– 

გაზრდა მომღერალი სანდრო ინაშვილი რომელმაც დიდი: 
მხატვრული წარმატებით შეასრულა სხვადასხვა ქართული 

რომანსები და სიმღერები. 

ამის შემდეგ კიდევ დიდხანს იცოცხლა ვასო აბაშიძემ, დ» 
სანდროც საქვეყნოდ ცნობილი მომღერალი გახდა. ვასო აბა- 
"მიძეს ალალი გრძნობით უყვარდა სანდრო. და ზოგჯერ, მე- 

გობრული შეხვედრის შემდეგ, როდესაც მოხუც ვასოს კიბე- 
ზე ასვლა გაუჭირდებოდა.... 
– ILმVIM, M000M0C0CI 
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ეტყოდა ხოლმე სანდროს და ბებერი ორბივით მიახდობდა 
თავის ჩამოყრილ მხრებს. 

რაზდენი სითბო, სილამაზე და სისპეტაკე იმალებოდა ამ 
სიტყვებში, რამდენი მშობლიური ალერსი ჟღერდა! 

# X 

ფოთში ჩატარებული კონცერტი ბედნიერი დასაწყისი აღ- 
მოჩნდა. ამის შემდეგ სანდრომ მთელი საკონცერტო ტურნე 
ჩაატარა საქართველოს დაბა-ქალაქებში. ხალხი ცხოველი ინ- 
ტერესით ესწრებოდა ახალგაზრდა მომღერლის საღამოებს, 
რომელთა პროგრამა თითქმის მხოლოდ ქართული რომანსე- 
ბისა და სიმღერებისაგან შესდგებოდა. 

მეფის ოხრანკის აგენტებისაგან დაშავებული ია კარგარე- 
თელი დიდი ხანია უკვე აღარ მღეროდა. თუ მხედველობაში 

არ მივიღებთ ჩვენი ხალხური სიმღერების შემსრულებელ 
გუნდებს, მშობლიურ ჰანგებს მარტო ვანო სარაჯიშვილი, 
დ. აკოფაშვილი, გ. ღვინიაშვილი და ორიოდე სხვა ქართველი 

მომღერალი ავრცელებდა „ამიტომ, შესანიშნავი ხმითა და დი- 
დი მუსიკალური ნიჭით დაჯილდოებული სანდრო «ნაშვი- 

ლის გამოჩენას ხალხი აღფრთოვანებით შეეგება. მისი სახე- 

ლი მალე ვანო სარაჯიშვილის ნაკვალევს აედევნა და მთელს 

საქართველოში გახდა ცნობილი. 

პროფ. რიადნოვთან მეცადინეობამ ჩქარა თავისი ნაყოფი 
გამოიღო, სანდრო ინაშვილმა მტკიცედ დაიმკვიდრა ბარი- 
„ტონის მეორე პარტიები თბილისის სახალხო სახლის სცენა- 

ზე. ახლა უკვე არც ერთი ოპერა არ იდგმებოდა აქ მისი მო– 

"“ნაწილეობის გარეშე. 

ხელოვნებითა და მუსიკალური კულტურით დაინტერესე- 
ბული სანდრო გაფაციცებით ეძებდა ყოველგვარ ლიტერა- 
ტურას ამ საკითხებზე. ერთსა და იმავეს მრავალჯერ გადაი–- 

კითხავდა და ჩაუფიქრდებოდა, ვიდრე მტკიცედ არ შეითვი- 
სებდა. პროფესორი რიადნოვი გულმოდგინედ აცნობდა სან- 
დროს თავის მდიდარ გამოცდილებას, აწვდიდა სხვადასხვა 
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სამუსიკო ნაწარმოებთ, სისტემატურად არიგებდა და ხელს 

უწყობდა რის ყოველმხრივ ზრდას. 

სანდრო პირველი პარტიების შესწავლას შეუდგა, მაგრამ 
'ამისთვის საჭირო იყო კონცერტმეისტერი, რომლისთვისაც 

გასამრჯელო უნდა ეძლია. ეს ხარჯი თვეში სულ მცირე 3 
თუმანს სჭრიდა. იმხანად ცნობილმა კონცერტმეისტერებმა 

ნემეტი? და სევანოვამ იკისრეს სანდროსთან უსასყიდლოდ 

მეცადინეობა, რითაც უდიდესი სამსახური გაუწიეს და ხელი 

შეუწყეს მის შეუფერხებელ წინსვლას. სანდრო ერთიდან მე– 
ორესთან დარბოდა და ზედიზედ ამზადებდა ახალ პარტიებს. 

თბილისის სახალხო სახლის დასში მაშინ ბარიტონის წამ– 
ყვან პარტიებს ასრულებდა ენრიკო ბროჯი (იტალიელი), 

რომელიც მანამდე და მას შემდეგაც თბილისის სამუსიკო 

'სასწავლებელში პედაგოგიურ მოღვაწეობას ეწეოდა. 

1912 წლის 21 ნოემბერს სახალხო სახლის სცენაზე დირი- 

ჟორ პოლიკარპე ფალიაშვილის საბენეფისოდ „კარმენი“ და– 

ადგა. ტორეადორის პარტიის შემსრულებელი ენრიკო ბრო– 

ჯი ავად გახდა, და ეს პარტია სანდროს მიანდვეს. დებიუტი 

ბრწყინვალედ ჩატარდა. ხალხი ტაშის ქუხილით შეხვდა 
ახალგაზრდა მომღერალს. ესკამძლოს ცნობილი კუპლეტე- 

ბი, საზოგადოების ერთსულოვანი მოთხოვნით, სანდრომ შე- 

სანიშნავად გაიმეორა და მეორეგგერ უფრო მეტი შთაბევჭდი- 

ლება დასტოვა. თითქოს სცენაზე გამობრძმედილი მომღერა– 

ლი იყო, რომელსაც მრავალჯერ შეესრულებინა ეს პარტი> 

და თავს საკუთარ ქურქში გრძნობდა. 

ეს გარემოება ნათლად აისახა სპექტაკლის გამო გამოქვეყ– 
ნებულ რეცენხიაშიც: 

ა... ესკამილოს როლი შეასრულა ბ-მა ინაშვილმა, რო– 

მელსაც სასიაზოვნო ბარიტონი, მდიდარი ვოკალური მო- 

ნაცეზები და კარგი სკოლა აქვს. სცენაზე თავისუფლად 
უჭირავს თავი და ტემპერამენტით თამაშობს...“ 
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„კარმენის“ 'მემდეგ სანდრო ინაშვილი აქ „ტრავიატასა" და 

„რიგოლეტოში“ გამოვიდა მთავარი პარტიების შემსრულებ- 
ლად. 

გამოქვეყნებულ რეცენზიებში ვკითხულობთ: 

„.. ალფრედის მამის როლის შემსრულებელმა ბ-მა ინა- 
შვილმა სცენაზე გამოჩენისთანავე. დაიპყრო საზოგადოე- 

ბის ყურადღება, როგორც თავისი კარგი ხმით, აგრეთვე 
სავსებით გამართლებული თამაშით...“ 

„.. რიგოლეტოს პარტიაში გამოვიდა ბ-ნი ინაშვილი. 

მან შესანიშნავად დასძლია დაკისრებული ამოცანა. მიუ- 
ხედავად საოპერო კარიერაში გადადგმული პირველი ნა- 
ბიჯებისა, მომღერალს კარგად ეჭირა თავი, გულდაჯერე- 
ბით და თავისუფლად მღეროდა. მას საკმაოდ სასიამოვნო 

ტემბრის ლამაზი ბარიტონი აქვს...“ 

სახალხო სახლის სცენაზე სანდრო ინაშვილის გამოსვლა ამ 
საპასუხისმგებლო პარტიებში ჩვეულებრივ ვითარებაში ჩა- 

ტარდა. აქაური მაყურებელი იმდენად შეეჩვია ახალგაზრდა 

მომღერლის თანდათანობით ზრდას, რომ სავსებით ბუნებ- 

რივად ჩასთვალა მისი გადასვლა მთავარ პარტიებზე. 

დამახასიათებელი მოვლენაა იმ შემთხვევისათვის, როდე- 

საც ხელოვანის ზრდა სრული სიმწიფით, კანონზომიერად და 
მტკიცედ ვითარდება. 

X X# 

# 

1900-იანი წლებიდან თბილისის სახაზინო ოპერის დასში 
მღეროდა ბარიტონი სერგო ივანეს-ძე ევლახიშვილი (1872- 
1946), რომელიც” ზოგჯერ სახალხო სახლის საოპერო "სპექ- 
ტაკლებშიაც მონაწილეობდა. 

1912 - 13 წლებში ს. ი. ევლახიმვილმა მოგზაური საოპე– 

რო დასი შეადგინა და თბილისის ოპერის თეატრში“ სეზონის 
დამთავრების შემდეგ დიდი საგასტროლო ტურნე ჩაატარა. 

პირველ ტენორად მიწვეულ იქნა ვანო “სარაჯიშვილი 

1913 წ.). დასში შედიოდნენ თბილისის ოპერის მაშინდელი 
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გამოჩენილი სოლისტები: ტ. ი. საბანეევა, მ. ნ. რიოლი, ე. გ. 

კოველკოვა, ო. ა. ბახუტაშვილი-შულგინა, კ. ფ. ლიუბჩენ- 
კო, თ. ს. ორდა, სოკოლსკი, შერემეტი და სხეანი. გუნდი 16 

მსახიობისაგან შესდგებოდა; ამდენივე მსახიობი იყო ორკეს- 

ტრშიაც. 

ბარიტონის მეორე პარტიების შემსრულებლად ს. ი. ევლა- 
ხიშვილმა სანდრო ინაშვილი მიიწვია. 

ეს მინიატურული დასი საკმაოდ დიდი შემოქმედებითი ბარ- 

გით გაემგზავრა თბილისიდან. რეპერტუარში შეტანილი იყო: 
„პიკის ქალი“, „ევგენი ონეგინი, „ტრავიატა“, „დემონი“, 

„მარგალიტის მაძიებელნი“, „კარმენი%, „ლაკმე“, „ფაუსტი“, 

„მინიონი“, „ფრა დიავოლო“, „სევილიელე დალაქი“, „ჯამბა– 

ზები“ და „ტოსკა“. 

მარშრუტიც გაბედული და ვრცელი იყო. გასტროლები ჩა“ 

ტარდა: ქუთაისში, ბათუმში, სოხუმში, ბაქოში, დერბენტში 

(დარუბანდში), მახაჭკალაში, თემირხანშურაში, გროზნოსა და 

კავკავში. 

საგასტროლო მოგზაურობა დიდი მხატვრული წარმატებით 
მიმდინარეობდა, რაც რეპერტუარის მრავალფეროვნებ“თა და 

დასის საუცხოო შემადგენლობით უნდა აიხსნას. სოხუმში, მა- 
გალითად, 15 სპექტაკლი დაიდგა, მაგრამ გამოსათხოვარ სა- 

ღამოზე ვანო სარაჯიშვილმა ისე მოჰხ-ბლა დამსწრე საზოგა- 

დოება, რომ ადგილობრივმა თეატრალებმ» იქვე შეჰკრიბეს 

საკმაო. თანხა და დასი კიდევ დასტოვეს. არა ნაკლები წარმა“ 

ტებით ჩატარდა გასტროლები კავკავში, სადაც დავით სარა- 

ჯიშვილის საწარმოთა პერსონალმა დასს მთელი ზეიმი გაუ- 

მართა, 

ამ მოგზაურობათა დროს სანდრო ინაშვილი ბარიტონის 

მეორე პარტიებს ასრულებდა მთელს რეპერტუარში და ყო- 
ველ სპექტაკლში დაკავებული იყო, ზოგიერთ ოპერაში კი 

ორ-ორი როლი ჰქონდა დაკისრებული. 

„ევგენი ონეგინში“ სანდრო ზარეცკისა და ასისთავის რო–- 
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ლებს ასრულებდა. მაგრამ ერთხელ ამათ გრემინისს როლიც 

მიემატა, რამაც მთელი კურიოზი გამოიწვია: 

ამ მოგზაურ დასში გრემინს მღეროდა ბანი შერემეტ-, 
რომლის მეუღლე აქვე მეორე პარტიებს ასრულებდა. შმერე- 

მეტმა სთხოვა ევლახიშვილს მისი მეუღლის გამოშვება ნატა–- 

მას საპასუხისმგებლო პარტიაში (ოპ. „ალი“ დარგომიჟ»- 

კისა). ეს თხოვნა მსახიობის შეუსაბამობის გამო არ იქნა დაკ–- 

მაყოფილებული. დასი მაშინ კავკავს მიემგზავრებოდა. ღამე 

მახაჭკალაში გაათიეს. დილით ვერც შერემეტი და ვერც მისი 

მეუღლე ვეღარ იპოვეს: მეურაცხყოფილი მსახიობები თავი–- 

ანთი ბარგი-ბარხანით გაპარულიყკვნენ. 
ევლახიშვილს ცეცხლი შემოენთო. კავკავში უკვე გამოცხა- 

დებული იყო „ევგენი ონეგინი“. ბილეთები წინასწარ დაიტა- 

ცეს და სალაროში 900 მანეთი ელაგა. პირველ დღესვე ხალ–- 
ხის გაწბილება გასტროლების ჩაშლას ნიშნავდა. 

–- ჩვენი გაჭირვების ტალკვესი ხარ. გრემინიც მენ უნდა 
იმღერო,„––უთხრა სანდროს გაფითრებულმა ევლახიშვილმა. 

–- ასე უცებ როგორ მოვახერხო... ყველაფერს თავი დავა– 

ნებოთ, ხმა როგორღა გამოვიცვალო, ბანი ხომ არა ვარ?! 
–- არა უშავს რა, კარგი დაბლები გაქვს. თუკი მოინდომებ, 

ყველაფერს შესძლებ. 
ლაპარაკის დრო აღარ იყო. სანდრო ვაგონის ზემო საწოლ 

ზე მოათავსეს, სასთუმალთან კარტოფილის სანთელი აუნთეს 

დღა ნოტებიც ხელში მიაჩეჩეს. მატარებლის რიხრიხში სანდ- 
რომ კავკავა–მდე გრემინის პარტია დააღიღინა. დილით –- ორი 
რეპეტიცია ორკესტრთან და... საქმე გაიჩარხა! 

დარბაზი გაიჭედა. სპექტაკლი დაიწყო. სანდრომ თავისი 
ორი როლი შეასრულა და ახლა გაფაციცებით ეკვეთა გრემი- 
ნის გარდერობს. მაგრამ ახალი დაბრკოლება წამოიჭრა: შე- 
რემეტი სანდროზე მაღალი და თანაც ერთობ ჩასუქებული 
კაცი იყო. ამდენ დავიდარაბაში და ყოველ აქტში ტანისამო>- 

სის ცვლით გულგაწყალებულ სანდროს ეს გარემოება გა- 
მორჩა მხედველობიდან. სიგრძეს სახელდახელოდ რაღაც მო- 
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უხერხეს, ფეხზე ჩექმა ჩააცვეს, მაგრამ წერწეტა სანდროს 
სისქე აღარ ეყო და ნახერხით გატენილი ბალიშებით აუვსეს 
მუცელი. გადაადგა თუ არა ნაბიჯი.. ბალიში მოსწყდა. 

ძლივს შეიკავეს სიცილი სცენაზე. ვიღაცამ ქუდი მიაშველა, 
ორივე ხელით“ წინ დაიჭირა და ბალიმი შეიჩერა. ონეგინის 
პარტიის შემსრულებელი ევლახიშვილიცკ ოსტატურად წინ 
ჩამოეფარა. სანდრომ ძლივს მიაღწია ტყავის ვეებერთელა 
ძველ სავარძლამდე და ყელამდე შიგ ჩაიფლო. პარტერში 

მჯდომი მაღალი ჩინის ოფიცრები და მანდილოსანნი ბინოკ- 
ლებით ათვალიერებდნენ გენერალ გრემინის რაღაც უხერ- 
ხულ მიხრა-მოხრას. ბეწვზე ეკიდა ყველაფერი. გრანდიოზულ 
უსიამოვნებამდე ერთი ნაბიჯიღა იყო... 

არია დამთავრდა. დარბაზში ტაშის ქუხილი გაისმა. გააღ- 
წია ოფლგადამსკდარმა სანდრომ კულისებში და... სახიფა–- 
თო ღიპიც ძირს ჩამოინქმშა. 

ადგილობრივმა პრესამ ქება-დიდებით მოიხსენია გრემინის 
როლის შემსრულებელი: ვიცით, მსახიობი რომ ახალგაზრდაა, 
მაგრამ შესანიშნავად შეასრულა ეს საპატიო ამოცანა; მშვე- 
ნიერი ტემბრის ბანი აქვს, სასურველია მისი უფრო საპასუ–- 
ხისმგებლო პარტიაში მოსმენაო. 

თავისი არტისტული კარიერის მანძილზე სანდრო ინაშვილს 
მართლაც რამდენჯერმე მოუხდა ბანის მთავარი პარტიის 
შესრულება, მაგრამ ამაზე ქვემოთ გვექნება საუბარი. ამ 
სპექტაკლის გადარჩენისათვის ევლახიშვილმა სანდრო 25 მა- 

ნეთით დააჯილდოვა. 

კავკავში გასტროლები დიდი წარმატებით ჩატარდა. სანდ= 
რო ინაშვილი ამ დასში ისეთი მსახიობის ფუნქციას ასრუ- 

ლებდა, რომელსაც თავისი უპრეტენზიო მოვალეობის მიხედ- 

ვით რაიმე განსაკუთრებული ეფექტის მოხდენა არ შეუძ- 
ლიან, მაგრამ სცენიურ განწყობილებაში ერთგვარი ეშხი 'მე= 
აქვს და სპექტაკლი უმისოდ წარმოუდგენელია. ეს პატარა 
უსხივო როლები სანდროს ხელში მკაფიო, გამომეტყველ 
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იერს იღებდნენ და საერთო ყურადღების ღირსნი ხდებოდ- 

ნენ როგორც სცენიურად, ისე ვოკალურადაც. 
დასის შესანიშნავ სოლისტებთან –-– ვანო ჩარაჯიშვილ- 

თან, საბანეევასთან და ორდასთან ერთად სანდრო. ინაშვი- 

ლიც რამდენჯერმე აღნიშნა პრესამ. მსგავსი გამარჯვება პირ- 
ველი პარტიების ასეთ დიდებულ შემსრულებელთა შორის 
მხოლოდ რჩეულთა ხვედრია. 

ს. ი. ევლახიშვილის საგასტროლო დასში მუშაობა კიდევ 
ერთი წინგადადგზული ნაბიჯი იყო სანდრო ინაშვილისათვის. 

# # 

დამყარებული ტრადიციის მიხედვით სამუსიკო სასწავლე- 
ბელმში დროდადრო მოწაფეთა საჩვენებელი კონცერტები 
იმართებოდა, რომლებსაც გარეშე მაყურებელიც ბლომად 

ესწრებოდა. ეს კონცერტები ზოგჯერ მეტად საინტერესო 
ხდებოდა და ფართო ხასიათს ატარებდა. მაგალითად, ალსანი- 

შნავია განთქმული იტალიელი კომპოზიტორის ჯუზეპე ვერ- 

დის დაბადების 100 წლისთავისადმი მიძღვნილი კონცერტი,' 
'რომელშიაც სამუსიკო სასწავლებლის ყველა საუკეთესო 
"ახალგაზრდა ძალებმა მიიღეს მონაწილეობა, და 1914 წლის 
17 მაისს თბილისის ოპერის თეატრის სცენაზე გამართული 

საჩვენებელი საოპერო სპექტაკლი, სამუსიკო სასწავლებლის 
მოსწავლეთა მონაწილეობით. 

ამ სპექტაკლში წარმოდგენილ იქნა. სცენები „ევგენი 
ონეგინიდან“, „ალიდანი, „რუსლან და ლიუდმილადან“ და 
მოცარტის ოპერა „ფიგაროს ქორწინება“. სპექტაკლში მონა- 
წილეობდა სამუსიკო სასწავლებლის გუნდი (ზაქ. ფალიაშვი- 

ლის კლასი). დირიჟორობაც სასწავლებლის პედაგოგიურმა 

პერსონალმა გასწი: (ზაქ. ფალიაშვილი, ნ. ნიკოლაევი და ვ. 

ზელიონი). 

1) ვერდი დაიბადა 1813 წლის 10 ოქტომბერს ჩრდილოეთ იტალიაში 
(დაბა რონკოლა), გარდაიცვალა 1901 წელს მილანოში. იგი 24 ოპერის 
ავტორია. 

34



სცენები „ალედან“ და „ევგენი ონეგენიდან“ შეასტულეს 

ვ. ზელიონის მოწაფეებმა, ხოლო „რუსლან და ლიუდმილა- 

დან“-––ე. ბროჯისამ. 

ყველაზე ძნელი ამოცანა იკისრა ე. კ. რიადნოვმა, რომელ- 

მაც თავისი კლასის მოწაფეთა ძალებით მთლიანად დასდგა 
მოცარტის ცნობილი 4-მოქმედებიანი ოპერა „ფიგაროს ქორ- 

წონება“. 

მოწაფეთა კონცერტებში სისტემატურად მონაწილეობდა 
საედრო ინაშვილი, რომელსაც თავის ამხანაგებთან შედარე- 

ბით სასცენო გამოცდილებაც მეტი ჰქონდა და ვოკალური და- 

ხელოვნებაც. ეს გარემოება მშვენივრად გაითვალისწინა 
პროფესორმა რიადნოვმა და ფიგაროს პარტია მთლიანად მას 

დააკისრა, ამ საინტერესო და მრავლფეროვასნ სპექტაკლში 

წამყვანი როლი პროფ. რიადნოვის კლასს ეკუთვნოდა. 

„ფიგაროს ქორწინებამ ფაქტიურად სანდრო ინაშვილის 

დებიუტის სახე მიიღო თბილისის სახაზინო თეატრის სცე5ა- 

ზე, რომელზედაც იმ დღეს პირველად გამოდიოდა, და ისიც 

საპასუხისმგებლო პარტიაში. 

სპექტაკლმა დ«დძალი საზოგადოება მიიხიდა. დარბაზი 

ძველი მელომანებით გაიჭედა. ისინი გაფაციცებ-თ ადუვნებ- 

დნენ თვალს ახალგაზრდა მომღერლებს, რომლებიც თავიანთ 

არტისტულ კარიერას იწყებდნენ და შემდეგ მათი მუდმივი 

ყურადღების საგანი უნდა გამხდარიყვნენ. ინტერესი უფრო, 

დიდდებოდა იმ გარემოებით, რომ პროფ. რიადნოვი ნაკლები 

წინააღმდეგობის გზით არ წავიდა და თავის მოწაფეთა გამო- 

საცდელად მოცარტის შესანიშნავი ქმნილება აირჩია. ოპერის 

კრისტალურად გამჭვირვალე მუსიკალური ფაქტურა და სა- 
ინტერესო დრამატიული სიტუაცია, გარდა ვოკალური დახე– 

ლოვნებისა, დიდ სასცენო გამოცდილებასაც მოითხოვდა. 

სანდრო ინაშვილმა წარმატებით დასძლია ეს ძნელი ამოცა- 

ნა და ბრწყინვალედ გამარჯვებული გამოვიდა. სპექტაკლი 

ტამის გრიალში ჩატარდა. ზაქარია ფალიაშვილი, პროფ- 

რიადნოვი და განებივრებული თეატრალები მხურვალედ 
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ულოცავდნენ ახალგაზრდა მომღერალს ამ დიდ წარმატებას. 
თუმცა სახალხო სახლის სცენიდან და ცალკე საკონცერტო 

გამოსვლებიდან ბევრისათვის აქამდეც ცნობილი იყო ჩსანდ- 
რო ინაშვილის შესანიშნავი ხმა და მუსიკალური ნიჭი, მაგ- 

რამ დღეს ერთხელ კიდევ უფრო აშკარა გახდა, რომ ქართ- 
ველ ვოკალისტთა რიგებს ახალი, თვალსაჩინო ძალა ემატე- 
ბოდა. მრავალრიცხოვან მონაწილეთა შორის პრესამ ხაზგას- 

მით აღნიშნა, რომ „ინაშვილმა ბევრი სიცხოველე და ხალი- 

სიანობა შეიტანა თავის პარტიაში“. 

ეს '!შეფასება ჯერ ისევ მოწაფე სანდროსათვის "მეტად 

მნიშვნელოვანი «იყო. 

X #+# 
X 

„ძველი თბილისის ტრუბადური“ –- პოეტი იოსებ გრიშა- 

შვილი საღამო კონცერტების მოწყობის ნამდვილი ოსტატი 

იყო. პროგრამის შედგენაზე თვეების „განმავლობაში მუშაობ- 

და, მკაცრი რეჟისორივით გაითვალისწინებდა ყოველ წვრილ- 
მანს და აღებულ გეზს ბოლომდე ზუსტად იცავდა. ამიტომ 
მისი საღამოები არასდროს არ ატარებდნენ შაბლონურ იერს 

და მაყურებლის ნდობას იმსახურებდნენ. 

მაგრამ ამ შესანიშნავ ორგანიზაციასთან ერთად, მთავარი 

მაინც აქ სიახლე იყო: რაღაც ახალი სიტყვა უნდა ეთქვა, ახა– 
ლი ძალა გამოეყვანა, და სწორედ ამ ახალი ძალის ძიებაში 

ჰკარგავდა ჩვენი პოეტი უამრავ დროს, მაგრამ მუდამ მიზანს 
აღწევდა: თუ სადზე რაიმე საინტერესოს მოჰკრავდა ყურს, 

წამსვე გამლიდა თავის გრძელ სიას, ყველაფერს გაიგებდა და 
გულმოდგინედ ჩაინიშნავდა თავის საღამოში გამოსატანად. 

ჩვენი პოეტის თვალს არც სანდრო ინაშვილი გამოეპარა. 
თუ თბილისს გარეთ სანდრო პირველად ელისაბედ ჩერქეზი- 
შვილმა და ვასო აბაშიძემ გაიყვანეს, ჩვენს სატახტო ქალაქ- 

“მი მისი ეს საესტრადო ნათლობა მოწინავე ქართველ საზოგა- 

დოებამში და წმინდა ქართულ საღამოში, იოსებ გრიმ»შვილს 

ზვდა წილად.



თავისუფალ ეროვნულ ნიადაგხბე აღმოცენებულ ჩვენს 
ახალგაზრდობას არ უნდა გაუკვირდეს, რომ ასე მოწიწებით 

ვახსენებთ ჩვენ „ქართულ საღამოს". მეფის რეჟიმის სულ- 

შმემხუთველ მარწუხში მომწყვდეული ქართველი საზოგადოე- 
ბა თავის სამშობლოში ხშირად ქართული საღამოების მო- 
-ნატრულიც კი ხდებოდა. . 

ერთ-ერთ კონცერტში ი. გრიშაშვილმა პირველად ნახა 

სანდრო ინაშვილი. მასზე წარუშლელი შთაბეჭდილება დას- 

ტოვა ახალგაზრდა ქართველი მომღერლის მშვენიერმა ხმამ 

და მიმზიდველმა გარეგნობამ. ცოტა ხნის შემდეგ სანდრო 

შან თავის საღამოში გამოიყვანა. აქ სანდრო ქართული რე- 

პერტუარით გამოვიდა და დამსწრე საზოგადოებაზე უდიდე- 

ხი შთაბეჭდილება მოახდინა. მართალია, სანდრო ინაშვილი 

დღეს აქ პირველად არ გაცნობია თბილისელ მაყურებელს, 

მაგრამ გრიშაშვილის საღამოებს. როგორც აღვნიშნეთ, წმინ- 

და ქართველი საზოგადოება ესწრებოდა და აქ გამოსვლას 

სულ სხვა მნიშვნელობა ენიჭებოდა იმ პირობებში. 

აი, რა მოგონება მოგვაწოდა, ჩვენის თხოვნით, პატივცე- 

მულმა სოსო გრიშაშვილმა, თავის ერთ-ერთ საღამოში სანდ- 
როს პირველად გამოყვანის შესახებ: 

„ჩემი ჭაბუკობის დროს--1910 წლიდან მოყოლებული, 

ყოველწლიურად ვმართავდი ჩეს „ლიტერატურულ სა- 
ღამოებს“. 

ამ საღამოებმა ერთგვარი პოპულარობა მოიპოვეს. ყვე- 

ლას ეხალისებოდა ჩემს საღამოში მონაწილეობის მიღება. 
აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ „საღამო“ მუდამ სხვადასხვა- 

ნაირი იყო: ერთი მონაწილე მეორე წელს აღარ გამომმყავ- 

და, მაგრამ ვანო სარაჯიშვილი, სანდრო ინაშვილი და 

თაგუნა მუდმივი დამამშვენებელნი იყვნენ ჩემს მიერ გა- 
მართული საღამოებისა... ამ სამეულიდან ორმა „მიღალა- 

ტა“: ვანო სარაჯიშვილმა და თაგუნამ. ისინი ვერ დაესწრ- 
ნენ ჩემს საიუბილეო საღამოს (1944 წ. 30 ოქტომბერი) დ> 

პ?



ამით გული დამიკოდეს, თვალებიდან ცრებლი გაბოვ- 
წურეს იმ ბედნიერ წუთებში. 

კიდევ ერთი რამ მინდა გავიხაენო, –– (ვინ იცის, იქნება 
სხვა დროს არ მომიხდეს ჩემს საღამოებზე ლაპარაკი), –– 

ამ საღამოების კეთილმოწყობისათვის დიდხანს.· ვემზადე- 
ბოდი, თითქმის სამ თვეს, ეს იყო ჩემი წიგნიცა და პოე- 
მაც! განსვენებული კომპოზიტორი ვიქტორ დოლიძე 
ერთ დროს სიმფონიის დაწერასაც კი აპირებდა ამ სათაუ- 

რით: „გრიშაშვილის საღამოები“... მაგრამ ეს სხვათა შო- 

რის; ჰო-და, თუ რომელიმე ახალ მსახიობს ვნახავდი სცე- 

ნაზე, ან პროგრამის შესადგენად კარგი რამ გამახსენდე–- 
ბოდა, მაშინვე იონა მეუნარგიასავით უბის წიგნაკში ჩ>- 

ვინიშნავდი ხოლმე, რომ შემდეგში ჩემი (საღამო დამემშვე- 

ნებინა და ამით მაყურებელში შემექნა მოულოდნელო– 
ბისა და განცვიფრების განწყობილება, რაც ასე ძალიან 
მიყვარდა და ახლაც მიყვარს, როგორც პოეტს. 

სანდროს გაცნობა ასე მოხდა: მე იგი ვნახე რომელიღაც 

კონცერტზე მუშათა უბანმი- ძლიერ მომეწონა ლამაზი, 
ახალგაზრდა, ზრდილობიანი და თავდაჭერილი. მას ჰქონ- 

და ბგერათა გადმოცემის შნო და ლახათი. ვნახე და 
..„ნახვა მომინდა უცხოსა სანახავისა“ –- მყისვე მისი 

სახე და სახელი უბის წიგნაკში მოვათავსე. 

პირველად დიდ საღამოში სანდრო ინაშვილი მე გამო- 
ვიყვანე. ეს იყო 1915 წელს. იმედი გამიმართლდა. სანდ- 
როს გამოსვლა მართლაც „მოულოდნელი“ და „განსაც- 

გ-ფრებელი“ იყო. ჩემი საღამოს დამსწრენი მეორე დღეს 

მადლობას მეუბნებოდნენ –- ახალი მომღერლის „აღმო- 

ჩენისათვის"... თუ მოგონებათა ფარდას კიდევ გადავწევთ, 
ვიტყვი, რომ „სანდრო“ პირველად მე დავარქვი, მანამდე 

მას „მურას“ უწოდებდნენ, ჩემს პროგრამებშიაც ასეა 

დაბეჭდილი; მამასადამე, დღეს ჩვენი სანდრო –- ჩემი სან- 

დროცაა, –- იმედია ჩემი ძვირფასი ამხანაგი ჩემს „ნათ- 
ლიობას“ არ იუკადრისებს.



სიამაყით უნდა აღვნიმნო, რომ სანდრო ინაშვილს არც 
ერთი ჩემი საღამო არ გამოუტოვებია. გაიგებდა თუ არა, 

მავან და მავან ალაგას „გრიშაშვილის საღამოაო“, აფი- 

შებშიაც რომ არ ყოფილიყო გამოცხადებული –- მეწვეო- 

და და თავისი ცვრიანი ბარიტონით აორკეცებდა „საღა- 
მოს“ სიხარულს. 

და როგორ გამეხარდა, როცა ამას წინათ სანდრომ – 
თავის წერილში ზაქარია ფალიაშვილის “შმესახებ--–მოიგო– 

ნა ერთი ჩემი საღამო, სადაც ჩემივე ინიციატივით ვანომ” 

და სანდრომ პირველად იზღერეს დუეტი „აბესალომ და 

ეთერიდან“, რაც მანაზდე საკონცერტო სახით არ სრულ–- 

დებოდა სცენაზე. 

ვანო და სანდრო –– განუყრელი სახელებია ქართული 
ოპერის ისტორიისათვის. ვანო და სანდრო ერთ ტოტზე 

მობმული ორი ვარდია, ორი თვალის ერთი სინათლეა. 

დღევანდელ ახალგაზრდობას ვანო და სანდრო ერთად 
არ უნახავს, მაგრამ მაინც ლეგენდად გადაპქცევია ამ ორი 

შესანიშნავი მომღერლის ე,მხი და ჯავარი: 

მესმის ყველგან 
ქუჩებსა თუ ბინაში –– 

ვით მღერიან: 
ვანოსა და ინაშვილს! 

მე კი, პირადად დიდი მადლობელი ვარ ჩემი სცენის მე– 

გობრის სანდროსი, რომელიც ჩემს საღამოებში არასო- 

დეს არ იზურებდა თავის ხავერდოვან სიმთა აჟღერებას... 

ოსასყიდლოდ, უანგაროდ და ამით ხელს უწყობდა ქარ- 

თული საღამოების ბრწყინვალედ ჩატარებას. 

ჩემო კარგო და დაუვიწყარო სანდრო! დღეს, როდესაც 

შენი არტისტული მოღვაწეობის ორმოცი წლისთავია, მეც 

განვიცდი ამ საზეიმო თარიღს ალალი გულის ძგერით და 
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სიამოვნებით ვთავაზობ ჩვენი მუსიკის მემატიანეს – 

პოეტ შალვა კამმაძეს ამ მოგონების ერთ პატარა ფო- 
თოლს შენს დიდ თაიგულში ჩასაწნავად. 

ი, გრიშაშვილი 

1948 წ. 2 თებ.“ 

მზეც ალალი გულის ძგერით "ჩამოვართვი სახელოვან პოეტს 
ეს ეშხიანი ფოთოლი და ჩემს სტრიქონებში მოვათავსე. 

ქართული ოპერის სათავესთან. ვანო. 

სარავიშვილი და სანდრო. ინაშვილი 

მოსკოვის კონსერვატორიის. კურსდამთავრებული ზაქარია 
ფალიაშვილი 1903 წელს თბილისში დაბრუნდა და პედაგო- 

გიურ მოღვაწეობას შეუდგა. დიმიტრი არაყიშვილთან და 
სხვა ქართველ მუსიკოსებთან ერთად ზაქარია გატაცებით გა- 
ნაგრძობდა სიჭაბუკეშივე დაწყებულ საქმეს. მან კიდით კი- 
დემდე მოიარა ჩვენი სამშობლო, გულმოდგინედ შეისწავლა 
და ჩასწერა დიდებული ხალხური ზუსიკა. წელთა განმავლო- 

ბაში დაძაბული მუშაობის შედეგად ზაქარიას განკარგულე-· 
ბაში ფასდაუდებელი საუნჯე აღმოჩნდა. ქართული ჰანგის ე3 
გულთამხილავი ოსტატი “უდიდესი პასუხისმგებლობის 

გრძნობით ეკიდებოდა ეროვნული ოპერის შექმნას. 

– ჯერ კიდევ დიდი მოსამჩადებელი მუშაობაა საჭირო, 
ეტყოდა ხოლმე პეტრე მირიანიშვილს, რომელსაც „აბესალომ 
და ეთერის“ ლიბრეტო უკვე მზად ჰქონდა და დაჟინებით 

სთავაზობდა ოპერის დასაწერად. 
1908 წლის 21 დეკემბერს პ. მირიანიშვილმა თავისი ლიბრე- 

ტო ჟურნალ „ფასკუნჯში“ გამოაქვეყნა. ამის შემდეგ ზაქარია 
ფალიაშვილი ოპერის წერას შეუდგა. 

1912 წელს ვ. სარაჯიშვილი და ს. ინაშვილი #უკვე სწავ- 

ლობდნენ ნაწყვეტებს „აბესალომიდან“ ზაქ. ფალიაშვილთან. 
1913 წლის 27 აპრილს (ძვ. სტილი) ქართული თეატრის 

სცენაზე პირველად დაიდგა ზაქარიას ფალიაშვილის ოპერა 

„აბესალომ და ეთერის“ მესამე აქტი. შემსრულებლებად გა- 
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5ოვიდბენ: კოლოტოვა,. პრესინსკაია, კოვალენსკაია, გოფმა–- 

6Cი, აღასოვი და დუელი. 

„აბესალომ და ეთერის“ გამოჩენა ქართველმა საზოგადოე- 

ზამ ეროვნული კულტურის დღესასწაულად აღიარა. 
„სახალხო გაზეთი“ (# 882) სწერდა: 

ა. მოვისმინეთ პირველი ქართული ოპერის ერთი აქტი, 

რომელმაც ღრმა შთაბეჭდილება- მოახდინა ყველაზე და 
იმედი ჩაგვისახა, რომ ახლო მომავალში ქართული ხე- 
ლოვნება, ქართული მუსიკა თავის საკადრის და შესაფერ 

»დგილს დაიჭერს განათლებული ქვეყნების ხელოვნე– 
ამი..“ 

შესრულების ”შმესახებ საყვედური გამოითქვა: 
„.. ჩვენი ქართული თეატრი პატარაა და აკუსტიკაც 

ცუდი აქვს, რის გამო მრავალხმოვანი და მაღალხარისხო- 
ვანი ორკესტრი აყრლვებს მსმენელთ და უძნელებს მთლი- 
ანი შთაბეჭდილების მიღებას. ხელშემშლელ გარემოებად 
ისიც უნდა ჩაითვალოს, რომ მთავარი როლების ამსრუ- 

ლებელნი ქართველები არ იყვნენ. ცხადია, ისინი ვერ 
გაიმსჭვალებოდნენ ქართული მუსიკის სულით და ხასია–- 

თით, ისე ვერ იგრძნობდნენ მის სიმშვენიერეს, რომ შე- 
საფერისი ნიუანსებით გამოეხატათ გმირთა სულისკვე- 

თება...“ 
ეს შენიშვნა სავსებით სამართლიანი იყო. თავანკარა ხალ- 

ზური მუსიკის ნიადაგზე შექმნილი დიდებული ნაწარმოები 
მშობლიური ვოკალური კულტურის ოსტატებს ელოდა. 

სრული ერთი თვის შემდეგ ––- 28 მაისს –– იმავე სცენაზე 

კვლავ დაიდგა „აბესალომის“ _ნაწყვეტები, ოღონდ მესამე 
მოქმედებას ახლა პირველი სურათიც დაემატა. ამჯერად აბე- 

სალომის პარტიას ასრულებდა ვანო სარაჯიშვილი, მურმა- 

ნისას –- სანდრო ინაშვილი, ბელიარ-ეშმაკისას––ვ. ლორთქი– 

ფანიძე.1 ეთერის პარტიის შემსრულებლად კვლავ კოლოტო- 

ვა გამოვიდა. 

1) ბელიარ––ეშძაკის პარტია „აბესალომის“ მთლიანად დადგმის შემ- 

დეჯ ამოღებულ იქნა ოპერიდან, 
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შთაბეჭდილება ძირფესვიანად შეიცვალა. ვანო სარა7ჩ- 

შვილმა და სანდრო ინაშვილმა სულ სხვა ეშხით ააჟღერეს 
ზაქარია ფალიაშვილის შესანიშნავი ქმნილება და მქუხარე 
ოვაცია გამოიწვიეს. მრავალრიცხოვანმა მაყურებელბა დღეს 
პირველად იგრძნო „აბესალომის“ სიდიადე, მისი ავტორისა 

და შესანიშნავი ქართველი მომღერლების ღრმა პატიავისცე- 
მით განიმსჭვალა. 

„სახალხო გაზეთი“ (M 906) სწერდა:, 

ო აღსანიშნავია, რომ ვაჟთა მთავრ როლებს ახლა 

ქართველები ასრულებდნენ: აბესალოზისას--ი. სარაჯ-- 
შვილი, მურმანისას--ინაშვილი და ბელიარ-ეშმაკისას -- 

ვ- ლორთქიფანიძე, რის გამოც უფრო გრძნობითა, გარკ- 
ვევით და მოხდენილად იქნა ასრულებული სოლოებიც და 

ანსამბლებიც...“ 

გაზეთი ,ზაკავკახსკაია რეჩი“ (M 121) სწერდა–-,ბ-მა ინა- 

“შვილმა მუსიკალურად შეასრულა მურმანის პატარა პარ- 

ტიაო“. 

ნაწარმოების განსაკუთრებული მუსიკალობით შესრულე- 
ბა ახასიათებდა სანდრო ინაშვილს ჯრ კიდევ ბავშვობიდან–- 

ვე, როდესაც ის სანდრო კავსაძის გუნდში მღეროდა. 

ვანო სარაჯიშვილმა და სანდრო. ინაშვილმა თავიანთი შმე- 
მოქმედებითი ზეგავლენა იქონიეს ეთერის პარტიის შემსრუ- 

ლებელ კოლოტოვაზედაც. იგი ახლა გაცილებით უკეთ მღე- 
როდა, რაც აღნიშნა კიდევაც პრესამ. ამის შემდეგ ვანო “სა- 

რაჯიშვილი და სანდრო ინაშვილი უფრო მეტი წარმატებით 

ასრულებდნენ ნაწყვეტებს „აბესალომ და ეთერიდან“. 

1914 წლის 15 იანვარს თბილისის ოპერის თეატრში დირი- 

ჟორ ი. ფალიაშვილის სამუსიკო მოღვაწეობის 25 წლისთავია 

იუბილე გაიმართა.-ამ დღეს პირველად აჟღერდა ამ სცენაზე 
იაწყვეტები ზაქარია ფალიაშვილის „აბესალომიდან” და 
პირველად შეასრულა აქ ვანო სარაჯიშვილმა აბესალომეს 

„სცენა და არია“. 
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1915 წლის 13 ივნისს ამავე სცენაზე პირველად გამოვიდ– 

ნენ ერთად ვანო სარაჯიშვილი და სანდრო. ინაშვილი „აბერა- 

ლომ და ეთერის“ შემსრულებლებად. ამ დღეს „ქართულმა. 
საქველმოქმედო საზოგადოებამ“ დიდი საღამო გამართა. 

16 ივნისის გაზეთ „საქართველოში“ „დ. კ-ძე“ სწერდა: 

„.. აგერ აბესალომი (ბ-ნი ი. სარაჯიშვილი). რა აღტა- 

ცებას იწვევს იგი! ჰგრძნობ, რომ ეს სული ჩვენია, ჩვენი- 
ფალიაშვილის სასიქადულოდ ბ-ნი სარაჯიშვილიც ფრიად. 
კარგ გუნებაზე იყო და თავისი ხმა ისე ლამაზად შეუწყო 

აბესალომის ტრფიალების ნაზ ყვავილთა გაშლას. 

ასეთივე სიყოჩაღე გამოიჩინა ბ-მა ინაშვილმა მურმანის 

როლში. მე პირადად პირველად ვხედავ მას და მაურს 

რამდენიმე კადნიერი წინასწარმეტყველება გავსწიო: ჩვენი 

მუსიკა წინ მიდის, და მალე დადგება დრო, რომ ჩვენ- 
აღარ დაგვჭირდება უცხოთა მოწვევა და საკუთარი ძა- 

ლებით შევსძლებთ საკუთარი ოპერების დადგმას...“ 

ვანო სარაჯიშვილმა და სანდრო ინაშვილმა თავიანთი დიდი 
ხელოვნებით ქართველ საზოგადოებას ეროვნულ ოპერაში 

საკუთარი სული აგრძნობინეს და ეს სულივე შთაბერეს სცე- 

ნაზე განსახიერებულ გმირებს. 

გენიალური ქართული ოპერის –– „აბესალომ და ეთერის“ 
პირველ აკორდთან ერთად ჩაისახა ვანო სარაჯიშვილისა და- 

სანდრო ინაშვილის სპეტაკი ადამიანური და შემოქმედებითი 
მეგობრობა. ვანომ იდეალური ქართველი ხელოვანის მხურვა- 
ლე გულით ატარა ეს დიადი გრძნობა უკანასკნელ ამოკვნე–- 
სამდე. სანდრო კი დღესაც ამავე გრძნობით ქჭაბუკობს და. 

სხალგაზრდებში კეთილშობილურ მისწრაფებათა ყვავილებს 

სთვესავს. 

# MX 

%#« 

1916 წელს სანდრო ინაშვილმა პირველი ხარისხის დიპლო– 

2”ით დაამთავრა თბილისის სამუსიკო სასწავლებელი. 

პროფესორ რიადნოვთან ხანგრძლივი მეცადინეობის, შედე– 
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სანთორო ინა<დიილი 
(სამუსიკო სასწავლებელში სოფნის პერიოდი) 

გად მან შესანიშნავი ვოკალური სკოლა ღა შემვარულებლოა2ს 

კულტურა შეიძინა. სახალხო სახლის სცენახე და ევლახიშვი- 
ლის მოგზაურ დასმი მუშაობის წყალობით, სანდრო იმამვა- 

ლი მაშინ უკვე გარკვეული რეპერტუარის მქონე მომღერალი 

იყო და სასცენო გამოცდილებითაც ბევრ თავია ამხანაგზე 3აღ- 

ლა იდგა. პროფესორ რიადნოვს ამით მაინც არ ჩაუთვლია 

დამთავრებულად თავისი მოვალეობა. იგი გულმოდგივედ 

ადევნებდა თვალყურს თავისი მოწაფის შემდგომ არტისტულ 

განვითარებას და ჰმშველოდა მას ახალი პარტიების შესწავლა- 

ში. სანდრო ინაშვილი დიდად დავალებულია ამ თვალსაჩინო 
ოსტატის გულისხმიერებითა და სისტემატური რჩევა-დარაგე- 
ბით. თავისი მუსიკალური განათლება სანდრო ინაშვილმა ისე 
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დაანთავრა, რომ ა“”ც ერთი კაპიკი არ გადაუხდია არც საზუ– 
ს.ო .ააწავლებელში, არც კოვალენსკისთან და არც რიად- 

ნოვთან. პირიქით, როგორც აღვნიშნეთ, ისინი მას დახმარება- 

':აც  უწევდნ-ნ „ხვადასხვა სამუსიკო ლიტერატურის მიწო- 

დით. 

97 - 18 წლის –«ეზონში „ქართულ კლუბთან“ (ახლა გრი- 

ბოვდოვის სახელობის თეატრი) საოპერო დასი მუშაობდა, 

რ“ონელმიაც მონაწილეობდნენ: ო. ბახუტაშვილი (შულგინა), 

ო. კალა5დაძე (აღააოვისა, ფერარი, მიხაილოვა, ხორინა, 

ხლიხკოვასკა”ა, ვანო სარაჯიშვილი, ორდა, ბერიოზინი, კურ-– 

ბატობი, ტ ტრაცენკო, ვრონსკი და სხვანი. 

ჯარიტონის პირველი პარტიების შემსრულებლად მიწვე- 

ულ “ქნა სანდრო ინაშვილიც. 

რიპე“ტუარმი მეტანილი იყო: სატრავიატა“, „ევგენი ონე- 

გინი“, „რიგოლეტო“, „ფაუსტი“, „ჯამბაზები“, „სოფლის პა- 

ტრწოსნება“ და სხვა ოპერები, რომლებიც მაშინ სახელმწი– 

ფო თ-:ატრის სცენაზე იდგმებოდა. ეს დასი ძლიერ კონკურენ- 

ც“ას უწევდა თბილისის ოპერას. დარბაზი ზუდამ სავსე იყო. 

აი როგორ ახა,იათუბს მაშინდელი პრესა კლუბის ონიცია- 

ტივ-თ დსექმნილ ამ მგორე ოპერას: 

ამ თვაქ,0რშა ბევრი რამ სტოვებს კარგ მთაბეჭდილე– 

ბას: „ოლისტები, რომლებიც მეტწილად ნიჭიერი და კარ- 

გად მომზადებული ახალგაზრდობისაგან არიან შერჩეულ- 

ნი. მცირე. მაგრამ ძალიან კარგად მედგენილი ორკესტრი 

და სავსებით წესიერი დადგმები... ქართულ თეატრს ყვე- 

ლა მონაცემი აქვს იმისათვის, რომ ღირსეული როლი შე– 

ასრულოს თბილისის მუსიკალურ ცხოვრებაში. 

ჯერ ერთი: ეს თეატრი ხელმისაწვდომია დემოკრატიუ- 

ლი ინტელიგენციის ფართო. მასისათვის და შეუძლია მის 

წრეში საოპერო მუსიკის გავრცელების ჩინებული იარა- 

ღი გახდეს. 

მეორე: წარმოადგენს რა ახალგაზრდა არტისტული ძა- 

ლების ასპარეზს, ქართული საოპერო თეატრი მეტად მნი– 
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შენელოვან საქმეს აკეთებს, –– იგი სკოლაა ნიჭიერი არ- 

ტისტული ძალებისა, რომელთაც ეკუთვნისთ მომავალი. 
რაც შეეხება ქართული თეატრის რეპერტუარს, ჩვენის 

ფიქრით, იგი ისეთი არ უნდა იყოს, როგორიც ახლაა და 
მაშინ თეატრის ღირსება რამდენიმეჯერ გაიზრდება...“ 

გამოითქვა მოსახრება, რომ თეატრმა, რადაც უნდა დაუჯ- 
დეს, მაინც უნდა დასდგას დ. არაყიშვილისა და ზ. ფალიაშვი“ 
ლის ოპერები-,ცთქმულება შოთა რუსთაველზე“ და „აბესა- 

ლომი“, აგრეთვე–-–კავკპსიის ერების სამუსიკო ნაწარმოებნი 

და აღბდგინოს ე. წ. „ლირიკული ოპერის“ ტრადიციები იმ 

ძველი ოპერების განახლებით, რომლებიც დიდი ხანია არ იდ- 
გმებოდნენ თბილისში. 

თუმცა ასეთი რეფორმატორის როლის შესრულება ამ თე- 

ატრმა ვერ შესძლო, მაგრამ სამართლიანად უნდა აღინიშნოს, 

რომ, კლუბის გამგეობისა და მსახიობთა კოლექტივის გულ” 

მოდგინეობით, ერთგვარი ახალი 6 ბიჯის გადადგმა მაი5ც მოა- 

ხერხა. აქ დაიდგა ოპ. „ხეობა“-–-დალბერისა, რომელიც სახა- 

ზინო თეატრის სცენაზე არ მ-დიოდა (სანდრო ინაშვილი ამ 

ოპერაში ორ პარტიას ასრულებდა –- მეწისქვილისა და სე- 
ბასტიანისას); 1918 წლის მაისის განმავლობაში აქვე დაიდგა 
პირველი ორიგინალური ქართული ოპერა რ. გოგნიაშვილდსა 
+ „ქრისტინე“, რომელიც იმავე წლის 17 ივნისს სახელმწიფო 

ოპერის თეატრის სცენაზე გადაიტანეს. „ქრისტინეში#“ იასო- 
ნის პარტია ვანო სარაჯიმვილმა შეასრულ· და მაშინდელი 

პრესის შეფასებით „სრული ხატება მოგვცა“. „აბესალომის“ 
დადგმის განხორციელება ტექნიკურ დაბრკოლებათა გამო 
თეატრმა ვერ შესძლო. 1917 - 18 წლის სეზონის დამთავრე- 

ბის შემდეგ დასი დაიმალა. 

სანდრო ინაშვილის გამოსვლა ამ სცენაზე ვალენტინის პარ- 

ტიით დაიწყო (ოპ. „ფაუსტი“--გუნოსი). პრესა აღნიშნავდა: 
დამსწრეთა ყურადღება მიიპყრო ახალგაზრდა მომღერლის 
„ძლიერმა, ლამაზმა ხმამ, კარგმა: სკოლამ და ვოკალურმა მო- 
ნაცემებმა, რომლებიც უსათუოდ იჩენენ თავს, როდესაც სა- 
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დებიუტო მღელვარება გაჰქრება“. და მართლაც, ეს ჩვეულებ- 

რივი მღელვარება მალე გაჰქრა. ვანო სარაჯიშვილთან, შესა- 

ნიშნავ ბარიტონ ორდასთან და სხვებთან ერთად სანდრო 

ინაშვილი წარმატებით გამოდიოდა ამ სცენაზე და დამსწრე 

საზოგადოების მხურვალე პატივისცემით სარგებლობდა. 

1918 წლის 16 იანვარს სანდრო ინაშვილის საბენეფისოდ 

„ევგენი ონეგინი“ დაიდგა. ამ დღეს პირველად შეასრულა აქ 

სანდრომ ონეგინის პარტია. 

პ. ი. ჩაიკოვსკის ეს შესანიშნავი ნაწარმოები, როგორც აღ– 

ვნიშნეთ, მისთვის უკვე კარგად ნაცნობი იყო. ცალკეულ სცე- 
ნებსა და არიებს იგი აქამდეც ასრულებდა სხვადასხვა საღა–- 

მო-კონცერტებში. პროფ. რიადნოვის დახმარებით პარტია მა- 

ლე მოამჩადა და გულმოდგინედ დაამუშავა ყოველი დეტალი. 
დარბაზი ხალხით გაიჭედა. დამსწრე საზოგადოება ტაშის 

ქუხილით ეგებებოდა შესანიშნავი ხმით დაჯილდოებულ 

ახალგაზრდა მომღერალს, რომელმაც უკვე საყოველთაო. ყუ- 
რადღება დაიმსახურა და დღეს ასეთ საპასუხისმგებლო პარ- 

ტიაში გამოდიოდა. სანდრომ საჩუქრად მიიღო დიდძალი 

ძვირფასი ნივთი და ყვავილი. 

გაზეთი „კავკაზსკოე სლოვო“ (18 იანვ.) სწერდა: 

„ახალგაზრდა, დამწყებმა მომღერალმა ბ-მა ინაშვილმა 

თავისი სათეატრო დღეობისათვის ონეგინის პარტია აირ- 

ჩია. იგი თუმცა ჯერ კიდევ არ არის კარგად გამოცდილი 

მსახიობი, მაგრამ თავისი ვოკალური და სცენიური მონა- 

ცემებით უკვე შესძლო საზოგადოების სიმპატიისა და ყუ- 
რადღების დამსახურება. 16 იანვრის სპექტაკლის დამსწ- 

რეთა მრავალრიცხოვანი აუდღიტორია ამის უცილობელ 

დამამტკიცებელ საბუთს წარმოადგენს. 

ბ-ნ ინაშვილს სასიამოვნო ტემბრის ბარიტონი აქვს. მან 
მხცოვანი პროფესორის რიადნოვის სკოლა განვლო და 

ბევრი შესაძლებლობა გააჩნია, რათა შემდეგში ოპერის გა- 
მოჩენილი არტისტების რიგებში ჩადგეს...“ 
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გარდა პარტიის ბრწყინვალედ შესრულებისა, სანდრომ 
წარუმლელი შთაბეჭდილება დასტოვა საზოგადოებაზე თა- 
ვისი მოხდენილი სცენიური გარეგნობითაც. მაშინვე აშკარა 

გახდა, რომ პუშკინისა და ჩაიკოვსკის უკვდავ გმირს, სანდ- 

რო ინაშვილის სახით, ახლო მომავალში მეტად თვალსაჩინო 

განმსახიერებელი ეყოლებოდა, ამის პირველი ავტორიტეტუ- 

ლი წინასწარმეტყველი ვანო სარაჯიშვილი იყო. 
სპექტაკლის დამთავრების შემდეგ ათრთოლებულმა ვანომ 

მკერდში ჩაიკრა ახალგაზრდა მეგობარი და დიდხანს არ შ2- 
უშვა მას თავისი ვაჟკაცური მკლავები. შემდეგ სწრაფად შე- 

ატრიალა, ბეჭებზე მაგრად დაჰკრა ხელი და ორი წვეთი 
ცრემლი მოიწმინდა. 

«მავე წლის 2 მარტს მომღერალ ო. ს. კალანდაძე-აღასო–- 
ვას ბენეფისზე სანდრო ინაშვილმა დიდი წარმატებით შეას- 
რულა ჟერმონის პარტია (ოპ. „ტრავიატა“––ვე რდისა) და კი- 

დევ 'ოუფრო მეტად განამტკიცა საზოგადოების აზრი თავიი 

დიდი არტისტული ნიჭის შესახებ. 
1918 წლის ზაფხულის განმავლობაში სანდრო ინაშვილი 

ხშირად გამოდიოდა საღამო-კონცერტებშმი ვანო სარაჯი– 

შვილთან. ერთად. 
ეს პერიოდი ქართული მუსიკის ფართო ასპარეზზე გამოტა- 

ნით ხასიათდება. დიმიტრი არაყიშვილი, ზაქარია ფალიაშვილი 
და ვიქტორ დოლიძე თავიანთი ოპერების დასადგმელად ემ- 
ზადებოდნენ. თბილისში მოღვაწეობდა ქართული საგუნდო 
ხელოვნების შესანიშნავი ოსტატი ნიკო სულხანიშვილი. გახ- 

შირდა ქართული მუსიკის თემატიური კონცერტები. 
ეროვნული მუსიკლური კულტურის ამ ამოძრავებულ 

ტალღას ვანო სარაჯიშვილი და სანდრო ინაშვილი შეეგებნენ 
და თავიანთი შესანიშნავი სიმღერით მხარდამხარ აჰყვნენ მას 

დიდების მწვერვალისაკენ. 
18 მაისს ქართულ კლუბში გაიმართა „ქართველ ხელოვან» 

თა“ საღამო, სადაც შესრულებულ იქნა დიმ. არაყიშვილის 
სამუსიკო ნაწარმოებნი საღამომი მონაწილეობა მიიღეს 
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ო. ა. ბახუტამვილმა-შულგინამ, ვანო სარაჯიშვილმა და სან- 
დრო. ინაშვილმა. ეს წმინდა ეროვნული მუსიკის საღამო იყო. 
შესანიშნავ ქართველ მომღერალთა წყალობით დიმ. არაყი- 
შვილის “ნაწარმოებებმა დიდი მთაბეჭდილება დასტოვეს დამ–- 
სწრე საზოგადოებაზე. ამაში სანდრო ინაშვილსაც დამსახუ–- 

რებული წილი ედო. სანდრო თავიდანვე განსაკუთრებული 
ოსტატობით ასრულებდა ნაწყვეტებს ოპერიდან „თქმულება 
ზოთა რუსთაველზე“ და დიმ. არაყიშვილის სხვადასხვა რო- 
მანსებს. 

9 ივლისს ოპერის თეატრში .ნ. სულხანიშვილის ლოტბარო- 
ბით „ქართველთა სამხედრო კავშირის“ გუნდმა გამართა დი- 

დი კონცერტი, რომლის პროგრამაში შეტანილი იყო: ნ. სულ– 
ხანიშვილის, ზ. ფალიაშვილის, დ. არაყიშვილის, მ. ბალანჩი- 

ვაძის, ი. ჯაბადარის, კ. ფოცხვერაშვილის ნაწარმოებნი და 
ქართული ხალხური სიმღერები. კონცერტში მონაწილეობა 

მიიღეს ვანო სარაჯიშვილმა, სანდრო «ინაშვილმა და კალან–- 
დაძე-აღასოვამ. სანდრომ შესანიშნავად შეასრულა აქ გუნდის 
თანხლებით სხვადასხვა ხალხური სიმღერები და ვანო სარა- 

ჯიშვილთან ერთად უდიდესი წარმატება მოიპოვა. კიდევ ბევ– 
რი მსგავსი საღამო-კონცერტი ჩატარდა ამ ზაფხულის განმავ- 

ლობაში. 

X # 

ა + 

1918 - 19 წლის სეზონიდან სანდრო ინ+შვილმა თბილისის 
სახელმწიფო ოპერის თეატრში განაგრძო მუშაობა, მაშინ ან- 
ტრეპრიზას სათავეში ედგა სიმღერის მასწავლებელი ლევიც- 
კი. სეზონი 15 სექტემბერს გაიხსნა ვაგნერის ოპერა „ტანჰეი–+ 

ზერით“". სანდრო ინაშვილი პირველსავე დღეს ჩაება მუშა- 

ობაში და ვოლფრამის პარტია შეასრულა ამ ოპერაში. სპექ- 

ტაკლი მეორე დღესაც განმეორდა მისივე მონაწილეობით. 

25 სექტემბერს სანდრომ ვალენტინის პარტია შეასრულა 

ოპერა „ფაუსტში“. სახალხო სახლისა და ქართული კლუბის 

სცენებზე მუშაობით მან თავისი არტისტული ზრდის პირეე- 
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ლი საფეხური განვლო და მაყურებლის სიყვარული დაიმსა- 

ზურა. ახლა იგი „უკვე გარკვეული მხატვრული ღირსებით აღ- 
ჭურვილი მსახიობი იყო. 

„ფაუსტში“ გამოსვლის გამო გაზეთი „კავკაზსკოე სლოვო“ 

27 სექტემბრის ნომერში სწერდა: 

„... „ხალგახრდა მომღერალი ბ-ნი ინაშვილი დაჯილ- 
დოებულია ძალიან „ლამაზი ხმითა და კარგი მუსიკალო- 
ბით. მომღერალს მშვენიერი გარეგნობა და რაღაც შინა- 
განი კეთილშობილება აქვს“. 

ნოემბრის დამდეგიდან ანტრეპრიზა ს. ი. ევლახიშვილს გა- 

დაეცა. დასი გადახალისდა. მოწვეულ იქნენ ვანო სარაჯიშვი- 
ლი, ალეშკო და საბანეევა. სპექტაკლების მხატვრული დონე 

დიდად ამაღლდა. 21 დეკემბერს სანდრომ ჟერმონის პარტია 

შეასრულა ოპ. „ტრავიატაში“, რომელშიაც მონაწილეობდნენ 

ვანო სარაჯიშვილი (ალფრედი) და საბანეევა (ვიოლეტა). ამ 

შესანიშნავ ოსტატებთან ერთად შემდეგ მან ზედიზედ დაიწ- 
ყო გამოსვლა სხვა „საპასუხისმგებლო პარტიებშიაც. შეუპო- 

ვარი მუშაობის შედეგად ყოველ 'სპექტაკლმი შესამჩნევი 

ხდებოდა მისი თვალსაჩინო. ზრდა; სცენიური სახეები თანდა- 

თან უფრო დახვეწილ და რელიეფურ იერს იღებდნენ, ეს კი 
თავის ნაყოფიერ გავლენას ახდენდა ვოკალურ გადმოცემაზე- 

დაც. 
1919 წლის 24 იანვარს ალ. წუწუნავას რეჟისორობით თბი– 

ლისის ოპერის თეატრის სცენაზე ქართულად დაიდგა რუბინ– 

შტეინის ოპერა „დემონი“. სანდრო ინაშვილმა პირველად შე- 
ასრულა დღეს აქ მშობლიურ ენახე ბარიტონის ერთ-ერთი 
შესანიშნავი და ძნელი პარტია. სინოდალს ვანო სარაჯიშვი+ 

ლი მღეროდა, თამარს-–ო. ბახუტაშვილი-შულგინა. 

რუბინმშტეინის საუცხოო ქმნილება თითქოს სანდრო ინა- 

შვილის ხავერდოვანი ბარიტონისათვის იყო შექმნილი. თე–- 
ატრის გულში სასიამოდ გუგუნებდა მისი ხორცსავსე, მჭიდ- 
რო ბგერა და აღტაცებას იწვევდა ხალხში. 
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გენიალური ლერმონტოვის პოეტური ოცნების ნაყოფი-–- 

„სამოთხის ურჩი““-დემონი, ზოგიერთ სცენაში ჩოხით მორ–- 

თული გამოჰყავდათ. მხოლოდ სანდრო ინაშვილის შნოიან 

ტანადობას, ბუნებითად გრაციოზულ პლასტიკას და მხატე– 
რული ზომიერების ალღოს შეეძლო აქ გაშარჟების თავიდან 

  

სანდრო ინაშვილი დემონის როლში 

აცდენა. ქართული „დემონი“ დიდი წარმატებით მიმდინარე–- 

ობდა. ამის მიხეზი მთავარი პარტიის შემსრულებელი სა§ნდ. 

რო ინამვილი იყო. 

X + 
#% 

1919 წლის 5 თებერვალს თბილისის ოპერის თეატრის 

სცენაზე დაიდგა დიმ. არაყიშვილის ოპერა „თქმულება შო- 

თა რუსთაველზე“, სპექტაკლში მთავარი როლების შემსრუ- 
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ლებლებად გამოვიდნენ: ო. ბახუტამვილი“წულგინა, ვანო სა–- 

რაჯიშვილი, სანდრო ინაშვილი და პოლიაევი. 

ვანო სარაჯიშვილი და სანდრო ინაშვილი დიდი წარმატე- 

ბით ასრულებდნენ ნაწყვეტებს ამ ნაწარმოებიდან ქართულ 

საღამო-კონცერტებში და ავტორთან ერთად ნიადაგ იმ დღე–- 

რე ოცნებობდნენ, როცა ამ ოპერას სცენაზე დადგმა ეღირსე– 

ბოდა. ეს ოცნება განხორციელდა ვანო დიდი ეროვნული 

სიამაყის გრძნობით აღნიშნავდა მუდამ რომ მას წილად 

ხვდა მშობლიურ ოპერაში უკვდავი რუსთაველის განსახიე–- 

რება. 

სანდრო ინაშვილს ამ ოპერამი შესრულებული აქვს ორი 

პარტია –– მგოსნის და აბდულ-არაბისა. დიმიტრი არაყითშვი- 
ლის ოპერის ამ გმირებს სანდრო ინაშვილმა ჩაუდგა პირვე- 

ლად სული და შეჰქმნა აბდულ-არაბის ღირსსახსოვარი მხატ- 
ვრული სახე, რაც ბრწყინვალე ტრადიციად გადმოეცა შემ- 

დგომ თაობას. ვოკალურად უკეთეს შემსრულებელს ვერც 
ინატრებდა მხცოვანი კომპოზიტორი. 

სანდროს მიერ შესრულებული ცნობილი არია აბდულ- 

არაბისა წარუმლელ მთაბეჭდილებას სტოვებს მსმენელზე 

თავისი ხალასი განცდით, პოეტური გატაცებითა და სიფაქი- 

ზით. რამდენი გულწრფელი მღელვარებაა ჩაქსოვილი აქ ყო- 

ველ ფრაზაში, რაოდენი ალერსითა და კეთილშობილებით 

ჟღერს ყოველი სიტყვა! ამ არიას სანდრო ინაშვილის “შეს= 

რულებით მუდამ დაუცხრომელი ტაშის ქუხილი ახლდა ოპე– 

რაშიც და კონცერტებშიაც. გულჩინასთან სცენა და დუეტი 

სანდრო ინაშვილის დამახასიათებელი მუსიკალობითა და არ- 

ტისტული ოსტატობით მიმდინარეობდა. ყოველი მისი ჟესტი 
და სცენაზე ფეხის გადადგმა მხოლოდ მთლიან სასცენო გან- 

წყობილებასა და ჰარმონიას ემორჩილებოდა, ორკესტრის 

ჟღერადობასთან იყო შერწყმული. ეს მშვენიერი სცენა და 

დუეტი სანდრო ინაშვილის მეოხებით სპექტაკლის უძლიე- 
რესი ადგილი იყო. 
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4 · - 

== <= “ღი 8 

  
სანდრო ინაშვილი აბდულ-არაბის როლში. 

შესანიშნავ შემსრულებელთა წყალობით დიმიტრი არაყი- 

“მვილის ოპერამ სწრაფად მოიპოვა პოპულარობა. სანდრო 

დნაშვილს ამაში ღირსეული წილი ედო. 
+ 

> 

1919 წლის 21 თებერვალს დაიდგა ზაქარია ფალიაშვილის 
გენიალური ოპერა „აბესალომ და ეთერი“.



„აბესალომი“ ნელი ტემპით იწერებოდა. პედაგოგიური და 
საზოგადოებრივი მოღვაწეობით გადატვირთულ ზაქარიას 
მხოლოდ ზაფხულის თვეებში ეძლეოდა ოპერაზე მუშაობის 
შესაძლებლობა. 1913 წელს ოპერის ნაწყვეტების დადგმის 
შემდეგ ვანო სარაჯიშვილისა და სანდრო ინაშვილის თანამ- 

მრომლობამ ზაქარია ფალიაშვილთან სისტემატური ხასიათი 
მიიღო. შესანიშნავი ქართული ოპერის შექმნის პროცესში 
ვანო და სანდრო ზაქარია ფალიაშვილის ხშირი სტუმრები 
იყვნენ. ზაქარია გზადაგზა აცნობდა მათ თავის ნამუშევარს 
და 'შეზდეგს შემოქმედებითს გეგმებს უზიარებდა. მეგობრულ 

სჯა-ბაასში არა ერთი საგულისხმო. აზრი გამოთქმულა ვოკა+ 
ლის გამოყენებისა და ქართული ხალხური სიმღერის ბუნე- 
ბის “შესახებ, რაც მშვენივრად იყო ცნობილი ვანო სარაჯი- 
შვილისა და სანდრო ინაშვილისათვის. ყოველგვარ ყოყოჩო 

ბას განრიდებული, პრაქტიკული და ცოცხალი საქმით დაინ- 

ტერესებული ზაქარია დიდი სიამოვნებით უგდებდა ყურს 

თავისი ოპერის პირველ დიდებულ შემსრულებლებს და იქვე 
ითვალისწინებდა მათ გონივრულ რჩევას. 

„აბესალომი“ დასასრულს უახლოვდებოდა. ვანომ და სან- 
დრომ ზაქარიასთან თავიანთი პარტიების მესწავლა დაიწყეს. 
ახლა ზაქარია მათ პირდაპირ გასაქანს აღარ აძლევდა: 

–- ხვალ კიდევ მოდით, ბიჭებო, ხვალ კიდევ მოდით! 
ამის გამო ვანო ხუმრობით ეტყოდა ხოლმე ზაქარიას: 

ბარემ ლოგინებს მოვიტანთ აქ და შენს როიალზე '"გავიშ- 

ლითო. 

ვანოსა და სანდროს ყოველი ასეთი სტუმრობა მეცადინეო– 
ბის დამთავრების შემდეგ არც ისე იაფი უჯდებოდა ზაქა- 
რიას. „აბესალომ და ეთერის“ სცენაზე დადგმასთან დაკავში– 

რებით ზაქარია ფალიამვილთან ერთად ბევრი ირბინეს და 
ინერვიულეს ვანო სარაჯიშვილმა და სანდრო, ინაშვილმა. 

„აბესალომის“ დადგმა ჩვენს სცენაზე პირველად განახორ– 

ციელა ა. რ. წუწუნავამ, გააფორმა მხატვარმა ზალცმანმა. 
სპექტაკლში მონაწილეობდნენ, «თო, ბახუტაშვილი-შულგინა 
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(ეთერი), ბ. ხალიასკი (აბესალომი), გ. ქურხული (აბიო), ვ. 

ლორთქიფანიძე (ბელიარ-ეშმაკი) და სხვა მომღერლები. მურ– 
მანის პარტიას სანდრო ინაშვილი ასრულებდა. ოპერას დირი– 
ჟორობდა ზაქარიას ფალიაშვილი, რომელსაც შესანიშნავი 
სიტყვებით მიმართეს და მქუხარე ოვაცია გაუმართეს. 

რამდენიმე ხნის შემდეგ აბესალომის პარტიაში ვანო სარა- 
ჯიშვილი გამოვიდა და იმ დღეს სულ სხვა ეშხით ამღერდ> 
გულჩათხრობილი მურმანი– სანდრო «ინაშვილი. მშვენიერი 
მომღერალი ზალიპსკი გაოცებული იყო ვანო სარაჯიშვილის 

ტიტანური ძალით აბესალომის პარტიაში. ასე რომ იმღერო 
„აბესალომი“, სარაჯიშვილად უნდა დაიბადოო, –- ამბობდა 
იგი. ზაქარია ფალიაშვილის ”კვდავმა ქმნილებამ შესანიშნა- 

ვი შემსრულებლები ჰპოვა „სანდრო. ინაშვილისა და ვანოს სა– 
ხით. ცნობილი დუეტი ამ ოპერაში პირდაპირ სწორუპოვარ. 
გავლენას ახდენდა ხალხზე. ორი, შესანიშნავი ტემბრის ხა–- 

ვერდოვანი ხმა აქ ჯადოქრული სინარხარით ერწყმოდა ერთ- 
მანეთს და მთელს დარბაზს ურუანტელის მომგვრელი გუგუ- 
ნით ეფინებოდა. 

ვანო სარაჯიშვილისა და სანდრო ინამვილის მეოხებით 
„აბესალომის“ სცენიურმა განსახიერებამ მაშინ კულმინაცი- 

ურ წერტილს მიაღწია. ყოველი სპექტაკლი ეროვნული დღე– 
სასწაულის სახეს იღებდა. 

შესანიშნავმა თქმულებამ „ეთერიანმა“ პირველად შეისხა 
ხორცი, და სპექტაკლის შემდეგ ხალხი თითქოს ჯერ ისევ 
ზღაპრულ ბურანში იყო. ეს ორი, მხარ-ბეჭში გამლილი ტანა– 
დი ვაჟკაცი მართლაც ბროლის კოშკიდან ჩამოსულ რაინდე- 

ბად ეჩვენებოდათ. ფრთხილი, ვერაგი, შურით ავსილი და 

გულხარბი მურმანი –– სანდრო ინაშვილი ახლა ერთგული ვე– 
ჩირივით მიჰყვებოდა გვერდში თავის ძვირფას მეგობარს-- 

ვანო სარაჯიშვილს და ეს.. თითქოს უკვირდათ კიდეც! აბე- 

სალომისა და ეთერის გათიშვისათვის სანდრო მაშინ ბევრს 

„შესძულდა“, 

ს 
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–- აი, აი, ერთად მიდიან.. გვერდში მიჰყვება ეს საზიზღა- 

რი!––იტყოდნენ ხოლმე და მოჯადოებულივით აედევნებოდ- 
ნენ უკან ვანოსა და სანდრო. ინაშვილს, რომლებიც თითქოს 
განგებ გამოეძერწა ბუნებას ასეთ დიდებულ წყვილად ზაქა- 

რია ფალიაშვილის გენიალური ოპერის დასამშვენებლად. 

  

  
სანდრო ინამვილი მურმანის როლში 

სანდრო ინაშვილის მურმანს ვეებერთელა მხატვრული ზე- 

გავლენის ძალა ჰქონდა „აბესალომის“ სცენაზე გამოჩენისთა- 

ნავე. რაც უფრო ხშირად იდგმებოდა ეს ოპერა, მით უფრო 

იხვეწებოდა მურმანის მხატვრული სახე. 

1919 წლის 28 აპრილს ვანო სარაჯიშეილისა და სანდრო 

ინაშვილის საბენეფისოდ „აბესალომ და ეთერი “ დაიდგა. სა–- 
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დერიჟორო პულტთან ზაქარია ფალიაშვილი იყო. ხალხით 

გაჭედილი დარბაზი ტაშს ქუხილით ეგებებოდა შესანიშნავ 

აბესალომსა და მის ვეზირს––მურმანს, უზომოდ აღელვებუ- 

ლი ზაქარიაც გულწრფელ მადლობას უხდიდა თავისი ოპე- 

როს პირველ დიდებულ შემსრულებელთ. 
„აბესალომ და ეთერმა“ ელვის სისწრაფით მოიპოვა პო- 

ბულარობა, საქართველოს რაიონებში მოუთმენლად მოე- 

ლოდნენ მის მოსმენას. თმავე წლის ზაფხულში ზაქარია ფა- 

ლიაშვიოლის, ვანო სარაჯიშვილის, სანდრო «ინამვილისა და 

მომღერალ მ. გ. ვიშემი”სკაიას მონაწილეობით დიდი საკონ- 

ცერტო ტურნე ჩატარდა. გორიდან მოკიდებული ბათუმამდე 
ბევრი კონცერტი ს გამართა „აბესალომ და ეთერის“ ნაწყვე- 

ტებიდან. ხალხი აღფრთოვანებით ეგებებოდა შესანიშნავი 

ქართული ოპერის ავტორსა და მის შემსრულებლებს. სანდ- 

რო ინაშვილის და ვანო სარაჯიშვილის გამოწვევას, ტაშის 

გრიალს და თაიგულების მირთმევას ბოლო არ ჰქონდა, „აბე– 

სალომის“ გარდა სანდროს აქ ბევრი სხვადასხვა რომანსისა 

და ქართული სიმღერის შესრულება უხდებოდა. 

ამ შესანიშნავი მოგზაურობით სანდრო ინაშვილმა კიდევ 

უფრო მეტად გაითქვა სახელი ხალხში და საყოველთაო სიყ: 

ვარული დაიმსახურა. 

ანდრო ინაშვილის ”შესანი" მწავი ხმა თანდათან უფრო. გაქ- 

რდა და მომეტებულად სასიამო სასმენი გახდა. დღითი- 

დღე 0 მდიდრდებოდა მისი რეპერტუარიც. სანდრო სისტემა- 

ტურად გამოდიოდა ვანო. სარაჯიშვილთან, ალე მკოსთან, სა“ 

ბანეევჰსთან და სხვა მომღერლებთან ერთად „ლაკმეში“, 

„კარმენში“, „კტრავიატამი“, „ფაუსტში“, „რიგოლეტოშიი“, 

„მანონში“ და სხვა ოპერებში. მის მიერ განსახიერებული გმი- 
რები თანდათან უფრო სისხლჭარბნი და ამაღელვებელნი ხდე– 

ბოდნენ. 
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შესანიშნავ ანსამბლში მონაწილეობისა და თავის თავზე 

შეუპოვარი მუშაობის შედეგად, ვოკალური ოსტატობაც 

თვალსაჩინოდ იხვეწებოდა. საბანეევასა და ვანო სარაჯი- 
ჩვილის გვერდით პირველი პარტიების შესრულება «ისეთ 
'ოპერებში, როგორიცაა „ტრავიატა“, „რიგოლეტო“, „ფაუს- 

'ტი“ და სხვ., ჯერ კიდევ ახალგახრდა მომღერალ სანდრო 

'ანაშვილისათვის საუცხოო მხატვრული სკოლა იყო. ხალასი 
არტისტული ნიჭით დაჯილდოებული სანდრო ღრუბელივით 

თსრუტავდა თავისი სახელოვანი კოლეგე ბისაგან მდიდარ ვო- 

კალურ კულტურას და სასცენო გამოცდილებას. ამ გარემრე- 
ბამ შესაძლებელი გახადა მისი სწრაფი ზრდა და მრავალმხრი– 

ვი დახელოვნება. მცირე ხნის განმავლობაში სანდრო ინაშვი– 
ლი დიდი რეპერტუარის მქონე თვალსაჩინო მომღერალი 

გახდა. 

1919 – 20 წლის სეზონი 4 ოქტომბერს გაიხსნა „აბესალო- 

მით“. სანდრო მურმანის პარტიას ასრულებდა, 6 ოქტომბერს 
კი ონეგინის პარტიის შესრულება მოუხდა. ამასთან დაკავ- 
შირებთ გამოქვეყნებულ რეცენზიაში ეკითხულობთ: 
„... მნიშვნელოვნად გაძლიერდა ბ-ნ ინაშვილის ლამაზი ხმა. 
“მსახიობი შესამჩნევ ვოკალურ წარმატებებს აღწევს, იგი უფ- 

რო გაბედულად და მკაფიოდ მღერის. უეჭველია, მისგან სა– 
ინტერესო საოპერო ძალა იქმნება“. 

ორი დღის შემდეგ სერიოზულად ავად გახდა მომღერალი 
პოლიაევი, და ბარიტონის პირველი პარტიები სანდრო «ნა- 
შვილს „დაეკისრა. საინტერესოა თვალი გადავავლოთ თუ რო- 

გორ უხდებოდა მაშინ მას გამოსვლა: 

5 ნოემბერს –“––,ტოსკი“, 6-–-,ტრავიატა, 12--,აბესალო- 

მი“, 13--,,სევილიელი დალაქი“, 14 –- „აბესალომი“, 15 –– 

„დემონი“, 16--,კაიდა“, 19 –- „აბესალომი“, 23 ––- „ტოსკა“, 

24 –– „მეფის საცოლე“, 26 –– „ევგენი ონეგინი“, 27--,აბე- 

'სალომი“, 29 ––- „ფაუსტი“... და ასე შემდეგ, თითქმის მთელი 
სამი თვის განმავლობაში. მიუხედავად ამისა, ოდნავი შეფერ–- 

ხებაც არ გამოუწვევია, არც ერთი სპექტაკლი არ მოხსნილა 
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მისი მიზეზით. ეს სეზონი მაშინ პირდაპირ სანდრო. ინაშვილი» 
გადაარჩინა, რაც სამართლიანად აღნიშნა კიდევაც პრესამ. 

ამ დაძაბული მუშაობის დროს სანდრომ დიდი წარმატე– 
ბით შეასრულა რამდენიმე. ახალი პარტია: 

20 ოქტომბერს ოპ. „მანონში“ გამოსვლასთან „დაკავშირე- 

ბით გაზეთი „სლოვო“ (M# 56) სწერდა: „ყალთაბანდ ლესკოს. 

ოდნავ კომიკური. როლის შემსრულებელმა ბ-მა ინაშვილმა- 

აქაც არ უღალატა თავის ჩვეულ, დაბინდულ კეთილმობილე– 

ბას“, 

5 ნოემბერს სანდრო სკარპიას პარტიამი გამოვიდა (ოპ. 

„ტოსკა“). კავარადოსის პარტიას ასრულებდა ვანო სარაჯი–- 

ფვილი, ტოსკას–-ალეშკო. „სავსებით გასაგებია, თუ რა მხატ- 

ვრულ სიმაღლეზე უნდა მდგარიყო სანდრო ამ სპექტაკლში,. 
რომ ასეთ შესანიშნავ თანამონაწილეთა გვერდით პირნათ- 

ლად გამოსულიყო: ალეშკო ტოსკას ერთ-ერთე საუკეთესო: 
შემსრულებელი «ყო, ვანო სარაჯიშვილი კი უძლიერეს შთა- 
ბეჭდილებას სტოვებდა კავარადოსის პარტიაში. 

სკარპიას როლი მსახიობისაგან დიდ სცენიურ დახელოვნე– 
ბას მოითხოვს, ვოკალურადაც ძნელ პარტიად ითვლება ბარი– 

ტონის რეპერტუარში. ყოველდღე. სპექტაკლებში დაკავებულ.“ 
Lანდროს პირველად მოუხდა მაშინ ამ მძიმე ამოცანის გა–- 
დაწყვეტა. გამოქვეყნებულ რეცენზიაში ვკითხულობთ: 

„.. სკარპიას მღეროდა ბ-ნი ინაშვილი. მსახიობი, მგო–- 

ნი, პირველად ასრულებს ამ პარტიას. ცხადია, ასეთ პი-- 

რობებში არ შეიძლება მსახიობისადმი ბევრ მოთხოვნი–- 
ლებათა წაყენება. სკარპიას როლი მოითხოვს დიდ და–- 

კვირვებულ მუშაობას, დიდ გამოცდილებას. თუ გავით- 
ვალისწინებთ იმ გარემოებას, რომ ინაშვილს პოლიაევის 

ავადმყოფობის გამო რეპერტუარის მთავარი სიმძიმის 
თავის მხრებზე გადატანა და თითქმის ყოველდღე სიმღე– 

რა უხდება, მაშინ ისიც კი საკვირველი იქნება, რაც მან: 
„ტოსკაში“ მოგვცა. მსახიობმა საკმაოდ წესიერად ჩაატა- 

5C



რა თავისი პარტია, ხოლო მისი ხმა ლამაზად ჟღერდა, 

თუმცა ჩვეულებრივზე უფრო ნაკლების ძალით. 
სარაჯიშვილის მუსიკალობა განსაკუთრებით მკაფი- 

ოდ მჟღავნდება კავარადოსის პარტიაში. არიას სიკვდი“ 

ლის წინ –- „ვარსკვლავნი ჰკრთოდნენ“ მსახიობი იტა- 

ლიურად ასრულებს...“ 

სანდრო ინაშვილის ვრცელ რეპერტუარში სკარპიას პარ- 

დტიამ შემდეგ ერთ-ერთი მთავარი ადგილი დაიკავა. 

როგორც შემდგომი თვალსაჩინო წარმატება, აღსანიშნავია 

ამ სეზონში სანდროს გამოსვლა მასნეს ოპერა „თაისში“, 

ათანაილის პარტიაში. : 

„თაისი“ კარგა ხანია არ იდგმებოდა თბილისის ოპერის 

თეატრის სცენაზე. იგი საგანგებოდ აღდგენილ იქნა სანდრო 

ინაშვილის საბენეფისოდ 1920 წლის 2 მარტს. თბილისის სა“ 

ზოგადოებრიობა და პრესა გულთბილად შეეგებნენ ახალ- 

გაზრდა მსახიობის მომავალ ბენეფისს. გაზეთი „ვოზროჟდე- 
დიე“ სწერდა: 

ც.. ბ-ნი ინამვილი მიმდინარე სეზონში განსაკუთრებით 

საპასუხისმგებლო მუშაობას ეწევა. შეიძლება ითქვას, 
რომ, მან პირდაპირ იხსნა საოპერო სეზონი. ბ-ნ პოლიაე- 

ვის ავადმყოფობის გამო მას მარტო ერთს მოუხდა თით- 
ქმის სამი თვის განმავლობაში ბარიტონის ყველა პირველი 
პარტიის შესრულება. მის სასახელოდ უნდა აღინიშნოს, 

რომ ამ ძნელ ამოცანას 'მშვენივრად გაართვა თავი. 
ხალასი, ლამაზი ტემბრისა და თბილე ბარიტონის პატ- 

რონმს ბ-ნმა ინაშვილმა, მიუხედავად ჯერ კიდევ ჭაბუკუ- 
რი სცენიური გამოცდილებისა, მოასწრო და ისახელა თა- 
ვი, როგორც კარგი ფრახზირებისა და მკაფიო დიქციის 

მქონე საინტერესო მსახიობმა. მისი ხმა განუწყვეტლივ 

ვითარდება და გვაიმედებს, რომ ბრწყინვალე სიდიადით 

წარმოგვიდგება. უეჭველია, საზოგადოება ღირსეულად 
მიუზღავს სამაგიეროს სიმპატიურ მსახიობს და მის ბენე- 
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ფისს პატივს დასდებს იმ ყურადღებით, რაც მას უსა- 
თუოდ დაიმსახურა...4 

ბენეფისმა მართლაც სახეიმო ხასიათი მიიღო და ნათლად 

გამოაამკარავა ის სიყვარული, რაც სანდრო ინაშვილმა სავ- 
სებით სამართლიანად დაიმსახურა თავისი შესანიშნავი ხმით, 
არტისტული ნიჭითა და თავდადებული მუშაობით. დარბახი 
'ხხალხით გაიჭედა. ტაშის გრიალს, "სხვადასხვა საჩუქრების 
მირთმევასა და აღფრთოვანებულ შეძახილებს ბოლო. არ 
ჰქონდა. საერთო ყურადღებას იპყრობდა ვეებერთელა თაი- 

გული წარწერით –- „მადლიერ ევლახიშვილისაგან“. ანტრე- 
პროენიორის ეს მადლობა სანდრომ ერთიათად დაიმსახურა; 

აკი მან ჩიხში მომწყვდეული დასი მეტად უხერხული მდგო- 
მარეობიდან გამოიყვანა და ნივთიერადაც დიდი სარგებლობა 

მოუტანა მას. 
ანატოლ ფრანსის რომანის მიხედვით შექმნილი ოპერა 

მასნესი საკმაოდ სახელმოხვეჭილი ნაწარმოებია. ათანაილეის 
პარტია ამ ოპერაში ბარიტონის მთელი რეპერტუარის ერთ- 
ერთ საინტერესო, და ძნელ ნიმუშს წარმოადგენს. სცენიურა- 
დაც 'დდიდ დახელოვნებას მოითხოვს ფანატიკოსი ასკეტის-–- 
ათანაილის განსახიერება. მიუხედავად მთელი სეზონის გა5- 
მავლობაში ყოველდღიური მომქანცველი გამოსელებისა, 'სან–- 

დრო ინამვილმა შესანიშნავად გამოჰკვეთა მაშინ პირველად: 

ამ თვალდასიცხული განდეგილის მხატვრული სახე. 
აი, როგორ ახასიათებდა მაშინდელი პრესა სანდრო ინაშ- 

ვილის გამოსვლას ათანაილის პარტიაში: 
„... ახალგაზრდა ბარიტონმა ინაშვილმა მიმდინარე სე–- 

ზონში დიდ წარმატებებს მიაღწია და სცენის საკმაოდ დიდ 
ოსტატად წარმოგვიდგა. ლამაზ ხმასთან ერთად მისი შეს- 
რულება მუდამ კეთილშობილურ იერს ატარებდა. მის ვო– 
კალურ და სცენიურ ნიჭშმი დაბინდული ტონები სჭარ- 
ბობს. იგი უფრო საინტერესოა ელეგიურ პარტიებში. მას 
აქვს თავისი ინდივიდუალობა და ეს ინდივიდუალობა მე- 
ტად მიმზიდველია. 
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ყველა ეს თვისება ნათლად გამოამჟღავნა მომღერალმა 
ათანაილის პარტიაში, რომელიც გემოვნებითა და ემოციუ– 
რი გამომეტყველებით არის გადმოცემული. მომღერლის 
ხმა ამ პარტიაში ძალიან ლამაზად ჟღერს...“ 

ბხვა რეცენზიაში ვკითხულობთ: 

„... ბ-ნ ინაშვილის მუშაობა მიმდინარე სეზონში განსა- 
კუთრებით ნაყოფიერად უნდა მივიჩნიოთ. მან გადაიტანა 
თავის ზურგზე რეპერტუარის მთავარი სიმძიმე ბარიტო- 
ნის პარტიათა სფეროში და პოლიაევის ავადმყოფობის გა- 
მო ზედმიწევნით მძიმე სამუშაო შეასრულა. ამ სეზონში 

ბ-ნი ინაშვილი ძალიან “მორს წავიდა წინ. მისი ხმა სახარ- 
ბიელო ბრწყინვალებით ძლიერდება და ვითარდება. შე–- 
დარებით ჯერ კიდევ ახალგაზრდა მსახიობი ბ-ნი ინაშვი= 
ლი ამ ბოლო დროს დიდ მიღწევებს ამჟღავნებს. ტემბრის 
სილამაზე 'მმოხდენილად აქვს შერწყმული მას სუფთა ბგე–- 

რასა და კარგ ფრაზირებასთან. საგრძნობ წარმატებებს აღ- 
წევს მსახიობი სცენიურადაც და საზრისიანად თამა– 

შობს...“ 

(გახ. „ვოზროჟდენიე“ # 52––1920 წ.). 

ეს რეცენზიები სავსებით ნათელჰყოფენ სანდრო ინაშვი- 
ლის დიდ დაწინაურებასა და მიღწევებს შედარებით მცირე 

ხნის განმავლობაში. 

სანდრო ინაშვილის არტისტული ზრდა უზომო სიხარულს 
ჰგვრიდა მის უფროს მეგობარს––-ვანო სარაჯიშვილს, რო- 
მელსაც ახლა სისტემატურად უხდებოდა მასთან გამოსვლა. 
ბოლო წლებში ვანომ უფრო გააფართოვა თავისი ისედაც 
მდიდარი რეპერტუარი დღა დრამატიული ტენორის პარტიებ- 
მში დაიწყო. გამოსვლა. აქაც შესანიმნავ პარტნიორად ჰყავდა 
მას გვერდში სანდრო ინაშვილი. სპექტაკლები ვანოს, სანდ= 
როს, ალეშკოსა და საბანეევას მონაწილეობით მუდამ: მაღალ 

მხატვრულ დონეზე იდგნენ და ხალხით გაჭედილ დარბაზში 
მიმდინარეობდნენ. 
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1920 წლის 18 მარტს ვანო სარაჯიშვილის საბენეფისოღ 

დაიდგა მეიერბერის ოპერა „ჰუგენოტები“. რაულ დე-ნანჟის 

შესანიშნავი პარტია ბრწყინვალე წარმატებით შეასრულა ვა- 
ნომ და ხალხში აუწერელი აღტაცება გამოიწვია. გრაფ ნე- 

ვერის პარტიას სანდრო ინაშვილი ასრულებდა. იგი იმდენად 
მოხიბლული იყო ვანოს სიმღერით, რომ ზოგჯერ თავისი 

რეპლიკაც კი ავიწყდებოდა. დიდი ხელოვნებით უსაზღვრო 
გატაცება სანდროს დამახასიათებელი თვისება იყო თავი- 

Iდანვე. 

სეზონის დამთავრების შემდეგ სანდრო ავად გახდა, ტიფი 
აღმოაჩნდა. შემდეგ ფილტვების ანთებაც ზედ დაერთო. ორი 

თვე ლოგინს თავი ვერ აართვა. პრესამ ხმა აღიმაღლა: 

„... ინაშვილი რომ არა, გასული სეზონი ვერ შესდგებო- 
და. თავისი ჭაბუკური ძალის გულუხვი ხარჯვით აანაზ- 

ღაურა მან გასული სეზონი, და ჩვენც მისი მოვალენი 

ვართ... ახალგაზრდა მსახიობმა, რომლის ნიჭს დიდი კე– 
თილშობილება ახასიათებს, არ უნდა იწვნიოს ცნობილი 

ანდაზა: თვალი რომ თვალს მოშორდება, გული „გადასხვა- 
ფერდებაო. ინაშვილი არ უნდა დაივიწყონ ამ მძიმე წუთ– 

ში იმათ, ვისაც მან არა ერთი სიხარულის წუთი მოჰგ- 

ვარა“, 

მაგრამ სანდროზე არავის გული არ შესცვლია. პირიქით, 

ახალგაზრდა ნიჭიერი მომღერლის სახიფათო დაავადებამ ყვე– 
ლას ჯული ატკინა და საერთო შეშფოთება გამოიწვია. ქარ“ 

თულ კლუბში მის სასარგებლოდ დიდი საღამო გაიმართა. ვა– 
ნო სარაჯიშვილი ნიადაგ სანდროს ლოგინთან ტრიალებდა.-– 

არა გრცხვენიან? –- ვაჟკაცი კაცი სატკივარმა წამოგაჩოქა, 

ადე ზეზე, არ მოკვდე აქაო,:,-––ეხუმრებოდა. ხუმრობა ხუმ- 
რობად იყო და... ვანოს 998 დღეებში არა ერთხელ ეცვალა ფე- 
რი. როცა ერთ დაავადებას შემდეგ მეორეც მიემატა და მისი 

საყვარელი მეგობარი მძიმე განსაცდელში აღმოჩნდა. ახალ 
გაზრდა ჯან-ღონემ მაინც თავისი გაიტანა, სანდრო თანდა–- 

თან გამოკეთდა. ახალი სეზონის დასაწყისშივე იგი უკვე სცე– 
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ჯაზე იყო და ვანო სარაჯიშვილთან ერთად ზედიზედ გამო- 

„დიოდა სხვადასხვა ოპერებში. 

1920 წლის 19 ნოემბერს თბილისის სახელმწიფო ოპერის 

თეატრის სცენაზე პირველად დაიდგა ქართულად მ. იპოლი- 

ტოვ-ივანოვის ოპერა „ღალატი“. მაშინ მოსკოვთან კავშირი 

გაძნელებული იყო და საავტორო დაორკესტრების მიღება 

(მეუძლებელი აღმოჩნდა, ამიტომ ეს ოპერა ხელახლა დააორ– 
კესტრა აქ კოტე ფოცხვერაშვილმა. „ღალატი“ დასდგა ალ. 

წუწუნავამ, დირიჟორობდა ს. სტოლერმანი. 

ალ. სუმბათაშვილ-იუჟინის ცნობილი დრამის მიხედვით 

შექმნილი ოპერა „ღალატი“ ქართველ ერს მუსიკალურადაც 

ენათესავება. მასში უხვადაა გამოყენებული ქართული პჰან- 

გები, რომლებიც მ. მ. იპოლიტოვ-ივანოვმა გასული საუკუნის 

80-იან წლებში თბილისის სამუსიკო სასწავლებელში მოღვა–- 

წეობის პერიოდში ჩასწერა. ჯერ კიდევ ოპერის დადგმამდე 

დიდი ხნით ადრე ვანო სარაჯიშვილი ბრწყინვალე მხატვრუ- 
'ლი წარმატებით ასრულებდა ქართულად სხვადასხვა საღამო- 

კონცერტებში ერეკლეს განთქმულ არიას ამ ოპერიდან. სცე- 

ჩიურად ხომ პირდაპირ ზედგამოჭრილი ერეკლე იყო. პირველ 
სპექტაკლში მონაწილეობა მიიღეს: ალეშკომ (ზეინაბი), ვ. სა– 

რაჯიშვილმა (ერეკლე), ნ. ელიოზიმშვილმა (ოთარ-ბეგი), სა- 

ბინინმა (სულეიმანი) და სხვა მსახიობებმა. შემდეგ ოთარ- 

ბეგის პარტიას სანდრო ინაშვილიც ასრულებდა და ამ შესანი- 
წნავი გმირის ამაღელვებელი მხატვრული სახე შეჰქმნა. 

ჭაღარაშერთული, ჯაჭვის პერანგიანი და საბედისწეროდ 
ჩაფიქრებული ოთარ-ბეგი სანდროს შესრულებით ზედმიწევ- 
ნით კოლორიტულ ფიგურად წარმოგვიდგებოდა. სახელოცანი 
წარსულითა და სავალალო. მდგომარეობით გამოწვეული მძი- 

მე სულიერი დრამა მთელი სიმძაფრით აღბეჭდილიყო მის სა– 
ხეზე. ყოველ ბგერაში თავშეკავებული სინანულის განცდა 

ისმოდა. შესანიშნავ არიას გაიანეზე იგი უაღრესად გამომეტ- 

ყველ, ლირიკულ ტონებში ატარებდა და უდიდეს შთაბეჭდი- 
ლებას სტოვებდა დამსწრე საზოგადოებაზე. სანდრო ინაშვი- 
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ლის ოთარ-ბეგი სცენიური ხელოვნების იმ შესანიშნავ ქმნი–- 

ლებათა რიცხვს ეკუთვნის, რომლებიც თითქოს მუდამ თვა- 

  
სანდრო ინამვილი ოთარ-ბების როლში 

ლებში ჩაგვცქერიან და ღრმა თანაგრქნღბას იწვევენ ჩვენში 

ღავიანთი ადამიანური ტკივილებით. დს 

იპოლიტოვ-ივანოვის „ღალატსა“ მუდამ დიდი წარმატება 

ჰქონდა ჩვენს სცენაზე. 

5. შ. კასჭაძე 65
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საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების მე- 
ორე დღესვე გაიღო თბილისის სახელმწიფო ოპერის თეაეტ- 

რის კარი. 26 თებერვალს დაიდგა „ევგენი ონეგინი“. ქართუ- 
ლი ოპერის ჰანგიც მალე აჟღერდა: 2 მარტს დადგმულ იქნა 

„ქეთო და კოტე“, 5 მარტს –– „აბესალომი“. მოწინავე ქართ- 

ფელი მომღერლები––ვანო სარაჯიშვილი და სპჰნდრო ინაშვი- 
ლი –- სხვა მსახიობებთან ერთად პირველ დღეებშივე ჩაებნენ 
გაცხოველებულ საქმიანობაში. ვანომ არტისტულ მოღვაწეო- 

ბასთან ერთად ოპერის თეატრის კომისრის თანაშემწედ და- 

«წყო მუშაობა. 20 მარტს სანდრო ინაშვილმა ვანოსთან ერ- 
თად ოპერა „ღალატში“ მიიღო მონაწილეობა. შემდეგ სის“ 

ტემატურად გამოდიოდა მასთან ერთად სხვადასხვა ოპერებ- 
“ში. სეზონი 23 ივნისს დაიხურა ოპერა „კარმენით“. აქ ვანომ 

დონ-ხოზეს პარტია შეასრულა, სანდრომ –– ტორეადორისა. 

ალმოდებული დონ-ხოზე –– ვანო სარაჯიშვილი ღირსეულ, 
მხარის დამამშვენებელ ტორეადორს პოულობდა სანდრო ინა- 
'მვილის სახით და მთელი სიმძლავრით აგებებდა მას თავის 

„ვულკანურ ტემპერამენტს“. ათასგზის განცდილი და ყოველ- 
მხრივ განჭვრეტილი დიდებული ოპერა ბიზესი სულ სხვა ეშ- 
ხით ბრწყინავდა ამ შესანიშნავ შემსრულებელთა მეოხებით 
და განუწყვეტელ ტაშის გრიალში მიმდინარეობდა. დამსწრე 
საზოგადოების ერთსულოვანი მოთხოენით სანდრო ინაშვილი 
დიდი წარმატებით იმეორებდა ხოლმე განთქმულ კუპლეტება. 

ამ გიჟმაჟ, სიცოცხლით სავსე სიმღერასთან დაპირისპირე- 

ბით, რამდენი სითბო, სიმშვიდე და ალერსი შეაქვს მას პაწია 

საფინალო დუეტში: 
„თუ გიყვარვარ მე, ჩემო კარმენ...“ 

ეს ხავერდოვანი კონტრასტი სანდრო ინაშვილის თავისე- 
ბურ იერს ატარებს და ისეთ განწყობილებას ჰქმნის მსმენე–- 
ლში, როგორც აბოსმსქრებული ტალღების გრიალის შემდეგ 
მ.;ვარით ს ახწი. ზღვის სიმშვიდის განცდა და ნეტა- 

რებით თავდავიწყება. 
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მიუხედავად სავსებით საპატიო ასაკისა, სანდრო ინაშვილა 

დღესაც არ დაუკარგავს „კარმენში# თავისი ნაპერწკალი. 

1922 წლის 6 მაისს დაიდგა ვიქტორ დოლიძის ოპერა „ლეი“ 

ლარ, რომელიც ა. ცაგარლის პიესის-––-„ლეკის ქალი გულჯა- 

ვარ“--მიხედვით არის შექმნილი და პატარა კახის გმირული 

საბრძოლო ცხოვრების ფონზე იშლება. 

ლეილას ეშხით მოხიბლული თეიმურაზი მძინარე ერეკ- 
ლეზე მახვილს აღმართავს, მაგრამ ამ საბედისწერო მომენტში 
მას მარჯვენას დაუმსხვრევს მეფის ერთგული რაინდის რე- 

ვაზის ტყვია, და სამინელ სინანულში ჩავარდნილი თეიმურა- 

სი საკუთარი ხელით ისპობს სიცოცხლეს. მაშინ თვითონ ლე- 
ილა ცდილობს განგმიროს პატარა კახი ი მაგრამ ისიც უსუ- 

ლოდ ეცემა ძირს რევაზის ხელით. კვანძი «იხსნება: ლეილას 
ტრფობა, რამაც კეთილშობილი რევაზი ვერ გადაიბირა, ახლაც 

ღრმად ჰქონია გამჯდარი ამ რაინდს გულში, მაგრამ სამშობ- 
ლოს სიყვარული ყველა გრძნობაზე მაღლა დგას,–ამიტომაც 

„უყოყმანოდ გაუპო რევაზმა ლეილას მკერდი. ადამიანურ გუ- 

ლისტკივილს მაინც სადღაც ერთი წვეთი ცრემლი აქვს შე- 

მონახული: 

––- ლეილა, ჩემო ლეილა! 

უკანასკნელად დაიტირა რევაზმა თავისი სატრფო. 

რევაზის პარტიას სანდრო ინაშვილი ასრულებდა, თე«მუ- 
რაზისას-–ვანო სარაჯიშვილი. ამ მოღალატის როლის გამო 

ვანო მუდამ უკმაყოფილო იყო და კინაღამ სული ამოართვა 

ვიქტორ დოლიძეს––რაღა ჩემთვის დასწერე ამ საძაგელია 

პარტიაო. სამაგიეროდ, სანდრო ინაშვილს უძგერდა ამაყად 

გული: იგი ხომ სამშობლოს მტრებს ანადგურებდა! ასეთი 

ეა:ჯიკელო პატრიოტული გრძნობით განიცდიდნენ ვანო და 

სანდრო ინაშვილი თავიანთ გმირებს, და ამიტომაც ეს გმი- 

რები თეატრის რამაას სცილდებოდნენ და ცოცხალ, მღელვა– 

რე ადამიანებად მიჰყვებოდნენ შინ მაყურებელს. 
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სანდრო ინაზვილმა „ლეილამი“ გმირი ქართველი შჰეომ- 

«ის დაუვიწყარი სახე შეჰქმნა სცენიურად მართლაც რომ 

სვალისმომჭრელი იყო იგი ამ როლში: თუშური ქუდი, მავი 
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სანლოღრო ინაშვილი რემაზის როლში 

რ ჩოხა-ახალუხი, სირმიანი წუღა-მესტი, ქამარ-ხანჯალი, წელ- 

(მი––-დამბაჩა. სანდრო ინაშვილი მთელი თავისი სისხლ- 

ბორცით იჯდა ამ რაინდულ სამკაულმი, როგორც პატარა 

<8



კახის ნამდვილი საბრძოლო ბანაკის გმირი. პარტიის ვოკალე- 

რი გადმოცემა უმაღლეს დონეზე იდგა; განსაბიერებული გმი- 

რის სულისკვეთების მთელი სიმძაფრით განცდა თავის გავ- 

ლენას ახდენდა სიმღერაზედაც. 

ვიქტორ დოლიძის „ლეილას" დიდი წარმატება ჰქონდა. ამა- 

ში სანდრო ინაშვილსაც უდევს მთავარი წილი. 

1923 წლის 21 თებერვალს მეასეჯერ დაიდგა „აბესალო? 

და ეთერი“. ამ თარიღმა ქართული მუსიკალური კულტურის 
„დღესასწაულის სახე მიიღო, მაშინ ბევრი რამ ითქვა და დაი- 

წერა ზაქარია ფალიაშვილის ამ უკვდავი ქმნილების შესახებ. 

„აბესალომის“ უჩვეულო პოპულარობაში გარკვეული დაა4- 

სახურება მიუძღოდათ მის პირველ შესანიშნავ შემსრულებ- 

ლებსაც––ვანო სარაჯიშვილსა და სანდრო, ინაშვილს. სანდრო 

მეასეჯერ ასახიერებდა იმ დღეს მურმანს. ასჯე.რ მოაქცია მა5 

ავ ხნის განმავლობაში აბესალომის „სულის სწორი“ თავია 

ბ%“ოლის ციხეში და ათგზის ასი „კრულვა-შეჩვენება“ დაი?- 

სახურა მაყურებელში. 

საიუბილეო სპექტაკლი დიდი ზარ-ზეიმით ჩატარდა. სანღ- 

'რრო ინაშვილმა ამ „დღეს მეასე მურმანის საგანგებო სამკერდე 
ნიშანი მიიღო. 

იმხანად „აბესალომის“ ერთ-ერთ წარმოდგენას დაესწრო. 

თბილისში სტუმრად მყოფი განთქმული მსახიობი და დრამა- 

ტურგი ა. ი. სუმბათაშვილი-იუჟინი (1857 - 1927 წ.). 

სპექტაკლის 'მემდეგ იგი ყვავილებით მივიდა სანდრო ინა- 

რმშვოლთან კულისებში და თავისი აღფრთოვანება გამოუც- 

'ხადა: 

–- თქვენ შესანიშნავი ხმა გაქვთ, მაგრამ ჯერ კიდევ გაკ- 

ლიათ ვოკალური კულტურა. აუცილებლად უნდა გაემგხავ- 
როთ უცხოეთში უფრო მეტი დახელოვნებისათვის... მე. ვფიქ- 

რობ, სავსებით მეგნებულიც კი არა გაქვთ თქვენი ნიჭის სი- 

ღიადე. აუცილებლად უნდა გაემგზავროთ! 

რამდენიმე. დღის შემდეგ ა. ი. სუმბათაშვილ-იუჟინის პა- 

ტივსავემად თბილისში ბანსვტი გაიმართა, რომელსაც სანდ- 
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რო ინაშვილიც დაესწრო. დიდმა მსახიობმა აქაც გამოსთქვა 

თავისი აზრი სანდროს შესახებ და დასძინა--თუ საჭიროა, 
დიდი სიამოვნებით გაგიწევთ დახმარებასო, 

ა. ი. სუმბათაშვილ-იუჟინს იქვე აცნობეს, რომ უკვე გა- 

დაწყვეტილია სანდრო ინაშვილის მივლინება იტალიაში, და 

ეს უახლოეს ხანში შესრულდებაო. შესანთმნავი მსახიობი 

დიდად კმაყოფილი დარჩა ამით. იგი შემდეგ მოსკოვშიაც 
შეხვდა სპნდრო ინაშვილს და მეგობრული რჩევა მისცა მას. 

X M# 

საბჭოთა ხელისუფლებამ განსაკუთრებული ყურადღება მი- 

აქცია სანდრო ინაშვილის დიდ არტისტულ ნიჭს, შესანიშნავ 

ხმასა და მუსიკალობა"ს. გადაწყდა სახელმწიფო ხარჯით მისი 

იტალიაში მივლინება დახელოვნებისათვის. 

1923 წლის 8 მაისს დაინიშნა სანდროს გამოსათხოვარი გა- 
მოსვლა ოპერა „ტოსკაში“, ხანგრძლივ მივლინებაში გამგზავ- 

რების წინ იგი უკანასკნელად წარსდგა მაყურებლის წინაშე 

ერთ-ერთ თავის საუკეთესო პარტიაში. კავარადოსის პარტიას 

ვანო სარაჯიშვილი ასრულებდა. „ტოსკას/ შემდეგ დაუდგა 

„აბესალომის“ მეოთხე აქტი ვანოსა და სანდროს მონაწილე– 

ობით. ხალხით გაჭედილი დარბაზი გულდაწყვეტით გამოემ- 

ზვიდობა თავის საყვარელ მომღერალს. გაზეთი „ზარია ვოს- 

ტოკა“ სწერდა: 

„ა. ი. ინაშვილის მთელი არტისტული გზა ჯერ მარტო 

თბილისთანაა დაკავშირებული... ახალგაზრდა ქართულმა 

ოპერამ––,„შოთა რუსთაველმა“, „აბესალომმა“, „ლეილამ“ 

და სხვ. მისი სახით ბარიტონის პარტიების შემქმნელი 

ჰპოვა. 

ახლა ინამვილი სტოვებს თბილისს და მიეჭგზავრება 

ერთი წლით მილანომი, სადაც მივლინებულია საქართვე- 

ლოს სახალხო განათლების კომისარიატის მიერ თავისი 

ნიქის სრულყოფისათვის. ამიტომ მისი ბენეფისი გამოირ- 
ჩეოდა დიდი სითბოთი და გულითადი ოვაციით. ინაშვილს 
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გშვენიერი მონაცემები აქვს მისი ლამაზი ბარიტონის 

ტემბრი კეთილმობილურია, სცენიური გადაცემა ყოველ– 

თვის კარგი სტილითა და თავშეკავებული მანერით არის 

გამსჭვალული...“ 

იტალიაში გამგზავრებამდე სანდრო ინაშვილი ერთხელ კი“ 
ღევ მეხვდა თბილისელ მაყურებელს მეტად სახეიმო ვითა- 
რებაში: 

16 მაისს ვანო სარაჯიშვილის არტისტული მოღვაწეობის 

20 წლისთავის აღსანიშნავი იუბილე იყო დანიშნული, და სან- 

დროც ამან დააკავა. განა შეეძლო მას ახლა თბილისიდან ფე- 
ხ-ს გადგმა?! 

. 

ვანო სარაჯიმვილისა და სანდრო ინამვილის მეგობრობა 

წარმოგვიდგება როგორც დადაფნული ნათელი გზა ხელოვნე– 

ბაში, სპეტაკი ადამიანური სულისკვეთებით ხორცსხმული 

და დიადი შემოქმედებითი სიხარულით გაბრწყინვებული. 

ვანო სარაჯიშვილმა ოციოდე წელიწადი დაჰყო სცენაზე, 
აქედან ათი წელიწადი სანდრო ინაშვილთან მეგობრობაში გა. 
ატარა. განა რა დიდი დროა ეს! მაგრამ ამ მცირე ხანს მაგიუ- 

რი ძალა ენიჭება ისტორიულად და განუზომელი მას მტაბი 

აქვს, რადგან ქართული ოპერის სათავიდან მომდინარეობს. 

სანდრო ინაშვილმა 1909 წელსა მოუსმინა პირველად ვა5ო სა– 

რაჯიშვილს, რომელიც მაშინ ახლადმოსული იყო იტალიიდან, 

მასზე აუწერელი შთაბეჭდილება დასტოვა ვანოს გასაოცარ 

მა ხმამ, მუსიკალობამ და მაღალმა ოსტატობამ. მსგავსი რამ 

თავის დღეში არ მოესმინა, მოჯადოებული წავიდა შინ. ჭა- 

ბუკ სანდროს გადაულახველ წყურვილად გადაექცა ვააოს 
გაცნობა. ეს მიუღწეველ ოცნებად ეჩვენებოდა: მაშინ იგი სა- 

ხალახო სახლთან არსებულ საოპერო დასის გუნდში მღერო- 

და. ვანო სარაჯიშვილს კი მთელი საქართეელო ვარდ-ყვავილს 

უფენდა და ხელისგულზე ატარებდა. განსხვავება ძალიან დი- 
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დი იყო. ქუჩაში ამაყად მიმავალი ვანო გულხვიად, უკადრის 
ადამიანად ეჩვენებოდა. 

გავიდა ხანი... და 1913 წელს „აბესალომის“ ნაწყვეტებ. 
'მესრულებასთან დაკავშირებით პირველად შეხვდა ვანოს 

სანდრო ინაშვილი ზაქარია ფალიაშვილთან. აქ პირველად მო- 

ისმინა ვანო სარაჯიშვილმა სანდროს ხმა და აღტაცებულბა 

პირუთვნელად იქვე აქო. სანდროს სიხარულით თავბრუ და- 

ესხა. მაინც ვერ შეჰკადრა დაახლოება. მეორე შეხვედრის 

დროსაც „თქვენობით“, მორიდებით დაუწყო მიმართვა. ვანო3 

გაუღიმა, ერთი თავისებურად გაეხუმრა და ძველი მეგობარი- 

ვით ბექებზე მაგრად დაჰკრა ხელი. „თქვენ“... სამუდამოდ 

ჩაპბარდა ისტორიას. ვანო რომ მელაპარაკებოდა, თავს ბედ- 

ნიერად ვგრძნობდიო, იგონებს იმ პირველ შეხვედრებს სანდ- 

რო. და მართლაც––რა ბედნიერებაა ასეთი სულიერი სიმაღ- 

ლე და სისადავე, რა ბედნიერებაა ასეთი შეუთითხნავი მო- 

გონებაც! 

ვანო სარაჯიშვილმა მთელი თავისი ალალი გულით და 

რაინდული სისპეტაკით შეიყვარა სანდრო რნაშვილი, როგორც 

ადამიანი და როგორც შესანიზნავი ხეიითა და მუსიკალობით 

დაჯილდოებული ახალგაზრდა. 

–- ახ, რა კარგი ხმა გაქვს, სანდრო! სტიქიურად აღმოსკდე- 

ბოდა ხოლმე გულიდან ვანოს; მივარდებოდა და მკერდში ჩაი- 

კრავდა თავის მეგობარს. ხშირად აძლევდა მას რჩევა-დარი- 

გებას და თავის დიდ გამოცდილებას გადასცემდა. სანდრო 

ინაშვილი ვანოს ”ოუერთგულესი და განუყრელი თანამგზავრი 

გახდა შემოქმედებაში და კერძო ცხოვრებაშიც: ერთად და- 

დიოდნენ სანადიროდ, ერთად ისვენებდნენ ზაფხულის თვეებ- 

ში, ერთად მოიარეს მთელი საქართველო შესანიშნავი კონ- 

„ცერტებით და ერთადვე გამოვიდნენ ჩვენს სცენაზე პირველი 

ქართული ოპერების შემსრულებლებად. როდესაც ვანოს რო- 
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მელიმე კონცერტშ- მო5აწილეობას სთხოვდნენ, მისი პირვე“ 
ლი შეკითხვა იყო: 

–- სანდრო ოქნება? 

ლეუუბელ – 

ლლ
 

  
  

საქართველოს სსრ სახალხო. არტისტი 

ვანო სარავი შვილი 

მაგრამ როდესაც სანდროს მიმართავდნენ, მისი პირველი 
მეკითხვაც ასეთივე იყო:--ვანო იქნება?



–! Cს> ი ” 8 უს იმხანად ყველამ იცოდა და ორთავეს ვრთაუ -წვევდუეს- 
ი რამდენ ფიცრულში, სახელდახელოდ მოქოხილ ესტრადაზე 

და სრულიად შეუფერებელ პირობებში მოხდომიათ მათ გა- 
მოსვლა საქართველოს სხვადასხეა რაიონში, ხმირად სულ 

უაკომპანემენტოღდაც კ“. მაინც გულმოდგინედ აერცულებუ- 
ნენ ნშობლიურ ჰანგებს და აუწერელ სიხარულს ჰგვრიდიე9 
მოზღვავებულ ხალხს. ბოლო დროს ვანომ და საჩდრო რ5ა- 

ფმვილმა» ჩოხა-ახალუხის ტარება დაიწყეს. ხმირად ასევ) გათ 

მოდიოდნენ კონცერტებშიაც. საუცხოო სანახავი «ყო 2-ს ორა, 

ეროვნულ ტანაავმელში კოხტად მორთული, მ-5:ნიფ65:2- 

მომღერალი. 

–- რამ შეჰყარა ასე ვრთფური!--ამბობდა ხალხი. 

და აი, დღეს, იტალიაში გამგზავრების წინ, საეღ“ო ინაზე“- 

ლი თავისი საამაყო მეგობრის პატივსაცემ საღამოში მონა- 

წილეობდა. ვანო სარაჯიზვილის ტუბილებ ჟროებელი სეილი 

სახე მიიღო. თეატრი ხალხით გაიჭედა. დაიდგა „აბესალომ 
პირველი აქტი, ატოსკას" მესამე აქტი და „კარმენის 

აქტი. სახეიმო განყოფილებაში წარმოთქმულ ს“ ტყვება. 

რეას 
ე)ომთქ 

სალმებებსა და საჩუქრებს ბოლო არ ჰქონღა. პირველად ჟა“- 

ს სახალ”სი 
არტისტის წოდება მიენივა. ფვხხე ამდგარი ხალხი ტა“. ა 

გრიალით ეგებებოდა „საქართველოს ბულბულად“ წოდებელ 
დიდ მომღერალს. 

სანდრო ინაშვილმა განსაკუთრებული მღელვარებით ინღ.'- 
რა იმ დღეს ვანოსთან ერთად „აბესალომი“. იგი საკუთა4 

ბედნიერებად განიცდიდა ამ ზეიმსა და ზარს, მასაც ვანოსა- 

ვით გამალებით უცემდა გული და თვალზე ცრემლი უბრწყი- 
ნავდა. 

23 მაLს სანდრო ინაშვილი იტალიაში გაემგზავრა. 

თველ მომღერალთა შორის ვანის რესპუბლიკი 

უკანასკნელად მოეხვია ვანო თავის ძვირფას მეგობარს. 

გან მორების ჟამს აღერღილად დაუგდო სიტყვა: 

-–– დიდხანს არ დარჩე, სანდრო, ქ... უშენოდ სული ამომ5- 
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სანდრო. ინაშვილი 
(იტალიაში გამგსავრების პერიოდი) 

გას შემდეგ სანდრო ინაშვილა აღარ უნახავს ვანო» სახე- 

„აბუსალომმა“ შეჰყარა პირველად ეს ორი 'მესანიშნავი ხე- 

ლოვანი და მანვე გაპყარა სამუდამოდ! 
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იტალიასა და ესპანეთში 

1923 წლის 23 მაისს სანდრო ინაშვილი თბილისიდან გაემგ- 
ზავრა და მილანოს ჩავიდა. აქ მან მეცადინეობა დაიწყო გან- 

თქმულ კონცერტმეისტერებთან დელი-პონტისთან და ჯუ- 
ზეპე პაისთან. ამავე დროს პედაგოგ ალპერინის ხელმძღვა- 

ნელობით სწავლობდა იტალიურ ენას და მცირე ხნის განმავ- 
ლობაში იბდენ წარმატებას მიაღწია რომ თავისუფლად 

შესძლო ამ ენაზე წერა-კითხვა და ლაპარაკი. შემდეგ, პრო- 

ფესორ ევგენი ჯირალდონისთან დაიწყო მეცადინეობა. 
ვანო სარაჯიშვილის დიდი პატივისმცემელი და გულითადი 

მეგობარი, ცნობილი ბარიტონი ევგენი ჯირალდონი იმხანად 
მილანში პედაგოგიურ მოღვაწეობას ეწეოდა და ვოკალური 
კულტურის ერთ-ერთი თვალსაჩინო ოსტატის სახელი ჰქო5- 

და მოხვეჭილი, მას ქუთათური ერისთავის ქალი ჰყავდა 

მეუღლედ და ძალიან უყვარდა კიდევაც საქართველო, რომ- 
ლის წარ?ტაცმა ბუნებამ და გულუხვმა სტუმართმოყვარეო- 

ბამ არაერთხელ მოჰხიბლეს იგი. ქართველი ერის მდიდარი 

მუსიკალური კულტურა ხშირად შეადგენდა მისი აღფრთო- 
ვანებული ბაასის საგანს. გარდა იმისა, რომ ევგენი ჯირალ–“ 

დონი მშვენიერი მომღერალი იყო, იგი არტისტული ოსტა- 
ტობითაც გამოირჩეოდა თავისი იტალიელი კოლეგებისაგა5. 

მაგალითად, სკარპიას (ოპ. „ტოსკა“) და მთელ რიგ სხვა სცე- 

ნიურ სახეთა გადმოცემაში იგი თვალსაჩინო მხატვრულ და- 

ნეს აღწევდა. 
სანდრო ინაშვილის შესანიშნავი ტემბრის ხმამ და მუჟსიკა- 

ლობამ დიდი მთაბეჭდილება მოახდინეს ჯირალდონიზე. იგი 

თავისი მოწაფის პირში ქებასაც კი არ ერიდებოდა––მსგავსი 

ხასიათის, წმინდა წყლის ხალასი ბარიტონები ახლა არც ისე 

ზმირად გვხვდებიანო. ჯირალდონისთან სანდრომ წელიწად- 
ნახევარს იმეცადინა და ბევრი რამ შეიძინა ვოკალური დახე- 
ლოვნების მხრივ. ხმის დაყენების გარდა ჯირალდონისთან მა5 

გაიარა სკარპიას, რიგოლიტოსა და ტორეადორის პარტიები. 
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საზოგადოდ, უცხოეთში ყოფნის დროს სხვადასხვა განთქმულ 
ოსტატებთან მეცადინეობით სანდრომ ბარიტონის 10 პარტია 
მოანზადა იტალიურ ენაზე (ოპერები: „აიდა“, „ტრავიატა“, 

„რიგოლეტო“, „ანდრე შენიე", „ჰუგენოტები“, „კარმენი“, 

„ოტელო“, „ფავორიტი ქალი“, „ტოსკა“, „ტრუბადური“) და 
ფრანგულ ენაზე--–თიბალდის პარტია გუნოს ოპერა „რომეო 
·და ჯულიეტაში“. ბევრი ამ პარტიათა შორის მან იმღერა 
კიდევაც იტალიასა და ესპანეთში. 

ევგ. ჯირალდონისთან რამდენიმე თვის მეცადინეობის შემ- 
დეგ სანდრო ინაშვილი მიიწვიეს ქალ. მაჩერატოს (შუა იტა- 
"ლია) ოპერის თეატრის დასში. აქ მან დიდი წარმატებით და– 
«წყო გამოსვლა ალფონსის (ოპ. „ფავორიტი ქალი"), ტორეა- 

დორისა (ოპ. „კარმენი“) და გრაფ დე-–ლუნას (ოპ. „ტრუბა- 

დური“) პარტიებში. 

იტალიის ოპერის თეატრებში დიდი სიმკაცრით ეკიდებიან 
ყოველი პარტიის უნაკლო შესრულებას –-– როგორც მუსიკა– 
ლური, ისე ენობრივი თვალსაზრისითაც. მცირე მარცხი ამ შე3- 
თხვევაში მთელ დავიდარაბას იწვევს, არავითარ დანდობას 

ადგილი არა აქვს, და დამსწრე საზოგადოების გალაშქრება 

მსახიობის წინააღმდეგ ხშირად მეტად უხეშ ხასიათს იღებს. 
ასეთ აშკარა დემონსტრაციას ლა-სკალას დიდებულ თეატრ- 
შიაც კი არ ერიდებიან. რამდენი უცხო ტომის შესანიშნავი 

მომღერლისათვის აუტეხნიათ აქ სტვენა და გადაუყრიათ 
გროშები სცენაზე, ერთი რომელიმე იტალიური სიტყვის არა–- 

წორად წარმოთქმისათვის. პარტიის მუსიკალურ გადმოცე- 

მაზე ხომ ლაპარაკიც ზედმეტია. სავსებით ამკარაა, თუ რამ- 
დენი გულმოდგინე მეცადინეობა დასჭირდებოდა სანდრო 
ინაშვილს, რომ მსგავსი რამ თავზე არ დატყდომოდა. ” 
მაჩერატოს ოპერის თეატრის სცენაზე სანდრო ინაშვილმა. 

სწრაფად მოიპოვა პოპულარობა და საყოველთაო ყურადღება 
დაიმსახურა. 

ჟურნალ „უნიონის“ დამატება სწერდა: 

»ყველაზე პოპულარული ფიგურა გკარმენში“--ესკამი- 
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«ლოა. ტორეადორი ბედნიერია მით, რომ წარმატება აქვ) 

ზარებთან ბრძოლაში და ქალებსაც უყვარს. ახალგაზრდა 

ბარიტონი –– ქართველი ალექსანდრე ინაშვილი, რომე- 

ლიც რამდენიმე თვეა რაც მღერის ჩვენთან უეჭველი 

წარმატების იმედებს გვაძლევს. გარდა არისტოკრატიული 

„ფიგურისა, ინაშვილს სრული, ლამაზი და კარგად დაყენე- 

ბული ხმა აქვს. ესკამილოს ხასიათს იგი ორიგინალურად 

ასახიერებს და შესანიშნავად გადმოგვცემს, რომ კარმე.ნს 
მოსწყინდა ჯარისკაცის სიყვარული. 

ეს ახალგაზრდა ბარიტონი, რომელიც თეატრის გარე- 

·თაც კი ართიხტოკრატიულ პიროვნებას წარმოადგენს, ჩვენს 

თეატრში შესანიშნავ ადგილს დაიჭერს...“ 

„... მნაშვილი, რომელსაც ჩინებული სამუალო რეგისტ- 

რი აქვს და კეთილმობილურად მოძრაობს სცენაზე, ტო- 
რეადორის ისეთ ტიპსა ჰქმნის, რომელსაც ჩვენ ყველა და- 

ნარჩენ ინტერპრეტაციას ვამჯობინებთ. მან შესანიშნავად 

შეასრულა ტორეადორის ცნობილი კუპლეტები, ყველა 

დანარჩენი მნიშვნელოვანი ადგილი და განსაკუთრებით– 

დუეტი მეოთხე აქტში...“ (ჟურნ. „უნიონის“ დამატება. ქ. 

მაჩერატო, 1924 წლის 28 მაისი). 

ასევე შესანიშნავი წარმატებით გამოდიოდა სანდრო ინა- 

)შვილი აქ ოპერა „ტრუბადურში"“. შემდეგ კვლავ მილანოში 

“დაბრუნდა, გაცხოველებით განაგრძო მეცადინეობა და ახალი 

პარტიების მზადება. შესანიშნავად გრძნობდა თავს, უცხო 

-სცენაზე წარმატებამ ფრთები შეასხა. 

მშვენიერი განწყობილება საშინელმა ამბავმა მოწზხამა: 

“საფრანგეთიდან ხმამ შემოაღწია –– ვანო სარაჯიშვილი გარ- 

დაიცვალაო- სანდროს თავზარი დაეცა, მეცადინეობა შესწყვი- 

ტა და 9-ნ ჩაიკეტა. მთელი საათების განმავლობაში პირქვ; 
«დამხობილი იყო ლოგინზე და გულამომჯდარი ქვითინებდა. 

–- ნუთუ ვერასდროს ვერ უნდა ვნახო ჩემი ვანო, „მალე ჩა–- 

მოდიო რომ დამაბარა... რა მინდოდა აქ, რა მინდოდა! 
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ტყუილად ამხნევებდა მეუღლე––თამარ ბესარიონის-ასულე 

გვახარია; სანდრომ წონასწორობა დაჰკარგა, 'ყველაფერზე ხ2- 

ლი აიღო და დამგლოვიარდა. საჩქაროდ გამოგზავნეს დეპეში 

საქართველოში, პასუხის მოლოდინი აუწერელ წამებად გა- 

დაიქცა. კარს მხოლოდ თამარი აღებდა, გაფითრებულ სანდ- 

როს კი ამ დროს ბაგაბუგით უცემდა გული. თბილისიდან კარ- 

გი ამბავი მოვიდა: ვანო ავად იყო, ახლა უკეთააო. სანდრომ 
თავისუფლად ამოისუნთქა. რამდენიმე ხნის შემდეგ თამარი 

საქართველოში გამოემგზავრა ვანო სარაჯიშვილი მძიმე 
ავადმყოფი დახვდა, მაგრამ მუდამ უკეთობის ამბავს უთვ“- 
ლიდა. 

1924 წლის 11 ნოემბერს გარდაიცვალა ვანო სარაჯიშმვილი. 
ბევრი იფიქრეს--გაეგზავნათ თუ არა ცნობა სანდროსათვი.ას 
იტალიაში. დუმილი მიუტევებელი ცოდვა იქნებოდა: დეპეშა 

გაიგზავნა. უცხო მხარეში ობლად დარჩენილ სანდროს მეხი– 
ვით დაატყდა თავს საამაყო მეგობრის გარდაცვალება. დიდ“ 

ხანს ვერ მოვიდა გონს, სიხმარში ეგონა თავი. იტალიური 
ასოებით დაბეჭდილი დეპეშის ტექსტს ცრემლმორეული დას- 

ცქეროდა, ქაღალდს წაღმა-უკუღმა ატრიალებდა და ხელახლა 
კითხულობდა: 

–- ვანო სარჯიშვილი გარდაიცვალა! 

–- ვანო სარაჯიშვილი გარდაიცვალა! 

ეკალივით ესობოდა თვალს ერთი და იგივე და გულხე 

ცეცხლი ედებოდა. 
მეორე დღეს ვანოს ძველ ამხანაგებს და ნაცნობებს შეატ- 

ყობინა „საქართველოს ბულბულისV დაღუპვამ ყველას 

ცრემლი მოსწყვიტა. 
სანდროს სამგლოვიარო დეპეშამ ვანო სარაჯიშვილის 

გასვენებაზე გულამოსკვნილი ქვითინი გამოიწვია ხალხში. 

+ # 

სანდრო ინაშვილის სახელი სულ უფრო მეტად ცნობილე 

გახდა იტალიის მუსიკოს-მომღერალთა ფართო წრეებში. მა- 

ჩერატოში თვალსაჩინო წარმატებათა შემდეგ სანდრომ მონა- 
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წილეობა მიიღო მილანოში გამართულ მომღერალთა ერთ-ერთ 
კონკურსში და მადრიდის სამეფო თეატრში მიიწვიეს ბარი- 

ტონის პირველი პარტიების შესასრულებლად, რა თქმა უნდა, 
აქ „კარმენშიაც“ უნდა გამოსულიყო. 

ესპანეთი ტორეადორების სამშობლოა. მადრიდისა და სხვა 
ქალაქების ვეებერთელა სტადიონებზე დიღი ზარ-ზეიმ-თ 

იმართება ტორეადორების ბრძოლა ხარებთან, რასაც აუარე- 
ბელი მაყურებელი ეტანება. ბასრი მახვილით მეიარაღებული 

ტორეადორები აქ გააფთრებით ებრძვიან მუხასავით კუნთ- 
ჩასხმულ ხარებს, რომლებიც ამ შებმის დროს დედამიწას 

ჰგლეჯენ და თვალებიდან ცეცხლს აფრქვევენ. მოხდენილად 
მიყენებული ჭრილობით გამხეცებულ ხარს პირდაპირ გულში 

უტარებენ მახვილს, და ალისფერი სისხლი შადრევანივით 

მოსჩქეფს მაღლა. მუხლმოკვეთილი პირუტყვი წითლად გა- 
თითხნილ მიწაზე ეშვება და წამებით სულს ლევს. ხალხი ზეი- 
მობს. ბევრი განთქმული ტორეადორი აქ თითო გამოსვლაში 

დიდძალ თანხას იღებს, მაგრამ ზოგჯერ ეს “უგონო თა- 
მაში ფულით დაბრმავებული „გმირის“ დაღუპვით თავდება. 

ხარი იმარჯვებს. მკერდგაფატრული ადამიანი საფლავში მი–- 

დის. ოქრო... პირუტყვის მხარეზე რჩება! 

აშკარაა, რომ ესპანეთში ტორეადორის განსახიერება სცე- 

ნაზე ისე იოლი არაა, როგორც სხვაგან. მაყურებელი აქ მსა- 

ხიობს, რომ იტყვიან, პირდაპირ კოჭებში მისჩერებია და ყო- 

ველ მის უტაქტო. ნაბიჯს ამრეზილი ათვალიერებს. კრიტიკუ- 

ლი დამოკიდებულება 'რუფრო მეტად იზრდება უცხო ტომის 

მსახიობთა მიმართ, რომლებსაც მაყურებელი არავითარ შე- 

ღავათს არ აძლევს. ხანგრძლივი წარმატებით შექმნილი კა- 

რიერა აქ მსახიობმა 'მეიძლება ერთი უხეირო მარცხით დაჰ- 

კარგოს და გააქარწყლოს. მსახიობთა მომწყობი ათასგვარი 

სააგენტო კონტორები ერთმანეთს კონკურენციას უწევენ და 

აგიბრში უდგანან. აი, რამდენი სიფრთხილის გამოჩენა და ვა- 

სრაუდის გაწევა სჭირდებოდა სანდრო ინაშვილს, ვიდრე მად- 

რიდის” სამეფო თეატრის სცენაზე გამოვიდოდა. 

80



ესპანელი მაყურებლის წინაშე სანდრო კარგად მომზადებუ- 
ლი წარსდგა. იგი სისტემატურად ესწრებოდა არენაზე ტო- 
"რეადორების ბრძოლას ხარებთან და უშუალოდ მიღებული 

შთაბეჭდილებებით ამდიდრებდა ბიზეს ოპერის გმირის სცე– 
ნიურ სახეს. 

მადრიდის სამეფო თეატრში მოღვაწეობდნენ დიდად სა- 
ზხელმოხვეჭილი დირიჟორები დგუარნიერი, ემილ კუპერი და 

საკო დელ-ვალე, რომლებთანაც სანდრო სისტემატურად მე- 
ცადინეობდა და ხელახლა გადიოდა იტალიაში შესწავლილ 
პარტიებს. აქ მისი პარტნიორები იყვხენ: განთქმული ტენო- 
რები––სულივანი და მიგუელ ფლეტა, სოპრანოები ––- კივა 
ტეიკო და ტოტი დალმონტე, ბარიტონი გალეფი და მრავალი 
სხვა შესანიშნავი მომღერალი. „ესპანეთის ჟურნალ-გახეთები 
თვალსაჩინო. ადგილზე ათავსებდნენ სანდრო ინაშვილის პორ- 

ტრეტსა და რეცენზიებს, სადაც არა ნაკლებ ქება-დიდებას 
«უძღვნიდნენ მას, ყიდრე ამ მეტად პოპულარულ ოსტატებს.) 

მადრიდის სცენაზე სანდრო ინაშვილი პირველად „ჰუგენო- 
ტებში“ გამოვიდა საოპერო სეზონის დასაწყისშივე. მასთა5 
ერთად მღეროდა ტენორი სულივანი, რომელიც რაულის პარ» 

ტიის საუკეთესო შემსრულებლად ითვლებოდა. დებიუტი 
ბრწყინვალედ ჩატარდა. ჟურნალმა „დე მუსიკამ“ მოკლედ 
მოსჭრა: ინაშვილი საუკეთესო ქების ღირსი მომღერალიაო. 
ნევერის პარტიის შემდეგ სანდრომ იმღერა აქ ამონასროს 
(„აიდა“), შენიეს („ანდრე შენიე"), ესკამილოს („კარმენი“) 

და სკარპიას („ტოსკა“) პარტიები. შესანიშნავი სისტემატური 

გამოსვლებით მან სწრაფად მოიხვეჭა სახელი და საყოველ–- 
თაო ყურადღება დაიმსახურა. 

„კარმენში“ გამოსვლამ მთელი მადრიდის პრესა აალაპა- 

რაკა: 
  

ა» 1925 წ მადრიდის ჟურნალმა „ელ მუნდომ“ დ;ბეჭდა 6 მომღერ- 
ლის სურათი შემდეგი საერთო სათაურით: „სამეფო თეატრის გამოჩენილი 
მსახიობები მიმდინარე სეზონში“. მათ შორის მოთავსებულია ს. ინაშვი – 
ლის სურათიც (იაგოს როლში). · 

6. შ. კაშმაძე 81
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სანდრო–ინამვილი 

ტორეადორის როლში



„... მიუხედავად იმისა, რომ სანდრო ინაშვილს საუკე- 
თესო ბარიტონების ხსოცნასთან შეჯიბრება მოუხდა, მან 
საზოგადოების სრული მოწონების დამსახურება შესძ- 
ლო...“ (გაზ. „ელ ლიბერალ“, 1925 წ. 4 თებ., M 16. 110). 
„ტორეადორის წარმტაცმა სილუეტმა სანდრო ინაშვი- 

ლის სახით ღირსეული არტისტი ჰპოვა. ჩვენში ჯერ კიდევ 
სცოცხლობს ბევრი საუკეთესო ბარიტონის ხსოვნა, და 

წარმატება აქაური საზოგადოებისათვის ჯერ კიდევ უცნო- 
ბი მომღერლისა, რომელმაც მიუხედავად ამისა ერთსუ- 
ლოვანი ტაში დაიმსახურა. გაორკეცებით მნიშვნელოვა- 
ნია...“ (გაზ. „ჰირალდე დე მადრ–დ“, 1925 წ. 4 თებერვ., 

# 12. 171). 
ინაშვილმა, რომელმაც ესკამილოს რელიეფური ფია-– 

გურა წარმოგვიდგინა, მაღალი ვოკალური ოსტატობა გა- 
მოპჰმჟღავნა...“ (ჟ. „ა.ბ. ც., 1925 წ. 4 თებერვალი, 

#6: 6. 893). 

მადრიდის სამეფო თეატრის სცენაზე სანდრო ინაშვილის 

ბრწყინვალე წარმატებამ იტალიის პრესაშიც ჰპოვა სათანადო 

გამოხმაურება. 

მილანოს გაზეთმა „კორიერე დი მილანომ“ სანდროს დიდი 

პორტრეტი „გამოაქვეყნა, ესპანური რეცენზიები გადმობექ- 

და და შესანიშნავი “ფმესავალი წერილი მიუძღვნა მათ 

(მოგვყავს შემოკლებით): 

„.. სანდრო ინაშვილმა იტალიაში ჩამოსვლისთანავე მი- 

იღო მშვენიერი ანგაჟემენტი მადრიდის სამეფო. ოპერაში, 

რაც მის მიერ დამსახურებული სახელის საკმაოდ დამამ- 

ტკიცებელი საბუთია. სანდრო ინაშვილი დაჯილდოებულია 
მმვაზიერი. ძლიე და სასიავ-ვნო ზპით, რომელიც Mმესა- 

ნიშნავად ეგუება მომენტებს, სადაც საჭიროა ძლიერი ბგე- 
რა და დიდი დიაპაზონი. ინაშვილმა რამდენიმე სეზონი გა- 

ატარა თბილისის სახელმწიფო ოპერაში, სადაც ხალხის )ა- 
ყვარელი მომღერალი იყო... მაგრამ იგი იტალიაზე ოცნე- 
ბობდა. აქ ძალიან მცირე ხნის განმავლობაში მიიღო მა”: 
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ლღო:ულო: რარტუეროი4<-. აღა ლოვბ თლ რ- ღყხოლი 

   
   

“4 04000. ლსა. 
მაუ ლოი, 1:50 ძი,” (', ა ჯყეხ.ს:. 

დრო =აო/ნო |0 (CI LM ოი/იმს 
წაფ8 » (ს) /სხმა!ი1:4 თითი აიი) ცაზეIს:) 
'სუCM ვყელა/C5: ჯი 1-ს.” „მიი CI · 
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დი ჩქარა განხორციელდება. მისი სიმღერის პირველად 
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გაცნობისთანავე ჩვენ საუკეთესო შთაბექდილება შეგვექმ- 

ნა. უყოყმანოდ შეიძლება ითქვას, რომ მსახიობის არტის- 

ტული კარიერა იტალიაში სწრაფი და ბრწყინვალე იქნჭჯ- 

ბა,.,“ 

(გ. „კორიერე დი მილანო" # 12, 1925 წ.). 

მადრიდში საოპერო სეზონის დამთავრების შემდეგ სანდრო 

ინაშვილი მილანოში დაბრუნდა და კვლავ მეცადინეობა გა- 

ნაგრძო. ახლა მას უკვე ძალიან კარგად იცნობდნენ აქ, რო- 

გორც მომღერალს, რომელმაც დიდი გპმარჯვება მოიპოვა 

მადრიდის განთქმულ სამეფო თეატრში. 

ცნობილ ანტრეპრენიორ ლუზარდისაგან სანდრომ მიიღო 

მეტად ხელსაყრელი მიწვევა რომში, ტრიესტსა და ამერიკის 

შეერთებულ შტატებში (რიო დე ჟანეირო) გასტროლების ჩა–- 

სატარებლად. ეს საგასტროლო ტურნე მას ფართოდ მოუ- 

ხვეჭდა სახელს და ნივთიერადაც დიდ სარგებელს მისცემ- 

Lა, მაგრამ სამშობლოჩე. გულდაწყვეტილმა სანდრომ უარჰყო 

ეს წინადადება და თბილისში გამომგზავრება არჩია, მით უფ- 
რო, რომ უცხოეთმი მივლინების ვადაც ამოიწურა და უკან 

დაბრუნების წინადადება მიიღო. 

ორწელიწად-ნახევრი განმავლობაში სამშობლოს გარეთ 

ყოფნამ, განთქმულ ოსტატებთან განუწყვეტელმა მეცადინეო- 
ბამ და შესანიშნავ მომღერლებთან გამოსვლამ ბევრი რამ შეს– 

შინა სანდრო ინაშვილს: ახლა უფრო თავისუფლად ჟღერდა 

მისი მშვენიერი ხმა; ბგერა მომეტებულად სასიამო გამხდარი– 

ყო და დახვეწილიყო. არტისტული დახელოვნებაც გაცილე- 
ბით მაღალ დონეზე იდგა. 

სანდროს ნაყოფიერ მეცადინეობას და წარმატებას უცხოე- 

თის სცენაზე დიდად შეუწყო ხელი მისმა მეულღლემ–-–თამარ 

ბესარიონის-ასულმა გვახარიამ, რომელთანაც სანდრო 1921 

წელს დაქორწინდა. აქედან მოკიდებული თამარი მისი უაბ- 
ლოესი მეგობარი და არტისტული გზის თანამგზავრი გახდა. 
იგი მუდამ განსაკუთრებულ მზრუნველობას იჩენდა ჩვენი 

მომღერლის მიმართ. 
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მათი მეგობრობის საწყისი ვანო სარაჯიმვილმა დალოცა 

და დააგვირგვინა. ვანო „ჯვარის მამად.” ახლდა სანდროს 

ქორწილში ქუთაისში. თამარის მშვენიერ ეზოში ვანომ არა 
ერთი ხალხური საზეიმო სიმღერა შემოსძახა და რიონის ტალ- 

ღების ჩურჩულს თავისი ჯადო სიმები ჩააქსოვა... 
ვანოს გარდაცვალების შემდეგ თამარი ისევ „გაბრუნდა 

"სანდროსთან იტალიაში და ბოლომდე დარჩა მასთან. 

მმობლიურ სცენაზე, საზოგადოებრივი და 
პგედაბგობიური მოლვაწეო ბა 

საქართველოში სისტემატურად ჩამოდიოდა სანდრო ინა- 
ვილის წარმატების ამბავი უცხოეთის სცენაზე, რაც დიდ სი-. 

ხარულს იწვევდა ჩალხში. გაზ. „ზარია ვოსტოკა/“ (M# 728- 

1924 წ.) სწერდა: 

„იტალიაში დიდი წარმატებით გამოდის თბილისის სა- 
ხელმწიფო ოპერის მსახიობი სანდრო ინაშვილი, რომე- 

ლიც მივლინებულია იქ საქართველოს განათლების სა- 
ხალხო კომისარიატის მიერ სრულყოფისათვის. მილანოს 
მუსიკალური პრესა გულთბილ შეფასებას აძლევს ახალ- 
გაზრდა მომღერალს და დიდ მომავალს უწინასწარმეტ- 

ყველებს მას“. 
მსგავსი ცნობები იმხანად ხმირად ქვეყნდებოდა. მოუთ–- 

მენლად მოელოდნენ სანდროს დაბრუნებას საქართველოში. 
ვანო სარაჯიშვილს ყველაზე უფრო მეტად სტანჯავდა ძვირ- 
ფასი მეგობრის ხანგრძლივი განშორება. 

1923 წლის 19 დეკემბერს თბილისის სახელმწიფო ოპერის 
თეატრის სცენაზე პირველად აჟღერდა ზაქარია ფალიაშვი- 
ლის მეორე დიდებული ქმნილება–-,დაისი“. ვანო სარაჯი- 

შვილი მშვენიერ ანსამბლში გამოვიდა: კიაზოს პარტიას კრი- 
ჟანოვსკი ასრულებდა, 'მაროსას––პოპოვა. მაინც გული სტკიო- 

და; თვალწინ ედგა სანდრო ინაშვილის მიერ შესანიშნავად 

განსახიერებული პირველი ქართული ოპერების გმირები და 

კიაზოს სცენიური სახე არ მოსწონდა. მიუხედავად იმისა, რომ 
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კრიჟანოვსკი მშვენიერი მომღერალი იყო და კარგადაც შეის- 

წავლა სამღერი ტექსტი, პარტიის ვოკალური გადმოცემა ვა- 
ნოს მაინც არ აკმაყოფილებდა: სიმღერას ქართული სული 

აკლდა. თავისი მეტოქე. კიაზოსაგან მასს არ მოესმოდა ისეთი 

სისხლგამჯდარი, თავანკარა ქართული მუსიკალური ფრაზა, 

როგორც ეს სანდრო. ინაშვილს სჩვეოდა ხოლმე სხვა ეროვ- 

ნულ ოპერებში. იმედი ჰქონდა რომ მისი შესანიშნავი პარტ- 
ნეორი მალე დაბრუნდებოდა იტალიიდან და მაშინ „დაისიც“ი 

სულ სხვა ეშხით აჟღერდებოდა. მაგრამ ბედმა არ აღირსსა მას 

ამ ოპერამი სანდრო ინამვილთან ერთად გამოსვლა. „დაისი“ 

მათი დიადი მეგობრობის გრანდიოზულე რეკვიემი და „სულ- 

თათანა“ გახდა. „თავო ჩემო“ ვანო სარაჯიმვილის მგზნება- 

რე სულის უკანასკნელ ღაღადისად გადაიშალა: 

მომდევნო სეზონის დასაწყისში „ქართული ოპერის პირვე– 
ლი მოჭიკჭიკე მერცხალი“ ფრთამშეკვეცილი იყო და სიცოცხ- 

ლეს ეთხოვებოდა! 

1924 - 25 წლის სეჯონი ზაქარია ფალიაშვილის “უკვდავი 

ოპერით გაიხსნა. იმ დღეს ვანომ ლოგინში აბესალომის ჰან- 

გები იმღერა და მტკივან გულზე უფრო მეტი ცეცხლი მოედო. 
–- სად არის სანდრო ინაშვილი, ჩემი სანდრო.. რა უნდა 

ამდენ ხანს იტალიაში? აკი ვუთხარი, შენ მიდიხარ, მე კი აქ 

მარტო მოვკვდები-თქო. ჩქარა აქ გაჩნდეს, დაიბარეთ! 

ვანო სარაჯიშვილმა მძიმე ტანჯვით დალია სული და უცხო 

მხარეში მარტო მყოფ სანდროს დღე გაუმწარა. 
 X# 

XX 

1925 წლის 27 ნოემბერს სანდრო ინაშვილი დაბრუნდა 

იტალიიდან, ვანო სარაჯიშვილის საფლავს ეწვია, მუხლი მოი- 
ყარა მის გადატეხილ სალამურთან და ცრემლი აფრქვია. 

9 დეკემბერს, პირველად მივლინებიდან ჩამოსვლის შემდეგ, 
გამოვიდა სანდრო თბილისის ოპერის თეატრის სცენაზე სკარ– 

პიას პარტიაში (ოპ. „ტოსკა"). საყვარელი მომღერლის დიდი 

ხნის უნახაობით მოწყურებული ხალხი ტალღასავით შეგრი– 
ალდა თეატრში. დარბაზი გაიჭედა. 
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ჯერ კიდევ იტალიაში გამგზავრებამდე, როგორც აღვნიშ- 

ნეთ, სანდრო ინაშვილი დიდ "შთაბეჭდილებას სტოვებდა 
სკარპიას პარტიაში, ახლა, როდესაც ამ ოპერის სამშობლოში, 

/”შესანიშნავ ოსტატებთან ხელახლა გაიარა პარტია და სცენიუ- 

რადაც დეტალურად დაამუშავა, ერთიათად საინტერესო ხდე- 
(ბოდა მისი გამოსვლა. 

სანდრო ინაშვილს მქუხარე ოვაციით შეხედა დამსწრე სა- 
ზოგადოება. სპექტაკლი დიდი წარმატებით ჩატარდა, აშკარა 

გახდა, რომ უცხოეთში გატარებულ წლებს დიდი სარგებლო- 
ბა მოეტანა ნიჭიერი მომღერლისათვის. წინანდელსა და ახ– 
ლანდელ სკარპიას შორის დიდი განსხვავება იყო: ხმა ძალდა- 

უტანებლად, თავისუფლად ჟღერდა და ხავერდოვან ნაკადი– 
გით მოედინებოდა მთელს დარბაზში. ყოველი ფრაზა მაღალი 

ვოკალური ოსტატობითა და აჟურული ნიუანსებით იყო შემ- 
ყული. დახვეწილი, ღრმად გააზრებული თამაში სკარპიას შე“ 
სანიშნავ დახასიათებას წარმოგვიდგენდა. ყოველივე ეს ნათ- 

ლად აისახა მაშინდელ პრესაში: 
„პირველი გამოსვლისათვის პუჩინის ოპერა „ტოსკას“ 

არჩევა აიხსნება არტისტის სურვილით –- წარედგინა სა- 

ზოგადოების მსჯავრისათვის ევროპის დიდ მუსიკალურ 
ცენტრებში ხელოვნების სფეროში თავისი მუშაობის შე- 

დეგები. 
სკარპიას პარტიაში ვოკალური ნაწილი არ არის მთავა- 

რი. შესრულების მთავარი მხარე ეყრდნობა ისტორიულ 
სინამდვილესთან მხატვრულად დამთავრებული სახის მო- 

ცემას. მაგრამ პარტიის შესრულების მთელი მხატვრუ- 
“ლობა დამოკიდებულია არა მარტო დრამატიულ მხარეზე, 
არამედ აგრეთვე მუსიკალურ და ვოკალურ შესრულებაზე. 
სწორედ ამ ფაქიზ ფრაზირებაში, რომელიც ხშირად შე- 

უმჩნეველია მსმენელისათვის; მონოლოგებისა და დიალო- 

გების სამაგალითო შესრულებაში, დინამიკის სიმდიდრეში 

–-იმალება მხატვრული „მიღწევა. 

გადაჭრით უნდა ითქვას, რომ ამ დარგში არტისტი „უმ- 
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კაცრეს მოთხოვნილებებს აკმაყოფილებს. პარტია თავიდა? 

ბოლომდე ბრწყინვალედ არის დაზუშავებული. ყოველ ზუ- 
სიკაულურ პერიოდში სხვადასხვა დინამიკა სხვადასხვა 
ფრაზირებაა. პირველი აქტის მონოლოგში და მეორე არი- 
აში არტისტმა ბრწყინვალედ და თავისუფლად გაშალა ხმა 
და თავისი სიმღერით მეტად ხელსაყრელი შთაბეჭდილება 

დასტოვა. 

სცენიური მხარე დამუშავებულია არა ნაკლები ყურად- 
ღებით, ვიდრე ვოკალური. ინაშვილმა შეჰქმნა სკარპიას 
ნამდვილი სახე. დამახასიათებელი გრიმი, სახის გაქვავე- 

ბული გამომეტყველება, შეუბრალებელი სიმკაცრე, მკვეთ– 
რი გამგმირავი თვალები, გარეგნული სიმშვიდე, თავდაჭე– 
რილობა, რადგან შეგნებული აქვს მთელი თავისი 4ძლიე- 
რება,––ასეთია ნიშანდობლივი ხახები რომის პოლიციის 
სამინელი უფროსის ბარონ სკარპიას სახისა რომელიც 

ინაშვილმა მოგვცა. 
ვოკალურ-სცენიური შესრულებით მომღერალმა დაგვა– 

ნახა, რომ მისი სახით ქართულ ოპერას შეემატა დიდი 

კულტურული მსახიობი...“ (გახ. „კომუნისტი“, 1925 წ. 11 

დეკემბერი). 
გახეთი „ზარია ვოსტოკა“რ სწერდა: 

„..ს. ინაშვილს ყველა მონაცემები ჰქონდა საზღვარ- 

გარეთ მისავლინებლად: ლამაზი ხმა, თანდაყოლილი მუ- 

სიკალობა, კეთილმობილური სცენიურობა.” 

უეჭველია: ევროპის სასცენო კულტურის გარემო– 
ცვამი გატარებულმა ორმა წელმა თავისი მკაფიო კვალი 

“ დაასვა ინამვილის არტისტულ იერს: მომღერალი თავი– 
სუფლად პფლობს თავის სასიამოვნო ტემბრის ლამაზ 

ხმას, არ ატანს ძალას, მღერის მშვიდი, გულდაჯერებული 

მანერით და თავისუფლად ახდენს ნიუანსირებას. 

ევროპულ სკოლას მკაფიო გავლენა მოუხდენია ფრა- 
ზის წარმოქმნაზე, რომელიც მუდამ რელიეფური და გა- 

მომეტყველია., იგივე შესანიშნავი და გულდაჯერებული 
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ოსტატობა სჩანს პარტიის სცენიურ გააზრებაშიც, მიხრა- 

მოხრაში, პოზის გამოძერწვაში და კოსტიუმის ტარების 
ცოდნაში. კარგია გრიმი. ამ მხრივ ყველაზე უფრო მეტად 

იგრძნობა, რომ ევროპულ წვრთნას დიდი გავლენა მოუხ– 
· დენია სანდრო ინაშვილზე, თუმცა ეს მსახიობი წინეთაც 

უეპველად კულტურული იერის მატარებელი იყო. 
სკარპიას პარტია ინაშვილმა შესანიშნავად იცის, თავისუფ– 

ლად და მუსიკალურად ჰფლობს მას და დირიჟორის წკეპ- 
ლას არ ემყარება...“ 

(11 დეკემბერს სანდრო „ევგენი ონეგინში“ გამოვიდა. ჩაი- 

კოვსკის ამ შესანიშნავ ოპერას იგი თბილისიდან წასვლის 
შემდეგ არ გაჰკარებია. საყოველთაოდ ცნობილია, თუ რა 

სიძნელე ეღობება მომღერალს, როდესაც მას ასეთი ხანგრძ- 

ლივი შეწყვეტის შემდეგ საპასუხისმგებლო პარტიის შესრუ- 

ლება უხდება, და ისიც ნაჩქარევად, სახელდახელოდ. „მიუხე- 

დავად ამისა, სანდრო ინაშვილმა ამ სპექტაკლშიაც ბრწყინვა– 

ლე. წარმატებას მიაღწია და დიდი მხატვრული გემოვნებით 
გამოქვეთილი სცენთური სახე შეჰქმნა თითქმის სამი წლის 

'შემდეგ თბილისელმა მაყურებელმა კვლავ იხილა სცენაზე მი– 
სი სტილიური და ყოველ ნაკვთში იდეალურად დახვეწილი 

ონეგინი. პარტიის ვოკალური გადმოცემაც ასეთსავე მაღალ 
დონეზე იდგა. ცალკე ადგილები რამდენჯერმე გაამეორები- 

ნეს. 
გაზ. „კომუნისტი“ სწერდა: 

„-.. პარტიის ვოკალურ მხარეში ბევრი სიმღერაა, და 
არტისტიც სწორედ რომ მღერის. ის იძლევა ძალიან ბევრ 

ლამაზ მომენტს. მისი ფრაზა სავსებით მხატვრულია. 'მთე– 
ლი პარტია ჩაიკოვსკის მიერ დაწერილია ლირიკულ ტო–- 
ნებში, და ეს ლირიზმი წითელ ზოლივით მოსჩანს არტის- 

ტის მიერ მთელი როლის შესრულებაში...“ 

გაზეთ „ზარია ვოსტოკას“ რეცენზიაში ვკითხულობთ: 

»-.. უექველია–-სანდრო ინაშვილმა ჩამოიტანა იტალი- 

იდან ნაყოფი „სიმღერამი სწავლულობისა". მას ორგა- 
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ნიულად შეუთვისებია იტალიური „სიმღერის მეცნიერე- 

ბა“. იტალიელ ვოკალისტებს ახასიათებთ თვისება, რომ 

ისინი სამუსიკო საკრავივით ჰფლობენ თავიანთ ხმას და. 
სურვილისამებრ აიძულებენ მას –– ბგერის ყველა გრადა–- 
ციას დაემორჩილოს; ამიტომ ბგერა ბოლივლივებს ისე, 
ვით სუნთქვა. სწორედ ეს ოსტატობა გვიჩვენა ინაშვილ-. 

მა არიოზოში–– „რომ მსურვებოდა ოგგახური წროთ...“ 

რაც მან საუცხოო ლირიკული მანერით, მოქნილად, მსუ- 
ბუქად და მშვიდად შეასრულა, ხმამიბნედილად სიმღერისა- 
და „მეცო ვოჩეს“ (ნახევარი ხმით სიმღერა) რელიეფური 

ცვალებადობით, ნამდვილი ვოკალური დცემოვნებით. ამ: 
არიოზოთი მან ბრწყინვალე ანგარიში წა“მოადგინა თავი- 

სი იტალიური „მეცადინეობისა!... 

ინაშვილს უდიდესი წარმატება ჰქონდა...“ 

15 დეკემბერს სანდრო ინაშვილმა ტორეადორის პარტია- 
შეასრულა. ეს გამოსვლა განსაკუთრებით საინტერესო იყო 
თბილისელი მაყურებლისათვის, მას შემდეგ რაც ცნობილი 

გახდა მომღერლის ბრწყინვალე წარმატება ტორეადორის სამ- 

შობლოში –- მადრიდის სამეფო თეატრის სცენაზე. 

სანდრო ინაშვილი ამ საღამოს მართლაც გამარჯვებული: 

ტორეადორივით წარსდგა მაყურებლის წინაშე და დიდი ფშთა- 

ბეჭდილება დასტოვა პარტიი შესანიშნავი შესრულებით. 

«სე, როგორც სკარპიას პარტია, ესეც გულმოდგინედ გაიარა. 

და დეტალურად დაამუშავა მან მილანოში ევგენი ჯირალდო–- 

ნისთან, რომელიც ერთ-ერთ საუკეთესო ესკამილოდ ითვლე- 

ბოდა. ათასგზის გაცვეთილი შაბლონი თავიდან იქნა აცილე–- 

ბული სცენიურად და ვოკალურადაც. ტორეადორის სცენიუ- 
რი სახე მან გამოჰკვეთა ქედმაღლური სიდინჯითა და თავ-. 

დაჭერილობით, ყოველგვარი იაფი ტრაფარეტის გარეშე. 

გაზეთი „კომუნისტი“ სწერდა: 

„თუ ინაშვილმა ესპანეთში, ესკამილოს სამშობლო 

ში, წარმატებით შეასრულა ეს პარტია, შესრულება მართ– 

ლაც ზედმიწევნით სწორი ყოფილა. უნდა ითქვას, ·7რო8 
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სრულიად საფუძვლიანია ცნობა მადრიდის საოპერო თჭ- 

ატრში მისი წარმატებით გამოსვლის შესახებ... 

როგორც უაღრესად კულტურული მომღერალი, ინაშვი- 
ლი მთელ თავის ყურადღებას აქცევს არა იმას, რათა მოგვ– 
ცეს სიმღერის დროს რაც შეიძლება მაღალი ხმოვანება, 
არამედ იმას, რათა სიმღერაში მიაღწიოს სისრულეს. ამას 

ის კარგად ახერხებს. ყველა ადგილი, სადაც სჭარბობს 

ვოკალური მხარე (ტორეადორის კუპლეტები, დუეტი ხო- 
ზესთან მესამე აქტში და ფინალური დუეტი კარმენთან) 
საუცხოო შთაბეჭდილებას სტოვებს. მსახიობი მღერის და 

ოდნავადაც არ აძლიერებს ხმას--მისი მიზანია მიაღწიოს 

სილამაზხზეს „და არა ეფექტს. ყველაფერი ეს შედეგია კულ- 
ტურული მუშაობისა. გარეგნული შეხედულება ხომ უმ- 
წიკვლოა...“ (იხ. 17 დეკემბრის M). 

ასეთივე წარმატებით გამოვიდა სანდრო ინაშვილი „დე–- 
მონში“შ, „რიგოლეტოში“, „აიდაში“, „აბესალომში“, „ტრავია– 
ტაშიშ, „მეფის საცოლეში“, „ოტელომი“ და სხვა ოპერებ- 

”მიაც. 

ვანო სარაჯიშვილის ნაცვლად მას ორი, ქართველი ახალ– 
გაზრდა მოზღერალი დახვდა სცენაზე. 

„დაისში“ და „აბესალომში“ გამოსვლის შემდეგ, 1925 

წლის 16 დეკე“ბერს პირველად შეასრულა ნიკო ქუმსიაშვილ–- 
მა რადამესის პარტია ოპ. „აიდაში“. 1926 წლის 12 თებერ- 
ვალს კი პირველად გამოვიდა თბილისის ოპერის თეატრის 
სცენაზე ვერდის „ბალ-მასკარადში“ დავით ანდღულაძე. 

ნიკო ქუმსიაშვილისა და დავით ანდღულაძის გამოსვლა ამ 
საპასუხისმგებლო პარტიებში დიდი მხატვრული წარმატებით 

ჩატარდა. ესენი იყვნენ ახლა სანდრო ინაშვილის პარტნიო- 
რები. 

1925 წლის 30 დეკემბერს, იტალიიდან დაბრუნების შემდეგ 
პირველად გამოვიდა სანდრო ინაშვილი მურმანის- პარტიაში. 
აბესალომს ნიკო ქუმსიაშვილი ასრულებდა, ეთერს-––შესანიშ- 
ზავი ხმითა და მუსიკალური ნიჭით დაჯილდოებული ბარბარე 
რძრავალი. 
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უცხოეთში მეცადინეობის შემდეგ “სანდრო ირაშვილის 

პირველ გამოსვლას მშობლიურ ოპერამი უდიდესი ინტერე–- 

სით შეეგება თბილისელი მაყურეზელი. მურმანის სცენიუ- 

რი სახის შემქმნელი--სანდრო ინაშვილი, განსაკუთრებულ 
პასუხისმგებლობას გრძნობდა იმ დღეს ეროვნული მუსიკა- 

ლური კულტურისა და განსვენებული დიდი ქართველი მომ– 
ღერლის ხსოვნის წინაშე, რომელთანაც ერთად პირველი 
ქართული ოპერების გმირთა განსახიერება მოუხდა. 

სანდრო ინაშვილის შესანიშნავმა სიმღერამ დამსწრე სა– 

ზოგადოების აღფრთოვანებული ოვაცია გამოიწვია. დარბაზ- 

ში გამეფებული განწყობილება სცენაზედაც შემოიჭრა. მსა- 
ხიობებმა ერთსულოვანი ტაშით დააჯილდოეს სანდრო «ნა- 

'შვილი.. 
1926 წლის 15 იანვარს და 6 თებერვალს სანდრო ხელახლა 

გამოვიდა მურმანის პარტიაში, ამავე შემადგენლობასთან. ამ 

გამოსვლების შესახებ გაზ. „კომუნისტი“ სწერდა: 
„..მსახიობს ხმა ფართო მუსიკალურ ტალღად გადმო- 

დიოდა აუდიტორიაში. სიმღერის უდიდეს დამთავრებუ- 

ლობაზე ლაპარაკიც კი ზედმეტია... გარეგნობა, როგორც 

ყოველთვის, საუცხოოა...“ 
„ამა თუ იმ საოპერო პარტიის სცენიური განსახიერე–- 

ბის ინდივიდუალურ თავისებურებას წარმოადგენს არა 
მარტო ლამაზი, მოალერსე ტემბრის ხმა, არამედ შესას- 

რულებელი პარტიის სცენიურ-ვოკალური მხარეების 

კულტურული და მხატვრული დამუშავებაც. 
ინაშვილს მურმანის პარტია გასულ წელთან შედარე- 

ბით მხატვრულად კიდევ უფრო შეუვსია და დაუმუშავე– 
ბია. მართლაცდა, ძნელი წარმოსადგენია მურმანის პარ- 

ტიის იმაზე უფრო დამთავრებულად შესრულება, რო- 

გორც ის შეასრულა ინაშვილმა ამ საღამოს. პირველი აქ“ 
ტის ფინალური არიის შესრულებამ თავისებური გაახრეა–- 

ბით, იშვიათი ფრაზირებითა და დინამიურობით; მაყუ- 
რებლებით სავსე, დარბაზის აღტაცება გამოიწვია. ასეთ"აა- 

ვე სიმაღლეზე იდგა მსახიობი შემდეგ სცენებშიაც. და- 
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მუშავებულმა სტილიურმა გრიმმა, მიმიკამ, სცენების მ“ი- 

ხერხებულად ჩატარებამ, კიდევ უფრო გააძლიერა მხატ- 

ვრული შთაბექდილება. 
მთელი წარმოდგენის განმავლობაში გასტროლიორი 

იყო აუდიტორიის ყურადღების საგანი...“ 

29 იანვარს სანდრო ინაშვილმა შეასრულა იაგოს პა4-რტ.ა 

ვერდის ოპერა „ოტელოში“ (დეზდემონა--ბოკოვა, ოტელო. 

–-ი. ს. კიპარენკო-დომანსკი). 

74 წლის მოხუცმა დიდებულმა კომპოზიტორმა სწორუბო- 

ვარი სიძლიერით ასახა მუსიკამი შექსპირის გენიალური სა- 

წარმოები. მოქმედი პირების ვნებათა ღელვა, ხასიათების 

კონტრასტი და დაძაბული სულიერი განწყობილება აქ ხასხასა 

ფერებითაა გამოკვეთილი ბრწყინვალე საკომპოზიციო ოსტა- 

ტობის მრავალგვარი ხერხით. ვერდის ამ უკვდავი ქმნილების 

ერთ-ერთი მთავარი გმირის–-–იაგოს პარტია დიდ სცენიუ“> და 

ვოკალურ დახელოვნებას მოითხოვს მსახიობისაგან. 

სანდრო ინაშვილმა საუცხოო ოსტატებთან მოამზადა იტა- 
ლიამი იაგოს პარტია. მიუხედავად მისი შესანიშნავი წარმა– 

ტებებისა სამშობლოში დაბრუნების შემდეგ. იაგოს შესრუ- 

ლება კიდევ უფრო მაღალ მიღწევად ოქნა აღიარებული, გაზ. 

„კომუნისტი“ სწერდა: 

ა... იაგოს პარტიამი ინაშვილი იყო გაცილებით უჯე- 

თესი, ვიდრე, ამ სეზონში შესრულებულ სხვა პარტიებში. 

პარტია დამუშავებული აქვს მსახიობს, როგორც ვოკა: 

ლური. ისე სცენიური მხრივ. გამოკვეთილი ფრაზირები- 

თა და თანაბარი ხმოვანებით. 

საუცხოოდ იქნა შესრულებული იაგოს მონოლოგი. რო- 

მელშიაც ის ლაპარაკობს ადამიანის ამქვეყნიური არსე- 

ბობის არარაობახე. 

აგრეთვე საუცხოოდ იქნა შესრულებული "სცენა ოტე- 

ლოსთან, განსაკუთრებით ფინალური ნაწილი, როდესაც 

იაგო დასცინის იატაკსე უგონოდ დაგდებულ ოტელოა. 
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აქ მხატვრული იყო როგოლრც პოზა, ისე მიმიკა. მსახიობია 

ხმა ფართო ტალღასავით მოედინებოდა აუდიტორიაში...“ 

ორიოდე თვის შემდეგ სანდრო ინაშვილი კვლავ გამოვიდა 

„ოტელოში“ პროფესორ ბარერასთან (ოტელო) ერთად. 2ვე- 

ორე აქტში ცენტრალური სცენის“ „კრედოს“ ბრწყინვალე 

შესრულებით მან მქუხარე ოვაცია გამოიწვია და „ძველი 

იტალიური სკოლის“ ოსტატის –-– ბარერას დიდი წარმატების 

თანაზიარი გახდა. 

„ოტელოს“ შემდეგ სანდრო ინაშვილი მურმანის პარტეა- 

ში გამოვიდა, ხოლო რამდენიმე ხნის შესვენების შემდებ, 

კვლავ განაახლა თავისი გასტროლები ონეგინის პარტიაში გა- 
მოსვლით. 

დამსწრეთა ერთსულოვანი მოთხოვნით ს. ინაშვილმა დიდი 
წარმატებით გაიმეორა- „M0-იგ 6ხ XMIVI320ხ ილომ) 
MნVI0CM“... და ბისზე განოწვევით რამდენიმეჯერ შეასრლღლა 
–ასV85%I, C0MM6M0ნ9 #6I4.. 

ზაქარია ფალიაშვილის „დაისმა“ იტალიიდან დაბრუნებულ 

სანდროზე უდიდესი შთაბეჭდილება მოახდინა. თბილისში ჩა- 

მოსვლის შემდეგ სანდრო მაშინვე “მეუდგა კიაზოს პარტიის 

მესწავლას და 1926 წლის მარტის განმავლობაში შეასრულა 

კიდევაც იგი პირველად, 
მურმანის, აბდულ-არაბის, რეკაზისა და სხვა გმირთა გა5- 

სახიერების შემდეგ, კიაზო კიდევ ერთი წარმტაცი სცენიური 

სახე იყო, რომელიც სანდრო ინაშვილმა შეჰქმნა და განამტ- 

კიცა ჩვენს სცენაზე თავისი მაღალი არტისტული და ვოკა- 

ლური კულტურით. 
ასულო ბოროტო“, „დამისხი, დამალევინე“ და მთელი რი– 

გი ცალკე სცენები მისი შესრულებით ხალასი ეროვნული 

კოლორიტით აჟღერდნენ და სულ სხვა ეშხით წარმოუდგნენ 
ქართველ მსმენელს. შესანიზნავი გრიმი, ჩაცმულობა, ზომიე- 
რების გრძნობით გამსჭვალული თამაში და ყოველგვარ პო- 

ზიორობას განრიდებული სულიერი მღელვარება –- კიდევ 

უფრო მეტი სიცხოველით ხატავდნენ საბედისწერო გზაზე 

დამდგარი კიაზოს სცენიურ სახეს. 
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სანურო ინაშვილი 

კიაზოს როლში 

სანდრო ინაშვილის გამოსვლას „დაისში“ პრესა აღფრთო–- 

ვანებით შეეგება: 

„კიაზოს პარტიის შესრულებით ინაშვილი ერთხელ კი– 

დავ გვეჩვენა, როგო”ც მუსეკალური მომღერალი «და და- 
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კვირვებული მსახიობი. მან სიმღერაში გადმოგვცა კიაზოს 
მთელი მძიმე განცდა... 

ინაშვილის სიმღერაში ბევრია კონტრასტი, რაც კიდევ 

უფრო ხელს უწყობს შთაბეჭდილების მთლიანობას. რა სა– 
უცხოოდ იყო შესრულებული ფრაზა–- სჯობს სიცოცხ- 
ლესა ნაძრახსა სიკვდილი სახელოვანი!“ 

მხატვრული ექსპრესიის ასეთსავე სიმაღლეზე იყო მთე- 
ლი სცენა მაროსთან მესამე აქტში. მსახიობმა თავისი სიმ– 
ღერით დუეტში და შემდეგ ტრიოში, პირდაპირ მოაჯადო- 
ვა აუდიტორია წრფელი განცდით...“ (გაზ. „კომუნისტი“, 
23 მარტი, 1926 წ.). 

შემდეგ გამოსვლებში, როდესაც სანდრომ კიდევ მეტად 
დახვეწა კიაზოს მხატვრული სახე სცენიურადღ და ვოკალუ- 
რადაც, შესრულება უფრო მაღალ დონეზე დადგა. 

სანდრო. სასოებით ეკიდებოდა ახალგაზრდა პარტნიორს 
ნიკო ქუმსიაშვილს და ხშირად აძლევდა მას მეგობრულ 
რჩევას. 

თვალწინ მაინც ვანო სარაჯიშვილი ედგა, რომელიც არ 
ენახა მალხახის როლში და „სულო ბოროტოში“ აქსოვდა 

'მთელ თავის სევდას... 
+» 

ამ სეხონში მთელ რიგ შესანიშნავ წარმატებათა. შორის 
განსაკუთრებით აღსანიშნავია 28 მარტს სანდრო. ინაშვილის 
გამოსვლა „რიგოლეტოში“. მიუხედავად იმისა, 'Iრომ სანდრო 

იმ დღეს ავადმყოფი მღეროდა, თავისი სიმღერითა და თამა- 
შით აუწერელი შთაბეჭდილება” დასტოვა და ერთსულოვანი 

ოვაცია გამოიწვია. დამსწრე საზოგადოება დაჟინებით მოით- 

ხოვდა შესანიშნავად შესრულებული ·ცალკე ადგილების გან- 
მეორებას. სპექტაკლის დამთავრების შემდეგ დიდხანს არ 
დაშლილა ხალხი. თეატრის კარებთან გაცხოველებული სჯა- 

ბაასი იყო. ღიმილით გაბრწყინვებული სახეებით ელოდებოდ- 
ნენ სანდროს გამოსვლას. საყვარელი მომღერალი გუნდ-გუნ- 
დად გააცილეს შინისაკენ. 
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აი, როგორ გამოეხმაურა მაშინდელი პრესა სანდრო ინა- 
შფვილის ამ გამოსვლას „რიგოლეტოში“. 

„ეს იყო საუცხოო ,არაჩვეულებრივი სპექტაკლი, რომე“ 

ლიც უთუოდ საუკეთესოდ უნდა ჩაითვალოს მთელი სე–- 
ზონის განმავლობამი„ რადგან მასში მონაწილეობას 

იღებდა ნიჭიერი სანდრო ინაშვილი... 

იმისათვის, რომ ისე წარმტაცად იმღერო, როგორც 
„რიგოლეტოში"“ ინაშვილმა იმღერა, საჭიროა, ღრმად 

და გულწრფელად გიყვარდეს ხელოვნება. უმანკო, შესა- 
ნიშნავი ხმა და სრულ მხატვრულ ჭეშმარიტებამდე მისუ- 

ლი პარტიის შესრულება –– ყოველივე ეს ჩვენ საშუა 

ლებას გვაძლევს ვთქვათ, რომ ინაშვილი „რიგოლეტოში" 

არაჩვეულებრივი «იყო. 

მხატვრული გრიმი, სულიერი განწყობილების გადმოცე- 

მა მოქმედების განვითარებისდა მიხედვით, განსაკუთრებუ– 
ლი მუსიკალობა, წმინდა ფრაზირება და ლირიზმი-–აი, ის 

თვისებები, რომლებიც ხიბლავდა მსმენელს სპექტაკლის 

დროს და რომელიც საერთოდ ახასიათებს სანდრო ი:ამ- 
ვილს, როგორც მაღალი კლასი“ მომღერალსა და მაა 

ხიობს...“ (გაზ. „კომუნისტი“, 30 მარტი, 1926 წ.). 

ა, ... „რიგოლეტო“ იმ მცირერიცხოვან ოპერათა რიცხვა 

მიეკუთვნება, რომლებშიაც სოციალური შინაარაის ნი- 

შმანწყალი მოიპოვება (თუმცა, ძალიან მკრთალად). მაგრამ 

„რიგოლეტოს“ ტრაღედია სახელმწიფო ოპერის თეატრში 
ის იყო, რომ მასში სრულებით არ იგრძნობოდა ეს ტრა- 

ღედია, თუ არ ჩავთვლით ინაშვილის თამაშს. 

მსახიობები მღეროდნენ, რაც მათთვის განკუთვნილია. 
ზოგნი--მშვენივრად (პოპოვა--ჯილდა) ზოგნი––უფრო, 

ცუდად. მაგრამ გარკვევა იმისა, თუ რა შემთხვევაა გამოა 

აქ ხმაური, ძნელი იყო. რატომღაც მიღებულია, რომ ოპე–- 
რამი თამამი სრულებით არაა მნიშვნელოვანი; მომღე- 
რალს შეუძლია თუნდაც ფაფით ავსილი პირით მოახსე- 

ნოს სახოგადოებას თავისი არია და დასტოვოს სცენა. 
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ჩვენის ფიქრით, თამამი ოპერაში უფრო მეტად „მნიშვნე– 

ლოვანია, ვიდრე. დრამაში სადაც “სიტყვები აღწევენ 
მსმენელს სუფთა და მკაფიო სახით, ორკესტრის ხმოვა– 

ნებასთან აურევლად. 

ეს საყვედური არ ითქმის ინაშვილის მიმართ. მისი რი– 
გოლეტო დაუვიწყარი მხატვრული სახეა, დიდი ხელოვნე– 

ბის ქმნილებაა. განსაკუთრებით თავზარდამცემი სიძლიე– 

რით ჩაატარა მან მესამე, აქტი, რომლის შემდეგ დამსწრე 

საზოგადოებამ ოვაცია გაუმართა..“ (გახ ,რაბოჩაია 

პრავდა%, 30 მარტი, 1926 წ.). 

„კვირას, 28 მარტს, ოპერის თეატრში სანდრო ინაშვი–- 

ლის მონაწილეობით დაიდგა ოპერა „რიგოლეტო“. 

სანდრო ინაშვილი იტალიიდან დაბრუნების “შემდეგ 
ჩვენი ოპერის სცენაზე მღერის. 

თავის დროზე ჩვენმა გაზეთმა აღნიშნას მომღერლის 

ყველა ღირსებები. 

'სსანდრო ინაშვილის ყველა გასტროლები ცოცხალ ინ 
ტერესს იწვევდა ხალხში. 

ჩვენ აქ არ შევუდგებით მომღე რლის იმ ღირსებათა აღ– 
ნიშვნას, რომლის შესახებაც “თკვე ვწერდით. მაგრამ არ 

შეგვიძლია არ აღვნიშნოთ ის, რომ ბოლო გასტროლმა 

ერთხელ და სამუდამოდ დაამტკიცა, რომ: სანდრო ინაშვი– 

ლის სახით ჩვენს ოპერას მოევლინა დიდად მნიშვნელო– 

ვანი ძალა. 

ეს საღამო იყო არტისტის და მომღე რლის უდიდესი გა 
მარჯვება. 28 მარტის „რიგოლეტოში“ ინაშვილმა გვაჩ– 

ვენა თავისი ხმის მთელი სილამაზე და სიძლიერე. 

ის ადგილებიც კი, რომელნიც სხვა, თუგინდ კარგი მომ– 
ღერლის შესრულებით მხოლოდ მოწონებას იწვევს, ამ 

საღაზოს იწვევდა დაუსრულებელ ტაშს, და დამსწრენი 

მოითხოვდნენ განმეორებას. 
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წარმოდგენის გათავების შემდეგ თეატრის გამოსავალ- 
თან ხალხმა დიდი აღფრთოვანებით გააცილა მომღერალი“. 
(გაზ. „მუშა“, 30 მარტი, 1926 წ). 

„რიგოლეტოს“ შემდეგ, პოპოვასთან ერთად (როზინა) 2 

აპრილს სანდრო ინაშვილი „სევილიელ დალაქში4 გამოვიდა: 

ესეც სეზონის ერთ-ერთ საუკეთესო სპექტაკლად იქნა აღაა- 
რებული. თავისი ტემპერამენტიანი თამაშისა და მაღალი ვო– 
კალური კულტურის მეოხებით, სანდრო ინაშვილმა ვერცხ- 
ყლის წყალივით დაუდგრომელი ფიგაროს მხატვრული სახე 
(შეჰქმნა. პირველი აქტის განთქმული კავატინა, რომელიც ხმის 

განსაკუთრებულ მოქნილობასა და ვირტუოხზხულ ვოკალურ 
კულტურას მოითხოვს, სანდრო ინაშვილმა ბრწყინვალე ოს- 

ტატობით შეასრულა და თბილისელ ძველ თეატრალებ! %ა- 
უკეთესო მოგონებანი განუახლა: 

„ჩვენ დავინახეთ ნამდვილი ფიგარო, გადმოცემული მხა- 

ტერული და უნაკლო თამაშით. ინაშვილი როგორც დიდი 
ღირსების არტისტი, მოგვევლინა მთელი თავისი სიძლიერით 
ფიგაროს როლშიაც., მსახიობმა პირველი აქტის მოვოლოგში 

მომხიბლავი სიმღერით დაიპყრო საზოგადოება. მისი ხმა მდი–- 
დარი იყო როგორც ტექნიკით, ისე ჭეშმარიტი ლირიხმითა 

და სილამაზით“,--სწერდნენ გამოქვეყნებულ რეცენზიაში. 
აპრილის დამდეგს სანდრო ინაშვილი მასნეს ოპერა „თაის- 

ში“ გამოვიდა. სიცოცხლით აღსავსე ფიგაროს დაპირისპირე- 

ბით, აქ მან ქრისტეანული მორალის ფანატიკოსი პროპაგან– 
დისტის, მეუდაბნოე ნათანაილის შესანიშნავი განსახიერება 

წარუდგინა დამსწრე საზოგადოებას. 

ცნობილია, რომ მასნეს „თაისში“ ნათანაილისა და შემდეგ 
თაისის პარტიები იქცევენ მთავრ ყურადღებას, და მათი 
წყალობით იდგმება ზოგჯერ ეს ოპერა სცენაზე, რომელიმე 
სავვალსაჩინო გასტროლიორის გამოსაყვანად. სანდრო ინა- 
'მვილმა არათუ გაამართლა თავის საგასტროლოდ ამ ოპერის 
დადგმა ,არამედ პირდაპირ წარუშლელი შთაბეჭდილება დას– 

ტოვა ნათანაილის პარტიამი, რომელიც მას ჯერ კიდევ თა- 
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ვისი არტისტული კარიერის დასაწყისში ჰქონდა საუცხოოდ 

მომზადებული სცენიურად და ვოკალურადაც. 
მელოდიური რეჩიტატივის ყოველი ფრაზა შესრულებულ 

იქნა მკაფიო გამომეტყველებითა და დიდი ექსპრესიული აჟ– 
ღერებით. თაისთან (ბოკოვა დუეტმა უდაბნოში და სხვა, 

უაღრესი მუსიკალობით შესრულებულმა ადგილებმა დამსწ- 
რეთა ერთსულოვანი ტაში გამოიწვიეს „თაისში“ ერთხელ 

კიდევ ნათლად გამომჟღავნდა სანდრო ინაშვილის არა მარ– 

ტო მაღალი ვოკალური კულტურა, არამედ დიდი აქტიორუ- 

ლი ოსტატობაც. 
გაზ. „კომუნისტი“ (M#M 81-1536) სწერდა: 

„.. მართლაც დიდი არტისტი და დაკვირვებული მომზღე- 

რალია საჭირო, რომ ნათანაილის პარტია რომელშიაც 

ცალკე არიები არ არის და რომელიც საკმაოდ მონოტო- 

ნურ მონოლოგს წარმოადგენს, პირველ რიგში იქნას და–- 
ყენებული. 'და ეს პარტია მართლაც ასეთი დახელოვნებით 

შეასრულა ინაშვილმა. ის უაღრესად ძლიერ განცდებ. და 
ნიუანსებს იძლევა სიმღერამი, იჩენს განსაცვიფრებელ 

მუსიკალობას, პირდაპირ პირველ გამოსვლისთანავე იპყ- 

რობს აუდიტორიას. შეუპოვარი ფანატიკოსის რეალური, 

ტიპიური სახე კიდევ უფრო აძლიერებს შესრულების 

შთაბეჭდილებას. მსახიობის ხმა.თავიდან ბოლომდე საუც- 

ხოოდ ისმის. უკანასკნელი მონოლოგი პირდაპირ აჯა- 

დოებს მსმენელს...“ 
ასე ჩატარდა სანდრო ინაშვილის გასტროლები 1925-1926 

წლის სეზონში იტალიიდან დაბრუნების შემდეგ. ჩვენ განზ- 

რახ შევჩერდით ასე ვრცლად ამ გასტროლებზე, რათა თვალ– 

ნათლივ გვეჩვენებინა მკითხველისათვის მომღერლის თვალ– 

საჩინო მიღწევები უცხოეთში გატარებული წლების შემდეგ. 

X X# 
XX 

თბილისმი შესანიშნავი წარმატების შემდეგ სანდრო ინა- 

შვილი მოსკოვს გაემგზავრა და სსრ კავშირის დიდ თეატრ- 
ფი გამოვიდა. 1926 წლის 5 ივნისს წარმატებით ჩატარდა აქ 
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მისი დებიუტი ოპერა „კარმენში“. შემდეგ ორჯერ იმღერა 

ონეგინის პარტია; ლენსკის როლს დიდებული რუსი მომღე– 

რალი ლეონიდ სობინოვი ასრულებდა. 

სანდრო ინაშვილის საუცხოო თამაშმა, იშვიათი ღირსების 

ხჭამ «და მაღალმა ვოკალურმა კულტურამ მოსკოვის თეატრა– 

ლური საზოგადოებრიობის ყურადღება დაიმსახურა. საქარ- 
თველოს სსრ განათლების სახალხო კომისარიატის გამოწვე–- 

ვით სანდრო თბილისში დაბრუნდა და განაგრძო მოღვაწეობა 
ოპერის დასში. 

მოსკოვიდან დაბრუნების შემდეგ სანდრო ინაშვილი სათა- 

ვეში ჩაუდგა თბილისის საოპერო თეატრის კოლექტივს, რო–- 
მელმაც დიდი წარმატებით ჩაატარა გასტროლები ქალ. ერე- 
ვანში. ამ გასტროლებს დიდი მნიშვნელობა ენიჭებოდა ორი 
მოძმე ერის კულტურულ-პოლიტიკური თანამშრომლობის 
გაძლიერების საქმეში. 

1926 წლის ზაფხულის დამლევს სანდრომ თბილისის საზაფ- 

ხულო კლუბებში დაიწყო გამოსვლა. მის კონცერტე:ბს აქ უამ- 

რავი მსმენელი ესწრებოდა. 

გაზ. „ზარია ვოსტოკა“ სწერდა: 

„სანდრო. ინაშვილის გამოსვლები სიმფონიურ კონცერ- 
ტებში დამსწრე საზოგადოების გაძლიერებული ინტერე- 

სით ჩატარდა: ახალ მუშათა კლუბში გამართულ საღამოში 

რეგისტრირებული იყო ორი ათასამდე მსმენელი. ეს სა– 

რეკორდო ციფრია. ათას ხუთასამდე მსმენელი იყო ცენ- 

ტრალურ მუშათა კლუბში. 

მომღერალმა აირჩია იაგოს არია-- „კრედო“ ვერდის 

ოპერა „ოტელოდან“ და იგორის არია ბოროდინის ოპე– 
რიდან, –– ორთავე ორკესტრის თანხლებით. პირველშ. 

გამოამჟღავნა მომღერლის ნიჭის სადეკლამაციო და დრა- 

მატიული მხარეები, მეორემ––მისს»ს წმინდა ვოკალური 

ღირსებანი. ღია ესტრადაზე მისი ხმა სრულად, მკაფიოდ 
და ლამაზად ჟღერდა. 

1023



ორთავე კლუბში ხალხი მხურვალედ შეხვდა მომღე- 
რალს და აიძულა იგი ბევრი ემღერნა ბისზე“. (იხ. „ზარია 
ვოსტოკა“, 10 აგვისტო 1926 წ”). 

1927 წელს სანდრო. ინაშვილი მიიწვიეს თბილისის სახელმ- 
წიფო კონსერვატორიაში საოპერო კლასის ხელმძღვანელად. 
ნახევარი წლის მუშაობის შემდეგ თბილისის მუშათა თეატ- 

რის სცენაზე მან მოაწყო თავისი კლასის საჩვენებელი სპექ- 
ტაკლი, როზელშიაც მონაწილეობა მიიღეს ვოკალური ფა- 

კულტეტის უკანასკნელი კურსის სტუდენტებმა. დერმესა- 
შვილმა, კანდელაკმა, ხამაშურიძემ, ჩახუნაშვილმა, ნავრუზა- 

შვილმა, ნიკოლაძემ ოვჩარენკომ,„ იანშაგიანმა პრეისმა, 

ელეფთეროვამ და “სხვებმა, დადგმულ იქნა ცალკეული სცე“ 
ნები ოპერებიდან: „მეფის საცოლე“, „სევილიელი დალაქი“, 

„აიდა“, „ევგენი ონეგინი“ და „რიგოლეტო“. 
მიუხედავად იმისა, რომ ნახევარი წელიწადი მეტად მცირე 

ვადა იყო გამოუცდელ მოწაფეთათვის სცენიურ ჩვევათა გა- 
დასაცემად, სანდრო ინაშვილმა თვალსაჩინო შედეგებს მი- 

აღწია ამ ხნის განმავლობაში და მაღალ დონეზე ჩაატარა ეს 
რთული საჩვენებელი სპექტაკლი. 

გაზეთი „რაბოჩაია პრავდა“ სწერდა: 

„-.. საოპერო კლასის ხელმძღვანელი სანდრო ინაშვი- 

ლი, –– თვითონ შესანიშნავი მომღერალი და მსახიობი,–– 
როგორც მოველოდით კიდევაც, ძალიან კარგი რეჟისორი 
აღმოჩნდა და, როგორც სჩანს, დიდი შრომა გასწია სპექ- 

ტაკლის გასაფორმებლად. ამ შრომისა და შემსრულებელ- 
თა უნარიანი შერჩევის შედეგად, ინაშვილმა სავსებით 

დამაკმაყოფილებელ შედეგების მიღწევა შესძლო. ახალ 
გაზრდა მსახიობებმა (რომელთა უმეტესობას კარგი ხმა 
აქვს) დაკვირვებით და უნარიანად ჩაატარეს თავიანთი 

სცენები და კარგად გაართვეს თავი მინდობილ პარ- 
ტიებს...“ 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ სცენები „სევილიელი და- 

ლაქიდან“ და „რიგოლეტოდან“ შესრულებულ იქნა ქართულ 
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ენახე, რაც ერთ-ერთ პირველ ცდას წარმოადგენდა თბილი- 
სის საოპერო თეატრის ეროვნულ გზაზე დაყენების საქმე- 

ში. სანდრო ინაშვილის ბევრი მაშინდელი მოწაფე დღეს 
წარმატებით განაგრძობს მუშაობას როგორც თბილისში, ისე 

საბჭოთა კავშირის სხვადასხვა საოპერო თეატრების სცე- 

ნაზე. 

იმხანად საქართველოს სახელმწიფო კინომრეწველობა შე- 
უდგა ფილმის გადაღებას ლ. ნ. ტოლსტოის „კაზაკების“ მი–- 

ხედვით. რეჟისორი იყო ვ. ბარსკი. ოლენინის როლი სანდრო 
ინაშვილს მიანდვეს. გადაღება სწარმოებდა თბილისჩი, მოს– 

კოვში, თერგის ოლქის სტანიცა ნაურსკაიაში და სხვა ადგი- 
ლებში. ჟღალ ჩოხამი გამოწყობილი, ტანადი სანდრო ინა- 

შვილი ლევ ტოლსტოის ნაწარმოების მთავარი გმირის ნამდ–- 

ვილი განსახიერება იყო. „კაზაკებს“ დიდი წარმატება ჰქონ- 
და. ჯერჯერობით ეს ერთადერთი ფილმია, რომელშიაც მო- 

ნაწილეობა მიიღო სანდრო ინაშვილმა და ისიც... უხმო; ისე, 

როგორც–-- მამის მკვლელი“ ვანო სარაჯიშვილის მონაწი- 

ლეობით. 

სტანიცა ნაურსკაიამი სანდრომ შეისწავლა ადგილობრივი 
საცეკვაო მელოდია „ბესლანი“, თბილისში ჩამოსვლისას 9ან 

უტყუვრად გადასცა იგი სმენით კომპოზიტორ ვიქტორ დო- 
ლიძეს, რომელმაც ნოტებზე გადაიღო და გამოსცა კიდევაც. 

1928 წელს დაიდგა ზაქარია ფალიაშვთლის ოპერა „ლატავ» 
რა, 1929 წელს კი–-ვიქტორ დოლიძის „ცისანა“. სანდრო 

ინაშვილმა დიდი წარმატებით შეასრულა ამ ოპერებში ელი–- 
წუხისა და გორსკის პარტიები. 

+” 

1929 წლის 10 დეკემბერს თბილისის ოპერის თეატრის სცე- 

ნაზე სანდრო ინაშვილმა ვერდის ოპერა .„აიდას“ დადგმა გა–- 

ნახორციელა. სპექტაკლი გააფორმა მხატვარმა კარსლიამმა. 

ამ დადგმაში სანდრო ინაშვილმა უარჰყო ძველი, ათასგზის 

გაცვეთილი შტამპი და ადგილიდან დასძრა ტრადიციული 
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საოპერო ფორმა. დეკორაციული ტილოების მაგივრად, მან 

უხვად გამრიყენა ახალი თეატრალური საკონსტრუქციო 
წყობა, სინათლის ეფექტები და ფერთა შეხამება. ზედმეტი 
აქსესუარებისაგან განტვირთა სცენა და მეტი გასაქანი მისცა 
მსახიობს, დადგმის ძირითადი მოტივები ძველი ეგვიპტეს და– 

მახასიათებელ მონუმენტურობასა და პირამიდულ აღნაგობა- 
ში გამოიხატა. შესანიშნავად იყო გაფორმებული ამნერისის 

პალატი, თებეს მოედანი, ნილოსის სანაპირო და სხვა სცენე–- 
ბი. დინამიური და უფრო მოქმედი იყო მასა, განსაკუთრებით 

გამარჯვებული რადამესის დაბრუნებისა და ტყვე ეთიოპთა 

მოყვანის სცენაში. 

დადგმის განხორციელებამდე მოეწყო მაკეტების კოლექ“ 
ტიური დათვალიერება ფართო თეატრალური საზოგადოებ- 

რიობის მონაწილეობით. სანდრო ინაშვილმა დამსწრეთ გა- 
ნუმარტა თავისი ახალი დადგმის დანიშნულება: ჩემი მიზა- 

ნია –- კონსტრუქციული გაფორმებით განვტვირთო «სცენა 
ზედმეტი ელემენტებისაგან, მცირე საშუალებით მივსცე მა- 

ყურებელს მკვეთრი წარმოდგენა ეგვიპტეზე, სტატიკა შევ- 
ცვალო დინამიკით, მსახიობებს და მასას მივცე მეტი გასაქა- 

ნი და, რაც მთავარია, შევეცადო არა ეპოქის აღწერას, არა- 

მედ მაშინდელი ხალხის სოციალური ბუნების გამომჟღავნე–- 
ბასო. 

დადგმის ეს წინასწად ჩატარებული კოლექტიური გა»- 
სინჯვა დიდი აღმხრდელობითი მნიშვნელობის მქონე ღო- 
ნისძიებად ჩასთვალა პრესამ და გამოაქვეყნა კიდევაც ამ გა- 

სინჯვის ანგარიში. 

პირველი სპექტაკლი გვიან დამთავრდა; დამსწრე საზოგა- 

დოებაზე მან მაინც დიდი მთაბეჭდილება დასტოვა თავისი 

სიახლითა და ამოცანის ორიგინალური გადაწყვეტით. 

თბილისის ოპერის თეატრის მთავარი რეჟისორი და Iსამ- 
ხატვრო ნაწილის გამგე ნიკ. ბოგოლიუბოვი სწერდა: კ... ამ 
სეზონში დადგმული „აიდა“ დამსახურებული არტისტის სან– 
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დ“”ო ინაშვილის აბსოლუტურ შემოქმედებას წარმოადგენ: 
როგორც მაკეტის იდეა–-მხატვრული და კოლორიტული, აგ- 

რეთვე გაფორმების იდეაც –- კოსტიუმების, გრიმისა და მი– 
ზანსცენების გეგმები, სანდრო ინაშვილის შემოქმედებითი 

ფანტაზიის სავსებით ორიგინალური ნაყოფია“. 
სანდრო ინაშვილის მიერ დადგმულ „აიდას“ აუარება მა- 

ყურებელი ესწრებოდა. ამას ხელს უწყობდა შემსრულებელ- 
თა კარგად შერჩეული შემადგენლობაც. 

1930 წელს ჩამოყალიბდა მოძრავი საოპერო დასი დასავ– 
ლეთ საქართველოს ქალაქებისათვის მომსახურების გასაწე–- 
ვად. დასს უნდა ემუშავნა ოთხი თვე ბათუმში, ორი თვე სო– 

ხუმში და ერთი--ქუთაისმი-ი სამხატვრო ”ხ-ეI(ლმძღვანელად. 
სანდრო ინაშვილი დაინიშნა. სეზონი გაიხსნა ბათუმში პირ:- 
ველ დეკემბერს ოპერა „აიდათი“. წარმოდგენები იმართებო–- 
და ქართული დრამის თეატრში, სადაც 24 დღე თვეში დათ- 
მობილი ჰქონდა ოპერას, 6 კი––დრამას. 

მიუხედავად იმისა, რომ საოპერო სეზონი გაიხსნა იმ 

დროს, როდესაც ყველა მომღერალი დაკავებული იყო, სანდ- 
რო ინაშვილმა მაინც საკმაოდ ძლიერი დასი შეადგინა და დი–- 
დი წარმატებით დაიწყო სპექტაკლების მართვა. ცალკე დაღ–- 

გმების განსახორციელებლად მას განზრახული ჰქონდა კოტე: 
მარჯანიშვილის, სმოლიჩისა და სხვა ცნობილ რეჟისორთა 
მოწვევა. საგასტროლოდ უნდა ჩამოსულიყვნენ თბილისის 

ოპერის თეატრის სოლისტებიც. 

სეზონის დამთავრების შემდეგ გადაწყვეტილი იყო თეატ–- 
რის გამგზავრება კრასნოდარში, ნოვოროსიისკსა და კისლო– 

ვოდსკში, საიდანაც უკვე მიღებულ იქნა მიპატიჟება. შემდეგ 
სეზონში, როდესაც დასი უფრო მოღონიერდებოდა, განზრა– 

1) პირველ სპექტაკლში (1929 წ. 10 დეკემბერს) მონაწილეობდნე“: 
სოგოლეპოვა (აიდა), მაქსაკოვა (ამნერისი), ქუმსიაშვილი (რადამესი), 
„ორელოვი (ამონასრო), ცომაია (ქურუ3ი), გოცირიძე (რაგფისი). შემდეგ. 

ჰექტაკლში რადამესის პარტია შეასრულა დ. ანდღულაძემ. იხ. 1929 წლ. 

პეკემბრის „კომუნისტი“, „ზარია ვოსტოკა“ და სხვა წყაროები. 
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ხული იყო საგასტროლოდ ჩასვლა თბილისში. მუშა-მაყუ- 
რებლის მოზიდვის მიზნით გამოშვებულ იქნა შვიდი შეღა- 
ვათიანი აბონემენტი, ორმოცი პროცენტის ფასდაკლებით. 

ბათუმში დაიდგა „აიდა, „ფაუსტი, „დუბროვსკი“, 

„ტოსკა“, „ევგენი ონეგინი“, „დემონი“, „პიკის ქალი“, „ჯამ– 

ბაზები“, „რიგოლეტო“ და „ტრავიატა“. მზადდებოდა „აბე–- 

სალომ და ეთერის“ და „დაისის“ დადგმა. ორთვენახევრის 
შემდეგ დასი დაიშალა. 

ამ ფრიად მნიშვნელოვან ღონისძიებას, რაც მიზნად ისა–- 
ხავდა ყოველგვარი ხალტურის აღკვეთას და პროფესიული 
მუსიკის ფართოდ გავრცელებას დასავლეთ საქართველოში, 
იმ პირობებში, სამწუხაროდ, მთელი რიგი დაბრკოლება გა- 

დაეღობა და მუშაობის გაგრძელება შეუძლებელი გახდა. 
X XX 

#»# 

1932 წელს სანდრო ინაშვილი და ნიკო ქუმსიაშვილი მი- 
იწვიეს ლენინგრადის კიროვის სახელობის ოპერისა და ბა–- 
“ყლეტის სახელმწიფო თეატრში, სადაც მთელი 1932-33 წ. სეზო- 

-ნი დაჰყვეს. სანდრო ინაშვილმა იმღერა ლენინგრადში „კარ- 
მენი“, „დემონი“, „პიკის ქალი“ (ელეცკი), „ევგენი ონეგი– 

ნი“, „ოტელო“ და „აიდა“. 

„კარმენში“ მისი გამოსვლის გამო გაზეთი „კრასნაია გახზე- 

ტა“ (M 242, 17 ოქტომბ. 1932 წ.) სწერდა: 

იიი ვაა ინაშვილს აქვს კარგი ღირსების ხმა, საკმაოდ მოქ– 

ნილი და თანაბარი ყველა რეგისტრმი. მისი სიმღერის 

ყაიდა დიდ ვოკალურ გამოცდილებასა და მხატვრულ 
ტაქტს ააშკარავებს (კერძოდ, აღსანიშნავია ფერმატოები- 

სადმი მეტად კორექტული დამოკიდებულება)...“ 
თავისი შესანიშნავი გამოსვლებით კლასიკურ რეპერტუარ– 

ში სანდრო ინაშვილმა ლენინგრადის თეატრალური საზოგა- 

"დოებრიობის ყურადღება დაიმსახურა. 
ლენინგრადში ყოფნის დროს სანდრო მუა სეზონში გამო- 

იწვიეს თბილისიდან, მაგრამ თეატრის დირექცია ამ პერი- 
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ოდში მას, რა თქმა უნღა, ვერ გაათავისუფლებდა. 1933 წლის 
ივნისში კი სანდრო თბილისში დაბრუნდა და ოპერის დასში 
განაგრძო მუშაობა, ამავე დროს თეატრის სამხატვრო ნაწი- 
ლის გამგედაც დაინიშნა. 

ამ სეზონში--1933 წლის დეკემბრის შუა რიცხვებში, სან–- 
დრო ინაშვილმა განახორციელა თავისი მეორე რეჟისორული 
ნამუშევარის სცენაზე გამოტანა და „ევგენი ონეგინი“ დასდ- 

გა. სიზნფონიური კონცერტების ციკლის ჩატარებითა და ამ 
სპექტაკლით თბილისის ოპერის თეატრმა პ. ი. ჩაიკოვსკის 
გარდაცვალების ორმოცი წლისთავი აღნიშნა. 

თავისი ახალი დადგმა სანდრო ინაშვილმა რუსეთის XIX 
საუკუნის დასაწყისის თავადაზნაურული -ყოფის გამოვლი- 
ნებით გაიახრა და სოციალურ მომენტს ხაზი გაუსვა. ჩაი- 
კოვსკის შესანიშნავი „ლირიკული სცენები“ მან განტვირთა 
იმ შტამპისა და შაბლონისაგან, რაც ათეული წლების მან–- 

მილზე შეიტანეს ამ ოპერაში „სახაზინო“ თეატრებმა თავიან- 

თი ტრადიციული დადგმებითა და ინტერპრეტაციით. 
მოქმედ პირთა ბუნება ს. ინამვილმა ეპოქის ისტორიული 

მასალის მიხედვით გახსნა და ძველი დადგმების დამახასიათე- 

ბელი ყალბი პათოსი უკუაგდო. დადქმამი გამოვლინებულ იქ- 
ნა რეალური ტიპები და ცოცხალი ადამიანები, რომელნიც ასე“ 
რელიეფურად არიან გამოკვეთილნი პუშკინის «უკვდავ ქმიი– 
ლებაში. ყურადღების ცენტრში მან ტატიანა წამოსწია, რო- 

გორც 4ლიერი პიროვნება, და აღადგინა კომპოზიტორის 
განაზრახი, რომელიც ცდილობდა ამ ნაწარმოებით მხატვრუ- 

ლი რეალიზხმის მშთანერგვას რუსულ სცენაზე იტალიური და 

ფრანგული „დიდი ოპერის“ მაღალფარდოვანი სტილის ნაც- 

ელად. 
ასეთი კრიტიკული თვალით მიდგომამ სულ სხვაგვარი სახე 

მისცა „ევგენი ონეგინს“ და ახლებურად წარმოუდგინა მა- 

ყურებელს მოქმედი პირნი. დადგმის წარმატებას ხელს უწ- 
ყობდა მხატვარ ს. ვირსალაძის მარტივი დეკორაციები და 

ძველი, ფეოდალური რუსეთის კოლორიტის სწორი გადმოცე- 
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ზა. ზოგიერთი სცენის გაფორმება–-თვალისმომჭრელი ყვი- 

თელი ფერი მეოთხე სურათში და სხვ.-––პრესამ შეუსაბამოუ 
„აღიარა. 

ახალმა დადგმამ, საერთოდ, დიდი ინტერესი გამოიწვია. 

ამით ერთხელ კიდევ ნათლად” გამომჟღავნდა სანდრო ინაშვი–- 

ლის მხატვრული პოტენცია და რეჟისორული უნარი. 
ჯ 

»# 
1937 წელს სანდრო ინაშვილი მიწვეულ იქნა თბილისის 

სახელმწიფო კონსერვატორიაში ვოკალური ფაკულტეცტის 
პედაგოგად, 1942 წელს კი მას აქ პროფესორის წოდება მიე- 

ნიჭა, სანდრო ენერგიულ მოღვაწეობას ეწევა, როგორც ახალ–- 

გახრდა თაობის აღმზრდელი, და მაღალი ოსტატობით გადას“ 
ცემს თავის მოწაფეებს იმ მდიდარ გამოცდილებას, რაც მას 
ათეული წლების მანძილზე შეუძენია. 

პედაგოგიურ და არტისტულ მოღვაწეობასთან ერთად, სან– 

დრო ინაშვილი ხშირად მგზავრობდა საქართველოს რაიონებ“ 
ში, როგორც სახელმწიფო ფილარმონიის მხატვრული ბრი- 
გადის წევრი. 

აი, თუნდაც ერთი დამახასიათებელი რეცენზია აფხახეთში 

მისი საკონცერტო ტურნეს გამო: 
„... პირველხარისხოვანი მომღერალი –-– დამსახურე- 

ბული არტისტი, ორდენოსანი სანდრო ინაშვილი –- მკა- 
ფიო წარმომადგენელია ოპერის ქართველ მსახიობთა 
პირველი თაობისა, რომელთანაც დაკავშირებულია ქარ- 
თული ეროვნული ოპერის მთელი ისტორია. 

სანდრო ინაშვილმა პირველმა შეჰქმნა მურმანის, კია–- 
ზოს, აბდულ-არაბისა და სხვ. შესანიშნავი სცენიური სა–- 

ხეები. 
საანგარიშო კონცერტში სანდრო ინაშვილმა დიდი წარ–- 

მატებით შეასრულა ზთელი რიგი არიები ხსენებული 
ოპერეტიდან. მომღერალს შესანიშნავად აქვს დამუ-მავებუ- 

ლი აგრეთვე კამერული ნაწარმოებებიც –- რუსული, 

ქართული და იტალიური რომანსები, რომლებიც ბრწყინ– 
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ვალედ შეასრულა მან თავისი მაღალი ვოკალური ოსტა- 
ტობითა და ლამაზი, კეთილმობილური ტემბრის ბარი- 

ტონით...“ (იხ. გახ. „სოვეტსკაია აბხახია“ # 175-1937 წ). 

მსგავსი კონცერტები სანდრო ინაშვილს ჩვენი სამშობლოს 
ყოველ კუნჭულში აქვს ჩატარებული თავისი არტისტული 

მოღვაწეობის ორმოცი წლის განმავლობაში, მაგრამ მისი ხმა 

სა1მობლოს საზღვრებსაც დიდად გასცდა: 

1939 წელს შორეულ აღმოსავლეთში გაიგზავნა საქართვე- 

ლოს ფილარმონიის ბრიგადა სანდრო ინაშვილის ხელმძღვა- 

ნელობით პირველი და მეორე წითელდროშოვანი არმიისა და 

წყნარი ოკეანეს ფლოტის მებრძოლთათვის მხატვრული მომ- 
სახურების გასაწევად.! 

მიუხედავად მეტად მძიმე პირობებში მუშაობისა, ბრიგადამ 
80-მდე პუნქტი მოიარა ვლადივოსტოკსა, ხაბაროვსკსა და მათ 

აილომახლო მდებარე რაიონებში და სამთვე-ნახევრის გა5- 
მავლობაში ბევრი შესანიშნავი კონცერტი გამართა. სანდრო 

ინაშვილი ასრულებდა აქ ქართველ, რუს და დასავლეთ ევრო- 

პის კომპოზიტორთა ნაწარმოებებს „გულმოდგინედ ავრცე- 

ლებდა „აბესალომისა/“ და „დაისის“ ჰანგებს იმ ადგილებში, 

სადაც მანამდე ფეხი არ დაუდგამს ქართველ მომღერალს. 

1939- წლის 5 დეკემბერს სანდრო «ინაშვილმა კონცერტის 
წინ ხაბაროვსკმი რადიოთი წარმოსთქვა სიტყვა ქართველი 

ერის გმირული წარსულისა და მისი "მდიდარი მუსიკალური 

კულტურის შესახებ: 

„განსაკუთრებული გრძნობით ვმონაწილეობ მე დღე–- 
ვანდელ კონცერტში. 'საქართველოს ხელოვნების წარმო- 
მადგენლები პირველად ჩამოდიან შორეულ აღმოსავლეთ- 

ში. ჩვენს ბრიგადას წილად ხვდა ბედნიერება სტალინური 

კონსტიტუციის მესამე წლისთავზე “რააცნოს შორეულ 
აღმოსავლეთის მშრომელთ მმობლიური, მზიური საქარ- 

1) ბრიგადას მოსკოვიდა?პაც მიემატნენ შემსრულებელნი. 
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თველოს ხელოვნება, დედი სტალინს სამშობლოს ხე- 

ლოვნება...“ 

ჩატარებული მუშაობის შემაჯამებელ დახასიათებაში გა5- 

საკუთრებით აღნიშნულ იქნა „სანდრო ინაშვილის არაჩვეუ- 

ლებრივი ვოკალური მონაცემები და საუცხოო სკოლა, რაც 

ღირსეულ წარმატებას უქმნიდა მას“. 

განსაკუთრებული კულტურულ-აღმზრდელობითი მნიშვნე- 

ლობის მქონე ღონისძიებათა ჩატარებისათვის საქართვე- 
ლოს ფილარმონიასა და მის ბრიგადას, დიდი მადლობა" გა- 
მოეცხადა. 

სანდრო ინაშვილის უკანასკნელი პერიოდის სცენიურ 

ქმნილებათა რიცხვს ეკუთვნის ლადო კეცხოველის მხატვრუ- 
ლი სახე გრ. კილაძის ამავე სახელწოდების ოპერამი. „გა- 

მომეტყველმა სიმღერამ, გულდასმით გააზრებულმა თამაზმა, 

შესანიშნავმა დიქციამ და მაღალმა სცენიურმა კულტურაპ 

ხელი შეუწყეს მსახიობს რევოლუციის უშიშარი რაინდის 

ამაღელვებელი, სპეტაკი გრძნობით გამთბარი სახის შექმნა- 

ში“ (იხ. გაზ. „ზარია ვოსტოკა4 # 73-1941 წ.). 

მშობლიური კულტურის წინაშე დიდი დამსახურებისათ- 

ვის, საბჭოთა ხელისუფლებამ სანდრო ინაშვილს «რესპუბ- 

ლიკის სახალხო არტისტის მაღალი წოდება მიანიჭა და ორდე- 
ნით დააჯილდოვა. 

# + 

თავის შემოქმედებითს მოღვაწეობაში სანდრო ინაშვილს 
არასოდეს არ ავიწყდებოდა, რომ ყოველი მსახიობისათვია", 

გარდა ვიწრო-პროფესიული მუშაობისა, არსებობენ სახოგა-. 

დოებრივი ამოცანებიც, რომლებიც მისი ინტერესის გარეშე 

არ უნდა დარჩნენ, და რომ მსახიობის მონაწილეობა ამ ამო- 

ცანათა გადაწყვეტამი მკაფიოდ უნდა იყოს გამოხატული. 

1917 წლიდან მოკიდებული სანდრო აქტიურად ჩაება სა- 

ზოგადოებრივ საქმიანობაში. მთელ რიგ აწელთა მანძილზე 

იგი ხელოვნების მუშაკთა კავშირის გამგეობის წევრი იყო. 
არა ერხელ აურჩევიათ საწარმოო თათბირებისა და სხვადა- 
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სხვა კომისიების ხელმძღვანელად, რონლებსაც შემოქმედე– 

ბითი მუშაობის საკითხების მოგვარება ჰქონდათ დავალე- 
ბული. 

  
სანდრო ინაშვილი 

ლადო კეცხოველის როლში 

მშობელი ერისა და ჩვენი დიადი ხელოვნების მოტრფიალე 

– სანდრო ინაშვილი მუდამ მზადაა თავისი წვლილი შეიტა- 

5ოს ეროვნული კულტურის აღორძინებაში, მდიდარი გამოც- 
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დილება გადასცეს ახალგაზრდა მსახიობს, თუკი იგი „განდე- 

დების მანიით“ არ დაავადებულა და დახმარებისათვის მიმარ- 

თავს მას. სანდრომ არა ერთი მეგობრული რჩევა მისცა ნი- 

პიერ ნიკო ქუმსიაშვილს რაულისა და ოტელოს პარტიების 

მომზადების პროცესში და დიდად გაუადვილა მას უძნელესი 

ამოცანების გადაწყვეტა. 

ზრდილი და გულკეთილი სანდრო ჰუმანური სულისკვე- 

თების მატარებელი ადამიანია თავმდაბალი და თავაზიანი, 

მომხიბლავია თავისი „უბრალოებით თეატრშიც და კერძო 

ცხოვრებაშიც. 

ზაქარია ფალიაშვილის ცხოვრების გზა შარავანდედით შე- 

მოსილი უდგას თვალწინ სანდრო ინაშვილს. იგი ეროვნული 

სიამაყის გრძნობით იგონებს დიდ ქართველ კომპოზიტორთან 

გატარებულ წლებს. სანდრო 'სპეტაკად ინახავს გულში თავი- 

სი საამაყო მეგობრის--ვანო სარაჯიშვილის ნათელ ხსოენაL 

და წმიდად იცავს მის საუკეთესო ტრადიციებს. 

ვინც საყვარელ საფლავებს პატივს არა სცემს, მისთვის! 

საფლავიც არამია. ვინც მათ წინაშე ქუდს არ იხდის, მაL 

არასდროს არ ჰხურავს ქუდი. 
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ვოკალური კულტურისა ღა სცენის ოსტატი 

მრიალით ავარდა ფარდა. 

ტანადი, მხარბეჭიანი კაცი სწრაფი ნაბიჯით შემოვიდა 

სცენაზე და ხალხის წინ დადგა. 

ტაში აგრიალდა. 

ნიავის სიმსუბუქით წარსდგა ნაბიჯი, გაიღიმა და თავი დაჰ- 

ხარა, 

დარბაზში რაღაც სანეტარო სიმშვიდე გამეფდა. 

ფორტეპიანოს პირველ აკორდს აზიზად აჰყვა ალერსიანი, 

მოგუგუნე ხმა. სიმღერა სასიაო ჟრუანტელს იწვევს, ძარ- 
ღვებში ჯადოსნური სითბო შეიჭრა. 

ბგერა თანდათა:ა ძლიერდება.. მაგრამ აე, მომღერლის 

შუბლი შეიჭმუხნა და ანაზდეულად გამოირთო ზღვრული 

მაღლები: ფაქიზი მუსიკალური სმენა იდუმალი რეგულატო- 

რის როლს ასრულებს. 

ხმა თანდათან ქვევით ეშვება, გულის სიღრმეში მიიბნიდა. 

სიმღერა დამთავრდა. 

ტაში განმეორდა. 

სანდრომ მოწიწებით დაჰხარა თავი და სწრაფად მიტრი- 

ალდა. 
4 14. 

+ 

სანდრო ინაშვილი დაჯილდოებულია ლამახი ტემბრის 

იშვიათი ხმითა და უტყუარი სმენით, მისი მუსიკალური ნიჭი 
და მხატვრული ალღო ქართული ხალხური ჰანგების საწყი- 

სებზე გამოიწრთო. 
სანდრო ინაშვილმა ვოკალური კულტურის მრავალფერო- 

ვანი სკოლა განვლო ს. კავსაძის გუნდის წევრობიდან მოკი- 

დებული, დასავლეთ ევროპის გამოჩენილ მუსიკოსებთან მე- 

ცადინეობამდე. ბევრი რამ შეიძინა მან თავისს დროზე ვანო 

სარაჯიშვილისგანაც. 
ბგერის მომხიბლავი კეთილშობილება, სიღრმე, სიფართოვე 

და მოქნილობა, სისხლ-ხორცში გამჯდარი მუსიკალობა – 
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ახასიათებენ სანდრო ინაშვილს როგორც მდიდარი ბუნებრი- 

ვი ძოხაცეშებით დაჯილდოებულ ადამიანს. 

შესანიშნაკად განვითარებული “სუნთქვა, ხმის ფილირების 

მაღალი ტექნიკა, ბგერის წარმოქმნისა და მისი განვითარების 

იშვიათი უნარი –- ბრწყინვალე ვოკალისტთა პირველ რი- 

გებზი აყენებენ სანდრო «ინაშვილს. ,შესაძლოა ზოგჯერ 

სანდრომ ბგერის ძლიერებით „ჭექა-ქუხილი“ ვერ ასტეხოს, 
მაგრამ მუსიკალურ ტაქტს არასდროს არ ასცდება, უმკაც- 

რესი მსმენელის სინიდისსაც კი ოდნავადაც არ შეურაცხყოფს. 

ნაწარმოების მუსიკალურ ქსოვილს სანდრო ინაშვილი გა- 

ნიცდის, როგორც საკუთარი ნერვების თითოეულ ძაფს, რო- 
მელსაც სათუთ სიმივით უკავშირებს ორკესტრის ჟღერადო- 

ბას და მთელი არსებით შეერწყმის მას. ეს სულისა და გუ- 
ლის მიმტაცი მუსიკალობა კიდევ უფრო მეტად აკეთილშობი- 

ლებს თვით სამუსიკო ნაწარმოებს. როდესაც მთელი სიმქაფ- 

რით აჟღერებულ ორკესტრს სანდროს შესანიშნავი ხმა ესალ- 

ბუნება, იგი თითქოს ყალხზე შემდგარ ბედაურს ალე”სით 
იურვებს და ამშვიდებს მას. 

სასიამოა ასე მთლიანად აკომპანემენტში ჩამაჯგდარი, ფაქე- 

ზი მუსიკალური სმენითა და მხატვრული ინტუიციით და- 

ჯილდოებული მომღერლის მოსმენა. მისი ხმის მოალერსე 
ტემბრი და ხავერდოვანი ბგერადობა რაღაც თვითმყოფ სიმ- 

შვიდეს ჰგვრის ადამიანს. სანდრო მღერის თავისუფლად, 

ძალდაუტანებლად. მისი ფრაზა რელიეფური და გამომე4- 
ყველია, დიქცია მკათიო და დახვეწილი, ნიუანსირება–პოიე- 
ტური, თავისებური. 

ცალკეული მუსიკლური ფრაზა რომელიც ზოგიერთი 
მომღერლის ხელში ულაზათოდ ჟღერს და არავითარ შთაბე3- 
დილებას არა სტოვებს, სანდრო «ინაშვილის შესრულებით 
განსაკუთრებულ სიმძლავრეს აღწევს და წარმტაცი ხატოვანი 
ჩუქურთმებით წარმოგვიდგება. 

განსაკუთრებით აღსანიშნავია სანდრო ინაშვილის ხმის 
შუა რეგისტრი, რომელიც, ზიუხედავდ მომღერლის საპა- 
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ტიო ასაკისა და ორმოცი წლის სასცენო მოღვაწეობისა, ახ- 
ლაც სასიამო ელფერით ჟღერს. 
სანდრო ხმამიბნედილად სიმღერის დიდი ოსტატია: გულ- 

მკერდში ჩამდგარი ბგერა ძალდაუტანებლად ვითარდება და 
გზადაგზა ათასგვარ მოულოდნელ ნიუანსს წარმოქმნის. მომ- 
ღერალი მთელი თავისი არტისტული არსებითა და სისხლ–- 
ხორცით განიცდის ყოველ სასიმღერო ფრაზას. ეს განსა- 
კუთრებული ნიუანსირებაც –– როგორც ხალასი განცდის მუ- 
სიკაულური გამოხატულება –- სწორედ აქედან გამომდინა- 
რეობს. სიმღერით გამოწვეული სიტკბოება აქ უმაღლეს 
წერტილზე ადის. 

ხმი6 ფორსირებას სანდრო არასდროს არ მიმართავს. რო- 
დესაც ორკესტრის ფორტე გრიალებს და "საჭიროა დიდი 
ხმოვანების გამომჟღავნება, მაშინაც კი სრულ სიმშვიდეს 

ინარჩუნებს და ნებისმიერად წარმოქმნის ბგერას. საკმაოა 
დავასახელოთ სკარპიას („ტოსკა) ცნობილი მონოლოგა 

პირველი აქტის ფინალში, რომ სავსებით აშკარა გახდეს ეს 

თვისება: მძლავრ გუნდთან სიმღერის დროს სანდრო ინაშვი- 

ლი თითქოს სრულ უმოქმედობას იჩენს, მაგრამ მისი ხმა ამ 

უნისონურ გუგუნმი მაინც საკუთარი გზით მიიმართება და 
ფარშავანგის კუდივით გამოირჩევა. მსგავსი რამ მხოლოდ 
ვოკალური კულტურის გამოჩენილ ოსტატებს ახასიათებთ. 
სანდრო ინაშვილის თვალსაჩინო მუსიკალობა განსაკუთ- 

რებით საგრძნობი ხდება დუეტებსა და ანსამბლებში. ნიჭიე- 
რი მომღერალი. აქ მუდამ უტყუარ ტონს აძლევს შესასრუ- 
ლებელ ნაწარმოებს. ისეთი ძნელი ადგილები (როგორიცაა, 

მაგალითად ტერლამუნდისა და ორტრუდას შესანიშნავი 
დუეტი ვაგნერის ოპერა „ლოჰენგრინის მეორე აქტში), 

რომლებიც ყოველთვის ჯეროვანად ვერ აღწევენ მსმენე– 
ლამდე, სანდრო ინაშვილის მონაწილეობით უაღრეს გამომეტ- 

ყველ სახეს იღებენ და ''აპერთო ყურადღების ცენტრში ექცე- 
ვიან. სცენაზე ფეხის შემოდგმისთანავე სანდრო ინაშვილი ფა- 
ქიზი მუსიკალობით უკავშირდება ორკესტრის ხმოვანებას და 
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ბოლომდე რჩება მასთან იდეალურ კონტა:ტში, როგორც 
მთლიანი ჰარმონიის წარმოქმნის ერთ-ერთი ფაქტორი. 

რამდენი გამოჩენილი მომღერალი ვერ აღწევს თავს 

„ვოკალურ დემაგოგიას“, იაფფასიან ეფექტსა და პოზიო- 

რობას. მსგავსი რამ სანდრო ინაშვილს არტისტული კარიე- 

რის დასაწყისშიაც კი არ ახასიათებდა, როდესაც მეტად 

ტკბილია ეს ცთუნება, და პირდაპირ გმირობა უნდა გამოიჩი–- 

ნოს ახალგაზრდა ხელოვანმა, რომ ყოველგვარ მამლაყინწო- 

ბას განერიდოს. 
თ. 

სანდრო ინაშვილის რეპერტუარი რამდენიმე ათეულ პარ- 

ტიას შეიცავს ქართველ, რუს და დასავლეთ ევროპის კომპო- 
ზიტორთა ოპერებში> მათ შორის აღსანიშნავია: 

ქართველ კომპოზიტორთა ოპერები: 

„აბესალომ და ეთერი“, „დაისი“ და „ლატავრა“--ზაქ. ფა- 
ლიაშვილისა; „დარეჯან ცბიერი“--მ. ბალანჩივაძისა; „მოთა 

რუსთაველი“––დ. არაყიშვილისა; „ლეილა“ და „ცისანა“ 

ვ. დოლიძისა; „ამირანი“--კ. მეღვინეთ–უხუცესისა; „ლადო 

კეცხოველი“––გ. კილაძისა. 
რუს კომპოზიტორთა ოპერები: 
„ბორის გოდუნოვი”“ და „ხოვანმჩინა“ –- მუსორგსკისა; 

„დემონი“ და „ნერონი“ –- რუბინშტეინისა; „დუბროვსკი“-- 

წაპრავნიკისა; „ევგენი ონეგინი“, „იოლანტა“ და „პიკის ქა- 

ლი“ –- ჩაიკოვსკისა;:; „ღალატი“ –- იპოლიტოვ-ივანოვისა; 

„სადკო“, „სნეგუროჩკა და „მეფის საცოლე“ -–- რიმსკი- 
კორსაკოვისა; „თავადი იგორი“ –- ბოროდინისა; „ჯავშნო- 

სანი პოტიომკინი“ –- ჩიმკოსი; „წყნარი დონი“ –- ძერჟინს- 

კისა. 

დასავლეთ ევროპის კომპოზიტორთა ოპერები: 

„აიდა, „ბალ-მასკარადი,!, „ოტელოს „რიგოლეტო“, 

„ტრავიატა“ და „ტრუბადური“ -- ვერდისა; ,ტოსკარ, „ბო- 

ჰემა” და „ჩიო-ჩიო-სანი“ -- პუჩინისა,ა „ჯამბახები“”“ და 

„ზაზა“ –- ლეონკოვალოსი; „სევილიელი დალაქი“ და „ვილ- 
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ჰელმ ტელი“-––როსინისა; „აფრიკელი ქალი“ და» „ჰუგენო- 

ტები“ –– მეიერბერისა; „ანდრე შენიე“--ჯორდანოსი; „კარ- 
მენი“ და „მარგალიტის მაძიებელნი“ –- ბიზესი; „კამორა“-– 

ჟწსპოზიტოსი; „ლოჰენგრინი“, „რეინის ოქრო“ «და „ტანჰეიზე- 

რი“ –- ვაგნერისა; „სამსონი და დალილა“ -- სენ-სანსისა; 

„სოფლის პატიოსნება“ –- მასკანისა „თაისი“ –- მასნესი; 

„ფაუსტი“ და „რომეო და ჯულიეტა“ –– გუნოსი; „ფრა-დია- 
ვოლო“––ობერისა; „ტიფლანდი“ – დალბერისა; „ფიგაროს 

ქორწინება –- მოცარტისა; „ჯიოკონდა“ -- პონკიელისა და 

“სხვ. 

ნათარგმნი ოპერებიდან სანდრო ინაშვილს შესრულებული 

აქვს ქართულ ენაზე დემონის, ტორეადორისა და ოთარ–ბეგის 

პარტიები. უცხოეთში ყოფნის დროს, როგორც აღვნიშნეთ, 

სანდრო ინაშვილმა მოამზადა იტალიურ ენაზე: „რიგოლეტო“, 

„პაიდა“, „ტრავიატა“, „ანდრე მენიე“, „ჰუგენოტები“, „კარ- 

მენი“, „ოტელო“, „ფავორიტი ქალი“, „ტოსკა“ და „ტრუბა- 

დური“. გარდა ამისა, ფრანგულ ენაზე მოამზადა თიბალდის 

პარტია გუნოს ოპერა „რომეო და ჯულიეტაში“. რამდენიმეს 

გამოკლებით, შეასრულა კიდევაც მან ეს პარტიები მადრიდსა 

და მაჩერატოში. 

სანდრო ინაშვილმა მდიდარი შემოქმედებითი გზა განვლო 
ოპერის სცენაზე და თანმიმდევრობით გაიარა ყველა საფეხუ- 
რი. გუნდის უბრალო წევრმა მალე მეორე პარტიების შეს- 

რულება დაიწყო, ხოლო შემდეგ პირველ პარტიებზე გადავი– 
და. ნაწილობრივ. ამით აიხსნება ის გარემოება, რომ ზოგიე რთ 

ოპერაში მას ორი, სამი და ოთხი როლი აქვს შესრულებული, 

როგორც მაგალითად, „ევგენი ონეგინში“--ზარეცკის, ასის- 

თავის, გრემინის და ონეგინისა, „ტიფლანდში“ –- სებასტია- 

ნეს და მეწისქვილისა და სხვ. „პიკის ქალში“ სანდროს ნამ- 
ღერი აქვს ტომსკი და ელეცკი; „ჯამბაზებში4 –- სილვიო და 

ტონიო; „კამორაში“ -- ბეპო და გარინი: „ფაუსტში“ -- 

ვალენტინი და მეფისტოფელი. 
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რა გასაკვირია, რომ ბევრი ოპერა მან პირდაპირ ზეპირად 

იცის, პირველიდან უკანასკნელ აკორდამდე, და დირიჟორის 

წკეპლას არ აზის ტვირთად. 

განსაკუთრებით აღსანიშნავია სანდრო ინაშვილის მიერ 

მეფისტოფელის, გრემინისა ღა ბორის გოდუნოვის პარტიე- 
ბის შესრულება. 

თბილისის ოპერის სცენას ახსოვს ბარიტონების მიერ მე- 

ფისტოფელის პარტიის შესრულების სამი შემთხვევა: მხო- 

ლოდ შესანიშნავი ხმითა და ვოკალური კულტურით შეიარა- 

ღებულმა მომღერლებმა –- მაქსაკოვმა, ბაკლანოვმა და ორ- 

დამ შესძლეს წარსულში ამის განხორციელება. 
სანდრო ინაშვილის ე. წ. „ცენტრალური ბარიტონი“ სა- 

“როცხოოდ განვითარებული დაბლებითა და მჭიდროდ შეკრუ- 
-ლი შუა რეგისტრით, ბგერის განვრცობის ისეთი ბუნებითაა 
აღჭურვილი, რაც იოლად მოიცავს „ბასსო კანტატოს“ დია- 
პაზონს. 

მეფისტოფელის პარტიაში (1927 წლის 9 აპრილს) სანდრო 
ინაშვილის ხმამ საუცხოო მაღალი ბანის შთაბეჭდილება დას- 

ტოვა თავისი ხავერდოვანი ტემბრითა და შესანიზნავი ელფ)- 
რის მატარებელი ხმოვანებით. სანდროს ხმა ამ პარტიაში ისე 
თავისუფლად ჟღერდა და ფართოდ მომდინარეობდა, რომ 

ჯერ გაოცება და შემდეგ ნამდვილი აღტაცება გამოიწვია. 

განთქმული კუპლეტები ოქროს კერპის შესახებ და სერენა- 

და ფანჯარასთან მან ისეთი ცხოველი გამომეტყველებითა 
და ხორცსავსე ბგერით შეასრულა, რომ მქუხარე ტაში დაიმსა–- 
ხურა. 

ხმაცვლილება იმდენად თვალსაჩინო იყო, რომ პრესამ ერთ- 
ხმად აღიარა--ასე თავისუფლად სანდრო ინაშვილს ბარიტო- 

ნის არც ერთი პარტია არ შეუსრულებიაო. ზისი ნამდვილი 

ხმა არის არა დრამატიული ბარიტონი, არამედ შესანიშნავი თა- 
ვისი სილამაზით, ბგერათა მოყვანილობითა და დიაპაზონით 

ნამდვილი (მაღალი ბანიო. და მართლაც, ყველა ის ადგილები, 
რომლებიც თავიანთი მაღალი ტესიტურის გამო ერთგვარ 
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სიძნელეს უქმნიან ხოლმე ბანს, სანდრო ინაშვილისათვის არა– 

ვითარ დაბრკოლებას არ წარმოადგენდნენ: 

სცენიურად სანდრომ უკუაგდო მრავალგზის გაცვეთილი 

მტამპი და მეტად ორიგინალური მეფისტოფელი განასახიერა. 

მან განტვირთა იგი ეშმაკის დამახასიათებელი აქსესუარები- 
საგან, „გააადამიანურა“ იგი და მიწიერი ვნებათა ღელვით 

'გამოაქანდაკა. ამ მხრივ საგულისხმო იყო სადა, ერთფეროვა- 

ნი კოსტიუმი და ძუნწად მოხაზული ნიღაბიც. 

საუცხოოდ შეასრულა აგრეთვე სანდრომ ბორის გოდუ- 

ნოვისა და გრემინის პარტიები, რითაც საყოველთაო ყურად- 

ღება დაიმსახურა თავისი შესანიშნავი ხმის მრავალფეროვანი 

ღირსებების გამომჟღავნებით. ასეთი წარმატებით გამოსვლა 

ბანის საპასუხისმგებლო პარტიებში ერთხელ კიდევ ნათელ- 

ჰყოფს მის დიდ ვოკალურ კულტურასა და არტისტულ დია- 
პაზონს. 

XX 

მრავალფეროვანი და მდიდარია სანდრო ინაშვილის საესტ- 

რადო რეპერტუარი. აქ შედის: ქართველ, რუს და დასავლეთ 

ევროპის კომპოზიტორთა რომანსები, შემუშავებული ხალ- 
ხური სიმღერები, სხვადასხვა ჟანრის კამერული ნაწარმოებ- 

"ნი, სამუსიკო ფოლკლორის საუკეთესო ნიმუშები. 

ქართული რომანსისა და სიმღერის შესრულებისას სანდრო 

ინაშვილი უდიდეს ყურადღებას აქცევს მშობლიური კილო- 

კავის სისწორით დაცვას და ეროვნული კოლორიტის გამოვ- 

ლინებას. 

ჩვენი შესანიმნავი ხალხური სიმღერები სანდრო ინა- 

შვილმა ბავშვობაშივე შეისწავლა თავის ოჯახში მამისაგან, 

შემდეგ კი სანდრო კავსაძისა.და ნიკო სულხანიშვილის გუხ- 

დებში. დიდი სამსახური გაუწია მას ამ მხრივ ვანო სარაჯი- 

შვილმაც, რომელთან ერთად ხშირად მღეროდა სანდრო შე- 

სანიშნავ ქართლ-კახურ კილოებს. 
“ვანო სარაჯიშვილისა და სანდრო კავსაძის ხატოვან, წარმ- 

ტაც სიმღერას ფაქიზად ექსოვებოდა სანდრო ინაშვილის 
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მშვენიერი ხმა, მონუმენტური სიდიადე შეჰქონდა კილოს 
ჩუქურთმაში. „ბერი კაცი“, „ზამთარი“, „შვიდნი გურჯანელ- 
ნი“, „მაშვი-კაკაბი“, ,,მრავალჟამიერ“ და ბევრი დიდებული 
ხალხური სიმღერა (სხვა მომღერალთა დახმარებით) მთელი 
თავისი ბრწყინვალებით ჟღერდა ამ ხმაშმეწყობილ ოსტატთა 
შესრულებით. 

თავის უფროს მეგობართა დაკარგვის შემდეგ სანდრომ არა 
ერთხელ სცადა სხვებთან ხალხური კილოების შესრულება, 
მაგრამ... რაღაც უხერხულება იგრძნო. მგონი სიმღერას გადა– 

ვეჩვიეო,:––ამბობს სანდრო. 
„გადაჩვევაზე“ ლაპარაკი ზედმეტია, სიძნელე კი გასაგებია: 

გულის სიღრმიდან მწვავე განცდები დაიძრა და ყელი თით- 
ქოს რაღაც იდუმალი ძლიერებით გადაირაზა.. სიკვდილის 
მეტი ვერავითარი ძალა ვერ აღუკვეთს ადამიანს ამ დიად 

განცდას, ამ დიდებულ კეთილშობილებას. 
. არა ერთხელ აღუნიშნავს პრესას სანდრო ინაშვილის „გან- 

საცვიფრებელი მუსიკალობა“. ამ შესანიშნავი ბუნებრივი ნი–- 
ჭის წყალობით სანდრო ქართული ხალხური სიმღერის თვალ–- 
საჩინო ოსტატი გახდა და სიჭაბუკეშივე შეიცნო მშობლიუ- 
რი კილოს ბუნება. ამით აიხსნება ის გარემოებაც, რომ თავის 

პარტიებს ქართულ ოპერებში „ სხვადასხვა შემუშავებულ 
ხალხურ სიმღერებსა და ქართველ კომპოზიტორთა კამერულ 
ნაწარმოებებს იგი სავსებით განსხვავებული კოლორიტით ას- 

რულებს და უტყუარი ეროვნული ელფერით მოსავს. · 

საკმაოა დავასახელოთ ორი სავსებით სხვადასხვა ქართული 
კილო: დ. არაყიშვილის „ოროველა“ და კ. ფოცხვერაშვილის 

„ინდი მინდი“, რომ სავსებით ამკარა გახდეს სანდრო, ინაშვი– 

ლის დიდი შემოქმედებითი უნარი ქართული სიმღერის ბუ- 

ნების შეცნობასა და გადმოცემაში. 

აღმოსავლეთ საქართველოს შრომითი სიმღერების ერთ- 
ერთ შესანიშნავ ნიმუშს –- „ოროველას“ სანდრო ინაშვილი 

ასრულებს დამახასიათებელი კილოკავითა და მდოვრე, რბი- 
ლი ბგერის ფართო ჟღერადობით. „ინდი მინდი“ კი, მისივე 
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შესრულებით, შესანიშნავი სიმკვრიცხლით, მრავალფეროვანი 

ხმაგრეხილობითა და გურული კილოების ცინცხალი ელფე– 
რით წარმოგვიდგება. ყოველი ფრასა მურმანის პარტიაშე, 
განსაკუთრებით-კი –– აბესალომთან დუეტში, სანდრო ინაშვი– 

ლის შესრულებით შემკულია იმ თავისებური ნიუანსირებით, 

რომელსაც მშობლიური კილოების ღრმად მცოდნე მომღერა– 
ლი წარმოქმნის ხოლმე თავისი უშუალო მუსიკალური ინტუი- 
ციით. ასევე პირწმინდა ეროვნულ ქარგაზე აქვს მას გამოკვე– 

თილი თავისი პარტიები „დაისში“, „დარეჯან ცბიერში“ და 

სხვა ქართულ ოპერებში. 

სავსებით განსხვავებული ინტერპრეტაციითა და სპეციფი- 
კური კოლორიტით წარმოგვიდგება სანდროს შესრულებით 
სხვა ტომის კომპოზიტორთა ქმნილებები. ცხოვრების მდიდა– 

დი გამოცდილებითა და მაღალი ვოკალური კულტურით აღ- 
ჰურვილი ოსტატი-“მომღერალი თავის დამახასიათებელ ეროვ– 

ნულ. ელფერს უნარჩუნებს ყოველ შესრულებულ ნაწარ- 
მოებს. 

ესპანეთსა და იტალიაში ყოფნის დროს სანდრო ინაშვილმა. 
ბევრი იქაური შემუშავებული ხალხური სიმღერა და დასავ- 

ლეთ ევროპის კომპოზიტორთა კამერული ნაწარმოები შეის– 

წავლა. 
სანდრო ინაშვილის შესრულებით ფირფიტებზე ჩაწერილია 

ქართველ კომპოზიტორთა შემდეგი ნაწარმოებნი: 

აბდულ-არაბის არია (ოპერა „შოთა რუსთაველიდან“) დ» 
„ოროველა“ –- დიმ. არაყიშვილისა; კიახოს ორი არია–სუ- 

ლო ბოროტო“ და „დამისხი, დამალევინე“ (ოპერა „დაისი- 
დან“) ზაქ. ფალიაშვილისა: მურმანის არია –- „ამომავალსა 
მზეს სწუნობს“ და აბესალომისა და მურმანის დუეტი (ნიკო 

ქუმსიაშვილთან ერთად (ოპერა „აბესალომ და ეთერიდან“): 
ზაქ. ფალიაშმშვილისა; გოჩას არია“ ღმერთო ძლიერო“ (ოპე- 

რა „დარეჯან ცბიერიდან“) მ. ბალანჩივაძისა; „ინდი მინდი“ 

–-კ. ფოცხვერაშვილისა. 
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ეს მშვენიერი ჩანაწერები ფართოდაა გავრცელებული და 

დიდი წარმატებით სარგებლობს ხალხში, 
XV X# 

შესანიზნავი მომღერალი სანდრო -ინაშვილი, ამავე დროს 
ოპერის ერთ-ერთი გამოჩენილი მსახიობია მთელს საბჭოთა 

კავშირში, ზოგიერთ სცენიურ სახეთ. გადმოცემაში კი მას 

იშვიათად თუ ვინმე გაუწევს მეტოქეობას. მეისი აქტიორული 

ოსტატობა ჩვენი ახალგაზრდა საოპერო ძალების ღრმა და- 

კვირვებისა და ყოველმხრივი შესწავლის საგანი უნდა გახ- 

დეს. 
სანდროს სასცენო კარიერის დასაწყისშივე აღნიშნა პრესამ 

მისი „ბუნებრივი არტისტულობა“. 

უდავოა, რომ არტისტული კულტურა, ძირითადად, ხანგრძ- 

ლივი სასცენო მოღვაწეობის, საერთო გონებრივი განვითა- 

რებისა და ცხოვრების მდიდარი გამოცდილების შედეგია. 

მაგრამ მოიპოვებიან ისეთი ხანმოთეული მსახიობებიც, რო- 

მელთაც წელთა მანძილზე ერთი უბრალო მიზანსცენაც კი 

ვერ გადაუხალისებიათ, ათასგზის გაცვეთილი შტამპი ვერ გა- 
დაულახავთ. ასჯერ რომ ნახოთ ერთსა და იმავე როლში ასე- 

თი მსახიობი წინასწარ გამოთვლილ ნაბიჯზე მეტს არ გადას–- 

დგამს, შეჩვეულ ადგილას «მივა, მარცხენა ხელს გულზე მე- 

იდებს, მარჯვენას კი ხმელი ტოტივით გამოსჩრის წინ. შემოქ- 

მედებითი ძიების გრძნობა ყოველი სიახლისა მას დახშული 

აქვს, როლისადმი კრიტიკული დამოკიდებულების უნარი არ 

გააჩნია, განაწამები რეჟისორის მითითებებს ძლივს იმეორებს. 
მამასადამე, მარტო სცენიური ხანდაზმულობა ყოველთვის 

როდი ასრულებს გადამწყვეტ როლს აქტიორული ოსტატო- 
ბის სრულყოფამი. მდარე ნიჭის ადამიანი შეზღუდული რჩება 
ბოლომდე, მით უფრო თუ გულმოდგინეობას არ იჩენს და 

დღითი-დღე არ მუშაობს საკუთარ თავზე. 

1) 1948 წელს სანდრო ინაშვილის შესრულებით თბილისში ჩაწერილ 
იქნა: „მხოლოდ შენ ერთს", „ისევ შენ და “ისევ შენ", „ოდესაც გიცქერ", 

„მშვენიერთა ბელჰწიფავ“, „ლალე“ და „შემოღამდება". 
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„ბუნებრივი არტისტულობით" დაჯილდოებული მსახიობი 
თავისებური მარიფათით შემოსდგამს ხოლმე სცენაზე ფეხს 

და მოხუცების ჟამს ასევე თავისებურად გაიხურავს უკანასკ- 
ნელად კარს, დასტოვებს სცენას. ყოველ სპექტაკლში მას რა- 

ღაც განსხვავებული ეშხი შეაქვს, და მაყურებელიც თვალ– 
ნათლივ გრძნობს ამ სიახლეს. 

სანდრო ინაზვილიც იმ იშვიათ მსახიობთა რიცხვს ეკუთვ- 
ნის, რომელთაც მუდმივი შემოქმედებითი განვითარების უნა–- 

რი მოეპოვებათ მთელი არტისტული კარიერის განმავლო- 

ბაში. 

ყოველ წვრილმანში ღრმად გააზრებული მისი თამაში ნათე– 

ლი, მკაფიო და მიმზიდველია. საუცხოო სცენიური გამომეტ–- 

ყველება, გრაციოზული მიხრა-მოხრა და კეთილშობილური 

მანერები განსაკუთრებით მიმზიდველს ხდიან სცენაზე მის 

ყოველ გამოჩენას. ჩვეულებრივ კონცერტებშიაც კი, როდესაც 

სანდრო საზოგადოების წინაშე დგას და ჯერ კიდევ ხმა არ 

ამოუღია, მაყურებელი ნათლად გრძნობს რაღაც იდუ- 

მალ მომხიბლაობასა და დიდ კულტურას, რაც ამ მომღე– 

რალს თან ახლავს მუდამ არათუ შემოქმედებითს სარბიელზე, 
არამედ კერძო ცხოვრებაშიაც.. 

ამ კეთილშობილურ მანერებთან და თავით ფეხამდე დახვე- 
წილ სცენიურ იერთან ერთად, უნდა აღინიშნოს სანდრო ინა- 
შვილის მკაფიო დიქცია, გამომეტყველი ფრახირება და მაღა– 

ლი ხელოვნება გრიმირებისა. 
რამდენი შესანი'მნავი ხმის მქონე მსახიობი დაუსჯია ბუნე– 

ბას დეფექტური ფრაზირებით, და ვერავითარ ხანგრძლივ მე– 
ცადენეობას ვერ აღუკვეთია ეს დიდი ნაკლი. რამდენი მსახიო– 
ბი ვერ ართმევს თავს სიმღერის დროს სუნთქვის პროცეს” და 

უადგილო ადგილას ჰგლეჯს არათუ ფრაზას, არამედ ცალ- 
კეულ სიტყვებსაც კი, რითაც მთელი ეფექტი იკარგება- სან– 
დრო ინაშვილის სიმღერა გაბზულ სიმთა ჟღერასავით წარმო- 
გვიდგება და მთლიან შესანიშნავ ჰარმონიას ჰქმნის. ბგერის 

წარმოქმნა, სუნთქვა, ფრაზირება, მიმიკა ჟესტი, აკომპანე- 
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მენტი და სცენაზე მოძრაობა –– ყოველივე ეს მსახიობს იდვა- 

ლურად შეხმატკბილებული და მთლიან სისტემაში მოყვანი- 

ლი აქვს. 

გრიმი სანდრო ინაშვილის ხელში არტისტული ზეგავლენის 

მძლავრი ფაქტორი ხდება- სახეხე გასმულ ყოველ ხაზს 

განსახიერებული გმირის სულის სიღრმეში უდგას ფეხვი, მე- 

სი ადამიანური ბუნებიდან გამომდინარეობს. შაბლონური, 

ტრაფარეტული „გასცენიურებისათვის“ სანდრო არასდროს 

არ ითითხნის სახეს, გრიმის ყოველ დეტალზე ხანგრძლივად 

ფიქრობს და მკაცრი მხატვრული გემოვნებით აზუსტებს 

იერს. 

ქართულ ოპერაში სანდრო ინაშვილმა შემოიტანა ის სცე- 
ნიური კეთილშობილება და მაღალი არტისტიზმი, რითაც ხა- 
სიათდება საოპერო შემსრულებლობის თანამედროვე საუ- 
კეთესო მიღწევები. მის მიერ განსახიერებული გმირები 

მკვეთრად გამოკვეთილი ქართული კოლორიტით წარმოგვიდ- 

გებიან და შედიან ზოგადსაკაცობრიო თეატრალური კულტუ- 

რის საუნჯეში, როგორც იდეალურად დახვეწილი ეროვნუ- 

ლი ქანდაკებანი, მათი განსახიერება სანდრო ინაშვილმა უკვ- 

დავ კლასიკურ ნაწარმოებთა გმირების სიდიადემდე აიყვანა 

და მონუმენტურ ფორმაში ჩაზოაყალიბა. ამავე დროს მათ 

ქართული სული შეუნარჩუნა. 
X X# 

+ 

გულწრფელსა და სიცოცხლით აღსავსე აბესალომს მუქი 
ღრუბელივით შემოჰყვა სცენაზე თავისი ვეზირი. ეთერს თვა- 

ლი მოჰკრა და ელდა ეცა. ჭაბუკ უფლისწულს მაისის კრია- 

ლა ზეცასავით უკრთის თვალები; რამდენი წრფელი მღელვა- 

რება აღბეჭდილა იმის სახეზე! მურმანს კი უფრო მოეღუშა 

მკაცრი პროფილი და თითქოს ეკალი გამოესხა ვიწროდ დაშ- 

ვებულ წვერის ნაცვლად. 
ელვის სისწრაფით შეიცვალა სანდროს იერი: გრძელი წარ- 

ბი მშვილდივით დაასხდა ამღვრეულ თვალს, ნერვიულმა 

ნაოჭმა დაქსელა შუბლი, სახე გაქვავდა. განწყობილება შექ- 
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ნილია: მომავალი საბედისწერო დრამის ენერგია რელიე- 
ფური სიმძაფრით გამოისახა. 

მურმანი გ-ნხ- მიდგა და მთელი ბოღმა ჩააქსოვა თავის 

სიტყვებში: · 

–-– კაცLხა გულუხვსა ახლა შემექნა 
გული ხარბი და გაუძღომელი. 

ხელმწიფე შეხვდა ტურფა “საყვარელს, 
მე კი, მის ვეზირს, მწარ სატანჯველი... 

რამდენი ხალასი სასოწარკვეთა ახლავს თან ამ „ტურფა 
საყვარელს“ და რა უბადლო მღელვარებით გაისმის უკანასკ- 
ხელი ორი სიტყვა–-,მწარ სატანჯველი“. 

აბესალომი ეთერს გაედევნა. სალ კლდესავით გამოკვე- 
თილ მურმანს მუხლი მოეჭრა. მწვავე გრძნობები სწორუპო- 
ვარი ძლიერებით ეკვეთნენ მის გულს. სულში ჩამწვდომი 
ღაღადისით გაისმის პირველი ფრაზა: 

–- ამომავალსა მზეს სწუნობს 
ეთერის ეშხი, სიტურფე... 

სანდრო ინაშვილის ხმამიბნედილ სიმღერას თანდათან უფ- 
რო მეტი ძალა ემატება, და არიის დასასრული: 

–- მაგრამ მზე ეთერიანობს, 

ვწუხვარ არა ვარ მეც მეფე! –– 
ლითონისებურ ელფერს იღებს, კვლავ ძლიერი ნებისყო- 

ფით ედება დარბაზს. 
მურმანმა მზაკვრულ ხერხს მიმართა და ეთერი ხელში ჩა- 

იგდო. სასიკვდილოდ განწირული აბესალომი უკანასკნელად 

იხმობს ვეზირს, მურმანი შურდულივით დაეშვა თავის კოშ- 
კიდან. 

–- მეფეს ვახლავარ! 
განა რა არის ეს უშინაარსო, მოკლე ფრაზა, რომ ამაზე 

ღირდეს შეჩერება. მაგრამ სანდრო. ინამვილი სწორედ იმდენ 
შინაარსს ანიჭებს ამ ორ სიტყვას, რასაც ბევრი მსახიობი 

მთელი სცენის გათამაშებითაც კი ვერ გადასცემდა მაყურე- 

ბელს. აქ ანახდეული სტუმრობით გამოწვეული შეშფოთებაც 
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სჩანს, მეფისადმი მორჩილებაცაე საკუთარი ქედმაღლობადა 
და გულზვიადობაც. კონტრასტული სხვაობა მურმანის სუ- 

ლიერი განწყობილებისა, დუეტის პირველსა და მეორე ნახე–- 

ვარმი, სანდრო ინაშვილის განსახიერებით მკაფიოდ გამოკ- 

ვეთილ სახეს იღებს. რა ირონიული მედიდურებით უპასუ- 
ხებდა იგი მეფეს ყოველ შეკითხვაზე ეთერის შესახებ და რა–- 

რიგ სასოწარკვეთილი ემუდარება ახლა „ამაღამდელ ღამეს“, 

რომ არ გათენდეს მალე, რადგან „დილაზე ადრე ჰეზ.ენან 

პირსა ინდოეთისასა“ და იქნებ ვერც “იხილოს აწი ეთერი. 

მურმანის მხატვრული სახე სანდრო ინაშვილის ერთ-ერ- 
თი შესანიშნავი ქმნილებაა. მან პირველმა განასახიერა ეს 

დემონიური ვეზირი ჩვენს სცენაზე მაშინ, როდესაც წინა- 

მორბედი არ ჰყავდა და არავითარი ტრადიცია ხელს არ 

უწყობდა. უაზრავი საკონცერტო შესრულება რომ არ ჩავ- 
თვალოთ, მან ასჯერ იმღერა მურმანი მარტო ვანო სარაჯი- 

'მშვილთან -ოპერის სცენაზე და თავისი მკაცრი პარტნიორს 

გულახდილი ქება დაიმსახურა. რამდენჯერ ხაზგასმით აღნი- 

შნა პრესამ, რომ „ძნელი წარმოსადგენია ამ პარტიის უფრო 

დამთავრებულად შესრულება“. 

ზაქარია ფალიაშვილის უკვდავი ქმნილების სათავესთან 

ვანო სარაჯიშვილთან ერთად სანდრო ინაშვილიც ამაყად 
დგას და შედის ქართული მუსიკალური კულტურის ისტო-. 
რიაში, როგორც შესანიშნავი ტრადიციის მებაირახტრე. 

ი ## 
#ჯ 

არა ნაკლებ საინტერესოა სანდრო ინაშვილის განსახიერე– 

ბით კიაზოს მხატვრული სახეც ზაქარია ფალიაშვილის· მეო- 

რე შესანიშნავ ოპერა „დაისში“. 

კიაზო მებრძოლი ვაჟკაცია. შეუპოვარი სიმამაცისა და პი- 
რადი დამსახურების მეოხებით მას ასისთავობამდე მიუღწე- 
ვია. ხალხსაც უყვარს თავისი გმირი. მაგრამ... სიყვარულს სა- 

კუთარი კანონები აქვს. კიაზოს დანიშნულმა მარომ მშვე- 
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ნიერ მალხაზს მიანდო ბედი. ეს ამბავი ცეცხლივით შემოენ- 
თო გულფიცხ კიაზოს, მთელი არსება მოეშხამა ხალხის 
თვალში ჩირქი მოეცხო. შეურაცხყოფილი ადამიანი თავის 

გაშავებულ გვირგვინსა და გაწბილებულ სიჭაბუკეს პგლო- 
ეობს. ბედსა პგმობს, რომელმაც მას „ყმაწვილის ბრმა სარ- 

წმუნოება მოუკლა“ და ფეხქვეშ გასთელა. 
ნიკოლოზ ბარათაშვილის „სულო ბოროტო“ საუცხოოდ 

გამოჰხატავს კიაზოს ამ განწყობილებას. 
განთქმულ ქალაქურ კილოს –– „სულო ბოროტოს“ ხანგრ- 

ძლივი ისტორია აქვს. ნებას მივცემ ჩემს თავს შევჩერდე 
ძასზე: 

გენიალური პოეტის ნიკოლოზ ბარათაშვილის სიცოცხლე- 
შივე გავრცელებული იყო ხალხში მის ტექსტებზე შექმნილი 
სიმღერები. ლევან მელიქიშვილის მოწმობით, პოეტის გარ- 
დაცვალებიდან სამი თვის შემდეგ რ. ანდრონიკაშვილთან შეკ- 
რებილ ყმაწვილებს უთხოვნიათ ყაფლან ორბელიანისათვის 
ემღერნა „სულო ბოროტო“, ექვსი წლის შემდეგ, ე. ი. 1852 
წლიდან, დაიწყო ნ. ბარათაშვილის ლექსების გამოქვეყნება. 
ხსენებული წლის „ცისკარში“ დაბეჭდილია ნ. ბარათაშვი- 
ლის ოთხი ლექსი და მათ შორის ––- „სულო ბოროტო“. 

ამრიგად, როგორცა სჩანს, ნ. ბარათაშვილის პოეტური 

მემკვიდრეობიდან ეს ლექსი ყველახე ადრე გადავიდა მუსი- 
კაში. 

ქალაქურ კილოზე გავრცელებული „სულო ბოროტო“ 
პირველად ჩასწერა კომპ. მ. მ. იპოლიტოვ-ივანოვმა, რრომე– 
ლიც გასული საუკუნის 80-იან წლებში თბილისის სამუსიკო 
სასწავლებელში მოღვაწეობდა. 1895 წელს ჟურნალ „არტის- 

ტის“ 45 M#-ში მან გამოაქვეყნა თორმეტი ქართული სიმღერა 
და მათ მორის „სულო ბოროტო". მელიტონ ბალანჩივაძემ 
დასწერა ამ ტექსტზე რომანსი, კორნელი მაღრაძემ კი––სიმ- 

ღერა ერთი ხმისათვის, გუნდის თანხლებით. 
1900 წელს ფილ. ქორიძემ ნოტებზე გადაიღო ქართლში 

გავრცელებული „სულო ბოროტო“. ამის გამო ფილ. ქორიძე 
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სწერდა: წარსულ ზაფხულს ქართლის სოფლებში ვიმგზავრე 
და მოეძებნე ძველი -სიმღერები მშვენიერი კილოსა და სა- 
ყურადღებო შინაარსის,ი რომელთაც დამატკბეს, მაგრამ 
აჰასთანავე მწარე ფიქრებსაც მიმცეს, რადგან ეს ძვირფასი 
განძი ქართულის მუსიკისა დღითი-დღე ჰქრებაო. 

1900 წელს დიმ. არაყიშვილმა დასწერა რომანსი „სულო 

ბოროტო“, ტექსტი რუსულად სთარგმნესს ტხორჟევსკებმა 
(ფსევდონ. „ივან და მარია“), თარგმანს ეწოდება ა3»0#% 

იIMVმ8ს, „სულო ბოროტოს“ თემა კომპოზიტორს გამოყენე- 
ბული აქვს თავის ოპერა „შოთა რუსთაველშიაც“. 

ევროპაში 'ნნამოღვაწევმა ქართველმა კომპოზიტორმა «ირაკ- 
ლი ჯაბადარმა „სულო ბოროტოს“ ტექსტზე დასწერა რო- 
მანსი ფორტეპიანოსა და აგრეთვე ორკესტრის თანხლებით.! 
დასასრულ, დიმ. არაყიშვილმა და შ. თაქთაქიშვილმა დას- 

წერეს საფორტეპიანო ტრიო „სულო ბოროტოს“ თემაზე 
(ფორტეპიანოს, ჩელოსა და ვიოლინოსათვის). 

ზაქარია ფალიაშვილი ალმაცერად უცჭეროდა ქალაგჭურ 
კილოს. 1908 წელს გაზეთ „ამირანში“ (M# 151) იგი სწერდა: 

„-- სულ პირველად ქალაქური კილოს სიმღერა შეთხზული 
იყო ბარათაშვილის ლექსზე-–-,წარვედ წყლის პირსა", შემ- 

ღეგ მოჰყვა და მოჰყვა, „კომპოზიტორებიც“ ხელად გაჩნდ– 
ნენ და ყოველ დღე ახალ-ახალი ჩსცხვება. ეს სიმღერები სულ 
ერთად რომ აიღოთ და შეაზავოთ, ერთი ხეირიანი არ გამოვა. 
ყველანი თავიანთი მოწყობილობით წააგავან იმავე „წარვედ 
წყლის პირსა“. 

1) ჩვენ ხელთა გვაქვს ი. ჯაბადარის სიმღერათა კრებული „სივჯაბუკე“, 
რომელიც გამოცემულია ქ. ლოზანაში. თუმცა კრებულს თარიღი არ უზის, 
მაგრამ მის ტარეკანზე მოთავსებული ნაწარმოების სახელწოდება „მოკვდა 
ჟორესი“ ცხადჰყოფს, რომ იგი გამოცემულია 1914 წლის შემდეგ. კრებუ- 
ლი გამოცემულია დიდი ზემოვნებით, მარტო ქართული ტექსტით, სხვა 
ენებზე თარგმნისა და გამოცემის აკრძალვით. საერთაზორისო მუსიკალუ- 
რი ტერმინოლოგიატ გაქართულებულია. ყველა ეგზემპლარი დანომრილი 

ჩვენს კრებულს 96 # ახის). კრებულში შეტანილია 4 რომანსი 
კამა ოგი“ მრენორისათვისა, მათ შორის- ნ, ბარათაშვილის -– 
„სული ობოლი“. გარეკანზე გამოცხადებულია, რომ იბეჭდება ნ. ბარათა- 
შვილის ტექსტის მიხედვით „სულო ბოროტო" და „მერანი“. 

130



მიუხედავად ამისა, „დაისში“ მან მაინც მიმართა ქალაქურ 
კილოს და ბრწყინვალედ დაამუშავა მისი რამდენიმე ნიმუში. 
სანდრო ინაშვილი ხშირად ხვდებოდა ზაქარია ფალიაშვილს 
„დაისის“ წერის დროს და ჩანასახშივე ეცნობოდა კიაზოს 
პარტიას, მან არა ერთი გონივრული რჩევა მისცა ზაქარიას 

პარტიის ვოკალური მხარის გადაწყვეტის შესახებ, რაც მიი- 
ღო კიდევაც მხედველობაში კომპოზიტორმა. ეს პარტია შენი 
ხმის თავისებურებათა გათვალისწინებით უნდა დავწეროო-–- 

აღუთქვა სანდროს ზაქარია ფალიაშვილმა. 

იტალიიდან დაბრუნების შემდეგ სანდრომ სწრაფად შეის- 
წავლა პარტია და პირველ შესრულებისთანავე სპექტაკლის 
დედაბოძი გაჰხადა კიაზო. „დაისის“ რელიეფი ამის შემდეგ 
სოლ სხვაგვარად გამოისახა. ეს გარემოება ხაზგასმით აღნი- 
ფშნა მაშინ პრესამ: 

„. თავისი გააზრებით ინაშვილმა დრამის ცენტრ- 

ში წამოსწია კიაზო. მის სცენიურ სახეს იგი მკაცრ და 

პირქუშ იერს ანიჭებს; იმ შეუპოვარი ნებისყოფით აღავსებს 

მას, რომელზედაც მალხაზისა და მაროს სიყვარული ფატა- 

ლურად უნდა დაიმსხვრეს თვალსაჩინოდ წარმოგვიდგება 
კიახოს ფიგურა სახალხო აღმავლობის მომენტშიაც, როდე–- 

საც მხედართმთავრად ირჩევენ მას და ხმალზე ფიცი ინაშვი– 
ლისა გამსჭვალულია სწორუპოვარი ვაჟკაცობით. 

ეს ვაჟკაცური ძალა ფიცის სცენის ვოკალურ გადმოცემა- 
შიაც წარმოგვიდგება. ინაშვილის ხმა აქ სრული ლითონით 

ჟღერს, მაშინ როდესაც პირადი სულიერი დრამის ელეგიურ 
არიას მეორე აქტში ') იგი რბილ, ლირიკულ ტონებში გადმოგ- 

ვცემს, რაც სავსებით სწორად უნდა ჩაითვალოს. ახალი ელ- 

ფერია ყანწის სცენაშიაც, 9) რასაც ინ”მვილი ცოცხალი და 'ხა– 
ლისიანი ტემპით ატარებს, 

1) ხაზგასმა ჩვენია. შ. კ. 

2) „სულო ბოროტო“, 
2) „დამისხი, დამალევინე“, 
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მსახიობს დიდი წარმატება ჰქონდა...“ (გაზ. „ზარია ვოსტო– 

კა“ # 1131-1926 წ.). 
მსგავსი წარმატება სანდრო ინაშვილს თან ახლდა მუდამ, 

„»დაისში" ყოველ გამოსვლისას. 

გნებააშლილმა კიაზომ სამშობლოს მტრის თვალწინაც კი 
ვერ დასთმო სატრფოს სიყვარული და მალხაზი სიცოცხლეს 

გამოასალმა. საკმაოდ „უხეში და სასტიკი რაინდი–-კიაზო სან- 
დრო ინაშვილის განსახიერებით მაინც რაღაც «სანდომიანი 

იერით წარმოგვიდგება. ეს იმით აიხსნება, რომ მსახიობი აქ 
წუთითაც არ ღალატობს ზომიერების გრძნობას, ტრაფარე- 

ტულ ექსტაზს არ ეძლევა და თავის გმირს იმ კეთილშობი- 
ლურ იერს ანიჭებს, რაც კი შეიძლება შეინარჩუნოს ყოველ- 

მა შესანიშნავმა ვაჟკაცმა კიაზოს მძიმე პირობებში. უხეშო- 

ბაში გადასული სიმკაცრე სანდრო ინაშვილს ორგანიულად 

„არ გამოუდის“. 

მელიტონ ბალანჩივაძის „დარეჯან ცბიერში“ სანდრო «ინა- 
შვილმა გოჩას იდეალური მხატვრული სახე შეჰქმნა. მაღალი 
პატრიოტული გრძნობით აღგზნებული მგოსანი, მისი განსა- 

ხიერებით, სამშობლოს კეთილდღეობისათვის თავდადებული 
ადამიანის იერით წარმოგვიდგება. შესანიშნავი გრიმი, გა- 

რეგნობა, დარბაისლური მიხრა-მოხრა, მშვიდი გაახრებული 

თამაში და კეთილშობილური მანერები აკაკი წერეთლის დი– 

-დებული გმირის უტყუარ სახეს გადმოგვცემენ. 
შესანიშნავად ჟღერს სანდრო ინაშვილის შესრულებით 

გოჩას საუცხოო მელოდეკლამაცია: 

„მე ვარდი ვარ, ვარდი, გულსხივოსსანი, 
მსურს ბულბული მოვჭიკჭიკე, მგოსანი, 
გრძნობით, ჭკუით, სულით პატიოსანი, 

მეტს რას ეტყვის იმას მანდილოსანი?..“ 

მაყურებელი ნათლად გრძნობს. რომ მის წინ მართლაც 
„გრძნობით, ჰკუითა და სულით პატიოსანი“ მგოსანი დგას, 

რომელიც მთელი თავისი ადამიანური არსებით განიცდის სა– 
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სახლეში გამეფებულ უწესოებას და ქვეყნისათვის შესტკივა 
გული, მაღალი პატრიოტული მოწოდებით გაისმის ს. ინა- 

შვილის შესრულებით გოჩას განთქმული არია –– „ღმერთო 

ძლიერო“. ყოველი ფრაზა მომღერლის მიერ აქ ღრმად განც- 

დილი და რელიეფურად გამოკვეთილია. 

  
სანდრო ინაშვილი 

გოჩას როლში 

ცბიერი დედოფალი თავისი ხელით ისპობს სიცოცხლეს. 
მგოსანი მხოლოდ ამ თვითგანწირვაში სცნობს მის მშვენივ- 
რობას. 

სანდრო ინაშვილის გოჩა ერთ-ერთი შესანიშნავი სცენიუ- 
რი სახეა მის მიერ განსახიერებულ გმირთა შორის. 

13პ
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სანდრო ინაშვილი თვალსაჩინო არტისტულ ძალად წარ- 
მოგვიდგება რუსეთისა და დასავლეთ ევროპის კომპოზიტო- 
ჭრების ნაწარმოებთა შესრულებაშიაც. 
საყოველთაოდ ცნობილია, თუ რაოდენ გავლენას ახდენს 

“მსახიობის შემოქმედებითს იმპულსზე პარტნიორი. განსვე– 

(ებულმა პროფესორმა ევგენი ვრონსკიმ Iმიამბო: ერთხელ 
ონეგინის პარტიას ვასრულებდი. კარგ განწყობილებაზე ვი–- 
ყავი და შესანიშნავადაც ჟღერდა ხმა. საუბარში შემთხვევით 
გამოვარკვიე, რომ ჩემს პარტნიორ ლენსკის წაკითხულიც კი 

არ ჰქონია ბოლომდე პუშკინის დიდებული ნაწარმოები. ერ–- 
თობ მოვდუნდი. მზად ვიყავ გრიმი მომეხსნა და თეატრიდან 
გავქცეულიყავ. ისე გამიფუჭდა ხასიათი, რომ იმ დღეს დავ- 

მარცხდიო... 

რა უნდა იყოს ამაზე საზიზღარი და სამარცხვინო! რა უნ- 
და შეჰქმნას სცენაზე ამ ლენსკის მსგავსმა მსახიობმა, თუ- 
გინდ ჯადო სიმები ებას ყელში და რაღაც წარმტაცი ხმის 
პატრონი იყოს, ან გარეგნობით––იდეალური სილამაზის მქო- 
ნე ვაჟკაცი და აპოლონის სრული მსგავსება? უკეთეს შემ- 

თხვევაში იგი მხოლოდ ნიჭიერი მიმბაძველია: უნიათოდ შე- 
კოწიწებული მიხრა-მოხრა სხვადასხვა მსახიობებისგან გად- 
მოუღია, მაგრამ, როგორც ამბობენ ხოლმე –– „ზარის ხმა 

ესმის, სად რეკენ კი––არ გაეგება4. განა ეგ არ არეს კრილო– 
ვის ყვავი, რომელსაც ფარშავანგის ფრთები აუსხამს? 

შესანიშნავი რუსი მომღერლები---სობინოვი შალიაპინი 

და სხვები–“– უამრავ ენერგიას ხარჯავდნენ თავიანთი გმირე–- 

ბის ლიტერატურულად შესწავლაზე. 
თუ მსახიობი ორგანიულად არ განიცდის განსახიერებული 

გმირის სულისკვეთებას, ვერავითარი მძლეთამძლე რეჟისო- 
რი ცერ. დააგებს მას მარჯვე ტარზე. ეს ორგანიულად განცდა 
კი მსახიობის საერთო კულტურიდან მომდინარეობს. მარ- 
ტოოდენ პარტიის გახეპირება ან „კარგი ხმა“ აქ ვერ ჰშვე– 

ლის საქმეს. ' 

“ 
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სანდრო ინაშვილი ისეთ მსახიობთა რიცხვს ეკუთვნის, რო– 

მელთაც თავიანთი მაღალი კულტურით, არტისტული ხელო– 
ვნებითა და ვოკალური ოსტატობით კეთილშობილური იერი 
შეაქვთ ყოველ სპექტაკლში. განსაკუთრებით იგრძნობა ეს 
„ევგენი ონეგინში“, რომელიც ყველა ამ თვისებათა ერთ- 
გვარ შემაჯამებელ ფოკუსს წარმოადგენს და ყოველ ფეხის 
ნაბიჯზე სარკესავით აშიშვლებს მსახიობის ავლადიდებას. 

ჩაიკოვსკის „ევგენი ონეგინს“ ჩვენს სცენაზე შესანიშნავი 

ტრადიცია აქვს. მოსკოვის შემდეგ, პეტერბურგზე ადრე ეს 
ოპერა თბილისში დაიდგა 1883 წლის 8 თებერვალს. მას შემ- 
დეგ ათობით საუცხოო ონეჩზინს უმღერნია აქ ამ სამოცდახუ– 
თი წლის განმავლობაში. 
სანდრო ინაშვილი ერთ-ერთი თვალსაჩინო ონეგინი იყო, 

და არა მარტო ჩვენს სცენახე საგასტროლოდ ჩამოსული 
„ვარსკვლავებიც“ კი დაუჩრდილავს მას აქ პუშკინის უკვდა- 

ვი გმირის განსახიერებაში. 

აი, თუნდაც გაზ. „კომუნისტში“ მოთავსებული რეცენზიი- 
დან ამონაწერი 1926 წელს ერთი სახელოვანი მომღერლის 
გასტროლის გამო: 

„დიდი ხანია არსებობს შეხედულება, რომ ნიჭი და შეს- 
რულების დადებითი მხარეები ირკვევა შედარების სა- 
შუალებით. სახელმწიფო ოპერის სცენაზე ჩვენ ამ რამდე– 

ნიმე ხნის წინათ მოვისმინეთ ონეგინის პარტიამი მეორე 
დაკვირვებული არტისტი და მომღერალი, და მიუხედავად 
იმისა, რომ მე ამ კრიტიკულ მიმოხილვაში სრულიადაც არ 

ვფიქრობ რაიმე შედარება გავატარო, მთაბეჭდილება ამას 
წინათ დადგმული „ონეგინისაგანბი“ იმდენად ცოცხალია 

ჯერ კიდევ, რომ შედარება აქ თავისთავად იბადება. აი, 
ამით ვხსნი მე იმ გარემოებას, რომ შარშან ამ როლის შე– 
სრულებაზ # მიერ გაცილებით მეტი შთაბეჭდილება დას– 
ტოვა. თამაშში ცოტა არის რეალიზმი, არტისტი სულ პო- 
ზიორობს, ეს კი არღვევს სცენიური სიმართლის ილუ- 
ზიას.. სუსტია პირველი გამოსვლა. # ცდილობს ჰგავდეს 
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პუშკინის გმირს, მაგრამ ამას სცენიური მხრით ის ნაკლე- 

ბად ახერხებდა. არა სწორ ტონებში ჩაატარა არტისტმა 

სცენა ტატიანასთან ტყეში: აქ საჭიროა ირონია დაფარუ- 

ლი გარეგნული თავაზიანობით და არა ლირიზმი, რომელ- 

შიაც ატარებს ამ სცენას გასტროლიორი...“ 

„მეორე დაკვირვებული არტისტის“ სახით რეცენზენტს 

სანდრო ინაშვილი ჰყას მხედველობაში: გასტროლიორის 

გვარი კი–-ჩვენ ამოვიღეთ. საგულისხმოა რომ თბილისის 

ოპერის სცენაზე გაზრდილმა სანდრო ინაშვილმა უფრო 

მეტი უნარი გამოიჩინა ონეგინის განსახიერებაში, ვიდრე იმ 

სახელოვანმა გასტროლიორმა, ვისთვისაც უფრო მშობლიუ- 

რია პუშკინის უკვდავი გმირი. 

ეს მცირე შენიშვნა ბევრ ყურადსაღებ რაიმეს გვეუბნება: 
რამდენი ცდილობს ჰგავდეს ონეგინს მაგრამ.. არ გამოუ- 
დის. ტრაფარეტს ვერ გასცილებია, უსუსურ აღტაცებას 

ჰგვრის რომელიმე ხმამაღლა ნამღერი ფრაზა, მთავარი რამ 

კი განზე რჩება. ვერ მიმხვდარა, რომ თავიდათავი ონეგინის 

ბუნების გახსნაა და არა მისი ცნობილი არიოზოს ზედიზედ 

გამეორება, რაც ხმირად მხატვრული ზომიერების საზღვარს 

სცილდება და უსიამო გრძნობას ჰგვრის ადამიანს. მაგრამ თუ 

მსახიობმა მაყურებელს უნდა დაუთმოს, და ეს დაუსრულე- 

ბელი ბისირება, ზოგიერთების თვალში, მაინც თუ რაიმეს 

ნიშნავს, სანდრო ინაშვილი ამ მხრივაც არავის არ ჩამორჩე- 

ბოდა. „ეჭვს გარეშეა“ ჩვენ მისგან შვიდჯერ, რვაჯერ მოაგ- 

ვისმენია და ყოველ ცალკეულ შემთხვევაში სხვადასხვა 

ნიუანსირებით, რაც დარბაზში ტამის ქუხილს იწვევდა. 

არც ერთ ოპერაზე არ უმუშავნია სანდროს იმდენი, რამ- 

დენიც „ევგენი ონეგინზე“. მან გუნდმი მონაწილეობით დაი- 

წყო, ზარეცკი, ასისთავი, გრემინი, ონეგინი შეასრულა და 

შემდეგ დასდგა კიდევაც ეს ოპერა. დასკვნა აქედან თავია- 

თავად გამომდინარეობს. 

სანდრო ინაშვილი ონეგინს ასახიერებდა უბრალოდ, 

დარბაისლურად და ყოველგვარი ყალბი პოზის გარეშე. პარ- 
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ტიის ვოკალური მხარე და-სცენიური შესრულება აქ თანაბა– 

რი სიძლიერით იყო შერწყმული. მომღერლის „რაღაც "მინა– 

განი დაბინდული კეთილშობილება, ყოველ წვრილმანში 
დახვეწილი და ღრმად გააზრებული თამაში პუშკინის გმირის 

უტყუარ სცენიურ სახეს გადმოგვცემდა. „გარეგნული თავა– 
ზიანობით დაფარული ირონია“, ფაქიზი თავდაჭერა და გრა- 

ციოზული მანერები იმ განებივრებულ სკეპტიკოსს წარმო- 

გვიდგენდნენ, რომელსაც თითქოს ადგილი ვერ უპოვია დე– 
დამიწაზე და „აქაც მოსწყინდა“--ამ მრავალფეროვან, მხია– 

რულ საზოგადოებაზი. 
როჯორ იცვლებოდა ეს „მოღრუბლული, ახირებული“ 

ონეგინი ტატიანასთან შეხვედრის დროს ბოლო სცენაში. რამ- 

დენ გულწრფელობას, ჭაბუკურ ტემპერამენტსა და უშუალო 
გრძნობას იჩენდა აქ სანდრო ინაშვილი. რაოდენ სასოწარ- 

კვეთილი და ამაღელვებელი იყო მისი სინანული, ხელახალი 

სიმარტოვისა და სულიერი სიცალიერის მწვავე განცდა. 
ონეგინის პარტიაში სანდრო ინაშვილს მუდამ მაღალ Iშე– 

ფასებას აძლევდნენ ვოკალური კულტურისა და სპსცენო ხე– 
ლოვნების “გამოჩენილი ოსტატები. მათ შორის საკმაოა „დავა– 
სახელოთ მიუდგომელი და მკაცრი მსაჯი, ჩაიკოვსკის ოპე- 

რების ერთ-ერთი პირველი შესანიშნავი შემსრულებელი რუ- 
სულ სცენაზე, განსვენებული პროფესორი ბ. ბ. კორსოვი, ') 

1) ბგ. ბ. კორსოვმა მუსიკალური განათლება მიიღო მილანში და დი- 

დი წარმატებით დაიწყო თავისი არტისტული კარიერა იტალიაში. 1869 

წელს მიწვეულ იქნა რუსეთის საიმპერატორო თეატრების სცენახე ჯერ 
პეტერბურგსა, ხოლო შემდეგ – მოსკოვში, ბარიტონის პირველ პარტიებხე. 
1884 წ. 3 თებერვალს პირველად დაიდგა მოსკოვის დიდი თეატრის სცე- 
ნაზე ჩაიკოვსკის ოპერა „მაზეპა“, რომელშიაც კორსოვმა მაზეპას პარტია 

შეასრულა. ოპერის დადგმამდე რამდენიმე დღით ად“ე, საგანგებოდ კორ– 
სოვისათვის დასწერა ჩაიკოვსკიმ მაზეპას განთქმული არია–-,ო, 
მარია“ (შემდეგ სეზონში ეს ოპერა უკეე თბილისში დაიდგა), კორსოვის 
სასცენო კარიერა ბრწკინვალედ ჩატარდა. 1905 წელს მან დასტოვა სცენა 
და პედაგოგიურ მოღვაწეობას ეწეოდა. 

1916 წელს ბ, ბ. კორსოვი მოწვეულ «ქნა პროფესორად თბილისის 
სამუსიკო სასწავლებელში ე. კ. რიადხოვის მაგივრად და აქვე და“ჩა სიკვ– 
დილამდე. გარდაიცვალა 1921წ.23 თებერვალს. დაკრძალ»ლია წმ. ნ, ნოს 
სასაფლაოზე. · 
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რომელიც მეტად ძუნწი იყო '!მსახიობის ქებაზე და მომ- 
ღერალს იოლად თბილ სიტყვას არ აღირსებდა. კორსოვი სანდ– 
რო ინაშვილს ერთ-ერთ საუცხოო ონეგინად სთვლიდა სცე- 

ნიურად და ვოკალურადაც. მისი ხმის ტემბრს დიდებული 
ბარეტონის ბაკლანოვის ტემბრს ადარებდა, ხოლო ამ უკა- 

ნასკნელზე ასეთი წარმოდგენისა იყო: „ფორტუნამ რომ ახალ– 
გაზრდა გამხადოს, მხოლოდ ბაკლანოვის ხმას ვინატრებდიო“.. 

X+ # 

+ 

სკარპიას პარტიას პუჩინის ოპერა „ტოსკამი,!,” როგორც: 

აღვნიშნეთ, სანდრო ინაშვილი იტალიაში გამგზავრებამდე ას– 

რულებდა. მისი პარტნიორები აქ ვანო სარაჯიშვილი, ალეშ– 

კო და კარპოვა იყვნენ. შემდეგ ეს პარტია იტალიურ ენაზე 

მოამზადა და სცენიურად უფრო ღრმად დაამუშავა მან თა-- 

ვის მასწავლებელ ევგენი ჯირალდონისთან. 

სანდრო ინაშვილმა რომის პირსისხლიანი „დიქტატორის 
დაუვიწყარი მხატვრული სახე შეჰქმნა: გაქვავებული, უსულ– 
გულო გამომეტყველება, შხამით გაჟღენთილი ბასრი თვალე– 

ბი, სასტიკად შეკრული კოპი, ჩამოჯენჯილი წარბები, 
სისხლდაწრეტილი თხელი ცხვირი ბრახით გამობერილი 

ნესტოები. თვალის ერთი მოვლებითაც კი აშკარა ხდება, თუ 
რად „თრთოდა მთელი რომი“ ამ შეუბრალებელი და ვერაგი 

დიქტატორის. რისხვის წინაშე. მაგრამ საქმე ისა» რომ' სან– 

დრო ინაშვილი ოდნავადაც არ ავულგარებს სკარპიას სცე- 
ნიურ სახეს, იაფფასიანი ჟანდარმული ტემპერაზენტითა და- 

ყვირილით არ გადის ფონს. იგი გარეგნული სიმშვიდითა და. 

ზომიერი თავშეკავებით ასახიერებს ამ მაღალი წრიდან გამო– 
სულ უგალათს. მის სკარპიაში მაინც არისტოკრატი-––-ბარონი 

სჩანს იმ შერბილებული მანერებით, რაც სკარპიას ოდესღაც, 
ჰუმანური აღზრდის შედეგად შეუთვისებია. მით უფრო. სა- 

ზიზღარი და აუტანელი ხდება ის მხეცი, რომელიც ახლა მის 
სულსა და გულში ჩაბუდებულა. 
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აღვირახანილი ადამიანის დებონიური მძაფრი ვნების გა- 

მოვლენებით ატარებს სანდრო ინაშვილი მთელს მეორე 

აქტს. რამდენი შხამი, დაცინვა და აბუჩად აგდება გამოსქვი- 
ვის მის თითო სიტყვაში, როდესაც აფრთხილებს ტოსკჩ»:, 

რომ შემდეგ გვიანღა იქნება ყოველი მუდარა და ვერას უშ- 

ველის იგი კავარადოსის.. უსულო გვამს! 

ეს –– „უსულო გვამს“ –- საშინელი ცინიზმით გაისმის 

სცენიდან და თავზარდამცემ ჟრუანტელს იწვევს მსმენელში. 
სკარპიას გამგმირავი, ცივი თვალები ყინულის პაწია ბურთუ- 

ლებივით მიჰყვება თან მაყურებლის მეხსიერებას. 

+ +X 

„რიგოლეტო“ გენიალური იტალიელი კომპოზიტორის 

ჯუეუზებე ვერდის ერთ-ერთი საუკეთესო ქმნილებაა, მას სა- 
ფუძვლად დაედო ვიქტორ ჰიუგოს შესანიშნავი ნაწარმოები 
„მეფე ერთობა“. ვერდისათვის ლიბრეტო პიავემ დაამზადა, 
მაგრამ თვით კომპოზიტორმაც, როგორც ეს სჩვეოღა ხოლმე, 

უახლოესი მონაწილეობა მიიღო მის შექმნამი განზრახულ 
ოპერას „წყევლა“ ერქვა. ცენზურა დააფრთხო სიუჟეტმა და 
ლიბრეტო აიკრძალა. ვერდი თავგამოდებით იცავდა თავის 

ლიბრეტოს; სრულებით “შმევწყვეტ შემოქმედებითს მუშაობა–- 

სო, იმუქრებოდა. მაინც მცირეოდენი ცვლილება შეიტანეს: 
მთავარ მოქმედ პირს „ტრიბიულეს“ ნაცვლად „რიგოლეტო“ 

დაარქვეს და ეს სახელი მიაკუთვნეს თვით ოპერასაც. ვერდი 
დასთანხმდა. სოფელ ბუსეტოშმი ორმოცი დღის განმავლობაში 
შეჰქმნა მან თავისი უკვდავი ნაწარმოები. 1851 წლის 11 
მარტს ვენეციის თეატრ „ლა ფენიჩეში“ პირველად დაიდგა 

ეს ოპერა. წარმატება პირდაპირ ფანტასტიკური იყო. განთ- 
ქმული არია--,ლამაზი ქალი“ ვერდიმ მხოლოდ ოპერის და- 

დგმის წინა დღეებში გადასცა ჰერცოგის პარტიის შემსრუ- 
ლებელს: ნაადრევი გავრცელებისა ეშინოდა პლაგიატობას 

დამწამებენო. ვერდის წინდახედულობა მეტად გონიერული 
აღმოჩნდა: ოპერის დადგმისთანავე გაიტაცა ხალხმა „ლამა- 
ზი ქალი“, 
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ამის შემდეგ, ვერდის დიდებული ქმნილება თბილისსაც 
მალე ეწვია. ერევნის მოედანზე აგებულ შესანიშნავ საოპე- 
რო თეატრში მ. ს. ვორონცოვის მიერ მოწვეულმა იტალიურ- 
მა დასმა 1853 წელს პირველად დასდგა ეს ოპერა. „ლამაზი 

ქალი სანდო არარი ელვის სისწრაფით მოედო ძველი თბი- 
ლისის ქუჩებს. ქალაქელი ახალგაზრდობა და სხვადასხვა ჯუ–- 
რის მუშა-ხელოსნები, რომლებიც თეატრის ქანდარაზე იყვ- 

ნენ მოკალათებულნი, სპექტაკლის შემდეგ ყოველ ფეხის ნა– 
ბიჯზე ღიღინებდნენ იტალიურ ენაზე ჰერცოგის არიას „ლა 

დონნა მობილე“, თუმცა სიტყვები არ გაეგებოდათ. ამ დღი- 
დან მოკიდებული, „რიგოლეტო“ ჩვენი სცენის მუდმივი 

სტუმარი გახდა. 

თავისი ოპერის შესახებ ვერდი სწერდა: თავი რომ დავანე– 
ბოთ „რიგოლეტოს“ ლიტერატურულ და პოეტურ ღირსე- 
ბებს, ვფიქრობ, ეს სიუჟეტი საუკეთესოა მათ შორის, რომ- 
ლებზედაც მე მუსიკა დამიწერიაო, 

დრამის ცენტრში დამცირებული ადამიანი რიგოლეტოა–– 
სასახლის მასხარა, რომელიც იძულებულია ცრემლნარევი სი– 
ჯილით გაართოს ფუქსავატი ჰერცოგი და მის კარზე მყოფი 
კურტიზანები. ერთად-ერთი იმედის--საყვარელი შვილის 

აბუჩად აგდება ჰერცოგის მიერ, რიგოლეტოს აუწერელ წა- 
მებას ჰგვრის. ჯილდა იღუპება. ბედკრული მამა სამუდამოდ 

უბედურდება. 
რიგოლეტოს პარტიაში სანდრო ინაშვილის გამოსვლას 

თბილისის ოპერის თეატრის სცენაზე საკმაოდ ორიგინალუ- 
რი ისტორია აქვს: 

ბარიტონის მთავარ პარტიებს, მათ შორის რიგოლეტოსაც, 

აქ ასრულებდა შესანიშნავი მომღერალი თადეუშ ორდა, რო- 

მელიც სანდროსა და ვანო სარაჯიმვილის ახლო მეგობარი 
და დიდი პატივისმცემელი იყო. ამ უცხო ტომის ადამიანმა 

უანოს წყალობით ქართული რაინდული წესიც კარგად შეი– 
თვისა... 
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ორდას ძლიერ მოსწონდა ახალგაზრდა ქართველი ბარიტო- 
ნი სანდრო ინაშვილი. ნიადაგ აქებდა და ყოველმხრივ უწ- 
ყობდა ხელს მის დაწინაურებას პირველ პარტიებზე. მაგრამ 
იმ პირობებში ეს არც ისე იოლი იყო: ს. ი. ევლახიშვილი, 
რომელიც სათავეში ედგა ანტრეპრიზას, მართალია, კარგად 

იცნობდა სანდროს სახალხო სახლის სცენით და რამდენიმე 
საგასტროლო მოგზაურობით, მაგრამ აქ, განთქმულ თეატრ– 
მი, მაინც სიფრთხილით ეკიდებოდა Iმისთვის ახალი პარტიე–- 
ზის მიცემას,“–- ჯერ კიდევ ახალგაზრდა მომღერალია, ვაი თუ 
მაყურებელი ვერ მიიზიდოს და ზარალი ვნახოთო. ორდა კი, 
როგორც სახელოვანი მომღერალი, ამ მხრივ სრულ გარან- 

ტიას იძლეოდა. 

იმ დღეს „რიგოლეტო“ მიდიოდა. თეატრი ხალხით გაიჭედა. 
ფარდის აწევაზდე ცოტა დრო დარჩენილიყო. ორდა გაფაცი- 

ცებით იკეთებდა გრიმს და გამოსასვლელად ემზადებოდა. 
მას თავს დასტრიალებდა თეატრში კოსტიუმერად მომუშავე 
ჭაბუკი მ. ელიაშვილი. 

კულისებში ორდამ სანდრო ინაშვილს მოჰკრა თვალი. ანა– 
ზდეულად მიაძახა: 

–- სანდრო, მოდი აქ... გინდა იმღერო?! 
–- რა? 

–- რა და... რიგოლეტო! 

–- მინდა... მაგრამ ჩემს სურვილზეა? “I 

–- მზადა გაქვს პარტია? ? 

–- ნამღერიცა მაქვს, სხვა სცენახზე. 

–- მაშ კარგი, დღეს შენ იმღერებ. 

–- წარმოუდგენელია... 

–- ეს მე ვიცი. მორს არ წახვიდე, მოგძებხიან... 

გაოცებული სანდრო სწრაფი ნაბიჯით გაეცალა იქაურო- 

ბას. ორდამ ფული ამოიღო და ელიაშვილს ჩაუდო ხელში. 

1) რიგოლეტოს პარტია ს. ინაშვილმა პირველად 1914 წლის დეკემბ– 

რის მეორე ნახევარში შეასრულა სახალხო სახლში, 
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–- მე ავად გავხდი, ალბათ, რაღაცამ მაწყინა და... გასაგე– 
ბია? კრინტი არ დასძრა. გასწი, ევლახიშვილს შეატყობინე. 

ბუთიოდე წუთის შემდეგ გაფითრებული ევლახიშვილი 
გულაძგერილი შევარდა ორდასთან. მსახიობი მას საშინლად 
მოკრუნჩხული დახვდა. 

–- მიშველე, სერგო... 

–- დავიღუპეთ და ეგაა, რა მოგივიდა ასე უცებ? 

–- დასწყევლოს ღმერთმა, დედის რძე არ ჩამრჩა მუცელ- 
ში. სანდრო ინაშვილს დაუძახეთ, ჩქარა ჩაიცვას... 

–- სანდროს? 

–- ჰო, ყოყმანის დრო არაა. მშვენივრად იცის პარტია, 

კარგად გამოვა. თუ არ მოვკვდი, მეც აქ ვიქნები. 
ცოტა ხნის შემდეგ სანდრო უკვე სცენაზე იყო. იმ დღეს 

მასთან ჯილდას პარტია საბანეევამ შეასრულა (ორდას მეუ– 
ღლე), ჰერცოგისა კი––ზალიპსკიმ. აკვნესებული ორდა კუ– 
ლისებშივე ტრიალებდა და სანდროს ამხნევებდა. „დამსწრე 

საზოგადოება ერთსულოვანი ტაშით შეეგება ახალგაზრდა 
მომღერლის გამოსვლას. სანდრომ გული მოიცა, თვალსაჩი–- 

წო წარმატება აშკარა გახდა. „ავადმყოფ“ ორდას თანდათან 

უკეთობა დაეტყო და სპექტაკლის ბოლოს იგი სავსებით „გა- 
ნიკურნა4. სამაგიეროდ, ელიაშვილმა იმ ღამეს იმდენი ტკბი– 
ლეული იგემა ნაჩუქარი ფულით, რომ... მართლაც ავად გახ– 

და. მან ვაჟკაცურად შეინახა ნამუსი და არ გასცა ეს „შეთ- 
ქმულება“, შემდეგ ყველაფერი გამოაშკარავდა. ბევრი იცი- 
ნეს. ევლახიშვილი დიდად კმაყოფილი იყო ორდასი, რომ 

ასეთი შესანიმნავი რიგოლეტო შეიძინა თბილისის რთოპერის 
დასმა. შემდეგ სანდრომ ხშირად დაიწყო გამოსვლა ამ პარ–- 
ტიაში, 

რიგოლეტოს სცენიური სახე სანდრო ინაშვილის არტის- 
ტული შემოქმედების ერთ-ერთი საუკეთესო ნიმუშია. გულ– 
მოკლული მამის აღშფოთებული სინიდისი და ღრმა ადამია–- 
ნური ტკივილები, მისი გადმოცემით, უაღრესად გამო- 
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მეტყველ სახეს იღებს და მთელი სიმძაფრით წარმოუდგება მა- 

ყურებელს. 
ჰერცოგმა ხელში ჩაიგდო ჯილდა და განცხრომას ეძლევა 

მასთან. სასოწარკვეთილი რიგოლეტო. ამაოდ ცდილობს გაარ–- 
ღვიოს კარისკაცთა წრე, გააფთრებული მივარდება ჰერცოგის 

საწოლ ოთახს და კარს ყურს მიაპყრობს. რამდენი შიში, შეშ- 
ფოთება და უილაჯობა აღბეჭქდილა ერთად მის სახეზე. რა 

საშინელებას გაპმოჰხატავს მისი დაღმეჭილი, ფერმკრთალი 
სახე და ცრემლით სავსე თვალები! 

რიგოლეტოს (ინაშვილის) მთელი “სხეული ნერვიულ 

თრთოლვ–ას შეუპყრია. ოთახიდან რაღაც ჩურჩულე ესმის და 

ყურზე მიდებული ხელი უკანკალებს. მეორე ხელი ფართო 
სამკლაურშია „დამალული, მაგრამ მაყურებელი ნათლად 

გრძნობს, რომ აქ. ქვასავით შეკრულა მუშტი. შვილდივით 

მოხრილ რიგოლეტოს ძვალივით გამოჰკვეთია ფეხის კუნთე- 

ბი. რამდენი ენერგიაა თავმოყრილი ამ გაშემებულ მუხლებ- 
მი და დამალულ მკლავში! 

გააფთრებულ მამას კარისკაცები უღობავენ გზას რიგო- 

ლეტოს სულიერი აღშფოთება კულმინაციურ წერტილს აღ- 
წევს. რა ახლოა იგი თავის მიზანთან და რა ღრმა უფსკრუ- 
ლია გათხრილი მის დამცირებულ პიროვნებასა და ყოვლის- 
ფემძლე ჰერცოგს შორის! 

–- გზა მომეცით, სისხლისმსმელებო! მე ჩემს შვილს ვი- 
ცავ, არ მოგყიდით თქვენ «იმის ნამუსს! 

კარისკაცები გულგრილად დასცინიან მოხუცის მშობლიურ. 

გრძნობას. სასომიხდილ რიგოლეტოს ”უზხლი მოეკეეთა. 

–- შებრალებას„ გთხოვთ, ბატონებო! მოპხედეთ ჩემს 

ცრემლს... მომეცით, მომეცით შვილი! 

ერთი წუთის წინ შეუპოვარი რიგოლეტო გულმკერდით 

ეხეთქებოდა ჰერცოგის საწოლ ოთახის კარებს, ახლა კი 

ფრთებდამსხვრეულ ორბივით ასკდება იატაკს და უსულგუ- 
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ლო ბრბოს ემუღარება. მუბლი პიძწრის ოფლა დაუცვარავს, 

მოთენთილა. მოდუნებულა. თვალებიდან ცრემლი მოჟო- 

ნავ., ათრთოლებული ბაგეც კი მოღრეცია უილაჯობით... 

მოულოდნელად კარი გაიღო. ოთახიდან ჯილდა გამოვარ- 

და და მამას ყელზე მოეხვია. რიგოლეტომ ერთი შეჰყვირა 

მას და მკერდში ჩაიკრა. მშობლიური ალერსი ნიაღვარივით 

ეკვეთა მამის გულს, და კვლავ აღსდგა ფეხქეეშგათელილი 
ადამიანი. რიგოლეტო წელში გასწორდა. ახლა ელვასავით 

ჰკრთიან მისი თვალები. 

–- გასწით აქედან! –– უბრძანებს იგი კარისკაცებს,––და თუ 

თქვენი ჰერცოგი გაჰბედავს აქ ფეხის შემოდგმას, თავს გა- 

უფრთხილდეს. გადაეცით, რომ მე ვარ აქ!! 

რიგოლეტომ –-– ინაშეილმა ჯილდასთან ალერსით გული 

მოიოხა და ახლა მურისძიებით ანთებული ბორგავს სცენა- 

ზ-. რამდენი მძაფრი კონტრასტი აქვს კიდევ მას გადმოსა- 

ცემი იმ მომენტამდე, ვიდრე ტომარაში ჰერცოგის ნაცვლად 

განგმირულ ჯილდას ნახავს და გულშემზარავი გმინვა აღ- 

მოხდება. 

დიდი არტისტული კულტურითა და ფაქიისი სცენიური 

ნერვით შეიარაღებული სანდრო ინაშვილი მუდამ შესანიშ- 

ნავი ოსტატობით ასახიერებდა რიგოლეტოს და ნამდვილ აღ- 

ტაცებას იწვევდა 'დამსწრე საზოგადოებაში. 

როგორც აღვნიშნეთ, „რიგოლეტო“ სანდრომ ჯერ კიდევ 

თავისი არტისტული კარიერის დასაწყისში მოამზადა და დი- 

დი წარმატებით ასრულებდა მას იტალიაში გამგზავრებამდე. 

ჰერცოგის პარტიას ვანო სარაჯიშვილი მღეროდა. ხალხით 

გაჭედილი დარბაზი მქუხარე ტაშით ეგებებოდა ამ ორ დი- 

დებულ შემსრულებელს. იტალიაში სანდრომ უფრო ღრმად 

შეისწავლა რიგოლეტოს პარტია ევგენი ჯირალდონისთან და 

სახელმოხვეჭილ დირიჟორებთანრ. თბილისში დაბრუნების 

ფემდეგ, მან კიდევ უფრო მეტი წარმატებით დაიწყო ამ 

პარტიაში გამოსვლა და მთელი მაშინდელი პრესის ყურად- 
ღების ცენტრში მოექცა. ჟურნალ-გაზეთები ერთხმად აღნი- 
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შნავდნენ «იმ „განსაკუთრებულ კულტურას, დამთავრებულ 

მუსიკალურ ფრაზიობასა და (მხატვრული სიმართლით აღ– 

სავსე სცენიურ განსახიერებას“, რითაც გამოირჩეოდა მისი 

შესრულება Iდა მაყურებელზე „თავზარდამცემ 'შმთაბეჭდი- 

ლებას“ სტოვებდა. აღფრთოვანებული საზოგადოება ხანგრ- 

ძლივ ოვაცია: უმართავდა ხოლმე ნიჭიერ მომღერალს.' 

# :: 

არა ნაკლები წარმატებით ასრულებდა სანდრო ინაშვილი 

იაგოს პარტიას ვერდის ოპერა „ოტელოში“. „განთქმული 

„კრედო“ (მეორე აქტში) დ> მთელი რიგი სხვა ადგილები, მი- 

სი მაღალმხატვრული შესრულებით, დარბაზმი ერთსულო- 

ვან ტამს იწვევდა. სცენიური სახის გადმოცემაც სავსებით 

ორიგინალულად ჰქონდა მას გაახრებული. შექსპირის უკვდავი 

გმირის აბობოქრებული, სტიქიური ვნება მან გონივრულო- 

ბას დაუმორიილა: უკვიანი. წინდახედული და ცბიერი იაგო 

შეჰქმნა. 

„ოტელოში“ სანდრო ინანვილი გამოდიოდა ნიკო გქუმსია- 

შვილთა§, ი. ს. კიპარენკო-დომანსკისთან და პროფესორ 

ბარერასთან. რომელიც თბილისის კონსერვატორიაში მოღ- 

ვაწეობდა და, მიუხედავად თავისი ხნოვანებისა, შესანიშნა- 

ვად შეასრულა ოტელოს უძნელესი პარტია. მათთან ერთად 

ყანდროს მუდამ ბრ“წყინვალე წარმატება ჰქონდა ამ ოპე- 

რაში. ? 

დიდ შთაბეჭდილებას სტოვებდა სანდრო ინაშვილი ჟერ- 

მონის პარტიაში (ოპ. „ტრავიატა"). მისი „ბუნებრივი არ- 

ტისტულობა", მხატვრული ზომიერების გრძნობა, თავდაჭე- 

რა და ფაქიზი“ მანერები –– მოხუცი მამის შესანიშნავ სცე- 

ნიურ სახეს გვიხატავდნენ. ყოველი მიხრა-მოხრა და ფეხის 

1) იხ, გახ „რაბოჩაია პრავდა". „კომუნისტი“ 1926 წ. 30 მარტისა; 
ჟუონ. „სანახაობა“ Mი 8--1926 წ. და სხვა წყაროები. 

2?) იხ. გაზ. „ზარია ვოსტოკა" # 1141-1926 წ. ღა უფრო ადრინდე- 
ლი M#)#დ,. “ 
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გადადგმა გამსჭვალული, იყო იმ სიდარბაისლითა და თავა- 

ზიანობით, რაც კეთილაღზრდილ ჟერმონს ახასიათებს. ძალ– 

დაუტანებელი სიმღერა, მდიდარი ნიუანსირება და გულ–- 

წრფელი განცდა მარად დაუვიწყარს ხდიან მის ჟერმონს მა- 

ყურებლისათვის. 

# I 

ეთთოპიის გმირი მეფის––აჭქონასროს განსახიერებისას (ოპ. 

„აიდა“) ბევრი მსახიობი უკიდურესობაში ვარდება და ტყი- 

დან გამოვარდნილი ნადირის სახით წარმოგვიდგენს ამ თავ- 
განწირულ მებრძოლს. ივიწყებენ იმ გარემოებას, რომ ამო- 
ნასრო, თუმცა ჩამორჩენილი ე5ის შვილია, მაინც მეფეა და 

ბრძოლის ველზე დამარცხების შემდეგ ბრძნული წინდახე– 
დულობით განაგრძობს ბრძოლას მტრის ბანაკში. მხატვრუ- 
ლი ზომიერებისა და ტაქტის დაცვას აქ უდიდესი მნიშვნე- 

ლობა აქვს იმისათვის, რათა, ვაჟკაცურ სიამაყესა და პირად 

მამაცობასთან ერთად, ამონასროს გონივრული მხარეც არ 
დაიჩრდილოს; არ წარმოგვიდგეს იგი მარტოოდენ ისე, ვით 

რაღაც საშინელი, უხეში ძალა. სწორედ ამ მიდგომით განა–- 

სახიერა სანდრო ინაშვილმა ჩვენს სცენაზე ამონასრო. 

აი, სანიმუშოდ, ერთი რეცენზიიდან ამონაწერი: 

„გ... ნილოსის დიდი სცენა განსაკუთრებულ გასაქანს 
აძლევს მომღერლებს –– ეს ნამდვილი ვოკალური კონ- 
ცერტია, და პანკრატოვა, კიპარენკო, ინაშვილი მას მართ: 

ლაცდა კონცერტულად მღეროდნენ. 
ინაშვილი პირველად ასრულებს ამ სეზონში ამო.6ნასროს 

პარტიას. ეს ერთ-ერთი საუკეთესო პარტიაა მის რეპერ- 
ტუარმში გარეგაი გამომეტყველებით მოკიდებული. 

ეთიოპიის მეფის–-ამონასროს განსახიერებისას მსახიობე- 

ბი ან ჰქმნიან საოპერო გმირს–-რაღაც შავკანიან რაინდს, 

ან უკიდურეს ველურობაში ვარდებიან. ინაშვილმა მშვე- 

ნიერი საშუალო ჩხაზი იპოვა. „ეთიოპია“ მან გადმოგვცა 

ჩინებული გრიმით, რითაც ასახულია ეთნოგრაფიული ტე- 
პიურობა. ვერდის მუსიკეს ხასიათს კი მან ჯეროვანი წი- 
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ლი მიუზღო თავდავერილი სცენიური გადმოცემითა და 
ზომიერების დაცვით. ასეთივე ოსტატობა გამოამჟღავნა 
მან პარტიის ვოკალურ მხარეშიც: ინაშვილი მღერის მსუ– 

ბუჟქად, თავისუფლად და მუსიკალურად, ნამდვილი იტა- 

ლიური სკოლის მანერითა და მკაფიო ფრაზირებით...“ 
(გაზ. „ზარია ვოსტოკა“, 1926 წ. 13 იანვ.). 

XჯX # 

სანდრო ინაშვილის მიერ განვლილი არტისტული გზის და– 

ხასიათებისათვის აღსანიშნავია ერთი მეტად საგულისხმო 

გარემოება: სხვადასხვა გამოქვეყნებულ რეცენზიაში მის შე– 

სახებ ვკითხულობთ–-–ეს საუკეთესო პარტიაა მომღერლის 

რეპერტუარმიო. ხშირად ერთი და იგივე რეცენზენტი ასეთ 

შეფასებას აძლევს ს. ინაშვილის მიერ შესრულებულ რამდე- 

ნიმე პარტიას. ამრიგად, კონკრეტულად ძნელი გასარკვევი 

ხდება, მართლაც რომელი პარტიაა საუკეთესო მის რეპერ- 

ტუარში: „ცალ-ცალკე და ყველა ერთად“ რელიეფურად გა- 
მომეტყველი სახით შერჩა მაყურებლის მეხსიერებას. 

რით აიხსნება ეს გარემოება? 

მოსკოვის კონსერვატორიის განთქმული პროფესორი უმ- 

ბერტო მაზეტი ' თავის ნაშრომში-––,.მოკლე მითითებანი სიმ– 

ღერაში ჩემს მოწაფეებს“ (გამოც. მოსკოვში 1912 წ.) სწერდა: 

„... გამომეტყველება, რომელიც გრძნობისა და განწყო– 

ბილების სწორად გადმოცემაში მდგომარეობს, ვოკალური. 

ხელოვნების გვირგვინია. გამომეტყველებას რომ მიაღწიო, 

შესასრულებელი ნაწარმოების გაგების უნარი უნდა 

გქონდეს...“ 

„ და სწორედ, ნაწარმოების არსებითად გაგების უნარი, კომ- 

პოზიტორის განაზრახისა და განსახიერებული გმირის ადამია- 

ნური ბუნების გახსნა ახასიათებს სანდრო ინაშვილის მიერ 

შესრულებულ ყოველ პარტიას. ამიტომაც ისინი ერთიმეორე– 

1) მოღვაწეობდა 1899 –19'9 წლები. 
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ზე უკეთესად წარმოგვიდგებიან, და ძნელი ხდება რომელიმე- 
სათვის უპირატესობის მინიჭება. 

სავსებით სამართლიანად აღნიშნავს პატივცემული მ. ლვო- 

ვი თავის ნაშრომ'მი–-,„ანტონინა ვასილის-ასული ნეჟდანოვა“ 

(მუს. გამომც., 1946 წ.), რომ „... სამწწუხაროდ, პროფესიულ 

მუსიკოსთა წრეებშიაც კი გვხვდება შეხედულება, რომ ხმის 

ძირითად ღირსებას შეადგენს მისი ძალა და არა ტვმბრი და 

ბგერადობის ხარისხი...4%, და რომ „... ჩვენში კიდევ არ არის 

აღმოფხვრილი შემსრულებლის “როლის ერთგვარი შეუფასებ- 
ლობა მუსიკის ისტორიაშში...“ (გვ. 29, 11). 

სანდრო ინაშვილის ხმის ტემბრი და ბგერადობის ხარისხი 

საყოველთაო ყურადღებას იქცევდნენ მუდამ. ხოლო მისი რო- 

ლი, როგორც შემსრულებლისა, ქართული მუსიკის განვითა- 

რების ისტორიაში სათანადო დაფასების ღირსია. 

პროფესორი დიმიტრი არაყიშვილი ჩვენდამი მოწოდე- 

ბულ მოგონებაში სწერს: 
„სანდრო ინაშვილი ჩემი რომანსების ერთ-ერთი პირვე- 

ლი საუკეთესო შემსრულებელია. ვანო სარაჯიშვილმა და 

სანდრო ინაშვილმა დიდად შეუწყეს ხელი ქართული მუ- 

სიკის პოპულარიზაციას. ახალგაზრდა ინაშვილს მშვენიე– 

რი ტემბრისა და „დიდი დიაპაზონის თვალსაჩინო ბარიტო- 

ნი ჰქონდა. 

სანდრო მუდამ დიდი წარმატებით გამოდიოდა ქართულ 

საღამო-კონცე რტებში, რომელთა შორის ბევრი უფასო 
იყო, მაგრამ უარს მაინც არავის არ ეუბნებოდა. ამის გა- 
მო მან მალე მოიხვეჭა სახელი ქართველ 'ხალხმი, როგორც 

საზოგადო მოღვაწემ. ყოველი მისი გამოსვლა ოპერის. 
სცენაზე მუდამ სასიამოვნო და საგულისხმო იყო. სანდრო 

ინაშვილს დიდი ღვაწლი მიუძღვის იმ მხრივ, რომ მუდამ 
ქართული რეპერტუარით გამოდიოდა. 

ეროვნულ ოპერებში მან პირველმა შეჰქმნა ნამდვილი 

ქართული ტიპები: მურმანი, რევაზი, კიაზო, გოჩა და სხვა– 

ნი. რაც შეეხება მის მიერ აბდულ-არაბის შესრულებას 
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ჩემს ოპერა „მოთა რუსთაველში“, უნდა ითქვას, როჭ 

ყოველთვის წარმტაცი იყო სცენიურად და ვოკალურადაც. 
გარდა ქართული ოპერებისა, სანდრო ინაშვილი Iმუდამ 

ხიბლავდა ხალხს თავისი შესანიშნავი ხმითა და ვოკალური 
კულტურით რუს და დასავლეთ ევროპის კომპოზიტორთა 
„·ოპერებშიც. მის მიერ ბრწყინვალედ განსახიერებული 

გრიაზნოი, ონეგინი, სკარპია, ტორეადორი, რიგოლეტო და 
მთელი რიგი სხვა გმირები გვაძლევენ საშუალებას, რომ 
დავახასიათოთ სანდრო ინაშვილი, როგორც დიდი მსახიო– 

ბი და მომღერალი, ამ მხრივ ჩვენ 'მეგვიძლია ვიამაყოთ 
მისი ხელოვნებით. 

როგორც პატრიოტსა და ნამდვილ ქართველ ხელოვანს, 
სანდრო ინაშვილს მაღლა უჭირავს ეროვნული კულტუ- 
რის დროშა თავისი არტისტული კარიერის დასაწყისიდან 

დღემდე, როდესაც მან უკვე ორმოცი წელიწადი დაჰყო 
მშობლიურ სცენახე. , 

აღსანიშნავია სანდროს პედაგოგიური მოღვაწეობაც. 

მდიდარი ვოკალური კულტურითა და შესანიშნავი სკო- 

ლით შეიარაღებული მომღერალი, გულმოდგინედ გა- 
დასცემს თავის ოსტატობას ახალგაზრდა თაობას, და ჩვენს 

საოპერო ხელოვნებას შემსრულებელთა ახალ კადრებს 
უმზადებს“. 

აი, პირველი ქართული ოპერების დამდგმელი-რეჟისორის, 

სახალხო არტისტ ალექსანდრე წუწუნავას მოგონებაც: 

„სანდრო ინაშვილს უფრო ადრე ვიცნობდი, შორიდან, 

ვიდრე მას ოფიციალურად გავეცნობოდი. გაგონილი 

მქონდა--კარგი ხმა აქვს „და სახალხო სახლის სცენაზე მღე- 
რისო. 

1918 წელს, როდესაც ოპერის თეატრის დირექტორის 

თანამდებობის ასრულებას შევუდექი, ანტრეპრენიორად 

ლევიცკი დამხვდა. მის მიერ წარმოდგენილ დასის სიაში 

მხოლოდ ორი ქართველის გვარი ამოვიკითხე -– სანდრო 

ინაშვილი და გიორგი ქურხული. გუნდში და ორკესტრ- 
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შიაც თითო-ოროლა ქართველი ერია. ეს იყო და ეს, რაც 

ეროვნული ძალებისაგან თეატრში დამხვდა. დასი დაქმა- 
ბულ მუშაობას ეწეოდა. Iხშირად სახვაელიო სპექტაკლის 

რეპეტიციები წარმოდგენის გათავების შებდეგ იმარ- 

თეზოდა. დადგმები და შესრულება ტრაფარეტული იყო. 

სანდრო ინაშვილმა ვაგნერის „ტანჰეიზერში“ ვოლფრა– 

მის პარტია შეასრულა და გულმოდგინედ განაგრძო მუშა- 

ობა. ლევიცკი მალე გაკოტრდა. ანტრეპრიზა ევლახიშვილს 

გადაეცა. მან დასი გადაახალისა და მოიწვია განთქმული 
მომღერლები: საბანეევა, ალეშკო, სარაჯიშვილი, ორდა და 
'სხვანი. აი, სანდრო ინაშვილის წინსვლაც აქედან დაიწყო. 

ევლახი'მშვილის ანტრეპრიზაში მოვახერხეთ ქართულად 

რუბიჩნშტეინის „დემონის“ დადგმა. სანდრო დემონის პარ- 

ტიას ასრულებდა, ვ. სარაჯიშვილი –- სინოდალისას. აქ 

ერთ არაჩვეულებრივ მოვლენას ჰქონდა ადგილი: დადგმა 

მემარცხენე მიდგომით განვახორციელე, სტილიზებული 

დეკორაციებით დემონის უჩინარობის გადმოსაცემად 
შემდეგ ხერხს მივმართე: თუ იგი მარტო იყო –- ანგელო- 
სის სამოსი ეცვა, თუ ხალხში ერია–– ჩოხით იყო გამოწყო- 

ბილი, სახე კი დემონისა ჰქონდა. სანდრო ინაშვილს ეს 

ორი ტანსაცმელი სწრაფად უნდა ეცვალა. ამ მანიპულა- 
ციას სანდრო ძალიან ოსტატურად ასრულებდა. დადგმამ 

მთელი მითქმა-მოთქმა გამოიწვია როგორც ხალხში, ისე 

პრესაშიაც. 

„დემონში“ სანდრო ინაშვილს წილად ხვდა დიდი წარმა– 
ტება. მისი შესანიშნავი ხმა მშვენივრად ჟღერდა. უფრო 

მეტიც,–-ეს ხმა რაღაც განსაკუთრებული იერით გამოირჩე_ 

ოდა თავისი განუმეორებელი ტემბრითა და სილამაზით. 

სანდრო ინაშვილის მსგავსი ხმა ას ბარიტონში ერთს თუ 

ექნება: სასიამო ლითონისებური ბგერა, ზომიერი, ბანის 

მსგავსი დაბლები, მისი შესაფერი მაღლები –– სწორი და 
სრული ყველა ფარდებში. მკვეთრი, მკაფიო დიქცია და 
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მომხიბვლელი კანტილენა. სანდროს მოსმენა ყოვე ლთვის. 

დიდ სიამოვნებას იწვევდა და დღესაც იწვევს. 
სანდრო ინაშვილი სიმღერის დიდი ოსტატია, სწორი და. 

უნაკლო ინტონაციის მატარებელი. არ ყოფილა შემთხვევა, 

რომ შესრულებულ ნ„წარმოებში სანდროს ოდესმე დეტო– 

ნაცია მშეეტანოს, რომ არ დაეტკბოს მაყურებელი თავისი 

მშვენიერი სიმღერით, გრიმით, კოხტა ჩაცმულობით, ელას- 

ტიკური მიხრა-მოხრითა და მანერებით. დამსწრე საზოგა–- 
დოების წინაშე სანდრო მუდამ დიდ პასუხისმგებლობას 
გრძნობდა, იგი ხალხის საყვარელი მომღერალია. 

სანდრო ინაშვილს მრავალი როლი აქვს შესრულებული, 

მაგრამ ამონასრო, ტონიო, სკარპია, ტორეადორი, ჟერმონი 

და ონეგინი მისი საუკეთესო როლებია და ნიჭიერების სიმ- 
დიდრით არიან დატვირთულნი. დაუვიწყარია მის მიერ გან– 

სსახიერებული გმირები ქართულ ოპერებში ––- მურმანი, 

კიაზო, გოჩა და სხვანი. ამ პარტიებს პირველმა მან ჩაუდ– 

გა სული და ვაჟკაცური სიძლიერე. რასაკვირველია, სხვე– 

ბიც ასრულებენ და ზოგჯერ ძალიან კარგადაც, მაგრამ 

პირველობა მაინც სანდროს უკუთვნის,-–იგი ამ როლების 

მამამთავარია. 

სანდროსთან მუშაობის დროს მუდამ სიამოვნებას 

გრძნობს ადამიანი, რადგან იგი ნაზდვილი ხელოვანი და> 

დიდი სცენიური კულტურით აღჭურვილი ოსტატია. რეჟი- 

სორს მასთან როლის ღეჭვა არ სჭირია. სანდრო უცებ აუ- 

ღებს ხოლმე ალღოს სცენიურ ვითარებას, ახუსტებს მი–- 

ზანსცენებს და ამით რეჟისორსაც ეხმარება თავისი რო- 

ლის მკვეთრად მოხახვაში, ანსამბლის შექმნამი. სანდრო 

თვითონაც კარგად ერკვევა რეჟისურამი და ამ დარგში მას 

თვალსაჩინო მიღწევებიც აქვს. მაგრამ ქართულ საოპერო 

ხელოვნება»მი სანდროს მთავარი დამსახურება მის მიერ 

პირველად განსახიერებული გმირებია. 

მაშ, ვუსურვოთ მას კიდევ ხანგრძლივი „მოღვაწეობა და. 

წარმატება ახალგაზრდა თაობის აღზრდაში“, 
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ამ სურვილს სიამოვნებით გაიმეორებს დღეს მთელი ხალხი, 

რომლის თვალწინ ჭაბუკობიდანვე იღწვოდა სანდრო მმობლი- 

ურ სცენაზე, გაიხარდა და დავაჟკაცდა როგორც ხელოვანი. 
რამდენი რამ მის შესახებ უთქმელი დაგვრჩა.... 

თავისი ბუნებრივი ნიჭისა და მდიდარი ვოკალური კულტუ- 
რის მეოხებით სანდრო ინაშვილმა ათობით შესანიშნავი 'მხატ–- 

ვრული სახე შეჰქმნა და დიდად შეუწყო ხელი ჩვენში საოპე– 

რო კულტურის განვითარებას, განსაკუთრებით კი––ეროვნუ- 

ლი ოპერის შემდგომ ზრდასა და აყვავებას. 

X# X 
X# 

სანდრო ინაშვილს სასცენო მოღვაწეობის ორმოცი წლის– 

თავი შეუსრულდა. ეს საამაყო თარიღია, მომღერლისათვის კი 
–-–ორგზის საამაყო და სასახელო. 

ადრიან სიჭაბუკეში სანდროს ურო ეჭირა ხელში, შემდეგ-–– 
კალამი. გუნდის უბრალო წევრობით დაიწყო და შესანიშნავი 

საოპერო თეატრის სამხატვრო ხელმძღვანელამდე მიაღწია. 

საქვეყნოდ სახელმოხვეჭილი მსახიობი და ვოკალური კულ- 
ტურის გამოჩენილი ოსტატი გახდა. ქართველ მომღერალთა 

„მომავალ თაობას მისი სახით სახელოვანი აღმზრდელი ჰყავს. 
რა ამაღელვებელი წარსულია, რა მდიდარი შემოქმედებითი 

გზაა განვლილი! 

ოცდათხუთმეტი წელიწადი გავიდა 'მას შემდეგ, რაც პირვე–- 

ლად შეასრულა სანდრო ინაშვილმა მურმანის პარტია და ვანო 

სარაჯიშვილთან ერთად მთელს სამშობლოს მოჰფინა ზაქარია 

ფალიაშვილის უკვდავი ჰანგები. სადღაა ახლა ის ქოხმახები, 

რომელშიაც უხდებოდათ გამოსვლა ქართული ოპერის ამ პირ– 

ველ მიმრქმელებსა და (მახარობლებს! 

ვანოსთან ერთად სანდრო ინაშვილი პირველ შემსრულებ- 

ლად მოევლინა ეროვნულ ოპერას და მისი ჟმირების განსახიე- 

რების ბრწყინვალე ტრადიცია შეჰქმნა, რაც წელთა მანძილზე 

მტკიცედ დამკვიდრდა ჩვენს სცენაზე. ეს ტრადიცია საუკე- 
თესო მისაბაძ მაგალითს წარმოადგენს ახალგაზრდა მომღერ- 
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–ლებისათვის და ასევე სანიმუშოდ დარჩება კიდევაც დიდი ხნის 
განმავლობაში. 

ბედნიერია სანდრო ინაშვილი, რომ მისი არტისტული ცხოვ- 

რების გზას ვანო სარაჯიშვილის შემოქმედებითი მეგობრო- 
ბის ნათელი ახლავს, რომ ამ მეგობრობის კვირტის გამლაა- 
თან ერთად საძირკველი ჩაეყარა ქართულ ოპერას. 

ივანე და ზაქარიათ ფალიამვილებმა ვანო სარაჯიშვილს 
„ქართული ოპერის გამომწვევი მიზეზი“ და „პირველი მოჭიკ– 
ჭიკე მერცხალი“ დაარქვეს... 

და დღეს, როდესაც ჩვენს შორის არც ვანო სარაჯიშვილია, 
არც დიდებული ძმები–-ივანე და ზაქარიას ფალიაშვილები, 

სანდრო ინაშვილი მათ ჩუქურთმოვან ბუდეში ჩარჩა და ზამ- 
„თარ-ზაფხულ ჩვენთან გალობს, ისიც ეროვნული ოპერის 

ერთ-ერთი გამომწვევი მიზეზი და პირველი შესანიშნავი ვეზი– 

რია. 

რა უნდა უთხრას მას სამმობლომ გულითადი მადლობის 

მეტი! 
1947 წ. თბილისი. 
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