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საქართგელოს სსრ მეცნიერებათა აკადემია 
  

ივ. ჯავახი შვილის სახელობის ისტორიის ინსტიტუტი 

თამარ მამალაძე 

მრომის სიმღერები გახეთში 

საქართველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის ბამომცემლობა 

= თბილისი –19862



ნამრომმი განხილულია კახური მუსიკალური: 

ფოლკლორის მნიშენელოეანი ჟანრი, შრომის სიმღე– 

რები. 

ეთნოგრაფიულ-ფოლკლორული მასალების გამოყე 

ნებით და მუსიკალური ნიმუშების ანალიზის "აფუძ- 

ეელზე დადგენილია არა მხოლოდ შრომის ს-.ღერე– 

ბის ცალკეული ციკლების სპეციფიკა, სტრ: _ ტურა დი 
სტილისტიკური თაეისებურებანი, აღნიშნულია აგრეთ– 

ვე ამ სიმღერების განეითარების ეტაპები და განსაზ- 

ღერულია მათი მხატვრული დონე. 

ანალიზი აელენს კოლექტიურ შრომასთან დაკაქ- 

შირებული სიმღერების ბუნებას მათი აღმოცენების 
რეალურ საფუძეელს და პრაქტიკულ მნიშვნელობას.



წინასიტევაობა 

წინამდებარე ნაშრომი წარმოადგენს კანურ (ყვარლის, თელავისა და სიღ- 
ნაღის რაიონების): ხალხურ სასიმღერო შემოქმედებაზე 1951--1955 წლებში 
ჩატარებული მუშაობისა და დაკვირეების შედეგს. 

კახური მუსიკალური ფოლჯლორის მრაგალთეროვანი და მდიდარი საგან- 
· შორიდან კვლევის საგნად გამოეყავით ხალხის სამეორნეო საქმიანობასთან და- 
„ავშირებული სიმღერები, რომლებიც თავის სიუხვითა და ტრადიციოლობით 
-სხვა ჟანრის სიმოერებს აღიმატება. 

" კახეთის მ,„გიდრთათვის ოდითგანეე არსებობის მთავარ წყაროს წარმოად- 
გენდა მემინდერიობა, მევენახეობა და მეცხოველეობა, ამ თავტს არ შეიძლიბა 
არსებითი ჯაილიენა არ მოეხდინა ხალხურ სასიმღერო „კულტურაზი. ამიტომა; 
სამეურნეო შრომასთან დაკავშირებული სიმღერები ამ ჯოთხიში დიდი რტრადი- 
„იის მქონეა. შრომის სხვადასხვა თორმამ უეჭეელად გავლენა იქონია ამ ჟან- 
რის სიმღერების თემატიკის მრავალთეროენებასა და მხატეროლ თორმაზე. 

შრომის სიმღერები კახელი ხალხის ისრორიის გრძელ მანძილზე გარკვეულ 
როლს ასრულებდა მშრომელი მასის გაერთიანებაში, მათი სოციალური ძალი- 
ბის განმტკიცებასა და შემჭიდროებაში, ამ სიმოირებს დღესაც არ დაუკარგავს 
პრაქტიკული მნიშენელობა ჯ“(ოლექტიური შრომის ორგანიზაციაში და მხატე- 
რულ-ემოციონალური ზემოქმედება:ხალხის სოლიერ სფეროზი. 

უოძეელესი წარმოშობის კანური ხელოვნების ძეჯლები თავისი შინაარსით, 
პოეტური სიღრმითა ღა მუსიკალურ-გამომსახვილობითი ინტონატციებით გვევ- 
ლინება ხალხის მიერ განცდილის, ისტორიული წარსულის ზეპირ მატიანედ, 
რომელიც მოიცავს ხალხური სასიმღერო კულტურის ყველა ელემენრს. ამი- 
ტომაც ჩვენს ამოცანად დავისახეთ ხალხური შემოქმედების ამ ჯგუთის სიმღი- 
რების ყველა სახეობის თავმოყრა და მათი თიქსაცია, ძველ ჩანაწერებთან ირ- 
თად მათი მონოგრათიული შესწავლა. ჩვენი გამოკვლევა უმთავრესად ემყა- 
რება ა. ბენაშვილის, ზ. ჩხიკვაძის, მ. იპოლიტოვ-ივანოეგის, ი. კარ;არეთელის. 

დ. არაყიშვილის, ზ. ფალიაშვილისა და ჯრ. ჩხიკვაძის კრებოლებში გამოქიიყნი- 
ბულ ხალხურ სიმღერებს. ჩეენთეის საინტერესო მასალა ამოეკრიფეთ საქარ- 
თველოს რესპუბლიკური ხალხური შემოქმედების სახლში დაჯუოლი თფთოლკლო- 
რტული ჩანაწერებიდან. რომლები/: ფიქსირებოლია შ. მშველიძის, ნ. ჩიგოგიძის. 
გრ. კოკელაძის, მ. ჩირინაშვილისა და მ. არჯევნიშვილის მიერ, აგრეთვე გამო–- 

გიყენეთ ჩვენ მიერ „ახეთში მივლინების დროს ჩაწერილი სიმღერები. 

იმისათვის, რომ შესასწავლ საგანზე სროლი და ამომწორაგი წარმოდეაე- 
ნა გვქონოდა, ვაწარმოებდით „კახეთის მუსიკალორ პრაქტიკაში გამოყენებულ 
რიერმინებსა და სათანადო ეთნოჯრათიოლი მასალების ში:როვებას, მათში ასა- 
ხულია ზალხის სამეურნეო ყოთასთან დაკავშირებული ზნე-ჩვეოლებები, „(ო- 
ლექტიური შრომის თორმები და პროცესები, რაც ხილისშემწყობ პირობებს 
ქმნიდა გუნდური მრავალხმიანი სიმოერების წარმოშობა-განეითარებისათვის- 
ჩვენთვის საყურადოებოა აღორძინების ხანის კახეთის მისგეორთა –- არჩილ 
მეთის, თიიმურაზ პირეელის, თეიმურაზ მეორის. მი-19 საოკუნის მწირლების 
როგორ) მაგალითად ჯამბაკურ ორბელიანისა და სხვათა –- ლიტერატოროლი 

ნაწარმოგბები. ისინი გვაწედიან ცნობებს იმდროინდელი „კახეთის მ, ვიდრთა 
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ტრადიციებზე, საყოთაცხოვრებო სინამდვილეზე. მათ პოეტურად აქეთ დასუ- 
რათებული სამეურნეო საქმიანობასთან დაკაგშირებოლი შრომის პროჯჯისები, 
ნადიმობა, სპორტული გართობა, გავრცელებული სიმღერები და (დეკვები, მუ- 
სიყკალური ინსტრომენტები. 

მადლიერების გრძნობით ვასახელებთ იმ ხალხურ მომღერლებსა და მთხრო-– 
ბელებს, რომელთაც) გამოავლინეს მშობლიური სასიმღერო ხელოენებისად- 
მი ღიდი სიყვარული, ზედმიწევნით /ოდნა და უოაღრესი პასუხისმგებლობის 
გრძნობა, ზოე, შემთხეევაში მათივე თხოვნით ჩეენ გვიხდებოდა ერთისა და იმა- 
ქე სიმღერის რამდენჯერმე .ჩაწერა, რათა ესა თუ ის ვარიანტი სწორად და ზუოს- 
ტად ყოფილიყო თიქსირებული. ამ პიროენებათა რი/ცსეს ეკუთვნიან სოთ. ყვა- 
რლის მცხოერებლები: ი. პაპოაშვილი, პ. გუბელაძი, რ. მათიაშეილი, ა. ღვინი:- 
შვილი და სხე.: ძველი გავაზის „ოლმეურნეობიდან: ა, ჯამასპიშვილი, ს. ზორაბი- 
შვილი, შ. „ურტანიძე, ქალების ჯგოთიდან აღენიშნათ: რაოდენ მოსულიმეილს. 
მაია „ორაშვილს, ანა ჯორინთელს და სხე.; სოთ- შილდიდან: _მ. ირემაშვილი, 12 
ელოშვილს, გ. დელიქსიშვილს, ალ. ჯალალიშვილს, გ. აღსიაწვილს და სხვ. არ 

თანელი მომღერლებიდან განსა:ოთრებით ხმითა და სიმღერების კარგი (ყოდნით 
გამოირჩეოდნენ სიმაშეილების ოჯახი: 2. სიმაშეილი, ა. სიმაშვილი, გ. სიმაშვი- 
ლი და ს. ჩაჩაური; სოფ. იყალთოდან: ი. გულაშვილი, არსენიშვილი, გ. პაპალა- 
შვილი, ა. ჭიბელაშვილი და სხე.; რუისპირიდან: ეა და ნატო ძამუკაშვილები, 
შ. ძამუკაშვილი, ბ. ძამუკაშვილი. 2. პაპონაშეილი, ბ. როსტომაშვილი და სხი. 
სოთ. ჯ|ონდელიდან: გ. ფეიქრიშეილი, 2. ამოზაშვილი და კაციაშვილი; სიღნაღის 
რაიონის სოფლებიდან: შ. ქეაჭრელიშეილი, ჯიღიტაშვილი, ჭრელაშვილი, სიყმა- 
შეილი: ბოდბისხეველი მ. მეჭ1ორჭლიშვილი, ტიბანელები მ. ბაბალაშვილი, ნ. ხა– 
რიაშეილი; საქობოელი გ. ყარალაშვილი. მ. მჭედლიშეილი, ს. კევლიშვილი; გა– 
ქირელი მომღერლები: ი. დემეტრაშვილი, ი. „მჭიღლიშვილი. ი, ნანობაშვილი: 
ანაგელი, ზ. გულაშვილი, ვ. მახაშვილი, გ. დარჩიაშვილი და სხე. 

როდესაც ოსმენთ ნამდვილ ხალხურ მომღერლებს. გრძნობთ თუ რაოდი5 
დიდია მათ მიერ შესროლებული სიმღერების ცხოველმყოფელი ძალა. იეს სიმ–- 
ღერები შეიძლება ამჟამად (ცოტაოდენ ძ0ილილებას განიცდიდეს, მაჯრამ მაინჯიჯ 
ისევე ჟღერდის, როგორი მათი წინაპარი მღეროდა მრავალი საო,უხის წინ. 

აქვე უნდა აღვნიშნოთ, რომ დღემდე მუსიკალური ფოლკლორის ისტო- 
რიიღან მხოლოდ ზოგადი საკითხები იყო დამუშავიბოლი. წინამდებარე ნაშრო- 
მი /ონყრერულ ჟანრზე მუშაობის პირველ ცდას წარმოადგენს, ამირომ ავტორს 
არც აქვს იმის პრეტენზია, რომ თემასთან დაკავშირებული ყველა საკითხი გა- 
ნიხილოს. 

უოორმესი პატივისცემის გრძნობით მინდა მოვიხსენიო აწ განსვენებული ჩემი 

მასწავლებელი და ხელმძღვანელი კომპოზიტორი აკადემიკოსი დ. არაყიშვილი. 
მადლობას ვუხდით ეთნოგრაფიის სექტორის გამჯეს პროთ. გ. ჩიტაიას და ის- 
ტორიის მეცნიერებათა დოჭ1ტორს გ. ბარდაველიძეს მნიშვნელოვანი და ს»- 
სარგებლო მითითებებისათვის დიდად დავალებული ვართ პროთ. გრიგოლ 
ჩხიკვაძისა და თილოლოგიის მეცნიერებათა კანდიდატის ჟგაჟა გვახარიასაჯან ამ 
წიგნის დასაბეჭდად მოსამზადებილი მუშაობის დროს მათ მიერ გაწეოლი შრო- 
მის გამო, და ვანო სარაჯიშვილის სახელობის თბილისის სახხლმწითო „”ონსერ- 
ვატორიის ქართული მოსი#კის „აბინეტის გამგე ჯახი როსებაშვილისაგან, რომე- 
ლიც დაგვეხმარა სიმღერების გაშითრეაში. 

მადლობით მინდა აღვნიშნო ივ. ჯავახიშეილის სახ. ისტორიის ინსტიტურტის 
დირექ/იისა, კერძოდ აკადემიკოს ნ. ბერძენიშვილის დიდი დახმარება, ამ შრო–- 

მის ჯამოქვეყნებასთან დაკავშირებით.



გუთსური, კალოური და სანიაყებელი სიმღერები 

ქართველ ტომებში მიწათმოქმედების არსებობის შესახებ უძველესი 

დროიდან საგულისხმო ცნობებია დაცული უცხოურ და ძველ ქართულ საიL- 

ტორიო წყაროებში, ლიტერატურულ ძეგლებში, მთელ რიგ ქართულ თქმულე– 

ბებსა და გადმოცემებში (ქსენოფონტე, სტრაბონი, ვახუშტი ბაგრატიონი). ამას- 

ვე მიუთითებს, აგრეთეე, საქართველოს პირობებში წარმოდგენილი სასოფლო- 
სამეურნეო იარაღების მდიდარი კოლექციები. 

საქართველოში პირველყოფილი მიწათმოქმედების იარაღების განვითარე- 

ბის საწყისებს ვარაუდობენ ზედა პალეოლითიდან (საკაჟიას და საგვარჯილეს 
არქეოლოგიური მონაცემების მიხედვით)! ჩვენ დღესაც ვხედებით ხელით 

სამუშაო იარაღების უმარტივეს სახეობებს –-– სათხრელ ჯოხს და ჩეკს. უფრო 

გვიანდელი წარმოშობილი უნდა იყოს თოხი, ბარი და წერაქეი, რომლებსაც სა- 

ქართველოს ტერიტორიაზე ბრინჯაოს ხანის იარაღად სთვლიან. მკვლევართა 

აზრით, ხელით სამუშაო იარაღების გარკვეული სახეებიდან ვითარდება გამწევი 

ძალით მომუშავე იარაღი––სახვნელი?, რომლის უნივერსალურ სახეობას გუთანი 

წარმოადგენს. საქართველოს ნიადაგის და ადგილმდებარეობის თავისებურე- 

ბის შესაბამისად ჯუთანს სხვადასხვა სახისას ეხვდებით, ასეთებია: აჩაჩა, ორ- 

ხელა, ოქოქა, ჯილღა, არონა, ქართული გუთანი, დიდი გუთანი მუხრანული 

და სხე.პ როგორც ქართველ ხალხში, ისე მის მეზობელთა შორის გავრცელე- 
ბულია მრავალი თქმულება, რომელთა მიხედვით სახენელის გამოგონებას 
ქართველ ტომებს მიაწერენ.” 

მიწათმოქმედების განვითარებასთან ერთად ვითარდებოდა აგრეთვე სხამ- 
კალი, სათიბი და სალეწი იარაღები: შნაკვი. ნამგალი, ცელი, კევრი და სხვ. 

სამიწათმოქმედო იარაღების თავისებურება და სიმრავლე. ქართულ ენაში 

შემონახულია ტერმინები (ეწერი, მარგვლა, ახო. ანეული, გუთნისდედა.) 

და სხვა ქვეყნებთან შედარებით საქართველოს ტერიტორიაზე ხორბლის 

ყეელახზე მეტად შემორჩენილი ენდემური სახეობანი ძველი საქართველოს სა- 

მიწათმოქმედო კულტურის მაღალ დონეზე მეტყველებს. , · 
სახვნელი იარაღების გამოგონების შემდეგ, ბარად მოსახლე ტომებში მ-- 

წათმოქმედების საქმიანობა, როგორიცაა მემინდვრეობა, მევენახეობა, მებოსტ- 

ნეობა და სხვა წამყეან დარგებად იქცა, ხოლო მესაქონლეობა –- მისდამი 

1 ნ ბერძენიშეილი (კილაძე), პირეელყოფილი მიწათმოქმედების ისტორიისათვის 
საქართეელოში. ივ. ჯაეახიმშეილის სახ. ისტორიის ინსტიტუტის შრომები, ტ. 11, 1957, გუ. 289. 

2 გ. ჩიტაია, ქსნის ხეობის ეთნოგრაფიული ექსპედიციის მოკლე ანგარიში, ენიმკის 

მოამბე, ტტ IV, გე. 280. 

3 გ. ჯალაბაძე. აღმოსაულეთ საქართეელოს სამიწათმოქმედო იარაღების ისტოია, 

1960, გე. 25–-70. , ' 
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შერწყმულ დარგად. ხვნით მიწის დამუშავება შეიძლებოდა განხორციელებუ- 
ლიყო მესაქონლეობის განვითარებასთან ერთაღ. ცნობილია, რომ ლეწვა ძალ- 

ზე აღრეულ ხანაში ხარ-კამეჩის საშუალებით ხორციელდებოდა. საქართველო– 
ში ხარი მოშინაურებული ცხოველი ყოფილა ჯერ კიდევ შუა ბრინჯაოს ხანაში, 

მათ ორ ოთხთვლიან ურმებში აბამდნენ. აქვე პარალელურად აღენიშნავთ, 

რომ უძველესი სახვნელი იარაღი, რომელშიც ხარები არიან შებმულნი დამოწ- 

მებულია შუმერებთან 4000 წლის წინათ". 

სოფლის მეურნეობაში ხარისა და სახვნელი იარაღის გამოყენებამ გამოი- 

წვია მესაქონლეობისა და მიწათმოქმედების ერთმანეთთან დაახლოება რამაც 
მსხვილფეხა საქონელს დიდი სამეურნეო მნიშვნელობა მიანიჭა. ამ მოვლენით 

უნდა აიხსნას ხარის კულტის განეითარება ქართველი ტომების უძველეს 

რწმენა-წარმოდგენებში. 
რამდენადაც პირველყოფილი მეურნის ცხოვრება დამოკიდებული იყო პირ- 

უტყეზე –– იგი მით საზრდოობდა, მას იყენებდა გამწევ ძალად, ადამიანმა გააღ– 

მერთა და თაყვანის ცემის საგნად აქცია ხარი. ამ კულტის გადმონაშთები კარ- 

გად შეიმჩნევა ქართულ ჩზეპირსიტყვიერებაში„ ზღაპრებში ––- ეპოსში, წეს- 

ჩვეულებებში. ხალხურ დღეობებში, როგორც ცნობილია რაჭული ბოსლობა 
წარმოადგენდა საქონლის გამრავლებისა და მათი კეთილდღეობის განკუთვნილ 
დღეობასს, ამრიგად უძველესი მიწათმოქმედის ცნობიერებაში იქმნებოდა წარ– 

მოდგენა ერთმანეთთან დაკავშირებული ობიექტებისა –– საქონლის სახვნელი 

იარაღის, მიწის, მიწათმოქმედების (ხვნა-თესვა), მიწის ნაყოფიერების მოსავ– 

ლის და ა. შ. ყველა ამ უაღრესად მნიშვნელოვან მოვლენასთან დაკავშირებით 

წარმოიშვა მიწისნაყოფიერების, ბუნების მოვლენების ციური მნათობების 

კულტები, რომელთა თაყვანსაცემად შორეულმა მეურნემ სხვადასხვა სახის 

რიტუალები და მდიდარი წეს-ჩვეულებები გამოიმუშავა. 

ძველი დროიდან მოკიდებული იბერია ანუ ქართლ-კახეთი თავისი ნაყო- 

ფიერი ნიადაგით და შესანიშნავი ბუნებით იყო განთქმული. ბერძენი მოგზაური 
და მწერალი სტრაბონი ალბანეთთან ერთად იბერიასაც კურთხეულ ქვეყნად 

სთვლიდა, რომელიც ბუნებითა და ყოველგვარი დოვლათით იყო დაჯილდოვე- 

ბული. მისი აღწერით უდიდესი (მდინარეთა შორის) არის მტკვარი, რომელიც 

დიდი ძალით მიმდინარეობს საძოვრით მდიდარ ველზე. ღებულობს „სხვა მრა- 

ვალ მდინარეს, რომელთა შორის არის ალაზონიოსი.. რომლის დაბლობზე 
ცხოვრობენ უფრო მეტად მიწათმოქმედნი... „მდინარეებს მოაქვთ მიწისთვის 

სიკეთე... ამგვარ მიწაზე ნათესს ორჯერ ან სამჯერ იღებენ ნაყოფს, ხოლო პირ- 
ველად მოდის ერთი ორმოცდაათათ... მთელი დაბლობი ირწყვის მდინარეებითა 
და მუდამ ბალახს ხედავს თვალი... ამის გამო იქ კარგი საძოვრებიც არის. ვაზს 
ნაყოფი მოაქეს მეორე წელსეე... (ხრდა) –– დასრულებულები იმდენ ნაყოფს 
იძლევიან, რომ მეტი წილი რჩება ზედ ვაზზე. საქონელი მათ დიდიტანისა 

ყავთ... ადამიანები სილამაზითა და ახოვნებით გამოირჩევიან". 

კახეთის განვითარებულ მიწათმოქმედებაზე, მევენახეობა- მებაღეობისა · და 
მემინდვრეობის შესახებ სრულ წარმოდგენას იძლევა XVIII საუკუნის გამო– 

“ნ M„Cთდ>MM, ტ0იX6C0#0V”VM%6CCMMC6 02CX%00%M 8 "წ ი#M2M#C>IIM, 1, გვ. 78--100, 

ნ გ ჩიტაია, სუმერთა ციეილიზაცია, „ლიტერატურა და ხელოვნება“, 1947, #45. 

6 ა. სოხაძე, ქართეელი ხალხის სამეურნეო ყოფის ისტორიიდან „რაჭული ბოსლობა", 

იხ. ავტორეფერატი, თბილისი, 1955. 

7 სტრაზონის გეოგრაფია, თ. ყაუხჩიშვილი, 1957, გე. 131--122.



"ჩენილი ქართველი გეოგრაფის და ისტორიკოსის ვახუშტი ბატონიშვილის ცნო- 
ბილი შრომა „აღწერა სამეფოსა საქართეელოსა", ვახუშტი კახეთს ასე აგვი- 

წერს: „ქვეყანა ესე არს ფრიად ნაყოფიერი ყოვლითა მარცვალითა, ვენახითა. 

ხილითა, პირუტყვითა, ნადირითა, ფრინველითა და თეეზით... უმეტესად ალაზ- 

ნისა და იორის კიდენი, რამეთუ თვინიერ ნარინჯისა, თურინჯისა და ზეთის ხი– 

ლის ნაყოფიერებენ ყოველნი“?მ. მისივე ცნობით კახეთი მდიდარი ყოფილა აბ- 

რეშუმით, ბამბით, ბრინჯით, ხურმითა და წაბლით. 

რაც შეეხება გარე კახეთს, მისივე სიტყვით „მონავის ქვევით ქისიყამდე 

ცივგომბორის მთის კალთითა არიან შენობა-დაბნები, ვენახ-ხილიანი და უძევს 

იორისკენ სახვნელი ველნი და უკანა მთა ტყენი... არის აქა პირუტყვთა სიმრაევ- 
ლე, ცხოვარნი, ცხენი, კამეჩი, ვირი“. 

როგორც ვხედავთ, კახეთის სასოფლო მეურნეობაში ძველთაგანვე განსა– 

კუთრებული მნიშვნელობა ენიჭებოდა მემინდვრეობას, მევენახეობას, მება- 

ღეობას და მესაქონლეობას. ალაზნის ველის მოსახლეობისათვის წამყვანი და 

გადამწყვეტი როლი მიწათმოქმედებას ეკუთვნოდა, ხოლო ბუნებრიეი განსხვა– 

ვების გამო, კახეთის მთის ფერდობების ზონის მოსახლეობის მეურნეობაში 
(უმთავრესად ქიზიყში) მესაქონლეობასაც დიდი ადგილი ეთმობოდა. 

კახეთის ხალხის სამეურნეო ყოფა და ნივთიერი ცხოვრების მდიდარი წარ- 

სული თავის გარკვეულ გამოხატულებას ხალხის სულიერ სამყაროში ჰპოვებდა, 
ამ ნიადაგზე წარსული ცხოვრების სურათი თავისებურად აისახა, ერთი მხრივ. 

საწარმოს ჩეევებსა და შრომით გამოცდილებაში, ხოლო, მეორე მხ“ივე, სხვადა- 

სხვა “შინაარსისა და ხასიათის წეს-ჩვეულებების თქმულებების, მრავალფერო- 

ვან ზეპირსიტყვიერებასა და ხალხურ მუსიკალურ ხელოვნებაში, 

კახეთის მკვიდრთა დახასიათების დროს ვახუშტი ხაზგასმით აღნიშნავს. 

როგორც მათ გარეგნულ სიმშვენიერეს, ასეეე სულიერ თვისებებს, მისი სი- 
ტყვით, კახელები ყოფილან „ლაღნი და ამაყნი"9 „შემმართებნი და ერთგულნი“ 

ამასთან ერთად კახელები ვახუშტის წარმოდგენილი ჰყაეს როგორც „მეხოტბე- 

ნი“ და „დიდ მთქმელნი“, რაც მათ შემოქმედებით ბუნებაზეც უნდა მიუთი- 
თებდეს)მ. 

მე-18 საუკუნის მწერალი თეიმურაზ მეორე მეტად საინტერესო ცნობებს 

გეაწვდის იმდროინდელი კახეთის ყოფაცხოვრებაზე. თავისი მხატვრული ნა- 

წარმოების „სარკე თქმულთა“-ს მეორე ნაწილში, იგი პოეტური ფორმით აგვი- 

წერს კახეთის მკვიდრთა ზნე-ჩვეულებებს: ქორწილს, ძეობას, მიცვალებულის 

გლოვას, მეჯლისს, ლხინს და გართობას, სხვადასხვა სახის სპორტულ და ყოფის 

ამსახველ სურათებს!!. დასახელებულ ნაწარმოებში ჩვენთვის განსაკუთრებუ- 
ლი მნიშვნელობა აქვს ხალხური მუსიკალური შემოქმედების სხვადასხვა სა- 

ხეობებს. როგორც მაგალითად: ა) სიმღერები –- მზე შინა, მაკრული, სამაია 
ფერხისა, ალალი, ზარის თქმა, ბ) გალობა („მაღალი-დაბლის საბანო“), გ) ჭრე- 

ლის თქმა („იტყვიან ჭრელსა საამოდ თასების დალევაზედა"), დ) მუშაითობა 
C,მუშაითებზე დაუკვრენ ერთმანეთისა საბანოს“), ე) თამაში, ვ) მუნასიბის 

თქმა, ზ) შაირის თქმა, თ) დასდებლის თქმა და სხვა- 

ბპ კახუშტი, აღწერა სამეფოსა საქართველოსა, თბილისი, 1941, გვ. 98. 

? «ქვე, 
'ი იქვე. 
" თეიმურაზ მეორე, თხზულებათა სრული კრებული, გ. ჯაკობიას რედაქციით, 

თბილისი, 1919.



საყურადღებოა აგრეთვე მუსიკალური ტერმინები, რომლებსაც თეიმურაზ 
მეორე იყენებს: „გამოჩენილი მთქმელი“, „მობანე", „მომძახებელიი“, „მგალო- 

ბელი“. აქვე ვხვდებით აგრეთვე მუსიკალური ინსტრუმენტების დასახელებებ- 
საც, რომელიც ალბათ გავრცელებული იყო იმდროინდელ კახეთში. ასეთებია: 

ზურნა, ნესტვი, სტვირი, ქნარი, ჩანგი, ჭიანური, ნაფირი და სხვა. 

ფარსადან გორგიჯანიძე კახეთის ამბების მოთხრობის დროს აღნიშნავს, 

რომ „შეიქმნა ღვინის სმა ლხინი, ჩანგთა კვრა და მეჩანგეთა მუშპარი და სიმ– 

ღერა გაახშირესო“!?, 

ინტერესმოკლებული არ არის არჩილ მეფისაგან თქმული „საქართველოს 

ზნეობანი“, სადაც კახელი ხალხის ზნე-ჩვეულებასს და ხალხურ სიმღერა 

გართობაზე საინტერესო მასალას გვაწვდის: ყველა ჩამოთვლილი ცნობიდან ნა–- 

თელი ხდება, თუ რა დიდი ადგილი სჭერია მუსიკა-სიმღერას კახელი ხალხის 
ყოფაში, რაც მეტყველებს მათი მუსიკალური შემოქმედებისადმი დიდ მიდრე– 

კელებაზე. 

კახეთის მრავალფეროვან სამიწათმოქმედო დარგებით განვითარებულმა 

მეურნეობამ, რომელიც კახელმა მეურნემ ესოდენ მაღალ საფეხურზე აიყვანა. 

მათმა სოციალურმა და ფსიქოლოგიურმა თავისებურებამ, შრომისა და ცხოვ- 

რების პირობებმა, კახეთის მონუმენტური ბუნების მრავალფეროვანმა ლანდ- 

შაფტმა, თავისთავად ცხადია, გავლენა იქონია კახური სასიმღერო სტილზე, მის 

დარბაისლურ-პათეთიკით აღსავსე მელოდიის წყობასა და ხასიათზე. 

„კახეთში სიმღერა ისე უყვართ, როგორც კარგად დაყენებული ღვინო” 

წერს გ. ნადირაძე. „აქ ყოველმა გლეხმა იცის გამამსნევებელი სიმღერები, სალ– 
ხინო მელოდიები, ვაჟკაცური და გმირული ჰანგები, სატრფიალო შაირები, სამ- 

გზავრო ღიღინი. იციან მრავლად, ათასნაირი ვარიანტი“! | 

თავისი არსებობის მრავალი საუკუნის მანძილზე კახელ ხალხს, მდიდარი 

და მრავალფეროვანი მუსიკალური შედევრები აქეს შექმნილი, რომელთა შო– 

რის განსაკუთრებულ ყურადღებას შრომის-სამეურნეო ყოფის ამსახველი 

სიმღერები იპყრობს. მათი შესწავლა არა მხოლოდ წმინდა მუსიკალურ-თეო- 
რიულ და ფორმალურ-ტექნიკური თვალსაზრისით წარმოადგენს საინტერესო 

მასალას, არამედ, მათ, კულტურულ-ისტორიული თვალსაზრისითაც, უეჭვე- 

ლია, არსებითი მნიშვნელობა ენიჭებათ. 

ხალხური შემოქმედების ერთ-ერთ უძველეს და, როგორც ც=ობილია, 

ტრადიციულად მყარ ჟანრს წარმოადგენს მიწათმოქმედებასთან დაკავშირებუ–- 

ლი შრომის სიმღერები. ამ ჟანრის მუსიკალურ-პოეტური ნაწარმოებები შე- 

მადგენელი ნაწილია ქართველი მშრომელი მეურნის ყოფა-ცხოვრებისა დ. 
ისტორიისა. ბევრ სასიმღერო ლეიტმოტივს წარმოადგენს ხალხი შავბედობა 
და მწუხარება, მიყენებული მტრებისაგან გამუდმებული რბევით, სოციალური 

უთანასწორობით, მძიმე ჯაფით და სიღარიბით, რაც ესოდენ დამახასიათებელი 

იყო ქართველი გლეხის რევოლუციამდელი ყოფისათვის. 

ხალხს კარგად ესმოდა სიმღერის უდიდესი მნიშვნელობა ადამიანის ცხოე– 

რებაში, იგი სიმღერაში გამოთქვამდა თავის სანუკეარ სურვილებს, ფიქრებს» 

და აზრს, გაჭირვებასა და დალხინებას. სწორედ სიმღერა მიაჩნდა ხალხს ერთ– 

ერთ საშუალებად ადამიანის გულის წუხილის თუ სხეა განცდების გამოსახა- 

2 ფარსადან გორგიჯანიძე, ჩუბინაშვილის გამოცემა, გვ. 552, 
11 გ. ნადირაძე, ნიკო სულხანიშვილი, თბილისი, 1937, გე. 17. 
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ტავად, რომელსაც იგი იყენებდა ყველა პირობას, არგილისა და დროის შესა. 

ბამისად... ! 

„სიმღერა-გალობა“ წერს ილი ჭავავქავაძე, „განუყრელი თვისებაა ადა“ 

მიანის ბუნებისა, სიმღერა ადამიანის „სულის მოძრაობისა" და გულის ძარღ- 

ვის ცემის უშუალო გამოთქმაა, რომელნიც აეშლებიან ყოველთეის როცა აჩ 

სევდა, მწუხარება, ან სიხარული შესძრავს ხოლმე ღვთაებრივ სიმებს ადამიანის 
სულიერებისას“14, 

ი. ქავჭავაძის შეხედულებით, მუსიკა-სიმღერა ხალხის ცხოვრების ორგახუ- 

ლი ნაწილია. იგი ხალხის ისტორიის ალალ-მართალი და ღრმა ანარეკლია. „სიმ- 

ღერა -- წერს ილია –- მთელი ერის გულის თქმის განომხატველია", და რო” 
თითოეულ ერს „თავის გულის გამომეტყველი, თავისი კილო და ჰანგი გააჩნია, 

რომ ქართველის „კვნესა+ და „ძახილი“ სულ სხვაა და როცა ჰხარობს სულ 
სხვა რიგაღ ჰხარობს, მისი სიხარულის გამოთქმაც სულ სხვა რიგისაა". ამი- 

ტომაც ილია განასხვავებს ქართულ სიმღერებს სხეა ერის სიმღერებისაგას დ., 
ხაზგასმით აღნიშნავს, რომ „ქართული სიმღერები არ არის შექმნილი სხვა ჰე- 

ზობელი თუ არა მეზობელი ხალხების გავლენით“, რომ ჩვენი სიმღერები „საე- 

რო, თუ საეკლესიო ბანით საგალობელნი არიან და არა მარტოღ სათქმელი". 
და რომ აქ (საქრთველოში– თ. მ.) „თვით-ნაჩენი“ და „თვით-მყოფი“ სიმ- 
ღერაა!?, 

ილიას ეს სიტყვები სწორად მიუთითებს ქართული ხალხური სიმღელეპის 

სპეციფიკურობაზე, მის ორიგინალობასა და თვითმყოფობაზე. ' 

ქართული ხალხური სიმღერის თვითმყოფი ბუზება, რომელსაც არავითა- 
რი საერთო არა აქეს მეზობელი ქვეყნების მონოდიური სტილის მუსიკასთან 
(სომხური, აზერბაიჯანული). უპირველეს ყოვლისა მის კოლექტიურ ზესრუ- 

ლებაში გამოიხატება, ხალხი (გუნდი) მღერის საეროო გრძნობით აღფრთოვანე- 

ბული, გამოწეეუდ” ამა თუ იმ მოვლენით, რომელიც საშემსრულებლო საერ- 

თო სტილის ერთიანობით ხორციელდება. სიმღერაში ჰარმონიულად ერწვმიან 

დამწყების თუ მოძახილის მელოდია და ბანი, რომელნიც ამავე დროს არ კარ- 

გავენ თავის საკუთარ ინდივიდუალობას. ქართლ-კახური სიმღერის ძირითად 

საშემსრულებლო თავისებურებას წარმოადგენს იმპროვიზაციულობა, შემოქ- 

მედებითი ვარიანტულობა. ხალხი იცავს თაობიდან თაობაზე გადმოსული სიმ- 
ღერების ტრადიციულ-ინტონაციურ საწყისს, ამა თუ იმ მელოდიის საერთო 

პროფილს, მაგრამ ყოეელი ახალი შესრულების დროს ხშირად მის თავისუფალ 

ვარირებას იძლევა. ა-ა 

სიმღერის ლექსის წყობა, პოეტური ტექსტის შინაარსი. რომელიც ორგა- 

ნულად არის შერწყმული მუსიკის ხასიათთან, არანაკლებ როლს თამაშობ!.. 
ვიდრე მელოდია. 

ზემოთ ჩამოთელილი ეროვნული თვისებები, მთელი მისი დამახასიათებე- 

ლი ხიშნებით. ქართველი ადამიანის განცდები თავისებური „კვნესა-სიხარუ- 
ლი“ ყველაზე უკეთ შრომის სიმღერებშია ასახული, ამ მხრივ განსაკუთრებელ 

ინტერესს იწვევს ხალხური მუსიკალურ-პოეტური ნაწარმოებები, რომლებ"აც 

ასრულებდნენ გუთანზე მუშაობის, კალოზე თავთავს ლეწვის და ხორბლის 

  

14 ილია ჭავჭავაძე, ქართული ხალხური მუსიკა, წერილები, ლიტერატურა დ; ზა- 
ლოვნებაზე, 1953. ტ. 111, გე. 145. 

6 იქვე. 
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ჯანიავების დროს. ეს სიმღერები აღმოსავლეთ საქართველოს ბარში (ქართლსა 

და კახეთში) ერთი საერთო სახელწოდებით–-„ოროველებად“ არიან ცნობილნი. 

ამიტომ, თითოეული მათგანი, თავისი დანიშნულების მიხედვით ცალკეულ სა- 

ხელსაც ატარებს, ასეთებია: „კალოს ოროველა“ „კევრული“, რომელსაც ზოგ– 
გან კალოსპირულს ან კალოურსაც უწოდებენ, „გუთნის ოროველა“ ანუ გუთნუ- 
რი, და სანიავებელი სიმღერა. ამავე ჯგუფის სიმღერებს · ეკუთვნის აგრეთვე 

ურმულებიც. 
გუთნით მინღვრის მოხვნა, კალოზე კევრით ლეწვა და ურმის სამუშაოს 

შესრულება, გამწევი ძალის, ხარ-კამეჩის საშუალებით ხდებოდა, რამაც განსა- 

ზღვრა ამ სახის შრომასთან დაკავშირებული სიმღერების საერთო ხასიათი, მუ– 

სიკალური მეტყველების, გამომსახველობის ხერხებისა და ცალკეული ელემენ- 
ტების ერთობა. 

ოროველების გულშიჩამწვდომი, ამაღელეებელი, სევდიანი მელოდიური 

რეჩიტატივი (ხოგჯერ რიტმულად გრძელი ფერმატოებით და გაბმული ნოტე– 

ბით) და მისი ესოდენ პოეტური ტექსტები, სადაც მეურმეს ჩაქსოვილი აქეს 

ხალხის გულისტკივილი, ზოგჯერ კი შრომასა და ბრძოლისაკენ მოწოდება, გამს- 

ჭვალულია იდეურ-ემოციური სიღრმით და მომხიბლავი ლირიკით. ამ კატეგო- 

რიის სიმღერების განსაკუთრებულ თავისებურებას წარმოადგენს მელოდიის 

იმპროვიზაციულობა და მისი ვარიანტულობა, რაც, უნდა ვიფიქროთ, აიხსნება, 

ერთისა და იმავე ხასიათის ჰანგზე სხვადასხვა სიტყვიერი ტექსტის შეწყობა- 

გამოყენების პრაქტიკით. ამასთან ერთად დიდ როლს თამაშობდა, რა თქმა უნდა, 
მომღერლის შემოქმედებითი ფანტაზიაც. 

ოროველების რიტმიკა, ჩვეულებრივ, ემორჩილება ლექსის მეტრს, ლექ- 

სის მარცვლებზეა დამყარებული რეჩიტატივური მელოდიკა და შესრულების 

სტილი. ამ სიმღერებში მრავალფეროვნადაა წარმოდგენილი რიტმული აგებუ- 

ლება, რომელშიაც ვხვდებით ორწილად, სამწილად და პერიოდულად შერეულ 

ზომასაც, ზოგჯერ თავისუფალი ცვალებადი ტაქტებით. მათი ინტონაციური და 

კილო-ტონალური მხარე, მეტრო-რიტმული ნაირფეროგნება, ლირიკული მღე– 

რადი საწყისი ბევრი განვითარებული ფორმის სიმღერების პროტოტიპად შეი- 

ძლება ჩავთვალოთ, 

გუთნისა და კალოს ოროველები შრომის უტყუარი განსახიერებაა. გლეხ- 

კაცისათვის შრომა-საქმიანობა, ეს მისი იმედით, მისი საარსებო საფუძეელია, იგი 
შრომაში ატარებდა თავისი სიცოცხლის დიდ ნაწილს. შრომის დროს ქართველი 

მეურნე ორმაგ შემოქმედებით პროცესს ეწეოდა. იგი ქმნიდა ქვეყნისათვის მა- 
ტერიალურ დოვლათს, გამოცდილების საფუძველზე ავითარებდა მეურნეობის 

ფორმებს, აუმჯობესებდა შრომის იარაღს და გამოსაყენებელ საგნებს. ამავე 
დროს პარალელურად ფიზიკური და სულიერი ძალის მაღალ დაძაბულ პირო- 

ბებში ქმნიდა მუსიკალურ-პოეტურ ნაწარმოებს, რომელიც ორგანულად ერწყ- 
მოდა ბუნების მომხიბლავ სურათს, აქსოვდა სიმღერის შინაარსში ყველაფერს 

იმას, რასაც თავის ირგვლივ ხედავდა და რაც მასზე გარკვეულ შთაბეჭდილე– 
ბებს ახდენდა. 

სამიწათმოქმედო საქმიანობასთან ერთად ოროველას ციკლის სიმღერები 
ისტორიის უძველეს პერიოდშია წარმოშობილი, იგი ქართლ-კახეთის მშრომე– 
ლი ხალხის მრავალსაუკუნოვანი ცხოვრების მემატიანეა, სადაე,ე არეკლილია 

მეურნის ცოდნა-გამოცდილება, წეს-ჩვეულებები, რწმენა-წარმოდგენები, ყო- 

„ ფის თავისებურებები და კულტურა. ოროველა, რომელიც მთლიანად გამსჭვა– 
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ლულია აზრით და ღრმა გრძნობებით, ემსახურებოდა მშრომელთა კოლექტი- 

ვის ორგანიზაციისა და გაერთიანების დიდ ამოცანებს. 

კახეთში მიწას კოლექტიურად ამუშავებდნენ, სადაც ზოგჯერ 8–-10 კაცი 

მონაწილეობდა, ხოლო გამწევი ძალის რაოდენობა რვა უღელი ხარ-კამეჩი და 
ზოგჯერ მეტიც უნდა ყოფილიყო. ადამიანთა ასეთ გაერთიანებულ კოლექტივს. 

სადაც მუშახელი, სახვნელი იარაღი და გამწევი საქონელი გარკვეული დროის 
მანძილზე მიწის მოხვნას ვარაუდობდა, კახეთში ნაცვალგარდას და ზოგ ადგი–- 

ლებში მოდგამის სახელით იყო ცნობილი. ქიზიყში გუთნეულის შეამხანაგებას 
გადაბმას ეძახდნენ!4. ე, ი. ხელმოკლე გლეხი, რომელსაც მთელი გუთნეული არა 
ჰყავდა, შეუამხანაგდებოდა სხვებს, ზოგის ხარ-კამეჩი იქნებოდა, ზოგისა გუ- 
თანი, ზოგის აპეურები და ა. შ. გუთნის პატრონი ჩვეულებრიე გუთნეულის 
მმართველი გუთნის პატრონი უნდა ყოფილიყო, რომელიც გუთნისდედის სა- 
პატიო სახელს ატარებდა. მის მოვალეობაში შედიოდა გუთნის გამართვა, მო– 
წყობა-მოწესრიგება და მთელი მუშაობის ხელმძღვანელობა. ამიტომ გუთნის- 
დედა განსაკუთრებული პატივისცემით სარგებლობდა. ყველაზე მეტი გუთნის- 
დედისათვის უნდა მოეხნათ, ამასთანავე, სახვნელად რომ გავიდოდნენ პირველი 
დღის მოხნული გუთნისდედისა იყო, რომელიც ალოში არ ჩაითვლებოდა, ეს 
გუთნისდედას ზედმეტად ეძლეოდა. გუთნისდედასთან ერთად გუთანზე მუშაო- 
ბაში მონაწილეობდნენ მეხრეები. გუთნეულს რამდენიმე მეხრე ჰყავდა. ასეთე–- 
ბი იყვნენ: გუთნის თავის მეხრე, წინა მეხრე, ღამის მეხრე (შეიძლება რამდე– 
ნიმეც ყოფილიყო) და დღის მეხრე, მეტწილად მეხრეებად 11-–-14 წლის ბიჭე- 
ბი იყვნენ. მეხრეებსაც თითო დღის ალო ერგებოდათ. უმთავრესად მათ ევალე- 
ბოდათ ხარ-კამეჩის მოვლა-პატრონობა, საქონლის ძოვება, წყალზე წაყვაგა, 
დაბანვა და სხვ. ღამით კი გუთნის და საქონლის დარაჯობა. საღამოს, როცა 
მუშაობას შეწყვეტდნენ, საქონელს მეხრეები გაყვებოდნენ, გუთნისღედა ცხენ- 
ზე უნდა შემჯდარიყო და სახლში ისე წასულიყო. კახელი ინფორმატორების 
თქმით „ხვნის დროს კარგი გუთნისდედა ფეხით სოფელში არ გაივლიდა, ღამის 
მეხრეები თან საქონელს ყარაულობდნენ, თან წამოღებული ჰქონდათ სამლა- 
რიანი ფანდური, სალამურები,' ღამეს ცეკვა-სიმღერით ათენებდნენ“!?, 

ხვნა-თესვასთან დაკავშირებით, კახელი გლეხი საუკუნეთა მანძილზე გა– 
მომუშავებულ გარკვეულ წეს-ჩვეულებებსაც იცავდა. კახური მასალების 
მიხედვით როდესაც ველზე უნდა გასულიყო, მეზობლისათვის არაფრის განა- 
თხოვრება არ შეიძლებოდა, კახელი ინფორმატორის სიტყვით –- საციქველი 
არ უნდა გაეცათ სახლიდან!?. ს. შილდის მცხოვრებ გ. დელიქსიშვილის გად– 
მოცემით „სახნავზე, რომ გავიდოდით ხვნის წინ დალოცვა ვიცოდით, –- ნეკ- 
რესის ღვთისმშობელო, ჩვენ ნახნავ-ნათესს ბარაქა მოგვეციო. ხის ჯამებზე 
ღვინოს დავასხამდით ჯერ გუთნისდედა დაილოცებოდა, შემდეგ დანარჩენები, 

ასე მორიგეობით თითო-თითო ჯამ ღვინოს დავლევდით. მეტი არ შეიძლებოდა. 

მერე გუთნისდედა და მეხრე კაკალს დაამტვრევდნენ და ზოგს შევჭამდით, ზოგ- 

საც ნახნავში ჩავყრიდით და ვეტყოდით ასეთი ხორბალი მოვიდეს, როგორც ეს 

კაკალიაო. პირველ დღეს, ჩვეულებრივ პირველ რიგში მიწას უხნავენ იმას ვისიც 

16 შდ. სტ. მენთ ეშაშვილი, ქიზიყური ლექსიკონი, თბილისი, 1943, გე. 24. 

17 კახეთის მივლინების მასალები. 

18 შღრ. სტ, მენთეშაშვილი, ქიზიყური ლექსიკონი, თბილისი, 19431, გვ. 164 „საცი- 

ქველი“ მეზობლის მიერ მეზობლისათეის მითხოვებული რაიმე აჯათი –– ცული, ბარი, წერაქვი 

და მისთანანი. 
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სახნისი იყო, ამ დღეს მხოლოდ საქმეს წამოიწყებდნენ, ცოტას მოხნავდნენ, 
რამდენიმე კვალს გაავლებდნენ, გუთნისდედა აუცილებლად ოროველას „აუკი- 

დებდა“, ის „მისძახებდა“ მეხრეები ბანს ეტყოდნენ „ხეი-ხიო ოჰო-ჰო?ზ, თან 

წამოეწყო, უფრო ხშირად გუთნის თავის მესრე მღეროდა-ო!. 
ოროველა ფოლკლორულ ლიტერატურაში დღემდე ცნობილი იყო რო- 

გორც ერთხმიანი სიმღერა. 1950--1953 წ-ში ქართლ-კახეთის სოფლებში ჩვენ 

შევძელით ჩაგვეწერა გუნდური ორხმიანი ოროველა. ამ დრომდე ხვნის სიმ- 

ღერა ოროველა ორხმიანი აგებულებით ფიქსირებული იყო მხოლოდ 98. მშვე- 
ლიძის მიერ. მაგრამ, რატომღაც ამის შესახებ არსად არ არის აღნიშნული?9. 

ამგეარად, ქართლ-კახეთში ვხვდებით ოროეელას ტიპის ერთხმიან სიმ- 
ღერებს და ორხმიანსაც. ხალხური მომღერლების გადმოცემით „ოროველა“ 

ხარებს უჯავრდებოდნენ, მერე კი ყველას, ვისაც ეხერხებოდა, შეეძლო სიმღერა 

ორნაირი იყო, „ბანით ოროველა“ და „მარტო სამღერი“ ოროველა. „გუთნური 

ოროველას ბანით ვიტყოდით, ერთი მოსძახებდა, ვინც ახლო იყო ბანს ეტყო- 

და. კევრზე უფრო ხშირად მარტო ერთი კაცი უჯდა, ის თავისთვის იტყოდა 

ოროველას, საქონელს გაეხარდებაო, როცა მეხრე დაიმღერებს, საქონელი მა- 

შინ მოუმატებს სირბილს“?!. ამის შესახებ ოროველას ერთ-ერთ ლექსშიაც 

არის ნათქვამი: 

ხარმა სთქეა, ხარი ეერ მომკლავს 

თუ მეხრე მიდგა ღეთიანი, 

ხშირ-ხშირად უნდა დამძახი+ს, 

სიმღერა ლაზათიანი22, 

მუშა საქონლის მართვისათვის კახეთში განსაკუთრებული შეძახილები –- 
სიგნალიზაცია იცოდნენ: „გაიშე! გაიში! მოიშე! –– ასე შესძახებდა გუთნის- 
დედა, თუ გუთანი კვლისაკენ დაიწევდა და ვიწრო კვალს გაიტანდა. მაშინ მეხ– 
რე კვალის ხარს უფრო მეტად გააწევინებს, რომ ფართო კვალი გაიყვანოს4%, 

იმ შემთხვევაში თუ გუთანი ისე მიდიოდა, რომ კვალსა და კვალს შუა 

ხარვეზსა სტოვებდა, მაშინ გუთნისდედა დაიძახებდა––ზედ-ზედა! ამ შეძახილზე 
მეხრე ველის ხარს გაირეკავს და კვალს კვალზე მოაბავს24. იმისათვის, რომ ხარ– 

„მა მიმართულება შეიცვალოს, გასაფრთხილებლად მაამო-ს თქმა იცოდნენ. ხა–- 

რის გვერდზე მისაყენებლად ხიი, ან ხიიო-ს დაუყვირებდნენ ხარებმა რომ 
სწრაფად იაროს, მათ გასარეკად კი შესძახებდნენ ჰაამო! ჰამო და სხვ.25 კამე– 

ჩისათვის კი მიღებული იყო ჰო, ტფე! ან ჰატპვრი! ერთ-ერთი გუთნური ლექსის 
ტაეპში ეს შეძახილი ასე არის შეტანილი: 

ჰო ტფუ! კამეჩო რქიანო, 

შენი მეუღლე მქვიანო, 

მეუღლეობას ვერ გაგიწევ 
პატარა ბიჭი მქვიანო. 

19 კახეთის მიელინების მასალები. 

20 გუნდური ოროეელა ჩაწერილი შ. მშეელიძის მიერ, ინახება ხალხური შემოქმედების 

სახლის სეიფში. 

91 კაზეთის შიელინების მასალები. . 

ჯვ. კოტეტიშვილი, ხალხური პოეზია, გე. 177. 
293 სტ. მენთეშაშვილი, ქიზიყური ლექსიკონი, გე. 27. 

# იქეე. გვ. 67. 
2 იქეე, გე- 257, 269. 

#4



ოროველაში სხვადასხვა შინაარსის ლექსეშია გამოყენებული. უნდა ითქ- 

ვას, რომ იმპროვიზაციულობა ტექსტებსაც ახასიათებს, მაგრამ ტრადიციული 

ტექსტებიც არსებობს, რომლებიც საკუთრივ გუთნურ სიმღერებში ევხედე- 
ბით. ამ ტექსტების მეტი ნაწილი მუშა საქონელს ეხება, და უშუალოდ მისდა- 

მი იყო მიმართული, ზოგ შემთხვევაში საწარმოო იარაღზე –– გუთანზეა ლა- 

პარაკი, ხშირად ლექსი, სიმღერა სოციალურ ვითარებას წარმოსახავს ან გლე- 

ხი –– მეურნე თავის მძიმე მდგომარეობას უჩივის, ზოგჯერ ხვნის სიმღერების 

ტექსტებში საწესო ხასიათის შინაარსსაც ვხვდებით. 

პირველ დღეს როცა ველზე სასნის-საკვეთელს გაიტანდნენ, ოროველას 

წამოიწყებდნენ: 

პირეელად ღმერთი ვახსენოთ 

ის უფრო დიდებულია, 

ღიდება იმის სახელსა 

-ს უფრო მართებულია, ოროეელ ოპო, ჰოო! 

დიდება ღმერთსა, ღმერთი მოგვიმართავს 

ხელსა 

ოროეელ. ოროველ. ოჰო, ჰო-ო-ო26. 

ჯუთნურ სიმღერებში მხვნელ მუშას უყვარდა გუთნისათვის მიემართნა და 

კეთილი სიტყვით შეემკო ის. 

გუთანო, უფლის ნაკურთხო. 

' ღრმად გაუარე კვალია, 

გამვლელსა და გამომელელსა, 
მტერს შენზე დარჩეს თვალია, 

ოროეელ, ოჰო, პო-ო7?. 

არუ, არალო, არალო, 

არალო, არუ, არალე, 

მოხან და მოხ:ნ გუთანოროო-ო 

ქეემო ქართლელი თელაო, 
ეგრეთი ბელტი გადასდე 
შავი კამეჩის ტოლაო2ზ. 

გამარჯვებულმა გუთანმა, 

სამოცჯერ შემოუარა, 

ნეტა რა ხარმა გაუძლო, 

ან და რა მეხრემ იარა?მ. 

როგორც ქართლში, ისე კახეთში გავრცელებულია შემდეგი ლექსები: 
შენი ჭირიმე გუთანო 

მაგ შენი მრუდე ყელისა, 

შენა ხარ პურის მომყვანი 

გამხარებელი კერისა. 

  

»” კახეთის მივლინების მასალები: შდრ. დ. არაყიშვილი. 1070 M9M, ტ. I, გვ. 51. 

#7 კახეთის მივლინების მასალები. 

# ე კოტეტიშეილი, ხალხური პოეზია, გე. 172. 

39 იქვე, გვ. 173.



უნდა შეეაბა ხარები, ?. 
დავძახო ოროეელაო, 

სადაც კარგი ველი არის 

უნდა გადაესსნა ყველაოჭმ, 

ღმერთმა ხომ იცის, გუთანო, 

შენი მიყოლა ძნელია, 

ვინც 'მშენ მიყოლას შეიძლებს, 

პური აქეს ძველის ძველია?!, 

ზოგ ლექსში კი გლეხი თავის გაჭირვებულ მდგომარეობაზე მოგვითხ-: 

რობს: 
მიწაე მოგხანი ღიღინით, 

გადავაჭქრელე ველები, 
გუთნის დაჭერით მეტკინა, 

დაკოჟრებული ხელები, 
შემოდგომამ მოატანა, 

მოგთესაე გენაცვალები, 

თესლი არ მქონდა, ვიყიდე, 

სხეაგან ავიღე ვალები, 
ფარეხი მეზობლებმა მამცა, 

ახლა მაკლია ხარები, 

ხარებსაც მიხო მათხოეებს, 

ღმერთო, მომეცი დარები! 

ვინძლო, რომ კარგი მოვიდეს, 

მეც ავგახილო .თვალები, 

გინდა შიმშილით ეკვდებოდე 

არავის შეგებრალები?2, 
გუთნურში ხშირად მეხრეს ჩივილსაც გაიგონებთ უსამართლო გუეთნის- 

დედის მიმართ: 

გუთნის დედას რა აცხონებს, 

რა შეიყვანს საყდარშია, 

თეითონ კარგი დარში იხნავს 

მეხრეს უხნაეს აედარშია, 

კუდა კამეჩების ცოდო 

უხეევია კალთაშია. 

ეს ურჯულო გუთნის დედა, 
პვეშ ქეეშ გამოიღეირება, 
იმას არ ეტყვის მეხრესა 

უდიერობა არ იქნება. 

გადმოგკრავენ თაეზი სანრეს, 

რქაში სისხლი ამეარდება3პ, 

ზოგჯერ კი პირიქით გუთნისდედის ქებასაც მოისმენთ: 

გუთნისა შოლტი მოეხარე, 

მოლოდინისა აბჯარი, 

ჭირიმე გუთნის დედისა, 

მეხრეები პჰყაეს მაძღარი. 

30 ვ. კოტეტიშვილი, ხალხური პოეზია, გვ. 172. 

31 იქვე. 
მ2 კახეთის მივლინების მასალები, 
1 /#/ ტტივMM908X#M, L"იVMM M5IC, 1916, ». V, გე. 25. 
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შენ ჩემო გუთნის დედაო, 

ხარი გიბია მტრედაო, 

მეხრეებს გამოართმევდი 

შეაზტებოდი ზედაო, 

სიმღერა კარგი გცოდნია 

დასძახდი ზედი-ზედაომ24, 

ახალსა გუთნის ღედასა 

ხარი დაუდის ნებასა 

ეგრე გავა და გამოეა 
ერთხელ არ იტყეის-–ზედასა?5, 

ჯლეხკაცი ლექს-სიმღერებში განსაკუთრებულ სიყვარულსა და პატივის- 
ცემას გამოხატავს მარჩენალი საქონლის მიმართ. 

ხარო, ზარი ვინ დაგარქვა 

ხარო, სახე მშვენიერო, 

ჩეენ ნუგეშად მოელენილო 
ქედ-ნაკურთხო, ღონიერომ8 

ხარმა სთქეა პირმა ნათელმა 

გამოვათაეე ალოო, 

ეხლა რინისკენ მივდივარ 

უნდა გავმართო კალოო3? 

ხუთ უღელ ხარ –- და კამეჩში 

გამოგარჩიე ლომაო, 

მეუღლემ ეერ გაგიწია 
· მე რავქნა საბრალომაო28, 

ბელტო, ბელტაზედ გადაწექ, 
გამოჩნდი ქვა და რიყეო;: 

ირმავ, ნიკორას გაუწი 

ლაბაე, ყარაჩას მიჰყევო, 

ოროველ, ოჰო, ჰო 

სახრე გადაჰკარ მერცხალას, 

მიგაე, ცოტაე ცუღლუტია, 
გუთანი არ დაგგიცაროს, 

საქმე არ გვიყოს ცუდია 

ოროეელ, ოჰო, პჰო!39 

ლექს-სიმღერები გვხვდება მეხრეზე, მის მოვალეობაზე, სამუშაო ანაზღა- 

ურებაზე, მეხრეს პირად განწყობილებაზე და სხე: 

34 შ. მშეელიძე, ოროველა –- საქ. ხალხური შემოქმედების სახლის არქიეი, საინ- 

ვენტ. # 08, 0. ' 

შ5 იქეე. ! 
38 ხალხური სიტყეიერება. ექეთ თაყაიშეილის რედაქციით. წიგნი 1, გვა817ჯ; შდ“. 

დ. ოქროშიძე, გუთნური, ქართული ხალხური პოეტური შემოქმედება, 1960კ“გე: 199. 

07 ვ, კოტეტიშეილი, ხალხური ბოეჩია, გვ. 172. 

3 იქვე, გვ. 171. 

89 „თეატრი და ცხოვრებაი, 1915, # 14, გვ. 11. 
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ღამის მეხრეს ორი ალო, 

ღამით ბნელში იარება, 

დღისით მეხრეს ერთი ალო, 

ხარის ქედზე იარება. 

მაინც არ მოეკლაე ტოროლას 

თუნდ ბევრი მქონდეს წამალი, 

საწყალი ღამის მეხრისა 

ის არის კარგი მამალი. 

მომეწუინა მეხრეობა 

ლალეა შავი კამეჩინა 

მე სტეირის დაკერა მიყვარდა 

თამაშობა ქალებისა40, 

სადილის მოლოდინში მეხრე ზოგჯერ თავის სიმღერაში შემდეგ ლექსს 

ჩაურთავდა: : 
მამულსა ვნახავ გრძელსაო, 

სადილ მოაქეს ლელასაო, 

მამულსა ვნახავ ხარიანსა 

საღილ მოაქეს მარიამსა. 

ჩვეულებრივ სამხრობის შემდეგ გუთანში საქონელს გამოცვლიან: რომე– 

ლიც კვალიდან ება, ველიდან შეაბამენ, ველიდან შებმულს კვალის მხრიდან 

შეაბამენ, რის შემდეგაც ასეთი შინაარსის ლექსი უნდა ემღერათ: 

ხარმა იცეალა მხარია, 

ღმერთო შენ დაგეეხმარეა, 

გუთნეულს მიეც ძალაი 

მტერს ღაუყენე თვალია, 
საქორწილო პური ვაცხოთ 

გადავიხადოთ ვალია. 

კალოს ოროველებში განსაკუთრებული ადგილი ხშირად მზესა და ნიავს 
აქვს დათმობილი. ვინაიდან ამ ბუნების მოვლენებზე დამოკიდებული იყო ლეწ- 
ვის წარმატებაც. · 

“შენ, დილის მზეო ლამაზო, 

ბრწყინვალე სხსივებიანო–-ო ო, 

კალოზე ყანა გაემალე 

აზო არ დაგიგეიანო-ოო, ოო, პოროველ, 

ნიმა დაუელის ნიკორას 

კეერი დაიწყებს ტრიალსა ო-ო-ო 

ბსე უნდა ისე გავლეწო 
ზეცას მიჰქონდეს ნიაესა41 

ჰარალალო, დილის ნიააგო, 

მე დენთეის მიტირნიაო, 

–- შენ ჩემთვის რა გატირებდა 

მე შენთვის რა მიოგიაო. 

40 თ. ბეგიაშეილი, ქართული ფოლკლორი, გვ. 35. 

41 კასეთის მიელინების მასალები: ეს ლექსი ქართლშიც (გორის რაიონში) ჩავწერეთ. 

LL:)



ალალმე, დილის ნიავო, 

დ-უფმერე კალოს თაესა, 

ამ კალოს გაეანიავებ 

დაეაყენებ პურის ხეაესა12 

კალოს ოროველაში, ლეწვასთან დაკავშირებული შრომის მომენტებიც 

არის ასახული მაგალითად: 

მე ჩემი კალო გაელეწე, 
გადავაჟენე ხარები (ა-აა-ბიჭო), 

თწემეხეეტია არნადით, 

ანიაეებენ ქალები, 

ეისაც გული მეტად გერჩით 

აი კევრი და ხარები, 

კალოზე ყანა გაეშალე, 

ოქროს თაეთაეიანიო, 

კეერს ორი ხარი რეუბი, 

ოქროს რქა-ხალიანიო11, 

დ. არაყიშვილს, კალოს ოროველას ერთ-ერთი უძველესი ლექსის ნიმუში 

პაწერილი აქეს ცხრაასიან წლებში. 

ოროველ, ჩაედგი დასაკირავი 
ორმო ჩაეთხარე ქეიანი 

მოგვეც ბარაქაო. 
როროველ, ოროველ, ოროველ 

გუთნური და კალოს ოროველების ლექს-სიმღერები„ როგორც ვხედაეთ, 

დაკავშირებულია მშრომელი გლეხების ყოფასთან და შრომის რეალურ ვითა- 

რებასთან, და სწორედ ამ ეითარებით არის გაპირობებული მათი თემატიკური 
მრავალფეროგნება. სიმღერების სიტყვიერ ტექსტებს აქვს რვამარცვლოვანი 
ლექს-შაირის ფორმა, რომლის მეტრი ძირითადად ქორეის ან დაქტილის მრა- 
ვალნაირ კომბინაციას იძლევა, რაც გადამწყვეტ როლს თამაშობს მელოდიის 
წინადადებებად, ფრაზებად, მუხლებად და პერიოდებად დაყოფისათვის. მელო– 

დიის რიტმულ საფუძველს ზემოაღნიშნული ქორეისა და დაქტილისაგან წარმო- 
ებული სხვადასხვაგეარი რიტმული ფიგურები წარმოადგენენ. 

ფაქტიურად გუთნური და კალოსპირული ოროველები, მხოლოდ თავისი 

სიტყვიერი ტექსტის შინაარსის მიხედვით შეიძლება განვასხვავოთ, მუსიკა- 

ლურ-სტილისტური ნიშნების მიხედეით კი მათ შორის არსებითი განსხვავება 

არ არსებობს. ჩეენ აქ მხედველობაში გვაქვს მხოლოდ ერთხმიანი ოროველები, 

თუმცა ორხმიანი ოროველების მელოდია, რომელიც ბანის ფონზე (ანუ გუნდის 

თანხლებით) მოძრაობს, მუსიკალური ფორმალური სტრუქტურის თვალსაზრი- 

სით ერთხმიანი ოროველებისაგან ნაკლებად გამოირჩევა. 

ქართლ-კახური ტრადიციული სასიმღერო ჟანრებიდან, არც ერთი არ ავ- 

ლენს, ისე ნათლად გუნდური შემოქმედების ადრინდელ ფორმას (უნისონურს), 

42 გრ. ჩხიკვაძე, ქართული ზალხური სიმღერა, თბილისი, 1960, გე. 254. 

43 კახეთის მიელინების მასალები.



როგორც გუთნური სიმღერები“, ისინი ღრმად არიან დაკავშირეზულნი ნაციო- 

ნალური მრავალხმიანობის განვითარების პირვანდელ ეტაპჰებთან. 
ოროველების მელოდიური ქსოვილი თავისი გამომსახველობითი ხერხებით: 

(ინტონაციური მახვილები საყრდენ წერტილებზე. ტონიკის 'მეგრძნება, კადან- 

სების მელოდიურ საქცევებში ტონიკის მომზადება და სხვ.) წარმოადგენენ უძ- 

ველეს ეტაპს ქართლ-კახური სიმღერების ჰარმონიისა ღა მრავალხმიანობის 

განეითარების კანონზომიერების დასადგენად. გადავხედოთ ამ სიმღერების ჩა- 
ნაწერებს, 

აწყურში დ. არაყიმვილის მიერ ჩაწერილი გუთნური35 ვარიაციულ-იმპრო– 

ვიზაციული აგებულებისაა (იხ. მაგ. M 1). სიმღერა იწყება გრძელი ბგერით 

ფერმატოთი (ნოტა ლა), რომელიდ) განსაზღვრავს სიმღერის ძირითად კილოს. 

ამავე ბგერას ვხვდებით ყოველი.მუხლის ბოლოს. დასკვნით ნაწილში, კადანსის 

მელოდიურ საქცევში ჩნდება ყოველთვის მინორული კილოს ფრიგიულის სეკუნ- 

და (მცირე სეკუნდა სი-ბემოლი), რაც ამ სიმღერის ლა ფრიგიულ წყობაზე მიგ- 

ვითითებს. საკადანსო საქცევების ასეთი განმეორება, რომელიც სიმღერის ყო– 

ველ ფრაზაშია დაცული, სიმღერის სტრუქტურული მთლიანობის მაჩვენებე– 

ლია. ამ მთლიანობას ხელს უწყობს აგრეთვე სიმღერის ძირითადი თემატიკუ–- 
რი განვითარების პროცესში კილოს კრისტალიზაცია. ყურადღებას იქცევს, აგ- 

რეთვე, მელოდიაში სი და სი-ბემოლის მონაცვლეობა, რაც ლა-ეოლიურისა დ» 

ლა-ფრიგიულის ჰარმონიული .ფერადოვნებით სიმღერას თავისებურ კოლო– 

რიტს ანიჭებს. 

სიმღერა შედგება ოთხი ფრაზისაგან, ნიშანდობლივია, რომ დაწყებითი 

ბგერიდან (ლა,), მელოდია ვითარდება ნახტომით კვარტასე (ბგერა-რეი). 

რომელიც რეაჯერ მეორდება რეჩიტატივით, ამის შემდეგ იგი გადადის მღერად 

მელოდიურ ინტონაციაზე და მიემართება დაბლა ტონიკამდე. მელოდია მცირე 
მოცულობის დიაპაზონის მქონეა (ლა,--მიე) იგი კვინტის ფარგლებში მოძ- 

რაობს., : 

პირველი ფრაზის ინტონაციური მხარე დაცულია მომდევნო ფრაზებში ვა- 

რიაციის სახით. ინტონაციური მახვილი ემთხვევა კვარტა-კვინტას და ტონიკას. 

ტონიკა მუდამ მკაფიოდ გამოირჩევა, ფერმატთო ამაივილებს მის როლს, აქ უკვე 
ვხედავთ ბანის ჩანასახს, რომელიც შემდეგ ორხმიანობაში გადაიზრდება, მომ– 

დევნო სიმღერებში ჩვენ დავინახავთ, რომ მელოდიიდან აღმოცენებული კილოს 

ტონიკა, ბურდონული ბანის სახით, ქართლ-კახური სიმღერების ჰარმონიულ 
საყრდენად გადაიქცევა. 

სიმღერის რიტმული მხარე იმპროვიზაციული ხასიათისაა. რვამარცვლოვანი 

ლექსის ტაეპის ზომა თავისებურად ერწყმის მელოდიის რთულ მეტრო-რიტმს: 

სიმღერისათვის დამახასიათებელი რეჩიტატივის და მღერადობის მონაცვლება, 

კვარტიდან ან კვინტიდან დაღმავალი მიმართულების ინტონაციური საქცევი, 

რომელიც ჩნდება კადანსის წინ, აღმოსავლეთ საქართეელოსათვის ტიპიურ 

ფორმას წარმოადგენს. 

« ი, კარგარეთელის ვარაუდით ოროველა გუნდურად (უნისონურად) სრულდებოდა, ამის 

შესახებ იგი წერს: CVII2C>0VI0I 0 M0VIII IMM# 8IM/ხI ო6M(ი: 00090Mგ, IMMMVI 0730XMX ი039MMIMX 

8CV08, M0წ”ჩი M200/ M6 MMC# თ0IMIMM 0 I20M0MIIMMიM რCიVყტუ»ბ"!/! 8 MიMიიCრ II C#VICC»80- 
82#0 IIIICCIIM06 ოლMI6, I 2003 XC ოლCMი 3ი06MIIIM2-Vლ0MMMM X# ოლCMი M0#0Xხ6ხ. IMი8+XCVI6 
იაყCიM ი0 MC700MIM #0V3IIMCM%0CM M1/3MხIMM. C6იიIIIX «სცილ:ს ILგით«ი3», 1903. 

4 #. ტი2XXI9IM#M, 1 078ხ M#/3ხ1M2 #ხI0-27Mი0”02CთდM%0CM0V M6MMCCMIM, I. 1, გე, 51. 
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ოროველას საინტერესო ნიმუშია დ. არაყიშვილის მიერ ჩაწერილი კალო- 
ური% (იხ. მაგ. # 2). 

პოეტერ ტექსტში გადმოცემულია დედის მწუხარება ვაჟიშვილზე, რომე- 

ლიც მინდორში მძიმე მუშაობისა და მზის ულმობელი სიცხის მსხვერპლი გამ–- 

ხდარა. 
ობლისა დედა ტიროდა, 

შეილი მომიკლა მზემაო, 

– არცა მე მოეკალ, არცა შენ, 

მინდორმა მოკლა გრძელმაო. 

სიმღერის ფორმა ვარიაციულ-იმპროვიზაციულია და შედგება ერთი პე- 

რიოდისაგან, რომელიც სამ მუხლად (ფრაზად) იყოფა. პირველი ფრაზა რეჩი- 

ტატივული აგებულებისაა, სადაც მოცემულია ნაწარმოების ძირითადი ხასიათ. 
გადმოცემულია მთელი მისი განწყობილება. სიმღერის სევდიანი მელოდია მიე- 
მართება აღმავალი ხაზით კულმინაციურ წერტილზე (მი;-ბემოლი), რომელსაც 
მოსდევს მელოდიური ტალღის მიმოქცევა ცეზურის დამაბოლოვებელ მყარ 

ბგერაზე (სი,-ბემოლი). პირველი ფრაზა 'მომდევნო ფრაზებთან შედარებით მე- 

ტად დაძაბული ჩანს, ეს დაძაბულობა გამოწეეულია შემცირებული კვარტის 

ფარგლებში მოცემული რიტმული ფიგურა სექსტოლით მი ბემოლ, სი ბეკარი, 
პირველი ფრაზის მასალაზეა აგებული მეორე ფრაზის რეჩიტატივური ნაწილი 

(მე-2, 3 ტაქტი)- მეოთხე ტაქტის ბოლო ნაწილი და მეხუთის დასაწყისი მღერა- 
დია (ვარალო), იგი შემდეგი ფრაზის მოსამზადებელი ნაწილია. მესამე ფრაზა 

(შემაერთებელი) პირველის ვარიაციას წარმოადგენს. აქ ოდნავ არის შეცვლილი 
რიტმული მხარე: სიმღერა მთავრდება მოკლე მელოდიური ნაგებობით, რო- 

მელიც დაღმავალი მოძრაობით მიემართება მყარ ბგერაზე სოლ-ზე და სიმღერის 

ძირითადი წყობის სოლ-ეოლიურის ტონიკას წარმოადგენს. დამახასიათებელია 
აგრეთვე ამ სიმღერათა ჯგუფისათვის ტერციის (ცვალებადობა, რომელსაც ამ 
სიმღერაშიც ვხვდებით (სი-ბემოლის და სი-ბეკარის მონაცვლება სიმღერის 

ტაქტებად დაყოფას აპირობებს ლექსის რვამარცვლოვანი შაირის ზომა დაქტი- 
ლი-ქორეი-დაქტილი), რომელიც თავისებურად არის შერწყმული მელოდიის 

რიტმთან. 

სიმღერის დამახასიათებელ ნიშანს წარმოადგენს რეჩიტატივისა და მელო– 

დიურობის მოხდენილი შეხამება. ეს უკანასკნელი ჩნდება ჩვეულებოდვი სიმღე- 

რის დასაწყისში აჩ საკადანსო საგცევებს უსწრებს წინ. კადანსი სიმღერისა მე– 

ტად რელეიეფურია, სიმღერის ბგერათა რიგის უმაღლესი წერტილიდან მი:-დან 
მელოდია აუცილებლად დაღმავალი მიმართულებით კილოს ტონიკისაკენ მი- 

ილტვის. ეს ხერსი როგორც აღვნიშნეთ დამახასიათებელია “თითქმის ყველა 

ოროველისათვის. : 

სოფ. ვაქირში ჩაწერილ კევრულში? (იხ. მაგ. M 3), გამოყენებულია ეთე– 

რიანის ტექსტი: 
„ამ:ლამღელო ღამეო, 

ნუ გათენდები მალეო, 

ბროლისა ყელსა ვეხვევი 

ეეღარ ვიშოენი ხეალეო: 

  

4 /) ტივაMსიI»#I, წი/აბ M/302MსM0-2„MიწიბდVყიC(0რ MX0MMCCMIM, M., 1906, 
“7 იქვე, V, 1916, გე. 113. 
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ლექსის ორი ტაეპი სიმღერის ხუთტაქტიან პერიოდში თავსდება. პერიოდ– 

ში შედის სამი მუსიკალური ფრაზა, რომლის ცეზურები მოდის მეორე, მესამე 
და მეოთხე ტაქტებზე. პირველი ფრაზის დიაპაზონი კვარტას უდრის, რომელ- 
საც საფუძვლად მინორული წყობა აქვს სი,კ-მყარი ბგერით. მეორე ფრაზა იწ- 
ყება ამავე ბგერა სი)-დან ნახტომით ტერციაზე. მესამე ნაწილი პირველისა და 
მეორე ფრაზის მასალაზეა აგებული, ხოლო სიმღერის დასკვნითი ნაწილის კა– 
დანსი ფა დიეზ ფრიგიული კილოს ტონიკას წარმოადგენს. სიმღერა ძირითადად 

სევდიან-ლირიკული ხასიათისა, თემის განვითარებასთან ერთად ვლინდება 

კილოს ელემენტების გაფართოებაც. ამ სიმღერაში შეიმჩნევა საფეხურის ცეა–- 

ლებადობა, ფრიგიული წყობის მესამე საფეხური ამაღლებულია, ჩნდება დიე- 
ზი, რაც გარკვეულ კოლორიტს ანიჭებს მელოდიას, წინა ოროველების მსგავ– 
სად ამ ნიმუშის თავისებურებას წარმოადგენს ის, რომ სიმღერის კილო თანდა– 

თანობით ვლინდება. პირველსა და მეორე ფრაზაში, თუ კილოს მხოლოდ ელე-– 

მენტები ჩანს, ფრიგიული კადანსის მეორე საფეხური, ლა-დიეზი, ბოლოს მყარ– 
დება ფა-დიეზ ფრიგიული კილო. სიმღერაში სხვა კილოს ელემენტებიც ვლინს– 

დება, მაგალითად ეოლიური, რომელიც გარდაიქმნება ფრიგიულად. ამას წარ- 

მოადგენს მეორე საფეხურის მაჟორული სამხმოვანება. ამგვარი მოდულაციუ– 

რი ხერხი, II“–- დამახასიათებელია ბევრი ქართული მრავალხმიანი სიმ- 

ღერისათვის. ' 

დ. არაყიშვილის მიერ სოფ. აწყურში ჩაწერილი კალოური4მ (იხ. მაგ. M# 4) 

ანალოგიურია აწყურული გუთნურისა, ეტყობა ეს ორივე ნიმუში ერთისა და 

იმავე მომღერლის შესრულებულია. აქ მეორდება იგივე ინტონაციური საწყი–- 

სი, იგივე ტონალობა –– (ლა-ფრიგიული კილო), რომლის საყრდენი ბგერებია 

ლა-რე-მი. სიმღერის ყველა მუხლი მთავრდება ტონიკაზე, ხოლო ამ სიმღერაში 

უფრო მეტად ქარბობს მელოდიური სამკაულები გრუპეტოებისა და ფორშლა- 

გების სახით. 

სოფ. ყვარელში ჩვენ მიერ ფიქსირებული კალოსპირული (ის. მაგ. 
# 5) კილოს კვარტით იწყება (რაც ოროველებისათვის დამახასიათებელია). 
პირველი ბგერა მი, რეჩიტატივით ადის სიმღერის კულმინაციურ წერტილზე 

ლა|ჯ-ზე (სექსტა) და გამისებური მოძრაობით ეშვება ტონიკაზე (სი-ფრიგიული). 

მეორე ფრაზა იწყება სექსტით მაღლა, რომელიც დაღმავალი მოძრაობით მი–- 

ისწრაფვის ტონიკისაკენ, მაგრამ აქ თავს იჩენს საინტერესო ინტონაციური სა- 

კადანსო საქცევი, რაც შემდეგნაირად არის გამოსახული: როდესაც აღწევს მე- 

ლოდია წყობის ტონიკას, შემდეგ ჩადის მეშვიდე საფეხურზე და ისევ უბრუნდე–- 

ბა სეკუნდით მაღლა საყრდენ წერტილ სი-ს. ასეთივე კადანს ვხვდებით მე-6 ტაქ– 
ტში, 1, VII, L საფესურები, რომლებიც ორსმიანი ოროველების საკადანსო სა– 

ქცევებს მოგვაგონებს. სიმღერის დანარჩენი მუხლები წინას განმეორებას და 

მის ვარიანტებს წარმოადგენენ. 

ოროველა (გუთნური) შ. მშველიძის მიერ ზემო თიანეთში ჩაწერილი (იხ. 

მაგ. #9 6) ბურდონული ბანის საწყისის თგალსაზრისით, ზედმიწევნით საინტე- 
რესო ნიმუშია. სიმღერის დასაწყისი ბგერის წყობის კვარტაა, მისი აღმავალი 
მელოდიის საყრდენ ბგერებს წარმოადგენს კვინტა (სოლე) და ტერცია (მი: 

ნახევარი კადანსი). როდესაც აღწევს მელოდიური ხაზი ბგერათა რიგი უმაღლეს 
ნოტას ლა-ს, ეშვება ტერციით დაბლა და ჩერდება საკმაო ხანს კვარტის რეჩი- 

ტატივზე (მე-3 ტაქტი), შემდეგ, კადანსის წინ ხდება კვარტა-კვინტის ინტონი- 

« #. Mი03%X#MსI8M MM, L 07751 MV#3ხIM3M6M0-9XM0”020MM96CM0M M0MIICCIMM, I. I, გე. 51. 
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რება და ეშვება ტონიკაზ.ე ტონიკა მყარდება ორი ტაქტის მანძილზე 
(მე-5--–6 ტაქტები). აქ მთავრდება სიმღერის პირველი მუხლი, ხოლო მეორე 

მუხლის მელოდია იწყება კვინტით მაღლა (სოლე), რომელიც პირეელი ფრაზის 

ვარირებას წარმოადგენს. მუხლი გაფართოებულია ფრაზების განმეორებით და 

ბოლო დასამთავრებელი ნაწილი, საკადანსო საქცევის სრული ანალოგიით, ძი- 
რითად მასალაზეა აგებული. სიმღერის ფორმა კუპლეტურ-ვარიაციულია. იგი 

თავიდან ბოლომდე დო-ფრიგიულ წყობაში ხმოვანებს. 

თუ ჩვენ გადავხედავთ ქართლში ჩაწერილი ოროველების ნიმუშებს მათ 

საფუძვლად უდევთ ისეთივე სტოუქტერა, როგორც კასურ ოროველებმია 

დადგენილი. მაგალითისათვის ავიღოთ არანისმი ჩაწერილი ოროველა! (იხ, 

მაგ. M 7). ამ ნიმუშისათეის დამახასიათებელია ნათელი ფაქტურა და მელო- 
დიერი ქსოვილის სისადავე, იგი არ არის მემკული მელიზმატიკური ჩუქურთმე- 

ბით. სიმღერა იწყება ოროველებისათვის დამახასიათებელი ხანგრძლივი ბგე- 

რით (მთელი 4/4) ლა-თი. მუხლის დასაწყისი კვინტა» საიდანაც იწყება მელო- 

დიის ტალღისებური დაღმავალი ხაზის განვითარება. პირეელი ორი ტაქტი შეღ- 

ცავს სიმღერის ძირითად ინტონაციას, რომელიც მინორული წყობის კვინტასა 
და ტერციაზეა აგებული. ამ სიმღერებისათვის ნიშანდობლივია აგრეთვე შე.ე1- 

სებელი ტერციები –- მი-დო (მე-4, 5, 11-–12, 13, 17 ტაქტები) და კვარტები 

(მე-5, 12, 13 ტაქტები), სიმღერა სამმუხლიანია (კუპლეტი), მოცემულ მუს. 

ლებში ფრაზების რიცხვი არათანაბრად არის განაწილებული. პირველ მუხლში 

9 ტაქტია (1-9), მეორეში-–6(10-–15), მესამეში–-6(16--21 ტაქტი). 

მუსიკალური ფრაზების ცეზურები მოდის წყობის მეორე საფეხურზე. 
მუხლების დასამთავრებელ კადანსებში კი (გაბმულ ბგერა ლა-ზე) ეოლიუორი 

წყობის ტონიკის განმტკიცება ხდება. 

მელოდიური თემის კულმინაცია წარმოიშობა მუხლის დასაწყისიდან. ა1. 
ინტონაციური ხმოვანება სუფთა კვარტასა და ტერციაზე ტრიალებს, რომელიც 
შემღეგ ფართო სუნთქვით ეშვება დაბლა საყრდენ წერტილზე. დამახასიათე- 
ბელია, რომ სიმღერის დასაწყისი ნოტი, კილოს პრიმა და კადანსი ემთხვევია9 
ერთმანეთს, ამ შემთხვევაში მათი ფუნქცია გაზრდილია. თითქოს ამზადებენ 
ნაგულისხმევ საორღანო პუნქტს. 

ქართლური ოროველების სანიმუშო მაგალითია სოფ. ხვედურეთში ფიქ- 
სირებული სიმღერა (იხ. #ი 8)%, სიმღერის მელოდიის თემის განვითარება ხდე– 
ბა ოთხი ფრაზის ფარგლებში, რომლის დასაწყისი ყოველთვის აღინიშნება მ»- 

ღალი ბგერით, რომელიც ამ ჟანრის ნაწარმოებისათვის მნიშვნელოვან თეისე- 

ბას წარმოადგენს. დამახასიათებელია აგრეთვე, რომ სიმღერის შესავალი ბგე- 

რა კილოს კვარტაა. 

პირველი ფრაზა იწყება კილოს კეინტიდან. სეპტიმაზე აღმავალი ინტონა- 
ციით (მი-სოლ), რომელსაც მოჰყვება მელოდიური ტალღის თანდათანობითი 

დაშვება. მისი ბგერათა რიგი (ლა-სოლ) წარმოადგენს ლა-ეოლიურ კილოს. აღსა- 
ნიშნავია, რომ ფრაზის დღაბოლოებასთან მელოდიის მოძრაობა ნელდება საკა- 

დანსო ბგერის შეკავებით... · 

მეორე ფრაზაში (მე-6--10 ტაქტები) თემატიკური მასალის განვითარება 

ხდება. ნიშანდობლივია აგრეთვე, რომ მერვე ტაქტში ჩნდება სი-ბემოლი. ეს 
ფრიგიული კილოსათვის დამახასიათებელი ელემენტია, ე. ი. მეორე საფეხურის 

«ი # ტი2გMX#MII95MXMIV I 0/7/ხL M#3»IMX2MსM0-31M0-020)90C#0% XM0MIICCII, 1. V, 1916, 

გე. 96. 

9 იქვე, ტ. V, გე. 75. ევ



დადაბლება ფრიგიულ კილოსაკენ მიხრილობას ამჟღავნებს, რაც ტიპიურ მოვ- 
ლენას წარმოადგენს ამ ჟანრის სიმღერებისათვის. 

მესამე ფრაზაში (#ძ2610 ეძ 11ხ16ყია) მელოდია ვითარდება დიდი ტერციის 

ფარგლებში. აქ მელოდია შედარებით ნაკლებ მღერადია, უმთავრესად რეჩიტა- 

ტივს აქვს დათმობილი ადგილი (ორი ტაქტის მანძილზე). 

მეოთხე ფრაზაში მელოდიის დიაპაზონი ფართოედება (სეპტიმაა), სადაც 

სიმღერის მთელი მასალის განზოგადება ხდება, სიმღერის დამაგვირგვინებელი 

კულმინაციური წერტილიდან (სოლა) მელოდია მიისწრაფვის საკადანსო ბგე- 

რისაკენ, სადაც ნათლად ჩანს ორი კილოს ლა-ეოლიურისა და საბოლოო ლა- 

ფრიგიულის ტონიკა. . 

როგორც ზემოგანილულ ოროველებში გექონდა აღნიშნული, სიმღერას 

თავისებურ კოლორიტს ანიჭებს კილოს მეორე საფეხურის მონაცელეობა. 

ამგვარად, ინტონაციური ცვალებადობა, რომელიც დამახასიათებელია ოროვე- 

ლას საკადანსო საქცევებში, ამ ნიმუშში ნათლად შეიმჩნევა, რაც მთავარია, სიმ– 

ღერის დამახასიათებელი მელოდიური აგებულება დამყარებულია რეჩიტატი- 

ვური და მღერადი ნაწილების მონაცვლეობაზე. რეჩიტატივი სპარბობს პირველ 
სამ ნაწილში (უფრო 1 და VII ფრაზაში) მეორე და, განსაკუთრებით, უკანას- 

კნელი დასკვნითი ნაწილი, შედარებით მელოდიზირებულია. 

ვფიქრობთ, როგორც შესადარებელი მასალა, ინტერესმოკლებული არ იქ- 
ნება, თუ მოვიტანთ სამხრეთ საქართველოს, კერძოდ მესხეთ-ჯავახეთის ორო- 
გელას ერთ-ერთ ნიმუშს, რომლის ჩანაწერიც შ. მშველიძეს ეკუთვნის?! (იხ. 

მაგ. 9). აღსანიშნავია, რომ ყველა ის დამახასიათებელი მუსიკალური მხარე, 

რომლებიც ჩვენ აღვწერეთ წინა მაგალითებში, თავს იჩენს წინამდებარე საა- 
ნალიზო სიმღერაშიც. 

ამ სიმღერის საკმაოდ განვითარებულ რთულ და, იმპროვიზაციულად თა- 

ვისუფალ ფორმაში მკვეთრად გამოიყოფა ორი ნაწილი (ორი რთული პერიო- 

ღი). სიმღერა წარმოადგენს ვარიაციულ-კუპლეტურისა ღა ორნაწილიანი ფორ- 

მის შეერთებას. პირველ ნაწილში, ხუთი ფრაზაა (ძალზე დანაწევრებული 

სტრუქტურით). პირველ ორ ტაქტში გადმოცემულია თემატიური მასალა- 
შემდეგი ტაქტები ამ მასალის ვარიაციულ დამუშავებას წარმოადგენს. ფრაზა- 

იწყება რეჩიტატივით (მი;) ადის სეკუნდით მაღლა (ფა:-დიეზი.) და შემდეგ 
მღერაღი ხდება (კადანსის ჩათვლით დო:-დიეზი) ეს ორი ტაქტი (ფა:-დიეზ- 

დოე დიეზი) ფრიგიულ ტეტრაქორდშია მოცემული. შემდეგი ორი ტაქტი გაღა- 
დის მაჟორულ პენტაქორდში (ფას-ღიეზიდან-–-სი.), რაც შეეხება მე-7 ტაქტს 
(5/4 ზომა) ისევ ტეტრაქორდია, ე. ი. ზუსტად მეორდება პირველი ფრაზა, ხო- 

ლო მე-8 ტაქტის (4/4) ბგერათა რიგი ფართოგდება დამატებითი ნოტით სოლ. 

ბეკარით (აქ ისევ პენტაქორდია ფა-დიეზ-სი), სიმღერის ამ ნაწილში (მე-7 ტაქტ- 

ში) ჩნდება სოლ ბეკარი და დო ბეკარი. ამ უკანასკნელს წყობის მეორე საფეხუ- 
რაღ თუ ჩავთვლით იგი დადაბლებულია, იგი საკადანსო მელოდიურ საქცევში, 
მელრდიის დაღმავლობის დროს კადანსის სიჯ-ს წინ გვხვდება როგორც გა- 

ღიდებული სეკუნდა (მე-10 ტაქტი) ამასთან ერთად ფრაზაში ქრომატულ სველა- 
საც აქვს ადგილი (სოლე ბეკარი-ფავ დიეზი). სიმღერის ეს მონაკვეთი პირველი 
    

ი 9 მშეელიძე, ოროველა. საქ. რესპ. ხალხური შემოქმედების სახლის არქიეი, საინ- 

ეენტარო XL ზ/6. ჩეენ მიერ გამოქვეყნებულია მასალები საქართეელოს ეთნოგრაფიისათვის, 

ტ. VII, 1955, გე. 207. 
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ფრაზის ვარიაციას წარმოადგენს, რომლის კადანსი ამ შემთხვევაში სიკ-ა. ამ– 
გვარად, სიმღერის პირველ პერიოდში გვხვდება საკადანსო ბგერების დო დიე- 
ზი და სი-ს მონაცვლეობა. თუ მოვიგონებთ, ასეთი გამომსახველობითი ხერხი 

წინა აღწერილი ოროველისათვისაც ჩვეეულებრიე თვისებას წარმოადგენდა – 
პერიოდი მთავრდება .შეძახილებით ჰო! მა-მო! სიმღერისათვის დამახასიათებე– 

ლია აგრეთვე შეუვსებელი ტერცია –- მი;-დოე: დიეზი, დოე-დიეზი-ლა (მე-5, 
16-17, 18 ტაქტები) · ნახტომები კვარტა-კვინტაზე და სხვა. 

· მე-12 და 13 ტაქტები შეიძლება ჩაითვალოს პირველისა და მეორე პერიო- 

დის შემაერთებელ ნაწილად. ეს ფრაზა ახალ მასალაზეა აგებული, რომელიც 
სექსტის ფარგლებშია მოცემული, მას სიმღერის კომპოზიციაში დამოუკიდებე- 
ლი მნიშვნელობა ენიჭება. მელოდია იწყება ყველაზე დაბალი ბგერიდან (ლა,) 

და აღმავალი ხაზით მიდის ბგერათრიგის მწვერვალამდე (ფა:), რის შემდეგაც 
დაღმავალი სეკვენციური პასაჟით ეშვება მყარ ბჯერა სი'-ზე. სიმღერის ამ ნა- 
წილს ახასიათებს ფართო სუნთქვის მელოდიური მოძრაობა, რის საფუძეელზე- 

ღაც ხდება ლექსის მარცვალთა ვოკალიზაცია ო-რო-ო-ო-ო-რო-ველ, იგიეე 

სიტყვა –– ო-რო-ველ ემთხეევა სამჯერ გამეორებულ საკადანსო ბგერა სი-ს. 
სიმღერის მეორე პერიოდი ძირითაღი ლეიტთემის ვარიაციულ განვითარე- 

ბას წარმოადგენს (კვარტა), ხოლო მისი დიაპაზონი ამ ნაწილში საგრძნობლად 
გაზრდილია (სექსტა). სიმღერის ამ ბოლო ნაწილში კონცენტრირებულია მთე– 

ლი სიმღერისათვის დამახასიათებელი რნტონაციური მხარეები, რაც წარმოად- 
გენს პირველის, მეორისა და შემაერთებელი ფრაზების ვარიაციებს. ამ ნაწი- 
ლის მელოდიურ ქარგაში მეორდება გადიდებული სეკუნდა (რე: დიეზი-დო: 
ბეკარი), ქრომატიზმი სოლ ბეკარ –- ფა: დიეზი, ისევე როგორც პირეელი 
ოთხი ფრახის საკადანსო საქცევებში აქაც მონაცვლეობენ დო: დიეზი ღა სი. 
რა ა სიმღერას ანიჭებს დო-ეოლიურ და სი-მიქსოლიდიურ ელფერ!: ამავე 
დროს სოლ ბეკარი და დო ბეკარი ლა დორიულსა და სი ფრიგიულისაკენ გადა– 

სრის შეგრძნებას იძლევა. 

ორჩმიანი ოროველების ჩანაწერებს თუ დავუკვირდებით დავინახავთ. 

რომ მათი სამუსიკო გამომსახველობითი საშუალებები, დიაპაზონი, საინტონა–- 
ციო მხარე, საკადანსო საქცევები (სიმღერის უმაღლესი ნოტიდან საფეხურე- 
ბრივი დაქანება მყარ ბგერა-ტონიკისაკენ და სხვა ელემენტები0ე ერთხმიანი 
ოროველების ანალოგიურ სურათს იძლევა, ხოლო ჩნდება მეორე ხმა ბანი 

(გუნდი), რომელიც მელოდიის თავისებურ შეწყობას წარმოადგენს. 

განვიხილოთ ოროველების ეს სახეობა. 

ჯვარელში ჩაწერილ ოროველას (კალოსპირული)- (იხ. მაგ. Mი 10) ახასია- 
თებს ფაქტურის სიმარტივე, მელოდიის ერთფეროგნება და საკადანსო საქცე– 
ქების განმეორება. სიმღერა შედგება სამი წინადადებისაგან. თითო წინადადება 
ორ-ორი ტაქტის ფარგლებშია მოქცეული. პირველი წინადადება იწყება რეჩი- 

ტატივით ბგერა სოლ,-ზე. რომელიც ადის სეკუზნდით ზევით და საფეხურებრი- 

ვი მშვიდი დაღმავალი სვლით ჩამოღის მი,-ბემოლზე (გადიდებული კვარტა). 
წინადადების ეს კადანსი არ არის სრულყოფილი, ხდება შეკავება, რათა ახალი 

მელოდიური ტალღა მომზადდეს. მეორე წინადადებაში შეიმჩნევა ცოტა გამო- 
ცოცხლება. იგი ხდება მღერადი, შემკობილი, ფორშმლაგით, საკადანსო საქცე- 

ვის წინა ბგერები გამლილი და მეტი ემოციურია, რომელიც წყობის ტონიკისა- 

კენ მიემართება. (სი) ტონიკა გაბმული ბგერით აღინიშნება. ბანი (გუნდი) ჩა- 
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ერთვის დაგვიანებით, რაც გამოხატავს დომინანტას –– მე-7 საფეხურს დღა რო– 
გორე შემავალი ტონი ადის სეკუნდით მაღლა და მთქმელს (1 ხმას) უერთდება 

უნისონში. აქ შესამჩნევია იმ ხერხის მსგავსება, რომელსაც ჩვენ ვხვდებით 

ზემოთ განხილულ ოროველებში, სადაც ტონიკის როლი საკადანსო საქცევში 

მნიშვნელოვანი ხდება. ამგეარი პრაქტიკის საფუძველზე, ჩვენი აზრით, აღმო- 

ცენდა ბანი, რომლის ფუნქციაც ჯერ მნიშვნელოვნად შეზღუდულია. იგი მხო–- 
ლოდ კილო-ჰარმონიულ მხარეს აძლიერებს, ე. ი. მელოდიის ტონიკას ემატება 

ქვევ-რა ხძა ბანი, სიმღერის მესამე წინადადების დაწყების ბანი ისევ გა- 
მოითიშება, სიმღერის ეს უკანასკნელი ნაწილი მეორის ზუსტ განმეორებას წარ. 

მოადგენს, რომლის მუხლის დამთავრებისას კადანსში –– ტონიკახზე ისევ უერ- 

თდება გუნდი თავისი მარტივი ფორმით, რომელიც წყობის ორი საფეხურიე: 

VII და I აღინიშნება (ლა, და სიკ). ეს კი, სი-ფროიგიული წყობის დომინანტასა 

ღა ტონიკას გვიჩვენებს. 

აღსანიშნავია, რომ ამ სიმღერის სოლისტის პარტია, არც ფორმის და არც 
მელოდიური განვითარების მბრივ ერთხმიან ოროველებთან “მედარებით, მაღალ 

საფეხურზე არა დგას პირიქით, თითქმის ზოგთან შედარებით, უფრო მარტივა- 

დაც გამოიყურება, მაგრამ, აქ ორხმიანობა იჩენს ოავს და ჰარმონიული აზროვ. 

ხების განვითარების მხრივ იგი უკვე ახალ საფეხურზე იმყოფება. 
სოფ. რუისპირში ჩაწერილი გუთნური სიმღერა? (იხ. მაგ.IMი 11) ავლენს 

«მ სახეობის ნაწარმოებთა საერთო ტიპრერ ნიშნებს. იგი თავისი უბრალოებით, 

იმპროვიზაციული თავისუფალი მეტრული აგებულებით, წინა მაგალითის ანა– 

ლოგიურია, ეს კი უფრო ახლო დგას რეჩიტატივურ დეკლამაციასთან. მელო- 
დიური ქსოვილი ამ სიმღერისა ძალზე მარტივია იგი იწყება რეჩიტატივით 

ბგერა სიკ-ზე, რომელსაც მოსდევს სწრაფად დაღმავალი სეკუნდური · პასაჟი 

ტონიკამდე. შემდეგი წინადადება იწყება წყობის კვარტიდან (ლა)), რომელიც 

ადის სეკუნღით მაღლა (სი!-ზე) ე. ი. კვინტაზე, კვინტა აქცენტირებულია ფერ– 

მატოთი, რაც ორჯერ მეორდება, ხდება სხვა შემავალი ბგერებით შემკობა. აქ 

მელოდია კვლავ ეშეება ბგერათა რიგის უმდაბლეს ნოტზე, რომელიც ბგერა–- 
რე-თია კადანსირებული. ამ ბგერას იმეორებს უმოძრაო ბანი, რაც იწვევს უნი- 

სონურ ხმოვანებას. მესამე წინადადება პირველის განმეორებაა, მეოთხე კი 
მეორის, ხოლო აქ საკადანსო ბგერას წარმოადგენს მი, რომელსაც კვლავ გუნდი 

უერთდება. ბანის პარტია, როგორც წინა სიმღერაში, მხოლოდ ტონიკას აძლი- 

ერებს. პირველი წინადადება აგებულია მი ეოლიურ კილოზე, შემდეგი რე მიქ- 

სოლიდიურზე, შემდეგ მეორდება ისევ პირველი და ა. შ. ამ ორი კილოს ტონი- 

კები ცვლიან ერთმანეთს, რაც დამახასიათებელია ამ ჯგუფის სიმღერებისათვის. 

ოროველა გუნდით, რომელიც ჩაუწერია შ. მშველიძეს სოფ. შილდასა და 
ყვარელში? (იხ, მაგ. M 12, 13) ორხმიანი სიმღერების მნიშვნელოვან მაგალი– 

თებს წარმოადგენენ, თავისი დამახასიათებელი სტრუქტურით. ამ ნიმუშებს 

თავის საბუსიკო გამომსახველობათა ხერხებით ქართლ-კახური ტრადიციულ 

სიმღერებთან ბევრი საერთო მოეპოვება. აღსანიშნავია, რომ სიმღერაში (იხ. 

მაგ. M 12) ორი დამწყები მონაწილეობს. მას ახასიათებს მელოდიზირებული 
რეჩიტატივი, რიტმული მონახაზის სიმდიდრე, მელოდიური მოქნილობა, ჰან– 

გის ვარირება და სხვა. მილდური ოროველა ორი ნაწილისაგან შედგება. 

53 კახეთის მივლინების მასალები. 
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აირველი ნაწილი (+ძილ!0) თუ არ ჩაეთვლით დამხმარე ბგერა სი-ბემოლს,. 

"კვინტის ფარგლებშია. 

სიმღერის კილო ნათელია (რე-ფრიგიული), რომელიც ბოლომდე უცვლე- 
ლი რჩება. მელოდია იმპროვიზაციული ხასიათისაა. აქ ძირითადად ერთი თე- 

მატური მასალა მუშავდება და გამლილია სიმღერის მთელ სტროთზე: ბან- 

გუმდი უერთდება ზოგჯერ საკადანსო უკანასკნელ ბგერას (უნისონი), სოგჯე“ 
კი, ტრადიციულ გაბმულ ბანს წარმოადგენს, რომელიც) უპირატესად ორი სა- 

ფეხურით განისაზღერება: VII და 1-ით. პირველ ნაწილში სამი წინადადებაა - - 
პირველი 2 ტაქტის –– მელოდიაში გამახვილებულია კეინტა (ლა), რომლი 

ირგვლივ ტრიალებს მღერადღი მელოდია საკადანსო საქცევის დაღმავალ- 
ტალღა, რომელიც ტონიკამდე ჩადის შემდეგ, ისევ საფეხურებრივი სელი. 

ადის კეარტით მაღლა და ოდნავი შეფერხების შემდეგ გადადის ბგერათა რიგის 
უმაღლეს ტონზე -- კვინტაზხე. კვინტა ამ ტაქტში (მე-4 ტაქტი) სამჯერ მეორ- 

დება და ჩვეულებრივი ხერხით, მდორე დაღმავალი სელის ღროს იგი ცოქ. 

შეჩერდება მეორე საფეხურზე (მი-ბემოლი). აქ ჩაერთვის ბანი (მე-7 საფეხური) 

ღა ორივე ხმა გადადის უნისონურ ხმოვანებაში. წყობის ტონიკაზე. მეექვსე 
ტაქტიდან პატარა მელოდიური შესავლით იწყება მესამე წინადაღება, რომლის 

დიაპაზონი კვარტაა (ფა-დო), შემდეგ მოცემულია ნახტომი კეარტულ რეჩიტა- 

ტივზე და ხმის უკანა დაბრუნება ერთსა და იმავე ტიპიურ კილოკაეზე ხდება. 
ამ წინადადებაში მელოდია ვითარდება გაბმული ბანის კილოს შემავალი ტონ“'. 
ფონზე და დასაბოლოვებელ ტაქტში უნისონი უერთდება ტონიკას. 

მეორე ნაწილს (|21'-.), როგორც ჩამწერი აღნიშნავს, აკლია პირველი წ.- 
ნადადება. სიმღერის ამ ნაკვეთს მეორე დამწყები ასრულებს. დანარჩენი ხუთ“ 
ტაქტის მანძილზე, იგი გაბმული ბანის ფონზე ვარიაციულად ავითარებს პბარ- 
ქელი ნაწილის ბოლო მუხლს, რომელიც კილოს IL–-VII· საფეხურზეა აგებული, 
სიმღერის ნაწილები დაკავშირებულია ერთმანეთთან საერთო ინტონაციური 
მელოდიური ქსოვილით და დასამთავრებელი საერთო ფორმულებით რეჩიტა- 

ტივური დეკლამაციით (ნოტა ლაა:-ზე და ოეა-ზე), რომლებიც ზოგჯერ შემავა- 
ლი ტონებით არიან შეფერადებული. გვხვდება ერთიმეორის მსგავსი შელო- 
ღიური მოძრაობაც), რომელიც ბრუნავს კვინტის ფარგლებში, საკადანსო საქ- 
ცევების სწრაფი საფეხურებრივი პასაჟებით და სხვა. ყველა ეს უქმნის სიმ- 
ღერას სტრუქტურულ მთლიანობას. · 

შ. მშველიძის მიერ ჩაწერილი ოროველას (იხ. მაგ. M. 13) მეორე ნიმუში მნიშ- 
ვნელოვან მაგალითს წარმოადგენს ბანის პარტიის განვითარების თვალსაზრი- 
სით: თუმცა სიმღერის მელოდიური მხარე, მიუხედავად მისი მცირე დიაპაზო- 
ნისა, გამოკვეთილად, გემოვნებით არის დამუშავებული, სიმღერა სეე– 
დიანი ლირიზმით არის გამსჭვალული. მას უფრო რეჩიტატივურ მღერადი 

ხასიათი აქვს. ამ მაგალითში ოროველების დამახასიათებელი სტილისტუ- 

რი თავისებურება და აგრეთეე საინტონაცო ელემენტებია გამოყენე- 
ბული. აღსანიშნავია, სიმღერაში კილოს თანდათანობითი გამოვლენა, ჯერ ჩნდე–- 

ბა დადაბლებული მეორე საფეხური (მი;-ბემოლი), შემდეგ ბგერა სიკ, რომე- 
ლიც ხმოვანებს როგორც საშუალო ბგერა სი ბემოლსა და სუფთა სის შორის. 
რაც გვაფიქრებინებს სიმღერის პირეელი მონაკვეთის სი ფრიგიულ წყობისაკენ 

გადახრას. ' 

სიმღერის ბანის პარტიაში, ყურადღებას იპყრობს ინტონაციურ-მელოდიუ- 

რი ფორმულა, რომელიც ერთხმიანი ოროველებიდან მიმდინარეობს VI, VI1. LI 
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საფეზურებზე, როგორც მისამღერი წინადადების ბოლო საკადახსო საქცევში, 
(მე-6, 7, მ ტაქტები) ეს ფრიად მნიშვნელოვანია ბანის პარტიის გამდიდრების 

თვალსაზრისით, მისი სეკუნდური აღმავალი სვლა ტერციაში ხარისხობრივად 
ორხმიანობის ნამდეილ ფორმას ამკვიდრებს, ასეთი გამომსახველობის ხერხი 

სიმღერას ანიჭებს დიდ ემოციურობას და თავისებურ კოლორიტს მე-9, 10, 11 

ტაქტები პირველი პერიოდისა და მეორის შუალედ ნაწილს (შემაერთებელ) 
წარმოადგენს. მეორე პერიოდი პირეელის თემატიკურ მასალაზე აგებული. ამ 
ნაწილში გაშლილი მელოდია აღწევს კულმინაციას. აღმავალი მელოდიური ხა- 
ზი, სადაც გამოყენებულია ნახტომი კვარტაზე (მი:-ლაე, მე-13-– 14 ტაქტები) 
ადის ბგერათა რიგის უმაღლეს წერტილამდე სი-ბემოლ ბგერაზე, აქ მეორდება 
იგივე საკადანსო საქცევი, ბანის პარტიის სათანადო ფორმულით, რაც განსა- 
კუთრებულ კოლორიტს უქმნის სიმღერას. იგი ხმოვანებს ტირილის, კვნესის 
ინტონაციებში, რომელიც "მოკლე მისამღერის სახით არის მოცემული. იმის 
გამო, რომ ბგერა მი: სიმღერის მეორე ნაწილში, აღარ დაბლდება (აღ 
ჩანს ბემოლი) რჩება რე-ფრიგიული კილო, რომელსა ის რე-ეოლიური, 
“რაც სიმღერის ნაღვლიან განწყობას უფრო მეტად გახაზავს.. მხოლ 

ართანაში ჩაწერილ გუთნურ სიმღერაში მონაწილეობს ორი მთქმელი ღა 
გუნდი. სიმღერის მელოდიური ხაზი მეტრო-რიტმულად გართულებულია, აქ 
ზშირია ტაქტების ზომის ცვალებადობაც. 

გუნდის პარტია წინა ოროველის მსგავსად თავისებური ფორმულით წარ- 
მოგვიდგება. კილოს ეტყობა მიხრილობა მი-დორიულისა და მი-ეოლიურისა- 
კენ, რომლებიც ერთმანეთს ენაცვლებიან (იხ. მაგ. #0 14)5), როგორც დამატე- 
ბით მაგალითს, გამოვიყენებთ ქართლურ ერთ-ერთ ოროველას ჩანაწერს (გორის 
რაიონი სოფ, კარალეთი, იხ. მაგ. M. 15), რომელიც თავისი სტრუქტურის მი- 
ხედვით ანალოგიურია კახური ორხმიანი ოროველების ნიმუშებისა. ოროვე- 

ლების მელოდიურ-ინტონაციურ მხარეზე ჩვენ ზემოთ გექონდა საუბარი, ამ შემ- 

თხვევაში ჩვენ გვაინტერესებს მხოლოდ ბანის ფუნქცია, რომელიც სიმღერას თა- 
ვისებურ კოლორიტს ანიჭებს. უმოძრაო ბანთან შედარებით, მისი ფუნქცია იზრ– 

დება. ქართლურ-გუთნურ სიმღერებში ასეთ მაგალითს საკმაოდ ხშირად ეხვდე- 

გრ. ჩხიკვაძის ჩაწერილი „კალოსპირული456 (იხ. მაგ. M I6) სამხმიან გან– 

ვითარებულ სიმღერას წარმოადგენს. სტრუქტურულად იგი სავსებით განსხვა- 
ეებულია ოროველას ტიპის სიმღერებისაგან, ეს გასაგებიცაა, ვინაიღა5 მას ას- 

ბით. 

რულებენ გალეწილი ხორბლის განიავების დროს, სადაც მუშაობის პროცესია 

სხვაგვარად წარმოებს. ჩვეულებრივ ეს ხდება საღამო ხანს, როცა ნალეწს არ- 

ნადით კალოს შუაგულს შეხვეტავენ, ზვინებს დადგამენ და უცდიან საღამოს 

ხაავს. რამდენიც ზვინია იმდენი გამნიავებელია. გამნიავებელი დგება ისე, რომ 

პირი ნიავისკენ აქეს, თვითონ გვერდიდან უდგას ხორბლის ზვინს, იგი სავსე 
ნიჩაბს მაღლა შეიქნევს. ნიავს ბზე კალოს ერთ მხარეზე მიაქვს, მარცვალი იქვე 

ახლოს იყრება, რომელსაც მეორე დამხმარე პირი ხვავს ცოცხით აცლის ბზეს, 
და აგროვებს ერთ ადგილას. განიავებულ ხორაალს ფიწლით საბძელში შეხეე- 
„ტავენ. ამ სამუშაოს რამდენიმე ადამიანი ეწევა. მუშაობას მოტორული ხასიათი 

აქვს. ეს ორი მხარეა –– ნიჩბის შევსება და აქროლვა. ამ თანაზომიერ მო1- 

55 კაზეთის მივლინების მასალები. 

«6 გრ. ჩხიკვაძე, ქართული ზალხური სიმღერა, თბილისი, 1969, გე. 254--255--256. 
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რაობას ეთარდება სიმღერის რიტმიც, რომელსაც 2/4 ზომა აქეს. სიმღერას 

ორი დამწყყბი (მთქმელი) ჰყავს, რომლებიც რიგრიგობით სიმღერის ერთსა და 

იმავე კუპლეტს იმეორებენ. მათ უპასუხებს გუნდი სიმღერით, ბოლო ნაწილში 
სამივე ხმა შეერთებულად ამთავრებს სიმღერას. გაშლილი მელოდია (დიაპა- 

ზონი სეპტიმაა) ორფაზიან წინადადებას წარმოადგენ, რომელიც ლა-თრი- 

გიულ წყობაშია, მას უპასუხებს გუნდი, გუნდის პარტია კვარტის ფარგლებშია 
მოქცეული, მელოდიის ცეზურა ხვღება ბგერა სოლზე, ბანში კი ჩნდება მი- 

ბემოლი (მე-11 ტაქტი), რაც ახალ ტონალობაზე მიგვითითებს (სოლ-ეოლიურს), 

მაგრამ მეორე წინადადების ბოლოს ისეე უბრუნდება ძველი ტონალობა (ლა–- 
ფრიგიული). სიმღერის ბოლოს, დასამთავრებელ ნაწილში, ისევ აქეს აღგილი 

მოდულაციას. ჯერ ჩანს ლა-დორიული, შემღეგ კვლავ სოლ-ეოლიური. ბოლო 
სიმღერა კვლავ ლა-ფრიგიულში მთავრდება. სიმღერა კუპლეტური ფორმისაა, 

თავისებური დაბოლოებით (კოდით). სიმღერის პერიოდებს ახასიათებს ტაქტე- 

ბის თანაბარგრძლიობა. შვიდი ტაქტი ეკუთვნის მთქმელს, შვიდი გუნდს დღა ასე 
შემდეგ. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ სიმღერის ტექსტი იწყება ჰა-რა-ლა-ლო- 

თი, შედარებით უფრო ვოკალიზებულია. „ჰალალმე დილის ნიავო“, კი მელო– 

დიზირებელი რეჩიტატივით წარმოითქმის, რაც სხვა ჟანრის სიმღერებისათვი- 

საც ლექსის გადმოცემა ასეთი ხერხით, სავსებით ჩვეულებრივი მოვლენაა. 
სიმღერა „ღამის მეხრე“, რომელიც ჩაწერილი აქვთ ზაქ ჩხიკვაძეს და 

ე. ცაგარეიშვილს (იხ. მაგ. M 17 და 18) შეგვაქვს არა სტრუქტურის ან სტი- 
ლისტური ნიშნების მიხედვით ოროველების ჯგუფის სიმღერებში, არამეღ, ჩვენ 

აქ ვიცავთ შინაარსობლივ-თემატურ სიახლოვეს გუთნურ სიმღერებთან. ამ 
სიმღერის პირველი ქარინტი კუპლეტური ფორმის სიმღერაა (იხ. მაგ. M#ი 17)%, 

სიმღერის შესავალი –– ორი ტაქტის შემდეგ (მოძახილის პარტია) ჩაერთ- 
ვის მთელი გუნდი, რომლის შემადგენლობაში შედის პირველი ხმა, მეორე ხმა 

და ბანი. სიმღერა ერთტონალურია. იგი მი-ეოლიურ კილოშია და ორი მუხ- 
ლისაგა5 შედგება, რომელიც) ერთ მთავარ მელოდიურ მასალაზეა აგებული. სიმ–- 
ღერის პირველ და მეორე მუხლს ყოფს მისამღერი ნაწილი (ვარალე, მე-5–-16 

ტაქტები), რომელიც არ არის გამოყოფილი როგორც რეფრენი, იგი მელოდიუ- 

რი ხაზის გაგრძელებას წარმოადგენს. მეორე ნაწილი კი მთავრდება კადანსით. 
სიმღერა თავისი პოეტური ტექსტის შინაარსით საყოფაცხოვრებო ჟანრ- 

თანაც ახლოს დგას, ეს ჩანს იქ, სადაც ლაპარაკია ღამის მეხრის მოვალეობასა 

და განცდებზე: : 

ღამის მეზრე ვარ ტლუ ბიჭი, ნაბადში გაზეეულია, 

გუთნის ხარ-კამეჩს ვდარაჯობ, უნდა ეხნა ანეულია, 

მსე რაკი ჩაეა, გუთნეულს გამოვაყოლებ ჭალასა, 

თუ მგელი ამოგეეგდევნა, ავად აუშლი ბალანსა! 

რა დაღამდება, ყურს ეუგდებ, არ ისმის ჩამი-ჩუმია, 

მარტოკა მშიერ ხარ-კამეჩს, გაუდის ზრამა-ხრუმია 

ზანოახან ჭოტის ხმა ისმის ღა გულს მიღონებს წყეული, 

ასე საბრალოდ გასძახის, როგორც თიკანი ეული. 

ვ. ცაგარეიშვილის მიერ ჩაწერილი „ღამის მეხრე ვარ ტლუ ბიჭი", სამ– 

ხმიან განვითარებულ სიმღერას წარმოადგენს, რომელსაც თავისებური ფორმა 

გააჩნია. მას არასიმეტრიული ნაწილებისაგან შემდგარი კუპლეტური ფორმა 

აქვს. 

ნ7 ზ აქ. ჩხიკეაძ ე, კრებული სალამური, M# 4, გვ. 4. 
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იწყებს მოძახილი, აღმავალი თავისუფალი მოძრაობის მელოდიური ხაზით, 

რომლის წინადადების ბოლო ბგერა (დოე), ნახევარი .კადღანსის შთაბეჭდილებას 

ქმნის. მელოდიას, მთელი გუნდი ასრულებს (მე-4-––5 ტაქტები). ამას მოჰყვება 

დასამთავრებელი საკადანსო საქცევი, რაც ამავე დროს მისამღერის როლსაც ას” 

რელებს, იგი ბანის პარტიას ეკუთვნის (მე-6–-7 ტაქტები) ბანის პარტიის ბგე- 

რები სეკუნდური სვლით კვარტის ფარგლებში მოძრაობს (პატარა ოქტავაში 
ფა-სოლ-ლა-სოლ). დაბოლოს მთავრდება მი-თი. ეს უკანასკნელი უნისონში 

სმოვანებს მაღალ ხმასთან ერთად (ბგერა მი/). აქ მთავრდება ტექსტის პირველი 

სტროფი და საკადანსო ბგერები –- წყობის ტონიკას წარმოადგენს. სიმღერის 

მეორე ფრაზა აზრობლივად პირველის გაგრძელებაა (ლექსის მეორე ტაები 

სრულდება), ხოლო იგი უფრო შემოკლებულია (მე-6 ტაქტი), ბოლო ბგერები 

სიტყვიერი მარცვლების შესაბამისად მეტად გაგრძელებულია. წყობა იცვლე- 

ბა, ამ ნაწილში იგი ინტონირებულია სუბდომინანტათი (მი დოს დაბო- 
ლოს საკადანსო აკორდი ფა დიეზი-ეოლიურის ელემენტებს შეიცაეს. მიუხე- 

დავად სიმღერის კუპლეტებისა, სიმღერა დანაწევრებულია შემდეგნაირად: ! 

მოძახილის პარტია –– 3 ტაქტი, გუნდი –– 2 ტაქტი, ბანით მისამღერი –– 3 

ტაქტი, გუნღი ––- 6 ტაქტი,.სიმღერის დამახასიათებელია დინჯი ტემპი, უცვლე- 

ლი რიტმი, კულმინაციური ნაწილის უქონლობა, მელოდიური წინადადებების 
ლაკონიურობა. სიმღერა უფრო განეკუთვნება საყოფაცხოვრებო ჟანრს, სადაც 

ჩვენი აზრით. თავისი ინტონაციური ღა სტრუქტურული ნაგებობით ახალი 

ტიპის სიმდღერებს უფრო მიეკუთვნება. 

სიმღერების განსილვის შედეგად შესაძლებელი ხდება ზოგიერთი დასკვსის 

გამოტანა. 

ზემოთ დასახელებულ სიმღერებს. როგორც ეს მათმა ანალიზმა დაგვანახა. 

აერთიანებს არა მხოლოდ საერთო სახელწოდება (ოროველა), ეს სიმღერები 

თავისი ხასიათით, ინტონაციური საფუძვლით, მელო-ჰარმონიული სტრუქტუ- 

რითაც გაერთიანებული არიან. მათ მჭიდრო კავშირს აპირობებს მუშა საქო§ნ- 

ლის მონაწილეობა შრომის პროცესში. როგორც მხატერული, ისე აზრობრივი 

თვალსაზრისით შრომის სიმღერების ეს მნიშვნელოვანი სახეობანი მჭევრმეტჟუ- 

ველურად მოწმობენ ხალხური მრავალსაუკუნოვანი ხელოვნების სიმდიდრეზე, 

კულტურისა და მსატვრული ტრადიციების სიმტკიცეზე. 

სიმღერები ინტერესს იწვევენ თავისი წყობით, რიტმით და სიტყვიერი 

შემადგენლობით, უპირველეს ყოვლისა მათ შევიგრძნობთ მთლიანად, როგორიც 
ცოცხალ ორგანიზმს, როგორც მხატვრული სახეობის ერთიან სისტემას, რო- 

გორც ხალხის ყოფის და სულიერი ცხოვრებისა და განცდების ალალ-მართალ 
განსახიერებას. 

საქიროა აღინიშნოს, აგრეთვე რომ გუთნური და კევრით ლეწვის პროცე- 
სის ამსახველი სიმღერები მელოდიისა და ლექსის ჰარმონიულად შერწყმულ 
მთლიანობაშია მოცემული. თითრეული სტროფის აღნაგობა შეესაბამება ცალ- 

კეულ მუსიკალერ აგებულებას. 
როგორც აღნიშნული იყო, სიმღერის ტექსტების შინაარსი, შრომის ცალ- 

კეულ მხარესა და ყოველი მათგანის თავის დამახასიათებელ პროცესს ასახავს. 

ოროველებს ვხვდებით ერთსმიანსაც და ორხმიანსაც (ამ უკანასკნელს 

მხოლოდ Iოლექტიური მუშაობის დროს გუთნურ სიმღერებში), მათი უმრაეჟე- 

ლესობა წარმოადგენს იმპროვიზაციული ხასიათის მელოდიურ აღნაგობას, რო- 
მელიც ზოგჯერ წინადადებების, ზოგჯერ კი სხვადასხვა სახეობის პერიოდის 

ფორმით გვხვდება. ოროველების მელოდიური განვითარება ხდება რეჩიტატი- 
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კისა და მღერადი მელოდიის საფუძველზე, რომლის დამახასიათებელი ნიშანია 
ძირითადი მასალის ვარირება. განმეორებათა დამუშავება რროველას ტიპის 

სიმღერების თვისებად შეიძლება ჩავთვალოთ ჰანგის წარმოთქმით, ზოგჯერ 

აღელვებული თხრობით შესრულება-მეტყველების მუსიკალურობა, თუმცა მე- 
ლოდიური საქცევების ინტონირებაც საკმაოდ მკაფიოდ შეიმჩნევა. სიმღერის 

მელოდიური ხაზი დაღმავალი მიმართულების სეკუნდურ ინტონაციებზეა აგე- 

ბული. სიმღერების უმრავლესობისათვის დამახასიათებელია დასაწყისი, ანუ 
შესავალი ნოტი, ყოველთვის გრძელი ბგერის სახით, ფრაზებს შორის ვხვდებით 

ნახტომებს ტერციით, კვარტით, რომლის შემდეგ, ჩეეულებრიე ხდება საფეხუ- 

რებრივი დაქანება მყარი ბგერისაკენ, ტონიკისაკენ, აქ ხშირად ვამჩნევთ კილოს 

VII და 1 საფეხურებს, რითაც მთავრდება მუსიკალური ფრაზა და რაც დამახა- 

სიათებელია სიმღერის დასკვნითი ნაწილის –– საკადანსო საქცექისათვის. ორო- 

ველებში დასაწყისი ნოტით მზადდება კილოს პრიმა და ამაეე დროს იგი შეიძ- 
ლება ვიგულისხმოთ საორღანო პუნქტის წინამორბედად, შემავალ ტონად (VII 

საფეხური), იგი ამზადებს ჰარმონიულ საფუძეელს, რომელიც აუცილებლად 

მიისწრაღვის ტონიკისაკენ. შედარებით განვითარებულ ერთსმიან ოროველებ- 

ში ვხვდებით ფართო სუნთქვის საფესურებრივ დაღმავალ მელოდიურ ტალღას, 
რომელსაც ახასიათებს რთული რიტმული ფორმა და თავისებური კილო-ტო- 

ნალური სტრუქტურა. ზოგჯერ ერთი მუსიკალური ფრაზის ფარგლებში შედის 
რამდენიმე კილო, ამ ჟანრის სიმღერებისათვის სეედიან განწსობილებას აპი- 

რობებს მინორული კილოები, ყველაზე მეტად ამ სიმღერებ-სათვის ტიპიუ- 

რია ფრიგიული, შემდეგ ეოლიური და დორიული, რომელსაც ხშირად ვხვდე- 
ბით უფრო განვითარებულ სიმღერებში (მაგ. ურმულებში). 

ოროველების თავისებურებებთან ღაკავშირებით საჭიროა აღინიშნოს, 
რომ იგივე ნიშნები დამახასიათებელია სხვა ჟანრის სიმღერებისათვისაც (მაგ... 
აკვნის და სამგლოვიარო სიმღერებისათვის -- ტირილებისათვის), სადაც) ჩვენ 
ვსედებით მათი სასიმღერო საფუძვლების ერთობლიობას და გამომსახველობითი 
ხერხების ნათესაობას. ა · 

გუთნურსა და კალოურებში ქართლ-კახურ სიმღერათა შორის ყეელაზე 
მეტად არის შენარჩუნებული უძველესი ფორმები, სიმღერის ძირითადი კა- 

ნონზომიერებანი, მუსიკალური სტილისტური თავისებურებანი, რომლის უფრო 
პრიმიტიულ ღა არქაულ პარალელებს აღმოსავლეთ საქართველოს მთიანეთის 
სასიმღერო შემოქმედებაში ვპოულობთ. 

ქართლ-კახური სიმღერების განვითარების კანონზომიერებათა დადგენის 
თვალსაზრისით მნიშენელოვან მასალას იძლევა თუშ-ფმაური და, განსაკუთ. 
რებით, სევსურული მუსიკალური ფოლკლორი. 

დ. არაყიშვილი, შ. ასლანიშვილი, გრ. ჩსიკვძე ხევსურულ სიმღერას 

მიიჩნევენ, როგორც აღმოსაელეთ საქართველოს ხალხური ეოკალური ფორ- 

მების განვითარების განვლილი ეტაპის ერთ-ერთ უმეელეს საფეხურს. 

რა აქვს საერთო ოროველების სასიმღეროებს მთის ხალხის სიმღერებთახ? 

უპირველეს ყოვლისა დამახასიათებელი სტილისტური ნიშანია დეკლამაციუ“-- 

რეჩიტატიეური აღნაგობა, რომელიც უფრო მეტად დაკავშირებულია სიტყვის 

მეტრთან, მტკიცედ არის დაცული დაღმავალი მიმართულების საკადანსო საქ- 

ცევი, საფეხურებრივი დაქანება მყარი ბგერისაკენ.–– კილოს პღოიმისაკენ. ზოგ- 

ჯერ კილო-ტონალობა ხევსურულ სიმღერაში არ არის ჯეროვნად გამოკეეთილი. 
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მელოდია უფრო კილო-მელოდიური მიმოქცევის სახეს ატარებს?ზ, წყობა მჟღა– 
ვნდება მხოლოდ მელოდიის ბოლოს უმარტივესი კადანსის საშუალებით, რაც 

ჩვეულებრივ შემდეგი ხერხით ხდება; სიმღერის უმაღლესი ბგერიდან (კვარტა- 

კვინტა, სექსტა თუ სეპტიმა) მელოდიური ტალღა, რომელიც, გრ. ჩხიკვაძის ტერ- 

მინით, უფრო ამუსიკალებურ მეტყველებას მოგვავჯონებს, გამისებური სვლით 

სწორხაზოვნად ეშვება დაბლა საყრდენ წერტილზე – წყობის პრიმაზე. ამ 

პრინციპზეა აგებული ძირითადად შრომის სიმღერების ეს უძველესი სახეობა 

ოროველების ნიმუშებიც, მათ საერთო თვისებად შეიძლება ჩავთვალოთ, რო- 

გორც მუსიკალური, ისე პოეტური ტექსტის იმპროვიზაციულობა, თუმც არსე- 
ბობს ტრადიციულად შემორჩენილი ლექსებიც, რომლებიც თავის დროზე და 

თავის ადგილას გამოიყენებიან. ინტერვალ კვარტა-კვინტა-ტოხნიკა ენიჭებათ 

დიდი როლი, როგორც ხევსურულ სიმღერებში, ასევე ოროველების ძირითად სა- 

კადანსო საქცევში, ხშირად ვხვდებით ნახტომებს კვარტა-კვინტაზე და საფეხუ- 
რებრივი სგლით წყობის პრომაზე ღაბრუნებას, ე. ი. პირველ მონაკვეთში გვაქვს 

დაძაბული მელოდიური მოძრაობა-კულმინაცია და შემდეგ მისი სწრაფი და- 

ცემა. 

· ამგვარად, ოროველებში ნათლად შეიმჩნევა სამუსიკო სტრუქტურის და 

მისი გამომსახველობის უძველესი ფორმები, 

ორხმიანი ოროველები თავისი მუსიკალური არქიტექტონიკით ახლოს დგა– 

ნან ხევსურულ ორხმიანობასი,ან, მართალია ხევსურული საგუნდო შემოქშე–- 

დება არ დგას იმ სიმაღლეზე, როგორც ქართლ-კახური, თუ გინდ ძალზე მარ– 

ტივი ორხმიანი სიმღერები, მაგრამ ამჟღავნებენ ქართული ადრინდელი მრა- 

გალხმიანობის ძირითად პრინციპებს. ჩვენს მაგალითებში დავინახეთ, რომ ორ– 

ხმიანი ოროველების მრავალხმიანობის უმარტივესი ნიმუში გამოხატავს ბახის 

(გუნდის) ჩართვას. ხოლო საკადანსო უკანასკნელ ნოტზე –– წყობის ტონიკაზე. 
განვითარების მემღეგ საფეხურზე ბახის პარტია სეკუნდით გაიზარდა, ე. ი. 

V1I საფეხური (ღომინანტა) მოემატა, რომელიც მიისწრაფვის I საფეხურისა- 

კენ, შემდეგ კი უკვე ვხედავთ ბანის პარტიას ტერციის დიაპახონით, VI, VII და 

1 საფეხურებით, აქ საყურადღებოა ის გარემოებაც, რომ ბანის პარტიის ბგე– 
რები ზოგჯერ ხმოვანებს არა როგორი ჰარმონიული შეხამება, არამედ და- 
მოუკიდებელი რეფრენი (მისამღერი). 

ცნობილია, რომ თუშებში არის შემორჩენილი უნისონური ერთხმიანობის 
ცალკეული ნიმუშები: (დალა) და ისიც ვიცით, რომ ორხმიანობის შემთხვევაში 

მეორე ხმა აორმაგებს პრიმას, იგი უნისონით ხმოვანებს მთავარი მელოდიის სა– 

კადღანსო ბგერასთან, ტონიკასთან ერთად. 

ხევსურული ორხმიანი სიმღერის ანალიზის დროს გრ. ჩხიკვაძე აღნიშნავს, 

რომ სიმღერა „ხუთშაბათს გათეხდება“ (შ. მშველიძის ჩანაწერი) ბანები ჩაერ- 

თვიან უნისონში ზევითა ხმის ყოველი სტროფის ბოლოს, რომელიც წარმოად- 

გენს ქვევითა ტონიკას, მიღებულს დაღმავალი მოძრაობით: შემდეგში ბანი 

გამოეთიშება და ხელახლა ჩაერთვის მუხლის ბოლო კაღანსში. თითქოს ხაზგას– 

მით აღნიშნავს სიმღერის ტონიკურ ფუძეს, რომლითაც არსებითად გამოიხა- 

ტება მეორე ხმის როლი ამ სიმღერაში, პირველი ხმა აქაც იტოეებს ხევსურული 

ხს ოროველებისა და ხეგსურული სიმღერის სტრუქტურის ერთიანობაზე გამოთქმული აქეს აზ- 

რი მუს-კისმცოდნეს მ. ჟორდანიას თავის სადიპლომო ნაშრომში „ხევსურული სიმღერები". 1955, 
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ერთხმიანობის სიმღერების ტიპიურ ფორმულას – გამისებურ მოძრაობას ზე- 

ვიდან ქვევითზზ. 
მსგავს მაგალითს წარმოადგენს აგრეთვე შ. ასლანიშვილის ჩაწერილი ფერ- 

ხული, სადაც პირეელი მუხლი აგებულია გაბმული ბანის საკადანსო საქცევით 
VII--I საფეხურები, რაც საერთოდ დამახასიათებელია ქართული ხალხური 
ორხმიანობისათვისძიი, 

ეს უძველესი ფორმულა, ბანის (გუნდის) ფუნქციის, მისი ჰარმონიული 

მხარის გამოვლენა-გამომჟღავნება. მისი ფუძის შეგრძნება, როგორც ჩანს, სიმ- 
ღერის მელოდიური საწყისებიდან უნდა გამომდინარეობდეს. 

საუკუნეების მანძილზე ქართველი ხალხის თანდაყოლილ თვისებას წარ– 

მოადგენდა გაბმული სიმღერისაკენ მიდრეკილება, გუთნური სიმღერების მელ“- 
დიური აღნაგობა, დამახასიათებელი იმპროვიზაციული რეჩიტატივით, დამდგარა 

ბანის ფონზე, რომელიც ძირითადად სევდიან-მწუსარე და ზოგჯერ ტირილის 
ინტონაციებზეა აგებული, ატარებს ეპიკურ-თხრობით ხასიათს. ამასთან ერთა.9 
ოროველების ლირიკა ჩვეულებრივ დაკავშირებულია გარემომცველი ცხოვრე- 
ბისა და ბუნების განჭქვრეტასთან. აღსანიშნავია, რომ ერთხმიან მარტივ ორო- 
ველებში ბანი არ მონაწილეობდა, სამაგიეროდ მას მელოდიური ქარგის სიმ- 
ღიდრე და რიტმული მრავალფეროვნება ავსებდა. სადაც ჰარმონიული საყრ- 
დენი ––- მეორე ხმა ჩნდება, იქ მელოდია, შედარებით, ლაკონიური და მკაცრია. 

აქვე უნდა დავუმატოთ, რომ ჩრდილოეთ კავკასიის ხალხების მუსიკალუ4 
ფოლკლორში, განსაკუთრებით, ადიღურ ტომებში” შემჩნევა სიმღერების 
შესრულების ღროს ორი სოლისტის მონაცვლეობა. ჩვეულებრივ ზემო ხმა- 
მელოდია და სიტყვიერი ტექსტი მოჰყავს ორ სოლისტს ქვემო ხმა (გუნღი) 

მიჰყვება ან სივაითი თ0ა:11)M(0-ს ფორმულით, „ან ბურდონული გაბმული 
ბანის სახით, ასეთი სახის ორხმიანობას ვხვდებით როგორც შრომის. ისე სხვა 
ჟანრის სიმღერებში ოსურ, ყაბარდოულ, ბალკანურ და ადიღეური (ჩერქეზულ) 
ტომის ხალხებში, რომელთა კილო-მელოდიურ ბგერათა რიგი მკაცრი დიატო- 
ნური აგებულებისაა. 

ამგვარად ქართველი მონათესავე ტომების ორხმიანი სიმღერები, რომელთა 
მეორე ხმის, ბანის განვითარება, ისევე როგორც ქართლ-კახური სიმღერები 
მელოდიური საწყისიდან მიმდინარეობს, ამაგრებს იმ დებულებას რომლის თა- 
ნახმადაც ბანის გაჩენა ქართულ სიმღერებში უნისონური და მონაცვლეობითი 
შესრულების საფუძვლიდან არის აღმოცენებული (დ. არაყიშვილი, გრ. ჩხიკ- 
ვაძე). 

ფოლკლორულ ლიტერატურაში ცნობილია გუთნური სიმღერების არსე- 
ბობა მეზობელ ხალხში -–- სომხებში ამ სახის სიმღერებს უწოდებენ ოროვე- 

ლებს. აღნიშნულია, აგრეთვე ქართულ-სომხური ოროველების მსგავსება არა 
მხოლოდ სახელწოდებაში, არამედ მუსიკალური სტრუქტურისა და სიმღერის 

ტექსტების შინაარსის მხრივაც (გრ. ჩხიკვაძე, შ. ასლანიშვილი, მ. აღაიანი). სა– 

ერთო დამახასიათებელი ნიშნები არის მათი იმპროვიზაციული ხასიათი, საიდა– 

ნაც გამომდინარეობს მუსიკალური ენის რიტმული და კომპოზიციურ-სტრუქ- 

69 არ. ჩხიკეაძე, კრებული ქართული ხალხური სიმღერა, თბილისი, 1960, გე. XV. 
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ტურული თავისებურება. აქ ერთი გარემოებაც იპყრობს ჩვენს ყურადღებას, 
ხვნასთან დაკავშირებული სიმღერების გარდა, მიწათმოქმედებასთან დაკავ'ში– 

რებული იარაღების საერთო სახელებსაც ეხვდებით: გუთანი –- სომხურა- 
ღაც გუთან –- ეწოდება კალოს –– კალ, ნამგალს –– მანგა,ს გუთნურს -- 

გუთანერგ, კალოურს კალიერგ, რაც უეჭველია სომეხი და ქართველი ხალხის 
უშველეს აგრარულ-კულტურულ ურთიერთობაზე უნღა მიუთითებდეს, შესამ- 
ჩნევი სდება კიდევ ერთი რამ, როგორც ჩვენში გუთნურსა და კალოურ სიმღე– 

რებს აქვთ საერთო სტილისტერი თავისებურებანი და მუსიკალური სტრუქ- 

ტურა, ისე სომსური „კალიერგი“ და „გუთან ერგი“ ერთი ტიპის სიმღერებს 
წარმოადგენენს§?. 

საჭიროა ' აღინიშნოს, რომ, მიუხედავად ქართულ-სომხური ოროველების 
გარეგანი მსგავსებისა და ხასიათისა, მათ შორის არსებითი განსხვავებაც შეი- 

ნიშნება, თითოეულ მათგან ღრმა ეროვნულ-სპეციფიკური თავისებურებანი 
ახასიათებს და თავისი განვითარების გზა გააჩნია. კომიტასის მიერ ჩაწერილი 

ოროველები“ (ლორის ოროველა, კალიერგ, ეკრაგ გერცი ერგ და სხვა)“ სო–- 
მეხი ხალხის შრომის სიმღერების კლასიკურ ნიმუშებს წარმოადგენენ. სომხუ– 

რი ოროველების მხატვრული გამომსახველობის ხერხები გვიჩვენებენ მათ მდი- 
დარ და განვითარებულ კილო-ინტონაციურ რიტმულ და კომპოზიციურ სტრუქ- 

ტურას, კომიტასის ჩანაწერების ანალიზიდან ვგებულობთ, რომ თავისი წყობის 
მიხედვით ოროველები მაჟორულია. ამასთან ერთად ოროველების ბგერათა 

რიგში ფართოდაა გამოყენებული ქრომატიზმი, არც ერთი ნიმუში არ წარმოად- 

გენს გამონაკლისს, სადაც გადიდებული სეკუნდა არ მონაწილეობდეს. გადიდე- 
ბული სეკუნდისადღმი მიდრეკილება და ჰარმონიული ტეტრაქორდის გამოყეხე- 
ბა დამახასიათებელ თვისებას წარმოადგენს სომხური გუთნური სიმღერისათ- 

ვის, სხვაობა შეიმჩნევა ლექსის მეტრშიც, სადაც შვიდმარცვლოვანი სტროფია 

გამოყენებული და სხვა სიმღერის მელო-რიტმული მხარე საკმაოდ ორგანიზე- 
ბული და განვითარებულია. როგორც ქართული, ისე სომხური ოროველების 

მუსიკალურ სტრ რაში შეიძლება მოინახოს საერთო მხარეები, მაგრამ ამა- 

ვე. სამერ აეეე სე ინს ბევრი ინდივიდუალურ-განმასხვავებელი ნიშანიც 

აქვს. თუ სომხური ნიმუშები მონოდიური სტილის განვითარების სანიმუშო მა- 

გალითებს წარმოადგენენ, ქართული ოროველები ჩვენი ეროვნული მრავალ- 

ხმიანობის განვითარების ერთ-ერთი ეტაპის მაჩვენებელია, სიმღერის მელო– 

ინტონაციური ელემენტები იძლევიან მრავალხმიანობის დამახასიათებელ ნიშ- 

ნებს, რომლებიც მჟღავნდებიან საკადანსო საქცევებსა და კილო-ტონალურ 

სტრუქტურაში. ! : 

ოროველებში ყურადღებას იპყრობს ლექსის რეფრენში ჩამატებული არ- 
ქაული სიტყვები „ჰარალო“ -- „ჰარი არალე, „ვარჰარალო“, „არულალო“, 

რაც დღეს ჩვენთვის უცხო გამოთქმებს წარმოადგენენ. მათი ახსნა როგორც 

ცნობილია ხურიტულ-ურარტული ენების მონაცემებით ხერხდება, დადგენილია, 
რომ ქართული სიმღერების ამ შეძახილებში იხსენიება წინა აზიის უძველესი 

მოსახლეობის ღვთაებები, როგორც მაგალითად მოსავლის ღვთაება არალე, 

ურარტულ ენაში გვხვდება გამოთქმები „ივლი არალე“, „თარი არალე“, „არი 
არალე4“, „ივრი“ (ეერი) –– ურარტულად „მეუფეს“, ბატონს ნიშნავს, რაც ქარ- 

  

62 #. III აპიიი/ეი ი, LIL06MIIIმC, ი-ის, 19956, გე. 1523, 154, 155.. 

მზ იქვე. 
4 იქვე. 

34



თული მისამღერის შინაარსის მიხედვით „მეუფეს არალეს“ გამოზატაეს, „თა– 

რი“ (თარაი) დიდს ნიშნავს. ისე რომ „თარი არალე", –– „დიდო არალეს4“ შეე– 

ხსატყვისება, „არუ4 –- მოცემას ნიშნავს –– „არი“ ურარტულად „მომეც“-ის 

აღმნიშვნელია, ამრიგად მთლიანად „არი-ალალე“ „მომეც ღმერთო ალალე“ –– 

ითარგმნეზან. ის ფაქტი, რომ ქართულ მისამღერებში უძველესი ჩვენი მონა- 
თესავე ტომის ენობრივი მასალა გვხვდება, ლაპარაკობს თვით სიმღერის უძვე- 
ლესიდან მომდინარეობაზე. 

ოროველების სიძველის მაუწყებელია აგრეთვე მისი სახელწოდებაც). 
მ. კელენჯერიძის ცნობით ქართველებს სწამდათ მიწის მოსავლის კეთილი ღმე- 
რთი ოროველი”, დ. შენგელაიას განმარტებით „ორო“ დიდ სიცხეს და ალ- 

მურს ანუ ხვატს ნიშნავს?. ეს ფუძე დაცულია „ოროველაში", რომელიც მზის 

სადიდებელ გალობას წარმოადგენს. საკურადღებოა, რომ სიტყვა „ორო" 
ვნათესავება სიტყეა ოდოიას –-– ოდურს, რომლის მნიშვნელობა მზისა და ხვა- 

ტის მცნებას შეესიტყვებაზ?, · 
ყველა ზემომოტანილი კომპონენტი ოროველების არქაულობაზე, მის 

შორეულ წარსულზე მეტყველებს, რომლის მელოდიებმა ნისლით დაბურულ 

შორეული საუკუნეებიდან ჩვენ დრომდე მოაღწიეს. 

« გ. მელიქიშეილი, ურარტე, 1951, გვ. 145, შ დ. გ. კაპანციანის” წერილი, 

<C გ9XX C0I00#ნხM0-00MIMV%ლCXIMX +0ი0MIIM2X 8,718, # 3, 1949. 

58 მ კელენჯერიძე, ქართული ლიტერატურის ისტორია, ნაწ. 1, 1920. 
07 დ. შენგელია, ორომი, გაზ., „ლიტერატ. და ხელოვნება“, 1944, M# 21, ციტირებული 

გვაქეს თ. ოქროშიძის ნაშრომიდან შრომის ლექს-სიმღერები ქართულ-ხალხური პოეტური 

"შემოქმედება, 1960, გვ. 212. 

68 იხ. ჩეენი შრომის უკანასკნელ თაეში, სადაც სიმღერა ოდურთან დაკავშირებით ,მოცე- 

მულია ტერმინი ოდი-ს–-ოდურის-ოდოიას განმარტება.



ურ მული სიმღერები” 

ქართველ ხალხს, საუკუნეების მანძილზე ყოველდღიურ შრომასთან და–- 

კავშირებით, მრავალფეროვანი სიმღერები აქვს შექმნილი. მათ შორის ქართლ– 
კახეთში გავრცელებული სიმღერა ურმული გამოირჩევა. ურმული ურმის სამუ– 
შაოებთან დაკავშირებული სიმღერაა. მას გასული საუკუნის სამოციან წლებში 
ალ. ჯამბაკურ-ორბელიანი „სხუა და სხუა" მუშაობის სიმღერათა შორის „საბა–- 

რო ურმის წასვლა-მოსვლის“ -სიმღერად მოიხსენიებს". 
ცნობილია, რომ ,ძველთაგანვე ქართველ ტომს, თავის დაწინაურებულ მი–- 

წათმოქმედებასთან პარალელურად, სამეურნეო დანიშნულების ტრასპორტი 
გააჩნდა „მის ძირითად სახეობას ორბორბლიანი ურემი წარმოადგენდა, რომე– 

ლსაც აღმოსავლეთ საქართველოში ორი ქვესახე აქვს –– საძნე და საბარო. თი– 
თოეული მათგანი თავის კონკრეტულ დანიშნულებას ემსახურება –- „საძნე 
ურემი მნიშენელოვანი სამეურნეო საშუალებაა ინტენსიური მიწის მოქმედე– 

ბის პირობებში და უშუალოდ მეურნეობის გარკვეულ დარგს მემინდვრეობას 
უკავშირდება. საბარო ურემი კი სცილდება მემინდვრეობით შემოფარგლულ 

დანიშნულებას და შედარებით მეტად ფართო გამოყენებისაა47მ ურემი გამო- 

იყენება ფართოდ და გავრცელების არეც დიდი აქვს. გავრცელების არე მოი–- 
ცავს მთლიანად საქართველოს ბარს. 

ურემი ადვილი სახმარია, იგი მოცულობით შედარებით პატარაა, ხალხის 

გამოთქმით ყველგან შეიძლება წაიღო და წამოიღო, მას უმთავრესად „სამგზავ– 
როდ“ იყენებენ” 

აღმოსავლეთ საქართველოში სახნავ-სათესი ველ– მინდვრები, გენახები და 
ზვრები სოფლებიდან დიდი მანძილითაა დაშორებული. საძნე და საბარო ურმის 
გამოჟენებაც ამ გარემოებასთან არის შეპირობებული. თუ საძნე ურემი თავისი 

კონსტრუქციის მიხედვით გამოიყენება თივისა და ძნის საზიდად, საბარო 
ურემი უმოალოდ, როგორც სოფლის ფარგალში, ისე ნაწილობრივ ამ ფარგლის 

გარეთაც ხმარებაშია, მაგალითად, იმით ეზიდებოდნენ ტყიდან შეშას, საფქვავს 
წისქვილში, სააღმშენებლო მასალას, ხილ-ბოსტნეულს და სხე. სხვა სამუშაო– 

ებთან ერთად არსებობდა ურმის „ქირაზე სიარული". „ქირაზე სიარული სხვა– 

დასხვა ხასიათისა იყო, მაგრამ უმეტეს შემთხვეეაში შორს მანძილზე წასვლას 

გულისხმობდა“??? 

  

" მასალბი საქართეელოს ეთნოგრაფიისათეის, VII, 1955. 

69 ა ჯამააკურორბელია ნ ი, იერიანელთა გალობა, სიმღერა და ღიღინია, „ეის- 

კარი“, 1961, #M 1, გე. 157. 

70 მ, გეგეშიძე, ქართული ხალხური საზიდი საშუალებანი, 1949, გე. 157–--160. 

”" ტქვე. 
7? იქვე, გე. 157--158, 
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როგორც ჩანს, ურემს დიდი მნიშენელობა ჰქონია საქართველოს სამეურ- 

ხეო ცხოვრებაში როგორც საოჯახო-სამეურნეო, ისევე ოჯახის გარეშე საქმია- 

ხობასთან ღაკავშირებით. წინათ ურემს დიდი როლი ენიჭებოდა ჩვენი ქვეყნის 

აღებ-მიცემობის საქმეში, ხალხს ურმების ქარავნებით გაჰქონდათ მეზობელ 

ქვეყნებში თავიანთი ნაწარმი და სამაგიეროდ შემოჰქონდათ მათთვის საჭირო 
საგნები, უმთავრესად მარილი. 

სიმღერა ურმული, ხალხური გამოთქმით, „მანძილზე სასიმღერო", ქართულ 
ორბორბლიან ურმებთან დაკავშირებული ჩანს, რადგანაც ამ ურმით ხდებოდა 

შედარებით მორ მანძილზე სიარული??, 

გრძელი გზა და პირუტყვის მძიმე ნაბიიით გამოწვეული ურმის ნელი 

ტაატი, ფიქრისა და სევდის მომგვრელი განწყობილების შემქმნელია. ურმის მო– 

ზოტონურ რწევაზე ადამიანს, შეიძლება ძილიც მორეოდა. ამიტომ, ბუნებრივია, 

იგი უნებურად ურმის პრიალს ღიღინს ააყოლებდა და თავისი ფიქრი, სევდა. 
თუ სიხარული სიმღერაში გადაჰქონდა. 

ურმულის გაშლილი მელოდია მხოლოდ ალაზნისა და ქართლის ველ- 
სივრცეებს შეესაბამება. მის ნაღვლიან ჰანგზი თითქოს გაისმის ქართეელი 
ხალხის ისტორიულ წარსულში ნახული ჭირვარამი, ხალხის გრძნობები, ხალ- 
ხის ცხოერება. მოქმედება, აზრი რდა ემოციები. 

«. კარგარეთელი ურმულის მელოდიის განსაკუთრებულ ხასიათხა და გან– 
წყობილებაში ხალხის ისტორიული წარსულის ანარეკლს ხედავს. ამის გამო 
იგი გამოთქვამს: „სიმღერა ურმული" ბგერათა პლასტიკურობის საუკეთესო 
ნიმუშია. თავისი ბედ-იღბლის უკუღმართობით გამოწვეული ხალხი ღრმად ჩაი- 
კეტა თავის შინაგან სამყაროში, რის შედეგადაც ეს სიმღერა საუკუნეების მან- 

ძილზე გადატანილი ვარამის დაღს ატარებს??... 
ინდივიდუალური შრომის სიმღერებს –– ურმულს დ. არაყიშვილი შემ- 

' დეგნაირად გვიხასიათებს: „ხოლო სიმღერებს ასრულებენ გლეხები: ხენის 
დროს –- გუთნურს, ლეწვი” დროს -- ოროველას, ურმით მოგზაურობის 
დროს –- ურმულს... თავის მუსიკალური შინაარსით ყველა ესენი სევდიანია, 
მათში იგრძნობა საქართველოს შორეული წარსულის მძიმე განცდები, შეიძ- 
ლება კიდეც იმ დროიდან მიმდინარე, როცა ქართველი ხალხი ისტორიულ ას- 
პარესზე გამოვიდა475, . 

ზ. ფალიაშვილი რეალურ ფერებში გვიხატავს ურმულის შესრულების გა– 
რემოს, რომლის ჰანგშიც იგი ხედავს მიწის მუშის, უბრალო ადამიანის სეგდი–- 
სა და მწუხარების მოტივს, ამ სიმღერასთან დაკავშირებით იგი წერს: „ურმულს 
ყოველგვარი აკომპონიმენტის გარეშე, მხოლოდ ერთი ადამიანი ასრულებს. 
ურემში შებმულია წყვილი კამეჩი ან ხარი, მეურმე-პატრონი ზის ურმის კო- 
ფოზე. კამეჩები მიდიან ნაბიჯით. ურემი ნელა მოძრაობს და მეურმე ასეთ ვი- 
თარებაში ასრულებს ამ სიმღერას... 

თეით სიმღერის შინაარსი ეხება შეურმისა და იმათ მწარე ბედს ვისაც იგი 
მიერეკება (თუმცა ზოგჯერ მღერიან სრულიად საწინააღმდეგო ხასიათის სხვა 
სიტყვებს). ჰანგი კი თავისი მაღალი, მყვირალა ტესიტურით (ჩაწერილია ჩემ 
მიერ ნატურალურ ტონში) ღრმა, გულწრფელი სევდით გამსჭეალული გაიძუ- 
  

5 მ გეგეშიძე, დასახელებული შრომა, გე. 150. 

” 14 Lგივინ70C#M, C) »ი/3IMCXIMX თCCMMX (#0 0807 C»მ>XხM LL. MIი00MMX003- 
#იისიაპ) «L1ი–იC ინი3ი""!!=, 1895, 19, III, # 3855. ' 

75 # რიგიMს8M#MM, (6500 Mაი0ი)0M ი0CMM ჩზიC+0ი9M0CM I ი)/3II, I 6M„MCI, 1948, 
გვ. 13. 
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ლებთ თქვენც განიცადოთ ყველა ის ტანჯვა-ვაება, რომელიც ბედისაგან ღაჩაგ– 

რულ და ყველასაგან დავიწყებული ადამიანის გულის სიღრმიდან მომდინა–- 

რეობს. იგი უაღრესად შეესაბამება იმ გარემოს, რომლის დროსაც იგი სრულ- 
დება". ამასთან ზ. ფალიაშვილი აღნიშნავს, რომ ამ სიმღერას „ქართლში, ჩვეუ- 

ლებრივად, მღერიან უფრო დაბლა (დაბალ რეგისტრში) და მშვიდად ვიდრე 

კახეთში476. 

ი, ზურაბიშვილი შესანიშნავად გადმოგვცემს ურმულის შესრულების პი- 
რობებს და ხასიათს, იგი მას „ფიქრის სიმღერას” უწოდებს ზურაბიშვილი 
წერს, –– „ურმული“ –- ფიქრის სიმღერაა, მთელი ხალხის ფიქრის სიმღერა. 

განა სად და რა ვითარებაში შეეძლო ჩვენს ხალხს, ჩვენს გლეხს ფიქრს მისცე- 

მოდა, თუ არა ურმის კოფოზე... აქ ყველაფერი ხელს უწყობდა საამისოდ. მეტ- 

წილ უმოძრაოდ ყოფნა, მძიმე ბრუნვა ურმის თვლებისა; თანაც ჭჰრიალით, რო– 

მელსაც სმენას აჩეივ და ყურადღება” აღარ აქცევ მის გულ-გამაწვრილე- 

ბელ ჭიი-ქიის... დარბაისლური ტაატით და ფეხის ბაკა-ბუკით სელა ხარ-კამეჩის», 
სახრის თხლაშუნი ღა შოლტის, ტყლაშუნი –– ერთი სიტყეით„ ყოველივე ეს 

თითქო ბუნებრივი აკომპანიმენტია ურმულისა. ზედაც მყუდროება მთვარიანის 
ღამის... მოდი და ნუ მიეცემი ფიქრს?... 

ქართული მუსიკალური ფოლკლორის ეს შესანიშნავი ნიმუში ხალხსა, 

„დროს მოსაკლაე“ და „საფხიხლო“ საშუალებად მიაჩნია; ამავე დროს. მათი- 

ვე დაკვირვებით, სიმღერა საქონელს ამხნევებს და ათვინიერებს, იგი უფრო 

მორჩილი ზდება და მეტად მწყობრად მიედინება. 8 

ლიტერატურაში ცნობილია მუსიკის დიდი გავლენა პირუტყეზე მათი წვოთნის, 

მუშაობის დროს მოშინაურებისა და სხვა მომენტებთან დაკავშირებით. 
ი. დოგელი თავის სპეციალურ გამოკვლევაში აღნიშნავს, რომ „მუსიკის 

გავლენა შეიმჩნევა“ არა მხოლოდ ადამიანზე, არამედ აგრეთვე ცხოველებზე 

თევზებზე, გველებზე, ჩიტებზე, ძაღლებზე, ცხენებზე, აქლემებზე, სპილოებზე 
და სხვ. პირუტყვი შესანიშნავად ითვისებს და ეჩვევა ყოველგვარ სიგხალებს, 

შეძახილებს და ემორჩილება მათ“?ზ. ამ მხრივ საინტერესოა ეთნოგრაფიული 

დაკვირვებანი, ხალხურ სიგნალიზაციაზე –– მოფერების და გაჯავრების ცალ- 
კეულ შეძახილებზე. ენობრივად ისინი ამჟამად შორისდებულებია და ახსნას 

მხოლოდ თავისი მნიშვნელობით ღებულობენ. დავასახელებთ ზოგ მათგანს: რო- 
ცა საქონლის ადგილიდან დაძვრა უნდათ, ხარს მიმართავენ შეძახილით „ჰამ(ჰ)- 

ოო! –- კამეჩს, „თფე-ეო!“ გასაჩერებლად ორივეს –- „ჰო-ო-ო! გვერდზე 

მისაყენებლად იხმარება შეძახილი „ხი-ი(ო-ო)! (გუთანში შებმულ საქონელს 

ქართლ-კახეთში მიმართავენ „გაიში/!, როცა კლდიდან ველზე უნდათ გადაყეანა 
„ზედზედა" პირიქით, როცა კვალში უნდათ ჩაყენება)“??შ. 

სომეხ კომპოზიტორს და მკვლევარს კომიტასს პირუტყვისათვის განკუთე- 
ნილი შეძახილების სპეციალური ლექსიკონი შეუდგენია, რის საფუძველზეც 
მკვლევარი ვარაუდობს გუთნური სიმღერების ასეთი შეძახილების ინტონაცი- 
ებზე წარმოშობასპას. 

# %. ფალიაშვილი, ქართული სიმღერების კრებული, გე. 58. 
” ი. ზურაბიშვილი, ხალხის შემომქმედი გენია, თბილისი, 1949, გვ. 57. 

IM, M. 1 0ი76»#LX, მ»ასიMIC Mწ/8IMV M32 M0CX086M2 M M2 XIMნიIXMხ)IX ILივახხბ, 1888,. 

გვ. 6-7. 

„ 79მ. გეგეშიძე, აღნიშნული ნაშრომი, გვ. 42. 

ი LI 0MM>8C, 0 X303X>60#C+XIIMC X#X00MMCM01M 00CMIM M8X2ი#. ერეეანი, 1941, რუსული 
თ. რგმანი ეკუთენის კარამურზას, რომლის ხელნაწერის სარგებლობისათვის პროფ. ს. გინსბუ+რ:: 

დიდ მადლობას მოვახსენებთ. 
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ქართველი გლეხი თავისებურად ესიტყვება თავის მარჩენალ მუშა საქო–- 
წელს, მაგ. წამოძახილები ჰო, ტრფუ! ჰაამო, ხიო, ოოხ-ოოხ! და სხვ. ხშირად 

სიმღერებშიც არის ჩართული წინადადების დამთავრებისას. ამის შესანიშნავ 

მაგალითს წარმოადგენს დ. არაყიშვილის, ზ. ფალიაშვილის და სხვა მუსიკოსე- 
ბის მიერ ჩაწერილი ურმულები, სადაც სიმღერის თითოეული მუხლი ასეთი 
შეძახილით მთავრდება –– ტრფუ! გარეკე კაცო! ჰაი ხიმო! ხიო-ხი! ჰა-ა-მო!! 
და სხვა მისთანანი. 

ქართველმა გლეხმა, რომელმაც შრომის მძიმე პირობებში სიმღერა ჩვევა=< 
გაიხადა, თავის გასამხნევებლად და შრომის ასატანად ეს საშუალება მან შრო- 

მაში მუშა საქონლის დახმარების დროსაც წარმატებით გამოიყენა. შრომის ამ 

სახემ წარმოშვა ერთი ტიპის სიმღერები –- ხვნასთან, ლეწვასთან და ურმის 

სამუშაოებთან დაკავშირებით, რაც უშუალოდ პირუტყვის მეშვეობით ხღებო- 

და. აქვე უნდა აღვნიშნოთ, რომ ასეთი კატეგორიის სიმღერები, როგორც მა- 

გალითად გუთნური, კალოსპირული (ეს სიმღერები ერთ საერთო სახელწოდე- 
ბა ოროველაშია გაერთიანებული). ურმული თავისი ხასიათით და ინტონაციუ- 

რად მათთან მჭიდრო კავშირშია. აღნიშნული სიმღერები ინდივიდუალურად, 

ე. ი. §010-დ სრულდება. ვინაიდან ჩვეულებრივ, როგორც კეერს, ისე ურემს 

ერთი კაცი მართავს, საქონელს ერთი კაცი უძღეება: აქ შრომის პროცესი ინდი- 
ვიდუალურია და მხოლოდ საქონელთან, როგორც გამწევ ძალასთან. არის და- 

კავშირებული. 

“ოროველისა და ურმულის ტემპი შეპირობებულია კევრის. გუთნისა და 

ურმის მოძრაობასთან, შებმული მუშა საქონლის რეგულირებისას. აღამიანი 
პირუტყვის ნაბიჯს შესაბამისად წარმართავს თავის სიმღერას, რასაც მკაფიო 
რიტმული და მეტრული ზომა არა აქვს, „ოროველების“ და „ურმულის”" ტემ- 

ბია #0ძ8M6, M0ძტ.ისხის, „02810, რაც მის მშვიდ თდარბაისლურ 

და დინჯ შესრულებაზე მიუთითებს: ' 
ამ ჯგუფის სიმღერათა ნიშანდობლივ თვისებას იმპროვიზაციული ფორმა 

წარმოადგენს. ეს მხარე, განსაკუთრებით, ურმულში შეიმჩნევა, ურმულის 
შემსრულებელი ნაწილობრივ მისივე შემოქმედიც არის, ყველა მათგანი, სიმ- 
ღერის შესრულებისას, ტრადიციულად გამომუშავებულ ინტონაციებზე აგებს 
სიმღერას, იგი ნებისმიერად შლის მელოდიას და თავისებურ ვარიაციაბს ურ- 
თავს. ხშირად ხალხურ მომღერალს თავისივე ნამღერის ზუსტად განმეორებაც 
კი უჭირს. ახლად შესრულების დროს მას ვარიანტული სიახლე შეაქვს. 

· ვარიანტულობისადმი მიდრეკილება ქართველი ხალხური მომღერლისათ- 

ვის საუკუნეებიდან მიღებულ მემკვიდრეობას წარმოადგენს, მათ ეს მხარე 
განსაკუთრებით ინდიეიდუალურ სიმღერებში განავითარეს, სადაც იმპოოვიზა- 

ციული ხელოვნება მაღალმხატვრულ სრულყოფამდე აიყვანეს. სიმღერა უ“- 
მული თავისი ემოციურობით, განვითარებული კანტილენით, ფაქიზი ორნამენ- 
ტიკით, მელიზხმებით და სხვ. მოითხოვს მაღალ ოსტატურ შესრულებას. მომღე- 
რალი ცდილობს ყოველი შესრულების დროს შეიტანოს თავის სოფელში გაგო- 
ნილი სიმღერის დამახასიათებელია თავისებურება –– სითბო , კოლორიტი, 

გრძნობა, რაც ამ სიმღერას მეტ ძალასა და მიმზიდველობას ანიჭებს. 
ურმულის ერთხმიანობა არაა პრიმიტივი, დაბალ საფეხურზე მყოლი, გა- 

ნუვითარებელი არქიტექტონიკის მქონე სიმღერა, პირიქით, ურმულის მელო- 

მ იხ ზ. ფალიაშვილი, ხალხური სიმღერების კრებული, 1909, გე, 59. 
4. #იპისსსის MM, 1 ი/ჯ/ხ M/39IM2XხMი-2-M0”იპდ)!/06M01 #0M)ICCIIM, 7. 1 დაV. 
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დიური სტრუქტურა, წყობა, მოდულაციური გეგმა, მრავალტონალობა, რიტმი 

და სხვა მუსიკალური ელემენტების მონაცემები მისი განვითარების მაღალი 

საფეხურის მაჩვენებელია. იგი საუკუნეთა სიღრმიდან მომდინარე კულტურის 

შედეგია და ინდივიდუალური სიმღერის განვითარების კანონზომიერ შედეგს 
წარმოადგენს. ' 

თუ კოლექტიური შრომის წიაღში გუნდური შემოქმედება წარმოიქმნა, 

ინდივიდუალურმა შრომამ მოგვცა ერთხმიანი სიმღერები, რომლებიც საგუ- 

ნდო სიმღერების პარალელურად ვითარდებოდა. ესენია ყველა სახის ოროველა 

და ურმული. მათ სპეციფიკურობაზე მიუთითებს გ. ჩხიკვაძე თავის სადისერ- 

ტაციო ნაშრომში, აღნიშნავს, რომ ამ სიმღერებმა სხვა სიმღერებთან განსხვა- 

ვებით განვითარების ისტორიულ მანძილზე გამოიმუშავეს თავისი პირობითი 
ნიშნები და მტკიცე მუსიკალური ფორმა, 

ამ კატეგორიის სიმღერებში ვხვდებით როგორც) მნაკლებად განვითარე– 

ბულს (მაგ. ოროველებში), ისე მეტად განვითარებული ფორმის მქონე მელო- 
დიურ სტრუქტურას (ურმულში). ამ მხხივ ურმულები შეღარებით უფრო 

„გრძელ“ სიმღერათა კატეგორიას უახლოვდებიან. 

შ. ასლანიშვილის დაკვირვებით –– „ერთხმიანი სიმღერების მდიდარ ორნა- 

მენტიკას ბევრა რამ აქვს საერთო განვითარებული მოდულაციური გეგმის 

მქონე სამხმიან გრძელი პოლიფონიური სიმღერების პირველ და მეორე ხმას- 

თან«ზ3. 

ამგვარად, თუ ჩვენ თვალყურს მივადევნებთ ურმულის ინტონაციურ, რიტ- 

მულსა და სხვა მონაცემებს შევამჩნევთ, რომ ერთი მხრივ, იგი თავისი საწყისით 
უკავშირდება ოროველებს, ხოლო მეორე მხრივ კი, მისი განვითარების შემდ- 

გომ ეტაპზე გრძელ სიმღერებთან პარალელურად და ურთიერთგავლენის ვითა- 

რებაში მიმდინარეობს. აღნიშნულ გარემოებაზე უნდა მიუთითებდეს დ. მაჩა- 

ბელი, როცა იგი ოროველას ურმულთან აიგივეებს. „ოროველო ანუ მეურმუ- 

ლი– წერს იგ---თვით უძველესი სიმღერა მიწისმოქმედთა წარმოდგენილი უმან- 
კოისა მამათაგან -- ხმა ესა გამოხატავს თვით უტურფესა მელოდიასა, ითქმის 

საკუთრიე ერთსავე ხმად484, 

გრ. ჩხიკვაძე ოროველებსა და ურმულებს განიხილავს როგორც ერთი ტი- 

პის სიმღერებს. მისი დაკვირვებით, ურმულისა და ოროველის მუსიკალური ხა- 

ზის განვითარების. თავისებურებას წარმოადგენს რეჩიტატივისა და მდიდარი 

ორნამენტირებული მელოდიის მონაცვლეობა. სიმღერა იწყება ყოველთვის მა- 

ღალ რეგისტრში და მიექანება დაბლა, სადაც იგი მთავრდება ნახევარი კადანსით 

ან სრული კადანსით, შემდეგ მელოდია აკეთებს ნახტომს ახალ სტროფზე, სა- 

დაც მელოდიის შემღგომ განვითარებაში იცავს იმავე ტექნიკურ ხერხებს. 
მეტრი და რიტმი ამ სიმღერებისა ნებისმიერია, მათი ტაქტის ზომა ხშირად 

ცვალებადია. მელოდია ზოგჯერ ძნელად ემორჩილება ტაქტებად დაყოფას და 
ამიტომ მისი შესაბამი პოეტური ტექსტი შეიძლება დაიყოს: ფრაზებად ან წი– 

ნადადებებად"'. 
იმისათვის, რომ ნათლად წარმოვიდგინოთ ურმულის ინტონაციური სპე- 

ციფიკურობა, შევეცდებით კონკრეტული მაგალითების საფუძველზე მისი გაა– 

" I0ი. 8XMC952X30, Mწ#/3MIM8#MხMგი MVX»ხ+702 I /3#M C Mი08MCMსIIX 806M0# #0 Mვ- 

588 XIX იC«8, გე. 173. 
შვ შ. ასლანიშეილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარმონია, 

თბილისი, I950. გვ. 151. · 

შთ დ მაჩაბელი, ქართეელთა ზნეობა, „ცისკარი“, 1664, # 5. 

95 იხ. გრ. ჩხიკეაძ ე, დასახელებული ნაშრომი, გე. 172––173, 
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ნალიზების გზით გამოვაეულინოთ ურმულის მელოდიის თითოეული ელემენ- 

ტი და აგრეთვე ის საერთო მხარეები, რომლებიც მას აკავშირებს სხეა სიმღე- 
რებთან, კერძოდ, ოროველების კატეგორიის სიმღერებთან. 

ჩვენს განკარგულებაშია ურმულის მუსიკლური ტექსტის ჩანაწერების 

თოთხმეტი ვარიანტი, მათში რვა კახეთსა და ქიზიყშია ფიქსირებული. დანარჩე- 

ნი ქართლურ მასალას წარმოადგენს. 
თუ ჩვენ ამ ჩანაწერებს , ფორმალური ტექნოლოგიური თვალსაზრისით 

განვიხილავთ, სიმღერების ეს ვარძანტები თავისი ხასიათით, განწყობით, მელო– 

დიური ხაზის განვითარებით დღა მისი სტრუქტურის მხრივ არსებითად ერთმა- 
ნეთისაგან არ განსხვავდებიან. 

ქართული სიმღერების მელოდიური ხაზის განხილვისას, მისი განვითარე- 
ბის სხვადასხვა საფეხური შეიმჩნევა. ამჟამად ჩვენს ამოცანას არ შეადგენს ამ 

საკითხხე დაწვრილებით შევჩერდეთ, აღვნიშნავთ მსოლოდ, რომ აღმოსავლეთ 

საქართველოს ხალხურ სიმღერებში, ძირითაღად ესვდებით მკაცრ დიატონურ 
მოძრაობას, როგორც აღმავალი, ისე დაღმავალი მიმართულებით. მარტივ სიმ- 

ღერებში მელოდია ჩამოყალიბებულია მოკლე თემატურ ფარგლეზში, მისი დია- 

პაზონი მცირეა და გარკვეული მეტრო-რიტმული ჩარჩოთია შემოფარგლული, 
რაც შეეხება მეტად განვითარებულ სიმღერებს, მელოდიური ხაზი უფრო თავი- 

სუფლად და მეტრული შეზღუდულობის გარეშე ვითარდება (სუფრულები, ჩაკ- 

რულო და სხვ.) „რგი რიტმულად მოქნილია და სანდახან დეკლამაციური ხასია–- 

თის მელოდიური ხაზის ფორმას იძენს“35, 
ანალოგიურ რთულ, მელოდიურად განვითარებული სიმღერის ნიმუშს 

ურმული წარმოადგენს. 
ოროველებთან შედარებით იგი ფართო სუნთქვის მელოდიაზეა აგებული. 

თუ ოროველების მელოდიური მოძრაობა მოქცეულია კვინტის, სექსტისა და 

ხან სეპტიმის ფარგლებში, ურმულების დიაპაზონი სექსტიდან–-დეციმამდე აღ- 

წევს. ურმულ სიმღერებს თავისი მელოდიური განვითარების მხრივაც თავისე– 
ბურება ახასიათებს, სახელდობრ: როგორც წესი მის მელოდიაში ხშირადაა გა- 
მოყენებული რეჩიტატივი და გაბმული ბგერები. სიმღერაში რეჩიტატივი და 
კანტილენა ჰარმონიულად არიან შერწყმულნი. 

ურმულის მელოდიური ხაზის მოძრაობა (მიმართულება) უმთავრესად იწ- 

ყება მელოდიური რეჩიტატივით მაღალ რეგისტრში და მიექანება დაბლა კი- 
ლოს მყარ ბგერაზე –-– ტონიკაზე, შემდეგ მელოდია აკეთებს ნახტომს ზევით და 

ახალ წინადადებას იწყებს მაღალ რეგისტრში. მელოდიური ნახტომი ზევით 
შეიძლება იყოს ტერციით, კვარტით, კვინტით, სექსტით, სეპტიმით და ოქტავი- 

თაც. მელოდიური მოძრაობა დიდხანს არ შეჩერდება ამ მდგომარეობაში, იგი 
ისევ მიისწრაფვის დაბლა კადანსისაკენ. 

განვიხილოთ სოფ. შალაურში ჩაწერილი ურმული (იხ. მაგ. #. 1)97, 

ურმულის ამ ნიმუშში, მელოდიური განვითარების ხაზი, არცთუ დიდ დია- 

პაზონს მოიცავს, იგი უმთავრესად კვინტის ფარგლებში მოძრაობს. მხოლოდ 

ერთ შემთხვევაში მელოდიაში სეპტიმას ვხვდებით (IL ტაქტი), სიმღერა იწყება 
რეჩიტატივით. ბგერა დო, კილოს მეხუთე საფეხურია, ხუთჯერ მეორდება 

86 შ, ასლანიშეილი, ქართლ-კახეთის საგუნდო სიმღერების ჰარმონია, თბილისი, 

4950, გე. 35. 
თ 1 #028XM-M#MI9M#MM, ” იხ! MX739IM2MხM0-37M0+>020CM66CM0% M0MM6CMM, %. I, 1906, 

#ი 43, გვ, 64. 
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(კვინტოლი), შემდეგ, აკეთებს ნახტომს ტერციით ზევით და მიემართება დახალ 

«ჯგისტრში –- კილოს მყარ ბგერაზე. 

მელოდიური აღმავალ,„ი თუ დაღმავალი, მოძრაობა ექვემდებარება 
ცოცხალი მეტყველების ინტონაციას. ' 

ურმულის მელოდიის მოძრაობაში ბგერის ხანგრძლიობა უდიდეს როლს 

თამაშობს, უპირველეს ყოგლისა ურმულში გამოყენებული დიღი ხანგრძლიო- 
ბის ბგერა ყოველთვის „ემთხვევა ცეზურას, რომელიც ყეელა შემთხვევაში კა– 

დანსის სახეს ღებულობს. იგი სიმღერას ფრაზებად და წინადადებებად ყოფს. 

ბგერის ხანგრძლიობა მუსიკალური ფრაზის დამთავრების მიზნით ნიშანდობ- 
ლივი ხერხია. ამ შემთხვევაში ცეზურები მოცემულია სიმღერის მეორე, მეო- 

თხე, მეექვსე ტაქტებში, ხოლო სიმღერის ბოლო, რომელიც რვატაქტიან წი- 

ნადადებას წარმოადგენს, გაფართოებულია. 

ჩვენ მიერ განხილული შალაურული ურმული ერთტონალურია, კილოს 

როლი ვლინდება უპირველესად იმაში, რომ მთელი სიმღერა ან მისი ნაწილი, 
მთავრდება მყარი ბგერით, რასაც მკაფიოდ ვამჩნევთ სიმღერის ცეზურებში 

(კადანსებში). მელოდიაში მოცემულია კილოს განმსაზღვრელი ბგერები––სოლ, 

ლა-ბემოლ, სიბემოლ, დო, რე-ბემოლ, მი-ბემოლ, რომლებიც ნათლად ამჟღავ– 

ნებენ სიმღერის კილო-ფა-ეოლიურს. 

მიუხედავად ურმულის მელოდიური ქარგის სირთულისა, მისი მელოდიის 

ქსოვილში შეიძლება მაინც შევამჩნიოთ თავისებური კანონზომიერება. ზემო- 

მოყვანილ მაგალითში ყურადღებას იპყრობს პირველ ორ ტაქტში მოცემული 

რიტმული ინტონაციური საქცევი (იხ. 1 და მე-2 ტაქტები), იგი ურმულის მე– 

ლოდიის საერთო სქემასთან ორგანულადაა დაკავშირებული და განსაკუთრე- 
ბულ კოლორიტს ანიჭებს მას. ეს ელფერი მხოლოდ ურმულისათვის არის და- 

მახასიათებელი, თუმცა აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ამ ელემენტს ჯერ კიდევ გა- 

ნუვითარებელი სახით ვხვდებით ოროველებშიზზ -- მელოდიის განვითარების 

ინტონაციური ხერხი ადრინდელ ქართულ მუსიკალურ ქმნილებებში (კერძოდ 

ოროველებში) ჩანასახის მდგომარეობაშია, მხოლოდ შემდეგში განვითარებული 

ღა ხორცშესხმული უკვე ურმულის მელოდიებშია დამკვიდრებული. ანალო- 

გიურ რიტმულ-ინტონაციურ ქცევას ჩვენ შევხვდებით ყველა ფიქსირებული: 
ურმული მელოდიურ ქსოვილში რაც ვარიანტულობით არის გამოწ- 

ვეული- 
განვიხილოთ მაგალითისათვის” ურმულის ჩანაწერის შემდეგი ნიმუში: 

ურმულის ამ ვარიანტის პირველივე ტაქტები ზემოთ აღნიშნულ ინტონაციუოთ 
ელემენტებს შეიცავენ. თუ სიმღერის პირველ ნიმუშში ეს მელოდიურ-ინტო- 
ნაციური ფორმულა უფრო ლაკონიურად არის ჩამოყალიბებული (ორი ტაქტის 

ფარგლებში) მეორე ნიმუშში იგი შედარებით გართულებული ჩანს, აქ მელო- 

დიური ხაზის განვითარებამი მეტრო-რიტმულ მხარეს მეტი მნიშვნელობა ეძ- 

ლევა (იხ, მაგ. #9 2)%, 

ამ სიმღერაში ჩვენ ვხედავთ რიტმული მონახაზის ვარირებას პირეელი 

ოთხი ტაქტი სეპტიმის ფარგლებშია, რომლის წყობა ლა-ბემოლ ეოლიურიდან 

ლა-ბემოლ დორიულში მოდულირებს. სიმღერის კადანსი მი-ბემოლ ეოლიური 

· იხ დ არაყიშვილის ჩაწერილი კალოური, 0100) MV3.-937)I0L0. #0MMCCMV, M., 

1906, ტ- LI, გვ. 65, შემდეგ გუთნური,V"ქევე, გე. 5). ოროველა: ჩაწერილია სოფ. ხვედურეთ- 

ში, აქვე, გე. 75. 

2 ჩაწერილია ჩვენ მიერ სოფ. იყალთოში 1951 წელს. 
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კილოს ტონიკაა. ასეთსავე მაგალითს წარმოადგენს სამთავისში ჩაწერილი უ“- 

მული (იხ. მაგ. M#ი 32). 

სამთავისურ ურმულში მელოდიური ხაზის განვითარება, სადაც დაცულღ აა 

მუსიკალური მეტყველების იგივე პრინციპი, ზემომოტანილი ნიმუშების „«ნალო- 

გიურ სურათს იძლევა. განსხვავება მხოლოდ ზომის ხშირი „ვალებადობიი- 
გამოიხატება. სიმღერა დაყოფილია ოთხ ფრახად. პირველი ფრაზის დიაპაზონი 

პატარა სეპტიმაა მელოდია ჟღერს მინორში (ლა-ეოლიურია). მეორე ფრაზა 

აგებულია ახალ ინტონაციებზე. მელოდიის დიაპაზონი ფართოვდება დიდ ნ=”- 

ნამდე, მესამე ფრაზაში (მე-7--12 ტაქტები) პირველი ფრაზის თემატური ქ-- 
სალაა გამოყენებული. მეოთხე ფრაზაში (მე-13, 14, 15, 16 ტაქტები), რომ- 

ელშიც ) ფრაზის ინტონაციური ფორმულა მეორდება, იმავე თემატიკური მ.- 
სალის ვარირებას წარმოადგენს. სიმღერის მეტრულ საფუძველს ლექსის მეტ- 

რი შეადგენს, ქორეი, დაქტილი და დაქტილი. ზოგჯერ მათი შენაცვლება ხდებ:, 
კილო ამ სიმღერაში მეტად გართულებულია, აქ უკვე საქმე გვაქვს მოდულ.- 
ციასთან, ტონალურ მრავალფეროვნებასთან. სიმღერის პირველი ფრაზის კ.:- 

დანსი მინორულ წყობას ლა-ეოლიურს ავლენს, მეორე ფრაზის კადანსი LI 

საფეხურს მი-ეოლიურს, რომლებიც მტკიცდება (მე-12, 13 და 14 ტაქტებზე: 

თითქოს დროებით ისევ უბრუნდება ლა-ეოლიურს, დაბოლოს სიმღერა მთავრ- 

დება მი-ეოლიურში. 

მელოდიური სტრუქტურის თვალსაზრისით ყურადღებას იქცეეს შ. მშეე- 

ლიძის მიერ სოფ. ახმეტაში ჩაწერილი ურმული. ამ ურმულის ნიმუშში (5. 

მაგ. M 4) საკმაოდ სჭარბობს მელოდიზირებული რეჩიტატივი, პირეელ ტაკ” 

ტებში მელოდიური ხაზი ნაკლებ განვითარებას განიცდის. თუმცა ურმულისL - 

თვის დამახასიათებელ ინტონაციურ ელემენტს აქაც ვამჩნევთ (მესამე ტაქტი). 
შემდეგ სიმღერის მელოდიური ხაზის დიაპაზონი ფართოქედება. იგი ოქტავის 

ფარგლებში ექცევა, სიმღერის ზომა მეტად ცვალებადი ხდება. მელოდია თ» 

ვისთავად მკაცრ დიატონურ ბგერებზეა აგებული, თავისი სისადავით და მუს“- 
კალური აზრის გადმოცემის მანერით უფრო ოროველებს უახლოედება (შეად. 
მაგ. #ი 5), ტონალობა სი-ეოლიურია. 

გრ. ჩხიკვაძის ჩაწერილი ურმული? ამ ჟანრის ყველა დამახასიათებელ 

ხიშანს ატარებს, რეჩიტატიეი და მღერადობა შერწყმულია ამ სიმღერაშ-. 
სიმღერა ოთხ ვოლტას მოიცავს, რომლის კადანსებია სი, იგი სი-მიქსოლიდიური 

კილოს ტონიკად უნდა მივიჩნიოთ. სიმღერა ბოლოვდება ფა-დიერზ დორიულ 

კილოში (იხ. მაგ. #6 6). | 

აწყურული ურმული". რომელიც სულ თორმეტ ტაქტს მოიცავს, სამ ნა- 

წილად იყოფა. სიმღერას წინ უძღვის ორტაქტიანი შესავალი. შესავალი იწყება 

კილოს ტონიკით. დასაწყისში მელოდია თითქმის ტრიალებს ბგერა-ლაზე, შემ- 

დეგ კი სეკუნდებით მიემართება ზემოთ, აღწევს კვარტას და კვლავ იმავე ხერ- 

ხით უბრუნდება საყრდენ ბგერას ამ შესავალში, მომღერალი ცღი- 
ლობს ჩამოაყალიბოს სიმღერის კილო, ახალი წინადადება იწყება კვარტით მაღ- 

ლა, სიმღერის ეს ნაკვეთი მელოდიზებური რეჩიტატივით სრულდება. ხოლო 
მეექვსე ტაქტში ზელოდია მეტად განვითარებულ სახეს ღებულობს, იგი ემო- 

კიური და მღელვარე ხდება. სიმღერა თავისი კულმინაციის უმაღლეს წერტილ” 
  

«ი Iი, ყXIM5063 750, M/3#MმXხM0ა# XMX#Xხ+#ი2 C0:03M6X იCCიV6MV CCჩ, Lიუ39, 

1957, გე. 9. 

მ # ტიპინთხ!”, შმეი/ქიL M)3MIX 0. VMM0-3+I0”026MM0CX%01 XC MMCCXIM, M. > L 

1906, გე. 51, 
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„ამ შუა ნაწილში აღწევს. ურმულების დამახასიათებელი ინტონაციური მხარე 

ოდნავ სახეშეცვლელი ფორმულით წარმოგვიდგება (იხ. მაგ, # 7, ტაქტი V), 

რაც მიღწეულია თავისებური ინტონაციური და რიტმული ხერხით პირველ 
ვარიანტთან განსსვავებით მელოდია სეკუნდებით მიემართება ზევით ტონიკიდან 
კვარტამდე, შემდეგ, ბრუნდება და ისევ სეკუნდით უკან, აკეთებს ნახტომს 
ტერციით და თანდათანობით ეშვება დაბალ რეგისტრში. სიმღერის პირველი 
მუხლი (ნაწილი), კვინტის ფარგლებშია აგებული. აქ ბგერა ლა-ზე ვხვდებით-––- 

მაყორულ-მინორული ტონალობის „ცვალებადობას არა სრულ ლა-მიქსოლი- 
დიურს და ლა-ეოლიურს. მეორე ნაწილში კი სიმღერა მი-ფრიგიულ კილოში 
გადადის, რასაც ბოლომდე ინარჩუნებს. 

დ. არაყიშვილი აწყურული ურმულის შესახებ აღნიშნავს: II6ლი 512 IIC- 

--C0M9CMVM0, ო00M280/III #0CMI0M#ხMხ0 MCMVCCIX86IM06 8ილ92მ+MCMM6 C80MMM I06- 
»80MMM6VIVსIMIM ტ0)/M2მ/7/0MII, M66CI6CI86MIIსIMM# X0/70MM M CM0XV0M 00ლ0I:8M6I4XIM- 
X0#8. IIC0M 66 M0MM002#7X00 LI. C7MX811MI)8#M, 60MხMI0M 3M270% 3XMX 0ICC6CM, 0M 
IC M0L MX IC იბ302628X7სI881ხ M3 C00M 8MVC, C8060#MM0 MMიილ0M3)!ი”7. CXC70ს 
370M 10CMM, 8M9MIIM0, 00>X2#C#M M2MMM  6MIM, გ C0460XM0IM6 ლ08 IIL0IVMი00CM/2?” 
(ხაზი ჩეენია –– თ. მ.). დ. არაყიშვილს, უთუოდ ურმულისათვის ზემოაღნიშ- 

ნული დამახასიაოებელი მელოდიურ-ინტონაციური ფორმულა ჰქონდა მხედ. 

ველობაში, როცა იგი ამ სიმღერის ჩონჩხზე მიგვითითებდა. 

ადგილობრივი მუსიკალური დიალექტიკის თვალსაზრისით საინტერესო 

ნიმუშს გვაძლევს აწყურშივე ჩაწერილი კალოური, რომელიც თითქმის ზემო 
განხი-ლული აწყურული ურმულის მარტივ სქემას წარმოადგენსშ). 

აწყურული ურმული, რომელიც 50 წლის წინათ იყო ფიქსირებული, თა- 
ვისი მუსიკალური შინაარსით და ფორმით ახლოს დგას 1951 წ. ართანაში ჩა- 
წერილ ურმულთან (იხ. მაგ. # 8). ამ ურმულის მელოდიური ხაზის განვითა- 

რება ხდება იმავე პრინციპით, როგორც ეს ჩეენ აწყურულ ურმულში შეეწიშ- 

რეთ, ანალოგიურ მელოდიურ-ეინტონაციურ ფორმულას ართანისური ურმულის 
პირველ ტაქტებშივე ეხვდებით. მელოდია ტრანსფორმირებას განიცდის და 
თანდათანობითი დაღმავალი სვლით ჩადის ბგერა რე-მდე. სიმღერა. სოლ-ეო- 

ლიტრ “ილოშია, ხოლო სიმღერის დაბოლოებისას ხდება მოდულირება რე- 

ასეთივე დამახასიათებელი მელოდიური ფორმულის მატარებელია კარბე–- 
ლაშვილის მიერ სოფ. არანისში ჩაწერილი ურმულები% (იხ. მაგ. # 9 და 10). 

ზემოაღნიშნული ურმულების კილო ბრწყინვალე მაჩეენებელია ბგერათა 

რიგის მაღალი ორგანიზაციისა. 

როგორც დ. არაყიშვილი აღნიშნავს –– „ამ კატეგორიის სიმღერებში 

ვხვდებით პირველდაწყებითი განვითარების ფაზას, რომელთაც მიუღიათ სხვა- 

დასხვა კილოთა მოდულაციური რთული ფორმა და მელოდიური ხაზის ორნა- 
მენტული განვითარება“?5, ამის შესანიშნავ მაგალითს წარმოადგენს ზემოგან- 
ხილული ურმულების ჩანაწერები. აწყურულ ურმულში მაგალითად კილო 
პირველი ტექსტიდანვე იჩენს თავს, ბგერათა რიგი პენტაქორდის ფარგლებშია 

  

ლ #/. ტრი3პMMVს85M#MM#, C163იი M200#M0M% ICCM#M ც0C70%I0M IL ი/3MM, “I 6"MIICM, 1948, 
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(დ. არაყიშვილი), შემდეგ სიმღერა უფრო მეტად განვითარებულ სახეს ღებუ–- 

ლობს და უკვე ფრიგიულ წყობაში ხდება გადახრა, რითაც სიმღერა ბოლოვ- 

დება. · 

შ კილოთა ცვლის მაგალითს გვიჩვენებს ახმეტური ურმული (იხ. მაგ. M 4), 

რომელიც ჯერ მი-ეოლიური კილოთი იწყება, შემდეგ კი მოდულირებს. და სი- 

ეოლიურ კილოში გადადის. 

სოფ. იყალთოში ჩაწერილი ურმულის დასაწყისში ლა-ბემოლ ეოლიური 

კილო ჩანს, ხოლო სიმღერის ბოლო ტაქტები კი მი-ბემოლ-ეოლიური კილოს 

ტონიკით ბოლოედება. ” გამონაკლისს წარმოადგენს –?.დ ფალიაშვილის მიერ 

კისისსევში ჩაწერილი ურმული%, რომელიც მაჟორულ ტონალობაში ჟღერს, მას 
საფუძვლად უდევს სი-ბემოლ მიქსოლიდიური და ფა-მიქსოლიდიური კილო, 

რომლებიც ერთმანეთს ენაცვლებიან, 

ამ კატეგორიის სიმღერების საერთო სქემაში მეტრო-რიტმის მონაწილეობა 

დიდია. ისინი პოეტური ტექსტის შესაბამისად გამოიყენებიან. სიმღერა უმთავ- 

რესად მცირე მუხლებად იყოფა, რომლებიც ქორეული ან დაქტილური ხასია- 

თისაა. ურმულში ჭარბად არის გამოყენებული სამკაულები (ტრიოლების, 

კეინტოლების და სექსტოლების სახით, ფორშლაგები და სხვ.), რომლებსაც თა- 
ვისი აზრობრივი მნიშვნელობა აქეთ. ეს მოკლე გრძლიობის ბგერები ინტერ- 

ქალებს ავსებენ და ჰანგს თავისებურად ამდიდრებენ, სიმღერაში ხშირია ჩა- 

მატებული ცალკეული რიტმული ფიგურები, რასაც უმთავრესად მომღერლის 

იმპროვიზაციის ნაყოფად მივიჩნევთ. სიმღერის მთელი მუსიკალური ქსოვილი 

მისი ძირითადი ლეიტმოტივის ინტონაციების მარცვლებისა ღა ცალკეული 

მოტივებისაგან შედგება, ხალხური მომღერალი დიდი ოსტატობით იყენებს 

ვარიაციული ფორმის მეტად დამახასიათებელი თემატიკური ტრანსფორმაციის 

ხერხს, რითაც ურმულის ჰანგი მრავალფეროენებას აღწევს. მიუხედავად იმისა· 

რომ ურმული თავის დასაბამს ერთხმიანი შრომის სიმღერებში ნახულობს, 
ხოლო თავისი განვითარებული მელოდიით გრძელ მრავალხმიან სიმღერებს 

უახლოვდება, ამავე დროს, როგორც დავინახეთ, მას თავისი გადახრები, მუ- 

სიკალური შინაარსი და კოლორიტი ახლავს, რაც ურმულებს ლირიკულ სიმღე– 

რათა განსაკუთრებულ ჟანრს მიაკუთვნებს. 

ურმული ქართული ხალხური ვოკალური ლირიკის შესანიშნავი ნიმუშია, 

რომლის პროტოტიპები, როგორც ვიცით ქართულ მუსიკალურ ფოლკლოოში 

მრავლად მოიპოვება. ურმულის ლირიკას ღრმად აქვს. გადგმული ფესვები 
უძველეს საწესო და შრომის სიმღერებში, ამ გარემოებას მართებულად ხსნის 
ელ. ვირსალაძე, როცა იგი სატრფიალო ლირიკის საწყისებს იკელევს. მკვლე– 

ვარის აზრით „მონოდიური ლირიკა ჩაისახა სწორედ შრომის ინდივიდუალურ 

სიმღერასთან ერთად. ინდივიდუალური შრომის სიმღერა (ურმული, გეთნური, 

სართავგი, ბადის საქსოვი, საფეიქრო, ხელსაფქვავისა თითქმის ყოეელთვის 

თავის რიტმითა და განწყობით უფრო წელი და მელანქოლიური იყო, მარტოდ 

მყოფი ქალი თუ კაცი, მძიმე პრომით წახრილი, გრძელ ღამეში დარჩენილი 
თავის ფიქრებთან, სიმღერაში აქსოვდა თავის განცდას, დარდებს, მწუხარებას 
თუ სიხარულსი?. 

ურძულის ლირიკული ხასიათი ორი თვისებიდან მომდინარეობს ერთი 
თვით მეუომძის შრომის პროცესია, გზასთან დაკავშირებული სიძნელეები თუ 

  

96 % ფალიაშვილი, ხალხური სიმღ;?-ების კრებული, გე. 59. 
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ჯაფა და ვალდებულება, მეორე კი, ობიექტური გარემო შრომის პროცესის 

დროს, –- ბუნება, რომელსაც იგი ჭვრეტს, აღიქვამს, გხა, ღამე, ფიქრები, გან- 

ცდები, აქედან გამომდინარეობს სიმღერის ის ღრმა ლირიკული განწყობა, რო- 
მელიც თავისებური ორიგინალური ხერხებით აღწევს საკმაო მხატვრულ დო- 

ზეს. · 

ურმული თავისი განწყობით და მუსიკალური შინაარსით განსაკუთრებულ 
შესრულებას მოითხოვს. მეურმე ურმულს კი არ მღერის, არამედ დაჰღიღინებს, 

ამ შემთხვევაში ღიღინით თქმა, მელოდიის უსიტყვოდ შესრულებას ვარაუ- 

ჯო · 

ი, ზურაბიშვილი ურმულს „უსიტყვო სიმღერას“ უწოდებს. ურმულს, რო- 

ჰელიც მას მოუსმენია სესიკაშვილის შესანიშნავი შესრულებით, არავითარი 

სიტყვები არ ახლდა თან. იგი წერს: 

„სესიკაშვილი არავითარ სიტყვას არ მიმართავდა ჰარალო-ჰარი-ჰარალოს, 
გარდა, –– ამ, ალბათ, წარმართობის დროიდან დარჩენილი რაღაც საკრამენტა- 
ლური სიტყვის თუ სახელწოდებისა და აგრეთვე ერთი-ორი გახმოვანებული, 

შორისდებულისა, როგორიცაა, მაგალითად ჰამ-ჰამ, ო-ოო499, 

_. ურმულის თითქმის ყველა მუსიკალური ტექსტის ჩანაწერი მოწმობს იმას, 
რომ სიმღერას იწყებენ არა ლექსით არამედ ვოკალიზებური ბგერებით: 

ჰა-რი, არა-ლე, არა-ლო, და 

არა-ლო, არა-ლა ლო 

არა-ლუ, არი-არა-ლო დია... 

არა-არა-ა-ლო, არა-ა-ლე-ხი მო! და სსეა მისთანანი. 

ცნობილია, რომ შრომის უძველეს სიმღერებში ნაკლებად იყო გამოყენე–- 

ბული ლექსები. მაგალითად ძველ ნადურ სიმღე4ებს ხშირ შემთხვევაში ასრუ- 

ლებენ უტექსტოდ, როგორც მაგ, დილა, ვოდელიოვდელა ოღელია ოიდია, 
ოდელია, ოიდა და სხე. 

ალბათ არც ისე შორეულ წარსულში უნდა იყოს შემოღებული ურმულის 
სიმღერებში ლექსების ჩართვა. უნდა ვიფიქროთ, რომ .დროთა ვითარებამ წა– 

მოაყენა შოთხოვნილება, რომ ლექსების შინაარსი ახლოს მდგარიყო იმ ყოფას- 
თან, ვითარებასთან და შრომის პროცესთან. რასაც იგი უკავშირდებოდა. ურ- 

მულში, პოეტური ტექსტი თავისი შინაარსით უმთავრესად ხარ-კამეჩსა და მე– 
ურმის ყოფას ეხება. ურმულის შესრულებას შესაძლოა ახლდეს როგორი) სატ–- 

რფიალო, ისე საყოფაცხოვრებო ლექსებიც, მაგრამ მათ უმრავლესობას ურ- 

მულის ლექსებად ვერ ჩავთვლით, რადგან იგივე ლექსები ჩვენ გეხვდება სხვა 
ჟანრის სიმღერებშიც. ამიტომ, ხშირად, ურმულის ჰანგთან ერთად მოსმენილი 

ზოგი ლექსი შინაარსობლივად შორს დგას ურმულის მუსიკალურ-მხატვრულ 
მთლიან კონცეფციასთან. ურმულის ჰანგისა და მასში გამოყენებული ზოგი 

ლექსის შეუსაბამობაზე ი. ზურაბიშვილიც მიუთითებს. 

„სიტყვი თუ ხშირად განმარტავს და აძლიერებს ჰანგის მუსიკალურ აზრს. 
არც ის არის იშვიათი, რომ იგი სრულიადაც არ ეკილოკავება მელოდიის ბ”ე- 

ნებას. , და => : 

98 რადგან ურმული ოროველასთან გაიგივებულია და ეს ორიეე, ერთი ტიპის სიმღერას 

წარმოგვიდგენს, ამასთან დაკაეშირებით საყურადღებოდ მიგვაჩნია ი. კარგარეთელის გამოთქმა_ __ 

0იი8ი»2 - I MM, 0136VM M021MMX 86M08, ML 02IMIII 0Vა6ი0% 0 MC10ი"” წიV3MIMCM0#M# MIX- 

3ხ1M, C60MIIMM „)პიCხ I(მიIგე4რ, 'IC6MXMCM, L902. 
99 იი ზურაბიშვილი, აღნიშნული სტატია, გვ. 69. 
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ყს შეუსაბამობა განსაკუთრებით ურმულში მოჩანს“!99, 

ჩეენი თემის ფარგლებს სცილდება ურმულის ლექსების ამ თვალსაზრისით 

განხილვა –– აქ შევეცდებით მხოლოდ გამოვყოთ ლექსების ის ნიმუშები, რომ- 

ლებიც თავისი შინაარსით უშუალოდ უკავშირდება იმ შრომის სახეობას, რო- 

მელიც მუშა საქონლით წარმოებს; სწორედ ამ ლექსების სპეციფიკა მდგომა- 

რეობს იმაში, რომ ისინი მხოლოდ ურმულისათვის არიან განკუთვნილი და სხვა 

ჟანრის სიმღერებში მათ არ ვხვდებით. მაგალითად: 

არალო არულალო და... 

არი არალე არალო და... 

შენ ჩემო შავო კამეჩო და... 

რა დავაშავე შენ წინა და... 

გაძოეე ზაფხულ ბალახი და... 

ზამთარ დაგაბი ზეზედა და...10! 

კამეჩი წეეს და იცოსნის, 
თაეის ამინდი ჰქონია, 

ლაფში ჩაფლული ურემი, 
შინ მიტანილი ჰგონია!V?, ' 

არი.არალე არალე და... 

არალე არი არალე და... 

გასწიე ხარო, გასწიე 

ნუ უღალატებ ტოლსაო, 

ისიც ხომ შენი ძმ, არი 

შენ ის დაგიჭერს მხარსაო და... 

ჰარი ალალე ჰარალე, ჰარი ალალალე და..,!103 

ან კიდევ: 
ჩემი ღვინია ხარები 

ღეინით არიან მთერალები 

ულღოემი გადამიბრუნეს 

ქეეშ მომიტანეს ქალები 

მეურმე ქეეეით გარბოდა 
ხეს მაინც მოვეფარები104 

ამის ვარიანტს წარმოადგენს შემდეგი ლექსი: 

ჩემი ღეინია ხარები 

ღვინით არიან მთერალები 

მიბია კახურ ურემში 

დღეობას მივეჩქარები 

გადამიბრუნდა ურემი 

ქვეშ მომიქცია ქალები105 

100 ი. ზურაბიშვილი, ხალხის შემოქმედების გენია, თბილისი, 1949, გვ. 68. 

I I ტი2MIIC8MMXM, I ი/8ხ MM, M., ». 1, 1906, ჯე. 64- 

#” იქვე, გე, 60. 
103 1951 წლის ექსპედიციის მასალები. იყალთო. 
104 კრებული, ხალხური სიტყვიერება, ექეთ. თაყაიშვილის რედაქტორობით, 19180, ტ, #, 

ჯს. 321, 339. 
105 კახეთის ექსპედიციის მასალები. “



ფოლკლორულ ლიტერატურაში ცნობილია ურმულის მრავალი ლექსი; 

რომელიც მელოდიის გარეშე მხოლოდ შიშველ ტექსტს შეიცავს, მოვიყვანოთ. 

მათი რამდენიმე ნიმუში: 

კამეჩი ღონიერია 

უღელსა ზიდაეს ხისასა, 

გაუჭირდება წაიღებს 

თაეისასა და სხეისასა. 

კამეჩო, შენი შაძლება 

აქ გამოჩნდება ლაფშია, 
ურემი ვერ აიტანე, 

რომ ისეე დაგკრა თავშია. 

სამ უღელ ხარს და კამეჩსა 

გამოგარჩიე ლომაო, 

მეუღლემ ეერ გაგიწია, 
მე რა ექნა საბრალომაო და სხე.19§ 

გენაცვა, შავო კამეჩო, 

ნიკორა ზაქის დედაო, 

შენი დაზრღილი ზაქები 

მიმოდის მარილზედაო 

· 

.. 

კამეჩო, შენი მეხრე ვარ, 

სახრე მიჭირავს ბალღამი, 

ისე გაგიხდი გეერდებსა, 

როგორიც წითელი ქარხალი!მ?, 

კამეჩო, მუხრანელი ხარ, 
გაწევა გეცოდინება, 

მე მუხრანელი არა ვარ, 

უღელი მეჩოთირება108, 

ურემო, ფერსო მაღალო, 

ხუნდი გიყრია გიშრისა, 

კაი ზარები მიბია, 

მაგრამ ტალახი მიშლისა1099. 

გარდა ზემომოტანილი ლექსებისა ურმულში ხშირადაა გამოყენებული 

ცნობილი ხალხური ლექსი: 

  

Iი კრებული ხალხური სიტყეიერება, ექეთ თაყაიშვილის რედაქტორობით, ტ. ” 

გე. 330–-331. · 

17 ვ, კოტეტიშეილი, ზალხური პოეზია, ქუთაისი, 1924, გე. 174--175. 

"იქვე. 
“თ იქეე. 
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აღზევანს წავალ მარილზე, 

მარილს მოვიტან ბროლსაო 

ჯერ დედას გადავეხეეეი, 
მერე შეილსა ღა ცოლსაო. 

ცნობილია აგრეთვე ამ ლექსის უფრო ძველი ვარიანტი, რომლის შინაარსი 

და ლექსის წყობა არქაულ ელფერს ატარებს. აღზევანს წასვლა შორი გზის სიძ- 
წელეები და მარილის მოპოვების ამბავი ლექსში შემდეგნაირადაა გადმო- 

ლემული: 
ჰარალო, ჰარი ჰარალე-ოდა 

აღზევანს წავალ მარილისთეინ-და 
მარილს მოვიტან ჩემი ცხვრისთვინ – და 

ჩემი ცხვრისთვინა, შავ თვალისთეინ – დ 

დედამ მიშალა, არა დავეშალე, 

მამამ მიშალა, არ დავიშალე 

წაველ და წაველ სამი ურმით –- და 
სულ დიდმა რძალმა გზა ღამიწყეელა, 

წასვლა, იოლი, მოსელა გეიახნი, 

“უათანამა პერი დამიკრა, 

უმცროსმა რძალმა გზა დამილოცა. 

სიზმარი ვნახე: ჩემ ნიშა ზარსა და 

რქა მოსტეხოდა, რქა მოსტეხოღა 

წაეელ და წ.ველ, მარილეთს ჩაველ, 

ათხა ურემსა მარტო დაუდე 

ერთი ქვა მაკლდა, მისთვის შევედი, 
იმ ერთი ქეისთვის კლდე წამამექცა, 

კლდე წამამექცა, ქვეშ დამიტანა 
ხელის ფრჩხილებმა დაიყეავილა. 

ფეხის ფრჩსილებმა ფესვი გაიდგა, 

შავმა ქოჩორმა ცვინვა დაიწყო. 

თქეენი ჭირიმე, ამხანაგებო, 

· ჩემ ნიშა ხარს ტოლს ნუ დაუდებს, 
დედას უთხარით, გულს ჯავრს ნუ მისცემს, 
მამას უოხარით, ნუ დაღონდება, 

ჩემს რძლებს უთხარით, მათ გაიხზარონ, 

მახლი გიორგი აღარ მოუვათ. 

ჩემ ცხეარს ქეა მიეც სალოკაეათა, 
ის დამიკალით მოსახსენებლად 

აღზევანს წაველ მარილისთეინ -– და 
თურმე წაესელვარ შავი დღისთეინა –- და 
ჰარალო ჰარი პარალეო –– და!!10, 

ა. ბენაშვილის ვარიანტს ასეთი ლექსის წყობა გააჩნია: 

აღზევანს წავალ და 

მარილისთეისა ი 

ჩემი ცხერისთვისა „ 

თავშავისთეისა „ 

დედამ მიშალა „ 

  

IM ე.კოტეტიშვილი, ზალხური პოეზია, ქუთაისი, 1924, გე. 225--226. 
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არ დაგიშალე „ 

მამამ მიშალა „ 

არ დაეიშალე » 

წავალ და წავალ » 
სამი ურმითა „ 

სულ დიდმა რძალმა ,, 

პური დამიკრა „ 

საშუალომა „ 

გზა დამიწყეელა „ 
პატარა რძალმა „ 

გზა დამილოცა . 

სიზმარი ვნასე და 

ჩემ ნიშა ხარსა „ 

რქა მოსტეხოდა „ 

წავალ და წავალ „ 
მარილეთ ჩაეალ „ 

ქეეშ მომიტანა „ 

ხელის ფრჩხილებმა „ 

ბორჯი გაიდგა , 

შაემა ქოჩორმა „ 

ღეივნა დაიწყო „» 
თქკეენი ჭირიმე „ 

სწორ ამხანაგნო: ” 

ჩემ ნიშა ხარსა „ 

შოლტს ნუ გადაჰკრავთ დ: 

მშობლებს უთხარით „ 

ბეერს ნუ იტირებთ „ 

თავს ნუ იტკენავთ"!!!, 

ზემომოყვანილი ლექსი „აღზევანს წასვლა“ ჩვეულებრივი ურმულის შეს- 
რულების დროს არ გამოიყენება (გარდა დასაწყისი სტრიქონისა). ამ ლექსს 
თავისი განსაკუთრებული მუსიკალური ფორმა გააჩნია, რომლის სტრუქტურა 

სავსებით განსხვავებულია ურმულებისაგან. 

ამ სიმღერის ყველაზე ძველი ჩანაწერი ან. ბენამვილს მოეპოვება (იხ. 

მაგ. #11), , 

ამავე სახელწოდებით სიმღერის მეორე ვარიანტი გამოქვეყნებული აქვს ია 

კარგარეთელს 1899 წელს (იხ. მაგ. #. 12)!12, 

ამ სიმღერასაც იგივე ლექსი ახლავს, მცირე ცვლილებით. 

–- აღზევანს წავალ მარილისთვისა, 

მარილს მოგიტან ჩემი ცხვრისთვისა, 

დედამ მიშალა, არ დავიშალე 

მამამ მიშალა, არ დავიშალე 

უფროსმა რძალმა საგზალი მიცხო, 

შუათანამა ტანთ დამირეცხა, 

უმცროსმა რძალმა გზა დამიწყევლა, 

აგრემც წასულხარ, აღარ მოსულხარ, 

წაველ და წაველ, აღზევანს წაველ, 
და სხვ. 

111 ან. ბენაშვი ლი, ქართული სიმღერები, 1885. 

"2 ი, კარგარეთელი, სახალხო სიმღერათა კრებული, თბილისი, 1899, გვ. 73. 
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დაბოლოს ამ სიმღერის ორი ვარიანტი ჩაწერილია ქართლში -.- წინამძღ- 
კრიანთკარში და რაჭაში--სოფ. უწერაში (იხ. მაგ. M# 13 და 14). 

სიმღერის პოეტური ტექსტი ზემოთ მოტანილის ვარიანტს წარმოადგენს. 
დ. არაყიშვილი –– „აღზევანს წავალ“-ს განიხილავს როგორც საყოფაცხო- 

ვრებო გუნდურ სიმღერას, მისი სიტყვით: «II3 ილCCM 6M+08სX 1L00XIIXICMIX, 
#Cი0#MM6M6(X #87MM C0MMC>8MM ი0ოლილM6VM0 M2 თ09M6 X0ლმ, )03006M «/%ჭსრ3C- 
83MC I2802M»!!3, : 

ამ სიმღერის სამი ვარიანტი წარმოადგენს ორხმიან სიმღერას, ხოლო მეო- 
თხე -- სამხმიანს, რომელიც ანტიფონურადღ სრულდება. პირველი სამი სიმ- 

ღერა მცირე მოცულობისაა, სიმღერის მელოდიური მოძრაობის დიაჰახონი 

კვინტით განისაზღერება, სიმღერის კილო, როგორც საზოგადოდ ქართულ უძ- 

ქელეს საწესო სიმღერებს ახასიათებს –-– ეოლიურ კილოში. იგი ერთტონა- 
ლურია. ბანის პარტია მარტივია და შეზღუდული, მხოლოდ კილოს შემავალ 

ტონს, მე-7 საფეხურსა დღა ტონიკას ესმეეა ხაზი დიდი გრძლიობის ბგერა 

ხედება მუსიკალური წინადადების ბოლო ბგერას. ამ ბგერას უერთდება სიმ- 

ღერის ახალი წინადადების პირველი ნოტი, ე. ი. პირველი გუნღი ამთაერებს 

სიმღერის მუხლს, კილოს მყარ ტონზე დაიწყება მეორე გუნდის დასაწყისის 

პირველი ბგერა. ამგვარად, სიმღერას „აღზევანს წავალ“ შენარჩუნებული აქეს 
უძველესი ქართული სიმღერების არქაული ფორმა. ამ კატეგორიის სიმღერები, 

პროფ. დ. არაყიშვილის კლასიფიკაციით, წინაქრისტიანულ მუსიკალურ კულ- 

ტურას ეკუთვნის!!). 

თავისი მუსიკალური სტრუქტურით „აღზევანს წავალ“! ახლო დგას ძველი 

საწესო ხასიათის სიმღერებთან და ფერხულებთან. ამ უკანასკნელთა მსგავგსაღ 
აქ ვხედავთ მარტიეი მელოდიის მცირე მოცულობის დიაპაზონს, ისეთივე მეტ– 

რო-რიტმულ ფორმულას და ელემენტებს რაც მუსიკალური აზროენების ”შმე- 
დარებით დაბალ საფეხურს განეკუთვნება. 

სიმღერის „აღზევანს წავალ! –-– კოლექტიურ შესრულებასთან დაკავში- 
რებით, ფოლკლორულ ლიტერატურაში არის აზრი, რომ ლექსი „თავისი წყო- 
ბით და ჰანგითაც გუნდობრივი შესრულების ნიშსებს მოიცავს, შესრულების 
ასეთი ფორმა, რომელსაც ლექსი ამჟღავნებს. საწესო ხასიათისაა და შეიძლება 
ფერხულის წესითაც სრულდებოდა, რადგან კორიფეის პარტია და გუნდის რეფ- 
რენი, რომელიც ლექსს დღემდე შერჩენია განმეორებათა სახით, ამისთვის საკ- 
მარ საფუძველს იძლევა“115, 

ამრიგაღ „აღზევანს წავალ“, ურჭულთან განსხვავებით, თავისი "შინა- 

არსისა და მუსიკალური ფორმალური ხერხების მიხედვით, ქართული ხალხური 
სიმღერის განვითარების უძველეს ნიმუშს წარმოადგენს. ლექსის საწესო ხა- 
სიათი და მისი ზღაპრული ელფერი შედარებით ადრინდელ წარმოშობაზე უნ- 
და მეტყველებდეს, ვიდრე ის ლექსები, რომლებიც ურმულშია გამოყენებული. 

ლექსში მოხსენებული „აღზევანი“ ანუ „კაღზევანი“, როგორც ნ. ხონტ»- 

რია აღნიშნაეს თავის ნარკვევში «IL 80ი00CV 0 CILM26X69II#) C0M”ხი /#0081ICM 

L"ი75MIM». მდებარეობს ყარსის ოლქში მდინარე არაქსის სათავეებთან. ამ კაღ- 
ზევნის მიდამოებში არსებულა ქვამარილის საბადოები, საიდანაც საქართვე- 

I # ტიბ2ბXI08I MI, (16300 M300/M0M% ICCMM ს0CX0MI0M 1 0#3!I, ს 6MIICV, 1948, 
გე- 20. 

114 დ. არაყიშვილი, წყობები და კილოები იმ სიმღერებისა, რომლებშიც გეხევდება 

წინაქრისტიანული კულტურის გადმონაშთები, 1947 (ხელნაწერი ინახება ეთნოგრაფიის გან- 
ყოფილების არქივში). 

15. კოტეტიშეილი, ხალხური პოეზია, გე. 371. 
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ლოში და, უმთავრესად, აღმოსავლეთ საქართველომი უძველეს დროიდანვე 

შემოჰქონდათ მარილი, სათანადო ლიტერატურული წყაროების მიხედვით და- 

სახელებულ ოლქში გამოქვაბულთა სახით არსებობს მარილის დამუშავების 

ძველი ნაშთები. „ურმულის წარმოშობის და განვითარების საკითხისათვის სა–- 

ყურადღებოა აგრეთვე ის გარემოებაც, რომ ძველად ჩვენში განვითარებული 

ყოფილა საპალნე ქარავნებით, ცხენებით, სახედრებით, აქლემებით და ხარე- 
ბით მიმოსელა!!ნ, _ 

ქართლის ეთნოგრაფიულ ყოფაში, კერძოდ ფრონეს ხეობის სოფლებში 
(შიდა ქართლი) დამოწმებულია, რომ მარილი მოჰქონდათ ხარების ქარავნე– 

ბით. ხარებზე გადაკიდებული ჰქონდათ ხურჯინები, სურჯინის თვლებში ელაგათ 

ქვამარილი, თითოეული კაცი რამოდენიმე ასეთ დატვირთულ ხარს მიერეკე- 

ბოდა, ხოლო ქარავანში რამდენიმე კაცი შედიოდა! ყოველივე ზემოთ მოს- 

სენებული ერთხელ კიდევ ამჟღავნებს სიმღერა „აღზევანს წავალ“ „ურმუ- 
ლის“ ჰანგისაგან . დამოუკიდებლად არსებობაზე, აღსანიშნავია რომ ამჟა- 
მად ეს სიმღერა იმ სახით, როგორც ეს 60 წლის წინათ არის ჩაწერილი, 

არსად არ სრულდება, მაგრამ ჰანგი მეტრო-რიტმულად განვითარებული და 

მელოდიურადაც ჩამოყალიბებული სახით გამოყენებულია სიმღერაში „ნეტავი 

გოგო მე და შენ“, სადაც მას უკვე საცეკვავო ხასიათი აქვს მიღებული. ამგვა– 

რად, თუ ძველად სიმღერა „აღზევანს წავალ“ შესაძლებელია, სარიტუალო 

საწესო ფუნქციის მატარებელი იყო, რომელსაც გარკეეულ ისტორიულ და 

სოციალურ ვითარებაში შეეძლო ეარსებნა, ცხოვრების პირობების შეცვლამ. 

ამ სიმღერის შემქმნელი ადამიანის ფსიქიკის გარდაქმნამ თვით სიმღერის ში- 

ნაარსსა და შესრულებაში შეატანინა ეს ცვლილებები. 

მან განვლო მრავალი ეტაპი, იგი ჩამოსცილდა პირვანდელი ფერხულით 

შესრულების წესს და საცეკვავო-სატრფიალო სიმღერაში შემოინახა თავი. 

ასეთი ხვედრი ხვდა არა ერთ ძველ საფერხულო და საწესო სიმღერას. 

ურმული წარმოიშვა და განვითარდა იმ ისტორიულ და ეკონომიურ ვით»- 

რებაში, როცა ჩვენს ქვეყანაში მეურნეობის ამა თუ იმ დარგმა ინტენსიური 

ფორმა მიიღო, მის პარალელურად განვითარდა სამეურნეო საზიდი საშუალე- 
ბაც. ეთნოგრაფიული მონაცემების მიხედეით დასტურდება, რომ, როგორც წე– 

სი ურმულს მეურმე მღერის შორ გზაზე მგზავრობის დროს, რაც უმთავრესად 

ღამით ხდებოდა. თვით ის გარემოება, რომ ურმული ღამე იმღერება, რომ იგი 

სრულდება არა მხოლოდ სოფელში ურმით სამუშაოს შესრულების დროს, არა- 

მედ ისეთი სამუშაოს შესრულებისას, რომელიც ღამით მგზავრობასაც მოი- 

თხოვდა, განსაზღვრავს მის გარკვეულ როლს- 

წლის განმავლობაში ურმით შორ გზაზე მგზავრობა, უმეტეს წილად, თბილ- 
სა და ცხელ სეზონში უხდებოდა მეურმეს, რაც შეპირობებული იყო შინამეურნე– 

ობის სამუშაოებით და ამასთან ერთად შინამოთხოვნილებათა გარეშე სამუშა- 

ოების შესრულების გზით დაკმაყოფილების აუცილებლობით, ზემონსენებულა 
წლის სეზონში მგზავრობა იწვევდა საქონლის შუადღისპირზე ხანგრძლიე დას- 
ვენებას, ხოლო ღამით, სიგრილის გამო, ხანგრძლივად მგზავრობას. კოლექტი- 

ური შინამეურნეობისა და მის მოთხოვნილებათა გარეშე სამუშაოების შეს- 

რულების დაკმაყოფილება იცვლებოდა და იზრდებოდა ახალ "საზოგადოებრივ- 
ეკონომიურ ურთიერთობათა მოთხოვნილების შესაბამისად, რასაც თან ახლდა 

116 მ. გეგეშიძ ე, დასახელებული შრომა. 

.” ცნობა მოგეაწოდა ს. ჯანაშიას სახ. საქ. სახელმწიფო მუზეუმის უფროს მეცნიერ თა– 

ნამშრომელმა გ. ჯალაბაძემ. 
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შრომის დანაწილების შესაფერი ფორმები, როგორე საზოგადოებაში საერთრდ, 
ასეეე ოჯახის მიგნითაც, შრომის იმ დიდი საზოგადოებრივი დანაწილების სა- 
ფუძველზე, რომელიც მდგომარეობდა სამიწათმოქმედო შრომისა და ხელოსნურ 

შრომასთან ერთად, ქალაქის სოფლიდან გამოყოფისას, გლეხის საოჯახო ყო- 

ფაში გარკვეული დროიდან ხდება ოჯახის წევრთა შორის უფლება-მოვალეობა- 

თა თვისებრივი გადანაწილება; გამოიყოფა გუთნისდედა, მემარნე, მერუე, მე- 

ურმე და სსე. ამ შემთხეევაში ჩვენ გვაინტერესებს მეურმის ფუნქცია. ვგვარა- 

უღობთ. რომ მეურმის გამოყოფა გულისხმობს ოჯახისს მრაეალწევრიანობას. 
რაც შეპირობებული იყო დაბალი ტექნიკით, ასევე შერწყმული მეურნეობის 

არსებობით. 
ეთნოგრაფიული მონაცემებით დასტურდება, რომ საურმე საქონელი გა- 

მოყოფილი იყო გუთნეული საქონლისაგან და მათი შენაცვლება არ შეიძლებო- 
და, ისიცაა დადგენილი, რომ ქართლსა და კახეთში გლეხს გააჩნდა როგორც 

საძნე, ასევე მაგალითად შორ მანძილზე ღვინის გადასატანად საგანგებო რკი- 

ნაშემოუჭედელი დაბალბორბლიანი ურემი და მასში შესაბმელად შერჩეული 
საქონელი სათანადო „საოფლე“ გადასაფარებლით., ისიცაა ცნობილი, რომ მე- 

ურნეობა მეურმისაგან დიდ გამოცდილებას მოითხოვდა არა მხოლოდ იმიტომ, 

რომ საჭირო იყო საქონლის გაძღოლა, არამედ იმიტომაც, რომ მას ესაჭიროე- 

ბოდა გზის ავკარგიანობის ცოდნა და მის დასაძლევად სათანადო ჩეევების გა- 

მომუშავება, ადგილზე „დაბარებული“ საქმის სათანადო მოგვარება, ამავე 

დროს მოითხოედა ქალაქის ცოდნასაც. ამ მოვალეობის შემსრულებელს დასავ- 
ლეთ საქართველოში, მაგალითად მაიაკოვსკის რაიონში ..მგზავრებს“ უწოდე- 

ბე 6116, 

როგორც ეთნოგრაფიული მონაცემებით, ასევე წერილობითი წყაროებით 

ირკვევა, რომ მეურმეს ფეოდალური ურთიერთობის დროს გარკეეულ სეზონში, 

ურმით სათანადო ვადიანი, ფეოდალური რიგის სამსახური უნდა შეესრულები- 

ნა, ზოგიერთ მრავალრიცხოვან შემძლებელ !ოჯახს გააჩნდა სასოფლო ხარ- 

ურემი.––რომელიც სოფლის სამსახურისათვის იყო განკუთვნილი და, ამასთან 
იგი მხოლოდ სოფლის გარეთ სამუშაოებისათვის გამოიყენებოდა, ასეთი რიგის 
სამსახური სოფელს და, ზოგჯერ, ცალკე ოჯახებსაც ევალებოდა. ურემი საწყავ- 
საზომ ერთეულსაც წარმოადგენდა!!?. 

მეურმეობის, როგორც „ხელობის“ გამოყოფის ჩანასახი კლასობრივი საზო- 
გადოების წიაღშია სავარაუდებელი და იგი ახალ საზოგადოებრივ-ეკონომიურ 
ურთიერთობათა განვითარების შესაბამისად თანდათან გამოცალკევებულ სე- 
ზონურ ხელობად გახდა. 

ამგვარად, ჩვენთვის ნათელი ხდება, თუ რა სოციალურ-ეკონომიური ვ. 
თარების საფუძველზე უნდა განვითარებულიყო ურმული სიმღერები. თუ, ერ- 
თი მხრივ. კოლექტიური შრომა წარმოადგენდა იმ უდიდეს ფაქტორს, რომლის 
წიაღშიც იქმნებოდა და მრავალხმიანობის ხაზით ვითარდებოდა ქართული 

გუნდური სიმღერები (რომლის პირველადი სახე გუთნურ ოროველებში შეიმ#- 

ნევა), მეორე მხრივ. ინდივიდუალურმა შრომამ, კერძოდ, მეურმის ინდივი- 
დუალურმა საქმიანობამ, ამ დარგის განვითარებასთან ერთად თავისი შესატყვი- 

წი ჭყო ნ ია, მაიაკოვსკის მივლინების მასალები, ეთნოგრაფიის განყოფილების არქივი. 

19 დასაელეთ საქართეელოს საეკლესიო საბუთები, ბიქეინთის და გელათის საეკლესიო 
საბუთები 1 და LI წიგნი, ტფილისი, 1921 ს, კაკაბაძის რედაქციით.



სობა ჰპოვა ინდივიდუალური სიმღერის განვითარებაში რომლის ერთ-ვრთ 
ორიგინალურ განშტოებას ურმული წარმოადგენს. 

ურმული ქართლ-კახური მუსიკალური შემოქმედების სრულქმნილი ნი- 
მუშია, იგი სრულყოფილია თავისი ნატიფი ფორმით, სიღრმით, უშუალობით 
და ემოციურობით. წარსულ საუკუნეთა მრისხანე ისტორიულმა ქარტეხილებმა 
ვერ შეძლეს ქართული ხალხური ხელოვნების ეს ძეგლი წაერეცხა ჩეენი ნაცი– 
ონალური ნიადაგიდან, რომლის ცნოველმყოფელი ძალა დღემდე კვებავს ქარ– 
თული ხალხური მომღერლებისა და ქართველი მუსიკოსების შთაგონებას.



კასური მუშური და ოდური სიმღერები 

(თოსნის, ბარვის, მკის, თიბვის, უჟურძნის წურვის სიმღერები) 

სიმღერები, რომლებიც დაკავშირებული არიან სასოფლო-სამეურნეო. 

საქმიანობასთან, აღმოსავლეთ საქართველოში, –– კახეთში, ხალხური მუსიკა- 

ლური შემოქმედების მნიშვნელოვან სახეობას წარმოადგენენ, მხატვრულ-ის- 

ტორიული თვალსაზრისით მათ შორის აღსანიშნავია შრომის სიმღერების ჯგუ- 
ფი, რომელთაც „მუშური“ ეწოდება. 

აღნიშნულ სიმღერებში ჩვენ ხშირად ეხვდებით სამიწათმოქმედო და შრო– 

მის მრავალფეროვან გამოხატულებას, რაც უძველესი პერიოდიდან ხალხის 

ცხოვრების მთავარ საფუძველს წარმოადგენდა. 

ამა თუ იმ სამიწათმოქმედო შრომის პროცესების ტექნიკური მხარის კონ– 
კრეტული და დაწვრილებითი აღწერილობა იძლევა შესაძლებლობას ჩვენ და- 
ვასკვნათ, რომ მრავალი ქართული ხალხური შრომის სიმღერა თავისი შინა- 
არსით ასახავს უძველესი საზოგადოებრივი შრომის ფორმებს. ამ მხრივ ჩვენ- 
თვის განსაკუთრებულ ინტერესს წარმოადგენენ ზემოდასახელებული „მუშუ- 
რი“ სიმღერები. 

ჩვეულებრივ „მუშური“ სრულდებოდა კოლექტიური შრომის პროცესის 

დროს (მკისას, თოხნისას, თიბვისას და სხვ.), რომელიც ხშირად დაკავშირებუ- 

ლი იყო თემურ-გვაროვნული წყობილების შემორჩენილ ადათ-ჩვეულებასთან, 

ურთიერთდახმარების ფორმებთან. 
ჩვენ როდესაც თვალს გადავავლებთ ქართველი ტომების სამეურნეო ყო–- 

ფის მრავალფეროვან მხარეებს, დავინახავთ, თუ სამიწათმოქმედო კოლექტიუ- 
რი შრომის პროცესში როგორ იყო გავრცელებული შრომის სიმღერების ერთ- 
ერთი თვალსაჩინო სახეობა –– „მუშური“ სიმღერები. 

სასოფლო-სამეურნეო სამუშაოთა კოლექტიურად შესრულების პრაქტიკა 
საქართველოს თითქმის ყოველ კუთხეში იყო გავრცელებული. 

ქართული ეთნოგრაფიული ლიტერატურა მრავალგზის დამოწმებულ ფაქ- 
ტებს გვაცნობს შრომის გაერთიანების სხვადასხვა სახის ფორმებისა, რომლებიც 
ცნობილი არიან მოდგამის, მამითადის, დაძახილი მუშას, ასაბიას, ნადის ხორ- 

ნადის, ულავისI ულამის, ნაცვალგარდას. მეშველის, რიგ-რიგას, სანაცელოს და 

სხვათა სახელწოდებით. 

ეს კოლექტიური გაერთიანებანი უმთავრესად გამოყენებული იყო სა- 
სოფლო სამუშაოების ყველა დარგში, რომლებიც მეტ შემთხვევაში ეყრდნო- 

ბოდა ურთიერთშრომით დახმარებას, რომლის ანაზღაურება ხდებოდა შრომის 

იმავე რაოდენობით. · 
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მიწათმოქმედების ხაზით, შრომის გაერთიანების ყველა ტიპიური ფორმა 
აღმოსავლეთ საქართველოს ბარში მოდგამისა, მამითადისა და ნაცვალგარდო– 

ბის სახით არიან წარმოდგენილი. 

რაც შეეხება მთიანეთს (ფშავი, ხეესურეთი და გუდამაყარი), შრომის კო– 

ლექტიური გაერთიანებანი, აქ, შედარებით ძველი სახით არიან შემორჩენილი. 
ფშავ-ხევსურეთში დაწესებულ უქმე დღეებში არავინ არ მუშაობდა, არც 

თავისათვის, არც სხვისათვის. ვისაც საჩქარო ან მოძალებული სამუშაო ჰქონ- 
და, შეეძლო მოეწვია დასახმარებლად თანასოფლელნი, იმ შემთხეევაში, თუ 
იგი მსხვერპლს შესწირავდა თავისი სოფლის ან გვარის მფარველ ღეთაებას, 

ხევისბერს წინასწარ ლოცვა უნდა წარმოეთქვა და შემდეგ თვითონეე დაეკლა 

შეწირული (ცხვარი ან თხა). მასპინძელი ვალდებული იყო მუშას, რომელიც 

ყოველგვარი გასამრჯელოს გარეშე მუშაობდა კარგად გამასპინძლებოდა., ასეთ 
დახმარებას მთაში „ნადობას“ უძახდნენ1!29, 

ნადიIIხორხნადი, ულავი|ულამი მთაში კოლექტიური შრომის უძველეს 

ფორმას წარმოადგენდა. ეთნოგრაფი ვ. ბარდაველიძის ცნობით „ჯეარის სახნა- 

ეის მამულების დამუშავების სხვადასხვა წესი არსებობდა, კერძოდ, ხოდაბუ- 

ნებს (ხოდაბურებს) კოლექტიურად მთელი თემი ამუშავებდა, რომელთა შორის 

ფუნქციების მკვეთრი განაწილება ხდებოდა. 
აღსანიშნავია, რომ ამ სანადო მუშაობის დროს აუცილებელი იყო წესის 

მიხედვით საერთო ჭამა-სმა, რომელიც სათემო ხატის სახსრებისაგან უნდა გა- 

ცემულიყო; როგორც წესი, დასტურები ხარშავდნენ ლუდს, კლავდნენ ხატი- 

სათვის შეწირულ ცხვარსა და სამუშაო ადგილზე, უმასპინძლდებოდნენ მომუ- 

მუშავეებს. ასეთი კოლექტიური შრომის ფორმა, როგორც ავტორი აღნიშნავს, 

„გენეტიურად“ მიეკუთვნება პირველყოფილ თემურ წყობილებას, რადგან თე–- 

მის მიერ დამუშავებულ მამულებზე მოსული ჭირნახულის მოხმარება, შემდეგ 

მომუშავეთა შორის სრულ თანაბარ პრინციპზე სწარმოებდა"!?. 
მთიულეთში ნადის შესატყვის ტერმინად მიღებულია „ხადილი". ხაღილი 

მხიარულებას, თვითნებურ მუშაობაზე წასვლას და დროსტარებას ნიშნავს. 
მთელი დღე ხადილში გაატარესო, იტყვიან, ხადილი-წვეულება, სტუმრობა. ასეა 

ახსხილი დ. ჩუბინაშვილის რუსულ-ქართულ ლექსიკონში (გვ. 1717). ხადილი 

საბას განმარტებული აქვს როგორც –– უაღრესთ მოწოდება –– იმერელნი სა- 

მასპინძლოს „ხადილს“ ამის გამო უკმობენ. 

ხადილი იმერულად სამასპინძლოა!?2, 

კახეთში ურთიერთდახმარების ფორმას „ნაცვალგარდობა“ წარმოადგენს. 

ნაცვ.ლგარდობაში იგულისხმებოდა სხვადასხვა სახის შრომის დროებითი გა- 

ერთიანება, რომელიც უმეტესად სეზონური სამუშაოს –- თიბვის, მკის, მიწის, 

ბარვის, თოხნისა და მოსავლის აღების დროს გამოიყენებოდა: 
კახეთის მკვიდრთა გადმოცემით, საჩქარო სამუშაოების პერიოდში სოფ- 

ლის სალსი ერთმანეთს უწევდა დახმარებას განსაკუთრებით მკაში., ყანის პატ- 

რონი მეზობლებს შეიპირებდა განსაკუთრებულ დღეს, სამუშაოდ ოცი, ოცდ»- 

ათი კაცი შეიკრიბებოდა. იმ დღისათვის მასპინძელი პურ-ღვინოს მოიმარაგებდა, 

ვინც შეძლებული იყო საკლავსაც დაკლავდა. 

ჯაი M. Mა%აინი»), 51:0MCM)IMCCV:IM 69» #0C)100C00'(9ს)X MილC7ხი “I MI0M#XC#იLი 

ჯლსებ. Mე»ლი#ა/ს გაე ხეწყლნსი შ9M0110MII%ყლ-ლ-0-”ლCლ რ6სხ.პ #ინ”/ბიC»სლ Iს. %იი”–სMM 

შიიასია3C:0„0 «იიი, +. V, გე. 448. 
1 ცს. ნაი,პს0ლ0#M4 230, 56Mლგხ))სი ნაპჯიIIIIი, ,ილ98Mლ-ი/3MMCLMXI C0MXIIMMI, %«CC6- 

იი+CLსჩ შ2XI0”ლთრდჩ», 1940, M# 1, გვ. 104. 

I2 სულხან-საბა ორბელანი, ქართული ლექსიკონი, 1928, გე. 450. 
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მსგავს პარალელებს ჩეენ ვხვდებოდით საქართველოს სხვადასხვა რაიო- 

აების ეთნოგრაფიულ მასალებში. ალ. რობაქიძის მასალების მიხედვით ქართლ- 
"მი, ისევე როგორც კახეთში, „ნაცვალგარდობა", განსაკუთრებით, გავრცელე“ 

ბული ყოფილა ახოს გატესის, მკის, თიბეის, ბარეისა და სხვა სამუშაოების 

დროს. ნაცვალგარდობასთან განსხვავებული ურთიერთდასმარების სხეა პრინ- 

ციაზე აგებულ ერთ-ერთ ფორმას „მამითადი“ წარმოადგენდა. ავტორის სიტყ- 

ვით უმეტეს შემთხვევაში „მამითადი“ იმართებოდა სათიბსა და სამკალში!?22, 

არაგვის ხეობაში მამითაღდს „დაძაილ მუშას“ უწოდებდნენ რომელიც 

უფრო მუშის შეწევას გულისხმობდა, ვისაც „მამითადი“ ესაჭიროებოდა დაუ- 
ვლიდა სოფელს და. საღაც გამრჯე მუშა ეგულებოდა, დაიპირებდა „მამითად- 

ში“. მამითადის მომწვევს როგორც საკლაე- ისე სხვა სანოვაგე · და სასმელი 
უხვად ჰქონდა მომარაგებული. მამითადს უფრო დაპატიჟების ხასიათი ჰქონდა. 

ამიტომ იგი პირის პატივით წარმოებდა. მონაწილე, რომელიც ყეელაზე უფრო 

გამრჯე იყო, საკლავს თავს წააჭრიღა. ყურს წელში გაირრჭობღა და შესძახებ- 
და --- აბა გამოდით. ვისაც შეუძრია ჩემთან მესვეურობაო, ერთ-ერთი, ვინც 

დაასწრებდა. გეერდში ამოუდგებოდა და ორივე ერთად დაიწყებდნენ სეეს 

გაჭრას. მათ მამკალნი მიჰეეებოდნეს. რომელთაც ე ჯან მესვეურნი მისდევდნენ. 

გაიმართებოდა მესვეურთ შორის ჯიგლაობა ე. C. შეჯიბრი", 

აღნიშნული კოლექტიური მრომის პროცესს ქართლში. ისევე როგორც 

კახეთში. თან ახლდა სიმღერები, რომლებიც უეზუალოღ მკის პროცესს ასასავ- 

დნენ: ასეთებია: „პეგი-ოგა“. „ჰოპუნა4?, „ჰერიო“, „მუშური“, გლესამ და გლე–- 

სამ და სხეა. სიმღერები „მუშურის“ სახელწოდებით რაჭასა და იმერეთში·კ, 
არიან ფიქსირებული, რომლებსაც „მეშველის“ მონაწილენი ასრულებდნენ 

ხოლო გურიაში, სამეგრელოსა და აჭარაში, ნაცვალგარდს და მამითადას ანა– 

ლოგიურ ურთიერთდასმარები ფორმას „,ნადი“ ეწოდება. სადაც „მუ-· 

“შური“ სიმღერების ფუნქციის შემცველს „ნადური“ სიმღერები წარმოადგენენ. 

„ყანური“ იდენტურია „ნადურისა“, რომელსაც მღეროდნენ ყანის თოხნის და 
მარგვლის დროს, ამიტომაც დაერქვა მას „ყანური“ და რადგან იგი უნადოთ არ 

სრულდება ამის გამო მას „ნადურს“ ეძახიან. 

„მუშური" და „ნადური“ სიმღერები თავისი მკვეთრი მეტრო-რიტმული 

აგებულებით შრომის პროცესს აწესრიგებდა და შრომას ნაყოფიერს ხდიდა, 

„მუშური“ სიმღერები, თავისი განწყობით და მხნე ხასიათით უაღრესად ემო- 

ციურად მოქმედებდა მშრომელ მასაზე და თავისი ცხოველმყოფელი ძალით მძი- 

მე ჯაფას უმსუბუქებდა. 
ჩვენ აქ მოკლედ შევეხებით დასაელეთ საქართველოსათვის დამახასიათე- 

ბელ ნადურ სიმღერებს (მათ შესახებ სხვა დროს გბეექნება საუბარი), აღვნიშ- 

ნავთ მხოლოდ, რომ ნადისა და ნადში შესრულებული სიმღერების შესახებ სა- 
თანადო ლიტერატურაში საკმაოდ ვრცელი აღწერილობა არსებობს. 

მნიშვნელოვან დაკვირვებებს გვიზიარებენ ნადისა და მასთან დაკავშირე- 

ბული სიმღერების შესახებ: დ. არაყიშვილი, %. ფალიაშვილი, გრ. ჩხიკვაძე, ავქ- 

მეგრელიძე, ვ, ტეპცოვი, პ. წულაძე, მ. ჩიქოვანი, ქს, სიხარულიძე, თ, ოქროშიძე. 
ს. მაკალათია, საქართველოში მყოფი მოგზაურები: არ- ლამბერტი, ჟ-ფ. გამბა, 

15 ალ: რობაქიძე, მოდგამი, მამითადი და ნაცეალგარდობა ქსნის ხეობაში, იხ. დაბეჭდღ. 

მოდგამი როგორც ექსპლოატაციის ერთ-ერთი ფორმა რევოლუციამდელ საქართველოში, თბ-- 
ლის, 195!, მიქოგსილეელი, ტ. II, გე. 409. 

'24 ალ, რობაქიძე. დასახელებული ნაშრომი, 
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ჟ. მურიე და სხვები, რომლებიც საინტერესოდ აგვიწერენ ნადსა და მასთან და– 
კავშირებულ ნადურ სიმღერებს. 

კოლექტიური მუშაობის გრანდიოზული სანახაობით გაკვირვებული არქ. 

ლამბერტი. თავის შთაბეჭდილებას ასე გადმოგვცემს: „ვინც უკვე დასთესა ყა- 

ნა და თოხნას უნდა შეუდგეს, იწვევს მოსახმარებლად იმათ, რომელთაც ჯერ 

თოსნის დრო არ დასდგომიათ, –– რადგან ეს დიდი შრომა საშინელ სიცხეებში 

უნდა აიტანოს კაცმა. მის გასაადვილებლად ასეთი ხერხი მოუგონებიათ, რომ გე– 
გონებათ მთელი სოფელი ქეიფობსო, ამ ხერხს შეადგენს სამი რამ: ნადი, სიმ- 

ღერა და უხვი საჭმელი, რომელსაც მამულის პატრონი იძლევა, ხშირად ნადი 
შედგება ორმოცდაათისა და სამოცი ჩარაზმული მთხოვნელისაგან. ამ დროს. 

რათა გაამხნეოს ისინი, პატრონიც თავში ჩაუდგება და თოხნის, როგორ) და- 
ნარჩენები. სიმღერა, რომელიც მიჰყვება ნადს, გამოუგონიათ მარტო იმიტომ კი 

არა, რომ ეს მხიარული კრება გაამსნეოს, არამედ იმისათვისაც, რომ ჩქარა 

იმუშაონ. ამისათვის საგანგებო სიმღერა აქვთ, რომლის ხმაზე თოხნასაც ისე 

აწყობენ, როგორც საკრავზე ცეკვას; რამდენადაც სიმღერას ააჩქარებენ იმდე- 

ნადაც თოხნას დააჩქარებენ, ამისათვის თაეში დადგება ორი მომღერალი დ» 

იწყებს სიმღერას. ამ მეთაურებს ერთი-ორად ეძლევა უფლება იმისათვის, რად- 

გან იგია მათი შრომის ერთადერთი ფასი"! 

“ს. მაკალათიას ცნობით: სამეგრელოში მინდვრის სამუშაოზე იცოდნენ 

ნადის მოწვევა და მასთან დაკავშირებული იყო სხვადასხვა სიმღერები. ყანის. 

გათოხნისას სამეგრელოში მღეროდნენ ოყონურს, ოდია-დოიას, ხემხვაის და. 

სხვ. სიმინდის გარჩევის დროს ნადი მღეროდა ოჩოშხვეის, ხვარიელს და სხვ.!2. 

ნადის მოწვევის ჩვეულება გურიაშიც ფართოდ ყოფილა გავრცელებული, 
იქნებოდა ეს მიწის დამუშავება (გათოხნა, ბარვა), თუ მოსავლის აღება. გურია- 

ში ნადის მომწვევი გლეხი მოწვეულს „მაინდობდა", „მაინდობა“ კი ნიშნავდა 

იმას, რომ გლეხს ყანაში მოხმარებით თითოეულისათვის უნდა გადაეხადა სამა- 

გიერო ნადში. ისინი ისეთივე ხალისით მიდიოდნენ მეზობლის საშველად, რო– 

გორც ქორწილში ან დღესასწაულზე. ნადი შრომისა და სიამოვნების შეხმატკ– 

ბილება იყო. 

ნადში საუკეთესო მომღერლები იყრიდნენ თავს, იქ კარგი მომღერალი ან 

კარგი კრიმანჭულის მთქმელი განსაკუთრებული პატივისცემით სარგებლობდა. 

მას ერთი დღის ნაცვლად ორ შრომადღეს უხდიდნენ. · 
სიმღერა ნადში, აუცილებელ პი აობას წარმოადგენდა, იყო არა მხოლოდ 

გასამხნევებელი შრომის ასატანი საშუალება, არამედ შრომის ნაყოფიერების 
ზრდის თვალსაზრისითაც დამხმარე ძალას წარმოადგენდა. 

ა, მეგრელიძის ცნობით „ყანის თოხნის დროს სიმღერა იწყება ნელი ტემ- 

პით, თანდათან მუხლიდან მუხლზე გადადის, მუხლი მოკლდება და მის შესაფე– 

რისად სიმღერის ტემპიც ვითარდება და ცხოველდება, თოხების დარტყმა სიმ- 

ღერას მიჰყვება იმდენად სწრაფად, რომ თოხებს თვალს ვერ მოჰკრაე, თოხებს 

სიმღერის ტემპს ააყოლებენ, როგორც მომღერლები ისე არამომღერლები, ყვე- 

ლამ უნდა დაიცვას ზომა მოძრაობისა. დამრღეევს სერელს (ნაპირს) მიუჩენდნენ 

და არ გაირევდნენი!”. 
_ ხან6 

#25 არ ლამბერტი, სამეგრელოს აღწერა, თბილისი, 1938, გე. 51-- 52. 

)26 ს მაკალათია, სამეგრელო, გე. 186. 

17 ა. მეგრელიძე, გერელი ნადური, საქ. რესპ. ხალხ. შემოქმედების სახლის ძას-- 
ლები. ' · 
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გურიაში ყანური „ნადური“, თავისი ხასიათისა და შესრულების მხრი -, 

სოფლების მიხედვით განსხვავებული ყოფილა, რომელთა შორის განსაკუთრე-. 
ბით გამოირჩეოდნენ „გურიანთულა, „ქობულეთურა, „შემოქმედურა". 

„ჩოჩხათური“ და სხვა!?2მ... 

ნადში, რომელსა/) სიმინდის თოხნის დროს იწვევდნენ გურიაში, მოზაწ“- 

ლეობას ღებულობდნენ როგორც ვაჟები, ისე ქალები, როგორც ახალგაზრდები. 

აგრეთვე მოხუცებულები, ნადში ყველა იყრიდა თავს. ხალისიანი მუშაობის 
დროს მღეროდნენ, ოხუნჯობდნენ, გამოცანებსა და ზღაპრებს ამბობდნენ. ასეთი 
ხადის ღ-ოს გურიაში „ხელხეაეს” მღეროდნენ (ხელხვავი ანუ ხელის ა.- 

რაქა)!?9, 

როგორც ყანური, „ხელხვავიც" კუთხური ყოფილა, ცნობების მიხედვით 

ხელხვავს მღეროდნენ, „სუფრისას და დილისას“, 

კოლექტიური შრომის სიმღერებში შედის, აგრეთეე გურიამი ცნობილ 
ტვირთის გადასატანი სიმღერა „ელესა“, ასეთი მუშაობის დროს 50- 200 კა- 
ცამდე მონაწილეობდა, სადაც სიმღერას წამყვანი როლი ეჭირა. 

„სიმღერის დამწყები, მთქმელი, საქმის წინამძღოლი გახლდათ, ტვირთის 

გადამტანი ყველა მონაწილე, განსაკუთრებული ყურადღებით უნდა ყოფილიყო. 
რომ არაფერი გამოჰპაროდა, რადგან ეს მარტო კი არ იყო, არამედ ბრძანება, სა- 
რდლობა სიმღერით, ხმის აწევდაწევით შეძახილით თუ გადაძახილით ყველას უკა- 
რნახებდა, როდის გადაედგათ ნაბიჯი, როდის წაღუნულიყო, ანდა წელში როდის 
გამართულიყენენ: აქ საჭიროებდა ნამდვილი კოლექტიური ერთსულოვნება დ: 
სიფრთხილე, წინააღმდეგ შემთხვევაში ერთ მცდარ ნაბიჯს შეეძლო გამოეწვი. 
კლდეზე გადაჩეხა ან სხვა რამ უბედურება. სანამ ტვირთი სახიფათო ადგილსა 

იყო, მანამდე „ელესა“ ერთპირი იყო. ერთი ხელმძღვანელობდა, მაგრამ, როცა 
ტვირთს სამშვიდობოზე გაიტანდნენ მაშინ ორპირი იყო და უფრო მხიარულაღ 

და ცოცხლად ითქმოდა“, გურიაში კოლექტიური შრომის ამსახველი სიმღერე- 

ბი მხოლოდ ამით არ ამოიწურებოდა, ჩვენ. მხოლოდ უფრო დამახასიათებელ 

მაგალითებზე მიუთითეთ. · 

საერთოდ აჭარა, განსაკუთრებით ქობულეთის” და ბათუმის რაიონებ- 
ნადური სიმღერებით ძალზე მდიდარია. „აჭარის ნადური სიმღერები მეტად 
რთული და მრავალფეროვანია“ წერს ჯ. ნოღაიდელი. მისი ცნობით „ნადური 
სიმღერებიდან აჭარაში ცნობილია „ბერიკაცი“. „ყარანა“, „ჯიქურა“, „გორდე- 
ლა“ და მრავალი სხვა. ამ მრავალფეროვან და რთულ სახალისო გართობაში. 
შრომა მეტად ნაყოფიერი და მიმზიდველი ხდება რითმის სამუალებითი!9, 

აღსანიშნავია, აგრეთვე, რომ აფხაზეთის ზოგ რაიონებში, როგორიც შ. ინალ–- 
იფას აქვს დადგენილი, ურთიერთდახმარების მიზნით არსებულა შრომის დრ-- 
ებითი გაერთიანების ფორმა, იკერაზი“ სახელით არის ”შემონახუ- 
ლი. ეს გაერთიანება უმთავრესად ფუნქციონალობდა ყანების გახურებული მუ- 

შაობის პერიოდში. სოფლის ყველა შრომის უნარიანი მამაკაცები კოლექტიუ- 

რად მიდიოდა სამუშაოდ ყანაში მარგვლისათვის, რათა თავის დროზე მომდკგ:- 
რი აუცილებელი სამუშაო შეესრულებინათ. პირველ რიგშია იმათ მიეშველე- 

I8 ა, მეგრე ლიძე, დასახელებული ნაშრომი. 
120 ა, წუ ლაძე, ეთნოგრაფიული გურია. 

'მი ჯ. ნოღაიდელი, ეთნოგრაფიული ნარკეეეი აჭარელთა უოფა-ცხოვრებაL -Cშესა- 

ეალი, გვ. 111.



ბოდნენ ვისი ყანაც ყველაზე მეტად საჭიროებდა გათოსნას, იმ პერიოდში, რო–- 

ცა აღნიშნული სამუშაოები ტარდებოდა, ხან ერთი ყანიდან, ხან მეორიდან, სა- 

დაც კი „კერაზი“ მოქმედებდა, შორიდან გაისმოდა სპეციალური „თოხნური“ 

სიმღერა ე. წ. „აშვა-რაშვა# (აშ!ა-რაVა), აჩაგა-შვა (აჩ'აგა-ში, რომელსაც 
კერაზის შემადგენლობა ორ ჯგუფად გაყოფილი მუშაობის დროს ასრულებ- 
დავ! 

ზემომოყვანილ მაგალითებზე ჩვენ ყურადღება გავამახეილეთ იმ მიზნით. 

რათა გამოგვევლინა კოლექტიურ · შრომასთან დაკავშირებული სიმღერების 

ბუნება, მათი აღმოცენების რეალური საფუძველი და პრაქტიკული მნიშვსე- 

ლობა. 

ადამიანის სამეურნეო მოქმედების პროცესში წარმოშობილი კახური „მუ- 

შური“ სიმღერები ხალხური შემოქმედების ერთ-ერთ უძველეს ფენას წარმო- 

ადგენდნენ ღა სამეურნეო ცხოვრების ამა თუ იმ მხარეს შეეხებიან. 

„ ხალხური მუსიკალური შემოქმედების კოლექტიური ფორმები იქმნებოდა 

და ყალიბდებოდა შრომის წიაღში თვით მშრომელი მასის მიერ. დ. არა- 
ყიშვილის განმარტებით „მუშური“ სიმღერები, ისევე როგორც საქორწილო. 

საფერხულო. სუფრისა და სხვა სიმღერები განეკუთვნებიან იმ კატეგორიებს, 

რომლებიც გამოავლენენ ხალხის ცხოვრების კოლექტიურ მხარეებს, განასა– 
ბიერებენ გოძნობისა და განწყობათა ერთიანობას, განამტკიცებენ კოლექტივის 

სოციალურ ძლიერებას და ხელს უწყობენ ფსიქიკურ ურთიერთგაგებას კოლექ- 

ტივის წეერთა შორის!?32, 

ქართლისა და კახეთის ისტორიულ წარსულში. თავისი განვითარების სხვა- 

დასხვა საფეხურზე „მუშური“ სიმღერები თავისებურად ემსანურებოდნენ გან- 

საზღვრულ სოციალურ ფენას, და მშრომელი კოლექტივების გაერთიანებისათ- 

ვის. როგორც შრომის პროცესში, ასევე მისი ორგანიზაციის საქმეში უმნიშენე- 

ლოვანეს როლს ასრულებდნენ. : 

როგორც აღვნიშნეთ. მუშური სიმღერების ორგანიზაციული მნიშვნელობა 
მუშაობის პროცესში საკმაოდ ღიდია, უმთავრესად იმ შემთხვევაში, როდესაც 

ადგილი აქვს შედარებით ხანგრძლივ და რიტმულ მუშაობას, როგორც მაგ., 
თოხნა, მკა და სხვ. მუშაობის ხასიათის შესაბამისად მუშური სიმღერების 
მეტრო-რიტმი ცვალებადია, ზოგჯერ ძალიან ჩქარი, ზოგჯერ –- დინჯი, დაწყე– 

ზული ხვნა-თესვიდან და დამთავრებული ყოველგვარი ჭირნახულის აღებამდე. 
ამავე დროს უწდა ითქვას, რომ ზოგი მუშური სიმღერა არ არის დაკავშირებუ- 

ლი მოტორულ მოძრაობასთან, ისეთი სამუშაო, რომელთაც მოითხოვს ხვნა, პუ- 

რის ლეწვა ან ურემთან დაკავშირებული სამუშაო, სიმღერებში რიტმს ნაკლე- 
ბი მნიშვნელობა ენიჟება, ვინაიდან სამუშაო წარმოებს პირუტყვის მეშვეობით. 
მუშაობის საერთო ტემპისა და მეტრის დაცვა შეგუებულია მუშა საქონლის 

მოძრაობასთან. : 

მუშური სიმღერები შესრულების თვალსაზრისით ორგგარია: გუნდური და 

ინდივიდუალური. ყველა მუშური სიმღერა გარკვეულ სამეურნეო პროცესთა" 

არის დაკავშირებული. ამიტომაც, რაკი სამეურნეო პროცესი მრავალმხრივია, 
მასთან დაკავშირებული სიმღერებიც მრაეალფეროვანია. 
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ხალხის სიტყეით „მუშური სიმღერები ბეერია, ყველას თავის დრო და ალო 
აქვს, ხოლო მათში გამოირჩევიან „მოკლე“ და „გრძელი“, ანუ „გაბმული“ მუ- 
შურები. 

ქართლსა და კახეთში ტერმისი „მუშერი“ ორგეარი გაგებით იხმარებ.. 

ერთ შემთხვევაში, მუშური ყველა სახის შრომის სიმღერის ზოგად სასელწო- 

დებას წარმოადგენს- გარდა საერთო სახელწოდებისა, თითოეული შრომის სიშ- 
ღერას, იმის მისედვით, თუ რა სასის მუძაობასთან არის დაკავმირებული, ღარ- 

გობლივთან თუ სხვა, მისთვის დამასასიათებელი სახელწოდება მოეპოვებ:, 

როგორც მაგ.: გუთხური (ხვნასთან დაკავშირებით), „კეერული“ ანუ „კალოს- 

პირული" (ლეწვასთან დაკავშირებით), „მუშური“ (თოსნისა და ბარვის სამუ- 

შაოებთან დაკავშირებით), „ჰერი-ეგა“, „ოპუნა“, „ხელური“ (მკის სამეშაოებ- 

თან დაკავშირებით), „მთიბლური“ (თიბვასთან დაკავშირებით) და სხვა მის- 

თანანი. 

მეორე შემთხვევაში კი ტერმინი „მუშური“ აღნიმსავს რიგ კონკრეტულ 

სიმღერებს, რომლებიც „გრძელთა“ ჯგუფს მიეკუთენებიან. ისინი, „მოკლე“ სიმ- 

ღერებთან შედარებით (როგორც საერთოდ სამხმიან „გაბმულ“ სიმღერებს ახა- 

სიათებს) რთული და შესასრულებლადაც ძნელია. „მუშური“ უნდა ემღერათ იქ, 

საღაც მუშები ბევრი რაოდენობით იყრიდნენ თავს- ამიტომაც „მუშური“ გარკვე– 

ული რაოდენობის შემსრულებლებსაც საჭიროებდა. ასეთი სახის „მუშურები“ 

უმთავრესად სამსმიანია (გვხვდება ორხმიანიც), ზოგგან ორპირული, სამხმიანი 

„მუშურის“" შესრულებისათვის საჭირო იყო ორი მთქმელი (მოძახილი), როქმ- 

ლებიც მონაცვლეობით მღეროდნენ, შემღეგ მაღალი ხმა (ანუ პირველი) და- 

ბოლოს ბანი. ხალსური მომღერლების სიტყეით „ბანის მთქმელი ბევრი უნ» 

იყოს; თუ სიმღერას ბანი აკლია, სიმღერა ვერ გაიმართება", 

„მუშური“ სიმღერების ჩამწერნი, დასათაურების დროს, უმეტეს შემთხვევა- 
ში აღნიშნავენ შრომის პროცესს. როგორე მაკ.: „მუმური თოსნის დროს". 

„მუშური ბარვის დროს“, „მუშური შეჯიბრი", „ყანური მუშური". „სიმღერა 
თოხნის დროს“, „მუშური მგზაგრრული“ და სხვა. ყველა ამ სახელწოდებაში 
იგულისხმება ერთი ტიპის სიმღერები, კერძოდ, ორი და სამხმიანი გრძელი 

სიმღერა. ამჯერად ჩეენი ყურადღება ამ უკანასკნელთა კატეგორიის „მუშურ“ 

სიმღერებზე გეინდა შევაჩეროთ. 

ქართულ ფოლკლორისტიკაში არის შემთხვევები, როდესაც არასწორად 

არის აღნიშნული, თითქოს „მუშური“ სიმღერები შრომის პროცესის დროს არ 

სრულდებოდეს. ამის შესახებ პირველად დ. არაყიშვილმა გამოთქვა თავისი შე- 
ხედულება. იგი წერს: «I ი0XC0#M0CIIხI6 ი260MII6 ი6CIII 60#ხIსCს სყგ”სი IIC- 

ძ00#ს3)10XC#M IC 8 იიიIლლლ6 იი60»ს!, ბ 00C#M6 II66, 80 806M/M 0X#MMIX8 IIMM ხ03- 
8021066MV9L C 00#MC8სIX იმ60+ #0M01/)94.., 

შემდეგში დ. არაყიშვილის ეს ციტატი გამოიყენა გერმანელმა მუსი.ის- 

მცოდნემ ზიგფრიდ ნადელმა იმ დებულების უარსაყოფად, რომელსაც კარლ 

ბიუხერი თავის წიგნში („შრომა და რიტმი") უამრავი დაკვირვების შედეგად ად- 

გენს, რომ „სიმღერა სრულდებოდა შრომის პროცესის დროს მუშაობის იმაუ- 

ლსის ასამაღლებლად“. ამის შესახებ ნადელი წერ: LVI6 9M0C#0MსხM0 C#08 M 

109 I4I0 –“– «70VIM0ვ2ეი იბCყი». C00XV90CM7C#X6IM0 2XMX IICCC6II, XL8V M 0+IM0CIMII6%ხ- 

#0 60#LხVIMMCX882 წ0L I0361800MხIX «I0V9M09ხIX IICCCII», CVLCC> მუ) 0CX MIMCIM6, VX0 
MX III0LIIი #6 წ010+ 80 806CM# 60M0M იე601Iხ!I #2M 6LIL მMხ იMIXMII9VI0CI1I0I0C IMM- 

ა I რტიგIხნMლიიIX#M, (16300 M200MM0# M0CMM 80C7X09IM0# L ი/3IM თბილისი, 1948,. 

ზვ. 29, 
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5#MხCაპ, გ MX ო0I0+ MMIIხ 020M 0X/ხIXა 0L იმ60-ხს (/#იმMVI0I0MM9, 1 ია 4MM- 
ლთ“ 28 I2ი0/I28 M)351:2, C-ი. 28). 

სს 09:60 #0%832XC#MსCI60 #M#M 0000860XCVMM# IICცხI/60XMM0010(0CV% I0M- 
IMMM III0”ლ9ხ! ნI0Xლიმ, 80I#0M>-2CM0M 8 000 MI «ჩინი» M იIIXMV134%, 

საკვირველია, ზ. ნადელი რატომ მხოლოდ ამ ციტატს დაეყრდნო. მას ხელთ 
ჰქონდა დ. არაყიშვილის წიგნი, სადაც უშუალოდ შრომის ამსახველი სიმოერე- 

ბი არის დაბეჭდილი. არაყიშვილის ამავე ციტატზე დაყრდნობით პროფ. 

შ. ასლანიშვილიც კატეგორიულად აცხადებს, რომ „მუშური სრულდება შრო- 

მის წინ ან შემდეგ... იგი წერს: „იმ შემთხვევებშიც, რომ ხალხური მომღერ- 

ლების ანდა ლიტერატურული წყაროების ცნობით არ გვესარგებლა „მუმშუ- 

რის“ თვით მუსიკალური სტრუქტურა მოგვცემდა ნათელ წარმოდგენას იმის 

შესახებ, ტომ იგი შრომის პროცესში არ უნდა სრულდებოდესო“!!?, ვფიქ- 

რობთ, ალბათ, პატივცემულ მკვლევარს არ გაუთვალისწინებია ის გარემოება: 

რომ სამხმიანი „მუშური“ სიმღერები სრულდებოდა როგორც თოხნის, ისე მი- 

წის ბრუნვის, ყურძნის წურვის დროს, მას მღერიან აგრეთვე მკაში, შესვენების 

დროს ძალის მოსაკრეფად, სამუშაოდან დაბრუნებისას გზაში და სხე. „მუშუ- 

რი“ მრავალსახეობიან სიმღერას წარმოადგენს და იმის მიხეღვით თუ შრომის 
რომელ პროცესს ასახავს, სრულდება მუშაობიდან სახლში დაბრუნებისას, შეს- 
ეენებისას, თუ სხვა დროს იგი ღებულობს გარკვეულ ფორმას (მარშისებურს. 
გაჭიმულს, შემოკლებულს და სხვ.), მაგრამ ყველა ამ სახის სიმღერას საერთო 

აქვს როგორც ინტონაციური მხარე, ისე სტრუქტურა და ფორმა და რაც მთა- 

ვარია საერთო. ხასიათი. · 

დ. არაყიშვილმა თაგისი დაკვირვების შედეგად, შემდგომში, „მუშურის" შე- 
სახებ შესწორება შეიტანა და აღნიშნა: «მMჩ360+3 C M0”ხიის (IIMI X00ლ0070M) 
0600085:XM807C2 C000:0M#სIMIV, იი0+9M24I6IMI ო0CIIIMM, 370 C00+80+07”0”»CX C2- 
M0:I7 XგლაIწიი» 6860+სI-033M000980MV #M 90700002X#M80MV. 116C0 II0MIIMIM8გ60X 

58ი0680#M2, 3876M იი ი069MMM90XC# 87000% M0X0C V# 68”? (ხაზი ჩვენია. –- 
თ. მ.). · 

ჩვენთვის სავსებით ცხადი ხდება, რომ დ. არაყიშვილის მიერ ზემოთ აღწე- 
რილ „თოხნისა და ბარვის მუშაობის“ ამსახველ სიმღერებში, ყველა თავისი 

დამახასიათებელი ნიშნით „მუშური“ სიმღერა ივარაუდება. ასე, რომ ის მტკი. 

უება თითქოს „მუშური“ მხოლოდ სამუშაოს დამთავრების შემდეგ სრულდე- 

ბოღეს მოკლებულია ყოველგვარ საბუთიანობას. მოვიყვანთ კიდევ მრავალ 

ცნობას იმის შესახებ, თუ რა წესით სრულდებოდა „მუშური“ სიმოირე- 

ბი ამა თუ იმ შრომის პროცესის გარკვეულ პერიოდში და რა როლს თამაშობ- 

და იგი შრომის ორგანიზაციაში, 

ივ. ჯავახიშვილს „ქართული მუსიკის ისტორიის ძირითად საკითხებში“ 

მუშურების შესახებ ასეთი ცნობა მოაქვს: „მუშურს მღერიან თოხნის დროს, 

ორგვარი მუშურია, გრძელი და მოკლე, იწყებს პირველი ხმა, მაღალი, მიჰყვე– 
ბიან მეორე და ბანი, ბანს ბევრი ამბობს, პირველსა და მეორეს –– კი უმთავრე- 
საღ თითო-თითო, თუმც შეიძლება რამდენიმემაც სთქვასო“!” (საზი ჩვენია–- 
თ. მ). · 

12ბ 5, Mეძი), Cლი'ლაCლ)0 805806768 (გამოვიყენეთ რუსული თარგმანი). 
135 მშ. ასლანიშეილი, ნარკვევები -ქართული ხალხური სიმღერების შესანებ, თბილი– 

სი, „ხელოენება“, 1954, გე. 295. 

136 #0. ტიის 0 M#I, CIალIIIC X»იVI09ხI იCლCMI 8იC-0900L 1 ი/3I!:. ო+Cლ06+C- 

საჩ MVეMI0», 1929, #0 1, გვ. 40, · 

137 იე. (ავახიშეილი, აღნიშნული ირომა, თბილისი, 1958, გე. 75. 
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მკის შრომის პროცესს და იქ შესრულებულ სიმღერებს კახეთში გ. ნადი- 
ლრაძე ასე აგვიწერს:„კახეთში თეითეულ შრომის, პროცესს ზოგჯერ რამდენიმ 

სიმღერა გამოხატავდა, რომელნიც ამ პროცესის ცალკეულ შემადგენელ მომენ- 
ტებს გადმოგვცემდნენ. მაგალითად: მკის დროს, როდესაც სგე გაჰქონდათ მუ- 
“მებს, „ჰოპუნას"“ მღეროდნენ, მოკლერიტმიან სიმღერას; სეეს რომ გაიტანდ- 

9ენ, მოტრიალდებოდნენ, ერთიმეორეს ამოუდგებოდნენ მხარში და „მუშურს“ 
იტყოდნენ. მეორე სვე უთუოღ თავიდან უნდა დაეწყოთ. „მუშური“ უკვე დას- 
ვენებასა და ძალების მოკრეფის სიმღერაა, მისი რიტმი დინჯია და სიმღერის 

ლყობაც მელოდიური41123, 

ჩვენმა კახელმა ინფორმატორმა. შესანიშნავმა მომღერალმა შილდელმა 

კოლმეურნემ გიორგი დელიქსიშვილმა შემდეგი ცნობა მოგვაწოდა: „მკაში, სა- 
სამ მუშაობას დავიწყებდით, ყანის პატრონი ჯერ ჯამებით ღვინოს დაგვალე- 

ვინებდა. ჯამებით ხელში დავილოცებოდით - - „პატრონს მოხმარდესო“ – 

ვიტყოდით, და შემდეგ ჩაგიმღერებდით: 

რრმოდ ჩალა, 

ძეელად გადი. 
ეს ძველი დღა სხუა ახალი, 

ღმერთო აზია ?აზრონსა 

ლხ.ნში და თამაშობაში, 

ვაჟების ქორწინებაში. 

ქალების დათხოვებაში. 

ამის შემდეგ შევუდგებოდით მუშაობას. პირეელად დინჯად „მუშურს“ და- 

ვიწყებდით და, როცა მუშაობაში ფეეხურდებოდით, „მოკლე-მოკლე+“ სიმღე- 

რებს წამოვიწყებდით. „ჰეგი-ოგას%, „ნამგალოს“ და სხვ. „ამავე მომღერლის 

სიტყვით. „ყურძნის წურვის დროსაც, ხალსმა ერთმანეთის შველა ქიცოდით, 

ჩავდგებოდით ნავში თუ არა, უსათუოდ „მუშური“ უნდა გვემღერა. ის „მუშუ– 

რი“, რომელიც ვენახის ბარვის დროს ვიცით, შემდეგ კი, მოკლე-მოკლე სიმღე– 

რებსაც მივაყოლებდით“, 

მეორე კასელმა მთხრობელმა, 74 წლის ივანე აოსენიშვილმა (სოფ. იყაღ- 
თოს კოლმეურნე), დაწვრილებით აგვგიწერა, რა თანმიმდევრობით სრულდებო- 
და სიმღერები მკის პროცესის დროს. „წინათ ნაცვალგარდა ვიცოდით, ხალხი 
ერთმანეთს მუშაობის დროს ვეხმარებოდით, განსაკუთრებით მკაში, გვეში- 
ხოღა ავდარს არ მოესწრო. მკის დროს ორი მეთაური უნდა ყოფილიყო, თითო 
მეთაურს თავისი სვე ებარა, რომელიც წინ უნდა ძღოლოდა მუშებს, მათ მეტი 
ბატივისცემა ჰქონდათ პატრონისაგან, მეთაურებს მამკალნი მიჰყვებოდნენ, მათ 
კი მეძნეურები მისდევდნენ, რომლებიც მომკილ ძნას კრავდნენ. მუშები ჯერ 
„მუშურს“ წამოიწყებდნენ, შემდეგ კი, როცა ხელს ააჩქარებდნენ, „ჰე „აოკას4 

და სხვა მოკლე-მოკლე სიმღერებს დაიძახებდნენ. თან ემღეროდით. თან ერთმა- 

ნეთს ვეჯიბრებოდით მკაში. ისეთი ბაქა'სბუქი გაჰქონდათ მუშებს, რომ სულ 

ალმური ასდიოდა აქაურობას. მერე როცა სვეს გავიტანდით, გრილოში წავი- 

დოდით და იქაც „მუშური“ უნდა გვეთქვა. სიმღე#”ის ღროს ერთი იყო მეთა- 

აქშლევდათო 1139, ბ“ ური, ოღი მღეროდა, სხვა კი, 2, 

  

· 8 5. 6 ადი რაძე, ნიკო პულ „5-შეილი,. თბილისი, 19127, გე. 18. 

39 კახეთის მიელინების მასალები. · 

63



რაგორეც ვხედავთ ზემომოყვანილი მასალა „მუშურების“ მრავალფეროე-. 

ნებაზე და მისი მუშაობის პროცესში მონაწილეობაზე მეტყველებს. მეუონეო– 

ბის განვითარების გარკვეულ საფეხურზე, და, ნაწილობრივ ჩვენს დროშიც „მუ- 

შური“ (როგორც შრომის პროცესის დროს ისე შესვენების თუ დამთავრების 
შემდეგ) გამოიყენება, როგორც საშუალება, ხელოვნურად შექმნას მთლიან» 

შესაბამისობა მოძრაობასთან, გააერთიანოს მუშაობის საერთო ტემპი –- რასაც 

თავისთავად აქვს აგრეთვე სოციალურ-ისტორიული მნიშვნელობა, რადგანაც 

იგი ახლო კავშირშია ურთიერთდახმარების ფორმების წესთან. ყველა ამ შემთ- 

ხეევაში სიმღერა შეიძლება ყოველთვის არ იყოს შეპირობებული მუშაობასთან, 

მაგრამ იგი წარმოადგენს დიღი რაოდენობის ადამიანების გაერთიანებისა და: 

მუშაობის ინტენსიურობის ამაღლების საშუალებას ამიტომ „მუშური“ სიმღე- 

რა, რომელსაც ასრულებენ გზაში შესვენებისას, თუ სხვა დროს მაინც შრომის 

ამსახველი სიმღერაა, იგი სპეციფიკურია და უშუალოდ შრომის პროცესის 

სიმღერებისაგან მისი მოწყეეტა შეცდომა იქნებოდა, ჩვენი აზრით, აღწერილი 

მასალა ერთ მთლიანობაში უნდა იქნეს განხილული. 

განსახილველი სიმღერების ჯგუფი, რომელიც კახეთის რაიონშია ფიქსირე– 

ბული, ყველაზე ძველი ა. ბენაშვილის (მუსიკალური) ჩანაწერია ერთ- 

ერთი ნიმუში მას დასათაურებული აქვს როგორც „მუშური (მკის ან ბარვის 

დროს)“, მეორე –– „არალალო“ სამუშაოდან დაბრუნების დროს. 

დ. არაყიშვილი 1901-–1902 წწ. კახეთში ხალხური სიმღერების ჩაწერას 

აწარმოებდა. მას მუშური სიმღერები ჩაუწერია თელავში, მატანსა და ვაქირ- 

ში", ი, იპოლიტოვ-ივანოვს თავის ნარკვევში, სადაც ქართულ მუსიკას ეხება, 

შეტანილი აქვს კახური მუშური (ილუსტრაციებში), რომელიც მას სიღნაღში 

მოუსმენია და ჩაუწერია!“ 

ზ. ფალიაშვილის „ქართული ხალსური სიმღერების კრებულში“ მოთავ- 

სებული სიმღერებიდან ჩვენთვის საყურადღებო მასალას წარმოადგენს „სიმ-- 

ღერა თოხნის დროს". 

მუშური სიმღერების საინტერესო ნიმუშებია დაცული საქართველოს რეს- 
პუბლიკის ხალხური შემოქმედების სახლის სეიფში. ასეთებია ჟშ. მშველიძის, 

გრ. კოკელაძის, მ. ჩირინაშვილის, მ. არჯევნიშვილის და სხვათა ჩანაწერები. 

დაბოლოს მოტანილი გვაქვს ჩვენი საკუთარი მასალა „მუშური სიმღერე– 

ბისა“, ექვსი ნიმუში, რომელიც ჩაწერილია კახეთის სოფლებში!“). 

აქვე უნდა აღვნიშნოთ, რომ ჩეენ გვქონდა შემთხვევა ჩაგვეწერა საინტე- 

რესო ნიმუშები მუშურებისა, რომლებსაც შიგნით კახეთში ალაზნის გაღმა მხა– 

რეს. კერძოდ ყვარლის რაიონის სოფლებში--–ენისელში, შილდასა და ახალსო– 

ფელში (ძველი გავაზი), „ოდურს“ უწოდებენ. ამავე სახელწოდებით მუშური 

სიმღერები ჩვენ ჩავწერეთ თელავის რაიონის სოფლებში –– ნაფარეულში, არ– 
თანაშ-, სანიორესა და კონდოლში. 

ამგვარი სახელწოდების სიმღერას საქართველოს არც ერთ კუთხეში არ. 

ვხვდებით, იგი მხოლოდ სამეგრელოში პოულობს ერთგვარ პარალელს სახელ– 

  

M0 იხ, ა, ბენაშეილი, კრებული, ქართული ხმები, გე. 27, 32. 

” 1. ტიგსიMIს8Iთ»V, 1ი)IხM M8MC, I. V, გე. 109-–-113. 

ჰაი M, Mოოილ».9M+0შ-4098მ/09, | ი):3I(MICMმი IIგიიჩIIგი M6CMი M 6C C080CMCVM0C 

C0MCწ09X 8!!MC, LV 6CII2M „MიXIICI”, 1895, M 45. 
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წოდებაში, რომელსაც აქ „ოდოია“ ეწოდება. როგორც ცნობილია გოჯდჯ:ატა.ე“ 

ფრომის სიმღერას წარმოადგენს. 

კასური „ოდური“ მუშურის გრძელ სიმღერათა ჯგუფს ეკეთენის. §ემესი 

უმთავრესად მას ასრულებენ სამუშო ადგილიდან ჩ არდილში მივ. 
ლამდე, ე. ი. მუშაობის ღროებითი შეწყვეტის მომესტიდან5 დღახასქებეჯელ 
ადგილზე მისვლამდე, საღამოს, სახლში დაბრუნებისა და, აგრეთვე; ჩაჟში (საწ. 

ნახელში) ყურძნის წურვის ღროს. 

„მუშურის“ მრავალი პოეტური ტექსტი ხშირად ასახავს მშრომელი ":#/-- 
ხის ყოფასა და სნე-ჩეეულებებს, როგორც ვიცით სიმღერა მუღმივი თ.ანამგრა- 
ვრი იყო მშრომელთა ცხოერების, მისი ყოველმსრივი, და ყოეელდოიური აბ 
მიანობისა. ამიტომ, თემატიკის მსრივ მშეშურების მრავალფეროვან ტე1Lტებ%. 

დიდი რაოღებობით ეხეღებით, როგორც საწესო პოეზიის ნიმუშებს, ასეეე ს22ს· 
ტორიო, საგმირო სასიათის ლ_ექსი>ს, საყრფაცაოვ ებო და საცროიალო 3.-ტი- 

ვებს. 
საილუსტრაციოდ მოვიტან მუზურის ზოგიერთ პოეტურ ტექსტს, როძლები.: 

ამ სიმღერებისათვის დამასასიათებლაღ მი/ვაჩნია. 

აი ეოთ-ერთი ხალსუ# სი ლექსი -- „თოხნაში“, საღა: რეალისტურად » #“-ს 

ასასული კოლექ“, ჟიური 9 შოომის პროცესი და ი-ს შემო 1 ქეელებითი არე, სად. კ 

„მუშურ“ სიმღერებს იეეძლოთ აღმო, ცენე: ბულაავი ჩენ. 

1. 

     

   

დაეთოსწოთ, ძმებო, ვენახი, ლამაზ: შეჯაზ უე 
ღრმათაც ჩავუზეათ თოხები, სიმღერები ე 
ჩქარა, ეს სგე გავიტანოთ, ბიპიბი, ღე”ნო 2. 
ტიკით ღეინო მეგულება, გროლოშმი %ენაC 
დაკა ბიბო, წამოღე, თორე მაინც სხვე §“-ულეა. 

დაკა, ბხარში გამისწორდი, თორე (ღი სმა დუდია,. 

დაიცა მივალთ გრილოში, ჯამი ღარიგდეს თი5სა, 

ვენახის სათოსნელადღა გული დამიწყებს ლღილღინსა, 
ღაეკრათ ღა მიწა ეაბრუნოთ, როგორ ნანგრევი ციხისა, 
დასსლ ნენ ღა ღეინო დაასხეს, მისდჯეეს სსეილ-სხვილი ჯამითა 
ერთმანეთს ეუბნებიან, ასე აიესე ჯანითა, 

    

ჯდეჟ, ბიჭებო. წავიდეთ, თაიზი ღკინო დწემომიჯლა, 

ვენახის სათოსწელადა ლამის გული გამიგოჟდა, 

ერთი ჯამი მ-/; ლამისხით, საყ ცოჯლაღი წინდა გადაე;“ა, 

მაშინ გიჩვენ: ბ სეირსა, შენთან თოი როგორ დაეკრა, 

ეენახი კარგი იქნება, თოსით ღრმა გათოსნწ-ლია, 
ყოველთეის და!იეფის დროსა მას მ --ანი აქვს მსხეილია, 
გათოსწილი ვენახისა, ღარ»ი გამოღის მსხვილია, 
გაუთოსნავ ვენახისა მიმიდ ჩა”..5:წ წ-რილოია. 

მაგრამ სწორედ უნოა გითხრა: ღვინო ის უფრო ტკბილია!“), 

მოტანილ ლექსში მოცემული არის სურათი გლესის სამუშაო ყოფისა, შრო- 
მის ხალისის, ემპირიულად დაგროვილი. ცოდნა-გამოცდილებაზე, მიწათმოქ- 
მედებაზე ჭირნახულის და მოსავლის უ/ჯეთესობაზე და სხვ. 

სასიმღერო ტექსტების შემდეგი ნიმუშები იმპრრვიზაციული ხასიათისაა 
და წარმოადჯვენენ კოლექტიური შრომის პროცესების ანარეკლს. მაგ. 

  

14 პ. უმიკაშეილი, ხალხური სიტყეიერება, ნაწ. 1, გვ. 325, 388, 
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ვთოხნოთ ღა ვთოხნოთ სიმინდი 

ბიჭებო, ნუ ხართ უგულო, 

ჰერი ბიჭო, გენაცეალე, 
თოხნური დავაგუგუნოთ. 

ვთოხნოთ, ეთოხნოო ჩეენ სიმინდი, 

მალე ყანის მკაც მოეაო, 

ჩვენთან იქნება სიმღერა 

მტერთან კი დიდი გვალვაო. 

+ 
· # 

სიმინდსა თოხნა დავუწყოთ, 

ერთხმად დავძანოთ „მუშური“, 

ეგებ მაშინ დაგვავიწყდეს · 
რომ გლეხნი ვართ უბედურნი!35, 

· 
X# ჯ 

მუშა უნდა მუშაობდეს 

ქარავანი ქარავნობდეს, 

ლამაზი ქალის პატრონი, 

ქალაქს უნდა ფალაენობდეს!48, 

M 
» « 

ბიქები მკიან ყანასა 

ნარიანსა და ჩალასა, 

სიცხეს შეუწუხებია 

ველარ ატანენ ძალასა, 

მალი მალ შეაგინებენ 

მარიამსა და ნანასა! 

„მუშურ“ ლექს-სიმღერებში კახელი გლეხი ამჟღავნებდა თავის დამოკი–- 

დებულებას შრომისადმი, თავის საზოგადოებრივ მოვალეობას, მორალს. 

ასეთია მაგალითად ლექსები: 

ვაჟკაცს არ გამოადგება 

სოფელს შეენება თავისა, 

ან უნდა ხმალი უქრიდეს, 

იმედი ჰქონდეს მკლავისა, 

ისა სჯობს მამულისთვისა, 

რომ შეილი სჯობდეს მამასა, 

თუ თვითონ შვილი არ ვარგა, 

მასულს დაუწყებს ჭამასა. 

კაცს მიტომ უნდა კაცობა, 

რომ წელზე ერტყას ხმალია, 

თუ ხედავს მთელი არსება 

ფუქმა საგნებმა დალია. 

145 კახეთის მიელიწების მასალები. 

146 იქვე. 
11 ხალხური სიმღერები, ექვ. თაყაიშვილის რედაქტორობით, 1918, გვ. 121. 
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ბიჭო, შაშალმა იყივლა, 
აპირებს გათენებასა, 

მუშაობის დრო იცოლე, 
ერიდე მოზევნეჯასა. 

ძილმა თე თავი წაგართვა, 
ღაგაბიჩაეებს ტიალი, 

დაგავიწყდება სუყეელა, 
თოხის და ნ:ნგლის ტრიალი 

მუშა უნდა მეშაობდეს, 

ქარავანი ქარავნობდეს, 

“შენისთანა კარგი ბიკი, 

სოფელს ესღა ფალავნობდეს. 

ჰაი და, ჰარალო და ა. შ. 

„მუმურ“ სიმღერებში ხშირად ისტორიულ ლეჟსებსაც ჩააქსოვდნენ და ისტო– 
რიულ პირებსაც მოიგონებდსენ, ასეთი ლექსებია ხალხურ გმირებზე: შალვა 

მავლეგოზე და შარმაზანსე. ეს სიმღერები ოოგორც ცნობილია კასეთში ძვე- 

ლად ფერხულის წესით სრულდებოდა, ხოლო შემდეგ ხალხმა ისინი '"მრომის სი– 
მღერებში გამოიყენა. მოვიტანთ ყვარლის რაიონში ჩაწერილ შარმაზანის ლე1- 

სის ორ ფრაგმენტს: 
შენ შარმაზანო ხშლიანო. 

ლეკნიც გესვრიან თოფებსა, 

სოფელსა ხმა გავარდნილა, 

შარმაზან ძირსა გდიანო 

გახედე წუწკსა ლეკებსა, 
ჯაკეის პერანგსა სდიანო. 

შარმაზან კლდეკარ მავალო, 

“დენ 'შეეარდენო ფრთიანო, 

ლეკნი გესერიან ოოფებსა 

ტყეიას ეერ მიგაწვღიანო, 

მუშურ სიმღერებში გამოყენებული საწესო ხასიათის ლექსებიდან მოვიტანთ 

“შემდეგ ნიმუშებს: 
ქალი ლა მარასაო, 

იჯღა ტიროდაო, 

მიველ და ეკითხე 
რა გატირებდაო. 

როგორ დღა რა მატირებდაო. 

ყველა სულდგმულსა, შვილები ჰყავს, 
მე ეერ გაგზარდეო, 
ერთი გაეზარდე, გველი მწივანი, 

სახელს ჩამიძერაო, 

კლაეში მიკბინაო, 

მისი ნაკბენი გაარჯლებულაო. 

ქალმა მასწაჯლა მისი წამალი, 

ქალმა რა ქალმა, ხუცესის ქალმა, 

შავი ბალახი დაწეი, დაადე, 
ზედ დაიყარე, აბა ეგ არის 

მაგის წამალიო!49, 

149 კახეთის მივლინების მასალები. 
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მეორე ნიმუშს წარმოადგენს ცნობილი ლექსი: „ორმოში ფეტვი ჩავყარე", 

რომელსაც კახეთში თოხნის დროს მღერიან: 

ორმოში ფეუტეი ჩაეყარე შესანახადაო, 

რორპობი წყალი ჩ-სცლი ღასალპრაადაო. 

ორმოღანა ამოვა სარე გასაშრობაღაო, 

ჩიტი ღობეზე შემო:ღა ასაკეწკაღაო, 

ტიტსა ჯოხი წაბრუვებ :ოსაკლაჟაფარ, 

ჩიტი ბატო5თან გაიკყა საჩიელელადაო, 

#-ცმა კაცები გარ-ცა ღასარბეეადაო. 
იმათ სრულიად წამართეიეს რაც რამ მებადაო. 

ამ ლექსის შესახებ ვ. კოტეტიშვილი აღნიშნაეს, –- ამქ:მად ლექსი განი- 
ცდის ტრანსფორმირებას. დასაწყისში ლექსი უფრო სწ ორ ძომენტს ავლენს, 

შემდეგ კი იქ ჩართულია ბატონყმობის ამბები და სხვა..." 

ფოლკლორული მასალების შედარების შეღეგად ვ- კოტეტიშვილი ასკვნის, 
რომ სხეა ხალხთა ფოლკლორ! ყი ფეტეთა ან, თუ მარცვალთან დაკავშირებული სი- 
მღერები საწესო ხასიათის არიან. მკვლევარი შესაძლებლად ხდის, რომ ეს მო– 

ტივიც დაკავშირებული უნდა იყოს ნაყოფიერების ღვთაებასთა5, 
“ საინტერესოა, აგრეთვე „მუმლი ღა მეუხასა#+ ტექსტი, რომლის სსეადასხვა 

ვარიანტებს ვხვდებით. უფრო აღრინღელად ჩვენ შემდეგი ვარიანტი მიგვაჩ- 
ია: 

' მემლი და მუჯახაორ, 

     ჯო, 

ბეთ შაიჭცა, 

მუხის ნაგლეჭდი 

შიგ წყარო გახდა, 
წყარო რა წყარო, 
წყარო ზტრუნ"ა, 

· 

ფიგ თეეზი გაბდა 
თევზი კალმასი!:0 და სსე. 

მ, არჯევნიშვილს ჩაწერილი აქვს ამავე ვარიანტის ლექსი მხოლოდ მცირე 

ცვლილებით: 
მუმლი მუხასა "გარს, ეხვეოდა, 

შესა ლაალა/უბს წანა'ცევადა 
მეხისა ძირში წყალი ჩღებოდა, 

7:ალი რა წყალი, წყალი ლიახვი. 
შიგ რა ჩნდებოლა, თეეზი კალმახი და სხე. 

როგორც მ. არჯევნიშვილი გაღმოგვცემს „ამ ვარიანტს მღერიან შიგნით 
კახეთში. იმღერება უფრო ხშირაღ სიმინდის თოსნის დროს, ნაყოფიერი შრომი- 
სა და საერთოდ ვაჟკაცური სიხარულის გადმოსაცემად. მისი მელოდია ქართუ– 
ლი გმირული ჰიმნია", არსებობს სსვა ვარიანტიც.. მოვიყვანთ ერთ-ერთ 
მათგანს, რომელიც უფრო პოპულარულია: 
  

149 ვ. კოტეტიშეილი, სალხერი პოეზია, გვ. 365–-366. 
150 კახეთის მივლინების მასალები. 
151 ხალხური შემოჟმედების რესპ. სახლის სეიფი, 
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მ-ყმლი მუხასაო. 

გარს ესვერდაო, 

შემლი ქრებოდაო, 

შუბლი წყლებოდაო, 
ხე არ სმ-ხოღაო. 

მებლი მესასაო 

გარს ეხვეოდაო, 

ძუს» ლდამჟისოაორ. 

წყალზი ჩ.ვარდაო, 

წყალი შიგუბ ისაო, 

ნაპირს    

მალე დასრჟოო, 

ბუქლი დაისრჩეაო, 
?უსა გარარჩაო. 

სპეციალურ ლიტერატურაში აღნიშნულია, რომ ეს სიმღერა უძველესი- 

რწმენი, ხეთა თაყვანისცემის ნაშთს უნდა წარმოადგენდეს, რომელიც შემდეგ 

იქცა პატრიოტულ სიმღერად. მუხა სიმბოლურად საქართველოდ, და მუმლი 

მის მტრად იყო წარმოდგენილი... თუმც ასეთი ტექსტების მეტი ნაწილი მოგვი- 

ანო ხანაში შეიქმნა, მაგრამ ხასიათი და ფუნქცია მაინც ძეელი დარჩა. ამას ამტ- 

კიცებს მათი შინაარსი და გამომსასველობითი ხეთსები...'”. 

აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ ზემომოტანილი საწესო ხასიათის ლექსების 

მუსიკალური გაფორმება საფერხულო ხასიათისაა, რომელსაც მუშაობის დროს 
მომღერლები მოხერხებულად „მუშუო“ სიმღერებში ჩაურთავდნენ ხოლმე. 

მუშურ სიმღერებში ხშირად გაისმის აგრეთეე, მოსწრებული სასუმარო 

შინაარსის ლექსები, აგრეთეე გლეხთა მწარე ჩივილი უსიხარულო ხვედრსა და 
უსამართლობაზე. აი მათი მაგალითებიც: 

ამდენი სნისა მონობაზ, 
გლეხი მოჯოღონა წელშია, 
აიბანი არვინ მასწავლა, 
მუდამ ეოყავი ბილის. 

მეზობელს გუთან- „ბა. 
დიგ მაუბაეს ცალი ხარი. 
როცა ყველა გაირიგებს, 

მითხრეს. საბათს პე5ი ალო არი. 
ნაფუძვარჯი გაუ„იჯე. 

გირ გავაელე ორი კვალი, 

მთელი ჯლე-ღამე ვგუშაობ. 
ჩემთვის არ არის შველაო, 
სოფლისა მუქთა ხორები, 

კისერზე მაწევს ყველაო. 

აღწერილი ჟანრის სიმღერებში ფართოდ არის აგრეთვე გამოყენებული ს> 
ტრფიალო ლირიკა, რომლის დამახასიათებელი ნიმუშები შემდეგია: 

  

152 ის. ე. კოტეტიშვილი, ზალხური პოეზია, გე. 380--389, მ. ჩიქოვანი ქარ- 

თული სალხური სიტყვიერების ისტორია, გვ. 283--289.



ნეტაე ქალო. მომხიბლავაღ 
რამ შეგქმნა და რამ დაგხატა, ' 

ჩემს გულს ისე რათ აწეალებ, 

როგორც თაგესა აქა კატა, 

ხელსახოცსა გადმოგიგდებ, ოქროს მკერლით მოქა–გევლსა 

შიგ გაგინეჟე «ემსა გულსა, შენგნით 

· დაიჟეარ დაღაგულსა. 

რა ყანა მოგიჟუჟჟანოა, 

შენ მინდორო ღალიანო, 

გოგოქ, იქით გამცცალე, 
'“იმესთეის არა მც:ლიახო. 

შენსა პირსა წეგეყრები IM 

შენი გულის საუკიეარსა 

წავალ ტყეში ნადირს მოეკლავ 
მოგიქალეებ საცკაქარ'სა, 

გაეკრათ გამოვკ=ათ თოხები 

ყეელა გავიღეთ თაეშია. 

საცა კარგი გოგო იყეეს, 

თმას ვაკოცებ თ:ეალშიაჭ 

ლამაზი ცოლის პატრონსა 

რა მოჰკიდებს სიბეოესო, 
ოაგინდ დარღიანი იყოს 

მანც კიდევ იშღერებსო. 

მოტანილი მუშური სიმღერების პოეტური ტექსტების უმრავლესობა ფრა– 

გმენტულია. ბევრიც ძალზე ტრანსფორმირებულია, ჩვენ შევეცადეთ ხასია- 

თის მიხედვით მათი თემატურად დალაგება!) 

„მუშური“, რომელიც წარმოადგენს ხალხური სიმღერის ერთ-ერთ უძვე- 

'ლეს ფენას, თაობიდან თაობაზე გადასული, იდეურ-შინაარსობლივად გამდიდ– 
რებული, დღემდეა შემორჩენილი, როგორც მშრომელი მასის ტრადიციული 

რეპერტუარი. ” 

გაზაფხულისა და ზაფხულის პერიოდში, როდესაც სამუშაოს შესრულება 
მოითხოვდა ერთდროულ და ერთნაირად მოქმედი მუშების შეერთებულ ძალას, 

სიმღერა „მუშური“ შრომის პროცესის ორგანული და მისი განუყრელი ნაწილი 

ხდებოდა. სიმღერა თან სდევდა მუშაობის ყველა სახეს: სამუშაოდ მომზადე– 

ბის, მუშაობის დაწყების, უშუალო %რომის პროცესის, შესვენების, დაბოლოს 

სანუშაოს დასასრულ პერიოდს (აქ ვითვალისწინებთ სამუშაოს ადგილიდან სახ- 

ლამდის დაბრუნების პერიოდსაც, როცა გზაპი მგზავრული „მუშური“ უნდა 

შესრულებულიყო) თითოეულ ასეთ მხარესთან დაკავშირებით სიმღერას 

სტრუქტურულად ერთმანეთისაგან მეტ-ნაკლებად განსხეავებული მეტრო-რი4#- 

მულა აღნაგობა გააჩნდა. 

„მუშური“ სრულდებოდა, როგორც ერთგუნდურად, ისე ორი გუნდის შენაცვ- 

ლებით (ანტიფონი). ორივე შემთხვევაში მოძახილია, სიმღერის დამწყები და 
წამყვანი, რომელიც ჩვეულებრივ, მუშაობის ხელმძღვანელს და მის ორგანი- 

ზატორსაც წარმოაგენდა. 

#4 აღნიშნული ჟანრის ლექსების ანალიზს ე–ეძღვნა ფოლკლორისტ თ. ოქროშიძის სა–- 
დისერტაციო ნაშრომი, ქართელი ხალხური შრომის პოეზიის ძირითადი სახეები. აეტორეფე- 

რატი, თბილისი, 1953. 
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მუშურ სიმღერებში, ნათლად მჟღავნდება, როგორე ორხმიანი მარტივი 

მუსიკალური ნაწარმოებები. ისე, თავისი ფორმით მეტად განვითარებული საე- 

ხმიანი სიმღეოები, სადაც უხვდებით უკეე "ნიშვნელოვნად გაფართოებულ მე- 
ლოდიურ ქარგას, რთულ ჰარმონიას და მეტრო-რიტმულ სიმდიდრეს. 

მუსიკალურ-ტექნოლოგიერი თვალსასრისით მუშურების განვითარე2, უნ- 
და იყოს დაკავშირებული იმ პროცესთან, როდესაც საფუძველი ევრებოთა 
უძველეს, ჰარმონიულ სახეობას, მის ჩამოყალიბებას და მელოდიური სტრე|- 

ტურის გამდიდრებას. ეს კარგად შეიმჩნევა იმ.მუშურ" სიმღერებში, საო :ვ 

ორსმიანობა გვაქვს მოცემუC-ი. პირვანდელი სახის შრომის სიმღერების დაძ»- 
ბულ რიტმულ შეძახილებს, რომლებსაც ჯერ კიდეგ მოუწესრიგებელი ს.) 

ჰქონდა, მოჰყვა კორიფეს (ანუ დამწყების) საერთო კოლექტივიდან გამოყოთ. 

ერთი მოძახილისა და გუნდური უნისონური შესრულების შედეგად, ჯერ ორ- 

ხმიანობა წარმოიქმნა, შემდეგ კი ორი მოძახილის მენაცელებით, გუნო-ს თან- 

ხლებით ორპირული ანტიფონური ფორმა განეითარდა, 

შრომის სიმღერებში, ჩვენ ეზვდებით სხვადასხვა სახეობის ორხმიანობას, 

რომელთაც განსაკუთრებული სტილისტური თაეისებურება გააჩნია. „მუშურა" 
«რართული მოკლე მუხლებიანი სიმღერაა“–-წერს დიმიტრი არაყიშვილი. --. 

„ასეთ სიმღერებს სულ სხეა საზე აქვს, თუ გრძელი სიმღერები (ივარ»;უდე»ა 

სუფრულები. ჩაკრულო და სხვ.-– თ, მ.) რთული ფორმისანი არიან. დიდი წ-6:- 

დადებისაგან შემდგარ, მხატვრულად განვითარებულ ნაწარმოებს წარმოად- 

გენენ. მოკლე სიმღერებს უმეტეს შემთხვევაში აქვთ პერიოღის ფო“მა. თუმცა 

განვითარებული, მაგრამ არა რთული#“!“. 

აღმოსავლეთ საქართველოსა და, კერძოდ, კახური შრომის სიმღერების ვგე- 

ნეზისისა და მათი უძველესი ფუნქციის შესწავლის თვალსაზრისით, განსაჯუთ- 

რებულ ინტერესს იწვევს ციკლი იმ საფერხულო წყობის სიმღერებისა, რომ- 

ლებსაც კახეთში, ჩვეულებრივ, თოხნის და მოსავლის აღების დროსაც ასრულე- 

ბენ. ასეთებია: „ჩიტი და ფეტვი“ ანუ „ორმოში ფეტვი ჩავყარე“. „ნამგალო”, 

„მუმლი მუხასა“, „შავლეგო“ და სხვ. სანამ ამ სიმღერების ანალიზზე გად.- 

ეიდოდეთ, საქიროდ მიგვაჩნია აღვნიშნოთ, რომ აღმოსავლეთ საქართველოშია 

გავრცელებული ამგვარი გუნდური სიმღერები, რომლებიც უძველესი სინკრე– 

ტული ხელოენების ნიშნებს ატარებდნენ. ამჟამაღ კახეთის თითქმის ყეელა 

რარონში დამოუკიდებელი სასიმღერო სახით გეხვდება. 

თავისი განვითარების მანძილზე ქართულმა უძველესმა გუნდურმა წელოკ-· 

წებამ სხვადასხვა ეტაპი გაიარა. მის პირველყოფილ საფეხურზე, ისე როგორე 

კაცობრიობის უძველესი პერიოდის ყველა ხალხის ხელოვნებაში ნაკლებად 

შეიმჩნევა ჟანრული სხვაობა, სიმღერა ცეკვა და სიტყვა ერთმანეთის დამოუკა- 

დებლად არ არსებობდა, მათი შესრულების ფორმა მხოლოდ საფერხულო- 

კოლექტიური უნდა ყოფილიყო. ამიტომ საფერხულო სიმღერა შეიცავდა 

” I, ბიე სმ, 00300 I#9/0უიI იCCMM ც80010%XII0I ( XV3IIM, 46IუIICII, 

1948, გვ. 28. გ 
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სსეადასსვა ტექსტუალურ შეინაარსს-- -საგმირო-საისტორიოს. საწესოს და სხვას. 

აღნიშნული საფერხულო წყობის სიმღერებში მკაფიოდ შეიმჩნევა ადრინდელი 

წეს-ჩვეულების დამასასიათებელი ნი%ები, რომლებიც დაკავშირებული არიაზ 

ქართველი ხალხის საწარმოო ყოფასოან, მის საქმიანობასთან და შრომის პრო- 

ცესებთან. 

ღ. არაყიშვილის ღაკეირეებით „საწესჩვეულებო სიმღერები თავისი ფორ- 

მით არ განსსვავდებიან შრომის სიმღერებისაგან, რაც ორივე ამ სახეობის ღრმა 

წარსულზე მიგვითითებს. ჩვენ ვფიქრობთ –- წერს იგი, რომ შრომის სანიავე- 
ბელმა ღა სამკალმა სიმღერებმა გარკვეული გავლენა მოახდინეს აღმოსავლეთ 

საჭართეელოს საფერხულო, საცეკვაო, საქორწილო და საწესო სიმღერების წა- 

რელშზობაზე, მათი განვითარების პირვანდელ საფეხურზე“ ...და შემდეგ აქვე 

გუაღავლობთ –-- „მართალია, საფერხულო სიმღერა გართულებული იყო სამ– 

ხმიაჩობით, მაგრამ მისი რიტმი, მონაცალეობითი ფოოთომა (ე. ი. ანტიფონი– თ. 

მ.) და რაც მთავარია, მოკლე მელოდიური ფრაზები, რომელიც ორი გუნდის 8-- 

ერ მეორღება, მოგვაგონებს შრომის პროცესებთან დაკავშირებულ მოძრაო- 

ბებს. ე. ი. რეგულარულად განმეორებულ რიტმს, რაც უეჭველია აკაეშირებს 

მ2:თ შრომის სიმღერებთან"!“, 

შრომისა და ცეკვის (თამაშის) ურთიერთკავშირის მაგალითი მოჰყავს პლე. 

ხანოეს. იგი აღწერს სამსრეთ მინდაოს ერთ-ერთი მკვიდრი ტომის ბაგობისების 

მინღვრებზე წარმოებული შრომის პროცესს „იქ მიწის მოქმედებას ეწევიან 

როქრორე ქალები. «სე კაცები. ბრინჯის თესვის დღეს ისინი დილაადრიანაღ 

ი.რიბზებიან და იწყებენ მუშაობას, კაცები წინ მიდიან ცეკვით და რკინის წე- 

რაქვი არტობენ მიწაში, მათ მისდევენ ქალები და გაკეთებულ ფოსოებში 

აყრიან ბრინჯის მარცვლებს. აყრიან მიწას. ყოველივე ეს ხდება დიდი ზეე- 
მით“!%, აქ შრომა შეერთებულია ცე„კვასთან. ცეკვის რიტმი შეფარდებულია შრო- 

მასთან დაკავშირებულ მოძრაობებთან. სიმღერისა და ცეკვის რიტმის შრომის 

პროცესებთან ორგანული შერწყმის მაგალითს წარმოადგენს მეგრული ფერ: 
ხული „ოსხაპუე", სვანურ მონადირეობასთან დაკავშირებული ფერხულები, ქა- 

#ოლ-კახური ნამგალო და სხვა მრავალი. 

ჭართული ფოლკლორის სპეციფიკურობა სწორედ იმაში გამოიხატება, 
რომ ბალხური ხელოვნების განვითარებულ ნაციონალურ ფორმებს შორის, რო- 

მლებიც მაღალ მხატერულ დონეზე დგანან, ჩვენ ვხედავთ არქაულ ჩანასახურ 
ფორმებსაც. მის კავშირს უძველეს ფოლკლორულ ჟანრებთან.ი ფოლკლორულ 
ლიტერატურაში აღნიშნულია. რომ საქართველოში „სადაც ერთი მსრივ ვოკა- 

ლურმა ხელოვნებამ მიაღწია ასეთ განვითარების მაღალ ეტაპს, მეორეს მხრივ 

შეიმჩნევა მუსიკალური კულტურის ადრინდელი კვალი?!” უნდა აღინიშნოს. 
რომ “სხვა ჟანრების მსგავსად შრომის სიმღერების მნიშვნელოვან ნაწილა 

ღღესაც :რ გალწყეეტია კავშირი სიმღერა-ცეკვებთან, ამრიგად მისი სინკრეტუ- 

ლი ხასიათი ჯერაც მტკიცედ არის დაცული. - 
ჩვენი ჩაწერილი სამხმიანი სიმღერა „ორმოში ფეტვი ჩავყარე“ (იხ. მაგ. 

# 11. რომელიც სრულდება კახეთის სოფლებში თოხნის დროს, უძველესი სა- 

სა I, ბზ იგ1:((I08M VI, 00630ი Vიი09II0M ილიII 10C+0'I0M წი/3IIM, I!C6IMIICII, 

1948, გვ. 22. 
166 IL, ც. (I92X9M08, IIIICნMმ 6ს3 ეუ0ლლCლქ2, Cის., I. XIV, ზე. 58. 

1? ვო, ჩხიკვაძე, ქართული მრავალხმიანობის განვითარების ეტაპები. „საბჭოთა 

ხელოენება“, 1954, # 4. 
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კგერხულო წყობისაა. ამ სიმღერის ერთხმიანი ვარიანტი ჩაწერილი აქეს მ. იჰო–- 

ლიტოე-ივანოვს!'”, ხოლო ორსმიანი ფორმის სახით ცსრაასიან წლებში დ. არა- 
ტჯიშვილს ჩაუწერია „ჩიტი და ფეტვის" სახელწოდებით!“. 

მიუსედავად იმისა, როქ სიმღერის პოეტურმა ტექსცმა ისტორიული და 

სოციალური ძერების გავლენით, ჩვენამდის მეტად შეცვლილი სახით მოაღწია, 

მისი სასიათი, შესრულების ფორმა (ფერსული), ლექსის ფრაგმენტები და სხვა 

გამონსახველობითი ხეოხები გვიმოწმებს, რომ მას, უდავოდ, შორეულ წარსუ§ლ- 
ი 

საწესო ფუნქცია ეკისრა, რაც შეესება ამ სიმღერის მუსიკალურ მს:რეს. 
. 
Cი 

  

იგ. „შკარად ამელავზებს უპველესი მუსისლური კელტურის გადმონაშთს, 
როგორც ირკვევა ამ სიმღერისათვის დამახასიათებელი ინტონაცია შორეული 
საუკუნეებიდან მომდინარეობს, 

საანალიზო სიმღერა, თვისი დასრულებული მკვეთრად ჩამოყალიბებუ- 
ლ მელოდიით. სავსებით განსჩეავდება იმპროვის.ციულ-რეჩიტატიგური ს.ს ა- 

ათის სიმლერებისავან. 

„ორმოში ფეტვი ჩავყარე-“ს მელოდიის მეტრული მხარე სიტყეიერ ტექსტს 

გქვემღებარება და მოძრაობის, (ე/ვისა და მუსიკის მთლიან სიზთეზს წარმოად- 

გესს. ზტკიცედ არის დაცული რიტმული 'ფრაზა მელოდიას, მრავალეზის მე- 

ორდიე”ას. სიტყვიერი ტექსტი აპირობესს მის კუპლეტურ ფორმას, რიტმის მხრივ 
რამწილაღი %ომა: სინ/ოჰა, ეს ასინთერა ქართლ-კახური საფერსულო 

ჯყობი სიმღელის ასალოგიურლა. იგი რეა ან ზვირტაქტი,ნი ოდი წინარარებისა- 

გან შეღლვგება. რაე მეტრულად სავსებით დასრულებულია. ამ სიმღერის მეტრი 

ხასიათდება ქორეუტლი მარტივი სქემით (დ. არაყიშვილის ჩაწერილი). ყვარელში 

ჩაწერილი ამ სიმღერის მელოდია ნაწილობრივ მოდიფიცირებას განიცდის. სი- 
მღერი! დასაწყისში მისი ჰარმონიული სფეროც საგრქნობლად გაფართოებუ. 
ლია. ს-მღერას შესავალი ნაწილიც ახლავს. როგორე შემდეგ დავინახავთ, 

„მუშურებს“ ტრადიციულად გამომუშავებული კანონზომიერება გააჩნია, უმე- 

ტეს შემთხეევაზ- სიმღერა შესაგლით იწყება, რომელიც დამწყების პარტიას 

ეკუთვნის. საფერსულო წყობის სიმღერამ, ფუნქციის შეცვლასთან ერთად, ეს 

ახალი ფორმაც შეითვისა. ' 

განსაჯუთრებულ ყურადღებას იპყრობს ის გარემოება, რომ ჩვენი საანალე- 

ზო სიმღერის „ორმოში ფეტვი ჩავყარე“ ანუ „ჩიტი და ფეტვი-ს“ მელოდიუ- 

რი საწყისის საფუძველს, ისევე როგორც სხვა აგრარულ კულტებთან დაკავში- 
რებულ საწესჩეეულებო სიმღერა-საგალობლებს – „ლაზარეს, „გონჯას". 
; დ-დებას“. „დათოს ფერხულსი, „ქალების ფერხულს", „ბერიკების სიმღე- 
რას“, „ზემყრელოს“. „ზეცას ვიყავ. ზე/)ა ვნახე“, თუშურ „ლაშარის სიმღერას“ 
(რომელსაც ქორბეღელას საფერხულოში ასრულებე5), საოჯახო-საწესო სიმ- 
ღერებს –– მზევ შინას და იაგნანას, აგრეთეე მთილ რიგ შრომის სიმღერების. 

თოხნურებს, მკის სიმღერებს ღა სხვებს, ერთი ძირითადი ჰანგი. ერთი ინტო- 

მაციური თორმულა გააჩნიათ“ (იხ, მაგ. # 2). 

8 M. M.Iქიიი:ეი708-I0ეVინ,. L იჯ შIICჯ0I) ყეი0ე)ს იCCIIი I C6 C0ს0CMლV- 
M00 C0C+0MIII60, X(Xიყიუ „+ახIICI%V. 1895, გვ. 8. 

0 ტიედCVI9M011I. 1იVMII MI31. I. V. # 7. გე. 94. 

100 საფერხულო სიმღერების მელოდიურ ერთგვარობასა და მათ წარმართულ ხასიათზ 
პირეელად ყურადღება მიაქცია ი. კარგარეთელმა, რის შესახებ მან გარკეეული მოსაზრებაც 

გამორჟ;ე თავრს ნარკეჯკპი: ამ 0960L 900 IIC700: წიXესIICL0II MX/3I4XII, 1IMCდ>2IIC, 1901, 

ბვ. 3. 
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სტრუქტურულად ეს მელოდია, რომელიც გამოყენებულია ზემოჩამოთე– 
ლილ შრომით სიმღერებსა და საწესო საგალობლებში, არართულ ნაგებობას 

წარმოადგენს, მხოლოდ ის, რაც მას განასხვავებს სხვა ჟანრის სიმღერების მე- 

ლოდიებისაგან, არის მათთვის დამახასიათებელი ინტონაციური და რიტმული 

თავისებურება; სახელდობრ, ადვილად ასათვისებელი მკაფიო, შთამბეჭდავი მე- 
ლოდია, რომელიე ადის კვინტაზე და შემდეგ სეკუნდით იხევს უკან და ტერეი- 

აზე ნახტომით უბრუნდება საწყის მდგომარეობას, რაც რიტმულ დაძაბულობას 

ქმნის, ფრაზის ბოლოს მელოდია მოძრაობს აღმავალი ხაზით საყრდენ წერტი- 

ლამდე (ტონიკამდე), რომელიც სეკუზდური სვლით წარმოებს. მელოდიას სამ- 

წილადი ზომა აქვს, მკაფიოდაა მოცემული ფერსულისათვის დამახასიათებელი 
ნაბიჯის სინკოპური რიტმი. ძირითადად საწესო სიმღერა-საგალობლები თავისი 

მელოდიით მინორულ წყობაშია. 

აღნიშნული ჰანგით ჩაწერილი მუსიკალური ტექსტები გეხვდება როგორც 

ერთხმიანი შესრულებით–– ლაშარის სიმღერა (ქორბეღელას ფერხულში), დე–- 

დაკაცების ფერსული, დათოს ფერხული, მზევ შინა, ლაზარე, დალა, ისე ორხმი- 

ანი შესრულებით –- იავნანა, ჩიტი და ფეტეი, დიდება, ნამგალო (ეს უკანასკნე- 

ლი ორხმიანობიდან სამხმიანობაზე გარდამავალ საფეხურს წარმოადგენს). სამ–- 
ხმიანი სიმღერებიდან გვხვდება –– იავნანა, ორმოში ფეტვი ჩაეყარე, გონჯა, 

ჯორული და მთელი ციკლი მუშური სიმღერებისა. 

ამ ჰანგის (მელოდიურ-ინტონაციური ფორმულის განვითარებულ 

თორმას ვხედებით საგალობელში (დ. არაყიშვილი, V, გვ. 299, 289), რომლის, 

მელოდია რიტმო-მეტრულად მკვეთრადაა გამოკვეთილი. მისი ბგერათა რივი 

სეპტიმა-ოქტავამდეც აღწევს, ხოლო განუვითარებელი მარტივი ფორმით მაL 

ვხვდებით „ლაშარის სიმღერაში“. ყოველ ცალკეულ შემთხვევაში სიმღერის ტა- 

ქტის რაოდენობა განისაზღვრება სიტყვიერი ტექსტის მარცვლით. მაგალითად, 
  

დ. არაყიშეილმა მოგეცა მოკლე აღწერა თეთრი გიორგის დღესასწაულისა,ას რომელსა იგ” 
დაესწრო აწყურში 19ე2 წელს. ამ დღეობის დროს იგი ბევრი წარმართული ჩეეულებისა ღა 

რიტუალის მოწმე გახდა. აქვე ჩაწერა მან რიტუალური ცეკვა-გალობა იავნანა ღა დიდება, მათ2 

და სხვა საწესო სიმღერების ინტონაციურ იდენტობაზე დ. არაყიშეილს აღნიშნული აქეს თა- 

ვის კაპიტალურ ნაშრომში: Mიე+MIII 0900M იმ3ხIIVVI9 L02CV3IIIICL0M #0612#MVII0C-M0XCVIIIIC#ი#: 

Mმი0/0 MლCIII. (იჯ) M5M, M0CMნ 2. ”. 1), 1915. და აგრეთვე ი4. მისივე წიგნში--C0630|)> 
IIგი0MII0"! იMCCIII 00C+0MM0M I 9V3IIM, .16I!უIICII. 1918, გე. 24-26. 

საწესო ხასიათის სიმღერების მელოდიური მსგაესების შესახებ აღნიშნული აქეს გრ. ჩხიკ- 

ვაძეს წიგნმი –– უძველესი ქართელი სამუსიკო კულტურა, თბილისი, 1948, გე. 41-42. 

“. თ. მამალაბე––ა) საგალობელი იავნანა და აკენის სიმღერები, ბ) ქართული ხალხური ფერ- 

ხულების მუსიკალური ანალიზი, 1948 წ. მოხსენებები წაკითხულია ისტორიის ინსტიტუტის 

მუსიკალური ფოლკლორის განყოფილებაში. ნარკვევებმი დადგენილია საწესო სიმღერების 

მესრულების ფორმები და ფუნქციები, აგრეთეე იაგნანასსს და სხეა საწესო სიმღერა-ფერ- 

ხულების მელოდიური კავშირი. 

შ. ასლანიშვილს წიგნში–- ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, თბილის 

1954 წ., მეორე თავი მიძღვნილი აქვს საკითხს „იავნანას მელოდია და მისი აღგილი ქართულ მუს.- 

კალურ ფოლკლორში“. ნაშრომში ავტორი აღმოსავლეთ საქართველოს სიმღერების მელოღიე< 

ნაგებობას ორ ძირითად ტიპად ჰყოფს–-აღმავალი და დაღმავალი მიმართულების ფორმის სა– 

სით. მისი კლასიფიკაციით პირველია დაღმავალი მიმართულების მელოდია, რომელსაც ყეელა 

ჟანრში ვხვდებით; მეორე-- აღლმავლლი მიმართულებისა (ილოს ტერციიდან. რომელსაც 

მხოლოდ რიტუალერ ღა შრომის სიმღერებში ეხვდებით, აღნიშნულ მელოდიათა ფორმულებს 

ავტორი სხვადასხვა ქართველ ტომთა დიალექტად მიიჩნევს. ავტორი 

ადგენს კერძოდ იაენანას ტიპის შელოდიის ფართო გაგრცელებს როგორც საქართეელოს. 

ისე მის ფარგლებს გარეთაც. აეტორის აზრით, იავნანას საგალობელი ჰანგი შემდეგში იქნა გა–- 

მოყენებული სხვა რიგ სიმღერებში. 
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ლაშარის სიმღერაში ათი ბგერისაგან შემდგარი წინადადებაა, მელოდიას უ-;- 

რო მღერადი რეჩიტატივური ხასიათი აქვს. „მზევ შინ“ მოიცავს თოთხმერბკე- 

რიან წინაღადებას, „იავნანას" საგალობელი თექვსმეტი-ოცი ბგერისაგან შედ” 

გება, მაგრამ, მიუსეღაეად იმისა, რომ მელოდია მეტ-ნაკლებად განვითა არე?.! 

განიცდის, ინტონაციური ბირთვი ნაკლებადაა შეცვლილი. როგორ ალეჩნიმშსე““. 
ჰანგი ამ სიმღერისა სრულყოფილი, დასრულებული და მაღალორგანიზებელი.. 

საგალობელი უმეტესად ანტიფონურად სრელდება ერთოხმიან– ჯენიუ“" 

სიმღერებში ტექსტის გარკვეულ ნაკეეთს ასრულებს მთქმელი (მოძახილი), მ. : 

უპასუხებს ან იმეორებს იმავეს, როგორც ლექსის მუსი,ალურ ტექსტს, მვიელ-– 
კოლექტივი (გუნდი), ორხმიან საგალობელში მთავარ ჰანგს იწყებს მოძახილი. 
მას უერთდება მეორე ხმა-ბანი (საორღანო პუნქტი), ტომელიც გ გუნდის ბარეტი. 

ეკუთვნის. სამზმიან საგალობლებში, სადაც უკვე ჩნდება» მაღ-ლი ბანი. მთავ. - 
რი ჰანგი განვითარებული სახით ვლინდება, ზოგჯერ მოდიფიცირებასაც გ გა 

ცდის (ზ. ჩსიკვაძის ჩაწერილი იავნანა იხ. კრებული, სალამური # 22 და დ. 

ყიშვილი, ტ. V, გვ. 229 და 282). ამ სიმღერ ე9ში უკვე იგრძნობა პირეი“. სორილ 

სინკრეტიზმის დაშლა, ე. ი. სიმღერას ქორეოგრაფიული მომენტი სცილდება დ: 

ადგილი აქვს მეტრო-რიტმული მასვილების გადანაცელებას, იქრება მოდულ.- 
ციები. ამავე დროს მასში შეიმჩნევა საყოფაცხოვრებო სიმღერების გავლენაც. 

ჰარმონიული მხარე უფრო განვითარებული ხდება, მინორს ცვლის მაჟორი რ: 

სხე. ამ განეითარების საფეხურზე სიმღერა-საგალობელი ღებულობს ჩვეულიებ- 

რივ გუნდურ სასიმღერო ფორმას. 

  

აღმავალი ხაზის ინტონაციურ-მელოდიური ფორმულის საწყისის გამოგლე- 

ნის თვალსაზრისით საინტერესოა, აგრეთვე. მოვიყვანოთ შრომის სიმღერები. 

რამდენიმე ნიმუში, საღაც ჩვენ მათ ვხვდებით ან პირველადი ბირთვის. ან ; 
ტად თუ ბეერად შეცელილი სახით. მაგ., დ. არაყიშვილის ჩაწერილი თობ ვრი 
(სოფელი ხოვლე, 1902, ტ. V, გვ. 86), სადაც აღმავალი სახის მელოდიურ-ინტო- 

ნაციურ ფორმულას პირველსავე ტაქტებში ვხედავთ. სიმღერა ეოლიურ წა–- 

ბაშია ორ სოლისტს გუნდის ფონზე შენაცვლებით მიჰყავთ მელოდია. რომე- 
ლიც ზოგჯერ მკვეთრად არის გამოვლენილი, ზოგჯერ კი მის ვარირებას წარ- 
მოადგენს. ზომა ამ სიმღერისა 2/4, რადგან იგი უფრო ეთანხმება თოხნის მეტრს. 

მეორე ნიმუშად შეგვიძლია მოვიყვანოთ მუხრანში (ქართლი) ჩაწერილი მუმუ- 

რი (მ. იპოლიტოვ-ივანოვი, ჟურნ. „არტისტი“, მოსკოვი, 1895. გე. 7). 

საინტერესოდ არის გამოყენებული იგივე მელოდიურ-ინტონაციური ჯო- 

რმულა ზ. ფალიაშვილის ჩაწერილ სიმღერაში, რომელსაც თოხნის დროს ასრ უ 
ლებდნენ (იხ. მისივე ქართული ხალხური სიმღერების კრებული, გვ. 52, ML ე4). 

სიმღერის მოძახილის პარტიაში ვხედავთ აღმავალი მელოდიის ჰანგს, რომელი.) 
შემდეგ გადადის პირველ ხმაში და ზოგჯერ მის ვარიაციასაც წარმოადენს. 
იგივე ითქმის დ. არაყიშვილის მიერ არანისში ჩაწერილ მეშურზე (ტ. V. 

100). ამ სიმღერაში, ტრადიციული შესავალი ნაწილის შემდეგ, მელოდია « იდ. 
ყება იმავე ინტონაციური ფორმულის სახით, რომელიც ვითარდება პოლიო- 

ნიურად. 

ქართლში (ხვედურეთში) ჩაწერილი მუშურის მელოდიური საწყისი თმავუ 
ინტონაციურ ფორმულაზეა დამყარებული (იხ. დ. არაყიშვილი, ტ. V, გე: 78), 

რომელიც მიქსოლიდიურ კილოშია. ი. კარგარეთელის ჩაწერილი თოხნური> 

სიმღერის ძირითაღი მელოდია აღმავალი ინტონაციური ფორმულის სახითა- 

წარმოდგენილი (იხ. მისივე კრებული, ქართული სახალხო ხმები ტფილისი. 
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1809, # 18). აღმავალი მიმართულების მელოდიური ფორმულის განსაზღვრის 
თვალსაზრისით საინტერესო ნიმუშს წარმოადგენს შ. მშველიძის მიერ კახეთში 
(„წერილი მკის სიმღერები (იხ. მაგ. # 2). 

საყურადღებოა აღინიშნოს, რომ მუშური სიმღერების ამ ნიმუშების უმე– 

ტეს ნაწილს საფუძვლად უდევს მიქსოლიდიური კილო, რომელიც გენეტურად 
«ავნანასმაგიარ ინტონაციასოან არის ღაკავშირებული, სოლო მათი მაქორული 

2სნე განწყობილება მუშაობის პროცესით, მათი ფუნქციითაა შეპირობებული: 
Cსე რომ აღმავალი მიმართულების მელო-ინტონაციურ ჰანგს მეტ-ნაკლებად გა- 

ნეალარებული სას-თ, უპირველეს ყოვლისა ნათლად ვამჩნევთ შრომის სიმღე- 
“ებში. მაგალითების გახრდა უფრო მეტად შეიძლებოდა, ზოგ მათგანსე ჩვენი 

ავულიზის დროს კონკრეტულ ნიბუშებთან დაკავშირებით გვექნება მსჯელობა. 

როგორც 9. ასლანიშვილი სწორად აღნიშნავს, „აღმოსავლეთ საქართველო" 
სიღურების დაღმავალი მიმართულება განისაზღვრება სინღერების თხრობითი 

ებიური ხასიათით, რომელიც ამა თუ იმ სახის ყველა ჟანრში იჩენს თავს, სო- 

ლო აღმავალ- მიმართულება განისაზღვრება მეტი ემოციურობით და სულიე- 
ლი განცობის მეტი დაძაბულობით“ (აქ: ალბათ, მკელევარს მხედველობა'ი 

აქეს საწესო სიმღერები)!!! 

აღმოსავლეთ საქართველოსი, ღა. კერძოდ, ქართლელი ღა კახელი მეურნის 
უაველესი ყოფის ამსახველი აგრარული ხასიათის და მის წესებთან დაკავშირე- 

ბულ ნრავალფეროვან გადმონამთ საგალობლებში შემონახული მელოდიუ=- 
ისხტონაციური ფორმულა, ჩვენი ასრით, ქართველმა ხალხმა საუკუნეთა განმა- 

ულობაში გამოიმუშავა საყოფაცხოვრებო სხვა სიმღერების განსხვავებით, რო- 
პელიც მისი ფუნქციის შესაბამისად (შრომის მგზნებარე წამოძახილებისაგაას 

აღმოცენებული. მელოდიური საწყისი, რომელიც შემდგომ მაგიურ ლოცვა-სიმ- 
ერად გადაიქცა), „ემოციურობის" და „სულიერი განწყობის მეტი დაძაბულო- 

ჯ”ს% გამომსახველი უნდა ყოფილიყო. 

ზ. ევალღი, ბელორუსიის საწესო სიმღერების ანალოგიური მოვლენების 
?.გ„ლითებზე მიგვითითებს. მისი დაკვირვებით აგრარული ხასიათის სიმღერებ- 
ფი ნათლად შეიმჩნევა მათთვის დამახასიათებელი ფორმულა-ჰანგი. როგორც 

1. ევალდი წერს 5:)”) (0001 Vვიირიე3ი060CXს#4 Iმოლცი ))0ე)0MVIIლCC იCლი 06ჯCყი#- 

ული ინ! უძCნნესICIICI CMV M2CIIM0-101 201:+8CIIხ0CIსი, 6 Iსყი» I#0%000M% 

(II. M0M ჩიმიევშ სიწაVIი ყე“ტ8იჯმ?, ,Lაა/:ლ ს 0.9 C0%იმი!ს:#. I(0II3M60M1ნ1M 9199 
და შემდეგ იგი იქლევა ამ ტიპის სიმღერათა ფორმულირებას, რის შესახებაც 

წერს: „MI C95(002C4 სი 490/აწIIM სიჰილეIჩს შეა XIII IIII6ს2 ( 0IL CI2- 
ვა 06IICCI8CIIVICI"0 1)2200+II#, ა) 1 წინინუბოეი:I(C/I C0ILII::3VIC0IV LIXVIIIIILICII 

წმასდXCCსმ #სიუბსს კ ეიძვნიაქიწასა# MმIII, +. 0. M უ0M4ე:0:080XV 06MI0- 
<+Vა 5199, 

ამასთან დაკავშირებით ინტერესს მოკლებული არ არის დავუმატოთ ე. 
გი:იუსის მოსაზრებაც, რომელიც ესება ჩრდილოეთის ხალსების საქორწილო 

-სიხღერებში არსებულ მელოდია-ფორ?ულებს Lეილპ–ველოა8I!:ე0# ც (1366CVIIII"X 
  

MI 9, ასლანშეილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ. თბილისი, 
:0:5, გე. 97. 

#2 3. #8. 5ცსყხესუ, C6იყსეუხის M0Cი000CM!ICMCIIIIC #IIმIIMIIX ICCCI 6010ი0X/CCM:0LC 
Iიული-სი. „.Cი0CXC#VსM9 3XIIიიგდII", L934, )C 5, გვ. :1-22. 

ს «ვვე.



მინულჯეჯ, 0ყძილლული2# (ხსიჯჯაევ (იIი.I6 გეუროიყე? (IM უც 3, სი ჯ?...) 
შემდეგ გიპიუსი თავის მსჯელობის "ბოლოს ასკვნის... ასლი. ს CCIICხ- 
MIX CსიწCცC6M MVXIIMIC ეას ისლი ს ჩილის ფრნI0C700Iი”0 სიწინიულ- 
"II M0უშიC Iლი)ილისნყეი I5Mლ ს I/Iყრაი., 00,(06I0# დილი ეე) IX M0,:0L 
ნIIV, 06 MCნსლIე ჯიუII:0, 121 Cოლელწიელ ენი სხლIIX  001II/0:(:-1. ქართული 
უძველესი გუნდური სიმღერები (როგორც შრომის, ისე საწესო ბა- 
სიათის, რომლისთვისაც დამახასიათებელია აღმავალი მიმართულების მელოლღი- 
უო-ინტონაციური ფორმულა), დასაშვებად მიგვაჩნია მივაკუთვნოთ იმ სი1ჭ- 

ლერათა კატეგორიებს, რომლებსაც ზემოქმედებით-მაგიფრ მნიშვნელობას ანა- 
ჯებდნენ განვითარების დაბალ საფეხურზე მყოფი ადამიანები. 

როგორც ზ. ევალდი აგვიწერს, ბელორუსიამი აგრარულ-კალენდალელი 
ციკლის სიმღერები როგორც დამოუკიღებელი ფენა მკვეთრად განსხეავღები:ნ 
ლირიკული სიმღერებისაგან; ლირიკული სიმღერების კიჰპპლექსი უპირა- 

ტესად წარმოადგენენ სტროფულ (კუპლეტერ) აგებულებას, მაშინ როდესაც 
საგაზაფხულო და საზაფხულო ციკლის სიმღერები ყოეელთეის შედგება მ-+C- 

ტივი ჰანგ-ფორმულებისაგან. ამის გარდა. კალენღარული სიმღერები თითკმის 
უნისონურია, პატარა ჰეტეროფონური განჭტოებებით, მაშინ როდესაც ლირ-- 

კული სიმღერები წარმოადგენენ საკმაოდ განვითარებულ სარმონიულ-კონტ“'ა- 

პუნქტული ტიპის ორ და სამმიანობას, მელს ირეძეხა, წეითს ზ. ევალდი – 

MII MCC კინი III IიI9აი ინა სლლეწნინეI(ნX ქიVჯ 
ითეუნწეუნიიიივუ წ ყია ჯ II I601 MI .ICIVII# (სახი ჩვენია –-თ. მ.): 
ჯ) 2იXLIIსლალნი – VIII(:000- 00იე ჩაი ი, 510080100 ქუM. წსილიოჯის ქიდ- 
უ:ლლისი(0 ინIლ0Cწსე )) 2) IM)" 1CIIIIM0-1C9.0#აIII0I0, IM,5I'I:0IIILLC I IIC000# 
მემპლეაი ი (ისიქი შ)ეM 2, 

ბელოორუსიისა და ჩრდილოეთ ხალხების ფოლკლორული პარალელები ზო– 

ვიყვანეთ ჩვენ იმ დებულების გასამაგრებლად (მაგალითების გაზრდა შეიძლე- 
ბა სხვა ქვეყნების მუსიკალური ფოლკლორიდანაც) რომ ქართველი ხალაის 
უძველეს სასიმღერო პრაქტიკაში შესაძლებელია ერთდროულად ყო- 
ფილიყო მუსიკალური გამომსახველობის ორი სხვა- 

დასხვა ფორმა (და არა დიალექტი) როგორც დაღმავალი მე– 

ლოდიის მიმართულების სახით,“ ისე აღმავალის, როზლებსაც ხალხი იყენებდა 
სოციალური ფუნქციის დანიშნულების შესატყვისდ და ზოგჯერ გარკვევლი 

ჟანრის თავისებურების გამოსახატავადაც (იქნებოდა ეს აკვნის სიმღერა, ს:ცე– 
კვაო, სავედრებელი ლოცვა-გალობა თუ სხვა). აქვე უნდა აღვნიშნოთ, რომ მე- 
ლოდია-ინტონაციურ ფორმულას თან ახლდა აგრეთვე ლოცვა ვედრების სიტყ- 

ვიერი ფორმულა, იმის მიხედვით, თუ რა რიტუალთან ან წესთან იყო იგი და–- 

კავშირებული. მაგალითად, ლაზარე, მზევ შინა დღა მზე გარეთა, მზეო ამოდი, 

ამოდი და სხვა. 

გრ. ჩხიკვაძის დაკვირვებით მთიულეთში „ჯვარის წინასა“ სრულდებოდა, 
როგორც საქორწილო რიტუალი –- კერის გარშემო შემოვლის დროს, ისე 
ფერხულში, ტრადიციული ტექსტის დაცვით. საყურადღებოა ისიც. რომ ამ სი- 

მღერას ასრულებენ აგრეთვე სამიწათმოქმედო სამუშაოების დაწყების წინ, 

MM ს. 8. იი 7C, MყვM2ჰსII0#% /IსIXჯიმ IIIIICაCს9. LI. IV, ზ. ევლადის დასა– 

ხელებული ნაშრომი, გე. 21. 
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„მაგრამ, ამ შემთხვევაში შესაბამისი შინაარსის ტექსტის შეცვლით). გრ. ჩხიკ- 
ვაძის სიტყვით მთიულურ „ჯვარულს“ და“ „ნამგლურს" მუსიკალურად ძალიან 

პევრი საერთო აქვს ფშაურ საქორწილოსა და საფერხულო სიმღერებთან, მიუ- 

„ედაეად იმისა, რომ ფშავში ისინი ორსმიანია და მთიულეთში კი სამხმიანი. 

ჩვენ ვფიქრობთ, –- წერს გ. ჩხიკვაძე, რომ მათ ერთი მუსიკალური ფუძე აქვთ 

დღა თითოეულ ცალკეულ შემთსეევაში დაშვებულია ტიპიური მუსიკალურ-რი- 

ტბული ფორმულის .ზოგი გადახრები მისი დანიშნულების მისედვით (ხაზია 

ჩვენია-- თ, მ.)!“, 

უძველესი სარიტუალო ფუნქციის გამოვლენის თვალსაზრისითაც ფრიად 
3ნიპვნელოვანია ქართლ-კასურ სასიმღერო შემოქმედებაში შემონახული ინ- 
ტონა აციურ- -მელოდიური ფენა, რომლის შესახებაც ჩვენ სემოთ გვქონდა საუ- 

პარი, მათ ჩვენ დრომდე ნაწილობრივ კიდეე ჰქონდათ მენარჩუნებული ფუნქცი- 

რონალური კავშირი საწესო ციკლის ამა თუ იმ სიტუაციასთან. მის ინტონაცი- 

უთ ძირითად ბირთვს უმნიშენელო ცვლილებებით და ვარიანტებით (სოგ”ჯერ მა-· 

რტრე და ზოგ გჯერ განვითარებული სასით) ეხვდებით საწესო ხასიათის სიმღერა- 
სერსულებში,: რომელთაც გარკვეული სიტყვიერი ტექსტი აქეთ მიმაგრებული, 

იმის მიხედვით თუ რა რიტუალთან იყო დაკავშირებული ან რომელი წეს-ჩვე- 

'უ)ლერის დროს სრულდებოდა იგი, მაგალითად იქნებოდა ეს ამინდის ღვთაები- 
საღმი მიძღვნილი გონჯა-ლაზარე, რომელიც წარმოადგენდა ლოცვა-ეედრებას 

ამინდის შეცვლის შესახებ. თუ ამავე ჰანგზე აგებული „დათოს ფერსული“, 

ღროზლის შესრულება, გასაფხულის პირველ ყველიერში ბერიკაობა-ყეენობის 

უჭველესი სანასაობა-კარნავალის დროს იცოდნენ, სადაც აშკარად შეიმჩნევა 
გა ნაყოფიერების ღვთაების საღიდებელი მისტერიის კვალი", 

ასეთივეა აგრეთვე თუშური ორსართულიანი, წრიული ფერხული ქორბეღელა. 

რომლის შესრულების მიხედვით თუში თავის მომავალს წინასწარმეტყველებდა. 
თუ ქორბეღელა იქცეოდა ან ქორბეღელას საგალობელი „ლაშარის სიმღერა“ 

ირეოდა, მაშინ ეს საქონლის, მიწის მოსავლისა ღა ადამიანის ზიანს მოასწავებდა 

და პირიქით. ქორბეღელას ჯეროვნად შესრულება სიუხვის. სიკეთის, და ბედნიე- 

რების მომასწავებელი იყო", ზემოხსენებული ჰანგის გამოყენების თვალსაზ- 
რისით საინტერესოა აგრეთვე ქართლ-კახეთში ცნობილი ორსართულიანი ფერ- 

სული „ზემყრელო“, რომელიც გაზაფხულის ნაყოფიერების დღესასწაულის 
ყიკლს ეკუთვნის, მისი პოეტური ტექსტის შინაარსის მიხედვით იგი წარმოად- 

გენს თხოვნა-მუდარას იმისას, რომ „ზემყრელოს“ არ უნდა მიეყენებინა ზიანი 
და პური და ქერი არ მოსვლოდათ, „ნაკმაზიანი“, ე. ი. დაბალი ხარისხის! 

სარწმუნოებრივ საფერხულო სიმღერებთან ერთად, აღსანიშნავია აგრეთვე 
აღმოსავლეთ საქართველოს მიწათმოქმედებისათვის დამახასიათებელი წეს-ჩვე– 

ულება საღვთოს გადახდა, რომელსაც საზაფხულო სამუშაოების წინ (ხვნა-თეს– 
გა და სხვ.) ან დამთავრების შემდეგ იხდიდნენ. ამ წესს ზოგ აღგილებში „ღვთის 

ან ამინდის საღვთოს უწოდებდენ,, ზოგან კი „გუთნის საღვთოდ“ არის 
  

  

168 I იVჰMIICM29 M13ს(M 0406 გ9ი X)უხIXიე, C060იIIIM CI2ICI, Lუმხმ, „I !მიძას(გი ილლ)ი?, 
M0CVიე, 1957, გე. 42-43, 

I4 დ. ჯანელიძე. ქართული თეატრი ხალხური საწუისები თბილისი, 1943, გე. 99. 
167 ე, ბარდავე ლიძე, ქართელი (სვანური) საწესო გრაფიკული ხელოევნ;, ბის ნიმუ–- 

ზები, 1955, გქ. 128. 
(68 გ. სვანიძე, ქართული ხალხური სიმღერები დღა მათთან ღაკაეშირებელი თქმულე- 

ჩები, თბილისი, 1957, გე. 141. 
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ენობილი, აე უკანასკნელის დროს ხალხი ეეედრებოდ. ცასა ღა ღრუბლის 

დამშვიდებას, წლის სახნავ-ნათესის მშვიდობით აღებას, კარგი ქირნახულის 

ძოსვლას!”. 

ა. ხახანაშვილის ცნობით, კასეთშიც გაზაფხულის ერთ-ერთ დღეს კარგი 

მოსავლისათვის საღეთო გუთანს იხდიდნენ!“. 

საღმრთოს წეს-ჩეეულების შესრულების რამღენიმე დღით ადრე ეწყობო- 

ღა დიდებაზე დავლა, რაც გულისხმობდა ფეხშიშეელი ქალების შემოვლასა და 

საღეთოს შესაწირი სანოვაგის შეგროვებას. ხალხის რწმენით დიღებაზხე. თუ 

არ წახვალ ბარაქა გაწყდება. დიდებაზე დავლა კარგი მოსავლის მისნით სრულ- 
დებოღა, რომელსაც თან ახლდა თანასოფლელთა პკრობა!”!, 

უძეელესი წეს-ჩვეულების ტრადიციის მისედვით სემოაღწერილი საღვთოს 

გადახდის და დიდებაზე დავლის დროს ერთ-ერთ აუცილებელ კომპონენტს გა- 

ლობა და ცეკეა (ფერხული) წარმოადგენდა, რომერაც „დიდება“ ეწოდება. 

„დიდება“, როგორც სარიტუალო გუნდური ქმედობა, აღმოსავლეთ საქართვე- 

ლოს მთასა და ბარში ფრიად გავრცელებული იყო. 

“ კახეთში, ალავერდობის დღესასწაულზე, მლოცველები, „აღამისნებულები” 
და „მონა ქალები“ ბოლო დრომდე ასრულებდნენ ტაძრის შემოვლის დროს სა- 
გალობელ დიდებასა და იაენანას. საგალობელში მოისსენიება როგორც ზეარ- 
სება დიღი დეღა (ნანა), ღმერთი და გამგებელი, ისე ქრისტიანული წმიდანები, 

რომელთაც შესთხოედნენ სეტყვა-გეალვის აცდენას, უსვ მოსავალს, პირუტყვის 
სიმრაელეს და აღამიანთა კეთილდღეობას!” 

სენოგანსილული საფერხულო წყობის საწესო-სარიტუალო საგალობლები. 
როგორც ეხედავთ ქართველი (კერძოდ კახელი) გლეხის სამეურნეო ცხოჟ- 

რების მჩიშენელოვანი მხარეების ანარეკლს წარმოადგენს. ასეთივე ანალო- 
გიურ სურათს ვხვდებით აღმოსაელეთ საქართველოს მთიელთა მოსახლეობის 
ყოფაში, სადაც დღემდეა შემორჩენილი ძველი ქართული „ძნობის“ შესატყეის 
ღვთაებათა, ღვთისშვილთა და ბუნების ძალთა სადიდებელი გუნდური შესრუ- 
ლების უძველესი წესი ფერჭისა. მათი ტექსტების ანალიზზე დაყრდნობით ე. 
ბარდაველიძის მიერ დადგენილია ქართველ ტომებში გავრცელებულ საფერხუ- 
ლო სიმღერების უაღრესად უტილიტარული მნიშენელობა. „რომლის მიზანსა/) 
შეაღგენდა ადამიანის პრაქტიკულ მოთხოვნილებას ბუნებასთან ბრძოლისა, რი- 
სთვისაც კულტურის დაბალ საფეხურზე მყოფი ადამიანისათვის საჭირო იყო 
ღეთაებათა, გაღმერთებულ ნაყოფიერების ძალისა და ბუნების აღორძინების 
განღიდება4!?, 

  

169 ნ. თოფურია, დიდებაზე დაელა ბაზალეთში. ხელნაწერი ინახება ისტორიის ინს- 
ტიტეტის ეთნოგრაფიის განყოფილების არქიეში. საინეენტარო # 4, 

ი #, XიჯიMხ0ი, 06MM0ჩ „იV3MIMIინ0 Mი06C+ხწIIIII2 ულს ნიX0MMII. 9შ.I9”იას#V- 
'VICCV066 060ეი(IIIლ, M0ლ1:80, I8უ1, ჯე. 193, 

I” ნ თო MI წი) რია, ღასახელებული მასალები, 

19 1950-1953 წლებში კახეთში შეგროვილი ჩეენი მასალიბის მისედვით ყურძნის წერ- 
გის დროს კახეთის სოფლებში ნაეში მღტაროლნენ ითაგნანას, მთხრობლის სიტყვით „ცურჭნას 
წურვა ნელია, მუხლი ასდეეს სიმღერას და სტყევებიიც მერღერებული აქეს -მარგალიტის მა- 
რანშია, ღეინრო დგიბა ლალისფრისო“ აღსანიშნავია. რომ აჭარაში არსებობს შრომის სიმღერა 

„ჩაღმა ჩაყრილო ეენახო", -სადაც იაუსანას მელოდია არის გამოყენებული. (ის. (1952 წლის 

აჭარის ექსპედიციის მასალები, ინახება ეთნოგრაფიის განყოფილების არქიეში), 

'ზ ე, ბარდაეელიძე, აღმოსაელეთ საქართეელოს მთიელების სასულიერო ტექ" 
ტები, მასალები საქართეელოს ეთნოგრაფიისათეის. თბილისი, ტ. 1, 1928, 
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ქ:რთული უძეელესი გუნდური შემოქმედება, სადაც ლექსი-ლოცვა, სიმღე– 
რა, ცეკვა ზესატყერსი მცნე:აა, ღა მათი თაჩმსლები წეს-ჩვეულებები, წარმოდ- 
გენას იძლევიან არა მსოლოდ ქართველი ხალსის საზოგადოებრივი ყოფის მბარე- 
ებსა და შრომითს შემოქმედებაზე, არამეღ აგრეთვე მათ მსოფლმსედეელობებ- 

ზე, რწმენაზე, მითოლოგიაზე. დედამიწისა და ცის მნათობთა თაყვანისცემაზე 
ბუნების სსვადღასხვა მოვლენებთან დაკავშირებით. 

როგორც ცსობილია, ქართველი სალხის უძველეს სარწმუნოებაში მოვა. 
რი მნიშვნელობა ცის მნათობებს ეპირ.Cთ, ხოლო გაღმერთებულ მნათობთა შო- 
რის პირველი აღგილი მზესა და მთვარეს ეკუთენოდა!'!, ცნობილია ისიც, რომ 

ასტრალუტი კელტების განვითარება ღაკაემირებული იყო ადრეული პერიოოღის 

მიწათმო 1 'მედების განვითარებასთან, 
იმ შოზეული სახის მი„ათლოკმედი მეფინას შემეცნებაში მზე მცეზარეე- 

ბის ნაყოფიერების და სიცოცხლის უმთავრეს წყაროდ ესახებოდა. დედამზსე მე– 

სთვის ამაღორქინებელი ძალა იყო, მზეს შესთხოვდა იგი წყალობასა და ძშემ- 
წეობას!”?, 

ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში, მნათობთა თაყვანისცემა თავისებპუ- 
რად არის ასახული, ქართლ-კანური სიმღერა-ფეოსულები: „მზევ შინა4, „ხეას 
ვიყავ, ზეცა „ვნახე“, „მემყრელო“, „ლასარე", „იავნანა“ და სხვ დცთოვზელთა 

და კერძოდ §%ის თაყვანრცემის ანარეკლს წარმოადგენენ. ასტრალურ კულტთან 

მკიღროდ იყო დაკავშირებული უძველესი აგრარული ღღესსწაელები, როგო- 
რიეაა მაგალითად: „ღათო ბერიკობა". „ყეენობა“; სვანური „მურყვაზობა4; 

თუშური „ლაშარობა!“ ფზაე-სევსურული „ათესნგენობა“; მთიულური „ლომი- 

სობა“: ქართლური „დიდგორობა“. „ეარდობა“. სჯვარპატიოსნება", „კალოუბ- 
ნობა“ და სხვ. : ' 

მრავალი ხა ალსური ღდღეო5ა-ღღე „ასწაულ ს თარიღები მზის გარშემო დე–- 
დამიწ”ს მოპრენებას ეზ;ვეოღი, რომლებიც მეტ შემთხვევაში იმართებოდა | სა- 
სოფლო-სამეურნეო სამუშაოების დაწყების წინ ან დამთავრების შემღეგ. ბო- 
ლო დრომდე ამ დღესასწაულების გარკვეული რიტუალების ელემენტი იყო იქ 
შესბხულებული ფერსულები ანუ ფერჯისები. 

ჩეენ დრომღე მო=წეული მთიელთა ფერგისაბს სიტყგიერი ტექსტები, ქარ- 

თული უძველესი რელიგიის მესწავლის თვალსაზრისით. მდიდარ და ზ§იშვნელო- 
ვან მასალას მოიცავს. ეს ტექსტები „თავისი შინაარსის მისეღე«თ წარმოადეენეს 

ნანხევრად-ისტორიულ. სასევრად-ლეგენდარულ და მითოლოგიურ თხრობას ამ 

ღვთაებებზე რომლის სასელობის დღეობაზე ეს ფერსულები სრულდებოთა4!“%. 

აღმოსავლეთ საქართველოს მთიელთა ფერკისაის ერთ-ერთ სახეობას თუ- 
ფური „ქორბეღელა" წარმოაღგენს („ქორბეღელას!“ სასიმღერო მსარეებზე 
ჩვენ ზემოთ გვქონღა საუბარი), 

„ქორბელელას“ სიტყვიერი ტექსტის ანალიზისა ღა რიგი გადმონაშთების 

შედარებითი კვლევა-ძიების საფუ?ველზე ვ. ბარღაველიძეს დადგენილი აქვს, 

  

  

" სამართველოს ისტორია, 1952, გი. 84. ქართველი ხალხს რელიგიის საკითხებთან 
დაკავშირებით სამეცნიერო ლიჭარატერაზი ცნობილია იე. ჯავახიშვილის, ს. ჯანაშიას, ნ. მა- 
რის, ვ. ბარდაველიძის, გ. მელიქიშვილის ცალკეული წერილები და. მონოგრაფიები. 

> საქართაეელოს ისტორია, 19543, გე. 8+. 

MM ც. ცვეიჯემტინშვი მიხსსლწIII ილუI!ეIIლ სმლიიხაიIII9 I 060080806 
წლგრIIM0CM06 IMCMVCCIX6ი IიVVMIIIICIIIX ICI, I C6IIIII 1957, გე. 55. 
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რომ „ამ გადღმონაშთულ საწესო საფერხულო სიმღერაში უპირველეს ყოვლიLა 

ასახულია სათემო და სატომო ღეთაებათა კულტები, როგორი მოსავლის, ადა- 
მიანების და პირუტყვთა გამრავლების მფარველები“! (ხაზი ჩვენია. თ, მ.). 

ამავე დროს ტექსტის შინაარსიდან ირკვევა, რომ ღვთიშვილის კარზე ამოსული 

ალვის ხე და ხეზე ახვეული ვაზი-მაღლარი, რომელსაც მწიფე ყურძენი ასხია, ამ 
მცენარეების, როგორ „ცხოვრების და სიუხვის ხის“ სინ,0რტეტულ კელტს გა5»- 
სახიერებე 6)-%, 

როგორც ვ. ბარდაველიძე გადმოგვცემს: „მასალები ამ კულტის შესახე 
მხოლოდ გარჩეული ტექსტებით არ განისაზღვრება. ქართულ ფოლკლორსა და 
ეთნოგრაფიულ სინამდვილეში შემონახულია ხის თაყვანისცემის“ სხვადასხვა 
სიმბოლური გამოსახულების გადმონაშთები, რომლებიც ვახისა ღა მარანის 
კულტთან კავშირს ავლენენ. შემდეგ, ვ. ბარდაველიძის სიტყვით „მარანმა ღა 
მასში ამოსულმა ალვის ხემ (ცხოერების ხემ) თავისი ასახვა პოვა ქართელ ჩხაC- 
სურ სიმღერებსა და მითოლოგიუო მოთხრობებში, დიდი დედის ნანას და მიL5 
შვილების „ბატონებისა" და „ბატონიშვილის“ ზეციური სამეფოს შესახებ“, 

ნანასადმი მიძღვნილი ჰიმნის ვარიანტებში მოცემულია დიდი დედის ქვე '– 
ნის, ღმერთების ბაღისა და აყვავებული წალკოტის იღეალური სურათი, სადა, 
„იაგუნდის მარანშია, ღვინო დგას და ლალი ჭვიესა, მიგ ალვის ხე ამოსულა ღა 
ზედ შემომჯღარი ბულბული საამურად გალობდა“. ვ. ბარდაველიძის განმარტე– 
ბით, ეს მითოლოგიური სიუჟეტი უნდა იყოს გაფორმებული ქართველი სალსის 
რელიგიური განვითარების მაღალ საფეხურზე, დიდი დედის ნანას კულტს კა- 
ვლენით!“, 

ეთნოგრაფიული მასალების გამოყენებით და მთიელთა საფერხისო ტექს- 
ტების ანალიზსე დაყრდნობით, ვ. ბარდაველიძემ შეძლო აღედგინა ქართეელი 
ტომების საზოგადოებრიეი წყობილების ორი სხვადასხვა ფორმა და მათი შეს.- 
ბამისი ასტრალურ ღვთაებათა პანთეონის ორი სხვადასხვა საფესური პირველ. 
ყოფილი, თემური წყობილების რღვევისა და ადრე კლასობრივი წყობილები- 

სა!"!. 

მოტანილი მასალა და დასკვნები, რომელსაც ვ. ბარდაველიჰე იძლევა, 

ფრიად მნიშვნელოვანია ქართლ-კახური საფერხულო სიმღერების ასაკისა “ღა 
მათი მუსიკალური განეითარების სტადიალობის თვალსაზრისითაც. 

როგორიც „ქორბეღელასა“ და „იავნანა“-ს სიტყვიერი ტექსტები ავლენეს. 
სოლარული რელიგიის სხვადასხვა ფენას, ისე მათ მუსიკალურ სტრუქტურაში 
შეიმჩნევა თითოეული მათგანის განვითარების სხვადასხვა საფეხურები, 

ლაზარის სიმღერა, თავისი ნაკლები განვითარებული მუსიკალური სტრუვტუ- 

რით, სადაც ჯერ კიდევ მელოდიური ხაზი არ არის ნათლად გამოკვეთილი ღა» 

მას უფრო მელო-დეკლამაციის ხასიათი აქვს (ოუმცა გარკვეული მელოდიუ“-- 

ინტონაციური საფუძვლით) და სტრუქტურულად მარტივი მუსიკალური აღნა- 

გობისაა, საგალობელი იავნანა კი, მხატვრულად სრულყოფილი მუსიკალურა 

17? ე. ბარდაველიძე, იქეე, გე. 55. 

7ზიქეე, გქ. 65. , 
0 ექვე, 

"ი იქეე, გვ. 81. 
! იქეე. 
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ხერხებით, შედარებით განვითარებულ და ჩამოყალიბებულ ქმნილებას წარმო- 

ადგენს”. 

ქართული ეთნოგრაფიული ყოფის, საწესო რიტუალებისა და მასთან დაკა- 

ვშირებული ცეკვა-სიმღერების (საგალობლების) და ზოგი შრომის სიმღერების 

მიმოხილვამ საშუალება მოგვცა გამოგვევლინა მუსიკალურ-ინტონაციური ფო- 
რმების ის ტიპობრივი დანაშრევები, რომლის პირველად სახეს ჩვენ ვხვდებით 

ადრეული პერიოდის სიმღერების განვითარების საფეხურზე. 
სიმღერების ანალიზიდან ირკეევა, თუ რამდენად მძლავრად იმორჩილებდა 

განვითარების ეს პროცესები ახალ ტექსტებს, გართულებულს ახალი სიტყვე- 
ბით და შინაარსით, რომლებიც ხალხის ეკონომიური და სოციალური განვითა- 

რებს გარკვეული საფეხურების ზედნაშენს წარმოადგენენ. შრომის პროცესე–- 
ბის წამოძახილებზე აღმოცენებული მარტივი რიტმო-ინტონაციური ფორმუ- 
ლა გარკვეულ სოციალურ-ისტორიულ პირობებში ღებულობდა, მუსიკალური 

გამომსახეელობის მსრივ, განეითარებულ, უფრო მაღალი ემოციური რიგის სიმ- 
ღერა-საგალობლის სახეს. 

ამგვარად, თუ ჩვენ გავითვალისწინებთ იმ ფაქტს, რომ აღმოსავლეთ საქარ- 

თველოძი და კერძოდ ქართლ-კახური სამეურნეო მნიშვნელობის უძველეს სიმ- 

ღერა-ფერხულებსა და შრომის სიმღერებში უხსოვარი დროიდან (ე. ი. უკლას.5 
საზოგადოებიდან) არსებულა მაგიური მნიშვნელობის ჰანგი, მელოდიური ინტი'- 

ნაციური ფორმის სახით, რომელიც მოსავლის, დოვლათიანობისა და ნაყოფიე- 

რების სიმბოლოს წარმოადგენდა, ჩვენ საფუძველს გვეაძლეეს ვიფიქროთ, როპ 

შემდეგში, ს:სოგადოების განვითარების გარკვეულ საფეხურზე იგი გაღმერთე- 

ბული ნაყოფიერების ძალისა და ბუნების ამაღორძინებელი ღვთაებისადმი მიძლ- 
:ნილი ჰიმნის საფუძველი უნდა გამხდარიყო. 

უეჭველია ეს ჰიმნი, რომლის ფრაგმენტებიც ყველასე უკეთ იავნანას 

ცნობილ საგალობელშია შემონახული, შექმნილი უნდა იყოს ასტრალური კუ- 
ლტების აღმავლობის იმ საფეხურზე, როცა ქართველთა უძველესი რელიგიის 

ისტორიაში, მცენარეულისა და მზის თაყვანისცემის საფუძველზე აღმოცენებუ- 

ლი დიდი დედის კულტი უაღრესად განეითარებული იყო! 

იმისათვის, რომ შექმნილიყო ასეთი მაღალი დანიშნულების საკულტო რი- 

დუალებისათვის განკუთენილი ჰიმნი, რომელიც მზე-ღვთაების, თაყვანისცემი– 

სათვის განსაკუთრებული ცერემონიალის დროს უნდა შესრულებულიყო, მისი 

მუსიკალური მხარე, ალბათ, მოთხოვნილების იმ დონეზე იდგა, რომელიც მა- 

შინღელი პერიოდის სასიმღერო პრაქტიკაში უკვე მიღწეულ საფეხურს წარმო- 
ადგენდა, და რომლის დასაბამიც უნდა ვიფიქროთ, დაკავშირებული იყო ქართ- 

ყელი ხალხის უძველესი ეროვნული სასიმღერო შემოქმედების ტრადიციებთან, 

და სამეურნეო ყოფასთან. 
საწესო სიმღერა-ფერხულების ეს უწინდელი, უკვე ჟამგადასული სოცია- 

ლურ-ეკონომიური ფორმაციებიდან მომდინარე გადმონაშთები შემთხეევით 

არიან შემონახული, მაგრამ ჩვენამდის მოაღწიეს „გაქვავებული“ ფორმით არა 

ერთიანი და სრული სისტემის სახით, რომლის ნაწილებიც ოდესღაც ისინი იყე– 
ნენ, არამედ საერთო სისტემიდან მოწყვეტით, როგორც ცალკეული იზოლირე- 

    

2 ძღრ. 9. ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

თბილისი, 1954, გე. 112--118, 

"ვ ბარდაველიძე, ქართული (სვანური) გრაფიკული ხელოენების ნიმუშები, 

თბილისი, 1953, გვ. 127--131. 
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ბფლი მოვლენები. ასე მაგალითად: ნანა როგორც დეღობრივი განაყოფიერე- 

ბის ერთიანი ქალური ღვთაება, როგორ „ცისა და ქვეყნის მეუფისა და ბუნების 

ამაღორძინებელი ძალა" სხვა მრავალ ფუნქციასთან ერთად სახადის გაჩე–- 
ნა ღა მისგან თავდაცვაც მიეწერებოდა, ვინაიდან სახადი (ყვავილი, ქუნთრუშა) 

საუკუნეების მანძილზე ხალხისათვის საიდუმლო, გაუგებარი, უკურნებელი სნე- 
ულება იყო, რომლის ეპიდემიური გავრცელება მოსახლეობას თავზარს სცემდა, 
ხალსმა გამოიმუშავა ცალკეული რიტუალები და წესები დიდი დედა ნანასა და 
მისი შვილების „ბატონების“ ანუ „ბატონიშვილების" (რომელიც ამავე ღროს 

სასადის სასელწოდჯებასაც წარმოადგენდა) გულისმოსაგებად. 
ქალღეთაება ნანას კულტის მნიშვნელობის შესუსტებასთან დაკავშირებით, 

ე. ი. ქრისტიანობის გავრცელების შემდეგ, საგალობელმა იავნანამ (რომელიც 

ქალღვთაების ნანას სადიდებლად და სავედრებლად განკუთვნილ ფრაგმენტს 
წარმოადგენს), ჩვენს ახლო წარსულამდე თავი შემოინახა სასადისა და ამ სნე- 

ულებასთან დაკავშირებული რიტუალების გვერდით. 
ამგვარად აღმოსავლეთ საქართველოში შემორჩენილი საწესო ხასიათის სი- 

მღერა-ფერხულები საერთო მელო-ინტონაციით აგრარული ხასიათის ნაწარ- 
მოებთა ძეელი წარსულის გადმონაშთია, რომლებსაც დღეს გამოცდილი აქვთ 

სარიტუალო ფუნქცია, ხოლო მათი მუსიკალური ეარიანტები კელავ განაგრძო- 
ბენ არსებობას ჩვენი ქვეყნის ყოველი კუთხის მრავალ სიმღერაში. მათი ვა- 

რიანტების ასეთი სიუსვე კიდევ ერთხელ ამჟღავნებს ქართველი ხალხის მძლავრ 

შემოქმედებით მუსიკალუო ნიჭს და მის უმრეტ ენეCგიას სულ ახალი და ახ.- 
ლი სალხური შესიკალური ძეგლების შექმნაში. 

„ჩიტი და ფეტეი“ ანუ „ორმოში ფეტვი ჩავყარე“, რომელიც კახეთის სოფლე- 

ბში გავრცელებულ თოხნურ სიმღერას წარმოადგენს, შენარჩუნებული აქეს არ- 

ქაული ინტონაციური წყობა, როგორც ჩანს, დაკავშირებულს მაგიურ-მუსიკა- 
ლურ ფორმა-შელოცვასთან, მაგრამ ძველი ფუნქციის გამოცვლასთან დაკაეში- 

რებით, თავისი ყოფა-ცხოერების პროცესში მათი ტექსტები გადააზარდნენ შრო- 

მის სიმღერებად, კლასობრივი ჩაგვრის წინააღმდეგ ნათლად გამოვლენილი პრო- 
ტესტით ამ უძველეს სიმღერაში „ბატონისა“ და „ყმის“ ხსენება უფრო ახალი 

1 იაეჩანას საგალობელთან ერთად დიღი დედის კულტის გადმონაშთებად შეიძლება ჩა- 

გეუთვალა ი. ბაგრატიონის მოტანილე ერთ-ერთი საფერხულო ტეკსტი რომელიც მას 

კალმასობაში სანიმუშოდ მოჰყავს: 

სყჟოელად წმინდა ღეთისმშობელმან ქვეყნის შენება ინება 
ცასა უბოძა ღრუბელი, წეიმასა ჩამოდინება, 

დედამიწასა ბალახი, ქეეეიდან ამოდინება# (,ალმასობა, გე. 272). 

თუმცა აქ ქრისტიანული ლეთისმშობელი იგულისხმება და ლექსის თხრობაც შეიძლება 

ახალი ფორმაციისა იყოს. მაგრამ უნდა მოვიგონოთ, რომ წარმართული რელიგიის მიხედვიი 

„დიდი დედა“ ყეელა არსებისა და ღმერთების ღედაღ-ღეთის მმობლად არის წარმოღგენილი 

(საქ. ისტორია, 1943, გე 84). აქეე უნდა აღინიზნოს რომ ქართველები თაყეანს სჟე- 

მღნენ აგრეთვე დედამიწას, როგორე ცნობილია ქართ:ელ ტომებში მიწის ღეთაებას კულტის 

გადმონაშთები ახლოწარსელამდე მოქმედებდა, ასე მაგ: „მიათანგალოზი, ადგილის დედა და 

სხე, რომელსაც განსაკუთრებულ მნიზენელობას ანიპებლა ქართველი ზეურნე. ცნობილია ისიც, 
რომ ფრიგიელების უძველესი რწმენის მისეღეით ნანა–-მიწის ღვოავაას წარმოაღგენდა, აგრეთ- 
ვე წუზერთა პანთეონმი დედამიწა უზენაესი ქალღვეთაება იყო, რომელშიც) საბოლო- 

ოდ გაერთიანდა ყეელა ჟქალღეთაების ატრიბუტი ნაჟოფიერების ამ დრღღეთაებას 

სემ:ტებმა შეარქეეს ასტარტა, ანუ იშტარი, ურარტუშიაც დიდ ღვთაებათა ჯგუფს განეკუ- 

თენება „მიწის ღვთაებები#, რომელთაც უპირისპირდებოდნენ ცის ღვთაებები: ხალდი, თეთშე– 
ბი და შიეანი (მზის ღეთაება), ის. გ. მელიქიშვილი, ურარტუ. გვ. 118--119. 
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მოვლესაა, ვიდრე თეით საფერხულო სიმღერა და მისი ინტონაციური საწყისი, 

მაგრამ, ეს იმას არ ნიშნავს, თითქოს ამ სიმღერის შესრულება შრომის დროს 

ახალი მოვლენა იყოს, მისი ფუნქცია, როგორც დავინახეთ, ამ ნაწარმოებს შო- 

რეული წარსულიდან გააჩნია. ხოლო საზოგადოებრივი ყოფის და მისი სოცია- 

ლურ-ეკონომიური პირობების შეცვლამ, მხოლოდ მის ტექსტობრივ შინაარსზე 

მოახდინა გავლენა. 

სოციალური ფუნქციისა და შესრულების თვალსახრისით ანალოგიურ, სუ- 

რათს იძლევა საყოველთაოდ ცნობილი საფერხულო სიმღერა „შავლეგო“, რო- 
მელსაც ხშირად მოისმენთ კახეთის გაღმა მსარეს (ყვარლის რაიონში) თოხს-ს 

პერიოდში (იხ, მაგ. # 3). 

ეს სიმღერა საქართველოს სხვადასხვა კუთხეში ფართოდ არის გავრცელე- 

ბული, რომლის სასიმღერო ლექსების ვარიანტების მრავალი ნიმუში ჩაწერილი 

აქვთ ქართველ ფოლკლორისტებს. ამ სიმღერის შედარებით "კელი ნიმუში კა- 

ხეთში აქვს ფიქსირებული ა. ბელანიშვილს. ქ. სიხარულიძ '. სიტყვით ამ ლექსს 

მე-70--80 წლებში ხშირად მღეროდნენ გარე კახეთში, იმღერება თორპირუ- 

ლი ფერხულის ხმაზე, ყოველი მუხლის შემდეგ შემოსძახებდნენ 

„შავ-შავ ლეგო. 

ლეგო-ლეგო, შავლეგო4193 

სიმღერის სტრუქტურა, ჰანგის ჩაკეტილი კუპლეტური ფორმა, შესრულე- 

ბის წესი, სამწილადი ზომა, საფერხულო რბილი სინკოპით, გეიმოწმებენ მის 

საფერხულო წყობას. 

ქს. სიხარულიძის სწორი შეხედულებით „ფერხულში“ შესასრულებელი აა 
საგმირო-პატრიოტულ სიმღერას სამგლოვიარო გოდების ხასიათი აქეს'?. სიმ. 

ღერის ერთ-ერთი ვარიანტი დედის მოთქმაა მტრებთან ბრძოლამი დაღუპულ 

გმირ შვილზე: 

“შავლეგ შენი შავი ჩოხა, შავლეგო, 

დიდ მინდორში ფენიაო, შაელეგო,. 

შმაელეგ, შენი შაეი ჩოხა, მაგლეგო, 

გულხადარას აცეიარ, შავლეგო!ზ. 

მკელევარის აზრით, შავლეგოს ამ სიმღერაში მართლაც შეიმჩნევა მის» 
ადრინდელი ფუნქციის კვალი, იგი წარმოშობით უდავოდ სამგლოვიარო წესებ– 

თან დაკავშირებული გოდება იყო. საქართველოს ეთნოგრაფიულ ყოფაში მრა- 

ვალგზის დადასტურებულია საველე მუშაობის დრო, გარდაცვლილის მოგონე– 
ბა, ნატირლების შესრულება, განსაკუთრებით ეს შეიმჩნევა საქართველოს მთია- 
ნეთის რაიონებში, როგორც მაგ., ფშავ-ხევსურეთში, მთიულეთსა და მთის რა–- 
ჭაში''. 

გიორგი ლეონიძის გამოკვლევის მიხედვით „შალვას“ ანუ „შავლეგოს“ სა- 

ხით ქართველ ხალხს ჰყავთ საყვარელი გმირი, რომელიც ხალხის გადმოცემით, 
თურქებს ებრძოდა, საქართველოს მთასა და ბარში მასზე ლექსები შემონახუ- 
  

M5 ხალხერი ს-ტყვიერება, ნაწ. I, თაყაიშვილის რედავციით, გე. 114, იხ. აგრეთეე ქ, სიხა– 

რულღიშძშე, ქართული ხალხური საგმირო საისტორიო სიტყვიერება, თბილისი, 1949, გე, 82. 

'6 ქს სიხარულიძე, დასახელებული ნაზრომი. 
!? იქვე, 

165 თ. ოჩიაური), მიმომხილველი, ტ. II, 1951, ა. რეხეიაშვილი შრომის სიმღერებ” 

მთის რაჭაში, „ხაბქოთა ხელოენება“, # 4, გვ, 26 და სხეა. 
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ლა, კერძოდ კახეთში გავრცელებულია შალვა-შავლეგო სიმღერა, რომელიც 

იმღერება ორპირულად ფერხულის ხმაზე:... 

შალვა იყო კარგი ბიქი 

შავლეგო, 
კარგი, გორად აგებული 

შავლეგო), 

გ. ლეონიძის ვარაუდით „შალვა-შავლეგოს“ თქმულების საფუძველი ნამ- 
დვილი ისტორიული ფაქტია. იგი დამოწმებულია საისტორიო ძეგლის „ქართ- 

ლის ცხოვრებაში“ შავლეგო, სერთოდ, შეესაბამება ისტორიის მონაცემებს, გან- 

საზღვრულ ისტორიულ ეპოქას და მიეყავართ ბრწყინვალე თამარის მეფობაძმ- 

ღე'”. ' 
გ: ლეონიძე, „ქართლის ცხოვრების“ ტექსტში დაცული რეალების საფუ- 

ძველზე, ადგენს, რომ შავლეგოს თქმულებაში ხალხის ხსოვნას შეუნახავს XII- - 

XIII სს. გმირი შალვა ახალციხელი და მისი ძმა ივანე, რომელთაც თავისი ქვე- 

ლი გმირობით ადიდეს თამარის მეფობა", სიმღერების ვარიანტების მიხედვით 

თურქეთთან ბრძოლაში „შალვას ცხენი წამოექცა, ნაკვალეესა” გუთნისასა“, და 

მტრის ხმლისაგან განგმირულს ბრძოლის ველზე დაუსრულებია სიცოცხლე. 

ხალხმა შავლეგოს სახელი შარავანდედით შემოსა და მისი საგმირო საქ- 

მეების ამსახველი ლექს-სიმღერები სადღესასწაულო რიტუალებმი შეიტანა. 

მიუხედავად იმისა, რომ ამ ფერხულის შენაარსი ისტორიულ პირს ეხება, მის 
ტექსტში ვხვდებით საკულტო შინაარსის ტექსტების ფრაგმენტებსაც. 

დ. არაყიშვილის მიერ კახეთში ჩაწერილ ერთ-ერო ვარიანტში ორი სხვა- 

დასხვა ხასიათის ლექსი შემდეგნაირად არის შერწყმული: 

შაელეგ, შენი შავი ჩოხა, შავლეგო, 

შავად შეგიხამებია, მაელეგო, 

რი კვირია და ცხოველთ, ცხოველო, 

შენ სალოცავად მოველო, მოეელო. 

' 

ასეთივე ანალოგიური ლექსის ფორმა აქვს ჩვენ მიერ ს. კონდოლში ჩაწე– 
რილ ვარიანტს. 

შაელეგ ბიჭო, შავი ჩოხა. მაელეგო, 

შავად შეგიხამებია, შაელეგო, 

და წემდეგ მოსდევს ტექსტი, რომლის შისაარსი მითოლოგიურ ყორანს და მას- 
შე ნადირობის ამბავს ეხება. 

წაეალ ჯორანსა დავიჭერ, მაგლეგო, 

თავსა შევაბამ ყელზედა შავლეგო, 

შავკაზმავ, და შავაჯდები, შაელეგო, 
შეუყენებ სერზედაო, შაელეგო... 

)- ქს სი ხარულიძე, დასახელებული ნაშრომი. გვ. 84. 

(ი გ ლეონიძე, გამოკვლევები და წერილები, მალეა-შაელეგო, თბილისი, 1959, 

გე. 412. 
- 9 გ ლეონიძე. იქვე, გვ. 414 შღრ. ქს. სიხარულიძის დლ.სახელებულ 

ნაშრომს. გე. 83.. 
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როგორც ამ ტექსტიდან ჩანს, სიმღერას თავდაპირველად სხვა შინაარსის 
ლექსები ახლდა, რომელსაც უთუოდ წეს-მოქმედების ფუნქცია ეკისრა, ხოლო 

საზოგადოების განვითარების გარკვეულ საფეხურზე, მითოლოგიური თუ ღვთა– 

ებრივი არსებანი შესცვალეს ისტორიულმა პირებმა და ხალხურმა გმირებმა, 

სიმღერებში კი მათი მუსიკალური გაფორმება ძველი დარჩა. 
აღნიშნული სიმღერა-ფერსულის იმერული ვარიანტი, ოთხმოციან წლებ-– 

ში ჩაუწერია ანდ, ბენაშვილს!”?. შავლეგო–– ფერნულის სამი ვარიანტი ჩაწერილი 

აქვს დ. არაყიშვილს წინამძღვრიანთ კარში (დუშეთის რაიონი)'", სოფ- სარა- 

ფანში მოზდოკელი ქართეელებისაგან (ყოფ. თერგის ოლქი)'" და არაგეის ხე– 

ობაში'. ამ სტრიქონების ავტორს შემთხვევა ჰქონდა მოესმინა და ჩაეწერა 
სოფ. კონდოლში (კახეთი) შავლეგო, როგორც თოსნური გუნდური სიმღერა!“. 

სიმღერა გარღა იმ ნიმუშისა, რომელიც მოზღოკელი ქართველებისაგან 

არის ჩაწერილი ყეელგან სრულდება სამსმად, სიმღერას ექვსი ტაქტიდან შემ- 

დგარი კუპლეტური ფორმა აქვს, რომელიც მრავალჯერ მეორდება. მისი მეტ- 
რული ზომა სამწილადია. სადაც გამოყენებულია მარტივი ქორეული რიტმი, 

ბანის პარტია ხშირ შემთხვევაში საორღანო პუნქტს წარმოადგენს, ზოგგან კი 
რიტმულად მიჰყვება მელოდიას (მაგალითალ, დ. არაყიშეილი, ტ. 1. გვ. 337 ღა 

ტ. V, გე. 67). ყველა ნიმუში ამ ფერხულისა მიქსოლიდიურ ტონალობაშია მსო- 
ლოდ ერთი კაზური ვარიანტი ლა-დორიულ ტონალობაშია, რომელიც შემდე: 

მოდულირებს ლა-ეოლიურსა და მიქსოლიდიურში. 

როგორიც წესი სიმღერა სრულდება მონაცვლეობით, გვხვდება ერთგუნდო– 

ვანი ორი დამწყებით, უმეტესად კი სრულდება ორი გუნდის შემადგენლობით, 

რომელთაც თავ-თავისი კორიფე ანუ სიმღერის წამყვანი ჰყავს. ამასთან დამა– 

ხასიათებელია, როდესაც ერთი ჯგუფი ამთავრებს სიმღერის მუხლს (სტროფს), 

მის უკანასკნელ საკადანსო ბგერაზე იწყებს მეორე ჯგუფი. კადანსში მოცემუ- 
ლია კილოს ტონიკა და მას ერთვის მეორე ჯგუფი კვინტით მაღლა. ამ შემთხვე– 

ვაში თითქოს მელოდიური ხაზი წყდება და ხდება მისი მოძრაობის განახლება 

შედარებით მაღალ რეგისტრში, უფრო სწორად რომ ვთქვათ პირველი ნაწილის 
ყოველი მუხლის დამაბოლოვებელი ნაწილი შერწყმულია მეორე მუხლის დასა- 

წყისთან. იმერეთსა და გურიაში ასეთი შესრულების წესს თავისი ტერმინი აქვს, 

რომელსაც სორბუნი“ ეწოდება!"'. 

აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ამავე შავლეგოს ჰანგში თავს იჩენს ძველი სა– 

რიტუალო საგალობლების მელოდიური „ინტონაცია, მხოლოდ არა მინორულ, 
არამედ მაქორულ კილოში, მელოდია ოდნავ შეცვლილია, სიტყვიერი ტექსტის 

მეტრული მახვილის გადანაცვლებით, აქ უფრო მკვეთრად იგრძნობა საცეკეაო 
რიტმი, ჰანგს მეტი სილაღის ელფერი ეძლევა. 

შაელეგოს მუსიკალური ინტონაცია გვესმის ხვედურეთში ჩაწერილ ფერ- 

ხულში! „გლესავ და გლესავ ნამგალო4-ში', მასთან ახლო დგას ფერხული 

199 ანდ. ბენაშვილი, კრებული, ქართული სმები, თბილისი, 1885, M 31, გვ. 40. 
9 I. ტიმიMIIILI89M#MI, 1იVIMI M9M, I. 1, გვ. 337. 

ჯი /, ტი 2MIMII0M II, 1იVუI M5M%, +. V, გე. 64. 
ბ იქვე, გვ. 132. 

'% კახეთის მივლინების მასალები. 

M მ, ჩიქოეანი, ქართული ფოლკლორი, 1938, გე. 109–-11ი. 

195 I სიხმMMIს 8I2M, 1070 M89IV, +. V, გვ. 67. 

ი ე, ტივის I8M9IM, 1I2VIხI M53M, 1. I, გვ. 30-30, 
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„ეახტანგ მეფე ღმერთს უყეარდა“, „თამარ მეფე და ხონთქარი“ და 
სხვ.?! რა აქვს საერთო ამ ჯგუფის მელოდიურ ინტონაციას დიდებასა და ლაშა– 
რის სიმღერასთან, ლახარესა და იავნანასთან. ეს არის სიმღერის ზომა, მეტრო- 

რიტმული აგებულება, საერთო ინტონაციური მხარე, ე. ი. გამომსახველობის 
ის ფორმები, რომლებიც ერთნაირად არის გამოყენებული ორივე ჯგუფის სი1- 
ღერებში, მხოლოდ მას ასხვავებს ტონალობა ღა სიტყვიერი შინაარსი (ისტო- 
რიული საგმირო ხასიათის ლექსები), როგორც ვხედავთ, იმაეე უძველეს ჰანგს 

ჩამოსცილდა რა მათი ძველი ფუნქცია, განიცადა მოდიფიცირება, შეიცვალა თე- 
მატიკა და მიიღო საგუნდო სიმღერის ფორმა“, რომელსაც დიდი წარმატებით 
შრომის პროცესის დროს ასრულებენ. კასეთში ჩაწერილი ვარიანტი გართულე- 

ბულია მეტრო:რიტმულად, მელოდიურ ხაზში ჩნდება განგითარების ელემეს- 
ტები (ტრიოლები, კვარტოლები), ჰარმონიაში გამოყენებულია მოდულაციური 
ხერსები და სხე. · 

კახეთში შეკრებილი მასალების მიხედვით, სიმღერა „მუმლი და მუ”ასა“, 
რომელიც ძველად საფერხულო სიმღერას წარმოადგენდა, ზემოაღწერილი ს-ქ- 
ღერების მსგავსად, იგი თოხნურ სიმღერად არის გამოყენებული (იხ. მაგ. M# 4), 

აღსანიშნავი,ა რომ აკაკი წერეთელს პოემა „პატარა კახში“ მოცემული 
აქვს კოლექტიურ შრომასთან დაკავშირებული სიმღერები, რომელთა შორ-ს 

„მუმლი მუხასა“ შესრულებაზედაც მოგვითხრობს. ამ პოემის ტექსტის მ-ხეთ- 
ვით „მუმლი მუხასა“ შრომის სიმღერაშიაც გამოიყენება: ' 

აბა დავიწყოთ «სეე მუშური... 
„მუბლი და მუხასა"... 

„მუმლი და მუხასა, მეშერს რომ ეამბობთ, 
არ ემღერთ უაზრო და უადგილოდ, 
არი იმაში სიბრძნე ხალხისა, 

გადმონაცემი საშვილიშვილოდჯX!, 

ჩვენ მიერ ჩაწერილი „მუმლი მუხასა“ მუსიკალური სტრუქტურა ანალო- 

გიურია ძველი საფერხულო ორხმიანი სიმღერისა, რომელიც შემდეგ სამხმიანო– 
ბაშია გადაზრდილი. · 

„ შედარებით მარტივი სახის სიმღერაა დ. არაყიშვილის მიერ ჩაწერილი მუ- 
მლი და მუხასა და წარმოადგენს ორპირულ, ორხმიან ნაგებობას“ ფრიგიულ L«"-- 
ლოში. მელოდიის დიაპაზონი კვარტის ფარგლებშია, თუ მხედველობაში არ მი- 
გიღებთ მესავალ ნაწილში შემთხვევით ბგერას ფა-დიეზს. მელოდიისათვის და– 
მახასიათებელია მკაცრი დიატონური ბგერები ყოველგვარი სამკაულების გა“, 
რეშე. ასეთივე ნიმუშს წარმოადგენს ზ. ჩხიკვაძის ჩაწერილი „მუმლი მუხასა“, 
რომლის მუსიკალური აღნაგობა ხუთტაქტიან კუპლეტტრ ფორმას წარმოალ- 
გენს“. მიუხედავად იმისა, რომ ჩვენი ჩაწერილი მუმლი და მუხასა. გართუ- 

  

%9 ზ, ჩსიკვაძე, სალამური, გე, 14. 
“ 9 I ტიეისყIსიI MM, 10) M5MX, +. I. გე. 99, 
2 თ, მამალაძე, საფერხელო სიმღერები (ხელნაწერი. ინახება ეთნოგრაფის გან- 

ყოფილების არქიეში). 
%3 ა, წერეთელი, თხზულებანი, თბილისი, 1940, ტ. 1II, გე. 482. 

20 I, გ იმMIIს 8IMII, 10VMხ) M53X, ტ. V, გე. 114. 

% %, ჩხიკვაძე, სალამური, #18. 
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ლებულია შესავლით და ჰარმონიული გადახრებით, მისი შესრულების ფორმა 
(ანტიფონი), მოკლე მელოდიური ფრაზები, ფერხულის სინკოპური რიტმი და 

სხვა მომენტები, უძველესი სიმღერის დამახასიათებელ ელემენტებს შეადგე- 
ნენ. 

გადავხედოთ რა სახით არის წარმოდგენილი ამ სიმღერაში ორხმიანო- 
ბა. თვალი გავადევნოთ მის მეტრო-რიტმის მონაწილეობას სიმღერის, მელო– 
დიის საერთო აგებულებაში. 

სიმღერა იწყება შესავლით (პირველი ტაქტი), რომელსაც პირველი სოლის- 
ტ- ასრულებს. ამ პატარა ნაკვეთში მოცემულია სიმღერის საერთო ხასიათი –--- 
2ისი ინტონაციური სფერო, როგორც სიმღერის მელოდიის მთავარი ბირთეი. 

შემდეგ იწყება სამწილად ზომაში მკვეთრად ჩამოყალიბებული ორპირული სიმ- 
ღერა. სიმღერაში მონაწილეობს ორი სოლისტი, თითოეული მათგანი ერთსა და 
”მავე მელოდიას და ლექსის რეფრენს მღერის გუნდის ფონზე, მხოლოდ იმ გა– 
ნსხვავებით. რომ პირველი დამწყები თავისს მელოდიურ მონაკვეთს მოკლე 

გრძლიობს ბგერებიძთ ამკობს ბანი წარმოადეენ” Iსიეზსი 0501სიL0-ს 

(რე, სი-ბემოლი დო, რე სი-ბემოლი დო), აქ ბანს უმთავრესად ჰარმონიული 

ფუნქცია აკისრია. წყობა ამ სიმღერისა ფრიგიულია, რომელსაც ეტყობა გადა- 
ბრა ეოლიურ წყობაში (მე-9 და 17 ტაქტები). · 

ორხმიანობა აქ წარმოდგენილია განვითარებული სახით, ე. ი არა ერთი 

მთქმელი, არამედ ორი მთქმელის ბანის ფონზე რიგრიგობით ასრულებს ერთ- 
სა და იმავე მელოდიურ მონახაზს, გაბმული ბანისს ფონსე იმავე რეგისტრში, 

ყოველგვარი მოდულაციის და მეტრო-რიტმული შეცვლის გარეშე. ზომა 3/4 

სავსებით ეთანხმება მუშაობის. (თოხნის) ტემპს, მუშაობის ექსტაზში მყოფი 

მომღერლები ტემპს უჩქარებენ თანდათან და თოხნის სისწრაფესთან ერთად 

სიმღერა ჩქარ ტემპში სრულდება, სანამ მუშები არ დაიღლებიან ან სვეს არ გა- 
იტანენ. 

„მუმლი მუხას“ ლექსის შინაარსი, როგორც აღნიშნული გვაქვს, მკვლევართა 

აზრით, წარმოადგენს ხეთა თაყვანისცემის ნაშთს „რომელიც ენათესავება სხვა- 

დასხვა ტომთა ანალოგიურ საკულტო წესებს, იგი უკავშირდება ღრუბელთა ბა- 
ტონს და აჩენს იმ რეალებს, რომელნიც ამტკიცებენ, რომ ეს ნაყოფიერების 
ჰიმნი სამეურნეო ხასიათის მაგიურ წესთა ერთ-ერთი შემადგენელი ნაწილი ყო- 

ფილა, ლექსში შემონახულია არა მხოლოდ მცენარეთა კულტის ძველი სახე. 
როცა ზე სალოცავს წარმოადგენდა, არამედ ხალხის მფარველადაც იყო მიჩნე- 
ული. , შემღეგ ეს ტექსტები, როგორც ჩანს, საგრძნობლად შეიცვალა და მას- 

ში ხალხს პატრიოტული გრძნობები ჩაუქსოვია. 
პატრიოტული ხასიათის სიმღერა „მუმლი მუხასას“ სასიმღერო, ასახიე– 

რებს ქართველი ხალხის უკედავებას, რომელიც საუკუნეების მანძილზე სამშობ- 
ლოს დამოუკიდებლობისათვის იბრძოდა. ეს მარტივი და ამავე დროს მკაცრი 

და ეაჟკაცური მელოდია თავისი სიტყვიერი შინაარსით, ხალხის მოუდრეკელი 
სულის სიმბოლოდ გვესახება და გახაზავს მუსიკის ღრმა პატრიოტულ ხასიათს. 

დროთა ვითარებაში ამ სიმღერამ დაკარგა საწესო ფუნქცია, მაგრამ სამაგი–- 

ეროდ ხალხმა მას მიანიჭა აქტუალური და თავისი ეპოქისათვის შესაფერისი 
შინაარსი, რომელიც წინანდებურად ხელს უწყობდა კოლექტივის ერთიანობის 

განმტკიცებას და ამხნევებდა მათ დაძაბული შრომის პირობებში. 
  

27ვ კოტეტიშვილი დასახელებული ნაშრომი, გვ. 380–--389. 
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ქართლ-კახეთში ტრადიციულად შემორჩენილი საფერხულო სიმღერებზე 
„დაყრდნობით, უწინარეს ყოვლისა, ჩვენ შევძელით გამოგვეყო და განგვეზოგ.- 

დებინა წინა ქრისტიანელი მუსიკალური კულტურის გადმონაშთები მათი უძვე- 
ლესი ფენის დამახასიათებელი ნიშნები, რომელთა მიხედვითაც შეგვიძლია ვი-· 

ქონიოთ წარმოდგენა განსაკუთრებული წრის სამიწათმოქმედო სიმღერებზე და, 
კერძოდ მათ ინტონაციურ საფუძველზე. ამ უკანასკნელის დადგენა, თუნდა“) 

ზოგად ხაზებში, განსაკუთრებით საყურადღებოა, რამდენადაც მხოლოდ ამგვა- 

რი ინტონაციური საფუძვლის შეცნობა გვაძლევს შესაძლებლობას გავერკვიოთ 

მომდევნო მრავალფეროვან სასიმღერო ფორმებში და თვალი გავადეენოთ მრა- 
ეალსაუჰკუნოვანი შრომის პრაქტიკაზე აღმოცენებულ თვითმყოფი მელოდიის 

მქონე განსახღვრულ სამიწათმოქმედო სიმღერათა წრის განვითარების რთულ 

გზას- 

ქართლ-კასურ სიმღერებში შემონახულია მელოღია– ინტონაციური პლას- 
ტები „სლებური ფორმით ღა შინაარსით დღესაც ცოცხალი და ქმედია. მან შე- 
მოინასა თავისი ტრადიციულობა და მხატვრული ღირსებები. 

დავიწყებთ ამ ჟანრის სიმღერების გაანალიზებას ნ. იპოლიტოვ-ივანოვიეს 

მიერ სიღნაღში ჩაწერილი მარტივი მუმშურით (იხ. მაგ. #. 5):?. ამ სიმღერის შე- 

სახებ ჩამწერი აღნიშნავს: მუშური სიმღერების მელოდია უკიდურესად ერთფე- 
როვან”ა, სიმღერა ყურძნის წულეის იქსება თუ მკისა. არაფრით განირჩევა სხეა 

შრომის სიმღერებისაგან“. მოტანილი დებულების საწინააღმდეგოდ თვით ის 

მრავალფეროვანი და მაღალმხატვრული „მუშური“ სიმღერები მეტყველებე5. 
რომლებიც ჩვენ ხელთ გვაქეს განსახილველად. 

მ. იპოლიტოვ-ივანოვის მიერ ჩაწერილი მუშური სიმღერა ორხმიანი აღნა- 
გობისაა. მელოდიის პარტიას ასრულებს ერთი მომღერალი (მოძახილი), ბა- 

ნის პარტიას კი გუნდი. რომელიც მხოლოდ ორ ბგერას გამოსცემს -–– სიმღერის 

კილოს სუბდომინანტასა და ტონიკას. იგი ოსტინატური ბანის ფორმულას ი4- 

ლევა (დო-რე-რე, დო-რე-რე), სიმღერის დიაპაზონი ოქტავის ფარგლებშია 

(ოთხი ტაქტი), შემდეგ კი ერთი საფეხურით-––ნონათი ფართოვდება. პირვეღი 

ოთხი ტაქტი თითქოს დო-მიქსოლიდიურ კილოშია და სეკუნდის ამაღლებით გა– 
დადის ეოლიურ კილოში, რომელსაც მეორე საფეხური – რე იძლევა (მე-4 და 

ბოლო ტაქტი). 

სიმღერა კუპლეტურია, მელოდიური ხაზი ოთხი ტაქტის მანძილზე ვითარ- 
დება, რომელიც შემდეგ პერიოდულად მეორდება, უკანასკნელი მუხლი კი შე– 

მოკლებულია კადანსით. 

სიმღერის მეტრო-რიტმის ორწილადი აგებულება 2/4 (ქორეული) შეპირო- 

ბებულია მოძრაობის პერიოდულობასთან, სიმღერა ამ შემთხეევაში დამხმარ» 

ძალას წარმოადგენდა მუშაობის აუცილებელი თანაზომიერების დასაცავად. 

ამ სიმღერის მელოდია დანაწევრებულია ოთხ მუსიკლურ თფრაზად, თუ 
მათ გრძლიობას შევადარებთ, ჩვენ შევამჩნევთ, რომ იგი იყოფა ოთხ-ოთხ ტაქ- 

ტად და ყოველი მათგანი ერთნაირად სიმეტრიულია, როგორც ცნობილია ერ- 
თი და იმავე მუსიკალური აღნაგობის ასეთი განმეორება იძლევა · პერიო- 

დულ დანაწევრებას, რომელიც ჩვეულებრივ დამახასიათებელია ყველა 
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მუსიკალური ნაწარმოებისათვის, რომელიც დაკავშირებულია მოძრაობებთან 
(სიარული, ცეკვა, მუშაობა და სხე) –- მოტორული ხასიათის მუსიკისათვის, 
რაც წარმოადგენს ყველაზე მარტივ, სმენისათვის უფრო ადვილ შესაგრძნობ 

მუსიკალური ნაწარმოების დანაწევრების პრინციპს”, 

მელოდიური ხაზის მოძრაობა ტალღისებურია, იწყება მაღალ ფარდებში 

და გამისებური მოძრაობით ეშვება დაბლა ტონიკამდე. ტერციაზე ნახტომით 

იგი აღწევს უმაღლეს ბგერას და ბოლოს უბრუნდება ყოფილ მდგომარეობას 

და ჩადის ტონიკამდე. ამ სიმღერის რიტმული მონახაზი მარტივ ქორეულ ფიგო- 

რას წარმოადგენს, რბილი სინკ”ჰა|  -| რომელიც მოდის ფრახის დასაწყისში. 

ის ამაეე დროს დამახასიათებელია ქართლ-კასური საფერხულო სიმღერებისათ- 
ვის. ამ სიმღერას. სამწუხაროდ პოეტური ტექსტი არ ახლაეს, ამიტომ მათ ურ- 

თიერთობაზე მსჯელობას მოკლებული ვარ. 

მუშურის ერთ-ერთი საყურადღებო ნიმუშს წარმოადგენს სოფელ რყის- 

პირში ჩაწერილი „მუშური სიმღერა“, რომელსაც სამუშაოს დაწყებისას მღე– 

რიან (იხ. მაგ. M 6). სიმღერა მიჰყავს ორ სოლისტს, რომლებიც მოძახილის პარ. 

ტიას რიგრიგობით ასრულებენ ბანის ფონზე. თითოეულ მათგანს თავისი მე- 

ლოდიური ქარგა გააჩნია, ორივე სოლისტი ცდილობს თავისებურად „გამარ- 

თოს“ სიმღერა, თავისებურად შეამკოს მელოდიური ქსოვილი. 

დამახასიათებელია, რომ ერთი სოლისტის მიერ, მეორისადმი სიმღერის ჩამო– 

რთმევა ხდება მუხლის ანუ ფრაზის დამთავრებისას, რის შემდეგ თვითონ ავი- 

თარებს მელოდიურ ხაზს. აღსანიშნავია, აგრეთვე, სიმღერაში ყოველი წუხლის 

დამაბოლოვებელ ტაქტს მისამღერში ვხედებით პირველისა და მეორეს დამწყე- 

ბთა უნისონურ შესრულებას, რაც იშვიათობას წარმოადგენს ქართული სიმღე– 

რებისათვის. 

პირველი სოლისტის მელოდია (1-ი და მე-2 ტაქტები) იწყება უმაღლესი 

ბგერიდან (მი-ტონიკა) და გამისებური მოძრაობით ჩამოდის დიდი სექსტით ქვე– 

ვით. სიმღერა მეტრო-რიტმულად გართულებულია, ხშირია მოკლე გრძლიობის 

ბგერები, მაგრამ შინაგანი რიტმი სავსებით ეთანხმება თოხნის ან ბარვის თანა– 

ზომიერ მოძრაობას. აქ ადგილი აქვს ტონალურ ცვალებადობას--მი-ეოლიურს 

ცვლის რე-მიქსოლიდიური და სხვა. ეს მონაცემები იმის მაჩვენებელია, თუ 

როგორ ფართოედებოდა ტონალური სფერო ძველ სიმღერებში. როგორც ვი- 
ცით, უძველეს სიმღერებში, უმთავრესად, გაბატონებული იყო მინორული ტო- 

ნალობა, რომელთა განვითარების შემდეგ სტადიაზე მას ცვლის მაჟორული 
ტონალობა. 

მუშურის ეს ნიმუში სიმღერის ფაქტურის ძველი და ახალი ელემენტების 
შერწყმის თვალსაჩინო მაგალითს წარმოადგენს. მიუხედავად ამ სიმღერის ორ- 
ხმიანობისა, მელოდიური ზაზის სირთულისა და ტონალური სფეროს გაფართო- 

ებისა, მასში არის მოცემული უნისონური ხმოვანების უძველესი შესრულების 
ფორმა, რაც ამ სიმღერის ასაკის მაჩვენებელია. 

ყვარელში ფიქსირებული მუშურის ვარიანტი (იხ. მაგ. #ი 7) მკვეთრად იჟო–- 

ფა ორ ნაწილად. პირველი ნაწილი თავისი აგებულებით გრძელი სიმღერის 
(სუფრულის) ტიპს განეკუთვნება. მოკლე მოტივებისაგან შემდგარი მელოდია 

განაწილებულია ორ დამწყებს შორის, სადაც მელოდიის რეჩიტატივური მხარე 

მეტად სჭარბობს მღერად ნაწილს და დეკლამაციურ ხასიათს ატარებს. მეორე, 
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ნაწილი კი წარმოადგენს სამწილადი კუპლეტური ფორმის სიმღერას, სადღა კ 
„მუმლი მუხას“ მელოდია არის გამოყენებული, რაც ჩვეულებრივი მოვლენაა 

მუშური სიზღერებისათვის. აქ თვალნათლივ ჩანს მუშაობის პროცესის ორი მხა- 

რე –– პირველი, როგორც შესავალი ნაწილი, რომელიც მუშაობის დაწყებას 
მომზადებას წარმოადგენს, სადაც ორი სოლისტი მონაცვლეობით ასრე ლებს 

რეჩიტატივური ხასიათის მელოდიას, რომელიც აღმავალი ინტონაციის ფორეო- 

ლის სახით არის წარმოდგენილი. კილო სიმღერისა დო-ეოლიურია. ხოლო შე- 
ორე დამწყების პარტიაში (მე-6--7 ტაქტები) კილო მერყეობს. ხღება გადახ–- 

რა დო-მიჟსოლიდიურში, საყურადღებოა, რომ ცეზურები, ე. ი. სიმღერის მუ'- 

ლები ემთხვევა ტონიკას, რომელიც უნისონში ჟღერს. პირველს მოსდევს და'.ა- 

ბოლოებელი ოთხი ტაქტი, სადაც ორივე სოლისტი ამ ნაწილს გუნღთან ერთა 
ამთავრებს (კადანსი, ტონიკა, კვარტა). ხდება გაღასვლა მეორე ნაწილზე, სიშ- 

ღერა მოდულირებს სი-ეოლიურში, ჩნდება „მუმლი მუხას“ მელოდია, რომი- 
ლიც ორხმიანი ანტიფონური ფორმით სრულდება. ჩვენ ამაზე აღარ შევჩერ- 

დებით, რადგან საფერხულო სიმღერების შესახებ უკვე გვქონდა საუბარი, მხო- 

ლოდ უნდა ითქვას, რომ თუ ჩვენს პირეელ ნიმუშში მელოდია შედარებით გლი- 

ვითარებულია, ამ ნიმუშში იგი შეკვეცილი და ლაკონიურია, მხოლოდ ინტ“.ნა- 
ციური მხარე დამახასიათებელი ნახტომით ტერციაზე, დაღმავალი ტრიოლა და 

კადანსი კვარტაზე უფრო ძველ სიმღერათა რიგში აყენებს მას. 

ახალსოფლის (ყვარლის რაიონი) „მუშური“ (იხ. მაგ. # მ), რომელსაც ეუ- 

რძნის წურვის დროს, ნავში (საწნახელში) ასრულებდნენ, ორხმიანი სიმღერას. 

მისი მუსიკალური სტრუქტერა ზემოთ მოტანილი სიმღერის ახალოგიას წ.-- 
მოადგენს. ჩვეულებრივ, სიმღერაში მონაწილეობს ორი სოლისტი, რომლებიც 
მონაცვლეობით მღერიან გუნდის ფონზე, სიმღერის მელოდია, რომელსაც 415 

მოძახილი ანუ საშუალო ხმა იწყებს ავაჯით, წარმოადგენ” მელოდიზირებულ 
რეჩიტატივს, მას თითქოს უფრო შელოცვის ხასიათი აქეს. ხუთი ტაქტის შემ. 

დეგ მელოდია გადააქეს მეორე სოლისტს (მე-6, 7, 8 ტაქტები) კადანსიდა5 
–– სოლ სექსტით აკეთებს ნახტომს, იგი თავის პარტიას იწყებს სეკუნდიო მა- 

ღლა, სამი ტაქტის შემღეგ მას ენაცვლება ისევ პირველი სოლისტი (მე-9, (9, 

11 ტაქტები), მეორე სოლისტს მიჰყავს მე-12-––17 ტაქტები, დაბოლოს პირველ“ 
დამწყები ამთავრებს სიმღერას. მელოდიის აასიათი არ იცელება ბოლომდე, გა- 

ჭიმული ბანის ფონზე იშლება რეჩიტატივური ზასიათის ორი სოლისტის დიალო- 

გი: თითოეული პარტიის სიტყვიერი ტექსტები გამოიხატება ცალკეული შეძა- 

ხილებით, რომელთა ინტონაციურა მსარე ფრიგიული წყობის კვინტიდან ტო- 

ნიკისაკენ სწორხაზოვანი მიმართულების მუსიკალურ აგებულებას წარმოადგენ!, 
(სიმღერის პირველ 8 ტაქტში). შემდეგი წინადადების დიაპაზონი ფართოვდება 

სექსტა- სეპტიმით, მაგრამ მელოდიის ხასიათი არ იცვლება. სიმღერაში გამოქე- 

ნებული ტექსტის შინაარსი – „გაგჭყლიტოთ ფიანდაზები ჰარალო, ჰარიარა-. 

ლო, და ღვინო დაგვიდგებაო ჰარალო“ და სხვ.. უძველესი ვედრების გამოძახი- 

ლის შთაბეჭდილებას ქმნის, ამავე დროს სიმღერის მეტრო-რიტმული მხარე 

ხელს უწყობს ფეხით ჭყლეტის პროცესს, 

გადავდივართ. სამხმიანობაზე –-– გარდამავალი საფეხურის სიმღერებზე. ამ 
კატეგორიის „მუშური“ სიმღერების გაანალიზებას ვიწყებთ ანდ. ბენაშვილის 
მიერ ჩაწერილი ნიმუშებით. პირველი მათგანია: „მუშური“ (მკისა ან ბარვის 

დროს, იხ. მაგ. Mს 9) და მეორე –– „არალალო“" (მაგ. # 10), რომლებსაც სა- 
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მუშაოდან დაბრუნებისას მღერიან”. ორივე სიმღერა სტრუქტურულად ანალო- 

გიურია და საგუნდო შემოქმედების შედარებით ძველი ფორმაციის ნიშნების 

მქონეა. აქ გვაქვს ანტიფონური ხასიათის შესრულება საკუპლეტო ფორმა, ძალ- 

ზე მარტივი მელოდიური ქარგა, ნაკლებ განვითარებული ჰარმონიული ენა, რაც 

მხოლოდ ერთი ტონალობით განისაზღვრება. 

„მუშური“, მკისა ანუ ბარვის დროს, სტროფული სიმღერაა, რომელიც ჩამო– 

კვეთილია ორ-ორტაქტიან ფრაზად. პირველი სოლისტის აღმავალი მიმართუ- 

ლების მელოდიური ხაზი განვითარებულია, მას ბანის ფონზე უპასუხებს მეორე 
Lოლისტ-. რომელიც ფაქტიურად მთავარი მოძახილის იმიტაციას წარმოადგენს, 

ეს ხდება ბგერების გახანგრძლივების (მერვედების მაგიერად მეოთხედებია) ღა 

ოდნავი მელოდიის შეკვეცის გზით- სიმღერის უკანასკნელ ტაქტებში ყველა ხმა 

ერთდება უნისონში. სიმღერის მელოდიის დიაპაზონი კვარტა-კვინტის ფარგ- 

რებშია მოქცეული, იგი ერთტონალურია (ლა ფრიგიული კილო), ბანის პარტია» 

ასრულებს კილოს სუბდომინანტას, დომინანტას და ტონიკას, რომლებსაც ჰარ- 

მონიული ფუნქციის როლი აქვს დაკისრებული (მე-6, 7 საფეხურები). ბანის 

მელოდიის მონახაზი -–- ფა, სოლ, ლა, ბასო-ოსტინატოს ფორმულას იძლევა 

„ამგვარ შემთხვევაში ბანი იღებს მელოდიური ნაკვეთის ფორმას რომელსაც 

საკადანსო მნიშვნელობა აქვს, რომელსაც ვხვდებით საქართველოს რიგ რაიო- 

ნების საცეკვაო და შრომის სიმღერებში“?!!, 

სიმღერაში დაცულია ზუსტი კვადრატულობა, კუპლეტური ფორმა ორტაქ- 

ტიან ფრაზაშია ჩამოყალიბებული, მთელი სიმღერა წარმართულია მუშაობის 

ზუსტ ტემპში. სიმღერაში გამოყენებული სიტყვიერი ტექსტი სავსებით ასახაეს 

მ შრომის პროცესს, სადაც სრულდებოდა ეს სიმღერა. 

„გაელესოთ ძმებო” ნამგალი, 

პური შეგექმნია სამკალი, არალალო და არალო (ორჯერ), 

ჰოოპუნ დავაგუგუნოთ და გერე „ჰარი ჰარალე #“არალალო 

და არალო, 

ქერა ხედავთ ჩემ მეთაურს, 

როგორა სტის გული უხურს, არალალო და არალო. 

ლექსის რვამარცვლოვანი სტროფი სიმღერის მეტრს–-C შეეფარდება. სი- 

“ძღერის მელოდია იწყება ტონიკით, რომელიც მაღლა მიემართება ტერციაზე და 

ბრუნდება უკან ნახტომით ისევე ტერციით ტონიკაზე, შემდეგ ისევ ადის კვარ- 

ტაზე და სეკუნდური ტალღისებური მოძრაობით ჩამოდის ბგერა ლა-ზე, მეორე 

ფრაზა კვარტაზე ნახტომით იწყება, ამგვარად წინადადებაში ნახტომი კვარტა- 
“ე ორჯერ მეორდება. ' 

კვარტაზეა აქცენტის შეჩერება, დაბოლოს ისევ ტონიკის დამყარება. შ. ასლა- 

ნიშვილის დაკვირვებით „ინტერვალი კვარტა ფართოდ გამოიყეხება ხალხური 

სიმღერის იმ მუსიკალურ ნაგებობაში, სადაც ყველაზე მეტად შემოენახათ 
ქველი ფორმები, მაგალითად, დამწყების პარტია ქართულ ხალხურ სიმღერაში 

  

20 ანდ ბენაშვილი, ქართული ხმები, 1895. 

?! შ. ას ლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ქართული საგუნდო სიმღერების ჰარმონი», 

თბილისი, 1950, გე. 121. 
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ძალიან ხმირად კვარტაზე იგება“? როგორც ვხედაეთ საანალიზო სიმღერაშ. 

კვარტას მნიშვნელოვანი ადგილი აქეს დათმობილი. 

ა. ბენაშეილის მიერ ჩაწერილი „არალალო", რომელსაც სამუშაოდან დაბ- 

რუნების დროს მღერია5, თავისი სტრუქტურით პირველის ანალოგიურია. სი?- 
ღერა მიჰყავს ორ სოლისტს გაბმული ბანის ფონზე მელოდია ორი ტაქტის 
ფარგლებს არ სცილდება, ხოლო მისი დიაპახონი პირეელთან შედარებით გახ- 
რდილია (ოქტავა), იწყებს პირველი ხმა –– მაღალი, მას მესამე ტაქტზე ჩა- 

მოართმევს მეორე სოლისტი. დამახასიათებელია, რომ სიმღერის ფრახის კადან- 

სზე ჩაერთვის მეორე დამწყების პირველი ბგერა (ეს ფრიად დამახასიათებელი: 

საფერსულო და საწესო სიმღერებისათვის). სიმღერის ბოლოს სამივე ხმ», ე. “. 

პირველი სოლისტი, მეორე სოლისტი და ბანი ერთად ამთავრებს სიმღერის 

კუპლეტს. 
რაც შეესება ამ სიმღერის მელოდიურ ქარგას, პირველ სიმღერასთან შე- 

დარებათ, სსვაგვარად წარმოგვიდგება. მელოდია ვითარდება დაღმავალი მიმა- 

რთულებით და საბოლოოდ ეშვება ტონიკაზე. მელოდიის დაღმავალი სვლა, 

მოკლე-მოკლე მოტივებისაგან შემდგარი ფრაზა, სიტყვიერი ტექსტის განაწი- 

ლება მოძახილსა და გუნდს შორის, გამოკვეთილი რიტმი და სხვა ელემენტებ“ 
ანათესავებენ მათ სუფრულ სიმღერებთან.- 

ამ სიმღერას პოეტური ლექსი არ გააჩნია. სიმღერის რეფრენი „არალალი 

არალე“ ამართლებს სიმღერის დასათაურებას, 

საინტერესო ნიმუშს წარმოადგენს მ. ჩირინაშვილის ჩაწერილი სიმღერა 

„მუშური შეჯიბრი" .(იხ. მაგ. M# 11). აღნიზნულ სიმღერას ასეთი დასათაურე- 

ბაც რომ ა“ ჰქონდეს, ამაზე მისი მუსიკალური არქიტექტონიკაც მეტყველებს, სა– 

ხელდოაბრ ოდი მომღერლის ორ ხმათა შორის ღიალოგის ფორმით პაექრობას სი- 

მღერაში ასახულა შეჯიბრი ორ მომღერალ-მთოხნელ შორის როგორც მუშ.:- 

ობისას, ისე სიმღერაში. აღსანიშნავია, რომ ამ სიმღერაში სრულიად არ მონა- 
წილეობს ბანი, რომელიც მსოლოდ სიმღერის დასკვნით ტაქტებში უერთდება 
ორ სოლისტს (ორი ტაქტის მანძილზე), სიმღერას იწყებს მოძახილი, რომელიც 
ხუთი ტაქტის მანძილზე ავითარებს მელოდიურ ხაზს, სიმღერის დამწყები მო- 

ძახილია, რომლის მიზანსაც შეადგენს შექმნას მომუშავეთა შორის საერთო სა- 
მუშაოს განწყობა. იგივე გადმოგვცემს სიმღერის ტექსტობრიე შინაარსს. ამ ნა– 
წარმოებში მოძახილი ასრულებს პირველ სტროფს, შემდეგ მის დასკვნით ნა- 
წილში მას აჰყვება პირველი ხმა, რომელიც სიმღერის რეფრენს წარ- 
მოადგენს. საბოლოო საკადანსო მერვე ტაქტი ფა-მიქსოლიდიურ კილოს განამ- 
ტკიცებს, შემდეგ იმართება მოძახილისა დღა პირეელი ხმის დიალოგი. დაძაბული 
და მკვეთრი, მეტრო-რიტმულად ორგანიზებული მელოდიური ქარგა მუშაობას– 
თან დაკავშირებულ მოძრაობას ექვემდებარება. 

როგორც აღვნიშნეთ, გუნდი, ორთა შეჯიბრის დროს, სიმღერის მთელ მან– 

ძილხე არ მონაწილეობს, მსოლოდ სიმღერის დასასრულ დასკვნით ტაქტებში 

ღებულობს მონაწილეობას. ბანის პარტია ძალზე შეზღუდულია და სიმღერის 

კილოს ტონიკით ცმოიწურება, ამავე დროს იგი გვაუწყებს როგორც სიმღერის, 

ისე პაექრობის დასასრულს. 

  

#2 შ, ასლანიშვილი, ნა”კ,:ეეები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, თბი- 

ლისი, 1951, გვ. 40.



სიმღერის მელოდია ორგანიზაციულ, განეითარებულ და გამოკვეთილ, ნათ- 

ლად ჩამოყალიბებულ ნაგებობას წარმოადგენს. მართალია სიმღერა ორხმიანია, 

მაგრამ, როგორც ვსედაგთ, იგი როგორც მელოდიურად, ისე მეტრო-რიტმული 

განვითარების თვალსაზრისით მაღლა დგას მ. იპოლიტოვ-ივანოვის ჩაწერილ მუ- 

'შურებზე. რაც მთავარია; ორი დამწყები ბოლოს ერთად მღერის ბანის თანხლე- 
ბით და სამხმიანობას წარმოქმნის. ჩვენ ვფიქრობთ, რომ ამ შემთხვევაში გან- 

სალული სიმღერის ორხმიანობა არ უნდა იყოს სიმღერის სიმარტივის გამომ- 
სასეელი. ორთა შემღერება სავსებით ბუნებრივ საშუალებას წარმოადგენს მუ- 
მაობის იმპულსის ამაღლებისათვის და მოძრაობის თანაზომიერების დასაცავად. 

საქ. ჩხიკვაძის ჩაწერილ „მუშურში““'(იხ. მაგ. # 12) ზემოაღწერილი მუ– 

მურის სტრუქტურა მეორდება -- სიმღერაში მონაწილეობს ორი სოლისტი, 

“ომლებიც რიგრიგობით ასრულებენ დამწყების პარტიას გუნდის ფონზე, ხო- 

ლო ამ შემთხვევაში ანტიფონური შესრულება ვრცელდება სიტყვიერ ტექსტზე 
ღა არა მუსიკალურზე, ე, ი. პირველი სოლისტის ნამღერი ლექსის ნაკვეთს (ერთ 

ტაე ს) –– „საწყალსა კაცსა ვის მისცემს“ (ორი ტაქტი), ზუსტად იმეორებს მე- 

ორე სოლისტი. ამ ტაეპის დამთავრების შემდეგ პირველი იწყებს ასალ ტაეპს -–- 
„აღების ღამის ღვინოსა“, რომელსაც ისევ მეორე სოლისტი გაიმეორებს 

და ა. შ, სიმღერის ლექსი ოთხი პწკარისაგან შედგება. ორი წინადადებაა და ამის 
მიხედვით დაყოფილია სიმღერის მელოდია. სიმღერას ახლავს მისამღერი, სიმ- 

ღერის ეL პატარა ნაკვეთი წარმოადგენს ამ ნაწარმოების ბოლო ნაწილს, ამ მი- 

სამღერის ორივე სოლისტი გუნდთან ერთად ამთავრებს სიმღერის კუპლეტს. 
მოძახილის მელოდღია, რომელსაც პირველი სოლისტი ორი ტაქტის მანძილზე 

მღერის, ორ ფრაზას შეიცავს. მელოდია იწყება მაღალი ბგერიდან და დაღმავა– 

ლია საზით რქტავამდე ჩადის. უკანასკნელი ბგერა ვარდება, ბგერა ლა-დან ნახ- 

„ტომით კვინტახე. რე კილოს მეშვიდე საფეხურია, ამიტომ მელოდია არ იძლე- 

ვა დასრულებულ სახეს, თითქოს ცეზურის შთაბეჭდილებას ქმნის ბოლო მეოთ- 

ხედი ბგერები. (ლა-რე) მაგრამ იგი მაინც მოითხოვს გადაწყვეტას, მელოდიას 

აგრძელებს მეორე სოლისტი, იგი იწყეს ტერციით მაღლა აღმავალი 

ს.ზით მიემართება ზევით, რომლის მანძილი კვინტაა (ფა-დო)ა და გამისებური 

სელით უბრუნდება დასაწყის ბგერა ფა-ს. თავისი ხასიათით ეს მელოდიური ნაკ- 

ვეთი პირველი სოლისტის პასუხს წარმოადგენს, ამ ოთხტაქტიან ფრაზაში პირ- 

ველი და მეორე სოლისტის პარტიები დიალოგის ფორმას ატარებენ. 

მეხუთე ტაქტიდან პირველი სოლისტი იწყებს ლექსის ახალ ტაეპს, მხო- 
ლოდ მელოდიის პირველი ბგერა, პირველ ტაქტთან შედარებით სეკუნდით მაღ- 
-ლა ჟღერს. თუ წინა ოთხი ტაქტი კილოს მხრივ არ იყო სავსებით ნათელი, აქ 

უკეე იგრძნობა, რომ ხმა „ჩაჯდა“ გარკვეულ კილოში. სიმღერაში მტკიცდება 

მი-ეოლიური ტონალობა, მეორე წინადადებაში პირველი დამწყების მელოდია 

შედარებით გაშლილია, მეორე კი ზუსტად მეორდება. მისამღერი „ვარალალი 

არალალო" აგებულია ორივე სოლისტის მელოდიის მასალაზე, ორივე სოლის- 

ტი გუ”დთან ერთად ამთავრებს სიმღერის კუპლეტს, სიმღერის რიტმულ ფიგუ– 

რას. „.სრომელიც გვხვდება ძლიერი ტაქტის დროს (I, მე-3, 5, 8, 10 ტაქტები), 

ემთხვევა მძაფრი რიტმული მახვილი, რაც ხაზს უსვამს მუშაობის მოძრაობის 

რიტმს. · , 

  

73 % ჩხიკვაძე. კრებული, სალამური, თბილისი, 1896, გე. 16, 
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ზაქ. ჩჩიკეაძის ჩაწერილი მუშურის მეორე ნიმუშში (იხ. მაგ. # 13) „სიმინდსა 
თოხნა დაუწყოთ“?“. წინა სიმღერებთან შედარებით სტრუქტურის მსრიე, პრინ- 
ციპულ განსხვავებას ვერ ვხედავთ. სიმღერის მელოდია, რომელიც იწყება კი- 
ლოს მყარი ბგერით (ფა-მიქსოლიდიურის ტონიკა) მკაფიო და ლაკოჩურია,. 
ზომა 2/4-ია, სიმღერისათვი“ დამახასიათებელი რიტმული ფიგურა .I..I, 
რომლის მახეილს ყოველი ტაქტის დასაწყისში ვსვღებით (ქორეული აღონაგოტა), 
ეთანხმება მუშაობის მოტორულ მოძრაობას–– თოსნას, პირველი მთქმელი გუ- 
სდის (ბანის) ფონზე მელოდიას ავითარებს ოთხი ტაქტის ფარგლებში. ამავე მუ- 
სიკალურ ფრაზას მეხუთე ტაქტიდან იმეორებს მეორე მთქმელი მცირე ცვლი- 
ლებით. შემდეგ მუხლს იწყებს ისეე პირველი სოლისტი (მე-9 ტაქტი), ხოლო 
მისი მელოდიური ქარგა უკვე ახალ მასალაზეა აგებული, თუმცა იგი ხმოეანებს 
როგორც პირველი, იგი ამ ფრაზის ორგანულ გაგრძელებას წარმოადგენს. მელო- 
დია გაშლილია, იგი მოიცავს ექვს ტაქტს, აქ მელოდიის დიაპაზონიც შედარე- 
ბით გასრდილია (სეპტიმა). მეორე მთქმელის პასუხი (მე-15 ტაქტი) მისი პირ- 

ეელი ფრაზის ვარიაციას წარმოადგენს. სიმღერის მისამღერის უკანასკნელ 192 

ტაქტში მონაწილეობს პირველი მთქმელი, მეორე მთქმელი და ბანი, რაც სამხ- 

მიანობას წარმოქმნის. 

გრ. კოკელაძის მიერ ჩაწერილი თოსნური (მაგ. M. 14) ზაქარია ჩსიკეაძის 
ჩაწერილი თოზნურის ვარიანტია, მხოლოდ იმ განსხვავებით, რომ თუ პირველ 

ვარიანტში სიმღერის მელოდია განაწილებულია ორ სოლისტს შორის, მეორე 

ვარიანტში მთელი სიმღერის მელოდია მიჰყავს ერთ სოლისტს –- მოძახილს. 
რვა ტაქტის შემდეგ მისამღერში მას უერთდება ბანი და პირველი ხმა. პჰპირქეე– 
ლი ხმის პარტიაში შეიმჩნევა უკვე ხმის მელოდირება, იგი ბანის მთლიან და- 
მოკიღდებულებაში არ იმყოფება და არ წარმოადგენს ბანის ზედნაშენს –- დამა- 
ტებას, როგორც ამას ვხედებით წინა სიმღერებში. მისამღერში ვხვდებით აგრე- 
თვე მეტრო-რიტზულ გართულებასაც, ზომა 4/4--3/4-ით აღინიშნება. სიმღერა 
სოლ-მიქსოლიდიურ წყობაშია,. აღსანიშნავია, რომ კოკელაძის მიერ ფიქსირებუ- 
ლი თოხნური 50 წლის შემდეგ არის ჩაწერილი, ამიტომაც ვხედაეთ ასეთ განსხვა- 

ვებას. სიმღერამ დაკარგა ანტიფონური ფორმა, მელოდიამ მიიღო უფრო განვი- 
თარებული სახე, პირველი ხმა შესამჩნევად მელოდირებულია და სხვა. რო- 
გორც ვხედავთ ამ მაგალითებით შესაძლებელი ხდება ერთი და იმავე სიმღერის, 
მისი მელოღიის განვითარების სხვადასხვა ეტაპის დადგენა. 

განვითარების შემდგომი ეტაპის თვალსაზრისით საინტერესო ნიმუშებს 
წარმოადგენს დ. არაყიშვილის მიერ კახეთში ჩაწერილი ოთსი მუშური სიმღერა, 
პირველი მათგანი ჩაწერილია თელავში, დანარჩენი სამი კი –– ქიზიყში (იხ, მაგ. 
#. 15, 16, 17, 18). 

კახური მუშურის პირველი ნიმუში, რომელიც დ. არაყიშვილს თე ლავში ია- 
უწერია" ყანის მკის დროს სრულდებოდა (იხ- მაგ. #M 15). ზემოაღნიშნული 

ცნობის მიხედვით, როცა ხალხი მკად გავიდოდა, მუშაობის დაწყებამდე თავ- 

კაცები ჯერ დაილოცებოდნენ, შემდეგ შეუდგებოდნენ შუშაობას. პირველად 

დინჯი „მუშური“ უნდა წამოეწყოთ, და როცა მუშაობის ექსტაზში შევიდოღ- 
ნენ, შემდეგ მოკლე-მოკლე სტროფიანი სიმღერების თანსლებით მკიდ- 
  

24 %, ჩხიკე აძ ე, კრებული სალამური, გე. 26. იგივე გადაბექდილია ჯრებულში ქარ- 

თელი ხალზური სიმღერა გრ. ჩხიკვაძის რედაქციით, თბილისი, 1990, გე. 252. 
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ნენ ყანას, როგორც ვიცით, ასეთ სიმღერებს ეწოდებოდა „ჰერი-ეგა", „პჰერიო““ 

„ეკა-ოკა“ ღა სხვ. საანალიზო სიმღერის მისამღერში ჩართულია „ჰეგი-ოგას" 

შეძახილები. როგორც ჩანს, ეს სიმღერა შრომის გარკვეულ პერიოდში სრულ- 
დებოდა, იგი მკის ერთ-ერთ მომენტს ასახავს, კერძოდ მუშაობის პირველ 
ეტაპს, რომელიც ჯერ ნელა მიმდინარეობდა და მუშურიც მასთან შეფარდებით: 

სრულდებოდა: 

„მუშურის“ ეს ნიმუშიც ტრადიციულ სახეს ატარებს, სიმღერა ორნაწილი–- 

ანია და ორი პერიოდისაგან შედგება, ორივეს ტაქტების თანაბარი რაოდენობა 

აქეთ (11 ტაქტი) და მათი საკადასსო ფორმულაც ერთნაირია, 

სიმღერაში ორი სოლისტი მონაწილეობს, მელოდიური ხაზის შექმნაში უპი- 

რატესობა ეკუთვნის მოძახილს. მოძახილის მელოდიასთან შედარებით, პირვე–- 

ლი ხმის მელოდია ნაკლებ კონტრასტულია და მსგავს რიტმულ ნაგებობას წარ- 

მოადგენს, მაგრამ მისი მოძრაობა არ არის შეზღუდული და დროდადრო დამო– 

უკიდებელ ხასიათსაც იძენს. კადანსები. სიმღერის მეორე ნახევარში, ორივე“ 

ხმა ერთმანეთს შეერწყმის ერთგვაროვან რიტმულ ნასაზში ბანთან ერთად. სიმ- 

ღერის, როგორც მელოდიური, ისე ჰარმონიული მხარე თვალსაჩინოდ განვითარე- 

ბული ჩანს. მელოდიის დიაპაზონი ოქტავამდეა გახრდილი, ტონალური ქსოვილი 

საგრძნობლად გაფართოებულია, აქ უკვე ვხვდებით რთულ მოდულაციურ გა–- 

დახრებს. 

პირველ ოთხ ტაქტში სიმღერა (მოძახილის პარტია) ფა-დორიულშია. შემ- 
დეგ მის მელოდიურ ქსოვილში ხდება ფა-მიქსოლიდიურში გადახრა, პირველი 

პერიოდის დამთავრებისას (მე-9 ტაქტი) ფა-დორიულის მესამე საფეხური ჩნდე– 

ბა (ლა-ბემოლი), რაც ფრიგიულ კაღანსზე უნდა მიგვითითებდეს. როგორც შ. 

ასლანიშვილი აღნიშნავს, განვითარებული მოდულაციური გეგმის მქონე გვიან– 

დელი ეპოქის სიმღერებში მესამე საფეხური თავს იჩენს მხოლოდ კადანს- 
ში“, კადანსის შემდგომი ორი ტაქტი წარმოადგეს მის გაფართოება-გაგრძე- 

ლებას, სადაც ისევ მოდულაცია ჩნდება და გადადის ფა-მიქსოლიდიურში. სიმ– 

ღერის დასასრულ ნაწილში, ასეთივე სახის კადანსს ვხედავთ მხოლოდ მის საბო– 

ლოო აკორდში ბგერა სოლ- (უნისონში), რაც შეგვიძლია ვიგულისხმოთ როგორც 

ტონიკის (ფა-დორიულის) მეორე საფესური, ისე სოლ ფრიგიულადაც. 

აღნიძნელ სიმღერაში საინტერესო გარემოება მჟღავნდება, თუ წინა მაგა– 
ლითებში გესედება პირველი ხმის (როგორ/) მაღალი ბანის) და ბანის გაორმა- 

გება, როგორც სამხმიანობის განვითარების ადრინდელი სახეობა, ამ შემთხეე– 
ვაში ჩვენ ვხედაეთ ბანისა და შუა ხმის--მოძახილის უნისონურ მოძრაობას (მე– 

8, 9, 10, 11 ტაჭტები და ბოლო სამი ტაქტი), რაც პირვანდელი ანდა კომპლექ- 

სური მრავალხმიანობის უძველესი ფორმის ფრაგმენტსაც უნდა წარმოადგენ- 

დენს. ეს ნიმუში გამონაკლისი არ არის, ასეთ მაგალითებს ჩვენ შემდეგშიაც 

შევხვდებით. 
„მუშური" თოხნის დროს, დღ. არაყიშვილის მიერ სოფ. ვაქირში ჩაწერილი, 

ზომიერი ტემპით სრულოეიბა (M0VC6IL0(ი) 177, სიმღერაში მონაწილეობს ორი 

სოლისტი, მთქმელი და მოძახილი, ბანის პარტიას ასრულებს გუნდი, რომელიც 

მხოლოდ ერთი გაბმული ბგერით განისაზღვრება. განუწყვეტელი საორღანო 

  

290 ქ ასლანი“ .ი2ღი, ქართლ-კახური ქართული საგუნდო. სიმღერების ჰარმონი», 

· 10V. 
21 /. ჩიმ#ჩიიჯა:ი! წი. M5%, +. V. M 3, გვ. 113, 
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პუნჭტი წარმოადგენს კილოს მე-7 საფეხურს (დომინანტა), რომელიც ბოლო 
ტაქტში გადადის სოლ-ელიურის ტონიკაზე. სიმღერა მთლიანად აგებულია კა- 

ლოს დომინანტზე. რომლის გადაწყვეტა მხოლოდ სიმღერის დასაბოლოვებელ 
ტაქტში ხდება (იხ. მაგ. # 16). · 

მელოდიურ წინადადებას იწყებს პირველი ხმა. მთქმელი, რომელიც ოთხი 

ტაქტით იფარგლება, მას უპასუხებს მეორე ხმა –– მოძახილი, თითრეული ხმის 

მელოდია, სიმეტრიულად თანასწორ ოთხ-ოთს ტაქტიან წინადადებაშია მოცე- 

მული, ამავე დროს თითოეულ მათგანს თაეისი მელოდიური მონახაზი ახასია- 

თებს. პირველი ხმა იწყებს უმაღლესი ბგეორიდა5 (მი) დღა ჩამოდის სეპტიმაზე 

(ფა). საყურადღებოა, რომ მეორე წინადადება იწყება ნახტომით სეპტიმაზე. 

მეორე ხმა კი იწყებს კვინტიდან (სი-ბემოლი), მელოდიას ავითარებს აღმავალი 

მიმართულებით და, ისევ ტალღისებური სვლით უბრუმზდება ფა-ს, პირველი სო- 

ლისტის მელოდიური ხაზის სეატიმას მოიცავს. მეორე ხმა · მოძახილი კვინ- 

ტის დია)ასონით იფარგლება. აქ თანაზომიერი წინადადებები დიალოგის ფორ- 
მით არის მოციმულია ღაბოლოს. დასასრულ ნაწილში პირკელი და მეორე ხმე– 

ბი გუნდთან ერთად ამთავრებენ თაეიანთ პარტიებს. სიმღერაში ვხედავთ მთავა- 

რი მელოდიის ისტონირებებს, მის ვარიაციას. ვსვდებით აქ კვადრატულობას, სი- 

მეტრიულობას და რიტმულ ჩამოკვეთილობას. მელოდია მღერადია. მაგრამ არა 
გაჭიმული და ბოლო ნაწილი (კოდა) მისამღერი სასით არის მოცემული. სიმღე- 

რა ერთტონალურია სოლ-ეოლიური, რომლის ტონიკა მოცემულია სიმღერის 

უკანასკნელ ტაქტში კადანსის სახით. 

სულ სხვაგვარად არის წარმოდგენილი სოფ. ვაქირსა და მატანში ჩაწერი- 

ლი სიმღერები. რომელთაც გზაში. შინ დაბრუნების დროს ასრულებდნენ”. ვა– 

ქირული მუშური გამოირჩევა თავისუფალი რიტმით და მელოდიურ-ჰარმონიუ- 

ლი ფერადოვნებით, ამ სიძღერაში გამოკვეთილად ჩანს რეჩიტატივური მხარე. 

სიმღერა ორნაწილიანია:1) (#ძ20910) (ნელი, დინჯი). 11) (#1)გ6ღI0 008. 1I0IVI:ი 

ჩქარა, მაგრამ არა სწრაფად, იგი ნაბიჯის ანუ მარშის ტემპშია მოცემული. სიმ- 

ღერაში ბახი შედარებით განვითარებული და მოძრავი (ს0§90 05L110L9) 

სიმღერა ერთტონალურია (ფა-მიქსოლიდიური). ხოლო კადანსში მოდულაცია 

ხდება ფრიგიულ კილოში (მე-3 საფეხური). 

დ. არაყიშვილის მიერ სოფ. მატანში ჩაწერილი მუშური სანიმუშო მაგა- 

ლითს წარმოადგენს, სადაც თვალსაჩინოდ შეიმჩნევა ჰარმონიული წყობის გარ- 
თულება, რომლის მოდულაციური გეგმა ამ სიმღერაში განიცდის გარკვეულ გან- 
ვითარებას”, სიმღერის შესავალი (ოთხი ტაქტი) ქორეულ ნაგებობას წარმო- 
ადგენს, მისი დიაპაზონი კვინტაა, მეხუთე ტაქტიდან მას უერთდება გუნდი და 

მეცხრე ტაქტამდე ავითარებს თავის პარტიას. მეცხრე ტაქტიდან სიმღერის წამ- 
ყვანი როლი პირველ ხმაზე გადადის, მაგრამ მისი მელოდია მოძახილთან შე–- 

დარებით ძალზე ღარიბია (დიაპაზონი კვარტაა), იგი უფრო ჰარმონიულ მხარეს 

აძლიერებს და დამოუკიდებელი მნიშვნელობა მას. როგორც მელოდიური საწ- 
ყისი, არ ენიჭება. უპირატესობა მელოდიის წარმოქმნისა აქ ჯერ კიდევ მოძა- 

ხილს ეკუთვხის. ამ სიმღერაში ხმების მონაცვლეობაა და მელოდიური ხაზის 
სხვადასხვა ხასიათიც იქცევს მსმენელის ყურადღებას. სიმღერის პირველ ფაზა- 

ში, რომელსაც მოძახილი ასრულებს (პირეელი რვა ტაქტი) ტონალობა ორჯერ 
–- .   

28 უჟ. ს იმVIIVI98M XI, აა MM, 1. V, # 2, ჯვ. 113. 
20 იქვე, გვ. 109. 
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სცვლება: პირველი ოთხი ფაქტი წარმოადგენს ლა-მიქსოლიდიურ კილოს, ამი- 
ტომ სწორია შ. ასლანიშვილის შენიშვნა, რომ გასაღებში შეცდომით არის გამო- 
-ტანილი სამი დიეზი“”, შემდეგი წინადადების დასაწყისში დიეზები უქმდება ღა 

კადანსში ჩნდება სი-ბემოლი, რომელიც ისევ ლა-სკენ მიისწრაფვის (ლა- 

ფორიგიული), მოძახილის პარტიასთან შედარებით, მოპასუხე ხმა (იგულისხ?ება 

პირველი მაღალი სმა) იწყებს ნახევარი ტონით მაღლა, ხოლო პირველი კადან- 
იირდან ნახტომს აკეთებს კეინტაზე. კადანსი სიმღერას ორნაწილად ჰყოფს. 

როგორც აღენიშნეთ, პირველი ხმის მელოდია არ არის გაშლილი. იგი ტერ- 

ციის ფარგლებში ტრიალებს სოლ-ფა-მი, მოძახილის შემდეგი წინადადება პირ- 
ველი წინადადების მეორე ნახევრის ზუსტი განმეორებაა (მე-5, 6, 7, 8=15, 16, 

17 ტაქტები), და მისი კადანსი სოლ, სი-ბემოლი, ლა უკვე ფრიგიული წვობის 

"შემავალ ბგერებს წარმოადგენენ როგორც ვხედავთ ჰარმოსიული მხარე ამ 

სიმღერის საგრძნობლად გაფართოებულია, მის წყობაში ვხედავთ მიქსოლიდი– 

ურ ლა-სა, ეოლიურ ლა-სა და ფოიგიულ ლა-ს ნიშნებს, 
ეს ორი უკანასკნელი სიმღერა (იხ. მაგ. #M# 17 და 18) არა უშუალოდ 

შოომის პროცესის დროს, არამედ გზაში საწნუშაოდან დაბრუნებისას სრულდე- 

ბა. თოსნის ან მკის სიმღერებთა5ნ შედარებით, რომლის დოოსაც ფიზიკურა§ 
დაძაბულ მდგომარეობაში მყოფი, ყომღერლები განსაზღვრულ რიტგულ მდგ=- 

მარეობას უნდა დამორჩილებოდნენ. ნაკლები შესაძლებლობა ჰქონდათ სიმღე- 
რის მელოდია შეემკოთ ოონამენტიკით ან ჰარმონიული ფერადოვნებით. ამ სეიმ- 

ღერაში მუსიკალური გამომსახველობითი საშუალებების უფრო თავისუფალი 
გამოყენება, განპირობებულია მათი შესოულების მდგომარეობით, ეს არის გზა. 

ან შესვენება. 
ჩვენს კოლექციაში გვაქვს საინტერესო ნიმუში სამსმიანი მუშურისა, სადაც 

კარგად არის მემონახული სმათა განლაგების ძველი ტრადიცია. მაგალითისათვის 
მოვიყვან კომპოზ. შ. მშველიძის მიერ სოფ. თიანეთში ჩაწერილ „მუშურს“ (იხ. 
მაგ. X6 19). ეს სიმღერა განვითარების შედარებით გვიანდელ კატეგორიას მიე- 

კუთვნება. ამას გვიდასტურებს სიმღერის ცვალებადი ზომა (574, 4/4, 3/4, 6/4): 
რიტმულად გართულებული მელოდიუოი ქარგა (ტრიოლები) და მდიდარი ჰარ-. 

მონიული ენა. სიმღერა მიჰყავს პირველ ხმას, მელოდიის ქსოვილის განვითარე– 

ბა ამ სემღერამი მსოლოდ მას ეკუთვნის, რაც შეეხება მოძახილს, თუ მას წინ» 

სიმღერების მელოდიის შექმნაში წამყვანი როლი ეკუთვნოდა, ამ შემთხვევაში 
იგი სავსებით ინიციატივას მოკლებულია და თითქმის მთელი სიმღერის მანძილ– 

ზე ბანს პარალელურად უნისონში ჟღერს. ბანისა და შუა სმის ასეთი გაორმაგე–- 
ბის გამო სიმღერა ორხმოვანების სახეს ღებულობს. სიმღერის პირველი ფაზა 
ლა-მიქსოლიდიურ ტონალობაშია, შემდეგ გადადის სი-მიქსოლიდიუოში, რომე- 

ლიც სი-ფრიგიულით მთავრდება და მოდულირებს დო-დიეზ ეოლიურში. აქედან 

დო დიეზი და სი-ეოლიური ერთმანეთს სცვლიან და საბოლოოდ სიმღერა მთავრ– 
დება მიქსოლიდიურ კილოში. 

განსაკუთრებულ ინტერესს იწვევს კომპოზ. მშველიძის მიერ სოფ. ახმეტამი 
"აწერილი „მუშური“ (იხ. მაგ. # 20), ეს სიმღერა, მუსიკალური · გამომსახვე– 

ლობის საშუალებების მხრიე, თიანეთური მუშურის საერთო ნიშანს ატარებს. 

მას ახასიათებს რიტმული ორგანიზებულობა, ინტონაციურად მღიდარი მელო- 

2 9 ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ქართული საჯუნდო სიმღერების ჰარმონია, 
გვ· 26. 
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დია, საკმაოდ კრისტალიზებული ჰარმონიული მხარე და მოდულაციური გეგმის 

სიმდიდრე. სიმღერაში მელოდია პირველ ხმას მიჰყავს, ხოლო მეორე ხმა ზო- 
გჯერ აორმაგებს ბანს და დანარჩენ შემთხეევაში კვინტურ ან ტერციულ დამო- 

კიდებულებაშია მასთან. ბანის გაორმაგებას ვხვდებით პირველ ხმაშიაც. ამ სიმ– 
ღერაზი ყოველ ხმას თავისი ფუნქცია აკისრია და ერთმანეთის ურთიერთდამო- 
კიდებულების ღროს იქმნება პოლიფონია. ეს სიმღერა საინტერესოა იმითა,:კ. 

რომ აქ ვხედებით ხმების, როგორც კომპლექსურ მოძრაობას (1-ლ, მე-ი, 12 და 

19 ბოლო ორი ტაქტები), ისე პარმონიული ბანის საფუძველზე აგებულ სამსმია- 

ნობს, სიმღერის პირველივე ორ ტაქტში მოცემულია სი-ფრიგიულე კილი, რო- 

მელი: კ შემღეგ -რ ტაქტში მ,ვიდრდება. მეხუთე ტაქტიდან კილოთა ფცვალება- 

ღობას აქეს აღგილი უმთავრესად სი-მიუვსოლიდიური, სი-ვოლიდიური) სიმღე- 

რა მთავრ დება ლა-მიქსოლიდიურში. 

როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, „მუშური“ სიმღერის ერთ-ერთ სასეობას 
ოდური წარმოადგენს, რომელიც კახეთის სოფლებშია გაერცელებული. აღნიშ- 
წული სიმღერის ჩაწერა ჩვენ მოგვიზდა ყვარელში, ართანასა და კონღოლში. 

ოდურს ჩეეულებრივ კასელი გლეხები მღეროდნენ შესვენების ღროს ღა 

გზაში სამუშაოდან დაბრუნებისას. ისევე. როგო რც ზემოთ აღწერილი მუშერი. 

მათა შესრულება დაკავშირებული იყო კოლექტიურ შრომასთან. იქნებოდა ეს 
თოსსა. ბარვა, მკა თუ სხვა მისთანანი, ამის გარეშე ძველად მას არ “შეასრუ- 

ლებღნენ. 
კახურ მოზურ სიმღერებში ოდური მეტად ორიგ გინალურ ნიზუშს წარმოაღ- 

გენს. სტრუქტურის მსრიე ივი ახლო დგას კუპლეტურ ვარიაციულ ფოომასთა5, 

მასში კარგად არის შეხამებული მღერადი და რეჩიტატივური ელემენტები, სიმ- 

ღერისათვის დამახასიათებელია აგრეთვე ტონალური მოავალორეროვსება, მეტ- 
რო-რიტმის სირთულე, ზომის ხშირი ცეალებადობა. მაგალითისათვის განვიხ“- 

ლოთ ყვარელში ჩაწერილი ოდღური“” (იხ: მაგ. #! 21), პირველი სამი ტაჭკტი დამ- 

წყების პარტიას ეკუთვნის, რომლის მელოდია იწყება სიძღერის კილოს კვინ- 
ტიდან,. ადის სეკუნდით მაღლა და ტალღისებური დაღმავალი მიმართულებით 

მიისწოაფვის ტონიკისაკე§. ამ ნაკვეთის ბგერათა რიგი. რომელიც სექსტის ფარკ- 

ლებში მოძრაობს, დო-დიეზ-ეოლიურ წყობას ავლენს. საკადანსო საქცეიტის მე- 

ლოდიერი ფორმელა წარმოადგენს ტრიქოორდს კვარტაში (სოლ-დღიეზ-. ში, რე- 

დიეზი) და მესამე ტაქტზი შეურილი კადანსის ტონიკა დო-დიეზია მოცემუ- 

ლი. ამავე ტაქტის მეორე ნახევრიდან 'ნასტომით კვარტაზე (ფა-ღიესი ოდღჯერ 

მეორდება) მელოდიას იწყებს პირველი ხმა. ეს ტაქტი ერთდროულაოთ წარმო- 

ადგენს წინა ფრაზის დაბოლოებას და შემდეგი ფრაზის დასაწყისსაე. მეოთხე 
ტაქტში პირველ ხმას უეოთდება ბანი ბგერა დო-დიეზი, პირველი ხმის პარტიის 

მელოდიურ ნაგებობაში (რომელიც ტეტრაქორდს წარმოადგენს) ჩნღება შ.- 

დიეზი, ისე რომ დო-დიეზ-ეოლიური მოდულირებს დო-დიეზ- მიქსოლიდიურში. 

შემდეგი ტაქტები (მე-6. 7) პირველი დამწყების, ე. ი. მოძახილის ვარირეზას წარ- 
მოადგენს, რომელიც ამავე დროს შეიძლება შემდეგი წინადადების შემაერთე- 

ბელ ნაწილადაც ვიგულისხმოთ. სიმღერაში მელო-ინტონაციური ფორმულების 
განმეორება ხდება, ასე მაგალითად, პირველი სამი ტაქტი, რომელსაც სოლოდ 

ასრულებს დამწყები ანუ მოძახილი, მეორდება (მე-8, 9. 10 ტაქტებში) მხოლოდ 
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სამსმიანობის სახით. რომელიც ტერციულ ნაგებობას წარმოადგენს. ასევე 31კ-7, 

8. 11 ტაქტების განმეორებას ვხგდებით, სიმღერის დასკვნით ტაქტებში, სიპღე- 

რის შუა ნაწილი კი (მე-10, 15, 11, 12, 13, 14, ტაქტები) პირველი წინადაღ)ბის 

დამუშავება ხდება. ჩეენ აქ ვხედავთ კუპლეტის თავისებურ ფო423.". 
ფრაზის ვარიაციული დამუშავების განმეორებას, რომლის სქემაც “რეითძლ-აბ» 
“ემდეგნაირად წარმოვიდგინოთ: 

ს–სმ–დ 

მე. 

Cვყე–Cნე 

სიზღერის მოდულაციური გეგმა წარმოადგენს დო-დიეზ-ეოლიურის. ური 

ღიეზ-მიქსსოლიდიურის და დო-დიეზ-ფრიგიული წყობების თანამიმდევრობ.. ა 

დო-ღიეზი ღებულობს სხვადასხვა ტონალობის ელფერს. უკანასკნელ დას,)5ი> 

ტაქტში ბგერა რე-დიეზი, ოომელიც დო-დიეზი-მიქსოლიდიურის მეორე 5:ფა- 

სურია - ნახევატ კადანს წარმოქმნის. : 
როგორც ვიცით. ნახევარ კადანსებს მიქსოლიდიუო კილოს მეორე სალოოფ- 

რზე ხშირაღ ვხვდებით ძველ საწესო სიმღერებში (ჯვარის წინასა, მაყრული და 

სავა). 

ჩვენი „:წერილი „რდურის“ მეორე ნიმუშე სოფ. ართანაშია ფიქსირებული 

(იხ. მაგ. 22). რომლის მელოდიური ქარგა მღერადია და საკმაოდ განვითარეა=+ 

ლი. დამწყების როლი ამჯერად პირველ” ხმას აკისრია, სიმღერა იწყება შესავლით, 
რომელიც იმპროვიზაციული ხასიათისაა და თავისი მეტრო-რიტმით რთულ ნ.- 

გებობას წარმოაღვესს. შესავალში მელოდია ნებისმიერად ვითარდება სეატი- 

მის ფარგლეაში (2 11ხILIIსს, რომელიც იწყება ბგერათა რიგის მეექვსე სა– 

ფეზურიდან, ადის სეკუნდის ზემოთ (სოლ) ეს ბგერა ორჯერ მეორდება და სე„- 
იენციური მოძრაობით ეშვება დაბლა ტონიკაზე. მას უერთდება გუნდი (ბანი). 

რომელიც 5მაეე ბგერას აორმაგებს (უნისონი), ჩვენ შეგვეძლო გვევარ:უდა, 
რომ შესავალი ლა-ეოლიურ წყობაშია, მაგრამ საკადანსო საქცევში გამვლელი 

ბგერა სი-ბემოლი (სი-ბემოლი, დო. სი-ბემოლ-ლა) ლა ფრიგიული წყობის კო- 
ლორიტს ანიჭებს, ბანის ფონზე იშლება ახალი მუსიკალური ფრაზა. მისი მე- 

ლოდიური ქარგა ოროველას მსგავსად ვარიაციულ სახეს ღებულობს (სიმღერის 

„მელოინტონაციური მსარე ოროველასა და იავნანას ინტონაციებთან დგას ახ- 

ლოს). მისი ბეერათა რიგი ლა-დორიულ წყობაშია (მესამე ტაქტი). მეოთხე ტა- 

ქტმი მელოდია ისეგ მოდულირებას განიცდის ლა-ეოლიურ წყობაში. მესუთე 

და მეექვსე ტაქტებში მეორე ხმა (ე. ი. მოძახილი) აგრძელებს მელოდიას. მეშ- 

ვიდე ტაქტიდან სამივე ხმა ღებულობს მონაწილეობას. სიმღერის წყობა კვლავ 

ლა-ღორიულს უბრუნდება, მერვე ტაქტში მთავრდება სიმღერის პირველი ნა- 

წილი. რომლის საკადანსო ფორმულაში ვხვდებით ბანისა და მოძახილის უნისო- 
ნის შესრულებას. თავს იჩენს ახალი მოდულაცია, ბგერა ლა-, ე. ი. პირველი სა- 

ფეხური გადაიქცევა მეშვიდე საფეხურად, ბგერა სი- იქცევა პირველ საფეხუ- 
რად, რაც სი-ფრიგიულ წყობას იძლევა. საკადანსო უკანასკნელ ბგერას მეორე 

საფეხური წარმოადგენს (დო), რომელიც ნახევარი კადანსის დანიშნულებას ას- 

რულებს. ბანისა და მოძახილის უნისონურ შესრულებას, რომელსაც ვხვდებით 
საკადანსო ნაწილში მუშური სიმღერებისათვის დამახასიათებელი თავისებურე- 

ბაა. სიმღერის მეორე ნაწილი პირველის განმეორებაა. მე-9. 10, 11. 12 ტაქ- 
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ტებ“. რომლებიც პირვანდელი თემა-მოტივების დამუშავებას წარმოადგენს. 

უკანსკნელი ოთხი ტაქტი -- დასკვნითი ნაწილი პირველი კუპლეტის, ე. ი. 

მე-5, 6, 7, მ ტაქტების მსგავსად მთავრდება, მხოლოდ კადანსის უკანასკნელი 

ბგერა დო-დიეზი ლა-მიქსოლიდიურის მესამე საფეხურია. რა) ”ეიმ- 

ლება ფრიგიულ კადანსად ვიგულისხმოთ, დამახასიათებელია აგრეთვე. რომ 

ოდურს საფუძვლად უდევს ორი ან სამი მელო-ინტონაციური მიმოქცევა, რომე- 
ლიც სიმღერაში დამუშავების ან ვარიაციის საით მეორდება. მუსიკალური 
გამომსახველობის ასეთი ხერხი, როგორც ცნობილია ქართული სიმღერის, კერ- 

ძოდ როგორი სუფრულში, ისე ოროველასა და ურმულში ჩვეულებრივ მოვლე– 
ნებს ჯარმოადგენენ. 

–ოგორც დავინახეთ, ოდუორ სიმღერას, თავისი მელო-ინტონაციის საკადან– 
სო ღორმულებისა და ხმათა ურთიერთდამოკიდებულების მხრივ და მათი კუა- 

ლეტური ეარიაციული ფორმის მხრივ ძველ სიმღერებთან არის ახლოს. ხოლო 

მისი ტონალური მრავალფეროვნება ზომის ხშირი ცვალებადობა, მეტრო-რიტ- 
მის "-რთულე კი მისი განვითარების მაღალი საფეხურის მაჩვენებელია, სიმ- 

ღერ» ძველია და საერთო კულტურის განვითარებასთან პარალელურად მან გან- 
ქითარების გარკვეული სტადიები განვლო, რომელმაც თავისი დანიშნულებისა 
და ფუნქციის უკვდავების გამო (იგი მუდამ შრომასთან იყო დაკავშირებული) 

ჩვენ დრომდე ხალხის სასიმღერო პრაქტიკაში შემოინახა თავი. 

§მ სიმღერის სიძველეზე სახელწოდება ოდურიც უნდა მიუთითებდეს. ტერ- 

მინი –დური-ოდის საკითხთან დაკავშირებით საყურადღებოდ მიგვაჩნია ეუკოლ 
ბერიძის დაბეჭდილი წერილი-- ოდი, ოდიში და ოდოია:??, წერილში მკელევა- 

რი განიხილავს „ოდის“ -ს ეტიმოლოგიას.,მისი აზრით, სიტყვა „ოდიში“ მეგრუ- 

ლი ნ.თესაობითი ბრუნვაა: ოდი-ში, ე. ი. ოდის კუთვნილი რამ არის. მაგ. ქვეყა– 
ნა, ე. 2. ოდიში. ოდის ქვეყანაა, აქ გამოყენებულია როგორი ადგილის სახელწო- 

დება: ჩხოუ-ში, ქუთე-ში, ჯიხაი-ში, კულა-ში და სხვ. შემდეგ მკვლევარს აინტე- 
რესტას „ვინ არის ეს ოდი", რომელმაც მთელ კუთხეს, მთელ ქვეყანას მისცა 

სახელწოდება? მისივე სიტყეით „ოდი“ ქვეყნის პატრონია. მის მიწ.-წყალზე და- 

სახლეპბულთა ღვთაებაა. რომლისგანაც თვით ქვეყანამ მიიღო სახელწოდება, 

ამას აააბუთებს იმით. რომ, „ჰათენა“ ღვთაება იყო ათენი-– ქალაქია.- აპოლო". 
ღეთაება აპოლონია, ქალაქები თრაკიასა ღა ძაკედონიაში. „ჰერაკლეს“ - ღვთაე- 

ბაა!. პერაკლია-––ქალაქია თესალიაში. აი–– ღვთაებაა, კოლხეთის პატრონია. ააა 

-–კოლხეთის ქალაქია და სავ. ამის მიხედეით მკელევარი ამტკიცებს. რომ ოდა 
–-ღეთაებაა. ოდიში -- უდის ქვეყანაა. ოდიშარი–-ოდიშის მცხოვრებია. 

–ა ღვთაება უნდა ყოფილიყო ოდი? აეტორი ასკვნის. რომ ოდი მიწის 

ღვთ:ებაა, იგი მოსავლისა დღა ჭირნახულის ღმერთია, ოდი მცხოვრების მიმნიქე- 

ბელი. ოდი მთავარი ღვთაება და განმგებელია ქვეყნისა, ოდისაგან არის დამო- 

კიდებული, როგორც მოუსავლობა, ისე მოსავლიანობა, მას შეუძლია მოუვლი- 

ნოს ქვეყანას გეალეა, სეტყვა, სენი და ამავე დროს წყალობაც, ოდისაგან არის 

წარმ–ებული სიტყვა დაოდვა, მოოდვილი. საბას განმარტებით ოდი წვიმა–- 
მზიასი ნაწყენობაა. ოდი უხსოვარი დროიდან ცნობილია ჩვენში, როგორც ყა- 

ნის ვმომსვრელი, მომსპობი და გამანადგურებელი სენი ავტორის სიტყვით, 

იმისა”ვის რომ ოდი მოვიდეს ღა სიკეთე მოჰფინოს, როდესაც მოსახლეობის 

  

2 ვე, ზერიძე, „ოდი, ოდიმი და ოდორა", ჟურნალი „მნათობი-. 1959, M# (2. 

გგ. 168. 
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კეთილდღეობას ფუძე ეყრება, სახელდობრ ხენისა, თესვისა და ოობხნის დროს, 
საქირო იყო მისთვის განსაკუთრებული ვედრებით მიმართვა და სწორედ ამ 

საფუძველზეა აღმოცენებული შრომის სიმღერა „ოდოია“ სამეგრელოში და 
„ოდური“ კახეთში. ასე აქვს ეუკოლ ბერიძეს ახსნილი ტერმინი „ოდი“ და მის- 

გან წარმოებული სიტყვების გავრცელება და მნიშვნელობა ჩვენში. ' 

შევაჯამოთ თუ რა მუსიკალურ-სტილისტური თავისებურება ახასიათებს ზე- 

მოთ განხილულ ორსმიან და ორხმიანობიდან სამხმიანობაში გარდამავალი მუ- 
მურის სიმღერების ნიმუშებს. 

მუშურ სიმღერებს ვხვდებით, როგორ მარტივი სახის სტრუქტურით. ასე- 

ვე რთული ფორმითაც. ადრინდელი ფორმაციის სიმღერები ვითარდება ტეტ- 
რაქორდში, უნისონში, ტრიქორდი-კვინტაში, რომლებიც შემდეგში ნალხის 

კულტურის აღმავლობასთან ერთად მრავალხმიანობით გართულდა. 

„ როგორც ვიცით საგუნდო სიმღერას ერთხმიანობის საწყისი ჰქონდა, შემ- 

დეგ ეტაპზე დამწყების მიერ შესრულებული მელოდიის უკანასკნელ ბგერაზე 
აჰყვებოდა გუნდი და იმეორებდა იმავე მელოდიას. ზოგჯერ კი. დამწყები ას- 
რულებდა მელოდიის ნაწილს, გუნდი კი, განაგრძობდა სიმღერას. ეს ხმათა მო– 
ნაცვლეობა (რეგისტრული) შემდეგ უკვე გადაიზარდა მრავალხმიანობაში. 

მრავალხმიანობიდან განვითარდა რთული პოლიფონიური ფორმები. 

განხილულ სიმღერებში ვხვდებით ორხმიანობას და განვითარებული ორა- 
მიანობიდან უკვე სამხმიანობაში გარდამავალ საფეხურს, სადაც აშკარად შეიმ–- 

ჩნევა ძველი ფორმაციის სტრუქტურაში ახალი ელემენტების შერწყმა. ზემოთ 
მოტანილი მაგალითებიდან დავინახეთ, რომ ერთსა და იმავე სიმლერას ჩვენ 

ეხვდებით ერთ ტონალურს, მარტიეი ფორმისას, მაღალი ხმისა და ბანის უნისო-, 

წური შესრულების მომენტს, უმეტეს შემთხვევაში სიმღერის დამთავრებისას..· 

ამ სიმღერებში ორხმიანობა ყველა შემთხვევაში ერთნაირად არის მოცემული. 

რომელსაც ორი სახისას ვხვდებით: ა) როდესაც სიმღერაში მონაწილეობს ორი 
ხმა, პირეელი ასრულებს მელოდიას და გადმოგვცემს სიტყვიერ ტექსტს ბანის 

თანხლებით, ე. ი: მეორე ხმის პარტია ეკუთვნის ბანს, ბ) როდესაც სიმღერაშბი 

ნონაწილეობს ორი მთქმელი, რომლებიც რიგრიგობით მღერიან ან დიალო- 

გის ფორმით, ან ზუსტად იმეორებენ პირველი მთქმელის მელოდიას და სიტყ- 

გებს ბანის (გუნდის) ფონზე. თუმეია, აქ მოცემულია სამი მონაწილე ხმა, მაგრამ 

ფაქტიურად ერთდროულად ხმოვანებს მხოლოდ ორი (მთქმელი და ბანი). ზე- 

ვითა ხმა ქმნის მელოდიურ ხაზს, ხოლო ქვევითა ოსტინატურ ბანს ან ბურდო– 

ნულ (საორღანო) ბანს, რომელსაც მხოლოდ ჰარმონიული ფენქცია აკისრია. 

ორხმიანი მუშურებისათვის დამახასიათებელია აგრეთვე მოძახილის პაო- 
ტიის, როგორც განვითარებული მელოდიური მღერადობა, ისე მკაფიო, რიტმუ- 

ლად ჩამოკვეთილი კუპლეტური ხასიათის მელოდიური ნაგებობა, რაც მათი 

და უძველესი საფერხულო სიმღერების მრავალ საერთოზე მიგვითითებს. თუ 

ჩვენ მოვიგონებთ შრომის სხვა სახის სიმღერებს, როგორიცაა მაგალითად გუ– 

თნური, ურმული, კალოური. იქ უმთავრესად პრიველირებს რეჩიტატივური მხა- 

რე, მუშურში კი თვალსაჩინოდ გამოირჩევა ჩამოყალიბებული, მკვეთრი მელო- 

დღიური ქარგა, რომელიც აგებულია მოკლე-მოკლე მოტივებზე, ორი ან სამტა- 

ქტიანი წინადადებების სახით. ამ ჯგუფის სიმღერებს ახასიათებს დინჯი ტემპი, 

სიმღერები” მეტრო-რიტმი მეტად მოქნილი და ზოგჯერ ცვალებაღიც 
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გვხვდება. ჰარმონია ორხმიან მუშურში ძირითადად ერთტონალუ4ტ ფარგლებში 

ვითარდება, იშვიათად ვხვდებით მეორე ტონალობაში გადახრას. რომელიც შემ- 

დიეგში. ისევ უბრუნდება თავის პირველ ტონალობას, ბანი (გუნდი) ქმნის ჰარ- 

Cრონიულ ფონს. იგი იძლევა ან ოსტატურ ფორმას, ან ბურდონულ ბანს. ორ- 

ხმიან სიმღერებში უპირატესად გეხვდება მინორული, ეოლიური, ფრიგიულ“ 

და მიქსოლიდიური კილო. ეს უკანასკნელი უფრო განვითარებული სიმღერების- 

თვისაა დამახასიათებელი. ეს კილო სიმღერებს შედარებით მხნე და ენერგიულ 

ზასიათს ანიჭებს. ' 

ორსმიანობიდან –- სამხმიანობაში გარდამავალ სიმღერებში უმთავრესად 

შემდეგი პრინციპია დაცული. მთელი სიმღერა ვითარდება ორი მთქმელის დი- 

«ლოგის საფუძველზე. მოკლე მელოდიური აგებულების სახით, რომელიც მო.- 

ღებულია ყოველგვარ სამკაულ ბგერებს, რომელთაც ახასიათებთ ჩამოკვეთი- 

ლი მეტრო-რიტმი და ტაქტური სიმეტრიულობა, ორი მთქმელი. რომელიც ე“- 

თმანეთს ენაცვლება მოძახილის თქმაში, ერთია დამწყები, მეორე მთქმელი ან 

ზუსტად იმეორებს პირველის მელოდიურ წინადადებას, ან დიალოგის სახით 

განაგრძობს მელოდიური ხაზის განვითარებას; ზოგჯერ კი, მის ოდნავ ვარირე- 

ბას იძლევა შემჭიდროებული ან გაფართოებული სახით (ა. ბენაშვილის და ზაქ. 

ჩხიკვაძის ჩანაწერები). ხშირია ანტიფონული შესრულებაც: სიმღერის ბოლოს 

კი. როგორც წესი ორივე მთქმელის მელოდია და ბანის პარტია (გუნდი) ერთ- 

დებიან, რაც სამხმიანობას წარმოქმნის, უმთავრესად ეს ხდება სიმღერის დას- 

კვნით ნაწილში, მისამღერებში. 

ამ კატეგორიის სიმღერების მეტრო-რიტმული ანალიზი შემდეგ სურათს იძ. 

ლევჭა: ძირითადად მათთვის დამახასიათებელია ნაკლებ ცვალებადი ტემპი. შე- 

დარებით ხშირად გეხვდება ბისძიხ,ი XI0I6იწიი #I)იფIი I0ხს '!IX0დლ)ი, 

არის შემთხვევები, როცა ჩამწერი აღნიშნავს, რომ „სიმღერა თანდათან ჩქარ– 

დება“, მაგრამ როგორც წესი „მეშური“ სრულდება აუჩქარებელ დინჯ ტემპში, 

მუშური სიმღერების მეტრი ჩვეულებრივ გვხვდება ორწილადი ან საქ- 

Cილადი, უკანასკნელ წლები ჩაწერილი მუშური, შედარებით. გართულე- 

ბულ მეტრო-რიტმულ ნაგებობას ვხვდებით. მოტივები თავისი ზომით ემთ- 

სვევა ორ ტაქტს ან სამ ტაქტს და წარმოადგენენ ქორეულს დაქტილს, ან ამ- 

ფიბრაქს. მოტივის · ძირითადი სახეობა ქორეულ აღნაგობას წარმოადგენს. 
მუსიკალური და ლექსის მეტრი მჭიდრო ურთიერთობაში რმყოფებიან, 

უმვტეს შემთხვევაში მუსიკალურ მეტრს აქვს წამყვანის როლი, რიტმულ 

ფიგურებს მუშურებში ვხვდებით ორწილადს, ოთხწილადს და სამწილადს. ორ- 

წილადი ზომის ტაქტებში ვხვდებით შემდეგ ძირითად რიტმულ ფორმულებს: 

|. 1)... იის ეა) 

სიმღერის ყველაზე გოძელი ბგერაა (.) ბოლო მძიმე ტაქტტი (%ზ, ჩხიკვაძის 

“––„ჯავლესოთ ძმებო ნამგალი", „საწყალსა კაცსა ვინ მისცემს“. „სიმინდსა თოხ- 

ნა დაუწვოთ“ და სხვ.), მეოთხედ ნოტებს კი ვხვდებით მსუბუქ ტაქტებში. 
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სამწილაღი ზომის მუშურ სიმღერებს ასასიათებს ისეთივე მეტრო-რიტმული 

სტრუქტურთა. რაც საფერხულო სიმღერებს, სადაც ვხვდებით შემდეგ ძირითად 

რიტმულ ფიგურებს 3/4. ა | .> I ” 9 | I I. | რიტშული ფიგურა ა“ „მუშუ- 

რში" შედარებით ხშირია დასკვნიოი ჩაწილი- მუზურში ვსვდებათ აგრეთვე შე12- 

დეგი სახის რიტმულ ფიგურას" .I. .V, „რომელსაც აქვს მძაფრი რიტმული მახეი- 

ლი, იგი მეტ შემთხვევაში ემთხვევა მეტრის მასვილს. ლექსის მარცვლის უმ- 

ცირეს გრძლიობას წარმოადგენს: ა) ორწილადი მეტრისათვის .I),. 

ბ) სამწილადი მეტრისათვის |, . 
მუშური სიმღერების მეტრო-რიტმული ნაგებობა არა მხოლოდ უქმნის ამ 

ჟანრს თავისებურ ხასიათს, არამედ განსაზღვრავს კიდეც ამ ჟანრის სახეობის 
მუსიკალურ ნაწარმოებს, რომელიც შეპირობებულია ადამიანის დაძაბულ შრო. 

მასთან, მოძრაობებთან. ეს სიმღერები გაერთიანებული არიან მუსიკალური გა- 

მომსახველობის ტიპიურას საშუალებებით და შინაარსით, რომლებიც გარკვეუ- 
ლი შრომის პროცესით არიან ნაკარნახევი. 

სამხმიანი „მუშური“ თავისი სტრუქტურის მიხედვით შეიძლება დავყოთ 

სამ ჯგუფად. 
ა) როდესაც სიმღერაში სამი ხმა ღებულობს მონაწილეობას, მელოდია მი1- 

ყავს საშუალო ხმას –- მოძახილს, ბანი და კიდური ხმა კი, პარალელურად ხმო- 

ვანებს (ე, ი. ჩნდება მაღალი ბანი). ამ შემთხვევაში პირველს და მესამე ხმას 

მხოლოდ ჰარმონიული ფუნქცია აკისრიათ. 

ბ) მეორე სახის სამხმიან სიმღერებში სამივე ხმა მონაწილეობს, მ»გრამ არა- 

სოდეს ერთდროულად არ ხმოვანებენ. ამ სახის სიმღერაში მელოდიას ქმნის 

ორი ზემო სმა, რომლებიც ერთმანეთს ენაცვლებიან, ბანის ფუნქცია კი მესამე 

(ქვევითა) ხმას ეკისრება. აქ ფაქტიურად მელოდიური ხაზი პირველს ან მეორე 

სმას მიჰყავს (რომელსაც ჩვეულებრივ თითო-თითო მომღერალი ასრულებს გა- 

ნის (გუნდის) ფონზე. აქ საქმე გვაქვს ფარულ სამხმიჯნობასთან, იგი რეგისტრუ- 

ლი თვალსაზრისით სამხმიანია, თუმცა სიმღერაში ერთდროულად ორი ხმა 

ჟღერს. 

გ) მესამე ჯგუფის სიმღერებში სამხმიანობა წარმოდგენილია განეითარე- 
ბული ფორმით, სადაც თავიდან ბოლომდე ყველა ხმას გააჩნია თავისი მელო- 

დიური ხახი და სრულუფლებიანი მონაწილეა სიმღერის საერთო კომპოზიცი- 

ის. თითოეული მათგანი სხვა ხმების მელოდიას ერწყმის ან პოლიფონური, ას 

კონტრაპუნქტული ხერხებით. აქ თითოეული ხმის მელოდიური მოძრაობა დ»- 

მოუკიდებელია და თავისი განსაჯუთრებული ფუნქცია აკისრია. 

, სამზმიან სიმღერებს ფორმის მხრივ ·ვხედებით შედარებით მარტივსაც და 

რთულსაც (ოდური „მუშური"). მათ ახასიათებთ მეტრის ცვალებადობა და ცო–- 

ცხალი მოძრავი რიტმი. 

ძველ ფორმაციის სიმღერებში მოძახილი (ე. ი. საშუალო ხმა –– 11 ხმა) 

არის წამყვანი და სიმღერის პოეტური ტექსტის გადმომცტემი, შედარებით ახალ. 

29 მეტრო-რიტმული სქემისათვის ვისარგებლეთ ბ. გულისაშეილის შრომით. „ქართული ხა- 

ლხური სიმღერას რიტმი“. ხელნაწერი ინახება ეთნოგრაფიის განყოფილების არქივში. · 
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ფორმაციის სიმღერებში კი I ხმას ეძლევა უპირატესობა, თუ სამხმიანობის ად- 

რეულ საფეხურზე იგი ბანის პარალელურად მოძრაობდა, ე. ი. ბანს აორმაგებდა. 

მელოდიური ხაზის განვითარებაში იგი ჯერ კიდეე პასიურ მდგომარეობაშია, 

“შემდეგ კი პირველი ხმის ფუნქცია ისრდება და დამოუკიდებელა მელოდიური 

ხაზის განეითარების უნარიანობას იძენს. პირველ ხმას (მაღალ ხმას) კახეთში 

„მთქმელს“ უწოდებენ. 

სამხმიანი „მუშური“ სიმღერები, რომლებიც განვითარების მაღალ საფე- 
ხურზე დგანან. გამოირჩევიან თავისუფალი მეტრო-რიტმით, ჰარმონიულად–- მე-. 
ლოდიური მრავალფეროენებით. თითოეული ხმა ავითარებს დამოუკიდებელ 
მელოდიურ ხაზს და აფერადოენებს თავის პარტიას მრავალნაირი ორნამენ- 

ტით: იგი ამით თავისებურ დამახასიათებელ პოლიფონიას ქმნის, ზოგჯერ ერთი 

ხმა მეორეს მოსდევს კონტრაპუნქტით. ხშირად ზედა ხმებს ორგვარი ფუნქცია 

აკისრიათ, როგორც ჰარმონიული, ისე მელოდიურ სიმღერაში ხმების გამოყო- 

ფის ტექნიკასა და მათ ურთიერთდამოკიდებულებას დიდი მნიშვნელობა ენი- 

ჭებათ. 

საგხმიან „მუშურს“ უმეტესად ახასიათებთ მოდულაციები სხვა ტონალო- 

ბებში სხეადასხვა სახის კადანსებით. თუ ერთხმიანი სიმღერებისათვის დამახა- 

სიათებელია თავისუფალი რიტმი და მეტრი, რადგან აქ იმპროვიზირება სწყვეტს 

საკითხს, სამხმიან მუშურში (გრძელი სიმღერების მაგვარაღ) რეჩიტატივური 
მსარე აერთიანებს მელოდიას. მეტრო-რიტმი. არც აქაა შეზღუდული, სიმღე– 

რაში ნათლად შეიმჩნევა ცეზურები, რომლებიც ყოფენ წინადადებებად. თრ.- 

ზებად, კუპლეტებად და სხვა. პრინციპში, სამხმიანი მუშური ღრმა ორგანულ 

კავშირში არის ორხმიან სიმღერებთან და იძლევა ამ ჟანრის სიმღერების გან- 

ეი«თარებულ საზეს. როგოოც ჰარმონიის. ისე მელოდიის მხრივ ხმათა მონაწ.- 

ლეობისა, მათ ურთიერთდამოკიდებულების და გამომსახველობის ხერხების 

თვალსაზრისით, 

„მუშურის“ მელოდიულრი აღნაგობის ანალიზი იძლევა სამ ტიპიურ ფო“- 

მას. ყველაზე მარტივ ფორმას წარმოადგენს მოკლე მოტივი, ერთი მომღერლის 
მიერ გაბმული ბაზის ფონზე მუდმივი განმეორებით შესრულება. შემდეგ საფე- 

სურზე კი, შე-ვჩნევა ორი სოლისტის რიგრიგობით შესრულება გაბმული ბანის 
ფონზე. ზოგჯერ ბანის ბგერები კომპლექსურად მისდეგს მელოდიურ ხაზს. 

მეორე ტიპის მუშურში, ერთ მელოდიუო მონახაზს იყოფს პირველი და 

მეორე სოლისტი. ერთი იწყებს, მეორე განაგრძობს. ამ შემთხვევაში მხოლოღ 
რეგისტოულ სხვაობასთან გვაქვს საქმე. 

3ე'ამე ტეპი მუშურშ“: ცალკეულ სოლისტს თავისი განსაკუთრებული მე- 

ლოდ”ური საზი აქვს და ხმათა დამოკიდებულება ერთმანეთს შორის პოლიფო- 

ნიას ქვნიან. ბანის პარტიაში სამგვარ გამოსატულებას ვხედავთ. რომლებიც იძჰ- 

ლევიან ბურდონულ საორღანო პუნქტს. ბასო ოსტინატურს და კომპლექსურს. 

„აუშურ" სიმღერებს ძირითადად შემორჩენილი აქვთ ტრადიციული ტექს- 

ტები. მაგრამ ვხვდებით იმპროვიზაციებსაც დროსა და გარემოს მიხედვით, ლე– 

ქსი არ შეიძლება არ ყოფილიყო ცვალებადი, პირიქით იგი დამოუკიდებელია. 
კონსერვატულია უპირველეს ყოვლისა უძველესი შრომის სიმღერის მუსიკალუ- 

რი ელემენტი და მისი მელოდიური მხარე, საუკუნეების მანძილზე ურღეევი 

ტრადიცია, ხალხს აიძულებდა შემოენახა სიმღერის მთავარი ბირთვი, შემოენა- 

ხა მელოდიის საერთო პროფილი, მაგრამ დასაშვები ყოფილიყო თავი- 

სუფალი ეარიაცია. მუშურში, რიტმი არა მხოლოდ მუსიკალური ქარგის სხა- 
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ზომია, არამედ იგი უპირველეს ყოვლისა ცოცხალი თანდათან მზარდი მუსი- 

კალური სახის აქტიური ორგანიზატორია. ამ ჟანრის სიმღერებში განსაკუ- 
თრებული მნიშვნელობა ენიქება მოტივურ-თემატურ კავშირს, ინტონაციულრ- 
მელოდიურ ბირთვს თემატური ბირთვი მრავალფეროვნად ვითარდება მ'უ- 
შურში, რომელიც ერთმანეთთან აკავშირებს მის ნაწილებს, აორგანიზებს მის 

ფორმას. მუსიკალური აზრი მრავალფეროვზად შეიძლება განვითარდეს, რომე- 
ლიც ლოგიკურ სოულყოფამდე აღწევს. ამ სიმღერებში შესულია უძველესი წარ- 

-მოშობის სასიმღერო ინტონაციები, რომლის საფუძველზედაც განვითარდა სხვა 

ჟანრის ხალხური სასიმღერო შემოქმედება, ასე მაგალითად: საყოფაცხოვრებო, 

ლირიკული, სუფრული და საწესო სიმღერები.



· მკის. სიმღერები 

„მუშურის“ გარდა კახური შრომის სიმღერების უძველეს რიცხვს მიეკუთ- 

ენება მძიმე სამუშაოებთან თანხლებული სიმღერები, რომლებიც ძირითადად მი- 

სამღერებისაგან, სიგნალებისაგან და შეძახილებისაგან შედგება. ასეთებია მაგა– 
ლითად, სამკალი სიმღერები: „ჰერიო“, „ჰეგი-ოგა", „ჰოპუნა“, „ეარალალო", 

„ნამგალო“ და სხვა. 

სამეურნეო საქმიანობასთან დაკავშირებული ხალხური წეს-ჩვეულებებისა 

და ფოლკლორული მასალების განსაკუთრებული სიმდიდრით და ფერადოვნე- 

ბით მკის--–მოსავლის აღების პერიოდი ჭამოირჩევა. 

ადრეულ ცხობას მკის სიმღერის შესახებ ვხვდებით იოანე ბატონიშვილის 

„კალმასობაში“, სადაც ერთ-ერთ თავში ავტორს მოჰყავს მკის ლექსი –- სიმ- 

ღერა: 

იერუსალიმს მიმაეალი ეუბნება ბერი ბერსა. 

ჩემი სულის ცხონებამა, არას ეტყვის გერი გერსა, 

ქალო, აღი მაგა ხესა, ჩამოყარე ბროწეული, 

ერთი მეცა ჩამომიგღე, “შენგან უფრო მოწეული. 

„ჰე, ოჰ ჩასართავად 4224, 

აღნიშნული სიმღერა თავისი შინაარსით ახლო დგას თანამედროვე მკის სიმ- 

ღერებთან, სადაც უმეტეს შემთხვევაში სატირულ-იუმორისტული და სატრფი:- 

ლო მოტივები სჭარბობს, რაც მთავარია აქ ავტორი იძლევა მკის სიმღერისათვის 

დამახასიათებელ შეძახილებს, რითაც იგი ყურადღებას ამახვილებს ამ სახის მე- 

შაობის სპეციფიკურ მხარეზედაც. 

ალ. ჯამბაკურ-ორბელიანი, რომელსაც მოუხდა ზაფხულის პერიოდში ყა- 

რახაჩიდან საქართველოში დაბრუნება, მოგვითხრობს ამ მოგზაურობის ერთ- 

ერთ ეპიზოდზე: „დილაზე ადრე წამოველ ჩემ მხრის, ჩემი ბარის სოფლისაკენ, 

სადაც გახშირებული იყო ყანების მკა და ქართველი გლეხებისაგან სიხარული 

დიდი მკის სიმღერებითო42%, 

დ. მაჩაბელი ზოგიერთ ძველ სიმღერათა შორის ასახელებს „მუშურსა“ 

და „ჰოპუნას“, რომელნიც ჩვეულებრივ მკის დროს სრულდებოდნენ”“. 

  

29 ი ბატონიშვილი, კალმასობა, ტ. 1, 1926, გვ. 295. 

% ალ. #ამბაკურორბელიანი, ივერიანელთა გალობა, სიმღერა და ღიღინი, 

„ცისკარი?, 1861, # 1, გვ. 157, 
#6 დ. მაჩაბელი, ქართუელთა ზნეობა, „იისკარი4, 1864, გვ. 55. 
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სოფრომ მგალობლიშვილის მოგონებით: „ყველა სამუშაოზე ხალისიანი. 

საამური თვით მუშებისათვის და აგრეთვე გარე მაყურებლებისათვის იყო მკა. 

გამოჩენილ მომკელებს ხმა ჰქონდათ გავარდნილი „მამითადღში –- მკის დროს 

ხშირად ასი და მეტიც ნამგლიანი კაცი მოიყრიდა თავსა, გაიყოფოდნენ დას-და- 

სად და მოევლებოდნენ ყანასა „მტერივითა“. ყეელა დასს თავისი მეთაური 

ჰყავდა, გამოცდილი და დახელოვნებული მომკალი... რამდენ სვეს გაიტანდნენ, 
მათ ჯამებით ღვინით უმასპინძლდებოდნენ.. ღვინისაგან შესურებულნი კვლავ 
ძცეცხლივით მოევლებოდნენ ყანასა-. იყო დაუსრულებელი ჟრიამული, ნამგლების 
ტრიალ-ქღრიალი, „ჰოოპუნას" გუგუნი, ერთი დასისგან მეორისადმი ოსუნჯურაე 

ლექსების და ხანდისხან უწმაწური შაირების სროლა. გამოცდილ მომკალს ისე 
გაჰქონდა ყასა, ისე აწყობდა ხელურს ხელეურზე, თითქოს მანქანით სცელაე- 

სო. ჩამორჩენილებს შესჭყივლებდა „ჰაი, თქვე ლაჩრებო, თქეენა“-ო შეუკუ- 
რთსებდა შაირით და ჩამოუბრუნდებოდა რომ ჩამორჩენილებთან სწორედ გაე- 
ტანათ სვეო"“ 

ამ ალალ-მართალ აღწერილობაში, ცოცხალი ფერებით არის მოცემული მკის 
პროცესი და მასთან დაკავშირებული მძიმე შრომა, რომელსაც მუდამ ხალისა- 

თა და სიხარულით ეწეოდა ქართველი მეურჩე. 
გ. ნადირაძის ცნობითაც „მკა ყველაზე ძნელი სამუშაო იყო, რადგან ჩვე- 

ულებრივ პაპანაქება სიცხეში უხდებოდათ ყოფნა, ამიტომ მუშაობაში ხალისის 
შესატანად გლეხები ხშირად დაფა-ზურნითაც მიდიოდნენ მინდორში“?! 

კახეთში ყანის მკის პროცესს რამდენიმე სიმღერა ახლაეს, რომლებიც ამ 
პროცესის ცალკეულ სახეობებს შეესატყვისებიან. თუ როგორი თანამიმდეე- 

რობით უნდა შესრულებულიყო სამკალში ეს სიმღერები ამის შესახებ ადგი- 
ლობრივმა კოლმეურნეებმა სიმღერების შესრულებასთან ერთად, მკის მთელი: 

მუშაობის პროცესიც .აღგვიდგინეს. კახელი ინფორმატორების გადმოცემით 

„ზაფხულში, როცა სასწრაფო მუშაობის დრო დგებოდა, მუშა ხალხი შევიკრიფე- 

ბოდით, ერთმანეთს ვეხმარებოდით. ეს მეტწილად მკის დროს გვესაჭიროებოდ.». 

რადგან ავდრისა გვეშინოდა, წვიმას ან სეტყვას პურის თავთავი არ დაეწვინა. 

რის შემღეგ მკა –– მოსავლის აღება ჭირდა. ასეთ დახმარებას ჩეენში „ნაც- 

ვალგარდას" ვეძახდით: 

ყანის სამკალში დილაადრიანად ათიდან-ოცამდე და ზოგჯერ მეტიც მო- 
ვიყრიდით თავსა, მისვლისთანავე ჯერ პურს გაგტეხავდით, თითო ჯამ ღეინოს 

დავლევდით. დავილოცებოდით, საუკეთესო მომკელებს მეთაურებად ავირჩეე- 
დით და შემდეგ მწკრივებად გავიშლებოდით ველზე. თითოეულ მწკრივს თავი- 
სი მესვეური მიუძღოდა წინ. მესვეურს მომკალნი მიჰყვებოდნენ თითოეულ 

მომკალს მეძნეური ჰყავდა მიჩენილი, რომელთაც ძნის შეკვრა ევალებოდათ. ყა 
ნაში რომ გავივლიდით ჯერ დავგლეჯდით ულოსა და ისე შევუდგებოდით მუშა- 

ობას, პირეელად ნამგლებს დავლესავდით და „ნამგლურს“ ანუ „ნამგალოს” 

ვიმღერებდით, როცა მუშაობას შევუდგებოდით მოკლე „მუშურს“ დავიძახებ- 

დით. შემდეგ „ჰარალალოს“, ამ სიმღერას ორი კაცი მღეროდა, დანარჩენი კი 

მოუბანებდა, ამას მოჰყვებოდა უფრო ჩქარი სიმღერები ჯერ „ჰერიოს“ შევას- 

რულებდით და, როცა მუშაობა გახურდებოდა, ერთმანეთს გავეჯიბრებოდით, 

მაშინ კი ჰეგი-ოგას შეეძახებდით. როგორც მუშაობაში, ისე სიმღერის დროს 
ერთ-ერთი იყო შეთაური (,„წინამთქმელი"). 

2 სოფ. მგალობლიშვილი, მოგონებანი, თბილისი, 1930, გე. 0--9. 

22 ე. ნადირაძე, ნიკო სულხანიშვილი, 1937, გე. 19. 
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ეს მეთაური დაახვევდა თავთავის კონას და ქამარში გაიმაგრებდა. დაიღუ- 
ნებოდა, ზურგზე დაიყრიდა მიწას და სანამ ნაპირზე არ გავიდოდა, სეეს არ გა- 
“«ტანდა წელში არ გაიმართებოდა, ამით მეთაური გამძლეობასა და ამტანლობის 
მაგალითს უჩვენებდა მუშებს47”, 

კახეთში (სოფ, რუისპირში) ველზე მუშაობის დროს ჩვენ შემთხვევა მო- 

გვეცა უშუალოდ დაკვირვება გვეწარმოებინა მკაში მუშაობის პროცესისათვის 
და იქ შესრულებულ სიმღერებზე (ზოგიერთი ამ მისამღერის ნიმუშის ჩაწერა მო- 
ვახერსეთ). 

სოფლის განაპირას, ჰურის ყანებში. ხალხი ტრიალებდა. გამერლმა ერთ-ერთ 

ჯგუფთან მიგვიყვანა და ჩვენი მისვლის მიზანი აუხსნა. ყანას 10 --12 კაცი მკიდა. 
პირველდაწყებისას მუშაობა ნელი ტემპით მიმდინარეობდა. მუშები ორმწკრი- 

ვად იყვნენ განლაგებულნი. ერთ-ერთმა მათგანმა სიმღერა წამოიწყო, იგი თი- 

თქოს ჯერ ხმას ავარჯიშებდა და სიმღერისათვის საქირო წყობას ეძებდა, მუ- 
ლოდიურ ძაფებს აბამდა, მას მეორე მომღერალი წაეშველა და მეორე ფრაზ. 
იბან ჩამოანაკვეთა პანგის ოდნავი შეცვლით. ამ ოღთა შორის პატარა მუსიკ:- 

ლური დიალოგი გაიმართა. მოკლე ლექსის ჩართვით. შემღეგ პირველმა დამ- 

წვებმა სიმღერა სწრაფად ჯადაიუჟვასა ხელეურჭე (ბალეური რთხი-ხუთი ნამა- 

ლის გასმაა. რომელსაც მეძნური ძნად კრაეს) ნამგლის მოძრაობა სიმღერის 

რიტმს შეუფარდა. მას გუნდიც აჰყვა. სიმღერის კუპლეტი, ღახვეწილი მელო- 
ღღით. ორმოცი ნაბიჯი! მანძილზე განუწყვიტლიე მეორდებოდა, რომლის მ»- 
საზღერმ- სიტყვებს ჰერიო, ჰერიოს იყენებდნენ. მოძახილს ორივე მეთაური 

თიგრიგობით ამბობდა, სიმღერის რეფრენის განმეორებისას. ღამწყებს გუნღი 
დერთოდებოდა მას (ბანის პარტია); მუშაობის ექსტასვი შესულშა ირთ-ერთმა 
მომღერალმა სიმღერა მძაფრ და ექსპრესიულ რიტმულ წამოძახილებზე გადაი- 

ტანა, ჰოპ. ჰოპ! პა, ჰა, ჰე, ჰეი” «ხო. იხო! იმოყ. იმოყ! და მას მეტოქე უპ.- 

სუსებდა იმავე შეძახილებით ე. ი. მერრე მეთაური, ამ შეძასილებით ისინი აქე- 
ხებდნენ ერთმანეთს, ვინ მეტხანს გაუძლებდა ერთად სიმღერასა ღა მუშაობას. 

თითოეულ მათგასს თავისი ჯგუფის ამხანაგები ოსენჯობითა ღა კიჟინით 
ამსსევებდნე§. რასაც საერთო განწ ყობილებაში მეტი მს-არულება ღა სიკოც- 

ხლე შეჰქონდა, ზოგჯერ ამ მოძახილებს ზორის მომღერალ“. მკელი ლექსია 
ტაეას ჩაურთავდა, იგი ერთ მუსიკალურ ბგერაზე სხ:პასშუ:ით აგაჯირ წ. არმო". 

თქვამდა სიტყვებს, მას მეორე მეტოქე უპასუხებდა ლექსის მეორე ტ.:ეას. ამას 
მოსდევდა ისევ შეძახილები და ასე ბოლომღე. 

როდესაც მომკელებმა საკმაო რაოდენობის თავთავი 2551. ერთ-ერთია 

მათგანი სწრაფად მოტრიალდა და მის მომდევნო მეძნურს გ:ამსბევებელი პა- 
ტარა. ოთხტაქტიანი სიმღერა მიუმღერა: 

არალალო, მეძნეურო, 

მეძნეურო არ ჩამროჩკ. 

ყველა მკელი მუშა სიმღერის ოიტმს ემორჩილება. წინააღმდეგ შემთხვევა 

დი მას მომყოლი ამხანაგის ნამგალი შეიძლება მოხედეს. მათ შორის გარ,ვეული 
მანძილია, ამ მანძილს არ უნდა აცდნენ, თორემ ერთანეოს დაჭრიან. 

  

:9 კახეთში მიელინების მასალები, 
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მუშებმა სვე რომ გაიტანეს, წელში გაიმართნენ და დინჯად მკის ოდური 
წამოიწყეს. სიმღერას მხოლოდ მოძახილი იწყებდა, რომლის პოეტური ლექ- 
სის შინაარსი ასეთია. 

მოდით მოგროედით მუშანო 
მუშანო მასჰინძლისანო, 

მასპინძელს ვასიამოვნოთ 
მთები დაუდგათ ძნისაო. 

11 მიმა 

  

I 8) ვა! 

  
  
  
  
  

  

  

ვაჟკაცს არ გამოადგება 
სოფელს შვენება თავისა, 
მას უნდა ხმალი უჭრიდეს. 
იმედი ჰქონდეს მკლავისა. 
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ღასვესების შემდეგ სიმღერა ისევ მეთაურმა წამოიწყო. 

არალალო, თ,ცრალო 

არალალი არ”, არალე, 

დილის ნააგო და....., 

ას ტეკსტის შემდეგ სატრფიალო ლექსები მოაკოლა, სამკალში სვა სიქ- 

ღერებიც იჟნა მესრულებული, როგორც მაგალითად: მაყრული, მგზავრული ღა 
სხვა. სასამ სადილობამ არ მოატასა სიმღერები არ შეწყვეტილა. მომღერლებ“ ის 
გადმოცემით –-,.მკაში ძველად მეტი სიმღერების თქმა იცოდნენ. ყველას თავ“ ას 
სიმღელა . 'ქონდა––მეთაურს თავისი, ძესეეურის სხვა-ცალკე სიმღერა იკო. მე2- 

ნურისა კიდევ სსეა. მღეროდნენ აგრეთვე მეხელეურის სიმღერასაც –- მეხელე- 

ურე პატარა ბიგები იყვლენ, რომელნიც თავთავებს კრეფდნენ. ამათ იცოდნენ 

თ:ავისთვის სიმღერის თქმა. მხოლოდ უფროსებს არ გაირევდნე5. ძნის დამდჯ. 
მელმაკ იცოდა დამახილი, მხოლოდ სამუშაო ისეთი პქონდა, რომ დიღხანს ეე5 

«მღერეაბდა, სულ უნდა ეტრიალა“. , 
მათივე სიტყვით · „მკას რომ მორჩებოდსენ, ნამგლების ბასუხეთ ფერსვლს 

დააბამდნენ, შემდეგ პურის თავთავებიდან ჯვარს შეკრავღნენ, ოჯარში ღლიასახ- 

ლის მოუტანდნენ, მიმტანს (რომელიც ან მესვეეCი, ან თამადა იყო) ქაი:ამს .:5 
მამალს აჩუქებდნენ დღა თან კარგ ვგახშამსაც გაუმართავდა მასპინძელი". 

მ,ასთან დაკაგშირებული სიმღერები და წეს-ჩვეულებები, რომელხზიე , ამ 

პროლე,ის ცალკეულ ეპიზოდებს გადმოგვცემენ (მესვეურის არჩევა, ნამგლების 

ლესე.. მკა, დასვენება, დამთავრება. მზა და სხეა) მოცემულია მთლი.ნ6 კომ:- 

ლექს .2 და ბრწყინვალედ გვისურათებს შოომის ყველაზე უფრო ცოცხალ და 

ერთ-ე”თ მხიარულ სანახაობას, ოვითონ მკის პოოცესს და იქ შესრ ულებულ სიმ- 

ღერა- შეძახილებს ენამახვილი ლექსებით, ვიჟინით და ნამგლების ჟღარენით. 
რომლებიც სრულიად საწინააღმდეგოა თავისი ხასიათით და განწყობით ხაღვლი. 
ას და ლირიულ ოროველასთან და ურმულთან. 

კახური მკის სიმღერის ტიპიურ ნიმუშს წარმოადგენს შ. მშველიძის მიე=5 
ჩაწერილი „სიმღერა მკის დროს“ (იხ. მაგ. MI 1). სიმღერა სამი ნაწილისაგან შე 
დგება. პირველია ფართო სუნთქვის მელოდიური რეჩიტატივი, რომელსაც ორი 

მთქმელი მონაცვლეობით ასრულებს. აქ გუნდი (ბანი) არ მონაწილეობს. მელო- 
დიური ხაზის განვითარებაში ორივე ხმას ერთნაირი ადგილი უჭირავთ. ამ ოზ 
ხმათა შორის არც რეგისტრული განსხვავება შეიმჩნევა. მელოდია მოქნილი და 

  

გამომეტყველია, რომელსაც იმპროვიზაციული სასიათი აქვს და უფრო მოწო- 

დების მუშაობის დაწყების შესმაურების ფუნქცია აკისრძა. კახეთში სიმღერის 
ამ ნაწილს „შემოძახილს“ უწოდებენ, ზოგჯერ „გადაძახილ“-საც. სიმღერა იწ- 

ყება მაღალ ტესიტურაში (სიე-ბემოლი). სიმღერის ბგერების მრავალჯერ გამე- 

ორებით ეშვება საყრდენ წერტილზე, რომელიც წყობის ტონიკად უნდა ვიგუ- 

ლისხმოთ (+«ე), პირველი დამწყების მუსიკალური წინადადება სამ ტაქტს შე– 

„ადგენს. შემდეგ წინადადებას იწყებს მეორე დამწყები სეკუნდით დაბლა (ლა:), 

რომლის მელოდია პირველის ვარიაციას წარმოადგენს. ამით მთავრდება სიმღი- 
რის პირველი ფაზა, რომელიც რე-ეოლიურ წყობაში იმყოფებოდა. მე-7 ტა- 

ქტიდან იწყება ახალი ფაზა. აქ 1 და მე-2 დამწყების წინადადებები მოკლდება. 
მათი დიალოგი უკვე ორ და ერთფრაზად არის დაყოფილი. პირველის პარტია 
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– ორ ტაქტს შეადგენს, მას უპასუხებს მეორე –– (ერთი ტაქტი) და ასე მიმ- 

დიხარეობს სიმღერის მონაკვეთი რვა ტაქტის მანძილზე, ·სანა2 სიმღერა არ 

გადავა შეძახილებზე. ამ ნაწილმი სიმღერა ჩქარღება (00C61I.,) სიმღვრის 

მელოდიური მსაCე პირველი ნაწილის მასალაზეა აგებული. სიმღერა აქ უფრო 

დაძაბული ხდება. პირველი დამწყების მელოდია შედარებით ინტენაიურ-ა. სი- 

მღერა მესამე ნაწილში გადადის რიტმულ ბგერებზე; ჰაი, ჰაი, პო. პე! რომე§–- 

სა, რიგრიგობით იმეორებს ორიეე მომღერალი. შეძახილები –ნტონაციურ“ 

მხარე გარკვეულ ბგერებზე არის აგებული. რომლებიც ორივე მეთაურთა ღეჩი- 

ტატივურ ნაწილს, დასაწყის ბგერებს წარმოადგენეს. მათი მკვეთრ“ 'შეძახ-ლები, 

მკლავის სიმარდესთან ერთაღ მკაცრ მთლიანობაშია მოცემული. რომელიც ამა- 

4ე ღროს მთელი კოლექტივის მოქმედების შემაერთებელ საფუძველსაც წა-ამო- 

ადგენს. 

შეძახილებთან ერთად მუშობა უფრო დაძაბული ღა ინტენსიური ხდება. 

#უშებია, გაცხოველებული რიტმის გავლენით, დიდი სისწრაფით მშ-იწევს წინ. 

კაზური ჰერიო-ჰეგი-ოგას დამანასიათებელი ნიმუშია. აგრეთვე გრ. კრკე- 

ლაძის ჩაწერილ სიმღერა. ამ ჩანაწერში ორი სახის სიმღერაა ზგ“წყმელი ჰე- 

თიო და ჰეგი-ოგა. პერიო, სტროოფულ ნაგებობას წარმოადგენს. –ოპლის მოელი 

ფორმა და შინაარსი <რომის პროცესით არის განპირობებული. ლექსი რომე- 

დაე გამოყენებულია ამ სიმღერაში ცხრამარცვლოვანი სტროფის:გან შედგება. 

მას აზ ზემთხვევაში რეფრენის მნიშვნელობაც აქვს, რომელიც უცვლელად მე-- 
ორდება (იხ. მაგ. # 2), 

პერიო. ჰერიო. ბიჭებო, 

ბიჭებო, ბიჭებო, ბეჯებო, 

ჰერიო, ჰერიო მზოუსეით, 

მოუსვით, ბიჭებო ნრუსეით. 

ჰერიო, ჰერიო ნამგალი, 

ხნაჩგალი, ბივებო ნამგალი, 

პერიო. ჰერიო. –– გავიდეთ 

ბოლოღმღე. ბიჭებო ბოლომდე, 
ჰერიო, ჰერიო, ჰერიო 

და ასე შემდეგ 

ლექსის სტროფი და მისამღერი აზრობლიეად დაკავშირებულ ფრაზას წაC-. 

ჰოაღგენს, რომელიც ამავე ღროს მუსიკალურ მეტრო-რიტმითაც არის გაეC- 

თიანებული, სიმღერა სამხმიანია, ხმათა განლაგებას ტერციული წყობა ახა- 

სიათებს. სიმღერის მელოდია ორტაქტიან ფრაზაშია ჩამოკვეთილი, რომელიც 

მელოდიის ტეხილ ხაზს წარმოადგენს. იწყებს მოძახილი მისი მელოდიური 

ფრაზა სწრაფად გადადის გუნდის სამხმიან ჟღერადობაში, ამ სტროფის რვაჯერ 

გამეორების შემდეგ იწყება მეორე ნაწილი, რომელიც) ჩვეულებრივ „შეძახილს“ 

წარმოადგესს. გამლილი ფართო სუნთქვის მელოდიას ორი მთქმელი იხიარებს, 

რომელსაც შემდეგ მოჰყვება სიმღერის შუა ნაწილი –- რიტმული ბგერები –– 

შეძახილები. მას, ისევ შემოძახილი მოჰყეება,, დაბოლოს ისევ უბრუნდება რიტ- 
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მულ ბგერებს, ღა ასე ბოლომდე. ამ სიმღერაში ორჯერ ჩაერთგის „შეძ.ხილე" –- 

რომელიც მაქორულ ტონალობაში ჟღერს ღა მთავრდება რე-ღორიულში. 
სიმღერა თავისი არქიტექტონიკის მიხეჯვით უფრო გვიანდელი წარმოფ=- 

ბის უნდა იყოს. 

'მ. მშველიძის მიერ იაწერილი მეორე ნიმუში (იხ. მაგ. + +), რომელსაც 

მკის დროს ასრულებენ, აქვს მკაფიო სტრუქტურული კვადრატულობა, გამეო- 

რებითობა, მტკიცე რიტმი და გამოკვეთილი, აღეილად ასათვისებელი მელო- 

დიური საწყისი. გუხდის შემადგენლობაში სამი სმა მონაწილეობს. პირველს 

აკისრია მელოდიის ფუნქცია, სოლო მეორე ხმა და გუხდი ჰარმონიულ საფუძ- 

ეელს წარმოადგენენ. სიმღერა ერთტონალურია (სი-მიქსოლიდიური) სიმღერის 

დიაპაზონი სექსტაა, სავსებიძთ დასრულებული და გამოკვეთილი მელოლღ-ა. 

რომლის პირველ ნახევარს ასრულებს მოძასილი, მეორე ნასეჟარს ე. ი. ზეორე 

ფრაზას უპასუხებს გუნდი, რაც მთლიან მელოდიურ ხაზს იძლევა. გუნდი ამავე 
დროს რეფრენის როლსაც ასრულებს. 

სიმღერაში გამოყენებული ლექსი საწუმარო ხასიათისაა: 

ჰერი, ჰერი, პერი ეგა 

მუხრანელმა გოგომ მითხრა, 

მუხრანამდე გადმომავო 

ღვინოს გასმე2 და პურს გაკმეე, 

მერე პური მომიმკეო. 

მკის სიმღერის ერთ-ერთი ვარიანტია მაგ. # 4 

მკის სიმღერები გაერთიანებული არიან გარკვეული შინაარსით და მუსი- 

კალური გამომსახველობის ტიპიური საშუალებებით, მშრომელთა რიტმული შე- 

ძახილები მოტორული მოძრაობეთ არის განსასღვრული, რომელსაც დროდადრო 

ჩაერთვის იმპროვიზაციელი ადგილები. ასეთი იმპროვიზაცია განპირობებუ- 

ლია მომუშავის მდგომარეობით, იგი წელში სწორდება, ახალი ნაბიჯისათეის ემ- 

ზადება და ამ შუალედის დროს მღერის მოკლე მუსიკალურ ფრაზას, რომელიც 

ზოგჯერ მუშაობის მოწოდებასთან არის დაკავშირებული. მეორე სახის მკის 

სიმღერა, როგორიცაა მაგ., ჰერიო. წარმოადგენს არა რთულ კუპლეტურ სიმ- 
ღერას, მახვილი რიტმით და გამოკვეთილი მ მელოდიით, რომელსაც აქვს მოკლე 

რეფრენი. სიმღერის კუპლეტი ან სტროფი ჩვეულებრივ მრაგალჯერ მეორდება. 

დამოკიდებულია მუშაობის ხანგრძლიობაზე. 

ყველა ეს სიმღერა, რომლებიც შოომის მძიმე პირობებში სრულდება გან- 

საკუთრებულ მხნე განწყობას ქმნის კოლე “ტივთა შორის. 

მთიბლური სიმღერები ბარში ნაკლებად გვხვდება, ამ სახის მუშური სიმღე– 

რის ნიმუშის ჩაწერა ჩვენ მოგვიხდა Lოფ. ყვარელში. სიმღერა ფრიად საინტე- 

რესოა თავისი ინტონაციით. აღმავალი მიმართულების მელოდია წყობის მეორე 

საფეხურიდან ადის (კვარტამდე), შემღეგ აკეთებს ნახტომს ტერციაზე ქვემოთ, 

აქედან ნახტომი ადის კვინტაზე (ფერმატო) და ზიგზაგური სელით ჩამოდის წყო- 

ბის ტონიკამდე. მელოდია გაშლილი და მღერადია. სიმღერაში ხშირია ზომის 

ცვალებადობა და მისი ჰარმონიული მხარეც საკმაოდ განვითარებული ჩანს. სიმ- 

ღერა, ძირითადად ორხმიანია. სიმღერის პოეტური ტექსტი ქალების სათიბში 

მუშაობას ეხება (იხ. მაგ. #§ 5). 
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ქალს თივა გითიბნიაო, 

უმზეოდ გაგიფენიაო, 
– აიღე თორემ დაჰნამაეს, 

ცაზე ღრუბელი ფენიაო. 

აქედან ჩანს, რომ სათიბში ქალებიც გადიოდნენ სამუშაოდ, მაშინ, როდე- 

საც ქართლ-კახეთში მკა, მიწის თოხნა, ბარვა, მოხვნა, მამაკაცებს ევალებოდათ. 

მიუხედავად სიმღერის მელოდიის იმპროვიზაციული ხასიათისა, რომელსაც 

ორიგინალური წყობა გააჩნია, აქვს განმეორების მომენტები და მკვეთრად გა– 

მოყოფილი ცეზურები (მე-2. 4, 6, 8, 10, 12, 14 ტაქტები) სიმღერა ორი ნა- 

წილისაგან შედგება, პირველ ნაწილში ერთი ინტონაციური ბირთვი მუშავდე- 

ბა, რომელიც საკმაოდ განვითარებულ მელოდიურ ქარგას იძლევა. მეორე ნა- 

წილი კხ მოკლე-მოკლე მოტივებისაგან შემდგარი ფრაზებია. სიმღერის მელო- 

დია მიჰყავს ერთ სოლისტს ბანის ფონზე, რომელიც კილოს მე-6, 7 და 1 საფე- 

ხურებს უჩვენებს, სიმღერას სამი ხმა ერთად ამთავრებს. 

სიმღერაში ერთმანეთს სცელიან და-ეოლიური, დო დიეზ-ფრიგიული, და 
მთავრღება დო დიეხ-ეოლიურით. 

ამით ვამთავრებთ კახური მუსიკალური ფოლკლორის მნიშვნელოვანი ჟან– 
რის შრომის სიმღერებზე დაკვირვებას და მათ დახასიათებას, საჭიროა დავუმა- 

ტოთ, რომ ნაშრომში მოტანილი ნიმუშებით არ ამოიწურება ყველა ის სიმღე–- 

რა, რომლებიც ძველად დაკავშირებული იყო მეურნეობის სხვადასხვა დარგთ.95, 

რიგი მათგანი დავიწყებას არის მიცემული და მათი აღდგენა დღეს უკვე შეუძ- 
ლებელი ხდება. ზოგიერთი სიმღერის, ამ ჟანრის, წარსულში არსებობის შესახე” 
ჩვენ ვგებულობთ ლიტერატურული წყაროებისა და ხალხში შემორჩენილი პო- 
ეტური ტექსტების მეშვეობით. ასეთებია მაგალითად: ნაოსნობასთან, საფეიქ- 

რო და ქალის საქმიანობასთან დაკავშირებული სიმღერები, რომლებიც შინა 

"მრეწველობის ამ დარგების გაუქმებასთან ერთად გაქრნენ. 

ჩვენი მთავარი ამოცანა მდგომარეობდა იმაში, რომ ეთნოგრაფიული და 

ისტორიული მასალების გამოყენებით და მუსიკალური ნიმუშების ანალიზის სა- 

ფუძველზე დაგვედგინა არა მხოლოდ ცალკეული სიმღერების სპეციფიკური 
მხარეები, მუსიკალური სტრუქტურა ღა სტილისტიკური თავისებურებანი, 

არამედ, მათი განვითარების ეტაპები და მხატვრული მაღწევები. ანალიზი 

ავლენს კოლექტიურ შრომასთან დაკავშირებული "შრომის სიმღერების 

ბუნებას, მათი აღმოცენების რეალურ საფუძველს და პრაქტიკულ მნიშვნელო- 

ბას. · 

სიმღერები, რომლებიც აღმოცენებული არიან სხვადასხვა ფორმის შრომის 

პირობებში, ჩვენ შევძელით მათი ცალკეულ ციკლებად გამოყოფა, იმის მიხედ- 

ვით, თუ როგორ ჯგუფდება დარგობლივად განსხვავებული, მაგრამ ერთისა და 

იმავე სახეობის სამუშაოები, მაგალითად ხვნა, ლეწვა და ურმით სამუშაო, შრო- 

მის ამ სახეობამ წარმოშვა ერთი ტიპის სიმღერები; გუთნის ოროველა, კალოს 

ოროველა და ურმული. მეორე ჯგუფის სიმღერები დაკავშირებულია ისეთ 
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შრომის პროცესებთან, რომლებიც მოითხოვენ მატორულ-რიტმულ მოძრაობას. 

როგორც მაგალითად მკა, ცელვა, თოხნა, ხორბლის განიავება, ამ ჯგუფის სიმ- 

-ღერებს ეკუთვნის ჰერიო, ჰერი-ეგა, არალალო, ნამგალო და სხვა. ბოლოს გამოე- 
ყავით ის სიმღერები რომლებიც, თავისი რთული მეტრო-რიტმული ნახაზიო 
ბევრად აღემატება ამა თუ იმ მუშაობასთან დაკავშირებულ მარტივ მოძრაობებს 
და სიც არა ყოეელთვის თანაზომიერს. ისეთი სიმღერები როგორიცაა, მაგა- 

ლითად მუშური-თოხნური და ოდური. რომლებიც სრულღება უმთავრესად ვე- 

ნახის თოსნის ან ბარვის, ან კონგის დროს. აქ სიმღერის რიტმი ყოველ- 
თვის არ ეთანხმება მოძრაობის რიტმს, მაგრამ მუშაობის პროცესის დროს ეს 

სიმღერები მიუხედავად თავისი სირთულისა, დიდი წარმატებით სარგებლობენ. 

თითოეული ციკლის სიმღერებს ტრადიციულად გამომუშავებული, ინტო- 
ნაციურად მეტროო-რიტმულად ჩამოყალიბებული სტრუქტურა გააჩნია, სადაც 

ესვღებით როგორც მარტიე, ისე რთულ ფორმებს. ინდივიდუალური, თუ კოლე- 

ქტიური ხასიათის შრომის პროცესების შესაბამისად არსებობს როგორც ინდი- 
გიდუალური (ერთხმიანი), ისე კოლექტიური ე. ი. გუნდური ზესრულებით, ორ- 

ხმიანი ან სამხმიანი სიმღერები, მათ ძირითად დამახასიათებელ მხარეს წარმო- 
ადგენს იმპროვიზაციულ-ვარიაციული ფორმა (ტენდენცია ნაწილების ჰპარა- 

ლელიზმისა), სადაც თავისებური დეკლამაციური რეჩიტაცია და მღერადი მე- 

ლოდია მოხდენილად არის შეხამებული, რომელიც სრულდება თავისუფლად და 

დინჯად, გადაბმული ბგერებით., 

შრომის სიმღერების მელოდიური აგებულების ანალიზი იძლევა რამდენიმე 
ტიპიურ ფორმულას. ყველაზე მარტივ ტიპს წარმოადგენს მოკლე ორ-სამტაქ- 
ტიანი მოტივისაგან შემდგარი რეჩიტატივური წყობის მელოდია, მკაცრი დიატო- 

ნური რსეკუნდური), უფრო ხშირად, დაღმავალი და აღმავალი ინტონაციით, სა- 

-დაც სჭარბობს ვიწრო ბგერათა რიგი (პენტატონიკა, ან ტრიქორდი კვარტში ან. 

კეინტაში). ძირითადად მას ახასსიათეს„ იმპროვიზაციულობა, დეკლამაციურ- 

რეჩიტატივური აღნაგობა, რომელიც სევდიან, მწუხარე და ზოგჯერ ტირილის 

ინტონაციებზეა აგებული. დადგენილია, რომ მელოდიური სტრუქტურა უკეთ 
არის შემორჩენილი ოროველას ჯგუფის სიმღერებში. ამ მელოდეაის პრიმიტიულ 

და არქაულ პარალელებს უმეტესად ვხვდებით აღმოსავლეთ საქართველოს მთი- 

ანეთის (ხევსურეთი, ფშავი, თუშეთი) სასიმღერო შემოქმედებაში. ოროველე–- 
ბის მელოდიური ქსოვილის გამომსახველობითი ხერხები –– ინტონაციური მახ- 

ეილები საყრდენ წერილებზე (კვარტა, კვინტა, ტონიკა). დაღმავალი მიმართუ- 

ლების საკადანსო საქცევები, საფეხურებრივი დაქანება მყარ ბგერისკენ და კა- 

დანსების მელოდიურ საქცევებში ტონიკისაკენ მიდრეკილება. სიმღერის დასა- 

წყისი ანუ შესავალი ნოტი გრძელი ბგერის სახით, რომლითაც მზადდება კილოს 
პრიმა, იძლევა ჰარმონიისა და მრავალხმიანობის განვითარების მოსამზადებელ 

საფეხურს. და მართლაც უმარტივეს ორხმიან ოროეელებში ხდება პრიმის გა- 

ორმაგება, ემატება ბანი უნისონით. ეს უძველესი ფორმულაა ბანის (გუნდის) 

ფუნქციისა, ე. ი. ჰარმონიული მხარის გამოვლენა, რომელიც ოროველების მე- 

ლოდიური საწყისებიდან გამომდინარეობს. 

მეორე სახეობის მელოდიური განვითარება ხდება თემა-მოტივების საფუძ- 

ქელზე. რომლის ძირითადი მუსიკალური ბირთვი იძლევა განმეორებებს და ქმნის 

ვარიანტულობას. აქ პრიველირებს“ იმპროვიზაციულ-ვარიაციული ფორმა. 

(ტენდენცია ნაწილების პარალელიზმისა), სადაც თავისუფალი დეკლამაციუ- 
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რი რეჩიტატივი ღა მღერადი მელოდია მოსდენილადაა შეხამებული, რომელიც 

სრულდება ნეაისმიელად (++ 11სIხ.) და დინ;ად („IIIVსხ0, XL0I6LIL0) გადაბმუ- 

ლი ბგერებით მელოდიის ასეო მონახაზს ვხვდებით როგორც ლირიკული ხასია– 
თის ერთხმიან სიმღერებში (ურმული), ისე სტრუქტურულად განვითარებულ. 

კილო-ჰარმონიულად გამდიდრებულ და მეტრო-რიტმულად გართულებულ გუნ- 
დურ სიმღერებში, 

შრომის სიმღერებში დადგენილია ჰანგი, ინტონაციურ-მელოდღიური ფორ- 

მულის სახით, რომელიც უსსოვარი დროიდან ქართველი ხალხის რწმენის მა– 

ხედვით მოსავლიანობის, დოგლათიანობისა და ნაყოფიერების სიმბოლოდ იყო 
წარმოდგენილი. ეს ჰანგი თავისი დასრულებული და მკვეთრად ჩამოყალიბებუ- 

ლი მელოდიით საესებით განსხვავდება იმპროვიზირებულ-რეჩიტატივური ხასი- 

ათის სიმღერებისაგან, სახელდობრ იგი მკაფიოდ შთამბეჭდავი. ადვილად დასამა- 

ხსოვოებელი, აღმავალი მიმართულების მელოდიას წარმოდგენს, რომელსაც 

სამწილაღი ზომა, კუპლეტური ფორმა და ფერხულისათვ.. დამახასიათებელი 

ნაბიჯის სინკოპური რიტმი ახასიათებს. ეს მელოდია-ფორმულა გამოყენებულია: 

აგრეთვე აგრარული ღეთაებებისადმი მიძღვნილ სიმღერა-საგალობლებში 

(იაგ-ნანა, დიდება, გონჯა, მზე შინა და სხვ.) და მუშურ სიმღერებში, რომელ- 

საც თოსნის დროს მღერიან. ასეთებია: მუმლი მუხასა, შავლეგო, ჩიტი და ფე–- 

ტვი, გლესავ და გლესაევ ნამგალო, და სხვ. ამ მელოდია–ფორმულამ (გაქეავებუ– 

ლი შელოცვის სახით), აბლო წარსულამდე საწესო და საფერხულო სიმღერებში 

შემოინახა თავი, რომელიც ქართველი ხალხის უძველესი ეროვნული სასიმღე- 

რო შემოქმედების საუკეთესო ნიმუშებია. 
თავისებურ სტოუქტურას იძლევა სიმღერების ციკლი, რომელნიც მოტო- 

რულ-რიტმულ მოძრაობებთან დაკავმზირებული სამუზაღრების თანმსლები არიან. 

ასეთებია მაგალითად: ჰერიო, ეგი-ოგა, არალალო, ნამგალო და სსე. მათთვის 

დამახასიათებელია რიტმული "მეძანხილები, რომელნიც მატორული მოძრაობე- 

ბით არიან განპირობებულნი. ამ შეძახილებს დროდადრო ჩაერთვის იმპროვიზა–- 

ციული ადგილები (ააძღმდღინარე ძველი ტრადიციული სიმღერებიდან). იგი 

სრულდება მომუშავის პატარა შესასვენებელ“ პავზის ოროს, ამ შუალედის შე– 

სავსებად მუშა მღერის მოკლე მუსიკალურ ფრაზას, რომელიც ზოგჯერ მუშაო– 

ბის მოწოდებასთან ან მუშაობის გაგრძელებასთან არის დაკავშირებული. ჰერიო 

და ჰერიოგა წარმოადგენენ მარტიე კუპლეტურ სიმღერას მახვილი რიტმით და 

გამოკვეთილი მელოდიით, რომელსაც მოკლე რეფრენი აქვთ, სიმღერის კუპ- 
ლეტი ან სტროფი ჩეეულებრიე მრავალჯერ მეორდება, ეს დამოკიდებულია მუ- 

შაობის ხანგრძლივობაზე. 

კილო.ტონალური სტრუქტურა კახური ზრომის სიმღერებში აგებულია დია– 

ტონურ თანრიგზე: ღორიულ, ფრიგიულ. მიქსოლიდიურ ღა ეოლიურ კია- 

ლოებში. კილოების განსაზღვრა შეიძლება მელოდიის მოძრაობა-განვითარებას– 

თან ერთად კილოს საყრდენი ტონების მ–ედვით რომლებიც წარმოადგენემ 
ტონალური ჰარმონიის ფუძეს (1, IV, V). ძველი სიმღერებისათვის დამახასიათე– 

ბელია პარალელური კეარტები და კვინტები. როგორც ცნობილია, მრავალხმია– 
ნობის განვითარების საწყის საღეხურებს საფუძვლად ედება კვარტა, კვინტა, 

ხოლო რეგისტრულ ხმათა მონაცვლეობის შედეგად იგი გადაიზრდება მრავალ– 

ხმიანობაში. მრავალხმიანობიდან განვითარღა რთული პოლიფონიური ფორმები. 

მელოდიის განვითარებასთან ერთად ჩნდება მოდულაციური გადახრები სხვადა– 
სხვა კილოებში, ზოგჯერ ფრაზიდან ფრაზამდე გავლით, ზოგჯერ კი მთელი მუ- 
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სიკალურსა პერიოდის ბოლომდე რამდენჯერმე იცვლის სახეს. მოდულაციურ 
სვლებს მრავალხმიანი შრობის სიმღერებში აქვთ თავიანთი კანონზომიერებანი. 

შრომის სიმღერებში პოეტური სიტყვა განუყრელ კავშირში იმყოფება მუ- 
სიკალერ კომაორზსიციასთან. ლეკსი ყოველთვის ექვემდებარება მუსიკის მეტ- 
«ულ სტრუქტურას, მის რიტმ2ს. ამავე დროს საუკუნეებიდან მომდინარე ცოც- 

ხალი, თავისუფალი იმპროვისაცია დამახას-ათებელია, სიტყვიერი ტექსტისათ- 
ვისაც, მაგრამ წრომის სიმღერებში ვხვდებით ხალხის მიერ შერჩეულ ტრა- 

დიციულ ლექსებსაე. რომლებიც დაკავშირებული არიან გარკვეულ სიმღერებ- 

თან, მაგალითად: „აღზევანს წავალ მარილზე“ არ გამოიყენება სხვა დროს თუ არა 

ურმულში, ან „გადი გამოდი გუთანო“ არ შესრულდება „მგსავრულში“, ასევა 

„ნამგლურს“ არ იტყვიან სხეა დროს თუ არა მკაში (ბა ა. შ. 

ლექსის სომა ძირითადად რვამარცვლოვანია · (შაირი). ქორეული გვზვღე–- 
ბა აგრეთვე იამბური ლა შერეული აგებულების მეტრები, რაც დამოკი- 
დებულია მუსიკის რიტმის აქცენტზე. ხშირად მოძახილი, პარტიის ფრაზაში 

ვსვდებით გაბმულ ხმოვან ბგერებს ა-ა-ა-, ო-ო-ო, ხან შორისდებული ფორმის 
ჩამატებულ მარცვლებს და, ვა-რა-ლო, არი-არა-ლე და სხვ. 

“ფრრომის სიმღერები გარდა მათი პრაქტიკული მნიშენელობისა წარმოადგე- 
ნენ მაღალმხატვრულ და სრულყოფილ მუსიკალურ ნაწარმოებებს, რომლებიც 

საყურადღებონი არიან თავისი სტრუქტურით და მუსიკალური შინაარსის 

მრავალფეროვნებით. გუთნური და კეერული ოროეელების სასიმღერო რეჩიტა- 
ციის ეპიუფრი ხასიათის პანგები, ღრმა ლირიკით აღსავსე ურზულები, მუშურის» 

და ოდურის დინჯი და ვაჟკაცური მელოღიები, ჰერიოსა და ჰეგიოგას ფიცხი შე- 
ძახილები მჭევრმეტყველურად ამჟღავნებენ ხალსური მრავალსაუკუნოვანი ერ- 
კალური ხელოენების კულტურასა და, მაღალ ოსტატურ შემსრულებლობითი 

ტრადიციების სიმტკიცეს. 
განხილული კახური შრომის სიმღერების ნიმუშები თავის მელოდიურ ინ- 

ტონაციურ-ჰარმონიულ, მეტრო-რიტმულ და მუსიკალური ლექსიკის ნიშანდობ- 

ლივი მხარეებით, სადაც ასახულია ქართული მრავალხმიანობის განვითარების 

გზები–-არქაული ანტიფონური ერთხმიანი შესრულებიდან სამხმიან--პოლი- 
თონიური განვითარების ფორმამდე „ქართლის მუსიკალური კულტურის“ წრეს 
მიეკუთვნება, რომელთაც აქვთ ბეერი საკუთარი ნიშანი და თავისებურება.



შრომის თემა კასურ სალსურ სიმშღერებბი 

როგორც სსრ კავშირის მრავალი ერის ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედება– 

ში, ასევე ქართული ხალხური სიმღერების განვითარებაში დღეს ერთმანეთისა–- 

გან განსსვავებული ორი ფენა შეიმჩნევა, ერთია ოქტომბრის რევოლუციამდე– 

ლი, ხოლო მეორე საბჭოთა პერიოდში შექმნილი ახალი ფოლკლორული ნაწარ- 

მოებები. 

წინა თავებში ჩვენ ავწერეთ და განვიხილეთ იმ ჟანრის სიმღერები, რომ- 

ლებიც უსსოვარი დროიდან თან ახლდა კახელი მეურნის მრომით მოღვაწელ- 
ბას. როგორც მრავალფეროვანმშა მასალამ დაგვანახა, შრომის სიმღერებში თავის 

გამოსახულება ჰპოვეს ხალხის ცხოვრების ყველაზე უფრო არსებითმა მოვლე- 
წებმა, ისტორიულმა წარსულმა, ზნე-ჩვეულებებმა და სოციალურ-ეკონომიური, 

მხარეებმა, რაც რევოლუციურ პერიოდამდე კახელი გლეხკაცის ყოფისათვის 

იყო დამახასიათებელი. სიმღერების 'მესწავლისას, კიდევ ერთხელ. ვრწმუ5ნდე- 

ბით თუ რა დიდი მნიშვნელობა ენიქებოდათ, მათ საზოგადოების განვითარების 

ადრეული საფეხურებიდანეე, კოლექტიური შრომის ორგანიზაციაში, როგორე 

ადამიანთა გაერთიანებისა და შემქიდოოვების საშუალებას. ამავე დროს რევო- 

ლუციამდელი შრომის სიმღერების ნიმუშების განხილვისას შევძელით დაგვედ- 
გინა თითოეული სახეობის მუსიკალური თავისებურება და ტიპიურობა, გაგ- 

ვერკვია ამ სიმღერების საზოგადოებრივ-ისტორიული და კულტურული მნიშვ- 

ნელობა. მათი როლი ხალხური ქართული მუსიკალური კულტურის განვითა- 

რებაში. 

წინამდებარე თავი ეძღვნება თანამედროვე პერიოდის იმ სიმღერებს, რომ- 

ლებიც თავისი თემატიკით უკავშირდებიან ძველ სიმღერებს –– ეს არის შრო- 

მის თემა, ადამიანის სამეურნეო ყოფის თემა, რაც ყოველთვის ხალხური მხა–- 

ტვრული შემოქმედების წყაროს წარმოადგენს. 
1917 წლის სოციალისტური რევოლუცია აღინიშნება საბჭოთა კავშირში 

შემავალი ყველა ხალხების კულტურის ისტორიის ახალი ერის დაწყებით. ოდე– 

სღაც დაბეჩავებული, უფლება აყრილი, სოციალურ-ეკონომიური და კულტუ- 

"რულ ჩამორჩენილობის ბორკილებში მყოფი პატარა ერები, მან სოციალისტუ– 

რი აღმავლობის, მეურნეობის განვითარებისა და აყვაეების გზაზე დააყენა. 

რევოლუციამ აამოძრავა ხალხის ფართო მასები, ჩააბა იგი მრავალმხრივ 

შემოქმედებით შრომაში და გახადა საზოგადოებრივი ცხოვრების აქტიური მო- 

ნაწილე. ვ. ი. ლენინი წერდა, –– „ჩვენი რევოლუცია ყველა წინანდელი რევო– 

ლუცტიისაგან იმით განსხვავდებოდა, რომ მან მასებში აღძრა მშენებლობისა და 
შემოქმედების წყურვილი“ი2%, ეს სიტყვები შეგვიძლია მივაკუთვნოთ ჩვენი ხალ§- 

ხის პოეზიასა და მუსიკალურ შემოქმედებას, რომლებმაც შეძლეს აესახათ ხალ- 

20 3. ი, ლენინი, თხზულებანი, 1952, ტ. 27, გვ. 207. 
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ხის აზროვნებისა და შემოქმედების უდიდესი ძვრები. მხოლოდ დიდი ოქტომ. 

ბრის რევოლუციის შემდეგ ხალხურმა შემოქმედებამ მიიღო მაღალი შეთასება 
და აღიარება. საბჭოთა ხელისუფლების პირველსავე წლებში საფუძველი ეყრე- 

ბა ხალხური შემოქმედების მრავალფეროვანი სახეობების შესწავლას, პირველ 

რიგში –– პოეტურ-მუსიკალურს, რომელნიც, როგორც სპეციფიკური და დამ.:- 

ხასიათებელი, როგორც თითოეული ეროვნებისათვის ფსიქოლოგიური თავისLე- 

ბურების გამომსახველი ღებულობს ნაციონალური კულტურისათვის დიდ მა-- 

შენელობას. 
დიდმა ოქტომბრის რევოლუციამ, საბჭოთა წეს-წყობილებამ ძირფესვიან:დ 

შეცვალა საქართველოში: ძველი სოფლის ყოფა და მისი ცხოვრების პირობებ... 

იწყება თანამეღროვე სოფლის მეურნეობის დიდი აღმავლობა. 
ამ ორმოცდასუთი წლის მანძილზე საქართეელო ჩამორჩენილი აგრარული ქვე- 

ყნიდან მოწინავე ინდუსტრიალურ განვითარებულ ქვეყნად იქცა. სოციალისტუ “. 

მა წყობილებამ მიწა-წყალი მშრომელ გლეხობას გადასცა. კოლმეურნე გლეხი 
ახალი სოფლის მშენებელი გახდა, რომელიც ხალისიანად ეწევა საკოლმეურსე= 

ცხოვრებას და შრომას. ახალმა ეპოქამ თავისი გავლენა იქონია ადამიანთა ფს - 

ქოლოგიაზე, მათ ურთიერთობაზე, აღარ არსებობს ადამიანის მიერ ადამიახ-ს 

ექსპლოატაცია და ჩაგვრა, შეიცვალა აგრეთვე ურთიერთდამოკიდებულებაც. 

ჩვენს ქვეყანაში, საბჭოთა წყობილებამ ხელი შეუწყო ხალხური შემო1- 
მედების ახალი გზით განვითარებას და სიმღერების სპეციფიკური ფორმების 

შექმნას. ახალი ცხოვრების მომღერალი ადამიანის განცდები განსხვავებულია 
ძველისაგან. ამის გამო თანამედროეე სიმღერების წარმოშობაში არეც სხვაა. 
თანამედროვე მუსიკალური ფოლკლორი გამოირჩევა თავისი საბჭოური თემატი- 
კით და მისი შესატყვისი სტრუქტურით. 

თუ ძველი სიმღერები საუკუნეების მანძილზე იხვეწებოდა და გარკვეულ 
ფორმას ღებულობდა, ბევრი მათგანი (სამეურნეო, კალენდარული, საწესო და 

სხვ.) ჩვენს სინამდვილეში უკვე კვდება და აღარ ვითარდება, ჩნდება ახალი ფე- 

ნა სიმღერებისა, რომლებიც ამა თუ იმ შემთხვყვასთან და მოვლენასთან დაკავ– 

შირებით ჩვენ თვალწინ სწრაფად იქმნებიან. 

დიდი ოქტომბრის რევოლუციის შემდეგ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედე- 
ბაში როგორც სასიმღერო, ისე ინსტრუმენტულ ნაწარმოებებში შეიჭრა ახალი 

ინტონაციური ტალღა, ხდება შერწყმა-შეჯვარება ძველი სიმღერების ინტონაცი- 
ებთან. ამ შემთხვევაში დიდი მნიშვნელობა ენიჭება სოფლად თვითმოქმედი გუხ- 
დების არსებობას, რომლებსაც გარკვეული წვლილი მიუძღვით ახალი ფოლკ- 

ლორული ხელოვნების განვითარებაში, ხშირად ცნობილი ხდება ვინ შეთხზა ესა 
თუ ის სიმღერა ან რომელ წრეში დამუშავდა იგი. ჩვენს საბჭოთა ეპოქაში. სო- 
ციალიზმის ეპოქაში ხალხური მომღერლის ანონიმურობა წარსულს ჩაბარდა. 

კომუნისტური პარტია და საბჭოთა სახელმწიფო ზრუნვას იმაზე, რომ ჩვე– 
ნი სამშობლო იცნობდეს თავის ხალხურ პოეტებს, მხატვრებს, მომღერლება, 
იცნობდნენ მათ ცხოვრებას, მოღვაწეობას და შემოქმედებას. მ. გორკის სიტყ- 

ვით: MMVCIX6 8 IიისI20X, „მს 8 5ი0XV 8CMII92გწ IX M2M00#MMსMV#, =M6იCVI, 

M2#« II0209MM60, 8 ჭიიჯXV #0300:969M#M, #ი0IIყCლC”860C IX2IM08IX08 ხი დ0CMC 
C 720, წ6ICIხ01%ს #8 I2M0M 06!7#MM, M2# ხ2CLXCL 210 7 I0C ეე 80CM# 

II0CC86 დდღუნი,?. 

# 12, 3" 19 ნიტირებულია-–მ100X#6 MM2CCMMV 0 M2000MM0C+I. ჟურ. „C080+Mეი MI/3ხ1Mგ", 
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მართლაცდა უნდა ითქვას, რომ განთავისუფლებული ხალხის სიტყვისა და 

მუსიკის ნიჭიერმა ხალხურმა ოსტატებმა, რომელთა რიცხვიც საგრძნობლად 

გაეზარდა. ალალ-მართლად და მღელვარედ გამოსთქვეს თაეიანთი განწყობა, 
გრძნობები, აზრები და მისწრაფებანი, როგორც სოციალიზმის მშენებლობის 

თანასწორუფლებიანმა მონაწილეებმა. ისინი კომუნისტური პარტიისა ღა მთელი 

ჩვენი სასოგადოებრიობის ზრუნვით გარემოსილი არიან. საწარმოებსა და ღა- 

წესებულებებში, ქარხანა-ფაბრიკებში, კოლმეურნეობებსა და საბჭოთა მეურ- 
ნეობებში ყალიბდება მრავალი საგუნდო წრეები, ანსამბლები, სადღაც გაერთია- 
ნეჯული არიან ვოკალურ-ინსტრუმენტალური და მოცეკვავეთა ჯგუფები. ამ სა- 

გუნდო კოლექტივების სელმძღვანელები სშირად ხალსური ლოტბარ-კომპოზი- 

ტორებია. ხალხური კომპოზიტორები რომელთაგანაც ბევრს არა 

აქვთ მუსიკალური განათლება მიღებული, ჩვეულებრივ სიმღერას თხზავენ ძვე- 

ლი ნაცნობი სიმღერების ინტონაციებზე. ზოგჯერ ახდენენ ძველი სიმღერის გა- 
დაზალისებას ლექსის ასალი შინაარსის 'შესაბამისად, რითაც ვფიქრობ აიხსნება 
სოჯი თანამედროვე სიმღერების სტილის თავისებურება. ნაწილი თანამედროვე 

Lს-მღერებისა იქმნება საგუნდო კოლექტივებში, ნაწილი ინდიეიდუალურ შე- 
მოქმედებას წარმოადგენს. ეს სიმღერები მოწონების შემთხვევაში, პოპულარუ- 

ლი სდება და ვრცელდება ხალხში. 
საბჭოთა პერიოდის ხალხური სასიმღერო კულტურა ღრმა, მრავალ მომ- 

იველი რთული პროცესის შედეგად იქმნება. რევოლუციური სულისკვეთება. 
ბრწკინეალე მომავლის იმედი, შრომის სიხარული –- აი ის შემოქმედებითი 
(კარო, რითაც იკვებება ხალხური მომღერალი, 

როგორც ცნობილია, თანამედროვე საბჭოური ხალხური მუსიკალური შე- 
ნოქმედება მჭიდრო კავშირშია ცხრაასიანი წლების სიმღერებთან. „პირველი რე- 

ვოლუციის წლებში ფართოდ იყო გავრცელებული საბრძოლო ხასიათის სიმღე- 

რები, რომლებიც თან ახლდა ფაბრიკა-ქარსნების მუშათა, მოსწავლე ახალგაზ- 
რდობის, დღა ინტელიგენციის მიერ მეფური თვითმპყრობელობის წინააღმდეგ 

მოწკოაილ მიტინგებსა და ქუჩებში გამრთულ დემონსტრაციებს. ეს სიმღე– 

რები „მარსელიეზა“, „ვარშავულა“, „ჩვენ ვართ მჭედლები“, „თქვენ ბედით 

ბრძოლაში“ და სხვა“? ამ უცხო წარმოშობის რევოლუციური სიმღერების გვე- 

რღით სრულდებოდა აგრეთვე ქართველი რევოლუციონერი პოეტების ირ. ეე 

ღოპვალის დ» 2. პეიშეილის ლექსებზე შექმნილი სიმღერები. „მეგობარნო 

დინ, წინ გასწით". „დღეს პირველი მაისია“, „ძმებო დროშა გაიშალა“ და სხვა, 

რომლებიც თავისი მუსიკალური ენით უკვე ქართულ ეროვნულ ნიადაგზეა აღ- 

გოცენებული“?, ამ რევოლუციური ტექსტების მუსიკალური გაფორმებისათვის 
სალხმ» ძეელი სალხური სიმღერების ჰანგები გამოიყენა, როგორიცაა მაგალი- 

თად პატრიოტული სიმღერა „ვინა თქვა საქართველოზე4. 
ოქტომბრის სოციალისტური რევოლუციის მძვინვრე დღეებში ხალხმა 

თავდაპირველად ეს ძველი სიმღერები გამოიყენა, ხოლო საბჭოთა წყობილების 

საბოლოო, გამტკიცებისა და ქვეყნის ცხოვრების წინსვლასთან ერთად ვითარდე– 

?ა ქართული (ხალხური) საბჭოთა სასიმღერო შემოქმედებაც““ 
შემდეგი პერიოდის სიმღერების მუსიკალურ-სტილისტური ნიშნები, რომ- 

ლებიც ჯერ ჯიდევ ოციან წლებში გასისაზღერება. ავითარებენ ძველი სიმღერების 

:2 გრ, ჩხიკვაძე, თანამედროვე ქართული მუსიკალური ფოლკლორი, 1961, გე. 6. 

2206 ქ ვე- 

2% ი ქ ვ.ე, გე. 7. 
129



ტრადიციებს. ამასთან დაკავშირებით საყურადღებო მოსაზრება აქვს გამოთქმუ– 
ლი გრ. ჩხიკვაძეს. რევოლუციონურ ტექსტებზე შექმნილ სიმღერებთან დაკავ- 
შირებით იგი წერს, რომ „სიმღერების განვითარება ხდება სხვადასხვა ეზით... 
ერთ შემთხვევაში გამოიყ ენება არსებული ძველი გლეხური სიმღერები. სხვა 

ტექსტებით, მეორეში კი-–– ამ სიმღერების ინტონაციურ მასალაზე აგებენ ახალ 
იმპროვიზაციებს. ხალხური სიმღერების ასეთ გამოყენებასთან ერთაღ ადგილი 

აქვს ევრობული ყაიდის სიმღერების ან მათი ცალკეული ინტონაციების გავლე- 
ნას (სასრაერო მუსიკა, რუსული მეშჩანური რომანსი და სსვა)””... იგივე მკვლე- 

ვარი თანამეღროვე სასიმღერო შემოქმედების ანალიზის დროს ხედაეს ნაწილო- 
ბრივ იმავე ვითარებას, რასაც წინა სიმღერებში ეხვდებით, მისი აზრით „პირ- 

ველად ამ სიმღერების (საბქოთა პერიოდის სიმაღლეზეა ლაპარაკი -- თ. მ.). 
მუსიკლური ტექსტი აგებული იყო არა ახალ რიტმო-ინტონაციებზე, 

არამედ ძეელი, ნაცნობი ხალზური კილოების სათუძველზე4??, 

:2 დებულებებთან ერთად ანგარიშგასაწევია აგრეთვე შემდეგი გარემოე- 

ბაც, სოცეალისტური კულტურის განვითალება, რომელიც ყოველწლიურად მე- 

ტად აასლოებს სსრ კაუშირში ყველა შემავალი ხალხების მუსიკას, რადიოს, კო- 

ნცერტების. ოლიმპიაღების. დეკადების და სხვათა მეშვეობით, მოშმე რესპუბ- 
ლიკებისათვას ადეილი მისაწეღომი ხღება უცსო ეროვნების ხალხური შედევ- 

რების გაცნობა. ამავე დროს ქალაქისა ღა სოფლის ურთიერთშორის დაახლოე- 
ბამ გავ ლენ ა იქონია თანამედროვე სიმღერის წარმოქმნა-განვითარებაზე და სი- 

მღერებჭზი აბალი ფორმისა და ინტონაციების გაჩენაზე. 

დიდ” ოქტომბრის სოციალისტური რევოლუციის შემდეგ კახელი მშრომე- 
ლის თავისუფალმა შემოქმედებამ თავისი გამოხატულება პოვა მთელ რიგ ახ- 

ლად შექმნილ სიმღერებში. მრავალფეროვანი და მდიდარი სიმღერები, თუ სა- 
მოქალაქო ომისდროინდელი სიმღერები, როგორიცაა მაგალითად „ახალი დრო- 

ება დადგა“. „გაუმარჯოს შვიდ ნოემბერს“, „მივდივართ სიმართლის გზაზე“, 

· დიდიხანია დავმარხეთ“. და აგრეთვე სიმღერები შექმნილი დიდი სამამულო 

ომის პერიოღში -- „გამარჯვებას, მოგილოცავ მამულო“, „გამარჯვება ღღეს 
0 მაისს“ და სხე., გამსჭვალულია პატრიოტული და სამოქალაქო მოტივებით და 
ძირითადად საგმირო-ჰეროიკული ხასიათისა არიან, მაშინ როდესაც მშეიდობია– 
ნი სოციალისტური მშენებლობის თემები მეტ ნაწილად განსახიერებულნი არიან 
“ლირიკულ და ლირიკულ-ეპიკური ხასიათის სიმღერებში. · 

სასიმღერო ჟანრებიდან, სოფლად, კოლმეურნე ახალგაზრდობაში, დიდის 
„პოპულარობით სარგებლობს შაირი. შესრულების ასეთი ფორმის (კუპლეტი, შაი– 
რი), ეგზომ ხშირი გამოყენება შეიძლება აიხსნას იმით, რომ ხალხური სიმღერის 
ეს ფორმა თავისი ლაკონიურობით, მოძრავი ხასიათით, ცოცხლაღ და სწრაფად 
ეხმაურება ყოველგვარ ახალ მოვლენას. სიმღერებში, მშრომელი კოლმეურნე 

უმღერის ახალ ლაღ ცხოვრებას, უხეი მოსავლის მომყვან შრომის გმირს, პატ- 
რიოტიზმს, პარტიას, მშვიდობას და მეგობრობას. 

თანამედროვე ხალხურ სიმღერებში მთავარ თემას წარმოადგენს ახალი სრ- 

ფლის ყოფა, საკოლმეურნეო ცხოვრება. შრომის პირობების გაუმჯობესება. 

შრომის სიხარული, ახალი სამეურნეო იარაღები და სხვა მრავალი სიახლე, და- 

  

ვი წი, Vყ XIMV82930, I VCIIICVIC ნეი0IXIIიIIIხ6 IICCIII. „C080ICIIს რ07ხMX#0ი%“ 

# 02--3, 1935, გვ. 94. 
24 გრ. ჩხიკგაძე, თანამედროეე ქართული მუსიკალური ფოლკლორი. თბილისი, 

1961, ზე. ?- 
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კავშირებული კოლმეურნე გლეხის საქმიანობასთან. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ 

ძველი შრომის სიმღერები გამოიყენება იქ სადაც შემორჩენილია ძველი შრომის 

ფორმა, სრულდება დროისა და შესაძლებლობის მიხედვით, ზოგჯერ ახალი პოე- 
ტური ტექსტის გამოყენებით, ისინი თანდათან სცილდებიან შრომის პროცესებს 

და მისი ინტონაციები გადადის სხვა ჟანრებში. მეურნეობის განვითარებასთა5 

ახალი სრულყოფილი და გაუმჯობესებული მანქანა-იარაღების შემოღებასთან და– 
კავშირებით სიმღერებს თანდათან ეკარგებათ ის მნიშვნელობა, რომელიც მათ 

ჰქონდათ ძველი სოფლის სამეურნეო ყოფაში. დღეს მამაპაპური გუთანი შეს- 

ცვალა ტრაქტორმა. შეიცვალა შრომის ძველებური წესი. იქ სადაც 8–10 უღე- 
ლი ხარ-კამეჩი ძლივს ართმევდა თავს მიწის გადაბრუნებას, ახლა ტრაქტორი 

დაჰგუგუნებს მინდორ-ველებს. კომბაინებმა შესცვალეს ცელი და ნამგალი. 
ადამიანს გაუადვილა შრომა და გაურრკეცდა შრომის ნაყოფიერება. გლეხს 

აღარ სჭირდება უკან მისდიოს ძველებურ გუთანს იგი აღარ დაჰღიღინებს გულ- 

მოსკვნილი თავის ნიშა ხარს, ტექნიკურად სრულყოფილმა მანქანა-იარაღებმა 

გამოიწვიეს თავისებური ხმაური, რამაც შეზღუდა მინდვრებზე გამამხნევებელი 

სიმღერების შესრულების საჭიროება. ძრომის პროცესის ახალმა პირობებმა მე– 

უცვალა კოლმეურნესაც სიმღერების შესრულების დროც, თუ ყმა გლესისათეის 

საუკუნეების მანძილსე შრომა წარმოადგენდა იძულებით მძიმე ვალდებულების 

მოხდას და ადამიანში იწვევდა უსიხარულო-გრძნობებს, თანამედროვე კოლმე– 
ურნესათვის შრომა სიხარულისა და სიამაყის მომგვრელია. დოვლათის მწარ- 

მოებელი ახლა საყოველთაოდ ცნობილი შრომის გმირი ხდება, ამიტომ იგი უმ- 

ღერის შრომას. შემდეგ, დასვენების დროს, მღერის სანიმუმო ადამიანებზე. 

შრომის გმირებზე. დამკვრელებზე, სტახანოველებზე, კარგ მერგოლურზე, შე- 

სანიშნავ მექანიკაზე ·და სხვ. და ამიტომ მისი სიმღერა უფრო სახოტბო ელფერს 

ატარებს. ამ სიმღერების მთავარი მოტივია ა) კოლექტივიზაციის ჩამოყალიბება. 

ბჯ სიმღერები ახალ სამეურნეო იარაღებზე, ე) ძველისა და ახალი ცხოვრების 

დაპირისპირება, გ) მრომის სახელოვანი გმირები, 

თანამედროვე კოლმეურნე გლეხი აღფრთოვანებით უმღერის ახალ «:5აღხ. 

რომელმაც მძიმე შრომა შეუმსუბუქა და მოსავლიანობა გააუმჯობესა. 

ასეთია სიმღერა ტრაქტორზე (იხ. მაგ. # 1), 

ო, ტრაქტორო, შენს გამჭედავს 

ვენაცვალე ხელშიო, 
ღარიბსა და გაჭირეებულს 

შენ გამართაე წელშიო. 

ამ სიმღერას ასრულებს როგორც ქალთა, ისე მამაკაცთა გუნდები. ზოგჯე” 

შერეული ქალ-ვაჟთა გუნდი, ზოგჯერ ერთი მომღერალი ჩონგურის ან ფანდუ– 

რის თანხლებით. სიმღერა კუპლეტური ფორმისაა, ჩონგურის შესავლის შემდევ. 

მღერის ქალი სოლისტი რვატაქტიან წინადადებას. პირველი ოთხი ტაქტი მთა– 

ეარი მუსიკალური მასალის გადმოცემას წარმოადგენს, მცირე ოთხი ტაქტი კი, 

შისი ვარიაციაა. მისამღერი ქალთა გუნდის პარტიას ეკუთვნის, რომელიც ხიმ– 

ღერის წინა ტაქტების მასალაზეა აგებული, სიმღერა მარტივია, აქ გამოყენებუ– 

ლია რეჩიტატივური ხერხი, რომელიც მოხერხებულად გადადის მღერადულო– 

ბახე. მელოდია ლაკონიური და ადვილად დასამახსოვრებელია. შაირის ლექსის 
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ზომა სავსებით ეთანხმება სიმღერის მეტრს. სიმღერა ერთტონალურია. ე, ი. ს“- 
იონიურ კილოში ჟღერს. 

მარიამ არჯევნიშვილის ჩაწერილი–-. „კოლმეურნის. სიმღერის“ პოეტური ტე-· 

ქსტი (იხ. მაგ. # 2) გადმოგვცემს იმ ძირითად ცვლილებას, რომელიც მოუტ)ნა 
თანამედროვე სოფლის მშრომელს კულტურულმა რევოლუციამ კოლმეურნე 

სიხარულით და იმედით შეჰყურებს მოსხმულ ვენახს, ოქროს თავთავიან ყანებ!. 
ოცის. რომ ეს დოელათი მას ეკუთვნის მისი შრომა დაფასებულია და ხალისია- 

ნად დაჰღიღინებს თავის მამაპაპურ ფანდურს: 

თვალუწედენ ველებს გაეყურებთ, 
გეატკბობს ჯეჯილის ბიბინი, 
ჩვენ გულს სიამით ახარებს 

გლეხის უღა“დო ღილინ-. 

ტრაქტორო შენი ჭირიმე 

ნიშას ჯობიხარ დონითა 

მოეხნათ დაეოღესოთ ყამირი 

შენი ალალი შრომითა. 

ხუთტაქტიანი ფანდურის შესავლის შემდეგ, რომელიც ლა-ეოლიურ კილო" 
სამხმოვანებისა და მეშეიდე საფეხურის სეპტაკორდზე (უტერციოდ) აგებეC 

აკორდებს წარმოადგენს, ჩაერთვის სოლისტის ხმა, რომელიც გადმოგვცემს Cე- 

ქსის მთელ სტროფს (მე-8 ტაქტი) მელოდიის მეორე ნახევრის განმეორების ას 

(მოცემულია როგორც მისამღერი) უეოთდება მეორე ხმა (შეიძლება გუნლღ“. 

იყო). მელოდია სექსტის ფარგლებში მოძრაობს, რომელიც აგებულია თანაზო- 

მიერ და ამავე დროს გაცხოველებულ რიტმზე, აქ გამოყენებულია დეკლამა/)-- 
ური ხერხი. რაც ჩვენი აზრით, ძველი სიმღერების რეჩიტატივისაგან უნდა მ–- 

მდინარეობდეს. 

იმავე ჩამწერის ფიქსირებული სიმღერა „კოლექტივის მერგოლურო“ (25-. 
მაგ. #ი 3) გადმოგვცემს ქალ-ვაჟის გაბაასებას, რომელიც თავისი შინაარსით ნ-- 

ხევრად სახუმარო და ნახევრად სატრფიალო შრომის ამსახველ სიმღერას წა“- 
მოადგი"ს. იგი ჩვენი სოფლის ახალგაზრდობის განწყობისა და სულისკვეთებით 

არის გამსჭეალული: 

როგორც ჩემი თითები, 

ეიცი შენი ფიქრები, 

გეგმებს გადააჭქარბებ 

მოწინავე იქნები. 

ჰარალო, ჰარიალალო 

მე კი ამ დროს შრომის გმირად 

მოგეელინები, ჰარალო, ჰარიარალე. 

ასე უმღერის ვაჟი მაყვალთვალება გოგონას. სიმღერაში ყურადღებას იჰ)ყ- 
რობს შესრულების ნაირსახეობა, სადაც სამი მომენტი შეიმჩნევა. 

1. ქალ-ვაჟის გაბაასება, მუსიკალური დიალოგი მიმდინარეობს ერთიმეორის 

შენაცვლებით. ' 

2. ქალ-ვაჟის დუეტი. 
3. სამხმიანი გუნდი, რომელიც დასკვნით ნაწილში ჩაერთვის სიმღერას, თან- 

მხზლები აკომპანიმენტი ფანდურს ეკისრება. ყოველივე ამას ერთგვარი დრამატი- 
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ზაცია შეაქვს სიმღერის შესრულებაში, რაც ძველი გაბაასების ჟანრის განახ- 

ლებას წარმოადგენს, მისი მელოდია თავიდან ბოლომდე ერთ რიტმულ ფიგუ- 

რავა აგებული. სიმღერა კუპლეტურ-ვარიაციულია. მისი ტონალობა სი–ფრი– 
გიულია. ხოლო ღასაბოლოებელ ტაქტებში მოდულაციას განიცდის ლა-ეოლი–- 
ურში, 

თანამედროვე საკოლმეურნეო სიმღერებიდან საინტერესო ნიმუშად მიგვაჩ- 
ნი გრ. კოკელაძის მიერ ჩაწერილი „საკოლმეურნეო სიმღერა“ (იხ. მაგ. # 4). 

მოპღერალი კოლმეურნე ამ სიმღერაში აღწერს შრომის პროცესს, რომელსაც 

ლგ“ კომბაინის საშუალებით ეწევა. იგი მადლობას უძღვნის ბელადს და ხელისუ- 

ფლებას თავის ბედნიერი ცხოვრებისათვის. 
სიმღერას ტრადიციული ინსტრუმენტალური შესავალი უძღვის წინ (ფან- 

დური). რომელიც სოლ-მიქსოლიდიურ წყობაშია (ორი ტაქტი), შემდეგ ჩაერთ- 

კის სოლისტის სმა. მელოდიაც ამავე კილოშია, ხოლო სიმღერის ბოლოს მო- 
ღულირებს ტონით დაბლა, ფა-მიქსოლიდიურში დაბოლოს ისევ გადადის პირ- 

ველ დაწყებით ტონალობაში. 

სიმღერისათვის დამახასიათებელია რეჩიტატივური –- (თხრობითი) მელო- 

დია. რომელსაც ძველი მესტვირული სიმღერების ხასიათი აქვს. 

შემდეგი ნიმუშია ნ. ჩიგოგიძის მიერ ჩაწერილი სიმღერა „ფშავისა და სევ– 
სურეთის გზის გაყვანაზე“ (იხ. მაგ. M# 5). 

სემღერაში აღწერილია გზის მშენებლობის პროცესი, ლაპარაკია მშენე–- 
ბელ მუშებზე მათ გმირულ შრომაზე, მხნე განწყობაზე, მშენებლობის ხელძ- 

ქღვანელებზე და სსვ. სიმღერა სრულდება ცალხმად (ინდივიდუალურად), ფან–- 
ჯულის თანხლებით. მელოდია სოლ-მიქროლიდიურ კილოშია, ინსტრუმენტა- 

ლურ აკომჰანიმენტში ჩნდება ლა-დორიული კილო. სიმღერა ვარიაციულ-ეპიუ- 

რი ხასიათისაა. 
ახალი ფორმაციის სიმღერებში მოწონებას იმსახურებს სიმღერა „დაუკარ 

ბიქო“, სადაც გადმოცემულია კოლმეურნის ნათელი აწმყო: 

დღეს კი გლეხებს კოლექტივმა 
მკეღარი გული გაამთელა 

სიხარული მოუტანა, 

ბნელი ღამე გაუთენა, 

მეორე სიმღერაში ასაზულია გლეხის სიხარული, თავისი ნაშრომის უკლე- 

ჭა მიღებისათვის: 

სეედა, დარღი უკუ ეყარეთ, 
გული შვებით გავახარეთ; 

დღე ნაწრომი სულ ჩეენია, 
შ“რომა მისთეის შევიყვარეთ?2პ?, 

სიმღერების თემატიკაში შედის აგრეთვე სტახანოვური მოძრაობაც. ზე- 
2ოთ დასახელებული სიმღერები თავისი იდეის სიახლით, შინაარსით და ფორ- 

2-თ უშუალოდ დაკავშირებულია საბჭოთა სოფლის ყოფასთან მის ცხოვრებას- 

თან. · 

2.7 გრ. ჩხიკვაძე, თანამედროვე ქართული მუსიკალური ფოლკლორი, გე. 22. 
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ახალი თემატიკა შეიჭრა ძველი სიმღერების პოეტურ ტექსტებშიაც მ.-გ:- 
ლითად, ერთ-ერთ ურმულში (ურემი, როგორც სატრანსპორტო საშუალება 1.#- 

თლსა და კახეთში ჯერ კიდევ ხმარებაშია ჭირნახულის, შეშისა და სხვათა გათ.- 

საზიდადღ) ტრადიციული ტექსტის ნაცულად სიმღერაში ახალი შინაარსის ლექს“ 
არის გამოყენებული სადაც ლაპარაკია, სამამულო ომის ქარცეცხლზე, მეფ, ურ. 
ტახტის დამსობაზე, როგორც შესცვალა ახალმა ნათელმა აწმყო? ბჩელი წარიო- 

ლი და სხვ. მოვიყვანთ ამ ლექ სების ფრაგმენტს: 

შრომა, ერთობა გამეფდა, 

მოსპო მტრობა და შურია, 

მიწაც ხელთა აქვთ და გუთანიც 

ეისაც რომ შრომა სწყურია. 

გლეხი ნამგალით ტრიალებს, _ 

მუშა ჩაჭუჩს სცემს მურიანს, 

ერთი რომ ტრაქტორს უგხ:ენის, 

მეორე თაეთაეს პურიანს, 

ის აღარ არის რაც იყო, 

იმ ოხერ დროში წინათა, 

“მრომის ქეეყანა შენდება 

მკლავი ქეულა რეკინათა! იზ, 

ჩეენ ხელთ არსებული სიმღერები, რომლებიც უფრო თანამედროვე საკოლ- 

მეურნეო ყოფისა და შრომის ამსახველ ლექჭს-სიმუერებს წარმოაღვეზენ, არ არია5 

შრომის პროცესის თანმხლები სიმღერები, ისეთებს როგორსაც ჩვენ ვხვდებით 

რევოლუციურ პერიოდამდე. მაგრამ მათ ეძლევა მნიშენელობა, C როგორც შემ- 

ცვლელი ძეელი ტიპის სიმღერისა. ამ ჟანრის სიმღერების მუსიკალურ-სტილის- 

ტურ თავისებურებებსა და დამახასიათებელ ნეზშნებსე შეგეიძლია ზოგალაღ 

ვთქვათ. 

1. განხილელი სიმღერები სავსებით განსხვავებულნი არიან ძველი გუნღე- 

რი სიმღერებისაგან5” რობლებიც უმთავიესად სრულდებიან 8 ლეიისი1I2-ს 

ფორმით. : 

2. თანამედროვე სიმღერები, იქნება ეს გუნღერი თუ ცალამიანი შესრუ- 

ლებით, მათ აუცილებელ კომპონენტს შეადჯენენ მუსიკალური ინსტრუმენტის 

თანხლება, რისთვისაც ჩეეულებრივ იყენებენ ფანდურს, ჩონგურს, გარმონს, 

აკორდეონს ე. ი. თუ ძველი სიმღერებისათვის დამახასიათებელი იყო მხოლოდ 

ვოკალური მუსიკა, თანამედროეე სიმღერებისათვის დამახასიათებელია ვგოკა- 

ლურ-ინსტრუმენტალური, რაც განპირობებულია მით, რომ სიმღერები არ სრუ+ 
ლდება შრომის პროცესის დროს. სწორედ ამით აღინიშნება "სიმღერის ახალი 
ფორმა თანამედროვე სიმღერებში. ამ ფორმას უპირატესობა აქეს მიკუთვნე- 
ბული. 

3. გუნდური სიმღერები, ძველის საწინააღმდეგოდ, გვხვდება შერეული 

შემადგენლობით, როგორც ქალების, ისე კაცების თანაბარი რიცხვით. 

4. სიმღერებში შეიმჩნევა ერთი და იგივე მუსიკალური ფაქტურა და ერთი 

და იგიეე აკომჰანიმენტი. სიმღერების ჰარმონიული მხარე განისაზღვრება რამ- 

დენიმე ფორმით, სამხმოვანებით, კვარტ-სექსტაკორდით, სეპტაკორდით დ: სხ). 
  
28 ჩაწერილია სოფ, ბერზუეთში გ, ზაუტაშეილისაგან. 
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5, ხშირად სიმღერა იწყება ინსტრუმენტის პრელუდიით, რომელსაც შემ- 

დღე: უერთდება სოლისტის ხმა ან ორი ხმა დუეტის შესრულებით, რომლებიც 

ერომჭასეთს ენაცვლებიან (ხშირად გუნდის თახხლებით). 
6. აღნიშნულ სიმღერებს აქეთ ხალხურ კილოთა სტრუქტურა, სადაც 

ვხვდებით ეოლიურს, მიქსოლიდიურს, ფრიგიულს და სხვ. მათთვის დამახასია– 

თებელია. აგრეთვე სტროფული (კუპლეტური) შაირის ფორმა, რაც თავისი სიმო- 

კლათ და ფაქტურის სიმარტივით ცოცხლად და სწრაფად ესმაურება ყოველ- 
დღიურ სიასლეს. 

მიუხედავად ყოველივე ზემოთ თქმულისა, საბჭოთა პერიოდის სიმღერები 
თავ-სი ფესვებით (ჰარმონია, კადანსები, მელოსი და სხვა მუსიკალური ელემენ- 

ტები) ღრმად არის დაკავშირებული ძველ სიმღერებთან, მის საწყისებთან. 

სიმღერების პოეტური ტექსტის თემატიკა როგორც აღნიშნული იყო მრა- 
ვალფეროვანია, ხოლო მუსიკალურ-მხატვრული თვალსაზრისით ზოგჯერ სიმღე- 

რების არა სწორფასოვან ნიმუშებსაც ვხვდებით, რთული და მაღალი მსატერუ- 

ლეი ნიმუშების გვერდით ხშირად დაბალი ღირსების სიმღერებიც სრულდება: 

ასეთ სიმღერებში შეიმჩნევა კილო-ჰარმონიის ერთგვარობა, მელოდიური ერთ- 

ღეროენება, რომელიც ზოგჯერ მარტივი რიტმული ფორმულით არის გახალისე- 
ბული. ერთსა და იმავე მელოდიაზე ხშირად სხვადასსვა პოეტურ ტექსტსაც ას- 

რულებენ. ეს გარემოება შეიძლება აიხსნას იმით, რომ ჯერ კიდევ ახალი ფორ- 

მაციის სიმღერები განვითარებისა და ჩამოყალიბების პროცესში იმყოფებიან. 
რომლებიც გზას იკვლევენ მაღალი, მხატვრული სრულყოფისაკენ?”. 

019 ამ თავში ანალიზებული ზოგი სიმღერა გამოყენებული გეაქვს დ. არაყიშვილის შრო- 

მრდან „საბჭოთა საქართეელოში შექმნილი მუსიკალური ფოლკლორი“, 1948. ხელნაწერი ინა- 

5:0ა საქართველოს ეთნოგრაფიის არქიეში,
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XII ტაკტებში ივაჩაყდება შეოხე სკნდი. წინა ტაჯტების ბგეხები 2სძ მა, C 

· ჩოკოხ) ფონი შუLხე გუნდისათვის. ტაკტების ბგუხუბი. გხშულდე



ემუელი ეუხასა 
წი“რპირული სჩელე#ა თისსსს დრის) 

ჩა; თ მამალაძის მიერ 
სრე ნაფარეულში 1051 

„ სპ 1.Lძ |! 

მხმ.ლი და მყ. ხა. ს. პ ჰე _– 

ჰარ.ლა§ ლ.-ე · დაჯ ხვპეჭ ნო-.და. ა ჰახ.ლალო ო 

  

მუშუტი 
მ. იპოლიტოვ- ივანოვი 

ზიღნაღის რაიონი „/ყჯსოჯ M45.4895 
„Mიძ«–იიჯა 

 



მუთუ#4ი 
სწ თ მამალია 1ის ჰიერ 

მოძ რუისპირშა 1951 

1ა. ხა.ლა- ლა.ო 

1 

ა .აა.ლო ჰა „ხა ალა- ა .ლა.ა ლა.ღრ მა. ხა. ლა-ა-ლო 

  

3: . ია ლა-ლო| ჰა. ხი.ა-ლა -ლი ჰა-ხა    ე–ღ––-–- . _-_– 

  

· ჰა .ა ა ხა - ა ლო ჰა ხა ლა ლო ჰა „ ხალა „ა .- ლ.- 

    

   
ჰა. ხი ლა ლო ჰა ხი ლა      

  

სხგა სო.-ფელ



მუშუტჩ თჩხნუტ 
' ჩაწ თ.მამალაძის მიე“ 

ყვარელში, 1950 

რო.ხო ა თა სად ზხდი „ბა 

  

ა ა ხა) ა. 

თაყ კა. ყი თვი.ოონ: ახ ვX#:ჭა 

=L #- 
აკა ხი შკი- ლო. ბა 

 



  

  

  

  

  

        
  

    

      

 



ეუშუ„ი 5. ' 
წფღერიან ნაჰში ყუ49LიL წორპიL დასი 

"წ ო მამალაქ.. მ„ეL 
ხო ახალხოყელში 4იხას 

'ვიია ა 

ჰა ხა ლა. ლრ.ო.რ | ნიმ აი კი ღკი.ნო 

ა. იალა. ალოო 

_ 

თა. როო) დ... ა. ხა ა ირა-ა დუ დ C  



ა-ხყ - ხა-ლო ზი ქე ბო გა ლა- ლა ჰა ა. 

 



ეუყუტი 
(მჰის ან ბარპჰის დ4ტჩს 

· ა. ? ენაშვი ლი . 

კრებული «ქართული ხმები" 189ს 
” 

რ#იპი,! 

_ ბავალაასრთ ძმე. ბო 6ამ- გა- ლი, ჰა. რი შეგპქ-ძნი- ა საძ. კა-ლი 

გაკ -ლე-სოთ ძმა. ბო სამ.გა-.ლი 

მMყ- რი შეგვი ქძი- ა სამ.კა. ლი 

.- რა. ლა ლო და | ა – რა. ლო 

 



არალალ”" <= : 
(4ღერჩ)6 სამუკაოლან ღაბ–'უნქაიჩს ღტოს) 

' ა ბენაშვი ი 

კრებული „ქ.რთული ხმებ-, (3435 

მძიმედ 

ა. რა ლა. დო” ს. რა. ლოა. რა: დო. ო 

ა. თა. ლა ორ 
ს 

ს ახი). Mა ლორ 2. სა. ლ» ლი 

  

<< უფლ. 

1ძ



მუშქრი შებმბრ! 
: ჩაწ მ. ჩირისაძვილის მივტ 

4949 8. 

ჰა. ლა ვა- ლაა ლი ჯა. ლა. ლო კარ. გი ყა- ნა მო. ი. კჭა- (5) 

ჯ · 
ჭა. ლა . გა.ლა ლი ვა ყლა-ღო შ4- პინ დო.რო ლალია.ნო ჰა ჩა-ლი-ი –ი 

მა რალი ჰა-რა- ლე და ჰა - რი ჰა - რა 

11 

 



წ” რა ლა კ). რა- ლო. 

მაკ. ში. სა ნა-შა-შე- გა-რი 

" 

ჰა. რა ლი ჰა რა.ლო ჰა. ორ ჰა. რა.ლო დ» 

ჰა. რი მა რა.ლო და. 

 



მუშური 
% ჩხიკვაძე 

კრებული · სალამური: ბ) ' 

- 

" L დიზ 
| პოქპული = - II პოჯპელი 

საწ. ყალ.სა გაყ- სა კიი ძის - ყემს 

  

1პთქმული 

სა კინ მპის-ცემს)ა- ღუ- ბის ღა- |შეს ლღვი- 

  

1) მოქძქული     
ა- ღე- ბის ღა-| ძეს ღჯი-ნო.სა,! კა- რა-ლა-ლი ა. რა.



სჩქჩნდსა თMხნა აეწყII"I 
ზ%. Mხიკვაძე 

კრებული „სალამურო ტე 26 

/Mიპჰპ“ითი+ხ 
1პთელი.     

" ჰთჭმული 

ა). კუმ 

  
13



  

13



თMსნურ! 
ჩაწ გრ კ“კელაძის მივრ 

თოხ-| ნა ღა. )წ. ყოთ | ურის მად დავ. ძა. 

და- კჯ. - კინ ყლეს | როძ კლე.ხნი 

სც. ბე-ღსი-ნი ში.ჭვ- ში   
14



წა · რი.ალა-ლა- ლო 

  

14



მუშური 
დ. არაყიშვილი 

ტ 1. გკ5პ 

#IIC/-ი იიი სიძ 

ა- რი და ა»ა- 

ა- რა.ლო და | ა- რა ლა-ლო კო-კო 

ნე– ტა ჯა-ლო მოშ_ ხი. ვლა-კათ რაძ მკგ) ნა და |რამ   
15



ჰე. რი უ- გა 

„. 
ნ CC 

L 95 

4 
<< 8 <5 რამ დაგ  
 + 

მოძახილის ვახიანტი 

ჯ + 

+ 
.“           ს-ს X 

სა” + 

“ 

15



მეუშ'უტი, თოხნის ღროს 
ჩა? დ არაკიშკილის მიერ 
სოფ. ვაქი“შ» ცV,გე II. - 

· 
M0ი0ძ4»-ი (ი 

სისპ- დილ. ვე. ლი |ლა-მშა. ზო. 

· "+ _ 

და კზი- ვა. რთო!|აპ ჰა. უ- რით ჩა.გიკლი -ძი-წი- დანა |მი- კა.ლო 

ა. რა.ლ» ლე, ა რა. ლა-ლა. ა-რი-ა. რა. -ლე- ს. რა- ლა-ლე 

_– 

ა- რა ლა- ლე, | ა. რა.ა- რა (ლა ლე 

 



მეშუეტი 
(სრუ ლღეპა საეუუარდას დაბრ'ენებისას) 

სწ ღ. არაყიშვილის მიერ 

სოფ კაქირში ტV,გჯვ.II, 90 

4#ძი §10     
–ე- 

ჰა- ტღ უხთახ)ჯ Vგ/კ მა ბყედ-ბყის ბჯის-დ). ტა სა ო- მა ხი 

ა. ლო და 

–- ლე ა- რა. ლა. ლა) 

  
შენიშვნაპი აღზიქნკლის რჟსკლად CM6.MIა09 თხი #0კნ/ით ბრი! C 

იი0+-#VX #0ბ0” 

17



კუშური 
ჩაწ. დ ახაყიშეილის 1იერ 

სოფ მატაჩმი (5V გ) 09 1900 
/V იძი”ის 

ლა -ლო| ა- რა-ლო 

  

როდი LI 

  

4) შენიშგნა: #0/03 »ხთ ნიკნიისათიი C ხაჭი= ყი+/06 

18



მუშშ4ი 
ხხ. 4 მშველიძის მ. 

სოფ თიანეთში, 1929 ' 

-ლა.- ლო) კპა - რა.ლო ჰო! 

  

ყა. - 3 რი. ვა - რ.ა 

 



ლა. ლი და 494- ძლე-ლო-ბა ნა- ხუა - ––_“- 
, == «ა ა 1. 
     
    

ლო ჰა – რა. რ არ მო. კე- ლის ჩვ. ძი 

  

- რი ა. რა. ლა. ლი თა,; ცე შო. რით გად - მო. 
ძის. 

»
 

9C 

ჰო ძრა-ხკა - სა. ო 

  

ა- რი ა- რა. ლო ა. 

#+ ლ ჯრ0/ 4. 

რCი ა. რა; ლალო შენ კე- ნა. 

124 45         

    ხვა ლა. მა.ზოვა- რი კა- რა. ლა- ლი და... ჰო!     

ი I ზკგრა CI და C შს. იმყოფება · 

ა # და IV§ მკა 

8, თ და ნ-ს შყა. ყფრო ახლოა წ.სთ.ნ 

19



მუშუტი 
ჩაწ. შ. მშეელიძის მიერ 

სიფ ახმეტაში 

#ძიყ 

  

ც L46იხი 

   

  

ა- რა-ლო ა. რა. ლა-ლო 

M.იძ-იი1ი , 

4 „144 

ჰა ხი ა. რა-,|ლო ვა + სა - ლა- ლო 

1         

ჰო! 

211271 4 - – სთა 

ვა. რის ვარა ლა. ლო | მას- პინ-ძე)- ლო |ჩკე- ნო ლსხი ნო 

1... 2 

მარ ნის კა. რი გი - ჭთი- ა. ლებს |ძარ. ნის აგა- რიც 

  

20



ყ)- 

რვოი-ა- -· ლიღხა- კვი- ძაჭ - რი-ა- ნე 

ვა გა ხი კახა 

–- 2.   
2” აღნი შნყლი ბკერკჭი სამკყალო არის 
' საკო და ამ.ღლ)კბულ ბკერებს მოსის 

20



ოლ'ერ" 
_. ჩაL' თ მამალაძის მიერ 

სოფ. ყვარელი. 1შ:ს 

ჰა ხი-ა- ა „ა. ხა 

ხალ- სა ხოდ- სა 

ეეეააეეეუეუი   
21



    

    ხელ. – სა- სოყ- სა – ა კად. ძო. გიგ- დებ რ) - სოს შე-ეხ - დით    

შთ - – 

მორო – ქახ- გხუულ- ხა |.მო – ქას – ყლ - Mხ 

  

21



ყდუეური 
ჩაწ თ მამალაძის მივრ 

სოფ »რთანაში, 1951 

  
22



მ+, - შა -.ნოორ.ო მ 

  

ს სიტყვები ძყდათ ისპიL 

22





მკის სიმღერები 

სჩმეშერ) ეჰჩს წტჩ”ს . 
(ორი მომღეტალი ეტთფმანეთს ეჯიჯტეჯა) 

აწ 9 შველიძის მიერ 

სოფ. ახმეტაში 
„ #იძიიზსდ.. “ =    

   

  

I-ხმა 

1I- ხმა 

“ თ20CC!L. 

·V ყა- ნას ნ -და ბა კი ზყკ -კი ო. მი-თა და ზხი -ა.ლი - თა 

  

4ო I     

  

ა- რა – ლო... ა რა. ლო 24% 

  

თე-დრი ქა-ლო შან მინ- ღი- ხარ თო. რემ ქა.ლი პხა-კა-ლი -ა 

წიოი1 · თტიი!ტ _     
რა-ლო მა მი. თხა-რი.ო 

· ვა . რა.ლო



       

     
     

ვა – რა-ლა 

0C2 0 იილ0 
ჩუ. ” <5. +. #116ფი0 

  

პე ჰო ჰე შა ჰა- ხა ჰა ჰო რე 

   

   
         
    

    შე ჰაი ჰ. ჰაი # ჰაი 

         
          

ჰერა ჰა ჰე ჰა ჰო-რა ჰე მო ჰე · ჰა 

%) აღნიშნსლი ზგგრამში C ღა 6§ მორის იმყოფემიან 

1



ჭე20M–3120 ოგვ (ჰასუ#რმ–ეუუუ4!) 
ჩაწ. გრ. კოკელაძის მიერ 

Mიძიითხი '     

 



#00C0 თCCC( 

ნამ. კა- ლი 

კა- ვი- დათ 

6ნაძ - გბ” ლ·ლი 

გა- ვი- ღუთ 

  

ზი. 

 



ვი - დაუ 
ლომ. 

კი - ლომ. 

ბი. 
გე- ბო ბო ლოპ - დი 

ბო ზო - ლომ - დი 

არო 
ლ ჰო გო დ 

ა – ხა- ლა ლი-ა  



  

ი ჰი     
ჰოგი ჰოგი ჰოგი ჰოჯი 

ჰო ი -ჰი ი ჰ 

  

ჰოგი ჰოკი შეგი ჰაკი ჰეში შე · ჰეგი 

ამაჯ ' 

პის) მობ 

  

მგკი ში შუი პეგი -.



- თა ყა - ხეთ გა „გა-თხს- ) – ბ15 

კალ - მა - ნი გი5 - და ხკი- ნი - სა 

ჰა! 

  

(ი 

ქვი ი ჰოოპ ჰღოა |ჰოო)“ ჰოიჰ     
  

I20.  – 

ჰო) ჰოოპ ა +.) 

  

ჰეაჰ 8 ლ. ჰააჰ ჰეაპ მოვი ჰოი 

2



ყკანშრ! 
ჩაწ უ მშგელიძის მიერ 

კუნდი 
ი - რ.დ) 

“მოძახილი ჰუ - ა გრ-C – – ” 

          
   

შე. ხი „ე- გო და ჰა ხი გ. გრ და 

ჭე- ხი ე. გო, 
მოძასილი. 

მსხ ხა - 6ალ - მა | კო- გომ მით ხია, 

გყნდი.ჰუ - ხი ულ გოლა 7 – ხი. ა- ბთ მოძახილი. _ 

მკს. ხა- 6ამ- დე 

გყნდი ჰე _ ჩი 1- გო - და 

გად – პოპ - 

 



2 ჰკჰები–ოგა 
ჩაწ. თ მამალაძის მიერ 

სოფ- რუტსპირში ' 

შა- რა – ლი: ა. რა.- ელო 

–ვ–    

  

ჰა. ე- რა ა. ა „ა-ა-ლო მა-ე-)-) ბიჯო 

–- 

    

  

ჰა რკყია-ლო-ო ო –-რ -რ 

ჯო ა 

) 

  

ჰა ირო ჰა ჰა ჰა იო 

ოგა - აგბპ - ჰო 

  

+ წთ - სა და §:ხ-ს მოხიL



ეყიჯლუქი –. 
ჩაწ. თ. მამალაძის მიერ , 

ხოვ. ვვარელში “ 

ანნ წაო 

ჰე. ხა ლა ლოი და 

ქალს თი-კა · კა პი თიბიი.ა ო. ო მა – ხი ა-ა ლო 

=> > 

ა-ი-ლ თო.ხკი დაი ნა - მავს,3ა.ჩი - ლო ცა - წ) -წა  



ა ა ა ახი ლლ ლო ა- ხა.ლა-ლი| აა _ ხი. ლა.ა-ლო 

ჰა – ხა „ლა-ლო ჰა ხა -ლო 

>. – ხა – ლა – ლო   
ლო –- ო





მრომის თემა კახურ ხალხურ · 
სიმღერებში 

ო, ტრ)ქტჩეტი 
ხალხური 

  
  

  

  

  

  

  

  

  

, _ 5010 კალის ხძა, 
  

  

  
  

  

ს»-»- –=-წ X-- >. კ 1 
წ- II + ---=>-->-+>8 

დღ 

ო ტხა .ქტო-სო შან ბმ - 4)” იპუს 

      
  

  

0-–+ # # I 2” 2 >” 1=C= | 
–“ + -––- 

ჯ + L L -_1-X 
_ 

· - 

   
          კე)- 6ა- უკა - ლე ხელ-9ში-ა ღა. იხიბ სა ღა კა -ქრს -ვ) „ბკლს   



შან გა- მახ. თაჯ წლ.ში- ა 

  

50Lი ქალის ხმა კალეზის გასყნდი       

  

ქა
ლე

ბი
ს 

კყ
ნ 

დი
 

 



შყლღქეუტნის სიქლეტა 
სწ ძ არგევნიშყილის მიერ 

ხოფ გაკაზში, «იტი 

  

  

  

  

  

  

    

      
თგალ. წ - ჯდჯ 

  

  

#-”: 
+ #6+C-- 2+-:-->+-+:->>32>+--> 66>. 

დღ 
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