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წინასიტყვაობა 

დიდი ოქტომბრის სოციალისტურ რევოლუციამდე ქართული 
კულტურის ამსახველი ძეგლები მონასტრებისა და კერძო პირთა 
საკუთრებას წარმოადგენდა. ამიტომ არ არსებობდა ქართველი 

ხალხის მრავალსაუკუნოვანი კულტურის ამსახველი ისტორიული 

დოკუმენტების საფუძვლიანი გამოყე?ჯების შესაძლებლობა. ამგვარი 

ხასიათის დოკუმენტების გამოსავლენად და შესასწავლად მკვლევართ 

«უხდებოდათ საკუთარი ინიციატივით გამგზავრება სხვადასხვა ადგი- 

ლას, რომ დაღუპვისაგან გადაერჩინათ ესა თუ ის ძვირფასი მანუს- 

კრიპტი ან საკურადღებო ხელნაწერი. ასე მაგალითად, ქართლში 
მოგზაურობის დროს აკად. ექვთ. თაყაიშვილმა შემთხვევით გადა- 

არჩინა დაღუპვას ჩვენი იურიდიული მწერლობის შესანიშნავი ძეგ- 

ლის -- ,,ხელმწიფის კარის გარიგების“ შემცველი ერთადერთი 
ხელნაწერი. 

საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების შემდეგ ქართველმა ხალხმა 

შესაძლებლობა მიიღო თავისი ისტორიული ძეგლებისათვის თავი 
მოეყარა სპეციალურ სახელმწიფო დაწესებულებებში -– არქივებსა 

და მუზეუმებში და ეს სიძველეთსაცავები გადაექ:ია მეცნიერულ- 
კვლევითი მუშაობის ბაზად. 

საქართველოს მუზეუმების საცავებში დაცულია ძველი ხელნა- 

წერებისა და საბუთების მდიდარი ფონდები. ამასთან, ისინი წარ- 

მოადგენენ მზარდ ფონდებს –– დღითი დღე მატულობს მათში და- 

ცულ ხელნაწერთა და საბუთთა რიცხვი. ზოგიერთ მუზეუმში იმ- 

დენად გაიზარდა ხელნაწერთა რაოდენობა, რომ საჭირო გახდა მის 

სისტემაში ცალკე ხელნაწერთა განყოფილების ჩამოყალიბებაც. ამ 

მასალებს დიდი მნიშვნელობა ენიჭებათ საქართველოს წარსულის 

საფუძვლიანად შესწავლის საქმეში. ეს მასალები იძლევა მრავალი- 
ფაქტის. და მოვლენის ახლებურად გაშუქებას. 

მუზეუმების მუშაკთა ვალდებულებასა და საპატიო მოვალეო- 

ბას შეადგენს აღნიშნული ფონდების დაცვა, მოვლა და მეცნიე- 

რული მესწავლა, ამისათვის კი საჭიროა, პირველ ყოქლისა, მათ მუ- 

ზეუ(ში დაცული ფონდების ძკელ ხელნაწერთა აღწერა. უკვე დიდი 
ხანია საჭირო გახდა საქართველოს მუზეუმების ქართული ხელნა- 
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წერების სრული და ერთიანი წესით შედგენილი პირეელადი აღ- 
წერილობის გამოქვეყნება. 

ქართული ხელნაწერების პი“ეელადი აღწერილობა მნწიშვჩელოე- 

ნად გაუადვილებს ჩვენს მკვლევრებსა და დაინტერესებულ პი“–ებს 

საქართველოს მუზეუმებში დაცული უმდიდრ,სი და უნიკალური 

მემკვიდრეობით სარგებლობას. ამიტომ Cუზეუჰები შეულგნენ თა- 

ვიანთი ფონდების სამე კნიერო აღწერილობათა გამოქვევნებას. 

უკვე გამოქვეყნდა აკად. სიმ. ჯანაშიას სახელობის საქართველოს 
სახელმწიფო მუზეუმის. საქართველოს სსრ ცენტრალური ა+ქივის, 

საქართველოს სახელმწიფო ლიტერატურჯლი მუზეუმის, ქუთაისის 

სახელწიფო მუჯეუმის ქართული ხელნაწე–;ბის აღწერილობათა 
ერთი ნაწილი. გაცხოველებული მუშაობა წარმოებს დანარჩენი'ნა- 

წილების გამოსაქვეყნებლად. 

წ. ნამდებარე შრომა წარჰოადგენს მეთოდური ხასიათის წე- 

რილს, რომელიც ნაწილობრივად მაინც დაეხმარება მუზეუმის ზუ- 
შაკს ქართულ ხელნაწერებზე მუშაობის დროს. წერილში ზჯეძლე- 

ბისდა გვარად განხილულია ხელნაწე“ების შესწავლისა და მის აღ- 

წერასთან დაკავში“ებული საკითხები. მართალია, ეს საკითხები 

ერთნაირი სისრულით არ არის მოცემული და გაზუქებული, მაგ- 

რამ, ვფიქრობთ, შრომა ამ სახითაც დაეხმარება დაინტერესებულ 

პირთ. 

შევეცადეთ წერილში სრულად მოგეეცა ძეელ ხელნაწერებში 
ნახმარი ტერმინები და სპეციალური გამოთქ?ანი. ძველი ტერმი- 

ნების ცოდნა მუზეუმის მუშაკს მნიშვნელოვნად გაუადვილებს ხელ- 

ნაწერების გარეგან აღწერილობას და მისი შინაარსის გამოვლი- 

ნებას. 

8 გარდა ,,გამოყენებულ ლიტერატურაზი“ დასახელებული ნაშ. 

რომებისა, წინამდებარე შრომისათვის გამოვიყენეთ აგრეთეე სა- 

ქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ზელნაწერთა განყოფილებისა- 

თვის წემუშავებული ხელნაწერთა აღწერის იხსტრუქცია, რომელიც 
პირველად შეადგინა ჯერ კიდევ 1939 წ. აკად. ივ. ჯავახიშვილმა, 
და დასახელებული მუზეუმის ხელნაწერები. 

რა თქმა უნდა, ეს მეთოდური წერილი დაზღვეული არ იქნება 
ხარვეზებისაგან ამიტომ ავტორი სიაპოვნებით მიიღებს ყოველ 
საქმიან შენიშვნას, რომელიც ამ ბროზურასა და პრაქტიკული მუ- 

“მაობისათვის მიზანშეწონილი იქნება. 

ავტორი



ქართუბი დაწუტიმობა ლდა მისი სახეები 

ქართულა დაწერილობის წარმოშობის საკითხს ხანგრძლივი 

ისტორია აქეს. 

ქართულმა დაწერილობამ გ'იარა განვითარების სამი საფე- 

ხური. უძველესი ქ.რთული ძეგლები დაწერილია მ–გვალი მოყვა- 
ნილობის ასოებით (იი, სურ. 1). ამ ასოებს ძველად მრგლო:- 

ვახს, მგრგლოგანს უწოდებდნენ, დღეს კი მას ჩვეულებრივ 

მთავრულს. ვეძახით. 

ამ მრგლოვანი ქართული ანბანიდა5 მეცხრე საუ,უზეში წარ- 

მოიშვა მეორე ანბანი. რომლის ასოების საერთო მოჯვანილობა 

კუთხოვანია (იხ. სურ. 2). ამ დაწერილობას ნუსხური ჰქვია, 
ეს ანბანი ბატონობს X – XI სა-კუნეებში. ზელდეგ ხანებში კი იგი 
იხქარებო ა. თითქმის მხოლოდ საეკლესიო მიზნ;ბისათვ-ს. 

-ამ ნუსაუ=იდაა XI საუკუნეში წარმოიშვა დამრგ,ალებული სა- 

ხის ასოები, რომელიც XIV საუკუნიდა5 ჩამოკალიბდა მხედ- 

რული დაჟშერელობის საით. რა თქძა უნდა, მხედრული ანბა- 

ნის სახე მაშინ სხეა იყო=, ვიდრე ახლა ა“ის, რადგან თავისი 

განვათარებ-ს მანძილზე ასოთა გამოსახულება –ამდებადმე %ეიც- 
ვალა. მბედრული ანბანით ძირითადად იწერებ“და სამოქალაკო. 

წიგზები (ისტორიული მატიანეები, სივადასძვა საბუთები, მაატვ- 

რული ნაწარმოებნი და სხე.). 

აქვე უნდა დავსძინოთ, რომ სამივე სახის დაწერილობა პარა- 

ლელურად იხმარებოდა XVIII საუკუპემდის. მ–გლოვანს ხმარობ-. 

დუენ სათაურებისათვის წიგნებში ან როგორც ზთავოულ ასოებს 

ნუსაურად (ზოგჯეთ მაედრულად) დ წერილ წიგნებში, ნუსხური 
კი იხმარებოდა უმთავრესად საეკლესიო წიგნებ:ს ძირითადი ტექს. 

ტისათვის. 

როდესაც XI საუკუნეში მაედრულზე გადავიდა თითქმის ყო- 

ველგვარა ქართული მწერლობა, გარდა საეკლესაოსი, გაჩნდა ტერ- 
მახები ხუცური და მხედრული. ხუცურში იგულის.მებოდა 

საეკლესიო პრაქტიკაში გამოყ-ნებთლლი მ“რგლოვანი და ნუსიური, 

ხოლო მბედრულში კი –– სამოქალაქო საქიროებისათკის გამოყენე- 
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ბული ახალი ასოები. აკად. ივ. ჯავახიშვილის მოსაზრებით, ტერ– 
მინები ,,ხუცური"“ და ,,მხედრული“ XIII საუკ დამლეეს დ> 

XIV საუკ. დამდეგს უნდა იყოს შემოსული. ” 

» 
»ჯ 

ქართულში ბევრი სხვადასხვა სახისა და მოყვანილობის დაწე- 

რილობა იყო ცნობილი. 

ნუსხა-ხუცურად ნაწერ ზოგიერთ ხელნაწერში უკანასკნელი 

სტრიქონების ასოების ქვედა ნაწილი ძალ–ზე გაგრძელებულია და 
ბოლოში ფრინველის კლანჭებისდა გვარად მოკაუჭებულია. აღნი- 

შნული სახის დაწერილობა მხატვრულად ნაწერ ძველ წიგნებში 

გვხვდება დაწერილობის ამ განსაკუთრებულ სახეს ყუავის- 
ფრჩხილოვანი ეწოდება. ყვავისფრჩხილოვანი დაწერილობის 
საუკეთესო ნიმუშს წარმოადგენს მიქელ მოდრეკილის ცნობილი 

საგალობლების წიგნი. ერთ-ერთ ხელნაწერში კი ყვავისფრჩხილოვ- 

ნად წერია: ,,ღ“ო შრე (კოდვილი ბერი გერონტი, ა“ნ'' (§ 1360, 

გვ. 778). 

დანიშნულებისდა მიხედვით გამოირჩეოდა მდივა ნმწიგნრობ- 

რული დაწერილობა, რომელსაც თავისი დამახასიათებელი. 

თავისებურება ემჩნევა. ეს დაწერილობა მხოლოდ საბუთებისათვის 

იხმარებოდა მდივანმწიგნობრების მიერ. რადგან მდივანმწიგნობ- 

რებს ხშირად კარნახით და სწრაფად უხდებოდათ წერა, მაგრამ, 

ამისდა მიუხედავად, მეფეთა სიგელები შესაფერისად უნდა ყოფი- 

ლიყო გაფორმებული, ამიტომ საბუთთა დაწერილობას სხვებზე 

უფრო მეტი თავისებურება „დაეტყო და თავისი დამახასიათებელი 

ნიშნებით სხვა დაწერილობათაგან ადვილად გამოირჩევა. კლასი- 

კური მდივანმწიგნობრული დაწერილობის ნიმუშია ბაგრატ IV-ის. 

1060-- 1055 წლების სიგელი (იხ. ილ: აბულაძის „ბალეოგრ. ალ- 

ბომი“, ტაბ. 113), 
მხედრული დაწერილობის ერთ-ერთ თავისებურ სახეს წარმო- 

ადგენს ე. წ. „დედაბრული ხელი!'. აღნიშნული დაწერილობა 

ნიშანდობლივია XIX საუკ. პირველი ნახევრის გურია-აჭარისათვის. 

ამ სახის დაწერილობით უმთავრესად ქალები აწარმოებდნენ მიმო– 

ფერას. ,,დედაბრული ხელით'' ნაწერი საბუთების ნიმუშები გამო- 

ქვეყნებული აქვს თ. ხაჟომიას 1. 

  

1 ქართული დამწერლობის ერთ-ერთი თავისებური სახე, „მიმომხილველი“» 

I, 1949, ბგ. 87 –– 97, 
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დაწერილობის მხრივ მეტად საყურადღებოა აგრეთეე ,,სამო- 

ციქულოს“' ერ»ი»-ერთი ხელნაწერი (# 677), რომელიც ბე 5ძნულ- 

ცბრაულის მიმსგავსებითაა ნაწერი. 
ჩვეულებრივი დ- წერილობისაგან განსხეავებით, არსებობდა 

ისეთი დაწერილობაც, რომლის” თავისებურებას ყვავილის მსგავ- 
სად ჩამონაკვთილი ასოთა კიდურები “შე დგენდა. ასეთ დაწერი- 

ლობას დღეს კიდურყვავილოვანი დაწერილობა ეწო- 
დება. კიდ „რყვავილოვახი და:ერილობით არის შესრულებული, 

მაგალითად, შალეა ერისთავის 1460 წლის ანდერძის დასაწ- 

ყისი სტრიქონი (იხ. ილ. აბ-ლაძის ,,პალეოგრ. ალბოი'', ტაბ. 

124). ამ დაწე” ილობათვეა შესრულებული ,,ამირან დარე:გაზიანის"' 

ერთ-ერთი ხელნაწერის (# 441) ბოლო სტრიქონები. 

Xჯ 

« X 

არსებობდა აგრეთვე განსაკუთრებული დაწერილობაც, რომე- 

ლიც დამყარებული იყო ასოთა გად წვნა-გადახლაროვაზე. ამგიარ 

დაწერილობას თხზული ანუ დაქსელილი ეწოდებოდა. თხზუ- 

ლი დაწერილობა არის საგანგებო, მაატვრული დაწერილობა, რომ- 
ლის დროსაც სტრიქონი შეკ“- ულია ერთ მთლიან, უწყე ეტ ჯუჭუ4- 

თმად. თხხულ დაწერილობაში გამოყენებულია ორი ხერხი: 1. შე- 

მოკლება და 2. შემკობა. ამ საშუაღებუბით შესაპლებელი 

ხდება მოცემული ტექსტისათვის გამოჟოფილ, ადკილში ლამაზად 

განლაგდეს ამ ტექსტასათვის აუცილებელი ასოთა «რიცხვი. ასოთა 

დიდი რაოდენობის დროს და ადგილის სიმცირის შემთხვევაში მი- 

მართავენ შემოკლებას, ხოლო ასოთა მცირე რაო :ენობის დროს 

და ადგილის სიდიდის შემთხვივაში მიმართავენ შემკობას -- თავი- 

სუფალ ადგილებს ავსებენ სხვადასხ -ა მხატვრული სამკაულით. 

არსებობს თხზული დაწერილობის რადენიმე სახე. ერთი „სა- 

ხეა, როდესაც ორი ერთიმეორის ჯვერდით მდგომი ასო ერთმა- 

ნეთზე გადახლართულია. ასეთ ასოებს ჩაწნული ასოე ბი 

ჰქვია. მეორენაირი თხსული დაწერილობის დროს რომელ“მე ასო 
წინამდგომ ასოს შუა გულში, მის წიაღში არის მოთავსებული. რა 

თქმა უნდა, შუაშ- ჩასმული ასო დანარჩენი ასოებისგან ტანით „გან. 

სხვავდება და ეფრო პატარაა. ასეთ ას“ ებს შეწიაღებულია სს ო- 

ები ეწოდება. თხზული დაწერილობის დროს ზოგჯერ ე”თი ასო 

მეორე ასოს ზევით არის გადაბმით დაწერილი. ასეთ ასოებს ჰქვია 

აგოდლებული ასოები, ხოლო, ზენჯდომ ასოებს –– აღზე- 
ვებული ასოები, 

8



    > 41, ი .” <V 

«ი/ილოიი რი ი · ” II 

.–- ..–ი #77: 665 „ა 

L. . „>. აბრა“ (2702 = 5. თ 
· ბი 2 დო 

( «ა. 77/77<7(ჯ7 #40739692, 

L “>. 72% სიიი////იი 747“ L : 
რ... “.. გეის: ' 

. ზ-ს მიტალიი/ 2აუმხი ლ = 

3%92-/4აბ2 ს" მა (ნ ს. 

  

თ. (5ჯL #1; #42, ,„"«/ 4. შ 

ბ ი აიიი წა/იიას . 94.0), %ე 

ი% “ა” / თ/მ ი . აჩ. 

ს. დორის კ ეგიითოირიოს თ. 

“რ, “რ სარ .” ბახია, 

+//ი(.“' (7 42.' 2457 , 

9 60444#-" აM.V.. ქ 

   
444#4+( ა“. რი” “ი 

ჭ!, 

#:77#9%/ რთ/: აყრ. % რი“ «MI 

გ%42 #9 რე7რებებ 4, უა 

„იამე იარ ჩავა.” წთ " 
ა %2 

· მ, აზ2» ., თუნ. LL. 

'98-- : L ა” ა (8602: #! 
ს ჯ § + ' ყ · 

L , 
% 9 

წერინე +7C/> ირხირი. ყვერები. :> 
85% 

წ 
4 ი 

ართ შთ8ი “კ,” დ" ი. 

    
   

  

თა. 

აგ ფინ VV/. ირ+2ჯ 7/“ 

   

  

V 

_ 9 –_–– ქ 
X .7V «44. რნი 7 > 

  

ა-ი, #7 "ე, (44442%/ 2- | 

2! ე “ე ძღშთ ., ი | 

«ი , ##7I2 - დნ ი”. 4-4. I 

== M. “კეთ რ 29444 

ი... 06 
«5. «ე», “- რ /" · # 
“ი მაირა ები! თ. 

-/ თი?“ 34 სალოს , 

“7 იცხირრბ --C. გაა მა. 1 

> X (7 4ა/ი4 რ(9 5:62. | 
„ 

ა (ზი 542. “ე. =. 

რ //% ი» <7, ითC. 205 თ 

(თბ აბა» ახ219 29% 

რაჯა 4რვ! რივი.” CMV 

აა
ნე
6 

აი
რი

თ 
.
-
–
–
 

ღარი სათრა “>, სადი რი” 

944 2 (5607 6X არას 
ჟძ“. 7 აგ 

(#7 C 2. /9527 5+ 

არ /ი “4 #9C// 

72 მო“ ა/ო" -C 24 | 

მიი.“ ა32ა არმური 1 

რე
აა
ვე
რრ
ი 

აბ
 თ
არ
6 
2
)
 

<
2
+
2
 

(“წ MM 

> : _ 47. “/“ =77-, იდი ბი: + – 58.1 ფანია 2ბი- 

  

«7-ს “. “ერ «2იყ ორი“ 1 3 

§ 

სურ. 2. ნუსხური დაწერ ·ლობა. 

(მოქვის ოთხთავი, 13+C წ.)



არის ისეთი თხხზული დაწერილობაც, რომლის დამახაყიათე- 
ბელ თავისებურებას წარმოადგენს ასოების ბუნთა (ასწვრივი ხა- 

ზების) შეერთება. ამგვარად დაწერილ ასოებს ბუნშეზ-– ლ 
ასოებს უწოდებენ. 

საჭიროა გავარკვიოთ, როგორი თანამიმდევლობი » წავ კითა“. 
ასოები თხხულად ნაწერ სტრიქონში. უმეტესად თხზვა იცავს კითხ- 

ვისა და წერის ჩვეულებრივ თანამიმდევრობას. უფრო ძნელია და- 
ვადგინოთ თხზულის წაკითხვის წესი ეერტიკალური შეერთე„ის 

დროს: აქ შესაძლებელია წაკითხვა ზემოდ ,ნ ქვემოთ და შებრ ,ზე- 
ბული მიმართულებით. ასეთ შემთავევებმი უნდა მივმართოთ 

ორივე თანამიმდევრობით წაკითხვას და ტექსტის შინაარსია გა“ 
მოყენებით გავარჯვიოთ ნაწერის ამოკითხვის მიმართულება. 

როგორც ვხედავთ, თაზხული თუ დაქსელილი ასოები ერთიმე- 

ორეზე გადაწნული ასოები იყო. ასეთი დაწერილობა უფრო ხში- 

რად გეხვდება თხზულების სათაურებსა, თავებსა და პერიოდების 
დასაწყისი სიტყვების პირველი ასოებისათვის, თახული დაწე<ლი- 
ლობა მთლიან ტექსტშიც იხმარებოდა. ასე. მაგალითად, ასო. 

მთავრული ხ რი თეხული დაწერილობით არის შესრ ბული 

მარელი ეეე აეეე საწერზი (+ 399, ფ. 53). 

დაქ ელილი ასოების ნიმუშები როგორც ხუცური, ისე: მხედ 

რული მოცეზული აქეს ნიკოლოზ თბილელს, ორბელიანს. (§ 303) 

და თეიმურაზ ბატონიშვილს (LI 2225). ასომთავრული ხუცუოი 

თხზულისა (სურ. 7) და მხედრული ჯთხნზული (სურ. 3) დაწერილო· 

ბის ბევრი ნიმუშია ხელნაწერში # 347. ასომთავრული ხუცური 

თხზულის ნიზუშები მოცემული აქვს ვახტანგ ორბელიანსაც) (0 225). 

ძველ ხელნაწერებზე მომუზაკე ბშირად შესვღება სხკადასავა. 

სახის ჩანაწერეასა და მანაწერებს, რომლებიც შესრულებულია 

საიდუმლო ანუ სამალავადი დაწერილობით. საი- 

დუმლო დაწერილობით შესრულებული მინაწერები და ჩანაწერები 

უმეტესად გვავდება ეუელნაწერის დასაწყისში ან ბოლოში, ყდის 

შიდა მხარეზე «ნ ხელააჟერის ფურცლების ცარიელ ადგილებზე 

(შეუვსებელ გვერდეძ ის)- | 
ქართულ საიდუმლო დაწერილობას (კრი ტოგოაფიას) დიდი ხნის 

ისტორია აქვს. მისი გაჰსოყენება დანზოწმებულია ჯერ კიდევ X საუ- 

კუნის ძეგლებში. ქართული საიდუმლო დაჯერილობის უძველეს ნი.- 

მუშად, რამდენადაც ამისი გარკვევა შესაძლებელი ხდება დღემდე 

შემონახული ძეგლებით, ჯრუჟის სახარების მომხატველის თევდოლეს 
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“უჯრა 

· სურ. 3. მხედრული თხხული დაწერილობა,



კრიპტოგრამა უნდა ჩავთვალოთ. ეს კრიპტოგრამა შესრულებულია 
940 წელს. საიდუმლო დაწერილობის მეორე უძველეს ნიზუმად 

იოანე ზოსიძ.ს კრიპტოგრამა უნდა ჩაითვალოს. იოანე ზოსიმემ 
960 –– 987 წლებს შორის სინას მ»აზე გადაწერა „დასდებელთა“ 

წიგნი, რონლის მინაწერშიც კრიპტოგრაფიულად ჩაურთო თავისი 

საჯელი. საიდუმლო დაწერილობის მესამე უძველეს ნიმუშს ევხვდე- 
ბით მიქელ მოდრეკილის მიერ 978 -–-9388 წლებში შედაენილ 
კრებულში, რომელშიც ზო,:იე-თ საკუთარ საგალობელს მი-ელმა 

„კრიპტოგრაფიულად წააწერა თავისი სახელი. 

საიდუჰპლო დაწერილობას „აქართველოში XIX საუკ. მეორე 
ნახევრამდე მიმართავდნენ თუჭზჭცა უნდა აღინიშაოს, რომ ამ 

დროს უკვე მას იკენებდნენ ძალზე იშვიათად და ისიც უფრო გა- 
სართობად. 

ქართული საიდუმლო დაწერილობის ერთ-ერთ წყაროს წარ- 
მოადგენდა ბერძაული კრიპტოგრაფია, მაგ+ამ, ამასთანავე, დრო- 
-თა განწავლობაში ქართულმა საიდუმლო დაწერილობამ გამოიმუ- 
შავა ზოგიერთი საკუთალღი, დამოუკიდებ ლი სისტემა. ქართული 

საიდუზლო დაწერილობა, მისი გამოყ,ნების დღიდან დაწყებული, 

განუწყვეტელ ცვლილებებს განიცდიდა, ერთი სისტემა იცვლებოდა 
მეორით, პარალელურად ჩნდებ- და ,რამდენიმე სისტე?ა და ა. შ. 
ამ”იგად, მრ-.ვლდებოდა ქართული კრიპტოგრაფიული დაწერი- 
ლობანი, რომლებიც, სამწუხარ«დ, დღუემდე მთლიანი სააით არ 

არის შენახული და, ნაწილობრივ, გამოვლინებული ძველ ქართულ 

ხელნაწე“ებ ბი. მიუხედავად ამისა, გადარჩენილი კრიპტოგრაფი- 

“ული დაწერილობანიც ნათლად მოწმობენ; რომ ძველად ქართვე- 
ლებ; მრავალჯეროვანი საიდუმლო დაწერილობა ჰჟონდ:თ. «მის 
დასამტკიცებლ. დ იმის აღნიშენაც კმარა, რომ პარიზის ნაციონა- 

ლურ ბიბლიოთეკაში დაცულია ერთ-ერთმა ქართულმა ხელნაწერმა 
შემოგვინახა ოცი სა-დუმლო ანბ ნი! 

საიდუმლო ანბანს მამინ მიმართავდნენ, როდესაც სურდათ 

ასეთი «ნბანით ნაწ რი ტექსტი გარეშე პირთათვის წაუკითხ.-ვ-გა- 
უგებარი ყოფილიყო. სწორედ ამითი უნდა აიხსნას ის, რომ სი- 

ნას მთის ქართულ ხელნაჯერს საიდუმლო ანბანით დაწერილი 
ტექსტის ქეემოთ გ-კეთებული აქეს .შემდეგი მინაწე4ი: ,,ნეტარ 
რას იტუ(ვ)ის ესე ზემო ასოები, არა ვიცი, თავი სით ღც“'. 

საიდუმლო დაწერილობა ავტორთა თუ გადამწერთა შორის 
ზოგჯერ ატარებდა ისეთივე ხასიათს, როგორც ამჟამად ლიტერა- 

ტურაზი გავრცელებული ფსევდონიმები და ანოხი?ები. ქართულ 
ხელნაწერებზე მოზუ'მავე პირხი, რომელთაც თავდაბლობის, მოკრ- 
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ძალების გამო არ სუ“დათ ყველასთვის ცნობილი გაეხადათ თა- 
ვიანთი სახეუი, არაიშკიათად, საიდუპლო დაწერილობის საშუა- 

ლებით მალავდნენ ვინაობას. ხშირად წიგნის მფლობელი ან გა- 

დამწერი ხელნაწერს ურთაკდა საიდუმლო ანბანით შედკენილ სხვა- 
დასხვა სალის მიიაწერებსა,). 

საქართველოს სახელიწიფო მუზეუმში დაცულ ერთ ხელნაწერში. 
(# 1164, ფ. 1 V) მოცეჭჰულია საიდუმლო ასოებით ნაწერი ,,ამიცანა“, 

გამოცანის ამოხსნა მის წაკითხვაში მდგომარეობს. ამავე მუზეუმში 
დაცულ მეორე ხელნაწერში (I(|1 1050), რომელიც წარმოადგენს გა- 
მოცკანათა კრებულს დ. განეჯუთვნება XIX საუკუნეს, გამოცანების 

ამოხსნა მიწერილია ც”იფრობრივი კრიპტოგრამებით, 

საიდუმლო ანბანით წერდნენ სამხეჯრო საიდუმლო შენიშკნებ- 

საც. არცთუ ი!წე იშვიათად საიდუმლო ანბანს მიმართავდნენ პო- 

ლიტიკური შინაარსის მქონე წერილებისათვის. იყენებდნენ მას 
აგ“ეთვე დიპლომატიური მიმოწერის დროს. სწორედ ამ გარეზოე- 

ბით არის გამოწე ული, რომ საიდუმლო ანბანს თხზავდნენ მეფე- 
ები, მათი დიპლომატები და სამეფო კარზე მყოფი მოხელენი. სა- 

„იდა:მლო ანბ.ნი შეუთხზაკთ: ფარსადან გორგიჯანიძეს, სულხან- 

საბა ორბელიანს, სეხნია ჩხეიძეს, არჩილ მეფეს, ვახტანგ VI, მუხ- 
რანელ ბატონებს და სხვ. 

საიდუმლო დაწერილობათა ამოკითხვა ბევრ საინტერესოსა და 

ახალს გვაძლევს ძველი ქართული ლიტერატურისა და ისტორიის 
საკითხების გასარკვევად. 

დღემდე შემონახული საიდუმლო დაწერილობის ნიმუშებითაც 

შესაძლებელი ხდება ზოგადად განვიხილოთ და შევისწავლოთ ამ 

დაწერილობის განსხვავებული სისტემები. სამწუხაროდ, ზოგიერთი. 

სახის საიდუმლო დაწერილობის ტექსტი არ მოგეეპოეება, შემო- 

ნახულია მხოლოდ ანბანი რა თქმა უნდა, ეს გარემოება მეტად 

აძნელებს ამ ანბანის შესახებ საბოლოო დასკენის გამოტანას. 

ცნობილი და ამოხსნილი ქართული საიდუმლო დაწერილობანი 
გავრცელება-გამოყენების მიხედვით შეიძლება სამ მთა- 

ვარ ჯგუფად დავყოთ: 
ა) იალხმი შედარ)ა)ბით უფრო გავრცელებული, საიდუმლო და- 

წერილობის ტრადიციული სისტემები, რომლებსაც უფრო ფართო 

გამოყენება ჰქონდათ. ამ ჯგუფს განეკუთვნება, მაგალითად, ანჩი- 
ხური ანბანი და სათვალავადი კრიპტოგრაფია; 

ბ) ხალხში ნაკლებად გავრცელებული, გარკვეული წრისათვის 
ან ჯგუფისათვის მოსახმარებელი. ამ ჯგუფს განეკუთენება დიპ- 
ლომატიური მიმოწერის დროს გამოყენებული ყველა ანბანი. რად- 

გან დიპლომატიური საიდუმლო ანბანის ხმარება იყო სპეციალური, 
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ამიტომ მისი ცოდნა განისაზღვრებოდა მეფის, ელჩებისა და სა- 

ელჩოს წევრებით; 

ბ) საპირადო საიდუმლო დაწერილობა, ე. ი. გამოგონილი ცალ. 

კეულ პირთა მიერ საკუთარი ინტერესებისათვის და დაწერილო- 
ბაში არგავრცელებული. ამ ჯგუფს განეკუთვნება ვახტანგ VI-ისა 
და პარიზის ქართულ ხელნაწერში მოცემული ზოგიერთი ანბანი. 

საიდუმლო დაწერილობის ყველა სახე დაფარვის, დამალ. 
ვის საშუალებებისა და ხერხების მიხედვით იყოფა 
"სხვადასხვა სისტემად, მაგრამ ამ სისტემებს შორის გამორიცხული 
არ არის კომბინაციები. ამგვარად, იქმნება ახალი შუალედური 
სისტემები, რის გამოც სინამდვილეში საიდუმლო დაწერილობის 

გაცილებით უფრო მეტი სახეები და ჯგუფები გვაქვს, ვიდრე ქვე- 
მოთ დასახელებული სისტემები. 

ქართული საიდუმლო დაწერილობის ძირითადი სისტემებია: 
1. სხვადასხვა დაწერილობათა სისტემა; 2. შეცვლათა სისტემა; 
3. პირობითი ნიშნების სისტემა; 4. სათვალავადი სისტემა; 5. აკ- 
როსტიქის სისტემა; 6. ასოთა განლაგების სისტემა და:7. სიტყ- 
ვათა შემოკლების სისტემა. აქვე შევჩერდებით სხვადასხვა სის- 
ტემის რამდენიმე ნიმუშზე. 

„საქართველოში ძალზე გავრცელებული ჩანს პირობითი ნიშნე- 

ზის სისტემა. ასეთ დაწერილობაში ასოთა აღსანიშნავად იგონებენ 

განსაკუთრებულ მოხაზულობებს: ხან „ცვლიან სხვა დაწერილობის 

ასოებს, ხან მთლიანად ხელახლა იგონებენ ასოთა მოხაზულობებს. 

პირობითი ნიშნების სისტემა სხვა სისტემებისაგან: განსხვავდება, 

ურთი მზრით, თავისი. სხვადასხვაგვარობით, ხოლო, მეორე მხრით-– 

შედგენის დიდი ნებისმიერობით. 

აკად ს. ჯანაშიას სახელობის საქართველოს სახელმწიფო 

მუზეუმის ხელნაწერთა განყოფილებაში დაცული პროზაუ- 
ლი ,,ბარამიანის'' ხელნაწერს მოეპოვება მინაწერი, რომელიც 

წარმოადგენს ნებისმიერი მოხაზულობის საიდუმლო ანბანს 
(იხ. სურ. 41). , 

მოყვანილი კრიპტოგრამა ასე იკითხება: ,,ესე ბარამიანი დავ- 

შერე მე კოლე|ეს)კის სოვეტნიკის მდივნის ეგნატის ასულმა ანა- 
ამა, 

ქ. ჩემო უსაყვარელესო და ულხენისა გულის ჩემის ლხენავ 

და სულსა შინა ჩემსა ოქროს მელნით აღბექდილო“' (§ 1746, 
გვ. 790). 
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ამავე საიდუმლო ანბანით მამუკა ბარათაშვილის ,,ჯიმშედი- 
ანზე'' ( 8390, გვ. 153) მიწერ:ლია: ,,პეტრე ვინმე სანიადაგოდ 

ცრემლთა მფრქვეველი''. 
ამავე საიდუმლო ანბანითაა ნაწერი აგრეთვე თელავის ისტო- 

რიულ-ეთნოგრაფიული მუზეუმის ხელნაწერი ,,ვისრამიანის'“ მინა- 

წერებიც, სულ ათი სიტყვა. აღნიშნულ ხელნაწერში ვკითხულობთ: 

,,ქარვასლა'“ (ფ. 12») ,,,ფლური“ (ფ. 131), ,,საჩექმე“ (ფ. 41») 
-და სხვ. 

არანაკლებ გავრცელებული ყოფილა სათვალავადი სისტემა. ეს 
სისტემა დაფუძნებულია ქართული ანბანის ასოების რიცხობრივ 

მნიშვნელობაზე. სათვალავადი სისტემის საიდუმლო დაწერილობა 

"თავის მხრივ იყოფა მარტივ: და რთულ სხვადასხვა ძირითად 

სახედ და ჯგუფად. 
აღნიშნულ სისტემას განეკუთვნება საიდუმლო ანბანისათვის 

არაბული რიცხვების გაზოყენება ცალკეული ასოს რიცხობრივი 

მნიშენელობა გამოხატულია არაბულ რიცხეებზე წერტილების აღ- 

ნიშვნით ისე, რომ უწერტილო რიცხეები (1.-- 9) ერთეულების 

ასოებს აღნიშნავს ერთწერტილიანი რიცხვები (1 -– 9)-–ათეულე- 

ბისას, ორწერტილიანი რიცხვები 0 – 9) –– ასეულებისას და სამ- 

წერტილიანი რიცხვები (1 –– 9 )-––ათასეულებისას. რადგან საი- 
დუმლო დაწერილობის ამ სახეობაში ცალკეული ასოს რიცხობ- 

რივი მნიშვნელობა გამოიხატება წერტილებით, ამიტომ მას წერ- 
ტილოვანი სისტემა ეწოდება. 

"წერტილები რიცხვებზე განლაგებული იყო ჰორიზონტალურად 

ან ვერტიკალურად. შემდეგში წერტილების პარალელურად გამო- 

ყენებული იყო რიცხვებზე მძიმეების დასხმაც. 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმში დაცულ ,,ყარამანიანზე““ 
(8 2391, ფ. 175 #7) მიწერილია: 

916141 611 67217 14131 7 61176), 
რაც შემდეგნაირად იკითხება: ,,თავადი ქაიხოსრო ამილავვაროვი“. 

საქართველოს ცენტრარქივში დაცულ ,,კონდაკში“ (# 511, 

ფ. 35») მოყვანილია ერთი სიტყვა, ალბათ, ხელნაწერის მფლობე- 

M »” 

ლის სახელი-–– 31 1 121, ე. ი. ტარასი. 

ქართულ კრიპტოგრაფიაში ვხვდებით აგრეთვე სხვა დაწერი- 
ლობათა სისტემას. ასეთ შემთხვევაში ჩვეულებრივი ქართული ან- 

ბანის მაგივრად. გამოყენებულია სხვა დაწერილობის (მაგალ., ბერ- 

ძნულის, ლათინურის, სლავურის და ა, შ.) ანბანი; ე. ი. ასოები 
არაქართულია, ხოლო ნაწერის ენა კი –– ქართული, სპეციფიკური 
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ქართული ბგერებისათვის (ღ, ყ, წ, ქ, ჯ და სხე.) იხმარებოდა ან. 

კრიპტოგრამაში გამოყევებული ენის ასოები, რომლებიც მიახლო- 

ებით გაპოხატაედნენ საქირო ბგერებს, ან უცვლელად იყო და- 

ტოვებული ა3 ბგერების აღმნიშენელი ქართული ასოები. სანიმუ- 

შოდ მოვიყვანთ ბერძნული ანბანის გამოყენებას ქართული საი- 
დუმლო დაწერილობისათვის (იხ. სურ. 5). 

მოყვანილი კრიპტოგრამა, რომელიც წარმოადგენს ,,ხელთას““ 

(ი 741, ფ. 42 V) ჩანაწერს, ასე იკითხება: ,,ერთი კაცი მკითხავს: 

ჩემ)ი ეტლი რომელი არისო. თვითონ ამ კაცის სახელი და დე- 
დიმისის სახელი დასწე“ე, დახედე, რეერთიც დაგრჩეს, რეერთიც 
დარჩება, იმდონზე ხარ დაბადებული''. 

საიდუმლო დაწერილობისათვის იყენებდნენ აგრეთვე ასოთა ან. 

სიტყვათა უჩვეულო განლაგებას. ასეთ შემთხვევაში გვაქვს რამ- 
დენიმე სახე. აქ შედის შებრუნებული დაწერილობის ანუ უკუდა- 
წერილობის სისტეჰა. ასეთი დაწერილობისას სიტკვები იწერება 
ასოთა რიგის შებრუნებით, ე. ი. ნაწერი იკითხება მარჯენიდან 

მარცხნით, როგორც, მაგალითად, არაბულში, სპარსულში და სხვ. 
ეს სისტემა ქართულში 'მედარებით ნაკლებ:დაა გამოჯენებული. ის 
გვხვდება, მაგალითად, ნუსხა -ხუცურით დაწერილ ხელნაწერში 

(0 657, ფ. 379V). ამ კრიპტოგრამაში წერია: ,,ა(მის)თვის გ(ე|)- 
ედრები ო(ჯფალო|! ჩემო, კირი(ლ1ე, უცებად ჩბრეკისათვის წყევასა 
უვინ შეჰამთხვევთ ღჯვთ!)ის““... 

უჰკუდაწერილობის სისტემით შესრულებულია აგრეთვე ,,ქი.· 

ლილა და დაჰანას“ (58 31) ზედა ყდის შიგნითა მხრის მინაწე- 

რები: ,,აიფოს ირასუგ“ და ,,ზოეთად““, როჰლებიც ასე იკით- 

ხება: ,,გუსარი სოფია““ და „დათეოზ'' (ალბათ, თადეოზ). 

კრიპტოგრამის ამოკითხვა წარმოადგენს რთულ და ძნელ საქ- 

მეს, რისთვისაც საჭიროა სათანადო ცოდნა და გაწაფოლობა. მუ- 

ზეუმის მუშაკს არ მოეთხოეება საიდუმლო ანბანით შესრულებული 

ტექსტის გაშიფრვა, მაგრამ ევალება ხელ ნაწერთა აღწერი- 

ლობაში აუცილებლად მიუთითოს კრიპტოგრამე- 
ბიან გვერდებზე. 

ქართული კრიპტოგრაფია შესწავლის პროცესშია, ამ საკითხის 
შესახებ არსებობს მხოლოდ რამდენიმე წერილი 1. 
  

1 LI. Mეიდ, 0MI III #0V9IIIICM0-0 MIII70”020ს960M0L0 MMCხM0, „XX0M- 

CIM#2IMCMMIს ცს0C10+", III, CIი. 2025- 207; იე. ჯავახიშვილი, ქართული 
პალეოგრაფია, 1949 წ., გვ. 131-- 136; ა, შანიძე, ქართული კრიპტოზრაფიის 

ახალი ნიმუშები, „საქ მუზეუმის მოამბე, ტ. 1, 1921 წ. ბვ. 63 68; 
მისივე, კრიპტოგრაფიული მასალები, „მიმომხილველი“, ტ I, 1926 წ.. ჩვ. 
220- 243; ზ. მიქ აძე, ძელი ქაოთული საიდუმლო დაწერილობა, ქ. „დროშა“, 

1951 წ., # 3, გვ. 22; მისივე, ქართული კრიპტოგრაფია, ჟ. „დროშა“, 1953 წ, 
რმეანტი-. 1250 ედდი კრიპუოგრაფიული მინაწერისათვის, „ახალგაზრდა 
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(8 ომოკჩ. 2959 აწ ღთია თ 
L “პCC 7. უა ეგებბრ 29, აეჟ'ჟ'ქბჩტხგხგცტშ'ჩშშწშჟწ” 

MგიM09- 2%ის ახალს  პნჭარიოტებითე 2 20 ეე მია” 
· 4 მათისა ესა რბ აბე აარიდა არმსიირა აარირათუ ბაა 356 ა: ა %2 ქ ა”. მაა ათასის. 

  

  

' სურ. 4. საიდუმლო დაწერილობა. · 
პირობითი ნიშნების სისტემა. 

აიი ა საანემებ ესარის სამსაათიანი 25) 42 ქმათ ი" ა. -თ >- 

სურ. 5. საიდუმლო დაწერილობა. 

სხვა დაწერილობათა სისტემა.



« 
# # 

ძველ ქართულ ხელნაწერებში ნახმარია სხვადასხვა სახისა და 
დანიშნულების სტრიქონზედა და სტრიქონქვედა ნიშნები. სტრი- 

ქონზედა გრაფიკულ გამოსახულებათაგან ყველაზე ხშირად გვხვდება 

ქარაგმა. 

როგორც ქვემოთ გეექნება აღნიშნული, საწერ მასალად ძვე- 

ლად საგანგებოდ დამზადებული ტყავი – ეტრატი იხმარებოდა. 

ერთი მხრივ საწერი მასალის სიძვირის გამო და, მეორე მხრივ, 

სისწრაფის გულისთვის ადრევე შემუშავდა ცალკეული ასოების ან 

მთელი მარცვლების გამოტოვებით სიტყვების შემოკლებითი წერა. 

შემოკლებულ სიტყვას თავზე განსაკუთრებულ ნიშანს უკეთებდნენ. 

სიტყვის შემოკლების მაჩვენებელ ნიშანს ქარაგმა ანუ მაკრა 

ეწოდებოდა. ტერმინი ,,ქარაგმა'' პირველად მიქელ მოდრეკილის 
იადგარში გვხვდება. 

სიტყვათა შემოკლებული წერა გავრცელებული იყო ძველ საქარ- 
თველოში. უქარაგმოდ ნაწერი ძველი ქართული ტექსტი საერთოდ 

არ მოგვეპოვება, თუ მხედველობაში არ მივიღებთ მიქაელ მოდ- 

რეკილის ცნობილ იადგარს, რომელიც X –– XL ს-ისა უნდა იყოს. 

დასახელებულ კრებულში უქარაგმოდ ნაწერია საკმაოდ ვრცელი 

ნაწილი. ამ ტექსტს დიდი მნიშვნელობა ენიჭება ქარაგმის საკითხის 

შესასწავლად ძველ ქართულ მწერლობაში. ” 

დაქალაგმების წესი და ქარაგმის სახეები ჯერ კიდევ საბო- 

ლოოდ შესწავლილი არ არის, მაგრამ მაინც შესაძლებელი ხდება 

ზოგიერთი დასკვნის გამოტანა. 

ქართულ დაწერილობაში ქარაგმა სხვადასხვა დროს სხვადა- 
სხვანაირად აღინიშნებოდა. უძველეს ხელნაწერებში ქარაგმად ნახ- 

მარია განივი ხაზი, რომელსაც დასაწყისში ზემოთკენ, ხოლო ბო- 

ლოში ქვენოთკენ მიმართული კალმის მსხვილი დანაჭირები აქვს 
(სურ. 6, ა). ასეთი ქარაგმები გვხვდება ხანმეტ ტექსტებიან 

ხელნაწერებში. ჩვეულებრივ შეგდეგშიც ასე იწერებოდა ქარაგმა, 

მაგრამ ზოგჯერ ხახი გახრილიც იკო ხოლმე (სურ. 6, ბ). მაგალი- 

თად, XIII საუკუნის დამდეგის ვანის ოთხთავში გვხვდება აღნიშ- 

ნული სახის ქა–აგმა. 

მდივანპჟიგნობრულ დაწერილობაში ქარაგმის ნიშნად გამოყენე- 

ბულია სხვადასხვა ზომის სწორი განივი ხაზი (სუ+. 6, გ). ასეთი ქა– 

რაგმის ნიზანია გამოყენებული, მაგალითად, ბაგრატ IV-ის 1058 

წლის შეწირულების წივნში, გიორგი I1I-ის 1170 წლის სიგელში და 

სხვ. ოდნავი ზე::ვლილი სახის ქარაგმაა ნახმარი დავით მეფის XII 

ს-ის მიწურულის წყალობის წიგნში (სურ. 6, დ). 
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XV საუკუნიდან დაწყებული მხედრული დაწერილობის ძეგ- 
ლებში ქარაგმა გაკრული ლთფენივით იწერება (სურ. 6, ე). ასეთი 

ქარაგმები დაწერილია არისტოტელეს 1738 წ. ათ კატეგორი- 

აში, სულხან-საბა ორბელიანის 1756 წ. ლექსიკონში, 1762 წლის 

აპოფთეგმატაში და ა. შ. შემობრუნებული «ი-ის მსგავსი ქარაგმაა 
ნახმარი 1468 წლის მალის ამოკვეთის სიგელში (სურ. 6, ვ'. 

' · · ' 8 ., · “ეა > რი ი-ვს _ დ “დ თი ტრალი 

ლ, ფაულ % 
4 _– ·, “ა 

თოლა თრი 29545 რარა 2 ლონ ი თი ომ ლ თაალათ თ” = ფი ი, ლის თ ლ” 
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სურ. 6- ქარაგმის სახეები. 

ჩეენში ცნობილი იყო დაქარაგმების რამდენიმე სახეობა, რომ. 
ლებიც ძირითადად ასე წარმოგვიდგება: · 

1. მხოლოასოიანი დაქარაგმება. ასეთი დაქარაგმების 

დროს სიტყვა წარმოდგენილია მხოლოდ დასაწყისი ასოთი, მა- 

გალ.: ო” (= უფალო), რ“ (=რამეთუ), ჩ“ (=ჩუენისა), წ” (= წილ- 
კნელი), ხ” (= ხოლო) და მისთ. ამავე სახეობას ეკუთვნის თანდე- 
ბულის ან ბრუნვის ნიშნის წარმოდგენა მხოლოდ დასაწყისი ასო- 
თი: შ“ნგ“ (='შენგან), შ“ნისამ“ (= მენისამან). 

2. შუაშეკვეცილობითი დაქარაგმება. ასეთი დაქა- 

რაგმების შემთხეევაში სიტყვის პირველსა და ბოლო ასოს ან ასოებს 

წერდნენ, შუა ნაწილის "ასოებს კი გამოტოვებდნენ, მაგალ.: ქ“ე 
(=ქრისტე), შ“ე. (=შეიწყალე), გ“ი (=გუერდი; გიორგი), აკ“ხა 

(=აკურთხა), გები (=გევედრები) ზოგჯერ წერდნენ აგრეთვე 
სიტყვის შუანაწილის ერთ-ერთ თანხმოვანსაც: სი“ქლ (=მიჟაელ), 
გირო (=ზოროტი), თგ“ნი (== თარგმანი) და ა. შ. : 
· 31 ბოლოშეკვეცილობითი დაქარაგმება. ასეთი ქა- 

რაგმიანი წერისას სიტყვის მხოლოდ დასაწყის ნაწილს წერჯნენ და 

სიტყვის მეორე ნაწილს კი დაუწერელს ტოვებდნენ. ასე. მაგალი- 
თად: აღვა(= აღვასრულოთ), იგი (= იგივე), იო (=იოვახე), მკ (= 

მკუდრეთით), მოძლ (=მოძულენი), მდობ (=მშობელისა), პირ (= 

პირველვე), სკ (= საკურველი), წყალო (=წყალობასა) და მისთ. 
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4. უხმოვნო დაქარაგმება. ასეთი დაქარაგმების დროს 

სიტყვის მხოლოდ თანხმოვნები იწერება. ასეთებია: თ”ვდმ”ნ (=თა- 
ვადმან), მ“ესც» (= მივსცეთ), მძლერმ“ნ (= მძლავრმან), ს“შბლდ 

(= საშუებელად) და სხვ. უხმოვნო დაქარაგმების შემთხვევებში გა- 

მონაკლისის სახით ხმოვნები გვხვდება მხოლოდ სიტყვის თავში ან 

ბოლოში და ისიც ისეთ შემთხვევებში, როცა სიტყვა ხმოვნით 
იწყება ან მთავრდება, მაგალ. იტყიდს (=იტყოდეს), ს”ყკრლი 

(= სიყუარული), უკ“თრნი (= უკეთურნი). 

დაქარაგმების ზემოაღნიშნულ სახეობათა გარდა, რასაკვირეე- 
ლია, ცნობილი იყო სხვა სახეობის ქარაგმიანი წერაც. ამასთან, 

ისიც უნდა გვახსოვდეს, რომ ერთი და იგივე სიტყვა ხშირად 
სხვადასხვანაირად იწერებოდა ხოლმე. ასე, მაგალითად: თ“რგმნი, 

თრგ“ნი (= თარგმანი); კ“დ, კრლად, კილდ (= კუალად); ი“ე, ი“ვნე, 
ი“ო, იოე“ნე (= იოვანე) და ა. შ. 

ქარაგმიანი სიტყეების გახსნის ნიმუშების ნახვა შეიძლება პროფ. 
ილ. აბულაძის მიერ -შედგენილ პალეოგრაფიულ ალბომში. 

სტრიქონზედა ნიშნებიდან აღსანიშნავია აგრეთეე მახვილის 

ნიშანი რომელიც ასოს თავზეა ხოლმე დასმული. ასე, მაგალი- 

თად, იოანე პეტრიწის თარგმნილ პროკლე დიადოხოსის ,,კავშირ- 

ნის' XIL-–- XIII სს, ხელნაწერში (II 1337) გვხვდება მახვილის 

აღმნიშვნელი, დღევანდელი მძიმის (,) მსგავსი, ნიშანი. მახვილი 

უზის ზოგიერთ სიტყვას XII საუკ. გელათის ხელნაწერში დაა. შ. 

XVIII საუკუნეში შემოღებული იქნა უმარცვლო შწ-ნის განპა- 

სხვავებელი ნიშანი. უმარცვლო უნს თავზე დაუსვეს ნიშანი #/ც და 

მივიღეთ ჟუ, რომელსაც უბრჯგუ ეწოდება. უბრჯგუიანი ხელნაწე- 

რები უამრავია ჩვენს მუზეუმებში. 

ნაწერის უცდომლად წასაკითხავად გამოყენებული იყო საგან- 
გებო საინტონაციო, ხმის ასაწევ-დასაწევი, ნიშნები. ამ ნიშნებით 
მკითხველი "იგებდა, სად როგორი ხმის მოქცევით წაეკითხა და- 

წერილი ტექსტი. ამ ნიშნებს განსაკუთრებული მნიშვნელობა ჰქონდა 

საგალობლების კითხვის დროს. 

ეფრემ მცირემ შემოიღო ,,ვმის საქცევი'' საგანგებო ნიშანი 

ექვსწერტილი, რომელიც მკითხველს ანიშნებდა, რომ სადაც ეს 

„ექუსწერტილი' წერია, იქიდან უნდა ,,პმა იქციოს მკითხველ- 

მან““, - 

Lაინტონაციო ნიშნები მოცემული აქვს სულხან-საბა ორბელი- 

ანსაც. ის იძლევა ნიშანს #/ და აღნიშნავს, რომ ამას ეწოდება. 
ოქსია ანუ მახვილი და სადაც ეს სიტყვაზე აკვრით არის და– 
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წერილი, იქ“ ხმის ამაღლება უნდა. მასეე მო(კემული აქვს მეორე- 

ნაირი ნიშანიც 2, რომელსაც ვარია ანუ მძიმე ეწოდება, და 

სადაც ეს სიტყვას ქვემოდან აქვს მიწერილი, იქ ხმის დადაბლე- 

ბაა საჭირო. საბა იძლევა სხვაგვარ ნიშანსაც V, რომელსაც და- 

ნია ეწოდება და ნელა წასაკითხავს აღნიშნავს. 

XIII საუკ. საეკლესიო ტიბიკონის (I 1349) „მოსახსენებელთა“ 
და ,,შეჩვენებათა“ ტექსტში სინგურით აღნიშნულია ხმის ამაღ- 

ლება-დადაბლების ნიშნები. 

ანტონ I-ისა და მისი სკოლის მიმდევართა ნაწერებში გეხვდება 
საგანგებო სტრიქონქვედა ნიშანი –., რომელიც ორი და სამი სი- 

ტყვის ქვემოთ არის ხოლმე მიწერილი. ამ შემაერთებელი ნიშნით 

აღნიშნული სიტყეები კითხვის დროს ერთად უნდა წარმოითქვას, 

სულხან-საბა ორბელიანი · შენიშნავს: ,,ესე > ორთა სიტყუა ერ- 

თად შეკვრით თქუან, ნუ გააცალკერძოებენ“-ო. აღნიშნული ნი- 

შანია ნახმარი, მაგალითად, გიორგი ავალიშვილის გადაწერილ 

კრებულში (8 303). 

ს 
· « 

ხანმეტი ტექსტებიდან ჩანს, რომ განკვეთილობისა და სასვენი 

ნიშნები საქართველოში ძველთაგანეე სცოდნიათ. თავდაპირველად 

„,სასუენად'. ლდა ,,განსაკუეთელად სიტყუსა' მიღებული იყო 

ორი ან სამი წერტილი, თუმცა ყოველთვის არ ხერხდება მათი 

განლაგების რაიმე კანონზომიერების დადგენა. უმეტესად ეს 

ნიშნები იხმარებოდა ნებისმიერად, ზოგჯერ ყოველი სიტყვის შემ- 

დეგაც კი. ე. ი. ახდენდნენ მხოლოდ სიტყვათა მექანიკურ გან- 

ცალკექებას მათი წაკითხვის გასაადვილებლად. მხედველობაში არ 

იყო მიღებული სიტყვათა და წინადადებათა სინტაქსურ-ლოგიკური 

კავშირი ლიტურგიკულსა და, საერთოდ, რელიგიური ხასიათის 

ძეგლებში მათი განლაგება ხდებოდა, როგორც ჩანს, იქ, სადაც 

ხდებოდა მეტყეელების შეჩერება კითხვის დროს. 

წერტილების ხმარების წესი უფრო ხშირად დაცული იყო 
«რიცხვების გამომხატველ ასოებთან. ამ ასოების ორივე მხარეს 

თითქმის ყოველთვის იწერებოდა წერტილები. მაგალითად, სინას 
მთის 864 წლის მრავალთავის ანდერძში თარიღი ასეა აღნიშნული: 

',დასაბამითგან წელთა :. ხ“:. ყ“:. ი... V:·. ქრონიკონი იყო 

პი: დრ:. ". 
განკვეთილობისა და სასვენი ნიშნების სისტემის შემუშავებაში 

გარკვეული დამსახურება მიუძღვით გიორგი მთაწმიდელს, ეფრემ 
მცირესა და ანტონ კათალიკოზს. ასე, მაგალითად, ეფრემ მცირემ 
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იხმარა შემდეგი ნიშნები: ,,ერთწერტილი უკუე– მცირედ სა- 

სუენდ ორწერტილი – გასაკუეთელად სიტყ;:სა. და სამ- 

წერტილი–- დიდად სასუენად, ექუსწერტილი-–– სრულიად 
დასაბოლოებლად და ახლად დასაწყებელად სიტვეგსა“' 1, 

სასვენი ნიშნების თაობაზე ანტონ , კათალიკოზის გრამატიკის 

სახელმძღვანელოში ვკითხულობთ: ,,სულისკუეთისა მიერ განრჩე- 

ულნი სიტყუანი არასრულად და დასასრულად დანიშუნიან წე- 

რილთა შინა რომელთამე ღრამთა მიერ. დანიშვნა არასრულისა 

სიტყვსა იქნების წერილთა შინა ღრამით ამით, მაგალითებრ (I) 

და ამას უკვე ზედწოდებული ვარია, ხოლო ჩვენებრ მძიმე. და- 
ნიშვნა სრულისა იქნების ნიშნითა ამით, მაგალითებრ (.) და ამას 

უკვე ზედწოდებულ სტიღმა, ხოლო ჩვენებრ წერტილი. ხოლო 
დანიშვნა დასასრულ სიტყვსა იქნების ნიშნითა ამით, მაგალითებრ 

C) და ამას უკვე ზედწოდებულ ჩეენებრ ორი წერტილი“). 
სასვენი ნიშნებიდან ყველაზე ძველია წერტილი, რომელიც გა- 

მოეხატებოდა სხვადასხვანაირად. 

# 

» ”» 

მუზეუმის მუშაკი ხელნაწერებში შეხვდება ბევრნაირ პირობით 

ნიშანს, რომლებიც. იხმარებოდა სხვადასხვა („ვნების თუ საგნის 

მოკლედ გამოსახატავად. ასე, მაგალითად, თხზულების დასაწყისის 

აღსანიშნავად, საზოგადოდ, გამოყენებული იყო ქანწილი ანუ 

წილქანი,. რომელიც წარმოადგენდა ხუცური ასომთავრული ქ 
და წ ასოების შენაერთის მონოგრამას, ხოლო დასასრულის აღ- 

სანიშნავად ზოგჯერ გამოყენებული იყო ჯვარი. 

X საუკუნის ცნობილ ქართველ მოღვაწეს იოანე-ზოსიმეს თა- 

ვის კალენდარში საგანგებო ნიშნებით აღუნიშნავს ეკლესიის დღე- 
სასწაულები. XVII საუკ. ჟამგულანში მოიპოვება ნოლის მსგავსი 

პირობითი ნიშანი, რომელსაც ჩიტის თვალი ეწოდება. სულ: 

ხან-საბა ორბელიანის ლექსიკონის ხელნაწერებში მნათობთა, ხეთა, 

ბალახთა, ფრინველთა, თევზთა, მწერთა, მძრომთა და სხვ. აღსა- 

ნიშნავად გვხვდება სხვადასხვა სახის პირობითი ნიშნები. 

მთელ რიგ ხელნაწერებში სხვადასხვა სახის პირობითი ნიშნით 

აღნიშნულია, რომ მითითებულ ადგილას საჭიროა ჩაერთოს და- 

1 თ. ქორდანია, ქრონიკები, 1, გე, 218. 

9 ანტონ I, ქართული ღრამატიკა, 1885 წ., გვ, 293. 
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მატებითი ფრაზები, მოთავსებული ანალოგიური ნიშნით ხელნა- 
წერის კიდეზე ან იქვე ჩაწებებულ ქაღალდზე. მაგალითად, ფალა- 

ვანდიშვილისეულ ,,ქართლის „ცხოვრებაში ამბროსი ნეკრე- 

სელს შეუტანია რედაქციული ხასიათის ცვლილებები, რომლებიც 

თავისი მოცულობით კიდეებზე ვეღარ დაუტევია და ცალკე ფურ- 
ცლებზე მოუთავსებია, ხოლო ეს ჩანამატიანი ფურცლები კი სა- 

თანადო ადგილის მიმთითებელი ნიშნების აღნიშვნით ხელნაწერში 

ჩაუწებებია. 

.. 

საგანგებო ნიშნები იხმარებოდა აგრეთვე მუსიკის ჰანგების 

ჩასაწერად. ეს სამუსიკო (ნევმატური) ნიშნები განკუთვნილი იყო 
როგორც გალობის, ისე საკრავიერი მუსიკისათვის. ჰანგის გამომ- 

ხატველ ნოტებს ძველად ნიშანი, ხოლო შემდეგ, როგორც სულ- 

ხან-საბა ორბელიანის ლექსიკონის ზოგიერთ მოგვიანებით გადა- 

წერილ ნუსხაშია აღნიშნული უცნობი ინტერპოლატორის მიერ, 

ნოტი ერქვა. 

ცნობილია სხვადასხვა სისტემისა და სახეობის ნევმატური ნიშ- 

ნები. სპეციალურ ლიტერატურაში გარკვეულია, რომ ძველ სა- 

ქართველოში იხმარებოდა სამუსიკო ნიშნების სამი ჯგუფი, სამი 

სახეობა. პირველი ჯგუფი მიეკუთვნება X საუკუნეს, მეორე ჯგუ- 

ფი ––- XVIII საუკუნეს, ხოლო მესამე ჯგუფი – XIX საუკუნის და- 

საწყისს. 

ეს სამუსიკო ნიშნები განსაკუთრებული მოხაზულობის იყო და 

ადგილმდებარეობისდა მიხედვით სხვადასხვაგვარად იწერებოდა. 

ცალკეულ შემთხვევებში სამუსიკო ნიშნები გამოიხატებოდა სხვა- 

დასხვა რაოდენობის წერტილების განლაგებით, ციფრების დასხ- 

მით და სპეციალური სახისა და მოყვანილობის ხაზების აღნიშვ- 

ნით. ამ ნევმების დაწერა ყველას არ შეეძლო. საჭირო იყო შესა- 
ფერისი ცოდნა. ამიტომ ნევმების დასაწერად საგანგებო დამწერნი 

ჟოფილან, რომლებსაც მნიშვნელი ეწოდებოდათ. 

მიქელ მოდრეკილის X საუკ. იადგარში (საგალობელთა კრე- 

ბულში) საგალობლებს სტრიქონებს ზემოთ და ქეემოთ წითურით 

მიწერილი აქვს სამუსიკო ნიშნები. ეს კრებული წარმოადგენს უძ- 

ველესი ქართული სანოტე ნიშნების შემცველ ძვირფას ძეგლს. 

სანოტენიშნებიანი უძველესი ძეგლებია აგრეთვე X საუკ. ძლის- 

პირთა კრებული (# 603) და ამავე საუკუნეში გადაწერილი იად- 
გარის ფრაგმენტი (4 1909). 
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უნდა აღვნიშნოთ, რომ მთელ რიგ საგალობლებს სანოტე ნიშ- 

ნებთან ერთად გააჩნია მუსიკალური პუნქტუაცია -- გალობის 

დროს შესაჩერებელი ნიშნები. XI საუკ. ,,სადღესასწაულოში“! 

(# 596), რომელშიც სანოტე ნიშნები განლაგებულია ასოთა ზე- 

მოთ და ქვემოთ, სტრიქონებში სიტყვათა შორის დასხმულია წი- 

თელი წერტილებიც, რომლებიც, ალბათ, გალობის შეჩერებას აღ- 

ნიშნავს. მუსიკალური პუნქტუაცია მოცემულია ზემოდასახელებულ 

X საუკ. იადგარის ფრაგმენტსა და 1233 წ. გადაწერილ საგალო- 
ბელთა კრებულშიც (#4 85). 

ქართული სამუსიკო ნიშნები ჯერ კიდევ შესწავლის პროცეს- 
შია. მის შესახებ არსებობს სულ რამდენიმე შრომა. ამ საკითხით 

დაინტერესებულა ჯერ კიდევ იოანე ბაგრატიონი, რომელსაც და- 

უწერია მუსიკის მოკლე სახელმძღვანელო (ს 2241), შემდეგ ქარ- 
თული სანოტე დაწერილობა შეისწავლეს ფ. ქორიძემ), აკად. ი. ჯა- 

ვახიშვილმა, ფრანგმა მეცნიერმა თიბომ 2, პროფ. შ. ასლანიშვილმა, 

მკვლევარმა პ. ინგოროყვამ) და მუსიკათმცოდნემ ო. ჩიჯავაძემ 4. 

ჯ 
" “ 

რიცხვების გამოსახატავად ძველთაგანვე გამოყენებული იყო 

ქართული ანბანის ასოები, რიცხვების გამოხატვა ასოების საშუა- 

ლებით დადასტურებულია ჯერ კიდევ ხანმეტ ტექსტებში. მართა- 

ლია, X საუკუნის დამდეგიდან საქართველოში არაბულ ციფრებს 

იცნობდნენ ს, მაგრამ XVIII საუკ. დამლევამდე, თვით XIX საუკ. 

დამდეგსაც კი რიცხვების გამოსახატავად უმთავრესად ასოებს 

ხმარობდნენ. ამიტომ ქართ ხელნაწერებზე მომუშავემ ზედმი- 

წევნით უნდა იეს ასოების სა რივი მნიშვნელობა. 

ასოებით რიცხვების გამობატვის სისტემა განსხვავდება ციფ- 

რებით გამოხატვის სისტემისაგან და შემდეგში მდგომარეობს: ან- 

ბანის 36 ასოთაგან პირველი ცხრა ერთეულებს აღნიშნავს, მეორე 

ცხრა –– ათეულებს, მესამე –– ასეულებს და მეოთხე –– ათასეულებს. 
სახელდობრ: ა იყო ერთი, ბ ორი, ბ სამი და ა. შ.; ი ათი, კ 

1 მეათე საუკუნის საგალობელი ნიშნები, „ივერია“, 1891, # 149. 

2 #ხ1IX ჰ. ILს 02%, LI0IMLIIC 3II2MII 8 L0V3VIICMMX ნX7M0V0MICMX, ,)X0M0C1V- 
ვMიMMM ც0C70X“, I. III, 8MIII. II, 1914, 6Iი. 207 -–– 212. 

? ძველი ქართული მუსიკის ამოხსნა, ჟ. „საბჭოთა ხელოვნება4, 1957, # 2--3, 
გვ. 33--36; მდრ. „ლიტერატურული გაზეთი“, 1956, # 50. 

ბ ქართული სამუსიკო ნიშზნები-„ „თბილისის უმაღლესი სასწავლებლების 

სტუდენტთა მესამე საზეცნიერო კონფერენციის შრომებე“, წ. IV, 1950, ზე. 29-–37. 

ბ მცხეთის დავითნში (# 38, ფ. 246 7), რომელიც პროფ. კ. კეკელიძის გა- 
მოანგარიშებით 904 წელსაა გადაწერილი, გვხვდება სინჭჯურით ნაწერი არაბული 
ციფრები, ეს ციფრები განლაგებულია მარჯვაიდან მარცხნივ. 
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ოცი, ლ ოცდაათი და ა. შ.; რ ასი, ს ორასი, ტ სამასი და ა.შ.; 

ჩ ათასი, 6 ორი ათასი, ძ სამი ათასი და ა. შ. ბოლოს დარჩე- 

ნილი % კი ათი ათასს აღნიშნავდა. ამრიგად, ასოების რიცხობ- 

რივი მნიშვნელობა შემდეგი სახის ცხრილით გამოიხატება: 

  

1 | 2 ვ |4 | 5 6 |7 18 I9 
    

        

    
  

  

    
  

ერთეულები ა |ბ ბ |დI)0 |მ |<« I|0 Iთ 

ათეულები ი | კ |ლ|მ |6 |ი |ო!ა |9 
ასეულები IრIს ტ|Iუ|უფIჟ |ღIყ |I5ფ 

ათასეულები ჩ |ც |ძ |§ | 5 I|ს I|ა |ჯIა 
ბევრეული | 8   

ასოებით რიცხვების გამოსახატავად ასე იქცეოდნენ: ჯერ წერ- 

დნენ რიცხვის უმაღლესი რიგის მაჩეენებელ ასოს და შემდეგ წერ- 

დნენ ქვემო რიგის ასოს ან ასოებს. მაგალ., მიმდინარე წლის 

რიცხვს ,,1957''-ს ასოებით ასე გამოხატავდნენ: ,,ჩ“მ“6“%“''. 

აქვე უნდა აღვნიმნოთ, რომ ზოგჯერ ხ.ს მაგივრად ჰ-აეა 

ნახმარი. ასეთ შემთხვევებში ჰ 8-ს უდრის, ხოლო 0 8.000 აღ- 

ნიშნავს. ; 

მრგლოვანი ხელით ან ნუსხურად დაწერილ ძეგლებში ოთხასი 
გფია აღნიშნული, მხედრულ დაწერილობაში კი უუ-თი, რადგან უ 

თავდაპირველ ანბანს არ ჰქონდა. ის შემდეგ წარმოიშვა ორი ასოს 
შეერთებისგან და კ ნიშნის ადგილი დაიკავა ტარის შემდეგ. ამი- 

ტომ “თუნი რიცხობრივად იმასვე აღნიშნავდა, რასაც კგ, ე. ი. 

ოთხასს, 

რიცხვის გამომხატველ ასოს ქარაგმა ჰქონდა თავზე.



ზაწეტილობის მისაპია ლე იეტალები 

საქართველოში: სხვადასხვა დროს საწერ მასალად სხვადასხვა 

მასალა იყო გამოყენებული. X –– XII საუკ. საქართველოში სა- 
წერი მასალის აღმნიშვნელ ზოგად ტერმინად ქარტა იხმარე- 
ოდა. 

ძველი ქართული ხელნაწერები უმეტესად დაწერილია ტყავზე 
(პერგამენტზე). წერისათვის საგანგებოდ შემზადებულ ტყავს ქარ- 

თულად ე ტრატი ერქვა. საწერ ეტრატს ცხვრის, კრავის, თხისა 

და ხბოს ტყავისაგან ამზადებდნენ, რასაც ,,შექმნა> ეტრატისაი'' 
ეწოდებოდა. მოღწეული ხელნაწერებიდან ჩახს, რომ საქართვე- 

ლოში ძველად ჩინებულ ეტრატს ამზადებდნენ. ქართული ეტ- 

რატი მკვრივი და ყვითელი ან კიდევ თხელი და თეთრი იყო. თა- 

ვისი მოქნილობითა და სითეთრით იგი უმაღლესი ხარისხის ქა- 

ღალდისგან ძნელი გამოსარჩევია. 

ხელნაწერი წიგნის შემზადებისათვის საჭირო იყო ეტრატის 

ფურცლების დიდი რაოდენობა. ასე, მაგალითად, ზოგჯერ ერთი 

წიგნისათვის ასზე მეტი ცხვრის ტყავი იყო საჭირო, ხოლო ისეთი 

დიდტანიანი ხელეაწერებისათვის, როგორიცაა ბიბლია, სვინაქ- 

სარი, მრავალთავი და სხვ. თითქმის მთელი ჯოგის ან ფარის 

ტყავი იყო საჭირო. ამიტომ, ბუნებრივია, ეტრატი ძვირად ფა- 

სობდა. 

ერთი მხრივ, ეტრატის სიძვირე და მისი გამძლეობა-სიმაგრე, 

მეორე მხრივ, დაწერილი მასალის მოძველება იდეოლოგიური და 

სხვა რაიმე თვალსაზრისით, ძველი ეტრატის ხელახალი გამოყე- 

ნების მიზეზი გახდა. სხვადასხვა გარემოებით უვარგისსა და მიუ- 

ღებელ ტექსტებს ეტრატიდან გადაფხეკ-გადარეცხდნენ ხოლმე, 
ხოლო მოსუფთავებულ ეტრატზე, ხშირად ძველი ნაწერის ვერ- 

ტიკალურად, ახალ, საჭირო ტექსტს დაწერდნენ. ეტრატის ისეთ 

ფურცელს, რომელიც საწერად მეორეჯერ არის გამოყენებული, 

პალიმფსესტი ეწოდება 1. 

პალიმფსესტებს დიდი მნიშვნელობა ენიჭება ქართული ენის 

განვითარების შესასწავლად და შორეული წარსულის ამბების გა: 

1 ნიმუში იხ. ილ. აბ ულაძე, პალეოგრაფიული ალბომი, ტაბ. 4., 
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სათვალისწინებლად. ყოველივე ამის გამო დიდ ინტერესს იწვევს 

პალიზფსესტების ამოკითხვა. ჩვენამდე მოაღწია პალიმფსესტების 

საკმაოდ დიდმა რიცხვმა. მარტო საქართველოს სახელმწიფო მუზე. 

უმში დაცული პალიმფსესტების საერთო რაოდენობა ათეულ ათას 

ფურცელს აღემატება... · 
მეცნიერებაში ცნობილია პალიმფსესტების ამოკითხვის სხვა- 

დასხვა მეთოდი. უკანასკ6ნელ დრომდე ამისათვის გამოყენებული 

იყო ქიმიური რეაქტივებიც. ქიმიური ნივთიერება ტექსტს მცირე 

ხნით ამჟღავნებდა. ამიტომ გამჟღავნებულ ტექსტს მაშინვე ფო- 

ტოაპარატით გადაიღებდნენ და ქიმიურ ნივთიერებას დაუ- 

ყოვნებლივ ჩამორეცხდნენ ასეთ პროცესებს ხელნაწერი ხში- 

რად დაღუპვამდე მიჰკავდა. ამჟამად ახდენენ პალიმფსესტების 

ფოტოგრაღირებას ყოველგვარი ქიმიური ნივთიერების გარეშე. 

ფოტოგრაფირების ამ უვნებელი მეთოდის გამოყენებისას ხელნა- 

წერი დაზღვეულია მოსალოდნელი სამუდამო დაღუპვისაგან. 

XI საუკუნიდან საქართველოში ეტრატის ადგილს თანდათან 

ქაღალდი იქერს. ქაღალდი ეტრატს მეტოქეობას უწევდა თა- 
ვისი სიიაფით, მაგრამ მას ჩამოუვარდებოდა გამძლეობის მხრივ. 

ამიტომ განსაკუთრებული მნიშვნელობის ტექსტებისათვის შემ- 

დეგშიც, მეთვრამეტე საუკუნემდე, საწერ მასალად ეტრატი იხმა-· 

რებოდა. 

საქართველოში გამოყენებული იყო როგორც უცხო ქვეყნები- 

დან შემოტა?ილი, ისე საკუთარი, ადგილობრივი წარმოების ქა- 

-ღალდი. თავისი თვისებებით ქართული ქაღალდი სხვა ქვეყნების 

საუკეთესო ქაღალდს არ ჩამოუვარდებოდა. 

ქაღალდზე ნაწერი პირველი დათარიღებული ძეგლია ,,თარგმა- 

ნებაი ქებისა ქებათაისი"' (# 65), რომელიც 1188 წ. არის გადა- 
წერილი. აღნიშნული ძეგლი გამოსცა პროფ. ა. შანიძემ 1924 

წელს. 
ძველად ქაღალდს ჰქონდა გამჭვირვალე საქა–ხნო ნიშნები, რო- 

მელთა მიხედვითაც განასხეავებდნენ ქაღალდის ხარისხსა და ზო. 

მას (ფორმატს). გარდა ამისა, ეს ნიშნები წარმოადგენდა ოსტა- 

ტის მუშაობის შესამოწმებელ საშუალებას. ამ გამჭვირვალე სა- 

ქარხნო ნიშანს, რომელიც მოჩანს ქაღალდში სინათლეზე გახედ- 

ვისას ჭვირნიშანი (ფილიგრანი) ეწოდება. 

ქაღალდზე ჭვირნიშნის არსებობა მკველევარისათვის წარმოად- 

გენს შეტად „მნიშვნელოვან საშუალებას ხელნაწერთა ქაღალდის 
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ზომის გამოსარკვევად და უთარიღო წერილობითი ძეგლების და- 
სათარიღებლად. 

როგორც ვიცით, ხელნაწერები ერთმანეთისაგან განსხვავდებოდ- 

ნენ ქაღალდის ზომით (ფორმატით). შეყდიანებულ ხელნაწერთა 

ზომა უნდა დადგინდეს ჭქვირნიშანთა ადგილმდებარეობის მიხედ- 

ვით. ორადგაკეცილი ქაღალდის .ფურცელზე ქვირნიშანი მოთავ- 

სებულია პირველი გვერდის შუა ადგილას. მეორე გვერდზე კი 

ზოგჯერ მოთავსებული იყო უფრო მომცრო“ ზომის ჭვირნიშანი 

(კონტრამარკა). თუ ხელნაწერი შეყდიანებულია ცალკეულ, ორად- 

გბაკეცილ ფურცლებად, მაშინ; ბუნებრივია, ძირითადი ქვირნიშანი 

აღმოჩნდება ყოველ მეორე ფურცელზე. თუ ორადგაკეცილი ფურც- 
ლები ერთმანეთში ჩაიწყობოდა და გაკეთდებოდა რამდენიმე Cრვე- 
ულისაგან შემდგარი წიგნი, მაშინ ქვირნიშანი მეორდებოდა რამ- 

დენიმე ფურცელზე ზედიზედ, შემდეგ კი მოყვებოდა ამავე რაოდენო- 
ბის უქვირნიშნო ფურცლები და ა.შ., მონაცვლეობით. ხელნაწერს, 
დაწერილს გაშლილ ქაღალდზე, ქვირნიშანი აქვს ყოველი ფურცლის 

ზემო ან ქვემო ნახევარზე, შუაში; გარდა ამისა, მას ემჩნევა გა- 

ნივად ნაკეცის კვალიც. ოთხადგაკეცილ ხელნაწერში ახალი (მეო- 

რეული) ნაკეცი გაივლის ჭვირნიშანზე, რომელიც, მოთავსებულია 

ყუასთან შუა გვერდზე განახევრებული სახით, მაგრამ ხელნაწერის 

არა ყოველ ფურცელზე. რვადგაკეცილ ხელნაწერში ქვირნიშანი 

მოთავსდება ყუასთან ზემოთ ან ქვემოთ მეოთხედის სახით და 

ა, შ, 

როცა ხელნაწერთა აღწერილობებში გვხედება მითითება ფორ- 

მატზე 1) 10110 (ზომა ხელნაშერისა ქაღალდის 1/,-ში), 10 ძV00Xხ0 

(ზომა ხელნაწერისა ქალალდის ?1/,-ში), 10 00:8V0 (სომა ხელნაწე- 

რისა ქაღალდის 1/-ში) და სხვ., არ უნდა ვიფიქროთ, რომ აქ 

ლაპარაკია ფურცლის რაიმე სტანდარტულ, საერთოდმიღებულ 

ზომაზე, არამედ უნდა ვიგულისხმოთ, რომ ჩვენ დაახლოებით ვუ- 

ფარდებთ ჩვენთვის საინტერესო ძეგლის ქაღალდის ზომას თანა- 

მედროვე საწერი თაბახის ან მისი ჯერადი განაყოფის ზომას, 

ხელნაწერის ფორმატის წარმოსადგენად საჭიროა ვიცოდეთ 

სტრიქონთა რაოდენობა ფურცელზე და ასოთა ზომა. ეს განსა- 

კუთრებით მნიშვნელოვანია და საჭირო იმ შემთხვევაში, როდესაც 
ძეგლის დედანი დაკარგულია, ჩვენამდე მოღწეულია მხოლოდ მისი 

ნუსხა (ასლი), ამასთან ამ ნუსხის კითხვისას საეჭვო ხდება, რომ 
დედანში ფურცლები არეული იყო და გადამწერმა, რომელიც ვერ 

გაერკვა შინაარსში, ტექსტი ისევე უწესრიჯოდ, მექანიკურად გად- 

მოწერა; აი ამიტომ, რათა აღვადგინოთ პბირვანდელი წაკითხვა 
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და დავრწმუნდეთ იმაში, რომ ჩვენ მიერ ნავარაუდევი თანამიმ- 

დევრობა ტექსტისა ნამდვილად შეესატყვისება იმას, რაც უნდა 

ყოფილიყო დედანში, აუცილებელია გამოვიყენოთ და შევისწავ- 

ლოთ ხელნაწერის ფორმატი (სტრიქონთა რაოდენობა გვერდში, 

სტრიქონთა განლაგება ერთ ან ორ სვეტად და ა. შ.). 

ქაღალდის ჭვირნიშანი უცვლელი არ რჩებოდა თავისი გამოსა- 
ხულების მიხედვით. მათი გარეგანი სახე სისტემატურად იცელე- 

ბოდა სხვადასხვანაირად. სწორედ ამ სახეცვლილი ქეირნიშ- 

ნებით შესაძლებელი ხდება დროის მცირე მონაკვეთში ზუსტად 

დავათარიღოთ ქაღალდი და გამოვარკვიოთ მისი სადაურობა. აქვე 

უნდა აღენიშნოთ, რომ ბომბიცინის ქაღალდისათვის დამახასია- 

თებელია სურათიანი ქვირნიშნის უქონლობა. 

ჭქვირნიშნის სხვადასხვაგვარი გამოსახულების გარდა, ხელნა- 

წერთა დათარიღებისათვის შეიძლება გამოვიყენოთ ქაღალდის ჰო- 

რიზონტალური (,,ვერჟერები') და ვერტიკალური („პონტიუზო“) 

ხაზების განლაგებაზე დაკვირვება. ასე, მაგალითად, სხვადასხვა 
დროს სხვადასხვანაირი იყო პორიზონტალური და ვერტიკალური 

ხაზების ერთმანეთთან მიახლოება-დაცილების საზღვრ“ები. 

უთარიღო ხელნაწერების ქვირნიშნებით დათარიღება იმდენად 

ზედმიწევნითი და, ამასთან, მარტივია, რომ ხელნაწერებზე მომუ- 
შავეთათვის ამ საშუალებით სარგებლობა აუცილებელია. ამიტომ 

უთარიღო ხელნაწერების შესწავლა სწორედ ქა- 

ღალდის შესწავლით უნდა დაიწყოს. პირველ ყოელისა 

უნდა “დადგინდეს, აქვს თუ არა ქაღალდს ქვირნიშანი, ხოლო შემ- 

დეგ უნდა მოხდეს ხელნაწერების დათარიღება პალეოგრაფიული 

ნიშნების მიხედვით. ჭქვირნიშნის უგულებელყოფით შესაძლებელია 

თავიდან ვერ ავიცდინოთ მოსალოდნელი უხეში შეცდომები. 

საილუსტრაციოდ აქვე მოვიყვანთ ამის რამდენიმე მაგალითსაც. 

საქ. სახელმწიფო მუზეუმში დაცულია რუსულიდან ნათარგმნი 
პოეტიკური შრომა, რომელსაც ეწოდება „,„საფუძველნი სიტყვიე- 

რებისანი'“' (§ 1519). ზოგიერთი მკვლევარი აღნიშნულ ნაშრომს 

მიიჩნევდა ერეკლე მეფის დროინდელად, ე. ი. XVIII საუკ. ძეგ- 

ლად. ნამდვილად კი, როგორც ჭვირნიშნიდან ჩანს, ის გადაწე- 

რილია არა უადრეს 1816 წლისა. ამავე მუზეუმის ერთ-ერთი ხელ- 

ნაწერი ,.ვეფხისტყაოსანი“ (LL 925) ,,ხელნაწერთა -აღწერილო– 

ბაში მიჩნეულია XVIII საუკუნისად, მაშინ როდესაც ქვირნი- 
შანში იკითხება: ,,1836'!. 
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ხელნაწერების წარმოშობის დროის განსაზღვრისათვის ქაღალ- 

დის ჭქვირნიშნების მნიშვნელობას დიდი ხანია სათანადო ყურად- 

ღება მიაქცია მეცნიერებამ. არსებობს მრავალი შრომა, რომლებ- 

შიც ქვირნიშნების მიხედვით სხვადასხვა ქარხნის ქაღალდებია 

შესწავლილი. ამათგან დავასახელებთ უმთავრესს, რომელთა გამო. 
ყენება დაჭირდება ხელნაწერებზე მომუშავეს. 

ჭვირნიშნების შესასწავლად მეტად საყურადღებოა შვეიცარი- 

ელი მკელეერის კ. მ. ბრიკეს ნაშრომი – ,,ქვირნიშნების ისტო- 

რიული ლექსიკონი მათი გაზენის ჯაახლოებით 1282 წლიდან 1600 

წლამდე', რომელიც 1923 -- 1936 წწ. ორ ტომად გამოვიდა 
ლაიპციგში. ამ წიგნში შეგროვებულია 16.112 ჭვირნიშანი 1. 

რუსულ ენაზე დაბეჭდილი ნაშრომებიდან აღსანიშნავია ნ. პ. 

ლიხაჩოვის სამტომიანი გამოკელევა -––- ,,ქაღალდის ქვირნიშნების 

პალეოგრაფიული მნი'შვნელოაბა'-, რომელიც 1899 წ. დაიბეჭდა და 

შეიცავს 4.000-ზე მეტი ქვიორნიშნის განმარტება-სურათებს ?. კარგი 

შრომაა აგრეთვე 1923 წ. კიევში დაბეჭდილი ი. კამანინისა და 

ო. ვიტვიცკას მიერ შედგენილი კრებული – ,,XVI და XVII სს. 

უკრაინულ საბუთთა ქაღალდების ქვირნიშნები“, რომელშიც მო- 

ცემულია 13415 ნიშანი 1. საყურადღებოა ნ. ვ. პიგულევსკაიას ,,სი- 

რიული ხელნაწერების ჭვირნიშნები'!', რომელიც 1937 წ. გა- 

მოქვეყნდა. 
დასახელებული შრომები ქაღალდის ქვირნიშნების კარგ ორიენ- 

ტაციას იძლევა. ისინი გვაძლევენ მთელ რიგ მეთოდურ მითითე- 

ბებს იმის შესახებ, თუ როგორ გამოვიყენოთ დასახელებულ შრო- 

მებში მოცემული მასალები ხელნაწერებზე მუშაობისას, ამიტომ ეს 

წიგნები მეტად საჭიროა ხილნაზერებხე. მომუშავეთათვის. სამწუ- 

ხაროდ, ჩამოთვლილი შრომები მოიცავს ძირითადად ქვირნიშნებს 

! ოო XVII საუკ. ნახევრამდე. მცირე რაოდენობით XVIII -– 

ბოლოდ ფირნიშვები შეგოოვებულია ლიხაჩოვის, ნაშრომში. 

ქართული ხელნაწე–ების ჭირნიშნები მხოლოდ შესწავლის პრო- 

ცესშია. ქართული ხელნაწერების ჭყირნიშნებს პირვ,ლად ყურად- 

ღება მიაქცია და უთარიღო ხელნაწერების დროის განსახღვრისა- 

  

. C I. ს.IიV0% #0§ IIIფIის:§. I.1 –- 11. 2-)0 რ, LC1071ე, 1923 –– 

1932 (პირველად გამოვიჯა 1907 წ. ჟენევსში)- 

2 II. IL. I სXეს0C0 11. 6()ა;):!'1)1'წოაბაის ქIIMICIIIIC C+MII:I:I1სIX  00:911MX 

ვეი), %. 1 –– III. C.-II6., 1898 – 1399. 

2 I. IC IIMIII1I, 6), 110 1ILM9). 1 1"9(I1 II.III 10 II0I1CIM VM)291I(CსMIIX 

უიწალ! ს "VI XVII II. (1566 –– 105)), )I+:I1I), 1923, ა 

ა (I. ს. 1 IიVMCს-Mე09, «04! CII)'IIIICI:IIX |"VI:0II)ICCI («13:'00- 

Mილეწიჩს ლ IC10)MM0Cბ 1IIIICIIIIIIIIIIIIILI>, C00|"L CIV21%I, M.--)ჰL, 1937, 
Cჯი, 419-- 434). 
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„ჟვის ეს ნიშნები გამოიყენა აკად. ე. თაყაიშვილმა1,. ჭვირნიშნის 

გამოყენების ორი შემთხვევა გვსვდება მ. ჯანაშვილის ,,აღწერი- 

ლობაში(3" 3. 

ჰპვირნიშნების გამოყენება ახლა უკვე შედარებით ფართოდ არის 

დანერგილი ქართულ ხელნაწერთა აღწერილობისას. ის გამოყენებუ- 

ლია საქ. სახელმწიფო მუზეუმის ხელნაწერთა აღწერილობაში, 
საქ. სახელმწიფო ლიტერატურული მუხეუმის ხელნაწერთა აღწერი- 

ლობაში და სხვ. ჭვირნიშნის რამდეხიმე ნიმუში დაბეჭდილი აქვს 

დოც. კ. გრიგოლიას 3. 

საწერ მასალად ჭილის (პაპირუსის) გამოყენება საქართვე- 
ლოში დადასტურებული არ არის, მაგრამ გვაქვს ჭილზე ნაწერი 

ორი ქართული ხელნაწერი. ისინი ჩამოტანილია ცნობილი რუსი 

მეცნიერის პორფირი უსპენსკის მიერ სინას მთის ქართველთა მო- 

ნასტრიდან. ერთი ხელნაწერია ქართული დავითნის ორი ფურ- 

ცელი. ეს ფურცლები ამჟამად დაცულია სალტიკოვ შჩედრინის სა- 

ხელობის საჯარო ბიბლიოთეკაში (ლენინგრადში). მეორე ხელნა- 

წერია ჭილ- ეტრატზე დაწერილი IX საუკუნის ქართული იადგარი 

(საგალობლების კრებული). ეს ძვირფასი ხელნაწერი ამჟამად ინა- 
ხება აკად. ს. ჯანაშიას სახელობის საქართველოს სახელმწიფო 

მუზეუმში (წ 2123) ხელნაწერი მთლიანად შეიცავს 313 ფურ- 

ცელს, რომელთაგან ჭილზეა ნაწერი 194 ფურცელი. აღსანიშნავია 

ის გარემოება, რომ ამ ხელნაწერში ჭილისა და ეტრატის ფურც- 

ლები თანამიმდევრულად ერთმანეთს ენაცელება, ისე რომ ეტრატი 

აქ ჭილის საფარად ჩადებული ფურცლის დანიშნულებასაც ას- 

რულებს. რა თქმა უნდა, ეს გაუკეთებიათ ხელნაწერის სიმტკი- 

ცისათვის. 

მართალია, ძველ საქართველოში საწერ მასალად ხე არ იხმა- 
რებოდა, “მაგრამ გამონაკლისის სახით მაინც გვხვდება გათლილ 

ხეზე დაწერილი საბუთები. საქართველოს სახელეწიფო მუზეუმში 

დაცულია რამდენიმე ცალი თელას ხის მოკლე ბირკები, რომლებიც 

მრავალ წახნაგად არის გათლილი, მის წახნაგებზე ჩვეულებრივი 

მელნით დაწერილია მოკლე შინაარსის საბუთები. ხელის მიხედ- 

ვით ეს საბუთები XIII -–-– +IV საუკუნეებს განეკუთვნება. შვი· 

1 ნ, ”8ჯეიჩი10171M, CიVIC0IMIIC, 1. I, 1902 –– 1904; II, 1906 –– 1912. 

9 M. #1 XII მ II 8 I”M II, CიIICიIII6, I. 111. 1908, # 869 II # 899. 

ე, გრიგოლია, ნარკვევები საქრთველოს ისტორიის წყაროთმცოდზეობი- 

დან, 1, ახალი ქართლის ცხოვოება, 1954. 
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დიოდე წარწერიანი ბირკა მოეპოვება აგრეთვე მესტიის (ზემო 
სვანეთი) ისტორიულ მუზეუმს. 

· 
– 

საწერი მასალის „ცვალებადობა, რა თქმა უნდა, მოითხოვდა 

საწერი იარაღის შეცვლასაც. ამ მიზეზითაა გამოწვეული, რომ სა- 
წერი იარაღი დროთა განმავლობაში რამდენჯერმე გამოიცვალა, 

ხელნაწერების შემსწავლელმა ამ გარემოებასაც სათანადო ანგა- 

რიში უნდა გაუწიოს. მუზეუმის მუშაკებმა ზოგადად მაინც უნდა 

იცოდნენ ის, თუ რით წერდნენ, წერის რა საშუალებები გააჩნ- 
დათ ჩვენს წინაპრებს. 

საწერი მასალისა და იარაღის აღმნიშვნელ ზოგად ტერმინად 

აღსაწერელნი წიგნისანი იხმარებოდა, კერძოდ, მელან-კალ- 
მის მთელ გაწყობილობას კი სახელად საწერელი ეწოდებოდა. 

საწერელი, ამასთანავე, საწერი იარაღის ერთგვარ საცავად ჩანს. 

მას აკეთებდნენ სხვადასხვა მასალისგან (მაგალ., თევხის კბილი, 
სადაფი და სხვ.) ძვირფას საწერელს ვერცხლის თავი ებურა და 

ოქროს რაზები ჰქონდა დასაკეტავად. საწერი იარაღების გარდა, 

საწერელში მთელი გაწყობილობა ელაგა. ეს გაწყობილობა შედ- 

გებოდა რამდენიმე ლერწმის ნაქრისგან, მაკრატლისა და ყალამ- 
თარშისგან. ყალამთარში კალმის მჭრელს, კალმის დანას ერ- 

ქვა. საჭირო შემთხვევაში ძველი, გაცვეთილ·დამოკლებული სა- 

წერი იარაღის მაგივრად საწერელში მოთავსებული ლერწმისგან ამ 

დანით კალამს თლიდნენ და საწერად ამზადებდნენ. კალმის გათ- 
ლილობაზე იყო დამოკიდებული ასოთა მოხაზულობა მოყვანილობის. 
ჩამონაკვთვა. ეს დანა ერთდროულად იხმარებოდა წერის პროცესში 
ტექსტში დაშვებული შეცდომების გასაწმენდად და ამოსაფხეკად. 

XVIII საუკუნის დასაწყისიდან სამელნესა და კალამს საწერ- 

კალამი ეწოდებოდა. დამზადებული კალმების შესანახს საკა ლმე, 
ერქვა. ერთი ხელნაწერის მინაწერში ვკითხულობთ: ,,საკალმე მა- 
რანსა შინა ჩამივარდა და კალმები შემეშალა, წუ(ე)რი დაილეწაო““ 

09, 2820, ფ. 60 ჯ). 
საწერ მასალად ჭილის ფურცლებისა და ეტრატის გამოყენე- 

ბის დროიდან საწერ იარაღად ლერწმის კალამი შემოდის. 

ჩვენამდე მოაღწია ეტრატზე ნაწერმა V --– VI სს. ქართულმა ძეგ- 
ლებმა, ამიტომ ლერწმის ხმარება საწერ იარაღად საქართველოში 
ამ დროისათვის უკვე დადასტურებულია. ფანქრის სიგრძე ლერ- 

წამს თავს წაუწვეტავდნენ და შუაზე გახლეჩდნენ. წვერგახლეჩილი. 
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კალმიდან მელანი წვრილ, თანაბარ ნაკადად ჩამოჰყვიბოდა იმ 
ღა” ს, როძ-ლიც ორ წვირს ზორის იყო მოთავსებული. როცა უნ- 

დ.იდათ სქელი ხაზების გაყლება, „ალ-ის წეე“-ს ცააჭერდნენ, მელ- 

ის სადენი ღარი გაფ რთ–ვჯებ:და და მელნის ნ კადი გა:ლი- 
ერდებოდა, რის შყდეგათაც იწერებ“ და სქელი ას”ები. 

ძართალია, კალამი პირეელად ლ; ოწმისაგა2 გაკეთებ:ლ საწერ 
იარაღს აღნიშნავდა, მ გრა) %ეძდებგ, როდესაც „სა ერ იარაღს 

სხყა საგნისგან ამზადებდნენ, საწერი იარაღის აღმნიზენელ ტერ- 

მიხად ისევ. „ კ)ალამი'. იხ1ა”ებოდა. 
შემდ, გი ლერწმის მ გივ-ად ფრინ ელის ფრთისგან, განსა- 

კუთრებით ბატის ფრთისგან დაიწყეს კალბის გაჰოჭ-ა ლე“წმის 

საწერი იარაღისგან გასა+–ჩ. ვად ამგ.არ კალამს ფრთის კალამს 

უწოდებდნინ. საქართ ელოში მიLი ხსენება XVIII საუკუნის პირ- 

ველ მეოთხეჯშია დაწოწმებული ბატის ფ–-თის კალამს ალმ-:ცე- 
რად 2 თლიდნენ. წვე–ს წაუწვიტავდნენ და ზწზუაში გბსლეზდნენ. 

შემდეგ1ი დაიწყეს ხის ტარ%ი ჩასარჭობი ბატის ფრთის აატარა 

კალმების დამზ დებაც. 

დ. ხ-ოებით ამავე დროიდან ქართულ ს ბუთებში იხსენიება 
კალამნი ფოლადისანი. ფოლადის კალავმა სწრაფად შზეც- 
ვალა ბატის ფრთ.. ოქრომელნითა და ზოგჯერ სინგურით ნაშერი 

სტრიქონებისათვის იხმა-ებოდა სალამი, ფუნჯი. კალმის ხელში 

დაქერას კალმის პ.რობა ეწოდებოდა. 
წერის დროს ნაცწე+-ის სიმიტრიულობისა და სისწორის დასა- 

ცავად ეტ“ატსა და ქაღალდზე „საღებავოაჯ ხაზებს გა 'ვლებდნენ 

იწე, რომ საწერ მასალას დახაზულობა იხოლოდ 0:ზების ჩა5 ჭდე- 

ვის სახით ეჰჩიეოდა. ასეთი ხაზების გასაელ; ბ იარაღს სახაზავი 

ეწოდებოდა. ხაზებს” ავ–ებინე· ს ხ ხავის გაყუალებით ბლაგვი 

ძკლის დაჭერით. ზოგიერთ ხელნაწერზი წეხვდებით ბასრი ოარა- 

ღი» დახაზლ სტ“იქ-ნებს, რის გამოც | საწერი 8 სალა (ეტრატი, 

ქაღალდი) ხშილ-დ გაქოილია. 

ზოგვიანო საუკუნეების ხელნაწე“ებში, Lხე:დასხუკა მიზეზის 

გამო, ზოგჯერ დ (კული არაა წირის ის მკა I-ი წესები, რომელთა 
დაცვაც საკვალდებულო იყო მწიჯნობარ ს|ალ-გრაფთო:თეის. აLე, 

მ. გალ თად. ზოგი ხელნაწერი ნაწერია დაუზაზავ-დ, ანუ, რო- 

გორც მაზინ იტქოდნენ, უკანონავად!), რია ' გამოც ასეთ ნა- 

1 ეს 4ერმინი უნდა მომდჯინარე–ბდეს ბირძნოჯი სი %ყვიდან – „კანო§ი“, რო- 
მელიც სახასა4ს ნიშნავს (თ. ხაჟომია ეთი პალეოგრაფიული ტერმინის განმარ- 
ტებისათვის. „მინოპაილველი", 1, 1947 წ., გე 81 – 85). 
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წერში შეინიშნება, ერთი მხრივ, სტრიქონთა უსწორ მ.სწორობა 

და მათ შორის არათანაბაღი =ნტერვალი, ხოლო, მეორე მირივ, 

გვერდებზე სტრიქონთა განსხვავებული რაოდენობა. 

ჯ 

. . 

კალმის შემ«ღებისთანაიე დაიწყეს საწერი საღებავის გამოყე- 

ნებაც. კალმის წვერს საჟერ საღებავში ჩააწობდნენ და შემდეგ 
ამ ,.ამონაწობით'' კვალს დააჩენ ჯხენ საწერ მასალას. კალმის ასეთ 

კვალს, ნაწერს, ,,ლუმბა'' ე=ქვა. ასოს დაწერას ,,გამოსახვა'' ეწო- 

დებოდა და დაწერილ ასოს – ,,,ამოსახული'!'. რადგან საწერი 

მასალა (ეტრატი, ქაღალდი) თეთრი ან ზოყვითალო იყო, საწე- 
რად, ჩვეულებრივ, ზავ საღებაკს იყენებდნენ. ჭანსაკუთრებული 

შემთხეევებისთვის ხმარობ ჯნენ აგრეთვე წითელ, სწვანე და ყავის- 

ფერ საღე'ავებსაც. მდიდრულად შენზადებული ხელნაწერი შეიძ. 

ლება მთლიანად ან ნაწილობოივ ოქფროპჰელნითაც ყოფილიყო ნაწერი. 

მაგალ.. ბიშვინტის იადგარბი მოხსენიებულია ,,კონდაკი ოქროს 

ვარაყითა წერილი!!'. · 

შავ საწერ საღებავს ძვილად მელანი ეწოდებოდა. შემდეგში 
კი ეს სიტყვა ქართულში საწერ-საღებავის ზოგად სახელად იქცა. 

წითელი საღებავი პირდაჰირ წითლით იწოდებოდა (,.წითლითა 
წერილი არL"“, ,,წიითლითა წილქა"ნი ზის“... წითელი საღებავის 

აღმნიყვნელ ტერმინად გეხვდება აგრეთვე სინ გუოი. მაგრამ სინ- 
გური ეწოდება განსაკ. თრებული %ზედგენილობ“ისა და თვისებების 
წითელ საწერ საღებავს. მართლა/ს, სინგურით ნაწერი ფერითა 

და განსა„უთრებული ბრწყინვა უკბით გამოირჩევა ჩვეულებრივი 

წითელი საღებავით ნაწერისგან. 

წითელი და მწვ.ნე საღებავებით ძი“ითადად სათაურები და 

საზეჯაო ასოები იწერებოდა. ძვირფასი ხელნაწერის შექმნისას სა- 
თაურებისა და ცალკეული ასოებისთვის იხმარებოდა ოქრო და 

ეერცხლი. ოქროს უფრო ბშირი გამოჯენკბა პქონდა, ვიდრე 

ეერცხლს. 
, როგორც წითელი საღებავით წერისათვის, ისე ოქროთი და 
ვერცხლიო წერი.ათვის ტოვებდნე? თავისუფალ ადგილებს, რომ- 

ლებსაც ზემჯეგ ავსებდნეი ხოლმე საქართველოს სახელმწიფო მუ- 

ზე”მის ერთ-ერთ ბელნაწერ კრებულში (§ 110) შეტანილი 'ზოგი- 

ერთი თხაულების სათაური და ყოელი სტროფის დასაწკისი სი- 

ტყვა გამოტოვებულია. როგორც ჩანს, გამოტოვებული სიტყვები 
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უნდოდათ წითელი მელნით დაეწერათ, მაგრამ რატომღაც აღარ 

შეუსრულებიათ. სიერუსალიმის დარღვევის'“ ერთ ხელნაწერში 

(§ 26) აბხაცების დასაწკისი სიტყვები დაწერილია პირველი ასოე- 

ბის გარეშე. ალბათ, გადამწერი ფიქრობდა შემდეგში დაბრუნე- 
ბოდა ამ სიტყვებს და გამოტოვებულ ადგილებში ჩაეხატი) საზე- 

დაო ასოები, რაც რატომღაც არ შეუსოჯლებია. ,,ვეფხისტყაოს- 

ნის“ ე>თ ხელიააწერში (§ 2686, გე. 252 -- 253) კი წითელი მელ- 

ნით სწერია სათაური და სტროჟების დასაწყ-სი სიტყვები, ხოლო 

ტეჭსტ-ს ადგილი დაუწერლად არის დატოვებული. ალბათ, შემ- 

დიგ უნდა დაეწერათ ტექსტი და, ჩვენთვის გაუგებარი მიზ„ცზების 

გამო, ტ-ქსაი აღარ დაუშე”-იათ. ესეც კარგი მაგალითია, თუ 

როგორ წერდნენ უწინ ხელნაწერებს. 

ოქროთი წერდა მხატვარი-სპეციალისტი, რომელსაც უხდე- 
ბოდა აგრეთვე მინიატურებისა და თავსამ ,აულების შესრულებაც. 

ცნობილია ორგიარი სახის ოქრო: 1. გახსნილი (Lაღებავის სახით), 

ლოქრომელანი და 2. ფურცლობრივი, რომეღიც ეფარება წინასწარ 

წებოთი მოხაზულ ადგილებს. 

საწერ საღებავს სხვადასხვა დროს სხეადასხვანაირად ამზადებ- 

დნენ. ა.ე, მაგალითად, V – VI ს. ქართული პალიიფსესტების- 
თვის გამოუყენებიათ რკინისგან შემზადებული მელანი. შემდეგში 

კი საწერი საღებავ. წყლის, ჭქვარტლისა და წებოსგან მხადდე- 

ბოდა. მურს ხახიდნენ წყ.ლში და სისქისთვის, მელანი კალმიდან 

ქაღალჯაზე რომ არ დაწვ თებულიყო, უმატებდნენ წებოს: 
ქართული მელაის მაღალი თვისებები დღემდე შემონახული 

ხელნაწერებითაც დასტურდება. აკად. ივ. ჯავ.ხიშვილის თქმით, 

„ვერც ათასი წლის ხხიერებამ, ვერც სიპბოტიემ, თუ მხურვალე 

მწვე ლმა მზემ მათ ფერი და ბრწყინვალება ვერ ზეუცვალა და ვერა 

დააკლო რა'',



წეტის ჭექნიპე (ა) მასთან ?აჰპვშიტებუ2ი სძჰ(თ' ები 

ადამ”ანი თავის ფიქ#ების, აზრებისა და შეხე ჯულებების ფიქ- 
სირებას აბდენდა განსაკუთრებულია ნიზნების – ასოების საშ«ა- 

ლებით, რასაც წერაი ეწოდებოდა წე–ას თუ გა სა-ერას აწარ- 
მოებდა საამი ოდ საგ-ანგებიდ მოიზადებული აი“ი, – ომ: ლსა(სჯ 
დაუფლებული ჰქონდა წერ-ს ყველა წესი «. კანონი. ხელნაწე–«ს 
დაღწერს თუ გადამწ: ლს დამწერელი. მწერალი ერ-ვა, ოლო 

სიგელ-გუჯრებისა და სხვა ს.ბუთების ზემდგენელ-დამ-ერელ ს 
მწიგნობარი. წერისთვ-ს ს ქირო იყი სა·ანადო პირობები, 

რათა !აწერი გარკვეული და ლაIაზი ყოფილიკო. აძირომ აჰ პი- 

რობებ ს შესწავლა დადგ' ნა აულილებელია დაშე-ილიობისა და ნა- 

წერის სხვადას-ავა დამახასია„ებელი ნიშხის გა ათვალისჯიხებ- 

ლად. 

როგორც ლიტერატურელი იძეგლებიდან ვგებულობთ, ჩეიუ- 
ლებ“ივ, ძიღებული ყოფილა მჯდომარე წ.როა. მაგ“ა6 ყო- 

ვილთკის როდი იეიძლებოდა ან ხერხდებოდა ა?გვარად წერა. მა-· 
გ ლითად, ოხანა მდი .ნი) თქვით, „მწიგნობარს :ართებს მეფეთ 

წი2 დაიო4ილითა წერანი:”, ხოლო სპარსელების შემოს ტის 

გამო იბილისი (ან გახიხნული ერთ ეოთი გადანწე”რელი გადმ <- 
გვ ჯე”ს: ,,უმეტესად მუჭლთა ზედა... ესწეCე? კაბადონნი ა(ის- 

ნიო“), 

ყველ ნაწერს თავისი. დამაბასია>ებელ– ნიზნები აქვს. რომ- 

ლითაც ის სხ ა ნაწერისგან გა§ნს”"ე ვდება. წერის საერთო თეისე- 
ბების გარდა, ნაწე“ს დამწე–ლის პიუ–ოვზული თავი ებურება ააა- 

სიათ-ბს ნაწე“ის ამგვარი თ.ვისებურების აღსანი1ნავ დ ველი 

იხპარებოდა. “ ' 
საეად ·საკა. შინაარსისა და დანიზნულების ტ ქI!.ტს მისი შე'ა- 

თერისი, მისი საკადოუისი ჭელი უჩდოდა. ამ.ტო?ზ სანამ ეინ- 
მ ს რომელიმე თაზუ=ების თუ ს:-ბურის დ.წე–ა გად. წერას და- 
ავალებ სნენ. წინასწარ გაუ,ი'ჯავდნე5 მას კარგი ჭელი ჰქონდა 
თუ ჰაგი. როდესაც §წერალი ჭელის სი'ეთეს თუ ჭელის 

სიავეს , გამოიჩენდა'· და დამ„ვეთის მაე=5 ნალერში აოაყერლი 
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დაეწუნებოდა, მხოლოდ ამის 'მშემდეგ მიანდობდნე5 მას სამუ- 
შაოს წ”ესრულებას. 

ნაწერისა და ხელის დამასასიათებელი ნიშ5ების მ ხედვით 

თვით წერის პიოკესის აღ'ანიLნავად სავადასხვა ტერმინი იხმა- 

ებოდა. .,წერის, გარდა, ანდე<ძ იძინა/ერებში გვხვდება შემდეგი 

ტე-მი ები და გამოთქმები: ,,ხზომად წერაი'', ,.უკბად წე-აი'', 

ჯფარჩაა ა: წერაი', ,.ჩ,რეკაი“ და ,,დაზარეკალ'', ,,ნუსხვაი'. და 

„დანუსავაი'', „.გარდაშწე“აი'', „,გარდანუსხვაი!-. 

ეჰეთიმე მთ.წმიდელი ერთ თავის ა5ზდერჰმი ამბობს: ,.ზომ ად 
წერისათეს შებიხდევით, უცალო ვიყავ და უფროიი ღამით 

მიწერიაო'“'. თავმდაბლობისა და მორიდების გამო დამჯერე –ი 
ზოგჯერ თავისთავს უცბად მწერალს უწოდებდა, ხოლო მის 

მუჯაობას – უცბად წერას. დამჯერლის მიერ თავმდაბლობით 
თავის- ნაშრომის აღსანი ნავად აგრე „ყე ჩხრეკა9 და დაჩხრე- 

კა9 იამარებოდა. თვით დამწერლის სახელწოდება კი ასეთ შემ- 

თხვევაში იკო მჩხრეკელი ან მხხრეკალი. აქკეუნდა აღკნიშ- 
ნოთ, რომ ,,'ხირეკაი·' და .,დაჩტ-ეკაი'' ნაწერის სიძდა=ეზე არ 
მიუთხაი ებს, რადგან, მათ გარდა. ჰავად ჩხრეკაი და უცბად 

ჩხრეკა9ც გვავდება. 

ცუდი ხელის 1ქონე დამწერელს მჩხაბავი ე#“#ქვა. აკი ამბობს 
სულიან-საბა ორბელიაბი თავის ლექსიკონში: ,.მჩხაბავი ავად ზწე- 
რალი ა=ისო“. ცუდ დამწერელს აღნიშნავდა აგრეთვე გამოთქმა 
ნაცრიანი მწერალი. 

საკმოდ არის ცნობილი ქართულ ხელნაწერთა გადამწერნი, 

რომლებსაც კარგად ეპერხებოდათ ლამაზი” ჯსოების გამოყვანა 
და სტრიქონში . გაყყობით'' ,„,ასოთა ჩასამა'' თუ ,,დასიმა'·., ერთი 
სიტყ,ცით, მათ ჰქინჯათ საჩინო :ველი და წერის ხელოვნების 

ყოველგვარ წესს იყვნენ დაუფლებული. ასეთ გადამწერს კარგი 
მწერალი და ,.ხელოვანი'"' ე“ქვა. 

ხელნაწერი უწინარეს ყოვლისა, თავისი შინაარსით ფასობდა. ამი- 
ტომ მთავარი ყურადღება ტექსტის სისწო“ეზე იყო გამაავილებული-–– 
გადამშერის მიერ თხხულება უშეცდომოდ უნდა ყოფილიკო გადა- 

წერილი. ისეთ გადამწერს, რომელიკ ამ მოთხოვნას მთლიანად აკ- 

მაყოფილებდა, მწერალი უმართლესი ა3 სიმართლითა 
აღსავსე ეწოდებოდა, 

ბ- რველად გადამწე“ები იყვენენ სასულიერო პირები, უმთავრესად 

ბერები, როზლებსაც ეს საქძიანობა საღვთო საქმიანობად მიაჩნ- 
დათ. შემდეგზი ამავე სასულიერო წოდებიდან წარმოიშვა ქირით 

მომუშავე გადამწერები. მართალია, მწიგნობრობა მათაც საღვთო 
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საქმედ მიაჩნდათ, მაგრამ ამქვეყნიურ მოთხოვნილებაზე, გასამრ- 

ჯელოზეც უარს არ ამბობდნენ. 

საქართველოში შემოღებული ყოფილა ჯგუფობრივი გადამწერ- 

-ლობაც. ხელნაწერთა ანდერძებში მრავლად მოიპოვება ცნობები 

ერთი ხელნაწერის ორი და სამი პირის მიერ გადაწერის შესახებ. 

ასეთ შემთავევებში ეს გადამწერები ერთი კალიგრაფიული სკოლი- 

დან იყვნენ და ერთნაირად წერდნენ. ამასთახ, მათ ერთნაირად 

ესმოდათ ამ ხელოვნების ყველა მოთხოვნა. XVIII საუკ. ერთ ერთი 

ხელნაწერის მიხედვით გადამწერთა ამაანაგობას ,,თაბუნი' რქძე- 
ვია. 

გადამწერ-კალიგრაფები გარკვეული პატივითა და დიდებით 

სარგებლობდნენ მკით·ველი საზოგადოების თვალში, სჟორედ ამი- 
ტომ ისტორიამ შემოგვინააა არა ერთი და ორი ცნობილი კალი- 

გრაფის სახელი. 

ხელნაწერთა ანდერძ მინაწერებში უხვად მოიპოვება ცნობები, 

რომელთა მიხედვითაც ირკვევა ის, თუ რაზე იყო დანოკიდე ული 

ხელის „სიკე»ჯე", თუ „სიავე-. როგორც ვგებულობთ, პირველ ყოვ- 

ლისა, საქირო იკო შესაფერი ხელშემჟყობი პარობები: ერთი მხრივ, 

სათანადო საწერი მასალა და იარაღი, მეორე მარივ –– „გამართ- 

ვითბ წერისათვის განწყობა და მუშაობის „სიწყ·ნარე“, 
ხშიოად ანდერძებში დამწერლები უჩივიან კალამს, მელანსა და 

ეტრატს თუ ქაღალდს. ერთ-ერთი გადაძ-ერი წერს: „ველი ვერ 

გამოვიჩინე, ქაღალდმა მიყო ზიანი, მელახმა იკლო ფერითაო“. 

რა თქმა უნდა, ხელის „სიკეთე“ და „სიავე“ დიდად იკო დამო- 

კიდებული დროულ განსწავლულობასა და გამოცდილებასე. ერთი 
გადამწერი თავისი ნაშრომის ხარვეზებს Lსიყრმიდანეე სათანადო 

გახსწავლულობის უქ „ღნლობით იბოდიშებს: „თუ რაი დამეკლოს, 

გინა დავაკლო წაღმართ, სიყრმისაგან არა მესწავა წერა«. შემინ- 
დევით შზრომისათ ჟსო4რ,, მეორე გადამწერი კი თავისი ხაწე”ის ნა- 

კლის მიზეზად ახლადმოსწავლეობასა და გაუწოთვნელობას ასა- 

ხელე"ს: „ახლადმოსწავლე ვიყავ და, თუ რაიძე დამეშაეებინოს, 

ნუ მწყევთო4. 
ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ გამოცდილი და დახელოვნებული 

მწერალიც ყოველთვის და ყოველი შემთხვევის დრ«ს ერთნაირად 

და ერთი და იმავე ხელითა და სილამაზის ვერ წერდა, მის ნა- 

წერზეც დაეტყობოდა ხოლმე სხვადასხვა გარემოების გავლეხა. მა- 

გალითად, ექვთინე მთაწმიდელი თავისი ხელნაწერის „ზხონად წე- 

რას“ იმით ხსნის, რომ „უცალო ვიკავ და უფროისი ღამით მიწე- 

რიაო“. ავგაროზ ბანდაისძე თავის გადაწერილი ხელნაწერის ანდერძ- 
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ში გვატყობინებს. „ოდე! ვიწყე წერად, ყრმა ვიყავ და აქა მივ- 
ცოვნებულმან სრულ ვყავო“. დასახელებულ ხელნაწერს ის 17 წლის 

განმავლობაში წერდა და, რა თქმ: უნდა, მასზი ნაწერის დამახასია– 

თებელი ნიშნებიც და ღირსებაც დაწერილობის დროისდა მიხედ– 

ვით განსხვავებული იქნება. 

ნაწერის სიავჯკარგეზე არანაკლები მნიშვიელობა ეზიჭებოდა 

მწერლის ცხოვრებასა და სულიერ §დგომარეობაზე ზემოქმედ პი- 
რობებსაც. „დიდი სვინაქსრის“ (# 840) გადამწური ვინმე ა»ანასე 

ანდერჰში აღნიშნავს „ფრიადითა ჭირითა და გულსმოდგინებითა 
გარდმოვწერე... ღმერთმან იცის. ვაიმე და ვაჯმე ჭირნი უსა,ლო- 
ბისა და უადგილობისანი, რომელ სხვასა არავის წაჰკიდების ესე- 

ვითარი, რამეთუ სოთლისა ღელვათა და გახსაცდელსა “ინა ეე- 

ფალ ყელამდისინო“. რასაკვირველია, ასეთი ძაელი გარემო პირო- 

ბები გარკვეულ დაღს დაასვამდა გადახწერის მუშაობას, რამდე- 
ნადმე ბალისს დაუჯარგავდა და გულმ–დკინეობას დაუკლებდა. 

ნაწერის ხელზე მოქმედებდა აგრეთვე წერის სისწრაფე, 

ანუ, როგორც მზაზინ იტყოდნე, სწრაფადობა კალამთა. 
ჩქარი წე2ის დროს გა-დახწერს საშუალება არ ჰქონდა ლამაზად 
და წესიერად გამ”ე+ვანა ასოები და ისინი „განწყობით“ დაეწე“ა. 

ამის შესახებ „ბარამიანის! გადამყერი ონახა მდივანი ამბობს: 

„დაესწერე დღემი ერთი “–ექული და მისთვის ვერ არი კაი ჭქე- 

ლიო". სწრაფი წერა გამ- წვეული იყო სწეადასხვა მიზეზით. ასე, 

მაგალითად, ზოგჯერ ხელნაწერის დამკვეთი გადახწერს აჩქარებდა 
ხოლმე, ხან გადამწერი იძულებული იყო ჩქარა გადაეწერა ნათ- 

ხოვარი ხელნა-ერიდან რომელსაც პატრონი განსაზღვრული 

დროით ათხოვებდა გადასაწერად, ზოგჯერ კი გადაწერას თვითონ 

გადა”წერი ჩქარობდა დროის უქონლობის გამო და ა, შ. 

, როგორც ვხედავთ, დაწერილის ღირსება-ნაკლოეანებაზე, გა- 
დამწერის სუბიექტური მონ ცტემების გარდა, გავლენა ჰქონდა გა- 

დამ ერის მოცლილობას, ხნოვალებას, წერის Lსისურაფეს, ცხოვრე- 

ბის ჟველა ხელშემწყობ თუ შემაფერხებელ პირობებს და სხე. სწო- 

რედ ეს არის მიზეზი, რომ ერთი და იმავე ადამიახის ნაწერი წერის 

პირობებისდა მიხედვით ხშირად მხიზვნელოვნ ·დ განსხვავდება ხოლ. 

შე. ეს გარემოება ხელნაწერის ზემსწავლელს უთარი- 
ღო ხელხაწერების ხეღის მიხედ,ითძ დათარიღების 

დროს ყოველთვის მხედველობაში უნდა ჰქონდეს. 

როჯესაც ვისმეს ამა თუ- იC თ სხზულების შეძენა სურდა, გადამ- 

წერს შეუკეეთდა მის გადაწერას, ამნაირი წიგნის შემიენელს მომ- 

გებელი ეწოდებოდა. 
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ხელნაწერის გადა:წერიცა და მომკებელიც ყოუელთვის დაინ. 
ტერესეაული იყვიენ წიგLს სილამაზე და სიამკენიე–ე პქონოდა. 

ააიტოძ აოის როი სხმირად ხელსაწერი საკურ „დღებოა არა მ რტო, 
როგორც ლიტერატურულ-ისტოოიელი ძეელა, არამედ როკროც' 

ხელოკხების იეკლიყ.



ხემნაწეტის შემაზგენელი ნაწილები 

ყოველ ხელნაწერს, მისი შისაარსისა დ. დანიშნულების მიუხე- 

დავაა. წიგნი ეუოდებოდა ეზრატხე ნაწერ ხელნაწერს თავდა- 

პირველად დაუწყეს დ.ხეევა ახ გრატნვა, რადგან დახვევის დროს 
ის არ ტყდებოდა და არი) ფუჭდ9ებო «ა. მ.ს აბვევდხეხ სპაეცია- 

ლუ=ჯად გამათლილ ჯოა;ბხე. რომელთა ბოლოებს ჭადრაკის პაი- 

კების მსგავსი ფიგურებ.თ ა':კობდ:ენ ამკვარი დაავეული ეტრა- 

ტის თვის) ტერმიხი გრაგნილი ისახაღლებო და. 

რადგ,ნ წიგნი გრ „გნილს წ.=ომოადგენდა წასაკითხავად საჭირო 

იყი მისი გახსეაა თუ გაშლა, რასას) განყოფა0ი ეწოჯებოდა. რო- 

დესაკ ვინმე გრაგნილს გაშლიდა, იტყოდჯნენ: განკო წიგნიო, გრაგ- 
ნილის შეკეე,კის აღმნიშვნელი ტერმინა ჯერჯერობით უ კნობია. 
გლაგხილის კითხვის დროს ჯოი მარცხენა ხელში ეჭირათ, მარჯვენა 

ხელით კი ხსხიდნენ გ–აგნილს; ამ„ვარად. ორივე ხელი დაკავებ«ლი 

ჰქონდათ. როდესა. გრაგნილიდან რაიმეს ამოწერა სურდა», უმეტე- 

სად მუმაობდა ორი კაცი: ერთი კარნახობდა, ხოლო მეორე 

წერდ.. 

საწერ მასალად ეტრატის შემოღებამ შესაძლებელი გახადა დი- 

დი დ), შეI!ეკილ-აკიპძული წიკნების შემზადიბა. წიგნი შზედჯგებოდა 

რვეულებისგა5. რვეული რევისგან არის წარმომ დკარი. რვეული 

ჩვეულებრივ რეა ფურცელს ანუ 16 გვე–დს შეიჯკავდა. 
ფურცელს ორი მაა–ე აქვს. უკანა მაა-ესსფურცლის ზურგი 

ეწოდებოდა. წინა მხარის აღმიიშყცხელი სიტყვა ჯერჯერობით ღც- 

ნობია. აკად. იე. ჯავ სახი შვილის სიტ-ვით, საფიქ“ებელია, რომ 

მას ზედაპირი რქმეოდა. 

ძველ ხელნაშე–ებნსი სათვალავი რეეულების მიხედვით უწარ- 

მოებია». ასე. მაგალითად. „აეფუხისტყაოსნის" ერთ-ერთი ნუსხის 

ანდერძში ნათქკამია: „ესე წიგნი ოცდა ცხრა რვიული არისო“. რვე- 

ულების სათვალავ რიცხყს აღნიშნაკდნენ თი არეული რვეულის პირ- 

ველი ფურკლის ზედაპირზე, ზოგჯერ აჭ რიცხვს იძეო-ებ ინენ 

რეეულის უკანასკწილი ფურცლის ზურგზეც. რი კვი იწერებოდა 
ზედა ან ქვეჯა კიდის შუაში. მაგალითად, 936 წ. გადაწერილ 
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„ცნობილ ჯრუჭის სახარებას რვეულების სათვალავიბი ქართული 

ასოებით ჰქოინია გაკეთებული თავსა და ბოლოში, ე. ი პირველი 

გვერჯის ზედა აშიაზე და უკაპასკველის ქვედა აშიაზე. რვეოლე- 

ბის სათვალავები ასევე ორ-ორ ადგილასაა აღნუს.ული პარხლის 

ოთხთავშიც. რვეულების მიბედვით თვლის დ-ოს, ხელნაწერის 

დ შლის შემთხვევამი ფურცელთა აღრევის თავი სან ასაცილებ- 

ლად, ხელნაწერმი ხშირად ნ.ჩვენებია აგრეთვე მომდევნო გვერ- 
დის დასაწყისი სიტყვა წინა გვერდის უ'ანასკნელი სტრიქონის 

ქვეშ. მ.იგვიანებით შემოუღიათ ფუ –ცლებისა და გვერდების რიცხ- 

ვის აღზიშვნაც. 

ყოველი გრძელი გრაგნილი ერთიმეორეზე გადაკერებული ან 

მიწებებული ნაწილებისგან შედჯებ.ოიდა. ამ ცალკეულ ნაწილს კეფი 

ეშოდებოდა, კე ფების რაოდჯევობა გავსაზღვიული არ იყო: მესაძ- 

ლებელია გ=აგნილი შეჯსაენილი ყოფილიყო იმ+ეზი კეფისგან, 
რამდენსაც ტექსტი 'მოითხ–ვდა. მაგალ., XIV – XV საუკ. „სულთა 

მატიანეს" (0 267) გრაგნილი, როძელიც სიგრძით სა«ი მეტ<ია, 

14 კეფისგ ნ შედგება; XIII ს”უკ. დაწერილი ვაჰანის მონასტრის 
„წესი და „განგებას“ გ“აგნილი, რომლის სიგრძე 5,62 მეტ-ია. 13 

კეფისგან შედგება და ა. შ. 

„ჯეფი“ ძველი ტერმინი უნდა იყოს, ხოლო „ფურცელი“ კი 
შედარებით უფრო ახალი. ამასთან, კეფი გრაგნილის შემადგენელ 

ფურცლებს ეწოდებოდა, ფურცელი -- ხე: ნაწერების “ვიეულთა 
ნაუილის სახელი იყო. გარდა ამისა, კეფხე წერდნენ მხოლოდ ცალ 

მაარეზე, ფუ–ცელზე კი –– ორივე მხაCეზე. 
ფურცელის ცალ გვერდს კაბადონი ეწოდებოდა, ხოლო კა- 

ბადონის ნახევარს – გვერდი. ესე იგი „გვერდი“ აღნიშნავდა 

ორ ·სვეტად ნაწერის ერთ სვეტს. 

დაწერილ ტექსტს საწერი მასალის შუა ადგილი ე”'ავა და ოთ- 

ხივე მხრივ თანჯბა–ი დაუწერელი ადგილი ი«ყო- დატოვებული. ნა- 
წერი ან გთლიანი იყო, +ნ ორ და ზოგჯერ მეტ სეეტად იყო გა 

მოყვანილი. ასეთი ტეჰსტ.ს ოთხივე მხრივ დაუწერელ ადგილს 

ძეელად კი დე ეწოდებ“და, ხოლო შემდეგ – არზია ან აშია. 
„კიდესა ა· და „აშიასთან“ ერთად იხმარებოდა აგრეთვე ტე“მინი 

პატივი-ც. მხ–-ლოდ საფიქჰ4<ებელი», რომ ამ ტერმინით აღ. ნიშ- 

ნებოდა ხელნაწერის ზემო და ქეემო არშია!. კიდეებისა თუ არ- 
შიების შიგნით ნაწერ ტექსტს შიგნითი დანაწეოი, ხოლო 

  

1 თ, საჟრმია, ტერმინი «პატივი» ს გამ» ქართულ პალეოგრაფიაში, „მი- 

მომბილველი“, ტ. III; 1952, გვ. 221 –– 227. 
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თვით კიდეებზე ნაწერ ტექსტს კიდეთა წა“წერილი ერქვა. 
ასეთი „კიდეთა წარწერილი“ ტექსტებით ცნობილია, მ»გალითად, 

ეფრეშ1 მცირის ხელნაწერები. ეფრემ მცირის სქოლიო;ბით ანუ 
გსიტყუადართულობანით? „მოქსოვილია მის მიერ თარგნნილი 
ტექსტების აშიები“ საქ მუხეუმის XI საუკუნის დიდ ხელნაწერ 
კრებულში (§ 1276). 

ნალერის ერთი ხაზის აღსანიშნ ვად იხმარებოდა სტიქონი, 

სტრიქონი და ტრიქონი. სტრიქონის თავსა და ბოლოს კი- 

დეძ სტრიქონისა«4ძ ეწოდებოდა. სტრიქონის შუ: ნაჟილის 

აღმნიშვნელი ტე 5მინი უცნობია. დასასრულ, ყოველ წიგნს ჰქონდა 

წიგნის თავი და ბოლო. 
როგორც უკვე აღვნიმნეთ, ძველ ქართულ ხელნაწერებში თელას. 

აწარმოებდნენ ფურცლების მიხედვ-თ, გვერდობლივი თვლა გვიან 

იქნა შემოღებული. ამიტომ ინომრებოდა მარტო ფუ–ცლის ზედა- 
პირი, ფურცლის უ) ნა: მხარე კი დაუნომრავი რჩებოდა და სათ- 

ვალავში ათ მაიღებოდა. სწორედ ამიტომ, დღესა), როდესაც 

მიჯ-ართავთ ძველი ხელნაწერის შესწავლას, დაუხბომრავად დარ- 
ჩენილ ხელნაწერს ფურცლიბრიე სათვალავს ვუკეთებთ. ფურცლის 

წინა მხარეს, ზედაპირს აღნი მნავენ ლათინური სიტყვის Iის!0-ს 

პირველი ასოთი XL, ხოლო უკანა მხარეს, ზურგს, აღნი%ნაეენ 

V6CI50 ს პირველი ასოთი -–- "> ორ სკეტად ნაწერი ხელნაწერის. 

პირველ სვიტს აღნიშნავენ 8 ასოთი, ხოლო მეორე სვეტს-– სასო- 

თი. იმ შემთხვევაში, რო კა მკვლევარს დასჭირდება მითითება, 

ვთქვათ, ტექსტზე რომელიც მოთავ.ებუ =ია ხელნაწერის შეათე 
ფურუელის უკანა მაარეზე (.ზუ“გზე“), მაინ ის მიუთითებს აპგ- 

ვარად: ფ. 10%, ხოლო თუ მისათითებელი ხელნაწერი ·ნაწერია 
ორ სვეტად და საჭიროა ზემოთ აღხისნული ფურცლის პირველი 

სეეტის მითი იება, მაშინ მივუთითებთ ამგვარად: ფ. 10. ჩვეუ- 

ლებრივ. ადკაილის დაზოგვის =იზნით, ფურცლის აღმნი მგნელ ასოს. 

(„ფ-“) აღაო წე#ენ.



წიგნის შემზადება 

დიდ. კოხტაყდიან და ლამაზად დაწერილ წიგნს რამდენი?ე 

კაცი აკე=ებდა. ერთი ამზადებდა ნედლ ტყავს, მეორე ტექსტს 
წერდა ძესაძეს გაჰოჰ-ავდა მთავრული ასოები და ხა ზავდა მინია- 

ტურებს. მეოთხე აპოწჭებდა ნაპე<შია შეცდომები არ გაპ,რლიყო, 

მეაუთე ხელააჟერს ჰკიიძავდა, შეეჭქვსე ყდას უკეთებდა და ა. შ. 

ზოგჯერ კი მხოლოდ ერთი და იგ“ვე ბეთი გარდაქჰვიდჯა ხოლმე 

სქელ და მოუხეშავ ტყავს ლაჰ.:ზაჯ გადაწერილ ნაბატებიან ხელ- 

ნაწერად. ოოგოოც ვხე იავთ. წიგნის შესაიხადებლაჯ საქირო იყო 

რამდენიმე პარის ხან,ერპლივი და ჯაქაბულა მუშაკობაი. ამ 

მუშაობას წიგნის შემზადებაი ეწოდებოდა. 
პირველი პროცესი, საიდანაც იშყვბოდა წიგნის შე:ზადება, 

ტექსტის დაწერა იყო. ყოკ. ლი დანწერის საკუთა”რი ხელით ნა- 

წერს. ავტოგრაფს. ნ უსხაი ე+«ქვა. ზოგჯერ ნუსხას წინ უსწრებდა 

სწ–აფად და უხეიროდ ნაწერი ტექსტი, რომელსაც «მავ პირის 

„საკუთაოი ხელით აუჩქარებლივ და ლამაზად გადაწერ-ლი ავტო- 

გრაფი მოჰჭყვებოდა. აი ამ თავდაპირიელ აჯტოგრაფს პირველი 

Lნუსხაი ერქვ., ნუსიის შექძნის, წერის პროცესის გამოსახატა- 

ვად ნუსხვაი და დანუსხვაი იზხმარებოდა. ხოლო ნუსხვის, წე 

რის შიმს–ულებლის აღ! ან "შნავად –– მნუსხველი. 

ჩვეროლებრივ გაწაფულ გადაიწე–ებს %)კსაფერი ხელითა და სი- 
ლამაზით ,.ნ-სხიდა აწერინებდეენ პირს. ამ-ტომ %ემდეგზი 

„ნუსხა“ შავად დაწერილ დე ხანს აღიიზნ.ვდა. 

გ: დამწერისათვის საერთოდ დედნად მიცემლ შავად ნაწერ 

ტექსტს დანუსხვილი ე”“ქვა, ხოლო შავად დაწერას კი –– პავ- 

ველად დაწერაი. წესიერად და ლამაზად გადაწერილ პირს 

კაიხელად დაწერილი ეწოდებოდა, თვით წერის ბრო, ესს 
კი კაიხელად დაწერა ერჰვა. XVII საუკუნიდან გადანაწერის 

აღსანიშნავად სპარსული ტერმინი სევადაიც იხმარებოდა. 

ყოველგვარ ტექსტს, საწერ მ-სალაზე გრაფიკულად გამოსა- 

ხულს, ნაწერი ერქვა. ნაწერი სწორ ხაზებად დალაგებულ სვე- 

ტად ან სვე ზებად უთდა ყოფილიკო შესრულებული. ამიტომ წე- 

რის დაწყება9დე გადაძწერი საგანგებოდ ავლებდა მკრთალ სწორ 
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ბაზებს. ჯერ ავ–ებდა სიგრძეში ორ ხაზს გიერდებზე კიდეების. 
დას.ტო ებლად და. მრავალ! ყეტ დ ნაწ რის «ემ იხეევაში. სვეტებს 

შორის თ ვისუფალი ადგილ ს დასატოვებლად, “ეძდე: იწ-ებდა 

ფურცლის სიგანეზე სტრიქონებ. სთვის “ხაზების გაკლებას, სტრი- 

ქონელი “ომ სწორი.ზობრივად ყოფილიყო ნ წერი. სპეციალური 

იარაღით გადახწერი საწერ ი«ასალაზე მკრთალ ხაზებს ავლებდა, 

რაც დასაკვალავად სავსებით საკიარისLი იყო. ამ'ს შემჯეჯ იწყებდა 

წერას. 

ს თაურები, ქვესათაურები და წინადადებების პირეელი ასოები 

ჩვეულებრივ შავი მეღლნ,თ არ იწე“ებ” და. მისთყის წ: თელ, 

§წვაიე და, საერთოდ. ფე–ად მელანს სმარობდნენ. აირველ ასოს 
უფორო იხირად წითელი მელხით ცე<დნენ. 

ასოპთავრულის დააატვის ან მისთვის (არიელი ადგილის გა- 

ნოტოეების შემდეგ (რომ მერე სავას ჩაებატა) გადანწე“ი #?წყებ- 

და ჟოველი სტრიქონის ჯამოყვანას. «#ოჯესაც, კგადამფერი წელის 

პროკესში შეცდო:ას შესმჩნე და, მას დანით ამოფ:ეკდა. ადგილის 

ნოსაგებად გადალწერი ბევრ სიტყკას შენოკლებულად წერდა, აქა-· 
რაგიტე1შდა. ' 

ნადერის ხაზს კასშათი ეჟშოდებოდა. ტექსტი ყოველთვის 

დაწყობით უნდა ყოფილიყო დაწერილი. აქა იქ გაბიეული წე- 

რა. რომელიც მხოლოდ გვიაიდელ მინაწერებსა. და აღა ის წიგ- 

ნებნი გ.ხედება უწესოებად ითვლებოდა, მას ათლით წერა 
და დაფანჩულად წერა ეთქვა. განსაკუთრებით დასაიოახი 
იყო არშიაზე ბღარჯვა. 

თ:ზულების გადაწერას. მ სგან“ პი-ის გადაღებას გარდაწე- 

რაი ეჯო ე"ოდა, გადაწერილ, გაჯაღებულ აირს კი გარდანა- 
წელი ერქეა. იმ პიროვნ ,ბას რომელიც წიგნების გადადერას 
ეწეოდა გარდანწერელი ერქვა. 

გადამწერს მოეთხოვებოდა გადასაწერი ტექსტის სისწორით 

და. (ვ). წიგნისა სიმართლე, ტექსტის უნაკლულოდ და 

მა -თლად გადაღება. რომ ?ასწი ა-ც დაკლებული ყოფი- 

ლიყო და ა”5ც გემ ატებული. ამიტომ გადაა.წერის უცთო- 

მელობაი გაჯაპწეღლის უხარის იძაბეეეებ-ლი იყ 

იმ ძეგლს, «ოძლიდანაც გადამწერი იჟერდა. ჯერ დედალ ეწო- 

დებოდა, ხოლო შეპდეგზი – დედა ნი. თუ გ. დას.წერ ხელე წეს 

რაი?ე მიზეზით როჭმელი:ე ნაწილი ა.ლ. ა, CაCინხ გადამჯერხი ი 'არ- 

თაეგდიენ სხვა: ხელნაწერ! (თუ ხელნაშერებს! და იქიდა5 წეავსებდნენ 
ნაკლულ ადგილს. ა) მეორე. შესავს,ბად გამოყ.ნებულ ხეღნა<ე.ას 

შესათავებელი დედაჩი (X860, ეწოდებოდა). გაღდა:წე>“ს 
პირველ ოიგმი დედა9ი« მართალი უნდა ეზოენა, ხოლო. 'მენდეგ 
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უნდა ეცადა დედნის ტექსტი, თუნდაც რომ მისი შინაარსი ან ე5ა 

მისთვის ბუნდოვან-გაუკებარი ყოცილიყო, უცვლელად გადმოე- 

წერა. ქუთაისის სახელმწიფო ისტორიული მუზეუმის XIII საუკ. 

სჯულის კანონის ანჯერძში აღნიშნულია: ,,წიგნისა სიმართლისა- 

თვს იქუ ნუვის გაქუს, პი“ველ დედაი მართალი და კარგისა მწერ- 

ლისა დაწერილი მქონდა... ვინცა სწერდეთ ამისგან, ვითა პჰპოოთ, 

ეგრე დაწერეთ. მრავალზი უცხონი სიტყუანი არიან, გარნა დედასა 

ეგრე ვპოვეთ“, 
გადამწერთა ანდერძებში ხშირად ვხვდებით მითითებებს თავი- 

ანთი დედნის წარმომავლობის შესახებ. ასე. მაგალითად, ერთ- 

ერთი სვინაქსრის ანდე#”«ძხი გადახწერი აღნიჩზნავს: „ფრიადითა... 

გულსმოდგინიებითა ჯარდზოვწერე მესამისა წიგნისაგან მეოთხედ წიგ- 
ნადო", როგორც ჩანს, ავტორის ნუსხის ჩათვლით, ეს ხელნაწერი 

მეოთხე გადანაწერი ყოფილა. 

ხელნაწერთა ანდერძების ამგვარ ('ნობებს უაღრესად დიდი 

მნიშვნელობა აქეს და ამიტომ ხელნაწერების ზესწავლისას მათ 

განსაკუთრებული ყურადღება უნდა მიექცეს, ხოლო ხელნაწერთა 
აღწერილობებში ისინი მთლიანი სახით გადმოწერილ. შეტანილი 

უნდა იქხას. 

რადგან გადაწე”ის დროს ძნელი იყო ,.უცთომელობის'! მიღ- 

წევა და რომ ·გადანაწერში თავიდან აეცილათ უნებლიეთი შეც- 

დომაც კი, ამიტომ გადაწერილ ტეჰსტს გულდასიძით უდარებდსენ 
დედანს და ამგვარად ასწორებდნენ შეპარულ შეცდომებს. ა+:ეთ- 

ნაირ მუშაობას ეწოდებოდა შეწამებაი ან შემოწმებაი და 
განმართვაი. 

შე,,დომების ,,განმარვა-- სხვადასხვაგვარად ზდებოდა. დაწე- 

რილ ტექსტში გამორჩენილ ასოებსა და სიტყეებს უჭატებდნენ, 

ზოგჯერ მცდარ ადგილებს ამოფიეკდეენ და მის მაგივრად სწორ 

ასოს თუ სიტ-ვას (ზოგჯერ მთელ წინადადებებს) ჩაწე–დნენ. არის 
შემთხვევები როდესაც მცდარ ადგილებზე დაწებებულია სხვა 
ქაღალდხე ნაწერი გასწორებული ტევ:სტი და ა. შ. ამიტომ ხელ- 

ნაწერზე მუ 'აობისას შესაძლებელია შეჯებვდეს ამოფხე,ილი და 

ახლად ჩაწერილი ასო-სიტყვები და წინა :ადებანი მაგრამ ასეთ 

შემთავ ევებში ყოველთვის გადანაწერის შეცდომების შესწორებას- 

თან როდი გკაქვს საქმე. ასე, მაგალითად, შესაძლებელია ავტო 

რის რავ ნუსხასთან ან ავტორიზებულ ნუსLხასთან გვქონდეს საქმე, 
როდესაც ავ ტორი შემოქმედებით პროცესში თავისი ნაყარმოების 

ტექსტს თვითონვე ცვლის. 
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საქართველოს სახელმშიფო ლიტერატურულ მუზეუმში ინახება 
ლ. არდაზიანის პოეტიკური ნაშროიი, რომელიც უხვად არის ავ- 

რელებული, შესწორება ჩაპატებებით. ეს ნაშრომი წარმოადგენს 
ავტორის შაე ნუსხას. სსრ კავშირის მეცნიერებათა აკ:დემიის 

აღმოსავლეთმცოდნეობის ინსტიტუტში დაცულია მაბუკა ბარათა- 
შვილის ,.ბ ქარ მეფის ქება', რომელიც ნასწორები და შევსებუ- 
ლია მამუკას ხელით. საჭართველოს სახელმწიფო მუზეუმში დაცუ- 

ლია (.ნობილი კალიგრაფის მელიქსედეკ „კაეკასიძის მიერ გადაწე- 
რილი ვაატანგ VI-ის ლქჰსთა კრებული ხელნაწერს ტეჰსტში და 
აშიებზე მრავლად აქვს გაკეთებული ჩასწო#+ება ჩაბატებები, მიწე- 

რილი აქვს სტრიქონები და სტროფები. აღნიშნული ხელნაწერები 
ავტორიზებული ცალებია. 

ხელნაწერის შემზადების დამთავრების შემდეგ ავტორი ან დამწე+“- 
გადამწელი თავისი ვინაობისა და ბის ძრომასთან დაკავშირებული 

გარემოებების შესახებ, ჩვეულებრივ. წიგნის ბოლოს, ხოლო ზოგ- 

ჯერ ხელააწერის შუაშიც, იკითხველს უტოვებ ია ცნობებს. ასეთი 

ხასიათის ცნობას ანდერძი ეწოდებოდა. ხანდავან წიგნის მომ- 
გიბელიც და ყოველთვის მერმინდელი გადამწერი დედნის ანდერძის 

შე:დგომ თავრნს ან სძერძსაც წერდა: ეს ანდერძები წიგნის თავგა- 

დასავალს მოგვითხრობს და ანდერძების ცნობებს ფრიად. დიდი 

მნიშვნელობა აჰვს, ამიტომ ისინი ყოეჭელთვის სათანადო ყურად- 

ღებით, უნდა შევისწავლოთ. 

ხელნაწერის ,,შეწამებისა'' და „განპართვის'“ შემდეგ შეუდგე- 

ბოდაენ მის შემოსვას, რვეულებად და წიგნად აკინძვას. ხელ- 
ნაჟერის ამკინძავს. შემმოსველი ანუ მმოსველი ერქვა. შე- 

მოსილ წიგნს შემდეგ დააყდავებ დნენ ანუ დაკაზმაკდნენ. ყდის გამ- 

კეთებელს მკაზმავი, მკაბმელი, ანუ შემკაზმავი (ს 493) 

ეწოდებოდა. იყო შემთხვევები როდესაც ხელნაწერს ერთი პი- 

როვხება გადაწერდა, შეძოსავდა და დაკაზმ. ვდა კიდეც. ძველი 

ხელნაჯჟერების ტყავის საუცხოო, ტვიფარებით შე-ლკული ყდები 

ომის მაჩვენებელია, თუ რა მაღალ დონეზე იდგა ეს ხელობა სა- 
ქართველოში. ” 

ჩვეულებრივი წიგნის გარდა, ხელნაწერს შეიძლება დახვეული, 
დაჯრებილი სახე პქონოდა, ასეთ ხელნაწერს გრაგნილი ეწო- 

დებო აა გრაგნილი ერთიმეორეზე გადაკერებული ეტრ.:ტის რაგ- 

დენიმე კეფისგან შედგაბოდჯა და, ჩეეულებრიე, ხის მოგვალ პა- 
ტარა ჯოხზე იკო დახვეული. ასეთ რემთხვევაში, რა თქმა უნდა, 

მისი Lკინძვა-შკმოსვა საჭიროო აღარ იყო. 
როგორ გამოიყურებოდა საერთოდ ძველი ხელნაწერი წიგნი? 
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ზომის მიხედვით გე'ვდება როგორც უზარ?აზარი, ისე ძალზე. 

მ(ი+“ე წიგნები უნთაერესად კი წიგნი «ყო დიდი. გა ძლე, დყავ- 
გადაკრულ ორ ფ“ცრის ყდაზი ჩასწული მხლიმე ტომი. ყდას შიგხსი· 

დ.ნ გამოკრული ჰქონდა ქსოვილი, ხოლო გარედან გ,0Cლეობას. 

აძლევდა და ალამაზებდა საილეხიის კუთხედები და ფილერის შუა- 

გულში მიმაგრებული ბალთები..სპილ ხძით. Cოვედილ წიგნს ჰქონდა. 

შყაა რავი. რათა ხმარების დროს, სიმ იძისა და სიდიდის გამო, 
თავისი ფორმა არ დაჰკ,ცარგოდა. 

ძვირფას ყ ხებს აკეთებდნენ ტყავისა და ხავერდისგან. შე?დეგ 

მი სჭედ დნენ ოქროთი და ეერცხლით, %ზე მკობჯნეაი პატიოსანი. 

თ;:ელებით. სამეფო გვარისა და მთ -გ<ებისთვის გ.ხკუთყნილ წიგ- 

ნკბს არათუ მაღტო ყდა, არამედ თითოეული ფურცელი ხოვ რა- 

ყებული ჰქონდა ვერ,სსლ-თ ან ოქროთი. ასეთი წიგნებისთვის სა- 
გახგებოდ ამზადებ სნეხ ოქ–ოსა და ვე+“ცელ ს ბუდეებსაც. 

სანიმუშოჯ აქვე დავასა ელებთ საქართველოს სააელქუიფო მუ- 

ზ.უმში დ ცულ რამდენიმე ძვი–ფას ზელხაფდე“ს. გასსაკუთრებით. 

უდა აღინიშნოს წყაროსთავისა და ბერთას ოთხთავები. წყაოოს- 

თავის ოთხთავი ჩასმულია მოოქროვილ ვერცხლის კდაში, როქელიც 

მოჰედი ია ბექა ოპიხარის მიერ. ყდის ერთ მსარე“ე ეედრების 

გა"ოსახულება., ხოლო მეო“ეზე – ჯვსრციისა, ყდები თვლებითაა. 

ხე კული. ბერთას ოთხთავი ჩასმულია ვერ ხლის მოოქროვილ 

ოქროქედურ ყდაში, რომელიც მოჭედილი. ბეშქენ ოსიზარის მიერ. 

ისევე როო ორც წყაროსთავის ოთხთაყვ-ს ჟყდაბე, „ქაც გამოსააუ-· 

ლია ვედრება და ჯვარცმა. ყდები თყლებითაა შემკული. ბეზქეი- 
და ბეჰა ოაიხრები XII სა“-კუნის ოქოომვედლუ -ი სკოლის უდი- 

დესი წ:რმომ,დგენლები იყვნენ. 

ხელოვნების თეალსაზრისით საი5ტე“ესოა აგ“-ე-ვე ალავერ- 

დის ოთხთავი, XI საუკ. ზუაწლების ძე ლი, ,,ხელნა ერი "ასLუ- 

ლია ვერცხლის ჭედურ ყდამი, როჰლის ზედა ნაწილზე და:აგ“ე:· 

ბულიოა წაინდა ნაჯილები, მოთავსებული ვე- ც'ლი-ა:ე ბუდეებში. 

ყდის ცენტრში ფე”რწელით გ-ზოსატუღია: ქრისე, «-.”-კლის. 
ორნაწენტიაბი ნიმბი შემ/,ულია ფირუზებითა და მარგალიტებით; 

მარცხიივ დამაგ“ებულია ზესანიზნავი ხელოვნებით ნაკეთე”ი ქარ. 

თული ტიხროვანი მევანქრის უ ველყსი ხი:უზი, ასალგ.ზოდა წმი- 

დანის (გიორგის) გამოსახულებით. ყდის %ზეი|ულ- ბას %ეადგენს: 

აგრეი«ვ,, ვერცხლის ლუ“სიებით დაიაგრებულ» ბარგ.ლიტები და 
ბუდეებ მი ჩასმული ქეები“ 1. 
  

1 „საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ძვ ლ ხელნ.წ. საცავების გზხზ.მკვლე– 

1952 წ., გვ. 106. 
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საყურადღებოა აგრეთვე დომენტი კათალიკოსის დაკვეთით 
1714 წელს გადაწერილი ოთხთავი (# 1097). წიგნი პატარა ზო- 
მისაა (5,8 X 4,5 სმ) და ნაწერია წვრილი ნუსხურით. აღნიშნული 
ხელნაწერი საგანგებოდაა შემკული. ის ჩასმულია ხის ყდაში, რო- 

მელიც შიგნიდან შემოსილია აბრეშუმის ქსოვილით, გარედან – 

ვერცხლნარევი ძველებური ქსოვილით. ყდას გარედან მოოქრო- 

ვილი ვერცხლის საფარი აქვს გაკეთებული, რომლის ქვემო ნა- 

წილზე მოთავსებულია რელიეფური ჯვარცმა; ვერცხლის საფარის 

ყუა შემკულია ორნამენტებით; ზემო ნაწილი კი –– ვერცხლისავე 

ბუდეებში ჩასმული ძვირფასი თვლებით. თელების საერთო რიცხვი 

ოცდათხუთმეტია, აქედან 6 ზურმუხტი და 29 ლალი. 

უნდა გვახსოვდეს, რომ ხელნაწერის ყდაში ჩასმა ყოველთვის 

მაშინათვე არ ხდებოდა. ზოგჯერ გადიოდა დიდი დროც, მანამ 

ხელნაწეოს ყდაში ჩასვამდნენ. მაგ., (ყნობილია XII საუკ. მხატე- 

რულად გაფორმებული: ოთხთავი, რომელიც ჩასმულია მოგვიანო 

ხანის ვერცხლის მოჭედილ ყდაში (() 900), არის ისეთი შემთხვე- 
ვებიც, როდესაც ხელნაწერის ყდისთვის. გამოყენებულია მასზე 

უფრო ძველი ხელნაწერის უკვე მზა ყდა. ასე, მაგალითად, 2IL 

საუკუნის ხელნაწერი -–- ტბეთის ოთხთავი ჩასმულია ვერცხლის 

მოჭედილ ყდაში, რომელიც მხატვრული ღირებულებით ქართული 

ოქრომჭედლობის ერთ-ერთ უშესანიშნავეს ნიმუშს წარმოადგენს. 

სპეციალისტების მიერ გამორკვეულია, რომ ეს ყდა ხელნაწერზე 

უფრო ადრეულია და განეკუთვნება XI საუკუნეს. 
ძვირფასი ხელნაწერებისთვის საგანგებოდ ამზადებდნენ შესანახ 

ბუდეებსაც. მაგალ., XVII --– XVIII სს, ოთხთავი (II 1192) ჩას- 

მულია ამობურცული ყვავილოვანი სასეებით ნაკეთებ ოქროს ბუ- 

დეში, ხოლო 1687 წ. გადაწერილი ოთხთავი (0 911) კი –– ვერცხ- 

ლის მოჭედილ ბუდეში.



წიგნის მხაჭვტული შემკობა 

წიგნის გადაწერის დამთავრების შემდეგ, თუ ხელნაწერი ძვირ- 

ფასი იყო და მხატვრული გემოვნებისა და შეძლების მქონე პირის 

კუთვნილებას წარმოადგენდა, შეუდგებოდნენ მის მხატვრულ გა- 

ფორმებას, ე. ი. სურათებით, ანუ, როგორც ძველად ამბობდნენ, 

ხატებით შემკობას. ამასთან, როგორც წესი, ·ყოველი შინაარ- 

სისა და დანიშნულების წიგნს თავისი „შესაფერისი შემკობა“, 

„საკადრისად დახატვა" ესაჭიროებოდა, 

როცა წიგნის დასურათება სურდათ, გადამწერს წინასწარ 

აფრთხილებდნენ, რათა სურათებისთვის სავირო ადგილები თავი- 

სუფალი, დაუწერელი დაეტოვებინა. გადამწერი რომ თავის სამუ- 

შაოს დაასრულებდა, მაშინ წიგნს მხატვარს და კამარათა 

მწერალს გადასცემდნენ საზედაო ასოების, კამარებისა და სუ- 

რათების დასახატავად. ამრიგად, ჯერ ტექსტს წერდნენ, მერე კი 
სურათებს ხატავდნენ. 

წიგნი შეიძლება გაეფორმებია ერთ ან რამდენიმე მხატვარს. 

ეს დამოკიდებული იყო წიგნის ხასიათზე, დროის ეკონომიაზე და 

სხვ. მაგალითად, გელათის ოთხთავი, რომელშიც უხვად ვხვდებით 

მინიატურებს, თავსამკაულებსა და საზედაო ასოებს, როგორც გა- 

მორკვეულია სამეცნიერო ლიტერატურაში, გაფორმებულია რამ- 

დენიმე მხატვრის მიერ, რის გამოც მინიატურები ერთიმეორისგან 

განსხვავდება შესრულების მანერით, კოლორიტითა და კომპოზი- 
იით. 

8 განსაკუთრებულ შემთხვევებში ხელნაწერის თავში, პირველ 

ფურცელზე, ხატავდნენ კამარებს. კამარების მომხატველს ,კა- 

მარათა მწერალი'' ერქვა. მდიდრულად შემკული ხელნაწე<ები, 

სხეათა შორის, გამოირჩეოდა კამარების რიცხვითაც. მაგალითად, 

მეორე ჯრუჭის ოთათავი იხსნება 10 კამარით. შიომღვიმის ოთხ- 

თავი ისს5ება 6 კამარით. გარდა ამისა, 2 კამარა მათეს სახარე- 

ბაშია მოხვედრილი. იშვიათი კამარებით არის შემკობილი აგრე- 

თვე ლარგვისის, ქსნის, ურბნისის ოთხთავები. 
ხელნაწერის ტექსტშია შიგადაშიგ სურათებს ხატავდნე5. სურა- 

თები ორ ჯგუფად იყოფოდა: ტექსტთან დაკავშირებული ცალკე- 
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ული პირების (მახარებელთა, წმ. მამების და სხვ.) პორტრეტები 
და ტექსტში მოთხრობილი ამბების მსატვრული ილუსტრაციები. 

წიგნის შემზადების დამთავრებისას ყოველთვის როდი ხერხდე- 

ბოდა ხელნაწერში სურათების დახატვა. ასე, მაგალითად, პირ. 

ველ ჯრუჭის ოთხთავში, რომელიც გადაწერილია 936 წელს, მხა- 

ტერობა შესრულებულია გადაწერის დამთავრებიდან ოთხი წლის 

შეჰდეგ, 940 წელს. 
აქვე უნდა აღვნიშნოთ, რომ სურათები ფერებში ანუ მინია- 

ტურები ხშირად საგანგებო ფურცლებზხზეც სრულდებოდა. ასეთ 

ფურცლებზე შესრულებულ მინიატურებს ტექსტში მერე ჩააწებებ- 

დნე- გადამწერის მიერ საამისოდ დატოეებულ ადგილებში. XV 

საუკ. გადაწერილ თეთროსნის „დავითნში' (LL 75), რომელშიც 

მოიპოვება 55 მინიატურა, ყველა მინიატურა ტექსტში მერეა ჩა- 

წებებული. X საუკ. ოთხთავში (#ტ 98) მოგვიანებით ჩაუკერებიათ 

ეტრატზე უხეშად შესრულებული მახარებელთა გამოსახულებანი. 
ზოგჯერ, სხვადასხვა მიზეზის გამო, საგანგებოდ დატოვებული 

ფურცლები დაუხატავი და გაუფორმებელი რჩებოდა. ამ მხრივ სა- 

ყურადღებოა ,,ქილილა და დამანას“ XVIII საუკ. ხელნაწერები 

(8 2650 და § 3183). ტექსტში სურათებისთვის დატოვებულია ად- 

გილები, აშიებზე კი მიწერილი აქვთ: ,,დასახატავი''. 

იშვიათად სურათები და კამარები სხვა ქეეყნებიდანაც მოჰ- 

ქონდათ. ყიელა ეს გარემოება მუზეუმის მუშაკს მხედველობაში 

უნდა ჰქონდეს ხელნაწერებ%ზე მუშაობის დროს. 
საქართჯ)ველოს სახელმწიფო მუზეუმში დაცულია მოხატული 

ხელნაწერების საკმაოდ დიდი კოლექცია, რომელიც წარმოადგენს 
ჩვენი წარსული კულტურის სიამაყეს, ამ კოლექციაში უხვად 

გვხვდება ძველი ქართული ხე ნაწერის დეკორაციული მხატერო- 

ბის ბრწყინვალე შედევრები. სპეციალისტების აზრით, ხელნაწე- 

რებში ქართველი მხატვრების ნახელავი თავისი შინაარსით, ფე- 

რების სიმდიდრითა და უბადლო შესრულებით გვერდში უდგას.ამ 

დარგის მსოფლიოში ცნობილ საუ(ეთესო ნიმუზებს. საილუსტრა- 
ციოდ დავასახელებთ #ამდეჩნიმე მათგანს. 

მდიდრულად მოხატული ხელნაწერებიდან განსაკუთრებით გა- 

მოირჩევა XII საუკ. მეორე ჯრუჭის ოთხთავი (LI 1667). სხვა შემ- 
კულობათა გარდა, მასში არის 334 მინიატურა, რომლებსაც ახა- 

სიათებს შესულების მაღალი ოს Cატობა და ფერების წარ?ოუდ- 

გენელი სიმდიდრე. მსოფლიოში ცნობილ მოხატულ სახარებებს 

შორის ამ ძეგლს ერთ-ერთი საპატიო ადგილი უქირავს. 
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თავისი მხატვრული ღირებულებით მსოფლიო მნიშვნელობისაა. 

XI საუკუნის გელათის ოთხთავი (C 908). მას გააჩნია 259 მინია- 
ტურა, რომლებიც გამოირჩევა თავისი სიფაქიზითა და დახვეწი- 

ლობით. მიუხედავად იმისა, რომ ხელნაწერის გადაწერიდან ცხრა 

საუკუნემ განვლო, ვარაყის ბრწყინვალება დღესაც ანცვიფრებს 
მნახველს. 

მდიდრად არის მოხატული და შემკული აგრეთვე 1300 წელს. 

გადაწერილი მოქვის ოთხთავი (ლ 902). მასში გვხვდება 152 მი- 

ნიატურა. თავისი მაღალი მხატვრული ღირებულებით ადსანიშნა- 
ვია 1030 წელს გადაწერილი ექვთიმე მთაწმიდლის ნათარგმნი 

„მცირე სვინაქსრის' ფრაგმენტი (# 648) ხელნაწერი შემკულია 

78 შესანიშნავი მინიატურით. 

მდიდრულადაა მოხატული აგრეთვე 1681 წ. დაწერილი ,დაუჯ- 
დომელი“ (#8 88). მასში მოთავსებულია 72 მინიატურა. მინიატურებს 

ხშირად მთელი გვერდი უჭირავს. მხატვრული ხერხების სისადავით 

გამოირჩევა 1646 წ. გადაწერილი ,,ვეფხისტყაოსნის!'' მინიატურები, 

რომელთა რიცხვი 40-ია და ა. შ. 

ხელნაწერის შემსწავლელს მინიატურა აინტერესებს იმდენად, 

რამდენადაც მათი ევოლუციის შესწავლა მასალებს“ იძლევა ხელნა- 

წერი ძეგლების დასათარიღებლად და მათი წარმოშობის ადგი- 

ლის დასადგენად. მართლაც, სხვადასხვა დროსა და ქართული 

მწიგნობრობის სხვადასხვა ცენტრში ეხვდებით თავისებურებას მი- 

ნიატურების ფიგურათა, ლანდშაფტთა, ნაგებობათა სურათებში, 

ცალკეული საღებავის ხმარებასა და შეხამებაში და ა. ფშ. 

ქართულ ხელნაწერებში ძალზე გავრცელებული იყო მხატვრუ- 

ლი სამკაულები – ჩუქურთმები (ორნამენტები). სამკაულები ოთხი 

სახისაა. 1. თავკასმულობა, 2. საზედაო ასოები, 3. არშიის მო- 
კაზმულობანი და 4. ბოლოკაზმულობა. 

თავკახმულ ობა (თავსამკაული) მოთავსებულია გვერდის სი- 
გინეზე სტატიის, თავისა და, საერთოდ, წიგნის რომელიმე დიდი 

ნაწილის დასაწყისის წინ. თავკაზმულობად გამოყენებულია განსა- 

კუთრებული ნაკშები და ხშირად მცირე ზომის ჩანახატები. ქარ- 

თულ ხელნაწერებში გვხვდება დიდი მხატვრული ოსტატობით შეს- 

რულებული და მეტად ორიგინალური თავკაზმულობები. მაგალ., 

XII საუკ. ჯრუჭის ოთხთავში (LL 1667) ყველა საკითხავი იწყება 

კვადრატული მოყვანილობის თავკაზმულობით, რომელსაც თავისი 

იშვიათი შემკულობით თითქმის მთელი გვერდი უჭირავს. X -- XI 

საუკ დამდეგს გადაწერილ „მამათა ცხოვრების ' ხელნაწერს 

(#4 პ97) გააჩნია მწვანე და წითელი ფერით მოხატული თავსამკა- 
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ულები. XV საუკუნის ,,ზატიკი'' ( 4814) შემკულია ფერადებით 

შესრულებული თავკაზმულობით. 

საზედაო ასოები (ინიციალები) იწერებოდა ტექსტის და- 

საწყისი სიტყვების პირველ ასოებად, ე. ი. საზედაო ასოებით 

ტექსტი იწყებოდა. ხელნაწერებში გვხვდება გრაფიკულად შესრუ- 
ლებული, ოქრომელნით ნაწერი და მხატვრულად გაფორმებული 

საზედაო ასოები. ასე, მაგალითად, 973 წ. გადაწერილ პარხლის 

ოთხთავში (# 1453) და XI საუკ. დასაწყისში დაწერილ გრიგოლ 

ღვთისმეტყველის სწავლანი და სიტყვანში (# 92) მოცემულია გრა- 
ფიკულად შესრულებული საზედაო ასოები. X – XL საუკ. ხელნა- 

წერ კრებულში (# 40), XIII საუკ. ლარგვისის ოთხთავში (# 26) 
და 1495 წ. გადაწერილ ,,დავითნში'' (+ 35) საზედაო ასოები და- 
წერილია ოქრომელნით. 1052 წ. დაწერილი ოთხთავი (§ 962) და 

XIII საუკ. ხელნაწერი (# .226) შემკულია ფერადებით მოხატული 
საზედაო ასოებით. დიდი რაოდენობითაა მცენარეული ჩუქურთმე- 

ბითა და (ს)ხოველების გამოსახულებებით შემკული საზედაო ასოები 

მოქვის ოთხთაეში (0 902). იოანე ოქროპირის თარგმანება მათეს 
სახარებისა (# 365) რომელიც გადაწერილია XII საუკუნეში, 

შემკულია ორიგინალური საზედაო ასოებით. განსაკუთრებით სა- 

ყურადღებოა მთელი გეერდის სიგრძეზე მცენარეთა წნულით გად- 
მოცემული საზედაო ასო: ხელის, ნადირის თავისა, ურჩხულისა 

და ფრინველის გამოსახულებებით. სხვა საზედაო ასოები შესრუ- 

ლებულია გრაფიკულად, წითელი და შავი პუნქტირით, 

ქართულ ხელნაწერებში მხატერულად გაფორმებული საზედაო 

ასოების თვალსაჩინოდ დიდი რაოდენობა, ასოთა მოხაზულობის 

მრავალსახეობა და მათ შესამკობად გამოყენებული ფერების სიმ- 

რავლე და სინაზე ახლაც ანცვიფრებს მნახველს. 

არშიის (კიდის) მოკაზმულობანი მოთავსებულია ხელ- 

ნაწერის კიდეებზე, ტექსტისთვის საგანგებოდ შემოხაზული ჩარ- 

ჩოს გარეთ. არშიის მოკაზმულობად უმთავრესად გამოყენებულია 

განსაკუთრებული სახის ნაყშები და მცენარეებისა და ცხოველების 

ჩუქურთმები. 

ძვირფასი წიგნების ტექსტს ხშირად ფერადი ხაზებისგან შედ- 
გენილ მხატვრულ ჩარჩოში ათავსებდნენ. მაგალითად, 1681 წ. 
დაწერილი „სდაუჯდომელის'' (წყ 88) ტექსტი მოთავსებულია ოქ- 

რომელნით, წითური, მწვანე და ლურჯი ფერის ხაზებით გაკეთე- 
ბულ მხატვრულ ჩარჩოში. ,,ვეფხისტყაოსნის' XVII საუკ. ხელნა- 
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წერში (რ 261) ტექსტი ჩასმულია ვარაყითა და საღებავებით მო- 

ხაზულ ჩარჩოებში. XVII -––- XVIII სს. ოთხთავის (II 1192) ტექს- 

ტის ყოველი გვერდის ორ-ორი სვეტი ჩასმულია ოქროცურვილ 

განიერ ჩარჩოში და ყოველი ცალკე სტრიქონი გარშემოვლებუ- 
ლია ოქრომელნით და სხვ. როდესაც. ტექსტისთვის მოსაზულ ჩარ- 
ჩოს გარეთ კიდეებზე რჩებოდა ვრცელი თავისუფალი ადგილი, 

მიმართავდნევ მის მოხატეას. XII საუკ. ვინმე ნიკრაის მიერ გა- 

დაწერილ იოანე სინელის ,.კლემაქსის'' (§( 1669) არშიები საგან- 

გებოდ არის მოხატული. XVLI საუკ. გადაწერილი ,,ვეფხისტყაოს- 

ნის“ (LL 2074) ყოველი ფურცლის არეები გაფერადებულია ადა- 

მიანთა, ცხოველთა და ყვავილთა გამოხატულებით. ბეგთაბეგ თა- 

ნიაშვილის მიერ 1680 წ. გადაწერილი ვე ხისტყაოსნის!! (II 54) 

ტექსტი ჩასმულია წინასწარ შემოხაზულ ჩარჩოში, მის გარშემო 

კი ფართო არშიები შემკობილია მაღალხარისხოვანი ზხატვრობით, 

მხატვარს დიდი ოსტატობით გადაუწნავს ერთმანეთში სჯვადასხვა 

მცენარისა და ყვავილის რტოები. მრავალფეროვან ფოთლებში 
მას მოხერხებულად გადმოუცია ცხოველებისა და ფრინველების 

მოძრაობაც, რომელიც თავისი შინაარსისა და შესრულების მხრივ 

იმდენად მრავალფეროვანია, რომ არცერთი გვერდი არ იმეორებს 
მეორეს. დასასრულ, ყველაფერი ეს მოთავსებულია კიდევ უფრო 
დიდ ჩარჩოში, რომლის გვერდები საკმაოდ ახლოს გასდევს ფურ- 
ცლის კიდეებს. 

ბოლოკაზმულობა (ბოლოსამკაული), რომელიც წარმოად- 

გენს მხატვრულ სამკაულს ტექსტის ბოლოს, უფრო მცირე და 

ნაკლებად რთული აგებულებისაა, ვიდრე თავკაზმულობა. მაგალ., 
ცნობილ პარხლის ოთხთავში ხელნაწერის მხატვრულ გაფორმებად 
მოცემულია აგრეთვე სადა ბოლოსამკაულები. ბოლოკაზმულობით 
შემკულია X საუკ. დაწერილი ხელნაწერიც, რომელშიც მოცემუ- 
ლია წმ. მამათა სიტყვები და საკითხავები (+ 144). 

ჩუქურთმის დახასიათებისას უმთავრესი ყურადღება უნდა 8ი- 
ექცეს თავკაზმულობას და შემდეგ საზედაო ასოებს, რადგან ბო- 
ლოკაზმულობა და არშიის მოკაზმულობანი, ჩვე ბრიე, ნა - 
ბად განვითარებულია მხატვრულობის თვალსაზრისით. ვ აღე 

გ ხელნაწერის „-ემსწავლელისთვის ჩუქურთმა ინტერესს იწვევს 
ი ად, რა ადაც მისი საშუალებით მეტ-ნა ბი სიზუსტი 
შესაძლებელია შესასწავლი ხელნაწერის წარმოშობის დროის MM 
საზღვრა. სხვადასხვა დროისთვის დამახასიათებელი იყო ჩუქურთ- 
მის განსაკუთრებული მხატვრული სტილი. ამ სტილთა ცოდნა, აუ- 
ცილებელი წინაპირობაა უთარიღო მოხატული ხელნაწერი ძეგლე- 

ბის დასათარიღებლად. 
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მაზიანებულდი ხე?ნძწეტების განახდება 

საქართველოში ყოველთვის დიდი მოთხოვნილება იყო წიგნზე. 

წიგნის კითხვის სურვილი იმდენად ფართო და აუცილებელი იყო, 

რომ ჩვენში დაწესდა გასათხოვარი ქალის მზითევში წიგნის გატა- 

ნება. მრავლად გაჩნდა წიგნების ისეთი მოყვარულნიც, რომელ- 

ნიც თავიანთვის აწერინებდნენ ან იწერდნენ ხელნაწერებს. მათ 
ტრფიალი წიგნთაი ეწოდებოდა. 

ყოველ წიგნს თავისი დანიშნულება ჰქონდა. ზოგი იყო საეკლე- 

სიო, სასულიერო ხასიათის ანუ „საღმრთოი წიგნი“, ზოგი –- ,,სა- 

ერო ანუ გარეშე“ და „საკითხავი“, ზოგი კიდევ –- „სამეცნიერო“, 

თავისი დანიშნულებისა და გამოყენების მიხედვით არსებობდა ს ა- 

შინაონი ანუ შინ, სახლში სახმარებლად განკუთვნილი წიგნები და 

სათანაონი ანუ თან სატარებელი წიგნები პარაკლიტონის 

ერთ-ერთი ხელნაწერის მინაწერში ვკითხულობთ: ,კვიყიდე... სათა- 

ნიო სახმარადო" (0 63, შმუცტიტული). რა თქმა უნდა, ეს წიგნები 
ერთმანეთისგან გარეგნობითაც განსხვავდებოდა -– სათანაო წიგ- 

ნები მცირე ზომისა იყო და თან სატარებლად მოსახერხებელი.. 

დროთა განმავლობაში ხელნაწერი წიჯნი განიცდიდა გარკვეულ 
ცვლილებებს. ასე, მაგალითად, ზოგიერთი ხელნაწერი დიდი ხმა- 

რებისგან ცედებოდა და იგლიჯებოდა, ზოგი ხელნაწერი წამკითხ- 

ველის დაუდევარი და გაუფრთხილებელი ხმარების გამო ზიანდე- 

ბოდა. გარდა ამისა, წიგნებს ჰყავდა როგორც მეგობრები, ისე 

მტრები, რომლებიც ხელააწერს შეგნებულად აზიანებდნენ. ისინი 

ხან ნათხოვარი წიგნებიდან მათთვის საინტერესო შინაარსის ფურ- 

ცლებსა და სურათებს ამოგლეჯდნენ თუ ამოჭრიდნენ ხოლმე; ხან 
კი მათთვის არასასურველსა და მიუღებელ ადგილებს შლიდნენ და 

მის მაგივრად სხვას წერდნენ, როგორც, მაგალითად, პალიმფსეს- 
ტებში, ან სხვადასხვანაირი საშუალებებით უკვალოდ სპობდნენ. 
ამით არის გამოწვეული ის, რომ ხელნაწერების ანდერძ-მინაწე- 
რებში შემდეგი სახის სიტყვები გეხედება: ,ფწყეული იყოს, რომელ- 

საც აქედამ ამბავი მოეწონოს და ან რვეული ამოგლიჯოს და 

ან ფურცელი აღმოხიოს და ან უბრალოთ არშიაზე ბღარჯვა დაუ- 
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წკოს და ან ფინთად და უნაღვლელად და ნისიათ იხმაროსი 1, 
უამრავი ხელნაწერები და სიგელ-გუჯრები დაიღუბა და, უკეთეს 
შემთხვევაში, დაზიანდა მტერთა შემოსევების დროსაც. 

ხელნაწერების დაზიანება ძირითადად ორგვარი ხასიათისა, იყო. 

როდესაც დაზიანება მხოლოდ ნაწერს დაეტყობოდა, ასეთ ზიანს 

დაშავება ეწოდებოდა, ხოლო დაზიანებულ ტექსტს – დაშა- 

ვებული. დაშავებულ ნაწერს შემდეგ განაახლებდნენ, +«ასაც 

განცხოველებაი» ერქვა. მაგალითად, (ცნობილ ჯრუჭის ოთხ- 

თავში მელანი ბევრგან გადალეულია და ნაწერი ძნელად იკი. 
თხება. შემდეგ ეს ადგილები ზოგან გაუცხოველებიათ მთლიანად თუ 

ნაწილობრივ. მთელ რიგ სიტყვებში ძველი ასოების მონახაზზე 
ახლად გაუყოლებიათ კალამი, ზოგჯერ კი მთელ გეერდზე მოთავ- 

სებული ტექსტი ხელახლა დაუწერიათ ძველი ასოების კვალზე. ეს 
განახლება თვალნათლად შეინიშნება რადგან გაცხოველებული 

ადგილები შავად გამოიყურება, მაშინ როდესაც პირვანდელ ნა- 

წერს მიხაკის ფერი გადაჰკრავს. ქუთაისის სახელმწიფო ისტორი- 

ული მუზეუმის XIII საუკ. „სჯულის კანონში“ (M 17) ბევრ ად- 
გილას გადასული მელანი გაუახლებია ვინმე იოსებს 1589 წელს. 

როგორც აღენიშნეთ, სცოდნიათ აგრეთვე „ფურცლის ამო- 

კუეთაი“, ,ფურცლის ამოგლეჯა“ და „რვეულის ამოგლეჯა“. ასეთ 

შემთხვევაში ახალ ფურცელზე ხელახლა წერდნენ ამოგლეჯილ 
ფურცლებზე მოთავსებულ ტექსტს. ერთი ხელნაწერის მინაწერში 
ნათქვამია: „...დაკლებულსა დავგსწერდ და დაფარულსა განვაცხა- 
დებდი“-ო. ამ „დაკლებულის“ სანაცვლოდ ხელნაწერში ახალ და- 
წერილს სათანადო ადგილას ჩააკრავდნენ” რასაც ჩამატება 
ეწოდებოდა. X საუკ. გადაწერილ პარხლის ოთხთავს უკვე XVIII 
საუკუნეში აკლდა პირველი რვეული. რომელიც 1744 წელს შეუვ- 
სია ნიკოლაოზ მთავარ-დიაკონს. XLI -– XIII სს. გადაწერილ „,სა- 
დღესასწაულოს“ (+ 44) დანაკლისი ადგილები აღუდგენიათ XV 
საუკუნეში X-XI სს. ეტრატზე გადაწერილ იოანე სინელის 
»კლემაქსის“ (#-285) თავსა და ბოლოში დანაკლისი ადგილები 
XIX საუკუნეში ქაღალდზე შეუესია დავით რექტორს. 

აკინძული წიგნი ხშირად ირღვეოდა, იშლებოდა, რასაც და შლი- 
ლობა ეწოდებოდა, თვით დაზიანებულ ხელნაწერს კი––დაშლი- 
ლი. დაშლილ სელნაწერს დროთა ვითარებაში ხელახლა შეჰკ–ავდნენ, 
“აკინძავდნენ და დაუბრუნებდნენ პირვანდელ სახეს, რასაც წიგნის 

განახლება ან გაახლება ერქვა. ერთ-ერთი ხელნაწერის გა- 

  

' C. 210 ILI0IMIXM, 0იIICVII0, 11, ზვ. 553. 
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მაახლებელი მღვდელ.მონაზონი სოლომონი აღნიშნავს, რომ. ან- 
ტონმა მიბრძანა მე ,„შეკურა და განახლება გულანისა ამისო“ 

(# 932). 
დაზიანებული ხელნაწერი წიგნების განახლების შესახებ ხშირად 

აღნიშნულია ხოლმე ხელნაწერზე დართულ ანდერძ-მინაწერებში, 

მაგალ., XII საუკ ოქტოიზოსში ნაწერი ალაგ·ალაგ გაცხოველე- 
ბულია, რის შესახებაც ანდერძში ვკითხულობთ: ,ამისა მაცხოვ- 

ლებელს გრიგოლს ბანდაისძეს შეუნდვნეს ღმერთმანო“ (## 576). 

სხვა ხელნაწერში ვკითხულობთ: ,განახლდა და შეიკაზძა ველითა 

ფრიად გლახაკისა და უღირსისა მღვდელ-მონაზონის ბესარიონი- 

სათაო“ (ჯ# 198). მაგრამ ზოგჯერ ეს გარემოება აღნიშნული არ 

არის, ამიტომ ხელნაწერის შემსწაელელს ყოველთვის უნდა ახსოვ- 

დეს, რომ ძველი ხელნაწერების გაცხოველება-განახლება იშვიათი 

შემთხვევა არ იყო, ნაწერის თუ ტექსტის შეფასების დროს მან 

ამასაც ანგარიში უნდა გაუწიოს..



ხე1ნაწეტთა ლდლათჰტილება 

ხელნაწერებზე მუშაობისას მუზეუმის მუშაკს პირველ ყოვლისა 

დასჭირდება შესასწავლი ძეგლის დათარიღება. ხელნაწერის წარ- 

მოშობის დროის განსაზღვრა ყოველთეის ერთნაირად და უცბად 

არ მოხერხდება. მუშაობის პროცესში ჩვენ შეგვხვდება დათარი- 

ღებული ხელნაწერები, მათარიღებელი ნიშნების მქონე ხელნაჟე–- 

რები და ხელნაწერები, რომლებშეც მოცემული არ არის მათარი- 

ღებელი ნიშნები, დასახელებულ ხელნაწერებს სხვადასხვა მეთო- 

დით უნდა შესწავლა და, რა თქმა უნდა, ჩვენი შედეგებიც ერთ- 

ნაირი სიზუსტისა და ერთნაირი ღირსების არ იქნება. 

უთარიღო ხელნაწერების დათარიღებისას მრავალგვარი გარემო- 
ების გათვალისწინებაა საჭირო. თუ რაოდენ დაკვირვებასა და მიხ- 

ვედრილობას თხოულობს შესასწავლი ხელნაწერი, ამის. ნათელი მაჩ– 

ქენებელია პროფ. ა. შანიძის დაკვირვება ხანმეტ ლექციონარზე!. 
ხელნაწერთა დასათარიღებლად საჭიროა ვიცოდეთ, თუ უწინ 

საქართველოში პრაქტიკულად წელთაღრიცხვის .რა სისტემებს 

ხმარობდნენ. მეცნიერთა მიერ დადგენილია, რომ ქართველებს 

სხვადასხვა სისტემის წელთაღრიცხვა სცოდნიათ. წელთაღრიცხვის 
ეს სისტემები სხვადასხვა დროს და ჩვენი კულტურის სხვადასხვა 

ცენტრში (საქართველოში, იერუსალიმში, სინას მთასა და ათო- 

ნის მთაზე) მეტნაკლებად ყოფილა გავრცელებული. 
სხვა ხალხების მსგავსად, ქართველებსაც” დაუდგენიათ თავისი 

ერა, ესე იგი წელიწადი, საიდანაც ისინი დროთა აღრიცხვას იწ- 

ყებდნენ. საქართველოში გავრცელებული იყო უმთავრესად წელთ- 
აღრიცხვის სამი სისტემა: დასაბამითგანი, ქრისტესით 
და ქორონიკონით. 

ერა დასაბამითგანი თვლას აწარმოებს ,,ქვეყნის დასაბამიდან“, 
„გაჩენიდან“. მაგალითად, ჯრუჭის ოთხთავში აღნიშნულია, რომ 
როცა ნუსხა დაიწერა, ,,დასაბამითგან წელნი იყვნეს ხმფ“-ო. 

1 ხანმეტი ლექციონარი. ფოტოტიპიური რეპროდუქჰცია, გამოსცა და სიმ- 

ფონია დაურთო ა. შანიძემ, 1944 წ.,, გე. 018 -– 019. 
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ამითი გადამწერს იმისი თქმა სურს, რომ „ქვეყნის გაჩენიდან“ 
ოთხთავის დაწერამდე გასულა 6540 წელი. 

დასაბამითგანის დღევანდელ ანგარიშზე გადმოსაყვანად ასე 

უნდა მოვიქცეთ: წლების მოცემულ რაოდენობას უნდა 

გამოვაკლოთ ქრისტეს დაბადების წელი. მაგრამ უნდა 

გვახსოვდეს შემდეგი: ერა, „ქვეყნის გაჩენიდან“ ან, როგორც სხვა- 

ნაირად იტყვიან „ადამიდან“ ქრისტეს დაბადებამდე, სხვადასხვა 

ქვეყანაში და სხვადასხვა დროს სხვადასხვანაირად იხმარებოდა. 

ამიტომ ქართველები ხშირად საგანგებოდაც კი აღნიშნავდნენ 
ხოლმე, თუ რომელი სათვალავით იკო დასაბამითგანი: ,ქართუ- 

ლითა სათუალავითა“, „ბერძენთა სათუალავითა“ და ა. შ. რო- 
გორც წყაროებიდან ირკვევა, ქართველები იცნობდნენ ამ წელთ- 

აღრიცხვის შემდეგ სახეებს: 

1) 5604 წ. ქართველებისას, 
2) 5508 წ. ბიზანტიელებისას, 

პ) 5500 წ. ანიანე ალექსანდრიელისას, 

4) 5492 წ. პანოდორე ალექსანდრიელისას, 

ამათგან საქართველოში ყველაზე უფრო პრაქტიკული გამოყე- 

ნება ჰქონია 5604-წლიან წელთაღრიცხვას. ერა, რომელიც „,ქვეყ- 

ნის გაჩენიდან“ ქრისტემდე 5604 წ. თვლიდა, ქართველებს ნა- 
ციონალუო ერად მიუჩნევიათ. 

ქართული 5604-წლიანი სისტემის ხმარება ჩვეულებ- 

რივია XIX საუკუნემდე. ასეთი სისტემით თვლისას დასაბამითგა- 

ნის დღევანდელ ანგარიშზე გადმოსაყვანად საჭიროა წლების მო- 

ცემულ რაოდენობას გამოაკლდეს 5604 წელი. მაშასადამე, ზემო- 

დასახელებული ჯრუჭის ოთხთავის ანდერძში. ნახსენები დასაბამი– 

თგანე ხმფ (6540) ასეთი გამოანგარიშებით (6540 -–– 5604) მოგვ- 
ცემს 93436 წელს. 

იოანე ოქროპირის ცხოვრება ასეა დათარიღებული: „დასაბა- 
მითგანნი წელნი იყვნენ ხფო ბ...“ ეს თარიღი აღნიშნული გამო- 

თვლით (6572 –– 5604) გვაძლევს 968 წელს. იოანეს გამოცხადების 
თარგმანების ანდერძში ვკითხულობთ, | რომ ამ წიგნის დაწერისას 

„დასაბამითგანნი წელნი იყენეს ხფაბ...', ესე იგი (6582 –– 5604) 

978 წელი. · 
ბიზანტიური 5508-წლიანი სისტემის ხმარება 

ჩვენში ჩვეულებრივია განსაკუთრებით >»I საუკუნიდან. როდესაც 

დასაბამითგანი ბერძნული სათვალავით არის აღებული, მაშინ წლე- 

ბის მოცემულ რაოდენობას უნდა გამოაკლდეს 5508 წელი. ასე, 
მაგალითად, გრიგოლ ღვთისმეტყველის XVIII საუკ. ნუსხას გააჩ- 

ნია დედნისეული ანდერძის პირი, რომელშიც ვკითხულობთ: „და- 
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იწერა ქალაქსა შინა კოსტანტინეპოლეს, დასაბამითგან წელთა 
ბერძენთა სათუალავითა ხფლმ...- აღნიშნული თარიღი გვაძლევს 

(6538 –- 5508) 1030 წელს. 
მოქვის ოთხთავის ანდერძში მოცემულია დასაბამითგანი ქარ- 

თული და ბერძნული სათვალავით: „.. დაიწერა ესე ოთხთავი 
დასაბამითგანთა წელთა ხმდ ქართულითა სათუალავითა, 

და ბერძულად–-ხყმ.." როგორც ქართული (6904 -– 5604), 

ისე ბერძნული (6808 –- 5508) გვაძლევს 1300 წელს. 

როდესაკ დასაბამითგანი ანიანე ალექსანდრიელის 

სათვალავით არის აღებული, მაშინ წლების მოცემულ რაო- 

დენობას უნდა გამოაკლდეს 5500 წელი. მაგალ., „მოქცევაი ქარ- 

თლისა9ი%4-ში აღნიშნულია, რომ წმ. ნინო მიიცვალა დასაბამით. 

გან პყლცფ წელსაო. ნაჩვენები. თარიღი გვაძლევს (5838 –– 5500) 

338 წელს. 

როდესაც დასაბამითგანი პანოდორე ალექსანდრიელის 

სათვალავით არის აღებული, მაშინ წლების მოცემულ რაოდე- 

ნობას უნდა გამოაკლდეს 5492 წელი და ა, შ. 

საქართველოში უფრო ხშირად იყენებდნენ ქართულ ქორო- 

ნიკონს, ანუ, როგორც ძველად ამბობდნენ ქროვნიკონს. ეს 

წელთაღრიცხვა გაბატონებული იყო VIII საუკუნის გასულიდან 

XIX საუკუნის დასაწყისამდე. 
ქართული ქორონიკონი ნაანგარიშევი იყო ხუთას ოცდათორმეტ- 

წლიან (532) მოქცევაზე ანუ ციკლზე. ის დამყარებულია მზისა და 
მთვარის მოქცევაზე. მზის მოქცევის წელი (28) გამრავლებული მთვა- 
რის. მოქცევის წელზე (19), გვაძლევს 53>წლიან ციკლს, რომლის 

შემდეგ კვირის, თვისა და წლის დღეები უცვლელი თანამიმდევ- 
რობით მეორდება, ე. ი. 532 წლის შემდეგ თვის რიცხვები იმავე 

დღეებში მოვა, რომელშიც ისინი წელს ხედებიან. ერთი ასეთი 

მოქცევის დასრულების შემდეგ დაიწყებოდა მეორ“ე, მერე მესამე 

და ასე შემდეგ. ქართველთა ანგარიშით ,,დასაბამითგან სოფლისა“, 

ე.დ. ი. ქვეყნის გაჩენიდან 780 წლამდე (ჩათვლით) გასულა 12 მოქ- 

ცევა. 781 წელს დაიწყო მეცამეტე მოქცევა, რომელიც დასრულდა 
1312 წელს (780 + 532). მეთოთხმეტე მოქცევა დაიწყო 1313 წელს, 

ხოლო დასრულდა 1844 წელს (1312 -L 532). 1845 წელი იყო მე- 

თხუთმეტე მოქცევის პირველი წელი. 
როგორც ვხედავთ, ერთი მოქცევა შეიცავს 532 წელს. მოქ- 

ცევის წელიწადი იწოდება ქორონიკონად. მაგალითად, როდესაც 
ცნობილი ადიშის სახარების გადამწერი მიქელი ამბობს, რომ აღ- 

ნიშნული ძეგლი გადაწერილია ,ქორონიკონსა რიზ“, ეს იმას ნიშ- 
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ზავს, რომ მოქცევის წელიწადი არი 117. თუ ვიცით რომელ 

მოქცევაში მოხდა ადიშის ოთხთავის გადაწერა, მაშინ ადვილად 
გავიგებთ რომელ წელს უდრის აღნიშნული ქორონიკონი. 

აქვე უნდა აღვნიშნოთ, რომ ხუთას ოცდათორმეტიანი (იკ- 

ლის ანგარიშის დროს იშვიათად მიუთითებდნენ ხოლმე, თუ რო- 

მელი მოქცევისა იყო ის წელიწადი, რომელსაც აღნიშნავდნენ და 

ჩვენ ახლა იძულებული ვართ სხვა მონაცემებით მივხვდეთ, რო- 

მელ მოქცევას ეკუთვნის ქორონიკონით ნაჩვენები წელი. მაგრამ 

საქმეს აადვილებს ის გარემოება, რომ ჩვენს მწერლობაში მხო- 

ლოდ მეცამეტე და მეთოთხჰეტე მოქცევის წლებია მითითებული 

და ყოველი ქორონიკონი ან ერთი მოქცევისაა, ან მეორისა. 

თუ გვინდა გადმოვიყვანოთ ასეთი სათვალავი დღევანდელზე, 

წლების მოცემული რაოდენობა უნდა მივუმატოთ ან 780-ს (თუ 

ვარაუდით იგი მეცამეტე მოქცევას ეკუთენის), ან 1312-ს (თუ მე- 

თოთხმეტე მოქცევა იგულისხმება). მაგ., ბასილი კესარიელის 

ფსალმუნთა განმარტების ანდერძში ვკითხულობთ: ,„...დაიწერა 
ქრონიკონსა სნე“. მოყვანილი ქორონიკონი დღევანდელი ანგარი- 

შით იქნება (780 -L 255) 1035 წელი. მარტვილის ოთხთავის ან- 

დერძიდან ეგებულობთ, რომ მისი დაწერისას ,,... ქორონიკონი 

იყო სო“, ე. ი. თანამედროვე ანგარიშით ყოფილა (780 + 2720) 
1050 წელი. 

ერა ქრისტესით წელთაღურიცხვას იწყებს ქრისტეს ცხოვრებას- 

თან დაკავშირებულ ფაქტებზე მითითებით. ეს წელთაღრიცხვა 

ჩვენში პირველად გამოიკენა VIII საუკ. გასულს იოანე საბანი- 

ძემ აბო თბილელის მარტვილობის დასათარიღებლად. ეს წელთ- 

აღრიცხვა სამი სახის იყო: გამოსავალ წერტილად ერთ შემთხვე- 

ვაში აღებული იყო ჭრისტეს ,დაბადება“, მეორე შემთხვევაში –– 

მისი „ვნება, ჯვარცმა და აღდგომა“, ხოლო მესამე შემთხვევაში -– 
„ამაღლება“, 

ადიმის ოთხთავის ანდერძში ვკითხულობთ, რომ დაიწერა ეს 
ოთხთავი „მობითგან უფლისა ჩუენისა იესუ ქრისტესით წელთა 

ჩა“, ეს ნიშნავს, რომ ქრისტეს „მობითგან“, „დაბადებითგან“, 
თუ „განსორციელებითგან“ ამ წიგნის გადაწერამდე გასულა 1001 

წელი. ამასთან, რადგა? ხელნაწერის , გადამწერისთვის გამოსავა- 

ლია ალექსანდრიული სათვალავი, რომელიც ქართულ სათვალავს 

1104 წლით ჩამორჩებოდა, ეს განსხვავება რომ გამოვაკლოთ ხელ- 
ნაწერში მოცემულ თარიღს, მივიღებთ 897 წელს. 

ოსე გაბაზვილის მიერ ჯადაწერილი სიგელ-გუჯრების შემც- 

ველი ერთ-ერთი კრებულის (LI 1781) ანდერძში ნათქვამია: ,,გან- 

ვაახლე ქამსა უმაღლესისა მეფისა ჩვენისასა სოლომონ მეორისასა, 
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არჩილის ძისათა, თთვესა აპრილსა კ, განხორციელებითგან სიტყ- 

ვისა ღმრთისა ჩლუზ“, ე. ი. ეს ხელნაწერი ოსეს გადაუწერია 

1797 წლის 20 აპრილს. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ქრისტესით ანგარიშის დროს ზოგ- 

ჯერ გამოსავალ წერტილად მიღებულია ქრისტეს „ვნება, ჯვარცმა 

და აღდგომა“. ასე მაგალითად, შიომღვიმის ოთხთავის ანდერძში 

ვკითხულობთ, რომ ხელნაწერი დაიწერა „შემდგომად ჯუარცუ- 

მისა ვიდრე მოაქამოჰდე ჩსო“. ეს ნიშნავს, რომ ქრისტეს ჯვარც- 

მიდან ამ წიგნის გადაწერამდე გასულა 1270 წელი. იმის გასარ- 

კვევად, თუ რამდენი წელიწადი გავიდა ქრისტეს დაბადებიდან ძეგ- 
ლის გადაწერამდე, საჭიროა ჯვარცმიდან ძეგლის გადაწერამდე 

გასულ დროს 1270- მივუმატოთ დრო ქრისტეს დაბადებიდან 

მის ჯვარცმამდე –– 34 წელი, მივიღებთ 1304 წელს. მაგრამ, რო- 

გორე სხვა მონაცემებიდან ვგებულობთ, გადამწერი ანგარიშს 

აწარმოებს ალექსანდრიული სათვალავით. ამიტომ მოცემულ თა- 

რიღს უნდა გამოვაკლოთ განსხვავება 104 წელი, მივიღებთ 1200 წ., 

ძეგლის გადაწერის თარიღს ქართული წელთაღრიცხვით 1. 

„უთარიღო ძეგლების დათარიღება თვით ამ ძეგლის შინაარ- 

ს ითაც შეიძლება, უპირველეს ყოელისა, მასში“ მოხსენიებულ ისტო- 

რიულ პირთა დროის მიხედვით. აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ თავდა- 

პირველად საქართველოში წელთაღრიცხვის ამოსავალ წერტილად ან 

ერად სხვადასხვა მნიშვნელოვან ფაქტს თუ ისტორიულ პიროენე- 

ბას მიიჩნევდნენ. ამიტომ ხზირად წერილობით ძეგლებში ფაქ- 

ტები და მოვლენზები დათარიღებულია ხოლმე ამა თუ იმ ხელმწყი- 

ფის მეფობით. ასე, მაგალითად, ათონის სამოციქულოს ანდერძში 

ნათქვამია, რომ „დაიწერა წმიდასა მთასა ოლინბოისასა, საყო- 

ფელსა წმიდათა კოზმან – დამიანეთასა, პატრიარქობასა კოსტანტი- 

ნეპოლეს პოლიოკტოისა, მეფობასა ნიკიფორესა...“ აქედან ჩანს, 

რომ ხელნაწერი გადაწერილია ნიკიფორე ფოკას მეფობისას 
(959 – 969 წწ.) და კოსტანტინეპოლის პატრიარქ პოლზეექტის 

მღვდელმთავროაისას (955 -– 970 წწ.). 
ალავერდის ოთათავის ანდერძში ეკითხულობთ: ,,...დაიწერა 

კალიპოსს. ლავრასა წმიდისა ღმრთის-მშობელისასა, მეფობასა 

კოსტანტი მონამახისს,. ანტიოქიას პატრიარქობასა პეტრესსა 

და ბაგრატის, აფააზთა მეფისა ნოველისიმოსისა სამეფოსა ყო- 

ფასა“... ამის შემდეგ წერია: „ქორონიკონი იყო“, მაგრამ რიცხვი 

1 გ. მიქაძე, შიომღვიმის ოთხთავის დათარიღებისათვის, თსუ გაზ, „ახალ- 

გაზრდა სტალინელიბ, 19ან წ., # 22, 
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ჩაწერილი არ არის. ნუსხის დაწერის თარიღი, მაშასადამე, სხვა 

მონაცემებით უნდა გაირკვეს, კერძოდ ანდერძის იმ ადგილის მი- 

ხედვით, სადაც ნათქვამია: „დაიწერა .. ბაგრატის, აფხაზთა მე- 

ფისა ნოეელისიმოსისა სამეფოსა ყოფასაო“, ისტორიიდან ვიცით, 

რომ ბაგრატ IV კოსტანტინეპოლს, სამეფო კარზე, 1054 წელს 

იყო და, მაშასადამე, ეს ხელნაწერი უნდა მივიჩნიოთ ამ დროის 
ნუსხად. 
შ უთარიღო წერილობითი ძეგლების ქრონოლოგიური განსაზღვ- 

რისთვის დიდი მნიშვნელობა აქვს მათს პალეოგრაფიულ 

ნიშნებს. უთარიღო ძეგლების დათარიღება შეიძლება ასოთა 

მოხაზულობის ნიშნების მიხედვით. ასე, მაგალითად, მრგლოვანი 
ასომთავრულით ნაწერი უთარიღო ძეგლების დასათარიღებლად 

დიდი მნიშვნელობა ენიჭება სამი ასოს მოხაზულობას -–– განისას, 

ჟესს და ქარისას. ამათგან ბანი უძველეს ხანაში თავშეკრული 

იწერებოდა, შემდეგ კი მას თავი გაეხსნა ჯერ ოდნავ, შემდეგ 

თანდათანობით მთლიანად. ბოლნისის სიონის წარწერაში ასო- 

მთავრული ბანი თავშეკრულია. მცხეთის ჯვრის ეკლესიის VII საუკ. 

წარწერის ბანს თავი ოდნავ აქვს გახსნილი, ხოლო მოგვიანო 
საუკუჩის ძეგლებში ბანი თავგახსნილია. 

გესა და ყარის მოხაზულობა, მეტადრე კი ბანის თავშეკრუ- 

ლობა შეიძლება გამოყენებული იყოს უძველესი უთარიღო ძეგლე– 

ბის დასათარიღებლად. მთელი რიგი.· პალიმფსესტები, რომელთა 

დამახასიათებელ ნიშანს დაწერილობის თვალსაზრისით თავშეკ- 

რული ბანი შეადგენდა, აკად. ივ. ჯავახიშვილმა V –- VI საუკუ- 
ნეებისად მიიჩნია. ' 

მბედრულ დაწერილობაში აღსანიშნავია, XVII საუკ. მეორე 

ნახევრის ზოგიერთი ხელნაწერისთვის დამახასიათებელი 8 და პ 

'ასოების დაწერილობა. პ-ს ოთხკბილიანი და პ-ს სამკბილიანი გა- 

მოხატულება XICგ V0X§8, ე. ი. შებრუნებული მხრით, მოცემულია 

XVIL საუკ. მეორე ნახევარში გადაწერილ ,,ვეფხისტყაოსანში“ 

(08 2074) და 1671 წ. გადაწერილ „ვეფხისტყაოსანში“ (I 757). 

სხვათა შორის, ჰ და პ ასოთა შებრუნებული მხრით დაწერი- 

ლობა ახასიათებს აგრეთვე „იოსებ-ზილიხანიანის“ შემცველ ერთ- 
ერთ ხელნაწერსაც, ამ ასოთა აღნიშნული დაწერილობა, ხელ- 

ნაწერის დაწერილობის საერთო ხასიათთან ერთად, გამოგვად- 
გება ,,იოსებ-ზილიხანიანის“ ხელნაწერის დასათარიღებლად. 

უნდა გვახსოვდეს, რომ უთარიღო ხელნაწერების დასათარი- 

ღებლად ჯერჯერობით არა გვაქვს მყარი საფუძველი მარტოოდენ. 

პალეოგრაფიული “ ნიშნების მიხედვით. ამასთან, მხედველობაში- 

უნდა გვქონდეს დაწერილობის საერთო ხასიათი და მოხაზულობა. 
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ისეთ შემთხვევებში, როდესაც ხელნაწერებს არ გააჩნია მათა- 

რიღებელი ნიშნები, სპეციალისტები მიმართავენ ხელნაწერების 

დათარიღებას ხელის მიხედვით. ხელის მიხედვით ხელნა- 

წერთა დათარიღებას თან ახლავს ორგვარი სიძნელე: ჯერ ერთი 
ხელნაწერის აღმწერელი ძალიან გაწაფული უნდა "იყოს პალეოგრა- 

ფიაში; მერე -– ჯერ კიდევ საფუძვლიანად არ არის შესწავლილი 
ქართული დაწერილობის განვითარების საფეხურები, განსაკუთ- 

რებით ეს ითქმის მხედრული დაწერილობის შესახებ. აღნიშნული 

გარემოება კი, რა თქმა უნდა, ხელნაწერის აღმწერლისგან მოი- 

თხოვს დიდ სიფრთხილესა და განსაკუთრებულ ყურადღებას. წი- 
ნააღმდეგ შემთხვევაში, ხელის მიხედვით დათარიღებისას აღმწე- 

რელს შეიძლება მოუვიდეს მეტად მძიმე და სავალალო შეცდომა. აქვე 
დავასახელებთ ასეთი შეცდომის ორ მაგალითს. 

საქართველოს (ენტრარქივის ქართულ ხელნაწერთა კოლექ- 

ციის აღმწერლებს ცენტრარქივის ხელნაწერი M 32 ხელის ”მიხედ- 
ვით მიუჩნევიათ XIV საუკ. პირველი მესამედის ძეგლად. სინამდ- 

ვილეში კი, დასახელებული ხელნაწერი, რომელიც გადაწერილია 

ცნობილი კალიგრაფ-მხატვრის დავით ეგნატეს ძე თუმანიშვილის 

(დაიბ. 1780 წ.) მიერ, განეკუთვნება XIX საუკუნეს. 

ამავე ფონდის ხელნაწერი # 68, რომელიც წარმოადგენს ან- 

ტონ კათალიკოსის რიტორიკას, ხელის მიხედვით დათარიღებულია 

XVIII საუკ. უკანასკნელი მესამედით, მაშინ როდესაც ქაღალდის 

ჭქვირნიშანში იკითხება; „18154. 

უთარიღო ხელნაწერის დასათარიღებლად სპეციალისტები მი- 

მართავენ აგრეთვე სხვა ხელნაწერის ანალოგიურ ნიშ- 

ნებთან შედარების ხერხს. ასე, მაგალითად, დოც. კ. გრი- 
გოლიამ ჯანაშვილისეული „ქართლის ცხოვრების“ თარიღის დასად- 
გენად შეისწავლა მისი დამახასიათებელი ყველა ნიშანი და ისინი რუ- 

მიანცევისეული ნუსხის ანალოგიურ ნიშნებთან შედარებით განიხილა. 
შედარებისას გამოირკვა, რომ ორივე შემთხვევაში სრულიად ერთნა- 

ირია ქაღალდი, ·ქვირნიშანი და ხელი. ხშირ შემთხვევაში ერთნაი- 

რია ცალკეული ასოების გრაფიკული მოხაზულობა და მათი გა- 

დაბმის ხერხი. მსგავსია აგრეთვე წითურის ხმარების წესიც. ასე- 

თივეა ტექსტში ცარიელი ადგილების დატოვების საქმეც: გადამ- 
წერს სურდა მის მიერ შემზადებულ ტექსტში შეეტანა ახალი ჩა- 
ნართების მთელი წყება, ოღონდ ასეთები მას გადაწერის მომენ- 
ტისთვის ხელთ არ. ჰქონია, ამიტომ მათთვის გამიზნული ადგი- 

ლები ხელნაწერში სუფთად დაუტოვებია. საქმე ის არის, რომ ზო- 
გიერთი რედაქციული ღონისძიება, რომელიც რუმიანცევისეულში 
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მხოლოდ კიდეებზეა .მითითებული, ჯანაშვილისაში უკვე ტექსტშია 

გათვალისწინებული. მაგალითად, შუშანიკის ცხოვრების შესახებ 

რუმიანცევისეულ ნუსხაში მხოლოდ კიდეზეა ნათქვამი: „აქ წმინდა 

შუშანიკის ცხოვრება უნდა“. ჯანაშვილისეულში კი ამ მიზნით 

სუფთად დატოვებულია მთელი გვერდი, რომელსაც წინასწარ 
იქუდიც" კი აქვს გაკეთებული. 

ამრიგად, აღნიშნული გარემოებანი ქართლის ცხოვრების ამ 

ორი ნუსხის ქრონოლოგიური თანამიმდევრობის შესახებ უფლებას 

იძლევა დავასკვნათ, რომ ქართლის ცხოვრების რუმიანცევისეული 

ნუსხა ცოტათი მაინც უნდა უსწრებდეს მეორეს: თუ რუმიან- 
ცევისეული ნუსხა, როგორც გამორკვეულია სპეციალურ ლი·- 

ტერატურაში, 1699 –– 1703 წლებშია გადაწერილი, ჯანაშვილისე- 
ული ხელნაწერი უახლოეს მომდევნო წლებში უნდა იყოს გადა- 
ნუსხულ-შემზადებული. 

უთარიღო ძეგლების დათარიღება შესაძლებელია ენის მი- 

ხედვითაც, როდესაც ძეგლში ნახმარი გრამატიკული ფორზე- 

ბისა და ტერმინების გაჩენისა და გავრცელების ქრონოლოგიური 
საზღვრები დადგენილია. ასე, მაგალითად, ქართულ ენას ადრეულ 

საფეხურზე ახასიათებდა ჯერ ხ-ანის, ხოლო შემდეგ ჰ.-აეს ხმა–რება 
მეორე პირის სუბიექტურ პრეფიქსად და მესამე პირის ობიექტურ 

პრეფიქსად ზმნებში, ხოლო შედარებითი, აღმატებითი ხარისხის სა- 
წარმოებლად სახელებში. ქართული ენის ეს თვისება გამოსადეგი 

ნიშანია ძეგლის ქრონოლოგიურად განსაზღვრისთვის. პროფ. ა. 

შანიძის გამოკვლევით, ხანმეტი ლექციონარის ძირითადი ნიშანი 

ხანმეტობაა და ამ ნიშნის მიხედვით ძეგლი დაწერილია VII საუ-' 

კუნეში, ალბათ, მის მეორე ნახევარში 1. 

ხელნაწერის ქრონოლოგიურად განსაზღვრისთვის შეიძლება გა- 

მოვიყენოთ ძეგლის მართლწერაც. ცნობილია, რომ უმარცვლო 

უ-ნის განმასხვავებელი ნიშანი უ-ბრჯგუ შემოღებულ იქნა XVIII 
საუკუნეში, ვახტახგის მიერ 1712 წ. გამოცემულ „ვეფხისტყაო- 
სანში" ეს ნიზანი ჯერ კიდევ არ გეხვდება. მაშასადამე, უბრჯგუ- 

იანი ხელნაწერი მეთვრამეტე საუკუნის უადრესი არ შეიძლება 

იყოს, პარიზის ნაციონალური ბიბლიოთესის ქართული ხელნა- 

წერი M# 2, რომელიც შეიცავს „კატეხიზმოს“, აკად. ე. თაყაიშვი- 

ლის თქმით, გადაწერილია XVIII საუკუნის მეორე ნახევარში, 

რადგან აღნიშნულ ხელნაწერში იხმარება უბრჯგუ?. 

–. 4 ხანმეტი ლექციონარი", 1944 წ., გვ. 019. 
9 ე. თაყაიშვილი, პარიზის ნაციონალური ბიბლიოთეკის ქართული ხელ- 

ნაწერები და ოცი ქართული საიდუმლო დამწერლობის ნიშანი, პარიზი, 1933წ,., 

გვ. 23. 
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უთარიღო ხელნაწერებს ათარიღებენ აგრეთვე ქაღალდის ქვირ- 

ნიშნის მიხედეით, რის შესახებაც ზემოთ უკვე გექონდა საუბარი 

(გვ. 29). 
ქართულ ხელნაწერებში შეიძლება შევხვდეთ დათარიღებას მაჰ- 

მადიანთა შორის გავრცელებულ ისმაიტელთა ანუ არაბთა წელთ- 

აღრიცხვის მიხედვით. მაჰმადიანთა წელთაღრიცხვა იწყება პიჯ- 

რიდან, ე. ი. იმ დროიდან, როცა მაჰმადი მაქიდან მადინას გა- 

იქცა, რაც ჩვენი” წელთაღრიცხვით უდრის 16.VII.622 წელს. 

მაჰმადიანთა წელი მთვარის მიმოქცევაზეა დამყარებული და 111/, 

დღით მოკლეა ჩვენსაზე. მათი წელიწადი მოძრავია: ყოველ წელს 

მაჰმადიანთა ახალწელიწადი თერთმეტი დღით უკან-უკან იწევა. 
მაჰმადიანთა ერთი და იგივე თვე შეიძლება წელიწადის ოთხივე 

დროში მოდიოდეს, ხოლო 32 წლის შემდეგ თავის ალაგს დაუბ- 

რუნდება და ხელახლა დაიწყებს ბრუნვას. 
მაჰმადიანთა წელთაღრიცხვის გამოსათვლელად საჭიროა მივ- 

მართოთ სპეციალურ წიგნაკს, რომელშიც მოცემულია სათანადო 

ტაბულები მაჰმადიანთა წელთაღრიცხვის გადმოსაყვანად ჩვენს 

წელთაღრიცხვაზე 1. 
ასეთია ზოგადად ქართული ხელნაწერების დათარიღებასთან 

დაკავშირებული საკითხები. 

! (IM. Cი667M,) CMMX00IIICXIIც6CMIIC “8რXI!სხ II #6ს68012 IM010- 

ხიფბხMII ჯ»ი” M0 XIIIXI2 "მ დიაიელიიMი:ი· უ010)!0959)!0Mტ6MM0, 4I., 1940, 

იხ. აზრ. კ ტაბატაძე, მუსლიმანური წელთაღრიცხვა –- პიჯრა, გაზ. „კომუ- 
ნისტი“, 1957, 16/!II.



ხექნაწერთა აღწეტილობაე 

ქართული ხელნაწერების სისტემატური აღწერა მიზნად ისა- 

ხავს საქართველოს მუზეუმებში დაცულ ხელნაწერთა ერთიანი და 

სრული აღწერილობის შედგენას. ხელნაწერი ფონდების პირვე- 

ლადი აღწერა წინაპირობაა ჩვენი რესპუბლიკის მუზეუმებში დაცუ- 

ლი ამ მდიდარი საგანძურის შემდეგში საფუძვლიანი მეცნიერული 

შესწავლისათვის. ამ აღწერილობამ უნდა ასახოს ყოველი ხელნა- 

წერის გარეგნული და შინაგანი მხარე. ამიტომ აღწერილობაში 
თითოეული ხელნაწერის შესახებ მოცემული უნდა იყოს ყველა არ- 

სებითი ცნობა: 1. ხელნაწერის ნომერი, 2. ავტორი, 3. სათაური, 
4. მოცულობა, 5. ზომა, 6. მასალა. 7. ყდა, 8. ხელი, 9. მოხა- 

ტულობა, 10. დაცულობა, 11. გადამწერი, 12. მომგებელი, 

13, შემკაზმველი, 14. დაწერის თუ გადაწერის ადგილი, 15. თა- 

რიღი, 16. ჭვირნიშანი, 17. შემწირველი, 18. ხელნაწერის სრული 

შედგენილობა, 19. ·ანდერძები და მეცნიერული ღირებულების 

მქონე მინაწერები, 20. შენიშვნები. 

- აღწერილობა უნდა შედგეს შემდეგი სახით: 

1. აღწერილობაში ხელნაწერის ნომერი იწერება ფურცლის 

შუა ადგილას არაბული ციფრით. 

2. თხზულების ავტორი იწერება გვარისა და სახელის აღნიშე- 

ნით ორჯერ: ა) ნომრის ქვეშ, მეორე სტრიქონზე მარცხნივ; 
ბ) ტექნიკური აღწერილობის შემდეგ, მასალის აღწერის სა- 
წყისში, 

ა. აქტორის გვარი თუ უცნობია და ვიცით მარტო სახელი, 
რომელიმე ნართაული სახელითურთ, დაიწერება ჯერ სახელი, მერე 

ნართაული სახელი, მაგ.: იაკობ (ცურტაველი, ლეონტი მროველი, 

ონანა მდივანი და სხვა. 
ბ. იმავე წესით უნდა დაიწეროს ავტორის აღდგენილი გვარი 

აღწერილობის დასაწყისში იმ განსხვავებით, რომ აღდგენილი 

გვარი ჩაისმის კვადრატულ ფრჩხილებში. 
შენიშვნა: 1. ავტორის გვარი და ·სახელი იწერება სახელობით ბრუნვაში. 

2. ხელნაწერის ავტორი თუ უცნობია, ამის შესახებ არაფერი 

იწერება, 
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3. ხელნაწერის სათაური აღწერილობაში ორჯერ იწერება: 

ა) ნომრის ქვეშ, მეორე სტრიქონზე, ავტორის გასწერიე; ბ) ტექ-· 
ნიკური აღწერილობის შემდეგ, მასალის აღწერის შემდეგ. 

ა, ხელნაწერის სათაური როკა ვრცელია, ის იწერება არა ისე, 

როგორც ტექსტშია წარმოდგენილი, არამედ შემოკლებით. მაგალ., 

თხზულების სრული სათაურია –- „ცხოვრება წმიდისა მამისა ჩუე- 
ნისა იოვანე ზედაძნელისა, რომელი ბრძანებითა ღმრთისათა და 

წინამძღრობითა სულისა წმიდისათა მოივლინა ქუეყნით შუამდი- 
ნარით ქუეყანად ქართლისა ათორმეტთა მოწაფეთა მისთა წმი- 
დათა თანა". აღწერილობის მეორე სტრიქონზე სათაური დაიწე- 

რება შემოკლებულად: იოვანე ზედაზნელის ცხოვრება. შემოკლე- 

ბული სათაური ბრქყალებში არ ჩაისმის. სათაურის შემოკლება თუ 

ვერ მოხერხდა, მაშინ ის უნდა დაიწეროს სრულად, ჩვეულებრივ 

ბრჭყალებში ჩასმით. თუ თხზულების სათაური არ ჩანს (ხელნაწე- 
რის დაზიანების გამო ან რაიმე სხვა მიზეზით), ტექსტის წაკითხ- 
ვის შემდეგ მოიძებნება შესატყვისი სათაური. თუ სათაურს ან- 

დერძიდან ამოვიღებთ, მაშინ მას კავიან ბრჭყალებში («...>) ჩავს- 
ეამთ. ხელნაწერი თუ კრებულს წარმოადგენს, სათაურის ადგი- 
ლას იწერება „კრებული% და განისაზღვრება კრებულის ხასიათი. 

მაგ., ლექსთა კრებული, ისტორიულ თხზულებათა კრებული, დოგ- 

მატიკურ თხზულებათა კრებული და სხვა. თუ ხელნაწერ კრებულს 

თავისი შინაარსის მიხედვით აქვს ზოგადი სათაურძთძ (მაგ., მამათა 

ცხოვრება, გულანი, ქართლის ცხოვრება და სხვ.), მაშინ იწერება 

მხოლოდ ზოგადი სათაური. 

ბ. თხზულების სათაური იწერება იმ სახით, როგორც ხელნა- 

წერშია მოცემული. თუ თხზულების სათაური არ ჩანს (ხელნაწე- 

რის დაზიანების გამო ან რაიმე სხვა მიზეზით), ხოლო ტექსტი 

ცნობილია, სათაური უნდა აღდგეს სხეა მსგავსი ხელნაწერის მი- 
ხედვით. ამ წესით დადგენილი სათაური დაიწერება კვადრატულ 

ფრჩხილებში, შენიშენაში კი აღინიშნება ის ხელნაწერი, რომლის 
მიხედვითაც აღდგა სათაური. თუ ამ წესით არ მოხერხდა სათაუ- 
რის აღდგენა, მაშინ ტექსტის წაკითხვის შემდეგ მოიძებნება შე- 

სატყვისი სათაური და ამ წესით მიღებული სათაურიც იწერება 

კვადრატულ ფრჩხილებში. ორივე შემთხვევაში ხელნაწერის ავ- 

ტორის სახელი სათაურისგან გამოიყოფა წერტილით, სათაურის 

შემდეგაც დაისმის წერტილი. 

4. ნომრის ქვეშ, მეორე სტრიქონზე, სათაურის შემდეგ იწე- 

რება თარიღი. წლების ზუსტად აღნიშვნისას თარიღი იწერება 

არაბული ციფრებით, ხოლო საუკუნის (ან საუკუნეების) აღნიშვ- 
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ნის დროს -- რომაული ციფრებით. თუ ხელნაწერის თარიღი იწე- 

რება ვარაუდით, მაშინ თარიღი ტექნიკურ აღწერილობაში ჩაის- 

მის კვადრატულ ფოჩხილებში. თუ ხელნაწერის თარიღი საზოგა- 

დოდ ცნობილი არ არის, იწერება: უთარიღო. 

§.“ აღწერილობის მესაზე სტრიქონიდან იწყება ხელნაწერის 

ტექნიკური აღწერილობა, რომელიც უნდა შეიცავდეს შემდეგ 
ცნობებს აღნიშნული თანრიგით: მოცულობა, ზომა, მასალა, ყდა, 

ხელი, მოხატულობა, დაცულობა, გადავწერი, მომგებელი, მომკაზ- 

მველი, დაწერის ან გადაწერის ადგილი, თარიღი, ჭვირნიშანი, 

შემწირველი და ძველი საინვენტარო ნომერი, თუ ასეთი გააჩნია. 

თითოეული ცნობის შემდეგ იწერება წერტილმძიმე. 

6. ხელნაწერი იზომება მეტრული საზომით. აღინიშნება სიმა- 

ღლე გადამრავლებული სიგანეზე (მაგ., 22 X 17), სხვადასხვა ზო- 
მის ფურცლის შემცველ ხელნაწერში აღინიშნება უდიდესი ფურც- 

ლის ზომა, თუ ის ჩანართი ფურცელი არ არის. 

7. საწერი მასალა აღინიშნება შემდეგნაირად: პილი, ეტ- 

რატი, ქაღალდი და ნარევი. ეტრატი თუ პალიმფსესტია, 

აღინიშნება: ეტრატი პალიმფსესტია. 

8. თუ ხელნაწერში მოიპოვება ცნობები მის დამწერზე ან გა- 

დამწერზე, მომგებელზე ან შემკაზმველზე, დაწერის ან გადაწერის 

, ადგილზე, ან კიდევ ხელნაწერის შემომწირველზე, მაშინ ტექნიკურ 

აღწერილობაში აღვნიშნავთ ხელნაწერის იმ გვერდს, რომელსაც 

ეს ცნობები დაუცავს. 

შენიშვნა: ხელნაწერის დაწერის ან გადაწერის ადგილის სახელწოდება 
იწერება სახელობით ბრუნვაში. 

9. ხელნაწერის დაცულობის მხრივ აღინიშნება: აქვს თუ არა 

ყდა და რამდენი ფურცელია ხელნაწერში ზუსტად. ამისთვის სა- 
პიროა ხელახლა შემოწმდეს ფურცლების რაოდენობა როგორც 

ახალი, ისე ძველი რვეულებრივი სათვალავის მიხედვით. თუ ხელ- 

ნაწერს ყდა აქვს, იწერება -––- ყდა; თუ ხელნაწერს ყდა არა აქეს, 

იწერება –– უყ დო. 
10. ხელნაწერის ხელი შემდეგნაირად აღინიშნება. მთავ- 

რული, ნუსხა-ხუცური, მხედრული. სიტყვა „ხელი“ არ 
იწერება. 

11. თუ ხელნაწერი მოხატულია, უნდა აღინიშნოს თითოეული 

მინიატურა. 
12. ცნობები ხელნაწერის გადამწერ-მომგებლის, , მომკაზმვე- 

ლისა და დაწერის ან გადაწერის ადგილის შესახებ დაიწერება 
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შემდეგნაირად: გადამწერი -- ივანე; გადაწერის ადგილი –– თელა- 
ი ა ა. 

ვ 13. მასალის აღწერის დროს შესაძლებელია რამდენიმე სხვადა- 
სხვა შემთხვევა: 

ა. ხელნაწერი თუ ნაკლულია, იწერება მისი დასაწყისი და 
ბოლო. როცა ტექსტს დასაწყისი სიტყვები აკლია, მაშინ ჩეეუ- 
ლებრივი ბრჭყალების წინ სამწერტილს ვსვამთ, ხოლო როცა ბო- 
ლო. აკლია, ჩვეულებრიე ბრქჭყალსა ვწერთ დამამთავრებელი სიტყ- 

ვის შემდე1, ხოლო დანაკლისს მომდევნო სამი წერტილით აღვ- 

ნიშნავთ. მოტანილი ტ)ქსტის ფარგლებში გადალეული ან დაკლე- 

ბული სიტქვების ადგილას აგრეთკე წერტილები დაისმის. 

ბ. სტი თ აბეჭდილია, მაშინ უკანასკნელი ნაბეჭდი გა- 
მოცემის მინიდვით მესამნნიშნოს სად დადება აატიეპზ ბ 

გ. ხელნაწერი თუ ძველი ნაბეჭდი წიჯნის პირს წარმოადგენს 

(მაგ., ვახტანგის სტამბის კურ თ»ხევანი, თვენი ან სადღესასწაულო), 

მაშინ არ არის საჭირო ტექსტის მასალის აღწერა, საკმარისია 

მისი ნაბეჭდი“ შესატყვისის აღაიმვნა. 

დ. ასაწერი ხელნაწერის შედგენილობა თუ ზუსტად მისდევს 

აღწერილობათა წინა ტომებში აუწჟერილი ხელნაწერის შედგენი- 

ლობას, საჭირო აღარ არის მიLი შედგენილობის აღწერა. საკმა- 

რისია მითითება გამოქვეყნებულ აღწერილობაზე, გარდა იმ შემთხ- 

ვევისა, როდესაც წინა ტომებში შეტანილი ხელნაწერი უფრო 

გვიანდელია, ვიდრე ასაწერი. 

ე. ხელნაწერი თუ კრებულს წარმოადგენს, მისი თითოეული 

სტატია აღწერილობაში აიწერება ახალი სტრიქონი». აღწერილო- 

ბაში გაიტანება თითოეული სტატიის ავტორი და სრული სათაური. 
თუ. სტატია ნაკლულია, მოიტანება სტატიის“ უკანასკნელი სტრი- 
ონებიც. _ 

ჭ ვ. ფოლკლორული მასალის აღწერა ხდება იმავე წესით, რა 

უესითაც აიწერება ჩვეულებრივი კრებულები. 
%, ლექსის აღწერის დროს. სათაურის შემდეგ გაიტანება ლექ- 

სის ერთი სტრიქონი. გამონაკლისის შემთხვევაში, თუ ამას საჭი- 

როება მოითხოვს, შეიძლება გავიტანოთ მეტიც. 

თ. საბუთების შემცველი ხელნაწერი კრებული აღიწერება სა. 

ბუთების აღწერის მიღებული წესით, აღინიშნება: მიმცემი, მიმ- 
ღები, საბუთის რაობა, თარიღი. 

14. მასალის აღწერის შემდეგ იწერება შენიშვნები. შენიშვნებში 
აღინიშნება 

ა, ხელნაწერის დამატებითი მასალა: წინასიტყვაობა, ბოლო- 
სიტყვაობა ან რაიმე დანართი. 

ბ. თხხულება თუ თარგმიილია, (ნობა მთარგმნელის ზესახებ. 
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გ. ხელნაწერი თუ ვინმეს მიერ აღწერილი ან გამოქვეყნებულია, 

მითითება ლიტერატურახე. 

დ. ხელნაწერი თუ პალიმფსესტია, ძველი ტექსტის ხელი და. 

დაწერის დრო. 

ე. აღინიშნება აგრეთვე ხელნაწერი თუ რაიმეს მხრივ განსაკუთ- 

რებით იქცევს ყურადღებას. ე 
15. ქარაგმა მოტანილ ტექსტში გაიხსნება მხოლოდ ისკთ შემ- 

თხვევაში, როდესაც სიტყვის დაწერის ორთოგრაფიული წესი ხელ- 

ნაწერის მიხედვით სავსებით ნათელია. 

16. შენიშვნების შემდეგ აღჟერილობაში გაიტანება ანდერძები 

და მინაწერები. უნდა გატანილ იქნას ყველა ანდერძი. თუ ანდერ- 

ძები სტერეოტიპულია, გაიტანება მხოლოდ ერთი, დანარჩენებზე, 

კი მიეთითება (გვერდების აღნიშენი»). 
აღწერილობაში შეიტანება მხოლოდ ისეთი მინაწერები, რო- 

მელთაც რაიმე წეცნიერული მნიშვნელობა აქვთ, ანდა უშუალოდ 

ხელნაწერს უკავშირდებიან. | 
17. ხელნაწერთა აღწერილობას უნდა დაერთოს საძიებლები: 
ა. ხელნაწერთა ქრონოლოგიური ტაბულა, შედგენილი იმ წე- 

სის მიხედვით, რომელიც აკად. ს. ჯანაშიას სახელობის საქართ- 

ველოს სახელმწიფო მუზეუმის ქართულ ხელნაწერთა აღწერილო- 

ბის პირველ ტომმაა ჩამოყალიბებული. 

ბ. ეტრატის ხელნაწერები; | 
გ. პალიმფსესტები; 
დ. მოხატული ხელნაწერები; 
ე. პირთა საძიებელი; პირთა საძიებლისათკის მასალა გატა- 

ნილი უნდა იქნას სრულად როგორც ტექნიკური აღწერილობი- 
დან, ისევე ტექსტიდან. ამოწერილ პირებთან ფრჩხილებში უნდა 
აღინიშნოს: ავტორი, გადამწერი, დამკვეთი, მთარგმნელი, რედაქ-. 

ტორი, მთქმელი, შემკრები, 

გ. გეოგრაფიულ სახელთა საძიებელი; მასალა უნდა გატანილ- 
იქნას სრულად. საძიებელში, გარდა გეოგრაფიული ადგილებისა, 

უნდა აღინიშნოს ციხეები, ტაძრები, მონასტრები. 
%. დარგობლივი საძიებელი; დარგობლივ საძიებელში უნდა გა- 

მოიყოს საეკლესიო და საერო მწერლობა და თითოეული მათგანი 
დანაწილდეს დარგებად, ·რომელიც ანბანზე დალაგდება. დარგებს 
განსაზღვრავს ხელნაწერთა აღწერილობაში შესული მასალა..
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