
ხელოვნების ისტორია 
დასუვლეთ ევროკის 

შუა საუკუნეების ხელოვნება 

მერილინ სთოქსთედი 
კანზასის უნივერსიტეტის ემერიტუსი 

ხელოვნების ისტორიის პროფესორი ჯუდით მერფის ფონდის დაფინანსებით 

მაიკლ ვ. ქოთრენი 
სვორთმორის კოლეჯის ხელოვნების განყოფილების ჰუმანიტარულ მეცნიერებათა პროფესორი 

შოიერის საგვარეულო ფონდის დაფინანსებით 

L-2 9 

თ“ 
თბილისის აპოლონ ქუთათელაქის სახელობის სახელმწიფო სამსატვრო აკადემია 

#ი0LL0M MსI# ნL#02ნ I 8ILI5I 5I#MI ნ #C#06ნMV 06 #იI



ა 
(/აV 
თხხა IM 

  

დაფინანსებულია საქართველოს განათლების, მეცნიერების, კულტურისა და სპორტის სამინისტროს მიე“ 

წყიძიძ LIM0სყნ MIი!51M 0! ნძსCპნიი, 5C16იC20, CსILVCC ვიძ 5ი0( 0! 66010)2 

მთარგმნელები თეა ტაბატაძე, IVგი5!პL6ძ ხს I0C8 წახა(პძ2ი 

მარიამ მიქაძე Mვოვო MIM2ძ2ი 

რედაქტორი ანა კლდიაშვილი ნწძI(0ძ ხV #ი2 MIძI35MVII 

ტექნიკური დიზაინერი ირმა ლიპარტელიან LგVის! ძიაIცი ხV Iოთპ LIივ06V2ი! 

მერილინ სთოქსთედისა და მაიკლ ვ. ქოთრენის წიგნის #1 LI510ჩV, 

მე-5 გამოცემის (I58M 0205873472) ავტორიზებული თარგმანი 

გამომცემლობა ჩძვიძი ნძსი-პLძი, IიC. C00VI9ჩ1 დ 2014, 2011, 2008. 

გამოცემულია თბილისის აპოლონ ქუთათელაძის სახელობის 
სახელმწიფო სამხატვრო აკადემიის მიერ 

ყველა უფლება დაცულია. ჩივიო0ი ნძსCმ0ი, IიC-ის ნებართვის გარეშე ამ წიგნის 

რომელიმე ნაწილის რეპროდუქცია ან გავრცელება ელექტრონული თუ მექანიკური, 
მათ შორის ფოტოასლების, ან სხვა რომელიმე ფორმით, დაუშვებელია 

#სIჩიი26ძ Lვი5I3V0ი ჩიოთ ნიძV5ჩ იიწII0ძ #1 LII510ჩ%V, 5 იძIხიი, 

I58M 0205873472, ხV Mპის/ი 510M5L3ძ ვოძ MICრვი! VV. CიLხ/6ი 
ჩსხს5აჩიძ ხ) ჩლვI50ლი ნძყC3ს0ი, IIMC. C00VII0LL დ 2014, 2011, 2008 

C60(0)ვი თძIხცი ისხII5იიძ ხა #00LI0ი MVI316C18ძ26 IხIILI5I 51216 #C2ძრის/ 0, #IL 

#ტ! ცხლ IC5V6ძ. M0 იპ 0 CM5 ხ00XM (ოპV ხი IC0I0ძყიCმძ ი! Lგი5იMV6ძ 

Iო მოV წი(ო 0! ხV მიV თრვო5, CICCLC0CMIIC 0, თრCჩვი!CმL IიCIVსCIიძ იჩი(0C00VI09, 

#CCCძIიძ 0! ხV 3MV )იწი(ოპL0Vი 510189096 ICLIICV23! 5V5160), VVILს0სL ირ/თI5510ი 

(თ ჩრვ(50ი ნძყCპII0ი, IიC 

გარეკანზე სარუბა, (მარცხენა წყვილი: მარიამი (მარჯვნივ) –– დაახლ. 1240, ანგელოზი (მარცხნივ) დაახლ. 1250) 

და მარიამისა და ელისაბედის შეხვედრა (მარჯვენა წყვილი: მარიამი (მარცხნიე) და ელისაბედი (მარჯვნივ) დაახლ. 1230). 
რეიმსის კათედრალის ცენტრალური პორტალის მარჯვენა მხარე, დასავლეთი ფასადი 

C00VI0ჩML დ 2020. თბილისის აპოლონ ქუთათელაძის V წიგნის დიზაინი: 
სახელობის სახელმწიფო შიომ Lპს/ხიC0 MIიყ ჩსხV§ჩ!იძ LL06, სიიძიი 

სამხატვრო აკადემია აას VVVV.Iგს(6იCCMIო9.C0-ი 

დაიბეჭდა შას _ოორმა”–ზი 

VMM.Iიოთმ.98 
|58M 978-9941-8-2896-6



წინამდებარე გამოცემა წარმოადგენს 
ცნობილი ამერიკელი ავტორების მერილინ სთოქსთედისა 
და მაიკლ ვ. ქოთრენის წიგნის „ხელოვნების ისტორია“ 

XV, XVI და XVII თავების თარგმანს.



წა
ვი
 

შინააჩსი 

აზჩეული შუა საუჰუნეების 
ეჭჩოპის ხელოჭნუბა 

ადრეული შუა საუკუნეუბი 10 

„ბარბაროსების“ ხელოვნება ევროააში 11 

მეროვონგები 11 
ძველი სკანდინავიელები 13 
კელტები და ანგლო-საქსები ბრიტანეთში 13 

გრიტანუთის კუნყულების ადრექრისტიანული 
სულოვნება 15 

ილუსტრირებული ხელნაწერი წიგნები 15 
მოსარაბიული სელოქნება ესპანეთში 19 

ბეატუსის ხელნაწერები 20 

ვიკინგუბის ხანა 21 

ოსბერგის გემი 21 
სურათიანი ქეები ელინგში 22 
სის არქიტექტურა 23 

ჰაროლინგების იმპერია 24 

კაროლინგური არქიტექტურა 25 

ილუსტრირებული ხელნანერი წიგნები 28 
კაროლინგური ლითონმქანდაკებლობა 29 

ოტონთა ევროპა 30 

ოტონთა არქიტექტურა 32 
ოტონთა ქანდაკება 33 
ილუსტრირებული ხელნაწერი წიგნები 36 

88 სელოვნება და მისი ჰონტექსტი 

შუა საუკუნეების განსაზღვრება 11 
შუა საუკუნეების სკრიპტორიუმი 18 

88. ფართო რაკურსით 
ლინდისფარნის სახარება 16 

8 ახლოხედით 

უტრეხტის ფსალმუნნი. 23-ე ფსალმუნი 30 

8 ნარსულსაღდგენა 
სატონ პუ 14 

=| ჩომანული 
ხელოვნება 

ევროპა რომანულ ხანაში 40 

პოლიტიკური, ეკონომიკური და 
სოციალური ცხოვრება 40 
ეკლესია 40 

რომანული ხელოენება 42 

არქიტექტურა 42 

„პირველი რომანული სტილი" 42 
საპილიგრიმო ტაძრები 43 
კლუნი 45 

ცისტერციანელები 48 
რომანული ხელოვნების 

რეგიონალური სტილები 49 
საერო არქიტექტურა: 
დუერის ციხესიმაგრე, 
ინგლისი 57 

საფასადო და ინტერიერის შემამკობელი 
ქანდაკება 58 

მოდენის კათედრალის მოქანდაკე 
ეილიჯელმო 59 
სენ პიერის (წმ. პეტრეს) სამონასტრო 
ეკლესია მოასაკში 59 

სენ ლაზარეს ეკლესია ოტენში 62 

სისა და ბრინჯაოს ქანდაკება 65 

ჯვარცმული ქრისტე 
(Mსანნია მ#აLII) 65 

მარიამი, როგორც 

რუდოლფ შვაბიელის საფლავი 65 

რენიე იუიელი 66 

ქსოეილი და წიგნები 67 

ისტორიული ქრონიკები 67 

საეკლესიო წიგნები 70



წა
ვი

 

XII-XIII საუკუნეების 
გოთიპუნი ხელოვნება 

ჩანართები გოთიკური სტილის წარმოშობა 75 
MM. სელრვნება თა მისი კონტეძსტი ურბანული და მტ 

პილიგრიმების მოგზაურობა სანტიაგოში 44 ცხოურების აღზეეება 
რელიკვიები და რელოკვარიუმები 47 კათედრალების ეპოქა 77 
წ. „ბერნარი საველე პსხებ ა 50 ფრანგული გოთიკა 77 

სან კლემენტეს მოხატულობა თაულში: გოთიკური სტილის დაბადება 
მოსარაბიისა და ბიზანტიის შეხეედრა 53 სენ დენის სააბატო ეკლესიაში 77 

პილდეჯარდ ბინგენელი 72 გოთიკური კათედრალები 79 

წმ. ლუის ეპოქის ხელოვნება 90 
8 ფართორაკურსით 
განკითხვის დღის ტიმპანი ოტენში 63 ინგლისური გოთიკა 95 

ილუსტრირებული ხელნაწერი წიგნი 95 
არქიტექტურა 

8 ასხლოხედით თ 
ბაიოს ნაქარგობა 68 

გოთიკური ხელოვნება გერმანიასა 
დ. არქიტექტურის ლემენტები 9 და საღვთო რომის იმპერიაში 100 

რომანული ტაძროს პორტალი არქიტექტურა 100 

ქანდაკება 103 
იტალიური გოთიჰა 104 

ქანდაკება: პიზანოების ოჯახი 105 
მხატვრობა 107 

ჩანართუბი 

88. სელოვხუბა და მისი კონტექსტი 

აბატი სუგერიუსი მონასტრებში 
ზელოენების მნიშენელობის შესახებ. 77 
მთაეარი მშენებელი ოსტატი – ხუროთმოძღვარი 64 

ვილარ დე ონეკური 91 

8 ფართო რაჰურსით 
პარიზის სენ შაპელი 92 

8 ასლოხედით 
ქარის წისქვილის ფსალმუნნი. ფსალმუნი 1 
ქარის წისქვილის ფსალმუნნის სანყისი გეერდები 96 

8 ტეძნიკა 
ვიტრაჟებიანი სარკმლები 81 

88 არქიტექტურის ელემენტები 
ნერვიურებიანი კამარა 79 

გოთიკური ტაძარი 83 

ლექსიკონი 119 

ბიბლიოგრაფია 111



1–1 » XII – „ქსი“, რო“, „თორა“ გვერდი მონოგრავის გამოსახულებით ჰელსის წიგნიდან. სავარაუდოდ, შექმნილია კუნძულ აიონაზე, 
მოტლანდია. VIII საუკუნის მიწურული ან IX საუკუნის დასაწყისი. ხარის ნაღვლის მელნები და პიგმენტები ველენზე, 32.5 X 24 სმ, 
ტრინიტის კოლეჯის საბჭო, დუბლინი, ხელნანერი 58, (0L 34.  



  

ამჩეუბი შუა საუპუნეუების 

ადრეული შუა საუკუნეების ხელნაწერის აქ წარმოდგენილ 
გვერდზე გამოსახული მონოგრამის თავბრუდამხვევად უხვი 
ორნამენტული შემკულობა ნათლად მიუთითებს, რამდენად 

მნიშვნელოვანია ამ მონოგრამაში დაქარაგმებული სიტყვე- 

ბით გამოთქმული აზრი Cურ. 1-1). დიდი ბერძნული ასოებით 

– „ქსი", „რო" „იოტა" XIV) – დაქარაგმებულია სიტყვა Cჩი§ს 
(ქრისტე), რომლითაც იწყება ლათინური ფრაზა Cიი9I კსსო 

ყღილვი. სრული ფორმით მოცემული ამ ფრაზის ბოლო სიტყ- 

ვა (ფოლი 0) კი მკაფიოდაა მიწერილი ფურცლის თავისუფალ 

არეზე, ქვედა მარჯვენა კიდეში. ამ სიტყვებით იწყება მათეს 

სახარების პირველი თავის მე-18 მუხლი: „ხოლო იესო ქრისტეს 

შობა ასე მოხდა". ამრიგად, ამ სახარებაში ქრისტეს პირველი 
გამოჩენა ალწერილია არა ილუსტრაციით, არამედ, მინიშნე- 

ბულია ტექსტში მისი სახელის ინიციალის საზეიმო ორნა- 

მენტული შემკულობით. თავად ეს ნიგნი, რომელიც ქრისტეს 
ცხოვრების ამსახველ ოთხ სახარებას მოიცავს, თავის დროზე, 

ალბათ, გამოიწვევდა ქრისტეს მყოფობის განცდას მონასტრის 

ეკლესიის საკურთხეველში, სადაც ოდესღაც ეს ბრწყინვალე 
ხელნაწერი ინახებოდა. ეს სწორედ იმ ტიპის სარიტუალო წიგ- 

ნია, რომლის მსგავსიც რავენის სან ვიტალეს ბაზილიკის შე- 

მამკობელ, იუსტინიანეს წინა სალიტურლიო პროცესიის ამსა- 

ხველ მოზაიკაზე დიაკვანს უპყრია ხელთ. 

ირლანდიაში ან შოტლანდიაში დაახლოებით 800 წლისათ- 

ვის შექმნილ ამ ხელნანერში, რომელიც ცნობილია, როგორც 

კელსის წიგნი, ქრისტეს შობის აღმნიშვნელი ორნამენტული 

მოტივები ცხადად ქრისტიანულს არაფერს შეიცავს. მბრუნავი 

სპირალები და სტილიზებული ცხოველური ფორმების წნულე- 
ბი თავისი ფესვებით მჭიდრო კავშირშია იმ საოქრომჭედლო 

ხელოვნებასთან, რომელსაც რომის იმპერიის ტერიტორია- 

ზე მიგრირებული ე.წ. ბარბაროსთა ტომები ქმნიდნენ და 

რომლებმაც ჩამოაყალიბეს „სხვაგვარი“ ბერძნულ-რომაული 

ევჩოპის ხელოვნება 

სამყარო. მაგრამ ამ დროისათვის ეს ორნამენტული რეპერ- 
ტუარი ჩართული იყო ირლანდიური მონასტრების ხელოვ- 
ნებაში, რომელიც იმხანად დიდ აყვავებას განიცდიდა- ღრმა 

სულიერებითა და მისიონერული მგზნებარებით ცნობილი ირ- 

ლანდიელი ბერები განთქმულნი იყვნენ ბრწყინვალე ხელნანე- 
რი წიგნების დამზადებით. 

დასახლებებისაგან მოწყვეტილ, დაუცველ მდიდარ ირლან- 
დიურ მონასტრებს ხშირად ვიკინგები ესხმოდნენ თავს. 806 
წელს ვიკინგების თარეშისაგან თავის დასალწევად კუნძულ 

აიონადან (მდებარეობს თანამედროვე შოტლანდიის დასავლეთ 
სანაპიროს მახლობლად) გაქცეულმა ბერებმა ირლანდიაში, 
კელსში! ჰპოვეს თავშესაფარი და იქ მონასტერი დააარსეს. 
სავარაუდოდ, მათ თან წაილეს ძალზე ძვირფასი რამ –კელ- 
სის წიგნი. სახარების ამ ილუსტრირებული ხელნანერის შე- 

ქმნას ძალზე დიდი ძალისხმევა და სახსრები დასჭირდა; მის 
შესაქმნელად ოთხი გადამწერი და სამი ძირითადი მხატვარი 
მუშაობდა (თანამედროვე გადამწერები ერთი ასეთი გვერდის 

დასრულებას დაახლოებით ერთ თვეს ანდომებენ), ველენის? 
დასამზადებლად 185 ხბოს ტყავი გამოიყენეს, ხოლო წიგნის 
ზოგიერთი ილუსტრაციის შესასრულებლად, საღებავები შო- 

რეული ავღანეთიდან ჩამოიტანეს. 
შუა საუკუნეების განმავლობაში, მთელ ევროპაში, მო- 

ნასტრები ხელოვნებისა და განათლების ძირითად კერებს 
წარმოადგენდა. მაშინ, როდესაც ლოცვა და გულმოწყალე- 
ბა შემონაზვნებულთა ძირითადი მოწოდება იყო, ზოგიერთი 

ნიჭიერი ბერი თუ მონაზონი, ამავე დროს, მუშაობდა როგორც 
მხატვარი, ოქრომჭედელი, გრავიორი, მქსოველი და მქარგვე- 
ლი. თუმცა, მათ მიერ ცოტა თუ შეიქმნა ისეთი შთამბეჭდავი 
სალოენების ნიმუში, როგორიც კელსის წიგნია. 

1 მდებარეობს ქალაქ დუბლინიდან 64 კმ-ში (რედ. 
ეელენი – (ფრანგ.VMIი – ხბოს ტყავი) ხბოს ტყავისაგან დამზა- 

დებული საუკეთესო მასალა, რომლისგანაც ხელნაწერი წიგნების 
ფურცლები მზადდებოდა (რედ.). 

  

შეისწავლეთ შემდეგი: 

1-1. დაადგინე და გამოიკვლიე ადრეული შუა საუკუნეების მხატვრული 
და არქიტექტურული სტილების მრავალფეროვნება მთელ ევრობა- 
ში; ასევე, ის რელიგიური და სეკულარული კონტექსტები, რომელ- 
შიც ისინი განვითარდა. 

1-2 შეაფასე და გააცნობიურე თემები და სოუჟეტები, რომელთა 
ილუსტრაციები აღრეული შუა საუკუნეების ნშინდა წიგნებში 
გეზვდება- 

1.3 შეაფასე კაროლინგურ და ოტონთა აღორძინებაში ანტიკური რო- 
მის მხატერული ტრადიციების როლის გაზრდა იმ მმართველთა და 
იმპერატორთა პოლიტიკურ პოზიციასთან მიმართებით, რომლე- 
ბიც რომის პაპის მიურ იყვნენ ხელდასხმულნი, 

ქრისტიანმა 
კუნეებში ისესხეს ცალკეული მოტივები თუ სახეები და შემდგომ 
გარდაქმნეს ისინი. 

((«– იოუსმილეთ ამ თავის აუდიო მასალას ვებ-გვერდზე თნითასიო



აზჩეული შუა საუპუნეუბი 
V საუკუნეში, დასავლეთ რომის იმპერიის დაცემის შემდგომ. 
ჩამოშლილი რომის ძალაუფლება რომის იმპერიის საზღვრებსა 

და კულტურული ორბიტის მიღმა მყოფი იმ ხალხების მმართ- 
ველობით შეიცვალა. რომლებსაც, ბერძნების მსგავსად, თავად 
რომაელებიც „ბარბაროსებს” უწოდებდნენ. ეს სახელი მათ იმის 

გამო შეერქვათ. რომ ისინი ძლივს ამტვრევდნენ ბერძნულსა და 
ლათინურს და ამ ენებზე გაუგებრად ლუღლუღებფნენ” (რუჰა 
1-)). ჩვენ უკვე ვიხილეთ ბერძენთა და რომაელთა თვალით და- 
ნახული მათი მეტოჟე „ბარბაროსები“ დამარცხებული გალების 

სახით პერგამონში, ტყვეების სახით – ავგუსტუსის გემაზე და 

მტრის ჯარისკაცების სახით – მდინარე დუნაის გადაღმა ტრაია- 

ნეს სვეტზე. მაგრამ უკვე IV საუკუნისათვის ბევრი გერმანიკული 
ტომი რომის მოკავშირე გახდა. ფაქტობრივად, მილვიოს ხიდზე, 

მაქსენციუსთან გადამწყვეტ ბრძოლაში იმპერატორ კონსტან- 

? ბურძნ. „ჩთი-ჩიი" (ბარ–ბარი) = გაუგებარი ხმების იმიტაცია, 
გაურკვევლად ბურტყუნის მხიშვნელობით (რედ). 

ტინეს ჯარის უმეტეს ნანილს სწორედ გერმანიკული მოდგმის 

„ბარბაროსები“ წარმოადგენდნენ. 
ერთი საუკუნის შემდეგ ვითარება სრულიად შეიცეალა. ამის 

დასტურია რომის იმპერატორის, თეოდოსიუს დიდის ქალიშვილის 
გალა პლაციდიას ისტორია. 410 წელს, როდესაც ალარიკმა და ვეს- 
თგოთებმა გაძარცვეს და დაარბიეს რომი, გალა პლაციდია, საუ» 
ბედუროდ, ქალაქში იმყოფებოდა (იმპერატორი და პაპი კი უსაფრ- 
თხოდ ცხოერობდნენ რავენაში). დამარცხებული გალა პლაციდია 
იძულებული გახდა შეერთებოდა გოთების საბრძოლო ლაშქრობებს 
საფრანგეთსა და ესპანეთში და საბოლოოდ დაქორწინებულიყო კი 
დეც გოთების მეფეზე, რომელიც მალევე მოკლეს. იტალიაში დაბ- 
რუნებულმა გალა პლაციდიამ კვლავ იქორწინა და ისევ დაქვრივ- 
და. გალა პლაციდია, როგორც თავისი ვაჟის რეგენტი, დასავლეთ 
რომის იმპერიას 425 წლიდან 437/38 წლამდე მართავდა. იგი 450 
წელს გარდაიცვალა და, საბედნიეროდ, ვერ მოესწრო 455 წელს 

ვანდალების მიერ რომის კიდევ ერთხელ დარბევასა და ძარცვას. 
რომის დაცემამ უკიდურესად შეაძრწუნა ქრისტიანული სამყარო, 
თუმცა, ჭრილობები, ფიზიკურზე მეტად, ფსიქოლოგიური ხასია- 
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რუკა 1-1 « არრეული შუა საუკუნეების ევროპა 

ა8 რუკაზე ნაჩევნებია ი8 ხალხების მოგრაცოს მარმრუტები, რომლებიც შუა საუკუნეების გარიჟრაჟზე დასავლეთ რომის იმპეროს ტერიტორიაზე 6 6 
თანამედროვე ქვეყნების მოსახერხებელია, ტერიტორიის გავლით აქ მითითებულია 

ეს ქეეყნები, 8 დროისათვის, ჯერ კიდევ არ არსებობდა. 

ი თაი. ალეულ შუა საუუოწუბის ეუროაის ხეთოლნიბა 

ახულები, რაც ჩვენთუის. თუმცა, როგორც ეიცით, 

 



ევროპის დაახლოებით ათასწლიან ი ისტორიას. V საუკუნეში 

დასაელეთ რომის იმპერიის დაცემიდან XV საუკუნის 
ფლორენციულ რენესანსამდე, ჩვეულებრივ, შუა საუკუნეებად 
იხსენიებენ. ეს ტერმინი ასახაჟს აღორძინების ხანის პუმანისტების 
აზრს, რომლის მისედეითაც, შუა საუკუნეები რენესანსის 

ბრნყინვალე ეჰოქასა და ანტიკური საბერძნეთისა და რომის 

„ოქროს ხანას” ერთმანეთისაგან აშორებდა და დაცემის, 
ბარბაროსობის, უმეცრების „ბნელ ხანად" განიხილებოდა. ამ 
ტერმინში აშკარად ჩანს რენესანსის პუმანისტების მიერ, შუა 
საუკუნეების დაკნინების ხარჯზე, თავიანთი ეპოქის უპირატესობის 
წარმოჩენის მცდელობა. ამჟამად მეცნიერები აცნობიერებენ ამ 
აზრის აბსურდულობას და აღიარებენ ამ ათასწლეულს, როგორც 

გუსტინეს (ნეტარი აეგუსტინე, გარდ. 430) დაეწერა თხზულება 
-ღვთის ქალაქის შესახებ“, რომელიც ქრისტიანული ფილოსოფიის 
ქვაკუთხედად იქცა: ეს იყო პასუხი მათთეის, ვინც ამტკიცებდა, 
რომ გოთები ნარმართული ღმერთების მიერ მოვლენილი სასჯელი 
და შურისძიების იარალი იყო იმ ხალხზე, ვინც მათდამი რწმენა 
ქრისტიანობის სასარგებლოდ დათმო 

ვინ იყო ხალხი, რომელიც ხმელთაშუა ზლვის ორბიტის გა- 

რეთ სახლობდა? მათი ხის არქიტექტურა ცეცხლმა თუ დრო- 

თა მსვლელობამ გაანადგურა, მაგრამ მათი გეომეტრიული და 

ანიმალისტური ორნამენტებით შემკული ლითონის ნამუშევრები 
დღემდე შემოგერჩა. ისინი იყენენ მონადირეები და მეთევზეები, 

მწყემსები და მინათმოქმედები, რომლებიც ტომობრივი სოცი- 

ალური მოწყობის მქონე სოფლებში დიდ, მრაეალთაობიან ოჯა- 

ხებად ცხოერობდნენ. ისინი მისდევდნენ მეთუნეობას, დაკავე- 
ბულნი იყვნენ სადურგლო და საფეიქრო საქმით, ლითონისაგან 
ამზადებდნენ საბრძოლო იარაღს, ხელსაწყოებსა და სამკაულს. 

კელტები აკონტროლებდნენ დასავლეთ ევროპის უმეტეს 
ნაწილს, გერმანიკული მოდგმის ხალხი კი – გოთები და სხვები 

– ბალტიის ზღეის გარშემო სახლობდნენ. მოსახლეობის ზრდამ 
გოთებს უბიძგა დაძრულიყვნენ სამხრეთისაკენ, უკეთეს კლიმა- 
ტურ პირობებში მოქცეული ხმელთაშუა და შავი ზღვის გარშემო 
მდებარე ნოყიერი მიწებისაკენ. მაგრამ რომაელებს იმპერიის სა- 
ზღვრები რაინისა და დუნაის მდინარეების მიღმა გაეფართოები- 
ნათ. ეძიებდნენ რა უსაფრთხო ყოფასა და გარემოს და ცხოვ- 
რების მაღალ დონეს, როგორიც მათ რომის იმპერიაში იხილეს, 

გერმანიკული მოდგმის ხალხებმა გადმოკვეთეს საზღერები და 
რომაულ სამყაროში დასახლდნენ. 

მიგრაციის ტემპი V საუკუნეში მაშინ დაჩქარდა, როდესაც 

პუნები ცენტრალური აზიიდან დასავლეთ ევროპას დაესხნენ 
თაეს; ოსთგოთები (აღმოსავლეთით მოსახლე გოთები) იტალიაში 

გადავიდნენ და 476 წელს დასაელეთ რომის უკანასკნელი იმპე- 
რატორი დაამხეს. ვესთგოთებმა (დასავლეთით მცხოვრები გო- 
თები) თავიანთი ხეტიალი ესპანეთში დაასრულეს; ბურგუნდიე- 
ლები შვეიცარიასა და აღმოსაელეთ საფრანგეთში დასახლდნენ, 

ფრანკები – გერმანიაში, საფრანგეთსა და ბელგიაში; ეანდალე- 
ბი კი, სანამ მოგვიანებით იტალიაში დაბრუნდებოდნენ და 455 
წელს რომს გაძარცვავდნენ, აფრიკაში შეიქრნენ და კართაგენი 

კიდევ 345 წლისათვის გოთებმა არიანელობა მიიღეს, რომელიც 

  

ტერმინი „შუა საუკუნეები“ დღემდუ შემორჩა. 
ხელოვნების 

რომის ეკლესიის მიერ მწვალებლობად იყო მიჩნეული (არიანელი 

ქრისტიანები არ აღიარებდნენ ქრისტეს ღვთაებრივ ბუნებას ან 
მის მამა ლმერთთან თანასწორობას). ისინი რომაულ ქრისტიანო- 
ბას 589 წლამდე არ აღიარებდნენ, მაგრამ ფრანკები კლოვისის 
მმართველობის დროს (481-511), მისი ბურგუნდიელი ცოლის 
კლოტილდას გავლენით, 496 წელს გადავიდნენ რომაულ ქრის- 
ტიანობაზე, რამაც დასაბამი მისცა ფრანგი მმართველებისა და 
პაპების ნაყოფიერ კავშირს. მეფეებმა და დიდგვაროვნებმა მხარი 

დაუჭირეს რომის ეკლესიის მოთხოვნებს და პაპმაც, თავის მხრიე, 

დაადასტურა მათი ძალაუფლება. მას შემდეგ, რაც ეკლესიის 
ქონება და გაელენა მთელ ევროპაში გაიზარდა, ის ხელოვნების 
მთავარი მფარველი გახდა; ეკლესიის დაკვეთით შენდებოდა სა- 
კულტო ნაგებობები, იქმნებოდა ლღვთისმსახურებისათვის საჭი- 
რო ნივთები, მათ შორის, საკურთხევლის ტრაპეზები, ლიტურ- 
გიკული ჭურჭელი, ჯვრები, სასანთლეები, რელიკვეარიუმები, 
რომლებშიც წმინდანთა ნაწილები ინახებოდა, საეკლესიო შესა- 

მოსელი (ღვთისმსახურთა სარიტუალო სამოსი), ხატები, კედლის 
მხატერობა, ქანდაკებები, რომლებზეც ბიბლიური პერსონაჟები, 
სიუჟეტები და სიმბოლოები გამოისახებოდა; ასევე, ეკლესიის 
დაკვეთით იქმნებოდა ასლები ისეთი წმინდა ტექსტებისა, როგო- 
რიცაა სახარება (იხ. ზემოთ „შუა საუკუნეების განსაზღვრება"). 

„ბაჩბაჩრსების“ ხელოვნება 
ევჩოპაში 
აღმოსავლეთიდან ყოფილ დასავლეთ რომის იმპერიაში ხალხ- 
თა გადასახლებამ იმ მრავალფეროვანი თემებისა და სტილე- 
ბის შერწყმა გამოიწვია, რომლებიც ომპერიის გარეთ თუ შიგ- 
ნით, ქალაქებსა თუ სოფლებში არსებობდა და წარმართობისა 
თუ ადრეული ქრისტიანობის ნიაღიდან მომდინარეობდა; ამან 

კი მთელ ევროპაში მრავალი ახალი ბრწყინვალე მსატვრული 
სტილის წარმოშობა განაპირობა. „ბარბაროსთა" მრავალი ტომი 
ჩინებულად ამუშავებდა ლითონს; ისინი ძვირფასი ლითონებისა- 
გან ქმნიდნენ ბრწყინვალე სამკაულს, რომელსაც ხშირად ინკ- 
რუსტაციის ხერხით, ძვირფასი ქვებით ამკობდნენ. მოტივები, 
უმეტესწილად, გეომეტრიული იყო, ან უკიდურესად აბსტრა- 
გირებულ ბუნებრივ ფორმებს შეიცავდა. 

მენოვინგუბი 
იმ „ბარბაროსთა“ შორის, რომლებიც V საუკუნეში დასავლეთ რო- 
მის იმპერიის სამყაროში გადასახლდნენ, იყვნენ ფრანკები; ისინი 
ამჟამინდელი ბელგიის ტერიტორიიდან დასავლეთით დაიძრნენ 
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1-2 + დულოფალ არნეგუნთეს სამჰაული, აღმოჩენილია მის სამარხში, გათხრილი სუნ დენის 
ოქრო. ვერცხლი. ძონი, მინის მძივები. სამკაულის სიგრძე 26.4 სმ, ეროვნული არქეოლოგიური მუზეუმი, სენ ჟერმენ ან ლე, საფრანგეთი. 

და რომაული გალიის ჩრდილოეთ ნაწილში (თანამედროეე საფ- 
რანგეთი) დამკვიდრდნენ. მათ თანმიმდევრობით მართავდნენ იმ 

დინასტიის ნარმომადგენლები, რომლის სახელწოდებაც – „მერო- 
ვინგები" – მისი დამაარსებლის, მეროვიგის სახე- 
ლიდან მომდინარეობს. 8, ძლიერი სამეფო ქილდერიკ 
I-ისა (დაახლ. 457-481) და მისი ვაჟის კლოვის L-ის (481-511) მმარ- 
თველობის დროს დააფუძნეს; მათ 4% ნელს ქრისტიანობა მიი- 
ლეს, რითიც ჩაერთვნენ ევროპის საერთო საეკლესიო ქსელში და 
დიდი ევროპული სამყაროს ნაწილი გახდნენ. 
ს ზოგიერთი ადრეული ილუმინირებული წიგნი (წიგნი, რომე- 
ლიც შეიცავს არა მხოლოდ ტექსტს, არამედ საღებავებითა და 
ფურცლოვანი ოქროთი შესრულებულ ილუსტრაციებსა და ორ- 
ნამენტულ დეკორსაც) სწორედ ამ დინასტიის სახელს უკავშირ- 
დება, მაგრამ ჩვენი ცოდნა მეროვინგული ხელოვნების შესახებ, 
უპირველესად, მეფეების, დედოფლებისა და არისტოკრატიის 
წარმომადგენელთა სამარხებში აღმოჩენილ სამკაულს ემყარება, 
რაც იმაზე მიგვანიშნებს, რომ როგორც ქალები, ისე მამაკაცე- 

ორნამენტული ნაკეთობები. ამ მხრივ ერთ-ერთი ყველაზე შთამ- 

ი თასი! აძრეჟი შუა საუკუნეების ევრთაის ხედოვნება 

, პარიზში, დაკრძალული დაახლ. 580-90, 

ბეჭდავი დედოფალ არნეგუნდეს სამეფო სამარხი იყო, რომე- 

ლიც არქეოლოგიური გათხრების შედეგად, 1959 წელს აღმოჩნდა 

პარიზთან ახლოს მდებარე, მეროვინგების მფარველობის ქვეშ 
მყოფ სენ დენის საააბატოში. 

არნეგუნდეს ნეშტი აღმოაჩინეს ქვის სარკოფაგში. რომელიც 

მისი დაკრძალვის შემდეგ (დაახლ. 580-590) ხელუხლებელად იყო 
შემორჩენილი. არქეოლოგებმა მისი ნეშტის მიხედვით დაადგი- 

ნეს, რომ იგი 70 წელს მიღნეული, სუსტი აღნაგობის, 152 სმ 

სიმალლის ქერა ქალი უნდა ყოფილიყო. დედოფალს მარცხენა 
ხელის ცერა თითზე ოქროს ბეჭედი ეკეთა. ამ ბეჭედზე ამოტვიფ- 
რული ქალის სახელი მისი მფლობელის ვინაობის დადგენის საშუ- 
ალებას გვაძლეეს, ხოლო მიცვალებულის მდიდრული სამოსი მის 
სამეფო წარმომავლობას ადასტურდებს. დედოფალი არნეგუნდე 
გამოწყობილი იყო მეწამული ფერის მოკლე აბრეშუმის ტუნიკაში, 
წელზე ერტყა მასიური ტყავის ქამარი, რომელზეც ლითონის ორ- 
ნამენტული ნაკეთობები იყო ჩამოკიდებული. წინდებს, რომლებიც 
ქალს ეცვა, ვერცხლის ენებიანი თასმითა და ორნამენტული სამშ- 

ეენისით მორთული ტყავის წეივსაკრავი იჭერდა. სამოსის ამ ან- 
სამბლს ზემოდან ოქროს ძაფით ნაქარგი მუქი წითელი მოსასხამი 
ასრულდებდა, რომელიც წინა მხარეს გახსნილი, ხოლო ყელთან 
და წელთან წრიული ფორმის გულსაბნევითა და მასიური ბალთით 
იყო შეკრული C5რ. 1-2. ამ შთამბეჭდავი ნივთების ზოგადი ფორ-



მები ორნანილიან ყალიბშია ჩამოსხმული, შემდეგ დამუშავებული 

და გრავირებულია საგანგებო ხელსაწყოებით; ცალკეული მო- 
ჩარჩოებული ადგილები კი ინერუსტირებულია საგულდაგულოდ 
ნაკვეთი ძონის თელებით, რაც ამ ნიმუშების ფერადოევნებასა და 

ბრნწყინვალებას განსაზღერავს. არნეგუნდეს დაკრძალვიდან მცი- 

რე ხნის შემდგომ, მეროგინგებმა უარი თქეეს მიცვალებულისათ- 

ვის ამგეარი ძეირფასი ნივთების ჩატანების ტრადიციაზე, რასაც 

ეკლესიამ აქტიურად დაუჭირა მხარი და წაახალისა ისინი, რათა 

წმინდანებისათეის პატივის მიგების მიზნით, ეს ნივთები რელი- 

გიური ინსტიტუციებისათვის შეეწირათ. თუმცა, ჩვენ გაგვიმართ- 

ლა, რომ გვაქვს რამდენიმე ადრეული ნიმუში, რომლებიც, ცხა- 
დად ნარმოაჩენს, თუ როგორ გამოიყურებოდნენ სამეფო პირები 

ოფიციალური ცერემონიების დროს, 

ძვჭელი სპანიინამიელები 
კანდინავიაში (თანამედროვე დანია, ნორეეგია და შეედეთი), 
რომელიც არასდროს ყოფილა რომის იმპერიის ნაწილი. ძველი 
სკანდინავიური ენის სხეადასხვა დიალექტზე საუბრობდნენ. სკან- 
დინავიელებსა და გერმანიკული მოდგმის სხვა ხალხებს ძალზე 

მდიდარი საერთო მითოლოგია ჰქონდათ. სკანდინავიელი ოსტა- 
ტები ჯერ კიდევ პრეისტორიული ხანიდან მოყოლებული, ხელო- 
ვნების ნიმუშების შემკობისას, აბსტრაგირებული ფორმებისადმი 
დიდ მიდრეკილებას ამჟღავნებდნენ. ძვ.წ. | ათასწლეულის განმა- 
ვლობაში ვაქრობის, ომებისა და მიგრაციის შედეგად, ჩრდილოეთ 

ევროპაში მრავლად შეჰქონდათ სხვადასხვა სახის ნაკეთობა: სამ- 
კაული, მონეტები. ქსოვილი და ადეილად გადასატანი სხვა ნივ- 
თები; სკანდინავიელებმა ამ ნივთებზე ნარმოდგენილი სხვადასხვა 
მოტიეი: მზის დისკოები თუ სტილიზებული ცხოველები გამოიყე- 

ნეს და საკუთარ მდიდარ მხატვრულ რეპერტუარში ჩართეს. 
ახ.ნ. V საუკუნისათვის, ხელოვნებაში ე.ნ. „ცხოველური სტი- 

ლი" დომინირებდა, რომელშიც ერთმანეთის გეერდით შთამბეჭ- 

დაეად იყო წარმოდგენილი უამრავი არსება: გველები, ცხოვე- 
ლები, ურჩხულები და ადამიანთა ჯმუხი ფიგურები. ამის კარგი 

მაგალითია VI საუკუნით დათარიღებული დიდი ზომის მოოქრუ- 

ლი ვერცხლის სამკაული, ე.ნ. ბამერსმარჰის გულსაბნექი დანიიდან 
ურ. 1-3), ნატიფი ორნამენტული მშემკულობის მქონე გულსაბნევი 

შედგება დიდი, მართკუთხა ფორმის ფირფიტისაგან და მედალი- 
ონის მსგავსი ოეალური ფირფიტისაგან, რომელიც ქინძისთავის 

შესაკრავს ფარაეს და ეს ორი ნაწილი ერთმანეთთან თაღოვანი 

რკალითაა დაკავშირებული. გულსაბნევის ზედაპირი უხვადაა 
შემკული ადამიანების გამოსახულებებით, ცხოველური და გეო- 

მეტრული ფორმებით. თეალისა და ნისკარტის ფორმების კომ- 

ბინაციით შექმნილი ორნამენტული მოტივი მართკუთხა ფირ- 

ფიტას აჩარჩოებს; მამაკაცის ფიგურა ზუსტად რკალის ქვეშ, 

დრაყკონებს შორისაა შეყუჟული. აქვეა გამოსახული ორი ურჩხუ- 

ლის თავი და მოდარაჯე ძაღლების წყეილი, რომელთა გრძე- 

ლი, სპირალურად დაგრაგნილი ენები გულსაბნევის ამ ნანილს 
აჩარჩოებს, თავად ეს ნაწილი კი შესაკრავს ფარავს. 

„ცხოველური სტილის“ ნამუშევრები გარკვეული პრინციჰე- 

ბის მიხედვით იქმნება: კომპოზიციები, ძირითადად, სიმეტრიუ- 

ლია, ხოლო ცხოველებს ოსტატები ხან მთელი სხეულით გამოსა- 

ხსავენ, ხან პროფილში წარმოგვიდგენენ, სანდახან კი ზედხედით 

გვიჩვენებენ. ოსტატები ისე დეტალურად გამოსახავენ მათ სხეუ- 

ლზე ნეკნებსა და ხერხემლის მალებს. თითქოს ისინი რენტგე– 

ნით გაუშუქებიათო; ცხოველების ბარძაყისა და მხრის სახსრებს 
მსხლის ფორმა აქვს, ყბების ფორმა უჩვეულოდ გაზვიადებულია, 
არაბუნებრიეად გრძელი ენები სპირალურადაა დახეეული, ფეხე- 
ბი კი დიდი მასიური კლანჭებით ბოლოედება. 

  
1-3 · გამერსმარჰის გულსაბნქვი, დანია, VI საუკუნე, მოოქრული 
ეერცხლი, სიმაღლე 14.6 სმ, ეროვნული მუზეუმი, კოპენჰაგენი. 

ჩრდილოელი ოქრომჭედლები ამ ნივთებისათვის გულმოდ- 
გინედ ამზადებდნენ ყალიბებს, რათა ჩამოსხმულ ლითონს ბზინ- 

ვარე ზედაპირი ჰქონოდა, რაც ამ საკმაოდ სნრაფ წარმოებას 

დახვეწილი ხელოვნების ქმნადობის პროცესად აქცევდა. 

პედები ლა ანგმო-საქსები ბჩიხანეთში 
V საუკუნის დასაწყისში, მას შემდეგ, რაც რომაელებმა დატოვეს 

ბრიტანეთი, ანგლებმა და საქსებმა გერმანიიდან და ისტორიუ- 
ლი ნიდერლანდებიდან (დღევანდელი ბელგია და ჰოლანდია) და 
იუტებმა დანიიდან, გადაკვეთეს ზლვა, რათა ბრიტანეთის სამს- 

რეთ-აღმოსავლეთი ნაწილი დაეპყროთ. თანდათანობით, მათი 

კონტროლი კუნძულის ჩრდილო-დასავლეთ ნაწილზეც გავრცელ- 
და. მომდევნო 200 წლის განმავლობაში ხელოვნებამ დიდი აყვავება 
განიცადა. კელტური, რომაული, გერმანიკული, ძველი სკანდინა- 
ეიური კულტურების შერწყმამ ახალი მხატვრული სტილის წარ- 
მოშობა განაპირობა, რომელსაც ხანდახან ირლანდიურ-საქსურ 

(სხვაგვარად – პიბერნო-საქსური სტილი. მომდინარეობს ირლან- 
დიის რომაული სახელწოდებიდან – ჰიბერნია) სტილს უწოდებენ. 
ანგლო-საქსურ ლიტერატურაში ხშირადაა ნახსენები ოქროს და 
ვერცხლის მდიდრულად მორთული ძვირფასი სამკაული და ია- 
რალი. საბედნიეროდ, ზოგიერთმა ამ ნივთმა დღემდე მოაღწია. 

ამზრეული შუა საუძუნეების ევრთაის ხეიოვნება თაჭიL  §3
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ერთობლივი ძალისხმევით დაიწყო და უკეე მომდეენო 
ნელს შათ ტემი-სამარხი აღმოაჩინეს ამ უდიდესი მნიშენელობის 
მქონე აღმოჩენის შესახებ ხმების გაერცელების შემდგომ, გათხრები 
ცნობილმა პროფესიონალმა არქეოლოგებმა გადაიბარეს, რომლებმაც 

ტემის ნაშთების შემდეგ, ხამარს კამერაში დაცული განძი იპოვეს. 
სწორედ ამ განძმა გაუთქვა სახელი სატონ პუს. მიუხედავად იმისა, 
რომ სატონ პუს სამარხში აღმოჩენილ ძვირფას ნივთებს არ ჰქონდა 
მინოჭებული „განძის" სტატუსი და ისინი ქალბატონ ფროტის კანონიერ 
საკუთრებად ითვლებოდა, აღმოჩენილ ობიექტს პოლიციელები 
იცავდნენ, ხოლო თავად ძვირფასეულობა, უსაფრთხოების მიზნით. 
ლონდონში, ბრიტანეთის მუზეუმში გადაიტანეს (კანონის მიხედვით, 
ნამარხი ნივთები მათ თავდაპირველ მფლობელებს უნდა დაბრუნებოდა, 
მაგრამ იმ მოცემულ მომენტში ისინი სახელმწიფოს საკუთრებად 
განიხოლებოდა), საბოლოოდ კი. ქნ-მა ფრიტიმ გადაწყვიტა, რომ 

ვარანი აღმოჩენილი მთელი განძი ბრიტანეთის მუზეუმისათვის 
სვუნორა. 

სატონ პუს არქეოლოგიური გათხრები მეორე მსოფილო ომის 
დაწყებამ შეაჩერა. მაგრამ 1945 წელს ბრიტანეთის მუზეუმის 

რუპერტ ბროუს-მიტფორდმა ამ განძის მეცნიერულად 

შესწავლა დაიწყო, რაც მთელი მისი ცხოვრების საქმედ იქცა. იგი 
ნიეთების თითოეული ნაწილის გულდასმით გამოკვლევას არ დასჯერდა 
და ნინადადება შეიტანა, აღედგინათ ის ნიეთები, რომლებიც მხოლოდ 

ნანილობრიე იყო შემონახული; ამგვარი იყო არფა, მუზარადი და 
ცხოველთა რქებოსაგან დამზადებული სასმისები. იმ მტკიცებულებებზე 
დაყრდნობით, რომლებიც ამ კვლევის შედეგად დაგროვდა, მეცნიერმა 
გამოთქვა ვარაუდი, რომ სატონ ჰუ ნამდეილად სამარხი უნდა 
ყოფილიყო იმის მიუხედავად, რომ ადამიანის ნეშტს აქ ვერ მიაკვლიეს, 
მისი აზრით, ამის მიზეზი ყორღანის ნიადაგის ძლიერი მჟავიანობა 
იყო და ასეთ ნიადაგში სრულიად შესაძლებელი იქნებოდა, რომ 
ადამიანის ნეშტი უკვალოდ გამქრალიყო, სხვა მეცნიერებმა კვლევისას 
გამოიყენეს ხის მასალის რადიონახპირბადული დათარიღების მეთოდი, 

ასევე, ჩაატარეს მონეტების ღრმა ანალიზი და სამარხის თარიღად 
დაახლოებით 625 ნელი განსაზღერეს, რაც აღმოსაელეთ ინგლოსოს მეფე 
რედეალდის გარდაცვალების თარიღს ემთხვევა. ამით დადასტურდა 
ადრე გამოთქმული მოსაზრება, რომ სატონ პუში სნორედ მეფე 
რედვალდი უნდა ყოფილიყო დაკრძალული. 

მწეავე დისკუსიისა და პოლემიკის შემდეგ, სატონ ჰუს 
ტეროტორიაზე 1980-1990-იან წლებში ახალი არქეოლოგიური 
გათხრები ჩატარდა, ამ გათხრებს რიგი სხვა აღმოჩენები მოჰყეა, რის 
შედეგადაც დადასტურდა, რომ სატონ პუ ადრეული შუა საუკუნეების 
მნიშენელოვანი ძეგლია; ასეეე, დამტკიცდა, რომ ეს ტერიტორია 

ნეოლითის ხანიდან იყო დასახლებული, თუმცა, აქ დამატებით არაფერი 
აღმოჩნდა ისეთი, რაც მეტოქეობას გაუნევდა სატონ პუს სამარხში 
შემონახულ ძეირფას ნივთებს. 

#%-–--_ ოილთ აალო ხელო და დეტალურად გაეცანით სარქველს სატონ პუს სამარხი გემიდან ეებ-გეერდზე თრიასხ «იო 

სავარაუდოდ, VII საუკუნეში შექმნილ ანგლო-საქსურ ეპოსში, 

რომელსაც „ბერვულფი“ ეწოდება, აღნერილია თუ როგორ ჩაა- 
ტანეს ეპოსის მთავარ გმირს დიდძალი განძი ზღეის მახლობლად 
მდებარე გორასამარხში დაკრძალვისას. ამგვარი სამარხი აღმოა- 

ჩინეს ჩრდილოეთის ზლვის სანაპიროზე საფოლკში: ამ ადგილს 

სატონ ჰუ-ს უნოდებენ („პუ“ გორას ნიშნავს). მიცეალებული დაკ- 
რძალული იყო 30 მ. სიგრძის ნიჩბოსან (და არა იალქნიან) გემ- 

ში, რომლის მინაში შემორჩენილი ნაშთების მიხედვით, გულმოდ- 

გინე არქერლოგებმა მისი ფორმისა და ბევრი კონსტრუქციული 
დეტალის აღდგენაც კი შეძლეს. ყველაფერი, რაც ხისაგან იყო 
დამზადებული. დაიშალა და გაქრა, ისეეე, როგორც ცხედარი. 
არც ნარწერებს შემოუნახავს აე დაკრძალული მიცვალებულის 

  
სახელი. მას, სავარაუდოდ, 625 წლისათვის გარდაცვლილ ერთ- 
ერთ მმართეელთან – რედვალდთან აიგივებდნენ. მაგრამ ვინც 
უნდა ყოფილიყო იგი. მისთვის საფლავში ძვირფასი განძის ჩატა- 
ნება ცხადად ადასტურებს. რომ აქ დაკრძალული პირი. უდავოდ, 

მდიდარი და ძლევამოსილი ადამიანი იქნებოდა. განძი მოიცავ- 
და საბრძოლო იარაღს, აბჯარსა და სხვა აღჭურვილობას; ასეეე. 

აქ აღმოჩნდა უამრავი ძვირფასი ნივთი, რომლებიც მმართველის 

საიქიო ცხოვრებისათვის იყო განკუთენილი. სატონ ჰუში აღმოჩე- 

ნილი ეს ნიეთები ნათლად წარმოაჩენს იმ დროის ბრიტანეთის 
კულძულების ფართო მულტიკულტურულ ხასიათს. ამ ხელოენე- 
ბაში ერთმანეთს ერწყმოდა კელტური, სკანდინავიური, ანტიკური 

რომისა და, ასევე. ანგლო-საქსური კულტურული მემკვიდრეობი- 
სათვის დამახასიათებელი ნიშნები. სატონ ჰუს განძში 
ბიზანტიური ვერცხლის თასიც კი აღმოჩნდა. 

ერთ-ერთი ყველაზე დახეეწილი მონაპოვარი სუფ- 
თა ოქროსაგან დამზადებული საკინძეა, რომელიც ალ- 
ბათ ოდესღაც მის დიდგვაროვან მფლობელს ტყავის 
აბჯარზე, მხართან ექნებოდა მიმაგრებული (სურ. 1-4), 

საკინძის ორი დამოუკიდებელი, თუმც ფორმითა და 
ორნამენტული შემკულობით იდენტური ფირფიტა ერთ- 

1-4 » სამაგრიანი საჰი6ძე, სატრ6 უუს სამარსი გემიდან. 
საფოლკი, ინგლისი, MI საუკუნის პირველი ნახევარი, 
ოქროს ორნამენტებიანი ფირფიტები შემკული 
გრანულიაციითა და ძოწისა და ჭადრაკულად 
განლაგებული მილეფიორის მინის ინკუსტრაციით, სიგრძე 
12.7 სმ, ბრიტანეთის მუზეუმი, ლონდონი.



მანეთს უკავშირდება ოქროს გრძელი სარჭით (ჩხირით), რომელიც 
საკინძის ერთ-ერთ ფირფიტაზე თხელი, მაგრამ მტკიცე ოქროს 

ძენკვითაა მიბმული; ამ სარჭს საკინძის თითოეული ფირფიტის 

უკანა კიდეზე. ერთ ხაზზე განლაგებულ ვიწრო მილებში უყრიდ- 
ნენ და ამ გზით ნივთის ორ დამოუკიდებელ ნაწილს ერთმანეთთან 
აკავშირებდნენ. ამ ნამუშევრის ბრწყინვალე მორთულობა შექმნი- 

ლია ჭადრაკულად განლაგებული, თხელ ფირფიტებად დაჭრილი 
ძონისა და მინის ნაჭრებისაგან (ცნობილია, როგორც მილეფიორის 

ტექნიკა, რაც იტალიურად „ათას ყვაეილს“ ნიშნავს), რომლებსაც 

ძალზე ზუსტი საფეხურებიანი გეომეტრიული ფორმა აქვს და სტი- 
ლიზებული ცხოველური ფორმების ხვეულ, კლაკნილ კონტურებს 
მიუყვება. ეს გეომეტრიული ფორმები ჩასმულია ნივთის სხეულში 
ამოკვეთილ ლითონის ერთგვარ კალაპოტებში და ამას ემატება 

გრანულაცია.“ საკინძის სწორკუთხა ორნამენტულ ველებზე, ძო- 

წის თხელი ფირფიტების ქვეშ, ოქრომჭედლებმა ფურცლოვანი 
ოქროს სიფრიფანა ნაჭრები მოათავსეს და ზედ ნაჭდევები დაი- 

ტანეს, რის შედეგადაც, ძოწის გამჭეირვალე თელებში შემავალ 

შუქს ოქროს ნაჭდევებიანი საფუძეელი აქტიურად ირეკლავდა 
და ამით ბზინეარების შთამბეჭდავი ეფექტი იქმნებოდა. ხალი- 
ჩისებურ მართკუთხა არეებს ირგვლივ შემოუყეება ერთმანეთში 

გადახლართული გველების გამოსახულებით შემკული არშიები, 

ხოლო საკინძის გარე მომრგვალებულ მონაკვეთებზე დატანილია 
ტახების (თითო მხარეს თითო წყვილია წარმოდგენილი) ნახევრად 

გამჭვირვალე, ერთმანეთზე ნაწილობრივ დადებული ფიგურები, 
რომელთა სტილიზაცია სკანდინავიური ხელოვნების ტრადიციებ- 

თან კაეშირზე მეტყველებს. საკინძის გარე კიდეების თითოეულ 

მხარეს გამოსახული ტახების დახეეული კუდებიდან, მნახველის 
მზერა მათი ზურგების თალოვან ფორმებს, ხერხემლის მკაფიოდ 
მონიშნულ მალებს მიუყვება და ტახების თავებთან ჩერდება, სა- 

დაც ჩვენს ყურადღებას ამ ცხოველების ჩამოყრილი დიდი ყურები 

და გრძელი ეშვები იქცევს. მეომარი ანგლო-საქსების საზოგა- 
დოებაში ტახები ადამიანის ორ მნიშვნელოვან ღირსებას – ძალასა 
და სიმამაცეს განასახიერებდნენ. 

ბჩიჟანეთის კუნძულების 
ამნჩექნისუიანუბი ხულოვნუბა 
იმის მიუხედავად, რომ ბრიტანეთში გადასახლებულ ანგლო-საქ- 

სებს საკუთარი ღმერთები ჰყავდათ და თაეიანთი მითები ჰქონ- 

დათ, მათ ქრისტიანობაზე უარი არ უთქვამთ. კელტურ ჩრდი- 

ლოეთსა და დასავლეთში ძლიერდება და აყვავებას განიცდის 
მონასტრები, ხოლო ირლანდიელი ქრისტიანები მისიონერთა 

გაელენიან ჯგუფებს აფუძნებენ შოტლანდიასა და ჩრდილოეთ 
ინგლისში. რომის იმპერიას მოწყვეტილმა კელტმა ქრისტიანებმა 

შეიმუშავეს საკუთარი ლიტურგიკული წესები, შექმნეს კალენდა- 
რი და დაამკეიდრეს გამორჩეული მხატვრული ტრადიციები, 597 
წელს პაპმა გრიგოლ დიდმა (პონტიფიკატი 590-604) რომიდან 

მისიონერები გაგზავნა კენტის ანგლო-საქს მეფე ეტელბერტთან, 

რომლის ქრისტიანი მეუღლე ბერტა, მისიონერთა საქმიანობის 

მიმართ თანაგრძნობით იყო გამსჭვალული. ამ წარმატებული მი- 

სიის მეთაური ბერი აეგუსტინე (კენტერბერის წმ. აეგუსტინე, 

გარდ. 604) 601 წელს კენტერბერის პირველი არქიეპისკოპოსი 

გახდა. მიუხედავად იმისა, რომ ქრისტიანი რომაელი მმართ- 

ველები და ირლანდიური მონასტრების მესეეურები ბრიტანე- 

თის გაქრისტიანების საქმეში მოკავშირეები იყვნენ, მათ შორის 

“ გრანულაცია – ნივთის შემკობის ტექნიკა, რომლის დროსაც ნივთის 
ზედაპირზე ოქროს უმცირესი გრანულების მირჩილვა სდება (რედ.). 

  

1-5 « მათე მახარებლის გამოსასულება, დაროუს სახარება, 
გვერდი მათეს სახარებიდან, სავარაუდოდ, შეიქმნა კუნძულ აიონაზე 
(შოტლანდია) ან ჩრდილოეთ ინგლისში. VII საუკუნის მეორე ნახევარი, 
მელანი და ტემპერა, პერგამენტი, 24.4 X 15.5 სმ, ტრინიტის კოლეჯის 
საბჭო, დუბლინი, ხელნანერი 57, CL 21V 

უთანხმოება ჩამოვარდა, რაც განხვავებულმა საეკლესიო წე- 

სებმა გამოიწვია, საბოლოოდ, რომის ეკლესიამ გაიმარჯვა და 

ბრიტანელი ქრისტიანები მათი ძალაუფლების ქვეშ აღმოჩნდნენ. 
მიუხედავად ამისა, ადგილობრივი ტრადიციების გავლენა მათ 
ხელოვნებაზე კვლაე ძლიერი იყო. 

ილუსტჩიჩებული ხელნაწურნი წიგნები 

ამ პერიოდის ჩვენამდე მოღწეულ ხელოვნების ნიმუშებს შორის 
მდიდრულად შემკული სახარებებია, რომლებიც საჭირო იყო 
არა მარტო ახლად დაარსებულ მონასტრებში სულიერი ცხო- 
ვრებისა და ლიტურგიის წარმართეისათვის, არამედ, ეკლესიის 

მისიონერული საქმიანობისთვისაც, რადგან სახარება ყოველი 
ახალი მისიონერული ჯგუფისათვის აუცილებელი ატრიბუტი გა- 
ხლდათ. ხშირ შემთხვევაში, სახარებას, რომელიც ოქროთი და 

სხვა ძვირფასეულობით შემკულ ყდაში იყო ჩასმული, ეკლესიაში 
საკურთხეველზე განათავსებდნენ, ზოგჯერ ის პროცესიის დროს 

გარეთ გაჰქონდათ, და მეტიც, ფიქრობდნენ, რომ ეს წიგნები 
მრევლს მტრებისაგან, ავაზაკებისაგან, დაავადებებისა და ყო– 
ველგვარი უბედურებისაგან იცავდა. ასეთ მდიდრულ წიგნებს 
ბერები მონასტრის ადგილობრივ სახელოსნოებში ქმნიდნენ, რო- 

მელთაც სკრიპტორიუმებს უწოდებდნენ (იხილეთ „შუა საუკუ- 
ნეების კრიპტორიუმი“, გე. 18). 

ამჩეული შშა საუკუნუუბის ევრრაის ხეიხოჯნება იამი L 1



ფე აბევე ე | ს აანოპინარბიებიბთიი ბას” 

  

ლიდთისფარნის საბარუბა. ერთ-ერთი ყველაზე უჩწვუულო და 

განსაკუთრებული ხელნანერი, რომელიც ოდესმე შექმნილა, 
აღტაცებას იწვევს თავისი ტექსტისა თუ შემკულობის გასაოცარი 

მშეუნოურუბის გამო სურ. 1-6. 1-7). გარდა ამისა, ეს ხელნაწერი 
გამორჩეულია იმითაც, რომ მის შესახებ მრავალი ისტორიული 

ცნობა მოგვეპოვება. ამ სახარების შექმნიდან ორნახევარი საუკუნის 
შემდეგ. მღვდელმა, სახულად ოლდრედმა წიგნს დაამატა კოლოფონი, 
რომელშიც იშეიათი სიზუსტით გადმოსცა ამ ოთხთავის შესახებ 
მისთვის ცნობილი ისტორიული ფაქტები. მისი ცნობით, ოთხთავი 
გადაწერილი ოყო ლინდისფარნის ეპისკოპოსის ედფრითის (698- 
721) მიერ, ხოლო ყდაში მისი ჩასმა კი ედფრითის მემკვიდრის, 
ეპისკოპოს ეთელეოლდის სახელს უკავშირდება. ამ ბრწყინვალე 

დასჭირდათ, ხოლო პიგშენტები. რომლებიც ხელნაწერის მხატერული 
გაფორმებისათვის გამოიყენებოდა, ჩამოტანილი იყო ისეთი შორეული 
ადგილიდან, როგორიც პიომალაია. თაუდაპირველად, თითოეული 
გამოსახულებისათვის მზადდებოდა ნინასნარი მონახაზი; ზუსტი 

ნახაზის შესაქმნელად ოსტატები იყენებდნენ სახაზავებსა და 
ფარგლებს, ასევე, თანამედროვე ფანქრის წინამორბედ ვერცხლის ან 
რყვოოს ბასრი წეურის მქონე იარაღებს. 

გვურდები, რომლებიც მთლიანად მხოლოდ ორნამენტითაა 
შეესუბული და ჯერის ფორმის ჩარჩოებშია ჩასმული გამაოგნებული 
სირთულით გამოირჩვვა და იმ ვიზუალურ თავსატეხს ემსგავსება. 
რომლებოც ხანგრძლიე და მოთმინებით დაკვირვებას მოითხოვს. 
პიბროდულ ცხოველთა ფორმები ურთულეს ნნულებშია ჩახლართული, 
თუმცა, მკაცრ სომეტრიასა და მკაფიო სტრუქტურას ექვემდებარება და 
ამოთ მოწესრგებულ სახეს იძენს. ზოგიერთი მეცნიერი ვარაუდობდა, 
რომ ლინდისფარნში რელიგიური საზოგადოების წევრები, შესაძლოა, 
ამ გამოსახულებებს ერთგვარ სულიურ სავარჯშოდ განიხილაედნენ. 
მაგრამ ეს წიგნი ბიბლიოთეკის თაროზე როდი იდო, ანუ ის არ 

განიხილებოდა მხოლოდ ინტელექტუალური ცხოვრების ნანილად, 
არამედ, მას სარიტუალო დანიშნულება ჰქონდა და, ძირითადად, 
პროცესიების დროს, როგორც ძვირფას რელიკვიას დაატარებდნენ; 
ან ის საკურთხეველში, ტრაპეზზე იყო ხოლმე განთავსებული. ძალზე 
შეკვეცილი ტექსტი იმდენად უხვადაა დეკორირუბული, რომ მისი 
ნაკითხვა რთულია. სიტყვები, რომლითაც მათეს სახარება იწყება 
(იხ. სურ. ) -6) – „ნიგნი წარმოშობისა იესო ქრისტესი, დავითის 
ძისა, აბრაამის ძისა (LIხ9 ცნოდოთს0ი (ხს X6I რს) 0აV-ძ რ! გიხოთხთო) 

– მიჯრითაა ერთმანეთთან მიწყობილი, უფრო მეტიც, ნაწილობრივ 
ერთმანეთზეც კი გადადის. ამასთანუე, ეს სიტყვები მოჩარჩოებულია და 
დეკორატიულ-ორნამენტულ ფონზეა ნარმოდგენილი, რაც ბარბაროსთა 
ვიზუალური ხელოვნების ტრადიციებიდან იღებს სათავეს. ის ფაქტი, 
თუ როგორ გადაინაცელა სამკაულის დეკორატიულმა 

წიგნებში, ჩვენ უკვე ვნახუთ დაროუს სახარებისა (იხ. სურ. 1-5) და 
კელსის ნოგნის (იხ. სურ. 1-!) მაგალითზე, 

მაგრამ ლინდისფარნის ოთხთავის ილუსტრაციებზე არა მარტო 
ამ პირობოთი ხასიათის დახუენილი მხატვრული ტრადიციის კეალი 
შეოძლება დავინახოთ; აქ ასევე აშკარაა რომის გავლენა. თითოვული 
სახარების პირველივე გვერდზე მისივე ავტორის – მახარებლის – 
სიმბოლოს ნაცელად, ამ წიგნის შემქმნელებმა, რომაული მხატერული 

თანხმად, 

გამოსახა სცენა – ქზრა აღათგედ, წვინთა ტექსრუბს (სურ. 1-წ!. 

6 თაი. აძრეული შუა საუკუნეების ევროაის ხულიფნუბა 

ეს მხატვარი ბერძნულ-რომაულ სამყაროში გავრცელებული 
ილუზიონისტური სტილის მიმდევარი იყო, ეზრას გულდასმით 
მოდელირებული, სამგანზომილებიანი ფიგურა სკამზე ზის და ფეხები 
დაბალ ფეხსადგამზე უდეეს, სკამიცა და ფეხსადგამიც პერსპექტივაშია 
გამოსახული. უკანა პლანზე, კარადის თაროებზე დახრილად 
დალაგებული ნიგნებიც თავად კარადის სიღრმის გადმოცემას 
ემსახურება. 

საინტერესოა, რომ ლინდისფარნის ოთხთაეში მათე მახარებლის 

გამოსახულების შემქმნელი ოსტატი იმავე რომაული წიმუშით 
სარგებლობდა და ეს კარგად ჩანს ამ ორი ფიგურისათვის 
დამახასიათებელ მთელ რიგ მსგაეს დეტალებში, განაკუთრებით კი        იხააი ცალით ღაი მითა 

  

1-6 « გეერდი მათეს სახარების საწყისი ტექსტით, ლინრისფარნის 
სახარება, ლინდისფარნი, დაახლ. 715-720, მელანი და ტემპერა, 
ველენი, 34 X 24 სმ, ბრიტანეთის ბიბლიოთეკა, ლონდონი, კოტონის' 
ხელნაწერი M5(000.IV, IიI, 27; 

ამ გვერდის მარჯეენა კიდეზე, ჩარჩოს გვერდით გაკეთებულია ნარნერები, 
რომლებიც სახარების ლათინური ტექსტის ცალკეული ადგილების 
ინგლისურ თარგმანს წარმოადგენს. ეს ე.ნ. ინგლისურენოვანი გლოსებია?, 

  

სახარების 
განშარტებათა ჩვენამდე მოღნეული ყველაზე ადრეული ინგლისურენოვანი 
ტექსტებია. 

' იგულისხმება რობერტ კოტონი, ეის კოლექციასაც ნარმოადგენს ეს 

2 : – ს, მენენერეა ეე ეშენესი  ალერბ მერთ „გაკეთებული მოკლე 

 



  

10/06% 

ფიგურების პოზებში. მაგრაშ, იშის ნაცელად, რომ ლინდისფარნელმა 
ოსტატმა, რომაული ნიმუშის შსგავსად, ფიგურის რეალური ფორმები 
ასახოს, იგი სწორედ ამის საპირისპიროს აკეთებს და უგულებელყოფს 
მათ. ფიგურის სამოსზე მოდელირების კვალიც კი არ ჩანს და ნინ 

მოინევს დრაპირების „ნაკეცების“ დეკორატიული ფორმები და ფვრების 
კონტრასტული დაპირისპირება. თუ ოსტატი, ეზრას გამოსახულების 
შემთხევევაში, ფიგურის მოცულობის გადმოცემას ცდილობს და 
ამისათვის ილუზიონისტურ ხერხებს იყენებს, ლინდისფარნის 
სახარებაში ყველაფერი ძალზე პირობითი, სიბრტყობრიეი და 
ხაზობრიეია; მაგრამ, ამის მიუხედავად, ლინდისფარნის ოსტატმა 
მათეს სკამზე ორნამენტი ისე დაიტანა, რომ მოახერხა სიღრმის 

შთაბეჭდილების შექმნა და იგიეე ეფექტი მიიღო, რაც ეზრას ოსტატმა. 
ფესსადგამი, რომელიც საყრდენი ფეხების გარეშეა გამოსახული, 
თითქოს ჰაერშია გამოკიდებული და შყარ საყრდენს ეერ უქმნის 
მახარებლის ფიგურას. ოსტატი თითქოს თამაშობს მის მიერეე კარგად 
შეცნობილი და გააზრებული უცხო ტრადიციებით; იგი უცნობი 
მამაკაცის ფიგურას კომპოზიციის ზედა მარჯვენა ნაწილში „უკანა 

პლანზე“, კარნიზზე რგოლებით ჩამოკიდებული ფარდის უკან ათაესებს. 
ფარდა მოკლეა და ის მთლიანად ვერაფრით დაფარავს ფიგურას, 
თუმცა მისი ქვედა ნაწილი მაინც არ ჩანს. ცხადია, რომ საქმე გვაქეს 
ანტიკური ნიმუშის მიმართ ორ განსხვავებულ დამოკიდებულებასთან, 
რასაც მნიშვნელოვანი კულტურული მიზეზები ჰქონდა; უორმაუთ- 
ჯაროუს ოსტატები ხაზს უსვამდნენ ანტიკური ტრადიციებისადმი 
საკუთარ ერთგულებას, ლინდისფარნში კი განსაკუთრებულ 
მნიშენელობას ადგილობრივ ფესვებთან კავშირს ანიჭებდნენ. ჩვენ 
ნამდეილად გაგვიმართლა, რომ გვაქვს დღემდე შემორჩენილი 
ხელოენების ორი ნიმუში, რომლებიც ორ სრულიად განსხვავებულ, 
ურთიერთსაპირისპირო მსატერულ ტენდენციას წარმოაჩენს, 

  

1-7 « მათე ნურს სასარებას, ლინდისფარნის სასარება. 

ლინდისფარნი, დაახლ. 715-720. მელანი და ტემპერა, ეელენი, 
კოტონის 34 X« 24 სმ, ბრიტან; ბიბლიოთეკა, ლონდონი, 

ხელნანერი M%0 0.VV, ის 25V 

ფარდის უკან მდგომი შარავანდიანი ფიგურის ეინაობა დღემდე კამათის 
საგანია. ზოგიერთი მეცნიერი მას ქრისტესთან აიგივებს, ხოლო ფარდას 
იმ კრეტსაბმელად მიიჩნევს, რომელიც ებრაულ ტაძარში წმიდათანმინდას. 
მორნმუნეთა სიერცისაგან გამოყოფს, სხვები ფიქრობენ, რომ ეს მოსეა, 
ხელში კანონის წიგნით. დახურული წიგნი მოსეს ხელში ერთგეარად 
უპორისპირდება მათეს ნინ გადაშლილ სახარებას. აქ ასევე საინტერესოა, 
რომ მათეს ფიგურის თანმხლებ წარნერაზე სიტყეა „ნმინდა" ბერძნული 
ფორმითაა (,0, #0105” ანუ „წმინდა') მოცემული, ოლონდ ლათინური 
მრიფტითაა შესრულებული. 

  

  

დახობს თს როსი დტო XM9VII4 

და წა იგაყაო ჩა: იმუ %სV აჯს4. 

  

1-8 « ეზრა აღარგუნს წვინდა რექსრებს, ბიბლია, ცნობილი როგორის 

ამიატინუსის ჰოდექსი. უორმაუთ-ჯაროუ, დაახლ. 700-715, მელანი 
და ტემპერა, ეელენი, 50.5 X 34.3 სმ, მედიჩების ბიბლიოთეკა 
ლაურენციანა, ფლორენცია, C0ძ./#ყი!3L I, დL 5” 

ეს უზარმაზარი ხელნანერი (შეიცავს 2000-ზე მეტ გვერდს, ნონა აჭარბებს 
34 კილოგრამს) ნმ, იერონიმეს ლათინური ვულგატის" თარგმანის ჩვენამდე, 
მოღნეული ყეელაზე ადრეული სრული ტექსტია, 

  

1 ვულგატა – ბიბლიის ლათინური თარგმანი, რომელიც წმ. იერონიმემ 
შეასრულა (რედ). ე



       ხელოვნება მა მისი პონტექსტი 

დლს ნიგნები იქმნება კომპიუტერული პროგრამების მეშვეობით, 
რომლებსაც შეუძლია განალატოს გვერდები, აანყოს შრიფტი, დაურთოს 
და მოამზადოს ილუსტრაციები. თანამედროვე სტამბას შეუძლია 
წიგნის ასობით ათასი იდენტური ფერადი ეგზემპლარი დაბეჭდოს, შუა 
საუკუნეების ევროპაში, 1400-იანი წლების შუა ხანებისათვის, საბეჭდი 
დაზგის გამოგონებამდუ, ნიგნუბი ხელით სათითაოდ იქმნებოდა, 
მასალად კი გამოიყენებოდა პერგამენტი ან ველენი, კალამი და ფუნჯი, 

  

ლილი ების სვ 36 მებ კახი ად 9) 

თხელი და რბილი იყო, ან პერგამენტზე. რომელიც უფრო მძიმე იყო 
და სიპრიალით გამოირჩეოდა. საკმაოდ დიდი დრო და გამოცდილება 
სჭორდებოდა მელნოსა და წყლის საღებავების მომზადებას; 

ბეერი პიგმენტი, განსაკუთრებით ლურჯი და მწეანე ტონები, 
ძვირადღირებული ნახევრად ძვირფასი ქვებისაგან მზადდებოდა. 
მდიდრულად გაფორმებულ ნიგნებში მხატვრები ასეეე ფურცლოვან 
ოქროს ან ოქროს საღებაეებს იყენებდნენ. 

სამუშაოს, ხშირად, გადამწერები და მხატერები ინანილებდნენ; 
ერთი ოსტატი ტექსტების გადანერით იყო დაკავებული, შეორე კი 
ილუსტრაციებს, დიდ საზედაო ასოებსა და ორნამენტულ დეკორს 
ხატავდა. ზოგჯერ, გადამწერები და მხატვრები ნიგნის ბოლო 
გეერდზე, რომელსაც კოლოფონი ენოდებოდა, ხელს აწერდნენ 
და ხელნანერის შექმნის თარიღსაც უთითებდნენ. ერთმა გადამწერმა 
ისარგებლა შესაძლებლობით და გააფრთხილა კიდეც მკითხველი: 
„ო, მკითხველო, ფრთხილად გადაშალე ფურცელი, არ შეახო შენი 
თითები ასოებს. რამეთუ, როგორც ძლიერი სეტყვა ანაღგურებს 
მინის მოსავალს, ასე მავნე მკითხველი სპობს წიგნსა და ნაწერს“ 

(ციტირებულია დოდეელთან, გვ. 247), 

დაროუს წიგნი. ამ პერიოდის დღემდე შემორჩენილ მდიდრუ- 

ლად გაფორმებულ სახარებებს შორის ერთ-ერთი ყველაზე ად- 

რეული დაროუს წიბნია, რომელიც VII საუკუნის მეორე ნახეერით 
თარიღდება (სურ. 1-5, ნიგნის სტრუქტურაში რომაული ქრის- 

დტიანული ნიმუშების გავლენა შეიმჩნევა, თუმცა, მისი მხატე- 

რული გადაწყვეტა ირლანდიურ-საქსურ ტრადიციას მისდევს. 
თითოეულ სახარებას თან ახლავს სამი ტიპის დეკორატიულად 

გაფორმებული გვერდი შემდეგი თანმიმდევრობით: გვერდი მახა- 
რებლის სიმბოლური გამოსახულებით, რომელსაც მოსდევს შხო- 

ლოდ ორნამენტით შემკული გვერდი, დაბოლოს, საკმაოდ რთუ- 
ლი ორნამენტული კომპოზიცია, რომელშიც ჩართულია ტექსტის 
სანყისი სიტყეები (ინციპიტი).' 

მათეს სახარებას ნინ უძლვის მისივე ძალზე პირობითად 
გამოსახული ფიგურა, მაგრამ რაოდენ განსხეავდება ის ბერძ- 

ნულ-რომაულ ხელოენებაში დამკვიდრებული ადამიანის გამოსა- 

ხულებისაგან. ხელების გარეშე ნარმოდგენილი მისი სხეული 
ჩაწერილია კუბოკრული ორნამენტით დაფარულ სიბრტყეში, 
რომელიც თავისი ფორმით სატონ ჰუს საკინძის მართკუთხა 

დეკორატიულ ნაწილებს მოგვაგონებს (იხ. სურ. 1-4). მახარებ 

ლის მომრგვალებულ მხრებზე „დადგმულია" სქემატური, სიმეტ- 
რიული, ფრონტალურად ნარმოდგენილი სახე; თითქოს ფიგურა 

პირდაპირ მნახველს უმზერს. შეუსაბამოდ მცირე ზომის ფეხები 
კი, რომლებიც ფრონტალური სახის საპირისპიროდ, გვერდითაა 
შეტრიალებული ანუ პროფილშია გამოსახული, ისეა „მიდგმუ- 
ლი” ფიგურის კაბის ქვედა კალთაზე, რომ ამ გამოსახულება- 
ზე რეალური ადამიანური ფორმებისა და ამქეეყნიური სიერცის 

: – ტექსტის საწყისი სიტყეები, როგორც საიდენტიფიკაციო 
ნიშანი; შინიშნება (რედ.). 
9 ამ ხელნაწერში დანარჩენი მახარებლები წარმოდგენილნი არიან მათი 
სიმბოლოების (მარკოზი – ლომის, ლუკა – ხარის, იოანე – არნივის) 

სახოთ, მათეს სიმბოლო კი ანგელოზია, თუმცა, აქ იგი ფრთების გარეშე, 
ადამიანის სახითაა გამოსახული (რედ). 

1-9 « სამსრეთის X3არი. ეპენი. თიფერარის საგრაფო, 
ირლანდია, VM საუკუნე, ქვიშაქვა.



ნიშანწყალიც კი აღარ რჩება. ასევე, თვალში საცემია განიერ 

ზოლში ჩანერილი, რთული, ჩახლართული, მაგრამ მწყობრი 

სტრუქტურის მქონე ორნამენტული წნული, რომელიც მკაფიოდ 
შემოსაზღვრავს და აჩარჩოებს ფიგურას. 

პულსის წიგნი ინგლისის, შოტლანდიისა და ირლანდიის ბერმო- 

ნაზონმა გადამწერებმა და მხატვარმა ოსტატებმა კიდევ უფრო 

განავითარეს წიგნის მხატვრული გაფორმების ტრადიცია და და- 
ხვეწილი გემოვნებითა და გამაოგნებელი ვირტუოზულობით აღ- 

ბეჭდილი ისეთი ნიმუშები შექმნეს, როგორიცაა ლინდისფარნის 
ოთხთავი (იხ. „ლინდისფარნის სახარება“, გვ. 16) და კელსის წიგ- 

ნი. ეს თავი დაიწყო კელსის ნიგნის ყველაზე სახელგანთქმული 

გვერდის დეტალურად გაცნობით. ამ გეერდზე წარმოდგენილია 
იესოს შობის ისტორია მათეს სახარებიდან (იხ. სურ. 1-1). თავდა- 

პირველად ყურადღებას იქცევს ქრისტეს მონოგრამის (Xჩ, „ქსი“ 

„რო") უხეად შემამკობელი მჭიდრო, ხშირი, სპირალური თუ წნუ- 

ლი ფორმის ჩახლართული ორნამენტული სახეები, რომლებიც 

ლითონმქანდაკებლობის გაელენაზე უნდა მიუთითებდეს. ოსტა- 

ტებმა ჯერ მონოგრამის თითოეული ასო მკაფიოდ შემოხაზეს, 

შემდეგ კი ეს ასოები ცალკეულ დეკორატიულ მონაკვეთებად 
დაყვეს და ისინი ერთმანეთზე გადახლართულ-გადანნული არაჩ- 

ვეულებრიეი ცხოველური თუ მცენარეული ორნამენტული მო- 
ტივებით შეამკეს. ასოებს შორის დარჩენილი სიბრტყეები მორე- 

ვის მსგაეს მბრუნაგ არეებს ქმნის, რომლებზეც ნამყვან როლს 

ხვეული სპირალური ფორმები ასრულებს. 
ამ აბსტრაქტულ გეომეტრიულ ფორმებს მორის მხატვრებმა 

ჩართეს უამრაეი ხატოვანი სიმბოლური გამოსახულება, რომლე- 

ბიც ქრისტეზე მიანიშნებს – თეეზი (ბერძნული სიტყვა Mხლის§ 

(თევზი) შეიცაეს პირველ ასოებს სიტყვებისა: იესო ქრისტე, ძე 
ღვთისა, მხსნელი), ღამის პეპელა (ხელახლა დაბადების სიმ- 

ბოლო), ზიარების სეფისკვერი ზედ ამოჭრილი ჯვრით; ასევე, 

უამრავი ბარძიმი და თასი. განსაკუთრებით საინტერესოა კომ- 

პოზიციის ქვედა მარცხენა ნანილში ნარმოდგენილი სცენა; აქ 

  

ასახულია, თუ როგორ ესხმის თავს ორი კატა თაგვების წყვილს, 
რომლებიც ზიარების სეფისკვერს ღრნიან. კიდევ ორი თაგვი 
კი ამ ფხიზელ კატებს მოსვენებას არ აძლევს. ხომ არ არის ეს 
სიკეთესა (კატები) და ბოროტებას (თაგვები) შორის მიმდინარე 
ბრძოლის მეტაფორა, ანდა, ევქარისტიის ნმინდა სეფისკვერის 

მღრნწნელებისაგან დაცვის მუდმივი პრობლემის წარმოჩენა. შესა- 

ძლოა, ამ სცენაში ერთიცა და მეორეც იგულისხმებოდეს. 

ირლანდიური ქვაჯეარები. ლითონმქანდაკებლობის ტრა- 
დიციამ გავლენა არა მარტო ხელნაწერი წიგნის გაფორმებაზე, 
არამედ, იმ მონუმენეტური ქვაჯვარების რელიეფურ დეკორზეც 
იქონია, რომლებიც VIII საუკუნის განმავლობაში ირლანდიაში იქმ- 

ნებოდა. თიფერარის საგრაფოში ეჰენის ე.წ. სამსრეთის 3უარი 

ქვაჯვარების განსაკუთრებულად კარგად შემონახული ნიმუშია 
C95რ. 1-9). როგორც ჩანს, ის ლითონის სანინამძლვრო ან სანანილე 

ჯვრების, ანუ ჯვრის ფორმის მქონე რელიკეარიუმების გავლენი- 
თაა შექმნილი, მისი ზედაპირი დაფარულია სპირალებითა და წნუ- 

ლებით და შემოსაზღერულია მაღალი რელიეფის მქონე გრეხილი 
თოკის მსგავი ლილეით. დიდი ზომის მრგვალი კოპების განლა- 
გებაც ჯეარს სახავს, რაც ლითონის ჯვრების ანალოგიურ შემ- 
კულობას მოგვაგონებს, ირლანდიური ქვაჯვარების მკლავებზე 
შემორტყმული წრე განიხილებოდა როგორც ღვთაებრიეი ნათლის 
სალტე, რომელსაც პრაქტიკული მნიშვნელობაც ჰქონდა და ის 
ჯვრის შეერილ მკლავებს იჭერდა და ქვაჯვარს სიმყარეს ანიჭებდა. 

მოსაჩაბიული ხემოვნება 
ესპანეთში 
711 წელს მუსლიმანებმა ესპანეთი დაიპყრეს, რითიც დასრულდა 

ვესთგოთთა მმართველობა. მათ ჩრდილოეთ სანაპიროზე მდება- 

რე პატარა ქრისტიანული სამეფოს ასტურიას გვერდის აელით 
გადაკვეთეს პირინეის მთები და საფრანგეთში გადავიდნენ, მა- 

გრამ 732 წელს კარლოს მარტელმა და ფრანკთა ჯარმა ისინი 

1-10 « მაიუსი. 8ზით პემრსილი 

ქალი, მორგანის ბგეატუსი. 

ტაბარას სან სალვადორის 
მონასტერი, ლეონი, ესპანეთი, 
940-945. ტემპერა, ველენი, 
38.5 » 56 სმ, მორგანის ბიბლიოთეკა 

და მუზეუმი, ნიუ იორკი, 
ხელნაწერი M644,%L 157V-153 

როდესაც თანამედროვე ფრანგი 
აბსტრაქციონისტი მხატვარი ფერნან 
ლეჟე (1801-1955) დიდ ხელოვნების 
ისტორიკოსს მეიურ შაპიროს (1904 
1996) ნიუ იორკში M მსოფლიო ომის 
დროს



შეაჩერა და პარიზამდე არ მიუშვა, მუსლიმანთა მმართველობა 
ობერიის ნახევარკუნძულზე (ესპანეთი და პორტუგალია) თით- 
ქმის 600 ნლის განმავლობაში გაგრძელდა. სანამ 1492 წელს 

ქრისტიანებმა გრანადა არ აიღეს. 
ქრისტიანებსა და ებრაელებს (რამდენიმე გამონაკლისის გარ- 

და), რომლებმაც მუსლიმანთა ძალაუფლება აღიარეს, უფლე- 
ბა მიეცათ. თავიანთი რწმენა და რელიგიური ნეს-ჩვეულებები 
შეენარჩუნებინათ, სანაცვლოდ კი, მათ უფრო მალალი გადასა- 
ხადების გადახდა უნევდათ. იბერიის ნახევარკუნძული რამდენი- 
მე კულტურის შერწყმის ადგილად იქცა, სადაც მაჰმადიანები, 
ქრისტიანები და ებრაელები ერთად ცხოვრობდნენ და მუშაობდ- 
ნენ, სანამ საბოლოოდ ოფიციალურად არ მოხდა მათი გაყოფა. 

არაბების მიერ დაპყრობილ ტერიტორიებზე ქრისტიანებს მოსა- 
რაბებს (მომდინარეობს არაბული სიტყვიდან „მუსტარიბ", რაც 
„გაარაბებულს“ ნიშნავს) უნოდებდნენ. ამ პერიოდში აქტიურად 
მიმდინარეობს განსხვავებულ კულტურათა ურთიერთგავლენის 
პროცესი. სნორედ ამ დროს ქრისტიანმა ხელოეანებმა „შეინო- 

ეეს” ისლამური ხელოვნების ზოგიერთი დამახასიათებელი ნიშა- 

ნი და შექმნეს ახალი ფერადოვანი სტილი, რომელიც მოსარა- 

ბიულის სახელითაა ცნობილი. როდესაც მოსარაბიული თემები 
გადასახლდნენ ჩრდილოეთ ესპანეთში, სადაც, მუსლიმანთა პირ- 
ველი შემოჭრის შემდეგ, მალეეე დაბრუნდა ქრისტიანული მმარ- 
თეელობა, ამ თემებმა თან „გაიყოლეს" მოსარაბიული სტილი. 

  

ბეახუსჩს ხეCნაწეჩები 
ადრეული შუა საუკუნეების ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი წიგნია 
„აპოკალიფსის კომენტარები“, რომელიც შედგენილია VII საკუ“ 
ნეში ჩრდილოეთის სამეფოში – ასტურიაში, ლიებანას რეგიონში 

მდებარე სან მარტინის მონასტრის აბატის ბეატუსის მიერ. ბეა- 

ტუსმა აღწერა სამყაროს აღსასრული და განკითხვის დლე და 
ეს აღწერა ეფუძნება ახალი აღთქმის ბოლო წიგნს, იოაწეს გა- 

მოცხადებას, რომელშიც თვალნათლივაა წარმოდგენილი ქრის- 
ტეს ბოლო, ცეცხლოეანი ტრიუმფი. 

ბეატუსის კომენტარების უხვად ილუსტრირებული ასლი, 
სახელწოდებით მორგანის ბეატუსი, სავარაუდოდ, შექმნილია 

ტაბარას სან სალვადორის მონასტერში, დაახლოებით 940-945 

წლებში, მხატვარ მაიუსის მიერ (გარდ. 968 წელს), რომელმაც 
ტექსტი კიდეც გადაწერა და ილუსტრაციებითაც შეამკო. მის 
მიერ შესრულებული, აპოკალიფსის ბიბლიურ ტექსტზე (გა- 
მოცხადება, 12:1-18) დაფუძნებული სცენა მზით ძემოსილი ქალის 

გამოსახულებით, ორ გვერდზე იშლება და გამოცხადების ამ თა- 
ვის (12) საზრისს წარმოაჩენს (სურ. 1-10). 

მაიუსი ილუსტრაციის შექმნისას ტექსტთან სიახლოვეს ინარ- 

ჩუნებს, ამ კომპოზიციაში დომინირებს ორივე გეერდზე განივად 
გაშლილი შვიდთავიანი წითელი ურჩხულის გამოსახულება; ის 

ემუქრება სცენის ზედა მარცხენა კუთხეში გამოსახულ ქალს, 
„რომელსაც ემოსა მზე, მთვარე ესვენა ფერხთით და თორმეტი 

ეარსკვლავის გვირგვინი ედგა თავზე“ (12:1). ურჩხული ზედა მარ- 

ჯვენა კუთხეში გამოსახული ვარსკვლავების ერთ ნაწილს კუდით 
ხვეტს და დედამიწისაკენ მიათრეეს, მაშინ, როდესაც ქალის შო- 

ბილი ყრმა ღეთის ტახტის წინაშე ნარსდგება. მაიუსი ეკლესიის 

ტრიუმფის ამ ალეგორიულ კომპოზიციას ორნამენტულ-დეკორა- 
ტიულ ხასიათს ანიჭებს და ამით ხაზს უსვამს სახარების ტე- 

ქსტში აღწერილი ამ მოვლენის დრამატულობას. ფონი აქ სხვა- 

დასხვაფერ ჰორიზონტალურ ზოლებადაა დაყოფილი; ფიგურათა 
სიბრტყობრიე სხეულებზე დრაპირება ზოლებითაა მონიშნული, 

მათ სახეებზე კი აქცენტირებულია გაფართოებული თვალები და 
მკაფოოდ გამოკვეთილი, მოჩარჩოებული შარავანდები. მაიუსმა 
აპოკალიფსის მნიშვნელოვანი მოელენები პირობით ეგზოტიკურ 

კომპოზიციებად აქცია, რომლებიც დღემდე ინარჩუნებს ძალას 

და იპყრობს ჩვენს ყურადღებას. ბეატუსის კომენტარების კიდეე 
ერთი ხელნაწერი წიგნი, დაახლოებით 30 წლის შემდეგ, ტაბარას 
სან სალვადორის მონასტრის აბატ დომენიკისათვის შეიქმნა. კო- 

ლოფონში მოხსენიებულია ტექსტის გადამწერი, სახელად სენი- 
ორი. ილუსტრაციებზე კი ორი ადამიანი მუშაობდა: ემეტერიუსი 
და ქალი, სახელად ენდე (ან, უბრალოდ, ე), რომელმაც საკუთარ 
სახელს თავადვე მიაწერა – „ღმერთის მხატვარი და მსახური". 

დღემდე შემორჩენილი ევროპული ხელოვნების ნიმუშებიდან, 
ეს უნიკალური ხელნაწერი პირველია, რომელშიც ქალი-მხატ- 
ქრის სახელია მოხსენიებული. ქრისტეს სატანაზე გამარჯვების 

ალეგორიულ სცენაში (სურ. 1-11) მხატვარი გამოსახავს ფარშევან- 

გს, რომელსაც ნისკარტი ნითელ-ნარინჯისფერი გველისათვის 

ჩაუვლია. ხელნაწერის ტექსტში განმარტებულია, რომ ძლიერი 

975 წლის 6 იელისს, ტემპერა, ველეწი, 40 X 26 სმ, კათედრალის 
ბობლოოთეკა, ხერონა, ესპანეთი, ხელნაწერი 7111. (იL 18»



ნისკარტისა და ლამაზი ბუმბულის მქონე ფრინველი (ქრისტე) 
ტალახით ინიღბება. რათა მოატყუოს გველი (სატანა) და ზუს- 

ტად მაშინ, როდესაც გველი დარწმუნდება, რომ ფრინველისაგან 

საფრთხე არ ელის, ფრინველი უმალ თაეს ესხმის მას და კლავს. 
ამ გამოსახულებას შემდეგი კომენტარი ახლავს: „მაშინ, განსხეუ- 
ლებული ქრისტე ჩეენი |კაცთა| სხეულის უწმინდურობით შეი- 

მოსა, რათა ღვთივკურთხეული ხრიკით გაებრიყვებინა ბოროტი 
მაცდური. თავისი სიტყვით (|მან) განგმირა შხამიანი მკელელი, 
ეშმაკი” (ციტირებული უილიამსის მიერ, გე. 95). 

ვიპინგების ხანა 
VII საუკუნის განმაელობაში ძველი სკანდინავიელი მეზღვაურები, 

რომლებიც ცნობილი იყენენ როგორც ეიკინგები (ეიკენი. „ხალხი 

ზღვის კლდოვანი ყურეებიდან”), ევროპის სხვა ტერიტორიებისა- 
კენ დაიძრნენ. ისინი დაახლოებით 350-მდე გემისაგან შემდგარი 

ფლოტილიით დაცურაედნენ და IX-X საუკუნეების განმაელობაში 

უზარმაზარი ტერიტორია აითვისეს, გაძარცვეს, იქ მცხოვრებ თე- 

მებთან სავაჭრო ურთიერთობები დაამყარეს და საბოლოოდ მათი 
კოლონიზება შეძლეს. ჩეენთეის ცნობილია ვიკინგების ყველაზე 

ადრეული თავდასხმის ფაქტები ორ მდიდარ და დასახლებული 
პუნქტებისაგან მოშორებით მდებარე ქრისტიანულ მონასტრებზე: 
ურთი თავდასხმა მობდა 793 ნელს, ინგლისის ჩრდილო-ალმოსა- 

ქლეთ სანაპიროსთან ახლოს მდებარე კუნძულ ლინდისფარნის 
მონასტერზე. მეორე კი – 795 წელს, შოტლანდიის დასავლეთ 
სანაპიროს მახლობლად მდებარე კუნძულ აიონაზე. 

ნორვეგიელი და დანიელი ვიკინგები უზარაზარ ტერიტორიაზე 
თარეშობდნედ6; ისინი თავს ესხმოდნენ ისლანდიისა და გრენლან- 

დიის (სადაც ისინი 870-985 ნლებში დასახლდნენ). დღეეანდელი 

ირლანდიის, ინგლისის, შოტლანდიისა და საფრანგეთის ტერიტო- 
რიებს. ეიკინგმა ლეიფ ერიქსონმა 1000 ნელს ჩრდილოეთ ამერიკა- 
საც კი მიაღწია. ვიკინგების გემს კარგ ამინდძი დღეში დაახლოე- 

ბით 322 კმ-ის დაფარვა შეეძლო. შვედმა ეიკინგებმა ყურადღება 

ალმოსავლეთისაკენ მიმართეს და რუსეთის მდინარეების გავლით 

შავ ზღვამდე და კონსტანტინოპოლამდე მიაღნიეს, სადაც მათ 
ბიზანტიის იპერატორმა პირადი ელიტური გვარდიის ჩამოყალი- 

ბება შესთავაზა. სხვებმა კი, რომლებიც ცნობილი იყენენ სახე- 
ლით რუს (მს9? ნოვგოროდის გარშემო დასახლებები დაარსეს. ეს 

ერთ-ერთი ყველაზე ადრეული ქალაქები იყო იმ ტერიტორიაზე, 
სადაც შემდგომში რუსები საბლობდნენ. ისინი X საუკუნეში კიევ- 

შიც დასახლდნენ და 9808 წლისათვის მართლმადიდებლობა მიიღეს. 

ოსბუჩგჩს გემი 
პრესიტორიული დროიდან მოყოლებული, ჩრდილოელებს თავიან- 

თი გემები ზღვის სლიკინა გველებად წარმოედგინათ და როგორც 
სატონ პჰუს შემთხვევაში ვიხილეთ, ისინი ამ გემებს საზღეაო მო- 

გზაურობების გარდა, დასაკრძალადაც იყენებდნენ. ეიკინგების 
ნარმოდგენით, გემი უზრუნველყოფდა გარდაცვლილი მეომრის 
ვალჰალაში" გადასელას, სადაც ბრძოლაში დაცემულ მეომრებს 
პატივით იღებდნენ. ზოგჯერ ვიკინგთა ბელადების გვამებს გემში 

ათავსებდნენ და წვავდნენ, იმ რნმენით, რომ ეს აქტი მიცვალე- 
ბულის ვალჰალაში სნრაფად გადასვლას უწყობდა ხელს. სამარხ 

2 აქ არ იგულისხმება რუსი ხალხი (რედ.). 
" ვალპალა – ვიკინგების წარმოდგენით, ფარებით გადახურული, დიდი 
და ბრწყინვალე დარბაზი ან სასახლე, რომელშიც სიკედილის შემდეგ 
ბრძოლაში დაღუპული მამაცი მეომრები, გმირები. ქ. ვიკინგების ლეგენდა- 
რული მეფეები ხვდებოდნენ. ისინი აქ ღმერთ ოდინის მფარველობის 
ქეეშ ნეტარებითა და განცხრომით ცხოვრობდნენ (რედ). 

  

  
1-12 « ერთმანეთზე გადაგვულ-ჩაბლაუყებული მხეცები, ოსბერგის 
გემის ფრაგმენტი, დაახლ, 815-820, ხე, ვიკინგთა ხომალდების 

მუზეუმი, უნივერსიტეტის სიძველეთა კოლექცია, ოსლო, ნორვეგია. 

გემებში დარკძალვეა, ქალებისათვის, ისევე როგორც მამაკაცები- 
სათეის, დიდ პატივად ითელებოდა. ნორვეგიაში, ოსბერგში აღ- 
მოჩენილი 34 მეტრი სიგრძის გემი, რომელიც დაახლოებით 815- 

820 წლებით თარიღდება, ემსახურებოდა ჩ34 წელს ორი ქალის 
– დედოფლისა და მისი მხლებლის ან მსახურის, მარადისობაში 

გადაყვანას. მიუხედავად იმისა, რომ სამარხი კამერა დიდი ხნის 

ნინ იყო გაძარცვული და იქ სამკაულები და ძვირფასი ნივთები 
არქეოლოგებს არ დახვდათ, თავად გემი და მისი აღჭურვილობა 
ადასტურებს, რომ მისი მფლობელი მდიდარი წარჩინებული ადა- 
მიანი უნდა ყოფილიყო. გემზე აღმოჩნდა ხის ეტლი და ოთხი მარ- 
ხილი, რომლებიც ოსტატურად ნაკვეთი ლამაზი ორნამენტებით 
იყო შემკული. სულ მცირე 12 ცხენი, რამდენიმე ძაღლი და ერთი 
ხარი, როგორც ჩანს, სხვერპლად შესწირეს, რათა ისინი თან ხლე- 

ბოდნენ მიცვალებულებს უკანასკნელ გზაზე. 
ოსბერგის გემი, რომელიც როგორც აფრებით, ისე ნიჩბე- 

ბით იმართებოდა, განკუთენილი იყო არა ლია ზღეაში, არამედ, 

ფიორდების (ზღვის ვიწრო ყურეები) შედარებით წყნარ წყლებში 
ცურეისათვის Cურ. 1-12). გემის აზიდული ცხვირი სპირალურად 

ეხვეეა და გველის თავის გამოსახულებაში გადაიზრდება, ხოლო 
გემის კიდეებს დაბალი რელიეფი მიუყვება, რომელზეც ერთ- 

არეული შუა საუჰუნუბის ეეროსის ხეიხთუნება ხნს3იL. 21



  

მანეთში გადახლართული ცხოველთა ფიგურებია გამოსახული. 
ვიკინგების ცხოველები გროტესკული, სიბრტყობრივად გამოსა- 
ხული არსებები არიან, რომლებსაც გადმოკარკლული თეალე- 
ბი, მოკლე დრუნჩი, დაღებული ბახა და დიდი კბილები აქეთ და 
ერთმანეთს ბასრი ბრჭყალებით ეჭიდებიან. ამგვარი ერთმანეთზე 

გადაბმულ-ჩაბღაუჟებული მხეცების გამოსახულებებით შემკული 
იყო ვიკინგების სხვადასხვა დანიმნულების ნიეთები – სამკაულე- 
ბი, სახლები, კარვის ბოძები, საწოლები, ეტლები და მარხილები. 

ამ ნივთებზე შემორჩენილი შავი, თეთრი, ნითელი, ყავისფერი და 

ყვითელი საღებავის კვალი მიგვანიშნებს, რომ ამ გემის ხეზე კვეე- 
თილი ორნამენტები თავდაპირველად შეღებილი იყო. 

ყველა ქალი. მათ შორის საზოგადოების მაღალი ფენის წარ- 
მომადგენლებიც კი, ხელსაქმის ოსტატები იყვნენ. ოსბერგის 
დედოფალს საფლავში ჩაატანეს თითისტარები, ჩარჩოები სპ- 
რანგისათვის?, ფიცრები ფიცარზე ქსოვისათვის და ასევე ორი 
ვერტიკალური საქსოვი დაზგა. მისი კაიუტის კედლები გობელე- 
ნებით იყო მორთული, რომლის ფრაგმენტები დღემდე შემორჩა, 
ქალები არა მარტო ქსოვილს, მოქარგულ სამოსსა და სხვადასხვა 
ტექნიკით შესრულებულ კედლის მოსართავ ქსოვილს ქმნიდნენ, 
არამედ, ასევე ნკალგაუმტარი, გაურეცხავი მატყლისაგან უზარ- 
მაზარ იალქნებს ქსოვდნენ, რაც მათ გემებს შორ მანძილზე 
ნაოსნობის საშუალებას აძლეედა, მთელი საზოგადოება (მამა- 

კაცებიც და ქალებიც) ამ გემების მშენებლობის საქმეში იყო 
ჩართული და სნორედ ეს გემები წარმოადგენს ვიკინგების მიერ 
მსოფლიო კულტურაში, კერძოდ კი, გემთმძენებლობაში შეტა- 
ნილ მნიშვნელოვან წვლილს. 

სუჩაწიანი ქპები ულინგში 

? სპრანგი – დითიფ ბადის მსგავსი ქსოვილის წარმოების უძველესი მეთო- 
დი (რედ). 

შუ თაი აძღეჟი ქა საუყუნეუბის ეძროაის ხულოძლება 

1-43. საყეფო რუნები. ხელმარჯენივ ნარმოდგენილი ქვა 
შესრულებულია მეფე ჰარალდ ლურჯკბილას დაკვეთით. 
ელინგი (ინგლ. ჯელინგი), დანია, 983-985, გრანიტი, სამმხრივი, 
სომაღლლე დაახლ. 2.44 მ, 

დაახლოებით 980 წლისათვის, დანიის მეფე პარალდ ლურჯ- 
კბილას (დაახლ. 940-987) დაკვეთით, ე.წ. სურათიანი ქვა უფრო 
ადრინდელ, შედარებით მცირე ზომის რუნებით დაფარულ ქვასთან 
ახლოს, ელინგში, საოჯახო გორასამარხებთან განათავსეს რშრ, 

1-7. დაახლოებით 2.44 მეტრი სიმაღლის ქვის ლოდზე ამოკვე- 

თილია რუნებით შესრულებული წარნერა: „მეფე პარალდმა ეს მე- 
მორიალი აღმართა მისი მამის – გორმისათვის და დედის – ტირა- 

სათვის, იმ პარალდმა, რომელმაც თავად დაიპყრო მთელი დანია 

და ნორეეგია და გააქრისტიანა დანიელები." პარალდმა და, მასთან 
ერთად, დანიელებმა ქრისტიანობა დაახლოებით 960 წელს მიიღეს, 
ხოლო ნორეეგიას ქრისტიანობა 1015 ნლამდე არ უღიარებია. 

X საუკუნის განმავლობაში, სკანდინავიასა და ბრიტანეთის 

კუნძულებზე გაჩნდა ახალი სტილი. ერთმანეთზე გადახლართუ- 
ლი ფოთლოვანი მოტივები და ლენტები, რომლებზეც ცხოველ- 
თა გამოსახულებებია დატანილი, ამ სტილის დამახასიათებელი 

ნიშანია. ელინგის ქეის ერთ. უფრო მოზრდილ წახნაგზე ოს- 

ტატმა ბიზანტიურ ყაიდაზე შემოსილი, ხელებგაშლილი ქრის- 

ტე ჯეარცმულის პოზაში გამოკეეთა, თუმცა თავად ჯვარი აქ 
გამოსახული არაა. მისი ფიგურა, ჯვარზე გაკვრის ნაცვლად, 

ორმაგი ლენტის ნნულშია გახლართული. ლოდის მეორე ნახ- 
ნაგი რუნებით შესრულებული წარწერითაა დაფარული. მესამე 
წახნაგზე კი ლომის მსგაესი არსება, რომელიც დიდი ნაბიჯებით 

წინ მიისნრაფვის, გველთან ბრძოლაშია ჩაბმული. ერთმანეთზე 

მსუბუქად გადახლართული ორი ლენტის წნული, რომელიც ქვის 
მთელ ზედაპირს ფარავს. შესაძლოა, ირლანდიურ-საქსური ხე- 

ლოვნებით ყოფილიყო შთაგონებული. 

ხის აჩქიხექყუჩა 
სკანდინავია მდიდარი იყო ტყეებით, რაც, სხვადასხვა ტიპის ნა- 
გებობათა მშენებლობისას, ხის მასალის ფართოდ გამოყენების 

შესაძლებლობას იძლეოდა, ეიკინგების ხის არქიტექტურაში ორი 
ტიპის კონსტრუქცია ჩამოყალიბდა: ერთ შემთხვევაში, ერთმა- 

ნეთზე ჰორიზონტალურ რიგებად დალაგებულია მორები, რომელ- 
თა ბოლოები ისეა ამოკვეთილი, რომ ისინი ერთმანეთში ჯდება 
და ამ ხერხით მართკუთხა შენობა იკვრება (ამგვარად აწყობილი 

პატარა სახლები დღესაც პოპულარულია); მეორე შემთხეევაში, 
მინაში მოთავსებულ პორიზონტალურ ძელებზე ვერტიკალურა- 
დაა აღმართული მორები, რის შედეგადაც მესერის მსგავსი ფიც- 
რული კედლები იქმნება. შედარებით მოკრძალებული ნაგებობე- 
ბის საფუძველს ხის კარკასი ნარმოადგენდა, რომელსაც შემდეგ 

წნელით ავსებდნენ და ზემოდან საგანგებო თისანარევი მასით 

ლესავდნენ. ტიპურ შენობებებს ტორფით ან ჩალით სურავდ- 
ნენ, სახურავის კონსტრუქციას კი შენობის ინტერიერში მდგომი 
ბოძები ზიდავდა. ამგვარი სტრუქტურა ჰქონდა თითქმის ყველა 
დანიშნულების ნაგებობას: თავყრილობებისათვის განკუთვნილ 
დიდ დარბაზებს, საცხოვრებელ სახლებს (რომლებშიც, ჩეეუ- 
ლებრივ, ადამიანები შინაურ ცხოველებთან ერთად ცხოვრობდ- 
ნენ), სახელოსნოებს და სამეურენო დანიშნულების ნაგებობებს. 

M იგულისხმება, რომ აქ ქრისტე გამოსახულია შედარებით ვინრო და 
ვრული ტუნკითოკოლობიუზით, რომელიც მველ როლ წყო გბერცელეი



  
დიდი საცხოვრებელი დარბაზის ცენტრძი კერია იყო მოწყობილი 

(კვამლი ჭერზე არსებული, ცხაურით დაფარული ლიობიდან გა- 

დიოდა); შესასვლელი კარი კედლის ცენტრში არ იყო გაჭრილი, 
რათა ოთახი ორპირი ქარისაგან ყოფილიყო დაცული. თაედაც- 

ვის მიზნით, დასახლებებს გარს ერტყა დიდი მიწაყრილი, რო- 

მელზეც ხის მასიური მესერი იყო აღმართული. 

ბორგუნდის სთაქჰრიჰე'! ადრეული პერიოდის ხის ნაგებობების 

(რომლებსაც ნოვერგიელები სთავკირკეს უწოდებენ) უმეტესო- 

' სთავკრიკე – (ინგლ. 5(თ< CMიიჩ) ხის ქრისტიანული ტაძრის ტიპი, 
რომელიც შუა საუკუნეებში ჩრდილო-დასავლეთ ევროპაში იყო 
გავრცელებული. მისი სახელწოდება მომდინარეობს ეკლესიის გადახურ– 
ვის კონსტრუქციიდან, რომლის ელემენტებია: ვერტიკალურად მდგომი 
ბოძები და მათზე გად; პორიზონტალური კოქები, ამგვარად 
შექმნილ კარკასძი მზიდ ფუნქციას ასრულებს ფიჭეის მძლავრი ვერტი- 
კალური ბოძები, რომლებიც ზიდავს გადახურვას და რომლებსაც ძველი 
ნორეეგიელები §ს2ჩ-ს უწოდებდენ, თანამედროვე ნორვეგიელები კი – 
«V-ს. ამგვარ ტაძრებს ნორვეგიელები სთაეკირკეს უწოდებენ (რედ). 

  

1=14 « სთავპირ)ჰეს ექსტერიერი ხჩ) და ჭრილი (8). 
ბორგუნდი, ნორეეგია, დაახლ. 1125-1150, 

ბამ ჩვენამდე ეერ მოაღწია, რადგან მასალა, რომლითაც ისინი 

იყო ნაგები, ადვილად იწვოდა და ლპებოდა. ამ ეკლესიებიდან 
მხოლოდ უმნიშვნელო ნაშთები – მინაში ხის ბოძებისა და ძე– 

ლებისათვის ამოღებული ორმოები შემორჩა. თუმცა, ნორვეგიის 

სოფლებში სულ რამდენიმე მოგვიანო პერიოდის სთავკირკემ 
მაინც მოაღწია ჩვენამდე. მათი კონსტრუქციის მთავარი ელე- 

მენტი ნაგებობების სტრუქტურული ბირთვის შემქმნელი ოთხი 
უზარმაზარი ხის ბურჯია. დაახლოებით 1125-1150 წლებში აგე- 

ბულ ბორბუნდის ეყლზიას დურ. 1-14 სწორედ ასეთი ოთხი კუთხის 
ბურჯი აქვს, რომლებსაც, ინტერიერში მდგარ სხვა სვეტებთან 

ერთად, ტაძრის გადახურვა ეყრდნობა. ამ დამატებითი სვეტე- 
ბით კი შიდა სივრცემი იკვეთება ტაძრის სხვადასხვა ნაწილი: 

ცენტრალური და გვერდითი წავები, ნართექსი და ქორო. ნა- 

სევარწრიულ აფსიდსა და ქოროს ზემოდან ხის კოშკი ადგას. 

ყავრით დახურული ძლიერ დამრეცი ორფერდა სახურავები კარ- 
გად იცავს ეკლესიის ფიცრულ კედლებს წვიმისა და თოვლისა- 
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გან. ფიცრები კი, რომლითაც კედლებია ნაგები, მინაში ღრმად 

ჩაფლულ პორიზონტალურ ძელებში მყარადაა ჩამაგრებული. 
ორქანობა სახურავის კეხზე ერთმანეთზე საფეხურებრივად გან- 

ლაგებული ხის აჟურული ფორმები, ერთგვარ კოშკს ქმნის და 
ეკლესიას ციცაბო პირამადულ ფორმას ანიჭებს. ტაძრის ყოველი 
ფრონტონის კეხზე ჯვრები და დრაკონთა თაეებია ნამოსკუპე- 

ბული. რომლებიკ. იმდროინდელი რნმენა-ნარმოდგენების მიხე- 
დეით. მრევლს ტროლებისა და დემონებისაგან იცავდა. 

ვიკინგები ყოველთვის ძლევამოსილნი როდი იყენენ. მართა- 
ლია. მათმა კოლონიებმა ისლანდიასა და ფარერის კუნძულებზე 

არსებობა გააგრძელა. მაგრამ ჩრდილოეთ ამერიკაში ვიკინგებს 

თავიანთი სავაჭრო პუნეტების დატოვება მოუხდათ. ევროპაში 

კი გათ დაუპირიაპირდა ბალტიის ზლეის სამხრეთით ნარმო- 

ქმნილი ახალი გერმანული სახელმწიფო, რომელმაც შემდგომ 
დაამარცხა კედეც ისინი. XI საუკუნის მინურულს ვიკინგების 

ხანა დასრულდა. 

პაჩობინგების იმპეჩია 
VII საუკუნის მეორე ნახეეარმი ევროპის კონტინენტზე ახალი 
ძალა გამონნდა. კარლოს დიდმა (ლათინურად Cპ(0LV5 Mპძლის5) სა- 

ფუძველი ჩაუყარა ძლიერ იმპერიას და დინასტიას, რომელიც 

დღეს კაროლინგების სახელითაა ცნობილი. იგი იმ ოჯაბის მშთა· 

მომავალი იყო, რომელმაც VII საუკუნის მინურულს მეროვინგე- 

ბი ჩაანაცელა და ჩრდილოეთ გალიაში (მოიცავდა ამჟამინდელი 
საფრანგეთესა და გერმანიის მინებს) ფრანკთა მმართეელე- 

ბად დაიმკვიდრა თავი. კარლოს დიდის მმართეელობის დროს 

(მმართ. 768-814) კაროლინგთა სამეფოს ტერიტორია ძალზე 

გაფართოვდა და მოიცვა დასავლეთ გერმანია, საფრანგეთი, 

ლომბარდიის სამეფო იტცალიამი და ისტორიული ნიდერნალდები 

(ამჟამინდელი ნიდერლანდები, ბელგია და ლუქსემბურგი). მთელ 

ამ ტერიტორიაზე კარლოს დიდი ქრისტიანობას ყველა ხერხით 

ავრცელებდა; 800 ნელს კი პაპმა ლეო II (პონტიფიკატი 795- 
816) რომის §მინდა პეტრეს ტაძარში იგი იმპერატორად აკურთხა 

და პირველი ერისტიანი იმპერატორის კონსტანტინეს კანონიერ 
მემკვიდრედ გამოაცხადა. ამ აქტმა კარლოს დიდს კიდეე მეტი 
ავტორიტეტი მოუხვეჭა და დასავლეთში ჰაჰობასა და სეკულა- 

რულ მმართველობას შორის კავშირები განამტკიცა. 
კაროლინიგების პოლიტიკური ამბიციები – რომის იმპერიის 

მემკვიდრედ საკუთარი ძალაუფლების ზარმოჩენის სურეილი – 

ცხადად იკითხება მცირე ზომის ცხენოსან ქანდაკებაში, რომე- 

ლიც წინათ კარლოს დიდის პორტრეტად ითვლებოდა, ახლა კი აქ 

გამოსახულ მხედარს მის შვილიშვილთან ჰარლოს მელოჭთან აი- 
გივებენ დურ 1-15. იმპერატორის ამაყი მხედრის სახით წარმოდ- 

გენა, მოგვაგონებს მარკუს ავრელიუსის იმ ბევრად უფრო დიდი 

ზომის ქანდაკებას, რომელიც, მუა საუკუნეების განმავლობაში, 

პირველი ქრისტიანი იმპერატორის კონსტანტინეს პიორტრეტად 

მიაჩნდათ; თავად კონსტანტინე კი პაპის მიერ ახლად აღარე- 

ბული ფრანკთა მმართველის (კარლოს დიდის) პროტოტიაჰად 

ითვლებოდა. თუმცა, წვეროსანი რომაელისაგან განსხვავებით. 

კაროლინგი მეფე, ფრანკებისა და კელტების ტრადიციის კვა- 
ლად, თავმომწონედ ატარებს ულეაშს, როგორც კეთილშობილი 

წარმომავლობის ნიშანს. ხელოვნების ამგვარი ნიმუშები ბრმად 

როდი ბაძავს რომაულ პროტოტიაებს; აქ საქმე გვაქვს, კარო- 

ლინგი მმართველების განდიდების მიზნით. სხვადასხვა ტიპის 

რომაული პორტრეტის შემოქმედებითად გადამუშავებასთან. 

24 თაი! აირეუთ შუა საუკუნეების ეშრობის ხელოვნება 

  
1-15 - ჰარლოს მელოტის ცხენოსანი ქანდაჰება 
IX ს., ბრინჯაო, სიმაღლე 24.4 სმ, ლუერი, პარიზი. 

კარლოს დიდი ისწრაფეოდა აღედგინა დასავლეთ რომის 

იმპერია, როგორც ქრისტიანული სახელმწიფო და ცდილობდა, 
აეღორძინებინა ხელოვნება და განათლება. კარლოსის ეს მისნრა- 

ფება გაცხადებული იყო მის ოფიციალურ ბეჭედზე, რომელზეც 

ეწერა: „რომის იმპერიის ალორძინება.“ ამ მიზნის მისაღწევად 

კარლოსმა დახმარებისათვის ბენედიქტელ ბერმონაზენებს მი- 
მართა. უკეე ადრეულ შუა საუკუნეებში სამონასტრო თემები 

მთელ ევროპაში იყო გავრცელებული. VI საუკუნის დასაწყის- 

ში ბენედიქტ ნურსიელმა (დაახლ. 480-547) მონასტრებისათეის 
ტიპიკონი დანერა, რომელშიც განდეგილობისა და სამონასტრო 

ცხოვრების, შრომისა და ლოცვის სახელმძლვანელო პრინციპები 
ჩამოაყალიბა. ეს პრინციპები საფუძვლად დაედო ბენედიქტელ- 
თა მონასტიციზმს, თავად ბენედიქტელთა ორდენი კი ეეროჰის 

წამყვან რელიგიურ ძალად იქცა. ბენედიქტელები კარლოს დი- 
დის „კულტურულ არმიად“ ჩამოყალიბდნენ და დასავლეთ ევრო-



  

პის ერთ-ერთ წამყვან ინტელექტუალურ ცენტრად ქცეულ ქა- 
ლაქ აახენში (გერმანია), იმპერატორის კარზე მოღვაწეობდნენ. 

პაჩოლჩნბუნი აჩქისექტუჩა 
კარლოს დიდის არქიტექტორების მიზანი ახალი იმპერიის დი- 

დების მონუმენტური ფორმით წარმოჩენა გახლდათ და ამ საქ- 

მეში მათი შთაგონების წყაროდ დასაელეთ რომის იმპერიის ორი 

ყოფილი დედაქალაქი – რომი და რავენა იქცა. კარლოს დიდის 
ბიოგრაფი აინჰარდი იუწყებოდა, რომ მმართველს, „წმინდა და 

სათაყვანო ადგილთა შორის, ყველაზე მეტად, უყვარდა წმინდა 

მოციქულ პეტრეს ეკლესია რომში.“ ამიტომ, გასაკვირი სულაც 

არ არის, რომ კონსტანტინეს წმინდა პეტრეს ბაზილიკა, თავისი 

გრძელი ცენტრალური და გვერდითი ნავებით, ტრანსეპტითა და 

შვერილი აფსიდით, გამოყენებულ იქნა, როგორც ნიმუში მრა- 

ვალი მნიშენელოვანი ტაძრისათვის კარლოს დიდის იმპერიაში. 

  
  

  

1=16 « ინტერიერი V-) და ჟრილი (8), პარლოს დიდის 
სასახლის ჰააელა. აახენი (M»-L2-CჩვიდII0), გერმანია, 
792-805. 
  
XIX საუკუნეში, როდესაც კაპელა აახენის კათედრალად 
გადააკეთეს, აქ მნიშენელოვანი სარეკონსტრუქციო სამუშაოები 
ჩატარდა; I მსოფილო ომის დროს დაზიანებული კაპელა კი 
XX საუკუნეში იქნა რესტავრირებული.   

უყურეთ ვიდეოს კარლოს დიდის კაპელის შესახებ 
ეებგვერდზე იMMM5ს6ხ.Cიო 

ბაზილიკური ტიპის ტაძარი, რომელიც ადრექრისტიანული ხა- 

ნიდან მოყოლებული ერთგვარად მივიწყებული იყო, კვლავ აქ- 
ტუალური გახდა და დიდი საკათედრო ტაძრები, როგორც შუა 
საუკუნეებში, ისე მომდევნო ხანებშიც, სწორედ ბაზილიკური 

გეგმის მიხედვით შენდებოდა. 

ჰარლოს ლიდის სასახლე აახენში კარლოს დიდის სასახლის 

კომპლექსი რომაულ, ადრექრისტიანულ და ჩრდილოურ სტილთა 
ერთგვარი სინთეზის მაგალითს წარმოადგენს. კარლოს დიდმა, 

რომელიც ნადირობითა და ცურვით იყო გატაცებული, თავისი 
სასახლის კომპლექსი და ადმინისტრაციული შენობები იმპერიის 

ჩრდილოეთ ნაწილში, აახენის ტყეების ნიაღში და ბუნებრიეი 

ცხელი წყლების გარემოცვაში ააგო და დაახლოებით 794 წელს იქ 

თავისი სამეფო კარი განათავსა. სასახლის კომპლექსში, რომაუ– 

ლი ფორუმის მსგავსად, შედიოდა დიდ მოედანზე, ერთმანეთის 

ამრეული შუა საუჰუნეების ევროსის ხელოვნება თაჰიL 25



პირისპირ განლაგებული. ოფიციალური მიღებებისათვის გან- 
კუთვნილი, ქვით ნაგები დიდი დარბაზი და კაპელა; კომპლექსს 
პქონდა მონუმენტური კარიბჭე. რომლის თავზეც სასამართლოს 

დარბაზი იყო განლაგებული. სხვა ადმინისტრაციული შენობები: 
სასახლის სკოლა, მეფის დიდი ოჯახისა და მის მრჩეველთა თუ 
მოსამსახურეთა სახლები და სახელოსნოები, რომლებიც ეკლე- 
სიისა და სახელმწიფოს ყველა მოთხოვნას აკმაყოფლებდა, ძირი- 

თადად, ხისა იყო და ევროპის ამ ნანილისათვის დამახასიათებე: 

ლი სამშენებლო ტრადიციების დაცვით იყო ნაგები. 
სასახლის კაპელა. იორ 1-16 კარლოს დიდის პირად სალოცაე 

სივრცეს ნარმოადგენდა. ასევე, ეს იყო საიმპერატორო კარის 

ეკლესია და ძვირფასი რელიკვიების საეანე, იმპერატორის სიკ- 

ვდილის შემდეგ კი – მისი საძვალეც. მისი ოქტაგონალური გე- 
გმა რავენის სან ვიტალეს ეკლესიას მოგეაგნებს, თუმცა კარ- 

ლოლინგთა არეიტექტორებმა ტაძარს დასავლეთის მხრიდან 

მონუმენტური შესასვლელი დაამატეს. ეს მინაშენი, ცნობილი, 

  

როგორც „ეესთვერქი“ (გერმ. M269LVIC), ორ სართულს მოიცა- 
ედა. პირველი სართული ნართექსს ეკავა, მუორე სართულზე 
კი განლაგებული იყო კაპელის სივრცისაკენ გახსნილი სამეფო 
დარბაზი, საიდანაც იმპერატორი დაუბრკოლებლად ადევნებდა 

თეალს მთავარ საკურთხეველში მიმდინარე ლიტურგიას და, ამა- 

ვე დროს, სრულად იყო დაცული მისი კონფიდენციალობა და 
უსაფრთხოება. ეს სამეფო სათავსი ფასადის მხარესაც იხსნე- 
ბოდა და გალავანშემორტყმულ დიდ ეზოს გადაჰყურებდა: იმ- 

პერატორს შეეძლო, ამ მხრიდან საჯაროდ გამოჩენილიყო და იქ 

შეკრებილი ხალხისათვის მიემართა. 

კაპელის ძირითად ბირთვს წარმოადგენს ცენტრალური ოქ- 

ტაგონელური (რვანახნაგა, ფორმა, რომელიც მთელ სივრცეს 

სიმაღლეზე მსჭვალაეს. ორ იარუსად განლაგებული შეწყვილე- 
ბული კორინთული სვეტები და გალერეის მოაჯირები თითქოს 
დეკორატიულ „შირმას? ქმნის ინტერიერში, ერთგეარად საზღე- 

რაეს ცენტრალურ ოქტაგონალურ სივრცეს და ხაზს უსვამს მის 

მკაფიო, ნათელ სტრუქტურას. აახენის კაპელის შიდა სივრცე 

აშკარად განსხვავდება სან ვიტალესაგან, სადაც ექსედრების მო- 

ნაცვლეობით შექმნილი „ტალღოვანი რიტმი შიდა სივრცის დინა- 
მიკურობის ეფექტს ქმნის; თუმცა, აახენის კაპელის მდიდრულად 

ორნამენტირებული დეტალები, სხვადასხვა ფერის ქვებით ნაგები 
კედლების პოლიქრომია და ასევე, მოზაიკით შემკული გუმბათი 
აშკარად ბიზანტიური არქიტექტურითაა შთაგონებული. 

ეესთმერქი ქორქეიში ვესთვერქს, ისეთ ნაგებობებში, როგორიც 
კარლოს დიდის აახენის კაპელა იყო, თავდაპირველად, ნმინდა 
პრაქტიკული დანიშნულება ჰქონდა. ის უზრუნველყოფდა იმ- 

პერატორის დაცულობასა და ხალხის წინაშე მისი უსაფრთხოდ 

წარდგენის შესაძლებლობას: მაგრამ შემდეგ ეს მონუმენტური 

შესასვლელი – ვესთვერქი, თავისი მალალი კოშკებით, ტაძრების 

უმნიშვნელოვანეს ნაწილად იქცა და კაროლინგური არქიტექტუ- 
რის ერთ-ერთ დამახასიათებელ ნიშნად ჩამოყალიბდა. ვესთეერ- 

ქის განსაკუთრებით კარგად შემონახული მაგალითია IM საუ- 

კუნის მინურულით დათარიღებული ქორქეის სააბატო. ეკლესიის 

დასაქლეთი მინაშენი დურ. L-17), XII საუკუნის შუა ხანებში, კოშ- 

კებსა და ფასადის ზედა ნაწილში გაჭრილი სარკმლების მიუხე- 

დავად, რომლებიც ერთგვარად ამსუბუქებს ნაგებობის ზედა 

ნაწილს, ვესთვერქი მაინც საკმაოდ მონუმენტურ შთაბეჭდილე- 

ბას ტოვებს. ფასადის მძლაერსა და მკაცრ სახეს განაპირობებს 

სადა, ყოეელგეარ შემკულობას მოკლებული სარკმლებითა და 
კართა ლიობებით დაცხრილული ორი კოშკი, რომლებიც სიმეტ- 

რიული ფასადის ცენტრალურ ნაწილს კიდეებიდან საზლვრა- 

ეს. გარდა იმისა, რომ ვესთვერქი ადგილობრივ თუ ჩამოსულ 

ნარჩინებულთათეის იყო განკუთვნილი და ერთგვარი „პირადი 

სივრცის“ ფუნქცია ჰქონდა, ხშირად სწორედ აქედან იწყებოდა 

მრავალი მნიშენელოვანი ლიტურგიკული პროცესია, რომლის 

დროსაც აქ მგალობლებიც იმყოფებოდნენ ხოლმე. ამას მოწმობს 

სანოტო ნიშნები, რომლებიც ქორვეის ეკლესიის ქესთვერქის ინ- 

ტერიერის კედლებზეა მიხატული. 

სენ გალის გეგმა სამონასტრო ცხოვრება, რომელიც ლოცვასა 

და შრომაზე იყო დაფუძნებული და, ამაედროულად, განდეგილო- 
ბასაც გულისხმობდა, მონასტრის საგანგებო არქიტექტურულ 

1-17 სერვერ ებები ეეე ენ ალბ 
ვესთფალია, გერმანია, IX საუკუნის მიწურული (ზედა სართულები XI 
საუკუნის შუა პერიოდით თარიღდება).



გეგმარებას საჭიროებდა. მაშინ, როდესაც განიხილებოდა მო- 
ნასტრების საკითხი, რაიჰენაუს აბატმა ჰეიტომ, თავისი კოლე- 

გის სენ გალის სააბატოს წინამძღვრის გოზბერტის თხოენით, 

მონასტრების გეგმარების სანიმუშო კონცეპტუალური გეგმა 
შეიმუშავა. IX საუკუნის ეს უჩვეულო ნახაზი, ამჟამად შვეიცა- 
რიაში, სენ გალის სააბატოს ბიბლიოთეკაში ინახება და სენ გა- 

ლის გეგმის (დურ. 1-18) სახელითაა ცნობილი. ეს ნახაზი, თანა- 

მედროვე გაგებით, არ არის პროექტი, რომლითაც კონკრეტული 
მონასტერი უნდა აშენდეს; ეს უფრო კაროლინგთა თეორიული 
განაზრებანია სამონასტრო ცხოვრების ყაიდისა და ბუნების შე- 

სახებ. თუმცა, ეს ნახაზი ასახავს შუა საუკუნეების მონასტრების 

დაგეგმარების, მათი პრაქტიკული, ფუნქციური მოწყობის ძირი- 

თად პრინციპებს, რომლებსაც დღესაც მკაცრად იცავენ ბენედი- 
ქტელები თავიანთი მონასტრების დაპროექტებისას. 

სენ გალის გეგმის ცენტრში წარმოდგენილია ყველა მხრიდან 
შემოსაზღვრული შიდა ეზო – კლუატრი, რომლის ირგვლივ გან- 
ლაგებულია სამონასტრო ცხოვრებისათვის მნიშვნელოვანი ყველა 
ნაგებობა; მათ შორის ყველაზე მნიშენელოეანი კლუატრის ჩრდი- 

ლოეთით მდებარე დიდი ბაზილიკური ტიპის ეკლესიაა, თავისი 
კოშკებითა და ცენტრალურ და გვერდით ნავებში განლაგებული 
მრავალი კაპელით, აგრეთეე, აღმოსავლეთით მდებარე საკურ- 
თხევლით. სწორედ ამ ეკლესიაში, დღისით თუ ღამით, ბერები 
სალოცავად უნდა შეკრებილიყვნენ. ეკლესიის ჩრდილოეთით 

    
     
1-18 « სე6 გალის გეგვა (დედანი და ასლი მინაწურებით). 

სააბატოს ბიბლიოთეკა, შვეიცარია, C0ძ. 5ვიძ. 1092. 

ისეთი საზოგადოებრივი შენობებია განლაგებული, როგორიცაა 
წინამძღვრის (აბატის) სახლი, სკოლა და სასტუმრო. ბერების სა- 
ერთო საცხოვრებელი სივრცე დორმიტორიუმით!?, სატრაპეზოთი 
(სასადილო ოთახი) და სამუშაო ოთახებით, კლუატრის სამხრეთ 

და აღმოსავლეთ მხარესაა განთავსებული. ღამის წირვისას ბე– 
რებს ეკლესიაში პირდაპირ თავიანთი საცხოვრებელი სივრციდან 
შეეძლოთ შესელა. სამზარეულო, ლუდსახარში და საცხობი უშუ- 

ალოდ სატრაპეზოს ესაზღვრება, ხოლო უზარმაზარი მარანი (გე– 

ფო და სასწავლო სივრცე მორჩილებისათვის, 

სენ გალის გეგმაზე დორმიტორიუმში საძინებელი ადგილი 77 
ბერისთვისაა განსაზღვრული. ტუალეტები კი მოწყობილია ყეელ- 
გან, სადაც ამის საჭიროებაა – საძინებლებთან, სასტუმროში და 

აბატის საცხოვრებელ ნაწილში. ექვსი საწოლი დორმიტორიუმ- 
ში და ადგილები სატრაპეზოში წინასნარ არის განსაზღვრული 

'ეობის. 

მანეთისაგან არც თუ მაღალი ხის ტიხრებით იყო განცალკეეებული. ეს 
ტრადიცია გააუქმა პაჰმა ბენედიქტე XII, XIV ს-ის პირველ ნახევარში. ამის 
შემდეგ მონასტრებში უკეე გაჩნდა კელიები თითოეული ბერისათეის. 
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მონასტრის სტუმარი ბერებისათვის. აქვეა მოწყობილი საგანგე- 

ბო სივრცეები წიგნების გადამნერებისა და მხატვრებისათვის, 

რომლებიც უმეტეს დროს სკრიპტორიუმში ნიგნების შესწავლა“ 

სა და მათი ასლების შექმნაში ატარებდნენ. ცალკეული სივრ- 

ცეები მასნაელებლებისთვისაც იყო განსაზღვრული, როპლებიც 
ზონასტრების სკოლებსა და ბიბლიოთეკებში მუძაობდნენ. ნმ. 

ბენედიქტეს მითითებით, ბერებს ყველა მიუსაფარი და უმწეო 
ადამიანის მიმართ უნდა გამოვჩინათ მზრუნველობა და სტუ- 

მართმოსვარეობა: სწორედ ამიტომ. მონასტრის გეგმაზე ვხვდე- 

ბით ღარიბებისათვის განკუთვნილ თაეშესაფარსაც. კლუატრის 

სამხრეთით და დასავლეთით განთავსებულია სახელოსნოები, 
სამეურნეო ნაგებობები და საერო დამხმარე პერსონალისათვის 

განკუთვნალი საცხოვრებელი სახლები. 

ილუსხჩიჩებული ხელნაწეჩი წიგნები 
ხელნანერმა ნიგნებმა მნიშენელოეანი როლი შეასრულა განათ- 

ლებისა და ქრისტიანობის გაერცელების საემეში, საეკლესიო 
კანონმდებლობისა და ნეს-ჩვეულებების ჩამოყალიბებაში, რის- 

თვისაც კაროლინგი მმართველები ყოველ ღონეს ხმარობდნენ. 
იმპერიას სახელოსნლებშე იქმნებოდა საკვანძო რელიგური ტე- 

ქსტებია მნიშვნელოვანი ასლები და ამ ასლებში ოსტატები ასწო- 

რებდნენ ნინა საუკუნეების განმაელობაში ხელით გადანერილ 

ნიგნებმი დაშვებულ მეცდომებს. ანტიკური და ბიბლიური ტე- 

ქსატების ზედმინევნითთ გულმოდგინედ რედაქტირებული ეს 
ვურსიები კაროლინგური პერიოდის იმ მონაპოვართა შორისაა, 

რონლებმაც დროს გაუძლო. მაგ.. ანგლო-საქსმა სნაელულმა 

იორკიდან, ალკუინმა. რომელიც კარლოს დიდმა საკუთარ სამე- 
ფო კარზ; მიიწვია, თავისი ცხოვრების უკანასკნელი რეა ნელი 

ვქულგაცას (სიბლიის ლათინური თარგმანი) ასლის შექმნასა და 

ამ პროცესში ძველ ხელნაზერებში დაშვებული უზუსტობებისა 

თუ შეცდომების გასნორებაში გაატრა. ვულგატას ეს შესწორე- 

ბულ-გადამუშავებული რედაქცია. რომელიც შუა საუკუნეების 
განჩავლობაფთი ბიბლიის სტანდარტულ ტექსტად იყო აღიარებუ- 
ლი, დღესაც გამოიყენება კათოლიკური ეკლესიის მიერ. 

კაროლინგი გადამწერები ასევე მუშაობდნენ ასოთა მოხა- 

ზულუობის სტანდარტის დადგენაზე. ანტიკური რომის ტრადი- 
ციის თანახმად, ოფიციალურ დოკუმენტებსა და მდიდრულ ხელ- 
ნანერებთი, კელავ გრძელდებოდა მთავრული ასოების (თIის%VI) 

გამოყენება სახულებისა და სათაურებისათვის. 
კაროლინგებმა ასევე გამოიმუშავეს ახალი ტიპის მკაფიო 

ხელწერა, ერთგვარი კალიგრაფიული სტანდარტი, რომელსაც 
კაროლინგულ მინუსკულს უწოდებენ. ხაზებში ჩაწერილი, შედა- 
რებით მარტივი მოხაზულობის, მკაფიო ფორმის თანაბარზოშიე- 

რი პატარა ასოები (და არა მთავრული ასოები) ტექსტის იოლად 
ნაკითხვის საშუალებას იძლერდა და ამარტივებდა როგორც 
ნერს, ასევე თავად ნოგნის შექმნის პროცესს. ამგვარად, ამ 

პერიოდში ხუროთმოძღვრების მსგავსად, რომლებმაც ნიმუშად 
აოღეს რომაული არქიტექტურის ნაგებობათა სახასიათო ტიპები 

Cაზილიკა, ცენტრული გეგმარების მქონე ეკლესიები), ან მოქან- 
რომაული 

მეფედ კურთხევის ოთსთავი IX საუკუსის დასაწყისის კარლოს 
დიდის მეფედ კურთხევის ოთხთავში იდეალიზებული, ადამიანის 
რეალური ფორმებით ნარმოდგენილი მათე მახარებლის გამოსა- 

ხულება ანტიკურ ტრადიციას ემყარება. თავისუფალი მონასმე- 
ბით გამოსახული პეიზაჟის ფონზე, დასაკეც სკამზე, ბალიშზე 
მჯდომი, თეთრი სამოსით მოსილი, მასიური ფიგურის სხეული 
მოდელირებულია თეთრი მბზინაეი მონასმებითა და რბილი, და- 

ხვენილი შუქ-ჩრდილით, რაც მის სხეულს მოცულობას სძენს, 
მარცხენა ფეხი. რომელიც მახარებელს ფეხსადგამზე უდევს, 
ისეთი რაკურსითაა გამოსახული, რომ სიღრმეში შედის და სი- 
ვრცის შეგრძნებას ქმნის, ხოლო ამ სცენის შემომსაზღვრელი 
ჩარჩო ისეთ შთაბეჭდილებას ტოვებს, თითქოს ფანჯრიდან და- 
ნახულ ხედს ვუმზერთ. ის პირობითი ხერხები, რომელთა საშუ- 
ალებითაც სივრცობრიეად გადანყვეტილ გარემოში წარმოდ. 
გენილი ფიგურის მოცულობის ილუზია იქმნება, ერთი მხრიე, 
მონასტრების ბიბლიოთეკებში დაცული ბიზანტიური ხელნაწნე- 

რებიდან იყო ათეისებული, მეორე მხრიე კი, ხატმებრძოლეობის 
გამო, ბიზანტიიდან გამოქცეული მხატეარ-ოსტატების გავლენი- 

თაც შეიძლება აიხსნას. 

| 

   
1–19 - გეერდი მათე მახარებლის გაძოსასულებით, მეფედ კურთსეეის 

ოთხთავი, მათეს სახარება, IX საუკუნის დასაწყისი, 36.3 » 25 სმ, 
ხელოვნების ისტორიის მუზეუმი, ეენა. 

გადმოცემის თანახმად, ეს სახარება 814 ნელს კარლოს დიდს საფლაეში 
ჩაატანეს, 1000 წელს კი იმპერატორმა ოტო MI ის ამ სამარხიდან ამოიღო, 
ოთხთავის სახელწოდება მომდინარეობს ტრადიციიდან, რომლის მიხედვით, 
ეს სახარება მომდევნო ხანის გერმანელი იმპერატორების კურთხევის 
რიტუალის პროცესში გამოიყენებოდა, 
 



ებოს ოთსთავი კაროლინგი ოსტატები ხელნაწერების გაფორმე- 
ბისას ანტიკურ ტრადიციას ბრმად როდი მისდევდნენ; ისინი ამ 
ტრადიციის საფუძველზე თამამ შემოქმედებით ექსპერიმენტებს 
მიმართავდნენ. ერთ-ერთი შესანიშნავი და სიახლეებით აღსაესე 
ხელნაწერია სახარება #შრ 1-2თ, რომელიც რეიმსის არქიეპისკო- 
პოსის ებოსათეის (არქიეპისკოპოსი 816-835; 840-841), მეზობლად 

მდებარე ოვილიეს სააბატოში შეიქმნა, მეფედ კურთხევის ოთხთა- 
ვის მათეს გამოსახულებისათვის (იხ. სურ. I-19) დამახასიათებელი 

სიმშვიდე და დიდებულება აქ იმპულსურობით აღსაესე მღელვარე 
განწყობილებამ და ექსპრესიულმა კალიგრაფიულმა ნახატმა ჩაა- 
ნაცელა. ეს ექსპრესია, შესაძლოა, ყველაზე ცხადად უშუალოდ 
მათეს დაძაბულ მზერაში ვლინდება, თუმცა, მთელი კომპოზი- 
ცია და ყველა დეტალი მასში ენერგიითაა დამუხტული, დაწყე- 
ბული მახარებლის ხეეული კულულების დინამიკური ნახატით და 
მღელვარე მონასმებით დაწერილი დრაპირებით, დასრულებული 
ფონზე გამოსახული, თითქოს სწრაფად ჩახატული პეიზაჟით. მე- 
ტიც. ეს ყოვლისმომცველი ექსპრესია და მღელვარება თითქოს 
ჩარჩოს შემამკობელ აკანთის ფოთლებსაც კი გადასდებია. 

სცენის ამგვარი ექსპრესიულობა შინაარსითაა განპირობებუ- 
ლი და გადმოსცემს მახარებლის სულიერ მღელეარებას, რომელ- 
საც იგი ღვთის სიტყვის სნრაფად ჩანერისას განიცდის, ღეთის 
სიტყვას კი მას ანგელოზი (ანგელოზი თავად მათეს სიმბოლოა) 

ამცნობს, რომლის მცირე ზომის ფიგურაც კომპოზიციის ზედა 

მარჯვენა კუთხეშია გამოსახული და თითქმის იკარგება პეიზაჟურ 
ფონზე. მღელვარება და შფოთვა ყველაფერს შეხებია ამ კომპოზი- 
ციაში: აყირავებული ფეხსადგამი სიმყარეს კარგავს, ხოლო პიუ- 

პიტრის დაფა თითქოს სადაცაა მოწყდება ფეხს და „გაფრინდება“, 

უჭრესტის ფსალმუნნი. ერთ-ერთი ყეელაზე ცნობილი კარო- 

ლინგური ხელნანერი, უტრესტის ფსალმუნნი, მელნით შესრუ- 
ლებული ნახატებითაა ილუსტრირებული და თავისი მხატვრული 
გადაწყეეტით, ემოციურობითა და ვიტალურობით ებოს ოთსთავს 
უტოლდება, როგორც ცნობილია, ფსალმუნებს არ ახასიათებს ამ- 

ბის უშუალო თხრობა; აქ ლოცვის პოეტური ფორმით გადმოცემა 
და ალეგორიებითა და მეტაფორული სახეებით აზროენებაა ნა- 
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მყვანი, რის გამოც, ფსალმუნთა დასურათება საკმაოდ რთული 

საქმეა, ზოგიერთი ფსალმუნნი 

ფსალმუნების სიტყვებისა და 
სახეების ინტერპრეტირება (იხ. „ახლო ხედით“, გე). ზოგჯერ 
ოსტატები ისე გაათამაშებდნენ ამა თუ იმ ფსალმუნის ცალკეულ 
სიტყვებს, როგორც ეს შარადებში ხდება ხოლმე. 

პაჩოლინბუჩი თთონმქან?აკებლბა 
შუა საუკუნეების მდიდრულად გაფორმებული ხელნაწერი წიგნე- 
ბის შექმნას დრო, ადამიანური რესურსი, ოსტატობა და ძეირფასი 
მასალები ჭირდებოდა და, შესაბამისად, დიდი მატერიალური ხარ- 

ჯები ახლდა თან. ამიტომაც, გასაკვირი არ არის, რომ მათ გან- 

საკუთრებულად უფრთხილდებოდნენ და ძვირფას ყდებში სვამდ- 
ნენ. მაგრამ, ვინაიდან თავად ეს ყდებიც ძვირფასი მასალებისაგან 

– სპილოს ძვლისა და ძვირფასი ლითონებისაგან იქმნებოდა და 
მინანქრის ნაკეთობებითა და თვლებით იყო შემკული, მათ ხპი- 

რად ხელმეორედ იყენებდნენ. ხშირი იყო ამ ყდების მოპარვის 
შემთხვევებიც. ოქროსაგან დამზადებული და ძეირფასი ქეებით 
უხვად შემკული ყდა, რომელშიც ამჟამად ლინდაუს ოთხთაქის თურ. 
1-21)სახელით ცნობილი კაროლინგური ხელნაწერია ჩასმული, სა” 

ეარაუდოდ 870-880 წლებში, კარლოს დიდის შვილიშვილის კარ- 
ლოს მელოტის (მეფობის წლები 840-877) ერთ-ერთ სამონასტრო 
სახელოსნოშია შექმნილი. ეს ყდა თავდაპირველად სხვა ხელ- 
ნანერისათვის იყო განკუთვნილი. ის დაახლოებით XVI საუკუნი- 
სათვის ხელახლა გამოიყენეს და მასში სენ გალის მონასტრის IX 
საუკუნის ბოლოთი დათარიღებული ხელნაწერი ჩასვეს.“ 

_ გულსიმება დავით წინასწარმეტყველი (დავით მეფსალმუნე), რომ. 
ლს აეტორობას თანამედროვე მეცნიერთა გარკვეული ნაწლი ეჭუქვეშ 

სახარების სახელი უკავშორდება ლნდაუს სააბატოს (გერმანია), 
სადაც ის ერთ დროს ინახებოდა, ეს სახარება რეგიონებპ; 
შექმნილი სხეადასხეა ალე სელ ეეე არაეელ რღლბაც 
შეიცაეს. VIM საუკუნის ბოლოთი დათარიღებული 
არების ყველაზე ადრეული შემადგენელი ნანილია და, ' 

დამზადებულია რეგიონში 
სესგტრია. ჯდის ნინა პორ ახი წლით 
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ბაზილიკის ფასადზე 1 + · ა 2 ანგელოზი მეფსალმუნეს 
ვხედავთ გადანეულ წაი CსMCLMM4M%I #MIM)§0IMIსMIICის 014#XMCVI§VIMMM(-“ ანუგეშებს „კვერთხითა 

სოლრმუში, -" #ი!ც%ზ((Iაყ0(0IIMI. ფIMIწMIVL.#00”".  IMC0M5IICIVII§C# ს I8ლ 
ველში ზს »202IIL"0§MI#IსI-.  0MIცIM6)წIMIV51I MM; ხ(MI0M§ღც)იI§CIM გეშებენ შენი კუერთხი 

ააიატილეზა თეზე 'ძI4M46M4:00 CIზ00%ბნყMIIM. თ ხლ)MIIMII#C#M- და საყრდენი” – მუხლი 'კოდებულ აღთვშის XIMII00MMIა(იM 'C0M§MCIVცIIV§ · ლM#MILMM1#IILIVI. 4) და ზეთს სცხუბს მას 
გეორგვინს: «მე დაუშე– სI(წყIIMწაIIსIIM. «IMIVIL(. ს IM VII. (191MIMMIVM („ზეთი სცხე ჩემს თავს“ 

უორდუბი უფლის სახლი: თCოლIMI/.სVLწწ.1§II5# CწMIIთM. §9(#-MIწIII51;-.. -. – მუხლი 5). 
დლუნი ბრაჟალნი“ III ჩსMIსL-+IL#ს -ფანMI)#M0IMII9ILIC გაუთადბბისრიMიი 

(მუხლ 6. ნჭსყაIიMის,,ს IMV%(.IIII§80MIM/ 
ადაIა0MIIVM "VI ბIIVM-C(MIIთM- > 
აყMI(C0L0#IიLყVM იMM00C#ყIს0MVII : 

ასს. #00LსVIჩMMI'. 

ოსტატმა მუფაალმუზე 
გამოსახა შშუიდი მდინარის 

– „წყნარი წყლის გვურ- 
დოთ“ (მუხლი 2), საძო- –გააწყე ტაბლა ჩემს 

ვირზე, რომელიც სავსეა. | | წინაშე ჩემს მტერთა. 
ხურებოთ, თხებითა და თეალნინ” (მუხლი §) 

შახვოლფუბა 

23-ე ფსალმუნის > ამა“ მტრები შეყრილან და მი აარიხV იითლიხსL. იMM(0100IM82-%(M0#- მნი ს/ს აიცაად ისრებს უშენენ მეფხალმუ- უნდატ 3 8 /I%I0(”%I(M1000MV  1ჯ: 'ქანIMIIMIზ0MMIL. ILMICI+LV§§§I · წეს, მაგრამ იგი არ იმჩნეეს ფსალმუნი! | შუმდუგ! (ყ)I§IMIC01I0CნIIL C0MIV0MI(C0M§ნ§; ს ·'6IMI5 (LIC0L0I/Iს/#. მათ და მთელი ყურად- სოტყეებოთ იწყება: „უფალი 5 ყ/ინსისბიIICIი. CI CC სMIზ#CV0LVIV §015I00ნIIIL.M ტაბლასა და უფლის შშართაეს ზე” (0იოაია ო94 »II0ყლ. იLIIMM(6 MM მეეე ვეი ! წა » 
თმ ყ9.I7§+MIC0Mა:0 „MM 0M%I6V§0(-1ყ§VI სახლზე გადაუტანია, უსაა მთარგმნელს სურა აMC0%სILაIII ჩ).სა§5IIIMC0MXVIICIს, 1IIMI8L:. წ ზელში კი თვალში საცემად მიერ ძეელებრაული ტექსტის ს სვეყრი შეი) Mნ0MIM65#.0VII§ე თIMM#ნIIIMII00 ფილ ზომის თასი უპყრია, თაჟსუფლად , მას IV. აისი. (0:0VIIჩIნსსაIMI. M08%3/ა(აI6| რომელიც, სავარაუდოდ, ლათინური წიდა წყყM: წ M/IM6სMIIIან0LL0 1მ0IIIნIILყM; პირთამდეა საგსე (ზუხლი თარგმანი; ფლეს ეს ტექსტი I, ჩტასLMVI#ი.. C.სცIMIთMIIC/.LIX 5 და 6). ფადგენილი: „უფალი ს =- ჩემი მწყემსია. || ·   

% არსითა ათაბაგობა ანარ ტბბაგხათბ ენაა დბავარბი ფორტი 

ჯვრისა და ჯვარცმის თემები ხშირად გამოისახებოდა შუა 
საუკუნეების ნიგნების ყდებზე. ლინდაუს ოთხთავის ყდა სუფ- 

ამოზიდული ძვირფასი თვლებით შექმნილი ფორმების გარშემო 
ფარფატებენ. უტრესტის ფსალმუნის ილუსტრაციების ექსპრე- 
სიულ სტილს ეხმიანებიან, თუმცა, ეს სულ სხვა მასალით შექმ- 
წილი უფრო მოგვიანო ხანის ნამუშევარია. მეორე მხრიე, იესოს 
მშვიდი და მოცულობითად მოდელირებული ფიგურა უფრო კლა- 
სიკურ ტენდენციებს ავლენს. შთაბეჭდილება ისეთია, თითქოს 
იგი, გაფართოებული თვალებითა და განზე განვდილი ხელებით, 
ჯვრის წინ, მნახველის წინაშე წარადგენს სა, თავს და 

თითქოს მის მიერ სიკედილის სიკვდილითა დათრგუნვის მომა- 
ვალ ტრიუმფს ქვრეტს. აქ მცირედითაც კი არ არის მინიშნება 
მის ტანჯვაზე; მისი ჭრილობებიდან მდინარი სისხლის წვეთებიც 
კი ორნამენტულ-დეკორატიული ხასიათისაა. 

ოტონდთა ევჩოპა 
843 წელს კაროლინგების იმპერია სამ ნაწილად გაიყო; თი- 
თოქჟულ წაწილს კარლოს დიდის სამი შვილიშვილი მართავდა. 
ერთ-ერთი მათგანი კარლოს მელოტი გახლდათ, რომელსაც 
ზემოთ ჩვენ უკვე შევხვდით (იხ. სურ. !-15). მეორეს, ლუდვიგ



1-21 ” ჯქარცმა ანგულოზებისა და მგლოვიარე ფიგურუბიის გამოსასულებუბით, ლინდაუს ოთსთავი. 

ყდის ნინა პირი, დაახლ. 0870-8080, ოქრო, მარგალიტები, საფირონები, ძონები და ზურმუხტები, 36.9 » 26.7 სმ, 
მორგანის ბიბლიოთეკა და მუზეუმი. ნიუ იორკი, ხელნანერი 1 

ამრეული შუა საუჯუნეუბის ევრიაის ხეიოვნება თაჭიL 31  



  

  

  

სპილოს ძვალი, 12.7 X 11.4 სმ, მ 
ენტალის 

ეტროპოლიტენის მუზეუმი, ნიუ 
იორკი, ჯორჯ ბლუმ საჩუქარი, 1941 (41. 100.157)) 

გერმანელს, იმპერიის ალმოსავლეთი ნანილი ერგო, მაგრამ X 

საუკუნის დასაწყისში, როდესაც მისი ოჯახი მემკვიდრის გარე- 

შე გადაეგო, ძალაუფლება ხელში აიღო საქსონთა ახალმა დი- 
ნასტიამ და მისი ძალაუფლება დაახლოებით ამჟამინდელი გერ- 
მანიისა და ავსტრიის ტერიტორიებზე ვრცელდებოდა. ეს იყო 
ოტონთა დინასტია, რომლის სახელწოდებაც მისი პირველი სამი 

მმართველის – ოტო I (მეფობის წლები 936-973), ოტო II (მეფო- 

ბის წლები 973-983) და ოტო III (მეფობის წლები 983-1002) სახე- 

ლიდან მომდინარეობს (დედოფლები ადელპაიდე და თეოფანუ', 
როგორც ამ უკანასკნელის რეგენტები, იმპერიას 983-994 ნლებ- 
ში მართავდნენ). ოტონთა ჯარების მიერ ჩრდილოეთით ვიკინგე- 
ბის, ხოლო აღმოსავლეთ საზღვრებთან მადიარების (უნგრელე- 
ბი) დამარცხების შედეგად დამყარებულმა მშვიდობამ, ვაჭრობის 
ზრდას, ქალაქების განვითარებასა და, შესაბამისად, X საუკუ- 
ნეში მთლიანად ეკონომკის აღორძინებას შეუწყო ხელი. გარდა 
ამისა, 951 წელს ოტო I-მა ლომბარდიის დაქერივებულ დედო- 
ფალზე, ადელპაიდეზე ქორნინების შედეგად, მის სამფლობელოს 
ჩრდილოეთ იტალიაც შემოუერთა. %2 წელს კი იგი რომის პაპ- 

მა იმპერატორად აკურთხა, რაც ოტო | მიერ კარლოს დიდის 
ქრისტიანული რომის იმპერიის აღორძინების აქტად შეიძლება 
განვიხილოთ. ოტონებს და მათ მემკვიდრეებს პაპისა და სხვა მა- 
ღალ საეკლესიო პირთა თანამდებობაზე არჩევისა თუ დანიშვნის 
პროცესებში ისეთი დიდი გავლენა ჰქონდათ, რომ გერმანიისა და 

იტალიის ეს კავშირი, XII საუკუნეში გერმანელთა მმართველობის 

# ასე გამოითქმის გერმანულად ამ ორი დედოფლის სახელი 

2 წაი! აძლუუთ შა საუკუნეუბის ეშროაის ხედოფნება 

ქვეშ მყოფი საღეთო რომის იმპერიის სახელით ხდება ცნობილი. 
ამ იმპერიამ გარკეეული სახეცვლილებით, ჰაბსბურგების იმპე- 

რიის სახელით, XX საუკუნის დასაწყისამდე იარსება. 

ოტონების იდეოლოგია, რომელიც ეკლესიისა და სახელმწი- 
ფოს ერთობის იდეას ემყარება, ვიზუალური ფორმით ნათლა- 

დაა გამოხატული სპილოს ძვლის ფირფიტაზე. ეს შესაძლოა, 

ერთ-ერთი იმ ფირფიტათაგანია, რომელიც 968 წელს. მაგდე- 

ბურგის საიმპერატორო კათედრალად კურთხევის დროს, ამ ტა- 
ძრის ტრაპეზს ან მქადაგებლის კათედრას ამკობდა (დურ. 1-22). ამ 

ფირფიტაზე ოტო I კათედრალის მაკეტს ქრისტესა და წმინდა 

პეტრეს წარუდგენს. ქრისტიანული იერარქიის მიხედვით, ძლევა- 

მოსილების მიუხედავად, იმპერატორის ფიგურა ზომით ყველაზე 

პატარაა, წმინდანებისა და ანგელოზების ფიგურები კი – უფრო 

მოზრდილი, ყველაზე დიდი კი მაცხოვრის ფიგურაა. იმპერატორ 

ოტოსათვის მის უკან მდგომ წმ. მაერიკს ხელები მოუხეევია. ეს 

ის წმინდანია, რომელიც II საუკუნეში წარმართული ღეთაებე- 

ბის უარყოფის გამო აწამეს და რომლის სახელობისაცაა მაგდე- 

ბურგის ტაძარი. კათედრალი, რომელიც ოტოს ხელთ უპყრია, 
ბაზილიკური ტიპის ნაგებობაა, რომელსაც, წინამორბედი კარო- 

ლინგული ბაზილიკების მსგავსად, მკეეთრად გამოყოფილი ქლე- 
რესთორის ფანჯრები და ნახევარწრიული აფსიდი აქეს. თავისი 

გარეგნული სახით კი რომის ადრექრისტიანულ ტაძრებს მოგვა- 

გონებხ, რაც ამ შემთხვევაში, ალბათ, დამკვეთის მიზანი იყო. 

ოყონწა აჩქიჟექშუჩა 
როგორც დავინახეთ, ოტონთა დინასტიის მმართეელები, მათი 

იმპერიული სტატუსის შესაბამისად, ცდილობდნენ მიებაძათ რო- 
გორც ქრისტიანული რომის, ისე მათი წინამორბედი კაროლინგე- 

ბის იმპერიის ბრწყინვალე არქიტექტურისათეის. გერმანელი სა- 
ხელმწიფო მოხელეები კარგად იცნობდნენ რომაულ ბაზილიკას, 

რადგან მათი წარმომადგენლობა რომში ადრექრისტიანული ხა- 

ნის სანტა საბინას ეკლესიასთან ახლოს მდებარეობდა. ოტონთა 

არქიტექტურაზე გავლენას ბიზანტიაც ახდენდა, განსაკუთრებით 
მას შემდეგ, რაც ოტო I ბიზანტიის იმპერატორის ძმისშვილზე 

იქორწინა“ და ამით ალმოსავკლეთთან კავშირის გამყარება 

შეძლო. თუმცა, ხის გადახურვის მქონე დიდი ზომის ბაზილიკები 

ცეცხლისაგან ძნელად დასაცავი იყო. მაგდებურგის კათედრა- 
ლი 1008 წელს, მისი კურთხევიდან სულ რალაც 40 წლის შემ- 

დეგ, დაიწვა და ის 1049 წელს აღადგინეს. 1207 წელს მას კელაე 

გაუჩნდა ცეცხლი და მისი კიდევ ერთხელ აღდგენა გახდა საჭი- 
რო. მაინცის კათერდალი კი 1009 ნელს, მისი კურთხევის დღეს 

დაიწვა. პილდესჰაიმის წმ. მიქაელის ტაძარი II მსოფლიო ომის 

დროს დაინგრა, მაგრამ, საბედნიეროდ, გერმანიაში, გერნროდე- 
ში, წმ. კვირიკეს დედათა მონასტრის ეკლესია დღემდე შემორჩა. 

წმ. კვირიკეს დედათა მონასტრის უჰლესია გერნროდეში 
ოტონთა იმპერიის არსებობის განმავლობაში, დიდგეაროვან 

ქალებს სშირად განამწესებდნენ ხოლმე ხელმძღვანელის პოზი- 

ციაზე, უმეტესად კი ისინი რელიგიური თემების წინამძღოლებად 

ინიშნებოდნენ, 961 ნელს, როცა პროვინციის სამხედრო მმართ- 

ველმა გერომ დედათა მონასტერი დაარსა და წ8. კეირიკეს ეკლე- 

სია ააგო, მან მონასტრის პირველ წინამძღვრად (აბატესა) თავისი 

გარდაცვლილი ვაჟის ქვრივი განამწესა. მონასტრის ეკლესია 
სშილიაბ. წარმოადგენს, რომლის ვესთვერქიც ორივე მხრი- 

'ხეუღლე სეოფანუ) ბიზანტიის იმპერატორთა ახის 

თოი წერი ბიხანალი სეეე5ს იოანე გღვუტარი (მმართველობის 
დედი %69-976) ძმისშვილი.



დან მრგვალი კოშკებითაა ფლანკირებული (სურ. 1-23. ტაძრის 

აღმოსავლეთ ნანილში განლაგებულია კაპელებიანი ტრანსეპტი, 
რომელსაც ჯერ ქოროსაკენ მიეყავართ, შემდეგ კი – საკურთხე- 

ვლისაკენ, რომლის ქვეშაც კრიპტაა განლაგებული. 

ადრექრისტიანული ან კაროლინგური ბაზილიკების მსგა- 

ვსად. წმ. კვირიკეს ეკლესიის შიდა სივრცე (იხ. სურ. 1-238) 

ცენტრალური და გვერდითი ნავებისაგან შედგება, მაგრამ კედ- 

ლის სიბრტყე აქ სიმაღლეში სამ ნაწილადაა დაყოფილი: ცენტ- 

რალური ნავის თალედი – ქვედა ნანილში, გალერეა – შუაში და 

ქლერესთორი – ზედა ნაწილში. ამგვარი დანაწევრება ცოცხალ 

რიტმს ქმნის და ამით ის ადრეული ბაზილიკების დაუნანევრებე- 
ლი, ერთიანი სივრცისაგან საგრძნობლად განსხვავდება. ორივე 

დონეზე განლაგებული თაღედის შემთხეევაში ერთმანეთს მართ- 

კუთხა ბურჯები და წრიული ფორმის სვეტები ენაცელება. მეო- 

რე სართულის გალერეის თაღედის წყობა ამგვარია: თაღოეანი 

ღიობების წყეილი უფრო მოზრდილი თაღითაა მოჩარჩოებული 
და სამ-სამი ამგვარი თაღი ერთადაა დაჯგუფებული. ორივე სარ- 

  

1–23 « გეგმა (4) და ინტერიერი (8), 
წმ. ჰეირიჰეს ეჰლესია, გურნროლე. 

პარცი, საქსონია-ანპალტი, გერმანია, 
მშენებლობის დასაწყისი – 961, 
იკურთხა – 973. 

თულზე ერთმანეთის თავზე განლაგებული მართკუთხა ფორმის 
ბურჯები, კედელს ორ ვერტიკალურ ნაწილად ყოფს. თითოეული 

ეს ნაწილი შედგება ნავის ქვედა სართულზე მდებარე ორი გა- 

ნიერი თალღისაგან, რომლებსაც მეორე სართულის გალერეის დო- 

ნეზე უფრო მცირე ზომის სამი წყვილი თალი მოსდევს. ეს ერთი 

შეხედვით მარტივი კომპოზიცია, თავისი მძიმე და მსუბუქი ბურ- 

ჯებისა და სვეტების რიტმული დაპირისპირებით, მართკუთხა 
და მრგვალი ფორმების მონაცვლეობით და პორიზონტალური 

და ვერტიკალური დანანევრებით კედლის კომპოზიციის იმ ეს- 

თეტიკური სახის ძიებაზე მიგვანიშებს, რომელიც შემდგომში, 

მომავალი ორი საუკუნის განმავლობაში, რომანული არქიტექ- 

ტურისათვის იქნება დამახასიათებელი, 

ოყონდთა ქანმაპება 
ოტონთა მმართველობის პერიოდში მოღვაწე მოქანდაკეები თა- 
ვიანთი ნამუშეერებისათვის მასალად უფრო ხშირად იყენებდნენ 

სპილოს ძეალს, ბრინჯაოსა და ხეს, ვიდრე ქვას. მათი წინამორ- 
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ბედების – ადრექრისტიანული ხანისა და ბიზანტიელი ოსტატე- 
ბის მაგავსად. ისინიც და მათი დამკვედებაც. არქიტექტურისა 

შემავკობელი ვანდაკების ნაცვლად. მეტ ყურადღებას უთმობდ- 
ნენ საეკლებო ავეჯისა თუ ხელოვნების მოპრავი. ნიმუპების 
შექმნას, როვაული, ადრექრისტიანული. ბიზანტიური და კარო: 

ლინგური ხელოვნების ნიმუშებით 5თაგონებულნი, ისინი ბრინ- 
ჯარსა და ხია დიდი ზომის მნიმენელოვან ნამუშევრებს ქმხად- 
ნენ, რომლებმაც ბემდგომ დიდი გავლენა პოახდინა გვიანი შუა 
საუკუნების ხელოვვებაზე. 

  

1-24 « გეროს 2ქარძმა. კაღლნის კათედრალი, გერმანია, დაახლ. 970, 
წუღებილ და წღღქრული ზე, ფიგურის სიმაღლე 1.88 მ. 

ეს ზატურალური ზონის ქანდაკება ნარმოადგენს ჯვარცმების იმ სახეობას, 
როპლია ნიმუშებს ტრაპეზი თავზე კიდებდნენ: ეს ახუჟე, განსაკუთრებული 
ტიპის რულიქეარიუმი». ქრისტეს კეფაზე მცირე ზომის ღრუ იყო. 
რღმელშიც ნაკურთხი სეფისკექრის ნაჭერი მოათაესეს (ეს ჯვარცმა უკვე 
ნაკურთხი იყო, როდესაც მასზე ბზარი შეამჩნიეს, მაგრამ მისი შეკეთება 
დაუშვებლად ითულებოდა. ამიტომ ეპისკოპოსმა თავის თავზე აიღო ჯვრის 
„მკურნალობა“, მან ბზარში სეფისკვერისა და წმინდა ჯვრის ნანილები 
ჩადო და გადნოცვშის მიხედვით, მისი ლოცვის შედეგად. ეს ბზარი 
სასწაულებრივად უკვალოდ გაქრა. - რედ/ შესაბამისაღ, ფიგურა არა 
მარტო მომაკვდავი ქრისტეა სხეულს ნარმოადგენს, არამედ, ის ქრისტეს 
ევქარისტიულ სხეული: „რელიქეთასაც” მოიცავს საკუთარ თაეში. უფრო 
მეტიც. რტონთ. ქრონიკაბი (დანერილი 1012-1018 წლებში) მემატიანე 
ფითრი შერე-ბურგელ ირნიუნუბა, რომ ამ ღრუში, რომელიც ჯვარცმული 
34 4ე: კეფაზე გაჩნდა. თავად არქიეპისკოპოსმა გერომ ნაკურთხი 
სეფისკეერო და ნინდა ჯვრის ფრაგმენტი მოათაეს» და გულმხურვალედ 
ლ–ცულუობდა, რათა ლრუ, ჭრილობის მსგაესაღ, „შეხორცებულიყო?, რაც, 
ასე მ-ხდა კიდეც. 
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გეროს ჯქარცმა გეროს ჯვარცმა იმ რამდენიმე ღიდი ზომის ხის- 
გან გამოკვეთილი ნამუძევართაგანია, რომელიც ადრეული შუა 

საუკუნეებიდან დღემდე შემორჩა (სურ. 1-24), კიოლნის არქიეპის- 

კოპოსმა გერომ (არქიეპისკოპოსობის წლები 969-976) ეს ქანდა- 
კება მისი კათედრალისათვის,. დაახლოებით 970 ნელს დაუკეეთა. 

ნატურალური ზომის ქრისტეს შეღებილი და მოოქრული ფიგუ- 
რა მუხისგანაა გამოკეეთილი. აქ ყურადლება იესოს ადამიანურ 

ტანჯვაზეა გამახვილებული. იგი ნარმოდგენილია არა როგორც 
ტრიუმფატორი გმირი, როგორსაც მას ლინდაუს ოთხთავის ყდა- 

ზე ვხედავთ (იხ. სურ. 1-21), არამედ, როგორც ნამებული, რაზეც 
მისი ნაგვემი მძიმე სხეული, ნინ უღონოდ ჩაქინდრული თავი 
და დახუჭული თეალები მეტყველებს. მისი მოოქრული არდაგის 
ქერტიკალურად დაშვებული ნაოჭები. უღონო ხელები და უძალო 
ფეხები, მძიმედ დაშვებული დუნე სხეული და დასისხლიანებული 
ხელის მტეენები აძლიერებს ღონემიხდილი ქრისტეს დრამატულ 

სახეს. ეს არის ადამიანური ტანჯეის მძაფრი, სულში ჩამწედო- 

მი გამოსახულება. რომელიც მნახველში თანაგრძნობას, სიბრა- 
ლულსა და მონიწებას აღძრავდა. 

კილდესკაიმის ჰარი ოტონთა ერთ-ერთი უკანასკნელი მეფის 

ჰაინრიხ II-ისა და დედოფალ კუნიგუნდეს (მეფობის წლები 1002- 

1024 მმართველობის დროს, პილდესპაიმის საეპისკოპოსოს 
ხელოვნების დიდი მფარეელი და დამკეეთი ეპისკოპოსი ბერნ- 

ვარდი განაგებდა. მისი ბიოგრაფი, ბერი თენგმარი ბერნვარდს 

ახასიათებდა როგორც დახელოენებულ ოქრომჭედელს, რომე- 

ლიც, ამაეე დროს, ყურადღებით ზედამხედველობდა მასთან მო- 
მუშავე ოსტატებს. სწორედ მისი ხელმძღვანელობით 1015 წელს 
შეიქმნა და ადგილზე დაიკიდა სააბატოს ნმ. მიქაელის ეკლესიის 

ბრინჯაოს კარი ჰილდესპაიშში, რასაც თავად კარზე დატანი- 

ლი ნარწერა გვამცნობს. ანტიკური ხანის შემდგომ. ეს ბრინ- 

ჯაოსაგან ჩამოსხმული ყველაზე გრანდიოზული ხელოენების 
ნიმუშია (სურ. 1-75) კარის თითოეული ფრთა, ორი ლომის თავის 

შთამბეჭდაე გამოსახულებასთან ერთად (მათ პირით სახელურის 

რგოლები უჭირავთ), ცალ-ცალკეა ჩამოსხმული ე.ნ. დამდნარი 

ცვილის მეთოდით,” შემდგომ დამუშავებულია და დეტალები 
გამოკვეთილია საჭრისებითა და სხეადასხვა წვრილპჰირიანი ბას- 

რი ხელსაწყოებით. მოცულობითი, მოძრავი ფიგურები ხალეათ 
ფონებზეა ნარმოდგენილი. არქიტექტურული ელემენტები და 
პეიზაჟის დეტალები დაბალი რელიეფითაა შესრულებული და ამ 
ფონზე მკვეთრად ამოზიდული, ფონს მოწყვეტილი, სამგანზო- 
მილებიანი თავების მქონე ფიგურები მკაფიოდ იკითხება. შედე- 
გად, მივიღეთ ამგვარი მონუმენტური ნიმუშისათვის უჩვეულო, 
ძალზე ცოცხალი, დინამიკურობითა და ერთგვარი სპონტანურო- 

ბით აღბეჭდილი რელიეფები. 
დაახლოებით 5 მეტრი სიმაღლის კარის მარცხენა ფრთაზე 

გამოსახულია სცენები ძეელი აღთქმიდან (იკითხება ზემოდან 

ქვემოთ, იწყება ეჟას შექმნიდან და სრულდება კაენის მიერ აბე- 

ლის მკვლელობით), ხოლო მარჯეენა ფრთაზე – ახალი აღთქმი- 

დან (იკითხება ქვემოდან ზემოთ, ინყება ხარებით და სრულდება 

'7 დამდნარი ცვილის მეთოდი – ლითონის (ბრინჯაოს) ჩამოსხმის 
მეთოდი, რომლის შემთხვევაშიც ცვილისაგან დამზადებულ ნამუშევარს 

და გამაგრების შემდეგ 
ლითონის მყარ, მკვრივ ფორმას, ანდა მის ზედაპირს ამუშავებენ და 
აპრიალებენ (რედ).
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! ' 1 ქაღნულ 
I ვლე > მარიამის 

ყრმა 

ხარება   
1-25 «+ ეპისჰოაოს ბერნვარდის ჰარი. შექმნილია სააბატოს წმ. მიქაელის ეკლესიისათვის, 
პილდესჰაიმი, გერმანია, 1015, ბრინჯაო, სიმაღლე 5 მ. 
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სცენოთ „ნუ მემეხები“). კარის ორივე ფრთაზე გვერდიგვერდ 
განლაგებული, ძველი და ახალი აღთქმის დაწყვილებული სცე- 
ნები საზრისობრიე კავშირშია ერთმანეთთან: ზოგჯერ ისინი ავ- 

სებს ერთმანეთს, ზოგჯერ = უპირისპირდება კიდეც. ხანდახან 
კი ძველი აღთქმის სცენა ახალი აღთემის სიუჟეტის ნინასწარ- 

უწყებადაა გააზრებული. მაგ.. მარცხენა ფრთაზე ქვემოდან მე- 
სამე სცენაზე ადამა და ევა ედემის ბაღში აკრძალულ ხილს 
კრეფენ. ეს ქმედება, ქრისტიანების რწმენით, ადამიანთა ცოდ- 

ეილობის, ტანჯვისა და სიკვდილის მიზეზი გახდა. ამ სცენასთან 

დაწყვილებული ჯვარცმა კი ერისტეს მიერ სნორედ ადამისა და 

ევას პირველემნილი ცოდეის გამოსყიდვის სახე-ბატი და მა- 

რადიული აიცოცბლის დამკვიდრების სანინდარია. კარის შუა 

ნანილში. ზემოდან სცენათა მეექვსე წყეილზე. კარის სახელუ- 

რებს შორის. ერთმანეთისა გუერდიგეერდ სხედან ევა (მარცხნიე) 

და მარიამი (მარჯვნიე) და ხელში თავიანთი პირმშოები უქირა: 

ვთ. კაენი (რომულმაც ძმა მოკლა) და იესო (რომელიც უსამართ- 

ლოდ დასაჯეს სიკვდელით) ბოროცებისა და სიკეთის. ნარნყმე- 

დისა და ხსნის შეპირიაპირებას გეიზვენებს. ასევე, აზრობრივი 
კავშირები იკეეთება ძველი და ახალი აღთქმის სცენათა სხვა 

ნყვილებშიც. მაგ.. სულ ქვედა რიგში. ერთმანეთის გვერდით 

გამოსახულია აბელის მკვლელობა (ცოდვა) და ხარე- 

ბა (მხსნელის მოვლინება), ზემოდან მეოთხე რიგში 
კი ადამისა და უეას მიერ საკუთარი ცოდეის გეელზე 

ბობებით შეავსო და ისინი კუთხით ისე ნარმოგვიდგინა, რომ 
ერთგვარად შემოსაზღერა ნინა პლანზე გამოსახული ფიგურე- 

ბი და ამით მაყურებლის ყურადღება მათ ურთიერთკავშირზე 

გაამახვილა. მონასტრის არქიტექტურული კომპლექსი თითქმის 

მთელ ფონს აესებს და მიანიშნებს, რომ აბატესა განსაკუთრე- 

ბულად მნიშვნელოვანი, დიდი და მდიდარი მონასტრის გაელე- 

ნიანი და აეტორიტეტული გამგებელია. ნინა პლანზე გამოსა- 

ხული გარემო – კლდოვანი და ტალღოვანი ბაქანი – ალიქმება 

როგორც ნმინდა მინა რომელიც დანარჩენი სამყაროსაგან 

ოქროსფერი ხეებითა და დიდი მონითალო თაღოვანი ფორმის 

„ნათებითაა” გამოყოფილი და რომელზეც ნათლად იკვეთება 

წმ. ვალჰურგას ფიგურა. უშუალობით აღბეჭდილი სცენა აღ- 

საესეა რელიგიური მგზნებარებით, რაც სცენის შინაარსით 

– პიდას მიერ წმინდანის ხილეითა და მასთან მოულოდნელი 
შეხვედრითაა განპირობებული. 

ოტო II-ის სახარება რაიხენაუსთან ახლოს, გერმანულ მონას- 

ტერში დაახლოებით 1000 ნლისათვის შექმნილი ეს. სახარება 
ოტონთა მხატერობის კიდევ ერთ სტილისტურ მიმართულებას 

ნარმოაჩენს და შთაგონებულია ბიზანტიური ბელოენებით, რაც 

  

გადაბრალების სცენა და აზრობრივად ეხმიანება 

მასთან დანყვილებულ ქრისტეს სიკვდილით დას- 
ჯაზე პასუხისმგებლობის მოხსნის აქტს – პილატეს 

მიერ ხელის დაბანვის სცენას. 

იდლუსხჩიჩებული ხელნაწეჩი წიგნები 
ოტონთა მმართველობის ხანაში მოღვანე ბერები და 

მონაზვნები, თავიანთი კაროლინგი წინამორბედების 

მსგავსად. მდიდრულად გაფორმებულ ხელნაწერებს 
ქმნიდნენ, რომლებიც ხშირად საერო ხელისუფლების 
წარმომადგენელთა მიერ ფინანსდებოდა. სხეადასხვა 
ადგილას შექმნილი ხელნანერები ერთმანეთისაგან 

სტილისტურად განსხვავდებოდა, რაც დამოკიდებული 
იყო როგორც თითოეული სკრიპტორიუმის ტრადი- 
ციებზე, სამონასტრო ბიბლიოთეკებში დაცული ხელ- 

ნაწერების ხელმისანვდომობაზე, ასევე, ოსტატების 
ნიჭიერებასა და შემოქმედებით უნარებზე. 

კითდას სახარება საწყისი გვერდი ამ სახარები- 

სა, რომელიც XI საუკუნის დასანყისში, კიოლნთან 

ახლოს მდებარე ქალაქ მეშედეს სააბტოს ნინამძღ- 
ვრის პიდასათვის (გარდ. 1041) შეიქმნა, ერთ-ერთი 

ადგილობრივი სტილის ძალზე სახასიათო ნიმუშს 
წარმოადგენს 65რ. 1-260. აქ გამოსახულია თავად 

მონასტრის წინამძღვარი (აბატესა) რომელიც ამ 

დედათა მონატრის მფარველ წმინდანს ეალპულგას 
წიგნს მიართშევს. ოსტატმა ფონი მონასტრის ნაგე-   
1-X «» სანპჰისი გვერლი აბატესა უითასა თა. 

წ3 ვალაულბას გამოსახულებით, პირას სასარვგა. 
7) საუკუნის დასაწყისი. მელანი და საღებავები, 
უულენი, 29 # 14.2 სმ, უნივერსიტეტი და სახელმნიფო 

ბიბლიოთეკა, დარმშტადტი. 

# თაი! ამრეჯი მუა საუუნეუბის ექრიაის ხელუნება 

  

  

   



ოქროს ფონების უხვად გამოყენებასა და ნახატის 
მკეეთრად გამოკვეთილ საზობრიობაში ელინ- 

დება 6ურ I-2. ჰიდასა და წმ. ვალპულგას უკან 
გამოსახულ ნაგებობებთან შედარებით, ამ სცე- 

ნის ფონზე წარმოდგენილი ჩარდასისებური არქი- 
ტექტურული ფორმა, ბევრად უფრო მოწესრიგე- 
ბულ და გაწონასწორებულ ფონს უქმნის მაღალ, 
მწყობრი აღნაგობის მქონე, დასეეწილ ფიგურებს, 
რომელთა მეტყეელი ჟესტიკულაცია დრამატუ- 
ლობითაა აღბეჭდილი. ამ სცენაზე ფერხთა ბანის 

სახარებისეული ეპიზოდია წარმოდგენილი (იოანე 

13:1-17). კომპოზიციის მარცხენა მხარეს გამოსა- 

ხულ პეტრეს, რომელიც სტუმართმოყავრეობის ამ 
უძველესი რიტუალის აღსრულებისას მაცხოვრის 
შეჩერებას ცდილობს, ცალი ფეხი ვარცლის თავზე 
თითქოს ჰაერში გაშეშებია, მაშინ როცა ცენტრში 

ნარმოდგენილი, იერარქიის შესაბამისად, ყველაზე 
დიდი ზომის ქრისტე დამაჯერებელი, კატეგორი- 
ული ჟესტით აჩერებს მას და ამით ხაზს უსვამს 

ფერხთა ბანის აქტის აუცილებლობასა და მნიშე- 
ნელობას. კომპოზიციის მარჯვენა კიდესთან გა- 

მოსახული კიდევ ერთი მონაფე კი გულმოდგინედ 
იხსნის სანდლის თასმებს; ალბათ, რიგში სნორედ 

იგია შემდეგი. ამ ხელნაწერში ოსტატი ძალზე 

დელიკატურ სტილიზაციას მიმართავს, რაც იმა- 

ში გამოიხატება, რომ შეთვისებული კლასიკური 

ტრადიციები მეტყეელ ექსპრესიულობასთან და 
გამომსახველ თხრობითობასთანაა წილნაყარი. ეს 

კი ის ნიშნებია (ექსპრესიულობა და თხრობითობა), 

რომლებიც შემდგომში რომანული ხელოვნებისათ- 
ვის იქნება დამახასიათებელი. 

  

1-27 + ფერსთა პანა, ოტო M სასარება, 
დაახლ. 1000. მელანი, ოქრო და საღებავები, ველენი, 
დაახლ. 20.5 X 14.5 სმ, ბავარიის სახელმწიფო ბიბლიოთეკა, 
მიუნჰენი, C(თI 4453, IიL 237.   

  

ი0აშიქჩლით შუმიეგზე: 

1.1 ესპანეთში შექმნილი აპოკალიფსის კომენტარებისა და ოტონთა 
რულიგიური 

მახვილე ამ თავში განხილულ კონკრეტულ მაგალითებზე. 

1-2 განიხილე ადრეული შუა საუკუნეების სახარებების ილუსტრა- 
ციებზე ასახული თემები და სიუჟეტები, ევროპის სხეადასხვა 
ნანილში შექმნილი ორი კონკრეტული ხელნაწერის მაგალითზე. 

1.3 ახსენი ადრექრისტიანული ხანის რომაული ტრადიციების გავლე- 

ნა კაროლინგურ არქიტექტურაზე. როგორ გადაამუშავებდნენ კა- 
როლინგი ოსტატები რომაულ ნიმუშებს? 

1.4 შეადარე ერთმანეთს ლინდაუს ოთხთავის ყდაზე გამოსახული 
ჯეარცმული ქრისტესა (სურ. 1-21) და გეროს ჯვარცმის მაცხო- 
ერის დურ. 1-24) გამოსახულებები. განიხილე მათ შორის არსებუ 
ლი განსხვავება მასალის, მხატერული სახის, სტილისა და მასშტა- 
ბის თვალსაზრისით. 

  
+=–L შეისწავლეთ და მიმოიხოლეთ ვებ-გვერდზე თეალსასრო 

ა0რეული შუა საუკუნუუბის ევროაის ხელიენება თაჭიL  ვ7



 
 

2-1 « ქრისტე და მონაფუუბი ემაუსის გზაზე, სანტო დომინბოს სააბატოს კლუარტრი, სილოსი, კასტილია, 
ესპანეთი, დაახლ. 1100, ბურჯის რელიეფი, ფიგურების ზომა რეალურს უახლოვდება,



თითის წვერებზე მდგომი სამი მამაკაცი თითქოს წინ მის- 
რიალებს, ხოლო მათკენ მიბრუნებული წინამძღოლი ერთ- 

გვარად აფერხებს მათ ნინსელას (სურ. 2-I). აქ არ ვხედებით 

ენერგიულ ნაბიჯებს, ფიგურების გადაჯვარედინებული ფეხე- 
ბი ისეთ შთაბეჭდილებას ქმნის. თითქოს ისინი ფრთხილად და 

შემპარავად მოძრაობენ. მათი სხეულის ცალკეული ნაწილები 

– მხრები, იდაყვები, თითები – დენადი ხსაზებითაა მონიშნული, 
სამოსის დრაპირება კი თხელი, არაღრმა კონტურული ხაზე- 
ბითაა გადმოცემული. წვეროსნების სახეებზე ენერგიულად 

მოხაზულ რკალის ფორმის წარბებს ეხედავთ, რომელთა ქვე- 

შიდან დიდი. ფართოდ გახელილი თვალები შემოგვცქერიან. 
ერთმანეთთან მჭიდროდ დაკავშირებული, ერთმანეთს გადაჭ- 
დობილი ფიგურები თითქოს არქიტექტურული ჩარჩოს საზღ- 
ვრების გარლვევას ლამობენ. 

შუა საუკუნეების ადამიანი წინამძღოლის სახეში უმალვე 
ქრისტეს ამოიცნობდა არა მარტო ამ ფიგურის დიდი ზომის, 
არამედ, უპირველეს ყოელისა, მისი ჯეროვანი შარავანდის 

გამო, ის, რომ მისი თანმხლებნიც წმინდანები არიან, ამაზე მათი 
შარავანდები მეტყველებს, მორწმუნე ქრისტიანებს ეს სცენა 

იერუსალიმიდან ემაუსისაკენ მიმავალი, მკვდრეთით აღმდგარი 
ქრისტესა და მისი ორი მონაფის სახარებისეულ ამბავს შეახსე- 

ნებს (ლუკა 24:13-35). ქრისტე შუა საუკუნეების პილიგრიმები- 

სათვის დამახასიათებელი ატრიბუტებით – ქუდით, ჩანთითა და 

ხელჯოხითაა წარმოდგენილი. საგდულიანი ნიჟარაც, რომელიც 

ჩანთაზეა გამოსახული, კონკრეტული ადგილის – სანტიაგო 
დე კომპოსტელას წმ. იაკობის ტაძრის მომლოცველების გან- 

მასხვავებელი ნიშანია. ადრეულ ხანაში, როდესაც პილიგრი- 

მები იბერიის ნახევარკუნძულის შორეულ ჩრდილო-დასავლეთ 
კიდეში მდებარე ამ ადგილს მიაღწევდნენ. გზას სანაპირომდე 

აგრძელებდნენ. რათა თავიანთი მოგზაურობის მტკიცებულე- 
ბად, იქიდან ნიჟარები წამოელოთ. მოგვიანებით, პილიგრიმე- 

ბისათვის მიყიდვის მიზნით, ნიჟარების შეგროვება ან ნიჟარის 

წავი 

ჩომანუმი ხელოვნება 

ეკლესიისათვის სარფიან საქმედ იქცა. უკანა გზაზე მოგზაუ- 
რობისას, ეს ნიჟარა მომლოცველთა ერთგვარ მოწმობას, მათი 

ლვთისმოსაობისა და ღვაწლის დამადასტურებელ ნიშანს წარ- 
მოადგენდა. ამგვარი განმასხვავებელი ნიშნები სხვა წმინდა ად- 
გილებისთვისაც იყო დამახასიათებელი. 

ეს რელიეფი. სილოსში, სანტო დომინგოს მონასტრის 
კლუატრის კუთხეში მდგომ ბურჯს ამკობდა. მონასტერი ეს- 
პანეთზე გამავალი პილიგრიმთა გზის სამხრეთ ნაწილში მდე- 
ბარეობდა და XI-XI საუკუნეების მნიშენელოვან რელიგიურ 
და სახელოვნებო ცენტრს წარმოადგენდა (იხ. „პილიგრიმების 
მოგზაურობა სანტიაგოში”, გვ. 44). ამ გარემოებამ მონასტერში 

მიიზიდა ბერები, რომლებიც კარგად ერკვეოდნენ რომანული 
სტილით შესრულებული ქრისტიანული ქანდაკების სახე-ხატე- 
ბის სიმბოლურ მნიშვნელობაში. მოქანდაკეები, ხუროთმოძღ- 
ვრული ნაგებობის შესამკობად, ანტიკური რომის მომდევნო 
ხანებშიც კვეთდნენ ქვის მონუმენტურ ქანდაკებებს; ადრეულ 
შუა საუკუნეებში კი უფრო მცირე ზომის, ძვირფასი მასალისა- 
გან დამზადებული ქანდაკებები იქმნებოდა, რომლებიც არქი- 
ტექტურული სხეულის ნანილს კი არ წარმოადგენდა, არამედ 
დამოუკიდებლად იდგა საკრალურ სიერცეში. მაგრამ უკვე 
რომანულ პერიოდში, ღრმად ნაკვეთ ორნამენტულ ჩარჩოებში 
მოქცეული თხრობითი თუ სიმბოლური ხასიათის გამოსახუ- 

ლებები ეკლესიათა შესასვლელების ირგვლივ იყრის თავს და 
ამით ტაძრების ბრწყინვალე პორტალებზე ამახვილებს ჩვენს 
ყურადღებას. სახალხოდ გათეალსაჩინოებული, ქრისტიანული 

ლირებულებებისა და ზნეობრიობის მქადაგებელი ეს გამოსახუ- 
ლებანი, სანტიაგოს გზაზე მიმავალი პილიგრიმებისათვის კულ- 
ტურული ლანდშაფტის ნაწილი იქნებოდა. ამგვარი მოგზაურო- 

  

ფორმის ლითონის გულსაბნევების დამზადება, ვაჭრებისა და ახალო ეპოქის დასაწყისს მოასწავებდა. 

შეისწავლეთ შემრეგი: 

2.1 განიხილე, როგორ ნარმოიშვა არქიტექტურისათეის 2.3 შეაფასე, რა გავლუნა იქონია მონასტიციზმმა და პილოგრიმობამ 

დატეირთული კედლის ესთეტიკა ტაძრების სტრუქტურასა და მათი შემკობის ხასიათზე, 
ადრეულ სამშენებლო ტრადიციებზე დაყრდნობით. 2.4 გამოიკვლიე, ადამიანური სისუსტეებისა და მისი ლვთისმოსაობის 

2.2 გამოიკვლიე რომანულ ნაგებობებში მხატვრობისა და ქანდაკების შესახებ XI-XM საუკუნეებში არსებული ინტერესი, რომელიც ქან- 
ინტეგრირების საკითხი. განიხილე, რომელი თემები აისახება აქ. დაკებაში, ქსოვილსა და ხელნანერებში სხვადასხვა ამბის ასახეით 

ვლინდებოდა და გრძნობებსა და გონებას მიმართა- 
ვდ». 

((«–( ყოუსმინეთ ამ თავის აუდიო მასალას ვებ-გვერდზე თუთიას თთ



ევჩოპა ჩომანუ1 ხანაში 
XI საუკუნის დასანყისში ევროპა კვლავ მრავალ წვრილ პოლიტი- 
კურ და ეკონომიკურ ერთეულად იყო დაყოფილი. რომლებსაც 
ისეთი ძლევამოსილი ოჯახები მართავდნენ, როგორიც; მაგ., გერ- 
მანიაში ოტონთა გვარი იყო (რუჰა 2-1). მართალია, დღეს ცნობილი 
სახელმწიფოები მაშინ არ არსებობდა, მაგრამ, ჩვენ ქვეყნების 
თანამედროვე დასახელებებს გამოვიყენებთ, რაც ჩვენთვის მოსა 
ხერხებელი იქნება. საფრანგეთის მეფე მხოლოდ პარიზის ირგვ- 

ლივ არსებულ მცირე ტერიტორიას მართავდა, რომელიც ილ დე 

ფრანსის სახელით არია ცნობილი. თანამედროვე საფრანგეთის 
სამხრეთი ნანილი ენობრივად და კულტურულად მჭიდროდ იყო 
დაკავშირებული ჩრდილოეთ ესპანეთთან. ჩრდილოეთით, ნორ- 
მანდიის პერცოგი (ვიკინგების მემკვიდრე), აღმოსავლეთით კი 
ბურგუნდიის ჰერცოგი, საფრანგეთის მეფეს პატივს მხოლოდ 
სიმბოლურად მიაგებდნენ. 

მაა» შემდეგ. რაც 1066 წელს უილიამ II ნორმანდიელი (მმარ- 

თველობის ნლები 1035-1087), რომელსაც უილიამ დამპყრობელს 

უნოდებდნენ, ინგლისში შეიჭრა და ამ ქვეყნის მეფე გახდა, ნორ- 
მანდიელმა დიდებულებმა ინგლისში ანგლო-საქსები ჩაანაცვლეს 
ჯა ქვეყანა, როგორც პოლიტიკურად, ისე კულტურულად, ნორ- 
ჰანდიას დაუკავშირდა. გამჭრიახმა და მოხერხებულმა ნორმან- 
ჯიელმა. მმართველებმა ეკლესიასთან მჭიდრო ალიანსი შეკრეს; 
ჯავშირია გასამყარებლად მას მიწები უბოძეს, სანაცვლოდ კი აბა- 
ტებისა და ეპისკოპოკების კეთილგანწყობა და ერთგულება მოი- 
პოვეს. ნორმანდია ევროპის ერთ-ერთ ყველაზე ძლევამოსილ სამ- 

ფლობელოდ იეცა. საღეთო რომის იმპერია, რომელიც ოტონებმა 
აღადგინეს, ამ პერიოდში, გერმანიის უმეტეს ნაწილსა და ჩრდი- 
ლოეთ იტალიას მოიცავდა, იბერიის ნახევარკუნძული (იგივე პირე 
ნეის ნახევარკუნძული) კი კვლავ გაყოფილი იყო: სამხრეთ ნაწილს 
– მუსლიმანი, ხოლო ჩრდილოეთს ქრისტიანი მმართველები მარ- 
თავდნენ. 1085 ნლისათვის კასტილიისა და ლეონის მმართველმა, 
აღფონი VI-მ (მმართველობის ნლები 1065-1109) მუსლიმანთა 

ადგილობრივი მმართველების · 
ლია და გერმანია კი XIX საუკუნემდე პოლიტიკურად დანაწევრე- 
ბულ ერთეულებად რჩებოდა. 

პოლზიკუჩი, ეკონომიპუნი ლა სოცსიალუჩი სხოვჩება 
მართალია, ევროპაში თანდათან იზრდებოდა ქალაქების მნიშვნე- 

ერთმანეთისაგან. ყოფა, უმეტესად, მძიმე იყო. საზოგადოების 

სხვადასხვა სოციალური ფენის წარმომადგენლები ერთნაირად 
იდგნენ შიდა თუ გარე ომების სისასტიკის, პერიოდული შიმშილო- 
ბისა და ეპიდემიების საფრთხის წინაშე. 

ეპღსჩა 
ადრეულ შუა საუკუნეებში ეკლესიამ და სახელმწიფომ რამდენი- 
მე ხელსაყრელი ალიანსი შეკრა. ქრისტიანი მმართველები ხელს 
უწყობდნენ ქრისტიანობის გავრცელებას მთელ ევროპაში და მო- 
ნასტრებს მიწებს გადასცემდნენ. ამით ისინი მხარს უჭერდნენ 
და აძლიერებდნენ ეკლესიას. ეპისკოპოსები და აბატები, ხშირად, 
სამეფო ოჯახის წევრების ნათესავები, მათი უმცროსი ძმები, 
ბიძაშვილები, დეიდაშვილები ან მამიდაშვილები იყვნენ, რომლე- 
ბიც მმართველთათვის მნიშვნელოვან სოციალურ და სულიერ 
დასაყრდენს წამოადგენდნენ; განათლებულ მოხელეთა კადრები 
სწორედ მათ წრეში ყალიბდებოდა. შედეგად, საერო და სასულიე- 
რო ძალაუფლება მჭიდროდ გადაეჭდო ერთმანეთს და ამ კავშირმა 
მთელი რომანული პერიოდის განმავლობაში გასტანა. მონასტრები 

ევროპული კულტურის ცენტრებს წარმოადგენდა, მაგრამ არსე- 
ბობდა კიდევ ორი ახალი კულტურული ძალა, რომელსაც ეკლესია 
უწყობდა ხელს: პილიგრიმები და ჯვაროსნები. 

მონასტიციზმი მართალია, XI-XII საუკუნეებში, მზარდ ქა- 
ლაქებში – ბოლონიაში, პარიზში, ოქსფორდსა და კემბრიჯში, 

პირველი უნივერსიტეტები გაიხსნა, მაგრამ მონასტრები ჯერ 
კიდევ მნიშვნელოვან როლს ასრულებდა საზოგადოების ინტე- 
ლექტუალურ ცხოვრებაში. ისევე, როგორც ადრეულ შუა საუ- 
კუნეებში, ბერ-მონაზვნებს კვლავ მნიშვნელოვანი სოციალური 

ფუნქცია ჰქონდათ, მათ შორის, ავადმყოფებსა და ღატაკებზე 
ზრუნვა, მგზავრების დაბინავება და ელიტის წარმომადგენელ- 
თა შთამომავლების აღზრდა-განათლება. მონასტრები მსხვილ 

მინათმფლობელთა რიგს მიეკუთვნებოდა და აბატები ძა- 

ლაუფლების პოლიტიკური სისტემის ნაწილს წარმოადგენდნენ. 

არისტოკრატიული ოჯახების შვილები კვლავ რელიგიურ ორ- 
დენებში ერთიანდებოდნენ. რაც სამონასტრო საზოგადოებასა 
და მმართველ ელიტას შორის კავშირს კიდეე უფრო ამყარებდა. 

რაც უფრო იზრდებოდა ბენედიქტელთა საძმოების კეთილდ- 
ღეობა და მათი ყოფა მეტად უკავშირდებოდა სეკულარულ სამყ- 
აროს, მით უფრო ძლიერდებოდა რეფორმატორული მოძრაობა; 
რომელიც ადრეულ სამონასტრო ასკეტიზმსა და სულიერებას 
ესწრაფოდა. ხელოვნების სფეროში რეფორმატორთა ყველაზე 
მნიშვნელოვან ჯგუფებს X საუკუნეში დაარსებული კლუნის ბურ- 
გუნდიული კონგრეგაცია' და, მოგვიანებით, ცისტერციანელები 
წარმოადგენდნენ. ეს უკანასკნელნი იმ შერყვნილი სამონასტრო 
ფასეულობების რეფორმირებას ესწრაფოდნენ, რომლებსაც ე.წ. 
კლუნიური დეკადანსის შედეგად განიხილავდნენ. 

აილიგრიმობა მიუხედავად იმისა, რომ საქრისტიანოს სამი წმინ- 
და ადგილის – იერუსალიმის, რომისა და სანტიაგო დე კომპოსტე- 
ლას – მომლოცველობა სულ უფრო მეტ მნიშვნელობას იძენდა (იხ. 
„პილიგრიმების მოგზაურობა სანტიაგოში”, გვ. 44), პილიგრიმობას, 

სავარაუდოდ, მაინც უფრო ლოკალური ხასიათი ჰქონდა. ჯილდო 
ელოდა ორივე – გრძელსა თუ მოკლე გზაზე მოგზაურ გამბედაე 

მოგზაურობისას, მომლოცველებს,
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რუჰა2-1 - ეპროპა რომანულ პერიოდვი 

მიუხედავად იმისა, რომ ინგლისის, ნორმანდიის, ბურგუნდიისა და ლეონ/კასტილიის სახით მსხვილი პოლიტიკური ერთეულები ყალიბდებოდა, ევროპა 
ტერიტორიად რჩებოდა. მაინც მცირე ეკონომიკურ ერთეულებად დაყოფილ 

ჯვაროსნებმა ეეროპის გამაერთიანებელი ძალების ფუნქცია შეიძინეს. 

ნაგებობებისა და ხელოენების სენს შესაქმნელად იღწვოდნენ 
და, შესაბამისად, ეს საქმიანობა აქტიურად ფინანსდებოდა. 

3ჯვაროსნუბი თუ ადრექრისტიანული ევროპა იძულებული იყო 
მომძლავრებული ისლამური ძალებისაგან დაეცვა თავი, XI-XII 
საუკუნეებში ის თავად იქცა შემტეე ძალად. ესპანეთში, ჩრდი- 
ლოეთის ქრისტიანული არმია სულ უფრო მეტი წარმატებით 
იბრძოდა ქვეყნის სამხრეთში ისლამური სამეფოების წინაალმდეგ. 

ამავე დროს, ბიზანტიის იმპერატორმა მიმართა რომის პაპს, რათა 
იგი ბიზანტიის სამფლობელოების გარშემო შემოჯარული მუსლი- 
მანების წინააღმდეგ ბრძოლებში დახმარებოდა. ამ ვითარების სა- 
პასუხოდ, 1095 წელს, დასავლეთის ეკლესიამ ისლამური ძალების 
წინააღმდეგ წმინდა ომი წამოიწყო; განხორციელდა რამდენიმე 
ლაშქრობა, რომლებიც ჯვაროსნული ლაშქრობების სახელით არის 
ცნობილი. მეომრებს ტანსაცმელზე ჯვარი ჰქონდათ გამოსახული 
და მათი სახელიც – ჯვაროსნები, სწორედ აქედან მომდინარეობს. 

პირველი ჯვაროსნული ლაშქრობა პაპმა ურბან II-მ (პონტიფიკა- 

ტი 1088-1099) გამოაცხადა. მასში, უმეტესად, საფრანგეთის წვრი- 
ლი თავადაზნაურობა მონაწილეობდა, რომელსაც თავისი ეკონო- 

მონასტიციზმის განვითარების შედეგად გააქტიურებულმა პილიგრიმებმა და 

მიკური, პოლიტიკური და, ასევე, სულიერი მიზნები ჰქონდა. 1099 
წელს ჯვაროსნებმა იერუსალიმი აიღეს და შექმნეს სახელმწიფო, 
რომელმაც სულ ცოტა ხანს იარსება. მეორე ლაშქრობა, რომელიც 
წმ. ბერნარმა გამოაცხადა და რომელსაც საფრანგეთი და გერმანია 
ანარმოებდა, უშედეგოდ დასრულდა. 1187 წელს მუსლიმანთა ლი- 
დერის – სალადინის მიერ გაერთიანებულმა ისლამურმა ძალებმა 

სავაჭრო ურთიერთობების გააქტიურებას და XI-XII საუკუნეებში 
სულ უფრო მზარდი ურბანული საზოგადოების ჩამოყალიბებას. 

რომანუთ ხეძოვნებ თაჯ სი 4



ჩომანული ხელოვნება 
სიტყვა „რომანული“ „რომაულ სტილში შესრულებულს” ნიშნაეს. 
ამ სიტყვით XIX საუკუნის დასაწყისში მოიხსენიებდნენ დასავლეთ 

ევროპის საეკლესიო ხუროთმოძღერებას, რომელსაც რომის იმპე- 
რიის არქიტექტურისათვის დამახასიათებელი ქეის მტკიცე ნყო- 

ბა, ნახევარნრიული ფორმის თაღები და ცილინდრული კამარები 
ჰქონდა. მალევე. ეს ტერმინი, რომელიც XI საუკუნის თუა ხანები- 

დან, ვიდრე XII საუკუნის მეორე ნახევრამდე პერიოდს მოიცავდა, 
მთელ ხელოვნებაზე გავრცელდა. თუმცა, ეს ხელოენება, ანტიკუ- 
რი რომის გარდა. სხვა მრავალი ნყაროდანაც იღებდა სათავეს და 

სხვადასხვა რეგიონის ხელლღენების გაელენას განიცდიდა. 
ევროპაფი ეს ინტენსიური მშენებლობის პერიოდი იყრ. ყველ- 

გან იგებოდა ახალი ციხე-დარბაზები, ფეოდალთა სასახლეები. 

ტაძრები და მონასტრები. VI საუკუნეში მცხოვრები ერთ-ერ- 
თი ბერის მტკიცებით. მორნმუნე ქრისტიანები ბედნიერად თვ- 

ლიდნენ თავა. რომ ათასნლეულთა მიჯნაზე მთელი სამყაროს ს 

  
2-2 « სენ მარტინ დუ ჰანიგუ. 

საფრანგეთის პირენეები, 1001-1026. 

რ თავი. რომაჩული ხეძოლნუბა 

მომცველი უმძიმესი აპოკალიფსური ვითარება გადალახეს და 

მადლიერების ნიშხად, „მთელი საქრიატიანოს ერები ერთმანეთს 

ეჯიბრებოდნენ, თუ ვინ ააგებდა უკეთეს ტაძარს სალოცავად; 

თითქოს სამყარო შეჯანჯღარდა და ერთიანად ეკლესიების თეთ- 

რი სამოსელით შეიმოსა” (რადულფუს გლაბერი, ციტატა. პოლ- 

ტი. ტ. I, გვ. 18) (იხ.სურ. 2-2). ღეთის სახლისა და წმინდანების (რე- 

ლიკვიების სახით არსებული წმინდანთა ნაშთები, მათი რეალური 

არსებობის განცდას ინეევდა ადამიანთა ცნობიერებაში) განდი- 

დების სურვილი მთელ ქრისტიანულ სამყაროში ძლიერდებოდა; 
ამას კი ნამდვილი სამშენებლო ბუმი მოჰყეა. 

აჩქიტექჟუჩა 
რომანული არქიტექტურა და ხელოვნება საერთო ევროპული 

მოვლენაა, მაგრამ სხეადასხეა რეგიონში მას სხვადასხვა მხატე- 

რული თავისებურებები გააჩნია. მართალია, ხის კონსტრუქციე- 
ბი ისეე გეხედება. მაგრამ რომანული არქიტექტურა სამშენებლო 

მასალად. ძირითადად, ქეას იყენებს. ქვის თაღი 

უფრო მტკიცე და მყარი იყო; ამასთანაეე, ის, 
გრიგორიანული გალობის (ქორალი, რომელსაც 
„გრიგორიანული“ პაპ გრიგოლ დიდის (პონტი- 
ფიკატი 590-604 სახელის მიხედეით ეწოდა) 

აკუსტიკურ ეფექტს აძლიერებდა. მასიური ქვის 

კომკები ტაძარს თემის ყველაზე მნიშენელოვან 

ნაგებობად ნარმოაჩენდა. პორტალები, რომლე- 

ბიც ხშირად ქანდაკებებით იყო შემკული. ეკლე- 
სიის ზნეობრიე-მორალურ თუ საღვთისმეტყველო 
გზავნილებს ფართო საზოგადოებას აცნობდა. 

„პიჩველი ჩომანუღ სტილი“? 
უკეე XI საუკუნის პირველივე წლებში. კა- 

ტალონიამი (ნწრდილო-ალმოსავლეთ ესპანეთი), 

სამხრეთ საფრანგეთსა და ჩრდილოეთ იტალიაში 
გვიან ანტიკური რომის სამშენებლო მეთოდებს 

იყენებენ და ტაძრებს მთლიანად ქვით აგებენ. 

პირენეის მთებში შეყუუული თვალნარმტაცი სუნ 

მარტინ დუ ყანიგუს ბენედიქტელთა მონასტერი, რო- 
მელიც მძლავრი კონტრფორსებით გამაგრებულ 

სუბსტრუქციაზეა აღმართული, „პირეელი რომა- 

ნული სტილის“ ტიპურ ნიმუშს წარმოადგენს (სურ. 

2-2), მონასტერი ადგილობრივი დიდებულის, გრაფ 
გუიფრეს მფარველობით აიგო, რომელმაც ამ 

მონასტერში ჰპოვა თაეშესაფარი და 1049 წელს 

იქვე გარდაიცვალა. კომპლექსი ორსართულიანი 
ეკლესიის საკურთხევლის გვერდით აღმართული 
ქეის მასიური კოშკით არის დაგვირგვინებული. 

ქვის კამარით გადახურულ ამგეარ ადრეულ ნა- 
გებობებს, ხელოენების ისტორიკოსები „პირველ 

რომანულ სტილს“ მიაკუთვნებენ. ეს ტერმინი 

მეცნიერებმა კატალონიელი არქიტექტორისა და 
თეორეტიკოსის, ჯუზეპ პუჩი კადაფალკისაგან 
აილეს, რომელმაც 1928 წელს ეს ნაგებობები პირ- 
ველად დაუკავშირა ამ სტილს. 

7 „პირველ რომანულ სტილს” სხვაგვარად „ადრეულ 
რომანულ სტილსაც" უნოდებენ (რედ).



სენ ვინსენტის ეკლესია, ჰარდღონა „პირველი რომანული სტი- 

ლის“ კიდევ ერთი მშვენიერი მაგალითი კატალონიაში კარდონას 

ციხე-დარბაზის სე6 უინსენტის (ნმ. უინსენტის) ეკლესიაა. დურ. 2-3), 

ეკლესია, რომლის მშენებლობა 1020-იან წლებში დაიწყო, 1040 

ნელს აკურთხეს. ციხე-დარბაზის მცხოვრებნი ორსართულიანი 
ნართექსის გავლით შედიოდნენ ეკლესიის სიერცეში, რომელსაც 
ვიწრო და დაბალი გვერდითი ნავები ჰქონდა, რაც ცენტრალუ- 

რი ნავის კედლებზე ქლერესთორის სარკმლების განთაესების 

საშუალებას იძლეოდა. საკურთხეველი, რომელიც მის ქეეშ მდე- 
ბარე კრიპტისაკენ მიმავალი დერეფნის თავზე იყო ალმართული, 

მკვეთრად იყო ამაღლებული. სადა კედლების. ცილინდრული თუ 
ჯვრული კამარების ამოსაყვანად, კატალონიელი ქეითხუროები 
ადგილობრივ მასალას იყენებდნენ – მცირე ზომის ნატეხ ქვას, 
აგურს, მდინარის ხრემაც კი: ამაეე დროს, ისინი ძალზე ძლიერ დუ- 

ლაბს ამზადებდნენ. ჩვენ დღეს აღფრთოვანებაში მოვყავართ შიდა 

სივრცისა და ფასადების კედლების უზადოდ ნაგებ ქეის წყობას, 
თუმცა, მას, თავდაპირველად, სტუკოს შელესილობა ფარაედა. 

ექსტერიერის კედლების გასამყარებლად და ფასადები- 
სათვის მეტი სეულჰტურულობის მისანიჭებლად, მშენებლებმა 

მათზე ქეის ბრტყელი, ეერტიკალური შვერილები დაამატეს (მათ 

ლენტისებური კონტრფორსები ენოდება), რომლებიც, კამარის 
სიმძიმისა და მისი დანოლის გასანეიტრალებლად, თალებითა და 

ქვის რამდენიმე დამატებითი წყობით ერთიანდება. ინტერიერში 

კი ქვის ეს ბრტყელი შეერილები საყრდენ ბურჯებზე ჩნდება, 
ზემოთ ადის, კამარის გასნვრივ ერცელდება და დამჭერი თა- 
ღების წყებას წარმოქმნის. დამატებითი შვერილი სარტყლები 
შემოუყვება ნავების გამყოფი თალების შიდა პირებსაც. შედე- 

გად ვღებულობთ პროფილირებულ სკულპტურულ ბურჯს, რო- 
მელიც, დამჭერ თაღთან ერთად, ნავს სივრცულ მონაკვეთებად 
ყოფს. ცალკეული სივრცობრივი უბეებით შექმნილი დანაწეერე- 

ბის ეს სისტემა, რომელიც ტიპური გახდება რომანული არქიტე- 
ქტურისათეის, მკეეთრად განსხვავდება წინარე ხანის პრერომა- 
ნული ტაძრების ინტერიერის გადანყეეტისაგან, სადაც კედლის 

ერთიანი უწყეეტი სიბრტყეები მთლიან დაუნაწევრებელ სივრ- 

ცეს ქმნის (მაგ., გერნროდის ტაძარი (სურ. 1-23). 

საპიმიგჩიმო ხაძჩები 
რელიკეიების კულტის გაძლიერება და რომში წმ. პეტრეს, ან 

ესპანეთში წმ. იაკობის ტაძრების, ასევე, ადგილობრიეი ნმინდა- 

ნების სახელზე აგებული ეკლესიების მონახულების სურვილი, 

დასავლეთ უვროპის ქრისტიანებს სულ უფრო მეტად უბიძგებდა 
პილიგრიმობისაკენ (იხ. „პილიგრიმების მოგ ზაურობა ხანტიაგო- 

ში”, გე. 44). პილიგრიმთა მთავარ გზაზე მდებარე მონასტრების 

მესვეურებმა. მორნმუნეთა მისაღებად და საეკლესიო სწავლების 

გასაცხადებლად, დიდი ტაძრები ააგეს, შიგნით დიდებულად შემ- 

კული საკურთხევლებითა და რელიკვარიუმებით; ფასადები კი, 
განსაკუთრებით, შესასვლელების გარშემო, ოსტატურად შესრუ- 

ლებული ქვის ქანდაკებებით შეამკეს. 

წვინდა იაკობის კათედრალი სანტიაგო ღე ჰომპოსტელაში 

პილიგრიმობის ერთ-ერთი უმნიშვნელოვანესი ადგილი სანტიაგო 

დე ჰომაოსტელას 68. იაჰობის ყათედრალი დურ. 2-4) გახლდათ, რო- 
მელშიც იბერიის ნახევარკუნძულის მფარველი მოციქულის, წმ. 

იაკობის სხეული იყო დავანებული. მშენებლებმა ამ ტაძრისა და 

საფრანგეთიდან მომავალი გზის გასწერიე მდებარე რამდენიმე 

მნიშვნელოვანი ეკლესიისათეის ისეთი განსაკუთრებული გეგმა- 

რება შეიმუშავეს, რომ თითოეულ ტაძარს რაც შეიძლება მეტი 

  
2-3 » ინტერიერი, სენ ვინსენტის ეკლესია, 
კარდონა, 1020-1030-იანი წლები. 

მომლოცეელი დაეტია და მათ, წმინდა ნანილების თაყვანსაცე- 
მად, ერთი კაპელიდან მეორეში შეუფერხებლად გადაადგილების 
საშუალება ჰქონოდათ (იხ. „წმინდა ნაწილები და რელიკვარიუმე– 
ბი“, გვ. 47). ეს „პილიგრიმული გეგმა“ ფუნქციური დაგეგმარებისა 
და ადამიანთა მრავალრიცხოვანი ნაკადების მოძრაობის მართვის 
ნიმუშს წარმოადგენს. ტაძრის ნავები, რომლებიც მშენებლებმა 
აღმოსავლეთის მხრიდან კაპელებით დაბოლოებული ტრანსეპტით 
გადაკვეთეს, გრძელდებოდა საკურთხევლისაკენ და უერთდებო- 

რომანული ხეიოფნუბა თაი! ძვ



   

20-X9 საუკუნეებში დასაულუთ ევროპაში განსაკუთრებით აქტიურდება 
უმეტესად, ადგილობრივი, ზოგჯურ კი საერთაშორისო პილიგრიმული 

მოძრაობა. წმინდა ადგილებოსაკენ – რომის 6შ. პეტრესა და სხვა 

მსგავსად, პიკოდის ნიგნი შეიცავს ცნობებს ადგილობრივი წეს- 
ჩეულებების შესახებ, რჩევებს ხაკვებისა და უსაფრთხო სასმელი 
წყლოს შესახებ და იმ ბასკური სიტყეების განმარტებებს, 

მოგზაურობისას 

პიკოდი ყველა! 
გზაზე მდებარე ყველაზე მრშენელეან 3 წმინდა ადგილებს აღწერს. 

და რადიალურად განლაგებული კაპელების გვირგვინით გარშე- 
მორტყმულ ნახევარნრიულ გარშემოსავლელს – ამბულატორიას. 
ბაზილიკური გეგმის ამგეარი განვრცობა საშუალებას აძლევდა 
მორწმუნეებს, რომ ეკლესიის პერიმეტრის გასწვრივ თავისუფლად 
გადაადგილებულიყვნენ და წმინდა ნაწილების თაყვანსაცემად კა– 

ჰელებს ისე მიახლებოდნენ, რომ ცენტრალურ სივრცეში მიმდინა- 
რე ლვთისმსახურებისათვის ხელი არ შეეშალათ. 

პილიგრიმები სანტიაგოს ტაძარძი, ძირითადად, ტრანსეპტის 
განივ კედლებში გაჭრილი დიდი ორმაგი კარებიდან შედიოდნენ 
და არა დასავლეთ პორტალიდან, რომელიც. უმთავრესად, საზეი- 
მო პროცესიების დროს იხსნებოდა. საფრანგეთიდან ჩამოსული 
პილიგრიმები ტრანსეპტის ჩრდილოეთ პორტალიდან შედიოდნენ 
ტაძარში, ქალაქიდან მოსულები კი – სამხრეთ პორტალიდან. ყვე- 
ლა მათგანი ტრანსეპტის სივრცეში ხვდებოდა. რომელიც, თა- 

ვისი სიმაღლითა და აგებულებით, ზუსტად ცენტრალური წავის 
მსგავსი იყო #5რ. 2-6. ტრანსეპტიცა და გვერდითი ნაეებიც ორ 
სართულს მოიცავს, ქვედა სართულს თაღედი მიუყვება,ზედა 
სართული კი გალერეას უჭირავს. ოთხივე მხრიდან ნახევარწრიუ- 
ლი ფორმის პილასტრებით ფლანკირებულ რთული ფორმის 
პროფილირებულ ბურჯებს, უზარმაზარი ცილინდრული კამარა 
ეყრდნობა; პილასტრები ცენტრალურ ნავს ვერტიკალურად აუ- 
ყვება, კამარაზე გადადის, ანაწევრებს მას და დამჭერი თაღების 

რიტმულ რიგს ქმნის. ეს ყოველივე ერთგეარ სკულპტურულობას 
ანიქებს ინტერიერის კედლებს და, თან, ცალკეულ კამაროვან 
სივრცულ უბეებსაც მოსაზღვრავს, რომელთაც ისეთივე ცხადი 

“რ თაია რომანული ხუფოქნება 

მაგ., გადმოცემის თანახმად, შარტრში ღეთისმშობლის ის ტუნიკა 

ინახებოდა, რომელიც მარიამს იესოს შობის დროს ეცეა; ეეზლეს 
მონასტერში წმ. მარიამ მაგდალელის ძვლები, სოლო კოწკში სანტ 
ფუას (521ი%C წიV – წმ. რწმენა, ჩი” „რწმენას“ ნიშნავს ) თაეის ქალა 
იყო დაცული. სასწაულებრივ განკურნებასთან დაკავშირებული 
ეკლესიები, მაგ., ოტენის კათედრალი, რომელშიც, როგორც ცნობილი 

ლაზარუს ნმინდა ნაწილები ინახებოდა, სნეული და დაშავებული 
ადამიანებით იყო საესე, რომლებიც განკურნებას შესთხოედნე6ნ 

ობა ს. აის) 

  

      

  

    
  

დფონტენ» 
ფრტეუნი 

კლუნი · 
ატლანტის 49. ს” 
ოკეანე ბლმით 9. XV 4 ე გ. 3? 

– „79. 

. ინი 
· ტე » 

#“ > თ C სენმარტნ 
სდღუონი: წ ა დუუკანრუ 

სელონა, ელში ს ითი 
7 ა- 

რუკა 2-2 » სანტიაგრ დე ჰრმაოსტელას აილიგრივული მარპრუ«ი 

და რეგულარული თანმიმდევრობა აქვს, როგორც ქოროს? ამ- 
ბულატორიის კაპელებს. ნაგებობაში სამი სხვადასხვა ტიპის კა- 

მარაა გამოყენებული: ცილინდრული კამარა, დამჭერ თაღებთან 
ერთად, ცენტრალურ ნავს ხურავს, ჯვრული – გვერდით ნავებს, 
ხოლო ნახევარცილინდრული–სფეროს მეოთხედი ფორმის მქო- 
ნე კამარები – გალერეებზეა გადასროლილი. მათი საშუალებით, 
ცენტრალური ნავის გადახურვის ზეწოლა გარე კედლებზე და 
კონტფორსებზე გადადის, რაც ნაგებობის კონსტრუქციას უფრო 
მყარს ხდის. რაკი ცენტრალურ ნავეს ქლერესთორი არ აქვს, ტრან- 
სეპტი და შუა ნავის სივრცე გვერდითი ნავების კედლებში გაჭრი- 
ლი სარკმლებითა და ზედა – გალერეის რეგისტრიდან შემოსული 
მეორადი შუქით ნათდება, ამიტომ. ქოროს, ქლერესთორისა და 
ტრანსეპტის გადაკეეთაზე აღმართული ოქტაგონალური კოშკის 
ფარნისებური დაბოლოების – ლანტერნის ფართო სარკმლები- 
დან შემოსული სინათლე უშუალოდ დაეცემოდა და გაანათებდა 
მთავარი ტრაპეზის თავზე დასვენებულ, მოელვარე ოქროთი და 
ძვირფასი თვლებით შემკულ ტაძრის მთავარ რელოიკვიას. 

თავის დროზე სანტიაგოს ტაძარი თავისი სრულყოფილი 
კონსტრუქციით აღტაცებას იწვევდა. „მასზე ვერც ერთ ბზარს ვერ 
შეამჩნევთ" – ასე ალწერს შენობას XII საუკუნის პილიგრიმებისათ- 

ვის განკუთვნილი გზამკვლევი; „თვალწარმტაცი და შესანიშნავად 
ნაგები... დიდი, ხალვათი, უხვად განათებული, სიგრძის, სიგანისა 
და სიმაღლის პარმონიული შეთანსხმებით..."... გაუვალ ტყეებსა და 

3 დასავლურ ტაძრებთან მიმართებით, ქოროს სხეაგვარად კლიროსსაც 
უწოდებენ (რედ.).
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2-4 » სანტიაგო დე ჰკომაოსტელას წმინდა იაჰობის ჰათედრალის 
გეგმა (4) და რეკონსტრუქციის ნახაზი (8). 
გალისია, ესპანეთი, 1076-1122, დასაელეთი ნანილი მიშენებულია ! 

  

მოგეიანებით, ხედი აღმოსავლეთიდან. 

მთებში მრავალკვირიანი, ან მრავალთვიანი მძიმე მოგზაურობის 

შემდეგ, დაღლილ-დაქანცული მომლოცეელები ბოლოს მიაღწეედ- 
ნენ ხოლმე სანტიაგო დე კომპოსტელას და მთელი გზის მანძილზე 

მფარველობის გამო, წმ. იაკობის მიმართ მადლიერებით აღვსილ- 
ნი შედიოდნენ ტაძარში, რომელიც მათ, რომანული ტაძრებისათ- 
ვის დამახასიათებლად, ზნეობრივ-მორალური ალეგორიების გა- 

მომხატეელი დინამიკურ-ექსპრესიული ქანდაკებებით შემკული 
ღია პორტალებით ეგებებოდა. კათედრალის კარი არ იხურებოდა 

არც დღე და და არც ღამე. 

კლუნი 

909 წელს ბუგუნდიის ჰერცოგმა ბენედიქტელ ბერებს, რომლე- 
ბიც მკაცრად მისდეედნენ წმ. ბენედიქტის მიერ თავდაპირველად 

შემოღებულ წესებს, მონასტრის ასაშენებლად მიწა უბოძა. მათ 
კლუნის რეფორმატორული კონგრეგაცია დააარსეს. კლუნის იმ- 
თავითვე სუვერენული სტატუსი ჰქონდა: მისი აბატები, ადგილობ- 
რივი ეპისკოპოსისა თუ მებატონის ნაცელად, უშუალოდ რომის 

პაპის წინაშე იყვნენ ანგარიშვალდებულნი. ამ თავისუფლებას 

თავგამოდებით იცავდნენ მონასტრის გამჭრიახი და დღეგრძელი 
წინამძღვრები, რაც სააბატოს საშუალებას აძლევდა, შენირული 

განძეული და დიდძალი მიწებიდან მიღებული შემოსავალი მო- 
ნასტრისათვის შეენარჩუნებინა. კულტურისა და განათლების და- 

მოუკიდებელი და მდიდარი კერა – კლუნი და მისი კონგრეგაციის 

2-5 » ტრანსეპტის ინტერიერი. წმინდა იაჰობის ჰათედრალი, 
სანტიაგო დე კომპოსტელა, 1078-1122, ხედი ტრანსეპტისა 
და ცენტრალური ნავის გადაკვეთის ადგილისაკენ.   03 ნაიჰითხეთ დოკუმენტური მასალა სანტიაგო დე კომპოსტელას 

ნმ. იაკობის კათედრალის შესახებ ვებ-გვერდზე ოროსხიიო 

რომანული ხეძოვნეა თაჭვის 45



  

2-6 » პლუნის სააბატოს რეკონსტრუქციის 6ასაზი. ბურგუნდია, საფრანგეთი, 1088-1130, ხედი აღმოსაელეთიდან, 

CI8-– თიკითხუთ დოკუმენტური მასალა კლუნის სააბატოს შესახებ ვებ-გვერდზე იითითსას.ითო 

წევრები, არქიბექტურსა და ხელოვნების ნიმუშების მნიშვნელო- 

ნაგებობთან და სახელოსნოებთან აკა. 
ვშირებდა 654 2-6. ისეთ მდიდარ მონასტრებში, როგორიც კლუნი 

კლუატრის ოსტატურად ნაკვეთი კაპი: 
და შემკული სვეტებით იყო გაფორმებუ 

რალის – გრიგორიანული გალობის ჰანგები. კლუნის, ისევე, რო- 

გორც მის დაქვემდებარებაში მყოფი მონასტრების დახვეწილი და 
მდიდრული შენობები, სწორედ ამ ლიტურგიის ჩასატარებლად სა- 
გულდაგულოდ შექმნილ გარემოს წარმოადგენდა. კლუნის ტაძრე- 
ბი მშენებლობის ბრწყინვალე ტექნიკით, უზადო ქვის წყობითა და 
ქანდაკებისა და ფერად მორთულობათა სიუხვით გამოირჩეოდა. 
ბურგუნდიის ტაძრებს რომის ხელოვნებიდან აღებული კლასიკუ- 
რი ელემენტები ახასიათებდა: მაგ., დატალღული პილასტრები და 
კორინთული კაპიტელები. თუმცა, სხვა კლუნიური მონასტრები 
შედარებით თავისუფალნი იყვნენ ამგვარი გავლენებისაგან და, შე- 
საძლოა, ისინი კიდეც ნაახალისებდნენ ხოლმე ოსტატებს, რათა 

მათ ადგილობრივი სტილი და ტრადიციები დაეცვათ. 

პლუნის მესამე ტაძარი კლუნის თავდაპირველი ტაძარი, რომე- 
ლიც თაელის მსგავსი ნაგებობა იყო, მალე ბაზილიკამ ჩაანაცვ- 
ლა, ბაზილიკას დასავლეთ მხარეს ჰქონდა ორი კოშკი, ნართექსი, 

აღმოსავლეთით კი – კაპელები და ქორო, კოშკითურთ. სააბატო 
ეკლესიის აღმშენებლობის მესამე ეტაპი დურ. 2-0) 1088 წელს პუგო 
დე სემურმა (1049-1109) დაიწყო, რომელიც 60 წლის განმავლობა- 

ში კლუნის წინამძღვარი – აბატი იყო. ეს ტაძარი, ესპანეთში გა- 

მარჯვებული ქრისტიანებისათვის მუსლიმანების მიერ გადახდი- 
ლი ხარკით აიგო. 1065 წელს, როდესაც ლეონისა და კასტილიის 
მმართველმა მეფე ალფონსო VI ტოლედო აიღო, მან კლუნიში 10



  

მორწმუნეები მონყალებისათეის შიმართაედნენ წმინდანებს, 
განსაკუთრებით კი იმ მოწამეებს, რომლებმაც, ქრისტიანულ რწმენას 
შესწირეს თავი და მათ ქრისტეს წინაშე ქომაგობას თხოედნენ; 
მათი რწმენით, წმინდა ნაწილებთან სიახლოვეს ლოცეას, მეტი 
ძალა ჰქონდა. სხეადასხვა წმინდანის ნეშტი, სხეულის ნაწილები 
თუ წმინდა ოჯახთან, ან წმინდანებთან დაკაეშირებული ნივთები 
მდიდრულად მორთულ საგანგებო ყუთებში ინახებოდა, რომლებსაც 

რელიკეარიუმები ენოდება. რელიკეარიუმი, შესაძლოა, მარტივი 
ფორმის ყუთი ყოფილიყო, მაგრამ, ხანდახან, მათ უფრო რთულ, 
სხეულის სხეადასხეა ნაწილის – მკლავის, ნეკნის ან თაეის – 
ფორმასაც აძლევდნენ. XI საუკუნისათვის ტაძარებში გაჩნდა 
სზეადასხეაგეარად მოწყობილი საძვალეები, კაპელები და დერეფნები, 
რაც მომლოცეელებს აქ დაცულ წმინდა ნაწილებთან მიახლების 
საშუალებას აძლეედა. როდესაც ეკლესიამ გადაწყვიტა, რომ 
რელიკვიები ყოველი ტრაპეზის თანმხლები ატრიბუტი გამხდარიყო, 
დაიწყო წმინდანთა სხვულების ცალკეულ ნანილთა და სხეადასხვა 
სიწმინდეთა გადანანილება. აშგეარად გამრაელდა რელიკვიები, მაგ., 
წმინდა ჯერის ნანილებს უკვე ასობით ეკლესია ფლობდა. 

ნშინდა ნაწილების ფლობითა და მათი ნარმოჩენით იმდენად 
იზრდებოდა მონასტრის საძმოს პრესტიჟი და სიმდიდრე, რომ ისინი 
არა მხოლოდ იძენდნენ მათ, არამედ მოპარვასაც კი არ თაკილობდნენ 
და ამისათვის შორეულ ადგილებს სტუმრობდნენ. შაგ., IX საუკუნეში, 
კონკის ბერებმა, მოწამე გოგონას, სანტ ფუას (წმ. რწმენა) ნაწილები 
საფრანგეთის ქალაქ აჟენში მდებარე მისი საძვალიდან მოიპარეს. 
ასეთ ქურდობას „წმინდა ძარცვა“ ეწოდა, რადგან წმინდა ნაწილების 

ახალ მეპატრონეთა დაჟინებული მტკიცებით, გადაადგილების 
სურვილი მათ თავად წმინდანებმა აუწყეს. IX საუკუნის ბოლოს ა6 
X საუკუნეში, კონკის ბერებმა, ახალი რელიკვია – სანტ ფუას თავის 
ქალა – ძვირფასი თვლებით შემკულ ოქროს ქანდაკებაში მოათავსეს, 

რომლის უჩვეულოდ დიდი თავი რომის გვიანი პერიოდის ნამუშეერიდან 
აიღეს და რელიკეარიუმისათეის. XI საუკუნეში ქანდაკებას თაეზე 
გვირგვინი და ძვირფასი ქვების ახალი სარტყლები შემატეს, მომდეენო 
საუკუნეების განმავლობაშიც კი პილიგრიმები ქანდაკებას, მეტი 
ბრწყინვალებისათეის, სხვადასხვა ძვირფასეულობით, კაშეობითა და 
სხვა ნივთებით ამკობნენ (სურ. 2-7). 

წმინდანის ქანდაკების ფორმის მქონე ამ ტიპის რელიკვარიუმები 
საკმაოდ გავრცელებული იყო კონკის ირგელივ მდებარე რეგიონებში, 
მაგრამ ეს ნამუშეერები, როგორც საკულტო სახე ხატები, ყველასათვის 
როდი იყო მისაღები. XI საუკუნის დასაწყისში, სწავლული ბერნარ 
ანჟერელი, სანტ ფუას კულტთან დაკავშირებული სასწაულების 
საკმაოდ ტენდენციური შეფასებისას, შეშფოთებას გამოთქვამდა 
ამგვარი რელიკვარიუმების მიმართ უბრალო ხალხის აღფრთოეანებული 
დამოკიდებულების გამო. მისი აზრით, ეს კერპთაყვანისცემლობას 

ნააგაედა: „განსწავლულ ადამიანს ეს ყოეელივე არაკანონიკურად 
თუ არა, ცრურწმენად მაინც უნდა მოჩვენებოდა, რადგან ანტიკური 
ღმერთების ან დემონების თაყვანისცემის მსგაეს რიტუალს 
მოაგონებდა” (სანტ ფუას წიგნი, გვ. 77L მაგრამ, როდესაც მა6 

000 ოქროს ზოდი გაგზაგნა; მშენებლობა გერმანელმა მმართვე- 

ლებმაც გულუხვად დააფინანსეს. 1130 წელს, როდესაც ტაძრის 

მშენებლობა დასრულდა, ეს ნაგებობა (ხელოვნების ისტორიკოსე- 
ბისათვის ის კლუნიIII-ის სახელით არის ცნობილი, რადგან შენობა 

ამ ადგილას აგებულ მესამე ეკლესიას წარმოადგენდა) ეეროპის 
ყველაზე დიდი ქრისტიანული სალოცავი იყო: რომის წმ. პეტრეს 
მსგავსი ამ ხუთნავიანი ბაზილიკის სიგრძე 153 მეტრს აღწევდა. 

საუცხოოდ გათლილი ქვით ნაგები, უხვად მოჩუქურთმებული, 
მოხატული და ყოველმხრივ შემკული კლუნი III ღირსეულ საცავს 

    

2-7 · სანტ ფუას (წმ. რწმენა) რელიჰვარიუში, ქანდაჰება, 
სააბატო ეკლესია, კონკი, საფრანგეთი. IX ს-ის მიწურული ან X ს-ის 
დასაწყისი, გეიანდელი დამატებებით, მოოქრული ვერცხლით დაფარული 

ხის ბუდე, სხვადასხვა დროს ინკრუსტირებული ძვირფასი თვლებითა და 
კამეოთი, სიმაღლე 85 სმ, ეკლესიის საგანძური, კონკი. 

საკუთარი თვალით იხილა მორნმუნე ადამიანების დამოკიდებულება 
რელიკეარიუმის ქანდაკებისადში, მან აზრი შეიცვალა: „ნშინდა 
გამოსახულებას მიმართავენ არა როგორც კერპს, რომელიც 
მსხვეპლშენირვას მოითხოეს, არამედ, იმისათვის, რომ წამებულ 
წმინდანს პატივი მიაგონ. ვინაიდან ქანდაკების მიმართ მორწმუნის 

წარმოადგენდა წმ. პეტრესა და წმ. პავლეს წმინდა ნანილებისათ- 

ვის, რომლებიც ბერებმა რომის სან პაოლო ფუორი ლე მურას 
(წმ. პავლეს ეკლესია კედლებს გარეთ) ეკლესიისაგან შეიძინეს. ის, 
ასევე, შესაფერისი იყო მონასტრის ორდენისთვისაც, რომელიც 

დროთა განმავლობაში იმდენად გავლენიანი გახდა მთელ ევროპა- 
ში, რომ პაპებს მისი რიგებიდან ირჩევდნენ. 

მარტივად რომ ვთქვათ, ეკლესია წარმოადგენდა ხუთნავიან 
ბაზილიკას ორმაგი ტრანსეპტითა და ტრანსეპტის კაპელებით, 
ამბულატორიითა და მთავარი ტრაპეზის ირგელივ განლაგებული 
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კაპელების გვირგვინით. ბევრი კაპელის არსებობა აუცილებელი 
იყო, რათა თითოეულ მლვდელს ყოველდღიური მესის ჩატარე- 
ბა ცალკე მდებარე საკურთხეველთან შეძლებოდა. ტრანსეპტისა 
და მთავარი ნავის გადაკვეთაზე და ასევე. ტრანსეატის მკლა- 
ვების კიდეებში აღმართული ოქტაგონალური კოშკები ეკლესიის 
აღმოსავლეთ ნანილს მკვეთრ პირამიდულ აგებულებას ანიჭებ- 
და. ცენტრალური ნავი სიმაღლეზე სამ ნაწილად იყოფოდა, წავის 
თაღედის მაღალ. პროფილირებულ სვეტებს შეისრული ფორმის 
თალები ეყრდნობოდა. სვეტების შიდა მხარეებზე პილასტრები, 
ხოლო გარედან ნახევარსვეტები იყო მიდგმული, თაღებს კი ირ- 
გვლივ ანტიკური ორნამენტი შემოუყვებოდა. ყრუ თაღედები და 
პილასტრები მეორე დონეზე ისეთ უწყვეტ პლასტიკურ რეგისტრს 

ქმნიდა, რომლის მსგავსს იმპერიული რომის ტრიუმფალურ ძეგ- 
ლებზე თუ შეხვდებოდით. დაბოლოს, სულ ზემოთ, ქლერესთორის 
სამმაგი სარკმლებოდან შემოსული შუქი, ტაძრის მთელი პერიმეტ- 
რის გასნვრიე, ყოველ ცალკეულ სივრცულ მონაკვეთს ანათებ- 
და. კლუნი II-ის ტაძრის 27 მეტრი სიმაღლის შეისრული ფორმის 

ცილინდრული კამარა, ერთმანეთისაგან 12 მეტრით დაცილებულ 
დამჭერ თაღებთან ერთად, ძალზე მყარ კონსტრუქციას წარმოად- 
გენდა და ამ სიმყარესა და მდგრადობას, სანტიაგო დე კომპოს- 
ტელას კამარების ნროული მოხაზულობისაგან განსხვავებით, მისი 

კამარების შეისრული ფორმა განაპირობებდა. 
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2-9 „ კლუთის 8 სააბატრ ეკლესიის ინტერიერის რეპონსტრუძციის 
ნახარი, ტაძრის აღმოსავლეთი ნანილის ხედი, 1068-1130, 

სიფ თაიმ რომანული ხელოვნუბა 

კლუნი II, რომელიც 1130 წელს აკურთხეს, დღეს აღარ არსე- 

ბობს. მონასტერი საფრანგეთის რევოლუციის დროს დაიხურა და 

საფრანგეთის ეს ყველაზე დიდებული რომანული ეკლესია საშენ 
მასალად, ქვა-ქვა გაიყიდა. მონასტრის ადგილას, სადაც დღეს 

არქეოლოგიური პარკია, ტრანსეპტის მსოლოდ ერთი მკლავია 
შემორჩნილი. 

ცსისყეჩსჩანელები 
XI საუკუნის მინურულს და XII საუკუნის დასაწყისში აქტიურად 

იქმნება ასკეტიზმის მიმდევარი ახალი რელიგიური ორდენები. 

მათ შორის იყვნენ ცისტერციანელები, რომლებიც კატეგორიუ- 
ლად უარყოფდნენ კლუნიელთა რთულ და დახეეწილ ლიტურგია- 
სა და ხელოვნების მათეულ თვალთახედვას. ეს, განსაკუთრებით, 

ადამიანთა, ცხოეელთა თუ ფანტასტიკურ არსებათა გამოსახულე- 
ბების შემცველ კლუატრის შემამკობელ სკულაჰტურას შეეხებოდა 
(იხ. „წმ. ბერნარი და თეოფილუსი: სამონასტრო დავა ხელოვნების 

შესახებ”, გვ. 50), ცისტერციანელთა რეფორმა 1098 წელს, სიტოს 

სააბატოს (სიტო, ლათინურად – CI5IVCIსიტი, ცისტერციუმი. ორდე- 

ნის სახელწოდებაც აქედან მოდის) დაარსებასთან ერთად იწყება. 

XI საუკუნეში ორდენს მნიშვნელოვანი ფიგურა, (მოგვიანებით, 

წმინდანად შერაცხული) აბატი ბერნარ კლერგოელი უძღვებოდა. 
ცისტერციანელები მკაცრად იცავდნენ გონებრიე და ფიზიკურ 
დისციპლინას, ცხოვრებას ლოცვასა და ინტელექტუალურ საქ- 
მიანობაში ატარებდნენ და, ამასთან ერთად, ერთობლიე ფიზიკურ 

შრომასაც ეწეოდნენ; თუმცა, კლუნიელთა მსგავსად. ცისტერ- 

ციანელებიც გარკვეულწილად დამოკიდებულნი იყენენ საერო 
პირების შრომაზე. გარე სამყაროსაგან მაქსიმალურად გამიჯვნის 

მიზნით, ისინი, ჭაობიან და ტყიან ადგილებში მკვიდრდებოდნენ 
და სოფლის მეურნეობასა და მეცხვარეობას მისდევდნენ. თავის 

დროზე, ცისტერციანელთა მონასტრებს უზარმაზარ ტერიტო- 

რიაზე (ირლანდიიდან რუსეთამდე) შეხედებოდით. 

ფონტენი ცისტერციანელთა არქიტექტურა ორდენის იდეალების 
– სიმარტივის, ასკეტიზმისა და სისადავის – განხორციელებას 
წარმოადგენს, რაციონალურმა ცისტერციანელებმა მონასტრის 
დამკვიდრებულ, ძალზე ეფექტურ გეგმარებაში არსებითი ცელი- 
ლებები შეიტანეს. მათ მონასტრის ძირითადი ნაგებობები, მაგ., 
სატრაპეზო, კლუატრთან ისე განალაგეს, რომ, საძმოს ზრდის 

შემთხვევაში, მისი გაფართოება ადვილად ყოფილიყო შესაძლე- 
ბელი. კლუატრის შადრევანი ცენტრიდან გეერდით, სატრაპეზოს 
წინ მოხერხებულად გადმოიტანეს, რათა მინდვრის სამუშაოებიდან 
მონასტერში სატრაპეზოდ დაბრუნებულ ბერებს ხელ-პირი იქვე 
დაებანათ. ღამე სალოცავად მიმავალი ბერები პირდაპირ კლუატ- 
რიდან იოლად ხვდებოდნენ ტაძარში ტრანსეპტის სამხრეთი მკლა- 
ვის გავლით ან დორმიტორიუმიდან მიმავალი „ღამის კიბით.” 

ფონტენის სააბატო ბურგუნდიაში ადრეულ ცისტერციანულ მო- 
ნასტერთაგან ერთ-ერთია, რომელიც ყველაზე კარგად არის შე- 
მონახული. სააბატოს ეკლესიას, რომლის მშენებლობა 1139 წელს 

დაიწყო, მწყობრი გეომეტრიული გეგმა ჰქონდა დურ.2-9 და მოიცა- 
ვდა სივრცულ მონაკვეთებად დაყოფილ გრძელ ნავს, ტრანსეპტის 
კეადრატულ მკლავებში მოწყობილ სწორკუთხა ფორმის კაპელებს 

და აღმოსავლეთით მდებარე სწორი კედლის მქონე ვიწრო ქოროს. 
მის ერთ-ერთ დამახასიათებელ ნიშანს შუა ნავის კამარების, გვერ- 

დითი ნავებისა და ნავების გამყოფი თაღების შეისრული ფორმა 
წარმოადგენს. მართალია, შეისრული თაღები, ჩეულებრივ, გო- 
თიკურ არქიტექტურასთან ასოცირდება, მაგრამ ისინი ზოგიერ- 

თი რეგიონის, მათ შორის, ბურგუნდიის რომანულ ნაგებობებშიც
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2-9 „· ნოტრ ღამის სააბატოს გეგვა (ბ) და ინტერიერი (8). 

ფონტენი, ბურგუნდია, საფრანგეთი, 1139-1147. 

გვხვდება. ჩეენ ეს უკვე ვიხილეთ კლუნიში. შეისრული თაღი, 

ცილინდრულთან შედარებით, უფრო მყარია, რადგან განმბჯენი 

' ისტე! 

ბი სრულად ასახავს თავისი დროის არქიტექტურულ მიღწევებს, 
იქნება ეს სამშენებლო ტექნიკა, კამარების აღმართვა თუ გეგ- 
მარება, ცისტეციანელები განსაკუთრებულ ყურადღებას აქცე- 

ვდნენ პროპორციების პარმონიულობას, უზადო, რაფინირებულ 
ქეის წყობასა და ქვაში ფაქიზად ნაკვეთ ფოთლოვან და გეომეტ- 
რიულ ორნამენტულ მორთულობას. რომანული ტაძრებისათეის 

დამახასიათებელი ადამიანთა ფიგურების შემცველი სცენები და 

საზარელი ცხოველების გამოსახულებები, აქ არ გეხვდება. ტა- 
ძარი, ქლერესთორის ნაცვლად, აღმოსაელეთ კედელში გაჭრილი 
დიდი სარკმლებიდან შემოსული შუქით ნათდება და აქაც, ისე- 

ვე, როგორც სანტიაგოს ტაძარში, განათება საკურთხეველზეა 

კონცენტრირებული. სამმაგი სარკმლების წყება წმინდა სამებაზე 
მიანიშნებდა ბერებს. ზოგიერთი მეცნიერი თელის, რომ რიცხობ- 

რიეი და პროპორციული სისტემა, რომელიც საფუძვლად უდევს 
ტაძრის, ერთი შეხედვით, მარტიე აგებულებას, იმ საკრალურ ნუ- 

მეროლოგიას ემყარება, რომელიც ადრეული პერიოდის სახელ- 
განთქმული თეოლოგების, მათ შორის, ნეტარი ავგუსტინეს მიერ 

იყო დადგენილი. ბურგუნდიიდან გავრცელებული სადა, მნყობრი 

და დახეენილი არქიტექტურა, რომელიც ცისტერციანელებისათ- 
ეის სრულიად მისაღები იყო, სხვა ქვეყნებშიც ფართოდ ვრცელ- 

დება. შოტლანდიიდან და პოლონეთიდან, ვიდრე ესპანეთსა და 

იტალიამდე, ცისტერციანელთა ტაძრების სტრუქტურა და სამშე– 

წებლო ტექნიკა ცალკეული ადგილობრიეი სამშენებლო ტრადი- 

ციების მიხედვით უმნიშვნელოდ იცვლება. მათ მიერ შემუშავე- 

ბულმა ქვის კამაროეანმა კონსტრუქციებმა და პარმონიულმა 

პროპორციებმა XI საუკუნის შუა ხანებში დიდი გავლენა იქონია 

ფრანგული გოთიკური სტილის ჩამოყალიბებაზე. 

ჩომანუთ ხელოვნების ჩეგიონალჩი სტილები 

სანტიაგო დე კომპოსტელას კათედრალი და კლუნის სააბატო ტა- 

ძარი ცხადად ასახავს ევროპის რეგიონებს შორის კულტურულ 
კავშირებს და საერთაშირისო ურთიერთობებს, რომლებსაც ძლე- 

ვამოსილი სამონასტრო ორდენები და, გარკვეულწილად, პილიგ- 

რიმული მოგზაურობები უწყობდა ხელს. მაგრამ ევროჰა კელავ 
დაპირისპირებულ სამეფოებად, რეგიონებად და ფრაქციებად და- 

ნაწეერებულ ტერიტორიად რჩებოდა. ეს რეგიონალიზმი რომანულ 
არქიტექტურაში სტილურ თავისებურებებსა და ტრადიციებში, 
აგრეთვე, სამშენებლო ტექნიკის მრავალფეროვნებაში ელინდება. 

პიზის ღვთისმშობლის მიძინების ჰათედრალი მთელი იტა- 
ლიის ხელოვანები იმპერიული რომის მდუმარე ნაშთებსა და 

ადრექრისტიანულ ძეგლებს შეჰყურებდნენ. ამ ძეგლების გა- 
ვლენა განსაკუთრებით ტოსკანის დასავლეთ სანაპიროზე, პიზა- 
ში იგრძნობოდა. პიზა ძლიერ სამხედრო-საზლვაო ქალაქად ჩა- 

მოყალიბდა, რომელიც დასავლეთ ხმელთაშუა ზღვისპირეთში 
ვაჭრობაზე კონტროლის მოსაპოვებლად მეტოქეობას უწევდა 
ქალაქებს – ბარსელონასა და გენუას და, ასევე მუსლიმან ვაჭ- 
რებსაც. 1063 წელს, მუსლიმანებზე გადამწყვეტი გამარჯვების 
მოპოვების შემდეგ, მოზეიმე პიზელებმა, ღვთისმშობლის სა- 

ხელზე ახალი კათედრალის მშენებლობას ჩაუყარეს საფუძველი 
რურ. 2-1. პროექტი კათედრალისა, რომელიც გეგმაში ჯერის 
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X0I საუკუნეში ცხარე კამათი მიმდინარეობდა მონასტრების 
ხელოვნების ნიმუშებით უხვად შემკობის მიზანშენონილობის 
თაობაზე. ვილიამ ოფ სენ ტიერის მიმართ მიწერილ წერილში ბერნარ 

კლერვოელი აღნიშნავდა: 

– რა ვსაქმება კლუატრში წიგნის კითხვით გართული ბერების 

თვალწინ ამ უაზრო ურჩხულებს, ამ გასაოცარ დეფორმირებულ 
სილამაზეს და, მაინც, ლამაზ დეფორმირებას? რას აკეთებენ აქ 

საზიზღარი მაიმუნები, მძვინვარე ლომები, საშინელი კენტავრები, 
ნახევრად ადამიანები და ნახევრად მხეცები, ზოლიანი ვეფხვები, 
ჯარისკაცები, რომლებიც იბრძვიან ან მონადირეები, რომლებიც 
ბუკსა და ნაღარას სცემენ? თქვენ შეიძლება აქ ნახოთ რამდენიმე 
თავიანი არსებები, ან პირიქით, არსებები, რომლებსაც ერთი თავი და 

რამდენიმე სხეული აქვთ. ერთი მხრივ, ოთხფეხა ცხოველს გველის 
კუდი აქვს გამობმული, მეორე მხრივ კი, ოთხფეხას თავი თევზის 
ტანს ადგას. იქეთ, ცხოველს წინა ნაწილი ცხენისა აქვს, უკანა კი 
– თხის; წინიდან რქოსან არსებას ვხედავთ, უკნიდან კი ის ცხენს 

"გავს. ერთი სიტყვით, გარშემო იმდენი უცნაური, საკვირველი და 
ურთიერთშეუთავსებელი ფორმაა, რომ მავანი ამ მარმარილოს 

ფიგურების „კითხვას“ უფრო დაიწყებს, ვიდრე – წიგნისას; საღვთო 
სჯულზე ფიქრის ნაცვლად, მთელ დღეს გაოცებას შეალევს და 
თითოეულ ამ გამოსახულებაზე ფიქრში გაატარებს. ვინმეს თუ ამ 
აბსურდულობის არ რცხვენია, უაზრო ხარჯის გამო მაინც ხომ უნდა 
"შენუხდეს? 

(რუდოლფი, უდიდესი მნიშვნელობის მქონე საკითხები, გვ. 11-12) 

___ თეოფილუსიიმ ბერის ფსევდონიმია, რომელმაც XII საუკუნის 
_ მეორე ნახევარში დაწერა წიგნი სახელოვნებო პრაქტიკის შესახებ, 

  

მხატვრობის, ეიტრაჟისა (სარკმელში ჩასმული ფერადი მინის 
გამოსახულება) და ოქრომჭედლობის შესახებ. ბერნარის მკაცრი 
გაფრთხილებისაგან განსხვავებით ან, შესაძლოა, მის საპასუხოდაც, 
თეოფილუსი არწმუნებდა ხელოვანებს, რომ „ღმერთს ხიბლაედა 
ეს მორთულობები" და რომ მათ შემოქმედებას „სულიწმიდის ძალა 
წარმართავდა“. 

იგი წერდა: 
ამრიგად, უსაყვარლესო შვილო, კი არ უნდა დაეჭვდე, არამედ, 

მთელი არსებით უნდა ირწმუნო, რომ შენი გული ღვთაებრივი 
სულით, უფლის ნათლით აღივსება, როდესაც ღვთის სახლს ამგვარი 
სილამაზითა და მრავალფეროვანი ოსტატური ნახელავით შეამკობ... 

ნუ მიჩქმალავ უფლისაგან შენთვის ნაბოძებ ნიჭს, არამედ, 
იშრომე, ასწავლე, თავმდაბლად და უანგაროდ გადაეცი შენი ცოდნა 
მათ, ვისაც სწავლის სურვილი ექნება. 

.. თუკი მორწმუნე სული მხატვრის მონასმებში გაცხადებულ 
უფლის ჯვარცმას მთელი არსებით შეიგრძნობს, ის თავადაც 
განიგმირება; თუკი იგი ხედავს, რაოდენ გაუსაძლისია წამება 
და ტკივილი, რომელსაც წმინდანის სხეული იტანს და რაოდენ 
დიდია სანაცვლოდ მიღებული ჯილდო – მარადიული სიცოცხლე, 
იგი ღვთისმოსაობის გზას დააგდება; თუკი იგი ჭვრეტს, რაოდენი 

სიხარულია ზეცაში და როგორი მტანჯველია ჯოჯოხეთის ცეცხლი, 
მას ეს კეთილი საქმეების კეთებისაკენ უბიძგებს და იმედით 
აღავსებს, საკუთარ ცოდვებზე ფიქრი კი შიშის ზარს დასცემს. 

(თეოფილუსი, სხვადასხვა ხელოვნებათა შესახებ, გვ. 78-79) 

როგორც მომდევნო თავში ვნახავთ, სენ დენის აბატი სუგერიუსი, 
სწორედ თეოფილუსის, და არა ბერნარის, პოზიციას გაიზიარებს და 
სააბატო ეკლესიის რეკონსტრუქციას ამ თვალსაზრისზე დაყრდნობით 

განახორციელებს; სწორედ ეს ტაძარი დაუდებს სათავეს გოთიკას.



2-10. საპათერრო ჰომპლუყსი, პიზა. 
ტოსკანა, იტალია, კათედრალი, მშენებლობა წ 
დაინყო 1063. : ე 
ბაპტისტერიუმი – მშენებლობა დაინყო 1153, 
სამრეკლო – მშენებლობა დაიწყო 1174, 
კამპო სანტო – XII ს, 

1350 ნელს, როდესაც პიზის დახრილი 
კოშკის მშენებლობა დასრულდა, მისი .) 

სიმაღლე 54.5 მ იყო, სამრეკლომ გადახრა ” 
მშენებლობის პროცესშივე დაინყო ( 
პერპენდიკულართან მიმართებით. დღეს ის 
3,9 მ-ით არის გადახრილი. ვარდნის პროცესის 
შესაჩერებლად, სამრეკლოს საძირკველში 
ინჟინრებშა ტყვიის დიდი მასა ჩაასიეს. 

2-1 » ინტერიერი, სან ჰლემენტეს 
ეკლესია. რომი, იკურთხა 1128. 

სან კლემენტეში შემორჩენილია ადრეული 
ზანის საეკლესიო ავეჯის, ინვენტარისა თუ 
შემკულობის უბრწყინვალესი კოლექცია, 
რომელშიც შედის: მქადაგებლის კათედრა. 
ანალოღია, შანდალი და, ასეეე, XI საუკუნის 
ინკრუსტირებული იატაკი. ტაძარძი 
გამოყენებულია IX საუკუნის ეკლესიის 
დროინდელი კანკელის ფილებიც. კედლების 
ზედა ნანილისა და გადახურვის მორთულობა 
XVI საუკუნეს მიეკუთვნება. 

ფორმის ბაზილიკას წარმოადგენდა, ხუროთმოძლღვარმა ბუსკე- 

ტოსმა შეიმუშავა. გრძელ ცენტრალურ ნავსა და ორმაგ გეერდით 

ნავებს (ხუთნავიანი ბაზილიკა, ჩვეულებრიე, წმ. პეტრეს ძეელი 

ბაზილიკის პატივისცემას აღნიშნავდა) კვეთდა ტაძრის გრძივი 

სხეულიდან მკვეთრად გამოშეერილი ტრანსეპტები, რომლებ- 

საც საკუთარი გვერდითი ნავები და აბსიდები გააჩნდა; ამგვარი 

სტრუქტურის გამო, თავად ტრანსეპტებსაც ბაზილიკური გეგ- 

მა ჰქონდა. მშენებლებმა გვერდითი ნავების თავზე გალერეები 

დაამატეს, ცენტრალური ნავისა და ტრანსეპტის გადაკეეთაზე კი 

გუმბათი ალმართეს. ადრექრისტიანული ბაზილიკებისაგან გან- 

სხვავებით, ტოსკანური ეკლესიების ფასადებზე უხვად იყო გამო- 

ყენებული მარმარილო; ფასადების კედლები თუ თაღები მოპირ- 

ჰეთებული იყო მწვანე და თეთრი მარმარილოს ფილებით. პიზის 

კათედრალის ხუთსართულიან ფასადს თეთრი მარმარილოს პი- 

ლასტრები, თაღები და გალერეები ამშვენებდა. 
კათედრალის გარდა, პიზის კომპლექსი მოიცავდა ბაპტისტე- 

რიუმს, კამპანილეს (იტალიურად – სამრეკლო) და მოგვიანებით 

აგებულ გოთიკურ კამპო სანტოს – კედლებით მოსაზღვრულ სა- 
საფლაოს. ბაპტისტერიუმის მშენებლობა 1153 წელს დაიწყო. მისი 

ფასადის ქეედა ნაწილი თაღებიანი გალერეით იყო შემკული (ბაა- 

    

    

      

  

ტისტერიუმის ზედა რეგისტრის მორთულობა და გუმბათის გარე 
ნაწილი უფრო გეიან პერიოდს განეკუთენება), რაც კათედრალის 
გაფორმებასაც შეესაბამებოდა. კამპჰანილეს (ცალკე მდგომი სამ- 
რეკლო, რომელსაც ცნობილი მიზეზების გამო „პიზის დახრილი 

კოშკი" ეწოდება) მშენებლობა ხუროთმოძღვარმა ბონანო პიზანომ 
1174 წელს დაიწყო. არასრულფასოვანი საძირკვლის გამო, ნაგე- 

ბობამ გადახრა აშენებისთანავე დაიწყო. ცილინდრული ფორმის 
კოშკი რეგისტრებად განლაგებული სვეტებითაა გარშემორტყმუ- 
ლი. დეკორაციული თაღედი, რომელიც ანტიკური კოლონადის 
შემოქმედებითად გადააზრების შედეგს წარმოადგენს, ტოსკანის 
რომანული ხელოვნების დამახასიათებელი ნიშანია, 

სან კლემენტეს ბენეღიქტელთა ეკლესია რომში რომის სან 
პლემენტეს ბენედიქტელთა ეკლესია, რომლის მშენებლობა XI 
საუკუნის დასაწყისში დაიწყო, მანამდე იქ არსებულ ტაძარს ზე- 

მოდან დააშენეს; ეს ადრეული ტაძარი კი, თავის მხრიე, მითრას 

რომაული საკურთხევლის ადგილას იყო აგებული. ეკლესია 1128 
წელს აკურთხეს. ტაძრის არქიტექტურასა და მ, ში 

სრულიად გააზრებულად იყო გამოყენებული ადრეული ეკლე- 
სიის მხატვრული და სულიერი მემკვიდრეობა 0,5რ 2-1). სანტა 
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საბინას ტაძრის მსგავსად. რომის სან კლემენტეს სვეტებიც სპო- 

ლიას ნარმოადგენდა, ანუ, აქაც. ანტიკური რომის ნაგებობე- 

ბის ნანთებიდან აღებული ცალკეული ელემენტები ხელმეორედ 
იყო გამოყენებული. ეკლესიას, თავდაპირველად, ხის გადახურვა 
ჰქონდა, რომელსაც ახლა XVIII საუკუნის უხვი დეკორით შემკული 

ჟერის ქვეშაა მოქცეული. მართალია, რომანულ არქიტექტურას, 
უმთავრესად. ქვის კამაროვანი კონსტრუქციები ახასიათებს, მა- 

გრამ, მთელი შუა საუკუნეების განმავლობაში, ხის ბრტყელი გა- 

დახურვის მქონე ნაგებობებიც გეხვდება. 
რომის სან კლემენტეს ტაძარძი მართკუთხა ფორმის ცენტრა- 

ლური ნავი საკურთხევლისწინა სივრცისა და ტრანსეპტის გარეშე, 

პირდაპირ ნახევარნრიული აბსიდით ბოლოვდება. XI საუკუნეძი 

გაიზარდა ლიტურგიაში მონაწილეთა რაოდენობა, რის გამოც 
ბერებისათვის განკუთვნილი ქორო უშუალოდ ნავის სივრცეში 
განივრცო და IX საუკუნის ადრეული ეკლესიიდან შემორჩენილი, 
რელიეფური ფილებისაგან შემდგარი, დაბალი ბარიერით შემოი- 
საზღვრა. ადრექრისტიანულ ბაზილიკებში ტრაპეზის წინ მდება- 

რე არე, ასევე, ქვის დაბალი მოაჯირით იყო შემოღობილი და 
რომანული პერიოდის მშენებლებს, როგორც ჩანს, ამით სურდათ 
აეღორძინებინათ ადრექრისტიანული ხანის დიდებული ტრადი- 
ციები. ბალდახინი (წმინდა ადგილის თავზე აღმართული ჩარდა- 
ხი, იგივე კიბორიუმი), რომელიც ქრისტეს საფლავის სიმბოლოს 
ნარმოადგენდა, აბსიდში, მთავარი ტრაპეზის თავზე იყო აღმარ- 
თული. რომის სან კლემენტეს ტაძრის საკურთხეელის შემკულო- 
ბის სისტემა – მარმარილოთი უხვად მოპირკეთებული აბსიდა და 
მოზაიკით შემკული კონქი – ადრექრისტიანულ და ბიზანტიურ 
სამყაროში გაერცელებულ ტრადიციას მისდევდა. ამ მოზაიკაზე, 

რომელიც თითქოს იმ ძეელი ხელოვნების დიდებულებითაა გამსჭ- 
ვალული, სამოთხის მდინარეები, ხეები და ვაზის უხვ ყლორტებ- 
ში ჩასმული ფიგურებია წარმოდგენილი; მათ შორის კი ვხედავთ 

15 თაია რომანული ხეძოძნუბა 

2-12 « პკუეთილპობილი ირმები 
3ეარცმის ძირიდან გადმოვმდინარე 
წყაროს წყალს სქამენ. 
სან კლეშენტეს ეკლესიის აბსოდის 
მოზაიკის ფრაგმენტი, რომი, 
იკურთხა 1128, 

ჯვარცმულ ქრისტეს და მის ორსაე მხარეს ღლეთისმშობლისა და 

წმ. იოანეს ფიგურებს. ჯეარზე გამოსახული თორმეტი მტრედი, 

ისევე, როგორც ქვემოთ ჩამნკრივებული თორმეტი ცხვარი, მო- 

ციქულების სიმბოლოებს წარმოადგენს. კეთილშობილი ირმები 

წყაროს წყალს დაწაფებიან, რომელიც ჯერის – სამოთხის სი- 

ცოცხლის ხის – საფუძვლიდან მოედინება (სურ 2-2). წარწერა, 

რომელიც კონქის ძირს შემოუყვება, გვამცნობს: „ქრისტეს ეკლე- 

სია იმ ეენახს გავს, რომელიც, ბუნების კანონების მიხედეით, 

უნდა ხმებოდეს, მაგრამ ჯვრის ძალა მას მარადიულ სიცოცხლეს 
ანიჭებს.“ ეს ტექსტი იოანეს სახარების იმ ადგილს ეხმიანება, 

რომელშიც იესო თავის თავს ვაზთან აიგივებს, მოწაფეებს კი 

მის ლერწებს ადარებს (იოანე 15:1-11). რომის სან კლემენტეს 

განსწავლული ბერები, როგორც ჩანს, მზად იყვნენ იმისათვის, 

რომ ამ კარგად გააზრებული, კაშკაშა კომპოზიციის სიმბოლურ 

გამოსახულებებში ეს და სხეა საზრისები ამოეკითხათ. 

მართალია, მოზაიკა თავისი თემატიკით ადრექრისტიანულ 

ხელოვნებას გეახსენებს, მაგრამ შესრულების სტილი და ტექ- 

ნიკა, ცალსახად, რომანულია. ადრეული მოზაიკებისათვის და- 

მახასიათებელი ილუზიონიზმის ნაცელად, აქ XI საუკუნისათვის 

ნიშნეულ პირობითობას, კომპოზიციის თუ გამოსახულებათა 

ორნამენტულობასა და სქემატურობას ვხედავთ. ჯვრის მუქ 

ლურჯ ფონზე სილუეტურად გამოსახული მტრედები, ვაზის 

სიმეტრიულად განმეორებადი ხვეულები და მის ფოთლებს შო- 

რის მოქცეული ცხოველები, ფრინველები და ადამიანებიც კი, 
საერთო პირობითობის და სცენის ორნამენტული სტრუქტურის 

ფარგლებში ჯდება. თვალში საცემად უხეშ ბათქაშზე მოზაი- 

კის უსწორმასწოროდ ჩასმული ქვების საშუალებით, ოსტატები 
ფერის ჟღერადობასა და ყოვლისმომცველი ოქროსფერი არეე- 
ბის ელვარებას აძლიერებდნენ, რაც მოზაიკას განსაკუთრებულ 

ბზინვარებას ანიჭებდა.



, | ს36 ფლემენტეს მოხატულობა თაულში:    მოსარაბიისა და ბიზანტიის შეხვედრა 

როგორც რომის სან კლემენტესა და სენ სავენ 

სიურ გარტამპლის ეკლესიებში ენახეთ, რომანული 
ტაძრების შიდა სივრცე მხოლოდ ქეით ნაშენ შიშველ 
ჰედლებს როდი მოიცავდა (იხ. სურ. 2-14, 2-15). 
ხშირად, კედლები საკმეელის სურნელოვანი კვამლის 
ბოლქეებს შორის მოციმციმე სანთლების შუქზე 

მოელვარე გამოსახულებებით იყო დაფარული. 
რომანულ პერიოდში, რომის ფარგლებს გარეთ, 
მოზაიკის ნაცვლად, ეკლესიის შესამკობად ფართოდ 

იყენებდნენ კედლის მხატვრობას, რომელიც იგიეე 
გავლენას განიცდიდა, რასაც სახვითი ხელოენების 
სხვა დარგები; ანუ, მონუმენტური მხატერობის 
ოსტატებისათვის შთაგონების წყარო, შესაძლოა, 
ყოფილიყო მონასტრების საგანძურებსა და 
ბიბლიოთეკებში დაცული ხელნანერი წიგნების 
გაფორმება, ან სპილოს ძელის ნაკეთობები, ან 
მინანქარი. ზოგ ოსტატს ბიზანტიური ხელოენების 
მაგალითები ჰქონდა ნანახი, ზოგს – კაროლინგული 

ან, სულაც, – ადრექრისტიანული ნიმუშები. 
თაულის მთის სოფლის, სან კლეშენტეს ეკლესიის 

აბსიდის მოხატულობაში, ოსტატებმა, ბიზანტიური 

სტილი ბრწყინეალედ შეუთავსეს ანტიკურ და მათ 
საკუთარ, მოსარაბიულ ტრადიციას. ტაძარი 1123 

წელს, რომის სან კლემენტეს ეკლესიამდე სულ 
რამდენიმე წლით ადრე აკურთხეს. საკურთხევლის 
კონქში გამოსახულია ძალზე ექსპრესიული სცენა – 
ქრისტე დიდებითა (სურ. 2-13). ქრისტეს ხელთ ნიგნი 
უჰყრია წარწერით: „მე ეარ ნათელი სოფლისაი“ 
(ნძ0 §სო IსX ოსიძ!, იოანე 8:12). ეს გამოსახულება, 

თავისი მკაცრი, ძლეეამოსილი იერით, შუა 
ბიზანტიური ხანის კედლის მხატერობაში 

გავრცელებულ სამყაროს გამგებლისა და მსაჯულის 
– ქრისტე პანტოკრატორის – შთამბეჭდავ სახეს 
გეაგონებს. თაულის სან კლემენტეს ტაძრის 
მომხატეელი რომანული პერიოდის ერთ-ერთი 
უბრწყინეალესი ოსტატი იყო, მაგრამ მისი 
წარმომაელობის შესახებ ჩეენთვის არაფერია 

ცნობილი; არც ის ეიცით, თუ სად ეუფლებოდა იგი 
მხატვრის ხელობას. სახის დაგრძელებული ოვალები, 
არაბუნებრივად გრძელი ცხვირები, დიდი, ფართოდ 
გახელილი თვალები, ისეჟე, როგორც სხვადასხეა 
ფერის ლოკალური ფერადოვანი სიბრტყეებით 

შექმნილ ფონზე ფიგურების გამოსახვა და მსუყე, 
სქელი კონტურები, მოსარაბიულ ტრადიციაზე 
მეტყეელებს /იხ. სურ- 1-10). ამავე დროს, აქ 

ნაკლებად შეინიშნება ბიზანტიური ხელოვნების 
გაელენა; ფორმის მოდელირება აქ მეტად თავისებურ ) 2 , 
ხასიათს ატარებს: ღიადან მუქისაკენ გარდამავალი / კა. . 
ერთი ფერის სამი ტონის (ღია, საშუალო და მუქი) რქ სა) I) 
გამოყენებით შექმნილი მონაკვეთები ზოლებად 
ყალიბდება. ფერების ერთმანეთში რბილი გადასკელის 2-13 « ქრისტე დიდებითა. აბსიდის ფრესკის ფრაგმენტი, სან კლემენტეს ეკლესია. 

  
ნაცელად, ოსტატი თითქოს ამ ზოლებით ერთგვარი თაული, კატალონია, ესპანეთი, იკურთხა 1123. 
სქემის დალაგებით „ერთობა”; სქემატურობით დ MM#C – კატალონიის ხელოენების ეროვნული მუზეუმი, ბარსელონა. 
გამოირჩევა სახის, თმის, ხელებისა და კუნთების 

ცალკეული დეტალებიც. 

რიომანუი ხუფივრება თაი! §3 #«



2-14 » სენ საქენ სიურ გარტამალის სააბატო ეკლესია, 
პუატუ. საფრანგეთი, ქი«რო - დაახლ. 1060-1075. ხავი – დაახლ, 1095-1115, 

სენ სავენ სიურ ბარტამპლის სააბატო ეპლესია დასავლეთ საფ- 
რანგეთში მდებარე სენ სავენ სიურ გარტამპლის ბენედიქტელ- 
თა სააბატო ეკლესიაში გვირაბის მსგაესი ცილინდრული კამა- 
რა ნაესა და ქოროს მთელ სიგრძეზე გასდევს სურ. 22-14. თუკი 

გალერეებისა თუ ქლერესთორის სარკმლებს არ ჩავთელით, სენ 

სავენის სიერცე დარბაზული ეკლესიისას ნააგაეს. სადაც ცენტ- 

რალური და გჟერდითი ნავები თითქმის ერთი და იმავე სიმაღლი- 

საა. იმ ტაძრებისაგან განსხვაეებით. რომლებზეც ზემოთ ეისაუბ- 

რეთ (მაგ. სურ. 2-5), სენ სავენის ცილინდრული კამარა არ არის 

დანანეგრებული დამჭერი თალების შვერილებით, რაც კედლის 

მხატერობისათეის იდეალურ პირობებს ქმნიდა. 

სენ საეენის მაღალი კამარის მოხატულობაზე, რომელიც 

თითქმის პირეანდელი სახითაა შემორჩენილი, ძველი და ახალი 
აღთქმის სცენებია განთაესებული. ცენტრალური ნაეი, რომე: 

ლიც 1095-1115 ნლებში აიგო. როგორც ჩანს, აშენებისთანავე 

მოიხატა და მომხატველმა ოსტატებმა, საეარაუდოდ, მძენე- 

ბელთა ხარაჩო გამოიყენეს. შესაძლოა. მათ სწორედ იმიტომ 

შეძლეს ბაბილონის გოდოლის შესახებ ბიბლიური ამბის ასე 

ცოცხლად გადმოცემა. რომ ისინი უშუალოდ აკვირდებოდნენ 

მშენებლობის პროცესს (სურ.2-15). 
ძველი აღთქმის პჰირეელი ნიგნის – დაბადების – მიხედვით 

(11:1-9, ღმერთმა (რომელიც აქ კომპოზიციის მარცხენა მხა- 
რეს ქრისტეს სახით არის ნარმოდგენილი) დასაჯა ქედმალალი 

ადამიანები რომლებმაც გადაწყვიტეს ზეცას მისნვდომოდ- 

ნენ და ამისათეის საგანგებო ნაგებობა ააგეს. ლმერთმა ისინი 

მთელ დედამიწაზე გაფანტა და სხეადასხეა ენაზე აალაპარაკა. 

ბაბილონის გოდოლი ამ სცენაზე რომანული კოშკის სახითაა გა- 

მოსახული, რაც უჩეეულო როდია შუა საუკუნეების ხელოვნე- 

ბისათვის; ოსტატები ამა თუ იმ ბიბლიურ ისტორიას საკუთარ, 

თანამედროვე გარემოში გამოსახავდნენ და ამით ხაზს უსვამდ-   ნენ მათი თანამედროვე ეპოქისათვის ამ ამბების მნიშვნელობასა 

    
2-15 - ბაბილონის გოთული, კონქის მოხატულობის ფრაგმენტი, სენ სავენ სიურ გარტამპლის სააბატო ეკლესია. 
პუატუ. საფრანგეთი, დაახლ. 1115. 
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და აქტუალობას, მუშები ქვის მძიმე ბლოკებს ეზიდებიან, რათა 

ისინი კოშკის თაეზე მყოფ მშენებლებს იმავე ჯალამბრის მეშ- 

ვეობით მიანოდონ, რომლითაც დულაბით სავსე სათლი ააქვთ 

ზემოთ. კომპოზიციის მარჯვენა კიდეში გამოსახული გოლიათი 

ნებროთი კი ქვის დიდსა და მძიმე ლოდებს მსუბუქად იღებს და 

მშენებლებს აწვდის. მოხატულობა რომანული ხელოვნებისათვის 

დამახასიათებელი ენერგიითა და ცოცხალი თხრობით გამოირ- 

ჩევა. ქრისტეს დინამიკური ფიგურა ახირებულ ადამიანებს უპი- 

რისპირდება; იგი თითქოს ცდილობს, გაერიდოს მათ მაშინაც კი, 

როდესაც, საეარაუდოდ, დასატუქსად. სხეულის ზედა ნაწილით 

მათკენ არის მიბრუნებული. მონუმენტური ფიგურები და მათი 

მკვეთრი, გამომსახველი მოძრაობა, მკაფიო კონტურები, დიდი 

ფერადოეანი ლაქები. დრაპირების ორნამენტული ხასიათი – ეს 

ყოველივე ხელს უწყობს მნახველს, შორი მანძილიდან მკაფიოდ 

დაინახოს და ცხადად ალიქეას მალალი კამარის შემამკობელი 

მხატვრობა, მომხატველ ოსტატთა ჯგუფი. რომელიც ამ ეკლე- 

სიაში მუშაობდა, არ იყენებდა ბუონ ფრესკოს ტექნიკას, რომე- 
ლიც. თავისი მდგრადობის გამო. ფართოდ იყო გავრცელებული 

იტალიაში. ისინი ბათქაშს ბატეის დანყებამდე ატენიანებდნენ. 

რის შედეგადაც ის საღებავის პიგმენტებს აქტიურად ინოედა; ეს 

კი მოხატულობას. მშრალ ბათეაშზე შესრულებულ მხატვრობას- 

თან შედარებით, უფრო მდგრადს ხდიდა. 

2-16 « ინტურიური, შააიერის ჰათედრალი, რაინლანდ-პფალცის მხარე, 

გერმანია, დაახლ. 1080-1106 წლების რეკონსტრუქციის შემდგომ. 

  

  
2–17 + ექსტერიერი. ვააიერის ჰათერრალი, 
დაახლ. 1080-1106 და XII ს-ის მეორე ნახევარი. 

ღვთისმშობლისა და წმ. სტეფანეს ჰათეღრალი შპაიერ– 
ში მდინარე რაინის ეელზე მდებარე შპაიერის საიმპერატორო 

კათედრალი კოლოსალურ ნაგებობას წარმოადგენდა. 1030-1060 

წლებში აგებული ოტონური პერიოდის ტაძრის ხის გადახურ- 
ეა, დაახლოებით, 1080-1106 ნლებში ქვის კამარებით შეიცვალა 

სურ. 2-160. რთული ფორმის მასიურ, პროფილირებულ ბურჯებს, 

რომლებიც ნავის ყოეელ სივრცულ მონაკვეთს მონიშნავდა, 30 
მ-ის სიმაღლეზე აღმართული ჯვრული კამარის დამჭერი თა- 
ღები ეყრდნობოდა. ამ ბურჯებს შედარებით პატარა სვეტები 
ენაცვლებოდა, რომლებსაც გვერდითი წავის ცალკეული მო- 
ნაკვეთების კამარები ეჭირა. მძიმე და მსუბუქი ელემენტების 
ამგვარი რიტმული მონაცვლეობა, რომელიც პირველად ოტონ- 
თა ხის გადახურვის მქონე არქიტექტურაში გვხვდება (იხ. სურ. 

1-23), შპაიერის კონსტრუქციის მნიშენელოვან ელემენტად იქცა. 

ვჯჯერული კამარის კონსტრუქცია სიმძიმეს გადასახური მონაკვე- 
თის ოთხივე კუთხეზე ანაწილებს და ნაგებობის კედლებს ზედ- 

მეტი დაწოლისაგან ათავისუფლებს. ამდენად, სივრცის გასანა- 
თებლად, შესაძლებელი სდება ყოველ ცალკეულ მონაკვეთზე 
დიდი სარკმლების უსაფრთხოდ განთავსება. შპაიერის კათედ- 
რალის ექსტერიერი ოტონური და კაროლინგური არქიტექტუ- 

წომანუდთ ხეთინნებს წავის §§



რიდან იღებს სათავეს. აღმოსავლეთ მხარეს მდებარე განიერი 

ტრანსეპტი, ისევე. როგორც დასავლეთით მიშენებული ხალეათი 
ნართეესი, მაღალი. აზიდული კომკებით არის აღნიძნული, დიდი 

ზომის აბსიდა, რომელშიც ტაძრის მთავარი ტრაპეზია განლაგე- 
ბული, ქოროს ბრტყელ კედელს ებჯინება: ტრანსეპტის მკლავე- 
ბი ორივე მხარეს ნავის კედლებს სცდება. ნავისა და ტრანსეპტის 

გადაკვეთაზე დიდი ზომის ოქტაგონალური კომკია აღმართული, 
ხოლო ვორო კი უფრო მაღალი და ეინრო კოშკებითაა ფლანკი- 

რებული დურ. 12-17), აბსიდისა და ტრანსეპტის კედლის ფასადების 

ზედა ნანილჰი განლაგებული თაღედი გალერეას ქმნის; ამ ელე- 

მენტით მპაიერის კათედრალი იტალიურ ტაძრებთან, კონკრე- 

ტულად კი. ჩვენთვის უკვე ცნობილ პიზის ტაძართან პოულობს 

პარალელი (იხ. <6. 2-10). 

დარემის კათედრალი პოცლანდოის საზღვართან ახლოს, დარემ- 
შა მდებარეობდა. დარუმი ინგლისის ფორპოსტს ნარმოადგენდა, 

სადაც საერო და საეკლესირ ხელისუფლება ეპისკოპოსი-პრინცის 

ხელში იყ“. მან თავისი რეზიდენცია თავდაცვისათვის მოსახერხე- 

ბელ ადგილას განალაგა. სწორედ იქ, სადაც მდინარე ეეა უხვევდა 

  

2–16 « დარემის ჰათუდრალის გეგმა 8) 

და ინტერიერი (8), ჩრდილოეთი ინგლისი, 

1087-1133. თავდაპირველი დასავლეთი 
მკლაჟი გოთიკური სტოლს ქოროთია 

ჩანაცეებული, 1242 · დაახლ. 1280, 

კამარის სიმაღლე 22.2 მ. 

#X–– გამოიკელიუთ დარემის კათედრალის 
1 არქიტექტურული ხედები ვებ-გვერდზე 
_ თაისთს4იო 

§ წსიწ რომანული ხელიცნება 

და ბუნებრივ სათაედაცეო თხრილს ქმხიდა. დარემი მძლაერ სა- 
ფორტიფიკაციო კომპლექსად ჩამოყალიბდა, რომელიც სასახლეს, 
მონასტერსა და კათედრალს მოიცაედა. ციხესიმაგრის დიდებული 

კოშკი მას ხმელეთის მხრიდან შემოტეეებისაგან იცავდა, ნაგებო- 

ბებს შორის მოქცეული, კათედრალის ნინ მდებარე მოზრდილი სი- 
ვრცე კი ციხესიმაგრის შიდა ეზოს ნარმოადგენდა, 

დარემის კათედრალი, რომლის მშენებლობა 1087 წელს, ხოლო 
მისი კამარების ამოყვანა 1093 ნელს დაიწყო, ნორმანდიული რო- 

მანული სტილის შთამბექდავი ნიმუშია; თუმცა, როგორც მრავალი 
სხვა საუკუნეების განმავლობაში მოქმედი ტაძარი, ისიც რამდენ- 

ჯერმე გადააკეთეს რურ 72-16), ცენტრალურმა ნავმა შეინარჩუნა 

ნორმანდიული ხასიათი, მაგრამ ქოროს გასანათებლად გაჭრილი 

დიდი მრგვალი სარკმელი გოთიკურ პერიოდს მიეკუთენება. ეს 
კათედრალი, თავისი ზომებითა და მორთულობით, მეტად შთამ- 

ბეჭდავია. ნავის თაღედის რთული, პლოფილირებული და მძლავრი 
მრგვალი ბურჯები რიტმულად ენაცვლება ერთმანეთს, მრგვალი 

ბურჯების ზედაპირი შევრონებით, სპირალური კანელურებითა და 

რომბისებური ნაკეეთი ფორმებით არის შემკული. ზოგ მათგანს კი 

ბალიშის ფორმის დანიკბული კაპიტელი აქეს. მათზე გადასროლი- 

 



ლი ლილვებით შემკული თაღებიც, ასევე, უხვად არის მორთული 
შევრონებით. თავდაპირეელად, მთელი ეს ორნამენტული დეკორი 
სხედასხვაფრად იყო შეღებილი. 

კათედრალის მძლავრ სვეტებსა და კედლებს ახალი, ნერვიუ- 

რებიანი სისტემის მქონე ჯვრული კამარა ეყრდნობა. სანტიაგო 

დე კომპოსტელას, კლუნის, ფონტენის, შპაიერისა და დარემის 

რომანული ხანის მშენებლები, ქვის კამარების აღმართვისას, 

სხვადასხვა კონტრუქციულ ვარიანტებს იყენებენ. დარემის ოს- 

ტატებმა. თითოეული სივრცული მონაკვეთი დიაგონალურად 

გადაჯვარედინებული ორი წყვილი პლასტიკური ფორმის ნერ- 

ვიურით ისე გაყვეს, რომ კამარის გვირგვინი შეისრული ფორმის 
დამჭერი თალების საჭექ ქვებთან გაათანაბრეს. მართალია, ამის 

შედეგად, მაყურებლის მზერა მთელი ნავის აღქმისას ქეემოდან 

ზემოთ შეუფერიებლად მოძრაობს და კამარის ერთი მონაკვე- 

თიდან მეორეზე ყოველგეარი დაბრკოლების გარეშე გადადის, 

მაგრამ ნერეიურების მდიდრულად ორნამენტირებული ზიგზა- 
გისებური ნაკვეთი ფორმები მის თვალს მაინც აყოვნებს ყოველ 
სივრცულ მონაკვეთზე. შიდა სივრცის ამგეარი სტრუქტურული 
დანაწევრება ტიპურია რომანული ტაძრებისათეის. ნერეიურებია- 
ნი ჯვრული კამარის ეს ახალი სისტემა გოთიკური არქიტექტუ- 

რის დამახასიათებელი ნიშანი გახდება, თუმცა იქ. ის სრულიად 

განსხეაეებულ ესთეტიკურ ეფექტს შექმნის. 

საეჩო აჩქიტექყუჩა: მუვჩჩს სიხესიმაგჩე, ინგლისი 
გამუდმებული შიდა ომებისა და პოლიტიკური ძერების ეჰოქაში, 

მოსახლეობა, თავდაცეის მიზნით, ციხესიმაგრეების მშენებლო- 

2–19 « დუვრის ციხესიმაგრე 
სამხრეთი ინგლისი, ინგლისის არხისა 
წლა მანშის სრუტე) და ნაესადგურის 
ზედხედი. 

რომანული შუქურის კოშკი, აღდგენილი 
ანგლო-საქსური ტაძარი, მინაყროლები. 
ცენტრში – მინაყრილითა და კედლებით 
გარშემოელებული ნორმანდიული 
დიადი კოშკი – XII ს. გარე კედლები – 
XII ს. ახალი ნაგებობები გადახურულია 
ნითელი კრამიტით, ციხესიმაგრე 
მოქმედი იყო I მსოფლიო ომის დროს. 
დღეს აქ მუზეუმია. 

ბას თავისი სახსრების უდიდეს ნაწილს ახმარდა და ეკლესია-მო- 
ნასტრების მშნებელობისთვისაც უხვ შესაწირს გაიღებდა ხოლმე. 
ციხესიმაგრეები, რომლებშიც გარნიზონები იდგა, ხშირად ქალა- 

ქის მასშტაბებს აღწევდა. XII საუკუნეში სამხედრო ძლიერების 
განსახიერებას წარმოადგენდა დუქრის ციხესიმაბრე, რომელიც 

ინგლისის სამხრეთ-აღმოსავლეთ სანაპიროს მტრის შემოსევები- 

საგან იცავდა დსურ.2-19. ის თვალნათლივ გეიჩვენებს, თუ როგორ 

ეითარდებოდა თავდაცეის სისტემა საუკუნეების განმავლობაში. 
იმ ადგილას, სადაც ინგლისსა და საფრანგეთს შორის მდება- 

რე ინგლისის არხი (იგივე ლა მანშის სრუტე) ყველაზე ვიწროა, 
რომაელებმა შუქურა ააგეს, მოგვიანებით კი, მის გვერდით, ანგ- 
ლო-საქსებმა ეკლესია ააშენეს (მინაყრილის ნაშთებით გარშემორ- 

ტყმული ეკლესია და შუქურა ჩანს კოშკის უკან, სურათზე 2-19). 

ადრეულ შუა საუკუნეებში ციხესიმაგრის უსაფრთხოებას ხის 

კედლებით დასრულებული ხელოვნური მიწაყრილები უზრუნვე- 
ლყოფდა, ხის კოშკი კი მნიშვნელოვან ადმინისტრაციულ ნაგებო- 

ბას წარმოადგენდა და ხშირად საცხოვრებლადაც გამოიყენებოდა. 
მალევე, ცეცხლგამძლე კედლების უპირატესობა ყეელასათვის აშ- 
კარა გახდა და XI- XII საუკუნეებში სამხედრო ინჟინრებმა ხის 
კოშკები და მესერი ქვის კედლებით შეცვალეს და ქვის ის მასიუ- 
რი კომკები ააგეს, რომლებსაც ჩეენ დღესაც ეხედაეთ. 

დიადი კოშკი, როგორც მას შუა საუკუნეებში უწოდებდნენ 
(თუმცა, მოგვიანებით მას ინგლისში – ქიფი («660), ხოლო საფ- 

რანგეთში დონჟონი (ძიიჯიი) უწოდეს), ციხის შიდა ეზოში (რომელ- 

საც ბეილი (ხ2IIრ) ეწოდებოდა) იდგა და დამატებითი კედლებით 
იყო გარშემორტყმული. მას, ასეეე. გარს უვლიდა თხრილი, რო- 

  რომანული ხეთივნება დთაშჰშიL 5749



იჟექც 

რომანული ტაძრის პორტალის ყეელაზე მნიშენელოვანი გამოსახუ- 
ლუბები მოცემული იყო ხოლმე კარის თავზე მოთავსებულ ნახევარნრიუ- 
ლი ფორმის ტიმპანხა და ტიმპანის ქვეშ მდებარე არქიტრავზე. ტიმ- 
პანში ხშირად გამოოსახუბოდა ქროსტე დიდუბოთა ან განკითხეის დლის 
ქრისტე – მხაჯული. ტომპათ არქივოლტებით – სოლისუბური ფორმის 
ქვებით აწყობოლი, რელიუფურად ნაკეუთი თალებითაა მოჩარჩოებული. 

არქოტრავი და არქივოლტი კარის ორივე მხარეს არსებულ ვერტიკალურ 
ნირთხლებს და. ზოგჯერ. ტრიუმოსაც არის ცენტრში აღმართულ 

ლი წინ ოყო ხოლმე წამონეული და ერთგვარ პორტიკს ქმნიდა. 

<>- უყურეთ რომანული ტაძრის პორტალის არქიტექტურულ 
_ მოდელირებას ვებ-გვერდზე ოთსსხდო 

მელიც კოშკის სიმაღლეს ვიზუალურად კიდევ უფრო ზრდიდა. 
ზოგიერთ ციმესიმაგრეში თხრილებს ნყლით ავსებდნენ ხოლ- 
მე. შესასვლელს აკონტროლებდა სადარაჯო ჯიხური, ზოგჯერ, 
ასანევი ხიდითურთ. ყველა ციხესიმაგრის შიდა ეზოში – ბეილიში 

სხვადასხვა დანიშნულების უამრავი ნაგებობა იდგა, რომელთა 

შორის ყველაზე მნიშენელოვანი ე.ნ. ბატონის – ლორდის სასახ- 

ლე 0995 MI) იყო; აქ იმართებოდა სამეფო კარის ნევრების მიღე- 

ბა, ენყობოდა ნადიმები და სხვა ცერემონიები. ხის ნაგებობებში 
ცხოვრობდა ჯარი და ასევე. მსახურებიც; ციხესიმაგრეში ცხო- 
ველებიც მრავლად ჰყავდათ. ამავე დროს, ციხესიმაგრის სრუ- 
ლყოფილად ფუნქციონირებისათვის საჭირო იყო სახელოსნოები, 
ბეღელი. თავლა, ღუმელი, ჭა და სხვა დანიშნულების ნაგებობები. 

თუკი მტერი კედლის ზღუდეს გაარლვევდა, ციხესიმაგრის 
მცეელები დიადი კოშკისაკენ იხევდნენ. მიუხედავად იმისა, რომ 
დუვრის ციხესიმაგრე ისეთი მიუვალი კლდის თავზე იდგა, რომ 
ზღვას მაღლიდან გადაჰყურებდა, XII საუკუნეში მისი გალავანი 
გააორმაგეს და კოშკებით გაამაგრეს. ალყაშემორტყმული გარ- 
ნიზონი მხოლოდ შიმშილის გამო თუ დანებდებოდა მტერს. 

დუვრის ციხესიმაგრის აყვავების ხანაში, სოფლის მეურნეო- 
ბის განვითარებამ და, საზოგადოდ, კეთილდღეობის ზრდამ, მთელ 
ევროპაში აქტიური მშენებლობისათვის უფრო მეტი რესურსი შე- 
ქმნა: გაიზარდა ეკლესიების, ციხესიმაგრეების, სასახლეების, სა- 
ცხოვრებელი სახლების, სამეურნეო ნაგებობებისა და მონასტრე- 

უნარს 
მიწის მიმართ მათი სიამაყის გრძნობასა და რწმენას წარმოაჩენს. 

საფასადო ლა ინტეჩიუჩის 
შუმამკობელ ქანმაკება 
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ხღლრებური ვვალილ ელს წა 

ვის აუცილებელ ფიზიკურ გარემოსაც ქმნიდა. ადრეული შუა 
საუკუნეების „მუნჯი“ ექსტერიერები (იხ. სურ. 1-I7) რომანული 
ხანის მოქანდაკეებმა „მჭევრმეტყველ“ ფასადებად გარდაქმნეს; 
აქ წამყვანი ადგილი ეჭირა პორტალებს. რომლებიც უხვად იყო 
შემკული სიმბოლური და დიდაქტიკური ხასიათის სცენებით 
და ეს რთული თეოლოგიური პროგრამის მქონე დეკორი გარე 
სამყაროსაკენ იყო მიმართული (იხ. სურ. 2-2!) დიდებით ალღ- 

საყდრებული მაცხოვარი, შესაძლოა, შესასვლელის თავზე წარ- 
მოედგინათ. სულ უფრო მეტი მნიშვნელობა ენიჭებოდა ღვთისმ- 
შობლის გამოსახულებას. პორტალებზე წარმოდგენილნი იყენენ 
ძველი აღთქმის წინასწარმეტყველები, მეფეები და დედოფლე- 
ბი, რომლებსაც შუა საუკუნეების ქრისტიანები ახალ აღთქმაში 

ასახული მოვლენებისა და ადამიანების წინამორბედებად მიიჩ- 

ნევდნენ; ასევე, აქ შეხვდებოდით იმდროინდელი ეპისკოპოსების, 
აბატებისა და ეკლესიის მოამაგე დიდგვაროვნებისა თუ რიგითი 
ადამიანების გამოსახულებებსაც კი. ტაძრის სხეულზე გვხვდება 
რეალურ თუ წარმოსახვით ნაგებობათა გარემოში წარმოდგენილი 

უამრავი სკულპტურული გამოსახულება: ურჩხულები და ცხოვე- 
ლები, მცენარეები და გეომეტრიული ორნამენტი, გარყვნილები- 
სა თუ სიხარბის ალეგორიული გამოსახულებები. რჩეულნი ან- 

გელოზებთან ერთად ზეცაში ხარობენ, ცოდვილებს ჯოჯოხეთში 

დემონები აწამებენ; ჩვენ თეალწინ ბიბლიური და ისტორიული 

ამბები ცოცხლდება. ისეთი შთაბეჭდილება რჩება, რომ როგორც 
ბიბლიური, ისე იმდროინდელი მნახველის ყოველდღიური ყოფის 
ამსახველი სცენები, შუასაუკუნეობრივ გარემოში ვითარდება, 

ამგვარი სიახლით აღბეჭდილ პორტალებს, რომლებიც რომა- 

ნული ხელოვნების უდიდეს მსატვრულ მიღწევას წარმოადგენს, 
ქრისტიანული ეკლესიის უმთავრესი გზავნილები საკურთხეელი- 
დან ტაძრის გარეთ, შუა საუკუნეების ქალაქების საჯარო სიერ- 

ცეში გამოჰქონდა. შესასვლელის გარდა. სკულპტურული ფიგუ- 
რული გამოსახულებები გვხვდება ინტერიერის კაპიტელებზე და 
ექსტერიერის საყრდენ კონსტრუქციებსა და სვეტებზე: ისინი 
მთელი ტაძრის „სხეულს“ იყო მოდებული და ფრიზებსა და კონ- 
სოლებს ამკობდა, ხანდახან კი ეს ფიგურები კარნიზებისა და 

არქიტექტურული ელემენტების პროფილებიდან იცქირებოდნენ. 
რომანული ტაძრების მშენებლობისას მოქანდაკეებს უამრავი სა- 

მუშაო ჰქონდათ.



  

2-20 « ვილიჯელმო, ადამ და ევას შექმნა რა დაცემა, დასავლეთი ფასადი, მოდენას კათედრალი, ემილია, იტალია, 
მშენებლობა დაინყო 1099, ქანდაკება დაახლ. – 1099. სიმაღლე – დაახლ. 92 ხმ. 

მოდენის პათედლჩალისს მოქანმაკე ჭქილიჯელმო 
იტალიის რომანული პერიოდის ქანდაკება ანტიკური რომის სუ- 

ლისკვეთებით არის გამსჭვალული. მოდენის კათედრალის დასა- 

ვლეთი ფასადის პორიზონტალურ რელიეფზე მუშაობისას, მო- 

ქანდაკე ვილიჯელმო, შესაძლოა, იმ რომაული სარკოფაგებით 
იყო შთაგონებული, რომელთა ხილვა, 1099 ნლისათვის, ჯერ კი- 

დევ შესაძლებელი იყო სასაფლაოებზე. ვილიჯელმო თემებს ძვე- 
ლიო ალქმის პირველი ნიგნიდან იღებს და ყურადღებას ძირითა- 

დად ადამისა და უქას შექმნასა და დაცემაზე ამახვილებს (სურ. 2-20). 

სცენის მარცხენა კიდეში ნარმოდგენილია ღმერთის ფიგურა 

მანდორლაში (ორეოლი სხეულის ირგვლივ), რომელსაც ქვემო- 

დან ანგელოზები იჭერენ. ლმერთის გამოსახულება აერთიანებს 

მამა ლმერთისა და ქრისტეს სახეებს; ეს უკანასკნელი ჯვრო- 

ვანი შარავანდით ამოიცნობა. ამის შემდგომ თხრობა მარცხნი- 

დან მარჯვნიე, სამი სცენის სახით, შემდეგი თანმიმდეერობით 

ვითარდება: ადამის შექმნა, ევას შექმნა ადამის ფერდიდან და 
დარცხეენილი ადამი და ევა, რომლებიც სხეულს უხერხულად 
იფარავენ მას შემდეგ, რაც ხეზე შემოხეეული ცბიერი გველის 
შეგონებით, აკრძალული ნაყოფი იგემეს. 

ვილიჯელმო ოსტატურად აქანდაკებს მკაფიო მოცულობის 
მქონე ფიგურებს. კომპოზიციის მომსაზღვრელი თაღედი სცენის 
მსგავს სივრცეს ქმნის, სადაც კლდე, რომელზეც ადამია მიწოლილი 
და სამოთხის მაცდუნებელი ხე, ერთგვარ თეატრალურ რეკეიზი- 
ტებად ნარმოგვიდგება. ვილიჯელმოს ფიგურები სიცოცხლითა 
და ინდივიდუალიზმით არის აღსავსე, ისინი ემოციურად გადმო- 
გეცემენ ამბაეს, კაშკაშა საღებავები კი, რომელთა კვალი ახლა 
თითქმის გამქრალია, ამ სიცოცხლის შეგრძნებას კიდევ უფრო 
გაამძაფრებდა. მოდენის წარწერა გვამცნობს: „შენი ნამუშევარი, 
სხვა მოქანდაკეთა შორის, ყველაზე მეტად ბრწყინავს, ვილიჯელ- 
მო". აღმოჩნდა, რომ მოქანდაკის ამგვარი თავდაჯერებულობა გა– 

მართლდა. ვილიჯელმოს გავლენა მთელ იტალიაში გავრცელდა და 
ინგლისამდე, ლინკოლნის შორეულ კათედრალამდეც კი მიაღწია, 

სე6 პიეჩის (წმ. ჰეტჩეს) სამონასტჩო ეკლსია მრასაპში 
სენ პიერის (წმ. პეტრეს) მონასტერი მოასაკში სანტიაგო დე კომ- 
პოსტელასაკენ მიმავალ საპილიგრიმო გზაზე ერთ-ერთი შნიშ- 

ვნელოვანი პუნქტი იყო, სადაც მომლოცველები ჩერდებოდნენ. 
ამ ადგილას ოდესღაც კაროლინგური პერიოდის ტაძარი იდგა, 
მაგრამ მას შემდეგ, რაც 1047 წელს მონასტერი კლუნის საძმოს 
ნევრი გახდა, პილიგრიმებისა და ადგილობრივი თავად-აზნაურო- 
ბის შემოწირულობებითა და მახლობელ მდინარე გარონაზე და- 

(დაახლ. 1100. აბატ ანსკეტილის 8 
პორტალისა და პორტიკის (1100-1130, აბატ როჟერის წინამძღ- 
ვრობის ხანა) ქანდაკებათა უმეტესობა. რომელთა რაოდენობა და 

ციაში ქრისტე დიდებითა, უზარმაზარ ტიმპანზე დომინირებს თ3რ. 
2-2), რომელზეც იოანეს გამოცხადების მე-4 და მე-5 თაეებში 

აღწერილი მეორედ მოსვლაა წარმოდგენილი. ქრისტეს ეს გი- 
განტური ფიგურა წარუვალი სიდიადის შთამბეჭდავ ხატს ქმნის. 
მანდორლაში გამოსახულ ქრისტეს თავს ჯვროვანი შარავანდი 

ადგას. თუმცა, მისი ფიგურა ამ აპოკალიფსურ ხილვაში მყარი 
და სტატიკურიც კია, მაგრამ მის ირგვლივ გამოსახული ოთხი 
ფრთოსანი არსება, რომლებიც ოთხ მახარებელს განასახიერებენ 
(ზემოთ, მარცხნიე გამოსახული ანელოზი – მათე; ქვემოთ, მარცხ- 

ნიე. ლომი – მარკოზი; ქვემოთ, მარჯვნივ, ხარი – ლუკა; ზემოთ, 

მარჯვნივ, არწივი – იოანე) და ერთგვარად აჩარჩოებენ ქრისტეს 
ფიგურას, თითქოს თავად ქრისტეს შეუვალი დიდებულების ძა- 
ლით ამოქმედებულები, ენერგიულად მოძრაობენ. დაკლაკნილი 

ზოლები, რომლებიც ქრისტეს ორიეე მხარეს და მის ქვემოთ, მთე- 
ლი ტიმპანის სიგანეზეა გაშლილი და რომლებიც, როგორც ჩანს, 
„ბროლის მსგავსი მინის ზღვის” (გამოცხადება 4:6) ტალღებს გა- 
ნასახიერებს, ტიმპანის სიბრტყეს სამ რეგისტრად ჰყოფს. ამ რე- 
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გისტრებზე კი განთავსებულია 24 უხუცესის ფიგურა, რომლებსაც 
თავზე ოქროს გეირგვინები ადგათ. ხელთ ან სიმებიანი საკრავგე- 

ბი ან საკმეელით სავსე ოქროს თასები უპყრიათ (გამოცხადება 
4:4 და 5:8); რთულ, მოძრავ პოზებში წარმოდგენილი მჯდომარე 

ფიგურები თითქოს ადგილზე ცმუკავენ, რათა ქრისტეს ბრწყინვა- 

ლე გამოცხადებას თვალი შეაელონ. ყოველი მათგანი სახასიათო 

პოზითა და ჟესტიკულაციით გამოირჩევა. მოქანდაკეები თით- 

ქოს ცდილობენ. გეიჩვენონ. თუ როგორ ოსტატურად ფლობენ 
სამგანზომილებიანი ფიგურის, ზოგჯერ, საკმაოდ რთულ პოზაში 

გადმოცემის სხვადასხვა ხერხს. ფოთლოვანი და გეომეტრიული 
ორნამენტები კომპოზიციის ირგვლივ დარჩენილი ფონის ცარიელ 

სიბრტყეს მთლიანად ფარავს. ტიმჰანის ქვედა კუთხეებში გამოსა- 

ხული ურჩხულები პირიდან ლენტისებურ გრაგნილებს ანთხეეენ, 

არქიტრავის ორივე კიდეში, სხვა არსებების თოკივით გრძელი 

ენები კი აკანთის ვარდულებად ეხვევა. 

არქიტრავი და ტიმპანი კარის ორმხრიე წირთხლებსა და 
ტრიუმოს (პორტალის ცენტრალური სეეტი) ეყრდნობა. ამ არ- 

იი. თ 8 თე     

    ”' 

2-22 · ტრიუმო. სამხრეთი აორრტალი, 

სენ პიერის მონასტრის უჰლესია, მოასაკჰი, დაახლ. 1115. 

ქიტექტურულ ელემენტებს დაკბილული პროფილები აქვს. მათი 
კიდეების უსწორმასნორო ფორმათა თამაში კარის წირთხლებზე 

მიდგმული მცირე ზომის სვეტების მზიდ ფუნქციას ეიზუალუ- 
რად ასუსტებს; ისეთი შთაბეჭდილება იქმნება, რომ პორტალის 

ქვედა ნანილი შედარებით მყიფეა და კომპოზიციის სიმყარეს 

თითქოს მხოლოდ ქრისტეს დიდებით მოსილი მდგრადი ფიგუ- 

რა განაპირობებს. კარის ორივე მხარეს, წირთხლებზე წმ. პეტ- 
რე და ესაია ნინასნარმეტყეელი არიან გამოსახულნი. მაღალი 

გამხდარი პეტრე ნაბიჯს კარის საპირისპირო მხარეს დგამს, 
თუმცა, სხეულის ზედა ნანილით უკან ტრიალდება, თითქოს 

კარში შეხედვას ლამობს. 
ტრიუმოს (სურ. 2-21) წინა პირზე ლომების ჯვარედინად გან- 

ლაგებული ფიგურების წყეილია მოცემული. იმ მხარეს კი, რო- 
მელიც ამ სურათზე ჩანს, ნარმოდგენილია წინასწარმეტყველი, 

რომელსაც. ჩეეულებრივ, იერემიად მიიჩნევენ; იგი მაყურებ- 

ლისკენაა მობრუნებული, ფეხები გადაჯვარედინებული აქეს და 
მთლიანობაში მისი პოზა ისეთი რთულია, რომ, ამ მდგომარეო- 

ბაში არათუ მოძრაობა, არამედ, ფეხზე დგომაც კი შეუძლებელია 

ადამიანისათვის. ტრიუმოს დანიკბულ უსწორმასწორო ფორმას 

მოქანდაკემ ოსტატურად შეუთანხმა ფიგურის თავის, მენჯების, 

მუხლებისა და ტერფების კუთხოვანი ფორმები, ეს დეკორატიუ- 

ლი კბილანები, ისევე, როგორც ტრიუმოზე გამოსახული ლომები 
და არქიტრავის ვარდულები, როგორც ჩანს, ისლამური ხელოე- 
ნების გავლენით არის შექმნილი. მოასაკის ტაძრის მშენებლობა 

პირველი ჯვაროსნული ლაშქრობის დასრულებისთანავე დაინყო; 
მაშინ ევროპელებმა პირველად იხილეს ისლამური ხელოვნების 

ნიმუშები და ნმინდა მიწის არქიტექტურული ძეგლები. ლაშქრო- 
ბაში მოასაკის რეგიონის მაცხოვრებლებიც მონაწილეობდნენ და, 
შესაძლოა, სწორედ მათ ჩამოიტანეს ახალი მხატვრული იდეები 

და ისლამური ხელოენების ნიმუშები სამშობლოში. 

პორტიკი, რომელიც პორტალის წინა ნანილს მოიცავდა, პი- 

ლიგრიმების შესაკრებად და ქანდაკებების დასათვალიერებლად 
მოსახერხებელ გადახურულ სიერცეს ქმნიდა. მისი გეერდითი 
კედლები კიდევ მეტი სკულპტურული ფიგურით იყო შემკული 
(სურ. 2-23), მაგრამ მათი სტილი, თემატიკა და მაყურებელთან 

მიმართება სრულიად განსხვავებულია. ტიმპანისა და სვეტების 
სტილიზებული, მღელეარე გამოსახულებების ნაცელად, აქ შედა- 
რებით რეალისტურ, უშუალო ფიგურებს ვხედავთ. თეოლოგიური 
დოგმების ხორცშესხმისა და შიშის მომგერელი აპოკალიფსური 

მოელენების ასახვის ნაცელად, ეს ფიგურები ადამიანურ სისუს- 
ტეებსა და ტანჯვას გამოხატავენ, რათა მაყურებლები დაარნ- 
მუნონ, მისდიონ ეკლესიის მიერ დადგენილ ზნეობრივ ნორმებს. 

კედლის ქვედა ნანილზე, ორმაგი თაღედის უკან იმ ადამიან- 

თა წამების შემაძრწუნებელი სცენებია მოცემული, რომლებიც 

სიხარბისა (მომხვეჭელობის) და ავხორცობის (გარყვნილების) 

მსხვერპლი გახდნენ. XI საუკუნეში ეს ორი ცოდვა ზნეობის 

მქადაგებლებს განსაკუთრებით ანუხებდათ. ქვემოთ, მარცხენა 
მხარეს, ხარბ ადამიანს დემონები უტევენ, მას კისერზე ჩამო- 

კიდებული ფულის ტომრების სიმძიმე ახრჩობს. მის საპირის- 

პიროდ, სვეტის მეორე მხარეს, ქალის სახით წარმოდგენილია 

ავხორცობა, გარყვნილება (Xსიმ); იგი ღიპიანი ეშმაკის ნინ- 

აშე დგას და გველები მას მკერდსა და გენიტალიებზე კბენენ. 
ამ სცენის ზემოთ, კედლის გაგრძელებაზე „ლუქსურია” კვლავ 
ჩნდება. იგი ძუნწი ადამიანის სასიკვდილო სარეცელთან დაჩო- 
ქილა; ეშმაკებს კი ამ კაცის ფული აუღიათ, გარბიან და თან 
თათბირობენ, როგორ გაუმწარონ სიცოცხლის უკანასკნელი წუ- 

თები მომაკედავს. ეს სცენები თვალსაჩინოდაა წარმოდგენილი, 
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რათა შუა საუკუნების მაყურებელმა საკუთარი თავის ანალო- 

გიურ სიტუაციებში ნარმოდგენა შეძლოს; შესაძლოა, სხეულზე 
ტკივილიც კი იგრძნოს, რათა გაფრთხილდეს და თავი აარიდოს 
ამგვარი საშინელი შედეგების მომტან საქციელს. 

კედლის ზედა ნანილში მოცემულ განივი ფორმის რელიეფზე 
უფრო მშვიდი განწყობილება სუფევს, თუმცა, ზნეობრივი შე- 
გონება აქაც მტკიცედ და მკაფიოდაა გაცხადებული მათთვის 
მაინც, ვისთვისაც ცნობილია აქ ასახული ამბავი. რელიეფი მო- 
გეითხრობს ლაზარესა და მდიდარი კაცის შესახებ (ლუკა 16:19- 
31), რომელიც ქრისტეს იგავთაგან ერთ-ერთი ყველაზე გავრ- 
ცელებულია რომანულ ხელოენებაში. განიერი სცენის მარჯვენა 
კიდეში ხარბი მდიდარია ნარმოდგენილი, რომელიც მსახურების 
მიურ განყობილ სუფრასთან ზის, ნადიმით ტკბება და იქვე, სცენის 
მარცხენა კიდეში გამოსახულ მწოლიარე კეთროვან მათხოვარს – 

ლაზარეს სუფრის ნარჩენებზეც კი უარს ეუბნება. მაგიდის ქვეშ 
მშიური ძაღლები დაძრნიან და ლაზარეს, რომელმაც უკანასკნე- 
ლად ამოისუნთქა, ჩირქიან წყლულებს ულოკავენ. ლაზარეს თავს 
ზემოთ გამოსახულ ანგელოზს მისი სული, რომელიც შიშველი 
ჩვილის სახით უნდა ყოფილიყო წარმოდგენილი (გამოსახულება 
ახლა დაკარგულია), აბრაამის (სამოთხის ზოგადი სახე) კალთაში 
გადაჰყავს; პატრიარქი კი მას გულში იკრავს, რაც ღვთისმოსა- 
ვი ცხოვრების სამარადისო საზღაურს წარმოადგენს. მდიდრის 

სი წთწ რომანული ხულოლნუბა 

2-23 « სამსრეთ აორტიკის მარსხუნა ჰუღლის რელიეფები, 

სენ პიერის მონასტრის ეკლესია, მოასაჰი, ა,აახლ. 1115. 

ლაზარესა და მდიდარი კაცის იგავი, რომელიც ამ კედლის ზედა ნანილზეა 
ნარმოდგენალი, თავის ზნეობრივ მნიშესელობას დღემდე ინარჩუნებს. 
ამ იგავის შესახებ ისაუბრა მარტინ ლუთერ კინგმა ქალაქ მემფისში 
უკპნასკნელი საკვირაო ქადაგებისას, მის მკელელობამდე რამდენიმე 
დლით ადრე იგი მემფისში დასუფთავების სამსახურის მუშების გაფიცვის 
მიარდასაყერად იმყოფებოდა. როგრრც ჩანს, იგავში მოცემული მდიდარი 
და ხარბი ადამიანის ნასუფრალის სახე-ხატი. მან შემფისის ამ კონკრეტულ 
შემთხეეეას დაუკაეშირა და თანამედროვეობის კონტექტში ჩასვა. ისევე, 

როგორც ამ პორტალზე, დოქტორ კინგის ქადაგებაშიც. ეს იგავი სხვა 
ისტორიებთან და იდეებთან ერთად იყო მოხსენიებული, რათა მისი 
მნიშვნელობა მსმენელისათვის უფრო ცხადი და გასაგები ყოფილიყო. 

ხვედრი აქ არ არის ნაჩვენები, მაგრამ ის, რასაკვირველია, ამავე 

კედლის ქვედა ნანილში, იმ ხარბი კაცის წამების სცენაშია გაცხა- 

დებულ., რომელიც ჩვენ თავად ამ მდიდართან შეგვიძლია გავაი- 
გივოთ. რელიეფებზე გამოსახული ამ პერსონაჟებისა და ამბების 

ამოსაცნობად, ცხადია, გარკვეული ცოდნა იყო საჭირო და, შე- 
საძლოა, იმდროინდელ მაყურებელს, თანამედროვე ტურისტების 

მსგაესად. „გიდიც“ კი დასჭირვებოდა, რომელიც რელიეფებით 
გადმოცემული ამბების გაგებაში დაეხმარებოდა. ამის მიუხედა- 

ვად, თითოეული ამბის მორალი, თუ ჩადენილი ცოდვის შედეგე- 

ბი, მაინც ნათლად და მკაფიოდ იკითხება ამ თხრობითი ზასიათის 

რელიეფებზე. ეს არ იყო წმინდა წერილში ალწერილი ამბების 

უბრალო თხრობა წერა-კითხვის უცოდინარი მოსახლეობისათვის, 
ეს უფრო ქეაში გაცხადებული ქადაგება გახლდათ. 

სენ ლაზაჩეს ეკლესია ოტენში 
განსხვავებულ მხატვრულ ხერხებსა და თემატიკას ეხედაეთ ოტე- 

ნის სენ ლაზარეს ეკლესიის პორტალის რელიეფების შემთხვევა- 

ში (იხ. „ახლო ხედით" შემდეგ გვერდზე). ეკლესია, რომელიც XI 
საუკუნის პირველ ნახევარში ოტენის კათედრალური კომპლექ- 

სის ნაწილად აიგო, წმ. ლაზარეს ნაწილების სავანეს წარმოად- 
გენდა. კათედრალად კი ის მხოლოდ 1196 ნელს იქცა. ტიმპანი 
განკითხეის დღეს წარმოგვიდგენს. აქ გამოსახული მანდორლა, 

რომელშიც ქრისტეს ფიგურაა ჩანერილი, ორ ტანნერნეტა ან- 

გელოზს უჭირავს. მაცხოვარი აღსასრულის ჟამს დაბრუნდა, 
რათა მის ფერხთით, არქიტრავის გასწგერივ გამოსახული, სარ- 

კოფაგებიდან წამომდგარი, შიშისაგან მოკუნტული შიშველი ადა- 

მიანები განსაჯოს. ქრისტესაგან მარცხნიე (ჩვენგან მარჯვნივ) 
ცოდვილები იტანჯებიან, საპირისპირო მხარეს კი მართლები 

ნეტარებას მისცემიან. ცოდვილთა მხარეს მოცემულ წარწერაზე 

იკითხება: „უმალ შიშმა შეიპყროს ისინი, ვისაც ამქვეყნიური ცო- 
დვები ამძიმებს, თავზარი დასცეს მათ ამ ადამიანების ხვედრმა”; 

მართალთა მხარეს კი წერია: „ასე აღდგება ყველა, ვინც უარს 

ამბობს ცოდვილ ცხოერებაზე და მისთვის გაბრწყინდება მარა- 

დიული ნათელი" (თარგმნილია გრივოსა და ზარნეკიდან). 
კიდევ ერთი ნარწერა, რომელიც ზუსტად ქრისტეს ფიგურის 

ქვემოთაა ამოკვეთილი, ოტენის ტიმჰანის შექმნას ვინმე ჟილ- 

ბერტუსს მიანრს; წარწერა გვამცნობს: „ჟილბერტუსმა გააკეთა.“ 

ამ ნარნერას, ხელოვნების ისტორიკოსები, ტრადიციულად, X 

საუკუნის ოსტატის ხელმოწერის ერთ-ერთ იშვიათ მაგალითად 

მიიჩნევენ. ნარნერის თანახმად, ფასადი და მისი შემამკობელი 

ქანდაკებები ჟილბერტუსის, მოქანდაკეთა დიდი სახელოსნოს 
ხელმძღეანელის სახელს უკავძირდება. თუმცა, ახლახან, ხელოე- 

ნების ისტორიკოსმა ლინდა სეიდალმა ეს ვერსია ეჭექვეშ დააყე-



      

საინ. IC) 2 5 დღის ფიმ. 

ჟილბერტუსი (შ, დასავლეთი პორტალი, სენ ლაზარეს კათე 
დაახლ. 1120-1130 ან 1130-1145. 

  

ერთ-ერთ ყველაზე მომხიბლაე სცენაზე ვხედაეთ 
ანგელოზს, რომელიც. მართალს, არქიტექტურული 
ელემენტებით გამოსახული ბრნყინეალე ზეციური სამყ- 
აროსაკენ გახსნილი თალისაკენ უბოძგებს. მის გვერდით 
მდგომი მეორე ფიგურა კი მთელი არსებით ზემოთ 
მიისწრაფვის და სამოთხეში ასამალლებლად. თავის 

  

  
  

ჯვრისა (იერუსალიმის ნიშანი) და საგდულიანი. ამ სარკოფაგზე ამოკვეთილი ორნამენტი ანტი- საინტერესოა, რომ ჯოჯოხეთი აქ ბაზილიკის 
ნოჟარის (სანტიაგო დე კომპოსტელას ნიშანი) მიხე- პური როდა პეროდს ია ნარ სახით არის გამოსახული. აქვეა ეშმაკის ფიგურა, 
დვით. ამ ორ ფიგურაში ყოფილი პილიგრიმების თულობის მსტაესია: ის ერთ-ერთია იმ ზრავალ რომელიც დოდი ლრელლებიანი ხაბის ხახოთ 
ამოცნობაა შესაძლებელი. ესაა მკაფიო გზაე- ნიშანთაგან, რომლებიც რომ ნარმოდგენილი ბაზილიკის გვურდითა შეხასულე- 
(ააგებს კაარაგილაისათაკმინა ნენა აააროგბოლი ოტენის მაე ლეს იერი ლიდან ჩნდუბა და საუკუნო. 
პილიგრიმობა, 'ეტული ადამიანისათვის 'ნობდნენ ანტიკური ხანის ხელოვნებას. განნორულ ცოდევლებს იჭერს. «გი მახვილ ე”უქს. პოლიგ/ 1 იც! 

CL ისილეთ „ახლო ხედით" ოტენის განკითხვის დღის ტიმპანის შესახებ ვებ-გვერდზე თიოთსსთით 
  

ნა და გამოთქვა მოსაზრება, რომ სინამდვილეში ჟილბერტუსი მოასაკის გამოსახულებებთან შედარებით, ოტენის უფრო 

გეიან კაროლინგურ ხანაში ცხოვრობდა და გახლდათ გრაფ, თხელი და მაღალი ფიგურები, წაგრძელებული პროპორციე- 
რომელიც ადგილობრივი ეკლესიებისათეის დიდძალ შესაწირ“ ბით, კუთხოვანი, სტილიზებული ფორმებით ხასიათდება და 
გასცემდა. ისევე, როგორც მრავალი ამერიკული უნიეერსიტეტის განსაკუთრებული გამომსახველობით და პთამბექდავი ექს- 
შენობაზეა აღბეჭდილი დონორთა სახელები, ამ ლეგენდარული აპრესიულობით გამოირჩევა. ისეეე, როგორც მოასაკში, სცენის 
შემომწირველის სახელიც დატანილია ოტენის ტაძრის ტიმპანზ.ე ცენტრში წარმოდგენილი ქრისტეს უზარმაზარი იერატიკული 
ეს წარნერა საზოგადოებას საერო ხელისუფლების მხრიდან ფიგურა მთელ ტიმპანზე დომინირებს, მაგრამ მის გარშემო გან- 
ოტენის დაფინანსების ხანგრძლივ და მდიდარ ისტორიას შეს-  ლაგებული გამოსახულებები აქ უკვე ცალკეულ მოწესრიგებულ 
სენებდა. მომდევნო ხელისუფალთათვის ერთგვარ გამოწვევსაც სტრუქტურულ რეგისტრებად აღარ ნაწილდება. ფიგურების 
წარმოადგენდა და უბიძგებდა მათ პატივი ეცათ მეცენატობისამ პოზები და მოქმედება სრულად შეესაბამება ამბის ფაბულას და 
საპატიო ტრადიციისათვის და გაეგრძელებინათ კიდეც ის. ისინი განსაკუთრებული ემოციურობითა და გამომსასველობით 

წომანუთდ ხელოვნება წს ევ



გამოირჩევა. ტიმპანის კომპოზიციაზე იმდენი სხვადასხვა ადა- 
ულისამაჩუყებელი ისტორია თუ ცხოვრებისეუ- 

ლი ნვრილმანია ასახული, რომ მაყურებელი იოლად წარმოიდ- 
გენს საკუთარ თავს ამ ამბების თანამონაწილედ. არქიტრავზე 

გამოსახულ მკედრეთით აღმდგარ ფიგურებს საფლავებიდან 
ამოსელაში თაეად ანგელოზები ესმარებიან და სამსჯავროს 

მოლოდინში. მათ ერთ რიგად ამწკრივებენ. არქიტრავის მარ- 

ჯევენა კიდეში (ჩვენი მხრიდან) გამოსახულია ავისმომასწავებ- 

ლად აგრესიული. მარწუხების მსგავსი უზარმაზარი ხელები, 
რომლებშიც ერთ-ერთი ცოდვილია მოქცეული. ამ გამოსახულე- 
ბის თავზე ნარმოდგენილი მიქაელ მთავარზნგელოზი და ეშმაკი 
ელოდებიან ერთ-ერთი განსასჯელის განაჩენს, რომლის ბედს 

სულ მალე იქეე. სიკეთისა და ბოროტების სასწორზე აწონი- 

ლი ცოდეა-მადლი განსაზღვრავს. თავად განსასჯელი კიბეზე 
ამძერალა, პირთან ხელები მიუტანია და ყვირის, რათა ხმა 

მიანვდინოს მაცხოვარს და შეწყალება გამოსთხოვოს მას. მეო- 

რე განსასჯელი შიშისაგან მოკუნტულა და მიქაელის მანტიის 
ნაკეცებში იმალება, იქნებ, იმ იმედით, რომ ამით სამართალს 

გაექცევა ან მოსალოდნელ შეჩვენებას აიცილებს თავიდან. 

ამ დრამის ყველაზე შთამბეჭდავი არსებები შმაგი. გროტეს- 

კული და ერთგვარი კომიკურობით აღბეჭდილი დემონები არიან, 

რომლებიც ცოდვილებს იჭერენ, აწამებენ და ხანდახან ცდილო- 
ბუნ. რომ ცოდვათა ანონვისას, სასნორის პინა მოტყუებით ჯო- 

ჯოხეთის სასარგებლოდ გადახარონ, თუმცა, უშედეგოდ. შიში, 
რომელსაც. ისინი თესავენ. ისევე, როგორც ძალზე მახვილად 

თვალი გადაევლოთ საკუთარი ცხოვრებისათვის, დაფიქრებუ- 
ლიყენენ იმაზე, რომ, შესაძლოა, ცხონება, მრევლთან ერთად, 
ეკლესიური ცხოვრებით მოეპოვებინათ. 

რომანულ ხანაში გეომეტრიული ფორმის კაპიტელებზე ძალზე 
ცოცხალ სიუჟეტურ სცენებს გამოსახავდნენ ხოლმე (ამ ტიპის კა- 
პიტელს ფიგურულკაპიტელს უნოდებენ), რაც მნიშვნელოვან სია- 
ხლეს ნარმოადგენდა. ოტენის ბურჯების ფიგურული კაპიტელები 
იმავე ოსტატებს ეკუთვნის. ვინც რელიუფები შექმნა 

  

ხწსა 1ა ბჩინჯაოს ქანდაკება 
ხის შეღებილი ქანდაკებები ფართოდ იყო გავრცელებული შეზღუ- 
დული ფინანსური შესაძლებლობების მქონე სააბატო და სამრე- 
ვლო ეკლესიებში. ხე, არა მარტო იაფი, არამედ, მსუბუქი მასალაც 
იყო, რაც არ იყო უმნიშვნელო, რადგან ხეში ნაკვეთი წმინდან- 

2-24 « მძინარე მოგვები (ბა თა ეგვიატერ ლტოლვა (8), 
ქოროს სვეტის პილასტრის კაპიტელები, სენ ლაზარეს კათედრალი, 
ოტენი, ბურგუნდია, საფრანგეთი, დაახლ. 1125.



თა გამოსახულებები, ხშირად, პროცესიების შემადგენელი ნაწი- 
ლი იყო. მაშინ, როდესაც ქანდაკებისათვის ხე მთელ ევროპაში 

ფართოდ გავრცელებული მასალა იყო, არსებობდა სამი რეგიო- 
ნი – რაინლანდი, მდინარე მაასის ველი და გერმანიის საქსონია, 
რომლებიც ლითოწნმქანდაკებლობის მთავარ ცენტრებს წარმოად- 
გენდა. ბრინჯაოს ქანდაკება მხოლოდ მდიდარი არიტოკრატებისა 
და სასულიერო პირებისათეის იქმნებოდა. მოქანდაკეები სხვა- 

დასხვა მხატვრული ტრადიციით საზრდოობდნენ, მათ მორის, 

მათი თანამედროეე ბიზანტიელი და იტალიელი ხელოვანების ნა- 
მუშევრებით, ისევე, როგორც საკუთარი წინაპრების – კარო- 

ლინგური და ოტონური ხანის მოქანდაკეების მიერ, ანტიკური 

ხელოვნების გადამუშავების შედეგად შექმნილი ნიმუშებით. 

ჭვანყმული ქნისტე (M##)65741 8#უLL0)“ 
XI საუკუნის „მაბესტა#ტ ბატლოს- (M#ან5I#I 8#MILL0) სახელით 

ცნობილი ეს ხის შეღებილი კატალონიური ჯვარცმა (სურ. 2-25), 

თითქმის შიშველი, არდაგშემოხვეული მაცხოვრის ნაცელად, რო- 

გორც ეს დაფნის ბიზანტიური მოზაიკის, ან ოტონთა ხანაში შე- 
ქმნილი გეროს ჯვარცმის (იხ. სურ. 1-24) შემთხეევაში ვნახეთ. 

გრძელი სამოსით მოსილ სიკედილის მძლეველი ქრისტეს წარ- 

მოგვიდგენს. მაცხოერის სამეფო სამოსი მის მეუფებას უსვამს 

ხაზს, თუმცა, მისი დახრილი თავი, დაბლა დაშვებული ტუჩების 

კუთხეები და დამძიმებული ქუთუთოები, სევდისა და საკუთარ 
თავში ჩაღრმავების მშვიდ განნყობილებას ქმნის, მის გრძელ, 

მედალიონებით მოჩითული ტუნიკის არშიაზე მოცემული ფსევ- 

დო-კუფიური წარნერა, რომელიც არაბულ დამნერლობას არის 

მიმსგავსებული, მიგეანიშნებს, რომ იმხანად ისლამური ესჰანე- 

თის აბრეშუმი ევროპაში ძალზე ფასობდა. 

მაჩიჩამი, ჩოგოჩც სიბჩძნის საყლაჩი 

რომანულ ხელოენებაში გაერცელებული ტახტზე დაბრძანებუ- 
ლი ჩვილედი ღეთისმშობლის ყველა გამოსახულება „სიბრძნის 
საყდრის“ სახელით არის ცნობილი. XI საუკუნის მეორე ნახე- 
ერის მშვენივრად შემონახულ ხის ამ შეღებილ ქანდაკებაზე (სურ. 

2-26) დედა-შვილის მეფური დიდებულებით აღსავსე ფიგურები 
ფრონტალურადაა წარმოდგენილი. სამეფო ტახტის მსგავსი მერ- 

ხი, რომელზეც მარიამია დაბრძანებული, სოლომონის ლომებიანი 

ტახტის სიმბოლოს წარმოადგენს; სოლომონი კი ებრაელთა სნო- 
რედ ის ბიბლიური მეფეა, რომელიც შუა საუკუნეებში ამქვეყ- 
ნიურ სიბრძნეს განასახიერებდა. მარიამმა, როგორც დედამ და 

ღვთისმშობელმა (ლვეთისმშობელი ბიზანტიაში ინოდება როგორც 

„თეოტოკოსი”, 1ხ00L0M05) იესოს ადამიანური ბუნება მიანიქა. იგი 

თავად არის ტახტი, რომელზეც იესო მთელი თავისი დიდებულე- 

ბითაა დაბრძანებული, მაგრამ, ამავე დროს, მარიამი ეკლესიასაც 

განასახირებს. მართალია, ყრმის ფიგურას ხელები დაკარგული 

აქეს, მაგრამ შეგვიძლია ვივარაუდოთ, რომ მას მარცხენა ხელში 

წიგნი – წმინდა წერილი ეჭირა, ხოლო მარჯვენა კურთხევის ნიშ- 

ნად უნდა ჰქონოდა აღმართული. 
XII საუკუნეში ჩვილედი ღვთისმშობლის ამგვარი ქანდაკებები, 

როგორც თაყეანისცემის ობიექტები, მრავალი ეკლესიის ტრაჰეზ- 
ზე იდგა. ხანდახან ამ ქანდაკებებს იმ დროისათვის საეკლესიო 

მსახურებაში გავრცელებეულ ლიტურგიკულ დრამატურგიულ 
ქმედებაშიც რთავდნენ. ეპიფანიის დღესასწაულზე, როდესაც 

4 ამ ნამუშევრის სახელნოდება 8#ILL0 (M#ტ)651#1 8#ILს0 – ბატლოს 
დიდება) წარმოსდგება იმ ადამიანის გვარიდან, რომელიც ამ ნამუშე- 

ეარს ფლობდა და რომელმაც ის კატალონიის ხელოენების ნაციონალურ 
მუზეუმს შესწირა (რედ)- 

  

2-25 « პვეარსმული კრისტე (M#)65V# 8#ILLთ, კატალონია, ესპანეთი. 
XI საუკუნის ძუა ხანები, შეღებილი ხე, სომალლუ დაახლ. 96 სმ. 6 MM#C 
– კატალონიის ხელოვნების ეროვნული მუზეუმი, ბარსელონა. 

ყრმა იესოს თაყეანსაცემად ბეთლემში მოგვთა ჩასვლას ზეი- 
მობდნენ, მრევლი, თავად მოგეებსა და მათ მოგზაურობას გა- 
ნასახიერებდა ხოლმე, ისინი ახალშობილ მეუფეს მთელ ტაძარში 
ეძებდნენ. ამ დროს სწორედ ამგვარი ქანდაკებები „ასრულებდ- 
ნენ" მარიამისა და იესოს როლს და მათ „მოგვები“ ტრაპეზზე 
აღმოაჩენდნენ ხოლმე. ოტენის ტაძრის ერთ-ერთ კაპიტელზე, 
დურ 2-24), ეგვიპტედ ლტოლვის სცენაზე, სახედარზე მეჯდომი 
ღვთისმშობლისა და ყრმის გამოსახულებებმა, შესაძლოა, ამგ- 
ვარ თეატრალიზებულ ქმედებაში ხის ქანდაკებების გამოყენების 

ტრადიცია ასახა: ხის სახედარსა და მის ზურგზე დამაგრებულ 
მარიამისა და ყრმა იესოს ფიგურებს ტაძარში ბორბლებიანი მო- 
წყობილობით შეაგორებდნენ ხოლმე. ოტენის ტაძრის ეგვიპტედ 
ლტოლვის სცენით შემკული ერთ-ერთი კაპიტელის ძირში გა- 
მოსახული წრიული ფორმები, რომლებიც ბორბლებს ჰგავს, შე- 

საძლოა, სწორედ ამ ტრადიციიდან მომდინარეობს. 

ჩუ0ოდფ შვაბიეღდს საფლავი 

ჩეენთვის ცნობილი ყველაზე ადრეული ეფიგია (სამარსის სარ- 
ქეელი, რომელზეც გარდაცვლილის მწოლიარე რელიეფური 
გამოსახულებაა მოცემული) 1080 წელს ბრძოლაში დალუპული 

რომანჯი ხეყოუნებ თაიზ 65!



ჩენწჩეძუიჩელი 
ბრინჯაოს ოსტატი, მოქანდაკე რენიე იუიელი (იუი დღევანდელი 

ბელგიის ტერიტორიაზე, ქალაქ ლიეჟის მახლობლად მდებარეობს) 
მაასის რეგიონში მუშაობდა; იგი ადრეული შუა საუკუნეების ელი- 
ნიზებული ხელოვნებისა და ჰუმანისტური საეკლესიო სწავლების 
ძლიერ გავლენას განიცდიდა. ბრინჯაოს ემბაზი (სურ. 2-28), რომე- 
ლიც ლიეჟის ღეთისმშობლის ემბაზის სახელობის ეკლესიის აბატ- 
მა ჰელინიუსმა (ეკლესიის წინამძღვარი 1107-1118) რენიეს დაუკ- 
ვეთა, იერუსალიმის სოლომონის ტაძრის თორმეტ ხარზე მდგომი 
სპილენძის ავზის (პირველი მეფეთა 7:23-24) მიხედეით შეიქმნა. 
ქრისტიანი კომენტატორები თორმეტ ხარს თორმეტ მოციქულ- 
თან, ავზს კი სანათლაე ემბაზთან აიგივებენ. რენიეს ნამუშევრის 
ფორმა სწორედ ამ განმარტებების მიხედვით არის შექმნილი. მის 
გვერდებზე გამოსახულია იოანე ნათლისმცემლის ქადაგებისა და 
ნათლისღების, წმ. პეტრეს მიერ რომაელი ჯარისკაცის, კორნე- 
ლიუსისა და იოანე მახარებლის მიერ ფილოსოფოს კრატონის 
ნათლობის სცენები. რენიე შიშეელი თუ სამოსით მოსილი ფიგუ: 

  
2–26 » ჩვილუდი ღვთისმპობელი. ვერნის რეგიონი. საფრანგეთი, 
XI) ს-ის მიწურული, შეღებილი ნუბა, სიმაღლე ?8.7 სმ. მეტროპოლიტენ 
მუზეუმი, ნიუ იორკი, #. პიერპონკ, მორგანის აარუქარი, 1916 (16.32,194). 

მეფის რუდოლფ ძქაბიელის (სურ. 2-17) სამარხზე გეხედება. რუ- 

დოლფ შვაბიელის ტერფებზე უზარმაზარ დეზებს ეხედაეთ, 

რაც იმაზე მეტყველებს, რომ იგი სახელოვანი მებრძოლო იყო, 

ხოლო კვერთხი და ჯერით დაგვირგვინებული სფერო, რომლე- 
ბიც მას ხელთ უჰყრია. მიგვანიშნებს, რომ საქმე ქრისტიან 

ხელმწიფესთან გვაქვს. მართალია, მისი საფლავი საქსონიაში, 
მერზბურგის კათედრალშია, მაგრამ ამ ეფიგიას მიაკუთვნებენ 

ოსტატს, რომელიც წარმოშობით რაინის ველიდან იყო. თითქმის 
ადამიანის ზომის ეფიგია ერთიანადაა ჩამოსხმული და, როგორც 

ჩანს, თავის დროზე, მოოქრული იყო; ამჟამად ოქროს კვალი 

მხოლოდ რამდენიმე ადგილას შემოგვრჩა, ჩარჩოს ირგვლივ შე- 
მოვლებული წარწერა ჩამოსხმის შემდეგ არის დატანილი, ხოლო 
თვალები და გვირგვინი თავიდანვე იყო ინკრუსტირებული მინის 
პასტითა თუ ნახევრად ძვირფასი ქვებით. ჩვენთვის ცნობილია, 
რომ რუდოლფმა უკანასკნელ ბრძოლაში ხელი დაკარგა, რო- 
მელიც. მუმიფიცირებული იყო და ცალკე იყო მოთავსებულ_· ე-ე; „ სავარსის სარქველი მეფე რუდოლფ ფეაბიელის ეფიბგიათი, 
ტყავის ბუდეში. თუმცა, ეფიგიაზე, ოსტატმა იგი იდეალიზებუ» საქსონია, გერმანია, დაახლ. 1080, მოსეეადებული ბრინჯაო, 
ლად, ორივე ხელით გამოსახა, დაახლ, 1.97 X0.68 მ, მერზბურგის კათედრალი, გერმანია. 
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რების ძლიერ, მაგრამ იდეალიზებულ სხეულებს ძერწავს. ისინი 

დამაჯერებლად მოძრაობენ და მოქმედებენ, სავსე არიან კეთილ- 

შობილებით, უშუალობითა და პარმონიით., როგორც ჩანს, ოსტა- 

ტი სხეულის ანატომიურ აგებულებასა და მოძრაობას ირგელივ 
მყოფ ადამიანებზე დაკეირვების მიხედვით გადმოსცემს. მან მინის 

ტალღოვან ზოლზე მდგომი ფიგურები განსაზღვრულ პეიზაჟურ 
გარემოში განათავსა და ცალკეული სცენები ერთმანეთისაგან მი- 
ნიატურული ხეებით გამოყო, წყალი კი ერთგვარი ბორცვის სახით 

წარმოადგინა და ზედ კლაკნილი ხაზებით მოლივლივე ტალღები 
გამოსახა (რომლებიც ბიზანტიური წესის მიხედვით არის გად- 
მოცემული), რითიც დელიკატურად დაფარა შიშეელი სხეული, 

ქსოვილი და წიგნები 
შუა საუკუნეებში ყეელაზე მეტ აღტაცებას ხელოვნების ის დარ- 
გები იწვეედა, რომლებსაც, მოგეიანებით, კრიტიკოსებმა „მცირე" 
ან „დეკორატიული ხელოვნების“ დარგები უწოდეს. მართალია, ეს 
ნამუშევრები მცირე ზომისა იყო, მაგრამ ისინი, ხშირად, უძვირფა- 

სესი მასალისაგან მზადდებოდა, ტექნიკური თვალსაზრისით ვირ- 
ტუოზულად იყო შესრულებული და სასიცოცხლო მწიშვნელობა 
ენიჭებოდა იმ დაწესებულებათა ქრისტიანული მისიისა თუ სარწ- 
მუნოებრიეი ცხოვრებისათვის, სადაც ეს ნივთები ინახებოდა. 

X-XI საუკუნეებში ხელოვანები, უმეტესად, ჯერ კიდევ ბერე- 
ბი და მონაზვნები იყვენენ და მონასტრებში მუშაობდნენ. სკრიპ- 

ტორიუმში კალიგრაფები და მხატვრები წიგნებს ქმნიდნენ, 
ოქრომჭედლები კი მინანქრისა და ძვირფასი თვლებით ინკრუს- 

ტირებულ ნივთებს აკეთებდნენ, რომლებიც ღვთისმსახურებისას 
გამოიყენებოდა. გარდა ამისა, ისინი ქარგავდნენ ტრაპეზის გა- 

დასაფარებლებსა და კედლის შემამკობელ ქსოვილებს. მათივე 
მოქარგული იყო სამღვდელოების შესამოსელიც. თუმცა, სამეფო 
და დიდგვაროვანთა ოჯახების პირადი მოხმარებისათვის ან სხვა- 

დასხვა რელიგიური ორგანიზაციებისათვის შესაწირად, ქალაქებ- 

ში მოქმედ საერო სახელოსნოებში სულ უფრო მეტი ქსოვილი, 

ჭურჭელი, წიგნი და იარალი კეთდებოდა. 

2-28 « რუინე იუიული. ემბაზი, ღეთისვვობლის ემბაზის ეკლუსია, 
ლიეჟი, საფრანგეთი, 1107-1110, ბრინჯაო, სიმაღლე – 60 სმ, 
დიამეტრი – 79 სმ, ამჟამად ინახება წმ. ბართლომეს ეკლესიაში, ლიეჟი. 

ისტონიული ქნონიპები 
რომანულ პერიოდში ოსტატებს მხოლოდ სასულიერო წიგნებისა 
და ეკლესიებისათვის განკუთვნილი ამაღელვებელი ამბებისა და 
საღვთისმეტყველო იდეების ამსახველ ნამუშევრებს როდი უკეე- 
თავდნენ. ისინი, ასევე, საერო ისტორიის ერთგეარ ვიზუალურ 
ქრონიკებსაც ქმნიდნენ და ამ სახვით თხრობას დიდაქტიკური 
ხასიათი ჰქონდა; ამ ნამუშევრების ერთ-ერთ უმთავრეს მიზანს 
ადამიანის სნორ გზაზე დაყენება ნარმოადგენდა. 

ბაიოს ნაქარგობა მაღალი ოსტატობით შესრულებული ქსო- 
ეილი, მათ შორის ნაქარგობა და გობელენი, დიდგვაროვანთა 

სოციალურ სტატუსზე მეტყეელებდა და ციხე-დარბაზებისა და 
სასახლეების აუცილებელ ატრიბუტს წარმოადგენდა. ბაირს მო- 

ქარგული ნაკეთობა (იხ. გვ. 68) ნაქარგობის ჩვენამდე მოღწეულ 
ერთ-ერთ უადრეს ნიმუშს ნარმოადგენს და მასზე აღბეჭდილია 
ის მოვლენები, რომლებიც ჰერცოგ უილიამ ნორმანდიელის 
მიერ 1066 ნელს ინგლისის დაპყრობას უძლოდა წინ. ლენტის 
მსგავს გრძელ სელის ქსოვილზე ამოქარგული გამოსახულებე- 
ბი, შესაძლოა, ნორმანდიელი ოსტატის მიერ იყო შერჩეული, 

რადგან ამბის გადმოცემისას აშკარად იგრძნობა ნორმანდიელე- 

ბის მიმართ კეთილგანწყობა, მაგრამ თავად ნაქარგობა, სტილის 

მიხედვით, ანგლო-საქსების მიერ უნდა იყოს შესრულებული. ეს 
ნიმუში იმ ტიპის საერო ხელოვნებას წარმოადგენს, რომელიც 

ერთ დროს თითქმის ყველა სამეფო კარის მფლობელობაში 
უნდა ყოფილიყო. ხშირად, საკუთარ სამფლობელოში მოგზაუ- 
რობისას, ნორმანდიელი დიდგეაროვნები ნაქარგობას დაახვე– 
ვდნენ ხოლმე და ასე გადაჰქონდათ ის თავისი ერთი რეზიდენ- 
ციიდან მეორეში. ვარაუდობენ, რომ ნაქარგობის ეს ნიმუშები 
სასახლეებში გამართული ნადიმების დროს, ერთგვარი დეკორა- 
ციების როლს ასრულებდა იმ პროფესიონალი შემსრულებლები- 
სათეის, რომლებიც სხვადასხვა ისტორიებს სიმღერით ყვებოდ- 
ნენ და, შესაძლოა, სნორედ ქსოვილზე ამოქარგული სცენების 
თანხმლებ განმარტებით ტექსტებს თავის სიმღერებში ერთგ- 
ვარ რეპლიკებადაც კი იყენებდნენ. სავარაუდოდ, ნაქარგობის 
ეს ნიმუში, ეპისკოპოსმა ოდომ (უილიამის ნახევარძმამ) ბაიოს 

კათედრალს გადასცა. ცნობილია, რომ დღესასწაულებიხას, ის 
ტაძრის კედლებზე იყო ხოლმე გამოფენილი. 

ვუსტერის ქრონიკები რომანული ქრონიკების კიდევ ერთ უად- 
რეს ნიმუშს წარმოადგენს ისტორიის ილუსტრირებული წიგნი – 
ვუსტერის ქრონიაცბი C5რ. 2-34), რომელიც XII საუკუნეში ერთ-ერთ- 
მა ბერმა, ვინმე ჯონმა დაწერა, წიგნის აქ წარმოდგენილი გვერ- 
დები უილიამ დამპყრობლის ვაჟს ჰენრი I-ს (მმართველობის წლე- 
ბი 1100-1135) უკავშირდება, რომელიც უილიამ დამპყრობლის 
ვაჟთაგან მეორე იყო, ვინც ინგლისის ტახტზე ავიდა. ნიგნის 
ტექსტში აღწერილია მეფის მიერ 1130 წელს ნანახი კოშმარული 
სიზმრები, რომლებშიც ჰენრი I-ის ხელქეეითები გადასახადებისა- 
გან გათავისუფლებას ითხოვდნენ. ოსტატი ამ სიზმრებს მთელი 
სიცხადით ასახავს. პირველი ღამის სიზმრის ამსახველ ილუტრა- 
ციაზე განრისხებული გლეხები მძინარე მეფეს უპირისპირდებიან, 

5 პენრი | უოლიამ დამპყრობლის მეოთხე ეაჟია (რედ). 
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ნიშნავს, სწორედ ამ დროს ცაზე კომეტა ჰალეა 

  
  

  

2-29 » მაცნეები კალეის კომეტის გამოჩენას იუწყებიან, ბაიოს ნაქარგობა, ნორმანდიულ-ანგლო- 
საქსური ნაკეთობა. სავარაუდოდ, ქენთერბერიდან, კენტი, ინგლისი, დაახლ. 1066-1082 შალის ძაფით 

მოქარგული სელის ქსოვილი, სიმაღლე – 50.8 სმ. უილიამ დამპყრობლის ცენტრი, ბაიო, საფრანგეთი. 

ლი ჰაროლდი ეესტმისტერის სასახლეში სამეფო 
ტახტზე უეცრად ვარდება. იგი ნინასწარ ჭერეტს 
მომავალს: პაროლდის ფერხთით მის ხილეას 
ვხედავთ – ნორმანდიელთა ეფემერული ფლოტი 
ტალღლებს მიაპობს. პერცოგ უილიამს ნორმან- 
დროს სანაპიროსთან ვიკინგების უკანასკნელი 
დიადი ფლოტილიისათეის მოუყარია თავი. 

ამ ისტორიის ტრაგიკული მოვლენები საუ- 
კუნეების განმავლობაში ემოციურად მოქმედებ- 
და მნახველზე. ეს ამბავი, შექსპირის მაკბეტის 

მსგავსად, მოგვითხრობს იმაზე, თუ როგორ 
ცვლის წესიერ ადამიანს ძალაუფლებისაკენ 
ლტოლვა და როგორ აქცევს მას მოღალატედ, 
ნორმანდიელთა ამ შემოსეეჟის ამსახეელ სახეებს 
თავისი მნიშვნელობა შეორე მსოფლიო ომის 
უმძიმეს დღეებშიც არ დაუკარგაეს. 1944 წელს, 
როდესაც, მოკავშირეთა ძალები ნაცისტების 
მიერ ოკუპირებული ეეროპის ტერიტორიაზე 
შეიჭრნენ, მათ იგივე გზა გაიარეს ინგლისიდან 
ნორმანდიის სანაპიროებამდე, ოღონდ საპირის- 

    7 XV დაXC7I 
2-30 +» ეპისპრარსი ოთო ნარიმს აპურთხები, ბაიოს ნაქარგობა, ნორმანდიულ-ანგლო-საქსური ნაკეთობა, სავარაუდოდ, ქენთერბერიდან, კენტი, 
ინგლისი, დაახლ. 1066-1082, შალის ძაფით მოქარგული სელის ქსოვილი, სიმაღლე – 50.8 სმ, უილიამ დამპყრობლის ცენტრი, ბაოო, საფრანგეთი. 

ოდო და უილიამი ბრძოლის წინ ნადიმს მართავენ. მსახურებს შამფურზე აგებული შემწეარი ფრინველი მოაქვთ და რაინდების ფარებისაგან ანყობილ 
  

ადამიანი ხელს იშეურს მომდევნო სცენისაკენ, სადაც უილიამი (ახლა უკვე ცენტრალური და ყველაზე დიდი ფიგურა), ოდო და, სავარაუდოდ, უილიამის 
ერთ-ერთი, რობერტ მორტენელი, სამხედრო საბჭოს მართავენ. თანმხლები ტექსტი შემდეგნაირად ითარგმნება: 

„და აქ მსახურები რპითსი) თავიანთ მოვალუობას ასრულებენ, / აქ ისინი საქმელს დოიძIსო) ამზადებენ / და აქ ეპისკოპოსი საჭმელსა და სასმელს (ხს 6 
თის# აკურთხებს. ეპისკოპოსი ოდო. უილიამი. რობერტი“. 

თ წაი. რომანუთ ხელოვნება



  

    
პირო მიმართულებით. ბაიოს ნაქარგობა ჩვენ 
დღესაც გვესაუბრება ადამიანების სიხარბის, 
პატივმოყვარეობისა და უგუნურების შესახებ 
და შეგეახსენებს იმ ორ ბრძოლას, რომლებმაც 
ისტორიის მსელელობა შეცვალა. 

მართალია, ამ ნამუშევარს ტრადიციულად 
„ბაიოს გობელენს“ უწოდებენ, მაგრამ სინამდეი- 
ლეში ის ნაქარგობას წარმოადგენს. გობელენზე 
მუშაობის პროცესში, გამოსახულება ან ნაყშები 
ფერადი ნართუბით ერთდროულად იქსოეება 
და მთლიანად ფარაეს საფუძველს – ქსელს; 
ნაქარგობაში კი ნაკერობა! მჭიდროდ ნაქსო- 
ჟი ქსოვილის ზედაპირზე კეთდება, რომელიც 
გამოსახულების საფუძველს ნარმოადგენს და, 
იმავდროულად, შის ფონსაც ქმნის. მქარგავები, 
რომლებიც, როგორც ჩანს, ანგლო-საქსი ქალები 
იყენენ, მჭიდროდ მეგრეხილი შალის ძაფით 
მუშაობდნენ; ძაფის შესაღებად ისინი მხოლოდ 
რვა ფერს იყენებდნენ. მქარგაეები მხოლოდ ორი 
სახის ნაკერობით მუშაობდნენ: ერთი, სნრაფი, 
ე.ნ. „გგეირისტულა" იყო, რომელიც ნემსის წინ და 
უკან მოძრაობით, ნანილობრივ ურთიერთგადა- 
ფარული ბმულადების მნწკრივით მიილებოდა და 
ოდნაე უსწორმასწორო, დაკბილულ ხაზებსა და 
კონტურებს ქმნიდა; მეორე კი უფრო შრომატე- 
ვადი, დაწვენილი და ნამაგრი ნაკერობა იყო?, 
რომლითაც ერთიანი ფერადოვანი ფორმები 
იქმნებოდა. ამ მეორე ტექნიკით მუშაობის დროს, 
მქარგავები გრძელი, პარალელური ძაფებით 
ჯერ ძაფის ნაფენს – ნართის „დაწვენილ" ფენას 
ქმნიდნენ, შემდეგ მას თანაბრად დაშორებული 
პერპენდიკულარული ბმულადებით – გარდი- 
გარდმო ნაკერობით ამყარებდნენ, ბოლოს კი, 
ყოველ ნართს პატარა „ნამაგრი" ნაკერობით ამა- 
გრებდნენ. ამ ნაქარგობის ფერადოეანი გადაწყ- 
ჟეტა ძალზე საინტერესო და ზოგჯერ უცნაურიც 
კი იყო; მაგ., ზოგიერთი ცხენის ოთხივე ფეხი 

სსეადასხვა ფერისა იყო. სხეულისა თუ სხვა ღია 

ტონის მქონე ადგილებზე კი, თავად სელის ქსო- 
ვილი იყო დატოვებული ხელუხლებლად. 

' „ნაკერობა“ – ძაფით ქარგვის დროს გამოყენ- 
ებული ტექნიკური ხერხები. ნემსის სხვადასხვა 

ებით გადაადგილება ნარმოშობს 
ბმულადების მნწკრიეს, რაც ნაკერობის სხვა- 
დასხვა სახეობას იძლევა (რედ). 
2? ნამაგრი ნაკერობით ქარგეის შემთხეევაში, 
ერთი სახეობის ძაფი მეორე სახეობის ძაფით 
მაგრდება (რედ). 

     
    

    
ფრაგმენტი რ5რ 2-30) 2-31 » ეპისპჰოპოსი ოდო ნადიმს ასურთხებს, 

დL- (იხილთ ახლო ხედით ბაიოს ნაქარგობა ვებ-გვერდზე თფოსს თო 

რომანუიი ხედენებ წაი. წ



მეორე ილუსტრაციაზე შეიარაღებული რაინდები გარს შემოხვე- 
ვიან მეფის სანოლს; მესამეზე – ბერები, აბატები და ეპისკოპო- 

სები შეფეს საკუთარ მოსაზრებებს აცნობენ: მეოთხე ილუსტრა- 

ციაზე შტორმში მოხვედრილ გემზე მყოფი მეფე აღთქმას დებს 
ღვთის წინაშე, რომ თუ გადარჩება, გადასახადების ზრდას შვიდი 
წლით შეწყვეტს. ვუსტერის ქრონიკების ავტორი მკითხველს არწ- 

მუნებს. რომ მისი მონათხრობი სანდო წყაროს. სამეფო კარის 

ექიმის. გრიმბალდის ცნობებს ემყარება, რომლის ფიგურა სამიეე 

სცენის გეერდით. ფურცლის კიდეშია გამოსახული. ამ სცენებძი 
წარმოდგენილი განრისხებული გლებები ჩვენს განსაკუთრებულ 
ყურადღებას იქცევენ. რადგან უბრალო სამოსში გამონუობილი, 

სამუშაო იარაღებით აღწურვილი მშრომელი ადამიანების გამოსა- 
ხულებები ამ პერირდის მხატვრობაში იშვიათობას ნარმოადგენს. 

საეკლესიო წიგნები 
XI საუკუნემი განააკუთრებით გაიზარდა ილუსტრირებული 

ნიგნების რიცხვი, რომელთა მექმნის მთავარ ცენტრებს კვლაე 

სამონასტრო სკრიპტორიუმები ნარმოადგენდა. ზოგჯერ სკრია- 

ტორიუმები, სხეადასხვა ადგილებში მოგზაურ ოსტატებს, საერო 

პირებს – კალიგრაფ-გადამნერებსა და მხატერებსაც ქირაობდ- 
ნენ ხოლმე. ლიტურგიკული ნიგნების გარდა, გადამნერები ნმიდა 
ტექსტების, სამეცნიერო კომენტარების, ნინასნარმეტყველური 

რელიგიური ნაშრომების, ნმინდანთა ცხოვრების, წერილებისა და 

ქადაგებების ასლებსაც ქმნდიდნენ. 

  

_–- 

-––––“- სმითრრე ბორ ანინა როი (ა/ს ჩოროძააოშ სტ ნაროლირ, 

უე == 
4. 4«>-« 
ი, მპა – : 7 « რ, მარარლეითბლელ– აგო სოთსა( + 44 (თერ რაიო ირ დადა 194. 

კჰოლბერტინუსის კოდექსი კოლბერტინუსის კოდექსში წარ- 
მოდგენილი წმ მათეს გამოსახულება (სურ, 2-33) სტილისტუ- 
რად ნმინდად რომანულია და სრულიად განსხვავდება ირლან- 
დიურ-საქსური და კაროლინგური ნიმუშებისაგან, სილოსის 

სკულპტურული ფიგურების (იხ. სურ. 2-1) მსგავსად, მახარებ- 

ლის ფიგურა თაღოვან არქიტექტურულ ჩარჩოშია ჩასმული, 
რომელიც მკაფიოდ შემოსაზღერავს მის სხეულს. იმის ნაცვ- 
ლად. რომ მათე სახარებას წერდეს, მას ცალი ხელი კურთხე- 
ვის ჟესტით მკერდთან აქვს მიტანილი, მეორეში კი დახურული 
ნიგნი უჭირაეს, რის გამოც ფიგურის სილუეტი კომპაქტური და 
ჩაკეტილია. მახარებლის ტერფები ისეა გამოსახული. თითქოს 
ისინი ჰაერში კიდია და სხეულს სულაც არ ზიდავს. თავად მკა- 
ფიო კონტურებში მოქცეულ. სიბრტყობრივი ლოკალური ლაქე- 

ბით გამოსახულ სხეულზე მოცულობა თითქმის არ იგრძნობა; 
ფიგურა თითქოს უწონოა. 

მათეს სახარების ტექსტი მისი ფიგურისაგან მარცხნივ წარ- 
მოდგენილი ორნამენტული ბლოკით იწყება. აქ გამოსახულია 
ლათინური ასო „L" (პირველი ასო წარწერისა LIხ6/ 96ოლ(3წ0ი15 – 
„ნიგნი დაბადებისა“, რომელიც ადამიანების. მცენარეებისა და 

ცხოველების მცირე ზომის ფიგურებითაა შემკული და ერთგვარ 
მოჩარჩოებულ სურათს ქმნის, ამგეარ საწყის ასოს ხელოვნების 

ისტორიკოსები ფიგურულ საზედაო ასოს უწოდებენ. ძაღლის თუ 
კატის მსგავსი არსებები, გრძელკისერა ფრინეელები იგრიხებიან, 
იკაწრებიან, საკუთარ თავსა და ერთმანეთს კბენენ, ცენტრში გა- 

  2-32 « ჯონ როანე) ყუსტერელ. ისინი, ვინც მუშაობენ; ისინი, ვი606 იბრძვიან; ისინი, ვი6ც ლოცულობენ – პენრი L-ის სიზმარი, 
მქსტერის ძრონიჰუბი, ვუსტერი, ინგლისი, დაახლ, 1140, მელანი, ტემპერა, ველენი, ყოველი გვერდი 32.5 X23.7 სმ, 
კორპუს ქრისტის კოლეჯი, ოქსფორდი, კორპუს ქრისტის კოლეჯის ხელნაწერი 157, გვ. 392-383. 

უ თ=ჰის რომანუძი ხეძოვნება



      
2-33 - წმ. ვათეს გამოსახულება ჰოლბერტინუსის ჰოდექსიდან, 

დაახლ. 1100, ტემპერა, ველენი, 19 X 10.16 სმ, ნაციონალური 
ბიბლიოთეკა, პარიზი, ხელნაწერი ლათ. 254, I0L10V, 

მოსახული ორი ადამიანი კი (ერთი ჩაცმული, მეორე კი – შიშვე- 

ლი), L ასოს გასწვრივ ზემოთ მიცოცავს. ეს ხელნაწერი მოასაკის 

რეგიონში დაახლოებით იმ დროს შეიქმნა, როდესაც მოქანდაკეები 
სააბატო ტაძარს სკულპტურით ამკობდნენ. ხელნაწერის ამ გვერ- 
დზე დახვავებული, ერთმანეთს გადაჭდობილი ფიგურები სწორედ 
მოასაკის ტრიუმოს ფრონტალურ წახნაგზე გამოსახულ ცხოვე- 

ლებს გვაგონებს (იხ. სურ. 2-21, 2-22). 

გურმანელი მონაზონი გუდა მეორე ფიგურული საზედაო ასო, 

რომელიც უფრო თაეშეკავებული ხასიათით გამოირჩევა, გერმა- 

ნიის ერთ-ერთ მხარეში, ვესტფალიაში შესრულებულ ძარაბებათა 

წიგნში არის მოცემული და მონაზონ გუდას ეკუთვნის. მონაზონ- 

მა საკუთარი თავი მთავრული ასო 0-ს შიგნით გამოსახა და ხელ- 

მონერაც დაურთო, რომელშიც იგი თავს წიგნის კალიგრაფად და 
მხატერად მოიხსენიებს: „გუდამ, ცოდვილმა ქალმა, დაწერა და 
მოხატა ეს წიგნი” (სურ.2-34). მართალია, ეს საკმაოდ მარტივი ფე- 

რადოეანი ნახატია, რომელიც მუქი ლოკალური ლაქების ფონზეა 
გამოსახული, მაგრამ გუდამ და ამ მონასტრის სხვა მონაზვნებმა 

მნიშვნელოვანი როლი შეასრულეს XII საუკუნეში წიგნის გამოცე- 

მის საქმეში. ცნობილია ზოგი მათგანის სახელიც. გუდას ეს გა- 

მოსახულება, დასავლეთ ევროპაში, ქალის უადრეს ხელმოწერილ 
„აეტოპორტრეტს” წარმოადგენს. ქალები მთელი შუა საუკუნეე– 
ბის განმაელობაში იყვნენ ჩართულნი წიგნის გამოცემის საქმეში; 

ისინი იყენენ ავტორებიც, კალიგრაფებიც. მხატვრებიც და, ზო- 
გჯერ, ასევე, დამკვეთებიც (იხ. „პილდეგარდ ბინგენელი“, გე.72). 

ცისტერციანელთა იესეს სე ცისტერციანელები განსაკუთე- 
ბით ეთაყვანებოდნენ ღვთისმშობელს და უდიდეს მნიშენელო- 
ბას ანიჭებდნენ მასთან დაკავშირებული თემების წინ ნამოწევას. 

ერთ-ერთი ასეთი თემა იესეს ხე იყო, რომლის მიხედეითაც, იესოს 
გენეალოგიაში მარიამი იესოსა და მეფე დავითის დამაკავშირე- 

  

  
2-34 «+ მონაზონი გუდა. ძარაბებათა წიგნი, 
ვესტფალია, გერმანია, XI ხ-ის დასაწყისი, მელანი, პერგამენტი. 
იოაპან ქრისტიან ზენკუნბერგის საუნიეერსიტეტო ბიბლიოთეკა, 
მაინის ფრანკფურტი, გერმანია. ხელნაწერი ბართ. 41, იL 110V. 
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ჩვენ, შესაძლლა, ვფიქრობდეთ, რომ XI საუკუნის იერარ- 
ჭიულ და მილიტარისტულ საზოგადოებაში ქალი დაქეემ- 
დებარებულ მდგომარეობაში იყო. სულაც პირიქით, სანამ 
მამაკაცები ოჯახიდა6 შორს, ომში ან მეფის კარზე ხანგრძ- 

ლივად იმყოფებოდნენ, მამულს დოდგეაროვანი ქალები 
მართავდნენ. ქალები მაღალ თანამდებობებს იკავებდნენ 
და რელიგიურ ასპარეზზეც მნიშენელოვანი გავლენით 

: მათ შორის განსა, გამორჩეული 
გახლდათ (1090-1179). 

1147 წელს კი მან ბინგენძი ახალი მონასტერი დააარსა, 
პილდეგარდს მნიშვნელოვანი ტრაქტატები აქვს დაწერილი 
მედიცინასა და საბუნებისმეტყველო მეცნიერებებში, მან 
გამოიგონა ალტერნატიული ანბანი! და, ამავე დროს, იგი 
თავისი ეპოქის ყველაზე ნიჭიერი და ნოვატორი კომპოზი- 
ტორიც იყო. საგალობლებისა და ლიტურგიკული მუსიკის 
გარდა, მან შექმნა მუსიკალური დრამა, რომელიც, მრავალთა მიერ, პირველ 

ოპერად არის აღიარუბული. პილდეგარდი თავისი დროის ინტელექტუალური და 
სახელოენებო ცხოვრების მართლაც მნიშვნელოეანი და მრავალმხრივი ნიჭით 
დაჯილდოებული ფიგურა გახლდათ (ამ მხრიე, იგი ლეონარდო და ვინჩისაც 
შეოძლება შევადაროთ); მახ მიმოწერა ჰქონდა იმპერატორებთან, პაპებთან და 
იხეთ გაელენიან პირებთან, როგორებიც ოკვნენ ბვრნარ კლერეოელი და სენ დენის 
აბატი სუგერიუსი. 

მიჰყვა რა ღვთის ნებას, რომელიც, მისივე თქმით, 1141 6ელს ეუწყა, პილდე- 
გარდი მონაზვნებისა და ბერ ვოლმარის დახმარებით იმ მისტიკური ხილეების 
ჩაწერას შეუდგა, რომლებიც მას ხუთი წლის ასაკიდან ჰქონდა. წიგნს, რომელიც 
ამ შრომის შედეგად შექმნა, „ნკიუიასი” (5CVL ლათინურიდან – §CI% VI25 IIXI5, 
რაც ნიშნავს: „შეიცან სინათლის გზები”) ენოდა. ტექსტის გარდა, ნიგნი უცნაური 

ხილვების ლებებსაც შეიცავდა (ს5რ. 2-35). 

განსაცვიფრებელი ? 
ხელოვნების ისტორიკოსი მედლინ კევინესი სწორედ ასუ თელის და ამის დასადას- 
ტურებლად, ორი არგუმენტი მოჰყავს: ილუსტრაციების უჩვეულო, არაორდინა- 
ლურიხასიათი და ის ფაქტი, რომ ეს გამოსახულებები, მრავალი თვალსაზრისით, 
შეესაბამება იმ ვიზუალურ ეფექტებს, რომლებსაც შაკიკით დაავადებული ადამია- 
ნები ხედავენ და აღწერენ. ჰილდუგარდს სწორედ ეს დაავადება ანუხებდა მთელი 
ცხოვრების განმავლობაში, განსაკუთრებით კი 40 წლის ასაკში, ზუსტად იმ დროს, 
როდესაც «გი თავის „სკივიასს” წერდა. თავისი ხილეების შესახებ იგი ამბობდა: 

ირღმელდსს: 

მჯდომი ეოლმარი ემზადება. 

ხელოვნება და მისი პონხექსტი | ჰილდეგარდ ბინგენელი _ 

    

2-35 « პოლდეგარდ ბინგენელი. სამჭარო, 
პილდეგარდ ბინგენელის სკივიასის | 
ნაწილი, ხილეა 3, 1927-1933 ნლების ასლი. 
ორიგინალი – 1150-1175. 

ჰილდეგარდი თავისი ხილეის აღნერას ამ 

სიტყვებით იწყებს: „ამის შემდეგ დავინახე 

უზარმაზარი კვერცხის ფორმის მრგვალი 
და დაბინდული მონყობილობა, რომელც 
ზემოთ პატარა იყო, შუაში – განიერი, 
ქვემოთ ჯი – ვინრო; ის კაშკაშა ცეცხლით 
იყო გარშემორტყმული და ამ ცეცხლოვანი 
სარტყლის ქეედა ნანილი თითქოს ერთგვარ 
ჩრდილში იყო მოქცეული. ამ კოცონში კი 
ჩანდა დიდებული კაშკაშა სფერო, რომელიც 
თავისი ელვარებით მთელ ამ მონყობილობას. 
ანათებდა". 

  

  

1927-1933 წლების ასლი, ორიგინალი – 1150-1175. 

ავტორის ეს გამოსახულება, რომელიც ერთ დროს 

პილდეგარდის სკივიასის ხელნაწერის ნაწილს წარმოადგენდა, 
მრავალთა აზრით, მისივე სიცოცხლეში იყო შექმნილი, 

მაგრამ ის II მსოფლიო ომის დროს დაიკარგა. დღეს ამ 

გამოსახულებების შესწავლა ჩვენ მხოლოდ ომამდელი შავ- 
თეთრი ფოტოების ან იმ ზუსტი ფერადი ასლების მიხედვით 
შეგვიძლია, რომლებიც 1927-1933 წლებში ევიგინგენძი, 
წმ. პილდეგარდის სააბატოს მონაზვნებმა სიყვარულით 
შექმნეს ჯოსეფა კრიფსის ხელმძლვანელობით. ორივე 
სურათზე ეს ასლებია წარმოდგენილი.



, 2-37 « გვურდი იესუს ხის გამოსასულუბით, ოCILახLII0C იM რ#4MMM (68. იეროდიძეს გალარტებები 

წ ესაიზე), სიტოს სააბატო, ბურგუნდია, საფრანგეთი, დაახლ. 1125, მელანი, ტემპერა, ველენი, 
_ 38+X 12 სმ, მუნიციპალური ბიბლიოთეკა, დიჟონი, საფრანგეთი, ხელნანერი 129, #0L 4V, 

ბელი ჯაქვის უკანასკნელ რგოლს წარმოადგენდა (იესე, მეფე დავითის მამა, მარიამის და, 
შესაბამისად, იესოს ნინაპარი იყო). ბურგუნდიაში, ცისტერციანელთა რრდენის მთავარი მო- 

ნასტრის – სიტოს – სკრიპტორიუმში, დაახლოებით 1125 ნელს ესაიას წინასნარმეტყველების. 
შესახებ ნმ. იერონიმეს განმარტებების ხელნანერი ნიგნი შეიქმნა, რომელშიც იძ.ეს ყის 654. 
2-37) შეკვეცილი ვერსიაა წარმოდგენილი. 

მარიამის მონუმენტური ფიგურა, რომლის დრაპირებაში ჩამალულ მკლავზე ჩვილი იესო 

ზის, განტოტებული ხის თავზე დგას და თავისი დიდი ზომით მის ფერხთით გამოსახული 
მძინარე პატრიარქის, იესეს ფიგურას ჩრდილავს; ამ უკანასკნელის სხეულიდან კი ხის პა- 

ტარა ვარჯია ამოზრდილი. მარიამის ფართო დრაპირების გრძელი, ვერტიკალური ნაკეცები 
(განსაკუთრებით კი ქეედა მარჯვენა მხარეს) და თითქოს ჰაერის ნაკადით დაბერილი სა- 

მოსის ტალღოვანი ხვეულები, ოტენის პორტალზე (რომელიც ასევე ბურგუნდიაშია) მოცე- 
მული დრაპირებების დამუშავებას გვაგონებს (იხ. „ახლო ხედით”, გვ. 68). ოსტატი უფრო 
ხაზით ხატავს გამოსახულებას, ვიდრე ფერით წერს მას, თუმცა კი6 ნამუშევრის ფერადო- 
ვნება ფაქიზი ტონალური გადასელებითა და ჩამქრალი ფერადოვნებით სასიათდება, რაც 
ერთგვარად შეესაბამება ცისტერციანელთა ხელოვნების თაეშეკავებულ ხასიათს. ყრმა იესო 
დედას ყელზე ეხვევა, ლოყას ლოყაზე ნაზად ადებს, რაც ამავე პერიოდის ბიზანტიურ 
ხატებს, მაგ-. ვლადიმირის ღვთისმშობელს გვაგონებს. ფოთლოეანი ყლორტი, რომელიც 

მარიამს უჭირაეს, შესაძლოა, იესეს ხის აყვავებული რტო, ანდა, ღვთისმშობლის უბინობის 
სიმბოლო – შროშანი იყოს. 

შენობა, რომელიც მარცხენა მხარეს გამოსახულ ანგელოზს უჭირავს, მარიამისა. და 
ეკლესიის ერთ რანგში განხილეაზე მიუთითებს; ხოლო გვორგვინი, რომელიც მარჯენივ გა- 
მოსახულ ანგელოზს უპყრია ხელთ, ღვთისმშობლის ატრიბუტია და მას, როგორც ზეციურ 
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ბაი წააუნებ იო გაგრძელდება და ეს თემები არა მარტო ხელნაწერ ნიგნებში შეგვხვდება, არამედ კათედ- > | რალების სკულპტურულ პორტალებსა და სარკმლების ვიტრაჟებზეც გადაინაცვლებს. 

  91აფიქჩიით შემეეგზუ: 

2.1 განიხოლე, რას გულისხმობს ტერმინი „რომანული“ და გამოყავი 
აღრსოსავლთუთსს: 

სტილური ნიშნები. 

2.2 განიხილე 
რატომ იყო ის ამ ადგილას ? მიმართავდა ის? 

რა იყო მიხი უმთავრესი გზავნილები? იმსჯელე ამ თავში მოცემუ- 
ლი. ხულ ცოტა, ერთი ეკლესიის 

2.3 რას წარმოადგენს პილიგრიმობის ადგილი? როგორ ფუნქციო- 
ნირებდა ეს ადგილები შუა საუკუნეების ? 

დაასაბუთე 

წვეული იყო პილიტრიმების 

2.4 გაანალიზე ამ თავში მოცემული რომანული ხელოენების ერთი 
ნიმუში, რომელიც ადამიანური სისუტეების, მანკიერების შესახებ 
მოგვითხრობს. რომელი აუდიტორიისათვის 
როგორ ასახავს მისი სტილი ამ ამბავში ნაგულისხმევ ზნეობრივ 
გზავნილს?  
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3-1 « სუნები დაბადების ნიბნირან, კეთილი სამარიტელის სარკმლის ფრაგმენტი, ცენტრალური ნავის სამხრეთი გასასელელი. 
მარტრის ნოტრ დამის კათედრალი, საფრანგეთი, დაახლ. 1200-1210, ეიტრაჟი.  



(წ, 

  

XII-XIII საუკუნეების გოთიკუჩი ხემოვნება 

გოთიკური სტილი, რომელიც პარიზის რეგიონის ძლევამოსილ 
მონასტრებში ჩაისახა, 400 წლის განმავლობაში დომინირებდა 

ევროპულ არქიტექტურასა და ხელოვნებაში. განვითარებული 
სამშენებლო ტექნოლოგიების, გაზრდილი ფინანსური რესურსე- 
ბისა და ახალი ინტელექტუალური და სულიერი მისწრაფებების 

შედეგად. XII საუკუნის შუა ხანებში, ხელოვნებასა და არქიტე- 
ქტურაში ჩამოყალიბდა ახალი სტილი, რომელშიც სამონასტრო 
საძმოების რელიგიური და პოლიტიკური ფასეულობები აისახა. 

მოკლე ხანში. ხელისუფალნი, ეპისეოპოსები და აბატები უკეე 

ერთმანეთს ეცილებოდნენ, თუ ვინ უფრო დიდ და სრულქმნილ 

ტაძარს ააგებდა. დამკვეთების სურვილი, რომ აეშენებინათ ცად 

აზიდული კოშკებით დაგეირგვინებული, მაღალი ნაეების მქო- 

ნე კათედრალები და ტაძრები, ყოველ მიარეს გახსნილი მინის 

გამჭვირვალე, შუქმნათი კედლებითა და გასაოცრად მსუბუქი 
და ჰაეროვანი შიდა სივცეებით, ერთგეარ შეჯიბრს გავდა. 

ვიტრაჟებზე ნარმოდგენილი, გარედან შემოსული გამჭოლი 

შუქით გასხივოსნებული გამოსახულებები, ალბათ, მომნუსხვე- 

ლად მოქმედებდა მორნმუნე მოსახლეობაზე, რომელთა ყო- 

ველდლიურ უფერულ არსებობას მხოლოდ ბუნების მშეენიერი 

ფერები თუ ახალისებდა. შუქი კი. რომელიც ამ სარკმლებს 

მსჭვალავდა, ტაძრების ინტერიერებს მრავალფერ ბურუსში 
გახვეულ სიერცეებად გარდაქმნიდა. და მართლაც. ძვირფა- 

სად შემკული გოთიკური ტაძრები ღვთის დიდებულ სახლებად 
იქცა და განსხეულებულ ზეციურ იერუსალიმად განიცდებოდა 
ადამიანთა მიერ. გოთიკული ტაძარი ქრისტიანული სწავლების 
მანიფესტაციას, ლვთისმოსავი ცხოერებისაკენ ერთგვარ მო- 

წოდებას განასახიერებდა, რითიც მორწმუნე ადამიანებს უბიძ- 

გებდა იმ წმინდანების კვალს გაჰყოლოდნენ, რომელთა ცხოვ- 
რება, ხშირად, ტაძრის შემამკობელ ვიტრაჟებზე იყო ასახული. 

თაეად ვიტრაჟი კი, სულ მალე, მონუმენტური მხატვრობის 

ძირითად სახეობად იქცა. 

შარტრის კათედრალის ე.ნ. კეთილი სამარიტელის ფანჯრის 

ეიტრაჟის ფრაგმენტზე (სუ+. 3-1), რომელიც XII საუკუნის და- 

საწყისში, განვითარებული ფრანგული გოთიკური არქიტექ- 

ტურის, ე.წ. მალალი გოთიკის ხანაშია შექმნილი, ძველი აღთ- 

ქმის პირველი ნიგნის – დაბადების სცენებია წარმოდგენილი. 
აქ ასახულია ღმერთის მიერ ადამ და ევას შექმნა, რომელიც, 
მომდეენო – ცდუნების, ცოდვით დაცემისა და შრომითა და 
ვარაშით აღსავსე ცხოვრებისათვის განნირული ადამ და ევას 
სამოთხიდან განდევნის – სცენებით გრძელდება. ადამ და ევას 
ამბავი შუა საუკუნეების მნახეელს კეთილი სამარიტელის შე- 
სახებ იგავის მნიშვნელობას განუმარტავდა და შეახსენებდა, 
რომ როგორც კეთილმა სამარიტელმა გადაარჩინა დაჭრილი და 

ნაცემი მგზაერი (იხ. სურ. 3-10), იესოც ასევე იხსნიდა მათ პირ- 
ეელქმნილი ცოდვისაგან. გოთიკური კათედრალების ეიტრაჟე- 
ბიანი სარკმლები მბოლოდ ფერითა და შუქით გაცხოეელებულ 
კაშკაშა „კედლებს” როდი ნარმოადგენდა; სიტყეების ნაცვლად, 
ისინი შუქმნათი გამოსახულებებით ქადაგებდნენ. ეს სხივოსანი 
გამოსახულებები მიმართავდა შუა საუკუნეების საზოგადოების 
სხეადასხვა სოციალური ფენის წარმომადგენლებს, რომლებიც 
ხელოეუნების ამ დიდებულ და საკმაოდ რთულად გასაგებ ნიმუშ- 
ებში მრავალ სხვადასხვა საზრისს ამოიკითსავდნენ. 

გოთიპუჩი სუჟილის წაჩმოშობა 
XI საუკუნის შუა ხანებში, პარიზთან ახლოს მდებარე საფ- 
რანგეთის სამეფო მამულში ილ დე ფრანსში (რუსა 3-1), ახალი, 

განსაკუთრებული არქიტექტურული სტილი შეიქმნა, რომელიც 
გოთიკურის სახელით არის ცნობილი. ახალი სტილისა და სამ- 

შენებლო ხერხების ნარმოშობა, მძლავრი ცენტრალიზებული 
ძალის – მონარქიის ჩამოყალიბებას დაემთზეა. ასი წლის გან- 

მაელობაში, მხოლოდ ილ დე ფრანსის რეგიონში, ვიტრაჟებით 
გასხივოსნებული და ქანდაკებებით შემკული 2700-მდე გოთი- 
კური ტაძარი აიგო. 

ახალმა სამშენებლო ტექნიკურმა მიღწევებმა სულ უფრო 
დიდი სარკმლების გაჭრისა და მანამდე არნახული სიმალლის 
კამარების ამოყვანის შესაძლებლობა მისცა მშენებლებს; კა- 
მარებსა და კედლებს გარედან, სულ უფრო მეტი რაოდენ- 

  
შეისწავიეთ შუმ0ეგი: 

3.1 გამოიკვლიე ის იდეები, მოვლენები და მრავალი ტექნიკური სია- 
ხლე, რომლებმაც საფრანგეთში გოთიკური არქიტექტურის განვი- 
თარება განაპირობა, 

3.2 გაიაზრე, როგორ აისახება ეიტრაჟებზე, ქანდაკებასა და წიგნის მი- 
ნიატურაში რთული თეოლოგიური იდეები, ზნეობასთან დაკაეში- 

ურთიერთობები. რებული იგავები და სოციალურ-პოლიტიკური 

3.3. გაანალიზე, როგორ ურთიერთკავშორშია თანაგრძნობის ფრანცის- 
კანული იდეალები და იტალიური რელიგიური მხატვრობისა და 
ქანდაკებისათვის დამახასიათებელი 

3.4 გამოიკვლიე და დაახასიათე ინტლისური და გერმანული გოთიკუ- 
რი არქიტექტურა და ხელოენება, მათ ფრანგულ პროტოტიაებთან 
მიმართებით. 

(C4«–(იოუსმინეთ ამ თავის აუდიო მასალას ვებ-გვერდზე თოროსას თო 
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დაახლოებით 1400 წელი იარსება, თუმცა, ზოგ რეგიონში მან 
მეტ ხანსაც გასტანა. ამ პერიოდში გოთიკურ სტილში იგებოდა 
ყეელა ტიპის ნაგებობა: საცხოვრებელი და ადმინისტრაციული 
შენობები, ტაძრები და სინაგოგები. 
ტერმინი „გოთიკა" XVI საუკუნის იტალიელ მხატვარსა და ის- 
ტორიკოსს ჯორჯო ვაზარის ეკუთენის. იმ დროს „ძეელმოდურად“ 
მიჩნეულ ამ სტილს იგი ერთგვარი აგდებით მოიხსეწიებდა და უკა- 
ვშირებდა გერმანელ დამპყრობლებს – გოთებს. რომლებმაც ვა- 
ზარის სათაყვანებელი რომის იმპერია და, შესაბამისად, ანტიკური 

ცივილიზაცია დაასამარეს. თავის დროზე კი, გოთიკურ სტილს, უბ- 
რალოდ, „ახალ ხელოვნებას" ან „ფრანგულ სტილს” უნოდებდნენ. 

ურბანული და ინშელექშუაუჩი სხოვნების აღზევება 

გოთიკური ეპოქა საზოგადოებრივი მიღნევებისა და სოციალური 
ცვლილებების ხანა იყო. თუმცა, ევროპა ჯერ კვლავ სოფლისათ- 

ვის დამახასიათებელ ცხოვრების ნესს მისდევდა (ანუ რურარუ- 
ლი იყო), მაგრამ ქალაქების მნიშვნელობა თანდათან სულ უფრო 
იზრდებოდა. ქალაქები უკვე ხელოვნების დაფინანსების მნიშვნე- 
ლოვან ცენტრებად იქცა, ხოლო მათი მფარველობით განხორციე- 
ლებული დიდი პროექტები და ტრადიციული რიტუალები მყარი 
საზოგადოებრივი იდენტობის ჩამოყალიბებას უწყობდა ხელს, 
ინტელექტუალური ცხოვრების განვითარებას მჭიდროდ დასა- 
ხლებული ქალაქების მრავალრიცხოვანი მოსახლეობის წეერთა 
აქტიური ურთითიერთქმედებაც განაპირობებდა. ბოლონიის, პა- 
დუის, პარიზის, კემბრიჯისა და ოქსფორდის უნივერსიტეტებ- 

მა, როგორც სამეცნიერო და საგანმანათლებლო ცენტრებმა, 
მონასტრებთან და კათედრალებთან არსებული სკოლები ჩაა- 
ნაცვლა. პიერ აბელარის (1079-1142) მსგავსი ბრწყინეალე მას- 
წავლებლები უამრავ სტუდენტს იკრებდნენ გარს, ხოლო XI 
საუკუნეში, იტალიელმა თეოლოგმა თომა აკვინელმა (1225-1274) 
პარიზი ევროპის ინტელექტუალურ ცენტრად აქცია. 

უნივერსიტეტებში წარმოიშვა სქოლასტიკის სახელთ ცნო- 

თეოლოგიის ანტიკურ ფილოსოფიასთან შეთავსება ნარმოად- 
გენდა. სქოლასტიკოსები საკუთარი აზრის არგუმენტირებისას 
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რუკაზე სხეადასხუა ფუროთ აღნიშნულია საფრანცეთის მეფის მუფის მმართველობის ქვეშ გოთიკის ხანაში ეტაპობრივად შესული 
ის ტერიტორიები, სადა დ ყალიბდება. სადაც გოთთკა, როგორც ხტილი. ფრანგულ ფენომენად 

ჯ წაი” ი-თ საღნეების გოთიყღრი ხეოვრება



_ 

00 | აბატი სუგერიუსი მონასტრებში 
იი ან აის 2 915158 ავალე  28| ლიე.         

აბატმა სუგერიუსმა, რომელმაც სენ დენის სააბატოს წინამძღერობის ერთ-ერთ კარზე შემდეგი სტროფებია წარწერილი: 
დროს (1122-1151), სენ დენის მონასტრის ტაძრის რეკონსტრუქცია ვინც არ უნდა იყო, თუ გსურს, რომ ამ კარის დიდებულებას ხოტბა 
წამოიწყო, მნიშვნელოვანი წვლილი შეიტანა ზოგადად მონასტრების შეასხა, ოქროსა და ფასის ნაცელად, ოსტატთა ნახელავით: 
ხელოვნების ნიმუშებით შემკობის მართებულობის შესახებ XII საუკუ- ბრწყინავს დიდებული ნამუშევარი; ამ კეთილშობილმა ბრწყინვა- 
ნეში მიმდინარე კამათში (იხ. „ნმ. ბერნარი და თეოფილუსიო“, გვ. 501 ლებამ უნდა გაანათოს ადამიანის გონება, რათა მან ჭეშმარიტ ნათულში: 
სუგერიუსმა არა მარტო ააგო ახალი ბრწყინვალე ტაძარი, არამედ, მან მოგზაურობა შეძლოს, მიეახლოს ამ ნათელს ოქ, სადაც ქრიხტეა ჭეშმა- 
თავისი ჩანაფიქრი სააბატოს მართეის შესახებ დაწერილ ანგარიშში რიტი კარი; მისი განსახიერება ამ სამყაროში სწორედ ეს ოქროს კარია; 
აღწერა და კიდეც განმარტა. ჩლუნგი გონება ჭეშმარიტებას მსოლოდ მაშინ სწვდება, როდესაც 

ესაა მისი კომენტარი ბრინჯაოს კარის შესახებ (რომელიც 1794 მას განსხეულებულს ხედავს და ამ ნათლის ხილვა მახ – უნინ დაცე- 
წელს განადგურდა): მულს – აღადგენს. 

მას შემდეგ, რაც მოწვეულ იქნენ ბრინჯაოს ჩამომსხმელი არქიტრავსა და ტიმპანზე წარმოდგენილი განკითხვის დლის კომ- 
ოსტატები და შეირჩნენ მოქანდაკეები, ჩვენ ჩამოვკიდეთ კარები, პოზიციის ქრისტეს დიდი გამოსახულების ქვეშ, სუგერიუსის წარწერაა 
რომლებზეც ქრისტეს ვნებები და მისი მკვდრეთით აღდგომა, უფრო მოცემული: 

სწორად კი, ამაღლებაა გამოსასული. კარები ძალზე ძვირი დაჯდა, ო, მკაცრო მსაჯულო, შეიზმინე ლოცეები მონისა შენისა ხუგერი- 
კიდევ უფრო დიდი თანხა დაიხარჯა მათ მოოქროებაზე, როგორც ეს უსისა; მოოლე მოწყალება და შენს ცხურად მიმიღე. (თარგმნილია პა– 
დიდებულ კარიბჭეებს შეეფერება... ნოფსკის ნაშრომიდან, გე. 47, 49 

წI4 | წაიპითხეთ დოკუმენტი აბატ სუგერიუსის შესახებ ვებ-გვერდზე იფაიასხ«იო 

კითხვა-პასუხის მეთოდს იყენებდნენ და თაეიანთ მოსაზრებებ- ფჩანგუმი გოთიკა 

სა და იდეებს თანმიმდევრულ ლოგიკურ სისტემაში აქცევდნენ. 
პირველმა სქოლასტიკოსმა, თომა აკვინელმა, რომელიც ქრის გოთიკური სტილის ჩამოყალიბება და პირველი აყვავება საფრან- 

რელიგიის ზებუნებრივი ასპექტების ახსნა-შეცნობას, გეთში კაპეტინგების მონარქიის მზარდი ძალაუფლების ფონზე 
ტიანული რელიგ ებუნებრივი. 2 26 მიმდინარ; VI-მ ( 1137-1160) და ფილიჰ, არის, ს, ოგიკის გამოყენებით ცდილობდა, ის თეო- მდინარეობდა. ლუი (მმართვ- და ე 

ტოტელებეული ლოგიმისგაშუებ ც მ ავგუსტუსმა (მმართვ. 1180-1223) სამეფო ხელისუფლება ჯერ 
ლოგიური საფუძეელი შექმნა, რომელსაც დღემდე ემყარება კა- სში ს და შ, ის: სხვა, რეგიონ 

რი მოძღვრება. ხშირად, აზროენების ამ ახალ წესს გო. ა დე ფრან განამტკიცე ემდეგ ების თოლიეუ ვრე დ ვნე: ესს გ. % ძლევამოსილ ფეოდალთა სამფლობელოებზეც გაავრცელეს. ლუი 
თიკური კათედრალების სტრუქტურაში არსებულ გეომეტრიუ– VI.სა და ელეანორ აკვიტანიელის ქორწინების შედეგად, სამეფო 
წესრიგს და ასევე, ქანდაკებასა და მხატვრობაში რეალური სამყ- სამ, ბ ებს სამხრეთ-დას საფრან. ს რიტ 

აროს ასახვის მიმართ გაჩენილ ინტერესს უკავშირებენ. რიებიც შეუერთდა, მაგრამ მათი განქორწინების შემდეგ, დე- 
დოფალმა თავისი მი' მოითხოვა, შემდეგ მისთხოვდა 

პათელჩალების ეპოქა ანჟუს გრაფსა და წერმანილს, პერცოგს ჰენრი პლანტაგენეტს, 
ამ პერიოდში სოფლად მდებარე მონასტრები ქალაქებში ნაგებმა რომელიც შემდგომპი ინგლისის მეფე გახდა და ჰენრი I-ის სა- 
საეპისკოპოსო ტაძრებმა ჩაანაცვლა, რომლებიც მოქმედ ეპის- ხელით იყო ცნობილი. ამ ჩახლართული ვითარებით გამოწვეული 

კოპოსთა რეზიდენციებს წარმოადგენდა; ამავე დროს, ისინი ხ- დაძაბული უღირს საფრანგეთსა და ინგლისს შორის საუ- 

ნების მფარ; რელიგიური რის ცენტრების ფუნ- კუნეების განმავლობაში გაგრძელდა. 
– ს პარულებდა. 1 ' (01400 რაა ოსავირიი ათედრალი აიგო სამეფო ხელისუფლების გაძლიერებასა და სამფლობელოები- 

სა და პრივილეგიების გაფართოებასთან ერთად, პარიზში, რომე– (ბევრი მათგანი მჭიდრო განაშენიანებით გამოწვეული ხანძრებით 6 C ნის მ9. , _ 

განადგურებული ეკლესიების ადგილზე შენდებოდა), რომ ამ ჰე- რანგეთის ალი ინტენსიური მერები სეირის ა8 
რიოდს, ხშირად „კათედრალების ეპოქასაც" უწოდებენ. კათედ-. XII საუკუნის შუა ხანებში პარიზი პატარა პროვინციული ქალაქი– 
რალის ტერიტორია თავადაც ერთგვარ ქალაქს წარმოადგენდა;ა დან განვითარებულ ურბანულ ცენტრად გადაიქცა. დედაქალაქ- 
ის მოიცავდა ეპისკოპოსის სასახლეს, სამღვდელო პირთა საცხო ში წარმოებულმა ინტენსიურმა მშენებლობამ, შესაძლოა, ბიძგი 

ვრებლებს და სახელოსნოებს იმ მრავალრიცხოვანი ოსტატების მისცა, ან, უბრალოდ, გააჩინა შესაძლებლობა განვითარებული- 
და მუშებისათვის, რომლებიც მშენებლობაში იღებდნენ მონან- ყო სამშენებლო ტექნოლოგიები და ახლებურად გააზრებულიყო 

ლეობას. ცხადია, რომ ეს გიგანტური ტაძრები ბატონობდა ქალა- 
ქის ურბანულ გარემოზე და მათი სიდიადე აღტაცებას გვრიდა მააღისტილის შეძლოთ დარო. 
ნებისმიერს, მაგრამ, მათ აღმშენებლობაზე გაწეული დიდი ხარჯი გოთიპკუჩი სშილის 0აბამება 
და ზოგიერთი ეპისკოპოსის მიერ საკუთარი ძალაუფლების ხსზ- სენ მენის სააბატო ეკლესჩაში 
გასმით დემონსტრირება. მოსახლეობის აღშფოთებასა და, ზო პარიზის ჩრდილოეთით მდებარე ბენედიქტელთა სააბატოს სენ 
გჯერ, ამბოხებასაც კი იწვევდა. დენის ეკლესიას ბევრი მეცნიერი ქრონოლოგიურად პირველ გო- 

I)-8 სა1ღნეების გიიიყური ხეიოშნება თამი 8. 7 ი



თიკურ ნაგებობად მიიჩნევს. ეს მონასტერი V საუკუნეში აიგო 
ადრექრისტიანული ხანის მოწამის ნმ. დენის (ბერძ. წმ. დიონისე) 
საფლაეზე. რომელიც პარიზის პირველი ეპისკოპოსი გახლდათ 

და ადგილობრივი ნარმართი მოსახლეობის ქრისტიანულ სარნმუ- 

ნებაზე მოსაქცევად რომიდან იყო ნარგზავნილი. ამ სააბატომ 
იმთავითვე სამეფო მონასტრის ფუნქცია შეიქინა, ის საფრანგე- 

ლის მეფეთა განსასვენებელ ადგილს. მათ საძვალეს ნარმოად- 

გენდა: ასევე. აქ ინახებოდა საფრანგეთის სამეფო რეგალიები და 

საფრანგეთის მფარველი წმინდანის, სენ დენის ხმინდა ნანილები. 

ახალი ტაპჰრაეს მიენებლობა. რომელსაც სააბაცოს ადრეული 

შუა საუკუნეებია ეკლესია უნდა ჩაენაცვლებინა, აბაც სუგერიუ- 
სის (მონასტრის აბატი 1122-1151) ხელმძღვანელობით, 1130-იან 
ნლებში დაინყო, სააბატლა მართვის შესახებ შედგენილ ნერილო- 

ბით ანგარიშში სუგერიუსი განიხილავს ახალი ტაძრის შენობას; 

ეს დოკუმენტი ია იშვიათი პირველწყაროა, რომელშიც მუა საუ- 

კუნეების ტაძრის თეოლოგიური პროგრამაა ჩამოყალიბებული. 
სუგერიუსი დიდად აფასებდა ხელოვნების ნიჭუმის 

მშვენიერებას. ძეირფას მასალასა და. განააკუთრე- 

ბით, შესრულების მაღალ ოსტატობას. (ინ. „აბატი 

სუგერიუსი მონასტრებმი ხელოვნების მნიშენე- 
ლობის შესახებ“. გვ 77). მან სხვადასხვა ეროვნების 

ქვითხურლები, მოქანდაკეები, ლითონისა და ეიტრა- 

უჟის ოსტატები მოინეია. მშენებლობლობის პროცესში 

ეს ტაძარი შემოქმედებითი თანამძრომლობის მნიშ- 

ვნელოვანი ცენტრი გახდა. ამგვარი გრანდიოზული 
ჩანაფიქრის განხორციელება ნარმოუდგენლად დიდ 
ხარჯებს მოითხოვდა. სააბატოს, გადასახადების სა- 

ხით, მნიშვნელოეანი შემოსავალი ჰქონდა ქალაქის 

მოსახლეობისაგან. მონასტრის მინების გასაფართო- 
ებლად. რომელიც სააბატოს შემოსავლის მთავარ 

წყაროს წარმოადგენდა, სუგერიუსი საბუთების გაყ- 
ალბებასაც კი არ ერიდებოდა. 

სუგერიუსმა სამშენებბლო სამუშაოები დაახ- 
ლოებით 1135 ნელს, ტაძრის დასავლეთი ფასადის 

განახლებითა და ძველ ტაძარზე ნართექსის მიშე- 
ნებით დაინყო, მაგრამ გოთიკური სტილი, მთელი 
სისრულით, პირველად ქოროს ახლებურ გადანყ- 
ვეტაში გამოვლინდა. ქოროს მშენებლობა სამ წე- 
ლიწადსა და სამ თვეში, 1140 ნლის 14 ივლისიდან 

1144 წლის 11 ივნისამდე დასრულდა. თავის ანგა- 

რიშში სუგერიუსი ირწმუნება, რომ ძეელი შენობა 

ვეღარ იტევდა დღესასწაულის დღეებში წმ. დენის 
ნეძტის თაყვანსაცემად ჩასულ პილიგრიმთა დიდ 

22C-- კსელეხ. 
    

რაოდენობას და ზედმეტად მოკრძალებული იყო იმისათვის, რომ 

თავად წმინდანის მსიშვნელოვანება გამოეხატა. სუგერიუსი, რო- 
მელიც საგანგებოდ მუშაობდა მშენებლებთან, რათა მათ კარ- 

გად გაეგოთ და ნარმოედგინათ, თუ როგორი უნდა ყოფილიყო 

ტაძრის სრულიად ახლებური ფორმები, იმ თეოლოგიურ ტექს- 
ტებს იშველიებდა, რომლებიც, მრაეალი საუკუნის განმაელობა- 
ში. შეცდომით წმ. პავლეს მიმდეეარ წმინდანს, დიონისე (დენი – 
ბერძნულად დიონისე) არეოპაგელს მიენერებოდა. მათი ავტორი, 
რომელიც დღეს ფსევდო დიონისე არეოპაგელის სახელით არის 
ცნობილი, სინათლეს ღმერთის ამქვეყნიურ. ფიზიკურ გამოვლი- 
ნებად მიიჩნევდა.' ფსევდო დიონისე არეოპაგელი, საუკუნეების 

განმავლობაში, შეცდომით გაიგივებული იყო მოწამე დენისთან, 

1 XX საუკუნის 40-იან წლებში, ორი მეცნიერი - შალვა ნუცუბიძე და 
ერნესტ პონიგმანი, ერთმანეთისაგან დამოუკიდებლად. მივიდნენ დასკე- 
ნამდე, რომ ფსევდო დიონისე არერპაგელი. V საუკუნის ქართველი თერ- 
ლოგი. ჰეტრე იბერი უნდა ყოფილიყო (რედ) 

  
3-2 » სენ დენის სააბატო ეკლესიის ქოროს გეგმა და და ამაპულატორიისა და აპსიდის 

ჰაპულების სელი (8), საფრანგეთი, 1140-1144, 
  

  

  

საეარაუდოდ, ქოროს 
აღსანიშნად, 1144 ნელს, ტაძარზე შემდეგი წარწერა გააკეთა: "როგორც 

კრ ტაძრის ახალი უკანა ნაწილი მის ძველ წინა ნაწილს მიუერთდა, შუა სიერცის ნათელმა 
ტაძარი გააბრწყინა, რამეთუ, ნათელი ნათელს 
დაბადებული სინათლით გამსჭეალა” (პანოფსკი, გვ. 51). 

ტრანსეპტისა და. 
ქოროს კურთხევის 

დასრულებით შთაგონებულმა, აბატმა სუგეროუსმა, 

შეუერთდა და ეს კეთილშობილი სიერცე ახლად
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რომანული და გოთიკური პერიოდის მშენებლების მიერ შემოტანილი 
მნიშენელოეანი სიახლე ნერვიურებიანი კამარა გახლდათ. 
ნერეიურებიანი კამარა ჯერული კამარის სახეობას წარმოადგენს, 
როშლის დიაგონალური წიბოები მრუდე ფორმის მქონე ერთგვარ 

პროფილებს ეყრდნობა და ზემოდანაც ანალოგიური პროფილებით 
ბოლოედება. ამ კონსტრუქციულ ელემენტებს – პროფილებს 
ნერეოურები ენოდება. მას შემდეგ, რაც კედლებსა და სეეტებს 
სასურეელ სიმაღლეზე ალმართაედნენ, ქეის ნერვიურების ამოსაყვანად, 

ხის ხარაჩოს აგებდნენ. შემდეგ, ნერვიურების კონსტრუქციას დუღაბით 
ამყარდებდნენ და წერეიურებს შორის დარჩენილ არეებს – კამარის 
ფერდებს – ქეის ფილებით ავსებდნენ. ყეელა დამხმარე კონსტრუქციის 
მოხსნის შემდეგ, კამარის ეერტიკალური და განივი განბჯენის ძალა 

და გადახურვის სიმძიმე, მისი ფერდების გადაკეეთაზე არსებული 
ნერვიურუბის საშუალებით, საყრდენ ბოძებზე ნაწილდებოდა. ცხადია, 
ნერვიურებს დეკორატიული ფუნქციაც ჰქონდა. ერთი სიტყეით, 
ნერვიურები კამარის „ჩონჩხს, კარკასს ნარმოქშნიდა, ფერდების 

უფრო მსუბუქი ქეის წყობა კი ამ ჩონჩხზე გადაკრული ერთგეარი 
„აპკის“ ფუნქციას ასრულებდა. გეიანი გოთიკის ხანის ნაგებობებში 

დამატებით დეკორატიულ ნერვიურებსაც იყენებდნენ, რაც კამარის 
ზედაპირზე ერთგვარ მაქმანისებურ ეფექტს ქმნიდა. 

იმ ნმინდანთან, რომელსაც თაყვანს სცემდნენ ამ მონასტერში; 
სუგერიუსის რწმენით, ლვთაებრივი ნათლის იდეა, რომელიც, 

ვიტრაჟებით „დაცხრილული“ კედლების მქონე ახალ სააბატო 
ეკლესიაში უნდა გაცხადებულიყო, სწორედ ამ ტაძრის მფარველ 

წმინდანს ეკუთვნოდა, ახალი არქიტექტურული სტილის შესა- 
ხებ სუგერიუსის მკაფიო განმარტება მოცემული იყო ბრინჯაოს 
კარის წარწერაში (ამჟამად კარი დაკარგულია): „ბრწყინავს დი- 

დებული ნამუშევარი; ამ კეთილშობილმა ბრწყინვალებამ უნდა 

გაანათოს ადამიანის გონება, რათა მან ჭეშმარიტ ნათელში მო- 

გზაურობა შეძლოს, მიეახლოს ამ ნათელს იქ, სადაც ჭეშმარიტი 

კარი ქრისტეა." (პანოფსკი, გვ. 49). 
ქოროს გებმა (სურ. 3-2) რომანული საპილიგრიმო ტაძრის 

ძირითად ნიშნებს ინარჩუნებს; ერთ-ერთი მათგანია ამბულა–- 
ტორიით გარშემორტყმული ნახევარნრიული აბსიდა, რომლის 
ირგვლივ, რადიალურად, ერთი და იმავე ზომის შვიდი კაპელაა 
განლაგებული. ასევე დამახასიათებელია რომანული ნაგებო- 

ბებისათვის ქოროს სხვა კონსტრუქციული ელემენტებიც, მათ 
შორის, შეისრული თალები, ნერვიურებიანი ჯვრული კამარები 

და კედელზე ზენოლის შესასუსტებლად, ფასადზე მიდგმული 
კონტრფორსები. სუგერიუსის მშენებლების უდიდესი მიღწევა 

იმაში მდგომარეობდა, რომ ამ ელემენტების ურთიერთშეთანხ- 

მებით მათ შექმნეს მანათობელი ვიტრაჟებით „დაცხრილული“ 

კედლების მქონე მხატვრულად მთლიანი, ხალვათი, გახსნილი, 
დენადი სივრცე (სურ. 3-28) სუგეროუსის სიტყვებით, „ტაძარი 

წრიულად განლაგებული კაპელების წყებად გადაიქცა, რომელ- 
თა მანათობელი სარკლებიდან შემოღვრილი განსაცვიფრებელი, 
ყოვლისმომცეელი შუქი შიდა სივრცის მშვენიერებას განსაზლვ- 
რაეს." (პანოფსკი, გვ. 101). და, რამდენადაც, სინათლის ჭვრეტა, 

სუგერიუსის რწმენით, სულს ასხივოსნებდა და მას ღმერთთან 
აერთიანებდა, ტაძარში მან იმგვარი გარემო შექმნა, რომელიც 

მონასტრის ბერებს განსაკუთრებით შეუწყობდა ხელს მათ უმ- 
თავრეს საქმიანობაში – ლოცვასა და მედიტაციაში. 

სენ დენის სუგერიუსის დროინდელი ტაძრის სრულიად 
ახლებური ვიტრაჟებიანი სარკმლები საფრანგეთის რევოლუ-   

<§5>–I ისილეთ ნერვიურებიანი კამარის მოდულირების. 
_ პროცესი ვებ-გვერდზე ოთასხ თო 

ციის დროს, განადგურებას ძლივს გადაურჩა. მართალია, ვიტ- 
რაჟები, ამოღებულ იქნა სარკმლებიდან, მაგრამ ანტიკეარი- 
ატით მოვაჭრის ალექსანდრ ლენუარის ძალისხმევით, ისინი 
შთამომაელობას მაინც შემორჩა. XIX საუკუნის განმავლობაში 
ვიტრაჟების ნაწილი სააბატოში დააბრუნეს, მაგრამ მათი უმე- 

ტესობა დღეს მუზეუმებშია დაცული. ერთ-ერთ ყველაზე კარ- 
გად შემონახულ ნიმუშზე, რომელიც იესოს ყრმობის შესახებ 
მოგვითხრობს, ებვიატედ ლტოლვაა წარმოდგენილი Cურ. 3-3). ამ 

ვიტრაჟის კაშკაშა ფერის შუშის მონაკვეთებზე მინის მინანქრით 

დახატულ (იხ. „ვიტრაჟებიანი სარკმლები“, გვ.81) ნატიფ და მო- 

სდენილ სახეებს, ასევე, მცენარეებისა და სამოსის დრაპირების 

ნახატს, დღემდე არ დაუკარგავს თავდაპირველი სიმკვეთრე და 
სიცხადე. ამ ვიტრაჟზე ერთ უჩვეულო დეტალს ეხედავთ; ღე- 
თისმშობელი ფინიკს წყვეტს პალმის ტოტიდან, რომელიც მისკენ 
იესოს ნებით გადმოზნექილა. ეს ეპიზოდი არაკანონიკური ქრის- 

ტიანული ტექსტიდან – აპოკრიფული სახარებიდანაა აღებული; 
ამ ტექსტებით ხშირად სარგებლობდნენ XII საუკუნის ოსტატები. 

ახალი ქოროს კურთხევას 1144 წლის ივნისში, სასულიერო 
და წარჩინებულ საერო პირებთან ერთად, ლუი VM და ელეანორ 
აკვიტანიელიც ესწრებოდნენ, კურთხევაზე შეკრებილ საფრან- 
გეთის ეპისკოპოსებსა და მთავარეპისკოპოსებს, რომლებიც ქო- 
როსა და კრიპტის ყოველ ტრაპეზთან მესას ერთდროულად აღა- 
ვლენდნენ, საშულება მიეცათ, რომ ახალი გოთიკური სტილის 
ზემოქმედების ძალა უშუალოდ საკუთარ თავზე გამოეცადათ. 
ტაძარმა მათზე წარუშლელი შთაბეჭდილება მოახდინა; გოთი- 
კურმა სტილმა კი ფრანგულ არქიტექტურაში მომდევნო რამდე- 
ნიმე საუკუნის განმავლობაში მყარად მოიკიდა ფეხი. 

გოთიკუნი კათემბჩაუბი 
სენ დენის სააბატო ეკლესია ახალი, შუქით სავსე, გრანდიოზუ- 
ლი სივრცეების არქიტექტურის პროტოტიპად იქცა და ეს ახალი 
არქიტექტურა კონტრფორსების გარე სისტემით გამაგრებული, 
მასიური რომანული კედლების ნაცვლად, კარგად გააზრებულ 
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3-3 « ეგვიატედ ლტოლვა. განკაცების (ქრისტეს 
კრმობის) სარკმლის ფრაგმენტი, ქოროს ცენტრალურ 
კაპელა. სენ დენის სააბატო ეკლესია. დაახლ. 1140-1141, 
გლენკურნის მ–ზეები, ბრან აათნი. პენსილეანია. 

მსუბუქსა და მოქნილ ჩონწხისებურ კარკასულ სის- 
ტემას ემყარებოდა. რომელსაც მოხდენილ სვეტებზე 
დაყრდნობილი შეისრული ფორმის ნერვიურებიანი 
კამარები ქმნიდა. სენ დენის ეკლესიამ საფრანგეთში 

დასაბამი მიაცა მახამდე არნახული მასშტაბის ტაძე- 

ბის – გრანდიოზული კათედრალების – მშენებლო- 
ბის ექსპერიმენტულ პერიოდს, რომლის დროსაც. 

მაღალი და ხალვათი შედა სიერცის მქონე, უზარ- 

მაზარი ვიტრაჟებით შემკული სულ უფრო მეტი ტა- 
ძარი იგებოდა. 

შარტრის ნოტრ დამის ჰათუდრალი სიერცისა 

და კედლის ახალმა გოთიკურმა კონცეფციამ და 
იმ კონსტრუქციულმა სიახლეებმა. რომლებმაც ამ 

კონცეფციის განხორციელება გახადა შესაძლებე- 

ლი. შემდგომი განვითარება წარტრის კათედრალ- 

ში ჰპოვა. გრანდიოზული კათედრალი დომინირებს 

მთელ ქალაქზე, რომელიც პარიზიდან სამხრეთ-და- 

სავლეთით მდებარეობს. ის ბევრი ადამიანისათვის 

ქვასა და მინაში გაცხადებული გოთიკური სტილის 
თითქმის სრულყოფილ ქმნილებას ნარმოადგენს. 

შარტრის კათედრალის მშენებლობა XI საუკუნის 

მუა წლებიდან. ვიდრე XIII საუკუნის შუა ხანებამდე. 

რამდენიმე ეტაპად მიმდინარეობდა; მოგვიანებით მას მინაშენე- 

ბიც დაემატა (მაგ., სამხრეთი კოშკის შპილი XVI საუკუნეში). მის 
არქიტექტურულ გადაწყვეტაში XI საუკუნის ადრეული გოთი- 
კიდან XII საუკუნის მაღალი გოთიკის ჩამოყალიბებულ სტილზე 

გარდამავალი ნიშნები ვლინდება. 
ნინაქრისტიანულ ხანაში შარტრი ნარმართული ქალნული ღვ- 

თაების თაყვანისცემის ადგილი იყო, ხოლო მოგვიანებით, აქ ტაძა- 

რი ღვთისმშობლის სახელზე აიგო და ის საფრანგეთის ერთ-ერთი 

ყველაზე ძველი და მნიშვნელოვანი ქრისტიანული სალოცავი იყო. 
მის მთავარ სიწმინდეს ღვთისმშობლის სელის ძაფით ნაქსოვი იმ 

სამოსის ნანილი ნარმოადგენდა, რომელიც, გადმოცემის თანახ- 

მად, მას მობის დროს ეცვა. ეს რელიკვია ბიზანტიის დედოფალს. 
ირონეს კარლოს დოდისათვის უჩუქებია, მისმა შვილიშვილმა, კარ- 
ლოს მელოტმა კი ის 876 ნელს მშარტრს შესნირა. ღვთისმძობლის 

სამოსის ნანილი მთავარი ტრაპეზის ქვეშ, უზარმაზარ კრიპტაში 

იყო დავანებული. სამოსი განკურნების სასწაულებრივი ძალით 
იყო განთქმული და ამდენად, შარტრი, ღვთისმშობლის კულტის 
გაძლიერებასთან ერთად, განსაკუთრებით, XI-XII საუკუნეებ- 
ში, პილიგრიმობის მნიშვნელოვან ცენტრად იქცა. ეს რელიკვია, 
ღუთისმშობლის სადღესასწაულო დღეებში შარტრში გამართული 
სხვადასხვა საქონლის ბაზრობის, განსაკუთრებით კი, ქსოვილის 
ბაზრობის წარმატებულად ჩატარების სანინდრად იქცა: ის, ერთი 

შემოსავალი 
ასევე, თავად ბაზრობებზე აკრეფილი გადასახადებითაც. 

შარტრის დასავლეთი. ფასადის დურ. 34 ადრეული ქანდაკე- 

ბების შექმნის პერიოდი სენ დენის რეკონსტრუქციის პირეელ 

თ თაი, II-I სა1ონქუბის გომIხორი ხელოლნება   

ათწლეულს ემთხეევა. ტაძრის სამიეე კარიბჭე, ე.ნ. სამეფო პორ- 

ტალები, რომლებიდანაც მხოლოდ მნიშენელოვანი ცერემონიები- 
სა და რიტუალების ჩატარების დროს ეპისკოპოსი და მისი ამა- 
ლა შედიოდა ტაძარში, მთლიანად სკულპტურით იყო შემკული. 

ცენტრალურ ტიმჰანზე მეორედ მოსელის ჟამს აღსაყდრებული 

ქრისტეს მანდორლაში მოქცეული გამოსახულებაა მოცემული, 

რომელიც ოთხი მახარებლის ფიგურით არის გარშემორტყმული 
(სურ. 3-9, მართალია, მაცხოვრის შთამბეჭდაეი ფიგურა განსა- 

კუთრებული მნიშვნელობისაა ამ სცენაში, მაგრამ მოასაკის ტიმ- 
პანის ანალოგიური კომპოზიციის იერატიკულ და სტილიზებულ 

გამოსახულებასთან შედარებით (იხ. სურ.2-2)), იგი უფრო მშვიდი 
და ადამიანურია. არქიტრავზე სამ-სამი ფიგურისაგან შემდგარი 
მოციქულების ოთხი ჯგუფია განაწილებული, არქივოლტზე კი 

აპოკალიფსის 24 უხუცესის ფიგურაა ჩამწკრივებული. 
მარჯვენა პორტალი, რომელზეც აღსაყდრებული ღეთისმ- 

შობელია წარმოდგენილი, ქრისტეს განკაცების (ღმერთის ამ- 

ქვეყნიურ სამყაროში ფიზიკურად მოვლინების, განსხეულების) 
იდეას გამოხატავს და მისი ყრმობის პერიოდში – ხარებიდან 

მირქმის ჩათელით – მარიამის როლს უსვამს ხაზს. მარცხენა 

პორტალზე წარმოდგენილია ამალლება (განკაცებული ღმერ- 

თის მინიერიდან ზეციურ სამყაროში დაბრუნება). ანგელოზები 

ღრუბლებში მოლიელივე ქრისტეს ზეცად ამაღლებენ. სამივე 
პორტალის გასწვრივ, წირთხლების თავზე, ზუსტად არქიტრა- 

ვის ქვეშ მოცემულ კაპიტელებზე იესოს მიწიერი ცხოვრების 

ამსახველი მცირე ზომის, ძალზე ცოცხალი თხრობითი ხასია- 
თის სცენებია ნარმოდგენილი. 

სამივე კარის ღიობის ორივე მხარეს, წირთხლებზე მდებარე 

სვეტებზე ბიბლიური მეფეების, დედოფლებისა და ძველი აღთ-



| (1 შევევი უვე წ I კარე ეი) 

  

სუგერიუსს დიდი სურვილი ჰქონდა, რომ 1140-იან წლებში ჩატარებული ნისა თუ ორნამენტული სახეების შესაქმნელად საჭორო ცალკვულ ფორ- 
ქოროს რეკონსტრუქციის შედეგად, ტაძრის შიდა სივრცე „მშეეწიერი მებს გამოჭრიდნენ ხოლმე. ამისათვის, თაედაპორველად, მინის ფირფი- 

და უწყვეტი“ მუქით ყოფილიყო მოცული; მის ამ სურვილს ვიტრაჟის ტას გახურებული რკინის მეშეეობით უხეშ ნაწილებად ამტცრუუდრენ, 
ოსტატებმა შეასხეს ხორცი, კაპელების გვირგვინისა და, სავარაუ” შემდეგ კი მინის ამ ნაწილების კიდეებს რკინის საგანგებო ხულხაწყოთი: 
დოდ, ქლერესთორის მნათი კედლების შესაქმნელად, როგორც თავად ამუშავებდნენ, ზედმეტ მასახ აცლიდნენ, რათა კომპოზოციის ამა თუ იმ 
აბატი გეაუწყებს, მან სხეადასხვა ეროენების ოსტატები მოიწვია. შათი ფრაგმენტის შესაბამისი ზუსტი ფორმა მიეცათ. 
ბრწყინვალე ოსტატობით შექმნილმა ნამუშეერებმა, არა მარტო ახალი ოსტატები გამჭოლი შუქის შესაკავებლად ცალკუული დეტალებოს, 
არქიტექტურული სტილის ჩამოყალიბება განაპირობა, არამედ, ვიტრაჟი, მაგი სახის ნაკუთებისა და დრაპორების ნაკეცების გამოსაკვეთად, ძლივრ 
რომელსაც იშვიათად იყენებდნენ, ევროპაში მონუმენტური მხატვრობს კონცენტრორებულ მინოს საღებავის ხსნარს იყენებდნენ, რომელიც გ»უ- 
უმნიშვნელოვანეს სახეობად აქცია. რამდენიმე საუკუნის განმავლობაშ მჭვირვალე ოყო (თეოფილუსთს თანახმად, საღებავი ღვინოში ან შარდში 
ვიტრაჟები უკვე დასრულებული შენობის შესამკობ ელემენტს კი არ შერეული რკინის ნაქლიბისა და მინის ფხვნოლისაგან მზადდებოდა). 
წარმოადგენდა, არამედ, ის არქიტექტურული ორგანიზმის განუყოფლი შფშორმის მოდელირებისათვის საჭირო უფრო მსუბუქი მონასმებოს დასა- 

ნაწილი იყო და ქეის კედლების, კაპიტელებისა და სხვა არქიტექტურული ტანად, ხშირად, საღებავს აზავებდნენ კიდეც. მინის მოხატულ ნანილებხ 
ელემენტების პარალელურად იქმნებოდა. ღუმელში გამოწვავდნენ, რათა საღებავი მინის ზუდაპირზე მყარად და- 

შუა საუკუნეების ვიტრაჟის ხელოენების შესახებ ჩეენი ცოდნა მაგრებულიყო. მხოლოდ ამის შემდუგ, რთული კომპოზიციური ასაწყობი 

ემყარება XII საუკუნის მნიშენელოეან ტექსტს – 09 ნჩ<ი!, M4IხV (სხე. თაქსატეხის მსგაესად, ოსტატები მინის ფერად ნანილებს, ტყვიისაგან 
დასხვა ხელოვნებათა შესახებ). ეს ტექსტი გერმანელ ბერს ეკუთვნის, დამზადებულ გრძელ, ვიწრო, საგანგებო ტიხრებიან ფორმებში – ცხაუ- 

რომელიც საკუთარ თავს თეოფილუს პრესბიტერს უწოდებდა (იხ. „ნმ. რებში სვამდნენ (მინის ცალკეული ნაწილები ამ ტიხრების კიდეუბში 

ბერნარი და თეოფილუსი”, გვ. 501) ვიტრაჟის ტექნოლოგია შუა საუ- ჩაჭრილ ღარებში იყო ჩასმული). საბოლოოდ, ამგვარად აწყობილი 

კუნეების შემდეგ, ფაქტობრივად, თითქმის არ შეცვლილა და დღემდეა პანელები სარკმლების ლიობებში ჩასმულ რკინის ჩარჩოზე მაგრდებოდა 

შემორჩენილი, თუმცა, მონუმენტური მხატვრობის ეს ძვირად ღირე- და ვიტრაჟებიან სარკმელს ქმნოდა. ტყვიას, რომლისგანაც ვიტრაჟის 
ბული სახეობა, საკმაოდ რთულ ტექნოლოგიურ პროცესებს მოიცავს. კარკასი მზადდებოდა, რამდენიმე დანიშნულება ჰქონდა: ის საკმაოდ 

ინა, ა მტკიცე იყო იმისათვის, რომ მინის ცალკეული მოხატული ფირფიტები თავად მინა, ქეიშისა და 6; ცრის მაღალ ტემპერატურაზე გადადნობის ს ჯამავე ასსა იყო 
შედეგად მიიღებოდა, ხოლო შინის „შეღებეა" მასში ლითონის ოქსიდების  მშარად შეეკრა: დროს, ის საკმაოდ დრეკადიც იყო იმისათვის, 

გ რათა ამ ფირფიტების რთულ ფორმებს მჭიდროდ შემოჭდომოდა და 
დამატებით ხდებოდა. გაგრილების შემდეგ, მიღებულ გამდნარ მასას აბ. აში მინა გაბ! 
რტყელებდნენ და ფირფიტის ფორმას აძლეედნენ. შეთეთრებულ დაფაზე “ერი ქარის შემთხვევ. ზარერადაგატენუოსაგან ფაეცვა- 
შესრულებული კარტონის (ნატურალური ზომის ნახატი) მიხედვით, 1 ამ პროცესს ინგლისურად გროზინგი (9(07ი0) ენოდება, ამ დროს მინას 
ოსტატები სხეადასხვა ფერის შუშის ფირფიტებისაგან, სხეადასხეა სც: საგანგებო ხლსანყოთი (9/07ი V0ი) ამუშავებენ (რედ. 

  

ქმის ნინასწარმტეყეელთა მშვიდად მდგომ თითქმის მრგეალ ქანდაკე- 

ბებს ეხედათ, რომელთა სხეულის ვერტიკალები თავადაც სვეტის ფორ- 
მისაა, რის გამოც მათ სვეტისებურ ფიგურებს (Cი(სრი 5(პ(სრ) უწოდებენ. 

ზოგი მათგანი ქრისტეს სულიერ წინაპრად განიხილება, ზოგიერთი კი 

მის სამეფო ნარმომავლობაზე მიგვითითებს და ეკლესიასა და საფრან- 
გეთის სამეფო ოჯახს შორის არსებულ მჭიდრო კავშირზე მიგვანიშნებს. 
სწორედ აქ წარმოდგენილი მეფეებისა და დედოფლების გამო ეწოდა 
ამ პორტალს სამეფო პორტალი. სვეტის ქანდაკებების ნაგრძელებული 

ელეგანტური პროპორციები და ხაზობრივი, თუმც საკმაოდ რეალისტუ- 

რად გადმოცემული დრაპირება, სრულ თანხვედრაშია მათ უკან მდებარე 
ცილინდრული სვეტების ფორმასთან და ორგანულად ერწყმის მას. ამ 
ფიგურების საგულდაგულოდ გამოქანდაკებული, იდეალიზებული სახეე- 
ბი ნეტარ სიმშეიდეს ასხივებენ. და მართლაც, სიმშვიდე და წესრიგი, რო- 

მელიც ამ პორტალის შემკულობის მთელ სტრუქტურასა და მის ყოველ 

ცალკეულ ნაწილში იგრძნობა, მკვეთრად განსხვავდება რომანული ტაძ- 

რების ექსპრესიული ფიგურებისაგან და მათი პორტალების დინამიკური 

კომპოზიციური წყობისაგან. 

შარტრის კათედრალის ძირითადი ნანილი 1194 წლის ხანძრის შედეგად 

განადგურებული რომანული ტაძრის ადგილას აიგო, თუმცა, ძველი ნაგებო- 
ბიდან შენარჩუნებულ იქნა სამეფო პორტალი, მის თავზე მდებარე სარკმლე- 

3-4 + დასაელეთი ფასადი, შარტრის ჰათედრალი (ნოტრ დავის ჰათედრალი). 
საფრანგეთი, დასაელეთ ფასადის მშენებლობა დაიწყო დაახლ, 1134; 1194 ნლის 

ხანძრის შემდეგ კათედრალი თავიდან აშენდა; მშენებლობა გაგრძელდა 1260 წლამდე: 
რრდილოეთი შპილი, 1507-1513. 

შეისწავლეთ პარტრის კათედრალის არქიტექტურული ხედები 
ეებგვერდზე თV3ო9Iახ.Cიოთ   VI-VII საუუნების გოთი ღორი ხჯიოოლნება ნსი 8 6“



3-5 « სამეშო პორტალი, 
დასაჭლუთი ფასადი, შარტრის 

ჰათედრალი, დაახლ, 1145-1155. 

LI, | წაი.)ი,ხეთ დოკუმენტი 
შარტრის კათედრალის 

L მშენებლობის მესახებ 
ეებგეერდზე ოჯაო#)ახ.Cიო 

  

  

ბი და კრიპტა, ძვირფასი რელიკეიებითურთ. ტაძრის 
მშენებლობა ეკლესიის ადგილობრიემა მესვეურებმა 

პაპის წარმომადგენლის დაჟინებული მოთხოვნით 
განაახლეს. ამ უკანასკნელის მტკიცებით, ღვთისმ- 
შობელმა თავად დაუშეა ტაჭრის ხანძრით განადგუ- 

რება, რათა მის ადგილას, ლეთისმძობლის სახელზე, 

ახალი და უფრო მშვენიერი ტაძარი აგებულიყო. შე- 

დეგად. 1194 – დააბლოებით 1260 ნლებში, აქ ახალი 
კათედრალი აშენდა (ინ. გოთიკური ტაძარი“, გვ.83). 

ასუთი პროექტი უზარმაზარ რესურსს – ფულს, 
საშენ მასალასა და გამოცდილ ოსცატებს მოითხო- 

ვდა (იხ, „მთავარი მშენებელი ოსტატი – ხუროთ- 

მოთღვარი", გე. 84), ტაძრის თანადროული ნიგნის 

მინიატურა მშენებლების მუშაობის პროცესს ნარმო- 
გვიდგენს 65რ. 3-ს. დურგლებს ხარაჩოები ალუმარ- 
თავთ, ზედ ბაქნები მოუწყეიათ და ამწე მექანიზმები 
დაუმონტაჟებიათ; ქეითხუროები ქვებს ზომავენ და 
თლიან, მუშები კი ლოდებს ხელით ეზიდებიან ან 
ამნე ბორბლის მეშვეობით ენევიან ზევით. ათასო- 

ბით ქვა გულმოდგინედ უნდა გაითალოს და შესა- 
ტყვის ადგილას ფრთხილად დაიდოს. აქვე ვხედავთ 
მუშას. რომელიც კიბეზე ადის და დუღაბით საესე 
დიდი ჯამი კედლის თავზე მდგომი კალატოზებისათ- 
უის ზურგით მიაქვს. ამ სამუშაოების დასაფინანსებ- 
ლად. ეპისკოპოსები და ეკლესიის სხეა მესეეურები, 
ეკლეხიის კუთვნილ განძს, ძვირფასეულობას ან 
მხოლოდ მის ნაწილს, სამიდან ხუთი, ხანდახან კი 

  
  კათერიალი” წანანარმეტუველბი და ნინაბრები 

მხარე. ცენტრალური , დაახლ. 1145-1155,



აჩმიწემშუჩის ქშემენშები | გოთიკური ტაძარი 
დასავლეთ ეეროპის დიდი გოთიკური ტაძრების უმეტესობის გეგმას 
ლათინური ჯვრის ფორმა აქვს, ქოროსა და წავის გადაკვეთაზე 

განლატებული კაპელების გვირგვინითურთ, გარს უელიდა 
აბსიდს და ტაძარში მლოცეელთა თავისუფალ გადაადგილებას 
უზრუნეელყოფდა. მრავალი გოთიკური ტაძარი, ნავის თაღედსა 

    

      

   

    

   

  

ტრანსეპტი 

ხოლმე შპილის ან კოშკის აღმართეა, თუმცა, ხშირად, მათი დასრულება. 

ვერ ხერხდებოდა. ის ფასადები, რომლებზეც პორტალებია მოწყობილი, 

ხშირად, მაღალი კოშკებით იყო ფლანკირებული, ზოგჯერ კი ამ 
ფასადებზე პინაკლებითა და ფლერონებით შემკული შეისრული ფორმის 
თალებიანი პორტიკები გეხედებოდა- საფასადო ქანდაკება მთლიანად 
ფარავდა ყოველი პორტალის ტიმპანს, არქივოლტსა და ნირთხლებს 

(სურ. 3-7); ხოლო დიდებული ვარდულიანი სარკმელი ფრანგული 
გოთიკის ხუროთმოძღვრული ძეგლების პორტალებიანი ფასადის 
მთავარ ელემენტს ნარმოადგენდა-. 

გადაკვეთის 
აღგილი უორი 

     

  

1-8 საპუვების წღიღრი ხეიოშლბა წაი ძი.



   

თობლივი მუშაობის ნაგებობას ყოველდღიურად დაახლოებით 
ქვის 200 ბლოკი ემატებოდა. 

მშვნებლობის ხშირად შეფერხებებით 

ხუროთმოძღვრისა 
აგებული. ოთელება, რომ ასწლიანი ინტენსიური სამშენებლო პერიოდის 
განმავლობაში, პარიზის ირგვლიე წარმოებულ ყველა მნიშენელოეან 
არქიტექტურულ პროუქტს 100-ზე მეტი ხუროთმოძღვარი ხელმძღვა- 
ნელობდა. ზოგიერთ მათგანს თითქმის 40 ტაძრის სხვადასხეა ნაწილის 
მშენებლობაში ჰქონდა მიღებული მონაწილეობა. ეს სახიფათო სამუშაო 
იყო. მშენებლები გამუდმებით დაშავების ხაფრთხის ქვეშ იმყოფებოდ- 
ნენ; მათი წარმატებული კარიერა ყოველ წამს შეიძლებოდა შეწყვე- 
ტოლიყო. საფრანგეთის მეფე ლუი IX 1234 ნელს, რაიმონის სააბატოს 

ხელოვნება 0ა მისი პონტექსტი | მთავარი მშენებელი ოსტატი _ 

  

    
მშენებლობის დროს დაშავებულ ხელოსნებს შემწეობას უხდიდა, 
მაგრამ ყველა მშენებელი როდი იყო ასეთი იღბლიანი. ხუროთმოძღვარი 
უილიამ სანსელი, რომელიც ქენთერბერის კათედრალის მშენებლობას 
ხელმძღვანელობდა, ხარაჩოდან ჩამოვარდა. მძიმედ დაშაეებულმა, მან 
სამუშაოს გაგრძელება ვეღარ შეძლო და 1178 წელს იძულებული გახდა 
საფრანგეთში დაბრუნებულიყო. არსებული მონაცემების მიხედეით, შუა 
საუკუნეებში გაფორმებულ ზოგიერთ კონტრაქტში (თუმცა, ყველაში 
– არა) გათეალისწინებული იყო, ადამიანის შესაძლო დაშაევების ან 
ავადმყოფობის შემთხეევაში, მისი პენსიით ან სურსათით უზრუნველყო- 
ფა. დღეს ჩვენთვის 3000-ზე მეტი ხუროთმოძღვრის სახელია ცნობილი. 
სამშენებლო ტექნოლოგიებს შორის განსხეავებების საგულდაგულო 
შესწაელა, ხშირად, ამა თუ იმ კონკრეტული ოსტატის მშენებლობაში 
მონაწილეობაზე მიგვანიშნებს. XIII საუკუნეში ხუროთმოძღერის წოდება 
განსაკუთრებით საპატიო იყო და ისინი სულ უფრო მეტად მიჯნაედნენ 
საკუთარ თავს მათი ხელმძღეანელობის ქვეშ მყოფი ოსტატებისაგან- 
ზოგ შემთხევევაში, ხუროთმოძღეართა სახელები ნარწერილია და მკა- 
ფიოდ იკითხება კათედრალების იატაკზე გამოსახულ ლაბირინთებზე. 
XIII საუკუნის შემდეგ, ხუროთმოძღვრებს, მათ მიერ აგებულ კათედ- 

რალებში, ეპისკოპოსებისა და დამკეეთების გვერდით კრძალაედნენ, 
რაც, ცხადია, დიდი პატიეი იყო მათთეის. 

ხუროთმოძღვარი – ხუროების ანუ მშენებლების ხელმძლვანელი, მთავარი 
მშენებელი ოსტატი (რედ). 

დღეს ძალზე თანამედროვედ გვეჩვენება, შარტრის მღ- 
ედელმთავრები, კათედრალის სიწმინდეებს, მათ შორის 

ღეთისმშობლის სამოსელსაც, „სამოგზაუროდ“ ისეთ 

შორეულ ადგილზეც კი აგზავნიდნენ, როგორიც ინგლი- 
სი იყო და ამისათვის შესაბამის საფასურს ითხოვდნენ. 

1220-იან წლებში, ნაგებობის სიმაღლის მატებას- 
თან ერთად, მშენებლობა სულ უფრო მეტ ხარჯს საჭი- 

როებდა, დაფინანსება კი მცირდებოდა. ეპისკოპოსმა 

და კათედრალის სამღედელოებამ დეფიციტის შევსება 
გადასახადების გაზრდით სცადეს, მაგრამ მოსახლეო- 

ბამ ისინი ოთხი წლით გააძევა ქალაქიდან. შარტრის ეს 

შემთხვევა ერთადერთი როდი იყო; ახალი გადასახა- 

დების გამო, მოსახლეობა ხშირად ეწინააღმდეგებოდა 

კათედრალების მშენებლობას. ეკლესიის მიერ კათედ- 
რალის მშენებლობისათვის დანესებული გადასახადი, 
ქალაქის მოსახლეობისა და ადგილობრივი დიდგვარო- 

ვნების პერიოდულ ამბოხებას იწვევდა მთელი XIII საუ- 

კუნის განმავლობაში. 
დიდი, გახსნილი სივრცის მომცველი ვიტრაჟებიანი 

ქვის კარკასული კონსტრუქცია, რომელიც პირველად 
სენ დენის კათედრალში გვხვდება, შარტრის ოსტა- 
ტებმა კიდევ უფრო განავითარეს. მათ მიერ აგებულ 
14 მეტრი სიგანის მქონე ტაძარზე ატყორცნილი კამა- 

რების სიმაღლე 37 მეტრს აღწევდა. სენ დეწის მსგა- 
ვსად, შარტრის კათედრალის გეგმაც რომანული საპი- 

ლიგრიმო ტაძრის გეგმას ემყარება, მაგრამ შარტრში 

მნიშვნელოვნად არის გაზრდილი საკურთხევლის ზომა 

3-8 » ვფენებლების მუშაობის პროცესი. პარიზში შექმნილი 
დასურათებული " 
1240-იანი წლები. მორგანის ბიბლიოთეკა და მუზეუმი, 
ნიუ იორკი, ხელნაწერი M638, I0L 3.  



და მას მთელი შენობის მესამედი უჭირავს დურ. 3-%ა. რთული 

ფორმის პროფილირებულ ბურჯებზე გადასროლილი შეისრული 
თაღებისა და მართკუთხა სივრცული მონაკვეთების თავზე აღ- 

მართული ნერვიურებიანი ჯვრული კამარების კონსტრუქციულ 
სტრუქტურას, რომელიც გოთიკური ტაძრების ტიპური ნიშა- 
ნი გახდება, შარტრის მშენებლებმა მწყობრი, სისტემური სახე 
მისცეს. კამარები გარედან გამაგრებული იყო არკბუტანების 
სულ ცოტა ხნის ნინ შემუშავებული კონსტრუქციით; გვერდითი 
ნავების თაეზე გადასროლილი არკბუტანების მოხდენილი თა- 
ღოვანი ფორმები ცენტრალური ნავის განმბჯენ ძალას აკავებდა 
და გადახურვის სიმძიმე მინაზე ცალკე მდგომ მაღალ საყრდენ 

ბურჯებზე – კონტრფორსებზე გადაჰქონდა. არკბუტანები მძე- 
ნებლებს საშუალებას აძლევდა, ქლერესთორიზე დიდი ზომის, 

თითქმის ნავის თაღედის სიმაღლის სარკმლები გაეჭრათ, საი- 
დანაც ტაძარში უხვად იღერებოდა სინათლე (სურ. 3-46). პატარა, 

ნრიული ფორმის ეარდულებით დაგვირგვინებული შეწყვილებუ- 
ლი შეისრული ფორმის მაღალი სარკმლის ღიობები, რომლებსაც 

ლანცეტებს უნოდებენ, ე.ნ. ბრტყელი ცხაურის ტექნიკით იყო 
შექმნილი: ქვის კედელში გაჭრილი იყო ჭეირული ფორმები, ისე, 
რომ ეიტრაჟს სარკმლის ღიობის დაახლოებით ნახევარი ეთმო- 

ბოდა. ქლერესთორისა და ნავის თაღედს მორის, მაღალი გალე- 

რეის ნაცვლად. აქ უკვე განთაესებულია ტრიფორიუმი (კედელში 
გაჭრილი თაღოვანი გასასვლელი). 

ფრანგულ გოთიკურ ტაძრებს შორის შარტრი იმითაა გა- 

მორჩეული, რომ მისი ვიტრაჟებიანი სარკმლების უმეტესობამ 
პირეანდელი სახით მოაღნია დღემდე. ეიტრაჟი მონუმენტური 

მხატვრობის ძალზე ძვირად ლირებულ და ტექნიკურად რთულ 

სახეობას ნარმოადგენს, მაგრამ ადამიანის გრძნობებსა და 

ემოციებზე მისი ძლიერი ზემოქმედების გამო, შუა საუ- 
კუნეების დამკვეთებსა და მშენებლებს მიაჩნდათ, რომ 

ვიტრაჟი ამად ღირდა. 1260 ნლისათეის, ოსტატების მიერ 

შარტრის 176 სარკმლისათვის შექმნილი ეიტრაუების სა- 
ერთო ფართობი დაახლოებით 2045 კვ.მ-ს შეადგენდა 
(იხ. „ვიტრაჟებიანი სარკმლები“, გვ. 81). მათი უმეტესობა 

1200-1250 წლებით თარიღდება, მაგრამ რამდენიმე ვიტ- 

რაჟი, რომლებიც დასავლეთ კედელზე სამეფო პორტალის 
თავზეა განთავსებული, უფრო ადრეული ხანისაა; 1194 
წლის ხანძარს გადარჩენილი ეს ვიტრაჟები სტილისტუ- 
რად სუგერიუსის სენ დენის ვიტრაჟების მსგავსია და ისი- 

ნი 1150-იან წლებშია შექმნილი. 
გეერდით ნავებსა და კაპელებში სარკმლები შედარე- 

ბით დაბლა იყო გაჭრილი და ამდენად, ვიტრაჟები ახლო 
მანძილიდან კარგად აღიქმებოდა. შესაბამისად, აქ მრავა- 

ვალფიგურიანი სცენები ჩასმული იყო ერთმანეთის თავზე 
განლაგებულ მედალიოწებში, რომლებიც სარკმლის ცხაუ- 
რის ირეგულარულ ფორმებს მთლიანად ავსებდა. მედალი 
ონებით შექმწილ ამგვარი კომპოზიციური წყობის მქონე 
სარკმელს ხელოენების ისტორიკოსები. „მედალიონებიან 
სარკმელს” (CIს§9C ორძვIსიი Vიიძ0#5) უწოდებენ. დაახლოე- 

ბით 1200-1210 წლებში შექმნილი ნავის სამხრეთ ნაწილში 
მდებარე კეთილი სამარიტელის სარკმელი დურ. 3-10) ამგვა- 
რი კომპოზიციური წყობის ტიპური ნიმუშია. ამ სარკმლის. 

  

  
3-9 « გუგმა (გ) და ინტერიერი, სედი ალვოსავლეთისაჰუნ (8), 

შარტრის კათედრალი, 1194 - დაახლ, 1220.   X-XI სა1უნეების ზითილური ხეიოცნება თავი # 85 =



% ნწაიM 

    

  

ვიტრაჟების სცენებში ცოდეისა და ხსნის თემები ალეგორიული ფორმით, რთუ- 

ლი, მრავალდეტალიანი თხრობითაა გადმოცემული, რაც გოთიკისთეის არის 
დამახასიათებელი. 

მთავარ თემას იესოს მიერ თავისი მიმდეერებისათვის მოთხრობილი იგა- 

ეი ნარმოადგენს, რომელშიც იგი ჭეშმარიტ ზნეობრიობას ქადაგებდა (ლუკა 
10:25-37). იგავის მთაჟარი გმირი სამარიტელი მგზაგრია, რომელიც გზის პირას 
მიტოვებულ, ყაჩაღების მიერ გაძარცულ, ნაცემ და სასიკედილოდ განწირულ 

უცნობს დაეხმარა. ეს ამბავი იესოს მიერ კაცობრიობის ცოდვათაგან გარდაუ- 

ვალი ხსნის ალეგორიას წარმოადგენს. ამ ასოციაციის ხაზგასასმელად, სცენა 

შეპირისპირებულია ამაეე სარკმელზე წარმოდგენილ ძველი აღთქმის ერთ-ერთ 

კომპოზიციასთან (იხ. სურ. 3-1). ადამისა და ევას დაცემამ ამ სამყაროში ცო- 

დვა წარმოშვა, მაგრამ ქრისტემ (უეთილმა სამარიტელმა) ცოდეებისაგან იხსნა 

კაცობრიობა (მგზავრი); როგორც კეთილმა სამარიტელმა გადაარჩინა მგზავრი 
და მიიყვანა თავშესაფარში სამკურნალოდ (ქვედა სცენა, სურ. 3-!), ასე გაუღო 

ქრისტემ ადამიანებს თავშესაფრის – ეკლესიის კარი. კეთილი სამარიტელის 

სარკმლის თხელ, მოქნილ და ექსპრესიულ ფიგურებს უკვე აღარ ახასიათებს 

ანტიკურობიდან მომდინარე ის მკვრიეი, მოცულობითი ფორმები, რომლებსაც 
მოდენის კათედრალის ფასადზე, ვილიჯელმოს მიერ რომანული ხელოვნები- 

სათვის დამახასიათებელი უშუალობით გადმოცემულ „დაბადების"” სცენებში 
ვხედავთ (იხ. სურ. 2-20). პირიქით, მომდევნო საუკუნეებში, ევროპაში გოთიკუ- 

რი სტილის ფართოდ გავრცელებასთან ერთად, მსუბუქი, მოფარფატე ფიგუ- 

რების მოქნილი პოზები სწორედ ამ სტილისათვის გახდება დამახასიათებელი. 

შარტრის ვიტრაჟის ოსტატები ქლერესთორის სარკმლებზე მრავალი თხრო- 

ბითი სცენის ნაცელად, დიდი ზომის ცალკეულ ფიგურებს გამოსახავდნენ, 

რომლებიც. თავიანთი მასშტაბის, მკაფიო ნახატისა და მკეეთრი ფერების გამო, 

მორიდან კარგად აღიქმებოდა. სახე-ხატები ასევე კარგად „იკითხებოდა" მაყუ- 

რებლისაგან შორს, ტაძრის ზედა ნაწილებში გაჭრილ ისეთ ღიობებზე, როგორიც 
ჩრდილოეთი ტრანსეპტის, ხუთი ლანცეტის თაეზე მდებარე, ჭქარდულიანი სარს- 

მელი იყო (მისი დიამეტრი 12.5 მ-ს აღემატება) (სურ.3-11). ვიტრაჟების ეს ჯგუფი 

მარიამისა და იესოს, შესაბამისად, თავად ეკლესიის სამეფო და სასულიერო 

წარმომავლობას წარმოაჩენდა. ცენტრალურ ლანცეტზე ხელში ჩვილი მარიამით 

მდგომი წმ. ანაა გამოსახული, რომლის ორივე მხარეს ბიბლიური წინამძლერების 

დიდებული მონუმენტური ფიგურებია გამოსახული. ღეთისმშობლისაგან მარჯე- 

ნიე ნარმოდგენილნი არიან მელქისედეკი და დავითი, მარცხნიე კი – სოლომონი 

და აარონი. მათ ზემოთ, სარკმლის ვარდულის ზუსტად ცენტრში, აღსაყდრებუ- 

ლი ჩვილედი ღვთისმშობელია გამოსახული, რომელიც, წრიულად განლაგებული, 
სხივისებრი ფორმის ვიტრაჟებზე გამოსახული მტრედებით, ძველი აღთქმის მე- 

ფეებითა და წინასწარმეტყველებით არის გარშემორტყმული. 

შუშის ეს უზარმაზარი „კედელი", ტაძარს, ახალგაზრდა მეფის, ლუი IX- 

ის (მმართე. 1226-1270) სახელით, სავარაუდოდ, მისმა ძლევამოსილმა დედამ, 

დედოფალმა ბლანკა კასტილიელმა (1188-1252) შესწირა, რომელიც ლუის 

სრულწლოვანებამდე მისი რეგენტი იყო და სამეფოს 1226-1234 წლებში მართა- 
ვდა. ვიტრაჟზე ნარმოდგენილი სამეფო ჰერალდიკა სარკმელს მეფესთან აკაე- 

შირებს. საფრანგეთის სამეფო გერბის ნიშნები – ლურჯ ფონზე გამოსახული 

ოქროსფერი სამეფო შრომანები (წ(6VI§-ძ6-M5), ერთიანად ფარავს წმ. ანას ფეხ- 

ქვეშ. ცენტრალური ლანცეტის ქვედა ნაწილში მკაფიოდ გამოსახული ფარის 

ზედაპირს. სამეფო შროშანებს ასევე ეხვდებით ვარდულის ორიეე მხარეს, მის 

ქვედა ნაწილში საფეხურებრივად განლაგებული ლანცეტების რიგზე და თავად 
ვჟარდულის შიგნით წრიულად განლაგებულ კვადრიფოლიუმებზეც (ოთხყურა 
დეკორატიული ფორმა). თუმცა, ვიტრაჟზე ასევე თვალსაჩინოდ არის წარმოდ- 

გენილი წითელ ფონზე გამოსახული ოქროსფერი კასტილიური ციხე-კოშკები, 

რომლებიც ლუი IX-ის ძლევამოსილი დედის სამეფო წარმომავლობაზე მიგვა- 

ნიშნებს. მჟღერი ლურჯი და წითელი ფერის შუშებიღდან შემოჭრილი შუქი ერ- 

3–10. ჰეთილი სამარიტელის სარჰმელი, ცენტრალური ნავის 
სამხრეთი გასასვლელი, დაახლ. 1200-1210, ვიტრაჟი. 

XI-XII საუჰუნეუბის გოდიყჰური. ხეძოვნება
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3-–11 - ეართდულიანი სარჰმელი და ლანცეტები, ჩრდილოეთი ტრანსუპტი, შარტრის ჰათუდღრალი, 

დაახლ. 1230-1235, ეიტრაუჟი. 

«I ხებ ვებ-გვერდზე ოყა!დ5ცხ.(იო ლანცეტების შესა 
იხილეთ ახლო ხედი შარტრის კათედრალის ჩრდილოეთ ტრანსეაპტის ვარდულიანი სარკმლისა და 

XII საუკუნეების გოთური ხემოენება თაჰი 8... 8/ LI 

 



„გვარ მეწამულ ნისლოვან ატმოსფეროს ქმნის ტაძრის რბილად 

და თანაბრად განათებულ ჩრდილოეთ ნაწილში. მზიან ამინდში 

შეიძლება მოგვეჩვენოს. რომ ტაძრის ქვის წყობას თითქოს ფერე- 

ბი შთანთქავს, მაგრამ ვარდულიანი სარკმლის თეოლოგიური და 
პოლიტიკური გზავნილები მაინც მკაფიოდ იკითხება. 

რეივსის 6ო«რ დამის პათედრალი რეიმსის კათედრალი, რო- 

მელიც პარიზიდან ჩრდილო-აღმოსავლეთით, შამპანის რეგიონში 

მდებარეობს, საფრანგეთის მეფეთა კურთხევის ადგილი გახლ- 
დათ. კაროლინგური პერიოდიდან მოყოლებული, ის, სენ დენის 

მსგავსად. კულტურულ და საგანმანათლებლო ცენტრს წარმოად- 
გეწდა. 1210 ნლის ხანძრის შედეგად განადგურებული ეკლესიის 
ადგილას, რეიმსის საძმომ ახალი გოთიკური ბაზილიკური ტი- 

პის ტაძრის C5რ. 3-1) მწენებლობა დაინყო, რომელიც შარტრის 

ადრეული კათედრალის გეგმას იმეორებდა, თუმცა, მისგან გან- 
სხვავებით. რეიმსმი ფართო ქოროს ნაცვლად (იხ. სურ. 3-9#4), 

უპირატესობა ნაგრძელებული ფორმის წავს მიენიჭა, რაც, სავა- 

რაუდოდ, მეფედ კურთხევის რიტუალს უკავშირდებოდა. კათედ- 

რალის თაეკიდურის ქვა 1211 ნელს დაიდო და მისი მშენებლობა 

მთელი საუკუნის განმავლობაში გაგრძელდა. ტაძრის მშენებლო- 

ბაზე განეული დიდი ხარჯები ადგილობრიე მოსახლეობაში 

მღელვარებას იწვევდა, რაც 1230-იან ნლებში ორჯერ ამბოხებაში 
გადაიზარდა. ამის შედეგად, ეპისკოპოსი და სამლვდელო პირე- 

ბი იძულებულნი გახდნენ, რეიმსიდან გაქცეულიყენენ. რეიმსის 

მშენებლობას, მთელი საუკუნის განმავლობაში, ხუთი ხუროთ- 

მოძღვარი ხელმძღეანელობდა: ჟან დ'ორბე, ჟან ლე ლუ, გოშე 
რეიმსელი, ბერნარ სუასონელი და რობერ დე კუსი. 

რეიმსის კათედრალის დასაელეთი ფასადი დიდებულ ანსამბლს 

წარმოადგენს, რომლის ქვის ზედაპირის თითქმის ყოველი კვადრა- 

ცული სანტიმეტრი თითქოს „ინკრუსტირებულია“ სკულპტურული 
დეკორით Iსურ. 3-13), ამ ფასადის მაღალი, შეისრული პორტალე- 
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3-12 · ნოტრ დამის კათედრალის გეგმა, რეიმსი, 

საფრანგეთი, მშენებლობა დაიწყო 1211. 

C-–; შეისწავლეთ რეიმსის კათედრალის არქიტექ- 
L ტურული ხედები ვებ-გვერდზე თოოსსახ თი 

3-13, თასავლეთი ფასადი, ფოტრ დავის 
პათედრალი, რეიმსი, 
მშენებლობა დაიწყო 1211, ფასადის მშენებლობა 
დაიწყო დაახლ. 1225, ვარდულიანი სარკმლის 
სიმაღლუმდე – 1260 ნლისათეის, დასრულდა 
ფოლაბპე ლამაზის მეფედ კურთხევისათვის 126 

ნელს, დამატებითი სამუშაოები – 1406-1428. 

8 იიი »-=Iაუღუნექბის გოთი„ური ხელხრფნება 

 



  

ბი მათზე განლაგებულ პლასტიკის ნიმუშებს ფართო საფუძველს 

უქმნის, მკეეთრად გამოჰყოფს და ნინ ნამოსწევს. კარის ტიმპჰა- 

ნებზე კი, ქვაზე კეეთილობის ნაცვლად, ვიტრაჟებია ჩასმული. 
შეისრული ფორმის პორტალებს ზემოთ ატყორცნილი, მკვეთრად 
ნანვეტებული ბოლოები აქვს. მათგან ყველაზე მაღალი ცენტრა- 
ლური კარის წეეტია, რომელიც დომინანტური ელემენტის, ვარ- 
დულიანი სარკმლის ცენტრს სწვდება და ფასადის ერთიან ვერ- 
ტიკალურ სტრუქტურას უსვამს ხაზს. ცენტრალურ პორტალზე, 
ქრისტეს ტრადიციული ფიგურის ნაცვლად, ღვთისმშობელია გა- 

მოსახული, რაც მის მიმართ სულ უფრო მზარდი თაყეანისცემის 

გამოელინების ნიშანია. ცენტრალურ ფრონტონზე, მას, როგორც 
ზეციურ დედოფალს, ქრისტე გვირგეინით ამკობს. კოშკები, ისე- 
ვე, როგორც ვარდულის ზემოთ განლაგებულ ქანდაკებათა რიგი, 
რომელიც გარს უვლის ორივე კოშკის ძირს, უფრო გვიან პერიოდს 

განეკუთენება. ე.წ. „მეფეთა გალერეის“ ეს რიგი ფასადის ერთა- 
დერთ მკაცრად ჰორიზონტალურ ელემენტს წარმოადგენს. 

კათედრალის ამ რთული და კარგად გააზრებული ფასადის 
უხვი სკულპტურული დეკორით შემკობა მოითხოვდა მაღალი ოს- 
ტატობით გამორჩეული მრავალი მოქანდაკის შრომას, რომლებიც 
ათწლეულების განმავლობაში სტილისტურად განსხეავებულ ნი- 
მუშებს ქმნიდნენ. ამ სტილურ მრავალფეროენებას კარგად წარ- 
მოაჩენს ცენტრალური პორტალის წირთხლზე წარმოდგენილი ოთხი 
ფიგურა დურ. 3-14) მარჯვენა წყვილი მარიამისა (მარცხენა ფიგუ- 

რა) და ელისაბედის (მარჯვენა ფიგურა) შეხვედრის სცენას წარმო- 
გეიდგენს (ორსული მარიამი, თავის უფროს ნათესავს, ელისაბედს 
ხვდება, რომელიც იოანე ნათლისმცემელზე არის ფეხმძიმედ). 
აშკარად ჩანს, რომ ამ ფიგურების შემქმნელი მოქანდაკე, რომე- 

ლიც რეიმსში 1230-1235 წლებში მუშაობდა, ანტიკურ ტრადიციას 
ემყარება. რეიმსი რომის იმპერიის მსხეილი ქალაქი იყო და შუა 
საუკუნეების მოქანდაკეებს საშუალება ჰქონდათ, აქ შემორჩენილი 

კონტრაპოსტით წარმოდგენილნი. 

მარცხენა სკულპტურული წყეილი ხარების სცენის პერსო- 
ნაჟებს წარმოადგენენ. მთავარანგელოზი გაბრიელი მარიამს 

აუწყებს, რომ იგი მუცლად იღებს იესოს. ღვთისმშობლის თხელი 
და მსუბუქი სხეული, დრაპირების ფართო ნაკეცები, თაეშეკა- 
ვებული ჟესტი, სახის ნატიფი ნაკვთები და განყენებული, საკუ- 
თარ თავში ჩაკეტილი მხატვრული სახე მკვეთრად განსხვავდება 
გეერდით, მარიამისა და ელისაბედის შეხვედრის სცენაში წარ- 
მოდგენილი მარიამის უფრო რეალისტური, ხელშესახები ფიგუ- 
რისაგან. აშკარაა, რომ ამ ნამუშევრის ავტორი სხეა მოქანდაკეა. 

რები, რომლებსაც პატარა თაეები და სახის ნატიფი ნაკვთები 

0-2 საუ ონუუბის გოთიური ხეილოუნება წსიი მ.»



                
აქვთ, გრაციოზულად „მოძრაობენ“. მათთვის დამახასიათებელი 

დახვენილი გამომსახველობა, საგულდაგულოდ დამუშავებული 
ვარცხნილობა, არისტოკრატიული, რაფინირებული, ერთგვარი 
მანერულობით აღბეჭდილი პოზები, თანდათან, გეიანი ხანის 

გოთიკური ქანდაკებისა და მხატვრობის სახასიათო ნიშნებად 
იქცევა. სნორედ ამ ნიშნების საფუძველზე ჩამოყალიბდება ე.წ. 

ინტერნაციონალური გოთიკური სტილი, რომელიც, XV საუკუნის 
ჩათვლით, მთელ ევროპაში გაბატონდება. 

რეიმსის ტაძრის ინტერიერში 02რ 3-5, შარტრის მსგავსად, 
კედლები სამ სართულად არის დაყოფილი: თანაბარი სიმაღლის 
მქონე ნავის თაღედისა და ქლერესთორის რეგისტრები ტრიფო- 
რიუმის ვიწრო გასასვლელის უწყვეტი თაღედით არის გამიჯნული, 
რეიმსის ოსტატი, კედლის სიმაღლის გასწვრივ, ყოველ ცალკეულ 
მონაკვეთზე ოსტატურად გამოკვეთს კომპოზიციურ ვერტი- 

თ თხი I-II საუღნელას ბონIხღრი ხეფიოცნება, 

3-15, ინტერიერი, ხელი ღასაჭქლეუთისაჰუენ, 
რეიმსის პათედრალი, მსენებლობა დაიწყო 1211, 
ცენტრალური ნავი – დაახლ. 1220. 

კალს: ქლერესთორის ორლანცეტიანი სარკმლის 
ცენტრს იგი ტრიფორიუმის ოთხთაღედიანი მო- 
ნაკვეთის ცენტრალური, შედარებით მსხეილი 
სეეტის გასწერიე ათავსებს. აგებულების ეს თა- 
ვისებურება, ცხადია, შეუმჩნეველი არ დარჩენია 

ერთ იმდროინდელ მნახეელს, რადგან დაახლოე- 
ბით 14230-იან ნლებმი, ეილარ დე ონეკურის მიერ 
რეიმსის კათედრალში ყოფნისას შესრულებულ 
ჩანახატებზე, ეს ნიშანი მკაფიოდ (ზედმეტად 
მეაფიოდაც) იკვეთება (იხ. სურ.3-17). ვილარ დე 

ონეკურმა რეიმსის ერთ-ერთ მთავარ სიახლესაც 

გაუსვა ხაზი: ეს გახლავთ ტიხრული ცხაური, 
რომელიც კედლის დიდ, გახსნილ ლიობებში ჩას- 

მული ქვის ვიწრო ტიხრებით. ე.წ. მალივნებით 
(ოსIსიი) იქმნება და ვიტრაჟის მაქმანისებურ 
კარკასს წარმოადგენს (იხ. ვარდულიანი სარკმე- 
ლი სურ. 3-15). შარტრში გამოყენებული ბრტყე- 

ლი ცხაურის (იხ. სურ. 3-11) ტიხრული ცხაურით 
ჩანაცვლებამ შესაძლებელი გახდა, რომ ეიტრა- 
ჟებს უფრო მეტი ფართობი მოეცვა. 

რეიმსის ინტერიერის დასავლეთ კედელზე 
ქანდაკებისა და ვიტრაჟის ერთობლიობა შესა- 
ნიშნავ ანსამბლს ქმნის. ქლერესთორის დონეზე 

მდებარე დიდებული ვარდულიანი სარკმელი 
დასაელეთ კედელს მთლიანად ავსებს; ტრი- 

ფორიუმი ლანცეტების რიგითაა განათებუ- 
ლი, ხოლო კარის შეისრული ფორმის ტიმპანში 
უფრო მომცრო ზომის ვარდულია ჩასმული; კა- 

რის გარშემო. დასავლეთ კედლის ქვედა ნაწი- 

ლი კი, სკულპტურითაა შემკული. ნინასწარ- 

მეტყველთა და სამეფო გეარის წინაპართა აქ 

ჩამწკრივებული, ქვაში ნაკვეთი ფიგურები, 

რომლებსაც მეფედ კურთხევის რიტუალის დას- 

რულების შემდგომ. ტაძრიდან გასელისას ახ- 
ლად აღსაყდრებული მონარქები ხედაედნენ, 
ერთგეარ ზნეობრივ ორიენტირს განასახიე- 
რებდნენ და სამომავლოდ ქვეყნის მართეისას, 
მათ წინამძლოლებად განიხილებოდნენ. 

წმ. ლუის ეპოქის ხელოვნება 
პარიზი ლუი IX-ს ხანაში (მმართ. 1226-1270; კანონიზებული 

1297) ეგროპის მხატვრულ ცენტრად იქცა. დედაქალაქი მთელი 

საფრანგეთიდან იზიდავდა ხელოვანებს, რადგან აქ დიდი იყო 

მოთხოვნილება ახალი ნაგებობების აშენებასა თუ ძველი შენობე- 

ბის რეკონსტრუქციაზე და ასეეე, გაზრდილი იყო საერთაშორისო 

ინტერესი ხელოვნების იმ არაჩვეულებრიეი ნიმუშების მიმართ, 

რომლებიც პარიზის კომერციულ სახელოსნოებში იქმნებოდა. 
განსაკუთრებით ფასობდა ძვირფასი მასალისაგან დამზადებული 

მცირე ზომის ნივთები და მინიატურებით შემკული ხელნაწერები. 

ხშირად, ამ პერიოდის პარიზულ სტილს „სამეფო კარის“ სტილს 

უწოდებენ, რადგან ის ლუი IX-ს სამეფო კართან ასოცირდებო- 
და და დედაქალაქს მიღმა, ევროპის სხეა მმართველთა კარზე 

   



  

33 ფურცელი, რომლებსაც ხელს აწერს ვინმე ვილარი, პიკარდიის ყურადღება მიიპყრო და დაამკვიდრა მოსაზრება, რომ ვილარი 
ქალაქ ონეკურიდან. ამჟამად ეს ფურცლები წიგნადაა აკინძული და არქიტექტორი ან მშენებელი ოსტატი უნდა ყოფილიყო, თუმცა, 
საფრანგეთის ნაციონალურ ბიბლიოთეკაში ინახება. იმ შენობათა საამისოდ არავითარი მტკიცებულება არ არსებობდა. ჩვენს ხელთ: 
ჩანახატვბს თუ დავეყრდნობით, ამოცნობაც საკმაოდ იოლია. არსებული არგუმენტი კი ამ მოსაზრებას უარყოფს: ჩანახატები. 
შეიძლება ეივარაუდოთ, რომ ვილარმა კამბრის, შარტრის, ლანიოხა და, გვოჩვენებს, რომ მათი ავტორი მართლაც უსაზღვროდ იყო 
განსაკუთრებით, რეიმსის კათედრალების გეგმებისა და ცალკეული გატაცებული მაგრამ, ფაქტობრივად, არ ფლობდა 
დეტალების ჩანახატები 1220-1230-იან წლებში საფრანგეთში, ასეეე, გოთიკური ტაძრის სტრუქტურისა და კონსტრუქციული 
შვეიცარიასა და პოლონეთში ხანგრძლივი მოგზაურობის დროს შესახებ მშენებელისათვის ხაჭირო ცოდნას. ეს სრულებითაც არ 
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3-16 « ვილარდე ონეკური. გვერდი გეომეტრიული ფიგურების 3-17 « ვილარ დე ონეკური. რეიმსის პათერრალის ცენტრალური ნავის. 
ჩანასატებით, დაახლ. 1230, მელანი, ველენი, 23.5 M 15.2 სმ, ინტერიერი თა შიდა სივრცის ვერტიკალური ჰრნსტრუქცია, 
ნაციონალური ბიბლიოთეკა, პარიზი, ხელნაწერი ჩ. 19093, დაახლ. 1230, მელანი, ველენი, 23.5 X15.2 სმ. ნაციონალური ბიბლიოთეკა, 

პარიზი, ხულნანერი M. 19093. 
ამ გვერდზე. რომელზეც ვხუდავთ ნარნერას: „გეომეტრიის ხელოვნების 

ფიგურათა ნახატების შესაქმნელად”, მოცემულია ჩანახატები მეცნიერები დღემდე კამათობენ იმის თაობაზე, იყო თუ არა ვილარის. 
და ასახულია, თუ როგორ საფუძვლად ფორმებსა და მიერ შესრულებული რეიმსის კათუდრალის დეტალიზებული ჩანაბატებ» 

გეომეტრიული კონფიგურაციები. ერთი რუთ ფურცელზე ასახული ტაძრის ხედები და ორ ფურცელზე – 
შეხედვით. ეს ჩანახატები წარმოდგენას გოთიკის დუტალებთ) ნაგებობაზე შედეგი, 

შესახებ, ლეამ ნ თინი სანმენებლო ნაბუზების საფუძველში მექმია: მაგრამ, 
ამავე დროს, ჩნდება კითხვა: ხომ არ არის ეს მხოლოდ მოყვარულის შემთხვეუაში, ვილარი სწორედ ტაძრის «8 ელემენტებს 

მიერ შექმნილი აღბექდავს, რომლებიც კათედრალს სხვა გოთიკური 
ტაძრებახაგან განასხვავებს. ეს ელემენტებია: ცხაური, 
ტრიფორივმის მხბვილი ლილეი, სვეტების კაპიტელების 

ელოზების ქანდაკებები, რგორც ბაღს, 96 სწორედ ას ელერრბეა 
დოკუმენტი ვილარ ონეკურთან დაკავშირებით ალბუჭდა, რომლებიც ამ კათედრალს ტერიტორიაზე 

ეებ გვერდზე ოდი იასბით აგებული სხვა ტაძრებისაგან განასხვავებდა. 
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ფაჩთო    ჩაპ ბოს არ 
ავლა:     

მიოტაცა, 1237 ნელს პარიზში იმყოფუბოდა და 
ცდილობდა, რომ წმინდა რელიკვია – ქრისტეს 

სინმინლე 

რელიკვია 1239 ნელს შეიძინა და 18 აგვისტოს, 
როდესაც ახლად შეძენილი სიწმინდე პარიზის 
საზღვართან მიაბრძანეს, თაემდაბალი მეფე 
მას დახვდა, ფეხშიშველმა საკუთარი ხელით 
ატარა ის დედაქალაქის ქუჩებში და სამეფო 
ხასახლეში მიიტანა. ამის შემდეგ მალევე 

დაიწყო რელიკვიის საცავის, სენ შაპელის 
დიდებული ნაგებობის მშენებლობა, რომლის 
კურთხუვა 1248 წლის 26 აპრილს შედგა. 1244 

პაპი ინოკენტი IV ამტკიცებდა. რომ თავად 
ქროსტემ საკუთარი გვირგვინით შეამკო ლუი 

რაც მეფეხ განუმტკიცებდა რწმენას მიხი 
ღვთაებრივი ნარმომაელობის. 

შეწ. კავეა 

გამოსახული'. 

გაყოლებაზე მდებარე ოთხი განიერი 
ლანცეტური სარკმლის ვიტრაჟებზე კი 

იმ ბიბლიური გმირების – 
წმინდა მეფეებისა და დედოფლების 

– ლეაწლის ამსახველი სცენებია 
წარმოდგენილი, რომლებსაც ლუი IX 
თავის წინაპრებად აცხადებდა. ლრმა 
ნიშში. რომელშიც ღვთისმსახურების 
დროს თავად ლუი იყო დაბრძანებული, 

  

ბიბლიურ მეფეთა გამოსახულებებით შემკული 
სარკმელი იყო გაჭრილი; საპირისპირო 
მხარეს მდებარე ნიშში კი მეფის დედა, 

მეუღლე. დედოფალი მარგარიტა პროვანსელი 
ისხდნენ ხოლმე; შესაბამისად, ამ ნიშის თავზე 

მდებარე სარკმლებს შუა საუკუნეების 
დედოფლებისათვის სამაგალითო 
ბიბლიური ქალების - ივდოთისა და 
ესთერის ცხოერების ამსახველი სცენები 
ამკობდა, რომელ მხარესაც არ უნდა 

| გავიხედოთ, სენ შაპელის ეიტრაჟებზე 
· ეხუდავთ, თუ როგორ ადგამენ მეფეებს 

თავზე სამეფო გეირგვინს, როგორ 
მიუძლვებიან ისინი მებრძოლებს 

ლ წმინდა ომში ან როგორ ასრულებენ 
ჭ მათზე დაკისრებულ მოვალეობას, 
სტ ყოეელი სცენა ლუი IX-სთან და 

საფრანგეთის სამეფო გვართან 

3-18 « სენ შაპელის სქემატური 

ნახაზი, პარიზი, 1239-1248.



  

დაკაეშირებული პერალდიკური გამოსახულებებით არის 
მოჩარჩოებული. ერთ-ერთ სარკმელზე კი თაეად ლუი IX-ს 
ცხოერების ამსახველი სცენებიც კი არის წარმოდგენილი. 

საფრანგეთის რევოლუციის შემდეგ სენ შაპელი არქიეად 
გადაკეთდა და შენობა რომ უკეთ განათებულიყო, რამდენიმე 
ვიტრაჟი ჩამოხსნეს. მოხსნილი პანელები ხელოენების 
ბაზარზე მოხვდა. 1803 წელს, ევროპაში მოგზაურობის 
დროს, მდიდარმა ფილადელფიელმა ვაჭარმა, უილიამ 
ჰპაუელმა, იედითის სარკმლის სამი მედალიონი შეიძინა 
და სამშობლოში დაბრუნებულმა ეს მედალიონები თაეის 
კოლექციას შემატა. ეს იყო პირეელი კოლექცია ამერიკაში, 
რომელშიც შუა საუკუნეების ხელოენების ნიმუშები 
იყო თაემოყრილი. ერთ-ერთ მედალიონზე გამოსახულია 
ოლოფერნის არმია, რომელიც მდინარე ევფრატზე გადადის 
(სურ 3-70). სცენის მარჯეენა მხარეს ცხენოსან მებრძოლთა 
მჭიდრო ჯგუფი ტრადიციული ხერხითაა გამოსახული: 
ერთმანეთზე „დადებული“, თითქმის იდენტური ფიგურები 
მწყობრ რიგს ქმნიან, თუმცა. რიგის ბოლო ფიგურა, 
რომელიც მის გეერდით მყოფი მხედრისაკენ არის 
მიბრუნებული, არღვევს რიგის წყობას. მისი ცხენი ისეთი 
რაკურსითაა გამოსახული, თითქოს ის სადაცაა რეალური 
(ანუ ჩვენი) სიერციდან სცენის სიღრმეში შეაბიჯებს. სცენა, 
რომელშიც ეს ძალზე თამამი და იმ დროისათვის უჩვეულო 
კომპოზიციური ხერხია გამოყენებული, უდავოდ, 
დიდი მხატერის ხელს ეკუთენის, მხატერისა, რომელიც 
XIII საუკუნის შუა ხანების პარიზის მონინავე ხელოვნებით 
იყო შთაგონებული. 

1 საკურთხეველში ნარმოდგენილია: ქრისტეს ენებები 
(ცენტრში), იესოს ყრმობა (მარცხნივ) და იოანე მახარებლის 
ცხოვრება (მარჯენიე) (რედ.). 
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3-19 «+ ზელა ჰაპელის ინტერიერი, სენ შააული. პარიზი, 1239-1248, 

3-20 «» ოლოფუერნის არმია მდინარე ეეფრატზე გადადის, 
იედითის სარკმლის დეტალი, სენ შაპელი, პარიზი, დაახლ. 1245, 
ეიტრაჟი, მოხატული და ტყვიით დაფარული მინა, 
დიამეტრი – 59.2 სმ, ფილადელფიის ხელოვნების მუზეუმი, 

შეისნაელეთ სენ შაჰ, არ, # XX ათ სენ შაპელის არჭიტექტურულ ხედები 

0-0 საუუწუბის ზოთიჰური ხეილენება ისი” თი



  

  სწორედ აქედან გავრცელდა. პარიზული ნამუშევრე- 
ბი მთელ ევროპაში მაღალი მსატვრული დონის და 

დახვენილობის ეტალონს ნარმოადგენდა. 

პარიზის სე6 შაპელი სამეფო სასახლის კაპელა სენ 
მაპელი (წმინდა კაპელა), რომელიც XII საუკუნის მუა 
ხანების პარიზული სტილის შედევრს ნარმოადგენს, 
ლუი IX-ს დაფინანსებით, ქრისტეს ვნებებთან დაკა- 
ვშირებული რელიკვიები» სამეფო კოლექციისა და. 
განსაკუთრებით კი, ქრისტეს ეკლის გვირგვინის დასა- 
ვანებლად ააგო (58. „პარიზის სენ შაპელი“, გვ. 92). ეს 

გრანდიოზული კაპელა მრავალი თვალსაზრისით შეგ- 

ვიძლია განეიხეილოთ იმ გოთიკური სტილის კულმინა- 
ციად. რომელიც სუგერიუაის მიერ აგებული სენ დენის 
კათედრალის ინოვაციური ქოროდან იღებს სათავეს. 
კაპელის ინტერიერი» კედლებს აქ უკვე მხოლოდ 
ნვრილი ავეტებიასა და მალიენების სისტემა. ქმნის, 
რომელიც კარკასულ საყრდენად, ერთგვარ „ჩონჩხად“ 
იქცევა და რომელზეც კანივითაა „გადაკრული“ უზარ- 
მაზარი ვიტრაჟების ფერადი მინები. თავად კონსტრუ- 
ქციას, მთელი შენობის ირგვლიე განლაგებული. სეე- 
ტებზე გარედან მიდგმული კონტრფორსები ამყარებს. 
სვეტებს მორის და უშუალოდ სარკმლებში უხილავად 
ჩადგმული რკინის ძელების ურთიერთდაკავშირებული 

ურთიანი სისტემა კა. გარს უვლის მთელ ნაგებობას და 

სომყარეს ანიჭებს მას. შიგნით მყოფი ადამიანი მთელ 

ამ საყრდენ კონსტრუქციას ევერ ხედავს და მის ყუ- 
რადღებას მბოლოდ ამ „ძვირფასთელებიანი ზარდახ- 
შის” მაგავსი რელიკვარიუმი, მისი მუდმივცვალებადი 
შიდა სიერცე და ვიტრაჟებზე გამოსახული წმინდა მე- 
ფეების ცხოვრების ამსახველი სცენები იპყრობს. 

დასურათებული სელნანური წიგნები XII საუკუნეში 
პარიზმა სახელი გაითქვა არა მარტო თავისი არქი- 

ტექტურითა და ქანდაკებით, არამედ, აქ შექმნილი 
ნიგნებითაც. პარიზში თავს იყრიდნენ სხეადასხვა 
რეგიონებიდან ჩამოსული ხელნანერი ნიგნის ოსტა- 
ტები, ისინი აჟაურ სახელოსნოებში მუშაობდნენ. სა- 
ხელოსნოებს უნივერსიტეტის ზე- 

სასწავლო ბობლიები უნივერსიტეტის სტუდენტებისათვის, ასევე, 
მდიდარი დამკვეთებისათვის განკუთვნილი ძვირფასი სასული, 
და თეოლოგიური გამოცემები, რომლებიც ნატიფი მინიატურებით 
იყო შემკული. 

დაახლოებით 1230 წელს, ნმ. ლუის მმართველობის დროს, 

შეიქმნა მდიდრულად შემკული ხელნანერი, რომელიც „მორალი- 
ზებული ბიბლიის” (8)ხსა ოიიIIM4C) სახელითაა ცნობილი, ხელნანე- 

რი შეიცავს ცალკეულ ნაწყვეტებს წმინდა წერილიდან, რომლებ- 
საც თან ახლავს როგორც ალეგორიული ან მორალური ხასიათის 

ტილიელი, რომელიც შვილის სრულწლოვ! 
რეგენტი გახლდათ (1226-1234). ფერადი არქიტექტურული მო- 
ჩარჩოების ქვეშ მოხდენილი ფორმის ტახტებზე დაბრძანებული 

თ ნთი უ-თბაუნების ზოთიური ხეიოცნება. 

      _–_–_- > = 

3-21 « რედოშფალი ბლანკა ჰასტილიელი და მეფე ლუი C% პარიზში შექმნილი 
მორალიზებული ბიბლიიდან, 1226-1234, მელანი, ტემპერა და ფურცლოვანი ოჭრო 
ველენზე, ყოველი გვერდი 38X 26.6 სმ, მორგანის ბიბლიოთეკა და მუზეუმი, 
ნოუ იორკი, ხელნანერი M. 140, /0L 8L. 

სამეფო წყვილი – დედაშვილი, რომლებიც დიდი ზომის თავებით 
გამოირჩევიან, ერთიან ოქროსფერ ფონზე არიან გამოსახულნი. 

მათ ქვემოთ ვხედავთ მწიგნობარ სასულიერო პირს (მარცხნივ), 

რომელიც გადამნერს რაღაცას კარნახობს; გადამწერი, როგორც 
ჩანს, სწორედ ამ ხელნანერის გვერდის გაფორმებაზე მუშაობს 

და ფურცელზე მას უკვე მოხაზული აქვს მედალიონების რიგი, 
რომელშიც შემდეგ გამოსახულებები უნდა ჩაიხატოს. 

ვერტიკალურად ჩამწკრივებული მედალიონების ამგვარი წყობა, 
რომელიც ამ უმნიშვნელოვანესი ხელნაწერის უმეტეს გვერდებზე 
გვხვდება და ერთგვარ სისტემას ქმნის, აშკარად, ვიტრაჟებიანი 
ლანცეტებისათვის დამახასიათებელი, ერთმანეთის თავზე განლა- 
გებული გამოსახულებებიდან მომდინარეობს (იხ. სურ.3-10), თუმცა, 
წიგნში ეს სქემა ილუსტრაციებსა და ტექსტს აერთიანებს. ყოველი 
გვერდი ფერადი სცენების ორი ვერტიკალური რიგისაგან შედგება, 
რომლებიც ერთგვარ მოზაიკურ ფონზეა მოცემული. სცენებს შო- 

 



    
3-22 + მორალიზებული სცენები აპოჰალიფსილან პარიზ3ი შექმნილი 
მორალიზებული ბიბლიიდან, 1226-1234, მელანი, ტემპერა. ფურცლოვანი ოქრო 
ველენზე. ყოეელი გეერდი 38 X 26.6 სმ, მორგანის ბიბლიოთეკა და მუზეუმი, ნიუ 

იორკი. ხელნაწერი M. 240, (0L 8; 

რის ადგილი კი კვადრიფოლიუმის ნახეეარ-ფორმებით არის შევსე- 

ბული. ეს წყობა XII საუკუნის მუა პერიოდის სარკმლის სტანდარ- 

ტულ ფორმატს იმეორებს. ყოველი მედალიონის გვერდით ტექსტია 
მოცემული: ეს არის ან წმინდა წერილის რომელიმე ნაწილის მოკლე 

შინაარსი, ან მოკლე განმარტება, ან ალეგორია. როგორც ამონა- 

რიდები წმინდა წერილიდან, ასევე, მისი განმარტებები დასურათე- 

ბულია და ტექსტი და ილუსტრაცია ერთმანეთს ენაცვლება; ამგვა- 
რად, აზრი მოტანილია როგორც სიტყვერად – ტექსტების სახით, 
ასევე, ვიზუალურად – მინიატურების საშუალებით. საბოლოოდ, აქ 
წმინდა წიგნებიდან აღებული ტექსტების ღრმად გააზრებულ და 
ძალზე რთულ კომპილაციასთან გვაქვს საქმე, რომელიც, შესა- 
ძლოა, პარიზის უნივერსიტეტის სწავლულ სასულიერო პირთა მიერ 
ყოფილიყო შემუშავებული, მაგრამ, მისი ილუსტრაციებით შემკობა, 
ცხადია, საფრანგეთის მრავალეროვან დედაქალაქში მოღვაწე რამ- 
დენიმე ყველაზე მნიშვნელოვან პროფესიონალ ოსტატს ეკუთვნის, 

ინგიისუჩი გოთიპა 
ჰენრი I-სა და ელეანორ აკვიტანიელის დროიდან, ვიდრე 
1485 ნლამდე, ინგლისის მეფეები პლანტაგენეტები იყე- 
ნენ. ბევრი მათგანი ხელოენების დიდი მოყვარული და 
მფარველი გახლდათ. ამ ჰერიოდის განმაელობაში ლონ– 
დონი დიდ ქალაქად გადაიქცა, თუმცა, მოსახლეობის 
უმეტესი ნანილი სოფლად და სსვა ხმაურიან სავაჭრო 
ქალაქებში ცხოვრობდა. ქსოვილი და ნატიფი ნაქარგო- 
ბა კელაე ინგლისის გამორჩეულ, სპეციფიკურ ნაწარ- 
მად ითვლებოდა და წარმოებისა და ვაჭრობის ძირითად 

პროდუქტს ნარმოადგენდა. ინგლისის არქიტექტურა და 
ხელნანერი ნიგნის ილუსტრაცია ფრანგული გოთიკის 

გაქლენას განიცდიდა, მაგრამ, თავის მხრიე, ადგილობ- 

რივი მასალა და მეთოდები, ტრადიციები და გემოვნება 
არანაკლებ როლს ასრულებდა. 

იმუსტჩიჩებული ხელნაწეჩი წიგნი 

ინგლისის ინტელექტუალურ ცხოერებას უმთავრესად 
ოქსფორდისა და კემბრიჯის უნივერსიტეტები განსაზღ- 
ვრავდა, მაგრამ, საფრანგეთისაგან განსხვავებით, სადაც 

ნიგნის წარმოებას პარიზის პროფესიული სახელოსნოე- 

ბი უძღვებოდნენ, ინგლისში ეს საქმიანობა კვლავ. მო– 
ნასტრების სკრიპტორიუმებთან იყო დაკავშირებული. XII 

საუკუნის მიწურულიდან, როგორც სტუდენტებისათეის 
განკუთენილ სახელმძღვანელოებზე, ისე მეფეებისა. და 
დიდგვაროეანთა დაკეეთით შესრულებულ ნიგნებზე გა- 
ზრდილი მოთხოვნის საპასუხოდ, ინგლისში სულ უფრო 
მეტად აქტიურდება ქალაქის საერო სახელოსნოები. 

მეთიუ პარისი ისტორიული ტექსტების შექმნის სამო- 
ნასტრო ტრადიციამ. რომელიც ჩვენ რომანული ხანის 
ვუსტერის ქრონიკებში ეიხილეთ (იხ. სურ. 2-32), გოთიკურ 
პერიოდში, სენტ ოლბანსის ბენედიქტელთა მონასტერში 
ჰპოვა განვითარება, სადაც ბერმა მეთიუ ჰარისმა (გარ- 

დაიცვალა 1259) ისტორიულ თხზულებათა მთელი სერია 
შეადგინა. მემატიანის ტექსტი თავად პარისის დაწერი- 
ლია; მასვე ეკუთვნის ნიგნის გვერდების კიდეებზე შეს- 
რულებული ასობით ნახატიც, რომლებიც მისი თხზულე- 
ბის განუყოფელ ნაწილს წარმოადგენს. ძალზე ცოცხალი, 
ტონირებული ნახატები ნარმოაჩენს მხატეარს, რომელიც 
ნაკლებად იცაეს კომპოზიციის აგების ტრადიციულ წე- 

სებს, ან სულაც არღვევს მათ. პარისმა ერთ-ერთ ნიგნს მთელ 

გვერდზე შესრულებული ჩვილედი ღეთისმშობლის მოჩარჩოე- 
ბული გამოსახულება დაურთო დურ 3-2). ჩვილი ნაზად ეხვევა 
ღეთისმშობელს ყელზე. ამ სცენის ქვეშ, მარიამისა და იესოს 

საკრალური სიერცის მიღმა, პარისმა საკუთარი თავი გამოსახა. 
ოსტატის იდენტიფიცირება არა გარეგნული მსგავსებით, არამედ, 
მისი ფიგურის უკან მიწერილი სახელის მიხედვითაა შესაძლებე- 

ლი; თავად წარნერა კი, ურთიერთმონაცელე წითელი და ლურჯი 
მთავრული ასოების მწკრივის სახით არის წარმოდგენილი. მხატ- 

ვარი, წმინდა წყვილის ნაცელად, მის წინ ნარმოდგენილი ტექსტი- 
საკენ არის მიმართული. გამოსახულებასთან დაკაეშირებული ეს 

ტექსტი თავად მსატვარს ეკუთენის და მასში მინიშნებულია, რომ 

ყრმა ქრისტეს დედისადმი თბილი დამოკიდებულება მისი ადამია 
ნური ბუნების გამოხატულებაა; მაგრამ, ამავე დროს, ტექსტში 
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შექმნილია ინგლისში, სავარაუდოდ, ლონდონში, XIII ს-ის მიწურული, მელანი, პიგმენტები, ოქრო ველენზე, 
ყოველი გვერდი 322 X 222 სმ, მორგანის ბიბლიოთეკა და მუზეუმი, ნიუ იორკი, ხელნაწერი 102, +015, V–2-. 

ამ გაურფოს მარცხენა (რეუნგან მარჯვენა) კიდე, ერთი მეხედ. 
ეოთ, შეათლება ჩამოჭრილი მოგვენეებოს, მაგრაპ მედალიოღნების ქარის ნისქვილი, რომელმაც ამ ფსალმუნნის სახელნო- 

შუმოპნური ზოლი გვერდის თაუდაპარველ საზღვრებს მონიპნაეს. დება განსაზლერა, როგორც ჩანს. რელიგიურ სიმბოლო! 

საეარაუდოდ, ა3 გეერდზე მიოლოდ იესეს ხე უნდა ყ–ფილივო ნარშოადგენს, რისი დასტურიცაა პირეელი ფსალმუნის 
წარმოდგენილი. მოვვიანუბით კა, ეს გამოსახულება საზედაო ასო. კუთხის მედალიონებში მერხებთან მეოთხე სტროფი: „არა ესრე უღმრთონი, არა ესრე, 
68-დ გადაყუთდა, რამაც თაედაპორეული კრმპოზიციის გაგანაე- მსხჯომი ოთხი მახარებლის ფიგურა არამედ ვითარცა მტეერი, რომელ ალგავის პირისაგან 
რება გამოიწვია. წერის პროცესშია ნარმოდგენილი. ქუეყანისა.“ 

  

    
ასო 8-ს საზღვრებში მამა ლმურთოის მიერ სამყაროს შექმნის სცენებია მოქცეული, სოლომონის სამსჯაუროს თხრობითი ხასიათის სცენაში ნარმოდგე- 

ნოლი პერსონაჟები ძალზე საინტერესოდ არიან განანილებულნი ასო რომლებიც ადამ და ევას შექმნით სრულდება. თუა საუკუნეების მკითხველი, ალბათ 
იმაზე, თუ როგორ იხსნა კაცობრიობა პირველი მამაკაცისა და ქალის წ-ს წიაღში. სოლომონი განივ ხარიხაზეა დაბრძანებული. ფედების 

ორთ ფიგურა ერთმანეთის თავზეა გამოსახული. ხარიხის ქვეშ მდგომი 
დაფიქრდებოდა 

მოურ ჩადუნილი ცოდვისაგან ახალმა ადამმა (ჯრისტემ) და ევამ (მარიამმა), რომლებიც 

2 რაინდი კი ხავშვს ცერზე ექაჩება. 

%-თიღეთ ალო ხედით ქარის ნისქყოლს ფსალმუნის ფსალმუნი 1-ის შესახებ ვებ-გვერდზე თტიასსჯიო 

  

წ თინი XI-X საუუნეების ბრთისური ხელოვნება



  

  
  

  

            
  

თიუ პარისს თითქოს ხელებში აქეს მოქცეული თავისივე ტექსტი 
და მას ზემოთ, ჩვილედი ღვთისმშობლისაკენ – თაყვანისცემის 
ობიექტისაკენ მიმართავს. 

ძარის წისქვილის ფსალყუნნი ის თეალისმომჭრელი არტისტიზ- 
მი, ორაზროვნება და წინააღმდეგობრიობა, რომელიც ადრეული 

შუა საუკუნეების პერიოდში ბრიტანეთის კუნძულებზე შექმნილი 
ხელნაწერებისათვის იყო დამახასიათებელი (იხ. სურ. 1-15), გო– 

თიკურ პეროოდში, 1270-1280 წლებში შესრულებულ ქარის წის- 
ქვილის ხელნანერშიც გვხვდება (იხ. „ახლო ხედით”, გვ. %). ასო 
9, პირველი ფსალმუნის პირველი ასო, რომელიც შემდეგი სიტყ- 
ეებით იწყება „ნეტარ არს კაცი, რომელი არა მივიდა ზრახვასა 
უღმრთოთასა”" (8C2:V5 VI ლს! ოლი §ხ11 გი C0ი“III0 IოიIთორ), მთლიანად 

აესებს მარცხენა გვერდს და მჭიდროდ გადახლართული ყლორ- 
ტებისა და ფიგურებისაგან შექმნილ „ტევრს“ მოსაზღვრავს. ეს 
იესეს ხის გამოსახულება გახლავთ – იესოს ბიბლიური სამეფო 
და სასულიერო წინაპრების გენეალოგიური სქემა, რომელიც 

3-23 « მეთიუ პართბთ. მუსლოლირილი ვეთიუ ა«“თი 

გამრსასულუბა რვილუდი ღვიის ევოალის ილა, 

წმ. ალბანის შექმნილ ინგლისელია ი ტოროდინ 
თხჯიის ჩიცსაისო), ინგლისი, 1250-1259, ჩელანი. „ღება: 
პერგამენტი, 35.8 X25 სმ, ხრატანეთის ბიბლოთეკ-. ლონდონ” 
სამეფო ხელნაწერი 14,CVI, (0L 6. 

ესაიას ს ემყარება I11:1-3), მეფ 
დავოთის მამის, იესეს ნამონოლილ, წითელ 8მო.ა.6-6თი 

გახვეული, დიდი ზომის ფიგურის» ფერდიდან ვაზი, მ 
გავსი ლურჯი ვარჯია ამოზრდილი. იე+2 თავა ზემოთ. 
ტახტზე დიდებულად დაბრძანებული მეფის ვარ დავითი» 
ნარმოდგენილი, რომელიც მარიამის (ხუატად ა ზემოთ 
არის გამოსახული) და, შესაბამისად, იესოა ნონაპარია. 
იესოს ფიგურას კი, სულ ზემოთ. ამ რ–გია ბოლო.» ვზედა- 

ვთ. წმინდა ოჯანის ამ გენეალოგიური ზის ორივე მხარე, 
დახეეულ ფოთლებს შორის, იესოს სულიერი წინაპრების, 
ნინასნარმეტყეელების გამოსახულებებია მოცემული. 

ასო ნ, რომელიც ფსალმუნის პირველი სიტყვის მერ- 
რე ასოა, მარჯვენა გვერდის ზედა ნანილზეა გამო+ა- 
ხული. ასოს მოხაზოულობას ფონის ფაქიზი მცენარეე- 

ლი საფარიდან ამოზრდილი გრძელი ჯლორტები ენნია. 
რომლებზეც, თავის მხრივ, მცენარის ხვეულებში გა- 
მოსახული, სოლომონის სამსჯავროს სცენის მონაწილე 

ფიგურები დგანან (პირველი მეფეთა 3:16-27). ორი ქალი 

(ისინი მარჯეენა მხარეს. ერთმანეთის თავზე არიან გა 
მოსახულნი), რომლებიც ერთ ბაეშეზე დედობის უფლებას 
აცხადებენ, ხარიხაზე დაბრძანებული მეფე სოლომონის 
სამსჯაეროზე ნარსდგებიან და სამართალს ითხოვენ. სო- 

ლომონმა მხლებელს უბრძანა, რომ ბაეშვი ხმლთ ორად 

0-8 საუ უწელბის ხოყიყორი ხეთოდაა ქასთი 8 თ =



დის კონტროლისაგან თავის დაღნევის სურვილი უნდა ყოფილი- 
ყო. გადასვლისთანავე, ეპისკოპოსმა ახალი ქალაქი – სოლსბერი 
დააარსა. ახალი კათედრალისათვის, სამხრეთ ინგლისის კარიე- 
რებში მოპოვებული პერბეკის ორგანული მადნეულით მდიდარ 
მუქ ქვასა და კაენიდან შემოტანილ კირქვასთან ერთად, ძველი 
ტაძრის საშენ მასალასაც იყენებდნენ. მშენებლობა 1220 ნელს 
დაინყო და 1258 ნლისათვის თითქმის დასრულებული იყო, რაც 

ასეთი მშენებლობისათვის უზვეულოდ მცირე პერიოდს ნარმოად- 
გენდა (სურ. 33-24. თემცა. დასავლეთ ფააადის დასრულება 1265 

ნლამდე ვერ მოხერხდა, ის ფლანკირებულია გვერდითი კედლე- 
ბისა და კონტრფორსების ნინ აღმართული შედარებით მომცრო 
კომკებით. რის გამოც ფასადი უფრო განიერი ჩანს. ტრანსეპ- 

ტის გადაკვეთაზე ალვართული მძლავრი კოშკი (ფრანგები მა- 

ღალ. მოხდენილ შპილა ანიჭებენ უპირატესობას) შენობის მთა- 

ვარ აქცენტა ნარმოადგენს (ეს უზარმაზარი კოშკი და მისი 122 

მ. სიმაღლის შპილი, XIV საუკუნეშია აგებული. ამაჟე პერიოდს 
ეკუთენის კოშკის გასამაგრებლად მიშენებული არკბუტანებიც). 

ოდნაე მოგვიანებით, კათედრალს კლუატრი და კაპიტულის შენ- 

ობა (სასულიერო საბეოს სხდომებისათვის განკყუთენილი ნაგე- 

ბობა) დაემატა. 

სოლსბერის კათედრალს განსაკუთრებული, განსხვავებული 
გეგმა აქეს (სურ. 3-25: ნავებს ორი განიერი ტრანსეპტი კეეთს; 

ტაძრის აღმოსავლეთი ნანილი კეადრატული ფორმით სრულდე- 

ბა და აქ მხოლოდ ერთი კაპელაა განლაგებული; საკურთხეველი 

კი, რომელიც სამონასტრო ცაძრის სივრცეს გეაგონებს. ფართო 

და გახსნილია. ტაძრის ინტერიერი, თაეისი მასიური კედლებითა 

და ნაეის მაღალი თაღედით, რომელიც გალერეითა და მარტიეი 

ფორმის ლანცეტური სარკმლების მქონე ქლერესთორით ბოლო- 
ვდება (სურ 3-260, ნორმანდიულ სამშენებლო ტრადიციას მისდეეს. 

ჰედლებს აქ მნიშვნელოეანი ფუნქცია აკისრია, ისინი მძლავრია და 

  
3-24 - სოლსბერის კათედრალი, ინგლისი, ტაძრის მშენებლობა – 1220-1250, დასავლეთი ფასადი დასრულდა 1265, 
შჰილი = დაახლ. 1320-1330, კლუატრი და კაპიტულის შენობა – 1263-1284. 
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3-25 თ სოლსბურის ჰათუდრალის გეგმა 

3-26 » ინტერიერი, ხედი აღმოსაელეთისაჰენ, 
სოლსბერის ჰათედრალი, 

XVII საუკუნეში ინგლისელმა არქიტექტორმა ჯეიმს უაიეთმა 

შენობის ძირეული რეკონსტრუქცია განახორციელა, 
რომლის დროსაც შემორჩენილი ვიტრაჟები და ქანდაკებები 
ან ჩამოიხსნა ან სხეა ადგილზე იქნა გადატანილი. შუა 
საუკუნეების ტაძრების ამგვარად განატლება. იმ დროს 
საკმაოდ გავრცელებულ მოელენას ნარმოადგენდა 
რესტაერატორთა მოტიეაცია ერთმნიშვნელოვანი არ 
ყოფილა, ხოლო შიღებული შედეგი ბევრად სცილდება 
ძეგლის ისტორიული აეთენტიკურობის შესახებ ჩვენს 
ნარმ-დგენას. 

მყარად ზიდავს ოთხნანილიან ნერეიურებიან კამარას. თაღების 

პორიზონტალური რიგი, რომელთა მონაცვლეობას ეერ აფერხებს 
რთული ფორმის პროფილირებული სეეტების შემამკობელი ვერ- 
ტიკალურად აზიდული ლილვები, მლოცეელთა ყურადღებას წინ, 
ქოროს ტიხარს მიღმა მდებარე საკურთხეელისაკენ მიმართაეს. 
სხვადასხვა ფერის ქვის წყობა რომანული ტაძრის ინტერიერის 
გაფორმებას გვაგონებს. ოთხნანილიანი ნერვიურებიანი კამარის 

საყრდენი სეეტები მუქი ფერის პერბეკის ქვისაა, რაც კონტრასტს 
ქმნის ინტერიერის დანარჩენ, უფრო ღია ფერის კირქვისაგან ნაგებ 

ნაწილებთან. ქვის თავდაპირველი ფერადოვნება და ზოგან მოოქ- 
რული ქვის წყობა ამ ეფექტს უფრო მეტად გააძლიერებდა. 

სამხედრო და საცხოერებელი ნაგებობები გოთიკურ სტილში 
მხოლოდ კათედრალები როდი იგებოდა. ჯვაროსნული ლაშ- 
ქრობების განმავლობაში, ალმოსაელეთის ქვეყნებში მოგზაუ- 
რობისას, დასავლეთ ევროპელ რაინდებზე დიდ შთაბეჭდილებას 
ახდენდა ისლამური ციხე-სიმაგრეებისა და ბიზანტიური სა- 
ფორტიფიკაციო ნაგებობის არქიტექტურული ფორმები და მათ 
სამშობლოში დაბრუნების შემდეგ, ამ თავდაცვითი ნაგებობების 
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საკუთარი ვერსიები შეიმუშავეს. ციხის კარიბჭეები უფრო რთუ- 

ლი ფორმის მქონე, სშირად, ერთის ნაცვლად, ტყუპი კოშკე- 

ბით გამაგრებულ, თითქმის დამოუკიდებელ საფორტიფიკაციო 
კონსტრუქციებად ჩამოყალიბდა. ეფექტური თაედაცეისათვის 
კოშკებს თაეზე ქონგურები დაემატა და შემომზღუდავი გარე 
კედლებიც ასეეე იქნა გამაგრებული. ციხესიმაგრის ღია შიდა 
ეზო გაფართოვდა, სადაც ლორდებისათვის, გარნიზონისათვის 
და სხვა დამხმარე პირებისათვის ხის ნაგებობები აიგო. ასევე, 

გალავნის შიგნით შენდებოდა ბოსელი შინაური ცხოველებისათ- 
ვის და თაელა საბრძოლო ცხენებისათვის. 

სთოქსის ცისე–სიმაბრე საერო ნაგებობათაგან არა მარტო სა- 
თავდაცვო დანიშნულების შენობები იყო შესაბამისად აღჭურეი- 
ლი. იმ აებედით, ცეალებად დროში, გამაგრებული უნდა ყოფილი- 

ადგილ-მამულიც, 
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მორჩენილი, უელსის საზღვართან მდებარე სთოყსის ციხე-სიმაბრე 

ფეოდალის სასახლის ღირსშესანიშნავ ნიმუშს წარმოადგენს. 1291 

ნელს შალით მოვაჭრე ლოურენს დე ლადლოუმ სთოქსის მამუ- 
ლი შეიძინა და მეფე ედუარდ I-საგან სასახლის გამაგრების ნე- 

ბართვა გამოითხოვა, რომელსაც, ოფიციალურად, „ქონგურების 
აღმართვის ლიცენზია“ ენოდებოდა შრ. 3-27) ციხესიმაგრის ორი 

კომპონენტი – მასიური ქონგურებიანი სამხრეთი კოშკი და ასევე, 
სასახლის დიდი დარბაზი – დღემდეა შემორჩენილი, 

შუასაუკუნეობრიეი ცხოვრების ცენტრს სასახლის დარბაზი 
წარმოადგენდა. სთოქსის დარბაზის სარკმლები, ერთი მხრივ, 

შიდა ეზოს, მეორე მხრივ კი, თხრილს მიღმა გაშლილ სოფლის 
მიდამოს გაჰყურებდა. XII საუკუნეში ადამიანებს განმარტოებისა 

და პირადი სივრცის დაცვის გარკეეული მოთხოვნილება უჩნდე- 
ბათ; ამიტომაც, დარბაზის ორივე ბოლოში ორსართულიანი მინ- 

აშენებია, სადაც ოჯახის ნევრებისათეის მოსასვენებელი ოთახები 

და ქალებისათვის, სართავად და საქსოვად გამოყოფილი სამუშაო 
სივრცეებია მოწყობილი. ჩრდილოეთ ბოლოში მდებარე ოთახებ- 
ში შესვლა დარბაზიდან შეიძლებოდა, მაგრამ სამხრეთ მხარეს, 
ზედა სართულზე მოთავსებულ საძინებელში მხოლოდ გარედან 
მიშენებული კიბეებით ხვდებოდა ადამიანი. პატარა სარკმლები- 
დან – სათვალთვალო ღიობებიდან – ქალები და ოჯახის სხვა 

რილობებს ადევნებდნენ თვალს. ლონდონის სამეფო კარს მოშო- 
რებული ამ ფეოდალური სახლებისა და ქალაქის დიდგვაროვან- 

თა საცხოვრებლების გეგმარება არსებითად არ განსხვავდებოდა 
ერთმანეთისაგან. ქალაქში მდებარე სასახლეებშიც, დარბაზისა 
და მოსასეენებელი ოთახების განლაგების ანალოგიური სისტემა 

ყე ეიწ I-II საუკუნეების ზოთ–ხური ხეძოფნება 

3-27 · დიდი დარბაზის 
ექსტერიერი, 
სთოყსის ცისესიმაგრე, 
ინგლისი, XII ს-ის 

მიწურული 

გოთიპეუჩი ხელოვნება 
გეჩმანიასა 9ა სალვთო ჩომის 
იმპეჩიაში 
შინა ომებითა და პაპჰობასთან ხანგრძლივი ბრძოლით დასუსტებუ- 

ლი საღვთო რომის იმპერია, XIII საუკუნეში უკვე აღარ წარმოად- 

გენდა მნიშვნელოეან ძალას. ინგლისი და საფრანგეთი ნელ-ნელა 

ძლიერ სახელმწიფოებად ყალიბდება; იმპერატორ ფრიდრიხ II-ის 
სიკვდილთან ერთად კი, XII საუკუნის შუა ხანებისათვის, იმპე- 

რიის ძალაუფლება აღარც იტალიასა და სიცილიაზე ერცელდება. 
მომდევნო იმპერატორების ძალაუფლება, რომლებიც არჩეულ 

მმართველებს წარმოადგენდნენ, ნომინალური იყო და მათი გა- 
ვლენა დამოუკიდებელ სამთავროებზე, საეპისკოსოებსა და თავი- 

სუფალ ქალაქებზე ძალზე სუსტი იყო. ფრანგულმა გოთიკურმა 
სტილმა ფართოდ მოიცვა გერმანიის დასავლეთი ტერიტორიები 

და, ისევე, როგორც ინგლისში, აქაც, გერმანულ გოთიკაში, რე- 

გიონალური ნიშნები და სიახლეები გაჩნდა. 

აჩქიტექტუნა 
XII საუკუნეში ღვთისმსახურებაში გაიზარდა ქადაგების მნიშვნე- 

ლობა, რამაც გერმანელ არქიტექტორებს უბიძგა, შეემუშავებინათ 

სინათლით სავსე, გახსნილი შიდა სივრცის მქონე, ერთი სიმაღლის 

ნავებით გამორჩეული ერთგვარი დარბაზული ტიპის ტაძარი, რო- 
მელიც დამახასიათებელი იყო ადრეული შუა საუკუნეებისათვის. 
დარბაზული ეკლესიის ფართო და კარგად განათებული სივრცე 

დიდი რაოდენობის მრევლს იტევდა, რომელსაც ქარიზმატულ 
ღვთისმსახურთა შთამაგონებელი ქადაგებები იზიდავდა.



  

მარგურგის ნმ. ელისაბედ უნგრელის ეჰლესია გოთიკური სტი- 

ლის ჰირეელ ნამდეილ დარბაზულ ეკლესიასა და გერმანიის 

ერთ-ერთ ადრეულ გოთიკურ ნაგებობას, ალბათ, მარბურგის წმ. 

ელისაბედ უნგრელის ეკლესია წარმოადგენდა (სურ. 3-28). უნგრე- 
ლი პრინცესა ელისაბედი (1207-1231) ოთხი წლის იყო, როდესაც 
თიურინგიის მმართველზე დასაქორწინებლად გერმანიაში გა- 

გზავნეს. ძალიან მალე მისი მეუღლე შავი ჭირით გარდაოცეა- 

ლა და ელისაბედმა თავი განუკურნებელი სენით დაავადებულ 
ადამიანებზე ზრუნეას მიუძღვნა. ამბობენ, რომ იგი ფიზიკურად 

დაუძლურების გამო 24 წლის ასაკში გარდაიცვალა. ელისაბედი 

წმინდანად 1235 წელს შერაცხეს. 1235-1283 წლებში ტევტონთა 

ორდენის რაინდებმა (რომლებმაც იერუსალიმიდან გერმანიაში 

გადაინაცვლეს) ააგეს ტაძარი, რომელიც ელისაბედის საძვალეს 

და საპილიგრიმო ცენტრს წარმოადგენდა. 

ტაძრის თანაბარი ზომის ქორო და ტრანსეპტის მკლაეე- 
ბი აბსიდებით არის დაბოლოებული. ამგვარი გეგმა ადრეული 

გერმანული ტაძრებისათვის არის დამახასიათებელი, თუმცა, აქ 

სიახლეს ნარმოადგენს ერთი და იმავე სიმაღლის ცენტრალური 
და გვერდითი ნავების მქონე ტაძრის გაზრდილი სიმაღლე. მისი 

ვერტიკალზე განვითარებული სტრუქტურა, კედლებზე გარედან 
მიდგმული მაღალი კონტრფორსები ვერტიკალურ მიმართულე- 
ბას უსვამს ხაზს, ხოლო ფასადებზე წარმოდგენილი სარკმლების 

3-29, ინტერიერი, 6მ, ელისაბეღ უნგრელის ეკლესია, 
მარბურგი, გერმანია, 1235-1283. 

3-28 « ეძსტერიური, 63, ელისაბედ უნგრელის ეკლუსია, 

მარბურში, გერმანია. 1235-1783. 

ორი რიგი ნაგებობის ორსართულიან სტრუქტურას 
გულისხმობს, მაგრამ სინამდეილეში აქ ორი სარ- 
თული არ არის. ტაძრის ინტერიერში განლაგებული 
ცენტალური ნავის ერთმანეთთან ახლოს მდომი სვე- 

ტები, რომლებსაც ნერვიურებიანი კამარა ეყრდნობა, 
შიდა სივრცის ზესნრაფეის მთაბეჭდილებას ქმნის 
(სურ. 3-29). ორ რიგად გაჭრილი სარკმლებიდან შემო- 

სული შუქი, რომელსაც დაბრკოლებას არც კედლები 
და არც გალერეები უქმნის, უხეად იღვრება ტაძრის 
შიდა სიერცეში და ერთიანად მოიცავს მას. დარბა- 
ზული ტიპის სივრცე ფართოდ გავრცელდა გერმა- 
ნულ მინებზე სამოქალაქო და საცხოვრებელ შენო- 
ბებსა და. აგრეთეე, ებრაულ არქიტექტურაშიც. 

ძველი–ახალი სინაბობა XV საუკუნის მესამე 
მეოთხედში აგებული დარბაზული ტიპის პრალის 
თელი-ახალი სინაგობა. (#IსიCს5ხყს, ეეროპის. უძვე- 
ლეს მოქმედ სინაგოგას წარმოადგენს და ერთ-ერ- 

თია იმ ორ სალოცავს შორის, რომლებიც პრალის 
ებრაელ მოსახლეობას ახლაც ემსახურება დურ. 3-30). 

სინაგოგის ნავების კამარები, დარბაზული ეკლესიე- 
ბის მსგავსად, ერთი სიმაღლისაა, თუმცა, ბაზილიკის 

სამნაეიანი სტრუქტურისაგან განსხვავებით, ძველ- 

ამალ სინაგოგას ორი ნავი აქეს. კედლებითა და ორი 

რეაკუთხა სეეტით ორივე ნავი სამ-სამ სიერცულ მო– 
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/რალა, ბოჰემია (ჩეხეთის რესპუბლიკა). 
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ნაკგეთად იყოფა. ყოეელი ამ მონაკვეთის თაეზე გოთიკური ოთხ- 

ნანილიანი ნერვიურებიანი კამარაა აღმართული, რომლებსაც 
მეხუთე. უფუნქციო ნერვიურა აქვს დამატებული. ზოგი მკვლე- 
ქარის აზრით, მეხუთე ნერვიურა კამარაზე იმის გამო დაემატა, 

რომ დიაგონალური ნერეიურების ურთიერთგადაკვეეთის შედეგად 

მიღებული ჯერული ფორმა დარღვეულიყო. 
შუა საუკუნეების სინაგოგები, სალოცავი ადგილის გარდა, სა- 

ზოგადოებრივი ცხოვრების, სასნაელო და სასულიერო ცენტრებს 

წარმოადგენდა, სადაც მამაკაცები თორის საკითხავად და მასზე 

სასაუბროდ იკრიბებოდნენ. სინაგოგა ორ ძირეულ ელემენტს 

შეიცავს: ნმიდათანმინდას, სათავსს, სადაც თორის გრაგნილე- 

ბი ინახება (თორის კიდობანი, სინაგოგის აღთქმის კიდობანი) და 
ამაღლებულ ადგილს, პლატფორმას (ბიმაჰი ან ბიმი), სადაც თო- 

რას კითხულობდნენ. მრეელი პირით იდგა თორის კიდობნისაკენ, 
რომელიც, თავის მხრივ. აღმოსავლეთ კედელთან ანუ იერუსალი- 

მის მხარეს იყო მოქცეული, პლატფორმა კი დარბაზის ცენტრ- 

ში, ორ ცენტრალურ სივცულ მონაკვეთს შორის მდებარეობდა. 

პრაღაში ის რკინის ცხაურით იყო გარშემორტყმული. სინაგო- 
გაში ერთადერთი შესასვლელი მოწყობილი იყო დასავლეთიდან. 
ოღონდ. კარი ცენტრიდან გადატანილი იყო სამხრეთ-აღმოსა- 

ელეთ კუთხეში. ლოცეისა და თორის კითხეის დროს მამაკაცე- 

ბი მთაეარ დარბაზში იდგნენ, ქალებისათვის კი ჩრდილოეთი და 

დასავლეთი მინაშენები ივო განკუთვნილი. 

ქანზაპება 
XI საუკუნიდან მოყოლებული, ევროპული სკულატურის ყეელა- 
ზე მნიშენელოეან შემოქმედებით ცენტრებს შორის იყო მდინა- 

რე რაინის ველზე. მოსანის სახელით ცნობილ რეგიონში (ნარ- 

მოდგება მდ. მაასის საბელნოდებიდან. დღეეანდელი ბელგიის 

ტერიტორია) მდებარე ქალაქები – ლიეჟი და ვერდენი. თავის 

დროზე, რომაელებმა ამ რეგიონში მრავალი ქალაქი და ბანაკი 

ააგეს; შესაბამისად, ანტიკური გავლენა აქ მთელი შუა საუკუნეე- 

  

ბის განმაელობაში არსებობდა. ამ გაელენამ მაშინაც მნიშენელო- 

ვანი როლი შეასრულა, როდესაც ნიკოლას ვერდენელი და მისი 
თაობის ოქრომჭედლები ხელოენებაში ანტიკური ტრადიციებით 
ნასაზრდოებ ახალ სტილს ამკვიდრებდნენ. 

სამი მეფის ჰიდობანი კიოლნის არქიეპისკოპოსის სურვილით, 
ნიკოლასმა ბრწყინეალე რელიკეარიუმი – სამი მეშის კიდობანი 

(დაახლ. 1190-1205/10) შექმნა, რომელშიც, რწმენის თანახმად, 
სამი მოგვის წმინდა ნაწილები იყო შენახული. ბაზილიკური ტი- 

ჰის ტაძრის ფორმის მქონე რელიკვარიუმი (სურ.3-3) მოოქრული 

ბრინჯაოსა და ეერცხლისაგან არის დამზადებული და შემკუ- 
ლია ძვირფასი თელებითა და მინანქრის ფირფიტებით, რომლე- 

ბიც მის არქიტექტურულ დეტალებს გამოკვეთს. ნიკოლასი, მისი 
თაობის მოსანელ ხელოვანთა მსგავსად, ბიზანტიის ხელოვნე- 

ბის ელინიზებული ნიმუშებითა და ანტიკური რომის ხელოვნე- 

ბით იყო მთაგონებული, რომლის ნაშთები რეგიონში ჯერ ისევ 

მოიპოვებოდა. რეალისტური ფიგურები მოცულობითად არის 

მოდელირებული, ფართო დრაპირება ერთიანად მოიცავს მათ 

სხეულებს, თუმცა, ფორმებსაც გამოკეეთს. სამი მოგვისა და 

ლეთისმშობლის ფიგურები რელიკვარიუმის წინა მხარეს ავსებს, 
მოციქულები და ნინასწარმეტყველები კი გეერდებზე, ორ რიგად 
წარმოდგენილ თაღოვან ნიშებში სხედან. ეს ნიმუში, რომელიც 
მძლავრ, ექსპრესიულად მოძრა: სკულპტურულ ფორმებსა და 
ოქრომჭედლის დეტალიზებულ, ფაქიზად ორნამენტირებულ ნა- 
ხელაეს აერთიანებს, მნიშენელოვანი რელიკვიებისათვის დიდე- 

ბულ და ბრწყინვალე სათავსს ნარმოადგენს. 

წმ. მაპრიჰი გერმანულ გოთიკურ ქანდაკებაში რეალიზმის 

მძლაერი ნაკადი იჩენს თაეს. ისეთი მთაბეჭდილება იქმნება, 

თითქოს ზოგი ნამუშევარი ცოცხალი მოდელის მიხედეით არის 

შექმნილი. მათ შორისაა წმ. მაერიკის (სურ. 3-32) XIII საუკუნის გა- 

საოცარი ქანდაკება მაგდებურგის კათედრალიდან, სადაც 968 

3-31 « ნიკოლა ვერდენელი 

ძვირფასი თელებით, 
1.73X 1.83X 1.12 მ. 
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3-32 « წმ. მავრი+ი, მაგდებურგის კათედრალი, მაგდებურგი, 
გერმანია, დაახლ. 1240-1250, მუქი ფერის ქვიშაქვა, 
პოლექრომის კვალით. 

წლიდან მოყოლებული, მისი წმინდა ნაწილები ინახება. რომის 

არმიის ეგვიპტელი მხედარმთავარი მაერიკი, 286 ნელს, მისი 

სამხედრო ნაწილის გერმანიამი ყოფნისას, თავის ქრისტიან 

მეომრებთან ერთად აწამეს, როგორც მაგდებურგის მფარველ 
ნმინდანს, მას განსკუთრებით სცემდნენ თაყვანს ოტონი იმპე- 

რატორები, რომელთა მირონცხება რომის წმ. პეტრეს ტაძარში, 
წმ. მავრიკის ტრაპეზის ნინ ხდებოდა. იგი სამხედრო არისტოკრა- 

ტიის საყვარელ წმინდანადაც ითვლებოდა. შემორჩენილ გამოსა- 
ხულებებს შორის, ეს პირველი ქანდაკებაა, რომელზეც წ8. მავრი- 
კი შავკანიანი აფრიკელის სახით არის წარმოდგენილი, რაც მის 

ეგვიპტურ წარმომავლობას ადასტურებს და რეალიზმის მიმართ 

გერმანელების მზარდ ინტერესს ავლენს. ეს კიდევ მეტად ჩანს 
მისი აბჯრისა და ტყავის სამაგრების დეტალურად გამოსახეაში, 

ეკეუართი და ურა ასეთივე პორტრეტულობით გამოირჩევა ეს 

წყვილიც, რომელიც დაახლოებით 1245 წელს, ვეტინის ეპისკო- 
პოსის, დიტრის II-ს დაკვეთით, ნაუმბურგის კათედრალის დასა- 
ვლეთ ნაწილში მდებარე საგვარეულო საძვალე კაპელისათვის 
შეიქმნა. ეპისკოპოს დიტრიხის დაკვეთით ასევე შეიქმნა ტაძრის 
12 მფარეელისა და ეპისკოპოსის წინამორბედის ნატურალური 

ზომის ქანდაკებები, რომლებიც კაპელის სარკმლების დონეზე 
მდებარე პოსტამენტებზე განთავსდა. 

M თი. X-თ საუუწელბის გოთიური ხეფლნება 

3-33 « ეპეპარდი და უტა, დასაელეთი კაპელა, 
ნაუმბურგის კათედრალი, გერმანია, დაახლ. 1245-1260, 
ქვა პოლიქრომიით, სიმაღლე – დაახლ. 1.88 მ. 

მეისენის მარკგრაფ ეკეპარდისა (მარკეგრაფი – სასაზლერო 

ტერიტორიის მმართველი გრაფი, რომელსაც საზღერების დაც- 

ვა ევალება) და მისი პოლონური ნარმოშობის მეუღლის, უტას 

რურ. 3-3) ქანდაკებებს მკვეთრად ინდივიდუალური ნიშნები 
ახასიათებს. ისინი XI საუკუნეში ცხოვრობდნენ, ხოლო ქანდაკე- 

ბები XII საუკუნეშია შესრულებული, ამიტომ. ჩვენ მათ პორტ- 

რეტულ მსგავსებაზე ვერ ვისაუბრებთ, მაგრამ შესაძლებელია, 

რომ სიცოცხლით სავსე, რეალისტური სახეების შესაქმნელად 

ოსტატებმა მოდელებად მათი თანამედროვე რეალური ადამია- 

ნები გამოიყენეს. სახეებზე მეტად, ამ ფიგურების გამომსახვე- 

ლობას სხვა რამ განაპირობებს. მარეკგრაფი ნერეიულად ათა- 

მაშებს ფარის ღვედს, რომელიც მკლავზე აქვს გადახვეული: 
მშეიდ, ელეგანტურ უტას თითქოს ციეა და ხელის მოხდენილი 
ჟესტით მოსასხამი ყელთან მჭიდროდ მიუკრავს, მეორე ხელით 

კი სამოსის უხე ნაოჭებს იჭერს. თაედაპირეელად ქანდაკებე- 
ბი შეღებილი უნდა ყოფილიყო. შემორჩენილი პოლიქრომიული 
(ქანდაკებისა ან არქიტექტურის ნაწილების სხვადასხვა ფერით 

დაფარვა) ადგილები მიგვანიშნებს, რომ ამით ფიგურები უფრო 

მეტად იქნებოდა აქცენტირებული. გარეგნული მსგავსებისა და 
ფსიქოლოგიური განწყობილების გადმოცემის მიმართ XII საუ- 

კუნეში გაჩენილი ინტერესი კიდევ უფრო გაძლიერდება XV და 
მომდეენო საუკუნეების ჩრდილოეთ ევროპის ხელოვნებაში.



იხამიუჩი გოთიპა 
XI საუკუნე იტალიის ნახევარკუნძულისათვის პოლიტიკური და- 
ქსაქსულობისა და ეკონომიკური აღმავლობის ხანა იყო. სამხრეთ 

იტალია და სიცილია ფრიდრის II შთაუფენის (1194-1250) გავლე- 

ნის ქვეშ იყო მოქცეული, რომელიც 1220 წლიდან საღეთო რომის 

იმპერიის იმპერატორი გახლდათ. ფრიდრიხი დაუდგრომელი პო- 

ლიტიკური ფიგურა იყო. იგი ჩრდილოეთ იტალიის ქალაქების კაე- 
შირის წინაალმდეგ იბრძოდა და ხანმოკლე დროით პაპის ოლქზეც 

კი მოიპოვა კონტროლი. მოუხედავად ამისა, მისი სიკვდილის შემ- 
დეგ. იტალიის პოლიტიკასა და კულტურაში, საღეთო რომის იმ- 

პერია უკვე აღარ წარმოადგენდა ანგარიშგასაწეე ძალას. კერძოდ, 

ჩრდილოეთ იტალიაში, შეძლებულ და დამოუკიდებელ ქალაქ-სა- 
ხელმწიფოებში, ნარმატებული ეაჭრები სათემო მთავრობებს ქმ- 

ნიდნენ და ძლევამოსილი ოჯახების წინააღმდეგ პოლიტიკური ძა- 

  

ლაუფლების მოპოეებისათეის იბრძოდნენ, სწორედ ამ პერიოდში 
მხატვრები თანდათან ყალიბდებიან დამოუკიდებელ ოსტატებად, 
რომლებსაც უშუალო ურთიერთობა აქეთ მდიდარ დამკვეთებთან 
და სამოქალაქო და რელიგიურ ორგანიზაციებთან, ამაეე დროს, 
ქალაქის მზარდი მოსახლეობის მოთხოვნილებათა დასაკმაყოფი- 
ლებლად, იქმნება ახალი რელიგიური ორდენები, რომლებიც ე.წ. 
გლახაკთა (მათხოვარ ბერთა) რრდენის სახელითაა ცნობილი. 

ამ ორდენთა ბერები სიღატაკის, მოწყალებისა და სიყვარულის 
იდეალს ემსახურებოდნენ. ქალაქის ღარიბ მოსახლეობას შორის 
ცხოერობდნენ და თავს სწავლებასა და ქადაგებას უძღვგნიდნენ. 
თაედაპირველად, ყველაზე მნიშენელოვანი ფრანცისკანელთა 
ორდენი იყო, რომელიც ნმ. ფრანჩესკო ასიზელმა (1162-1226; 
კანონიზაცია 1228) დააარსა. მდიდარი ეაჭრის შვილმა მთელი 

ქონება გასცა და თავი ღმერთსა და ღატაკებს მიუძღენა. თავისი 
მიმდევრებისათეის, რომლებიც ძმებად – ფრატერებად (ლათინუ- 

რი სიტყვიდან V2IC/, რაც „ძმას“ ნიშნავს) ინოდებოდ- 

ნენ, მან მარტიეი განანესი დანერა. ახალი ორდენი 

ჰაჰმა 1209-1210 წლებში დაამატკიცა. 

ქანმაჰება: პიზანოების ოჯახი 
XII საუკუნის პირველ მეოთხედში ხელოენების მცოდ- 

ნე და დამფასებელი ფრიდრიხ I სამხრეთ იტალიის 
სამეფო კარზე ანტიკური ტრადიციების აღორძინებას 
უნყობდა ხელს, ანტიკური ქანდაკება ჯერ კიდევ რო- 
მანულ პერიოდში შთაგონების წყაროს. წარმოადგენ 
და სამხრეთ იტალიელი ხელოვანებისათვის, მაგრამ 
ფრიდრიხი, რომელიც განსაკუთრებულ მწიშენელობას 
ანიჭებდა საღვთო რომის იმპერატორის სტატუსს, თა- 
ეისი უფლებამოსილების გასაცხადებლად, ამ ტენდენ- 
ცრის გაძლიერებას საგანგებოდ უჭერდა მხარს. იგი 
მხატერებსაც უბიძგებდა, რომ მათ ირგელიე არსებუ- 
ლი, რეალური სამყარო აესახათ. ანტიკური ტრადიციე- 
ბიდან მომდინარე, ეს ერთგვარი რეალიზმი პირეელად 
ნიკოლა პიზანოს (ტოსკანაში მოღვანეობის წლები – 
დაახლ. 1258-1278) შემოქმედებაში ჩნდება, რომელიც 
იტალიის სამხრეთი რეგიონიდან, აპულიიდან ტოსკანა- 
ძი XIII საუკუნის შუა ხანებში გადაეიდა. 

ნიჰოლა პიზანოს აიზის კათედრა პიზის ბაპტის- 
ტერიუმის მქადაგებლის ცალკე მდგომ მარმარილოს 
კათედრაზე C34. 3-4) ვხედავთ ნარნერას, რომელშიც 
ნიკოლა პიზანო საკუთარ თაეს, უაღრესად თავდა- 
ჯერებულ მოქანდაკედ წარმოადგენს: „ეს დიდებული 
ნამუშევარი ნიკოლა ჰიზანომ 1260 წელს შექმნა. დე, 

ასეთი ნიჭით ცხებულ ხელს დამსახურებული ქება 
ერგოს”. კორინთული ფოთლოეანი კაპიტელებით და- 
გვირგვინებულ სეეტებს ფეხზე მდგომი ფიგურები და 
სამყურა თაღები უჭირაეს, რომელთაც, თავის მხრიე, 
ექვსწახნაგა ფორმის კათედრა ეყრდნობა. სვეტები 
მინაზე გართხმული ფიგურების – შინაური ცხოველე- 
ბისა და ფაფარაშლილი ლომების ქანდაკებებისაგან 
შექმნილ მაღალ ბაზისებზე დგას. 

3-34 ი» ნიკოლა პიზანო. მქარდაგუბლის კათედრა, 
ბაპტისტერიუმი, პიზა, იტალია, 1260, მარმარილო, 
სიმაღლე – დაახლ. 4.6 მ. 

1-8 საუუნუბის გიიყური ხუესოვნუბა თაჭი #. 105.



3-35 « ნიკოლა პიზანო. ხარება, შობა და მწყემსთა 
თაჰვანისცუმა, 

კათედრის ფრაგმენტი, ბაპტინტერიუმი, პიზა, 

იტალია, 1260, მარმარილო, 85.3 X 113. სმ. 

  

  

კათედრის ზლუდის პანელებზე ასახული ახალი აღთქმის 

სცენები დამოუკიდებელ კომპოზიციებად არის ნარმოდგენილი. 

ყოველ მათგანზე. თანმიმდევრული თხრობით, რამდენიმე სახა- 

რებისეული სცენაა მოცემული: სურათი 3-35 ხარებას, შობასა და 

მწყემსთა თალანისცუმას ნარმოგვიდგენს. კომპოზიციის ცენტრ- 

ში. მელოგინე ლეთისმფობელია ნარმოდგენილი. მის ქეემოთ კი 

ბებიაქალების მიერ იესოს პირველი განბანვის სცენას ვხედავთ. 
ზედა მარცხენა კუთხეში მთავარანგელოზ გაბრიელის მიერ ქრის- 

ტეს უბინო ჩასახვის უნყების სცენა – ხარებაა ნარმოდგენილი, 

მარჯვენა მხარეს კი ნყემსთა ხარება და მწყემსთა თაყეანისცემა 
ერთ სცენაშია გაერთიანებული. მაყურებლის მზერა ამ ფიგურე- 

ბით დატვირთულ სიბრტყეზე ერთი ჯგუფიდან მეორეზე გადა- 
დის და ყოველ ჯერზე ღვთისმშობლის დიდებულ ფიგურასთან 

3-36 « ჯოვანი პიზანო. ხარება, შოგა თა. 
მიყემსთა თაყვანისცემა, 

ფრაგმენტი, სანტ 
პისტოია, იტალია, 1298-1301, 

მარმარილო, 83 X 102 სმ, 

თ თაიმ I-II საუჯენქების გოთიკური. ხეძოძნება 

ბრუნდება. ამ ნამუშევრის ნიმუშად, ნიკოლა ჰიზანო, შესაძლოა, 
იმ ანტიკური რომაული სარკოფაგების ფორმას, სტილსა და ტექ- 

ნიკას იყენებდა, რომელთა ნახვაც ბაპტისტერიუმის ახლოს მდე- 

ბარე სასაფლაოზე იყო შესაძლებელი. სხეულის ღრმად ნაკვეთი, 
მკვრივი და სავსე სკულპტურული ფორმები, ისევე, როგორც 

ფიგურების მოცულობითი, მშეიდი სახეები, აშკარად ანტიკური 

ხელოვნების ინსპირაციითაა შექმნილი. 

ზჯოქანი პიზანოს პისტოიას პჰათედრა ნიკოლას ეაჟი, ჯოვანი 
(შემოქ. დაახლ. 1265-1314), რომელიც მამის მოსწაელე და შეგირ- 
დი იყო, შესაძლოა, საფრანგეთმიც სნაელობდა და მუშაობდა. XIII 

საუკუნის მიწურულისათვის იგი მრავალმხრივი შესაძლებლობე- 

ბის მქონე ხელოვანად ჩამოყალიბდა. 1298-1301 ნლებში ჯოვანი 

 



    
   

   

და მისი სახელოსნოს წევრები პისტოიას სანტ ანდრეას ტაძრი- 

სათვის მქადაგებლის კათედრას ქმნიან, რომელიც, თავისი ფორ- 
მით მამის ნამუშევარს იმეორებს. მაგრამ ქანდაკების სტილი და 
შესრულების მანერა მნიშვნელოვნად განსხვავდება ნიკოლას ქმ- 
ნილებისაგან. ხარების, შობისა და მწყემსთა თაყვანისცემის სცენებ- 
ში, ჯოვანი, გრაციოზულ, მაგრამ ენერგიულ ფიგურებს შემალღ- 
ლებულ, ღრმად ნაკვეთ გარემოში ათაესებს დურ. 3-36. ნიკოლას 
დიდებული რომაელი ქალბატონის ნაცელად, აქ, ახალგაზრდა 
გრაციოზულ და ნაზ მარიამს ვხედავთ; კომპოზიციის მარცხენა 

მხარეს წარმოდგენილია ხარების სცენა, რომელზეც შეცბუნებუ- 
ლი ღვთისმშობელი, მისკენ აქტიურად მსწრაფი გაბრიელისაგან 
უკან იხევს, ხოლო ცენტრში გამოსახულ შობის სცენაზე კი იგი, 
მშობიარობის შემდეგ ძალაგამოცლილი, წონასწორობის დასა–- 

ცავად, ცალი ხელით ზეწარს ეჭიდება, მეორე კი ახალშობილი 
ყრმისაკენ აქვს გაწვდილი. სცენის მარჯვენა ნაწილში, ხეებს შო- 
რის მდებარე ცხერების, მწყემსებისა და ანგელოზების ფიგურები 
ისეა განლაგებული, რომ ერთგვარ აღმავალ სპირალს ქმნის. ნი- 

კოლას სტატიკური ქმნილების საპირისპიროდ, ჯოვანის სკულჰ- 
ტურული სცენა გაცილებით დინამიკურია. 

3-37 « კოპო დი მარკოცალდო, შქარცმა ხანრა კიარას 
ფრანცისკანული მოხასრრითან, სან ჯიმინიანო, იტალია, 
დაახლ. 1250-1270, ტემპერა და ოქრო, ხოს დაფა, 293 X2.47 მ, 
პინაკოთეკა, სან ჯიმინიანო, იტალია. 

   მხატვჩობა 
1204 ნელს, ჯვაროსნების მიერ კონსტანტინოპოლის დაპყრობის 
შემდეგ. იტალიაში ბიზანტიური ხელოენება ერცელდება; ქეეყანა- 
ში უამრავი ბიზანტიელი მხატვარი ჩადის. ბიზანტიიდან შემო- 
ტანილი მხატვრობის სტილი „მანიერა გრეკა" (თაიIრ2 ძილ ე.ნ. 
„ბერძნული სტილი“), თავისი ახლებური სულისკვეთებითა. და 
ემოციურობით, XM-XIV საუკუნეების განმაელობაში დიდ გავლე- 
ნას ახდენდა იტალიური მხატერობის სტილსა და ტექნიკაზე. 

მოხატული ჯქარძმები XV საუკუნის ფლორენციელ მხატვარს 
კოპო დი მარკოვალდოს ეკუთვნის ხის დიდი ჯეარცმის ერთი-ერ- 
თი ნიმუში თურ 33”. მასზე, დახუჭული თეალებითა და დუნე, 

სხეულით, ჯვარცმული, წამებული 
ქრისტეს ბიზანტიური ტიპის გამოსახულებაა წარმოდგენილი, რო- 
მელიც მნახეელში თანაგრძნობას აღძრავს (ისევე, როგორც სურ. 
1-24). ეს ნამუშევარი ე.ნ, „ისტორიულ ჯეარცმას“ წარმოადგენს, 

რომლის შემთხვევაში, ქრისტეს სხეულის ორივე მხარეს განთაე- 
სებულია ხოლმე თხრობითი ხასიათის სცენები მისი ცხოვრებიდან; 
აქ ვნებათა ციკლის სცენებია წარმოდგენილი. ამგვარი მონუმენ- 
ტური ჯვრები (ეს ნიმუში სიმაღლეში 3 მ-ს აღწევს) განსაკუთრე: 
ბით ხშირად გვხვდება გლახაკთა ორდენების იტალიურ ტაძრებში 
და ისინი აღმართული იყო ქოროს ტიხარზე, რომელიც საკურთხე- 
ველში მყოფ სასულიერო პირებს ნავში შეკრებილი მრევლისაგან 
განაცალკევებდა. ერთ-ერთი ამგვარი ჯვარი, რომლის უკანა მხა– 

ში მოექცეს და ძლიერი ემოციური ზეგაულენა მოახდინოს მათზე. 

63. ფრანჩესჰოს ეკლესია ასიზში 1226 წელს ნმ. ფრანჩესკოს 
სიკვდილიდან ორი წლის შემდეგ, მის მშობლიურ ქალაქში, ასიზ- 
ში, ეკლესიის მშენებლობა დაიწყო. 1239 წელს მშენებლობა თით- 

ქმის დასრულებული იყო, მაგრამ ტაძარი მხოლოდ 1253 ნელს 
აკურთხეს. შენობას უჩვეულოდ რთული სტრუქტურა ჰქონდა: მის 
ორ სართულზე ზედა და ქეედა ეკლესიები იყო განლაგებული, 
ხოლო კრიპტა ქოროს მხარეს, ქვედა ეკლესიის ქვეშ მდებარეობ– 
და #3რ.3-39. ორივე, ზედა და ქვედა ეკლესიას მხოლოდ თითო 

0-8 საუღნუების გრთიოდთ ხეთფლბა წაი I 2–-«



    
ნავი აქვს, რომლებიც კამარით გადახურულ ოთხს კვადრატულ 
მონაკვეთად იყოფა და ორივე ეკლესია ტრანსეპტითა და თითო 
აბსიღით ბოლოვდება. ქვედა ეკლესიის კედლები მასიურია და 
მისი ვიწრო ნავი გვერდითი კაპელებით არის ფლანკირებული. 
ზედა ეკლესია შესანიშნავი აკუსტიკის მქონე, კარგად განათე- 
ბულ, ხალვათ დარბაზს წარმოადგენს, რომელიც ორდენის საძმოს 
წევრებთან შესახვედრად, მათი ქადაგების მოსასმენად, ასევე, 
საეკლესიო რიტუალებში მონაწილეობის მისაღებად და წმინდა- 
ნის საფლავზე მის თაყეანსაცემად მისულ უამრავ პილიგრიმს 

2 ზოგიერთი მეცნიერი თვლის, რომ ეს მხატვრობა 1290 ნელს იყო შეხ- 
რულებული ზოგიერთთ ჯი მას მოგვიბიო ხოთათ 1297-1300 6წ. ათარი- 

ლებს (რედ. 

ყჯ ვვიი უ-თაჟუნეების გოთიჰური ხელოცნუბა 

3-36 » 68. ფრანჩესჰოს ეკლესიის სქუმატური ნახაზი, ასიზი. 
უმბრია. იტალია. 1220-1253. 

ჰC--: ვეისწაქლეთ 6მ. ს, არ, 
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და და ამით მოსატულობასა და მაყურებელს შორის უშუალო კა- 
ვშირის დამყარებას უწყობდა ხელს. ამის მშვენიერი მაგალითი 
გახლავთ ბაბის სასწაული გრემოფი რურ. 3-39. მასზე ასახულია, თუ 

როგორ მონაწილეობს წმ. ფრანჩესკო გრეჩოს ეკლესიაში გამარ- 

თულ საშობაო რიტუალში, საშობაო ბაგის პირველ სცენაში. გო- 

თიკური სახვითი ხელოენების ნიმუშების მსგავსად, რომლებშიც 
წარსულში მომხდარი მოვლენები თანამედროვე გარემოშია ხოლ- 
მე გადმოტანილი, ბაგის სასწაულის სცენაც ვითარდება გოთიკურ 
ტაძარში, რომელიც XIII საუკუნის დასასრულის მორწმუნისათვის 

ძალზე ნაცნობი, ჩვეული სივრცე იყო. ნავისა და ქოროს გამყოფ 
ტიხარზე აღმართულია კოპო დი მარკოვალდოს ჯვარცმის მსგაე- 
სი ხის დიდი ჯვარცმა (იხ. სურ.3-37), რომელიც სადგარიდან სიღ- 
რმისკენაა გადახრილი და უკანა მხრიდან საგანგებო კონსტრუ- 
ქციითაა გამაგრებული. ის ტაძრის ნავში შეკრებილი, ქოროს 

ტიხარს მიღმა შეჯგუფებული ადამიანების თაეზეა გადაკიდებუ- 
ლი. კომპოზიციის მარცხენა კიდეში, ტიხრის თავზე მქადაგებლის 
კათედრა მოჩანს მასზე ასასვლელი კიბითა და კუთხეებში დამა- 
გრებული შანდლებით. მარჯვენა მხარეს, ტრაპეზის თავზე ოსტა- 
ტურად ნაკვეთი ბალდახინია აღმართული, მის წინ კი ხის გადასა- 
ტანი კათედრა დგას. სურათზე ისეთ პატარა, მაგრამ სახასიათო, 
მრავლისმთქმელ დეტალებსაც ვხედავთ, როგორიცაა კათედრაზე 
გაკრული სეზონური საეკლესიო კალენდარი, ფოთლოვანი ტირ- 
ლანდები, რომლებითაც ბალდახინია შემკული და ტრაპეზზე გა- 
დაფარებული მოქარგული ქსოვილი. ორდენის აქ წარმოდგენილ



ბერებს ყელი მოუღერებიათ და თავდავიწყე- 
ბით გალობენ, თითქოს ყურშიც კი ჩაგვესმის 
მათი გალობის ხმა და ეს ცოცხალი, ერთგვა- 
რი კინემატოგრაფიულობით აღბექდილი მო- 
ქმედება ჩვენ თვალწინ სასულიერო მუსიკის 
თანხლებით მიმდინარეობს. 

ამ საკრალური ამბის მთავარი ეპიზო- 
დი კომპოზიციის ქვედა მარჯვენა ნანილში, 

შედარებით მცირე მონაკვეთზე ვითარდება, 

სადაც ნმ. ფრანჩესკოს მარტივი ყუთის შა- 
გვარი ფორმის ბაგასთან მუხლი მოუყრია 

და ღვეთაებრიეი ყრმა ხელში მოწინებით 

უჭირავს. ბაგის გვერდით კი იმ ცხოველე- 
ბის მინიატურული ფიგურებია გამოსახული, 
რომლებიც შობას ესნრებოდნენ. სცენა იმ 

სასწაულებრიე მომენტს ასახავს, როდესაც. 

გადმოცემის თანახმად, ირგელიე მყოფებს 

ბაგაში თავად ჩვილი იესო გამოეცხადა. 

მიუხედაეად იმისა, რომ აქ სასნაულთან გვა- 

ქეს საქმე, სცენაზე ასახული გარემო რეალო- 

ბაზე მინიშნებებით არის სავსე, რაც საშუ- 
ალებას აძლეედა მლოცველს საკუთარი თავი 
ამ სცენის თანამონანილედ ნარმოედგინა; იგი 

თავის ნარმოსახვაში ან ტრაპეზის ნინ მუხლ- 

მოყრილ მლოცველად, ან სასწაულის უკეთ 

სახილეელად კართან შეჯგუფებულ ადამია“ 
ნებს შორის ნარმოიდგენდა საკუთარ თავს. 

ხელოენების ნიმუშზე ასახული წმინდა ნერი- 
ლის რომელიმე ეპიზოდის თხრობით ქარგაში 

მლოცველის ჩართვის ტენდენცია. რომელიც 

სცენაში თანამედროვე ცხოვრებისეული დე- 
· ტალების ახახვაში ელინდება, ჯერ კიდევ შუა 
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ეკლესია, ასიზი, XII ს-ის მინურული ან #IV ს-ის დასაწყისი. ფრესკო. შემდეგ რენესანსის ეპოქაშიც გრძელდება. 

მაფშიქჩმით შემიეუგზე: 

3.1 დაახასიათე ის ყეელაზე მნიშვნელოვანი ტექნოლოგიური სიახლე და ურთიერთგალდამჰეეთი დინებები 
სოციო-კულტურული სისტემა, რომლებმაც „კათედრალების ეპოქის” და გოთი 
ნარშოშობა განაპირობა; L 8 ხებს ეს ის 

3.2 ახსენი, როგორ არის გადმოცემული გოთიკური პერიოდის ხელნაწე- ერთსა და იმავე ბიბლიურ ამ- 
რი წიგნის ილუსტრაციებში რთული თეოლოგიური იდეები. გააანა- ზავს ასახაეს. ანს 
ლიზე ამ თავში განხილული ერთ-ერთი ხელნაწერის იკონოგრაფია. ს მაყურებ, 1 5. M“ 

3.3 როგორ გადმოიცემა ასიზის წმ. ფრანჩესკოს ეკლესიის ფრესკებზე თო წრეს საჯ. 2 3 · 
წმ. ფრანჩესკოს იდეა თანაგრძნობის შესახებ. შეადარე მ რ 

3.4 განიხილე სოლსბერის კათედრალი ინგლისში და მარბურგის წმ. ელი- საერთო ნიშნები ახა! ბს ამ 
საბედ უნგრელის გერმანული ტაძარი. როგორ აისახება ყოველ მათ- სცენებს? რა გან გაა მათ 
განში ფრანგული გოთიკური სტილის ნიშნები; როგორ გამოიხატება შორის? „ რა კავშირშია 
მათში რეგიონალური არქიტექტურული მახასიათებლები. იმსჯელე, ერთმანეთთან სტილი, საზრისი 

და მასალა? 

  
+-–I გეისნაქლეთ და მიმოიხილეთ ვებ-გვერდზე თალსასოო 
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ლექსიკონი 
აპაულატორია – ბაზილიკური ტიპის ეკლესიებში, უმთავრესად, 

აბსიდის, ხოლო ცენტრული გეგმარების მქონე ნაგებობებში 
– ცენტრალური სივრცის ირგვლივ მოწყობილი გარშემოსა- 
ვლელი. 

არკბურანი – ცენტრალური ნავის კედლიდან (იმ ადგილიდან, 
სადაც მთავარი კამარის გამბჯენი ძალა ყველაზე ძლიერია) 
გვერდითი ნავის სახურავის თავზე გადასროლილი, ხიდის მს- 
გაესი თაღოეანი ფორმა, რომელიც ქვემოთ, მასიურ ბურჯს 

არქივოლტი – თალის მოჩუქურთმებული მოჩარჩოება ან ქვის 
ბლოკების წყობით შექმნილი თაღი, რომელიც ღიობის მომსა- 

ზღვრელ სვეტებს ან ბურჯებს ეყრდნობა. 
ბალდახინი – საპატიო ან ნმინდა ადგილის, მაგ., ტახტის ან 

ეკლესიის ტრაპეზის თავზე მოთავსებული (ჭერიდან ჩამოშ- 

ვებული, კედლიდან გამოწეული ან სვეტებზე დაყრდნობილი) 
ჩარდახის ფორმის კონსტრუქცია. 

ბრტყელი ცხაური – იხ. ცხაური. 
გრავირება – სხვადასხვა მასალის ზედაპირზე (ლითონი, ქეა, ხე, 

მინა) საგანგებო იარაღებით. ზედაპირის კვეთით ან ჭედვით 
(ლითონზე) გამოსახულების მიღების ხერხი. 

დარბაზული ეკლესია – ეკლესია, რომელსაც თანაბარი სიმაღ- 

ლის ცენტრალური და გვერდითი ნავები აქვს და რომელიც 
ფართო, გახანილი დარბაზის შთაბეჭდილებას ქმნის. 

დორმიტორიუმი – ბერების მოსასვენებელი, საძინებელი ნაწილი 
მონასტერში. 

ვართულიანი სარჰმელი – დიდი გოთიკური ტაძრების ცენტრა- 

ლური ნავისა და ტრანსეპტების ფასადებზე გაჭრილი მრგვა- 
ლი სარკმელი. მას ბორბლის მსგავსი, სხივისებურად გაშლი- 

ლი ღერძების სტრუქტურის მქონე ცხაური აქეს, რომელიც, 
ხშირად. ქიტრაჟებით არის შევსებული. 

მესთვურქი – ტაძრის დასავლეთი ფასადზე მიდგმული მონუ- 

მენტური შესასვლელი კაროლინგურ, ოტონურ და რომანულ 
ეკლესიაში. მისი ფასადი ორ კოშკს შორის მოქცეულ რამდე- 

ნიმე სართულს მოიცავს; ინტერიერში სართულებად განლა- 
გებულია ნართექსი, კაპელა და გალერეების რიგი, რომელიც 
ტაძრის შიდა სივრცეს გადაჰყურებს. 

იერატიპული – ძლიერ სტილიზებული, მკაცრი და განყენებული. 
ხშირად, დაკავშიებულია მკაცრ რელიგიურ ტრადიციასთან. 

ილუმინაცია – საღებავებითა და ზოგჯერ ფურცლოვანი ოქრო- 
თი შესრულებული ნახატი/გამოსახულება ქაღალდზე ან პერ- 
გამენტზე, რომელიც ხელნაწერშია ჩართული ილსუტრაციის 
სახით. ამ გამოსახულებათა შემქმნელ ოსტატებს ილუმინა- 

ტორებად მოიხსენიებენ. 
ილუვინირებული წიგნი – ნიგნი, რომელიც შეიცავს არა მსოლოდ 

ტექსტს, არამედ საღებავებითა და ფურცლოვანი ოქროთი 
შესრულებულ ილუსტრაციებსა და ორნამენტულ დეკორსაც. 

პკარტონი – მუყაოზე შესრულებული ნახატი, რომელიც ფაქტობ- 

მომავალი ნამუშევარი უნდა იყოს. 
კვადრიფოლიუმი – გოთიკური არქიტექტურისათვის და, ზოგა- 

დად, ხელოვნებისათვის დამახასიათებელი ოთხყურა დეკო- 

კლუარრი – მონასტრში არსებული ლია სივრცე – ეზო, რომე- 
ლიც გარშემორტყმულია თაღოვანი გალერეით; ხშირად ამ 

ჯე იეძსიჰკონი 

ეზოში მოწყობილია ბაღი, ცენტრში შადრეენით. წარმოად- 
გენს სამონასტრო ცხოერების ცენტრს, რადგან მონასტრის 
ყველაზე მნიშვნელოვანი ნაგებობები (მაგ., ეკლესია, სატრა- 

პეზო, დორმიტორიუმი) უშუალოდ მას ესაზღერება და ამ 
ეზოში გამოდის. 

კოლოფონი – წიგნის ბოლოში განთავსებული მონაცემები წიგნის 
ავტორის, გამომცემლის, მხატვრის და წიგნის შექმნასთან 
დაკავშირებული სხეა საკითხების შესახებ. კოლოფონს ასე- 

ვე უწოდებენ აღმოსავლეთ აზიის ქვეყნებში გავრცელებულ 
გრაგნილებზე გაკეთებულ ილუსტრაციების თანმხლებ გან- 
მარტებით წარწერებს. 

ლანტურნა – სარკმლებიანი, კოშკურისებური სტრუქტურა, რო- 

მელიც სახურავის, კამარის ან გუმბათის თავზეა დადგმული. 

ლანტერნადან შემოსული შუქი სივრცის ქვედა ნანილს ანა- 
თებს. 

ლანცეტი – გოთიკური არქიტექტურისათვის დამახასიათებელი 

ვიწრო, მაღალი სარკმელი, რომელიც მკვეთრად შეისრული 
თაღოვანი ფორმით არის დასრულებული. 

მალიენი – სწორი ან ხვეული ფორმის თხელი ტიხარი, რომელიც 

ცხაურის სექციებს ქმნის. 
მანდორლა – იგივე ორეოლი, წმინდანის ფიგურის ირგვლივ გა- 

მოსახული ნათელი, რომელსაც მისი სხეული ასხიეებს. 

მიღეფიორი – მინის დამზადების ტექნიკა, რომლის შემთხვევა- 
შიც სხვადასხეა ფერის მინის ღეროებს ერთ გრძელ კონად 
შეადნობენ, შემდეგ ჭრიან და ფერადი, წერილსახიანი ორნა- 
მენტის მსგავსი დეკორის მქონე პატარა ზომის ბრტყელ ნაჭ- 
რებს ან მძივისებურ ფორმებს იღებენ. ტერმინი იტალიური 
წარმოშობისაა და „ათას ყვავილს" ნიშნავს. 

მოსარაბიული სტილი – ეკლექტური სტილი, რომელიც შუა საუ- 
ჰუნეების ქრისტიანულ ესპანეთში არსებობდა იმ პერიოდში, 

როდესაც იბერიის ნახევარკუნძულის დიდ ნაწილს მუსლიმა- 
ნური დინასტიები მართავდნენ. 

ნართექსი – ქრისტიანული ტაძრის დასავლეთ ნაწილში მდებარე, 

ერთგეარი წინკარი, განკუთვნილი იყო კათაკმევლებისა და 
იმ მლოცეელებისათეის, რომლებსაც ტაძრის მთავარ სივრ- 

ცეში შესვლის უფლება არ ჰქონდათ. 
ნურვიურებიანი ჰამარა – ჯვრული კამარა, რომლის გადაკვეთის 

ადგილები ნერვიურებით (ნეკნისებური ფორმის ქვის წყობით) 
არის გამოყვანილი. ნერვიურები ჯვრულ კონსტრუქციას მეტ 
სიმტკიცეს აძლევს. ზოგჯერ მათ, შესაძლოა, მხოლოდ დე- 
კორატიული ფუნქციაც ჰქონდეს. 

პინაკლი – გოთიკურ არქიტექტურაში, მკვეთრი, მახვილი პირა- 

მიდული ფორმა, რომელიც მეორე არქიტექტურული ელემენ- 
ტის, მაგ.. კონტრფორსის თავზეა დასმული. აგრეთეე: ყეე- 
ლაზე მაღალი წერტილი. 

პორტალი – მნიშვნელოვანი საზოგადოებრივი შენობის დიდი შე- 

სასვლელი, კარი, ჭიშკარი, რომელიც, ჩვეულებრივ, ქანდაკე- 
ბებით არის შემკული. 

რუნა – ქვა, რომელზეც რუნებით (დამწერლობის სისტემა, რომე- 
ლსაც გერმანიკული მოდგმის ხალხი იყენებდა) ამოკვეთილი 
იყო წარწერები, ამგვარ ქვას ადრეული შუა საუკუნეების ჩრდი- 
ლოეთ ევროპაში მემორიალური მონუმენტის ფუნქცია ჰქონდა. 

სჰრიაპტორიუმი – ადგილი მონასტერში, სახელოსნო, სადაც იწე- 

რებოდა ხელნაწერები ან ხდებოდა მათი გადაწერა. 
საოლია – არქიტექტურისა და ქანდაკების ფრაგმენტები, რომლე- 

ბიც ხელმეორედ გამოიყენება ხელოვნების ახალი ნიმუშის



შექმნისას და მისი ნანილი ხდება. ლათინურად ნიშნავს „ცხო- 

ველის ტყავს". 
სტავკჰირჰე – სკანდინავიური ხის ნაგებობა, რომლის კონსტრუქ- 

ციის ძირითად ბირთვს ხის ოთხი მასიური ბოძი ნარმოადგენს. 

სტუკჰო – ცაცხვის ნახერხისა და მარმარილოს მტერის დატენია- 
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