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წინათქმა 

წინამდებარე ნაშრომის მიზანს არქაული საქართველოს სამყაროს 
სურათის აღდგენა და მისი შესწავლა შეადგენს. ეს დიდი მნსიშენელობის 
მქონე პრობლემაა, ვინაიდან სამყაროს სურათის გააბრება, საზოგადოე- 
ბის მთლიანობაში გააზრებას გულისხმობს, 

სამყაროს სურათში გაღმოცემულია საზოგადოების კოსმოგონიური 
კონცეფცია ასახულია დამოკიდებულება ისეთ „პრობლემებთან, 
როგორიც არის დრო. სივრცე, მიზები. შეღეგი, სიკვდილი. სიცოცხლე. 
მათი ერთობლიობა ქმნის კოორდინატთა იმ ბაღეს. რომლის საშუალე- 
ბით გაიზრება სინამდვილე და იქმნება მისი შესატყვისი ხატი. 

არქაული სამყაროს სურათი საზოგადოების აბროვჩების წესით, 
მითით არის განსაზღვრული, მასში სრულაღ მოქმედებს ის სიმბოლური, 
ხატოვანი ენა. რომელიც მხოლოდ და მხოლოდ ადამიანის რძნობებსა 
ღა ასოციაციებზე იყო დაფუძნებული. ამ სიმბოლოთა ჩვენებით, ადა- 
მიანის შინაგანი სამყარო, მისი ფიქრები, გრძნობები და ემოციები. მა- 
ტერიალურ., ხელშესახებ სახეს იღებღნენ. ამიტომ სწორედ სამყაროს 
სურათი და მასში გამოვლენილი აზროვნების წესი, ანუ მითი. გვიხსნის 
და გეაბიარებს ადამიანის სულიერი სამყაროს უძველესსა და უღრმეს 
პლასტებს. 

საკვლევი პერიოდი ქრონოლოგიურად ძე. წ. III-I ათასწლეულის 
პირველ ნახევარს მოიცავს. ეს არის საქართველოში თემის აყვავების. 
მისი ერთიანობის რღვევისა და ადრეკლასობრივი საზოგადოების 
მომზადების პერიოდი, რომელიც სულიერი კულტურის მსრივ უაღრესად 
საინტერესო და თავისებურია. კვლევის უმთავრეს წყაროს ამ პერიოდის 
მატერიალური კულტურის ძეგლები წარმოადგენს. ნაშრომში ყოველი 
მათგასი განხილულია როგორც სულიერი კულტურის ძეგლი, ხოლო ორ- 
ნამენტი, როგორც მითით. ანუ კოლექტიური არაცნობიერით განსაზ- 
ღვრული. კოდიფიცირებული ნიშანთა სისტემა. ინფორმაციის შენახვისა 
და გადაცემის საშუალება. რომელსაც პირველ რიგში სიმბოლური დატ- 
ვირთვა აქეს. 

ნაშრომი შესრულებულია ივ. ჯავახიშვილის სახელობის ისტორიისა 
და ეთნოლოგიის ინსტიტუტის ძველი ისტორიის განყოფილებაში. მინდა 
ვისარგებლო შემთხვევით და ჩემს კოლეგებს გადაუხადო მადლობა იმ 
რჩევებისა და შენიშენებისათვის, რომლებსაც შეძლებისდაგვარად ვით- 
ვალისწინებდი. 

დასასრულს განსაკუთრებული მადლობა მინდა მოვახსენო ბატონ 
პარმენ მარგველაშვილს, რომლის კეთილი ნებისა და ძალისხმევის გა- 
რეშე. ეს ნაშრომი კიდევ დიდხანს ვერ იხილავდა დღის სინათლეს.



შესავალი 

წარსულის მეცნიერული შესწავლის უმთავრესი მიზანი ისტორიული 
სინამდვილის სრული სურათის აღდგენაა. ამ ურთულესი ამოცანის 
შესასრულებლად, აშკარაა, რომ არ არის საკმარისი საზოგადოების 
მხოლოდ პოლიტიკური ან სოციალურ-ეკონომიკური ისტორიის შეს- 
წავლა. აუცილებელია მიმდინარე ისტორიული პროცესების შინაგანი 
შინაარსის ფართო გაშუქება, კულტურის თავისებურებათა გამოვლენა, 
რის შესაძლებლობას ეპოქის კულტუროლოგიური კვლევა იძლევა. 

კულტუროლოგია შეისწაყლის კულტურას, როგორც ადამიანის 
სულიერი თუ პრაქტიკული შემოქმედების შედეგს, ცდილობს გაიაზროს 
ულტურის ფართო სამყარო, როგორც სისტემური ერთიანობა, რომელ- 
იც ყოველთვის არის გამოვლენილი ადამიანის ფუნდამენტური 

მოთხოვნა – მოაწესრიგოს თავისი არსებობა და მიანიჭოს მას გარკ- 
ეეული მნიშენელობა, კულტუროლოგია შეისწაელის სამყაროს მისი 
ულტურული არსებობის კონტექსტში, ცდილობს გაარკვიოს რას წარ- 

მოადგენს ეს სამყარო ადამიანისათვის, რა საზრისით არის იგი ავსე- 
ბული. ამიტომაც კულტურაში ყოველთვის რეალიზებულია ადამიანის 
მიერ აღიარებული ღირებულებანი, გარკვეული იდეალები , ამავე დროს, 
– ამ იდეალების რეალური განხორციელების დონეც“. 

ულტუროლოგია დღეს ახალ და მეტად მნიშვნელოვან პრობლემებს 
სახავს. თითქოს უკვე ამომწურავად შესწავლილ მატერიალურსა თუ 
წერილობით წყაროებს ახალი თეალთახედვით აშუქებს; ცდილობს 
ღრმად ჩასწვდეს წარსული კულტურის საიდუმლოებას; აღადგინოს 
ადამიანს სულიერი სამყარო, გააშუქოს ისეთი მრავალმხრივ 
მნიშვნელოვანი საკითხები როგორიცაა საზოგადოებაში მოქმედი 
აზროვნების წესი, მისი მსოფლაღქმა; გამოავლინოს სამყაროს სურათი, 
რომელშიც ყველა სულიერი ღირებულებაა რეალიზებული. 

ყოველი მსოფლმხედველობა წარმოადგენს მწყობრ სისტემას, 
რომელიც სამყაროს სურათის საფუძეელზე გადაწყეეტს სამყაროს 
მნიშენელობისა და მისი უმთაერესი საზრისის საკითხს; გამოავლენს 
უმაღლეს ღირებულებებს, ცხოვრების ძირითად პრინციპებს; იძლევა 
სინამდვილის შეფასებას განსაზღვრავს ადამიანის პოზიციას 
ცხოვრებაში, და, ამდენად, ადამიანთა ნების განმსაზღვრელადაც 

გვევლინება”. 
გარკვეული მიზეზების გამო, რომლებზეც ქვევით დაწვრილებით 

გვექნება საუბარი, არქაულ საზოგადოებაში მსოფლაღქმის ერთადერთი 
ფორმა და აზროვნების მხოლოდ ერთი წესი მოქმედებდა. დღეს 
აზროვნების ეს წესი ფილოსოფიურ კატეგორიად არის მიჩნეული და 

  

"CL CVMM607, LI2VM# 0 M0M00/6 M M8VM# 0 MXVიხVV00, MVIIხIV/00ი0LM#9, XX 86CX, M., 

1995, 
6C.213. 

28. მ/იგხინვეიი, C#Iი0C0თდV9 MVიხXV0ხ! M 103XMCLIC-M9690-2MMხIV M9,68M3M, 
MVიხV00ი0I#9, XX 86VM, CI 69. 
8. 0იი16%, IVM9MხI MM0080306LI##M M 06M280VXC6CMM6 VX 8 M6-L2ძ0M3VM8MMX C#CICM8X, 

MVიხIV00ი0LM8, XX 8CM, C. 217-221. 
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მითის, ან მითოლოგიის სახელით არის ცნობილი. მაგრამ საკმაო დრო 
და ადამიანთა უდიღესი ნააზრევი დასჭირდა იმას. რომ მითოლოგიის 
ამგვარი დეფინიცია ჩამოყალიბებულიყო. 

საგანგებრდ გვინდა ავღნიშნოთ, რომ ქმითოლოგიისადმი 
განსაკუთრებული ინტერესი XX საუკუნემ გამოავლინა. ეს ინტერესი 
დიდი და მრავალმხრივი იყო. არქაული საზოგადოებრივი ცნობიერების 
სრული ერთიანობის პირობებში მითოლოგია წარმოადგენდა ამ 
საზოგადოების მსოფლაღქმის ერთადერთ ფორმას. წინ უსწრებდა და 
ამავე დროს, მოიცავდა როგორც მეცნიერულ კლასიფიკაციებს, 
რელიგიას, ფილოსოფიას, ასევე მთელ მსატვყრულ შემოქმედებას, 
ადამიანის სულიერების ყი ველგვარ გამოვლე ას. სწორედ ამიტომ, 

რელიგიის, ლიტერატურის, ხალხური შემოქმედების, ფილოსოფიის 
გენეზისი პირველ რიგში მითის პრობლემას უკავშირდება. 
ოვლისმომცეელი მითოსური ცნობიერების გადალახეა და ამავე დროს 
მითოლოგიის უზბარმაბარი მემკვიდრეობის ფართო გამოყენება დიდი 
ხნის განმავლობაში განსაბღერავდა როგორც ფილოსოფიის, ასევე 
მხატვრული ლიტერატურის განვითარების რთულსა და სანგრძლივ 
პროცესს. 

მითოლოგია როგორც ადამიანის უაღრესად თავისებური 
აზროვნების წესი, დღეს როგორც ფილოსოფიის, ასევე ფსიქოლოგიის 
განსაკუთრებულ ინტერესს იმსახურებს. ცხადია ისიც, რომ არქაული 
საზოგადოებით, ანსაკუთრებით მისი სულიერი კულტურით 
დაინტერესებული მკვლევარი გვერდს ვერ აუვლის მითოლოგიას, 
რომელშიც სრულად არის გამოვლენილი უძეელესი საზოგადოების 
დამოკიდებულება სამყაროსადმი და მისი ყოველგვარი სულიერი 
ღირებულება. 

და ბოლოს, არ შეიძლება არ აღინიშნოს ის ფაქტიც, რომ 
"მითოლოგიზმი” მე-20 ს, მხატვრული ლიტერატურის ერთერთი ყველაზე 
დამახასიათებელი ნიშანი გახდა. ღრმა ფსიქოლოგიზმი, ინტერესი 
ადამიანისათვის დამახასიათებელი მარადიული არქეტიპებისადმი, 
სამყაროს ერთიანობის, საგანთა და მოვლენათა შინაგანი კავშირების 
მიმარ, განსაზღვრავს ამგვარი ლიტერატური თავისებურებებს“. 

  

“ ლიტერატურის თეორიის დარგშიც შეიქმნა მიმდინარეობანი, რომლებიც 
ნებისმიერ მხატერულ ნაწარმოებში მითოლოგიური წარმოდგენებისა და 
არქეტიპული აზროენების ნაკეალევის მოძიებას აუცილებელ ფაქტორად 
მიიჩნევენ ე.გ. იუნგის იდეებზე დაყრდნობითა და სტრუქტურალიზმის 
მეთოდის გამოყენებით, შემუშავდა ე.წ. "მითოკრიტიკული თეორია", რომლის 
ცნობილი წარმომადგენელი ნ. ფრაი გამოთქვამს მოსაზრებას, იმის შესახებ, 
რომ ყველა ხელოვანი ერთი ღა იგივე მითოსური ფორმების ზეგავლენას 
განიცდის მაგრამ შემოქმედებაში ისინი განსხვავებულად არიან 
ადაპტირებულნი, M. წM0, #ტივ10 XV 0! CიჩC§0 (–0სI 8# 58V) M.V. 063, 139-140. 
ე-თწ. იკონოლოგიური მიმდინარეობა სინამდვილეს განიხილავს, როგორც 
მითს, რომელსაც კაცობრიობა თავისი არსებობის ყეელა პერიოდში ქმნის, 
ხოლო მხატვრული შემოქმედება ამგეარი მითის გამოხატვის ერთ-ერთ 

უძლიერეს საშუალებად არის მიჩნეული. LI V. ჩVნV08., VIM0M0ი0”IM96CXმ9 
M0LC0CILVM%8 C0800M6LL0VM 6V0XV83M0M MმVXV 06 MCXVCCI86, 8 Cდ. 1987, M096. 

5



მითოლოგიასთან დაკავშირებული სამეცნიერო ლიტერატურა ზღვა 
მასალას მოიცავს. ჩვენ შემოვიფარგლეთ ისეთი თეორიების, მოკლე 
მიმოხილვით რომლებსაც ეტაპობრივი მნიშვნელობა აქვთ და ჩვენი 
კვლევის სფეროსთანაა უშუალო კავშირში. 

მე-19 ს. II ნახევარში. ეთხოლოგიის, როგორც მეცნიერების, 
განვითარებაზე უაღრესად დიღი ზეგავლენა იქონია პობიტიურმა 
თნოლოგიამ. ინგლისური ანთროპოლოგიური სკოლის ცნობილმა 
წარმომადგენელმა ე. ტ ილორმა რელიგიური შეხედულებების უძველეს 
ფორმად ანიმიზმი მიი წია. ე· ტეილორის აზრით. უძველესი ადამიანის 
ნობიერებში მითოლოგია მოკლებული იყო დამოუკიდებელ 

მნიშვნელობას. იგი წარმოადგენდა ცხოვრებისეული მოელენების – 
სიკვდილის აეადმყოფობის სიზმრის –- მხოლოდ და მხოლოდ 
ულუბრყვილო ახსნის ცდას, მარტივ პასუხს ადამიანისთვის გაუგებარი 

მოვლენების რაობაზე”, 
უდიდესი მნიშენელობის მქონეა ჯ. ფრეიზერის სამეცნიერო 

მოღვაწეობა , მან ე. ტეილორის მოძღერებას ანიმიზმის შესახებ მაგია 
დაუპირისპირა და სწორედ იგი ჩათვალა როგორც კალენდარული 
მითების, ასევე ტოტემისტური შეხედულებების საფუძველად. ჯ. ფრეიზერი 
მაგიას, რელიგიასა და მეცნიერებას ადამიანის მსოფლმხედველობის 
ამსახველ უმთავრეს ეტაპებად მიიჩნევდა. 

ჯ. ფრეიზერმა შეისწავლა და გააანალიზა უდიდესი ფაქტობრივი 
მასალა მთლიანობაში განიხილა ტრადიციული რიტუალები და 
ცალკეული მითოლოგიური მოტივები, მიღებული შედეგები შეუფარდა 
ადამიანთა იმ პრაქტიკულ საქმიანობას, რომლებიც ამ რიტუალებს 
ასრულებდნენ, ამ მითებს ქმნიდნენ. ამგვარი, უაღრესად შრომატევადი 
სამუშაოს შესრულების შედეგად ჯ. ფრეიზერმა დამაჯერებლად აჩვენა, 
რომ მცენარეული სამყაროს მოკვდავი და აღდგომადი ღვთაებების 
სიკვდილი და შემდგომ მკვდრეთით აღდგომა სხეა არაფერია. თუ არა 
ადამიანის ცნობიერებაში თესვისა და მიწიდან მცენარის ამოსვლის 
უმარტივესი პროცესის მითოლოგიზაცია. ამგვარი კვლევის დროს ჯ. 
ფრეიბერმა მითს რიტუალი დაუპირისპირა. რიტუალის პრიორიტეტი 
აღიარა მითოლოგია ადამიანის მაგიური მოქმედების მარტივ 
გააზრებად ჩათვალა, კვდომად, გადაშენების გზაზე მდგარ რუდიმენტად 
იიჩიია და მითოლოგიას მისი უღიდესი შემეცნებითი ფუნქცია 
ფაქტიურად ხელიდან გამოაცალა. 

მიუხედავად ამისა, ჯ. ფრეიზერმა უდიდესი გავლენა მოახდინა 
მითოლოგიის, როგორც სამეცნიერო დისციპლინის, განვითარებაზე. მის 
მიერ გამო ლენილმა მრავალრიცხოვანმა და უაღრესად საინტერესო 
ფაქტობრივმა მასალამ, დიდი და ფართო ინტერესი დაიმსახურა. ხოლო 
ჯ. ფრეიზერის უმთაერეს თეზისს რომელიც მითთან შედარებით 
რიტუალის პრიორიტეტს აღიარებდა, მრავალი მიმდეეარი გაუჩნდა. 
უშუალოდ ჯ. ფრეიზერის სახელთან არის დაკავშირებული კლასიკური 
ფილოლოგიის შემსწავლელი ე-წ. კემბრიჯის სკოლა, რომლის ცნობილი 
წარმომადგენელი »ჯ. პარისონი-ი სწორედ რიტუალში ხედავდა 

  

: 3. I6”ი0ნ. II60806ხ(#88 MVიხIVიმ, M., 1939. 

#X. დი0830ი0, 30ი0I18გ98 8618L, M. 1980. 
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წყაროს. რელიგიის ფილოსოფიის, ხელოენების უპირველეს 
აროს” 

ჰ შეიძლება ითქვას, რომ რიტუალისტურმა სკოლამ დიდი ავტორი- 
ტეტი მოიპოვა და ძლიერი გავლენა მოასდინა როგორც კლასიკური, 

ასევე ძველაღმოსავლური და არქაული კულტურების შესწავლაზე. 
' პირველი მკვლევარი, რომელმაც შეძლო შინაგანად 

დაეკავშირებინა მითი რიტუალთან, დაესეა საკითხი მითის სოციალური 
და ფსიქოლოგიური ფუნქციის შესახებ, განესაზღვრა მისი ადგილი 

კულტურის სისტემაში, იყო ამერიკელი მეცხიერი ბ. მალინოვსკი, 
რომელიც მითის სოციალური სკოლის ფუმემდებლად არის 
აღიარებული . 

ბ. მალინოვსკიმ პირველმა გამოთქვა მოსაზრება იმის შესახებ, 
რომ პრიმიტიულ კულტურაში მითი და რიტუალი წარმოგვიდგენდნენ 
მითოლოგიის ორ უმთავრეს ასპექტს – სიტყეიერსა და მოქმედებითს, 
თეორიულსა და პრაქტიკულს. მან აჩეენა და დაასაბუთა, არსებული 
კავშირი სიტყვას, მითსსა და ადამიანის რიტუალურ. პრაქტიკულ 
ქმედებას, საზოგადოების სოციალურ ორგანიზაციას შორის. 

ბ. მალინოვსკის განსაზღერით, მითი პრიმიტიულ საზოგადოებაში 
ანუ მის პირველად ფორმებში, არის ცოცხალი რეალობა, აღსრულებული 
საწყის ხანაში რომელიც უშუალო ზემოქმედებას ასდენს ადამიანის 
მთელს შემდგომ ცხოვრებაზე. ამიტომ, მითი საზოგადოებაში მოქმედი 
მძლავრი ძალაა, რომლის უმთავრესი ფუნქციაა დაიცვას რწმენა, 
შექმნას ზნეობისა და რიტუალის აქტები, განამტკიცოს რიტუალის 
ეფექტურობა და უზრუნველყოს მისი აუცილებლობა?. 

ფრანგული სოციოლოგიური სკოლის ცნობილი წარმომადგენელი ე. 
დიურკჰეიმმი ადამიანში ორ არსებას განასხვავებს. რთია 
ინდივიდუალური, შეზღუდული და მეორე–სოციალური. ამ უკანასკნელის 
ჭეშმარიტი გააზრება მხოლოდ საზოგადოებაზე დაკვირვების შედეგად 
არის შესაძლებელი ადამიანი–ს ინდივიდუალურ ცოდნას და 
გამოცდილებას მისი ინდივიდუალური შეხედეულებები ასახავენ. ე. დიუ- 
რკპეიმისასთვის სოციუმის სპეციფიკურ ნიშანს კოლექტიური 
ფსიქოლიგიის არსებობა შეადგენს, რომ: ლიც, „ყველაზე სრულად მის 

კოლექტიურ შეხედულებებშია გამოვლენილი. ამგვარად, ე. დიუ- 
რკჰეიმს სამეცნიერო მიმოქცევაში პირველად შემოაქვს კოლექტიური 
შეხედულებების ცნება, რომელიც მის მიერ შექმნილი. სოციოლოგიური 
სისტემის საფუძველი გახდა. კოლექტიური შეხედულებები ადამიანთა 
დიდი კოოპერაციების ფსიქოლოგიის პროდუქტია. მათში გაერთია- 
ნებულია მრავალი თაობის ცოდნა და გამოცდილება. ამდენად, 

კოლექტიური შეხედულებეი ცალკეულ ინდივიდთა გონებრივ 

  

: I.C. L(სგიივიი, CI0I690ო6იმ (0 (ი0 5LVძV 0! CI(06M L10II010ი, Cმგოხიძძი, 1903. 

ზ C M. M6ი6+#MCV/V, 1003+M##8 MMძმ, M., 1976, C. 37-38, 6. აბაკელია, მითის სო- 
ციალური თეორია, ქართველი ხალხის ტრადიციული სამეურნეო და სულიერი 

ა ჰულტურა, თბ., 1987, გვ. 32-37. 
18. MმIIი0MV/5MI, MVIი Iი –IXIIIV6 –5VCIXCI09V, L0იძიი, 1927. 

3. 9-90MX-6VM, C0LILM0ი0”VM8 M 1600VM9 M039Mმ9MMი. X06C0MმIV9 00 MCI0ნ6VM 
MCVX000”#MV, M., 1980.



შესაძლებლობაზე უფრო ძლიერია, რთული და მრავალფეროვანი. ისინი 
სრულად ასასავენ საზოგადოებას როგორც რეალობას. ხალხის 
სოციალურ ცსოერებას და ცნობიერებაში ამ ცხოვრების მეტაფორულ 
ასახეას, მის სიმბოლოებს წარმოადგენენ. 

ე. დიურკჰეიმი ფაქტიურად არ ასხვ ავებს ერთმანეთისა ან 
რელიგიასა და ი ითოლოგიას, მაგრამ ამასთან ერთად, სწორედ მან 
აღნიშნა პირველად ის მნიშენელოვანი ფაქტი. რომ ტოტემისტური 
მითოლოგია გვაროენული ორგა იზაციის მოდელირებას ახდენდა და მის 

ინტერესებს ემ ასურებოდა!!. 
გ დიურკჰეიმის აზრით, არქაულ ხანაში ადამიანის ორიენტაცია 

დროში ეყრდნობა მხოლოდ შეგრძნსებათა კომპლექსს. ინდივიდის პირად 
გამოცდილებას, რაც არ არის საკმარისი ს მისათეის, რომ განისაზღვროს 
ამ უმნიშვნელოვანესი კატეგორიის არსი. დრო ადამიანის წარსულის 
გახსენება კი არ არის, არამედ განყენებული უსახო ჩარჩოა, რომელიც 
გარს ეკვრის არა მარტო ადამიანის ინდივიდუალურ ცხოერებას, არამედ 
მთელი კაცობრიობის არსებობას, დროს სოციალური ხასიათი აქვს და ამ 
სოციალური კატეგორიის გააზრება მხოლოდ კოლექტიური შეიძლება 
იყოს, არქაულ საზოგადოებაში. გაბატონებ ული აზროვნების წესი, 
რომლის შუალებითაც ხღება მოვლენათა ღროში განაწილება, 
სოციალური ცხოვრებიდან არის აღებული. დროის დანაწილება დღეებად, 
კვირეებად თვეებად და წლებად შეესაბამება საზოგადოებრივი 
ცსოვრების რიტმს, დღესასწაულების პერიოდულობას, რის გამოც 
ყოველი კალ ნდარი გამოხატავდა ადამიანთა კოლექტიური მოქმედების 
რიტმს ღა ემსახურებოდა მისი სისწორის დაკმაყოფილების მოთხო- 
ნას'“. 

ჟ ე. დიურკჰეიმი აღნიშნავს. რომ არქაულ საზოგადოებაში სიერცე, 
ისევე როგორც დრო. ხარისხობრივა და დიფერენცირებული. 
თავისთავად სივრცეს არ გააჩნია არც მარჯვენა და არც მარცხენა 
მხარეები, არც ზედა და ქვედა ნაწილები. სიერცის ამგვარი დანაწილება 
შეიძლება აიხსნას მხოლოდ მისი სხეადასხვაგვარი ემოციური 
შეფასებით. რაც სოციალური ხასიათით არის განპირობებული, რის 
გამოც სივრცის გააზრება აქ ტომის ტერიტორიულ ორგანიზაციაზე იყო 

დაფუძნებული'“. 
ე. დიურკჰეიმი აღნიშნაეს, რომ არქაულ საზოგადოებაში მოქმედი 

ძირითადი კოლექტიური ძალა მიზეზობრიობის კატეგორიის პროტოტიპს 
წარმოადგენს. კოლექტიური ძალა განსაზღვრავს აქ აგრ; გრეთვე მთელის 

ბას როგორც ყოველგვარი კლასიფიკაციის საფუძველს, სადაც 
სარას ოველთეის სრულად უნდა შეესაბამებოდეს მთელს. 
დიურკჰეიმისათვის ეს კატეგორიები დიღი მნიშვნელობის მქონე 
კონცეპტებია, რომლებიც ასახავენ კოლექტივის სოციალურ ცხოვრებას 
და ცნობიერებაში მის მეტაფორებს, სიმბოლოებს წარმოადგენს. 
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ე. დიურკჰეიმი არქაელი საზოგადოების სპეციფიკურ ნიშნად 
საკრალური და პროფანული სამყაროების არსებობის რწმენას მიიჩნევს, 
ადამიანის ცნობიერებმშმი საკრალურ სამყაროს კოლექტიური 
შეხედულებები ასახავენ, ხოლო პროფანულს – ინდივიდუალური!“. 

ამავე სკოლის გამოჩენილი წარმომადგენელია ლ. ლევი–ბრიულიც, 
რომლის ნაშრომებმა არქაული აღამიანის აზროვნების თავისებურებათა 
შესახებ უდიდესი როლი შეასრულეს მითოლოგიის განვითარებაზე. 

ლ. ლევი-ბრიულის თვალსაზრისით, პრიმიტივი სამყაროს ისევე 
ხედავდა, როგორც თანამედროვე ადამიანი, მაგრამ აღიქვამდა მას 
ჩეენგან განსხვავებით. ამის უმთავრესი მიზეზი ისაა, რომ არქაული 

სა. ოგადოებისათვის დამახასიათებელი კოლექტიური შეხედულებები 
საფუძველშივე მისტიკურია: სწორედ ეს მისტიკურობა წარმოადგენს 
პრიმიტივის მიერ სამყაროს აღქმის საფუძველს. გარდა ამისა, არქაული 
აზროენება, რომელიც კოლექტიურ შეხედულებებს აყალიბებს. არ არის 
ინტელექტუალური, იგი პრალოგიკურია, სადაც ლოგიკურ მიმართებებს 

ემოციური დღა მოტორული ელემენტები ცვლის კოლექტიურ 
ეხედულებებში მოქმედეს„  აპარტიციპაცკიის ანუ თაანაზიარების 
ყოველთაო პრინციპი რომელიც მხოლოდ პრალოგიკური 

აზროვნებისათვის არის დამასასიათებელი. თანაზიარობა სრულიად 
გულგრილია წინააღმდეგობათა მიმართ, პრიმიტიულ ცნობიერებაში 
სწორედ იგი განაგებს და აწესრიგებს ასოციაციებსა ღა კაეშირებს. 

გვიან, „უკვე ლოგიკურ აზროვნებაში, მას მიზეზობრიობის კანონი 

ცვლის . 
ჟ ლ. ლევი-ღბრიული საინტერესოდ აყენებს "პრალოგიკური" და 

თანამედროვე, ლოგიკურ აზროვნებას შორის არსებული განსხვავების 
საკითხს, იგი აღნიშნავს, რომ ლოგიკური აზროვნების 
მომძლავრებასთან ერთად პრალოგიკური აზროვნება თმობს თავის 
პობიციებს და თითქოს ქრება, მაგრამ სინამდვილეში თანამედროვე 
ადამიანის გონებრივი მოღვაწეობა ერთაროულად რაციონალურიც 
არის და ირაციონალურიც. რის გამოც პრალოგიკური და მისტიკური 
ელემენტები თანაარსებობენ მასში ლოგიკურთან ერთად!“ 

არქაული ცნობიერება თანაზიარ; ბას ყველაფერში ხედავს. ის ვერ 
ასხვავებს ორიგინალსა და მის გამოსახულებას. მათ შორის მოქმედი 
თანაზიარების კანონის გამო. გამოსახულებას შეუძლია შეცვალოს 
ორიგინალი, რის გამოც მასზე გამოსახულების საშუალებით შეიძლება 
იმოქმედო. თუკი თანამედროვე ადამიანი განასხვავებს ბუნებრივსა და 
ზებუნებრივს, პრიმიტივი სამყაროს განიცდის, როგორც ერთიანს და 
განუყოფელს.დ საზოგადოებაში ჩამოყალიბებული მსოფლაღქმა არ 
შეიძლება იყოს მსჯელობის საგანი კოლექტიური შეხედულებები 
პირველ რიგში რწმენაა, ცხოვრების აუცილებელი ნორმა. 

ამგვარად, ე. დიურკჭეიმმა და ლ. ლევი-ბრიულმა პირველად 
წამოაყენეს და დაასაბუთეს არქაულ საზოგადოებაში კოლექტიური 
შეხედულებების არსებობა და განსაბღერეს მათი განსაკუთრებული 
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მნიშვნელობა. ამ ღებულებამ უღიდესი გაელენა მოახდინა შემდგომი 
ხანის ხააზრეეზე. ერთი მხრივ, ე. კასირერისა და ვ. ლევი-სტროსის 
შემოქმედებაზე. ხოლო, მეორე მსრიე. კ. გ. იუჩგის მიერ წამოყენებულ 
თეორიაზე. 

მითოლოგიის შესწავლის. მისი გააზრების. ახალი და მეტად მნი- 
შვნელოვანი საფეხური ე. კასირერის სახელთან არის დაკავშირებული. 
მან მითოლოგიის, როგორც ადამიანის განსაკუთრებული აზროვნების 
წესის განმსაზღვრელი. ახალი, უაღრესად საინტერესო და დიდი 
მნიშვნელობის მქონე სისტემა შექმნა. 

ე. კასირერის თვალსაზრისით. ადამიანი არ ცსოვრობს მხოლოდ 
ბუნების სამყაროში პირველ რიგში იგი სიმბოლური სამყაროს 
მკვიდრია. ადამიანის სიმბოლიზმს საყოველთაო გამოყენება აქეს. ე. 
კასირერი პირდაპირ აცხადებს, რომ ადამიანი უნდა განისაზღვროს 
როგორც მი!Cთმ! §I00Cხ0ICს-ი'”. 

ე. კასირერის აზრით. ისტორია თვალნათლივ აჩეენებს იმას. თუ 
როგორ იზრდება ადამიანის ცოდნა საკუთარ თაებე„ როგორც 
ინდივიდზე, ვინაიდან იგი ყოველთვის ცღილობს გამოხატოს როგორც 
საკუთარი არსებობის, ასევე მოვლენის არსი. ე. კასირერი შეეცადა 
გაეანალიზებინა ადამიანის შემოქმეღებითი აქტივობისათვის 
დამახასიათებელი ფორმათა ერთიანობა. ის სიმბოლური 
კონსტრუქციები, რომელთა საშუალებით ადამიანი იძენს ცოდნას მთელ 
სამყარომე ნიშანი სიმბოლო, უნივერსალურია უაღრესად 
ვარიაბილური და მრავალმხრივი. აზროვნება წარმოუდგენელია 
სიმბოლოთა რთული სისტემის გარეშე. სიმბოლური აზროენება და 
სიმბოლური მოქმედება ადამიანური არსებობი.· კულტურის 
განვითარების აუცილებელი პირობაა, 

ე. კასირერისათვის ნიშანი არის აზრის არა შემთხვევითი გარსი, 
არამედ მისი არსებითი და აუცილებელი ორგანო. ნიშანი ემსახურება 
არა მსოლოდ გარკვეული აზრის მქონე შინაარსის გადაცემას. არამედ 
იგი მძლავრი იარაღია. რომლის მეშვეობით ეს შინაარსი აღწევს თავის 
სრულ განსაზღერულობას!". ეს განსაკუთრებით კარგად შეიმჩნევა 
საბუნებისმეტყველო დარგებში, რომლის ნათელი მაგალითია ფიზიკა, 
რომელიც კი არ აღწერს სინამღვილეს არამედ სიმბოლოთა 
საშუალებით აწესრიგებს მას. 

ცნებითი ნიშნების გევეერდით ე. კასირერი გამოყოფს თავისი 
სულიერებით და წარმოშობით მათთან ახლომყოფ იმ ხატოვან 
სამყაროს. რომელიც ქმნის მითსა ღა ხელოვნებას. მითოლოგიური 
ფანტაზია. რომელიც ძირითადად ემოციებსა და გრძნობებს ემყარება. 
მაინც სცილდება გრძნობიერების პასიურობას. თუ მას მივუდგებით 
ჩვეულებრივი ემპირიული საზომებით. მისი კონსტრუქციები შეიძლება 
"არარეალურად" მოგვეჩვენოს, მაგრამ სწორედ ეს არარეალურობა 
მეტყველებს მითის სპონტანურობასა და შინაგან თავისუფლებაზე. ეს 
თავისუფლება არ ნიშნავს "უკანონო" მოქმედებას. პირიქით, მითის 

  

ე, კასირერი, რა არის ადამიანი?, თბ., 19821, გე. 59 
'Mვ, M826CM060. IICMLIMM M0 ძMი00C0CდMM V MXMVიხIV00, MVინIV00ი0X#9, C. 177 
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სამყაროს აქეს ფორმათა წარმოქმნის საკუთარი ფუნდამენტალური 
კანონები, რომლებიც ყოველთვის უტყუარად ოქმედებენ'” 

პრიმიტიული ადამიანი თავის გრძნობებს აბსტრაქტულად კი არ 
გამოხატავს. არამედ – უშუალოდ და კონკრეტულად. ყველაფერს, რასაც 
იგი აღიქვამს, ყოველთვის უკავშირღება ემოცია – მღელვარება, 
სიხარული. შიში. მითის სწორი გაგება მხოლოლღ მაშინ იქნება 
შესაძლებელი. თუკი ამ გრძნობების გამოხატვის ფორმებს ერთობლივად 
გავიაზრებთ. არ შეიძლება ლაჰარაკი საგანზე. როგორც უსიცოცხლოსა 
დღა ინდიფერენტულზე. ადამიანის ცნობიერებაში საგჩის სახელი და 
თვითონ საგანი განუშორებელნი არიან ერთმანეთისგან, ხოლო საგნის 
შისაარსი და მისი ნიშანი. სიტყეა და სახე კი – ასევ განუყოფელნი“, 
ამიტომაც მითოსური ცნობიერება ვერ ასხვავებს ნივთსა და მის სახელს, 
საგანსა და თვისებას. რეალურსა და ირეალურს, საწყისს და მიზეზს, რის 
გამოც მსგავსება და მომიჯნავეობა გააზრებულია როგორც 
მიზეზშედეგობრივი კავშირი. 

ე: კასირერი მითოლოგიას განიხილაეს როგორც კულტურის 
ავტონომიურ სიმბოლურ ფორმას, მისთვის მითოლოგია არის 
გარკვეული გონითი კონსტრუქციის, განსაკუთრებული სტრუქტურის 
მქონე აბროვნების სიმბოლური ფორმა”!, ე. კასირერმა ფაქტიურად 
პირველმა გამოთქვა დღეს ყეელას მიერ გაზიარებული მოსაზრება იმის 
შესახებ: რომ მითის ჭეშმარიტი საფუძველი არის არა ცნებითი 
აზროვნება. არამედ გრძნობა და ემოცია. მითის არსებობის 
კონცეპტუალური ფორმა მეტაფორული აბროვნებაა“. მითოლოგია 
გრძნობებითა და ემოციებით მიღებული მონაცემების სიმბოლურ 
ობიექტივიზაციას ახერსებს, სინამდეილის თავისებურ მოდელირებას 
ახდენს, რის გამოც მითოლოგია მკეეთრად უპირისპირდება მეცნიერულ, 
თეორიულ მსოფლალქმას”” 

მითი თავისი არსით არათეორიულია. მისი ლოგიკა შეუთავსე- 
ბელია ემპირიული და მეცნიერული აბროვნების ფორმებთან. 
დღევანდელი მეცნიერების ფონზე მითოსური წარმოდგენები ქიმერული 
სინამდვილის შთაბეჭდილებას ტოვებს მითი თავის საზრისს 
მრავალფეროვანინი სიმბოლოების მიღმა მალავს თანამედროვე 
მეცნიერული ანალიზის ამოცანაა, გამოაშკარავოს მითების ძირითადი 
არსი, გამოყოს ის. რაც სიმბოლოს მიღმაა დამალული. ეს ანალიზი ორი 
მიმართულებით უნდა წარიმართოს. ერთია ობიექტური მეთოდი, 
რომელიც ახდენს მითიურ ობიექტთა კლასიფიკაციას. ხოლო მეორეა 
სუბიექტური მეთოღიდ„ რომელიც მითისათვის დამახასიათებელი 
ძირითადი მოტიეების კლასიფიკაციას იძლევა“. 

ე. კასირერისათვის კოსმოსი ერთი მოდელის მიხედვით არის 
აგებული და დაფუძნებულია იმ ძირითად ოპოზიციაზე რომელიც 
  

' იქვე, გვ. 180 
იქვე. 

21C C285I(0“, 1ხ6 MI90500LV ი! 5IოხისC ნ0-%5, V0I. II, MVIICგI 1ი0V9ძLV, ი. XV. 
2253 M2CC#M60, CMიმ M0Iმთდი0ნხ!. IC00M8 M6”მ8დიცტხ!, M. 1990, C, 33. 
· ე. კასირერი, რა არის ადამიანი, თბ.., 1983, გვ. L27. 

იქეე, გვ. 125. 
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საკრალურისა და პროფანულის დაპირისპირებას გულისხმობს. ამ 
ძირითადი თეზისიღან გამომდინარეობს ე. კასირერის შეხედულებები 
სივრცესა და დროზე, რომლებიც მითოსურ ცნობიერებაში უმლიერესსა 
და იდუმალ ძალას წარმოადგენდნენ, ღა განაგებდნენ არა მხოლოდ 

ადამიანის, არამედ თვით ღვთაებათა ცხოვრებას””. 
ე. კასირერის თვალსაზრისით, სივრცის გააზრება სიმბოლურია, 

ამავე ღროს სტრუქტურულიც, მისი თითოეული ნაწილი სრულად 
შეესაბამება მთელს. ორიენტაცია სიერცეში ემყარება არა მხოლოდ 
საკრალურისა და პროფანულის დაპირისპირებას. არამედ ადამიანის 
ინტუიციას საკუთარი სხეულის მიმართ. ე.ი ისეთ ოჰპოზიციებს, 
როგორიც არის ზედა-ქვედა წინა-უკან.ა. დროის შეგრძნება 
ონკრეტული და ხარისხობრივია. იგი ეყრდნობა ადამიანის რითმულ 

მოქმედებებს. მაგრამ ცხოვრება პირველ რიგში კოსმიურ მოვლენებზ, 
იყო დამოკიდებული. მზის. მთვარის, ვარსკვლავების მოძრაობაზე. წლის 
ბრუნვაზე რომელთა გარკვეულ ლოგიკურ სისტემაში მოყვანა 
პირველად ბაბილონის კულტურაში იქნა შესაძლ ბელი““, ამიტომ 
ადამიანის სივრცესა და დროში ორიენტაციაზე გაელენას ახდენს დღისა 
და ღამის, სინათლისა დღა წყვდიადის ფიზიკური სხვაობა. ისეთი 
ოპოზიციები როგორიც იყო დღე-ღამე, ბნელი-ნათელი, გამომღი- 
ნარეობდნენ სამყაროს იმ უმარტივესი სივრცობრიყი დამოკიდე- 
ბულებიდან, რომელიც გამოხატული იყო პერპენდიკულარულით – 
ჩრდილოეთი/სამხრეთი ამასვე ეყრდნობოდა აგრეთეე დროითი 
ინტერვალების გააზრებაც რომელთა ჩამოყალიბება საბოგადოების 
კოლექტიური შრომის შედეგი იყო. 

ე. კასირერი წერს, რომ მითი ყოველთვის გენეზისს გულისხმობს, 
აარდობის. ცხოვრებას დროში, იგი წარსულზე გვიამბობს და ამ 
/არსულს განსაკუთრებულ მნიშვნელობას ანიჭებს. იგი აღნიშნავს. რომ 
მითოსურ ცნობიერებაში წარსული საგანთა მიზებია„ საგანთა 
არსებობის სიწმინდე მათი დაბადების სიწმინდით არის განსაზღვრული, 
რის გამოც წარსული ადამიანის არსებობის ერთგვარი სულიერი 
გამართლებაა??, 

ამგვარად, ე. კასირერი იყო პირველი, რომელმაც მითოლოგია 
ადამიანს სულიერი შემოქმედებისს უპძეელეს ფორმად აღიარა. 
აზროვნების განსაკუთრებულ წესად მიიჩნია. რომელიც თავისებურად, 
სიმბოლური სახეებით ახდენდა სამყაროს მოდელირებას. მანვ 
შეიმუშავა დროისა და სივრცის საინტერესო განსაზღვრება. მან 
ამოთქვა უაღრესად მნიშვნელოვანი მოსაზრება იმის შესახებ, რომ 

მითოსური. საწ. ისი ხანა. რეალურ, ემპირიულ. დროთ და სივრცობრივ 
განიცდებოდა. წარსული მან საგანთა მიზებად ჩათვალა და ადამიანის 
არსებობის სულიერ გამართლებად მიიჩნია. 

ე. კასირერის ნააბრევმა უდიდესი გავლენა მოახდინა მითოლოგიის 
ანვითარებაზე და. შეიძლება ითქვას, რომ, გარკვეულ წილად სწორედ 
ან განსაზღვრა მითოლოგიის განვითარების შემდგომი გზა. 
  

“ე. კასირერი, რა არის ადამიანი7. გვ. 80. 
% 

„ქვე, გე. 86. 
C. M. M8ი6IMIMICMMM, I103IVX2 MMძემ, C. 51. 
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როგორ აზროვნებს „ს არქაული ადამიანი როგორია ამ 
აზროყნებისათვის დამახასიათებელი პირველადი ელემენტები. ის 
წარმოდგენები, რომლებიც განსაბღვრავენ მითის რთულ სტრუქტურას, 
რა არის სიმბილო, როგორია მისი ფორმა ღა შინაარსი. რა არის 
თქმული და ამაეე დროს ნაგულისხმევი მის სტრუქტურაში – ინტერესმა 
ამ საკითხებისადმი განაპირობა ეთხოლოგიისა ღა ფსიქოლოგიის 
რთმანეთთან დაახლოება. ეს ტენდენცია ჯერ კიდევ ე. ეუნდტის 

მაშრომებში გამოიკვეთა?“?. 
ე. ევუნდტის აბრით, მითოლოგიური ფანტაზია თითქმის არ 

ანსხვავდება ფანტაზიისაგან საერთოდ. მაგრამ გრძნობების. აფექტების, 
ნებელობითი მისწრაფებების პროეცირება ობიექტში მითოსში გაძლიე- 

რებული უნდა ყოფილიყო, რის გამოც ეს ობიექტები ცოცხალ არსებებად 
წარმოისახებოდა. გამოგონილი ამბები კი – რეალურად, აფექტებისა და 
გრძნობების გადატანა ობიექტბე იწეევდა სამყაროს თავისებურ 
ობიექტივიზაციას, პერსონიფიკაციას და “გასელდგმულებას“, რასაც ვ. 
ვუნდტი აპერცეპციას უწოდებს და პერველადად მიიჩნევს. მითოსურ 
შესედულებებში იგი ხედავს უშუალოდ იმ სინამდეილის ასახვას, რომე- 
ლიც ფსიქი, კისათვის დამახასიათებელი ასოციაციებით არის გართ- 
ლებული. ამგვარი აბროვნების მაგალითია: სუნთქვა-სული-ღრუბელი- 

ფრინველი-ზეცა, ან კიდევ, წყვდიადი – სიცივე – სიკვდილი და ა.შ. 
მითოლოგიური აპერცეპცია ვ. ვუნდტის მიერ მიჩნეულია ყველა იმ 

პროცესის აღმატებულ ხარი 'სხად, რო ელთაც ჩვეულებრივი ესთეტიკური 
ქმედების აღწერისას "შთაგონებას! ევუწოღებთ“. მისი აზრით. 
მითისათვის დამახასიათებელი აპერცეპციის უნარი არ ქრება მითოსური 
აზროენების შეწყვეტასთან ერთად, საგრძნობლად შესუსტებული 
ორმით ის განაგრძობს არსებობას ყოველ ესთეტიკურ ფენომესში 
განსახიერების” ფორმით. 

მე-20 ს. ანალიტიკური ფსიქოლოგიის განვითარებასთან ერთად, 
მითის შ ასწაელი ახალ საფეხურზე ავიდა და მტკიცედ დაუკავშირდა 
ადამიანის სიქიკისათვის დამახასიათებელი სიღრმისეული ფენების, 
არ საცნობიერი როვნების მეტად რთულსა და საინტერესო საკითსს. 

პირველი, რომელმაც ადამიანის ფსიქიკაში დიდი მნიშენელობის 
მქონე არაცნობიერი ფენა გამოყო. იყო ზიგმუნდ ფროიდი. იგი ამავე 
ღროს ფსიქოანალიბის მეეე აი, გახლდათ. ბზ. ფროიდისათვის 
არაცნობიერი ყველა პიროენებისათვის დამახასიათებელი უმნიშვნე- 
ლოვანესი ფაქტორია. მას ფსიქი, კიდან განდევნილი, დაუკ /მაყო ფილებელი 
სექსუალური ინსტინქტები განსაზღვრავს. არაცნობიერის უნივერსალურ 

ოიდიპოსის კომპლექსი ქმნის იგი ადამიანის ფსიქიკის 
მთლიანობაში გააზრების უმთავრესი საშუალებაა. ვინაიდან ამ 
კომპლექსშიიყდ მთელი საზოგადოების რელ იგიის ზნეობია და 
ხელოვნების საწყისი ფორმებია გაერთიანებული”. 8. ფროიდი მითხსა და 
ხელოვნებას განიხილავს როგორც არაცნობიერ ირაციონალურ 
პროცესს რომლის მოტივატიზბაცია მხოლოდ დაუკმაყოფილებელ, 

  

216) 8Vი+, MMთდ # ი6ითოჭი, CII6., 1913. 
კი 
ვე იქვე. გე. 42. 

3. რიCV), ICICM M LI 26V, M. 1923. 
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სექსუალურ ინსტინქტებშია ჩადებული. ფროიღის ესთეტიკამ უღიდესი 
გავლენა მოახღინა ფსიქოლოგიის, მხატვრული ლიტე რატურის, მხატვ- 
რობის კინემატოგრაფის განეითარებაზე, მაგრა მითოლოგიის, 
როგორც გარკვეული აზროვნების წესის შესწავლაზე მას გავლენა არ 
მოუხდენია, 

კ. გ. იუნგი მოღვაწეობას იწყებს, როგორც ზ. ფროიდის მოწაფე. 
მაგრამ კ. გ. იუნგი მალე განედგა თავის მასწავლებელს და საკუთარი 
ანალიტიკური ფსიქოლოგია შექმნა თავისი მასწავლებლისადმი 
მიწერილ ბარათში იუნგი აღნიშნაედა: "თუკი მხარს დავუჭერთ თქვენ 
მიერ შემოთავაზებულ პიპოთებას რომ აღამიანმი ყოეელგვარ 
სულიერებას მხოლოდ განდევნილი სექსუალური სურვილები 
განსაზღერავს, მომაკვდინებელ განაჩენს გამოვუტანთ კულტურას, 
რომელიც გადაიქცევა ცარიელ ფარსად, განდევნილი სექსუალურობის 

ავადმყოფურ შედეგად". 
მე-20 ს. უდიდესი მოაზროვნე კ. გ. იუნგი აყენებს საკითხს 

ადამიანის ფსიქიკის მთლიანი ხასიათის შესასებ. მისთვის ფსიქიკა 
გაცნობიერებული და გაუცნობიერებელი პროცესების ერთიანობაა. 
რომელშიც მოცემულია როგორც რაციონალური, გაცნობიერებული 
საწყისი, ასევე არაცნობიერი ასპექტი. ამდენად, ფსიქიკა მოიცავს 
ცნობიერებასაც,)ყ მაგრამ იგი გაცილებთ უფრო ფართოა და 
ყოვლისმომცველი. ადამიანზე მოქმედებას ახდენს არა მხოლოდ გარე 
გამაღიზიანებელი სტიმულები, არამედ შინაგანი იმპულსები. სწორედ 
ესენი არ ექვემდებარებიან ცნობიერებას არ ემორჩილებიან მის 
კონტროლს. პროცესები, რომლებიც მიმდინარეობს ადამიანის ფსიქიკის 
გაცნობიერებულსა და მის არაცნობიერ სფეროებში. სხვადასხვა 
პრინციას ექვემჯებარ ბა ცნობიერების ფუნქცია არის ასახვა. 
სინამდვილეზე რეფლექსირება. მაშინ როდესაც გაუცნობიერებელი 
ავტონომიურია, იგი გარესამყაროზე კი არ რეაგირებს, არამედ 
საკუთარი მეს რეფლექსირებას ახდენს. 

არაცნობიერი ფსიქიკა, როგორც ერთიანობა, ორი ნაწილით არის 

წარმოდგენილი, ერთია პირადული არაცნობიერი ანუ ჩრდილი, ხოლო 

ეორე – კოლექტიური. 
პირადული არაცნობიერი პიროვნების განუყოფელი ნაწილია. ეს 

არის სხვადასსვა. ბუნდოვანი, ხშირად მივიწყებული ან გაურკვეველი 
გრძნობა თუ განწყობილება. 

მაგრამ ადამიანის გონი არ შეიძლება იყოს ჩაკეტილი და მხოლოდ 
ინდივიდუალური. ფსიქიკას, პირველ რიგში, კოლექტიური ფუნქცია 
აკისრია. ამიტომაც პიროენული არაცნობიერი დაფუძნებულია ფსიქიკის 
უფრო ღრმა ფენაზე რომელიც შეძენილი კი არ არის, არამედ 
თანდაყოლილია, სწორედ ეს არის იუნგისეული კოლექტიური 
არაცნობიერი, რომელსაც იგი უნივერსალურს უწოდებს” 2, იგი საერთოა. 

  

3?! 6. #8066M%VV08. "/M820VIMM6CMმ9 იCX09)0”M9" M.I 1C+Cმ8 M 308M0-M0CM6C0M0CI# 
+80096CM0M თ2-9X83MM, 8 M-. C C0806M6C+L0VM 6V0XV823LI0M 3CI6CVMMC, M. 1972, C. 

118. 
32 V LI LX#V, (I10591M#6 M0ი9იCMIM8M0I0 60CC03+M816ჩიხM010, 8 M-. M.I. 1CXV, 

/#ასშმიMIVM§6CMX8მ9 იCVMX000IV%, M., 1995, C. 72-78. 
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ერთგვაროვანი და საყოველთაო მთელი კაცობრიობისათვის“. ამასთან 
რთად, კოლექტიური არაცნობიერი შეიძლება იყოს თავისებური ღა 
შეზღუდულიც. ეროვნული არაცნობიერი არის გარდამაეალი ზოგადსა და 
პირადულ არაცნობიერს შორის. 

" კოლექ იურ არაცნობიერში არაფერია მისტიკური, – წერდა კ. გ. 
იუნგი, – ეს მხოლოდ მეცნიერების ახალი დარგია. მართალია, ადამიანი 
ისე იბადება, რომ არ გააჩნია ცნობიერება, მაგრამ მისი გონება არ არის 
არიელი დაფა. მას საკუთარი ისტორია აქვს. გონება მილიონობით 

წლების განმაელობაში ვითარდებოდა, ამიტომ იგი აღადგენს იმ 
ისტორიას, რომლის შედეგსაც თვითონ წარმოადგენს. ყველა ადამიანს 
სხეულის რთი სტრუქტურა აქვს – ორი თვალი, ორი ყური, ერთი გული 

და ა.შ. 4 აგანადაც ჩვენ ყველანი ასეეე მსგავსნი და ერთიანნი 
ართ..." . 

მ კოლექტიური არაცნობიერი. კ. იუნგის მიხედვით, წინაისტორიული 
შემეცნების ნაკვალევია, რომელსაც ადამიანი არქეტიპების ფორმით 
შემოინახავს მისთვის არქეტიპი არის არაცნობიერი პირველსახე, 
პირველადი სქემა რომელიც აპრიორულად არის მოცემული 
ცნობიერებაში. არქეტიპები მეორდებიან თაობიდან თაობაში, 
ცნობიერებაში ილექებიან და. თავის კონკრეტულ – ისტორიულ 
საფუძველს მოკლებულნი, ეშვებიან "კოლექტიური არაცნობიერის" 
დონეზე განზოგაღებული გრძნობითი სატის სახით. ამავე დროს, 
არქეტიპი ცარიელი ფორმაა. მოლეკულის აგრეგატდა, რომელიც 
კონკრეტულ შინაარსს მხოლოდ ცნობიერებაში იძენ '. არქეტიპის 
აღდგენა, გახსენება და განმეორება არაცნობიერად ხდება. თუმცა კი 
საჭიროა გარკვეული პირობები იმისათვის რომ არქეტიპები 
ამოქმედდნენ, ხორცი შეისხან. გამოვლინდნენ. არქეტიპი განსაზღვრავს 
ადამიანის სულიერებას, აბროვნებას, გრძნობებს, ინტუიციას. არქეტიპი 
თავის თავში მოიცავს კაცობრიობის, როგორც გარკვეული მთლიანობის 
საერთო თვისებებს, არქეტიპი ყოველთვის შეიცავს მითოლოგიურ 
მოტივს, მითოსურ სახეთა წარმო ენის ტენდენციას. ეს წარმოდგენები 
დეტალებში ხშირად განსხვავდებიან, მაგრამ არასოდეს კარგავენ 
მითოსური ცნობიერისათვის დამახასიათებელ ძირითად საფუძვლებს3%, 

ამიტომაც იუნგისთვის მითოლოგია არის არაცნობიერის გაშლის 
პროცესი. იგი მითს განიხილავს როგორც არაცნობიერი ფსიქიკის. 
არქეტიპების პროექციის შედეგს, რომელიც მითში მეტაფორულ 
სიმბოლიკას იძენს. არქეტიპი არის ფსიქიკის აპრიორული ფორმა, 
რომელიც სპონტანურად აღმოცენდება. იგი კაცობრიობისათვის ის 
საერთო ჩონჩხია რომლის ხორცშესხმა მითშია განსახიერებული. 
არქეტიჰთა ეს ხასიათი მიაჩნია კ. გ. იუნგს ერთმანეთისაგაი 
დაშორებული, სრულიად სხვადასხვა ხალხის მითებში გამოვლენილი 

  

116 6. Iსიძ, წ0VI /#Cჩნ6L/09§, MMIი6+, ჩ8ხ0Iჩ, 500I0!, 1ძ0C0516(L, L0იიძიი, 1980, 
ხ. 3. 

4C. 6.1სიი, Vხი C.სიძ!მყლი ძი მიმIIII5ხლი ი5VCჩი1იდ!C, ჩ-მიMჩIII, 1975, ი. 169 
CC. Iსიდ, წის; #ICM6ხ/009, 8. 
# 

იქვე. 
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მოტივებისა თუ ხატების ერთიანობისა და გასაოცარი მსგავსების 
მთავრეს მიზეზად . 
ს თავის ნაშრომებში კ. გ. იუნგი არაერთ არქეტიპს იხილავს. 

შედარებით ფართოდ კი ოთხ ძირითად არქეტიპს განიხილავს. ერთია 
ტრიკსტერი, რომელიც ადამიანის არაცნობიერ ფსიქიკაშია შექმნილი. 
ტრიკსტერი პირველყოფილი, კოსმოსური არსებაა, რომელსაც ერთსა და 
იმავე დროს ადამიანური, ღვთაებრივი ღა ცხოველური ბუნება აქვს. 
ერთი მხრივ, ტრიკსტერი ადამიანზე ძლიერია, ამავე დროს უფრო სუსტი, 
„რისი მიზები მისი გონების გაუცნობიერებლობაა. ტრი კსტერის სახე, 
ძირითადად, მითებსა და ფოლკლორში არის გამოვლენილი“, 

კ. გ. იუნგის მიერ განხილული მეორე არქეტიპი გახლავთ 
აღორძინება რომელიც სხვადასხვა სახით არის გამოვლენილი – 
სულების გადასახლება რეინკარნაცია პიროვნების უწყვეტობა, 
როდესაც სელახალი დაბადება იმავე ადამიახშია განხორციელებული 
სიკვდილის შემდეგ ადამიანის აღდგენა მისი ბუნების ტრანსფორმაციით“ 
და სხე. 

სულის, ანუ ანიმა-ანიმუსის არქეტიპი ყველაზე ბუნებრივია. იგი 
თავის თავში აერთიანებს არაცნობიერი ფ იქი კის ყველა ძირითად 
ნიშანა და თავისებურებას, ის სიცოცხლისს ქაოტურობასაც 
გაღმოგეცემს. ყველაზე მეტად უკავშირებს პიროვნებას საკუთარ მეს. 
იგი უაღრესად კონსერვატული არქეტიჰია, რომელიც მთლიანობაში 
ინახავს კაცობრიობის მთელ მონაპოვარს. 

ამ არქეტიპთან დაკავშირებული გარემო განსაკუთრებული 
მნიშვნელობისაა, იგი ტაბუირებულია. მაგიური. სული. ანიმა ერთდრო- 
ულად კეთილიც არის და ბოროტიც, აზრიანიც და უაზროც. ბრძნულიცა და 
უგუნურიც. ანიმუსი ადამიანის ცნობიერებაში რაციონალური საწყისია, 
ხოლო ანიმა-ემოციური. ანიმა მამაკაცის ავტონომიური შინაარსია და 
გამოხატავს ქალურ ფსიქიკურ ელემენტებს მამაკაცის ფსიქიკაში. 
ამიტომაც სიმბოლურად მას ქალი წარმოგვიდგენს. იგი განასახიერებს 
სახეთა ფართო სპექტრს – კუდიანი. ავი დედაბრით დაწყებული და 
ბრძენი ქალლმერთით დამთავრებული“, 

ანიმუსი, შესაბამისად ქალის ცნობიერებაში არსებულ მამაკაცურ 
საწყისს აღნიშნავს. მას მამაკაცი განასახიერებს, რომ ლთა სახეებიც 
უაღრესად განსხვავებულნი და მრავალფეროვანი არიან”. ამ არქეტიპს 
მითოსურ ცნობიერებაში ორსქესიანი არსებებიც გამოხატავენ“. 

კ. იუნგისათვის ქალური საწყისის უმაღლეს გამოვლენად დედის 
არქეტიპია მიჩნეული. იგი თავის თავში აერთიანებს ღვთაებრივ ქალთა 
ყველა სახეს – დაწყებული კიბელათი, დემეტრათი და ბღაპრის ავი 

  

27C06. Iსიდ, წის! #ICMხ61V/065, დ. 8. 

ბC. 6. სიდ. I100C #IC8CLV0C§, ი. 130. MI. ICI, #IVLI8 VM MMდ. M., 199510 C. 345 

”თC.0. Iსიდნ, L0სL #IC066IV065, დ. 47-49. 

რი C 109, 06 მნ0X6V/იმX #0იი6MIM89-I0L0 6ლCC03-2106იხ+(0I0, 8C, 1988, M91წ6 C. 
145,147; C. C. Iყი9, წ0ს! #VCიM61VI685, 8. 52-55. 

ს შქვე. 
იქვე. 

16



დედაბრით დამთავრებული“, კ. გ. იუნგი დემეტრას უარყოფით ვარი- 
ანტაღ ჰეკატას მიიჩნევს, განიხილავს მათ როგორც თავისებურ წყვილს 

– დეღა-ქალიშვილი, ამგვარი წყვილი მითოსში უაღრესად დიღ როლს 
თამაშობს, იგი გააზრებული უნდა იყოს, როგორც თაობათა ცელის იდეის 
გამომხატველი, როგორც უკვდავების მიღწევის საშუალება, ვინაიდან 
ლევი-ბრიულის პარტიფიკაციის პრინციპის თანახმად, რომელსაც ვ. 
იუნგი უდიდეს შეფასებას აძლევს“. ბავშეის სული ღედის სულშიც 
არსებობს, შეილის უმწიფრობასა და სისუსტეს დედის ხანდაზმულობა და 
სიბრძნე ავსებს ”. 

მითოლოგიის განმსაზღვრელი, ახალი და მეტაღ მნიშენელოეანი 
თეორიის ავტორია კ. ლევი-სტროსი. ძნელია კ. ლევი-სტროსის 
უგარმაგბარ მეცნიერულ მემკვიდრეობაზე წერა, მისი მაშრომები ათამდე 
ტომს ითელის. უაღრესად ფართოა აგრეთვე მისი ინტერესების სფეროც. 
ა). ლევი-სტროსი გახლდათ უდიდესი ეთნოლოგი, ანთროპოლოგტი. 
ფაქტების სიღრმისეული კვლევა მიღებული დასკვნების ფართო 
განზოგადების უნარი კ. ლევი-სტროსს საშუალებას აძლევს საკუთარი 
მსოფლმხედველობა გამოიმუშავოს, საკუთარი ფილოსოფიური სისტემა 
შეყმნას რის გამოც იგი ჩვენი დროის ერთ-ერთ უდიდეს ფილოსოფოსად 
არის მიჩნეული. კ. ლევი-სტროსი უდიდესი სტრუქტურალისტი., მითის 
სტრუქტურული ტიპოლოგიის შემქმნელია და სწორედ მისი 
სტრუქტურალიზმი განიხილება „'ვღეს, როგორც უაღრესად მნიშვნე- 
ლოვანი ფილოსოფიური სისტემა. | 

კ. ლევი-სტროსის შეხედულებით, ადამიანის ცხოვრებას, მის ქცევას, 
ორი ძირითადი კანონზომიერება განსაზღვრავს: ბიოლოგიური ანუ 
ბუნებრივი და კულტურული. აქედან გამომდინარე, შეიძლება ითქვას, 
რომ სამყაროში ორი ძირითადი სტრუქტურა მოქმედებს – ადამიანის 
გონებისა და ფიზიკური რეალობისა. ადამიანის მიერ ბუნების შეცნობის 
მხოლოდ ერთი გზა არსებობს: საჭიროა ადამიანის ქცევის, მეტყველების, 
ცნობიერის და არაცნობიერის გაანალიზება მათი ძირითადი 
სტრუქტურული ლემენტების გამოყოფა და იმ უნივერსალური 
კანო ების გამოაშკარავება, რომლებიც ერთნაირად ასახავენ როგორც 
ადამიანს, ასევე მთელ ბუნებას. 

კ- ლევი-სტროსისთვის ამა თუ იმ საზოგადოების გაგება მოითხოეს 
მისს მთლიანობაში გააზრების აუცილებლობას, საზოგადოების 
შესწავლას როგორც ისტორიულ, ანუ დიაქრონულ, ასევე სინქრონულ 
ასპექტში ეს კი პირველ რიგში გულისხმობს ადამიანთა შორის 
არსებული ურთიერთობათა იმ სტრუქტურების გამოვლენას. რომლებიც 
ემყარება და გამომდინარეობს "კოლექტიურ ფენომენთა არაცნობიერი 
ბუნებისაგან". და ეს "კოლექტიური არაცნობიერი“ – მისთვის არის ყვლა 
ეპოქისა და ყველა ხალხისათვის დამასასიათებელი საერთო უნარი – 

  

423 
C. C. Iსიდ, (0სL #VCჩლIV0C5, 

“C.6.Iსიზ, 6I6 –§VCხ010თ5იC #§ილCIC ძი იის(IC-0-6CჩCIVინს§. C0IICCIC0 VVCVX§ 
ი C. C. Iსიდყ, V0I. 9. დI.1, 75-110. 

“VI, წI70#6ოVMმ286ხ MX 66CC03+816იხ.0MV, C. 355 

4), ს ნVIM#M08, IIC68# - CI00CC - 3II00მდ V დირი000ძ, 8 MV. M. I189M - C106960. 
CIნVMIV0Mმი მIIიხიძი0Mრ#9, M., 1985, C. 423, 

17



მრავალფეროვანი სინამდეილის სიმბოლური გააზრება, რაც ენის, 
ტრადიციებისა და რიტუალების საშუალებით არის გამოხატული“. 

ფორმალურ სტრუქტურებბშე დაყრდნობით, კ. ლევი-სტროსი 
ადამიანის აზროვნების უნივერსალური ფორმების შესწავლას ცდილობს, 
იგი ყოველთვის განაზოგადებს მიღებულ დასკვნებს, ვინაიდან ფაქტების 
განზოგადება მისთვის ნიშნავს იმ ძირითადი სტრუქტურული 
ელემენტების გამოვლენას, რომლებსაც ეს ფაქტები გამოხატავენ 

კ. ლევი-სტროსი ყოველთვის ემყარება ფრანგული სოციოლოგიური 
სკოლის მიერ წამოყენებულ ძირითად თებისს "კოლექტიური 
შეხედულებების" არსებობის შესახებ. ისევე როგორც კ. გ. იუნგი. კ. 
ლევი-სტროსი. გამომდინარეობს იმ ძირითაღი თებზისიდან„ რომ 
ცნობიერებაში არსებოს ღრმად დამალული, არაცნობიერი 
სტრუქტურები. რომელთა მოქმედება ადამიანისათვის მთლიანად არის 
დაფარული. იგი მკვეთრად განასხვავებს ერთმანეთისაგან არაცნობიერ 
და ქვეცნობიერ აზროვნებას. კ. ლევი-სტროსისთვის ქვეცნობიერი არის 
იმ მოგონებების თუ ხატების საცავი რომელთაც ინდივიდი მთელი 
ცხოვრების მანძილზე აგროვებს. ქვეცნობიერი არის ის ინსტრუმენტი, 
რომელსაც მხოლოდ ერთი დანიშნულება აქვს - იგი გარედან 
გამომდინარე ელემენტებს, ემოციებს წარმოდგენებს, მოგონებებს 
გარკვეულ მწიშვნელობას ახიჭებს. სტრუქტურულ კანონებს 
უქვემდებჯრებს და აქცევს ენად, რომელიც ყველა ადამიანისათვის არის 

ა ბი. 
ბ არაცნობიერი კი, პირველ რიგში, სიმბოლურ ფუნქციას ატარებს. 
ყველა ადამიანში არაცნობიერი ერთი და იგივე უმარტივესი 
სტურქტურისაგან – ბინარული ოპოზიციისაგან შედგება, ერთსა და იმავე 
კანონებს მოქმედებას ემორჩილება, რის გამოც, არაცნობიერი 
განხილული უნდა იყოს, როგორც ამ კანონების გარკვეული ერთი- 
ანობა” . 

როგორც აღენიშნეთ. არაცნობიერში ამ სტურქტურების მოქმედება 
მთლიანად არის დაფარული, მაგრამ იმ შემთხვევაში. თუ მათ მიმართ 
გამოყენებული იქნება უნივერსალური ანალიზი, გამოაშკარავდება მათი 
იმანენტური კონფიგურაცია, ის სიღრმისეული სემანტიკური 

რუქ ურები. რომელთა საშუალებითაც ადამიანი ახერხებს 
აზროვნებას. 

თავის ცნობილ ნაშრომში "მითოლოგიურნი". კ. ლევი-სტროსი 
შეისწავლის "გამოცდილების ორგანიზაციის" ფარულ პრინციპს, ანუ 
გონების სტრუქტურას. რომელშის გრძნობადი აღქმის მონაცემები 
ბინალური ოპოზიციების მოქმედების შედეგად კონცეპტუალურ სახეს 

  

“7 C. LტVI - 5(IმV55. L115(0IIC CI C(00106I6, MLCVსC ძი თC(მიჩV 510სC C( ძლ Iი0Lმ16, 
1949, M3-4. ნ. 3813. 

“C, LტVI - 52055, L2 ჩლი§0ტ 52VVმ8C, ნ20§, 1962. 
“MC 68% – CI00CC, CIნVMIIოV0M89 მMIი0ი0თი0-#9, C, 18-182. 
' იქვე, გვ. 181. 
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იღებენ და გბა აბსტრაქციისაკენ ემყარება მოვლენათა მსგავსების ან 
სრული შეუთავსებლობის განცდას”. 

, ამ არაცნობიერი სიღრმისეული, მენტალური სტრუქტურების 
გამოაშკარავების უმთავრეს საშუალებად კ. ლევი-სტროსი, მითის 
ესწავლას მიიჩნევს. ვინაიდან მითი მისთეის ადამიანის ცნობიერების 
ძირითადი სტრუქტურის ლღადგენის საფუძეელია, რის შედეგადაც 
შესაძლებელი იქნება სამყაროს ძირითად სტრუქტურის გამოვლენაც“. 

.· ლევი-სტროსისათვისს მითი ადამიანის თვითშემეცნების 
უმთავრესი საშუალებაა მითოსური არაცნობიერი აბროენება 
თავისუფალია ყოველგვარი გავლენისაგან და, ამღენად, ადეკვატურად 
ასახავდა გონების ანატომიას, კ. ლევი-სტროსის თეალსაზრისით, 
მითოლოგია არის არაცნობიერი მაგრამ სავსებით ლოგიკური 
ოპერაციების ველი, ლოგიკური იარაღი, რომლის საშუალებითაც მითი 
ხსნის ყოველგვარ წინააღმდეგობას. ამდენად, მითოსური აზროვნება 
სავსებით ლოგიკურია, უბრალოდ თვით ლოგიკაა თაეისებური, მას 

კონკრეტულ – გრძნობიერი ხასიათი აქვს. 
არქაული ადამიანის აზროვნება მეტაფორულია. ამღენად, აზრის 

გამოხატვა უსასრულო ტრანსფორმაციის ხასიათს ატარებს, იგი ფართოდ 
იყენებს ბინარულ ოპობიციებს. დუალურობის იღეა არქაული სულიერი 
კულტურის ერთ-ერთი ყველაზე დამახასიათებელი ნიშანი ხდება”. 

კ. ლევი-სტროსისთვის მითის სტრუქტურა არის ბუნებრივი 
მეტყველების ანალოგიური ნიშანთა სისტემა, რომელიც ინფორმაციის 
იდეალური საშუალებაა, ისევე როგორც მუსიკაა მხატერული 
სტრუქტურის იდეალური ნიმუში". ადამიანისათვის თანდაყოლილი 
სიღრმისეული მენტალური სტრუქტურები ყველაბაააე ადრეულ 
ხორცშესხსმასს რიტუალურ ქმედებაში პპოეებენ“ი ცნობიერების 
განვითარებასთან ერთად ისინი ფართოდ აისახებიან ხულოვნებაში, 
პირველ რიგში – პოეზიასა და მუსიკაში, რომლებიც თანდაყოლილად 
შეიცავენ პირველყოფილი კოლექტიური ცნობიერების შემოქმედებით 
სულს ” 

თეორიულსა და მეთოდოლოგიურ ასპექტში, კ. ლევი-სტროსის 
უმთავრეს მონაპოვრად დღეს მიჩნეულია არა იმდენათ მისი კულტურის 
ტექსტის ფორმალური ანუ სტრუქტურული ანალიზის მეთოდი, არამედ ის 
ფაქტი, რომ მან შეიმუშავა უაღრესად თანმიმდევრული და გლობალური 

  

"C. LტVI - 5ს2055, M»”როიI)იდ!ის6ა, I, L9XLI§5, 1964, 9. 

?X 168 – C+00CC, MVCდ, 06VIVმი VI IC+MCIMM8მ “წ0Mი0იემ“, 1978 M93, C. 102103, 

ა კ. ლევი - სტოსისაგან დამოუკიდებლად, მსგავსი თვალსაზრისი გამოთქმული 
აქვს ა. ზოლოტორიოვს. მისი აზრით, დუალურიბა მთლიანად განსაზღვრავს 

არქაულ კულტურას, სადაც ყოველგვარი კლასიფიკაცია დუალურ გვაროვნულ 
ორგანიზბაციაზეა დაფუძნებული. იხ. #. M. 300010069, –00080#ი თ90V V# 
ი80806%IVI#89 MM თდიი0”VM9, M., 1964: V1.VI. M88M08, 8V8ოიხM0C9 00” 8+I#38LIM8 
ირ6ი0806ხVIხIX 9800/008 M ი00MCX0X06LIMM6 0MV2IMCVMVM6CMMX M0CM0:0M0, 1968, 
M94 

“« 068 – CX60CC, CICVMIV0C928 მ9I7ნ0ი0ძი0LV9, C. 85. 

%IX M069# – CI90C90CC, VI3 MLIMIM "MVთიი0MMMMხIC" 8 MI. CCMM0VMMმ – 
MCMVCCI80M6+I16M9, M., 1974. 
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შეხედულება კულტურაზე. მისი კონცეფცია ემყარება მრაეალრიცხოვან 
ფაქტებს, ამ თეორიას ახასიათებს უღიდესი განმარტებითი ძალა, იგი 
ხასიათდება შინაგანი დამაჯერებლობითა და პოეტურობით 

უაღრესად მდიდარი და საინტერესოა მითოლოგიის შესწავლის 
რუსული სკოლა. მას არა ერთი ბრწყინვალე სახელი ამშეენებს – ა. 
პოტებნია. ა. ვესელოვსკი, ე. პროპი, ა. ლოსევი, ო. ფრაიდენბერგი, ი. 
გოლოვასტერი. მ. ბახტინი ე. მელეტინსკი და მრავალი სხვა. არაერთი 
მნიშვნელოვანი საკითხის დამუშავების დროს, სრულიად 
დამოუკიდებლად, ისინი ძალიან ახლოს მივიდნენ ე. კასირერის, კ. გ. 
იუნგის. კ. ლევი-სტროსის ნააზრევთან. წლების მანძილზე ბევრი მათგანი 
რეპრესიებს განიცდიდა, რის გამოც მათი ნაშრომების უმრავლესობა 
უცნობი აღმოჩნდა არა მარტო დასავლეთისათვის, არამედ ადგილო- 
ბრივი სპეციალისტებისათვისაც. მათ ნაშრომებს ფართოდ ვიყენებთ 
ჩვენი შუშაობის დროს. 

უდიღესი მნიშვნელობა აქვს აგრეთვე ქართ მეცნიერთა მიერ 
შექმნილ ნაშრომებს. 9. ჩი სას · მარეს კეის ელი ვირსალაძის, >- 
რუხაძის, თ. ოჩიაურის. მ. კიკნაძის, ირ. სურგულაძისა და სხვათა 
გამოკვლევებს. მათ მიერ გამოვლენილი უდიდესი ფაქტობრივი მასალა, 
და ამ მასალის ანალიზის შედეგად მიღებული დასკვნები, არაერთგზის 
არის გამოყენებული ჩვენს მიერ. 

მითთან დაკავშირებული უმდიდრესი სამეცნიერო ლიტერატურის ამ 
მოკლე მიმოხილვაშიც, ალბათ, აშკარად გამოიკვეთა ის ფაქტი. რომ 
მითს, როგორც კულტურულ ფენომენს. სხვადასხვა ასპექტი და მრავალი 
ფუნქცია აქვს. უნდა ვიფიქროთ, რომ პირველ რიგში, ამან განაპირობა 
ითის შესახებ არსებული თეორიების სიმრავლე. ალბათ უფრო სწორი 

იქნება, თუ გავიზიარებთ იმ მოსაბრებას, რომ ისინი განხილული უნდა 
იყოს არა როგორც ურთიერთ ამომრიცხავი არამედ როგორც 

ურთიერთამხსნელი და ურთიერთშემავსებელი თეორიები... 

  

% ა M, C66+გი, 0 C0806M6II0M MVიCსIV0M90V 8M+'იიი0იი0MM#, 8.Cდ. 1969, M99, C. 176. 
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თავი I 

არქაული სულიერი კულტურის თავისებურებანი 

1. მითი – არქაული საზოგადოების აზროენების წესი 

ყოველი მოქლენის მეტ-ნაკლებად სრული განსაზღვრება, რაოდენ 
მარტივიც არ უნდა იყოს იგი, უაღრესად რთული საქმეა. მით უმეტეს, 
როდესაც. საქმე ეხება ისეთ მრავალწახნაგოვანსა და პოლისემანტიკურ 
ფენომენს, როგორიცაა კულტურა თავისი უამრავი ასპექტით. 

ადამიანის მიმართება სამყაროსთან, ბუნებასთან, საზოგადო- 
ებასთან, მისი მატერიალური თუ სულიერი ღირებულებანი, ეს ყოველივე 
ქმნის და განსაზღვრავს კულტურის არსსა და დონეს. 

კულტურა მხოლოდ ადამიანისათყის დამახასიათებელი ფენომენია. 
იგი მოიცაეს ყველაფერს, რაც ადამიანის მიერ არის შექმნილი. ამიტომ, 
შეიძლება ითქეას, რომ კულტურა არის ადამიანის ნააზრევის, მისი 
შრომის, შემოქმედების ნაყოფი. ამავე დროს, კულტურის დონ 
მნიშენელოვნად განსაზღვრაეს თვით ადამიანის განეითარებას, იმ 
სამყაროს, რომელსაც ადამიანურს ეუწოდებთ, რომელშიც ცხოერობს და 
მოქმედებს მთელი საზოგადოება. შეიძლება ითქეას, რომ კულტურის 
ისტორია ფაქტიურად ადამიანის, ადამიანური სამყაროს ისტორიაა. 
ამიტომ ფიქრობენ, რომ კულტურა არის ადამიანისა და ადამიანური 
სამყაროს ჰუმანიზაციისს უმთავრესი მიზნებისა და საშუალებების 
ერთიანობა, კულტურისა და ანტიკულტურის ბრძოლა!. 

ადამიანი მთელი თავისი არსებობის მანძილზე არა მარტო 
მატერიალურ, არამედ სულიერ ლღირებულებებსაც ქმნის, იმის 
ერთობლიობას, რაშიც რეალიზებულია საზოგადოების სულიერი, 
ზნეობრივი, ესთეტიკური ღირებულებანი. 

ამიტომ, სულიერი კულტურა, პირველ რიგში, მსოფლმხედველობის 
გამოხატულებაა, რომელიც ეპოქის მეცნიერულ, ეთიკურ, ესთეტიკურ 
ღირებულებებში, ფილოსოფიურ, რელიგიურ, პოლიტიკურ 
შეხედულებებში, ადამიანის იდეალების ერთობლიობაშია გამოვლენილი. 

კაცობრიობის ხანგრძლივი ისტორია ამავე დროს კულტურის 
ისტორიაც არის, ვინაიდან იგი კაცობრიობის ისტორიაში უშუალოდ არის 
ჩართული და უნდა განიხილოს როგორც მისი ისტორიის შინაგანი 
შინაარსი. ამავე დროს, კულტურა ისტორიული მოქლენაა. განვითარების 
სხვადასხვა საფეხურზე მისი ხასიათის მოქმედება ფუნქციები, 
განსაზღვრულია და ამავე დროს შეზღუდული იმ საზოგადოებრივ- 
ისტორიული პირობებით რომლებშიტც იგი ვითარდება. სწორედ 
ულტურაში იკვეთება მთელი სისრულით ის პოლარული 

წინააღმდეგობანი, როგორიც არის მდგრადობა და ცვალებადობა, 
სწრაფვა ცხოერების სტაბილური ფორმებისაკენ და მათი შეცვლის 
ტენდენცია, წინააღმდეგობა ტრადიციებსა და ინოვაციების შორის. 
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ყოველი საზოგადოება მხოლოდ მისთვის დამახასიათებელ სულიერ 
კულტურას ქმნის. რომელშიც გამოხატულია ადამიანის შეხედულებათა 
სისტემა სამყაროზე, მასში არსებულ მოვლენებსა თუ მიმდინარე 
პროცესებზე, ასახულია ადამიანის დამოკიდებულება ბუნებასთან. 
საზოგადოებასთან” საკუთარ თავთან რაც აღამიანისს მთელ 
მოღვაწეობასა და შემოქმედებაში არის ობიექტივიზებული. და მხოლოდ 
კულტურაა ის უმთავრესი ღირებულება, რომელიც ყველაზე სრულად 
შემოინახავს იმ გარდასულ ეპოქათა განსაკუთრებულ კოლორიტსა და 
მხოლოდ მათთვის დამახასიათებელ განუმეორებელ ურნელს, 

უაღრესად ხანგრძლივი ისტორიული პერიოდის, არქაული ხანის 
შესწავლის ერთაღერთ წყაროს იმდროინდელი მატერიალური 

ულტურის ძეგლები შეადგენს, მეტ-ნაყლები სისრულით დღევა- 
დლამღეა მოღწეული ამ უძველესი ეპოქის სამოსახლოები, 
საცხოვრისები, სამლოცველოები. სხვადასხვა ტიპის სამარხები, შრომისა 
და საბრძოლო იარაღები, სამკაული, კერამიკული ნაწარმი. დღეს ეს 
ძეგლები ორმაგ დატეირთვას ატარებენ. მათი ანალიზის შედეგად 
შესაძლებელი ხდება არქაული კოლექტიეების საზოგადოებრივი ყოფის, 
ეკონომიკის, წარმოების პროცესისა და სხვა მნიშენელოვანი საკითხების 
გარკვევა. მეორე მხრიე, თუკი ეს ძეგლები განხილული იქნება. როგორც 
კულტურის ისტორიის მოვლენა, როგორც სულიერი კულტურის ძეგლი, 
მაშინ თითოეული მათგანი გადაიქცევა ამ საზოგადოებისათვის 
დამახასიათებელი სამყაროს გააზრების მთელი სისტემის 
რეკონსტრუქციის უმთავრეს წყაროდ“ და აშკარად წარმოჩინდება მათი 
ერთ-ერთი უმთავრესი ფუნქცია 2 იყოს ინფორმაციის შენახვისა და 
გადაცემის უძლიერესი საშუალება” 

არქაული საზოგადოება, განვითარებულ ცივილიზაციებთან 
შედარებით მთელი რიგი თაეისებურებებით ხასიათდება. აქ შექმნილი 
სულიერი კულტურაც უაღრესად თავისებერია ღა ღდიღად არის 
განსაზღვრული იმ სპეციფიკურობით რაც არქაიკისათვის არის 
დამახასიათებელი. 

არქაული საზოგადოების ძირითად სოციალურ და ეკონომიურ 
უჯრედს შეადგენს თემი. აქ მიმდინარეობს ადამიანის მთელი ცხოვრება. 
იგი საწარმოო კოოპერაციაა, ამავე დროს ყოფითი და საკულტო 
ოლექტივიც“. თემში სამეურნეო ეკონომიური უჯრედიც არის და საერთო 

შეურხეობის არსებობის ფორმაც. იგი თანასწორი უფლებების მქონე 
წევრებისაგან შედგება, საზოგადოების ქონებრივი დღა სოციალური 
დიფერენციაცია ჯერ არ არსებობს, ამის შესაბამისია სამემკვიდრეო 
სისტემაც. მემკვიდრეს თემის ძირითადი ბირთვი შეადგენს, საიდანაც 
კოლექტივი თავის წინამძღოლს ირჩევს”. 
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ამგვარ პირობებში ადამიანი თავისი შრომითი საქმიანობითა და 
ცნობიერებით ვერ გამოეყოფა თემის მთლიანობას. თავად ცხოერება 
ანგრევს თემის მთლიანობას, შესაძლებლობას აძლევს ადამიანს 
გამოეყოს კოლექტივს და თანდათან პიროვნებად ჩამოყალიბდეს. 
ამიტომაც თემის არსებობის "კლასი კურ. ხანაში არ შეიძლება 
არსებობდეს პიროვნება. ეს ფაქტი კი მნიშეჩელოევნად განაპირობებს 
არქაული საზოგადოების მთელ რიგ თავისებურებებს. 

ცნობილია, რომ საზოგადოება, მისი სოციალურ-კულტურული 
რთიანობა აყალიბებს“ პიროენებას, მისი განეითარების ყველა 

პირობას მნის. სწორედ ამიტომ ჰიროვნება შეიძლება გაგებულ იქნეს 
მხოლოდ საზოგადოებრივ ურთიერთობათა სისტემებისა და კულტურის 
მეშვეობით არქაულ ხანაში პიროვნებების არ არსებობის გამო 
საზოგადოებრვეგ ურთიერთობათა სისტემებისა და კულტურის 
ერთობლივი გააზრება თემის მთელი კოლექტივის ახსნისა და გაგების 
უმნიშვნელოვანეს საშუალებას წარმოადგენს. 

გასათვალისწინებელია საკითხის მეორე მხარეც კულტურის 
ხასიათი მნიშვნელოვნაღ არის განსაზღვრული იმით. თუ როგორი ტიპის 
პიროვნებები მოქმედებენ საზოგადოებაში ამიტომ პიროვნება 
წორმოგევიდგება როგორც ერთგვარი კრიტერიუმი საზოგადოებრივი 
ურთიერთობებისა და კულტურის დონის განსაბღვრისათვის. არქაულ 
სანაში ასეთ კრიტერიუმად უნდა ჩაითვალოს თემის მთელი კოლექტივი, 
მისი საქმიანობა სოციალური პრაქტიკა მსოფლგაგება, ქცევის 
ნორმები, საზოგადოებრივი და ზნეობრივი იდეალები. 

ამგვარადდ არქაული ეპოქის განმსაზღვრელ ნიშანს მისი 
კოლექტივიზმი შეადგენს. თემი თანასწორუფლებიანი წევრებისაგან 
შედგება. მის შიგნით არ არსებობს შრომის დანაწილება, არ არსებობენ 
პროფესიონალები შემსრულებლები და მაყურებლები სოციუმის 
თვითეული წევრი ერთსა და იმავე დროს მწარმოებელიც იყო და 
მომხმარებელიც შემსრულებელიკ და მაყურებელიც ამიტომ 
ასასიათებს ამგვარ საზოგადოებას კოლექტივიზმი, ეკონომიური, 
სოციალური და სულიერი ცხოერების სრული ერთიანობა. ამ 
თავისებურების გამო სოციუმის სულიერი და შემოქმედებითი 
ცხოვრების ყველა სფერო უმჭიდროვესად არის დაკავშირებული 
ყოველდღიურობასთან შრომით საქმიანობასთან, მრავალრიცხოვან 
რიტუალებთან“. 

ასეთ ტრადიციულ გარემოში იქმნებოდა პირველი ადამიანური 
მიკროკოსმი, სადაც მიმდინარეობდა ადამიანის კოლექტივის ცხოვრება, 
ყალიბდებოდა ყოფა, ზნე-ჩვეულებანი. აქ შეეცადა ადამიანი გაეაზრებინა 
სინამდვილე, გამოემუშავებინა გარკვეული წარმოდგენები სამყაროზე, 
მასში მოქმედ ძალებ ე, შეეცნო საკუთარი თავი, განესაზღვრა თავისი 
ადგილი ამ სამყაროში. აქვე დაიწყო ადამიანმა სამყაროს კულტურული 
ათვისება, სამყაროში მოქმედი ძალების "ცნებითი მოდელის” შექმნა და 
მათი ენასთან დაკავშირება. 
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თანდათან ყალიბდებოდა ადამიანის ცნობიერება, ანუ იქმნებოდა 
მითი. როგორც აზროესების წესი, როგორ მსოფლაღქმის ფორმა, 
რომელიც კოდიფიცირებას უქმნიდა რწმენას განამტკიცებდა 
რიტუალების ეფექტურობას. 

არქაული ადამიანის აზროენება უაღრესად თავისებური იყო. მის 
დაუნაწევრებელ ცნობიერებაში ლოგიკური ჯერ კიდევ არ იყო 
გამოყოფილი ემოციური სფეროდან რის გამო აზროენება, 
კოლექტიური და არაცნობიერი იყო და მხოლოდ აღქმას. გრძნობას, 
ეტაფორულ და მეტონიმურ ასოციაციებს ემყარებოდა. ამიტომაც 

აღამიანი ვერ გამოყოფდა თავს გარე სამყაროდან, ვერ ხელღავდა 
განსხვავება ბუნებასა და ადამიანებს შორის. ვერ ანსხვავებდა 
სუბიექტსა და ობიექტს. მთელსა და ნაწილს, სიტყვასა და ქმედებას, ვერ 
თიშავდა მიმართებებს სივრცესა და დროში, ვერ სწვდებოდა მოვლენის 
არსს. 

გრძნობაზე დამყარებულ, სპონტანურად აღმოცენებულ უშუალო 
შთაბეჭდილებას კონკრეტული სატის სიმბოლოს მნიშენელობა 
ეძლეოდა; ამგვარ აზროვნებაში მთელი სისრულით მოქმედებდა 
აპერპაციის. ანუ თანაზიარების პრინციპი, რომელიც გულგრილი იყო 
წინააღმდეგობათა მიმართ და თავისებურად ახერხებდა ასოციაციებსა, 
საგნებსა და მოვლენებს შორის არსებული კაეშირების მოწესრიგებას”. 

არქაული საზოგადოების აზროვნების წესი, ანუ მითი, დღეს 
განიხილება როგორც ფილოსოფიური ტატე ორია. როგორც 
განსაკუთრებული გონითი კონსტრუქციის მქონე სიმბოლური აზროვნე- 
ბის ფორმა, რომლის საფუძველია არა ცნება, არამედ გრძნობა. ემოცია, 
სადაც საგრისი მრავალრიცსოვანი სიმბოლოების მიღმაა დამალული”. 
მითის, როგორც აბროვნების წესის განმსაზღვრელს კოლექტიური 
არაცნობიერი შეადგენს, რომელიც მითში არქეტიპების მოქმედების 
საშუალებით არის გამოხატული!? 

ამავე დროს, გამოვლენილია არქაული აზროენების წესის მაღალი 
ღირებულება და ძლიერი შემეცნებითი ძალა. მითი, ანუ სინამდვილის 
სიმბოლური გააზრება, მიჩნეულია არაცნობიერი აზროვნების ისეთ 
ფორმად, სადაც სრულად მოქმედებს ს კონკრეტულ-გრძნობიერი, 
ეტაფორაზე დაფუძნებული ბინარული ლოგიკა და კლასიფიცირების 

თავისებური უნარი'!. მითი იმ ძალად გაიაზრება, რომელმაც მოამზადა 
"ნეოლითური ეპოქის ტექნიკური პროგრესის ინტელექტუალური 

საფუძველი" “ 
შეიძლება ითქვას, რომ არქაულ ხანაში, მითი სამყაროს გაგების, 

მისი გააზრების და ახსნის, მოვლენათა არსში ჩაწვდომის. ერთადერთი 

  

7V, #9I68%-ნი+ხ. წI1X60806ხ6II+06 MხILI7CLMV6C, M 1930, C. 72. 
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C0806MC+IMIხI6 LI8VX8, M., 1985, C. 272. 
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საშუალება იყო!?, რომელიც მთლიანად მოიცავდა ადამიანის მთელ 
ცნობიერებას. 

არქაულ საზოგადოებაში. ბუნების მოვლენებსა დღა მათ შორის 
არსებულ კავშირებს. ადამიანი ა ადვაბლა ადამიანური ურთიერთობების 
ანალოგიით. სწორედ ამიტომ, წერს ა. ლოსევი. – ზეცა, ჰაერი, 

დედამიწა, ზღვა, ქვესკნელი – მთელი ბუნება, ადამიანს წარმოუდგებოდა 
როგორც ერთიანი თემი, დასახლებული ადამიანის მსგავსი არსებებით, 
რომლებიც ერთმანეთთან დაკავშირებულნი იყვენენ ნათესაური 
ურთიერთობებით. სწორედ ესაა მითოლოგია, რო ელიც ჩაისახა და 
განვითარდა არქაული საზოგადოების ადრეულ საფეხურზე", 

ამგვარად არქაული ალამიანს ცნობიერებაში სამყარო 
გასულდგმულებული და პერსონიფიცირებული იყო. მეტაფორული 
აზროვნების გამო ერთი ცნება ან მოვლენა შეგნებულაღ იცელებოდა 
მეორეთი, მათ შორის ყოველძვის გოს კრეტული კავშირი არსებობდა, 
რის გამოც, სწორედ მეტაფორაა მიჩ! ეული მითიურ სახეთა და ცნებათა 
შექმნის აუცილებელ ინაპირობად'” მაგრამ ხაზგასასმელია ის ფაქტი. 
რომ მითში მეტაფორული კავშირები აღიქმებოდა არა პირობითად, 
არამედ სავსებით რეალურად და ცოცხლად. 

სწორედ ამ დროს მთელი გარემომცველი სამყაროს პერსონი- 
ფიკაციის პროცესი განსაკუთრებულად ინტენსიური ხდება. ადამიანი 
ბუნების განუყოფელი ნაწილი იყო და მის მიმართ. როგორც აღნიშნავს 
კ. გ. იუნგი, "ემოციური არაცნობიერი" ერთიანობის გრძნობა ჰქონდა 
დაუფლებული. ამიტომაც მთელ ბუნებას სიმბოლური მნიშენელობა 
ეძლეოდა: ქუხილი განიცდებოდა როგორც გამძვინვარებული ღეთაების 
ახილი, ელეა – როგორც მისი შურისძიების მძლავრი იარაღი. 
მდინარეებში სულები სახლობდნენ, ხე ადამიანის სიცოცხლის საფუძველი 
იყო გველი – სიბრძნის განსახიერება ადამიანი ბუნება სან 
საუბრობდა, ესმოდა მისი ენა. როდესაც ადამიანისა და ბუნების ეს 
უშუალო კონტაქტი გაქრა, მასთან ერთად დაიკარგა ის უღრმესი და 
უდიერეს? ემოციური ენერგია, რომელსაც ეს სიმბოლური კავშირი 
იძლეოდა“, 

მითი პირველ რიგში ფსიქიკური მოვლენაა, რომელიც ყველაზე 
სრულად გამოხატავს ადამიანის სულის სიღრმისეულ არსს. არქაულ 
ადამიანს არ ძალუძს ბუნების თვით უმარტივესი მოვლენების ობიექტური 
ახსნა. ამავე დროს, იგი მუდამ განიცდის უძლიერეს შინაგან მოთხოვნას 
გარეგანი გამოცდილება სულში მიმდინარე მოვლენებს დაუქეე- 
დებაროს. 

არქაული ადამიანისთვის არ არის საკმარისი მხოლოდ თვალყური 
ადევნოს იმას, თუ როგორ ამოდის და ჩადის ზეცაზე მზე. გარესამყაროში 
მიმდინარე პროცესები მისთვის უნდა გადაიქცეს სულიერ მოელენად. 
ამიტომ მზის მეტამორფოზები ზეცაზე გამოხატავენ იმ ღვეთაებებისა და 
გმირების ბედისწერას რომლებიც ადამიანისს სულის სიღრმეში 

  

კ ს იქვე, გე. 17. 
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არსებობენ და მის ცხოვრებას განსაზღვრავენ. ბუნებრივი პროცესების 
მითოლოგიზირება წარმოადგენს სულის შინაგანი. არაცნობიერი დრამის 
სიმბოლურ გამოხატულება” სიმბოლოდ გააზრებული სიტყვა ან ხატი 
ყოველთვის გულისხმობს უფრო მეტს, ვიდრე მისი პირდაპირი და 
უშუალო მნიშვნელობაა. სიმბოლოს აქვს უფრო ფართო, არაცნობიერი 
ასპექტი რომლის ზუსტი განსაზღვრა და მთლიანი ახსნა ალბათ 
შეუძლებელიც არის. სამყაროში არსებობს ადამიანური გაგების მიღმა 
არსებული საგნებისა თუ მოვლენების ურიცხეი რაოდენობა. ადამიანი 
მუდამ იყენებს სიმბოლოებს, რათა “ გამოხატოს ისეთი ცნებები, 
რომელთა განსაზღვრა და ბოლომდე გაგება არც შეუძლია!. 

თანამედროვე კულტუროლოგია ადამიანს განიხილავს, როგორც 
ტოტალურობას, რომლის რეალობა არის მთლიანი, განუყოფელი 
სამყარო, რომელშიც ადამიანის ყველა ღირებულებაა რეალიზებული. ამ 
მთლიანობი ცალკეულ სამყაროებად დანაწილება არის შედეგი 
აზროვნებისა რომელიც აბსტრაქციაში ანაწევრებსს იმას, რაც 
რეალურად არსებობს, როგორც ერთიანი. ამგვარი აბსტრაგირების 
შედეგია ესთეტიკური სამყარო, რომელშიც ესთეტიკური 
ღირებულებებია რეალიბებული, ეთიკური სამყარო. რომელიც ეთიკურ 
ღირებულებებს ასახავს, მატერიალური სამყარო, სადაც ეკონომიური 
ღირებულებები მოქმედებენ და ა.შ”. 

თუ ამ თვალსაზრისით შევხედავთ არქაულ საზოგადოებას, სულ 
სხვა სურათი წარმოგვიდგება არქაული ადამიანის არაცნობიერი 
აზროვნება რომელიც მხოლოდ გრძნობებზე და ემოციებზე იყო 
დაფუძნებული, მოკლებულია ამგვარი აბსტრაგირების უნარს. ამიტომ, 
მსოფლაღქმის“ ყოველი გამოვლენა. რიტუალი იქნებოდა ეს, 
გამოყენებითი ხელოვნების ძეგლებზე დატანებული ორნამენტი, ცეკვა 
თუ ბეპირი მითშემოქმედება გამოსატავვა სოციუმის საერთო 
ღირებულებებს, რომლებიც აზროვნეის ერთი წესით იყო 
განპირობებული. 

მითის მთავარ ამოცანას ბუნებაში მიმდინარე პროცესების 
გარკვეული შემეცნება და ახსნა წარმოადგენდა. მითს ადამიანისათვის 
გასაგები უნდა გაეხადა ის, თუ რა არის სამყარო, როგორ წარმოიშვა 
იგი, განესაზღვრა ციური მნათობების რაობა, აეხსნა დედამიწის 
ნაყოფიერება, გაემართლებინა ადამიანის არსებობა, განესაზღვრა მისი 
უმთავრესი მიზნები და ქცევის აუცილებელი ნორმები. სინამდვილის 
ამგვარი მოდელირების დროს დაცული უნდა ყოფილიყო მითის 
უმთავრესი მოთხოვნა – სამყაროში აუცილებელი წესრიგის არსებობა??? 
ამის გამო სამყარო გაიაზრებოდა. როგორც განუყოფელი მთლიანობა, 
რომელშიც ყველაფერი კანონზომიერად მიმდინარეობდა, ყველა საგანსა 
თუ მოვლენას თავისი ადგილი ჰქონდა მიჩნეული, ყველაფერი ერთმანე- 
თთან კავშირში იმყოფებოდა, ერთმანეთისაგან. გამომდინარეობდა. 

  

XL. CM. 06 მ0X6IMომX M0ი06MI#8+070 60CC03+I270ი5M010, C. 135. 

"MC IV, II0VნოVM89თC « 60CC039M816იხ+M0MV. C. 352. 

'" 8. «0იMმევ0, MVიხIV0მ V V960ო0L#9, MVიხIVი0მ 8 C8616 ძ:VII9C0ძ:M#%, 16., 1979. 
C. 165 

5 C. LტVI-§5სმV55, L8მ 006ი56C 58VV8მ06, 17. 
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ამიტომ მითი რთულს მარტივის საშუალებით გადმოსცემდა, გაუგებარ 
მოვლენებს მისთვის გასაგებ თვისებებს მიაწერდა. ამით ის აუქმებდა 
გაუგებრობას და კოლექტივისათვის მისაღებ სამყაროს სურათს ქმნიდა. 

სამყაროს სურათი სრულად გადმოგვცემდა სამყაროს არსს, 
კოლექტივის ყველა წარმოდგენას სამყაროზე ღა მასში მოქმედ 
ალებზე. სამყაროს სურათში ასახულ უმთავრეს კოორდინატებში 

დროისა და სივრცის გააზრების ხასიათს ფუნდამენტალური მნიშვნელობა 
ჰქონდა. სივრცე და დრო არა მხოლოდ ობიექტურად არსებობდა 
სამყაროში, არამედ ადამიანის მიერ სუბიექტურადაც განიცდებოდა, 

არქაულ საზოგადოებაში დროისა და სიერცის კატეგორიების. 
როგორც სამყაროს დამადასტურებელი ფორმების გააზრება, მთლიანად 
მითითთ იყო განსაზღვრული. არქაული სულიერი კულტურის 
თავისებურებათა არსი, პირეელ რიგში, სწორედ ამ კატეგორიების 
მოქმედებაში ვლინდება. ვინაიდან მათი საშუალებებით აღიქმებოდა 
სინამდვილე და იქმნებოდა მისი შესატყვისი ხატი. გარდა ამისა დროისა 
და სივრცის გაცნობიერება აშკარად გამოკვეთა მითოლოგიის 
უმთავრესი პრობლემა – სამყაროს არსისა და მისი წარმოშობის 
საკითხი რომელიც კოსმოლოგიზმისს ყოვლისმომცველი იდეის 
გაწმსაზღ რელი გახდა. 

კოსმოგონიის მთავარი აქტი უფორმო ქაოსისაგან კოსმოსის, ან 
ადამიანებით დასახლებული სამყაროს შექმნა იყო. აქედა 
გამომდინარე, არქაულ საზოგადოებაში საყოველთაოდ გაბატონდა 
რწმენა იმისა რომ ადამიანთა ცხოვრებაში დროის ჩვეულებრივ 
მდინარებას წინ უსწრებდა განსაკუთრ ბული ეპოქა როდესაც 
ოსმოგონიური აქტის შედეგად შეიქმნა მყარო, მისი რელიეფი, 

ნათობები მცენარეები ცხოველთა სხვადასხვა ჯიშები მაშინ 
წარმოიშვა ადამიანიც და დაწესდა ადამიანური ცხოვრების წესი. ეს იყო 
შედეგი წინარე დროში მოქმედი მოვლენებისა, კულტურის მატარებელი 
გმირების საქმიანობისა. 

სწორედ ეს არის ადამიანის მითოსური წარსული, ეპოქა 
პირველსაგნებისა და პირ ელქმედებისა”!, მანამდე კი სამყარო 
მხოლოდ ქაოსი იყო გაბატონებ ლი. ქაოსიდან კოსმოსის შექმნა იყო ის 
უმნიშვნელოვანესი აქტი რომელიც მითოსურ ხანაში აღსრულდა. 
ამიტომ, კოსმოგონიერი ქმედება შეიძლება განიხილოს როგორც 
პირეელი კულტურული აქტი, რომლის შედეგად ადამიანური საზოგა- 
დოება ბუნებას დაუპირისპირდა და შეიქმნა უმნიშვნელოვანესი 
ოპოზიცია-კულტურა – ანტიკულტურბ. მართლაც, როგორც კი ადამიანმა 
პირველი პრიმიტიული იარაღი შექმნა, იგი „დირებულებათა სამყაროში 

შევიდა და კულტურის შემქმნელად გადაიქცა“. 
მითოსური ცნობიერება თვისობრივად უპირისპირებს ერთმანეთს 

კოსმოსსა და ქაოსს. არქაული ადამიანისათვის უცხოა სივრცისა და 
დროის აბსტრაქტული იდეა. ორივე მათგანი მხოლოდ კოსმოსისათვის 
არის დამახასიათებელი. სივრცე და დრო ერთ განუყოფელ მთლიანობას 

  

ბ)! C MI M6იო6X/4MCMM0, I103XMX8 MMთ8. C. 173. 
28, ყვმMგიმი30, MVიხIV0მ M LI699M0CI#. MVIხVV0მ 8 C86+16C ძ:4ი00C0ძ-VV, L6. 1957. 
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ქმნის. მას არ გააჩნია საგნობრივი სახე, ის გასულდგმულებულია და 
ამდენად – განცღის საგანი. კოსმოსისაგან განსხვავებით ქაოსი 
უწესრიგოა და უსისტემო. მათ შორის ბრძოლა მუდმივად მიმდინარეობს. 
იქ არსებული უარყოფითი ძალები პერიოდულად ემუქრებიან კოსმოსის 
წესრიგს. ქარიშხალი, წყალდიდობა, ხანძარი. ავადმყოფობა, ომიანობა, 
გაიაზრება როგორც ქაოსის “გამოცოცხლება”, რაც კოსმოსისა და 
ქაოსის ახალი ბრძოლის დასაწყისი ხდება ), 

მაგრამ ვინაიდან მითის საფუძველი აუცილებელი წესრიგის 
არსებობაა, მიუსედავად ამ მუდმივი ბრძოლისა, ქაოსისაგან განსხვა- 
ვებით კოსმოსში სრული წესრიგი სუფევს და ყვ ლაფერი 
კანონზომიერად მიმდინარეობს. აქ მჟღავნდება კ. ლევი-სტროსის მიერ 
ხაზგასმული, მითისათვის დამახასიათებელი მიდრეკილება "სწორი 
ურთიერთობებისადმი", რომელიც მითოსური მსოფლალღქმის საფუძველი 
ხდება. 

ე მითის უმთავრესი აბრი იმაში მდგომარეობს, რომ მასში 
ოველთვის არის დაცული საგანთა თუ მოვლენათა ის აუცილებელი 

წესრიგი, რაც პასუხობს გონების მოთხოვნილებებს და საზოგადოებაში 
მოქმედ კანონებს. ამ წესრიგს ყოველთვის უპირისპირდება ქაოსის 
უძლიერესი სტიქია, რის გამოც მითში უძლიერესად მოქმედებს გონებისა 
და ფანტაზიის ნაყოფი“, 

მითი ყველაზე ძლიერ წარსულთან, პირველქმნადობასთან არის 
დაკავშირებული. ეს წარსული განიცდებოდა როგორც საგანთა მიზები, 
სიწმინდის საფუძველი, ადამიანის არსებობის სულიერი გამართლება“. 
მაგრამ მითის უმთავრესი ღირებულება სწორედ ის არის, რომ 
წარსულში აღსრულებული მოვლენები ქმნიან იმ მუდმივ სტრუქტურებს, 
რომლებიც აწმყოშიც მოქმედებენ დღა მომავალზეც ერცელდებიან. 
ამიტომ არქაული ადამიანისათვის დრო ერთდროულად შექცევადიც არის 
და შეუქცევადიც. მითი ყოველთვის წარსულზე გვიამბობს, ამდენად ის 
დიაქრონულია. მაგრამ წარსული არა მხოლოდ აწმყოს, არამედ 
მომავლის გააზრების ერთადერთი საშუალებაა. ამიტომ 
წარსულისათვის დამახასიათებელი სტრუქტურები სინქრონულად უნდა 
იყოს გააზრებული. სწორედ აქ მჟღავნდება არქაული დროის ორმაგი 
ბუნება – მისი დაიქრონიულობა და სინქრონულობა, მისი შექცევადობა 
და ამავე დროს შეუქცევადობა?75, 

არქაულღ საზოგადოებაში კოლექტივი ჩვეულებრივ დროში 
ცხოვრობს. მაგრამ ეს პროფანული დრო პერიოდულად იცვლება, 
როღესაც დღესასწაულების ნა დგება. მ. ელიადეს სიტყვით, 
დღესასწაულების დროს ჩატარებული რიტუალების მეშვეობით, ადამიანს 
შეუძლია გადალახოს ჩვეულებრივი, პროფანული დროის მდინარება და 
მითოლოგიურ დროში, საკრალურ ხანაში აღმოჩნდეს. ამიტომაც 
საკრალური დრო განმეორებადია, მასში ცოცხლდება ის საკრალური 

  

=I. ნიი!6ი1056. Vთ0ი, L0იძიი, 1980, დ, 247 
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ფაქტები რომლებიც მითოსურ წარსულში, "დასაწყისში მოხდა. 
ამდენად, დღესასწაულებში მონაწილეობა და რიტუალების შესრულება 
გულისხმობს პროფანული ღროის მდინარებიდან გამოსაელას და 
საკრალური დროის აღდგენას?7. 

როგორც უკვე ავღნიშნეთ, მითოლოგიურ წარსულში აღსრულდა 
უმნიშვნელოვანესი საკრალური აქტი – ქაოსისაგან ადამიანებით 
დასახლებული კოსმოსი შეიქმნა. ამდენად, მითოლოგიური დრო იგივ 
კოსმოგონიური დროც არის, რის გამოც რიტუალში საწყისი დროი 
განმეორება ფაქტიურად სამყაროს შექმნის განმეორებასაც 
გულისხმობს, ადამიანს სჯერა, რომ დღესასწაულების ხანაში სხვა 
დროში ცხოვრობს. რიტუალის მეშვეობით ახერხებს მითიურ წარსულში 
დაბრუნებას, 3 რიოდულად აცოცხლებს საკრალურ დროს და სამყაროს 
შექმნის აქტს იმეორ ბს“. 

აქვე უნდა ავღნიშნოთ, რომ არქაულ საზოგადოებაში, გარკეეული 
აზრით. დროის საზოვანი სისტემაც მოქმეღებს. ადამიანები დღა მათი 
წინაპრები დროის სხვადასსვა განზომილებაში ცხოვრობენ. მაგრამ 
ადამიანის ყოველდღიური ცხოვრება წინაპრების ცხოვრების მარადიული 
განმეორებაა, და ეს მითოსური წარსული, თავისი განსაკუთრებული 
ნიშვნელობის გამო. შეიძლება განუსაზღვრელად აღდგეს და 
დაუბრუნდეს ადამიანს. ამდენად, მითში წარსული განიხილება არა 
მხოლოდ როგორც მიზეზი, არამედ იგი, ამავე დროს, შედეგსაც შეიცავს, 
ვინაიდან, როგორც აღნიშნავს კ. გ. იუნგი, მითოლოგია ყოველთვის 
ქმნის უცვლელი საწყისი წერტილიდან მომდინარე ახალ მიკროკოსმს და 
ამ საწყისის აღდგენა არის მითოლოგიის უმთავრესი თემა” · 

ამგვარად, რომ მითოსური ცნობიერება მთლიანად მოიცავს 
სამყაროს დიაქრონულ და სინქრონულ ერთიანობას, ადამიანი ვერ 
აღიქვამს სამყაროში მიმდინარე ცვლილებებს, წარსული თავი 
უდიდესი მნიშვნელობითა და რეალურობით არ განსხვავდება აწმყოსა 
დღა მომავლისაგან და მუდმივად განაგრძობს არს ბობას, ადამიანი 
შარსულშიც ყოველთვის ახალს ხედავს, რის გამოც მის ცნობიერებაში 
ომავალი წარსული აგან განუყოფლად წარმოუდგება წარსული, 

აწმყო და მომავალი განიცდება როგორც ერთი რიგისა და 
მნიშვნელობის, დროის ერთ განზომილებაში მიმდინარე მოვლენები, რიც 
გამოც. ამგვარი განცდა "ზედროიული“ ხდება“. მთელი თავისი 
ხოვრებისა და საქმიანობით ადამიანი უმჭიდროვესად უკავშირდება 

მითიურ წარსულს, რომელიც რიტუალის შესრულებით განუსაზღვრელად 
შეიძლება აღდგეს და დაუბრუნდეს ადამიანს. ამიტომაც მარადიული 
განმეორადობა ხდება არქაული ადამიანის სულიერი ცხოვრების 
მეეე ედი. რის გამოც სწორედ დროის ციკლურობის იდეა განსა- 

ვრავს ადამიანის ყველა ძირითად შეხედულებას სამყაროზე 

  

) M. 8112ძC, წიC 5მ8C+6ძ გიძ 1M6 იLიწეილ, 1I0C M2(სC 01 IXLC6IIთI0ი, M99, 1959, ი.69 

„იქვე. 
M.I. ICC, წVსს8 M M%ძი. C. 18-21. 

3 ცო, IV0068MVM, 806Mი, M8M ომ06იCM8 MC100MMV MVისIVიხ!, 8თ 1969, M9 3, C. 106 
ვტ შ. IV0668VVM, M8-6(00VM C00/0LM686CM080MV MVიხIVდხ!, C 47 
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დროის ციკლურობა უდევს საფუძვლად კალენდარულ დღესა- 
სწაულებსა და კალენდარულ მითებს, რწმენას მოკედავი და აღდგენადი 
ღვთაებების შესახებ. დროის ციკლურობაზეა დაფუძნებული არქაული 
საზოგადოების მთელი მსოფლგაგება“, მისი აზროვნების წესი. 
ამგვარად მითოლოგია თავისებურად აღიქვამს ცხოვრებას, 
გადაამუშავებს მას და ქმნის სრულიად ახალ "უმაღლეს" რეალობას, 
რომელიც ილუზორულია, მაგრამ ჭეშმარიტი ღა რეალური, ვინაიდან 
თავისი საგნის რეალობის გარეშე მითოსს გამოეცლებოდა საკუთარი 
ნიადაგი”. 

მითის მიერ შექმნილი უმაღლესი რეალობა არქაული კოლექტივის 
მიერ აღიქმება როგორც ამცხოვრებისეული ფორმების იდეალური 
პირველსახე. სამყაროს მოდელირება იმით ხორციელდება, რომ მითი 
ყოველთვის დამაჯერებლად მოგვითხრობს წარსულზე, იმ მოვლენებსა 
და ამბებზე, რომლებიც მითიურ წარსულში, საკრალურ ხანაში იყო 
აღსრულებული. რეალურ ცხოვრებაში მომხდარი ყოველი 
მნიშვნელოვანი ფაქტი საკრალურ დროში აირეკლება, ჩაერთვის 
წარსულზე მონათხრობს და სტაბილურ სემანტიკურ სისტემას უერთდება. 
ამდენად, მითოსური ცნობიერება წარსულზე იღებს ორიენტაციას, 
წარსულზე თხრობა კი მითის თვითგამოხატვის სპეციფიკური საშუალება 
ხდება“ . 

ე ამგვარად, არქაული საზოგადოების ცხოვრების წესს მითიური 
წარსული განსაზღვრავს. ის ეპოქა, როდესაც აღსრულდა კოსმოგონიის 
აქტი, შეიქმნა სამყარო, დაწესდა ადამიანური ცხოერების წესი. ეს 
პერიოდი ამავე დროს, არქაული ადამიანის მთელი სულიერი ძალების 
საგანძურია, ვინაიდან კოლექტივის მიერ დაგროვილი შრომის ჩვევები, 
მთელი ცოდნა და გამოცდილება. ამ საკრალურ ხანაში მოსახლე 
წინაპართა სიბრძნისაგან გამომდინარეობდა. კოლექტივის ქცევის 
ნორმები, სამართალი მითიურ წარსულში იყო შექმნილი და დაკანო- 
ნებული. ამიტომაც ხალხის ცხოვრება წარსულში დადგენილი წეს- 
ჩვეულებებითა და ტრადიციებით იყო განსაზღვრული და იმ რწმენას 
ემყარებოდა, რომ ას იქცეოდნენ მათი ღვთაებები, კულტურული 
გმირები და მითიური წინაპრ ბი, ამიტომაც იყო მიჩნეული წარსული 
საგანთა მიზეზად და ადამიანის არსებობის სულიერი გამართლება 
საკრალურ წარსულში იყო განსახიერებული. 

არქაულ საზოგადოებაში, ადამიანის როგორც ინდივიდუალური, ისე 
კოლექტიური გრძნობა, გამსჭვალული იყო იმ რწმენით, რომ სიცოცხლეს 
არ გააჩნია საზღვრები სივრცე ღა დროში. სიცოცხლე მისთვის 
მარადიულად გრძელდებოდა და მთელ სამყაროს მოიცავდა. 

  

#” 
ე. ლიჩის აზრით, არქაული საზოგადოებისათვის დამახასიათებელი დროის 
შეგრძნება შეიძლება შეედაროს რითმულ მომშრაობას ორ პოლუსს – სიკ- 
ვდილსა და სიცოცხლეს, დღესა და ღამეს შორის. 

8. L6მდხ, I V0 6558V5 C0ი56”იIი8წ 1ი6 5Vთხი!IC I6ი0LC5ცი1მI0ი 01 11თC, "ILCIIჩ10- 
1იყ ტის000108V". L0იძიი. 1961, დ. 124-136. 

ბ? ე. კასირერი, რა არის ადამიანი, გვ. 126. 
+ C M. M8ო6VMICMMV, (106IMX8 MVთმ, C. 171 
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საფიქრ ებელია, რომ სიკვდილისა და სიცოცხლის ერთიანობის 
განცდა მყაროს მთლიანობის შეცნობიდან გამომდინარეობდა. 
ადამიანი ერთიანი სამყაროს განუყოფელი ნაწილი იყო. მას შეეძლო 
თვალი ედევნებინა და დაენახა როგორ "კვდებოდა" მცენარის თესლი და 
ამ "სიკვდილს" ახალი მცენარის სიცდსალე სდ; ედა თან. როგორ 
გარდაიქმნებოდა ყვავილი ნაყოფად, ხოლო თესლი ამ ყვავილში 
განაგრძობდა არსებობას. ყოველ შემოდგომაბგ გაშიშვლებული ბუნება, 
გაზაფხულზე ახალ არსებობას იწყებღა. ნადირობისას მოკლული 
ცხოველი თავიდან იბადებოდა. ასევე ადამიანიც. სიკვდილის შემდეგ კი 
არ სწყვეტდა თავის არსებობას, არამედ მხოლოდ გარდაიქმნებოდა, 
სამყაროში აგრძელებდა არსებობას და ახლად შობილის სახით კვლაე 
მოევლინებოდა ქვეყანას, 

მითოსური ა ცხობიერება არ სცნობდა სიკვდილის ფაქტს“”. 
სიკვდილი, ცოცხალი არსების მოკვლა გაიაზრ; ებოდა, როგორც 

გარკვეული ცვალებადობა, ერთი სტატუსიდან მეორეში გადასვლა, 
გარდაცვალება. სიკვლილი და მის წიალიღან ახლის აუცილებელი 
დაბადება, რაც თავის საფუძველში ქაოსიდან კოსმოსის მარადიულ 
დაბადების იდეას უკავშირდებოდა და ამდენად, კოსმოგონიის აქტთან 
იყო და კავშირებული“9 

მიჩნეულია, რომ ყოველი მსოფლმხედველობა არის არა მხოლოდ 
მარტივი წმინდა წარმოდგენა სამყაროზე, ის შეიცავს აგრეთვე 
ღირებულებებს, ღირებულებათა იერარქიულ კავშირს, მოთხოვნებს 
სამყაროს მიმართ. იგივე შეიძლება ითქვას არქაული საზოგადოების 
მსოფლაღქმის შესახებაც, მითში ასახულია კოლექტივის ყვ ლა 
ძირითადი შეხედულება სამყაროზე. ხალხის ყველა წარმოდგენა, 
მსოფლგანცდა, მითიური სამყაროს სურათია დახატული. მითში 
ოსმოგონია და კოსმოლოგია ყოველთვი ის ემთხვევა ერთმანეთს. იგი 

წარსუ: ში "რეალურად" მომხდარ ამბებზე გვიამბობს და ამით მისთვის 
 მნიშენელოვან კოსმოსურ და სოციალურ საკითხებს წყეეტს. 

მითი ყოველთვის შეიცავს ღირებულებათა იერარქიულ კავშირს. 
მართალია, სამყარო ერთიანია, მოწესრიგებული და ორგანიზებული, 
იგი, ამავე დროს, წინააღმდეგობრივიც არის. ისეთი ოპოზიციების 
არსებობა, როგორიც არის კე თილი-ბოროტი, ნათელი-ბნელი, შინა-გარე. 
თავისი- "სხვისი – დაპირისპირებასა ღა კ ონფლიქტურობას გულისხმობს. 
სწორედ ვლინდება არქაული ადამიანისათვის დამახასიათებელი 
უფუპერსპე ივა და აქედან გამომდინარე სარკისებური სიმეტრია. 
სხვისი და თავისიი ბოროტი და კეთილი სამყარო არქაული 
ადამიანისათვის სავსებით ერთნაირად იყო მოწყობილი, ორივეს ერთი 
და იგივე მორფოლოგიური ელემენტები ასასიათებდა, მხოლოდ იმ 
განსხვავებით, რომ "თავის" და "კეთილ" სამყაროს დადებითი ნიშნები 

  

- სწორედ ამიტომაც არის მიჩნეული წინაპართა კულტი უნივერსალურად. ამი- 
ტომაა, რომ ეს კულტი ხშირად განსაზღვრაედა ხალხის რელიგიურ და სა- 
ზოგადოებრივ ცხოერებას. ე. კასირერი, რა არის ადამიანი, გვ. 137-14| 

%M. 611გძილ, ILX(C§ მიძ 5)იიხი!!თ 0I 19III2(100. Iხ6 MV5(6ოტვ 0( 8ILLი მიძ ჩ.CხI!ის. 
M.V. 1965 
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ჰქონდა, ხოლო "ბნელსა" და "სხვის" სამყაროს-უარყოფითი”” ამ წინაა- 
ღმდეგობათა გააზრებას, მათ მოხსნას ან განეიტრალებას კოლექტივი 
მითოლოგიის საშუალებით ახერხებდა. 

მითოსური ცნობიერებისათვის დამახასიათებელი ბინარული 
ოპოზიციები, საერთო მორფოლოგიური ელემენტების მქონე, მთლიან 
დაუნაწევრებელ კატეგორიებს წარმოადგენდნენ ამაეე დროს ეს 
ოპობიციები ურთიერთდაპირისპირებულნი იყვნენ, რის გამოც მათ 
შორის მუდმივი ბრძოლა მიმდინარეობდა. 

მართლაც, ქაოსის დამარცხება კოსმოსის ანუ წესრიგის 
გამარჯვება, სიკვდილისაგან ახალი სიცოცხლის აღორძინება, სიკეთისა 
და სინათლის დამკვიდრება მხოლოდ ბრძოლით შეიძლებოდა. ამიტომ, 
მითოსურ ცნობიერებაში ბრძოლა ერთ-ერთ უმთავრეს რიტუალად 
გაიაზრებოდა. ბრძოლა ისეთ რიტუალურ ქმედებას წარმოადგენდა, 
რომლის მეშვეობით ადამიანის უმთავრესი მიზნების განხორციელება 
იყო შესაძლებელი. ბრძოლის რიტუალში კოლექტივის აზროენების წესი 
მოქმედებაში ვლინდებოდა. ამ რიტუალური ქმედებით კი მითი თავის 

უმთავრეს ფუნქციას ასრულებდა, დროებითი მარადიულში გადაყავდა, 
ხოლო რეალური – იდეალურ ი25, 

ეს ერთიანი, მაგრამ ურთიერთდაპირისპირებული კატეგორიები, 
ერთსა და იმავე დროს, მიზებსაც შეიცავდა და ამ მიზეზიდან 
გამომდინარე შედეგსაც გულისსმობდა. 

სიკვლილი ყოველთვის სიცოცხლეს შობდა, ისევე როგორც 
სიცოცხლე იყო სიკვდილის მიზეზი. ბოროტი და კეთილი, ნათელი და 
ბნელი, ერთგვაროვანი მოვლენა იყო, მხოლოდ სხვადასხვა სტატუსში 
წარმოდგენილი მითი ყოველთვის ქმნიდა საწყისი შერტილიდან 
მომდინარე ახალ მიკროკოსმს, ხოლო ამ,საწყისს აღდგენა კ. გ. იუნგის 
სიტყვით, მითის უმთავრესი ამოცანა იყო“, 

ამ ოპოზიციებში უმთავრესი კოსმოგონიური კონცეფცია იყო 
ასახული სამყაროში არსებული გაქრობისა და აუცილებელი 
აღორძინების იღეა მოქმედებდა, ხორცშესხმული იყო მეტაფორა 

სიკვდილი=სიცოცხლე=სიკვდილი რომელიც მითში ბოგჯერ 
სახეშეცვლილად, მაგრამ მარადიულად მოქმედებს და ადამიანის მიერ 
სამყაროს გრძნობადი ათვისების ერთ-ერთ უმთავრეს საშუალებას 
წარმოადგენს. მითში სამყაროს შექმნა გაიაზრებოდა არა მხოლოდ. 
როგორც ქაოსის, სიბნელისა და ბოროტების დამარცხება, არამედ 
როგორც კოსმოსთან ერთად, სიკეთისა დღა სინათლის აუცილებელი 
გამარჯვება. 

ამგვარად, მითში მიზეზი ახალი ქმედების, ახალი მოელენის. ანუ 
შედეგის მიღების საფუძველს კი არ წარმოადგენს, არამედ მასთან სრულ 
რთიანობაში არსებობს. შედეგი არაფერს არ ცვლის. იგი ერთი და იგივე 

მოვლენის მხოლოდ და მხოლოდ განმეორებას ან სახეცვლილებას 

  

37 C XC. LI98MიMი008, CL8I4CIVM96CMM4C V 8M-603MM596CMM6 Mმყმიმ 8 ი080C8088მ108იხ+M0M 
დიიხM000. 8 C6. IVი00I0IV96CMM6 MCCი060088M#9 ო0 თ00MხMX06V, M. 1975, C. 185 

239 მ, ხიდაშელი, ბრძოლის იდეა მითში, კლიო (საისტორიო ალმანახი) 00, თბი- 
ლისი, „მემატიანე“, 1999, გვ. 188 

# MI, 1069, 8IMVLI8 M MMCდ. LII6Cხ 80X6+#Mი08, M. 1955, C. 18-20 
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იწვევს ამის გამო ყველაფერი წრიულად მოძრაობს, სამყარო 
მარადიულად მოწესრიგებული პარმონიული და უცელელია. 
მიუხედავად ამისა, კოსმოლოგიზმი მაინც მთელი სისრულით აყენებს 
სამყაროს არსებობსს მიზების პრობლემას ეძებს, ვიღაცის 
მიზანდასახულ ნებას, რომლის მოქმედება განსაბღერავს ადამიანის 
მთელ ცხოვრებას. საწყის ხანაში დაბრუსება, პირველადი, საკრალური 
მდგომარეობის აღდგენა მითოლოგიის საფუძველი იყო. ამიტომ მითი 
უნდა ყოფილიყო არა მხოლოდ დამაჯერებელი, არამედ ეტიოლოგიური 
ფუნქციის მატარებელიც, მოვლენათა ახსნის საშუალება, რომელიც 
მარტივ, გასაგებ მოვლენებთან ანალოგიებით ხსნიდა გაუგებარს, 
სამყაროში ყველაფერს მიანიჭებდა გარკვეულ საზრისსა და 
მნიშვნელობას. 

ამ საკითხების გადაწყვეტის დროს. მითი ქმნის ღა იყენებს 
საკუთარ სიმბოლურ კონსტრუქციებს, ფორმათა წარმოქმნის განსაკუ- 
თრებულ კანონებს, რომლებიც ყველგან და ყოველთვის უტყუარად 
მოქმედებენ დღა არა მხოლოდ აღწერენ სინამდვილეს, არამედ 

გარკვეულწილად აწესრიგებენ მას. 
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2. მითი და არქაული სულიერი კულტურის სტრუქტურა 

მითი არქაული ადამიანისს მთელ ცნობიერებას მოიცაედა, 
განსაზღვრავდა მისი ცხოვრების წესს. იგი ყველაფერში ვლინდებოდა, 
ცოცსალ არსებასა და საგანში, ყოველ ქმედებაში, მეტყველებაში). 

ამდენად, არქაული ადამიანის მსოფლაღქმის ყოველი გამოქლენა, 
რიტუალი იქნებოდა ეს თუ ორნამენტი, ცეკვა და ზეპირი მით – 
შემოქმედება, გამოხატავდა სოციუმის დამოკიდებულებას სამყარო- 
სადმი ღირებულებათა საერთო სისტემას რომელიც აზროვნების 
ერთადერთი წესით, მსოფლაღქმის ერთი ფორმით – მითით იყო 
განსაზღვრული. 

ამდენად, მითი ყოვლისმომცველი არქაული სულიერი კულტური- 
სათვის დამახასიათებელი იდეოლოგიური სინკრეტიბმის გამოსატუ- 
ლების ერთადერთი ფორმა იყო“. ამიტომ მას ახასიათებდა 
უნივერსალური უტილიტალური მხატვრული სინკრეტიზმი სადაც 
არქაული ცნობიერების ფორმები სრულ მთლიანობაში იყვნენ, უფრო 
სწორედ ურთიერთდიფუზური ფორმით არსებობდნენ?, განსაზღვრავდნენ 
ერთმანეთს და ქმნიდნენ პირველად სინკრეტულ კომპლექსს“, რომელიც 
მთლიანად მითით იყო განსაზღვრული. 

ამდენად, მითი, დღეს გააზრებული უნდა იყოს როგორც ისეთი 
მთლიანობა, რომლისგანაც ჯერ იყო გამოყოფილი ცნობიერების ისეთი 
ფორმები „ როგორიც არის მეცნიერება რელიგია, ლიტერატურა, 
ხელოვნება, სამართალი და სხვ. მაგრამ მითი ცნობიერების ამ ფორმათა 
უბრალო ნარევი კი არ იყო, არამედ მათ ორგანულ მთლიანობას 
წარმოადგენდა, რის გამოც ამ ფორმათა მოქმედება, პირველ რიგში, 
აზროვნების ამ წესით იყო განსაზღვრული და მითის თავისებური 
ხასიათიდან გამომდინარეობდა. ე. კასირერი აღნიშნავს: სპეციფიკურ 
კულტურულ ფორმათა წარმოშობა მითოსური ცნობიერების 
უნივერსალობიდან, მისი დაუნაწევრობადობიდან არასოდეს არ გაიგება 
სწორად, თუკი ეს პირველადი წყარო თავად დარჩება გამოუცნობი, 
გააზრებული იქნება როგორც უფორმო,ქაოსი და არა როგორც გონითი 
კონსტრუქციის დამოუკიდებელი ფორმა”. 

ამგვარად არქაული საზოგადოებრივი ცნობიერების სრული 
ერთიანობის პირობებში მითი ჩანასახოვან ფორმებში მოიცავდა 
როგორც რელიგიას, ასევე ხელოვნებას, უმარტივეს კლასიფიკაციებს, 
სიტყვიერ შემოქმედებას და მათ დამოუკიდებელ არსებობას შეუძლე- 
ბელს ხდიდა. 

არქაული ადამიანი ცდილობდა სინამდვილის გააზრებას, მის 
არშემო არსებული მოვლენებისა და სამყაროში მიმდინარე რთული 
ოელენების ახსნას. ამისათვის საჭირო იყო მის გარშემო არსებულ 

  

1C6.M. რი8წი60M60ი+L, Mიდ V MM760მ-/0მ #068M0CIV, M., 1978, C. 227. 
2 C M, M8ი6IVMCMMწ, (100CX0X96C9M#6 ”600MV0CM0I0 3ი0Cმ, M., 1963, C. 11 
3M.C. M8(მი. MCMVCCI80 8 C#MCICM6 XVი6ხIVიხI, C080I1CM06 MCMVCI803M8IMIM6, 1978, 

მხი. 11. 
48.6. MMნ0MM8M008, II60806ხIIM906 V +08/MVM#0VM06 MCMVCCI80, M., 1973, C. 11 

5). C8951L6,, ნხII050იჩV 07 51ი1ხ0116 L0ნთ§5 XV 
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მრავალფეროვან და რთულ სამყაროში წესრიგის შეტანა, მოვლენათა 
თუ საგანთა დაჯგუფება, რათა ადამიანს. თუნდაც მარტივი რეაგირება 
მოეხდინა სამყაროში მიმდინარე პროცესებზე. 

ამდენად არქაულ საზოგადოებაში მითი გარკვეულწილად 
მეცნიერების ფუნქციასაც შეითავსებდა, ვინაიდან წესრიგი შეჰქონდა 
აღამიანის გარშემო არსებულ მოვლენათა დაუსრულებელ ცვალე- 
ბაღობაში. ამიტომაც ფიქრობენ, რომ მოვლენათა კლასიფიცირება, 
რომელიც ბუნებრივია. მაშინ თეორიულ მიზანს არ ისახავდა, პირველად 
სწორედ ენასა და მითში განხორციელდა. 

ნიშანდობლივია, რომ არქაულ ხანაში შექმნილი მოვლენათა თუ 
საგანთა ჯგუფები, ბეერი ნიშნით ემსგავსებოდა შემდეგდროინდელი 
კლასიფიკაციების მეცნიერულ ნომენკლატურას”. 

ადამიანის მიერ სამყაროს გრძნობადი ათვისების პროცესში 
მნიშვნელოვან როლს რიცხვებიც ასრულებდნენ. რიცხვები სიმბოლურად 
აიაზრებოდნენ და მათ საკრალური მნიშენელობა ჰქონდათ 

მინიჭებული, რიცხვებში პირველ რიგში, სამყაროს გაგებისა და 
აღწერისათვის აუცილებელი კოდი იყო ჩაღებული. განსაკუთრებული 
მნიშვნელობა ენიჭებოდა ისეთ სიდიდეებს, როგორიც არის სამი და 
ოთხი. სამის გააზრებაბე იყო დაფუძნებული სამყაროს ვერტიკალური 
აგებულების დინამური მოდელის შექმნა, რომელშიც ზესკნელის, 
შუასკნელისა და ქვესკნელის არსებობა იყო ნავარაუდევი. 

ე. კასირერი საგანგებოდ აღნიშნავს რომ არ არსებობს 
კოსმოგონია, რომელშიც სამყაროს ოთხი ძირითადი მიმართულების 
დაპირისპირება არ წარმოადგენს იმ უმნიშვნელოვანეს საშუალებას, 
რომელიც სამყაროს გააზრებისა და ასსნისათვის არ ყოფილიყო 
გამოყენებული”? თოთხზეა დაფუძნებული სამყაროს ჰორიზონტალური. 
სტატიკური მოდელი. რომელშიც იგი წარმოგვიდგება როგორც 

მოწესრიგებული.ი იღეალური სტრუქტურის მქონე განუყოფელი 
მთლიანობა''. 

სამი და ოთხი ჯამში ახალ საკრალურ სიდიღეს, შვიდს ქმნის. მას 
მაგიურ რიცხვს უწოდებენ. იგი ყოველთვის გამოხატავს ერთიანი 
სამყაროს იდეას და სამყაროული ხის კონსტანტას წარმოადგენს. ამ 
რიცხვს დაუკავშირდა შემდეგ დროინდელი რელიგიური პანთეონისა და 
დღესასწაულების გააზრება და დაწესება!!. 

ამასთან დაკავშირებით, უაღრესად საყურადღებოა ქართული 
სიტყვა "სამოთხე. მასში საკრალური რიცხვების სამის, ოთხის, 

  

"ე, კასირერი, რა არის ადამიანი, გვ. 323 
7C LტVI-5( 8055, L8 ი6ი§460C §მსVმძ0, 61. 
"8. 10ი0008, M ი00MCX0X0CLIV MCM010ი0ხIX ი03+MM6CMMX CVM80ი08, იმM90V#6 

Cდი0ჩ0MხI MCMVCCI88, 1, M., 1972. C. 93-94. 

"6 Cმ551+6ჯ, წჩI)050ყჩა 0, 5Iთხ01IC ჩილი, 98 
“8.M. 70ი0ი08, M M00MCX0X706CLIMM L6CM0100ხIX ი03IVMM06CMMX CVM80ი08, ჩწმLVVM6 
დ90MხI MCIVVCC8მ. 1, M , 1972, C. 94-95. 

" ი. Mიიოი68დი, M8IMM6CM06 MMCი00 C6Mხ იIMMXC VIIV MVIიC #88. 0 +6M0100ხIX 

ოი8ი0ლიმX L8LI6% Cი0C06LM0CIM ინიცგიგნისხ!ცმ1ს VIდ0იMმLLM#5 8 Cნ. Vსიცხი0ი+Vმ9 
იCMX0ი0”Vი, ი8ი. C მM”ი. 83 M. 1964. 
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შესაბამისად შვიდისა და ხის კავშირია ასახული. ამავე დროს სამოთხე 
საკრალურ, მოწესრიგებულ, იღეალურ სამყოფელსაც აღნიშნავს. 

სამყაროში მიმდინარე პროცესების, მასში მოქმედი ძალების თუ 
ობიექტების გააზრება მათი კონცეპტუალური სასის შექმნა, 
ცნობიერების ფუნქციას შეადგენს და ამდენად, მხოლოდ ადამიანისათვის 
არის დამახასიათებელი. ადამიანის მიერ სამყაროს კულტურული 
ათვისება მხოლოდ მაშინ იწყება. როდესაც იგი ახერხებს სამყაროს 
"ცნებითი მოდელის" შექმნას, მის გარშემო არსებული ობიექტებისა თუ 
მოვლენების საკუთარ ცნებით "ლექსიკონში“ შეტანას. ამ უმნიშვნე- 
ლოვანესი მოვლენის გარეგნულ გამოვლენად მიჩნეულია ობიექტის ან 
მოვლენისათვის სახელის შერქმევა. ამდენად, სამყარო მაშინ შეიძლება 
ჩაითვალოს ათვისებულად, როდესაც მოხდება ობიექტის ენასთან 
ასიმილაცია“”. 

არქაული ადამიანის მეტყველებისა და აზროვნების 
ერთმანეთისაგან დაცილება არც შეიძლება. მათ ერთი საფუძველი აქვთ. 
ულტურის განვითარების ადრეულ საფეხურბე ისინი ერთობლივად 

მოქმედებენ. სწორედ მითოსური აზროვნების ემოქმედების შედეგად 
სიტყვაში ძლი რდება მისი სემანტიკური ფუნქცია და იგი გადაიქც ვა 
ობიექტური მნიშვნელობის მატარებლად და სიმბოლოდ”. ამიტომაც 
ფიქრობენ, რომ არქაული აზროვნების წესი ენასა, ტრადიციებსა და 
რიტუალებშია, ყველაზე სრულად შენახული და მათი შეშვეობით არის 
გამოხატული“. 

ის რასაც ჩვენ "ისტორიულ ცნობიერებას" ვუწოდებთ, ადამიანის 
ულტურული განვითარების გვიანდელი მონაპოვარია. მისი გამოჩენა 
ხოლოდ ბერძენ ისტორიკოსებს უკავშირდება. მართლაც, მითისთვის 
დამახასიათებელი დროის სისტემა, რომელზეც უკვე გვქონდა საუბარი, 
გამორიცხავდა ისტორიული ცნობიერების არსებობის შესაძლებლობას”. 
მაგრამ, მიუხედავად ამისა, მითი გარკვეული აზრით, ჩანასახში 
ისტორიასაც მოიცავდა, რადგან ყოველთვის წარსულზე, უდიდესი 
მნიშვნელობის მქონე საკრალურ ეპოქაზე მოგვითხრობდა და ამით 
ახერხებდა საზოგადოებაში მოქმედი სოციალური და კულტურული 
ნორმების ჩამოყალიბებასა და დაწესებას". მითის საკრალურ 
ისტორიაში დაცული იყო საზოგადოების ძირითადი კოსმოლოგიური 
კონცეფცია, ნათესაური და საოჯახო ურთიერთობათა აუცილებელი 
სქემები, მითი მოითხოედა ხალხის საკრალური ისტორიის შენახვასა და 
მისი შემდგომი თაობებისათვის გადაცემას, რათა არ დარღვეულიყო 
ადამიანის საკრალურთან მუდმივი და აუცილებელი კავშირი. 

მითს, როგორც აზროენების წესს პასუხი უნდა გაეცა არა მხოლოდ 
იმაზე. თუ რა არის სამყარო, არამედ იმაზეც, თუ რა არის ადამიანი, 

  

M ს L 0 ICI - 60ს+ჩხგი, Lგ 96516 CI 12 დ2+01C, IL, C2ILI§, 1964, ლ. 138, ი. 147. 
"3 M2C/M000, VI360მM906, 0იხII 0 ყ6ი086Mმ, M., 1998, C. 568-596. 
"“C LტVI-5VმV055, LII5(0M6 61 6Lი0I09I6 ჩ6Vს6C ძ6 თ6C180LI5I0V6 CI ძი ოთი(8!I6, 1949 

M934 

" ე. კასირერი, რა არის ადამიანი, გვ. 270-271 

MM. 3ი#გინ, I8წ-ხI6 0ნ'ს8თნმ 0608იჯI!, VIMIMLIVI8LIMM MI M0C8%LIICLIM9, M., 1999, 
C.12-14 
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საიდან და როგორ წარმოიშვა იგი. ამიტომ, მითის მთლიანობაში 
პრიმიტიული კოსმოლოგია და პრიმიტიული ანთროპოლოგია ერთად 
იწყებს არსებობას, ვინაიდან მითოსურ ცნობიერებაში აღამიანის 
წარმოშობა უშუალოდ ერწყმოდა სამყაროს წარმოშობას, საკრალურ 
ეპოქასა და ადამიანთა მითოსურ პირველსახეს!?. 

თუ ამოვალთ იმ დებულებიდან, რომ მითი ცნობიერების ყველა 
ფორმას მოიცავდა, უნდა ვივარაუდოთ, რომ რელიგია მითის სინკრეტულ 
კომპლექსში იღებს სათავეს. ამდენად, მითი დასაბამითეე პოტენციური 
რელიგია იყო, ისევე, ცროგორც პოტენციური ფილოსოფია, ისტორია 

და ა.შ. 
არქაულმა ადამიანმა ადრევე შექმნა ტაბუს სისტემა, მაგიის 

აპარატი. მაგრამ მათთვის დამახასიათებელ უმარტივეს შეხ დულებებსა 
და რელიგიურ დოგმებს შორის დიღი განსხეავებაა მითისათვის 
დამახასიათებელი ტაბუს სისტემა არასოდეს არ ემყარებოდა რაიმე 
იდეალურ მიზანდასახულობას. მასში მთავარი მოქმედება იყო და არა 
მოქმედების მოტივი. მაგრამ უკვე ძველი აღთქმის წინასწარმეტყველთა 
წიგნებში იგრძნობა ადამიანის აზროვნების ახალი მიმართულება, 
ვინაიდან აქ მხოლოდ გულის სიწმინდეს ენიჭება რელიგიური 
ნიშვნელობა და სიდიადე". ამიტომაც მაგიას ქაოტურ ცრურწმენას 
უწოდებენ” ხოლო რელიგია ადამიანის ზნეობრივი იდეალების 
სიმბოლურ გამოხატულებად არის მიჩნეული“, 

ჩვენ უკვე ალნიშნეთ, რომ მითოსური ცნობიერებისათვის მხოლოდ 
ერთი აბსოლუტური რეალობა არსებობს, სადაც ერთეულთა ერთობის 
პრინციპი და თვით უსასრულობაც, სავსებით მატერიალურად არის 
გამოვლენილი. მითი ვერ ანსხვავებს ბუნებრივსა და ზებუნებრიეს, 
რეალურსა და იდეალურს. მითი რეალობაა, რომელშიც ადამიანის 
რეალური და მაგიურ-რიტუალური მოქმედებ შერწყმულია 
ერთმანეთთან და ერთიანობაში არსებობს. მითისაგან განსხვავებით, 
რელიგიური ცნობიერება ორ, ერთმანეთისაგან გამიჯნულ სამყაროს 
ამოარჩევს,ს ერთია ხილული, რომელშიც ბუნებრივი კანონები 
ოქმედებენ და უხილავი, რომელიც მხოლოდ ზებუნებრივი ძალების 

მოქმედებას ემორჩილება“!. ადამიანი ტრანსცედენტური ხდება ბუნების 
მიმართ ქრისტიანობა პირველ რიგში იმით დაუპირისპირდა 
წარმართობას, რომ ადამიანისა და ბუნების დუალიზმი დაამყარა, 
ადამიანი ბუნებას მოსწყვიტა და მთელი მისი ყურადღება ზეციურ 
სამყაროზე გადაიტანა””, 

ჩცენ უკვე ავღნიშნეთ რომ მითოსური ცნობიერება დროის 
უაღრესად თავისებური შეგრძნებით ხასიათდება. მითში წარსული 
უდიდესი მნიშვნელობით იყო განსაზღვრული, რის გამოც მას 

  

17 ე, კასირერი, რა არის ადამიანი, 27. 
“ 
” იქვე. გვ. 154 

„მ: კასირერი, რა არის ადამიანი, გე. I45. 
2, შქვე, გე. 154 

#.8. IVიხIმ8, MVთ, «84 დიი0C0დC#Mმ8 CICICMმ, C.273. 

2 IVMV-V8 87 Mი. VC700M+48CVMV6 M00+M L8მLI6CI0 3M090”VM6CM0L0 M0M3MCმ. . 
(იბნგიხ#XMხI6 ი006ი06MხI # 06LICM60/086CM6CVMC LI6+LI0CIM. M.. 1990, C. 196-87. 
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ორიენტაცია წარსულზე ჰქონდა აღებული. მითისაგან განსხვავებით, 
რელიგია ორიენტაციას აწმყოზე მიმდინარე მომენტზე იღებს“. 
მითისთვის დამახასიათებელი დროის ციკლური განცდა გამორიცხავს 
საწყისის ცნებას, დროის ციკლური განვითარების თავისებურ სქემაში 
თვით მრავალჯერ განმეორებადი კოსმოგონიაც აღარ განიცდება 
როგორც საწყისი. მხოლოდ რელიგიურმა აზროვნებამ, იუდაიზმმა და 
შემდეგ ქრისტიანობამ დროის სრულიად ახლებური გააბრება 
გამოიმუშავა და არა განმეორებადი, არამედ ხაზოვანი დრო დაამკვი- 
რა 

მითოსურ სამყაროში სხვადასხვაგვარი ღვთაებები მოქმედებდნენ, 
მაგრამ მათი გააზრება არ შეიძლებოდა ყოფილიყო რელიგიური. ისინი 
უფრო მითოსური გმირები იყენენ” ვიდრე .სასწაულმოქმედი 
ზებუნებრივი არსებანი. ეს ღვთაებები, ისევე როგორც თვით ადამიანი 
ბუნების განუყოფელ ნაწილად განიცდებოდნენ. ისინი ცოცხალი არსების 
თვისებებს იძენდნენ, ადამიანურ ურთიერთობებს ამყარებდნენ, ბუნების 
განახლებისა და სიუხვისათვის იღწვოდნენ, ებრძოდნენ ბოროტებას და 
კოსმოსში აუცილებელი წესრიგის არსებობას უწყობდნე ხელს. 
ღვთაებები ხშირად კონფლიქტურ სიტუაციებში აღმოჩნდებოდნენ ხოლმე. 
ამის მიზეზი შეიძლებოდა ყოფილიყო ქაოსის შემოტევა, ტრაგიკული 
სიყვარული ან გველეშაპის შეურიგებელი მტრობა. ამის გამო ღვთაება 
ან გმირი დროებით იღუპებოდა, ან ქვესკნელში იკარგებოდა, რაც 
დედამიწაზე სიცოცხლის დროებით გაქრობას იწვევდა. ამ მოკვდავი და 
აღდგომადი ღვთაების ხელახალი გამოჩენა ახალი სიცოცხლის, სიკეთისა 
და წესრიგის აღორძინების საწინდარი იყო. ამავე შეხედულებებს 
ასახავენ ძველი მსოფლიოს მრავალრიცხოვანი კოსმოგონური თუ 
ალენდარული მითები, რომლებიც სამყაროს გააბრების თავისებურ 
მცდელობას წარმოადგენენ. 

ადამიანის რეალური და რიტუალურ-მაგიური მოქმედება მტკიცედ 
იყო შერწყმული ერთმანეთთან. ადამიანები განმსჭვალული იყვნენ 
მთელ ბუნებასთან, ღვთაებებთან მათი სრული ერთიანობის გრძნობით. 
ეს კი გამორიცხავდა პიროვნების, ადამიანის ინდი იდუალობის ცნებას, 
არჩევანის უფლებას. ამიტომაც მითი, უფრო მოქმედების ხატად არის 
მიჩნეული, ვიდრე აზროვ ბისა”. რელიგია კი აზროვნების ხატია და 
მასში სწორედ პიროვნებასა და მის ნააზრევს უდიდესი მნიშენელობა 
აქვს მინიჭებული. 

მითოსური ცნობიერება ვერ ახერხებს ადამიანთა ერთიანი 
კოლექტივის დიფერენცირებას. ისთვის უცხოა პიროვნების, ადამიანის 
ინდივიდუალობის, “ადამიანური ხასიათის" ცნება. ამიტომაც არის 
არქაული კულტურა მთლიანად ანონიმური. დიდხანს ითვლებოდა, რომ 
ადამიანის პრობლემა ელინური კულტურის აღმოჩენა იყო“. მაგრამ 
დღეისათვის სამართლიანად არის მიჩნეული„ რომ ადამიანის 

  

2 გ LსIIMLIგი7. LC L6CII610ი5 ძ65 100160§ იIICიIVII§ ძი 1/ბიიტოძის6, 33 
2 IMნვე-V8წI Mი. VICI006M9CCMM6 M0წ0MM... C.196. 

2 ე. კასირერი, რა არის ადამიანი?, გვ. 139 

2:C6 6. /#.80ინVVV6C8, | 06MCCX89ი “IIVI60მIVდნმ” M 6-MMX80C10ყხM89 "“CI080CI0CთCL" 

(Iიი9ი0M49 M 838MMM0C84M3ხ IIMI6081IV0 #06896;0 MMნ8), M., 1971, C. 217-219 
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ინდივიდუალიზაციის პროცესი ძველ აღმოსავლურ კულტურაში დაიწყო, 
მახლობელ ძველ აღმოსავლეთში ადამიანი უკვე გაიაზრებოდა როგორც 
ფიზიკური და ფსიქიკური საწყისის ერთიანობა, აღიარებული იყო ის 
ფაქტი, რომ ადამიანს აქვს (და იგი იყენებს კიდეც) არჩევანის უფლება, 
გრძნობს თავის განსაკუთრებულობას, რის გამოც აქ ადამიანი 

პიროენებად განიცდება?”. 
მაგრამ, ამასთან ერთად, მახლობელ აღმოსავლეთში ადამიანი ჯერ 

კიდევ ისეთ გარემოში ცხოერობდა, რომელშიც ზეცა – ღვთაებათა 
სამყოფელი და დედამიწა – ადამიანთა სამყარო, ერთი განუყოფელი 
მთლიანობის ნაწილებს წარმოადგენდნენ სამარაღისოდ იყენენ 
რთმანეთთან დაკავშირებულნი განსაზღვრავდნენ ერთმა ეთს. 
ახლობელ ძველ აღმოსავლურ სამყაროს მოდელში განსაკუთრებული 
საკრალურობით ხასიათდებოდა ყველაფერი ის, რასაც კოსმოგონიის 
აქტთან ჰქონდა რაიმე კავშირი”. შეიძლება ითქვას, რომ ადამიანის 
ნობიერება მაშინ, ისტორიის ამ ადრეულ საფეხურზე. ჯერ კიდევ 
მთლიანალ მითოსური იყო. ამიტომაც უძველეს მესოპოტამიაში 
რელიგიას არ ჰქონდა მინიჭებული დიდი და განსაკუთრებული 
მნიშვნელობა. ადამიანები ზომიერ რელიგიურ კლიმატში ცხოვრობდნენ. 
ამ ჰავას განაპირობებდა არა იმდენად საკულტო, რამდენადაც სოცი- 
ალური და ეკონომიკური კოორდინატები ?, 

არ უნდა იყოს შემთხვევითი, რომ შუმერში ძე. წ. III ათასწლე- 
ულამდე არ ყოფილა ჩამოყალიბებული ერთიანი. რამდენადმე 
სისტემური რელიგიური პანთეონი. თუმცა კი უკვე არსებობდნენ საერთო 
შუმერული ღვთაებები: ღვთაებათა და ადამიანთა მეუფე ენლილი, 
მსოფლიო ოკეანის გამგებელი ენკი, ომისა და სიყვარულის ღვთაება 
ინანა და სხვ. ჯერჯერობით არ არის აღმოჩენილი არც ერთი შუმერული 
მითი, რომელშიც უშუალოდ სამყაროს შექმნა იყოს ასახული. მაგრამ 
თითქმის ყველა მათგანში საუბარია იმაზე, თუ როგორ მოქმედებდნენ 
ღვთაებები, როგორ ამყარ ბდნენ აუცილებელ „ყ ესრიგს ქვეყანაზე და 
ხალხს კულტურულ მიღწევებს„ აცნობდნენ”, განვითარების ამ 
საფეხურზე ამ ღვთაებათა გააზრება ჯერ კიდევ მთლიანად მითოსური 
იყო განსაკუთრებით ყურადღებოა ინანასა და დუმუზის 
თავგადასავალი, რომელზეც მოგვითხრობენ შუმერული მითები და 
რომელიც იმ პერიოდის სარიტუალო პოეზიაშიც არის ფართოდ ასახული. 
ამ ძეგლებში ლაპარაკია ინანასა და დუმუბის საყვარულზე, მათ 
ღვთაებრივ ქორწინებაზე, ქვესკნელში ჩასვლაზე, სიკვდილზე და 

  

წ? 88V-60დX, M6იM086M 8 MV9იხIV06 #008L6I0 6MMXM6CI0 80C+0Mმ, M., 1986, C. 
917-99. 

>” ნიშანდობლივია, რომ შუმერულ-ბაბილონურ სამყაროს მოდელში, სამეფო 
ხელისუფლება უშუალოდ არ იყო დაკავშირებული სამყაროს შექმნის აქტთან. 
რის გამოც, მართალია, სამეფო ხელისუფლება საკრალურ ხასიათს ატარებდა, 
მაგრამ ეს საკრალურობა “მეორეხარისხოვანი“ იყო. იხ. ი. ვეინბერგის დასახ. 
ნაშრომი, გვ. 118. 
I 0იირ9M-6წM, 0ი68ხ99 M860ი0X8M#9, M., 1980, C. 178-179 

95ცM. M08M86ი0, MMთი0ი0L#0 LLIIM6იმ MI /M#MVმ/მ, MMთდ09ი0L#M #068XI6-0 MM68, M., 

1977, C. 122-133. 
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ხელახალ დაბადებაზე. აქ სრულად არის ხორცშესხმული მეტაფორია, 
სიცოცხლე-სიკვდილი-სიცოცხლე, რომელიც მითოსურ ცნობიერებაში, 
მართალია, ზოგჯერ სახეშეცვლილად, მაგრამ მარადიულად მოქმედებს. 

ბაბილონური კოსმოგონია განვითარების უფრო მაღალ საფეხურს 
წარმოგვიდგენს. ცნობილი პოემის "ენუმა ელიშის" ანალიზი ცხადყოფს, 
რომ მას აშკარად გამოკვეთილი, ახალი მიზანი აქვს – სხვა ღმერთებთან 
შედარებით განადიდოს მარდუკი და შუმერული ღვთაებების უშუალო 
მემკვიდრედ წარმოაჩინოს იგი. ტიამატის ღამარცხება და მარდუკის 
მიერ სამყაროს შექმნა ადასტურებს და ხაზს უსვამს იმ უმნიშვნელოვანეს 
ფაქტს, რომ ყველა კოსმოსური მალის დამმარცხებელი მარდუკი მთელი 
სამყაროს მეუფე ხდება. 

ბერძნული მითოლოგია ანტიკური სამყაროს სოციალურ და 
ისტორიულ კონტექსტში მრავალ ცელილებას განიცდიდა. უძველესი 
პერიოდის აზროვნების წესს ა. ლოსევი გულუბრყვილო მითოლოგიას 
უწოდებდა. სწორედ აქ იღებენ დასაბამს, აქ იწყებენ ფორმირებას 
აპოლონი, არტემიდე, აფროდიტა და სხვა ღვთაებები, რომლებიც გვიან 
ოლიმპოს გარშემო გაერთიანდნენ. 

მითოლოგიის როგორც მსოფლაღქმის როგორც ერთიანი 
აზროვნების წესის რღვევა ანტიკურ საბერძნეთში, როგორც ჩანს, ჯერ 
კიდევ არქაულ ხანაში დაიწყო და კლასიკურ ხანაში გაგრძელდა. 
ქინაიდან, როგორს აღნიშნაეს ს. ავერინცევი, ჰომეროსი უკვე აღარ იყო 
პირველყოფილი მითოლოგია, ხოლო სოფოკლე ჯერ კიდევ არ შეიძლება 
მთლიანად მიეკუთვნოს ინდივიდუალურ ლიტერატურას. ანტიკურ 
საბერძნეთში თვალნათლივ გამოიკვეთა მითოლოგიის/ყ როგორც 
ერთიანი აზროვნების წესის როგორც სინამდვილის მხატვრულ – 
სახეობრივი აღქმის საშუალების რღვევის პროცესი. ამ ერთიანი, 
სინკრეტული კომპლექსიდან მიეცა აქ დასაბამი მეცნიერების მთელ რიგ 
დარგებს დაიბადა დრამა და კომედია რომლების, სახვით 
ხელოვნებასთან ერთად, ჯერ კიდევ მტკიცედ იყვნენ დაკავშირებულნი 
ითთან. 

ცნობიერების განვითარებასთან ერთად, მითის .ყოვლისმო- 
მცველობა”“ შეიზღუდა და აბრის გარკვეული დასაბუთების 
აუცილებლობა გარდუვალი გახდა. უკვე ანტიკურ საბერძნეთში, მითის 
რთიანი კომპლექსის რღვევის შედეგად, შეიქმნა ფილოსოფია. როგორც 
მოძღერება სამყაროს შესახებ. აქ, უკვე ძე. წ-ის VI ს. ე.წ. მილეთის 
სკოლაში, დაიწყო სამყაროს ახლებური გააზრება და მისი რაობის და 
წარმოშობის ესახეაბს სხვადასხვაგვარი-ი სხშირად ერთმანეთის 
გამომრიცხავი თვალსაზრისი ჩამოყალიბდა თალესმა სამყაროს 
საფუძვლად წყალი მიიჩნია. ამასთად ერთად, იგი აღიარებდა სამყაროს 
სრულ ერთიანობას, რაც ცხადია, მითის დიალექტური ბუნებიდან 
გამომდინარეობდა. 

ანაქსიმენი სამყაროს საწყისად ჰაერს მიიჩნევდა, რომელიც 
უსაზღვროა სივრცეში, აღვსილია ღვთაებრივი ძალებით, მარადიულად 
მოძრაობს. ჰაერის შეკუმშვის შედეგად წარმოიშვა დედამიწა, შემდეგ კი 
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– ციური მნათობები. ანაქსიმანდრეს აზრით, კოსმოსს მარადიული 
წარმოშობის უნარი ჰქონდა და მის მომავალს ბედისწერა განაგებდა. 

სწორედ ეს არის ბერძნული ,0ნატურფილოსოფია', მისტიკური 
სიმბოლიზმის ფილოსოფია, ანუ ჯერ კიდევ მითი. ა. ლოსევის 
თვალსაზრისით, მილეთის სკოლის მთელი ნააბრევი არის სამყაროს 
ახსნის მისტიკური ცღა, რომელიც მითის დიალექტური ბუნებიდან 
გამომდინარეობს“ და მითის ბრწყინვალე საფარის ქვეშ არის 

მოქცეული””. 
მითოლოგიის წარმოშობა ცხოვრებამ განაპირობა. ადამიანის 

წინაშე მან დააყენა სამყაროს ახსნის, მისი გარკვეული გააბრების 
აუცილებლობა, ამის შედეგად ჩამოყალიბდა მითი, როგორც სამყაროზე 
ადამიანის შეხედულებათა სისტემა როგორც აზროვნების წესი. 
მითოლოგია ყოვ ლთვის ცდილობდა აესსნა ცხოვრებისეული 
მოვლენები, მოესდინა სამყაროს თავისებური მოდელორება, მოვლენათა 
კლასიფიცირება გამხდარიყო სამყაროსა და თვით ადამიანის 
თავისებური ინტერპრეტატორი. მითოლოგია ცდილობდა წარმოეჩინა 
ადამიანთა ქცევს აუცილებელი ნორმები წეს-ჩვეულებები, 
გამართლება მოეძებნა მათთვის, მიეცა სანქცია, მოეხლინა მათი 
საკრალიზაცია. ასე მყარდებოდა მტკიცე კავშირი ბეპჰირ მითებსა და 
რიტუალებს შორის. რიტუალები ხშირად მითების ინსცენირებას წარმო- 
ადგენდნენ, ხოლო მითები. თავის მსრივ, ხსნიდნენ და ასაბუთებდნენ ამ 
ცერემონიალსს არსს რიტუალები თანდათან მტკიცდებოდნენ, 
ანონიკურ სახეს იღებდნენ. დიდ ძალას იძენდნენ და ერთიანი 
მითოს რი ცნობიერების რღვევასთან ერთად უკვე დამოუკიდებელ და 
მეტად ნიშესელოვა როლს ასრულებდნენ თემის ცხოვრებაში. 

მითოლოგიისა და ხელოვნების ურთიერთობა ალბათ ამოუწურავი 
თემაა. არ არის შემთხვევითი, რომ ამ საკითხით ყველა დროის დიდი 
მოაზროვნე იყო დაინტერესებული. დლეს გასათვალისწინებელია ის 
ძირითადი დებულება, რომ მითი ცნობიერების სსვადასხეა ფორმათა 
ბრალო ნარევი კი არ იყო. არამედ მათი ორგანული მთლიანობა. ამ 
თლიანობის დაშლის შეღეგად დაიწყო ხელოენებამ დამოუკიდებელი 

არსებობა, მაგრამ ხელოვნების გენეტიკურმა სიახლოვემ მითთან 
მნიშვნელოვნად ანაპირობა ხელოვნების თავისთავადობა. ცნობი- 
ერების სხვა ფორმებისაგან განსხვავებით, რომლებიც აგრეთვე მითში 
იღებენ დასაბამს, ხელოვნებამ როგორც სინამდვილის მხატერულ- 
სახეობრივმა გააზრების ფორმამ, უფრო მეტად შეინარჩუნა ის 
პოლიფუნქციურობა, რომელიც ობიექტურად მითისთვის იყო დამახასი- 
ათებელი“”. გარდა ამისა, მითისთვის წი ნდობლივი ემოციური საწყისი, 
მსოფლაღქმისს ხატოვანი სისტემა განსაკუთრებით უახლოვებდა 
ერთმანეთს მითსა და სახვით ხელოვნებას, რომელშიც მითოსური 
ცნობიერებისათვის დამახასიათებელი რუქტურები, მეტ-ნაკლები 
სიხშირით და სიძლიერით, ალბათ. ყოველთვის იყო ასახული. 
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ამიტომ მითისა ღა ხელოვნების ურთიერთმიმართების საკითხის 
განხილვა დღეს შეუძლ ბელია ადამიანის ფსიქიკის უღრმესი ფენების 
განსაკუთრებული ნიშვ ელობის გათვალისწინების გარეშე. ხელოვნე- 
ბისათვის დამახასიათებელი მითოპოეტურობა გააზრებულ უნდა იქნეს, 
როგორც ხელოვნების გასაოცარი უნარი, აღადგინოს ადამიანის 
ფსიქიკისასთვის აპრიორულად დამასასიათებელიდ„ კოლექტიური 
არაცნობიერიდან მომდინარე იუნგისეული არქეტიპები ან კ. ლევი- 
სტროსის მიერ გამოყოფილი მარადიული მენტალური სტრუქტურები, 
რომლებიც ყოველთვის შეადგენდა გამოჩენილ ხელოვანთა შემოქმე- 
დების უხილავ არსს... 

ცნობილია, რომ ხელოვნება, რელიგიასთან ერთად, კულტურის 
ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს ფენომენს წარმოადგენს ხელოვნება 

ყველაზე სრულად წარმოგვიდგენს კულტურის სახეს. გვიჩვენებს მას 
არა ცალმხრივად, არამედ მთლიანობაში. ხელოვნება ყველაზე უკეთ 
ქმნის იმ კულტურის მოდელს, რომელსაც თვითონ განეკუ- 
თ ნება “.კულ ურა და ხელოვნება შინაგანი სტრუქტურითაც ემსგავსება 
ე თმანეთს. 6 ჭავჭავაძე წერს, რომ კულტურა არის ადამიანის მიერ 
ისის განხორციელებული ღირებულებების სამყაროდ რომელშიც 
ყოველთვის არის წარმოდგენილი როგორც იდეალური ღირებულება, 
ასევე მისი რეალური მატარებელიც, ვინაიდან კულტურაში ასახულია 
იდეალური ღირებულების არა აბსტრაქტული ხატი, არამედ ნაჩვენებია 
ის, თუ როგორ მოქმედებს ეს იდეალური ღირებულება რეალობაში – 
შრომი იარაღებში ვენახებსა და მინდვრებში სოციალურ 
ინსტიტუტებში, ადამიანის ქცევის ნორმებში და ა.შ. ამიტომ არის 
ულტურა იდეალურისა და რეალურის, ობიექტურისა და სუბიექტურის, 

ს პატერიალურისა და სულიერის ერთობლიობა. ნ. ჭავჭავაძის შენიშნვით, 
იგივე ნიშნები ხელოვნებასაც ახასიათებს, ვინაიდან ხელოვნების 
უმთავრესი ესთეტიკური ღირებულება არის სწორედ სუბიექტურის 
ობიექტივიზირება, იდეალურის _ მატერიალიზაცია, მასში ჩადებული 
იდეალური შინაარსის გადმოცემა”. 

კულტურისა ღა ხელოვნების, როგორც მთელისა და ნაწილის 
ურთიერთობა ორმხრივია. ამიტომ ყოველთვის ინტერესს იწვევს ის, თუ 
როგორ განსაბღვრავს კულტურის მთლიანი სისტემა მის ერთ-ერთ 
შემადგენელ ნაწილს. მეორე ხრივ კი, გარკვევა იმისა, თუ როგორ 
ხორციელდება უკუკავ ირი – რა როლს თამაშობს ხელოვნება 

კულტურის სისტემაში. 
კულტურისა და ხელოვნების ეს ორმხრივი ურთიერთობა არქაულ 

საზოგადოებაში, მისი სპეციფიკურობის გამო, ცხადია, ვერ ხორცი- 
ელდება. ამის მთავარი მიზები ის გახლავთ, რომ არქაულ ეპოქაში მითი 
იყო არა მხოლოდ სიტყვიერად გამოხატული მოთხრობა, არამედ 
ადამიანის ყველა ქმედება, ყოველი საგანი. მეტყველება, თვით "ყოფა 
ანუ მთელი მისი ცნობიერება და ყველაფერი ის, რისკენაც ეს 
ცნობიერება იყო მიმართული”%, ამდენად, ხელოვნება არ უნდა იყოს 

  

# MC. M8-მM, MCM%/CCI80 8 C4C-CM6 XV/იხIVის!. C. 246. 

#1 ც, ყმ898980 30, MVიხ+V/08 M L(CL-M0C+M, C. 158-161 

» 0.M. დი0M06ი66ი. MMC # ი#»668»X/08 #068M0CLM, M., 1978, C. 28. 
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განხილული. როგორც კულტურის შემადგენელი ნაწილი ღა ადამიანის 
შემოქმედების დამოუკიდებელი სფერო. არქაული ხელოვნება იგივე 
მითია, კულტურის თვითშეგნებაა, თავისებური "კოდია", ის გასაღები, 

რომელიც ყეელაზე უკეთ. გვიხსნის კულტურის კონტექსტს, სრულად 
გადმოგქექცემს მის შინაარს””. 

ხელოვნების, როგორც კულტურის კოდის გააზრება, ახლებურად 
აყენებს მხატვრული სტილის საკითხს. სტილი მხატვრული ფორმის 
შინაარსის გამომსატველია, მისი მთავარი მაორგანიზებელი ძალაა. 
სტილის სტრუქტურა, რომელიც უშუალოდ ეპოქისათვის დამახასი- 
ათებელი მსოფლგაგებით იყო განსაზღვრული, წარმოადგენდა სულიერი 
კულტურის ძირითად ნიშანს, კულტურის კოდის მთავარ მატარებელს”. 
განვითარებულ, კარგად დიფერენცირებულ საზოგადოებებში 

ერთმანეთის გვერდით მსოფლგაგებისა მისი გამოხატვის სხვადასხვა 
სტილი თანაარსებობდა ხოლმე. არადიფერენცირებულ, არქაულ 
საზოგადოებაში კი ასეთი სტილი მხოლოდ ერთი იყო. 

მართლაც. კარგად არის ცნობილი, რომ არქაული საზოგადო- 
ებისათვის დამახასიათებელია ერთგვაროვანი, დიდი მატერიალური 

კულტურების ვრცელ ტერიტორიებზე გავრცელება. ამ კულტურებში 
გაერთიანებული ძეგლები ასიათდება სტილისტური და სიუჟეტური 
ერთგვაროევნებით. ამგვარ სტილს უნდა ვუწოდოთ კოლექტიური 
არაცნობიერით განსაზღვრული მსატერული სტილი-„ რომელიც 
ერთგვაროვანია და გამორიცხავს ცალკეული ოსტატების მხატვრულ 
ინდივიდუალობას. ეს უშველესი ხელოვნება, რომელსაც გამოყ ნებითი 
ხასიათი აქვს. განეკუთვნება კოლექტივის სინკრეტული შემოქმედების 
სფეროს და მისი რიტუალურ-მაგიური პრაქტიკის განუყოფელ ნაწილს 

# 
შეადგენს“. სწორედ ეს სტილი გამოხატავს ყველაზე სრულად უძველესი 
მითოსური კულტურის ძირითად არსს, ადამიანთა დიდი კოლექტივების 
საერთო მსოფლგაგებას, საზოგადოების ყველა ძირითად 
ღირებულებას“, მის უნარს – აღიქვას და გამოხატოს სხვადასხვაგვარი 
ფორმა, რიტმი, ფასეულობა“! 

ამდენად, არქაული ხელოვნების ყოველი ნიმუში დღეს გააზრებული 
უნდა იყოს როგორც კულტურის ისტორიის მოვლენა, როგორც სულიერი 
კულტურის ძეგლი, როგორც კოლექტიური საწყისის გამოხატულება, 
რომლებშიც ხორცშესხმულია არა ინდივიდუალური წარმოდგენები, 
არამედ თაობათა მიერ გამომუშავებული კოლექტიური შეხედულებები. 
ეს მეგლები ყველაბე სრულად ასახავენ საზოგადოების მიერ 
გამომუშავებულ ძირითად შეხედულებებს მთელ სამყაროზე. 

ო. ფრეიდენბერგი ერს, რომ მითთხზვის ეპოქაში, · მითი 
წარმოადგენდა შემეცნებით აღნიშნვას, რადგან სინამდვილის ყველა 

  

”» M.C. M2-მი, MICXVCCX80 8 CMCICM6 LV/I06+V0ხI, C. 250. 
9C 8, /სო0M088, 0960MV M/ისი/0ხ!..., C.44 
”ც ც, VM88M08. 0M060MV II0 #CI00MVM CCMM01IVMMM. M., 1973, C. 8. 

“IL. L. ტიძილიი, ტი ნლიიIIV6 50CICIIC§, MI, 1979, ი. 46 
“' ს. LI - 6ისჯხმი, L2 66516 12 02X016C Lგ იი6თ0XM6 CL 1C5 7 ა, -2XI5, 1964, 

ნ. 46-93. 
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სფერო ერთი და იმავე ხერხით შეიმეცნებოდა““, მაგრამ თუ 
გავითვალისწინებთ მითისა და ხელოვნების სტრუქტურულ მსგავსებას, 
იმ გარემოებას, რომ მითოლოგია პირველ რიგში არაცნობიერი 
აზროვნების სიმბოლური ფორმა იყო, გასაგები გახდება, რომ მითი, 
როგორც სინამდვილის მხატვრულ-სახეობრივი გააზრების საშუალება, 
ყველაზე სრულად სახვითი ხელოვნების ძეგლებზე პპოვებდა თავის 
გამოხატულებას. 

მართლაც, არქაულ ხანაში პლასტიკური ან ორნამენტული 
სახეებით გადმოცემული იყო ადამიანის მთელი სულიერი სამყარო, მისი 
შეხედულებები ობიექტურად არსებულ სინამდვილეზე. ეს ხელოვნება 
ცალკეული ხატების, სიმბოლოების საშუალებით მატერიალურ, 
ხელშესახებ სახეს აძლევდა იმას, რაც უხილავი იყო, საკრალური და 
ამით ადამიანი სულიერ სამყაროში შეჰყავდა. გარდა ამისა, არქაული 
ხელოვნების ძეგლებზე გამოხატული სხვადასხვა საგანი, ადამიანთა თუ 
ცხოველთა გამოსახულებანი რეალურად არსებულის მაგივრობას 
სწევდნენ. ამით, ეს ხელოვნება, თავის უმთავრეს ამოცანას ასრულებდა 
– აღბეჭდავდა სამყაროს, მაგიურად მოქმედებდა გარემოზე, ამავე 
დროს, გადასცემდა ზუსტ ინფორმაციას“). 

არქაულ ხელოვნებას ფუნქციონალური ხასიათი აქვს. ბ. 
როულენდის განსაზღვრებით, ამგვარ ხელოვნებას არ შეიძლება 

ეუწოდოთ რეალისტური. უქირველეს ყოვლისა, იგი კონცეპტუალურია, 
ვინაიდან არქაული ხელოვნების ერთ-ერთ უმთავრეს ამოცანას 
ობიექტის არსის წარმოჩენა, უნივერსალური, ადვილად შესაცნობი 
სიმბოლოს გადმოცემა შეადგენს“. ამიტომაც, ამ ძეგლებზე 
წარმოდგენილი გამოსახულებები გარკვეული აზრის მქონე ნიშნებად 
არის მიჩნეული. ამ ნიშნებს აშკარად გამოხატული და ძლიერი 
აბრობრივი დატვირთვა აქვთ, დაახლოებით ისეთი, როგორც ენას – 
თანამედროვე მეტყველებაში”, არქაული კულტურის ძეგლებზე ასახული 
ნიშნები განიხილება როგორც თავისებური სემანტიკური სტრუქტურები, 
როგორც უაღრესად დინამიკური სემიოტიკური სისტემა, რომლის სწორი 
გაგება იმ შემთხვევაში იქნება პეს ძლებელი, თუკი მას გავიაზრებთ 
როგორც განუყოფელ მთლიანობას, ხოლო მისთვის დამახასიათებელ 
ევოლუციას – როგორც ერთიანი, უწყვეტი, შინაგანი ლოგიკის მქონე 
პროცესს · არ არის შემთხვევითი, რომ კ. ლევი-სტროსი მითის 
სტრუქტურას განიხილავდა როგორც გარკვეულ ნიშანთა სისტემას, 
რომელიც. მეტყველებასთან ერთად. ინფორმაციის საუკეთესო საშუ- 
ალება იყო, ისევე, როგორც მუსიკაა, მხატვრული სტრუქტურის 
იდეალური ნიმუში 

  

" 0.M. დი6#06CL+606ინ+L, MMთ V MMI6081V0მ #0068M0CL%M, C. 28. 

“ნ, #იLIX06MM, MCMVCC80 M 8#3V80M6M06 80Cი0M9+VM6, M., 1974, C. 132. 
“ნ. –იVიCMი, VICXVCC+80 38იმიმ M 80C0M8, M., 1958, C. 7-10. 
#8 LI 0ი0ი08, M ი00MCX0X906-VV% #MCM01006IX ი03IMM6CCMVMX CMM801108,-მ8LVM68 

თდ00Mხ! MCX/Cთ88მ,1, M..1972, C. 40. 

4 ეც. 2388CM#V, M006იხ MM08 CMMთ0CM0% MVინ+/0ხ!, M., 1985, C. 5-12. 

” LC I168M-CI09CC, CI09VMIო/0მ MMCდ08, 8.დ. 1970, M9 7, C. 165. 
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ამგვარად, არქაული ხელოვნება სრულად ასახავს სოციუმის იმ 
ბოგად წარმოდგენებს სამყაროზე რომელიც ბუნებაზე ადამიანის 
მარტივი დაკვირვების შედეგად იქნა ჩამოყალიბებული. ამგვარი 
ხელოვნების ამოცანაა მთლიანობაში ასახოს რეალურს მიმსგავსებული 
სამყარო, ხოლო ცალკეული საგნების გადმოცემა წარმოდგება როგორც 
ამ საერთო ამოცანის ერთ-ერთი ფუნქცია. გამოსახულება აქ ასახული 
სინამდვილის ნიშანია ხოლო მისი ცალკეული ნაწილები თავიანთ 
დენოტატებს შეესაბამებიან არა უშუალოდ, არამედ მათი მთელთან 
მიმართების გბით 8. 

ამდენად შეიძლება ითქვას რომ არქაული გამოყენებითი 
ხელოვნება სპონტანურად აღადგენდა მითოსური ცნობიერების ძირითად 
სტრუქტურებს და გადმოგეცემდა მსოფლაღემის მთელ წყობას. 

ცნობილია, რომ სულიერ კულტურაში ყოველთვის მოქმეღებს ორი, 
ერთმანეთის საწინააღმდეგო ტენღენცია ერთი მხრიე, ეს არის 
არსებული კულტურული სტანდარტების დაძლევა, ხოლო, მეორე მხრივ, 
საზოგადოების მიერ ათვისებული ინოვაციების სტანღდღარტიბირების 
პროცესი. იგივე შეიძლება ითქვას ხელოენების მიმართაც. სელოვნებაში 
ყოველთვის შეინიშნება მხატვრულ სახეთა და ფორმათა გარკვეული 
კანონიზაცია, ამავე დროს, კანონიზირებული ნორმატივების უარყოფა, 
როდესაც ახალი ესთეტიკური ღირებულებანი წარმოიშობა, როგორც 
ტრადიციებისა და კანონების ნგრევის შედეგი. არქაული კულტურა 
უაღრ სად ტრადიციული და მკაცრად კანონიბირებულია. მხატერული 
შემოქმედების აქტი ყოველთვის ტრადიციისა და კანონის ზუს, 
შესრულებას გულისხმობს”. არქაული ხელოენება მხოლოდ მაშინ 
აღასრულებს თავის უმთავრეს მაგიურ ფუნქციას, როდესაც ზუსტად 
დაიცავს ტრადიციას, წარსულში შექმნილ და წარსულზე ორიენტირებულ 
იმ სანონს, რომელიც, ა. ლოსევის სიტყვით, ყოველთვის ეპოქის 
სოციალური და ისტორიული პირობებით, მისი მსოფლაღქმით იყო 
განსაზღვრული . 

ამგვარად, არქაულ საზოგადოებაში სულიერ კულტურას ერთიანი 
დღა დაუნაწევრებელი ხასიათი ჰქონდა იგი მთლიანად იყო 
განსაზღვრული უაღრესად ემოციური, ხატოვანი აზროვნების წესით, 
სოფლაღქმის ერთადერთი ფორმით – მითოლოგიით. ამიტომაც არის, 

რომ მითს, ერთგვარ პირველად ოკეანეს ადარებენ. რომლისგანაც ჯერ 
არ არის გამოყოფილი მეცნიერება, სიტყვიერება. რელიგია, ხელოვნება, 
სამართალი, ფილოსოფია, თეოლოგია“ '. სწორედ ეს სინკრეტულობა 
წარმოადგენს არქაული სულიერი კულტურის ყველაზე თვალშისაცემ 
ნიშანს, განსაზღვრავს მის თავისებურებებსა და განუმეორებლობას. 

  

M VI ს VCოC9MCMV9წ. M #CCი60082LIVM თვხ!Mმ #0668+I6წ XM800MCVM. 8 ML. II.დ. XX6CIM-, 
#9135I« XV80ი#C-XM0“0 ი00M380/06CLIM9, M., 1970, C. 16. 

4იI0.M. II0XM8M, M8M0LM96CCM06C MCMVCCI80, M8M VMთX00M8LI#M0LMI-IV ომ08/00MC, 8 C6. 
წIIიინო6M8 Mმ+0+M8 8 0068VMCM M C600+M080M080M MCMVCCI806 /+3MIM M /·თ0VMM, M., 

1973, C. 16. 
9 „ დ. 0608, 0 ი0-M9+XMV XVI0CX6CX86LM070 M89M0#8, II00ნ6ი6Mმ MმM0VM8..., C. 14. 

" C.C. #8060VML68, /MI8იMIM96CXმ9 იCMX0ი0MM9 M.IL. LCM8... C. 125. 
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როგორც კი ირღვევა თემის მთლიანობა, იკვეთება პიროვნება, 
იქმნება მისი უდიდესი შემოქმედებითი პოტენციალის გამოვლენის 
შესაძლ ბლობა და როგორც კი ა ე ოციურ, არაცნობიერ აზროვნებაში 
შედის საზრისი, ირღვევა ერთიანი მსოფლგაგებით განსაზღვრული 
არქაული სამოგადოებრივი ცნობიერების ფორმათა სინკრეტული 
კომპლექსი, იშლება მითი, ხოლო მითოლოგია დღემდე რჩება ხატოვანი 
აზროვნების განუმეორებელ სისტემად, რომლის მსატერული სახეები 
მუდამ კვებავს როგორც სახვით, ასევე სიტყვიერ ხელოვნებას. 
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3. სამყაროს სურათი – არქაული კულტურის 
ძირითადი ნიშანი 

არქაული კულტურის, ან კულტურული ერთობის ჩამოყალიბების 
პროცესი რთულია და არაერთმნიშენელოვანი. მასზე სხვადა!სვა, 
შინაგანი თუ გარეშე ფაქტორი ახდენს ზემოქმედებას. არქაულ ხანაში 
ყალიბდებოდა მეტ-ნაკლები სიდიდისა და მნიშვნელობის მქონე 
ადამიანთა ჯგუფები, რომლებიც, პირველ რიგში, საერთო მოთხოვნი- 
ლებების დასაკმაყოფილებლად ერთიანდებოდნენ. ისინი მიჯაჭვულნი 
იყვნენ თავიანთ სამყოფელს, არა პოლიტიკური, არამედ უფრო 
ეკონომიური ინტერესების გამო. 

ცხოვრების პირობები მოითხოვდა ხალსთა უფრო მსხვილი 
გაერთიანებების შექმნას, რასაც თან სდევდა დიდი ერთგვაროვანი, 
სტანდარტიზირებული კულტურების ჩამოყალიბება, რომელიც ხშირად 
ქრცელ ტერიტორიაზე იყო განფენილი. ამ კულტურებში გაერთიანებული 
ატერიალური კულტურის ძეგლები ხასიათდებოდა სტილისტური და 

შინაარსობრივი ერთიანობით. ასეთი დიდი კულტურა, უფრო პატარა 

ლოკალური კულტურებისგან შედგებოდა ლოკალური კულტურის 
საზღვრებსსა და გავრცელებაზე, მაშინ პოლიტიკური ფაქტორი 
ზეგავლენას ვერ მოახდენდა. ტრადიციულ გარემოში გამორიცხული იყო, 
ალკეული, პატარა კულტურის მისწრაფება მოეპოვებინა პრივილეგური 
მდგომარეობა და საკუთარი კულტურის გავრცელებაზე ეზრუნა. ასეთ 

შემთხვევაში თვითოეული ლოკალური ერთეულის "კულტურული 
ფესვების" აღმოჩენა რთულია. ადამიანთა ცხოვრების წესი, საქმიანობა, 
ენა რიტუალები, შესაძლებელია ერთმანეთისაგან განსხვავებული 
ოფილიყო. განვითარების ადრეულ საფეხურზე, ლოკალური კულტურის 
ატარებელ ხალხს, არც გაუჩნდებოდა თვითგამორკვევის სურვილი, 

მისწრაფება შინაგანი ერთგვაროვნებისა და საგარეო ავტონომიისაკენ. 
ტრადიციულ გარემოში, კულტურული ერთიანობის იდეალი ჯერ არ 
ოქმედებდა!. 

ის ტომები, რომლებიც შედარებით მშვიდობიან, კეთილგანწყობილ 
ზონაში აღმოჩნდებოდნენ ჩართულნი ინარჩუნებდნენ საკუთარ 
თავისთავადობას რაც უპირველეს ყოვლისა, მათი ტრადიციების 
სიძლიერთ უნდა ყოფილიყო განპირობებული”, მაგრამ თუ 
წონასწორობა ირღვეოდა და ჯგუფის შინაგან წრეში შეიჭრებოდა 
გარეშე, არაასიმილირებული ძლიერი ნაკადები, ჯგუფი კარგავდა 
ინდივიდუალობას და კვდებოდა. ამგვარ სიკვდილში ხალხის ფიზიკური 
განადგურება კი არ იგულისხმება, არამედ ხალხის მიერ საკუთარი 
თავისთავადობის დაკარგვა”. 

ხალხთა ის გაერთიანებანი, რომლებიც შედარებით მშვიდობიან 
ცხოვრებას ეწეოდნენ, მიისწრაფოდნენ ანთროპოლოგიური, ენობრივი, 

  

13. (6IიM9M6დ, LI8LIVIM# M M8LIM0C-M8IIM3M, M., 1991, C. 45-46. 

2 + L6(01- Cისჯმი, V0IსII0ი CI (6CჩIძსC, I L"V0Cი16 CI |Iმ ი18IICI, 8115, 
1943, ი. 456 

" იქვე 
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ტექნიკური, სოციალური გაერთიანებისაკენ. იქმნებოდა კულტურული და 
ტექნიკური ნიშნების კონც ნტრაციის ერთგვაროვანი ზონა, ანუ ეთნოსი, 
რომელიც მეტ-ნაკლებად მდგრადი იყო, მაგრამ მუდმივ ცვალებადობას 
განიცდიდა.ა ეთნიკური თავისებურებების „ჩამოყალიბების: და 
განმტკიცების პროცესი, არქაულ ხანაში, ხანგრძლივად მიმდინარეობდა. 
ეთნოსის ჩამოყალიბებისათვის საჭირო იყო ხანგრძლივი პოლიტიკური 
სტაბილურობა, რაც არქაულ ხანაში ძნელად მისაღწევი იქნებოდა . 

ეთხოგენები არის ისეთი პროცესი, რომელიც პირველ რიგში 
შრომაში ვლინდებოდა და გამოიხატებოდა ადამიანთა ისეთ საერთო 
საქმიანობაში, როგორიც იყო ლაშქრობები, შინაგანი წინააღმდეგობათა 
დაძლევა ტაძრების სასახლეების მშენებლობა და ა.შ. ასეთ 
შემთხვევებში, ხალხის გაერთიანებას კომპლიმენტარული პროცესი 
განსაზღვრავდა. ირჩევდნენ უფრო აქტიურ ძალებს და ამ არჩევანში 
გადამწყვეტი მნიშვნელობა არაცნობიერ სიმპატიას ან ანტიპატიას 
ენიჭებოდა”. 

მაგრამ ეს ნაბაყოფლობითი შეერთება და სხვებთან თავისთავის 
გაიგივება, არქაულ ხანაში ხშირად დაკავშირებული უნდა ყოფილიყო 
არანაკლები მნიშვნელობის მქონე ისეთ ფაქტორებთანაც, როგორიც იყო 
შიში და იძულება, როდესაც სხვებთან თავისი ნებით შეერთება 
გადახლართული იყო საგარეო ფაქტორთან – ერთდროულად ადამიანთა 
შიშთან და იმედთან?. 

როდესაც ვრცელ ტერიტორიაზე ვრცელდებოდა დიდი, მეტ- 
ნაკლებად დაცული და ერთიანი ისეთი კულტურები, რომლებიც 
ერთდროულად მოიცავდა მრავალრიცხოვან და ალბათ განსხვავებულ 
ტომებს, იქმნებოდა სიტუაცია როდესაც სწორედ ეს კულტურა 
გადაიქცეოდა ხალხის ერთობის უმთავრეს ხიშნად და ამ მულტურასთან 
ადამიანები თავისი ნებით აიგივებდნენ თავს”. 

ასეთ შემთხვევაში, კულტურა წარმოადგენდა ხალხთა გამაერთი- 
ანებელ, უდიდესი მნიშვნელობის მქონე ძალას. კულტურა იყო ამ ერთო- 
ბის საფუძველი და ამ ერთობის გამომხატველი ნიშანი. კულტურა აყალი- 
ბებდა ხალსთა გარკვეულ ტიპებს და განსაზღვრავდა მათ იერსახეს. 

ხალხის მიერ საკუთარი თავის შეცნობა და გააზრება ყოველთვის 
იყო კულტურის განვითარების ყველაზე მასობრივი ძალა. არქაულ 
პოქაში ხალხთა გარკვეული ერთობის მიერ, საკუთარი თავის 

შეც ობა, წარმოადგენდა თვითგადარჩენის ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს 
საშუალებას, საკუთარი თავისთავადობის, კულტურის შენახვისა და მისი 
შემდგომი განვითარების საფუძველს, იმ ნიადაგს რომელზედაც 
აღმოცენდებოდა ახალი იდეები, ახალი ობიექტივაციები, რომლებიც 
ჰკვებავდნენ ამ იდეებს, რათა მათ მოეპოვებინათ დროის შესაფერისი 
მხიშვნელობა. 

  

· იქვე, გვ. 326-327 . 

წ M.9M. IVMM#ი688, | 60(0მთდVM% 3-90Cმ 8 #თ00V96CMMV ი606M0/,, M., 1990, C. 88. 

93, (გორი, LIმLIMM M L8CIM0L8IM3M, C 35. 

” იქვე 
?/#, 860600, MX 80000CV 0 C0LIMM0M00LVM #I0CV90230C+88 M MVMხVV0ხ!, MV06IV09710IM#8 XX 8. 

'M., 1995, C. 521-522. 
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არქაულ ხანაში ჩამოყალიბებულ ეთნოსს უნდა გაეაზრებინა ის, თ 
რა არის მისი გარემომცეელი სამყარო. რას წარმოადგენენ თვით 
ისინი, საიდან და როგორ წარმოიშენენ. საით მიდიან, რატომ არიან 
ერთნი და რაც მთავარია, რა განსაზღერავს მათ ერთობას, რაზეა 
დაფუძნებული იგი. 

იმისათვის, რომ ეთნოსმა შეიცნოს საკუთარი თავისთავადობა, 
განსაზღვროს თავისი აღგილი სამყაროში დაიცებსს საკუთარი 
ინტერესები, ის უნდა დაუპირისპირდეს გარესამყაროს, მასში უნდა 
ამოქმედდეს ისეთი ოპოზიცია, როგორიც არის ჩვენ-ისინი, ვინაიდან 
მხოლოდ განცდა იმისა რომ არსებობენ "ისინი, წარმოშობს 
თვითგამორკვევის სურვილს”. „ამიტომ არის მიჩნეული, რომ არქაულ 
ხანაში, ოპობიცია ჩვენ-ისინი, სატომთაშორისო და ცალკეულ ეთნოსს 
შორის მიმდინარე რთული ურთიერთობათა საფუძველი გახდა!“ 

არქაული ეთნიური ჯგუფის ან ცალკეული ეთნოსის მსოფლაღქმა, 
მის მიერ შექმნილ სამყაროს სურათში იყო ასახული. სამყაროს სურათი, 
თავისებური აზროვნების წესით – მითით იყო განსაზღვრული'!. ამგვარ 
აზროვნების წესში სრულად იყო რეალიზებული აზროვნების 
სიმბოლური, ხატოეანი სისტემა, რომელშიც გრძნობადი აღქმის მონაცე- 
მები კონცეპტუალურ სახეს იღებდნენ და გზა აბსტრაქციისაკენ 
მოვლენათა მსგავსებას ან სრულ შეუთავსებლობას ემყარებოდა “. ეს 
იყო არაცნობიერის გაშლის, არქეტიპების პროექციის შედეგი, რომელიც 
მითში მეტაფორულ სიმბოლიკას იღებდა. არქეტიპი უნივერსალური იყო, 
რაც სხვადასხვა ხალხის მითებში გამოვლენილი ოტივებისა და 
მხატვრულ სახეთა მსგავსების საფუძვლად არის მიჩნეული!” 

არქაულ ხანაში ადამიანები ერთნაირად შეიმეცნებდნენ სამყაროს, 
რის გამოც, მათ მიერ შექმნილის სამყაროს სურათი, ხშირად დიდი 
მსგავსებით გამოირჩეოდა. 

მაგრამ, ამასთან ერთად, განვითარების გარკვეულ საფესურზე, 
ოველ ეთნოსს, ალბათ საკუთარი სამყაროს სურათი ჰქონდა, რომელიც 
მხოლოდ მისი იყო და ამდენად, სხვისაგან განსხვავებული. 

სამყაროში მიმდინარე პროცესების სამყაროში არსებული 
ძალებისა თუ ობიექტების გააზრება, მათი კონცეპტუალური სახის შექმნა 
ცნობიერების ფუნქციას შეადგენს და ამდენად, მსოლოდ ადამიანისათვის 
არის დამახასიათებელი. ადამიანის მიერ სამყაროს კულტურული ათვი- 
სება მაშინ იწყება. როდესაც იგი ახერხებს სამყაროს "ცნებითი მოდე- 
ლის" შექმნას, მის გარშემო არსებული ობიექტებისა და მოვლენების 
საკუთარ ცნებით "“”ლექსიკონში“ შეტანას, ამ უმნიშვნელოვანესი 
მოვლენის გარეგნულ გამოვლენად მიჩნეულია ობიექტის ან 
მოვლენისათვის სახელის შერქმევა. ამდენად, სამყარო მაშინ შეიძლება 

  

?1V 6. I100LMI68, C0LI#/მოხMმგ9ი 34000IV#9 M VCI00%9, M., 1979, C. 81. 

ი VI I1. 8იწMყ600(, VI6ი08C# 8 MVიხ1V06 ნიMMXIIC+-0 /)106856(0 80C-0M8. M., 1986, C. 
108. 

' მ, სიდაშელი, მითოლოგია, როგორც არქაული საზოგადოების აზროვნების 
დესი, მნათობი, 2000 M3-4 

LC. LტVI - 50მს§5, MXIი0I0910ს6, 1 ჩიღა, 1964, 0.9 
ს” C, ც. Iსიწ, L0სხIL #ICი06CLVCC§5, 8. 
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ჩაითვალოს, ათვისებულად, როდესაც მოხდება ობიექტების ენასთან 
ასიმილაცია '. 

როდესაც არქაული ადამიანი ახერხებს სამყაროს კონცეპტუალური 
მოღელის შექმნას, ცალკეული ობიექტებისათვის სახელის შერქმევას, 
მის მიერ შექ. ნილი სამყაროს სურათი კონკრეტულ სახეს იღებს და რაც 
მთავარია, საკუთრად მის სამყაროდ იქცევა. მასში ხალხის ახლობელი 
ღვთაებები უშუალოდ მათი წინაპრები თუ მითიური გმირები 
მოქმედებენ, ზრუნავენ მათზე. ეს საკრალური სამყარო მხოლოდ მათ 
ეკუთვნის და მათთვის არის ღირებული, 

.· არქაული ადამიანის მეტყველებისა და აზროენების ერთმანე- 
თისაგან დაცილება არც შეიძლება. მათ ერთი საფუძველი აქვთ. 
ულტურის განვითარების ადრეულ საფეხურზე ისინი ერთობლივად 
ოქმედებენ. სწორედ მითოსური აზროვნების ზემოქმედების შედეგად 

სიტყვაში ძლიერდება მისი სემანტიკური ფუნქცია და იგი გადაიქცევა 
ობიექტური მნიშვნელობის მატარებლად და სიმბოლოდ!”, ამიტომაც 
ფიქრობენ, რომ არქაული აზროვნ. ბის წესი ენისა, ტრადიციებსა და 
რიტუალებშია შენახული და მათი მეშვეობით არის გამოხატული!?, 

სამყაროს სურათი გადმოგვცემდა ადამიანის შეხედულებებს 
სამყაროზე. ასახავდა იმ კოორდინატებს, რომლის საშუალებით გაი- 
აზრებოდა სინამდვილე და იქმნებოდა მისი შესატყვისი ხატი, რომელიც 
მისაღები და გასაგები იქნებოდა ყველასათვის. მასში თავმოყრილი იყო 
ისეთი უნივერსალური კატეგორიები, როგორიცაა ბუნება, საზოგადოება, 
ადამიანი. მასში აისახებოდა დამო კიდებულება ისეთ პრობლემებთან, 
როგორიცაა დრო, სიერცე, მიზები, შედეგი, სიცოცხლე, სიკვდილი. 
დაცული იყო მისტიური ტრადიციების ერთობლიობა, ზნეობრივი 
კოდექსი, პრიმიტიული სამართლის აუცილებელი ნორმები. 

სამყაროს სურათი არ შემოიფარგლებოდა მხოლოდ კოსმოსით. მას 
განეკუთვნებოდა აგრეთვე ისტორიაც, სამყაროს. საწყისიც, იმისგან 
დამოუკიდებლად, თუ როგორ მოიაბრებოდა ი ი!”. ამიტომ სამყაროს 
სურათში გამოვლენილი იყო ხალხის კოსმოგონიური კონცეფცია, მისი 
"საკრალური ისტორია". ასახული იყო კოსმოგონიური დრო, როდესაც 
ქაოსისაგან შეიქმნა კოსმოსი ღა დამკვიდრდა ადამიანური ცხოვრების 
ესი ეს იყო შედეგი კოსმოგონიურ ხანაში აღსრულებული 

მოვლენებისა ღვთაებათა და კულტურის მატარებელი გმირების 
მოქმედებისა, რომლებმაც დააწესეს ცხოვრების წესი და ადამიანების 
აუცილებელ ცოდნას აბიარეს. 

ადამიანთა ცნობიერებაში იქმნებოდა მათი პროფანული ცხოერების 
იდეალური ხატი, ილუზორული, მაგრამ მათთვის ჭეშმარიტად არსებული. 
ამ საკრალურ სამყაროსთან უნდა დამყარებულიყო ადამიანის მუდმივი 
კავშირი. ამიტომაც სამყაროს სურათი აუცილებლად დინამიური უნდა 

  

' #. L6CI0I - ლი0სIჩგი, Lმ 9C5%C CI I2 ი2X01C, II ი2X1§, 1964, ი. 138,147 
"3 M8C-M08ი, Mჩ3608M600, 0იხI 0 9ყ6ი086M6, M., 1998, C. 568-569. 

MC. L6VI - 5C-მხ§5, 1I15(CILC CI C(ი0!0816, ICVს6 ძ6 იი6(20%151ძს06 6( ძი LICI21C, 
1949. #3-4 

' M, Xმრი68(8ნ, 806M9 M20IVMI6I MMიმ. LI08გ8ი9 I16X900იM0”M96C«89 80M8 MVშ 3მიმე0მ, 
M.., 1986, C. 104-105. 
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ყოფილიყო!?, უნდა გამოყოფილიყო ის ცენტრალური წერტილი, სადაც 
რიტუალის შესრულებით განხორციელდებოდა საკრალურთან შეხების, 
სამყაროს შექმნის შესაძლებლობა, რათა მარადიულად განმეორე- 
ბუეულიყო ის საკრალური ქმედება, რომელიც სამყაროს შექმნასა და 
ახალი სიცოცხლის დაბადებას იმეორებდა”. 

იმისათვის რომ ადამიანებს გაეაზრებინათ თავი, როგორც 
ერთობა, დაეჭირათ მათი კუთვნილი აღგილი და დაპირისპირებოდნე 
არე სამყაროს, ისინი უნდა ზიარებოდნენ საკუთარ საკრალურ 

წარსულს, წინაპრებისაგან მომდინარე სიბრძნეს, დაეცეათ აუცილებელი 
წეს-ჩვეულებები ადამიანი უშუალოდ უნდა შეხებოდა “დაბაღების 
სიწმინდეს", ვინაიდან სწორედ ეს წარსული აერთიანებდა ადამიანებს. 
მათი საერთო წარსულის გაცნობიერება მათი ერთობის გაცნობი- 
ერებასაც გულისხმობდა. 

საკრალურ სამყაროსთან ადამიანის ზიარებას ემსახურებოდა 
ალბათ ის მრავალრიცხოვანი ინიციაციები რომელთა შესრულება 
ცვლიდა ადამიანის სტატუსს არ უნდა იყოს შემთხვევითი. რომ 
სნიციაციების დროს, რიტუალების შესრულებისას გადამწყვეტი 
მნიშვნელობა ნეოფიტისს აუცილებელი სიკვდილის ინსცენირებას 
ექცეოდა. მითოსურ ცნობიერებაში სიკვდილი, მისი წიაღიღან ახლის 
აუცილებელ დაბადებას გულისხმობდა. იგი დასასრულს გამოხატავდა, 
ხოლო სიკვდილთან დაკავშირებული კოსმოგონია, ახლის შექმნის, 
დაბადების, ახლის მშენებლობის. შემოქმედების იდეას გულისხმობდა” · 

ინიციაციების დროს ადამიანის რიტუალური სიკვდილის შედეგად, 
მისი განახლებული სასით თავიდან დაბადება, ნიშანი იყო იმისა, რომ 
ადამიანი ნაზიარები იყო საკრალურ წარსულს, დაბადების სიწმინდეს, 
წარსულში შექმნილ და წარსულშივე დაკანონებულ ცხოერების წესსა და 
სულიერ ღირებულებებს. ინიციაციების გავლის შემდეგ გაიაბრებოდა იგი 
ჭეშმარიტ ადამიანად, ვინაიდან იგი იმეორებდა იმ მითოსურ მოღელს, 
რომელიც საკრალურ წარსულში ჩამოყალიბდა”!. ამის შემდეგ იწყებდა 
ადამიანი ნამდვილ ცხოერებას და კულტურის სამყაროში შედიოდა. 

აქვე გვინდა ავღნიშნოთ რომ მითოსური ცნობიერება 
გამორიცხავდა ადამიანის ინტერესს საკუთარი თავის როგორც 
გარკვეული ინდივიდის, პიროვნების მიმართ. ცნობიერება კოლექტიური 
იყო. ინიციაციების გავლის შედეგად, ადამიანის მიერ ახალი სულიერი 
ღირებულებების აღიარება, თემის კოლექტიურ სულიერ ღირებულე- 
ბებთან, მის სულიერ ერთობასთან შერწყმას ნიშნავდა. 

ამგვარად, სამყაროს სურათში ჩადებული იყო ხალხის მიერ 
დაგროვილი მთელი ცოდნა. ამიტომ სამყაროს სურათი განხილული უნდა 
იყოს არა როგორც ერთმანეთს მოწყეეტილი, უსისტემო იდეათა ნაერთი, 
არამედ როგორც მითოსური ცნობიერებით განსაზღვრული, აგანი 

  

" ფ. IIMIი, C0§MიC /ჭXI5, #66 #ICსC010891Cმ! -VIძმიCC 5მს(ნ /##§Iეი #ტXCნ66010დ%10, 

1977, 2. 
”M. C1'3ძრ, 6 50C6ძ გიძ დი ნიი(გი, 106 M3(სC ი! 26II9I0ი, 1959. 
9 M. ვოიმგი0, IმVMIხIC 06LI(6CI88, C6ლძიL!, MIIVLIM42LIMM M ი0C88სIC+M9, M., 1999, C. 

12-14. 

ხხ იქვე, გე. 20-21. 
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ლოგიკის მქონე სისტემური ერთობლიობა, რომელიც განსაბღვრავს, და 
ამავე დროს, ასახავს საზოგადოების კულტურას. 

ამიტომაც განიხილება სამყაროს სურათი, როგორც ხალხის 
მსოფლალქტმის, ანუ კულტურის შინაარსის”, ხალხის თვითცნობიერების 
სრულად ამსახველი“, ისეთი ფენომენი რომელშიკც ასახულია 
საზოგადოების შესედულებები სამყაროზე, მისი ყეელა სულიერი 

ღირებულება. 
სამყაროს სურათის გააზრება და მისი გათავისება განაპირობებდა 

ხალხის თვითცნობიერების ჩამოყალიბებასა და განმტკიცებას, რაც 
პირველ რიგში საზოგადოების მიერ თავისი მოქმედების, 
მისწრაფებების, ინტერესების გაცნობიერებას გულისხმობდა. გარდა 
ამისა, სამყაროს სურათის დაცვისა და შენახვის გზით შეიძლებოდა 
საკუთარი მეობის, საკუთარი ენის, ტრადიციების გადარჩენა, იმ 
სულიერი კულტურის შენარჩუნება, რომელიც ხალხის თავისთავადობას 
განაპირობებდა. 

არქაული სამყაროს სურათის კელეეის დროს, უნდა გავითვა- 
ლისწინოთ, არაცნობიერი, კოლექტიური, სიმბოლური აზროვნების 
წესისათვის დამახასიათებელი “"მრავალფენიანობა". განვითარების 
ადრეულ საფეხურზე ჩამოყალიბებული წარმოდგენები ერწყმიან უფრო 
გვიანდელ შეხედულებებს და ერთმანეთის გვედით განაგრძობენ 
არსებობას. ეს თანაარსებობა არ შეიძლება იყოს პასიური, ამიტომ ისინი 
ძლიერ ურთიერთზემოქმედებას განიცდიან. 

ახალ შეხედულებასთან ერთად, მითოსური ცნობიერება აქტიურად 
იყენებს, ძეელ ტრადიციულ სახეებს. ცნობიერების ამგვარი უჯრედი 
მთლიანია და ქმნის თავისებურ კვანძს, რომელიც ყოველთვის შეიცავს 

როგორც კონკრეტულ ელემენტებს ასევე მათ გარკვეულ 
განზოგადებასაყც ახერხებს და იძლევა ამ განყენებულ იდეათა 
საგნობრივ ხატოვან წარმოსახვას. 

სამყაროს სურათის უმთავრეს ფიქსატორს არქაული გამოყენებითი 

ხელოვნება შეადგენს სწორედ ამ ძეგლების მხატვრულ დეკორზე 
მოქმედებდა მთელი სისრულით მითი, როგორც მსოფლაღქმა, როგორც 
ხატოვანი, სიმბოლური აზროვნების ფორმა; აქ ვლინდებოდა მისთვის 
დამახასიათებელი, მხატვრულ სახეთა უსასრულო ტრანსფორმაციის 
უნარი. აქ იქმნებოდა "ყველაფრისათვის ყველაფრად ყოფნისა და 
ყველაფრად გადაქცევის შესაძლებლობა"? ამ ძეგლებზე იყო წარმო- 
დგენილი ხალხის მსოფლხატი, რომელიც გააზრებულია, როგორც 
მარადიული დროის უწყვეტობა, სადღაც რეალური იდეალურში გადადის, 
ხოლო იდეალური-მარადიულსა და ტრანსცენდენტურში. იგი სრულად 
გამოხატავდა ბრძოლას, სიკვდილ-სიცოსხლეს, ნაყოფიერებასა და 
უნაყოფობას“. ასე იქმნებოდა პროფანული ცხოვრების საკრალური 
პირველსახე, როგორც სამყაროს იდეალური ხატი. 

5 

  

28 M, 00ოM%, #.I. 680560, /M0X8მM90CCVV6 MVIIხIV6ხ! M (0000, 8იიი. დMი00C0%VM, 
4971, M9 7, 6. 92. _ 

9#.8, -ტმგ82ბ+, C2ბე21შბბ იშგ28I8226121C6 გიხსბტში, I.. 1972, 9. 5. 
2» რდ. I0CC8, II00ნი6M8 CMM80ი8 M 068MMCIM98CX06 MCMVCCთ80, M., 1976, C. 185 

9ჟჩუი. II, C8% 6, 1Iი65015, LLILს2), MVCდ გიძ სM-გთ 2 Iი ტიC18ი( M62+ C2%, 1950, M9 1 
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არქაული გამოყენებითი ხელოვნების ძეგლებზე აზრობრივად 
დატვირთული ხატების ჩვენებით, მატერიალური, სელშესახები სახე 
ეძლეოდა იმას, რაც უხილევი იყო. საკრალური და ამით, ადამიანი 
სულიერ სამყაროში შედიოდა კომპოზიციებე წარმოდგენილი 
მრავალფეროვანი გეომეტრიული ფიგურები, ადამიანთა თუ ცხოველთა 
გამოსახულებანი. მათთვის რეალურად არსებულის მაგივრობას 
სწევდნენ ამით ეს ხელოვნება თავის უმთავრეს ასრულებდა – 
აღბეჭდავდა სამყაროს, მაგიურად მოქმედებდა მასზე და გასცემდა ბუსტ 
ინფორმაციას“. 

თუ გავითვალისწინებთ იმ გარემოებას რომ არქაული 
ცნობიერების ფორმათა სრული ერთიანობის პირობებში, ხელოვნება 
იგივე მითი იყო”, კულტურის თვითშეგნება, თავისებური კოდი, ის 
გასაღები რომელიც გვიხსნის კულტურის კონტექსტს სრულად 
გადმოგვცემს მის შინაარსს", უნდა ვიფიქროთ, რომ არქაული 
კულტურის კოდი სამყაროს სურათში იყო ჩადებული. სამყაროს სურათი 
ხომ საზოგადოების არსის აღქმა იყო მთლიანობაში,2? 

სამყაროს სურათი წარმოაჩენდა იმ კულტურის მოდელს, 
რომელსაც თვითონ ეკუთვნოდა. იგი გამოხატავდა კულტურის არსს, 
წარმოადგენდა კულტურის ძირითად ნიშანს, ასახავდა ეთხოსისათვის 
დამახასიათებელ მსოფლგაგებას, მის უნარს აღიქვას ღა გამოხატოს 
სხვადასხეაგვსრი ფორმა, რიტმი, ფასეულობა: იგი გამოხატავდა 
საზოგადოების იმ იდეალურ ღირებულებებს რომლებიც რეალურ 
ცხოვრებაში მოქმედებდა. 

... კულტუროლოგია შეისწავლის სამყაროს მისი კულტურული 
არსებობის კონტექსტში. სურს გაიაზროს ის, თუ რას წარმოადგენს 
სამყარო ადამიანისათვის, რა საზრისით არის იგი ავსებული. ის 
სწავლობს კულტურას, როგორც სინამდვილის ადამიანური გააზრების 
შედეგს. როგორც დახვეწილი, გონითი ცხოვრების ფორმას, ადამიანის 
სულიერი და პრაქტიკული შემოქმედების შედეგს მ. 

გამოთქმულია მოსაზრება, რომ აშკარად გამოხატული, ტიპიური 
ნიშნების მქონე, მაღალი კულტურის გავრცელების ყოველ ეპოქაში, 
იკვეთებ ერთი ცენტრალური იდეა, შესაძლებელია გარკვეული 

ვარიანტების სახით წარმოდგენილი, რომელიკცკც განსაზღვრავს 
კულტურის ხასიათსა და მისი განვითარების გზას ამ იდეიდან 
გამომდინარეობს ეპოქისათვის დამახასიათებელი სულიერების ყოველი 
გამოვლენა. იგი ყოველთეის მიმართულია ამ იდეის გაშუქებისა და 
შეძლებისდაგვარად გადაჭრისაკენ. 

  

X 8. /#0LIXCMM, VICMVCCX80 M 8M3V896ხM06 80Cი0M9%%M0, M., 1974, C. 132. 

” მ. ხიდაშელი, მითოლოგია – არქაული საზოგადოების აზროვნების წესი, 
ე.146-147 

28 MC. Lმ” 8, VICMVCCI80 8 CMCICM6 MVიხVV0ხI!, C086XCM06 MCXVCCI803M8LIM6, 1978. 

ფხი.11. 
2 M, X8იწ06,60. 80CM9 M80MMLIხI MMტლმ, 6C. 104-105 

ჯ% ც.6 I)68VV, MVი06ხIV060ი0”#7, «84 M-ICC08IM8Mმი 06იM8C%» 3MმIVM#9, MVიხნVV00ი0#M9, 
XX 8. M., 1995. C. 654. 
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კლასიკური საბერძნეთის სამყაროში ეს იყო ღვთაებრივი 
· ყოფიერების იდეა. შუასაუკუნეების ქრისტიანულმა პოქამ ცენტრში 
ღმერთი დააყენა, რომელიც წარმოადგენდა შემოქმედსა და სამყაროს 
შეუზღუდავ გამგებელს აღორმინებსს ხანის ინტელექტუალურ 
ხოვრებაში, სენტრალუერი ადგილი ბუნების ცნებამ დაიჭირა. XVII ს. 
თლიანად ბუ ებაში მოქმედი კანონების აღმოჩენასა და გააზრებას 

მიეძღვნა და ა.შ”!, 
ვფიქრობ, რომ უაღრესად თავისებური, არქაული კულტურის 

განმსაზღვრელ, ერთადერთსა და ყოვლისმომცველ იდეას კოსმო- 
გონიზმი 8 ადგენს. ის განსაზღვრავს ადამიანის სამო კიდებულებას სა- 
მყაროსადში, ის ყოველ სულიერ ღირებულებას. კოსმოგონიური იდეა 
უდეეს საფუძვლად სამყაროს არსის, მისი წარმოშობის, სივრცის, დრო- 

ის, მიზეზისა და შ დეგის, სიკვდილ-სიცოცხლის თავისებურ გააზრებას, 
ეს იდეა განაპირობებს და აუცილებელს ხდის ადამიანის მუდმივ 

ურთიერთობას საკრალურთან სამყაროს მარადიულ სიმბოლურ 
განახლებას, მის აღდგენას, რის შედეგად, მთელი სამყარო თავის 
პირეანდელ სახეს უბრუნდება, ე.ი. ხდება ისეთივე ძლიერი, მოქმედი, 

პოტენციური შესაძლებლობების მქონე, როგორიც ის "დასაწყისში" იყო. 

  

" C. 3/MM6იხ, M0ხთდიVII C0806M6LIM0V MVიMხIV0ხI!, MVიხVV00ი0=49, XX 8. C. 381. 
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თავი II 

სამყაროს გააზრება ამიერკავკასიის ადრემიწათმოქმედი 

ტომების სულიერ კულტურაში 

ბინადარ ცხოვრებასა და წარმოებით მეურნეობაზე გადასელამ 
უაღრესად დიდი როლი შეასრულა კაცობრიობის ისტორიაში, 
ძირფესვიანად შეცვალა ადამიანის ცხოვრება ღა საზოგადოების 
სოციალური და კულტურული განვითარების უზარმაზარი 
შესაძლებლობები გამოავლინა. 

ახალი, პროგრესული მეურნეობის ფორმათა დამკვიდრებას გ. 
ჩაილდმა ნეოლითური რევოლუცია უწოდა. ნეოლითურ რევოლუციას 
თან მოჰყვა მიწათმოქმედების მესაქონლეობის მეტალურგიის, 
სამშენებლო საქმის სწრაფი განვითარება, დამკვიდრდა ბალანსირებული 
ეკონომიკა, რომელიც თანდათან სტაბილურ ზეღმეტ პროდუქციას 
იძლეოდა. ამ ეპოქაში შეიქმნა პირველი კულტურული ეტალონები, 
რომლებიც, როგორც ჩანს, პასუხობდნენ ეპოქის მოთხოვნილებებს და 

სწრაფად ვრცელდებოდნენ ვრცელ ტერიტორიებზე. 
ეოლითური რევოლუციის ამსახველი არქეოლოგიური მასალა 

ჯერჯერობით არ იძლევა ამიერკავკასიაში მისი მიმდინარეობის 
პროცესის მთლიანი სურათის აღდგენის საშუალებას. ამიერკაეკასიაში 
დღეს გამოვლენილია ადრემიწათმოქმედი ტომების მძლაერი 
ადგილობრივი კულტურა, რომელშიცკ ასახულია ნეოლითური 
რევოლუციის ხანგრძლივი პროცესის ბოლო ეტაპი და მისი შედეგები!. 

ძე. წ VI ათასწლეულის შუა ხანებში, სამხრეთ ამიერკაეკასიაში 
ყალიბდება ე.წ. ადრესამიწათმოქმედო ენეოლითური კულტურა. აქ 
ოსახლე ტომები მისდევდნენ პრიმიტიულ მიწათმოქმედებას, 
მესაქონლეობას განვითარებული ჰქონდათ ქეის ინდუსტრია, 
კერამიკული წარმოება, აშენებდნენ საცხოვრისებს. თანდათან 
ყალიბდება ამ ტომების კავშირები ძველ აღმოსავლურ სამყაროსთან და 
ცენტრალური ამიერკავკასია ექცევა ძველაღმოსავლური ცივილიბაციის 
გავლენის სფეროში. ურთიერთობა შეიმჩნევა როგორც დასავლურ, 
მცირეაზიულ სამყაროსთან, ასევე ირანულ – ჩრდილო მესოპოტამურ 

კულტურულ წრესთან”. 
შულავერ – შომუთეფეს კულტურისათვის დამახასიათებელი 

დასახლებები განლაგებულია ძირითადად მდინარეების სანაპიროზე – 
მდ. მტკვრის შუადინების, მდ. ხრამის, აგსტაფასა და დებედას ხეობებში. 

  

' ო. ჯაფარიძე, ალ. ჯავახიშვილი, უძეელესი მიწათმოქმედი მოსახლეობის კულ- 
ტურა საქართველოს ტერიტორიაზე, თბ., 1971, გვ. 37. 

2 /V.. VI6CCCM, M88Mმ3 M# 0.068VVწ 80C-0#M, MCVM#, 8ხIი. 39, 1963, C. 12. 
) ტ. ჩუბინიშვილი, ენეოლითური კულტურა, სინ, L 1970, გე. 150 
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საცხოვრებლები კომპაქტურად არის დაჯგუფებული და დაშორებულია 
ერთმანეთს 10-15 კმ.“ 

აქ დასახლებული საზოგადოება მატრიარქალურ გვარს წარმო- 
ადგენდა”. ყოველ გვარს, რომელსაც ერთი დასახლების მოსახლეობა 
შეადგენდა, საკუთარი ერთობლივი შეურნ ობა პქონდა – სათესი 
ფართობები საერთო საქონელი და შინახ ლოსნობა, რომელიც 
აკმაყოფილებდა გვარის წევრთა ყველა მოთხოვნილებას”. 

გვარის საცხოვრებელ ერთეულს შეადგენდა ნაგებობათა ჯგუფი – 
საკუთრივ საცხოვრებელი, ალიზით ნაგები წრიული ფორმის გუმბათური 
შენობა. რომლის აუცილებელ ატრიბუტს „ეადგენდა ერა, სამეურწე ო 
დანიშნულების მომცრო წრიული შ ეზო, ლი და 
თისალესილი _ ორმოები, საე ოლი წლისას და და ოვაგის 
მარაგისათვის”. 

უფრო გვიან, ძვ. წ. II ათასწლეულის „მანძილზე ენტრალურ 
ამიერკავკასიაში გავრცელებული იყო უაღრესად ორიგინალური და 
თავისებური კულტურა, რომელიც სამეცნიერო ლიტერატურაში მტკვარ- 
არაქსის კულტურის სახელით არის ცნობილი. იგი ფართო არეალზე იყო 
გავრცელებული, მოიცავვ მთელ ცენტრალურ ამიერკავკასიას, 
ჩრდილო ირანსა და აღმოსავლეთ ანატოლიას. 

კვარ-არაქსის კულტურის. წიაღში ვითარდება გუთნური 
ი მიწათექმელება. სეზონური მესაქონლეობა წარმოებს ტყის 
ინტენსიური გა, სმმეშბ მაღალ განეითარებას აღწევს კერამიკული 
წარმოება, ებლო საქმე ბრინჯაოს ხანის საწყის ეტაპზე 
საფუძველი "ვარება მეტალურგიას,დ ბრინჯაოს იარაღის სერიულ 
დამზადებას, მელითონე ტომების დაწინაურებას, ვარაუდობენ, რომ 
სწორედ ეს ტომები იყე ნენ ადგილობრივი განვითარებული 
მეტალურგიის ფუძემდებელნი. ნიშანდობლივია, ტკვარ-არაქსის 
კულტურაში პიქტოგრაფიული ნიშნების გამოჩენა რასაც სამხრეთ 
კულტურებთან მჭიდრო კავშირითა და ადგილობრივად განვითარებული 
კულტურის მაღალი დონით სსნ იან”. 

სოციალურად მტკვარ-არაქსს კულტურა. . პატრიარქალური 
გვაროვნული საზოგადოების ტიპიურ სურათს იძლევა!” სოფელი 
დასახლებული. იყო ერთი ან ორი გვარით, რომლებიც წყვილადი 
ოჯახების მიხააური გაერთიანებებისაგან შედგებოდა. "შესაძლებელია 
გვარის წ? ე არსებობდა ” გარკვეულ ული ონებრიეი 
უთანასწორობა, მაგრამ იგი არ, · სცილდებოდა ოთხოვ ილებების 

ება“ 
  

"VI. 0IM288X/ს)8#ო#, CI00M76იხLM06 ი6ო0 M 80XMI6CMXIVი8 ი06C6ი6C.MM#იV ICX0+40/0 
M38MX838. L6. 1973, C. 13 

; ტ- ჩუბინიშვილი, ენეოლითური კულტურა, გვ. 148 
“ო. ჯაფარიძე, ალ. ჯავახიშვილი, უძველესი მიწათმოქმედი მოსახლეობის 
| კულტურა საქართველოს ტერიტორიაზე. თბ.. 1971, გე. 94. 

იქვე. გვ 
, ქვე. გვ. 49-51 ს ადრებრინჯაოს ხანაჯსინ. L, 1970, გვ. 189-190. 
ჯღქვე. გე. 200 
ი. 2. პყყვმშე, სიზანაანთ გორის ადრებრინჯაოს | სანის ნამოსახლარი, თბ., 1972, 

MV 
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ნორმებს. გვაროვნული საკუთრება გამოიხატებოდა მიწის გვაროვნულ 
მფლობელობაში დღა არა წარმოების კოლექტიურობაში. როგორც 
საქონელი, ასევე მიწის დამუშავებული ფართობი ოჯახის სრული 
საკუთრება იყო'!. 

ვარაუდობენ, რომ ამ კულტურის ხასიათზე. გარკვეულ გავლენას 
ახდენდა ძველ აღმოსავლურ ცივილიზაციებთან ურთიერთობა, კერძოდ – 
ძეელ ირანთან, მესოპოტამიასთან და მცირე აზიასთან. დღეს გამოყოფენ 
კიდეც "კავკასიურ. - მცირე აზიულ – ხმელთაშუა ბღვის ერთიან 

კულტურულ წრეს" “. 
წინა აზიისა და ამიერკავკასიის უძველესმა მიწათმოქმედმა 

ტომებმა უაღრესად დიდი როლი შეასრულეს კაცობრიობის ისტორიაში. 
სამართლიანად აღნიშნავენ, რომ უფრო გვიან გავრცელებული არაერთი 
მნიშვნელოვანი მოვლენის საწყისი, სწორედ ამ. ი ისტორიულ ეპოქაშია 
საძებნელი გამოთქმულია მოსაზრება. რომ სწორედ ადღრემი- 
წათმოქმედი ტომების იდეოლოგია წარმოადგენდა იმ რეალურ 
საფუძველს, რომელზეტ აღმოცენდა და ჩამოყალიბდა ძველი 
აღ ოსავლეთის ადრეკლასობრივი საზოგადოებების რელიგია, რომლე- 
ბსაც, მიუხედავად ლოკალური თავისებურებებისა და ეთნიკური 
განსხვავებებისა, 
საერთო ნიშნები ბ, 

ასევე საფიქრებელია, რომ ამიერკაეკასიის ადრემიწათმოქმედი 
ტომების იდეოლოგიამ წარმოქმნა ის ძირითადი პლასტი, რომელბეც 
აღმოცენდა უფრო გვიანდელი შეხედულებების საკმაოდ მწყობრი 

ტემა” . 
როდესაც ამ პერიოდის სულიერ კულტურას ვიხილავთ, პირველ 

რიგში უნდა გავითვალისწინოთ ის ფაქტი, რომ ეს ტომები არქაული 
საბოგადოების პირობებში ცხოვრობდნენ, რომლისთვისაც საყოველთაო 
კოლექტივიზმი იყო დამახასიათებელი, რის გამოც კოლექტივის 
ეკონომი კური სოციალური დღა სულიერი ცხოვრება სინკრეტულ 
თლიანობაში არსებობდა. არქაული საზოგადოებრივი ცნობიერების 
ფორმათა სრული ერთიანობის გამო, როგორც ბევითაც აღენიშნეთ, 
ამგვარ საზოგადოებაში აზროვნების მხოლოდ ერთი წესი მოქმედებდა, 
სამყაროს ააზრების, მისი ახსნის ერთადერთ საშუალებას შითი 
წარმოადგენდა, რომელიც პირველადი იღეოლოგიური სინკრეტიზმის 
გამოხატულების ერთადერთი ფორმა იყო. მითი გრძნობებზე, ემოციებზე 
დაფუძნებული სიმბოლური აზროვნების წესი გახლდათ, რომელი 
მკვეთრად უპირისპირდებოდა მეცნიერულ მსოფლგაგებას. ამასთან 
რთად, ამ არქაული აზროვნების წესს დიდი შემეცნებითი მნიშენელობა 

ჰქონდა. კ. ლევი-სტროსისთვის მითი ის ძალა იყო, რომელმაც მოამზადა 

ასასიათებდათ საერთო კანონზომიერებანი და 

  

'' ლ. ღლონტი, ალ. ჯავახიშვილი, ურბნისი, I, 1962, გე. 18. 
1 C M. MVM98608, 9068ი0%სI89 იMიხIV0მ C68000-80C70VM0(0 X88M238, MVI/ბ CCC6, 

Mი 100, 1961. C. 152. 

13 ც M. M8C60VM, 8.V1. C80M3+IM//M, C000IM6C83M21CM8# 160034018 300XM 600+L3%), M., 

1973, C. 6. 

14 მ, ხიდაშელი, ცენტრალური ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოვნება 
ადრეული რკინის ხანაში, თბ., 1982, გვ. 110 
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დღა შექმნა "ნეოლითური _ ეპოქის ექნიკური პროგრესის 
ინტელექტუალური საფუძველი", სწორედ მაშინ დაიწყო ადამიანმა 

აროს კულტურული ათვისება, დროისა და სივრცის გააზრება, 
მოახერხა მათი "ცნებითი მოდელის" შექმნა და ენასთან დაკავშირება, 
თაც. დროისა და სივრცის "მოშინაურების" პროცესის დასაწყისად არის 
იჩნეული””. 

ალბათ, ამ პერიოდში იწყებს დამკვიდრებას კოსმოგონიზმის 
ყოვლისმომცველი იდეაცკ,ც რომლის თანახმად, ადამიანებით 
დასახლებული კოსმოსი ქაოსისაგან იყო შექმნილი. როგორც ცნობილია, 
ამ აქტში პირველი ნაბიჯი, ქვევით იყო მიმართული, ეს იყო წყლის 
(ქაოსი) და დედამიწის (კოსმოსი) ერთმანეთისაგან განცალკევება. 
შემდეგი ქმედება ზედა მიმართულებით წარიმართა, დედამიწისა და 
ზეცის გათიშვა მოხერხდა, რაც შეიძლება გააზრებულ იქნეს, როგორც 
იგივე აქტის გამეორება, ვინაიდან ზეცა პირველად ოკეანესთან იყო 
გაიგივებული. ალბათ, ამან გამოიწვია სამყაროს ვერტიკალური 
აგებულების უნივერსალური იდეის დამკვიდრება, მისი აგებულების 
ტრიხოტომური სქემის შექმნა. ზესკნელის, შუასკნელისა და ქვესკნელის 
არსებობა. 

აღსანიშნავია, რომ ამიერკავკასიის ადრემიწათმოქმედი 
ენეოლითური კულტურის მატარებელი ტომების სულიერ კულტურაში 
უკვე არსებობდა საკუთარი, მარტივი შეხედულება ისეთ სამყაროზე, 
რომელიც ვერტიკალურ ხაზზე იყო ორგანიზებული. სამყაროს გააზრება, 
მასზე გარკვეული მაგიური მოქმედება კოლექტივის სასიცოცხლო 
აუცილებლობას წარმოადგენდა და, პირველ რიგში, ბუნების 
ნაყოფიერების ბუნების სასიცოცხლო ძალების გააქტიურებას 
ემსახურებოდა. არ არის შემთხვევითი, რომ უძველესი შეხედულებები 
სამყაროზე ქალთა თიხის ფიგურებში იყო რეალიზებული. ამ მხრიე, 
განსაკუთრებულ ყურადღებას იქცეყვს შულავერში აღმოჩენილი 
ჯდღომარე ქალღვთაების თიხისაგან გამოძერწილი პატარა ქანდაკება. 

(ტაბ.I-3ვ,. ქალის ვერტიკალური სხეული შემკულია გრაფიკულად 
შესრულებული სახეებით – ბარძაყებზე დატანილია მოკლე პარალელური 
დეები, ხოლო სხეულზე გამოსახულია მცენარე, ხე, რომელიც უშუალოდ 
ისი საშოდან ამოდის. ამ მარტივი კომპოზიციის ვერტიკალური ხასიათი, 

სხეულზე ამოკვეთილი ორნამენტი ქალის ფიგურას ხეს ამსგავსებს. 

შეიძლება ითქვას, რომ ეს ძეგლი სრულად გადმოგვცემს უძველესი 
კოლექტივის უმთავრეს კოსმოგონიურ შეხედულებას: სამყარო შექმნი- 
ლია ვერტიკალური დაყოფის შედეგად, იგი დაკავშირებულია მიწასთან, 
რომლის ნაყოფიერების უნარი მსგავსია ქალის ნაყოფიერებისა. ეს 
ქანდაკება უნდა გავიაზროთ, როგორც ახლად შექმნილი სამყაროს 
სიმბოლო. რომელიც ქალისა და ხის სახეში იყო განსახიერებული. მასში 
სამყაროს ე რგიკალური აგებულების იდეა იყო ჩაქსოვილი. 

შინაარ იღ ა ანდაკებას ნდა დაეუკავშიროთ 
აზერბაიჯანში, ბაბა-დერვიშში, მოპოვებული ნიმუში. ქალის მჯდომარე 
ფიგურას წელბე შემოუყვება მარტივი მცენარეული ორნამენტით 

  

M VI M. 069M0908, 880/CLIM6..., C. 53. 
” #. LCICI - ფლ0სწხგი, Lგ თC5LC CL 13 დ2X0)C, ი. 105. 
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დაფარული "სარტყელი", რომელიც შემდეგ ქეევით ეშვება და ქალის 
საშოსკენ მიემართება (ტაბ. 1 - 2). 

ყურადღებას იმსახურებს აგრეთვე იმირის გორაზე აღმოჩენილი 
ჭურჭელზე გამოსახული ფიგურები, რომლებიც, ტ. უბინიშვილის აზრით, 

შობიარე ქალების გამოსახულებებს წარმოადგენენ. ეჭვს გარეშეა, რომ 
მარტივ კომპოზიციებშიიც ასალი სამყაროს შექმნის უძველესი 
კოსმოგონიური იდეა იყო ხაგულისხმევი. 

უძველესი მიწათმოქმედი ტომების წარმოდგენით, ქალის სახეში 
განსახიერებული კოსმოგონიი–სს შედეგად ქმნილი სამყარო 
დაკავშირებული იყო არა მხოლოდ მიწასთან და მცენარეულობასთან, 
არამედ უშუალო კავშირში იმყოფებოდა ადამიანის მიკროკოსმთან, მის 
საცხოვრისთან ოჯახის მფარველ კერასთან ხრამის დიდგორაზე 
მოპოვებული ქალთა თიხის ქანდაკებების საკმაოდ მრავალრიცხოვანი 
ნიმუშები სწორედ მუდმივი ც ცხლის ესანას საოჯახო კერებთან იყო 
აღმოჩენილი!”. მნიშენელოვან. , რომ უკვე მაშინ, განვითარების ამ 
ადრეულ საფეხურზე სწორედ კერაში იყო გამოვლენილი სამყაროს შე- 
ქმნის კოსმოგონიური იდეა. გარდა ამისა, აქ აღმოჩენილი ზოგიერთი ნი- 
უში გააზრებული იყო, როგორც ხტონური სამყაროს მფარველი ძალა", 

რაც კიდევ ერთხელ მიუთითებს იმაზე, რომ ქალთა ეს გამოსახულებანი 
ვერტიკალურ ხაზზე ორგანიზებულ სამყაროს განასახიერებდნენ და მისი 
აუცილებელი მთლიანობის იდეას გადმოგვცემდნენ. 

ადრემიწათმოქმედი ტომების სულიერ კულტურაში ჩამოყა- 
ლიბებული სივრცის გააზრება ძირფესვიანად განსხვავდებოდა სივრცის 
იმ შეგრძნებისაგან რომელიც მომთაბარე ტომებისათვის იყო 
დამახასიათებელი ა. ლერუა-გურანი წერს, რომ მომთაბარე 
შემგროვებელთათვის სივრცე, უპირველეს ყოვლისა, იყო ის გზა. ის 
ტრასა რომელზეტკ ისინი გადაადგილდებოდნენ ხოლმე. ამიტომ 
პალეოლითის კულტურაში გავრცელდა სივრცის გააზრების ე.წ. 
ხაზოვანი, ანუ დინამიკური თვალსაზრისი, რომლის გამომუშავებას 
კოლექტივის სივრცეში გადაადგილება განსაზღვრავდა! სამყაროზე 
ამგვარი, დინამიკური შეხედულება კარგად ვლინდება პალეოლითელთა 
მიერ შექმნილ კედლის მსატვრობაში-ი რომლის ექსპრესიული 
გამოსახულ ბანი ყოველთვის ხაზოვნად არიან განლაგებულნი. გარდა 
ამისა, შ ნიშნულია ისიც, რომ ამ კომპოზიციებს აშკარად გამოხატული 
"ღიაობა ახასიათებს, აქ არასოდეს არ არის დაცული კავშირი 
გამოსახულებებს შორის, არ არის გამოკვეთილი ცენტრი, არასოდეს 
ფიგურირებს ჩარჩო“ . 

ბინადარმა ცხოვრებამ და წარმოებით მეურნეობაზე გადასელამ, 
ხელი შეუწყო სივრცეზე სრულიად ახალი შეხედულების გამომუშავებას. 

  

'7 გ. ჯავახიშვილი, ანთროპომორფული პლასტიკა წარმართული ხანის საქართ- 
ველოში, თბ., 1984, გე. 23-26 

"მ. ხიდაშელი, ცენტრალური ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოვნება ადრეულ 
რკინის ხანაში, თბ., 1982. გე. 100. 

" +. L6CIL0I - Cღ0სჩვი. X6ჩხI510ILC ძ6 L"'2LI 0C16ი1მ16, წ2X15, 1965, ი. 155. 
96 LI, I0ო0008, MX ი00MCX0X906CXMM#% #M6M0100C%IX ი03”MVCCMMX CMM60ი08, ჩმLM6 

ძ:00Mხ! MCXVCCI8მ, 1, M., 1972, C.81. 
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როგორც ჩანს, ადამიანმა მაშინ გაიაზრა სივრცის არაერთგვაროეცენება, 
მიაგნო იმ ცენტრალურ ღერძს, იმ მუდმივ წერტილს, რომელიც, მ. 
ელიადეს სიტყვით, სამყაროში ადამიანის ორიენტაციის საფუძველი 
გახდა და სრულად გამოავლინა "სამყაროს შექმნის" შესაძლებლობა ' 
ასე შეიქმნა ახალი ხედვა, ჩამოყალიბდა სივრცის გააზრების ე.წ. 
სტატიკური თეალსაზრისი რომლის თანახმად, ადამიანი სამყაროს 
ცენტრში ცხოვრობდა, მის გარშემო კი უსასრულოდ იყო გადაჭიმული 

უკიდეგანო სივრცე“. 
ნიშანდობლივია რომ სწორედ ადრემიწათმოქმედმა ტომებმა 

შექმნეს უაღრესად თავისებური ორ ამენტალური ხელოვნება, რომელიც 
სავსებით შეესაბამებოდა ბინადარ ცხოვრებაზე გადასული ტომების 
ცხოვრების სტილს, მათ მიერ შემუშავებულ შეხედულებებს სამყაროზე, 
რომლის ცენტრში თვითონ სახლობდნენ, იმ საიდუმლო ძალებზე, 
რომლებიც განაგებდნენ მათ ცხოვრებას. ამიტომაც არის. რომ მათ მიერ 
შექმნილ ორნამენტულ კომპობიციებში ყოველთეის საგანგებოდ იყო 
გამოყოფილი ცენტრი. გარდა ამისა, საფიქრებელია. რომ ამ პერიოდის 
ადამიანი უკვე ცდილობდა გაეაზრებინა და თავისებურად აესახა დრო და 
სივრცე, როგორს მისი არსებობის აუცილებელი ფაქტორი, გადმოეცა 
მოვლენათა მსვლელობა, მისი ტემპი და რიტმი. ამიტომაც. უძველესი 
კულტურის კელევის დროს. ერთ-ერთი საინტერესო პრობლემაა 
გარკვევა იმისა თუ როგორია მათზე ასახული დროისა და სივრცის 
კონცეფცია, მისი მხატვრული სემიოტიკა. 

უძველესი ხელოვნება როგორც კოლექტიური შემოქმედების 
გაცნობიერებული გამოვლენა, უპირველეს ყოვლისა, გამოიხატა რიტმში, 
რომელიც მოძრაობას გამოხატავდა და, ამდენად, დროის ამსახველ 
კატეგორიად გვევლინებოდა” , სიმეტრია კი ყოველთვის სივრცობრივ 

ებებთან იყო დაკავშირებული“, ხელოენების ძეგლებზე სივრცისა და 
დროის ასასვის თავისებურებებს ყოველთვის საზოგადოების 
სივრცობრივი და დროითი კონტინუუმის გააბრებას ედო საფუძვლად”. 
არქაული სულიერი კულტურის კვლევის დროს ყოველთვის უნდა 
გავითვალისწინოთ ის ფაქტი, რომ ამ ძეგლების მხატერული სტილი 
კოლექტიური ცნობიერებსს მატარებელი იყო ლდა სავსებით 
გამორიცხავდა ყოველგვარ ინდივიდუალობას, მისი სტრუქტურა 
ეპოქისათვის დამახასიათებელი მსოფლაღქმით იყო განპირობებული. 
სწორედ იგი წარმოადგენდა კულტურის ძირითად ნიშანს. კულტურის 
კოდის მთავარ მატარებელს და კოლექტივის რიტუალურ-მაგიური 
პრაქტიკის განუყოფელი ნაწილი იყო. 
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ამ პერიოდიდან მკვიდრდება კოსმოლოგიზმის ყოვლისმომცველი 
იდეა. იგი მრავალ ასპექტს მოიცავდა – სიერცობრიეს. რომელიც პირველ 
რიგში კომპოზიციურ ძიებებთან იყო დაკავშირებული და სიერცეში 
ელემენტების ორგანიზაციას, პროპორციების დაცვას. სიმეტრიულობის 
იღწევას ემსახურებოდა: დროის ასპექტი მოძრაობის გადმოცემაში 
სახიერდებოდა. ეს იყო აუცილებელი რიტმი, რომელიც ერთსა და იმავე 
უმარტივეს სახეთა განმეორებას, მონაცვლეობასა და თანაფარდობას 
ეყრდხობოდა. ანთროპოლოგიური ასპექტი სივრცესა და დროში 
აღამიანის თვითგანმტკიცებას ემსახურებოდა. ასე იქმნებოდა უნივე- 
რსალური "კოსმოლოგიური ფორმულები" რომელთა საუკეთესო 
ფიქსატორი უძველესი გამოყენებითი ხელოვნება იყო. ამ პერიოდიდან 
ვრცელდება მატერიალური კულტურის ძეგლებზე სამყაროული სის, 

ჯვრების, მართკუთხედების, ქალთა გამოსახულებანი რომლებიც 
მყაროს ვერტიკალური, სამიარუსიანი აგებულების, ამ ნაწილების 

დადებითი და უარყოფითი გააზრების უნივერსალური იდეების 
გამომსატეელი ხდება. ძეგლებზე ჩნდება აგრეთვე ერთგვარი სინთეზური 
სქემები რომლებშიც სამყაროს ვერტიკალური ან ჰორიბონტალური 
აგებულება. გარკვეულწილადდ ცენტრისტულ იდეასთან ჩანს 
დაკავშირებული. მხიშვნ ლოვანია რომ მაშინვე მიმდინარეობს 
უმთავრესი ესთეტიკური მორმების, ძირითადი მხატვრული ფორმების 
ჩამოყალიბებისა და მათი კანონიზაციის უმნიშვნელოვანესი პროცესი. 

შეიძლება ითქვას, რომ ადამიანისათვის პრიმიტიული სივრცე. ეს 
იყო არე იმ მოქმესებისა, რომელიც მიმართული იყო ადამიანის 
უმარტივესი პრაქტიკული მიზნების დასაკმაყოფილებლად. ამდენად. 
უნდა ვიფიქროთ, რომ იგი, პირველ რიგმი სოციუმის მიერ 
დამუშავებულ მინდვრებსს შეესაბამებოდა მინდვრის მხარეების 
გააბრება დაედო საფუძელად ქვეყნის ოთხი მხარის აღმოჩენას. გარდა 
ამისა საფიქრებელია, რომ მინდორში ჩატარებული სამუშაოების 
უმარტივესი რიტმი ეხმარებოდა ადამიანს თეალყური ედეენებინა 
ოძრაობაზე, გაეაზრებინა ისეთი უმარტივესი ოპოზიციები, როგორიც 

არის წინა და უკანა, ზედა და ქვედა, მარცხენა და მარჯვენა და ა.შ. 
გარდა ამისა. მისი დახმარებით შეიცნო ადამიანმა ისეთი მუდმივი 
კოორდინატი, როგორიც არის ჩრდილოეთი და სამხრეთი, აღმოსავლეთი 
და დასავლეთი, გაიაზრა დრო, მზის ამოსვლა და ჩასვლა. დღისა ღა 
ღამის მონაცვლეობა, სინათლისა და წყვდიადის დაპირისპირება. ამიტომ 
იყო, რომ ადამიანის მიერ დამუშავებული მინდერის მხარეები ქვეყნის 
ოთხ მხარეს შეესაბამებოდა, ამავე დროს, დროის ასპექტსაც 
გულისხმობდა – შუა დღეს და შუა ღამეს, მზის ამოსელასა და ჩასვლას“. 

ყოველივე ამის გამო, ადრემიწათმოქმედი ტომების კულტურაში 
მინდვრის იდეოგრამამ შემდეგი სახე მიიღო: ჯერით გადასერილი, 
წერტილებით ამოესებული კვადრატი რომელშიც ეს წერტილები, 
ალბათ. თესლის აღმნიშენელი ნიშანი იყო. მაშიჩვე შეიქმნა მეორე 
მნიშვნელოვანი იდეოგრამაც – დისკში ჩახატული ჯვარი. ამ ნიშანში 
ნათლად იყო ასახული დროისა და სივრცის ერთიანობის იდეა. ამავე 
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დროს ნაგულისხმევი იყო ისიც. რომ. დედამიწის კოორდინატების 
განსაზღვრა მზის საწეადებით, ხდებოდა ეს ორნამენტული მოტივები, 
ეს უმარტივესი ნიმნები, მდგრადობას იჩენს და ფართო 
ტერიტორიაზე ჰპოვებს გავრყელებ ბას (გაბ. L-1). 

ტკვარ-არაქსი” კერამიკაზე ად გეხვდება ანალოგიური 
ნიშნები – კვადრატები. რომლებშიც თესლი იყო ჩასატული, დაშტრიხული 
და კუბორკული ორნამენტით დაფარული რომბები, სამკუთხედები. 
რომლებიც ადამიანების მიერ დამუშავებული მინდვრების სიმბოლურ 
გამოხატულებას წარმოადგენდნენ (ტაბ. II-4) 

წინა აზიისა და სამხრეთ ამიერკავკასიის ადრემიწათმოქმედი 
ტომების მატერიალური კულტურის ძეგლებზე სშირად გვხედება ჯვრის 
გამოსახულებანი და ჯვრის პრინციპზე აგებული კომპოზიციები. ჯვარი, 
როგორც კოსმოგონიური ნიშანი არქაული დროისა და სივრცის 
თავისებური გააზრების შედეგად იყო შექმნილი. იგი ყველაზე სრულად 
ასახავდა ადამიანის უმარტივეს შეხედულებებს სამყაროზე. ჯვარი 
მიველთქეს გულისხმობდა, ერთი მხრიე, სამყაროს ცენტრს, ხოლო. 

ორე მხრი გადმოგვცემდა სამყაროს მთლიანობის იდეას, 
წარმოაჩენდა მის აგებულებას – – მის როგორც ვერტიკალურ ისე ჰორი- 
ბზონტალურ სტრუქტურას, მიანიშნებღა ოთხი მთავარი მიმართულების 
არსებობაზე. ამიტომაც გადაიქცა იგი ქვეყნიერების აღმნიშვნელ 
განზოგადებულ კოსმოგონიურ ნიშნად“. მტკვარ-არაქსის კერამიკაზე 
ყურადღებას იმსახურებს ჯვრის თავისებური გამოსახულება. რომლის 
ოთხივე მხარე დახეეული სპირალით არის დამთავრებული. უნდა 
აღინიშნოს რომ სპირალური ორნამენტი უძველესი ხელოვნების 
უაღრესად გავრცელებული სახეა. სპირალი ჯვართან ერთად, ხშირად 
ქმნის კომპოზიციების ძირითად კონსტრუქციულ ელემენტს. მბრუნავი 
ჯვარი გააზრებული _ · იყო, როგორც ხუღმ მივი დაუსრულებელი 
მოძრაობის სიმბოლო”? .· ჩვენი აზრით, მბრუნავი ჯვარი, კველაზე 
სრულად ავლენს არქაული დროისა და სივრცის ქრონოტოპის 
ერთიანობას, ეს ნიშანი წარმოგვიდგენს როგორც ორგანიზებულ 

სივრცეს, სამყაროს ჰორიზონტალურ და ვერტიკალურ სტრუქტურებს, 
მის ცენტრს, ასევე გადმოგეცემს მაგიური წრის პირველსქემას, 
მოძრაობი,ი მარადიული მეორების,„ დროის ცი კლურობის 
უმნიშვნელოვანეს იდეას. (ტაბ. M- 1; IL 1) 

პ.გ. იუნგი „მაგიური წრის” მითოსურ პირველსქემას „მანდალას. 
წოდებს (მისი განმარტებით “მანდალა” სანსკრიტზე "მაგიურ წრეს 

 იშნაესე. მისი აზრით, ამ სქემას უამრავი სახეცელილება აქვს, მაგრამ 

მის ოველთვის შეიცავს ოთხ ნაწილად „გა ცოფილი,, მბრუნავი წრის და 

შუაგულში განლაგებული ცენტრის "კანონიკურ" ელემენტებს. კ- გ- 
იუნგის განმარტებით. ეს არქეტიჰი შეიძლებოდა ჩამოყალიბებულიყო 

  

+ შქვე. გ 
ყა არაინ ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა, თბ., 1986, გვ. 

54. 
= #. ჩგო-0L. /(MCიხ601091C M6§50ლ0LმწიCი, წ2M0§, 1953, ლ. 136. 
»C. C. Iსიფ, 16C 526C(9ძ 0! 1ჩC C01ძ6ი ”I0CV6I, VVIIჩნ 2 0ICVი0I9 გიძ Cითო6ი- 
გი ხX C. C Iსიწ, M94, 1962, ნ. 7-108 
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ადამიანის მიერ ზეცის თვალყურის დევნის შედეგად. მანდალა ესაა მზის 
ბორბალი, რომელიც ადამიანის ცნობიერებაში თავად ბორბლის 
გამოგონებამდე უფრო ადრე გაჩნდა. ამის გარდა, მაგიური წრე. მისი 
თავდაცვითი ფუნქციის გამო დედის არქეტიპთანაც ჩანს დაკავშირე- 
ბული ,„ მანდალა კოლექტიურ არაცნობიერში არსებული არქეტიაია და 
ადამიანის შინაგანი გამოცდილების ერთ-ერთი უძველესი და უმთავრესი 
სიმბოლო“. 

მტკვარ-არაქსის კერამიკის ერთ-ერთი ყველაზე დამასასიათებელი 
სახეა ორმხრივ დახვეული სპირალი. (ტაბ.I1-1.2; ტაბ.III-1,3) ჭურჭელზე 
იგი სხვადასხვა კომბინაციით არის წარმოდგენილი. გამოთქმულია 
მოსაზრება, რომ ორმხრივ დახვეული სპირალით შემკულ ზოგიერთ 
მტკეარ-არაქსულ ჭურჭელს ანთროპომორფული იერი აქვს და დედა- 
ქალღმერთს განასახიერებს”. (ტაბ. III - 2) გარდა ამისა, სათვალისებრი 
სპირალი სამყაროული ხის გამოსახულებედაც არის მიჩნეული“). 

უნდა აღინიშნოს რომ კოსმიური ხე ხანგრძლივი დროის 
განმავლობაში განასახიერებდა არქაული ადამიანის მიერ შექმნილ 
სამყაროს მოდელს, რის გამოც. დიღი ხნის განმავლობაში 
წარმოადგენდა უძველესი ხელოენების წამყვან თემას. 

როგორც შენიშნულია კოსმიური ხე ერთიანი სამყაროს სიმბოლო 
იყო იგი გადმოგეცემდა სამყაროს დინამიურ ვერტიკალურ 
სტრუქტურას, სადაც დაფიქსირებული იყო ზესკნელის. შუასკნელისა და 
ქვესკნელის არსებობა. ამავე დროს, იგი სტატიკური იყო. მასში 
აისახებოდა თავად ხ და ის ობიექტები. რომლებიც მის ოთხივე მსარეს 
იყვნენ განლაგებულნი“. თვით კოსმიური ხის "აღმართვა", ნიშნავდა 
იმას რომ შეწყვეტილია ქაოსი და სამყაროს ნაწილებს შორის 
დამყარებულია ყველა შესაძლებელი კავშირი“. 

მტკვარ-არაქსის კერამიკაზე გადმოცემულ კომპობიციებში უნდა 
ასახულიყო სოციუმის ზოგადი წარმოდგენა სამყაროზე, რომელშიც 
საგნები და მოელენები ბუნების განუყოფელ ნაწილს წარმოადგენდნენ. 
მჭიდროდ იყვნენ დაკავშირებულნი. განაპირობებდნენ ერთმანეთს. 
სპირალებით დამთავრებული ჯეარი სამყაროს ზოგადი ნიშანი იყო. ეს 
სამყარო ასევე ქალის სახითაც წარმოიდგინებოდა. სწორედ აქედან 
უნდა გამომდინარეობდეს ქალისა და ხის სემანტიკური კავშირი. არ უნდა 
იყოს შემთხვევითი. რომ კერამიკაზე ზოგჯერ რამდენიმე სიმბოლო 
ერთად იყო გადმოცემული – ქალის გამოსახულება, პურის თავთავი. 
ირემი, გველი, ფრინველი, ნახევარმთვარე. ისინი მთლიანად სამყაროს 
წარმოგვიდნედნენ განაპირობებდნენ ერთმანეთს. მზე, რომელიც 
როგორც ვნახეთ, დედის არქეტიჰთანაც ავლენდა კავშირს, მტკვარ- 

  

M ICI, LM, MVს)8 # MVდ. C. 218 
XC 6.1სიდლ, 1ი6 5ნIIIIL 10 Mაეი, ტ' გიძ LII6-იIსI6C, L0იძიი. 1986. ი. 96 
11 6. შანშაშვილი, დიდი დედის არქეტიპი და მისი სიმბოლური სახეები მტკვარ 
არაქსის კულტურაში. ენა და კულტურა I# 1. თბილისი, 2000. გვ. 80-8|. 

” MX. MVVMI2068მ, I.+I. IV6VM%LI8VIM, #V068-0M6 M«VII6VV0ხI! MXMM010 X88Mმ38მ, M., 
4970, C. 127. 

”ჩM ც LL, 100000898, MX ი00MCX0X/0+6LIIM LCM0100%IX ი03VVMI6CMMX CMM80M08. C. 93. 

#8. 10ი0008, M ი00MCX0X#MCLM% #M6M0100%IX ი03IVMV96CMMX CMM80008, C. 96. 
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არაქსის კერამიკაზე ასახულ კომპოზიციებში იზოლირებულად არ იყო 
ადმოცემული, პირიქით, ყოველთვის ხაზგასმული იყო მზის ერთიანობა 

მიწასთან და მარცვლეულთას, მეორე მხრიე, ნაჩეენები იყო მზისა და 

წყლის აუცილებელი კავშირიც“. ნ. ურუშაძეს გამოქვეყნებული აქვს 
მტკვარ-არაქსის” კერამიკის საყურადღებო ნიმუშები რომლებზეც 
კარგად შეინიშნება მბის, თესლით ავსებული რომბების, მცენარეული თუ 
წყლის ამსახველი, ტალღისებური ორნამენტის ურთიერთშეფარდებით 
აგებული ომპოზიციები ცხადია, რომ ამ ძეგლებბე, გარკვეული 
ნიშნების, მარტივი სიმბოლოების საშუალებით, მთელი სამყარო იყო 
წარმოდგენილი. ზეცას მნათობები განასახიერებდნენ, ქვესკნელს – 
წყალი, ხოლო მიწიერ სამყოფელს – ადამიანის მიერ დამუშავებული 
მინდვრები. ამიტომ, არ არის შემთხვევითი. რომ ორმხრივ დახვეული 
სპირალის გვერდით ზოგჯერ სსვადასხვა ცხოველები იყო 
წარმოდგენილი (ტაბ. III –3, 4). 

სწორედ არის მიჩნეული, რომ აღრემიწათმოქმედი ტომების მიერ 
შექმნილი მატერიალური კულტურის ძეგლების შემკულობაში აშკარად 
ისახება ცაზე მბრუნავ მნათობთა ასახვის ტენდენცია, რაც გარკვეულ 
გავლენას ახდენდა ჯვარისებური სქემების შემდგომი ფორმირების 
პროცესზე. ამ კულტურაში არ არსებობდა "დამდგარ" ციურ სხეულთა 
გამოსახულება, პირიქით, ისინი ყოველთ; ის მოძრაობაში იყვნენ 
ასახულნი, რის გამოც ჯვრის წვეროებზე გამოსახული ოთხი ობიექტი, 
სხვადასხვა მნათობს კი არ ასახავდა, არამედ აჩვენებდა ერთი მნათობის 
ოთხ სხვადასხვა მდგომარეობას ქვეყნიერების ოთს მხარესთან 
მიმართებაში“. შეიძლება ვიფიქროთ. რომ სათვალისებრი სპირალის 
კომპოზიცია, რომლის არსს ერთიანი სამყაროს ჩვენება შეადგენდა, 
ამავე დროს აღნიშნავღა მზის ჩასვლასა და ამოსვლას, მზის წრიულ 
მოძრაობას ქვესკნელიდან ზეცაზე. რაც მზის "სიკვდილისა" და მისი 
"ახალი დაბადები" იდესს გულისხმობდა რაც სამყაროზე 
კოსმოგონიური შეხედულების თავისებური გააზრების შედეგი იყო. 
გარდა ამისა, მზის მარადიული, წრიული მოძრაობის გადმოცემაში 
ლინდებოდა აგრეთვე არქაული, ციკლური დროის თავისებური 
ეგრძნებაც. 

ამგვარად, შეიძლება ვიფიქროთ, რომ ორმხრივ დახვეული 
სპირალი დიდი მნიშვნელობის მქონე კოსმოგონიური ნიშანი იყო. 
ამასთან დაკავშირებით, ყურადღებას იმსახურებს მტკვარ-არაქსის 
კულტურისათვის დამახასიათებელი დიდი ზომის ბრინჯაოს საკინძები. 
საკინძების ეს ტიპი, მიჩნეულია ადგილობრივად ჩამოყალიბებული 
ბრინჯაოს ნაწარმად”. ამ საკინძების დიდი ზომა მათ პრაქტიკულ 
გამოყენებას ეჭვის ქვეშ აყენებს. საფიქრებელია, რომ მათ საკულტო 
დანიშნულება ჰქონდათ. ისინი ალბათ სარიტუალო "დროშების" 
ფუნქციას ასრულებდნენ, სამყაროულ ხეს განასახიერებდნენ და მათ 
იერ შექმნილ სამყაროს სურათს წარმოგვიდგენდნენ. 

  

IC. VიVს)8036. 00068M0V0V3MMCM06 იი8CIM96CM06 MCMVCCL80, 16. 1988, C. 31-33 
% ი სურგულაძე, ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა, გვ. 44-53 

9 MX. LVსI0მ06წ88, L.LI. VV6VMVL)8VIM, LI068LM6 MVოხIV0ხ! 9X9070 X88M«838, M., 
1970. C. 127 
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ნიშანდობლივია, რომ მესოპოტამიისა დღა ირანის უძეელესი 
მიწათმოქმედი ტომების კერაში აზე ხშირად გვხვდება ჯერისა და 
ტრიალის პრინციპბე აგებული კომპოზიციები, სადაც ცენტრის გარშემო 
წრიულად მოძრაობენ სხვადასხვაგვარი ცხოეელები და ფანტასტიკური 
არსებანი ისინი გადმოგვცემენ სამყაროს მთლიანობისა და ამ 
სამყაროში გაბატონებული დროის ციკლურობის იდეას“). (ტაბ. IV – 1,2) 
ხშირია კერამიკაზე სამყაროული ხის მოტივიც. იგი ზოგჯერ მცენარის 
სახით არის გამოვლენილი (ტაბ'. V" -2,.4), უფრო ხშირად კი ას იდეა 
ჯვრის ტიპის გამოსახულებებით არის გადმოცემული. 

მტკვარ-არაქსის კერამიკაზე თავს იჩენს კომპოზიციის აგების 
თავისებური სქემა, რომლის პრინციპი შემდეგში მდგომარეობს: სიბრტყე 
დაყოფილია ჰორიზონტალურ ფრიზებად, რომლებზეც განლაგებულია 
ვერტიკალები – სხვადასხვა გეომეტრიული სახეები. ამგეარი სქემის 
საფუძველი ისევ და ისევ ჯერის გამოსახულებაა რომელიც 
პორიზონტალისა და ვერტიკალის შეფარდების უმარტივეს კონსტრუ- 
ქციას ქმსის კომპოზიციის აგების ამგვარი წესი უძველესი კანონის 
ძირითად და აუცილებელ ელემენტად გადაიქცა". უფრო გვიან 
თრიალეთურ კულტურაში ძირითადად ამგვარი კომჰპოზიციებია 

გავრცელებული ჭურჭელზე. რომელზეც სხვადასხვა გეომეტრიული 
ფიგურა ფრიბებად არის განლაგებული. 

ადრემიწათმოქმედი ტომების მიერ შექმნილ მატერიალური 
კულტურის ძეგლებზე ხშირად გეხეღება სხვადასხვა ცხოეელთა 
გამოსახულებანი. მესოპოტამიაში, სამარასა და ხალაფის ჭურჭელზე 
გამოხატულია გარეული თხები, ირმები, ფრინეელები, გეველები.““ (ტაბ. 

IV-3) იგივე ცხოველებია წარმოდგენილი სუზა I. და სიალ კის“ 
კერამიკაზე. იგივე გამოსახულებანი მტკვარ-არაქსის მეგლე გეა 
დაფიქსირებული. ბოგჯერ ისინი ცალ-ცალკე არიან წარმოდგენილი. 
ზოგჯერ კი კომპოზიციებშია გაერთიანებული. 

ამგვარ გამოსახულებათა ანალიზი საშუალებას იძლევა გამოიყოს 
არქაული სულიერი კულტურის ერთი მნიშვნელოვანი თავისებურება – 
საზოგადოება, რომელიც გადასულია წარმოებით მეურნეობაზე, დიდი 
ხანია მისდევს მიწათმოქმედებასა და მესაქონლეობას, მხატვრულ 
დეკორში გადამწყვეტ მნიშვნელობას ანიჭებს გარეულ ცხოველებს, 
ფრინველებსა და ქვეწარმავლებს, ე.ი. ასახავს ისეთ ძალებს. რომლებიც 
მის ი ძირითად სამეურნეო ცხოვრებაში არავითარ როლს არ 

ასრულებდნენ. 
უკვე აღვნიშნეთ, რომ კ. ლევი-სტროსის შეხედულებით, არქაული 

ადამიანის აზროვნების წესი არაცნობიერი იყო, მაგრამ. ამასთან 
ერთად, სავსებით ლოგიკური. იგი ხაბს უსვამს არქაული ადამიანის 
საგანთა თუ მოვლენათა კლასიფიცირების გასაოცარ უნარს. რაც მათ 
საშუალებას აძლევდა უკეთ გაეაზრებინათ სამყარო, დაეყოთ იგი 

  

40 შდრ. ი. სურგულაძე, ქართული ხალსური ორნამენტის სიმბოლიკა, გე. 54. 
"ნ. ნი3X, 0 M8M0+M6C 8 VCMVCCX86 #006VIC(0 LLI/M6იშ, II00ნი6M8 M«8+I0Mმ..., C. 203. 

"ც. L. ცი! 5Vთხი!§ 0 ჩVCიI5(0IIC M6§000(8იიI2, Lიიძიი, 1963, ი. 75-90. 
"“8ც M. M86C0C0L, C06ი4ყი8 #398 6 00689M7ი 80C”0#, M.-ე., 1964, C. 377 
"ა ცფხიხოგი, წ0ს165 ძი 512IX, V0I. 1-2, 1938. 
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ალკეულ ჯგუფებად და ქეეჯგუფებად. კ. ლევი-სტროსი ხაზს უსეამს იმ 
სარემოებას, რომ სამყაროს ამგვარი სვი სტრის ბევრი. ზიშნით 
ემსგავსებოდა „შემდეგდროინდელი კლასიფიკაციების მეცნიერულ 
ომენკლატურას” მართლაც, არქაული კოლექტივი ყოველთვის 
ცდილობდა სინამდვილის ახსნასა და გააზრებას. ამისათვის კი საჭირო 
იყო მრავალფეროვან და რთულ სამყაროში გარკვეული წესრიგის 
შეტანა, მოვლეხსათა თუ საგანთა დაჯგუფება, რათა ადამიანი როგორღაც 
გარკვეულიყო დღა თუნდაც სულ მარტივი რეაგირება მოეხდინა 
სამყაროში მიმღინარე რთულ პროცესებზე“”. 

როგორც უკვე აღენიშნეთ. სიერცის არაერთგვაროვნების მიგნება 
ადრემიწათმოქმედი ტომების ერთ-ერთი უმთავრესი აღ ოჩენა ბაქო. 
ამის შედეგად სამყარო მათთვის ორ ნაწილად გაიყო. ისინი იცნობდნენ 
"თავის" ქვეყანას. ე.ი. იმ ქვეყანას, რომელშიც თვითონ სახლობდნენ. 
გარშემო კი მათთვის უცხო ძალები ბატონობდნენ, როგორც კეთილები, 
ასევე ბოროტები. ამიტომაც ფიქრობს ი. ლოტმანი, რომ ღეთაებათა 
არეგნობა დამოკიდებული იყო იმაზე, თუ სივრცის როგორ დანა- 
ევრებას იყენებდა ეს საზოგადოება . ამ უცხო სამყაროში სხვა- 

დასსვაგვარი ცხოველებიც სახლობდნენ. ადამიანსა და მისთვის უცხო 
ცხოველთა სამყაროს შორის დამოკიდებულება ბუნდოვანი და გაუგე- 
ბარი იყო. მხოლოდ მას შემდეგ, რაც ადამიანმა მოახერხა სივრცის 
გააზრება, შეიმუშავა სამყაროს უმარტივესი მოდელი, სამყაროული ხისა 
და მისი ალლოელემენტებს საშუალებით გამოხატა სივრცის 

აგებულების უნივერსალური, ვერტიკალური სტრუქტურა, ცხოველთა სა- 
მყაროც,. ალბათ, მისთვის უფრო გასაგები შეიქნა, ერთგვარად მოწე- 
სრიგდა კიდეც ზესკნელში ფრინველები მოთა სდნენ. შუასკნელს 
რქოსანი ცხოველები და ადამიანები დაუკაეშირდნენ, ხოლო ქვესკნელს 
– ქვეწარმაელები. ასე მოახერხა არქაულმა ადამიანმა ცხოველთა 
სამყაროს უმარტივესი კლასიფიკაციის შექმნა. უძველესი მითოსური 
კოდი რომელიც ამ კლასიფიკაციაში იყო ჩადებული, სივრცის 
თავისებური გააბრებიდან გამომდინარეობდა. სწორედ ეს ცხოველები 
წარმოადგენდნენ იმ ძირითად უმარტივეს სიმბოლოებს. იმ უძველეს 
არქეტიპულ სახეებს, რომელთა საშუალებითაც ხდებოდა მატერიალური 

კულტურის ძეგლებზე მთელი კოლექტივის მიერ გამომუშავებული. 
სამყაროზე წარმოდგენების ფიქსირება. ასე მაგალითად, ქვაცხელაზე 
აღმოჩენილ სპილენძის დიადემაზე მთელი სამყაროა წარმოდგენილი 
(ტაბ. V-2). ამ ძეგლზე, ჰორიზონტალური სივრცე ვერტიკალური სვეტე- 
ბით არის კადრებად დანაწილებული.თითოეულ პატარა სეგმენტში 

  

4“–C, LტVI - 58055, 660506 §8სVმწC, 61. 
4 ს კლასიფიკაციები სრულად არის გამოვლენილი ინდოევროპული ტომების 
ფუძე ენაში, რომ აქ გამოვლენილია ის ზოგადი ტერმინები, რომლებიც ას- 
ახავენ სულიერ სამყაროს, ღეთაებებს, ადამიანებს, მცენარეთა ჯგუფებს, 
ერთმანეთს უპირისპირებენ შინაურ და გარეულ ცხოველებსა და ა.მ. იხ. I.8. 
(8მMM06იM/36, 8.8. VI82+00, VI-M906900ი6CMCMMVM #93ხIM M MM906800ი6VLII, 11, 
16#MMCV, 1984 

” I6.M. ი0IMმ9,0 M6+893ხIM6 IM900900M96CXMX 00MCმLMM7 MVი0ხIVV0. L0Vი0CI ო0 
3+2X08CIM CMCICM8M,1964, 8ხIი.4,C. 469. 
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ციური მნათობები, რქამაღალი ირმებისა და ფრინველების ფიგურებია 
სახატული. 

ამგვარად, შეიძლება ითქვას, რომ მტკვარ-არაქსის ტომების 
სულიერი კულტურის ხასიათი აშკარად ადასტურებს იმ ფაქტს. რომ 
სწორედ ამ დროს გაიაბრა ადამიანმა სამყარო, მისი უმთავრესი 
პარამეტრები, დრო და სივრცე, გამოიმუშავა დროის ციკლურობის 
თვალსაზრისი, იდეალურად მოწესრიგებული სახე მისცა სივრცეს ღა, 
რაც მთავარია, ადამიანებით დასახლებული ქვეყანა სამყაროს ცენტრში 
მოათავსა. ადამიანმა მოახერხა ცხოველთა უმარტივესი კლასიფიკაციის 
შექმნა, რის საფუძველსაც სივრცის თავისებური გააზრება იძლეოდა. ეს 
იყო ემპირიულ გამოცდილებაზე დამყარებული. ადამიანის მიერ 
მიღებული ერთ-ერთი პირველი ცოდნა სამყაროს გრძნობადი ათვისების 
გზაზე. სწორედ ამ კულტურაში გამოვლინდა მითოსური ცნობიერე- 
ბისათვის დამახასიათებელი ერთ-ერთი უმთავრესი სემანტიკური 
მწკრივი – ღვთაება, ირემი, ფრინველი, გველი, თეები; ამ ხატების 
საშუალებით იყო გააზრებული და გადამუშაეებული სინამდვილე, მათი 
დახმარებით იქმნებოდა სრულიად ახალი "უმაღლესი რეალობა". 
რომელიც ილუზორული იყო, მაგრამ კოლექტივის მიერ ჭეშმარიტად 

არსებულად იყო გააზრებული. 
ადრემიწათმოქმედი ტომების, კერძოდ მტკეარ-არაქსელების მიერ 

შექმნილი სამყაროს მოდელი მიგვაჩნია ამ ეპოქის სულიერი კულტურის 
უმთავრეს მიღწევად. მან მტკიცედ მოიპოვა თავისი ადგილი, დიდი ხნით 
დამკვიდრდა და, როგორც ვნახავთ, გარკვეული ცვლილებებით, თვით 
ქრისტიანობის შემოსვლამდე მოაღწია. 

კოსმოსის მიერ ქაოსის დამარცხება დღეს გააზრებული უნდა იყოს. 
როგორც კულტურის გამარჯვების უმნიშვნელოვანესი აქტი. ვინაიდან 
კოსმოსის დამკვიდრებით, ადამიანური მიკროკოსმის შექმნით, სა- 
ოგადოება ღირებულებათა სამყაროში შევიდა და კულტურის შემქმნე- 

ლად გადაიქცა. ამდენად, ის, რაც არქაული კულტურისათვის იყო კოს- 
მოსი, უნდა გავიაზროთ როგორც ისეთი ფენომენი. რომელიც მთლიანო- 
ბაში ასახავს იმ პერიოდის კულტურას, ან, უფრო სწორად, კულტურის 
უმთავრეს ბირთვს. 

მიკროკოსმი ყველაზე სრულად ადამიანის მიერ შექმნილ დასახლე- 
ბებშია განსახიერებული, ვინაიდან სამოსახლოების გაჩენით, საცხოვ- 
რისების შექმნით, ადამიანი ბუნებას გამოეყო ღა თავისი საკუთარი 
სამყარო შექმნა. მართალია, არქიტექტურას პირველ რიგში უტილიტა- 
რული ხასიათი აქვს, ეს გარემოება არ ეწინააღმდეგება იმას, რომ უძ- 
ველესი არქიტექტურული ძეგლები, ისევე როგორც მთელი სამყარო. 
კოლექტივის მიერ ხატოვანად, სიმბოლურად იყო გააზრებული. ვინაიდან 
კოსმოსი ქაოსისაგან განსხვავებით სავსებით მოწესრიგებული იყო, 
დასახლებაში სრულად უნდა განმეორებულიყო კოსმოსის სტრუქტურა, 
რათა არ დარღვეულიყო ის აუცილებელი წესრიგი, რომელიც სამყაროში 
უნდა არსებულიყო. იგივე შეიძლება ითქვას საცხოვრისის შესახებაც. 
იგი ადამიანს ეკუთვნოდა და მის ნივთიერ გარემოს ასახავდა. ამავე 
დროს, საცხოვრისი ადამიანს გარემოსთან აკავშირებდა, კოსმოსის 
სტრუქტურას იმეორებდა და ზომებში შემცირებულ მიკროკოსმს წარ- 
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მოადგენდა“. ამგვარად, არქაული კულტურის სისტემაში სამოსახლოები 
და საცხოვრისები იმ ძირითად სიმბოლოებს წარმოადგენენ. რომლებიც 

გაღმოგვცემდნენ კოლექტივის უმთავრეს წარმოდგენებს“ მთელ 
სამყაროზე. 

სწორედ ამიტომ არქაული ქალაქი დღეს განიხილება, როგორც 
კულტურის ისეთი ფენომენი, რომელიც მთელი შოსმოსის პლასტიკურ 
მოდელს წარმოგვიდგენს და ამავე დროს ასრულებს მედიატორის ფუნ- 
ქციას. გარდა ამისა, არქაული ქალაქი გააზრებულია როგორც თავისე- 
ბურ ნიშანთა ერთობლიობა, რომლის უმთავრესი ელემენტებია: შენო- 
ბები (სასახლე, ტაძარი, საცხოვრისი და ა.შ.) შენობათა გარკვეული 
მს (ქუჩები, კვარტლები) და ქალაქის სივრცის დაგეგმარების 
ესი, ანუ მისი გენერალური გეგმა”. 

არქაული ქალაქისათვის დამახასიათებელ ნიშანთა ამ სისტემის 
შესწავლა საქალაქო ცხოვრების არაერთ მნიშვნელოვან პრობლემას 
აშუქებს. ქალაქის მატერიალურ – სივრცობრივი გარემო, პირველ 
რიგში, მის სოციალურ სტრუქტურაზე იძლევა წარმოდგენას. გასაგებს 
ხდის, თუ როგორ ხდებოდა ტერიტორიაზე მოსახლეობის განსახლება, 
როგორი იყო არისტოკრატიისა და ღარიბი ფენების ცხოვრება, როგორ 
გამოიყურებოდა ვაჭართა თუ ხელოსანთა უბნები. მეორე მხრივ, ნი- 
შანთა ამ სისტემის სემანტიკური ანალიზი არკვევს იმ მნიშენელოვან 
საკითხს, თუ როგორი იყო ქალაქის მნიშვნელობა ზოგადად, რა სიმბო- 

ლური დატვირთვა ეძლეოდა ქალაქის ცალკეულ ნაწილებსა თუ კონკრე- 
ტულ შენობებს. 

არქაული ქალაქი ყოველთვის სამყაროს ცენტრში უნდა ყოფილიყო 
განლაგებული. იგი გააზრებული იყო როგორც სამყაროს ღერ ი, რო- 

მელიც უზრუნველყოფდა ზესკნელის, შუასკნელისა და ქვესკნელის აუ- 
ცილებელ კავშირს. გარდა ამისა, ქალაქში მდებარე ტაძარი და სასახლე 
თავის მხრივ, საკრალურ ცენტრში უნდა ყოფილიყო განლაგებული და 
მედიატორის იგივე ფუნქციას ასრულებდა?9, 

უნდა აღინიშნოს, რომ არქაული ქალაქისათვის დამახასიათებელი 
ზემოთ განხილული სისტემის სემანტიკური ფუნქ ია, საკმაოდ სრულად, 
ადრემიწათმოქმედი ტომების სამოსახლოებში მოქმედებდა. შეიძლება 
ითქვას, რომ ეს სისტემა სწორედ ამ შორეულ ეპოქაში იწყებს ჩა- 
მოყალიბებას: ამდენად. ადრემიწათმოქმედი ტომების დასახლებების 
დიწამიკაში განხილვა უაღრესად საინტერესოა, რადგან აქ, ცალკეული 
არქიტექტურული ფორმების ან მთლიანად დასახლებების ევოლუცია 
სრულად გამოავლენს და გასაგებს ხდის ნიშანთა ამ სისტემის ჩა- 
მოყალიბების პროცესს და ასახავს იმ უმნიშვნელოვანეს ძვრებს, რომ- 
ლებიც კოლექტივის ცნობიერებაში ხდებოდა. 

როგორც ცნობილია, აღმოსავლეთ საქართველოში, პირველი დას- 
ახლებები ძვე. დ V ათასწ. გაჩნდა. უძველესი საცხოვრისი წრიული 

  

"4,8. LIM8%98#4, #/0M 8 დთიიხMი0ნ09M0M M0068M9M MM0მ, I CV/0ხI 00 3+L8M08ხIM CMCICM8M, 

1978, 8ხIი. 10, C. 65. 
“8M. მიიოტთ, ტ.I II08VMC0+, /#0X8MV6CCMM6 MVიხVVიხ! M (000ი, 80იი. 
თდიი06C0დVM,M 7 1971, C. 97. 

29 M, ვიყგიე8, X0CM0C M MCI0ნM9ი, M., 1987, C. 38. 
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ფორმისა იყო. ეს გახლდათ უძველესი არქიტექტურული ფორმა. რო- 
მელიც აქ ადგილობრივ ნიადაგზე აღმოცენდა და ჩამოყალიბდა". 
მხიშ ელოვანია, რომ ამ ადრეულ დასახლებებში საცხოვრისების 
განლაგება ქაოტური იყო და რაიმე გარკვეულ კანონბომიერებას არ 

ექვემდებარებოდა”?, 
წრიული არქიტ ქტურული ფორმის შექმნაში, გადამწყვეტი უნდა 

ყოფილიყო წრი იმბოლიკა, რომელიც, უპირეელეს ყოვლისა, 
უკავშირდებოდა წრის, როგორც გამომყოფის, გამომცალკეეებლის 
გააზრებას. წრიული ფორმის ნაგებობების შექმნით აღამიანი გამოეყო 
და დაუპირისპირდა მისთვის მტრულ გარესამყაროს და შექმნა თავისი 
შინა სამყოფელი. რომელსაც სამყაროს სივრცითი აზრი მიანიჭა და გა- 
ნამტკიცა საკუთარი სტატუსი მის ორგანიბებულ ნაწილში. ამ გარემოე- 
ბამ ხელი შეუწყო იმას, რომ ადრემიწათმოქმედი ტომების წიაღში უნდა 
ჩამოყალიბებულიყო ისეთი უმნიშვნელოვანესი ოჰობიცია, როგორიც 
გახლავთ “მინა” და "გარე", ხოლო ამ „ღპოზიციის ფორმირება სივრცის 
გააზრების შედეგად იქნა შესაძლებელი“ '. 

საზოგადოების განვითარების შედეგად თანდათან იხეეწებოდა 
როგორც მთელი სამოსახლო, ასევე საცხოვრებელიც. უფრო გვიან. 
მტკეარ-არაქსის კულტურაში გავრცელებული სამოსახლოების დაგეგ- 
მარება. წინა პერიოდისაგან განსსეავებით, გამოირჩეოდა მოწესრიგე- 

ბული ხასიათით. შესამჩნევი იყო აგრეთვე საცხოვრისის ფორმის ცელა. 
წრიულ ნაგებობებს ოთხკუთხედი ფორმის საცხოვრებელი სახლი 

ცვლიდა. 
საზოგადოებაში ოთხკუთხედი ფორმის ნაგებობათა გავრცელება 

დიდი მნიშვნელობის მქონე ფაქტია. იგი იმაზე მეტყველებს. რომ ადა- 
მიანი საბოლოოდ იყო დამკვიდრებული მიწაზე, ცდილობდა გაეუმჯობე- 
სებინა ცხოვრების პირობები და არქიტექტურული ფორმები თავისი 
კეთილდღეობისათვის გამოეყენებინა. ამავე დროს. საცხოვრისის ეს 
ახალი ფორმა აშკარად გამოხატავდა იმ მნიშენელოვან ცვლილებებს, 
რომლებიც სოციუმის ცნობიერებაში ხდებოდა. როგორს ჩანს, სამყაროს, 
როგორც გარკვეული მთლიანობის გააზრება, აშკარად ახალ საფეხურზე 
იყო ასული. სამყაროს უკვე გეომეტრიული სახე ჰქონდა მიცემული. იგი 
კვადრატის, ჯვრის ან სწორკუთხედის ფორმით წარმოიდგინებოდა“?. 
ცენტრში ადამიანი სახლობდა. სამყაროს ოთხი ძირითადი მიმართულება 
ჰქონდა (ე. კასირერი საგანგებოდ აღნიშნავს, რომ არ არსებობს კოს- 
მოგონია რომელშიც სამყაროს ოთხი ძირითადი მიმართულების 
დაპირისპირება არ წარმოადგენდეს იმ უმნიშვნელოვანეს საშუალებას, 
რომელიც სამყაროს გააზრებისა და ახსნისთვის იყო გამოყენებული)“. 
მაკრო და მიკროკოსმის აუცილებელი შესაბამისობის გამო, სამყაროს 
ეს სიმბოლური სახე უნდა განმეორებულიყო როგორც მთელი სამოსახ- 

  

ა” #.V. 01XX288XMLII8VMMVM, CI00MI6ი6ხM06C ი6700..., C. 343. 
5 იქვე. გე. 13. . . 
41 ე, ბუსრაშევილი, საცხოვრისი და სივცული არქმა, "გარეჯი", კაეშ VIII, თბ., 

1988, გე. 207. 213 
”! C LI, /XM70M088, CM60MM MVინIVი0ხI #068M6IX 36Mი6/6იხV68, C. 68-76. 

+ C. C20551I6L, (66 LჩMII0§0ნხ»V 0: 5)თხიIIC წ0+იი§, 98. 
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ლოს, ასევე საცხოვრისის გეგმაში, ამიტომ იყო, რომ უძველესი დასახ- 
ლებების, ტაძრების თუ შენობების გ გმის საფუძველს, ძირითადად 

კეადრატი ან სწორკუთხედი წარმოადგენდა“. 
ეს მნიშვნელოვანი პროცესი კარგად აისახება წინა აზიის ადრემი- 

წათმოქმედი ტომების სამოსახლოებში. პასუნას ნამოსახლარის უშვე- 
ლეს ფენაში არქეოლოგების მიერ გამოვლენილი იყო მხოლოდ წრიული 
ფორმის საცხოვრისები, ხოლო სამოსახლოს დაგეგმარება ქაოტური და 
მოუწესრიგებელი იყო. მეორე ფენიდან დამოკიდებული აქ მხოლოდ 
ოთხეუთხა შენობები გვხვდებოდა. მესამე და მეოთხე ფენაში აშკარად 
გამოჩნდა რომ დასახლებაში შე ობები გარკვეული წესით იყო 
განლაგებული და წარმოადგენდნენ ღია, ოთხკუთსედი ფორმის ეზოს 
გარშემო დაჯგუფებ ლ სხვადასხვა ზომისა და _ დანიშნულების, 
სწორკუთხედი მოყვანილობის ოთახების კომპლექსს? აღსანიშნავია, 
რომ ამ პერიოდის კერამიკაზე აქ ფართოდ იყო წარმოდგენილი ანალო- 
გიური გეომეტრიული სახეები – ჯვრები. სამ უთხედები და ვადრატები. 

ჩათალ-პუიუკი“ მეორე ფენაში აღმოჩენილია სწორკუთ ედი 
ფორმის შენობები, რომელთა შორის ვიწრო გასასვლელები იყო და- 
ტოვებული. თვითონ სამოსახლოს სავსებით მოწესრიგებული სახე 
ჰქონდა მიცემული და მთლიანად კვადრატულ "ჩარჩოში" იყო ჩასმული. 

საჯილარის სამოსახლოს საერთო გეგმა I-ს ფორმას უახლოვდე- 
ბოდა. სწორკუთხედი შენობები ამავე ფორმის მოედნის გარშემო იყო 

დაჯგუფებული. 
უაღრესად საინტერესოა ჯან-ჰასანის გენერალური გეგმა, რო- 

მელიც კვადრატისა და შიგ ჩახატული ჯვრების ფორმას იმეორებდა. 
კვადრატული ფორმის ამ სამოსახლოში ოთხკუთხედი შენობები ვიწრო 
ქუჩების გასწვრივ იყო განლაგებული. კურადღება მიაქციეს იმ 
საინტერესო ფაქტს, რომ ამ სამოსახლოს გეგმა დიდ მსგავსებას იჩენს იმ 
საბეჭღავების ორნამენტებთან, რომლებზეც ჯერისა და კეადრატების 
ურთიერთშეფარდების პრინციპზე აგებული, გეომეტრიული ფიგურებია 
წარმოდგენილი. ეს ორნამენტები იმ პერიოდის შენობების ამსახველ 
გეომეტრიულ სახეებად არიან მიჩნეულნი" 8. 

მტკვარ-არაქსისათვის დამახასიათებელი სამოსახლოები ამიერ- 
კავკასიაში დიდი რაოდენობით არის აღმოჩენილი და კარგადაა შესწავ- 
ლილი, ისეთი ცნობილი ძეგლები, როგორიც არის ქვაცხელა და ხი- 
ზანაანთგორა შიდა ქართლში, მთლიანად არის გათხრილი, რის გამოც 
ისინი შედარებით სრულ წარმოდგენას გვიქმნიან იმ პერიოდის დასახ- 
ლებების ხასიათზე. 

ალ. ჯაეახიშვილლის აზრით, მტკვარ-არაქსის სამოსახლოები 
განლაგებული იყო მიწათმოქმედებისათვის ხელსაყრელ ადგილებში. 
ათი დაგეგმარება გამოირჩეოდა მოწესრიგებული ხასიათით, დასახ- 

ლებებში აშკარად იგრძნობოდა საზოგადოებრივი, სამეურნეო და სა- 
კულტო ხასიათის ცენტრის გამოყოფის ტეხდენცია””. 

  

“VI. ც0თMნ6ი-, ყ8ი086CM 8 M/იCნ=ო/06..., C. 61. 

? # VI. 00#8988XVML)8MMM, Cი00M+6/)ხM06C ი6ი0..., C. 325. 
“CL #სM-0M0688, C04900MV# MVI5ხIV0ხI.... C. 72-73. 

წ” VI. #9M4888XVIს99MMM, CI00MIV6ხL06C /60M0..., C. 11. 
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ჩეენს განსაკუთრებულ ყურადღებას ქვაცხელას გენერალური 
გეგმა იმსახურებს დასახლებას აშკარად კვადრატის მოყვანილობა 
ჰქონდა. დასახლების დაგეგმარება გამოირჩეოდა სიმკვეთრით და 
საცხოვრისების მოწესრიგებული განლაგებით. წესრიგის შთაბეჭდილე- 
ბას ქმნიღა შენობათა მწკრივებად განლაგება. აქ გარკვევით შეიმჩნევა 
შენობათა ექვსი მწკრივი და სამოსახლოს ცენგრში განლაგებული 
ძირითადი ღერძი, რომელსაც წარმოქმნის შენობათა ორი რიგი, მიმარ- 

თული ჩრდ. აღმოსავლეთიდან სამხრ. აღმოსავლეთისაკენ. ამ ცენ- 
ტრალური "მაგისტრალისაკენ“ მიემართება კმაოდ ფართო 
გასასვლელები, იქმნება სწორკუთხედი მოედნები, რომელთა გარშემო 
შენობებია დაჯგუფებული. ერთ-ერთ მოედანზე, ამაღლებულ ადგილას, 
აღმოჩენილი იყო წრიული ფორმის შენობა, რომელსაც, როგორც 
ფიქრობენ, საკულტო დანიშნულება ჰ; ონდა“. 

ქეაცხელაზე აღმოჩენილი სამოსახლოს მოწესრიგებული ხასიათი, 
შენობათა მწკრივებად განლაგება, დასახლების მოხაზულობას L-ს ფორ- 
მას უახლოვდებოდა, გეგმა კი კვადრატისა და შიგ ჩახატული ჯვრის 
პრინციპზე იყო აგებული. ამგვარად, დასახლების სიმბოლური გააზრება 
სრულად ასახავდა აქ მცხოვრები საზოგადოების წარმოდგენებს 
სამყაროზე, მის აგებულებაზე და იმ პერიოდის ორნამენტის სემანტიკას- 
თან სრულ შესაბამისობაში იყო. 

ამგვარად ადრემიწათმოქმედი ტომების დასახლება, ისევე 
როგორც საცხოვრისი, იმეორებდა კოსმოსის სტრუქტურას, სრულად 
გადმოგვცემდა სამყაროს სურათს ' ამავე დროს, იგი უნდა ყოფილიყო 
სამყაროს არა სტატიკური, არამედ დინამიკური ხატი ”, რაც იმას ნიშნაეს. 
რომ მთელ სამოსახლოში. ისევე როგორც საცხოვრისში, აუცილებლად 
უნდა არსებულიყო სამყაროს ცენტრი, სადაც განხორციელდებოდა საკ- 
რალურთან შეხების. საკრალურთან ურთიერთობის. სამყაროს შექმნის 
შესაძლებლობა. აუცილებლად უნდა გამოყოფილიყო ის ცენტრალური 
ადგილი, სადაც რიტუალის საშუალებით მოხდებოდა კოსმოგონიის აქტის 
მარადიული განმეორება. ასეთ საკრალურ ადგილს დასახლებაში ტაძარი 
ან საკურთხეველი წარმოადგენდა. მტკვარ-არაქსის კულტურის სამოსა- 
ხლოებში კულტის ადგილის საგანგებოდ გამოყოფის ტენდენცია უკეე 
აშკარად შეინიშნება. საკულტო შენობის არსებობას ვარაუღობენ ქვაცხ- 
ელას, გუდაბერტყასა და ამირანის გორის ნამოსახლარებზე. მაგრამ აქ 
ეს პროცესი მხოლოდ იწყებოდა, რის გამოც, ტაძრის ფუნქციას საცხოვ- 
რისი შეითავსებდა. რადგან იგი ყოველთვის შინაურ სამლოცველოსაც 
წარმოადგენდა და გარკვეულ წილად ტაძრის ფუნქციასაც ასრულებდა. 

მსოფლიო მითოლოგიურ სისტემებში, სამყაროს ცენტრს საცსოე- 
რისში კერა განასახიერებდა. კერა მთელი სამყაროსა და ასევე. ოჯახის 
მფარველი იყო. სწორედ კერიდან ამოიზრდებოდა ის კოსმიური ღერძი, 

  

რ იქვ 
რ +M. 68V6V0VIMI, XX#იVLს8 8 06000 2X M იი0ითმ8ი6M#4ი9X 80CL Cიმ8M, II., 1983, C. 

14. 

“ფ. IIVIი, C05-%!C /#XI5, IხC /MICM60108Cმ1 CVIძვიCა, 5მსთ #ტ5Iმი #ICჩ6010წ8C, 

1977, V0I. 2. 
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რომელიც მარად ახალ სამყაროს და, ამავე დროს, კულტურის 
დამკვიდრებასაც აღნიშნავდა). 

უნდა ითქვას, რომ მითოსური ცნობიერების ეს უმთაერესი იდეა, 
კვარ- სარაქს ის საცხოვრისებში სრულფასოვნად არის გამოვლენილი. 

მა სიარიიი უმნიშენელოვანესი ადგილი იყო კერა, დედაბოძი და კერის 
მახლობლად დამოწმებული შემაღლება. კერის რიტუალურ ხასიათს 
ადასტურებს კედლის მოსატვა ფრიზებით, კერის ახლოს ყოფისათეის 
გამოუსადეგარი ნივთების: ნაცრით ნაძერწი რიტუალური ჭურჭლის, 
შეწირული საგნების, პატარა გადასატანი კერების. თიხის ქანდაკებების 
მოთავსება (გუდაბერტყა, ამირანის გორა, ხიზანაანთ გორა, ქვაცხ- 
ლები). 

აღე ამგვარად, მტკვარ-არაქსის ტომების საცხოვრისში მთაეარი 
ადგილი კე ერას განეკუთვნებოდა, მასთან იყო დაკავშირებული სარიტუ- 
ალო საგნების ძირითადი რაოდენობაც. ნიშანდობლივია, რომ ზოგჯერ 
კერა ჯვრის მოყვანილობისა იყო, რაც იმაზე მეტყველებს, რომ კერაში 
გამეორებული იყო სამყაროს რთ-ერთი ყველა ე გავრცელებული ხატი. 
კერას ქალური ბუნება ჰქონდა“. იგი მთელ სამყაროს განასახიერებდა – 
ჯედამიწას, ქვესკნელს და ზეცას. კერაში იყო განსახიერებული მითო- 
სური ტნობიერებ ის ერთ-ერთი უმთავრესი შეხედულება, რომლის 
თანახმად, მზის თავდაპირველ სამყოფელს ქვესკნელი წარმოადგენდა. 
მზე ყოეელდღე გაივლიდა თავის გბას ოკეანის წიაღიდან ზეცაზე. ე.ი. 
ყოველდღე იმეორებდა ქაოსიდან სამყაროს შექმნის აქტს“ (იგივე იდეა 
მტკვარ-არაქსის კერამიკაზე ორმხრივ დახვეული სპირალის საშუალე- 
ბით იყო გადმოცემული). 

კერის ბესადგარები ზეცას განასახიერებდნენ. მათ მამაკაცური 
ბუნება. ჰქონდათ. 

ოსაზრებას მტკვარ-არაქსის კულტურაში გავრცელებული ე.წ. 
ნალისებური ბესადგარები ადასტურებენ: უაღრესად საინტერესო ნი- 
მუშები აღმოჩენილი იყო ახალციხის ამირანის გორაზე, სადაც ელიფ- 
სური მოყეანილობის ღერძზე გამოძერწილი ადამიანის სქემატ ური 
მოსახულება პირისახით კერისაკენ იყო მიმართული (ტაბ. V - ). ზე- 
სადგარების ამ ტიკს ტ. ჩუბინიშვილმა დაუკავშირა უფრო ს პრიმიტიელად 
ნაკეთები ისეთი ნიმუშები რომლებსაც ელიფსური ფორმის ღერძზე 
მკვეთრად გამოყოფილი. ოდნავ ზევით აწეული შვერილები ჰქონდათ, 
ასეთივ შვერილები შეიმჩნეოდა ზევით განხილულ ანთროპომორფული 
გამოსა ულებების შემცველ ზესადგარებზეც. ტ. ჩუბინიშვილმა ს გამოთქვა 
ოსაზრება, რომ ისინი ფალოსიანი მამაკაცების კერპები იყო“, რომლე- 

ბიც კერას ანაყოფიერებდნენ. ზეცის მიერ დედამიწის განაყოფიერების 
შედეგად თავიდან იწყებოდა სიცოცხლე, ჩნდებოდა მცენარეულობა, რო- 

  

98 ბერიაშვილი, მთა, როგორც მითოსური წესრიგის დამყარების ფენომენია, 
გარეჯი, კაეშ VIII, თბ., 1988. გე. LI77. 
ი, კიკვიძე, მიწათმოქმედება და სამიწათმოქმედო კულტი ძველ საქართ- 
ველოში, თბ., 1978. გე. 166-168. მ. ხიდაშელი, ცენტრალური ამიერკავკასიის 
გრაფიკული ხელოენება ადრეული რკინის ხანაში, ტბ., 1982, გვ. 104-107. 

M «V- 112მ§, M281C მიძ MXLიხი.... ნ, 49. .ჩ. 
% „ს. ჩუბინიშვილი, ამირანის გორა, თბ., 1963, გე. 65. 
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მელიც წინა აზიაში მოკვდავსა და აღდგომად ღეთაებების რიგს განე- 
კუთვნებოდა., მის სახელთან დაკავშირებულ მისტერიებს უდიდესი 
ადგილი ეჭირათ ძველ მსოფლიოში?!. 

განახლებული სამყაროს მთავარ სიმბოლოს წარმოადგენდა 
სამყაროული ხე, რომლის გამოსახულება, კერის სადგარებში მაგრდე- 
ბოდა?9, გარდა ამისა, სამყაროული ხის, როგორც მარად განახლებული 
სამყაროს სიმბოლოს საცხოვრისში წარმოადგენდა დედაბოძი, რომელიც 
ერასთან ერთად საცხოვრისის “შინა” სივრცის სოციალურად და კოს- 
ოგონიურად მაორგანიზებელი ძირითადი კომპონენტი იყო“? ამასთან 

დაკავშირებით, საინტერესოა კერის დადგმის ხეთური რიტუალი – 
კერაში სხვადასხვა ჯიშის ხეებს ათავსებდნენ. რაც რა თქმა უნდა, გააზ- 
რებული იყო, როგორც სამყაროს შექმნა და კოსმოსური ღერძის სიმ- 
ბოლური აღმართვა”. 

ეჭეს გარეშეა, რომ მტკვარ-არაქსის ტომების საცხოერისში, ოჯახის 
მფარველ კერაში გააზრებული და წარმოდგენილი იყო მთელი სამყარო, 
რომელიც ვერტიკალურ ხაზზე იყო ორგანიზებული. გედა სამყაროს ცის 
გამგებელი მამაკაცი ღვთაება ზარმოგეიდგენდა, ხოლო, ქვედას, რო- 
ელიც ერთდროულად შემქმნელიც არის და მომსპობიც . დედამიწის 

ქალღეთაება. მათი შეუღლებით სრულდებოდა კოსმოგონიის აქტი, იქმ- 

ებოდა მარად ახალი სამყარო, რომელიც სამყაროული სის სახით წარ- 

მოიდგინებოდა. 
სამწუხაროდ, თითქმის არაფერი ვიცით იმ რიტუალების ხასიათის 

შესახებ, რომლებიც ამ შორეულ წარსულში კერასთან სრულდებოდა. 
მაგრამ ამ მნიშვნელოვან საკითხს ერთგვარად შუქს ჰფენს ქვაცხელას 
ნამოსახლარი, კერძოთ კი, C დონეზე, ერთ-ერთ შენობაში აღმოჩენილი 
მასალა. აქ ხანპარი, როგორც ჩანს, უშუალოდ რიტუალის შესრულების 
დროს მოხდა, რის გამოც, ნანგრევების სქელი ფენის ქვეშ ხელუხ- 
ლებლად იყო დაკონსერვებული შენობის ნაწილები და მთელი ინვენ- 
ტარი“. 

მოვიყვანთ მასალის აღწერას ამ ძეგლის შემსწავლელთა 
ლ. ღლონტისა და ალ. ჯავახიშვილის ცნობილი ნაშრომის მისედვით: 
ოთახის ცენტრში, იატაკში, ჩალესილი იყო დიდი ზომის ოთხშე რილიანი 

თიხის კერა. იქვე იდო ორი ზოომორფული სადგარი. კერა სანახევროდ 
იყო ამოვსებული ნაცრითა და წვრილფეხა საქონლის დამწვარი ძვლე- 
ბით. 

შენობის უკანა კედელთან გამართული იყო შემაღლება. რომლის 
გასწვრივ, კედლის ძირში, გავლებული ყოფილა ფართო წითელი საღე- 
ბავის ზოლი. ოთახის ეს უკანა მხარე, შემაღლება და იატაკი სვეტის 
ირგვლივ განსაკუთრებულ შთაბეჭდილებსს ტოვებდა მრავალ- 

  

ი? V, 205. MიგთIC მიძ MVIხ6ხი, ...0. 49 
რ 6. MXVთIV, MX ო006იო6CM6 3M60#MX8 8LVI06V6V0 Mმ0+IMM. ?? 
ი" ი, სურგულაძე, ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა, გვ. 64, 
70 8, ბერიაშვილი, მთა, როგორც მითოსური წესრიგის..., გვ. 177 
7! M.M. ნმXIMM, 800506080 დCიმ+CV8 ნმ6ი6 M M8000M89 MMVეხIV0მ C060+M680M08ხ9 

ი –69M0C8LMICმ, M., 1965, C, 26 
7? ლ. ღლონტი, ალ. ჯავახიშვილი, ურბნისი, I, თბ., 1465, გვ. 9 
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რიცხოვანი იარაღ-ჭურჭელი, ჯგუფ-ჯგუფად საგანგებოდ ჩანდა დალაგე- 
ბული. შემაღლებაზე განლაგებული იყო წაკვეთილი კონუსის მოყვა- 
ნილობის წითლად შეღებილი ნაცარგროვები. იქვე ელაგა სხვადასხვა 
ჭურჭელი. იარაღი, გადასატანი კერამიკული კერის ნაწილები. 

ემაღლების დასავლეთ ბოლოსთან, კერის მარცხენა მხარეს, 
იატაკზე. ბურგით კედლისკენ. თავით ჩრდილოეთით. მარცხენა გვერდზე 
ესვენა ირმის ჩონჩხი. ირემი, როგორც ჩანს. საგანგებოდ იყო დაწ- 
ვენილი, მარცხენა ორი კიდური გაჭიმული ჰქონდა. ხოლო მარჯვენა 
იდურები – მჭიდროდ მოკეცილი. თავ-კისერი უკან ჰქონდა გაღაწეული, 

ზურგი – მორკალული. მენჯის ძვალთან წვერით მიდებული იყო სპჰილენ- 
ძის პატარა, ოთხწახნაგა, ყუნწწაწვეტებული ისრის წვერი. ირმის ფეხებს 
შორის იდგა შავლეგა ცალყურა ბადია, იქვე მიწვენილი იყო სამყურა 
ვიწროყელიანი ქილა, გაპრიალებული ზედაკირით. წითლად შეღებილი 
ყელით, ყელის ძირზე შავი ფართო სარტყლით. ჭურჭლის მუცელზე სქე- 
ატურად იყო ამოკაწრული ირმის გამოსახულება. ამ ჭურჭლის გვერდით 
განლაგებული იყო მონაცრისფრო ქილა, ხოლო ხერხემალთან – შავი 
ბადიის ერთი გვერდი და მოზრდილი, ჩაშლილი ჭურჭელი. კერის 
მარჯვნიე ელაგა ხელსაფქვავები, ნამგლები და სამეურნეო ჭურჭლის 
დიდი გროვა . 

კერასთან შესრულებული ამ უაღრესად საინტერესო რიტუალის 
ხასიათის დასადგენად, ჩვენი აზრით, მთავარი ყურადღება ირემს უნდა 
დაეთმოს. ჩვენ ვნახეთ. რომ ირემი სპეციალურად იყო დაწვენილი 
მარცხენა გვერდზე. ხოლო მის მენჯის ძვალს წვერით მიდებული ჰქონდა 
პატარა ისრის წვერი, რომლის საშუალებითაც ირმის რიტუალური სიკ- 
დილი უნდა განხორციელებულიყო, მაგრამ, საქმე ის გახლავთ, რომ 
ითოსური ცნობიერება არ ცნობს სამყაროში სიკვდილის არსებობის 

ფაქტს, მისთვის სიცოცხლის ზოგადი განცდაა დამახასიათებელი, 
არქაული ადამიანისათვის სიცოცხლეს არ გააჩნია საზღერები სივრცესა 
და დროში, სიცოცხლე მარადიულად გრძელდებოდა და მთელ ბუნებას 
მოიცავდა” . ამიტომ სიკვდილი დროებითი მოვლენა იყო. იგი ყოველთ- 
ის გარდაქმნას. ახალ დაბადებასაც გულისხმობდა, ერთი სტატუსიდან 
მეორეში გადასვლას. მ. ელიადეს სიტყვით, მითოსურ ცნობიერებაში 
ცოცხალი არსების მოკვლა. სიმბოლურად კოსმოსის შექმნის მო ენტს 
აღადგენდა და, ამდენად, კოსმოგონიის აქტთან იყო დაკავშირებული”. 
ამიტომ, უნდა ვიფიქრით, რომ სამყაროს ცენტრში. კერასთან, ირმის 
რიტუალური სიკვდილით სწორედ კოსმოგონიის აქტი სრულდებოდა. 
ახლად დაბადებული, განახლებული სამყარო, ერთი მხრივ, დედაბოძში 
იყო განსახიერებული, მეორე მხრივ კი, ასახული იმ წითლად მოხატულ 
ჭურჭლის ორნამენტში, რომელიც იქვე, კერასთან იყო დალაგებული. 
კიდევ ერთ დეტალს უნდა მი აქციოთ ყურადღება. კერასთან დაკავშირე- 
ბული გარემოს ზოგიერთი ნაწილი წითლად იყო შეღებილი. ირმის გა- 

  

71 ლ, ღლონტი, ალ. ჯავახიშეილი, ურბნისი, გე. 10-12 
I) ე· კასირერი, რა არის ადამიანი?, გე. 154 

7 M. C)1(მძC, LII6§ მიძ 5VთხიIვ ი! IიIV0(I0ი, (66 MXV5(6X165 0I ხIIIი გიძ IიხIიი, 
M.V. 1965. 

74



მოსახულებები ამავე ფერის ჭურჭელზე იყო მოცემული. წითელი 
სიცოცხლის ფერი იყო და სიცოცხლის დამკვიდრებას უკავშირდებოდა. 

ამგვარად, ქვაცხელას ნამოსახლარზე. კერასთან. სრულღებოდა 
რიტუალი, რომლის მთავარი მიზანი იყო ძველი სამყაროს სივრცობრივ- 
დროითი კონტინუუმის ნგრევა. მსხვერპლის – ძველი სამყაროს 
დანაწევრება და შეწირვა. იქვე განმეორებით სრულდებოდა კოსმოგო- 
ნიის აქტი. თავიდან იქმნებოდა სამყარო, მისი ახალი სივრცობრიე- 
დროითი კონტინუუმი, რაც მსხვერპლის დანაწევრებული ნაწილების 
კვლავ გამთლიანებაში გამოიხატებოდა. ჩვეულებრიე ეს უმ- 
ნიშვნელოვანესი რიტუალი ძველი და ახალი წლის შესაყართან 
სრულდებოდა. არ არის გამორიცხული, რომ ქვაცხელაზე ირმის რიტუა- 
ლური მოკვლის ეს ცერემონიალი სწორედ ამ დღეს იქნა შესრულებული. 

როგორც აღენიშნეთ, რიტუალის უმთავრეს ამოცანას პროფანულ 
და საკრალურ სამყაროს შორის უშუალო კავშირის დამყარება წარ- 
მოადგენდა. ამიტომ ექცეოდა განსაკუთრებული ყურადღება რიტუალის 
შესრულების ადგილსა და დროს. რიტუალი საკრალურ სიერცეში, 
სამყაროს ცენტრში უნდა შესრულებულიყო, იმ წერტილში, სადაც 
მითიურ წარსულში იქნა განხორციელებული სამყაროს შექმნის აქტი. 
ამდენად, კოლექტივის პროფანულ ცხოერებაში, სამყაროს ცენტრში უნდა 
განმეორებულიყო ის საკრალური ქმედება. რომლის შესრულებისას 
დრო თითქოს ჩერდებოდა და აღმოცენდებოდა ის საკრალური, რაც 
დასაწყისში. კოსმოგონიის ეპოქაში მოსდა ს აქტი კი. ალბათ, მთელი 
სოციუმის უშიშროებისა და კეთილდღეობის უმთავრესი გარანტია იყო. 

ამგვარად, აღრემიწათმოქმედი ტომების სულიერ კულტურაში 
გავრცელებულ საცხოვრისებში კერა, დედაბოძი და კერასთან არსებული 
შემაღლება ის ადგილი იყო, სადაც მყარდებოდა უშუალო კავშირი პრო- 
ფანულ ღა საკრალურ სამყაროს შორის, აქ იქმნებოდა კოსმოსი, 
მკვიდრდებოდა კულტურა და მყარდებოდა ის აუცილებელი წესრიგი, 
რომელიც თვალნათლიე განასხვავებდა ერთმანეთისაგან კოსმოსსა და 
ქაოსს. 
ქ ჩვენ უკვე აღვნიშნეთ, რომ არქაული ცნობიერებისათვის დამახ- 
ასიათებელი, ბინარულ ოპოზიციებზე დამყარებული, უაღრესად თავისე- 
ბური ლოგიკა, ერთმანეთს უპირისპირებს ქაოსსა და კოსმოსს. ამავე 
დროს, ადამიანი თვით კოსმოსსაც ურთიერთსაწინააღმდეგო მხარეებად 
ანაწილებს – პროფანულ და საკრალურ სამყაროებად, პროფანული, 
ადამიანის ყოველდღიური. მიწიერი ცხოვრებაა.საკრალური სამყარო 
მასზეა ზეაღმართული. აქ საკრალური სივრცეა, საკრალური დრო მო- 
ქმედებს ღეთაებები და კულტურული გმირები სახლობენ. იგია 
სამყაროში აუცილებელი წესრიგის საფუძველი. ადამიანის მიწიერი 
ცხოვრების იდეალური ხატი. ასე იქმნება პროფანული ცხოვრების 
ერთგვარი იდეალური მოდელი და ჩნდება აუცილებელობა ამ საკრალურ 
სამყაროსთან ადამიანის ყოველდღიური ურთიერთობისა. კ. ლევი- 
სტროსის აზრით, მედიაციის ფუნქციას ისეთი საგნები და მოვლენები ას- 
რულებენ. რომლებიც ერთსა და იმავე დროს, პროფანულ სამყაროსაც 
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ეკუთენიან და საკრალურსაც. ესენია: მთა. ტაძარი, საკურთხეველი, 
სვეტი, სამყაროული ხე და ა.შ. ამ ფუნქციას სარიტუალო საგნებიც 
ატარებენ. არ უნდა იყოს შემთხვევითი, რომ სარიტუალოს საგნები ყოვ- 
ელთვის გამოირჩეოდნენ განსაკუთრებული შემკულობით, სიმბოლურ 
გამოსახულებათა სიუხვით. უძველესი გამოყენებითი ხელოვნების 
ამგეარ შეგლებზე გარკვეული სიმბოლური ნიშნების – გეომეტრიული 
სახეებისა თუ ცალკეული ცხოველების – საშუალებით გადმოცემული იყო 
კოლექტივის ზოგადი წარმოდგენა სამყაროზე. ეს გამოსახულებები 
რეალურად არსებული ობიექტების ასლს კი არ წარმოადგენდნენ, არა- 
მედ რეალურს მიმსგავსებული, განუყოფელი სამყაროს თავისებურ ხატს 
ქმნიდნენ. ადამიანის ცნობიერებაში თანდათან ყალიბდებოდა რეალუ- 
რად არსებული სამყაროს შესაბამისი მსოფლხატი, რომლის ჩვენება 
არქაული საქართველოს მთელი შემდგომი ხანის გამოყენებითი ხელოვ- 
ნების წამყვანი თემა ხდება. მატერიალური კულტურის ძეგლებზე 
სამყაროს ამგვარი სურათის გადმოცემის ერთ-ერთ უაღრესად 
საინ ერესო ცღას ჩეენ თრიალეთის ცნობილ თასზე ვხედავთ. მაგრამ 
სანამ უშუალოდ ამ უაღრესად საინტერესო ძეგლს შევეხებოდეთ, ჩვენს 
ძირითად თემას ცოტა ხნით გადავუხვევთ და მოკლედ შევეხებით შუმ- 
ერის უძველესი ხელოენების ბოგიერთ თავისებურებას. 

ძვ.წ. V ათასწ. მესოპოტამიის ადრემიწ ათმოქმედი ტომების კულ- 
ტურაში მტკიცედ დამკვიდრდა უსიუჟეტო, ხაზოვანი, სიმეტრიული, რიტ- 
ული კომპოზიციები. ისინი სიბრტყეზე პორიზონტალურ ფრიზებად 

განლაგებული და რიტმულად აქცენტირებული ვერტიკალური ფიგურების 
საშუალებით იყო შექმნილი. კომპობიციის აგების ამგვარი წესი, 
როგორც ენახეთ, უძველესი კანონის ძირითად და აუცილებელ ელემენ- 
ტად გადაიქცა. 

ფრო გეიან შუმერში ადრეკლასობრიგ ხანაში, ძვ.წ. III 
ათასწლეულში, ამგვარი კომპოზიციები კვლავ განაგრძობენ არსებობას, 
მაგრამ მათ ემატებათ ახალი, საკმაოდ რთული ფუნქცია – ისინი გვიამ- 
ბობენ ამბავს, გადმოსცემენ გარკვეულ სიუჟეტს. გაშლილი თხრობა 

საგნისა თუ მოვლენის შესახებ არსებული ცოდნის გადმოცემის საშუ- 
ალებად იქცევა. ამან გამოიწვია სინამდვილის ასახვის პირობითი ენის 
გამდიდრება. დროისა და სივრცის უფრო ზუსტი ფიქსირება. მართლაც, 
როდესაც გამოსახულებაში სიუჟეტია გადმოცემული, როდესაც ამბის 
თხრობა მიმდინარეობს, უნდა ვიფიქროთ, რომ აქ დროის გარკვეული 
მონაკვეთია აღნუსხული. თუ მიზნად დავისახავთ მოვლენათა თანამიმ- 
დევრობის აღდგენას. მაშინ ფიგურათა განაწილება, მათი მიმართულება 
გადამწყვეტ მნიშვნელობას შეიძენს. ამიტომ გასარკვევია საკითხი იმის 
ესახებ თუ რას ეყრდნობა კომპობიციაში ფიგურათა განლაგება. 
თავისუფალია მათი მიმართულება. თუ რაიმე კანონზომიერებას არის 
დაქვემდებარებული. ამგვარად, გადამწყვეტი მნიშვნელობა ენიჭება 
იმას, თუ საიდან დავიწყებთ კომპოზიციის წაკითხვ ს. 

სიუჟეტური კომპოზიციების ამსახეელი, ადრედინასტიური ხანის 
შუმერული რელიეფების შესწავლის შედეგად ვ. აფანასიევა იმ 
დასკვნამდე მივიდა. რომ ამ ძეგლებზე კომპოზიციის აგება, სიბრტყეზე 
ფიგურათა მიმართულება მკაცრად იყო კანონიზებული. სიბრტყე, 
დანაწილებული ფრიზებად, ყოველთვის ვერტიკალური ფიგურებით იყო 
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აქცენტირებული თითოეულ ფრიზაე წარმოდგენილი ფიგურები 
სხვადასხვა მხარეს იყვნენ მიმართული. ერთი პორიზონტალური რიზი- 
დ მეორეზე გადასვლისას ფიგურათა მიმართულების შეცვლით ოსტატი 
ცდილობდა გადმოეცა დროის გარკვეული თანმიმდე რობა. ყველა 
ამგვარ გამოსახულებათა სწორი გაგება მხოლოდ იმ შემთხვევაში 
შეიძლება, თუ ამ მრავალფიგურიანი კომპოზიციების "წა კითხვას” 
ქვევიდან ზევით დავიწყებთ”. 

კანონიკურად ქცეული ამ სქემის მიხეღვით არის აგებული ყველა 
შუმერული რელიეფი, როგორიც არის ურის შტანდარტი, ძერათა სტელა. 
ეანატუმის სტელა, ურ-ნამეს რელიეფები და სხვ... მნიშვნელოვანია, რომ 
ამ ს; ემას ექვემდებარება შუმერული ქლიპტიკის კომჰოზიციებიც. 

აგალითისათვის განვიხილოთ შუმერული ხელოვნების ფართოდ 
ცნობილი ძეგლი. ალებასტრის ჭურჭელი ურუქიდან. (ტაბ V 1). ჭურ- 
ჭლის ზედაპირი დაყოფილია ოთხ, სხვადასხვა სიმაღლის ჰპორიზონტა- 
ლურ ფრიზად რომლებზეც რიტმულად განლაგებული ადამიანთა და 
ცხოველთა ვერტიკალური ფიგურებია გამოსახული. ყველაზე დაბლა 
განლაგებულ ფრიზზე ჩვენ ეხედავთ მდინარეს, მის სანაპიროზე მდგარ 
ლერწმებსა და პალმებს. შემდეგ ფრიზზე დედალი და მამალი ცხვრების 
პროცესიაა ასახული, რომელიც მარცხნიდან მარჯვნივ მიემართება. მე- 
სამე ფრიზბე შიშველი ადამიანების მსელელობაა ნაჩვენები. ეს ფიგ- 
ურები საწინააღმდეგო მხარეს, მარჯენიდან მარცხნივ, მიემართებიან. 
მათ ხელში უჭირავთ დიდი ზომის სასმისები და ხილით სავსე კალათები. 
უკანასკნელი, ზედა ფრიზი, ყველაზე ფართოა. აქ კომპოზიციის უმ- 
თავრესი მონაკვეთია გადმოცემული: შიშველი მამაკაცი სასმისით 
ხელში, ისეე საწინააღმდეგო მხარეს. მარცხნიდან მარჯვნიე, მიემარ- 
თება. მის წინ დგას ხელგაშვერილი ქალი, იქვეა ტაძრის პირობითი გა- 

მოსახულება, ქალღმერთ ინანასა და სხვა ღვთაებათა სიმბოლური ნიშ- 

ნები, საკურთხეველთან მდგარი ორი მლოცველის მომცრო ფიგურა. 
ტაძრის უკან დალაგებულია ღვთაებისათვის მირთმეული ძღვენი. 

თუ ფრიზებბე გადმოცემულ კომპოზიციებს ერთ ანეთისაგან 
იზოლირებულად განვიხილავთ, ისეთი შთაბეჭღილება შეიქმნება, რომ 
თითოეულ ფრიზზე ერთმანეთისაგან დამოუკიდებელი სცენებია აღნუსხ- 
ული, აქ წარმოდგენილი ფიგურები ერთმანეთის საწინააღმდეგო მხარეს 
არიან მიმართული. მაგრამ თუ ფრიბების "წაკითხვას" ქვევიდან ზევით 
დავიწყებთ, ნათელი გახდება, რომ ამ ძეგლზე ეს რთული კომპოზიცია 
ერთიანი პრინციპით არის აგებული – ფიგურათა ამგვარი განლაგება 
სავსებით გააზრებულია და გამართლებული. სულ ქვედა ფრიზზე წარ- 
მოდგენილი პეიბაჟი უნდა მივიჩნიოთ საწყისს წერტილად, როგორც 
ჩანს, სწორედ აქედან იწყებენ მსვლელობას ცხოველები, რომლებიც 
მარჯენიდა მარც ივ მიემართებიან. მაგრამ ირკვევა. რომ ისინი ალღ- 
მავალი ხაზით მიდიან, მათ მსვლელობას შემდეგ ფრიზზე ადამიანები 
აგრძელებენ. ცხოველებისა და ადამიანებისაგად შემდგარი ეს ერთიანი 
პროცესია ქვევიდა შევით, უკანასკნელ ფრიზზე გამოსახულ ტაძრისკენ 
მიემართება, ტაძართან მდგარ პერსონაჟებს ხვდება. გადასცემს ძღვენს 
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და სწორედ იქ ამთავრებს თავის მსვლელობას, ამას გვაუწყებს ზედა 
ფრიზშე, ტაძრის უკან გამოსატული საჩუქრები და ცხვრების ფიგურები, 
რომელთა გამოსახვა ზედა ფრიზზე იმ აზრს უნდა გადმოსცემდეს, ომ 
ქვედა ფრიზზე წარმოდგენილი სხვრების პროცესია სწორედ ტაძრისკენ 
ოდიოდა და აქ, ტაძართან, დაამთავრა თავისი სვლა. 

უაღრესად საინტერესო ძეგლია ე.წ. ბლაუს ქვა, რომელიც ზევით 
განხილული ჭურჭლის თანადროულად არის მიჩნეული. ძეგლზე მოცე- 
მულია გაშლილი თხრობა ლომზე ნადირობის შესახებ. ბლაუს ქვაზე ერ- 
თიმეორის თაეზე მონადირის ორი ფიგურაა გამოხატული. თუ ამ ფიგ- 
ურებს ქვევიდან ზევით განვიხილავთ, დავინახავთ. რომ აქ ერთი და 
იგივე პერსონაჟია ორჯერ ასახული. ქვედა გამოსახულებაზე მონადირე 
ისარს უმიზნებს ლომს, ზედა ფიგურა ნადირობის შემდგომ ეპიზოდს გად- 
მოგვცემს – დაჭრილი ლომი უშუალოდ მიუახლოვდა მონადირეს, რო- 
მელმაც იგი შუბით განგმირა ამ ძეგლზე ნადირობის ორი 

იშვნელოვანი მომენტის გადმოცემით აშკარადაა ფიქსირებული დროის 
აქტორი. 

ზ ქარ ხულებების ამგვარი წაკითხვა სულ სხვა ჟღერადობას ანი- 
ჭებს ისეთ ცნობილ ძეგლს, როგორიცაა ურის შტანდარტი. მის ორივე 
ხარეს ომისა და მშეიდობიანი ცხოვრების ამსახველი სცენებია ფრიზე- 

ბად განაწილებული. თუ გამოსახულებებს ქვევიდან ზევით განვიხი- 
ლავთ. ცხადი იქნება. რომ მშვიდობიანი ცხოვრების ამსახეელ ნაწილში, 
სულ ზედა ფრიზზე. ნადიმია გადმოცემული, ხოლო ორ ქვედა ფრიზზე ამ 
ნადიმისათვის მზადებაა აღწერილი. 

შტანდარტის მეორე ფერდზე ომის სცენებია აღნუსხული. კომ- 
პოზიცია აქაც სამ იარუსად არის განაწილებული. ქვედა ფრიზზე 
საბრძოლო ეტლების ბრძოლაა აღწერილი. მეორე ფრიზის ერთ კუთხეში 
ფეხოსნები იბრძვიან. საწინააღმდეგო მსარეს ბრძოლის დამამთავრე- 
ბელი მომენტია აღბეჭდილი – ესაა მტრის ტყეედ ჩაბარება. მესამე, ზედა 
რიზის მარჯვენა კუთხეში გამოსახული და საწინაალმდეგო მხარეს მი- 
ართული ფიგურები აგრძელებენ მეორე ფრიზზე დაწყებულ მოქმედებას 

– ტყვეების დევნა გრძელდება. მათ შესახვედრად მოემართება 
საბრძოლო ეტლი, რომელშიც, როგორც ჩანს, მსედართმთავარი უნდა 
იყოს წარმოღგენილი. 

ამგვარად, ადრედინასტიური ხანის შუმერში ფართოდ ვრცელდება 
სიუჟეტური კომპოზიციები ამ ძეგლებზე კომპოზიცია ყოველთვის 
საერთო პრინციპით არის აგებული. აქ გადმოცემული "ამბავი" დროის 
გარკვეულ მონაკვეთში ვითარდება. თხრობა ქვედა ფრიზის მარცხენა 
კუთხეში იწყება. წაჩვენებია მოქმედების საწყისი მომენტი და მისი 
დასასრული. ერთი პორიზონტალური ფრიზიდან მეორეზე გადასვლის 
დროს ფიგურათა მიმართულების შეცვლა იმის მაუწყებელია, რომ 
ოსტაგი ცდილობს გადმოგეცეს დროის გარკვეული თანმიმდევრობა. 

ნ მთლიანად ვიბიარებთ ქე. აფანასიევის მიერ გამოთქმულ მო- 
საზრებას იმის შესახებ. რომ კომპოზიციის აგების ზემოაღნიშნული წესი 
შეიძლება ჩაითვალოს უძველესი რიტუალიბებული. კონცეპტუალური 
ხელოვნებისათვის დამახასიათებელ საერთო ფორმალურ-სტილისტურ 
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ხერხად რომელშიც გამოხატულია მთელი საზოგადოების ერთიანი 
მსოფლალქმა, სამყაროს თავისებური გააზრება ' 

ძვ.წ. I ათასწლეულში, წინააბიური ხელოვნების ძეგლებზე. სიუ- 
ჟეტისა და მოძრაობის გადმოსაცემად ახალი საშუალებებიც გამოი- 
ენება. ამ მხრივ საკმაო მრავალფეროვნება ასურულ ხელოვნებაში 

შეიმჩნევა. ტიკულტა-ნინურტას საკურთხეველზე, დროის ფაქტორი და 
მოქმედება გადმოცემულია ერთი და იგივე ფიგურის სხვადასხვა მდგო- 
მარეობაში ჩვენებით. მეფის ფიგურა ჯერ მთელი სიმაღლით არის წარ- 
მოდგენილი, ხოლო იქვე, მის გვერდზე, იგივე მეფე. მუხლმოდრეკილია. 
იმავე ასურულ ხელოვნებაში ფრთოსან ხარებს (ე.თწ. “შედუ") ხუთი 
ფეხით გამოხატავდნენ სოლმე, რაც მოძრაობის ილუზიას ქმნილა. ამას- 
თან ერთად, ასურულ ხელოვნებაში კომპოზიციის აგების ჩვენ მიერ უ კეე 
განხილული წესის მოქმედებდა აკადემიკოსმა ბ. პიოტროესკი 
ეისწავლა ასურული ხელოენების ისეთი ცნობილი ძეგლი, როგორიც 

არის ბალავატის ჭიშკარი. ამ ძეგლზე გადმოცემული რელიეფები გვიამ- 
ბობენ ასურეთის მეფის სალმანხასარ III ლაშქრობაზე ურარტელების წი- 
ნააღმდეგ. ძვ.წ. 801 წ. ბ. პიოტროვსკიმ ამ ძეგლის წაკითხვა“ რე- 
ლიეფის ქვედა რიგის მარცხენა კუთხეში დაიწყო. რის შედეგადაც 
გაირკვა. რომ რელიეფზე მოთხრობილი სიუჟეტი ასახავდა რეალურ ამ- 
ბავს, წარმოადგენდა  სალმანასარ III-ის ქრონიკის ერთი მონაკვეთის 
დეტალურ ილუსტრაციას, კერძოდ კი გადმოგვცემდა ასურელების მიერ 
ურარტული ქალაქის, სუგუნის აღებას””. 

ანალოგიურ წესს ექვემდებარება აგრეთვე ჰომეროსის დროინ- 
დელი, ე.წ. დიპილონის ვაზების მოხატულობაც. ადამიანთა ვერტი- 

კალური ფიგურები და ორნამენტი ერთმანეთის პარალელურ ჰორიზონ- 
ტალურ ფრიზებზეა განლაგებული. ქვევით ორნამენტი მარტივია. ზეეით 
თანდათან რთულდება და ბოლოს, მთელი დეკორის აზრობრივი ცენტრი. 
დიდი სიუჟეტური კომპოზიციაა მოცემული, რომლის შინაარსის დადგენა 
მხოლოდ იმ შემთხვევაში შეიძლება, თუ ფრიზებზე წარმოდგენილ გა- 
მოსახულებებს ქვევიდან ზევით განვიხილავთ. 

კვე აღვნიშნეთ, რომ ძე.წ. IILII ათასწ. საქართველოში ალ- 
მოჩენილ კერამიკაზე გავრცელებული იყო უსიუჟეტო. რითმული. 
სიმეტრიული კომპობიციები. ისინი ყოველთვის მკაცრად კანონიზებული 
სქემით არის აგებული. სივრცე დაყოფილია პორიბონტალურ ფრიზებად. 
რომლებზეც რითმულადაა განლაგებული ვერტიკალური ფიგურები. 
მნიშვნელოვნად მიგვაჩნია ის ფაქტი. რომ კომპოზიციის ამგვარი ხერხით 
აგება ლითონის ნივთებზეც გავრცელდა. ამის ნათელ მაგალითს თრი- 
ალეთის თასი წარმოადგენს. რომელზეც კერამიკული ნაწარმისაგან 
განსხვავებით, სიუჟეტია გადმოცემული. 

თრიალეთის თასი ცილინდრის ფორმისაა, ქვემოთკენ ოდნავ დავი- 
წროებული და დაბალი ფეხით ბოლოედება. მისი სიმაღლე 108 მმ. თასზე 

გამოხატულია დეკორატიულად გადაწყვეტილი. სიუქეტური. მრავალ- 
ფიგურიანი კომოზიცია. თასის ზედაპირი ოთხ პორიბონტალურ ფრიბად 
არის დაყოფილი. ზედა ფრიზი წარმოადგენს ორნამენტულ ბოლს, რო- 
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მელზეც გრაფიკულად შესრულებული, ირიბი ხაზებით დაშტრიხული 
მართკუთხედებია ჩახატული. ქვედა ორნამენტული ფრიზი თავის შევი- 
წროებულ ნაწილშია განლაგებული. მასზე ვარდულია გამოხატული. 
სიუჟეტური კომპოზიციები შეორე და მესამე იარუსზეა განლაგებული. 
აქედან ზედა, ე.ი. მეორე ფრიზი, უფრო ფართოა. აქ გამოხატულია 
ოცდაორი სტერეოტიპული ფიგურისაგან შემდგარი პროცესია, რომელიც 
მარცხნიდან მარჯენიე მიემართება. ფიგურების პოზა, სამოსი, სასმისები 
სავსებით ერთნაირია. სხეული სამ მეოთხედშია გადმოცემული, თავი – 
მთლიან პროფილში, თვალი კი პირდაპირ იყურება. მათ აცეიათ მოკლე 
ქულაჯისებური სამოსი, რომლის სამკუთხედათ ამოჭრილი გულისპირი 
და ქობა მოკლე ხაზებით არის დაშტრიხული. სამოსი ბოლოედება წაწ- 
ვეტებული კუდით. თითოეულ მათგანს ხელში უჭირავს ცილინდრული 
ფორმის, საკმაოდ დიღი ზომის სასმისი პროცესია მიმართულია 
ასეთივე, მხოლოდ უფრო დიდი ზომის ფიგურასაკეC, რომელიც უბურგო 
სავარძელზე მჯდომარედ არის წარმოდგენილი. ამ ფიგურის უკან აღ- 
მართულია სამყაროული ხე, რომელსაც ფრიზის მთელი სიმაღლე 
უჭირავს. ფიგურის წინ ვხედავთ მაღალ საკურთხეველს. რომლის ორივე 
მხარეს ცხოველები წვანან. იქეე შედარებით მცირე ზომის მაღალყელი- 
ანი ჭურჭელია მოთავსებული. 

ზემოთაღწერილ ფრიზს უშუალოდ მოსდევს გამოსახულებებით 
დაფარული კიდევ ერთი. შედარებით უფრო ვიწრო სარტყელი. მასზე 
გამოსახულია თავდახრილი, რქადღატოტვილი ხარირმებისა და თა- 
ეაწეული ფურირმების მსვლელობა. ირმები ანთროპომორფული არსებე– 
ბის მოძრაობის საწინააღმდეგოდ, მარჯვნიდან მარცხნივ, მიემართებიან. 

ერთი შეხედვით, თრიალეთის თასის ფრიზებზე გამოხატული ორი 
პროცესია ურთიერთსაწინააღმდეგო მხარეს მოძრაობს. მაგრამ თუ 
"წავიკითხავთ" ამ ფრიზებს ვევიდან ზევით, აღმოჩნდება. რომ თასზე. 

ისევე როგორც ზევით განხილულ ალებასტრის ჭურჭელზე. წარ- 
მოდგენილია ერთი, მრაეალფიგურიანი პროცესია. მას ცხოველები, ირ 
მები, იწყებენ. ირმების მსვლელობას ანთროპომორფული არსებები 
აგრძელებენ. ისინი ირმების საწინააღმდეგო მხარეს კი არ მიდიან, 
პირიქით, აგრძელებენ მათ მოძრაობას. ამ პროცესიას მიმართულების 
ერთი გები აქვს. იგი ზედა ფრიზის ცენტრში განლაგებული ტასტზე 
Xდომი ფიგურისაკენ. სამყაროული ხისა და საკურთხევლისაკენ არის 
მიმართული. თრიალეთის თასზეც ფრიზებზე ფიგურების ერთიერთსაწი- 
ნააღმდეგო მხარეს მიმართული მსვლელობის გადმოცე ა მოვლენათა 
თანმიმდევრული განვითარების საჩვენებლად არის გამოყენებული (ტაბ. 

- 3). 
ამგეარად, თრიალეთის თასის ორივე ფრიზზე ერთი "ამბავია" 

მოთხრობილი. ეს არის მთელს ძველ აღმოსავლეთში უაღრესად ჰოპუ- 
ლარული სიუჟეტი – ცხოველებისა და ადამიანების რიტუალური 
მსვლელობა ღევთაებისაკენ. 

რა შინაარსისა უნდა იყოს ეს საინტერესო კომპოზიცია, დღეს უაღ- 
რესად რთული გასარკეევია. ამის თაობაზე არსებობს არა ერთი, ზოგ- 
ჯერ ერთმანეთისაგან სრულიად განსხვავებული თვალსაზრისი. თუ გა- 
ვიზიარებთ სამეცნიერო ლიტერატურაში გამოთქმულ მოსაზრებას იმის 
თაობაზე, რომ ტახტზე მჯღომარე ფიგურა ქალს განასახიერებს, მაშინ 
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შეიძლება გამოითქვას ვარაუდი, რომ ეს კომპოზიცია იმ პერიოდის ერთ- 
ერთი უმნიშვნელოვანესი ქალღვთაების ინანა-იშთართან დაკავშირე- 
ბული სამყაროს ამსახველი უნდა იყო. ამ მოსაზრებას მსარს უჭერს ის 
გარემოებაც. რომ კომპოზიციაში დიდი ადგილი ეთმობა ირმების პროცე- 
სიის ჩვენებას. ირემი კი, როგორც ცნობილია, სწორედ ამ ქალღვთაე- 
ბასთან იყო მჭიდროდ დაკავშირებული. გარდა ამისა, უაღრესად 
მნიშვნელოვანია ის გარემოებაც. რომ თასის ქვედა ფრიზზე ვარღულია 
მარისი ლმ თომელიც იმთარის ერთ-ერთ უმნიშენელოვანეს სიმ- 
უოლოს წარმოად, ა. 

ყოველ შემთხვევაში, თრიალეთის თასის კომპოზიციის რიტუალური 
ხასიათი დღეს ეჭვს არ უნდა იწეევდეს. აქედან გამომდინარე, ცხადია. 
რომ ამ ძეგლზე მოქმედება მითოლოგიურ ეპოქაშია გადატანილი. ეს 
სანა კი, როგორც ვნახეთ, უდიდეს როლს თამაშობდა უძველესი ადა- 
მიანის სულიერ ცხოვრებაში. იგი პროფანული ცსოვრების ერთგეარი 
იდეალური ხატი იყო. იგი მითოსურ წარსულს ასასავდა, რომელიც 
თავისი განსაკუთრებული მნიშვნელობისა და აქტივობის გამო, ყოვ- 
ელთვის იმყოფებოდა "აქ" (ამ სიერცეში) და “ამჟამაღ“ (ამ დროში)” დღა 

ს უმნიშვნელოვანესი ნახტომი დროისა და სიერცის ერთი სისტემიდან 
მეორეში, შეიძლება განხორციელებულიყო რიტუალის მეშვეობით, 
რომლის შესრულება აცოცხლებდა მითოსურ წარსულს, უბრუნებდა მას 
ადამიანს. მისი ცხოვრების კონკრეტულ მომენტს უთანაბრებდა და ასე 
ამყარებდა კავშირს საკრალურთანზ!'. 

როგორც. უკვე აღენიშნეთ. არქაულ საზოგადოებაში წარსული 
გააზრებული იყო, როგორც თვისობრივად განსხვავებული ციკლების 
განმეორებადობა, რაც სრულიად გამორიცხავდა განვითარებას დროში, 
ბუნებაში მარადიული უცვლელობა, მარადიული განმეორებადობა იყო 
აბატონებული. სწორედ ეს შეხედულება განსაზღ რაედა აღამიანის 

მთელ სულიერ ცხოერებას. თრიალეთის თასის კომპო იციის ზოგადი 
ხასიათი დროის ციკლურობის იდეის მატარებელი უნღა იყოს – თასზე 
წარმოდგენილი ჩაკეტილი, წრიული კომპოზიციის მონაწილეთა მოძ- 
რაობის განმეორება უცვლელად და დაუსრულებლად არის შესაძლე- 
ბელი. 

ჟ თრიალეთის თასი უძველესი კონცეპტუალური ხელოვნების ტიპი- 
ური ნიმუშია. მასზე კოლექტივისათვის ადვილად შესაცნობი სიმბოლოე- 
ბია გადმოცემული, უმთავრესი კოსმოგონიური იდეის არსია ნაჩვენები. 
ამ ძეგლზე ხატებისა და სიმბოლოების საშუალებით ხელშესახები სახე 
აქვს მიცემული იმას, რაც უხილავია, სულიერ სფეროს განეკუთვნება, 
მაგრამ აუცილებელი.” პროფანულ და საკრალურ სამყაროებს შორის 

ი ა ი ა ა! აღ. 

ტა რიგორც უ ვე ვნა ეთ, უშველეს საქართველოში, მტკვარ-არაქსის 
ჯულტურის წიაღში. ადამიანი პირველად შეეცადა გაეაზრებინა სამყარო. 
მისი უმთავრესი პარამეტრები – სივრცე და დრო, გამოიმუშავა დროის 
ციკლურობის იდეა, მოწესრიგებული სახე მისცა სივრცეს და, რაც მთა- 

  

"VV.LI. 5(ეიირ,, C6II810ი, 1016იი1§თ ვიძ 5)#ოხი!!ჯთ, "ხიოყწ!იმI Mგი Iი ტს§V-გ- 

I2", 5IძიCV. 1961. 
"' M. CI9ძი. 016 5ეC-იძ ვიძ LMC ნ-ლწვიი, 21-22. 
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ვარია. განსაზღვრა თავისი ადგილი ამ სამყაროში, აღამიანებით დასახ- 
ლებული კოსმოსი სამყაროს ცენტრში მოათაესა. როგორც ჩანს, ამ სა- 
ზოგადოებაშინთნჭ დაიწყო მოქმედება ისეთმა უმნიშვენლოვანესმა 
ოჰპოზიციებმა როგორიც იყო გარე-შინა, ჩეენი-უცხო, ჩევენ-ისინი. 

სწორედ ესენი დაედო საფუძვლად ცხოველთა უმარტივეს კლასიფი- 
კაციას რომელიც, ამასთან ერთად, სივრცის არაერთგვაროვნების 
გააზრებიღდანაც გამომდინარეობდა. 

სწორედ ამ პერიოდში შეეცადა ადამიანი გაეაზრებინა სამყარო 
როგორც ერთიანი და მოწესრიგებული მთლიანობა, შექმნა მისი ვერტი- 
კალური, სამიარუსიანი აგებულების მოდელი, ამის შესაბამისად დაა- 

ჯგუფა ცხოველები, რის შედეგად ზესკნელი ფრინველების სამყოფელად 
გადააქცია, ქვესკნელში ქვეწარმავლები და თეებები მოათავსა, ხოლო 
შუასკნელში რქოსანი ცხოველები და ადამიანი დაასახლა. 

ამგვარად, მტკვარ-არაქსის ტომების სულიერ კულტურაში შეიქმნა 
სამყაროს პირველი უნიფიცირებული სურათი და ჩამოყალიბება დაიწყო 
მისი გადმოცემის იმ პირობითმა ენამ. რომელიც მისაღები და გასაგები 
უნდა ყოფილიყო მთელი საზოგადოებისათვის. სწორედ ამ პერიოდში 
დაიწყო არსებობა იმ უნივერსალურმა "კოსმოგონიურმა ფორმულებმა“, 
რომელშიც ადამიანის სიმბოლური აზროენება მატერიალიზებული ხატე- 
ბით ამოქმედდა. ამ ფორმულების საუკეთესო ფიქსატორი კი უძველესი 
გამოყენებითი სელოვწება იყო. შემთხვევითი არ არის, რომ ამ პერიო- 
დის კერამიკაზე ფართოდ ვრცელდება სამყაროული ხის. ჯვრების, 
სხვადასხვა გეომეტრიული სახის გამოსახულებანი. აქტიურად იწყებს 
მოქმედებას უაღრესად დიდი მნიშენელობის მქონე სენამტიკური 
მწკრივი – ღვთაება, ირემი, ფრინველი, გველი, თევზი. ამ პერიოდის 
სამყაროს სურათში დაცულია სამყაროს სამიარუსიანი, ვერტიკალური 
აგებულების უნივერსალური იდეა. დროსა და სივრცის ერთიანი ქრონო- 
ტიჰი და ეს უმთავრესი შეხედულებები მატერიალური კულტურის ძე- 
გლებზე გარკვეული ნიშნებით, ხატების დახმარებით არის ხორცსშესხ- 
მული. ამიტომ ეს ხატები უნდა განვიხილოთ როგორც სინამდვილის ნი- 
შანი, ასახული ობიექტის არსი, რომლის ჩვენება კოლექტივისათვის უნი- 
ვერსალური, ადვილად შესაცნობი სიმბოლოს გადმოცემით იყო განხორ- 
ციელებული. ამ სიმბოლოებს ძლიერი აზრობრივი დატვირთეა ჰქონდათ, 
ისინი სპონტანურად აღადგენდნენ მითოსური ცნობიერების ძირითად 
სტრუქტურებს და კოლექტივისათეის დამახასიათებელ მსოფლაღქმის 
მთელ წყობ ს. 

აქვე ხაზი უნდა გაესვას ერთ მნიშვნელოვან გარემოებას. მტკვარ- 
არაქსის კულტურაში შექმნილი დიდი მნიშვნელობის მქონე სამყაროს 
სურათის არსებობა თრიალეთური კულტურის ძეგლებზე ჯერჯერობით 
თითქოს არ დასტურდება. ეს, ალბათ, არც არის გასაკვირი. თრი- 

ალეთური კულტურა უაღრესად რთული ფენომენია, რომელმაც უკვე 
დიდი ხანია მიიქცია მკვლევართა განსაკუთრებული ყურადღება. 
შეიძლება ითქვას, რომ ეს ინტერესი დღესაც არ განელებულა. შექმ- 
ნილია რიგი საყურადღებო გამოკვლევებისა, რომლებშიც ამ კულტურის 
არაერთი მნიშვნელოვანი მხარეა შესწავლილი. მაგრა აღსანიშნავია 
ისი. რომ სრულიად თობიექტერი მიბეზებსს გამო. არაერთი 
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მნიშვნელოვანი საკითხი გადაჭრილად ვერ ჩაითელება დღა შემდგომ 
კელევასა და დაზუსტებას მოითხოვს. 

კვლევართა უმრავლესობა ამ კულტურას ადგილობრივად 
მიიჩნევს. მაგრამ, ამასთან ერთად, ყველა აღიარებს მის უშუალო, 
ძლიერ კაეშირს წინა აზიასთან და იქიდან მოსული ახალი ეთნიკური ნა- 
კადების არსებობას იმ პერიოდში ვერ უარყოფს ”. 

თრიალეთური კულტურის ძეგლებზე ძველი აღმოსავლური კულ- 
ტურის ძლიერი გავლენის არსებობა. ალბათ, უდავო ფაქტია. მაგრამ. 
ამასთან ერთად, შენიშნულია ამ გავლენების უაღრესად თავისებური 
სასიათიც. თრიალეთური კულტურის ძეგლები უკავშირდება ძველი ალ- 
მოსავლური კულტურის არა ერთ, რომელიმე კონკრეტულ ცენტრს, არა- 
მედ რამდენიმეს. ასე მაგალითად, თრიალეთური კერამიკა დაკავშირე- 
ბული ჩანს ირანთან, ელამთან, ანატოლიასთან და მშესოპოტამიასთან. 
ოქრომჭედლობა კავშირს ავლენს მესოპოტამიასთან და ხეთურ- 
სურიტულ სამყაროსთან. გარდა ამისა თრიალეთში არ არის ალ- 
მოჩენილი ძველი აღმოსავლური წარმოშობის არც ერთი ნივთი. ყვე“ 
ლაფერი ეს გვაფიქრებინებს. რომ თრიალეთური კულტურის ხა 
საქართველოში ჩამოყალიბდა წინა აზიური, ეპოქალური კულტურის 
ადგილობრივი ვარიანტი, რომელშიც უფრო ადრე ექმნილი სამყაროს 

სურათი დაიჩრდილა და დროებით დავიწყებასაც მიეცა. ბუნებრიეია, 
რომ ადგილობრივი მოსახლეობა. განსაკუთრებით კი მისი ზედა ფენა. 
რომელსაც ეკუთვნოდა ყორღანებში აღმოჩენილი ბრწყინეალე ნივთები, 
ახალი კულტურის ძლიერ გაელენას განიცდიდა, ბევრი ახალი მონაჰოვ- 
რის ასიმილაციას ახერხებდა. მაგრმა, ამავე დროს, თუ ა. ლერუა- 
გურანის ტერმინს ვიხმართ. გარკვეულწილად, "უძალიანღებოდა" ახალ 
გავლენებს, რის დასტურადაც ის ფაქტი გამოდგება, რომ თრიალეთურ 

კულტურაში ფართოდ განაგრძობდა არსებობას ადგილობრივი შავპრი- 
ალა კერამიკა, ბრინჯაოს იარალი, რომელიც შემჯგომი ეჭოქისათვის 
დამახასიათებელი ინვენტარის პროტოტიპად არის მიჩნეული . 

მდგომარეობა რადიკალურად იცელება ძვ.წ. XIV-XIII სს. ე.წ. გარ- 
დამავალ ხანაში, რომელიც მნიშვნელოვანია იმით, რომ ერთმანეთს 
უკავშირებს შუა და გვიანი ბრინჯაოს ხანის მატერიალურ კულტურას, ამ 
პერიოდებისათვის დამასასიათებელ საერთდ ნიშნებს შეიცავს და 
რთგვარ შუალედურ რგოლს შარმოქ ნის“. ჩვენთვის უაღრესად 

მნიშვნელოვანია ის გარემოება. რომ გარდამავალ ხანაში. გარკვეული 
წყვეტილის შემდეგ, კვლაე იწყებს არსებობას ძე.წ. III ათასწლეულში 
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ჩამოყალიბებული სემანტიკური მწკრივი, ირემი, გველი, ფრინველი, რაც 
იმას გვაფიქრებინებს, რომ ორნამენ ში გამოვლენილი ადამიანის მი- 
თოსური ცნობიერება გარკვეულად იმ, ორებს მტკვარ-არაქსის კულტუ- 
რაში შექმნილ სამყაროს სურათს და. ამდენად, გარდამავალ პერიოდს ამ 

კულტურასაც უკავშირებს. 
გარდამავალ პერიოდში ფართოდ ვრცელდება შაეპრიალა ჭურ- 

ჭელი, რომელიც შემკულია გეომეტრიული სახის ორნამენტით. ჭურ- 
ჭელზე იგი ფრიზებად არის განლაგებული. კერამიკაზე გამოსახულებათა 
ფრიზული განლაგების სქემა უკვე მაკვარარაქსის კერამიკაზე 

ვიდრდება“, შემდეგ შუა ბრინჯაოს ხანაშიც გადადის და მთელი გვი- 
ანბრინჯაოს-ადრერკინის პერიოდში ფართოდაა გავრცელებული". 

გეომეტრიულ სახეთაგან გარდამავალი ხანის ჭურჭელზე გავრ- 
ცელებულია რომბისებური ორნამენტი, სამკუთხედი, სპირალი, ტეხილი 
ხაბი, ყოველი მათგანი მტკვარ-არაქსის ჭურჭელზე იღებს სათავეს, შემ- 
დეგ თრიალეთურ კულტურაშიც განაგრძობს არსებობას და უფრო გვი- 
ანაც უაღრესად პოპულარული ჩანს. ამ ორნამენტულ სახეთა უწყეეტი 
ხაზი თვალნათლივ არის გამოვლენილი ხოვლეგორას ნამოსახლარზე, 
სადაც დაახლოებით ერთი ათასწლეულის მანძილზე. ეთნიკურად ერთი 
და იმავე მოსახლეობის არსებობას ვარაუდობენ””. 

ჩვენთვის უაღრესად საინტერესო. ძვ.წ. XIV-XIII სს. დათარიღე- 
ბული მასალაა გამოვლენილი ქართლში. ბერიკლდეების ანუ ბებნისის 
ყორღანებში?). (ტაბ. VI – 1). შავპრიალა კერამიკაზე გადმოცემული კომ- 
პოზიციები აქ ფრიზულად არის განლაგებული. ცენტრალუეურ ფრიზზე 
ხზოველები და გეომეტრიული სახეებია წარ ოდგენილი, ხოლო დანარ- 

ჩენი არე ტეხილი ხაბებით ან სხვა სახეებით არის შევსებული. ბებნისის 
ყორღანებში აღმოჩენილ ერთ ჭურჭელმშე, აქ წარმოდგენილ ფრიზულად 
ანლაგებული კომპოზიციის ცენტრში გამოსახულია ორი, თავით ერთ- 

მანეთის ენ მიმართული, ირემი. ირმის თავთან წარმოდგენილია გველი. 
იქვე მოჩანს უაღრესად საინტერესო გეომეტრიული ფიგურა. რომელიც 
სამყაროული ხის სიმბოლოდ უნდა მივიჩნიოთ. ეს ფიგურა, მცენარესთა 
ერთად, ქალის გამოსახულებასაც მოგვაგონებს. როგორც ჩანს, ამ ხატში 
სამყაროს ქალად განსახიერების ერთ-ერთი ყველაზე ძველი არქეტიპია 
ხორცშესხმული, რომელსაც შორეულ წარსულში ადგილობრივ ეძებნება 
უშუალო წინამორბედი, მხედეელობაში გვაქვს შულავერში აღმოჩენილი 
თიხისაგან დამზადებული ქალის პატარა ბომის ქანდაკება, რომლის 
სხეულზე ქალის საშოდან გამოსული მცენარის გამოსახულება იყო 
დატანილი. (ტაბ. 1 – 2). 

ალკე აღნიშვნის ღირსია ბებნისის ყორღანებში აღმოჩენილი 
ბრინჯაოს ნაწარმი, კერძოდ – თავისებური მგანდარტები, რომლებზეც 

  

ჟ"3 (იჯმიე3ვ6, M 80ი000CV 0 ICLI63MC6 M ი60M0/M38L(VM MV0IმIMI860CM MV/I)სIVV0ხI 
70M8ი6+M, კავკასიური ახლოაღმოსავლური კრებული, III, თბ., 1970, გვ. 226. 
კ. ფიცხელაური, აღმ. საქართველოს ტომთა ისტორიის..., გე. 141. 

17 5. მუსხელიშვილი, ხოვლეს ნამოსასლარის არქეოლოგიური მასალა, თბ., 
1978, გვ- 89. 

ა მასალა ჯერ გამოუქვეყნებელია, იგი მთლიანად არის დაცული ს. ჯანაშიას 
სახ. სახელმწიფო მუბზეომის ფონდებში. 

84



სპეციალურ სადგამზე ფრინველისა და ირმის მთლიანი ფიგურებია 
მოცულობით ფორმებში წარმოდგენილი. საყურადღებოა, რომ აქ ალ- 
მოჩენილი ფრინველი დიდ მსგავსებას უჩენს მრავალრიცხოეან საკჟილებ- 
თან. რომლებიც ფართოდ გავრცელდნენ მთელს ცენტრალურ ამიერ- 
ჯავეასიაში გეიან ბრინჯაოსა ღა ადრეულ რკინის ხანაში. შტანდარტზე 
/არმოდგენილი ირმის ქანღაკება უსეაღაა შემკული ორსამენტული 
სახეებით – სხეული დაფანჯრულია. ხოლო კისერი რელიეფური სახეე- 
ბით არის შემკული. იგი ძლიერ ემსგავსება სოფ. ულიანოეკაში ალ- 
მოჩენილ ირმის ცნობილ ქანდაკებას. რომელიც ფორმის მოცულობით!. 
ლასტი კურობითა და ხაზგასმული დეკორატიულობით გამოირჩეეა. 
(ტაბ. VI - 2) საფიქრებელია. რომ ბრინჯაოს უძველესი ქანდაკების გან- 
ვითარების ის გგა. რომელმაც ულიანოეკის ირემი შექმსა, თაქვის სა- 

თავეს სწორედ ბებნისის ყორღანების ქანდაკებიდან იღებს. 
ბებნისის ყორღანების გარდა. შეიძლება მოვიხსენიოთ თბილისში, 

ღრმა-ღელეს სამაროვანზე. გათსრილი ყორღანული სამარხები. ღა- 
თარიღებული ძვ.წ. XIV-XIII ს-ით.” 

აქ აღმოჩენილ ძეგლებს შორის ყურადღებას იმსასურებს ყურიანი. 
შავარიალა ჭურჭელი. რომელის მხრებთან სამი ირმისებური ცხოველის 
გრაფიკული გამოსახულებაა მოცემული. საინტერესოა აგრეთვე თიხის 
ოთხყურა შაეპრიალა ბაღია. რომლის ყური მოკლერქებიანი პატარა 
ცხოველის გამოსასულებით არის დამთავრებული” · 

ამ პერიოდის უაღრესად საინტერესო მასალაა მოპოვებული 
აგრეთვე კახეთში ფეერების სამაროვანზე. რომელიც ჩვენთვის 
საინტერესო ხანას ეკუთვნის”. 

ერთ-ერთი თიხის ღერგზე ფრიზული კომპოზიციაა გადმოცემული. 
რომელსაც გარშემო ტალღოვანი ორნამენტით დაფარული ყიწრო ზოლი 
მიუყვება. ცენტრში დგას ჯიხვის ექსპერიული ფიგურა. ფრიზზბე განლაგე- 
ბულია წერტილოვანი ჭდეებით დაფარული ექესი სამკუთხედი (ტაბ. VI - 

3) იქვე აღმოჩენილ მეორე დერგზე გველის სხეულია მოცემული. 
სამარსში აღმოჩენილი იყო აგრეთეე ირმის ორი ქანდაკება. იქვე 
კახეთში. გადრეკილის სამაროვასზე მოპოვებული შავპრიალა ბადიაზე. 
ყურთან მიძერწილი იყო ძაღლისებური ცხოველის ფიგურა. 

კახეთში აღმოჩენილი ფართოდ ცნობილი მელი-ღელეს სამ- 
ლოცველო მრავალსართულიანი ძეგლია. იგი საუკუნეების მანძილზე 
მოქმედებდა. კ. ფიცხელაურმა ამ ძეგლში გამოყო როგორც გარ- 
დამავალი პერიოდის მასალა. ასევე გვიანბრინჯაოს ხანის ძეგლები ”. აქ 
მოპოვებული თიხის ჭურჭელი დამია ებულია, რის გამოც გარკვეული 
დასკვნების მიღება ამ ფრაგმენტების შესწავლის საფუძველზეა შესაძლე- 
ბელი. ზოგიერთი ნატეხი გეომეტრიული სასეებით – სპირალური და 
თევბიფხური ბადური ორნამენტით. ან დაშტრიხული სამკუთხედებით იყო 

  

სა დ ქორიძე, თბილისის არქეოლოგიური ძეგლები. L, 1955, გე. 152. 
აქვე, ნახ. 30. 

MM IM0X6იმV0M. (0V3V9 8 M0XLVC 600+3080(0 8CM8მ, IM/##3III 3, L6VოMCM, 1980, C. 
69-70; მ. აბდუშელიშვილი, ფევრების სამაროვანის რამდენიმე ორმოსამარხის 

„.ღათარიღებისათვის, კაეშ. IV, თბ.. 1980. გც. 69-70. 
“კ: ფიცხელაური, აღმ. საქართეელოს ტომთა ისტორიის.... გვ. I 16. 
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დაფარული, გარდა ამისა, ხშირია ირმისებური ცხოველები. თხისა და 
გველის გამოსახულებები, ფრინველები. საყურადღებოა აგრეთვე ის 
გარემოება, რომ აქვე ირემზე ღვთაებრივი ნადირობის, ე.ი. კოსმოგო- 
ნიის აქტის შესრულების სცენებია დადასტურებული. გარდა ამისა, მელი- 
ღელეს სამლოცველოში ქალღვთაებათა მრავალრიცხოვანი თიხის ქან- 
დაკე ები იქნა მოპოვებული, რის გამოც ფიქრობენ, რომ აქ მთავარი 
მნიშენელობა სწორედ მას ჰქონდა მინიჭებული. 

ძვ.წ. XIV-XIII სს. ეკუთენის შილდის სამლოცე ლოც”“. იგი არაჩ- 
ქეულებრივად მრავალრიცხოვან მასალას შეიცავს. მართალია. აქ ალ- 
ოჩენილი კერამიკა სრულიად სადაა, მაგრამ ჩვენთვის საინტერესო 
მითოსური კომპლექსი აქ სრულად არის წარმოდგენილი და ბრინჯაო- 
საგან ჩამოსხმულ მეგლებზეა ასახული. აქ გვხვდება ქალღვთაებათა ქა- 
ნდაკებები, ირმების, ორთავიანი ირმების ნიმუშები, ფრინველები, ძაღლ- 
ისებური ცხოველები, სამყაროული ხი მრავალრიცხოვანი იმიტაციები. 

ზემოთქმული იმაზე მტყველებს, რომ ხანგრძლივი ისტორიული 
მონაკვეთის მანძილზე საქართველოს მოსახლეობაში სამყაროს სურათი 
ფაქტიურად უცვლელი იყო და იმეორებდა იმ ძირითად სტრუქტურებსა და 
ხატებს, რომლებიც მტკვარ-არაქსის კულტურაში იყო ჩამოყალიბებული. 

სამყაროს სურათის გააზრება და არქაული ხელოვნების ძეგლებზე 
მისი გად ოცემის ხატოვანი სისტემა უაღრესად რთულდება, და შეიძლება 
ითქვას, ახალ სიცოცხლეს იშენს, ძე.წ. IX-VII სს. ხაზგასასმელია ის 

ფაქტი, რომ სამყაროს სურათი ამ პერიოდში ძირითადად ბრინჯაოსაგან 
აკეთებ ნივთებზეა წარმოდგენილი. მეურნეობის ყველა სფეროში 

რკინის იარაღის გამოყენებამ, შებგღუდა წარმოებაში ბრინჯაოს როლი, 
რის შედეგად იგი მხოლოდ სამკაულისა და საკულტო დანიშნულ ბის ძე- 

გლების დასამზადებლად გამოიყენებოდა. ბრინჯაოს დამუშავების 
უდიდესი ტრადიციების არსებობამ განაპირობა ამ ძეგლების შეს- 
რულების მაღალი ტექნიკური და მხატვრული დონე. 

–უ3_3უკ3_ა-ა--- 

932. მაისურაძე, ლ. ფანცხავა, შილდის სამლოცველო (კატალოგი), კაემ, VII, თბ., 
1984, გვ. 3. 
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თავი III 

არქაული საქართველოს მსოფლხატი 

ძველი წელთაღრიცხვის I ათასწლეულის პირველი ნახევარი 
მნიშვნელოვანი ეპოქაა საქართველოს უძველეს ისტორიაში, მისთვის 
დამახასიათებელია დიდი ძვრები, როგორც სოციალურ, საზოგადიებრივ, 
ისე ეკონომიურ ცხოვრებაში. ამ პერიოდის საქართველოში იქმნება 
ყველა პირობა ადრეკლასობრივი საზოგადოების ჩამოყალიბებისათვის. 
ყალიბდება ტომთა დიდი გაერთიანებანი, რომელთა ადგილზე, ცოტა 
უფრო გვიან, ადრეკლასობრივი სახელმწიფოები წარმოიშვება. 

შესაბამისად, სწორედ ამ დროს იწყებს დაშლას მითის ერთიანი, 
სინკრეტული კომპლექსი. სავარაუდებელია, რომ ამ პერიოდში ეს 

პროცესი ძალიან ნელა მიმდინარეობს, მაგრამ მითის მთლიანობიდან 
ცნობიერების ზოგიერთი ფორმის გამოყოფის პროცესის დაწყება ამ 
ეპოქაშია სავარაუდებელი. პირველ რიგში ეს რელიგიას შეეხება. არ 
არის შემთხვევითი, რომ ამ პერიოდის საქართველოში იქმნება 
მნიშვნელოვანი საკულტო ცენტრები, რომლებიც დიდ სიმდიდრესა და 
ძალაუფლებას იძენდნენ და უკვე დიდ სოციალურ გაერთიანებებს 
ემსახურებოდნენ. ამგვარ ძეგლებს უნდა მივაკუთვნოთ კათნალის ხევის, 
ხოვლეს, ნაცარგორას, მელი-ღელე Mს სამლოცველოები. 

სავარაუდოა ისიც, რომ ამ პერიოდში ინტენსიურად მიმდინარეობდა 
ღვთაებათა ანტროპომორფიზაციის პროცესიც. ამ სამლოცველოებში 
დადასტურებული ღვთაებები უკვე აღარ იყვნენ მითოსური ცნობიერე- 
ბისათვის დამახასიათებელი კოლექტიური თვისებების მატარებელი 
უპიროვნო ძალები!. პირიქით, ისინი ინდივიდუალურ თვისებებს იძენდ- 
ნენ და ადამიანის მსგავს სულიერ არსებებად იქცეოდნენ. თუმცა კი მათ 
გააზრებასა და გარემოცვაში ჯერ კიდევ ძლიერად იყო წარმოდგენილი 
ითოსური სამყარო. · 

ნიშანდობლივია, რომ მელი-ღელე I სამლოცველოში აღმოჩენილ 

კერამიკულ მასალაზე წარმოდგენილი მხატვრული დეკორი, რომლებზეც 
ირითადად ცხოველები და ნადირობის სცენებია გამოსახული, 
მთლიანად მითით იყო განპირობებული. რაც შეეხება მელი-ღელე II-ს, 
როგორც ვარაუდობენ, აქ აშკარად არის წარმოდგენილი ნაყოფიერ ბის 
მფარველი ქალღეთაების კულტი, რომელიც დაკავშირებული იყო იწათ- 
მოქმედებასთან, მესაქონლეობასთან“ და მონადირეობასთან”, 

უნდა აღინიშნოს, რომ ღვთაება დიდი დედა, რომელიც არა მხოლოდ 
განასახიერებდა მთელ სამყაროს, არამედ მის გამგებედსაც წარმო- 
ადგენდა, ყოველთეის ინარჩუნებდა უმჭიდროვე კავშირს მითოსურ 
სამყაროსთან. მისი გარემოცვა მთლიანად მითით იყო განსაზღვრული. 
არ უნდა იყოს შემთხვევითი, რომ ტრადიციით, სწორედ მას დაუ- 

  

' ე. კასირერი, რა არის ადამინაი. გვ. 161. 
კ. ფიცხელაური, აღმოსავლეთ საქართველოს ტომთა ისტორიის ძირითადი 
პრობლემები, გე. 119. 

ჰმ, ხიდაშელი, ცენტრალური ამიერკავკასიის გრაფიკული სელოვნება ადრეულ 
რკინის ხანაში, თბ., 1982. 
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კაეშირდა სემანტიკური მწკრივი ირემი-ჯიხვი-ფრინველი, გველი-თეები. 

ეს ცხოველები მის აუცილებელ ატრიბუტებად გადაიქცნენ ღა სრულად 
გამოხატავდნენ მის არსს . 

ამავე პერიოღში საქართველოში ფართოდ ვრცელდება ბრინჯა- 
ოსაგან ჩამოსხმული მცირე ზომის ქანდაკებები – ირმების, ჯიხვების, 
ფრინველების ამსახეელი საკიდები, ადამიასთა ფიგურები – მამაკაცი აჩ 
ქალღვთაების გამოსასულებანი. 

ნიშასდობლივია რომ ეს ანთროპომორფული ფიგურები უკეე 
აშკარად წარმოგვიდგეჩენ არა ღეთაების განყენებულ ხატს. არამედ ად- 
ამიანს. რომელსაც ღყთაების დამახასიათებელი ნიშნები აქეს. ხამგას- 
მულია მათი კაეშირი ნაყოფიერებასთან. ბრძოლასთან, მათი უფლება- 
მოსილება და ძალა”. ამ მხრივ, ყურადღების ღირსია მელაანის მთავარი 
ღვთაება – ბრინჯაოსგან ჩამოსხმული შიშველი მამაკაცის ფიგურა. მას 
კისერზე უკეთია დიდი რკალი. თავბე აღევს პატარა ქუდი, მარჯვენა 
ხელში უჭირავს სასმისი. მარცხენა მხარეს გაღადებული აქვს ღვედი. 
რომელზეც ჰკიდია სატევარი. 

ამავე ხანებში იქმნება ადამიანთა ისეთი მცირე ზომის ქანდაკებე- 
ბიც. რომლებიც პოზით. მოძრაობით ან ატრიბუტებით მოითხოეენ მო- 
ქმედების თანამონაწილეს. ისინი წარმოგვიდგენენ ჯიხვის რქებით შემ- 
კულ მონადირეებს. მოცეკებეეებსა და. როგორც ჩანს. რიტუალური 
ფერხულის მონაწილენი იყესენ. 

სამყაროს უაღრესად საინტერესო სურათია ასახული კასის მახ- 
ლობლად. სოფ. გამდლისწკაროში აღმოჩენილ სარიტუალო ძეგლზე. რო- 
მელიც ძე.წ. IX-VIII ს-ით არის დათარიღებული. (ტაბ. VII - 3) ოვალური 
ფორმის შემოღობილ მოედანზე ანთროპომორფული არსებებისა ღა 
ცხოყელების მცირე ბომის სხმული ფიგურებისაგან შემდგარი მრავალ- 
ფიგურიანი კომპობიციაა წარმოდგენილი. მოედნის სიღრმეში. ცენ- 
ტრალურ ადგილას დგას. სწორკუთხედი ფორმის ნაგებობა. რომელსაც 
შემორჩენილი აქეს უკაჩა კედლის კარკასი. მარჯვენა კედელი და გალ- 
ახურეის ნაწილი, მოედნის ცენტრში აღმართულია თაღიანი, ორმხრივ 
ღია ნაგებობა, საკურთხეველი. რომლის წინა მხარეს შემოღობილი 
ადგილი კერის გამოსახულებად არის მიჩნეული. საკურთხევლის მარ- 
ჯეენა კედელს მიყრდნობილია ითიფალური ანთროპომორფული 
ფიგურა. რომელიც გამოსახულია იმ ეპოქის კერპებისათვის დამახ- 
ასიათებელი ტრადიციული იკონოგრაფიული ხერხით – ხელგაშლილალ. 
მის წინ შეინიშნება პატარა შემაღლება – ტაბლა. რომელზეც შვიდი 
წმინდა კვერი დევს. ტაბლის მეორე მხარეს სამი ანთროპომორფული 
არსებაა გამოხატული, რაც გვაფიქრებინებს, რომ აქ ღეთაებათა რიტუ- 

  

“იქვე. გვ. 52-66. 
საინტერესოა, რომ სწორედ ამგვარად არის გააზრებული ისეთი უდიდესი 
მნიშვნელობის მქონე ქალღვთაება, როგორიც იყო იშთარი. ჯერ კიდევ ნ. მარი 
წერდა, რომ ფრინველის ხატით გამოსახული იმთარის პარალელურად აუ- 
ცილებლად გეხვდება იშთარი – თევზი და იშტარი – ხე. ეს მიგვანიშნებს მის 

პრეისტორიულ, ჯერ კიდევ არაანთროპომორფულ სახეზე. იხ. LI.#I. M8200. 
„+ Vსიგი, §1ძთ:6VVMა96CMVV C606+IVMM. 5, 1932, C 153. 

გ- ჯავახიშვილი, ანთროპომორფული პლასტიკა წარმართული ხანის საქარი»- 
ყელოში, თბ.. 1984. გე. 48-49. 
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ალური პურობის სცენა უნდა იყოს წარმოდგენილი. მთავარი რიტუალი 
სამყაროს ცენტრში, კერასთან სრულღებოდა და კოსმოგონიის აქტის 
შესრულებას ასახავდა. საფიქრებელია, რომ კერასთან გამოსახული 
ფიგურები ანთროპომორფულ არსებებს გამოსახავდნენ. მასიური ფორ- 
ებით გამორჩეული მარჯვენა ფიგურა ქალღვთაების გამოსახულება 

უნდა ყოფილიყო. მარცხენა ფიგურა უფრო თხელი პროპორციებით 
ხასიათდებოდა. იგი აშკარად მოგვაგონებს მტკვარ-არაქსის კულტური- 
სათვის დამახასიათებელ ნალისებურ სადგარებს, რომლებიც კერის გა- 
მანაყოფიერებელი მამაკაცი ღვთაების გამოსახულებებად არის მი- 
ჩნეული. რიტუალში სწორედ ამ ღვთაებების მეშვეობით სრულდებოღა 
კოსმოგონიის აქტი, იბადებოდა ახალი სამყარო, რომლის იდეალური 
ხატი სრულად იყო აღბეჭდილი თვით ამ ძეგლზ · 

ვფიქრობთ, ეს ძეგლი წარმოგვიდგენს იმ პერიოდის ტაძრის მოდ- 

ელს, რომელზეც ნაჩვენები იყო ოთხკუთხედი ფორმის თავად ტაძრის 
ენობა, საკურთხეველი და საქონელის სახით წარმოდგენილი ის სიმ- 

დიდრე. რომელსაც ეს ტაძარი ფლობდა. აქვე სავსებით _გაადამიანურე- 
ბული' ღეთაებებიც მოქმედებენ და აუცილებელ რიტუალებს ასრულებენ. 

ამ ძეგლს. აშკარად გამოხატული საკრალური დანიშნულება უხღა 
ჰქონოდა მაგრამ ამ შემთხვევაში ჩვენთვის განსაკუთრებულ 
მნიშვნელობას ისიც იძენს, რომ გამდლისწყაროს ეს საკულტო ძეგლი 
გადმოგვცემს ტიპიურ ჟანრულ სცენას, სამეურნეო და საყოფაცხოვრებო 

სიუჟეტის საკმაოდ რეალისტური გადმოცემით. ეს კი მიუთითებს იმ 
ცვლილებებს, რომელიც იმ პერიოდის გამოყენებით ხელოვნება 
განიცდიდა. ხზ ს 

ართლაც, მითის მთლიანობის რღვევა აჩქარებდა სახვითი ხელოვ- 
ნების დამოუკიდ ბელი “არსებობის მემე სს. არ უნდა იყოს 
შემთხვევითი. რო სწორედ ამ პერიოდის გამოყენებითი ხელოენება 
ახალი გამომსახველი ფორმებისა და ხერხების ძიებით ხასიათდება. 

საინტერესოა, რომ სწორედ ამ პერიოდში კომპოზიციაში შემოდის სიუ- 
ქეტი, რის გამოც ოსტატის წინაშე ახალი ამოცანები დგება – სიბრტყეზე 
ადამიანთა და ცხოველთა ფიგურების განაწილება, მოძრაობის ჩვენება. 
კომპოზიციის მოწესრიგება, მასში ასახული სცენების ერთმანეთთან 
დაკავშირება, სიმეტრიისა და რიტმის ელემენტების დაცვა. 

გარდა ამისა, როგორც უკეე აღ მიშნეთ. ამ პერიოდში ინტენსიურად 
მიმდინარეობს ღვთაებათა "გაადამიანურების” პროცესი. ანთროჰპო- 

მორფული ღეთაებები ჩართულნი არიან ისეთ სცენებ „ რომლებსაც 
უკვე აშკარად გამოხატული ჟანრული ხასიათი აქვთ მიცემული. 

არ არის შემთხვევითი, რომ საქართველოში სწორედ ამ პერიოდში 
იქმნება ბრინჯაოსაგან ჩამოსხმული მრავალრიცხოვანი ქანდაკებები, 
კოლხური ტიპის ორნამენტული ცულები, მრავალფიგურიანი კომ- 
პოზიციებით შემკული ბრინჯაოს გრავირებული სარტყლები და სხვ. (ტაბ. 
VII – 1.2,4). ეს ფაქტი. იმაზეც უნდა შიუთით ბდეს, რომ გამოყენებითი 
ხელოვნება ამ პერიოდში გარკვეულ დიფერენციაციას განიცდის. გამოი- 
ყოფა საკულტო დანიშნულების მქონე ძეგლების უმნიშვენლოვანესი 
ჯგუფი, რომელიც გამოირჩევა განსაკუთრებული შემკულობითა და მრა- 
ეალფეროვანი დეკორით. სწორედ ეს ჯგუფი ინარჩუნებს მითთან უმ- 
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ჭიდროვეს კავშირს და მითოსური ცნობიერების ასახვის უმთაერეს საშუ- 
ალებად რჩება. 

ჩვენ უკვე აღვნიშნეთ. რომ მითი, როგორც აზროვნების წესი, ემო- 
ციებს ემყარება, მეტაფორულ და მეტონიმურ ასოციაციებს“, რის გამოც 
გრძნობებსა და აფექტებზე დამყარებულ შთაბეჭდილებებს კონკრეტული 
ხატების. გარკვეული სიმბოლოების სახე ეძლევათ. ისე, რომ თითოეული 
ხატი ზუსტად უნდა შეესატყვისებოდეს იმ სახეს, რომელსაც იგი გა- 
ნასახიერებს“. ეს აზროვნება არაცნობიერია, როგორც კი მასში საზრისი 
გაჩნდება, ირყევა ამგვარი აზროვნების საფუძველი, ირღვევა მითი". 
ამიტომ არის. რომ არქაული ადამიანი სამყაროს გააზრების დროს გონე- 
ბას და ცნებებს კი არ ემყარება, არამედ აღქმას. იგი სამყაროს გააზრე- 
ბას აღქმის საშუალებით ახდენს. 

ცხობილია, რომ აღქმა არის არა მხოლოდ შეგრძნებათა ჯამი, არა- 
მედ გარკვეული სტრუქტურის მქონე რეალობა. აღქმა ადამიანის მიერ 
ობიექტური სამყაროს ასახვის ფორმაა, სამყაროს ადამიანის ცნობიერე- 
ბაზე უშუალო ზემოქმედების დროს. ასეთ შემთხვევაში საგანი განიცდება 
არა მხოლოდ შეგრძნებების საშუალებით, არამედ როგორც ცალკეულ 
თვისებათა მთლიანობა. აღქმის პროცესი აქტიურია. იგი აზროვნების, 
შემეცნების დაბალ საფეხურს წარმოგვიდგენს. 

აღქმა არასოდეს არ იწყება ცალკეულით. პირიქით, მის ამოსავალს 
ოველთვის ზოგადობა შეადგენს. აღქმის შედეგია წარმოდგენის შექმნა 
ოგადად არსებულ სამკუთხედებზე თუ წრესაზებზე. სხვადასხვა ტიპის, 
განსხვავებული სამკუთხედების თუ წრეხაზების გააბრება უფრო გვიან 
ნდება. ამიტომაც აღნიშნავს რ. არნჰეიმი, რომ არქაული ხელოენება, 
რომელიც სამყაროს აღქმაზეა დაფუძნებული, გვიჩვენებს კოლექტივის 
ზოგად წარმოდგენას სამყაროზე, რომელიც ადამიანის გულუბრყყილო, 
მარტივი დაკვირვების შედეგად არის მიღებული”. 

მთელი სამყაროს ან ცალკეული საგნის აღქმა მხედველობით 
იწყება. საჭიროა საგნის დანახვა. სივრცეში მისი ადგილის განსაზღვრა, 
სხვადასხვა საგნის ერთმანეთთან დაკავშირება. ამიტომაც აღნიშნავენ, 
რომ ვიზუალური აღქმა წარმოადგენს საგნის აქტიურ შესწავლას. მის 
ვიზუალურ შეფასებას, არსებითი ნიშნების გამოყოფას, მათ ანალიზს, 
რის შედეგად იქმნება ცალკეული საგნის ან მთელი სამყაროს ვიზუა- 
ლური ხატი". ამდენად, ადამიანი არა მხოლოდ აღიქვამს ვიზუალურად 
სამყაროს, არამედ ქმნის მის შესატყვის სურათს, სამყაროს გადმოცემის 
ვიზუალურ მოდელებს. ადამიანის მიერ შექმნილი უძველესი ეიზუალური 
ოდელი იყო ჰორიზონტალური და ვერტიკალური ხაზების შეფარდება, 

რის გამოც უძველესი ატერიალური კულტურის ძეგლებზე ყველა გა- 
მოსახულება ამ შეფარდებაზე, ამ უმარტივეს სივრცობრივ სისტემაზეა 

აგებული''. 
  

"V.M. 8ახი«0M08, 8800CLM0, Mოდი0ი0(MM 0068+M6C(0 MMლმ, C. 17. 
7 ე, კასირერი, რა არის ადამიანი, გვ. 130. 
"# 8. ”VიხVმ, MMC, MX თIი0C0დ06#Xგი იი0ნიCM8მ, C. 273. 
"0 #იაX6VM, VICMVCCI80 VI 8M3V89MხM06 80Cი0ნMXXV#0C, C. 130. 

"8 II. LII9CX8M08, CIგIხი 8 MMVMC6 0. #09X6CVM, MCMVCC”80.... | 
" ჩ, #იMX6წM, MICXVCC180 M 8#3V8იხM06 80Cი0M9XM6, C. 177. 
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სამყაროს ვიზუალური აღქმის დროს ადამიანი არა მარტო უყურებს 
საგანს, არამედ თითქოს ყოველი მსრიღან ათვალიერებს, ხელით ეხება, 
შეიგრძნობს. აქედან გამომღინარე, ვიზუალური აღქმის დროს ხედვის 
წერტილი გაჩერებული კი არ არის, არამედ დინამიკურია, მოძრაობს. 
ამგვარად, სამყაროს აღქმის საფუძველს ხედვის წერტილის დინამიკუ- 
რობა შეადგენს. ამიტომაც არ არის შემთხვევითი, რომ ხედვის წერ- 
ტილის დინამიკურობა განსაზღვრავს აგრეთეე რეალური სამყაროს ას- 
ასვის სივრცობრივი ხასიათის იმ პირობით სისტემას, რომელიც სპე- 
ციალურ სამეცნიერო ლიტერატურაში უკუპერსპექტივის სახელით არის 
ცნობილი!?. 

სწორი პერსპექტივა. რომელიც დიდხანს ერთადერთ და ბუნებრივ 
სისტემად ითვლებოდა, მხოლოდ აღორძინების ხანაში დამკვიდრდა. რაც 

შეეხება უძველესსა და ძველ ხელოენებას, იგი მთლიანად უკუპერ- 
სჰექტივისათვის დამახასიათებელი კანონებით არის შექმნილი. 

პირდაპირი პერსპექტივა ემყარება ხედვის უძრავ წერტილს. ანუ 
ხედვითი პოზიციის ფიქსირებას. იგი განხორციელდება იმ შემთხყევაში, 
თუკი აღამიანისს მზერის ტრაექტორიის შახნაგები ერთმასეთის 
პარალელურად იქნება განლაგებული. როგორც კი ეს პარალელისმი 
დაირღეევა. როგორც კი მზერის დინამიკური პოზიცია გამოსახულებაზე 
გადაინაცვლებს და ადამიანი მოახდენს აღქმის შედეგად მიღებული შთა- 
ბეჭდილებების შეჯამებას, წარმოიშობა უკუპერსპექტივისათვის დამახ- 
ასიათებელი გადახრები – იზრდება გვერდითი წახნაგები, ჩნდება 
ფორმის მრავალრიცხოვანი "დეფორმაციები“, სივრცე კარგავს სიღრმეს, 
იგი "ბრტყელდება", მატერია გამორიცსავს თავის არსებობას, რის გამოც 
გამოსახულებები განყენებულ, "ზემატერიალურ" სახეს ატარებენ ”. ასეთ 
შემთხვევაში ფორმები უძრავია, ფრონტალური, სტატიკური. ადამიანთა 
ფიგურები თავისებურად შეითავსებენ ფასსა და პროფილს, რაც სივრ- 
ცემი ფიგურის აღქმის შედეგად მიღებულ შთაბეჯდილებათა შეჯამების 

შედეგად ხდება შესაძლებელი”. როდესაც ამ შთაბეჭდილებებს დროის 

ფაქტორიც ემატება, როდესაც მოძრაობის გადმოცემაა საჭირო. მაშინ 
წარმოიშობა ფორმის მრავალრიცხოვანი დეფორმაციები როგორიც 
არის სპირალი, გრეხილი, რომლებიც უძველესი ხელოვნების ყველაზე 
დამახასიათებელ ორნამენტულ სახეებსა და კომპოზიციებს ერთ-ერთ 

პირველად კონსტრუქციულ ელემენტს ქმნიან''. 
ითოლოგიურად მოაზროვნე ადამიანისათვის, რომელიც სამყაროს 

უკუპერსპექტივის საშუალებით აღიქვამს, სივრცე გარკვეული მოდელის 
მიხედვით არის ორგანიზებული. სიერცის მოწესრიგება ჰპორიზონტა- 
ლური და ვერტიკალური სტრუქტურებით ხდება . ეს დახშული, სტატი- 

  

"MI დ. XCCIVV, 93ხIM XM80ი60CM0#0 ი00M3800CI9, VCი08M0C»ხ 00689M6C70 #CMVCCI180, 
M , 1970; 6./#. XCIICMCMM#V, M MCCი6#0088LIV0 შ3ხIX2 8#0068+I6V XM#800VMCM (8 MLIVV6 

ი.დ. XXღ(V+Iმ, #9935IM XM80ოMMCM0X0...), წI.#4. რი00250CMM%, 060მ2+-M89 ი00CიCMIM88მ, 
10V0ხI ი0 3+M8M085IM CMC1CM8M, III, 1967. 
უდ, XC, §13ხIMX XM8000CX+0L0 ი00MVM380/CLIMი, C. 71. 

4 იქვე. გვ- 102-107. 

" 6. # VCი6MCM4წ, M MCCი00083MIVM0 ი3ხIMმ... C. 40. 
” MM. დ, X6”VM, #135ხI!M XV8000C+M0L0 Mი00VM380/06CLIM9, C. 71. 
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ური სივრცეა. რომელიც სივრცობრვივ ზონებად არის განაწილებული. 
მოქმედება გარკვეული ცენტრის გარშემო მიმდინარეობს. ეს არის 
უმარტივესი მორფოლოგიური მოდელი, რომლის მრავალჯერ ჩვენება 
განსა ღვრავს მხატვრული სივრცის სტრუქტურულ ორგანიზაციას. 

თუ ჩვენ შევეცდებით და ხედვის მოძრავ პოზიციას მითოლოგიური 
ხასიათის უძველეს ბეპირ, მაგრამ წერილობით დაფიქსირებულ ძე- 
გლებზე გადავიტანთ, დავინახავთ, რომ აქაც სივრცე პორიზონტალური 
და ვერტიკალური მოდელის მიხედვით არის აგებული – მთავარი გმირი 
ან ჰორიზონტალურ სივრცეში მოქმედებს ან უფრო ხშირად, ვერტი- 
კალურ ხაზზე გადაადგილდება. 

მაგალითისათვის მოვიყვანთ შუმერულ-აქადური ეტანას 
თქმულების სიუჟეტს: გველი არწივს შვილებს შეუჭამს, ხარის ტყაეში 
დაიმალება და იქიდან ესხმის ეტანას. შამაშის თხოვნით ეტანა არწივს 
გადაარჩენს. მადლიერი არწივი ეტანას ზეცაში აიყვანს და ეხმარება 
"სიცოცხლის ბალახის" მოპოვებაში. ამ მითოსში მთელი სამყაროა წარ- 
მოდგენილი. რომელიც ვერტიკალურ ხაზზეა ორგანიზებული. ზესკნელს 

არწივი წარმოგვიდგენს, ქვესკნელს – გველი, ხოლო შუასკნელს – 
ეტანა. იგი ვერტიკალურ ხაბზე მოძრაობს, ქვესკნელშიც ხვდება. ზესკ- 
ელშიც ადის. სწორედ ბეციდან მოაქვს მას ჯადოსნური ბალახი, რაც 

მისი შთამომავლობის გაგრძელების, პუ სიცოცხლის მინიჭების წყაროს 
წარმოადგენს. 

მსგავსი მოტივები ქართული ფოლკლორისათვისაც არის დამახ- 
ასიათებელი. ქართულ ზღაპრებში გმირი დაინახავს ბუდეს, სადაც არ- 
წივის (ფასკუნჯის) მართვენი სხედან. მათ გველი ეპარება. არწივი 
ებრძვის გველს. ადამიანი კლავს გველს და არწივის შვილებს გადაარ- 
ენს. მადლიერი არწივი ადამიანს ყოვლისშემძლე ყუთით ასაჩუქრებს. 
ზოგიერთი ვარიანტის თანახმად, გველის, ფრინველისა და ადამიანის 
შეხვედრა ქვესკნელში მიმდინარეობს. მადლობის ნიშნად არწივი ადა- 
მიანს დედამიწაზე ამოიყვანს. 

გილგამეშის შუმერულ ვერსიაში. როდესაც გილგამეში ქვესკნელში 
აღმოჩნდება, ფრინველსა და გველს შეხვდება. ისინი გადოსხურ ხეზე 
სახლობენ. იმ ხებე, რომელიც ქალღმერთ ინანას ბაღში დაურგავს. აქ 
ჩვენს წინ არის ისევ ის სემამტიკური რიგი – ფრინველი, გველი, ხე, 
ქალღმერთი. რომელიც სამყაროს მთლიანობის იდეის გადმოცემას 
ემსახურება. 

მითოლოგიური ხასიათის ფოლკლორულ ნაწარმოებში მოქმედება 
ყოველთვის დახშულ სივრცეში მიმდინარეობს. ამიტომ ამგვარი ძე- 
გლებისათვის დამახასიათებელია დახშულ სივრცეში მიმდინარე სიტუა- 
ციების თანმიმდევრობა, რომელთაგან თითოეული საკუთარი ცენტრის – 
უმთავრესი თემის გარშემოა ორგანიზებული''. მაგალითისათვის, თუ 
ჩვენ გილგამეშის შუმერულ ვერსიას ცალკეულ ეპიზოდებად დავყოფთ, 
მივიღებთ, დახშულ სიტუაციათა თანმიმდევრობას, როდესაც ყოველი 
ეპიზოდი გარკვეული ცენტრის გარშემოა კონცენტრირებული: გილგამე- 

ს დაბადება – ცენტრი ურუქი, გილგამეშის ბრძოლა ქიშის წინააღმდეგ 
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– ცენტრი ქიშის ზღუდე, გილგამეშის ბრძოლა ხუმბაბასთან – ცენტრი 
კედარის ტყე და ა.შ. ან კიდევ, ამირანის კლდეზე გამოქვაბულში და- 
ბადება, ამირანის ხარის ტყავში გაზრდა, ჯადოსნურ წყალში დაბანვა. 
ზეცაში ყამარის მოტაცება, კლდეზე მიჯაჭვა და სხე. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ფოლკლორულ ნაწარმოებში, როდესაც 
გმირი თავისი არსებობის პირველ ცენტრს, თავის სახლს სცილდება და 
სიერცეში გადაადგილებას იწყებს, სწორედ მაშინ განიცდის ცვალებადო- 
ბას რეალური სამყარო, იგი ჯადოსნურ ქვეყნად გადაიქცევა. სწორედ აქ 

ვლინდება ყველაზე მეტად უკუპერსპექტივისათვის დამახასიათებელი 
დეფორმაციები, სივრცობრივი მასშტაბების შეცელა. რეალური ფორმის 
ნგრევა, დეფორმაცია, მხატვრულ სახეთა ჰიპერბოლური ხასიათი. ეს 
კარგად შეინიშნება თუნდაც ნართების ეპოსში. როდესაც ეპოსის ერთ- 
ერთი გმირი სოსლანი გოლიათების ქვეყანაში აღმოჩნდება, უბარმაზარ 
არსებებს შეხვდება ერთი გოლიათი უამბობს სოსლანს, როგორ 
გაატარა ღამე ცხენის თავის ქალაში. რომელიც გამოქვაბულად ჩათ- 
ვალა. ამგვარი აზროენების შედეგადაა ჩამოყალიბებული ამირანის 
სახეც, რომელიც უზარმაზარი სიმაღლითა და არაჩვეულებრივი ფიზი- 
კური ღონით გამოირჩევა. ასევე ჰიპერბოლიზებულია ეპოსში გველე- 
აპიც. რომელიც ამირანს ჩაყლაპავს, მაგრამ ამირანი ახერხებს მის 
მოკელას და გარეთ გამოსელას. 

ამგვარად, მითოლოგიური ან ეპიკური ხასიათის ფოლკლორულ 
ნაწარმოებებში სიერცე ვერტიკალურ ხაზზეა ორგანიზებული. აქ წარ- 
მოდგენილი სამყარო მთლიანია, ერთიანი. ეს იდეა ცალკეული მხატ- 
ვრული ხატების, სიმბოლოების ერთობლივი ჩვენებით არის გადმოცე- 
ული; მოქმედება საკრალურ სამყაროში მიმდინარეობს, რომლის სახე 
რეალურ ფორმათა დეფორმაციის, მათი პიპერბოლიზაციის შედეგად 
არის მიღებული. 

სამყაროს შექმნის ამბავი მითში პერსონიფიცირებულია და უაღრე- 
სად დრამატულ ფორმებში ვითარდება. ი. ფონტენროუბი წერს. რომ 

მითებში წარმოდგენილი ქაოსი დემონებით ავსებული უწესრიგო მასის 
სახით იყო წარმოდგენილი. კოსმოსის შექმნა და მასთან ერთად აუ- 
ცილებელი წესრიგის დამკვიდრება ქაოსის დამარცხებამდე მიუღწეველი 
იყო. ამიტომ ქაოსს უფრო ხშირად დრაკონი განასახიერებდა. მას ქვეყ- 
ანაბე წესრიგის დამამკვიდრებელი ღეთაება უნდა დაპირისპირებოდა: 
იგი უნდა ყოფილიყო დრაკონის მკვლელი და ახალი წესრიგის დამ- 
ფუძნებელი!?. იგივე იდეას გულისხმობდა მითებში მონადირის შეხეედრა 
ცხოველთან. ღვთაებრივი ნადირობა არაერთი მითის საფუძველი იყო. 
როდესაც მწყემსი თამუზი ღვთაებად გადაიქცა. მის სიკვდილს ხშირად 
ცხოველს მიაწერდნენ 'ზოლმე. თამუზი ნაყოფიერების ძალებთან იქნა 
გაიგივებული და მოკედავი და აღდგომადი ღეთაებად გაიაზრებოდა. მის 
სიევდილს ყოველთვის სიცივე და ქარიშხალი სდევდა, რაც მითში დანახ- 
ული იყო როგორც ,მტერი, როგორც ის ცხოველი, რომელსაც თამუზის 

სიცოცხლე შეეწირა 
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არქაული ადამიანის წარმოდგენით, ქაოსის სრული განადგურება 
შეუძლებელი იყო. ქაოსში მყოფი უარყოფითი ძალები განაგრძობდნენ 
არსებობას და პერიოდულად ე უქრებოდნენ კოსმოსის წესრიგს. ტია- 
მატი ყოველთვის გაჩასახიერებდა იმ მლაშე წყალს, რომელიც გარს ერ- 
ტყმოდა მიწას, ასევე შუმერული აფსუ, დამარცხების მიუხედავად, რჩე- 
ბოდა მიწისქვეშა მტკნარი წყლის მასად, ეს კი იმის მაუწყებელი იყო, 
რომ კოსმოსი მუღამ ქაოსის გარემოცვაში რჩებოდა და მის წესრიგს 
მუდამ საფრთხე ელოდა. ქარიშხალი, წყალდიღობა, ხანძარი, ავადმყო- 
ფობა, ომიანობა მითოსურ ცნობიერებაში გაიაზრებოდა, როგორც 
ქაოსის "გამოცოცხლება", რაც ქაოსისა და კოსმოსის ახალი ბრძოლის 
დასაწყისის მაუწყებელი უნდა გამხდარიყო?"9. 

ჩვენ უკვე აღვნიშნეთ. რომ მითოსური ცნობიერებისათვის დამახ- 
ასიათებელი ოქოზიციები, ისეთი როგორიც არის ქაოსი=კოსმოსი, 
ბოროტი=კეთილ,ი ბხელი=ნათელი ურთიერთდაპირისპირებულნი 
იყვნენ და მათ შორის მუდმივი ბრძოლა მიმდინარეობდა. აღენიშნეთ 
ისიც, რომ ბრძოლა შედეგს არ იძლეოდა, არაფერს ცვლიდა. იგი სიკ- 
ვდილისა და აუცილებელი აღორძინების, მითის ამ კარდინალური იდეის 
გამომსატველი იყო. სიკვდილი მითში გაიაზრებოდა როგორც ერთი 
სტატუსიდან მეორეში გადასვლა, აუცილებელი ახლის დაბადება, რაც 
უპირველეს ყოელისა ქაოსიდან კოსმოსს აღადგენდა და ამდენად, 
შესაქმესთან იყო დაკავშირებული. ამგვარად ბრძოლა მითში რიტუალად 
გაიაზრებოდა და მას უდიდესი ფუნქცია ეკისრებოდა. 

მითოსური წარმოდგენა, რაგინდ მარტივიც არ უნდა ყოფილიყო 
იგი. ყოველთვის შეიცავდა კონკრეტულ ელემენტს და ამავე დროს, მის 
გარკვეულ გა გოგადებასაც იძლეოდა. იგი ყოველთვის ახერხებდა გან- 
ყენებულ იდეათა საგნობრივ და ხატოვან წარმოდგენას, ახერხებდა მის 
სიმბოლოდ ჩამოყალიბება და დაფიქსირებას სიმბოლოდ ჩა- 
მოყალიბებული ხატი ყოველთვის მეტს გულისხმობდა. ვიდრე მისი პირ- 
დაპირი და უშუალო მნიშვნელობა იყო. 

ქაოსიდან კოსმოსის დამკვიდრების. სიკვდილის შედეგად ახალი 
სიცოცხლის დაბადების, სიკეთის და სინათლის ბნელსა და ბოროტებაზე 
გამარჯვ ბის იდეის სახვითი ხატი ბრძოლის სცენებში იყო გადმოცე- 
ული. ცხოველთა ბრძოლა, ღვთაებრივი ნადირობა, ურჩხულის ან 
ცხოველის დამარცხება, ჩვენი აზრით, არქაული ხელოენების ძეგლებზე, 
ყოვლისმომცველი კოსმოგონიური იდეის სიმბოლოდ გაიაზრებოდა. ეს 
იყო უდიდესი მნიშვნელობის მქონე კოსმოგონიური ნიშანი, რომელშიც 
მითის განმსაზღვრებლი იდეა იყო ჩადებული. 

სწორედ ამგეარი უაღრესად დრამატული სამყაროა წარ- 
მოდგენილი ბრინჯაოს გრავირებულ სარტყლებზე. ამ კომპოზიციებში, 
ისევე როგორც ზეპირ მითებში სივრცის ორგანიზება გარკვეული პჰორი- 
ზონტალებისა და ვერტიკალების საშუალებით ხორციელდება და უკვე 
კანონიკურ სახეს იღებს. ფიგურები აქ პორიზონტალურად გახლაგებულ 
ფრიზებზეა განაწილებული. ორნამენტული სვეტები ან ადამიანთა მთელი 
სიმაღლით წარმოდგენილი, ვერტიკალური ფიგურები ამ რთულ კომ- 
პობიციებს ჯგუფებათ ანაწილებენ, რის გამოც სარტყლებზე, ისევე 
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როგორც ზევით განხილულ ზეპირ მითებში, წარმოიქმნება პატარა დახ- 
შული კომპოზიციები, რომლებიც გარკვეული ცენტრის გარშემო არიან 

განლაგებული. 
სამთავროში აღმოჩენილ სარტყელზე (ტაბ. IX) წარმოდგენილი 

კომპოზიციის ცენტრს წარმოადგენს შესაკრავთან გამოსახული რომბი. 
რომელიც სარტყლის კიდეებში ჩახატული სამკუთხედების შეერთებით 
არის მიღებული. იგი მთელ სამყაროს განასახიერებს, წარმოაჩენს მის 
ოთხ ძირითად მიმართულებას. აქვე თეით ამ სამყაროს “დაბადებისა” და 
ქაოსის დამარცხების პროცესია ნაჩვენები – მონადირე ისარს უმიზნებს 
ირემს და კლავს მას. ისრის მიმართულება პუნქტირით არის ნაჩვენები. 
კომპოზიციაში მზის ორი გამოსახულებაა. ერთ შემთხვევაში მზე თევზის 
გვერდით არის განლაგებული. ვფიქრობთ. რომ სარტყელზე ამ სიმბო- 
ლური სახეებით არის გადმოცემული მზის ყოველდღიური ციკლი ქვესკ- 
ნელიდან ზეცაზე, ანუ მბის სიკვდილი ქე ს სკწელ ი და ზეცაში მისი ხელახ- 
ალი დაბადება. ამავე იდეას უნდა უკავშირდებოდეს ის სპირალური ორ- 

ნამენტი, რომლითაც დაფარულია სარტყლის ცენტრალური ფრიზი, და 
კომპობიციის აბრობრივი ცენტრი – რომბი. საფიქრებელია. რომ სარ- 

ყელზე გამოხატულია ის საწყისი წერტილი. რომელშიც შეიქმნა კოს- 
ოსი, საიდან იწყებს არსებობას თვით ადამიანი და მთელი ის საკ- 
რალური გარემო, რომელთანაც ასე ძლიერად არის იგი დაკავშირე- 
ბული. სარტყელზე ქაოსის სიმბოლურ ნიშნებად დრაკონები უნდა მივი- 
ჩნიოთ. კოსმოგონიის ა ტი ირმის ღვთაებრივი მოკელით არის განხორ- 

ციელებული, ახალ სამყაროს კი განასახიერებს რომბი. რომლის 
გარშემო კოსმოსის "ბინადარნი განლაგებულან – ადამიანი. 
ცხოველები. თევზები, ფრინველები. მზე... 

სარტყლების თანადროულ ყობანში აღმოჩენილ ბრინჯაოს ცულზე 
წარმოდგენილ კომპოზიციაშიც (ტაბ. VIII - 1) ქაოსთან ბრძოლა და კოს- 

მოსის დამკვიდრების იდეა უხდა იყოს ჩადებული. ცულზე გველებთან 
მებრძოლი ანთროპომორფული არსებაა წარმოდგენილი. არქაული ადა- 
მიანისათვის ქაოსი ხომ გარესამყარო იყო. მტრული ძალებით დასახლე- 
ბული. ამ ძალებთან ბრძოლა, მათი დამარცხება, ქაოსის ეწყვეტისა ღა 
კოსმოსის დამკვიდრების მაუწყებელი იყო. სწორედ ამაბე გვაუწყებს 
იქვე აღმართული ხე, რომელიც ახლადშექმნილი სამყაროს სიმბოლურ 
გამოსახულებად უნდა მივიჩნიოთ. 

იგივე კოსმოგონური იდეა უნდა იგულისხმებოდეს ჩაბარუხის სარ- 
ტყელზეც (ტაბ. X). მასზე წარმოდგენილია თვით კოსმოგონიური 

ედება – ირმის მოკვლა. აქვე ვხედავთ ღვთაებათა ნადიმს, რომელიც 
ეიძლება გააზრებულ იქნეს. როგორც ინიციაცია. კოსმოგონიასთან, 
ღვთაებასთან ადამიანის დაკავშირების საკრალური საშუალება. 

სარტყელზე ირმის დინ გამოსახულია გველი, იქვეა ფრინველი და 
სხვა ფანტასტიკური ცხოველები. უნდა ითქვას, რომ კომპობიციებში ირ- 
მის. გეელის და ფრინველის ერთობლივი ჩვენება საკმაოდ არის გავრ- 
ცელებული, რაც იმაზე უნღა მეტყველებდეს. რომ ამ ცხოველთა დახ- 
მარებით სწორედ სამყაროს ერთიანობის იდეა იყო ხაზგასმული. 

ახალი სამყაროს, ახალი სიცოცხლის დაბადების იდეას უნდა ას- 
ახავდეს სამთავროში აღმოჩენილი კიდევ ერთი სარტყელი. (ტაბ. XL - 2) 
მასზე ფანტასტიკური ცხოეელების ერთი რიგია წარმოდგენილი. 
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ბოგიერთი მათგანი თავის წიაღში ახალ სიცოცხლეს ატარებს. რაც 
შეიძლება გააზრებულ იქნეს ძველის კყდომისა და ახლის აუცილებელი 
დაბადების ყოვლისმომცველი იდეის გაღმოცემის ცდად. 

სამთავროში აღმოჩენილი კიდევ ერთ სარტყელზე არქაული ადა- 
მიანის მთელი სულიერი სამყაროა წარმოდგენილი (ტაბ.XII). მარცხენა 
კიდეში გამოსახული კომპოზიცია ირემზე ნადირობას, ანუ კოსმოგონიურ 
ქმედებას აჩვენებს. მარჯვენა კი რომბის სახით წარმოგვიდგენს განახ- 
ლებულ კოსმოსს. ნიშანღობლივია, რომ ეს გეომეტრიული ფიგურა მი- 
წათმოქმედებასთან დაკავშირებული სიმბოლოებით არის დატვირთული. 
გველისა და ფრინველის ბრძოლა იმაზე უნდა მიუთითებდეს, რომ ახლად 
შექმნილ კოსმოსს ქაოსის შემოტევის მუდმივი საშიშროება ელის. 
საინტერესოა სარტყელის კუთსეებში თევზისა და კვერცხის ერთობლივი 
სესე კვერცხი ხომ ის სიმბოლოა, რომლისგანაც უნდა შეიქმნას ცა და 
დედამიწა. 

ე შესაძლებელია, ისიც დავუშვათ. რომ სარტყლების დეკორში გარკ“ 

ქეული თანავარსკვლავედება ასახული ასტრალურ მითებ 
ვარსკვლავები ხშირად ცხოველთა სახით იყვნენ წარმოდგენილნი, 
ათზე ნაღირობას კი დიდი მნიშვნელობა ენიჭებოდა. ამ კომპოზიციებში 

ხშირად გეხედება მშვილდოსანის, ტყუპების ხარის, დათვისებრი 
ცხოეელის გამოსახულებანი. 

უკვე აღვნიშნეთ, რომ სარტყლებისა და კოლხურ ცულებზე გადმო- 
ცემული ცხოველები კოსმოსის ცალკეულ ნაწილებს ეკუთვნოდნენ. მა- 
გრამ ვიცით ისიც, რომ არქაული ადღამიანისათვის უმარტიეეს ჭეშ- 
მარიტებას წარმოადგენდა რწმენა იმისა, რომ ნაწილი სრულად უნდა 
შეესაბამებოდეს მთელს. ადამიანისათვის თითოეული ცხოველი 
მთლიანი სამყაროს განუყოფელი ნაწილი იყო, მაგრამ ამავე დროს 
სამყაროს მთლიანობის. მისი ერთიანობის მატარებელიც უნდა ყო- 
ფილიყო. ამ აზრის დადასტურებას ჩვენ ირმების გამოსახულებებში 
ვპოულობთ. (ტაბ. XIII - 3) ეს ცხოველები ხშირად არის ასახული სარ- 
ტყლებზე და მათ თანადროულ კოლხურ სცულებზეც. ამ ცხოველის შეს- 
რულების სტილი ორივეგან ერთნაირია. ირმის სხეული ხშირად კუბოკ- 
რული ორნამენტით არის დაფარული. ეს ორნამენტი მიწიერი სამყაროს 
აღმნიშვნელად არის მიჩნეული. ირმის ბეწვი, ხეს მიმსგაესებული 
მაღალი დატოტვილი რქები, თავთავის მსგავსად გამოხატული კუდი მცე- 
ნარეულ საფარს შეესაბამებოდა. ირმის მაღალი რქები სამყაროულ ხე- 
საც აღნიშნავდა, რაც ირემს, ერთი მხრივ, ზესკნელთან აკავშირებდა. 
ხოლო, მეორე მხრივ – ქვესკნელის ძალებთან. ამ ცხოველის სიახლოვეს 
ქვესკნელთან ხაზს უსვამს აგრეთვე მისი ფეხები, რომლებიც ხშირად 
ფარფლებით არის დაბოლოებული. ნიშანდობლივია, რომ ყობანში აღ- 
მოჩენილ ერთ-ერთ ცულზე მაღალრქიან ირემს ზურგში ისარი აქეს მოხ- 
ვედრილი, რაც სამყაროს შექმნის სიმბოლურ გამოხატულებად უნდა 
ივიჩნიოთ.(ტაბ. XIII - 2) ხოლო მცხეთაში აღმოჩენილ ერთ სარტყელზე 

ირმის მაღალი, დატოტვილი რქები გააზრებულია როგორც სამყაროული 
ხე, მისკენ მოემართება რიტუალური პროცესია, იქვეა გამოხატული 
ღვთაებათა რიტუალური ცეკვა. (ტაბ. XIV - 1) 

კოლხური ცულების დეკორში გადმოცემული ცხოველები და გე- 
ომეტრიული სახეები აზრობრივად ძლიერ არიან დატვირთული. ამ კომ- 
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პოზიციებში ბუნების ნაყოფიერების ფართო იდეაც არის ნაგულისხმევი?!, 
მაგრამ განმსაზბღვრელს უნდა წარმოადგენდეს იმ შეხედულებათა ას- 
ახვა. რომლებიც სამყაროს წარმოშობის, მისი აუცილებელი მ მთლიანო- 
ბის იდეას გადმოგვცემდნენ““. კოლხურ ცულებზე ასახული ირმები, მზის 
ნიშნებით შემკული ცხენები, გეელები, ქვეყნის სამ განზომილებას განე- 
კუთვნებიან, ამავე დროს მთელ სამყაროსაც განასახიერებენ. ამავე 
იდეას გადმოგვცემენ ცულების დეკორისათვის უაღრესად დამახასიათე- 
ბელი გეომეტრიული სახეები – რომბები, ჯვრები, სვასტიკისებური ფიგ- 
ურები, (ტაბ. VII -2; გაბ.VIII-2). კოლხური ცულების დეკორი ჯერ კიდევ 
არ იცნობს სიუჟეტს. ამ პატარა კომპოზიციებში ნაჩვენებია არქაული 
ადამიანი აზროვნებისათვის უაღრესად დამახასიათებელი ის უმ- 
თავრესი არქეტიპები, რომელიც მითოსშია ხორცშესხმული, მრავალ- 
ფეროვან სიუქეტებშია გამოვლენილი. სწორედ სეპირი მითები მოგ- 
ვითხრობენ სამყაროს შექმნასა და ადამიანის წარმოშობაზე. თავის 
ონათხრობში აღადგენენ ბუნებრივ ციკლებს. გვიამბობენ მოკედავსა და 
აღდგომად ღევთაებებზე, მათ მრა ალრიცხოვან. თავგადასავალბე. რიტუ- 
ალები მითის ინსცენირებას ახდენენ, ხოლო ზეპირი მითები ხსნიდნენ ამ 
სერემოწიადის არსს. 

ვ.წ. IX-VII სს. ე.წ. კავკასიური მხატვრული სტილის აყვავების 
ხანად არის ი მიჩნეული. ეს. სტილი დასაელეთ, ამიერკავკასიაში კოლხურ- 
ყობანური ცულების, აბზინდების და სხე. ძეგლების მხატვრულ დეკორში 
ვლინდება, ხოლო ცენტრალურ ამიერკაეკასიაში – ბრინჯაოს გრაეირე- 
ბული სარტყლების ორნამენტში. ამ ძეგლების მხატვრულ სტილს ბევრი 
საერთო ნიშანი ასასიათებს: კომპოზიციის დეკორატიულ-ორნამენტული 
ხასიათი, ფორმის საერთო შეგრძნება. ფიგურათა დეკორატიული სტილი- 
ზაციისს მანერა და საერთო მსატვრული სახეები”. უაღრესად 
მნიშვნელოვანია. რომ ამ სტილით შესრულებულ ძეგლებში. სამყაროს 
ერთი და იგივე სურათი იყო გადმოცემული. საერთო იყო სამყაროს სუ- 
რათის ასახვის პირობითი ენა და ვიზუალური ატები. ამ სტილის ერთ- 
ერთი ყველაზე თვალშისა ემი თავისებურებაა ის, რომ ამ ძეგლ ბზე 
სამყაროს გააზრება და აღწერა, მისი ყველა ასპექტის წარმოჩენა, მისი 
გენებისის გადმოცემა, ძირითადად ზოომორფული სახეებით ხდებოდა. 
ცხოველთა დაპირისპირება მათი სამყოფელი ადგილის მიხედვით აად- 
ვილებდა სიმბოლური ენის საშუალებით სამყაროს სივრცობრივ- 
ოსმოლოგიური სტრუქტურების აღწერას და უბრუნველყოფდა ადა- 
იანისათვის ნათელ ასოციაციებს“. გარდა ამისა, ცხოველთა შორის 
არსებული ბუნებრივი სხვაობა კულტურის სოციალური ბუნების აწალ- 
იბისთვისაც იყო გამოყენებული “. ცსოველების მეშვეობით ყოველთვის 

  

?! ფანცხავა, კოლხური კულტურის მხატერული ხელოსნობის ძეგლები, თბ., 1988, 
გვ- 38. 

წ M,. LI. I9C-ი66088, 38M88M83ხ6 M 670 C893V C I1600ი0M6ი #3M0% 8 CMVთ0CX06 806Mი, 

-4M., 1984, C. 88-89. 
2? მ, ხიდაშელი. ცენტრალური ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოვნება, გე. 47- 
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მერაბი რომ ფართო იდეა იყო გადმოცემული”, ამიტომაც. 
იქრობთ, რომ კავკასიურ სტილში ჩადებული უმთაერესი კოდი ზო- 

ომორფული იყო და შშას კოსმოგონიური მნიშ. ქხელობა. ჰქონდა მინიჭე- 
ბული. 

არქაული ადამიანის შემოქმედების ყველა სფეროს ახასიათებს 
რთი და იგივე მსატვრული სახის. ან რომელიმე მოტივის ხშირი გან- 

მეორება. ეს მოვლენა პოეტურ ფოლკლორშიც ელინდება და რიტუალის 
შესრულების დროსაც. რა შეეხება უძველეს ორჩამენტს. აქ რითმული 
საწყისი. ერთი და იგივე მხა. ვრული სახის განმეორება. მ ის ერთ-ერთ 
ყველაზე თვალშისაცემ ნიშანს წარმოადგენს. ეს თავისებურება სარ- 
ტყლების მხატვრულ დეკორშიც არის გამოვლენილი. ამ ძეგლებზე 
ხშირად ეხედავთ ერთი და იგივე მხატერული სახის. ან მთელი მოტივის 
განმეორებას. ამ სახეთა სიბრტყეზე გახლაგება იწვევს იმ რითმულობას, 
მეტრის ელემენტების დაცვას, რის გამოც კომპოზიციების შექმნის დროს 
ხაზგასმული სიმეტრიაა მიღწეული. 

სარტყლებზე აშკარად არის გამოხატული უძ ველესი ზეპირსიტყ- 
ქიერების ნიმუშებისათვის დამახასიათებელი კიდევ ერთი თავისებუ- 
რება“ – სემანტიკური განმეორებადობის. ე.ი. აგრ რობრივი რიტმისა და 
სტილისტური რი ტმის ურთიერთშეფარდება. კ. ლევი-სტროსი აღნიშნავს, 
რომ განმეორებას მათში განსაკუთრებული ფუნქცია ეკისრება, რაც 
მითის რთული. მრავალფენიანი სტრუქტურის გამოვლენაში მდგო- 
მარეობს. მისი აზრით. მითის უმთავრეს ამოცანას წინააღმღეგობის მოხ- 
სწა წარმოადგენს, რასაც ადამიანი მისთეის დამახასიათებელი ლოგი- 
სარი მოდელის მეშვე ეობით ცდილობს. ვინაიდას არქაულ საზოგადოებაში 
ეს შეუძლებელია, მითში იქმნება ერთმანეთისაგან ოდნავ განსხვავე- 
ბული ციკლები, მითი სპირალურად ვითარდება. მანამ. სანამ არ ამოი- 
წურება მისი შექმნისათვის აუცილებელი იმპულსი. ამდენად, მითის 
გაშლა უწყვეტი პროცესია. ხოლო მისი სტრუქტურა კი – შებღუდული””. 

მითი ხასიათდება სინქრონული და დაიერიონული სტრუქტურების 
ერთიანობით. მითი ყოველთვის წარსულზე გვიამბობს, ამდენად ის 
დიაქრონულია. მაგრამ ეს წარსული წარმოადგენს არა მხოლოდ აწ- 
მყოს. არამედ მომავლის ახსნის ერთადერთ საშუალებას. ამიტომ ეს 
დიაქრონული სტრუქტურები სიჩქრონიულად უნდა გავიზიაროთ. ს ორედ 
აქ მეღავნდება არქაული დროის ორმაგი ბუნება – ერთდროულად მი 
დიაქრონიულობა და სინქრონიულობა”” 

არქაული ადამიანისათვის დრო სტატიკურიც არის და, ამავე დროს, 
დინამიკურიც. ეს თავისებურება ფოლკლორში საინტერესოდ არის წარ- 
მოჩენილი. სიუჟეტი დახშულ სივრცეში იშლება, მას ასეთივე დახშული 
დროის სისტემა შეესაბამება. მოქმედება აქ მითოსურ ხანაშია 
გადატანილი. მაგრამ ამ სტატიკური დროის ფარგლებში დინამიკური 
"ბიოგრაფიული" დროც მოქმედებს. რომელიც მთავარი გმირის ცვალე- 

  

2იი, სურგულაძე, ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა. გვ. 95. 
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ბად. მრავალფეროვან თაეგადასავალშ ნდება. ამ ”ბიოგრა " "გ ქ ლიი ელი დე „ა იო, თ იული 

დროის თანმიმდევრობა. მთავარი გმირის სივრცობრივი გაღაადგილ ბა 
წარმოადგენს ფოლკლორული ნაწარმოების თხრობის უმთავრეს ქარ- 
გას”. 

ფოლკლორულ ძეგლებში სტატიკური ინამი ი ელემენტების 
კომპობიციური განაწილება რისაეალს ონა ხვლეობის ხასიათს ავარიას, 
სტატიკური პოზიციები თხრობის დასაწყისსა და დღასასრულში გეხედება. 
ხოლო ცალკეულ ეპიზოდებში სტატი კური და დინამიკური ელემენტები 
რიტმულად ენაცვლება ერთმანეთს“. მითოსის ან ზღაპრის მთავარი 
გმირის ბავშვობა ის ხანაა, როდესაც მისი გმირული თავგადასავალი არ 
არის ჯერ დაწყებული. იგი სახლში იმყოფება. ე.ი. უძრავია სივრცეში. 
მაგრამ მოძრაობს დროში – იზრდება, ძალ-ღონეს იძენს. შემდეგი ეჰი- 
ზოდი ამ პერსონაჟის პირველ საგმირო თავგადასავალს აღწერს. ამის 
შემდეგ იგი უცვლელია დროში, სამაგიეროდ მოძრაობს სივრცეში, ერთი 
ადგილიდან მეორეში გადადის, მოქმედებს, იბრძვის. დასასრულს გმირი 
თავის სახლს უბრუნდება. სვლავ უძრავი ხდება სივრცეში, მაგრამ მოძ- 
რაობს დროში – ბერდება“. აღსანიშნავია ისიც. რომ როდესაც მთავარი 

პ 'რსონაჟი. სცილდება თავის სახლს და სივრცეში გადაადგილებას 
იწყებს, სამყარო ჯადოსნურად იქს; ვა. სწორედ ამ სამყაროს ახ- 
ასიათებს სივრცობრივი მასშტაბების შეცვლა. რეალური ფორმების დე- 
ფორმაცია, რაზეც უკვე გექონდა ლაპარაკი. 

ამგვარად აგებული სივრცობრივ-დროებითი სისტემა სარტყლების 
მხატვრულ დეკორიშიც საინტერესოდ არის გამოვლენილი. ამ ძეგლებზე 
მოქმედება კოსმოგონიის ხანაში, ე.წ. მითოსურ წარსულში მიმდი. 
ნარეობს. როგორც აღენიშნეთ., ეს ეპოქა დახშული სივრცითა და ასევე 
დახშული დროითი სისტემით ხასიათდება. მაგრამ აქ ხაბოვანი დროც 
მოქმედებს, რაც დინამიკურ პროცესებში პოულობს თავის ასახვას. ამის 
შესაბამისად, სარტყლებბე წარმოდგენილი კომპოზიციების საერთო 
ხასიათი დახშულია. ჩაკეტილი, სტატიკური. ამ ჩაკეტილ სიერცეში ადა- 

მიანები და ცხოველები მოქმედებენ. მოძრაობენ. სვეტებითა და აღა- 
მიანთა ქერტიკალური ფიგურებით ერთმანეთისაგ გამოყოფილ 
კადრებში რიგ შემთხვეეაში სტატიკური, თითქოს ჩარჩოებში ჩაჭედილი 

ფიგურებია ჩახატული. მათ გვერდით გადმოცემული ცალკეული ჯგუფები 
კი ხშირად უაღრესად დინამიურნი არიან. ყველაფერი ეს კი დეკორში 
სგატიკური და ღინამიკური ელემენტების თანაარსებობის, მათი რით- 
მული მონაცვლეობის შთაბეჭდილებას ქმნის. 

ამ კომპოაზიციებში მთელი სისრულით არის ასახული არქაული ად- 
ამიანის თავისებური აზროენება. განსაკუთრებული ხედვა, აქ მხატვრულ 
სახეებშია განსახიერებული მთელი სამყარო. ავსებული როგორც 
სულიერი ასევე უსულო საგნებით. ეს სამყარო რეალურია, ამავე დროს 
– იდეალური. რეალურია იმიტომ. რომ მასში ადამიანისათვის რეალუ- 
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რად არსებული ღვთაებები ან მათი მითიური წინაპრები მოქმედებენ. 
მაგრამ ეს სამყარო, ამავე დროს, იდეალურიც არის. მასში მოქმედი 
ძალები სომ ღვთაებები არიან, მათ ადამიანისათვის სიკეთის ან 
უბედურების მოტანა შეუძლიათ. ამიტომაც მათი ყოველი მოქმედება 
განსა კუთრებულ საკრალურ მნიშვნელობას ატარებს. ეს სამყარო მარა- 
დიულად არსებობს, ამავე დროს პერიოდულად კვღება, რათა კვლავ 
აღდგეს და თავიდან დაიწყოს თავისი არსებობა. 

ეს საკრალური სამყარო ადამიანის მითიური წარსულია, რომელიც, 
როგორც ვნასეთ, უმნიშყნელოვანეს როლს ასრულებდა არქაული ადა- 
მიანის სულიერ ცხოვრებაში. ეს იყო პრა-დრო, საწყისი ყოველივესი, 
ეპოქა პირველსაგნებისა და პირველქმედებისა. ამ დროს აღსრულდა 
ოსმოგონიის აქტი – ქაოსისაგან წარმოიშვა კოსმოსი, მისი რელიეფი, 
ნათობები, მცენარეები, ცხოველები, მაშინ შეიქმნა ადამიანიც, დაწესდა 

ადამიანური ცხოვრების წესი. ამ საკრალურ სამყაროში ღვთაებები და 
აღამიანთა მითიური წინაპრები მოქმედებენ. მათ დაამკვიდრეს ქვეყ- 
ანაზე წესრიგი და ამ წესრიგის დამცველებადაც გვევლინებიან. ამიტომ 
მითიური ეპოქა, ამავე დროს. უძველესი პოლექტივის მთელი სულიერი 
ძალების საგანძურია. ღვთაებები დიდ სიბრძნეს ფლობენ. ისინი კარ- 
ნახობენ ადამიანს მოქცევის წესებს. განსაზღვრავენ მის ზნეობრიე კო- 
დექსსა და სამართალს. ამიტომაც ძველი წეს-ჩვეულებების დაცვა ამ სა- 
ზოგადოების ცხოვრების წესის განმსაზღვრელი ხდება. ადამიანის "ამ- 
სოფლიური” ცხოვრება კარგავს თავის მნიშვნელობას. მისი არსებობა და 
საქმიანობა იმდენადაა გამართლებული„ რამდენადაც ძლიერ 
მონაწილეობს იგი საკრალურ სამყაროში. 

სწორედ ეს არის არქაული ადამიანის სამყაროს სურათი, მისი 
იდეალური ხატი, ამ უაღრესად თავისებურ მსოფლხატცს თ. გასტერი, მიკ- 
როკოსმისა და მაკროკოსმის ანალოგიით, ტოპოკოსმს უწოდ ბს 
(ბერძნული სიტყვიდან ტოპოს "ადგილი", კოსმოს-სამყარო. წესრიგი)“. 
მისი განსაზღვრით, ტოპოკოსმს ორმაგი ბუნება აქვს. იგია დროის მიღმა 
არსებული რეალობა, რომელშიც მონაწილეობენ როგორც სულიერი. 
ასევე უსულო საგნები, როგორც წინაჰრები, ასევე მომავალი თაობები. 
ტოპოკოსმი ერთდროულად მოიცავს როგორც აქ და ახლა მყოფს. 
აგრეთვე გარდამავალს. ტოპოკოსმი მარადიული დროის უწყვეტობაა, 
რომელშიც რეალური იდეალურის ფორმაში გადადის, ხოლო დროებითი 
– მარადიულსა და ტრანსცენდენტურში. ტოპოკოსმის ამაღლებული სუელი 
სრულად გამოხატავს ბრძოლას. სი კედილ-სიცოცხლეს, ბნელსა და 
ნათელს. უ აყოფობასა და ნაყოფიერებას”. 

უძველესი მატერიალური კელტურის ძეგლებზე ასახული ამგვარი 
მსოფლხატი დღეს მშვენიერ მხატვრულ სახეთ განიცდ; ბა, არქაული ადა- 
მიანისათვის კი სწორედ ეს იყო მითი, რომელიც მის მიერ განიცდებოდა 
როგორც აბსოლუტური რეალობა. ეს მსოფლხატი წარსულს განე- 
კუთვნებოდა, მაგრამ თავისი განსაკუთრებული ნიშვნელობის გამო 
პწმყოშიც მოქმედებდა და გარკვეულ წილად მომავალსაც განსაზ- 

ღვრავდა. 
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ამგვარად, მითისათვის დამახასიათებელი ოის სისტემა. გარკ- 
ვეული აზრით, ყოველდღიური დროის პარალელურად სამაიბრთძის 
დროის ამ შეცვლის შესახებ მოგვითხრობენ მითები. დროის ეს გარ- 
წაქმნა აისახება კოსმოგონიური და ეტიოლოგიური მითების დასკენით 
აწილში. რომელიც ყოველთვის გამოირჩევა, ერთი მხრივ, განსა- 
კუთრებული ფუნქციონალური დატვირთვით, ხოლო. მეორე მხრიე, 
გასაოცარი ნახტომით დროისა და სივრცის ერთი სისტემიდან მეორ ში, 
ერთჯერადობიდან განმეორებადობასა და ციკლურობაში. ამგვარი ხ- 
ტომი არ შეიძლება ჩაითვალოს მხოლოდ "წარსულიდან" “აწმყოში" 
გადასვლად, ადამიანი პირიქით "აწმყოდან" "წარსულში" გადადის, 
უბრუნდება იმ სიტუაციას, რომელშიც შეიქმნა სიერცისა და დროის სის- 
ტემები, რომელთა ნულოვანი წერტილები – დროის საწყისი და სივრცის 
ცენტრი. ყოველთვის თან ხვდება ერთმანეთს“ · ამიტომაც სწორედ რიტუ- 
ალის შესრულება აცოცხლებდა მითიურ წარსულს, უბრუნებღა მას 
ადამიანს. მისი ცხო რების კონკრეტულ მომენტს უთანაბრებდა და ასე 
ამყარებდა კავშირს საკრალურთან. 

ამგვარად, არქაული საზოგადოების მსოფლალქმმას, მის მიერ შექმ- 
ნილ მსოფლხატს პირველ რიგში დროის უაღრესად თავისებური გააზ- 
რება განსაზღვრავს. როგორც ვნახეთ, არქაულ საზოგადოებაში ღროს 
ორმაგი ბუნება აქვს. ადამიანი ყველაზე მჭიდროდ თავის მითიურ წარ- 
სულთან არის დაკავშირებული. ყარსულში მომხდარი მოვლენები ქმნიან 
იმ მუდმივ სტრუქტურებს, რომლებიც აწმყოშიც მოქმედებენ და მო- 

მაეალზეც ვრცელდებიან. ამიტომაც დრო. ერთდროულად შექცევადიც 
არის და უკუქცევადიც . დროის ამგვარი ხასიათი ეხმარება არქაულ 
ადამიანს გაიაზროს და გადაწყვიტოს მარადისობის ღა წარმავლობის 
მუდამ არსებული და უაღრესად მსიშვნელოვანი პრობლემა. 

არქაულ საზოგადოებაში წარსული გააზრებულია როგორც თვისო- 
ბრივად განსხვავებული ციკლების განმეორებადობა. რაც ამორიცხავს 
განვითარებას დროში. ამიტომ სამყაროში მარადიული განმეორებადო- 
ბაა გაბატონებული. დროის ციკლურობა ადამიანის სულიერი ცსოვრების 
განმსაგღვრელი ხდება. ამიტომ არ არის შემთხვევითი, რომ სარტყლების 
ყეელა კომპოზიცია ამ ზოგადი იდეის გაღმოცემას ემსახურება. კომ- 
ობიციები ისეა აგებული. რომ ერთი შეხედვით, სარტყლებზე არ- 
მოდგენილი ცხოველები და ადამიანთა ფიგურები სხვადასხვა მხარეს 
არიან მიმართული. მაგრამ სინამდვილეში ისინი სარტყლის შესაკრავ- 
ისკენ. კომპოზიციის აზრობრივი ცენტრისკენ მიდიან, ცენტრში იყრიან 
თაეს. აქ ამთავრებენ მსელ ლობას, წარმოიშეება წრიული ხასიათის 

მახეტილი კომპოზიცია, რომლის განმეორება დაუსრულებლად არის 

შესაძლებელი. 
ი. დიაკონოვი წერს, რომ არქაული ადამიანი სახით წარსულისაკენ 

იყო მიმართული. შუმერულ ენაში "სხვისი დღე" Vნ MVIX ნიშნავდა იმას. 
რაც ჯერ კიდევ არ არის ცნობილი, რაც უხილავია, ე.ი. იმას. რასაც ჩვენ 

მომავალს ვუწოდებთ. ხოლო "გაქცეული დღე" VII MI# აღნიშნავდა 
იმას, რაც უკვე ვიცით, რამაც წინ გაგვისწრო, საითკენაც მივდივართ, 
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ე.ი. წარსულს. კიდევ უფრო სრულად არის წარმოჩენილი ეს კონტექსტი 
აქადურ ენაში, სადღაც თგჩოსი! "წინა", აღნიშნავდა წარსულს, ხოლო 

VმILIსი) ”უკანა" – მომავალს””, 
ბაბილონის საზოგადოებაში წარსული განსაკუთრებულად მაღალ 

შეფარდებას იმსახურებდა. აქ "ძველი" და "კარგი“ სინონიმებად იყო 

მიჩნეული”. სპეციალურად აღნიშნაეენ რომ ბაბილონელებსა და 
შუმერების ორიენტაცია დროში წარსულისაკენ იყო მიმართული. რასაც 

ენობრიეი მონაცემებიც ამტკიცებს. აქადურ ენაზე წარსული სიო გი! 

სიტყეასიტყვით ნიშნავს "წინა/სახეთა დღე", მომავალი 8ხ +მIს გულისხ- 

მობს უკკნ ყოფნას. ან კიდევ, ჩმიმ-ადრე ("სახესთან") ი გ თ8ჩ2I-“უწინ", 
ანუ წი 
ეწ აგრით. უძველეს საზოგადოებაში შექმნილ სამყაროს მოდ- 

ელში წარსული ადამიანის წინ იყო აღმართული. ხოლო მომავალი-უკან. 
ამგვარი აზროვნების კვალი თითქმის ყველა, ძველსა თუ ახალ ენებშია 
დაცული. გრ. გიორგაძის ცნობით, აქადურ თგიIსი-ს (წინა, წარსული) 

ხეთურ ენაში შეესაბამებოდა ჩმMI(622Iს5, იგი სხვადასხვა მნიშვნელობით 
იხმარებოდა. ჩმი(627ს§ ჩსყწმ - აღნიშნავდა ადრე არსებულ, უპირველეს 
მეფეებს. ნიშანდობლივია აგრეთვე ის გარემოება, რომ ხეთურ იშთარ- 
თან დაკავშირებულ რიტუალებში წინა მხევლები კეთილი თვისებებით 
ხასიათდებოდნენ. ხოლო უკანა მხევლები კი – ბოროტით. ნუზის სამეფო 
სასახლეში მიცვალებულთა მფარველი ღვთაების ნამრგალის ქურუმი, 
ქალწული ენტუ, წინაპართა კულტებსა და თაობათა ცვლას ასახავდა. 
ენგ სთან დაკავშირებულ რიტუალებში წინაპრებს უკავშირდებოდა არა 
სი წიფე, არამედ სიჭაბუკე, რომელშიც მემკვიდრეობით გადადიოდა 
გარდაცვლილთა სული“. 

ბერძნულსა და ლათინურ ენებში წინსართი იI0 აღნიშნავს მიმარ- 
თულებას "წინ" სწორედ მისი საშუალებით არის წარმოებული შემდეგი 
სიტყვები. ბერძნული X00V0%ი0C, #09000016 - წინაპარი. ლათინური #10- 
გVსხა წინაპარი. 0I0-მ2VILCI5, ის რაც წინაპრისაგან ერგო. M0X0-20C0L – 
მამამთავარი. იგივე სემანტიკურ დატვირთვას ატარებს ინგლისური მი- 
C0510L – წინაპარი, მი-C6იV6 მემკვიდრეობითობა, მამამთავარი, გიIIძVს6 
- ძველი. ფრანგული მი-56L6C – წინაპარი, გერმანული V0L-წ2ჩIL – წინა- 
პარი, წინამორბედი, და რუსული ი0800M, ი0080L6-86-MMM« და ბოლოს 
ქართული "წინაპარი". დ. ჩუბინაშვილის ლექსიკონში ეს სიტყვა შემდეგ- 
აირად არის განმარტებული: წინაპარი – უწინდელი: წინა – პირველი, 
პირველ მამანი და მშობელნი წინაპარნი წელიწადნი. ხოლო სიტყვა 
წინაპირველად” ასეა განსაზღვრული: წინათ, უწინარეს. პირველად, 

წინა პირველი, საბასთან ნათქვამია: წინაპარი, პირველადი. წინა 

  

»” VC00M8 8068M8(0 80C10Mმ, 1, M., 1983, C, 147 
% MC. «ო09MX08, 80Cი0M9IM6 80CMCLI# 8 800689067 M0C0ი0+-8MMM, LI800/(ხI! /#3VMM# M 

/#/თდ98MM#, 1980, M9 2. C. 100. 
ი ვე. 

რი ამაები მომაწოდეს ირ. ტატიშვილმა და ე. ასტახიშვილმა. რისთვისაც მად- 
ლობას მოვახსენებ. 
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პირველი. საინტერესოა მეგრულის მონაცემები: წოხო – წინ 
ოხოლიანი – წინანდელი. ხევსურეთში წინაპრის მესანიმნავად იხ. 
არება წინანი". უნდა ვიფიქროთ. რომ წინაპარი, წინაპირველი, იგივე 

ჯინა პირია, წინა სახე. ვინაიდან საბასთან პირ განმარტებულია, 

ოგორც პირეელი, ამავე დროს კი ნათქვამია "პირად ითქმის პირისახე 
კაცისა · უაღრესად საინტერესო სურათი გამოიკვეთა – ქართულ წინა- 
ს. შ, „იგივე სემანტიკური ველია ნაგულისხმევი, რაც აქადურ "წარ- 
ულიი , სადაც ( წარსული") სიტყვასიტყვით ნიშნავს "წინა/სახეთა 

დღეს ხოლო ადრე" – სახეს”, 
ყურადღებას იმსახურებს აგრეთ ართ ნაში არსებული ის 

ტერმინები, რომლებიც სივრცის მან ვადთულ ნაწილების აღსანიშ- 
იაფ გამოიყენება. ისინი შესწავლილი აქვს ირ. სურგულაძეს. მისი 
შენიშვნით, წინა” და "უკანა" სამყაროს ახარისხებდა კეთილ და ბოროტ 
ხივრცეებთან. "წინა" გულისხმობდა ადამიანისათვის ხილულ, მის თვალ- 
წინ გაშლილ სიერცეს, დადებითს. აღქმადს. "უკანა", ადამიანის უკან 
არსებული სივრცე იყო, უხილავი, შეუგრძნობი, შეუცნობელი და საშიში. 
იგი ბნელი ძალებით იყო დასახლებული და ეს ძალები "წინა" სამყაროს 
საწინააღმდეგო ნიშნებით იყო აღბეჭდილი“. 

თუ გავითვალისწინებთ იმ გარემოებას. რომ არქაულ საბზოგადოე- 
ბაში სიერცისა და დროის კატეგორიები არ იყო პრიმანეთისაგან გამი- 
ჯნული, ერთი განუყოფელ ქრონოტოპს ქმნიდა. რომ სივრცის გააზრება 
ყოველთვის დროის ასპექტსაც გულისხმობდა, უნდა ვიფიქროთ, რომ 

უკანა მხარე. შეუცნობი და ბხელი, ადამიანის უხილავი, ბურუსით 

მოსილი მო ავალია, ხოლო "წინა", რომელიც ადამიანის თვალწინ 
გაშლილ, კეთილ სამყაროს გულისხმობს – მისი მითიური წარსული. 

როგორც ვხედავთ, არქაული საზოგადოებისათვის დამახასიათე- 
ბელი დროის სისტემა განსსვავდება ცივილიზებული ადამიანის დროის 
საზრისისაგან, რომლისთვისაც გუშინდელი დღეც კი უკან მყოფ წარ- 
სულს განეკუთენება. ადამიანის ცხოვრების გზა მომავლისკენ სვლაა და 
ეს შეუცნობი მომავალი მის წინ არის აღმართული. 

არქაული საქართველოს სამყაროს სურათი ყველაზე სრულად 
ბრინჯაოს გრავირებული სარტყლების მხატვრულ დეკორშია გადმოცე- 

მული. ამ ძეგლებზე სამყარო მთელი თავისი მრავალფეროენებით არის 

წარმოდგენილი. ქაოსში დრაკონები და გველეშაჰები სახლობენ. კოს- 
მოსში-ღვთაებები და კულტურის მატარებელი გმირები. ისინი გაადა- 
მიანურებულნი არიან, ადამიანურ ცხოერების წესს მისდევენ. ამიტომაც 
დეკორში ხშირად არის გადმოცემული ღვთაებრივი ნადირობის, რიტუა- 

ლური პურობის, ფერხულისა თუ ცეკვის ამსახველი ენები. (გაბ.>. I – 
1) მიუხედავად აშკარა მითოლოგიური შინაარ ისა. ამ გამოსახულებებს 

ადამიანთა ცხოერების ამსახველი, ჟანრული ხასიათი ეძლევათ. 

  

? ” უეირ” და "პარ" ძირი იძლევა ისეთ სიტყვებს, როგორიცაა პირმშო, პრიანი 

(უპრიანი), "უპირატესი, წინა ეპირობ ("წინა ვპირობ და ვღაღადებ გან- 

საცდელსა ამის სიმძიმესა” აღააჰ. 340, ' ცნობები მოგვაწოდა ალ. ჭინ- 

„ჭარაულმა, რისთვისაც მადლობას მოვახსენებ. 

“იერ, სურგულაძე, ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა, გვ. 168, 176. 
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მაგრამ, ამასთან ერთად, სარტყლების დეკორში ყეელაზე აქტი- 
ურად ზოომორფული კოდი მოქმედებს, ყველაზე დიდი სემანტიკური დატ- 
ვირთვა ცხოველთა გამოსახულებებს აქვთ მიცემული. კომპოზიციებ 
ხშირად ფიგურირებს ჩვენთვის საინტერესო სემანტიკური მწკრივი- 
ღვთაება-ირემი, ჯისვი, ხარი, ძაღლი, მგელი, თევზი, გველი, ფრიწველი. 
ამ ცხოველთა ერთობლივი ჩვენება გადმოგვცემს კოლექტივის წარ- 
მოდგენებს სამყაროზე, რომელიც კოსმოგონიის შედეგადაა შექმნილი, 
ერტიკალურ და პორიბონტალურ ხაზებბეა ორგანიზებული, ამავე დროს, 
მთლიანი ღა განუყოფელია. როგორც ვხედავთ, ამ ძეგლებზე შენარ- 
ჩუნებულია სამყაროს გააზრების ძველი სქემა. მაგრამ აქ იგი ბევრად 
უფრო რთული და მრავალფეროვან სიუჟეტურ ქარგაშია ჩასმული. 

ეს სემანტიკური მწკრივი აერთიანებდა ამ პერიოდის საქართ- 
ველოში მოსახლე ხალხის მითოსური ცნობიერებისათვის დამახასიათე- 
ბელ უმთავრეს ხატებს, რომელთა ერთობლივი ჩვენებით გადმოცემული 
იყო ხალხის ძირითადი შეხედულებები სამყაროზე. ამ ხატების საშუალე- 
ბით სივრცესა და დროში ნაწილდებოდა მოვლენები და საგნები, შემდეგ 
კვლავ ერთიანდებოდა, რითაც ერთიანი და ორგანიზებული სახე 
ეძლეოდა კოსმოსს, რომელშიც ადამიანი ცხოვრობდა. ამ ხატების საშუ- 
ალებით იყო გააზრებული და გადამუშავებული რეალური სინამდვილე 
და იქმნებოდა სრულიად ახალი “უმაღლესი რეალობა“, რომელიც ილუ- 
ზორული იყო, მაგრამ რეალურად არსებული და ჭეშმარიტი. რადგან ეს 
სამყარო ღვთაებათა სიბრძნით, მათი ნებით იყო შექმნილი. 

ბრინჯაოს გრავირებული სარტყლების მხატვრული დეკორის სიმ- 
ბოლიკა აშკარად წარმოაჩენს იმ ღრმა ცვლილებებს, რომელიც 
განუცდია ადამიანის ცნობიერებას წინა პერიოდთან შედარებით. აჩვე- 
ნებს, თუ რაოდენ გართულებულია მისი შეხედულებ ბი სამყაროზე და 
რამდენად მრავალფეროვანი ხდება სამყაროს ასახვისა და გადმოცემის 
საშუალებანი. თუ მტკვარ-არაქსის კერამიკაზე კოსმოგონიის შედეგად 
შექმნილი სამყარო. მისი სამიარუსიანი, ვერტიკალური აგებულების 
იდეა მარტივი გეომეტრიული ფორმებით, ან ცალკეული ცხოველების 
ჩვენებით იყო გადმოცემული. სადაც მარადიული მოძრაობა ძირითადად 
მბრუნავი ჯვრის საშუალებით აისახებოდა. ხოლო მზის მუდმივი ჩასვლა 
და კვლავ ზეცაზე გამოჩენა – ორმხრივ დახვეული სპირალური სახეებით. 
სარტყლების დეკორში, ფაქტიურად იგივე იდეის გადმოცემა გაცილებით 
უფრო რთული და მრავალხატოვანი ხდება. შეიძლება ითქეას, რომ კოს- 
მოგონიზმი ფართო, ყოელისმომცველ სახეს იღებს და მასში ადამიანი- 
სათვის სასიცოცხლო მნიშვნელობის მქონე ყეელა ბუნებრივი მოვლენაა 
ჩართული. ამ პერიოდში კოსმოგონია არა მხოლოდ ხმელეთის, ზეცისა 
და წყლის ერთმანეთისაგან გათიშვის იდეას მოიცავს, არამედ მასში 
სამყაროს არსებობის. მისი ნაყოფიერებისა და გამრაელებისათვის აუ- 
ილებელი ყველა საშუალებაა ჩართული. გველეშაჰთან ბრძოლა არა 
მხოლოდ სამყაროს შექმნას, არამედ აუცილებელი წყლის მოპოვებასაც 
გულისხმობს, ირემზე ნადირობა ადამიანის ცხოველთან რეალური 
ბრძოლის ანარეკლია, მაგრამ მასთან ერთად, ეს თემა სამყაროს 
დასაწყისს უკავშირდება და იმ საკრალურ სამყაროსთან ადამიანის აუ- 
ცილებელ კავშირის საფუძვლად განიცდება. უმთავრესი სასიცოცხლო 
ძალის, მბის ჩასვლა და ამოსვლა მარადიულ ოკეანეში მზის მოგბაურო- 
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ბაში ელინდღება ხოლო აღამიანის ურთიერთობა ქვესკნელთან და 
ზეციურ სამყაროსთან, ფრინველებისა და ცხოველების დახმარებით 
ხორციელდება, ამ ბუნებრივი ძალების ერთიანობა კი ნაყოფიერების, 

კოლექტივის კეთილდღეობის საწინღარი ხდება. 
ეს ცხოველხატური სამყარო დღევანდელ დღეს ჩვენთვის ფანტასტი- 

კურად გამოიყურება. არქაული ადამიანისათვის კი ეს არსებანი, რომ- 
ლებიც მიწის წიაღშიც ჩადიოდნენ  ბეცამდეც აღწეედნენ, 
მრავალსახოვანნი ან ორბუნებოვანნი იყენენ, და ჯერ კიდევ მტკიცედ 
უკავშირდებოდნენ მთელ ბუნებას – აბსოლუტურ რეალობას წარ- 
მოადგენდნენ, იმის გამო, რომ ასეთი იყო არქაული ადამიანის ცნო- 
გიერება. იგი ვერ გამოკოფდა რეალურსა და იდეალურს, ბუნჩებრივსა და 
ზებუნებრივს, მთელსა და მის ნაწილს, დროებითსა და მარადიულს, და ამ 
წინააღმდეგობების მოხსნას, მათ თავისებურ ინტერპრეტაციას მითში 
ახორციელებდა. 

ამგვარად. ძვ.წ. IX-VII სს. დათარიღებული ძეგლების მხატვრულ 
დეკორში საკმაოდ სრულად არის გადმოცემული ადამიანის მთელი 
სულიერი სამყარო. იგი სამყაროს სურათში, მის მსოფლხატშია გას- 
ახიერებული და საკმაოდ მწყობრი სისტემით არის წარმოდგენილი. 

უხდა ითქვას, რომ ძვ.წ. IX-VII სს. ქართველი ხალხის ჩა- 
მოყალიბებისა და ქართველური ტომების კონსოლიდაციის პროცესი, 
ალბათ. უკვე საკმაოდ შორს იყო წასული. მიმდინარეობდა ამ ტომების 
გარკვეული სულიერი გაერთიანებაც. რაც, პირველ რიგში. საერთო 
გ ეთაებებისა და ა ღვთაებებისადმი მიძღვნილი სამლოცველოების ალ- 
მოცენებაში ვლინდებოდა“. ეს ტაძრები ამ დროს ღიდ სიმდიდრესა და 
ძალაუფლებას ფლობდნენ. ალბათ. სწორედ ტაძრებთან უნდა ვივარაუ- 
დოთ ხალხის თავშეყრის ისეთი ადგილების არსებობა, საღაც სახალხო 
კრებები იმართებოდა და მნიშვნელოვანი საკითხები წყდებოდა ხოლმე. 

აქ ქურუმები ან ბელადები ცდილობდნენ გამოემუშავებინათ ერთგეარო- 
ვანი დამოკიდებულება გარეშეთა მიმართ, მიეწოდებინათ ყველასათვის 
საერთო ღვთაებათა თაყვანისცემისაკენ გაეძლიერებინათ ხალხის 
თვითშეგნება, რაც, ცხადია, მნიშენელოვნად აძლიერებდა ეთნოსის ჩა- 
მოყალიბების პროცესს. არ უნდა იყოს შემთხვევითი, რომ ქართული 
ხალხური ეპოსის, კერძოდ. "ამირანიანის" უძველესი ვერსიების ჩა- 
მოყალიბება. სწორედ ამ ეპოქაში არის ნავარაუდევი”. 

გარდა ამისა. ბრინჯაოს გრავირებული სარტყლების მხატვრული 
დეკორი იმის უტყუარი დასტურია რომ ქართველი ტომების 
მსოფლაღქმა უკვე ჩამოყალიბებული იყო როგორც ერთიანი მითოსური 
სისტემა, შექმნილი იყო მისი გადმოც შის სიმბოლიკა და საკმაოდ მდი- 
დარი ხატოვანი ენა. უაღრესად მნიშვნელოვანია, რომ ამ ეპოქაში გააზ- 
რებული სამყაროს სურათი საქართველოში თითქმის მთლიანად არის 
შენარჩუნებული მთელი ანტიკური ხანის მანძილზე. გარდა ამისა. 
შეიძლება ისიც ითქვას, რომ სამყაროს ამ სურათის ძირითადი სტრუ- 

  

4 წ ჟიცხელაური, აღმ. საქართველოს ტომთა ისტორიის ძირითაღი პრობლე- 
ები, გვ. · 

4 შ, ნუცუბიძე, ქართული ფილოსოფიის ისტორია, I, თბ. 1957. 
მ. ჩიქოვანი, ქართული ეპოსი, 1 თბ., 1957 
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ქტურა და მისთვის ღამახასიათებელი სიმბოლიკა ქართველი ხალხის 
შემდეგდროინდელი მითოლოგიური აზროვნების მთელი სისტემის 
განმსაზღვრელი გახდა. ეს ფაქტი კი ზრდის ამ მეგლების მნიშვნელობას 
ქართული კულტურის ისტორიაში. 

ქართველი ტომების სულიერი სამყარო ამ პერიოდში განსაკუთრე- 
ბული თავისთავადობით გამოირჩეოდა. ამ მნიშენელოვან ფაქტს, ალბათ. 
ისიც განაპირობებდა, რომ მთელი კულტურა მაშინ შედარებით მშვიდო- 
ბიან პირობებში ვითარდებოდა. მეზობელი ქვეყნების ზეგავლენა ნაკლებ 
შესამჩნევი იყო, რის გამოც სამყაროს სურათის შენახვა-გადარჩენის 
პროცესიც შედარებით უმტკივნეულოდ მიმდინარეობდა. 

ანტიკური დროის საქართველოში მდგომარეობა რადიკალურად 
იცელება, საქართველოს მჭიდრო ურთიერთობამ ბერძნულ-რომაულ 
სამყაროსთან და ელინიზირებულ აღმოსავლეთთან დააჩქარა აქ კულ- 
ტურის განვითარება. საქართველოში ფართოდ გავრცელდა ბერძნული, 
რომაული და აღმოსავლური კულტურული ნაკადები, უცხოური წარმო- 
შობის ძეგლები, აგრეთვე ადგილობრივი ოსტატების მიერ უცხოური 
გავლენით შექმნილი ნაწარმი. მაგრამ, ამასთა ერთად, ისიც უდა აღი- 
ნიშნოს, რომ ეს გავლენა დროებით მოვლენად დარჩა. მას არ შეუცვლია 
ადგილობრივი კულტურის თვითმყობადი სახე. საქართველოში არ შეწყ- 
ვეტილა ტრადიციული ძლიერი ნაკადი. რომელიც ხანგრძლივი ისტო- 
რიული მონაკვეთის მანძილზე აქ მტკიცე და გამძლე აღმოჩნდა. 

ამ მოსაზრებას. უპირველეს ყოვლისა, ცნობილი ყაზბეგის განძი 
ამტკიცებს. იგი ძვ.წ. VI ს. თარიღდება და ქრონოლოგიურად უშუალოდ 
მოსდევს ზევით განხილულ ძეგლებს. ყაზბეგის განძში შემავალი უაღრე- 
სად საინტერესო ინვენტარი – ირმისა თუ სხვა ცხოველთა ქანდაკებანი, 
შტანდარტები, ჯიხვის რქებზე ამხედრებული ან ჯაჭვზე დაკიდებული 
ფალიკური ფიგურები. მხედრები, ქართული კულტურის ახალ საფეხურს 
წარმოგვიდგენს და როგორც მხატვრული სტილით, ასევე შინაარსით 
მტკიცედ არის დაკავშირებული წინა პერიოდის ძეგლებთან. ამავე დროს. 
მათი სემანტიკა ქართველი ხალხის რწმენა – წარმოდგენებთან იჩენს 
მტკიცე კავშირს“ 

ჩვენთვის ნაცნობი სამყაროა გადმოცემული ყანჩაეთში აღმოჩენილ 
ძეგლებზე (ძე.წ. IV ს.). აქ ჩვენ ვხედავთ ვერძის თავებზე შემდგარ მხე- 
დრებს, ტრადიციულად შესრულებულ ანთროპომორფულ ღვთაებებს. 
განსაკუთრებულად საინტერესოა აქ მოპოვებული საბეჭდავები“, რომ- 
ლებიც, ისევე როგორც ანტიკური ხანის ლურჯი მინის ათწახნაგა საბეჭ- 
დავები, ადგილობრივ, ქართულ რწმენა – წარმოდგენებთან სჩანან და- 
კავ ირებული“”. 

მაგრამ საქართველოს უძველესი და თვითმყოფადი სულიერი კულ- 
ურის აღგილობრივი ტრადიციები, ალბათ, ყველაზე სრულად არის გა- 
ოვლენილი გეიანანტიკური ხანის ბრინჯაოს ჭვირულგამოსახულებიანი 

ბალთების მხატვრულ დეკორში. შეიძლება ითქვას, რომ ეს ძეგლები 
წარმოგვიდგენენ წინაქრისტიანული ხანის საქართველოს მხატვრული 

  

45 8, სურგულაძე, ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა, 107-108, 153 
% ი, გაგოშიძე, ადრეანტიკური ხანის ეგლები ქსნის ხეობიდან, თბ., 1964, გვ. 34. 
4 M,V. M8MCVM088. CI6Lი9MMხI6 MM0CI0”08+Mხ6I6 ი698+XV, ენიმკის მოამბე. X., 1941. 
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მელითონეობის უკანასკნელ ეტაპს და თითქოს ერთგვარად აგ- 
ვირგვინებენ ამ დარგის ბრწყინვალე ტრადიციებს”. 

ბრინჯაოს ჭვირულგამოსახულებიანი ბალთები ერთ მტკიცედ ჩა- 
მოყალიბებულ ტიას ქმნიან. მათ ძირითადად სწორკუთხედის მოყვა- 
ჩილობა აქვთ. ორნამენტულ ჩარჩოში ჩასმულია რელიეფურ ფორმებში 
შესრულებული კომპოზიცია, რომლის ცენტრში გამოსახულია ერთი 
დიდი ზომის ცხოველი. უფრო ხშირად ირმის. ჯიხვის ან ცხენის სახით, 
რომლის გარშემო ჩვენთვის კარგად ნაცნობი ფრინველის, ძაღლის. 
გველის ან თეეზის მცირე ზომის ფიგურებია წარმოდგენილი. გარდა 
ამისა, ბალთებზე კომპოზიციის აგების პრინციპი ღიდღ მსგავსებას იჩენს 
სარტყლების დეკორთან. ასე მაგალითად, თლის სამაროვანზე მოპოვე- 
ბულ სარტყელზე წარმოდგენილი ირმის წინ გამოსახულია გველი. ხოლო 
ირმის ზურგს უკან და ფეხებთან – ფრინველი. ამგვარად, ჩვენს წინ არის 
ცხოველთა ურთიერთგანლაგების სავსებით იდენტური სქემა, რომელიც 

საუკუნეებით დაცილებულ ძეგლებზეა დაფიქსირებული. 
ბალთებზე ცენტრალური ფიგურის გარშემო განლაგებული 

ცხოველები უაღრესად ექსპრესიულნი არიან ღა თითქოს ბრძოლის პო- 
ბაში არიან წარმოდგენილნი“ „ თუკი ამ ბრძოლის საფუძვლად კოსმოგო- 
ნიის იდეას მივიჩნევთ, ცხადი გახდება, რომ ბალთების დეკორშიც ამ 
ბრძოლაში კოსმოგონიის ასახვის თავისებური. გვიანდელი გამოძახილი 
უნდა დავინახოთ. საინტერესოა აგრეთვე ის ფაქტიც, რომ თუ სარ- 

ტყლებზე კოსმოგონიის გამომსატველი ნადირობის სცენებში ისარი 

ირემს ჰქონდა დამიზნებული, ბალთებზე პატარა ზომის ცხოველთა 
ბრძოლა უფრო ხშირად კვლავ ირმის წინააღმდეგ იყო მიმართული. 
უაღრესად საინტერესოა რაჭაში აღმოჩენილი ერთი ბალთა. რომელზეც 
ერთიანი სამყაროს ხატი, ქალლეთაება, ორთაევიან ირემბეა ამხედრე- 
ბული, მის ორი ე მხარეს გველებია წარმოდგენილი, ხოლო ფეხებთან – 
ძაღლი.(ტაბ. XV > 1 

უნდა ითქვას ისიც, რომ რიგ შემთხვევაში, ბალთების მხატვრულ 
დეკორში, აღნიშნულ ცხოველებს თითქოს დაკარგული აქვთ თავისი 
პირვანდელი მნიშვნელობა და ისინი მხატვრული სტილიზაციის ელემენ- 
ტად არიან ქცეულნი. ფიგურათა სტილიზაცია იმ საფეხურზბეა აყვანილი, 
როცა ის მსეელ დეკორატიულ ფუნქციას ასრულებს. რის გამოც 
ყურადღება ძირითადად ორნამენტის დეკორატიულ მსარეს აქვს დათმო- 
ბილი. მაგრამ ამასთან ერთად აშკარაა ისიც. რომ გვიანანტიკურ ხანაში 
შექმნილ ბრინჯაოს ბალთებზე მოქმ დებენ პველი, მაგრამ სიცოცსლისუ- 
ხარიანი არქეტიპები, რომლებიც აქ ნიშან-ხატების როლს ასრულებენ და 
ადვილად შესაცნობი, უნივერსალური სიმბოლოების საშუალებით გად- 

  

48 მ. სიდაშელი, ბრინჯაოს მხატვრული დამუშავებისათვის ანტიკურ საქართ- 
„იმელოში თბ.. 1972, გვ.3 
ბალთებზე წარმოდგენილი სხოველები აკად. ი. მეშჩანინოვს "ეთნიური ცების” 
წარმომადგენლებად მიაჩნია. ცხენი, იონიის ცას ეკუთვნის, ფრინველი - 
მესხურს, ირემი, ხარი, გველი. ძაღლი, ივერიის ცას წარმოგვიდგენ. კომ- 
ჰობიციაში ასახული ცხოველები დანაწევრებული "ეთნიური ციების“ შეერთე- 
ბას ასახავენ, რაც სხვადასხვა ტომის შეერთების პროცესს შეესაბამებოდა. იხ. 
VI.VI. M6VI8XV+C8, 38M88M83CMM6 ი00C+ხI6 ნი9XV, MმX8M-Mგიმ, 1927. 
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მოგვცემენ შეხედულებებს სამყაროზე, რაც ასე აუცილებელი იყო საკ- 
რალურთან ადამიანის სულიერი კავშირის დასამყარებლად. 

საქართველოს უძველესი ხელოვნების ეს შესანიშნავი ძეგლები 
კულტურის უაღრესად საინტერესო ფენომენს წარმოგვიდგენს. სრულიად 
აშკარად შეიმჩნევა ბალთების უმჭიდროესი სემანტიკური და სტილის- 
ტური კავშირი საქართველოში აღმოჩენილი მატერიალური კულტურის 
უფრო ადრეულ ძეგლებთან – ბრინჯაოს გრავირებულ სარტყლებთან. 
კოლხური ცულების დეკორთან, მარტი ჭვირულ ბალთებთან, ქართველი 
ხალხის ცოცხალ ყოფაში დაცულ რწმე ა – წარმოდგენებთან. ამავე 
დროს ამ ძეგლებისათვის დამასასიათებელი მოცულობითი ფორმებისა 
და ჭვირული არშიის ურთიერთშეფარდებაზე დამყარებული ხაზოვანი 
დინამიკა მტკიცედ დამკვიდრდა შუა საუკუნეებში და, როგორც ცნო- 
ბილია, მთელი ქართული ხელოვნების ერთ-ერთი ძირითადი ნიშანი 
გახდა”. ყოველივე ამის გამო, ბრინჯაოს ჭვირულგამოსახულებიანი 
ბალთები დღეს განისილება როგორც აშკარად ქართული კულტურის 
ძეგლები, რომლებსაც არ განუცდია საქართველოში ფართოდ გავრ- 
ცელებული ანტიკური კულტურის გავლენა, არამედ ადგილობრივი, 
თვითმყოფადი ტრადიციების შემდგომი განვითარების საკუთარი გბით 
მიდიოდა", 

აქვე გვინდა შევეხოთ ელინისტური ხანით დათარილებულ დიდი 
ზომის მოხატულ ჭურჭელს. რომელიც სამადლოზე იყო აღმოჩენილი. ამ 
ჭურჭელზე ზარმოდგენილი დიდი, მრავალფიგურიანი კომპოზიციები 

აგებულია ხელოვნების უძველესი კანონით განსაზღვრული წესით: გა- 
მოსახულებანი განლაგებულია ფრიზებზე, რომელთა ,.თწაკითხვა“ ქვევი- 
დან ზევით უნდა დავიწყოთ. 

სამადლოში აღმოჩენილ ერთ-ერთ პითოსზე (ტაბ. XV - 2) სამი გა- 
ნიერი ფრიზია წარმოდგენილი. სულ ქვედა, შევრონებით არის დაფა- 

ული. 
მეორე ფრიზზე, ცენტრში გამოსახულია გადასერილი დიაგონალე- 

ბით შექმნილი დიდი ზომის ჯვრისებური ფიგურა. აქედან მარცხნივ მიე- 
მართება ათი ხელიხელჩა კიდებული მამაკაცი. ხოლო მარჯვნივ – ხუთი 
ფრინველი. ისინი სვლას ამთავრებენ ჭურჭლის მეორე მხარეს განლაგე- 
ბულ ანალოგიურ ჯვრისებურ ფიგურასთან რის გამოც იქმნება 
ჩაკეტილი, წრიული კომპოზიცია. 

ბედა ფრიზზე, რომელიც ასევე წრიულად არის ჩაკეტილი, ორი სცე- 
ნაა წარმოდგენილი. ერთი გამოხატავს ბრძოლას, რომელშიც ექვსი 
მეომარია ჩართული. ოთხი მათგანი ებრძვის ორ მეომარს, ცხენოსანსა 
და ფეხოსანს, რომელსაც ი. გაგოშიძე „გიგანტს“ უწოდებს, რადგან იგი 
განსაკუთრებულად დიდი ზომით არის გამორჩეული. 

მეორე სცენა ირემზე ნადირობას წარმოადგენს. მას ორივე მხრი- 
დან, შუბებით შეიარაღებული ცხენოსნები უტევენ. ირმის ფიგურა სიმ- 
ბოლური სახეებით არის შემკული. 

  

9 - LI. IV6VVIVL)8MოV, I1I6ს)60M%I6 ი8მM81ILIVMMV /188M9-I 82000XM, |6MიMCMV:; IL .8. 

#M9ი/66-”8L)8MI1ქM, V96%ხI0C ი00+06X8მ LIმნMLL%I I8Mმრხ!, I6VMოMCV, 1957, C. 83-86. 
”! მ, ხიდაშელი, ბრინჯაოს მხატვრული დამუშავები..., გვ. 52 
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უნდა ავღნიშნოთ ისიც, რომ სამადლოზე. იქვე. დიდი რაოდენობით 
იქნა აღმოჩენილი სხვა პითოსების ფრაგმენტები. მათზე ხშირად არის 
გამოსახული ირემი, რომელსაც ისარი აქეს მოხვედრილი, სშირია 
აგრეთვე ხის გამოსახულებანი, ჯვერისებური და სხვა გეომეტრიული 

ი. 

ას ქრობთ, რომ ზევით განხილულ პითოსზე. ისევე როგორც ბრინ- 
ჯაოს სარტყელებზე წარმოდგენილი დეკორში. ერთი და იგივე საე- 
რალური სამყაროა ასასული. ორივეგან მოქმედება მითოსურ ხანაში, 
პირველქმნადღობის ეპოქაშია გადატანილი. 

ჰითოსის ზედა ფრიზზე გამოხატული ირემზე ნადირობა რიტუალური 
ქმედებაა რომელიც კოსმოგონიური აქტის სიმბოლური ჩვენებას 
გულისხმობს. „გოლიათის დამარცხება“ იქვე კოსმოგონიურ ქმედებას 
ასახავს. გოლიათი, რომელიც კოსმოსს განასახიერებს, კვდება მაგრამ 
მის სიკვდილს ასალი სამყაროს აუცილებელი დაბადება უნდა ოყვეს. 

ჩვენ უკვე ავღნიშნეთ, რომ სარტყლებზე ირემზე ნადირობის საშუ- 
ალებით გამოხატული კოსმოგონიური აქტის გვერდით, ყოველთვის იყო 
ნაჩვენები ამ რიტუალური ქმედების შედეგად შობილი ახალი სამყარო, 
რომელსაც კომპოზიციებში, რომბისებური. ჯვრისებური ფიგურები გა- 
ნასასიერებდა. მნიშვნელოვნად ვეჩვენება ისიც, რომ სარტყლებზე ყოვ- 
ელთვის იქმნებოდა ჩაკეტილი, წრიული კომპოზიცია, სადაც ახლადშო- 
ბილი სამყაროს აღმნიშენელი ფიგურა წარმოგვიდგენდა ერთდროულად 
საწყისსა და დასასრულს, რადგან აქედან იწყებდნენ და აქვე ამ- 
თავრებდნენ სვლას კომპოზიციებში წარმოდგენილი ანთროქპომორფუ- 
ლიი თუ ზოომორფული პერსონაჟები. 

იგივე მოვლენა ელინისტური ხანის პითოსის კომპოზიციაშიც დას- 
ტურდება. მეორე ფრიბგზე განლაგებული კომპოზიციის ცენტრი ჯვრისე- 

ბური ფიგურაა, რომელიც წარმოადგენს სამყაროს აღმნიშენელ გა 

ზოგადებულ კოსმოგონიურ ნიშანს. სამყაროს ხატს, რომლის წარ- 
მოჩენის ფიქსირებული იყო ის უმნიშვნელოვანესი იდეა. რომ შეწყ- 
ვეტილია ქაოსი და აღმართულია კოსმოსი, რაც აუ ილებ; ლი წესრიგისა 
და სამყაროს ნაწილებს შორის კავშირების აღდგენას იშნაეს. არ უნდა 
იყოს შემთხვევითი, რომ სამყაროს ამ ცენტრიდან იწყებდნენ ღა იქვე 
ამთავრებდნენ სვლას ფერხულში ჩაბმული ადამიანები რომლებიც 
რიტუალურ ქმედებას ასრულებენ, ქაოსის დამარცხებასა და ახალი 
სამყაროს, ახალი სიცოცხლის დაბადებას ზეიმობენ. ეს რიტუალური 
პროცესია ალბათ უნდა გავიაზროთ, როგორც ინიციაცია, კოსმოგონი- 
ასთან, საკრალურთან ადამიანის დაკავშირების უმნიშვნელოვანესი 

უალება. 
გარდა ამისა, აქ კიდევ უფრო ღრმა აზრი უნდა იყოს ნაგულისხმევი. 

დრო მხოლოდ წრიულად მოძრაობს. ადამიანის ამჟამინდელი ცხოვრება 
უწყეეტი ძაფითაა დაკავშირებული საკრალურ წარსულთან. სამყარო 
აღიქმება არა ცვალებადი კატეგორიებით, არამედ როგორც უცვლელი. 
ციკლურად მოძრავი სინამდვილე. 

ამ რთულ კომპობიციაში სრული სახით არის ხორცშესხმული მითი- 
სათვის დამაასიათებელი უმნიშვნელოვანესი მეტაფორა: სიცოცხლე – 
სიკვდილი – სიცოცხლე. ამ ძეგლზე ასახულია მითი, როგორც რიტუა- 
ლური დრამა, ნაჩვენებია ის „უმაღლესი რეალობა“, რომელშიც უწყვეტი 
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საწყისიდან მომდინარე, ახალი მიკროკოსმი იქმნებოღა. აქ გადალახ- 
ულია ,„,ჩეეულებრივი“, პროფანული დროის მდინარება, აღდგენილია 
საკრალური ხანა. რაც, თავისთავად, სამყაროს შექმნის, მისი ხელახალი 
დაბადების განმეორებასაც გულისხმობდა. 

ამგვარად, საქართველოს უძველესი მოსახლეობა სამყაროს გაი- 
აზრებდა როგორც განუყოფელ მთლიანობას, სადაც ბუნებაში მიმდინარე 
პროცესები, სხვადასხვა საგნები, მჭიდროთ იყენენ ერთმანეთთან და- 
ცაეშირებულნი, ერთმანეთისაგან გამომდინარეობდნენ, განსაზღვრავდ- 

ერთმანეთს. ასევე ერთიანი იყო მითიც, რომლის მთავარ ამოცანას 
ა მყაროს შემეცნება წარმოადგენდა მითი ცდილობდა აეხსნა 
სამყაროში მიმდინარე მოვლენები, გამოევლინა საგანთა არსი და იგი 
აუცილებლად გენეზისზე დაეყვანა“ მითი არა მხოლოდ წარმოსახავდა 
მრავალფეროვან სამყაროს, არამედ მას ყოველთვის პირველქმნადო- 
ბასთან აკავშირებდა. მითის არსი ყველაზე სრულად სამყაროს სურათში 
იყო გამოვლენილი. რომელშიც ყოველთვის იყო გაერთიანებული 
ხალხის უმთავრესი კოსმოგონიური კონცეფცია, მისი მსოფლშეგრძნება. 
ყოვლისმომცეელ კოსმოგონიურ იდეაში ბუნების ყოველი ძალა ან მოვ- 
ლესა იყო ჩართული. ამ სამყაროში პერსონიფიცირებული სახით 
სსვადასხეა ღვთაება, ცხოველები, ციური მნათობები, მონაწილეობდნენ. 
თითოეულ ამ ხატს, ისევე როგორც სიტყვას მეტყველებაში. პჰოლისემან- 
ტიკური მნიშვნელობა პქონდა. ამიტომაც ღვთაებას ხან ადამიახის, ხან 
სხვადასხვა ცხოველის სახე ჰქონდა მიღებული, მზე ან მთვარე. ქალის 
შეიძლებოდა ყოფილიყო და კაციც. და ეს დამოკიდებული იყო იმაზე. თუ 
რა როლს ასრულებდნენ ისინი რომელიმე კერძო შემთხეევაში. ამის 
მიზეზი გახლდათ ის, რომ მითის უმთავრეს ამოცანას მოვლენათა ასსნა, 
მათი არსის ჩვენება, მათი გენეზისამდე დაყვანა. ყოველგვარი წი- 
ნააღმდეგობის მოხსნა შეადგენდა. ამას კი მითი. როგორც აზროვნების 
წესი. მისთვის ხელმისაწვდომი ყველა საშუალებით აღწევდა. მითი 

ქმნიდა "ყეელაფრისათვის ყველაფრად ყოფნის და ყველაფრად გადაქცე- 
ვის შესაძლებლობას, იძლეოდა მეტაფორული კავშირების რეალურად 
გააზრების საშუალებას?) 

კოსმოს.ი რომელშიც აღამიანი ცხოერობდა. ვერტიკალური, 
ტრიხოტომური აგ ბულებისა იყო. იგი ამავე დროს ჰორი ონტალურ 
სივრცეშიც იყო გა ფენილი“. ადამიანებით დასახლებული მიკროკოსმი 
სამყაროს ენტრში მდებარეობდა და მას ოთხი ძირითადი მიმართულება 
ჰქონდა. ამ შეხედულებაში ასახულია უშეელესი ოსმოგონიისათვის 
დამახასიათებელი, სამყაროს ვერტიკალურ ხაზზე სამ. ხოლო პორიზონ- 
ტალურზე ოთხი წერტილის ფიქსირების აუცილებლობა. 

ამგვარი სამყაროს არსი, პირველ რიგში, დროისა და სივრცის 
კატეგორიების მოქმედებაში იყო გამოვლენილი. მათი საშუალებით ხდე- 
ბოდა სინამღვილის გააზრება და მისი შესატყვისი ხატების ჩა- 

  

–? C M.M68ი0IVMCMMVI, (I02IVM8 MMთშ, C. 172 
? ს რ.II0C08, II00ნი6M8მ CVM80ი8 M 068ოMCI#M6CCM06 MCMVCI80, M., 1976, C. 185. 
'' შდრ. ი. სურგულაძე, ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა მისივე, 
3M0იM0#M90CM89 X0CM0I0LM8 #83800008 M#28Mმ3მ "მაცნე", ისტორიის სერია, 1984, 
M4, გე. 144 
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მოყალიბება. როგორც აღენიშნეთ, მითოსურ ცნობიერებაში დრო იგივე 
სივრცე იყო, ეს ერთიანი ქრონოტიპი მოქმედებდა მხოლოდ იქ. სადაც 
არსებობდნენ მოვლენები და საგნები. მათი არარსებობა, დროისა და 
სივრცის არარსებობას ნიშნავდა”. დროისა და სიერცის თავისებური 
გააზრება დაედო საფუძვლად რწმენას კოსმოგონიური ეპოქის არსებო- 
ბის შესახებ, სადაც კოსმოგონიის აქტის აღსრულების შედეგად შეიქმნა 
სამყაროს და დამყარდა ადამიანური ცხოვრების წესი. ამგვარად 
არქაული კოლექტივის ცხოვრების წესს მთლიანად მითიური წარსული 
განსაზღვრავდა, რის გამოც ამ საკრალურ სამყაროსთან უმჭიღროესი 
კონტაქტი სრულიად აუცილებელი იყო. ეს კავშირი ადამიანისათვის 
რეალურად ხორციელდებოდა სამყაროული ხის, მთის. საკურთხევლის, 
რიტუალის შესრულების მეშვეობით, რომელთა დახმარებით ცოცხლდე- 
ბოდა წარსული და ამჟამინდელი ცხოვრების კონკრეტულ მომენტს უთა- 
ნაბრდებოდა. წარსული, თავისი უდიდესი მნიშვნელობითა და რეალუ- 
რობით ფაქტიურად მუდმივად განაგრძობდა არსებობას. ამიტომ ვერ 
აღიქვამდა კოლექტივი სამყაროში მიმდინარე ცვლილებებს. მარადიული 
განმეორებადობა, დროის ციკლურობა განსაზღვრავდა ადამიანის მთელ 
ცხოვრებასა და მის უმთავრეს შეხედულებებს. 

ამგვარად, მითი, როგორც მსოფლაღქმის ერთაღერთი ფორმა. 
ყველაფერში ვლინდებოდა, ცოცხალ არსებასა და საგანში, ადამიანის 
მოქმედებაში, სიტყვაში. მაგრამ მითის ერთ-ერთი უმთავრესი ფიქსა- 
ტორი იმ პერიოდის გამოყენებითი ხელოვნება იყო. ადამიანის შეხედ- 
ულებები სამყაროზე ორწამენტში ხატების საშუალებით აისახებოდა 
ხოლმე. ორნამენტში ყოველთვის ამ სიმბოლოების ფიზიკური და 
იდეალური მხარე იყო ს სამოხატული. სწორედ ამიტომ. მატერიალური, 
ხელშესახები სახე ეძლეოდა იმას, რაც რეალურად უხილავი იყო. საკ- 
რალური და ამით ადამიანი სულიერ სამყაროში შედიოდა. ყოველივე 
ამის გამო ეს ხელოვნება თავის უმთავრეს ამოცანას ასრულებდა – ალ- 
ბეჭდავდა სამყაროს, მაგიურად მოქმედებდა მასზე და ზუსტ ისფორმაცი- 
ასაც გადასცემდა. 

ველ სამყაროში უაღრესად რთული ეთნო-კულტურული პროცე- 
სები მოქმედებდნენ, რის შედეგად ხშირად ძლიერი ეთნოსი საერთოდ 
წყვეტდა არსებობას. მის მიერ შექმნილი კულტურა, სრულიად სხვა 
ხალხის მიერ ასიმილირებული. მაინც განაგრძობდა არსებობას. ასე. 
ისტორიულ სარბიელზე შუმერული კულტურის მემკვიდრედ, აქადის სახ- 
ელმწიფო გამოვიდა. პროტოხეთების სულიერმა სამყარომ უძლიერესი 
პლასტი შექმნა სრულიად სხვა ხალხის. ინდოევროპული ხეთების კულ- 
ტურაში. ხეთების დაცემის შემდეგ, მცირე აზია მრავალი ახალი ხალხის 
სამშობლო გახდა, იქმნებოდნენ, ძლიერდებოდნენ და იღუპებოდნენ 
სხვადასხვა სახელმწიფოები. მაგრამ აქვე. ძველად ჩამოყალიბებული 
არაერთი შეხედულება მაინც განაგრძობდა არსებობას. მაგალითისათ- 
ვის კიბელას უძლიერესი კულტი კმარა, რომელმაც. თავის მხრივ, 
ელინთა კულტურაზეც მოახდინა გარკვეული გავლენა. 

  

9 V.C. Mი09M08. #1VX08M28 M/MხIV0მ 838Mი0MMM: 960ი0868#, CVიხნმ, 806Mი. M.. 1983, 
C. 10-30. 
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სულ სხვა მდგომარეობა იყო უძველეს საქართველოში. მნიშვნე- 
ლოენად გვეჩვენება ის გარემოება, რომ აქ დადასტ; რებული სამყაროს 
სურათის ი ძირითადი სტრუქტურა. შეიძლება ითქვას, უცვლელად არსე- 
ბობდა ხანგრძლივი ისტორიული პერიოდის მანძილზე, ერთ ტერიტორი- 
აზე, იქ სადაც დადასტურებულია არქაული საზოგადოებისათვის დამახ- 
ასიათებელი ყველა ძირითადი ეტაპი. დაცულია მათი თანმიმდევრობა და 
მატერიალური კულტურის განვითარების ერთიანი, უწყვეტი ხაზის არსე- 
ბობაა ნავარაუდევი. 

უძველესი მატერიალური კულტურის ძეგლებზე ასახული სამყაროს 
სურათი ადმოცემის სიმბოლური, კოდიფიცირებული ენა, საქართ- 
ველოში სანგრძლივი დროის განმავლობაში ყალიბდებოდა, იხვეწებოდა, 
თანდატან უფრო რთული და მრავალსახოვანი ხდებოდა. მაგრამ იგი 
ყოველთვის ინარჩუნებდა უძველეს ძირითად სტრუქტურებს. უნდა 
ითქვას. რომ უძველესი საქართველოს მთელი ხელოვნებისათვის დამა- 
ხასიათებელია მხატვრული სახეების გასაოცარი მდგრადობა. დროის 
დიდი მონაკეეთით ერთმანეთისაგან დაცილებულ ძეგლებზე, ჩვენ 
ფაქტიურად ერთი და იგივე ხატების განმეორებას ვხედავთ. ეს კი მათ 
გკვებავ სულიერ წარმოდგენათა სიმყარესა და ღრმა ტრადიციას მოწ- 
ობს. 

როგორც არაერთხელ აღვნიშნეთ, უძველეს საქართველოში 
სამყაროს უნივერსალურ ხატს სამყაროული ხე შეადგენდა. რომლის 
ტოტები ზესკნელთან იყო დაკავშირებული, ფესვები – ქვესკნელთან, 
ხოლო ღერო ადამიანებით დასახლებულ კოსმოსს ასახავდა. გარდა 
ამისა, აქტიურად მოქმედებდნენ აგრეთვე სამყაროული ხის ალიოელე- 
მენტები ჯეარი, რომბი, საკუთხედი და სსვ. უფრო გვიან. ორნამენტში 
ზოომორფული კოდის გაძლიერებასთან ერთად, სამყაროული ხის ფუნ- 
ქციას სხვადასხეა ცხოველი ასრულებდა, განსაკუთრებით ხშირად კი – 
ირემი. ირემი ყველაზე სრულად გადმოგვცემდა სამყაროს მთლიანობის 
იდეას, მის არსს. ამავე დროს, ამ სამყაროს წარმოშობას, მის გენეზის- 
საც წარმოგვიდგენდა – მონადირის მიერ ირმის მოკვლის მოტივი, რო- 
მელიც ალბათ გარკეეულ სიუჟეტურ ქარგაში იყო ჩართული, კოსმოგო- 
ნიის აქტის სიმბოლურ გამოხატულებად გაიაზრებოდა და ახალი 
სამყაროს დაბადებას უკავშირდებოდა. 

უაღრესად დიდი მნიშვნელობა აქვს იმ გარემოებას, რომ ეს 
არქაული მსოფლხატი თითქმის მთლიანი სახით არის დაფიქსირებული 
ისეთ მრავალმხრივ საყურადღებო ძეგლში, როგორიც არის "მოქცევაი 
ქართლისაი". 

მირიანის ანდერძში ვკითხულობთ: "და ოდეს მაუწყა აღმართება, 
წარმავლინენ ხურონი ძიებათ ხესა. და ვითარ პოვეს ხე ერთი, მარტო 
მდგომარე კლდესა ზედა, რომლისადა არა მიხებულ იყო ხელი კაცისა, 
არამედ მონადირეთაგან სმენით გუესმინა სასწაული ხისა მის, რამეთუ 
ოდეს ირემსა-ღა ეცის ისარი, მიივლტინ ბორუცსა მას ქუეშე, რომელსა 

ზედა დგა ხე იგი. და სწრაფით ჭამნ თესლსა მას მის ხისასა, ჩამოცვე- 
ნებულსა და სიკუდილისაგან განერის”'. ეს სამყაროს მითოსური ხატია. 

  

% ძველი ქართული პაგიოგრაფიული ლიტერატურის ძეგლები, I, თბ., 1959, 
გვ. 159 
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მასში მოქმედებს ხე, რომელიც უკვე სასწაულმოქმედაღ არის გააზრე- 
ბული, ირემი, რომელიც მონადირისაგან ნასროლი ისრით სასიკვდილოდ 
არის დაჭრილი. მყაროული ხის ნაყოფი ირემს სიკედილისაგან 
გადაარჩენს, რითაც ირმის "ხელახალ" დაბადებას უზრუნველყოფს. 
საინტერესოა, რომ სამყაროს ამგვარი სურათი სამყაროში აღმოჩენილ 
ერთი სარტყლი დეკორშია აღბეჭდილი. სარტყლის ცენტრში გამოსახული 
რომბის ქვეშ. მის მარცხენა კუთხეში, წარმოდგენილია სამყაროული ხე. 
მის ძირში – მდგარი ირემი, რომელიც ხის ნაყოფს შეექცევა. იქვე 
ეხედავთ ირმებზე ღვთაებრივი ნადირობის სცენებს...(ტაბ. XIV - 2) 

ამ ნაწყვეტს "მოქცევასთან" ჩვენთვის დღეს ფოლკლორული ჩანაწ- 
რის მნიშენ ლობა აქვს. თუ თანამედროვე ფოლკლორულ წერილობით 
შკაროში გასათვალი წინებელი უნდა იყოს როგორც მთქმელის უზუს- 
ტობა, ფანტაზია და სხვა. ისე ჩამწერის შესაძლო ტენდენციურობა, ამ 
ემთხვევაში საქმე გვაქვს ალბათ უტყუარ წერილობით ანარეკლთან., 
რომელიც გაკეთებულია ორი ეპოქის გადაკვეთაზე, ქრისტიანობის 
დამკვიდრების ხანაში, ქართლის განათლებული ელიტისა და მცხეთის. ან 
მისი შემოგარენის მოსახლეობის – მონადირეების, ანუ ამ "სამყაროს" 
უშუალო და უკრიტიკო მატარებლის შეხვედრის ღროს. 

იმავე ტიპის წყაროთა წრეს განეკუთვნება "ქართლის ცხოვრების" 

ქვემოთ ციტირებული ნაწილი "ფარნავაზის ცხოვრებიდან": "ჭირ უჩნდა 
ფარნავაზს დატევება საყოფელსა მამათა მისთათა, არამედ შიშისაგან 
დიდისა დაამტკიცა წარსვლა. 

მაშინ იხილა ფარნავაზ სიზმარი, რეცა იყო სახლსა შინა უკაცურსა 
და ეგულვებოდა განსვლა და ვერ განვიდა. მაშინ შემოვიდა სარკუმელსა 
მისსა შუქი მზისა და მოერტყა წელთა მისთა და განიზიდა და განიყვანა 
სარკუმელსა მას. და ვითარ განვიდა ველად, იხილა მზე ქუემდაბლად. 

მიჰყო ხელი მისი, მოპცოცა ცუარი პირსა მზისასა და იცხო პირსა მისსა. 
განიღვიძა ფარნავაზ და განუკვირდა და თქუა: სიზმარი იგი ესე არს: მე 
წარვალ ასპანს და მუნ კეთილსა მივეცემი. 

ხოლო მას დღესა შინა განვიდა ფარნავაბ და ნადირობდა მარტო. 

დევნა უყო ირემთა ველსა დიღომისასა. და ივლტოდეს ირემნი ღირ- 
ღალთა შინა ტფილისისათა, მისდევდა ფარნავაზ, სტყორცნა ისარი და 
ჰერა ირემსა. და მცირედ წარვლო ირემმან და დაეცა ძირსა კლდისასა. 
მივიდა ფარნავაზ ირემსა ზედა და დღე იგი მწუხრი გარდახდა და დაჯდა 
ირემსა მის თანა, რათამცა დაყო მუნ ღამე და დილეულმცა წარვიდა. 
ხოლო კლდისა მის ძირსა ქუაბი იყო, რომლისა კარი აღმოქმნულ იყო 
ქვითა უელად და სიძუელითა შეჰექმნოდა დარღუევა შენებულსა მას. 
აშინ დაასხა წვიმა მძაფრი, ხოლო ფარნავაზ ამოიღო ჩუგლუგი და გა- 
მოარღვია კარი ქუაბისა მის...და შევიდა ქუაბსა მას და იხილა მუნ შინა 
განძი მიუწვდომელი, ოქრო და ვერცსლი და სამსახურებელი ოქროსა და 
ვერცხლისა მიუ /დომელი. მაშინ ფარნავაგბ აღივსო სიხარულითა და 
ოეგონა სიზმარი იგი' 27. 

ამ ეპიზოდის შესწავლას სპეციალური წერილი მი ნა ზ. კი- 
ნაძემ. იგი წერს, რომ ასტორიულ პლანში ფარნავაზი ფახეთელ მა- 
მასახლისთა შთამომავალია, რაც მას მცხეთის პოტენციურ პატრონად 

  

37 ქართლის ცხოერება, 1, თბ., 1955. 
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ხდის. მაგრამ ამ ეპიზოდში, რეალური პლანის წიაღ. მითოსურ – ზღა- 
პრული ქარგა იხილება. ამ სიუჟეტის თავისებურება იმაში მდგო- 
მარეობს, რომ აქ ფაქტიურად ერთი და იგივე ამბავი. ორგზის არის გად- 
მოცემული. ერთხელ სიზმარში (ანუ სიმბოლური სახით) და მეორედ – 
ცხადში. ამ ეპიზოდში მოხსენიებულ "უკაცურ სახლს” 8. კიკნაძე განიხი- 
ლაეს როგორც უმზეო ქვესკნელს, ისეთ ქვეყანას, რომელიც მტერით 
არის ავსებული და სადაც ფარნავაზი სრულიად მარტო იმყოფება. მისი 
მხსნელია მზე, დემიურგი, რომელიც ფართო გზას უხსნის ფარნავაზს. 
ამოჰყავს იგი ქვესკნელიდან, ანუ “უკაცურ სასლიდან" ს სამზეოში მო- 
ჰყავს და მზის ცვარის ცსებით ჭაბუკს თავის ბუნებას აზიარებს. რეალურ 
სინამდვილეში მზის ორეული არის ირემი, მზიური ცხოველი, რის გამოც 
მზე და ირემი სიზმარ-ცხადში ერთმანეთს ენაცვლებიან?ს. 

ზ. კიკნაძის სამართლიანი შენიშვნით, ფარნავაზი, როგორც ახალი 
დინასტიის შემქმნელი, არაჩვეულებრივი კაცი უნდა ყოფილიყო. ამიტომ, 
ფარნავაზის წარმოშობის ამბავში უნდა იკითხებოდეს ანალოგიური 
ღვაწლის მქონე პიროვნებათა ანდრეზი. ამიტომ ამ ეპიზოდში შეინიშნება 
ფარნავაზის სასწაულებრივი შობის ანარეკლი, ერთი განსაზღვრული 
ტიპის გღაპრული (თუ ეპიკური) სიუჟეტი, რომლის პერსონაჟებია დედა 
და მისი უმამო შვილი, რო ელსაც უზურპატორის მიერ წართშეული აქვს 
მემკვიდრეობითი უფლებები ?, 

უნდა აღინიშნოს. რომ ირემთან დაკავშირებული გარემო. თანამე- 
დროვე ქართულ ხალხურ კულტურაში განსაკუორებული არქაულობით 
გამოირჩევა. ვფიქრობთ, რომ ქართული მითოსის ირემთან დაკაეშირე- 
ბული პლასტი იუნგისეული "კოლექტიური არაცნობიერიდან" მომდი- 
ნარეობს; იგი მჭიდროდ არის დაკავშირებული სამყაროს კოსმიური 
მთლიანობის იდეის გამომხატველ ნაყოფიერებ ქალღვთაებასთან. ირემი 8 კ წ ე 
მის ერთერთ უმთავრეს ზოომორულ ინკარნაციას წარმოადგენს, რო- 
მელსაც ემორჩილება ადამიანი და ასრულებს მის ნებას. 

ქართულ სამონადირეო ეპოსში დიდი ადგილი ეთმობა ქალღვთაე- 
ბის, დღა მოკვდავი მოსაღირის ტრაგიკული სიყვარულის ამბა ს 
ქალღვთაება ირმის სახით ეჩვენება მონადირეს და თავის სიყვარულს 
ესთავაზებს, რასაც მონადირისათვის ჯერ კეთილდღეობა მოაქვს, 
ხოლო მერე – სიკვდილი . სწორედ ამგვარი ქალლღვთაების შვილია 
ამირანი, რომელიც ე.წ. კულტურული გმირის ბევრ ნიშანს ატარებს. 

ამირანის ეჰოსში განსაკუთრებული არქაულობით მისი დაბადების 
პიზოდი გამოირჩევა. ამირანი ნადირობის ქალღვთაებისა და მოკვდავი 

მონადირის შვილია. ეპოსის სვანური და ხევსურული ვერსიების თანახ- 
მად, ღვთაება დალი ამირანის მამას, მონადირეს, ირმის სახით ეჩვენება, 
გამოქვაბულში შეიყვანს, მშვენიერ ოქროსთმიან ქალად გადაიქცევა. 
მათი სიყვარულის შედეგად იბადება ამირანი. 

როგორც ჩანს. ასეთი იყო ერთადერთი წესი ხალხის აზროვნებისა, 
ერთადერთი მოდელი გმირის ან რომელიმე ფაქტის განსაკუთრებული 

  

58:გ. კიკნაძე. ფარნავაზის სიზმარი, „მაცნე“, ენისა და ლიტ-ის სერია, 1984, #I, 
3 გვ. 

2 იქვე, გვ. ! 15. 
რ ე, ვირსალაძე, ქართული სამონადირეო ეპოსი, თბ., 164, გე. 27-64. 
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წარმომავლობის აუცილებელი ჩვენებისა. თუ კი ამირანის ეპოსში ირემი 
ქალღეთაებად გადაიქცევა და შობს ხალხის კეთილდღეობისათვის 
ებრძოლ გმირს, ფარნავაბის ცხოვრებაში ირემი გადაიქცევა იმ განძად, 

თომეფის ახალგაზრდა მეფის მომავალი გამარჯვებების საწინდარი 
ება?!. 

ფარნავაზის სიზმარი წინაქრისტიანული ხანის მითოსური არეალით 
არის შებურვილი. ამიტომ ფიქრობენ, რომ ქართლისცხოერებისეული 
დახასიათებით, ფარნავაზმა დაამარცხა ქაოსის ხანა “მამასახლისობის 
პერიოდი" და ქაოსს მის მიერ დამყარებული წესრიგი, სახელმწიფო 
დაუპირისპირა?” 

საქართველოში რისტიანობის აერცელებამ ბუნებრივია 
შესცვარია ხალხის ცნობიერება და სრულია ი ახალი სამყაროს სურათი 
დაამკვიდრა. მაგრამ სამყაროს უძველესი გააზრების, თავისებური ხა- 
ტოვანი აზროვნება, საქართველოში შემდეგშიც განაგრძობდა არსებო- 
ბას ქართულ ხალხურ კულტურაში, გარკვეულწილად განსაზღვრავდა 
მისთვის დამახასიათებელ მსოფლაღქმას, აზროვნებას ხატოვან სისტე- 
მასა და ტრადიციულობას, 

  

0! მ. ხიდაშელი – ზოგიერთი მითოსური მოტივის შესახებ ადრექრისტიანული 
ხანის ქართულ საისტორიო მწერლობაში. "ანალები", საქ. მეცნ. აკადემიის იე. 
„ჯავახიშეილის სახ. ისტორიის ინსტიტუტის ჟურნალი, 1999, M2, გვ. 14. 

2 ე აბაშიძე, ქართლის ცხოვრების წარმოქმნისა და განვითარების საკითხები, 
თბ., 1993.. 
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თავი IV 

მითოსური ცნობიერება და ქართული ხალხური 
მსოფლაღქმის ზოგიერთი საკითხი. 

მატერიალური კულტურის ძეგლებზე დამოწმებული მხატვრული 
დეკორის ანალიზის საფუძველზე, შევეცადეთ შეგვესწავლა საქართ- 
ველოს უძველესი მოსასლეობის აზროვნების წესი, რომელიც, როგორც 

დავინახეთ, შეიცავდა არა იმდენად ცნებათა ნაკადს, რამდენადაც ამ- 
ქღავნებდა უაღრესად თავისებურ მეტაფორულ სახეთა თუ სიმბოლოთა 
რეალიზაციის უნარს. 

ეს სწორედ იმგეარი აზროენებაა რომელსაც კ. გ. იუნგი 
კოლექტიურ არაცნობიერს უწოდებს. მისი შეხედულების თანახმად, 
ოლექტიური არაცნობიერი არ წარმოადგენს ფსიქიკის ბიოლოგიურ, 
მხოლოდ ინსტიქტებზე დაფუძნებულ ფენას. იგი წინა თაობების მთელ 
ფსიქიკურ გამოცდილებას ფლობს, ქაოტურად კი არ მოქმედებს, არამედ 
არქეტიპული სახეების მეშვეობით ვლინდება. არქეტიპი უზარმაზარ ენ- 
ერგიას მოიცავს, რომელსაც სიმბოლური გამოხატვის უნარი აქვს. 
ველა არქეტიპული სახე ყოველთვის შეიცავს მითოლოგიურ მოტივს, 
მითოსური სიმბოლოების წარმოჩენის შესაძლებლობას, რომელიც 
შესაფერის პირობებში სრული რეალიზაციის უნარს იძენს. 

ეს მითოსური წარმოდგენები დეტალებში განსხვავდებიან ერთ- 
მანეთისაგან, მაგრამ ისინი არასოდეს კარგავენ მითოსურ საფუძველს, 
ვინაიდან მითის როგორც აზროვნების წესის განმსაზღლერელს, 
კოლექტიური არაცნობიერი შეადგენს'. 

ამგვარი ინტუიტური აზროვნება, რა თქმა უნდა, არ არის საკმარისი 
იმისათვის, რომ სინამდვილეს სამყარის მეცნიერული შესწავლის თვალ- 
საზრისით მიუსადაგო. იგი მხოლოდ ადამიანისათვის დამახასიათებელ 
წარმოსახვის უნარში მოქმედებს, რომელიც მხატვრული შემოქმედე- 
ბისათვის არის აუცილებელი. სწორედ ამიტომაა, რომ კოლექტიური 
არაცნობიერი სრულყოფილად ვლინდება რელიგიებში, ხელოვნების 
სხვადასხვა სფეროში. მაგრამ მისი მოქმედების ასპარეზია, ფოლკ- 
ლორიც – მითები, ზღაპრები, პოეზია – რომელიც კოლექტიური შრომის 
ნაყოფად არის მიჩნეული მაგრამ რეალურად კი, სწორედ კოლექტიური 
არაცნობიერის მოქმედებით არის განსაზღვრული. "კოლექტიური არაც- 
ნობიერი" განაპირობებს ხალხური შემოქმედებისათვის დამახასიათე- 
ბელ მხატვრულ სახეთა სისტემას, მსოფლაღქმას და მისი გამოხატეისათ- 
ვის აუცილებელ სიმბოლურ, ხატოვან ენას. 

სწორედ "კოლექტიური არაცნობიერიდან გამომდინარეობს 
ფოლკლორული ძეგლის ,„პარალიტერატურულობა“, ის ფაქტი, . რომ 
ზეპირსიტყვიერებაში მოქმედი სახეები არასოდეს არ შეესატყვისება 
ლიტერატურისათვის დამახასიათებელ კანონებსა თუ ნორმებს. 

ქართული ფოლკლორი არაცნობიერი აზროვნების, არქეტიპულ 
პირეელსახეთა ძიებისა და გამოვლენის ფართო შესაძლებლობას 

  

16.6. Iსიდ, L0VსL მICხ6LV(65, 8. 
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იძლევა. ამას განაპირობებს ალბათ ის გარემოება, რომ ქართულ 
ხალხურ კულტურაში ერთმანეთის გვერდით თანაარსებობდნენ როგორც 
უაღრესად არქაული, ასეყე რთული, მაღალგანვითარებული ფორმები. 
ეს თავისებურება ვლინდება როგორც პოეტურ ფოლკლორში, ასევე მრა- 
ვალხმიან სიმღერებში, ხალხური გამოყენებითი ხელოვნების მრავალ- 
რიცხოვან პეგლებზე, 

ქართულ ხალხურ სულიერ კულტურაში მოქმედი აზროენების სიმ- 
ბოლური, ხატოვანი სისტემა არქაულია, მისთვის დამახასიათებელი 
მხატვრული სახეები კი უაღრესად მდგრადი და ტრადიციული. 

საქართველოში კოსმოგონიური ხასიათის მითები არ შემონასულა. 
მაგრმ საქართველოში გავრცელებულია პატარა ზომის 

საინტერესო გადმოცემები, რომლებშიც სამყაროს შემქმნელად ღმერთი 
ფიგურირებს. ეს გადმოცემები მოგვითხრობენ იმის შესახებ, დუ როგორ 
გააჩინა ღმერთმა ზეცა და ხმელეთი, როგორ შემოუჭირა მიწას თა ისი 
ლიერი ხელები და მთები, ხეობები, ზღვები და მდინარეები წარმოქმნა“. 
ღმერთმა შექმნა აგრეთვე მნათობები, მისი ბრძანებით უნათებდა ადა- 
მიანს დღისით მზე, ხოლო ღამით – მთვარებ. ადრე ადამიანს დევები 
ანადგურებდნენ, ხალხმა ღმერთს შესთხოვა დახმარება, მან დე ებთან 

საბრძოლველად ცხრა მზე და: ცხრა მთვარე გამოგზავნა, დევებს წყალი 
დაუშრო და ხალხი გაათავისუფლა“. ზოგიერთ გადმოცემაში ლაპარაკია 
იმაზე, თუ როგორ განაწყენდა ღმერთი ადამიანზე, ზეცა და მიწა ერთ- 
მანეთს მოსწყვიტა და ხალხის დასასჯელად ჭექა-ქუხილი გამოგზავნა”. 
საინტერესოა, რომ ფშაური პოეტური ტრადიცია ჭექა-ქუხილის გაჩენას 
ღმერთს კი არ უკაეშირებს, არამედ ერთ-ერთ ღვთისშვილს, როსტომს. 
იგი დევებთან მებრძოლი გმირია. გაუგებრობის გამო, მას საკ. თარი 
შვილი შემოაკვდება, გამწარებული როსტომი ისე შეჰკივლებს, რომ 
ჭექა-ქუხილს გააჩენს“. 

კოსმოგონიური მითოსის კვალი ღმერთის ეპითეტის სახითაც არის 
დადასტურებული: "თქვენი გამჩენი ღმერთი, რომელმაც ცა – ქვეყანა 
გააჩინა"...და სხვ. და სხვ“. 

კოსმოგონიასთან ამირანის ეპოსიც უნდა იყოს დაკავშირებული. 
ამირანის ბრძოლა დევებთან. გველეშაპის მიერ ამირანის ჩაყლაჰვა და 
მისი ხალახალი დაბადება ქაოსიდან კოსმოსის შექმნის იდეას უნდა ას- 
ახავდეს. 

გზ. კიკნაძის შენიშენით, საქართველოში კოსმოგონიური მითების 
მაგივრობას გარკვეულწილად ასრულებენ გადმოცემები, ე.წ. ან- 
ღრებები, რომლებიც უმეტეს შემთხვევაში უკავშირდება და ასახავს რო- 
მელიმე კონ, რეტული საზოგადოების გენეზისს, საყმოს კონკრეტულ 
მიწა-წყალს, მის "დასაბამიერ" ხანას”. 
  

? ჩაწერილია მ. ჯანაშვილის მიერ, იხ. ნაკადული“, 1912, M10 
1? თავისუფალი სვანი, სვანური ლეგენდები. "ივერია", 1989, #37, 
4 ელ, ვირსალაძე, ქართველ მთიელთა ბეპირსიტყვიერება,. მთიულეთ- 
გუდამაყარი, თბ., 1958, ტექსტი M#193. 

5 8, «ჯანაშვილი. ქართული თქმულებები. CM0M0იM, 18, 0+. 2 
6 6, ხიზანიშვილი, ეთნოგრაფიული ნაწერები, თბ., 1940, გვ. 107-109. 
7 გ, კიკნაძე, ქართულ მითოლოგიურ გადმოცემათა სისტემა, თბ., 1985, გე. 15. 
8 იქვე, გვ- 10-12. 
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ეს გადმოცემები მრავალმხრივ იმსახურებს ყურადღებას, როგორც 
აღვნიშნეთ, მათში კონკრეტული საყმოს დაარსების საკრალური ის- 
ტორიაა მოთხრობილი, საყმოს პრეისტორიაა ასახული და, ამდენად, 
ისი მითოსური წარსულია გაცოცხლებული. 

ამ გადმოცემების თანახმად, ის ტერიტორია, რომელზეც საყმო დას- 
ახლდა, ადრე დევებს ეკუთვნოდა, ე.ი. იქ ქაოსი სუფევდა. ღვთისშვილები 
– იაღსარი, კოპალა, ლაშარის ჯვარი. გუდანის ჯვარი და სხვ. დევებს, 
ე.ი. ქაოსს ებრძვიან, ამარცხებენ და ხალხს გადასცემენ მოპოვებულ 
ტერიტორიას, სადაც ადამიანური საზოგადოება იწყებს არსებობას. 

დევებთან მებრძოლი ღვთისშეილები იმ კულტურულ გმირებად 
უნდა მივიჩნიოთ, რომლებიც მითოსურ ხანაში ი ცხოვრობდნენ და მო- 
ქმედებდნენ. სწორედ ისინი ახერხებენ ადამიანისათვის აუცილებელი 
საგნების მოპოვებას. კულტურის დამკვიდრებას, მათ შემოაქვთ სო- 
ციალური წესრიგი, აკანონებენ დღეობებს და აუცილებელ რიტუალებს. 

საინტერესოა გუდანის ჯერის დაფუძნების გადმოცემა. ვ. ბარ- 
დაველიძის ჩანაწერის თანახმად, გუდანის ჯვარი რომ დაარსებულა, 
ერთი კაცი გაქადაგებულა და ჯვარს თავისი მოთხოენები ხალხისათვის 
ისი საშუალებით გადაუცია. უთქვამს აგრეთვე თავისი სახელი: მე წმ. 

გიორგი ვარ. დეე-კერპთან და ვეშაპთან მეომარიო. მისი მოთხოვნით, 
ჯვარის დაარსებისათვის აუცილებელი იყო საარსებო მამული, კარგი 
მიწები, კოშკი და ბეღელი”. 

დევებთან აქტიურად მებრძოლია კოპალაც. იგი კულტურის მატარე- 
ბელი გმირის თითქმის ყველა ნიშანს ატარებს – გუთნის მოპოვება 
ეხმარება ხალხს, დევების მიერ დატბორილ წყალს მათ გადასცემს. მისი 
სახელი ხალხურ ეტიმოლოგიას ქართული "კომბალიდან" გამოჰყავს, 
რაც მწყემსობას უკავშირდება. გარდა ამისა, კოპალა დახელოვნებული 
მოხადირეა, მისი უძველესი ბგოომორფული სახე ირემია. კოპალას 
ეკუთვნის სალოცავი "ირემთკალო“, სადაც მოხდა კოპალა-იაღსარის 
დევებთან შებრძოლება!9. 

მნიშვნელოვანია რომ იაღსარი და კოპალა ადამიანურ სა- 
ზოგადოებაში მჭედლობის დაფუმნებაშიც იღებენ მონაწილეობას. 

მჭედლობის საქმის საიდუმლოებას თავიდან. ღვთაებრივი მჭედელი 
პირქუში ფლობდა. თავდაპირველად იგი დევებთან, ე.ი. ქაოსში, ცხოე- 
რობდა. იგი დევებისათვის იარაღს ამზადებდა. რომლის გამოყენება 
ქაოსის მკვიდრთ, ბუნებრივია, არ შეეძლოთ. პირქუშს ტყვეობიდან იაღ- 
სარი და კოპალა იხსნიან, იმ პირობით. რომ პირქუში იარაღს 
დაამზაღებდა და ხალხს მჭედლობის საიდუმლოებას გააცნობდა. 

ამგვარად, ღვთისშვილები, ერთი მხრივ, ქაოსს ებრძვიან, ხოლო 
მეორე მხრივ, კულტურულ საქმიანობას ეწევიან, აფუძნებენ მიწათმო- 
ქმედებასა ღა მესაქონლეობას, ამავე დროს, მჭედლობასა და 
ონადირეობას აცნობენ ხალხს. მათი ეს საქმიანობა, გარკვეულ წილად, 

თვით ჯვარ-ხატების ორგანიზაციაშიც აისახება, რომლებიც თვით ამ 
ღვთისშვილთა მოთხოვნილებების შესაბამისად იყო შექმნილი: ჯვარ- 

  

9 3, ბარდაველიძე, აღმ. საქართველოს მთიანეთის ტრადიციული საზოგადოე- 
ბრივ-საკულტო ძეგლები, II, ტბ., 1982, გე. 13-14 

10 მ. მაკალათია, მესაქონლეობა აღმ. საქართველოში. თბ., 1985, გვ. I44-145. 
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ხატები აუცილებლად ფლობდნენ კარგ მიწებს. მათ უნდა ჰქონოდათ 
სამეურნეო ნაგებობები, მარცვლეულის შესანახი ბეღელი, საპურე, სა- 
ლუდე. მარანი. ფარეხი. ბაკი, ხატის წისქვილი, სამჭედლო, სატის 
კუთვნილი სპილენძისა და ვერცხლის შესანახი საუნჯე და ა.შ.'' ამგვა- 
რად, ჯვარ-ხატები ისე იყო ორგანიზებული, რომ ადამიანური ყოფის, 

კულტურის განვითარ ბის აუცილებელ ყყელა კომპონენტს შეიცავდა. 
უნდა აღინიშნოს. რომ ლღ თისშვილები ტიპოლოგიურად დიდ 

მსგავსებას ამჟღავნებენ ძველ სამყაროში ფართოდ გავრცელებულ 
კულტურის მატარებელ გმირებთან. მაგალითისათვის შეიძლება მოვიყ- 
ვანოთ შუმერულ – აქადურ სამყაროში ფართოდ გავრცელებული 
ღვთაება – ენკი. რომლის მრავალმნიშვნელიანი, რთული ბუნების უშვე- 
ლესი პლასტი მას კულტურულ გმირად წარმოადგენს'. მრავალ- 
რიცხოვან მითებში ენკი ნაჩვენებია როგორც მიწის პირველი მხვნელი. 
მარცვლეულისა დღა თოხის შემქმნელი, აგურის გამომგონებელი, 
პირველი სახლებისა და ბოსლების მშენებელი, საქონლის გამმრავლე- 
ბელი, საფეიქრო საქმის დამაარსებელი!! და ა.შ. ერთი სიტყვით, ენკი 
არის ღვთაება, რომელმა ლა ის ტექნიკური მიღწევა დააფუძნა, რო- 
მელიც შუმერის ქვევრს არე ილი სამყაროსაგა განასხ- 

ვავებდა!“. 
ამგვარად, ქართული ანდრეზები, ის როგორც ძველაღმოსაე- 

ლურ ს აკაროში ფართოდ გავრცელებული მითები, აღწერენ იმ 

სამყაროს, რომელშიც ადამიანმა უნდა იცხოვროს. ამავე დროს შეიცავენ 
მითოსის საფუძველს, მითოსური ცნობიერების უმთავრეს ნიშანს, 
ქაოსიდან კოსმოსის შექმნის აუცილებლობას, გვიამბობენ. როგორ წარ- 
ოიშვა ეს სამყარო. როგორ მოხერხდა ქაოსის დამარცხება და ადა- 

მიანური ყოფის დამკვიდრება. ამ გადმოცემებში აშკარად მოქმედებს 
მითოსური ცნობიერების გლობალური ოპოზიცია ქაოსი//კოსმოსი, ანუ 
ბუნება//კულტურა. გარდა ამისა, აშკარად იგრძნობა მითოსური ცნო- 
ბიერებისათვის ნიშანდობლივი დროის თავისებური გააზრება, როდესაც 
წარსული ადამიანის იდეალს განასახიერებს, როდესაც ქაოსის დამარ- 
ცხება და კოსმოსის გამარჯვება დასაბამიერი, საწყისური ჰარმონიის 
საწინდრად გვევლინება. 

იმისათვის, რომ ადამიანმა გაიმარჯვოს ბუნებაზე, გარემომცველ 
სამყაროზე, ადამიანად იქცეს, მას უნდა გაუჩნდეს სულიერი ფასე ლო- 
ბანი – შეგნებული რწმენა, წეობა, სიყვარული. ამიტომაც საყმოს შექმ- 
ნის ერთ-ერთ აუცილებელ პირობას სალოცავების აგება წარმოადგენს. 
არ არის შემთხვევითი, რომ სწორედ ღვთისშვილები ამკვიდრებენ რე- 
ლიგიას, რიტუალებს, ქმნიან ადამიანთა თანაცხოერების ზნეობრივ კო- 
დექსს. 

ექ კოსმოგონიის შედეგად წარმოშობილი სამყარო ერთი მოდელის 
მიხედვით არის აგებული. იგი აქაც საკრალურისა და პროფანულის 
დაპირისპირებას გულისხმობს. არქაული ცნობიერება კოსმოსს ორ, 

  

'' ვ, ბარდაველიძე, აღმ. საქართველოს მთიანეთის.... 1, გვ. 14. 
' C M.M6761+VI4CMMV, I103IVMM8 MVძთ:8, C. 191. 
"ც.1LI, Mი8M0ი, Mითიიიი/ი LIIMM608 M /M(8ტ8მ, C. 121-127. 
' VII. ცითხ60ი+, 96ი086X 8 MV/იხ+V06..., C. 21-22 
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ურთიერთსაწინააღმდეგო ნაწილად ყოფს – პროფანულსა და საკრალურ 
სამყაროებად. პროფანული ადამიანის მიწიერი ცხოვრებაა, რომელზეც 
საკრალური სამყაროა ზეაღმართული: ეს საკრალური სივრცეა, აქ საკ- 
რალური დრო მოქმედებს, აქ კულტურული გმირები და ღვთაებები სახ- 
ლობენ. სწორედ ეს საკრალურია მიწიერი ცხოვრების მომწესრიგებელი, 
აუცილებელი ესრიგის საფუძველი, სულიერი ძალების საგანძური. აქაც 
იქმნება პროფანული ცხოვრების ერთგვარი იდეალური ხატი, რომელ- 
თანაც ადამიანის ყოველდღიური ურთიერთობა გარდუვალი და აუცილე- 
ბელი ხდება. მედიაციის როლში ისეთი საგნები ან მოვლენები გამოდიან. 
რომლებიც ერთდროულად პროფანულ სამყაროსაც ეკუთენიან და საკ- 
რალურსაც. ესენია: მთა, ტაძარი. სვეტი, სამყაროული ხე, ჯვარი და სხვ. 
ამგვარად, კულტურის დამკვიდრებისათვის აუცილებელი იყო კოსმო- 
სური ღერძის აღმართვა, ან სამყაროული ხის ამოზრდა, რასაც რეალურ 
ცხოვრებაში შეესაბამებოდა სალოცავის აგება'", რათა ადამიანი საკ- 
რალურ სამყაროს დაკავშირებოდა, იქიდან მიეღო სულიერი ძალა, რაც 
ადამიანის არსებობისთვის ასე აუცილებელი იყო. 

ის ადგილი, სადაც ღვთისშვილებმა სალოცავი უნდა დააარსონ. 
საკრალურ სივრცეს განეკუთვნება. მ. ელიადე წერს, რომ ადამიანი არ 
არის უფლებამოსილი თავისუფლად აარჩიოს საკრალურის ადგილმდე- 
ბარეობა, ამაში მას ღვთაება ეხმარება, ცხოველის ან ფრინველის სახით 
ამოეცხადება, ნიშანს აძლევს და შემდეგ საკრალურისა ენ მიჰყავს". 
ითოსური ცნობიერებისათვისს დამახასიათებელი ეს “უძველესი 

არქეტიპი ქართულ სამყაროში აქტიურად მოქმედებს, სხვადასხვა სახით 
გა სახიერებული ღვთაება და ხალხს ხატის დაარსების ადგილზე მი- 
უთითებს. 

უაღრესად საინტერესოა ხევსურული გადმოცემა კარატის წვერზე 
კოპალას სალოცავის დაარსების შესახებ. კარატის წვერზე, საძოვარზე, 
წყემსებს, ახალგაზრდა ქალ-ვაჟს, წივილი და ქღარუნი შემო სმათ. მათ 

დაინახეს, როგორ დაეშვა ციდან თასი და ვერცხლის ჯაჭვი. ქალმა შიბი 
აიღო, ხოლო ვაემა – თასი, იმავე ადგილას მიწაში ჩაფლეს და ზედ პატარა 
კოშკი ააშენეს. ჯაჭვის მეორე ნახევარი დაბლა ლიქოკში დამარხეს და 
იქაც სამლოცველო გამართეს.'” საინტერესოა ამ გადმოცემაში გამო- 
ყენებული სალოცავი ააგეს. საინტერესოა ამ გადმოცემაში გამო- 
ყენებული სიმბოლოები – ქალ-ვაჟის მიერ სალოცავი კოშ ის დადგმა, 
რომელიც უნდა გავიაზროთ, როგორც სამყაროული ღერძი, რომლის 
აღმართვა, პირველ რიგში. კულტურის დამკვიდრებას გეაუწყებს, რო- 
მელიც პროფანული და საკრალური სამყაროების დამაკავშირებელ უმ- 
ნიშვნელოვანეს რგოლს წარმოადგენს, მნიშვნელოვანია. რომ ციდან 
ჩამოსული თასი მითოსურ ცნობიერებაში კულტურის”, უფრო გუსტად კი. 
სწორედ სულიერი კულტურის სიმბოლოა და იმის მაუწყებელი, რომ ად- 

  

15 მ. ბერიაშვილი, მთა, როგორც მითოსური წესრიგის დამყარების ფენომენი, გე. 
191 -192. 

' M, CI)2ძ6, იწვი გიძ 5ი6მC-0ძ. 1ჩ6 MგLსIC 0L IVCIIწI0ი. #9, 1959, 
!? თ. ოჩიაური, მითოლოგიური გადმოცემები... გვ. 160. 

გ, კიკნაძე, ქართულ მითოლოგიურ გადმოცემათა სისტემა, გვ. 111-119 
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ამიანი სულიერებას, რწმენასა და სასოებას" ზეციდან იღებს და კოპა- 
ლას მეშვეობით ემიარება''. ს ე ესეები ჰ 

თ. ოჩიაურს გამოქვეყნებული აქვს გადმოცემა იაღსარის ხატის 
დაარსების შესახებ. იაღსარი დევებს აჭის ფსკერზე შეებრძოლა. ტბა დე- 
ვების სისხლით აიესო, რის გამოც იაღსარმა ზევით : ეღარ ამოალღწია. 
ხალხმა მას ცხვარი შესწირა, ცხვრის სისხლმა განწმინდა იაღსარის 
სავალი გზა. უცებ ტბის ფსკერიდან ბროლის ქეა ამოტივტივდა, რომელ- 
ზეც მტრედად განსახიერებული იაღსარი იჯდა. მტრედი აფრინდა, კარა- 
ტის წვერზე შემოჯდა, რის გამოც იქ იაღსარის სალოცავი იქნა აშე- 
ებული” . 

ერთი ლეგენდი თანახმად, ყანაში გასული კაცი მთის წვერზე ნათე- 
ბას შენიშნავს. ს იყო მტრეღის სახით ავა კე ერირაეი ნგელომი, 
რის შედეგად მთის წვერზე აშენებენ კოშკს – საკულტო ტერიტორიის 
აუცილებელ ნაგებობას“”, 

ზოგიერთი გადმოცემის მიხედვით, ჯვარ-ხატი ცხოველის სახეს 
იღებს და ასე ეჩვენება ადამიანს, ფშავში დაცულია ლეგენდები, რომლის 
თანახმად, კოპალა, სოფლის მცხოვრებთ ირმის სახით გამოეცხადა, რის 
შედეგად სოფ. უძილაურთაში, ირემთკალოზე. კოპალას სალოცავი 
აშენდა. ნიშანდობლივია, რომ კოპალა ხშირად ვაცის ან ვერძის სახეს 
იღებს და ასე იბრძვის ქისტების ინააღმდეგ“'. 

საღვთო გუდანის ჯვარის დაარსების გადმოცემა მოგვითხრობს ახ- 
ალგაგრდა კაცის შესახებ, რომელმაც შველი დაინახა და მოკლა. შინ 
რომ დაბრუნდა, მამამ ერთი ჭიქა ხორბალი მისცა, რომელიც ვაჟმა 
შველის მოკვლის ადგილას დათესა. მოსულა ზღაპრული მოსავალი. 
მთელი ოჯახი იქ გადასახლებულა. მაგრამ მალე ამ ოჯახის კერაში 
გქელშემოხვეული იფანი გამო და. ოჯახი აიყარა, ხოლო იმ ადგილს 
გუდანის ჯვარი დაეუფლა““. 

ალ. ოჩიაურს ჩაუწერია გადმოცემა შუბნურის ხატის დაარსების 
"შესახებ: თუშეთიდან ხევსურეთში ჩამოსახლებულმა კაცმა თავის 
დასაცავად შუბნურის ჯვარი წამოიყვანა გარდა ამისა. ძველი 
სალოცავიდან თან წამოიღო ამ ჯვარის საკუთრება – ვერცხლის თასი და 
იმათ სახლში დამალა, ვისაც მტრობდა. ამის შემდეგ. ამ ოჯახში კერის 
შუა ამოსულა იფნის ხე, რომელიც მოუჭრიათ. მესამე დილით ხე ისევ 
ამოსულა, ამგრამ ახლა ხეს გველი ჰყოლია ზედ მოსეეული. ოჯახმა 
სახლი მიატოვა, მათ სხვებიც მიჰყვნენ დღა იმ ადგილზე შუბნურის ჯვარი 
დამკვიდრდა””. 

  ' ზ, კიკნაძე, ქართულ მითოლოგიურ...,გვ. 90-51. 
“9 ამგვარ გადმოცემებს სავს ბით ეთანხმება ლეგენდები გუთნისა და სხეა 
შრომის იარაღების ციდან წარმოშობის ესახებ, იხ. ი. სურგულაძე, ქართული 

„, ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა, გვ. 153. 
=! თ. ოჩიაური, მითოლოგიური გადმოცემები აღმ. საქართველოს მთიანეთში, 

თბ., 1967 
2-8. კიკნაძე, ქართულ მითოლოგიურ გადმოცემათა სისტემა, გე. 62. 
ღ მ. მაკალათია, მესაქონლეობა აღმ. საქართველოში..., გე. '7 
25 ირ. სურგულაძე, ქართული ხალხ ენტის.... გვ. 147. 
“” თ. ოჩიაური, მითოლოგიური გადმოცემები..., გვ. I43-150. 
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ანალოგიური ლეგენდა ფშაეშიც არის გავრცელებული. ხატის 
გაჩენამდე, ერთ ოჯახში კერაში იფანი ამოსულა, რომელსაც ზედ გველი 
ეხვია, სოფელი აიყარა, იმ ადგილს ხატი და უფლა??, 

ჩეენს განსაკუთრებულ ყურაღღებას კერაში ამოსული იფანი 
იმსახურებს, როგორც უკვე დავინახეთ, ღვთაებრივი ხე უაღრესად 
არქაული სიმბოლოა და უპირველეს ყოვლისა, სამყაროს განასა- 
ხიერებს. ცნობილია ისიც, რომ უძველეს საზოგადოებაში ხის აღმართვა, 
პირველ რიგში, იმის მაუწყებელი იყო, რომ შეწყვეტილია ქაოსი, 
დამკვიდრებულია კოსმოსი და სამყაროს ნაწილებს შორის დამყარე- 
ბულია ყველა შესაძლებელი კავშირი””. ამიტომაც მოხდა ისე, რომ 
კოსმოსური ხე, ის ე როგორც მისი შემცვლელი სიმბოლური სახეები, 
უაღრესად დიდი ზნის განმავლობაში განასახიერებდნენ სამყაროს 
მოდელს, ამავე დროს, უძველესი ხელოვნების წამყვან თემასაც 
წარმოადგენდნენ. 

არ არის შემთხეევითი ისიც, რომ ახალი სამყაროს განსახიერების 
ეს უძველესი მხატვრული სახე ქართულ სინამდვილეში. უპირეელეს 
ყოვლისა, პერასთან. არის დაკავშირებული. ჩვენ არაერთხელ ავღნიშნეთ 
რომ არქაულ საზოგადოებაში საცხოვრისი სრულად ; ადმოგვცემდა 
კოლექტივის სამყაროს სურათს”. ამავე დროს ქმნიდა დინამიკურ ხატს ? 
– ვინაიდან საცხოერისი ადამიანისათვის პირველ რიგში შემცირებული 
მაეროკოსმი იყო, რის გამოც მასში მთელი სამყაროს სტრუქტურა უნდა 
განმეორებულიყო. ამიტომ ჰქონდა საცხოვრისს თავისი ცენტრი – კერა 
და აგრეთვე პერიფერიაც. საცხოვრისის ცენტრში, ისევე როგორც 
სამყაროს ცენტრში, უნდა განსახიერებულიყო სამყაროს შექმნის აქტი, 
სადაც რიტუალის საშუალებით მოხღებოდა ამ აქტის მარადიული 
განმეორება. 

ჩვენ ვიცით, რომ მსოფლიო მითოლოგიურ სისტემებში სამყაროს 
ცენტრს საცხოვრისში კერა განასახიერებდა. შერიდან ამოიმართებოდა 
ის ძირითადი კოსმიური ღერძი, რომელიც მარად განახლებულ სამყაროს 
განასახიერებდა და კულტურის დამკვიდრებას აღნიშნავდა. მითოსური 
ცნობიერებისათვის დამახასიათებელი ეს იდეა სრულად არის 
გამოვლენილი საქართველოს უძველესი მოსახლეობის სულიერ კულტუ- 
რაშიც. ჩვენ ვნახეთ, რომ უკვე მტკვარ-არქსის პერიოდიდან მოყო- 
ლებული საცხოვრისში ყველაბე მნიშვნელოვანი ადგილი კერა, 
დედაბოში და კერასთან არსებული შემაღლება იყო. კერა, მასთან 
დაკავშირებული სადგარები და დედაბოძი სრულად ასახავდა 
ოლექტივის წარმოდგენებს სამყაროზე, გადმოგვცემდა სამყაროს 

შექმნისა და მისი მთლიანობის იდეას. აქვე, კერასთან, სრულდებოდა ის 
რიტუალები, რომლებიც ქაოსიდან კოსმოსი შექმნას განასახიერებდა. 
მათი შესრულების დროს მყარდებოდა კავშირი პროფანულ და 
საკრალურ სამყაროებს შორის, იქმნებოდა კოსმოსი, მყარდებოდა 

  

20 3, ბარდაველიძე, აღმ. საქართველოს საზოგადოებრიეეი..., L, გვ. 106. 
78 LM, I0ი0008, MX ი00MCX0X0I6CIIVIC M6M0%00ხIX ი03”VMV6CMMX CVM80ი. 086 
თ06Mხ! MCMVCC188, 1, M., 1972, C. 96 

2 «. ნ2806V-0MM, XXVთოMს)6 8 060ი/მ»..., C. 14. 
=> ც. IIს/ი, C0501C #XI5, 5ვს #ტ512ი #MICი6010წ8), 1977, V0). 2. 
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აუცილებელი წესრიგი, რომელიც, ქაოსისგან განსხვავებით, მხოლო 
კოსმოსისათვის ყო ლამასასიათისემარ იგ შშშე ააა 

ზემოთქ ულის გათვალისწინებით თუ კერაში ამოსული ხის 
სიმბოლიკას გავიაზრებთ, უნდა ვივარაუდოთ, რომ თავდაპირველად ხის 
კერაში გამოჩენა, კოსმოსის, განასლებული სამყაროს დამკვიდრებას 
აღნიშნავდა, უფრო გვიან იგი ღვთაების განსახიერებად გადაიქცა და 
ხატის გაჩენის, კულტურის დაფუძნების მომასწავებელი გახდა. ხის 
კერაში გამოჩენა ადასტურებს ამ სიმბოლოს უაღრესად არქაულ 
ხასიათს და მის უშუალო კავშირს კოსმოგონიასთან. მითოსური ცნობიე- 
რებისათვის დამახასიათებელი ეს უძეელესი არქეტიპი ქართველი 
ხალხის ცოცხალ ყოფაში მრავალნაირად იყო გამოვლესL ი. ჯვრისა და 
ხის როგორც ერთიანი სამყაროს ხატის გააზრების კვალი ნათლად 
დასტურდება ქართველ მთელთა ცოცხალ ყოფაში. ქართულ 

მდვილეში ჯვარი თემის ერთობის სიმბოლო იყო. ხოლო ამ 
ერთობის სიმბოლოს არსი წმინდა ბერმუხაში იყო განსახიერებული. 
ბერმუხის ფესვის გადარჩენა თემის გადარჩენის სიმბოლოდ გაია- 
ზრებოდა ბერმუხს ფესვი მომავალი აღორძინები,ი დროის 
ციკლურობის რწმენის დასტურსაც წარმოადგენდა“. ამ სიმბოლიკას 
უკავშირდება, როგორც ჩანს, ქართულ მითოსში დადასტურებული, 
ანტასტიკურ მარანში ამოსული, ძვირფასი ქვებით შემკული ალვა ან 
ნარი, რომელზეც მგალობელი ფრინველები სხედან, ან კიდევ რწმენა 

ჭურის თავში მდგომ რცხილაზე, რომელზეც ანგელოზები 
დაბრძანებულან, ან "ძვარის ძელის" საბრძანისი ხე. ლეჩხუმური 
გვერგვი ან ჩიჩილაკი და ა.შ უაღრესად არქაულია მექორწი- 
ლეებისათვის "მაშხალას“, "ჩირაღდნის" მირთმევის ტრადიცია. სამყა- 
როული ხის ეს იმიტაციები საგანგებოდ იყო ხოლმე მორთული: ხილით, 
ყვავილებით, პურის ცომისაგან გამომცხვარი ადამიანთა და ცხოველთა 

ფიგურებით“ „· უაღრესად არქაულია ჩირალდნის თავზე ბუმბულ- 
ემოვლებული ქათმის ჩამოკიდების წესი რომელიც იგივეა, რაც 

ჩიჩილა ჰზე გაპუტული შაშვის ჩამოკიდების ჩვეულება. სამყაროული ხის 
მექორწ. ეებისათვის მირთმევა სამეცნიერო ლიტერატურაში გააზრე: 
ბულია როგორც რიტუალურ პრაქტიკაში განხორციელე ული, | საგან 
მიღებული სიცოცხლის მიმნიჭებელი ძალის მითოლოგიური სახე”. 

მნიშვნელოვანია რომ კოსმოგონიისათვის აუცილებელი და 
უაღრესად არქაული სიმბოლოები, როგორიც არის ხე და კოშკი ქართულ 
სინამდვილეში იდენტური კომპონენტი იყო. საინტერესოა, რომ ასეთივე 
სიმბოლური მნიშვნელობა ირმის რქასაც გააჩნდა. ირ. სურგულაძე, 
სრულიად სამართლიანად ამ შეხედულების საწყისს ადრესა- 
მიწათმოქმედო კულტურებში ხედავს, ხოლო მითოსში ირმის სიმბოლო 
დაკონკრეტებას განიცდის, სადაც ცხოველის რქები კოსნოგონიური ხის 
ადეკვატურ მნიშვნელობას იღებს”). 

  

ჯმ, კანდელაკი, სოციალური სიმბოლიკა ქართველ მთიელთა ტრადიციულ 
ყოფაში, ავტორეფერატი, თბ. 1997. გვ. 37-39 

M ირ. სურგულაძე, ქართული ხალხური ორნამენტის..., გვ. 150 
33 იქვე, გვ. 150. 

იქვე, გვ. 155. 
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ხის კულტს უაღრესად დიდი ადგილი ეჭირა საქართველოში. ამ 
კულტის გავრცელების დამადასტურებელი არაერთი მნიშენელოვანი 
ფაქტი ფართოდ არის გაშუქებული ქართულ სამეცნიერო 
ლიტერატურაში. ჩვენ ყეელა მოსაბრებას ამჯერად, ცხადია, ვერ 
მევეხებით, აღენიშნაეთ მხოლოდ ვ. ბარდაველიძის მიერ დადგენილ 
მნიშენელოვან ფაქტს, რომ საქართველოში, განსაკუთრებით კი მის 
მთიანეთში, გავრცელებული დროშები გენეტიკურად სწორედ ხესთან 
იყო დაკავშირებული, ღა, პირველ რიგში, ხის გამოსახულებას 
წარმოადგენდა“, მნიშვნელოვანია, რომ ამ საკულტო დროშებს, "ალვის 
ტანს" უწოდებდნენ · 

აქვე აღვნიშნავთ, რომ ნ. მარმა ენობრივი მონაცემების ანალიზის 
საფუძველზე გაარკვია რომ ჯვარი-ძელს ხოლო ხატი-ხაჩ-ხეს 
აღნიშნავდა. ჯეარი ღა ხატი ჩვეულებრივი ხე კი არ იყო, არამედ 
სათაყვანებელი ობიექტი და უპირველეს ყოვლისას კოსმიურ 
მსოფლმხედველობასთან იყო დაკავშირებული“. 

დასავლეთ საქართველოს მითისა და რიტუალის შესწავლის 
შედეგად, ნ. აბაკელიამ გამოთქვა მოსაბრება იმის შესახებ, რომ აქ 
ვართოდ გავრცელებული ჟინი-ანთარის კულტში გაერთიანებული იყო 

ცის გამგებელი უნივერსალური კაცღვთაების მრავალი ფუნქცია. ჟინი- 
ანთარი ამინდის, ჭექა-ქუხილისა და ომის გამგებელი იყო, ამავე დროს 
მსხვილფეხა საქონელს პატრონობდა და ადამიანის ჯანმრთელობისა და 
კეთილდღეობის მფარველ ძალასაც წარმოადგენდა. იგი ხალხის ქცევის 
ნორმებსაც აწესებდა, იყო უმაღლესი მსაჯული და ძლიერი დამსჯელი 
ალა... 

“ ქართულ ტრადიციაში მიწას ქალური ბუნება ჰქონდა. იგი 
ქვესკნელსაც მოიცავდა, რის გამოც ერთსა და იმავე დროს შემქმნელიც 
იყო და მომსპობიც. მიწის ღვთაება თავის თავში ქალღვთაებათა 
მრავალსახეს აერთიანებდა, ცხოველთა მფარველს. ადგილის დედის და 
სხე. ისინი დიდი დედა ღვთაების მრავალ ასპექტს წარმოაჩენდა. 

ნ. აბაკელიას აზრით, სწორედ მიწისა და ზეცის საკრალური 
კავშირის შედგად იბაღებოდა ახალი ღვთაება – პირმშვენიერი ჭაბუკი. 
იგი მტკიცედ იყო დაკავშირებული როგორც მიწიერ ცხოვრებასთან, 
ასევე იმქვეყნიურ ძალებთან, ამიტომ დღეს იგი გაიაზრება როგორც 
დროებით გაუჩინარებული და კვლავ აღდგენილი ისეთი ვეგეტატიური 
ღვთაება, რომლის ა ალოგიური სახეები ფართოდ იყო გავრცელებული 
მთელ ძველ სამყაროში". 

ამგვარი პანთეონის გააზრება. ეჭვს გარეშეა, მითოსური 
ცნობიერებიდან მომდინარეობს აქ წარმოდგენილი სამყარო 
ვერტიკალურ ხაზზეა ორგანიზებული. მისი წარმოშობა კოსმოგონიას 
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% თ, ოჩიაური. ქართველთა უძველესი სარწმუნოების ისტორიიდან, თბ., 1954, 
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%I 9. Mგიდნ, 0 06ოMო403MხIX 860088LIM9X 86Xმ3VC8, X8, 4, 1915, C. 125; ––––-–––– 
, «38M483080/106LIM6 # 86X823CMMV 93ხM, I16+00L0მი, 1916, C. 25. 

7 II #M68M6MM9M, Mითდ M 0MIVმი 8 38ი. I 06V3MM, 16MIIMCM, 1991, C. 12-14. 
3წ იქვე. გვ. 82. 
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უკავშირდება. ცისა და მიწის კავშირს, რის შედეგად შექმნილი კოსმოსი 
პირმშვენიერი ჭაბუკის სასეშია განსახიერებული, რომელიც მარაღ 

განახლებული სიცოცხლის, ნაყოფიერების სიმბოლოდ უნდა იყოს 
მიჩნეული. 

როგორც ენახეთ სამყაროს ამგვარი გააზრების უშეელესი მოდელი 
ადრემიწათმოქმედი ტომების სულიერ კულტურაში შეიქმნა. წ. ჰაასი 
აღნიშნავს, რომ ამ დროს ჩამოყალიბებულ წარმოდგენებში მთავარი 
მნიშვნელობა ენიჭებოდა ზეცასა და დედამიწას. ზეცას კაცღვთაება 
ანასახიერებდა. ხოლო დედამიწას – ქალური საწყისი. ზეცის მიერ 

წეიმის საშუალებით დედამიწის განაყოფიერების შემდეგ 
წარმოიშობოდა ახალი ძალა – მცენარეულობა””, 

მტკვარ-არაქსის ტომების სულიერ კულტურაში სამყარო სწორედ 

ამგვარი წესით იყო გააზრებული. კოსმოგონიის იდეის ნივთიერ 

გა ონატულებას კერა, კერის ზესადგარები და დედაბოძი წარმო- 

ადგენდა. 
კერას ქალური ბუნება ჰქონდა, იგი დედამიწას და ქვესკნელს 

განასახიერებდა, მმისა და. თ დელამიწის კავშირსაც ასახავდა. მის წყვილს 
ეცის გამგებელი მამაკაცური ბუნების ღვთაება შეადგენდა, რომლის 
ძირითადი ემბლემები კერის ზესადგარები იყო. მათი კავშირის შედგაღ 

იბადებოდა ახალი ძალა. მცენარეულობის ვეგეტატიუთი ღვთაება, 
რომელსაც სამყაროული ხე და დედაბოძი განასახიერებდა“. 

ცხადია. რომ კერაში განსახიერებული ეს მითოსური სამყარო 

ბუნებაზე პრიმიტიული დაკვირვების, მისი მარტივი პერსონიფიკაციის 

შედეგად იყო შექმნილი. ახალი სამყაროს დაბადებაში მონაწილეობდა 
ეცა და დედამიწა. სწორედ მათი კავშირი განაპირობებდა მთელი 

ბუნების, ადამიანების, ცხოველებისა და მცენარეების შექმნასა და 
გამრავლებას. ამგვარი მარტივი შეხედულებები თანდათან მნიშვნე- 
ლოვან ტრანსფორმაციას განიცდიდნენ, ფართოვდებოდა ფანტაზიის წრე. 
რთულდებოდა შინაარსი. თანდათან მითოსური ცნობიერებით 
განსაზღვრულმა ამ კოსმოგონიურმა სამყარომ კარგად ორგანიზებული. 
ანთროპომორფული რელიგიური პანთეონის სახე მიიღო, რომელშიც 
არაცნობიერიდან მომდინარე პლასტი მაინც განაგრძობდა არსებობას. 
ასე მაგალითად, პირმშვენიერი ჭაბუკის სამყოფელს ქართულ 
სინამდვილეში წარმოადგენდა ადგილი დედაბოძთან. ცხადია, რომ ეს 
ტრადიცია ამ ღვთაებისა და დედაბოძის უშუალო კავშირს ასახავს და 
იმაზე მეტყველებს, რომ თავიდან ამ ღვთაების ნივთიერი განსახიერება 
დედაბომი იყო. ამიტომაც არის ჭაბუკის კულტში ძლიერად 
წარმოდგენილი, პირველ რიგში, ვეგეტატიური ღვთაების ნიშნები. 

გარდა ამისა, როგორც აღენიშნეთ, ქალის სახეში განსახიერებული 
დედამიწის სინკრეტულ სამყაროში გაერთიანებული იყვნენ სხვადასხვა 
რანგის ქალლვთაებათა კულტები, ადგილის დედის. წყლის, ცხოვლთა 
მფარველი ლვთაებები. ამიტომაც მასთან დაკავშირებულ რწმენა – 

წარმოდგენებში აქტიურად მოქმედებდნენ ამ ღვთაებათა ზოომორფული 

  

#V, LIგ0ს§5, M281C ყიძ MVVCტი..., ი. 48-49. 
4 8, სიდაშელი. ცენტრალური ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოვნება, 

გვ. 105-105. 
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ინკარნაციები – ირემი, გველი, ფრინეელი, თევზი, ანუ ის ხატები, 
რომლებიც საქართველოში უძველეს წარსულში შეიქმნენ, მითოსურ 
ცნობიერებაში გაფორმდნენ და ჰირველ რიგში სამყაროს მთლიანობის 
წარმოჩენის უმთავრეს სიმბოლოებს წარმოადგენდნენ. 

უნდა აღინიშნოს, რომ საქართველოში საცხოვრისისა და მასთან 
ერთად კერის გააზრება უაღრესად არქაული იყო. იგი, როგორც ჩანს, 
ჯერ კიდევ არაცნობიერიდან მომდინარეობდა და გვიანაც თითქმის 
უცვლელად იყო დაცული“. ამ მოსაზრებას, პირველ რიგში, სახლის 
სივრცობრივი ორგანიზება, დედაბომის სიმბოლიკა და კერასთან 
შესრულებული რიტუალების ხასიათი ადასტურებს. მაგალითისათვის 
ბოსლობის დღესასწაულიც გამოდგება, რომლის უაღრესად არქაული, 
აშკარად გამოხატული ეროტიკული ხასიათი იმაზე მეტყველებს, რომ ამ 
ცერემონიალის არსი კოსმოგონიური უნდა ყო ილიყო“. იგივე 
ხასიათისა იყო ადრეკილაის. მელია-ტულეფიას, საქმისაი რიტუალები 
(შესაქმე ძველ ქართულში შექმნას, წარმოშობას, გენეზისს ნი ავდა)“ 
და მთელი ქართული საკარნავალო დღეობების არსი, რომლებშიც 
ძლიერად იყო წარმოდგენილი მითოსური ცნობიერებიდან მომდინარე 
უაღრესად არქაული პლასტები – ცხოვლთა ნიღბებითა თუ რქებით 
შემკობა, ნეფისა და დედოფლის არსებობის აუცილებლობა, აშკარა 
ეროტიზმი, ჭარბად წარმოდგენილი იუმორი და სხვ. ამ დღეობათა 
საერთო ხასიათი ადასტურებს მ. ბახტინის მოსაზრებას იმის შესახებ, 
რომ სახალხო კარნავალები და "ხსალხური სიცილის შემოქმედება” 

უძველეს აგრარულ დღესასწაულებთან იყო გენეტიკურად დაკავშირე- 
ბული”. 
უღ ამგვარი დღეობების შესრულების ტრადიცია მრავალმნი- 
შენელოვანი სიმბოლოებით დატვირთული რიტუალების ხასიათი 
აშკარადაა მითოსური მსოფლშეგრძნების მატარებელი. ამ დღეობებში 
გამოვლენილია კოსმოსის სიმბოლური გააზრება, ციკლური დროის 
განცდა. სიკვდილის მეშვეობით სიცოცხლის მარადიული განახლების 
იდეა. როგორც ჩანს, ამ რიტუალების შესრულების დროს ადამიანი 
ცდილობდა აღედგინა საწყისი წერტილი, თავისი არსებობის 

  

4! ვ, ჩიქოვანი, მთიულური სახლის ინტერიერის სიმბოლური ორგანიზაციის დასხ- 
ასიათებისათვის, ქართველი ხალხის ტრადიციულ სამეურნეო და სულიერი 
კულტურა, თბ., 1987. გვ. 103-I11. 

“ც 8. ნმიი880MM0936, 00085%6VLIM6C 0C.VIM03MხI6 80008მ8MM9ი..., C. 177-182. 
41 ივ, ჯავახიშვილი, ქართველი ერის ისტორია, I, თბ., 1951, გვ. 73. 
“ M.M. ნმXIVM, I80090C+80 დი8MCV8 ნგ6ი0C..., C. 12-14. 
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მითოსური პირველ სახე . ვინაიდან ადამიანი საკუთარ თავს რეალურად 
აღიქვამდა იმდენად, რამდენადაც უფრო მჭიდროდ იყო დაკავშირებული 
თავის საწყის სამყაროსთან ლღეთაებრივ წესრიგთან, კოსმოსურ 
ციკლებთან. 

სამყაროს არქიტექტონიკის შესახებ ქართველი ხალხის წარმო- 
დგენების გასარკვევად მნიშვნელოვან მასალას ენობრივი მონაცემებიც 
იძლევა. ქართულ ენაში სივრცის აღმნიშვნელი ტერმინები შესწაელილი 
აქვს ირ. სურგულაძეს. მისი აზრით, ქართველი ხალხის წარმოდგენით 
სამყარო ვერტიკალურ და პორიზონტალურ ხაზებზე იყო ორგანიზებული. 
სივრცე დიფერენცირებულად იყო გააზრებული, მის თითოეულ ნაწილს 
საკუთარი რელიგიური და კოსმოგონიური დატვირთვა ჰქონდა. სამყარო 

ვერტიკალურად განლაგებული ცალკეული სეგმენტებისაგან შედგებოდა 
– ეს იყო ზესკნელი, შეასკნელი ღა ქვესკნელი“. ზესკნელი ანუ ცის 
სამყარო ღვთაებათა საბრძანისი იყო, მას თეთრი ფერი შეესაბამებოდა, 
ქვესკნელი, ქტონურ ძალებს, დრაკონებსა და დევებს შეესაბამებოდა და 

ვი ფერისა იყო. შუასკნელში ადამიანი სახლობდა, მის სიმბოლოს 
წითელი ფერი წარმოადგენდა. 

სამყაროს პორიზონტალურ ჭრილს ისეთი ტერმინები წარმოგვიდ- 
გენენ, როგორიცაა: წინასკ ელი, შუასკნელი, უკანასკნელი და ა.შ. 
სამყაროს გარკვეულ სარტყლებად დანაწილება ორწევრიანი იყო და 
ძირითადად გამიჯნავდა ადამიანისა და ღვთაების საუფლოს. ამგვარი 
წარმოდგენების ნაკვალევი შემონახულია დაპირისპირებებში "აქ” და 
იქ“, ”ზე“ და "ქვე", "წინა" და "უკანა". სადაც სივრცითი დანაყოფები 
ერთმანეთს დიამეტრალური მნიშვნელობით უპირისპირდება . 

სამყაროს ამგვარი გააზრება მთელი სისრულით არის გადმოცე- 
2 ლი, ქართულ პოეტურ ფოლკლორში. მაგალითისათვის, ეს ლექსიც 

ბრძანებდა დამბადებელი, 
- მე დავდგი მიწა მყარია, 
სულ თავის მორთულობითა, 
შამხდარი მთა და ბარია, 
მურგვლივ მოვავლე სამი ზღვა: 
თეთრი, წითელი, შავია, 

ზედ გადავხურე ზეცაი - 
სინა, ჭიქა და რვალია. 
ზედ გავაჩინე მბზე-მთვარე, 
მრავალი დღე და ღამია, 

  

დიდი ფაქტობრივი მასალის შესწავლის შედეგად ნ. ბრეგაძე. იმ დასკვნამდე 
მივიდა, რომ დღეობათა საახალწლო ციკლში, ახალი სამეურნეო სეზონის 
დასაწყისში, ქორწილისა და გლოვის წამს შესრულებულ რიტუალებში, ყოე- 
ლთვის ეხვდებით აღდგომა-აღორძინებასთან, სიკვდილთან და სიცოცსლის 
არადიულობის თემასთან დაკავშირებულ წეს-ჩვეულებებს. გარდა ამისა, აქ 

ყოველთვის ფიგურირებს მომაკედავ-აღორძინებადი ღვთაება. ან ადგილი აქვს 
ს მინიშნებას. იხ. ნ. ბრეგაძე, ზოგიერთი ტრადიციული წესჩეეულების შე- 

„ დარებითი შესწავლისათვის, მაცნე. ისტორიის სერია, 1984, ჯ 4. 
ი. სურგულაძე. ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა, გე. 167. 
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დუნია გამიჩენავის, 
რჯული ათასი გვარია. 

ნიშანდობლივია, რომ ქართულ პოეტურ ფოლკლორში, სამყაროს 
აუცილებელი მთლიანობისათვის საჭირო სიმბოლიკა, სშირად უაღრესა ე ე ლიკ დ უაღოესად 
არქაულ იერსახეს ინარჩუნებს. 

აგალითისათვის ხევსურული პოეზიის ერთ შედეერს მოვიტანთ: 

ზენ ბაცალიგოს თოვლსა თოვს, ქვენ ბაცალიგოს შრებისა, 
თინიბექაურთ ციხესა კუთხი მარჯვენა სკდებისა, 
ზედა ზის შავი ყორანი, ლიბოში გველი ძვრებისა. 
შიგა წევს თინიბეგაი, გულს უწადინოს კედებისა 
გვერდს უდგას ცოლი ლამაზი, სანთელივითა დნებისა. 

და ლექსის ზოგიერთ ვარიანტში, თითქოს მოულოდნელადაც ჩნდება 
ჯიხვი: "ჯიხვებს ნუ ჩასდევ კვირიკავ...ჯარს ჩაგიწყობენ ქვიშასა, თანაც 
შენ ჩაგიყოლებენ, ჩხერს ჩაგაჭრიან კლდისასა”“”. 

ჯიხვი ამ შემთხვევაშიც, როგორც ჩანს განრისხებული ღეთაების 
ნების გა: ომხატველია და სწორედ იგია ადამია ს დაღუპვის მიზეზი. - 

აშკარაა, რომ საქმე გვაქვს უძველესი მითოსის ნამსხვრევთან. 
რომელშიც სამყაროს უაღრესად არქაული სურათია დახატული. 

ლექსში პოეტურად არის გადმოცემული ის უმარტივესი მორფოლო- 
გიური მოდელი, რომელიც განსაგღვრავს მხატვრული სივრცის სტრუ- 
ქტურულ ორგანიზაციას. აქ გამოყენებული პოეტური ხატები, ციხე ფრიხ- 
ველი, გველი, ჯიხვი, ვერტიკალურ საზზე ორგანიზებული, ერთიანი 
სამყაროს მოდელირებას ახდენენ. ფსიქიკის სიღრმეებიდან გამომდი- 
ნარე და გარე სამყაროში პროეცირებული ეს სიმბოლოები ქმნიან მოწ- 
ესრიგებულ კოსმოსს, რომელიც მთლიანია, ყველაფერს თავისი ადგილი 
აქვს მიჩენილი და ყველაფერი საზრისით არის დატვირთული. 

როგორც ვნახეთ. იგივე ხატები კოსმოგონიერ გადმოცემებში 
ღვთაებებს განასახიერებე და ახლად შექმნილი კოსმოსის დაფუძნების 

მაუწყებლად გვევლინებიან. 
სემანტიკური რიგი აქტიურად მოქმედებს ქართულ სამონადირეო 

ეპოსშიც „ დაკრძალვისა და საქორწილო რიტუალებშიც“!. 
საინტერესოა. რომ ეს სემანტიკური რიგი მნიშვნელოვან როლს 

თამაშობდა აგრეთვე ქართველი ხალხის ცოცხალ ყოფაში დაცულ 
მრავალრიცხოვან, რიტუალებშიც. აღმოსავლეთ საქართველოს მთი- 
ანეთის ანთროპომორფულ ღვთაებათა ერთ-ერთ ძირითად ფუნქციას 
შინაური ცხოველების გამრავლება და მფარველობა შეადგენდა. ამ 
ღვთაებებს მსხვერპლად შინაურ ცხოველებს სწირავდნე „· მაგრამ ამ 

  

“7 ქართული ხალხური პოეზია, შემდგენ. ე. ვირსალაძე, თბ., 1974. გვ. 26 
4C 6. 8#0C8იმ/30, I 0V3VIMCMMM 0X0VLIVMMMM MM0Cე M 033Mი, C. 113-162. 
4 ი, სურგულაძე, ერთი საქორწილო წესის მითოსური და სოციალური ბუნე- 
ბისათვის, "მაცნე“, ისტორიის სერია, 1889, #1. 
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ღვთაებათა ზოომორფული განსახიერება ირმის, ჯიხვის, ფრინ ის ან 
ქვეწარმავლის სახით ელინდებოდა ს. ე სივი შეველ 

ამჯერად არა გვაქვს შესაძლებლობა დაწვრილებით შევეხოთ ქარ- 
თული ხალხური გამოყენებითი ხელოენების ძეგლებს. მოკლედ აღევნიშ- 
ნავთ იმ აღიარებულ ფაქტს, რომ ქართული ხალხური დეკორატიული 
ხელოვნება ხასიათდება უაღრესად არქაული. ამავე დროს ტრადიციული 
სატოვანი სისტემით. როგორც აღნიშნავს ირ. სურგულაძე, ორნაშენტში 
ასახული სემანტიკური სისტემა მუდმივია საქართველოში მთელი ისტო- 
რიული ეპოქების მანძილზე და უშუალოდ უკავშირდება წინაისტორიულ 
ხანას. როგორც ცნობილია, ქართული დედაბოძი, უპირველესად ყოვ- 
ლისა, სამყაროული ხის განსახიერება იყო. მის ორნამ ნტში გეხეღება 
ჯვრის ტიპის ფიგურები, ასტრალური ნიშნები, ირმების, ფრინველთა, 

გველების გამოსახულებანი. იგივე სიმბოლოებია გამოყენებული. ქარ- 
თულ ფარდაგებშიც და ბუხრის მოსართავებშიც. სამყაროული ხის. ირმე- 
ბის, ფრინველთა ფიგურების შესრულება. თითქოს მბად მოცემული, 
ფორმულების სახეს ატარებს, რომელთა შესრულება აუცილებლობით 
იყო განპირობებული. 

ამგვარად, ქართულ ხალხურ ორნამენტში გამოყენებული სიმ- 
ბოლოები ზეპირსიტყვიერებაში დაცული სატების ანალოგიურია, რაც 
იმის მაუწყებელია, რომ ხალხის მიერ რეალური სინამდვილის ყველა 
სფერო ერთი და იგივე ხერხით შეიმეცნებოდა, რომ მითოსს წარ- 
მოადგენდა არა მხოლოდ სიტყვა. არამედ ქმედება, საგნები, ადამიანის 
ყოფა, ცნობიერება და ყველაფერი ის, რაბედაც ეს ცნობიერება იყო მი- 
ართული . 

ამგვარად ჩვენთვის საინტერესო სემანტიკური მწკრივი ქართულ 
ხალხურ კულტურაში აქტიურად მოქმედებს და მრავალნაირი ფორმით 
ვლინდება. მაგრამ იგი ყველაზე მჭიდროთ ნაყოფიერების ქალღვთაების 
უაღრესად პოეტურ სამყაროსთან ჩანს დაკავშირებული. ირემი, ჯიხვი, 
ძაღლი, თევზი მის ზოომორფულ ინკარნაციებს წარმოადგენენ და მის 
ძირითად აბრს გადმოგვცემენ. თვით ეს ღვთაება კი სამყაროს კოსმიური 
მთლიანობის იდეის გამოხატვის ძირითად სიმბოლოდ გვევლინება. 
ფრინველი ავლენს მის ბატონობას ზეცაზე, გეელი და თევბი-წყლის 
სამყაროზე, ხოლო ირემი და ჯისვი ამ ღვთაებას მიწიერი სამყაროს 
გამგებლად გვისახავენ“? საფიქრებელია, რომ ეს უაღრესად არქაული 
ხატი არის შედეგი ხალხურ კულტურაში სულის არქეტიპის მოქმედებისა, 
რომელიც, კ. გ. იუნგის მიხედვით, ყველაზე კონსერვატიულია და თავის 
თავში აერთიანებს არაცნობიერი ფსი იკის ყველა თავისებურებას. 
სულიერის არსს ფსიქიკაში მოძრაობისა და მოქმედების, მრავალ- 
რიცხოვანი სახეების წარმოსახვის უნარი და ამ ხატებით მანიპულირების 

  

50 მ, მაკალათია. წარმართული ხასიათის ზოგიერთი ძეგლი სვანეთში, 
“სვანეთი, თბ., 1977. გე. 40. 

” C.M.დCი8ი06-M600L, MMთ M ოM#MIC08+1V0მ. C. 28. 

§ C ნ. 8V0Cმომი306, | 0V3MLCMMV9 0X0ILMMIMV MMC M# ი033M%, M., 1976, C. 46-112. 

მ. სიდაშელი, – ცენტრი ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოქნწება, გვ. 50-79. 
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სუვერენული უფლება აქვს”. ხშირად იგი ანთროპომორფულ ღეთაებე- 
ბის ან მათი ზოომორფულ სახეებშია განსახიერებული. მაგრამ ეს არა- 
სოდეს არ ნიშნავს ღვთაებასთან შედარებით ცხოველის უფრო დაბალ 
რანგს. ამიტომაც ემორჩილება ამგვარ ცხოველს ადამიანი და უყოყ- 
მანოდ ასრულებს მის ნება ცხოველში განსახიერებული სულის 
არქეტიპი იმაზე მეტყველებს, რომ ცხოველთან დაკავშირებული გარემო 
ანსაკუთრებული არქაულობით გამოირჩევა, არაცნობიერიდან მომდი- 
არეობს და, ამდენად, სწორედ მითისთვის არის დამახასიათებელი“. 

ნიშანდობლივია, რომ ეს ქალღვთაება და მასთან დაკავშირებული 
მონადირე, დღეს გაიაზრება როგორც ღვთიური წყვილი, დაკავშირე- 
ბული ბუნების განახლების დღესასწაულთან, მსგავსად იშთარისა და 
თამუზის, კიბელასა და ატისის, არტემიდესი და აქტეონისა““, 

სწორედ ამგვარი ქალღვთაების შვილია ამირანი, რომლის ღეთაე- 
ბრიობაზე მეტყველებს მზისა და მთვარის გამოსახულება მის მხრებზე. 
ამირანი კულტურის მატარებელი გმირის ბევრ ნიშანს ატარებს – ხალხს 
მჭედლობის საქმეს ასწავლის, სპობს მავნე მცენარეებს, ათავისუფლებს 
გველეშაპის მიერ შთანთქმულ მზეს. გველეშაპის მიერ ამირანის ჩაყ- 
ლაპჰვა (რომელიც უძველეს კოსმოგონიურ მოტივად არის მიჩნეული) და 
მისი იქიდან განთავისუფლება გააზრებულია როგორც ბუნების დროე- 
ბითი სიკვდილი და მისი ახალი აღორძინება, ხოლო თვით ამირანი მოკ- 
ვდავი და აღდგენადი ღვთაებების რიგთან არის დაკავშირებული. 
ამირანის მრავალრიცხოვანი ბრძოლები ბოროტი ძალების წინააღმდე · 
დღეს შეიძლება გავიაზროთ. როგორც თავისებური, თეითმიზნური უმ. 
ბოხი ღვთიური წესრიგის წინააღმდეგ, როგორც პიროენების თვით- 
დამკვიდრების პირველი სდა. საინტერესოა, რომ კ. გ. იუნგი დედის უნი- 
ვერსალურ არქეტიპში, ქალის ოპოზიციად ისეთ მამაკაცურ საწყისს გა- 
ოყოფს, რომელიც ჯერ კიდევ გაუცნობიერებლად იბრძვის იმისათვის, 

რომ დამოუკიდებელი გახდეს, გამოეყოს დედას, რისთვისაც ის 
კავკასიონის მთებზე მიჯაჭვით ისჯება”. 

ამირანის ეპოსის ახლებური და უაღრესად საინტერესო ანალიზი 
მოცემული აქვს გ. შარაშიძეს””. იგი განიხილავს ეპოსის ერთ-ერთ ვარი- 
ანტს, რომლის თანახმად, ამირანი შეებრძოლება შავ გველეშაპს, რო- 
მელიც, ქვესკნელშიმყოფი, ოველ საღამოს შთანთქავდა ხოლმე ზეცაზე 
გადახრილ მზეს. ერთხელ შზი ნაცვლად ურჩხული ამირანს გადაყლა- 
ჰავს და შემდეგ თავის მუდმივ სამყოფელში, მიწის სიღრმეში ბრუნდება. 
ამირანი მას ფერდს აუპობს, გარეთ გამოვა და ურჩხულის ფერდს ხის 
იცრით დახურავს. ამის წყალობით, გველეშაპის მიერ ყოველ საღამოს 
ანთქმული მზე, დილით ზეცაზე ამოდის, რის გამოც სამყაროში დღისა 

და ღამის მონაცვლეობა უზრუნველყოფილი ხდება. ამის შემდეგ, წიაღი- 

  

აMI 9. Mთდ69M0M6C#MI0M0L#M /IVXმ 8 CM83M0, MVII6ხIV00#90(M9. XX 86M, M., 1995, C. 
350-351, 
იქვე. 

595-ე, ვირსალაძე, ქართული სამონადიერო ეპოსი, გვ. 91. 

ჟC. C. Iსიდ. LI0სL #ICჩ0CLV 65, დ. 30. 
გ- შარაშიძე, პრომეთე და ამირანი ბერძნულ და ქართულ მითოლოგიაში, 
კავკასიონი. XX, პარიზი. 1981, გვ. 106. 
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სეული წყლების გამგებელი ეს გველეშაპი ხალხს სასმელ წყალსაც 
გადაუკეტავს. ამირანი გვ: ლეშაპს მოკლავს, რის გამოც დედაბერი მას 
ქვესკნელიდან ზევით. აწაზე ამოსვლის საშუალებას ასწავლის. აღ- 
ოჩნდება, რომ ამირანის მიერ მოკლული ურჩხული დილი არწივის 

შვილებსაც ემტერებოდა. მაღლიერი არწივი ამირანს ზურგზე შეისვამს 
და მიწაზე ამოიყვანს. აქედან გამომდინარე, გ. შარაშიძე ასკვნის, რომ 
ამირანის მთავარი დამსახურება ხალსის წინაშე არა ცეცხლის ოპოვება, 
არამედ ქვესკნელიდან მტკნარი წყლის დაბრუნება იყო“”. 

ამავე წერილში გ. შარაშიძე ეხება აგრეთვე ქართული მითოსისათ- 
ეის დამახასიათებელ ნატურსისტემას. მისი აბრით, სამყარო ერთ- 
ანეთზე სართულებად დალაგებული სამი სივრცისაგან შედგებოდა: ეს 

იყო ზესკნელი, სადაც ღვთაებები სახლობდნ ნ, გარესკნელი ანუ მი- 
წიერი სამყარო და ქვესკნელი, რომელიც დეშონ ბისა და დრაკონების 
სამყოფელი იყო. აიი ონტოლოგიური სტატუსი მხოლოდ ორს გააჩნდა 
– ციურთა და მიწისსიღრმისეულთა კატეგორიას, ვინაიდან ყოველი 
ცოცხალი არსება, მათ შორის კაცობრიობაც, ან ციური ან მიწისქვეშა 
სამყაროდან იყო წარმომდგარი. ადამიანთა არსებობა ციურისა და 
ქვესკნელური ძალების შეუღლების შედეგი იყო. წყალს, ისევე, როგორც 
ცეცხლს ორმაგი ბუნება ჰქონდა, ორივე ერთსა და იმავე დროს, შესკ- 
ელსაც ეკუთვნოდა და ქვესკნელსაც. ციური ცეცხლი ადამიანს ელვა- 

მეხის სახით მოევლინებოდა და სიცოცხლეს საცხოერისში გამართულ 
კერაში აგრძელებდა. ციური წყალი თოვლისა და წვიმის საშუალებით 
აღწევდა ქვეყანამდე. მიწისქეეშა წყალს, რომელსაც ადამიანისათვის 
სიცოცხლო მნიშენელობა ჰქონდა, გველეშაპი დარაჯობდა. ამიტომ 

არის, რომ გველი, რომელიც ქვესკნელს ეკუთვნოდა, მზიურადაც მიიჩ- 
ნეოდა. ქართველთა რწმენით, მმ. , გველზე შემჯდარი, ზესკნელისა და 
ქვესკნელის წყალთა შორის თავისი მოძრაობის აუცილებელ ციკლს ას- 
რულებდა. ღამე ქვესკნელში მზის ჩაძირვის შედეგი იყო, სადაც მას ამ 
წყლების გამგებელი დრაკონი შთანთქავდა, მაგრამ მზე თავს დაალ- 
წევდა და ყოველ დილით ზეცაზე ამობრწყინღებოდა. მოძრაობის 
ამგვარსავე ციკლს გადიოდა არწივიც, რომელიც ზესკნელისა და ქვესკ- 
ნელის დამაკავშირებელი იყო”. 

ნიშანდობლივია, რომ ამგვარი მითოსური სამყარო საინტერესოთ 
არის ასახული ბრინჯაოს სარტყლების დეკორში. მაგალითისათვის გან- 
ვიხილოთ სამთავროში აღმოჩენილი ერთი სარტყელი (ტაბ. XII). სარ- 

  

5 იქვე, გე. 110. 
აქვე გეინდა აღვნიშნოთ, რომ ფ. ჰაასი, თავის ცნობილ ნაშრომში ასახელებს 
ერთ ატიკურ ვაზას, რომელზეც გეელეშაპის მიერ ჩაყლაპული იაზონი. მისი 
ხახიდან არის ამოსული, რაც. ჩვენი აზრით, იმაბე უნდა მეტყველებდეს. რომ 
მედეასა და იაზონის ბრძოლას ურჩხულთან ოქროს საწმისის მოსაპოვებლად 
თავდაპირველად კოსმოგონიის იდეა განსაზღვრავდა. გარდა ამისა, ფ. ჰააბი 
აღნიშნავს, რომ გველემაპებთან ბრძოლის მოტივი ფართოდ იყო ცხობილი 
ქართულ სამყაროში. იგი ასახელებს ა. დირის მიერ გამოქვეყნებულ ლეგენდას 
ამირანის შესახებ რომელშიც მოთხრობილია გეელეშაპის მიერ ამირანის 
შთანთქმისა და მისი იქიდან გამოსელის შესახებ. V. LI885, M209!C ყიძ M#იგი (ი 
ნICICი ძ6C! LICV-II6I, L|გთხს!ძ9. 1977. 0. 121. 
იქვე, გვ. 112. 
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ტყლის არე, ჰორიზონტალური და ვერტიკალური, ორნამენტული სვეტე- 
ბის საშუალებით კადრებად არის დანაწილებული, რომლებშიც სხვადა- 
სხეა სასის გამოსახულებებია ჩახატული. ცენტრალური კომპოზიცია 
წარმოგვიდგენს დიდი ზომის რომბს, რომელიც, ალბათ, აღამიანებით 
დასახლებულ ქვეყანას. მის მიკროკოსმს წარმოგვიდგენდა. კუბოკრული 
ორნამენტი, რომლითაც რომბია ამოვსებული, ალბათ, სახნავ მიწებს 
აღნიშნავდა, პატარა სამკუთხედები, შესაძლებელია – მთებს, რომბის 
კუთხეები – ქვეყნის ოთს მთავარ მიმართულებას. ხოლო სპირალი მუდ- 
ივი მოძრაობის აღმნიშვნელი იყო. რომბისებური ფიგურის, ანუ კოსმო- 

სის გარშემო ფანტასტიკური ცხოველები, მგელ-ძაღლებია განლაგე- 
ბული. ისინი მიწის მკვიდრნი არიან, მაგრამ, ამავე დროს, ქვესკნელ- 
თანაც არიან დაკავშირებულნი. ამაზე მიგვანიშნებს მათი ფეხები, რომ- 
ლებიც ფარფლებით არის დაბოლოებული. ამასთან ერთად, ეს 
ცხოველები ზეციურ სამყაროსთანაც ავლენენ კავშირს, ვინაიდან უშუ- 
ალოდ მათ გვერდით დეკორში ციური მნათობებია წარმოდგენილი. კომ- 
პოზიციაში მბის ოთხი გამოსასულებაა მოცემული, ისინი რომბის 
კუთხეებთან არიან განლაგებულნი. ცხადია, რომ არ ხერხით გადმოცე- 
ულია მზის ყოველდღიური ციკლი, რომელიც ქვესკნელში მის ჩაძირვასა 

და შემდეგ ზეცაზე ახალ ამობრწყინებაში ვლინდებოდა და ალბათ დღისა 
და ღამის მონაცვლეობის იდეასაც გულისხმობდა. ამიტომაც. არ არის 
შემთხვევითი, რომ სარტყელზე მზე ხან თეების, სან კი გველის და ფრინ- 
ველის გვედდით არის წარმოდგენილი. 

აღნიმნული სარტყლის კუთხეებში ორი დიღი სამკუთხედია 
ჩახატული. სარტყლის შესაკრავთან, კომპოზიციის აზრობრივ ცენტრში, 
ეს სამკუთხედები ერთდება და კვლავ დიდი რომბის ფორმა იქმნება, 
რომლის ორნამენტური გაფორმების დროს იგივე მოტივებია გამო- 
ყენებული. ეს არის კუბოკრული ორნამენტი, სამკუთხედები, სპირალები. 
ცხადია, რომ ამ შემთხვევაშიც კოსმოსის სიმბოლურ გამოსახულებასთან 
გვაქვს საქმე. ეს სამყარო აქაც ქაოსით. პირველადი ოკეანით არის 
გარშემორტყმული. ამაზე მიუთითებს აქ გამოსახული თევზები და კვერ- 
ხები. კვერცხი მთელი სამყაროს სიმბოლო იყო. იგი პირველად ქაოსში 

წარმოიშეა რათა შემდგომ. მისი ნაწილებისაგან ზეცა და დედამიწა ალღ- 
მოცენებულიყო. 

ყურადღებას იმსახურებს კომპოზიციაში წარმოდგენილი კიდევ 
ერთი სიუჟეტური ჯგუფი, მზის ნიშნით აღბეჭდილი ანთროპომორფული 
არსება, რომელიც ირმებზე ნადირობს. ამ სცენის გააზრებისათვის უნდა 
მოვიშველიოთ სხვა სარტყლებზე გადმოცემული, ანალოგიური შინაარ- 
სის მქონე ფიგურები, რომლებიც წარმოგვიდგენს მითოსური ცნობიერე- 

ბისათვის დამახასიათებელ გმირთა სამეულს (ტაბ. XI - 1). ერთი მათ- 
განი მთავარი გმირია, რომლის განსაკუთრებულ მნიშვნელობას ხაზს 
უსვამს მისი წარმოდგენა დიდი მომით. მთავარი მირის უკან ორი, 
სავსებით ერთნაირი "ტყუპის" ფიგურაა. ისინი ირმებზე და ჯიხვებზე ნა- 
დირობენ. მათ ღვთაებრივ ხასიათს ადასტურებენ კომპოზიციაში წარ- 
მოდგენილი მზისა და ჯვრის სიმბოლოები. აქ უნებლიეთ გვაგონდება 
ცნობილი სიტყვები: "სანადიროდ წამოვიდნენ ამირან და ძმანი მისნი, 
მთას ირემი წამოუხტავ. ოქრო იყო რქანი მისნი, ამირანმა რო ესროლა, 
მოსდო მარჯვენა მხარსაო, მივიდა, ბევრი იტირა, რომ ჯვარი ნახა 
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რქასაო", – ან კიდევ: "სანადიროთ წამოვიდნენ ამირან და ძმანი მისნი, 
იქ ნახეს ერთი ირემი, ცასა სწვდება რქანი მისნი, ამირანმა ბოძალი 
ჰკრა, არ გავარდა ცვარი სისხლი“... ამ ნაწყვეტში მოხსენიებული ირმის 
ღვთაებრიობაზე მიუთითებს ყველა ის ატრიბუტი, რომლითაც ის არის 
წარმოდგენილი – მაღალი ოქროს რქები, ჯვრით შემკობა, უსისხლობა. 
აქ აშკარად იგრძნობა ამირანისა დღა ირმად განსახიერებული 
ქალღვთაების განსაკუთრებული ურთიერთობის ანარეკლი“. 

ამგეარად სარტყლების დეკორში წარმოდგენილი სამყაროს სუ- 
რათი. უძველესი პერიოდის ადამიანის სულიერ სამყაროს უშუალოდ 
აკავშირებს ქართულ სინამდვილესთან, უფრო გვიანდელი ხანის ქარ- 
თულ სულიერ კულტურასთან. და იმის დასტურია, რომ სარტყლებზე ას- 
ახული მითოსური აზროვნება, ანუ არაცნობიერი ხატოვა სტემა 
თით მის უცვლელად არის დაცული და მოქმედი ქართულ ხალსურ კულ- 
ტურაში. 

ამის გარდა, იგი მტკიცედ უკავშირდება ამიერკავკასიის უძველესი 
მოსახლეობის საერთო, ეპიკურ. შემოქმედებას, იმ ადგილობრივ სუბ- 
სტრატს. რომელმაც უდიღესი როლი შეასრულა ხალხის სულიერი კულ- 
ტურის ფორმირებასა და განვითარებაში". 

ჩვენს წინაშეა გასაოცარი მაგალითი იმისა, თუ როგორ ხდება ერთ 
ტერიტორიაზე, ერთი ხალსის მიერ შექმნილი სამყაროს სურათის. აზ- 

როვნების ხატოვანი სისტემის საუკუნეების მანძილზე შენახვა. შენარ- 

ჩუნება და შემდგომი თაობებისათვის გადაცემა. · 

ესაა დასტური ხალხურ კულტურაში "კოლექტიური ცნობიერების 
ბატონობისა და არაცნობიერიდან მომდინარე არქეტიპების თავისუფალი, 
შეუზღუდავი მოქმედებისა. 

სწორედ მითებსა და ზღაპრებში, ხალხურ ლექსებში თუ რიტუ- 

ალებში იქმნება არქეტიპებისათვის აღმოცენების, ბუნებრივი ჟოთიერ- 

თობის, "თავის თავზე თხრობის“, მათი ბუნების გამოვლენისათვის 
საჭირო გარემო. ამიტომაც არის, რომ ყველა ხალხისა და ყველა დროის 
არაცნობიერისათვის”“ დამახასიათებელი სინამდვილის სიმბოლური 
გააზრების უნარი ხალხის კულტურაში ყველაზე მეტად ენის, ტრადიციე- 
ბისა და რიტუალის მეშვეობით არის შენახული და, ამავე დროს, გა- 

მოხატულიც““. 
ხალხური შემოქმ დების, ისევე როგორც მთლიანად არქა ლი 

სულიერი კულტურის, ერთ-ერთ უმთავრეს და საერთო ნიშანს 
ოლექტიურობა შეადგენს. ხშირად აღნიშნავენ იმ ფაქტს. რომ ხალხური 

მაწარმოების შექმნაში მრავალი შემსრულე ელი იღებს მონაწილეობას. 
ჩვენი აზრით, ხალხური კულტურა ამიტო კი არ არის კოლექტიური, 
არამედ იმის გამოს, რომ მასში ხალხის კოლექტიური ცნობიერება, 
მსოფლაღქმა. ცოდნა, გამოცდილება. დახვეწილი გამოვნებაა განივთე- 
ბული. ამიტომაც ითვლება, რომ ნაწარმოები მხოლოდ ი შემთხვევა 

გადაიქცევა ფოლკლორულ ძეგლად, თუკი ის ფუნქციონალურად იქ ებ 
მისაღები მთელი ხალხისათვის, თუკი მას კოლექტივი გაითავისებს. ამი- 

  

60 მ, ხიდაშელი, ცენტრალური ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოვნება, გვ. 70. 
61! მ, ხიდაშელი, ცენტრ. ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოვმნწნება. გვ. 50-79. 

ი) IC, LCVI – 5V2055, L115101CC CI CIი0010816..., ნ. 383. 
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ტომაც მოქმედებს ფოლკლორში უმკაცრესი "კოლექტიური ცენზურა”, 
რომელსაც იმპერატიული ხასიათი აქეს. იგი გამორიცხავს ინდივიდუა- 
ლურს და თვალს ადევნებს ტრადიციული ნორმების აუცილებელ შეს- 
რულებას”. 

შ ს სწორედ კოლექტიური არაცნობიერია მიზეზი და განმსაბღერელი 
სალხური კულტურისათვის დამახასიათებელი აუცილებელი ვარიანტუ- 
ლობისა. მრავალრიცხოვანი ვარიანტების არსებობა წარმოადგენს 
კიღევ იმ ნიშანთაგანს, რომელიც ხალხურ კულტურას უძველეს ხელოვ“ 
ებასათან აკავშირებს. ამ ძეგლებზე, იქნება ეს ქანდაკება, კოლსური 

სულები, სარტყლები, ჭვირულგამოსახულებიანი ბალთები თუ უფრო გვი- 
ანდელი ხალსური ლექსები, გღაპრები, აშკარად საქმე გვაქვს ერთი და 
იგივე ტიპის ქარიანტულ განსხვავებასთან. ეს ფაქტი კი მოწმობს და 
ამავე დროს ხსნის კიდეც მათ სახალსო სასიათს. 

არ არის შემთხვევითი, რომ ხალხური კულტურის სპეციფიკა განი- 
საზღვრება კოსმოლოგიზმით, რომელიც დღეს გააზრებული უნდა იქნეს 
არა როგორც ადამიანთა ის უძველესი სტრუქტურა, რომელმაც ოდესღაც 
მითოლოგია წარმოშვა, არამედ როგორც ზეპიროვნული მოვლენა, რო- 
მელსაც მსოფლაღქმისა და თვითშეგნების არქეტიპულობა და ტრა- 
დიციულობა ახსასიათებ მბ, 

ართლაც, ხალხური შემოქმედების ყველა სფეროსათვის დამახ- 
ასიათებელია სამყაროს გააბრება მის მთლიანობაში, რაც შეიძლება 
განსაზღვრულ იქნეს როგორც ინტუიტური კოსმოგოლიზმი, ანუ არსი 
იმისა, რასაც ტრადიციულობას უწოდებენ. ეს ტრადიციულობა, უპირვე- 
ლეს ყოვლისა არის ადამიანისა და ბუნების, სამყაროს ერთიანობის 
იდეის შენარჩუნება რომელიც ადამიანის ცნობიერებაში ქაოსის 
დაძლევასთან ერთად დაიბადა და რომელიც განუშორებელია ხალხური 
შემოქმედებისაგან. 

ითოლოგია, როგორც არქაული საზოგადოების არაცნობიერი აზ- 
როვნების ერთადერთი წესი, მთლიანად მოიცავდა ადამიანის ცნობიერე- 
ბას და "სუფთა" სახით ვლინდებოდა როგორც ზეპირ მითებში, ისე რიტუ- 
ალებში, ორნამენტებში, ადამიანის ნებისმიერ მოქმედებაში. უფრო 
გვიან, ცნებითი აზროვნების გამარჯვებასთან ერთად, მისი მოქმედების 
სფერო, ბუნებრივია, შეიზღუდა, ცხოვრების ყველა სფეროში გავრცელდა 
სხვადასხვა პროფესიონალის მიერ შექმნილი მძლავრი კულტურული 
ნაკადი გაბატონდა ქრისტიანობის უძლიერესი კულტები, მაგრამ, 

მიუხედავად ამისა, ქართველმა ხალხმა შეინარჩუნა და სწორედ ხალხურ 
კულტურაში გამოავლინა არქეტიპული ცნობიერება, აზრისა თუ ხატის 
უსასრულო ტრანსფორმაციის, ანუ მეტაფორული აზროვნების უნარი და 
სამყაროს ტრადიციული აღქმა შეინარჩუნა, 

ქართულ ფოლკლორში, ისევე როგორც საქართველოს არქაულ 
სულიერ კულტურაში, თითქმის ერთი ღა იგი ხატო ანი სისტემა მო- 

ედებს, ხორცშესხმულია უძველეს ხანაში, აქვე ქართველოში, ჩა- 
ოყალიბებული არქეტიპები, კოლექტიური არაცნობიერის მოქმედების 

  

ი I) «4. ნი(0-%068, 80ი00CხI I600MM V800/+M0”0 MCMVCCI88, M., 1971, C. 370-380. 
“VL 8ცგი+60, C ყ60-8X M90CM0ი0(M3M8 8 #8000#M0M MCMVCC80, 800689989 ნVCხ M 

Cომნს8იMი, M., 1978, C 324. 
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გამო ისინი გარკვეულ, აუცილებელ ფორმულებად არიან ქცეულნი, მათ 
გარკვეული ფუნქცია ეკისრებათ და მათი შესრულება სავალდებულოდ 
არის მიჩნეული. ამიტომაც არის ხალხური კულტურა ტრადიციული. ამ 

კულტურის შემქმნელები და შემსრულებლები მკაცრად მისდევენ უკვე 
დამკვიდრებულ ტრადიცკციულ სტილს რომელშიც საუკუნეებით 
განმტკიცებული და კანონიზირებული ხატოვანი სისტემა მოქმედებს. 
ქართულ ხალხურ კულტურაში გამოყენებული მსატერული სახეები, 
ტრადიციული. ფორმულები, ყოველთვის წარმოადგენენ გარ ყეეული აზ- 
რის გამომხატველ ნიშნებს, ხოლო მათი ერთობლიობა ქმნის ერთიან 
სიმბოლურ სისტემას, რომელსაც საფუძელად უდევს ერთი ეთნოსის საუ- 
კუწეებით ჩამოყალიბებული, მის ცნობიერებაში გაფორმებული ერთიანი 
სოფლალქმა. მე შორს ვარ იმ აზრისაგან, რომ ქართულ ხალხურ კულ- 

ტურაში სხვა თემა, გარდა კოსმოლოგიზმისა, არ იყო ცნობილი. მე იმის 
თქმა მინდა, რომ ქართული ხალსური კულტურისათვის დამახასიათე- 

ბელი მხატვრული სახეებისა თუ სიუჟეტების უძველესი შრე უმჭიდროე- 
სად იყო დაკავშირებული კოსმოლოგიზმთან და არაცნობიერი არქეტი- 
პების ორცშესხმას იძლეოდა, მნიშვნელოვნად მეჩვენება ის ფაქტი, რომ 
კოსმოლოგიური კონცეფცია, მისი გადმოცემის სიმბოლიკა და ხატოვანი 
სისტემა საქართველოში უძველეს წარსულში დამკვიდრდა და მომდევნო 
ეპოქებშიც თითქმის უცვლელი დარჩა. ნიმუშად ეს მეტაფორაც კმარა: 
"ირემმა დასხნა რქანია", რომელიც ქართულ პოეტურ ფოლკლორში 
გმირის სიკვდილის აღსანიშნავად იხმარებოდა. ეჭეს გარეშეა, რომ სიკ- 
ვდილის ეს ბრწყინვალე ხატი, რომელიც უთუოდ აუცილებელ აღორძინე- 
ბასაც გულისხმობდა, მითოსური ცნობიერების უშუალო ანარეკლია. 

ქართული ხალხის სულიერი კულტურის ეს გასაოცარი თავისებუ- 
რება, ალბათ, აუცილებლად არის გასათვალი წინებელი ეთნოგენეზის 
ურთულესი პრობლემების კვლევის დროს, ეინაიდან ერი პირველ რიგში 
სულიერი ფენომენია, რომლის თვითშეგნება, ხასიათი, მნიშვნელოვნად 
არის განპირობებული მისი წარსულით, ტრადიციებით მთელი 
მსოფლაღქმით, ყველაფრით იმით. რაც ჯერ კიდევ მის არაცნობიერში 
იყო მოცემული და სამყაროს სურათში, მის მსოფლხატში იქნა რეალ- 
იზებული, 
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M20IMIM8 MMVი0მ 8 30X0M96CM0V LI 0V3M/M 

LI8 C6I0/-9LIILV/MM# 06.ხ, I8 დ0-M6 M8M0ით6CILI0I0 M M3VVC+III0I0 
000M-M0-0C თმMIM96CM0ხ-0ი Mმ160Mმიმ, ი8080V6060.ი/ 380896V% 
MCI0ნVM0ი68 იმითი ი9ძიხ “2 80ლC03ეგხMი ი0II0/ M80IVVMხI 
MCI00M90CMიM #06MCI8M16MხMX0CI. CIმ9M08MICი 9§C.ხIM, VI0 #9 
ველი #000C- 80 M3VV6IMთC IMMIხ “10იხი იM0MMVVM6C#40M, 
3M0MI0MV96CM0M VIIM C0LIM8I1ხLM0M# MCI006MM 06LLI6CI88. LI606X0XIVM0 
LIM00M0 0C806+MIხ V 8LIVI0C-M66 C0060X8.MVM6 VMCI0ნ6MM, M0CIMVყხ 00 
M68068 803M0X-MI0CIM, I8VLV #,)068L+ICV MVIIხIVი0ხI!, M8M 6/1VLMI0CV CVCICMსLI, 
8ც8ხI8MIხ CI90C06 MხILII.C.IVM9, MM0080Cი0M9IVC M 86Cხ /IVX08LMხIV 
MM ი6VI8C'8მ. 

86 MM00803306CLI#9, ჩხ 8%VIM86C9ი 083808 -ხ I+8VIV XXCM3LIM, 
იი80CI8809%IL C060/ Cთ.00MLV%0 CVMCI6MV, 8 M«01000VM #8 0CM088 
00M098/08I16+LILI0CM M80IMIMხ, MM08 00L)8%ი01C9 0C-=M08-MხI8 80000Cხ! 0 
3L2მ96LIM# M CMხICი6 MMი0მ, I160008%V6C9 I0.IMM8.MC XXM3+IM M 66 
0LI6IMIVM, 8ხI80091C8 8ხICLIM6 Mი68მის!. 

M20IM9M8 MM068 98იM968IC9 0CMხIC9/)CL+IMCM CVILIII0CIM 06LI0CI88 8 
LLი0M (M. X89M/06(80), MMCMI0 098 C L«MმVMნიიხს)სბი M0-50010M 
ც8ხI8ი961 8VI0CMIM60 C0000X8+IM6 MVIIნხIV0CCხI, 866 C8M0C03LI8+IM8 
20008. MIMM65M0 8 M«80IVMC MV068 0108XC6CLხ!I 0CI08.Mხ!6 LICLLI0CCIM 
06LI9CI8მ, C000M56-Iხ Vიმ8906MIIM M0000M92Iხ,!, “1მMM6, M8#« 
ყიი080M, იI0#008მ, 06LI9CI80, 806M9, ი00CI689MCI80, თMნVMVMმ, 
C9ი60CI8M0, XM3LMხ, CM60Iხ M 1.0. C ი0MიCIICM%0 3IVX M000/0VL8708 
ყიილ8%ნI CC მ0მ61C 0CMხICIMIხ 0M0VX28I0IVC6 600 #98VMCI8VM16- 
იხ9M0C M C030მC. C001806ICI8VMCLIV 0ნ0მ3ვ MM0მ, M0100ხIVM 
M0M8MI9)C6M M M0M981CLI 8C6MV 06LII0CI8V. 

0CM08#MხIMM MCI0MLIVMM8MM M3V96CIIM9 060838 MM08 ,1068+I6#L6წV 
( 9V3V/ Mმსიმი!ხი იმM90IIი M8160V8/ხ-00. MVIხIV0ხ. CM 
0I90C0109 XIII «ხIC. - 1-0M M0008VIV6 1 ILIC. #0 L.3. MX8XC06Iი #3 LIVX 
ხჩმ6CMმ810M886Cი” #8MV M8M ი8M91.MIVMM /#VX08-L0 MV9I6IV6ხI, მ 
00M8M6ი, იიგეთმ8სივი ი C80806083. ი? M00MდVLVMC6088LI0M 
3908მM08იხი7 CVCICM0ს, C090CთC8ც8იM C0XნმIიი V ი08000ემ"M 
0000/08I16LILI0CM V-IX0ნ6M8მLIVV. 

1 900CVM90CMVI0 0C-LM08V MCCI60088+LV9 C0CI889ძ9-%I LM086VLIIV68 
M0LILI6IILIMIM 0 MMთდ06, M«8M# 0 M0I106MIM8M0-60CC03L8I6CIIხLICM CVM80IVM- 
V6CM0CM CM09C066 MხILIIIIC-MM9 0088LM68VLICI0C 06LVI6Cთ8მ8მ, ჩიშ MC"I000(0 
Xმ20მMI00-მ #M80/Mთდირდი8ი6MLV0C988-+-90Cხ I0”V/M0CM40/ MხICII. 01 
3M0LM0:-8იხ9M0M Cთდ8ხნსხI. I6M M6 M6.6C, MVდ 0M835I8861C9 C00C0- 
ნIხM M 0ი0008უ)6LLIხM 0606VIC.V9M, იო00CLCVLIVM MMმCCM- 
თიMმLV9M. #66 CMVM8VII0C, 9I0C MVM6.M0ი MMდ 98VIC9ი VIMIICII168- 
MIVმინIMI0M 0C+I0C80M 8CCL0 ი00(00CC8 #008+8VLIICI0 MMხლ8. 
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9§VდდVვხსი”ს>- ი9ლი8ინხი”ი MხIსიიLVMი, 0ი060V0088LLMV6 
060838MV, მ M6 ილ0L9IIM9MV ილნიისიილიი 8 #M06083068ი6MVMV# 
CV6ნ6ხ6MI8მ M 06-68ML8, M000M61მ M 3M8Mმ, 86VIM M Cი08მ, V8CIV M 
სიი0ი-00 იი0CI0მIხCI82 # 808M606LM, XV3I M CM6ნიIV. MVდ 
იხხელმ8იილ CC” 8ლიიილLIICIVCM ი60ი0806ხII0 0 CMLVM060C6CIM3Mმ. 8 
0IIVVV 0, „1VX08L0ი. MVიხIV0ნხ, 60068 ი0309MMX 3ი0X, წი9 
MVიხIV0ხ, 80X8V96CMCI0 06LI0CI88 X808MIC06.) VIIM860CმიხLხ!V, 
VIMIIII806M6ხIM XV/00XC6CC+86LIMხIV CVLIM06CVM3M, 8 M0I0C00M 8C6 დ00Mხ! 
მ0X8VM9M9M010 C03+L8M9MV9 #6 0+08იCVხ! ,10VL 01 #9VIმ, #82806000“, CM 
C0CVLI06CI8Vიხ, 8ზ0 83მVMIი ##თდCდV3” # ინნხმპჰVიI. V#.#. 
CVIIM06CIVM6CMVM MV9IC6IV0M9M6IVM M0Mიი68#C, ი0ი9M0CIხ%9 
0ნVCიოლ8ზიCLLხ V'MIM86ხიCმიხ.ი7 ძთ000Mი/ MMლნ0ძი0სVMმი M 
MVM0ნ080CინV9+M#9 3-CI0 06LII06C+88 –- MMთდ0იM0L#6V. VIM6CLVM0 203+0MV 
ნ9VIVმი, 06090, 00M8M6CLI, VCII0C MMთი!80090C80 /109იX#MხI 
80Cინ0VIM#MM8+ხC9 M8M იი098იC-VM6 MVთმ, 06VI00 იი9 8C6X Cილ0C06მ 
MხIL)იCMVM9. 

“0იხM0 080988686 ი0VMIმ/0#M0C VMCMVCCI80, M010006 M0 C80CMV 
C0000M8MV#M%C6 M0C.III6იIVმიხM0, 086CM0ხI8361 CMხICი 8C6M #0068+6- 
MCICM MVIIსხIVნ6ხ6I. MVთდ ი099MIV M0IIL0CI.65ი 8ხI02X8C+ Cინი 0003 

MCMVCCI80. I103+10MV VM6CM9M>MI0 80X8M96CM06 იM90VMIIმ09M06 MCMVCCI80 
M0X6+ 086CM8+-0M88-ხ6Cი M8M 0CM08:00M "M00ი. 3.0 MVIMIხIVნხI!, C 
Mმი60 ხს ი ილიმყ0ი7 ი8ი8ემრ" I” 8C6 62 C0/60X28IIM6C, 

06ხ9იCL9%XLVIMV CC 0C+08+ICV M«0+II6CMCL. 
II069ხმ.I6MიIC Xმ0Cმ2 8 Vი0ლი/0MCIMMხI M0CM0C, M606X0- 

#8MM0MV ი009/MV M01000(0 8C8-08 V-00X861 808X066Lხ6I# CMV MMC, 
იშნი906+Cი 0CI080წ MVთიი0;VV. MMდიიიI#98 06ხMM90 CI+მ0მ61C9 
06ნ6%98C.VIხ თშ8ნი8LIM9ფ XV3LLV VIIM M0M00/0ხ!, ი8000მ8Iხ #M6იი”MიV-MI0C 
ალი03 6MV3M06 M ილ.M9IMI00, 082 C800VI CVVIMI9CIხ 80LI0M M 
ყ8ციCVVV M MX #6M6C3MCV. MMთიილ”/ი C03026. #6CMVM% “8LICLIIVI0 
088იხM0CIხ”, CმM0მიხMხI# იიმ060მ3 Mვ3იმყმიხIMI0(0 MVMთMM0CM0L0 
806M6MM V ი00C108MCI8მ, C808060803M5IV V908იხMხIM 06083 MMლმ, 
M09I00ხIV 98ი96+C9 X089MVIMVIII8M 8C6CX /#VX08MVხIX M M8IVMCCMVX CVII, 
060Cი0VMV#880VIVX M606X0/,/MხIV ი009800M M0CM0Cმ VI ნიმ(0ი0»MVVMM6 
I0998ი. C0ი0VM0CLM0C8C+IMC C0LVVM8მ C 3IMM CმM0მიხMხIM MM00M, 
C000MM0CIMI080LM#6 C M3-LMI898ი6ხ9M0CIხ%, I.6. ი00IVIIL-0CI6%0 C ი0M0- 
LIხ0 0VIVმიმ 060Cი6VV886L M6ი000ხI!8LVMX C893ხ 3I0M "8ხICLIICV 
6887)ხ90CIV” C ი00თმ“9LMხI!M 65II0M. 

MM6ხი #M0310MV MMთ ი0/+08060M6L90 /##8X009Mა6, (X8M 
ი080C+-8088LVV6 0 M00ს0I10M) M CVIMX06C0LIMM6M (M«8M« 6ხ! M6ი000ხ!8+M0 
ი087009M%LIMVMC8 8 M8XCI0/0.-68-0M /#6MCI8MICI1ხLI0CCIM), (M. II68MV- 
C+0690CC). VIM6CLL+0 “18M C030მ0”C9 0C9088 0909 ი0090860MV/9 LVMIM- 
LIL0CIVM 80CM6LIM, I8M X80მMI6ი0+0IL9 მიი 0088.M6VL)6L0 06LII0CI188. 
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MMდ იშ8ი96Cი IL0CVMI6ი6M 3IVM000”M96CM0ი7 თVIIMLIVIM, CM 
C20801C8 06%9CIMIხ 9806C.MIV76C იჩ0M00/0ხ, VI იი0V9MVIV 3I”VX 
98ი6CMVMV. 86 MMVთი იხV9MV9M9M0 – CI60CIL8C.MI95ხI6 C893V C001+M0C9იL+ V 

C8009L 8C0 M ი0ი80Lმ9ყმიხIMI0CMV 80CM6MV. 310 803808!ILIC+VM6 MX 
VCI0M8M, M68080LM8M8იხM0MV C0CI”09LMM0 M 9ძ8ზიი0ი0Cი 0C.M08-900M 
ყსყ60+0M MMდ0»0LVM (M.(. სეი. 

8 მ20X8მM9ყ96CM0 3ი0XV იი00Lნ6CხC 160C0LVCდVM8LV M 
0/0MVCI6896MM9 06M0VX8%II6I0C MM08 CI8.M08VIC9 0CC066LL0 VIMII6- 
LCM8Mხ6ხIM. M6ი080# 80Cი0VIMVMმ#M C66ი0 M8M MC016CMI16MVIM 98C1ხ 
M0Mნ98ხ, # ი0 CI088M M. ILCXI8 MCიხ!ხსცსმი M #M6ი VV8CI80 
"3M0LM0-88იხLM0 69CC03LM816იხM0+0 60VMMCI1882" 

მიმი 8მ0X8M9599CMC-0 ყ0ი080Mმ MMნ 6ხIი 60MMს M Vი0090036CL, 
8M0C16 C 16M, M ილ9ო09M ი001V80ი0ი00XM0CI6CV. (I 8MM6 09ი003VLIMM, 
MმM CM601ხ-XM3LMხ, 00600-300, M958მMX-86C., C80V-9VXC0C. M 1./. 
8ხI08X8I V080ი M3809ყM0ი 6ნ005ხ6ხ, ი0C9000C.8ი.0 M01000%M 
00CIV-I8IMCხ 0C908-MხI!8 LI0IM C0LVMVMმ. (103-0MV 8 MVთდMVML0CCM0M 
C03M8LV#M ნ00ხ68 0CMხIციმი8მ6Cხ MმM 0VIVმი, VM8%VIIVV7 0”00M906 
3M8MCLIM68. LI0 1200 0+M6IVXხ M %0, MI0 318 600ხნმ 8ხI3ხ)8მომ8 MVს)ხ 
0ი08089იCM-M06 8V90M3M6C.CLIM8. CM60Iხ 6ხII8მ 806M6ILCV V 8CC-.0მ 
I00083VM6ცმიმ M0806 00X9CLVM06, 38 M008X6C+ILVCM “+ხMხ! M 3ომ 
C9ე0ნმივ2 ი06008 C89.8 V# #5060მ, (IV66იხ Xმ0C8 ი000Xაემიმ 
M0CM0C, 8 CVM80MM59%-+0C- ი08:006VC #800069ხ/ი, ი3.M8V8/0 
ი08+00C9MMC C06ხIIMM ხყხმყმიმ MMVMლ0მ. 310 M38CLLC0C6 ი08I00CIMIM6C 
00MVX V 16X XC C06ხI+MV VII დ8M708, MICXMV+ 8 0CL086 I0I0, VI0 
9088-06MLIVი MVMთ”თ ინM090XMვგილი· LIVMMMყ6ხCი7 VM0LLI6LLVVM 
806M6CLM. 

LმX996 MVთდიი0L/9M6CM06 ი000C1880CLMM6, M8MVM ნ%I ი00CIხIM 
C-M0 MM ნხIი0, 8C86-08მ C0060XVI MCIM0CIMIხI 36CM6CII M 8 10X6 
80M9, 0261 6C0 0ი0008იCLM-90C 0606LსI9LM6. 218 0606LIICI9089 

V089 იიMV0ნ0868ი8 8 MMთდ6 ი080M6+V900, 06083+06C 80იიC0LIICIIM6C V 
იი88იმს|მიმCხ 8 CVM80ი, ი00083VM688%LIVVM 3.M8VVI6Mხ90 ნ0ოიხ- 
სI6, ყ6M 6I0 იიიM06 3M896CIMM6. 

L8MMM CMM800ი0M 0”00M.M0# 88X#90CIV 989%1Cი M306ლ08მ- 
XM0LMMხ6 8 იმM9IIVM8X #0088M6CMLC0 MCMVCCI88 CV6'Mხ! 600ხნსხ! 
Vყ8086#M8 C #08M0-0M VIIV XV801MხIM, CLICIIხI! C89LII6MIM0M 0X0L1ხI M8 
09MCLM8. CMV ი060C.მ8ი9%ICი MV8M M0CM0”0LVMMVM6CMVMM 3.92MCM, 8ხ!- 
08X89LIIVM M906C% M3806MM0% 600ხ6ს%I, IIV60IIV # 80308X06LLV98, 06+0- 

ცზი6M#9 MMნ8 M ყ8ი080V90CMCL0 06LI9CI88, ი066/V C8M08M56M0L0. 
II0იM23 3100 CმM089ხ9000 MM9M0მ, 80Cი00M38060CV6 6C:0 Mმ 

ხVIVმიხიხI!ნX იმM9IIIV#MM8X MCXLX0 CMVMI8მ1Iხ 00+M60V M3 0C+V08MხIX 38089 
0088M6VL)CI0 MCMVCCI8მ. 

C VCI8მII089CLIMCM 0C6000CIV M ი00M380/ე9L)60 X03099MCI88 
C8038L.0 08Cი00CI68+ICLIVC #8 ი8M9VIIIVIMფX M8100M8იხM0%# 
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VVI6VIV8ხ!, 00-+8M6CLMI87X69MხIX MCMი03VMLIMV, 00“8MM3088MMხIX 80MCVLC 
ა0+M0 VM83CLIL0L0 L6CLI0ნმ. 

MიXMხ0 ილ0600000XV+ხ6ხ, 910 ი»MV.ICM906 ი0LIMM29MM6 იM00CI0მ- 
-XCI88, იხVCVII6C MM0080ლი0MიIV.0 იმ8ი807იVVV90CMVX L(III6M6LI, 
V3M609086Cი V VI800X0261Cი /#V#.LIმ8MVV9ყ6CM00, CIმIV9MI0C წMCLM- 
M8LMM6, 1.6. ი066X086. ინ69მCI88ი6.M6C 0 MM00, C0308-:M900M 8 
0ი96868იC.I090იM LICIIინ02 I0”008 X6 ყVყ8ი086C« 0C03-086. LI60/0M0- 
ი90900ღCსდ- ი00C-08MCI8მ ლიინხვმივიინი IV "08. ნმიხყVდ 00Cხ, 
M0-0იმი 00 Cი088M M. ნიMVმე8, CI8908VICი6 0C-MI080M 00VM6CLV8LI/MM 

V6I108CM8 8 ი00CI0C89MCI80, მხIინიი8. 803M0XM0C1ხ “C018000VV9 
MV06C2" M# ინV986+ M8C6CLIL0MV II09ხMM M0CM0CV V601ხI! V98416M0 
00”მ-MM3088.99009V CMCICMხI. 

+Lგ იმMი9ი”IIIმ Mმ8160M8ხI0ი. MVIნხIVნხ C03/02I0IC% 
MIMC”0CVVCI6CLILხI6C (60M6CI6MXM6CMVM6C MCMი003VLIMM, 9CI1CI0CXVI0VIხMხI6, 
M09CI006083+ხI6 დVVVCნხI!, ი600/02M%LII7/6 I00M30-MIL8ჩხMV%6 CIნ6VMIVნV 
MV0ნ8 M VMმვ3ხI882:0LIV6 #8 96ICხI06 ”იმ8.MIხIX 00M6..VV0მ, 96IხI06 
CI000MხI C86'8. 

M0M8ი6M86L 8LხVMმ.MC 06083 M00C18, M900'(88 8იMC8+LM0L0 8 
MCVI, M09ML6I #«0+000-0 0MმLVVM88%01Cი CიV0მი9MVიV. 3101 060მ3 C 
9MმVნლიხს)6/ ი01.9010M 060060086. V99%ი0 M68608CM96CL+MCLL-0CIM 8068- 
MCLIVI M ი00CI08-MCI8მ8, X808ML60-10L0 იი9 0088+6VL)6I0 MხILI#16LI#9. 
«06CI – 310 06083 MMნ6მ, VMმ36I88რCLIIM #M8 60 ICC, 2 I8MM6 #8 
I00M308მიხIVი0 M 860IVMM8/ხMV0C CI90CVMIVV MM003/#08VVM9, #8 
Mი80800C-M08V M8”VMM6CCM0L0 M6VIმ, M8 96X-I09 0C+I08-ხIX 00M6MIVV08. 
8 10 X68 C8M06 80CMი M00CI, #8VMXC/VIMMCი 00 MნVIV, C0M00XMV+ M 
M906%6 LIVMIM9MIMI0CIV 80CM6CLL, 8089V9M0:0 M081008MV9, 98VX06MM9 0L 
ი08600/40#08+0CIVM M« C8მM068იხIM0MV ი6080VMCX10MLIVMV. 

0იხზიზი9%იI 06083 MV082 M MM0”0M9MMC16.MMIხI6C M30608XCLIM9 
MMლ008000 980088, ი80608M%IIM#6 96IMV9, 106X9ICI.IMVC 8601VMმ- 
იხL-VI0 CLნ6VMIVნV MM003/0,2+MM9. 

0C03-LმLV6 #M600+-9000LM0CIV იM00CI0მ9MCI8მ2 C0308ი0 ი0M8V 
გუმ ი8080V, ე080იხ+M0 M00C70V, M0 MM6%VI6V 0(00MI+M06 3+IმV6CVVM6 
MI)8CCMთდVMMმL ი XXV80-. სხ». 8 C03.MმVM VM6086 2 იIVVხ! 
CნსნივშიVCხ C 860XLMVM #M6C60M, M0იხII9M5I6 XV801+M5ხI6 C C6C00/VXM0M, 
3M6CV M ჯხI!6ხI C იო0ე0368M'MხIM MM00M. IმM4 Mმყმი #6MC18088”ხ 

88XIMCVLIIVV CCM82MIVV6CCMVV 090: MIMVIმ - 0068Mხ, 3M69 - 0ხI6მ, C 
ი0M0სად #01000000 #8 ი8M9IILIMMმX თVMVC/0088იVCხ 0CL08LM5ხI6 
ი060C”88ი6MVM9 06 0M0VX8%ს!6 C0808 M M0/06IIVMლხ08გილი 060მ3 
L8M8ხICLIC-0; CმMხმიხ-00 MVMხმ. 3 M3060მXC.MVი 6ხIMV 
M000)6იIVმეხისხ,. 510 ნხIIM 0CM089ხხ,ს- CVMM80იხ, ი60008%LIIM6 
CVILII0CIხ 98906LIV#9 VIM ი060M618. 

C0I80080LMC 3100 MV08, 1.6. იM008X6C.MM X80Cმ, M0XLM0 
0ხ8CCM810M88ხ MმM #M060MV M0CM0Cმ, ი060V MVIხIV0ხ,!, Mმ# 
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C03ვიმ„თ Vყ68ი086V0CM99ხ0თ" Mმ8M00M0CMმ, VI8860X908Mთლ LI0(0 
88XM6CVLCI6CI0C დმMIმ, VყI0 ყ6ი086M ინ001V80ი0CL88Vო C669% ინ0M0008 
M Mმ982ი 8X0/0#%6 8 MMC 0ი0008ი6CLILLIხIX 0VX08+L5IX LICLILI0CCICM. 

ც CMCICM6 80X8M9CCM0M MVIხIV0ხI 2098-96VMLIMC M0C6906LM9 M 
XVIIMII8, M8MX M 8C6 00L28M6MIმიხM06 MCMVCCI80, 0#0IXMხI 08CCM8- 
+0M821ხCი M8მM4 88XMCMსIC CMM80იხ6, ი080900მ-0"MC 0C+08LIხ!8 
იზელმსი6MM9 96008CV6CCM010 XM0I0I6VIV88 06 0M0VX28ILI6M 6CC0 
MMVMხიბ. 80CM0M9MMM8.ხსხ VX LLVXI0C Mმ( C080MVი50C ს 398M08, 
0C908- ხIM 306M690+8MV M0:00ხX 98090 Cი 3ემიი (X068M, 
XVMIVII%, 08006L), M0CM6M98LVM9 ი0CIL006M (VIIMIC)ხI, M88018ი%I) M 
80ლ6ხ (6V0ც8იხIMხIV იიმ" ი0C6ი96CMM9. 

3+10C იიმ) ი08100იმი M0CMM9§0CMVC M000იხ, M«0CMM96CMVI0 
CI0VMIVV„ MM0030მ.Mვ. IMM6Cი ი0310MV 0) Vილ0ეინიიიC9 
«88008 1V, MIM M00CIV, 1.6. ”/60M6ICMV0CM0CV CდM(V00, VMCM%LIICM 
ყი+ხI06 ი00CI08MC186LVLMხIX 00MCLIIMი0მ. 

VIM6LIM0 I8M0L0 8Mემ ი»მ9MM008V8 MCX8908 8 0C4086 ი90C60C.MM 
M XVMIMVMII MV00-208M6CCMMX იXX6CM6.. წიმი 3101, ი081+0ლ05950LIVV 
CIი0VMXIV0V M0CM0Cმ, ი8000888) M 680 #9V-8MMM06CMV7V7 06083, I.M. 
8ხეცი9მთო6C69 C8M080ხ6ხM5IV III, C03088808Cხ 803M0XM0C“+ხ L080”0 
C0+18008LMM9 MM08 M C M0M0LI6% 0VIVმიმ 610 809900 ი081006+IV9. 
8 ი0C6M9CLVM +8MMM L9II00CM 88იო989ი0Cხ C89IMIVVI8, ი03/0+686 XC68M, 
MV 8 XVIIIMIII8 – 0ყმL. 

LI8088M0 09ყმI ი08-0ნ8ი დ00ნMV M08CI8, VI0 მCC0LIM06C088ძ00Cხ C 
060830M 8C80968+M0%M. CLI VM6# X89CMV% ი0M00/V V C8935I8871Cი, 8 
M6ი8VM 99600/ხ, C იი00990C9LLI6V 36MიCV. 

0XMVI9-8006LM6CM #ი660CMხX CVMია მყ8სიშაMCხ M800M8XCIხI!8 
M00CI88MM, M30608X8MLI/M6 CM09LI%-0 M80 0V8-0CM MVXVIMIIV, MI1VM 
V30608XCLM8 MVXXCMMIX 901108, VIIM M8MCIMIM9MხI დმიი08. 

ჩM9Cლილ 0იი00018000.MM9 L6C60C.ხMM# CVI8MMM M8I16C0M-3CMMM 
389080 იმCLI8618ი 08CIVI6MხM5I#M MMC, 38+080 #89M#M8ი8Cხ XVM3ხხ. 
CMM80#0M 310(0 06M08ი6M9M0.0, M08000X9C-9M9M00 MM08 მმიიი68 
LC-MI0მახILM#V# CI0იMი, +.MI. 9898260/03M, #9MM 980080, M30608X6CLV6C 
M0100010 8CI88X78710Cხ 8 V800998X+ხI6 ი00CI88MV. 

მო9 806CCILმMI08ი60MM9ი X808(90მ 09VIVმიმ, MCი0MLM96CM010 V 
0ყ8Iმ, M-9II606C-M6MLIVM M8160Mმი ი08067მ8ი6M 8 ი0M6აICLVV M9 1, 
ი0C66900LMM9 M8მ8LLX6066V, ი0Mნს)0%0 01 ი0X808 M0M C0860LICLIMM 
C/0 06VII81CII9MV CII0CXLხIX 0VIV8X08. 

V იVყმIმ, #8 „MIMM0ნVVM0M 8038ხILIICLIVM XICX8მ8IM I160CLI0CMხI6 
098X%M, 0MIV8ი9I6MხI6 C0CV9ხI, C0ხიხI. LI8M X6 V Cყმ”მ, LM8მ 60VV, 
»86X8ი VნMCIVM9VხM 006-Mხ, V Iმ38 M0:0000 ნხსი #08Cი000X6LM 
#060#MხLI0CM# M6/#IხIM #8M0.M6VMLMVM CX00/ხ! ჩი9ი00M 6:09 M0მ8მCLხIM 
C0CV/#) C M30608X6LVM6CM 0ი6«M8. 
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MCXლიემ M#3 ჩნს8X-96სხ0 ილ0იელმსი ი 20X8M96CM0-0 
"ს09/1086CM8 0 1CM, ყI0 V6M6CL.I#6C XM8010 CVLI6CI88 80Cილ0VIVMმო0Cხ 
MM, M23M ლინხიებინII0ი2 8M90V3M6LCLV6C, ი600X00 ლ0. 0/0M+%M07-0 
CIმIVCმ 8 ,#90VI0CVI, M«9მM CM801ხ, #0 8 ლ0ნი938168იხLMI0M ი009/0M6 
ი00083VM688%LL(89 0800 00X#9CI.MMC, M0X-M0 ი00/00070XV+ხ, VI0 V 
0ყმ-8 MCილიხმილი VM6C.M0 88XL+-)CMVMLIMM M0CM0L0LVMV6CMVVM 8MI, 8 

#«C0CI00CM V6M6CLIVM6C 0699 CI6690M 0MVVIC+800990 CM80L+ხ CI80010 M 
89X#96CLMM6C LI080L0 MMდლმ. 

იმი 0”IM6CIV>Cხ, VI0 M30608X6CMVი იიი M Cთ0ლ0MMV00- 

888VIVVC8 8 3ი0XV MV00-808MCCM0V MVიხIV0ხ! 86Cხ CCM8LIIVM6CMVM 
ხი#08 9080იხL.M0 მMIV8C-MI V# 8 ი0CI6/VM%VIM6 300XM, M39VIMI89ი C L.L. 
ი80CX0/0-00 806CM6.9MV V ხგ ინ019X6.VMV 8C6:0 ი03096600+M3080L0 
86M8. 

LC Mმ2I ნხ M08V0ი X(«M3Iსხ 230, CCMმIIVIV96CM. 094 
MნV0ი60686L 8 XV90CX68C186C.M0M /#068M006 IმMVX 38M698X69ხIMIX 
იმM9IIIVIMC8 2068M6CVILVICI0 MCMVCCI8მ, M8მM M091XVM9CMM6 1000ჩ0ხ! M 
ნიი9ი308ხლ #ხ88M0088.სხ>ლ ილ09იCმ8. C. 300Cხ 0CMმ83ხI88C1Cი 
8MMI096CIMILხIM 8 60იხსI/C M0CMი03VVMM, ი60008%VI#6 V#3LMმ9მიხIხIV, 
C8Mნ8იხLხIი MMნ6 3ი0XV ი6080+8000MM9. 

ი94გ2ი9ლ 0VM6IVMIხ, VI0 8 ,#0M006 3IVX იმM9IMIIVM08 0C06V% 
CCM8IMIIVMV6CMV„C #მ”0V3-V ხლ 300M00თდ8ხს M00. V1M6M9M%ი0 
VM30608XCLVIხI6C 8 064006 XM8601+ხ!6 - 0ი8C+M, IVC0ხI, I10LIIმ/9V, იI+VMLხI, 
3MCM, 0ხ5I6ხI, 83ი+ხI6 8 ((600M, 0+08X8-%I VIII860Cმ#/I69MV9 CXCMV 
“06Xც§ი6C6.V0-0, 860IVM8იხ9M0(0 08ი60MM9 MMლ0მ. LI0CMICICM V/0CV 
CI08-M9 8C0ლოCLIV0V%, M 6C I606X00V/M010 00V50CL8მ, შ8ი9%1Cი IV I 
V 0+#90იხMხI6 XM8601-MLI6. 0Cი06ხIV VIII606C 85I35ხI886“1 06083 0ი6L9. 
8ი0 600 38M8CIVM% ი0M05II0 LI8XM2+V0M C6IM0CV, 00MVI018009%VI6# 
იმX0I ხთ 3CMIIV, M0”I M9M0-008 0M89MVM88%იICი იომ8LMVMM8MM, მ 
8ხIC0MVI6, 86+-8VMCIხI 00-83, 980 C0V0.მ<VIM#M0C9 C 060830M 
MM0080:0 080688, 00X009L 00 800X+CI0 M66მ, 0MVLI6I8000LVCM 
M0L000I0 M0XCI0 CVV+81ხ V 8C”0879)6#MხI6 3LM8MM. 

VIM6CIML0 8 MCMი03VLIM9X, ი6000მL9ხIX #8 600-+M308ხIX ი09CმX, 
VყმCIხI CLI6II-I 60CX6CCI8CLIM0M 0X01ხI! MVმ 0ი6LC9. M8M VX6 0IM6M8ი0C66ხ, 
3101 M0CM0”0CILV9ყ6CMVM 3.MშმM C M8M605LICM ი0IMM0“10MV, 85ხI08Xმ86L+ 
VM908% V3868ML0M 608ხ6ხI, M0-% I#60IV CIმ00L0 MV 00X/96CLLMი L0801:0 
MMლ8. 

X208MI058 3IMX M0Mი03VLIMVM 9CMI0 VMმ3ხI886+ LM8მ 18 IIIV60MV6C 
M3M6CIMICLMIVM9, M0I00ხI6 ი00M30LVIIIM 8 C03LL8LLVM M60ი086#M8, LI8CM0IIხM0 
VCII0XLMIMCხ 6C-0 ი000C”88იCIM#9ი 06 0M0VX8%LI6# 6(0 06MCI8V- 
+6MIხ-LM0CII, L#მCM0,ხთ ნიმ V–V ი083-0-00ნ0მვაბვ CIმი 
CVM80IIVM6CMVM, 06083+ICIM 935IMX 0CM%ICი6C+IM9 9006MCI8MV6C01680CIVM. 

ყი იმზიზეიმყ, 8C006ხCMI0ს ის VM0C/ VM0CM0110L#M3M8 
MCი0იხ3088LხI 8C6 88XL6CVLIMC 9806LMVM9 M0M00/05I. M”0CM0(0MM9 #8 

141!



#89M9M0M 3I8ი6 C0060XV7ჯ #6 100ხM0 M9CX 60056ხ! X80C8 V M0CM0Cმ, 
ხმC9ი69MCLMV9% 860X+MCL0, C060+6C0 M LMVX-MCI0C MM0მ. MX 310VM V098C 
M00MIყ69სნ) 8C6 C0060C188, #8606X00VMხI68 ჯყი9მ CVLI6CI8088.VM9 
ყს8ი086Mმ. ნ0იხნმ C /#08M0500M 0-0X08C.8ი96'Cი M6 I0IხM0 C 
M0CM0L0MMCM, #0 M C 06მ/)ხIხIM 0006ხI88LIVCM 80/0%ხI, 0X018 LM8 
0ი6LCM 0-08მMX8იMმ 08მიხMVი6 6ნ0056V ყ06ი086M8 C XVM801LCIM, #0 
VMმ3ხI6მი8 V Mმ 10, MI0 318 M0689 ი0IXIVVMMIმ VCI0CMMM806 MMთდ0იჩ0- 
9%CM0C 0C80LI6C.MC XXCM3MC.MI0 #M606X00VMMხIს #ოშ V6)086CMმ8 

80CX00, C0IIML82 C8ცივხ!სცმიCი C 6.0 MVI6LI)0CI8VCM #00 0M08LIV. 
ც838VMM0C8903ხ ყ6ი080Mმ C 860XLIMM M MVMXIMIMM. MM00M 0CVII6- 
CI89M9II8Cხ C 00M0LI6ხ%ი ლ0მ83/MVMხ5ხIX იIVIL M XVM801LIხIX. C,79MM9C+80 
86ხი» 3IVX CV 060Cი6VM8მსი იი00ი000ი M 987409I10Cხ 
M806X00MM0M 0C+M080M ნ» 8/0ი0MVMM8 8C6I0 M0I9M6MIV88. 

310L 008M8VVMMM5ხIV M XM80MMCLხIი MM0 0CMხICი961C9 C0806- 
M6.ხM 980080M0M M8M ძთ29+-8CIV9M6CMV გია მ80X8MM6CM0-10 
M0IIII6MIM88 310 ნხIიმ ნ80მიხM0CIხ, 310 6ხIM MVMთდ, M0100ხIV ფმ8ი9ში69 
M6 1I00ხM0 Vნ0/,V+6CI)ხ.LIხM, IL#.6 ლ0ნი808ი0VVM CMხICი0M, 90 M 
06%9CL9%LVI/MM, «.0. შ8შMიიღ9 101 CMII0M, M0I0088 8CCMV ხVემნ8ვიმ 
ლ0ის8ეც6ი6!II+006 3+I896I.IM6C (. კ LMი. 

MMV#თMVVყ998CM8ი 3ი0Xმ - 310 C89LIICLII0C6 X08LMოVVI6 #6 +0)ხM0 
ი08060მ308, LM0 V 8C6X M8CVV6CMVLX V 0VX08+ხIX CMი ყ8ი086V8. 310 
ს 6Cხ 060მ3 MM0ხ82 #00680666 ი 0660-8838 C. #0CVI 
9890MC180MLIIM X808M«160. C+I ი08იძ6L, VM 8 I10X6 806M8 V9088I)6LI, #0 
86V6CIMI M 8 10 X80 806M9 ი60M0/0/+40CMM VMM0686C1 V 803LMMM86+ CM088 
(L. I3C„8ი). Cნ0მ3 3+0I MMთ0ი0L#9M6+I M ინVMმე0ი6X#V+ 000L)00MV, 
ხ0 8 CMMV C806M 8MIV8-M90CLM, 8C6(0მ ი0MCVICI8V6IL "306Cხ" M 8 
M28CI09იVI6M 8086M8VVM. VI 3101 CM890MX M3 00.9M0M ი00CI0C8M9C1I86CLVIL0- 
808M6CLI0M CMCICMხI 8 90CVIVC6 803M0XL+M0 0CVLI6CI8M+ხ C ი0M0VI5M% 
0ნჩიიმ MVM 0VIV8მიმ, MCი0ILMCLVMC M0-1000-0 0XM8მსი9ი6. ილ00LIV00, 
C001+0CM+ CI0 C M0-MIM06IIIხIM M0CMC.LI0CM V VCI8L88ლ0VM886L C893ხ C 
C8M08IხMხIM MV06CM. 

310 V 98CIხ MVთMM6CM06 MხI!I096LIMC. MVთდ 8 ი608V% 0Vყ0608/0ხ 
0ი00000961C9 ყ0083 806CMC.MLV<C CVCICMV. CM 800008 C893მ; C 
ი00LIხIMM C06ხIIV9MM. LI0C 89VIC6896 ი0MCVII89 MVსV VCMLM0CIხ 
C0CI0VMI 8 I0M, 9I0 3IM C06ხIIM9ი, ი00MCX0ე9სI6C 8 ილ0სIილM, 
060მ3Vი. ი9C0მI-VC2 CI9VMIVნV 0/409-900806MC.I.MVC0C M8მC „მომ 
იმ0LIIICI0, I8M M M8CI09LIICL0 M 6V0VIII6(0. C96C0088168იხM0, Cი6LI#- 
დMM0M MMთდი0ი0(M96CM0I0 8086M6CLIV 88096“+Cი CI0 080ML89 ი0V06008მ 

- 09-L0C806CM6LILმ89 CVIIX00+LI90CIხ M ##8X0609MM40C+1ხ (L. II68M-C+060CC). 

9M6 CIIVM8მVMI0, VI0 ოი LI0მ0#VI09M-MCI0C 06LI0CI88 X808MI60L8 
85IC0M89 0L6C.MM8 008800CIM M ინიLI070, 08 CM088 "0088L.VM” M 
"X000L)M” 88ი90M6ხ ი09IM CMLMCMMM8MMV. 
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(103+CMV ICVX0CI#10”MM6CMM 9088+M6 L200/ხ! 6LIIIM 
00MC-IIM008შLIხ 80 806CM0.V M23 ილის!ი060 M ნხIV 0608LLI6ILხ! 
თ»VI0CM M 806MV (VI. Lი0ყV08). #135IM08ხ!6 #89M+LხIს6C M001860X982-%0+ 
#18MV- 00M6CL+IVმLIVI0. 

წMილისილთ ი0-8MM89CMM ხოთ დხ0მი! ნVMნმიეხ”.ი 039Mმყმ6L “/VMIM 
”MVLმ8/ი608#/მ8,“”, 6ნV-9Vსს8 - მ2ხ”მწმ8 060030880 0. M009ი C0 
3-089CL.IVCM "6LIხ ი038/V” 310 X6 C9M080 03M8Vმ6I V ი0-0MC”180: 

(იგიმ) 'ი0ი6X906- (6VM88იხ+M0: “V #ML2"), "ი06X#0C I(იმ თმიმL. 

(6V«8მიხL#M0 "8ი6C00/M”). 
“LIV/X0CM #96. LI0-Xს2” 3989MMი00 M0-LIVM6C0CMM 10, 9I0 6LII6 

V69380CI+-0, 9I0 ჩ06-+10 I8MIC9 V M0XCLI XმCIVIIIსVIხ #M8C, 310 10, 
ყი Mხ. #მ3ხ,ს88მ86M C6V/0IV.IMIM, 8 "“Vნ6X88LIM# #968Mხ L)I0-ჩI# 

039M898ი0 10, 910 I8M VX6 V380CIL0, ·M0 9+0 060I-800 #8C V VLIიM0 
IV90მ, MV98 M096M VI MხI!, 1.6. 8 “ი00LIIC0L)06C” I10-8MM8/CMV 318 MხICიხ 
8ხI08X6C.M8 609086 9C50: თმიისიო, ი8000+VV#, 3+MI89VMVI0: ი00L)ი00, მ 
Vმიწყსი, (38//MVV) 3+8MMI10 “6V#9IVIII6C” (VI.M. ,159M0CM08) 

8 XCIICMVX 0VIVმI8X, C893მ8LMხIX C 60”VM6CVM VIIII80, ი6000+MV6 

ი0MVMCIMVXLIVILIნ X2098MI60M3088MVCხ ი00ი0XMI6CIხLხIMV M2+M46C188MM, 
მ 39/#IV0, I8ი00I1V8, 016MLI8I6იხIM6IMM. 

8 LL 80CM0CM #95800868 LIV3 XიC6VV8 3იI 0იMM0ს6.8009იმ? MVIხI 
ი08/0M08 M CM6C.MV წM0M0ო06CLILV. 80 86CCX 0VIV8მი8X, 8 M0100ხ!X CIM8 
VM8მCI8088/მ, C ი08/0M8MM, 0MVL018009M%LIIMMM ,9VLIV VM6CდნLIIVX, 
C8ი3ხIს88იმCხ #6 306M9M0CI6, 8 M0110009C1ხ. 

Mხნ! ი0C-I88M»MMV C666C V6იხM% #I0–00C06/0M#I6, 0-108X8%1I IIM 09 0VCV6 
93ხIMM 310 88X96CVLI66 80X8VV0CCM068 ი000C188ი86-M6. : 

8 „»ი088ი06(06990CM0ხM M #ი8IVMCM0M შ3ხ6IM8X VმCIVCI2 “ილ00" 
0603-089586L M8ინ8806MM6 “ი600/' C ი0M0LIხ9 310M Mმ8CIVLხI 
060830880ხ C9ი69V%ისII C9088: #9008906(0090CMM I10000ი05, 

IMი000ოL6L – ი00/00M, ი8IM9CM06 იI0მVV§ – იM00/00M, წ(0მVIIV§ - 10, 
XაI0 1660 #0CLმი0Cხ 01 იM000M08. IV X6 C6M8LVVMI6CMVI0 L8L0V3MV 
-MCCVI V CI.6C/V5<%IIIM6C CI1088: #M9IIიMMCM060 80ი565%0! - ი00/10M, §8იC68ჩ- 

ხ0 - 9M8Cი60C:806-M-0C>ხ, თღ0მMLVIV3CM06 მი§6CL0, MCM6LV#06 V0((მი.- 
M09000M, V0(ფ0მ8ხ6 - ი06/0)6CI86VIVMM%M, 0VCCM06 CI080 “ი008/00M”, 1.6. 
10I, MXI0 060(9M8ი #8C M #M8X0/VIC9 8ი0ი6800/M. 

8 82-M.M0M CMVM86 M8M60იხLVIVMM M·MIV606C 8ხI3ხI886“ «0V3VLICM06 
CI080 იი0ი000M (სVMგიმსV) 8 #VCCM0-”0CV3VMMCM6ხM Cი08მ06 (I. 
LIV6VMM8LI8VMM, M308-MM0M 8 II16+I606V0CICC 8 1870 IC/V, 0860+C9 
CიM69VCLI 6 “0შMM088.ლ 3.00 CI08მ: M006X-VMM, #M6C00/MM, 
ი808ხI/, ი0მიხსხლ ი01Lხ, ი06080ი0080“/. 86იVMVი L0V3VMICMVMM 
I6MCVMიხმდი XVII 806482 CVოMXმ9M-Cმნმ 0ი060იVმ I0800V”: 
LIVVმიმლ0MV - "ი8608MVMIV, იC06/VMMV, ი608ხIV"



M0Xხ0 ი0800000XVMILხ, MI0 ”90V3M9MCM06 Cი080 “LIMIმ808M0V“ 
ნVMცნგიხიყ0 03.Mმ986L “ი6000/60, ი00800 IIVLI0C”, 18M MმM 10L X6 
0068იMშMV “იMინ”, "იმი” 083ხ9CM961 MმM 800806 MVLI0 ყ60086V+8მ. 

LM3 #ხმ.! 83090, ”0V3M9MCM06 Cი080 “LIVIმ8ი080M” L6C6L IV X8 
C6Mმ8მ9MIVყ0CM0 M8:0V3MV, VI0 M მMMმეCM06 სიო ჟიმ2ი! ს ლიგმი?2 M 
060389486“ "0IMV IIMLმ/M8068ე0მ" 

ც8მXიხ „გმ.სხთ C00890იX8. "VM წ0V3MIMICMთ ”“IC0MMLIნI, 
V00წ0866ი86MხI6 მიი 0603-90896MM9 სამ3MMMMხX Vყ82CI1CM ი00CI0მ- 
9MCI88. | C0MMLLხI "“ი800/” (LIMM8) V "380” (VM8მLM) 06LVMოVM 8C6ICLLVIM 
წგ ი0ნხხმ8 M ვიხი M8CVIV. “(1606 ლ0603იმყმი ჩ8V/9VMVXM, 
80CII0VLVM86MVინ, ი0M00XVI6იხIVC 30LV,„ “1072 M8მC “3მი” 
ი0ილ'მ8ზი8ი M68V0VMხI!V, M6003908886MხI# VM CL 06VILI8ICI1ხX6IV MM, 
M8მ66იხ სხ 18MIხM"M" MV CI90VVLI81CI1ხMVხIM CVს8მM (V. 
CVნIVი8მ/36). 
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M09CI089MCI80 C03ემ888II# 00VMხIი, 608C949C9MMMხIM X00M010ი, 910 
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ხნV3M9CMMX 009M6M6Mს 6ნხIი00 VX6 Cდ00MM06C088M0 8 0009/068ი6CLILV% 
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C06CI80L.LMI56IX C8M06ხ6I”#9M5IX I680,#LIMM. 
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MხIსIი6MMი, MVთიM #6088-ი | 06V3VM, 38თVMCM008მ.M0იM V#მ 
ი8მM9IVIVMMVX „#068.CM.ა)CC MCMVCCI8მ, 8 მ C Xმ00/0M9CM 
MVI6IV90M, 8 M01000M C8M080იხMხი MV0, C8=38LIხ5IM C CIICVI6CM M 
6ნ0XCCCI8C+ILCM 0X010M თძცი96ICი 8ლიიხისICMIMCM “+0X #008MCVLIIVX 
20X61VMი008, «010066 80 MIM0”I0M 0ი000009%0“L MM0080Cი0M9IV6 M 
06083LIVI6 CMCICMV M800/V/I0-0 180096C”88 (I 6V3MM. 

მიმ 310 MVIMხIV0ნI X808MI0M0 00+0, VM0%LVI66 0(00MM06 
3-989CLLM0, C80C06083V6: #068LCVMLIV/6 თ090Mხ! 308Cხ C09ყ6I8%1Cი 
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1005IX 6-0 M0IM808 M0XM0ი ი00C060VIხ 8 268M0060 იM09008). 8 
„ნV3MM9MICM0CM C0X0IIVIM9Vხ6M 3ი0C0, 8 C88006-0ხIX M ი0(066მ7იხ6LMხ!X 
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LI20009+M06 +800M6CI180, M8მ4 M 8C8 #088M0წს)06 MCMVCCI80, 
«0იი6MIV8ა0, ილ0I0MV VI0 0CI088Mს0 000 მ M0ი07X1/6MILVM8+M0M 
ნ8ლ003-86იხსი. MხI()ი69MVM, ლიიხიელიიისიM 300Cხ 8C% 
06083-MVM0 CVCI6CMV M XV900X0CI86MIVI0CC MM008033ლ06LMIM6. VIMCILM0 
M0Mი6CMIV8M0-60CC039M8+60ხM06 0ი00008ი96. “I6MMI6081V0M0CIხ” 
თიიხთოილიმI„ +0 VV00 960 XV9M0M0CI86Iხხ 06ნ0მვპხ L6 
C00+8C+CI8V%0I 38M0MI8M M #M00MმM »VMI608IV0ხ. M00ი6MIM8LM0- 
ნ0CC03+M816იხM06 06VCIMI88IM886” V 10, VI0 8 L80009M0Vი MV/9ხIV06 
ხლმიხყმი თდიხMსვ MXMVM3ვI ფთმიიი ი 0/0.M0806Mისი V# 068 
80300X986LM0M, VM08მ8იხიი” თ00M0V. 110310MV M „16MCL8VCL 8 
დიიხM«ი0068 #CM8ი ““0იილხLCIV8ხმი LLCI3V08”, MM6%LII89 
VMი808VV8-ხ X808MI6ნ, M000მი "ბ იი0M6Mი, LIMM6(/0 
V9M0M8VეVმიხძთთ MM C+00XმVსM 060მ30ხM Cი00. 38 
8ხ!Iი0IILICMM6CM 8C6X L080MLM0MILხ6IX M00M (II.MX.60”81LI068). VIM6ML0 
18M0I0 0008 “M0ი906MIM8-M0C.ხ" 9860961C9 0CM080M 880V2+XI90C1M, 
X808ML60590%# ითი M8000499% V 80X8M906CMVX MVიხIV0, 8908 Mხ5I 8C8”08 
VM68CM 06800 C 0839VMLნIMM 880M8LIIL8MV 004010 V 10I0 XC CI00I0 
VCI8.MI08ი6M-M+0,-0 IMშ8. 
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L80009M89 MVიხ1V08 10მ0VMLVM0LMM9M8. C+M8 ი08C60M6850 Cი0/MV6” 
+0MV 6/MLMCMV, 10მ,0ეMVIM0ოMLCMV CIVIIM0, 8 M01000M #68MCIL8V6CI VXC6C 
Mმ009MM30ი0სგხხმი XV90X6CI80,სმი CMCI6M2ვ„ 000680,66I16MIMხI6 
CMხსილსხთლ C060მ3ხ, ”“0მ8მ0MIVM0სხლ ძთ00MVიხ, (მბ MX 
C080MVიM0CIხ C0CI88ი96I C6C9V.Vი0C CMM8ლ0ოVყ0CMV0 CMCICMV, 8 
0CI080 M0-000 I#I6XVI C0308886M06 ხმ ინ0-9XC.9IV 86M08 
MM06080Cი0M91VC #M800/8მ. 

8 #CV3MMCM0CM დ0I1ხMი000, M8M M 80 8C0M #XVX08-9-00M MV95IV08 
0088.M68VLI6/ I 0V3VV, #968VMCI8V6L, Cთ8MVVა6CMIM 0908 M 18 X#8 
ინხმვყვმი CV9V6CI6ნჩ2გ MხIსინMMი. ზ LI2CV3M9MCC M800/0#+0M 
+800490C186 M8M 6ხ! 38M080 803LVM2I0I, 6CI06CI8CLLM0 06VI89Cხ #0VI 
C #0VI0M, C03/0 26 308Cხ X0, L8 3+0V X6 I600VI90MM 8 IIV60M0M 
0088-L0CI მ80X6IMიხ. 8 ი83M0060830ხX» თ090M8X IM8000M00 
«800900082 0 იიმზხმს|)მი6I1Cი 8 #0CIV 0ი000606CLMLV% 
CMხICI08Vი L2I0V3MV თ00MVიხ. 8 #6008X 310M MVII6ნIV0ხ, CLIM 
60XნმMი%0CI6C9 M ი80802%6IC9ი C90/V%VIMM ი0M09-M#9M C იC0M0LIხM% 
+98/,/LIMV#, 8 I8XM6C 93ხIMმ VI 0CVMM. 

3 იM0980MCI80900:0Cღხ MM0იVი 0'00Mიივ 39M896LMI/6 
595006X00MMი V906C იხ M3VV6CIMIMი CI0X.MICMსMX 80000C08 
3I90(805938 I”09V3M9CM0(0 #2800ე8მ. LI8L9, 8 ი808VC 0%96008/გხ, 
88ი8MMთ #9VX08M060 ნI0 Xმ08MI00, C8M0C03-.მIM6C M C8M08ხ/!- 
ხ8X6C9MM6 80 M9MCCM 06VC008ი96C-M0 CლI0 ი00LIIIხIM, 8C6M MCI100MCV, 
+080VVVM9MM, MM06C90LLVLII6LMVICM #M MMC6080Cი0ნ0M9+MCM, 8CCM 1+6M, 910 
ნ%I90 #8M0 8LII6 8 6L0 M00908VIM89M0M 609CC03+81680ხM0CM MLხILIIICMVM, 
8CCM ICM, VI0 ნ6ხII10 0I08X6C9M0 V C0X08MCM00 8 #068M6VL)CV, #9 
0M83მ8L)CMC9 80CხMმ VCI0MMM8CM M8მ0IVII6 MMლმ. 
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C2I ხ2515 (0 LM6 5(0ძV. M6VCILი0CI655, ია Cმი (0ოი C6LგIი ძ6ი6L21152V0ი5, 
516ი0I65( C12551”ICგII0იM5. IL 15 M01 მCCIძ6Cი(8I 1ჩხ2L IL Vმ§5 6XმCLIV VI (ჩმ1 
#60I656016ძ0 (ხი6 IიICIICCIIმI ხმ515 (ი (ი6 ტ6ი!I6 ი(0ლ0:655 0! IMC მიCI6იL 
V0IIძ. 

სIნწ§IV6ი65§5 0( ითო0IძI!2! (ხIიMIიდ, 0ი06/მVI0ს VVIIხ თ 2965 წმIი6L (ხმი 
ი0ილლის )5 თმი!”05(6ძ (ი ილი§6იმ.2VI0ი 0 §სხ)CCI მიძ 0ხI6CL, CM9IIს/ მიძ 
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§18ი, 1ჩIიდ მიძ V0Iყძ. ი2IL ვI)ძ VჩიI6, 50მC6 მიძ LIი%, IIIC მიძ ძიმ1ჩ. MVIი 
15 VI6VVCძ 25 (MC 6იხიძIინი! 0! იწიი”ძI!გ! §VიCICII5-ი. სIიIIMXC 50IIILსმI 
ლსIIVIC 01 1210L (II0I65, (86 CსILსIC6 0 (06 მICჩ2გIC 50CICLV 15 CჩM2+მC(061150ძ ხV 
სიIV6I§8მI, სIIIIIგწI8ი 2III5IIC 5V0CICII5I, 1ჩ VMICი Mწი-თ§ 0წ მI(Cჩ2გ!C C0ი- 

5CI0V§50065§5 2+6 ი0! §60მ+მI6ძ ჩიჯი 0ი6 მი01ჩ0„, ლი (ი6 C0ი(/მLV, (66V 00- 
CXI5L 1ი წIVI0მI ძIIIV59I0ი, ჩწიწთIიდ (06 §0-C2116ძ 5VIICICIIC CსIIVIმI C0თ016X, 
C0იძIII0ი6ძ C00)01CLCIV ხXV 1ი6 სიIV6I58I /0ოი 01 L0I6 0სII00M გიძ VV0IIძ 06I- 
C6იL0ი 0! (615 5§0CICLV, (ხ21 15, იIVIჩ010ყV/. 'წიმ( 1§ VVხV IILსმI, III6, ითმოიCის, 
იI8! V0ძIII005 0ი 1ი6 CICმLI0ი 0! (ი6 VI0IIძ 5ჩიVIIძ ხC LC9მ-ძიძ 25 8 იგი!65- 
(8VI0ი 0! იიVIჩხ, ი0თოიი (10 მII ი00ძ65 0 IIMIIიMIი 9. 

IL 15 0იIV მიCICML მიიI1Cძ მგIL (M21 C0იC6ი(სმ!IV ძI5CI0505 ხV II(5 C0MLC#იL 10 166 
§I6მ165( CXI6ი( 106 6556ი0C6 0! 1ჩC 6იIIIC6 გიCI6ი! CსIსIC. MVIს CX0IC5565 
I(5CI/ მIო05( 6MLIICIV 1M+0სყიი მIL. +166ICIიI6, CXმCLIV შICჩ2IC მლ0იII0ძ 2II ვი 
ხC LCიმ-ძიძ 25 1M6 თმIი “იიძიC” 0' 1MI5 CსILIIC, C00იVCVIი თ 195 C0ი16ი! 051 
C001016C(6IV გიძ 6XიIგ1იIიდ IL§ იიმ1ი C0ი1CXL. 

IIგი§წხითმI0ი 0წ CM205 IიIი #I69სI816ძ C050005, Vხ056 ი666550LV 0Iძ6L 15 
მIVV2V5 II6იმ0C0ძ ხX» 1ჩხ6 ჩი0§IIIC VიIIძ, (იIი)§5 1ი6 ხ25!5 0! თVIი0109”V. MV- 

(ჩ0108ა)/ 2მIMVმV5 §66M§5 10 CXი0I2Iი იჩნი0ლლიტიმ იL IIIC მიძ იმIVIC, (0 C0MMVCV 

1იბ Iილ0სიი6ჩტი§5|ხ16 (ჩI0ყ§ჩ (66 Iმი)1I1მ” მიძ სიძიო!მიძგხ!C, IL I6CV0C05 
1ი6 655600606 01 1ჩIიძ5 მიძ იხნიიითხიმ 10 1ხCIL თ6ი6515. MLVIხიI0ფ/ CI68105 2 
C6I1გIი “§სიჯტო6 L68IICV”, მ 58C(6ძ იწთი0LIძIგ! IXგ9%C 0! (66 0IICIიგI ი0XVI0IC 
წი6 გიძ §00CC, მ ი6CსII2I IძCგI 1იიმ86 0 1იC VVიIIძ, VხICი 15 166 #60905110” 
01 გ!! 5ნIIIIს21 მიძ იგიIC #01C65, 6ი§სწილ 1ი6 ი6C055მIV 0Iძ0CL 01 C050005 
გიძ (1იC VVCII-ხლIიდ 0: თხი. Cი0ი!მC1 0( 1ი6 იითოისი!(V VII 106 5826C-6ძ 
VV0IIძ, C0ი1მCL VIIIხ 166 ი'ი0”ძILმ!. LII2L 1§, VVIIნ 1ი6 IC8I ხV თ6გი§ 01 LIIს8) 

იმM05 I0L 106 ი0იწისის5 IIიM 01 (ხ15 “§სი+ნ6ი1C #Cმ1!(V" VIIIნ 0-018ი6 I0V- 
06. 

1 ჩ2გ1 15 VიV 1L 15 516020I(18ი60V5IV ძIმCჩIიი1C (25 იმწმწI0ი გხის( 106 0251) გიძ 

§VიCხI0იIC (25 I6CსწIიი ლილი სისლის5IV 10 6VCIM/ძმV IIIC). 1MI5 1§ ჩხლ0VV 1ხC 
ხ25!15 0 6Xი0I655|0ი 0! 106 CVCIIC C0იC6ჩ! 0( IIV.6, 50 CხმVმC(CXI151C 01 1იხC 
გიCI6ი! CითოსიIVV, 15 ჩწიოთხძ. 

MMVIსნ C2010§ 1ი6 600100IC (სიCVI0ი, 11 5665 (0 6XიI2Iი იმჯსIგ) იჩტიით6გიმ 
გიძ 8851)9ი (LMCIL CმV56. Iი იXVIII) #CI2(10ი§ 01 CმV56 გიძ CL(LICCL C0IICIმ(6 მიძ 

#6006CC 6VCIVIიIი§ზ 10 ხIIIთ0I912! 11006. ”III5 ICLს”ი (0 50სIC05 გიძ (56 იIIთ6- 
Vმ1 51216 C0ი5LILVL65 1ჩC ხმ51C (C21სIC 0( თVI.ი0I0CV (C.C. Iსიზ). 

16 000055 0 ინ”50იIწICმV ლი გიძ გიწთ2გII0ი 0: (ხ6 §სწილისიძ1იდ VV/0IIძ V25 

1ი16ი5IV6 Iი 1ი6C მICჩმIC 0CII0ძ. Mმი C090606IV0ძ MII05CI/ 25 მი |ი§6იმ”გხ1C 
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იმIL 0 იმ(სL6 გიძ, მCC0LძIიდყ (ი C.C. Iსიყ, ICIC 'ბ(წ0იCIIVCIV სიC00ი5C10ს5 
ხი! VII 1L. 
L0L (66 მICჩეIC იმი 166 V/CIIძ VV05 51ი91C გიძ 0”ძიI0ძ, (ჩისდი LსII 0 CიიLგ- 
ძI!CI0ი§ მ! 1ნ6 §მიი6 VIIი6. LIMCVV156, 000050005 §სიხ 2§ ძიმსი – IIწIC, ყ00ძ – 
6VII, ძმწMXი0C55 – IIთხLC, 0VVი – 0(იCL5, CX06”6556ძ (1ხი Iძიმ 0 CVCLI05§I1ი8 51C)8- 
96, ხV ოთლ6მი§ 0! VნICი წსიძმიოგი(ი! «0015 0 (ი6 50C!0(V VVCIC მI(მ1ი6ძ. 
შიტI6წიL6, 1ი #იიVIMIC Cლ0ი§C10ს5ი0655 (ჩI5 §LსC9I6C VV25 VICV/60 25 LIILსმ1 0! 
სხთტიძის§ I1თიი”(მილ6. IL ა§ჩხის1ძ ხ6 იიL0ძ (ჩ2( 1ხI§ §(-სდიI6 C2056ძ 0იIV 
ძლხჩი!6 თი0ძ1ჩCმწ0ი§. 1 ხს§, ძლგმ(ჩ V2§ (6იი”იIმIV მიძ მ1IV/2V5 1.იიII0ძ I6- 
ხIთ, (ირ8 ძი8ვ( 0 ძინMი655 გიძ CVII V/მ25 წCII0V6ძ ხV 106 VICI0IV 0! IL 
გიძ დ00ძ, (იჩ6 ძიაIსCI0ი 0I Cხე0§ I06ძ (0 1ხ6 წი(თმII0ი 0! C050105, მიძ §Vიი- 

ხიI!C 606IIVIლი 0! (66 C-6მM0ი IIიიII0ძ (ხ6 I6იCIIII0ი 0! 6V6LL5 0! (ჩ6 ხიყIი- 
იIიდ 06 (ი6 V0IIძ. Iი1§ 296-0!ძ C6ისო6ილ6 0 0ი6 მიძ (იC §2006 6VCი15 გიძ 
წგC1§ სიძ6LIIC5 (096 CVCIIC C0იC6დი(0ი 0I LIიიC M0Iძ ხV (ჩ6 მიCI6ი( იი”/ხ. 

ცგCლჩ თVIიიI0ჯ%ICგ!| ხ6II6, ი0 CვI(6L ი0VV §IIი01C IC 15 მIVV2V§5 C0Mმ1ი§ C0ი- 
CI6CI6 616Lიტი!, §I-ისI(მიტი0ს§5IV 0წწ6იიდ II5 C6I(მ)ი «6ი6C0II5მI0ი. 1IVI§ ყტი6L- 
211560ძ 1ძ6მ2 0 IიVIნ მიისI-6ძ მგ LCIII6ძ, Iიმ96-ხიგიიდ 6თხიძI)ო6ის, (ს-იIიყ 

1010 მ §Vთხი0! )ილIVIიდ (2L ი0L6 (იმი 15 III6Cმ1 იიტმი1იდ. 

506ი65 0, თვი”§ ჩიიხL VII მ ძ-გლიი 0L 2 ხ6მ%I, 5§C06ი65 §ნ0VIIინ 5§5მ2CL0ძ ჩსი! 

0 2 ძი6», ძტი!C(0ძ 1ი L6იიმIი§ 0 მიCI6ი15 2LI, C0ი5(V(ტ6 §სCჩ 2 §#Vთხი! 0 

სბხოტიძლს§ IილხიL(მილტ. Iხ6V 86 IC0IC6C5CიICძ ხX» 3 C05000ყ0%ი1C §18ი CX- 
ნხოხ551იდ (იდ Iძიგ 0 6(%Lიი! IICხL, ძგასსიწ0ი მიძ L6510”0MI0ი მიძ #606VმI 0 
(ი6 V0IIძ ვმიძ ჩსოგი §0C16(V, (66 VICI0IV 0I (66 §მCC6ძ. 

სM6იI656ი(0)0ი 0” (ხI§ §2C:6ძ VV/იXIძ, 1(§ I6იI0ძყიC(0ი (ი IIსმI თიიისწიეტი(§ 

Cმი ხტ 000ი51ძ010ძ ლით იI (%6 ი2Iი 0ხ|)0CIIV65 01 მიC16ი1 იLL. 

C5(ვხII5ნიიტი( 0L Iი6 5CLI16ძ V/ის CI IIIC მიძ ი+0ძVყC(IV6 CC0ი0Mი) 15 IIიM6ძ 10 
(იტ VIძტ ს5§6 0წ ინივობი!! C0Cი005V0ი§ მლ-მი80ძ მჯისიძ (ი6 ძI5(IიCII/ 
სმIM6ძ C6ი10L. 

IL Cგი ხC მ55სწილძ (ხმ( Iი6 Iს)ი62L ლილიი(ნხტი50ი 0! 502CC, IV0ICგ! 01 (ი6 
V0IIძ იხ-C6ისლი 0! 02160I1I(ნIC სIხ0§, Cხიიყ6§ მიძ გ ძჯიგთIC, §(211C C0-ი- 

ხIგჩტი§)იი 15 65(მხ115ხ6ძ, (ჩმ( 15, 166 C0იC6ი0110ი 01 1იC V/0IIძ C”62(6ძ 1Iი მ 

C6ILმ1ი C60V6C 0I6CV2II5. IL 15 1ჩტი (ჩმ( იმი I6მI156§ (ი6 ჩ6(6(086იCIIV 0L 

§02C6, ძდწი05 (ჩხ6 C09IL2I 8X15, V/ჩICნ 1ი M. CIIგძ6რ V/0Iძ§, ხიიიIთტ5 166 ხი51§ 

I0L (ჩი 0II6M(0I0ი 0I ჯიმი 1ი 50მC4, ICVC8გ19 (ჩ6 0055IხIII(CV 0! '(ჩ6 CI6მ00ი 0 

(ჩბ V/0II9” გიძ IIიი02XL§ (ნ6 0X006LI6§ 0,” მი IძრეIIV იწლმი!26ძ 5V5Iტ0 (0 (ი6 
C050ი0§5 Iიჩგხ!I!(იძ ხV სიტი. 
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Mსთიის§ 60-006IIICმ1 C0–00005IVI095, იძსმძგიდსIმ, CLსCIწი”თ ჩისL0§5 I6იI6- 

§6იIIით 1ი6 ჩიწIული!მ! 5VVყC(სIC 0I (ჩM6 V/0IIძ, 1იძI1CგIიფ (ი6 წ0სL CმIძ1იმგ!) 

ტ0Iი(5 მI6 ძტი1CI6ძ 0ი 1ი6 თიისIილი(5 0' Iიმ16IIმ1 CსI(სI6. 
5ი6C)81 გ(Iტი 0ი 2((მ2Cჩ65 (0 IიM6 IთმლC ლ0I (ჩ6 CI05§, 5§069C(IIთ65 VVIIL(6ი 1ი 2 
CIICI6, Vხ056 მო ტიძ VVIIჩ 501015. 115 IIიმთ6 00იVCV5 10 (იხ6 0CIC2(C5( 6X- 
(6ი( (ჩ6 1Iძ6მ 0 ი0ი§6ნიIგIიი 01 IIIი6 მიძ 50806, Cჩ2”მC106L15VIC 01 Iი6 გიC)6ი! 
ი0წითსი1ს/, 'Iჩ6 C1055 1§ (ი6 Iიიგყ6 01 1ჩ6 V0IIძ, ილIი იდ (0 1L§ C6ის6, მ5 
V/0II 2§ (0 166 ჩ0”I70ი(მ1 გიძ VCLIICმ1 §(”ყC(სI6C6 01 (ხ6 სიIV6I§5C, 10 (ი6 წსიძმ- 

ჯინი1მ1 0IIიCI016 01 (ი6 ჯიგდ!C CIICIC, 10 (906 წის CმIძIიმ! 001ი(5, /#? (ჩტ §მი1C 
Vი6, (66 CI05§-ი0VIი წ 1ი მ CVCI6 8150 C0ი1მ(ი5 (66 Iძ6მ 01 (ხ6 CVCIIC C0იC0ჩ! 
01 Iი6, 6(6ჯიმ1 I6Cსოტილ6, Iი0M0ი #0იი 1ჩ6 ძგ!IV L0სVი6 L0 1ი6 §მCI6ძ იII- 
ჯიმIV §0ს166, 

Mსოძის§ Iიმ96§ 0” (ი (66 0 III6, Cლ0იV6VIიდ (Lხ6 CI6მI-Cს( 1ხI66- 
C0ოთი0ი6M( V6IIICმ1 §(CსCIსL6C 0! (ჩ6 სიIV6L5C 2I50 CლიLსIხსL6 (0 196 ძტწიI0ი 
0 (ი6 V/0ILIძ IIიმყ86, 

16 მVMV0I6ი655 01 1იჩC ჩ6I0(0896იCILV 0 50200 CIL62გL6§ 1ჩ6 ხვ2515 (იL (ს6 IიIII8გI, 
IMIIIV 51Iი016, (რისი V6LV/ 100:00ILმV, C12551ჩCმ00ი 01 შიIIი81§. Iი ი18ი”§5 C00ი- 
5C1005ი65§ ხIIძ§ V/6I6 L6I2(0ძ 10 (06 სიი6L ჩტმV6ი, ი00ჩ6ძ მი!თმ15 VVICხ (IC 
ხიIძძ16, VიდI6მ2§5 §ი2M6§ მიძ ჩაი VV6I6C IIიM6ძ 10 1იხ6 ი6(ი6L VV0IIძ. ხს, გ 
§6იიმიIIC §01LI65 0! 962! Iი1ნ0I(გილ6 ხტ6იგი 10 წსიCII0ი: ხI”Iძ-ძი6L-§იმM0-წ5ჩ, 
ხV თხმი§ 01 V/ხICჩ ხ25!C ხ6II16(5 იი (ი6 §სოისიძ1ით V0IIძ VVCIC L6ლ0I”ძ8ძ ლი 
თიისოთგი(§ მიძ 1ი6 Iთ296 0! წხ6 5სიI6ი6, §0CI6ძ V/0LIძ V/25 MXI0ძCII0ძ. 
ICV6§6 12965 VICL6C C0იC6ი!სმ!, ხCIიდ (ი6 ხ2მ59IC §V0Iხ01§ C00V6VIი§ LI)6 65- 
§6ი06 01 2 იხბიითტიძი 0L გი 0ხ)6CL. 

I1ი6 C„ნგი0ი 01 (ი15 V/იIIძ, (ჩე( 1§, 1იტ ძ6I6CმL 0” Cჩხ205 Cგი ხ6 VI6VV/6ძ 2§ 1ხნ6 
VICIL0VV 01 C05005, CსIIVI6, 25 (ი6 CL6მIცი 0 (ხნ6 ხსიიგი LიმC(0005, C0იMIII- 

ოთმ0ი 0 1ნ86 V«V IთიიIIმი! I”მC( (ჩვ1 იგი 1IIX-მი056ძ #Iი25CI” VVIIი იმCVIC 
გიძ 6ი916I6ძ ILC V/0IIძ 0 C0LLმIი 50IIIIსგI V2IV6§. 

Iი თL6 §V5(6იე 0L 2ICხმ1C 2II მიCI6ი! 5C(IICიCი(5 მიძ ძVVCIIIით5 მ5 VCII 2§ 6ი- 
ხI6 ი0ჯიმი16ი12! 2IC §იი0სIძ ხ6 LCCმIძიძ 25 ი)გ)ლL §VIიხიI§ C0იV6VIიდ ხმ5!1C 
ხიI16I§ 0, 1ნ8 ხსთიგი იითოთსი!!V 0ი IL §ს”ისიძIინ VI0IIძ. 1ჩ66V §ჩის!ძ ხ6 
06IC6IV6ძ 25 2 L01მIILV 0 §Iთი§ ლ0ი'მ1ი1ით (ი6 101)0VIიდთ ”იმIი 6I6ი16ML5: 
ხს!!ძ)იყა ((80016, ძV/CII1იდთ, ჩმIმC6), CითხI)იმ)იი 0! ხს!IძIიდი5 (5C6CL5, ცსმI- 
(6I§) გიძ 1606 0V6I-მII იIგი 0” 1ხ6 §6(I6M06ML. 615 ხIგი I606მ1ტძ (ი6 C05IV1C 
იიძი!I, LII6 C05M0IC 5 სCIსL6 0 (66 სიIV0L§6. 1 ჩ6IC016, IL I656ი0ხ16ძ 2 5ცსიI6 

0L 2 C>055, (ი21 15, 2 860-0CVIIC81 წICსI6 VIIIჩ (0სL §02VI8გI ICICI6იC6C – 001)ი15. 
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50((I6ი1601§5 მიძ ძVXCIIIიდ5 0! (ი6 MსI2-#”2X65 LIIხC5 2IC ხმ50ძ CX9CIIV იი 
(ხ15 (X06 0! ნI)გიიIიდლ. IVI§ იგი ICინმწიდ (ი6C 5I”ყCLსIC 01 1ჩC C05იი05 მI50 

C0იVCV6ძ IL5 ძVიგი11C I(ი12986, 25 1ჩ6C 58C(6ძ C06იLIIC VV25 1ძ6ი(1წ:6ძ გიძ 3 005- 

§IხI!IILV 01 106 იCVV C”CმL10ი CI Lი6 VV/იIIძ გიძ I(§5 C1(6იმ2I I6CCსწI6იCC ხV თ6გი5 

0! ILIსგI V2მ25 CI6მ1ლძ. 5გიი(სმIV მგიძ I131CL (601016 Iი (ი6 5CLII6ი16ი( გიძ 

ჩტმიხ Iი (66 ძVVCIIIოდ V25 2 C6იVLC IIMC LიM21. 

M01 ს)იწი6ძს6იIIV (ჩC ჩტგIჩ #6ი62მ10ძ 1ჩ6 §ხგი6 0! 1ჩ6 CV0§5, VI0IICნ VV82§ შ5- 
50CI216ძ VVILი (66 IIი296C 0' Lხ6 სიIVCI56. IL ხმძ 1ი6 (6იიIიIიც იმLსIC, ხ6Iიდ 
ICI216ძ იოი19IIIV 10 166 ICLIIIC Iგიძ. 

5სიი0ი01§ გხი0V6 (იხ6 ხიმCნ ძიი!იინ მ იგი 5(CIი§ შხ 1იხ6 ჩივჩ, 0 Iი12065 
0I თგ1C 1ძ015 0L 510ი6 იხვ2III მL6 1ხლ 6ი1ხ0ძII96II15 0 166 ჩ6მV6იIV 00V/C(5. 

#.IC (ი6 წ6ლსიძვგსიი 0! (ხ6 6მILი ხა» 1ხ6 ჩ6მVCიIV 00V/CI5, (ხC VC9018ხIC 
Mიზძიოთ ხIილო6ძ გლგმIი, IIIC ხიყმი გი6V. 15 ICი6VI6ძ იCVხი+ი VI0CIIთ 
V25 5Vიხ0IICმ!IV C0LC56016ძ ხV 1ხ6 C6ი(”გI CიIსიი, 1იხ6 50 C2I16ძ “IXძ- 
ვხიძ»!" 0. ხV 2გ LCCC Vხ0§6 Iი1866 Vმ5 ძC0IC(6ძ იი 5ს000IL65 2ხ0VC IიC 

ხიგსს. 

VიCI.ო Iი(6(05(იC ი121C(181 ICI (86 (6ლ0ი§5(ო)CII0ი 01 (M6 CჩმIმC(6( 01 II LIIს81 
ხლწხოიბძ მC (ი იხიმიჩ 15 ი+656ი'60ძ Iი ჩმI) #1, 1ი6 §6L(I6ოდრი! 
LXVმ8(5M#%I61Cხ1, VIIIICხ VV25 ძC5(LCV6ძ 2§ მ I65სIL 0L მ (II6 ხICMC ის! ძსიიც (66 
ნ%-წხწიმიC66 0( ლ0ი10I6X IILV215 ხV 115 Iიჩხმხ1(მი15. 

Iიძ6 VCIC ილIმხ!6 5(იმII ხ6მ0M5, IIIV2I V6556CI5, მიძ 5ICIC§ ი6მ+L IიC 

ხიგიი იი 2 VმLII6 ვიძ ძესხ CICV2I10ი. +VI6IC VV25 მ150 მ IIIICძ ძ06CL. IVIი8§ 

0ი IL§ 51ძ6, VVILხნ მ §00!I) C0ნი6L მ--0Vჩხ0მძ მL I(5 0CIVI5 2( Iი6C ჩიმILჩ. # C6ძ 
V655CI ძტლი!Cწიდლ 2 ძ06L 5100ძ ი6მ!ხ». 

?-0ლ00ძ1იC ჩილი) 10C ხმ5!C ხCIIC/ 0! მICჩმIC თმი, XIIIIი8ზ 0! მ IIVIი§ ხ6Iი9 
VMIმ5 06IC0IV6ძ 25 2 Cლ60-Iგ8სი ოი0ძ!ჩიმსიი, I-მი5I00ი ჩით 0ი6 5121V5 10 2გი- 

010, 35 ძიე1ჩ ი0060559LIIV I-იიIVIიC C6ხIი, IL ო1მV ხ6 255I06ძ IიMმ1 2( (ხC 
ხივმCLჩხ (ი6 C05ი0800ი1C 2რC( 0! (ხი1ტიძის§5 IიI00IL80C6 VVმ5 ი0-წი-ონძ. Iი 
VIხICი MIIIIიფ 01 მ ძ66ჯL VIIხნ გი მო0VV Cიხიძ!6ძ (ხC ძ6გ(ი იI Lხ6C 01ძ მძ (იC 
ხI.ს 0L 2 იCV/ V/0ILIძ. 

II §ილისIძ ხ6 ილ10ძ (იმ! Iი18965 01 1იC ძ6CL მ5 VVCII 25 1ხC CიIIIC 56ი12-MIIC 
§CII65 ჩმVIიდ (იწთი0ძ Iი 1ი6 ი6II0ძ 0! (06 Mს”მ-ტI2X65 CVIIსIC L6ი1მ2I06ძ 
ნგIIIV მCLIVC 0VCI Lჩ6C ”CII0VIიდ 600CLM§, ხხლიი!იდ VVIIჩ (ჩ6 §0-C8მ!16ძ LCმი5I- 
წლი ირო0ძ მიძ ძსიდი Lი6 6იLII6 L216 Cილი6L #90. 
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1III5 §6ი1მიIIC 5CII65 მCძVIIC5 2 იCVV III6C, 25 1L VVCIC, 19 LIIC 2III5IIC ძიC0L 0L 
§სCჩ #6ი2IL2გხI6 I6თმIი§ 0! გიCI6ი1 გმ მ5 C0!ICხIმი მ2X65 მიძ Cი8”მVCძ 
ხლიი76C §IIძIC5. LICIC II IIოძ§ I15CI( Cი16I06ძ 1ი Iმ+ICC C0010051110ი5, C0CVCVIთX§ 
186 ხ”Iი0LძI8გ1, 58CI6ძ VV0IIძ ლ! 1ხC (IIL5L CICგII0ი. 

I §ჩი0სIძ ხი ი010ძ (ჩვ! 700ო00Lი0L1C C0ძC C20I165 2 506CIIIC 56–იგიIIC წსიC- 
ხიი Iი 1ჩC ძიC0( 0! (65056 ოიისოტი15. ტი!იიმ!15 ძ60ICI6ძ Iი (ხ15 ძ6იიX - ძი6, 
1ხ6X, 801565, ხI”ძ5, 5იმM05, (I5ნ, Iგ8ML6ი 25 მ Vჩ0I6 ICI16CI (1ხ6C VიIVCI58I 5LIVC- 

Lს+C 0I 106 (ხMI66-ლ0ნინ00M6#(, VCIIICგI ძIVI5§10ი 01 IMC VVCIIძ. L1CIC IიძIVI9VმI 
გი!იმI5 2150 6თხიძV LI Iძ6მ ი! (ხ6C 5(I0CIVCC 01 (ი6 LIიIV6I56C, მიძ II5 ი6C- 

655მIV სიIIV- 506C18I I016CIC5( გLL0CII05 (0 Iი6 IIიმ§9C 0! (ხ6 ძილ”, IL§ ხიძა» 15 

0M6ი C0V66ძ VVIIხ მ Cჩ60სCI6ძ იCLVMიIX, 6იხიძ)/იდ მჯგხ!6 1მიძჯ5, 115 1605 
§0იCV0VI6§ 6იძ VVIIს MII00CI§5, VVM6CIC25 II5 (2II ხI/მიCს/ გიII6I5, CVI0რCი!IV 
იმ(CჩIი6 VVIIი (ხ6 §ჩგი6 01 106 VV0IIძ C-66, 6მCხ IხიC სიი6I ჩ6მV6Cი; მ5LმI 
510ი5 თიმV ხ6 C095Iძ6ჯ06ძ (MC 6თხიძ!თ6ი! იI (ჩ6 IგLLCI. 

506ი085 0! ძIVIი6 ჩსი! 0, გი გიIთმ) 0CCსI ჩC60ს6VIIV 1ი C060100§5V10ი5 ძ6- 
ნIC16ძ იი ხI0ი76 დ)II0ძIC5. #5 V/25 ი0!:6ძ გხიVC, 1615 C0500წ60ი!C 519ი 6X- 
ხI65565 II05( C0-იი0I6ჩ6ი5IVCIV (ი6 Iძტლე 0 6(6თ8მI 51სილIC, 1იC Iძ06მ 01 ძ6- 
5სსCV0ი 0! (MC 0Iძ მიძ Cჯ6გწ0ი 01 მ იCVV VVიIIძ. 

10ჩ6 ლჩმI2C(V6ჯ 0! 1ი656 C000005!V0ი5 00915 CI6მLIV 10 1იC იI01ისიძ Cჩმი8065 
VICხ ჩგძ 1გ6ი 0I206 1ი თიგი'5 თIიძ, §5ჩ0VIიდ ხ0VV C0V01CX #ხ1§ ხ61I16წ§ 0ი 
(ი6 5სოისიძ!ი§ IC2IILV, მიძ ჩიV LCხ ვიძ ძIVC-56 106 5Vთხი!!C, I01886- 
ხიგოიდ |გიზსმ06 0L Iი16(იხL6VIიდ 1%15 L68გIIC/ ჩმძ ხ6ლ0-06. 

#II 1ოოი0ღ8ი1 იმჯსLმ) იჩგიითნიმ მI6C6 6ი)010წV6ძ 10 C0იMV6V §ჩ6 821I – 6იახIმC- 
1იდ 1ძ02გ 0! იი5თ010915ი01. C0500860»MV 2L 1615 51296 ძ065 ი0I C0ი1მ1ი 0იIV (MC 

Iძლგ 0! 5(-სიC)C ხ6(V66ი Cჩხმ05 მიძ C050095, 1ჩ6 ძIVI5Iიი Iი(C0 16ი6 სიილCC, 
MMIძძI6 მიძ I0CVVCI VV0II95. #1) თ6გი§ M6C655მLV I0I 106 CXI516ი6C6 0 „თგი 2IC 

II0M6ძ 10 1ხI5 1ძ6მ. (66 §(-სიდიIC VVIIხ გ ძ”გლიი 15 IძრიLIII6ძ ი01 0იIV VIII 
C050000ი„V ხს! 2150 VIII 1ნ6 +621 0იI00C0655 01 ცხIმ1ი!იფ VV216L, ძ60L – ჩსიLიი 

#6CII6CL6ძ IC2!I 5I-სდ§I6 01 (იგი VIII ხ62519, I1იძICმLIინ 2( (ხ6 §8ი%C VI6CIC (ჩM2L 
IMI§ Iძგგ ჩმძ მიძსI6ძ გ ჩოი თVIჩი!0ლ1Cგ! IიI6I0იIC(გVI0ი. 1I)6 ILI56 01 1ხ6 

§სი, 50 VILმIIV M6C655მIV 10 თმგი, Vმ05 IIიMXCძ 10 ჩI5 V0CV296§5 0V6I (ჩხ6 0Cლლგი. 

1ი6 Iი16იCIმ(Iლი 0 იმი VIIნ (ი6 სი00I გიძ I0CV6L VC0IIძ5 VVმ05 IC21156ძ ხV 
ი16მი95 01 V2II0V§ ხIIძ§ გიძ გიIთგ!§. სიIს 01 2გ!! (ი656 I0IC6§5 ხIისისი1 ვმხის( 
LCIIIIIIV, C0ი§5I((სII08 1ი6 ი6C655მ8IV ხმ515 ICI (06 VVCII-ხლშილთ 01 166 VVCIIძ 
ი0თოსი!“. 

10%I5 ძ-მი121IC მიძ დICLსI650)C VიIIძ 15 C0იC6IV6ძ ხXV Iი0ძიი გი 85 ”მი- 
1251IC. ICI LIC მICჩ2გIC 50CICLV/ IL V25 L6CმIILV, 1( V25 MIVLს VნხICს V2§ ი0( 0იIV 
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ილ”იVIიCIიდ, 1ხ21 15, ხმVIიდ 56056, ხს! 2150 CXიIგივ1(0L/ – (M6 წიICC VხნICხ 

255I8იი0ძ თხგიIიყ 10 CV6IVIნIიდ (C.C. )სიწ) 

166 თVIMIC 06.09 15 2 52CICძ LC005110LV ი01 0იI» 0წ იი0ძ1გ! I1ი12065 ხს! 

2150 01 2II თვგიIC გიძ 5იIIILს81 (0CIC65 0! იგი. IIII5 C0ი5LILVI65 I0C Iი)მიC 0L 

(ი6 VCიIIძ 0! (ხ6C მიCI691 ილთოსიIV. IL ი25 ვ ძსმI CII2”2C16V. IL 15 IC2I გიძ 
Iძლმ1 2( (ი6 5§მ-იC LVI-იC; IL 15 C(6წი2I, (ჩისიხ ძVIი8 0CII0ძ1C2IIV მიძ II5Iიდ 
გლმ!ი (I. C8მ516+). ხი15 1თ286 15 თწVIხ01091C8I მოძ I( ხC10ი05 (0 1ჩC ი895L, ხს! 

!ი VICVV 0I 115 მCLIVILV IL 15 მIVVმXV5 “ხტ(C” გიძ Iი I9IC იI65Cი! VIIი6. I 15 IC2ი0 
ჩითი 0ი6 5§02V8!-(6ი'400L+81 5V5160 IML0 მილ1ი6L Cგი ხრ LC2I150ძ ხV თლმი§ 0L 
C66იილი" მიძ VIIსგI!, ი6”წიოიმიCლC 0! VIIIხ "CVIVC§ 1M6C იმ5L, მIIლ0ი5 1( VIIIჩ მ 

ხმ იICსIმI თი0ლხტი(! მიძ 05(გხI!I5ი05 მ IIიM VVI(ჩ (ხC 58C”6ძ VV0IIძ. 

1VI5 15 ი1VIIC C0ი5C10V50655. MVIხ 15 იIომIIIV ძიწიილძ Iხ+0ყ9ს 1ჩ6 (6იი0- 

”მI §V516იი. 11 15 8IVV2X5 ILCI810ძ (0 (06 08251 CV69I5. ცს! 1ჩ6 IიIIIი51C VმIVC 0 
წიVIხ 1I6§ Iი (ხ6C (2C( 182( (65656 CV6ი15 IმMIიდ ი1მ6CC Iი 1MC ი25( (ირი მ 60ი- 
§(8ი1( 5(-სC1სI6, §VიCჩIიიი0ს§ (0 166 ი25! მ5 VVCII 25 (06 0#/656ი! მიძ LC Lს- 
IVI6, 1I6იCC, 106C §06CIVICICV 0L C1VIIIIC LIი06 I§ 0LX656ი(6ძ |ი I(5 ძსგ! ომ(VIC – 
§VიCხI0იIC გიძ ძIმCიჯ0იIC 21 (ი6 5გ8Mი6 LIიIC (MX. L,CVI 5(”მV55). 

IL 15 ი0( მCCIძ6ი(გ! Lჩმ( (166 II2ძIII0იმ! C0იიი1სი!1/ 1§ Cხ2”მC16I150ძ ხV #MI§ჩ 

05(66იი 01 მიIIძს!IV მიძ 106 ი085L (ხC V0Iძ5 "მიCI6ი1" ვიძ "900ძ" ხCIი§ ს50ძ 

გIთო05! 5VილიVთ0V51V |ი IL. 

1იძ 06, გიCIC%L 0C00165 VV6I6 05VCჩ0I0CICმIIV 0II6ი(6ძ 10CVVმ(ძ§ (ი6 ი25L, 
წგC1ი8 (I (1. «I0CხMლ0V). CIიის15(IC ძმ(მ ლიჩი 1M15 0I16ი18M0ი. 

“ხდ ი25C' (ი #CCგძ!მი ხო იმი! III0-2II/ ძნილ!1C5 “'სჩC ძმV5 0 1იC 

წ200/წიიL", Vი6I-C625 გი!მ(ს “(ჩ6 წს(სIC” I5 ძCIIV6ძ ჩინი 1M6 IC0I ი!ნგიIიდ 

“VV25 ხხი!იძ”, 

1ხ6 §მ-ი6 V0”ძ ძიი0105 "005106; 'ხ610L6” (IIICL8IIV: “მჯ (იC წმCC”), “ხ6- 

LCIC” (IIICI8IIს: “'Iი წ-0ი1 0L”. 

“CVჩხტ, ძმV” (სნ6-X VI) ძნიი16ძ Iი 5სი6გი §0C06CIMIი8წ VVMICჩ 15 სიLი0Vი 
V6L, 15 ხIძ)იდ 5§0ი006Vხ6ჰ6 გიძ Cმი 0VCIL8L6 V5, LLMI5 15 VVII21 VC CგI! “(ხC Iხ- 

(ს+C”, “”სიმVმV ძმV”(LIC ILI//) ძტი016ძ VVM2( 15 2II6მძ·V Lი0Vი, VIMICი ჩ25 
მIICმძ»V CV6ILმM6ი ს5 გიძ 90ი6 V0CIC VVC 100 2:C 00!ილ, (ხ2გ( 15, “IჩC ი025L". 
1 6I5 1062 15 C6X0V6556ძ #I0L6C CIC2IIV Iი #CCმძ1გი: (ჩწიი!) თგჩიVი1 ძ6ი016ძ 
“!ჩC იმ5L”, VV66CI685 M2გხოსლ (ხ2CM) ი16გი( “(MC (სIVLC" 
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Iი 8MICII6 ”I(სგI5 IIVM6ძ 10 106 00ძძ0655 15ჩL2L (ი6 50-Vგი( V0თიტი მ! 1რჩ6 ჩი0ი1 
V6IC 015 ი89ს15ჩ6ძ ხV 005ILIV6 ძსმ1I1165, მძ (ი056C Iი 1ხC I6მL, ლი 10C C0ი- 
IმIV, ხV ი692LIVC (621165. 

ჩოლ51655 C)იLI გ( 1სხC I0V8I 021366 0” Mს2) 6ი1ხ0ძ!0ძ 1ჩ6 CსI( 01 2იC0651015 
გიძ 50C6055|0ი 01 860620005. Iი 2I! (ი6 LILსგ1I5 1ი V/ჩ1Cჩ 5ჩ6 იმIVICIიმ10ძ, 
200665105 იტI50ი1ჩი8 1ი6 50VI5 0! 1იC ძC2ძ VVCIC 2550CI816ძ VIII) V0სIი 
LმIიბ”1ხმი Iთივ1ს წწ. 

IC V25 0სL მIიი 10 II02C6 VVჩC(ხიL 0100 1გი8ს29005 ICIICCICძ LMI5 Iიიი0ლმი 
მ»CიგI!C ხCII6Cწ Iი CICCI გიძ L მი (ი6 იმIIICIC “იIლ0” ძლილ0165 (ჩ6 ძ1IICCI0ი 
“წ0IMმI0”. 1იI5 იმIIICIC 15 ს5ლძ Iი (ი6 ძიIIV2II0ი 0I 16 I0II0VI0 6 V0Iძ§5: 
CMC286X: II0050ი05, I1000თL6/ – ''მიC0510L; 

LგIი: 0I02VV§5 – “მიC65(0L”, ხI0მVIIV5 - 50წ0061M1იC VI მ( ჩმ§ C0006 ძი0VVი 10 
ს5 ჩით 0სL მი605(015. III6 I(01I0VVI0§8 V0”ძ§ C8MV 1ი6 5866 56ი13-IIC წVიC- 
ყიი: ნიდიII5ჩ გოC0510„, მიC65V, LI6ილხ: მი§6LC6, C6ოიმი: V0Iწ80MI – “მი065- 

10CL”, V0I82მხ6 “იICძ6C0550L"”, (ს551მი: ი0000M – 0ი6 Vი0 0VCII00X V9§ გიძ 15 

გჩბმძ. 

Iი (66 0IV6ი C256 1ი6 Cლ0”CIგი V0I”ძ “(§1იგიმI” – “მილC0510L” 15 (66 ი1051 
1ი(9(65 086. L). CჩსხI!იმ5იMVIII7§ I V0§551)გი-Cთ60”0მი ძICI0იმის/ იხხხI!აჩიძ Iი 
ჩი(ლლიხს+ი ი 1870 CIV0C5 1იC I”0II0VIილ ძ6”იIII0ი: (0ლთ6L0, წ0#იL, 11-51, #175( 

წმჯიძ§, წIC51 ში0C6510L5. 
5სIIიგი-5მხმ2 CVხ6II(მი!, (ი6 18'-ი6ი!ს/ 96-62, C60”0)მი ICXI00ლ0”მიხ6., 
0I10-5 1იC L0I10VVIი8 ძ6IიIII0ი: “IიIII2I, წიიიL, ჩI5L”. 

IL ლგი ხ8 მ55სიილძ (ჩ21 1იC C6ი”იIგი VV0I0ძ “(5IიგიმIL” IIICIმIIV ძლოლ!C5 
“წიი!, ჩია: იგალი"” 25 0+ხლIIმი)! ხIო56I( ძტწჩი65 “ი”, “იმI” მ5 “ხ6 IVII5 
ი8.50ი”. 

Iი ის” VIC6VV, 166 C60-I8ი VI0Iძ “(§9)იმიგმCL” ი25 (ი6 §ვ3ი6 §6ი1მიVC 10მძIით 
25 #CCმძ)მი სით იმი! ს იგიმ, ძტიის იდ (06 ძმX5 0I L0IC (2C0/ჩიიიL”, 

Lჩიტ C60L6I8ი 165 ს50ძ (0 ძ6519იმ16 ძII/წI6-6Cი1 იმII§ 01 50206 2150 C0იLმ!ი 
სინილმგი! ძმ(2. 1ჩ6 16” “წიიL” ((§1ი2) მიძ “ხმCX” (სMგი) ძIVIძტძ 1ხ6 
V0IIძ Iი10 1ი6 800ძ გიძ 16 CVII იმIL§. “LI0იL” ძცილ16ძ 1ხ6 VI5IხIC, ი6LC60- 
ხხ!6, 005IIIVC 2006, VხCI6025 “ხმCL” I6იI656ი(ლძ (ი6 IიVI5IხIC, I1ილლ0იი- 
ი!2გხ!I6 მიძ ი6921IV6 VCIIძ 5C((I6ძ ხX» ძმIX გოძ ი60მLIVC6 I0IC65 (IL. 5სIის- 

18076) 

MI0066ძ!იდწ წიოთ 1ხ6 წ2CI (ხ31 Vი6 გიძ 508066 (ი (ი6 მIიხმ2IC იცთიVი1C/ C0ი- 

5VIს16ძ მ 5II 916 1ი5იIIმხ!C6 CჩI0ი0CV/ი6C, L9021 LLწიC V2§5 I6ი2გIძიძ 35 მ ილ6CVIIმL 

154



MIიძ 01 5§08CC, II Cგი ხ6 გ55სი06ძ 1ჩ2( “ხმC", (M2( I§ (66 იCლ2(IVC VV0II 6წი- 

ხიძIიძ (იხ6 სიC0I12!ი, სიMი0VგხI!IC წყ10IC, V(6ხ66IC25 “წიიიL” (60I656ი10ძ (ჩC 
ი1VIჩIC 0251 0 თგი, ნ1მVIინ 2ი Iი100LLმი(IX016, 

IL მი ხ6 მ55სი)0ძ (ხ2( 1ი (ი6 9--7' C6ი(სიC5 8C IC VV0LIძ VI6V 0, C60V- 
ნIგი IIIხ65 VV25 2IICმძV წილიტძ 25 მ C6IIმIV IVIჩ010დლ1Cმ! 5V5(06ი, VVILნ (%C 

ხ25IC 5VოხიI!1C5 გიძ ი61მიჩითC Iგილსგლ6C (0XL II5 I6იძინიდ. IC 15 5(იიIწICმიL 
(0 5655 (ი8( 6XმC1IV 1MI5 MIიძ 0 ი0ლ66ი“წი0ი 0! 1ჩ6C VიIIძ გიძ (ი656 Iთო28065 
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