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ფშ 9ვ 

ნაშრომში განხილულია ზემო სეანეთის ეკლესიებში შემორჩენი–- 

ლი VIII--XIII საუკუნეების დეკორატიული ქსოვილები. ამ ქსო– 
ვილების მხატევრულ-სტილისტური ანალიზის საფუძველზე დადგენი- 
ლია მათი სადაურობა და შექმნის დრო. დადგინდა, რომ ქსოვილე- 
ბის ერთი ნაწილი ქართულია, ხოლო სხვა უცხოური წარმოშობისაა 

(ბიზანტიური, სპარსული, არაბული). 

ზემო სვანეთის ეკლესიებში VIII--X1III საუკუნეების ქართულ 
დეკორატიულ ქსოვილებთან ერთად ბიზანტიური და სპარსული წარ- 

მოშობის დეკორატიული ქსოვილების არსებობა ერთხელ კიდევ 
მოწმობს, რომ ამ პერიოდში საქართველოს ინტენსიური ეკონომი- 
კური, პოლიტიკური და კულტურული ურთიერთობა ჰქონდა მეზო- 

ბელ ქვეყნებთან. 
წინამდებარე ნაშრომი პირველი მონოგრაფიული გამოკვლევაა, 

რომელიც დეკორატიული ქსოვილების შესწავლას ეძღვნება. 

რედაქტორი ხელოგნებათმცოდნეობის დოქტორი. 
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ვუძღვნი მამის ნათელ ხსოვნას 

შესავალი 

გამოყენებითი ხელოვნების მრავალფეროვან ნიმუშთა შორის (შუა 
საუკუნეების საქართველოს კულტურის განვითარებაში) გარკვეული 

ადგილი უკავია მაღალმხატვრულ ქსოვილებს, რომლებიც ქართული 

კულტურის ორგანულ ნაწილს წარმოადგენენ. მათი მეცნიერული შე– 
სწავლა მხატვრული და ისტორიული თვალსაზრისით საინტერესო 

მასალას იძლევა არა მარტო საქართველოს ხელოვნების, არამედ 

შუა საუკუნეების დეკორატიული ქსოვილების ისტორიისათვისაც. 

მსოფლიოში დღემდე მოპოვებული შუა საუკუნეების ეპოქის მხა–- 
ტვრული ქსოვილები ერთმანეთისაგან განსხვავდება შესრულების 
ჯოჯით, რაც ხშირად მათი პრაქტიკული დანიშნულებით და შესრუ- 

ლების ტექნიკური თავისებურებებითაა განპირობებული. მათ შორის 
გვხვდება აბრეშუმის, ოქროსა და ვერცხლის ძაფით მოქსოვილი ნა- 
„წარმი, აგრეთვე მატყლსა და სელთან ბამბამერეული ქსოვილები. ამ 

ქსოვილების მხატვრულ-სტილისტური ხასიათი განისაზღვრება აგრეთ–- 
ვე მათი წარმოშობით. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ქსოვილების სპეციფიკის გამო (მათი ექს– 

პორტირება, დეკორში ხშირად ნასესხები მოტივები), ჩვენამდე მოღ- 

წეული ფრაგმენტების რომელიმე ქვეყნის ნაწარმად მიჩნევა საკმაოდ 

ძნელ საკითხს წარმოადგენს. ამ საკითხის გადაწყვეტისათვის გარკვე- 

ული მნიშვნელობა აქვს ზოგ შემთხვევაში ქსოვილებზე შემორჩენილ 

წარწერებს, რომლებიც ქსოვილის წარმოშობასა და დანიშნულებაზე 

მიგვითითებენ. მაგალითად, ქ. ზიგბურგის წმ. ანტონის აკლდამაში 

ნაპოვნ ბიზანტიურ ქსოვილზე, რომელიც თავდაპირველად ბალდახი- 

ნის ან სავარძლის გადასაფარებლად იხმარებოდა, შერჩენილი წარ- 

წერა გვამცნობს, რომ ეს ქსოვილი ბიზანტიის იმპერატორების _– 

რომანოზისა და ქრისტეფორეს –– მმართველობის დროსაა მოქსოვი– 

ლი. წარწერა შემდეგი შინაარსისაა: „6=L ით ს.თX6; XთL Xძ(ი+იდროიX (CV 

რ!#0X0(0+ს» 852%0+CV“+. ე. ი. „რომანოზისა და ქრისტეფორეს, ქრის- 

ტესმოსავ ხელმწიფეთა მმართველობის დროს“. ამ შემთხვევაში პირ- 
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დაპირი ცნობებია მოცემული ქსოვილის წარმოშობისა და შესრულების 

ხანის შესახებ! ზოგიერთ შემთხვევაში, მიუხედავად წარწერების არ- 
სებობისა, ქსოვილის სადაურობის და შესრულების დროის განსახღვრა 

შეუძლებელია. ასე, მაგალითად, არსებობს მდიდრულად გაფორმებუ- 

ლი სპილოებისგამოსახულებიანი ქსოვილი, რომელშიც გახვეული იყო 

კარლოს დიდის „გვამი. ამ ქსოვილზე წარწერაა დარჩენილი, მაგრამ 
მასში მოხსენიებული პირების –– მიხეილის და პეტრეს –- ვინაობის 

დადგენა ვერ მოხერხდა (ამ ქსოვილს შ. დილი, წარწერის საფუძველ- 

ზე, 1X ს. მეორე ნახევარს მიაკუთვნებს)?. 

“საქრთველოში არ შემონახულა ქსოვილები კონკრეტული ცნობე- 
ბის მქონე წარწერებით, ამიტომ მათ წარმოშობაზე მსჯელობა მხო- 

ლოდ მხატვრულ-სტილისტური ანალიზის საფუძველზე შეიძლება. 

როგორც მატერიალური კულტურის ძეგლთა შესწავლით ირკვევა, 

საქართველოს ფართოდ განვითარებულ საფეიქრო წარმოებაში იყე- 

ნებდნენ სელის, ბამბის, მატყლისა და აბრეშუმის ნედლეულს. აქედან 
მიღებული ნაწარმი, და განსაკუთრებით სელის ნაწარმი, ადრეულ ხა- 

ნაში (II ს.) ძირითადი საექსპორტო მასალა ყოფილა, რომელიც შემ- 

დეგ აბრეშუმს შეუცვლია. ივ ჯავახიშვილი აღნიშნავს, რომ „IX საუ- 

კუნიდან მოყოლებული აბრეშუმის ქსოვილები თანდათან იკავებენ 

პირველ ადგილს საექსპორტო საქონელში“. საქართველოდან აბრე- 

შუმი ჯერ მასალის, შემდეგ კი მზა პროდუქციის და ნართის სახით 

გადიოდა, 

ძველ წერილობით წყაროებში აბრეშუმი პირველად მოხსენიებუ- 

ლია იაკობ ცურტაველის აგიოგრაფიულ ნაწარმოებში „მარტვილო- 

ბათ შუშანიკისი“ (VI ს.), სადაც იგი მოხსენიებულია, როგორც ჭიჭ- 

ნაუხტი. ტექსტში ეკითხულობთ: „ხოლო წმიდამან შუშანიკ ნაცვლად 

ჭიქნაუხტისა საქმისა დიდისა გულსმოდგინებითა ჯელთა აღიხუნა 

დავითნი დღა მცირედთა დღეთა შემდგომად ასერგასისნი იგი ფსალ- 

მუნნი დაისწავლა“". XI საუკუნის მოღვაწის ეფრემ მცირის განმარ- 

' I, I. Cინი»ლიე, 0900XIV X0 IICI0ლ"I! -VM0მIIICIIII +IMC2MCI, M.-ჰI., 1934, 
გვ. 66-67. აქ მოსსენიებულ ისტორიულ პირთა მიხედვით, ქსოვილი თარიღდება 

92C--931 წწ. 
2 Cხ. 018ნ1-–-Mგისი| ძ'მIL სცV»მი!1ი6, 10I2II5,1910, ი. 65-80. მისივე, Cი0ი1– 

IM ჯლიძს ძის -იილლ5 1ილწიაპII0იგ! ძ'მICჩ60|0ლCI6 C1255100C, C2II0, 1909, ი. 267. 

3 ივ, ჯავახიშვილი, მასალები ქართველი ერის მატერიალური კულტურის 

ისტორიისათვის, III-–IV, თბ., 1962, გე. 169. 

4 იკობ 0/ურტაველი, მარტვილობაი შუშანიკისი, თბ., 1938, გე. 35. ი, აბუ– 

ლაძის რედაქციით. 
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ტებით „ჭიჭინაური მამასა ეფთვმის აბრეშუმისა სახელაუდ მოუპოე– 

ბია45, 

აბრეშუმის ქსოვილი როგორც ძვირფასაი სამოსელის მასალა, 
სხვა ნაწარმთა შორის პირველ ადგილს იკავებს. ქსოვილებს ხშირად 

მკლესიას სწირავდნენ და შემდგომში ჯვრებისა და ხატების შმესამკო–- 
ბად ხმარობდნენ. ამის შესახებ წერილობით წყაროებში პირდაპირი 

მითითება გვხვდება. ასე, მაგალითად, გ. მთაწმინდელი (XI ს.) ერთ- 

ერთ თავის ნაწარმოებში აღნიშნავს: „ოთხთავი სტავრაითან შემო- 

სილი და ვერცხლისა ღილკილოითა და ჯუარითა“7. საქ. სსრ მეცნ. 

აკად. კ. კეკელიძის სახ. ხელნაწერთა ინსტიტუტში ინახება ბრეთის 

სახარება, რომლის შიდა ყდაზე დარჩენილია მედალიონიანი ქსოვი- 
ლის ნაშთიმ8. 

აბრეშუმის ქსოვილები დიდებულთა საზეიმო სამოსს წარმოად- 

გენდა. ამის მოწმობას ვხვდებით ეფრემ ასურის ნაწარმოებში „სი- 

ტყუა მოღუაწებითი სრულყოფისათვის მონაზონისა“, სადაც ხაზგასმუ- 

ლია აბრეშუმის საზოგადოებრივი კუთვნილება. „მდიდარაი მოიღებენ 

ჭივჯნაურსა, ხოლო ქურივი მატყლსა შეღებულსა“9, რაც იმაზე მე- 

ტყველებს, რომ დიდებულნი საზეიმო ვითარებაში აბრეშუმის ქსო–- 
ვილით იმოსებოდნენ, ხოლო გლოვის დროს შავი ფერის მატყლის 

ტანისამოსს ხმარობდნენ, ამასვე ადასტურებს მატერიალური კულტუ- 

რის ძეგლები და საბუთების ცნობები. 

ოშკის ეკლესიის (952-966) სამხრეთის ფასადზე გამოსახული 

არიან ადარნასე II კურაპალატის ვაჟები –- ბაგრატ ერისთავთერის- 

თავი და დავით მაგისტროსი, შემდგომ კურაპალატი, „დიდი უმე- 

ტეს განდიდებული ყოველთა მეფეთა ტაოსთა“!ი (ტაბ. I). წარწერა- 

5 კ. კეკელიძის სახ. საქ. ხელნაწერთა ინსტიტუტი, ფ. III§, 177, ეფრემ მცირეს 
კომენტარი გაკეთებული აქვს ეფრემ ასურის ნაწარმოებზე (იაკობ ც უ რტაველი, 
მარტვილობაი შუშანიკისი, თბ., 1938, ლექსიკონი). ივ. ჯავახიშვილის მოსაზრებით 

საქართველოში აბრეშუმი სხვადასხვა სახელწოდებით იყო („ცნობილი (ივ. ჯავახი. 
შვილი, დასახ, ნაშრომი, გვ. 170--179). 

5 სტავრა –- სირმის ნაქსოვი, ს უუ ლხან-საბა ორბელიანი, სიტყვის-კო- 

ნა, 1949, გვ. 323. 
7 ცხოვრებაი ნეტარისა მამისა ჩუენისა იოვანესი და ეფთკმესი და უწყებაი ღირ- 

სისა მის მოქალაქეობისა მათისაი, აღწერილი გლახაკისა გეორგის მიერ ხუცესმონა- 
ზონისა. ძველი აგიოგრაფიული ლიტერატურის ძეგლები, წიგნი II, თბ., 1967, გვ. 53. 

ზ საქ. მეცნ. აკად. კ. კეკელიძის სახ. ხელნაწერთა ინსტიტუტი, ფ. 906. 
? იქვე, ფ. # 1115, 177 V. 
ი ნ. შგMმყ8მსი9M #იXლ0/0”MIM60-89 3M60ი0MVIIV 1917 I0/8 “8. 1I0>#MV)6 

ილის" IX3!!, LI CIXI)ICII, 1952, გვ. 61. V. ს)0ლს2ძ722, წიძ ხიით 1261)0- 

§მიძ 1ი6 ხ216 0 ჯინ Cხს(ლი მ1 C§5MI. ხ. 39--62, „8ააგი!1015CსM6 „20 აCხიIII, 1976, 
8ძ. 69. LI. #. Mსიისიი. 

§



ში აღნიშნული დავითი ჯერ მაგისტროსის, ხოლო შემდეგ კურაპალა- 
ტის წოდებას ატარებდა. ტიტულების განსხვავების მიუხედავად, ორი–- 
ვე ძმას –– ბაგრატსა და დავითს –- ერთნაირი მდიდრული ტანისამო- 

სი აცვიათ; კაბაზე და წამოსასხამზე დიდი მედალიონებია გამოსახუ- 

ლი. ეს მოტივი ძვირფასი აბრეშუმის ქსოვილისთვისაა ტიპიური. ამ 

შემოხვევაში გამოსახული ქსოვილი და თვით ტანისამოსიც კი, შესაძ- 

ლებელია, ბიზანტიური წარმოშობის ყოფილიყო. , 

1X-XII სს, ტაო-კლარჯეთი ბიზანტიის გავლენას განიცდიდა, 

„ქართული პოლიტიკური სხეულის განაპირას ბიზანტიასა და სომხეთს 
შორის მდებარე ეს მხარე მეტისმეტად მნიშვნელოვანი იყო ბიზანტი- 

ისათვის, რომელიც ამიერკავკასიაზე, ძველ რომაულ ტრადიციებს არ 

ეხსნებოდა"!!, რახან ტაოს მმართველები ბიზანტიურ ტიტულებს – 
„მაგისტროსი“, „კურაპალატი“ -- ატარებენ, მათთვის გათვალისწი- 

ნებული იყო შესაფერისი სამეფო სამოსის ბოძებაც. 
ამრიგად, საქართველოში აბრეშუმის წარმოება არ გამორიცხავდა 

ამ ნაწარმის გარედან, კერძოდ, ბიზანტიიდან შემოტანასაც. ამის შესა- 
ხებ საინტერესო ცნობებს იძლევა კონსტანტინე პორფიროგენეტი: 

„ნეტარხსენებულმან მეფემ, უფალმა რომანოზმა, გაგზავნა კონსტანტი 

პატრიკიოსი და ნაოსნობის დგუნგარი, რომელიც მაშინ პროტოსპა- 

თარი და მანგლავიტი იყო, და მისცა მას სამაგისტრო ჰიმატიონი, 

რათა მას გურგენ იბერი მაგისტროსად აღეზევებინა“!?, 
მსგავსი ქსოვილები გამოსახულია რკონის ბაზილიკის სადიაკვნოს 

ჩრდილოეთის კედლის მხატვრობაში, სადაც დიდებულები არიან წარ- 

მოდგენილი (ტაბ. 2). მათი ვინაობა ჯერჯერობით ღადგენილი არ არის. 
ეს მხატვრობა რენე შმერლინგმა XII ს. მეორე ნახევრით დაათარი- 

ღა!ჰ, 

ასეთსავე ძვირფას ქსოვილებს ღვთისმსახურნირკც ხმარობდნენ. 

X1 ს. 20-30 წლების ქართული დიპლომატიკის წერილობითმა ძეგლ- 

მა შემოგვინახა ცნობა, რომ ბიზანტიის მმართველმა რომანოზმა და 

ბაგრატ კურაპალატმა მელქისედეკ კათალიკოზს ძღვნად სხვა ნივთებ- 
თან ერთად გაუგზავნე: „..შესამოსელი სამღდუელთმოძღრო 

ოქსინო, უღლითა ანაფორითა, ხატოვანითა, ოქროვანითა და ყოვე- 

ლივე სრული: ე: სამკლავენი; ა; მაზარა ნივარდარი; ა;, მწუანე, ა; 

! ნ ბერძენიშვილი, კლასობრივი და შინაკლასობრივი ბრძოლის გამოვ- 
ლინება საქართველოს საგარეო ურთიერთობაში, ივ. ჯავახიშვილის სახ. ისტ. ინსტიტ. 

შრომები, ტ. I, თბ., 1959, გვ. 168--169. 
I2 კონსტანტინე პორფირ ოგენეტი, IX ილმიიოიი!სა მსIყბ, 8V7გი- 

(Iიმძ, ვმ 45. 
ს 4 შმერლინგი, რკონის მონასტერი, ხელნაწერი. 
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კუერცზის გული მაკ(ა)ნ(ი) ბერძნული ოქროითა; ა; და ბერძენთა მეფისა 
რომანოზი ნაბოძვარი შესამოსელი ოქროქსოილი; ა: და მახარა 

ოქროქსოილი“ 14, 
ასეთ დეკორატიულ ქსოვილებს მაღალი წრის წარმომადგენლები 

იყენებდნენ არა მარტო ტანისამოსისათვის, არამედ ფარდების, დეკო- 

რატიული გადასაფარებლებისა და გავალაკებისათვისაც. ამ დანიშნუ- 

ლების ქსოვილები იყო მძიმე, მჭიდროდ მოქსოვილი და იკეთებდა 

ლამაზ ნაკეცებს. ისინი ამშვენებდნენ სასახლეთა დარბაზებს, ავსებ- 
დნენ სვეტებს შორის არეებს. გამოიყენებოდნენ ეკლესიებშიც!5. 

საქართველოში, ამდაგვარი ძვირფასი ორნამენტით შემკული ქსო– 

ვილების გამოსახულება გვხვდება აგრეთვე მონუმენტურ მხატვრო- 
ბაშიც. მაგალითად, ზემო სვანეთის იფრარის ეკლესიის მოხატულო- 

ბაში (1096) კანკელის ფილა და ტრაპეზი მორთულია ორნამენტული 

მოტივით, რომელიც ამგვარი ქსოვილის იმიტაციას წარმოადგენს!5 

(ტაბ. 3). 

ქსოვილის იმიტაციას ვხვდებით ბერთუბნის სატრაპეზოს საწინამ- 
ძღვრო ნიშაშიც (ტაბ. 4). აქ გამოსახულია ორი მედალიონი. ზედა მე- 

დალიონის მხოლოდ ნახევარია წარმოდგენილი. შიგ მოთავსებული 
გამოსახულება ძლიერ დაზიანებულია, მაგრამ მოხახულობის მიხედ- 
ვით, იგი ფრთოსანი ლომი, შესაძლებელია, ფასკუნჯიც იყოს. ეს მო- 

ხატულობა XIII საუკუნის დასაწყისს ეკუთვნის!?. 

1 ნ ბერძენიშეილი, მცხეთის XI ს. საბუთი, ს, ჯანაშიას სახელობის საქ. 
სახელმწიფო მუზეუმის მოამბე, ტ. VI, 1931. 

15 I, II. #0MIX2X08. CM09MI M# 38M6+1MII 90 IICI0დIIII C00IM0C90CM08010 IIC- 

MVCCL82 XVIხIVიIMხ, IIიგIმ, 1929, გვ. 188, 

16 LI, გ. ჩიგაგს8Iი9ხ, I, 8. ტუნნლიწეიI8IVI, #. 809%CX2გ9, 
ჩხ0ლ0MCM XVI0XIIIM8 108000C ს ს800იXIICI C8მMC+XIIL L6MXICV, 1966, გვ. 111. 

აქ გამოსახულია მედალიონები, რომლებიც ერთმანეთთან პატარა მედალიონებით 

არის გადაბმული. მედალიონებს გარს განიერი სარტყელი უვლის, რომელიც ნახე- 
ვარწრეებისაგან შემდგარი ორნამენტით არის შევსებული. დიდ მედალიონებში ყვა–- 
ქეილოვანი ორნამენტია მოთაესებული. მედალიონებს შორის არსებულ თავისუფალ 
არეში თითქმის ისეთივე ყვავილოვანი ორნამენტია, როგორიც დიდ მედალიონში. ამ 
დეკორაციული მთლიანი ორნამენტის ფონი მუქი აგურისფერია. ფოთლოვანი ორნა- 
მენტის ნახატი კი შავი საღებავით არის შესრულებული; შავი ფერის ნახატს გარს 
თეთრი ზოლი უვლის. დიდი მედალიონის წრიულ ხაზებს თეთრი ბურთულები მის- 
დევს. ასეთივე თეთრი ბურთულებია პატარა, შემაერთებელი მედალიონების შიგნით, 
რომელსაც გარს ნახევარწრეებისაგან შემდგარი ორნამენტი უვლის. დიდი მედალიო– 
ნის დიამეტრია 39 სმ, პატარასი კი –– 11,5 სმ. მედალიონის სარტყლის შიგნით ორნა- 

მენტი შესრულებულია მუქი მწვანე ფერით, რომელსაც გარს თეთრი ზოლი უელის. 

7 I. I. Mჯ6ნMიმ1ს)8IოM. II6სI60MLMIC (I2M9IIIIIMII M0MმCIხIნ 1L28ML I 8- 
იბას%V, 16VIIVCM#, 1948, გვ. 13: გ. IM. 8ი»»ხCM29 წილი ლ000MM08C1:00LIX 

ჯიმილვყხIX LI 0V3MM, 16MXMIICI, 1974. გვ. 106, 132, ტაბ. 33, 34. ამ ცხოველის გამო– 
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ზემო სვანეთის სოფ. ფხოტრერის ეკლესიაში დაცულია ხატი, რომ- 
ლის ზურგი აგრეთვე შემკულია ნახატით, რომელიც ქსოვილის იმი- 
ტაციას წარმოადგენს!მ (ტაბ. 5). 

საქართველოში შემორჩენილი მხატვრული დეკორატიული ქსო- 
ვილების საინტერესო ნიმუშები დაცულია ზემო სვანეთის ეკლესიებ- 
ში. მართალია, ჩვენამდე მათ მხოლოდ ფრაგმენტების სახით მოაღ- 
წიეს, მაგრამ ამითაც შეიძლება ვიმსჯელოთ ქსოვილების მხატვრულ 

ხასიათსა და ტექნიკურ დამუშავებაზე. ისინი გარკვეული ეპოქის გან– 

ვითარებული ფეოდალური ხანის დამახასიათებელ ნიშნებს ატარებენ. 

ზემო სვანეთში ნაპოვნი ქსოვილები ამჟამად ინახება გ. ჩუბინა- 

შვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტში. 

ყველა ეს ქსოვილი შესრულებულია მაღალხარისხოვანი აბრეშუ- 
მის ძაფით!?შ. 

სვანეთში შემორჩენილ ქსოვილებს პირველად ყურადღება მიაქ- 
ცია პ. უვაროვამ, რომელმაც ქართული მატერიალური კულტურის 

ძეგლთა შესასწავლად XX ს. დასაწყისში საქართველოში იმოგზაურა, 
კერძოდ, ფშავში, თუშეთში, ხევსურეთსა და ზემო სვანეთში. სვანე–- 

თის ეკლესიებში შემონახულ ხელოვნების ძეგლთა შორის მისი ყუ- 
რადღება ქსოვილებმაც მიიპყრო?მ, ქსოვილების შესახებ პ. უვაროვას 

ცნობები მით უფრო მნიშვნელოვანია, რომ სხვა მასალასთან შედარე- 

ბით, ქსოვილი თავისი სპეციფიკური თვისებების გამო ცუდად ინა- 

სახულებას წინა თათი აწეული აქვს. მედალიონები ერთმანეთზე გადაბმულია სარ- 
ტყლების ორნამენტით შექმნილი პატარა კვანძებით, მედალიონების ფონი წითელია; 
მედალიონს გარს სამმაგი სარტყელი უვლის. შიდა განიერ სარტყელზე უწყეეტი გეო- 

მეტრიული ორნამენტია მოთავსებული. ორნამენტი ნაცრისფერია, გარეთა სარტყლის 

ცისფერი ფონი ნაცრისფერი ბურთულებითაა შევსებული. ფრთოსანი ცხოეელები 

ცისფრითაა შესრულებული, გარშემო კი შავი კონტური უვლის, მედალიონებს შო- 
რის დარჩენილ არეებში მოთავსებულია ცისფერი ოთხკუთხა ყვავილოვანი ორნა- 

მენტი შავი კონტურით შემოვლებული. დიდი მედალიონების სიდიდე სარტყლიდან 

72 სმ-ს უდრის, პატარა მედალიონების –– 10 სმ-ს, 

I(8ე LL II, I»6MMმ81) MI. I 9V3IIIICVL0ც ყოჯმ)ის06 MCMVCC-I80, IწIIVIIICII, 

1957, MM». 382. 
I ქსოვილების ანალიზი შესრულებულია საქართველოს საფეიქრო მრეწველობის 

სამეცნიერო-კვლევითი ინსტიტუტის ლაბორატორიებში, 

2 II. C Vსმხი0ი08მ. Mმ2700M8M/ხL ი0 30X00X01IIM I2068M23მ, M., 1904, გე.154–– 

162. 
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ხება, ადვილად ფუჰპდება, ცვდება, ლპება და ჟამთა სვლას ვერ უძ- 
ლებს. 

პ. უვაროვას მიერ გამოქვეყნებული ზოგი ქსოვილი დაკარგულია, 

ზოგი კი ისევ ადგილზეა და სავალალო მდგომარეობაშია. იმ დროს, 
როდესაც პ. უვაროვამ ჩვენთვის საინტერესო მასალას მიაკვლია, 
დეკორატიული ქსოვილები ჯერ კიდევ არ იყო საკმაოდ ცნობილი?!. 

პ. უვაროვა თავის ნაშრომში აღნიშნავს ზემო სვანეთში აღმოჩენილი 

დეკორატიული ქსოვილების მაღალმხატვრულ დონეს, იძლევა მათ 

ზოგად აღწერას და მასთან ერთად ვარაუღს გამოთქვამს მათი წარმო- 

შობის, დროისა და ადგილის შესახებ –– გამოქვეყნებულ მასალას მია– 

კუთვნებს აღმოსავლური ჯგუფის ქსოვილებს, ხოლო წარმოშობის 

დროდ VII-- XII სს. მიიჩნევს. პ. უვაროვამ მიაქცია ყურადღება ამ 

ქსოვილების სტილისტური ნიშნების სხვაობას. მართალია, თავის აზრს 

იგი გამოთქვამს ყოველგვარი ანალიზის გარეშე, მაგრამ აღსანიშნავი» 

ის ფაქტი რომ ქსოვილთა შორის ორს იგი კავკასიურ წარმოშობას 

მიაკუთვნებს ქსოვილები„ რომლებიც მან კავკასიური წარმოშობის 

ნაწარმად მიიჩნია, დღეს დაკარგულია და მათ შესახებ არაფრის თქმა 
შეგვიძლია22, 

მიუხედავად ავტორის ზოგადი და დაუსაბუთებელი მოსაზრებე- 
ბისა, ამ შრომას გარკვეული მნიშვნელობა აქვს, როგორც საქართვე- 

ლოში დაცული ქსოვილების შესახებ პირველ პუბლიკაციას, რომლის 

საშუალებითაც ეს საინტერესო მასალა ხელმისაწვდომი გახდა სხვა- 

დასხვა ქვეყნის მეცნიერთათვის. 

საქართველოში მოპოვებულ პ. უვაროვას მიერ გამოქვეყნებულ 

ამ მასალას ყურადღება მიაქცია გერმანელმა მეცნიერმა ოტო ფონ 

ფალკემ, რომლის სპეციალური კვლევის საგანს შუა საუკუნეების 

ქსოვილები წარმოადგენდა. იგი განსაკუთრებით დაინტერესდა ფას- 

კუნჯისგამოსახულებიანი ქსოვილით, რომელიც მან მაჰმადიანურ პე– 

2 მხატვრული ქსოვილების შესწავლას დიდი ხნის ისტორია არა აქვს. ამგვარ 

ქსოვილებს მეცნიერებმა მხოლოდ XIX ს. ბოლოდან მიაქციეს სათანადო ყურად- 

ღება, როდესაც დაგროვდა არქეოლოგიური გათხრების შედეგად მოპოვებული და 
ეკლესია-მონასტრებში დაცული მასალა. შემდგომში მათ მიეძღვნა საფუძვლიანი ნა- 

შრომები, მათ შორის: 0110 V0ი L8გ1M0-ს გამოკელევა Mსი51წ065CMICხ(6 ძლ% 56|1- 

ძიიVიხC(CI, 86CIIი, 1913. 1913 წ. ამ მეცნიერმა ქსოვილების შესახებ იმ ხანისათვის 

ცნობილი მასალა მეცნიერულად დაამუშავა და ორ ტომად გამოსცა. 

“2 3. უვაროვა, დასახ. ნაშრომი, ტაბ. XIII, 2, ტაბ. XV, სურ. 90. წიგნში 
მოთავსებული ფოტორეპროდუქციები დღეისათვის ერთადერთი მასალაა ამ ქსოვილე– 

ბის შესახებ. 
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რიოდს მიაკუთვნა და ძირითადად სწორად განსაზღვრა მისი წარმო- 
შობის დრო231, 

გამოქვეყნებული მასალის საფუძველზე, საქართველოში ნაპოვნი 
შუა საუკუნეების ქსოვილები, ბიზანტიური ხელოვნების გამოჩენილ- 
მა მკვლევარმა ნ. კონდაკოვმა შეიტანა თავის შრომაში რომელშიც 
განიხილა შუა საუკუნეების კულტურისა და ხელოვნების ზოგადი სა- 
კითხები. მეცნიერი პ. უვაროვას მიერ გამოქვეყნებულ ქსოვილებსაც 
შეეხო და დასვა საკითხი მათი წარმოშობის ადგილისა და თარიღის 
შესახებ?! მას ეს შრომა დაუმთავრებელი დარჩა. მეცნიერის მოსაზ- 
რებანი საქართველოში მოპოვებული ქსოვილების შესახებ, ძირითა- 

დად, ზოგადი ხასიათისაა, მაგრამ თვით ფაქტი, რომ ამ მასალამ მი– 

იაყრო ასეთი დიდი მეცნიერის ყურადღება, თავისთავად მნიშვნე- 
ლოვანია. 

მასალის შესწავლის შემდგომი ეტაპი ივანე ჯავახიშვილის გამო- 

კვლევებთანაა დაკავშირებული, მას საქართველოს ისტორიის მრავალ 
პრობლემასთან ერთად, ყურადღების გარეშე არ დაუტოვებია შუა 

საუკუნეების ქართული მატერიალური კულტურის საკითხები. მის 
მიერ შეგროვილი და დამუშავებული მასალა საქართველოს მატერია- 
ლური კულტურის შესახებ გამოქვეყნდა ცალკე ტომად, სადაც საინ- 
ტერესო მოსაზრებებია გამოთქმული ქართული კოსტიუმის შესახე- 
ბაც. ივ. ჯავახიშვილმა ძველი ქართული და უცხოური წერილობითი 
წყაროების საფუძველზე გამოავლინა და დააზუსტა საფეიქრო წარ- 
მოებასთან დაკავშირებული ტერმინები და ხაზგასმით აღნიშნა სხვა- 
დასხვა სახის ქსოვილის გამოყენება ქართული საზოგადოების ცხოვ- 
რებაში2წ, 

ივ. ჯავახიშვილი საფეიქრო ნაწარმის მხატვრული სპეციფიკის 
საკითხებს სპეციალურად არ ეხება თავის შრომაში, მაგრამ გამო- 
თქმული აქვს საყურადღებო მოსაზრება საქართველოში მოპოვებული 
საფეიქრო მასალის შესახებ: „თუ საქართველოში უძველესი ხნიდან, 

929010 V0I L311:0, M#სია(ყლCჩ!იჩ1(C ძიL 501ძ0იV6ხი”C1, 86LII0, 1913. 

294 414 I. LILისყიგ2V0ს. CM0ლი9M) II 30M6ILV) Mი IICI0ნIII C009MV08CM000-0 IIC- 
#VCCI8მ M #VIსIVიII, IIი2”მ, 1929 მკვლევარი აღნიშნავს, რომ ქსოვილებს, ისევე 

როგორც მინანქრებს, ოქროსა და ვერცხლის ნივთებს დიდი მნიშვნელობა აქვს არა 
მარტო საერთო კულტურის შესწავლისათვის, არამედ ისეთი საკითხის გაშუქებისა- 
თვის, როგორიცაა ქვეყნების ურთიერთობის საკითხი. ნ. კონდაკოვი სვანეთში მოძი- 
ებულ სპილოებიან ქსოვილს VII საუკუნის ეგვიპტურ-სპარსული გავლენით შესრუ- 

ლებულ ნამუშევრად მიიჩნევს, ფასკუნჯებიან ქსოვილს კი –– XI-XII საუკუნეების 
ნაწარმად. 

% ივ. ჯავახიშვილი, მასალები ქართველი ერის მატერიალური კულტურის 

ისტორიისათვის, 1I11––IV, თბ., 1961. 
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1LI საუკ. სელის ქსოვილების წარმოება ფართოდ იყო გავრცელებუ- 
ლი და დიდძალი რაოდენობით გაჰქონდათ ულცხოეთში, შეიძლება 
ითქვას, რომ IX საუკუნიდან მოყოლებული აბრეშუმის ქსოვილები 
თანდათან იკავებენ პირველ ალაგს საექსპორტო საქონელში426. აბრე- 
შუმი არა მარტო შემოჰქონდათ, არამედ გაჰქონდათ კიდეც, ე. ი. 
თვით საქართველოში უნდა არსებულიყო საფეიქრო წარმოების კე- 

რები, სადაც აწარმოებდნენ მაღალი მხატვრული დონის ქსოვილებს. 
ნ. ჩოფიკამვილს თავის შრომამი განხილული აქვს VI--XIV სს. 

ქართული კოსტიუმი მატერიალური კულტურის ძეგლებისა და წერი- 

ლობითი წყაროების მიხედვით. წიგნში განხილულია საერო პირთა 
(მამაკაცისა და ქალის) სამოსი, მეომართა საჭურველი, სამეფო და 
სამუმაოს შემსრულებელთა სამოსი და სასულიერო პირთა სამოსი. 

განხილულია სამოსის ნაწილები (მანიაკი, სამკლავე, შეკერვის წესი 
და სხე.), თმის ვარცხნილობა და თავსაბურავები, სამოსლის საოლვე- 

ლი და ქსოვილები. შრომაში გათვალისწინებულია ყველა ცნობილი 
პარალელი და ხელმისაწვდომი ლიტერატურა?7. 

რაც შეეხება საქართველოში შემორჩენილი შუა საუკუნეების დე- 

კორატიულ ქსოვილებს, ისინი დღემდე სპეციალური შესწავლის სა- 
განს არ წარმოადგენენ. 

შუა საუკუნეების დეკორატიული ქსოვილების შესწავლა შესაძ- 
ლებელი გახდა მას შემდეგ, რაც მეცნიერულად დამუშავდა ქართუ- 
ლი ხელოვნების ისეთი დარგები, როგორიცაა არქიტექტურა, მონუ- 
მენტური მხატვრობა, ჭედურობა, მინიატურა, ხეზე კვეთა და განი- 

საზღვრა მათი განვითარების ძირითადი გზები, ეროვნული თავისებუ- 

რებანი. 
საქართველოში შემორჩენილი შუა საუკუნეების დეკორატიული 

ქსოვილების სპეციალურმა შესწავლამ საშუალება მოგვცა გაგვესაზ- 
ღვრა როგორც მათი მხატვრული და ტექნიკური თავისებურებანი, 
ასევე მათი შექმნის დროც. ნაშრომში განხილულ ნაწარმოებთა შმო- 

რის ჩვენ გამოვყავით საქართველოში უცხო ქვეყნებიდან შემოტანი- 
ლი ქსოვილები და ქსოვილები, რომლებიც შეიძლება ადგილობრივი 
წარმოშობის ნაწარმად მივიჩნიოთ. ამრიგად, ივ.· ჯავახიშვილის მო–- 

საზრება აბრეშუმის წარმოების შესახებ საქართველოში28 ნივთიეო 

დასაბუთებასაც იძენს. 
შუა საუკუნეების დეკორატიული ქსოვილების შესწავლა ქართუ- 

26 ივ, ჯავახიშვილი, დასახ. ნაშრომი, გვ. 169. 
2? ნ ჩოფიკაშვილი, ქართული კოსტიუმი, თბ., 1964. 

2 ივ. ჯავახიშვილი, მასალები ქართეელი ერის მატერიალური კულტურის 
«ისტორიისათვის (111–– IV), თბ., 1962, გე. 169.



ლი ხელოვნების ისტორიის კიდევ ერთ საინტერესო ფურცელს ავსებს. 
ჩვენ მიერ შესწავლილი ქსოვილები იმ ხანას ეკუთვნის როცა 

ფეოდალური საქართველო ეკონომიკური და კულტურული განვითა- 
რების აღმავლობას განიცდიდა. ერონულ ნიადაგზე აღმოცენებული 

ქართული კულტურა მეზობელ ქვეყნებთან კონტაქტში ვითარდებოდა. 
„საქართველოს ახლო ურთიერთობამ არაბულ-სპარსულ კულტურულ 
მიმდინარეობებთან და მათი სალიტერატურო ძეგლების გაცნობამ, 
საქართველო ერთგვარად აჭცია შუამავლად მაჰმადიანურ აღმოსავ- 

ლეთსა და ქრისტიანულ ბერძნულ-რომაულ დასავლეთს შორის, ამ 
ორ, სარწმუნოებრივად განსხვავებულ სამყაროს შორის“29. 

ამ პერიოდში იქმნება კულტურული ცენტოები საქართველოსა 
და მის სახღვრებს გარეთ, ვითარდება ლიტერატურა, საისტორიო 
მწერლობა, ხელოვნების სხვადასხვა დარგი –- ხუროთმოძღერება, 
მონუმენტური მხატვრობა, მინიატურა, ჭედურობა. ამ დროს დიდი 

მასშტაბით მიმდინარეობს საკულტო და საერო ნაგებობათა მშენებ- 
ლობა, საქართველოს მრავალ რაიონში აღიმართა სასახლეები და კა– 

თედრალები. გაერთიანებული ფეოდალური სახელმწიფოს მესვეურე- 

ბი გზების, ფუნდუკების, ქარვასლებისა და ხიდების მშენებლობაზე 
ზრუნავდნენ, უწყობდნენ ხელს ხელოსნობისა და ვაჭრობის ინტენსი- 

ურ განვითარებას, წარმოებდა გაძლიერებული საგარეო ვაჭრობა 

ძვირფასი საქონლით; შემოჰქონდათ და გაჰქონდათ მაღალხარისხოვა- 

ნი მატყლი, აბრეშუმი, ხალიჩები, ყველი, თაფლი და სხვ. 

სრულიად ბუნებრივია, რომ სწორედ ამ დრომ დაგვიტოვა შედა- 
რებით დიდი რაოდენობა ძვირფასი, მაღალი მხატვრული დონის 

უცხოური თუ ადგილობრივი ქსოვილების ფრაგმენტების, რომლებიც 

ზემო სვანეთის ეკლესიებში შემორჩა. 

აღსანიშნავია, რომ ზემო სვანეთის ეკლესიებში ქსოვილების გარ–- 

და, დარჩენილია სხვადასხვა დროის ჭედური და ფერწერული ხატები. 

ჯვრები, ფიალები და სხვ. ადგილობრივ შესრულებულ ნაწარმოებებ- 

თან ერთად, აქ ვხვდებით სხვადასხვა ქვეყნის გამოყენებითი ხელოვ- 

ნების ნიმუშებსაც. ამ მაღალმთიან რაიონში ხელოვნების ნაწარმთა 

ასეთი თავმოყრა გამოწვეული იყო მისი ხელსაყრელი გეოგრაფიუ- 

ლი მდგომარეობით: იგი საქართველოს ცენტრალური რაიონების 

ტერიტორიისაგან დაცილებული და მტრისათვის ძნელად მისაწვდომი 

იყო. 

ზემო სვანეთის ეკლესიებში „დაცული ქსოვილების ფრაგმენტები 

29 ივ. ჯავახიშვილი, ქართველი ერის ისტორია, თბ., 1965, ტ. II, გვ. 407. 
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უმთავრესად ხატების და საკურთხევლის წინ აღმართული ჯვრების 
ზურგს ამკობდნენპი. 

ხატებისა და საკურთხევლის წინ აღმართული ჯვრების წინა მხარე 
და ზურგი, ჩვეულებრივ, ჭედური ფირფიტებით იყო შემკული. იმ 

შემთხვევაში კი, როდესაც ამ ძეგლების ზურგი ჭედურობით არ იმ- 

კობოდა, მას ქსოვილი ჰფარავდა. ასე, მაგალითად, უმგულის თემის 

სოფ. ჩაჟაშის მაცხოვრის ეკლესიაში ინახება ხატი, რომელზეც გამო– 

სახულია ღვთისმშობელი ყრმით (69 სმ X 52 სმ); ხატის ზურგს გადა- 

კრული აქვს ქსოვილი. ქსოვილზე გამოსახულია მედალიონი, რომლის 

შიგნით ამჟამად ჩანს ლომის თავი, შეერთებული ოთხ ტანთან?!, ასევე 
ქსოვილითაა შემკული ჩაჟაშის და სვიფი ფარის ეკლესიებში დაცუ- 
ლი საკურთხევლის წინ აღმართული ჯვრების ზურგი, აგრეთვე გულის 

(ბეჩოს თემი) ეკლესიაში დაცული ხატის ზურგი3?. საინტერესოა ის 

გარემოება, რომ ზოგ შემთხვევაში ხატის ზურგს ფარავს ფერწერა, 

რომელიც აშკარად ქსოვილის იმიტაციას წარმოადგენს -- გამოყენე- 

ბულია ქსოვილის მოტივები. ასე, მაგალითად, როგორც ზემოთ აღ- 
ვნიშნეთ, ფხოტრერის ეკლესიაში დაცულია XI საუკუნის ხატი?!). 

მასზე წარმოდგენილია კომპოზიცია „მთავარანგელოზთა კრება“: მი- 

ქელ და გაბრიელ მთავარანგელოზებს უჭირავთ შუაში მოთავსებული 

390 LL MI, IVნM8MყსხგIს8I(იაM, I ეV3IIMICM0C VCMგმIII IICLაCCI80, ICIუIICIC, 

1959 L., გე. 449 საქართველოში გავრცელებული საკურთხევლის წინ აღმართული 
საკმაოდ დიდი ზომის ჭედერი ჯერები საინტერესო მასალას წარმოადგენს. ეს ჯვრე- 

ბი კვარცხლბეკზე, ეკლესიის შუაში, ე. ი. მლოცველთათეის განკუთვნილ სივრცეში 
იდგა. ისინი საქართველოს სხვადასხვა, ძირითადად, მაღალმთიან რაიონებში გეხედე– 

ბიან, (სვანეთი, რაჭა, ყვირილის ხეობა), როგორც შემორჩენილი ძეგლები ადასტუ- 

რებს, ასეთი ჯვრების აღმართვას ქართლშიაც ჰქონდა ადგილი, აქ დარჩენილია კვარ- 
ცხლბეკები ჯერების გარეშე (მცხეთის ჯვარი). ნაწილი ასეთი ჯვრებისა დაცულია 
თბილისში –- საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში და საქართვე- 

ლოს სხვადასხვა ქალაქის მხარეთმცოდნეობის მუზეუმებში; ნაწილი ჯერებისა კი ად- 

გილზეა დარჩენილი (ხემო სვანეთის ეკლესიებში). 
გ. ჩუბინაშვილი ამ ჯგუფის ძეგლებს განიხილავს ევროპელი კულტურის წრის 

ხალხების შუა საუკუნეების ხელოვნების ისტორიასთან გარკვეულ კავშირში. იგი 

ხაზს უსვამს იმ ფაქტს, რომ ეკლესიის საკურთხევლის წინ კვარცხლბეკზე აღმართუ- 
ლი ჯვარი საქართველოს გარდა ევროპაშიაც გვხვდება. ამ ტიპის ძეგლი როგორი 

ევროპაში, ისე საქართველოში ქრისტიანობასთან ერთად ჩამოყალიბდა. 

31 შმერლინგი ამ ხატს XII საუკუნით ათარიღებს. L. ც. ჩო I6ლი8მVI8M- 

უM#M, )II80MIICIIსIC IVIM0CMხI 860XIICI C592გMVC+III, Cი00XIIC80080ც IICXVCCX80 სVCხ 

I იV3M#%, 1978, გვ. 166. ამავე ხატს გ. ალიბეგაშვილი XI ს-ით ათარიღებს. თვით ქსო- 

ვილი ძალიან ცუდად არის შენახული. 

32 საკურთხევლის წინ აღმართული ჯვრების და ხატის დათარიღება შეუძლებელია, 

ვინაიდან მათზე არ არის შერჩენილი მორთულობა. 

მვ II II, IV6MVI 8 გმ)სსი"უს, I იVვ3IIIმICხიC წVლლIეIII0ი IICMVCCI80, "CI»IICM, 

1959, გვ. 558. 
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მედალიონი ქრისტე-ემანუილის გამოსახულებით. ამ ხატის ზურგი 
დაფარულია თხელი გრუნტით, ზედ ფერწერით შესრულებულია ოთხი 

მედალიონი, ერთმანეთთან მრგვალი კვანძებით გადაბმული. დიდ მე– 
დალიონში გამოსახულია ფასკუნჯი, მის მიერ დამარცხებული ცხოვე– 

ლის ზურგზე“. ფერწერით შესრულებული დეკორი, რომელიც დე– 
კორატიული ქსოვილის იმიტაციას წარმოადგენს, კიდევ ერთხელ 

ადასტურებს ამგვარი ქსოვილით ხატის ზურგის შემკობის ტრადიციას 
საქართველოში. 

ჩვენი კვლევის საგანს, როგორც აღვნიშნეთ, წარმოადგენს საქარ- 

თველოში, ზემო სვანეთის ეკლესიებში მოპოვებული ქსოვილები, 
კერძოდ: სამი ქსოვილის ფრაგმენტი სოფ. ჩაჟაშის (უშგული) ეკლე– 

სიიდან, სვიფი ფარის ეკლესიაში დაცული სამი ქსოვილის ფრაგმენ- 

ტი, ორი ქსოვილის ფრაგმენტი იფხისს (ლატალი) ეკლესიიდან და 
ქსოვილის ფრაგმენტი სოფ. გულის (ბეჩო) ეკლესიიდან. 

  

# მედალიონები არათანაბარი ზომისაა (დაახლ. 63 სმX56 სმ). აქაც, როგორც 

ჩვეულებრიე, აღმოსავლეთის ქვეყნების ქსოვილებზე, მედალიონები რიტმულად მე- 
ოორდება,



თავი |I 

პართული დეკორატიული პსოვილები 

1, იფხის ეკლესიის კსოვილი (ინვ. # 631) 

გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტი- 
ტუტში დაცულია ქსოვილის ფრაგმენტი, რომელიც სოფ. იფხის (ლა– 

ტალი) წმ. გიორგის ეკლესიაში საკურთხევლის წინ აღმართული ჯვრის 
ზურგს ამკობდა (ტაბ. 6, 7). 

ქსოვილი ორმაგია. მისი ფუძე მოქსოვილია აბრეშუმის მსხვილი 
ძაფით, ხოლო ზედაპირი კი –- წმინდა ძაფით. ქსოვილის შექმნისას 

გამოყენებულია მსხვილსახიანი ხლართი, მანერული ქსელვით და მა– 
ნერული მისაქსელით გამოყენებულია წარმოებული და სარჟის 

ხლართი. უკანა მხარე რეფსის ხლართია, რეფსის ხლართისაა მისაქ–- 
სელიც. 

ქსელის ძაფების სიმქიდროვე –– 1 სმ? 15 ძაფი. 
მისაქსელის ძაფების სიმჭიდროვე –– 1 სმ? –– 16 ძაფი. 
ქსელისა და მისაქსელის ძაფების გრეხილობა მარჯვენა მხარისაა. 

ქსოვილის ფრაგმენტი არც თუ ისე დიდი ზომისაა (25,5 სმ X19 სმ) 

და ბევრ ადგილას დაზიანებულია; ზოგან ჩამუქებულია ჭუჭყისგან, 
ზოგან შედარებით ღია ფერისაა, მაგრამ ეს ხელს არ უშლის ქსოვი- 
ლის ფერადოვანი გამის გარჩევას. ქსოვილის ლურჯ ფონზე ჰორი- 
ზონტალურ რიგებად განლაგებულია ოქროს, ვერცხლის და წითელი 

ფერის კონტურით გამოყოფილი მედალიონები, რომელთა შიგნით 

კონტურის ფერთან შესაბამისი გამოსახულებაა მოთავსებული. 

ნახატი კარგად იკითხება და ნათელ წარმოდგენას გვაძლევს ქსო- 

ვილის დეკორის ხასიათზე. ეს მედალიონები ერთმანეთს არ უკავშირ- 
დება არც ვერტიკალური და არც ჰორიზონტალური მიმართულებით: 
ქსოვილის ფრაგმენტზე შემორჩენილი თითოეული მედალიონი და–- 
მოუკიდებელ ერთეულს წარმოადგენს. მედალიონების პირველი რიგი 

ოქროსფერია, მეორე –– ვერცხლისფერი, მესამე –– წითელი, ხოლო 

მეოთხე –– კვლავ ოქროსფერი. აქ ქსოვილის ნახატი წყდება. ამ 

ფრაგმენტზე ოქროსფერი მედალიონის გამეორება საშუალებას გვაძ- 
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ლევს ვივარაუდოთ, რომ მთელს ქსოვილზე ასეთივე თანმიმდევრო- 

ბით იცვლებოდა მედალიონების ფერი -–- მუქი ლურჯი აერთიანებდა 

მთლიანი ქსოვილის ნახატს: ოქროს, ვერცხლისა და წითელი ფერის 

მედალიონების ფერთა რიტმული მონაცვლეობა და ლურჯ ფონთან 

დაპირისპირება ქმნიდა ერთიან მდიდრულ ფერადოვან გამას. ამგვარი 

ფერადოვანი რიტმი ხახს უსვამს ქსოვილის დეკორატიულ ხასიათს 
და მდიდრულ იერს ანიჭებს მას. 

მედალიონში, რომლის სარტყელი მხოლოდ ვიწრო ზოლისაგან 

შედგება, გამოსახულია გაურკვეველი ჯიშის ფრინველი. მედალიონე– 
ბი ძალიან პატარა ზომისაა (ძ –- 6 სმ). აქაც, როგორც სხვა ანალო–- 

გიურ მაგალითებში, მედალიონების მოხაზულობა სწორ წრეს არ 
წარმოადგენს. მაგრამ ნახატის ასეთი ხასიათი სიცოცხლეს მატებს ქსო- 
ვილის საერთო სახეს. ფრინველები ერთმანეთის მიმართ სარკულად 

არიან განლაგებული. ერთმანეთისაკენ მობრუნებული ფრინველების 

პოზის ზუსტი გამეორება (აწეული ფეხი) გამოსახულებას ჰერალდი– 

კურ ხასიათს ანიჭებს. აღსანიშნავია რომ ფრინველი მყარად დგას, 

მიუხედავად იმისა, რომ ერთი ფეხი აწეული აქვს. ამ გამოსახულე– 
ბაში ფრინველი ძლიერი და ამაყი გამომეტყველებითაა, რასაც ხელს 
უწყობს მისი მსხვილი მოღუნული და ოდნავ გახსნილი ნისკარტი, 

ძლიერად წინ წამოწეული ღა მომრგვალებული მკერდი. ფრთის 
მრგვალი მოხაზულობა, ზემოთ აწეული და ასევე მომრგვალებული 
ბოლო თავისი მოხახულობით, ფრინველის მომრგვალებულ მკერდს 

პასუხობს. საერთოდ ამ ფრინველის სხეულის ყოველი ნაწილი – 
მოკაუჭებული ნისკარტი, რომლის ხაზი ოსტატურად გადადის მკერ- 

დის ნახატში, მოღუნული ძლიერი ბრჭყალები და ბოლო ჰარმონიუ- 
ლადაა ერთმანეთთან შეფარდებული. ამავე დროს, ფიგურის თითო- 

“ეული ნაწილი ასევე ჰარმონიულად და ოსტატურად არის შეთანხმე- 

ბული მედალიონის ფორმასთან. ფრინველსა და მედალიონს შორის 

დატოვებული თავისუფალი არეები ამსუბუქებს გამოსახულებას და 

ხელს უწყობს მის ნათელ აღქმას. მიუხედავად გამოსახულების მცი- 

რე ზომისა, მისი ყოველი დეტალი მკაფიოდ იკითხება. გამოსახულე- 
ბის გარშემო დატოვებული მედალიონის არე, ისევე როგორც მედა- 

ლიონებს შორის ფონის ნაწილები არავითარი ორნამენტით არაა შევ- 

სებული. ამით ცალკეულ მედალიონს დამოუკიდებელი ხასიათი ენი- 
ჰება, რაც მედალიონის წმინდა კონტურთან ერთად ხაზს უსვამს დე–- 

კორის გარკვეული სიმსუბუქისა და დახვეწილობის შმთაბეჭდილებას. 
ზუსტი ანალოგიის პოვნა ამ ქსოვილისათვის ვერ მოხერხდა. 

მსგავსი დეკორატიული მოტივი გვხვდება ზოგიერთ სასანურ და ბი- 

ზანტიურ ქსოვილზე. მაგრამ ამ მაგალითებში ასევე ცალკე, ერთმა- 

ნეთისაგან დამოუკიდებელ წრეებში მოთავსებული ფრინველის გა- 

16



მოსახულება თავისი სტილისტიკური ნიშნებით მკვეთრად განსხვავ- 
დება ზემო სვანეთში ნაპოვნი ქსოვილის გამოსახულების ხასიათი- 

საგან. 

ერთ-ერთ სასანურ ქსოვილზე, რომელიც VII საუკუნით თარიღ- 
დება, მედალიონში გამოსახულია მამალი პიედესტალზე15 (ტაბ. 8). 
იფხის ეკლესიის ქსოვილზე გამოსახული ფრინველისაგან განსხვავე–- 

ბით, სასანურ ქსოვილზე წარმოდგენილი მამალი მეტისმეტად მორ- 

თულია. სწორი და მომრგვალებული ხაზების მკვეთრი დაპირისპირე- 

ბა ხაზს უსვამს მის სტატიკურ პოზას. მამლის მკერდის მომრგვა- 

ლებული ხაზის მიმართულებას ფეხებისა და პიედესტალის სწორი 

ხაზები ჰკვეთს. მამლის ბოლოც სწორი და მომრგვალებული ხაზების 
დაპირისპირებით არის გადაწყვეტილი. მედალიონის სარტყელი ორ- 

ნამენტითაა მორთული, რის გამო თვით სარტყელიც ცალკე, დამოუ–- 

კიდებელ, დეკორატიულ ელემენტად იკითხება. 
წრეში მოთავსებული მამლის გამოსახულება გვხვდება აგრეთვე 

X ს-ის ერთ-ერთ ბიზანტიურ ქსოვილზებ6 (ტაბ. 9). აქაც გამოსახუ- 
ლებაში თვალს არ ხვდება იფხის ქსოვილის დეკორისათვის დამახასია- 

თებელი კომპოზიციის დეტალების ის განსაკუთრებული ჰარმონიული 

შეთანხმება, რომელიც თავს იჩენს არა მარტო გამოსახულების ცალ- 

კეული ელემენტების ნახატს შორის არამედ გამოსახულებისა და 
ჩარჩოს ნახატის შეფარდებაში. 

მართალია, ბიზანტიურ ქსოვილზე, იფხის ქსოვილის დეკორის 
მსგავსად, მედალიონები არაა დაკავშირებული ერთმანეთთან და მათი 

შემომსაზღვრავი ზოლი სადაა, მაგრამ აქაც სპარსული ქსოვილის 

დეკორის მსგავსად, მის მომრგვალებულ ნახატს უპირისპირდება შიგ–- 

ნით მოთავსებული გამოსახულების ზოგიერთი დეტალის სწორხაზო- 
ვანი ნახატი. 

სპარსული და ბიზანტიური ქსოვილები სხვადასხვა დროს მიე–- 
კუთვნება და ეს, რა თქმა უნდა, ართულებს შედარებას. მაგრამ აღსა– 
ნიმნავია, რომ ბიზანტიურ ქსოვილში, რომელიც აშკარად შექმნილია 

აღმოსავლური (კერძოდ, სპარსული) ქსოვილების დეკორის გავლე– 

ნით (რაც ჩვეულებრივი მოვლენა იყო ბიზანტიის ქსოვილთა სარმო- 

ებაში), შენარჩუნებულია სპარსული ქსოვილების დეკორისათვის და– 

მახასიათებელი ერთ-ერთი ნიშანი, რომელიც, შეიძლება ითქვას, მემ– 

კვიდრეობითაა გადმოსული სასანური ხელოვნებიდან ცალკეული 

ელემენტების მკვეთრი კონტრასტული დაპირისპირება რომელიც 

თავისებურ ექსპრესიით აღსავსე სტატიკურობას ანიჭებს გამოსახუ- 

3 II II CC60»08, დასახელებული ნაშრომი, ტაბ. 42. 

36 ს. LICიი ით, სმა I6XLIIV-CLM, 1სხ!იყბი, 1957, ტაბ. 11L. 
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ლებას. რა თქმა უნდა, დროთა განმავლობაში ეს თვისებაც განიცდის 
ევოლუციას, მაგრამ მთავარი –– თავისებური სტატიკურობა -– რჩება, 

სწორედ ეს “მომენტი განასხვავებს ზემოთ მოყვანილი სასანური 
და ბიზანტიური ქსოვილების დეკორს იფხის ქსოვილის დეკორისა- 
გან, აქ გამოსახულებათა ზოგადი სტატიკური ხასიათის ნაცვლად 
გარკვეული დინამიურობის შთაბეჭდილება იქმნება, რომელიც გან–- 
პირობებულია, მოქნილი ნახატის ჰარმონიული შეთანხმებით, როგორც. 
ყოველ დეტალში, ასევე მთლიან კომპოზიციაში. ამის შედეგად, რო–- 

გორც აღვნიშნეთ, მიღწეულია დეკორის გამსუბუქებული ხასიათი. 

ამ მხრივ უფრო ახლო სტილისტიკური პარალელები იმავე ქარ- 
თულ ძეგლებში გვხვდება, თუმცა ამ პარალელებს იძლევიან არა ქსო– 
ვილის დეკორები, არამედ ქვაზე გამოკვეთილი რელიეფური გამოსა- 
ხულებანი. ხახულის ტაძრის (XI ს.) სამხრეთ ფასადზე გამოსახულია 

„მამალი თუ ფარშევანგი"? (ტაბ. 10). მართალია, აქ გამოსახული 

ფრინველი მედალიონში არაა ჩაწერილი, მაგრამ აქაც აღსანიშნავია. 

ფრინველის სხეულის დენადი ნახატი, მომრგვალებული ფორმების 

ჰარმონიული შეფარდება (მრგვალი ნისკარტი, რომლის ნახატი გადა- 
დის მომრგვალებულად შემოხაზულ გულმკერდზე და ასევე მომრგვა- 
ლებულ გაშლილ ბოლოზე); აღსანიშნავია აგრეთვე ფრინველის სხე– 

ულის ზედაპირის ზომიერი დეკორირება. 
ამ ქსოვილის დეკორის სტილისტურ პარალელს იძლევა ნიკორ- 

წმინდის ტაძრის (XI ს.) დასავლეთ ფასადის სარკმლის მორთულობის 
მოტივი –- წრეში მოთავსებული ფასკუნჯის გამოსახულებაბზ (ტაბ. 

11, 12). აქაც გამოსახულების დეკორატიული ხასიათის თავისებურე- 
ბა განსაზღვრულია გამოსახულების წრეში ჰარმონიული ჩაწერით. 
ფასკუნჯის სხეულის მომრგვალებული ფორმები ოსტატურად არის 
შეფარდებული წრიულ მოხაზულობასთან. წრის სარტყელი გამოსა- 
ხულებასთან ერთად ქმნის ერთ მთლიან დეკორატიულ ორნამენტს. 

ამ რელიეფებშიც შეიმჩნევა დეკორის მსუბუქი დახვეწილი ხასიათი. 

იფხის ეკლესიის ქსოვილის დეკორის ამგვარი სტილისტური მსგავ- 
სება ქართულ რელიეფთან იმის საშუალებას იძლევა, რომ დავუშვათ 
ამ ქსოვილის შესრულება ქართველი ოსტატის მიერ. 

პარალელურ მასალად მოყვანილ ქართულ რელიეფმი (ნიკორ- 

წმინდის რელიეფები), ისევე როგორც იფხის ქსოვილის დეკორში, 

შეიმჩნევა კიდევ ერთი საერთო ნიშანი ––- გამოსახულებათა ელემენ– 

37 ე, თაყაიშვილი, 1917 წ. არქეოლოგიური ექსპედიცია სამხრეთ საქარ-- 

თველოში, თბ., 1960, გვ. 61, ტაბ. 106ე. 
18 ნ ალადაშვილი, ნიკორწმინდის რელიეფები, თბ., 1957, ტაბ. 17ე. 
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ტების ნახატის ჰარმონიული შესატყვისობა ცალკეული მედალიონე– 
ბის ფარგლებში, რაც განპირობებულია მედალიონთა დამოუკიდებე- 

ლი ხასიათით, მათი მონაცვლეობის რიტმით, გარკვეული პაუზით. ამ 

მომენტების მსგავსება მათ ერთდროულობაზე მიგვანიშნებს. მაშასა- 

დამე იფხის ქსოვილის შექმნის დრო X საუკუნის დასასრულით და 

XI საუკუნის დასაწყისით შეიძლება განისაზღვროს. ეს უფრო ნათე–- 

ლი ხდება ქსოვილების შემდგომი ფრაგმენტების გარჩევისას. ისინი, 

მომდევნო ხანის სხვა ქართულ ძეგლებთან ერთად, ამჟღავნებენ ამ 

პაუზის ისეთ დარღვევას, როდესაც ცალკეული ელემენტების დინა- 

მიკურ ხასიათს ემატება ცალკეული ელემენტების შერწყმა მთლია- 
ნად კომპოზიციის ერთიანი, დინამიკური ნახატის საშუალებით. 

რაც შეეხება ფრინველების გამოსახულებას, ისინი გვხვდებიან 

შუა საუკუნეების ქართული მატერიალური კულტურის სხვადასხვა 

ხასიათის ძეგლებზე. განსაკუთრებით უხვია ფრინველთა გამოსახულე- 

ბა, ცხოველებთან და ფანტასტიკურ არსებებთან ერთად, ნიკორწმინ- 

დის XI საუკუნის ტაძრის დეკორში. სამხრეთი კარიბჭის ვარსკვლა- 

ვისებური კამარის სამხრეთ-აღმოსავლეთ მონაკვეთზე ორი ფრინვე- 

ლია გამოსახული, რომელთა სხეული გრძელი, ზემოთ აწეული მო- 
მრგვალებული ბოლოთი მთავრდება, ბოლოზე ორნამენტირებული 

მომრგვალებული ხვეულები, ხოლო თავზე სავარცხლისებრი ბიბი- 

ლოები აქვთ. 
ამავე კარიბჭის კამარის დასავლეთ მონაკვეთზე გამოსახულია სი- 

მეტრიულად პირისპირ განლაგებული ფრინველები, რომლებიც ერთ- 

მანეთს მკერდით ეხებიან დამუშავებს„ წყალობით ფრინველებს 

უფრო დეკორატიული ხასიათი გააჩნიათ. ჩრდილოეთ-დასავლეთ მო- 

ნაკვეთზე ასევე წყვილად ფრინველებია გამოსახული, რომელთა შო- 

რის მოთავსებული ასომთავრული წარწერა გვამცნობს, რომ იგი სი- 
რაქლემაა39, 

წყვილი ფრინველის მსგავსი გამოსახულების მაგალითად შეიძლე– 

ბა მოვიყვანოთ პატარა ონის (XI ს.) დასავლეთის შესასვლელის ტიმ- 
პანზე და ხცისის (XI ს.) სამხრეთის ფასადის რელიეფები და სხვა. 

ზემო კრიხში XI ს. მხატვრობის ქვეშ გაირჩევა ადრეული მოხა- 
ტულობის ორი ფრინველის გამოსახულება (შესაძლოა ფარშავანგე–- 

ბი)49. 

როგორც მითითებული მაგალითები მოწმობენ, შუა საუკუნეების 

ქართულ ხელოვნებაში საკმაოდ მოიპოვება ფრინველების გამოსა- 

  

30 ნ ალადაშვილი, დასახ, ნაშრომი, ტაბ. 28ე, 30, გე. 74. 
«ი +, ნ. 8Mიხ68»მ730, დილლიიმმი იხილის 8 II60X8I #იXგყინზილც C622 

30C-M0 M0MXM, 16MXMCV, 1963, გე. 158. 
გ“ 
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ხულება. მაგრამ მათი ზუსტი იდენტიფიკაცია გარკვეულ ჯიშებთან 
ყოველთვის არ, ხერხდება. ეტყობა, ოსტატი ნიმუშებს თავისებურად 

გადაამუშავებდა ხოლმე და საკუთარი ფანტაზიით უცვლიდა სახეს. 

მათ რიცხვს ეკუთვნის გარჩეული ქსოვილის დეკორის ფრინველის 

გამოსახულებაც. 

2. იფხის ეკლესიის ქსოვილი (ინვ. # 151) 

სოფ. იფხის იმავე წმ. გიორგის ეკლესიაში მოპოვებულია კიდევ 

სხვა ქსოვილის ფრაგმენტები, რომლებიც ასევე ჯვრის ზურგს ამშვე- 
ნებდნენ“!. ეს ერთი ქსოვილის ექვსი ფრაგმენტია, მართალია, შედა- 

რებით კარგად შენახული, მაგრამ მაინც დეკორის მთლიანი სქემის 
აღდგენა მხოლოდ მიახლოებითაა შესაძლებელი (ტაბ. 13). 

ქსოვილი დართული აბრეშუმის ძაფისგანაა მოქსოვილი, ორმაგია, 

გამოყენებულია ორი ხლართი: ფუძისათვის –- ტილოს ხლართი, ზე– 

დაპირისათვის –– ჟაკარდული ხლართი, უფრო მეტად ატლასის ხლარ- 

თზე, რაც ქსოვილის პირს ბზინვადობას ანიჭებს. 

საერთოდ ტილოს ხლართი ყველაზე მაგარი და მტკიცეა, ამიტომ, 
ჩვეულებრივ, ფუძის ხლართად იყენებდნენ. ქსოვილის ქსელში და 

მისაქსელში ერთნაირი სისქის ძაფია გამოყენებული. 

როგორც აღვნიშნეთ, ეს ორპირი ქსოვილია და ორი ხლართისაგან 

შედგება. ქსოვილის ზედაპირი (ჟაკარდი) და ფუძე (ტილო) სხვადა– 

სხვა სიმჭიდროვისაა. ზედაპირის (ქაკარდის) ხლართის სიმჭიდროვე: 

ქსოვილის სიმჭიდროვე –- 1 სმ?, ქსელის მიმართ ზედაპირზე –- 40 

ძაფი: ქსოვილის სიმჭიდროვე ––- 1 სმ, ძირის ქსელზე –– 35 ძაფი; 

ფუძის (ტილოს) ხლართის სიმჭიდროვე: ქსოვილის სიმჭიდროვე – 

1 სმ?, მისაქსელის ზედაპირზე –– 33 ძაფი; ქსოვილის სიმჭიდროვე -– 

1 სმ?, მისაქსელის ქვედაზე –– 40 ძაფი. 

ამრიგად, ამ ქსოვილში გამოყენებულია ორი ქსელი და ორი მი- 

საქსელი. ფუძისეული მისაქსელი ასრულებს დამაკავშირებელ როლს 

ზედა და ქვედა ქსელს შორის, ხოლო ზედა ქსელი და მისაქსელი 

ურთიერთგადახლართვით განსაზღვრავენ ქსოვილის სახეს. 

· „ მისაქსელის ზედა და ქვედა ძაფები დაუგრეხავია, ხოლო ქსელის 

ძაფები, როგორც ზედა, ისე ქვედა, მარჯვენა გრეხილობისაა, ე. ი. 

ხვიების ხაზი მიდის მარცხნიდან “მარჯვნივ, ქვევიდან ზევით“. 

4“! ქსოვილის ფრაგმენტი დაცულია გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების 

ისტორიის ინსტიტუტში. · ! · 

· 4ასეთი გრეხილი ძაფი დღევანდელ ტექნიკაში აღინიშნება 2-ით. · 
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აღსანიშნავია, რომ ბიზანტიური უმაღლესი ხარისხის აბრეშუმის 

ქსოვილები, რომლებიც საიმპერატორო კარისათვის იყო განკუთვნი- 

ლი, მარჯვნივ გრეხილი ძაფით იქსოვებოდა. მაგალითად, ბრიქსენის 

არწივებისგამოსახულებიანი წამოსასხამი წმ. გერმანე-ს სუდარა 

სენტ-ეზებ დ. ოქსერის ეკლესიიდან (X--XI სს.) და სხვა!. ძაფის 

გრეხილობა ცვლის ქსოვილის სახეს, ფაქტურას და ხელს უწყობს 

ქსოვილში სხვადასხვა მხატვრული ეფექტის წარმოქმნას, ბიზანტი- 

ური ქსოვილებისაგან განსხვავებით, აღმოსავლური ქსოვილების ძა–- 

ფებს ოდნავ ან სულ არ გრეხდნენ“!. ამგვარად, იფხის ეკლესიის 

ქსოვილის შესრულების ტექნიკა ნებას გვაძლევს დავსვათ საკითხი 
მისი აღმოსავლური წარმოშობის შესახებ. ამ საკითხის გადაწყვეტა- 

ში დაგვეხმარება ქსოვილის მხატვრულ-სტილისტური ანალიზი. 
რომ არსებული ფრაგმენტები წარმოადგენს ერთი ქსოვილის ნა- 

წილებს, ამას ქსოვის ტექნიკა, შერჩენილი ორნამენტის დეტალებისა 
და ფერთა იდენტურობა ამტკიცებს. 

როგორც უკვე აღნიშნული გვქონდა, ჩვენ ხელთ გვაქვს ექვსი 
ფრაგმენტი, მათ შორის ხუთი –- საკმაოდ დიდი. ეს საშუალებას 

გვაძლევს წარმოვიდგინოთ ქსოვილის გარკვეული ნაწილის ნახატის 

საერთო სახე და ვიმსჯელოთ მის მხატვრულ ხასიათსა და ღირსებაზე. 

ქსოვილის მთლიანი ნახატის ზუსტი აღდგენა არ ხერხდება, რეს- 
ტავრაციის გრაფიკული სქემა იძლევა მხოლოდ ზოგად წარმოდგენას 

ორნამენტის ნახატის საერთო კომპოზიციაზე. ფრაგმენტების მი–- 
ხედვით ჩანს, რომ ქსოვილზე გამოსახული უნდა ყოფილიყო დიდი 

მედალიონები, რომლებიც ერთმანეთს პატარა მედალიონებით უერთ–- 

დებოდნენ. შერჩენილი დეტალების მიხედვით დიდი მედალიონების 
ერთ რიგში გამოსახული იყო ფრინველი, საფიქრებელია, მამალი (9), 
ხოლო მეორე რიგში რაღაც სხვა გამოსახულება, რომლის დადგენა 
შეუძლებელია მასალის უქონლობის გამო. ეს ორი გამოსახულება 
მონაცვლეობდა მედალიონთა მწკრივების მიხედვით. 

როგორც აღვნიშნეთ, ქსოვილის ორნამენტის ერთ-ერთ მთავარ 
ნაწილს წარმოადგენდა წრეში ჩაწერილი ფრინველი, რომელიც 
მწკრივის გამოშვებით რიტმულად მეორდებოდა მთელი ქსოვილის 
ზედაპირზე. 

პირველი ფრაგმენტი (59 სმX 19 სმ). ეს ფრაგმენტი ყველა სხვა 

ფრაგმენტზე დიდია (ტაბ. 14). მის მარცხენა მხარეს შერჩენილია გა– 

4 IL LI, C6060ალ0, დასახ. ნაშრ. 69. 
4 ს). 5. 5ინიიხიძ ვგიძ V. 8. I6ი იიი, 7ეიძ! 1ძიი(!წ60 „ტV5 

ძილC –-V6IL ძლ 151მIII5ლჩიი IXVყი5( ILI5(5CხIIIL (იI“. ნ. 1 სი, 8CIი, 1959. 

45 რესტავრაცია გაკეთებულია ჩვენ მიერ. 
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ნიერი რკალისებურად მოღუნული სარტყლის სამმაგი ზოლი. შუა 
განიერი ზოლი შევსებულია ლურჯი ფერის რვაკუთხედებით, რომელ- 
თა შიგნით მოთავსებული წითელი ფერის ჯვრები ლურჯი რვაკუთხე- 

დებისგან გამოიყოფა ვიწრო ვერცხლისფერი კონტურით. რვაკუთხე- 

დებს შორის დარჩენილ არეებში ჩაწერილია არასწორი ფორმის 
მოყავისფრო-წითელი ფერის სხვადასხვა ფორმის სამკუთხედები. გა- 

ნიერ სარტყელს ორივე მხარეს ვიწრო, ერთნაირი სიგანის სარტყელი 

უელის, რომელიც დიდი სარტყლისაგან ვიწრო წითელი ზოლითაა 

გამოყოფილი. ამ ვიწრო სარტყლებში კი ლურჯი ფერის სხვადასხვა 

ზომის არასწორი მოყვანილობის ბურთულებია მოთავსებული. ასე- 
თივე ორნამენტული ზოლის მცირე ნაწილი ქსოვილის მარჯვენა მხა- 

რესაცაა შერჩენილი. ეს ორნამენტული ზოლი ქმნიდა წრეს. ამ წრე- 
ში ვერცხლისფერ ფონზე დიდ მოყავისფრო-წითელ ლაქად ამოიკი- 

თხება ფრინველის გამოსახულების ნაწილი ––- მისი ქვედა ტანი, და- 
მატებით დამუშავებული სხვადასხვა ფერის და ზომის ლურჯი, ოქრო- 
სა და ვერცხლისფერი ლაქებით. გამოსახულ ფრინველს აქვს ორი 

ძლიერი ბრჭყალიანი ფეხი. ერთ ფეხზე შემორჩენილია წინა ბრჭყა- 

ლი და დეზი, ხოლო მეორე ფეხზე –-– მხოლოდ დეზი. ფრაგმენტზე 
ჩანს აგრეთვე ფრინველის მკერდის, ფრთისა და ბოლოს ნაწილები. 

მკერდის წინ შეიძლება გავარჩიოთ ფოთლისებური ორნამენტი, რო- 

მელსაც ბოლოზე პატარა მძივი ჰკიდია. ფრინველის ბოლო თითქმის 

მედალიონის ჩარჩომდეა ჩამოშვებული, ორადაა გაყოფილი და ჩა- 

ხვეული ერთმანეთის მიმართ მოპირდაპირე მხარეს. ფრთის ორივე 

წეერიც თითქმის მედალიონის ჩარჩომდეა ჩამოშვებული. ფრინველის 

სხეულის ზედა მხარეს ჩანს კიდევ ერთი ხვეული. რომელიც, საფიქ- 

რებელია, ამავე გაშლილი ბოლოს ერთ-ერთ ნაწილს წარმოადგენს. 
ამ ქსოვილის ფრაგმენტებზე გამოსახული მამლის მკერდი სადაა, ხო- 
ლო ბოლო ორნამენტითაა დეკორირებული. 

მეორე ფრაგმენტი (54,5 სმ X19,5 სმ). შემორჩენილია ორი სხვადა- 
სხვა მედალიონის ჩარჩოს ნაწილი ისეთივე ორნამენტით შევსებული, 
როგორიც გვაქვს პირველ ფრაგმენტზე (ტაბ. 15). ფერადოვანი გადა- 
წყვეტაც მიუთითებს, რომ ეს ფრაგმენტი იმავე ქსოვილის ნაწილია, 

რომელსაც ეკუთვნოდა ზემოთ აღწერილი ფრაგმენტი. 

ქსოვილის ამ ნაწილზე ორი დიდი მედალიონის ფრაგმენტი ერთ- 

მანეთს პატარა მედალიონის საშუალებით უერთდება. პატარა მედა- 

ლიონის ჩარჩო შემკულია ლურჯი ბურთულებით, მედალიონს შიგნით 

კი ჩანს ფოთლოვანი ორნამენტის პატარა ნაწილი. 

ამ ფრაგმენტზე გამოსახული დეტალები რამდენადმე განსხვავდება 

პირველი ფრაგმენტის გამოსახულებისაგან. უნდა ვიფიქროთ, რომ ამ 
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შემთხვევაში გვაქვს იმავე ქსოვილის ორნამენტის მეორე მოტივი, რო- 

მელიც პირველი ფრაგმენტის მედალიონში ჩაწერილ ფრინველის 

გამოსახულებასთან რიტმული მონაცვლეობით ქმნიდა ქსოვილის ერ- 

თიან დეკორს. შერჩენილი ნახატის მიხედვით, სავარაუდებელია, რომ 

მეორე ფრაგმენტის მედალიონში მოთავსებული იყო ერთმანეთის ზე- 

მოთ განლაგებული ორი გამოსახულება. ამასვე გვაფიქრებინებს დე- 

ტალების სხვადასხვა ფერადოვანი გადაწყვეტაც. ზედა გამოსახულება 

მოყავისფრო-წითელი ფერისაა, მისი ზედაპირი ორნამენტირებულია 

ვიწრო ვერცხლისფერ ზოლზე მოთავსებული ლურჯი ოთხკუთხედე- 
ბით. ამ გამოსახულების წინ, ისევე როგორც პირველ ფრაგმენტზე, 
გამოსახულია ფოთლის მსგავსი მოტივი, მასხე დაკიდებული ორი 

„მძივით“. ქვედა გამოსახულების სხეული ყვითელი ფერის ძაფითაა 

შესრულებული. კონტურული ნახატი ლურჯი ფერითაა აღნიშნული, 

დეკორატიული მოტივები რომლებიც ავსებენ ამ ნახევარწრიული 

ფორმის ფრაგმენტს, ვერცხლისა და ლურჯი ფერის ძაფებითაა შეს- 

რულებული. 
მესამე ფრაგმენტი (31 სმX7 სმ. ამ ფრაგმენტზე მოცემულია 

დიღი მედალიონების შემაერთებელი პატარა მედალიონი მცენარეულ- 

გეომეტრიული ორნამენტის მოტივებით. მარჯვნივ მოჩანს დიდი მე- 

დალიონის ნაწილი, ხოლო მის შიგნით –– ფრინველის შემომხახველი 

კონტური და მოყავისფრო-წითელი ბოლო ზედ ლურჯი ბურთულე- 

ბით. ამ ფრაგმენტის დეკორის ელემენტები იმ დეტალების იდენტუ- 

რია, რომლებიც პირველ ფრაგმენტზე გაირჩბევა (დიდი მედალიონი 

ფრინველის გამოსახულებით). არასწორი ფორმისაა დიდი მედალიო- 

ნის მოხაზულობა", ისევე როგორც პატარა მედალიონისა. ფრაგ- 

მენტზე პატარა მედალიონის დიამეტრი ერთი მიმართულებით 12 სმ-ს 
უდრის, ხოლო მეორე მიმართულებით –– 14 სმ-ს. 

პატარა მედალიონებში ხვეულები და ფოთლებია ჩაწერილი. ხვე- 
ულების ლურჯი ფერის ნახატი და ფოთლების წითელი ლაქები ოქ- 

როსფერ ფონზეა შესრულებული. კონტურული ნახატი სხვადასხვა 

სისქისაა, რაც განსაკუთრებულ მეტყველებას ანიჭებს მას. 

პატარა მედალიონს გარს ვიწრო (3-–2,5 სმ) სიგანის ზოლი უვლის. 

ამ ზოლის კონტურის ერთი ნაწილი შესრულებულია ლურჯი ფერით. 

შიგნით კი, ოქროსფერ ფონზე მოთავსებულია სხვადასხვა ზომის 

46 აღსანიშნავია, რომ ასევე არასწორი მოხაზულობით ხასიათდება მედალიონის 

ფორმა ბიზანტიის, სოგდიანას და სხვა ქვეყნების ქსოვილებზე. მკვლევარნი ამ ფაქტს 

იმდროინდელი საფეიქრო ნაწარმის ხელით წარმოებით ხსნიან /#,. M, 6 0601IMI- 

#IM, M, ნ. 50M+09IILM. II3 II0I0იIს C0ლ-ყხილიციი IIICMM0”მყლლზე: Cი- 

ილ”ლ«ე9 20X00#M0+M9, M.. 1961, 2, გვ. 66 II. II. C060უ3ლ90, 0ყიიII ილ Vხნმ- 
IICIIIV IM08C9, M.-ჰI., 1939, გვ. 60. 
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მოყავისფრო-წითელი ფერის ბურთულები, ბოლოს კონტურის მეორე 
ნაწილი შესრულებულია მოყავისფრო-წითელი ფერით და შიგნით 
ოქროსფერ ფონზე მოთავსებულია ლურჯი ფერის სხვადასხვა ზომის 

ბურთულები. 

ამ ფრაგმენტზევეა დარჩენილი დიდი მედალიონის სარტყლის ნა- 
წილი, რომელიც ლურჯი ფერის კონტურითაა შესრულებული. სარ- 

ტყლის ვიწრო არეს სხვადასხვა ფორმის წითელი ოთხკუთხედები 
ავსებს. დიდი მედალიონების რიგი შესრულებულია ლურჯი ფერის 

კონტურით, ხოლო ბურთულების ფერი კონტურის ფერის საპირის- 

პიროდ იცვლება. 

მეოთხე ფრაგმენტი (24,5 სმ X 18 სმ). ამ ფრაგმენტზე შემორჩენი- 

ლია დიდი მედალიონის ჩარჩოს ნაწილი, ფრინველის მკერდი და მის 

წინ მოყავისფრო-წითელი ფერის „საკიდი“, ლურჯი ფერის სამყურა 

ფოთლით; საკიდი ლურჯი ფერის „მძივით“ მთავრდება; ჩანს აგრეთვე 

ფრინველის ბრჭყალი. 

მეხუთე ფრაგმენტი .(38 სმX 14 სმ). ეს ფრაგმენტი იმითაა მნიშ- 

ვნელოვანი, რომ აქ ოთხ მედალიონს შორის მოთავსებულ არეზე დარ- 

ჩენილია მცენარეულ-გეომეტრიული ორნამენტის ნაწილი, რომელიც 

ორნამენტის უფრო სრულად აღდგენის საშუალებას იძლევა. გამოსა– 
ხულია გეომეტრიზირებული ყლორტი, ორივე მხარეს დართული ხვე- 

ულებით. ამავე ფრაგმენტზეა დარჩენილი დიდი მედალიონის ჩარჩო 

და მედალიონის შიდა ფონის ნაწილი. ფონზე მოჩანს ნახატი, ვიწრო 

ლურჯი კონტურით. 

მეექვსე ფრაგმენტი (60 სმX15 სმ). ეს ფრაგმენტი ქსოვილის ნა- 

წიბურს წარმოადგენს. ქსოვილის ორნამენტი ამ ფრაგმენტზე მთავრ- 

დება. აქ შეიძლება გავარჩიოთ მედალიონებს შორის არეზე მოთავ- 
სებული მცენარეული ორნამენტი, დიდი მედალიონის ჩარჩოს ნაწილი, 

პატარა შემაერთებელი მედალიონის ნაწილი, აგრეთვე დიდი მედალი- 

ონის ფონი, შიგ მოთავსებული ფრინველის ბოლოს ფრაგმენტით. 

ამრიგად, ჩვენამდე მოაღწია ერთი მოტივის სხვადასხვა დეტალებ- 

მა, რაც საშუალებას გვაძლევს დავაზუსტოთ ცალკეული მოტივის 

მთლიანი სახე. 

როგორც აღწერიდან ჩანს, ქსოვილის ყველა ფრაგმენტზე ფერა- 

დოვანი გამა შედგება მუქი მოყავისფრო, წითელი, ლურჯი, ვერცხლისა 

და ოქროსფრისაგან, რაც ქსოვილის საკმაოდ მდიდრულ ფერადოვ- 

ნებაზე მიუთითებს და, ამავე დროს, მკაცრ, თავშეკავებულ შთაბექპ- 

დილებას ქმნის. ამ საერთო ფერადოვნებაში გაბატონებულია მოყა- 

ვისფრო-წითელი ფერი, რომელიც ეფექტურად გამოიყოფა ვერცხ- 
ლისფერ ფონზე. 
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ჩვენს ვარაუდს, რომ ექვსივე ფრაგმენტი ერთ ქსოვილს ეკუთვნის, 
პირველ რიგში ადასტურებს ამ ფრაგმენტების ტექნიკური ანალიზი -- 
ყველა ფრაგმენტის ტექნიკური მონაცემები ერთნაირია“ გარდა ამი- 

სა, ფრაგმენტების დეკორის ელემენტებიც ერთნაირია. 

ერთი ქსოვილის ექვსი ფრაგმენტის არსებობის მიუხედავად, ამ 
ქსოვილის მთლიანი ნახატის ზუსტი აღდგენა ვერ მოხერხდა, მაგრამ 

იგი შესაძლებლობას იძლევა ქსოვილის დეკორის საერთო სქემა წარ- 

მოვიდგინოთ (ტაბ. 16). აღდგენის შედეგად ჩვენ მივიღეთ საკმაოდ 

დიდი ზომის მედალიონები, რომლებიც ერთმანეთთან შეერთებულია 
პატარა მედალიონებით შიგ ჩაწერილი ფოთლოვან-გეომეტრიული 

ორნამენტით. ჩვენი ვარაუდით, მედალიონების ერთ მწკრივში ერთი 

გამოსახულება მეორდებოდა, ხოლო მედალიონთა მეორე მწკრიე- 

ში -- მეორე ახალი გამოსახულებაჭზ. მედალიონებს შორის დარჩენი–- 
ლი რომბისებური არე შევსებული იყო ოთხი ფოთლით, რომელთაც 

ოთხკუთხედში მოთავსებული საერთო ყლორტი აერთიანებდა. 

განხილულ ფრაგმენტებს შორის ყველაზე მნიშვნელოვანია ფრაგ- 
მენტი # 1 (ინვ. M# 151), ვინაიდან იგი ყველახე დიდია ზომით და 

უკეთესადაა დაცული. 
როგორც აღვნიშნეთ, ამ ფრაგმენტებზე შემორჩენილია ფრინვე- 

ლის ტანის ქვედა ნაწილი, მის წინ მოთავსებული ფოთლოვანი საკი–- 

დებით, ბრჭყალიანი ორი ფეხი, ფრთისა და ბოლოს ნაწილები. ისინი 
საშუალებას გვაძლევენ მიახლოებით მაინც დავადგინოთ თუ რომელი 

ფრინველია გამოსახული. შესაძლებელია იგი იყოს არწივის გამოსა- 

ხულება. არწივთან მსგავსებას იძლევა ფრინველის ამოზნექილი მკერ- 

დი, ენერგიული მონახაზი, ბრჭყალებიანი, ძლიერი ფეხები. გარდა 

არწივისა შეიძლება გამოსახული იყოს მისი მსგავსი სხვა ფრინველი 

(ორბი, მიმინო და სხვ.), მაგრამ ქსოვილზე ნათლად ჩანს დეზები, რაც 

გამორიცხავს არწივის ან მისი მსგავსი ფრინველის აქ არსებობას. ცნო- 

ბილია, რომ დეზები მხოლოდ ქათმის ოჯახის წარმომადგენელთ 

აქვთ! ქათმის ოჯახიდან კი დეზებიან ფრინველთა შორის სახვითი 

ხელოვნების ნიმუშებში, ჩვეულებრივ, მამალი, ხოხობი, ფარშავანგი 

და სხვა მათი მონათესავე ფრინველები გვხვდება. გამოსახულებებს 

იყენებენ როგორც ქსოვილის ორნამენტის მთავარ0ი ცენტრალურ 

47 ყველა ფრაგმენტის მისაქსელის ზედა და ქვედა ძაფები დაუგრეხავია, ხოლო 
ქსელის ზედა და ქვედა ძაფების გრეხილობა მარჯვენა მხრისაა. ზედაპირისა და მისა- 
ქსელის ზედაპირის ქსოვის სიმჭიდროვე ყველგან ერთნაირია. 

4“ ამის შესახებ იხ. ქვემოთ. 

985. ნ00M, პ(I3IMს XII00IMხIX, I. II, 1900, C. IIC„6ი6VნL. 
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მოტივადამს, ასევე დეკორის მეორეხარისხოვან ·ელემენტად5ა! ბიზან- 

ტიურ, სპარსულ, სიცილიურ ქსოვილებზე. 

ჩვენ მიერ განხილული ქსოვილის გამოსახულება არ შეიძლება მი- 
ვამსგავსოთ ხოხობს და ფარშავანგს, ვინაიდან მისი სხეული არ არის 

წაგრძელებული, რაც ამ ორი ფრინველის გამოსახულებისათვისაა 

დამახასიათებელი. 

ამიტომ შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ აქ გამოსახულია მამალი, 
მით უფრო, რომ მამლის გამოსახულება ანალოგიური ნიშნებით VII ს. 

სასანურ ქსოვილზე გვხედება5?, 

მოღწეული დეტალების მიხედვით შესაძლებელი ხდება წარმო- 
ვიდგინოთ თუ როგორ იყო განლაგებული წრეში დეკორის მთავარი 
ელემენტის –– დიდ მედალიონში მოთავსებული ფრინველის –- მამ- 
ლის გამოსახულება. 

ფრაგმენტზე შემორჩენილი ფრინველის გამოსახულების ნაწილს 
(ფეხის ჭანგიდან დაწყებული მხარის დასაწყისამდე) მედალიონის !/კ, 
უკავია. ჩვეულებრივ. როდესაც მედალიონში ერთი გამოსახულებაა 
მოთავსებული, მის მთლიან სხეულს მედალიონი“ ფართობის 3/, 
უკავია ხოლო დანარჩენი !/, თავისუფალი არეა. მამლის მთლიანი 
გამოსახულების წრეში განლაგების წარმოსადგენად უნდა გავითვა- 
ლისწინოთ მამლის სხეულის აგებულების თავისებურება და შევადა- 
როთ ჩვენი ფრაგმენტები იმ ქსოვილებს, რომლებზეც ამგვარი გამო- 
სახულება მთლიანად არის შემონახული. ასეთია, მაგ., ზემოთ აღ- 
წერილი VII ს. სასანურ ქსოვილზე გამოსახული მამალი59, 

როგოოც აღვნიშნეთ, იფხის ქსოვილზე, მამლის კისერთან, მკერ- 
დის წინ ვარჩევთ მძივების მსგავს გამოსახულებას. ასეთივე დეტა- 
ლებისაგან შედგება სასანურ ქსოვილებზე გამოსახული ჰერალდიკუ- 
რი ლენტი ცხოველთა და ფრინველთა კისერზე. ეტყობა, ზემო სვა- 

ნეთიდან ჩამოტანილ ქსოვილზეც ანალოგიურ შემთხვევასთან გვაქვს 
საქმე და დარჩენილი მძივი ლენტის ერთ-ერთი დეტალია. ამ დეტა- 

ლის მსგავსება გვაძლევს უფლებას ვივარაუდოთ, ·რომ ქსოვილზე გა- 
მოსახული მამლის კისერი, ლენტები, სასანური მაგალითების მსგავ- 

სად იყო დამუშავებული. 

  

9C((0 V0ი Lგ1)Mხ0, Mსი5(ყლაიიCხ!C ძი) 50(ძლიMVლხი(CI, 8CIIII, 1913, 

II, გე. 243, 245,. 249, 951, 252, 253, 254, 255, 256 და სხე. 
5! დასახ. ნაშრ., ტ: 1I, გე. 142, 188; II, გვ. 258, 361, 

5 II II C0ი0ნ60»ლს, 0Mყლ00VIM 00 MCX0ჩი!"I VMი20ICცIMI0 IXMმIICI, M.-ჰ/I., 1934, 

გვ. 92, ამ გამოსახულებაზე ვხვდებით სხეულის მსგავს ფორმებს, დეზებს და სხვ. 
3 აქვე, ტაბ. 92. 
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ასეთი ტიპის ყელსაბამს პირველად ვხვდებით სასანურ ხელოვნე– 

ბაში, სადაც მან ფართო გავრცელება პოვა ქვის რელიეფში5M?, ვერ– 

ცხლის მონეტებზეზს, ჭედური ხელოვნების სხვა ნიმუშებზე და სხვ. 
ამ მაგალითებს შორისაა ლარნაკი ვარნან I-ის ნადირობის სცენით, 
შაპურ III-ის ნადირობის სცენით. 

ეს სამკაული თავსაკრავი დიადემის გადიდებულ და გადამუშავე- 
ბულ ნაირსახეობას წარმოადგენს, რომელიც სასანურ გვირგვინს 

დაედო საფუძვლად. მეფის გვირგვინი უკან გაფრიალებული ლენტე- 
ბით სწორედ ის გვირგვინია, რომელიც ხელში უჭირავთ აჰურამაზ- 
დას, მითრას და ანაჰიტას, ან ნისკარტით უჭირავთ არწივებს, ხოხბებ- 

სა და სხვა ფრინველებს, როგორც ამ ღვთაებათა სიმბოლურ განსა- 

ხიერებებსზ?. ეს ელემენტები, რომლებიც სასანური სამეფო რეგა- 
“ლიების ერთ-ერთ შმემადგენელ ნაწილს წარმოადგენენ, ყოველთვის 
თან ახლავს სასანელ მეფეებს, მათ ცხენებს, სხვადასხვა ცხოველს და 
ფრინველს –- ცხვრებს, ხოხბებსა და სხვა (პედური ხელოვნება, რე- 

ლიეფები და სხვ.)97. 

მორთულობის ასეთი დეტალი შემდგომში სხვა ქვეყნებშიც გავ- 
რცელდა, განსაკუთრებით არაბების მიერ სპარსეთის დაპყრობის 

შემდეგ, როდესაც ხელოსნები (მათ “მორის ფეიქრები) სხვადასხვა 

ქვეყანაში გადაიხვეწნენ და იქ განაგრძეს თავისი მუშაობა. ხელოს- 
ნებმა შეინარჩუნეს თავისი ხელობის ყველა დამახასიათებელი ხერხი, 
საშუალება და ქსოვილების დაკანონებული სახეები, დამახასიათებე- 

ლი მხატვრული თავისებურებანი. რა თქმა უნდა, ამ სამეფო ნიშანს 

დაეკარგა თავისი პირვანდელი აზრი და წმინდა დეკორატიული მეიშ- 
ვნელობა შეიძინა. 

ხატოვანი ქსოვილების მომსმარებელი ძირითადად სამეფო კარი 

და სასახლის არისტოკრატია იყო. ძვირფასი სასანური ქსოვილების 
დეკორში ჩართულია სპილოების, ლომების, არწივების, ფასკუნჯების, 

ფრთოსანი ცხენების და სხვა ამგვარი გამოსახულებები, რითაც აღმო- 

სავლური მონარქიის ძლიერება იყო სიმბოლურად გამოხატული58ზ. 

სასანური ირანი აწვდიდა მეზობელ ქვეყნებს, კერძოდ ბიზანტიას, 
აბრეშუმის ნედლეულსა და მზა პროდუქციას. ფ. აკერმანი აღნიშნავს, 

54 II, ტ. 0ი60აI, M.8. 100800, Cგ0მVIIIXCVIIII MC+07I2, M., 1935, გე. 44, 

“ჯენ. 1, 2. 

§5 იქვე. 
5. II. I 10ი”ა”ს, 3მM0IMI 0 IIM0M0-ივდIII CმC21!MCMIIX IMმICI, II02Vმ, 

1999, გვ. 304, 786. XXV. 
57 II #. 0600 I. 8. 1ი056%, IIმე. +იV ე). +მ6. 5, 15, 95, 98, 51, 59, 
8#II II. C060#60, დასახელ. ნაშრ,, გვ. 88. 

აი იქვე, გვ. 30. 
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რომ სასანური ქსოვილების გავრცელება გასაკვირი არ არის, „რად- 
გან თუ მისი სტილი, ერთი მხრივ, ჭეშმარიტად ეროვნულია, მეორე 

მხრივ, იგი მეტისმეტად მომხიბლავია ესთეტიკური თვალსაზრისით4“89, 

სასანურ ირანში, ფრინველი და ცხოველი სხვადასხვა სამეფო რეგა- 

ლიებით იყო მორთული (სამეფო გვირგვინი, უკან შეკრული და გა– 

ფრიალებული ლენტებით, პირში მძივებით და სხვ.), რაც, როგორც 

იყო აღნიშნული, ხელისუფლების ძალასა და ძლიერებას გამოხატავ- 

და. მეზობელი ქვეყანა –- ბიზანტია –-– იღებდა აღმოსავლურ დე–- 
კორს, რომელიც მდიდრულ იერს ანიჭებდა ქსოვილებს. პირველად 

ბიზანტიის დიდებულები გატაცებული იყვნენ ამ გამოსახულებებში 

ხორცშესხმული ძალისა და ძლიერების სიმბოლიკით, შემდგომში კი 
მათ ამ ქსოვილების მხოლოდ დეკორატიული მორთულობის სიმდიდ- 
რე იზიდავდა. 

ბიზანტიელი ხელოსნები ბაძავდნენ აღმოსავლელ ხელოსნებს სა- 
ფეიქრო პროდუქციაში; ადგილობრივი წარმოშობის ქსოვილების დე- 
კორის ნახატი იმეორებდა აღმოსავლურ მოტივებს. ხდებოდა მათი 
გადამუშავება ადგილობრივი მაღალი საზოგადოების გემოვნებისა და 
მოთხოვნილების შესაბამისადი!. ბიზანტიელი ხელისუფლებისათვის 
სასანური სამეფო რეგალიების შინაარსი გაუგებარი იყო. მათ ხელში 
სიმბოლური ნიშანი თავის პირვანდელ მნიშვნელობას კარგავს და 

მხოლოდ დეკორატიულ მოტივად იქცევაზ?, 
როგორც არაერთხელ აღვნიშნეთ, ზემო სვანეთში მოპოვებულ 

ქსოვილზე მამალს მკერდის წინ შერჩენილი აქვს მარგალიტიანი 
ფოთლის მსგავსი მოტივი. ეს დეტალი მიგვითითებს იმაზე, რომ გა- 

მოსახულების კისერი შემკული ყოფილა სამკაულით. შერჩენილი 

ფრაგმენტის საფუძველზე შეიძლება დავასკვნათ, რომ ეს არ უნდა 

იყოს მცენარეული დეკორი (ღერო, ფოთლები), რომელსაც სასანუ–- 

რი ხელოვნების ზოგიერთ ნიმუშზე ვხვდებით (მაგალითად, VII ს. 

სასანური ქსოვილი51). მედალიონში გამოსახულია ქათამი ფოთლო- 

ვანი ღეროთი. დარჩენილი ფრაგმენტები, ჩვენი ვარაუდით, საკიდის 

ნაწილს წარმოადგენს, რომელიც მამალს ყელსაბამად ჰქონდა, ან შე- 

საძლოა ნისკარტით ეჭირა. სასანურ ეპოქაში ყელსაბამს წინ მარგა–- 
ლიტები ეკიდა, უკან გაფრიალებული ბოლოებით მთავრდებოდა და 

C დ ჩილიM0M, # ეიიი0ლ0V 0 C6MხXM#VMCMIIX I Cბდიზხილ«ყ>» 1M#8ILX, 
გვ. 45; MI02MCV0ლ IICMVCCI80 I მ0X00M0I”M9, III M07113(მ00XMLIL M01I00C 8 )16- 

#MIIენიგMC, M., 1939. _ 

თ 8. ე. ჰპ გვგილშ, IIC/00II9 8II32M+IIICM0CV XII60IIIICM, +. I, M., 1947, გე. 21. 

0 I II 103ა8ხ, 33M01XM# 70 IIM0M0”იგთI! CმCმIII2XCMMX IXმMCI, IIიგ”მ, 
1934, გვ. 105. 

03 II II... C060209, დასახ. ნაშრ. გვ. 93, 
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კისერთან იყო შეკრული? ყელსაბამი თანდათან იცვლის სახეს. ზო- 

გიერთ შემთხვევაში საკიდი რჩება და უკან გაფრიალებული ლენტები 

ქრება. „)”I6IIხL 00100MMI C80M ლმC2MV9ICMVII  Xმ08M700ი M# L08VI(IM0MV 

LI6 6LIIV ი0შ9MIხ! 1MმყმM., II0IM0CIIIM8IIIMV IX IC M 0IIICIIIIVM%VI, მ M 

00060M ლ00IM0IMM6 MXV X I04ი00VIV6495, 

ქართულ ხელოვნებაში დეკორატიული ყელსაბამით (წინ საკიდისა 
და უკან გაფრიალებული ლენტების გარეშე) არის მორთული ნიკორ- 
წმინდაში კარიბჭის კამარაზე გამოსახული ფრინველები და ცხოვე- 
ლებინნი, დეკორატიული ყელსაბამითვე არიან მორთული ხახულისა და 
სამთავისის ფასკუნჯებიც და ა. შ. 

ასეთივე გამოსახულებებს ვხვდებით კერამიკაში., განათხარ მასა- 
ლაში აღმოჩენილ თიხის ჯამებზე გამოსახულია ფრინველები დეკო- 

რატიული ყელსაბამით სხვა ატრიბუტების გარეშე 97. 

ქსოვილზე (ზემო სვანეთიდან) ყელსაბამს უკან გაფრიალებული 

ბოლოები უნდა ჰქონოდა. ასეთი მოსაზრების დაშვების უფლებას 

გვაძლევს ის გარემოება, რომ XI--XIII სს. ქსოვილებზე უმეტესად 

დეკორი ს”ორედ ასეთ ელმენტს ეხვდებით"მ. გამოსახულებებს 

“რეუკან გაფრიალებული ლენტები აქვს იმ შემთხვევაშიც როდესაც 

ყელსაბამს პირვანდელი სახე დაკარგული აქეს, ე. ი. ყელსაბამი ცალ- 
კეა, ხოლო მისი ბოლოები კისერთან კი არ არის შეკრული, არამედ 

კეფაზე. ამრიგად, ჩვენ თუ ვივარაუდებთ, რომ გამოსახულებას ყელ- 
საბამი უკან გაფრიალებული ლენტებით ჰქონდა, ეს ლენტები მიიღე– 
ბენ სწორ, გაჭიმულ სახეს ოდნავ ტეხილი კონტურით შემოვლებულს, 

“ზედაპირი დაფარული ექნებოდა ისეთივე არასწორი და სხვადასხვა 

სიდიდის ოთხკუთხედებით როგორიც გამოყენებულია ქსოვილის 

მთლიან დეკორში: ჩვენ ქსოვილზე ფრინველის გამოსახულებას აკ- 

-ლია მხარი, მისი ნიშნები სრულებით არ შემოგვრჩა, რის გამოც ძნე- 
ლი დასადგენია ამ ნაწილის ნახატი. უმეტეს შემთხვევაში სხვადასხვა 
დროის ხელოვნების ნაწარმოებებზე ანალოგიურ გამოსახულებებში 

მხარი გამოყოფილია. ასეთ დეკორატიულ დეტალს ვხვდებით სასა- 

ნური ხელოვაების ნიმუშზენ9% ბიზანტიურ, სიცილიურ, მავრიტანულ 

84 L. 5მ-CL0, სIC MX სი§L ძძი5 გმ1(იი ხძი)ბი, LCIIო, 1923, I2II. 103. 

65 II, II. I0##ს, დასახ. ნაშრომი, გვ. 301. 
6. ნ ალადაშვილი, ნიკორწმინდის რელიეფები, თბილისი, 1967, ტაბ. 28, 

29, 30, 36, 41. 
67 ვ. ჯაფარიძე, ქართული კერამიკა (XI-XIII სს.,, თბ., 1966, ტაბ. XII, 

ტაბ, XIII, 1, 2. · 

იი 0C((0 V0ი L2IL6, დასახ, ნაშრომი, 86CLIIი, 1913. , 

“69- IV. #. 006609VMV, IL. 8. I0900690ი, CმCმIMIIICMIII MC7I8M»ა, M.-II., 1935, 

-ჯ+გ6. 22, 23, 28, 29. 
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ქსოვილებზე, ქართულ კერამიკაზე?! და სხვ. დასახელებულ მაგა- 
ლითებში მხრის ზედაპირი ჩვეულებრივ შემკულია გეომეტრიული 
ორნამენტით რომელიც წმინდა დეკორატიულ მოტივად იკითხება 
და ქსოვილის მთლიანი დეკორის ერთ-ერთ ელემენტს წარმოადგენს. 
სრულიად დასაშვებია, რომ ზემო სვანეთში ნაპოვნი ქსოვილის ფრაგ- 
მენტის გამოსახულებაზედაც ფრინველის მხარი ანალოგიურად გადა- 
წყვეტილი და ისეთი გეომეტრიული ორნამენტით დამუშავებული 

იყო, რომელიც მთლიანად დეკორი ერთ-ერთ შემადგენელ ელე– 
მენტს წარმოადგენდა. ფრინველის ძირს ჩამოშვებული გრძელი ბო–- 
ლო მთლიანადაა შემორჩენილი, ხოლო მისი სხეულის ზემოთ შეიმ- 

ჩნევა ბოლოს მსგავსი მცირე ნაწილ. როგორც ჩანს ფრინველის 
ბოლო ორი ნაწილისაგან შედგებოდა. ფრინველის ბოლოს ასეთ გად- 
მოცემას ხელოვნების ვერც ერთ ნიმუშზე ანალოგია ვერ მოვუძებ- 
ნეთ. ამიტომ, ჩვენ მიერ გაკეთებულ რესტავრაციაზე ბოლოში ამ 

ორი ნაწილის შეერთება სავარაუდოდ უნდა ჩაითვალოს. 
აღნიშნულ ფრაგმენტზე კარგად იკითხება ფრინველის ბრჭყალე- 

ბიანი ფეხი. 

ამგვარად, გამოსახულება დაახლოებით შემდეგნაირად უნდა წარ- 
მოვიდგინოთ: გამოსახულების ნაწილს –- მხრიდან თავამდე –– წრის 
ზედაპირის ფართობის ერთი მეოთხედი უკავია, მაშასადამე, დასაშვე– 
ბია, რომ ფრინველის გამოსახულებას მთლიანად წრის ზედაპირის 
სამი მეოთხედი ეჭირა, დარჩენილი არე კი, რომელიც ფრინველს ფონს 
უქმნიდა, თავისუფალი უნდა ყოფილიყო. ეტყობა, მედალიონის ფონს 
არავითარი შემკულობა არ გააჩნდა, რაც ხელს უწყობდა თვით გამო- 

სახულების დეკორატიული სახის მკვეთრად გამოყოფას. ფრინველი 
მოძრაობაშია მოცემული, რაც წინგადადგმული ოდნავ აწეული ფე- 
ხითაა გადმოცემული, ამავე დროს მტკიცედ დგას. ფრინველის ამ- 
გვარი გამოსახვა ხაზს უსვამს მის ძალას. 

სასანური ქსოვილების დეკორატიული მოტივების შინაარსობრი–- 

ვი მნიშვნელობის დაკარგვა ჩვენს: ქრსოვილს უშუალოდ აკავშირებს 
იმ ბიზანტიურ ქსოვილებთან, რომელნიც აღმოსავლური ქსოვილების 

გავლენით არიან შესრულებული. 
როგორც უკვე აღნიშნული გვქონდა, ქსოვილის ერთ-ერთ ფრაგ- 

მენტზე მოცემულია დიდი ზომის მეორე მედალიონი, რომელშიც 

ი? 0(ჭ10ი V0»ო IL მ2მ1M2, დასახ. ნაშრომი, გვ. 240, 242; 147, 149, გვ. 217, 

XგII. 131. 
7 ვ, ჯაფარიძე, ქართული კერამიკა · (XI--XIII სს), 1956, თბ, ტაბ. XI, 

1, 2; XI, 1I, 3, 4; X), 111, 3, 5. 
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მოთავსებულია პირველი, ზემოთ განხილული მედალიონის ფიგური- 

საგან განსხვავებული გამოსახულების ფრაგმენტები. თუ რა გამოსა- 

ხულება იყო ამ მედალიონში, გარკვევით რაიმეს თქმა, შემორჩენილი 

ნაწილების სიმცირის გამო, შეუძლებელია, ფერადოვანი ლაქების გან– 
ლაგების მიხედვით შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ აქ რომელიმე სხვა 

ფრინველი ან ცხოველი იყო გამოსახული, შესაძლებელია ორი ცხო- 

ველიც კი. ამ მოსაზრების წამოყენების უფლებას იძლევა ქსოვილები, 
სადაც რიტმულად განმეორებული მედალიონების მწკრივებში მო- 

ნაცვლეობს სხვადასხვა ფრინველი და ცხოველი, მაგალითად, XI სა- 

უკუნის ბიზანტიურ ქსოვილზე ჰორიზონტალურად განლაგებულ მე- 
დალიონებში სხვადასხვა ცხოველია მოცემული: ერთ რიგში –- სი- 

მურღები, მეორეში –– ფრთოსანი ცხენები, მესამეში –– სპილოები 

და ა, შ.7?, 

იფხის ეკლესიის ქსოვილის ერთ ფრაგმენტზე (37 სმ X14 სმ), 
მედალიონის შიდა ფონზე, დარჩენილია ვიწრო ლურჯი კონტური, 

რომელიც მცირე ზომის ყვითელი ფერის ლაქას შემოხაზავს: ნახატი 

ძალიან წააგავს მეორე ფრაგმენტზე შემორჩენილ ნახატს. ნახატისა 

და ფერადოვანი ლაქების მიხედვით შეიძლება დავუშვათ, რომ აქაც 
ისეთივე გამოსახულება იყო, როგორიც ქსოვილის მეორე ფრაგმენტ- 

ზე, ე. ი. სავარაუდებელია, რომ აქაც ორი ფიგურა იყო მოცემული. 

თუ ეს ასეა, მაშინ ერთი გამოსახულება მეორის ზემოთ უნდა ყოფი- 

ლიყო მოთავსებული, როგორც ხშირად გვხვდება ქსოვილებზე. 

იმას, რომ ორივე ფრაგმენტი ერთი ქსოვილის ნაწილს წარმოად- 
გენს, სხვა ისეთი შერჩენილი დეტალებიც ცხადყოფს, როგორიცაა 
დიდი მედალიონის ჩარჩოს ნაწილი, მედალიონებს შორის დარჩენილ 

არეში ყვავილოვანი ორნამენტის, პატარა მედალიონებისა და მათში 
ჩაწერილი დეკორატიული სახეების ფრაგმენტები. ერთნაირია' აგრე– 

თვე ამ ქსოვილების ფერადოვანი გამა. ამ ფრაგმენტების ერთი და 

იგივე დეკორატიული ელმენტები შესრულებულია მუქი შინდის- 
ფრით; ქსოვილის. შიდა ფონი ყველგან ვერცხლისფერია და სხვადა- 

სხვა დეტალი შესრულებულია ლურჯი ფერით. ამასვე ადასტურებს, 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ქსოვილის ტექნოლოგიური და ტექნიკუ–- 
რი ანალიზი (აბრეშუმის ძაფის სისქე, ფერი და გრეხილობა, ერთნაი- 

რი ქსოვის ტექნიკა, ქსელზე და მისაქსელზე ძაფების ერთნაირი სიმ- 

ჭიდროვე). 

გარჩეული ორი უკანასკნელი ფრაგმენტის (M2 და #5) მონა- 

ცემები აბსოლუტურად შეესატყვისება პირველი ფრაგმენტის -მონა- 

99 ს. LIი6თ1იწ6, დასახ. ნაშრომი, გე. 99. 
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ცემებს. მაშასადამე, შესაძლებელია, რომ ერთ ქსოვილზე დიდ მედა- 
ლიონებში სხვადასხვა გამოსახულება იყო მოთავსებული, ისინი ქსო- 

ვილის ზედაპირზე რიტმულად მონაცვლეობდნენ. 
ზემოთ მოხსენებული ბიზანტიური ქსოვილის მაგალითის მიხედ- 

ვით მედალიონებში მოთავსებული სხვადასხვა გამოსახულება (ერთ 
რიგში ფრთოსანი ცხენები მეორეში –- სიმურღები, მესამეში –– 

სპილოები) ერთმანეთის მიმართ სარკისებურად არის განლაგებული. 

დასაშვებია, რომ ჩვენ მიერ განხილული ქსოვილიც ანალოგიურად 
იყო გადაწყვეტილი. ამრიგად, ქსოვილის მთლიანი სახე ასე შეიძლე- 

ბა წარმოვიდგინოთ: პირველ რიგში, დიდ მედალიონებში ერთი ამა- 

ყად მდგომი ფრინველი იყო გამოსახული, ხოლო მეორე რიგში კი, 

ზუსტად ასეთსავე მედალიონში –– პირველი რიგისაკენ მობრუნებუ- 
ლი ორგამოსახულებიანი (ან სხვაგამოსახულებიანი) კომპოზიცია. 

როგორც დარჩენილი ფრაგმენტი გვიჩვენებს, ზოგიერთ შემთხვე- 

ვაში დიდი მედალიონის ჩარჩოს შიგნითა კილიტებიანი სარტყელი 

(საფიქრებელია გარეთა სარტყელიც) ძირითადი ფერების (ლურჯი და 

მოყავისფრო-წითელი) მონაცვლეობითაა შესრულებული. ასეთსავე 

ფერთა მონაცვლეობას ვხედავთ პატარა მედალიონის კილიტებიან 

სარტყელზე. იქმნება ისეთი შთაბეჭდილება, თითქოს პატარა მედა- 
ლიონის კილიტებიანი ჩარჩოს გაგრძელება იყო დიდი მედალიონის 

ჩარჩოს კილიტებიანი სარტყელი. ასეთი ფერადოვანი გადაწყვეტა 

მედალიონეს აერთიანეს ერთმანეთთან და უწყვეტ, მთლიან 

კომპოზიციას ჰქმნის. საფიქრებელია, რომ მედალიონების ფერთა 

მონაცვლეობით ოსტატი ცდილობს შეარბილოს მედალიონის კონტუე- 

რის მკვეთრი გამოყოფა. ქსოვილის ვერცხლისფერ ფონზე დიდ ლა- 

ქად გამოიყოფა მოწითალო ფერის ფრინველის გამოსახულება. მედა- 
ლიონთა რიგებშიც სხვადასხვა ფერის გამოსახულებები ასეთივე 
მხატვრული ეფექტის შექმნას ემსახურებოდა, ფერთა მონაცვლეობა, 
ნაირსახეობა და შეხამება ხაზს უსვამს ქსოვილის დეკორატიულ ხა- 
სიათს და განსაკუთრებულად მდიდრულ იერს ანიჭებს მას. ამ ქსო- 

ვილის მედალიონების ჩარჩოს ორნამენტულ-დეკორატიული გადა- 

წყვეტა იმგვარადაა შესრულებული, რომ ორნამენტის მოტივები და 

ფრინველის გამოსახულება ორგანულ მთლიანობაში იკითხება. ამ 

ფრაგმენტთან დაკავშირებით საინტერესოა მოვიყვანოთ ქ. ოდენსაში 
(დანია) კნუდის ეკლესიაში?ჭ (1086--1101) დაცული ქსოვილის ფრაგ- 

მენტი. ამ ქსოვილზე სამმაგი ჩარჩოთი შემოვლებულ მედალიონებში 

არწივებია მოთავსებული. ამ სამმაგ ჩარჩოშივეა მოთავსებული დიდი 

? სა ს(ჩ C6LIL62V01ძL, VI/ლიხCCIი სიძ 5(1CLCICII ძი5 LIILICI211ღ 18IIძIMმ- 
1210ღ6 ძლა VCა(ხ0%C Mს5ბსოვ (LIგიიV06), VII, ICXLIIICი IIგი0V6CL, 1964. 
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მედალიონის შემაერთებელი პატარა მედალიონები. ოდენსური ქსო- 
ვილის ჩარჩოს მოტივები (ერთმანეთის გვერდით განლაგებული ფოთ- 

ლოვანი ორნამენტი) არ წარმოადგენს ზუსტ ანალოგიას ჩვენი ქსო- 

ვილის ჩარჩოს ორნამენტისათვის, მაგრამ პატარა მედალიონის სარ- 

ტყელი და მედალიონის შიგნით მოთავსებული ორნამენტი, ზუსტად 

შეესატყვისება ჩვენი ქსოვილის მოტივს. ყოველივე ზემოთ აღნიშ- 

ნული საშუალებას გვაძლევს იფხის ქსოვილის შესრულება დაახლო–- 

ებით ამავე ეპოქის XI-XII სს-ით განვსახღვროთ. ა. გაიერის გამო- 

კვლევით ოდენსის ეკლესიის შესამოსელის ქსელის ძაფების სიხშირე 

1 სმ2-ზე 35-45 ძაფია (ძაფების სიხშირე მერყეობს). იგი ცვალება- 

დღი შორისეთული ძაფითაა უხეშად ნაქსოვი. ძაფის გრეხილობა მარ- 

ჯვენა მხრისა. ოდენსის ქსოვილი შესრულების ხარისხით (უხემად 

ნაქსოვი, შედარებით მდარე ნახელავი) მიჩნეულია ბიზანტიის ერთ- 

ერთი პროვინციის, სიცილიის ან იტალიის ნაწარმად??!, 

იფხის ქსოვილის ძაფების ქსელის სიხშირე 1 სმ?-ზე, 30--40 ძა- 
ფია (ძაფების სიხშირე აქაც მერყეობს), აქ ზედა ქსელისა და მისა- 

ქსელისათვის გამოყენებულია, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, დაუგრე–- 

ხავი ძაფები, ხოლო ქსელის ძაფები, როგორც ზედა, ისე ქვედა, მარ– 

ჯვენა გრეხილებით არის დაგრეხილი. ამრიგად, ჩვენი ქსოვილის ტექ- 
ნიკა განსხვავდება ოდანსური: ქსოვილის ტექნიკისაგან დაუგრეხავი 

ძაფის გამოყენებით, მაშინ როდესაც ბიზანტიური აბრეშუმის ქსო- 

ვილები მხოლოდ მარჯვენა გრეხილობით დაგრეხილი ძაფებით იქსო- 

ვებოდა??. ამრიგად, მსგავს ბიზანტიურ ძეგლთან უშუალო შედარე- 

ბისას დგება იფხის ქსოვილის ადგილობრივი წარმოშობის საკითხი. 

საინტერესოა შევადაროთ ჩვენი ქსოვილის დეკორი VII საუკუნის 

სასანური ქსოვილის ანალოგიურ დეკორს, 

სასანურ ქსოვილზე გამოსახული მამალი მედალიონშია მოთავსე– 

ბული (ტაბ. 8). თავისუფალ არეზე განლაგებული მედალიონები ერთ- 

მანეთისაგან დამოუკიდებელ ელემენტებს წარმოადგენს და გამოყო–- 
ფილია ორნამენტირებული ჩარჩოთი, რაც დეკორის შემადგენელი 

ელემენტების ცალ-ცალკე აღქმას უწყობს ხელს. მამალი ორმაგ ჩარ- 
ჩოშია მოთავსებული. გარეთა ვიწრო ჩარჩოს ორნამენტი ხვეულებიან 

ვიწრო ზოლს წარმოადგენს, ხოლო შიდა ზოლი უფრო განიერია და 

გულის ფორმის მსგავსი ორნამენტითაა შემკული. მამალი საკმაოდ 

მკაფიოდ გამოიყოფა ფონზე. იგი ვიწრო ორნამენტირებულ პიედეს– 

74 სსჭს C”მიVიIძL, დასახ. ნაშრომი, 

25 ჩ. #8. Iი6იX62893IMCM29, «.I0იი6MყიCMმ0 1+MმMხ», XVოხIV0მ # IICMVC- 
ზწი9 M20021086 80C10Mმ, ». X, M%. X, ჰ)I., 1969, გვ. 101, 
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ტალზე დგას, თავთან ორნამენტირებული შარავანდი აქვს. შარავან- 

დის წრიული ხაზი ოსტატურად გადადის გულმკერდის დაბოლოების 

მომრგვალებულ ნახატში. ამრიგად, ფიგურის მოხაზულობა ჰარმონი- 

ულად ეფარდება მედალიონის ფორმას, რაც განპირობებულია ფეხე–- 

ბის მყარი დაყენებით და მამლის ვერტიკალურად აშვერილი მძიმე 
ბოლოთი. იფხის ქსოვილის გამოსახულება უფრო მოქნილი და მო- 
ძრავია, რაც ნახატის ფრაგმენტულობის მიუხედავად იგრძნობა. ასეთ 

შთაბეჭდილებას ქმნის მოძრაობაში მოცემული ფეხები და ფრინვე- 

ლის დანაწევრებული ფორმა. სასანური მამლის სხეულის მთელი 

ზედაპირი მორთულია სხვადასხვა ორნამენტით (ფრინველის მკერდი 
სხვადასხვა ფერის ზოლითაა გამოყოფილი, სხეული დაფარულია სტი- · 

ლიზებული ბუმბულით, ბოლოები ორნამენტირებულია სხვადასხვა 

ზომის და ფორმის ორნამენტით). ჩვენ მიერ განხილულ ქსოვილზე 

კი ფრინველის ფიგურის შესამკობად ორნამენტი უფრო თავშეკავე- 
ბულად არის გამოყენებული. თავისი ძლიერი ბრჭყალებით და ტანის 
ძლიერი მოხაზულობით მამალს ამაყი და მედიდური გამომეტყველე– 

ბა უნდა ჰქონოდა. 

ჩვენ მიერ განხილული ქსოვილის ფრაგმენტები ყურადღებას იქ- 
ცევს ჟღერადი ფერებით. ჩვენ შეგვიძლია წარმოვიდგინოთ მთლიანად 
ქსოვილის ფერადოვანი გამა, რომელიც ქმნიდა საერთო საზეიმო შთა- 

ბეჭდილებას. ვერცხლისფერ ფონზე დიდ ლაქად ჩანდა ფრინველის 

მოყავისფრო-წითელი ფერის გამოსახულება, დეკორირებული ლურ- 

ჯი, ოქროს და ვერცხლისფერი ლაქებით მედალიონის სარტყლის 

ფერთა შეხამება (ლურჯი, მუქი წითელი) ჰარმონიულად გადადის 

ერთმანეთში, რაც ფრინველის გამოსახულებას დეკორატიულ მეტყვე- 

ლებას ანიჭებს. ფრინველის გამოსახულებისათვის გამოყენებული 
მოყავისფრო-წითელი, ლურჯი, ოქროსა და ვერცხლის ფერები, სტი- 

ლიზებული ფორმების სიბრტყობრივი გადაწყვეტა, აძლიერებდა ქსო- 

ვალის საერთო დეკორატიულობის შთაბეჭდილებას. ქსოვილის მხატ- 

ვგვრულ-დეკორატიულ-ორნამენტული სახის შექმნას ხელს უწყობს ნა- 

ხატის დენადი ხასიათი. ამის გარდა, ქსოვის ტექნიკის თავისებურე- 

ბით წარმოიქმნება ხაზის „ვიბრაცია“, რაც თავისებურ ცხოველხატუე- 

ლობას ანიჭებს ნახატს. 

ქსოვილზე გამოხატული ორნამენტი უახლოეს პარალელს ქარ- 

თულ ძეგლებში პოულობს. დავით გარეჯის მონასტრის, ბერთუბნის 

სატრაპეზოს წინამძღვრის ნიშა მორთულია ფერწერული ორნამენ- 

ტით, რომელიც დეკორატიული ქსოვილის ფერწერულ იმიტაციას 

წარმოადგენს. მართალია, ბერთუბნის მედალიონებს შიგნით ფასკუნ- 
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ჯია გამოსახული, მაგრამ იფხის ეკლესიის ქსოვილზე შემორჩენილი 
ფრინველის სხეულის ნაწილების ნახატი ისეთივე დამოკიდებულება- 

შია მედალიონის წრიულ მოხაზულობასთან” როგორც ბერთუბნის 

მხატვრობის მედალიონსა და გამოსახულებათა შორის მოქნილი კონ–- 

ტურის გადასვლა გულმკერდიდან წინ გაწეული ფეხის ნახატში, ნახა– 

ტის ყოველი დეტალის შესაბამისობა მედალიონის წრიულ ნახატთან 

ორივე მაგალითმი იდენტურია ნახატის ხასიათით განსაზღვრულ 

სტილისტურ იდენტურობასთან ერთად, აღსანიშნავია დამთხვევა 

თვით დეტალების განლაგებაშიც, სხვადასხვა სახის გამოსახულების 
მიუხედავად (ფრინველი და ფასკუნჯი). 

თუ იფხის ქსოვილზე გამოსახული მამლის წარმოშობა სასანურ 

ქსოვილთან გარკვეულ კავშირზე მიუთითებს, ამ უკანასკნელისაგან 

მისი სტილისტური განსხვავება და ამავე დროს მსგავსება სხვა ქარ- 

თულ ძეგლთან, მიუთითებს არა მარტო დროის განმავლობაში მომ- 

ხდარ ევოლუციაზე, არამედ იმ ცვლილებებზეც, რომელიც განიცადა 

განხილულმა მოტივმა სხვა (ამ შემთხვევაში ქართულ) ნიადაგზე გან– 

ვითარებისას. ივ. ჯავახიშვილის მოსაზრებით მამალი ერთ-ერთი ქარ- 

თული წარმართული ღვთაების სიმბოლოდ ისახებოდა?. ჩვენ შემ– 

თხვევაში ვფიქრობთ, რომ ეს არის მხატვრული ხერხი და თუ მაინც 
აქვს რაიმე მითოლოგიურ-რელიგიური დატვირთვა ეს უფრო ქრის- 

ტიანულ სიმბოლიკაში უნდა ვეძიოთ. 

დიდი სიახლოვე მოყვანილ ქართულ მასალასთან, კერძოდ, ქარ- 

თული კედლის მხატვრობის ნაწარმოებთან, XIII ს-ის დასაწყისის 

ბერთუბნის სატრაპეზოს მოხატულობასთან, შესაძლებლობას იძლევა 
განვსაზღვროთ, იფხის ქსოვილის შექმნის დრო XII ს-ის დასასრუ- 

ლით და XIII ს-ის დასაწყისით??. ' 

მიუხედავად იმისა, რომ იფხის ეკლესიის ქსოვილის ნახატი შე- 

სრულებულია მეტი სიფაქიზით და სინატიფით, ვიდრე ოდენსური 

ქსოვილის, იგი მაინც არ შეიძლება მივიჩნიოთ უმაღლესი ხარისხის 

საიმპერატორო ქსოვილად. ქსოვის ტექნიკით მიღწეული მაღალი მხა–- 
ტვრული დონე, შესრულების უმაღლესი ხარისხი, გამოსახულების 

სინატიფე, სიფაქიზე და ფერით შექმნილი მდიდრული შთაბეჭდილე– 

ბა განსაკუთრებით ახასიათებთ ბიზანტიური უმაღლესი ხარისხის 

ქსოვილებს. ამის მაგალითს წარმოადგენს ბრიქსენისეული მოსასხამი 

არწივის გამოსახულებებით. ეს არის ის განთქმული ბიზანტიური სა- 

78 ამ საკითხის შესახებ იბ. ივ. ჯავახიშვილი, ქართეელი ერის ისტორია, 

1 წიგნი, 1960, გვ. 48–-59. 

?7 II, II. C060ი098. დასახელებული ნაშრომი, გვ. 70. 
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იმპერატორო მეწამულის ქსოვილი, რომელიც ხშირად იხსენიება ბი- 

ზანტიურ ლიტერატურულ წყაროებში, როგორც: „ცს)გ1ხსი 8V02მი (იმ 

Cსი) 10515 6 გყყმI0§54. 

ამრიგად,- ბიზანტიური დეკორატიული აბრეშუმის ქსოვილების 

წარმოებაში ცალკე გამოიყოფოდა საიმპერატორო კარისათვის დამ- 

ზადებული ქსოვილები?! რომლებიც საექსპორტოდ არ გამოიყენე- 
ბოდნენ, გარდა იმ შემთხვევებისა, როდესაც თვით იმპერატორი უბო- 

ძებდა მას სხვა ქვეყნის მმართველს? დიდი სავაჭრო გზების წყალო- 
ბით ბიზანტიური საქონელი საქართველოშიც შემოდიოდა. ამას მოწ- 
მობს მდიდრული, სახეებიანი ქსოვილების გამოსახვა ხელოვნების 
ძეგლებში. მაგალითად შეიძლება მოვიყვანოთ უკვე მოხსენიებული 

ოშკის (X ს.) სამხრეთის ფასადის აღმოსავლეთის ნაწილში მოთავსე- 
ბული რელიეფური კომპოზიცია ტაძრის აღმშენებელთა ფიგურებით; 

მათი ტანისამოსი გადმოსცემს ქსოვილს, რომლის ორნამენტი შედგე- 

ბა ცალ-ცალკე განლაგებული მედალიონებისაგან, შიგ მოთავსებული 

ყვავილის მოტივით; რკონის ბაზილიკის ჩრდილოეთის კედლის ფრეს- 
კაზე გამოსახული არიან დიდებული მანდილოსნები, რომელთა ტანი- 
სამოსის მდიდრული ქსოვილი აგრეთვე მედალიონებისაგან შემდგა- 

რი ორნამენტით არის შემკული. მედალიონები გეომეტრიული ორნა- 

მენტითაა შევსებული. მდიდრული ქსოვილის ფერწერული გამოსა- 
ხულება ფხოტრერის ხატის ზურგზე, იფრარის ეკლესიის კანკელის 
ფილაზე, ბერთუბნის სატრაპეზოს ნიშაში. რაც შეეხება ისტორიულ 

საბუთებს, ცნობა საბერძნეთიდან შემოსული ამგვარი ქსოვილების 
არსებობის შესახებ საქართველოში ჯერჯერობით XI საუკუნის ერთ 

სიგელში მოგვეპოვება რომელიც ცნობილია ნიკორწმინდის დაწე- 

რილის სახელწოდებით, სადაც ვკითხულობთ: „..შემოსწირა სტავრა 
ლომოან ბერძნ480, 

ქსოვილის ფრაგმენტულობა, თვით ფრაგმენტების ზომები არ იძ- 

ლევა საშუალებას დავადგინოთ ამ ქსოვილის დანიშნულება. მაგრამ 
ქსოვილის ტექნიკური შესრულების შედარებით დაბალი დონე გვა- 

28 ზოგიერთი ფერის, მაგ., მეწამული წითელი ფერის ტარება მხოლოდ იმპერა- 
ტორებს შეეძლოთ. 

9? ნ, ბერძენიშვილი, კლასობრივი და შინაკლასობრივი ბრძოლის გამოვ- 
ლინება საქართველოს საგარეო ურთიერთობაში ივ. ჯავახიშვილის სახ ისტ. 

ინსტიტუტის შრომები, ტ. I, თბ., 1959, გვ. 168–-169. 

ი თ. ჟორდანია, ქრონიკები, წ. II, ტფილისი, 1897, გე. 44; მ. ბერძ- 
ნიშვილი, ნიკორწმინდის „დაწერილი“, მასალები საქართველოსა და კავკასიის 

ისტორიისათვის, ნაკვ. 34, თბ. 1962 ი, ანთელავა, ნიკორწმინდის „დაწე- 

რილს“ ათარიღებს XIII საუკუნის უკანასკნელი მესამედით .და XIV ს. დასაწყი- 

სით ი. ანთელავა, ნიკორწმინდის „დაწერილის“ დათარიღებისათვის, მაცნე, 

თბ.,, 1980, გვ. 192. · = 
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ფიქრებინებს, რომ იგი არა მეფისა და მისი ოჯახის წევრებისათვის, 
მაგრამ მაინც მაღალი წრის წარმომადგენელთათვის იყო განკუთვნი- 
ლი. 

ვ. ჩაჟაშის ეკლესიის კსოვილი 

განსახილველ ქსოვილებს შორის ერთ-ერთ საუკეთესო ქსოვილს 

წარმოადგენს უმგულის სოფ. ჩაჟაშის მაცხოვრის ეკლესიაში დაცუ- 

ლი ქსოვილის ორი ფრაგმენტი. როგორც ჩანს, ეს ქსოვილი თავდა- 

პირველად მთლიანად ფარავდა საკურთხევლის წინ აღმართულ დიდ 

ჯვარს. მაგრამ ამჟამად მხოლოდ ფრაგმენტების სახითაა დარჩენილიზ! 

(ტაბ. 17). ჯვარი თავდაპირველ ადგილას არ დგას ეკლესიაში. 

ფრაგმენტების ზომის სიმცირის მიუხედავად, აშკარა, რომ ეს 
ქსოვილი ეკუთვნის იმ ძვირფას, მდიდრულად დეკორირებულ ქსოვი- 

ლებს, რომლებიც დიდი მოწონებით სარგებლობდნენ და გამოიყენე–- 

ბოდნენ შუა საუკუნეებში მაღალი წრის საზოგადოებაში. ამაზე მიუ- 
თითებს დეკორის მრავალფეროვანი ხასიათი –- სხვადასხვა მცენარე–- 

ული ორნამენტი, ფასკუნჯების გამოსახულება და მდიდრული ფერა- 

დოვანი გამა. 
ქსოვის ტექნიკის მიხედვით ეს ქსოვილი აბრეშუმის ორმაგი ქსო- 

ვილია, რომლისთვისაც გამოყენებულია მსხვილსახიანი ქსოვილის 

ხლართი მანერული ქსელვით. ქსოვის დროს ნახმარია ყვითელი და 

ლურჯი ფერის ძაფი. ძირითადად ქსელში გამოყენებულია რამდენიმე 
სახის ხლართი. ლურჯი ფერის ხლართი ქმნის წარმოებულ ხლართს. 

ქსელის ძაფების სიმჭიდროვე 1 სმ?-––- 40 ძაფი. მისაქსელის ძაფების 

სიმჭიდროვე 1 სმ? –-–– 28-–29 ძაფი. 

როგორც ქსელის, ისე მისაქსელის ძაფების გრეხილობა ოდნავ 

მარჯვენა მხრისაა. 

ქსოვილის ერთ-ერთ ფრაგმენტზე. რომელიც ამჟამად გ. ჩუბინა- 

შვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტში ინახება, 

ნათლად იკითხება პარალელურ ვერტიკალურ ზოლებს შორის მოთავ- 

სებული ორნამენტი. საბედნიეროდ ქსოვილის ეს ნაწილი იწყება ნა- 

წიბურით, რაც საშუალებას იძლევა წარმოვიდგინოთ ვერტიკალურ 

ზოლებში მოთავსებული ორნამენტის ერთი მონაკვეთის დასრულე- 

ბული სახე. 

_ მ ამჟამად ამ ქსოვილის ერთი ფრაგმენტი გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხე 

ლოვნების ისტორიის ინსტიტუტშია, ხოლო მეორე ფრაგმენტი –- ჩაჟაშის მაცზოვ- 

რის ეკლესიაში. - ათ 
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ინტენსიურ ლურჯ ფონზე ოქროსფერი ძაფით შესრულებული ორ- 
ნამენტი იწყება ხის გამოსახულებით, რომელიც შედგება მსხვილ- 

ყლორტიანი მცენარეული ორნამენტისაგან. ზემოთ, მთავარი ცენტრა- 

ლური ღეროდან ორივე მხარეს სიმეტრიულად გამოდის თავისუფ- 

ლად მომრგვალებული ღეროები, რომელთა ბოლოები სამყურა ფოთ- 

ლებით მთავრდება; ასეთივე სამკურა ფოთლებია მოთავსებული 
მომრგვალებულ ღეროებს შორის. სიცოცხლის ხის ქვემოთა ყლორ- 

ტები უფრო მსხვილია და ისინიც მომრგვალებულია. აქედან გამოდის 

ყლორტები, რომლებიც ზემოთ, მომრგვალებულ ნაწილამდე ადიან 

და თავისუფალ არეს სამყურა ფოთლით ავსებენ. ორნამენტი ამ ვერ- 
ტიკალური ზოლის მინდორს (14 სმ) მთლიანად არ ავსებს: ღეროების 

განლაგება ისეთია, რომ აქ აქცენტირებულია თვით ლურჯი ფონით 

განსაზღვრული მხატვრული შთაბეჭდილება. 

ხის ღერძი ზემოთ გრძელდება, მაგრამ გამოსახულების მომდევნო 
ნაწილი, რომელიც ოდნავი ინტერვალის შემდეგ იწყება, განსხვავდე- 

ბა პირველი გამოსახულებისაგან; იგი უფრო მაღალია. ამ ნაწილში 

ხე გადმოცემულია მხოლოდ ცენტრალური ღეროს სახით, ხოლო სტი- 
ლიზებული ყლოოტების ნაცვლად, თავისუფალ არეში ჩაწერილია 

ორი ფრინველი, რომლებიც ფონს მთლიანად ფარავენ და სიმეტრიუ- 

ლად არიან განლაგებული ცენტრალური ღერძის ორივე მხარეს. ფრინ- 

ველები ერთმანეთისაკენ არიან მიმართული, ნისკარტით ხეს ეხებიან 

და ფეხხი მყარად დგანან. ფრინველის ფრთები და ბოლოები ირი- 

ბად ეშვება ძირს და იჭრება იმ თავისუფალ არეში, რომელიც დარჩა 

სიცოცხლის ხის ღერძთან. ფრინველთა თავთან ფონს ავსებს მცენა- 

რის მსხვილი, ღეკორატიულად გადაწყვეტილი ყლორტები. ფრინვე- 
ლების ზურგთან ორივე მხარეს დარჩენილი თავისუფალი არე აგრეთ- 

ვე მცენარეული ყლორტებით არის შევსებული. დეტალების განლა- 

გება, ისევე, როგორც ქვემო ნაწილში, ემორჩილება ვერტიკალურ 

ზოლად გაშლილ არეს, რომელსაც ზემოაღნიშნული დეტალები თანა- 

ბრად ავსებენ. 

ყოველი დეტალის ნახატი მისთვის განკუთვნილ არესთანაა შეფარ- 

დებული. ხე და ფრინველები შესრულებულია ყვითელი ფერის ძა- 

ფით, ხოლო ფრინველების ფრთები, თვალები, ნისკარტი გამოყო- 

ფილია ლურჯი ფერის ძაფით. ფრინველის სილუეტი ერთი მხრიე, მკა- 

ფიოდ გამოიყოფა ორნამენტული დეკორისაგან” ხოლო მეორე 

მხრივ –– მისი ფორმების გეომეტრიული ფორმები ორგანულად ერ- 

წყმის ხის მთლიან ორნამენტულ გადაწყვეტას და მასთან ერთად 

მთლიანი გეომეტრიული ორნამენტის შთაბეჭდილებას ქმნის. ფრინ- 

ველები და მცენარეული ორნამენტი მთლიანად ავსებენ ფონს, რის 

შედეგადაც ყვითელი ფერი ამ მონაკვეთში ჭარბობს. ხის ფუძესთან 
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უფრო მეტად ჩანს ფონის ლურჯი ფერი, ამ კომპოზიციის შემდეგ. 

პირველი გამოსახულება მეორდება, რომელსაც ცვლის ისევ ფრინ- 
ველებიანი მოტივი და ა. შ. ამრიგად, ორი მოტივის რიტმულად მონა- 

ცვლეობა, რიტმული გამეორება ხაზს უსვამს მოტივების ორნამენ- 

ტულ ხასიათს, ქსოვილის ამავე ფრაგმენტზევეა დარჩენილი ვიწრო 

(2,5) ზოლებიც, რომლებიც განიერ ვერტიკალურ ზოლს ორივე მხრი- 

დან საზღვრავენ. ამ ვიწრო ზოლებში მოთავსებულია ასოების მსგავ- 
სი ნიშნები, რომელთა შმორის ამოიკითხება ქართული ასომთავრულის 

ზოგიერთი ასო. 

ზემოაღწერილისაგან განსხვავებით, ქსოვილის დანარჩენი ნაწილი 

ძალიან დაზიანებულია. აქ გაირჩევა დიდი მედალიონების გამოსახუ- 

ლება. ერთ-ერთ მედალიონში ჩანს ფასკუნჯის ფიგურის ქვედა ნაწი- 
ლი, მეორეში –- ფასკუნჯის თავი ყურითა და ნისკარტით, ტანის ნა- 

წილი და აწეული ფეხები: ერთ-ერთი მედალიონის მხოლოდ კონტე–- 

რული ნახატი გაირჩევა. ქსოვილის ამ ფრაგმენტზე ჩანს აგრეთვე პა- 

ტარა მედალიონი, შიგ ჩაწერილი ხის სტილიზებული გამოსახულე- 

ბით. 

ქსოვილის დეკორის სახის სავარაუდო აღდგენა იქვე, ჩაჟაშის მა- 

ცხოვრის ეკლესიაში დაცული მეორე ფრაგმენტის დახმარებით შეიძ- 

ლება. ქსოვილის ეს ფრაგმენტი ძალიან ცუდად არის შენახული, მაგ– 
რამ მაინც გაირჩევა აქ დარჩენილი ხის მოტივის ნაწილი, ვიწრო 

ასოების მსგავსი ნიშნებით, დიდი და პატარა მედალიონიანი ზოლები. 

ჰორიზონტალური მიმართულებით სხვადასხეა მწკრივში სხვადასხვა 

ზომის მედალიონებია განლაგებული. ერთი რიგი მოზრდილი მედა- 

ლიონების (6 სმX 10 სმ) რიგს პატარა მედალიონების რიგი ცვლის. 

პატარ მედალიონები ზომით დიდი მედალიონების ნახევარია 

(3 სმX6 სმ). დიდ და პატარა მედალიონებში სხვადასხვა გამოსახუ- 

ლებაა მოთავსებული. 

ამ ფრაგმენტზე ერთიმეორის გვერდზე განლაგებულ ორ დიდ 

მედალიონს შორის ერთი მედალიონი მთლიანად ჩანს, ხოლო მეო–- 

რე -–- ნაწილობრივ. მედალიონში მოთავსებულია ორი ერთმანეთის 

მიმართ ზურგით, პროფილში გამოსახული, უკანა ფეხებზე მდგომი 

ფასკუნჯი. ამ ფასკუნჯებს შუა გამოსახულია ხე, რომელიც სამი გირ- 
ჩით მთავრდება (ცენტრში –-– დიდი, გვერდებზე –- პატარა), დიდი 

მედალიონების ქვეშ მოთავსებულია პატარა მედალიონი, ისეთივე 

გამოსახულებით, როგორც პირველ ფრაგმენტზე გვაქვს. დიდი მედა–- 

ლიონები ერთმანეთთან ახლოსაა განლაგებული, ხოლო პატარა მედა- 

ლიონები ერთმანეთისაგან დაცილებულია და მათ შორის დატოვებუ- 

ლი თავისუფალი არე შევსებულია ჯვრებითა და სხვადასხვა ფორმისა 

და ზომის რვაკუთხედებით. ფასკუნჯიანი ორნამენტი თავსდება ფრინ- 
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ველებიანი ორნამენტის გვერდით და მისი ზომისაა, ხოლო პატარა 

მედალიონები ხის ორნამენტის გვერდითაა და დაახლოებით ისეთივე 
ზომისაა. ქსოვილის ცუდი შენახულობის გამო, დაბეჯითებით იმის 

თქმა, თუ რამდენი მედალიონი თავსდებოდა ამ ვერტიკალური ზო- 

ლის სიგანეში შეუძლებელია, მაგრამ მომდევნო ზოლის სიგანეს თუ 

შევადარებთ, შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ ამ ვერტიკალურ ზოლზე 

მხოლოდ ორი მედალიონი ეტეოდა. 

ამგვარად, ქსოვილის ორი ფრაგმენტის” დეკორის ელემენტების 
განხილვა და შედარება ნათელყოფს, რომ მთლიანი ქსოვილის დე– 

კორის სისტემაში, გარდა ვერტიკალურად მიმართული ელემენტების 

მონაცვლეობისა, ნათლად იკითხებოდა ჰორიზონტალურად განლაგე- 

ბული ელემენტების ისეთივე კანონზომიერი მონაცვლეობა. 

ვერტიკალურად გაშლილ ზოლებში მოთავსებულ გამოსახულება- 
თა სიმეტრიული აგება, მათ თანმიმდევრულ ცვალებადობასთან ერ- 

თად, ქმნიდა მკაფიო და ნათელ კომპოზიციას. 

ქსოვილის საერთო კომპოზიციაში ყველაზე მეტად გამოირჩევა 
ფრინველები და მედალიონში მოთავსებული ფასკუნჯები. ამ ორ აქ- 
ცენტირებულ გამოსახულებებს შორის კი უფრო მეტად გამოიყოფა 

ფასკუნჯიანი დიდი მედალიონები. ფასკუნჯის გამოსახულება გამოირ- 
ჩევა არამარტო თავისი ზომებით, არამედ უფრო სტილიზებულ, წმინ- 
და გეომეტრიულ ფორმებში წარმოდგენილ ხისა და ფრინველის გა- 
მოსახულებასთან შედარებით, მასში უფრო მკაფიოდაა გამოვლენი–- 

ლი კავშირი რეალურ სახესთან. ' 

ფასკუნჯის აქცენტირება მიღწეულია დიდი ფერადოვანი ლაქების 
დაპირისპირებით: ნაკლებად დანაწევრებული ყვითელი ფონი მკა- 
ფიოდ უპირისპირდება ცენტრში მოთავსებულ ლურჯ გამოსახულე–- 
ბას, მაშინ როდესაც ფრინველებიან კომპოზიციაში ლურჯი ფონი 
თანაბრადაა შევსებული რიტმულად გაფანტული გეომეტრიული 

ელემენტებით. 7 
ჩაჟამის ეკლესიაში ნაპოვნი ქსოვილის დეკორის მთლიანი კომ- 

პოზიციის ზუსტი ანალოგიის პოვნა ვერ მოხერხდა: მიუხედავად 
იმისა, რომ მისი ცალკეული გამოსახულებები –-– ფრინველები, ხე, 

მედალიონში მოთავსებული ფასკუნჯები და სხვადასხვა გამოსახულე- 

ბა –-– მრავლად მოგვეპოვება შუა საუკუნეების ქსოვილებზეზ??. 

ჩაჟამის ეკლესიის ქსოვილის კომპოზიის საერთო აღნაგობისა- 

თვის უახლოეს პარალელს წარმოადგენს სპარსული, სელჯუკური პე- 

რიოდის XI-–-XII საუკუნეების აბრეშუმის ქსოვილი, რომელიც და- 

· ს, IტიIიდ, დასახ. ნაშრომი, ტაბ. 18, 21, 25, 27, 42 და სხვ. 
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ცულია კლივლენდის ხელოვნების მუზეუმში53 (ტაბ. 18). ამ ორი ქსო– 

ვილის ნახატისა და დეკორის ელემენტების განლაგების მსგავსებას- 

თან ერთად, მკაფიოდ ვლინდება მათ შორის პრინციპული განსხვავე–- 

ბაც. 

' კლივლენდის ქსოვილზე მთლიანი დეკორი ვერტიკალურადაა და- 

ყოფილი და ყოველ ვერტიკალურ ზოლში სხვადასხვა გამოსახულებაა 

მოთავსებული. ვერტიკალურ ზოლში გამოსახული ორნამენტები მხო- 

ლოდ შინაარსობრივად არიან გაერთიანებული ერთ-ერთ ვიწრო 
ვერტიკლმი მოთავსებული გამოსახულება მზეს, ვერეტრაგნას 
(სპარსელების უძველესი ღვთაება) განასახიერებს და ნახატის ყველა 
დეტალიც შინაარსობრივად მას ემორჩილება. ვერტიკალური ზოლე- 

ბი ერთმანეთისაგან განსხვავდებიან მათში მოთავსებული გამოსახუ– 
ლებების არა მარტო შინაარსით, არამედ სიდიდითაც, რის გამოც მხა- 

ტვრულად ეს ზოლები ერთმანეთისაგან დამოუკიდებელ ნაწილებს 
წარმოადგენენ. ზოლები მხოლოდ ვერტიკალური მიმართულებით 

იკითხება და მათ შიგნით მოთავსებული ელემენტები ჰპჰორიზონტა- 

ლური მიმართულებით არავითარ კავშირში არ იმყოფება. ორნამენ– 

ტი ცალკეულ ვერტიკალში მონოტონურად მეორდება. ჰორიზონტა- 

ლური მიმართულებით ერთმანეთის გვერდით მყოფი ორნამენტების 

სხვადასხვა სიმაღლეზე განლაგება კომპოზიციური თვალსაზრისით 

ერთგვარ ხალიჩისებურ შთაბეჭდილებას ტოვებს რასაც ხელს 
უწყობს დეტალების დანაწევრებული დამუშავებაც. ხეების წვრილი 
ფოთლების, ფრინველების და ფრთოსანი ცხენების მეტად დანაწევ– 

რებული ფორმების შედარებისას ჩვენს ქსოვილზე გამოსახულ ფრინ- 

ველებთან და ფასკუნჯებთან ნათლად ვლინდება უკანასკნელთა უფრო 
მსხვილი ფორმები. 

ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილის ვერტიკალურ ზოლებში ორნამენ- 
ტის. განაწილებისას აღინიშნება ელემენტების შეთანხმება ჰორიზონ- 
ტალური და ვერტიკალური რიგების მონაცვლეობის მიხედვით, მა- 

თი ამგვარი შეთანხმებული განლაგება მთლიანი, მოწესრიგებული, 

მკაცრად აგებული კომპოზიციის შთაბეჭდილებას ქმნის. 

ზემოთ უკვე აღნიშნული იყო, თუ როგორ გეომეტრიულად მკა- 

ფიო ფორმას ღებულობს ყოველი დეტალი არესთან შესაბამისად. მათ– 

თან შედარებით სპარსულ ქსოვილზე გამოსახული მოტივები უფრო 

გაფანტულ შთაბეჭდილებას ტოვებს, მიუხედავად იმისა, რომ ცალ- 

კეულ დეტალებში ისინიც გასდევენ მათთვის განკუთვნილ ვერტიკა– 

ლური ზოლების არეს. 

  

99 გ, C. V 6IხლI, IV0 (იიყვ:ვიძ VC2I5 0! (CXLIIლ=, M. V., 1952, ტაბ. 11. 
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სვანეთში მიკვლეული ქსოვილის საერთო დეკორატიულ შთაბევგ- 
დილებაში დიდ როლს თამაშობს ქსოვილის ფერადოვანი გამა. რო- 
გორც აღვნიშნეთ, ქსოვილის ინტენსიურ ლურჯ ფონზე პირველ ზოლ- 

ში რიტმულადაა განლაგებული ყვითელი ფერით შესრულებული ხის 
მოტივი და ფრინველებიანი ხე. ერთი მოტივი ცვლის მეორეს, ერთ- 
მანეთის მიყოლებით, და ერთ მთლიან უწყვეტ ორნამენტულ ზოლს 

ქმნის მოტივთა რიტმულ ცვალებადობას მოჰყვება ფერადოვანი 

აქცენტების ასეთივე რიტმული ცვალებადობა. სიცოცხლის ხის გამო–- 

სახვისას ჭარბობს ლურჯი ფონი, ყვითელი ნახატი კი უფრო ნაკლე- 

ბად ჩანს, იმ დროს როდესაც ფრინველების გამოსახვისას ჭარბობს 

ყვითელი ფერი. მეორე ზოლში დიდი მედალიონების ფონი ყვითელია, 

ფასკუნჯები კი შესრულებულია ლურჯი ფერით: პატარა მედალიო- 

ნებში ფონი ლურჯია, ხე –– ყვითელი. როგორც უკვე აღნიშნული 

გვქონდა, დიდი მედალიონები და ფრინველებიანი მოტივი ერთმა- 

ნეთის გვერდით ხვდება ჰორიზონტალური მიმართულებით, ისევე 

როგორც პატარა მედალიონი და ხის მოტივი. ამგვარად, ფერადოვანი 
სქცენტები ჰორიზონტალური მიმართულებითაც გარკვეული რიტ- 
მული მონაცვლეობით წარმოგვიდგება. 

_ ლურჯის ღრმა და ყვითელის ჟღერადი ტონების მონაცვლეობა 
ქსოვილის ფერადოვნებას მდიდრულ იერს ანიჭებს. სპარსული ქსო- 
ვილის კოლორიტი ფერთა მკვეთრ დაპირისპირებაზეა აგებული; 
ლურჯი და თეთრი ლაქების მონაცვლეობა მონოტონურად შეიგრძნო–- 
ბა, რადგან ყველგან ორნამენტის ნახატი შესრულებულია თეთრით, 
ფონი კი ლურჯია. 

სვანურ თფრაგმენტზე კი ორი ფერის აღნიმნული ვარიაციები 
(ერთი და იგივე ფერი გამოყენებულია ხან ფონისათვის, ხან გამოსა- 

ხულებისათვის) გარკვეულად აცოცხლებს კომპოზიციას. 

სპარსულ ქსოვილხე დეტალების დაწვრილმანებული დამუშავება, 

ყოველი ელემენტის აბსოლუტურად ზუსტი, და ამიტომ ერთგვარად 

მონოტონური რაპორტი, ცალკეული ელემენტების დამოუკიდებლო–- 
ბა, დეკორატიული ქლემენტების განლაგების პრინციპს ერთგვარ სტა- 

ტიკურობის ხასიათს ანიჭებს. 

ჩაჟაშის ქსოვილზე, მიუხედავად იმისა, რომ ორნამენტული ზოლის 

ცალკეული მოტივი საკმაოდ მკაფიოდ აღიქმება ყველა ელემენტი 
ერთმანეთთან ორგანულ კავშირშია. მთლიანად ზოლი უწყვეტ ჯაჭვი- 

სებურ ორნამენტს წარმოადგენს. საკმარისია დავაკვირდეთ, თუ რო- 

გორ აერთიანებს მათ საერთო ღერძი, როგორ რიტმულად მეორდება 

კლაკნილი ღეროები, ხის ზედა ყლორტი და ფრინველების თავთან მო- 

თავსებული ყლორტი. ცალკეული ელემენტების ნახატი შერწყმუ- 
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ლია ერთიან მოქნილ დენად ნახატში, რომელიც მთელ მანძილზე მკა- 

ფიოდ იკითხება, მიუხედავად ცალკეული ელემენტების რიტმული 
განმეორებისა. ხის ზედა მოხრილი ყლორტების მოქნილი გადასვლა 

ვერტიკალურ ღეროებში და შემდგომ ხაზთა თითქმის უწყვეტი დი- 

ნება ვერტიკალური, ცენტრალური ხაზის გასწვრივ, საერთო ნახატს 

ანიჭებს გარკვეულ შინაგან დინამიკურობას, რის შედეგადაც ქსოვი- 

ლის მთლიანი ორნამენტული სისტემა ელემენტების მჭიდრო და თა- 
ნაც მოძრავ კავშირში წარმოგვიდგება. 

მსგავს სტილისტურ თავისებურებაზე მიუთითებს გ. ალიბეგაშვი- 
ლი XIIს-ის (1188) ქართული ხელნაწერის ასტრონომიული ტრაქტა- 

ტის მინიატურებში. განსაკუთრებით ორნამენტული ზოლის მიმართ, 

რომელიც ყოველ მინიატურას ქვემოდან გასდევს" (ტაბ. 19, 21). ამ 
მინიატურების უშუალო პარალელად გ. ალიბეგაშვილი ასახელებს 

უდაბნოს გარეჯის ერთ-ერთი გამოქვაბულის მოხატულობის ორნა- 

მენტულ მოტივს (XII ს-ის მეორე ნახევარი.) ავტორი განიხილავს 

ქართული მხატვრობის ძეგლებს და ყურადღებას ამახვილებს იმ 

ფაქტზე, რომ ეს თავისებურება (შინაგანი დინამიურობის შთაბეჭდი- 

ლება, რის შედეგად მთლიანი ორნამენტული სისტემა ელემენტების 

მთლიან და მოძრავ კავშირშია), განსაზღვრავს ქართული მინიატურე- 

ბის განსხვავებას ანალოგიური სპარსული მინიატურებისაგან. ეს გან–- 

სხვავება, რომელიც ორივე ქართულ მაგალითში (ასტრონომიული 

ტრაქტატი #-65 და დავით გარეჯის უდაბნოს ორნამენტული ზოლი) 

კომპოზიციის მკაფიო, ნათელი ხასიათით, ნახატის მოქნილობით, დი- 

ნამიურობითაა განსაზღვრული, მით უფრო საგულისხმოა, რომ ქარ- 

თული მინიატურების პროტოტიპი სპარსულ სამინიატურო ხელოვ- 

ნებასთანაა დაკავშირებულიზ5, 

სწორედ ასეთსავე განსხვავებას ვხვდებით ჩვენ მიერ განხილული 

ქსოვილისა და სპარსული ქსოვილის ორნამენტებს შორის. თუ შევა- 
დარებთ ჩვენი ქსოვილის ორნამენტის სტილისტურ ხასიათს ერთ-ერთი 

ადრინდელი ქართული ქსოვილის (იფხიდან) ორნამენტსზ, ნათელი 

ხდება, რომ დროთა განმავლობაში ქართული ორნამენტის ნახატის 

ცალკეული ელემენტების შეთანხმებით განპირობებულ დინამიკურო- 

ბას ცვლის ელემენტების გაერთიანება ერთიან უწყეეტ ნაკადად, რის 

M გ. ალიბეგაშვილი, საშუალო საუკუნეების ორი ასტრონომიული ტოაქჰ- 

ტატის ილუსტრაციები, საქ. სსრ მეცნ. აკად. მოამბე, ტ. XII, # 6, 1951, გე. 37C-- 

376 მისივე, XVM0Xი0+90CIIIIხII II9IIIIIIIII. 1II19I0CX0Iი00მMII9 ”0V3I!IVMC#M0წ 0VM0- 
IIVCII0II MMIII XI I 0ყვმM0ი XIII ფშ. 16IM»MICII 1978, გე. 110-- 113, 

% იქვე, გვ. 375, 
% ქსოვილი იფხიდან, ინვ. # 631,



შედეგადაც კომპოზიციის საერთო ნახატს უფრო მეტი დინამიკურო- 

ბა ენიჭება. საგულისხმოა ისიც, რომ ერთიანი მოძრაობის, საერთო 

დინამიკურობის ზრდასთან ერთად ცალკეულ ელემენტს ნათელი და 
მკაფიო ხასიათი არ ეკარგება, აღნიშნული ქართული ძეგლების ას- 

ტრონომიული ტრაქტატის მინიატურებისა და უდაბნოს მოხატულო- 

ბის ორნამენტის მოტივი თავისი სტილისტიკური ხასიათით ჩაჟამის 

ქსოვილის ორნამენტის უშუალო პარალელს წარმოადგენს. სწორედ 

ამ მსგავსების საფუძველსე ქსოვილის შესრულების თარიღი ამავე 

ძეგლების შესრულების ხანით შეიძლება განისახღვროს, ე. ი. იგი 

XII ს. მეორე ნახევარს უნდა მივაკუთვნოთ. 

ქსოვილის ·მქართული წარმოშობის ერთ-ერთ დამადასტურებელ 

მომენტად შეიძლება ჩაითვალოს აგრეთვე დეკორატიულ ელემენტად 

ქართული ასომთავრული ნიშნების გამოყენება. ასოების თანმიმდევ- 
რობის განხილვისას ირკვევაზ, რომ ძირითადად სამი ნიშანი მეორდე– 

ბა ერთმანეთის მიყოლებით. ყურადღებას იპყრობს ის, რომ მომრგვა- 

ლებულ ნიშნებს კუთხოვანი ნიშნები ცვლიდა. 6 –– დონი, 1-–-–ი და 

მსხლის ფორმის მსგავსი ნიშანი 0, რომელიც არც ერთ კონკრეტულ 

ასოს არ შეესაბამება. აქაც იგრძნობა ის საერთო მხატვრული მიდგო– 

მა, რომელიც განსაზღვრავს ქსოვილის ორნამენტის კომპოზიციას: 
მრგვლოვანი და კუთხოვანი ასოები ცვლიდნენ ერთმანეთს და ქმნიდ- 

ნენ ორნამენტის მსგავს ცვალებად რიტმს. შეიძლება დავასკვნათ, 
რომ ოსტატი, რომელმაც იცოდა ქართული ასოები, არ ისწრაფოდა 

გადმოეცა რაიმე აზრი, არამედ გამოიყენა ისინი როგორც წმინდა 

დეკორატიული ელემენტი. მით უმეტეს, რომ ქართულ სინამდვილეში 
არაერთგზის მოგვეპოვება ასოების წმინდა დეკორატიული მიზნით 

გამოყენების შემთხვევები: ასე, მაგალითად, კუფურ ასოებს მხოლოდ 

მხატვრულ დეკორატიული ელემენტის სახით ვხვდებით საქართველოს 

სხვადასხვა კუთხის კედლის მხატვრობაში: ვარძიის, მიძინების ეკლე– 

სიის მოხატულობაში (1184 წე), ჩრდილოეთის კედელზე გამოსახული 

კტიტორის ტანსაცმლის მკლავზე კუფური წარწერა გამოყენებულია 

როგორც დეკორატიული ელემენტი; ზემო კრიხის მოხატულობაშიც 

(X ს.) კუფური ასოები კტიტორის ტანსაცმლის მკლავის მორთულო- 

ბადაა გამოყენებული. ზემო სვანეთში სოფ. მაცხვარიშის (ლატალის 

თემი) მაცხოვრის ეკლესიაში, ჩრდილოეთის კედლის დასავლეთ ნა– 

წილში, გამოსახულია დიმიტრი მეფის კურთხევის სცენა და აქაც მე– 

ბზ ქსოვილის ფრაგმენტი ნახა აკად. ა. შანიძემ, რომელმაც გამოთქვა მოსაზრებ» 

იმის შესახებ, რომ ეს ნიშნები შეიძლება მივიჩნიოთ ქართულ ასოებად. 
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ფის კაბის სახელოზე მსგავს ორნამენტს ვხვდებითზმ. ასეთივე მორთუ- 
ლობაა გამოყენებული სოფ. კურაშის ეკლესიის მხატვრობაში წმ. გი- 

ორგის კაბის მკლავზე. ეს მოტივი ხშირად გვხვდება ბიზანტიისა და 

კაპადოკიის ამავე ხანის მონუმენტურ მხატვრობაშიზ?, სავსებით დასა- 

შვებია, რომ კუფური ასოების მსგავსად ქართველმა ოსტატმაც ასო- 

მთავრული ასოები გამოიყენება წმინდა დეკორატიული თვალსაზრისით. 

ბიზანტიურ ხელოვნებაში ირანულმა ელემენტებმა დიდი როლი 

ითამაშა. ამ საკითხის ირგვლივ ძალიან ბევრია დაწერილი როგორც 

რომაული, ისე ბიზანტიური ხელოვნების შემსწავლელ მეცნიერთა 

მიერ? ბიზანტიაში იხმარებოდა არა მარტო სპარსეთიდან შემოსუ- 

ლი, არამედ ადგილობრივი წარმოების ქსოვილებიც, მათთვის 

ფართოდ იყენებდნენ სპარსული ქსოვილების დეკორატიულ ელე- 

მენტებს. შეიძლება ითქვას, რომ ირანული ელემენტების გამოყენება 

ყველაზე მეტად სწორედ ქსოვილებში ვლინდება, რაც გამოწვეულია, 
როგორც ჩანს, ამ ნაწარმის უტილიტარული დანიშნულებით. სპარ- 

სული მოტივებით მორთული ეფექტური ქსოვილები ძალზე ხიბლავ- 

და მომხმარებელს. 

როგორც აღნიშნული გვქონდა, ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილხზხე მე- 

დალიონიანი ვერტიკალების ფონი შევსებულია ჯვრებითა და სხვა- 
დასხვა ზომის და ფორმის რვაკუთხედებით. რვაკუთხედები ისეა გან- 

ლაგებული ჯვრის გარშემო, რომ იგი აქცენტირებულია და მთავარ 
როლს ასრულებს. აღმოსავლური კულტურის ძეგლებზე ფონის შევ- 

სება სხვადასხვა ორნამენტით დიდი პოპულარობით სარგებლობდა 

როგორც არქიტექტურულ ძეგლებზე?!, ისე ქსოვილებზე? (ტაბ. 20). 
ქსოვილზე, ისევე როგორც კედლის სიბრტყეზე, ფონი ერთ მთლიან 

ხალიჩისებურ ორნამენტს წარმოადგენს და რაიმე დეტალი აქცენტი- 

რებული არ არის. ამგვარად, შეიძლება ითქვას, რომ ჩაჟაშის ქსოვი- 

ლის ფრაგმენტებზე ფონის დამუშავებისას გადმოტანილია ირანული 

ქსოვილების საერთო პრინციპი –- „ხალიჩისებური" შევსება. მაგრამ 
ირანული ძეგლებისაგან განსხვავებით, აქ ელემენტების მონაცვლეო- 

88 + ნ. ცს იილ2»X83130, რთიძმლი:იცმ9 ი0C9MIICხ MVხიმლუმ2 ამწ/მილუ( 8 სიიჯ- 

სის C08Mლ+III, /7Vს5 C00”0Cმ, V0I. ». IV, 16IMCI, 1965; 8. ტესნლიმIსიV- 

იI0, VყიოIი ი0იჯილე IმიIსს 1IმM20ნ, 160აICI, 1957, გ. ჩუბინაშვილის სახ. 

ქართული ხელოვნების ისტ. ინსტ. ფონდი # 3!3, 437, 909, 983. პირები შესრელე- 

ბულია რესტავრატორ ტ. ს. შევიაკოვას მიერ. 

19 ასეთივე ორნამენტს ეხვდებით კ. კეკელიძის სახ. ხელნაწერთა ინსტიტუტში 

დაცულ #-26 ხელნაწერში 1. ნ. 8MნC2ე«2130, დილლიხეი იი0ლიICხ XV- 

00X#IIM62 MწMVმლიმ MმV82M0MV 0 MისXჩმი!!II გვ. 199. 

ი ჯ/ 1 ნგIი IIიმMწი)(0C 0უCMCIVხL ც 3I32LIXIMIVICIML0M MCMXVCCIც0, M.-/L., 

1939, II0 2MCM0C IICMVCCI80 I მ0X0090IV9, გვ. 203. 
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ბა უფრო თავისუფალია და არ გამოირჩევა ირანული ქსოვილებისა- 
თვის დამახასიათებელი ზუსტი და მონოტონური განლაგებით. ბიხან- 

ტიურ ქსოვილებში კი, რომლებიც ირანული ქსოვილების გავლენის 

ღიდ დაღს ატარებენ, იგრძნობა ზუსტი, მონოტონური განმეორება 

იმ ელემენტებისა, რომლებიც ავსებენ ფონს მედალიონის გარშემო. 

როგორც აკად. გ. ჩუბინაშვილი აღნიშნავს, არც ერთ კულტუ- 

რულ სახელმწიფოს არ შეუძლია იარსებოს სხვა სახელმწიფოების 
კულტურისაგან იზოლირებულად, მათთან კონტაქტის გარეშე, პირ- 

იქით, ესა თუ ის ქვეყანა სხვა ქვეყნებთან აქტიური კონტაქტებისა და 

კულტურულ ღირებულებათა გაცვლის გზით იმაღლებს, საკუთარ 

კულტურას. გარედან შემოღწეულ მხატვრულ ფორმებს შეეძლოთ, 
როგორც ეს ხშირად ხდება ხოლმე, გაემდიდრებინათ ქართული ხე- 
ლოვნების ინდივიდუალური სახე, მაგრამ სწორედ ამ მიმართულებით 

მკვეთრად გამოვლინდა ქართული ხელოვნების შემოქმედებითი ძალე- 

ბი და მნიშვნელობა. განვითარების მთელ მანძილზე ქართული ძეგ- 

ლები ინარჩუნებენ თავის განსაკუთრებულ თავისებურებას და გარე 
სამყაროდან ითვისებენ მხოლოდ იმ ელემენტებს, რომლებიც როგორ- 

ღაც შეესაბამებიან მათ ეროვნულ ხასიათსა და მიდგომას. 

განხილული ქსოვილი, მისი დეკორის მხატვრული სახე, ამის და– 
მადასტურებელი მაგალითია. 

ამ ქსოვილის ერთ-ერთი საინტერესო დეკორატიული მოტივია 

ფასკუნჯის (გრიფონის) გამოსახულება?. ამ ქსოვილის დეკორში 
ფასკუნჯები წყვილად, ერთმანეთის ზურგშექცევით, არის გამოსახუ- 
ლი. თუ როგორი ტიპის ფასკუნჯებია გამოსახული, ამის თქმა ძნელ- 
დება ფრაგმენტის ცუდი დაცულობის გამო. 

გრიფონი საქართველოშიც საკმაოდ გავრცელებული ფიგურაა 

(ტაბ. 22). უფრო მეტიც, საქართველოში არსებობდა გრიფონის აღ- 

შ? # 5ს”VCV 0| ნ6%5)ვი მLL, Lიიძიი, M. V. Vი0I. V, დI1. 527, 528, 532. 

% #იი!I0, MმV, 1969; M#. L. MგIაიი, +ხი #ხილლთ ჩისიძვLIიი, ნ. 348. ტი 

11IსაI-გ(%ძ 50V0იI” 0! 1იC 0XიIხI!!იო 0 ჩიაIგი 2L, 1931, ი. 68, დ!. 386. 

6 IL IM. IVX6ნM9ყMმს8MხI9M, 1II029MC#06 ცა!!მ!IM6 8 18M9+XIMIIM#2X 20XIII6#- 

“VიLI I 0V3II, C. 252. II02MCM06 IMCMVCCI80 M მ20X00#M0L”Iი M.-ჰI., 1939, 

% ვინაიდან ფასკუნჯის შესახებ უამრავი ლიტერატურა არსებობს, ჩვენ არ შე- 

ქუდგებით მის შესახებ საუბარს. იზ. შემდეგი ლიტერატურა: II. II. #0C#XI28M09, 

ლ0ყიიMV I 302M0XMM 020 MC+0იI C00MM0C96:080-0 MCMVCCI02 M# M#VMხ+V0MI, II02+2, 
1999, ლ. 22, 29, 10), 107, 134, 135, 358, 359 M. 8. 106800, C09MMV08-I2C- 
MVIIIX,  C068M02-იIMს8, I, 1937. I. #. სგ-#6იხ, CIVIხნიIVიგ )8MმMMMMი0- 

CV1IMმMხ00-0# IMXVCI, M., 1964, XC. 116--125; II 8. ტჩტუვგ.უგს8M»9 MიMV- 
MიყომიხMგ28 CXVIხიIV0მ I 9V3MIV, M., 1977, C.. 213, »X86. 46, 51, 118, 120, 126, 143, 

155, 175, 177, 196, 210. 
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მნიშვნელი საკუთარი სახელიც ნიკორწმინდის სამხხეთ კარიბჭის 
(XI ს.ე) გამოსახულების ასომთავრული წარწერა მას მოიხსენიებს, 
როგორც ფასქუჯს"”. ამავე ფორმით ეს სახელწოდება გვხვდება 
ძველი ქართული ბიბლიის ერთ-ერთ ხელნაწერში%. ეს კი იმას მოწ- 
მობს, რომ საქართველოში შუა საუკუნეებში გრიფონის სახის გან–- 

საზღვრისათვის არსებობდა საკუთარი ტერმინი „ფასქუჯი"“ შეცვლი- 

ლი ფონეტიკური სახით, იგი მოყვანილია სულხან-საბა ორბელიანის 

ლექსიკონში? „ფასკუნჯი, პასკუნჯი ეთიოპიასს გვარობს, ტანითა 
მსგავსი ლომისა; თავი, ნიკარტი, ფრთე და ფერვი მსგავსი არწივისა; 
ნაკრტენ მრავალი. რომელიმე არს ოთხი ფერვი და რომელიმე ორფერ- 
ჯი. პილოს აიტაცებს, ცხენთ მაზიანებელ არს. სხვა გვარიც არის სრუ- 

ლად არწივის მსგავსი და ფრიად დიდი“. 
ფასკუნჯი ხშირად გვხვდება ქართულ ფოლკლორში%ზ, ასევე მე– 

ზობელი ხალხების ფოლკლორში!?, კერძოდ ოსეთში. 

ფასკუნჯი ქართული ზღაპრების საკმაოდ გავრცელებული პერსო- 

ნაჟია, მას, ჩვეულებრივ, ქვესკნელიდან ამოჰყავს გმირები. მკვლე– 

გვართა აზრით: „ეს გარემოებაც იმაზე მიუთითებს, რომ ფანტასტი- 

კური ფრინველ-ცხოველის მოცემული სახე ხალხისათვის უცხო, გა- 

რედან შემოტანილი კი არ უნდა ყოფილიყო, არამედ უძველესი ხანი– 
დან ჩამოყალიბებული მის აზროვნებაში და რომ ამ წარმოდგენის 

ძირები ქართველი ხალხის ადრინდელ ისტორიაში უნდა ქეძებოთ“!99, 

საქართველოში ფასკუნჯის სახის წინაქრისტიანულ ხანაში გავრცე- 

ლებას მოწმობს მატერიალური კულტურის ძეგლები. მცხეთის არქეო- 

ლოგიური გათხრების შედეგად აღმოჩენილია გემები ფასკუნჯის გა- 

მოსახულებით!?!, პროფ. ბ. კუფტინის მიერ გამოცემულ ბრინჯაოს 

ბეჭედზე (ეშერის სამარხიდან) გამოსახულია ფასკუნჯი!?, ის გამო- 

თქვამს მოსაზრებას, რომ ფასკუნჯის ეს გამოსახულება არ ჰგავს ფას- 

% ამის შესახებ იხ, ნ ალადაშვილი, ნიკორწმინდის რელიეფები, 1967: 

I. ც. ჩუმვუვს8IაიI, M0IMVMCIIმგიხხმ9 CMVIხიIV02 I 0V3!II, M., 1977, C. 157. 
% საქ. სსრ მეცნ. აკად. კ. კეკელიძის სახ. ხელნაწერთა ინ-ტი, # # 51, მცხეთის 

ნუსხა, გე. 95. 

? სულხან-საბა ო რბელიანი, სიტყვის კონა, თბილისი, გვ. 681. 

9 ქართული ხალხური ზღაპრები, მ. ჩიქ ოვანის რედაქციით, თბილისი, 

1938, ტ. I, გვ- XXVII--X XVIII. 

თ ს ი ვი, C02556((C8--ჰმინი(IC6, 1I380--#ი ჩნი-CMMC0# ჩMმი. ILმVI. 

II6ICი6VიI, 1918, # 18, C. 2069––2100. 

I0ი ნ ალადაშვილი, ნიკორწმინდის რელიეფი, თბ., 1957, გე. 79. 
ჰი მ, ლორთქიფა ნიძე სამთავროს სამაროვანში მოპოვებული გემების 

კატალოგი, თბ., 1954, გე- 22. 

102 ნ, ჩ. LVXთII9, Mგ100( მიხ M 20XC00LVIC 1IL0/MXIM/ხ!, 1 6M#MIMCM#, 1949-- 

1950, 1. I, C. 62. 
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კუნჯის არც ერთ ფართოდ გავრცელებულ და ჩამოყალიბებულ ტიპს 

და განხილულ უნდა იქნეს, როგორც ადგილობრივი ტიპი. 
ფასკუნჯის გამოსახულებები საქართველოში შუა საუკუნეების 

ხანაშიც გვხვდება. მათ რელიეფურ გამოსახულებებს იყენებენ ეკლე- 
სიების ფასადების დეკორში მაგ, მარტვილის (VII ს.ე), ხახულის 

(X ს.)!შ, ტაძრებზე; ასევე ბაგრატის ტაძარზე ქუთაისში (XL ს.)109, 

სამთავისში (1030 წ.). ყველა ამ ძეგლებზე ფასკუნჯები სხვადასხვანაი- 
რად არიან გამოსახულნი. მარტვილში იგი ორ სხვადასხვა პოზაშია 

წარმოდგენილი!ის, ხახულის ეკლესიის რელიეფზე იგი ზის და მის 
გამოსახულებაში დეკორატიული მხარეა ხაზგასმული. ბაგრატის ტა- 
ძარში ფასკუნჯი ერთ-ერთ სვეტის თავზეა გამოსახული ქალისსახიანი 

ფანტასტიკური რქოსანი ცხოველის დამთრგუნველის სახით. განსა- 

კუთრებით აღსანიშნავია ამ თვალსაზრისით ნიკორწმინდის XI ს. ტაძ- 

რის რელიეფები. აქ ფასკუნჯის რამდენიმე ნაირსახეობას ვხვდებით, 

იგი ხან ოთხფეხი ცხოველია, რომლის ფრინველის ბუნება მხოლოდ 

ფრთებითა და ნისკარტითაა აღნიშნული, ხან ცხოველის სხეულის 

მხოლოდ წინა ნახევარი და მისი ორი თათია გამოსახული. 

  

)01 L, II. MჯXნყყეIშსმზყუს, IIმM#XIIIIMII III /#I-82ნII, I 6VIIMIICII, 1948. გე. 

186––187, 126. 75, 77- 

IV ვ. ცინცაძე, ბაგრატის ტაძარი, თბ., 1964, ტაბ. 28. 

15 ნ ალადაშვილი, ნიკორწმინდის რელიეფი, თბილისი, 1957, ტაბ. 17, 

21, 23, 24.
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თავი II 

აღმოსავლური (სპარსული) დეკორაბიული 

ქსოვილები 

1. სვიფი ფარის ეკლესიის ქსოვილი 

ზემო სვანეთის სვიფი ფარის წმ. გიორგის ეკლესიაში შემორჩე- 

ნილია ქსოვილის ფრაგმენტი, რომელიც საკურთხევლის წინამდებარე 

ჯვრის ზურგს ჰქონდა გადაკრული. (ტაბ. 23, 24). 

ჯვრის ზურგზე გადაკრული ქსოვილი აბრეშუმის ერთნახევარი 

ფენის ქსოვილია. აქ გამოყენებულია მსხვილსახიანი ხლართი მანერუ- 

ლი ქსელით. ნახმარია ერთი ქსელი, ერთი მისაქსელი: ქსელის ძაფების 

შეფარდებაა 1:1. ძირითადი ხლართი რეფსის ხლართია!“ს ქსელის 

ძაფების სიმჭიდროვეა 1! სმ? –– 20 ძაფი, მისაქსელის ძაფების სიმჭიდ– 

როვე –– 1 სმ? –– 15 ძაფი. 

ქსელის და მისაქსელის ძაფების გრეხილობა მარჯვენა მხრისაა. 
ამ ქ'ოვილის ორი პატარა ფრაგმენტი ამჟამად გ. ჩუბინაშვილის სახ. 

ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტში ინახება. ამავე ქსო- 

ვილის სხვა, ბევრად მცირე ზომის ფრაგმენტი დაცულია ლენინგრა- 

დის ერმიტაჟში, სადაც იგი პ. უვაროვამ ჩამოიტანა ზემო სვანეთში 

მოგზაურობის შემდეგ. 1904 წ. პ. უვაროვამ ეს ფრაგმენტი გამოა- 

ქვეყნა თავის წერილში ზემო სვანეთში მოგზაურობის შესახებ!ი7. 

ზემო სვანეთმი ნანახ ქსოვილს პ. უვაროვა ადარებს დასავლეთ 

ევროპის კოლექციებში დაცულ სამ ქსოვილს. ერთი ბელგიაშია და 

ლესინგის მიერაა გამოცემული! ხოლო დანარჩენი ორი ფიშბახს 

აქვს გამოქვეყნებული! ? (ერთი დაცულია აახენის 5Iმძუაიმი ს- 

    

1090 ირანში ასეთი ქსოვილის ტექნიკას 5ლწლC-ს უწოდებე5. 

I97 ML ხხ! X, M00CMიმ, 1904, C. 158--159. 

)ი8 I, LC551იყ, 5601ძიიწისლხ ძ0ი5 L6ი C6Vცხსი ს)იყ5ლსთ, 8CIIი0, 1900, 1, 
81, 13. ლესინგი ამ თარიღს X. ს. ათარიღებს. 

109 LIაიხხვლხ–0”ეთიიL ძი, CიVს6ხ2 LIIL ძიალიძი” ს8იის!სილ ძი CI6ი1211ი- 

დი 8ილხანიი §0'ჰკ5გი1სიდ, (21. 4. ფიშბახი ამ ქსოვილს მიაწერს ანტიოქიის სახე- 
ლოსნოებს და X--XI სს. ათარიღებს. 
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§6IIი-ში, ხოლო მეორე –– ბერლინის CC6MCIხ06 IIV56სიი-ში), პ. უვარო- 

ვას მოსაზრებით, სვანეთში ნაპოვნი ფრაგმენტი ისეთივე ტექნიკითაა 
შესრულებული, როგორც ლესინგის მიერ გამოქვეყნებული ქსოვილი. 
გარდა ამისა, პ. უვაროვა აღნიშნავს, რომ აქაც, როგორც ბელგიის 

კოლექციის ქსოვილში, ნახატი შესრულებულია ოქროსფერი ძაფით 
მოლურჯო-მწვანე ფონზე; მხოლოდ მედალიონში მოთავსებული გა- 

მოსახულებები გარშემორტყმულია ცხოველური ორნამენტით და არა 

კუფური ასოებისაგან შემდგარი ორნამენტით; როგორც სვანეთში ნა- 
ნახი ქსოვილის ფრაგმენტებზე. ამ ქსოვილისა და სვანეთში ნაპოვნი 

ფრაგმენტების შედარებისას პ. უვაროვა აღნიშნავს, რომ სვიფი ფა- 
რის ეკლესიის ქსოვილზე გამოსახულებები უფრო ძლიერი ფორმე- 
ბით ხასიათდება და ზუსტი ნახატითაა შესრულებული. უვაროვა ამ 

ქსოვილს აღმოსავლეთის რომელიმე ქვეყნის ნაწარმად მიიჩნეეს. სხვა 
რაიმე მოსაზრებას მისი წარმოშობის ან შესრულების დროის შესა- 

ხებ პ. უვაროვა არ გამოთქვამს. 

შემდგომში პ. უვაროვას მიერ გამოქვეყნებული ფრაგმენტი ზემო 

სვანეთიდან გერმანელმა მეცნიერმა ოტო ფონ ფალკემ თავის ფუნ- 
დამენტურ, ქსოვილებისადმი მიძღვნილ ნაშრომში შეიტანა!!9. 

XI-- XII სს. ქსოვილები . ხშირად იმეორებენ ადრინდელი ქსოვი- 

ლების ნახატს, მაგრამ ამასთანავე, როგორც აღნიშნას ოტო ფონ 

ფალკე, ამ დროის აბრეშუმის ქსოვილები საკმაოდ გამოცვლილი სა- 
ხით წარმოგვიდგება. ამ დროისათვის განსხვავება დასავლურსა და 
აღმოსავლურ ისლამურ ხელოვნებას შორის თანდათნობით ქრება. 

აღმოსავლური მაჰმადიანური ხელოვნება სირიიდან, ეგვიპტიდან, მე–- 

სოპოტამიიდან ანდალუზიის საშუალებით დასავლეთ ევროპაში გა- 

დის. მაჰმადიანური ხელოვნება ვრცელდება რა დასავლეთში, შემდეგ 
უკუ გავლენას ახდენს სპარსეთზე, რომლისგანაც მან ბევრი შეითვი- 

სა. თანდათანობით ირანული ხელოვნება აღარ გამოიყოფა საერთო 

ისლამური ხელოვნებისაგან მართალია, მიუხედავად ყველაფრისა, 

ირანული ხელოვნება ბევრ შემთხვევაში ინარჩუნებს მისთვის დამა–- 

ხასიათებელ ნიშნებს, თვისებებს, მაგრამ ის მაინც რჩება საერთო მაჰ- 

მადიანური ხელოვნების შტოდ. სიუფი ფარის ქსოვილს ო. ფონ ფალ- 

კე ადარებს სპარსულ ქსოვილებს, კერამიკულ მასალას, ჭედურობას 

და ამის საფუძველზე ამ ქსოვილს, XII საუკუნის მეორე ნახევრით 

ათარიღებს!!!, 

10 0110 V0ისი L2IM0, დასახ. ნამრომი, გე. 102-–-104. 

111 იქ ვე. 
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ლესინგმა 1913 წელს გამოქვეყნებულ ალბომში იგივე ფრაგმენტი 
შეიტანა და პატარა ანოტაცია დაურთო!!?, 

ნ. კონდაკოვი შუა საუკუნეების ხელოვნებისა და კულტურისადმი 

მიძლვნილ ნაშრომში, რომლის საბოლოო რედაქცია მეცნიერს არ 

დასცალდა, ერთ-ერთ თავს ბიზანტიისა და აღმოსავლეთის ქვეყნების 

ქსოვილებს უთმობს. ზემო სვანეთის სიუფი ფარის ეკლესიაში ნა- 

პოვნი ქსოვილის შესახებ მეცნიერი შენიშნავს: „I10 M0M96MII0, 800X #ნხმ- 

IL0IL0CMIMCC MVC0MX /ILIMსცICM IMმIMIM 07 6ხII0M ოიმიმ/V60II Mმ11XVV44 113, 

ნ. კონდაკოვი აგრეთვე აღნიშნავს, რომ მომწვანო-ლურჯი ფერის 

ფონი ჩვეულებრივ გაფერადებას წარმოადგენდა XI-XII საუკუ- 
ნეების საეკლესიო (საეპისკოპოსო და სხვათა სახმარი) ქსოვილებისა- 

თვის. 
ქსოვილის ყველაზე დიდი ფრაგმენტი (30 სმ X58 სმ) ამჟამად ზემო 

სვანეთის სვიფი ფარის წმ. გიორგის ეკლესიაშია. ამ ფრაგმენტზე 

გარკვევით ჩანს ქსოვილის დეკორის მთლიანი სახე. მუქ მოლურჯო- 
მწვანე ფერის ქსოვილზე გამოსახულია დიდღი ზომის მედალიონი, 

რომელსაც მოჩუქურთმებული სარტყელი აქვს შემოვლებული. მედა- 
ლიონის დიამეტრია 46 სმ, სარტყლით კი –– 76 სმ. მედალიონის არა– 

სწორი ფორმა ზომების მერყეობას იწვევს, რაც განისაზღვრება ხე- 

ლით შესრულებული სამუშაოს ტექნიკური პროცესით. ქსოვილის ამ 

ფრამგენტზე შემორჩენილია მედალიონში სიმეტრიულად მოთავსე- 
ბული, ერთმანეთის პირისპირ ფეხზე მდგომი ფასკუნჯის ორი გამოსა– 
ხულება. ფასკუნჯებს ერთმანეთისაგან სტილიზებული, დეკორატიული 
ხასიათის ხის გამოსახულება ჰყოფს. ამ ხის ორსავე მხარეს სტილიზე– 
ბული ფოთლოვანი ორნამენტი გამოდის და ფასკუნჯის გარშემო თა- 
ვისუფალ არეს ავსებს. ხის ქვედა და ზედა ნაწილებისა და ფასკუნ- 

ჯის გამოსახულების დამუშავებისას ერთი და იგივე ორნამენტული 
მოტივებია გამოყენებული. ერთნაირი ხვეულები ფარავს ფასკუნჯის 
მუცელს, კისერს, ზურგს, ფეხებს და ხის ქვედა და ზედა ნაწილებს. 
საკქაოდ დამაჯერებლად, დეტალურადაა გადმოცემული ფასკუნჯის 
ბრჭყალები, ყურები, თვალები, ნისკარტი და ფრთები (ნისკარტზე ნეს– 

ტოებია გამოყვანილი, ფრთებზე ბუმბულის აღმნიშვნელი ხახები და 
სხვ... ფასკუნჯის სხეულის ნახატით შემოხახული ფორმები -–- ნის- 

კარტი, ფრთები და ბრჭყალები –- ოსტატურადაა შეფარდებული 

როგორც ერთმანეთთან, ასევე მედალიონის წრიულ ფორმასთან. ფას–- 

  

119 ქ. L6C55)ი წ, LIC C6MV06-ხი 5მითIსიდ ძი 5 ICსი5 ფძ6V6ხ6 I I56ყი15, 86- 
1Iი, 1913, 1. I, 12II. 13, 81. 

სვ II I. IL0ისI8L0ს, CVყ06იII # 38M0XMII #0 IIC1I0III C90C/1IIC8C1:080+0 
იღი/ილჯმმ II MVIხIVი0I, I1იმ-მ, 1929, გვ. 347, 
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კუნჯების, ხისა და ყლორტების გამოსახულებანი მკვეთრად არ გამო- 
იყოფიან ერთმანეთისაგან და ერთიანი, მთლიანი ორნამენტის შთა- 
ბეჭდილებას ქმნიან. გამოსახულების მთლიან ორნამენტად აღქმას 

ხხელს უწყობს ·ხელოსნის მიერ ოსტატურად დატოვებული არეები 

გამოსახულებებსა და მედალიონის კონტურს შორის. 
არსებობს ერთი ქსოვილი რომელსაც მკვლევარნი ისლამური 

სტილის ჯგუფს მიაკუთვნებენ და რომელიც სვიფი ფარის ეკლესიის 

ქსოვილის ახლო პარალელს წარმოადგენს (ტაბ. 25). ეს ბერლინის 

მუზეუმში დაცული შავ-თეთრი ფერის ქსოვილის ფრაგმენტია, რო- 
მელზედაც სიმეტრიულად გამოსახულია ორი შევარდენი, ხოლო მათ 
შორის –- ხე. ქსოვილი შესრულებულია ქ. თავრიზში. გამოსახულე- 
ბებს ორრიგად კუფური წარწერებიანი სარტყელი უვლის გარს!!. 

წარწერების გამყოფი ფოთლოვანი ორაამენტი ენათესავება ჩვენ 
მიერ განხილული ქსოვილის ძირითად ფოთლოვან ორნამენტს. წარ- 

წერასა და შევარდნებს შორის თავისუფალი არე მორთულია ვაზის 

სქელი ლერწმით. ორნამენტის სახით, კომპოზიციის საერთო ხასიათით 

და დეტალებით ეს ქსოვილი დიდად ემსგავსება ჩვენ მიერ აღწერილ 

სიუფი ფარის ეკლესიაში აღმოჩენილ ქსოვილის ფრაგმენტს, მაგრამ 

განსხვავდება ნახატის უხეში ხასიათით სტილისტური სიახლოვე 

თავრიზულ შევარდნებიან ქსოვილსა და სიუფი ფარის ეკლესიაში 

დაცულ ფრაგმენტებს შორის საფუძველს გვაძლევს ჩვენი ქსოვილის 
შესრულებაც მაჰმადიანურ პერიოდს მივაკუთვნოთ. 

პარალელურ მასალად ჩვენი ქსოვილისათვის შეიძლება მოვიტა- 

ნოთ აგრეთვე სულ სხვა სახის ნაწარმოები –– ეფრატზე, მასკანაში, 

ძველი ბალისის ადგილზე გახსნილი მდიდრულად შემკული სტუკოს 
მოპირკეთება, რომელიც მეჩეთისა და ერთ-ერთი კერძო სახლის კე- 

დელზე იყო აღმოჩენილი (ტაბ. 26, 27). მეჩეთი სამი ერთმანეთის პა- 

რალელურად განლაგებული სათავსოსაგან შედგება. თითოეულ სათავ- 

სოს მიჰრაბი ჰქონდა, ხოლო შუა სათავსოს მიჰრაბი, რომელიც შესა- 

ძლებელია შენობის ყველაზე ძველ ნაწილს წარმოადგენდა, მორთული 

იყო მცენარეული ორნამენტით. ორნამენტი შედგება გადახლართული 

ყლორტებისაგა,V რომლებიც პალმეტებიან მოტივს უვლიან გარს. 
ძეგლი შესწავლილი აქვს ჟორჟ სალს, რომელიც მას 1071––-1072 წწ. 

ათარიღებს და ორნამენტს სასანურ მოტივებს უკავშირებს!!5, 

ზემო სვანეთში მოპოვებული ქსოვილის შესრულების მანერა, 
ცალკეული დეტალების გადმოცემა, საერთო მხატვრული მიდგომა, 

M0((0 V0ი L21M9, დასახ, ნაშრომი, გვ. 102--104, 

„ I5 XL Cმაა»5ხ, CIVM08LC 06»II08MI 8 82მ»MVC0, II02MCM06 #ილC/CC>00 " 
“-40X0020”M9, M.-II., 1939, გვ. 221<-226. 
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რომელიც განისაზღვრება მცენარეული ორნამენტის გეომეტრიულად 

სტილიხებული ფორმებით, ორნამენტის ელემენტების რიტმით, ამ 

ელემენტების თავისუფალ არეზე განლაგებით, ანალოგიას პოულობს 

ჟორჟ სალის მიერ შესწავლილ ძეგლთან. ანალოგიურია აგრეთვე წარ- 

წერა ––- ორნამენტის გამოყენება ჩვენს ქსოვილსა და რელიეფხე. 

მართალია მასალა სხვადასხვაა –- ერთ “შემთხვევაში ქსოვილი, 

ხოლო მეორეში –– სტუკო, მაგრამ აღნიშნული მსგავსება, ისევე რო- 
გორც ბერლინის ქსოვილთან სიახლოვე, შესაძლებლობას იქლევა 

დაისვას საკითხი სიუფი ფარის ეკლესიის ქსოვილის სელჯუკური პე- 

რიოდის (XI-XII სს) ირანის, კერძოდ, მესოპოტამიის ერთ-ერთ 

სახელოსნოში შესრულების შესახებ. 

როგორც უკვე აღნიშნული გვქონდა, მედალიონს გარს უვლის 

მოჩუქურთმებული განიერი სარტყელი, რომელსაც ვიწრო ორნამენ- 

ტული ზოლი კლაკნილი მცენარეული ყლორტი ხვეულებით ორ ნა- 

წილად ჰყოფს. ამ ვიწრო ზოლის ორივე მხარეს მოცემულია კუფური 

წარწერა, რომელიც ჩარჩოს ორნამენტის უაღრესად საინტერესო ნა- 
წილია. კუფური წარწერები ორნამენტირებულია ისეთივე მცენარეუ- 

ლი ორნამენტით, როგორითაც გაფორმებულია ქსოვილის ძირითადი 

ნახატი მედალიონის შიგნით. კუფური ასოების ოსტატური ნახატი, 

შესრულების მანერა, შიგ ჩაქსოვილი ფოთლოვანი ორნამენტი პარა- 

ლელს პოულობს სელჯუკთა პერიოდის დიარბეგისეულ სამშენებლო 

წარწერასთან (ამიდა), რომელიც XI-XII სს, თარიღდება!!ნ, 

სიუფი ფარის ეკლესიაში მოპოვებული ქსოვილის წარწერაში 

გარკვეულად იკითხება ცალკეული ასოები. პ. უვაროვას მიერ აღმო–- 

ჩენილი ფრაგმენტი პატარა ზომისა იყო (133/, სმ X 3!/,კ სმ). იგი ვარა– 

უდობდა, რომ ამ ქსოვილის სხვა ფრაგმენტების დახმარებით შესაძ- 

ლებელი გახდებოდა წარწერის წაკითხვა. მაგრამ არც ჩვენ მიერ გან– 

ხილული ფრაგმენტი იძლევა წარწერის წაკითხვის შესაძლებლობას. 

სავარაუდებელია, რომ აქ წარწერა გამოყენებული იყო რომელიმე 
მბრძანებლის სადიდებლად, რისი მაგალითიც ქსოვილზე!” მოიპო- 

ვება. თუმცა არც ის არის გამორიცხული, რომ ეს ასოები გამოყენე– 

ბული ყოფილიყო როგორც წმინდა დეკორატიული ელემენტი. ჩვენ 

უკვე აღვნიშნეთ, რომ კუფური ასოების დეკორატიული. ხასიათის 

გამო მათ ადრევე იყენებდნენ ორნამენტულ მოტივად)!" და შემ- 

118 M. ცსი-ჩიო, #ტოIძე, ჩე, 1910, ი. 36, სდI. 57. 

"7 ჩ. C. VCIსCI დასახ. ნაშრომი, 1952, ტაბ. III. ამ ქსოვილების წარწერა, 

რომელიც ფლორეს ი. დეიმ წაიკითხა, გვაუწყებს: „მპყრობელს –- გამარჯვება და 

სამეფო, მფლობელს –– გამარჯვება და აყვავება“. 

მ ს. 101(M#MMC, IICMXVCCI00 80C+01:2, 1925, #23მVხ, გვ. 85.



დგომშიც, X1I--XII საუკუნეებში ზოგიერთ შემთხვევაში მათ მხო- 
ლოდ დეკორატიული მნიშვნელობა გააჩნდათ კუფური წარწერა 
მხოლოდ დეკორატიული ელემენტის როლში მალე იკიდებს ფეხს 
სხვადასხვა ქვეყნის ძეგლთა მხატვრულ გაფორმებაში. მაგალითად, 
საბერძნეთში დაფნის ეკლესიის მარმარილოს ფილაზე კუფური ასო- 
ები მხოლოდ დეკორატიულ როლს ასრულებს!!! როგორც უკვე აღ- 

ნიშნული გვქონდა, ასეთ მოვლენას ქართულ ხელოვნებაშიც ვხვდე- 

ბით!29, 

კუფური ასოების სახით გადაწყვეტილი ორნამენტი სვიფი ფარის 

ქსოვილზე და ქართული კედლის მხატვრობის ძეგლებზე (კედლის 

მხატვრობაში ეს მოტივი ძირითადად ტანისამოსის დეკორს შეად- 

გენს) ერთი შეხედვით თითქოს მსგავსია (ტაბ. 28, 29); მაგრამ თუ 

კედლის მხატვრობის ზემოთ მოყვანილ მაგალითებში კუფურ წარ- 

წერას აშკარად დაკარგული აქვს თავისი პირვანდელი სახე და სტი- 

ლიზებული სახითაა წარმოდგენილი, გამოყენებულია როგორც წმინ- 

და დეკორატიული ელემენტი, ჩვენ მიერ განხილულ ქსოვილზე ცალ- 
კეული ასო ნათლად იკითხება. მიუხედავად ამისა, სავსებით დასაშვე–- 

ბია, რომ ზემო სვანეთში მოპოვებულ ქსოვილზეც კუფურ წარწერას 

დაკარგული ჰქონდა პირვანდელი ფუნქცია და მას აქაც, მიუხედავად 
ასოთა ზუსტი მოხაზულობის შენარჩუნებისა, წმინდა დეკორატიული 
ხასიათი ჰქონდა და ორნამენტის როლს ასრულებდა. 

როგორც უკვე აღნიშნული გვქონდა, ამ წარწერაში ჩაქსოვილია 
მცენარეული ორნამენტი: ყლორტები და ფოთლები ასოებს შორისაა 

მოთავსებული და, შეიძლება ითქვას, სარტყლის მთლიანი დეკორის 

ელემენტების შემაკავშირებელ ღერძს წარმოადგენ. მიუხედავად 
მთლიანი დეკორის ასეთი ერთიანობისა, მცენარეულ ელემენტებს 

შორის კუფური ასოები საკმაოდ მკაფიოდ გამოიყოფა. ასოები და 

მცენარეული დეკორის ელემენტები რიტმულად მონაცვლეობენ ერთ- 

მანეთთან, რითაც მოგვაგონებენ ირანულ ორნამენტიკაში ელემენტე- 

ბის განლაგების მხატვრულ პრინციპს. 

როგორც უკვე აღნიშნული გექონდა, ქსოვილზე წარმოდგენილია 

ფეხზე მდგარი დახვეწილი ნახატით შესრულებული ფასკუნჯები. ამ 

გამოსახულებაში ჩანს ძველი ტრადიციების გარკვეული შენარჩუნე- 

ბა. მკვლევარნი ხაზს უსვამენ იმ ფაქტს, რომ საერთოდ ირანულ ხე- 

11 M, 8იჯჩიიIი, /VIი1ძმ, ხ2II5, 1910, გვ. 370, 321. 

20 იხ. ჩვენი ნაშრომის გვ. 53. 

54



ლოვნებაში განსაკუთრებული როლი ტრადიციების შენარჩუნების 

მომენტს ეკუთვნის!?!. 

2. ბულის ეკლესიის კსოვილი 

ქსოვილის ფრაგმენტი სოფ. გულის (ბეჩოს თემი) ეკლესიიდან 

გადაკრული იყო ხატის ზურგზე (ტაბ. 30). ამჟამად ხატის ზურგზე 

დარჩენილი ქსოვილის გაცვეთილ ზედაპირზე მთლიანი ნახატის გარ- 
ჩევა შეუძლებელია. მაგრამ ამ ქსოვილის ფრაგმენტზე რომელიც 

თავის დროზე მოხსნილი იყო ხატის ზურგიდან და ამჟამად გ. ჩუბინა- 
შვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტში ინახება, 

შემორჩენილია ლომის სხეულის ნაწილი. ორნამენტირებული ჩარჩოს 

ფრაგმენტი შესაძლებელს ხდის წარმოვიდგინოთ დეკორის ცალკეული 

ელემენტის საკმაოდ დიდი მასშტაბები. 
ქსოვილში გამოყენებულია მსხვილსახინი ხლართი მანერული 

ქსელვით, სხვადასხვა ფერის ძაფებით ძირითადი ქსელი რეფსის 

ხლაოთია, მეორე მხარეც რეფსის ბაზაზეა წარმოებული. ქსელის ძა–- 

ფების სიმჭიდროვეა 1 სმ? –– 110. მისაქსელის ძაფების სიმჭიდრო- 

ვე –– 1 სმ? ––. 22. მისაქსელის ძაფების გრეხილობა მარჯვენა მხრისაა, 

ხოლო ფუძის გრეხილობა დამრეცია. 

მიუხედავად ქსოვილის მეტისმეტი ფრაგმენტულობისა (22 სმ X 

8 სმ), ქსოვილის ფერადოვანი გამა წარმოდგენას ქმნის მის მდიდრულ 
ხასიათზე. ფრაგმენტის მუქ მწვანე ფონზე ნათლად გამოიყოფა ოქ- 

როსფერი ძაფით შესრულებული მედალიონი და მასში ჩაწერილი 

ლომის სხეულის ნაწილი (აკლია თავი და ტანის უკანა ნაწილი), ლო- 

მის ტანისათვის გამოყენებულია წმინდა დეკორატიული ხასიათის 

'! 0((0ი Vიი ILმIსC, დასახ. ნაშრომი, გე. 102--104. ე, ჰერცფეოდი, კულტუ- 
რული ურთიერთობანი ძველს აღმოსავლეთში, ტფილისი, 1931; L. 50LLლ0, 3)Iმყლ- 

#IC წიმIMIIII 8 M021ICM0M IICXVCCI8C, გე. 227--229, 11 იმIICMX06 IICMXVC-I80 M# მყი- 

ჯლიი„იყი, 1939, M-II. ფ. სარე აღნიშნავს, რომ მიუხედავად გარე სამყაროს დიდი 

გავლენისა, ირანულ ნაწარმოებებში შეიძლება დავინახოთ საკუთარ ტრადიციებზე 
ყურადღების დიდი გამახვილება დაწყებული აქემენიდური პერიოდიდან ძველი 
ტრადიციები განუწყვეტლივ ცოცხლდებიან. ეს შეინიშნება ისლამური ხელოვნების 

განვითარების პერიოდშიც კი. მკვლევარს მოჰყავს რიგი ფაქტებისა, სადაც ადრინ- 

დელი კომპოზიციები გამეორებულია მომდევნო ეპოქებში. ერთ-ერთ ასეთ მაგალი- 
თად მოყვანილია აქემენიდური დროის მეფის სავარძლის გამოსახულება ნაკ-ი- 
რუსტამს ბარელიეფზე და ზუსტად იგივე მოტივი შესრულებული შირაზში 
XVIII ს-ში (სავარძელი ადამიანებს უჭირავთ). შემდეგ ფ. სარე მიუთითებს ტაკ-ი- 
ბოსტანის სასანიდური ეპოქის სიუჟეტებზე, რომლებსაც იმეორებს ბრიტანეთის 

მუზეუმის ხელნაწერის მორთულობა, შესრულებული 1396 წ. და ა. შ. 
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მოტივი –– ხვეულები, რომლებიც აღნიშნავენ ლომის ფაფარს, მუც- 

ლის და ფეხების ბეწვს. მედალიონს შუაზე გასდევს ხის გამოსახუ- 

ლება, რომელიც მოცემულია ლომის სხეულის უკან (ე. ი. ლომის სხე– 

ული კვეთს ამ ხეს). ხის პოსტამენტიდან ორი ნაზი ხვეული ღერო 

გამოდის, რომლებიც ლომის ფეხებთან უხვევენ და იქვე ორად გამო– 
ყოფილი ფოთლებით მთავრდებიან. ხე ლომის ზევით არსად არ იყო- 
ფა და მასზე ორი ფოთოლიღაა შერჩენილი. მასალის უქონლობის 

გამო ძნელია იმის თქმა, მთელი არე იყო თუ არა შევსებული ორნა- 
მენტით. ფრაგმენტზე დარჩენილია სარტყლის ნაწილი (5 სმ), რომე–- 

ლიც მედალიონს გარს უვლიდა. ჩარჩოს დეკორი შედგება მცენარე- 

ული და ცხოველური ორნამენტისაგან. ამ სარტყელში მცენარეული 

ორნამენტი მედალიონში გამოსახული ხის დეტალების მსგავსია. სარ–- 

ტყელი ყვითელი ფერის ზოლითაა გამოყოფილი. ცხოველები და ყვა- 
ვილოვანი ორნამენტი შესრულებულია მუქ მწვანე ფონზე ყვითელი 

ფერის ძაფით. აღდგენილი სურათის მიხედვით მედალიონის სიდიდე 

30 სმ-ს უდრიდა. დასაშვებია, რომ მედალიონები, როგორც ჩეეუ- 

ლებრიე, ჰორიზონტალური და ვერტიკალური მიმართულებით იყო 
განლაგებული, მაგრამ ერთმანეთთან პატარა შემაერთებელი მედალიო- 
ნებით არ იყვნენ დაკავშირებულნი. 

ყველაზე ახლო პარალელურ მასალას გულის ქსოვილის კომპოზი- 
ციის აღნაგობისა და ცალკეულ დეტალებისათვის იძლევა XI-––XII სს. 

აბრეშუმის სპარსული ქსოვილი!22 (ტაბ. 31). 

ამ ქსოვილზე დიდი და პატარა მედალიონებია გამოსახული. დიდ 

მედალიონში რთული კომპოზიციაა: ხის ორსავ მხარეს ქვემოთ ლო- 

მები, ხოლო ზემოთ ფრინველებია გამოსახული ლომის ფიგურის 

დაყენება, ფეხების განლაგება (მკვეთრად გადადგმული წინა მარცხე- 

ნა ფეხი), ფაფარის განაწილება, შესრულების მანერა ძალიან ახლოს 

დგას გულის ეკლესიის ქსოვილის ფრაგმენტის ლომის გამოსახულე- 

ბასთან. გარკვეული მსგავსება ჩანს აგრეთვე სარტყელში მოთავსე- 

ბული ცხოველების ნახატთან; ქსოვილის ფრაგმენტზე. სარტყელში 
დარჩენილია მხოლოდ ორი ცხოველის უკან ორი ფეხი, და კუდი. 

ისინი ერთმანეთთან ზურგით არიან. ერთ ცხოველს ზურგზე, სავარა- 

უდებელია, ფრთები ჰქონდა. მათი ნაბიჯის ხასიათი, ჩახვეული კუდი 

და მცენარეული ორნამენტის ფოთლების მოხაზულობა სტილისტუ- 

რად ახლო დგას გულის ეკლესიის ქსოვილზე გამოსახულ ორნამენტ- 

თან. 

122 ჩC-21გ8ი მIL, Lიიძიი, 1931, II ნაწ. ტაბ. 38, ეს ქსოვილი ინახება თეირანის 

გულისტანის მუზეუმში, ' 
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გულის ეკლესიის ქსოვილზე გამოსახული ლომის ბეწვისა და. ფა- 
ფარის აღნიშნული დეკორატიული ხვეულებისათვის ზუსტ პარალე- 

ლად შეიძლება მოვიყვანოთ XII საუკუნის სპარსული შავ-თეთრი 

ქსოვილი (ტაბ. 32), და ზემოთ განხილული სელჯუკური პერიოდის 

(XI-–- XII სს.) ქსოვილი სიუფი ფარის ეკლესიიდან. ამ ორივე ქსო– 

ვილზე გამოსახული ცხოველების ბეწვი (პირველ შემთხვევაში –- 

ლომის, ხოლო მეორე ”შმემთხვევაში –– ფასკუნჯისა) ზუსტად ასეთივე 

სტილიზებული, გეომეტრიული ორნამენტის ხასიათის ხვეულებითაა 

შესრულებული. 

სოფ. გულის ეკლესიის ქსოვილი სტილისტურ სიახლოვეს პოუ- 
ლობს აგრეთვე სახელმწიფო მუზეუმში დაცულ XI--XII საუკუნე- 

ების სპარსულ სურაზე შესრულებულ მცენარეულ-ცხოველურ ორ- 

ნამენტთან!21 (ტაბ. 33). აქაც ქსოვილის მსგავსად ცხოველები ჩაწე– 
რილია მცენარეულ ორნამენტში. მსგავსია აგრეთვე ლომის ფეხების 
თავისებური განლაგება, ზემოთ აწეული ჩახვეული კუდი, მცენარე- 

ული ორნამენტის დეტალები. 

ცხოველებით და ფრინველებით ჩარჩოს სარტყლის შევსება, რო– 
გორც ჩანს, ჩვეულებრივი მოვლენა იყო XI-XII სს. სპარსეთის 

ხელოვნებისათვის. ამგვარ მორთულობას ხმარობდნენ არა მარტო 
ქსოვილებისათვის, არამედ ლითონის ნაწარმზეც. XII ს. ერთ-ერთი 

ბრინჯაოს თეფშის შუა გული შევსებულია ნადირობის სცენით, ხო- 

ლო სარტყელი –- ცხოველებით და ხვეული გეომეტრიული ორნა- 

მენტით!2?. ბრინჯაოს სარკის ზურგის შუა გული შევსებულია ნადი- 

რობის სცენით, ხოლო სარტყელი –- ცხოველების ცალკეული ფიგუ- 

რებით და ა. შ.I25, 

ამრიგად, XI-XII სს. სპარსულ ქსოვილებთან სტილისტური 

მსგავსების საფუძველზე სოფ. გულის ეკლესიის ქსოვილი შეიძლება 

ჩაითვალოს იმავე დროის -- XI-XII საუკუნეების სპარსულ ნა- 
წარმად. 

ძველი აღმოსავლეთის ძეგლების შესწავლამ ნ. კონდაკოვი მიიყვა- 
ნა იმ დასკვნამდე, რომ თავდაპირველად ლომების გამოსახულება 
თავმობრუნებულ, წყნარ ჰერალდიკურ პოზაში გვხვდებოდა. ამის მაგა– 
ლითად მას მოჰყავს აღმოსავლური ქვეყნების, ძველი და ახალი ბაბი- 

ლონის, ასირიის, სუზის, ირანისა და სხვათა სასახლეების ფასადებზე 

გამოსახული ლომები, რომლებიც (თითქმის ყველა) ასეთ პოზაში იყ- 

ვნენ და ცერემონიალურად უვლიდნენ გარს. სპარსეთში ეს მოტივი 

1909 გ 5V”VCV 0, ჩიაწეი ML, V0I. V, Lიიძიი, M. V., 1939, ტაბ. 1353. 
10241 #ტ 5VCV6V 0! ხილ1მი #-L, V0I. V, Lიიძიი, M. V., 1939, ჯI. 1300. 

125 დასახ. ნაშრომი, ტაბ. 1301. 

57



აქემენიდების პერიოდიდან გადმოდის სასანურ ირანში და განვითარე- 
ბული ფეოდალური ხანის შუა საუკუნეების ისლამურ ხელოვნებაშიც 

გვხვდება. 
ლომის გამოსახულება მრავლად გვხვდება აგრეთვე ქრისტიანუ- 

ლი სამყაროს ხელოვნებაშიც1 რუსულ!?მ, სომხურ! ქართულ!?ზ 
ხელოვნების ძეგლებზე. გვხვდება როგორც მისი ცალკე გამოსახულე- 
ბა, ისე სხვადასხვა ცხოველთან ერთად, ქართულ ძეგლებს შორის 
მაგ. პარხალში (X ს.) ლომი გამოსახულია ხარის პირისპირ სარკმლის 
სათაურის ფილაზე, ხახულში (X ს.) ლომი ერთ შემთხვევაში მარტოა 

გამოსახული, ხოლო მეორე შემთხვევაში იგი ხარს გლეჯს!?9, ვალეში 

(X ს) ჩრდილოეთ კარის საპირეზე გამოსახული არიან ერთმანეთის 

პირისპირ ლომები, კაცხში (XLI ს) ცალკე ფილაზე გამოსახულია 
ლომი!30 და ა. შ. 

ლომების გამოსახულებისადმი ინტერესი გამოწვეული იყო მისი 
სიმბოლური მნიშვნელობით, რომლის ფესვებს შორს აღმოსავლე– 
თის კულტურაში მივყავართ ლომის პირვანდელი მნიშვნელობა 
ღვთაებაა, შემდეგში –– ღვთაების თანამგზავრი, მეფის ემბლემა და 

მცველი, ზოგჯერ ბოროტი ძალა, რომელსაც მეფე ებრძვის!!. ლომის 
მრავალსახეობამ თავისი ანარეკლი ჰპოვა ბიბლიის „ეკლესიის მამა- 

თა“ თავში. ბიბლიამი ლომი არა მარტო ბოროტების სიმბოლოა, იგი 

სიმამაცის სიმბოლოც არის (იუდა მაკიაველი), ღვთისაგან ცხებული 

(ეზრდა) და თვით ღმერთისაც კი (ეისეი). სახარებაში ლომს ორმაგი 

ინტერპრეტაცია აქვს. იგი ერთდროულად მტრის სიმბოლოც არის 

(იერონიმი) და შემშინებელიც, ხოლო მეორე მხრივ, მეფე და მბრძა– 

ნებელი, იესო ქრისტე, როგორც ძალისა და საწყისის ინტერპრეტა- 

ცია (ავგუსტუსი და საფრიონი),) ქრისტიანულმა სამყარომ ლომი 

)% L. LI. 8გყსლიი, CIMVოხიIV0იმ CV3MმMხCM0IL LVCII, M., 1964, C. 184; მი- 
სივე, CLVუნიIVიმ #068I0( LVCII, M., 1964, 

127 II წ. Mგინ, ჩIII, M-/I, 1934, ლ. 78, იMC. 164, M. II. LI01Mმ09CXM#VIV, 
#იXII0MIV082 1008M0 #იMდIII, ი06შ8I!, 1964, ლ. 143. 

128. ე, თაყაიშვილი, 1917 წ., არჭეოლოგიური ექსპედიცია სამხრეთ საქართვე- 

ლოში, თბ., 1960, 141, 104. 
19 ტ, მეფისაშვილი, ვალეს ტაძარი და მისი აღმშენებლობის ორი ძირი- 

თადი პერიოდი, თბ., 1950: CL5 C001წCმ III ტ., ტაბ. 15, 17. 

130 ვ, ბერიძე, კაცხის ტაძარი, თბილისი, 19509 #C Cბიყყამ, II ტ., 

ტაბ. 32კ. 

)ვ) LI I. დიახ. 9M0ინ0 CI00-X6IICMIMC ი2Mი9იXMMMIL 30XMIII02X2, M098, «+. 1, 

ჰI., 1939, C. 24-25; #. II. 00M20%X68MM, Iვ8გიMIი M #30602X06MM/ X6308 
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ქრისრეს მკვდრეთით აღდგომის სიმბოლურ გამოსახულებადაც და- 
ატა!3?, 

აღნიშნული სიმბოლური მნიშვნელობის გარდა, ლომს სხვა მნიშ- 

კნელობაც ჰქონდა. როგორც ფასკუნჯი, იგი იყო წმინდა ადგილების 

ძლიერი და ფხიზელი დარაჯი, ე. ი. როგორც სიმამაცის და სიფხიზ- 

-ლის სიმბოლო!?1ჰ, 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ლომის გამოსახულება საკმაოდ გავ- 

"რცელებულია და მრავლად გვხვდება ნაირ-ნაირი სახით ხელოვნების 
სხვადასხვა დარგში. უმრავლეს შემთხვევაში ცხოველებიან და ფრინ- 
„ველებიან გამოსახულებას პროტოტიპებად აღმოსავლური ნიმუშები 

უდევს საფუძვლად. აღმოსავლეთში დამზადებული ნაწარმი გაჰქონ- 

-დათ ბიზანტიაში, საიდანაც უკვე ევროპაში ვრცელდებოდა. 

აღსანიშნავია, რომ აღმოსავლური წარმოშობის შუა საუკუნეების 
ძეგლებზე, ან მათი გავლენით შესრულებულ სხვადასხვა დარგის ნი- 
მუშებზე ლომის გამოსახულებაში უფრო ხაზგასმულად ვლინდება 
“დეკორატიული მიდგომა, რაც თავის მხრივ აძლიერებს მის იერატი- 

კულ მეტყველებას. საქართველოს ძეგლთა შორისაც გვხვდება ლომის 

გამოსახულება, რომლის მეტყველება განისაზღვრება მეტი სიცოცხ- 

ლით, ფორმათა და მოძრაობის უფრო რეალური ასახვით. ასეთი ხა- 

სიათი აქვს მაგალითად ლომის გამოსახულებას ნიკორწმინდის რელიე- 

ფებში (XI ს.)!“.. კიდევ უფრო მეტყველია ამ თვალსაზრისით ქარ- 

თული ხელნაწერის ლომის გამოსახულება, XII ს-ის ასტრონომიუ- 
ლი ტრაქტატის მინიატურაში!!! ამ უკანასკნელ მაგალითში, სადაც 

“უშუალოდაა გამოყენებული ისლამური პროტოტიპი, ნათლად ვლინ- 

დება მისი თავისებური გადამუშავება ადგილობრივი მხატვრული მი- 

დგომის შესაბამისად!35. 

97 IIიგI0, IIიმყC«ილ IICCVCCI00 I მ0X00M0LII97, M-/I, 1939, C. 213 XX. ც. 1 იC- 
ციი, ლ0”ნე6იყნC გ VICMVი--ი- /IVმVIICXIIსCCM0I #00 3000მCX9)I2M0, 
108, VI, 1939, +, I, C. 944-–-25ქ. 

132 LI II, II0Lს080LII I, სვმMწლიIC 8 იიMVVIIIIIმX IIხ0M0”02CდVMII, L00VL- 

MVII0CCIC8CMM0 8M38IIIIIICLIIX IM ნXVCCMIIX, 1VIV90ხI VIII, 7. 1. CI16, 1890, C. XXXIL. 

მე გ. C. V880ი0ჩ. X#ი9VIICIIIმ0CM29 CIMM80XII0. VC., 1908, +. I, C. 204--205: 
II. II. 081209, დასახ. ნაშრომი, გვ. 107. 

1M ნ ალადაშვილი, ნიკორწმინდის რელიეფი, სადისერტაციო ალბომი, 

ტაბ. 34ი, 35ე, 41ე. 

136 გ, ალიბეგაშვილი, საშუალო საუკუნეების ორი ასტრონომიული ტრაქ- 
ტატის ილუსტრაციები, საქ. სსრ მეცნ. აკად. მოამბე, ტ. XII, # 6, თბ., 1951, 

სურ. 3. 

I იქვე, სურ. 4.



3, აბრემუმის ქსოვილი სოფ, ჩაჟაშიდან 

დეკორატიული ქსოვილის საუკეთესო ნიმუშს წარმოადგენს ჩა- 

ჟაშის მაცხოვრის ეკლესიაში ღვთისმშობლის ხატის ზურგზე შერჩე- 

ნილი ფრაგმენტი (ტაბ. 34) ოდესღაც ქსოვილი ხატის მთელ ზურგს 

ფარავდა (ხატის ზომა 68,7 სმ X51,5 სმ). ამჟამად ძალიან ცუდად შე- 

ნახული, კიდეებშემოფლეთილი ქსოვილის ნაწილი მხოლოდ ხატის 

შუა ადგილასაა შერჩენილი. ქსოვილის ამ ფრაგმენტის ზომაა 53,5 X 

43. ამავე ქსოვილს უნდა მიეკუთვნებოდეს ძალიან მცირე ზომის 

ფრაგმენტები, რომელნიც გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნე- 

ბის ისტორიის ინსტიტუტში ინახება (მათი ზომებია 15 X5 სმ, 

12.5X4 სმ, 8,5X 5 სმ). ამას მოწმობს ქსოვილის ტექნიკა, შესრულე- 

ბის მანერა და ორნამენტული მოტივების იდენტურობა. 

ქსოვილი აბრეშუმისაა, გამოყენებულია მსხვილსახიანი ხლართი, 
მანერული ქსელვით. მანერი მიღებულია ფერადი ძაფით. ქსელის ძა– 
ფების სიმჭიდროვეა 1 სმ? –– 72 ძაფი. მისაქსელის ძაფების სიმჭიდ- 

ოოვე 1 სმ? –– 15 ძაფი. ქსელისა და მისაქსელის ძაფების გრეხილობა 

მარჯვენა მხსრისაა. 

ჩაჟაშის ეკლესიაში დაცულ ქსოვილის ფრაგმენტზე ნათლად ჩანს, 

რომ ორნამენტი მუქ მწვანე ფონზე წითელი და ყვითელი ფერის ძა– 

ფებითაა შესრულებული. გარკვევით იკითხება საკმაოდ განიერი ორ- 

ნამენტული ზოლი, რომელიც მედალიონის რამოდენიმე რიგისაგან 

შედგება. ყოველი მედალიონის შიდა არე შევსებულია დეკორატიული 

კომპოზიციით, ლომების გამოსახულებით. 

ამ მედალიონებისაგან "შედგენილი ზოლი საკმაოდ განიერია 

(22 სმ და ერთმანეთისაგან გამოიყოფა ბურთულებით შემკული 
ვიწრო ზოლის საშუალებით. ყოველ სამ ბურთულას ოთხკუთხედი 

ცვლის და ა. შ. ყვითელი ფერის ბურთულებს გარს შინდისფერი 

უვლის, ოთხკუთხედები შიგ ჩაწერილი რომბით შმინდისფერია, რო- 

მელსაც მწვანე ფონისაგან ყვითელი ზოლი გამოჰყოფს. პორიზონტა- 

ლური მიმართულებით განლაგებული მედალიონები მჭიდროდ ებჯი- 

ნებიან ერთმანეთს და მათ შეხების ადგილას წრიული ჩარჩო სა- 
გრძნობლად ვიწროვდება, იქმნება შთაბეჭდილება, რომ ეს ჩარჩო 

მედალიონების მთელი მწკრივისათვის უწყვეტად გადადის ერთმა- 

ნეთში და ერთიან, ტალღოვან ორნამენტულ ზოლს ქმნის. 

ვერტიკალური მიმართულებით მეღალიონები მხოლოდ ეხებიან 
ერთმანეთს და ამ ადგილებში მათი წრიული ჩარჩო უცვლელი რჩება. 

ჰორიზონტალურად გაშლილ მედალიონთა მწკრივებს შორის წარმო- 

იქმნება რომბისებური ფორმის არეები, რომლებშიც ორნამენტით შევ– 

სებული მცირე ზომის ვარდულებია ჩაწერილი (ძ –- 3 სმ). დიდი მე– 
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დალიონისაგან შედგენილი ბორდიურის ნაპირებთან, სადაც მას წმინ- 
და, ბურთულებით შემკული ზოლი სახღვრავს, მედალიონებს შორის 

არე სამკუთხედის ფორმას ღებულობს და მის შესაბამისად ვარდუ- 

ლებიც ნახევრად არის გამოსახული. 
ჩაჟაშის ეკლესიაში ნაპოვნი ქსოვილის ფრაგმენტზე შემორჩენი- 

ლია მედალიონის ცხრა გამოსახულება (ძ –- 14 სმ), მათ შორის მხო– 

ლოდ ორში ნათლად იკითხება შიდა არის გამოსახულებანი. 

დიდ მედალიონში გამოსახულია ოთხ-ოთხი ლომი. ამათგან ორი 

ზის, ორი კი –- დგას, ერთმანეთთან ზურგშექცევით ლომთა ოთხ 

სხეულს ერთი საერთო თავი გააჩნია, რომელიც ფასშია წარმოდგე- 
ნილი და მედალიონის ცენტრშია მოხვედრილი. ოთხივე ლომის ტანი 

სადღაა და შემოხაზულია დენადი კონტურული ხახით. მისი ფაფარი 

კი ორნამენტულადაა დამუშავებული და მეტად დეკორატიულ ხასი- 

ათს ატარებს. ფეხზე მდგომი ლომების გამოსახულებასთან მოთავსე- 

ბულია ფოთლოვანი ორნამენტი. ყველა მედალიონში ეს კომპოზიცია 

ზუსტადაა განმეორებული. 
როგორც აღვნიშნეთ, ყოველ მედალიონს გარს უვლის საკმაოდ 

ფართო სარტყელი. ყველა მედალიონის სარტყელი შემკულია ერთ- 

ნაირი კუფური ასოებისაგან შედგენილი ორნამენტით. მედალიონის 

ზოლი ყვითელი ფერისაა, ხოლო კუფური მომრგვალებული წარწერა 

შმინდისფერია. ერთნაირადაა გადაწყვეტილი აგრეთვე ამ სარტყელის 

ორნამენტი შევიწროვებულ ადგილებში, სადაც მედალიონები მჭიდ- 
როდ ეკვრიან ერთმანეთს. აქ ცენტრში პატარა ბურთულაა მოთავსე- 
ბული, ხოლო მის ორსავე მხარეს ყვავილოვანი ორნამენტია განლაგე- 

ბული. თავისუფალ არეებში მოთავსებულ პატარა ვარდულებშიც 

ერთნაირი ორნამენტია, ზუსტად გარკვევა, თუ რა ორნამენტი იყო 

აქ, ძალიან ძნელია ქსოვილის დაზიანების გამო. 

როგორც უკვე აღნიშნული გვქონდა, ქსოვილის ფონი მუქი მწვა- 

ნეა, ლომების ტანი შინდისფერი ძაფითაა შესრულებული. ლომის 
ყვითელი თავისაგან, ფაფარი მწვანე ფერითაა გამოყოფილი. ლომების 

წითელი ფერის თვალებს შიგ შავი წერტილი აქვთ. ოთხივე ლომს 

კუდი ზევით აქვს აწეული, კუდების ნახევარწრიული მოხაზულობა 

შეესიტყვება როგორც ლომთა მომრგვალებულ ფორმას, ასევე მედა- 

ლიონის წრიული სარტყლების მოხაზულობას. მიუხედავად იმისა, 

რომ მედალიონში ოთხი ლომია გამოსახული, მთელი კომპოზიცია თა- 

ვისუფლად თავსდება მედალიონის არეში. ბორდიურის ორნამენტში 

ხშირად მეორდება სამყურა ფოთოლი, რომლის გამოსახულებას 

ვხვდებით აგრეთვე ლომების ფეხებთან. ხელოვნების ისტორიის ინს- 

ტიტუტში დაცული ქსოვილის სამივე ფრაგმენტხე შემორჩენილია 
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ორნამენტული ზოლის მხოლოდ მცირე ნაწილი –- ბურთულებიანი. 
ზოლი და დიდი მედალიონის სარტყლის ძალიან მცირე ნაწილი. 

ჩაჟაშში ნაპოვნი ქსოვილის ორნამენტული მოტივის –– ოთხტანი–- 
ანი ლომის გამოსახულების ზუსტი კომპოზიცია არც ერთ სხვა ქსო- 
ვილზხე არ შეგვხვედრია. ერთგვარ ანალოგიას შეიძლება წარმოადგენს 
ერთ-ერთ ტანისამოსის ქსოვილზე არწივის” გამოსახულება, სადაც 

არწივის ოთხ სხეულს მსგავსად ჩვენი ქსოვილის ლომთა გამოსახუ- 

ლებისა, ერთი თავი გააჩნია. ეს ქსოვილი თარიღდება 1218 წლით, 

გამოქვეყნებული აქვს მ. დრეგერს!?. 
უფრო ახლო პარალელს ჩაჟაშის ქსოვილისათვის წარმოადგენს 

ქ. თერმესში (შუა ახია, თურქმენეთი) არქეოლოგიური გათხრების 
შედეგად ერთ-ერთ შენობაზე აღმოჩენილი სტუკოს დეკორი!პ8 (ტაბ. 
35, 36). საერთოდ უნდა აღინიშნოს, რომ აქ, დასავლეთ თურქმენეთში 

მდიდარ, წმინდა ორნამენტალურ მოტივებთან ერთად გვხვდება ფან- 

ტასტიკური ცხოველების გამოსახულებები. მოხსენებული შენობის 

მდიდრული დეკორის მრავალფეროვან მოტივებს შორის წარმოდგე- 
ნილია ორი ფანტასტიკური, სტილიზებული ცხოველის გამოსახულე- 

ბა. ამ ფანტასტიკურ ცხოველს ორი სხეული და ერთი თავი გააჩნია139შ. 

ჩაჟაშის ქსოვილთან შედარებით, სადაც ლომების თავი უფრო მეტ 

მსგავსებას ამჟღავნებს ამ ცხოველის რეალურ ნიშნებთან, შუა აზი- 
აში ნაპოვნი გამოსახულება უფრო მეტად პირობითია: თავის გამო- 
სახულებაში შეიმჩნევა თვალების ჭრილის გარდა ულვაშების, ცხვი- 
რის ნახატი, მაგრამ ამ შემთხვევაშიაც ლომის გამოსახულება უნდა 

იყოს, რადგანაც გვერდით შეიმჩნევა სტილიზებულად დამუშავებუ- 

ლი ფაფარი. აქაც ვხვდებით სტილიზებული ფოთლების მსგავს გამო- 
სახულებას, ხოლო თუ ჩაჟაშის ქსოვილზე მხოლოდ ერთი ფოთოლია 

ლომის ფეხებთან მოთავსებული, აქ ამ ფოთლების გამოსახულებით 

ნიშების თავისუფალი არეებია შევსებული. ლომის ტანის დეტალე- 

ბი -–- ფეხებისა და კუდის ფორმა ორივე შემთხვევაში მსგავსებას 

ამჟღავნებს, მხოლოდ ჩაჟაშის ქსოვილის გამოსახულებისაგან გან–- 

11? M. 0)ILიC0იI, Iსი5ყ05ლჩ1C(6 0იIVI0MIსით ძი” Vიძ 5LICM6LC1, VI6ო, 1904, 

ტაბ. 95, ეს ტანსაცმელი წარმოადგენს გრაფ რ. ბონკაუფონის საჩუქარს. 

3ზ ნ. II, IICMIIM0, ჩნძვცეყ #6M0000M2 390მMMი 08C0000მ9M90:0 8 I-C6C0M030, 
11029C%0C IICMVCCIX80 M მ20X00უ0LI9, M-II., 1939, ი. 38, 

(39 გ, კ, ვეიმარნის მოსაზრებას, რომ აქ არის ორი ცხოველის თავი ერთად შერ- 

წყმული, არ ეთანხმება ბ. პ. დენიკე. იგი ამბობს, რომ ორ სხეულს თან ახლავს 

ერთი, ადამიანის მსგავსი თავი. ამგვარი განზოგადების ხერხი დამახასიათებელია 
უმაღლესი ფეოდალური არისტოკრატიის ხელოგნებისათვის და პასუხობს მათი პი- 
როვნების იდეოლოგიას. 
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სხვავებით, სადაც ფორმები დენადი ხახითაა შემოხაზული, აქ, შუა 

აზიის რელიეფზე, ფორმები უფრო კუთხოვანი ნახატით უერთდებიან 

ერთმანეთს. კუთხოვანი სტატიკური ხასიათის ფორმებით ეს გამოსა–- 
ხულება სასანურ გამოსახულებებს უახლოვდება დენიკე ამ რე–- 

ლიეფს XII საუკუნის ბოლოთი ათარიღებს. 

მსგავსი ორნამენტი გვხვდება აგრეთვე კერამიკულ ნაწარმშიც. 
კერამიკული ფიალის ფრაგმენტზე ბაალბეკიდანნ ორი ფრინველია 
ჰერალდიკურ პოზაში გამოსახული. ერთი ადამიანის თავით და ბო- 
ლოების მაგივრად დრაკონის თავებით! სპარსული ბრინჯაოს 
სარკეზე, რომელიც მკვლევართა აზრით ანატოლიურ-სელჯუკური 

წარმოშობისაა, გამოსახული არიან ასეთივე სირინოზის მსგავსი ფრინ- 

ველები, ერთი თავით, ორი სხეულით ღა ოთხი ფეხით!!. ასეთ მა- 

გალითებს მხოლოდ სპარსულ ხელოვნებაში ვხვდებით. 
მკვლევართა აზრით შუა აზიის მონუმენტურ რელიეფში წარმოდ– 

გენილ რამდენიმე სხეულისა და ერთი თავის პირობით გაერთიანებას. 

უნდა გააჩნდეს ფეოდალური არისტოკრატიის აზროენებისათვის და- 

მახასიათებელი იდეოლოგიური საფუძველი. თუ გავითვალისწინებთ, 

რომ აბრეშუმი, მდიდრულად მორთული ქსოვილი დიდგვაროვანთა 

ტანსაცმლისათვის იხმარებოდა, მაშინ სრულიად დასაშვებია, რომ ამ 

ქსოვილზედაკც მეორდებოდა ის განხოგადოებული, იერატიკული 

კომპოზიცია, რომელიც მონუმენტურ რელიეფში ჩამოყალიბდა; მხო- 

ლოდ აქ ქსოვილის დანიშნულებასთან დაკავშირებით, ამ მოტივმა 

უფრო მეტად დეკორატიულ-ორნამენტული ხასიათი მიიღო. 

ვინაიდან სხვა ქვეყნების ხელოვნებაში (ჩვენთვის მისაწვდომი მა– 

სალის მიხედვით) ამგვარი ხასიათის გამოსახულებანი არ გვხვდება, 
დასაშვებია, რომ ეს გამოსახულებანი აღმოსავლური ქვეყნებისათვის 

იყო დამახასიათებელი. 

უშგულის ქსოვილზე წარმოდგენილი ორნამენტული ჩარჩო- 
თი შემოვლებული და შიდა არის დეკორატიული კომპოზიცი- 

ით შემკული მედალიონების განაწილების პრინციპი იშვიათია რო- 

გორც ირანში, ისე მის მეზობელ ქვეყნებში. მსგავსი ნახატით ქსოვი– 

ლი გვხვდება მხოლოდ საქართველოს მეზობელ დასავლეთ ქვეყნებში, 

ბიზანტიაში, XII საუკუნის ნიმუშზე!42 (ტაბ. 37). ასეთი რბილად მო– 

ყვანილი, ორნამენტული ფუნქციით გამოყენებული ასოები გვხვდება. 

  

140 LL, 52IL0, IXIC IL6-მ91IM V00 სც2გმ1ხC6L, 1995, (8II. 15. 

141 Mგხო6ნ #წგ-0 თI1V, #ტ იი იი მ ხ”(იი26 ი)100,, 80II6ი 0! 06LL01L 

19§(11სL 0! მLLI§, 1931, M0Vითხი”. 

142 LC, L16თIი7 6, LIმ§5§ ICXLIIVVCIX, 10ხ!იყბი, 1957, I8II. 31. 
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XII--XIII საუკუნეების ირანულ ხელოვნებაში, სტუკოს რელიეფურ 
ფიგურაზე (ტაბ. 38, 39), რომელიც XII-–-XIII საუკუნეებით. თა- 

რიღდება!), 

ყველა აქ დასახელებული მაგალითი უფლებას გვაძლევს ქსოვილი 
უშგულიდან XII--XIII საუკუნეების ირანულ ნაწარმად ჩავთვა- 

ლოთ. 

142 Mვ516+016005 0! ჩინალი მIL, M. V., 1945, იI. 60.



თავი III 

ბიზანტიის დეკორატიული კსოვილები 

1. ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილი 

ეს ქსოვილი უშგულის თემის ჩაჟაშის მაცხოვრის ეკლესიაში სა- 
კურთხევლის წინ აღმართულ დიდი ჯვრის ზურგს ფარავდა (ტაბ. 40, 
41). ალბათ, თავის დროზე ჯვრის პირი ჭედური ფირფიტებით იყო 

შემკული. ახლა არც ეს ჯვარი დგას თავის პირვანდელ ადგილზე და 

არც ქსოვილია მასზე გადაკრული. 

ამჟამად ამ ქსოვილის სხვადასხვა ზომის ოთხი ფრაგმენტია დარ- 

ჩენილი!!,V, რომელთა წყალობით შეიძლება წარმოვიდგინოთ ქსოვი- 

ლის მთლიანი მხატვრული სახე. ქსოვილი ყურადღებას იპყრობს თა- 

ვისი მხატვრული ღირსებითა და ორნამენტის კომპოზიციის ხასიათით. 

ტექნოლოგიური მონაცემებით იგი ეკუთვნის აბრეშუმის ქსოვი- 

ლებს. ქსოვილი მთლიანად დამზადებულია დართული აბრეშუმის ძა–- 

ფისაგან. გამოყენებულია მსხვილსახიანი ხლართი მანერული ქსელ- 

ვით და მისაქსელით. როგორც ქსელში, ისე მისაქსელში გამოყენე– 

ბულია სხვადასხვა ფერის ძაფები. ქსოვილი ორმაგია, ორი ქსელითა 

დღა ორი მისაქსელით. ქსოვილის ძირითადი ქსელი სარჟაა. ქსელის 
ძაფების სიმჭიდროვეა 1 სმ? –-– 35 ძაფი; მისაქსელის ძაფების სიმჭიდ– 

როვე 1 სმ? –– 17 ძაფი. 

მისაქსელის ძაფების გრეხილობა მარჯვენა მხრისაა, ხოლო ფუძის 

ძაფი დამრეცია. 

ამ ქსოვილის ნახატი (როგორც ეს ფრაგმენტების მიხედვით ჩანს) 
შედგება დიდი მედალიონებისაგან, რომლებშიც გამოსახულია კომ- 

I4 ჯვარი ამჟამად დამტვრეულია და ეკლესიის კუთხეში დგას. ამ ქსოვილის სამი 
ფრაგმენტი ინახება გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტი- 
ტუტში (ზომები: 26 სმX16სმ; 15 სმX14 სმ; 35 სმX44 სმ; 109 სმX64 სმ), ყველა 

ამ ფრაგმენტზე იკითხება ერთი და იგივე ორნამენტის სხვადასხეა შემადგენელი 

ელემენტი. ქსოვილი ძალიან ჭუჭყიანი იყო, მაგრამ რესტავრაციის წყალობით, რო- 
მელიც ჩატარდა ლენინგრადში –-- ერმიტაჟში -- ვ. დუდოვას მიერ, ქსოვილმა 
თითქმის თავისი პირვანდელი სახე მიიღო. 
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პოზიცია –- ჰერალდიკურ პოზაში მდგომი ფასკუნჯი კანჯარს ჯიჯგნის. 
კომპოზიციას გარს უვლის ორნამენტული სარტყელი, ერთმანეთის 

გვერდით რიტმულად განლაგებული მცენარეული ყლორტით გაერ- 
თიანებული შროშანას ყვავილების მოტივით ამ დიდ სარტყელს 

ორივე მხრიდან ვიწრო მარგალიტებიანი სარტყელი უვლის, ფასკუნ- 

ჯიანი დიდი მედალიონები თითქმის ეხება ერთმანეთს და განლაგე- 
ბულია სიბრტყეზე ჰორიზონტალურად და ვერტიკალურად. მათ ოთხი- 

ვე მხრიდან ერთმანეთთან ყვავილოვანი ორნამენტით შევსებული 

პატარა მედალიონები აერთიანებს. ამ პატარა მედალიონებს დიდი 
ზომის მარგალიტებიანი სარტყელი უვლის გარს. პატარა მედალიო- 
ნები ერთ მთლიან კომპოზიციაში აერთიანებს ჰორიზონტალურად 

და ვერტიკალურად განლაგებულ ქსოვილის ნახატს. დიდ მედალიო- 

ნებს შორის დარჩენილ არეებში ჩაწერილია ისევ მედალიონში მო- 

თავსებული გეომეტრიული ორნამენტი. 
ამრიგად, ქსოვილის კომპოზიციის მთავარ ელემენტად ქსოვილის 

ზედაპირზე თანაბრად განლაგებული დიდი მედალიონები გვევლინე- 

ბა მათში ჩაწერილი რთული კომპოზიციით. ამგვარად გამოყოფილი 

კომპოზიცია ნათლად იკითხება და ამავე დროს თავისი ზუსტი, რიტ- 

მული განლაგების გამო ხაზს უსვამს მთლიანი დეკორის ორნამენტულ 
ხასიათს. 

ქსოვილი სახეიმო და მდიდრულ შთაბეჭდილებას ქმნის, რასაც 
ქსოვილის ორნამენტის ელემენტთა დიდი მასშტაბები და სტილიზე- 
ბულ გამოსახულებათა ნახატის მკაფიო ხასიათი აპირობებს, დეკორის 
ელემენტთა აღქმა შეიძლება არა მარტო ახლო მანძილიდან, როდესაც 

დეტალების დახვეწილი დამუშავება კარგად გაირჩევა, არამედ უფრო 
შორი მანძილიდანაც. ასეთი სახის ქსოვილებს დეკორატიული მნიშ- 

ვნელობა ჰქონდა!45, 

მდიდრულ შთაბეჭდილებას ქსოვილს ფერადოვანი გამაც ანიჭებს. 

მისი კოლორიტი ძალიან ლამაზი და დახვეწილია და ამავე დროს 

თავშეკავებული. ქსოვილის ნატიფ ფერადოვნებას ხელოსნის მიერ 

ოსტატურად შერჩეული მხოლოდ სამი ფერი განსაზღვრავს: ოქროს- 

ფერი-ყვითელი, მომწვანო-ყავისფერი და ვერცხლისფერი. ეს ფერები 

მათი ჩამქრალი ტონალობის წყალობით ჰარმონიულ ერთიანობაში 

იკითხება. აქცენტირებულია მომწვანო-ყავისფერი მორთული ოქროს- 

ფერი ყვითლით, რომელიც ძირითადად დეტალების შესამკობად იხმა- 

რება. ნახი ფერადოვანი ლაქები მეტყველად გამოიყოფა და ციმცი- 

მებს ქსოვილის მოვერცხლისფრო-თეთრ ფონზე. 

145 II, II M09MX2M#090, 0%900MM IM 32M6IMV I0 IICI0ის C060908CM0ხ80ჯ(0 
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ამგვარად, ქსოვილის ფერადოვანი გამა, ნახატის ხასიათი, ტექ- 

ნოლოგიური მონაცემები (შესრულების მაღალი ოსტატობა), ორნა- 

მენტული მოტივების შერჩევა, კომპოზიციის საერთო აღნაგობა, მისი 

ნათელი ფორმა ყველა შემადგენელი დეტალის გააზრებით, ადასტუ- 

რებს მხატვრის ოსტატობას და საშუალებას გვაძლევს ეს ქსოვილი 
გამოყენებითი ხელოვნების საუკეთესო ნაწარმთა შორის დავაყენოთ. 

ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილში განსაკუთრებით ყურადღებას 
იპყრობს ფასკუნჯის გამოსახულება, რომელიც კანჯარს ჯიჯგნის. : 

“ ეს მოტივი –– მტაცებლის მიერ ცხოველის ჯიჯგნა –– ძალიან გავ– 
რცელებულია სხვადასხვა პერიოდში როგორც ქსოვილის, ასევე ლი- 
თონის ნაწარმის რელიეფურ ორნამენტულ დეკორში. დიდძალი მასა– 

ლა გვხვდება სასანური სპარსეთის მატერიალური კულტურის ძეგ- 

ლებში. მაგალითად, სასანურ ვერცხლის ლარნამზე გამოსახულია 
ლომი, რომელიც ხარს ჯიჯგნის, ხოლო მეორე ლარნაკზე გამოსახული 

ლომი ქურციკს ჯიჯგნის, ვერცხლის ლარნაკზე და სურახე არწივი 

ქურციკს გლეჯს! და ა. შ. 
არის ქსოვილები, სადაც აღნიშნული მოტივი (მტაცებლის მიერ 

ცხოველის ჯიჯგნა მთლიანი კომპოზიციის –- ნადირობის სცენის 

ერთ-ერთ ნაწილს წარმოადგენს. მაგ. სასანური პერიოდის (600 წ.) 

ქსოვილზე ნადირობის სცენაში ერთ ადგილას ლომი გლეჯს ჯიხვს, 
ხოლო მეორე ადგილას ავაზა გლეჯს ირემს!7! სირიულ ქსოვილზე 

(600 წ.) ნადირობის სცენის კომპოზიციაში ლომი გლეჯს ჯიხვს!43. 

ბიზანტიის (VIII--X სს.) ქსოვილზე მედალიონში ფასკუნჯი გლეჯს 

ცხოველს“ და ა. შ. არსებობს ქსოვილი, სადაც ფასკუნჯი სპილოს 

გლეჯს! პრესლავის (ბულგარეთი) კაპიტელის (VIII--IX სს.) რე– 

ლიეფზე ფასკუნჯი ჯიჯგნისს სპილოს!5ს, ვენეციაში წმ. მარკოზის 

ეკლესიის კედლებზე რამდენიმე რელიეფია, ერთხე არწივი კურ- 

დღელს ჯიჯგნის, მეორეზე ფრთოსანი ცხოველი თხას გლეჯს, მესა- 

მეზე ლომი ორ ცხოველს ერთად გლეჯს159, 

  

14 II, ტ. 0ი60»I, M. ს. 100800, Cელ2MI/CIIII M0+0MV, M-1., 1935, 

#06. 95, 30, 31, 39. 

14? C. 58LLC6, IX)I6 ძძ5 მ1Lიე ხილი, 8XIIII, 1923, 5. 99. 
14 L. L16.0 100, 005 16XLIIMVCM, 10ხ1ილლი, 1957, LI”. 18. 

14 C(L(0 V0იო L8I1XM29, დასახ. ნაშრომი, ტ. 1, ტაბ, 9213, 

1690 ნ კონდაკოვი თელის, რომ ეს გამოსახულება ინდოეთში ისლამის ია– 

მარჯვებას გამოხატავს; მისივე, დასახელებული ნაშრომი, გე. 332. ' 

I5! II, II. #0I I მM#09, დასახ. ნაშრომი, გვ. 102. 

ა590 L LIგიმხნM#M9, C0ნიმ.MIIC 8I(321)IIIIMICMIIX I IM008II00VCCMIIX 00Mმ2MCII108, 

ლCM6, 1887, 1026. XXXVIII. ' 
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ამგვარი მოტივები შუა საუკუნეების ქართულ ხელოვნებაშიც 
ხშირად გვხვდება, მაგალითად, ოშკის (X ს.) რელიეფის კომპოზიცია- 
ში ლომი ჯიჯგნის შველს, ხახულის (X ს.) რელიეფზე კი ლომი ჯიჯ- 

გნის ხარს. ე. თაყაიშვილი ხახულის გუმბათის ყელის აღწერისას 
აღნიშნავს რომ დეკორატიული თაღების ერთ-ერთ სვეტის თავზე 

გამოსახულია მიმინო, რომელიც ნადავლს გლეჯს (სამწუხაროდ, ფო- 

ტო არ არსებობს), ტაძრის სამხრეთის ფასადის რელიეფზე ფრთაგაშ- 

ლილ არწივს კურდღელი უჭირავს!) ბაგრატის ტაძრის კარიბჭის 

(XI ს.) სვეტის თავზე გამოსახულ რელიეფზე ფასკუნჯი ჯიჯგნის არ- 
სება,ს რომელსაც ცხოველის ტანი და ქალის თავი აქვს!)?. ზემო 
სვანეთის ფხოტრერის ეკლესიის დიდი ხატის ზურგზე მოცემულია 
ქსოვილის ფერწერული იმიტაცია (ტაბ. 5). აქ დიდ მედალიონებში 

გამოსახულია ფასკუნჯი, რომელიც ჯიჯგნის სპილოსმაგვრ დცხო- 

ველს!95 და ა. შ., 

ზუსტად ისეთ კომპოზიციას, როგორიც ჩაჟაშის ეკლესიის ქსო- 

ვილებშია (მედალიონში მოთავსებული ერთმანეთზე გადაბმული 
ფასკუნჯები, რომლებიც კანჯარს ჯიჯგნიან) ვერსად ვერ შევხვდით. 

ამგვარად, მასზე წარმოდგენილი კომპოზიცია განხილული მოტივის 

კიდევ ერთ ნაირსახეობას წარმოადგენს. 

ქსოვილის ყველაზე დიდ ფრაგმენტზე!ნწ (109 სმ X49 სმ) გვერ- 

ტიკალური მიმართულებით სამი დიდღი მედალიონია განლაგებული 
(32 სმ. მედალიონში მოვერცხლისფრო ფონზე თავისუფლად ჩაწე- 

რილი გამოსახულებები საკმაოდ ნათლად იკითხება, რასაკ ხელს 

უწყობს აგრეთვე ხელოსნის მიერ ოსტატურად დატოვებული ფონი. 

მედალიონში მოთავსებული გამოსახულებები ცენტრიდან ზემოთ, 

ნაპირებისაკენ, დიაგონალური მიმართულებითაა გამოსახული. ფიგუ- 

რები ერთმანეთთან ზურგით არიან შებრუნებულნი, ფასკუნჯი გამარ- 

ჯვებულის პოზაშია, იგი ცხოველზე დგას. ფასკუნჯის თავი, ნისკარტი, 

ზემოთ აწეული ფრთები, ბოლო და ბრჭყალები მომრგვალებული 

ფორმისაა, ხოლო მკერდი, ფრთების ნაწილები, ფეხები მკვეთრი 

53 ე, თაყაიშვილი, 1917 წლის არქეოლოგიური ექსპედიცია სამხრეთ სა- 

ქართველოში, თბილისი, 1960, ტაბ. 49, 104, 92, გვ. 62. 

(9 ვ, ცინცაძე, ბაგრატის ტაძარი, თბილისი, 1964, ტაბ. 28. 

(5 L I IVV6MIმს8ჩხის, I 0V3MMCM06 MCM2IIM00 IICMVC0180, I 6IIMICIV, 

1959, 126. 382. 
156 ქსოვილის ეს ფრაგმენტი იმითაცაა საინტერესო, რომ მისი ორი მხარე ნა- 

წიბურით იწყება. ერთ მხარეს ნაწიბური 5 მსხვილი ძაფითაა შესრულებული და მე- 

დალიონს შორის თავისუფალ არეში მოთავსებული ორნამენტის ნახევარია მოცე- 
მული, ხოლო მეორე ნაწიბური შედარებით წვრილი ძაფებით არის შესრულებული 
და აქაც ნახატის ნახევარია მოცემული. 
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ტეხილი ხაზებითაა შესრულებული. მისი სტატიკური პოზა მას წარ- 
მოგვიდგენს როგორც გამარჯვების სიმბოლოს. სხეული ორნამენტი- 
რებულია ოქროსფერი დეკორით, რაც აძლიერებს ქსოვილის დეკო– 

რატიულობის შთაბეჭდილებას. ფასკუნჯის სხეულის ამგვარ ორნა- 

მენტირებას, რაც ხაზს უსვამს გამოსახულების სტილიზებულ ხასი- 

ათს, ხშირად ვხვდებით VIII--X სს ბიზანტიურ ქსოვილებზე!?, 
ფასკუნჯის კისრის ზიგზაგისებური ორნამენტით დეკორირების პარა- 

ლელად შეიძლება მოვიყვანოთ XIს. ბიზანტიური ქსოვილი, სადაც 

ასეთივე ზიგზაგებითაა დამუშავებული სენმურვის და ცხენის კისრე– 
ბი!5– (ტაბ. 44). კანჯარი, ფასკუნჯთან შედარებით, სხვანაირადაა გა- 

დაწყვეტილი. ამ შემთხვევაში გამოსახულია უფრო რეალური ცხო- 

ველი. კანჯრის აწეული თავი, ოდნავ ღია პირი, დაცქვეტილი ყურები 
და მოხრილი ფეხები მტერთან მისი უკანასკნელი გაბრძოლების სუ- 

რათს იძლევა. სხეული ნაკლებორნამენტირებულია, ვიდრე ფასკუნ- 

ჯისა, მისი მოძრაობა ექსპრესიულია. ფასკუნჯის და კანჯრის პოზა 
ერთმანეთთან არის შეთანხმებული. ორივე ფიგურა შემოხაზულია 

ერთი და იგივე ფერის კონტურით, რაც ხაზს უსვამს მის ორნამენ- 

ტულ ხასიათს. 

ორივე გამოსახულების საერთო დეკორატიული შთაბეჭდილება 

გაძლიერებულია იმით, რომ ცხოველების პოზა, მათი განლაგება მე– 

დალიონის წრიულ მოხაზულობას ემორჩილება. 

გამოსახულების ირგვლივ მოცემულ სამმაგ სარტყელზე გამოსა- 
ხული შმროშნების განმეორება მომრგვალებული ნახატის უწყვეტ 
რიტმს იძლევა. მედალიონის ფართო სარტყელი დამოუკიდებელ ორ- 

ნამენტულ ელემენტად იკითხება. ' 

დიდი მედალიონებისაგა განსხვავებით მათი შემაერთებელი 

პატარა მედალიონების ფონი მთლიანადაა შევსებული ორნამენტით. 

დასახელებულ ბიზანტიურ ქსოვილებზე ფიგურები სტატიკური და 

გაყინულია, რაც ჩვენ მიერ განხილულ მაგალითზეც შეიმჩნევა. ამ 

ქსოვილებზეც, როგორც ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილზე, მედალიონის 

სარტყელი წარმოადგენს ცალკე, დამოუკიდებელ ელემენტს. 
განსხვავებული მხატვრული მიდგომა ჩანს ქართული ხელოვნების 

ნიმუშებში. მაგალითისათვის მოვიყვანოთ XI საუკუნის ფხოტრერის 

ხატი, რომლის ზურგზე ქსოვილის იმიტაცია წარმოადგენს ერთმანეთ- 

162 C 110 V0II L21M0, დასახ. ნაშრომი, ტ, II, ტაბ. 99... 

15– L, 16-10 დ,დასახ: ნაშრომი, ტაბ. 29.



ზე გადაბმულ მედალიონებს, რომლებშიც ფასკუნჯი სპილოსმაგვარ 
ცხოველს ჯიჯგნის, ერთი და იგივე თემის გადაწყვეტისას შეიმჩნევა 
ბიზანტიურისაგან განსხვავებული მანერა. ხაზი აქ დენადია, ხაზგას- 

მულია დეკორის მთლიანი ნახატის დინამიკურობა, გამოსახულების 
და მედალიონის კონტურის განსაკუთრებული ურთიერთშეთანხმება. 
განსხვავებით ბიზანტიური ქსოვილებისაგან, სადაც სარტყელი ცალ- 

კე დეკორატიულ ელმენტად იკითხება, ქართულ მაგალითში წრის 
ხაზი და მასში მოთავსებული გამოსახულება ისეთ ურთიერთშეთან- 

ხმებაშია, რომ გამოსახულების ნახატს განსაკუთრებული დინამიკური 

და დენადი ხასიათი ენიჭება. ასეთივე ხასიათი აქვს ჩვენ მიერ ადრე 
განხილული (ინვ. M 631) ქართული ქსოვილის (X–-XII სს.) დეკო- 
რის ნახატს? და უფრო გვიანდელ, XIII ს-ის მხატვრობის ბერთუბ- 

ნის სატრაპეზოს საწინამძღვრო ნიშაში მოთავსებულ გამოსახულების 

ნახატს159, 

კომპოზიციური გადაწყვეტილებითა და ნახატის ხასიათით ჩაქა- 

შის ეკლესიის ქსოვილის დეკორი უახლოვდება ზემოთ მოყვანილ ბი- 

ზანტიურ ქსოვილებს. საგულისხმოა რომ განსახილავ ქსოვილზე, 

ისევე როგორც სხვა ბიზანტიურ ქსოვილებზე, თავისუფალ არეში მო- 
თავსებული გამოსახულებები მთლიანად, არ ავსებენ მის ზედაპირს. 

ზემოთ მოყვანილი ბიზანტიური ქსოვილები დათარიღებულია VIII-– 

X საუკუნეებით. 

"არსებობს X--XI სს, ბიზანტიური ქსოვილის ძალიან პატარა 

ფრაგმენტი!!! (11 სმX9 სმ), რომელზედაც მხოლოდ ფასკუნჯის თავი, 

სარტყლის ვიწრო ზოლი და თავისუფალ არეზე განლაგებული ორნა- 

მენტის ნაწილი ჩანს (ტაბ. 42). ეს ქსოვილი დეკორის კომპოზიციის 

გადაწყეეტით, ნახატის ხასიათით, დეტალების დეკორირებით და ამით 

გამოსახულების სტილიზებული ხასიათის ხაზგასმით კიდევ ერთ პა- 

რალელს წარმოადგენს ჩაჟაშის ეკლესიაში მოპოვებული ქსოვილისა- 

თვის. 

"განხილული პარალელური მასალის საფუძველზე შესაძლებელი 

ხდება ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილის VIII--XI სს. ბიზანტიის ნაწარ- 

მად მიჩნევა. 

  

39 ამ ქსოვილზე მედალიონში ფრინველია გამოსახული. 

10 ჩ II სიისიM2M, ჩნი0CVMCI C000II080100სIX «020030 სIX I 0XV3IIM, 1 C6V- 

MICV, 1974, C. 33. ამ შემთხვევაში წრეში მოთავსებულია ფრთოსანი ლომი (9). 

10 ჩ. MCთიძIII, C2გ!მ10ი0ლსC 0! CმIIV M10ძ10V2! Vლ0Vიი L(ვხIIC5, Lიოძიი! 

1925, 1015. L2(8 ჩტიLIძყს- გიძ სცწV?მისიტ მIIL. VICIიI2 გიძ #)ხლს Mხალი1, 
Lიიძიი, 1963, 1. 31, : ავ“ 
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2. სვიფი ფარის ეკლესიის ქსოვილი 

ძვირფასი აბრეშუმის ქსოვილი სპილოების გამოსახულებით და- 
ცულია სვიფი ფარის წმ. გიორგის ეკლესიაში (ტაბ. 43). იგი სხვა 

ქსოვილების მსგავსად, გადაკრული იყო საკურთხევლის წინ აღმარ- 

თულ ჯვრის ზურგზე. 

ამ ქსოვილის შესრულების დროს გამოყენებულია მსხვილსახიანი 

ხლართი, მანერული ქსელვით. იგი ერთნახევარი ფენის ქსოვილია. 

ქსოვილის ზედაპირი სარჟის ხლართისაა. მეორე მხარე ტილოს ხლარ- 

თისაა. ქსელის სიმჭიდროვეა 1 სმ? –– 30 ძაფი; მისაქსელის სიმჭიდ- 

როვე 1 სმ? –– 70 ძაფი. 

ქსელისა და მისაქსელის ძაფების გრეხილობა მარჯვენა მხრისაა. 

ტექნოლოგიური მონაცემებით ეს ქსოვილი ბიზანტიურ ნაწარმს მი- 

ეკუთვნება. 
ქსოვილის დეკორის მთლიან სახეს, როგორც ქსოვილის დარჩენი- 

ლი ნაწილი მოწმობს, გარკვეული მოტივის ვერტიკალური და ჰორი- 

ზონტალური მიმართულებით განმეორება განსაზღვრავს. 

ეს ქსოვილი შედგება სპილოს გამოსახულებისაგან” რომელიც 
ჩაწერილია თავისებური ფორმის არეში, რომლის მოხაზულობა გან- 

სახღვრულია კვადრიფოლიის და მართკუთხედის ერთმანეთში ჩაწე- 

რით. ამ არეების ფორმამი ამოიკითხება ჯვრის მომრგვალებული 

„მკლავები“, რომელნიც ერთმანეთთან შეერთებული არიან მართ- 

კუთხედის კუთხეების შვერილებით. მოოქროსფრო სპილო მუქ ლურჯ 
ფონთანაა დაპირისპირებული. არე შემოვლებულია ორმაგი ხაზით, 

რომელთაგან გარეთა –– ოქროსფერია, ხოლო შიგნითა –- მოყვითა- 

ლო-წითელი. ყველა. მწკრივში სპილოები ერთი მიმართულებითაა 

მიბრუნებული. 

სპილოებს საკმაოდ რეალური ფორმა აქვთ, ისინი ავსებენ არის 

იმ ნაწილს, რომელიც შემოსაზღვრულია „მკლავების“ კუთხოვანი 

შვერილებით. სპილოს ტანი ფეხებთან შედარებით დიდია. თავი წა- 

გრძელებული ფორმისაა. მიუხედავად იმისა, რომ ერთი წინა ფეხი 

მას თითქოს “აწეული აქვს, ნაბიჯის შთაბეჭდილება მაინც არ არის 

შექმნილი. ფიგურა სტატიკურია. სპილოს ფორმები გამოსახულია 

მომრგვალებული და ტეხილი ხაზების შეფარდებით. სპილო შეკაზ- 

მულია ორნამენტირებული უნაგირით და აღვირით. ასეთ ორნამენტი–- 

რებას ვხვდებით როგორც სასანური ქსოვილების გამოსახულებაზე, 

აგრეთვე ბიზანტიურ ქსოვილებზეც. თვით სპილოების მოტივი აღმო- 

სავლური წარმოშობისაა. აღსანიშნავია, რომ ბიზანტიის ქსოვილების 

მაგალითებში სპილოს გამოსახულება ნაკლებად ცოცხალია და მე- 

7!



ტყველი, ვიდრე სასანურ ქსოვილებზე გამოსახული ცხოველები, ბი- 
ზანტიური წარმოშობის ქსოვილების გამოსახულებების ფორმები 

უფრო სტილიზებული და დეკორატიული ხასიათისაა (მაგალითად, 
აახენის ქსოვილი –– X-––XI სს., ბერლინის ქსოვილი –– XLI ს.!62). 

სიუფი ფარის ქსოვილის სპილოს გამოსახულებაც გარკვეულად 

სტილიზებულია და თავისი საერთო დეკორატიული ხასიათით ბიზან- 
ტიური მაგალითების მსგავსია, თუმცა ნახატის სრულ იდენტურობას 
არა აქვს ადგილი. მსგავსება განისაზღვრება მხოლოდ ფორმათა მო- 
დუნებული ხასიათით, რაც განპირობებულია მათი ძლიერი სტილიზა- 

ციით. 

სპილოებისათვის გამოყოფილი არეები ჰორიზონტალურ რიგებში 

თითქმის ერთმანეთს ეხებიან, ხოლო ვერტიკალური მიმართულებით 

კი დაცილებულია ერთმანეთისაგან/.ი ამით ხასგასმულია ქსოვილის 

მთლიან დეკორში მისი ჰორიზონტალურ ზოლებად დაყოფა. სპილო- 

ებისგამოსახულებიან არეებს შორის ფონი მთლიანად შევსებულია 
ოქროსფერი ძაფით შესრულებული გეომეტრიული ელემენტებისა- 

გან შედგენილი ჯვრისებრი ფორმის ორნამენტული მოტივით. ქსოვი- 

ლის კომპოზიცია (მოჩარჩოებული არეები, რომლებშიც სპილოებია 
მოთავსებული და ფონის თავისუფალ არეში მოთავსებული ორნამენ- 

ტი) ერთი მთლიანი ხალიჩისებური ორნამენტის შთაბეჭდილებას ტო- 

ვებს. მაგრამ ამ ხალიჩისებურ ორნამენტში ერთმანეთისაგან განცალ- 
კევებული არეები სპილოს გამოსახულებით მაინც მთავარ, დამოუკი- 

დებელ ელემენტად იკითხება. ცხოველებისგამოსახულებიანი მოჩარ- 

ჩოებული არეების უპირატესობა ხაზგასმულია ბიზანტიური ქსოვი- 

ლების ზემოთ მოყვანილ მაგალითებში; მედალიონის ორნამენტირე- 

ბული ჩარჩო ამ მაგალითებში უფრო „დამძიმებული“ ხასიათისაა. 

ახლო პარალელს მთლიანი დეკორის კომპოზიციის გადაწყვეტი- 

სათვის წარმოადგენს ერთ-ერთი ბიზანტიური ქსოვილი, რომელზე- 

დაც ხარის (მ) გამოსახულება სვიფი ფარის ეკლესიაში ნაპოვნი ქსო- 

გილის დეკორის მსგავსი ფორმის ჩარჩოშია მოთავსებული (ტაბ. 45). 

აქაც ჩარჩოს ზოლი სადაა და ცხოველის გამოსახულებას გამოჰყოფს 

ქსოვილის დანარჩენი ორნამენტირებული ზედაპირისაგან მხოლოდ 

ამ შემთხვევაში დეკორის მთავარი ელემენტის გამოყოფა, აქცენტი- 

რება უფრო მკვეთრია ცხოველისგამოსახულებიანი არეები ერთმა- 

ნეთისაგან ყოველი მხრიდან დამორებულია ერთნაირი მანძილით, 

რომელიც საკმაოდ საგრძნობ პაუზებს ქმნის გამოსახულებათა შო- 

10 II II I0”M8ახ, 32M0+1Mს I0 MX0II0:0მთIII CმC8MIMCMIX IM8MCIL, IIიმხე, 

1932, ». V. 5§ფი)ივ სთ #00იძმX0VIგისოთ, ი. 305. 
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რის; თანაც, გამოსახულებათა ფონის შეუვსებელი არე უპირისპირ- 
დება წვრილი ორნამენტით მთლიანად და თანაბრად დაფარულ ქსო- 

ვილის დანარჩენ ზედაპირს. 
მიუხედავად განსხვავებისა მოყვანილი მაგალითისა და სვიფი 

ფარის ქსოვილის ორნამენტის კომპოზიციის აგების პრინციპი იმდე- 

ნად მსგავსია, რომ ერთი და იგივე კომპოზიციის ვარიანტად შეიძ- 

ლება ჩაითვალოს. 

მართალია, ჩვენ მიერ განხილულ ქსოვილზე გეომეტრიული ორ- 

ნამენტის, ცხოველის გამოსახულებისა და მისი მოჩარჩოების განლა– 

გება, ურთიერთშეფარდება, გეომეტრიული მოტივის ზომებთან ერ- 

თად, დეკორის ელემენტების მნიშვნელობის დაპირისპირებას ნაკლებ 

სიმკვეთრეს ანიჭებს, მაგრამ ეს მომენტი არ გამორიცხავს იმას, რომ 
სვიფი ფარის ეკლესიის ქსოვილი და ბიზანტიური ხარების გამოსახუ- 

ლებიანი ქსოვილი ერთ ჯგუფს მივაკუთვნოთ. 

გარდა მთლიანი კომპოზიციისა, ამას ცხოველების გამოსახულე- 
ბის შესრულების მანერის მსგავსებაც ადასტურებს. ორივე შემთხვე– 
ვაში ცხოველთა გამოსახულებაში არაა ხაზგასმული სიცოცხლისა და 

ძალის შთაბეჭდილება, რომელიც იგრძნობა ამგვარგამოსახულებიანი 

სასანური ქსოვილების დეკორში!§), მაგრამ საერთო დეკორის ხალი–- 

ჩისებური ხასიათი სვიფი ფარის ეკლესიისა და ზემოთ მოყვანილი 
ბიზანტიური წარმოშობის ქსოვილებში, საშუალებას იძლევა ზემო 

სვანეთში ნაპოვნი ქსოვილი, ისევე როგორც ხარისგამოსახულებიანი 
ბიზანტიური ქსოვილი, სასანური გავლენით შესრულებულ ბიზან- 
ტიური ნაწარმის ნიმუშად ჩავთვალოთ. სასანურ გავლენაზე მიუთი- 

თებს აგრეთვე ორნამენტის ცალკეული მოტივების ხასიათი (უნაგი- 
რისა და აღვირის დეკორირება)! რომელიც მეფეების სამოსის და 
ცხენების მორთულობის გამოსახვისას ხშირად გვხვდება სასანურ ხე– 
ლოვნებაში. 

ბიზანტიური ქსოვილის კომპოზიციაში, სადაც უპირატესობა ენი- 

ჭება ცხოველისგამოსახულებიან „როზეტს,, როგორც აღვნიშნეთ, 

ამ გამოსახულებას დაკარგული აქვს სასანური ნიმუშების ცხოველთა 

გამოსახულებისათვის დამახასიათებელი შინაგანი დაძაბულობისა და 

სიძლიერის შთაბეჭდილება; განხილული ბიზანტიური ქსოვილი, რო- 

მელიც თავისი დეკორის სტილიზებული ხასიათით ყველაზე ახლო 

პარალელს წარმოადგენს სვიფი ფარის ეკლესიის ქსოვილისათვის 

109 I. II. 10”ახ, 33M01#M 00 MM0M0ჯ”0მ8ძს( CმCგ!!!!LCMIIX IIM8MCV, IIიგ”ი, 
1932, X86. XXV, 1, 2. 

#4 II. II. C0C60X#X6ი0, დასახ. ნაშრომი, ტაბ. # 44. 
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დეკორის საერთო კომპოზიციის მიხედვით, მკვლევართა მიერ დათა– 
რიღებულია VIII-––X საუკუნეებით. 

ამრიგად, სვიფი ფარის ქსოვილის შესრულების ქრონოლოგიური 
ჩარჩო შეიძლება აგრეთვე VIII--X საუკუნეებით განისაზღვროს. 

მაგრამ ამ ქსოვილზე გამოსახული სპილოს მომრგვალებული ზურ- 
გი, მისი სხეულის მასიური ხასიათი უფრო ახლოსაა სასანურ ნიმუ- 

შებთან, მიუხედავად გამოსახულებათა საერთო მეტად დეკორატიუ- 

ლი ხასიათისა. თუ გავითვალისწინებთ, რომ ბიზანტიურ ქსოვილებზე 

სასანური ხელოვნების გავლენა ყველაზე ძლიერად VIII-IX სს. 
გამოვლინდა, დასაშვებია რომ სვიფი ფარის ეკლესიის ქსოვილი 

ერთ-ერთი ყველაზე ადრინდელი ნიმუმია სპილოებისგამოსახულე- 
ბიან ბიზანტიურ ქსოვილთა შორის. 

ვ. ლაღამის მაცხოვრის ეკლესიის ქსოვილი 

მესტიის მხარეთმცოდნეობის მუზეუმში ინახება წმ. გიორგის ხა- 
ტი, რომლის ზურგი მთლიანად დაფარულია ქსოვილით (ტაბ. 46), 

ზატის და მასთან ერთად ქსოვილის ზომებია 30,2 სმX20,5 სმ. ქსოვი- 
ლი ცუდადაა დაცული და რამდენიმე ადგილას გადაკერებულია. 

დარჩენილ ფრაგმენტებე შემორჩენილია დეკორის მთავარი 
ელემენტი, რომელსაც მედალიონში ჩაწერილი ფრინველის გამოსა- 

ხულება წარმოადგენს. მედალიონს გარს უვლის საკმაოდ დიდი ზო- 

მის სარტყელი. მედალიონის შიგნითა არე მუქი მწვანე ფერისაა. მის 
ფონზე ფრინველის გამოსახულების ნაწილები ძირითადად, მუქი 

შინდისფერი ძაფითაა შესრულებული. ნათლად ჩანს „თუთიყუშის“ 

თავი და კისრის პატარა ნაწილი.. „თუთიყუმის“ წინ რკალი ჩანს, 

რომელიც ორი რგოლით და მათ შუა ჩამოკიდებული მძივით მთავრ- 

დება. თუთიყუშის მუქი შინდისფერი სხეული გარშემოვლებულია 
ყვითელი ფერის ძაფით. მისი ყვითელი ნისკარტი გაყოფილია მწვანე 

ფერით, ხოლო ნესტოები ლურჯი. ფერითაა შესრულებული. ფრინვე- 

ლის ყვითელი თვალი შინდისფერი სხეულისაგან გამოყოფილია ლურ- 

ჯი ფერის ზოლით. თვალის გუგა და წარბების ზოლი ლურჯი ფერისაა. 

კისრის დარჩენილი ნაწილი მოწმობს, რომ იგი შემკული იყო ყვი- 

თელი და ლურჯი ფერის ძაფით შესრულებული „ზიგზაგებით“. ·· 

მედალიონის სარტყლის ზოლი შედგება ყვითელი ბურთულებისა- 

გან. მედალიონის სარტყელი, თუ დარჩენილი ფრაგმენტის მიხედვით 

ვიმსჯელებთ, შევსებული იყო მწვანე ფონზე ოთხფურცელა პატარა 

ყვავილებით (ფონზე დარჩენილია მხოლოდ ერთი პატარა ყვავილი). 

მთლიანი სახის აღდგენა ძნელია. 
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თუთიყუშის ღაბაბსა და ნისკარტს შორის, როგორც უკვე აღნიშ- 
ნული გვქონდა, მოთავსებულია რკალი, რომელიც ორი ბურთულით 
და მათ მორის მოთავსებული მძივით მთავრდება. იმის გარჩევა თუ 
საიდან იწყება რკალი, ფრაგმენტის სიმცირის გამო, შეუძლებელია. 
ეს რკალი ძირითადად შინდისფერია, გარშემოვლებული მწვანე და 
ყვითელი ფერების კონტურული ნახატით. ბურთულები შინდისფერია, 

შიგ მწვანე წერტილებით, ხოლო მძივი ყვითელი ფერისაა. 

ამ ქსოვილის დეკორის მოტივისათვის პარალელს წარმოადგენს 

ლონდონში, ვიქტორია და ალბერტის მუზეუმში დაცული ბიზანტი- 
ური ქსოვილის გამოსახულება (ტაბ. 47), რომელიც X-–-XI საუკუნე- 
ებით თარიღდება!ნს ამ ქსოვილზე, როგორც ლაღამის ქსოვილის 

ფრაგმენტზე, პატარა გამოსახულებაა დარჩენილი, მაგრამ ჩანს, რომ 
მედალიონში გრიფონი იყო გამოსახული. შემორჩენილია გრიფონის 

თავი, მის წინ მოთავსებული რკალით, ფრთის ძალიან პატარა ნაწილი, 

მედალიონის ვიწრო სარტყელი ბურთულებით და მედალიონს შორის 
დარჩენილ არეში მოთავსებული ორნამენტით, მაგრამ ლონდონის მუ–- 
ზეუმისა და ლაღამის ქსოვილების დეკორის ხასიათს შორის გარკვე- 

ული განსხვავება შეიმჩნევა თუ ლონდონის ქსოვილზხე კონტური 

კუთხოვანია და საფეხურებიან ხაზს ქმნის, ლაღამის ქსოვილზე კონ- 

ტური რბილია და საერთოდ ხაზები უფრო დენადია. 
უფრო მეტ საერთოს ამჟღავნებს XII საუკუნის ბიზანტიური 

ქსოვილი1!წ,V, რომელზედაც კონტურული ნახატი მეტი დენადობით 

ხასიათდება. 

ლაღამის ფრაგმენტის გამოსახულების მსგავსება ბიზანტიის” ამ 

ქსოვილის გამოსახულებასთან, განსახღვრული თვით გამოსახულების 

ხასიათით და შესრულების მანერით, დასაშვებს ხდის ამ ფრაგმენტის 
ასევე ბიზანტიის რომელიმე სახელოსნოში შესრულებას. ამ თვალ- 

საზრისით მით უფრო საინტერესოა მისი შედარება ფხოტრერის ხა- 

ტის ზურგზე შემორჩენილ ფერწერულ დეკორთან, რომელიც ქსოვი– 

ლის იმიტაციას წარმოადგენს და რომელზედაც XII საუკუნის ბიზან–- 

ტიური ქსოვილის მსგავსი გამოსახულება მოიპოვება. მსგავსებასთან 

ერთად აქ აშკარად ვლინდება XIIს. ქართულ ძეგლებთან მეტი სიახ- 

ლოვე. აქ წარმოდგენილ ნახატს ორნამენტულ დენადობასთან ერთად, 

როგორც გვქონდა სათანადო ადგილხე მითითებული, მეტად 

  

105 L გ(6 ჩოიLI096 ვიძ 8V2გ8ი (იი 2IL, VICI0Iი ეიძ #Iხი Mხსაიყთ, Lიიძ0ი, 

1963, ი1. 31. 
160 1, I,6551ი/, XC IL. Mყსალყი1, 8011ი, 1900. 
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პლასტიკური ძალა გააჩნია. სწორედ ამით განსხვავდება იგი ლაღამში 
მოპოვებული ქსოვილის ორნამენტის ხასიათისაგან. იკონოგრაფიული 

მსგავსება ამ უკანასკნელთან საშუალებას გვაძლევს გამოგთქვათ მო–- 
საზრება, რომ ფხოტრერის ხატის ოსტატმა ორნამენტის ნიმუშად გა- 
მოიყენა ლაღამის ქსოვილის ნახატი და გამოსახა იგი ქართული ხელოვ– 

ნებისათვის დამახასიათებელი მხატვრული ხერხებით.



თავი IV 

პოპტური კსოვილის ფრაბმენტი სვიფი ფარიდან 

შუა საუკუნეების ქსოვილის საინტერესო ფრაგმენტი ნაპოვნია 
ზემო სვანეთში, სვიფი ფარის ეკლესიაში (ტაბ. 48). იგი გადაკრული 
იყო დიდი ხატის ზურგზე, როგორც თითქმის ყველა ზემო სვანეთში 

აღმოჩენილი ქსოვილი. 
ქსოვილის ზომებია 65 სმ X46 სმ. იგი მოქსოვილია აბრეშუმის და 

ბამბის ძაფებისაგან, მოქსოვილია ძველ ჟაკარდულ დაზგაზე გობე- 

ლენის ტექნიკით. ქსელისა და მისაქსელის სიმჭიდროვე –– 1 სმ?, ქსე– 
ლის –– 72 ძაფი. მისაქსელის –– 24 ძაფი. 

ქსელის ძაფები მარჯვენა გრეხილობისაა, ხოლო მისაქსელი დაუ- 
გრეხავი ძაფია. შემორჩენილია ქსოვილის ფრაგმენტი დეკორის ერთ- 

ერთი ელემენტის მთლიანი გამოსახულებით. ექვსკუთხედის ფორმის 

საკმაოდ ფართო ორნამენტულ ჩარჩოში ლურჯ ფონზე მოთავსებუ- 

ლია დიდი ზომის ფრთებგაშლილი, კუთხოვანი კონტურით შესრუ- 

ლებული არწივის სტილიზებული გამოსახულება. არწივი, ძირითადად, 
შესრულებულია წითელი ძაფით, რომელსაც გარს ყვითელი ძაფით 

შესრულებული კონტური უვლის. არწივის გამარტივებული გეომეტ- 
რიული ფორმები, შემოხაზული კონტურული ნახატის საკმაოდ სქე– 

ლი ზოლით, შეესიტყვება ექვსკუთხა ფორმის არეს, რომელშიც არის 
ჩაწერილი. არწივის ნისკარტი თავთან შეფარდებით საკმაოდ დიდი 
ზომისაა. მისი თვალის წითელი ფერის გუგა ყვითელი და ლურჯი 

ფერის კონტურით არის შემოვლებული. კისერზე ორი საყელური 

აქვს. ზედა საყელური შმედგება ლურჯი ოთხკუთხედებისაგან, რომელ- 

ნიც ყვითელი კონტურითაა გარშემოვლებული. ეს ოთხკუთხედები 

მოქცეულია ყვითელი და ლურჯი ვერტიკალებისაგან შემდგარ სარ- 

ტყელში. მეორე საყელური ფრთების სიგანეზეა გაშლილი და ყვი- 

თელი ოთხკუთხედებისაგან შედგება, რომელთაც გარს ლურჯი კონ- 

ტური უვლის. ამ ყვითელ ოთხკუთხედებს ზემოთ ყვითელი ვერტიკა- 

ლური ზოლებისაგან შემდგარი რკალი უვლის გარს. არწივის სხეუ- 
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ლის მთელი ზედაპირი შევსებულია ლურჯი, ყვითელი და წითელი 

ფერის გეომეტრიული ფორმის ლაქებით, რომელიც ორნამენტულ 

მოტივად გადამუშავებულ ბუმბულს უნდა წარმოადგენდეს. ფრინვე- 
ლების მხრები გამოყოფილია ლურჯ ფონზე ყვითელი ოთხკუთხედე- 
ბის რიგით, რომელიც ბაფთის ფორმას ქმნის და უფრო მეტად აძლი- 
ერებს მისი სხეულის დეკორატიულ ხასიათს. ამ დეკორატიულობის 
შთაბეჭდილებას ხაზს უსვამს არწივის სხეულის ყვითელი ფერის კონ- 
ტურით შემოვლება. არწივის ფეხების კონტურული ნახატი ლურჯი 

და ყვითელი ძაფებითაა შესრულებული. 

ექვსკლუთხედი ფორმის ლურჯ ფონი შევსებულია ასეთივე 
კუთხოვანი ფორმის სტილიზებული, მხოლოდ ბევრად მცირე ზომის 

ფრინველების გამოსახულებებით, რომელთა სხეული ძირითადად ყვი- 

თელი ფერით, ლურჯი და წითელი ლაქებით არის დეკორატიულად და- 
მუშავებული. ამ პატარა ფრინველებს შორის მოთავსებულია წითელი 

ყვავილები; გამოსახულება ყვითელი ფერის ლაქებითაა დეკორირე- 
ბული, გარდა ამისა არწივის ფეხებს შორის მოთავსებულია ყვითელი 

ძაფით შესრულებული ჯვრის ფორმის მსგავსი ორნამენტული მო- 
ტივი. 

ექვსკუთხედის ჩარჩოს ყვითელ სარტყელში ლურჯ და წითელ 
ფონზე მოცემულია სხვადასხვა ფორმის ყვითელი, ლურჯი კონტურით 

შემოვლებული ორნამენტი. ეს ორნამენტი ფორმას იცვლის .მისი 
სხვადასხვა ადგილზე განლაგების მიხედვით. იგი ჩარჩოს გვერდებზეა 
გამოსახული, მის ზედა თუ ქვედა ნაწილში. ექვსკუთხედის ფორმის 

ჩარჩო ჩასმულია ოთხკუთხედში, რომლის კუთხეების წითელი ფონი 

შევსებულია ყვითელი და წითელი ფერის ძაფებით შესრულებულ 
სტილიზებულ, გეომეტრიულ ფორმებამდე დაყვანილი ყვავილოვანი 

ორნამენტით. ოთხკუთხედის მთავარი სარტყელი წითელი კონტური- 
თაა გამოყოფილი. ამ სარტყლის ყვითელ ფონზე მოთავსებულია იხვე- 
ბის გამოსახულება, ორივე მხრიდან შემოფარგლული ოდნავ შეტეხი- 

ლი „რკალებით“. იხვებს კისერზე უკან გაფრიალებული ლენტები 

· აქვს. იხვები შესრულებულია წითელი, ყვითელი და ლურჯი ძაფებით. 

რიგ შემთხვევაში ფრინველის გამოსახულებაში დომინირებს წითელი 

ფერი, დამატებით დეკორატიულად დამუშავებული ლურჯი და ყვი- 
თელი ფერის ძაფებით, რიგ შემთხვევაში კი პირიქით ––დომინირებს 

ყვითელი და ა. შ. ყვითელი ფერით შესრულებულ იხვის გამოსახუ- 

ლებას ცვლის ლურჯი ფერით შესრულებული იხვი, შემდეგ წითელი, 
ისევ ლურჯი, შემდეგ ისევ წითელი და ბოლოს მათი მონაცვლეობა 

ბოლოვდება ორი ლურჯი ფერის იხვით. ფერადოვანი ლაქების ამგვა- 

რი რიტმული მონაცვლეობა ქსოვილს განსაკუთრებულ ფერადოვნე- 
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ბას ანიჭებს და აძლიერებს მთელი კომპოზიციის დეკორატიულ ხასი- 

ათს. ზოგ შემთხვევაში ფერით გამოყოფილია გამოსახულებათა ცალ- 

კეული დეტალები. ასე მაგალითად, იმავე სარტყლის მარცხენა მხა- 

რეს ორი ზედა იხვის გამოსახულება შესრულებულია ყვითელი ძა- 

ფებით, თვალი და ნისკარტი კი –– ლურჯი ძაფით. 

"ფრაგმენტულად შემორჩენილ ქსოვილზე ორნამენტული მოტივი 

მთლიანად არ არის წარმოდგენილი: მართკუთხა ჩარჩოს აკლია მოპირ- 

დაპირე მხარე. სარტყლის ქვედა ნაწილზე იხვები ერთმანეთისაგან 

გამოყოფილია ბაფთისმაგვარი ორნამენტით, ეს ორნამენტი შეს- 
რულებულია წითელი, ყვითელი და ლურჯი ფერებით. აქ ერთმანეთის 

მიყოლებით იხვი წითელი და ყვითელი ფერებით არის შესრულებე- 

ლი, ხოლო ორი იხვი –– ლურჯი, ყვითელი და წითელი ფერებით. 

ქვედა სარტყლის მოპირდაპირე მხარეს იხვის ხუთი გამოსახულებაა. 

შუა იხვი, ძირითადად, შესრულებულია წითელი ფერით და დეკორი- 

რებულია ყვითელი ფერით, ხოლო გვერდებზე ორ-ორი იხვი, ძირი- 

თადად, ლურჯი ფერითაა შესრულებული და დეკორირებულია წითე- 
ლით და ყვითელით. ამ მთლიან ორნამენტს გარს უვლის წითელი 

2,5 სმ-იანი ზოლი, რომელზედაც ამოძენძილი ყვითელი ფერის ძაფე- 

ბია დარჩენილი. ძაფი ალბათ, დეკორატიულ როლს ასრულებდა. 

თავსა და ბოლოში წითელ ზოლს ცვლის დიდი ზომის ლურჯი ფონი, 

რომელზედაც ყვითელი ფერით შესრულებული კუფური წარწერაა 
მოცემული, რომელიც დეკორატიული მოტივის როლს ასრულებს. 

მართალია წარწერაში, რომელიც ამჟამად ძალიან არის დაზიანებული, 

ამოიკითხება სიტყვა „ალლა“, მაგრამ მთლიანად კომპოზიციაში მე– 

ტად ჟღერს ამ ასოების წმინდა დეკორატიული ფუნქციის მნიშვნე- 
ლობა. . 

გობელენის ტექნიკით ქსოვა, რომლითაც შესრულებულია ეს ქსო– 

ვილი, დამახასიათებელია კოპტური ქსოვილებისათვის. მაგრამ თუ 

მათი ქსოვილი სელის ქსელზე შალის ძაფებითაა შესრულებული, 

სვიფი ფარის ქსოვილი მოქსოვილია სელის ქსელზე აბრეშუმის ძა- 
ფის მისაქსელით. აბრეშუმს ეგვიპტე არ აწარმოებდა. იგი ძალიან 
ცოტა რაოდენობით შემოჰქონდათ და მისგან აქ მხოლოდ სუფთა 
აბრეშუმის ქსოვილებს ამზადებდნენ!?. ეგვიპტეში აბრეშუმის შე- 

მოტანა არაბების შემოსვლასთან ერთად გაიზარდა და აბრეშუმის 
ქსოვილი სამხრეთ ეგვიპტის სახელოსნოებში, პირველ რიგში, ხალი– 

ფატისა და ეგვიპტის კარის დიდებულებისათვის მზადდებოდა. ისინი 
ისეთივე ტექნიკით (გობელენის) ქსოვას განაგრძობდნენ, მხოლოდ 

(70 C, II603IM0ი0, /I80 ლტოIილLCLIIC ”IM:0IIII, VIII--IX ვის. C19, ჰICIIIMI02/M, 
1959, ლ, 52. 
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მისაქსელის შალის ძაფები აბრეშუმის ძაფმა შეცვალა, ხოლო ქსე- 
ლის ძაფები ისევ სელისა დარჩა. სვიფი ფარის ქსოვილიც შესრუ- 

ლებულია ამ ქსოვილის ანალოგიურად –– გობელენის ტექნიკით, ქსე– 
ლის ძაფები ბამბისაა, ხოლო მისაქსელის –– აბრეშუმის. 

მსგავსება მჟღავნდება ორნამენტის სტილიზებულ, გეომეტრიულ 
ხასიათშიც. კერძოდ ჩარჩოს ორნამენტული ზოლი თავისი საერთო 
ხასიათით გარკვეულ სიახლოვეს ამჟღავნებს VI--IX საუკუნეების 
კოპტური ქსოვილების დეკორთან (ტაბ. 49) ორივე შემთხვევაში 

ორნამენტული ზოლის სიგანე ნებისმიერად იცვლება მისთვის განკუ- 
თვნილი ადგილის შესაბამისად ––- იგი ხან ვიწროვდება, ხან ფარ- 
თოვდება და ამასთან დაკავშირებით ერთი და იგივე ორნამენტული 
მოტივის ფორმა ცვალებადობას განიცდის (რომელიც ასევე ხან 

ფართოვდება, იწევა სიგანეში ან სიგრძეში, ხან კი ვიწროვდება). 

ასევე მსგავსია კოპტურსა და სვიფი ფარში ნაპოვნ ქსოვილზე მედა- 
ლიონის სარტყელში მოთავსებული ერთი და იგივე ორნამენტის 

ცვალებადობის პრინციპი, განპირობებული გამოსახულებათა თით- 

ქოს სხვადასხვა ხედვის წერტილიდან დანახვით. ამის მაგალითს იძ- 
ლევა VI-––VIII სს ერთ-ერთი კოპტური ქსოვილის ორნამენტი, რო- 

მელშიც მედალიონის სარტყლის ზედა და ქვედა ნაწილში გამოსახუ- 
ლებანი ყოველგვარი რაკურსის გარეშეა მოცემული, ხოლო გვერ- 

დებზე იმავე გამოსახულებას სხვადასხვა ფორმა აქვს მიღებული –– 
თითქოს ხედვის სხვა წერტილიდან არის დანახული!წს, ასეთივე მიდ- 
გომას ვხვდებით ორნამენტის გადაწყვეტაში VII საუკუნის ქსოვილზე, 
სადაც მედალიონში ლომებია მოთავსებული, VI--VII საუკუნეების 
ქსოვილზე, რომელშიც მედალიონში წმ. გიორგის გამოსახულებაა 
მოთავსებული. 

ეგვიპტეში არაბების მოსვლასთან ერთად ხელოვნებაში მაჰმადია- 

ნური მკაცრი წესები დამკვიდრდა, მაგრამ ამავე დროს ეს წესები 
სხვა სჯულის წესებს არ ზღუდავდა. ამით აიხსნება აქ ცოცხალ არ- 
სებათა გამოსახულებების გამოყენება ამ დროის ხელოვნების სხვა- 

დასხვა ნიმუშებზე; მაგრამ ამ შემთხვევაში ყურადღებას იპყრობს ის 

ფაქტი, რომ ეს გამოსახულებები თავის სტილიზებულ-გეომეტრიული 

ფორმის გამო მაინც უფრო ორნამენტის როლში ისახებიან. ამიტომ, 

კოპტურ ქსოვილებს შორის (მცენარეული და გეომეტრიული ორნა- 

მენტით მორთული ნიმუშების გვერდით) მოიპოვება ქსოვილები, რო– 

მელთა შესრულების მანერაში ძველი ტრადიციების გაგრძელება ვლინ- 

  

16% X001CMXMC #M2MI, C00+28M109ნ, 3CIVIIIII6ისხMე0ი C7IმXსი I L2ჯგუხ- #. III V- 

იMM095 ს, 1967, 8998, 126. 84, 90, 91, 96 # #9. , 
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დება. მაჰმადიანობის აქ ბატონობის დროს, როდესაც კოპტურმა ეკლესი- 

ამ დაკარგა თავისი მნიშვნელობა, ადგილობრივ სულიერ და მხატვრულ 

შემოქმედებაზე ტრადიციების მატარებელი მაინც კოპტური ხელოვ- 

ნება რჩება. ამავე დროს მაჰმადიანური ქვეყნების მეზობლობა მუდ- 
მივ გავლენას ახდენდა კოპტების ქვეყანაზე. არაბების და კოპტების 

ხელოვნების გვერდი-გვერდ არსებობისას ბუნებრივია, ხელოვნების 

სხვადასხვა ნიმუშებში თავს იჩენდა ორივე ქვეყნის ხელოვნებისათვის 

დამახასიათებელი თავისებურება. ქსოვილზედაც მათ ორნამენტიკაში 

ეს პოულობს თავის ანარეკლს და ხშირად ძნელდება ამა თუ იმ ქსოვი- 
ლის წარმოშობის ზუსტი დადგენა. მაგრამ მაინც შეიმჩნევა, რომ მაჰ- 

მადიანური სამყაროს ხელოვნების გავლენის შედეგად თანდათან 

ძლიერდება გამოსახულებათა ორნამენტულ-დეკორატიული ხასიათი,. 

თანდათანობით მთლიანად იკარგება გამოსახულების ის რეალური სა- 

ფუძველი, რომელიც კოპტურ ხელოვნების ნიმუშებში ნათლად იკი- 
თხება. ხელოვნების ამ დარგში ახალი დეკორატიული ტენდენციების 

გაძლიერება განაპირობებს ფერთა ლაქების ლოკალურ ხასიათს. ლო– 
კალური ფერების ლაქები ფარავენ გეომეტრიულად გამარტივებულ 

ფორმებს, რომელთა გეომეტრიზირებული სიბრტყობრივი ხასიათი 

ხაზგასმულია მკვეთრი კონტურით. აქ იკარგება მოცულობის შთაბევ- 
დილება, რომელიც ესოდენ დამახასიათებელი იყო კოპტური ქსოვი- 
ლებისათვის. 

ერმიტაჟში ინახება ორი ქსოვილის ფრაგმენტი, რომლებიც VIII–– 
IX საუკუნეებით თარიღდება და დიდ მსგავსებას პოულობს სვიფი 
ფარის ქსოვილთან საერთო მხატვრულ მიდგომაში (ტაბ. 50), სიახ- 

ლოვეს ამჟღავნებს ფერადოვანი გამა, გამოყენებულია წითელი, ლურ- 

ჯი, მწვანე და თეთრი ფერები. აქაც რიტმულ მონაცვლეობაში მოცე– 

მული ძირითადი ფერების ლაქები გამდიდრებულია სხვადასხვა ფერე- 

ბით. ერთ-ერთ ქსოვილზე წარმოდგენილია ფრინველების, ადამიანე– 
ბის, ხეებისა და ცხოველების გამოსახულებანი, რომელნიც ანალო–- 

გიურია სვიფი ფარში ნაპოვნი ქსოვილის გამოსახულებებისა და 

მკვეთრი კონტურით არის შემოხაზული. გამოსახულებებს სიბრტყობ- 
რივი ხასიათი გააჩნია, მათ დაკარგული აქვთ მოცულობის ილუზია, 

რაც ესოდენ თვალსაჩინოა კოპტური ქსოვილებისათვის!9მ, სხვადასხვა 

ფერებით შესრულებული წმინდა ორნამენტული ხასიათის ექვსკუთხე- 
დი ვარსკვლავები ანალოგიურ მხატვრულ მიდგომაზე მიუთითებენ. 

ერმიტაჟის მეორე ფრაგმენტზედაც ორნამენტი შესრულებულია 

მსგავსი მკვეთრი კუთხოვანი ნახატით და ფერთა ლაქების მონაცვლე– 

109 M00XCMMC XM0MI, დასახ. ნაშრ. ტაბ. 11, 12, 13 და ა. შ. 
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ობით. მონაცვლეობენ ფერები –– წითელი, ლურჯი, თეთრი და მწვა- 
ნე. · 

· ერმიტაჟის VIII-IX ს-ის ქსოვილებზე ისევე როგორც სვიფი 

ფარის ქსოვილის ფრაგმენტზე, ნახატი მსხვილი, უხეში და მკვეთრი 

კონტურებით აღინიშნება. 

დიდი მსგავსება ვლინდება კოპტურ და სვიფი ფარის ქსოვილე- 

ბის დეკორის კომპოზიციის საერთო სტრუქტურაშიც (ფონის შევსება 
პატარ-პატარა ორნამენტებით, ფრინველებით, წვრილი ყვავილებით, 

მედალიონის სარტყლის ორნამენტის განაწილებით და სხვ.)!7მ. 
სვიფი ფარის ქსოვილზე მოცემული ბაფთის მსგავსი ორნამენტი 

გვხვდება XII საუკუნის კოპტური ქსოვილების ნიმუშებშიაც, მაგ- 
რამ აქ შესრულების მანერა საკმაოდ განსხვავდება VII--IX სს. შე- 
სრულების მანერისაგან, ეტყობა ეს ორნამენტი დიდი ხნის მანძილზე 

ცოცხლობს კოპტური ქსოვილების ორნამენტიკაში!?!. 

სვიფი ფარში ნაპოვნ ქსოვილის ფრაგმენტსა და კოპტურ ქსოვილ- 

თა შორის აღნიშნული ყველა მსგავსება უფლებას გვაძლევს სვანეთში 

ნაპოვნი ქსოვილიც VIII-–-IX სს. არაბობისდროინდელ კოპტურ ქსო- 

ვილს მივაკუთვნოთ, რომელიც, სავარაუდოა, საქართველოში არა– 

ბობის დროიდან არის შემორჩენილი. 

I70 I 0IIICMMC +IL8მIIII, დასახ. ნაშრ.,, ტაბ. 96, 109 და სხვ. 

171 C. LI 6ი110 0, LXIმ0ა§ 1I6XLIIMVCM, ”სხ!იყლლი, 1957, I8II. 11.



დასკზნა 

ზემო სვანეთის ეკლესიებში შემორჩენილი შუა საუკუნეების ქსო–- 
ვილების ფრაგმენტების შესწავლის, სტილისტური და ტექნოლოგიუ- 

რი ანალიზის შედეგად შესაძლებელი გახდა მათი წარმოშობის დად- 
გენა. ზოგი მათგანი უცხოური, კერძოდ –– სპარსული, ბიზანტიური, 

კოპტური წარმოშობისაა, ზოგიერთი ქსოვილი კი აშკარად ადგილობ- 

რივი, საქართველოში შესრულებული ნაწარმის ნიმუშს წარმოადგენს. 

უცხოური ძვირფასი აბრეშუმის ქსოვილები, რომლებიც მაღალი 

წოდების წარმომადგენელთათვის იყო განკუთვნილი, ინტენსიური სა- 

გარეო ვაჭრობის შედეგად შემოდიოდა საქართველოში. გარდა ამისა, 

ბიზანტიის კეისრები, საგანგებო წყალობის ნიშნად, საქართველოს მე– 
ფეებს უგზავნიდნენ ძვირფას სამოსელს. თვით საქართველოში, გან 

ვითარებულ ფეოდალურ ხანაში, როცა საქალაქო მეურნეობა და ხე– 

ლოსნობა საკმაოდ მაღალ დონეზე იდგა, როგორც ჩანს, საფეიქრო 

წარმოებასაც გარკვეული ადგილი ეკავა. სავარაუდებელია რომ 
ქართული საფეიქრო ნაწარმი მარტო შინაურ ბაზარს კი არ აკმაყო- 

ფილებდა, არამედ მისი ნაწილი საქართველოს ფარგლებს გარეთაც 

გაჰქონდათ. ამას ხელს უწყობდა ფართოდ განვითარებული სავაჭრო- 
საქარავნო გზების სისტემა!??. 

ამრიგად, განხილულმა მასალამ შუა საუკუნეების ძვირფასი ქსო–- 
ვილის მსოფლიო საგანძური კიდევ რამოდენიმე მაგალითით გაამ- 

დიდრა. ქართული ხელოვნების შესწავლის თვალსაზრისით განსაკუთ- 

რებით საყურადღებოა ქართული ქსოვილების (როგორც საქართველოს 

შუა საუკუნეების საზოგადოებრივი „ცხოვრები “შესწავლისათვის 

დამატებითი მასალის) გამოყოფა. 

აღსანიშნავია, რომ ამ ქსოვილებში ნათლად არის გამომჟღავნე– 

ბული ყოველი აღნიშნული ქვეყნის სახვითი ხელოვნებისათვის დამა- 

ხასიათებელი სტილისტური და იკონოგრაფიული ნიშნები, გადამუშა- 

ვებული მხატვრული ქსოვილებისათვის საერთოდ დამახასიათებელი 
ორნამენტულ-დეკორატიული ბუნების შესაბამისად. ეს მით უფრო 
საყურადღებოა, რომ ქსოვილები, სწორედ მათი ბუნების გამო, რო- 

მელიც დამოკიდებულია მათ უტილიტარულ დანიშნულებაზე, მეტ 
თავისუფლებას იძლევა ორნამენტული მოტივების „მოგზაურობისა- 
თვის". 

12 ივ ჯავახიშვილი, საქართველოს ეკონომიური ისტორია, თბ., 1907, 
ნაწ. 1, გვ. 33. 
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განხილული მასალის ქართული წარმოშობის დადგენისს ჩვენ 

ქართული მატერიალური კულტურის ძეგლები მოვიშველიეთ: ბერთ- 
უბნის სატრაპეზოს ნიშაში მოთავსებული დეკორატიული მოტივი, 

უდაბნოს მხატვრობის ერთ-ერთი მოტივი, მინიატურული მხატვრობა, 
კერძოდ, ასტრონომიული ტრაქტატი, ოშკისა და ნიკორწმინდის ფასა- 
დების რელიეფური გამოსახულებანი. სტილისტური ანალიზი საშუა- 
ლებას გვაძლევს დავასკვნათ, რომ ქსოვილებშიც იგივე საერთო მხა- 
ტვრული მიდგომა ვლინდება, რაც ზემოთ ჩამოთვლილ მატერიალურ 
კულტურის ძეგლებში. ამრიგად, მიუხედავად იმისა, რომ ქართული 
ქსოვილების შესრულებაში მეზობელი ქვეყნების ხელოვნების გავ- 
ლენა შეიმჩნევა, აქაც ნათლად ჩანს ადგილობრივი თავისებურების 
ნიშნები. 

ქსოვილის დამუშავებაშიც თავს იჩენს ის საერთო მხატვრული 
ნიშან-თვისება, რომელიც მას ქართული ხელოვნების სხვა დარგების 
ნიმუშებთან აკავშირებს. ესაა უპირველესად ყოვლისა ნახატის ხასია- 
თი, ხაზის დინამიკურობა, საერთო კომპოზიციის დეკორატიულობას- 
თან ერთად ცალკეული ელემენტების მკაფიო ხასიათის შენარჩუნება. 

სხვადასხვა დროის ნიმუშების განხილვა ცხადყოფს, რომ აქაც 
დეკორატიულ ქსოვილებში, ისევე როგორც ქართული შუა საუკუნე- 
ების სხვა ძეგლებში (რელიეფები, ჰედური ხელოვნება, მხატვრობა), 
ეს დამახასიათებელი ნიშნები გარკვეულ ევოლუციას განიცდიან. თუ 
ადრეული ხანის (X-–-XI სს.) ძეგლებში ხაზოვანი დინამიკა ვლინდება 
კომპოზიციის ცალკეული ერთგვარად: დამოუკიდებელი ელემენტების 
ფარგლებში, XII-–X1III საუკუნეების მიჯნაზე იგი კომპოზიციის სხვა- 
დასხვა ელემენტების გამაერთიანებელ ძალად იქცევა. მთლიანი კომ- 
პოზიციის ნახატისადმი დამორჩილებული ეს ცალკეული ელემენტები 
ერთიან, მოძრავ ნაკადში ექცევა, რაც მთლიანობაში კომპოზიციას 
მეტად „მოძრავ“, დინამიკურ ხასიათს ანიჭებს. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ქართული ქსოვილებიც, ისევე როგორც 
ქართული ხელოვნების სხვა ძეგლები, ფრინველებისა და ცხოველე- 
ბის გამოსახულებისათვის მდიდარ მასალას იძლევიან. ნიშანდობლი- 
ვია, რომ ამ ფრინველების და ცხოველების გამოსახულებებში წმინდა 

დეკორატიული დანიშნულების და მასთან დაკავშირებული სტილიზე- 

ბულ-დეკორატიული ფორმების მიუხედავად, მეტად ცოცხლად არის 
გადმოცემული მათი ზოგადი ხასიათი და მოძრაობა. 

_ ამრიგად, ჩვენ მიერ განხილული მხატვრული ქსოვილები ქართუ- 

ლი კულტურისა და ხელოვნების ორგანულ ნაწილად გვევლინება 
და საშუალებას გვაძლევს ნაწილობრივ მაინც წარმოვიდგინოთ ამ დარ- 

გის განვითარების მაღალი დონე შუა საუკუნეების საქართველოში. 
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01 8008X8%86 Cითი031110ი81 ი16ოტის8: 1ი 38358ი18ი 18ხX1C3 ხს ჩია 8:08 

9X9X895381V8 ძს89 L9 C0ისX8353 00003531L10ი 01 Lჩი 616.თ68ი%L9, VI)I)16 1ი 

სზ»28ის1ი6 0ი93 ზიმა) 8X6 13018%80ძ გიი §1ხ0X”Lიგხსი 1ი 8 0ა10%60 

XM9Vზთ). · , 

თაი 0860” 01 ხხ0 ?8ხ»16 (>0ით II #1იძვ წხი C10903% 8ხ»- 

118L16C 898108687 L0 30060 იგზხსიჯი3 1ი C80X618ი X60110X3 01 ხხ0 IC-– 

IIაჩ-იიიზსLI163 (8.6. სჩხ86 X0110L ლი L986 80სზხ6»ი (800090 0: ხხი 

Lხგხხს11 Cხს»Cჩ 1ი 28ი I18გ»ტ0ქის1, ზეტ I0სჩ-ლიციზსსXV; ზხი 146 სX8 

01 8 #I1771ი იი 1ხ8 60V8Xი18%ი იL ხი MV65% =1იძი” 1ი %06 CხსXC. 
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გხ MIMიზეთ1იძგ 1ი M8658, 08» II-Lჩ იტიზწსXV), «M1Cხ 9ს68663%5 

890X8–818ი 0»181ი 01 L00 I0XMX1 ”ვგხX1C6 გიტ თ8M9535 1L იი331ხ10 Lი 

ძვს8 1L #08 ხM6 38თი 00X100, V12., 1368 10Lა5-08»:LV IILს-C6ი- 

სს»105. | 

+ხც წ»გყოძის 0 სხმი ძისხ1C 911 ”85X1C (იგ 605082ჩ8351 8150 

C0V0X1IX ნ00 ხ8CMX 0( %ჩ560 იXI6-53168» CX035 13 თოგძი 0L ძ0ასხ016 Lაცეტ 

C58X8C%6XLI15%16 0L 18ხX1065 01 II8ი18ი გიძ 308018ი 0X161ი (38 ი! 

ხხი M#8>:0 15 40 ხხX»ტ8ძვ5 ჯი Lხ6 Cი, 30 იჯ %ხ0 #61ს 13 28-29 

ხათი8ძ53 %0 სხ8 იCით). ხსს 8 ლCითიემ8X150ი X#1LI) 8 810118» თიხI1? 1ი LM 

ბილიL იი 98338ი1გი სხ6X%116058 X95V0819 სხვხ 1ი LIVMI6 0060 01 ზი 

თგ7ხვ5-ხ1 (3ხXIX1C სხიჯი 8:60 ი”იიისი6ძ 3:»X115L1C იძCს118>1L108 ი: 

8 ძ1ჯწნიXიიზს CMX86CC%0». 06 ძიიიL 3V3:0თი 19 ხვ50ძ0 იი 3ვსCCი838უ10ი 

იL V0»ს1იგ81 3%I10§5 «1ხჩხ ძ9C0:8L1V0 X99ს18I1X 81%6ჯიმს1იგ 18X88 

8იძი 80911 თი031110ი3 V1ხხ გ ნვ8%ზ%ხიჯი 01 Lხ8 ზ»იი 01 11768 ”18იM60 

ხს) 8%მიძ1იც #1” I1ი5 1ი ზხ9 18-86 ოძძ8გ111ი0ი3 გიძ ხყ ხ1X09 1ი ხი 

8011 იი05. ' 

ჯახ19 18ხ»16 ა698>58 3აIიიც X056თხ)გილი ხი 8 ჩი»ვ1ვი L6XL116 

01 Cხ6 58011სM ს6L100ძ0, II-I2ხ ხ–C60იხსX1 08 (§ხ8 C10V016იძ Mსნისთ). 

#იტ გვ81ი V86 5600 8%8ა1C Cხ8ILX8Cას0I 01 ზM0 0600» 600ოხი31Lნ10ი 88 · 

Xი018. X518 1ა0X6581ლი »ტვს1%3 ჯ>ით VX9 18CX ი1 0600:01იგზ!იი 1ი 

8126 0L ხMბ0ი იგზზნიი§8 8II8იგტტ 8ხ იიტ 10V01 1ი ჩი ხი”1900ი%81 

(წ ხს3 ითიხ85171იგ ძისტCხ0ტ C508>8C16CX 0” 098C5) 010ოძის ).M88ი=0)1146 

1ი ზხი 6582083-ხ1 78ხX1C 1% 15 ქსვს §9Mტ8ტ 60ი515%68იძ) 0L 06 08C0–- 

X8%1V6 თიხ173 ხ0იზ) 1ი ხეჯ12იიზმ1 გიტ V0»ხ1C81 X6%5 2160 8 66 

L81ი ჯXივს18X1LV) 0L Lხ01X» 81%6”ი8%10ი 1ი 08C) 8008:8%6 3ხX1ი LIM8Mხ 

ი”ჯიტსი65 8ი 1ო0X063510ი 0: იჯემვი1C 000101ი8ნ10ი 01 811 %ზახი იზ8- 

ო”ტისვ 01 ხსხი Cითი031L10ი, ხხ489 1თი»ი9910ი ხიბ1იყ იიხ8ილ80 ი»1იგ6 

ხი ჩმჯოლი1ის8 60ი915%6იCX 01 L001X ხ1სცის 8იძ ძყივთ1C 0»8%1იც. 

81თ118»1V) 01 LCხ6 დ»”1იC1016 01 Lჩი C0თი9031ა10ი81 3ხლაCსს»ი გიძ 

ხი C58X8C%0XL 0L ზხიტ იგზზილი »#1ა5 §%ხბ0380 01 %ხ6 C60X618ი თიისოტის5 

იო 186 ILI2ხM5 ზი 68») 13ს0-66იზსX165 (0.8. 8 ო1ი18ხწს:ი 0L IXხ58 
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?»ტ8ს180 0ი #ვხIხიი») 01 II88; პი 1თ1ა5L10ი 01 გი იჯიგოცის8ე1 ჯ8- 

· ხIL16 1ი სახ გხხიზ'3 ი1658 ი? სხ6 »01806ხ0X) გს მისსხმი1, 98V10 

C8XL018, 98X1X» LI2პ%-0ტიზს»” ) 8110=3 სვ ხი 8%სX1ხსL6 სი1§5 ჯ»გყოტი! 

ხ0 C00L618ი თიისიცის5 01 Lხ6 58თ0 00X100,. 

Iი ზ08 9.ი60X80 00სXIXC) 8პ I90XVხ01 8581X თ0X6 ?I8გოთიტის53 0: გიი- 

ახი» ”8ხI1C ჩხ8V8 ხიცი 0ი»030IV0ქე 2<ხ16Mს 18 «1IVტი 0L 311 სხ»ი0803 

01 ტისხ16 »68Vი. 156 «5X»ი 13 C08X56ა9011260 ხX 8 ი181ი V#68Vძ, 

დი11ტ Lხტ0 5სIX”8Cტ – ხ# ჰგმიისე»ტ0 X208V8 იი 88ხ1ი «8»ი 1ო508»%ზ1იყ 

950001716 311% 1ს3%»ი სი ხხი ს0XL11060 (30 01 ზხც =8>90 13 40 

LხI8803 %0 §0M6 C», 906 01 §9006 ს900” #V08V0 3სX”8Cი 18 40 Lსახ»ტ8ძვ 

0 წაი Cი, 580 01 ხII0 3სXX8C6 18X0» 15 35 სI»68ძვ %ზ6 სხი Cთ, 30 

ი? 96 38ს»X860 X0Xს 18 93 ზჩხIი8ძ8 ჯზი LX C8, 580 01 ხხც =01L იი 

ხხბხი 8:00 15 40 LMშIL08ძ05 ხი %0M6 6.ო). XL სიიი» გიტ 1ი=ტL სხIტ8ძ03 

იჯ 56 M01;1ს 86 იიი-LVX131პ00, V50116 656 01 ზხი =8I9ი 86 01 

2-9X15წ. 

სი11V8 მჯ»28იL1ი6 ?8ხX163 Cხ8გ»ვლზ0»1200 80101) ხუ» 7-ხ=13%, 

სხვ სჯჯიიძ 1ი 785>1C9 იჯ ხ08 0>L16იL81 0X1861ი 13 ჯილიიი ზი §6 აიი- 

§=19Lხ6ძ ი» 100501” სV18%6ძ. 56 ს36ნ იჯ სხ იიი-ახ=15%60 ზს01ტ080 1ტ1ი 

სიტი 185X1C წაით I0MM1 8ს8605%8 1%8 0=16იL81 0X1ც1ი, «ჩხ112 IM 

იიოხ1იგLს10ი 01 საი ილი-LM15%600 სხ»ტ8ძშ »1%ხ ზM8ხ 0ჯ ზხი 2-ნV13% 

(«იგჯი) თს9ს 1თი01X ზაM8ხ Lხი #3ხX16 «83 ომში 1ი 8 C60X618ი M#V068V6 

9:00 «ხ0»6 წIC 10Cლი10ს63 ვძიისიძ ჯაი ხ0:0 იტჰეხხის»1ინ 60სი- 

§X183 C0ს10 M8V6 ხიიი ტთი10X00. # 5%X11911C 8ი81X515 0+ L06 ძ0ტ0- 

60» ლ0ი(1”Xოი8 660LX”818ი 0X»Iწ81ი ი? ზ%060 ”ვხIX1C. 

Xი 8156 0? 000» 38870ა»X 01: სხვ (L8ათტისვ, 086 C8ი 013%1ი- 

ყს13%0 გ1ზ0ი»იგს1იც 18X–60 გიძ 3თ811 თ80081110ი8 C0V0XI1იც Lხი V#ხ010 

?1010 ი” ხXხ0 753ხX1C. ჰპსძე1ივ ხყ ხხი ძიხ8118 1ი სხტ 1866 ოტძ81- 

11003, #6 Cმი ვსიიი50 ხსხ8ს 90 (18სX63 0L ხ1»05 8იძ ხ083%35 გ1- 

ხიჯიმზი Iი X0V3, ზირ ხ1»08 1ი მტქვმიიის თ0ძ81110ი§3 80V8იC1იც C0- 

Vგბი იი 8ი0%06X. 
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Xჯხტ C)ი305ს 8ივ10წX ხ0 LLხ%6 ძილი» იჯ ;ხხ19 ჯ#ვხა1C თმა) ხ6 ი0ხ– 

89>V0ტ 1ი სხე ნვ1ისიი 1ო1Lს8ხ1იი იL 8 წ8:ა»1C 8ხ 8ტ»ხსხვმი! (038X»1V» 

I3ზხ-იტისსXV). 30L» L606 ძ060I 0 Lს#M18 ”8ხI16 ჩიტ სხ ილიჩოძის 0 

სხი წ-გცოვცის 01 ს9M0 1001 #2ხIX1C 8X6 Cხ0X86C6L0L12760 ხს) 08ჯოიო10V53 

C00X01ი8ს10ი იL LLC ძ0ი%ზ8115 8იძ ხისხ თგC8 გი 1ღეჯტვ81იი 01 1181)L- 

ი055 ი0ი01L10იჭი” 1L3 ძუიმთ1C C9M8X83CL0X. 

წიხთატი ჯX.მდთმიზე §0010 ხრ 3351წირტ ხი 0-16იL81 (?0>3123ი) 

იჯივთტის8) 18ხX16C65. ლიტრ 0: ხით V05 წისიძ 1ა LაM6 3ნ.6000X66 C09სIXCს0 

1ი სხტ V111866 01 51იი1 (08X1), L96 36C0ი0 0ი6 – 1ი LI9VI80 CხსXCს 01 

9ს.#ტიცხვიც01 1ი Lა)ი V111898 ი? Cს11 (მილბი), გიძ 96 C91X6 ლიტ – 

1ი ზსხი 3.0001660 Cხს»ცხ 1ი ზხტ V1118გ6 იL Cხ82108351 (0ძ5ჩტს11). 

Mი0 0ხხი» ?»ნციორიზ5 01 საი L1X5ა ”8ხX1C ს30ძ 85 სიხ01353პ6X» 

აი ხი ხ8CV იჯ? LLხ6 18X66 ი»ტ-გ81ს8»X» 6>093 8IL6 V6ის 1ი 1ხ0 Cხსხ1იმ- 

8ხV111 Iი3ხ1%ს%L6 იL Lჩხი C0ი0»ი18ი #»ს IL5L0IV, გიმ იიი წ7.გნოტის 

#83 ს»მი§?ტI>60 ხ) მ.V0V8X0V8 ხი Lხ6 ი03505310ი 0წ 96 M9»ო1%280 

«იტატ იი” 16 13 1ი LII)8 C0110CL10ი 0C 0LI6ის81 %6XL11095. XII19 15 

8 511-X #8ხX1C. 980ხ 0 V96 #8(ს 15 20 1ს»ივძ5 ხ0 სხ6 Cთ. 30 0: 

LMტ M8Xი 198 25 L0I6405 L0 Lხი0 Cწ,. 

0ი ·„სხი 18X§995ხ ჯ.გლობის (3060 X 586») 1X0ია8 91სი1 13»80 ოტ- 

081110ი8 #Iგოლძ 1ი »აზიი» გ #1006 იჯიგთიტისა1 3%”1ი გ»ი შიი0აცი- 

Lიტ იი გ ხ1ს15--ი»ტტი 11401ძ. თაც ხ»ტიი 0; 11წ6 გიძ 6X1Xწ1ი3 8ჯო=6- 

სL»1C811X 38%ზ0იიძ1ინ იი 016» 31ძ6 0” 1L 8>X8 CX0ს151%ტ01»X 0იC1030ძ 

«1ზწზჩ1ი წხტ C1>6სა?ი”გილტ 01 LI)6 ოტძ81130ი3. 

#ჯატ 3ხ8008 86 ისზ11იტძი «15 8 11ი6, 2018 ჯეს»1C ხ03X5 11- 

ოიტვ5 =1ხხ გ წაგყთლის 01 გ ჩ8»318) (X8V>I1218ი) §0XL11ტ ჯჯ„იოი LX 

80118 Mსვისდ V1სხ% ”18ს»ტ5 01 L2ი წ81Cიი38 118იM1იყ ზიტ %IL60 0” 

1170. თხი #86 ზხგხ §M6 ისიგატის8ე1 ?გხ»1C ?X08 31ს01 ხ01იიგ5 ხი 

0X186ის821 ოიისოტიზ5 13 8სიეიLL00 ხ) 877)ი1ა)# ხტსიტტი 1%8 0Xი8ზღდტი- 

ხ81 ო0%173 რიძ ხხი86 01 9ხსილი X011073, “»ა)1Cხ ძტლი:გზსიტ0 თი9ძისტვ 

რიტ Mის505 იი ბიტ ჩსიაX8ზტ§8 1ი L96 010 ძე»3, 83 #ტ11 86 ხX გ900- 

თტხსI16 :9ხუ1178%10ი 01 ჯი»ოთ3, C9%601X II) სხათ1C81 3სCC603310ი იი ს0ტ 
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ი18ი0, ს»იიზოტის 01 10:L6»6 85 00C0X8%1V60 610თ6იL, 0სC. ხ00301L4ტ 

სიტ 0117 8»6იი60 1ი სეტ ო8L0>181 (78ხL1C 1ი იირ C3850 8იძ 8ხსიC0 1ი 

ხი 050»), 315118) %) ხიხტტი ხხითოთ 8ირ LXივტოს18იCლ0 0 ხა0 86:- 

11ი ჯ?8ხXL4C ტიიხ1ი3 სი ხ0 080 90 34სი1 წეხ»16 ჯ>ით II-I2ხ% – 

60იზს»108 0 სL8 501ქსXV ხ0I104. 

დიტ ?იგყვობიის 01 იძ 806050 ?8ხX16 (22605 X 86.ო) V85 ი8110ძ 

იი 098 ხ8CX 01 სხვ 1”იი, V5ი050 1886 0შ835 იის 8ს>V1V0. ჯ”ხბგ M#გჯი 

იჯ: 98 M68V0 18 Xჯიიი. 33! CL ხი VგI:ი 15 II0 ხაჯიიტ9 L0 ხიტ იი, 

85 01 960 ცს 19 22 ზიჯიეძვ §0 ზ06 ი”. IM6 «0Iს სჩ:ივძ5§ ვ»6 იჯ 

2 – CX15L, V9I116 LM6 #8» სხ»680 158 01? 10036 %ი158L. 

0ი სახი ?.გვნიტის 01 L#M6 158ხX1C 0ი6 08ი 028311V §08 088113 

01 0 11ეი ხიძა გიი 8ი'0»იზობისე1 წ?.გო1ივ თმM1იც 1 §0531ხ168 ხ0 

ჯეიტი3ზპXასCს სIVI6 0V0I811 60ი0031%10ი81 3ზლაცზს»ტ 0L სხ80 0000», 

?ატ 18Iყც6 თ6081110ი5 0იC1056 8 110ი 15 (L1ვს»ტ ი1Lხ ზსხ0 L»იც 0 

1118 ხტხ1იტ 1%, 158 1თი»ი5510ი 01 C1058I1V 00XC16V00 ილიხისX9 01 

ხხტ ხ086წ გიძ ზიტ ს»იტ 15 1იზტსიხტტ ხყ 8 ის”ჯტ1V 00C018%1V6 

ტ)იოტის 01 Lხჯსიო1C681 81წტჯიმL10ი 01 ი»იგონისმ1 ო0L1წ38 V1%LXა #1- 

ფს»63 იჯ ხტგლზვ8 1ი 100 წღგოტგ 01 სხი თიძვ111ლი5 გიძ ხX ი0ჯიგოლიLს81 

ჯტგზოტის იჯ; ზ%ხი 110ი'3 ხიძ/ გი მიტ. Iხი C010ს» 3C6ხ6აი 13 ხგ5ტტ 

იი ხატ C60ი:X85%პ 0ჯ გ »X16% ჯ6110V გიძ ძირი ხ1სი. 

მგ»81101 %06XL1165 C1055 Lხ0 ზხიც ”გხ»1C წლით 6ს11 X6V681 1%9 

ზია518ი 0»1ყ81ი გიძ 811იV ს§ ხ0 ძგხი8 1L ჯჯაიო §06 LL-I2Lს-66ის.ს- 

21538 (8 მტჯ»ებნ6ი 78ხX1C ბ? ხი8 12ახ5-6ვისსXV წXით (00 CV0115%8ა Mს- 

ვისთ C0110C0110ი; 8 X6LX51გ8ი ჯეს»1C 01 006 5601ქსX ი6»10ძ ი, წზ56 

1I-I2ხწს CიისსXIX165 წაით 3121-8111; C103586 ეიგ10ცV C8ი 8150 ხ6 ვილი 

ჯი ?116სX»X865 01. 5685L5= 8იძ 8 110X81 იჯიგაურის 0ი 8 მ0X318ი ჰსტ 0ი:! 

ხიხტ II-12სჩ-ინიზს»165 #>ით ზხი შ0»11ი Mსვისი). Lხ6 წ»8ყვორის ი? 

სახი ?გხ»1C (53,5C, X 43C6) 15 8 08IL 0წ 8 18X6ტ ი10C6 0: C9X118 

ბიCი»8%1იც ხი ხ8CC იL 168 VI >ც1ი 1ეიი წაით LV66 58V10სI 6ხს?!ის 

1ი LX6 V111860 01 C5897085ი1, 1506 ჯვხ»1C 138 83811M, MX0Vცი 1ი 13X»8668 

აგიილX00. 30კს 0; LM6C6 V8ჯი 13 72 Lხ»გ8ძ5 ზი Lჩ0 C», 36L CX. Lიძ 
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XV6”ს 18 I5 Lსხ»8303 L0 06 Cა, 0ი ნ00 1ჯიწიორის 0X030XV60 0იტ იგი 

ყიოთ1969%08ხ51X ძ158L1იცს18ჩ% X8L006» გ V1ძ00 31 „”1)წახ მი იჯიმთიის 

C058138L1ი8 XLX0%3 0L თ0081110ივ. IხX120იL511V %M90 თ»ტძმ1110ი3 87:86 

ხს)ეხზ1) 8ლ:»მიციტ 310 ხა 31060 თმX1იც ტი 1თიაი3510ი ი” 8 81ი81ტ 

V8VV 0XიგთიიLვ1 ხი1წ 1ილ1ოძ1იგ Cხ18X>80%0X8. 

V1ხხ1ი 6800 ი9ძ81110ი LIVI0XX60 18 8 »იი»098ის8L1I0) ი” წის» 

1108 ხ00168 V1ხზსხ იორ 00სთიი #680. X#0 01 LX)8 ?186სX93 8X6 3981%ხ1იც, 

სხი იხა06» ზV0 8გ»ტ 8ხხიძ1იგ ხ8CXV L0 ხ8მCVM. · 

თხი 110ი3' 509010383 8X0 იის ხსIL6ეხ8ძ 1ი ძისგ11: ხხის) 8X6 91.- 

რი1IV ისს11ი0ძ V1%ნხ 8 ”10V1ხყ 11ი0, ხი11M60 სატ ხიძV, L0I8 თვიტ 15 

იისეხ180 #0» 1ხ§ ლლშიმოიძისი1 9X0ს151აV VI0I16პ 60ი00M861205 18 ძიC0- 

»78%1V0 CX08X786C%67. 

»ჩი ჯ»ინ»ცვიის8L10ი 0L 11იივ #M83 8 C1050 ი08>0110) იი %ხ135 

ჯგხI1C 1ი გ 8%სC60 ძ060L ჯი LM იი 01 Iი»ო.»იL (M10ძი0ძ10 #3195, 

ჯსხოლი138წ8ი, I280-6იისს»V). 150 Cნ88258501 ?8ხX1C «11% 110ი3 

8:0V53 1(00ზს763 1ის»1ი58160 L0 სი»51გი 8»ხ იიისოირიზ3 (720110წ3, C6- 

X891C8)., 

?ხი ?1ცა:93 01 ჯის» 110ი5 XV1სხ იიი იიოლიი 0020 16 81350 X8- 

Lი9L იი6ს118»: 1 ყ§ჯოხი112609 LM0 1CVძ8L 5X5%ზ%8ოი ვიძ IX6”160:3 L-6 

109010წ/ 0” სხ წისძვმ1 8X»1506»”8CV. IX 10ი5C6»X10%10ი§ იი ხ9)8 წვხ- 

»1C 918380 »ი30ოხ16 სხ056 იი ჯ=»მიჰ1ვი ოლიისონის3ვ ი” Lა0 L2-ILI3ზხ-C6ი- 

ხს»166. #11 ნM6 8ხიVC წიის10იი0ძ 81103 ს5 (0 8ა»Lხსზ8ი Lნხ15 ”ვხ– 

X1C 80 სხ8 V0IIM95 0 1»8ი18ი 8Xხ 0” სნ%(6 II-I2პ0-66ინსX»165. 

#იინ8=6ნის1”) 01: მჯ”78ისჰირ 0”L181ი 8X8 წამწოლიბრ 01 XVი წგხ»1C9 

იის 1ი ს9ხ0,V1115805 0, C5ხ82ჩხ35ხ1 გიძ მ1სე) (–8»1),70ს» ?I8გთრიLს§ 

ხM8V6 ხ00ი 0IX0250XVC0 წოლთ 8 655708501 წვხXI1C6 V#5016C6ხ 3:68 M0ი% 1ი 18 

Iი31%სხ6 0L C60>:818ი #»1.%7519 18 511%, ძისა)16, CI Cი=011C8L8ძ 

ხVI11 MV88V0.Xხ8 თგ1ი VC8V0 13 VV111.50ას 01 LI9I6 M819% 19 35 LIL68ძ5 

ხი ხხიზ ლთ, 86ხ 01 LაM68 V6”ს 13 I7 სხL68ძ5 0 სიმ Cა.1666 V9IL Cს0X6805 

ეX6 01 2-V9VV15%, გირძ ს05056 01 LII16 M01L 8X6 0L 10030 ხM16ხ, 

258 ძი3ვ1ყი 01: LMთ CვხI16C6 600315858 0” 18:66 თიძე111იი8 ქჰ01იძიძ 

სიგ8ხხ0» ხის ჩხი»120ი8L611X» 8იძ V0IL1C81:/7/ ხ) 30811 იო0ძ811106ი5 
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ციC1031ი8 8 ?10»31 ილ»იპოძიLს. 0ი 1089 7?101ძ გოიიგ L50 თიძმ111იი§5 3 

859811 =60811ჰ10ი 15 913686ძ MV1LხLსხ 8 6060ო6LX»1C ძი91ყწ9ი. ჯი სწხი 1880 

ოთ0081110ი5 1ჩიMი 8X0C »მი»ნ5ლ0ისმს10ი3 0L 190 98XI1”61ი§ 1ი 00X81ძ1C 

ხივსსI05 0V60I სხ»იMVი 00#ი 0ი86015. XV ო0ძ81110ი§ 3:6 წ»გიცტძ ხა 

XMV§ს90თ16811# ვჯ»ვ8ინ06ძ 111105. M0 ულ ვიმ1იწX 0 სხ- ძიC0» 

C0590051L10ი 0: 1LXC ჯეხ»)C Cის1ძ ახ6 Xჯისიძ. 

ხსტ +090 §I6გს 01ოცივ910ი5 01 ზეტ 616ო0ტი%3, 9ხV#112ტძ0 ”1ცს»63 

გიძ ლსL 5Cჩტთი, ხი 7?8ხX»16 1005 თიისორი181 ვიძ 18V18ს, 0010სL- 

ჭ1იტ 18 X16ხ გიძ #6ს ხმ16იC0ძ0 801ძ0ი-V#0110#, ვ>»06ი155-ხჯი”ი 8იძ 

811V6» 5სხძსტიძ C01ი0ს»9 C>68%0 ჩხვ”ოიი1ის3 სი1ხX. 

სიტ §X1II1ი'9 ხი8ძ, ხი8L, L81500 «1იც3, L311 ვირტ 6188 8 

იჯ Iისიტიძ 30306, V0116 1L§8 ხX6ვ5ს, ი8IL5 01 1ხ6 M1იგ5§, 8იძტ 1083 

810 0სL11ი60 M1Lჩ ხონMნი 11ი05. ნტ §L1”წ1ი'§5 ხიძუ 15 ს»იგხიძ 

იჯიმთმის811წ. იიპვიოლიზსიტ ?18ს1095 01 ხ885:§5 8X0 603=86ნ68X»13L106 01 

L09X6 09000X 0L 8728ის1ი0 (8ხ>168 იჯ აბ 8-I0სხ-იცნისს»1იე:. სი11M%X98 

ხითვ1გი 09XLს1169, VMი0X6 სხ0X6 15 8 სტიძტიC) L0 თ8X1ოი1 L1111ი2 

Lხი 11010 იჯ? 1ხ8 78ხL1C «1L9 ივსხზიი§5, == Lხ0 1ივცი 15 იიი0300 

0 ცვ ხ8მიILნIხსიძ 35 1ი 8 ისიხი» 01 ზუ28იზ1იგ ჯ8ხXLX1C 01 Lხი 8- 

10%%-იტისსX103. 0ი იი 0 სა96თ (1580 Mსაისთ 01 ?მ1ი0 #3, სზივ3Lიი) 

L9ი თიძძმ1110ი5 6იC10986 8 11გს»0 01 8 8L1”წ1ი ძიVის»1იგ 8 ხივვL:. 

#3 იი 1ხ6 Cხ82083ხი1 18ხ>1C, 96 ?16ს»83 8»X0 0სწხ11ი0ძ ხჯ -I”I1ს68ის 

8იძ ხX0X6ი 11ი03. I1ი ხიხ? C83805 Lჩტი (1-სX65 0C ხ039%3 იX6 3L8L1C, 

8იძ 98 წავო1იც 01 სა თიძვ1110ი65 1009 83 8 308008X8%0 1იძიიციძცი- 

0ი1იცგის. 0ი LX6 ლიისIგ8I 1ი C9001618ი 908Cლ1თგი3 ძაივთ16 C538X86%8 

01 106 ძივ1ვი ი” სხ8 #%016 C0ო00381110ი X93ს1ხ38 წაით ხვგლსოიი10ს8 

1ეიხიI»ი18L1იი 01 13 ი1ცორისყ (36C ხსხ6 იმ1ისიექ 1თ1ხვხ1ტიი ი! 9 

ჯ?3ხX1C 0ი ზხ8 ხმCM 0” ხსხი 16იი ?იით XLL065I0XI1 მიძ 1ი ხხი ვხხინს'9 

ი16M29 - (ი 068 X0I0Cხ0XV მახ მე»ხსხ8ი1). 

?ხი ძილიL მიძ 60ო00051%10ი 0” სხი 658208581 78616 წ1იძვ 

ტ16Cს 81:171ი1%1%105 M1Lსს მ8/28ის1იი L6XL1103 01 Lხ68 8-I0სხხ-68იზს- 

X105. #ტი0%ი0L ი08X91161 Lი L015 #8ხX1C 15 გ 3თ811 ”»მწოცის 01 8 
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8V>»ვიზ1იძ L9XL1160 01 L5ხ0 I0C-I1Lსხ–-ილიიხს»108 (ხ0 30სს0 %M03531ივსიი 

Mსვისთ) #V1% ტ გ»1711ი'89 ხიმ0ტ0, #IX036 60თ00981L10ი, Cხ58:8Cხს0X, 00- 

90118, 8მიძ 6თი0M2C10811X# 5LX11270ძ ძივ1ცი ხი8+ C1030 L680ოხ180X66 

სი Lსხი C80Xწ18ი 800C1ოცი. 

ჯი წ»გციციზ§ვ წ”»0ი0თ Lას0 V71118ყ0 ი1 3581ს01 »8იჯივ0ის 8 0იX909%-1- 

ის8 18ხIL1C V1Lხ წ”18სX05 01 0100ხ3ი(63, ს50ძ 38 8ი სიხი18%0I) 01 

სხხტ ხ8CX 0L Lსხ6 ი»ი-8188X C1033. 

_–_. ჯ8ხX16 13 6X06CსL0ძ 1ი 1886 თვიიმ»60 V6068V60. 1III0 სეიმი» 

”860 15 ომძი 0 ხMI11 V08V0ი «5416 ხხი 10#0L 0ი0 – 0” 9181ი C10%ხ 

V88V0. 30ხ 0L Lხტ V60XLხ 18 30 L8ხI9805 Lი LXM0 ლ0ორი, 368ხ 0 66 #8ჯი 

18 70 ს5აX98ძ5 ზი Lჩ8ი Cთ. მიხა LI)0 M8Lი 8იძ M0X1ს ხსხ»ტ8ტ3 გ:8 01 

2-V18%. ხს3, ხM60 ხ9065ი1C81 088 01 LMი წ8ხ»1C 8008 0” 1L3 

ზ8აუ28ის1შიძ 0X181ი. 

ჯხი ძლი: 01 §9I0 ?8ხX16 ხიხი 1ი 90L120ი%81 8იტ V60IC1C81 X0X8 

C09315100 იჯ »8ი68L6ი LIწსX05 01 801ძ0ი 610იჩგისვ იი გ ძ8XM-ხ1ს0 

71010 ი18606ძ 1ი 8 იტის118» წIმოც 1ი LIV66 ?ი»თ 01 8 CX033, »IXი96 

ჯისიძიძ "იძვ" 8 60იი0Cხ00 ხV I1ვ8ხს გიკ1038. Iი 811 %ზხ6 ICV3 ზX68 

L18სX863 01 ზხ6 010იხვიLს§ Xჯ8C8 096 მიძ ხხძ 88086 01ჯ6ის1ია. XI6 

ხიმX» იC" სM9 8ი1თი1 C0508X600ტ %0ი 198 1085, 15 §000%08წ თო335811, 135 

ხიმი 18 01ლილიცგეხიტ, ლირი (Iიის 10 13 X81960 ხსხ LIXI6 წ1გს»ც 13 3Lხ8- 

C1C. ხი 311ჩ%ისისხი 0L ხზ 01ც0ეჩვგის 13 ისხს11ი680 VXV1L% ვ3ოიი0სა1V” 

CსIVC0 8იძ ხჯისიი 11ი03. 0:ივოტიL81 ოიხ17§5 0060X8L1იც ს080 38ძძ186 

გიძ ხ»1010, 8:80 ლითოლიო ხი 88538ი18ი (8ხXI1C3, სხისწი წხმ»; C68ი ხი 

806ი იი მ8»28იLს1იძი 865650105 838 X911. I 5ხის10 ხ6 იიხეგტ L9)|გს იი 

811 8ჯ7გის1იტ 5383თ91068 სჩხ6 ტ)იიხვის'3 ”16სX60 1003 ო0იLX0 3%უ11208ძ 

გიტ იი60X8L1V6 ზიხმი §98ხ ეი 58338ი168ი 3ხსI1(68 (%56 #8Cხბმი წ2აXIC, 

I0C-IIზსსი-იტიზსL165 8იძ სხი 80X11ი 18ხX1C, IIნხ-იძიზს»”). 

ლიი 58 ?3ხI1C ით 31ს01 Lა6 ი18იჩგისი' ?1გსX868 1ი ხი 

ჯX8თი8 8X6 მგძუვივის 1ი #X0X120ის81 IX0%M3, V0M118 1ი Vი»1ი681 XLC0MV3, _ 

Lხ6>X6 8X6 1ი%ხ0XIV813 ხ0LMV68ი ზწხით, Lა9ს3 იოიაგ5121ი8 089 ტბ0X170ი- 

L81 01-8Cს10ი 0; სხი 08C0L. 156 ”#161ძ 01 LL#6 წვხX1C 15 C0V0»”იძ 

»V1Lხ 8 Cლას0110”ჯი 0იმოთცის 0ო0X0100X0ძ 1ი ც01ძიი სხ»მ8ბი. 0ი ხხ 
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C8X06ს – 118 ძ006» ა9ს6 წ1ყწს»ივ 01: 106 ი100-M8იხ9 იX8 09XC10V0ძ 

85 1იბიიციტიის 016ო8ი16 11M6 »0იL8650ი:8L10ივ იი 506 მხი"? ითიი- 

ს)იიიტ ზ)>გის1ივ ს9Xს1105. L0)1§5 31ო0118»1L#7 15 0X90X65580 1ი 8X8Cხ 

10ძ0იზ1ხ) 0L ზხ0 0651ყ8ი 0 3LX1126ძ0 (იXო5 იL Lხ0 გიხ1ო51, 

#ტ სუ2გის1ირ LCXVს1160 V1Lხ 8 ძ09391ყი 01 8ი 0X(?) (5-10სხ-იცი- 

ხსLX109 00 C0110CL10ი 01 1ხM9 Cხს»Cს 0( 3L.50IV8ხს5, M389-X106ის) 

ხ808X8 98111 თი»6 »630ოხ13ი60 L0 L9VI0 ძ0C0L 01 ის» (?8ხLI1C. წხ 11- 

'ფს”ი3 1ი სიძ მჯ?ვიLს1იძ0 98ო0160 8»6 8111 ოი» 86C0იLს3%00 0»1იწ %ხ0 

გ»08%ს0» 10%50IV815 ხ6.Mფცი ხით, Iი ხ0Lს 68305 სხ68 ?1კსIX0 ი; ს5ძ 

გი1თოი1 0003 იის V8M6 მი 1იიჯი351იი იL ოთ1)გვხს გიძ 11V611ი8659 V)1Cი) 

14 101 1ი გიმ1იცის53 L16ს:63 01 ვევვჩი1ვი 2?30>1C8. 805 ჯ1ა»ტ 51სხ1 

ვიტ სM6 ვხ0V6 ორის10ი0ტ მ8ჯ28ის1იტ ”ეხI108 ჭი ხი I9იMიიცი მოიიყ 

მუ28იზ1იდ ს0X%11603 VIყI)ICხ 0Xი0-160ი600ი LIVI8 1ი?)სტილი 0” 535858ი1პ3ი 

88აი103. 1915 15 CV1იტილ60 ხVX 5სCხ 008113 839, ჯი» 0X8ოიი106, ხX06 

ილოვუვი! 01: §ხ6 ევძძი16 გიძ ხ»1016-0წწ6ი ?ისოძ 1ი «0»X5 იჯ 38558- 

ი1გი მ», იგოი17 1ი იგზხსიX»ი9 01 X6881 იჯიმგუტისვ 83 011 83 1ი 

იგორის 0L ხ9Iი86595098. X0მსI138 81ო118»1ა» #1%ჩნ Mჯ2ვის1იი ახტXL1103 

იჯ იტ 7-I0სM-C6ILVL1603პ ო8M095 1 20551ხ16 ხი ძ8%6 116 91ს01 180X1C 

1X0ია LსI6 988=ო0 900X10ძ. 

ჩჯხი ხმCXV 01 L56 3%.C80X80 160ი 1ი სხ 6ხსჯიხ 0X L500 38V1ის» 

1ი სტ V111366 იL L5გგი1 (M05L48) 15 Cლ0იV6I6ტ0 VI1Lსნ -გი იLიგსცინიტ 

ჯისX1C (80.2-თ X 20.5C6ი). L56 ?8ხXL1C 1858 ხ8ძ1) ძვთოვევიძ გიტძ X030Mი 

1ი §0ოთ8 018C035,. 

?ი86 თ81ი 910თ0ის 0L L5ხ0 ძი60L ხ85 8ს»V1V00ტ0: იი ხხი ჯჯგყთოლის 

გ ხ1»ძ (ხი ხი 0XცC0138 158 ი0ი80) 01860ძ 1ი გ თ0ძ81110ი მიძ 8 იმ8Xხ 

იჯ »გხხმ» 0 V10ძ0 0»ინთცი(ს8ძ LL8ო6 01 ხხი ოი6ძ811106ი. 0ი 8 ძ8XI – 

ყწომხიი 1101ძ სხ ხ1:04 #83 იგხსი0ჯილძ 1ი ძმXX-IXც8ძ 8იძ წ»9110M, 

ჯიარ ძ860” (ხი ხ1X0'3 0080) 0L LM1§59 წვხX1C6 ხ89 8 ი8X91161 – 

ე მჯ?8იL1ი L06XL116 0ჯX Lჩხ6 I0-IILსხ-Cლიისს»169 «გის 1ი Lხ6 VICხიX18 

გიტ #1ხი»ხ წაფნსი 1ი ILნიძიი. 0ი ხხ Lვიძიი 38თ018, #X0V6V6»X, ხ00 

ჰ88–80 C6იისის» 01 სხ00 ი81ა60Lი თ8M068 8 5ხ0ი-11M6 11ი6, სჩი11X60 LI 
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Lვგვთ1 წვხ»16 Vს8I0 ზწხი -იიზსისL 1ი 2110 გიძ ს98 11ი63 8X6 თ0X6 

წ1სტიზ. 

1ხ6 Cხ8X>X8CL6I 0L ხ50 L8გვი1 ?ვხI1C 0081ც8ი 1ივიიხ1035 LL85L იჯ 

8 მჯ2გიზ1იტ #6LსI1 0L 16 I2-ხ-იტისსXV, #1CM 1%9 C0იზის» 11ი03 თი»ტ 

”10»1იგ. 2015 31თ118X1L·, C8ს30ძ0 ხა) LM CI8X8CL6X 0L ხხი იმხზიი 

38 V011 გვ ხX» »V68V1იყ სვლხი10ს0, ო8LM05 1ხ ი00331ხ10 ხი 895სო0 ხახ8L 

Lიი L868ო1 18ხX1C #86 0X06ს%00 1ი გ მყ2გის1იტ V05V1იც X0XX3ჩ090. 

1 15 56111 თ0X6 1იხ60X65Lს1იც (0 ცითიც»ი ხი 0860» 0აL C513 18ხXIL1C 

#1Lხ 8 881060 1თ1L8ხIლი 0? 8 #ჯ8ხX16 იი ხახ6 ხიCC 01 CM60 ნCხის»ი»1 

160ი, #ხც»ტ იგსხი»ი3 1ი %ხ0 =00811160ო3 »6ი1იძ იჯ მი გი81080ს§8 დი0- 

11 იი ტ მ/2ყის1იტ წგხ»1C 0L სხი LI2ხ-იციწსIVI. # C0ოთ08X130ი ხცL- 

#60ი L0IVI0 L563ო1 8იძ ზჯ»2ტის1იი წვხ»105 1თოიძ18%01) »X6V0815 01” 60- 
»ჯიილლ 1ი 9LX16. Iხ6 იგხსი»ი 0 9060 L368თ1 წგხXL1C 15 ტძ18ხ1იყს18300ძ 

ხუ) 90Xხ>IX80”01ი8>წ 5000ს ჩი0983 Vხ1C6ა 13 იი »831X1C0წ00 «1წM1ი 0ი0იძ 

=0ს17: გი 0ის;11ი0 0L 08Cხ 016თიის §ტიუ5 10 6ILმძს811) ”10» 1ი%0 

ის"11ი099 01 0%ხძL 0616ოგიL§, LVს5 16ი01იც 0ტჯიმ8თ1C Cხ9X8CML0» L0 

Lიი C0ოი0051Lა10ი 88 8 M#II010. M085»M416 ჭი ჩა28ის იცი 78ხX1C838 31ი810 

010ო0იის§ 01 იი 0060» 100% 60X68 183801800 მიტ ძიძ301%60 5056 5თიიზი- 

ი938 01 სხ0 »იიაი5რიზეზ1იგ 0” 1ი0IV10სმ1 71გსX65, Lხ8 00C0» 13 

0L თ0ი»ტ 5L6L1C ცხბ786ხ6> (ახი»ტ ზახ0 ძი6ლ0L 13 ხგ300 იი »XMVLსით1C81 

ჯიიის1ა10ი 0? ზჩხი ო0ი%1X 1ი 1ი%ა6XV813). 

ტი 1ი%6X069%1იგ 38ი0ი061ოძი 0, L9ს0 68L1X თ60160V81 180ხX1C წისიძ 

ი მVმიიხ1 138 გ 35ხსLI იილ0 ძილითნხLიც 8 V811 6? 8 ხ1გ 160ი 1ი LX% 

იხსCნ 8 31სხ1 (§8IL1). 156 წ8ხX1C #33 V0V8ი 1ი ხგიტვს) ბზცლხ- 

ი10ს86. 1ჭ1 C00581366 01 5114 ეიძ C0%60ი ზიჯიმძ5. §8იხ 01: 60 #86 Xა 

13 72 ს;ა9X630858 L0 LIL6 6ი, 98: 0, 00 VC6Iს 18 24 ხსა5ა»ე805 L0 Lხ8 . 

ით, ჩ0სხტ» 6 V106 ი)იგინისე) (იმიტ 6ფეხ8912658 8 5ხს112706ძ ?18სX8 

0L ვი 063810. 

IL ვხ1X 38LVX1176ძ გიძ ვმიყხ18; ივხხიჯი 15 ტჯილსხიტ 1ი »0ძ, წX461–- 

10V გირ ხ1სლც სხI68ძ5, ?ახი წაისიძ 15 ”/1119ძ V1ხხ L1იჯ 5LV) 126ძ 

იგხსი»ი3 0L ხ1XIXძ§. 
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XM6 3%X106 01 6X6Cსს10ი 01 ხსხ6 51ს01 ვ8თი1ტ 18 გი810ტ0ს5 L0 

ს)8ხ ი? L0X;1103 0 Lხ–8ჯიხ18ი 0>L161ი (6-9სხ-იტიზს»108), იგ»ზ16ს- 

18»1» 01 8030 ხ010ო»გ1იგ Lი სხ6 8-9ნ0-იტრისსXI159 Mტის 1ი §ხ0ტ M8L- 

ო1L8ყვ6, «9M1Cჩ V6I6 V0V6ი 1ი ხ900 08»100 0 ხატ ტ»გხ18მი Cიიისტი3ს 

ი? L8VნL. 

ჯხტ »ტ3რხ1გ8იC6C0 15 »6V068100 1) ხტიხი1ისტ, §6ი6LX81 C0ო003531- 

ზ1იი81 8ხ»სლზსან მოძ 1ი 310, : 

ჯიატ 5ზსძ» 01 ?1ვ2ვიოტის§58 01 ზხი იუვოტისე1 წ”ვხI1C 0იX636XV60 

1ი 3V8ი0ს1 8ს”იი65%85 ML გ10იგ #16 §0X-1103 ჭოიი»ხსიტ წ:იო 05 ხ0> 

C0სიზ»109 (8ჯ28იზIათ, IIX8ი), 311 ი»იგობიის81 ?გხ»163 01 M16ჩ ისვ- 

11% #V0>6 თგისჯ8Cწს10ძ 1ი C90X618 0შ)კტX3011. 

I წაXი გ0ი109ი 80 01 წისძ8113ი (10-I2%0-6ი6ისსX163) V1 86% სხი 

ძიVი1იიოცვის 01 ს»ხვი ი6ი0იი”ს) ვიძ ხ8იძ1იI987:L38 311X-V08V1ივ თვის- 

”86ხსIX6 00 8C0160V6ძ0 X8CXა6» 8 0180 10V61. ხი» გX8 »8835003 0 

მ835სთდ ზ98') %9»L11605 ი»0ძ0სC860 1ი C601818 ლ0ს10 98615”) იის ლცი1; 

ახ ახო ო8XMXC6C ხსLს 100) C0ის10 8160 ხ6 6Xიცს"ხიძ ხი 0CICX Cისის- 

»183 X#X01Cხ #2გ3 წ გVისX96#0ტ ხჯ ზხი ძ6V6010000 5VX5წს0თ 0L LX»8ძC6 C8X8V8ი- 

>0808, 

10ლ)ი168) 906ს112X1%105 01 600X818ი L0X%ნ11065 1ონ1X ხ085ხ ხახ0X6 

V0:0 V8I10ს6 ზ6Cხი10ს03 01; „ვმისწვისსLI1იგ 911X წვხXII1C8 1ი C980X>18. 

ჯიი იჯივმშიისემ) წვხXIL1605 წისიძ 1ი ყიიიოლხ1! 500 0ი1X 0ი6 8900C% 

1 091» 80911621%10ი, V12,. 85 ვი სე5013L6LV 01 სხ6 ხ8CX 0წ 6ს1L1C 

0ხ1)9CL§ – ჩ16017 3X%15L1C ივმ1ის1ი65 ვიძ იხ8§51იც9 (16058 8იძ 13»ც6 

ი”:ი-მ1ზვ» CXIX05308), მსხ ჰსძვ1იგ ხX თსXLX813 1ი სხი CხსICს 8% I0>8X1 

(M818) 1ი 0006» 9V8ი95ხ1 გიძ 1ი 06 X0”7060%იI) 8ხ მიLსსხვმი1, 08V1ძ0 

C8X0138, 8381ოL18» LCXს1165 ძ0C0X816ძ 1იL0X10:5 0, 6ხს»Cჩ865 8იძ თი- 

»გ3%9XIV 10ძ81ი63. 0000:8L1IV6 ძი51ყი ი” წაX9ი36 X8ხX1165 8იძ 3 0ს1იხ 

Xსხთ 01 389C665810ი 01 თიზ1”65 მ1ეიყ V1ხსხ 0%06X V0იIM3 60: 8XL ვიძ 

801160 3XL9 ჭოიშ>%60 –ეგ»ს16ს1გ8»1V) L1C0 ვიძ 580165ი მიიივX6იCლ6 L0 

სხ 108560610», 

M8სსX8117, 1ი 6V9IXძ8)/ 1118 0” Lხი ი05111სX იჯივოლის81 ?8ხX1C3 

104



წისიტ § «Iძიტ ვიას11C8ხ10ი. ჯხიჯ #0»6 სე0ძ ოე. იი1ჯაჯ 10 მომგ»ს წ8I- 

თიის5, ხასხ სიტწ ძილი ხ0ტ 981806003 გიტ 10ძვე1იგ3 (სზიც1იც3, L60ტ3- 

სILI1C65, 8ხC.). 

ჯ”იგ ?»იყ”წხლის§ 0L 158 10081 0»1291ი »0მიჯიტძსი0 ო0L1198 სX01C81 

10 0X186ი%ს81 გიძ მჯ:გის1იი 78ხIX1C38. ე00»818ი »08V0>8 იხვს #8V6 

ხ8M0ი 83 ო0ძ013 80MიC V10030»0683ძ0 ძ031წცი3 ბ1 0>186იL81 180X103, 

V5ა165ს 8150 1»იCხსეის1უ 30XV90 838 900013 წი» L08 0060 0,” მჯ28ის1ი6 

"?8ხ=168, 1913, ხ0#9V0I>, 010 ილხ იXძC1სძი %ხ0 ს830 თ=8XX901) 10681 

ოა0L1ჯX0ი (%8300%9VXს)11" C08>86%0»X5 ს500 83 8ი 0ჯიმომის81 016თძ0ის 

ტი სხი ჯიხა30 #იიი 6ხ8288+). Lხს§, სხ0 10C811X წგის”გისსაცშ0 8- 

C15L1C ჯიხ»183 ბ156იV0X60 1ი 5860IV18 81V6 გი 8001ხ40იი1 იმ%ი»181 

ჯი» 91სC108ხს1იგ L=5ი უიხ16ო 07 1ისიჯ»ბიL1ლი 01 Lხ0 8»Lხ5 იწ იი1გ8I- 

ხის»1იგ C0სი%სX1035. 

ჯირ 8ი817515 0L 8XL15%10 გმიძ 35X115%1C წი8ხსX95 0, ზ5958 

§8ხ>168 ციგხ160ძ ყ9 Lიხ X6V831 L591I ი»1იი1081) 01წწი”ჯტი:ც 1ი 5716 

ტი ხიზხ 0>16ი5L81 8იძ 3X28იLს1ი6 ციძა 68Vიი 11 1ლ08იტძ ოიხ1Iწ9 +0»8 

4500 1ი 2იიX18ი ჯვხX1063. 

#XL15L1C 3801სხ10ი 0” 00Cლ0»8%IV6ც ი0L175 15 L0911260 V18 9იი- 

ნX0860063 ხV0C1C81 1ი» იზხი» ოლისოთის5 ი” 600»გ1მი 50010V81 §8X", 

იმ061V»V, ნ81ი%1ი6, 6%იირი X0116(9, ცხC. XIX5Lხ 0წ 811 1ხ 1§ 5სILIV1იმ 

ჯი» 11ი868X 9X6>0351LV0ი0853 მიტ 6108Xი053 0წ 1იმ1V1ძსვ1 იგზL80ჯი5 1ი 

Cითხ1ივს1იი MV1ზ%ნ ძჯყოგო1C იხიაიცხი» ი” 1X6 C0თ00031წ10ი21 ძ651ეი 325 

8 Vხი16. 

0იტი ლივი 0ხ50IV6 გ C60»Lხ81ი 3ხX»X115L1C 6V01სL10ი 1ი წ8ხXI1C5 

(ხხიL 6გი ი150 ხი სომ60ძ 1ი 3ხ0ი8 101107959, C0331ი6, წგ1იL1ივ) 85 

C0თ023X0ძ Lი Lხი I0C-1I1სხ-–ლფისსLI165 წ”8ხX1C3, 11050 01 L0ს)|0 ILI2-I23Lხ- 

60იზნი»10§5 500 8 Cხგიგც 1ი 3LV160 VI1Cხ ხ6C0065 თ0LX6 00C0X8L1V6, 

8იძ ძყივმო1C, 50 L-ხ8%ზ L0M6 იითილილიLსს 01 სხ ძივ1ყვი სი1ხ6 1ი10 8 

51ი816 ავ»ახი)ის8 #Mხ016. ' 

Iს <ხის10 ხ6 ი0168ძ სხვას 00501L0ი0 018 60>L81ი 5LV1128%1ტი 8იძ 

ითიზოლისმ1 ?1იXXI5 01 106 ხ1Xძ5 მიძ ხ0695L5 0ი 6001618ი წ82ხX165, 
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Mი0იL1V8L600 ხწX ის>90805 ჯი» V01C6) §509380 ”0იხX1C3 V0IX0 1იხტიძიძ, Lჩ0 

ბ8516ი 80095 8 C0»XL81ი 11V611ი68655 0L ოიVეოიისვ3 – 8 108ხსX68 LX91C81 

10» 0800» «იისთვეის3 01 თ0ძ10V81 C6060Lწ818ი გ»ხ. 

#1 #6 »ნიL10ი0ძ0 81105 ს8 L6 6C0ი61ს0ტ60 VM8ს Lხ15 ხამი 0 

9800-1160 85 V858 გი 0X»გ8მი1C 28LL 01 600X618ი Cს1ზსX8, 

მხი გ»6ნ15L16 0ს811110§ 01 9090 18ხX168 ცინხ10 053, 86 1683% 

ი2X81811V#, L0 წილით გი 1008 01 Lხ6 9180 10V01 0” ძიVი1ეიოვი 0? 

სა918 ხჯმიიბ 0 8X»ხ ი თც016V81 C00X818, 0308C1811X 1ი L9V(60 10-I3ხი 

ლხიისს»103, ზხი ხიჯ-ძგ) 0: 16 ლისიზI/'6 0011%1C81, ილ0იით1C 800 

Cს1%9სX81 ძ068V010ეღოცგიბ. 

Iი 919 060X100 1აონი»წ8ის X011810ს5 C60ი1X85 V0IX6 05ხ8ხ113-0ძ 

ხიხს 1ი 600»618 (0018ა1, 10ს81L0), მიტ ვხაიმტ – ზხიხ0 Iხი”I18ი M0- 

იგ5ზ0უ იი წხ6 #ზხიი3, LIC C103L61 0ი 818CXV Mისისგ1ი (57X»X181), LX9M0 

CX0358 M0ი23:0IV /ე103%1ი0), ·ახ06 ნისXLხ90ი (მ8ს1ც8X»16), 6ხღ. L1- 

სხიჯგზს»8 მიტ ისიტჯის8 ხX8იC165 0წ 8» (ი»ცი1სიისხს»ჯ80, უიიჩსოტიLსე1 

9მ81იზს1იგ, M1ი18სს»ტგ, Cხ8C1ი6) 8XC 6Xხ6ი91V01X 00V810000. 6ლი9- 

ხსასის10ი 01 V8I10ს5 M1იძ53 ი; ხა110ი1ი8 15 C68»»10ძ ისხ იი 8 18X60 

80810. Iი ძ1XLიჯგის ხ8X%8 0”-C60X818 C8ს0)080X816 8გიძ 098180685 8X6 

9»89Cა80. Iს16»X8 0L სხთ სი1წ”/160ი 3%8%86 L8V0 C8X6 01 ლიივ3ზჯსიLს10ი 01 

70803, ხ»10603, C68>28V8ი86”ე1959 Vხ16ს წ”8Vის» სხ080 ძიVე)ილეოიის ი? 

ს»2ტ0 8იტ #8იტ16>X2XL8. #ტოიიგ Lხთ 04V0X31ა# 0L ხX0510ს9 90005 Vხ1IC6ხ 

თიმიჯX85386ი%6ძ 8>L1C10C05 01 80X00 ს ზაი0»I6 M09LX6 «001108 მიტ 3811”. წმეხ–- 

X1C9 0წ 9160 ის211%X. M25% 0 წირი 9X6050ი%60 ”»8ყოცტიLს3 01 8X%13L16 

9IX93C10ს3 511MX ხისა 0L 100891 იX00სC6ს10ი გიტ 1პ500XCხ60 ჯიო 0% 00» 

60ისი»სX1605 ხ0ი10იყ L0 სხი 6000C5) 01 CსIც 518065% 160V601 01 0011%16C81 

ილიიია1C81 8იძ Cს11V>X81 ტ0Vი1ილთიის 0,” L56 Cლ0ისისIწ. 
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ტაბულების სია 

· ოშკის უკლესიის (952--966) სამხრეთის ფასადი. 

რკონის ბაზილიკის სადიაკვნოს ჩრ. კედლის მხატვრობა XII ს. 

.· ხემო სვანეთი, იფრარი, კანკელის მოხატულობა», 1096 წ. 

.· ბერთუბნის სატრაპეზოს საწინამძღვროს ნიში. XII L. | 

„ ზემო სვანეთი, ფხოტრერი, XI ს, ხატის ზურგის მოხატულობა, 

· იფბხის ეკლესიის ქსოვილი. 
· იფხის ეკლესიის ქსოვილის დეტალი. 

· სასანური ქსოვილი, VII ს. 

. ბიზანტიური ქსოვილი, X ს. 

„ ხახული, ფარშევანგი. 

„ ნიკორწმინდა, დასავლეთ ფასადის სარკმლის მორთულობა. 

ნიკორწმინდა, დასავლეთ ფასადის სარკმლის მორთულობა, დეტალი 27. 

„ ზემო სეანეთი, ქსოვილი იფხიდან, ქხიი M 151, რეკონსტრუქცია. 

„ ზემო სვანეთი, ქსოვილი იფხიდან, ფრაგმენტი, ქსიი M 151. 

· ზემო სვანეთი, ქსოვილი იფხიდან, ფრაგმენტი, ქხიი M 151. 

.· ზემო სვანეთი, ქსოვილი ათხიდან, ქსიი M 151, რეკონსტრუქცია. 

„ ჩაქაშის ეკლესიის ქსოვილი. 

· სპარსული ქსოვილი, X I-–- XII სს. 

„ #-65 ასტრონომიული ტრაქტატის ილუსტრაცია. 

„ #-65 ასტრონომიული ტრაქტატის ილუსტრაცია. 

1. ბიზანტიური ქსოვილი: 

„ ნიკორწმინდა, სამხრეთ კარიბჭე. 

. სვიფი ფარის ქსოვილის რეკონსტრუქცია. 

.· სვიფი ფარის ქსოვილი. 

„ ბერღინის მუზეუმის ქსოვიდი, 

„ მასკანა, ძვ. ბალისი, მიჰრაბის მოპირკეთება. 

„ მასკანა, ძვ. ბალისი, მიჰრაბის მოპირკეთება. 

.' ვარძია, მიძინების ტაძარი. 

„ ლატალი, მა„ხეარიში. 

გულის ეკლესიის ქსოვილი. 

.„ სპარსული ქსოვილი, XLI ხ. 

„ სპპრსული ქსოვილი, XII ს. 

„ სპარსული სურა, X I--X11 სს. 

„ ჩაჟაშის აბრეშუმის ქსოეილი. 

„ თერმესი, თურქმენული სტუკოს დეკორი. 

„ თერმესი, თურქმენული სტუკოს დეკორი. 

„ ბიზანტიური ქსოვილი, XII (M 

· ქაშანი, მიჰრაბის მკლავი, XII ს. 
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439. 

40. 

4. 

42. 

43. 

44. 

45. 

46. 

47. 

· 48. 

49. 

§0. 

ქაშანი, მიჰრაბის მკლავი, XLII ს. · 
ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილი. 
ჩაჟაშის ეკლესიის ქსოვილი, დეტალი. 

ბიზანტიური ქსოვილი, X-–-XI სს, 

სვიფი ფარის ქსოვილი. 
ბიზანტიური ქსოვილი, VIII-X სს. 
ბიზანტიური ქსოვილი, VII1--1X სხ. 

ლაღამის მაცხოვრის ეკლესიის ქსოეილი. 

ბიზანტიური ქსოვილი, XII ს. 

ქსოვილის ფრაგმენტი სეიფი ფარიდან., 

კოპტური ქსოვილი, VI-VII სს. 

ერმიტაჟის ქსოვილი.



+. 
2. 
3. 

5. 

6. 

”. 

8. 

9. 

10. 

II. 

I2. 

13. 

I4. 

15. 

16. 

17. 

18. 

I9. 

20. 

2I. 

22. 

23, 

24, 

25, 

26. 

27. 

28. 

29. 

30. 

3L. 

32. 

33. 

34. 

35. 

CII/C0CX. I#CIს/IL 

I80M08 0IIII /952-966/, XXVI თ8იმ». 
–000M0ს» XII 8. 00801II0# 062010) X6MX0I0IIX8 083 IXX0IV , 

8800XMV9VL C8000XV6, M028X#M, 100M0M0»L» X8IM0X9%, I096 I. 

.· LII8 M-80:0>7:86XV 8 უნ8103I0M# ს00V768M9V, 

86LX99V# 089809, IIX0CIXC0X, -0C0I>I0L 88 060000708 XX0IM0I XL 3. 

IMX8მIნ MX3 II60M8M M#ოCთ. 

)იX8»ნ XX8II M3 1II00CILIVM MIIXXI. 

C0808I0IX0X88 XM9IX, XII 8. 

სი388X40X88 XM8Iთდ, X 38. 

X8XVXM, 0858XVIL. 

IIII00IIIIII8, ა000MX0L 0118 3809X9010 თმ08#Mმ. 

ILIII0ნ0IMო 8, 0C90M0ს 3808XIMM010 თ808I8მ, I90X8X6 27. 

800XI88 08880XV8, XM8ML #3 IMICXCI, MXVII, X# I5I, 100M01(0+IX/IMILVIIX 

80-XI98 C88M0+>I9, XMმIს #9 VMIXI, თეიმIM0ყIX, IXVM # 15I. 
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