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წი ნ.ა. ხ ი ც ყვ ა 

ეხ ნაშრომი პირველია ოთხი წიგნიდან - პირველი წიგნი:ჩთეა- 

გრისმეფყველება", მეორე წიგნი:"ყიღმიხმეცტყველება", მეხამე 

წიგნი:"ცელემეგყველება" და მეოთხე წიგნი:"რადიომეწყველება", 
რომლებზედაც უკვე დიდიხანია ვმუშაობ, 

ეხ "რადღიომეყყველება" შეიქმნა ჩემი ნარკვევის –- "რალდიო- 

პიესის დრამაგურგიიხ" (V016 ნ>8ოიLს+810 ძი ს8C6=86X101ი" ) გაბა–- 

ზე, რომელიც 1957 წელს დავწერე "ფილმისა და ცელეხედვის გერ- 
მანულ ინსციცუცისათვის მიუნხენში" ( შ0886 –ისLყიხტ I98%1%სL +VXL 

IM1თ სიქ Vტ-ინიხცია" ). პირველად დავიწყე "რაღდიოპიეხიხ დრამაცუ– 

რგიიხ" მხოლოდ ქართულად თარგმნა, მაგრამ თარგმნის პროცეხში 

ამ დარგში ბევრი ახალი ნაშრომი გამოქვეყნდა, რომელთა მხედვე“ 

ლობაში მიღება აუცილებელი გახდა. ამახ დაემაცა იხიც, რომ სა– 

ჭიროთ ჩავთვალე რადიოს პუბლიცისცური ფორმების შესწავლაც, 

რის შედეგად ეს ნაშრომი გაშორდა რადღიოპიესიხ დრამაცურგიიხ 

ხფეროხ და ჩადიოგამოსახვის ხაერთო კანონზომიერების შეჯამე– 

ბად – რადიოღრამაგურგიად – იქცა. ამან გამოიწვია სათაურიხ 

შეცვლაც, რომღის დროხ "რალიომეცნიერების", ან "რადიოდრამა- 

ტურგიის" სათაურხ "რადიომეფყველებინს" სათაური ვამჯობინე, 

მიუხედავათ იმიხა, რომ სამივე ხიყყვა ხინონიმებად უნდა ჩაი- 

თვალოს, 

ამუნაშრომის მიბანია რადღიომეგყველების საერთო ხაფუძვლებისხ, 

ეხე“იგი რაღიროური გამოსახვიხ კანონბომიერებინს ჩამოყალიბება. 

ჩემი კვლევის მეთოდი გამომდღინაჩეობს თეაგრიხმეცნიერებინ 

კუჩერისეულ მეთოდიდან,რომელიც, ნაწილობრივ, მანვე გაავრცე– 

ლა რადიომეყყველებაზე. მომეცა რა ხაშუალება ვყოყილიყავი აწ 

განხვენებული პროფესორის – არცურ კუჩერიხ – მოწაფე( MMსხ8იხი»- 

809010») , გავიბიარე მიხ მიერ ჩამოყალიბებული თეაგრისმეცნიუ-
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რების მეთოდი და, შეხაძლებლობიხ ფარგლებში, გავავრცელე რა- 

დიომეყყველებაბე. ამ მეთოდის მიხედვით, რაღიომეფყველების 

ცენგრში უნდა იღგეს რადირგამოსაზვის მასალა – ხმა, ეხე“იგი 

რადიოური ენა, რადღიოური მუსიკა და ჩადიოური ხმაური. 

ამ ნაშრომზე მუშაობის დროხ, სამწუხაროდ, არ გამაჩნდა 
არც ერთი წიგნი:რადიომეყყველების შეხახებ,ქართულ ენაზე. ამი- 

გომ იმულებული გავხდი შემექმნა საჭირო ტერმინოლოგია. ვიმე– 

დოვნებ, მკითხველი შესძლებს ამ გერმინების გაგებახ; მათი 

საბოლოო დადგენა კი მხოლოდ სამშობლოშია შესაძლებელი. შემჩნე– 

ული კორექტორული და ხგილისგური შეცდომების გასწორებაც ვერ 

შევძელი ფექნიკური მიზეზების გამო. 

ამ ნაშრომის დასცამბვა შეუძლებელი გახდა; არარაობას 

ნაწერი მანქანით დაბეჭდვა ვამჯობინე. 

კიდევ ერთი თვითკრიციკა? ამ ნაშრომის ნაკლად უნდა ჩაითვა– 

ლოს ის, რომ (შეიძლება) მისი ზოგიერთი ნაწილი გადაჭარბებულად 

ვრცღად, ზოგიერთი კი მეგად შეკუმშულალბა გაშუქებული. მაგრამ 

ამ ნაკლის გამოსწორება შეუძღებელი გახდა, ვინაიდან გვერცში 

არ მედგა ქართული ენიხ მცოდნე ამ დარგის სპეციალისცი, ჩომელიც 

ამ ნაშრომხ დაბეჭდვამდე კრიციკულად განიხილავდა. 

კარლო ინასაჩიძე 

მიუნხენი, 1971 წლიხ 28 მაიხი 

  

ცირაჟი სხი(100) ცალი. 

ავცორინ უფლება ღაცულია1 

0».აX89X10 I9588X10546 

ზMციუ09ია: ტი» 90 
5C656ი8CX806ტ 72 8. 

მსიძტვ»ტსსხ11X მ60L60ხ18იძ



შესავალი 

  

"ადამიანს იმის დანახვა, რაც ამ მსოფლიოში ხდება, 

შეუძღია უთვალებოდაც. დაინახე შენი ყურებით".("# თი» თნ» 806 
ხი Lი16 V0LX180 6006 M1%ხ იი იჟიმ. L00ი# V1ხი Lხ1იტ 9885) , 

ამ ხიფყვებით მიმართავხ დაბრმავებული მეფე ღირი გლოს- 

გერს. მართალია, არაბრმა ადამიანი, ამ შემთხვევაში გტღო- 

ხცერი, არ არის "იძულებული" მხოლოდ მოისმინოს მეფე ღირის 

ხიგყვები და არ შეხედოს მას; ხოლო დაბრმავებული მეყე ღიჩი 

-"გრმა ადამიანი არ დგახ ამგვარი პრობლემის წინაშე: მან 

უნდა მოუსმინოს და უნდა გაიგოს, რაც ესმის, თორემ ხიყყვა 

იქცევა სიბნელედ."2- მაგრამ შექსპირის ეს აზრი არანაკლებად 
ინარჩუნებს თავის ვარგისიანობანხ არაბრმათათვისაც; მართღაც, 

არაბრმასაც შეუძლია მსოყლიოს "დანახვა" მხოღოდ "ხმენით", 

მხოლოდ აკუხტიკურად) და მსოფლიოს ასეთი ხერხით "დანახვის", 

შეცნობის ახალი ფენომენია რადიო. 

რადიო მე-20 საუკუნის პირმშო შვილია, მიუხედავათ 

იმიხა, რომ – როგორც შმიცპენერი ამბობს - "თითქმიხ ყველა 

უძველეს კულტურაში "მოხასმენი თამაში" (M88=:8ი1ი1“ ) "შესა- 

ხედავ თამაშთან" ((8იხისი»ჯჯი1" ) ერთდროულად და თანაბარფა- 

სოვნად აღმოცენდა." "ხიცყვა "მოსახმენი თამაში" დფხ»იჯჯი1" ), 
რა თქმა უნდა, სხვა ურთიერთობაში, ნახმარი აქვხ ფრიდრიხ 

ნიჩეს "ბარაყუნცრაში" ("მისალმება"); ".....+-ეხ იყო ხან- 

გრპლივი, მრავალფეროვანი ყვირილი და ბარაგუსცტრამ ნათღად 

გაანსხვავა იხ, რომ ეს ყვირილი მრავალი ხმისაგან შესდგე- 

გოდა: იხმოდა რა იხ შორიდან, ყვირილი ჟლეროდა ერთადერთ 
  

4) 39068%28»X98X6 V311186თ: X+5უ6 L08>», #MXLხ V#, 56050 6 
2) »ი=81პ MC Vხ395ი101 წაი 8»Lხ იჯ სიძ1ი,Lითიძის 1959,2.22-23 
3) ვმიხო1%§ხხთიი0ი> ჰM.:96X6X1010 V0X 10.000 ჰ8ა>09?; 191 

მსიძ”ასიX სიძ Lი”»იგიხტრი, 1958, მითხს>8, MიXLხ 2, 5.166



4. 

პირიდან.მაშინ გამოვარდა შარაყუსცრა გამოქვაბულიდან და რა 

სანახაობა! რა "შესახებავი თამაში" (300808219) ელოდა მახ 

"მოსახშენი თამაშის"(მში891ი1 ) შემდეგ." 1ბაქ,რა თქმა უნდა, 
"მოსახმენი თამაში" არ არის ნახმარი რადიოპიესის გაგებით. 

მაგრამ,ღიცგერ პასენბლაცის აზრით, ეს მაინც მნიშვნელოვანია 

სამმხრივ; პირველი - აქ "მონსახმენი თამაში" ანალოგიურია 

"შესახედავი თამაშისა"( ხიყყვანისისიჯჭი1) არხებობს 1540 

წლიდან გერმანულ ენაში). მეორე - ნიჩეს "მოსასმენი თამაში" 

ესმის როგორ ხ მ.ა თ ა მრავაღფეროვანება; და მესამე – 

ეს ხმები იხმიხ, ჟლერს შორიდან.“ 

შვეიცარიელი მკვლევარი - ოხკარ ებერლე -პრიმიციული 

გომების თეაცგრის შესაწავლისახ წააწყდა "მოხახმენი თამაშის" 

( მ-ნი) ) ისეთ ყორმებხ,რომლებიც მანამდე ცნობილს ჩრდი- 

ლში აყენებს.მისი გამოკვლევის შედეგები ამტკიცებს ვარაუდხ, 

რომ თითქმინ ყველა უუშვეღეს კულგურაში( VXIXს1%ს-ის ) "მოხა- 

სმენი თამაში" ერთღროულად და თანასწორფასოვნად წარმოიშვა 

"შესახედავ თამაშთან" (ვიხისიიპC1 ) ერთად.პირველ ყოვლისა იქ, 

სადაც ღმერთებს უჩინრად თვღიდენ ან სადაც ღმერთების დანა- 

ხვა,წარმოდგენა რელიგიით აკრძაღული იყო, კულციხ გამომხა–- 

ხველი თამაში იძულებით ხდებოდა "მოსასმენი თამაში",რომელ- 

შიც ღმერთი მხოღოდ ხმით იყო განხორციელებული. ამ მხრივ 

ყველაზე უფრო საინგერეხოა ცნობა ცეცხლის მიწის ინდიელების 

თეატრალური ცხოვრების შეხახებ: მათი აჩრდილთა, დემონებიხა 

და ღმერთთა "თამაში" მხოღოდ "მოხახმენი თამაშია", მომთხრო– 

გინიჯილსი> ) ჯერ განმარგავს მღგომარეობას და შემდეგ, მომ 
დევნო დიაღოგების,მონოლოგების, ბრძოლის სცენებიხ და ა.შ. 

შუა, ისევდაიხევ ჩაერევა მოქმედღების მხვლელობაში და, გან- 

მარგავს და წინ წარმართავხ მოქმედებას. ამგვარი "თამაში" 

ცარდება ღამით, მხმენელღებისაგან ხელსაყრელი დაშორებით... 
  

1) Mიხ260-)0 I.I #1080, 8280 28+8ხხსტხ8 (M016 8იყ»სცმსინ") 
2) 89995501ხ18Lს L16Cს60+: ს80ხ>X5LX11 ხ01 M16Lსთ»–ლიხი სიძ L6881იწ5; 1»: 

#სიძ?სიX სიძ Xი+ი800ი6ი, Mითხს>გ 1958, 86+Lს ს,5.391-392..
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მოედანზე თავმოყრილი მსმენელები გადაიყარებენ თავზე გეწ- 

ვებს და საბნებს იხე,რომ მათ არაფრის დანახვა, მაგჩამ 

ყველაფრის მოხმენა შეეძლო: ანალოგიური "მოსასმენი თამა– 

ში" ოხკარ ებერლეს აღმოუჩენია ჩვიდმეგ პრიმიციულ ცომ ში.+) 
ოსკარ ვეხელი ამბობს, რომ "მოსახმენი თამაში" არ არიხ 

რადიოს გამოგონება. კურნაის( #ჯსადინ1 ) კომი, ერთერთი 

უძველესი გომი ავსცრაფლიაში, იცნობს ხაკრალური"მოხახმენი 

თამაშის" ერთ ფორმას;" ბიჭები - წერს ვესელი - უნდა დამა- 
ლულიყვენ ორმოებში, თავზე გადაეყარებიათ ხის გოცები, რომ 

არაფერი დაენახათ; და ისმენდენ "ერთი მომავალი ღვთაე– 

ბის ნაზიჯის ხმახს".27 
უდაოა, რადიოს "მოსასმენი თამაში" ,ცე,.ი. რადიო- 

პიესა,პრინციპში,მსგავხია უძველეს "მოხასმენი თამაშისა"; 

მაგრამ რადიოპიესა არ არხებობს რადიოცექნიკის გარეშე. 
პირველად რადიოგექნიკამ შექმნა წინაპირობა ახალი რადიო- 

ური მხატვრული და პუბლიციხცტური გამოსახვისა.1807 წელს 

ჰაინრიხ პჰერცმა აღმოაჩინა ელექტრონული ცგალღები.1895 წელხ 

მარკონიმ მოახდინა მორზეს ნიშნების უმავთულო გადაცემა 
ელექცრონიხ ცალღებით. ოთხი წლის შემდეგ მანვე შესძლო 

რადიოქპვშირის დამყაჩება ინგლიხისა და საფრანგეთის ხა- 

ნაპიროებს შორის; და 1901 წელს ოკეანეს გარდაღახვაც კი. 

"ერთი ხიბმაჩი იქცა სინამდვილედ: ევროპა და ამერიკა 

ეთერის ცალღებით დაუკავშირდა ერთმანეთს. რადიოგელეგრავხ 

მოყვა რადიოგტელეფონი და,პირველი მხოფყლიო ომის შემდეგ, 

რადიო", 

1918 წლიხ 28 თებერვალს შეერთებული შცაცების გა- 

შეთი "%ხ0 მსი" იცყობინებოდა, რომ "განხორციელებულ იქნა 

მეგად შესანიშნავი მუსიკალური რადიოგადაცემა, "რჩომელმაც 

4) ვ§იხით1ხLხხტი2»506L 8.1 8მ6>X981016 VC0C> 140.000 ყვი»:ტი?) 1»! 

სსიძ?წ?"სთ# სიძ Lტი>ირიიტ», ჰითხს»გ– 4958, 890ი(ს 2,5.465-166 
2) Mი8501 08X68>1 V0X8161 თ»სთ 8ხ=5X101ე 192: Lსიძ7ს»X Vსიც 

”იჯიცტიხიL, მვთხს» 195%, 807 2,5.1245 

3) 8სხხ #>50! IM910, 20I10ხ-M9V 70XX, 19ML, 8.15
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დიღი ინფერეხი გამოიწვიაო. 71019 წლის 16 ნოემბერს განხორციელე 

ბულ იქნა პირველი ექსპერიმენტალური რადიოგადაცემა ბერღინში;ხო- 

ლო "1928 წლის 29 ოქცომბერს, 20 საათზე, ბერლინში დაიწყო რეგუ- 
ღარული რადიოგადაცემები" ,“ ერთი წლის შემდეგ კი უკვე არსებობდა 

ცხრა რადიოსადგური 376,621 აღრიცხული მხმენელით. საქართველო 
ში პირველი რადიოგადაცემა განხორციელდა 1924 წელს. რადიოცექნი- 

კის ერთუბიასცთა ერთმა ჯგუყმა თბილისის ერთერთი ქარხნიხ მუშები– 

ხათვიხ მოაწყო ოპერა "კარმენის" გრანხლაცია თბილისის ოპერის თეა- 

ცრიდან. შემდეგ გადაცემები ხდებოდა სახტუმრო "თბიღისის" ერთ ოთა- 

ხიდან; ხოლო 1927 წლიხ იანვრიდან უკვე დაიწყო რეგულარული რადიო- 

გაღაცემები. "ბეჭდვით ხელოვნებას, იოპან გუგენბერგის გამოგონე- 

ბის შემდეგ, ხამი ხაუკუნე დასჭირდა, ხანამ მთელს მსოყღიოში გავ– 

რცელდებოდა. რადიო კი რამდენიმე წლის განმავლობაში შეიჭრა უშო- 

რეხ სოფლებშიაც კი; და დლეს წერა–კითხვის უცოდინარებიც ისე ხარ- 

გებლობს რადღიომიმლებით, როგორც ქალაქებიხ ინტელიგენცია, "27 

პირველი ჩრაღიოგალაცემები შეიცავდა მხოლოდ ახალ ამბებსა 

და მუსიკახ გრამაჟონიხს ფირფიციდან. მალე გაიხმა მხაცვრული ხიტ- 

ყვა რადიოთი. 1923 წლის 8 ნოემბერს გადაიცა რადიოთი პაინრიხ 

პაინეხ "ზღვის ბმანება" სვიიგიციტი6ხ" ). რადიოპროგრამები ხულ 

უფრო და უფრო ივსებოდა ხელოვნების მონათეხავე დარგების მხაცვრულ 

ნაწარმოებებით. 1924 წღის 29 მაისხ ჰამბურგის რადიომ გადასცა 

გრეთეს "შეყვარებულთა ჭირვეულობა" (Mსასიი ძი» V9>116ხ+იოზ),ეხ რა- 

დიოგადაცემა საყურადღებო გახდა იმით, რომ მახში, სიცყვიხ გვერ- 

დით,რეჟიხორმა გამოიყენა სხვა აკუსტიკური ხაშუალებანიც და ამით 

გაშორდა მხოლოდ ცექსცის გადაცემიხ საზღვარ, დრამიხა და 

1პ09ი4 8ს9ი9,23.2.1913,95#. 
2)V3ვიიც? ცხ» #.:V16>216 ჰიხ>ტ ძისLიიხი IსიძIსიX; 19!) სსხ0”XსიM სიტ 

#Mტლიცტხტი, Iიოთხს>– 1963, M6ჯხ სხ, 3.257 

გა უთაძით მი გ: მამ, ტამიი მილსი შიჭადასითგ ერმა სისცი!,09,5.57 წ. 
5)იხი=ტ»Lხ ».სI0.: Vტოლა საძ M86140XMX601%0ი ძ0» 6>X0:190191605%59956, 

Mყილხახიი 19M7(0186.),8.6
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ლიგერაგურის თითქმის ყველა ნაწარმოები აწვდიდა რაღლიოს 

ხიუჟეცებს.2მაგრსმ შოგიერთებმა შეიცნენხ "რადიომწერლობის" 

შექმნის აუციღებლობა. 1998 წელს "ჯენერაღ–ელექრიკ-რევიუში" 
(099509181 X»10CLX1C 96V1 6VI') გამოქვეყნებულ სცაციაში, კ. ვ. 

კოლაცი ახე განსაზღვრავდა "რადიოდრამას"; "მსმენელი ისმენს 
არა მარცო ხმას, არამედ აგრეთვე ცელეყონის წკრიალს, კარიხ 

დახურვის ხმაურს, ქარიშხალხ, წვიმას, სკამის გადაჩოჩებას, 

2).გრუნიკე წერდა: "რადიო- რევოლვერის გახროლას და სხვა." 

პიეხის შექმნის საკითხი,ე.ი. ისეთი მხატვრული ნაწარმოების 

შექმნა,რომელიც იქნებოდა მხოლოდ მოხასმენის, ხდება სუღ 

უფრო და უფრო აქცუალური". 71924 წლის 15 იანვარს, ლონდონის 

რადიომ გადასცა ხპეციალურად რადღიოსათვის შექმნილი პირველი 

რადიოპიესა -“M%M ლ0ითილპჯ ი. მვაყი»! ,ჯრომლის ავცტორი იყო ინ- 

გღისელი დრამაგურგი რიჩარდ პჰიუსი' ამ რადიოპიესის მოქ- 

მედება ხდება მაღაროში,რომელშიც "მოუღოდნელად ელექცრონის 

სინათლე ქრება და ამგვარად, სრულიად მარცივად, მხოლოდ-სმე– 

ნადობა სუფევს." 71924 წელში, ჟურნალში " ხი» ძისხოლხი წსიძ- 

«სის ს.ფ.ჰაისცერმა იხმარა პირველად ხიყყვა " წყხ»იიჰი" = 

"მოსახმენი თამაში"="მოსახსმენი პიესა"=რადღიოპიესა.მას შემ- 

დეგ გავიდა თითქმის ნახევარი საუკუნე და დღეხ უკვე მხოფლიოს 

ყველა კულტურულ ენაზე შექმნილია მრავალი რადიოპიესა,რომ- 

ლებიც ცნობილია როგორც ხელოვნების ერთი ახალი დარგი - 

რადიოპიეხა. თანდათანობით ყეხს იკიდებს აგრეთვე რადიო- 

პიეხების გაცვლა-გამოცვლა. მაგალითად, "1955 და 1956 წღლებ- 

ში გერმანიის ფედერაციული რესპუბლიკის რადიოსადგურებმა გა- 

დახცეს 85 უცხოელი ავცორინს რადიოპიენა“. და მიუხედავათ 

4 1C#06»L 9.1608ხ91ხსი– 01208 11%6>X8>X186ხტი 5ხ07XჯX85 1» ში711.0 სუტ' 

8ხ>X8X101, 80X11» 4926. 2)850Xტ»ს 06.0: ტხტიძ8ი,8.13 
9)ც=”სი1I1Xი V.I00” ძ0ისს80ხი სVსილ”7სიX,14923,1>.6 
საძღსია1#ტ V.12ს> IIX8–80 00» I0>09101060) 19100» ძტსს80:6 სსიძ”ს=M,192M, 
5)ნჯეციL 6.IVს=0X818050 V6X8ა895ძ1წს956 8სX ძტლ I6=6X161- #»L.30 

წიხპისე 10:IM0იძ0”#0IM სიძ Iი»იგტიტით», ,მვთხს»> 1957,807?ხ 1,5.ს7 

6)ეს რადიოპიეხა ცნობილია ორი სახელწოდებით"ხ8იწ9>" და "# 6ი0თიძუ 
აჯ ზ8ოფტI".
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იმისა, რომ ფელეხედვამ, პირველ ხანებში, შეარყია საერთოდ, 

რადიოხა და,კერძოთ,რადიოპიესის პოპულარობა, ცხადი 

ხდება, რომ ხელოვნების არც ერთ სხვა დარგს არ შეუძლია 

რადიოს მხოლოდ-ხმენადობითი ხამყაროს შეცვლა.დღეს უკვე 

აღიარებულია, რომ "პინვეი წმინდა მხაცყვ- 

რული ფორმ ა ,რომელიც რადიომ შექმნა, არის რა- 

დიოპიესა", 12 

  

4)I6იხი» Lს»ხ X.: 0>8თთსს 610 008 სსიძ?სიIX89, 9M01001ხ0X6- 
86”1195-M0იწ–ძიხს»–, 1902, 8.66



ამოსავალი დებუღებანი 
  

1,რადიომეყყველების ცნება 
  

რადიომეგყველეება ვიწყრო გაგებით –- არის მეცნიერება, 

რომელიც სწავლობს რადღიოური გამოსახვიხა და მისი ფოჩმების 

არსსა და კანონზომიერებას. რადიოგექნიკა არის "მეცნიერე- 

გის დარგი,რომელიც სწავლობს მაღალი სიხშირის ელექგრომა- 

გნეგურ რხევებს და რადიოცალღებს; გექნიკის დარგიცრომელიც 
განახორციელებს ამ გალღათა გამოყენებას კავშირგაბმულობი- 

სათვის, რადიოლოკაციისათვის, მართვისათვის, ნავიგაციიხა- 

თვის, გელეხედვისათვის და სხვა." რადიომეფყველებას რა- 

დიოტექნიკა აინტერესებს იმდენად, რამდენად იხ ახორციელებს 

რადიოურ გამოსახვას,გადაცემან,მიღებახ. ამგვარად რადიოცექ- 

ნიკა, როგორც თვით ხიყჟყვა ამბობს, სწავლობს რადიოს ცექნი- 

კურ მხარეს, რადიომეჯყველება კი რადიოური გამოსახვისა და 

მისი ფორმების კანონბომიერებახ. რადიომეცყველება – ფართო 

გაგებით - სწავლობს, რადიოური გამოსახვისა და მიხი ფორმე- 

ბის კანონზომიერების გვერდით,ცრადიოს,როგორც მასობრივი კო- 

მუნიკაციიხ მედიუმის - ფსიქოლოგიურ, სოციოლოგიურ, პედაგო- 

გიურ, იურიდიულ, გექნიკურ და ხხვ. მხარეებს. 

კურც ოიგენ ფიშერი უარყოფს რადიომეყყველებიხ ავცო- 
ნომიურობას და ამბობს: "სიფყვა "რადლიომეცნიერებამ" ბევრი 

გაუგებრობა გამოიწვია და კარგია, რომ უფრო მორიდებული 

გამოქმა "რადიომეგყველება" თანდათან იკიდებს ფეხს. რადიო 

ამ გაგებით აჩის არა განცალკავებული მეცნიერება, არამედ 

რიგი მეცნიერებათა დისციპლინებიხა, რომლებიც ხწავლობენ 

რადიოს სხვადასხვი ახპექცით. მაგაღითად, კულცურის მე- 

ცნიერება, ისტორიული მეცნიერება, ჟურნალისციკა, თეაცრის 

მეცნიერება, სოციოლოგია, მასობრივი და ინდივიდუალური ფხი- 
  

1)"ქართული განმარტებითი ღექსიკონი", ცომი VI, გვ.351
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ქოლოგიი,„ ელექტროობის მეცნიერება, ხმიხ ფსიქოლოგია 

ლა სხვა ლა “სხვა გექნიკური ხსაგნები."+? ეს” აზრი შე- 

იძლება, ნაწილობრივ, ჩაითვალოს სამართლიანად, თუ ჩვენ 

მხედველობაში გვექნება რადიომეყყველება ფართო გაგებით: 

აქ,როგორც ავღნიშნეთ, შესაძლებელია ჩადიოხ ფსიქოლოგიური, 

პედაგოგიური თუ იურიდიული მხარეების გარკვევა მეცნიერების 

შესაგყვიხ დარგებიდან. მაგრამ რადიომეყყველების სფერო - 

ვიწრო გაგებით - ავგონომიურია,როგორც მეცნიერების ყოველი 

სხვა დარგი და მოითხოვს თავის ხაკუთარ კვლევით მეთოდს; 

ხოლო თუ ვინმე შეეცდება ჩადიოს არხსა და კანონზომიერებას 

ჩაწვდეს ჟურნალისციკის თუ თეაყრის მეცნიერების მხრიდან, 

ის ვერასოდეს ვერ გაარკვევს რადიოს რაობას, ვინაიდან 

რაღიოს ამოხავალი წერტილი მხოლოდხმენადობაა,რომელიც არა 

მარგო არსებითად ასხვავებს მას ხელოვნების სხვა დარგებიდან, 

არამედ მოითხოვხ ამ მასალაზე დაყრდნობილ კვლევით მეთოდხ. 

ჩვენ გამოვდივართ იმ დებულებიდან, რომ ხელოვნების ერთი და- 

რის არხიხა და კანონბომიეჩებინს 

გამოკვლევა წინაპირობაა მასზე თეორიულ დახკვნის გამოხაცა– 

ნად.თუ ზუსტად არ არის განხაბღლვრული რადიოპიესის სცრუქცუ- 
რის კანონზომიერება და მისი ადგილი ხეღოვნების სხვა დარ- 

გებხ შორის,მაშინ მოშღიღია ბაზა,რომელსაც უნდა დაეყრდნოს 

ყოველი ხახის კვლევაძიება. რადიო, როგორც ასეთი, არის მე- 

დიუმი და არა ხელოვნება. "აქ უნდა დაიწყოს მეთოდური კვლე- 

ვაძიება. უნდა იქნას განსხვავებული მედიუმი და ხეღოვნება 

ერთმანეთისაგან". მართალია, რადიოს შეუძლია ხელოვნების 

სხვა დარგის მხაცვრული გამოსახვა გადასცეს,მაგალითად, მუ” 

სიკა,მაგრამ რადიომიმღებთან მოსასმენი გამოსახვა მხოლოდ 

მაშინაა ხელოვნება, თუ ის ამ მედიუმის მხაცვრული გამოხა- 

ხვის შესაძლებლობებითაა გამოსახული. რადიო ჩვენ გვაძლევს 
  

4) სწვიხი> სიის #ს>6: ხი> ჩსით2ს92XI V90505 სატ VI1XIMXVყოყა 

5ხსხხი8>სხ 1949, 5.1M7
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საშუალებას შევქმნათ არა მარგო რაღდიოური მხაცვრული გამოსა- 

ხვა - რადიოპიესა, არამედ ამასთანავე შეგვიძტია შევქმნათ 

რადიოს არამხაცვრული,ცე.ი. პუბლიცისტური ფორმებიც. და თუ 

ჩვენ ყურადღების ცენგრში ვაყენებთ რადიოპიესას, ეს ხდება 

- ჯერ ერთი – იმიგომ, რომ განვსაზღვროთ რადიოპიესიხ, ხე- 

ფოვნების ამ ერთი დარგის კანონბომიერება და მიხი ლამოკიდე– 

ბულება ხელოვნების მებობელ დარგებთან, და – მეორე – თუ ჩვენ 

შევძელით რადიოპიესის კანონბომიერების გარკვევა, ეს გააად- 

ვილებს რაღიოს პუბლიცისტური ფორმების გარკვევასაც. 

მეცნიერული შესწავლა რადიომედიუმისა -– ხაერთოლდ – 

და რადიოპიესისა კერძოთ - მიუხედავათ იმისა რომ დახა- 

წყისში უნივერსიტეტები და სხვა უმაღლენი სასწავლებლები დიდ 

ინტერესს არ იჩენდენ რაღიომეგყველება, თეაგრჩის მეცნიერები- 

ხა და ფილმისმეგყველების გვერდით, ჰუმანიტარული მეცნიერე- 

გათა შორის თანასწორფასოვან დარგად ეცნოთ, - თან“და“თან 

მიიწევს წინ. აქ უნდა აღინიშნოს ზოგიერთი უნივერნისცეცის 

პროფესორები, რომელთაც დიდი ენერგია მოანდომეს რადიოს მეც- 

ნიერუტ შესწავლას და ამით რადიომეყყველების ჩამოყალიბებას. 

მიუნხენის უნივერსიტეტის პროფეხორი - არტურ კუჩერი,მაგა- 

ლითად, თავიხ ღექციებში და ვარჯიშობებში,თეაცრის მეცნიერე- 

ბისა და ფილმისმეყყველების გვერდით, ყურადღებას აქცევდა 

რადიომეგყველებასაც. მიუნსცერიხ უნივერსიცესგში(ვესცივალია) 

პროფესორი ვაღცეჩ პაგემანი პუბლიცისციკის ფარგლებში რადი- 

ომეგყველებასაც არ ივიწყებდა. მნიშვნელოვანია აგჩეთვე, უფრო 

გექნიკის,ვიდრე ესთეგიკის მხრივ, ფრაიბურგის უნივერნიცეცის 

მიერ გამოცემული ნარკვევები პროფესორ ფ.როდერმაიერის ხელ- 

მძღვანელობით. მეორე მსოფლიო. ომიხ. შემდეგ, ჰამბურგისა და 

მიუნსტერის უნივერსიცეგებში ისევ დააჩხებუდ იქნა რადიომე- 

ყყველების ღექცორაცები. პამბურშივე დაარსებულ იქნა პანხ 

ბრედოვის ისნგიგუგი, რომლის ყოველკვარცალური ჟურნალი –
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"რადიო და ცგელეხედვა" ამ ორი მასობრივი მედიუმის მეცნიერუ– 

ლი შესწავლის კერაა.“ უკვე ვერც ერთი დიდი უნივერსიცეცი, 

მეცნიერული უწყება გვერდს ვერ უვლის რადიომეხყველებიხ 

სხვა-და-სხვა ასპექტის შესწავლას. განუწყვეტლივ ქვეყნდება 

ახალახალი მეცნიერული შრომები ევროპიელი,ამერიკელი თუ აბი- 

ელი მეცნიერებიხა, რომღებიც უნივერხიცეგებშიცაკადემიებში 

თუ სპეციალურ ინხჯიგუცებში სწავლობენ რადიომეგყველებიხ 

სხვა-და-სხვა მხარეებს.იაონიაში,მაგალითად, "1966 წლიხ 

ივნიხში "#89 წ3ძ10 8იძ X616V1810ი 6ს1 სსე I6808>0X» 

I98%64Lს§ “მა აღნიშნა არსებობიხ ოცი წღის თავი...ეს 

ინხგიგუცგი...ირკვევს შემდეგ დარგებს:მხმენელთა და მაყურე- 

რებელთა გამოკვლევა, პროგრამის ანალიზი, ენა რადიოში 

მასალებიხ დაგროვება შინაურ და უცხოეთის რადიოებზე, რა- 

დიოისფორია, რადიომეცნიერების განვითარება."“ მაგრამ ჯერ 

კიდევ ყველაფერი დინებაშია,ცვინაიდან რადიომეგყველება მეკგად 

ახაღგაბრდა მეცნიერებაა; "შეიძღტება ყველაზე უფრო ახაღგაბრდა; 

ყოვეღშემთხვევაში იხე ახალგაბრდა, რომ ჯეჩჯერობით ხელთ 

გვაქვს მიხი ძირითადი ცექნიკური შესაძმლებლობანი,რომელ- 

თაც უნდა დაეყრდნოს რადიომეცნიერება,რომ ეს მედიუმი რაც 

შეიძლება უკეთესად იქნას გამოყენებული.) 

2.სცილინმეყყველებინხ ცნება 
  

"ამაოა, მშვენიერების, ესთეთიკიხს მეცნიერებაში ხელოვნებისათვის 

გამოხადექი დებულებათა ძებნა. მართალია, არხებობს ხელოვნე- 

ბის კანონები, მაგრამ მათ აქვთ მხოლოდ მაშინ აზრი, თუ 

ისინი ამავე დროს ცხოვრების კანონებია, რომელთა მიხედვით 

უნდა იმოქმედოს ჩვენმა გამოსახვითმა მისწრაჟებებმა. ადამი- 

4) I–ჰ6ი-ხ0> 5.#X.: 10» სიძ? ს»X; V9080» სიძ V1X Xსი»6, 

3ხს%ხთ0»ხ 1909, 5.1M7 
2) Iსქისთ8 300ქ1:20 ძგიხ>ი სსიძ7სიX70”ოიხს56 ხი1 M90X-X0CX10; 

კი:ჩსიქწსი# სიძ #”ი”იცლხი», წითხს”– 1967, 907 2, 5+.122 

%) M90სთწ0X VI.§.I088 მყსთ11ლ0ხი პი» 9M6ნ>- სიძ 5809V91% ხი1 ძიჯ 

მსიქჯსასIხი»ხს”»8ის»”, 80>115 19M2, 8.7
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ანია ყველაფრის საბომი, და ცხოველმყოფელი ყოფადობისა და 

მისი ზეგავლენის სფეროების შეცნობის ერთადერთი ორგანოა 

ჩვენი "ცხოვრებისეული გრძნობა" ნLიხიიიყიჯცსი1),ეს არაორაზ- 

როვანი ცნება, რომელსაც კანცფი სიამოვნებით ხმარობს, ცხო- 

ვრებისეული გრძნობა სცილისმეფყველების მთავარი ორგანოა. 

ის იხილავს გერმანული პოებიის სცტილისმეგყველებას გენე- 

გიკურად, ე.ი.დაწყებული მიხი წარმოშობის ძალებიდან, მა- 

გრამ ის გამომდინარეობს ამავე დროს ხელოვნებიდან საერთოდ 

და ეხება სგილის შექმნის ყველა ოთხ ელემენტს) პირველად 

ორ ზოგად ელემენცს,რომლებიც ძალაშია ყოველი დარგის ხეღო- 

ვნებაში: ესაა პიროვნება და დრო; შემდეგ ორ განსაკუთრებულ 

ელემენგს,რომღებიც ხელოვნების ცალკეულ დარგს ეხება: ესე- 
ნია დარგი და გამოსახვის მასაღა..."1) 
  

"სყილისმეფყველება ეწოდება მხატვრული გამოსახვის 

მეცნიერებას. გერმანული პოებიის სგიღლღისმეგყველება ეწო–- 

დება გერმანული პოებიის მხატვრული გამოსახვის მეცნიერე- 
ბას',“ 

იმისათვის, რომ ხელოვნების ცალკეული დარგის 

რაობა გავარკვიოთ, პირველად უნდა გავარკვიოთ თუ რა არიხ 

ხელოვნება და ამ გბით განვსაზღვროთ სცილიხმეყყველება, 

რაც, როგორც ავღნიშნეთ, მხაგვრული გამოსახვის მეცნიერე– 

ბაა. ჩვენ გვსურს თავი ავაჩიდოთ ესთეთიკის,მშვენიერების 

მეცნიეჩებას, მის გაყინულ ცნებებსა და ქაღაღდის კანონებს, 

ვინაიდან ხელოვნება არის და დარჩება რაღაც საიდუმლოებით- 

მოცული ცხოვრებისეული და ამით აუცილებლად ცვალებადი არ- 

სება,რომელსაც ადამიანი მეგად ფრთხილად უნდა მიუახლოვდეს. 

მიხი აჩხი მისგერჩიაა,რაც იშლება მოკრძალებული გრძნობიხ 

) წინაშე,“ "ხელოვნებას თავისი ფეხვები ცხოვრებაში აქვს გადგმული?) 
  

4) LIL39101%სX6; 10:Xს%5009» #ტ>ხსს»: 5%11ჯსიძი პტ» ძისC86ხიი 

L1Cიხხაიტ,83>ოია5-წიX2, 3853 I, 14951, 335ლძ IL. 14952 
2) Xსხს80ი6» #»ხსL:5L11#სიძ686 90» ძისხ8Cიხტი ს16ხხსიდ; 

#11ფწ0თ61ი0» 2611, ზ>:ტთია»-ყიXი 1951,5.13 

3) იხიიძ8., 8.15 
ს)ი11%იიწ# VI11ხი1თ: 9088 X>»160ხი18 სიძ 916 X1იხხსინ,L91X21– 1896,58.36
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რაცომ ხდება განცდა ხელოვნება? როღიხ ხდება განცდა 

ხელოვნება? გაღამწყვეცია ის, რიმ ფანცაშზია 
იპყრობს განცლახ, აძლევს მას ფერხა და ფორმახ? "ვანცაშია- 

ამბობს არტურ კუჩერი - შემომქმედია პირველად მითოსში... 
შემომქმედია მხოლოდ ხული...არ არის მართალი, რომ მხოლოდ 

გონი ქმნიხ ცხოვრებას...მხოლოდსულიერი ძალა ქმნის მახ. 

უდაოა, გონიც,ჟილოსოფიაც და ესთეთიკაც კი მონაწილეობას 

ღებულობენ მხაცგვრულ შემოქმედებაში, მაგრამ გონი,ფილოხო- 

ფია,ეხთეთიკა მხაცვრუღ შემოქმედებაში არასოდეს არ უკრავენ 

პირველ ვიოლინოზე; იხინი საერთოდ არ არიან შემომქმედნი,"1) 

ხელოვნებაში ინფუიცია დაკავშირებულია იძულებით მისწრა- 

ფებასთან ცხოვრება აზროვნად შესაგრძნობი გახადოხ. მხაყვრუ- 

ლი გამოსახვიხ ცხოველმყოფელობა ყოველ მახალაში სხვაგვარი 

იქნება და მოითხოვს უფაქიზეს გამოსახვით და კრიციკულ უნა- 

რიანობას. ამაში გამოიხაცებს სტიღისმეფყველების უმაღღესი 

ამოცანა. ხელოვნებაზე ლაპარაკი მხოლოდ მაშინ შეიძლება, 

როცა ფანტაზია შემომქმედი ხდება თავიხ საკუთარ ხამყაროში 

და შექმნიხ გამოსახავას,რომლის ჩამოსხმუც,გამოკვეთილ ძა- 

ლას ჩვენ ვგრძნობთ. მხატვრული ნაწარმოები ცოცხალი,კორგა- 

ნიული არსებაა დლა,როგორც სხვა არსებანი, ჩვენს ცხოვრებას- 

თანაა დაკავშირებული, მაგრამ მათგან ვანხხვავებით, მხა 

ცტვრული ნაწარმოები,რომელიც მხოლოდ ადამიანის ცხოვრებიდან 

გამომდინარეობს, ჩვენ პირდაპირ გვეხება და ესაა ერთადერთი 

ნიშანი მხაცვრული ნაწარმოების არხებომისა."მხაცვრული ნაწარ- 
2) მოები არიხ ორგანიულიცცოცხალი აჩხება", დამახასიათებელი 

თვიხება ხელოვნებისა,ხელოვნების ყოველი დარგისა არის "ცხო- 

ვრებისეული გრძნობის" გამოსხივება. არსგურ კუჩ რი სარყოფს 

?შვენიერებაში მოაქციოს ბუნება და ხელოვნება? ადამიანი 

  

4) #ს§8056» #»ხს»: 5%11#ს00ძ6 60» ძისს8-იXა60) )1CხLსაX8; 

#ჩ11წით01390X 0011, 8მ>ითით”-მი>0,14951, 3+:24-25 
2) ტხტიიძ8,3.M1
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არის ყველაფრის საბომი,გაჩეგნულად და შინაგნადლ".-2ჩვენ კი არ 

შეგვიძლია ბუნება გავიგოთ ან შევიყვაროთ თავისთავად,არჩამედ გა- 

ვიგოთ და შევიყვაროთ ჩვენთვის, ჩვენს გრძნობებთან დაკავშირებით. 

მსოფლიოს ჩვენ შეგვიძლია გავიგოთ მხოლოდ ადამიანური და ის, რაც 

ჩვენთვის ადამიანურობის სიმბოლო ხდება. ხელოვნებაში ადამიანურო- 

ბა იფურჩქნება უფრო თავისუყლად,მდიდრუღად,სრულყოჟილად. არაფერი 

მსოფლიოში არ არის თავისთვის მარცოდმარგო; ყველაფერს აქვს დამო- 

კიდებულება მთელთან ღა განსაკუთრებით ადამიანებთან.“ ხელოვნება 

ასახავს მრავალფეროვან და მრავალფენოვან სინამდვიღეს მხაგვრულად. 

ხელოვნების ამოსავალი პუნქცია "ნამდვილად მომქმედი ადამიანები". 

"ადამიანის გვინში ბუნდოვანი აზრებიც კი მიხი მატერიალური, ემ- 

პირიულად განსაბღვრული დ მატერიალურ ცხოვრებასთან დაკავშირებული 

ცხოვრებიხ პროცესის უცილობლო ხუბლიმაცების."“? 

განმარგავს რა სგილის პირველ ორ ელემენცს - პიროვნებასა 

და დროს “– არტურ კუჩერი ამბობს; "ხელოვნების უმჭიდროესი კავში- 

რი აღამიანთან და დროსთან გამოიხატება გენდენციურობაში. გენდენ- 

ციურობა, არის დროის განსაბღვრული ამოცანიხ გადაბარება,ვთქვათ, 

რელიგიური,საღმბრდელობითი, პოღიგიკური, პრაქტიკული თანამშრომლო- 

ბა. მშვენიერების მეცნიერება ყოვეღგვარ გენდენციურობახ მავნედ 

თვლის და მხოღოდ ?წმინდა', ჭეშმარიგ ხელოვნებას ცნობხ. უდაოა, 

ფენდენციურობა არის ხელოვნების ერთგვარი სივრცოვანი დაბარალება, 

საერთოადამიანურობის მინუსი, ფორმის, გამოსახვის შებღუდვა. მაგ- 

რამ იხ სციღისმეგყველებამ ამიგომ ხრუღიადაც არ უნდა დაგმოს. 

ცენდენციურ ხელოვნებას შეუძლია ძღიერი იყოს; შეუძლია ადამია- 

ნური, ჭეშმარიტი და ძლიერი ბეგავლენა მოახდინოს ჩვენზე. მაგრამ 

მარცო გენდენციურობაში არ გამოიხაცება მხაგვრული ნაწარმოების 

ფასი.შეიძლება ითქვას, ჩომ სენდენციური ხელოვნება ხშირალ 
  

4)#სხ6606>+ #.:5ხ11#სიძტ 9896> ძ6სხ86ხ0ი» 03იხხსსით,80.I.,8-ითტრი-9Mი”ი 

2)სხიიძ8,58.62 1951(#11წ6თ61ი0» ლი11), 3.57 
25)L|ხ%იძ8,5.62 
M)M8X»X-Lი6018:016 660სC56ხ6 I00010610,(1.V.15-17).(M8»1 M8>X სიძ 

IX160X10ხ Lი–618:სხ0» #ს29%ს ხ98 L1L6>5%)ს>,86”11»0 49M9,5.ს) 

8)
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უფრო ძვირვასია, ვიდრე მისი თანადროული წმინდა ხელოვნება. 

არსებობენ დღროგბანი და ურთიერთობანი,რომლებშიც იძულებით 

წარმოიშობიან გწენდენციურობანი; როცა ტენდენციურობა ჭეშმარი- 

გად ცხოველმყოფელი თემაა და ერთადერთ ძლიერ გამოსახვახ 

უზრუნველპყოჟფს.არხებობენ მდგომარეობანი,ცრომლებშიც ხეღოვნე- 

გა მათზე დაყრდნობითა და შევიწროვებით იგებს, ვინაიდან 

მხოლოდ მასში ბუდობს სიმართლე,მაგალითად, ჩენეხანხიხ, 

»1) ყოვეღთვის,როცა რეფორმაციის...დროს... 

დროება მკრთალი,ფორმალისცური,ცეგოისგტურიკუმიზნო თუ გრძნო- 

გადაკარგული ხდება, მაშინ გრძნობამორეული ხელოვანები, 

ფანაფიკური პიროვნებები იწყებენ ბრძოლას, ხელოვნება ჩად- 

გა საფრანგეთიხ რევოლუციის, თავისუყლების ომების თუ სოცია- 

ლური სამართლიანობის სამხახურში. მაგრამ ცენდენციური ხე- 

ლოვნების ხაშიშროებაა, თუ ის მხოლოდ მისი შინაარ- 
სიხ გენდენციურობის გამო იქმნება. 

პიროვნება და დრო,როგორც სყტილის შექმნის ზოგადი 

ელემენცები, ძალაშია ხელოვნების ყოველ დარგში. ადამიანი, 

მიხი პიროვნება ხილის შექმნის პირველი ფაქტორია."პირო- 

ვნებებში აქვს ფეხვები გადგმული გონებრივ-ხულიერ წარმო- 

დგენებსა და გამოსახვებს; სახელდობრ იდილიურს, დიადს, 

პჰეროიკულს, კომიკურს, იუმორისგულს, ცგრაგიკულს.ესაა ფო- 

რმისა და სგილის შემქმნელი ხელოვნების. მრსვსლ დარგში".27 

სცილის შექმნის ორ განსაკუთრებულ ეღემენცს – ხეღოვ- 

ნების დარგსა და მასალას – არგურ კუჩერი ხელოვნების ცაღ- 

კეული დარგიდან იხილავს,პოებიის სგილის შემქმნელი საშუა– 

ლებაა ენა; მუსიკის სცილის შექმნელი მასალაა გონი; მხაც- 

ვრობის“ფერი; თეაფგრის - მიმიკი; ფილმის – მოძრავი სურა- 

თები| რადიოს ხმა, და ამ ამოსავალი წერგილიდან აყალიბებს 

ის თავის კვლევით მეთოდს. 

4) #სხ8-ხ0ჯ #»ხს»: 8L11Xსთიძი ძ0+ ძისხ6იხიაუ X160X%სი8( 

#11–60თი1ი0» I011, ა>6თტი- 8082 1951, 8.63
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ზ.რადიომეგყველების მეთოდი 
  

რადიოს გამოსახვითი ძალა არინ "ელექტრონულ სალღღებით გა- 

აცემული ა ს ი რიო ბ ა მთლიანა სე–იგი დაცეძულ პუ ს პუ ლ დ ებე“იგ 

1) 
არა მარტო სიყყვა! ამგვარად რაღიომეყწყველების ცენტრში უნდა 

იდგეს მხოლოდსმენადობა5=ხმა. გამომდინარეობს ჩა ამ დებულები– 

დან, არტურ კუჩერი იძლევა ხელოვნების ცალკეული დარგების 

თეორიისცესე-იგი, ესთეთიკის, ან უკეთ რომ ვთქვათ, სცილის- 

მეყყველების განხაბღვრას. "მე ყალბად მიმაჩნია გამოთქმა 

"წასაკითხავი ღრამა"( L960ძX8ო8 ) ,ვინაიდან მისი შემადგენელი 

ნაწილი "დრამა" ყალბია. სიცგყვა "წასაკითხავი დრამა" არიხ 

ცნებათა აღრევა, რომ გვერდი აუარონ სწორ გამოთქმას-ჰერმა- 

ფროდიგს...ხსრულიად გულუბრყვილოდ აღიარებენ ამას ჰპერმა- 

ფროდიცული ნაწარმოებების ავგრრები სათაურებში,როცა პიესებს 

უწოდებენ..."სიყვარულის"ნოველას"..."თომას ვენდცი,ერთი 

დრამასგული რომანი"(ლიონ ფოიხცვანგერი),"ბამთრის ბალღადა" 

(გერპარდგ პაუპცმანი). სხვათა შორის, მე ვაღიარებ, რომ 

ნაწარმოებები,ცრომლებიც დრამასა და ღირიკას, რომანს, ბა- 

ლადას, ლეგენდას, მოთხრობას, ნოველას, რომანს შუა დგანან, 

მიუხედავათ ამისაცშეუძლიათ ქონდეთ მხაგვრული თვისებები, 

აგრეთვე ფორმაც, მაგრამ არა სსცილი, "27 ლესინგი "ლაოკოონის" 

დაუმთავრებელი მეორე ნაწილის ჩანაწერებში, საღაც ღაპარა- 

კია ხელოვნებიხ ცალკეული დარგების კომპეცენციებსა და არ- 

სებით ხაბლვრების შესახებ, ამბობს; "ერთმანეთის მომდევნო 

ხელოვნური შეერთება აკუსციკური ნიშნებისა ერთმანეთის მომ- 

დევნო ბუნებრივ აკუსტიკურ ნიშნებთან არის უცილობლოდ ყვე- 

ღა შესაძლებელ სრულყოფილებათა უხრულყოფილესი, განსაკუთრე- 

გით კიდევ იმიგომ, რომ ორივენი არა მარგო ერთი გრძნობი- 
  

4)#სხსხ66ი6>» #Lხს>: 00” IX: 10: 6=:სიძ»:186 ძი» დიხილ8Lს6»- 
V1888ი08058XL, Mსიიხტია 49M9, 5.286 

2)#ს680ი6L #=”ხსI: 6>სიძლ.88 ძ6> 1ი809ხ0XV1888580-:8X%, 
Mყიი»იი 19M9, 38.135
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სათვიხაა განკუთვნილი,საჩამედ ამასთანავე მხოლოდ ერთი ოჩ- 

განოხ მიერ შეიძლება შეგრძნობილ იქნახ ერთდროულად, "17 

ლესინგის ამ აბრს ახე განმარგავს რადიოსათვიხ დიცგერ ჰა- 

სელბლღლაცი; "კომბინაცია ენისა და ხმისა(პლიუს ხმაური) უსრუღ- 

ყოფილენია ყველა შესაძლებელ(ესთეთიკურ)კომბინაციაში გან– 

საკუთრებით იმიცტომ, რომ ენა და ხმა არა მარგო ერთიდაიგივე 

გრძნობისადღმია მიმართული,არამედ ამასთანავე შეიმძღება ერთ- 

დროულად იქნეს შეგრძნობილი, ლეხინგი მხაცვრული გამოსახვის 

ამ კომბინაციახ ანიჭებს უმაღლეს რანგს და იხილავს "შერე- 

უღ შეერთებებს", ეხე-იგი მხატვრობა პღიუნ ენა, ან მუხიკა 

„პღიუხ ცეკვა და ა.შ. – უფრო ნაკლებად ხეღხაყრელს, ვინაიდან 

ამ გზით ხელოვნების ცალკეულ დარგებს არ შეუძლიათ მათი შე- 

„2) მიუხედავათ ღე– 

სინგის ასე ნათლად ჩამოყალიბებული დებულებისა, ზოგიეჩთები 

ხაძლღებლობათა თავისუფლად გაფურჩქვნა. 

მაინც გაურბიან რადიომეყყველების ცენტრში დააყენონ მხოლოდ- 

სმენადობა=სმა,ე.ი.მეგყველებითი ენა,მუხიკა და ხმაური. მა- 

გაღითად, მოელერი ამბობს; "...რადიოპიესა დრამის ერთი სა“ 

ხეა აკუსგიკურ სფეროში. რადიოპიესას...შეუძლია ქონდეს ეპი- 

კური ან ლირიკული ხიუჟეცი; ესე“იგი შეიძლება გა- 

მოყენებულ იქნახ ეპოსისა და ლირიკის სტილისტური ფორმები 

და ამით არ ჩაიფუშოს რადიოპიესის მირითადი კონცეპცია რო- 

გორც დრამაცულისა...დრამაცულობის ძირითადი კონცეპცია 

მშვენივრად ფართოვდება რადიოპიესაში ეპიკურად და სცენიუ“ 

რად და უფრო იჟურჩქნება...ხსადაც თხრობითი ნაწილი მეცია... 

იწყება გადასვლა რომანზე...რადიოპიესა უნდა იქნას გაგე– 

ბული როგორც ხელოვნების ერთი დაჩგი,ცრომელიც უნდა იდგეს იმ 

დონეზე,როგორც დრამა,ეპოსი და ლირიკა? ეს კითხვა ერთხუ- 

ღოვნად იქნა უარყოფილი და რაღიოპიესა თავიხი ჩაობით უფრო 

4)Lიი51»წ 60%ხ%ხი1ძ #იი=მ1თ: "M0C116%8900» 20 L80X005". 
ი 82 3956; 

2)988986801ხ19ხ§ 0406»: 8მ8>6»101 ხ61 IM16L250ი0 სიტ ს685 ჯ 

პი: სსიძწსიX სიტ ”ი”ინტხტი, Mიოხს»– 1658,1M064% L, 8.292
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კინოფილმთან ერთ დონეზე იქნა დაყენებული. პადიოპიესის 

ფორმაზე გავლენას ახდენს მხოლოლ მისი სასრანსპორცო საშუა- 

ლების თავიხებურობა;ბრ შეიძლება ღაპარაკი ახალ ფორმაზე, 

1) აზრთა ამგვარ ჯუნ“ მაგრამ საკუთარ სტილის ეღტემენსებზე". 

გლებში ძნელია გზიხ გაკვლევა: ავტორი ღიცგერაცგურის, თეასრის, 

ფილმის თუ რადიოპიესის დაჩგებზე ლაპაჩაკის მაგივრად, ლი- 

გერატურიხ ფორმებს - ეპოსხს,ლირიკას,რომანხ ისე ურევს რადიო- 

პიესაში, კინოყილმში,დრამაში, რომ - საკითხის გარკვევის 

მაგივრად ერთი გაუგებრობიდან მეორეში იჭრება. ამგვარი 

გბით კი შეუძლებელია რაიმე კრიგერიუმის დაღგენა, რომელიც 

შესაძლებელს გახდიდა თეაგრის,ცფილმის, რადიოს თუ ცეღეხედ- 

ვის,როგორც ხელოვნების დაჩგების, გარკვევასჯრომლის ღროხ, 

აქვე უნდა ავღნიშნოთ, ცელეხედვა განხილული უნდაიქნას,რო- 

გორც კინოფილმი 8ს1 ყრი0X15ა 

რადიო, როგორც ფილმი, ჯერ მხოლოდ წმინდა ჯგექნი- 

კური მედიუმია; აპარაგტი ინყორმაციის,გართობის,მხაცვრული 

წარმოდგენის გადასაცემად. მაგრამ გახარკვევია საკითხი, 

თუ შეიძღება ამ გექნიკური მედიუმით მხაცვრული გამოსახვის 

შექმნა. რადიოს უნარი გადასცეხ ხელოვნების სხვა დარგიხ 

მხაგვრული ნაწარმოები,მაგაღითად, მუსიკა, - არ არის რადიო- 

ხელოვნება. რადიოხელოვნება რაღიოპიესაა; და,ცბუნებრივია, 

ჩვენი რკვევის ობიექტია რადიომედიუმიხ საშუალებით აკუს- 

გიკურად შესაგრძნობი,შესაცნობი ხმა,ცრომელიც ჯამია შემდე– 

გი ფაქტორებისა: ხმისა(ბგერითი ენა,მუსიკა,ხმაური), სივ- 

რცეხი,რომელშიაც ეს ხმა ჟღერხ, რადიოცექნიკიხა. რადიოპიე- 

სა "რადიოს ერთი ფოჩმაა, რომელიც ჩვეულებრივ რადიოგადაცე- 

2) 
მის მომენგში ცოცხღობს." “ამიგომ გამოკვღევინს მთავარი სა- 

განია არა რადიოპიესის თუ ჩადიოგადაცემის სხვა ფორმების 
  

4)M6116»: 96>X68X101 სიძ I6C3ხსX06; ს0ტX16Xხ სცსხი» 016 50ო1ი8>-სხსთდ 
წი» M60116»; 10:სი0#7სიX სიძ I6ჯი6ნ6ტხით, მმთხს». 1956,90”Lს 2,5.17M-175 

2)6C#0Xხ 6.: 00» სსიძნსაL 818 Iსა»სინნოი1%L061, "'5სძ10ი...', 
961861ხ6»–-=86>11ი-M5წძიხსXC 19M1, 5.
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გექსცებ ი, არამედ ამ გექსცებიდან შექმნილი მხოლოდ- 

ხმენადობითი რადიოგადაცემა. თვით ცგექსგები შეიძლება გამო– 

ყენებუღ იქნეს როგორნც და მხმარჩ ე გამოსაკვლევი მახა- 

ღლა.ამგვარად კვლევის საგანია რადიოპიეხისა და რადიოგადა- 

ცემის სხვა ფორმების საბოლოო პროდუქცი,რომელსაც მსმენელი 

იხმენს რადიომიმღებთან.ამიცომ ჩვენი კვლევის ცენცრში დგახ 

რადიოური ხმა: მეგყველებითი ენა,მუსიკა,ხმაური. და თუ ჩვენ 

ხგილის შექმნის ოთხი ელემენციდან – პიროვნებახა და დროს პრო- 

ბლემებხ არ განვიხილავთ და მხოლოდ ორი უკანასკნელით – დარ– 

გითა და მახალის გამოკვლევით დავკმაყოფილდებით, მაშინ იბა- 

დება რადიოს,როგორც ხელოვნებიხ ეჩთი დარგისა და მიხი მა–- 

სალიხ განხაბღლვრის აუცილებლობა,ცვინაიდან "რადიოს გამოსახვის 

მასაღა განსაბღვრავსხ მის სიუჟეცხა და ფორმას, "1) 

კვღლღევამიებიხ ამგვარი ვიწრო, სპეციალიბებული მეთოდი გა” 

მომდინარეობხ იმ ხაერთოდაღიარებულ დებულებიდან, რომ "მეცნი- 

ერული შეცნობა...ნიშნავს წინამეცნიერული ერთიანი მსოფღიო 

სურათის დაშლახ მრავალ მეცნიერების დარგად, რომლებიც დროე- 

ბით ან, შეიძღლება,სამუდამოდ უხასრულო დააზლოებით იხევ იქ- 

ცევა ახალ ერთობად" ,27ჩმეცნიერების ამგვარი ხპეციალიბაცია, 

სწავლულთა კვლევაძიება ცალკეული დაჩგების შეცნობისათვის 

იხე შორს წავიდა, რომ ხწავლულები მთელი ხიცოცხლის მანძილზე 

მუშაობენ ერთ განნსაბღვრულ, ხშირატც შებღლულულ ხაგანზე და ბო- 

გიერთები იმითაც კი კმაყოფილდებიან, რომ მხოლოდ ერთ თემახ 

შესწირონ მთელი ხიცოცხლე. მეცნიერების ხპეციალიბაციიხ ამ 

გენდენციახ...ვერ აარიდა თავი ჟურნაღლიხციკამაც"; და ჩვენ 

ვუმაგებთ, ვერ აარიდა თავი ვერც თეაგრმა,ვერც ფილმა და ვერც 

რადიომაც. 

  

4) #სL6Cხი0» #>§ს»: უილ» XსიX; 105: 6»სიძ>188 ძი> IMხ0ი8%0»- 
V.88098058ჯLს, Mსაიხიი 19M9, §5.396 

2) 0იჯტინხი1ი ნ.%016 აამ 9 1, მოსი ნ პი» M16060ი8Cხ5?L0ი, ყტიმ 1926,8.93 

2) C»0იხხ 0Lა0:016 სილXX8იიხტ Mს1ხს»თ86ი%,30 116 4966,3ძ.#,5.230
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მაგრამ "მოთხოვნა საყოველთაოდ აღიარებულ იქნას ერთი 

დამოუკიდებელი მეცნიერებიხ დარგი, შეიძლება წამოყენებულ 

იქნახ...მხოლოდ მეცნიერული კვღევაძიების წარმაგებით ჩაცარე– 

ბით; როცა ხაკუთარი საგნის საკუთარი შეცნობითი გზით(მეთოდით) 

მიღებული შეცნობანი ერთ ხისცემაშია მოქცეული. ცალკეული, და- 

ქუცმაცებული შეცნობანი, ბევრიც რომ იყოს ასეთები, არ არის 

საკმარისი; სიმრავლე იმიხა, რაც შეცნობის ღირხია - არ კმარა. 

რიგი კანონზომიერებათა და ციპიურობათა არ აძლევს მეცნიერების 

ერთ დღარგხ თეორიუღ საფუძველს; ისინი უნდა იყვნენ ხიხცემაცგუ- 

რად ჩამოყალიბებული...მეცნიერების ერთი დარგის ხსისგემაა ერ- 

თობლივი პრინციპით ჩაგარებული აქამდე მოპოვებულ შეცნობათა 

ერთ მთლიანობად აშენება...სისცემა არის მთელის ნაწილების გან- 

) მეთოდი კიცერნსც კასირერის აბრით, არის "ცენ- ლაგება."1 

გრალური პუნქცი,რომლიხგან გბისმაჩვენებელნი მიემართებიან 

სხვა-და-სხვა პრობლემების ხფეროებიხაკენ. აშროვნებიხ ყველა 

ფორმის ერთობა,რომელიც ერთ სისტემას გააჩნია, საბოლოოდ მახ- 

შია დასაბუთებული. მეთოდი არ ითქვიფება არც ერთ ცალკეულ ცნე- 

ბაში ან ცალკეულ ფრაბაში; აჩამელდ მახ, ვინაიდან იხ უცვლელი 

რჩება, გააჩნია ძალა უამრავი კონკრეტული პრობლემა და პრო- 

დუქციული აზროვნებიხ მოგივი პერნამენფულად გაფურჩქნოს, "2 

"სიხცემაში მე მესმის მრავალფეროვან შეცნობათა ერთობა ერთი 

იღეიის ქვეშ" (კანტი). ამიცომ ამბობს ე.პუსერლი, რომ "სიხ- 

ცემაც იკას...ჩვენ კი არ ვქმნით, არამედ ის საღდგომლობხ თვით 

საგანში,რომელსაც ჩვენ უბრალოდ ვპოულობთ, აღმოვაჩენთ." 

"მეცნიერება გამოცდილების შვილია; იხ უშუალოლ ალამიანის გო- 

ნიდან კი არ წარმოიშობა, არამედ იქმნება პრაქციკული გამოცდი- 

ლებისა და არეკვლითი აბროვნების შედეგად. 542 

  

1)6X0%L 0%%0:016 ს90+X8ი9%6 Lს1ხს>ოი86იL,80>13ი 1960,8ძ.1,5.81-82 
2)08881706» I>06C:L16 M6ისხ001M ძი6 ჰძ001398თს8 3ი 50ხ1116ჯ-8 X–ი6110- 

80ი180იძი 56ხ1:1%09.1ძ066 სიძ 605%81C,80>11»ი 1921,5.79 
23)89ს850>1 Lს.:L08186ხ6 მისი»ც8სიხსინი»ი, 809116 4922,89.1,5.15 
სხ)ძ”ისია 0.:I16 695Cხ1CიCL06 ძი> ძისხვიხიი 201Lსი85V186608C581L, 

Mყხილიაძიი 1958, 3.9



პირველი თავი 
  

  

რადიოგამოსახვის საშუაღლღებგბათა 
  

ფონეციკა 

ფონეციკა,როგორც "ქართული ენის განმარტებითი ლექსი- 
კონი" განსაზღვრავს, არის "ენათმეცნიერების დარგი, რომეღიც 
ხწავლობხ ენის ბგერით მხარეს". რადიოგამოსახვის საშუალე- 
ბათა ფონეციკა კი, რადიოური ენის ბგერით მხარესთან ერთად, 
სწავლობხ რადიოური მუსიკისა და ხმაურის ბგერადომასაც. ამი- 
ცომ რადიოგამოსახვის საშუალებათა ფონეციკის შესწავლიხათვიხ 
ჯერ საჭიროა რაღიოგამოსახვის მახალის განხაზღვრა. 

რაღიოგამოსახვის მასალა 

  

"დამახასიათებელი თვისება ხელოვნებისა,ხელოვნების 

ყველა დარგიხა არის ორგანიული, ცხოველი, უცილობლო არხები- 

თობა გამოხხივებულ ცხოვრებისეულ გრძნობისა; ჩვენი ადამია- 

ნური განსაზღვრული ცხოვრების სიმბოლო და ყვავილი ერთდროუ- 

ღად და ჩვენი ყოფიერების განაყოფიერება."“ ხელოვნების და- 

მახასიათებელი თვისება მდგომარეობს იმაში, რომ იხ სინამ– 

დვილეს გამოხაცავს გრძნობით შეხაცნობ სახეებში, ხელოვნე- 

ბის ცალკეულ დარგს გააჩნია თავისი საკუთარი სფერო და მათ 

შორის არხებული განსხვავება დარგომბრივი და არა ხარისხო- 

ბრივია-მხაცვრული ნაწარმოები სრულყოფილებას აღწევხ მხოლოდ 

მაშინ, როცა ის თავისი დარგის განსაზლვრული მხაცვრული 

გამოსახვის საშუალებითაა შექმნილი და ხინამტვილესხ მიხ 

4) ქ.ე.გ.ლ.,ცგომი VII, გვ.146 
2)#სხიიხი> #»ხს»! 3ხ1V#სიძი ძი» ძისLს80ხცი აL6ხLსან; 

#11ფ0=0190ჯ I011, მჯტოტი-8ი>ი, 1951, 5.13
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უმაღლეს ფორმაში გამოსახავს.სინამდვიღეს კი ხელოვნების 

სხვ+- და-სხვა დარგი - ლღიგერაგურა, მხაცვრობა, მუხიკა, 

თეაჭრი,ფილმი თუ რადიოპიესს სხვა-და-სხვა მასალით გა- 

მოსახავს, და თუ ვინმე ხელოვნების ერთ დარგს ხეღოვნების 

მეორე დარგიხ კანონებით მიუდგება, ის ვერასოდეს ვერ ჩაწ- 

ვდება მის არსს, "ხელოვნების ერთი დარგის მისიაა იხ,ცრაც 

მხოლოდ მას შეუძლია გამოსახოს და არა ის, რაც ხელოვნების 

სხვა დარგინ მასაღით კარგად ან უკეთესად შეიძლება გამოი“ 

სახოს."1 ხეღოვნებიხ დარგებს შორის განსხვავებას განსაზ- 

ღვრავს მასალა,რომელსაც ხელოვნების ესა თუ ის დარგი იყე– 

ნებს მხატვრული გამოსახვის შესაქმნელად. მასალა თავისთავ- 

ში აგარებს კანონბომიერებასა ღა მხაცვრული გამოსახვის ფორ- 

მის"იშულებას? ვინაიდან "ყოველი მასალა მოითხოვს განხაზ- 

ღვრულ საკუთარ ფორმან".“” 

მაშ, უნდა დავსვათ კითხვა: რა არის რადიოს გამოსა- 

ხვის მახალა? – რადიო ლათინურ ხიცყვა X801ი -დღან წარმოსდ- 

გება და აჩის "უმავთულო კავშირგაბმულობა მაღალი სიხშირის 

ეღექტრომაგნეტური გალღების(რაღიოტალღების) საშუალებით") 
და ამ გბით ხმიხ მიმღები და მაუწყებელი მოწყობილობა. რა- 

დიოგექნიკას შეუძლია მხოლოდ აკუსგიკურობის ჩაწერა, რადიო“ 

გალღებით გადაცემა და რჩადიომიმღებით ისევ აჟღერება. აკუს- 

გიკურად კი შეიძლება მხოლოდ ხმიხს,ცესე-იგი, მეტყველებითი 

ენის, მუსიკისა და ხმაურის ჩაწერა-გადაცემა. რადიომსმენე- 

ლი,ც,როგორც თვით სიყყვა ამბობს, მხოწოდ ს მენით ის- 

მენს მეგყველებით ენას,ც,მუნხიკახნ,ხმაურს. და ეხ არის პასუხი 

ჩვენს კითხვაზე, თუ რა არის რადიოს გამოსახვის მასაღა: 

რადიოს გამოსახვის მასალაა ხმა: მეფგყველებითი ენა, მუხი– 

კა, ხმაური; რადიოური კი არის მხოღოდსმენადობა. "ელექცრო- 

ნის გალღებით გადაცემული აკუსცგიკურობა ესე-იგი არა მარ- 
  

1)6685196 0.8. 1თ 8იხIს=§ სთ სი>011600იძ0%ხ0ი» 2.7011 9960 "L80X002". 
2)#=X36–810» 98958: ს86 სხ=ცნი1601ხსიხ, 83>»06518ს 14928,5.M21 

2) ქ.ე-გ-ღ.ს ტომი VL.,გვ.5847
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ცო სიყყვა – არის რადიოს გამოსახვის საშუალება, არიხ ის, 

რასაც ჩვენ რადიოურს (#ს9X1686% ) ვუწოდებთ. "1 რადიოს ხპე- 

ციფვიკური გამოსახვის მასალაა რადიომიმღების "ხმამაღღა-მო- 

ღაპარაკის არაპირდაპირი და ცალმხჩივი რხევითი გბით გადმო- 

ცემული აკუსტიკური ხამყარჩრო, რომელიც სიგყვას,მუხიკახა და 

ხმაურნ შეიცავს; მაგრამ სიჯყვახს უადამიანოდ, ჩომელიც მახ 

ლაპარაკობს, მუსიკას უმუნიკოსოლ,ც,ჩომელიც მას ქმნის, ხმაურხ 

იმ საგნების გაჩეშე, რომლებიც მახ ქმნიან, – და ყველაფერი 

ეს განცალკავებული კი არაა თავთავისთვის, აჩამედ - ხუღ ცო- 

ცა პრინციპში ხრულ ერთიანობათა და ფორმათაა შედუღებული. 52) 

რადიოური არის რადიოგექნიკით შექმნიტი მხოლოდსმენადობა; 

ესე“იგი, ყველაფერი, ჩის აღნუსხვა-გადაცემა შეუძლია რადღდიო- 

ფექნიკას აკუსციკურად. "რადიო ჭეშმარიგ და ნამდვილ ბეგავლე- 

ნას მხოლიდ მაშინ მოახდენს, როცა ის მთღიანად თავისთავს 

დაეყრდნობა თავის ცექნიკურ სტრუქცურას,ცთავის აკუსტიკურ 

ბუნებას, თავის აქტუალობრივ გარდაუვალ ხიძღიერენ. 5) 

"რადიოს აჩხებითი თვისებაა...სმენადობა. ვინაიდან მისი ზე– 

გავლენა ხმისა და ბგერის მომზადებითა ღა მოქმედებით განი- 

საბღვრება, ხმენადობა მიხი შეზღუდვაა როგორც მხოლოლსმენა- 

დობა." რადიოურია "რადიო მისი მხოლოდსმენადობითი გამოხა– 

ხვით."მრის თქმა რადიოს სურს,ყველაფერი უნდა თქვას აკუს- 

გიკურად. ოპციკა,ცყველა შეხნახედაობა მისთვის მიუწდომელია; 

და სწორედ ამაში გამოიხატება რადიოს კანონბომიერება,რაც 

მას ხელოვნების ყველა სხვა დარგისაგან ასხვავებს და თა- 

ვისი დამოუკიდებელი ცხოვრების საშუალებას აძტევს. 

მაგრამ ჩადიოური მეყყველებითი ენა,მუხიკა თუ ხმაური 

თავისთავად მხატვრული გამოხახვა აჩაა, ამიცომ შევეცადოთ 
  

4)#სხს85-ხ0ი» #»Cს»109L #სთIX; 19: 6>სი8»188 8006» დიიპხი”Iი18858095500ხ891+1L, 

Mცილაია 1949, 3+.286 

2)ხიბი86>% ს.Iნ.: V0C60 სიძ M86110იX01%80 ძ06> 88X8X101816ხLს»ნ, 

Mყილახიის 19M7,(01+88.1,5+21 

2)80140წ0> #.: 2V06X,2161 სიძ V6XL ძ86 მსი87სიM9 ; V0V>6=86(V309, 22+9+#.1930) 

ს)#ი1ხ ი.:088 30X00X0ჯ ძ08 9M6>=6X1016,80>11ი 1922, 38+12-12 

5)ს8X0»2 ს.:20X V9გ 2ს=თ სი 9·სთ1IV6XX, 961061ხ06>6..V,19#1ე 5+16
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რადიოს მხოლოდსმენადობითი სამყაროს შემქმნელი მასალის – 

ხმის,ესე-იგი, მეყყველებითი ენის,ცმუსიკიხა და ხმაურიხ 

კანონზომიერების განსაზღვრას და გავარკვიოთ საკითხი, თუ 

შეუძლია გამოსახვიხ ამ საშუალებებს გაშორდეს რეპროდუქციის 

საზღვრებს და შექმნან მხატვრული გამოსახვა. ამ ხაკითხიხ 

გარკვევა აუცილებელია,"ვინაიდან ყოველი დარგიხ ხელოვნების 

სრუღლფასოვანება ეყრდნობა მიხ საკუთარ ჟორმახს და ეხ კანო- 

ნი მაშინაც კი ძალაშია და წინაპლანზე მოსჩანს, როცა ნა- 

წარმოებს უკეთიღშობილესი შინაარხიც უდევს საფუძვლად, "1 

  

1) M8695%68 X.1 86=-801061 თ1%ხ Mს81MXკ 1ი1ის2ტ» სიძ 88X6»", 
ყრით. –” 8,520
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L.ხმის რაღიოური გადაღების ფორმები 
  

ჩვენ გავარკვიეთ, რომ რადიოურია მხოლოდსმენადობა. 

(X9M16500 16ხ Mს>-86>ხ9 01%). ამგვარად რადიო მხოლოდხმენა- 

ღობითი სამყაროა, რომელშიც მეფობს აღამიანისაგან განშორე- 

ბული ხიცყვა,ცმუსიკა,ხმაური. ენა ემორჩიღება გრამაგიკახა 

და ფონეგიკანსცრომლებიც,მეს-ნაკლებათ,ცდაბუსფებუღლია ენათ- 

მეცნიერების მიერ; და რადიოშიც ენა=დაწერილი ცექსცი ამ 

კანონებს უნდა დაემორჩილოს, ხანამ ის მხოლოდსმენადობათ 

იქცევა.მუსიკაც უნდა დაემორჩილოს პარმონიის კანონმზომიე- 

რებას, ხანამ ის მხოლოდხმენადობად იქცევა. ხმაურის კა– 

ნონზომიერებას რადიოში კი განხაზღვრავხ მიხი პირდაპირი 

თუ არაპირდაპირი დამოკიდებულება მეყყველებით ენასა და 

მუსიკანთან. ამ სამმა აკუსგიკურმა ელემენტმა უნდა გამოიყე“ 

ნოხ რადიომედიუმი, რომ რადიომსმენელს შეუმქნას მხოლოდ აკუ– 

სციკურად შეხაგრძნობი-შესაცნობი სამყარო. რადიოური გამოხა- 

ხვის ფონეგიკამ ამ შემთხვევაში უნდა განხაზღვროს თუ რა 

პროცესს აქვს ადგილი, როცა სიტყვა, მუხიკა და ხმაური "შორ- 

დება" მათს შემქმნელთ და ხდება რადიომედიუმის გამოსახვის 

მასაღა. 

ობიექტურად მოცემული ხმიხ(სიგყვა,მუსიკა,ხმაური) 

გადაქცევა რადიოურ ხმად მრავალფენოვანია, რაღიოური ხმა 

არის ჯამი დიალექციკურად ურთიერთმომქმედ გექნიკურ=მხაგვრუ- 

ღი ჟფაქცტორებიხა; რადიოტექნიკა(გადამღები,გადამცემი და მიმ- 

ლები აპარაცურა),ხმის წყარო(მეყყველებითი ენა,მუსიკა,ხმა- 

ური) ,სივრცე,რომელშიც ეს ორი ფაქტორი ერთმანეთს "ხვდებაბ% 

და ყველა ამ ფაქცორის ერთმანეთთან შერწყმა თუ დაპირისპი- 

რება. და თუ როგორ დამოკიდებულებაშია ყველა ეს ფაქტორი
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რადიოური ხმის=მხოლოდსმენადობის შექმნისას, არის ის რთული 

და მრავალფენოვანი ამოცანა,რომლის გაღაწყვესგა შესაძლებელია 

რადიოუჩი გამოსახვინ ფონეციკის გბით. 

1.ხმის რადიოური გადაღება 
  

ხმის რადიოური გადაღების ფორმების უმარცგივესი სახეა 

ხმის რადიოური გაღალება, რაც პირველყოვლისა მხოლოდ ცე- 

ქნიკური პროცესია,რომელშიც გალამწყვეგია მიკროფონი და 

ხმის გადამლები სხვა რადიოინსცრუმენგტები. თეორიულად შე- 

საძლებელია ობიექტურად მოცემუღი ხმა "მთლიანად" იქნას 

აღბეჭდილი=ჩაწერილი მაგნეტოფონის ფირზე. მაგრამ პრაქციკა- 

ში საქმე სხვაგვარადაა: ხმის რადიოური გადალების დროს ადგი- 

ლი აქვს ობიექტურად მოცემუღი ხმის განსაზღვრულ ცვაღე–- 

გადობ ა ს; 

1.ხმიხ გადაღების დროს მაგნეგოფონის ფირზე არ აღიბეჭდება 

უ.წ."ხელშემშლელი ფრეგვენცები",ცროგორც,მაგალითად, ხმის 

ჩმაღაღი" და "დაბალი" რხევადობანი,რომლებსაც "ჭრის" ხმის 

გადამლები აპარაგტურა და ამით, ცოცათ თუ ბევრად, ცვლის 

ობიექტურად მოცემული ხმის ჟღერადობას. 

2.ობიექცტურად მოცემული ხმის ცვალებადობას იწვევს აგრეთვე 

მიკროფონი.მიკროფონი #00-20,ს მაგალითად,პრინციპში,ხმის ხამ- 

გვარი ჩაწერის საშუაღებას იძლევა; განხაკუთრებით განის 

ბგერადობის მხრივ: 

ა) თუ მიკროფონს დავაყენებთ "0"=ნოლიხ პოზიციაზე, ბანი 

ისმის "ჩვეულებრივად" სე.ი.ობიექცურად მოცემული ხმის 

განიხ ცვალებადობა მინიმაღურია. 

გ) თუ იმავე მიკროფონს "-7" პობიციაზე დავაყენებთ, მაშინ 

შესუსტდება ობიექტურად მოცემული ხმის ბანი, 

გ) თუ იმავე მიკროფონს დავაყენებთ "-12" პობიციაზე, მაშინ 

კიდევ უფრო შეხუსცდება ობიექტურად მოცემული ხმის ბანი.
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მიკროფონ #M6-20-ის ეხ თავისებურობანი შეიძღება გამოყენე– 

გულ იქნას პრაქტიკულად: თუ, მაგალითად, დიქტორხ "მაღალი" 

ან "დაბათი" ხმა აქვს, ჩვენ შეგვიძლია ამ მიკჩოჟონიხ ბანიხ 

პოზიციის შეცვლა "0"-დან დაწყებული-"-12"-დე და ამით დიქ–- 

გორის ხმიხ ბანის შესუხსგება. მიკროფონი #Iც-20-ი, უმთავრე– 

სად, განკუთვნილია ხტუდიაში სამუშაოდ; თუ,ცმაგალითად, არ 

გვსურს დიქცტორის ხმის ბანიხ ბგერადობის შეცვლა, მაშინ ამ 

მიკროჟონს ვაყენებთ "0"-ის პობიციაზე; თუ გვსურს ბანიხ სი- 

ლიერის, შეხუსტება, მაშინ შეგვიძლია მიკროფონი დავაყენოთ 

"-?"-დ ან "'-12"-გ "დეციბილზე",რის შედეგად დიქცორის ხმაში 

ბანი შესაბამისად შემცირდება. მიკროფონი #C-36 განხაკუთრე- 

ბით კარგია მუსიკალური თუ რადიოპიეხის ჩასაწერად. მიკროფონი 

#6-12, რომელსაც მეგსახელად "რეპორგერს" უწოდებენ ხოლმე, 
  

მეგად სცაბილურია და განსაკუთრებით გამოხადექია ხმიხ გარეთ 

გადალებისათვის. ამას გარდა არსებობს სხვა“და“სხვა ხახის 

და ხიძლიერის მიკროფონები, რომლებიც არა მარცო ხმის სხვა“ 

და-სხვა პირობებში გადაღებიხათვის არიან განკუთვნილი,ცარა- 

მედ ამახთანავე მეგ-ნაკლებად ცვლიან ობიექტურად მოცემული 

ხმის ბგერადობას. ამიგომ მიკროფონის არჩევა ხმის რადღიოური 

ჩაწერის დროს ხცილდება რადიოგექნიკიხ საზღვრეგხ და იწვევს 

ობიექტურად მოცემული ხმის"არასახურველ"და"სასურველ"ცვალე- 

ბადობას. თუ,ცმაგალითად, ჩვენ იგივე #M2ი მიკროფონით 

რადიოფირზე ჩავწერთ წინადადებას -"სჯობხ სიცოცხლეხა ნაძ- 

რახსა ნიკვდილი ხახელოვანი" - მივიღებთ ასეთ სურათხს(ნახ.1): 

მთელი ვოლუმი "სჯობხ სიც.ნაძ.სიკვ. სახელოვანი" 

ნახევარი ვოღუმი 

ნოლი ვოლუმი   
(ნახ. 1) 

1, "არასასურველი" ცვალებადობა ობიექტურად მოცემული ხმინა 

მოხდება იმიტომ, რომ ეს მიკროფონი (და მეგნაკლებად სხვა
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სახის მიკროყონებიც) "ჭრის" ობიექცურად მოცემული ხმის 

"მაღალ" და "დაბალ" რხევადობახ. 

2."სასურველი" ცვალებადობა ობიექტურად მოცემული ხმისა მოხ- 

დება იმიგომ, რომ ჩვენ შეგვიმლია ეხ მიკროფონი დავაყენოთ 

"0"-ის, "-7'-დის თუ "-12"'-ცის პობიციაზე და ამით ხსურვიტი- 

სამებრ შევცვალოდ ობიექცურად მოცემული ხმის ბანის სიძღიერე. 

როგორც ვხედავთ, ობიექტურად მოცემული ხმა მაგნეცის 

ფირზე უბრალო ჩაწერის დროს ი ცვ ლ. ე.გ ა თავისი ბგერადობით; 

და ამის შედეგია ის, რომ დიქცორის ხმა რადიოში უფრო "სუფ- 

თაა"ც,ვიდლრე ცხოვრებაში; და. ზოგიერთები თავის ხმას რაღლიოში 

ვერც კი ცნობს, რაც ნაწილობრივ იმითაცაა, ალბათ, გამოწვე“ 

უღი, რომ მეგყველების დროს ადამიანი მეყწყველი და მსმენელია 

ერთდროულად, ხოლო ხმამაღლა-მოლაპარაკის წინ ის"მხოლოლ 'ხმე- 

ნელია", რაც მის ყურადღლეპას მის ხმისადღმი უფრო ამახვილებს, 

ვიდრე მეგყველების დროხ. მაგრამ ფაქტი რჩება ფაქცად, რომ 

ხმის რადღიოური უბრალო გადაღების დროს ობიექცურად მოცემული 

ხმიხ.ბგერადობდ იცვლება; და ეს ცვალებადობა უფრო 

მრავალფეროვანი და მრავალყენოვანი ხლება, რამდენადაც ჩვენ 

შევიჭრებით ხმის რადიოური გამოხახვის სხვა-და-სხვა ფორმე- 

გში, რომელთა მაბაა ხმიხ მონოფონიური და ხგერეოფონიური 

ჩაწერა-გადაცემა. 

ა)მონოფონია 

რადიოური მონოფონიაა ხმის ჩაწერა რადიოფირს ერით 

ზოღზე და მისი გადაცემა და მიღება ე რ თ არხიდან,ანუ 

რადიომიმლების ერთ ხმამალლამოლაპარაკიდან. აქ გადამ- 

წყვეტია არა მიკროფონთა რაოდენობა ხმიხ გადაღებიხ დროს 

(მონოჟონიურად შეიძლება ხმა გადაღებულ იქნეს ერთი ან 

რამდენიმე მიკროფონით,როგორც ეს ხდება პრაქციკაში) ან 

ხმამაღღამოლაპარაკეთა რაოღენობა(მონოფონიური ხმა შეიძლება 

მოსმენილ იქნას ერთი ან მრავალი ხმამაღღამოღაპარაკით),
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არამედ ის, რომ ხმა გადალებულია რადიოჟირის ერთ ზოლზე და 

მსმენელი მახ იხსმენხ ერთი არხიდან,ე.ი. მონოფონიური 

რადიომიმღების ერთი ხმამაღლამოღლაპარაკიდან. 

თუ,მაგალითად, ჩვენ ჩავწერთ რადიოფირზე დიქტორის ხმას 

-"სჯობს სიცოცხლეხა ნაძრახსა ხიკვდილი ხახეღოვანი" - მონო- 

ფონიურად ისე, რომ ამ აფორიზმის პირველ ნაწილს -"ხჯობს სი- 

ცოცხლესა ნაძრახსა..." დიქცორი იყყვის "ერთ ოთახში" მიკრო- 

ფონიდან ოთახის კარისაკენ წახვლის დროხ,ხოლო ოთახის კარის 

გაღლებისა და დახურვიხ შემდეგ შედის "მეორე ოთახში" და მეორე 

მიკროფონთან მიხვლის დროს იყყვის ამ აფორიზმის მეორე ნაწილს 

-"...სიკვდილი სახელოვანი (მიუხედავად იმისა, რომ მხმენელი 

დიქტორის ხმის მიკროფონებიდან დაშორება-დაახღოებაში და ოთა“ 

ხიხ კარის გაღლება-დახურვაში "ამოიკითხავს" მიხ მოქმედებას, 

რაც მისი"ერთი ოთახიდან მეორე ოთახში"გასვლის დროს ხდება),ხმას 

მსმენელი ისმენს ერთი არხით,რადიომიმღების ერთი ხმამაღლამოლაპარა- 

პიდან, "მონოფონიურ სივრცეში".ხმის მონოჟონიური გადაღების 

ეხ პროცესი გრაფიკულად ახე შეიმლება გამოვსახოთ(ნახ. 2); 

    
                    

მთელი ვგოლღუმი "სჯობს სიცოცხლესა ნაძრახსა..."          
      
         

ოფუმი არი       

    

   მი 
  

"პირველი ოთახი"    
(ნახ. 2) 

ამ "პირველ ოთახში" გადაღებულ ხმას მსმენელი იხმენს ერთი 

არხით,ე.ი.ეჩთი ხმამაღღამოღაპარაკიდან. მეორე ნაწიტიხ 

რაღიოფირზე გადაღება ასე ხდება(ნახ.8); 

   

     
      

     
    

    

    

  

    
  

მთ მი ..სი იტი სახ ანი 

ნახ 

ი ო        

  

   

    

მი ო     

   

  

მი 

"მეორე ოთახი"    
(ნახ,.დ)
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ამ "მეორე ოთახში" "მეორე მიკროფონით" გადაღებულ ხმასაც 

მსმენელი იხმენს ერთი არხით, ე.ი. რადიომიმღების ერთი ხმა- 

მაღღამოლაპარაკით. მაგრამ ისევ უნღტა ითქვას, რომ რადლიოვი- 

რის ერთ ბოღლზე, ე.ი. მონოფონიურად ჩაწერილი ხმა ორი, ან მე– 

ყი ხმამაღღამოღლაპარაკითაც მონოფონიურად იხმის,ვგინაიდან მო- 

ნოფონიური სივრცე სხვაა, ვიდრე სტცერეოფონიური ხივრცე, რახაც 

ჩვენ დაწვრილებით განვიხილავი. 

გ) სტერეოფონია 

  

რადიოური სგერეოფონიაც, ცგექნიკის დღევანდელ საფეხურზე, 

ვერ იძლევა ობიეგქურად მოცემული ხმის ზუსც პირხ, გადაღებახ. 

სფერეოფონიური რაღიოგექნიკაც ცვლიხ ობიექტურად მოცემუღ ხმას 

სურვილისამებრ და უნებლიეთაც. და რომც შეძლოს რადიოცექნიკამ 

ხმის მზუსცი რაღიოური გადაღება სცერეოფონიური გბით, 

მხავვრული თვალსაბრისით, ეს მიუღებელიცაა, ვინაიდან მხაც- 

ვრული გამოსახვის შექმნა მხოლოლ მაშინაა შესაძლებელი, როცა 

ობიექტურად მოცემული ხმის(სიცყვა,მუსიკა,ცხმაური) გარლაქმნა 

შესაძლებელია ხურვილისამებრ. ობიექტურად მოცემული ხმის რა- 

ლიიუ0ნი გარდაქმნის გარეშე შეუძლებელია მხაცვრ- 

ული გამოსახვის - რადიოპიესის - შექმნა. და თუ რალიოცექნიკა 

შეხძლებხ ობიექტურად მოცემული ხმის 8 უს ცფ გალალებას, 

რადიოური მხაგვრული გამოსახვის შექმნისას მაინც აუცილებელი 

გახდება ამ 8 უხ ც ი ხმის გარდაქმნა, რომ რადიოური მხაც- 

ვრული გამოხახვა შეიქმნას. ზიგფრიდ მიცლახერი "მნიშვნელო- 

ვან განსხვავებას" ხედავს ხმის ბუნებრივ და რადიოურ მოხმე- 

ნას შორიხ და წერხ:"ელექფრონულ გადაცემაში ჩვენ ვგულისხმობთ 

ბგერათა გადაქცევას ელექცგროობად და შემდეგ იხევ უკუგადაქცევას 
აკუსტიკურ ინფორმაციად. მიუხედავათ ლილი მიღწევებიხა ელექ“
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ცრონულ რალიოგალაცემის ხაქმეში, მხმენელი მაინც აცყომს 

მნიშვნელოვან განხხვავებახ ბუნებრივ ბგერადობასა, - ხა- 

კონცერგო დარბაზში თუ ოპერაში -, და ხმამაღღამოღაპარაკიხ 

ბგერადობას შორის. თუ ვინმეს ხურს ბგერადობის ამ ხხვაობის 

მიზეზებიხგამოკვლევა, ამისათვის საჭიროა ფიზიკური, ფიბო- 

ლოგიური და ფხიქოლოგიური კომპონენტების შესწავლა, რომლებიც 

ბუნებრივი სმენის დროს მოქმედებენ, ამავე დროს 

შესწავლილი უნდა იქნას თუ როგორ ღლებულობხ სმენიხ ორგანოები 

ხმახ სუბიექცურალ, რომ ჩვენში მოხლეს ხმის ჩვეულებრივი 

ბგერადობის შეგრძნობა," "ჩვენ ვიხმენთ მუსიკალურ ცონს, 

რომელიც, მაგალითად, ბგერების ერთი წყალოდან გამოდიხ, ჩვე- 

ნი ყურებით და აღვნუსხავთ ჩვენს შეგნებაში...უმთავრესალ 

სამი... შეგრძნობითი ხარისხიხ შესაბამისად; ცონის სიმაღლე 

(1იიხზხი=Iჯტძსით2), სიძლიერე(8%8>V0=#ტთი13%სძტ) და ყჟღე“ 

რაღობითი ფეროვანებით(C169675>05=0ხ0C=Lიიც0ხ91%) „M- ადამია- 

ნიხ სმენის ორგანოები ბგერის მიმართულებას იგებს; 

1.დროხ განხხვავები ბგერათა მიღებიხახ, 

2.ინფენხიურობის განსხვავებიზბგერათა შორის ლა 

შ.ბგერებიხ ჟლერადობითი ფეროვანებიხ განხხვავებითი. 
ამგვარი განსხვავებანი იქმნება იმიხ გამო, რომ,თუ ჩვენ, 

მაგალითად, მარჯვნიდან ვისმენთ ბგერას, ის უფრო "ადრე" ისმის 

მარჯვენა ყურში და "მოგვიანებით" მარცხენა ყურში. ეხ მინიმა- 
ლური განხხვავება ბგერიხ მოხმენის დროს ჩვენი ორი ყურით, 

თითქმის, ყოველოვიხ არხებობს, რაც იწვევს ზემოთაღნიშნულ გან- 

ხხვავებას“ ყურებს შეუძლით აღნუხხოს არა მარყშმგერიხ ცვალება“ 
ღი ფრექვენცები(ცონის ხიმაღლენი), მაგალითად, ცგელეჟონით, არა- 

მედ ყურებს შეუძლია,როგორც გრძნობის "ორმაგ" ორგანოს, თვალე– 
  

4)M1ხ18Cიხ0» 5+6-”>108::16 VიX8ს886%2ს5წ68» ძი »8§%ს0X110ხ0»2 806X06981 

380:966M9X1800-VI18809260002%116ი6 818%C6X ძ00+ ვცკძძისს8C6ხ0ი 201Lსიყწ, 
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გის მსგავსად, აღნუსხოს სივრცოვანი, სცტერეოფონიური ინფორმა- 

ცია. ჩვენ შეჩვეული ვართ ბგერის წყაროსთან,რომეღლსაც გააჩნია 

განვრცობადობა, მიმართულება ღა ხიშორე.ხსიმჟონიური ორკესცრინ 

ჟღლერალობა,მაგალითად, ხაკონცერცო დარბაბში, ბუნებრივია, ხოლო 

იგივე ხმა ხმამაღღამოლაპარაკიხ წინ -– არაბუნებლივია.1 და ამ 

"ხარვების" შევხსებახ ცლღილობს სტერეოფონია, რომლის შექმნის 

ცდები ჯერ კიდევ 1920 წელს დაიწყო შეერთებულ შცაცებში, ხოლო 

სამი წლიხ მოგვიანებით ევროპაშიც. მაგრამ ხცერეოფონიის ნამ- 

დვილი ისტორია დაიწყო ორმოცლა-ათიან წლებში, როცა სყტერეოჟო- 

ნიური გრამაფონის ფირფიტებისა და ხტერეოფონიური მაგნეგოფონის 

შექმნამ განსაზღვრულ ცგექნიკურ სიმწიფენხ მიაღწია. კინოფილმე– 

გში შემოღებულ იქნა "მრავალ-არხიანი სცერეოფონია". 6100X8თ8 და 

იძ #0 სცტერეოჟფონიურ ხისცტემებს,მაგალითად, აქვთ რვა არხი. 

ეს ნიშნავს იმახ, რომ ერთ სტუდიაში რვა მიკროფონით გაღლაღებუ- 

ლი ხმა, გადაღებულია ხმოვანის კინოფირის რვა ბოღზე და კინო- 

დარბამში იხმის ანალოგიურად განლაგებულ რვა ხმამაღლამომა–- 

პარაკიდან.“. ხგფერეოფონიური რადიოგადაცემიხ ნორმად კი მიჩ- 

ნეულ იქნა ორი არხი ადამიანის სმენადობის ორგანოების - ორი 

ყურის – შეხაბამიხად. რადღიოური სგერეოფონიური ჩაწერის,გა- 

დაცემისა და მიღების სიძნელე გამოიხაცგებოდა იმაში, რომ ჩ"ორ- 

არხოვანი" სტერეოფონიური ხმის ჩაწერა-გადაცემა-მიღება უნდა 

განხორციელებულიყო არა ორი რადიოსადგურიცრაც ცს ექნიკური ხი- 

ძნელეების გარდა, მეცგად ძვირი დაჯღებოდა,“არამე– ერთი 

რადიოსადლგურით. რაღიოგექნიკიხ დიღლმა ფირმებმა ოცზე მეცი 

სიხფემა შექმნეს, რომელთაგან M38ხ1იი81 5%ი»იიჯხიხს>» C606- 

1866 -მა შირითადში ორი -–ც6ხბიძ»მ1 IL1660ხI1> 00. ღა 26- 

ი1ხი - ამოარჩია და მათ საფუძველზე შექმნილი ხისცემა 1961 
  

4)558ი866# I>16ძ>16ი:3%0ი=>60ნსხ0ი16000 სხი»ს»ვყსინ Vი8 ხმსთი 7»ს ჯვსთ; 
10:166ხი1466ი-V1680ი586ი8LL116ი86 8180» ძ6» 5სძძისახ8056 7201%Lსიდ, 
Mსილხი», 6.50აLსითხი» 1963 
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წლიხ 20 აპრილიდან ნორმად გამოაცხადა. ამ დღიდან დაიწყო ხცე– 

რეოფონიური ჩალიოგალაცემების მომრავლება. ევროპაში ჯს»იდი8გი 

8>-ი0ძიზნსაინ სიჰილთი “მა შეისწავლა ეხ სისტემა,რომელსაც "წ-310- 

§ხიი7ი>/ვხ”ტი" ეწოდება, ლაცცოფაოდენი ცვლილებებით, ნორმად გამო- 

აცხალა, რითაც ეხ სისტემა პრაქციკულად იქცა სცერეოფონიური 

რაღიოგალაცემების მსოფლიო სისცემად.17 
რადიოური სტერეოფონიური ხმიხ ჩაწერა ხდება რადიოფირის 

ი რ ბოლზე ღა მიხი გადაცემა ლა მიღება ხდება "ერთარხადქცე- 
ული"(ცექნიკურად) ო რ ი არხიდან, ანუ ხცერეოფონიური რაღიო- 
მიმლების ორი ხმამაღლამოლაპარაკიდან. ეხ ორი ხმამაღღამოლა- 
პარაკე და მხმენელი ოთახში განლაგებულია ხამკუთხედიხ წესით; 
ერთ კუთხეში იმყოფება მსმენელი, „ხოლო მის წინ მარჯვნივ და 
მარცხნივ განლაგებულია ორი ხმამაღლამოლაპარაკე. ამგვარადვე“ 
რეოფონიური ხმის მილების წინაპირობაა, რომ ხმა ჩაწერილი უნ- 
ლა იქნეს "ორარხოვნად" და გადაცემულ იქნეს აგრეთვე "ორარ- 
ხოვნალ", დაუბრუნდეთ იხევ ჩვენს მაგალითს(ნახ.2 და ნახ.3), 

ამ შემთხვევაში "პირველ ოთახში" "პირველი მიკროჟონით" გადა- 

ლებულ ხმას "სჯომხ სიცოცხლეხა ნაძრახხა.... მხშენელი 
იხმენხ "პირველი ხმამაღლამოლაპარაკით",ვთქვათ, წინიდან მარ- 
ცხნივ; ხოლო "მეორე ოთახში" "მეორე მიკროფონით" გადაღებულ 
ხმას <"...ხიკვდილი სახელოვანი. "მეორე ხმამაღლამოლაპარა- 

კით",რომელიც ლგას,ვთქვათ, მხმენელიხ წინ მარჯვნივ. მაგრამ 

ისიც მნიშვნელოვანია, რომ აქ "პირველი" ლა "მეორე" მიკრო- 

ფონის მიერ გადაღემუღი ხმები აბსოლუცურალ კი არ არიან გან- 

ცალკავებული ეჩთმანეთისაგან, არამედ მათ მიერ ხმის ბგერადო- 

გიხ აღნუსხვა ხდება იმ ღროსაც,როცა ხმა მგერს"პირველი"იუ "მე- 

ორე" მიკროფონის წინაშე, რაც სივრცის შექმნახ კიდევ უფრო 

სრულყოფილხ ხდის. არ უნდა დავივიწყოთ, რომ ი რგამალლამოლაპარაკისი 
  

1)I6ხ2ი6» #8X1:20ს» M16ხ0X16 ძ46» 8ხსაი>იიჯიიი09 სხი»ხ”მყესინ, 121 
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და მსმენელის(თუ მსმენელთა) განლაგება,როგორც ავღნიშნეთ, 

ხამკუთხედისებურადაა ეყექცტური. ამ გზით რადიოცექნიკა ქმნის 

"სივრვოვან ხმასწრომეღლიც,ცმართაღია, ვერ ცვლის რადიოს კანონ- 

ზომიერებას,მაგრამ ახალი პრობლემის წინაშე აყენებს სივრცის 

კანონზომიერების საკითს რადიოში. ამ საკითს ჩვენ განვიხი- 

ლავთ თავის ადგილას. აქ კი ჩვენ შეგვიძღია დავასკვნათ, რომ 

ხმის მონოჟონიური და სტერეოფონიური გადაღების-გადაცემინს- 

მილების დროსაც ხდება ობიექტურად მოცემული ხმის რადიოური 

ცვალებადობა,რომლის ცალკეული ფაზების განხილვის აუციღებღო- 

ბა იბადება. 

2.ხმინხ რადიოუჩი ბნეღება 
ეეე ეეეე__--აასაგსგგე, 

ხმის რადიოური გნეცლე ბ ა,რომეღიც ხაერთო ცნეგაა 

ხმის აბნელების, შებნელების,გაბნელების, გამობნელების, 

დაბნელების და გადაბნელების, "ნასესხებია" კინოფიღმის 

ცერმინოღლოგიიდან. გერმანულად "91ი 816იძი" "ბნელება" 

საერთო ცერმინია ფილმის "მოძრავი სურათების" გადალების 

ხერხებიხათვის; და როცა მუნჯი ფილმი ხმოვან ფიღმად იქცა, 

ეს, თავისთავად სურათიხათვის განკუთვნილი ცერმინი, გავ- 

ცელდა ხმაბეც და ამით რაციობეც. "ბნელება" ამ გაგებით 

ნიშნავს რადიოური ხმის სხვადასხვა ხსახიხ ბგერადობან. 

ამიგომ პირველადგერმინი "ბნელების" მაგივრად, "ბგერების" 

ხმარება მსურდა,მაგრამ "ბნელება" უფრო მიზანშეწონილად 

ჩავთვაღეკვინაიდან "ქართულ ენის განმარგებით ლექსიკონში" 

ხიყყვა "ბგერება" არ არის, ხოლო სიყვა "ბნელება" კი, 

შევეცადოთ ამ ცნების – მნელების - განსაზღვრას: 

ხმის რადიოური ბნელება არის კონა ხმიხ რადიოური გადაღე- 

გის ხერხებისა, რომელთა გარეშე შეუძლებელია რადიოური გა- 

მოხახვინ შექმნა. მისი მთავარი ფორმებია - აბნელება,ცშებნე-
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ლება,გაბნელება,გამობნელება,დაბნელება ღა გაღაბნელება, 

რომლებიც მრავალფეროვანი კონბინაციების შექმნის საშუალე– 

გახ იძლევა ობიექტურად მოცემული ხმიხ გადაღლებისსსხ რადიო- 

ფირზე. გავეცნოთ ბნელების ამ ხერხებს ცალკცალკე. 

ა)ხმის რადიოური აგნელება 
  

ხმის რადიოურ აბნელებას აქვს ადგილი,როცა ობიექტურად მოცე– 

მული ხმა "მთელი ვოლუმით" აბგერდება ფა ჩაიწერება რადიოფირ- 

ზე ან პირდაპირ გადაიცემა ეთერში. ტექნიკურად ხმის აბნელებას 

აქვს ადგილი,როცა ხმის გადამლები აპარაციხ რეგულაცორი"ნოლი 

ვოლუმიდან"გაილება"მთელ ვოლუმამდე"და, ვთქვათ,..ხმა ”-" აჟლერ- 
დება მთვლი ვოღუმით(ნახ. 4): 

მთელი ვოლუმი უოლოლლლ-- > 8 
' ' 

ნახევარი მოღლუმი ' 

' 
' 
წ   ნოლი ვოლუმი 

(ნახ. 4) 

ხმის ამგვარ აბნელებას აბრი აქვს ენობრივი ან მუხიკალუჩი 

ფრაზის დასაწყისში; ვინაიდან ხმის უცაბედი აბნელება=აბგერება. 

კ შინაარსობირივი და ფორმალურ მოგივის გარეშე უაზროა, 

გ)ხმინხ რადიოური შებნელება 
  

ხმის რადირური შებნელება ორგვარია, რომლებსაც შებნელება -I. 

და შებნელება II. გვსურს ვუწოდოთ. 

შებნელება -L, აქვს ადგილი,როცა,ვთქვათ, ხმა "თ" შებგე“ 

რებულ იქნება- "ნოლი ვოლუმიდან" "მთელ ვოლუმამდე"-ნეღნელა(ნახ.5): 

მთელი გოლუმი · == - - 38 

ნახევარი ვოლუმი 2 

  ნოლი ვოლუმი –2 
(ნახ.5) ““
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შებნელება LI. აქვს ადგილი, როცა,ცვთქვათ, ხმა" 2" შებგე- 

რებულ იქნება-"ნოლი ვოლუმიდან" "ნახევარ ვოლუმამდე" ნეღნელა 

(ნახ.6): 

  

  

    

მთელი ვოლუმი აა –ააელელლლლლილ 520 

ნახევარი ვოლუმი =--2“ 

ნოლი ვგოლუმი _-““ ' 

(ნახ.6) 

შებნელება-IL. და შებნელება - II. შეიძლება გამოყენებულ იქნას 

მრავალგვარად, რომლის დროხ გადამწყვეცგია აზრი,რომელიც უნდა გა- 

მოისახოს; თუ,მაგალითად, რაღიოგადაცემის შემქმნელს სურს მუ– 

სიკალურ ფონზე ალაპარაკოს დიქტორი, მაშინ ის მუსიკას შეაბნე- 

ლებს "ნოლი ვოლუმიდან" "ნახევარ ვოღტუმამდე"; ხოლო თუ მას ხურს 

იგივე მუხიკა იხმოდეს "მთელი მოლუმით", მაშინ იხ მუსიკას ნელ- 

ნელა შეაბნელებს "ნოლი ვოლუმიდან""მთელ ვოლუმამდე". მაგრამ იმ 

დროს,როცა ხდება,ვთქვათ, მუსიკის შებნეღება "ნოლი ვოლუმიდან" 

"სრულ ვოლუმამდე"(ნახ. 5) აუცილებელი არ არის, რომ "ხრული ვო- 

ლუმით" ისმოდეს სხვა აკუსციკური გამოსახვა - სიყყვა თუ ხმაური; 

ხოლო როცა ხდება,ვთქვათ, მუსიკის შებნელება “ნოლი ვოლუმიდან" 

"მთელ ვოლუმამდე"(ნახ.6),ცმაშინ "მთელი ვოლუმით" უნდა ისმოდეს, 

ვთქვათ, ხმა” ს, თორემ ამგვარ "მუსიკალურ ფონს" არავითარი აზრი 

არ აქვს.აქ ჩვენ უკვე მივედით ხმის გაბნელებასთან, 

  

გ) ხმიხ რადღიოური გაბნეღება 

ხმის რადიოუჩრი გაბნელება ორგვარია, რომლებსაც ჩვენ გვხურხ 

ვუწოდოთ გაბნეღება -I. და გაბნელება II. 

გაბნეღლება –- I. აქვს ადგილი, როცა ხმა"გ"შებნელებულ იქნე– 

ბა "ნოლი ვოლუმიდან" "ნახევაო ვოლუმამდე" და აჟღერდება ხმაიხი-ს 

პარაღელურად(ნახ. 6). 

გაბნელება II. აქვს ადგილი, როცა ხმა"8" შებნელებულღ
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იქნება "ნოლი ვოლუმიდან" "მთელ მოღუმამდე" და აჟღერდება ხმა" ხხ 

პარაღელურად(ნახ · 7): 

  

  

    

სგგოოლლლფლფთლფვლთბვვვლლლლლლთ--- ხ 

მთელი ვოლუმი აროლოლღოლლალლვლლ-- § 8 

ნახევაჩი მოღლუმი 8 -““ 

ნოლი ვგოლუმი .2<“ 

“ (ნახ, 7) , 
იმ დროხ, როცა ხმიხ რადიოური გაბნელება – LM. იტი და 'ხი 

ხმების "უთანასწორო გაბნელებათ" შეგვიძლია ჩავთვალოდ, ვინაი- 

დან ხმა" M"მოელი ვოლუმით" ისმის, ხოლო ხმა" გ" "ნახევარი მოღუ- 

მით", ხმისრალიოური გაბნელება 1I.,ასე ვთქვათ, ხმა წა" და 

ხმა" ხ "თანასწორუფღებიანი" გაბნელებაა, რომლის დროხ ორივე ხმა 

"მთელი ვოღუმით" ისმის. ეხ, ერთი შეხევდით, წმინდა გექნიკური 

მხარე ხმიხ რადიოური გადაღებისა, მონოფონიური და სგერეოყჟონიური 

რადიოპიესების დადგმაში მხაცვრუღ ფუნქციებხ ასრულებენ, რაბედაც 

ჩვენ თავის ადგილას დაწვრილებით შევჩერდებით. აქ დავკმაყოფილ- 

დეთ იმით, რომ ხმის რადიოური გაბნეღების დროს შესაძლებელია 

ხმათა(სიყყვა-მუსიკა-ხმაური) პარალელური აჟლერება "თანახწორ- 

უფლებიანად" თუ "ჟუთანასწოროლ", იმის მიხედვით, თუ რა გამოსახ- 

ვიხ შექმნა გვხურხ. 

დ) ხმიხ რადიოური გამობნელება 
  

ხმის რადიოურ გამობნელებას აქვს ადგილი, როცა "მთელი ვოლუმის" 

თუ "ნახევარი ვოლუმიხ" ხმა ნელნელა გამობგერებულ იქნება "ნოლ 

ვოლუმამდე. ამგვარად, გამობნელებაც ორგვარიაკრომტებსაც ჩვენ 

გამობნელება - LI. და გამობნელება – II. გვსურხ ვუწოდოთ. 

გამობნელება – IL, აქვს ადგილი, როცა ხმა "6" "მთელი 

ვოლუმიდან" "ნოლ ვოლუმამდე" იქნება გამობგერებული ნელნელა 

(ნახ. 8); 

მთელი ვოლუმი _  –-ააა––- 

ნახევარი მოღუმი _ ა 

  ნოღი გოლუმი. – 

(ნახ. 8)



_ 59 

გამობნელება II. აქვს ადგილი, როცა ხმა"ა" "ნახევარი 

ვოლუმიდან" გამობგერებულ იქნება ნელნელა "ნოღ ვოლუმამდე" 

(ნახ. 9); 

მთელი ვოლუმი 

ნახევარი მოლუმი 55 --------- ლ 

  ნოლი ვოლუმი –8ი. 

(ნახ. 9) 

ხმიხ რადიოური გამობნელება LI. და გამობნელებ-ა LII. 

მეგად ეჟექტური საშუაღეგაა ხმის(ხიყყვის,მუსიკის,ცხმაურის) 

ხელოვნური დამთავრების შესაქმნელად, ან ერთი მათგა- 

ნიხაგან სახურველი ფონის შესაქმნელად(ნახ.. 10): 

  

  

–ალულავულლალ=5=----2-ი 5-9 8----3 
მთელი ვოღუმი 6--=-- ღღა=555-555- იაშას 

ი ბა ხ 
ნახევაჩი ვგოლუმი გავახელ ვლელა–-- ა 

C –- 

ნოლი “'ვოლუმი ას.     
(ნახ. 10) 

მაგალითალ,პარალელურად ჟლერადი ხმებით; "2 (სიყყვა), 
"ხ" (მუსიკა) დაი" (ხმაური) ჩვენ შეგვიძლია ხმა "ი (სიც- 

ყვა) დავტოვოთ "მთელ ვოღუმბე", ხმა"ხVმუსიკა) გამოვაბნელოდ 
"მთელი ვოლუმიდან" "ნახევარ ვოლუმამდე" და დავცოვოთ როგორც 

ფონი, ხოლო ხმა" > (ხმაური) ნეღნელა გამოვაბნელოდ "მთეღი ვო- 

ლუმიდან""ნოღ ვოღუმამდე".ამ შემთხვევაში ჩვენ ხმა" ა-ხ(ხმაური) 

ვამთავრებთ ხელოვნურად,ე.ი. გამობნელების დროს სავაღლდებუ- 

ლო არ არის, რომ ობიექტურად მოცემული ხმა დამთავრდეს ორგანი- 

ულად; ამ ფუნქციას აქ თვით გამობნელება ასრულებს. ხმა" ხს (მუ–- 

სიკა), "მთელი ვოლუმიდღან" ნახევარ მოლუმამდე" გამობნელების 

შედეგად, –“ იცვლის თავიხ ხახიათს, და ხდება ხმვ9– ხხ ხიცყვიხ) 

ფონი. ამ მარჩცივი მაგალითიდანაც ნათელია, თუ რა შეხაძღებღობა- 

ნი სადგომლობს ხმის რაღიოურ გამობგერების სხვადასხვა ფორმე- 

ბის ურთიერთ შერწყმაში თუ დაპირისპირებაში. მაგრამ მთავარია 

იხ, რომ ხმის რადიოური გამობნელებით შესაძლებელია ყოველი 

ობიექტურად მოცემული ხმა დამთავრებულ იქნას ხელოვნურად.
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ე) ხმიხ რადიოური დაბნელება 
  

ხმის რადიოური დაბნელება არის ხმის რადიოური აბნეტების 

მოპირდაპირე ცნება: დაბნელების დროს ხდება ხმა" ახოს უცა- 

ბედი დაყვანა "მთელი ვოლუმიდან""ნოლ ვოლუმამდე"(ნახ. 11); 

მთელი ვოლუმი =5=55:2:255 
ნახევარი ვოლუმი ' 

ნოლი ვოლუმი + 
(ნახ. 11) 

ხმის რადიოური დაბნელება შესაძლებელია მხოტოდ მაშინ,როცა 

  

ობიექტურად მოცემული ხმა ორგანიუფა დ მთავრდება. 

რა თქმა უნდა, რადიოური მხაცვრული გამოსახვის დროს, არიხ 

შემთხვევები როცა ხდება ხმიხ დაბნეღება ობიექგურად მოცე- 

მული ხმიხ(სიცტყვისცმუსიკიხნ,ხმაურის) ორგანიული დასასრულის 

გარეშე; ამ შემთხვევაში ჩვენ ხაქმე გვაქვს "ხმის შეწყვეგა– 

სიან", რაც,როგორც ე.წ." ახალი რადლიოპიესების" მაგალითები 

გვაჩვენებენ,ც,რაზედაც ჩვენ თავის ადგილახ ვილაპარაკებთ, -კა- 

ნონიერ გამოსახვიხ ეჩთერთ ხერხათ უნდა ჩაითვალოს. პრინციპში 

კი ხმის რადიოუჩი დაბნელება ორგანიული დახახრუტია სიყყვიხ, 

მუსიკიხ თუ ხმაუჩის. 

ვ) ხმის რადიოური გადაბნელება 
  

ხმის რადიოურ გადაბნელებას აქვს ადგილი,როცა ხმა" 8" 

"მთელი ვოლუმიდან""ნოლ ვოლუმამდე" იქნება გამობნელე- 

გუღი და ხმა" C" იმავე დროს "ნოლი ვოტუმიდან" იქნება 

შებნელებული "მთელ ვოღლუმამდე"(ნახ.12): 

  

  

    

მთელი გვოლუმი , ––––– – უღუ –---- > 

ნახევარი ვოლუმი აარ 
–“ სა 

ნოლი ვოღლუმი ხ .- აზ. 

(ნახ.12) 

ამგვარად ხმის რადიოური გადაბნელება არიხ ერთი ხმის გამო-
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ბგერება და იმავე ღჩოს მეორე ხმის შებგერება; ასე რომ, პირ- 

ველი ხმის ადგილს იკავებს მეორე ხმა და ისმის "მთელი ვოლუ- 

მით", ეს, ერთი შეხედვით, უბრალო რალოური ხერხი ორი ხმის 

ერთმანეთთან დაკავშირებისა ისეთი მრავალსახოვანი გამოსახვის 

საშუალებაა,-რა თქმა უნდა, ხმის რადიოური გადაღების სხვა ფოჩ- 

მებთან ერთად,“ ჩომ ეს ცნება უნდა დავუკავშიროთ სივრცესა და 

დროხ პრობლემას რადიოში. 

ზ.რადიოური დრო და სივრცე 

  

განვიხილეთ რა ხმის რადიოური გადაღების მონოფონიური და 

სფერეოფონიური რაობა, შევეცადეთ გამოგვერკვია ხმის რადიო- 

ური ბნელებიხ მთავარი ხერხები აბნელება,შებნელება,გა- 

ბნელება,გამობნელება, დაბნელება და გადაბნელება -,რომლებიც 

მრავაღფეროვან და მრავალჟენოვან გამოხახვის საშუალებებს 

იძლევიან, რომლებიც უშუალო კავშირშია რადიოური დროხა და 

სივრცის განხაზლვრასთან.პაინც შვიცკე ისე შორს მიდის, რომ 

ამბობს; "ალგათ...ხმის რადიოური გამოსახვის ეს ელემენცარული 

ფორმებია თანამედროვე უმნიშვნელოვანესი წვლილი ჩვენი დროის 

ხელოვნების მხაცვრული მხარის განვითარებაში და ყველაფერი 

ეს არ უნდა იქნას განხილული როგორც სექნიკური შემთხვევითო- 

გიხა ბი აუცილებლობის შედეგიცრომელიც(პირგელად და უმთავრე- 

სადჰყილმში წარმოიშვა.ბ+) 

ჩვენ დავინახეთ, რომ ობიექტურად მოცემული ხმის 

რადიოურ ხმად გადაქცევიხას ხდება პირველის "უნებლიე" და 

"ნებისმიერი" ცვალებგადობ ა; ჩვენ დავინახეთ 

აგრეთვე, რომ ხმის რადიოურ ბნელების დროს კიდევ უფრო მეცი 

შესაძლებლობაა მოვახდინოთ ობიექტურად მოცემული ხმის(ხიყყვის, 
  

1)5იი1%2X6 8M.: 016 მხი>»V1იძსიყ ძ6> 705% 1ი IC6X6101; 1%ი: 
სიძ?სი# სიძ Iი”>ინ600ტი, მვ3ოხს»” 1956, 9060+ხ 3,5.258
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მუხიკისა და ხმაურის) ხახურველი ცვალებალობა. ხმიხ აბნელება- 

ლაბნელებით, მაგალითად, შეხაძლებელია ყოველი სახიხ რალიოგადაცე- 

მიხ დაწყება ღა ლამოავრება, ან ერიი ხექვენციხ ან ქვეხექვენცის 

ლაწყება ან ლამთავრება. ხმის რალიოუჩი გამოხახვიხ ამ ორ პოლიუსს 

შორის ხლება რალიოგადაცემათა რსობის შექმნა. მაგრამ როგორც აბ- 

ნელება-ლაბნელებიხ, იხე ხმიხ რაღიოური გარდაქმნიხ სხვა ფორმების 

დროს რადლიოგამოსახვის - საერთოდ - ლა რადლიოური მხაცვრული გამო- 

ხახვიხ - კერძოთ - შექმნა მხოლოდ მაშინ ხდება, როცა ხმიხ რადიო- 

ური გადაღების ეს ჯექნიკური ხერხები გექნიკიხს სფეროხ ხცილდება 

და ახალი სახიხ (რაღიოურ)გამოსახვალ იქცევა. ამ ღროს კი აუცილე- 

ბელის ხიყყვა-მუსიკა-ხმაურის შინახამყარო კაუბალურალ დაუკავშირ- 

ლენ ერთმანეთხ, რომელშიც დრო და ხივრცე მრავალგვარ ურთიერიდამო- 

კიდებულებაში გვევლინება. დრო -"აწმყო", "წარსული", "მომავალი", 

და სივრცე - "ხტუდია"(მოქმელების ადგილი), მოხმენინ ადგილი", 

"ადამიანის ყანცაზია" - ჩაქსოვილია რაღიოური ხმიხ(სიგყვა-მუნხიკა- 

ხმაურიხ) ბგერალობაში. ამგვარალ რადიოური ხიყყვა, მუხიკა, ხმაუ- 

რი თავიანი ბგერალობაში აქცევს რადიოური გამოსახვის მთელხ რაობას,“ 

ყჟლერხ რაღიოური გამოხახვიხ ეს ხამი ელემენტი "ავცონომიურადლ" თუ 

ერთმანეთთან შერწყმულადლ. თუ,მაგალითადლ, რადიოღიქცორი ლაპარაკობხ 

ბეთხოვენიხ ცხოვრებასა ღა შემოქმედებაბე ბეთხოვენის მუხიკიხ გა- 

მოყენებიხ გარეშე, მაშინ ეხ რალიოური ხიცყვა თავიხი შინაარხითა 

და ბგერადობით გამოქვამს აბრხ. მაგრამ იუ იგივე საუბარი შერწყმუ– 

ლია ბეთხოვენის რომელიმე მუსიკალურ ნაწარმოებთან, – ვთქვათ, დიქ- 

გორი ლაპარაკობხ "ეროიკაზე"("მთელი ვოლუმით")და მიხი ხიყყვებიხ 

ფონზე იხმიხ("ნახევარი ვოლუმიი") შესაბამიხი ნაწყვეცი "ეროიკადან", 

-– აქ ნიყყვა(დლა მუსიკაც) ღებულობხ "ახალ ხახეს",რაც ხინთებია ორი- 

ვეხი. ფორმის(ლა ამით შინაარხიხ) მხრივ აქ მნიშვნელოვანია არა 

მარცო ის ფაქტი, რომ დიქცგორის ხმა რადიოური ხმაა,არამედ იხიც,რომ
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ჭდილება, რომ მკითხველი განაგრძობს წიგნის კითხვას, მიუხედა- 

ვად იმიხა, რომ მსმენელებს – ხმის გამობნელების შემდეგ 

მკითხველის ხმა არ ესმის.როგორც .ვხედვათ, ხმის "მთელი ვოლუმი– 

დან" "ნოლ ვოლუმამდე" გამობნელება ქმნის უწყვეცნობიხსხ 

ეფექცს. მაგრამ თუ ჩვენ იგივე მაგალითში ხმიხ რადიოურ შებნელე– 

ბახაც გამოვიყენებთ, მივილებთ რადიოური გამოსახვის კიდევ ერთ 

ხერხხ; ვთქვათ, ჩვენ გვსურს ორაგორის სიცყვიდან გავაცნოთ მხმე- 

ნელს მხოლოდ ერთი აზრი. ამ დროს ჩვენ შეგვიძლია ორაგორის ხმა 

"ნოლი ვოლუმიდან" შევაბნელოლ "მთეღ ვოლუმამდე" და როცა ორაგორი 

გამოთქვამხ იმ აზრს, რის ცნობება ჩვენ მსმენელისათვის გვსურ- 

და, გამოვაბნელოდ ორაგორის ხმა "მთელი ვოლუმიდან" "ნოლ ვო- 

ლუმამდე". აქ მხმენელს ექმნება შთაბეჭდილება, რომ ორაცგორმა 

თავის" ნიყყვიხ წარმოთქმა დაიწყო მანამ, სანამ მისი ხმა გაის- 

მოდა ხმამაღღამოლაპარაკით და განაგრძობს ლაპარაკს იმიხ შემ- 

დეგაც, როცა მიხი ხმა(გამობნელება) არ ისმის.აქ უწყვეცობიხ 

ეფექტი იქმნება ხმამაღლამოღაპარაკით ხმის მოსმენის წინ 

და. შემდეგაც,ე.ი.წარსული-აწმყო–მომავალი მხმენელისათვის 

შეხაგრძნობი ხდება "აწმყოში"=ორაცორიხ ხმის მოსმენის დროს; 

და ყველაფერი ეს ხორციელდება რადიოური შებნელება-გამობნელებინ 

მეშვეობით. 

რადიოური ხმის თავიხებურებაა ხაერთოდ იხ, რომ ხმა(სი- 

ყყვა,მუსიკა,ხმაური) ა წ მყ. ო შ ი ჟღერს მიუხედავათ იმიხა, 

რომ იგივე ხმა,შეიძლება, აწმყოში,წარსულში თუ მომავაღში 

ჟლერდეს; ეხე“იგი, რადიოური ხმიხ ღრო და ხივრცე თვით ხმით 

(ხიგყვით,მუსიკით,ხმაურით) უნდა იქნახ გამოსახული. მაგალითად, 

ერთი კაცი ამბობს; "პირველად მე 25 წლის წინათ ვიცირე"(ნახ.18): 

მ 25 ხ       

     
      
                    

  

                მი ა იცი ინათ"      მთ 

ნახ 

ნო 

    
    

  

   
არი მ მი 

მი 

  

     ი 

    

ოთახი 

(ნახ.18)
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ბეთხოვენის მუსიკა, ამ შემთხვევაში, ნაწყვეტი "ეროიკადან",- 

კარგავს თავის მეობახ) ე.ი. ის ხდება დიქტორის სიწყვების 

აბრის "ფონი", გამცილებელი" დაჯ თუ გადაცემა კარგადაა შექმ–- 

ნილი, - ღიქცტორის ხიგყვა და ბეთხოვენიხ მუხიკა ერთ" მთლიანო- 

ბაა,რომელშიც ხიყყვა უკვე აღარაა "დაწერილი ცგექსცტი", ხოლო 

მუსიკა მუსიკალური ნაწარმოები. აქ იქმნება ხრულიად ახალი 

გამოსახვა –- რადიოური გამოსახვა,ცრომფლიხ კანონბომიეჩება სწო- 

რედ ხმის რადიოური ბნელებით(ბგერებით=ბგერადობით) განისაზღ- 

ღვრება. რადიოური ხიფყვა-მუსიკა-ხმაურის ანალოგიური შერწყმა უხაბღ- 

ვროა.რადიოპიეხაში -"ფილემონი დღა ბაუკის"'“ მომთხრობი, მაგალი- 

თად, ამბობს; ...და ხელით გამოთღილი ხალამურის გონი იჭრება 

შორხ..." და მომთხრობის ამ "მთელი ვოღუმის" სიყგყვების ფონზე 

(ნახევარი ვოლუმით) იხმის საღამურის ხმა. აქ სიჟგყვა-მუსიკა, 

შებნელება-გამობნელების გზით, არა მარგო დაკავშირებულია ერთ- 

მანეთთან აზროვნად, არამედ მახ ბევით იძლევა მოქმედების ად- 

გიღისა და აგმოსფეროხ განხაბლღვრის საშუალებასჯვინაიდან ხაღა- 

მურის მელოდიაში გამოსჭვივის ბერძნული მელოდია(ამ რადიოპიე- 

სიხ მოქმედება ხდება საბერძნეთში) და თვით მეღოდიის ჟღერა- 

დობის "სიშორეში" ("ნახევარი ვოლუმი") იგრძნობა მოქმედების 

ადგილი მთაგორიანი მიდამო. 

ვთქვათ, ორაგორი წარმოთქვამს სიყყვას მიჯინგზე. თუ 

ჩვენ ორაგორის ხმას გამოვაბნელებთ "მთელი ვოდლუმიდან" "ნოლ 

ვოლუმამდე" ნელნელა, მაშინ იქმნება შთაბეჭდილება, რომ ორა- 

ტორი განაგრძობს ღაპარაკხცე.ი.მიტინგის მსვლელობა გრმელდე- 

გა. თუ,მაგალითად, ორი ან რამდენიმე ადამიანის დავას ერთმა– 

ნეთს შორის "მთელი ვოლუმიდან" გამოვაბნელებთ "ნოლ ვოლუმამდე", 

იქმნება შთაბეჭდილება, რომ დავა მათ შორის გრძელდება.თუ,კმა- 

გალითად, იხმის "მთელი ვოლუმით" წიგნის მკითხველის ხმა, 

რომელიც თანდათანობით გამობნელებულ იქნება, იქმნება შთაბე– 

4) I§9ხ116თ0ი სიძ 880#16ც" V0I #ი186ი სიინX018.6660ი086C:88#79X108600+ 

მსიძ7/სი#, Mსილხიი - I.,0თ 18.MიV6ოხი» 1958



42 – 

ამ წინადადებახ ეხ კაცი ამბობს,ვთქვათ, "ერთ ოთახში". 

ამის შემდეგ ისმის "ბავშვის გირილი"(ნახ, 14); 

მთელი ვოღუმი | "გავშვის ტირილი! 
  

ნახევარი ვოლუმი 
  

  ნოლი ვოლუმი 
      "სამშობიარო" 
  

(ნახ. 14) 

ამ შემთხვევაში ხდება შემდეგნაირი რადიოური გამოსახვა: 

ერთი კაცის ხმა("პირველად მე ვიცირე 25 წლის წინათ") იხმის 

აწმყოში ღა ხდება აწმყოში "ერთ ოთახში"; "გავშვის გირილი" 

კი ისმის აწმყოში, მაგრამ ხდება 25 წლის წინათ,ცე.ი. როცა 

ეს კაცი დაიბადა ღა პირველად “პირველი ხულღის ამოთქმის შემდეგ"- 

აგეხა გირილი "სამშობიაროში" .აქ ჩვენ საქმე გვაქვს ხმის 

უბრაღო აბნელება-დაბნელებახთან,რომლიხ დროხ წარხული და აწ- 

მყო აზროვან ურთიერთკავშირშია. მაგრამ საგულისხმოა ის, რომ 

აქნლება დროსა ლა სივრცეზე "გადახცობა? 

რომლიხ დღროს"წარხული"და"აწმყო"- "ერთი ოთახი" და ხამშობიარო"“ 

უშუალო აზროვან კავშირშია მოქცეული და იხმის აწმყოშიცე.ი. იმ 

დროს,როცა ეხ "ერთი კაცი" 25 წლის გახდღა. 
ანალოგიურია რაღიოური ხმის მომავა ლფში 

გადაბნელება: მაგალითად, ერთი კაცი ამბობს(ნახ. 15): 

კიდევ ნამი თვე ღა ჩემი ოცხება = დავა= 
წკიდევ 65 აკროპოლის- განხორციელდება." 

  

მთელი ვოლუმი 
  

ნახევარი ვოღუმი: 
  

  ნოლი გოღუმი 
  

"ერთი ოთახი"       
(ნახ.15) 

ამ ხიგყვების წარმოთქმიხთანავე, გაიხმის იმავე კაცი ხმა(ნახ.16): 

   

     

  

    
მთე 

ნახ 

მი    ი 

  

ო 

        

   

     
    

მი არი    ო 
  

ნოღი 
   

ა 

ნახ.16)    
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აქ რადიოური გადაბნეღებით(შეიძლება გადაბნეღლებიხ მაგივრად 

ხმის რადიოური დაბნელება-აბნელებაც იქნეს გამოყენებული) ხდე– 

ბა დროხა და ხსივრცებე "გალახცომა"(დრო: 

ხამი თვე; სივრცე:"ერთი ოთახი“ და "აკროპოღის") და მსმენელი 

აწმყოში ისმენხ ორ მოვღენას,რომელთა შორის აზროვანი კავშირია, 

მაგრამ "სივრცითა" და "დროთ" ერთმანეთისაგან დაშორებულია. 

ხმის რადიოური ბნელებით შესაძლებელია დროსა და სივრცეზე სახურ- 

ველი "გადახცომა": ვთქვათ, ერთ შახგში მოხდა უბედური შემთხვევა 

და მეშახცეები თანდათანობით გრძნობენ ჟანგბადის ნაკლებობას 

ჩამონგრეულ შახტში. ამ დროს გაისმის ერთი მეშახცის სასო- 

წარკვეთილი ხმა: "...პჰაერი,პაერი..." მეშახტის ამ სიყყვების 

შემდეგ ჩვენ შეგვიძლია-ხმის რადიოური გადაბნელების ხერხით- 

"გადავხგეთ" დროხა და სივრცებე და ახლა გაიხმის იმავე მეშახ- 

ცის ხმა:"ოპ, რა ძვირფასია ხუფთა პაერი!" ამ უკანასკნელი ხი- 

სყვებიხ გაინტერნხიურება შესაძლებელია აგრეთვე იმავე მეშახ- 

გის ღრმა ამოხუნთქვა-ჩასუნთქვით, რითაც კიდევ უფრო ნათეღი 

გახდება დროხა და სივრცის ცვალებადობა. 

ხმიხ რადიოური ბნელება - აბნელება,შებნელება,გაბნელება, 

გამობნელება,დაბნელება,გადაბნელება - რადიოპიესიხ განუყოფე= 

ლი დრამაგურგიური საშუღლებაა; განხაკუთრებით მრავალფეროვანი 

და მრავაღფენოვანია ხმის რადიოური გადაბნელება,რომლითაც 

შეხაძლებელია დროხა და სივრცებე "წინ" და "უკან" "გადახცომა". 

რადღიოპიესაშიზშეხვედრა ბალკანეთის ექსპრესში" -,მაგაღითად, 

მოქმედება ქრონოლოგიურადაა მოთხრობილი. ამიცომაა, რომ ახეთი 

სახის რადიოპიესებს "ძაფზე აცმული მარგალიცების რადიოპიეხებს" 

უწოლებენ;მათში დიალოგები,როგორც მარგალიტები ძაფზე, "აცმულია" 

მომთხრობით დამაკავშირებელი გექსგით. ამგვარი რადიოური გამო- 

სახვის დროხ ხდება (წარსული-აწმყო-მომავალი) დროთა ერთმანეთში 

გადლახლართვა- - ბნელებიხ გზით -,რომეღსაც დიტერ პახეღბლაცი 

ჩახლამნელებას"="წამიერბნელებან "=''9%2ხ10იძ6") უწოდებს,რომელ–
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შიც მას ესმის "მოვლენის მომენტური შებნელებანი მომთხრობის 

1)ამ გზით იქმნება სამი შინაგანი მონოლოგის მსვღელობაში". 

დრამაცურგიული ბნელება ერთ დონეზე "ნოლი პუნქცით",ცე.ი."აწმყო– 

თი" ანუ "ახლა"(ნახ.17); 

  ალC > 

"წარსული" "აწმყო" "მომავალი" 

("უკან-გადაბნელება") ("ახლაბნელება")('წინ-გადაბნელება") 

ი5-<- (ან: 17) 3 ია 
აქ ისარი მაჩჯვნივ და მაჩცხნივ უნდა გაიბომოს "ნოლი პუნქცგი- 

დან"("აწმყო"); ეხ "უმცირესი დროს მონაკვეთი" აღწუვს "უხსა- 

სრულობამდე" "წარსულში" და "მომავალში". ამ გზით რადიოპი- 

ესას შეუძლია გაჰყვეს დროს ობიექტურ სვლას. მახ შეუძღია 

სხვა-და-სხვა დროთა შორის იქეთ(მომავალი) და აქეთ(წარხული)- 

წინ – და უკან-გადააბნელოს. და ამ გზით თავისი სუბიექტური დრო 

შექმნახ, საკუთარი კპნონებით.“” მაგალითად, ჩადიოპიესაში – 

"წერა სკოლაში" - მომთხრობი იგონებს(მონოლოგიური წესით) 

წარსულს,და დგას თავისი ყოფილი სკოლის შენობის წინ; 

"გაიგერი;(უსივრცო სტუდია)“ ”ეს იგივე ძვეღი ჭიშკარია. მივდი- 

ივარ, ებოში გავლით, მოწაფეთა შესასვღელიხაკენ. ცა 

იხევ მოწმენდილია, და მზე ანათებს; მაგრამ წაბლის 

ფოთტებიდან კიდევ ეცემიან წვეთები... 

(...სივრცის შეცვლა:დერეფანი,კიბეზე ასვლა) 

გაიგერი; თქვენ სკოლის დარაჯი ხართ? 

შიჩმერი: დარაჯი ვაჩ. 

გაიგერი: გაგონი შრაიბერი უკვე არ არის აქ? 

შირმერი: შრაიბერი? არა, მე არ მახხოვხ. 

გაიგერბ; ობერპრიმა მაღლა სახაზავ ოთახშია? 

შირმერი; ისევ იქ არის... 

11885601ხ18%§ 0106ხ0»: 0889 Mიი01ითა80ი-სით»ვი10>18006 1თ 9M8>6ი4361; 19: 
სსიძ91ს2X სიძ I6იჯიცვხითი, სმითიხს»– 1957, 801:% M, 5.260 

22088Xხს86% V- 19019 #სი6% ძი» არავე 1თ 59002101; :30:0.-ს+.X. ,1 /1962,5.27-28 
8) "უსირვცო ხც დია"=Mნ8სთ106", ცნობი ია, ნიშნავხ,როცა 

ხმაში "სივრცე" არ ისმიხ,ე.ი. ჩემი 23 8 ნუიცრალურია". ჰ 
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გაიგერი:(უსივრცო ხმა) აქ პჰკილია კედელზე მოხუც ბიბუშიხ 

სურათი... და იქ ფანჯარასთან,მიწოლილი კეღელზე, 

იდგა ზიბუში.მახ ქონდა მოოქროებული ხათვალები, 

რომელხაც იხ განუწყვეგლივ იხხნიდა ღა იკეთებდა, და 

იღლიაში ქონდა ჩვენი საწერი რვეულები. 

(სკოლა) 

ზიბუში:(ნელა შეაბნელე) დღეს გიბჩუნებთ ხაწერ ჩვეულებს. 

როგორც ჩანს, თქვენ მომბაღლებული იყავით ამ თემაზე, 512 

აქ აწმყო და წარსული ლოგიკურ ურთიერთდამოკიდებულებაშია გამო- 

ხახულის გაიგერი მონოლოგს ამბობს აწმყოში("ეხ იგივე ძველი 

ჭიშკარია..."); შემდეგ აწმყოშივე ელაპარაკება დარაჯს; შემდეგ 

გადადის წარხულის მოყოლაბე:; "და იქ ფანჯარასთან,მიწოლილი კე- 

დელზე,ციდლგა ზიბუში..." და ყველაფერი ეხ ეხმიხ მსმენელს 

"ახალ აწმყოში",როგორც "არანამდვილი აწმყო". ამგვარად ხმიხ 

რადიური ბნეღებით, ამ შემთხვევაში, უკან- და წინ-გადაბნელებით, 

შეუძლია წარხული ღა მომავალი "ნამდვილ აწმყოდ" აქციოხ დღა იხ 

მოსასმენი გახადოხ."იქეთ გადახგომა და აქეთ გადმოხგომა ათეულ 

წლებზე და კიღომეცრებზე, სხვა“და“სხვა ადგილებში - ხდება 

ყოველგვარი გაწყვეციხ გარეშე რამდენიმე ხეკუნდიხ განმავლობა- 

ში და მოქმედების ერთადერთი ფაზის განმავლობაში”,2) 
სივრცისა და დროს რადიოური გამოსახვა, სუღ ცოცა, 

ორფენოვანია: პირველი ფენა ნათელი ხდება თვით სიყფყვის,მუსი- 

კის თუ ხმაურიხ პირდაპირი მნიშვნელობით: მაგალითად, 

დიქტორი, მომთხრობი თუ მომქმედი პირი ხიგყვით განსაბღვრავს 

მოქმედების დროს და ადგიღხ,ვთქვათ, იყყვის;"დღეს 28 მაისია! 

ვართ თბილიხიხ ხპორცის ხახახლეში!" მაგრამ ხივრცისა და დროხ 

რადიოური გამოსახვის დროს არანაკლებ,შეიძლება უფრო მეცალ 

მნიშვნელოვანია აჩაპრდაპიჩი გამოსახვის ხერხე– 

4) MჰიაLი»ს #=IიL1ო: უბ» M10060ი8ს)#ჯ(606ხ2";: 190: M M0>X8X1910, 

3%ხსხ%ხწ8Xს 4956, 8.65-67 

2) 88»ხს8Cხ V0Xი0»: 016 #სი=6% 20» ხ100ძ0 1. 896X86101; 19: 

ჰსურ7?სა»X სიტ X6Iი80ხ0ი, ს5თხს>გ 1962, 8M01ხ 2, 8.4142L
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ხები: იმისათვის, რომ რადიოპიესაში შევქმნაი ესა თუ იხ 

სასურველი სივრცე, ე.ი. იმ ადგილის აკუსციკური გამოხახვა, სა“ 

დაც ხდება მოქმედება, – სივრცისა და დროს რადიოური შეემნის 

პირველი ფენის გვერდით,-უნდა შევიჭრათ ხმის მეორე ფენაში: 

შევქნათ ხმის ე.წ."სიღრმე". რადიოური ხმის ხირღმის შექმნა 

შეიძლება, თუ ჩვენ ხმის წყაროს მიკროჟონიდან სახურველი დაშო- 

რებით ავაბგერებთ. მაგალითად, თუ დიქტორი მიკროჟონიდან დაშორე- 

ბულია,ვთქვათ, ნახევარი მეტრით და სიცყვების წარმოთქმისას – 

"მაშ, ხვალ შევხდეთ ისევ ერთმანეთს აქ“ მიკროფონს დაშორდე- 

ბა ოთხი მეტრით, აქ ეს წინადადება მეტყველებს არა მარტო თავი“ 

სი შინაარსით(პირდაპირი მნიშვნელობა),ცარამედ თვით ამ ხიყგყვე- 

გის ჟლერადობითაც(არაპირდაპირი მნიშვნელობა): დიქტცტორის და- 

შორებისას მიკროფონიდან(ნახევარი მეტრიდან - ოთხ მეცრამდე) 

ხმამ მიიღო "სიღრმე" იმ სივრცისა,რომელშიც იხ აბგერდა. ამ რა- 

დიოური ხერხით შეიძლება აგრეთვე კონცტრახცის შექმნა ცალკეულ 

ხმებს შორის და ამით იქმნება ცალკეული ხმების "სიღრმე",ე.ი. 

სივრცე იმ ადგილისა, სადაც ხდება მოქმედება. დაუშვათ,მაგა- 

ლითად, ერთი მომხსენებელი სიყყვახ ამბობს საარჩევნო კრებაზე 

და ის დაშორებულია მიკროჟონიდან ერთი მეტრით, მახ ერთი დამს- 

წრე შეკითხვას აძლევს; ის დაშორებულია მიკროფონიდან,ვთქვათ, 

ხუთი მეცრით. საარჩევნრ კრების"ხირღმიდან", ვთქვათ, ათი მეცრიხ 

დაშორებით, ისმის ხმა:"...სწორია,მაჩთალიაI.." მომხსენებელი 

ამთავრებს თავის ხიგყვახ და დარბაბში გაიხმის ცაშის გრიალი. 

აქ მომხსენებლის, შემკითხველის, "ხმისა "და ცაშის დაკვრის 

"ხმათა სირღმით",ე.ი.ერთიდაიგივე მიკროფონიდან დაშორებით, 

შეიქმნება სივრცის,ე.ი.დარბაბის ფლუიდუმი. ამ შემთხვევაშიც 

არა მარგო მომხსენებლის,შემკითხველის)ხმიხა "და ცაშის გრიალის 

პირველი ფენით, ე-ი. პირდაპირი მნიშვნელობით იქმნება ხმათა 

"სირღმე"=ხივრცე=დარბაბის ფლუიღუმიკარამედ ამახთანავე ამავე 

ხმათა მეორე ჟენის,ცე-ი. მათი "სივრცოვანი ყლერადობის" თავი“



50 _ 

სებურობითაც. იგივე ხექვენცი(სცენა) რომ გავიმეოროთ გარეთ, 

ვთქვათ, მინდორზე, მაშინ, რა თქმა უნდა,ხმათა პირველი ფენა, 

ე.ი.მომხსენებლის სიყყვა,შეკითხვა,ხმა დარბაზიდან და საში, 

დარჩება იგივე, მაგრამ ამ ხმათა მეორე ფენა, ე.ი. მათი ჟლღე- 

რადობა სრულიად სხვაგვარი იქნება; აქ შეიქმნება "მინდორზე 

აჟღერებული ხმათაფლუიდუმი" #ა მსმენელიც იგრძნობს,რომ საარჩე- 

ვნო კრება ხდება გარეთ,მინდორზე.თეაცრის, ფიღმისა და ცელეხე- 

ტვიხაგან განსხვავებით,ხადაც სივრცე ოპტიკურია,დასანახავია, 

რადიოში სივრცეც ხმაშია ჩაქსოვილი და ამ რადიოური ხმის თავი“ 

სებური, სივრცისაგან დამოკილებული ჟღერადობით ნათელი ხდება 
ის ადგილი, ხადაც ხდება მოქმედება. 

ხმის რადიოური ბნელებით შესაძლებელია აგრეთვე მხოლოდ 

"ღროზე გადახგობა" იმ დროს,როცა სივრცე,ცე.ი.მოქმედების ადგილი 

იგივე რჩება.იაპონურ რადღიოპიესაში-"მუსიკის ყუთი"='016 803018066'1“- 

მაგალითად, პირველი სექვენცის(სცენის) დამთავრების შემდეგ, 

მოქმედება გრძელდება იმავე ოთახში,მაგრამ ორი თვის შემდეგ. 

ამ "მხოლოდ დროზე გადახტომას" რეჟისორი ახორციელებს შემდეგ 

ნაირად: პირველი ხექვენცის დასახრულში შებნელებულია ციპიური 

იაპონური,არიგმიულად ჟლერადი, მუხიკა-ხმაური,რომელიც თანდათან, 
იხევ გადაბნელებიხ ხერხით, გადადის იაპონულ ხარხურ მეღოლიის 

მოგივებზე; და ამ მელოდიის გამობგერების შემდეგ იწყება რადიო- 

პიეხიხ მეორე ხექვენცი(სცენა), როგორც ავღნიშნეთ, ორი თვის 

შემდეგ,მაგრამ იმავე ოთახში(სივრცეში).მართაღია, ორი თვე რომ 

გავიდა პირველ ხექვენცსა და მეორე სექვეცხ შორის, ეხ ჩანხ 

თვით დიაღოგიღდანაც, მაგრამ ამ ორ ხექვენცხ შორიხ შებნელებულ- 

გამობნელებული მუხიკა-ხმაური "შესაგრძნობს ხდის" ორი თვის 

გასვლას პირველ ხექვენცსა და მეორე სექვენცს შორის და,მახ ბე- 

გით, მუნიკა-ხმაურის თავისებური ჟღერადობით.იქმნება მთელი მოქ- 

მედების შეხსაგყვისი აგმოსფერო. 
  

1,Mა36 540610086" V00 5ი40M106ი1 M#MMMს»#. C880თ06ს: Mსოიხით – II., 

8ო 22. 0#ხიხი» 1957
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რადიოპიესაში-"ჩაკეცილი კარი"="046 V0+>60M10ჩიი0 7ს»"12 გადა 

ბნელებით ხტება დროხა და სივრცეზე ერთდროული "გადახცომა"; 

ცოლ-ქმარი კედელი ესაუბრება შოფერს მიმავალ ავცომობიღლში იხე, 

რომ საუბრის დასასრულს მხოლოდ ავგომობილის მოგორის ხმა ისმის 

"მთელი ვოლუმით"; და ავცომობილის მოგორის ხმის თანდათანობითი 

გამობნელების შემდეგ, ცოლქმარი კედელი განაგრძობენ ხაუბარხ 

ოთახში="ჩაკეცილ კარში". აქ შებნელება-გამობნელებით ხდება 

სივრცეხა და დროზე "გალახგომა"ცრომლის დროს ხმის პირველი ფენით 

ეი. სიგყვით საჭიროც კი არ არის დროსა და სივრცეზე "გადახგო- 

მის" განმარცება. 

ხმის რადიოური გადაბნელების გზით შესაძლებელია არა მარ- 

გო დროხა და სივრცეზე "გადახცომა", არამედ აგრეთვე სიმბოლიური 

გამოსახვის შექმნაც; მაგალითად, თუ საპაერო განგაშის სიგნალხ- 

თვითმფრინავების მოგორების გუგუნზე გადავაბნელებთ, შემდეგ 

ბომბების აფეთქებას, შეტნობებიხ ნგრევინ ხმაურს,ქალებიხ კივილს, 

ბავშვების ცირილსერთმანეთზე გადავაბნელებთ, აქ დღროხა და სივ- 

რცეზე "გადახტომის" გვერდით, იქმნება სიმბოღიური გამოსახვა, 

რომელიც ომის ხაშინელების ერთ ახპექცს ნათეღპყოფს. მაგალითად, 

თუ მაღლის ყეჟას,ც,რომელიც შორიდან ისმის, მამლის ყივილს, ახლალ- 

გპღვიშებული ადამიანის დამთქნარებას, ჩიცების გალობას ერთმა- 

ნეთზე გადავაბნელებთ, აქაც ჩვენ დროხა და სივრცებე გადახცო- 

მის გვერდით, ვქმნით სოფლის "იდიღიურ" სიმბოლიურ სურათს ად- 

რე დილით” თუ,მაგალითად, ორი ქალის გაცხარებულ დავას ორი 

კავის "ჩხუბზებ=ჩხავილზე გადავაბნელებთ,შეიქმნება ირონიულ- 

სარკასტული რხდიოური გამოხახგა,რომელსაც განსაბღვრული სიმბო- 

ლიური ზასიარის შეიძღება ჰქონდეს. მაგრამ ხმათა სიმბოლიური 

გამოყენება რადიოში მხოლოდ მაშინაა ხახურველი, როცა ის რა“ 

დიოპიესის ორგანიული ნაწილია. ხმის რადიოური სიმბოლიურობა 

არასოდეს არ უნდა იქცეს თვითმიბნალდვ; მაშინ მას არავითარი 
  

1)M514 V»0ი”80ხ10ი6ი»6 II>' V0ი LILX6პ3 7ძი მი9”80იხტ1თმიი. 608095ძ06%: 
Mსილხიი – I., მთ 16. მი>ითხი» 1958
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მხაფვრული ფახი არ აქვხს.საერთოდ, აზრის გარეშე არ არხებობს 

მხაგვრული გამოსახვა. 

ჩვენ გავარკვიეთ ხმის რადიოური გადაღების მონოფონიური 

და სცერეოფონიური ხერხები; გავარჩიეთ ხმის რადღიოური ბნელების 

ცალკეული ხახეები – აბნელება,შებნელება,გაბნელება,გამობნელე– 

ბა,დაბნელება,გადაბნელება; შევეხეთ სივრციხა და დროს პრობლემას 

და მივედით დასკვნამდე, რომ რადიოური მხოლოდმსმენადობითი გამო- 

სახვა დამოუკიდებელია დროხა და ხივციხაგან,ე.ი. შეუძლია დროხა 

და სივრცეზე "გადახტომა" ლა მათ შორის ახალი,რადიოური დამო- 

კიდებულების შექმნა. რა თქმა უნდა, ხმის რადიოური შექმნის 

ყველა ეხ ხერხი ერთნაირი ძალით ვრცელდება მონოფონიურ და სცგე- 

რეოფონიურ ხმაზე, მიუხედავათ მათი გადაღებიხს-გადაცემის-მიღე- 

ბის სხვადასხვაობიხა. მაგრამ სივრცე ხტერეოფონიურ ხმაში სხვა- 

გვარად "ჟღერს",ცვიდტრე მონოფონიურ ხმაში. 

მხედველობაში აქვს რა მონოჟონიურად გადაღებული ხმა, 

რომელსაც მხმენელი ერთი ხმამაღღამოღაპარაკით ისმენხ, პაინც 

შვიცკე წერს: "რადიოპიესა საერთოდ, ალბათ, არსებობს მიხი 

აკუსტიკური სივრცის მხოლოდ არასრუღყოფილებითა და ერთგანბომი- 

ლებით." 7შაინც შვიცკეს აქ მხედველოზაში აქვს ის ფაქცი, რომ 

რადიოური სივრცე - რადიოური ხმის ზეგავლენით იქმნება თვით 

მსმენელში, რომლის დროს ცალკეული მსმენელი თავის რადიოურ 

სივრცეს თვითონ ქმნის, რის შედეგად რადიოური ხმით ყოველ მხმე– 

ნელში განსხვავებული სივრცის "წარმოდგენა" იქმნება. ამგვარად 

რადიოური ხივრცე არ არის და არც შეიძლება იყოს კონკრესგული 

სივრცე,ცროგორც ამას ადგილი აქვს,ცვთქვათ, თეაგრში,ფილმში თუ 

გელეხედვაში,ც,ხადაც ხივრცე,მოქმედების ადგილი ოპტიკურად შესა- 

ცნობი,დახანახია. ხივრცე,ცმოქმედების ადგილიცრომელიც თავიხთა- 

ვად ოპცგიკურია,ლასანახია ადამიანისათვის ადვილად შესაცნობი, 

დასანახია მხედველობით; და თუ რადიოური სივრცე "სმენადობით 

4) ვ36-ხი1ხ2#6 I.,19: M2X68 I0>5X161, Mი8იX7ს»ს 80 M85ი 4969, 35.9
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უნდა დაინახოს" რადიომსმენელმა, ცხადია, ის თავის გონში ქმნიხ 

თავის "წარმოდგენას", თავის "ხურათს" რადიოური ხმის ბეგავლე- 

ნის ხსაჟუძველზე. ამიცომ ყოველი რადიომსმენელი "თავიხ ხივრცეს" 

ქმნის, "თავის წარმოდგენას" ·ქმნის რადიოური ხმის მოსმენინ 

დროხ. ამგვარად ეს მხოლოდსმენადტობითი სივრცე,ცხადია, ოპციკურ 

სივრცესთან შედარებით, "არახრულყოფიღლია",მაგრამ,ამავე დროს, 

"უფრო სრულყოფილი" ხდება იმით, რომ რადიოსმენელი არ არის იძუ- 

ლებული რადიოური სივრცე დაინახოს კონკრეჯულ ფორმებში; მახ შე– 

უძლია თავის ფანგაბიას ფრთები შეასხას დღა იხეთი სივრცე 

"ნარმოიდგინოხ",რომელიც,ძირითადში,მართალია, რაღიოური ხმიხ 

რაობას შეესაბამება, მაგრამ მას ზევით სცილდება კონკრეტულობის 

საზღვრებს და მსმენელის "შინაგანიმსოყლიოს" შესაცგყვის ფორმას 

ღებულობს. ამგვარი" თავიხუყლება" კი არ გააჩნია არც თეაცრის, 

არც ფილმისა და არც გელეხედვის მაყურებელს,ც,რომელიც "იძულებუ– 
ღია" ოპგიკური,დასანახი ხივრცე შეიცნოს,დაინახოს "პირდაპირი 

გრძნობის ორგანოთ" - მხედველობით და დაინახოს ისე,როგორც ის 

შექმნილია სცენაზე თუ 'სურათბე.აქ კი მაყურებლის ფანცა- 

ზია შებოჭილია"პასიურია" რაღიოში კი მსმენელის ფანცაბია აქცი- 

ურია,კფრთებს ისხამს. მაგრამ მონოტონიური,რადიოური ხივრცის 

ერთგანზომილებითი ხპსიათი ამით მაინც არ იცვლება. სგერეოფო- 

ნიური ხმა კი,როგორც ჩანს, მონოფონიური ხმიხ მსმენელის "ში- 

ნაგანი სივრცის" ხაზლვრებს შორდება. მხედველობაში აქვს რა 

სგფქრეოფონიური ხმიხ რადიოფირის ორ ბოლზე ჩაწერა,ცგადაცემა და 

ორი ხმამაღტამოლაპარაკით მიღება,რომლის დროს ერთი ხმამაღლა- 

მოლაპარაკე დგას მსმენელის წინ-მარჯვნივ,ხოლო მეორე - წინ 

მარცხნივ,-ჰაინც პოხცინგი ამბობს; "სტერეოფონია უკვე აღარ 
1) იძღევა შინაგან ხივრცეს". ”ამ აბრხ უფრო აბუსცებხ კლაუხ შო- 

ნინგი, და წერს; "სცერეოფონია ქმნის დიხცანციახ მხმენელსა და 
  

4) #08619§6 მ01ი2; 10: Mტ)ს0ი Mხ>8X101 ,- II8ი«ILს»ს 8თ M01» 1969, 5.9
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აპარაცხ შორის და ხლის მახ "მაყურებლად"; გააქვს შინაგანი 

ხივრცე ხივრცეში, რომელიც ორ ბგერათა წყაროს შორის იქმნება... 

რალიოური აკუსციკური სივრცე საკონცერტო დარბაბის ან 

ხტუდიის აკუსტიკა კი არ არიხ, არამედ სივრცე,კრომელიც აბხოლუ- 

ცურად ხელოვნურია, ეხ სივრცე განხაკუთრებით გამოხაყენებელია 

ენის, მუსიკის, ხმაურისა და აკუსციკური "ცალიერი" ადგილებისა- 

გან შემდგარი "მოძრავი" პიესების რიგმიულ-ხგრუქცურულ თამაშისა- 

თვის. შემთხვევითი არ არის, რომ ყველა "ახალი რადიოპიენა" 

დადგმულ იქნა ხფერეოფონიურად."+" კლაუხ შონინგიხ ამ აბრში 

ხაყურადღეობა ის, რომ ხცგერეოფონიური ხმის ორი ხმამაღლამოლა- 

პარაკით მოხმენიხას, მართლაც ექმნება მხმენელს შთაბეჭდილება, 

რომ ხივრცე,რომელშიაც მოქმედება ხდება, თითქოს "გამოდის" 

მსმენელიდან და სადღაც ორ ხმამაღღამოლაპარაკიხ აჩეში იქმნება. 

ერთი მაგალითი; დაუშვათ, მსმენელი მიხ წინ, მარცხნივმდებარე 

ხმამაღღამოლაპარაკიდან ისმენს დიქცორის ხმას -"ეხ წიგნი მეორე 

ოთახში უნდა იყოხ..." - და ამ სიყყვების წარმოთქმისახ, დიქცო- 

რიხ ხმა თანდათანობით შორდება მიკროვონს(მარცხენა მიკროჟონს). 

მსმენელი მის წინ,ცმარჯვნივმდებარე ხმამაღლა მოლაპარაკიდან კი 

იხმენხ იმავე დიქტორიხ ხმას -"აი აქ არიხ ეხ წიგნი"-,რომელიც, 

როგორც ხგეჩეოფონიური ხმიხ გადაღების წესი, წარმოთქმულიაბმე- 

ორე მიკროფონის" წინ,ჩაწერილია "მეორე ბოლბე" და ისმიხ აგ 

რეთვე "მეორე ხმამაღლამოლაპარაკეში". ამ შემთხვევაში, მხმენე– 

ღი ისმენს დიქცორის ხმას წინიდან-მარცხნივ(პირველი ხმამაღღა“ 

მოლაპარაკით) -"ეხ წიგნი მეორე ოთახში უნდა იყოს" - და მეორე 

ხმამაღლამოღაპარაკით(წინიდან-მარჯვნივ) ეხმიხ იმავე დიქცტორიხ 

ხმა -"აი აქ არის ეს წიგნი", ცხალია, დიქტორი ამ ხიცყვებს 

ამბობს "მოძრაობაში" - ერთი ოთახიდან მეორეში გასვლის დროს, 

რაც ქმნის მისი ხმის ხაჭირო "სიღრმესაც". მაგრამ აქ იქმნება 

უცნაური მდგომარეობა: მონოფონიური(ერთიდიმენსიონალური) ხმის 
  

1) 5იხსი1ინ L18სი; 19: Mისი8 8მ8>8:101, I”ითL”ს»ს 8თ Mც+ი 1969,)5+-9
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მაგივრად, მსმენელი ისმენს "ხმის მოძრაობას" ერთი ხმამაღღა– 

მოლაპარაკიდან მეორე ხმამაღღამოღაპარაკემდე; ახე ვთქვათ, 

სივრცე,დაშორება,რომელიც არსებობს ამ ორ ხმამაღღამოლაპა- 

რაკეს შორის, თითქოხ, შეიჭრა რადიოურ ხივრცოვან ხმაში და 

მისცა მას ხხვა მიმართულება; ე.ი. წარმოიშვა რაღაც ახალი სივ- 

რცე,რომელიც ამ ორ ხმამაღლამოღლაპარაკებს შორის უნდა მდებაჩე- 

ობდეხ. აქ კი მსმენელი "გაორებულია": სგტრეოჟონიური ხივრცე 

კონფლიქტშია ორ ხმამაღღამოლაპარაკეთა შორის მდებარე სივრცეს- 

თან, რაც,ჯერ კიდევ შეუცნობელ, ნივრცოვან წარმოდგენას ქმნის. 

მაგრამ აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ "ხმათა ამგვარ გაორებას”, 

ე+ი. "დიალოგს" სცერეოფონიური ხმიხ ორ ხმამაღლამოღაპარაკეს 

შორის თვით ე.წ."ახალ რადღიოპიესებშიდაც" არ აქვს დიდი ადგი- 

ღი დათმობილი და ამიცომ მსმენეღი ასეთ "გაორებულ" მდგომარეობა- 

ში ხშირად არ ვარდება. მაგრამ ეს პრობლემა მოითხოვს შეცნო– 

გას,გარკვევას,რახაც ჩვენ კიდევ დავუბრუნდებით. ჯერჯერობით 

დავკმაყოვილდეთ იმით, რომ სგერეოფონიური რადიოური ხივრცე 

"აიძულებს" მხმენელს მოქმედებიხ ხივრცე,მოქმედების ადგილი 

შექმნას არა მის "შინაგან სამყაროში", ან უფრო ბუსცად, არა 

მარსციო მის "შინაგან ხამყაროში", არამედ ამასთანავე 

მის "გარე სამყაროში", სადღაც ორ ხმამაღლამოღაპარაკეს შორიხ, 

თუ მათ არეში. ეხ კი აიძულებს სგერეოფონიური რადიოპიესიხ 

ავცორებს,რეყისორებს,გექნიკოსებს შექმნან მომქმედ პირთა= 

ხმათა უჟრო ზუსცი დიფერენციაცია,კვიდრე ეს საჭიროა მონოფონი- 

ური ჩადიოპიესის დროს. მრავალთა შორის, მოვიყვანთ ერთ მაგა- 

ღითხ: რადიოპიესაში-"ფერი ჯოს მონოლოგი"- მაქს ბენზე და 

ღუდვიგ ჰარიგი ბუსცად განსაბღვრავენ მომქმედ პირთა ხცერე- 

ოფონიურ პოზიციებს. ამ რაღიოპიესის მომქმედ პირთა რაოდენობაა 
თუთხმესი; 
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ცერი ჯ" 8.ხმა,2.მაცროსი 

1.ხმა,ექიმი „98.ხმა, 5.მაგროხი 

2.ხმა,ჯიმ უეღს ჭ0.ხმა,ჯეიმს ბუცერ 

გ.ხმა, მიხცერ პემ 11,ხმა, ოსკარ ვერკუი 

4.ხმა, ნიკოლაოს სკაკხიდაკის 12.ხმა,ეთელ 

5,ხმა, ფრედერიკ პინდერ 18.ხმა,ჯიცი 

6.ხმა, მიხ მილერ 14.ხმა,ბარბერ. 1? 

7.ხმა,2.მაგროხი 

ამ რადიოპიესის ხმების სგეჩეოფონიური პობიციები ასეა განხა- 

ზღვრული ავცგორებიხ მიერ; 

  

  

მარცხნივ: შუა: მარჯვნივ; 

ხმები:2,4,6,8,10, ცერი ჯო 1, 5, 5, 7, 

12,14 9,11,152 
  

ცხადია, ამ წესით გადალებული სგერეოჟონიური ხმა მხსმენელიხ 

წინაშედაც ისმიხ ანალოგიური განლაგებით,რომლის დროს "შუა 

ხმა" შეიძლება "უსივრცოთ"=ნეიგრალუჩად იქნახ გადაღებული,ცხოლო 

"მარცხენა" და "მარჯვენა" ხმები შეხნაყყვიხი "სივრცეებით". 

და ამ გზით შექმნილი სტერეოჟონიური სივრცე,ცროგორც დავინახეთ, 

"აიძულებხ" მსმენელს გამოვიღლეს მონოვონიური რადიოური ხივრცის 

"ერთგანომილებითი" "შინა სამყაროდან" და შექმნას თავისებური 

კავშირი იმ სივრცესთანაც,რომელიც,ამ შემთხვევაში, არხებობს 

სფერეოფონიური რადიომიმღების ორ ხმამაღლამოღლაპარაკეს შორის. 

ხგერეოფონიური ხმის თავისებურებაზე ჩვენ კიდევ ვილა- 

პარაკებთ თავის ადგილზე; აქ კი ჩვენ შეგვიძლია დავახკვნათ, 

რომ ხმის რადიოური ბნელება,ცროგორც მონოფონიურ,ცისე სგერეოფო- 

ნიურ ხმიხ გადალების დროხ, არის ერთერთი მრავალფეროვანი 

და მრავაღყენოვანი გამოსახვის ხაშუალება, რომლითაც ხდება 

რადიროური სივრცისა და ღროხ შექმნა,რომელშიც ფრთებს ისხამხ 

რადიოხ მხოლოდსმენადობითი გამოსახვა. მაგრამ შევიჭრათ ხმის 

რადიოური გადაღების სხვა ფენენბშიც,რომელთაგან ერთერთია 
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"მოძრავი" მიკროფონის გამიყენება ხმის მონოფონიური თუ სგერეო- 

ფონიური გადაღების დროს. 

4. "მოძრავი" მიკროფონი 

მიკროფონი მეგად მგძნობიარე ინსცრუმენცია: მისი საშუალებით 

შეიძლება უსუსგესი ხმიხ რადიოური გადაღება,ხმისა,რომელიც შეუძ- 

ლებელია ადამიანმა მოისმინოს ჩვეულებრივად, ხმის რადიური აღ- 

ნუსხვიხ სიჟაქიბე,მგრძნობიარობა კიდევ იმით ძლიერდება, რომ 

მიკროფონი "მოძრავია". მიკროფონი,მაგალითად, შეგვიძლია, სპე- 

ციალური მოწყობილობით, დავამაგროთ ადამიანის გულის არეში და 

ამ გბით ადამიანის გულის ცემა მოსახმენი გავხადოთ, თუ გვსურს, 

"მთელი ვოლუმით". უსუსყეხი ხმიხ წყირო, თუ გნებავთ," მინიაცუ– 

რული" ბუბიხ ბბუილი, ფრენის დროს, "მოძრავი" მიკროფონისათვის 

ჩვეულებრივი ხმის წყაროა,რის ხაფუძველზე მას შეუძლია "მთელი 

ვოლუმის" თუ "ნახევარი ვოლუმის" ხმა შექმნას. აქვე უნდა აღინიშ- 

ნოხ, რომ მიკროფონის ეს თვისებაც თვითმიზანი არაა, არამედ აზ- 

რის განხორციელების ხელსაყრელი საშუალება. 

"მოძრავი" მიკროფონის გამოყენება, ხმის რადიოური გადაღე- 

ბის დროს, მრავალფეროვანია; ჩვენ,მაგალითად, ვილაპარაკეთ საარ- 

ჩევნო კრებაზე,რომლიხ ღროს მომხსენებელი დაშორებული იყო მიკრო- 

ფონიდან ერთი მეცრით, "ერთი დამსწრე" - ხუთი მეცრით, "ერთი ხმა" 

ათი მეგრით(გვ.49), "მოძრავი" მიკროფონით კი შესაძლებელია 
აღნიშნულ ხმის წყაროებთან (დარბაზში), ე,.ი."ერთ დამსწრესთან" 

და "ერთ ხმასთან" მისვლა ერთ მეტრამდე და ამით მხმენელისაივის 

ნათელი და გახაგები მეყყველებინ მიწოლება.ცხადია, ამ შემხთვე– 

ვაში "ხმის სირღმე",ცრომლითაც ჩვენ სივრცის,მოქმედების ადგილის 

განსაზღვრას ვცდილობდით, ქრება,კვინაიდან მომხსენებელი,"ერთი 

დამსწრე" და "ერთი ხმა" ახლა ყველა ერთი მეტრითაა დაშორებული 

მიკროყონიდან; მაგრამ სივრცის,მოქმედებიხ ადგილის ეს "სირღმე"
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შესაძლებელია - ჯერ ერთი -"გაშიხ გრიალის" მეშვეობით და –- 

მეორე – თვით მიკროფონიდან ერთი მეგრით დაშორებულ ხმათა შორის 

შეხაძლებელი. სხვადასხვაგვარი ჟღერადობის შექმნით,ცვთქვათ, მინი- 

მალური "ექოთი" რაზედაც ჩვენ თავის ადგილას ვილაპარაკებთ. როგორც 

ვხედავთ, რადიოურად შესაძლებელია ხსენებული ხაარჩევნო კრების 

რადიოფირზე აღნუსხვა ორი ხერხით: პირველია, საარჩევნო კრების 

მსვლელობაგადავილოთ ერთი მიკროჟონით ე რ თ წერტილიდან,რომლის 

დროს ხივრცინხ,მოქმედების ადგილის"სირღმე"ხმების ამ ერთ(უძრავ) 

მიკროფონიდან დაშორებით შეიქმნება; და - მეორეა - ხაარჩევნო 

კრების "მოძრავი" მიკროფონით გადაღება, რომლის დროს მიკროფონი 

"მიდის" ხმის წყაროსთან. პირველი ხერხი,ამ შემთხვევაში, ეწი- 

ნააღმდეგება რადიოური გამოხახვის პრინციპხ, მიუხედავათ იმისა, 

რომ რადიოური სივრცის,მოქმედების ადგილის განხაზღვგრისათვის 

ხმიხ "სირღმე" მეგად ეჟექტური საშუალებაა. მაგრამ,როგორც, 

ავღნიშნეთ, "ცაშის გრიალი" და თვით ხმის წყაროხ. ჟღერადობის 

შეცვლის ხხვა საშუალებანი(ექო და სხვ.) საკმარის შესაძლებლობას 

იძლევა მოქმედების ადგილის განსასაბღვრავად. ამიცგომ მეორე ხერ- 

ხი,ე.ი. საარჩევნო კრების "მოძრავი" მიკროფონით გადაღება მიბან- 

შეწონილია,ცვინაიდან ხმის რაღიოური გადალებისას უმნიშვნელოვანე- 

სია კარგად გასაგები ხმიხ შექმნა. ამიგომაა, რომ "მოძრავი" 

მიკროფონი, განსაკუთრებით რადიოური რეპორცაჟების შექმნის დღროს 

(საარჩევნო კრებაც ხომ რეპორცაჟიხ ხერხით ყველაზე უფრო სრუღ- 

ყოფილად შეიძლება გამოიხახოს), მეგად ეფექტური საშუალებაა 

რადიოური გამოსახვის შესაქმენად. რა თქმა უნდა, "მოძრავი" 

მიკროფონით გადაღებული საარჩევნო კრება ცვლის მის რე- 

ალურ რაობას: მაგალითად, საარჩევნო კრებიხ მოსმენა ყოველ მის 

მონაწიღეხ შეუძლია მხოლოდამხოლოდ ეჩთი წერცგილიდან,ცე.ი. იმ 

ადგილიდან, სადღაც იხ დგახ. ყოველი მოვლენა ამ ერთ ადგილზე 

მდგომ დამსწრეს ეხმის რეალური დაშორებით,რომელიც არსებობს 

სივრცეში,ცე.ი.კრების ადღგილბე. სრულიად შესაძლებელია, რომ ამ
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დამსწრემ ვერ კი შესძღოს ცალკეული მონაწილიხ რეპლიკის თუ 

შეკითხვის გაგება მისგან მათი "სიშორის" ან ცალკეულ შემ- 

კითხველის არანათელი მეყყველების გამო. და თუ ჩვენ ამ ერთი 

დასმწრეხ ადგილას “ერთ მიკროჟონს დავდგამდით და ამ გშით ამ 

ხაარჩევნო კრებიხ მსვლელობას გადავიღებთ, მართალია, "აცმოსფე- 

რომ კრებისა ნათელი გახდება, მაგრამ, რაც მთავარია, შინაარსი 

გაუგებარი დარჩება. ამიცომ "მოძრავი" მიკროფონი ქმნის ამ ხაარ- 

ჩევნო კრების თავისებურკრადიოურ გამოსახვახ: იმ დროს,მაგალითად, 

როცა მომხსენებელი, პჰულგთან მდგომი, ლაპარაკობს, "მოძრავი" მი- 

კროფონის მიხ სიგყვებს იღებს, ვთქვათ, ერთი მეტრიდან. ხოლო თუ 

მას ერთი დამსწრე შეკითხვას აძლევს,ვთქვათ, 20 მეფრის დაშორე+– 

ბით, "მოძრავი" მიკროფონი "მიდის"ამ შემკითხვეღთან,ვთქვათ, 

ერთი მეგრის დაშორებით და მის ხმასაც აღნუსხავს ნათლად.ამგვა– 

რად დაშორება ამ ორ ხმას შორის(20 მეცრი) "გარდაღახა""მოძრავმა" 

მიკროფონმა და ამით "შეცვალა" საარჩევნო კრების რეალური ხივრცე 

და შექმნა თავისი "რადიური სივრცე", რომელიც, როგორც კლაუს შო- 

ნინგი ამგობხ, "აბსოლუგურად ხეღოვნურია".+? რეალური ღაშორემა 
ამ ორ ხმის წყაჩოს შორის(20 მეგრი)"გარდაღახულია?! "გაუქმებულია". 

მაგრამ თუ "მოძრავ" მიკროვინს ხურს ხივრცეც("ხიღრმე") ქონდეს 

ხმაში, მაშინაც ის ხმების წყაროებს შორის იცავს არა რეალურ 

დაშორებას, არამედ იმ დაშორებას,რომელიც ყველაზე უფრო ხეღსაყ- 

რელია ხმის რადიოური გადაღებისათვის; ხმის წყაროდან "ამოარჩევს" 

იმ დაშორებახ, რომელიც ყველაბე უფრო ეფექტურია ხმის გარკვეული, 

ატვილად გასაგები გადაღებისა და სივრცის ეფექცური გამოსახვი- 

სათვის. დაუშვებელია: აბრიხ ხიცხალე ემსხვერპლოს სივრცის, 

"სიღრმის" შექმნან. 

მაგრამ "მოძრავ" მიკროფონს შეუძღია კიდევ მეცი: აღამი- 

ანის აჩქარებული ჩასუნთქვა–ამოხუნთქვით, მაგალითად, მას შეუძ- 

1) 36ხსი1ი– X18ს8: 192: M0ს608 6”60101, XI=8იXLს>ს 8თ M94» 4969,5.9
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ღია ადამიანის ფსიქოლოგიური მდგომარეობა აკუსსგიკურად შესა- 

გრძნობი გახადონ. 

“ამგვარად, "მოძრავ" მიკროფონს შეუძლია ობიექტურად მო- 

ცემული ხმა ხასუჩველი მანძიღიდან გადაიღოს რადიოფირზე ლდა ის 

რადიოური მონოფონიური თუ სგერეოფონიური გადაღებისა და ხმიხ 

რადირური ბნელების მეშვეობით – ხურვილისამებრ შეცვალოს, გარ- 

დაქმნანს, რომლის დროს იქმნება აგრეთვე რადიოური "აბსოლუტურად 

ხელოვნური" ნივრცე,ცრომელიც განსხვავდება იმ სივრციდან,რომელშიც 

აბგერდა მოცემული ხმა(ხიგყვა,მუნსიკა,ც,ხმაური). მიკროფონს,"მოძ- 

რავ" მიკროფონს შეუძჟია ამავე დროხ ადამიანის სმენისათვის 

მიუწვდომელი) უსუსცეხი ხმა იხე გააძღიეროს, რომ ის "მთელი ვოლუ– 

მით" მოსახმენი გახადოხ. ამით "მოძრავი" მიკროფონიც ცვლის ობი- 

ექტურად მოცემული ხმის სიძღიერეს,ცთვისებრივობას. მაგრამ ხმის 

რადიოუჩი "გარდაქმნის" ყველაბე უფრო სრულყოფილი ხერხებია ხმის 

რადიოური მუღგიჰპლიკაცია და გრიუკი,ეჩომელთა გარკვევის აუცილებ- 

ღობაც იბადება. 

5. ხმის რადიოური მუღგიპლიკაცია და ცგრიუკი 
  

ხმიხ რადიური მულგიპლიკაცია და ხმის რაღიოური ფრიუკი 

ძნელია შუსცად გამოჰყო ერთმანეთისაგან. ესენი, ისე როგორც 

ხმის რადიოური მონოფონიური,სცტერეოფონიური გადაღება, ხმის 

რადიოური გნელება, "მოძრავი" მიკროჟონი - არიან შემადგენელი 

ნაწილები," ასოები" იმ ენისა,რომელსაც ჩვენ "რადიოურ ენას"= 

მხოლოდსმენადობას ვუწოდებთ. მაგრამ,ცხადია, ენის ცალკეული 

ბგერებიხ გაკვლევაც აუცილებელია, რომ ჩავწვდეთ ამ რაღიოური 

ენის ფონეტიკის კანონბომიერებას.ხმის მულღგიპლიკაცია,როგორც 

თვითონ სიყყვა ამბობს, ნიშნავს ხმის "გამრავლებახ". მაგალი- 
1) 

თალ, რაღიოსცუდიაში ჩვენ ჩავაგარეთ ახეთი ექსპერიმენსცი: ) 

  

1) ეს ხკ რიმენც ი ჩავაცარე ჩა დიოინყინერ ჰანს ვინკ- 
ბერ ექნ ერთად 1 957 შლის თებერ ვალში,
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ძმები გრიმის ბღაპარში -"ჩექმებიანი კაცა" - არიხ ერთი მასო- 

ბრივი სცენა(სექვენცი), რომელშიც მინდორზე მომუშავე ხაღხი, 

ჩექმებიანი კაცის შეკითხვაზე, თუ ვის ეკუთვნის ეხ მინდვრები, 

ერთად პახუხობს;" ჩვენს ბაცონხ, ღიდ ჯადოქარს!" ჩვენ მოვახდინეთ 

ამ "ხალხის ხმის" რადიოური შექმნა ერთადერთი ხმით შემდეგნაი–- 

რად: პირველად გადავიღეთ ერთი დიქცორის მიერ ნათქვამი იგივე 

სიცყვები -"ჩვენს ბაცონს, დიდ ჯადოქარს!" - რადიოფირზე. შემ- 

დეგ "გავამრავლეთ" ეხ წინადადება და თანდათანობით იგივე წინა- 

დადება გადავიღეთ ერთი-მეორებე,რის შედეგად ჯერ "ორი კაცი" 

ამბობდა +"ჩვენს ბაგონხ, დიდ ჯადოქარს", შემდეგ სამი,ცშემდეგ 

- ოთხი,ხუთი,ექვსი,შვიდი...ხმის ამგვარი გამრავლების ღროს, 

ცხალია, ჩვენ, - ჯერ ერთი მოვახდინეთ პირველი ხიყწყვის,ე.ი. 

"ლაწყების" ერთმანეთისაგან უმნიშვნელო "დაშორება", რომ თა- 

ვიდან აგვეშორებია ერთიდაიგივე წინადადებისა და ხმის ერთმა- 

§ეთბე დამთხვევა; ამის შედეგალ"ორკეცლება" ხმა; ხოლო – 
მეორე - შევეცადეთ ფექნიკურად შეგვეცვალა თვით ცალკეული წი– 
ნადაღების ჟღერადობაც(ამაზე დაწვრილებით. კიდევ ვილაპარაკებთ), 

რის შედეგად ობიექცურად მოცემული ერთძი ხმიდან ჩვენ 

მოვახდინეთ მისი "გამრავლება" და შევმქენით "მ რავა ლი" 

ხმა,ანუ "ხალხის პასუხი"; "ჩვენს ბაცონს, დიდ ჯადოქარს!" ცხადია, 

მასობრივ ხცენას ამ გზით იშვიათად თუ ქმნიხ ვინმეცვინაიდან 

უფრო სრულყოფილი გამოსახვის შესაძღებლობან იძლევა ობიექ- 

გურად მოცემუღი "ხმის მახა", ანუ ხალხი. მაგრამ ეხ ფაქცი 

მაინც ნათელს ხდის, რომ რადიოში შესაძლებელია ხმის მუღციპლღი- 

კაცია=გამრავღლება, რომლის დროს ერთი ხმიდან შეგვიძლია შევქმნათ 

ორი,სამი თუ მრავალი ხმა და მოვახდინოთ მათი ერთად შეჩწყმა. 

გექნიკურად ჩვენ შეგვიძლია იგივე ეფექტიხ მიღება, თუ გამოვი- 
იშავთ მაგნეცოფონის "ხმის წასაშღელ მოწყობილობახ" და რადიოფი- 

რის ერთიდაიგივე ნაწყვეგზე გადავილებთ ე რთ ი დიქცგორის 

ხმახ რამოდლდ ე.ნ იმეჯე რ; აქაც ერთი ხმა იქცევა
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"ხალხის ხმად",ეხეიგი მოხდება ერთიდაიგივე ხმიხ ერთი-მეორებე 

"დადება" და ამ გზით "გამრავლება", აქაც მნიშვნელოვნია, რომ 

დაწყება "დასადები" ხმიხა ოდნავად შეგვიანებულ იქნახ, რომ 

ამ გზით "ერთი ხმიდან" გამოეყოს "მეორე ხმა" და მოხდეს "ხმათა" 

გამრავლება. 

ხმიხ რადიოური მულგიპლიკაციიხ მრავალფეროვან და მრავაღ- 

ფენოვან შესაძლებლობებილან, მოვიყვანოთ კიდევ რამდენიმე მაგა– 

ლითი; დიქტორს,მაგალითად, ხშირად უაღვილლება ცგექსტის წაკითხვა, 

თუ მახ შეუძლია კითხვიხ დროხ("მთელი ვოლუმი") გაბნელებული, 

ვთქვათ, მუნსიკის("ნახევარი ვოლუმი") მოსმენა. ამ გზით დიქცორს 

შესაძლებლობა ეძლევა არა მარგო მუხიკა და ცგექნგი შეუთავხოხ 

ერთმანეთს, არამედ - მახ ზევით - შეუძლია უფრო ღრმად ჩაწვდეხ 

ფექსცის ფრიქოლოგიურ სირღლმეს. ასეთ შემთხვევაში ხმის მულგიპლი- 

კაციინ ერთი გავრცელებული ხერხია ე.წ. "პლეი ბეკ"= M18ა ხ80X. 

გექნიკურად ეს ხორციელდება შემდეგნაირად: დიქცორი სტუდიაში 

კითხვის დროს, ყურმილით იხმენხ იმ მუსიკას( თუ ხმაურს),რომე- 

ლიც მიხ "მთელი ვოღუმის" ფექსცს "აცილებს" "ნახევარი ვოლუმით". 

ამ გზით ხდება "გადაღებული მუსიკის"(თუ ხმაურის) შესიყყვება 

"გადასაღებ სიცყვასთან", დიქტორიხ ხმასთან. 

"პლეი ბეკ"-ით შესაძლებელია ხმის სხვადასხვაგვარი მულღ- 

ციპლიკაცია: მაგალითაე, ერთ ადამიანს შეუძლია ხა მ – 

ხმიანი სიმღერის მლერა. მომღერალს შეუძღია,ვთქვათ, ჯერ 

"სულიკოს" "პირველი ხმა" იმღეროს; შემდეგ ის მოისმინოს სტუ- 

დიაში ყურმილით და მასზე "მეორე ხმა""დაამლეროსწ ხოლო,ბოლოს, 

პირველიდა მეორე ხმა ერთალ მოიხმინოს ყურმილით სცუდიაში და 

მათზე"დაამღეროს" "მესამე ხმა". ამ გბით "სულიკოხ" სამხმიან 

სიმღერას იმლერებს ერთიი ვაცი; და აქ უადგილო არ იქნე“ 

ბა თუ ვილაპარაკებთ რადიოური ხმიხ "მაგიურობაზე",ცე.ი. იხეთი 

ხმიხ შექმნაზე,რომელიც შეუძლებელია შექმნილ იქნას რადიოგექნი“ 

კინ გარეშე.
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"პღეი ბეკზი ხმის რადღიოური მულგიპლიკაციის ეს ხერხი, დღეხ 

ისეა გავრცელებული გრამაფონის ყირჟიცებისა და სეღეხედვის პრო- 

დუქციაშიც, რომ – იქმნება არა მარგო "მრავალხმიანი" სიმღერა 

თუ მუხიკა ეჩთი ხმიხაგან ან ერთი მუსიკოსიხაგან, არამედ ხდება 

გადასაღები ხიმღეჩრის თუ მუხიკის "დაყოფა"; ცალკეული ნაწილები 

ცალკცალკე გადაღება და,"პლეი ბეკ"-ინ გზით, ერთმანეთთან დაკავ 

შირება. გეღეხედვაში კი, ხადაც აუცილებელია "მოძრავი სურათე- 

ბიხა" და სიმღერიხ თუ მუსიკის "ხინხრონიბაცია",ხშირად, განხა- 

კუთრებით მსუბუქი ჟანრის ხიმღერის გადასაცემად დამშადებისახ, 

ხდება ხიმფჟერიხ "გასურათოვნება"; ესე-იგი, "მოძრავი სურათების 

გადაღების დროხ, მომღერალი კი არ მღერის იმ სიმღერას,ცრომელიც 

გადაცემულ იქნება, აჩამედ,"პლეი ბეკ"-ინ გბით, ისმენს მის 

სიმლერახ და ცდილობს თავიხი მომრაობითა და არციკულაციით 

"გაჰყვეს" მას. "პლეი ბეკ"-ის გშით ხიმღერის ასე შექმნას ხელე 

ხედვაში ის დიდი უპირაცესობა აქვს, ჩომ "მოძრავი სურათებისა" 

და ხმის შექმნის პროცესი სრულიად დაშორებულია ერთმანეთიხაგან, 

რის შედეგად, როგორც პიჩველის, ისე მეორეხ ხარისხი გაცილებით 

უკეთეხია. 

ხმის რადიოური გრიუკის ფორმებად გვხურხ ჩვენ ჩავთვალოთ 

"ცაიცრაფერი"= შ201%X8IL#ი”-და "ცაიცღლუპე" = "201ხ1სდი" ანუ "ხმის 

აჩქარება" და "ხმიხ შენელება". როგორც ცნობილია, ხმის გადალე- 

ბა რადიოფირზე ხდება, სხვათა შორის, 76,358, თუ 19 სანციმეცრის 

სიჩქარით ერთ სეკუნდში. თუ ჩვენ, მაგალითად, ხმას გადავიღებთ 

88 სანგიმეგრიხ ხიჩქარით და დაუკრავთ იმავე ხიხწრავი,მაშინ, 

ცხადია, ჟიჩზე გადაღებულ ხმახ მოვიხმენთ "ნორმალურა:გზ მაგრამ 

თუ ჩვენ,ვთქვათ, ხმას გადავიღებთ 58 სანციმერის ხიჩქარით, 

ხოლო დაუკრავთ არა 88 სანციმეცრიხ სიჩქარითვე, არამედ უფრო 

სწრაფი სიჩქარით,ვთქვათ, 45 ხსანციმეგრის სიჩქარით ერთ სეკუნ- 

ღში, მაშინ ჩვენ ფირზე გადალებულ ხმას მოვისმენთ "ჩქარი ფემ- 

პით","ნწქარა", რის შედეგად ფირზე გიდაღებული ხმა გახდება
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«ხმის აჩქარებას" ანუ '"ცაიგრაფერს". შებრუნებული გზით,მაგა- 

ლითად თუ ჩვენ 38 სანგიმეცტრი ხიჩქარით გადაღებულ ხმას დაუკრავთ, 

ვთქვათ, 31 სანციმეფგრიხ ი სიჩქარით. ერთ სეკუნდში,- მივიღებთ 

"ხმის შენელებას",ცე.ი,"ცაილუპეს",ცრომლის დროსაც იცვლება ფირზე 
· გადაღებული ხმა,მაგრამ ახლა ხლება არა "უფრო მაღალი",არამედ 

"უფრო დამაღი". ხმიხ ამგვარი რაღიოური ცრიუკი, ერთი შეხედვით, 
თითქოხ ხმის უბრალო რადიოური "თამაშია" და სხვა არაფერი. მაგ- 
რამ "ცაიგრაფერით" და "ცაიცლუპეთ" შეიძლება სასურველი გამოსახ- 
ვის შექმნა, განსაკუთრებით ზღაპრული ხასიათის რაღიოპიესებში 
ან ჟფანტასფიკური ხასიათის გადაცემებში. როგორც მაგალითი მოვიყ- 
ვანოთ აღნიშნული ძმები გრიმის მლაპარი "ჩექმებიან კაცა": 
რადიორეჟისორი დგას ამოცანის წინაშე. როგორ ალაპარა- 
კოს ამ რაღიოპიესაში კატა!? უდაოთ, ერთი შესაზღებლობათაგანია, 
თუ წვენ კაცის როლს ვალაპარაკებთ ქალს და,"რეალური, ხასიათი" 
რომ დავუკარგოთ ამ ქალის ხმახ, შეგვიძღია, ვთქვათ, 388 სანციმე– 

ცრის სიჩქარით გადაღებული ეს ხმა დაუკრათ 45 ხანტიმეცრის ხი- 
ჩქარით. ამის შედეგად, ქალის ხმა გახდება "უფრო მაღალი", 
"უფრო ჩქარი" და ამით არარეალური,რაც,უდაოა, უჟრო შეესიყყვება 
კაფიხ ბღაპრულ"ადამიანურად ლაპარაკხ" ამ გზით შესაძლებელია 
ყოველი ზღაპრული არხების რადიოური განხორციელება. მაგალითად, 

უეებე–-_-_-_-____-___ 
თვი ავალაპარაკოთ: თუ კაცის ხმას ჩავწერთ რადიოფირზე 38 სან- 
ციმეგტრიხ სიჩქარით, ხოლო დაუკრავთ,ვთქვათ, 50 ხანტიმეცრიხ 
სიჩქარით, მაშინ კაცის ხმა გახდება "უფრო დატალიჯ და ამით 
არარეალური, რაც, უდაოა, უფრო შეესიყყვება დათვის მლაპრულ 

"ადამიანურად ლაპარაკს" ეს: ორი მაგალითი,ვფიქრობთ, ნათელჰყოვს 
"ცაიცრაჟერის" და "ცაიცლუპეს" მრავალფეროვ#ნი გ§მოყენების შე- 

საძღებლობას ხმის რადიოური გადალებიხ ლროს; და რომ ამ გზით 

შესაძლებელია განსაზლვრული რადიოური მხატვრული გამოსახვის 

შექმნა. · · 

1) რადიოში ახეთი სპეციალური აპარაგი არსებობს.
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"ცაიცრაფერი" და "ცაიგტლუპე" შეხაძლებელია გამოყენებულ 

იქნას ცექნიკურადაც: თუ,მაგალითად, გვაქნ,ვთქვათ, ერთი გადაცე- 

მა,ცრომღიხ ხანგრძლივობა 80 წუთია, ხოლო რაღიოპროგრამაში მხოლოლ 

29 წუთი. დრო გაგვაჩნია, შესაძლებელია, "ცაიგრაფერის"მეშვეობით, 

30-წუთიანი პროგრამა გადავცეთ 29 წუთის განმავლობაში, რომღიხს 

დროს, მართალია, გადაცემის კემპი "აჩქარებული" და ამით ხმაც 

"უფრო მაღაღი" გახდება, მაგრამ ეხ ცვალებადობა ისე მინიმალუ- 

რია, რომ ის რკდიოგადაცემაზე ვერავითარ გავლენას ვერ მო–- 

ახდენს. რა თქმა უნდა, ახეთი ხერხით იშვიათად თუ მოხდება ხოღ- 

მე რადიოში პროგრამის "შემოკლება" ხუ "გალიდება",მაგრამ ჩვენ 

აქ გვაინცერესებს ის ყაქგი, რომ "ცაიგრაჟერი" და "ცაიცლუპე" 

ამგვარი მინიმალური ხანგრძღივობის ცვალებადობის ხაშუალებახნაც 

იძლევა. 

ხმის რაღჩოური გტრიუკის ერთერთი ფორმაა აგრეთვე ხმის 

ვიბრაცია5თრთოლა: ხმის რადიოური ვიბრაციის=თრთოღის მიღება 

შეხაძღებელია მაშინ, თუ მაგნეცინხ ჟირის წრიული ღერძის მაგივ- 

რად, ოვალურ ლერძს გამოვიყენებთ. ეს"უსწორმახწორო" ღერძი"აათრ- 

თოლებს". ხმას. გადაღების დროს და იქმნება ხმის ვიბრაცია. ეხ, 

ერთი შეხედვით, მხოლოდ რადიოური მექანიკური გრიუკი არ არის 

თვითმიზანი; მიხი გამოყენებაც შეიძლება ბღაპრულ თუ სხვა ხახის 

არარეალურ ჩადირური გამოსახვის დროს. 

ხმის რადიოური გრიუკიხ ერთერთ ფორმად უნდა ჩაითვალოს 

კიდევ "ხმის,გაფვილსვრა": ფილგრი,ხმიხ რადიოური გადაღების 

დროს,ხმას "აშორებს" "მაღალ" და "დაბალ" ბგერადომას,ე.ი. 

"ჭრის" მას და ამიხ შედეგად ფირზე იწერება მხოღოდ ობიექტურად 

მოცემული ხმის შუა ნაწილი, რაც) თპვისი ბგერადობით, შეეხაბა- 

მება გელეყონის ყურმიღში ხმის ჟღერადობას. და რომ გელეფონის 

ყურმილში ჟღერადი ხმიხ მრავაღგვარადღ გამოყენება შეიძღება, 

თითქმის, ყოველი სახის რადიოგადაცემაში, ვფიქრობ, ეხ განმარ- 

გტებახ არჩ მოითხოვს.
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უნდა აღინიშნოხ კიდევ ხმის რადიოური გადაღების ერთი 

ცგრიუკი,ცსახელდობრ მაგნეგური(მექანიკური) და ხივრცოვანი 

ექის შექმნა: მაგნეგური ექო იქმნება იმ დროს, როცა 

ხმის რადიოურ გადაღების ქსელში ჩართულია ერთი ან რამდენიმე 

მიკროფონი იხე, რომ ხმა,რომელიც გადის ამ ქსელში, იცვლება 

და იქმნება ე.წ."მაგნეტური ექო". მაგნეგური ექოს ჟღერადობა 

არ შეესაბამება ექოს ჟლერადობას,ვთქვათ, ბუნებაში,მთებში ან 

შენობაში; მიხ ბგერადობაში იგრძნობა "ხელოვნურობა", რაც მას 
აძლევს განსაკუთრებულ ხასიათხ. 

სივრცოვანი ექო იქმნება იმ დროს, როცა სცუდიაში წარ- 
მოთქმული ხმა ჯერ "გადის" ე.წ."ექოს ხაკანში"(#M511ისთ ) და 

შემდეგ ხდება მისი გადაღება რადიოფირზე. ეს "ექოს საკანი"= 

"სივრცე" არის ჰერმეტულად დახურული ოთახი,რომღის იაცაკი,ჭერი 

და კედლები "უსწორმახწოროა","ამორღმავებულ-ჩარღლმავებულია" და 

ამ ექოს ოთახში დგას ერთი ხმამაღლამოლაპარაკე,ცრომელიც შეერ- 

თებულია სცფუდიასთან( ამ არხით ხდება სტუდიაში აჟღერებული ხმის 

ხმამაღლამოლაპარაკით აჟლერება ექოს ოთახში) და ერთი მიკროფონი, 

რომლითაც ხდება "ექოხ საკანში" აჟლერებული ხმის რადიოფირზე 

ჩაწერა. რა თქმა უნდა, "ექოს საკანში" ხმამაღლამოღლაპარაკიხა 

და მიკროფონის განლაგება განსაზღვრავს ხმის ჟღერადობას,მაგ- 

რამ ექოს "სიძღიერისა" და "სისუგის" რეგულირება შესაძლებელია 

სტუდიიდან, რომ მიღებულ იქნეს იხეთი ხიძღლიერისა და ხასიათის 

ექო,რომელიც საჭიროა მოცემული გამოსახვიხათვის, სივრცოვანი 

ექო, მაგნეგურ ექოსთან შედარებით, უფრო "ბუნებრივი", უფრო 

ჩნატურაღისტური" ჟლერადობიხაა; მაგრამ ისიც ვერ ქმნის ექოხ 

ისეთ ჟლერადობას,როგორც ჩვენ გვეხმის ექო,ვთქვათ, მთებში. 

განსხვავება რადიოურ და ბუნებრივ ექოს შორის "სივრცოვანი 

ექოს" შექმნისას საგრძნობია. ამიგომ შევეცადეთ, ექსპერიმენ– 

ცალური გზით, შეგვექმნა ბუნებრივი ექოს შეხაგყვისი რადიოური 

ექო; გვაინტერესებდა, თუ ეს,ცსაერთოლ, შეხაძლებელია;
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ჩვენ დავისახეთ მიბნათ მთებში მახიღის-"გიორგი,გიორგი..." 

"გუნებრივი ექო შეგვექმნა ცექნიკური გზით." ექოხ ამგვარი 

გადაღება ბუნებაში,ე.ი. მთებში, შეუძლებელია იმიგომ, რომ ბუ- 

ნებაში(მთებში) მეგად გევრი ხმაურია,რომელთაც "გაგონება" ადა- 

მიანს არ შეუმლია,მაგრამ მიკროფონი მას აღნუსხავს, რიხ შედე- 

გად "სუფთა ექოს" მიღება,სპეციალური მიკროფონებითაც კი, ვერ 

იძლევა ექოს ბუნებრივ ხასიათს, რადიოსცუდიაში კი არც მაგნეგურ- 

მა ექომ, არც სივრცოვანმა ექომ სასურველი შედეგი ვერ მოგვცა: 

ექო ჟლეროდა "ხელოვნურად" და არა "ბუნებრივალ". ხმის ექოს ხა- 

კანში გაფარებიხ გზით, მივიღეთ ძახილის –"გიორგი,გიორგი..."- 

"სიშორე"; ხმა ისმოდა შორიდან, მაგრამ ვერ იქნა და ვერა, ვერ 

"მოვაშორეთ" ამ ექოს "დახურული ხივრცის"("ექოს საკანის") ყლე 

რადობა. იძულებული ვიყავით გვეძებნა სხვა გპა: გავხვიეთ მიკრო- 

ფონი ჩვარში და გავყავით სცუდიის ჟანჯრიდან გარეთ; ხოლო დიქცო- 

რმა. გამოჰყო თავი მეორე ფანჯრიდან, დაახლოებით 15 მეგრის დაშო- 

რებით, - და დაიძახა:"გიორგი,გიორგი..." ეს "ძახილი" გადავილეთ 

რადიოფირზე და ახლა ხმაში კარგად ისმოდა "სიშორე" ძახილისა, 

მაგრამ არ გააჩნდა ექო. ახლა ეს ხმა გავაცარეთ "სირცოვან ექოს" 

საკანში, მაგრამ უშედეგოდ: ძახილში იხევ ისმოდა "დახურული ხივ–- 

რცე". გადავწყვიტეთ ამ ექსპერიმენგისათვის თავი დაგვენებებია, 

როცა ინჟინერმა+” იგივე ძახილი,სხვათა შორის, გააგარა "მაგნე- 

ცურ ექოში" და მოგვესმა ძახილის –"გიორგი,გიორგი..." - ისეთი 

ბუნებრივი ჟლერადობა,რომლის მიღება ჩვენ გვსურდა: მახში იყო 

"ხიშორეც" და "ექოვ", დაახღოებით, ისე,როგორც ეს ადამიანს 

ესმის ხოლმე მთებში. 

კიდევ ერთი მაგალითი: მოვიხურვეთ "ასიმეტრიული ბუბუნის" 

შექმნა, ზუბუნისა,რომელიც "ბღაპრული","სიზმარისებური" ხასიათის 

იქნებოდა; რადიოური გამოსახვის ყოველი ცექნიკური ხერხი მოვშინ- 
  

1) ეს სპერიმესტნი ჩავაცარე რადიოინყჟინერ ლუდვიგ ობერმიუ- 
ეს ექნ 1956 წლის მაისში.
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ჯეთ, მაგრამ უშედეგოდ. და ბოლოს უცბად მოხდა "სასწაუღი": 

სფუდიაში მყოფმა დიქცორმა ხელი დააჭირა რადიორეჟიხორთან და- 

კავშირებული ხმამაღღამოღაპარაკიხ ფოლაქს და იმავე დროს რე- 

ჟისორმაც დააჭირა ხელი დიქცორთან დაკავშირებული ხმამაღლამო- 

ლაპარაკის ჟოლაქს... ამ "ერთდროული" ფოღაქებზე ხელის დაჭერით 

შეიქმნა,წარმოიშვა რაღაც "ფანცასტიკური ზუზუნი",რომელიც მაშინვე 

გადავიღეი რადიოფირზე და ამ გზით შევქმენით "ახიმეცგრიული 

ბუბუნი". ამგვარი "შემთხვევები" საკმარისად ნათელჰყოფენ, თუ 

რამდენი ხაიდუმლოება იმავლება რადიოცექნიკაში. საჭიროა მათი 

სისგემაგიური შეცნობა და გამოყენება, რა თქმა უნდა, აზრის გა- 

მოსახავათ., 

ხმის რადიოური მულგიპლიკაცია და გრიუკი მრავალფეროვანი 

და მრავალფენოვანია; ხმის რადიოური გამრავლება, ცაიცრაფერი, 

ცაიფლუპე, ხმიხ რაღლიოური ვიბრაცია=თრთოლა, ხმის გაფილტვრა, 

მაგნეტური და სივრცოვანი ექო თუ სხვა რაღიოური "სასწაულები" 

რადიოს გექნიკური საშუალებებია, რომელთა გამოყენება განხაბ- 

ღლვრავს მის გამოხახვით რაობას. ყველა ეს რადიოური ხერხი მი- 

ბანშეწონილია მხოლოდ იქ,როცა ისინი აბრიხ გამოსახვას ემსა- 

ხურება; აზრის გამოსახვა,განსაკუთრებით რაღიოპიეხაში, კი 

ჯაჭვია ცალკეულ სექვენცია(სცენათა) და ქვეხექვენცთა რგოლებისა, 

რომელთა დაკავშირება რადიოში მონცაჟითა და ჭრით ხდება. 

6. ხმის რადიოური მონგაჟი და ჭრა 
  

მონცაჟი,საერთოდ, ცალკეული ნაწილების აწყობანხ, ერთმანეთთან 

დაკავშირებას ნიშნავს, ხმიხ რადიოური მონგაჟი კი რადიოგადაცე- 

მის,ვთქვათ, რადიოპიესის ცალკეული ნაწიღების ერთმანეთთან და- 

კავშირებას(დამონგაჟებახ) ნიშნავს. მონცაჟის გექნიკური განხორ 

ვიელება რადიოში ხმის ოპერაგოჩიხს საქმეა. მაგრამ მხოლოდ რა-
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დიორეჟისორის მოვალეობაა მონცაჟის მიბანდასახული განხორციე- 

ლება.მხოლოდ რეჟისორმა, ავტორთან შესანხმებით, უნდა დააშუს- 

ფოს სექვენცების,ქვესექვენცებიხ თანამიმდევრობა, პაუზის გა- 

დიდება თუ შემცირება, რადიოპიესის მსვლელობის გემპის დაჩქარება 

თუ შენელება. რეჟისორი პასუხიმგებელია არა მარგო მოცემული 

ცექსტიხ ადექვატური გადაღებისა ფირზე, არამედ - მახ ზევით – 

ამ გექსტის თანამიმდევრობის ყველაზე უფრო ეფექტური დაკავში- 

რებიხა.ხმის რადიოური მონტაჟი ხასიათდება გარეგანი და შინაგანი 

მეობით: ხმის რადიოური გარეგანი მონცაჟი, როგორც თვით ხიყყვა 

ამბოგს, აკავშირებხ ერთმანეთთან, ვქვათ, რადიოპიესის მოქმედე– 

ბის მთავარ შემადგენელ ნაწილებს - სექვენცებს,ქვესექვენცებს, 

ჟფრაშებს-წინადადებებს. გარეგანი მონტაჟის ცგიპიურ მაგალითად 

შეიძლება მოვიყვანოთ ზერგოლგ ბრეხციხ "ღუკულუხის დაკითხვა"... 
ამ რადიოპიესაში ცალკეული ხექვენცები(ხცენები), თითქმის, ქრო– 

ნოღოგიური თანამიმდღევრობითაა დაკავშირებული ერთმანეთთან: 

პირველი სექვენცი:"ხაგლოვიარო ხვლა",რომელშიც ხარდალ ლუკულუხის 
ენება ალ რადაა აღწერილი. 

მეორე ხექვენცი: მაწრავი დახასრ ში ადა ყოვედღიური ცხოვრების 
დაგ ბრუნება ეღშიც ნებინ შე იმა ევ ხოვრება რო- 

ლუკულუხის ბიანი ები 
მესამე ხექვენცი; "სახედ ლვან ელო კზიივე ს” ბავშვებს 

ღუკულუბი · იმირიბ ბს 
მეოთხე ხექვენცი; " ნაფლავება? მერიას". აღწერილია ლუკულუხის 

ასაფლავება. 
მეხუთ ქვე არე საა ახიბე გა" 
მეე M ეზ ქვენს „ჩმიღება „რომელში წერელია ღუკულუსის მიღე“ 

ა ჩრდილთა ხამყარ 

ს მეშვიდე ხექვენცი: სარჩევი დამცველისა". ღუკუღუხი იყვანს დამცველს, 
რომ ი ღაიც ვახ აჩრდილთა ს სასამართლოში. 

მეჩვე სექვენცი: "ფრესკის. "ში ანას კრომელზეც გამოსახულია მონები. 
მონ ე,მიწმევბეა. ლუკულუსის პროცეხბ 

მეცხრე ვენცი; დავით ვი ღუკ ლუს იხა პჩრთილთა ხა პმართღოში. 

მეათ ხექვენ ვი: "რომი – კიდევ ე 
მეთე რიმეზე საქქვენ ვენცი: ' „დაკით ვა ემალება" მოწმეებისა. 

ო მეთორმ ი- ანას 
მეცამ გეა 5" "დაკითხ ა გრძელდემა პვ მოწმ ეებისა. 
მეთოთ ქცე ხექვენცი: "და განაჩენი" გა ამართღოს( ანაჩე- 

ნი:"ღიახ, არაროგე ი იხ .ღა ყველა მისთახანი?), 

აქ მონცაჟური წესით დაკავშირებულია ერთი სექვენცი მეორესთან,რო- 
  

1)896>%01% ს»ილხL: 858 V6Iხ6X ძი8 LსMს11ს06; 195: 8>-6იხLს 5LხV96იX06, 
8იL13ი 1955, სწ8იძ VII, 5.212-272
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გორც ჯაჭვის ერთი რგილით მეორეხთან. მოქმედებიხ ამგვარი 

”"მონფაჟური" აკინძვა ბერგოლგ ბრეხცის პიეხების დამახახიათე– 
ბელი თვისებაა,რის საფუძველზე კრიგიკოხებმა და ბოგიერთ თეაცრიხ 

მეცნიერებმაც შექმნეს ე.წ."ეპიკური თეაგრიხ" ცნება, რაც სადაო 

პრობლემად გახდა;მაგრამ ამიხ შეხახებ ხხვა ადგილას. ამ შემთხვე– 

ვაში ჩვენთვის მნიშვნელოვანია ის ფაქტი, რომ რაღიოპიესიხ – 

ჩღლუკულუხის დაკითხვა" - ხექვენცები მონფაჟური წეხითაა დაკავ- 

შირებული ერთმანეთთან, მაგრამ ამავე რადიოპიესაში გარეგანი 

მონცაჟი. და შინაგანი მონცაჟი ოხგაცურადაა ერთმანეთში გადახ- 

ლართული. პირველი ხექვენცის("სამგლოვიარო ხვლა") ერთ ქვეხექვენ- 

ცში,მაგალითად, ახე ვითარდება შინაგანი მონცაჟი: 

ეარ კამერის რე ნანია ია) წ შელქულიანს! არა,დიდხ. 
პირველი ვაჭარი; "ყველა სენაგორი". , 
მეორე ვაჭა ი:"და აგრეთვე ყველა მკერავი". 1) 
პირველი ვაჭარი; "არა, ეს კავი შორს ინდოეთამდე შეიჭრა.ჩდა ა.შ. 

ეს ნაწყვეტი. ნათელს ხდის "შინაგანი" მონცაჟის რაობას; აქ, 

მაგალითად,"ახალგაბრლა ქალიშვილიხა"დლა"მეორე ქალიშვილხ" შორიხ 

ხაუბარსა-და "პირველ ვაჭარსა" და "მეორე ვაჭარს" შორის ხაუბარს- 

ერთმანეთთან კავშირი აქვხ მხოლრდ მონცაჟის მეშვეობით. კავშირი 

ღა ამით აბროვანი გამოხახვა აქ იქმნება ხიყყვების-წინადადებე- 

ბიხ ერთმანეთთან მონცაჟური დაკავშირებით; "მეორე ქალიშვილი" 

როცა ამბოგხ "ბრუციანიაო",მახს მხედველობაში აქვხ "წითეღქუდიანი" 

ლეგიონერი, დიღი ყანის კაცი. მაგრამ"პირველი ვაჭარს" ,როგორც 

ჩანხ, ხრულიად არ აინფერეხებხ წითელქუდიანი ლეგიონერი,მაგრამ 

რეპლიკა "ბრუციანი" და ამ რეპლიკას აკუთვნებს "ყველა სენაფორხ". 

ხიყყვა "ბრუციანი" აქ "ორაზროვანი" ხდება მონცაჟური შინაგანი 

დაკავშირებით, რაც აზროვან სიღრმეს აძლევს მთელ ამ ხცენახ. 

მონგაჟს განხაკუთრებითი მაშინ შეუძლია შემომქმედი გახდენ,როცა 

ხექვენცის ნაწილებიხ ერთმანეთთან დაკავშირებითა და დაპირისპი- 

რებით გრძნობის ვულკანიხებური ამოხეთქაა შეხაქმნელი. მაგალითად, 

1)8>6Cხხ 80»%01C6: 088 Vი>X6> ძიც LსMს1108; 19: 8>0Cხხ 5%06X0, 

80:11» 1955, 38=ძ VII, 5.217



რადიოპიესაში "მანჰაგანელი ღმერთი" გოგონას გაქცევა თავიხ 

შეყვარებუტლისაგან ახეა განხორციელებული: 

"( ს დაშვების ხმაური) ლიფტის და 950 მკ ვე უ 
ლიფვი ოტი: ჩ ა=ხართული"? 
ენი; "ქვედა “სართუფი?. უმ 

ხ მაურის ფონზ ჯენეფერი, ნერვიულად, თავისთვის ბუცბუ- ლიცი მ) უ 
ეზ გაუგებარ სიგყვებხს,. ღიფცი ჩერდება. კარი იღება. ისმის 

არენი ლესრებ ) ნ (ნაბიჯის ხმაური) ახოწა თიღლი); მ ო ავა აბიჯის ხმაური). 
ჯემეშე წარკვეთილ მე მივდივარსჩქარი ნაბე ი ხმაური). 

მივდივარ...(ხირბილინს ნაური,რომელიც 

ნ სდევხ ჯენეფერ აერევა ქუჩის ხმაურში) რ,ჯენეყერ ი; სმი ს და ახი ი , აა" 
#9 (იხევს ჯენეყვრს და უმ ქუჩის წმაუ მათნი მიმართავ ერთ 

აშვ ელხ) "მითხარით მითხარით. ..მახ აქ ა გამოევღო ჩა- 
მადანით: იახ, ჩამაღანით..ვარდისფერი ჩამადანი.: და ეს 
თვალები! რო ორ მოგწონთ თქვენ?!Lგა გარი სი გი). ვალე გ ვე გაუგ სყვე 
"გთხოვთ, ის შორს არ იქნება...გამოიყურება როგორც ყველა... 
ის ა იყოს ეხ!" 

ერთი ხმა; იქვ ნ ნათესავი ხართ?" 
ჯენი:"მე მაშინვე გა ოვეკიდე,როცა შევაყყვე ხხვა გზით წავიდა... 

ასი მეცრით წინ იყო. 
ერთი ხმა; "ანა რას ამგო?! წინ იყო! თქვენ კეთილი ადამიანი უნდა 

იყოთ; მაგრამ ჯეჩ ბავშვები უხდა გადავიყვანო ქუჩაზე; 
შემდეგ ვბალაპარა ოთ ამაზე," 

ჯენი:"ჯენეფერ,ჯენეფერ;.; წყენის ძახილი იკარგება ქუჩის ხმაურ– 
ი. გამობნელება)." 

ეს სექვენცი(სცენა),რომელიც ქვესექვენცთა ჯაჭვია, გრძელდება 
ერთი წუთი და ოცი: სეკუნდი; და ამ დროის განმავლობაში თითქმის 

1). 

ყველა ხერხი რადიოური გამოსახვისა ჩაყენებულია "შინაგანი" 

მონცაჟის სამსახურში: ქალიშვილისა(ჯენეფერ) და ვაჟიშვილის 

(ჯენი)"შინაგანი" მსოფლიო, ფსიქოლოგიური განცდები იგრძნობა 

მთელი სექვენცის რიტმში, სიჟყყვების ყლერადობაში, ქუჩის თუ 

სხვა ხმაურში,"გამვლელთა"რეაქციაში, სივრცისა და დროს გარდა- 

ღახვაში, სივრცეთა(მოქმედების ადგილების) თავიხებურობაში. ამ 

გზით იქმნება რაღიოური "აკუსტიკური პანორამა",რომელშიც შეყვა- 

რებულთა სასოწარკვეთილება, ჯერ “- განშორება, - შემდეგ 

ჯენეფერის ძებნა, რადიოური მონტაჟის მიბანდასახული გამიყენე- 

ბით ადექვაგურ გამოსახვას,ფორმას ღებულობს. აქ მონტაჟი რადიოუ- 

  

1) ხ ხცი გადმოწერილია რადიოფირიდან, იხ, ხი» ყსხ0 00%ხ 
წი სექსგი გადმოწერილია ჩიცხთითი. 0ი80იძ00ს: Mსოლხძია = I., 
48. ჩსძს8ს 19959



– თე – 

რი სამყაროს შემქმნელიაკცრომელიც რადიოური გამოსახვის საშუაღე“ 

ბებს მიზანშეწონილად იყენებს და რადიოპიესის მოქმედების სამსა- 

ხურში აყენებს. 

ხმის რადიოური მონტაჟით შესაძლებელია გრძნობით დაგვირ- 

თული რიფმიული ჩადიოური გამოსახვის შექმნა,რომელსაც შეუძღია 

მსმენელის "წონასწორობიდან" გამოყვანა. ჩვენ ჩავაცარეთ ერთი 

ასეთი ექსპერიმენცი: 

ფიროთეკიდან, ე.ი. ფირის "ბიბლიოთეკიდან", გამოვიგა- 

ნეთ ფირზე ალბეჭდილი სხვა ლა ხხვა ხახის ხმაური: 

1.ჯარისკაცთა მარშის ხმაური, 

. 2.ყვავების ჩხავილი, 

5.გამანადგურებელთა მოგორების გუგუნი, 

4,ხმა:"...დაწექით!შეინიღბეთ!" (შევქმენით სტუდიაში. 

5.საზენიგო არგილერიის ცეცხლი..., 

6.ცანკების შეგევის ხმაური, 

7.ტყვიამფრქვევთა კაკანი..., 

8.არგილერიის ცეცხლი, 

9, ბომბდამშენრა მოცორების გუგუნი, 

10.ბომბების აფეთქება. 

ამ ხმაურთა და ხმათა ეჩთმანეთზე და ეჩთმანეთში გადაბნელება- 

შებნელება-გაბნელებით და მათი ერთმანეთთან მონცაჟური დაკავშირე- 

ბით შეიქმნა ისეთი სიძლიერის" გრძნობით დატვირთული! რიცმიული 

რადიოური გამოსახვა, რომ მსმენელს თვალწინ წარმოუდგება ომის 

საშინელება. აქ მონცაჟი, სხვა-და-ხხვა სახის გიკურ გამო- 

სახვან,რომლებიც გადაღებულია სხვა-და-სხვა დროს, ხხვა-და-სხვა 

პირობებში, - ერთ აბროვან მთლიანობაში აქცევს და ქმნის რადიო- 

ურ გამოსახვახ. 

ხმის რადიოური მონტაჟით შესაძლებელია ობიექტურად მო- 

ცემულემ-· ერთმა ხმამ მიიღოს სხვა-და-სხვა მნიშვნელო 

: ბერ- 
1)ეს სპერიმენცი ჩაცარებულღ იქნა რადიოინჟინერ ლუდვიგ ოზე 

მა ექიმს ერთად 1956 შლის მაიხში,



- 72. 

ბა და ამით გამოსახვითი ხასიათი; რადიოფირზე ჩავწერეთ ქალის 

ქვითინი,რაც შემდეგ კივილში გადადიოდა. ამ ჩმთელი ვოლუმის" 

ხმასთან დავამონცაჟეთ ., > "მთელი ვოღუმით"- ჯერ – ბომბ- 

დამშენიხ გუგუნი და ბომბების აჟეთქება, ხოლო – შემდეგ – ბავ- 
შვის "პირველი" ჩხავილი=ცირილი. პირველ შემთხვევაში ჩვენ მივი- 

ღეთ ქალის განცდა საპაერო თავდასხმის დროს, ხოღო – მეორე შემთ- 

ხვევაში "ქალის ბედნიერება" ბავშვის დაბადების დრჩოს.საინცე- 

რესოა ამ ესქპერიმენცში ის, რომ, მიუხედავად იმიხა, რომ ქა- 

ლის ქვითინი-კივილი პირველსა ღა მეორე შემთხვევაში ერჩთიდაიგი- 

ვეა, მასზე გავლენას ახდენს – ჯერ – ბომბდამშენის გუგუნი და 

ბომბების აფეთქება, ხოლო შემდეგ ბავშვის ცგირილი, რის შედეგად 

-პირველ შემთხვევაში ქალის კივილი "ხაშინელების მომგვრელია", 

ხოლო-მეორე შემთხვევაში -"ბედნიერების". ამგვარად სექვენცთა, 

ქვესექვენცთა თუ მათი ნაწილაკთა ერთმანეთთან მონცაჟური დაკავ- 

შირება, გავლენას ახდენს ერთმანეთზე: აქ მართლაც შეიძლება ლა- 

პარაკი "მონცაჟურ ჯაჭვზე" ,რომლინ კაღლკეული რგოლი არა მარცო 

გავლენას ახდენს მის წინ და უკან დაკავშირებულ ჩგოლებზე,ცარა- 

მედ - პირიქითაც - ეს "მეზობელი რგოლები" გავლენას ახდენხ 

მასბედაც. ამგვარი, თუ შეიძლება ასე ითქვას, დიალექსგიკური 

კავშირი მონსაჟიხ ცალკეულ ნაწილებს შორის მიდის იხე შორს, 

რომ მონგაჟის შინაგან და გარეგან რაობას არსებითადაც კი 

შეუძლია შეხცვალოს და ამით განსაზღვროს რადლიოგადაცემის,ვთქვათ, 

რადიოპიესის მხატვრული სახე. აქ კიცვფიქრობთ, ნაწილობრივ 

მაინც, შეიძლება ხ.ეიბენშცეინინ ბოგიერთი აბრის გავრცელება 

რადიოზე;გ.პუდოვკინიხეული მონგაჟის გაგებას ფილმში(მონცაჟი, 

როგორც "ნაჭრების მიწებება" ,"ჯაჭვიქეროგორც ცნობილია,ხ.ეიზენ- 

შგფეინმა დაუპირისპირა "მონცაჟის გაგება,როგორც შეჯახებისა. 

წერგილი,ცსადაცორი მოცემული ნაწილის შეჯახებისახ წარმოიშობა 

აზრი:.. ამგვარად მონცაჟი კონფლიქტია" მართაღია,ცეს აზრი 
  

1) 098L0# 3M30M +681 M#368MIVL68 090#3386X0ს/8: რიM 2 
M00X8588 1964, ლს. 290 რ (9 ,



IC 

· 

გამომდინარეობნ "მოძრავი სურათების" = ჟილმის კანონბომიერე– 

ბიდან; მაგრამ ამ აზრთან ერთად თუ მოვიყვანთ ს.ეიზენშცეინის 

აზრსაც ხმოვანი ფილმის შესახებ, სადაც ის ლაპარაკობს ხმიხ 

კონგრაპუნჯოვან გამოყენებაზე, მაშინ შეგვიძლია ჩვენ ეხ აბრი, 

ნაწილობრივ, გავავრცელოთ რადიოური ხმის - ხიყყვის,მუსიკიხ, 

ხმაურის – კონგრაპუნქცოვან გამოყენებაზე ლა ამასთანავე 

ხმიხ რადიოური მონცაჟის უმცირესი ნაწილების ურთიერთ "კონფლიქ- 

გზე",როგორც ეხ ჩვენ დავინახეთ მაგალითში "ქალის ქვითინი“კივი“ 

ლის" სხვადასხვაგვარ დამონცაჟებიხას. დამოკიდებულება, ან,ცუფრო 

სწორად,"გავლენა" "ქალის ქვითინი“კივილიხა" ბომბდამშენიხ გუ- 

გუნზე და ბომბების აფეთქების ხმაურზე და ბომბდამშენის გუგუნი–- 

სა ღა ბომბების აყეთქებიხ ხმაურის გავლენა ქალის ქვითინ-კივილ- 

ზე, ისე როგორც ქალის ქვითინ-კივილიხ გავლენა ახალდაბადებული 

ბავშვიხ გირიღზე და ბავშვის გირიღის გავლენა ქალის ქვითინ-კი- 

ვილე კონგრაპუნქცოვანია,დისლექციკურია,რომლის შედეგად იქ- 

მნება ხინთები,რაც პირველი და მეორე(ობიექტურად მოცემული) 

ხმიხ კონცრაჰუნქცოვანი ჯამია; ესე-იგი, არა მარგო ქალის ქვი 

თინი-კივილი "ცვლის" ბომბების აფეთქების და ბავშვის ფირილის 

"ხმაურის" გამოსახვით თვიხებებს,არამედ პირიქითაც, – ბომბე- 

გის აფეთქებიხა და ბავშვიხ გირილის "ხმაური" "ცვლის" ქალის 

ქვითინი-გირიღლის თვიხებებს; და ამ გზით(თება-ანცითება-სინთე- 

ზი) იქმნება "მეხამე რამ" – მხაცვრული გამოსახვა -,რომლის 

ავტორია ხმის რადიოური მონცაჟი. და ხმიხ - ხიგყვის, მუხიკიხ, 

ხმაურის -– ამგვარი დაპიჩისპირება მრავალფეროვანი და მრავალფე“ 

ნოვანი გამოსახვის საშუალებას იძლევა,ცვყიქრობთ, ნათლად მოხჩანხ 

ამ მოყვანილ მაგაღითისგანაც. 

ხმის რადიოურ მონცაჟხ შეუძლია, აგრეთვე, ორ მოვღენას 

შორის,რომლებიც სხვა-და-სხვა დროს მოხდა, ორგანიული კავშირი 

1) 08::0# 38M3909ყო20MM: #36081MM-06 I00#330X0MX##; 1I0M 2, 

M00%X38 1964, C2»ჯ. 316
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„,„აეეეუღუეა“ 

დაამყაროს. მაგალითად, მას შეუძლია ერთი კაცის შეკითხვა,რომე- 

ლიც,ვთქვათ, მან პარიბში დასვა(და რადიოფირზე გადაღებულ იქნა), 

მეორე კაცის პასუხს დაუკავშიროს, რომელმაც,ვთქვათ, ლონდონში 

უპასუხა შეკითხვასდა რადიოფირზე გადაღებულ იქნა). აქ მონ- 

გაჟმა ორი კაცი"შეახვედრა"ერთმანეთს,რომლღებიც ხინამდვილეში 

ერთმანეთს "არასოდეს"არ შეხვედრიათ. ამ მხრივ ერთი საინცგერესო 

ექსპერიმენტი ჩაცარა პამბურგის(გერმანიის ფედერაციული რეხსპუბგ- 

ლიკა) რადიომ: 1932 წელს პამბურგის რადიომ განახორციელა ფრედ 

ფონ პერშელმანიხ რადიოპიესის -"გაქცევა თავისუჟლებისაგან" 

დადგმა ცნობილი მსახიობის პაინრიხ გეორგეს მონაწილეობით. 

ჰამბურგის რადიომ მოინდობა ამ რადიოპიესის ისევ გადაცემა, 

მაგრამ აღმოჩნდა, რომ – პაინრიხ გეორგეს ხმას გარდა ყველა 

ხმა დაზიანებული იყო.ეს რადიოპიესა მოგვითხრობს ორი მამაკა 

ცის ისცოჩიას,რომღებიც ეჩთ განყენებულ საბღვაო შუქურას კოშ- 

კში ცხოვრობენ. მათ ცხოვრებაში მოულოდნეტდტად შეიჭრება ერთი ქა“ 

ღი,რომელიც არევდარევს მათ ცხოვჩებას. გადაწყდა ამ რადიოპიე- 

ხის "აღდგენა" ისე, რომ ჰაინრიხ გეორგეს ხმა ისევ გამოეყენე- 

გიათ ამ დადგმაში, ხოლო დანარჩენი როლები ახლად შეექმნად. 

ჯერ ამოჭრეს პაინრიხ გეორგეს მთელი ჩოლი ამ ძველ რადიოპიე- 

სიდან და შემდეგ მის ხმას შეუფარდეს დანარჩენი როლების ხმები; 

ამ გბით მოხდა 1952 წელს გადაღებული ჰაინრიხ გეორგეს ხმის 

შერწყმა 1959 წელს გადაღებულ სხვა როღების ხმასთან და ამ 

გზით "განახლდა" 1932 წელს შექმნილი რაღლიოპიესა -"გაქცევა 

თავისუფლებიხაგან". /ახეთი "ხასწაულის" მოხდენაც შეუძლია ხმიხ 
რადიოურ მონსაჟს. 

ხმიხ რადიოური მონტაჟის განუყოფელი ნაწილია ფირის 

ჭ რა. საერთოდ, რადიოგადაცემის და,კერძოთ, რადიოპიესის უკა- 

ნასკნელი ეგაპია-"სარეჟისორო წიგნის" მიხედვით - რადღიოფირის 
  

1) 806» 59356ყ61'" ,ც8თხს»2,1. #9X11,ე 1959
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ჭრა და მათი მონცაჟური გარეგანი და შინაგანი კანონბომიერე- 

ბით დაკავშირება. ხმის რადიოური ჭრის დროს ხდება ხმიხ ბგერა- 

დობითი დეყჭექტების ამოჭრა ან "გახუფთავება", რომლის დროხ მოქ- 

მედებიხ შინაგანი რიგმი,რომელსაც ხმის რადიოური მონცგაჟი განსა- 

ბღვრავს, არ უნდა იქნას დარღვეული. ხმიხ რადიოური ჭრა ხმიხ რა- 

დიოური მონცაჟის ქვეცნებაა და მას მხოლოდ ხმის რადიოურ მონცა- 

ჟის სფყეროში აქვს თავიხი ფუნქცია. რადიოში შემომქმედია არა 

ხმის რადიოური ჭრა,არამედ ხმიხ რადიოური მონცაჟიკცრომღიხ შემად- 

გენელი ნაწილია ჭრა. 

ხმიხ რადიოურ მონფაჟს ვერნერ ბარცუში უწოდებს "სმენა- 

დობით მონტაჟს". "ცალკეული ნაწილების მობაიკურ შეერთებამ,“უფრო 

დიდი "მთლიანობის შესაქმნელად, რადიოში, ფილმიხ ანალოგიურად, 

წარმოშვა ზმენადობითი მონგაჟის" ცნება" მონცაჟურ "ჩქარ გადა- 

ბნელებახ ერთი მოკლე ჟაბიდან მეორეზე, უდაოთ, შეუძლია დიდი 

შთაგოგებიხ შექმნა".?1) ერთი მაგალითი; პანხ როთის რადიოპიენა- 

ში "გამქრალი კვლები" - იგნა ეძებს დედამიხს ერთ პოცელში; 

1-პირველა ეკითხება პორციეს, 
ამლაგებეტ ქალ რომელიც ეუბნება საშუ ხად არის ოთახი 55, 

8 'წომ მერ ბ9= ოთახში ნახავს გა 
4.აკაკუნებს ერთი ოთახი კა აჩმე სარ. აღებს უცნობი, 
2 აკაკუნებხ ნომერ 65 ოთახის 3არ ე; აღებს უცნობი ქალი, 

იც ვ ლაპარაკი პორციესთან, 
2 პო ციეხ უფროხთან, 
8,დლამლაგებელთან, 
9, იგნა ზედან ვერ ნახულობს. 2) 

ყველა ეხ ქვესექვენცი,ცალკეული ყაბები "ჩქარი გადაბნელებით" 

დაკავშირებულია ერთმანეთთან, რომლის დროს "დედიხ ძებმა" 

დროზე და ხივრცებე "გადახცომით", მონცაჟურ მთლიანობაშია ჩას- 

მული. კარლ ბორო შვერლას რადიოპიესაში -"ღანჩა და ქუსლი" 

ვერონიკა უყვება "ახალ ამბავს" ჯერ ერთ კაცხ, შემდეგ მეორეხ, 

შემდეგ - მეხსამეხ,მეოთხეს და ამგვარი "სმენადობითი მონგაჟით" 

იქმნება "ხმის დარხევის", "ხმიხ გავარდნის" გამოხახვა,რომელიც 

4)88XLს86ხ V9I26L: 016 #სი6Lს 00» მ16იძც 1.ო 96>X32X101; 18: 

მსიძ7ს#M სიძ ?ი”იციხით, სითხს»” 1962, 961ხ 1, 5.22 
2)იხტიძ8, 5.21-22
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მოედვა "მთელ ხალხს" ელვიხ სისწრაფიდკმოელვა ადღამიანებხ,რომ- 
ლებიც ერთმანეთისაგან,ცხადია, დაშორებული არიან, ამ შემთხვევაში 
"მხმენელი განიცლის დროხა და სივრცის ერთმანეთთან დაახლოებას 
მართლაც ხუღთამხუთავად დაძაბული ცემპით."“ და ეს ხდება იმიცომ, 

რომ ეს დროითა და სივრცით განცალკავებული მოვლენები ამროვნალ 
ერთი მთღიანობაა,ე.ი. გამოსახუღია,თუ როგორი ხისწრაფით ვრცელ- 
დება ერთი ამბავი თუ ჭორი ხალხში. როგორც პირველ მაგალითში 
"ცედიხ შებმნა"მოგელძიი ისე მეორე მაგალითში "ახალი ამბის" 
გავრცელება ხაღლხში განხორციელებულია "წინ-გადაბნელების", 
ე.ი.დროსა და სივრცეზე "გადახტომის" მონცაჟური წესით. აქ გექნი- 
კური და დრამაცტურგიული ბნელება ურთიერთკავშირშია ერთმანეთთან 
და ორივე ხმის რადიოურ მონფაჟთან. ვერნერ ბარცუში ასეთი სიხ- 
გემით აკავშირებს სექნიკურ ბნელებახ და _დრაგურგიულ ბნელებას: 

"I.გექნიკური ბნელება = გექნიკური მხვღელობა 

  

ა)შებნელება მიკროჟონის ჩართვა 

გ)გამობნელება = მიკროფონის გამორთვა 

გაგადაბნელება = ერთი ხმის შებნელება და მეოჩეხ 

გამობნელება. 

IIL.დრამაგურგიული ბნელება აბროვანი მსვუელობა 

ა)უკან-გადაბნელება = უკან წახვლა განუხაბღვრელ 

წარსულში 

გ)"ახღაბნელება" = ყოველი დრო ხორციელდება რეა- 

ღურ აწმყოში 

გაწინ-გადაბნელება მომავალი და შეხაძლებელი დრო 

ხდება აწმყოში. 

შებნელების გექნიკური მსვლელობით იქმნება მხმენელში ფანგაბიური 

სივრცე, ესე“იგი გონებრივ-ხულიერი სივრცე. ხივრცე-დრო-ბნე- 

ღების აბროვანი მსვლელობით, შებნელების გექნიკური დახ- 

მარებით, მსმენელი ექცევა სხვა ხივრცე-დროს დამოკიდებულებაში. 
  

4) 89>ხს36ხ V6>I06X: 0186 Mსი6ხ ძი» 810695ძტ 1თ ს6IX8L161; 16: 
სხაძ”საX სიძ L6»X505:6, I8თხს»დ 1962, M20X§ 4, 5.23
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გექნიკურ და გონებრივ ამ ცვალებად დამოკიდებულებაში ძევს 

რადიოპიენის დრამაფურგიის ხაიდუმლოება,"ბნელების ხელოვნე- 

გახ.1)2 როგორც ვხედავთ ბნელების ხელოვნება მჭიდროდაა და- 

კავშირებული მონგაჟის ხელოვნებასთან; კიდევ მეცი: ხმის რადიოუ– 

რი გადაღება, ხმის რადიოური ბნელება, რადიოური ღრო და ხივრცე, 

"მოძრავი" მიკროფონი, ხმის მუღლგიპლიკაცია და ცრიუკი, მონცა- 

ჟისა და ჭრის შედეგად, თავს იყრიან ერთად, ხდება ერთობრიო- 

ბა;დღა ხმის რაღიოური გადაღების ამ ფორმების ერთმანეთში გა– 

დღახვლა ისე მრავალფეროვანი და მრჩაგალფენოვანია, რომ,ხშირად, 

ძნელია იმის განმარცება, თუ სად იწყება და სად მთავრდება 

ცალკეული ხერხი. თუ ხმის რადიოური გადაღების ფორმების 

აღნიშნულ გამოსახვით თავისებურჩობებს შევაჯამებთ, მივიღებთ 

ახეთ სურათს: 

ხმის რადიოური მონოფონიური თუ ხტერეოფონიური გადაღების 
ლროს ხდება ობიექტურად მოცემული ხმის "უნებლიე" და "ნების- 
მიერი" ცვალებადობა. ხმის რადიოური ბნელება აბნელება,შებ- 

ნელება,გაბნელება,გამობნელება,ცდაბნელება,გალაბნელება -– კიდევ 

უფრო აძლიერებს ობიექტურად მოცემული ხმის ცვალებადობასწმო- 

ძრავი" მიკროფონი,ხმიხ რადიოური მულყიპლიკაცია და ცრიუკი, 
ხმიხ რადიოური მონცაჟისა და ჭრის მეშვეობით, ქმნიან რადღი- 
ოურ სივრცესა და დროს,რომელიც, როგორც ავლნიშნეთ, "აბსოლუცუ- 
რად ხელოვნურია". რადიოს ზბნეტებით შეუძლია დროზე გადახცგომა 

და სხვა დროხ სინამდვილის შექმნა; მას შეუძლია დრო "გააუქ– 

მოს". მაგრამ ორ სექვენცს შორის არის არა მარგო დრო, არამედ 

სივრცეც. ხივრცებე გადახგომისას ბნელება ისევე მოქმედებს, 

როგორც დროზე გადახგომისას."“ ჰაინც შვიცკე რადიოურ სივრცეს 
თანამედროვე ფიბიკას უკავშირებს ღა ამბობს:"რადიო დრამაცურ– 

გიაში...და თანამედროვე ფიზიკაში, როგორც ცნობილია, სივრცის 

ახალი წარმოდგენა მჭიდროდაა დაკავშირებული დჩოს ახალ წარმო- 

4) 89»ხს60სხ V6=”ი0L: 010 Mსი8%ს ძი> 310იძტ 1თ 00X6X101; 1ი: 
ისი07ს9X სიძ L6>ი6იილი, სვთხს” 1962, 9M0(% 2, 5.12 

2) 88»Lსს8606ხ Vი»იტ»>:0X1686 Mს56ხ 86» 816იძი 1ი 8ათდი1 01 191 

სსირ?7სიX სიძ 7ი”იციხიი, მპოხს>:ი 1961, 991% 4, 5.
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დგენასიანნ იხე მჭიდროდ, რომ ერთი მეორეს გარეშე წარუოუდგე- 

ნელია,"1? გუნტერ სკოპნიკი კი უფრო შორს მიდის და ლაპარაკომს 

რადიოს მიერ "სივრციხ უარყოჟაზე",ცეხება რა რადიოური მოქმედების 
ადგილის შეცვლასა და რადიოური სივრცის განბომილებას, იხ წერს: 

რადიოში "ყოველგვარი შებლუდვა გაუქმებულია; სივრცე შეიძლება 

გავრცეღდეს უხახრულობმამდე და ნაბიჯი, გაჭიანება, მოძრაობა, 

პრაქციკულად განუს–აბლვრელი დაშორებით, გახაგები ხდება არა იმიცომ, 

რომ რაღიო სივრცეზე ბაცგონობს, არამედ იმიცომ, რომ ის ხივრცეს 
უარყოფხ( ი0646>L)".22სხვათა შორის, პოეცურად სივრცისა და დროს 

ამგვარ ნეგაციახხხე უწოდებს კუნერ პაინრიხ–ოგო თხვის რადიოპი- 

ესებიხ კრებულში -"წემი ოთახი ესაზღვრება ბაბილონს". ამგვარად 
რადიოური ხმის შექმნისას ხდება ობიექტურად მოცემული ხმის ჟლე- 

რადობის, სივრცის, დროხ ცვალებადობა და იქმნება "აბსოლუცგურალ" 

ხეღოვნური სივრცე, ჩვენ აქ(და მომავალშიაც)განხსაკუთრებული ყუ- 

რადღებით აღვნუხხავთ რადიოური ხმიხ ცვალებადობის ცალკეულ ას- 

პექტებს,ც,ვინაიდან შეუძლებელია მხატვრული გამოსახვის შექმნა 

სინამდვილის მხატვრუღი გარდაქმნის გარეშე; და ამგვარი მხაცვ- 

რული გამოსახვა მხოლოდ მაშინაა შესაძლებელი,როცა გამოხახვა 

რეპროდუქციის საბღვრებს შორდება. 

II. ხმა-სივრცის-რადიოგექნიკის ურთიერთგავლენა 
  

ჩვენ დავინახეთ, რომ ხმის რადიოური მონოფონიური თუ სცე- 

რეოფონიური გადაღებისას, ხმის რადიოური ბნელებიხას(აბნელება, 

შებნელება, გაბნელება, გამობნელება, დაბნელება, გადაბნელება), 

"მოძრავი" მიკროჟონიხ გამოყენებისახ, ხმიხ მულღციფპილაკიისა 

და ცრიუკიხ, მონცაჟიხა და ჭრის გამოყენებიხას იცვლება 
  

1) 55ხMV+ხ>X6ი მი1ით: 0380 Vი>6 1ო თ601%81ხ6X ძი> ხ1+1ძ6>; 85ძ 8011 1957, 
5:12; 3თ სი”იL86:'V»ხ სიმ 811ძ 1თ 96>84601 სიძ LIი>Iიციიხვი101'., 

2) 3M0-ი34X ცციხი»: #MთI9თხ, 6/5M; 320:9ი06%6CL სიძ M8ხX+60+01, 5.528 
3) Mსიირ> 0%%C-მი3ი”)6ხ:M031ი=21თი6» 6>6952% 3ი 8მახ)100 ,Mსილხიი 195+
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ობიექტურად მოცემული ხმიხ ბგერადობა-ჟღერადობა. როგორც ცნო- 

ბილია, ხმა - ეხ არის "ყურით აღსათქმელი ცალღისებრი რხევა 

პაერისა",.)ე.ი. ბგერა,რომელიც თავის მხრივ "პაერის ცაღლისე- 

ბრი რხევითი მოძრაობაა, რომელსაც აღითქვამს სმენის ორგანო"|“? 

და ვინაიდან ხმას მხოლოდ პაეროვან სივრცეში შეუძლია ზგერა, 

იბადება ხმიხა და სივრცის ურთიერთდამოკიდებულებიხა და ურთიერთ- 

გავლენიხ გარკვევა, ცხადია, რადიოცექნიკის სფეროში. 

ყოველდლიურ ცხოვრებაში ჩვენ არ ვაქცევთ ყურადღებახ 
იმ ფაქგს, რომ ბგერადობა ჩვენი ხმისა სხვადასხვაგვარია, ვთქვათ, 

პაგარა ოთახში, ლიდ ოთახში, გარეთ მინდორზე თუ ყყეში. ჩვენი 

ხმის ბგერადობა იცვლება იმ სივრცის შესაბამისად, სადაც იხ ჟღერს. 

ამ შემთხვევაში, ჩვენი ხმის ბგერადობა ორი ფაქცორიდანაა დამო- 

კიდებული: ხმის წყაროსა და იმ ხივრცისაგან,რომეღლშიც ეს ხმა 

აბგერდება. 

ამ შემთხვევაში ხმიხ წყაროა ჩვენი ხმა: ჩვენ შეგვიძლია, 

მაგალითად, ვილაპარაკოთ ხმამაღღა,ხმადაბლა, შეგვიძლია ვიყვიროთ 

ან ვიჩურჩულოთ. ამ შემთხვევაში ჩვენი მეტყველებითი ორგანო გან- 

ხაზლვრავს ხმის ბგერადობახ.მაგრამ ამ ჩვენს მიერ წარმოთქმული 

ხმიხ ბგერადობას განხაბლვრავს აგრეთვე ის სივრცე,რომელშიც ეხ 

ხმა აბგერდება.გარეთ მინდორზე,მაგალითად, ხმის ბგერადობა ხნა- 

თელია", დახურულ ხივრცეში კი "ბნელი". თუ ოთახი უავეჯოა, მახ- 

ში ხმა ბგერს ოდნავი ექოთი; "ნამდვილი", ბუნებრივი ექო შეიძღე- 

ბა შევქმნათ მოთაგორიანი მიდამოს განსაბღვრულ ადგიღას. ყველა“ 

ფერი ეხ არინ ხმის ბუნებრივი ცვალებადობა, რომელხაც 

ჩვენ ჩვენს ყოველდღიურ ცხოვრებაში ვხვდებით და ვერც კი ვამჩ- 

ნევთ. 

რადიოში კი ჩვენ გვაქვს საქმე ხმიხ ხელოვნურკშეგნებულ 

ცვაღლებადობახთან ჩომელხსაც ჩვენ ვიყენებთ განხაბღვრული რადიოური 

1) "ქართული ენიხ განმარცებითი ლექნიკონი",ც.VIII, გვ.1465 
2) იქვე, 0.., გვ-1007
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გამოსახვის შესაქმნელად. რადიოში ხმის ბგერადობას განსაზღვრავს 

სამი კომპონენსი: 1.ხმის წყარო, 2.სივრცე,ც,რომელშიც ხმა ჟღერს 

და 8.რადიოცექნიკა. ამ სამი კომპონენსის ურთიერთდამოკიდებულე– 

ბითა ღა ურთიერთგავლენით იქმნება რადიოური ხმის ბგერადობა. 

განვიხილოთ ხმის ბგერადობის ეს სამი კომპონენტი და მათი ურთი- 

ერთგავლენა. 

1.ხმიხ წყარო 
რაღიოხ მხოლოდსმენადობითი ხამყაროს შეხაქმნელად საჭიროა 
–უ–ოოკ–3პ3აპ»პ 3<<–___-____-__-___-____. 
წყაროს შემქმნელებს - დიქცორს,მუსიკოსს,ხმაურის შემქმნელს – 
შეუძლისთ სურვილისამებრ შეცვალონ მეცყველების,მუსიკის და 
ხმაურის ბგერადობა. მაგრამ, მათ შორიხ, მაინც არსებობს გან- 
სხვავება: იმ დროს როცა ადამიანის მეტყველების ცვალებადობა 
თვით მასზეა დამოკიდებული,ე.ი. მეტყველების "ინსცტრუმენციც" 
თვით ადამიანია, მუსიკოსისა ლა ხმაურის შემქნელიხ ბგერადო- 

ბითი გამოხახვა იმ "ინსტრუმენტების" ბგერადობიხაგან განისაგ- 
ღვრება, რომელზედაც ისინი ქმნიან გამოსახვახ. სხვა სიყყვებით 
რომ ვთქვათ, დიქტორის "ინსტრუმენტი" მისივე მეყჭყველების ორგა- 

ნოა; მას შეუძლია თავისი მეტყველება სურვილისამებრ,ცე.ი. თავისი 
მეყყველებიხ ორგანოს შესაბამისად შეცვაღოხ; მახ შეუძლია ხმა- 
მაღლა ან ხმადაბლა ილაპარაკოს, შეუძღია იყვიროხ ან იჩურჩულოს, 
შეუძლია თავისი ხმიხ "ნორმალური" ბგერადობითი თვისებაც შეცვა- 
ლოს. დიქფორის მეტყველებითი ცექნიკა, უთუოთ, თხვისებურია,რო- 
მელშედაც,სხვათა შორის, გავლენას ახდენს რაღიოცექნიკა. მაგ- 
რამ, უნდა ითქვას, რომ-ძირითადში- დიქცორის მეტყველებითი 
ცექნიკა ემორჩილება მეტყველების საერთო ცექნიკას. «მ საკითხშე 
ჩვენ უფრო დაწვრილებით ვილაპარაკებთ. აქ დავკმაყოფილდეთ იმით, 
რომ დიქცორის "ინსცრუმენცი" მიხი მეტყველების ორგანოა,რომლის
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განმგები ის თვითონაა. მუსიკოხი კი მუსიკალურ ინსგრუმენცზე 

ქმნის მუსიკალურ გამოსახვას; აქ მუსიკის ჟღერადობა დამოვკიდე- 

ბულია არა მარგო მუსიკოსსბე,აჩამედ იმ ინსტრუმენგბედაცცრომელ- 

ზეც იხ უკჩავს. ანალოგიურია ხმაუჩიხ შემქმნელის ფუნეციაც; 

მაგრამ აქ მუსიკის პარმონიასთან კი აჩ გვაქვს საქმე, არამედ 

- რაღიოურ მუსიკასთანრომლის შექმნისას მხოლოდ ისაა გადამწყვესი, 

თუ რა ფუნქცია უნდა შეასრულოს მან რადლიოურ გამოსახვაში. 

როგორც ვხედავთ, ხმის წყარო – მეცყველი ადამიანი, 

მუსიკოხსი,ხმაურის შემქმნელი – ავცონომიუჩრია: მეწყველ ადამიანხ 

შეუძლია სურვილისამებრ ილაპარაკოს, მუხიკოს შეუძლია, თავისი 

ოსგაგობის ფარგლებში, სურვილისამებრ დაუკრას ინსგრუმენსზე 

და ხმაურის შემქმნელსაც შეუძლია სურვილისამებრ შექმნას ეხა თუ 

ის ხმაური. მაგჩამ თუ ხმის ეს წყაროები რადიოურ სივრცეში აჟლერ- 

დება, მაშინ მათზე გავლენას ახდენს ის სივრცე,რომლებშიც ისინი 

აჟღერდებიან. 

2.სივრცე 

როგორ მოქმედებს ხივრცე ხმის ბგერადობაზე? ამ საკითხის გაჩკვე–- 

ვახ შევეცადეთ ჩვენ ექსპერიმენცალურად;:"უსივრცო" რადიოსცტუდიაში,- 

ე:ი.რადიოსცუდიაში "ექოს მშთანთქავი" კედღებითა და ჭერით,ცრომლის 

ფართობი იყო 85 კვადრაგული მეცრი,სიმაღლლე კი 8 მეგრისი მიკრო- 

ფონი ##თ>-7 20 (M8ძ6 1ი #ს6ხI18) დავცგით შუა ალაგახ. ხმიხ 

ფირზე გადაღების ტექნიკური ხაშუალებანი მთელი ამ ექნპერიმენ- 

გის დროს დავგოვეთ ყოველთვის უ ც ვ ღ ე ლ ა დ;ლდიქტორი სიგყვებს“ 
"კვ! ძ4086თ 519006 ხ1ი.130ხ დმი> 6>წ6ხიი, აჩ 

–X988 318L 90» V0155ი01ხს 18ხ>ხ0” 353Cხ1Vსჩ: 

#ს» ძ6»” V26CX010იL 51Cხ IXC1001% VI316 პ868 სციხრიი, 

აი» L8წ–13Cიხ 046 ი”იხი”ი თსჩ!''(7#0ს8?,2ინI0ხი CხIს. 5.##X)L 

- ლაპარაკობდა უცვლელი ჯცონით, გიმეორებ, იცვლებოდა მხოღოდა– 

მხოღოდ დიქგორის დაშორება მიკროფონიდან; 

1) ეხ ა ჩავაგტარე რადიოინჟინერ ლუდვიგ ობერმიულერთან 
1956 წლიხ მაინში. ყიბუ უ
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ექსპერიმენტი I.: დიქგორმა წარმოთქვა წინადადება –- Mყ8! 

  

ძ1660ი 51096 ხ15 1Cხ წ”8ი2 ი»ყიხიი, 0836 1685ხ ძი» VIი38ხი1ხ..." - 

50 სანციმეცრის დაშორებით მიკროფონიდან. მიკროფონი დაყენებუ- 

ღი იყო "42 ძხ"- ბე(ხმის სიძღიერე),ხოლო დიქცტორის ხმის რხევა- 

დობა უდრიდა M-7 ძხ+ლან - "ი 6ხMმდე.მიკროჟფონის ეს მდგომარეობაც 

შენარჩუნებულ იქნა მთეღი ამ ექსპერიმენტის ჩაცგარების დროს. 

შედეგი: ხმა ჟლეროდა "უსივრცოთ", "ნორმალურად". 

ექსპერიმენგი II.: რადიოხტუდიიხ შუაში დამდგარ მიკროფონიდან 

დიქტორმა იგივე სიტყვები წარმოსთქვა ერთი მეჯრის დაშორებით. 

შედეგი: ხმის ჟღლერადობაში უკვე იგრძნობოდა სივრცე; ხმა ჟლე- 

როდა უფრო "რბიღალ",ვიდრე ექსპერიმენცგ 1I-ში. 

ექსპერიმენცი 1II.: მიკროფონი იხევ იდგა რადიოსცუდიის შუაში. 

დიქგტორის დაშორება მიკროფონიდან“სამი მეტრი. დიქცორმა წარმოს- 

თქვა იგივე წინადაღება ხმის შეუცვლელად. 

შეღეგი: ხმა უკვე აყლერდა "დახურულ ხივრცეში",ვთქვათ, უავეჯო 
ოთახში და ეხ ხმა ჟღლეროდა უფრო "სუჟთად", ვიდრე მეორე ექსპე– 

რიმენგიხ დლროხ. 

ექსპერიმენტი IV.: შევცვალეთ მიკროჟონის ადგილი; ის დავდგით 

რადიოსტუდიის ერთ კუთხეში. დიქტორის დაშორება მიკროყონიდან 

იყო ერთი მეცრი. 

შედეგი: დიქტორის ხმა აჟღერდა "ყრუდ" ღა გახდა უფრო "არახუფთა", 

ვიდრე მესამე ექსპერიმენტში. სივრცე თითქოს უფრო "ღრმაა". 

ექსპერიმენსი V.: მიკროფონი იდგა ისევ კუთხეში. დიქცორის 

დაშორება მიკროფონიდან ხამი მეცრი. 

შედეგი: ხმა აჟლერდა უფრო "სუფთად", ვიდრე მეოთხე ექსპერიმენ- 

ფში. 

სპერიმენგი VI.: მიკროფონი იდგა ისევ კუთხეში,მაგრამ შევ–- 

ცვალეთ სივრცე იმით, რომ მის გვერდით დავდგით შირმა. 

შედეგი: ხმა აჟღერდა ისე, რომ თითქოს იყოხ "შუაზე გაჭრილი",
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ექსპერიმენცფი VII... ყველაფერი დავტოვეთ ისე,ჩოგორც მეექვსე 

ექსპერიმენტში, გარღა დიქგორის აღგილისა: ის დაშორდა მიკრო- 

ფონს სამი მესგრით, 

შედეგი: ხმა გახდა 

ექსპერიმენსში. 

"ყრუ", უფრო სივრცოვანი, ვიდჩე მეექვხე 

ექსპერიმენცი გავრნაგრძეთ იმავე სიდიდისა და მიოწყობი- 

ლობიხ ე.წ."ხმიხს მშთანთქავ ხტუდიაში"( M586ხ1სიM>8სთ"). ეს რადიო–- 

სგულია გაკეთებულია იხე, რომ მასში გადაღებული ხმა ყჟლერხ 

როგორც "გარეთ",ვთქვათ, მინდორში. 

ექსპერიმენტი VIII.: მიკროფონი დავდგით ამ რაღიოსცუდიის შუა–- 

ში. დიქტორის დაშორება მიკროფონიდა5 იყო ერთი მეცრი. 

შედეგი: დიქტორის ხმა ჟღერდა ისე, როგორც გარეთ "გიალ მინდორ- 

ზე". 

ექსპერიმენტი 1IX.: ყველაფერი დავტოვეთ ისე,როგორც მერვე 

ექსპერიმენგში; შევცვალეთ მხოლოდ დიქგტორის დაშორება მიკროფო- 

ნიდან. ახლა მან ხსენებული ცგექხსცი წარმოთქვა მიკროყონიდან 

სამი მეგრის დაშორებით. 

შედეგი: ხმა აჟლერდა უფრო "სუჟთად", უჟრო "ხმელად" ღა "ხილრმე"= 

"დაშორება" ხმაში ისმოდა უფრო ნათლად,ცვიდრე მერვე ექსპერიმენ–- 

გში. 

ამ ექსპერიმენცებიდან შეგვიძლია ახეთი ლახკვნის 

_–_–_--_-აე 

შევცვლით, ეხე“იგი, ფექნიკა ხმის რადიოური გადაღებისას რჩება 

უცვლელი,პასიური, არ შევცვლით აგრეთვე ხმის წყაროს, ამ შემთხ- 

ვევაში დიქტორის ხმიხ ხიძლიერეხა ლსჟლერადობას მაინც ცვლის 

იი სივრც ე,რომელშიც ეს ხმა აჟღერდება| სივრცის ცვალე“ 

ბადობა იწვევს ხმის ჟლერადობის ცვალებადობას. ამგვარალ ხმის 
  

შემქმნელხ(მეცყველ ადამიანხ, მუსიკოსს, ხმაურის შემქმნელს), 

შეუძლია ხმის შეცვლა "ავცონომიურად"; ხმის შეცვლა შეუძლია ჯგ“ 
რეთვე "ავგონომიურად" სივრცესაც,რომელშიც ხმს ჟღერხ.
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5.რადიოგექნიკა 

რადიოგექნიკის "მაგიურობაზე" ჩვენ უკვე ვიღაპარაკეთ;: ჩვენ გა- 

ვეცანით ხმის "უნებლიე" და "ნებისმიერი" ცვალებადობას ხმის 

მონოფონიური თუ სგტერეოფონიური გადაღებიხ დროს; ავღნიშნეთ ბნე- 

ლების, "მოძრავი" მიკროფონის, ხმის მუღგიპლიკაციისა და ფგრიუ- 

კის, მონგაჟიხა და ჭრის გავლენა ხმის რადიოურ გამოხახვაზბე. 

ამ შემთხვევაში ჩვენ გვაინტერესებს მხოლოდ ხმის რადიოური ცვა- 

ღებაღობა იმ დროს, როცა ხმის წყარო და სივრცე არ იცვლება. 

რადიოსცუდლიაში გვქონლა იხეთი წინაპირობაც,როგორც პირველ ექსპე– 

რიმენცში. 
ექსპერიმენფი X.: დიქცტორის დაშორება იყო მიკროფონიდან 50 

ხანგიმეტრი. მიკროფონი იდგა რადღიოხტუდიის შუაში. დიქტორმა 
წარმოთქვა ცექსცი "ჩვეულებრივი" სიძლიერით. მაგრამ რადღიოცგექ- 
ნიკამ გადაილო ხმა "ფილტრით" ,ე.ი,"მოჭრა" "ზედა" ლა "ქვედა" 

ბგერადობა. 

შედეგი: ხმა ჟლეროდა როგორც ცელეფონიხ ყურმილში. 

ექსპერიმენცი XL.; 

დიქტორიხ იგივე სიგყვები გადავიღეთ რადიოფირზე 38 სანგიმეცრის 

სიჩქარით ერთ სეკუნდში და მოვისმინეთ სპეციალური მაგნეგოფონით 

8580 ხანგიმებრის სიჩქარით ერთ ხეკუნდში("ცაიცლუპე"). 

შედეგი: ხმამ შეიცვალა თავისი ხასიათი: იხმოდა უფრო ნელი ცემ- 

პით(80 სმ.სეკ.),ვიდრე "ნორმალურად" გადაღებული ხმა(38 სმ.სეკ.) 

ლა ამის შედეგად ხმახ მიიღო "დაბალი ცემბრი". 

ექსპერიმენგი XII. დიქცორის მდგომარეობა და სცუდიის სივრცე 

დავტოვეთ იხე, როგორც მეათე და მეთერთმესე ექსპერიმენცგში და 

დიქტორის იგივე გექნსგი ჯერ გადავიღეთ 58 სანციმეგრის ხიჩქარით 

ერთ სეკუნდში, ხოო შემდეგ – დავუკარით მაგნესოფყონზე 45 

სანგიმეგრის სიჩქარით ერთ ხეკუნდში("ცაიცრაფერი"). 

შეღეგია; ხმის ხახიათი შეიცვალა: ახღა დიქცორის სიცყვები იხ-



-– 86 - 

მოდა უფრო ჩქარა(45 სმ.ხსეკა,ვიდრე პირველი გადაღებისახ(58 

სმ.სეკ.) და ამის შედეგად ხმა გახდა "ნორმაღურბე" უფრო "მა- 

ღალი გემბრინ". ობიექტურად მოცემული ხმიხ ცვალებადობის 

შესაძლებლობანი,ცრადიოგექნიკიხ მეშვეობით, განუსაბღვრელია. 

ამ ჩატარებული ექსპერიმენგებიხს შედეგად ჩვენ მივე– 

დით ტცახკვნამდე: დიქტორის ხმა, სივრცე, რომელშიც ეს ხმა აჟ- 

ღერდება და რადღიოგექნიკა მოქმედებენ ერთმანეთზე და ჩადიოური 

ხმა,რომელიც იქმნება ამ სამი ფაქტორის შედეგად, – მათი ჯამია. 

თუ რომელ ფაქგორხ უფრო მეცი წვილი შეაქვს ამ "შეჯამებუღ" რა- 

დიოურ ხმაში, ეხ ღამოკიდებულია შეხაქმნელი ხმის ხასიათზე: 

"ექოს" შექმნის დროს, სივრცე წინაპლანზეა წამოწეული, მიუხე 

დავად იმიხა, რომ ექოს შევმნისახ რადღდიოცექნიკაც და ხმაც გა- 

დამწყვეტი ფაქტორებია; "ცაიცრაფერის" თუ "ცაიტლუპეს" შექმნის 

ღროხ რადიოგექნიკაა წამოწეული წინაპლანზე, მიუხედავად იმისა, 

რომ მათში ხმის წყაროც ლა ხივრცეც,რომეღშიც ეს ხმის წყარო აჟ- 

ღერდება, გადამწყვეტი ფაქტორებია; დიქტორიხ მეჯყველება ხომ, 

თითქმინხ, ყოველთვის წინაპლანბეა, მიუხედავად იმისა, რომ მახზე 

გავლენას ახდენხ რადიოცექნიკა და სივრცეცრომელშიც იხ ჟღერს, 

აქედან გამოდინარე ხმა-ხივრცე“რაღიოცექნიკა ერთმანეთზე ახდე- 

ნენ გავლენას და იქმნება რალიოური ხმა,ცრომელიც ამ სამი ფაქცო- 

რის(ხმა-სივრვე-რადიოცექნიკა) ერთობაა, ჯამია. 

ჩვენ გავხრკვიეთ ხმის რადღიოური(მონოჟონიური და სტერეო“ 

ფონიური) გადაღებიხ პრობლემები, ხმის რადიოური ბნეღება, 

"მოძრავი" მიკროფონის თავისებურება, რადიოური დროსა და ხივრ- 

ცის საკითხი, ხმიხ რადიოური მუღციპლიკაცია და ცრიუკი, ხმიხ რა- 

დიოური მონცაჟი და ჭრა; გავარკვიერთ აგრეთვე ხმა-ხივრცე“რა- 

დიოგექნიკის ურთიერთღამოკიდებულება და ურთიერთგავლენა: ყველა 

ეს ფაქცორი გხვლენახ ახდენს ობიექტურად მოცემულ ხმაზე ლა 

ცვლიხ მახ. მხგრამ რხლიოური. ხივრცე. და ღრო რიღიოური“ გამოხახვიხ
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შექმნა-გალაცემა-მოხმენიხას "ხამი სივრცის" ჯამია: პირველის იხ 

სივრცე, ხადღაც მიკროყონი- აღნუხხავნ “სბგერუბულ- ხმახ(რიდიოხფუდია), 

მეორე-იხ ხივრცე, ხალაც ხმამაღლამოლიპარსკით-აზგერდება-რილიოხად- 

გურიხაგან გაღაცემული -ხმა(ვთქვით, მხმენელიხ ოთახი)- და- მეხამე-თვით 

რაღიომხმენელიხ გონი, წარმოდგენა,ფანყაბშია, ხადაც "მხმუენელი "მოცე– 

მული გამოხახვიხაშესაზამის"ხაკუთარ ხივრცეხ" ქმნიხ. ამოყომ--ამბომხ 

პაინც შვიცკე: რაღიოური ხივრციხ "გახაგებიად' ყველაბუ უფრ” ხეფშემ- 

შლელია წარმოდგენა, რომ თითქოს მახ რაიმე ხაერთო აქვს რეალურ ხივ- 

ცეხთან,რომელშიც ყველა ლახანახი ხაგანი და ჩვენ რეაღლურალ ვარხებობთ, 

მართალია, მხოლოდხმენალობის შემქმნელს, რაღიოპიეხიხ ინყჟინურხ, შეუ- 

პლია რეალური ხივრციხ პირიხ შექმნა - ლაწყებული რკინიგზის ხაღგურ- 

იხ ღემონურ 'ექოდან'-ლაბალჭერიანი ხარლაჟიხ 'ქვაბურ' ბგერასლობამდე, 

ოთახის კეთილხმოვან რებონანხამლეჯლა აქელან ყყიხ 'ყრუ: ხმოვანები> 

დან-ყიალი მინდორიხ უხაზღვრო ხივრცის ბგერაღლობამდე, ხალაც ექო ხრუ–- 

ლიად აღმოვყხვრიტია, ე:ი..ბგერა მკვდარია'. მაგრამ მიუხედავად ამი- 

ხა შეხაძლებლობა რადიოპიეხაში, ხივრცით კონკრეტული რამე გამოსახო, 

კულიხებიხ უმცირეხი ნაწილი იხევ შექმნა, სრულიად შეუძლებელია. ნა- 

ყურალიხგურალ წარმოდგენილ ხივრცეხ,რომელხაც რეალურ ხივრცუთ-წარმო- 

ხადგენად ხიყყვა ეხაჭიროება, ხწორედ ეხ ხიცყვა ხჭირდება განხამარ- 

ცავად, ლა ამიყომ განმი”გებელი ხიცყვები პირლაპირი მითითებით იწ- 

ვევხ რეალობის ბეკვლახ. აჩა ხივრცე, რომელიც სიყყვითს. ღა· ფონით მო- 

დიხ ხმამ «ყამოლაპარაკიდან, - ·„,.ი.ჩიცყვა“გინი კი პრ. -ქმნიხ- რე– 

ალურ ბივრცეხ, აჩამელდ აბსცრაქცულ ხივრცეხ. ამ ხსივრცუში არ- არხებოგხ 

არც 'მარჯვნივ!: და არც 'მარცხნივ?, არც 'მაღლა? და არც. ?დამღლა?!; 

დღა-ე.---_--–-___ 
იხეთი რაღიოური მხაცგვრული გამოსახვა,რომელიც მუხიკახავთთ- "უხივრ- 

ცრა",ე.ი. - ჩოგორც ფრიდრიხ კნილი ამბობხ - "ბგერათა ცოვალური თა- 
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მაშია", რომელიც "წარმოდგენითი" ხასიათის კი არ არიხ, არამედ მხო–- 

ლოდ ელექტრონიკითა და "კონკრეცული მუხიკის"'ბაბაბე,ცე,ი. განსაკუთრე- 

ბუღი რაღიოური ხმაურით იქმნება. ფრიდრიხ კნილი და' ფრედ -კ6.პრიბერგი 

ერთი აბრიხაა იმიხ შესახეგ, რომ "მოგონება, არიხ ხიკვდილი ხურათოვ- 

ნებიხაგან თავისუფალ მუხიკიხა და აბნოლუგურ, სურათოვნებიხაგან თა- 

1) მაგრამ, ამავე დროხ, ფრიდრიხ კნილი თავიხ ვიხუფატ რადიოპიენიხაბ; 

წიგნში -"რადიოპიეხა" - ვერ იძლევა იმიხ განმარცებანს, თუ: რა განსხ– 

ვავებაა მუხიკახა და რადიოპიესახ შორიხ. იხ ლაპარაკობხ,მ.აბენბეს 

ციგატაზე დაყრდნობით, "ენოვან აბრიდან განშორებულ ხილამაბებე"და 

ამით აბროვან და არააბროვან მონაცემებხ იყენებს როგორც კრიცფერიუმს 

და ამლევს უპირაგცესობახს უკანახკნელს. "ბგერათა თამაში ავხებენ, 

ერთადერთი წყაროღლან გამოხული) რადიომიმღებხ და მიდიხ...მხემენელის 

ოთახში. ამიფომ რადიოხ ერთგანბომილებაზე ლაპარაკი უაბრობაა. ცრა- 

დიციული ჩადიო, მართალია, იყენებს ხმამაღლამოლაპარაკეხ ?ერთარხოვ- 

ნალ', მაგჩამ რაღლიომხმენეტის ოთახში ეხ ხმა ქმნის სამგანზომიღე– 

ბიან ?მოხასმენ საგნებნ'. ?მოსახმენი ხაგნები? – ამბოზს 3აინც შვი- 

ცკე “ ფრიდრიხ კნილიხ გამოგონებაა; ასეთი რამ არც არსებობხსხ- და არც 

არახოდენ იარხებებს. ხინამდვილეში არხებობხ. მხოლოდ ბგერათა ცგალღე- 

ბი, რომლებსაც ჩვენ როგორც გონხ, ხიცყვახ, ხმაურს ვიხმუნთ--და რომ- 

ლებიც ხამგანბომილებიან ხივრცეში, ბუნებრივია, ხამი განბომიღებით 

ვრცელდება. მაგჩამ ეს არ ნიშნავს იმახ, რომ ცონი, ხიგყვა, ხმაური 

სამგანბომილებიანია. ეხენი მოსახმენია და გააჩნიათ ხხვადახხვა მო- 

სასმენი ნიშანი, რომლებსაც ჩვენ ვუკეთებთ რეგისტრაციას: პირველია 

ხივრციხ ხასიათი,რომელშიც ხმა ხმამაღლამოლაპარაკიდან გაიხმიხ; მე- 

ორეა...იხ ხივრცე, ხადაც ეხ ხმა აბგერლ> გადაღების წინ..-ეს ხივრცეც 

არიხ ხამგანბომილებიანი და თავიხ ხახიათხ აქსოვს მასში აბგე- 

რებულ ცონში,სიგყვაში,ხმაურში. მაგრამ ხმის ეხ ხასიათი ერიი მიკრო– 

ია –ა · , 3 3: ხ19ი8, ILI8იMIს>ს 8ო M61ი-86>11ი 1960 
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ფონით აღნუსხული და ერთი არხით გადაცემული,ჩვენ ხაშუალებას არ 

გვაძღევხ სამგანბომიღლებიანი ორიენცაციიხათვის-7მარჯვნივ! და 'მარ- 

ცხნივ?:, 'მაღლა! და 'დაბლა',-–არამედ მხოლოლ ერთი განბომიღებით ორი- 

ენცავიის საშუალებახ>-შორს' ან 'ახლოს',რომელშიც ჩვენ: სხვა არაფერს 

ვუკეთებ” რეგიხგრაციან თუ არა ბგერათა წყარონ დიხგანციანხ მიკროფო- 

ნიდან."?ისცუდიის ხივრცისა ლა ოთახის ხივრცის,ე.ი. ხმიხ წყაროს აჟ- 

ღერების სივრცეხა და ჩაღიომიმღების ხმამაღღამოლაპარაკიდან აჟღერე- 

ბული ხმიხ სივრცის გვერდით, მხმენელიხათვის დიდ როლს თამაშობს 

კიდევ მეხამე ხივრცე – მსმენელის ფანცაბიიხ უსხეულო სივრცე, რომელ– 

შიც იხ - ჯერ - ხგუდიაში აბგერებუღსა და-შემღეგ- მიხ ოთახში იხევ– 

აბგერებულ ხმას თავიხი ფანცაბიიხ "უხხეულო ხივრცელ" აეცევხს; და სწო- 

რედ ამ სივცეში წარმოიდგენს, ფიქრობს, გრძნობს რადიოპიესის მოქმე– 

დებახ. ფრიდრიხ კნილი სწორედ ამ მესამე "უსხეულო სივრცის" არხსებო- 

ბას უგუღებეცპჰყოფს და ამბობს, რომ მსმენელის ფანცაბიაში არაფერი 

არ უნდა მოხდეს, ვინაიდან "ცოგალური ბგერები" მხოლოდ "აბრიხაგან 

მოშორებუში სილამაბე"უნდა იყოხ. რაღიოპიესის მოსმენისას მხოლოდ ხმე- 

ნა. უნდა იყოხ დასაქმებული როგორც ეს ხდება მუსიკის მოხმენინხ დროხ. 

ამგვარად, რადიოური ხამ ხივრცილან – ხფტუღიის სივრცე(ხმიხს გადაღება), 

ოთახის სივრცე(მოხმენა), მხმენელ”ხ წარმოდგენითი სივრცე("უსხეულო 

ხივრცე"მხმენელის ჟანგაბიაში) – ფრიდრიხ კნილი მხოლოდ მეორე ხივრ- 

ცესნ,ე.ი."მოხმენინს ხივრცენ" ხცნობს. "რაც რაღიოპიეხას ეხაჭიროება 

არიხ არა იდეოლოგიები, არამედ სერჩიობული მხაცგვრული შემოქმედებითი 

მუშაობა ადამიანის ენაზე ლა აღლამიანიხ გამოხსახვით უნარიანობაზე 

მწერალთან, მხახიობთან და გექნიკოსთან ერთად. და: შემდეგ უნდა ვეცა- 

დოთ აბრითა და ხიყყვით გავაჟართოვოთ გამოხახვინ ხმენადობითი ხამყა- 

რო. მასში დაბინავდება ხმაურიც, რომეღიც,ხიყყვიხ ხმაურად დლაქვეი– 

თების მაგვიჩად, მიხ გამოხახვითობას აამაღლებხ. ხმაურიხ ამგვარი 
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დათრგუნვა შეხაძლებელია როგორც მუხიკის იხე ხიტყვიხ მხრიდან) მხო- 

ლოდ მოქმედება,რომელიც ენისაგან იქმნება, არიხ- რადიოპიეხის საქმე"1? 

"ერთგანზომილებიანი სივრცე ნიშნავს დროზე გადახფომიხ თავისუფ- 

ლებას" - ამბობხ ჰაინც შვიცკე ლა ამასთან დაკავშირებით მოყავს რო- 

ბერც მიუბილიხ აბრი "ღროგარეშე დრამის" შეხახებ. "შეიძლება წამოვა- 

ყენოთ პიპოცება,- ამბობხ რ.მიუბილი – რომ არხებობს. დროგარეშე დრა- 

მა. შეიძლება მეორე პიპოცებიხ წამოყენება: აქედან გამომდინარე მისი 

ხიმშვენიერე ყანცაბიახიან აჩის დაკავშირებული. შენაძლებელია დრო 

ხრულიად უყუჩედლებოლ დაცოვო; წინ და უკან გადახცე და ამავე დროხ 

სხვადასხვა ლრო აჩვენო. ვინაიდან დროთა თანამიმდევრობაში მოვლენა- 

თა გარეგანი წეხრიგი მოსჩანს, უნლა იქნას შემოღებული წეხრიგის ხხვა 

პრინციპი,"რომლიიაც კაცი გაიგებხ რა ხდება". ეხ კეთდება კიდეც. 

ეხაა დროხ ნამდვილი მხატვრული განლაგება".“7 აქ ნაგულისხმევია ხელოვ- 

ნებიხ ხაგნობრივი მჭიდრო კავშირი სინამდვილეხთან, რაც ენობრივ-გო- 

ნებრივი განვითარების ბორკილებალაა მიჩნეული. "რაც მე თეაგრში ხელს 

მიშლიდა, - წერხ იონეხკო – ვფიქრობ, მივხდი; ეხ იყო ადამიანები, 

რომლებიც დგანან ხიხხლითა ღა ხორცით სცენაზე. მათი სხეულიხ აწმყოო- 

ბა ანგრევდა წარმოდგენით ხამყარონ. ხცენაშე იყო სინამდვილის ორი 

ფენა: ერთიხ მხრივ ცოცხალი ადამიანების სხეულთა აწმყოობა, ადამია– 

ნებიხა,რომლებიც ხცენაზე მოძრაობდენ და ლაპარაკობდენ, და - შემდეგ- 

ფანცაბიიხ ხინამდვილე. ორივე, უშუალოდ ახლოხ ერთმანეთთან, ერთმა- 

ნეთს არ ეგუებოდენ, არ იყვენ ერთმანეთში შესისხლხორცებუღი; ეხ იყო 

ორი ერთმანეთის საწინააღმდეგო ხამყარო, რომლებიც ვერ ურთიანდებო- 

დენ და ვერც ერთმანეთში ერეოდენ...ყოველი მოძრაობა, ყოველი პობა, 

ყოველი წინადადება, ჩომელიც გამოიხახებოდა სცენაბე, ჩემხ-· თვალში 

ანგრევდა სამყაროს, რომლიხ შექმნას ხწორედ ·ეს მოძრთობაკ. ეხ პობა, 

ეს წინადადება ცდილობდა;ჯშექმნამდე ნადგურდებოდა ეხ ხამყარო ..ზ) 
4)3CხV1ხ2+6 9.:ს8ი I8>6X–101, #61ი-80X11» 4963,5.2490 

2)Mს811 ჩXიხი>L:6088თთტ01%0 V6XXM6,მცოხს»ი, 8800 II, 5+.200 

32)ძი8ტ69800:00ი» #10ჯ265ტ 60ძ8იXიი) მხი» ძმი Lხტ8ხტ».2110X%ს 8ს6 Mტ30> 
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მაგრამ იონეხკომ ვერ შეიცნო ერთი რამ, რაც რობერც მუშილმა მაშინ- 

ვე შეამჩნია; სცენაზე ხელშეხახები ხინამდვილე: შეიძლება გარდაღლახულ 

იქნას, თუ მწერალი დროხ მყარ თანამიმდევრობას შეცვლის.ამგვარი გა- 

გებით "დროგარეშე" დრამა იმახ კი არ ნიშნავს, რომ ლდ.ამაში ჯრო არა–- 

ვითარ როღს არ თამაშობს, არამედ პირიქით: დჩოხ კაგეგორია თამაშობხ 

მთავარ როლხ.მწერალი დროს იყენებს აქრონოლოგიურად, წინ და უკან გა– 

დახფომით;და დროს ამგვარ გამოყენებას იხ ხდის პრინციპად.ვინც ღდროს 

თანამიმდევრობას, ქრონოლოგიუჩობას ასე უაჩყოჟფს, მას ხაგნად ხდინ, იხ 

შლის ხცენის სივრციხა და მომქმედი პირების ხორციელებას და სინამდვი– 

ლე იქცევა მხაყვრულ,':ფანგაბიურ'გამოსახვადლ. "უჟრო სწორი იქნება ასეთ 

თეაგრს "ანციქრონოღოგიური", "უსივრცო" თეაცრი ეწოდოს. 

ოთხგანბომილებიანი ხინამდღვილე არის ფიბიკალური ხივრცე-დრონხ 

სინამდვილე. ხამი განბომილება იძლევა ჩეალურ, მყარ სივრცეს, რომელ- 

საც დროხ განბომილება აკლია. ორგანბომილებიანი არჩიხ სიბრყგყებე გა- 

მოსახული ხივრცე,რომელშიც მესამე განბომილება პერხპექგივითაა გამო- 

ხახული.ერთგანბომილებიანი "სივრცე" არიხ მხოლოდ დროხ ხივრცე; მიხ 

ყველა შინაარხ აქვს მხოლოდ გონებრივი ფორმა. მუხიკა იყო დღემდე ხე– 

ლოვნებინ ერთადერთი დარგი, რომელიც კმაყოფილდებოდა ერთი განბომი- 

ლებით. ეხლა გვაქვხ კიდევ ეჩთი ერთგანბომიღლებიანი მხაყვრული გამო- 

სახვის ფორმა: რალიოპიესა."რადიოპიეხიხ მეხუთე განბომილება – ამ- 

ბობს ჰაინც შვიცკე – არის მიხი ერთი განბომილების შედეგი, ვინაი- 

დან მხოლოდ ერთგანზომილებაშია შეხაძღებელი დროხ გარლტაქმნა, ბნელე- 

გა".1გნელება( M+ი 316იძი ) არიხ თანამედროვე მხაცვრული გამოსახვის 

საშუალება არა მარგო რადიოპიენხაში და ფილმში. ხივრცის გარდალახვის 

ღროს, დუდროხ გარდალღლახვინს დროს ის გვევლინება უმთავრეხალ შემდეგი 

ფორმებით: (1) "მოქმედებიხ ადგილინ ბნელებად"( 01ი §იხმსი18ხ7ხ1იიძი ), 

როცა ხდება მოქმედების ერთიი ადგილიდან მეორეზე გადაგანა;(2)"წინ- 
  

1)36ხV3ს2«6 ს.:088 მ6>6X1061, M#61ი-806+11ი 14962,5.2402-2MM



- ტი - 

და უკან გადახყომიხ ბნეღუბა "(00> 201L8+Lსი6,ძ3136 XVCX#ხ1ტიძტ 21,(8) 

"ერთი ხინამდვილიდან მეორე ხინამდვილებე გადახვლიხს ბნელეგა"( 010 

ი+011§0+ცხ1ლიძტ ), (4) სფილიხტური ბნელება"(იჯა 8§41ხ1)იიპი ),რომღინ 
დუდროხ ხლება,მაგალითად, იქეთ-აქეთ გადასვლა რადიოპიესის მომთხროგსა 

და მოქმედების ცალკეულ ხექვენცებს შორის.“ 

სივრცის მხრივაც "რაღლიო არიხ კოხმოსური პრობლემა: ყველა 

პლანეგა არიხ ღაპარაკიხ მაგარებელი...ლაპარაკობს ხცრაცოსჟერა, 

იონოსფერა...ესაა ღლოგონფერო(C'05% 18 106086: ).ჩვენ ვლაპარაკობთ 

ყველა ლოგოსფეროში. ჩვენ ვართ ლოგოხფეროხ მოქალაქეები".-7"ხივრცე 

რადიოპიეხაში არიხ(თუ არ მივაქცევთ ყურადღებახ სხვაღლასხვა დისცან- 

ციიხ შექმნის შეხაძლებლობას, ეროგანბომილებით,მიკროფონიდან მხოლოდ 

ერთი მიმართუტებით)ხხვა არაფერი თუ არა თანანივრცე(მსთი1L210692), 

"ფერი, რომელიც იქმნება ხიცყვისაგან თუ გონისაგან და რომლებიც მათ 

თანდაყვება. ამიცომ შეხაძლღებელია, მაგალითად, რამდენიმე გონი სხვა- 

ლახხვა ხივრცეში ააჟღლერო ერთდროულად - ( ხივრცის ფერი ხმაში სნ 

ფონში, როცა იხინი ჟღერენ გექნიკურად ორი მიმართულებით“ჰეცგი ექო - 

ნაკლები ექო“, იცვლება), - ხმიხ მოძრაობიხ გარეშე", ჰაინც შვიცკენ 

აზრით, მოხმენიხ სივრციხ( მმ--ბსთ ) ამგვარი "უნივრცო" სი>მსთ116ხ- ) 

თავიხებურობიხ მნიშვნელობა გალამწყვეგია "ერთარხოვანი"( M0958სX8166 

8ხ>იი ) რაღიოროური მხაცვრული გამოსახვიხათვის. "ერთარხოვანი" მოხმე- 

ნიხ, ე.ი. "ერთი ყურით მოსმენის" საწინააღმდეგოდ, "ორი ყურით მოს- 

მენა "( მ198ს>8910ც მმ-ით» ),ე.ი, ბგერათა ათვიხება ორი ყურით მნი- 

შვნელოვანია მიმართულების მიხახვედრად, ხაიღდანაც ბგურა მოდის.“ბაქ 

კი მივეღით რაღლიოურ ხცერეოვონიურ ხივრცეხიან, რომელიც- – პაინც შვიც= 

კეს აზრით -“ თავიხი "ეყექცებით ერთარხოვან რადიოპიეხახ – სულ ცოჟა 

4)ვ3ვ0ხი16ხ2Xი 9M04195თ=:005 80>»90»X101, #მ1ი-86>11»ი 1963,3.2ს8-2M9 
2)8660%918>ძ ლ88ხი»:M6V7იX1.ი 6ახ L80010;L# X/XI0 C66ხხ4 ჰოიიიისი,L# MXIL, 

»სთი>0 73/790,38>48 14950 ,:.15 
2)580ლახV+ხ2X6ი 8.:088 98ხ2>0ი101, #81==80ჯ»14ა 14962,38.24M 
სახი 02055L 3:0CX9M403 ,L91»–216 4929,3ძ 2,8.727



= 92 -– 

ხსივრციხ გავლენიხ მხრივ – მხოლოდ ოცნავაჯ ამდილღრებხ...თუ ხცერეო– 

ფონიუჩი სივრცის შექმნას: შევეცდებით, მაშინ რადიოპიესაში თავხ ვა- 

ნებებთ იხეთ 'რამენ, რაც მიხი ნამდვილი არხი იყო. ამიგომ მუ ვარა- 

უღობ, რომ რადიოპიესა ერთ დღეხ ხცტერეოფონიური ხივრციხ ეფექცებს - 

გარდა იმისა როცა გჩოტესკულ-კომიკური ბეგავლეუნის მოხდენაა გათვაღიხ- 

წინებული,- შეხაძლებლობიხ ფარგღებში, თავიდან აიცილებს და ამით გა- 

მოწვეული ცსექნიკური მოგება გამოყენებულ იქნება ხმიხყეროვანებისა 

ა ხმინგამსჭვირვალობიხ შესაქმნელად".  მონოყონიური და. ხგერეოჟო- 

ნიური "თანახივრცის" (მასონი Iიტიი>» ) ცვალებადობასა ლა შერევას ჰაინც 

შვიცკე დასგამბული ახოების ყიპების ერთმანეთში არევას ადარებს, რო- 

მელიც არ უნდა გაშორდეს განხაბღვრული კონგრასცის შექმნიხ საზღვრებს“ 

უდაოა, "სცერეოფონიური ხმა იძლევა მიმართულებიხ გაგებიხ ხაშუალე- 

ბახ", აგრეთვე "ეჭვიხ გარეშეა, რომ სფერეოფონიით - ხაერთოდლ -უფ- 

რო დამაკმაყოჟილებელი ხმის მიღებაა შესაძლებელი. მაგრამ ახევე ეჭ- 

ვის გარეშეა, რომ ნორმაღურ მდგომარეობაში – კარგი გექნიკური შეხა- 

ძლებლობიხ გვერდით –- ხგერეოყონიას უნდა შეეგუოს მსმენელთა ჩვეულე- 

ბებიც. ეს არ არის უმნიშვნელო პუნქტი, რომელსაც ხშირად ივიწყებენ. 

სტერეოჟონიური გადაცემინ მოხმენა სგელევიზიის მონათეხავე ერთგვარი 

ოჯახური წარმოდგენაა. იხე როგორც გელეეკრანიხ წინ, მხმენელი უნდა 

იყოს ორი ხმამაღლა“მოლაპარაკის რაც შეიძლება შუაში, რომ ხგტერეოფო- 

ნიური ეჟექცი იგრძნო. თუ ვინმე გვერდზე ბიხ, ხსყფერეოფონიური ეფექცი 

არ არის სრულყოფილი ღა შოგჯერ ხრულიად ქრება კიდეც". მაგრამ ხცე- 

რეოფონიური ხივრციხ არსებითი განხხვავება მონოჟყჟონიური. ხივციხაგან 

იმაში გამოიხაგება, რომ "ერთარხოვანი"(მონოფონიური) ხივრცე - სცუ- 

დიაში გადაღებული ხმიხა ღა რადიომიმღებით· მოხმენიტი- ხმიხ ხივრცოვა- 

ნებიხ ბაბაზე - ადამიანიხ(მსმენელის)ყანცაბიაში,წარმოდგენაში იქმ- 
  

4)5ი6ხ%ი1+%2X6 8.:08ც6 სC6C>X6X161.6656ხ10იL6 სი მX8ო8Lს»6360,M610-80>11»ი 4963, 
2)1ხ6ი98,5.215 5.212-21M# 
2)სი”იხ9>ძს ძი66:L6 >6110+ 8000>0;L# I#0I0 C6იხLი 10000200(ს# MLL,თის- 

960 72/7M,98>18 1957+X.69 
სხ)M#ბ68ხ0X8 ს.:5სი”ტინხხიი10 1ი თაიძ4ს2M; 18:MM0Mსი MM. 3010V7#6 „MსთCხტი, 

6.5იჯხტთხტ» 14963
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ნება) ხყერერყონიური ხივრცეც: ანალოგიურ -პროყეუდურაL გალის, ხოლო იმ 

განსხვავებისა, რომ მიხი· შექმნა რაღლიონხგუდიაში-ლთ- მოხი– მიღება მხმე– 

ნელიხ ოთახში "ორარხოვნსლ" ხლება, რომლიხ-ღროხ მხმენელო-შეიგრძნობხ 

ხმას არა "ერთი მხრილან",ცაჩამეღლ"ორი მხრიდან"; ხმამითღლამოლაპარაკე 

განლაგებულია ერთიი-მხმენელიხ მარჯვნივ(წინ) და მერრე-მხმენელიხ მარ- 

ცხნივ(წინ) მსმენელის ორი ყურიხ შეხაბამისალ. ამ შემთხვევაში კი 

ხგკულიაში შექმნილი ხგერეოფონიური ხმა "ორარხოვანია",ე,ი.ხჯულიის 

ხივრცეს სახახავს "ორი სხვალახხვი არხით" და ამით თითოეული ეს არხი 

ხმის ერთიდაიგივე წყაროს ან ერთ "მხარეს", ანდა სხვადლახხვა ნაწილხ 

აღბეჭლავხ. მაგალითად, ჩომელიმე მელოდიის ხგეჩერჟონიუჩი გალაღებიხ 

დროის, შეხაძლებელია მარცხენა ხმამაღლლამოლაპარაკეში იხმოდეხ ვიოღლი- 

ნოთა ხმა, ხოლო მარცხენა ხმამაღღამოღაპარაკეში,ცვთიქვათ, არვინ თუ 

პიანინოს ხმა; ეცი, ერთიდაიგივე მელოდიის შემხრულებელი ინხცურმენ- 

გებიხ ჟღერადობა ისმიხ მარცხენა თუ მარჯვენა ხმამაღლომოლაპარაკეში 

და ახე გექნიკუჩად "ლეაშღიტი მელოდია" თავიხ პირვანდელ მხატვრულ ფო- 

რმახ ღებულობს მაშინ, როცა იხ მოხმენილ იქნება რაღიომხმენელის მიერ. 

შესაძლებელია აგრეთვე მარჯვენა მიკროყონში(ხმამაღღამოლაპარაკეში) 

ისმოდეხ ერთი მომქმედი პირის,ვთქვათ, შეკითხვა: "ხად მიღლიხარ?"- და 

მეორე მიკროყონში(ხმამალლამოლაპარაკეში) ისმოდეხ(მარცხნივ) მეორე 

მომქმედრ პირის პახუხი;"არხად." ამგვარი ხგეჩეოფონიური,ე.ი.ორაჩ- 

ხოვანი ხმიხ შეგრძნობიხის, რალიომხმენელი – ერთი მხრივ – ცლილობს 

მოხმენილი ხმიხ შეხაბამიხი ხივრცე შექმნას თავიხ ფანცაბიაში,ცთავინ 

წარმოდგენაში, ხოლო - მეორე მხრივ – იმ პროცეხში- მახ"ხულხ უშლის" 

ხმიხ ხწორედ ეხ "ორარხოვნება": მარცხენა ხმამაღლამოლაპარაკით მოს- 

მენილი შეკითხვა -"ხად მიდიხარ?" და მაჩჯ;ვენა- ხმამაღღამოლაპარაკით 

მოხმენილი პახუხი -"არხალ" - ახალ(სცერეოყონიურ)· სივრცეს ქმნის ამ 

ორ ხმამაღლამოლაპარაკეხ შორიხ ,იუ შუა. აქ კი ხრულიად ახალი რადიოუ“ 

რი ხივრცე იქმნება, რომელიც, მართალის, რადიოური გამოხახვის ხაერთო



კანონბომიერებას ვერ ცვლის, მაგრამ მას ახალი გამოსახვითი შესაძღებ- 

ლობით ამდიდრებს, როგორც,ცმაგალითად, სცერეოსკოპიულმა ფილმმა ახალი 

გამოსახვითი ხერხები შემაგ> კინოფილმს. მაგრამ მონოჟონიური და ხცტე– 

რეოფონიური სივრცის პრობლემა იმიციმ არის მრავალფეროვანი და მრა“ 

ვალფენოვანი, რომ ერთგანმომილებუიანი("ერთარხოვანი",მონოჟონიური) 

ხივრციხ შედეგია "ხუთგანზომიღებიანი" სივრცის შექმნა რადიომსმენე– 

ლის ფანგაზიაში, ხოლო ორარხოვანი(სფერეოჟონიური) ხსივრციხ შედეგია 

იხ, რომ "ექვხსგანბომილებიანი" სივრცე იქმნება "ხადღაც" მხმენელინხ 

ფანცაბიასა და ორი მხამაღღამოლაპარაკის სივრცის(დაშორების) შუა. 

ეს რადიოური "ხუთგანმომიღებიანი"(მონოფონიური) და "ექვსგანბომი– 

ლებიანი"(სცერეოჟონიური)სივრცე გეომეცგჩიულად შეგვიძლია წარმოვილ– 

გინოთ ახე: 

რაღიოური მონოფონიური "ხუთგანმომიღებიანი" სივრცე: 

  
  

  

ნახაბი 1 

"სცუღიაჩ ჩიათახი" "გონი" 

0---.6---1>-ნი–-ლ- <6----წ---4->-1----ა 
მიკროფონი : ხმამაღღამო1 ადამიანის 

ღაპარაკე ფანგაბია                   

,ქ ხმა აბგერებულია "ხამგანბომილებიან" ხცუდიაში მონოფონიურად; შემ– 

,ეგზერთი არხით" აბგერებულია ის სამგანზომილებიან ოთახში,რის შედე– 

სად ღებუღობს ახალ "მეოთხე განბომიღებას"ჯდა ადამიანის ვფანცაბიაში 

„ს ღებულობს ახალ, "მეხუთე განზომილებას".სცერერფონიური "ექვსგანბო- 
)ილებიანი" ხივრცე კი ასე შეგვიძლია გამოვსახოიო: ნახაბი 2 

"ოთახი" გონი" 
    

    'ორი. _ 
ხმამალლაკა%ჯ 
რავე 

აქ რაღიოური "ექვსგანზომილებიანი ხივრცე" მდებარეობს ხადღაც 

ორ ხმამაღღამოლაპარაკესა და მსმენელის "ორ ყურხ" შორის, 
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გავარკვიეთ რა ხმის, ხივრცისა ლა რაღლიოგექნიკინს ურთიერთლამოკი- 

დებულება, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი ლახკვნის გამოცანა: 

1.დღიქცორს, მუსიკოხხ და ხმაურის შემქმნელს შეუძლია "ავცონომიუ- 

რად", დამოუკიდებლად შეცვალოს მათი მიერ შექმნილი ხმიხ ბგერადობა. 

ღიქცორინ ხმახ განსამღვრავხ მიხი მეყყველებინხ ორგანოები; მუსიკო- 

სიხა ლა ხმაურიხ შემქმნელის მიერ შექმნილი ხმიხ ბგერალობახ გან- 

ხაზღვრავხ იხ ინხგრუმენციც, რომელბედაც მოცემული ხმა იქმნება. 

2.ხმიხ ბგერადობას განხაზღვრავს ის ხივრეც, რომელშიც ის აბგერდე- 

ბა, 

§3.ხმიხ ბგერალობას განხაზღვრავს რაღლიოცექნიკაც. 

4.რაღიოური ხმა ხმის წყაროს, სივრციხა ლა რალიოცექნიკის ჯამია. 

5.რაღიოური სივრცის განხაბღვრისათვიხ საჭიროა ავღნიშნოთ შემდეგი: 

აპოთხგანზომილებიანია ფიზიკალური ხივრცე-ღლროხ ხინამდვილე; 

გახამგანბომილებიანია რეალური სივრცე; 

გპორგანბზომილებიანია ხიბრგყე, რომელბელაც მესამე განზომილება 

პერსპექცივითაა გამოსახული; 

ღაერთგანბომილებიანია მხოლოლ "დროს სივრცე", რომლის შინაარხ 

"გონებრივი ფორმა" აქვხ: ამგვარი ერთგანზომილებიანი "გონებრივი 

სივრცით" დღემდე მხოლოდ მუხიკა კმაყოყილდებოდა; ახღა მახ მიეცა– 

ცა რადიოპიეხა. 

6.მონოფონიური, ე.ი."ერთარხოვანი მოხმენა"( Mიიმს»ი166 ) 

იძლევა ღდიხგანციიხ - ხიშორიხა ღა ხიახლოვის - გაგების ხაშუალე- 

ბახ. 

7,.სცფერეოფონიური, ე.ი."ორარხოვანი მოხმენა"(მ8ჰიმს»ი106 ) 

იძლევა იმ მიმართულებიხ გაგების ხაშუალებას, ხაიდანაც ხმა მოდიხ. 

8,"ერთარხოვანი"(მონოფონიური) ერთგანბომილებიანი "გონებრივი ხივ- 

რცე" რადლიომხმენელის ფანცაბიაში("სცულია"-"ოთახი"- გონი") ხდება 

"ხუთგანბომილტებიანი", 

9. "ორარხოვანი"(სფერეოფონიური) ხმა კი ხდლება"ექვხგანბომილებიანი". 

1) იხ.ნახაბი 1 ლა 2
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III. რადიოური გამოსახვის სამი ეღემენცი 
  

1.მეყყველებითი ენა 

მეგყველებითი ენა არის რადიოური გამოსახვის ელემენცი. 

ენა,საერთოდ, "არის საშუალება, იარაღი, რომლის შემწეობითაც 

ადამიანებს ურთიერთობა აქვს ერთმანეთთან, უზიარებენ ერთმანეთს 
აზრებს და აღწევენ ურთიერთგაგებას." "ბგერითი ენა ანუ ხიც- 

ყვებიხ ენა ყოველთვის იყო ადამიანთა ხაბოგადოების ერთადერთი 

ენა, რომელსაც შეეძლო აღამიანთა ურთიერთობის სრულფასოვანი 

ხაშუალება ყოფილიყო." ბგერითი ენა იქმნება მეცყველებით, აშრიხ 

სიგყვიერი გადმოცემით,ლაპარაკით. მაგრამ მეგყველებითი ენა,ჩვეუ– 

ლებრივად, მეფყველ ადამიანის მიმიკურ გამოსახვასთან ერთად არის 
მოსახმენი, ე.ი. მეგყველება ღა მიხი შესაბამიხი მიმიკა ერთობრი- 

ვობაა. რაღიოური ენა, ჩრადღიოური მეგყველებითი ენა კი არსებითად 

განსხვავედება პირველისაგან: რადიოური ენა ადამიანის სხეული- 

საგან განშორებული, მოწვეცილი ენაა, რომლიხ მხოლოდ მოხმენაა 
შეხაძლებეღლი. ამგვარად ჩვეულებრივი მეტყველებითი ენის დროს 

ადამიანი ისმენხ და ხედავს მეტყველ ადამიანს, რადიოური ენის 

დროს ოპციკა სრულიად გამოთიშულია და ადამიანი ხდება მხოლოდდა- 

მხოლოდ მსმენელი. ეხ არსებითი განსხვავება,მეყყველებით ენახა 

და რადიოურ ენას შორის, განსაზღვრავს მათს კანონზომიერებას. 
ბგერითი ენა რადიოში ხახერბის შექმნის ხელოვნებაა. იხ 

ფაქტი, რომ რადიოური ენა,ცამავე დროს, რადიოხ ინფორმაციული 

ხასიათის გადაცემების ენაცაა, ვერ ცვლის საქმის ვითარებახ: 

უბრაღო საუბარიც კი უქმნის მსმენელს პიროვნების "სახეობას". 

მსმენელი, უნებლიეთ, ცდილობს დიქცორის ხმის ბგერადობა და მიხ 

მიერ წარმოთქმული გექსცის შინაარსი დაუკავშიროს თავიხ პირად 

გამოცდილებას და შექმნას ამ მეწყველი აღამიანიხ წარმოდგენა 
1. ქართული ენის განმარცებითი სიკონ 2 იIII 146 

საფ ასისისას ნთ ლექსიკონი, ცომი გვ 5 
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თავიხ გონში. გ. ეკერცი, მაგალითად, რადიოპიეხის ენას ჰყოფს 

"დაწერილ და ბგერით ენებად". დაწერილი ენა ეხაა რადიოპიეხის 

მანუხკრიპცი. "მაგრამ რადღიოპიესის ენა ობიექტურად კი არ ჩანს, 

არამედ წარმოითქმება და იხეთი სახით, რომ მისი ყოველი ხიჟფაქი- 

ზე, რომელიც წინადადებაშია ჩაქსოვილი თუ მის უკან იგულისხმე- 

შო 

მხოლოდხმენადობა აიძულებს რაღიოპიესას ჰქონდეს თავიხი საკუთა- 

რი სფილი; მან ოპცგიკური, დახანახავი სამყარო უნდა აღწეროს, 

აამეყყველოს, განმარტოხ მხოლოდსმენადობითი კუთხიდან, რომციხ 

დროს ბგერით ენას მუხიკა და ხმაური უდგებიან გვერდში. "ბგერი- 

თი ენა რაღიოპიეხაში არის აღამიანიხ სხეულისაგან განშორებული 

ხმა". ამიგომ ამბობს ე.თ. რონერცი, რომ "მეფყველებითი ენა, 

მხოლოდ ხმენით შესაგრძნობი ენა არიხ რაღიოპიესიხ ენა,რომელიც 

თავის რეაღომას ხმისგან, 'გადმოცემულ', ხხეულიხაგან მოშორებულ 

ხმიხგან ქმნის; მაგრამ ამ ”გალღმოცემულ'! ხმაშიც სადგომღობს 

პირდაპირი ფხიქოლოგიური განცდიხ ჟლერადობითი ძალები. რაც მან 

დაკარგა არის მხოლოდ თანდაყოლილი რხევა ხსხეულისა,მოძრაობისა, 

მიმიკიხა ღა ადამიანის ხხეულის ხხვა გამოხახვითი მოძრაობანი,“ 

ამიგომ რაღიოპიესაში "ყველაფერი უნდა ითქვას ხიგყვით,ვინაიდან 

მხახიობიხ მიმიკა და მოძრაობა რადიოში არ ჩანს და ყველა ტექ- 

ნიკური შესაძლებლობა, ხაბოლოო ჯამში, უნდა ემსახურებოდეს ხი- 

ყყვებხ." “მ "მეყყველებითი სიცყვა ძნელია "დაიჭირო"; ის მაშინვე 

ქრება,როგორც კი იმადება. შენ შეგიძლია მისი მოსმენა..."57მაგ- 

რამ მახ მაინც გააჩნია უშუალობა. "ალბათ, ყველაზე უფრო არსე- 

გითი თავისებურება მეყყველებითი სიყყვისა არის მიხი უშუაღობა..., 

რომელშიც მჟლანვდება დიქცორის შინაგანი სამყარო და პირაღი 
„6) წარმოდგენითი ძაღა. ენა როგორც ენა! უბრადო ჩაფიქრებაც კი 
  

4)M6XC6»XLხ C.:0606%81%სიწ 019006 1160>8»X160ი0» 501708 1» წ05111ი 
სიძ I6>80101, 80+11ი 1926, §.127 - # 2) 06ხიიძ9,5.12? 

3)მიხიი»ხ ს.Iხ.:V680ი სიძ Mმ08110ხM01ს0ი ძ0” M6>9X191010ი%ს96, 

MხიCხ60ი» 49947, 5.48-59 
»აუი>909 098>1 V992:>6#”8006; 10: 006X%60ი ხუ M0=თ8ი 00>VX40C,M0V X0XX, 
5)0092918 MCVი1ი»10:იი #»ხ 60? 08010,Lიი»ძი» 4959,X. 21 952,9.VIII 
6)ხით»810 M0V01XIX16: ტხტიძ8, L.57
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ფარდას ხსნის განხხვავებახ მახალებს შორიხ. ფერი, ქვა, თიხა 

არხებობს ადამიანის გარეშე. ესენია ნამდვილი მასალა, ენა 

კი არის ადამიანის გონის წმინდა პროდუქცი. ის არ არხებობს 

ადამიანის არხებობის გარეშე. მაგრამ ენა არის არა მარცო გონის 

პროდუქცი, არამედ ამასთანავე გონი არის ენის პროდუქცი. ენა აწარ- 
მოებს მსოფლიოსათვის აზრის მიცემას, ანაწილებხა და აფიახებს 

მსოფლიოს, ის შეიცავს, იცავს და ქმნის განსჯასა ღა ამრს. 

"კი არ არსებობს აქ ხიცყვა და იქ აზრი, საგნის აქ სიყყვა და 
იქ შეგნება, არამედ სიცყვა საგნის «ბრი დ» შეგნებას. რაც სი- 

კყვა არ გამხდარა, ის აღამიანს შეგნებული და ხელთ არ აქვს რო- 

გორც საგანი. აშრი ხიყყვის გარეშე არ არის აშრი; სიტყვა აზრის 

გარეშე არ არის სიგყვა. და ვინაიდან ადამიანი დაკავშირებულად 

ლაპარაკობს, იგივე ითქმება წინადადებაზე. მეფცყველებით ჩვენ 
დაკავშირებული ვართ აზრთან; უაბრო, უშინაარსო ღაპარაკი სრულიად 

არ არხებომს,"+” "სიტყვის გამოხახვა მაცერიალურად მეცყველები– 

თი სიყყვაა. ეხ გვემსახურება იმისათვის, რომ ჩვენ ერთმანეთს 

გავაგებინოთ და გავიგოთ აბრი... მეყყველებით ხიცყვახ გრძნობით 

ყური - ბგერით,ხმიხ სიმაღლით,ხმიხ ფერით,სიძლიერით,მიმართულე- 

ბით და დაშორებით - ითვისებს."“”"რიცმი, მუსიკა, და ენაც, 
როგორც ჟლერადობა, არიან...არა დახრულებული ხაგნები, არამედ 
ქმედება 910 შაი ) იხინი არსებობენ ყოველთვის მხოლოდ როგორც 

აწმყო, როგორც ქმედება ჩვენი საკუთარი მეობიხა. ისინი არიან, 

მიხი განხორციელების დროს, იდენციური. მეობასთან... ერთობიხ პრინ- 
ციპი ძევხ ლაპარაკიხ თუ მუხიკის დაკვრის აქცში. ამიცომაც არის 

ეხ აქტი დინამიკური." 
მეყყველი ადამიანი "მარცო პირის ფორმით,ენიხ პოზიციით 

ან გუჩებით არ ცვლის ხმის თვიხებას; ესაა მთელი სხეულის მდგო– 

მარეობა, რომელიც განსიმღვრავხ მუხკულების დაძაბულობით ვოკა- 

მემე ეეე ეეე აეე ლ ე  ა აეის სატ V0800 002 #სი6%, 
2)Xი1ხ L.I688 9M0ი>X080» ძლთ88 986>8»X1916, 8013» 1922,5.13 
3)8იიX818ძ06068 Iხ.1Mს861X# სიძ სხ1ხხთსც ხ0ი1 ძი» 0»16Cხ0», 

ყხვთხს»” 1958, 3.73 სიძ 5.59 

 



–100 – 

ლურ მექანიშმს, აყუჩებს ან აღელვებს რებონანხ; აჩქარებს ან 

ანელებს ხუნთქვახ და ა.შ." მეყყველების შესაძლებლობანი რა- 
დიოში ყველაზე უფრო ნათელი ხდება თუ ავღნიშნავთ ხერხებს,რომ- 

ლითაც მეყყველი ადამიანი ქმნის "ცოცხალ ხურათს" ან "აჩვენებს" 

მოქმედებახ.მეყყველი ადამიანის მეტყველების დროს მიკროფონთან - 

დაახლოებით თუ დაშორებით - ნათელი ხდება"მოძრაობა"; მუხიკალუ- 

რი "ხიდით"(გალაბნელებით) შეიძღება ღროხა და სივრცის გარდალა- 

ხვიხ ნათელყოფა; დიქტორთა შესაყერი განლაგებით იქმნება "სიღრმე" 

ხმაში. რადიოხ მეყყველებით ენამ არახოდეს არ უნდა აიძულოს მსმე- 

ნელი გამოიცნოს თუ რა ხლება. იმიხათვის, რომ მსმენელი არ დაიგ- 

ნას და არ დაკარგოს მოხმენის ინგერესი, მან ზუსცად უნდა იცო- 

დეს რა ხდება. ხიცყვების ამორჩევა, მათი განლაგება, რადიოგა- 

დაცემის აღნაგობა=არქიცექცტურა, მოქმედების მსვლეღობა, მიხი 

თეზისების განვითარება - ყვეღაჟერი ეხ უნდა იყოს ადვილად გასა- 

გები. ამიგომ მეგყველი ადამიანი რაღიოში უნდა იყოს - თავიხი 

ხმიხ ბგერადობით, სიცყვებიოს აზროვანი განლაგებით - სახეობა, 

__––______. 

მეტყველებითი ენა უქმნის მსმენელს "შინაგან ხურათს", "დამაჟყყ- 

ვევებელ ილუზიას". მაგრამ რადიოური მეყყველებითი ენის ეხ საერ- 

თოდაღიარებული თვიხება, კითხვის ქვეშ დააყენა ე.წ-ლი "ახალი 

რადიოპიესის" ავცორებმა. "ხიმპცომაგურია გერმანულ რადიოპიე- 

სებში გენდენცია - წერს კლაუს, შონინგი -, რომღის დროს ენა 

არა როგორც სურათის ან" პირველადი ხურათის" ( VLხ11ძ) გამომ- 

სახველი პოებიაა, რომელიც წარმოდგენადაა ქცეული ყუღიხმგლებელ 

მხმენელისათვის, არამედ, უმთავრესად, როგორც ციცირებული ენა, 

ციტირებული ხმაური, ციცირებული მუხიკა, ციცირებული პაუბა ან 

ცალიერი ადგილი...ენის მაჭერიალური ფასოვანებისალმი ამგვარი 

მიდგომა..-.იწვევს ფუნდამენგალური კავშირის გაწყვეგახ გრადი“ 

4)M1ინ80ი V.#. 808 60V8111 LX.L.: IX80ძ10 ხ>8თ8 #-ხ1იც 800 IX»0- 
ძასალL30, L05 4569108 4957,X.3 : 

2)5-6იხ106თიი» ჰ.:0ხ6> 010 V60>8Lხ8ი0110XMX61L ძ08 809XX06Cხტიტა 
Vია»L8 30 88>X8X101; 1»:Lსი807ს9იX სიძ M6X5X161, მ8ოხი»8 1968, 

89Xხ 2,.3.129



ციული რადღიოპიესის წარმოდგენით სამყაროსთან, რომლიხ განმსაბ- 

ლვრელი სფერო იყო "შინაგანი სცენა" და დამაგყვევებელი ილუზია, 

ე.ი. შეცდენა. ახალმა რადლიოპიესამ ახლა აღმოაჩინა დიდი ხნის 

განმავლობაში სიბნელეში მიმალული შესაძლებლობის სხვა მხარე, 

რომელიც აკუსციკურ-ცექნიკური მედიუმი–; იმანენცურია." 1. აქ კი 

რადიოური( მეგყველებითი)ენის გვერდით ლაპარაკია რადიოურ (მეყყვე–- 

ლებით) "ციტირებულ ენაბე", რაც გარკვევას მოითხოვს.მაგრამ ჯერ 

შევეცადოთ რადიოური ენიხ საერთო კანონზომიერების შემადგენელ 

ნაწილებს. 

რადიოური ენა შეიძლება დავყოთ ორ ნაწილად: თხრობით 

ენად და განხახიერებით ენად. რადიოურ მოთხრობით ენაში. ჩვენ 

გვსურს არა მარგო რადიური პუბლიცინხცური ყორმები მოვათავსოთ(რო- 

მელბედაც ჩვენ ცალკე ვიღაპარაკებთ), არამედ გამუოცხიდები და 
მთთხრობა რაღიოპიესაში. რადიოურ განსახიერებით ენაში კი ჩვენ 

გვსურხ მოვათავხოთ -– მონოლოგი, დიალოგი, ქორო – ,რომლებიც,თა- 

ვიანთი შინაგანი ხახიათით, პირდაპი” მსმენელისაკენ არ არის 

მიმართული. ამგვარად რადიოური თხრობითი ენა პირდაპირ რადიო- 

მსმენელისაკენ არის მიმართული, ხოლო განსახიერებითი ენა მიმარ- 

თულია მსმენელიხაკენ არაპირდაპირ. განვიხილოთ რადიოური პირდა- 

პირი და არაპირდაპირი ენის ცაღკეული ფორმები - გამოცხადება, 

მოთხრობა, დიაღოგი,,მონოლოგი, ქორო ღა მათ გვერდით "უსულო სა- 

გნების" რადიოური ამეყყველება და რადიოური ციცაცა. 

ა)გამოცხადება 

გამოცხადება პირდაპირ მიმართულია მსმენელისადმი. რადიოგადაცე- 

მის სათაურიხ გამოცხადება, მართალია, გადაცემის ხასიათს აცნო- 

გებს მსმენელს, მაგრამ თვით გადაცემის მოქმედებასთან მახ პირ- 

დაპირი კავშირი არ აქვს. მაგალითად, თუ გამოცხადების ცექსცია – 

"ახლა ჩვენ გადმოგცემთ ბერგოლც ბრეხცის რადიოპიესას -"ღუკულუ- 

სის დაკითხვა" - ეს სიცყვები თვით ამ რადიოპიესის შინაარხზე ცო- 

ცახ ამბობხ. და,შეიძღება, ამიცომ ხდება, რომ გამოცხადებას 
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ხშირად,თანდართული აქვს "შესავალი სიყყვები", რაც უკვე სა- 

თაურის გამოცხადების ფარგლებს ხცილდება და მხმენელხ უქმნის 

წარმოდგენას გადაცემის ხასიათის,ცმისი მოქმედების თუ ავტორიხ 

ვინაობის შესახებ. აქ კი გამოცხადება უკვე თავიხნეგ უუ 

რი პროლოგია რადიოგადაცემისა, რაც ბიძგს აძლევს მსმენელს 

მოემზადოს ამა თუ იმ ხასიათის გადაცემის მოსასმენად.მაგრამ 

რადიოავცორები ამითაც არ დაკმაყოფილდენ და გამოცხადება თვით 

რადიოპიესის მოქმედებაშიც ჩართეს. ამიცგომ ჩვენ შეგვიძღია ხამი 

სახის გამოცხადების ერთმანეთისაგან განსხვავება: 

1.გამოცხადება,როგორც რად ოგადაცემის სათაურის გამოცხადეგა, 

2.გამოცხალება, როგორც რადიოგალაცემის სათაურიხა და თვით რა- 

დიოგადაცემის "შეხავილი სიყყვების" გამოცხადება და 

ზ.გამოცხადება, როგორც რადღიოპიესაში ჩართული გამოცხადება, 

(1) გამოცხადება, როგორც რადიოგადაცემის ხათაურის გამოცხა- 

დება, ჩვენ უკვე განვმარგეთ, როცა მოვიყვანეთ ბერცოლგ ბრეხცის 

რადიოპიესიხ-"ლუკულუსის დაკითხვა" - მაგალითი. ამ შემთხვევაში 

ხდება გადაცემის მხოლოდ ხათაურის გამოცხადება და თვით სათაურში 

აღნუხხული აზრი, იგულისხმება, საკმარისია იმიხათვის, რომ მსმე- 

ნელმა წარმოდგენა იქონიოს მომდევნო გადაცემაზე. მაგალითად, 

რადიოპიესის ავტორები თუ ისე ცნობილი პიროვნებაა,როგორიცაა 

გერცოლგ ბრეხცი, მაშინ მარგო სათაურიხ გამოცხადება სრულიად 

ხაკმარიხია; ხოლო თუ ავტორი რადიოპიესისა უცნობია ან თვით 

მიხი რადიოპიესის სტილი "უჩვეულოა", ასეთ შემთხვევაში მარცო 

სათაურიხ გამოცხადება არ არის საკმარისი: აქ უკვე საჭიროა (2) 

გამოცხადების მეორე ხახის გამოყენება,ე.ი. სათაურის გამოცხა- 
_ 

დებასთან ეჩთად შესავალი ხიცყვებით მიმართვა მსმენელებისადმი. 

აქ უკვე შესაძლებელია ავტორის ვინაობიხა და რადღიოპიესის მოქ- 

მედების შცრიხებში აღწერა, რომლის დროს "გაღვიძებული"უნდა 

იქნას მსმენელის ინგერენი. ამგვარი სახის გამოცხადება მეგად



– 108 _ 

ეფექტური და გასაგებია რადიოში და ხწორედ ამის შედეგია იხ, 

რომ ამ სახიხ გამოცხადებ»'არა მარგო რადიოპიეხის გადაცემისას, 

არამედ რადიოს პუბლიცისტური ფორმების გადაცემისას(რაბედაც ჩვენ 

დაწვრილებით ვილაპარაკებთ), თითქმის, ყოველთვის იყენებენ. 

(3) მესამე ხახის გამოცხადება,ე.ი. მისი ჩართვა რადღიოპიესის 

მოქმედებაში, სრულყოჟილებას აღწევს ბერგოლგ გრეხგტის რადიოპიე- 

საში -"ლუკულუსის დაკითხვა". აქ ავტორი ყოველ სექვენცს იწყებს 

გამოცხადებით: 1.სამგლოვიარო სვლა, 2.სწრაჟი დასასრული და ყო- 

ველდღიური ცხოვრების დაბრუნება, 8.სახელმძლვანელო წიგნებში 

4.დასაფლავება, 5.ცოცხალთა გამომშვიდობება, 6.მიღება, 7.დამ- 

ცველიხ არჩევა, 8.ფრეხკის მოცანა, 9. დაკითხვა, 10. რომი – 

კიდევ 'ერთხელ, 11.დაკითხვა გრძელდება, 12:რომი - უკანახკნელად, 

15.დაკითხვა გრძელდება და 14.განაჩენი. ამ თოთხმეცის ხექვენცის 

დასაწყისში ხდება ამ ხათაურთა გამოცხადება, რომლებიც, როგორც 

ყოველი მიბანშეწონილი სათაური, მსმენედს ამბადებს თანდაყოლილი 

მოვლენიხ მოსასმენად. 

ანალოგიურია ცალკეული სექვენცების სათაურების გამოცხა- 

დება ერნხც იანდღიხსა და ფრიდერიკე მაირეკერის "ახალ რაღიოპიე- 

საში“ "ხუთი კაცი ადამიანები". 1.(სამშობიარო)"სანამ გავ- 

შვები არხებობენ, იარსებებენ ბავშვები", 2.(მშობლების ხახლში) 

"მამა უვლის გრძელ წვერებს, ბავშვები იზრდებიან", 5.(სკოლა) 

"სკოლაში უნდა წახვიდე ან კუთხეში უნდა დადგე", 4.(კინო)"ვა- 

ჟი ხდება კაცი, კინო აღგბნებს მას," 5.(პროფესიის მრჩეველი) 

"კაცი, რომელსაც შენ არ შეუქმნიხარ, გირჩევს პროფენიას", 

6. ხამხედრო) "ვისაც არ უნდა თავის დაცვა, უნდა იგრძნოს", 

7.(ვაგონში)"მაცარებლით აქედან იქამდე, იცვლება ადგილები", 

8. (სასადილოში) "ერთ კეთილ სასადილოს პაცრონთან,ცამას წინათ 

ვიყავი სგუმრადლ", 9.(პოსპიცალი)"ვიხაც ცკივილები აქვს, პო- 

სპიცალშია", 10.(სასამარლო) "ვინც უფლებებს პაცივს არ ხცემს, 

კაპიკად არ ღირხ", 11.(საგტუსაღო) "აღდგომამდე, ცოცგა გახეირნე- 
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გა", 12.(დახვრეცა) "კარგად ღმუიხარ, ლომო"12ამ "ახალ რადიო- 

პიესაში",რომლის შეხახებ ჩვენ კიდევ ვილაპარაკებთ, სათაურები, 

როგორც ვხედავთ, არა მარგო თანმომდევნო ხექვენცის(სცენის) ში–- 

ნაარხისაკენ მიუთითებს, არამედ, ამასთანავე, მთელი რადიოპიე- 

სიხ ირონიულ და,ხშირად, სარკასგულ ხასიათხაც ამჟლავნებს. აქ 

ხათაური, თითქოს, რადიოპიესიხს შინაარსიხ კრიციკაა, რაც ამა- 

ხვილებს რალიომხმენელიხ ყურადღებახ მოქმედებისადმი. ეს კი სა- 

თაურიხ ლეგიგიმიურ ფუნქციათ უნდა ჩაითვალოს არა მარცო რადღიოპი- 

ესაში,არამედ,ხსაეჩთოდ, რადიოგადაცემაში. ამგვარად გამოცხადება, 

რომელიც პირდაპირ მიმართულია მსმენელიხადმი, - არის იხ პირვე- 

ლი სყხის(მხოლოდ რადიოგადაცემის სათაურის გამოცხადება), მეორე 

სახიხ(ხათაურიხსა დღა "შესავალი ხიყყვების" გამოცხადება), თუ 

მესამე ხახის(რადიოპიესაში ჩართული გამოცხადება), უნდა ასა- 

ხავდეს ნათლად თანლაყოლილ გალაცემის ხახიათს, უნდა იყოს ნა- 

თელი,გასაგები და აღაგბნოხ მსმენელის ინცგერეხი გადაცემისადმი. 

ღა რომ რადიოური გამოცხადება მოკლე,შეკუმშული და აბრით გაჟღენ- 

თილი უნდა იყოხ, ამახ კიდევ შევეხებით ხხვა აღაგას. 

გ)ამოთხრობა 

მომთხხოიბი თხრობით პირდაპირ მიმართავს მხმენელს. მომთ–- 

ხრობი, უმთავრესად, რადლიოპიეხის არაგანსახიერებითი ენიხ მომ- 

თხრობია, განსახიერებითი რადიოური ენის - დიაღოგიხ,მონოლოგიხა 

ღა ქოროხ -"განმხახიერებელია" რაღიოდიქცორი(მსახიობი),რაც იმახ 

არ ნიშნავს, რომ მომთხრობი არ უნდა იყოს დიქცტორი-მსახიობი. 

მომთხრობი "არის ადამიანი,რომელიც რადიოპიეხის ლროხ ან 

მოქმედების გარეშე, პირდაპირ მსმენელს მიმართავს ან დროთადღრო 

მოუთხრობს, ინგერპრეცაციას უკეთებხ მოქმედებას, ქმნიხ ატმოს- 

კეროს «ნ ამბაღებს განცთას. მომთხრობი შუამავალია რადიოპიენია- 
  

4)ძიიძ1 X>26ხ სიძ M8უX866CM0» IVI1600>1Xი: Iც0ი+ M8ი> M05660009; 1X: 

#6სი6 ს80>61601, #>8იM” ს+ს 8თ M01ი 1969, 3+#.111-100
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ხ» და მსმენელს შორის."1! თხრობა, მომთხრობის ენა უფრო მრა- 

ვალფეროვანია და ამით უფრო მეყყველია, ვიდრე გამოცხადება,გა- 

მომცხადებლის ენა. გამოცხადება, როგორც ავღნიშნეთ, შეეხაბამება 
საერთოდ სათაურს. "ის ქმნის ერთდროულად ჩარჩოს და დამოკიდებუ- 

ლებახ მსმენელოისნ. თუ გამოცხადება მარცო გალაცემის გამოცხადე- 

ბით არ დაკმაყოფილდება, მაშინ იხ ეხება გადაცემას «6 მის წინა- 

ხიგყვას ამბობს და ამით ის უახლოვდება ცნობის რთულ ყორმას, 

რომლის დროს გადაცემა და მიხი ინცერპრეცაცია მსმენელისათვის, 

ხშირად, ერთნაირად მნიშვნელოვანი შეიძლება იყოხ."“! „თხრობა, 

მომთხრობი კი, განხაკუთრებით რადიოპიესაში,–ერთი მხრივ-პირდლა- 

პირ მიმართავს მსმენელს, ხოლო – მეორე მხრივ – მიყავს, უძღვება 
მოქმედებას. მოვიყვანოთ რამდენიმე მაგალითი: 

ვგ.პილდესპაიმერის რაღიოპიეხაში -"მსხვერპლი ელე- 

ნე" - ელენე არიხ მომოხრობი ღა მთავარი როლის შემხრულებელი 

ერთდროულად. =მ რადიოპიესაში ელენე მოგვითხრობს თავიხ თავგა- 

ღასავალხ და შიგადაშიგ ჩართულია ხექვენცები,რომლებშიც ელენე 

უკვე მომთხრობი კი არ არიხ, არამედ ეღენეხ როლიხ შემხრულებელი. 

აი,მაგალითალ, ერთ ხექვენცში იგონებს მიხი ქმრიხ - მენელაოსის 

– სიცყვებხ: 
"მენელაოს: ჩემო საყვარელო ეტენ შენ ამ ხაღამოხ იხეთი 

ვემეში მშვენიერი ხარ,რიგირც მბიხ ჩახვლა არკადიიხ 
მთებხ იქეთ! 

ნე: - ვინაიდან მე ბუნების ხიღლამაბეზე ლაპარაკხ არ ავ ი 

იი. შეეცადა სხვა ხერხიხათვის მიემართა. მე ვუპახუნხა ცი” 
ვად: 

ელენე: – ლდა შენ, როგორც ვხედავ, ამ საღამოხ პრეცურად ხარ 
განწყობილი. 

მელტენაოხ: - შენი ამაღელვებელი ხილამაბიხ წყალობით" და ა.შ. 

აქ ელენე მომთხრობი და თავიხი როლის(ეტენე) განმხორციელებელია 

ერთღროულად:მელენაოსი ამ სექვენცში ლაპარაკობს, როგორც ხახე- 
  

4)ზ8»იის“ Lს.:980ლთხ0ლ0X 0L X8ძ10 V>I1Lხ1ირ,80ი8ხი» 19M8,-».56 
2)IM80ხ6X ხ.X.:00>+ სVსიძლ”7ს0ი#.V880თ2 სიძ VI I#სინ,5%სხხ-0Iხ 1909,5.55 
23)811ძ68ხ61ო0L V.:088 0010» 801628; 1ი:5-0>10ხ,ძ8თ1C6 1Cხ ძ16ი 

8650, Mსიიიტი» 1960, 5.62-6+
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ობა და თავიხ ხიგყვებს მიმართავს თავის მეუღღლეხ – ელენეს. 

ელენე - ჯერ -"კომენცარს"უკეთებხ მენელაოხიხ ხიცყვებს ლდა 

როგორც მომთხრობი, პირდაპირ ელაპარაკება მსმენელს; ხოლო - შემ- 

დეგ – თავის გადახვლას მომთხრობიდან (ეტენეხ) როლის შეხრულება- 

ზე, თვითონვე ეუბნება მხმენელს:"მე ვუპასუხე ცივად". და «მიხ 

შემდეგ იხ უკვე ელენეს როლის შემხრულებელია და პახუხს აძლევს 

მელენაოსხ;"ლა შენ,როგორც ვხელავ, იმ საღამოს პოეცურად ხარ 

განწყობილი". მაგრამ ამ მაგალითიდან მოსჩანს არა მარტო მომ- 

თხრობისა და როლის შემსრულებლის ერთ პიროვნებაში "გაერთიანება", 

არამედ რადიოური ენიხ თავინებურებაც; მომთხრობიხა და მომქმედი 

პირიხ(ელენე,კროგორც მომთხრობი და ელენე,როგორც როლი) ამგვარი 

"მონცაჟური" დაკავშირება და რადიოპიესის მოქმედების სამხახურ– 

ში ჩაყენება ამჟღავნებს ამ დიალოგის რაღიოურ თავისებურებან. 

მხოლოდლხმენადობიხ დროს,როცა ალამიანიხ მიმიკური გამოხახვა 

არ ჩანხ და მიხი მიმიკაც ჩაქსოული უნდა იქნას სიცყვათა ბგერა- 

ლობაში, ხრულიად გამართულ გამოსახვად ღებულობს მხმენელი,როცა 

ეხმიხ – ჯერ – ელენეს ხიგყვები;" ვინაიდან მე ბუნების სილამა- 

ზეზე ლაპარაკხ არ ავყევი, შეეცადა ხხვა ხერხისათვის მიემართა. 

მე ვუპახუხე ცივად და-შემდეგ – თავისთავის როლიხ განმასა- 

ხიერებელი ხიცყვები , "და შენ,როგორც ვხედავ, ამ ხაღამოხ პოე- 

ცურად ხარ განწყობილი", ეხ სექვენცი რომ "შესახედავი" იყოს, 

ე.ი. განხორციელებული თეაცრში,ფილმში თუ ცელეხედვაში, – მა- 
შინ მიმიკა(თეაცრში) ან "მოძრავი სურათები(ფიღლმში,ცელეხელდვა- 

ში) გახდებოდენ პირველადი და ხიგყვებიც "შეხახედავობის" ხამ- 

ხსახურში უნდა ჩაღგეს|ს იმაზე რომ არ ვილაპარაკოთ, ჩომ ეხ გა- 

მოიწვევდა ამ ხსექვენცინხ სხვაგვარად შექმნიხ აუცილებლობას. 

რადიოპიეხსაში –- "ლუკულუხის დაკითხვა" - გამოცხადე–- 

გა და მოთხრობა აბროვნადა» ერთმანეთთან დაკავშირებული; 

"გამომცხადებელი: ლაკითხვა გრმელღება.
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მკვდართა სახამართლოს ორაცორი: მსაჯულები მოდიან უკან. 
დაკითხვა იწყება ისევ. 
და აჩრდიღლი,ცწინათ მეთევბე ქალი, 
ა ობს. 

მეთევბ ალი:ა აპარაკი იყო ოქრობე. 
ეთევშე ქალ ივ ხო შობლი რიქვიზე 

მაგრამ ოქრო იქ არ მინახავნ,ხადაც ვცხოვრობდი, 
მაინტერეხებს.ვიცოდე, ხად წაიღეს. 

სი: რა შეკითხვაჯ:! 
ბუპუშუ ნდა ჩავხულიყავი ჩემი ლეგიონებით 

სალაშქროდ, რომ ამ მეთევ ე ქაფლფიხნათვინხ 
ერთი სავარძელი მომესახა ხადავლალ? 

მეთევზე ქალი: თუ არაფერი არ მოგისანია თევზის ბაბარზე, 
ხომ კი წაიყვანე თევბის ბაბრიდან: 
ჩვენი ვხჟიშვილები. 

მკვდართა ხასამართლოს ორაცორი; ღა მსაჯული ქალ 1) 
ეკითხება მხელარს ფრეხკაზე..." 

აქ "მკვდართა ხასამართლოს ორაცორი" მომთხრობია, რომელიც აღ- 

წერს პროცეხის მსვლელობას ღა ეს მოყვანილი ქვესექვენცი ჩარ- 

"თულია მომთხროიბის თხრობაში იხე, თითქოხ მომთხრობი რეპორტერი 

იყოს,რომელიც ესწრება ამ სასამარლო პროცეხს. 

ვოლუგანგ პილლესჰაიმერი თავის რადიოპიესაში - "შე- 

ხვედრა ბალკანეთის ექსპრესში“ კიდევ უფრო შორს მიდის და 

თხროგახ მონოლოგურ ხასიათსაც კი აძლევს, რომლის დროს მომთ- 

ხრობი,მონოლოგური მომთხრობი ღა როლიხ შემხრულებელი ერთილაი- 

გივე პირია."ჩემი სახელია რობერგ გისკარდი და ვარ ხურათების 
გამყალბებელი" - ახე უბრალოლ აცნობს იხ თავისთავხ მხმენელეგს. 

ამ "თავისთავის გაცნობით" რობერც გისკარდი კონკრეცული სახეობა 

ხდება მსმენელის ფანცაბიაში და მოელის, რომ მახ თავისი თავგა- 

დასავალიხ მოყოლა ხურხ. და მართლაც იწყებს თხრობას,რომელიც 
მონოლოგში თუ დიალოგში გადადის. 

”მომთხრობი; (მონოლოგი. უხივრცო)...როცა ჩვენ შემდეგ ხალამოს... 

ერთად ვიჯექით, მოვიფიქრე ერთი ხრიკი...ღა ღხვიჭი- 

რე ის ვაგონის გახავალში. 
  

10)3>66ის 86>ხ01ხ:098 V6>ხც8> ძი LსXს1108: 39: 8X9CხL 5LVCX%0, 
8808 VII. 8611» 1957, 8.252
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(მაცარებლიხ ხმაური, ნაბიჯებინ ხმაური) 

მომთხროგი: ხაღამომშვიდობიხა ჩემო მეგობარო. მიცანი? 

კონდუქცგორი:(ცოცა ხნის შემდეგ) კი, ტაგონო. - კარგათ ხართ?" 

ეხ დიალოგი გრძელლება ლა მიხი დამთავრების შემდეგ მომთხრობი 

იხევ იწყებხ: 
”მომთხრობი:( ქნარი რეპორცაჟი) მე ისევ წავედი ჩემხ კაბინაში..."1) 

ლა ა.შ. აქაც მომთხრობი ცყოვებს თავის მომთხრობის პოზიციას, 

თვითონ ერევა მოქმედებაში და შემდეგ ისევ იბარებხ მომთხრობის 

ყუნქციახ. ამგვარად, როგორც ბარტურ ვერნერი ამბობხ - "მომთ- 

ხრობი ხდება მომქმედი პირი; იხ მოგვითხრობხ თავისთავზე და თავის 

თავგალასავაღზე. რადიოპიეხა საბრდოობხ მომთხრობის მონოღოგიდან. 

ამ მონოლოგში ჩართულია, განსაზღვრული დღაშორებებით, დიალოგები. 

მონოლოგი ღა დიალოგი იხეა ლაკავშიჩებული ერთმანეთთან, როგორც 

ეს ორი ხცენიხ დაკავშირებიხსას ხდება."“ მომთხრობი,-რომელიც რა- 
დიოში შემოღებულ იქნა დრამებიხ რადიოპიეხებად დამუშავების დლროხ 

და იყო, ახე ვთქვათ, ძის8 6X თილხ+ი” ,რომელიც, იხე. როგორც ანცი– 

კურ გრაგელიაში, ხშირალ, უცბათ ხცენაზე (მანქანით) ჩამოშვებული 

ლმერიი კვანძს ხხნილა, რაღროში ხცენილან ხცენაბე.გადლასვლიხ სიძ- 

ნელეებს გარდალახავლა,- დლეს რალიოური გამოსახვიხ ნაწილია, 

მომთხრობით რალიოპიეხაში მხატვრული გამოხახვიხ ახალი შეხაძლე- 

ბლობანი შეიქმნა. რადიოური მომთხრობის თავიხებურებით აიხხნება 

აგრეთვე იხნიც, რომ ის "მოთხრობით მონოლოგის" ხასიათხაც ღებუ– 

ლობს და არ ეცევა მისი იმხახველი სიცყვხ "თხრობიხ“ ჩარ- 

ჩოებში. 

გ) "უხულო ხაგნის" ამეცყველება და ციცაცა 
  

რადიოუჩი ენა ჩვენ, პირობითად, დავყავით ორ ნაწიღადლ:მოთ- 

ხრობით ენა დღა განხახიერებით ენად. მოთხრობით ენახ ჩვენ მი– 

ვაკუთვნეთ გამოცხადება და მოთხრობა,ცე.ი. რაღიოური ენა,როცა 

1)1811ძ08ხ01ფი> V.:.80წიცისიგ 1თ 8861X890XC0>68; 395:80>#0XIX6 ძი» 

I§,8იXC 3,შითხს”წ6 4956,3.27 
218968086 ეისი 50: მი» მ10იძი 4თ M0”-ძი+ი1; 4ი:შსიშჯსი% სიძ 
ილინიილი”,მცთხს»ი 1962, 861:ხ 1,5.25
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გამომცხადებელი ლა მომთხრობი, ისე როგორც რაღიოური პუბღლიცის- 

ყური ჟორჩმების ლიქცორი, –- პირდაპირ ელაპარაკება მხმე– 

ნელხ. რადიოურ მოთხრობით ენახა და განხახიერებით ენას შუა დგახ 

"უხულო ხაგნიხა" და ციცაცის იხმეყყველება რადიოში, 

"უსულო საგანში" ჩვენ აქ ვგულისხმობთ ყოველი ხახის 

უწყებას თუ ხაგანხ,რომელსაც თავისთავად არ გააჩნია მეყყვე“ 

ლების უნარი.არჩიბაღლ მაკ-ლეიში,მაგალითად, თავის რალიოპიესა- 

ში - "შცაცების საუბარი" - ამერიკის შეერთებული შცაცების ცალ- 

კეულ შტატებს "ასაუბრებხ" ერთმანეთთან. ამ რაღიოპიესაში, შე– 

ხაგყვისი მუსიკა-ხმაურის ფონზე, ისმიხ "ხმები"; 

"ხმა: აქ არიხ ილინოისი. 
ხმა: აჟ ლაპარაკობს აიოვა. 
ხმა: ჩას ამგობნ დაკოცა... 

ხმა: რახ პრკანშინი:.. 
ხმა; ვერ გაარჩევი; მორეულ ალმოსავლეთიდან ლაპარაკობს 

იჩიგანი." 1) 

აქ შეერთებული შცაცებიხ შემადგენელი შცგაგები "ლაპარაკობენ" 

ერთმანეთთან როგორც ადამიანები და ამგვარად ხდება "უსუღო 

უწყებების" (სახელმწიფოების) "ხულიერ" ადამიანებალ გადაქცევა, 

ანუ ადამიანების ხმებად გადაქცევა. მხოლოდსმენადობით ხამყარო- 

ში, მსმენელი ხმიხ ამგვარ გაიგივებას "უხულო უწყებანთან" და 

ამით მიხ "გაცოცხლებას" ნორმაღურალ ითვისებს. იგივე გამოხახ- 

ვა რადიოს მებობელ ოპციკური ხასიათიხ ხელოვნების დარგებში – 

თეაყრში,ფილმში თუ ცელეხელვაში,- სულ ცოგა, არაკანონბომიერია, 

თუ არა მთლად შეუძღებელი.'ხმა, ვთქვათ, "ლაპარაკობხ აიოვა" - 

რადიოური გამოსახვაა, როგორც, მაგალითად, ხმა –"'ლაპაჩაკობს 

თბიღიხი". არხებითია ის, რომ ის ადამიანი,რომელიც ამ ხიყყვებს 

ამბოგხ, არ ჩანს; და ხწორედ ეხ ყაქცი აძლევს მხმენელს საშუა–- 

ლებახ ხმის ბგერადობა ლა აბრი,თავის წარმოდგენაში, ცნებათ 

აქციოს, მიუხედავათ იმისა, რომ ეს ცხება ზუხულო ხაგანია" 

(აიოვა თუ თბიღლისი).იგივე ხიყყვები კი,ვთქვათ, გელეხედვაში 

4)0V8910 XL86X»:ხი 58ხ806 რ81X)ი. ხა #X0ი1ხ610 M906CX018X9; 3»ი1 
ლიი IX60 60.ჯ8ის, M0V X0XX, 1991, ”.223 
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არაკანონბომიერია, ვინაიდან ლიქცორი, როცა იხ იტყვიხ -"ლა- 

პარაკობხ აიოვა" ან "ლაპარაკობს თბილისი", მოსჩანს და მა- 

ყურებელ-მხმენელი მაშინვე გაიფიქრებს; არა აიოვა თუ თმილიხი 

ლაპარაკობს, არამედ ის კაცი თუ ქალი,რომელიც მოსჩანს ცელეეკ- 

რანზე. ოპციკურად დასანახი ადღამიანიხ გაიგივებას "უსულო ხაგ- 

ნებთან"(აიოვა,თბილისი) მსმენელი ვერ ახერხებს თავის გონში, 

ვინაილან ხურათი,ამ შემთხვევაში გელედიქცორის სურათი, უხშობს, 

"უჩლუნგებს" მაყურებელს უნარხ მიხ თვალწინ მოლაპარაკე გელე- 

დიქცორიხ ხურათი, თავის გონში, აიოვასთან თუ თმილინთან გაა- 
იგივეონ. 

"უხულო საგნების" რადიოური ამეყყვეტების ხფეროში,შეი- 

ძლება, აგჩეთვე,მოვაქციოთ ბღაპრული ამეგყველება ცხოველთა, 

ფრინველთა თუ "არარხებულ არხებათა"; დევი,ეშმაკი,ჭინკა და 

სხვა. ამგვარი ბღაპრული. სახეების რადიოური განხორციელება 

სიძნელეებთან არ არის დაკავშირებული, თუ რადიოური ხმა,ხივრ- 

ცე და ცექნიკა შეხაბამიხად იქნება გამოყენებული; "ჩექმებია- 

ნი კაფის" ლაპარაკი, თუ ჩვენ ხმას რადიოურალ შევცვლით,ე.ი. 

ისეთ ჟლერადობას მივცემთ,რომელიც კაცის თვისებებს ამჟლავნებს, 

- სრულფასოვან წარმოდგენას შექმნის მაყურებელში, მიუხედავათ 

იმისა, რომ "ჩევმებისა" და "კაცის" დანახვა რადიოში შეუძღებე- 

ლია. აქ მსმენელი თავის გამოცლილებახ,რომ იხ იცნობხ,საერთოდ, 

კატას, უკავშირებს დიქტორის ხმის ჟღეჩრადობასა და შინაარს და 

თავის გონში ქმნის "ჩექმებიანი კაცის" წარმოდგენან,რომელიც 

"ადამიანივით"მეყყველებს. ანალოგიური წეხით შეიძლება ბღაპრულ 

"არსებათა"- დევის,ჭინკას თუ ეშმაკის – განხორციელება რაღიოური 

ხმის-სივრცის-ცგექნიკის მეშვეობით. 

"უხულო საგნებიხ" რაღლიოური ამეყყველებიხ გვერდით 

უნდა აღინიშნოხ ცისაყგიხ ამეყფყველება. ციცაცა,ცამონაწერი რო– 

მელიმე ავჯორის ნაწარმოებიდან ან რომელიმე პიროვნებიხ ხიყყვი“- 

ლან,“ რაღიოში მხოლოდხმენალობაა. რაღიოური ციცაცტის ამეყყველება
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ორგვარია: პირველი - ავტორი ლაპარაკობს თავის აბრს; მეორე – 

ავცორიხ აშრს ლაპარაკობს დიქტორი. პირველ შემთხვევაში ავცო- 

რის გამოთქმული აბრი და მიხი ხმის ბგერადობა ერთი მთლიანო- 

გაა და,ცხადია, ამგვარი გამოსახვა უაღრესად დოკუმენგურია,რა- 

საც დიღი დაწაფებით იყენებს რაღიო თავის,განსაკუთრებით, პუბ- 

ლიცისგურ ფორმებში. მეორე შემთხვევაში კი, ხელთ გვაქვს ამა 

თუ იმ პირის დაწერილი აბრი ამა თუ იმ პრობლემაზე თუ საკითხზე, 

მაგრამ არა ხმა. ამ შეგიხვევაში ციცაცგასცამონაწერს კითხულობს 

რადიოდიქცორი, რომლის ხმა, ამ შემთხვევაში, "ნეიგრალურია", 

ვინაიდან მსმენელმა იციხს(უნდა იცოდეს), რომ რადიოდიქცგორი ლა- 

პარაკობს სხვა პიროვნების გექსტს;პიროვნებისა,ცრომელსაც ეხ 

ცგექსცი არ წაუკითხვას თვითონ. რა თქმა უნდა, პირველი ფორმა 

ციცაგიხ ამეგყველებისა(ავცორი თვითონ ლაპარაკობს თავიხ აშრს) 

უფრო რადიოურია, ვიღრე მეორე,როცა ავტორის აზრს კითხულომს 

რადიოლიქცორი. მაგრამ ციგაგის რადიოური გამოსახვის ეს მეორე 

ფორმაც რადიოს კანონმომიერებას ემორჩილება, ვიხაიდან აქ 

"მკვდარი","უხულო" ციცადა, ამოღებული, ვთქვათ, დიდი ხნის წი- 

ნად გარდაცვლილი პიროვნების ნაწერებიდან, - "ცოცხლდება", ხმად 

ხდება. მაგალითად, თუ ჩვენ ფრიდრიხ შილერის ერთერთ ცნობილ გა- 

მოთქმას – "მონობა სიმდაბლეა, მაგრამ მონური მოსაბრება თავი 

სუფლებაზე-ხაბიბღარია" = M3X18V0X01 18% IM1იძ>1”წ, 9ძხ0ი» 03900 9X19V1!; 
ლ0651იიყსინ 1ი 00» IX61X561L 
16% V6>86ი+11ლს" – წავიკითხავთ, მხედველობით ვითვისებთ ამ 

სიცყვებინ აბრს; იმავე ციცაცის ხმამაღლა წაკითხვისაც, მხელვე– 

ღობა განსაზღვრავს ამ სიგყვების შეგრძნობას. მაგრამ თუ ეხ აზ- 

რი გამოყენებულ იქნება რომელიმე ხახის რადიოურ გამოსახვაში, 

მაშინ ამ ციცაცის გამოსახვას ესაჭიროება ორი ხმა: პირველ 

ხმა,ვთქვათ,. მომთხრობი, ამბობს: 

მომთხრობი; ·...ვინ არ იცნობს ფრიდრიხ შილერის ცნობილ გამო- 

თქმას თავისუფლებაზე! იხ ამბობდა; 

ხმა: "მონობა ხიმდაბლეა,მაგრამ მონური მოსაბრება თავიხუვლებაზე 
საბიბღარია."
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აქ კი შილერის ერთ დროს გამოთქმული აბრი "მკვდარი" ასოები 

კი არაა, არამედ "ცოცხალი" ბგერა,რომელიც,რადიოდიქცორის შე- 

ხაჟერი ხმიხ ჟლერადობითა ლა ამ ხმის ყღერაღობითი კონცრახცით 

"მომთხრობინს" ხმის ჟლერადობახთან,-ციცგაგის გიპიურ რადიოურ 

გამოსახვად იქცევა. 

ამგვარად "უსულო ხაგნებიხს"(აიოვა,თბილისი),ცხოველთა თუ 

ზღაპრულ "არსებათა" და ციცაცებიხ ამეგყველება რადიოში - რა- 

დიური ენის სახეებია;რადიოური ენისა, რომელიც, როგორც ავღ- 

ნიშნეთ, მოთხრობითი რაღიოური ენის(გამოცხადება, მოთხრობა) და 

განხახიერებითი ენის(დიაღოგი,მონოტოგი,ქორო) შუა დგახ. ჩვენ კი- 

ევ გავარკვევთ რადიოური ციცაციდან წარმოშობილ "ციგირებული ენის" 
ბახ აობას. 

დ) ღიალოგი 

"დიალოგი მხაგვრული ნაწარმოებინხ შემქმნელიხათვის აჩიხ მთავა- 

რი გამოხახვის ხაშუალება, რომელი მედიუმისათვიხაც არ უნდა წერ- 

1 სიალოგს გვერდს ვერ უვლინ,ვთქვათ, ვერც ჩრომანიხ მწე- დეხ იხ". 

რალი, ვერ ხცენარიხ შემქმნელი(მიუხედავათ იმიხა,რომ შეხაძლე- 

ბელია უდიალოგო ფილმის შექმნა), ვერც რადიოპიეხიხ შემქმნელი 

და დიალოგი რომ ღრამაცული=მიმიკური ენის აუცილებელი შემადგე– 

ნელი ნაწილია, ამას მცკიცება არ ესაჭიროება. დიალოგთა ამგვა- 

რი "ერთობა" მიგვითითებს იმისაკენ, რომ განვსაბღვროთ რადიოუ“ 

რი, რადიოპიენიხ დიალოგის განხაკუთრებულობა. 

დიალოგი, როგორც ცნობილია, აჩის "ხაუბარი, აბჩია გა“ 

ცვლა-გამოცვლა ორ ან ორზე მეგ პირია შორის",“ რადიური ღია 

ლოგიხ განხაკუთრებულობას განსაზღვრავს რადიოს მხოლოლსმენა“ 

ღობითი ხასიათი. ჩალირპიესის დიალოგს უნდა ქონდეს სათანალო 

მხოლოდბგერითი თვისება. კურც პაქე რაღიოპიეხის დიალოგს ახე 

განსაზღვრავს; "დიალოგი რადიოპიესაში უნდა განისაზღვროს მხოლოლ 

სიუჟეგიV ლა მისგან უშუალოდ გამომდინარე მოქმედებაზე და ხი- 

1) 88»აის“ 8.IM9X0ხ00X 07 I8010 VI3§1ო»ნ, 309%0პ 1908, 2.56 

2)ქ.ე,გ.ლ,,ცცომი III, გვ.1166
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გუაციაზე პირდაპირი დაყრდნობით; და ყველაფერი ხხვა ხრულიად 

უნდა გამოითიშოს ან, თუ შეხაძლებელია, დიალოგში ჩაინერგონ. "12 

ჰანხ კრიგლერი კი შენიშნავს: მხოლოდ განუწყვეცელი უშუატო დავიხ 

დიალოგმა უნდა ასახოს მოქმედება; მოვლენა არახოდენს არ უნდა იქ- 

ნას მოთხრობილი; მოვლენა უნდა აისახოს უშუალოდ და უშუალოლვე 

უნდა განიცადოს მსმენელმა, "2-7 მოვიყვანოთ მაგალითები: 

იაპონულ რადიოპიესაში –- "მუხიკის ყუთი" - ბრმა ქალი- 

შვილსა და ერთ ქურდს შორის, სხვათა შორის, აღგიტი აქვს ახეთ 

დიაღლოგს: 

"(საათი _ჩეკევს ცხრაჯერ) 
ქ მივ უკვე საათია? 
ჩმა ქ.: – ოჰ, ოლოდ ცხა? კიდევ, ხულ ცოცვა, ერთი ხაათი 

| უნდა გავიდეს, სანამ დედა მოვა... გაჩვენო ერთი 

ქუივივ მაჩვენე. რამ 
: –აი აქვა თხოვ 

ერი: – ხად ჩვენე. 26 მთვარის ხინათლებე უნდა გავიცანო... 
წ ეხ შე გააკეთე? მეცად ლამაბია. 

გრმა რაა რ. ხნულიად არგო, დაუხმარებლად. 
ქუელი. "ჯერ თითებით შ ეეხე ამახ და შემდეგ გააკეთე. 

ამდენიმეჯერ ოვხინჯე ღა იცით, დღეს შევძელი ამის 
გაკეთ 

ქულდი:. – გაპერუმა არის ე ეხ? ც ხენი? არ 
:1- (იცინის ს ხომ ი აჩ არის! რ ხედა რომ ეხ 

ონონის“ იანავარნკვლაველია!? ვუ ულევ ე 

ქ მი დეახგ ებეინეს ი 
რმა ქ.:- ლიახ იონი თანავარხკვლავედი. ახე გამოიყურება 

იხ, ად აეს. 

ქ მაშ მასასუნს კვლაველი 
რმა ქ...“ დიახ. ეხ შემი ლია ცაბედაც კი გაჩვენო. 

ქ რღი; - ხად 
შმა ქ.:-იქ, მაღლა, იხ მდებარეობხ ბუხყად ფანჯრიხ მაღლა. 

რ - ნ 'ხ მას? უურლ ა 4 ქ.:- აჩა. მა იქმა უნდა, არა. ვარსკვლი ვებიხ შეხედვა 

რდი: შენ იხმე 26 მათ? მრა ქ.:- მე 
არშ ემიძლია. მაგრამ მე ვი ათ. 

მ იხმ 26 მათ ჟღერახ. ნოთ 29 რა ჩემი 
მაშინ გააღე პრა ა სერა ბჯა ეს 

ნდა ში წ მ ელივ – რა? რა ჟ ინჯო? 
შეს ქ.;“ შუ გეგი ლია ვა რსკვლავების ს ოხმენა! 

ქურდ შვ - ჯარა გავაღო შმა 4.1 დიახ. . (ფანჯარის გალების ხმაური) მაშ! გეხმიხ? 
ცა ხავ ეა ვარსკვლავები. ..მშვენ იერია არა? 

ერლი - კიმ ვენიერია. შეხედე) კიმ ერთი არხკვ ავი იხეა 
. ამოკიდებული, რომ თითქო და ჩამოვა 

გრმა ქ.:- მე ხომ ვე ვხედავ მახ. ი მაურამ გესმიხ შნ“ მიხი 
ა? მითხარი 

ქულის - შე შ8აC არა. 
ქ.:- მაგრამ მოუხმინე? ეხ ჟღერადობა! 

4)”8ისი #.:90>8101 სიძ 30ხ808:101, 8>ი6180ს 1936, §8.69 
2)#>16–16» IM828:05ც6 98MC6>86161ხსლხ, 8-:0ი81ის 1938, 5.65
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მაისი აც რე ერას ყლერალობა იქ. იხ არიხ ძლიერ, ძღიერ 
ქ. :“ ვარჰპვშავეს პლიერ ხუხცატ.. მაინც არ გეხმის? თვა- 

ლები უნდა ლახუჭო. უკვე დახუჭე თვალები 

შეტასაი პხლაც არ გესმის? 

მაე, - შენარ ახი მიხ ელერალობას. ამიცომ არ შეგიძლია 
მისი მოხშენა. როცა პა არა იყავი, მაშინ ყუ ადლება 

მ ბემექტეგიბ- ავრე,უნდა დაიწყო და დიდხანს გაგ 
ქელი, მე„ზლმიდენწ დავიწყემ. 
ეხ დიალოგი, უთუოთ, რადიოურია,ე.ი.მხოლოდსმენალობითია, რახაც 

განსაკუთრებულ რაღიოურ ელფერს აძღევხ იხ ფაქგიც, რომ მთავა– 
რი მომქმედი პირით ქალიშვილი – ბრმაა. მაგრამ ამ დიაღოგის 
რადიოური ზახიათი მჟანვდება თითქმის ყოველ სიგყვა-პახუხში: 

როცა,მაგალითად, ბრმა ქალიშვილი აჩვენებს ორიონიხ თანავარხკვ- 
ლაველიხ სურათხ, ქურდი ამბობს:"ეხ მთვარის ხინაოლეზე უნდა 
გავიგანო..." როცა ქურდი ეკითხება მრმა ქალიშვილს, თუ ხე- 
დავხ ის ვარხკვლავებს, ბრმა ქალიშვილი პახუხობს;"არა. რა თქმა 
უნდა, არა. ვარსკვლავების შეხედვა მე არ შემიძლია. მაგრამ მე 
ვისმენ მათ." ღა როცა ქურდმა ვერ შეხძლო"ვარხკვლავებიხ ჟღე- 
რაღობიხ მოხმენა“ჯ ბრმა ქალიშვილი ეუბნება:"თვალები უნდა და- 
ხუჭო. უკვე დახუჭე თვალები? ახლაც არ გესმის?" ყველა ამ 
ხიცყვებში "მოსჩანს" რადიოური გამოხახვის თავიხებურებანი: 
ქურდი ამბობს -"ეხ მთვარიხ ხინათლეზე უნდა გავიცანო" - იმიცომ, 
რომ ის,რაც მან მთვარის ხინათლეზე უნდა გაიკგანოს და შეხედონ, 

მხმენელიხათვიხ არ ჩანხ. აქ ოპციკური მოქმედება- ხურათის ხი- 
ნათლეზე გავანა თავიხთიავად შესახელავი ვარხკვლავების "მო- 

ხმენა",- რეალობის მხოლოლხმენაღობითი კუთხიდან "დანახვაა"; 

ლა არა თუ ბრმა ქალიშვილი,არამელ მიხი მოხაუბრე ცდილობს ვარ- 

სკვლავების "მოსმენას",ე.ი. რეალობიხ აკუხციკურად შეცნობას. 

აქ კი, თითქოხ, მოშლილია ხაზლვარი შეხახედაობასა ლა ხმენადლობას 

შორიხ ლა იქმნება რალიოური გამოხახვა.. ბრმა ქალიშვილის 
  

4)559195X106ხ1 M##M##MMს#ტ: 0138 5L101ძ0080. 606002ძ0L:Mყოლხიია I., 
22. 0XLხსიხ0» 1957



– 1153 – 

სიცყვები "შენ არ იცნობ მიხ ჟღერადობახ..ამიგომ არ შეგიძლია 

მიხი მოხმენა. როცა პაცარა იყავი, მაშინ ყურადღება არ მიგიქცე- 

ვია. აღრე უნდა დაიწყო და ლიდხანხ გაგრძელდება, ხანამ შეეჩვე– 

ვი ამას",- თითქოს, დარიგებაა ყოველი მხმენელიხა და რაღდლიომუ- 

შაკიხა, იუ როგორ უნდა იქნენ "მოსმენილი" "დახანახავი მხო- 

ფლიო". 
ფრიდრიხ დიურენმაგი რაღლიოპიეხაში –- "წამოწყება ვეგა" -– 

დიალოგის მხოლოდ იმ ნაწილს გამოსახავს, რომლის აბრიხ გაგები- 

ნებას თვლის ხაჭიროთ; 

ი · - ვუდი: წმი ხპწსმე ხუჟი ხოქალდიი "დენებით" ვარშავახ ხამი 
ეუციე 

როი: ართატია. 
ვუდი: – ჰანიის - ერთი წლის წინათ კოსმოსური ხომალდით "აცე- 

რით" 

როი: – სწორია. 
უღი: – ბე მაგონდება.. აუგებარი ლაპარაკი) 
ოი: (გაუგებარი პახუ გ 

ვუდი: ო ვე კო ოხმონ „უხ ხომალლი შენიღბული იყო როგორც 
ხამ აღღები? 

როი: - იმიჩ სრიზი, უმაღლეხობა ავ. 
ვუდი: -– ეხ ხემ, დღი ვეგაა. მე კოხმოხში ვერ ვერკვევიცმაგ“. 

ამ აცერი, დე ები და ვეგა ბავხულის ვარსკვლავია 
სახელე მა? 

როი: – მართალია. # ხომ ს ხახ 2 
ი: – ეხ ხა ი თიდაიგი ომაღლდღდი ა ია 

თი - უმალ ენიმავ შე მეცად გამჭრიახი ბრძანდ მიი. 
უდი: – მხოლიდ ჩ ემი ზC როყეხიაა...( ი, (გაუგებარი ლაპარაკი). 
ოი: წ. გებარი ასუხი) · 

ვუღი: .., გაუგებარი ლაპარაკი)...როი, თქვენ ხაშიში კაცი 
ხა თ. 

როი: - მე სალდათი ვარ. "1) 

რაღიოპიესის ამ დიაღოგის ის ნაწილი,რომელტიც უნდა გაიგოს 

მსმენელმა, გასაგებადაა გამოხახული; ხოლო დიალოგის იხ ნა- 

წილები, რომლის გაგება მხმენელისათვის საჭიროდ არ არიხ ჩათ- 

ვლილი, გაუგებარ სიგყვათა ხმაურადაა ქცეული. აქ კი დიაფლოგინხ 

გამოსახვაში ჩაჩთოულია რაღიოცექნიკა(შებნელება,ცგაბნელება,გამო- 

ბნელება) და ეხ მხოლოდმოსასმენი მონოლოგი პროდუქცია რადიოცექ- 

ნიკიხ,ცხნიცყვისა და ხივრციხ ურთიერთშეხიყყვების. დიატოგინხ ამ- 

გვარი" გაუგებარი ნაწილებით ავგორი და რეჟიხორი აღწევენ ორ მი- 
  

4)ხს»:იითსსს IIX16ძX16ი: 088 ხსაL%0»ი6ხოლი” V626; 1X:906IX50161ხსიხ 1955, 
IXIჯ;ვიX”სჯს გთ M81Xი
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განს: მხმენელხ აწოდებენ დიალოგის იმ ნაწილს,რომლის ნათელყო- 

ყა სასურველად მიაჩნიათ, ხოლო დიალოგის გაუგებარი,ხმაურად გა- 

ლაქცეული ნაწილით ქმნიან კოხმოსურიი ხომალდიხ ფრენის ხასურ- 

ველ აყმოხჟეროს, რომ მსმენელისათვის ნათელი გახადონ მოქმედების 

აღგილი. დიალოგის ამგვარ"მრავალყენოვანი ბგერაღდობის ხახიათხ 

ფ.ვ. ბიშოჟი უწოდებხ "დიალოგის ორგანიბმს" რადიოპიესაში და 

განმარცავნ; "დიალოგს ეხაჭიროება მრავაღლფენოვანი ჟღლერაღობითი 

ხაზგახმა, რომლებიც მიუთითებენ განსაზღვრულ ხასიათზე, ამბადე- 

ბენ კონფლიქცებს, ურთიერთმოქმედებენ თემაცურად ერიი მიმართუ- 

ლებიხა და ერთმანეთის ხაწინააღმღეგო ძალებზე და მათზე, ქვეშე– 

ცნობიოი გზით, ყურადლებახ აპყრობენ!?? 

რადიოპიესის ენის განხაკუთრებულებაა აგრეთვე იხიც, 

რომ მახში ლახანახი საგანი თუ მოვლენა ხიცყვით უნდა გამოი- 

თქვახ ან აიწეროს. რაღიოპიეხაში - "მუხიკის ყუთი",მაგალითალ, 

ის ყაქცი, რომ მთავარი გმირი – ქაღიშვილი - ბრმაა, რამოდენი- 

მეჯერაა აღნიშნული ცექსცში,ცვინაიდან "ბრმა ქალიშვილის დანახვა" 

რადიოში შეუძლებელია. ამავე რადიოპიესაში ჩვენ ვისმენთ "მუ– 

სიკიხ ყუთის" მუხიკას,მაგრამ ეხ არ კმარა იმისათვის, რომ გა- 

ვიგოთ, თუ საიდან მოდის ეს მუხიკა! ხოლო როცა ხიყყვებით ნა- 

თელი ხდება ამ მუსიკის წყარო, მაშინ "მუხიკის ყუთიც""დასანახა– 

ვი" ხდება მსმენელისათვიხ. 

რადიოპიეხის დიალოგიხ განსაკუთრებულებას უნდა მიე- 

კუთვნოხ ადამიანის წარმოდგენითი უნარიანობინხ იხეთი აღგბნე- 

გა, რომ იხ მშადღაა ჩვეულებრივი დრო-სივრცის ცნება უხაზღვროდლ 

აქციოს. რადიოპიესაში -"მსოფლიოში არაჩვეულებრივი ხიყვარუ- 

ღის იხცორია" - ახეთ დიაღოგხ აქვს ადგილი: 

"ქალიშვილი: - ხად ხარ შენ? 
ვაჟიშვილი: – მევ ექროი, მეყად ახლოხ. თეაცრში. 
ატიშვილი: - თეა ი აქ ვარ. 
აქიშეინი: - მა რამ შ ნ ხარ ლოჟაში და მე – მეხამე ბალ- ვაჟიძვილ მ წ 

ონზე მარკანახევრიანი ბიტეთით. 
ქალიშვილი; - მიუხე ავათ ამისა, ჩვენ ვაჩთ მეცად ახლოს 

ერთმანეთთან. 
ვაჟიშვილი: - ვინაილან ჩვენ ერთიდაიგივენხ ვგრძნობთ. 

4)316-Xი61ჯ #.V.:016 ეჯგიგხსა»:ე1ტ ძი8 88>8X1016; 15:ნსიძ?სი#= 

პთხ»ხსის 4929, 80»X1195,_ 3.292
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ქალიშვილი: - პაუშბის დროხ ვნახავთ ერთმანეთს. 
აჟიშვილი: - პაუბიხ დროს.. პე ე ჰ 

ქალიშვილი: – ფოიეში ჩამოხვალ შენ! 
ვაჟიშვილი: არა, 
აღივშიღლი; - შენი კოსტუმის გამო? ეს სისულელეა... 

ვაჟიშვილი: - ჩგენ პრი აწეის გვერდში ჩავუვფით და ვერ ვი“ 
კ უ ცხობთ ერთა ეთს. 
აღიშვილი; - ეუძლ ღია. 

ვაჟიშვილი: ჩვენ ერთმანეთთან გაცილებით უფრო ახტოსვართ, 

ედელით. როცა ნისჯენ ვი 
ქალიშვილი; - ჩა გრპნო2 ჰენ?“ 
აჟიშვილი: - ამის თქმა არ შემიძლია. 

ქალიშვილი: ჩამოდი ფოიეში! მე ცალკცალკე შევხედავ ყველას 
და შენ გიცნობ. 

აჟიშვილი: - უაზროა. 
ქალიშვილი: - შემპირლი რომ ჩამოხვალ? 
ვაჟიშვილი; - მე მინდოდა შენთვის ჩაღაც მეთქვა, მაგრამ უაბ- 

' როა პაუბის დროხ რომ იცადო. 
ქალიშვილი: - არა. 
ვაჟიშვილი: - შენ დარწმუნებული ხარ, რომ ჩვენ ერთიდაიგივე 

თეაგრში ვართ? ერთიდაიგივე ქალაქში? ერთიდაიგი- 
ე დროში 

ქალიშვილი: -– გა თქვი? 
ვაჟიშვილი: –“ იმ თეაცრს, რომელშიც მე ვარ, ფოიე არ აქვხ. 

ის დაიწვა ომის დროს..." 1) 

დიალოგის ამ ნაწყვეგშიც იგრძნობა,რომ ეს ქალიშვილი და ვაჟი- 

შვილი, თითქოს, არსებობენ და მოქმედებენ დროსა და სივრცის" 

გარეშე. ამგვარი დიალოგი კი რაღიოურია, ვინაიდან ყოველგვა- 

რი კონკრეგიბაცია ამგვარი დიალოგისა, ე.ი. მომქმედი პირე– 

ბისა და მოქმედების ადგილის ხურათოვნება წარმოდგენითია".ამიხ 

კვეთა კი ლაანგრევლა ამ გონებრივ არეს და ამით შეიბოჭებოლა 
რალიომსმ ნ“ სჩუხამლვრო”ყანცაბია. ამ დიალოგის მხოლოდსმე– 
ნადობითი, არახურათოვანი გამოსახვა უფრო ადექვაცგურია მახში 
ჩაქსოვილი შინაარსისა; ეს კი რადიოური გამოსახვის განხაკუ- 
თრებულობაა. ამიცომ, შეიძლება ითქვახ, რომ ეს დიაღოგი შეუძ- 
ლებელია განხორციელებულ იქნეს სხვაგვარად, თუ არა რაღიოურად. 
ყველაფერი მასში "ხრულიალ ეთეროვანი, მხოლოდ გონებრივი /ხე- 
ღვაა',რომელიც ხადლგომლობხ მხსმენელიხ შინაგან სამყაროში."- 
ეხ დიალოგი ქალიშვილხა და ვაჟიშვილს შორიხ შორდება ხივრცის 
სამგანზომილებიან ცნებას და ქმნის შთაბეჭდილებას, თითქოს არ- 
  

4)03>X86ი6 X2ს0»:I16 5601ხ908Cს0 L+60ხ05წ80360ხ1CიL0 ძი” V01L; 3Xი: 

5XI10ხ ძ8თ1ხ 10ი 810» 8000, Mსილიხტი 4960, 5.126-437 
2)56იV4ხ2#0 8.:86-16იხ სხინ» 061956 ქსიგ6 M#სი6ხ”0X”Xთ; 19:50X106%ი, 

ძიო1ხ 16ხ 916ი 6656, Mსილხი» 1960, 35.48 

აღ“
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ხებობდეხ აღამიანიხ "შინაგან სამყაროში" აინშცაინიხეული 

"მეოთხე განბომილება", ე.ი. ისეთი შეგრძნობიხ თვიხება,რო- 

მელიც" ჩვეულებრივი დრო-სივრცის წარმოდგენიხ ხაბღვრებს შორ- 

დება. აქ კი მსმენელის ფანცაბიას ეძლევა ბიძგი განუხაბღვრელალ 

გაფურჩქნოს თავიხი წარმოდგენითი უნარი რალიოურ ხუთგანბომილებიან 

(მონოფონიურ) თუ ექვხგანბომილებიან(ხცერეოფონიურ) ხივრცეში. 

ნორმან კორვინი თავის რადღიოპიეხაში – შ560თ08 99810 16 

8ი>ტი ხი 5ხთუ" -– მომთხრობხ (M2-LI2ხი») იყენებს მოქმედების 

პარალელურალ, ე.ი. მომთხრობი(მთელი ვოლუმი) და დიაღოგი(ნა– 

ხევარი ვოლუმი) ურთდროულალ ისმიხ. აი ამონაწერი ამ ჩადიოპი- 

ეხიდან; 

"მომთხრობი:(დიალოგზე,რომელიც ხმადაბლაა დაწეული ინჟინრის მიერ 
ხაკონგროლო ოთახში), 

-პჰამლეცი დაპაგიჟებული არ იყო დედოფალი: -რაცომ 
იმ ნაღამოხ, ხა ახლა ამლენის | ფ6ლ5 რივირ,შამლეც? 
ხატხი უხმენხ. სხვათა შო იხ, პამლეცგი:-რა არინ 
ფრო მეცი,ვიდრე მაშინი ა? 

პლობიხ თეატრში ლონლონში. ლა ოფა ი:-დაგა იწყდი? 
ახლა არავინ ბიხ ბაღკონბე. პაპლეწი:-ა ა ღლმენი- 
რაღიოში დახაჯლომები ხორციელ“ მანი, არა. 
ება ხმაურით გადასაღემ მეხ – თქვენ დედოფალი ხართ, 
იდან და ბილეთები ყრვეთლვი თქვენი ქმრინ ძმის ცო– 

უჟახოა. ღი; ლა - ეს ახეც აჩ 
იყონ! -თქვენ ხარი ჩე- 

დედოფალი: - ხანამ თქვენ არ შეგიძლიათ წენიერი ღაპარაკი,მა- 

ა პამლეგი; – მენი მელე ი: ; „1) ლეცი: დი,ცმოდი ღა დაჯექი; თქვენ... 

აქ მომთხრობი(მთელი ვოლუმი) და დიაღოგი პამღეცსა და ღედოფაღხ 

შორიხ(ნახევარი ვოლუმი) პარალელურად იხმის; შემდეგ კი მომთხრო– 

ბი წყვეტს მოთხრობახ და იხმიხ მხოლოდ დიალოგი(მთეტი ვოლუმი). 

ამგვარი ხერხით მოთხრობა და დიალოგი, ავცორიხ სურვგილიხამებრ, 

ცვლიან ერთმანეთხ, რის შედეგად იქმნება სპეციფიური რადიოური 

დიალოგის გამოხახვა თხრობახთან ერთად. 

რადღიოური დიალოგის ლამახახიათებელ თვიხებად უნდა ჩაი- 

თვალოს აგრეთვე წინადადებათა მოკლე,ხხარცი ჩამოსხმა,ცვინაიდან 

1) #82010 X1Cწ:M5C06თ65 MM9610 16 ყი»ი ხი 8ხიაუ" ხუ Mი”Iთო908 C0XV1ი; 
31ი: შიი»ხირიი ხX CიIV1ი, MიV XიIM 1942, ».225-226
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მხოლოდსმენადობით ხამყაროში მხმენელხ ურთულებს აშრის გაგებმახ 

ვრცელი წინადადებები. ამიცომ მოკლე,სხარტცი გაკამათება,კით- 

ხვა-პასუხი მხმენელს საშუალებას არ აძღევს გამოთიშოს ან გან- 

შორდენს ჩადლიომიმღებსცვინაილან ყოვეუტ კითხვა-პასუხიდან ის 

ახალახაუტ "მოულოდნეობას" მოელიხ და ხულგანაბული უხმენს გა- 

დაცემას. აი ერთი ახეთი მოკლე,სხარგი დიალოგი ნორმან კორ- 

ვინის რალიოპიესიდან -"რანიონ ჯონსის ოლიხეია": 

"(ლასაწყიხის სახახიათო მუხიკა. არფას ჟლერა და კიბეზე ახვლა) 

რანიონი: - (შე, ინებული) დაკარგული ძაღღების განყოფილებაა ეხ? 
მოსამხახურე:- იახ. 
რანიონი: -8 ემებ ჩემხ ძაღღხ. 
მოსამხახურე:-(მე ქანიკუჩად) თქვენი ხახელი? 
რანიონი: -რან იონ ჯონ 
მოხამსახურე:-რანიონ?მ 
რატიონი: “ციახ ხერ ხაშინელი სახელია,მაგჩამ დელამ მითხრა 

ომეწ ებოდა ეს ხახ ღი, როც. ავიბრდებოოდი,ვი- 
ნაიღან მშვენიერი სახელიაო, ა92ი2 ა იხ. ბიჭები 

"ინიონს (ხახვი) მიძახოდენ. 
მოსამსახურე:- -25 ქვია თქვენხ ძაღლხ! 
რანიონი: -პუზი; 
მოსამსახურე:-3 ცი? 
რანიონი: იხ, ხერ. მეცად მშვენიერია, ხერ. 
მოხამხსახურე:- ოღიხ დაგეკარგათ? 
რანიონი: უ გნ დიღტით. 
მოხამხახურე: -ჩა 
რანიონი: 99+-M ხახღლიხ წინ. ის ნადირობდა ავცომობილებზე. 
მოსამსახურე: -რაც ომ? 
რანიონი: ფიქრობ, მას უნდოდა ეკბინა ხაბურავისთვის. 
მოხამხახურე;- -ჩინ თუ უკან 
რანიონი: –ორი ეზ რი) 
მოხსამხახურე;-რა ა შემდეგ? 
რანიონი: -ივგომობიღმა გადაუარა. 
მოსამსახურე:- და მერე? 
რანიონი; –-მო კლა, ხერ 
ი მოსამსახურე; -მაშ ან სხვა სარიულზე ხართ. აქ დაკარგული 

მალლების განყო ილებაა. თქვენ უნდა მალაკარგ გარ– 
დაცვლილი ას ბის სარსაევენ ში 

რანიონი: -სად არიხ 9? 
მოსამსახურე: -ორი ხართულით მაღღა. წაი ხ ბაწარი და მ ნ 

_შქ ოთახში ენ მადლია ჩა მხა ე წ წ ჩუგშშე 
რანიონი: -გმადღობთ, ხერ. 

ადასასვლელი ხახახიათო ხიკა. უნდა შეიცა ს გის ბა დ შიშის ელემენტებს)" % ჰ უზბდ ეიცავდესა დაღლილობისა 

ამ დიალოგში არაფერი გიპიური რაღიოური არ არიხ, გარდა მოხაუბ- 

რეთა ჩქარი,რიცმიული ცვალებადობა და წინადალებათა ხისხარცე, 
  

1) IX2610 X19X:'1იხ6ი 0ძ7850წ) 0L IXსიჯიი ჰიით6" ხუ Mიჯოთი C0XV26: 
1ი: შწიი»ხტლი ხუ» C0”IV1ი, M6# X606XX 1942, X.2-ს '
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სიმოკლე; და ეხ კი მოვლენის "ხსმენადობითი კუთხიდან" აღწერაა, 

რაც თავიხ მხრივ რაღდიოურია. 

ვ. აბოგხა და ჩ.ლ. რაიდერს ხიგყვისა და ხმაურიხ დიაღო- 

გში შერწყმიხ მაგალითად მოყავთ შემდეგი ქვეხექვენცი; 

"მარლენე: -– პაულა, გესმიხ? გაიგონე უცნაური ხმაური? 
პაუღა: – რა ხმაუ 
მარი ენე: ხმაური. ემინ ამოოხრების მსგავსი? 
აუფა: - 

მარ ლენე: <= მე ნამდვილად გავიგიხე: დაუგდე ყური? 
გაუვა: - დალიე აირ და დეივი წყე ყველაფერი ეხ · 

მარლენე: გოხოვ, პა უდა! ჩუმათ! 
დე ამოიოხრებნ 
მა ლენე: ახლა არ გაიგონე? 

- გო ო 

მარდენე: –- ე ხ გაიგონე. ახლა? 
- რალავ უცნაური ხმა რია. 

მანე. ხაიდან მილიხ ეს ხ 
პაულა; – არ ვიცი. 

ე - (ამიიოხრებს) 
მა რი: ლენე: - 0 არის იხ 
პაულა; - ორია...) იუ) 

აქ მიელი დიალოგი სულთამხუთავ დამაბულობას ქმნის ხმაურის 

ორგანიული ჩართვით დიალოგში. დედის ამოოხრება აქ მთეღი 

დიალოგის საბაბი და ხამირკველია, რომლის დროს ხმაური(ამოოხ- 

რება) სიცყვების "თანასწორუყლებიანი" ნაწილი ხდება, რის შე- 

დეგად ხპეციფიური რაღიოური გამოსახვა იქმნება. 

მხოლოდსმენადობით ხამყაროში ყველაჟერი ხმაა. მის გარეშე 

არაფრიხ გამოსახვა არ შეიძლება, და თუ მოქმედება არ იძლევა 

აკუსციკური გამოსახვის საშუალებას, ხოლო მიხი გამოსახვა 

აუცილებელია, მაშინ ეს მოქმედება პირდაპირ უნდა ითქვახ ხიც- 

ყვიი. აი ერთი მაგალითი ვოლფგანგ ვაირაუხის რადიოპიესიდან - 

"მკვდართა ცეკვა": 
ე2: ქალიშვილი: შენ შემპირდი არასოდეხ არ ახსენო ჩემი ცხვირი. 

აჟიშვილი:; – მე მიყვარს შენი ცხვირი,ცუჩ ები. 

2: ქალიშვილი: - მაკოცე, 
იშვიფი: – ოცებ. 

2. 2 ვაჟიშვილი: - ბი ზე ეცალეცვილღაც მოღის, 1) 

აქ მოქმედება(ქალ“ვაჟის კოცნა) ხიყყვითაა გამოხახული,რომელ- 

კ .. : ძ9C928150წ Vი1პკი #ხხის 9ძ0ძ X16ხ9»80 L.X186”: Iთილხი0%X იჯ X09. ' 

1 ჯი X0XMV ?იჯ0იიხ0,სLიიძიი1956, 27.4M86-სხ87 

2) #«უ”თს6Cხ V.: #0660%802; 10: მსიძ1სი# სირ ”ხ-ხიტიტრი, I0თხს”წ 

4962. ყC(ხ ს. 8.452
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საც ისინი პირდაპირ ამბობენ,ცვინაიდან კოცნის დანახვა რა- 

დიოში შეუმლებელია,ხოლო მხოლოდ "კოცნის ხმაური" საკმარისს 

აზროვან სიცხადეს არ იძღევა. 

რადიოურ დიაღოგში ძლიერი გამოსახვითი ძალა შეიძლება 

გახდეს მიზანშეწონილად გამოყენებული პაუბა, დუმილი. "დუ“ 

მილი, - ამბობს დოხალდ მაკვინი, – ფაქციერასდ არის,როგორც 

გაანგარიშებული ფაქცორი, წარმოდგენის ერთი ყველაბე ეყრი 1ლ.- 

ური ხციმული; დუმილს, ბუსცგად გახნსაბღვრულ მომენცში, ხეღსა- 

ყრელ დროს, შესაბამის გექნსში ჩართულს შეუძლია უფრო ძლიები 

1) დუმიღის,პაუბის ეფექცური გამოსახვა შექმნას,ვიდრე სიყყვახნხ." 

გამოყეხების მაგალითად, ჩვენ შეგვიძლია მოვიყვანოთ უგო ბელის 

რადიოპიესა -"დამწვარი ყვავილოვანი ლოგინი". ამ რალიოპიესაში 

ასეთ დიალოგს აქვს ადგილი: 

"(გომასკო შემოდის) 

ჯიოვანი: - კერგია, კარგინდიდი პაუზა). მე შენს ვიბიცს ახლა 

ცომახკო: – (დიდი ჰვე უშა ) ჩვენ მოგწერეთ... ·(პაუბა)რამდენიმე– 

ჯიოვანი: – კი, მაგრამ... (პაუბზა)დამაბნია შენმა ასე უცბათ მოხს- 

ცომახკო: – უნ ხვა მ "მოვსუღიყავი(პაუბა). მე მოღაპარავება მინდა 

ჯიოვანი: - რაღაც კ ნიშვნელოვანი ნდა იყოს(პაუბა). აჯექი. 
გომასკო: – მეგადახალგაბღლურად გამოიყურები :>.-იავს უვლი #9 

გომასკო: -– ღა რახ ბდი ამ წლების განმავლომაში? შენ ომასკო: –“ ღა ჩას ავეთებდლდი ა ი ანმავლობაში? ი 

· პ ამბების მან შრაში ენ. ჟ ბ ვ? ა ცად ძუხწი გახღი. 
სწაუღებზე." 2) 

აქ პაუბები,დუმიღტი,დაგვიანებული კითხვა-პასუხი ქმნიხ ამ ორი 

ჯიოვანი: – გუერა, აუბა)დღეხა 

პირის ერთმანეთთან შეხვედრის ნათელ სურათხ. დიალოგის სიყგყვე“ 

გის შიხაარსში დუმილით,პაუბებით, - ჩართულია ქვეცექსცი,რომე– 

ღიც ხიფყვების პირდაპირი მნიშვნელობის საწინააღმდეგო აბრხაც 

კი ნათელს M#ლის, სახელდობრ იმან, რომ ჯიოვანი სრულიად არ 

არის გახარებული ყომახკოს ხცუმრობით. ეს დიაღოგი რომ პაკბების 

გარემე იქნას ნაკით>ული, ეხ ქვეცექნცსი, ე.ი. აბოი აპ დიაღოგი– 

ე)სისს10C ხCნიი!1ი(16:%> #ჩXL 01 V0010, L0იძი 199597ა L.ეაც 

2) ყხიიხ1ძ 1CVი010#0+0:%ხ6 #ტ»C6 0 960910, ს0იძი,ა 1999, X.ხ9 
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ხა, სულ ცოცა, ბუნდოვანი გახდება. ამგვარად პაუზები,დუმილი 

სიყყვების თანახწორუფლებიანი გამოსახვითი მაღლაა ამ დიალოგში. 

"ახალ რადიოპიესებში" კი,რაბედლაც ჩვენ კიდევ ვილაპარაკებთ, 

გამოყენებულია "ციტირებული პაუბა",რაც "ციგიჩებული ენის" და 

"ციცირებული მუხიკის" თუ "ციცირებული ხმაურის" გვერდით ღეგი- 

გიმიური რაღიოური გამოსახვაა. 

ჩვენ მოვიყვანეთ კლაუს შონინგის აზრი "ციცირებული 

ენის", "ციციჩრებული ხმაურის", "ციგიჩებული მუნხიკის", "ციგირე- 

ბული პაუბის" და ცალიერი ადგილის შესახებ(გვ.98-99), რაც დამა– 

ხასიარებელია "ახალი რადიოპიესებისათვის." ვოლფ ვონდრაჩეკი 

თავის რადიოპიესის -"პაუღ ან განადგუჩება ერთი მოსასმენითანა- 

თამაშისა" - წინანხიყყვაში ასე განმარცავს რადიოურ "ციგირებულ 

ენახ";:"მოხასმენითანათამაშის"( 96>ხ016ს14ტ1) განადგურება) 

დანგჩევა გულისხმობს მოსახმენი ტგექსგიხ დაშლას ცალკეუღ ნა- 

წილებად; ამ დროს ანალიბი ილუბიისა თვით ხდება თიემაცური. სიც- 

ყვა –'მოსახმენითანათამაში“-არჩეულ იქნა იმისათვის, რომ "რა- 

დიოპიეხიხს"( 9826»: 601 ) ცნება, როგორც კაცეგორია თავიდან იქნას 

მოცილებული...რეჟიხორი თანაავცორია."-7და აქ ვოლე ვონდრაჩეკი 

ახეთ დარიგებას აძლევს რეჟისორხ' დიქტორების ცალკეული მოხაბუ- 

ლი პობიცია(1-5) 

1 2 გ 4 5 

(მარცხნივ)(ნახევრად. მარცხნივ)(შუა)(ნახევრად მარჯვნივ)(მარჯვნივ 

მხოლოდ წინადადებაა,რომლის შეცვტა შეიძლება. ციგირებური ხმა- 

ურისა და ციცაცგიხს წინ დიქცორი ყოველთვის ამბობს "ხმაური" და 

"ციცაგა"...გთიხოვო გამოიყენოთ მედიუმის აკუსტიკური საშუალება” 

ნე'.2)ეს შესაბამიხი მაგალითი ვოლე ვონდრაჩეკის ალნიშნულ "მო- 

სასმენთანათამაშიდან"; 

"დიქცორი 8; – ხმაური 
(საგარგო ავტომობილის ამუშავება;მოსგოჩის ხანგ- 
რძლივი ხმაური) 

4აV000»X85%8000+ V014: X8ს1 000» ძ160 20=8%8ჯსი8 01905 ხ8ხ>ხ6019»30168; 

ჰა: M6ს68 M6>9X101, IX»8»X12ს>ს 80 M81> 4969, 3.306 

2)იხტიაძ8, 5.207
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დიქტორი 8: - ციცაცა 
ლიტ - ინდოუთის ოჯახის დაგ გმვის მინისტრმა – ღოქგორ 

ხრიპაცი შანდ რასე ეკა რმა ოუწოდა იავ ის სელმწი ს 
მ მამუ ღ გხ. ან ა თა წფისაკენ. მწიფო 
ფუძემდებლის - შეჰაცმა გა ლის კენ. ნახელმწიც 
ომლის დაბადების ასი წლიხ თავი ამ წელში აღინი- 

მელი ინდოეთიხ ყოვე ნე ცოლქმარმა (3 თვის გან- 
ობაში თავი უნდა ეიკავონ ინგიმური კავშირე- 

-M აგან"?) 

ეს მართლა "ციცირებული ენაა". "ყოველი ციგაცა - ამბობს კლაუს 

შონინგი - ხიცყვა "ციგაციხ" გამოცხადებით, ხდება ნათელი, ყო- 

ველი ხმაური ხიცყვა "ხმაურის" გამოცხადებით, ხიყყვითაც მოსახ- 

მენი. დიღაქციკური მიბანი გამლიეჩებულია რეფლექნებით თვით 

"ჟანრ" რადიოპიესაზე. "რადიოპიეხა ხდება იმიხ მაგალითი, რომ 

რადიოპიესა უკვე აღარ არის იხ, რაც რაღიოპიეხად იყო წოდებული 

დიდიხანის."“ რაღიოური "ციცირებული ენის" დიაღოგი კი ახეთია: 

"დიქტორი 8; – ნაუ რი 
იოხადგ რის სიგნალი. მოცემ ლი რადიოსადგურის 

'გამეესადების ცექნცი მეორ ე 7 
გ-5: დელ ღიხ 5 საათი. ავგისცრ აღა პინუპშ ნელნელა იწ- 

ება  მემრაამი: მშობლები ლეჭავენ ეხ ვით. ს 
შავშ ები იცინიან. იხინი არ ევ ნ მოხარშულ ვ 
ცხებს მილ ლობენ წარმოიდგი ხ რომ ბღვის ჰ3 ერა 
ემყეყებიან. 2 ენბინიხ ეიხმელთან ზიან ვეენა 
ბი. 

დიქცორი 5: ხმაუჩი 
(ა გომობიღლების მიმოხვლა გვყისცრალაბებ 
კარგ ხ მგრობეხ იგებს ადამიანი ყვ ღ 

-1: ო დადგა კა სამუსაიფო თე ა. ის. 
თ 1: - ყული დ სვლიხ 8 დროხ დაღუპულია რიცხვი მხიშვნელოვ- 

ნად პიზარდა გასულ წელთან შედარებით. 
2 – მიუნხენ 
1 ა ხია ქალების ხველება ბავარიაში. 
4: აუღ 
5: შვიდი გრადუხი დაქანება. სიჩქარის შეზღუღტვა და 

5: პაულ უკიდებს ცეცხლს ციგარეცხ 
5: - ედითი ხიცინ 3 შო ფერის თანაშემწეს მინავს. „4) 
ქცორი 8: – ეხ პეიზაჟი მარჯვნივ. და მარცხნივ ჩვეულებრივია." 

აქ დიალოგი უკვე დიალოგი(ხაუბარი,აბზრთა გაღვლა-გამოცვლა) აღარ 

არის. აქ ბაგონობს"ციცირებული ენა", "ციცირებული ხმაური",რომ- 

ლებიც დამონცაჟებულია ერთმანეთთან და აბრი იქმნება არა ხახეო- 
  

1)M0920>8680%6X V011: XIX8ს1 0ძ0» 916 20>65L6-სიგ8 619065 M0>ხი16ნ10168; 
109: Mის08 M0>60161, XII8იX#ს”სL 8თი M81» 1969, X.308 

25-ახზი1იფ #18058: ჩითლ”#სილიი; 1ი:M06Vს08 96>8161,X. 8.M.,1969,5.141 

.ვეფხები" აქ რეკ კლამებია,როგორ ბენბინის"ხიძლიერიხ"სიმბოლო. 
4)M5ი. თ-8L9000X 011: ნ 8ს იძი» ძ16 იჯ5ხ8»სინ 019058 ს0>ხ03301016; 

12:#00ს65 9M6>5X161, XII8იXI”სXხს 8თ M31ი 1969, 5.268
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ბათა დიალოგის შედეგად, არამელ "ციტირებული ენიხ" და "ციტი- 

რებული ხმაურის" ერთმანეთიან დაკავშირებით. აქ-ა,ბ,ც,ლ,ე,შ, 

გ,შჰ,ი – მამაკაცების, ქაღლებიხ თუ დიქცტორების ხმებია,ჩომღებიც 

კიდევ - 1,2,5...ა.შ. - ხმებალაა დანაწილებული1 რიხ შედეგად 

"ციტირებული ენა" უფრო ხაშგახმულია "მომქმედ პირთა" ხიმრავლითაც. 

მაგრამ ამგვარი მიდგომით რალიოპიეხის ცნების უაჩყოჟა, როგორც 

ეხ ვოლფ ვონდრაჩეკს ხურს, შეუძლებელია, ვინაილან აქ გამოყენე–- 

ბულია, უთუოთ, მეგადღ ხაბგახმით, რადიოური რეპორგაჟული ხერხი, 

რაც რადიოხ კანონზომიერებიდან გამომდღინარეოგხ. და თვით "ცი- 

გირებული ენაც" რაღიოგამოხახვიხ ლეგიციმიური ხაშუალებაა, 

თუ იხ თვითმიზნად არ იქცევა, და აბრის გამოსახვის. სამსახურში 

ჩადგება. რადიოური "ციფირებული ენა" რადიოური "ციცაცის" პირმ- 

შო შვილია, ციგავიხა,რომელიც ჩვენ უკვე გავარკვიეთ(გვ.108-110). 

მაგრამ რაღიოპიესაში "ციფაცა" ,ალარ არიხ დოკუმენტური ხასია- 

თიხ მაგარებელი; იხ გადაქცეულია "ციგირებულ ენადლ",რომლის გან- 

საკუთრებულობა იმით განისაზღვრება, რომ ის ცილდება დოკუმენ- 

ცურობიხ საბღვრებს და ხდება რადიოური(მეყყველებითი) ენიხ ერთ- 

ერთი გამოხახვიხ ხერხი, რომელიც თავისი ფორმითა და შინაარხით 

განსხვავდება"გრადიციული" რადიოური ენიხ დიაღოგისაგანაც."ფრა- 

ღიციული" რაღიორური ენის დიაღოგი ორ თუ მეგ პირს შორის ხაუბა- 

რია, აზრთა გაცვლა-გამოცვლაა, "ციფირებული ენიხ" დიალოგი კი 

ცალკეულ "ციტირებულ აზრთა" რადიოური დამონცგაჟყებაა, რომღითაც 

იქმნუბა სახურველი გამოხახვა. 

განვიხილეთ რა რადიოური დიალოგის კანონბომიერება, ჩვენ 

ავღნიშნეთ,რომ დიაღოგი, ხაერთოდ, არის ხაუბარი, აზრთა გაცვლღა- 

გამლცვლა ორ ან ორზე მეც პირთა შორის. რადღიოური დიაღოგიხ გან- 

საკუთორებულობა გამოიხაგება იმაში, რომ მან მხოღოლ ხმის ყლე– 

რადობითა ღა ხიცყვებინ შინაარხით შექმნას მხაგვრული გამოხახვა. 

11)V0ი2კ>X8Lხ86050# V0C11: X8ს1 000» 016 შუი»გხიესიგ 0100 I0Iხ0ი18»1018; 

380 M6ს08 3ხ>ოი101, MXI8X#Xს»ხ მთ M81= 14969, 8.206
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ყოველგვარი შესახედაობა მისთვის დახშულია. რადიოური დიალოგი 

უნდა იყოს უშუალო დავის დიალოგი, ღა უნდა ასახოს მოქმედება. 

მან მოვლენა უნდა ახახოს მხოლოდხმენადობითი კუთხიდან; მაგჩამ 

თუ ამა თუ იმ საგანიხ თუ მოქმედების განსახიერება მხოლოდსმენა– 

დობით შეუძღებელია ან საკმარისად ნათეღი არ არის, მაშინ ხიც- 

ყვით უნდა იქნას დახახელებული ხაგანი და ხიცგყვითვე უნდა იქნას 

აღწერილი მოქმედებაც. წინადადებათა სიმოკლე, საუბრის რიცმი, 

სიტყვათა სურათოვნება, გამოთქმათა სიძუნწე, მოსაუბრეთა დაპირის- 

პირება ისე უნდა იყოს შესიგყვებული რაღიოურ სივრცესა და გსექნი- 

კასთან, რომ შეიქმნახ მოვლენინ,მოქმედების მხავგრული გამოსა- 

ხვა მხოლოდსმენადობითი კუთხიდან, 

ე) მონოლოგი 

მონოლოგია "ხიყყვა,რომლითაცპიესის ერთერიი მომქმედი პირი მი- 

მართავს თავიხთავს, სხვა მომქმედ პირხ ან მაყურებელხ".17მონო- 

ლოგი დრამის პირმშო შვილია. ჯერ კიდევ ესქილეს გრაგედიებში, 

განხაკუთრებით მიხ "პრომეთეში", მონოლოგი ხდება დრამის ხცი- 

ლის ელემენტი. შექსპირიხ დრამებში(დრამას ვოვლით ჩვენ ხაერ- 

თო ფერმინად,რომლიხ შემადგენელი ნაწილებია სგრაგელია ღა კო- 

მედია) ის აღწევს, შეიძლება ითქვას, ხრულყოყილებახ. 

მონოლოგი თეაცრში არ შეიძლება განხილულ იქნას 

აბხოლუცგურ "თავისთავთან დაპარაკად". ურთიერთდამოკიდებულება 

“მსახიობსა და მაყურებელს შორის განსაკუთრებით ძღიერდება მო- 

ნოლოგის განხახიერების დროს. პერმან ამანი მიდის კიდევ უფრო 

შორს და ამბომხ, რომ "...აბსოლუტური მარცოობა ხიყყვის ხამყა- 

როში საერთოდ არ არსებობს; ვინაიდან ხაკუთარი ხმიხ მარცო 

აჟლერება იმ დროსაც,როცა მხმენელი არ არის, მარგცოობიხ გრძნო- 

ბახ ფანცავნს ან ახუსგებს; გავიხხენოთ ბავშვინ მოქმედება,რო- 
  

1) ქართული ენიხ განმარცგებითი ღექსიკონი, გომი V.,გვ.857
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მელიც სიბნელეში მლერის ან ხფვენს, რომ მარცოდ ყოფნის ხაშინე- 

ლება გაფანცოს". მონოლოგი ლრამაში,თეაცრში დრამაცულია,ე.ი. 
მიმიკური ენაა. აქ მონოლოგის სიყყვები და მონოლოგის წარმომ- 
თიქმელიხ მიმიკაცე.ი. მთელი ხხეულის გამოსახვითი ძალა ერიობრიო- 

ბაა,რომლიხ დროს პირველადი მიმიკაა. რალიოში კი მხოლოდსმენადო- 

ბა მეფობხ;ულა აქ ხადგომლობხ არხებითი განსხვავება დრამატულ და 

რადიოურ მონოლოგს შორიხ. 

მონოლოგს, თავიხოავიან ლაპარაკს შეუძლია სხვა-და-სხვა 

ხახე მიიღოს: 

აპმონოლოგიხ წარმომოქმელი ელაპარაკება თავისთავს და უხმენხ 

თავისსავე ხიყყვებს: იხაა მოღაპარაკე და მხმენელი ერთდროუ– 

ლად; 
ბამონოლოგიხ წარმომიქმელი ხიგყვით მიმართავხ მასთან არამყოვ 

პირს; 
გპმონოლოგის წარმომთქმელი ელაპარაკება თავისთავს,რომღის დროს 

ის თანდათანობით გადადიხ მოთხრობაბე. 

მიუხედავათ იმისა, რომ – როგორც ავღნიშნეთ - მონოლოგი 

თეაფრში ადამიანის სხეულიხ მიმიკურ გამოსახვასთანაა შეხისხღ- 

ხორცებული, მის ხახეებს - ბჰმონოლოგიხ წარმომთქმელი ხიცყვით 

მიმართავს მასთან არამყოფ პირხ; გ)ამონოლოგის წარმომთქმელი ელა- 

პარაკება თავიხთავს,რომლის დროს იხ თანდათანობით გადადის მოთ- 

ხრობაზე, გააჩნია რადიოური ნიშანდობრიობა, განსაკუთრებით 

უკანასკნელხს,როცა "თავისთავთან" ლაპარაკი თანდათანობით გა– 

დღაღის მოთხრობაზე. დიცერ პახელბლაგი ახხვავებხ ამგვარი მოთ- 

ხრობიხ ორ ფორმას ერთმანეთისაგან; 
აპაწარმოდგენითი მოთხრობა (2>8809ხ10X60008 ს>თ8ხხ1029), 

გაარეკვლითი მოთხრობა ( X94:10X%10+6იძი8 ს#თთ8ა)1ტ») ა 

"წარმოდგენითი მოთხრობა არის წიგნიდან საერთოდცნობილი მოთხრო– 
  

4)#ტთო6სდ 8. 8.8.0.,38.30
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ბა მეხამე პირში.,.მომითხრობი აღწერხ მოვლენებს,რომელშიც 

თვითონ მონაწილეობას ღებულობს, როგორც მომთხრობი-რეპროდუქცორი. 

მიხი პიროვნება მოხჩანს როგორც ნეიცრალურიპიროვნება...არეკვლღი- 

თი მომთხრობი არის მონოლოგური მომთხრობი: პერსპექცივის შებღუ- 

დვა, ამავე დჩოს ინტენსიურობა, დიდი სიახლოვე, განცდა,მონა- 

წილეობა და თანაგრძნობა ლიხფანციის გარეშე." როგორც ვხედავთ, 
საზღვარი რაღიოურ მონოღოგსა და რადიოურ თხრობას შორის მეცად 

მკრთალია; შეიძლება ითქვას, რომ მომთხრობი ბაცონობს "თავისთავ- 

თან მოღაპარაკეზე". მოვიყვანოთ რადიოური მონოლოგიხ მაგალითი 

ბერგოლგ ბრეხციხ რადიოპიეხსიდან-"ფღუკულუხის დაკითხვა". მეექვხე 

სექვენცი ("მიღება") ასე გამოიყურება; 

"გამომცხადებელი: მიღება. 

(მკრთალი ხმა აჩრდიღის ხამყაროს კარის 
მვველის ხმაა. ახლა ის განაგრძო ს მო– 
ი იერობას). ჟ 

მკრთალი ხმა;რაც ის ახალმოსული მოვიდა 
პ შ დგან კართან, უ ომრაოთ, შლემით იღღიაში 

თავის საკუთარი ძეგლი. 
სხვა მკვდრები,რომლებიც ახალმოსულებია 
ბიან მურხზე და იცლიან 

როგორც უცდიდენ ყოველთვის, ბევრჯერ 
ბედნიერებას და იკვლილს. 
ხურ აფში,ხსანამ ღვინოს მიიღებდენ 
და ასთან,ხანამ ეყვარეჭ ღი ივი ოდა 

ა წარავში, ბრძოლაში, სახამ ბრ ანება მოვიდოდა. 
მა რამ ამ ახაფხ 
ჩანს ღოდინი არ უხწავლია. 

ღუკულუს; რასსვყიცავ იუპიცერს, 
ნიშნავს ეს? ვდგევარ და ვიცდი აქ. 
კიდევ გაიხსმი ოფლიოხ უდიდეს ქაღაქიდან 
გლოვის ხმა ჩემზე, და აქ 
არავინ არ არიხ, ვინც მე მიმიღებს? 
ჩემს ხავეზე კარავში 
შვიდი მ მიცდი · 
ან არისა წენრიგი? 

ხად არის მაინ ჩემი მბარეული ღაბუხ? 
კაცი,რომელიც მცი ეფანაც 
ყი ელთვის მცირე ნამცხვარს აცხობს! 
ემოგეგებებიათ,მაგალითად, იხ ჩემთვიხ, 

ვინაილან იხიც აქ გ ეშ ი იმყოფ ბა 
იგრძნობდი თავხ ხახლში, – ოჰ ტაბუხ! 

შეხი ცხვრიხ ხორცი დაჟფნითა ლდა პიცხით! 
კაპადოკიული გარეულის ხორცი!შენი ასთაკვი პონცოდან 
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ა ფრიგიული ნამცხვარი მარწყვით. 

შა შეიბიშლსინ 5) 
მე ვბრძანებ, აქედან გამიძღვეთ! 

სიჩუმე) 
მე აქ ამ ხალხიან უნდა ვიდგე? 

მე გეჩევლები ირენი ემი ხა 
ჩემი ნეკის გაქნევისახ ზიდიოლენ შეცევაზე. 

მე ვიჩივლები , ნარე) 
მკროალი ხმა:არხაიდან პახუხი, მაგრამ... "1? 

ეხ რადიოური მონოლოგი შეიცავს: ა)მიმართვას მახთან არ მყოფ 

პირიხალმი, გ) თავისთავთან ლაპარაკს ღა გ) მონოლოგის მოთხრო- 

ბაზე გაღლასვლახ.პირველი ნაწილი -"რას,ვყიცავ იუპიცერს, ნიშნავს 

ეხ....არ არიხ აქ წესრიგი?" მიმართვაა მახთან აჩმყოფჟ პირიხა- 

დმი. მონოლოგის შეოჩე ნაწილი -"ხალ არის მაინც ჩემი მბარეული 

ლაზუბხ....ვიგრძნობლი თავს ხახლში" - უფრო თავისთავთან ლაპა- 

რაკია. მეხამე ნაწიი "ოპ ლაბუხ...დღა ფრიგიული ნამცხვარი 

მარწყვიი” უფრო მოთხრობაა,ვიდრე მონოლოგი; ხოლო მეოთხე ნა- 

წილი მე ვბრძანებ....მე ვიჩივლებ" - იხევ მიმართვაა მახთან 

არმყოფ პირისადმი. ამ რაღიოური მონოლოგის დამახახიათებელ თვი- 

სებად შეგვიძლია ჩვენ ჩავთვალოდ ხიმოკლე, სიცხადე,მრავალფერო- 

ვანება, აზრის განვითარებიხ პირდაპირი ხაბი და, რაც მთავარია, 

ყველაჟერი,რიხ თქმაც ხურს ავტორს(და რეჟისორს), გამოხახულია 

იხე, რომ ოპგიკას=შეხახედაობახ არ მოითხოვს. პირიქით, ეს მო- 

ნოღოგი და მთელი სექვენცი(ხცენა) ადამიანის ჟანყაბიას ჟრთებხ 

ახსხამხ და მახ თვალწინ წარმოუდგება აჩრდიღთა ხამყაროხ ფანცა- 

ზიური ადგილი; და აქ აღამიანის ფანცაშია შებღულული კი არ არის,- 

როგორც ეს იქნებოდა თუ ჩვენ ამავე სექვენკს თეაცრში თუ ყიღმში 

განვახორციელებდით,საღდაც შესახელაობა(მიმიკა თუ მოძრავი ხურა- 

თები) გაცონობენ, არამედ თავისუყალია და ყოველ მსმენეცხ 

იხეთი "აჩრდილთა ხამყაროს" წარმოდგენა შეუძლია,ჩომელიც შეეხა- 

ბამება მის წარმოდგენით ძაღლახა ლა გამოცლილებახ. ეს კი არიხ 
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რადიოპიესიხ მონოლოგიხ, იხე როგორც,ხაერთოდ,რალიოპიეხი– არ- 

ხებითი ნიშანდობრივობა, რომელიც მახ არხებითად ახხვავებს დრა- 

მიხ მონოლოგიხსაგანცრომელიც მიმიკურიცე.ი.დრამაცულია. 

საერთოდ, რადირური მონოლოგი, თუ ის მოთხრობის სახეხ 

არ ღებულობს, - მოკლეა,ხშირად, რამდენიმე სიტყვისაგან შესდგე- 

ბა. რადიოპიესაში –"მუსიკის ყუიიი მაგალითად, ქურდი,რომელ- 

საც ბჩმა ქალიშვილი ეჩთ მომენტში მარგოდლ ცგოვებს ოთახში, -თა- 

ვიხთვის ამბობხ: 

"ქურდი: - პმ! ბიძა შიცუოკალან! ჰმ!" 

ამ ორ სიჟყვას, რა თქმა უნდა, ჩვენ არც კი შეგვიძლია მონოლოგი 

ვუწოდოთ. მაგრამ ეს რომ მაინც "თავისთავთან ღტაპარაკია",რომ- 

ლითად ნათელი ხდება, რომ ბრმა ქაღიშვილმა ვერ იცნო'თავიხი ბი- 

ძა და ქურდი მიიღო ბიძათ, – ეხ ცხადია; ლა"ასეთი თავიხთავთან 

ლაპარაკი" უფრო ეყექცურია მხოლოლხმენადობით ხამყაროში, როცა 

მხმენელისათვიხ ყოველგვარი შეხახელავობა ლახშულია. ამ აშრიხ 

დახადახცურებლალ შეგვიძლიამოვიყვანოთ მონოლოგი პეტერ პირშეხ 
1)ამ მონოლოგის სრული ცექ-– რადიოპიეხიდან -"სახლში დაბრუნება". 

სცის აქ მოყვანა მეგად შორხ წაგვიყვანდა,ვინაიდან იხ მეცადლ 

დიდია. მონოლოგის შინაარხი კი იხ არიხ, რომ მოხუცი ქაღი – რუთი 

სახელად - წევს ლოგინში,ნიკვდილის პირზე და მონოგონურალღ მო- 

გვითხრობს მიხ თავგადლახავალხ. ამ 78 სცგრიქონიან მონოლოგ-მოთ- 

ხრობაში ოცი ხცრიქონით აღწერილია შეთიხ,რძიხ თუ თაფლის"სურ- 

ნელება"რაქაა შეთიხ ხუნი"..."აქაა თაფლის ხუნი"..."აქაა რძიხ 

სუნი"). ამახ ემატება კიდევ ისიც, ჩომ ამ მონოღოგს არ გააჩნია 

"შინაგანი დინამიურობა" ,რაც მხმენელხ უკარგავს მოხმენის ინცე– 

რესს. ამგვაჩრათ ამ მონოლოგში დარღვეულია რადიოური დიალოგის 

ყველა თვისება: პირდაპირობა,სიმოკლე,ხისხაჩცე,ცემოცია,აზრიხ 

გამოხახვინხ ცვალებადობა, რადიოპიესაში - "ყვითელი ჩივის ხაფ- 
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ტავი" – მისგერ კლარკი თავისთვის ამბოგხ: 

(მუხიკა. აში ლვინიხ ჩასხმიხ ხმაური) 
მინა აა მიი –- როგორც საპაგივცემლო იხე უცნაური კაცია კრა 

ჩი. და მთლად თავისუფალი არ არის უ- 
ბწმე მისაგან. ვითელი ჩიტის საფლავი"! უც> 
წაურია, ანურია 

(მუსიკა)." 1) 

ასეთი მოკლე,ნათელი,პირდაპირი მონოლოგი, თუ იხ აუცილებელია 

რადიოური მოქმედების განვითარებიხათვინს, მიბანშეწონილია,რა- 

დიოურია. აქ რამდენიმე ხიცგყვით დახახიათებუღლია კარგერიხ პირო- 

ვნება და მხმენელის ყურადღება მიპყრობილია "ყვითელი ჩიცის 

საფრავის" უცნაურ ისცორიაზე. 

რაინერ პუხერცი თავის რაღიოპიესაში - "დიდი ციბელიკი" 

ხშირად იყენებს მონოლოგს. აი ნაწყვეტი მთავარი მომქმედი პიჩის 

ციბელიკის –- მონოღოგიდან: 

"ციბელიკი: - მე ვარ ციბელიკი. დიღი ციბელიკი:. ვწევარ გაჭიმუ- 
არ ვალგანხნილი თავგადუჩ დღი ზე და მივწერე=- 

ივარ იავ ანს. მომწყინდა. მ ლევან ჟალუბით ნახ 
რად- დახუბ ულ მ ხური და ჩ 23 შვაცივისმ ემელთა = 

ღამი. ამიხახონ კხოცბა „შემანხან. 
ჩემი ე ფანჯრის წე ქუჩაში ონებ ადა არ წგულევიი იყ- 
ჩემი შ რ შვ აა, ამდენი 
წ  შეუმეს ეა? უხებელი ბშუი ე ბუზი!! ნდათ.. ღი გ ი მიხ ბუ 
ბ ... იყვირონ არამე იც შეხლათ დღეს ხახლათბე არ არ 
ვარ ვეჩვენო ჩემს თაყვანიხმცე ემეღთ..." 2) 

ამ მონოლოგს გააჩნია რადიოური განსაკუთრებულობა: პირდაპირხა- 

ბოვნება,ხიმოკლე,აბრის სიცხადე ღდა,ამავე დროხ, ციბელიკი აღ- 

წერს არა მარგო თავის "შინაგან განწყობილტებახს", არამედ თავის 

"გარეგან განწყობილებასაც", თუ როგორ არიხ ის "გაჭიმული შარ- 

ვალგახხნილი თავადუჩ დივანზე და მიჩერებია თავანს". ოპციკური 

ხელოვნების დარგებში – თეაგრში თუ ფილმში, ხადაც მიმიკური და 

(მოძრავი) სურათოვანი გამოსახვა მეფობს,-თუ როგორ არიხ ცი- 

ბელიკი "გაჭიმული შარვალგახხნიტი თავადურ დივანზე და მიჩერე– 

გია თავანს"- ოპციკურად დასანახი იქნება. რადიოურ მხოღოდსმე- 

ნადობით სამყაროში კი,თუ მომქმედი პიჩის ფიზოლოგიური რაობაც 

უნდა იქნას განსახიერებული, ის ჩართული უნდა იქნას რადიოურ 
  

4)სსძ+– Mს6Cხ0: 085 ც>8ხ ძი6 661ხ06ა V06618; 668090: Mყილხი» L., 

29. §0»LსითხიL 4958 
2)XსლხიLს X83196»: მი» ც>080 21ხ013X; 1»: სჯსიძწსიX სიძ #ი”იგიაბლი, 

სხთხს».დ 1958, M90(ხ 3, 5.250
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ენაში, ამ შემთხვევაში, რაღიოურ მონოლოგშიცვინაიდან ხმის გა– 

რეშე შეუძლებელია რადიოში გამოსახვის შექმნა. 

"ახალი რადირპიესის" ჯგუვს ეკუთვნიხ მაქს გენშეხა და 

ღუღვიგ პარიგის რადღიოპიენა - "გერი ჯოს მონოლოგი" ,რომელიც, 

როგორც თვით რადღიოპიესის სახელწოდება ამბობს, ცერი ჯოხს, გო- 

ნებადაკარგული ქაშიშვილის მონოლოგია, რომელშიც სხვა-და-ხხვა 

ალაგას ჩართულია 14 ხმა. ამ რადიოპიესაში საინცერესოა ისიც, 

რომ გონებადაკარგული ქალიშვილის – გერი ჯოს - მონოლოგის იმ 

'ნაწილს,სადაც იხ გონებადაკარგული გაუგებრად ბუყბუცებხს, 

ქმნის "კომპუცორი"(ამაზე ჩვენ კიდევ ვილაპარაკებთ) ლა ეხ 

"მექანიკურად შექმნილი ხმა" შეთავსებულია. გერი ჯოს როღის შემ- 

სრულებღლის ხმანხთან; ამგვარად ცერი ჯოხ "მექანიკური" ბუცბუცი 

თანდათანობით გადადის გერი ჯოს როლის შემხრულებლის ხმაზე და 

ეხ "გადახვლა" დაკავშირებულია გონებადაკარგული ქაღიშვილიხ 

თანდათანობით გონემპზე მახვლახთან. აი ერთი ნაწყვეცი ამ მო- 

ნოლოგიდან,ცროცა ქალიშვილი თანდათანობით გონზე მოლიხ; 

"გერი ჯრ: „..და შორს ამავე დროს წყალზე 
„ხმა: –- ქე ქიმი ვარ 

ხი პოსპიყაღიხ მიამში 
ონო ინსპექტორი 

გოგონას დაკითხვის უნარიანობა არ აქვს 
ნდა მოიცადოთ 

შეიპლ გა 
რომ 2ხ ს არ არის უხ ე 
არა 
წევემამ. არავინ 

ფერი ჯო: 

არამ 
აჩა 
არაი იქნება 
ვიღაცას 
აიმეს ” 

ოა 
უფრი. ადრე ეს იყო 

ამისგან 
ეს 
თქმა რიმ შ იძლებოდენ 

არის ნამდვილად 
2.ხმა: – ამ გოგონახ გარდა 

კიდევ ორი ბავშვი იყო ბორცზე
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ა ერთი ბიჭუნა 
ეღი ფრო ხნიე ი იყო 

8.ხმა; – გიჭუნან ათამაშო თოფი ქონლა თან 
როცა წავიდ ნ 
დაიძახა მა 
ამით ვესვრი შვიგ ნხ 

1.ხმა:; – ეხ გოგონა დიდხანს უნდა ყოფილიყო წყალში 
შეხე ე კანხ, გუჩებხ თმახ 

გერი ჯო: ხაშინელია ' 
არხად არ იყო 

#1) ყოველთვინ იგივცივო... 

პაგარა გოგონა 
რიშ 

" ეხ რაღიოპიეხა - ამბობენ მიხი ავგჭორები - შესდგება ერთი 

მონოლოგისა და გამოთქმემისაგან".“ და მართლაც როგორც ფერი 

ჯოს მონოლოგი,იხე ჩართული ხმები რაღიოური "ციცირებულია ენაა", 

რაც ახე დამახახიათებელია "ახალი პადიოპიესებიხ" ავტორებისა- 

თვიხ. ამ რადღიოური მონოლოგრსა და ჩართული ხმების მეშვეობით 

იქმნება აზროვანი გამოსახვა მათი მონცაჟური დაკავშირებით, 

რომლის ცროს მომქმედი პირები თითქოს ერთმანეთს არც კი ეღლა- 

პარაკებიან, მაგრამ მათი "ციცირებული ენით" მაინც იქმნება 

შეკრული აზროვანი გამოსახვა მონცაჟური ურთიერთდაკავშირების 

გზით. ამგვარად აქ მონოლოგიც ხდება "ციგირებული მონოლოგი", 

ღა მიუხედავაი.იმისა, რომ მთელი რადიოპიეხა ცერი ჯოხ მონო- 

ლოგია, ის ისე მოხერხებულად არის გაფხვიერებული ჩართული 

ხმებით, რომ რადიოური მონოლოგის შეუსაბამობა - მონოღოგის 

გადაჭარბებული ხილიი-იე ხრულიად გამოთიშულია,გარდაღახულია. 

მაგრამ მაინც უნდა აღინიშნოს, რომ მონოლოგის რადიური გან- 

ხახიერება პრობლემაცურია, თუ ის მხოლოდხმენადობითი აუცი– 

ლებლობიი არ არის შექმნილი. რაღიოური მონოლოგი უნდა იყოხ 

პირდაპირხაბოვანი,სხარგი,ნათელი ლა უნდა ჰქონდეს თხრობითი 

ხასიათი. ლიცერ პახელბლაცი მიდიხ კიდევ უფრო შორს და ამბობს, 

რომ რადიოურ დიალოგში "მონოლოგურ-თხრობითი იშლება...ბოგიერთ 

ადგილას თხრობით დიალოგად". ” რადიოპიესის მონოლოგის ეხ 
  

4)M59X 80250 იძ LსძV16 88>1წ: 00» Mიილი10წ ძ0L I6XXV ძი; 19: 

Mისი68 Mხ>X6X101, Iდ0იX#”#ს>Lს 8თ M8+ი 1969, 62-62 
2)6ხ0509, 8.58 , 

3აყ8688:ხ16%§ა ნ.:0ი0 M0იი010-186ხ-ნ>>28ი1ტX180ხტ 10 #0X9X1 61 ; 

15:მსიძ”სი# სიძ Xი”ინისი», წმთხს»წ 1957, 901 M, 8.385
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მრავაღფეროვანება იმითაა ნაკარნახევი, რომ მხოლოდსმენადობით 

სამყაროში უადგილოპ რთული ენით გამოხახული და აბრით გადა- 

გტვირთული თავისთავთან ლაპაჩაკი,. იქ, სადაც მონოლოგი მხოლოდ 

აკუსტიკურად უნდა გამოინახოს, მიხი ენობრივი და ცექნიკური 

აგებულობა უნდა იქნახ გაუბრაღოებული და უნდა შეიცავდეს თხრო- 

გით ეტემენგებს. რაღიოუჩი მონოლოგი მიხი მოსმენისთანავე უნდა 

იყოს ნათელი. 

ვ) ქორო 

_ გერმინი "ქორო",რომელიც ანციკური თეაცრის პირმშო შვილია, 

არ არის შეცანილი "ქართული ენის განმარცებით ღექსიკონში", 

ვინაიდან ჩვენ შესაყყვისი ცერმინი "გუნდი" მოგვეპოება.გუნ- 

დი ანუ ადამიანთა ჯგუფში,კკრებული,დასი მრავაღგვარი მნიშვნელო– 

გიხაა; და თუ აქ ჩვენ მაინც გერმინ "ქოროს" ვხმარობთ, ვხელ- 

მძღვანელობით იმ რწმენით, რომ ეხ გერმინიც(ქორო) დახაშვებია, 

თუ საქმე ეხება ქოროს თეაცრში თუ რადიოპიესაში. 

ქოროს ანუ გუნდს, გუნდურ მეყყველებით ენას ისევე 
იშვიათად იყენებს რადიოპიესა,როგორც მონოლოგს. "0ხი”ინ" 

ამბოგხ თირაზიბულოხ გეორგიადეხ - ანტიკურ პერიოდში ნიშნავდა, 

ვთქვათ, ჰომეროსთან, პინდართან თუ ბერძნულ ცრაგედიებში, – 

სიმღერას წრიული მოძრაობებიხაგან შემდგარი ცეკვით. ახლა გა- 

იყო ამ სიცყვის მნიშვნელობა: ახალ ბერძნულში ნიშნავს იხ ცე– 

კვას; დასავლეთურ ხხვა ენებში(მაგალღითად, 050», 6070, 6ხ06ს, 

იხ03»)" გუნდურ სიმღერას".1/ "მნიშვნელოვანია ის, რომ ყველა 

ამ სიყყვის ქვეშ სიმღერა და მოძრაობა თანახწორი შეფარდებით 

იგულისხმება და მოქმედების სივრცოვან წარმოდგენას ქმნის."2) 
ამგვარად ქორო(გუნდი) არის "მიმიკურ-პღლასციკური ხელოვნება 

წრიული ცეკვისა". “როგორც ცნობილია, ანგიკურ ხაბერძნეთში 
  

1) ხ=>86წ;ხს108 660>618005:Mს8+M სიძ ნხ+ხხთხც ხი1 ძიი 6I=106Cხ06ი, 
წმოხს». 195%, 5.37 

2)ტხლიძ8, 5.28 
წ2ა5ხხომიი V.: 088 601ძ6ი6 სსიხ ძ68 სიივხი>6, ხ6ი:13ი-35%სხხი8>ხ 1902 

5.90
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ქორო ჯერ მამაკაცთა,ქალთა,ქალიშვილთა თუ ვაჟთა მოცეკვავეთა 

გუნლი იყო; შემდეგ ცეკვას სიმღერა ამოუდგა გვერდში და ახე 

წარმოიშვა დითირამბი; ხოლო მე-5 საუკუნიხ მიწურულში დითირამ- 

გიღან წარმოიშვა გრაგედია. ისიც ცნობილია, რომ ანტიკურ პერი- 

ოდში არსებობდენ სხვადასხვა სახის ქოროები: დითირამბების შე- 

ხახრულებლად "კიკლური ქორო",რომელიც შეხდგებოდა 50 კაცისაგან; 

გრაგედიის ქორო,რომელიც შესდგებოდა ჯერ 12 და შემდეგ 15 კაცი– 

საგან(უნიღბო); კომედიის ქორო შეიცავდა 24 მომლერაღს(ნიღაგით) 

ღა სხვა.+! ქორო გამოსახავდა ანციკურ ცრაგედიაში "ხალხს" ,"ხაღ- 

ხის ხმახ" და იყო მიხი არსებითი ელემენცი. ხოლო ქორო რადღიოპი- 

ეხსაში თუ არსებითი ელემენტი არ არის, უთუოთ, რადიოური გამოხა- 

ხვის ერთერთი ლეგიციმიური ხერხია. მართაღია, ქორო რადიოპიენა- 

ში მხოღოდხსმენალობაა; ესე-იგი მისი "მიმიკურ–პლასციკურობა" 

რადიოსათვის ხელმიუწვდომელია. მაგრამ "ქორული მეყყველება",თუ 

იხ მხოლოდსმენადობითი ხერხითაა შექმნილი, თანასწორფასოგნად 

უდგება გვერდში რადიოური ენიხ სხვა ფორმებს - დიალოგს,მონოლოგს, 

მოთხრობახ თუ გამოცხადებას. ქოროხ არსებითი აზრი - რომ იხ არის 
"ხალხი", ხალხის ხმა" - უცვლელი რჩება რადიოპიესაშიც. მოვი- 
ყვანოთ რამდენიმე მაგალითი, რომლებიც დაგვეხმარება რადიოური 

ქოროს კანონბომიერებიხ გარკვევაში. 

ბერცოლც ბრეხცის რადღიოპიესიხ - "ლუკულუსის დაკითხვა" - 

მერვე სექვენცში -"ყრესკიხ მოგანა" - ასეთი ხერხითაა ჩართული 

ქორო მოქმედებაში; 

"მკრთალი ხმა: – იხევ დგანან მიხი მონები 

კედელთან, გაურკვეველნი 
ხად წაილონ ფრესკა? ერთი ხმა 

გაიხმის უცბად კედლის იქედან. 
  

1)0»:8–ი» ჰინიახ: V01§C080ხ1659ხ0 ძი8 Iი068ხ6>68,Mსილხიი 49MMს,3.4107 ##, 

5ხიოვით» V.:086 ლ01ძიიტ პსიხ ძი85 1ხ856>X5,80X11ი-5LსLL69>ხ 1902,3.,.6-7 

M#I1იპიჯომის 063152: +1ხ68Lხ6L–606651Cი%ს0 LსI0L88,5812ხს»ი 4957,8პ3.I,5.143++ჯ 
ლიი»; 195:0L 60055L 800089405 ,0ძ. II .V166ხვძიი 14952,5.651-652
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აჩრდიღთა სასამართღტოს მომთხრობი: – შემოდით! 

მკრთალი ხმა: – და იხინი მიათრევენ 

ამ ერთი სიყყვით გადაქცეუღლნი 
აჩრდილებად, მათხ გვირთხ 

წიფლის მორბე დადებულხ კედელში შეჭრით. 
მონათა ქორო ცხოვრებიდან სიკვდილში 

მივათრევთ' ჩვენ ამ გვირთხ ენაშეუბრუნებლღად. 

ჩვენი დრო უკვე დიდი ხანია ჩვენი არ ყოფილა 

ჩვენი გზის მიზანი ჩვენთვის უცნობია, 

მაშ გავყვეთ ჩვენს ახალ ხმახ 

როგორც ძველებხ. რატომ შევეკითხოთ? 

ნურაფერს ტგავცოვებთ უკან, ნურაფერს მოვეღით."1) 

ამ რადღიოური ქოროს დამახასიათებელ თვისებათშეიძლება ჩაითვა- 

ლოს ჯერ ერთი - იხ, რომ მოქმედება აქ ხსრუღიად გაუგებარი 

იქნებოდა "მკრთალი ხმისა" და "აჩრდილთა ხახამართლოს მომთხრო- 

გის" გარეშე და -– მეორე – თვით ქოროს სიყყვები უფრო "განმარ- 

ფებით", ვიდრე"მოქმედებით" ხახიათხ ატარებს; სხვა ხიყყვებით 

რომ ვთქვათ, აქ ქორო "მხოლოდსმენადობითი კუთხიდანაა" განხა- 

ხიერებული. ანალოგიური ხერხითაა განხორციელებული ქორო ამავე 

რადიოპიესიხ უკანასკნელი(14) სექვენცის დასასრულშიც; 

"აჩრდილთა ხსასამართღოხ მომთხრობი; -და შეირყენ და ყვირიან 

ეგიონერებიხ ფრესკიდან. 
ორო: - ლიახ,აჩარაობაში იხ! რომელი პროვინცია 

აგვინაზღაურებხ ჩვენ არნაციცხლებ 
ბევრი რამეთი აღხავს 

აჩრდიღთა ხასამარლოხ მომთხრობი:- პ შეიბა ნ და ყვირიან 
მონების მონე ი,ფრესკის მთრეველები. 
ქორო: - დიახცაჩარაობაში ის! როდემდის კიღლევ 

უნდა იჯდნენ იხინი, იხ და მისთახანი 
პლამიაწები ადამიანებზე და მათი 
დამპალი ხელებიხ ერთი აწევით გადაისროღონ ხადღხები 
სისხლიან ომებში ერთმანეთის წინააღმდეგ? 
როდემდიხ კიტევ 
მოვითმინოთ ჩვენ და მოითმინონ წვენიანებმა ისინი? 
  

1)38>00ი%ს 80>%01%: 8>ილის 5ს0იX6, 8ძ. VIL, 50>149ი 14957 5.239
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ა; - ტლიახ, არარაობაში ის ლდა აჩარაობაში ანი 
ყვე მიხთანანი!" 1) ' ჰვეზ 

აქაც "აჩრდილთა სასამართცოხ მომთხრობი" ჩართულია მოქმედებაში 

როგორცზრეპორცერი! რომელიც თითქოს ესწრება "აჩრდილთა სახამარ- 

თლოს პროცეხს" და გალახცემს ამ პროცეხის მხვლელობას მსმენე- 

ლებს რადიოური რეპორცგაჟინხ გზით. მომქმედ პირთა(ღეგიონერთა 

ქორო, მონებიხ ქორო) და მომთხრობის ურთიერთდაკავშირება გან- 

ხორციელებულია მონცაჟით, რის შედეგად აბროვანი გამოსახვა იქ- 

ვნება არა მარცო ქოროებიხ მიერ წარმოთქმული სიყყვების შინაარ- 

სით, არამელ ამახთიანავე მათი მონგაჟური ურთიერთდაკავშირებითაც. 

ესეც რადიოური ქოროს ერთერთი ნიშანდობრივობაა. 

ნორმან კორვინი თავის რადღიოპიესაში -"ვირთხათამჭერი 

პამელნიდან"(რადიოპიეხათა ხერია -"სიყყვები მუსიკინხ გარეშე") 

ასეთნაირად იყენებს ქოროს; 

"მომთხრობი: – ცაბა-პამელნი ბრუნვიკში 
თნობი ქალაქ ჰა ოვერიან; 
მლინარ ესეში ღრმა ოართ 

ხ ის დელს ხამხრეთის” მხრიდან; 
წეცხ ამო ნოა ასში შ შეხვ 
ი მაგრამ ჩ ვენი ს სიძღ რა ვიხევ! 
სუთასწელზ ი მეგის. ინალ, 
როცა აშ დაბი მცხოვრებ თ თავს დააცყდა 

ბებუ ეხია, 
ამოიწვია ,პარაბიყე · 

„ხეში ს (შ აბნელე ვირ „წმუ უნი) 
ორო: - ვირთხ 
„კაცი; იხინი 326 ნ ჩვენხ ძაღლებს და კლავენ 

ჩვენს კა ეშხს! 

3 ქალი: ფა არიცეეს ს გენენ ჩვენს 23 შვებს! 
'კაზი: – და შეგვი ჭამე ს ს ყვე ღი მოთნ 

2. ალი: – და სრუპავ ს მშარე „ქვაბიდან! 
ჭ. კაცი: ას აააიამენ. ვა ილიანი ვლის 
აცი ქოროდან: თეს ბუნაგი ჩემს ხა არიო დში! 

კასი შორია – - ხე წა უშლის აგრეთვე ჩვენს ქალ ქულშე! 

ყუ ხ გვიჭე ავენ წ იპი 
ორმოცდაათამდე გულშემბარავი 

ა აუბრისას; 
წრუ ით ს. რიხას: 

ქორ რიხიბი! უნიი ხა რიპინით. 
ორო; -ვირთხები! 

ირთხები! 
3 ვირთხები! გ 

ირთხები! 
(ამასობაში წინა პლანზე)“ ვირთხები! 
  

4)8>0-ი% 830XLი1L10989868 Vი»ხნ» ძ0ი8 LსX#ს11ს8; 10: 8>0C6ხს 5%V6X0, 
801182 4957, Lძ. VIX,3.265-266
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("წინა-პლანბე" მომთხრობი და "უკანა-პღანზე" ქორო) 

მომთხრობი:-ისინი კბენენ ძა ბს და კლავენ კაცებს! 
და აკვანში კბენდენ ბავშ უ2ს1. პწყუ ვირთხები! 
და შეგვიჭამეს ყველი ქოიხებში! 102969271 

ა წე უვდენ ხ336 მბარეულის ქვაბილან! ვიდიწევი, 
შეგვიჭამენ მაჩილიანი შ ჩო ბი! სასარბიბ ე მI81 
გაიკეთეხ ბუნაგი ჩვენს ხაგარიო ქუდში! ვირი 959) 
და წელ შლიან ქალებს ხაუბრიხა წ 132009230! 
ყურს გვიზედავენ წრიპინ-წრუწუნიი საუ- ვიოთხები 

გრისახ! ვირთხები! 
ორმოცდაათამდე გულშემზარავი წრიპინ– 

წრუ უნით! ვირთხები! 

(უცბად დაგნელ ნა) 
1.კაცი: - ხ უკვე ხუმბრობა აღარ არის! 
2.კაცი: - რაღაც უნდა გაკეთდეს! "1) 

აქ "ხალხის ხმა" რირთხები,სვირთხები,ვირთიხები..9) ხან წამო– 

წეულია წინა-პლანბე,ხან წამოადგენხ ჟონს,რომლის წინა-პლან- 

ზე ხდება მოქმელება. ამგვარი ლაპირისპირებით იქმნება ლაძაბუ–- 

ლი, კონცრაპუნქგტოვანი რაღიოური გამოსახვა, რომლის ლროს ქორო 

სრულიად ახალი ფორმით - რალიოური ფორმით - გვევლინება. 

სიდნეი სლონი თავის რაღიოპიესაში -'მე ვარ მოხერხებული 

მწერალი"(რაღიოპიესათა სერია "სიყყვები მუსიკის გარეშე")- 

გამოსახავს ერი რაღიომწერალს,რომელიც,როგორც მომთხრობი,ცაგვი- 

სახავს თავის პროჟესიას: 

"მომთხრობი: – ამისათვისაც მივიღებ მ ფულს! არ დაიჯეჩებთ 

ამახ იქვენ იუ? მე ავლწე ისევ ი ავე სიუ“ 
ჟეცს, ი უვ იმავე იდეას. ისევ იმავე ავწერ 

ახლავე. ბოგჯერ ისევ იმავე სიყყვებით როგორც 
მაგალითად: 

ქორო: -მე შენ მიყვარხაჩ, მე შენ მძშულხარ,როგორა ხარ, 
მე შენ მაყვარხარ,მე შენ მძულხარ, როგორა ხარ?2) 

აქ ქორო "მოხერხებული მწერლის" თხრობაში ერევა და ამით იქ- 

მნება თხრობის სარკასცული დაპირისპირება, ე.ი."მოხერხებული 

მწერალის" დაპირისპირება ქოროსთან რომელიც მისსავე აშრს ასახავს. 

ნორმან კორვინის მუსიკალურ პადიოპიესაში -"რალიო ანბა- 

ნი" ასეა ქორო გამოყენებული: 

"(მუსიკა:ორკესცრი.ჩქარი,თავბრულამხვევი მო მელოდია) 
ქორო: პ ვინ ქნა ეს? ვი5 გააკეთა M4. კშე წელოლ 

ვინ შორიგო დოღში? 
ვინ თქვა ეს? ვენ დაწერა ეს? · 

1)9ი6 0360 XIXLX60» 0 Mვთ6ი1ი»",88 89ძ09890L:0ძ წა» 'V0X88 VILხისხს Mს681C'" 

ხუ Mილთმი 60XV10(M9ი60>6Cხ60» ხწ) 00XV2ი0",. XაV X0CX# 1992,.123, 
8180: ყ. სიძ V. CI1.0თ:"')ი» ს8სხსიიჯ8ილიXI V00 წმ8მოლი1»ი!). 
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Mს610) (10 80>ი0სV:989ი8ხ00L 0” X8010 V>I1%1ი–,80ი8%იი 19M9,>.130 
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რამდენხანს შეგიძლია ციტაგების მოყვანა? 
რა აჩის კანგაცა? 
ვინ მღეროდა ცრავიაცან?" 1) 

აქ ქორო გამოყენებულია რადიოური მსუბუქი ჟანრის მუსიკალუ” 

რი გამოსახვისათვის, რომლის დროხ ქოროხ ცექსცი მრავალფერო- 

ვანი ინტერპრეტაციის ხაშუალებახ იძლევა. მაგალითად, მუხიკონხხ 

(და რეჟიხორს) შეუძლია ქოროს ამ ცექსცტინ შემდეგნაირი ინგერ– 

პრეცგაცია: 

"ქორო; – ვინ ქნა ეხ? 
ოროხ ორი წევრი:- ვინ გააკეთა ეხ? 
ორო: “– დოღში ვახ მოიგო? 
ოროხ ერთი წევრი: –- ვინ თქვა ეს? 
ოროს ორი სხვა წევრი: ვინ დაწეჩა ეხ? 
ორო: - რამდენხანს შეგიძლია ციგაცებიხ მოყვანა? 
ოროს ერთი სხვა წევრი: - რა აჩიხ კანცაცა? 
ორო: - გინ მღეროდა ცრავიაყას?" 

ამ გბით ხდება ქოროსა და მის წევრთა ურთიერთლაპირისპირება; 

მაგრამ ეხ დაპირისპირება=დაძაბულობა კიდევ უფრო ძღიერდება 

თუ კომპობიგორი (მომღერალის) ხმებხაც დაუპირისპირებს ერთ- 

მანეთხ; მაგალითად, ბანი-გენორი. ამგვარად,ვინაიდან რადიოში 

ქოროც მხოლოდსმენადობაა, ქორო რადიოში - ერთი მხრივ - არ 

უნდა მოითხოვდეს შეხახედავობას, ხოლო - მეორე მხრივ – ისე 

დაპირიხპირებული უნდა იყოს მოქმედებისადმი ან ისე დაპირის- 

პირებულად უნდა განხორციელდეს მთელი ქოროხა და მიხ წევრთა 

აზრები, რომ შეიქმნას დაძაბული გამოსახვა,ცრომელიც, რა თქმა 

უნდა, განხაბღლვრულ აზრშია ჩაქსოვილი. 

რადიოური ქოროს,ასე ვთქვათ, "რენესანსი" იწყება 

"ახალ რადიოპიესებში". "ახალი რადლიოპიესების" ავტორები და 

რეჟიხორები ცღილობენ მაქსიმალურად გამოიყენონ რადიოს ყფექ- 

ნიკური შეხამტებლობანი რაღიოური მხაფვრული გამოხახვის შე- 

საქმნელად. ამიგცომაა, რომ თითქმის ყოველი"ახალი რადიოპიესა" 

რაღიოგექნიკის გამოსახვითიი შენაძღებლობათა უაღრეს ცოდნახ 

მოითხოვხ როგორც ავცტორისაგან,ის რეყჟინორისაგანაც. 
  

1ა)ჰი»თმ» 00XV1: 938ძ10 I1თი»; 1ი: ლიი»Lიიი ხჯ 00XV49, 

MიV X0XX 1902, 7.#M1



– 159 

მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი ერნსგ იანდლისა და ფრიდერიკე 

მაირეკერიხ რადიოპიენხიდან -"ხუთი კაცი ადამიანები". ეს რა- 

დიოპიესაცისე როგორც თითქმის ყველა "ახალი ჩრადიოპიესა",გა- 

დაღებულია ხცგერეოფონიურად, რა ჩა თქმა უნდა, რადღიოური ხმის 

შექმნის უფრო მრავალფეროვან საშუალებას იძლევა. ამ რაღიო- 

პიეხის ავტორები ახეთ რჩევას აძლევენ რაღიორეჟიხორს: 

"ხცუდია სიგანეზე გადაგიხლულია ხუთ თანასწორ ნაწილად 

და მარცნიდან მარჯვნივ დანომრილია ერთიდან - ხუთამდე. ხმები, 

რომლებიც ამ პოზიციების გაჩეშეა, განლაგებულია კიდევ უფრო 

მარცხნივ ან კიდევ უფრო მარჯვნივ...გამომცხადებელი(სცენათა 

სათაურების გამომცხადებელი) ყოველთვის ლაპარაკობს პობიცია 

"სამიღან"(შუაში).">"პროფეხიის მრჩეველის" გექსცს ლაპარაკობს 

ერთი დიქტორი ხუთჯერ, რაც შეიძლება უცვლელად და უცვლელი სემ- 

პით. ეს ხუთჯერ გადაღებული ხმა ისმის 1,2,5,4,5 პოზიციიდან, 

რამდენადაც შეიძლება, აეაეაეაე“ ერთი ნაწყვესი ამ 

რადიოპიესიდან: 

"სათაურის გამომცხადებელი: კაში, რომეცსაც შენ არ შეუქმნიხარ, 
ს ოჟესიას. 

ახალტგაბრდა 1,2,5, 4(არა ქ ერიდრბელიეე! – დიახ 
ახაღგაბრდლა 5: -ახ, ლიახ. 
პროფესიის მრჩეველი: :-რა თქმა უნდა წ ეღას” სურს, მაგრამ 

კონომიური ხა წაული მრითხოვს, 
ხამიკა ოითხო 
მოხმარებული ოხმარებუ ლი მომხმარებე- 
ღი, მოხმა ებული მეშახ ბი მოხმარე 
ბუღი მომხმარუბელი კბილის ექიმი..." #3) 

ო= 

და თქვენ იქნე ით 

ამ ამონაწერში მნიშვნელოვანია იხ, რომ "ხათაურის გამომცხა- 

დებელი" მეხამე(შუა) მიკროჟყონიდან ლაპარაკობს, ხოლო ახაღ- 

გაზრდები(ხუთი ახალგაბრდა) სტუდიის ხუთ პიბიციიდან. "პრო- 

ფესიის მრჩეველი" კი ჩერთი ხმ ა ა",ე.ი. ერთიდაიგივე 

კაცი,ხმის რადიოური მუღგიპლიკაციისა და ცგრიუკიხ მეშვეობით, 

ლაპარაკობხ ერთიდაიგივე სიგყვებს რალიოსცულიის ხუთივე პო- 
  

4)LIX28Lს ჰ8ი01-=I>169ძ6»1M#60 M8X7>66%#6»: IსიIL M8იი M0ტ6966ი0»; 190: 
#ის65 სMნ>68X101, ს>8იL”ს»ს 8თ M81ი 4969, 5.11# 

2)იხდიძ8, 5.117 
3)ლთხლიძი, §.118
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ზიციილან, ღა ამ გზით "ერთიდაიგივეკერთი ხმიდან" იქმნება 

"ხმათა ქორო", რაღიოური ქორო ხმიხ რადიოური მულგიპლიკაციიხა 

და ფგრიუკიხს მეშვეობით. ამგვარი "ქოროხ" შექმნა კი მხოლოდ რა- 

დიოშია შეხაძლებელი; და ამ გზით რომ მეფად ემოციური რადიოური 

გამოსახვის შექმნა შეიძლება, ნათელპჰყოფს, თუ გნებავთ, კიდევ 

ერთი ნაწყვეცი ამავე რადიოპიეხიდან: 

"პროფეხიინ მრჩ ი 1-5:-და შემომხ თ ახლა: ბოლოს და გოღლოხ ეველ ე დე ლ ლოს დ ლ 
ჩა აც გა ნ ი! ჩემი პირით ღლაპარა- 
კობხ კონომიკა, ეკონომიკით ხაზო- 
გადოება, ხამოგალოებით ხაღფხი,ხალ- 
ხით შსხოულიო, და გეუბნებიან თქვენ, 
რა პროფენიიხს უნდა გახდეთ, ლა თქვენ 
გენდომებათ ეხ გახდეთ, და მიხგა 
იჰვენ იქნებით მოხმარებული: 

(პროვეხიის მრჩეველი ლაპარაკობს 1-5 პობიციიდან ერთნაირი 
ცაქცით, ხმამაღლა, რომლიხ დროხ ახალგაშრდებინ 1-8 შეძახილის 
დროსაც არ აჩერებს ღაპარაკხ). 

მღებავი! 
მე ინიბე! 
გაწრინ შა! 
არხიხ მწ3 ნდავი! 
გოდორის მწნელი! 
აგუსალოს მცველი! 

ავცომობილის ასაყენებელის მცველი! 
ეხხაცმლის მწმენდავი! 

ჩიხს მწმენდავი! 
შეცხავი! 

გეცნეცხლური! 
ბანკიხ მუშაკი! 
ფეხის მკურნაფტი! 
ავეჯიხ ში ავი! 
ლიმპარდის მუშაკი! 

ოღიხ მ ოვე 
ახალღგაბრდა 1(უგნაური სახოწრ ვეთილებიი, სწრაჟალ, გირიღით); 

-მე დიდი ხიამოვ ე ით გავხდერტოლი ი დურგალი! 
უჩის მომკირწლავი! 

ააყაა ნ მხიდავი...." ლა – 

აქ ერთიდაიგივე ხმიხ(პროფესიიხ მრჩეველი) მუღციპლიკაციით, 

სიყყვათა,წინადადებათა განმეოჩებებით, რომლიხ დროს რადიოუ- 

რი შებნელხება-გაბნელება-გადაბნელება-გამობნელებით ხიყყვები 

თუ წინადადებები"ამოცივცივდებიანჩთუ იხევ"ქრებიან" - იქმნება 
თავბრუდამხვევი რადიოური ქოროს გამოსახვა,რომლის განხორციე- 

ლება მხოლოდ რაღლიოშია შესაძლებელი. 
  

1)>958%ხ X8501-X. M8აX860X0>: IXVყი4? Mძიი Mიი80005) 190: M#ტსტო 
889101, IX>895X#”ს»ხ 8. M848 1969, 8.119
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ერთი ხმი–- 

ორო ს შექმნა ხმის რადიორური მ იპლიკაციითა ლდა ე დიროუ ულგიაპლიკაც დ 

გრიუკით, არამედ შესაძლებელია აგრეთვე თვით რადიოური დიალო- 

გმაც იცვაღოხ თავისი ფერი და გახდეს დიალოგი ლა ქორო ერთდრო- 

ულად. ამგვარი დიაღოგი-ქოროს მაგალითის მოყვანა ჩვენ შეგვი- 

მ9მლია პეცერ პანდკეხ რადიოპიეხიდან,რომღის სათაურია "ჩაღტიო- 

პიესა": 

M· 

დამკითხვები , 

დამკითხველი 

დამკითხველი , 

დამკითხველი , 
დამკითხველი 

დამკითხველი : 
დამკითხველი ი, 
დამკითხველი 

დამკითხველი 

დამკითხველი „ 
დამკითხველი 

დამკითხველი 
დაკითხული: 

და პის ველი 

კით ში:თ 
დაკითხული 

კით ველი 
დაკითხ ლი: 

დაძკითხველი 
დაკითხული: , 

(ინ ნ 
დაი 

ხული 
დამვითაველი · 

ღაკითხული: 

ა 

თ
.
.
.
ი
.
ი
 

ენ"დიაცტოგი! 

თვისებას იმიხ გამო, რომ აქ სიკყვა-პანსუხხ,ხაუბარხ ორ 

ცი 

პაუბა ( უ ) 
მნაშ 

მანამაუბიე რივი ავესა 
მას რ 

მემე ისე  რმნობით შეპყრობილი, 
მახ აბერიდი ლოყები აქვხ. 

მას მხოლიდ ჭრევობები 3 აქვხნ. 
ი 

ით. 

ით შეპყრობილი, 

ი ხნი 
ი ასეთებ  მეჭრელენ ა ივაფ ის ქუთუ“ 

სიები ლაი ე დააყენ ეჭ დენ მზეში. 
გკივილი-დრო აინც იქნებოდა. 
ჩვ ყ ერილი დამშვიდ 

დროს ატა უაით კარგი აა 
8 ობრე ი ვიყოთ. 
ჩვენ ხ ა ვაიძულოთ იხ, რომ ცკივილებისხ 
გა ო წ ჟა ბიზ არი გახდენ · 2 

არი-ის არაფ ი გამო ა. 
++ შე გ იმიხათვის, რომ ჩვე „ყვენაფერხ ვაკეთებთ ი 

დაივი?ყ 
ეს ყველაყერს კარგად დაამღერებს. 

ღების დაბანა მინდა. 
მხები დუმ კარგად დაამღერებს. 

: გუჰაა ა გადავყლაპო. 

აამლე 
ე შინ ა შარ ალიხ შებნევა. შ 2. აეკირ ე” ლ ებხუვ 

აა 
მე ებვინ მოგნანა მინდა. 
აამღე 

ჩა მშე იერის აქ. 
შონ“ და ჭამხ. ამახიანავე ლ ლელენეზხ 

ი ავშაინ ხათამაშო ხაყვირ 
- ბოლოს და ბოღოხ შემიძღია გეოხრათ? 

რა აბრი გებადებათ სიყცყვა იღის ს ხუპის” -რიხ? ხე“ ! ყვა "ფქვილ 
ხა მარიხი არ არი რთხ დაიყვირო 
მიშველეთ." და ა.შ. I) ჰპ 

ჯერ ერთი – კარგავს თავის დიალოგურ 

თუ მეც პირხ შორის არ აქვს ადგილი. აქ ჩვენ ხაქმე გვაქვს 
  

1)8ი=იძ#ი XCხ0>:"M86=601361M;102:M6ს68 IM6X80101, IX>8იX#”ს>ს 8 
Mი1» 1969, 5.2M-25
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"ციგირებულ ენასთან",რომლის ღროს აბრი იქმნება წინადადება- 

თა მონცაჟური დაკავშირებით. და – მეორე - ამგვარი "ციგირე“ 

ბული ენიხ" ნათლიაა რადიოური ციგაცგა,ც,რომელბედაც ჩვენ უკვე 

ვილაპარაკეთ(გვ110-112). მაგრამ რადიოპიესაში მან შეიცვალა 

თავიხი ლოკუმენცტური ხასიათი და გახდა რადიოური"დიალოგი 'გა- 

მოსახვიხ ერთერთი ხერხი. მაგრამ "დამკითხველთა" სიმრავლის 

გამო (აქ ერთი "დაკითხული" დგას "ხუთი დამკითხველის" წინა- 

შე და ვინაიდან "დამკითხველები" ჩქარი, ემოციური, არაპირდა- 
» 

პირი სიყყვებითა და წინადადებით ჩესხმიან თავხ" "დაკითხულს), 

შექმნილი მხოლოდხმენადობითი გამოსახვა არც რადიოუჩი დიალო- 

გია და არც რაღიოური ქორო, არამედ დგას მათს შუა. ამ"ციცი- 

რებულ ლიაღოგქოროში"შესანიშნავია აგრეთვე იხ ყფაქციც;, რომ 

აბროვანი გამოსახვა იქმნება არა მაჩცო სიყყვებითა და წინა– 

ღადებებით, აჩამედ ამასთანავე მათი განლაგებით და მონგაჟური 

ურთიერთდაკავშირებით. 

ქორო რაღიოპიესის ლეგიციმური გამოსახვითი საშუალებაა 

გამოცხადებინხ,მოთხრობის,დიალოგიხს,მონოლოგის, "უსულო ხსაგნე- 

ბიხ" რაღიოური ამეგყველების და ციცაგის გვერდით. რადიოური 

ქოროს თავისებურებაა მიხი მხოლოდხმენადობითი არხი, ჩაც გა- 

მომდინარეობს თვით რაღიოგექნიკის რაობიტან. ამგვარად, საეჩ- 

თოდ, რადიოური ენა არ არხებობს რადიოგექნიკის გარეშე. რა“ 

დიოური ენა მეყყველებითი ენააცრომელიც ხამკვდრონსახიცოცხლოდლ 

დაკავშირებულია ჩაღიოცექნიკახთან და მხოლოდ მიხი მეშვეობით 

ხდება მხოლოდსმენადობა. რაღიოცექნიკა კი, თავისი მრავალფე- 

როვანი შესაძლებლობით - მონოფონია, სცერეოფონია, აბნელება, 

შებნელება,გაბნელება, გამობნეტება, დაბნელება, გადაბნელება, 

"მოძრავი" მიკროფონი, მუღციპლიკაცია, სჩიუკი, მონცაჟი,ჭრა, 

ხივრცე-დრო, ქმნის სპეციფიურ რადლიოურ ენას, ბგერად ენახ, 

რომეტიც არხებითად განსხვავდება ლიცერაგურიხ,თეაგრის თუ 

ფიღმიხ ენისაგან, და ამით ხდება იხ ხელოვნების ახალი დარგის



– 143 

-– რაღიოპიესის ელემენცი, რადიოური მუხიკიხა ღა რაღლდიორური 

ხმაურის გვერდით. 

2. რადიოური მუხიკა 

რადიოური მუსიკა რაღიოური გამოსახვის ეღემენცია. 
მუსიკას აქვხ ორი ფესვი: ის არიხ აფექციხ მხაგვრული გამო- 

ხახვა,მაგალითად, ამოძახილი ცკივილიხაგან ან სიხარულისაგან, 

რასაც ჩვენ მივყევართ ხიმღერასთან; იხ არიხ აგრეთვე ჟღერა- 

დობითი ფენომენი,რომელხაც ჩვენ მივყევართ ინსცრუმენცებთან. 

ხიმღერა და სიცყვა შინაგან ურთიერთობაა; ამიგომაა, რომ ხი- 

მღერა,სიგყვაცინსცტრუმენცის ჟლერაღობა, ხშირად, ერთომღივი 

მუხიკალური გამოსახვაა. 

მუხიკა წმინდა მხოლოდხსმენადობითი გამოსახვაა., ჩვენს 

ამოცანას არ შეიცავს იმის გარკვევა, მაგაღითად, თუ რა 

დამოკიდებულებაშია მუსიკის ჟლერადობა საკონცერცო დარბამშში 

ორკეხგრიხ "შესახედაობასთან", რა თქმა უნდა, მსმენელის 

მხრიდან. ალბათ, დირიჟორის მუხიკასთან შერწყმული "მიმი- 

კური გამოსახვა" მხმენელის აღგზნების ერთერთი დამაცებითი 

ფენომენია. მაგრამ მუხიკის არსი მხოლოდჟღერადობაა დღა ამით 

აიხხნება იხ ფაქტი, რომ რაღიოპროგრამებიხ დიღი ნაწილი მუ- 

ხიკისაგან შესლგება."არც ერთი ხელოვნებიხ დარგი არ იპყ- 

რობს, აღგბნებს ადამიანებს იხე, როგორც მუსიკა. ამიცგომ – 

ამბობს ოგო გროთი - თითქმის შეუძლებელია მაქს დესუარიხ 

აზრის უარყოყჟა, რომ "მუხიკა არის ყველაზე უფრო სულში შე- 

მძრომი ხელოვნება."1 "მეღოლია ლა რიყმი აღამიანიხ სულის 
უსაიდუმღოეს კუნჭულამდე იკაფავს თავის გბახ"(პლაყო). 
  

4)0»იLხ 0Lხ0ი: 0190 სიხიX8მიიLს8 #ს1ხსთ86ის, 3013» 1966, 

89. VI. 8.220-2213
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რალიოური მუხიკა,როგორც ყველაფერი რადიოში, მხოლოდხმენა- 

ღობითი მუხიკაა; მაგრამ ის მაინც განხხვავდება,ხაერთოდ, 

მუხიკიხაგან: რაღიოური მუხიკა "მექანიკური მუხიკაა",ე.ი. 

ის გაფარებულია რალიოგექნიკაში და რალიოგექნიკიხ გბშით აღ- 

წევს მსმენელამდე. რადიოფექნიკა კი, მეგნაკლებადე, ცვ ღი 

ობიექტურად მოცემულ ხმიხ წყაროს ჟღერადობას. ხმის მონოფო- 

ნიური გაღაღებიხს დროს, მაგალითად, რაღლიოურ ხმაში არ იხმის 

მუხიკის "ხივრცოვანი ყჟლერადობა". ხვერეოფონიური ხმიხ გა- 

ღალების დროს "მრავალი მიკროფონის გამოყენებით და მრავა- 

ლი მიკროფონთან დაკავშირებული ხმამაღლამოღაპარაკით- შეიძ- 

ლება მუსიკის ყჟლერადობიხ ნივრცოვანი გადაცემა.“ 7მაგრამ 

აქაც ორმხრივი ზღვარი არსებობს: ჯერ ერთი - ·რადიოცექნიკის 

დღევანდელ დონეზე სცერეოფონიურ რადიომიმღებს გააჩნია ორი 

სმამაღლლამოლაპაჩაკე,რაც სგერეოფონიური რადიოგადაცემიხა 

(და ჩაწერის) ორ არხს შეესაბამება, ხოლო - მეორე - რალიოში 

შესაძლებელია ობიექტურად მოცემული მუსიკალური ჟლერაღობის 

სურვილისამებრ შეცვლა,რახაც ხშირად იყენებენ მუხიკოხები, 

მომღერლები თუ რეჟისორები მუხიკალური გადაცემის დროს რა- 

დიოთი თუ გრამაფონიხ ფირფიცით. ამგვარად მექანიკური თუ 

ელექცრონული გბითი გადაცემული მუხიკა "ცექნიკური მუხიკაა", 
რომელიც,მართალია, არსებითად არ განსხვავდება,ვთქვათ, 

საკონცერცო დარბაზში აჟღერებულ მუხიკიხაგან, მაგრამ მიხი 

განსაკუთრებულობახ განსაზღვრავს თვით რადიოცექნიკა. 

რადიოში მუსიკის გამოყენება შეიძლება ორი ხახით: 

1.მუხიკა,კროგოჩც დამოუკიდებელი მხაყვრული გამოსახვა,ცრო- 

მელსაც მხოლოდ გადასცემხ რადიო; 

2.მუხიკა,როგორც რადიოური გამოსახვას რომლიხ დროს 

მუხიკა კარგავნს თავიხ დამოუკიდებლობას და მოცემული გადლა= 

წემიეს სამხახურში დგება. 
  

1)Mს91MXმხი»ს:8წსინწ; 10:00L 00860 8ჯინჯ#ხისო, V1იიხ8ძი» 1955, 

88.8, §.219
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სხვა ხიყყვებით რომ ვთქვათ, პირველს შეგვიძლია ვუწოდოთ 

რადიური მუხიკა როგორც მუხივა, ხოლო მეოჩეს – რადიოური 

მუსიკა როგორც გამოხახვა. 

აარადიოური მუხიკა როგორც მუხიკა 
  

მუხიკას შეთხსართავი სახელი "რადიოური" იმიტომ ემაცება 

რადიოში, რომ, როგორც გავარკვიეთ, რაღიოცგექნიკა იმ დრო- 

ხაც კი,როცა მუხიკალურ ნაწარმოებს უცვლელად გადასცემს, 

მიხ ჟღერადობა” მონოფონიური თუ სცერეოფონიური გადა- 

ღების, გადაცემისა და მიღების დროს - უნებლიეთაც ცვლის. 

ხოლო რადიოური ხმის ნებისმიერი შეცვლის შესაძლებლობანი 

ხომ მრავალფეროვანი და მრავაღფენოვანია, რახაც წარმაცე- 

ბით იყენებენ მუხიკიხ რადიოთი გადაცემისახ. 

მუხიკა როგორც მუსიკა,ე„ი. მუსიკის მხაცვრული ნა- 

წარმოებები რაღიოში გვევლინება ორი სახით; (1)ინსცრუმენ- 

ყგალური მუხიკა და (2?)ვოკალური მუხიკა. 

(1)ინსგრუმენცალური მუსიკა 

ინსტრუმენფაღური მუსიკააცროგორც სიყყვა ამბობს, ყველ» 

ხახის მუხიკალური გამოსახვა,რომლებიც მხოღოლ ინსცგრუმენ- 

ცებით იქმნებიან. აქ ლაპარაკია, ახე ვთქვათ, "აბხოლუცურ 

მუსიკაზემ,რომელიც თავისთავში აქცევს როგორც მეცხვარის 

მიერ ხალამურზე დაკრულ მელოდიას, იხე ბეთხოვენის სიმფო- 

ნიებსაც კი. ამგვარი მუხიკიხ გადაცემა რადიოთი არ არიხ 

რადიოს მხაგვრული გამოხახვა. აქ რადიომელიუმი მხოლოდ 

მუხიკიხ გავრცელების ინსგრუმენცია ღა ის კმაყოჟილდემა 

ამა თუ იმ სახის ინსტრუმენტალური მუხიკის გამოცხადებით. 
ინსგრუმენცალურ მუხიკახთან ერთწად უნლა.აღინიშნოს "არა-
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ინხფრუმენფალური მუხიკა", ე.-ი."კონკრეტული მუსიკა" და "ელექცრო- 
ნული მუხიკა"."წინააღლმდეგ კონკრეცული მუხიკიხა, რომელიც რეაღუ– 

რი ბგერების გადალებითა და მონცაჟით იქმნება, ელექტრონული მუხი- 

კა, პირველად იყენებს მხოლოდ ელექცრონულ–აკუსციკური გბით შექმ– 
ნიღ ბგერებს. ამგვარი მუსიკის შეხაქმნელად საჭიროა ბგერების 

გარდაქმნა 'ხმის გენერაფორის! მეშვეობით და ამ გარდაქმნილი ბგე- 

რებიხ მაგნეგოფონის ფირზე აღბეჭდვა. ამიხ შემდეგ იწყება ყირზე 

აღბეჭდილი ბგერების შერწყმის შემოქმედებითი აქცი. ღა ამგვარი 
'ელექცრონული მუსიკის! ხაბოლოო პროდუქტი არსებობს მაგნეფის ფირ- 

ზე ღა მისი მოხმენა შეიძლება მხმამაღლამოღაპარაკითჯ ესაა უმარ- 
ცივეხი ფორმა მუსიკისა, რაც საერთოდ არხებობს: ჩვეულებრივ მუ– 

ხიკაში არარსებული, ცალკეული 'წმინდა ფონი!,რომელიც მისი სიმა– 
ლლით, ხანგრძლივობითა და სიძლიერით განიხაზღვრება. ფიზიკრლურად 

ეხ მარგივი ფონი არიხ ”სინუსიხსყორმისმაგვარი”( ი+ისნ”ი”ო+ყი> ?0») 
მხვლელობის რხევადობა. ჩვენი ინხგრუმენცები, ისე როგორც ადამი- 

ანის ხმა, ქმნიან ძირითად ფონს და რიგ ჰარმონიულ თანაცონებს. 
ამ ე.წ.”მაღალ ფონებს! ჩვენი სმენა ხშირად კი არ აღნუსხავს რო- 

გორც ცალკეულ ფონებს, არამედ როგორც ძირითად ფონთან შედუღებულ 
ბგერის ფერაღობახ. სწორედ ამით ვარჩევთ ჩვენ საერთოდ ცაღკეული 
ინხფრუმენყის ბგერადობას ერთმანეთიხაგან, მაგალითად, ფლეიცის. 

ჟლერადობას ობოის ჟლერადობისაგან. ჩვეულებრივი ინსცრუმენცფები– 

ხაგან შეუძლებელია შექმნილ იქნას ნეიცრალური პირითაღი გონი, 
ე.ი.”მაღალი გონებიხაგან?! თავისუფალი ”სინუხცონი!( 84ის8ხიი» 21ჯ 

ელექცრონული ღამპების დახმარებით კი შესაძლებელია მისი შექმნა 

და მოსმენა.ჩვეულებრივი ინხგტჩუმე5ცალური მუსიკა შეიცავხ ექვხ– 

შვიდ ოქცავას თითოეული 12 გონით|'ელექცრონული მუხიკა! კი იქმნე– 

გა ფრექვენცებით( I>იისტი>»ი» ) დაახლოებით: 50-დან – 15.000-ხ რხე–- 

ვადობამდე. ჟღერადობიხ ეს მრავალჟეროვანება შეესაბამება მიხ დი-
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ნამიურ და რიცმიულ შესაძლებლობათა სიმდიდრეს. ჩვეულებრივი მუ– 

ხიკის ექვსი თუ შვიდი ბგერიხ ხიძლიერიხ მაგივრად, 'ელექცრონულ 

მუსიკახ! აქვს ორმოცზე მეგი ბუხგად გაზომილი სიძლიერის ხაფეხუ– 

რიჯ და ჩვეულებრივი ნოგი - ნახევარი, მეოთხედი თუ მერვედი -, 

ცონის სხვადასხვა ხანგრძლივობით,შესაძლებელია დაიშალოს ისეკცრომ 

მათი ჩვეულებრივი ნოტებით გამოსახვა შეუძლებელია. ამიცომ ?ელე- 

ქცრონის მუსიკის! კომპობიცორები წერენ არა პარგიტურებს, არამედ 

ხაზავენ აკუსტიკურ დიაგრამებს რიცხვებით, სწორი და მრუდი ხაზე- 

გით,M1) რადიოს, რა თქმა უნდა, "კონკრეტული მუხიკა" და "ელექცგ– 

რონული მუხიკა" იმდენად აინტერესებს, რამდენადაც მათი გამოყე- 

ნება შესაძლებელია რადიოური მხატვრული გამოსახვის შექმნაში. 

"კონკრეცული მუხიკა" და "ელექცრონული მუსიკა" არის მუსიკალური 

მხაცვრული გამოხახვა თუ არა - ეს საკითხი ჩვენი კვლევის სფეროხ 

ხსვილდება. რაღიოს არ შეუძლია გულგრილად შეხვდეს ისეთ მხოლოდსმე– 

ნადობით გამოსახვახ, რომელიც ჯამია ბუნებრივი, რეაღური ბგერემიხ 

მაგნეგის ფირზე აღბეჭდვისა და შემდეგ მათი გარდაქმნისა და და- 

მონცაჟებისაჯ ან ელექტრონული გზით -(რეალურად არ არსებულ ბგე- 

რებს აღბეჭდავს მაგნეცტის ფირზე და შემდეგ ახდენს ამ ბგერათა 

ერთმანეთთან შეჩწყმასX- იქმნება. ამგვარად "კონკრეცული მუსიკა" 

და "ელექცრონული მუსიკა" უშუალო კავშირშია რადიოცექნიკახთანაც 

და ამით აიხსნება იხ ფაქტი, რომ როგორც "კონკრეცული" ისე "ელექ- 

ცონული" მუხიკა ჩაბმულია რადღიოური, უმთავრესად მხაცვრული გამო- 

სახვის შექმნაში, განსაკუთრებით რადიოური ხმაურიხ შექმნის დროხ. 

ამიფომ, ბუნებრივია, ამ ნაშრომის სხვა აღაგასაც გვექნება ლაპა- 

რაკი "კონკრეტულ" და "ეტექცრონულ" მუსიკაზე; აქ კი შეგვიძლიტ 

დავასკვნათ, რომ "კონკრეგული მუხიკის"და "ელექცრონული მუხიკის" 

გამოსახვა, ისე როგორც ინხფგრუმენცალური მუსიკიხ გა– 
  

4)ს18იტ> L0სსხ0 MM. სიპ IXI1468>16Cხ 901202: I1თ,სსიძIსა1, Iტ>ი8000», 

Iა80X+ს»ხს მთ M94ი 14958,5.1923-19M '
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მოხახვა რაღიოხ იყენებს როგორც გადაცემის,გავრცელების მე“ 

ღიუმხ, რომლიხ დროხ რალიოცექნიკის გავლენა მუსიკის ყჟღერა- 

დობაზე ვერ ცვლის,არხებითად,მიხ რაობახ. 

(2)ვოკაღური მუხიკა 

ვოკალურ მუსიკაში ჩვენ ვგუღისხმობთ არა მარგო ხატხურ 

სიმღერებს, არამედ ისეთნაირად ჩამოყალიბებულ ფორმებსაც, 

როგორიცაა ოპერა,ოპერეგა,მსუბუქი .ჟანრიხ სიმღერები თუ 

"მუ შიკალი" ინსცტრუმენცალური მუხიკიხაგან განსხვავებით, 

ვოკალური მუსიკის ბოგიერთი ფორმები, პირველ ყოვლიხა, ოპე- 

რა, ოპერეგაკმუბიკალი, - ოპციკური ხახიათისაცაა. იმ დროს, 

როცა ხალხური თუ თანამედროვე მსუბუქი ჟანრის სიმღერების 

გადაცემა რადიოთი შეხაძლებელია იხეთივე წესით, როგორც 

ინხფრუმენგალური მუსიკა, ოპერიხ გადაცემა რადიოთი განხაბ- 

ლვრულ ხიძნელეებთანაა ღაკავშირებული. "ოპერა...აერთიანებს 

ორ ღამოუკიდებელ ხელოვნებას პოეშიას და მუსიკახ"'- ამგომხ 

ჰელმუც შგტეგერი,რომლიხ ღუროხ ის თეაგრს(დრამახ) პოეზიის 

ცნებაში აქცევხ. აქ კი იხ მხედველობაში არ ღებულობს იმ 

ფაქცს, რომ არა მუხიკა-პოებიის ურთიერთობაა პრობლემაცგური 

ოპერაში,ვინაიდან პოებია(ხიყყვა) ოპერაში მუხიკახ ემორჩი- 

ლება, არამედ ოპერის ოპციკური(თეაცრი) და აკუსციკური(მუ– 

სიკა) ურთიეროდამოკიდებულება.ოპერამ ამ პრობლემიდან თავი 

ვერ გაინთავიხუფლა დაწყებული ოპერის ადრინდელ ოსცაცები- 

დან(მე-16 საუკუნის დასახრული) - ღლღემდე. მოცარგმა,მა- 

გალითად, შეეცადა დრამისა და მუსიკის, სიყყვისა და მუ– 

ხსიკალური კანონებიხ ოხცაგურად შედულებას; ბეთხოვენი კი 

აბხოლუცგური," მხოლოლაკუსყიკური” მუსიკოხის პობიციაზე იდგა, 

რითაც აიხხნება, რომ მან მხოლოდ ერთი ოპერა("ფიდელიო") 

შექმნა; რიჩარდ ვაგნერი მითოლოგიური ხიუყჟეყიხ "დრამაგუ- 

41)5ხიდი>» 8011 სხ: 0ათ”იჯსი»ტ», II>I6=X”ს»L 8თ M81» 4958, §.5
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ლი ოპერის" შექმნას ცდილობდაჯდა დღეხაც ოპერა, ოპერეცა და 

ამ უკანახკნელის ამერიკული ვარიანცი -"მუბმიკალიჩმუსიკისა 

და თეაფრის კანონზომიერების შერწყმის პრობლემის წინაშე 

დგანან. ამის მიზეზი უნდა ვეძიოთ ოპერის ისცორიაში. ჩმიუ- 

ხედავათ იმიხა, რომ შუახაუკუნეების რელიგიურ–თეაგრალურ 

წარმოდგენებეში, იხე როგორც რეფორმაციის დროის მრავალ 

ღრამაცულ ნაწარმოებში მუსიკალური ელემენტები უგულებელყო– 
ფილი არ იყო და მიუხედავათ იმისა, რომ ამ დარამაცულ წარ- 

მოდგენებში როგორც სოლო იხე გუნდის ხიმლერებს საპაციო ალ- 

გილი ქონდა ღათმობილი, ოპერის,როგორც მუსიკაღურ-დრამაცული 

დარგის»წარმოშობა უნდა ვეძიოთ მე-16 ხაუკუნის უკანასკნეც 

წლებში და მე-17 საუკუნის ლახსაწყისში. ოპერის მშობელია 

იცალია; განსაკუთრებით ფლორენციაში აღმოჩნდა ნოყიერი ნიადა- 

გი, ხადაც უკვე 1594 წელს წარმოდგენილ იქნა პირველი ნამღვი- 

ლი მუსიკალური დრამა."“ ამიგომ ამბობს პანს ფონ ვოლცოგენი, 

რომ ოპერაში შეერთებულია "ორი სხვა“დღა“ხხვა სამყარო, სამ- 

ყარო,რომეღშიც ბაცონობხს ხიმღერა და სამყარო,რომელშიც ბა–- 

ცონობს მეყყველებითი ენა". ი,ვ.გოეთე ამ "ორი სხვა–და- 

სხვა სამყაროს" შერწყმისახ პრიორიცეცხ მუხიკას ანიჭებს. 

ის, მისი გმირიხ ღაერგეს პირით, ამბობს;"მე არდიდი მსა- 

ხიობი და არც დიდი მომღერალი ვარ. მაგრამ იხ კი ვიცი, რომ, 

როცა მუხიკა წარმართავს სხეულის მოძრაობას, აძლევს მახ 

სიცოცხლეხა და გებს, როცა კომპობიცორსგადმოაქვს ჩემზე 

დეკლამაცია ღა გამოხახვა, – მაშინ ვარ სუღ ხხვა ალამიანი, 

ვიდრე დრამაშიცრომელშიც ყველაფერი ეს მე უნდა შევქმნა და 

8) 
ცაქტი და დეკლამაცია უნდა გამოვიგონო." ”ამიცომ მიდიხ ლე- 

ონპარდ ფიურხცი იმ დახკვნამდე, რომ "ოპერიხ მომღერალი,ცწი- 

4)ცი»ბი სსძ01»ა:6086ხ16იხტ ლ6> 00; 1ი:088 თ01ძძიძი6 სასლხ ძიი 
წი68ხ6X8,80111ი-5სსLას695Xხს 1902, 5.710 

2)90926 V0» V0120660: Vიო 80სL50ი0ა Mს83X,აიცლაიცხს>»წ 14929,5.10+ 
25)ჰ.V.0606ხიM6:!V11ხ010 M031365%0>8 Lტხ”ქცახ»ტი", II. 8)სC0,X8.141
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ნააღმდეგ ღრამიხ მხახიობიხა, თეაგრის ელემენცი კი არ არიხ, 

არამედ, სხვათა შორიხ, გამოსახვის მხოლოდ ფაქცორი."+? ამ 

აზრს იზიარებს არგურ კუჩერიც და ამბობს, რომ "სიცყვის 

დრამახა და მუხიკის დრამაში რომ ადამიანის სხეულის გამოხა“ 

ხვითი საშუალებანი სრულიად სხვადასხვაგვარია, ეს პირველად 

ჩვენი დროის კვლევაძიებამ დაგვანახა".-? ლა თუ ჩვენ იმ ლე- 

ბულებიდან გამოვალთ, რომ ოპერაში,ოპერეცაში,ცმუბიკალში ოპ- 

გიკური გამოხახვა(თეაგრი) აკუსციკურ გამოხახვას(მუხიკა) 

უნდა ემორჩილებოდეს, მაშინ,უდაოა, რადიოთი შეხაძღებელია, 

და ეს ახეც ხდება, ოპერის,ცოპერეცის,მუზიკალის თუ მათ ნაწიღ- 

თა გადაცემა, რომლის დროხ მათი ოპტიკური და ხიუჟეცური გა- 

მოსახვის გადაცემა რადიოური მოთხრობითი, ახხნა-განმარცგე- 

ბითი სიყყვით ხდება. აქ კი მივედით ჩვენ მუხიკალური მხაცგვ- 

რული ნაწარმოების რადიოსათვის "დამუშავების" საკითხიან, 

რაც დაკავშირებულია რალიოხ მხაცვრული და პუბლიციხცტური გამო- 

სახვიხ ფორმებთან,რომელზედაც ჩვენ თავის ადგილზე ვილაპარა- 

კებთ. ხაერიოდ უნდა ითქვან, რომ მუსიკიხ გაუთავებელი გაღლა- 

ცემა რაღიოთი ისევე მომაბეზრებულია, როგორც გაუთავებელი 

ლაპარაკი. "როცა პირველად რადიოთი გაუთავებელი მუსიკის 

დინებას ვიხმენდი - წერს კომპობიცორი პაულ პინდერმიცი - 

ვფკბებოდი იმით, როგორც ადამიანი ჩვეულებრივად მუხიკით 

ცკბება. შემდეგ შევეჩვიე ამახ...და ბოლოხ უკვე აღარ ვუხმენ- 

დი...50 პროცენტზე მეგი მუსიკაა რადიოპროგრამაში. კარგი 

არ იქნებოდა, მაგალითად, მუსიკაში პაუბები ჩართულ იქნას 

და ამით მუსიკის ფახი იხევ აღხდგეხ? როგორც ჩანს, ხიწყნა- 

რისათვიხ, ხაჭიროებიხ დროხ, თვით მსმენელი ზრუნავს.5!5) 

როგორც ვხედავთ, მუხიკიხ გადაცემას რადიოთი, არიხ იხ 

4)Iს>6ხ L9იიახ8»ძ: 00» თსი31X0118656 #ს8ძXსCX ძ6> M06>”6>ხ0Vილს»დ 

1» ძი» 0იი»ოს591X, M14868ხვის 1922, §8,78 

2)#სხვიხი» #X»ხს»: 0>999X3688 ძ0> 2ხ08%0XV+860095986ხ801L, Mსიტხი» 

19M9, 5.212 · 

3წ)8ი8ლხ Lსხთ: სსიძ7სიX 906>00 – XVსიძ?სიX თ8ხლხლით; 19:90ი01ს9X 

სიძ ”ი»იმიირი, მითხს»გ 1961, 9M6ი:ხ M, 8.M02
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ინხტრუმენცალური თუ ვოკალუჩი მუხიკა, არავითარი ჯებირი არ 

ეღობება წინ. ყოველი სახის მუნხიკალური ნაწარმოები, არის იხ 

სონეცი,ც,ოპერა,ცოპერეცა თუ ხიმფონია, ყოველგვარი ცვლილების 

გარეშე შეიძლება გადაიცეს რადიოთი. კიდევ მეცი: მუსიკას შე- 

უძლია რადიოური ხმის გადაღების ცგექნიკა ჩააყენოს თავიხ სამ- 

სახურში და მუხიკის ჟღერადობა უფრო სრულყოფილი გახადოს. 

ამიგომ ბოგიერთ თეორეციკოხთა აშრი, რომ "...მუსიკის განსა– 

ხიერება რადიოში, მუსიკინ ფართე ჟლერადობითი ღიაპაბონითა 

და მკვეთრი ბგერადობითი სიძღიერით, მიკროფონმა შეიძლება შე- 

ზღუღოს, ე.ი. შეზღუდული ჟლერადობით განასახიეროს"1- უკვე 

მოძველდა და დღეხ რადიოური სგერეოყფონიური მუსიკა არაჟრით 

არ ჩამოუვარდება საკონცერტო დარბაბში აჟღერებუღ მუხიკას. 

მუსიკა, პჩინციპში, მხოლოდხმენადობითი მხაცვრული გა- 

მოხახვაა და ამით აიხხნება მიხი ახეთი განუყრელი ნათეხაო- 

გა რადიოსთან. და ამიტომაა, რომ რადიოპროგრამების დიდი ნა- 

წილი მუსიკას აქვს დათმობილი. მაგრამ აქვე კიდევ ერთხელ 

უნდა ავღნიშნოთ "ვოკალური მუსიკის",ც,ოპერის თუ ოპერეცის, 

პრობლემასგიკა. აქ საბღვრის გავლება მუსიკახა ღა წარმოდგენახ 

შორის მეცად ძნელია. "რიჩარდ ვაგნერმა წერს ო.პ.ლაიღტინგი“ 

ორკესყრი ხრულიად ჩაძირა პროსცენიუმის ქვეშ. მიხი ოპერის 

მაყურებლებს უნდა მოეხმინათ მხოლოდ ორკესტრი. ერთი ხანშიშე- 

ხული მუხიკოხი კი შეურაცყოფილად გრძნობდა თავხ... ის ამცკი- 

ცებდა, რომ ადამიანხ მუხიკალური ფრაბის მოსმენა კარგად 

მხოლოდ მაშინ შეუძღია, ჩოცა იხ ხედავს მუსიკოხ თუ როგორ 

უკრავს ინსგრუმენცბე...შეიძლება რაღაც ხიმართლეა ამ აბრში, 

კაცს სურს მუხიკის განცდა და მუსიკოსებს სურთ იგრძნონ 

მაყურებელ-მხმენელთა ფლუიდუმი."“ მაგრამ ამითაც არ არიხ 

ამოწურული ეს საკითხი: საქმე ეხება არა მარგო ოჩკესგრს, არა- 
  

4)§იხ6L”10» 5186>49X106080: M90109010 96» V0110, 860X13ი 1922,5.23 

2)L0111იწ 0.8:: IსიX, Mსილხლთ» 1959, 53.187



– 152 

მედ მოქმედებას სცენაზე. სცენა კი თეაგრია და ამიცგომ ამ- 

ბობხ არგურ კუჩერი "...მუხიკა არ არიხ თეაგრის ელემენცი... 

იხ ისმის თეაცგრში არა როგორც დამოუკიდებელი კანონბომიერი 

მხაფვრული გამოსახვა, არამედ მიხი ლამახასიათებელი თვისე- 

ბებით. იხ არ არის დამოუკიდებელი, ისაა გამოსახვის ლამხმა- 

რე",1.მაგრამ არცურ კუჩერიც მაინც იშულებულის აღიაროს,რომ 

"მუსიკა ოპერაში ყველაზე უფრო წინა პლანბეა წამოწეული და 

სწორედ ამიცომ არიხ ის აქ დიდი პრობღლემა."“/მაგრამ იხ მაინც 

იბიარებხ ჩიჩარდ ვაგნერიხ აბრს ოპერიხ მუხიკის შეხახებ და 

ამბობს, რომ "მუსიკა..,არიხ სპეციფიკური დრამაცგული ხასიათის 

ხცენიური წარმოდგენის საშუალება" და მოყავს ი.კრეჩმარის აზრი 

-ზოპერა კარგია,როცა მუსიკა მოქმედებას ემხახურება და ის 

არიხ ცუდი,როგორც კი დამოუკიდებელი ხდება". ” აქედან გამომ- 

დინაჩე, იმ დროს,როცა რადიოთი შესამლებელია ინხტრუმენგალური 

მუსიკის "ხრული" გადაცემა, ვოკალური მუსიკის, განსაკუთრებით 

ოპერის,ოპერეგის მხოლოდ აკუხგიკური "მხარის" გადაცემაა შე- 

საძლებელი. ოპერიხ თუ ოპერეცის ოპციკური რაობა, ხიუჟეტი მხო- 

ლოდ რადღიოური მოთხრობით, ახხნა-განმარცებებით, ე.ი.მეყყვე- 

ლებითი ენითაა შესაძღებელი ტა ამიტომ ვოკალური მუხიკიხ ასე- 

თი გადაცემა რადიოს მხაგვრული თუ პუბღიცისცუჩი გადაცემების 

ფორმების ფარგლებში უნდა მოხდეს,რაბედაც – როგორც ავღნიშ- 

ნეთ - ჩვენ ვილაპარაკებთ თავიხ ადგიცბე. 

ბარადიოური მუხიკა როგორც გამოსახვა 
  

"რადიომ, ცელეხედვამ და ფილმმა – ამბობს კ.პრიბერგი – 

უკვე დიდი ხანია დაიპყრეს მუხიკა არა მარგო იმით, ჩომ მუ- 

სიკალურ მხაგვრულ გამოსახვას ადამიანებს აწვდიანცარამედ 
  

1)#სხს6Cი0» ჩXIXხს»: ც>»სიძ»1868 00» Xი68%6XIV1856580081:% ,.,M09Cხ06ი 

419M9, 3.295 
2)იხიიძ8, 5.206 
2)ტხიოუპმ, 5.209
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იმითაც, რომ ყოველი სახის მუსიკას, სიტყვისა და ხურათის 

1) ნ." კულიხებად იყენებე ამ აზრში გამოთქმულია არა მარგო 

მუხიკის როგორც მუსიკის ფუნქცია რადიოში, არამედ აგრეთვე 

მუსიკის როგორც მხაყვრული გამოსახვის ფუნქციაც რადიოში. 

მუსიკა რადიოში მეტყველებითი ენის მეტად ხელსაყრელი დამ- 

ხმარეა. საერთოდ, მუსიკას ისეთივე დიღი გამოხსახვითი ყუნ- 

ქცია აქვს რადიოგადაცემებში, როგორც ხმაურხ.მუხიკახ შეუძლია 

აჟლერდეს ამა თუ იმ გაღაცემის ფონზე და შექმნან შესაყყვისი 

განწყობილება; მუხიკახ შეუძლია მოქმედება ორგანიულაღ გა- 

დაიგანოს ერთი ადგილიდან მეორე ადგილზე; მუსიკას შეუძლია 

გადაცემაში გახდეს "ხიდათ" სივრცისა და დროს გარდაღახვის 

დროს; მუხიკას შეუძლია რადიოური გალაცემის ცემპის დაჩქარება 

თუ შენელება შესაჟერი მუხიკალური ნაწყვეცის გამოყენებით; 

მუსიკას შეუძლია შექმნას ამა თუ იმ რაღიოგადაცემის შეხაცგყ– 

ვისი აცმოსფერო; მუსიკახ შეუძლია რადიოგადაცემის დაწყებიხა 

და დასრულების ასახვა; მუსიკალური ნაწყვეგი შეიძლება გამო- 

ყენებულ იქნას ამა თუ იმ სახის გადაცემის "სიმბოლოლ",რომე- 

ლიც, ჩვეულებრივად, აჟლერდება ხოლმე რაღიოგალაცემიხ დახა- 

წყისში და დახასრულში. დონაღლმაკვინი ამბობს, რომ "მუხი- 

კის გამოყენება რადიოში შეიძლება მრავალი გზით; მოქმედების 

გაძლიერებიხა და ხაბგახმიხ გარდა, ის შეიძლება, მაგალითად, 

გამოვიყენოთ როგორც ფონი, გაცხოველებიხ ან შენელების სცგიმუ- 

ლიზაცორალ სექვენცებში და განწყობილების, გუნებიხ შესაქმ- 

ნელალ..„,მუსიკახ შეუძლია მოქმედების ერიი განწყობილება 

უცბათ მეორე განწყობილებაში გადაიყვანოს; მახ შეუძლია აგ- 

რეთვე ფრაბას მისცეხ დამაცებითი ღდა,შეიძლება, საწინააღმდე– 

_____-____ 
ქვემდებაროხ რადიოურ ენახ, მიხი ფუნქცია რადიოში მეგად 
  

1)ი»+8ხ0ი»6 M.: M0ითხლი16>ხ6 Mს851MX; 19:M)ს81M% ძი» 201, 
8ითით» 3958, 5.22 - 

2)9095810 M6V01იი310: სახი #>»§ს იL IL2010, Lიიძი» 1959, X.69=70
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მრავალფეროვანი და მრავალჟენოვანია. არხებითია ის, რომ, 
როგორც პ.კრანცი ამბობხ, რადიოპიესის მოქმედებაში იხ უნდა 

ჩაებას "მხოლოდ მაშინ, როცა სიგყვას იმის გამოხახვა აღარ 

შეუძლია, რაც უნდა იქნას გამოსახული". დაახლოებით ამავე 

აზრიხაა აგრეთვე ოგო-ერიხ შილინგი; "რადიოპიესის მუხიკა, 

ყველაზე უფრო მკრთალი სახეა მუსიკისა; ის განსაკუთრებული 

თვისებიხაა; იხ მონათეხავეა ფილმის მუსიკისა, მაგრამ მაინც 

ხსხვაგვარია,ვიდრე ფილმის მუხიკა. თუ კინოფილმში ის ხაშს 

უხვამხ და განმარცავს ოპციკურ მოვლენებს, რადიოში-პირიქით– 

იხ ეყრდნობა მხოლოდ აკუხციკახ: მხოლოდსმენადობითი ხიყყვა, 

მიხი აბრი და განწყობილება განსაზღვრავს მუსიკას და ამ კა= 

ნონხ ემორჩილება იხ ყოველთვის, დაწყებული ხმაურიხმსგავხ 

მუსიკიდან უაღრეხად ექსპრესიულ მუსიკამდე. "2? რადიოში = ამ- 
ბობხ არგურ კუჩერი – "მუსიკა მოქმედებს განწყობილების შე- 

ხაქმნელალ,ღამაკავშირებლად,მოქმედების ინგენსიურობის გა– 

ხაძლიერებლად, მაგრამ ხშირად დიხგანციიხ შესაქმნელად, მოქ- 

მედების საიღუსცრაციოთ, კვანძის გასახსნელად, დახამშვიდებ- 

ლად ღა მოქმედებს რადიოური თავისებური განცდის,არარეალობის, 

ყანცასფურობის სფეროში "“7 მუსიკის "გრალიციულ" ფუნქციას 

რაღიოში, შეიძლება, ყველაზე უფრო ნათლად გამოსახავს დონაღდ 

მაკვინი.”მუხიკა ამბობს იხ-სიფყვიხყველაზე უფრო დიდი მნი- 

შვნელობის დამხმარეა, სუღ ცოგა ემოციური დლამხმარე,ვინაილან 

მუხიკიხ თავისებურება ემოციურობაა,"“” როგორც ვხედავთ, რა- 

დიოპიესაში მუხიკიხ როლი,"ყრადიციული"გაგებითი, სიყყვის "დამ- 

ხმარეს" ფუნქციითაა შემოფარგლული. "ახალი რაღიოპიესიხ" 

თეორეციკოხებმა(და პრაქციკოხებმა) წამოაყენეს "ციცგირებული 

ენიხ","ციცირებული ხმაურის" გვერდით, "ციცირებული მუხიკის" 
4ტპ)L>86ით ს.: 201%სიწ,სXVიX,X1თ, Mსილხილი 14955, 5.128 
2)8Cხ11110იწ6 0აL.:9M6>68ი101თს601X - 61080 11სიხხს1C6 Mსი8L; 1ი: ჯხსოპშ=> 

ჯსი# სიძ I0იჯინ5იიით, #8თოხსIგ 1952, II0იXL 3,5.55 

2)#სხ6იხ0» #>ხს»>:0>-სიძI”ს08 ძი» Iხ0860+V600080085%,Mსიიიი» 41909,5.296 

სალბით»ვ108 MCVი1ი9020: წი6 #»L იჯ 98ძ10, Lიიაძია 4959, XL.65
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თება, რომღის თანახმად "ციცირებული მუსიკა" რადიოური გამო- 

სახვის თანასწორუფლებიანი' გამოსახვის მასალაა, მიუხედავად 

იმიხა, რომ "ახალი რადიოპიესების" ავტორები(და რეჟისორები) 

ამ დებულებას უკომპრომისოდ აყარებენ ცხოვრებაში,რაბედაც 

ჩვენ კიდევ ვილაპარაკებთ, –- მუხიკის ფუნქციის" ჟრადიციული" 

და "ახალი" გაგება ავსებს ერთმანეთს. რადიოპიესაში მუსი- 

კას შეიძლება ჰქონდეს როგორც "დამხმარე" ისე "თანასწორუფლე- 

ბიანი" ფუნქცია და, როგორც ჩადიოპიესინ პრაქგიკა გვაჩვენებს, 

ეხ ასეც ხდება. მაგრამ ხანამ შესაყერ მაგალითებს მოვიყვან- 

დეთ, გავეცნოთ ერნსტ რონერციხ აბრს მუსიკიხ ყუნქციის შეხა- 

ხებ რადიოპიეხაში. იხ რადიოპიესიხ მუსიკას პჰყოყვს ორ ჯგუფად: 

"I."მუსიკა თავისთავად" ,ც,ჩოგორც აბსტრაქტული გამოსახვის სა- 
  

შუალება: 

1.მუსიკა რეალური მოქმედების დახაწყიხში, შუაში და ბო> 
შ ოში 

2.მუხიკა აბსტრაქტული ხასიათის ხმათა დასაწყისში,შუა- 
ში და ბოლოში. 

II. "მოქმედებიხ მუხიკა" ,როგორც მოვღენის კონკრეგული გამო- 

  

სახვა: 

1.რეალური: ა)მ სიკა ფონზე 
–ეახუიი 2 ქდახრ ღებული მუსიკალური ნაწყვეგის გამო- 

ნება რადიოპიევხაში 
გ)შემთხ ევითი მუხიკალ რი ეპიზოდი 

2.არარეალური: ა)მუხიკა როგორც მოსმენის ხაგანი 
გ მუსიკა როგორც მოსმენითი განცდის გამ- 

)შუნი :% რვ რ რი მ ნიხ ემ იკა როგო ატური მო ი ოცი- 
გ ური პაძღიერებინ მახალა." მ) უმოც 

სხვათა შორის, ვ.კ.კინგსონი და რ.კოუგილი, როცა ამბობენ 

"მუსიკა რადიოპიეის ნაწილიაჯმიხსი ელემენცარული ფუნქცია გა- 

მოიხაცება იმაში, რომ იხ როგორც შეხავალი და ფარდა - ხსნის 

და ამთავრებს სექვენცხა და მთელს რაიდოპიესას. ხშირად იგა- 

რებს ის ფუნქციახ თამაში,როგორც თეატრში, გააცხოველოს და 
  

4)56ხ8ი1იდ M#.:ჩითი”Xსათდით»; 10:M6ს668 86X8X101, L=>მიჯLსჯ»ს ვთ 
M840. 1969, 3.10 

2)ნიხიი>ხ ხს.თხ.:V6580ი სიძ M6C–11C0XMMC1ხ6ი» ძ0» 86>X60161016ი%ხს»C, 

Mსილიილი 1947(0165.),5.127
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სექვენციხ ხასიათი და ფერადოვნება ინცენსიური გახადოს და 
ამიი მოქმელება ნაიელჰყოს"1 ლა აგრეთვე ე.ბარნოუკროცა ამ- 

გოგს – მუხიკის ფუნქციაა რადიოპიესაში გახსნას და დაახრუ– 

ლოხ პადიოპიესის დაღგმა, გადვახ ხიდი ცალკეულ ხექვენცებს 

შორის ღა აგრეთვე როგორც ფონი "ემოციონალურად გააცილოს თა- 

მაში თუ ოიხრობა,C ამით იხინიც ერნსც რონერცის ცნებათა 

"მუსიკა თავისთავად" და "მოქმედების მუხიკა" სფეროებში 
ექცევიან. მაგრამ მუხიკის ფუნქციის ამგვარი(რონერცისეული) 

ლაყოვა,ხიხცემაციბაცია ვერ იძლევა მუხიკის სრულ სურათს რა- 
დიოპიესაში,ვინაიდან მუხიკა რეალურიამოქმედება თუ არარეა- 
ღლუჩი მრავალფენოვან,მრავალფეროვან გამოსახვიხ საშუაღებახ 

იძლევა ერთდღაიმავე დროს, რომლის დროს ეხა თუ იხ მომენცი 

შეიძლება წინა-პლანზე იყოხ წამოწეული.მაგრამ ამით არ ამოი- 

წურება ამ "წინაპლანზე წამოწეული მუხიკის" ფუნქცია რაღიოპი- 
ესაში: მას შეუძლია, მაგალითად, ესა თუ ის მომქმედი პირი 

"დაახასიათოს "(ვქვათ, "ფლამინგონ" აჟღერება დაკავშირებულ 

იქნას მოცეკვავე ქალის "გამოჩენახთან")რადიოპიესაში,მაგრამ 

"ფლამინგოხ" მუხიკის აჟლერება ამავე დროხ ქმნიხ აცმოსფეროს, 
იძლევა მოქმელებიხ ადგილის განსაზღვრის ხაშუალებახაც, ქმნიხ 
მოქმედებიხ ცემპხ ან,ხულ ცოცა, გავლენას ახდენს მოქმედების 
ცემპზე და სხვა.ამგვარად მუხიკა რადლიოპიეხაში რამოდენიმე 

ფუნქციას ახრულებს ერთდროულად და ეს მიხი მრავალყეროვანება 

და მრავალფენოვანება რადიოური გამოსახვის განუსაბღვჩელ შე– 

საძლებლობახ იძლევა. 

მაგალითად, ბერცოლც ბრეხციხ რადიოპიესაში -"ლუკულუსის 
დაკითხვა" - პირველის სექვენცის( "სამგლოვიარო სვლა") სათა- 

ურიხ გამოვხადებიხს წინ გაიხმის ინსცრუმენფალური აკორლი””, 

რომღის შემღეგ გამოცხადებულია სექვენციხ ხათაური და შემდეგ 
  

4)#3ინწ8ნი»ა V.#M. 858 60V>111:9010 I>85თ6 #6Lხ1იყ ცი XIX”:იმსC1%58, 
L08 #ითი108 1957, X.81 

2)ზილიის, L.:ს8იძხი0X 0+ X60010 V>1ხ1იც, 3იძხი» 19M8, X.M6 
3)":89 Vი:ხ8ნ» ძ08 LსXს11ს6' Vიი მ.მ8>80ხCს.თ»06ვ10:V201%Cი0» 0ხთ. 

Mს91M9131806506 LI იL36Xხსი#: V81LიX მ8ხსო–ვ>ხან»”».ც68ი0აც0იტL: 

8ზ8ურტ»386ხ0» სიძ? სიM, Mცი60X08 MI.
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ისევ გაისმის იგივე აკორდი. ეხ აკორდი აქ კი მსმენელის ყუ– 

რადღებას აქცევს სექვენცის სათაურიხ გამოცხადებისადმი. მაგ- 

რამ,ც,ამავე დროს, ის ქმნის "ხამგლოგიარო ხვლის" გრძნობას 

და,მას ბევიით, ისეთი "სამგლოვიარო სვლის" გრძნობას,როგორიც 

სუფევს სამხედრო პირის ლაკრძალვისას, ამას გარდა, ამ აკორ- 

დით ხდება ამ რადიოპიესაში ყველა სცენის სათაურის გამოცხა- 

დება,რის შედეგად მთეღ რადიოპიესას აძლევხ ჩარჩოსაც. როგორც 

ვხედვათ, აქ ერთმა "მუსიკალურმა აკორდმა" შეასრულა რამოდენი- 

მე ფუნქცია ერთდროულად, რომლის დროს, რა თქმა უნდა, წინა 

პლანზე წამოწეულია ხექვენცის სათაურის გამოცხადება. 

იმავე რაღიოპიესის იმავე ხექვენციხ ერთ ალაგას ხდე- 

გა შემდეგი: 

გაიხმის ერთი მონის ხმა:"ფრთხილად, ფეხი არ წაკრათ!" 

ამ სიგყვებთან ერთად იხმის ისეთი ჟლერადობის აკორდი, რომ 

მსმენელს "თვალწინ წარმოუღგება" ქუჩიხ ის ადგილი,საღაც გამ- 

ვლელებმა ფრთხილად უნდა გაიარონ, თორმე ფეხს წაკრავენ უსწორ- 

მასწორო ქუჩის ამაღლებულ ქვებხ. ამგვარად ხიცყვა და მიხი 

შესაგყვიხი მუსიკალური აკორდი "გვაიძულებს ჩვენ" შევქნათ 

ჩვენს წარმოდგენაში" გაფუჭებული" ქუჩის ხურათი. 

იაპონური რალიოპიეა ""მუხიკის ყუთი"1» იწყება ახე: 

უცნაური ხმაურის წინა პლანბე(ხრული მოლუმი) ისმის იაპონუ- 

რი ხიმებიანი და დასარცყმელი ინსგრუმენცებიხ "დაძაბული" 

ხმა, რომლიხ ცემპი თანდათანობით მაგუღობს და როცა ამ მუ- 

სიკა-ხმაურის განვითარება კულმინაციურ წერცილს აღწევს, 

შეწყდება უცბათ და მაშინვე გაისმის ბრმა ქალიშვილის სიც- 

ყვები: "ვინ არის აქ?" აქ მუსიკა-ხმაურით იქმნება არა 

მარგო დაძაბული მდგომარეობა, არამედ ამასიანავე მუსიკის 

ჟღერადობა ნათელს ხდიხ, რომ მოქმედების ადგილია იაპონია, 
  

4)"'აX16 3101ძ086" V0ს 3ხ1ის16ხ1 M8M8თახ»:8.ს0ი>C10:#ს»ს X618. Mს81X: 
ჰია8ია68 #86ხიიხ»”»8ციიატ».66506იძ086Lს: Mსილხიი IL. 22.10.1957
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იმავე რადიოპიესაში("მუსიკის ყუთი") ერთი იაპონური 

მელოდიის ნაწყვესის განმეორებითი გამოყენება, ასრუღებს 

დრამაგურგიულ ფუნქციას. ბრმა ქაღლიშვილსა და ქურდს შორის 

ასეთ დიაღოგს აქვს ადგილი პიჩველ სექვენცში: 

"ბრმა ქალიშვილი: – უკვე დიღი ხანია მეგად მხურს მქონდეს 
ურთი უსიკის ყუთი! მიყვარხ ვექი ულე- 
რადობა. ( ) 

რდი: –- ჟღერხ მუსიკის თი ახე?(ხ ნხ მეღოდღიახ). 
ეა ქალიშვილი: - შეგიშლის შენ თათ ბით დასცვე ა? ემე 
ქურდი: - მე სიმღერა შემი ლია(ლილინებს იმავე 

მეფოდია/.1 

როგორც ავღნიშნეთ, ამ "მელოდიას" ჩვენ ვიხმენთ პირველ სე- 

ქვენცში. მეორე სექვენცში კი ბრმა ქალიშვილი ესაუბრება თა- 

ვიხ ბიძას და ამ დროხ "გარედან" მოიხმის იგივე მელოდია. ქა“ 

ლიშვილი მიხვდება, რომ "ქურდი" მიღის მასთან და აღელვებული 

ამბოგხ; 

'5წმა ქალიშვილი: – აქ. აქ არიხ იხ! 

ბრმა ქალიშვილი; ის".... 

და,მართღაც, ამ ერთიდაიგივე მელოდიის მეშვეობით – ჯერ ერთი- 

"დახასიათებულია" ქურდის პიროვნება(ის ქურდია,მაგრამ,ამავე 

ღროს, მეგად კეთილი ადამიანი) და – მეორე – მსმენელი "ხე- 

დავს" ქურდს მანამ, სანამ ის, საერთოდ, ხიგყვას ამგოგხ. აქ 

მუსიკა, როგორც ამას "ახალი რადიოპიესების" ავგორები( და 

რეჟიხორები) ამბობენ, სიგყვის "თანასწორუფლებიანი" რადიოუ- 

რი გამოსახვაა, ვინაიდან სიყყვიხ გარეშე, ე.ი. მომქმედი პი- 

რის მოქმედებაში ჩარევის გარეშე, "მოსჩანხ" მუსიკის ვეშვე– 

ობით. აქ კი უკუგდებულია, თუ გნებავთ, პაინც შვიცკეს აბრი – 

"ილაპარაკე, რომ დაგინახო! "ლაპარაკის "გარეშე ხდება ქურდის 

დანახვა მუსიკიხ საშუალებით. 

ანაღოგიური მდგომარეობაა რადიოპიესაში -"სახიკვდილოდ 
  

11)''0180 50101ძ086"..668695ძ06ს: MსიCლხ0» I. 22.10+495? 
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შეწყალებული".1/ამ რადიოპიესაში, როცა გუსალი "გამოჩნდება", 

ყოველთვის გაიხმის სიმებიანი ინსგრუმენცის ერთი სიმიხ მო–- 

ნოგონური ჟლერა. ამით ეხ ერთი სიმის ჟლერა ხდება ცუსალის 

"დამახასიათებელი" და ყოველთვის, როცა ეხ გონი გაისმის, 

მხმენელი "ხედავს" თავის წარმოდგენაში გუხაღს. 

რადიოპიესაში -"მანპატანის კეთილი ღმერთი" -2) 

ერთი მუსიკალური მოგივი მეორდება სექვენცების დასაწყისში, 

შუაში,დასასრულში, რის შედეგად ეს მოცივი ხდება მთელი რადიო- 

პიესის დამახახიათებელი და მას ბევით, ქმნის რადიოპიესის 

შესაფერ"მუსიკალურ განწყობილებასაც". 

რადიოპიესაში - "დახმარებისათვის მბადმყოყი კამანო- 

==. ასახულია ვ.ა.მოცარდის ცხოვრება-შემოქმედება. ერთ 

სექვენცში მოცარტს ჩაკეყავენ ოთახში, რომ დაწეროს ოპერის- 

"დონ ჯიოვანის" – უვერგიურა. მოცარტი იწყებს ამ უვერციურის 

წერას,რის შემდეგ ისმის ეს უვერტიურა თავიდან ბოლომდე,სიმ- 

ფონიური ორკესგრის მიერ შესრულებული.აქ კი ხდება ორი დამოუ- 

კიდებელი მხაგვრული გამოხახვის დარგის - რაღიოპიესისა და 

წმინდა მუხიკალური გამოხახვს ურთიერთ დაკავშირება, რაც, 

ისევე პრობლემატურია, როგორც მუხიკისა და ღრამის დაკავში- 

რება ოპერაში. ხაქმე იმაშია, რომ როცა,მაგალითად, ისმიხ 

"ონ ჯიოვანის" უვერგიურა თავიდან ბოლომდე რადიოპიესაში, 

მაშინ თვით რადიოპიენის მოქმედების განვითარება – ერთი 

მხრივ შეჩერებულია, ხოლო - მეორე მხრივ – მსმენელისჯრა- 

დიოური მხატვრული გამოხახვის გვერდით,ისმენს მუსიკალურ 

მხაგვრულ გამოსახვას, ე.ი.ხდება ორი დარგის(რაღიოპიესისა 

და მუხიკის) მხატვრული გამოხახვის ეჩთიმეორის შემდეგ გა- 

დაცემა. აქ, რა თქმა უნდა, მუსიკის(უვერციურის) კანონბო- 
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მიერება არ არის დარღვეულიკვინაიდან იხ თავიდან ბოლომდე 

იხმიხ. მაგრამ დარღვეულია თვით რადიოპიესის მოქმედების 

განვითარების კანონზომიერება, ვინაიდან მუსიკიხ მოსმენის 

დროს,რომლის"შინაარხი" ხულ სხვაა,ცვიდრე რადიოპიესიხ მოქ- 

მედებიხ შინაარსი, -რადიოპიეხის მოქმედების განვითარება 

შეწყვეგილია. 1) 

რადიოპიესაში - "მეშვიდე ჩაღრი" - კი ეს პრობლემა 

უფრო მიზანშეწონილადაა გადაჭრილი: ამ რადიოპიესაში ახახულია 

ცხოვრება ერთი პიანინოს მახწავლებელ-ქალისა,რომელიც, რადიო- 

პიესის მხვლელობიხ დროხ, ხშირად უკრავს ნაწყვეტებს ბეთხო- 

ვენიხ თუ გრიგიხ ნაწარმოებებიდან. მაგრამ, და ეს არის სცი- 

ლიხცურად გადამწყვეყი, ეხ "ჩართული" მუხიკა არასოდეს 

ხელს არ უშლიხ რადიოპიესის მოქმედების განვითარებას; იხ, 

ახე ვთქვათ, "ემორჩილება" რაღიოპიესის კანონბომიერებას და 

მის ერთ შემადგენელ ნაწიღად ხდება. გ) 

რაღიოპიესაში -"ყვითელი ჩიცის ხაფლავი" - მომთხრო- 

ბი მოგვითხრობს "საიდუმლოებით ალსავხეამბავს",რომელიც ეხე- 

გა "ყვითელი ჩიტის საფლავს". მომთხრობის ხმის ფონზე კი 

გაიხმის "ყანცახციკური ხახიათის" მელოდია და მხმენელს მუ– 

ხიკითაც ექმნება შთაბეჭდილება, რომ რადიოპიესის მოქმედება 

ხდება არარეაღუჩ, საიდუმლოებით აღხავსე" ბღლაპრულ ხამყაროში. 

მუხიკა აქ აპძლიერებხ გექნცის შინაარს და ხწორედ ეხაა მუხსი- 

კის ერთერთი მთავარი ფუნქცია რადიოპიესაში და,ხსაერთოდ,რა- 

დიოგადაცემაში. მაგრამ აქ კიდევ ნათელი ხდება მუხიკის თა- 

ვისებურობაგ რაღიოპიესაში: მუხიკა რადიოპიესის მოქმედებას 

ყოველთვინ ხდის უჟრო არარეალურსდა არა რეალურს. ამიყომაა 

რომ რეალიხცურ რაღიოპიეხებში მუსიკას ან ხრუღლებით არა, 

ანდა მეცად მომჭირნეობით იყენებენ. 
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1) 
რადიოპიეხაში -–"ციხეხიმაგრე" -,მაგალითად, მხოლოდ 

ერთხელ გაისმიხ ჯარისკაცთა "ლაშქრული". მუხიკა ხრულებით 

არ არის გამოყენებული რეჟინხორის მიერ; და ეხ აიხსნება იმით, 

რომ ამ რატლიოპიესის უაღჩეხად რეალისცური მოქმედება ფრონ- 

გზე უფრო აღექვასურად შეიძლება გამოიხაგოს უმუსიკოთცვიდტრე 

მუსიკით, ვინაიდან მუხიკა, სულ ცოგა, შეასუსგებდა გამოსა–- 

ხვის რეალიბმხ. ანალოგიური მდგომარეობაა ჩალიოპიესაში – 

"შუქურა"2ბ2,რომელშიც მუხიკა დიდი მომჭირნეობით და მხოლოლ 

ზღვის ლელვიხ "ემოციის გპსაძლიერებლადაა" გამოყენებული. 

იზ) 

რაც მის რეაღისგურ ხცილს კიდევ უფრო აძღიერებხ. 

რაღიოპიესს "უფსკრული კი სრულიად უმუხიკოდაა დადგმული, 

ვოლფ-ებერპარდ ლევინსკი რადიოპიესის მუსიკის შესახებ 

ამბობს, რომ "წმინდა რადიოპიესაში ხპეციალურ მუსიკას იყენე- 

გენ. სიყყვა მოყობა სიყყვას, სექვენცი სექვენცხ,რომეღშიც 

ებმება მუსიკა და,ჩემი გამოცლიღებით,კარგი რეჟისორის ხელში 

("სივრცოვანი გატდაბნელება") და კარგი დიქცორებით კარგად და 

ხრულიად დამაჯერებლალ ქმნის გამოსახვას და კიდევ უფრო ამლი- 

ერებს დამაბულომას."“ მუხიკამ "...მსმენელის ყურადღება არ 

უნდა მოაშოროს მოქმედებას, მაგრამ უნდა აღაგბნოს მიხი წარ–- 

მოდგენითი უნარიანობა და ფანცტაბია იხე,როგორც სიგყვამ. რა- 

მდენიმე გაქცით უნდა მიუთითოს ერთ აზრზე, სცენიურ მოქმელე– 

გაზე, გუნებაზე თუ სცენათა შეცვლაზე. რამდენადაც მომჭირნეო- 

გითაა იხ გამოყენებული, იმდენად უკეთესია." 

"ცივირებული მუსიკა", უდაოა, მუსიკის რაღიოური გა- 

მოყენების ერთერთი ხერხია, ამ შემთხვევაში,როგორც ამახ 

"ახალი რადიოპიესებსხ ავგორები( და რეჟისორები) გულისმო- 

გენ, მუხიკა"თანასწორუყლებიანი"გამოსახვის მახალაა ხიყყვი- 
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5)50ხი1111იწ 0.-L.:9M6>X8X181ო0ს81# = 61იტ ”10Cახ1Cდ #ს98%;101მსიძ- 

#სი# სიძ LI6Iი66ი0ი»2, ხმთოხს»თ 1952ა1II0611 23.8.5555
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ხა ლა ხმაურის გვერდით, მაგალითად, მუხიკა რადიოპიესაში - 

"ხუთი კაცი ადამიანები" - (მერვე ხექვენცი), -– ახეა გამო–- 

ყენებული; 
"(პარმონიუმის მუსიკა ხრული ვოლუმით. ხუთი ხეკუნდის შემ- 

ლეგ მუხიკა წყდება) 
ხათაურიხ გამომცხადებელი; – ამას წინათ ერთ კეთილ 

მიკიცან ქალთან ვიყავი 
ხტუმჩად. 

ისევ იგივე მუხიკე ხრული ვოლუმი». ცხრა სეკუნლის შემდეგ 
ისმიხ მოქმედების მსვლელობა, რომლის ბოლოს ისევ იწმის ხუ- 
თი ხეკუნდის განმავლობაში იგივე ხახიათინს მუხიკა)."1) 

აქ მუხიკა,ც სათაურიხ გამოცხადებიხა და მიხ შემდეგ, ხიგყვის 

"თანახწორუფლებიანია","ციფირებულია". ის შებნელება–აბნელე- 
ბიხ დროსაც თითქმის მთელი ვოღუმით ისმის, რითაც ხაზგასმუ– 

ლია მუსიკიხ გამოსახვითი ძაღლის მნიშვნელობა. მთელი ვოლუმით 

"ენიხ, ხმაურიხა და მუსიკის ნაწილების ერთმანთზე დადება 

აკუსტიკური გამოსახვის შექმნის დრონი წერს კლაუს შონინგი-, 

აქ "გამოყენებულია" როგორც ცალკეული ინფორმაცია...ავცგონომია 

ყოველი წინადადებისაცყოველი ხმაუჩისა, ყოველი ჩართული მუ– 

ხიკისა დაპაუბიხ მეცგად ხაზგასმულია, "2 და ეს ხაბგახმა კი- 

დევ უფრო ძლიერდება ხმის სცერეოფონიური გამოსახვის დროს. 

განვიხილეთ რა მუსიკიხ რაობა რადიოგადაცემებში 

საერთოდ - ღა რადიოპიეხაში - კერძოთ, ჩვენ შეგვიძლია შემ- 
დეგი დახკვნა გამოვიცანოთ;: 

მუხიკა ჩადიოური გადაღებიხას, ნებით და უნებლიეთაც, 

მეცნაკლებად, იცვლება და იქმნება რადიოური მუხიკა. ამ გზით 

შექმნილ "მექანიკურ მუხიკის" საზღვრებს შორდება ე.წ."ელე- 

ქფტრონული მუხიკა" ,რომლის დროს "ელექცრონული ინსცრუმენცები" 

ქმნიან მუსიკალურ გამოსახვას."დაიბადა რა გონისა და გრძნო- 

ბისაგან ამბობხ ფრიდრიხ კნილი ახალი მუსიკალური ხე- 

ხოვნება იფურჩქნება ლაბორაგორიებში და სგუდიებში და აფეთ- 
  

4)” Mიიი M0ით8Cხ0»ი"'.90081188L100ი:X.M.L0იძ38090.5VI, 1M.11.1968 
2)8ლხ8ზი1იც X18ა8: ჩითტ»Xსიყიი.6..:10:X0ს08 I0>X8X1061 ,I>X8იX1ს»ხ 88 

M81ი 1969,5.141
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ქებხ ყველა ცნობილ წარმოდგენას მუსიკაზე. სიმებიანი,ხა- 

ხულე და ლახარგყმელი დიდი ინხცრუმენცები დაპაცარავებულია 

ვაკუუმიხა და იონებიხ ნათურებამდე, გრანსისცორებამდე, 

ელექცრონულ ინსცრუმენცამდე... ღა ცვლიან არა მარგო ყველა 

ცნობილ აკუსციკურ მუსიკის ინსცრუმენცებს, არამედ ქმნიან 

ყოველ სასურველ გონხ და ბგერას. ამგვარი ბგერათა მასების 

წინაშე უძლურია ჩვეულებრივი მუსიკიხ. რიცმი,მელოლია,პარმო– 

ნია და ხრულიალ ახალი ხახიხ კომპოზიციური განლაგების შე- 

საძლებლობა იქმნება." მიუხედავათ რაღიოური ფექნიკიხ ამ- 

გვარი "მაგიურობისა", ინსცრუმენცალური მუსიკიხ გადაცემა 

რაღიოთი არ არის პრობლემაცური, ვინაიდან ინსცრუმენცალური 

მუხიკა, პირველ რიგში, მხოლოდხმენადობითია. ვოკალური მუ– 

სიკიხ ზოგიერთი ფორმის რაღიოთ გალაცემა კი პრობლემაცურია, 

ვინაიდან, ვთქვათ, ოპერიხ მხოლოდ მუსიკიხ და არა წარმოდგე- 

ნის(თეაფრი) გადაცემა შეიძლება რადიოთი. ამიცომ კომპობი- 

ცორი პანხ ვერნერ პენცე ოცნებობს იხეთი "რადიოოპერის" 

C 78+ი:0>) შექმნაზე,რომელიც განკუთვნილ იქნება ბრმათათვის.“” 

რაინპოლდ კრაილეს აზრით კი "რადიოოპერები ან არიან შენიღ- 

ბული ოპერები,რომლებიც გზას უნდა დაადგენ ხცენისაკენ,ანდა 

რადიოპიესები,რომელშიც მუხიკახ დიდი ადგილი უკავია." 7მი- 

უხედავათ ამ პრობღემაცტურობისა, რაღიოს შეუძლია ოპერიხ რა- 

დიური "დამუშავება", რომლიხ დროს ოპერის ოპციკური მხარიხ 

აღწერა აკუხციკურად, ახხნა-განმარცებითი ენით, ხდება. 

ნამდვილი რადიოური მუხიკა კი არის მუხიკა როგორც 

რადიოური გამოსახვა. ამ შემთხვევაში მუხიკა Cექვემდებარება 

ის რადიოპიენის გექტს, "ციტირებულია" თუ ხიცყვისა და ხმაუ- 

რიხ "თანასწორუფღებიანიაზ, - არის რადიოს ეღლემენსი. ამ შემ- 
  

4)M#91111 XI>16ძ»136ხ:036 IC6>X6X1C1,5LსხLწ-წ0»ხ 1961,5.20-31 
2)I08928 V0>Iი6» მხით0: IსიხX სიძ 06», 80»11» 1963,5.1M 
3)#X6116 ჩ03ი001ძ: M8ხს ძ18 IსიLილხX 01926 2სXსი#LL? 30: 

Mს8+X, 8 ჰით. 1955, 5.10
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თხვევაში მუსიკა კარგავს თავის კანონმომიერებახ, როგორც 

ხელოვნების ერთი დარგის მხატვრული გამოსახვა და ხდება ხე- 

ლოვნების ახალი დარგიხ - რადიოპიესის - მხაგვრული გამოხა- 

ხვის ელემენცი. პირითადლათ,რატლიოპიენსაში მუსიკა არის ქვე“ 

ცნება, სიყყვისა და ხმაურის გვერდით. მისი გამოყენება ხდე- 

ბა როგორც შესავაღი, დახასრული, "ხიდი", ფონი, დიალოგში, 

მონოლოგში, ქოროში თუ თხრობაში. მუსიკას შეუძლია მოქმედე– 

გბიხ გემპი დააჩქაროს ან შეანელოს; მახ შეუძლია მოქმედების 

ადგილი განსაზღვროს ან მის განხაბღვრახ ხელი შეუწყოს; მახ 

შეუძლია "ციპიური" გონით მომქმედი პირის დახახიათებას ხელი 

შეუწყოს. იხ შეიძღება იქცეს "ციგირებულ მუხიკად" და ამით 

გახდენ "თანასწორუფლებიანი" ენისა და ხმაურის გვერდით. მაგ- 

რამ მუსიკის გამოყენება არ არიხ აუცილებელი რადღიოპიესაში. 

ვინაიდან მუხიკა რადიოპიესიხ მოქმედებახ უფრო "არარეალურს" 

ხდიხ, მიხი გამოყენება რეალისცურ ჩადიოპიესებში, თითქმიხ, 

არ ხდება.სხვა სიფყვებით რომ ვთქვათ, არსებობს უმუხიკო რა– 

დიოპიესები, მაგრამ უსიგყვო რადიოპიესა თავისთავის უარყო- 

ფაა. ამიგომ მუსიკახ მაშინ აქვს ფუნქცია რადიოპიესაში,როცა 

ის რადიოპიესის სიუჟეცს, მოქმედებას, სტილს შეეხაბამება და 

რაღიოურ ენახ ინცენსიურს, ნათელს, ემოციურს ხდის. ის მომ- 

ჭირნეობით უნდა იქნას გამოყენებული, როგორც ყველაფერი რა“ 

დიოპიესაში. 

ხქემაცურად მუსიკის გამოყენების შესაძლებლობანი რადიო 

პიეხაში და, საერთოდ, რადიოგადაცემებში, შეგვიძღია შემდეგ- 

ნაირადა ჩამოვაყალიბოთ: 

1. მუხიკას შეუძღია დაიწყოს რადიოპიესა,სექვენცი თუ სხვა 

სახის გადაცემა. 

2.მუხიკახ შეუძლია გახდეს "ხიდი" ორ სექვენცთა თუ ორ გაღლა- 

ცემათა შორიხ.
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5.მუსიკას შეუძლია გუნება,განწყობილება შექმნას რადიორპიე– 

საში,ხექვენცში,დიალოგში,მონოლოგში,ქოროში თუ თხრობაში. 

4,მუხიკახ შეუძლია მოქმედების გემპისა და რიცმის შექმნახ 

ხელი შეუწყოს. 
5.მუხსიკას შეუძლია მოქმედების ადგილიხ განსაბღვრა ან მიხ 

განსაბღვრისათვის ხელის შეწყობა. 

6.მუსიკახ შეუძლია"კონკრეცული"მოგივი" კონკრეტულ" ხმასთან 

დააკავშიროს და ამით ამ მომქმედი პირის მოქმედებაში ჩჩაბმა" 

თუ "გამოთიშვა" ნათელი გახადონხ. 

7.მუხიკახ შეუძლია მუხიკალური მოგივით მომქმედი პირის და– 

ხახიათებას ხელი შეუწყონ. 

8. მუსიკას შეუძლია ბუნებრივი დასასრული შექმნას რადიოპიე- 

სის,ხექვენცის დაცსაერთოდ, რადიოგადაცემის ბოღოს. 

9. მუსიკას შეუძლია "თანასწორუფლებიანი" გახდენ რადიოპიენა- 

ში სიყყვისა და მხაურის გვერდით. 

მუხიკის გამოყენების შესაძლებლობანი რადიოპიესაში და, 

საერთოდ, რაღიოგადაცემებში ისე მრავალფეროვანი და მრავალღ- 

ფენოვანია, რომ შეუძლებელია მათი რომელიმე ხქემაში მოქცევა. 

რადიოშემომქმედთა ნოვაგორუღმა ცალანგმა რაღიოური მუხიკის 

გამოყენების მრავალი ახალი ხერხი აღმოაჩინა დაცუდაოა, მო- 

მავაღშიც აღმოაჩენხ. მაგრამ პრინციპი დარჩება უცვლელი: მუ– 

სიკა რადიოში უნდა ემსახურებოდეს რადიოური გამოსახვის შე- 

ქმნახ იქნება ის ხიყყვის "მსახური", "თანასწორუფლებიანი! 

თუ "ციგირებული". "მოხერხებულად შექმნილ მუხიკახ შეუძღია 

რადიოპიესების სახეობების განსაბლვრა იხე ჩეალურად, რომ 

მისი მიღწევა მხოლოდ ხიგყვით შეუმღტებელია. მახ შეუძლია 

დეკორაციის, ხინათლისა და კოსცუმებიხ მაგივრობიხ გაწევა. 

სახეობის სპეციფიურობახთან დაკავშირებული რამდენიმე აკორ-
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ღი, იმავე წუთში ქმნის შეხაცყვის წარმოდგენას მსმენელის 

გონში და თუ ეს ოსცაგურადაა ეჩთმანეთთან დაკავშირებული, 

მაშინ მახ შეუძლია დაეხმაჩოს მსმენელს მაშინვე გაერკვეს 

რადიოპიეხიხ მოქმედებაში, "1 

3. რადიოური ხმაური 

რადიოური გამოსახვის მესამე ელემენცია, რაღიოური ენისა 

და რაღიოური მუსიკიხ გვერდით, რადიოური ხმაური. აქაც ვამ- 

ბობთ "რაღიოური" ხმაური,ცვინაიდან ხმაური რადიოში სხვა ყლე- 

რადობისაა,ვიდრე რეალური ხმაური. რადიოური ხმაური რადიოფე- 

ქნიკის პირმშო შვილია ლა არ არსებობხ შის გარეშე. 

ხმაურის გამოყენებას რადიოგადაცემებში, პირველ 

ყოვლისა რადიოპიესებში, ბევრი გაუგებრობა გამოიწვია: ბო- 

გიერთები, განხაკუთრებით რალიოპიეხის წარმოშობის პირველ 

ხანებში, ცღილობდენ რაც შეიძლება მეგი ხმაური გამოეყენე- 

ბიათ რაღიოპიეხებში. შემღეგ თითქმიხ გამეფდა საწინააღმდეგო 

მიმართულება: სრულიად უარის თქმა ხმაურზე. დღეს კი ხმაურს 

უკავია იხ ფუნქცია,რომელიც მას ეკუთვნის: ყველა ცდილობს 

ის გამოიყენოს რადიოპიესაში შინაარსის შესაბამიხად. 

ბოგი ცღილობს ხმაურით მეყყველებითი ენის გაინცესიურებას, 

ბოგი აფმოსფეროს შექმნას, ზოგი, განსაკუთრებით "ახალ რადღიო- 

პიესებში", იყენებს "ციცირებუღ ხმაურს" და ა.შ. რადიოგა- 

დაცემებში ხმაურის სხვა”და”სხვა“ გვარი გამოყენების შესა- 

გამისად, არსებობს მიხი სხვა“და“სხვა”გვარი ფუნქციის თეო– 

რიული დასაბუთებაც. გერჰარდ ეკერცი,მაგალითად, ღაპარაკობხ 

"აკუხგიკურ კულისებბე" და წერხ;"აკუსციკური კულიხები" აკუხ“ 
გიკური რხევის(ხმაური,ენა,ცმუსიკა) ჯამის, რომეღიც სიცყვის
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გვერდით, მოქმედებახ ანვითარებს, მოვლენას ნათელჰყოფხ, 

მოქმედების ადგილხ განხაზლვრავხ და მიხ შეცვლაა და ნა–- 

წარმოების ხახიათიხ შექმნას ემსახურება."“7ერნხც რონერცი 
არ იზიარებს "აკუსფიკური კულისების" თეორიახ ლა ამბობს; 

"სუმარული გამოთქმა "აკუხციკური კულიხები" დაბნეულობახ იწ- 

ვევს",2-მაგრამ მიუხელავათ აზრთა ამგვარი სხვალასხვაობისა, 
თითქმის, ყველა მიღიხ იმ ლასკვნამლე, რომ ხმაურიხ ფუნქცია 
რაღიოპიესაში ელემენფარულია."მას გააჩნია საკუთარი რეალო- 

ბა,ცხოველმყოფელობა, მწყობრითობა, ლახასიათებიხა და ილუ- 

შიიხ შექმნიხ თვისება", 
ვ.კ.კინგსონიხა და რ.კოუგილიხ აზრით, ხმაურმა არ 

უნდა გადაიბაროს დომინირებული როლი რადღიოპიესაში. მაგრამ 

თუ რაღიოპიესაში ხმაური მნიშვნელოვანია,მაგალითად, თოფის 
გასროლიხ ხმა, – მაშინ ის ორგანიულალ უნდაშეესისხლხორცოს 

რადიოპიეხის საერთო კონცეჟციას.“ ე.ბარნოუ კი ამბობს; 

”მოქმედებიხ ყოველი ნაირფერობა,მოძრაობა და მორთულობა ხში- 

რალ ჩნდება ხმაურში და მიხი მეშვეობით იქმნება უშუალო ხუ= 
რათოვანი წარმოდგენა," ხმაური "უნდა იქნეს...რადლიოპიეხის 

ნაწილი, იხ იხე უნდა იყოს მახში შეხისხლხორცებული, რომ 

მსმენელმა მთელი რადიოპიეხა ბუნებრივ მოვლენად მიიჩნიოს."57 
ხმაური "რალიოპიესაში ყოველოვიხ უნლა იყოხ მხოლოლ ღამხმარე 
ხაშუალება ღა არასოდეს არ უნლა იქცეს თვითმიშნად. იგი გა- 

მოყენებული უნღა იქნას იქ,როცა ხელხ უწყობს აკუსტიკური ილუ- 
ბიის შექმნას. ბ”) 

ხმაურის გამოყენება რადიოპიეხაში ისევე მრავაღფეროვანი 
  

1)L-X6>ა 00>ხ8>9:605%81ხსიწ 61008 11ხიLX9»166ხლ0ი 5ხი#X08 3» 
%იიჯ11თ სიძ I06>0X101, 83011» 1936,5.V2 : 

2)ოიხიტრ>:6ხ L.Cს, :V660» სი0:-M6–1106ხX03%6იი 00» ყ6>6X101ძ16ახLსიყწ, 
Mსილხრი 194M7(0158,),5.117, 

3)Mსხ8686» #.:06”სიძ»ჭ08 00 წ9008%0>-18606=86ხ91+Lხ ,Mსილიხიი 19-"9,3.396 
ს)#1იწ6805 -V.M#.020ტ C6V–111 ს.:IXთძ10 ხ>8თ85 #6იხ1იწ 8იძ X”;იძსი1ინ, 

X108 #იჟწი108 1957, L.57 
5)38X90V ს.:I6იძხიიX 01 სიძ10 V>1%1თ»წ,მი5ხიი 19M08,».სV+ 
6)L01131ი8წ 0.9ყ.: IსიX, Mმილხტა» 1959, 5.16? 
?ანალსბ Mს»ხ: 86>0>101 სიძ §86ხვსეი1ჭი1, 8>ი910ს 1936,5.98
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და მრავალფენოვანია, როგორც ხიყყვისა და მუხიკიხ გამოყე- 

ნება. თუ,მაგალითად, რალიოპიესაში ისმიხ მამლის ყივილი, 

ამით შეიძლება ორი აბრის ნათელღყოყფა; მსმენელს შეუძლია მამ- 
ლის ყივილის დაკავშირება მოქმედების ადგილთან,ვთქვათ, "სო- 

ფელოან" ან დროსთან,ვიქვათ, უთენია დილასთან,აიხთან, ანდა 

ორივეხთან ერთად. რადიოპიესაში -"არ წახვიდე ეღ კუვედში" 17- 
(XIX სექვენცი) მთავარი მომქმედი პირი მოპალაბი და მიხი 

მხახური მიაჭენებენ ცხენებს,როგორც ეს მათ დიაღოგიდანაც 

ნათელი ხდება, დამახკოსაკენ. ცხენებიხ ჭენებიხ ხმაური იხმიხ 

ლიალოგის ფონზე; მაგრამ ამ ხმაურით ნათელი ხდება არა მარცო 

მოპძრაობა(ცხენების ჭენება),რომელიც ამავე დროს ხსექვენციხ 
რიცმხაც ქმნის, არამედ,ცამასთანავე, ცხენებიხ ჩღიქებიხ "ყრუ" 

ხმაურით, ნათელი ხდება მოქმედების ადგილიც: ხილიანი გშა 

უდაბნოში რადიოპიესაში –ჩუფსკრული" -“7 მოქმედების ადგი- 

ლიხ, რიცმისა და ავცომობილის ავარიიხ გამოსახვა,ნსიყყვის 

გვერდით, ხდება ხმაურით,რომელიც, მას ზევით, მთეღი რადიო- 

პიეხიხ ატმოსფეროს შექმნასაც ხელს უწყობს. აქ დაცულია კ. 

პაქეს საყურალლებო აზრი: "რადიოპიესაში აგმოხსყეროს შეხაქმე- 

ლად სიძუნწეა საჭირო. აცმოსყეროს შესაქმნელი ხმაური არასო- 

დეხ არ უნდა გაბაფონდეს მოქმედებაზე ლა თვჩთმიზნად იქცეს."“” 

რადიოპიეხის შუქურა" -%მოქმედება ხღება ზღვის პირახ 

ქარიშხალის დროხ. ქარი,წვიმა,ზღვის ღელვა, გემიხ ხაყვირი 

და სხვ ქმნიან აცმოსფეროს,რიცმს, ინფენსიურობას,ემოცი- 

ურობას და აზუხგებენ მოქმედების ადგილსაც. ამახგარდა ხმაური 

ქმნის ამ რადიოპიესიხ შეკრულ მთლიანობასაც. რადიოპიესაში 

-ჩღუკულუხის დაკითხვა" -,მაგალითად, ერთი მეურმე მიმართავს 

რომის ერთ ქუჩაში მყოფ ხალხის მახას; 
  

4)'6იხ 510იხ =86ხ L) M#სV6იძ"'.IX6510:0%%0 M#ს»L.C68000L1 

Mსილიხტია L..,9-9-1959 

2)M809ი>» #ხყ»სიძ"'.X6წ16: 8.ც.5%80თ. C0605ძ6Lს; Mსილხტიი XI.,30.6.1959 

ფანგისბ #ს>ხ:9896=60101 სიძ §C6ხ8ს8:101,8X0018ს 429236,8.91-=92 

”ასიეც> სისლხხსს»თ".90610:IM.6.5ს6ოო. 6066006%:Mსიცხიი X.50.6.1959
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“შემიძ » 1) -შემიძლია აქ გასვლა? 

მეურმის ამ ხიყყვების წინ იხმის ურემიხ ბორბლებიხ გორე- 

ბიხ ხმაური რომის მაშინლელ გიპიურ ქვით მოპირკეთებულ ქუჩაში. 

აქ ურების ბორბლების მოძრაობის ხმაური ხელს უწყობს მოქმე– 

დების ადგილის განსაბღვრას და ამავე ღროს აგმოსყეროხ შექმნა- 

საც. რადიოპიეხაში - "მეოჩე ოთახი" - ცოლქმარი ცდილობენ 

"მეორე ოთახიდან", ე.ი, მათი ოთახის მეზობელ ოთახიღდან რო- 

გორმე გაიყვანონ ერთი მოხუცი ქალი. ცოლ-ქმარი თითქმიხ გა- 

ნუწყვეტლივ ყურს უგდებენ, თუ რას აკეთებს მოხუცი ქალი მე– 
ზობელ ოთახში. რადიოპიესაში ჩართულია პაუბები,გაურკვეველი 

ხმაური, რომღებიც მეგად დაძაბულ მდგომარეობას ქმნის არა 

მარგო იმიგომ, რომ ცოლ-ქმარს არ ეხმით თუ რა სახისაა ეხ 

ხმაური და საერთოლ, რახ აკეთებს "მეორე" ოთახში მოხუცი 

ქალი, არამედ იმიტომაც, რომ თვით მხმენელიც ვერ ერკვევა 

ამ ხმაურის რაობაში. აქ კი "გაურკვეველი ხმაური" ეფექცურად 

ამღიერების მთელი რადღიოპიესის ისედაც დაძაბულ მოქმედებახ. 

ხმაურს, აგრეთვე, შეუძლია თავისთავში გააერთიანოს ხიყყვა 

ლა მუსიკა. ვთქვათ, მაცარებლის მოზრაობა დავუკავშიროთ მუ- 

სიკის შესაჯყვის გაქცსა და მელოდიახ, რომლის ფონზე იხმიხ 

გაუგებარი ხიცყვები. აქ ხმაური-მუსიკა-სიცყვა ერთობრივი 

ხმაურია,ვინაიდან მუხიკა და ხიგყვა მაცარებტის ხმაურში 

ითქვიფება და ამ გბით იავისებური რადიოური ხმაური იქმნება, 

რომელიც განხაბღლვრულ აბრს(მაგარებლის მოძრაობას) გამოხა- 

ხავს. მაგრამ იმ დროხ, როცა,ვოქვაი, იგივე მაცარებლის ხმა- 

ური ხიყყვისა და მუხიკიხ გარეშე რეაღისცური ხახიათის მა- 

გარებელია, მასში მუხიკისა და სიყყვის "შერევის" დროს, 

ეს ხმაური ცილდება რეალურობის საბლვრეგხ ღა, მუსიკისა და 

სიგყვის მასში ათქვეყის შესაბამისად, ხდება არარეალური. 
  

4)ს088 Vი»ხ8> ძ65 LსსXს1108".90ყ10: V091Cხხრ» 0ხთ. 0ცტ050»ძიL: 
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2)Mშ088 8=ძ6»ი 23თოტ»".ი0010: II1ხ> 56ხ»სნ0ი»-ძგხა. 60660:ძ0ხ: 
Mსილხიი IILI..10.M.1959
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ეხ ხდება იმიცომ, რომ მუსიკა ხმაურში არევის დროსაც ხდის 

მახ უფრო აჩრარეალურს,ვიდრე ის აჩის თავისთავად. "მაგრამ – 

ამბობს არცგურ კუჩერი – თვით ხმაურსაც აქვს საკუთარი არარე- 

ალური თვიხება: გააბროვნების, აღგკენის, სიმბოლიურობის, 

გადემონიურებინს თვისება, "17 აქ არგურ კუჩერი გუღისხმობხ 

რადიოგექნიკის "მაგიურობას", ჩომლის მეშვეობით შესაძღებე– 

ლია რეატური ხმიხ ჟღერადობის ისე შეცვლა, რომ იხ იქცევა 

არარეალურ ხმაურად. ასეი "სცილიბებულ ხმაურს"( M5+31136546- 

L68 ცი>ნას8ციLხ"), მუსიკას, სიტყვას ხშირად. იყენებენ 

"ახალი რადიოპიესების" ავგორები (და რეჟისორები). რადღიო- 

პიესაში -"ხუთი კაცი ადამიანები", მაგალითად, მე-6 სე- 

ქვენცში იხმის ჯარისკაცთა ნაბიჯის ხმაური მარშის ცაქცში. 

მაგრამ ეს ხმაური "სგილიბებულია","გაუცხოებუღლია",რითაც 

ამ რადიოპიესის შემქმნელთსურთ გააგებინონ მსმენელებს,რომ 

მათ ესმით "ხელოვნური" ,"შექმნილი" და არა "იღუბიის" შე- 

მქმნელი, ნაგურალისგური ხმაუჩი. მაგრამ იხიც უნდა აღინი- 

შნოს, რომ ამგვარი "გაუცხოებული" ხმაურის გვერდით, რადღიო- 

პიესაში "ილუბიიხს" შემქმნელ ხმაურხაც თავისი ფუნქცია გაა- 

ჩნია. რეაღისტური სიუჟეგის რადიოპიეხებში,-და რეაფლიხტუჩი 

რადიოპიეხები ყოველთვის იარსებებს ხხვა ჟანრის რადიოპიე- 

სებიხ გვერდით, "ილუბიის" შექმნა, მოქმედებინხ რეალური 

ასახვა ტუეგიციმიური ხერხია,რომლის დროს ბუნებრივი ხმაურის 

გამოყენება საჭიროა, პმიცომ ამბობს დონალდ მაკვინი:;ზერთი 

ძლიერი გამოსახვითი ძალაა რადიოს "ბრმა" მედღიუმში ბუნებ– 

რივი ხმაური, რომელიც ხელს უწყობს მხატვრული ილუბიის შე– 

ქმნას; კარის გალების თუ დახურვის ხმაური ქმნის ოთახიდან 

გასვლის თუ ოთახში შესვლის ილუბიას და სივრცის პერხპექ- 

1ა#ს+L6ლი6> #>%ს»: 6”სიძ»168 ძი» Vი00%0» VI850080ი01%, 
Mსციცლირიი» 19M9, 5.296 

2)"წყი+” Mვიი Mიი66ხ0თი".8081189610ი: X.M.L86ძ18605. 0C080იძ0L: 

8VX, 14.11.1968, II. X>0წ»მოთი
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ცივახ; თოლიების ჩხავილი ბღვაბე ქმნის უშუალო და ცოცხალ 

სურათს...რა თქმა უნდა, ბუნებრივი ხმაური მარცოდმარცო, 

მოშორებული ცგექსსგიდან, იშვიათად თუ შექმნიხ ეჟექცურ გამო– 

სახვას,"1 ვალღო ამოგი ღა რიჩარდ რაიდერი მილიან უფრო 

შორს და ამბობენ, რომ "ხმაური რადიოპიესაში არის ის, რავ 

დეკორაცია თეაგრში. რა თქმა უნდა, შესაძლებელია რადიოპიე- 

სის ისე დადგმა, რომ გამოყენებული არ იქნეს ხმაური. მაგ 

რამ თეაგჩშიც შესაძლებეტია დადგმიხ განხორციელება უტეკო- 

რაციოთ."-? აბოგი და რაიღერიც "ბუნებრივი" ხმაურის მომ- 

ხრეებია რაღიოპიესაში, ვინაიდან ასეთი "ხმაური დიდლაი ეხმა- 

რება მხმენელხ მოქმედების წარმოდგენაში და აძლევხ ბიძგს 

თავის გონში შექმნან ოპციკური სურათი იმ ადგილისა,სადაც 

ხდება მოქმედება." ამიცგომ, მათი აზრით, "გაცილებით უკეთე- 

სია...თუ ხმაური შეიქმნება სგუდიაში,ხადაც დიქცორი შის... 

დიდი ნაწილი ხმაურისა,რომელსაც იყენებენ რადიოპიესაში, 

გრამაჟფონინხ ფირფიცაზე გადაღებული ხმაურია...ბოგიერი სცუდი- 

ებში ამ წინასწარდამბადებულ ხმაურს შეაბნელებენ მხახიობის 

ხმასთან ერთად...ყველა სახის ხმაუჩი არ აჩის შექმნილი ამ 

გზით; ამიგომ სტუდიაში უნდა შეიქმნას ის...აჩაფერი არ 

ხმაურობს წყალის ჩასხმასავით ჭიქაში ისე,როგორც წყალის 

ჩასხმა ჭიქაში...ახევეა ნაბიჯის ხმა,ცმინის გაგეხა, ბარის 

რეკა, თოჟიხ ხროლა ღა სხვ." და ამგვარ ბუნებრივ, რეალურ 
ხმაურხ იხიდორ ისუ უწოდებს "ახალ ასოებს". "ჩვენ გავჭერით, 

- ამბობხ ყრანგი "ლეცრიხცი" ისიდორ იხუ - ანბანის მუცელი, 

რომელშიც ხაუკუნეების მანძეუზე მოთავსებული იყო ოცდაოთხი 

ასო და მასში ჩავდევით ცხრამეცი ახალი ასო(შეხუნიქვა,ამო- 

სუნთქვა,ჩურჩული, ხრიწინი,ცამოოხრება, ხვრინვა, ცხვირის და- 
  

4)ხი»81ძ MCVი1იი16: ლშხ #>»ხ 0 08010, Lიიძლიი» 1959, ნ.77-79,80 
2)V81ძი #ხხის 80 ს16ი8>8 L. IX1ძ06»: MIვიძხი0X CX 8X08ძ0838L1იწ, 

MიV X0CXM-I0IX0XLხ0-I6იძია 1956, LX.265 
3)ახიიძი, L.278-286
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) და იქვე 

დახძენხ:"ასეთი უხეში შეცევა ენახ პირს უხსნის და აიძულებს 

1 
ცემინება, ხველება, კოცნა, სცვენა და ა.შ.)", 

მთლიანად ხმად იქცეს."“) ვალდო აბოგიხა და რიჩარდ რაიღერის 

აზრს -"ხმაური რადიოპიესაში არის ინ,რაც დეკორაცია თეაგრ- 

ში" - არ ეთანხმება ვერნერ ბარცტუში, რომელიც ამბობს; "რადიო- 

პიესაში ხმაურის მნიშვნელობა მეცად გაზვიადებულია. ამიტომ 

ხშირად იქმნება შთაბეჭდილება, ჩრომ ხმაურმა უნდა შეცვალოს 

დეკორაცია. მაგრამ თეაგრიდან რადიოში გადასანილი ცნებები 

არაბუსცი და უსუსურია, ვინაიდან რადიოპიესა არ არის ჩ"თე- 

აკრი მიკროყჟონის წინ".“? ვ. ბარგუში შემდეგ წერხ:"ხმაუ- 

რიხ ამოცანა და აბრი გამომდინარეობს მხოლოდდამხოლოდ მდგო- 

მარეობიდან. რადიოპიესის მოქმედება იქმნება გამოსახვის უმ- 

თავრეხ საშუალებიდან,რომელიც, შეიძღება, ერთადერთადაც იქ- 

ცეხს, ნიყყვიხაგან. სიფყვას შეუძლია უხმაუროდ იარსებოს, 

მაგრამ, ხაეჭვოა, რომ ხმაურმა შესძლოს სიტყვის გარეშე არ- 

სებომა."“/ მაგალითალ, პანხ როთეხ რადღიოპიეხაში -"გამქრა- 

ლი კვლები" ჩომელიც ჯერ კიდევ 1955 წელს დაიწერა,როცა 
ხმაურის გამოყენება თითქმის თვითმიბნად იქცა, ოსცაგურა- 

დაა შეხმაგკბილებული ხმაუჩი-სიყყვა: 

"(მაგარებლიხ ბორბლების ხმაური) 
იგნა: - შენ ფიქრობ, რომ ამ მაგარებელში ერთი ადგილიც კი 

შეიმფშე ა თავისუფალი იყო? 
ა: – როგორ? – ეხ მ მინდა ვიცოდე. 

წედ (ისევ იხმეს მაგარებლის ხმაური) 
იგნა: - არსაც არ ჩანს იხლი. ყველა ეხ სინათლეები ხოფღლღე- 

ბია არა? ახ, შენ გძინავს. - იმედია პოგელში ვი- 
დ ვ უკრავენ მუსიკას – ახ, დამავიწყდა რომ შეხ 

ინავს. 
"მაგარებლის გორბლებინ ხმაური თანდათან ქრება. 
ამავე დროხ თანდათანობით მოისმის საცეკვაო მუ“ 

მეგ.) სხვა ხმებ ბი,ქალები) ხ –და“ ა ები:;კაცები,ქა ი): 
– ნომერი 83 ცხრა საათბე გააღვიძე! 

1)-1ძ0ი0» ძ-ის. 21610»ხ 8ს8 X.#M91111:085 ს6X>80101,.5LსსCს%69»ხ 
2)6ხდიძ8, 5+-35 

96295 

3)88X%ს)ს66%ხ VI. :016 #096% 80L ს16ი906 1ო I0C>6X101; 40:0სიძწსთაX 

სიძ Xი”ინ6იხ6ი, მვოხს»წ 1961, M6იXL M, 5.295 

ს)ამვ>%სრიის V.:010 Mხს96% ძი» 3100ძ6 1ო ICX5X101; 19:Mსი8+ს0X 

სიპ X6>ინიხდლი,მ9თხს> 1962, 01% 4,95.48-19 
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დღეს დაგვიანდა დევსკმისი წ ილი: თორმეციხნა- 

ა აექმომილი ოცდაშვილისათვიხ თორმეცის ნახევარზე. 
– არა, დღეს კიდევ ეჩიხელ ვიყავი გამო ენაზე; არა, 

მარაღიულია, გამივენა კი მხილოლ ამ წელშია? 1) 
ეს ხსექვენცი იწყება მაცარებლის ბორბლებიხ ხმაურითა და 

ორთქმავლის საყვირით. ხმაური რჩება ამ ხექვენცის მოქმე- 

დების ფონზე. მაგრამ მნიშვნელოვანია იხ ფაქცი, მყასე- 

ლებული საცეკვაო მუსიკა ხახურველ აზრს გამოხასავს მოსაქ- 

ბადებელი ხიყყვებით: “'იმელია პოცელში კიდევ უკრავენ მუ- 
სიკას". ამ ხიცყვებით კი მითითებულია მოქმეღებიხ აღგილ- 

ზე(პოცელი), ხოლო სიყყვა“მუსიკა-ხმაური ერთობრივი გამო- 

ხახვითი ძალით ნათელს ხდიან ხექვენციხ ლელააზრს.“ ამან 

ზევით იქმნება ამ ხექვენციხ შესაყყვიხი აცმოსფერო,რომლის 

შექმნაში ელემენტარული ფუნქცია აქვს ხმაურხ. 

ხმაურით შესაძლებელია სივრცესა და ლრობე "გადახცო- 

მა": მაგალითად, თუ ჩვენ ავცომობილიხ მოგორის ამუშავების 

და მის აღგილიდნ ლაძვრის ხმაურს ჯერ კადავიღებთ მთელი 

ვოლუმით, ხოლო შემღეგ ნელა გამოვაბნელები; ლა მოღლოხ ავცო- 

მობილის მოძრაობის ხმაურს ნელა შევაბნელებ და ამის შემდეგ 

ამ ავცომობილიხ გაჩერების ხმაური გვეხმის, ქ ნაიელი გახ- 

ლება ავცომობილის ერიი აღგილილან დაძვრა და მეორე ადგილბე 

მისვლა. ეხე-იგი ხმაურიხ გამობნელება-შებნელებით ნათელი 

ხდება ერთი ადგილიდან მეორე ადგილზე მიხვლა. და ამით 

სივრცეზე და ლროზე "გალახცომაც". 

რაღიური ხმაურის გამოსახვითი ძალა ლაუშრეცელია: 

თუ იხმის,მაგალითალ, ავცომობილების მოძრაობის ხმაური,ხალ- 

ხიხ მახებიხ მიხვლა-მოხვლის ხმაური და სხვ. – ამ გშით იქ- 

მნება ქალაქის ქუჩიხ აგმოსფერო. თუ ისმინ,მაგალითად, მგლე– 
  

1)ხიხსიძ 1868: !'V0-ტხსი 5ესატი!: 1ი1:"'5016ი, ძტო1Lს 10 ძ1CXა ციტ»", 

·Mსი6ხიი 1960, 5.35 
2)ხს>ხსმის V.:016 Mსი6%ს 86» ზ1ციძი 1თ M6L2ნ101; 151ს5091ს»X 

სიძ XI6>იცისი, M6იიხს” 1962.M61ხ 1, 3.19
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ბის ღმუილი, ამ ხმაურით იქმნება მარტოობისა და შიშიხ 

გრძნობა. თუ იხმის აღამიანის სირბილიხ ხმაური, ამით ხლება 

მოქმელებიხ ლახურათება. თუ იხმის ფრინველია გალობა, წყლის 

ჩუხჩუხი, ამით ხაზგასმულია მოქმედების "რომანციულობა" ლა 

ხხვა. "ხმაური იწვევს – ამბობს ვერნერ ბარცუში – მრავალგვარ 

ასოციაციახ, ვინაიდან მხმენელი ვერ ხედავს ხმაურის წყაროს. 

ბუხსცი ხმაურის მნიშვნელობა შეიძლება სხვა-და-ხხვა-ანროვასი 

იყოხ იმის მიხედვით, თუ რომელი მდგომარეობიდან ის გაძოძგისა- 

რეობს ან რომელ მოქმელებისაკენ მიუთითებს; მახ შეუძლია თავი- 

ხი მოქმელების არე შეკვეცოხ ან გააფართოვოს. ხმაური შეიძლე- 

ბა საერთოლ ვერ გაიგო, თუ ცხარე კამათში ხარ ჩაბმული ან ინ- 

გენსიურად სხვა რამეზე ფიქრობ. მაგრამ თუ ვინმეხ უცლი, გეხს- 

მიხ მიხი ნაბიჯიხ ხმა, ვინაიდან მთიელი გრძნობით, ე.ი. ყურე- 

ბითაც, მის მოსვლაზე ხარ კონცენფრირებული. ამიგომ შეიძღება 

ჯობია ხმაური ხაერთოლ ხსექვენცის ლახაწყიხში ლა დასასრულში 

იქნახ შებნელებული. ხმაურ– მოქმედების ფონზე კი ის ამოცა- 

აქვხ - ცხალჰყოხ მოქმედების ალგილი."+” ბარცუშის აზრით, 

ხმაური უფრო მეცია,ვილრე სმენალობალქცეული "საგანი"; ხმაური 

ცხალპყოფს მოქმელებიხ დროსა ლა ალღგილს, იხ ქმნის აცმოსფეროხ 

ლა გუნებას=განწყობილებახ, მახ აქვს სიმბოლიური ძალა, რაც 

სულიხ ლა ბედიხ სჟეროებშიც იჭრება. ბარცუში ხმაურის. სივრცოვ- 

ნობს ასეთი ხქემიი ნათელჰყოფს; 

  

  

ხმაური ხაგახი სივრცოვნობა 

ავვომობილის ხაყვირი აგცომობილი ეუჩა, გბა 

გემის საყვირი გემი ნავსალგური,გემის 

' წახვლა 
ს ხ მ ხიბვმის ჯა – დრი 
„ილის ყივილი მამალი გლეხის ეზო,კდრო 

სრემეხის შბალღპი რაგარეა ბრძოლა,საშიშროება. 
  

1;ხსXLზს86ი V.:010 #სიცხ ძლი» 816006 1თ 86»8101; 1ი: ისიძIსიXL 

სიძ Iიიმიიტიი, M8ოხს»წ 4962,8ხ07% 1, 5.28 

შ 
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ხმაურიხ ამგვარი "სივრცოვნობის" მაგალითებიხ მოყვანა შეიძლე- 

ბა უხახრულოდ, ვინაილან ხმაურიხ გარეშე, თითქმიხ, ხაერიოლ არ 

არსებობს მოქმედება, ცხოვრება. საკითხავია მხოლოლ როგორი ხმა- 

ური, როგორი ხიყყვა, როგორი მუხიკაა რალირური, რაღიოს მხაც- 

ვრული გმაოსახვიხ ელემენცი. კარლ ვან ლორენი, იხილავნ რა ნორ- 

მან კორვინიხს რადიოპიეხებს, ამბობს, რომ "კორვინისათვის ხმა- 

ური, მუსიკიხ ჩათვლით, არიხ გამოსახვის იხეთი ნაწილი,როგო- 

რიცაა ხიფყვა. კორვინი რაღლიოპიეხახ ქმნის ისე, როგორც კომპო- 

ზიფორი - მუხიკას. აქ. კი მჟლანვდება რალიოპიესის არხი: ის 

არიხ ყურიხათვიხ განკუთვნილი". აქ კი კარლ ვან დორენი არა 

მარყო ხილხ ლეგხ "ახალი რაღიოპიეხებიხს" ავგორებთან, არამედ 

ამახიანავე უკავშირდება "ბუნებიხა ლა ხაგანთა" ხმაურიხ ფუ- 

გურიხცულ გაგებახაც. 
როგორც ცნობილია, ჯერ კილევ პალიოპიესამდე ლა ხმოვან 

ფილმამლე, "ბუნებიხა ლა საგანია ხმაურს" უწოდენ "ბუნებრივი 

მუხიკა"იყცალიელ ფუჭურიხფებმა. ლუიჯი რუსოლომ შექმნა პირველი 

სხვა-და-ხხვა ხახიხ "ხმაურიხშემქმნელი". ამ "ხმაურიხშემქმ- 

ნელის" მეშვეობით შექმნილი ხმაურით იხ კი არ ცღილობდა წაე- 

გაძა გბუნებიხ თუ ხაგანთა ხმაურისათვის, აჩამედ ქმნიდა "ხმა– 

ურთა მუხიკახ". 1918 წელს მან განაცხალა:"ჩვენ უფრო მეყფად 

გვსიამოვნებს ქუჩებიხ, მოცორებიხ, ავცომობილების ლა მომქმე- 

ღი მახებიხ ხმაურობათა იღეალური კომპობიციებიხ ყჟღერალობა, 

ვილრე, ვიოქვათ, "ეროიკახ" თუ "პასყორალის" ისევ-მოხმენა.-7 
ასე ლაიბაღა "გრუიციშმი" ("8>ს1%16თსი". სიცყვა 1ი ხ»:ს1ხ = 

ხმაური). რა თქმა უნლა ბეთხოვენის "ეროიკასა" და "ხმაურთა 

მუხიკახ" შორის უფხკრულია, მაგრამ ფუცურისცებიხ ამგვარი 

ცღები, როგორც ჩანს, მოიგონეს"ახალი რალიოპიეხებიხ" შემქმ- 
  

41)6C68>1 Vვი 00L65: X>61800; 3ი: სიი>ხიიი ხუ7 60”9ი19, MიV %X0IM 
19ს2, ს.VIII 

2)სს163 IXს88010.21%L19>ხ 8ს8 X.M=3111: »)გ8 ყიჯX8გს161, 5Lხსსხდ8>სხ 
1961, 5.26
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ნელებმა. მაგრამ, ნაწილობივ, "ხმაურთა მუხიკის" თუ "ხმაურთა 

ენიხ" აღორძინება გამიწვია იმ ჟყაქცმაც, რომ რალიოში გამეჟდა 

ნაყურალიხტური ხმაური,რომტიხ ერთერთი მამამთიავარიააღფრედ 

ბრაუნი. მან ბერლინის რაღიოში დაიწყო ნაგურაღისცუჩი ხმიხ 

გამოყენებიხ ხერხების ძებნა. აი ახე გამოიყურებოტა ალფრედ 

ბრაუნიხ ერთი "აკუსციკური ფილმის" რეცეპცი: 

"1 წუთი ქუნა ხმამაღალი მუხიკით ლღაიპციგიხ მოედანზე, 
1 წუთი ანქანე ტიხ ხიმ ია, 
1 წული რირყა შა დღეხწნაგულისხმევია 1929 წლის კჩიშიხი.კ.ი./, 

1 ხური მაყარებელი მამშიიბისას ლა ა,შ."?) 
ხმაურის ამგვარი ნაცურალიბმიხ გაცონობას მოყვა საწინააღმდეგო 

ექსპერიმენტები, რომელიც 1948 წელს საფრანგეთის რადიოს 'C1სხ 

ძ'56061%-ში ლაიწყო პიერ შეფერმა“? მან ჩააგარა ექსპერიმენ- 
გები კონკრეცული, მაგრამ "აბუნებრივი" ხმაურობებით და ამით 

მიიპყრო მუსიკალური ავანგარდის ყურალღებაც, რომელთა შორის 

ცნობილი კომპოზიგორი არცურ ონეგერიც( #-§სს> წიიიცყვი”) იყო. ამ“ 

გვარ "ხმაურთა კომპოზიციას" პიერ შეფერმა უწოლა "კონკრეცუ- 

ლი მუხიკა" ( Mს61ისი იიი0X6ხ0) და ამით ხმაური შეიჭრა მუ– 

ხიკაში. "აბუნებრივი" ხმაური უკვე აღარ არის ბუნებრივი ხმა- 

ურის პირი; მას არ გააჩნია კულისებიხ შექნის თუ ილუსცრაციის 

თვისებები ლა რაღიოპიესას ახალ გამოსახვით გემს უხსნის. 

"უხეში რეალური ხმაურის გამოყენება... - ამბობხ პაინც შვი- 

ცკე - საშინელი სცილიხცური ხიმახინჯეა რაღიოპიეხაში...,ცვი- 

ნაილან ამითი სინამღვილიხ ორთქლივიი ფაქიზი პირბადე მცკივ– 

ნეუღლალ იხევა დღა ნაკუწებალ იგლიჯება". ღა რომ იღუბია არ 

აღიკვეთოხ - ლახძენს პ.შვიცკე - ხმაური გამოყენებული უნდა 

იქნას "...მომჭირნეობით მხოლოლ ისცერფუნქციონალურალ და 

ლეიცმოცივურალ".“ ე.ი. რონერცო რალიოურ ხმაურს თეაცრალურ 

10)#1 იი ს»მსი.21%10»Xხ 808 IM.8>»ტ680V:#ს6 ოლ10ი60 ჩXCი1V, 
Mი1801ხლი>წ 1950, 3.199 

2)216»-»6 505804 წ60». I :L.Mი11143:088 M0-5X191,5Lს%ს%–0>Lს 4961, 
“ავხსი1ხ7406 0.:50ი>100,ძ801% 1CM 9ძ16ი 6606, 8.27 XჯX, 

Mყილიტი 1960, 5ა19
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კულისებს აღარებხ ლა წერს:"ხმაურიხ კულიხები" არ არის ფიქ- 

ცია, არამედ იხ არის ყოველივიხ რეალური. იხ კი არ "ნიშნავს" 
რამეს ან-"ჩანს", არამედ "არის". თეაცრში არავინ არ მოითხოვს, 

რომ სცენაზე ნამღვილი სახლი ილგეხ. მაგრამ რაღიოპიესის ხმა- 
ურის განსხვავება შეუძლებელია მიხი რეალურობისა ღა ილუზიის 

შექმნიხ თვიხებებიხ მიხედვითი.17" ეს აზრი ყალბია - ამბობს 
ფრილრიხ კნილი -,ვინაილან გასაგები ლა გაუგებარი კონკრეცული 

ხმაური ხინამლვილეში...მიუთითემენ თავიხი ხამყარონ იქეთ 

საგნებხა და ხიცუაციებზე,რომლებიც არ მოსჩანან,რომლებიხგან 
ხმაური "იზოლირებულია" ,"მოშორებულია" ლა მახ მსმენეღები "შე- 

იგრძნობენ" თუ "წარმოილგენენ".- აქ "წარმოდგენა" მსმენელი- 

სათვის "მოგონებას" ნიშნავს, ხოლო "მოგონება, - როგორც ფრედ 
პრიბერგი ამბობს, – ხიკვღლილია აგხოლუგური, უხურათო მუხიკი- 

ხა."5) ლა ამ აშრს ავრცელებხ რალიოპიესაზე ფრიდრიხ კნილი, 

როცა ამბობხ, რომ "მოგონება ხიკვლილია აბსოლუცური, უხურათო 

რაღიოპიენიხა." აქ კი ყველანი თანხმდებიან, რომ რადიოპი- 

ესაში ხმაურიც უნლა ჩალგეს რაღიოური "ხურათოვანი წარმოდგე– 

ნიხ" შექმნიხ სამსახურში."ხმაური რალიოპიესაში ბგერათა ხა- 

ხეებია,რომლებიც პიეხის არაოპგიკური თამაშიხა ლა პირუკუთა- 

მაშიხ ფერხულში ებმება. ხმაურმა კი არ უნდა წაბაძოს რეალო–- 

ბახ, არამედ თვითონ"იმოქმედოხ".2/ და ამიცომ – ამბობს გერ- 

შარდ მენერცი, - რალიოპიეხაში "ხმაურთა სწორი შეცნობა იძ- 

ლევა გასაღებს რადიოპიესის მომავღისაკენ".5) დღა მართღაც ამ 

გზით წარიმართა "ახალი რაღიოპიესის" გბა ზმაურიხ გამოყენე- 

ბის ხფეროშიაც. ხმაური და ხიცყვა "ახალ რალიოპიეხებში" არა 

მარცო "თანასწორუყლებიანი" გამოხახვინ მასალებია, არამელ 
  

4)ოიხი6>% L. ხხ. :IV660ი სიტ M8–6126XMX61%6ი» ძფ8> M6>81401010»ახს»ცწ, 
Mსილხლი 19M7(0468858.),5.114+ 

2)#ი11131 L.:088 8ყ8>580101,.5Lხს%სCსC8Xხ 1961, 8.29 
23)X»1იხი»წ X.IMს51668 0X თ86ა1ი8.,.II80იX”Xს»ს-80»11ი 1960,5.137 
ს)#21111+ I.:988 9M06>8X+61,3LსLხLს-8>ხ 1961,5.20 
5)ტხტიძ8,5.20 
6)MიხიატLხ 6.:X>1Lხ4% ძიც M6>6040616, L61X>»18 19M8(01098.),8.213
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ზოგჯერ ხმაური იჭრება წინაღადებაშე ლა ცვლის სიფყვახ. რადიო- 

პიესაში -"ხუთი კაცი ალამიანები" -, მაგალითად, მოსამართლე 

უცხალებს ხუთ ბრალდებულს განაჩენხ: 

..ჩალენილ ბოროცმოქმედებიხათვის გხჯით..." 

ლა ხიყყვა "ლახვრეგის" მაგივრად გაისმის შაშხანიხ განხლო- 

ლიხ ხმა. აქ შაშხანის გახროლის ხმა ცვლიხ სიყყვას და ხლება 

წინალალების შემადგენელი ნაწილი,რითაც "თანასწორუჟფლებიანო- 

გა" აბხოლუცურადაა განხორციელებული. მართალია, ხმაურის ახე- 

თი ხერხით გამოყენება განხაბლვრულია, მაგრამ საყურადღებოა 

ის, რომ ამ გზითაც მდიღრდება რაღლიოპიესის მხაცვრული გამო=. 

სახვიხ შესაბლებლობანი, 

ერნხგ იანლლისა და ფრიდერიკე მაიროკერის რაღიოპიე- 

ხაში "ხუთი კაცი ალამიანები" არაერთხელაა გამოყენებული 

ხმაური, როგორც "თანახსწორუფლებიანი" თუ "ავცონომიური" გა- 

მოსახვა. ამ რაღიოპიესის პირველი ხექვენცი, მაგაღითად, იწ- 

  

  

ყება ახე: 

ტექნცი დადგმა 

ნა I. 
ხამშობიარო' კლინიკა თ ახლადღლაბადებუც ბავშვთა 

იაია რომელი შიულოლნ ნე- 

ლად იწყებ ა და მოულოდცნელა- 
გა, 

ხანამ ბავშვები არსებობენ, ღვე წყლე 
იარხებებენ ბავშვები. სათაურის ამიმ ხა 

უშუშე ვწვე სანაშ ბავ ს აგეზ ემობენ, 
ი გარხებებენ მაეშვები, 

თ ახალლაბალებულია 
მევითი. ხუთ ახღა ფღაბალებულ ბავშვთა 

ავიღი, რომელი უცბათ იწყე“ 
ბა და უცბაივე წყლება. 

აქ ხმაური "ილუსცრაციას" აჩ უკეთებს გექსცხ; ეხ ასე რომ იყონ, 

მაშინ ახალდაბადებულ ბავშვთა ცირილი უნდა ყოფილიყო "ბუნებ- 

რივი" და ფექსტის -"სანამ ბავშვები არსებობენ, იარხებებენ 

ბავშვები" - წინ აბნელებული, შემდეგ გაბნეღებული(ყონი) და 
41) "'Iსიჯ M8ი»ი Mლიინლხტი'.X681188Lს30»ი: 60 .M.I2ძ1C668. 6660იძCLს: 

8VIX, 1M.11.1968, IL .X>იგანთთ 

2)იხიიძ8, 1.50ძ90652
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ტექსტის შემღეგ გამობნელებული ან ღაბნელებული., მოყვანილ მა- 

გალითში კი ხმაური(ბავშვთა ფირილი) და ხიყყვა("ხანხამ ბავშვე- 

ბი არსებობენ...) ერთმანეთთან "დამონფაჟებული»",მა:რამ და“ 

კავშირებულია "ავგონომიურალ", ე.ი. ხმაური იხმის როგორც 

ხმაური, ლა ხიყყვა როგორც ხიყყვა. "ეხ ხმაური – წერს კლაუს 

შორინგი ილუსცრაციას არ უკეთებს მოქმელებას. ისინი არსე- 

გობენ თავისთვის ლა მოითხოვენ იყონ გამოხახვიხ იაე- 

თი შემადგენელი ნაწილები, როგორც მათ გვერდით მდებარე წი- 

ნალადებანი ლა პაუბები".+/ თვით ხმაური(ბავშვთა ჩხავილი, 

შაშხანის სროლა ლდა სხვ.)ხფილიბებულია; ეხე–იგი აქ ჩვენ გვე- 

სმის არა"ბუნებგრივი" ხმაური,მეგყველება,მუხიკა, არამეჯ შე– 

გნებულად "ხელოვნურად" შექმნილი, "აბუნებრივი" აკუსციკური 

გამოსახვა. ეს "ხელოვნური" ხმაურჩი,სიცყვა,ცმუსიკა ქმნის "გა- 

უცხოების" ეფექცს ღა "გრალიციულ" რალიოპიესასთან შეჩვეულ 

ყურს,ც,ეუცხოება ამგვარი რადიოური გამოსახვა მაგრამ მალე 

იგრძნობს მხემენელი ამგვარი გზით შექმნილი რადიოური გამო- 

ხახვის თავისებურ მხაგვრულ სიძლიერეს. 

რადიოური ხმაური, "ნცილიზებულია" იხ თუ არა, ბუნებ- 

რივი თუ "აბუნებრივი", - უნდა იყონ გასაგები მხმენელიაა- 

თვის. "ხმაურიხ მრავალი სახე ცნობილია ჩვენთვის. კარია მირ- 

ცყმა ყოველთვის იხმის როგორც კარის მირყყმა, პოლიციის სირე- 

ნა როგორც პოლიციის სირენა, გელეფონის ბზარიხ წკარუნი როგორც 

ცელეფონიხ ბარიხ წკარუნი, მაგრამ ბევრი ხხვა ხმაურიხ გარჩე- 

ვა ძნელია რადიოში. ლა თუ ახეთრი ხმაური ხაჭიროა რალიოპიესის 

მოქმედების თუ აგმოსფეროსათვის, მაშინ ის პირდაპირ უნდა ით- 

ქვას,მაგალითად, ახე: 

ქალი: შე უშიშა მ, შაშხხ. ოჰ, ცაჟა რა ცხელია! გეხმის 

თუ არ ი განმარკავ ამ ხმაუჩხ, მხმენელი იფიქრებს, რომ მიხი 

4);56ლხსი1იწ M1806:M80ს08 M6X68X1061 ,II8იXIს»L 8თი M8390 4969,5-10 
 



– 180 – 

რაცირმიმლღები გაჟუჭებულია".1) აქ დოროთი მაკკანი ლა- 

პარაკობხ "ბუნებრივი" ხმაურიხ გაგებიხ პრობლემაზე. "აბუნებ- 

რივი", "ავვონომიური" თუ "ხყფილიბებული"ხმაური კიშეგნებულაღაა 

გარდაქმნილი, გაუცხოებული. მაგრამ ამ შემთხვევაშიც მძალა- 

შია ლოროთი მაკკანიხს ეხ აბრი, ვინაიდან მხმენელმა უნდა შე- 

ძლოხ ხმაურის,ხიყყვიხ,ცმუხიკიხ "გაგება". 

ხყილიბებული ხმაურიხ მაგალითი მოვიყვანოთ ვოლვ ვონ- 

ღრაჩეკიხს რაღიოპიესილან -"პაულ და დანგრევა ერთი მოსახმე- 

ნითანათამაშინა". 2) ამ რაღიოპიესის შესავალში, სხვათა შო- 

რიხ, ნათქვამია: "ციგიჩებული ხმაურისა და ცისაგებიხ წინ 

უნდა ითქვას ხიყყვები "ხმაური" და "ციგავა",რომელთაც ყო- 

ველთვის ამბობს დიქცორი. ამ მაგალითის განმარცებისათვის 

კიდევ ერთი შენიშვნა: ამ რაღიოპიესაში ა,ბ,გ,დ,ე,ვ,ბ,თ, 

არიან "ხმები"ჯდაეხ ცხრა. ნხვალახხვა დიქცორის ხმა გა- 

დაღებულია ხცულიაში ხუთი სხვა ლდა სხვა პობიციიდლან. ამგვა- 

რაღ ასოები ნიშნავს სხვა-და-სხვა დიქცორს,ხოლო არაბული ციფ- 

რები დიქცორის პობიციას მიკროფონის წინ. 

"ჩი“- ვ კვირა იხეთია როგორც პაუბა. 

"გ"-8 – უგ” 
იწყებენ წერ ამთავრებენ ცირიცტხ ლდა 

· ნავებს“: დ"'-2გ ცხ ივ ღა მარჯვნივ - იხევ ყრველთ- 
ვეს ჩ ვეულელი რი ივად. 

დიქცტორი-8 – სხვა-და-ს ახიხ ხმაურობა,რომელთაც 
რაიმ ხაერიო აქვთ პაულთან; 
ხმა ში 1 · 
(სა არგი ავტომობილის მოგორის მუშაობა) 
დვაურ ი 21. ) 
ავგტომობიტის ხიგნალი 

ხმაური I II. გიმმ 
ათმ წო ა ანი) 

(22 4. პ”პ 

ზე" -2გ -მუხლე( მისიბმი). 
დიქცორი-8 „– ხმაური 5 
  

4)მიჯიხხჯ 83. M-ი08იი: X0ი?8 იტ Mხი2'%L8 იჯ 98ძ10 VI1C6595წ9; 1ი: 
ლიხტ V>ILხ0L"6 9M5იძხილიX, 3068%05 1956, L.5M07 

2)ასჯ8ს1 0ძ6” 0106 70L8L6ჯსიწ 6106 შ6>ხ6162016106"; 35:: Mტს68 

8ცხ>X8X161, MიაM#Xს»ხ 8თ M81ით 1969, 5.205-220 
პ3აიხიიძგ. 3.3506
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(საწ რი მანქანის კაკუნი) 

ხმაური, 6. ხირგ სრ ნ ხ ი ირბილი ოჟა...უესგერ-კინო- 
„ფილმიხ ხმოვანი კულისები) უებხუბიპ 

აური 7. 
ქაღის ხმა - მე ვიცოდი, რომ ჩემი ცხოვრება ჩიხში მოექ- 

ცა. ახიმი და მე უცხონი ავხლდით ერთმანე– 
თიხათვიხ. ჩვენი გილქმრობა..." 17 

აქ ხიყყვა ციგირებულია,ე.ი. წინადადებები "შინაგანი" აზრით 

კი არ არიან ერთმანეთიან ლაკავშირებული, არამედ "გარეგნუ- 

ლად" დამონგაჟებულია; ხმაურიც ციგირებულიაცე.ი. ყოველი ხმა- 

ური სიყყვითაც გამოცხადებულია და იმაზეც მითითებულის, რომ 

მსმენელი მოიხმენს იხეთ ხმაურს,"რომელთაც რაიმე კავშირი 

აქვს პაულთან"; და მართლაც იხმის შესაცყვისი ხმაური. აქ პა- 

უბაც ციტირებულია(კვირა იხეთია როგორც პაუზა) და მიხი გამო- 

სახვა,ეე.ი. პაუბიხ დენადობა რეჟისორს აქვს მინდობილი. აქ 

პაუბაში მსმენელმა უნდა იგრძნოხ "კვირა", "დახვენება"; და 

ამგვარი გრძნობიხ შექმნა ამ გბით, მართლაც ნოვაცორულია რა- 

დიოპიესის შექმნიხ სფეროში. 

ამგვარად ხმაური –- არის იხ იცტუბიის შემქმნელი, ცი- 

გირებული, ბუნებრივი თუ აბუნებჩივი - არის ჩადიოური გამო- 

სახვიხ ელემენტიკცრადიოური ენისა და რაღიოური მუხიკიხ გვერ- 

დით. რა ხახის ხმაური უნდა იქნას გამოყენებული(თუ არგამო- 

ყენებუტი) რადიოპიესაში, ამას განსაბღვრავს თვით რადლიოპი- 

ესის სგილი; "ახალ რადლიოპიენხებში" და "ცრადლიციულ რადლიოპიე- 

სებში" შეუძლებელია ერთნაირი ხცილის ხმაურის გამოყენება, 

იხე როგორც შეუძლებელია რეალისგურ ღა ბღაპრულ რადიოპიენხე- 

ბში ერინაირი ხმაურის გამოყენება. ყოველ რაღიოპიენსას გაა- 

ჩნია თავისი სჯგილი, თავისი სამყარო, თავიხი აგმოსფერო!კა 

ხმაურიც(თუ ის აუცილებელია) გამოსახვიხ საერთო კონცეფციას 

უნლა შეესისხლხორცოს, როგორც ერთი ორგანიული ნაწილი. 

ხმაურის გამოყენებას რაღლიოპიეხაში მხოლოლ მაშინ აქვხ აბშრი, 
  

4)"სვს1 000” 916 20LX8ს6+სიწთ 080195068 86+ხ018%031018” 10: სMტსტი 
M6X8X101, ს>8იXIს»ს 3თ M81» 41969, 5.2123
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როცა იხ ხელს უწყობს აკუსგიკუჩრი გამოსახვის გაძლიერებას. 

ხმაური შეხაძლებელია გამოყენებულ იქნახ როგორც 

1.რაღიოპიესის ან რომელიმე სექვენცის ლაწყება; ვოქვათ, 

მაგარებულიხ თუ ავცომობილიხ მოძრაობის ხმაური; 

2.განსაზღვრული მომქმელი პირის ან მოვლენის დახახიათება; 

ვიქვათ, მგლის ღმუილი(ქმნის მარცოობის აცმოსფეროსა და 

იწვევს შიშის გრძნობას მხმენელში); 

8.მოქმედებიხ ადგილის განმხაზღვრელი; ვთქვათ, ავტომობილის 

ლაძვრის ხმაური,რომელიც გამობნელებულ იქნება და შემდეგ ავ- 

ცგომობილის გაჩერება,რომელიც შებნელებულ იქნება. აქ ხდება 

აგრეთვე დროსა და სივრცეზე "გალახცომა"; 

4.მოქმედების ილუსცრაცია; ვთქვათ, სირბილის თუ ნაბიჯის ხმა- 

ური იაგაკზე თუ სილაზე ხელს უწყობს მოქმედებიხ იღუსცრაციას, 

ხურათოვნებახს. 

5.მოქმედების ფონის შემქმნელი; ვთქვათ, ჩიცების გალობა, 

მამღიხ ყივილი თუ ძაღლის ყეფა,რომელთაც შეუძღია შეხაცყვი- 

ხი მოქმელების შესაფერი ფონი შექმნან; 

6. "ხილი" ერთი ხექყვენციდან მეორე ხექვენცზე გალასვღის 

ღროს; ვთქვათ, დიაღოგის ფონბე იხმის თვითმჟრინავის მოცო–- 

რების ხმაური, შემდეგ დიალოგი მთავრედგა,ზხოლო მოგორეგის 

ხმაური იხმის მთელი ვოლუმით ღა ბოლოს მოგორების ხმაური 

იხევ დიალოგის ფონზე იხმიხ. აქ ორ სხვა-და-სხვა ლიალოგხ 

აკავშირებს მოგორების ხმაური,როგორც "ხილი"; 

7,რაღიოპიესის ან ხექვენციხ ორგანიული დასახრული; და ვინ 

ჩამოთვლის ხმაურის გამოყენების ყველა სახეხ რადიოპიესაში 

კერძოთ - და რაღიოში - საერთოლ, რალიოში ხმაურის გამოყე– 

ნებიხ ეხ სქემა ასახავს მთავარ შესაძლებლობებს. ჩასავვირველია, 

რადიოური ხმაურის გამოყენება, განხაკუთრებით რაღდიო- 

პიესაში, მრავალჟყეროვანი ლა მრავაღლფენოვანია. ხმაურიხ გა
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მოყენებისას არ უნდა ლავივიწყოთ ის ფაქციც,რომ შესაძლებე- 

ლია რაღიოპიესის შექმნა უმუხიკოთ და უხმაუროთ(ახეთი რადიო- 

პიესები გაგვაჩნია), მაგრამ, მიუხედავათ ათასგვარი ცლებისა, 

შეუძლებელია უსიყყვო რატიოპიესის შექმნა. სიყყვა არის ლდა 

რჩება რადიოპიესის გამოსახვის მთავარი ხაშუალება, მთავა- 

რი ელემენტი, ორი სხვა ეღლემენსგის - მუსიკისა და ხმაურის – 

გვერლით. ეს სრულიადაც არ ამცირებს ხმაურისა(და მუსიკის) 

ელემენფარულ ფუნქციას რადღიოპიენხაში; წვიმის შხაპუნი, ნაბი- 

ჯის ხმა, საათიხ რიცმიული ციკ-ცაკი, ბღვის ღელვა, ცეცხლის 

გკაცუნი, ბავშვიხ სიცილი თუ ცირილი, მგლების ღმუიღი, დაბ- 

გების რიცმიუდტი ხმაური, გუღის ცემა, ამოსუნთქვა და ჩახუნ- 

თქვა და ვინ ჩამოთვლის ყველახ - რადიოური მეფყველებითი ენიხ 

ახალი"ასოები"და"ხიყყვებია; რომლებიც თავისი ბგერადობით 

ამდიდღრებენ რადიოურ ენახ. 

რაღიოური ხმის, ე.ი. ნსიყყვის,მუსიკიხა და ხმაურის 

ფუნქციები ლა უჩთიერთღამოკიდებულება განუწყვეტელ შეხწავლა- 
ხა და ექსპერიმენცებხ მოითხოვენ. ამ მიმართულებით მხოჟლიონს 

თითქმის ყველა დილ რატიოსადგურებში, სამეცნიერო უწყებებ- 

ში წარმოებს კვლევაძიება.მაგალითალ, ეხება რა ხმაურის, 

მუსიკისა და სიცყვის ურთიერთდლამოკილებულებახ რაღლიოპიეხაში, 

#80 დირექცტორიხ მოადგილე, ნიუ–იორკის უნივერსიცეცგიხ რაღიო 

საექსპერიმენცო კათელრიხ დირექტორი დოგლას კულცერი ამბობხ: 

"წვენს ხაექსპერიმენცტო ლახში(#ი-Xნიის ) ყველაზე უფრო ხაი- 

ცერესო პრობლემად იქცა ხელხაყრელი კომბინაციის ძებნა ხმაურ- 

სა და მუსიკას შორის დიაღოგის ხაზგასახმელალ."1 ექსპერიმენ- 

ცები მიმდინარეობს აგრეთვე უღდიქცოროთ რადიოური ხმის შესაქ- 

მნელაღ, უმუხიკოსოთ რაღიოური მუსიკის შესაქმნელად და ხმაუ– 

რის წყაორხ გარეშე ხმაურის შესაქმნელად, ე.ი."ელექცრონული" 

გბით რადიოური სიგყვის,ცმუსიკის და ხმაურის შესაქმნელად. 
  

4)მისთ188 60ის1%9»: 001ს»ხ18 V0XX8ხის XLX189X8, #6» XV6XX-Iს0იპი» 
4929, L.XV
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ამგვარი ცდების აუცილებლობა განაპირობა ზეღლექგრონული 

მუსიკიხ" შექმნამ,რომელიც განხორციელდა კელნში 1955 წელხ. 
"ელექცრონული მუხიკა",როგორც ავღნიშნეთ, არიხ მუსიკაკცრომე– 

ლიც იქმნება მუხიკალური ინსცრუმენცებიხს გარეშე, ფგექნიკური 

გზით. ყველაფერი ეხ ლაიწყო "მაგიური" აპარაციი,რომელსაც 
ეწოლება 'V995009% -ი", რაც ორი ხიცყვიხაგან -V»იძი» =ღაპარკი 

ლა 900% =ცაშიფვრა - შედგება. ამ "ვოკოლერხ" აქვს ცახცა- 

ფურა,რომლის მეშვეობით შეხაძლებელია მარცვლებისა ლა სიყყვე– 

ბიხ ხელოვნურალ შექმნა. კულცურულ ფილმში -"ალამიანები,მან- 

ქანები, ელლენ" მაგალითალ, მომთხრობის სიფყვებხ ლაპა- 

რაკობხ არა ლიქცორი, არამედ "ლაპარაკიხ შემქმნელი მანქანა" 

აა ამგვარი მექანიკური გზით შექმნილი სიყყვები ჟლერს თით- 

მიხ ბუნებრივად, შიშისმომგვრელი(ცექნიკური) ქვეფონით.+? 

ლოკუმენფურ ფილმში -"ლროების იმპულხი" – ანალოგიური 

გზით შეიქმნა "მუსიკა". ფილმი ასახავს ფირმა "ზიმენხსის" 

დექნიკურ მიღწევებხ. კომპოზიტორ კარღ ორფის რჩევიი, ასეთი 

ხასიათის ცექნიკურ ფიღმში "გუნებრივ მუხიკაზე" უკეთე- 
ხი იქნებოდა "ცექნიკური გბით" შექმნილი მუხიკა; ლა კარღ 

ორფის მოწაფემ იოზეფ ანფონ რიდლმა, ელექცრო-აკუსციკის 

ხსპეციალისციაინ ალექსანლრე შაფთან ერთად, შექმნა ხპეცია- 

ლური "მანქანები", რომღებიც ქმნიან ხინთეთიკურ ცონეგხა და 

ბგერებს. ამ "მანქანებით" რიღღმა შექმნა "ცექნიკური მუხი- 
· კა უმუხიკონოდ,რაც მართლაც მოხდენილად შეესიგყვა ლოკუმენ- 

ფური ფილმის –"ლროების იმპულსი" - ფექნიკურ შინაარხსხ.-7 
ელექცრონული გზით ხიცყვიხ შექმნა უდიქცოროთ, მუსიკის 

შექმნა უმუხიკოხოლ, ხმაურიხ შექმნა ხმაურის წყაროხ გაჩეშე 

- ჯერ კიდევ ექსპერიმენცალურ სყალიაშია. ამ მიმართულებით 

წარმოებს ექპერიმენცები მილანში,პარიზში,კელნში თუ ამერი- 

კაში."სინიეთიკური მუხიკის" შემქმნელ მანქანახ ეწოლება 
4)V356ი8იუ6> LსძV1C: Mს81X – 23სL LX96ხ8%X01165 თ88ხ8თ>2წ; +951 
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Mს610-5ჯი+ხი6180»". მიუნხენში იმავე იოზეჟ ანცონ რიღლღ- 

მა შექმნა "დახვრეცილი-ფირის-გალამცემი" მანქანა,რომელიც 

"ვოკოდერს" ან "სინთესაიზერს" აწვდის წინდაწინ დახვრეცილ 

ფირს და ამით "აცნობებს" თუ რა ცონი უნდა შექმნან მათ. კომ- 

პოზიცორი მიხ ვოკოდერის თუ ხინთეხაიბერის ცგასცაგურასთან 

და ზუკრავს", ქმნიხ იხეთ გონს თუ ცონთა განლაგებას,როგორიც 

მახ სურს. კომპობიგტორის განკარგულებაშია მუსიკალური და 

ხმაურობის განუსაბღვრელი ყღლერადობა-ბგერადობანი დაწყებული 

უჟაქიბესი მელოდიიდან გათავებული ქუხილიხებური მუხიკით თუ 

მეხის დაცემიხ ხმაურით. აქ კომპობიცორი გვევლინება თავიხ 

პირველადი ფუნქციით: ლათინური §ითხიიბ:ე ხომ "ერთმანეთთან 

დაკავშირებას" ნიშნავს ლა სწორედ ამას ახორციელებს კომპო- 

ბიგორიკცროცა იხ ბის ვოკოლერისა ლა სინთეხაიბერის ცახცასუ- 

რასთან: ის ქმნის მუსიკას თუ ხმაურს "პირდაპირ" მუხიკოხის 

«უ ხმაურის წყარონ გარეშე.” "ახალი რალიოპიესების" ავცო- 

რები და რეჟისორები ამგვარი ექსპერიმენტებიხ ფერხულშია 

ჩაბმუღი, ვინაიდან უღიქტორო რატიოური სიყყვის, უმუსიკონო 

რაღიოური მუხიკისა ლა ხმაურის წყაროს გარეშე ხმაურიხ შექ- 

მნა- გამოსახვის ახალი ხერხების შექმნის ხაშუალებას იძლევა. 

იუ, ხაით მიემართება.ეხ.გბა,უცნობია. მაგრამ ცნობილია იხ 

ჭეშმარიტება, რომ რადიოს მხოლოდხმენალობითი არხის შეცვლა 

ამ გზითაც შეუძლებელია, ვინაიდან მიხ გარეშე რადიო საერთოც 

არ არსებობს. 

ამ "რაღიომეგყველების" პირველ თავში, გავარკვი- 

ეთ რა რაღიოგამოსახვის ხაშუალებათა ფონეცნიკაცე.ი. ბგერადო- 

ბა, დავინახეთ; რომ რადიოგამოხახვის მახალაა ხმა(სიცყვა, 

მუსიკა,ხმაური); რალიოური კი არიხ მხოტოდსმენალობა. ხელოვ- 
  

4 )V160თ676» Lსძ16: Mს81X – 8სL Lი6ხ6L>X01 16 თ0686%89ი-%; 1ი: 
M0ჯX#”ს» 80 80058”, Mსილიიი 42./15.ძჰ8ა». 1962
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ნებაში, როგორც ცნობილია, მხაგვრული გამოსავხის ყოველი 

მახალა მოითხოვს თავიხ შესაგყვის ფორმას,რომტის შექმნა 

განხაბღვრულ კანონბომიერებახ ემორჩილებაL ღა რადიოგამო- 

ხახვის მახალიხ -– ხმის კანონბომიერებიხ განხაბღვრიხ 

მიბნით, ჩვენ გავარკვიეთ ხმინხ რადიოური გადაღების ფორმე– 

ბი; და დავინახეთ, რომ ობიექგურად მოცემული ხმის რადიოუჩი 

მონოფონიური ლა სცერეოფონიური გადაღებიხ(ჩაწერიხ) დროს 

ხლება მიხი ნებიხმიერი ლა უნებლიე ცვალებადობა. ხმიხ რა- 

დიოური ბნელებით, ე.ი. აბნელებით,შებნელებით,გაბნელებით, 

გამობნელებით, დაბნელებით, "მოძრავი" მიკჩოყონით, ხმიხ 

რადიოური მულხცგიპლიკაციითა და ცკრიუკით, რაღიოური მონცაჟითა 

და ჭრით – იცვლება არა მარცო ობიექსურად მოცემული ხმა,ცარა- 

მედ დრო-ხივრცის ურთიერთობაც კი. ამ გშებით იქმნება ხჩუ–- 

ლიად ახალი რალირური გამოხახვა, ჩომელტიც ჯამია ხმის წყა- 

როხ, ხივრცის,რომელშიც ეს ხმა აბგერდება,;და რადიოცექნიკი- 

ხა, რომლის გარეშე რაღიოური გამოხახვა აჩ არხებობნს."'ხმიხ 

წყარო" კი არიხ რადლიოური გამოხახვის სამი ელემენცი მეცგ- 

ყველებითი ენა, მუხიკა ლა ხმაური. ჩვენ გავარკვიეთ, რომ 

რადიური ენიხ ფოჩმები - გამოცხადება, თხრობა, ლიაღოგი, მო- 

ნოლოგი, ქორო, "უხულო საგნების ამეყყველება", ციცაცა – 

რადიოგამოსახვის მთავარი, წამყვანი ეწემენცია; ან შეიძლება 

ვიქვათ, ჩომ რადღიოური ენა არის »X3ოს8 1ი%6>» 09+8ც = "პირ- 

ველი თანასწორთა შორის". რაღიოური მუხიკა ლდა რადღიოური ხმა- 

ური, მიუხედავათ იმისა, რომ შეხაძლებელია(და არხებობს კიდეც) 

უმუსიკო და უხმაურო რაღიოპიეხები,მხგრამ არ არხებობს უხი- 

ცყვო რადიოპიეხა, - შეიძლება გახდენ რადიოპიესის "თანასწორ- 

უფლებიანი" ელემენტებიც. მაგრამ ამას განსაბღვრავს,როგორც 

ყველაფერს რადიოპიესაში, – თვით რადიოპიესინხ ხახიათი,ც,ფორ- 

მა. ჩვენ დავინახეთ აგრეთვე, რომ რაღიოური ხმა(სიცყვა,მუ“
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სიკა,ხმაური) არსებობს მხოლოდ ბგერადობიხ დროს. ამიცომ 

შეუძლებელია რადიოპიესის აღბეჭდვა ქაღალდზე ახოებით თუ 

ნოტებით ან ორივეთი ერთად. დაწერილი ჩალიოპიესა არის რა- 

დიოპიენის შექმნის პირველი საფეხური, რადიოპიესა კი არ- 

სებობს ბგერადობინს,ჟღერალობის ლდროხ. ლა სამყაროს შეცნობა 

მხოლოდსმენადობითი,მხოლოლბგერალდობითი კუთხიდან არიხ იხ 

ახატი ფენომენი, რომელხაც ჩვენ რადიოურ გამოსახვას ვუწო– 

დებთ. 

რადიოური გამოსახვიხ გვირგვინია რაღიოპიეხა.'"რადლიო- 

პიესა, როგორც ხელოვნების სმენადობითი მოვლენა, არ იცნობხ 

დეკორაციანს,გრიმს,კონსცუმებხ,ყჟენცხა და მიმიკან. არისცგოლე- 

ლესა და შემდეგ კიდევ ერთხელ ლესინგისაგან ჩამოყაღიბებული 

ერთობა თეაგრალური დრო-ადგილიხ-მოქმელებისა, გაუქმებულია 

რადიოპიესაში. პირიქით, მისი ელემენტებია ენა, სონი, ხმაუ– 

რი და მუსიკა. ამგვარი დახკვნინ გამოკგანა ნიშნავს უბრალო 

ჭეშმარიგების აღიარებას, მაგრამ ეს უნდა ითქვას, ვინაიდან 

ეხ დახკვნაა ერთადერთი უცვტლელი,რომელიც ახალი გამოსახვის 

-– რადიოპიესის ბირთვს ხვდება."17ეხ მეცად ფრთილიაბრიც 

ნათლად გამოხაყცავს იმ ჭეშმარიგებას, რომ რადიოპიეხის მხო- 

ლოდსმენადობითი არხი უცვლელიბ და უცვლელი ლარჩება. ეხ კი 
ნიშნავს იმახ, რომ რაღიოური გამოსახვის ელემენცები -– მეც- 

ყვედებითი ენა, მუსიკა, ხმაური – როგორი ხერხითაც, როგორი 

ხგილითაც არ უნდა იქნან დაკავშირებული,შერწყმული, – არიან 

ღა დარჩებიან ახალი მხოღოლცსმენადობითი მხაცვრული გამოსახვის 

ერთი ახალი დარგის - რადიოპიეხის - ორგანიული ნაწილები. 
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თავი მეორე 

რადიოურჩი გამოსახვის მხა (ც- 

ვრული ფორმები 
  

შესავალი 

ჩვენ გავარკვიეთ რადიოური გამოსახვის მასალის ხმის 

(მეგყველებითი ენა, მუსიკა, ხმაური) – ფონეციკა, ბგერადო- 

გა და მივედით დასკვნამდე, რომ ამ მასალით შესაძღებელია 

სრულიად ახალი (მხოლოდხმენადობითი) დარგიხ მხაცვრული გამო- 

სახვა, რომლის გვირგვინია რადიოპიესა. ახლა გავარკვიოთ კა- 

ნონმომიერება იმ ხიუჟეცისა, რომელიც მხოლოდ რადიოურ 

გამოსახვაში პოულობს თავიხ მხაცვრულ ფორმას. აქ კი მივე- 

დით მხატვრული გამოსახვის, მხატვრული ნაწარმოების შინაარ- 

სის (1ILიხ891L) ფორმის (19Xთ) და გამოთქმის(#ს68850) ურთიერთ- 
  

დამოკიდებულების პრობლემებთან. მხატვრული ნაწარმოების ახსე- 

თი დანაწილება,ცხადია, პირობითიაცვინაიდან იხ ერთი მთღია- 

ნობაა, ერთი "ორგანიული ქმნილებაა". მაგრამ ეხ მაინც არ 

იძლევა პასუხს იმ საკითხზე, თუ როგორ დამოკიდებულებაშია 

შინაარსი ფორმასთან, ფორმა შინაარსთან და ორივე ერთად მხაც- 

ვრული ნაწარმოების გამოთქმახთან. ოჯჭო გროთი ამბობს, რომ 

"ჰარმონია ფორმასა და შინაარს შორის, ნაწილების ერთობა 

მის მრავაღფეროვანებაში, დამაბულობის სრუღყოფიცტი განმუხ- 

ფვა მასალახა ღა იღეას შორიხ, გამოხახვის ცრასპარენცის 

მიღწევა სამყაროსა და მარადიულობას შორის - ესაა ის, რაც 

მხაცვრულ გამოსახვახ ესთეცგიკურადლ მიბანდასახულხ და მშვე– 

ნიერს ხდლის,ა12ბელა ბალაცი კი რაღიკალურად აყენებს ხსაკითხხ: 

"რა იყო პირველად: შინაარხი თუ ფორმა? დიალექტიკური დამო- 
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კიდებულება შინაარსა ლა ფორმას შორის წააგავს ურთიერთდა- 

მოკიდებულებახ მდინარის წყალსა ღა მდინარის კალაპოგს შო- 

რის. მდინარიხ წყალი არის შინაარხი, კალაპოცი კი - ფორმა. 
უეჭვოა, ოდესლაც წყალმა გათხარა თავისი კალაპოცი, ე.ი. 

შინაარსმა შექმნა თავისი ფორმა. მაგრამ იმ დღიდან, როცა 

მდინარის კალაპოცი შეიქმნა, კალაპოგი უყრის თავხ ახლომა- 

ხლო წყლებს და აძლევს მათ ფოჩმას. ესე-იგი შინაარს ფორმა 

აძლევს ფორმას. ძლიერი წყაღდიდობაა საჭირო იმისათვის, 

რომ მღინარემ თავიხი კაღლაპოგი გარდალახოს და ახაღი ფორმა 

შექმნას".17ეხ მაგალითიც ცხადჰყოვს, რომ მკვეთრი გამოყო 

ყა შინაარსისა ფორმიდან პირობითია; იგივე მაგალითს რომ 

ლავუბრუნდეთ, მდინარის წყალი არიხ არა მარგო შინაარსი,არა- 

მედ მახ გააჩნია ფორმიხ ელემენცებიც,მაგალითად, წყლიხ ფე– 

რი,ცალლები; და მღინარის კალაპოგხაც გააჩნია შინაარხობრი- 

ვი ელემენცები,მაგალითად, არის კალაპოცი კლდოვანი თუ ქვიშა. 

შინაარსი და ფორმა ფორმალუჩშინაარხობრივ დიალეკცგიკურ ურთი- 

ერთდამოკიდებულებაშია და ამიცომ ამბობს ვ.ბეშენბრუხი, რომ 

"შინაარს თავისთავად აქვს ფორმა, ეს არიხ სპეციფიური მხა- 

ფვრული შინაარხი; და ფორმას აქვს თავისთავად შინაარხი,რო- 

მელიც არის ობიექტურად, ხაგნისაგან საბოლოოდ სინამდვილით 

განხაზლვრული ფორმა”“ 

შინაარსისა და ყორმის დიალექტიკური ურთიერთდამოკი- 

დებულების საჟუძველბე შექმნილ მხაცვრულ ნაწარმოებს გააჩ- 

ნია, - ხურს ეხ მხატვრული ნაწარმოების ავცორს თუ არა, 

გამოთქმა. გამოთქმის არსის(საზოგადოება, აქცუალიცეცი, ში- 

ნაარხები), გამოთქმის მაგარებღის(ინლივიდუმი, ჯგუფი, ხალ“ 

ხის მახა), გამოთქმიხ ხაშუალებების(სხეულის, გონებრივი, 
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2)მი5ლიხ»სი»ბ V.:2ს>L 01816XL1X ძ06» Mსინ6L10X160ხ0ი LIი+თ; 19 

ჩისL§66იხ6 ნ3§1ოXსი6%, ჰყ. 1957, 5.10L
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გექნიკური საშუალებების), გამოთქმის ხფეროების(პოლიციკა, 

ეკონომიკა, ხელოვნება, მეცნიერება), გამოთქმის საბღვრების 

(ადათჩვეულება და კანონი და სხვ.) გარკვევა მრავაღფენოვან 
და მრავალდარგომბრივ კვლევაძიებას მოითხოვს, რაც ჩემს მი–- 

ზანს არ წარმოადგენს. მაგრამ ნათელია, რომ ჭეშმარიცი მხაც- 

ვრული გამოსახვა ჰარმონიაა არა მარტო დღიაღექციკურად შესისხლ- 

ხორცებულ ფორმასა ლა შინაარს შორის, არამედ ამასთანავე გა- 

მოთქმასთანაც, რომელიც მჟანვლება მხაყვრული ნაწარმოების 

როგორც შინაარსში, ისე ჟორმაში. და თუ ჩვენ ამ კრიტერიუმით 

მივუდგებით რაღიოური გამოსახვის მხატვრულ ფორმებს, მაშინ 

ჩვენ ამოცანაში შედის, ჩადიოური მხაგვრული გამოსახვიხ გვირ- 

გვინის რადიოპიესის და,მის გვერდით, რადიომოთხრობისა დღა 

რადიოდოკუმენცაციიხ განხილვა ფორმის და შინაარსის მხრივ. 

Lრაეადიიოპი ეხ ა 
  

"რა არიხ რაღიოპიესა?"- აყენებს კითხვას ვოლფგანგ ვაირაუ- 

ხი და დასძენს;:"...თამაში, რომღის მხოლოდ მოსმენა შეიძღეგა. 

მაგრამ ეს პასუხი მთღად აჩ მომწონს. ეს აჩაა შბუსცი. გავიგო- 

ნე თუ არა ეს, მაშინვე დამებადა რამდენიმე ახალი კითხვა. 

ესენია: რა თამაში? 
თამაში როგორც თეაცრში? 
თუ თამაში რომელიც მხოლოდ რადიოში არსებობს? 
მაგრამ როგორია იხ მაშინი 
იხ გარემოება, რომ მისი მხოლოდ მოხმენა შეიძღება, 

შეზ ა? 
თუ, პირი ით, გაინგენსიურება? 
ვინ ისმენს ბაზ 
ყოველი აღამიანი2 2 
ინდლივიდუმები,რომლებიც აქ და მაქ და იქ იმყო- 
ჟეტიან, შტუცგარგში დღა ბერლინში და კემპი ში? 
ახ წარმოადგენენ ეს ინდივიდუმები?"2) 

რ)მ8–ვოვგიი V81L6>:6”სიძ2სიი 90» ნსხ11216%1X,.Mსი5%6» 1966,5.23 
2)VMიჯ28ს06ხ V01#68ი6:018106” თ1+ხ ძ0თ ყი6516ხსხვI6ი; 1ი:ხსოაძIსიX 

სიძ IV6>9ი606ი6ი, მვოხს»C 1961, 9M0+ხ 1, 5.00 
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აქ კი ვაირაუხი დღის წესრიგში აყენებს რალიოპიენსათან დაკავ- 

შირებულ თუ რადიოპიეხიდან გამომდინარე ყველა საკითხს, რომელ- 

თა გარკვევა არა მარგო რაღიოპიესის, არამედ რადიოს, როგორც 

მხოლოდსმენადობით მედიუმის, რაობას ეხება.ალფრედ ბრაუნი რა- 

ლიოპიეხას ხრუღიად მარტივად განმარგავს;"რადიოპიესა არის 

მხოლოდამხოლოდ მოხამენათ შექმნილი მიკროფონის მონაცემები- 

ხაგან და მხოლოდ მიკროფონის შეხაძლებლომიხათვის."+” შჰელმუც 

ჰაბერსბრუნერიც ბოგადი სიყყვებით კმაყოფილდება და ამგოგს; 

"რადიოპიესა არის რადიოხ საკუთარი ხელოვნების გამოკვეთილი 

ფორმა... მახ შეუძლია მსმენელი იხეთი ხირღმით ააღგბშნოს და 

შეარყიოს, მახ იხეთი ხიძლიერის შთაბეჭდილება შეუქმნას, რომ 

ღრამასა და კინოფილმს არ ჩამოუვარდეს."“” მაგრამ ამგვარი შო- 

გადი აზრებით შეუძლებელია რადიოპიესის არხისა და კანონბო- 

მიერებიხ განხაბღვრა. ამიგუმ ჩვესშეუტცლები#« როგორც ·სქამ- 

დე, უჭრრო.ინდუქციური, ვიღრე ლედუქციური'მედთოლით რაღლიუპიენსიხა 

ლა,ხაერთოლ,რალიოური გამოსახვის სახეების შესწავლან. 

რადიოპიესის ცალკეული საკითხების გარკვევისათვის კი 

ხაჭიროა:- რადიოპიესიხ თემიხ, ე.ი. ასასახავი სინამდვილის 

არჩევა, იდეიის,ცე.ი. დედააზრის ჩამოყალიბება,რომელიც გა“ 

მომდინარეობს მოვლენების ასახვისაგან, კომპობიციისცე.ი. 

ამბებიხ ამორჩევა,რომლებიც დამაჯერებლობით ავითარებენ თე- 

მახ და ახასიათებენ პერსონაჟებს, სიუჟეყცის,ცე.ი,ამბავთა და 

მოვღენათა თანამიმდევრული განვითარება,რომელშიც მჟანვდება 

მომქმედ პირთა ხახიათები და მათი ურთიერთობა, ექსპოზიიის, 

ე.ი. მოქმედების შეხსავაღიხ,დაწყების რაობა, კვანძის, ე.ი. 

მოქმედებიხ განვითარების დასაბამიხ განხილვა, კულნინაციუ5 

რი წერგილის,ე.ი.როდეხაც მოქმედების განვითარება მწვერვალს 

აღწევს, კვანძის გახსნის,ე.ი.მოქმედების დამთავრება, კვან“ 

პის გასკვნა, და ბოლოს, რადიოური ხმა–სახეობის,ცე,.ი. რადიო“
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პიეხის შინაარსის გადმოცემის ერთერთი მთავარი საშუაღების 

რაობის გარკვევა .ყველა ამ ხაკითხის გარკვევაში თავს იყრის 

რადიოური გამოსახვის შინაარსის, ფორმისა და გამოთქმის ყვე– 

ლა ელემენტი, რომლიხ ცენცრში ჩვენ რადიოპიესის სიუჟეცს ვა“ 

ყენებთ, ვინაიდან – როგორც ცნობილია სიუჟეტი არის რადიო- 

პიესის ხერხემალი, რომელიც ისისხლხორცებს რაღდიოური გამოსა- 

ხვინ ყველა ეღემენცტსა და ხერხს 

1. რაღიოპიესის სიუჟეტი 

  

რადიოპიესის სიუჟეცი, როგორც ავღნიშნეთ, არის მხაცვრული 

გამოსახვის ხერხემალი, თანამიმდევრობით განვითარებული ამ- 

გავთა ღა მოვღენათა მწკრივი, რომელშიც მჟღლანვდება მომქმედ 

პირთა ხახიათები, ურთიერთობა. აქ კი ჩვენ მივდივართ რადიო- 

პიეხის დწრამაცგურგიის პრობლემებთან. "ღრამადული კანონები - 

ამბობს გ. მიულერი - არასოდეხ არ არის დაკავშირებული მხაც- 

ვრული გამოსახვის ფორმებთან, ვინაიდან დრამაცგურგია მხოლოდ 

მოქმედებახ ეხება, რომელიც დეკორაციით, მოძრაობით, ხიყყვით, 

სურათით ან რომელიმე სხვა განხახიერებითი ფორმით გამოიხა- 

ხება...მოქმედების აგებაში არსოვანია დაძაბულობის შექმნა. 

მიუხედავათ იმისა, რომ მოქმედება დრამაში, ოპერაში, ბალეც- 

ში, პანგომიმაში, რადიოპიესაში თუ ფილმში სხვა-და-სხვა-გვა- 

რად გამოისახება, მოქმედების ხაბი და კვანძის შეკუმშვა და 

გახსნა მაინც ყოველთვის რჩება ერთიდაიგივე. დღეს თანამე- 

დროვე ადამიანს გააჩნია არჩევანი მოცემული სიუჟეცი, "ფა- 

უსგი" ან ჰაინრიხ მანის "პროფესორი უნრაცი“ წაიკითხროს 

როგორც რომანი, ნახოს როგორც წარმოდგენა, მოისმინოს რო- 

გორც რაღიოპიესა ან ნახოს როგორც ფილმი. შთაბეჭდილება ყო-



-–19., 

ვეღთვიხ იქმნება მოქმედებისაგან" .1 ანალოგიურ აზრს გამო- 

თქვამხ ღ. ბენშიც, რომელიც ამბობს, რომ ფილმხ, თეასრს, 

სელეპიესას ან რადიოპიესას არ გააჩნია "ძიჩითადათ განსხვა- 

ვებული დრამაგურგია...მნიშვნელოვანია, თუ როგორ არიხ აგებუ- 

ღი მოქმედების შენობა და არა იხ, თუ რომელი მასალღიხაგან 

არიხ ის აშენებული..."დონ ხუანი" მრავალჯერ იქნა წარმოდგე–- 

ნილი სცენაზე, ფილმად, ოპერად თუ გბალეცად. მაგრამ ყველა 

ამ შემთხვევაში ერთიდაიგივე მოქმედება განხორციელდა ხხვადა- 

სხვაგვარი ხაშუალებებით".“/ამ აბრს იბიარებს ვ.ღიბენაინე- 

რი,რომელიც ამბობს, ჩომ "დრამაცურგიული მირითადი კანონები 

ერთნაიარია დროში მიმდინარე ყველა, მხაგვრულ ნაწარმოებისაო! 

ჰანხ რებერგი კი წერს; "რადიოპიესები მოკლე დჩამებია,რომღე- 

ბსაც დრამის ყველა ნიშანდობრივობა უნდა ქონდეს. თუ ვინმე 

რადიოპიესის საკუთარ კანონბომიერებაზე ლაპარაკობს, იხ და- 

ბნეულია ნისლოვან წარმოდგენებში. რადიოპიესა განსხვავდება 

დრამისაგან ხინამდვილეში მიხი სიმოკლით და სხვა არაფრით" 

"ჩვენ ვიცნობთ – წერს რიჩარდ კოღბი – ერთ დრამაგულ მსვღტელო– 

ბას დრამაში, ეპოსში, ფილმში, რომანში და რადიოპიესაში, 52) 

ეს ავჯორები უაჩყოფენ ფორმა-შინაარხის დიაღექციკურ ურთიერთ- 

დამოკიდებულებახ და ხათანადოთ ვერ აყახებენ, რომ შინაარს 

გააჩნია სპეციფიუჩი შინაარსობრივი ფორშა და ფოჩმას – სპე- 

ციფიური ყფ”-რმალური შინიარსი. ამიცგომ, ეხება რა გ.მიულერის 

ბემოთმოყვანილ აბრს, –- არგურ კუჩერი ამბობს; "ვინაიდან აქ 

ყოვეღგვარი სგილიხსცური მიდგომა გამორიცხულია, შეთანხმება 

შეუძლებელია...ღრამაგურგია მიულერისათვინს სხვა აჩაფერია, 
  

4)Mც116» 06.:0»8თიხს»-10 ძ06 შიი8ს0>8, ძ08 M0>8X1018 სილ ძ08 

სI108, Vს”>ხს»– 195, 5.93-9M 
2)86=5-ი L,:00ძ8იM#6» »ს 03960» 911ფ0თ61იტიი 0X808%ს +810; 1»: 

საიძ7სიI სიძ Iი>იციიხტი, I8თხს>»ც 195,061 2,5.11511 
3)L16ხ0ი01ი6> V.:5101161%6» საძ 0X160ხხ0 +; 19:0.Mს116>: 0>808- 

%ს>თ358 400 რიიიხ0”8 სიძ ძივ 1008, Mს>»2ხს»წ 1952, 8.1M# 
საIიხხი»C მ, :ნხ”-ლფ”მით»01L80ხიX1+7ს "510ხძიი 360, 80L111ი, 

)თ–,1937,#სწ./0%ხ.25, 
5)ა#ი1ხ მა 2ხ620:096 M6>00X0ს 808 M0X81616, 80+11ი 192205.95 

4) 

5)
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თუ არა ადამიანის შეცნობითი უნარიანობის ცვალებადი მოთ- 

ხოვნილების დაკმაყოფილება: ამიცომ, ბუნებრივია, შეუძღია 

მან თქვას, რომ ეპოსს, დრამას და ფილმს...ერთიდაიგივე "დრა- 

მაფული" მოქმედებინხ აგებულება გააჩნიათო".1არცურ კუჩერის 
აბრს, რომ რაღდიოპიეხაში შესახედავობის უქონლობა შებღუდვა 

კი არ არის, არამედ აკუსციკური მსოფლხედვის ხასიცოხღლო ძარ- 

ღვია გ.მიულერი უწოდებს "სრულ უაშრობას","ცვინის აკრობა- 

გიკას" და დამამტკიცებელ ფაქცად მოყავს ცელეპიესა, რომელიც 

მიხი აბრთ ნათელს ხდის, რომ მასში რაღიოპიეხა "თავის 

მსოფლხედვის კონცეპციასა და აკუსგიკურ შეზღუღულობას" კარ- 

გავს.27აქ კი, მართლაც, ხელოვნების ცალკეული დარგის კანონ- 

ზომიერების გარკვევიხ ნაცვლად, ყოველი ბღვარი მათ შორიხ 

მოშლილია. ამ გზით კი შეუძლებელია კვლევაძიებიხ წარმოება, 

ვინაიდან უარყოფილია ფორმა-შინაარხიხ დიალექგიკური ურთიერ- 

თობა, რომლის განმსაბღვრელია ინდივიდუმი, დრო, მასაღა და 

ფორმა,რომელიც როგორც ხელოვნებიხ ერთი დარგი, ამ შემთხვე-– 

ვაში, - რადიოპიეხა-გვევლინება. ღ.ბენში კი ქადაგებს ე.წ. 

"ხაერთო დრამაგურგიას" რომელიც - მისი აზრით - ძალაშია 

თეაგრში, ფილმში, ცგელეპიეხაში თუ რაღლიოპიესაში. ამ "საერთო 

დრამაგურგიინს" მიხედვით მოქმედება უნდა აიგოს იხე,როგორც 

ეს განსაბღვრა ჟორჟ პონგიმ თავის ნაჩკვევში –-"856 ლრამაცული 

ი სიგუაცია". თვით ლუც ბენში "მოქმედების საფეხურებს" ასე 

განსაზღვრავს: 

1.ექსპობიცია(შესავალი), 

2.ამაღელვებელი მომენცი, 

3.პირველი გაძლიერების ხაფეხური: ლოდინი, 
  

1)წსხ86ი6L #.:6-სიძX>155 ძი» წიი8ხიIV69006058+Lხ ,MსიCლხიი 499ს9,5.207 
2)Mც116» 6,:0-8ონხს>61+60 ძი6 %ი069ხ06X5, 966 96ხ=ნი16ი18 სიძ ძი8 

XI1თოთ6, Vს>2ხს»– 195, 5.93 

23)მზიი86ს L.:060ძ98ი#90ი თს 63ი6» 811ფ6თი1იტი ს>I8თ8ხსს>C16; 19: 

წახძსიX სიც IიIი56ხიი, მვოხს». 195, Mი+ხ 2,5,11# 
M)ნიიLს+ 660>666:L66 36 51ხსიხს1005 ძ>8ოი3ხ+ძსი8, ნ66>+ც 1895
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4.მეორე გაძღიერების ხაფეხური: ეჭვი, 

5.მესამე გაძლიერების სავეხური; ხელსაყრელი განვითარება, 

6.კულმინაციური წერცილი; გარლაცეხა, 

”.შეჩერება, 

8.დასახრული.“? 

ჩვენ თავინ ალაგახ დავინახავთ, რომ მოქმედების ამგვარ ბენ- 

შისეულ "საფეხურებს" არაფერი საერთო არ აქვს, ან, სულ ცოცა, 

თითქმის არაფერი ხაერთო არ აქვს რადიოპიესის მოქმედების აგე- 

ბულებახთან, რაც - თავიხ მხრივ - დამადასცგურებელია იმისა, 

რომ არ არხებობხ ე.წ."საეჩთო დრამაცურგია", ისე როგორც არ 

არსებობს მხაცვრული გამოსახვის "საერთო მახალა". თეაცრიხ 

არსია მიმიკა, ფილმის –- მოძჩავი სურათები, რადღდიოპიესის – 

მხოლოდსმენადობა და ხელოვნების ამ დარგების მასაღები – მიმი- 

კურისდრამაცგული) ენა, მომრავი სურათები და ხმა განსაბღვრა- 

ვენ არა მარცო ხელოვნების ამ ლარგთა ფორმებს,არამედ შინაარ- 

ხებსაც. 

რადიოპიესის ხიუჟეცი, მოქმედება როშ გავარკვიოთ, ამი- 

სათვიხ უნდა შევისწავლოთ ჩადიოპიესათა რაობა მხოღოდლხმენა- 

დობითი კუთხიდან, ანუ უფრო სწორედ, თუ არიხ რადიოპიეხიხ 

ხიუჟეცტი მხოფლხედვა აკუხციკური,მხოღოდხმენადობითი და ჩა 

კანონებხ ემორჩილება ამგვარი სახიხ მხაცგვრული გამოსახვა. 

ა) რადიოპიესის აკუხგიკური ცენსგრები 
  

კარტ ჰენსელი ამბობხ, რომ "ჭეშმარიგ რადიომწერაღლს კაცი 

იცნობხ მიხ მიერ ამორჩეული სიუჟეტითო."“7და მართღაც, მხა– 

ყვრული ნაწარმოების შექმნის პროცესი იწყება თემის ამორჩე–- 

ვით, ცხადია, ყოველ ხეღოვანხ გააჩნია თავიხი თავისებურობა; 

  

4;8%=58C6ი Lსხ2: 60085X6ი »ს 636» 0911წ0ოთ01ი68 0I80ი8სX616; 1ი: 

მსიშ7სიL სიძ #Vი”»ინძხბიი, Mიოხს»წ 195M,96C+X% 2,5.11#
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ერთმა,შეიძლება, თემის არჩევით დაიწყოს მხაცვრული ნაწარ- 

მოების შექმნა; მეორემ -– ჯერ დაირტერესდეს რომეღიმე აცგმო- 

სფეროთ და შემდეგ ამ აცტმოსფეროს ფონბე გაშალოს მოვლენათა 

მწკრივი; მესამემ შეიმღება დაინგერესდეს ამა თუ იმ ხა- 

ხიათით და შემდეგ ეს ხასიათი დააყენოს მოქმედების ცენცში. 

მაგრამ მთავარია არა ამა თუ იმ ხელოვანის ინდივიდუაღური შთა- 

გონების მიბები, არამედ განსაზღვრული თემის, იდეის, კომპო- 

ზიციის, სიუჟეგის ფორმალური ამორჩევა-შექმნა. ეს ნიშნავს 

იმას, რომ ხელოვანმა თემის ამორჩევისას, ე.ი. მხატვრული ნა- 

წარმოების შექმნის დაწყებისას უნდა იფიქროს ერთდროულად შე- 

საქმნელი გამოსახვის ფორმა-შინაარსზე. თუ,მაგალითად, ხელო–- 

ვანს სურს დრამაგული მხატვრული გამოსახვის შექმნა, მან უნდა 

გამონახოს ისეთი თემა, იღეა,ცნიუჟეცგი, რომელიც მიმიკურ გა- 

მოსახვას მოითხოვს. თუ ხელოვანს სურს შექმნას მხაცვრული ფი- 

ღმი, მან უნდა შეეცადოს ისეთი თემის, იღეის, სიუჟეცის შექ- 

მნას, რომელიც (მოძრავი) ხურათებით გამოსახვას მოითხოვს. 

თუ ხელოვანს სურს შექმნას რადიოპიესა, მაშინ მან უნდა შეე- 

ცადოხ იხეთი თემის,ციდეის,სიუჟეტის შექმნას, რომელიც მხოლოდ- 

სმენადობით გამოსახვას მოითხოვს. შესაძლებელია,აგრეთვე, 

ერთიღაიგივე თემის,ციდეის,ც,სიუჟეგის თეაცრალურ წარმოდგენად, 

კინოფილმად თუ რადიოპიეხად შექმნა, მაგრამ მხოლოდ იმ შემ- 

თხვევაში, თუ მოცემული თემა,ციღეა,ცსიუჟეგტი თავიდანვე ხორც- 

შესხმულ იქნება მოცემული დარგის გამოსახვის მასალით: თეაცგ- 

რში თემა,იდეა,სიუჟეჭი უნდა განხორციელდეს მიმიკური ენით, 

ფილმში "მოძრავი სურათების" ენით, პარდიოპიესაში - რაღი- 

რური მხოლოდსმენადობითი ენით=ხმით, აქ კი ისევ იხურება"ჯა- 

დოსნური წრე" და მივედით ფორმა-შინაარსის დიალექტიკურ ურთი- 

ერთდღამოკიდებულებახთან,რომლითაც იქმნება "ორგანიუტცტი","ცხო- 

ველმყოჟელი" მხაყვრული ნაწარმოები.
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რადიოპიესის თემისციდეის,სიუჟეგის ამორჩევა, შექმნა 

მრავალფენოვანი პროცესია."ალბათ, უფრო ძნელი, ვიდრე დად- 

გენა თეაყრის დრამაცურგიიხსა,რომელიც თავისი სივრცოვანი ლო- 

კალიბაციით, სამი მხრიდან დახურულ და მეოთხე მხრიდან ღია 

კედლით, უფრო კონკრეტულ კრიცერიებს იძლევა." ფრიდრიხ კნილი 

კი უფრო კონკრეტულად აყენებს საკითხს და ამბობს; "ხსიუჟეცის 

სფერო,რომელსაც ჩვეუღებრივი რადიოპიესები ასახავენ და გან- 

მარგავენი” შეიცავს თემებს წარხულის მივიწყებულ მოქმედების 

ადგილებიდან მომავლის აღმოუჩენელ მოქმედებიხ ადგილებამდე. 

მაგრამ, ჩანს, რეალური და არარეალური მოქმედების ადგილე- 

ბი მისი ხაყვარელი თემებია,ე.ი, სწორედ ის გარესამყარო,რო- 

მლიხაკენ ჩვეულებრივ მიუთითებენ ჩადიოპიესის გგერადობითი 

ვუოუ-_--.--.---..-__. 

რებხ რადიოპიესიხ ხაკუთარხამყაროს,რითაც მაქს ბენსეს ლღი- 

ცეჩაცურის თეორიით - თითქოს გაჩრდალღახულია შინაარსისა და 

ფორმის პრობლემაფიკა,რომლის თანახმად რადიოპიესიხ საკუთა“ 

რისამყაროა ბგერათა ურთიერთობანი( 86ი891170»წხინფს) და რაც ამ 

ბგერათა ურთიერთობიხ გაჩეა, აჩის რადიოპიესის გარესამყარო, 

როგორც,მაგალითად,ფიგურები და მოქმედების აღგილები,ცრომღლებიც 

ბგერათა განსაბღვრულ ურთიერთობას ასახავენ და განმარცავენ. 

ფ.კნილი ბგერათა ურთიერთობის გარესამყაროხ აკუთვნებს, აგრე- 

თვე) მსმენეტებს,რომლებიც "ბგერათა თამაშს" "მოსასმენ თამა– 

შალ" ხდიან თავიანთ წარმოდგენით ფანცაბიაში.ლდა ასე გადაჯა“ 

ჭვულია რაღიოპიესაში ბგერათა ურთიერთობის ხაკუთარი ხამყარო 

და გარესამყარო.“ ;აწმყო,წარხული და მომავაღიც და მათი წია- 

ღიდან გამომდინარე სიუჟეცები წარმართავენე როგორც წამყვანი 

სქემა ბგერების მხვლელობათა და პროღუქციის ფორმათა ამორ- 
  

ავლა ხ7XX9ი I.:86>801010-560იV8>2 8ს)1 Vი18; 192: სსიწსი# სიძ 

#62060060, სვოხს»– 195+,96+% 2,5.158 

2)%21111 X26მ-1იხ: 026 8625-1601, 5Cს§ხწ0X% 1961, 5.73 
23)ლხიოიძ8, 9-.1414
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ჩევახა და ინცერპრეცაციახნ." 2ე.თ.რონერცი კი ამბობს: "რა- 

დიოპიესის ნამდვილი სამყარო ისაა,რასაც გოეთე მესამე სამ- 

ყაროს უწოდებდა: ფანცაბიიხ, წინაგრძნობიხ,მოჩვენების,სიგ- 

მრის,შემთხვევის და ბედილმალის სამყარო,რომელშიც რეაღომა 

სურეალობაში,რაციონალიშმი ირაციონალიმმში გადადის."“” ე.თ. 

რონერცის აბრით, რადიოპიესაში რეაქცია უფრო მნიშვნელოვანია, 
8 

). ) კ. ბლუმი კიდევ უფრო უახლოვდება ვიდრე აქცია(მოქმედება 

რადიოპიეხის თემის,იდეის,ხიუჟეცის თავისებურებას და ამბობს: 

"ყოველი რადიოგადაცემა უკვე არის მოქმედება აკუსგიკური წარ- 

მოსახვით, რამდენადაც ჩვენ მზად ვართ აკუსტიკურად გამოსასა- 

ხავი მოვლენებიხ ერთდროული და თანდათანობითი შერწყმა როგ- 
4) 

ორც "მოქმედება" ვცნოთ." და თუ ჩვენ ამ აბრს გავიზიარებთ, 

შეგვიძლია ვთქვათ, რომ რადიოურ გამოსახვიხ თემახ,იდლეას,ხი- 

უჟეგს უნდა გააჩნდეხ ბუნებრივი ან ხელოვნური "აკუსცგიკური 

ცენცრები", ანდა ორივე ერთად. 
"ბუნებრივი აკუსტიკური ცენტრების" იხგორიული მაგალითია 

პირველი რადიოპიესა -# ლითიძა; 01 უპი» “,ცრომელიც 1924 წლიხ 

15 იანვარს გადახცა ლონდონის რადიომ.“ ამ რაღიოპიესის ავ- 
ცორმა, როგორც ავღნიშნეთ, მოქმედება გადაიცანა ქვანახშირიხ 

შახგში, ხადაცვ მოუღოდნელად ელექტრონის სინათლე ქრება და 

რადიოპიესის მთელი მოქმედება სიბნელეში მიმდინარეობს. ამ 

გზით, რაღიომხმენელის სურვილიც კი რაიმე "დაინახოს" სრუ- 

ღიად გამოთიშულია, ვინაიდან რადღიოპიესის მოქმედება "ბუნე- 
ბრივად" ხიბნელეში მიმდინარეობს, აქ კი თვალსაჩინოა, რომ 

ამ რადიოპიესის თემა,იდეა,სიუჟეტი შეუძლებელია განხორცი- 
ელდეს,ცვთქვათ, თეაგრში თუ კინოფილმში, სადღაც ოპგიკა –პირ- 

4)M#ი1111 XII»16ძ>30ხ: 086 ყხ»6X101, 5ხსხხიმXხ 1961, §5.7M 
2)მი»იი>ს L.XM.:V086ი სიძ M6–614CMX9+66» ძ6>” 9M6>60101ძლ03Cხხსოდც, 

Mსილხიია 1907(01598.),5.197 
პ)ხხიაძ8, 5.60 
#)მუსთ #. :Mს61M9>8თ9%16056 ”სიMXV6IX6; 1ი:7სი0/სიX სიძ IL6>ი- 

86ხ085, მ8იხსLწ 1952, 80ჯხს 3, 5.10 

5)ხსთიხ53 9040ი8>0:060#8ი»; 1ი:0I60126ხი 6ს>008190ი6 ხ6>5X1616, 
Mყილიით» 1961, 5.7XX. 
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ველში მიმიკა, მეორეში კი "მოძრავი სურათები" გამოსახვის 

არსებითი საშუალებებია. მაგრამ ამგვარი ბუნებრივი რადიოური 

გამოსახვის თემები,იდეები,სიუჟეტები განსაზღვრულია. მაშინ 

წინა პლანზე იწევს რადიოპიესის თემის,იდეის,ც,სიუყჟეცის "ხელო- 

ვნური აკუსგიკური ცენტრები", რაც სხვა არაფერია, თუ არა რა“ 

დიოპიესად შეხაქმენელი თემიხს,იდეის,სიუჟეგის მხოლოდსმენადო–- 

ბითი კუთხიდან ასახავა; და რომ ეს შეხაძდებელია, ყველაზე 

უფრო ნათელი გახადეს "ახალი რადიოპიესების" ავცორებმა და რე- 

ჟისორებმა,ჩასაც ჩვენ თავის ადგილზე დაწვრილებით განვიხილავთ. 

ახლა კი განვიხილოთ რამდენიმე რადიოპიეხის თემა,ციდეა,ცსიუჟე“ 

ყი "აკუსციკური ცენტრების" მიხედვით, რომ ჩვენ შევძღოთ რა- 

დიოპიესის თემის,იდეის,სიუჟეგის თავისებურების განხაზღვრა 

(რადღიოპიეხების აქ განხილული მაგალითები არ შეგვირჩევია. ყო- 

ველი მათგანი შეცანიტ იქნა ამ ნარკვევში მხოლოდ იმის გამო, 

რომ როცა ამ საგანზე ვმუშაობდი, სწორედ მაშინ "ჩამივარდა 

ხელში" ეს ჩადიოპიესები. ამ გარემოებას ხაბგასმით იმიცომ 

ავღნიშნავ, რომ არ მსურდა ისეთი მაგალითების ამორჩევა,რო- 

მელიც" წინასწარმიღებული"აბრის დასასაბუთებლად გამოდგებოდა, 

რაც,ცუდაოა, ეწინააღმდეგება ყოველგვარი კვლევის მლბანს). 

მაგალითი IL: რადიოპიესის - "ლუკლუსინ დაკითხვა" - პირველი 

სამი სექვენცი და მეოთხე ხსექვენცის დასაწყიხი და მეხუთე 

სექვენცი ხდება რომის ქუჩებში. მაგრამ მოქმედების უდიდეხი 

ნაწილი ხდება "აჩრდილთა სამყაროში". აჩრდილთა სამყარო კი 

არარეალურია, რომლის წარმოდგენისას ადამიანის ყანცაბია ფრთებს 

ისხამს. ამიგომ შეგმივლია ვთქვათ, რომ ამ რადღიოპიესას გაა- 

ჩნია (ნაწილობრივი) "აკუსციკური ცენცრები", 

მაგალითი II: რადიოპიესის -"მუსიკიხ ყუთი! მოქმედება 

ხდება ერი ოთახში, და დასასრულის ერთი ნაწილი გარეთ,ებოში. 

4)"ნX86 Vი»ხ6> 866 LსLს11ს8'.IXVC>10:V81%L90” 0ხთ.ც9060200L: 
Mსოიხტი»ა IL. 

2)ანX18 5101ძ086". 0640: #ს»ხ L0C16.08686იძიL: MIილხი» I. 
22,0Xხიხი» 14957
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ამგვარად ამ რადიოპიესას არ გააჩნია ბუნებრივი "აკუსციკური 

ცენტრები". მაგრამ მთავარი მომქმედი პიი ქალიშვილი - 

გრმაა,რომელიც იძულებულია მისი გარემო მხოლოდდამხოლოდ აკუს- 

გიკურად "დაინახოს". ის,მაგალითად, ვარხკვღავებს კი არ "ხე- 

დავს",არამედ "უხმენს" და მისი ამგვარი"მსოჟლსმენა" მოქმე– 

დების მსვლელობისას "გადადის" მსმენელებზეც და ისინი მშად 

არიან ამ რადიოპიესის მოქმედება ბრმა ქალიშვიღივით აკუსცი- 

კურად შეიგრძნონ. ამდენად ამ რადიოპიესასაც გააჩნია განსა- 

ზღვრული "აკუსტიკური ცენტრები". ს 

მაგალითი III ,რადიოპიესის -"ფილემონი და ბაუკის" - მოქმედე- 

გა ხდება ნიკოლაოსისა და მარულიას ქოხში და ნაწილობრივ სა- 

ბერძნეთის ხრიოკ მთებში. ამ რადიოპიესას არგააჩნია არ ბუ- 

ნებლივი და არც ხელოვნური "აკუსტიკური ცენგრები",რაც,ნაწი- 

ლობრივ, რეჟისორის ბრალიც შეიძლება იყოს. 
2) 

მაგაღითი IV. რადიოპიესა “ყვითელი ჩიცის საჟლავი" - ასა“ 

ხავს,როგორც მომთხრობი არაერთხელ ამბობს, ანციკური ეგვი- 

პცის "საიდუმლოებით ხავსე" ფანგახგიურ თქმულებას, რჩაც აკუ“ 

სგიკური გამოხახვის დაუშრეგელი წყაროა. ამგვარად ამ რადიო- 

პიესახ გააჩნია ბუნებრივი "აკუსციკუდე ცენტრები". 

მაგალითი V: რაღიოპიესიხ -"სიმაგრე" - მოქმედება წარმოებს 

მეორე მხოფლიო ომის დროს აღყაშემორყგყმულ სიმაგრე - კენიგნხ- 

ბერგში.გყვიამფრქვევების კაკანი,ცსაარცილეჩიო ბალღპი, დან- 

კების გუგუნი და სხვ., უდაოა, აკუსციკური გამოსახვინ ხელ- 

საყრელი მახალებია. მაგრამ ამგვარ ბუნებრივ აკუსცგიკურ მო- 

ნაცემებბე უფრო ძღიერია ამ რაღლიოპიეხაში ხელოვნური აკუსცი- 

კური ცენგჩები, რაც იმაში გამოიხატება, რომ ფრონტი ახახულია 

"აკუსტიკური კუთხიდან", 
  

4)"'ნხ116თი0ი მიც მ8ისი16'.96216: V81ხ0ი» 0ხთ.6C666009006ხს:Mსილხიტი I. 

48.MიVხოხი» 1958 
2)"'988 6>89ხ ძ06 ლი01ხნ» Vითფი18''.IC-20: M#Mს»§ა VI11იM61თ. C966609ძ6L: 

Mსილხი» I.,29.56%6ოხი» 4958 
23)"018 LI66ხსიყე'. IX062306: C18ს0 MიიC. ცივლიძიLს: Mსილატიი I. 

7. #აX»11 1959
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მაგალითი VI: რადიოპიესის – "მეორე იოანე". მოქმედება 

ხდება ერთ ოთახში,რომელშიც მცხოვრები ცოლ-ქმარი ცდილობენ 

"მეორე ოთახიდან" ერთი მოხუცი ქალი გააგდონ. მიუხედავათ 

იმისა, რომ ამ რადიოპიესას არ გააჩნია ბუნებრივი აკუსცი- 

კური ცენტრები, ის ოსგაგურადაა გამოსახული მხოლოდსმენადობი- 

თი კუთხიდან და ამგვარად გააჩნია ხელოვნური აკუსციკური ცენ- 

სრები. 

მაგალითი VII:რადიოპიესის -"ჩაკეგილი კარი" 2) მოქმედება 

ხდება სახგუმროს ერთ ჩაკეცილ ოთახში,საღაც ქვემეხების ბალ- 

პი ისმის მოახლოვებულ ფრონტიდან. მიუხედავათ იმისა,'რომ 

ფრონტის "ხმაურის" ფონი ხელსაყრელი აცმოსფეროს შექმნის ჰე- 

საძლებლობას იძლევა, ამ რადიოპიესას გააჩნია არა ბუნებრივი, 

არამედ ხელოვნური აკუსციკური ცენცრები. 

მაგალითი VIII: რადიოპიეხის "შუქურას კოშკი! > მოქმედება 

ხდება ბღვის შუქურახ კშშკში,როცა ღშვაზე გაშმაგებული ქაჩი- 

შხალია. ღბვის ღეღლვა,წვიმა,ქარი,ჭექა“ქუხილი და ხხვ. ხელ“ 

საყრელი ბუნებრივი აკუსსგიკური ცენცრებია; 

მაგალითი IX:რადიოპიესის – "უფსკრული" - მოქმედება ხდება 

ერთ ორმოხთან,რომელშიც ზის ერთი კაცი და არ სურხ შევით ამო–- 

ხვტლა. ამგვარად ამ რადიოპიესის მოქმედებას არ გააჩნია ბუნე” 

ბრივი აკუსტიკური ცენცრები, თუ მხედველობაში არჩ მივიღებთ 

იმ ფაქტს, რომ ორმოში მჯდომი კაცის განსახიერება მხოლოლ- 

სმენადობით ხამყაროში უფრო დამაჯერებელი სიმბოღლიური გამო“ 

სახვა ხდება,ვიდრე,ვთიქვათ, სცენაზე; მით უმეცგეხ, რომ ამ 

რადიოპიესის მოქმედება მხოლოდსმენადლობითი კუთხიდანაა გან“ 

ხახიერებული. 5) 

მაგალითი X: ჩრადიოპიესის -"მანჰაგანის კეთიტი ღმეჩთი" - 

4)"ხ86 8იძ0>6 21იო6»! .M6216:IX1L2 586ხX6086”-ას8იი.60860ძ6%: 

Mცილხიი II.,10.#4-XX11 1959 

2)"0168 Vი»806ხ10ჩიიი Iს» .IM6510: Lს8VL M=ითთი>.60660»თილ06L: 
Mყილახია L.,16.0626თხი» 1958 

23)მნი» Lისიისხს”თ!.90610:I.0.5L8თით.Mსილიითს I.,20+-ძსთ1 4959 
ს)'იეი» #ხყ”სიძ'.00610:M.0.5ხ60თ .Mსილიბტი L., 20ჭ-ძსს1 1959 
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მოქმედება ხდება მანჰაცანში, ნიუ-იორკის ცენტრალურ უბანში, 

რაც,ნაწილობრივ, ბუნებრივი აკუსგიკური ფონის შექმნის სა- 

შუაღებას იძლევა,რახაც იხიც ემაცება, რომ ამ რადიოპიესიხს 

მოქმედება მხოლოდხსმენადობითი კუთხიდანაა განხორციელებული. 

მაგალითი XL; რაღიოპიეხიხ ჩარ წახვილე ელ კუვედში" – მო- 

ქმედება ხდება, უმთავრესად, სიშმარში, რაც უშუალო დამოკი“ 

დებუღებაშია ამ რაღიოპიესის რეალურ მოქმედებახთან. სიშბმარი 

კი ხეღსაყრელი მასალაა მხოლოდსმენალობითი გამოსახვისათვის. 

მაგაღითი XII: რადიოპიესის “"ნელის მამა" - მოქმედება ხდება 

თანამედროვე ქალაქში მცხოვრებ ოჯახში, რაც არაამხოლოლსმენა- 

დობითი კუთხიდინ ახახული.თითქოს, ამ რაღიოპიესაში,ცერთიდა- 

იგივე პიჩის "ხმის შეცვლა" აკუსციკურად ხელსაყრელი უნდა იყოს. 

მაგარამ აქ ავტორი(და რეჟისორი) ეყრდნობა ერთ მეგად ყალბ 

წინაპირობას: მხოლოდსმენადობით სამყაროში(თითქმის) შეუძლე- 

გელია ერთიდაიგივე პირი ალაპარაკო "ორი ხმით",ვინაიდან მსმე– 

ნელს ამის გაგება მეცგად უჭირს,ცვინაიდან "ხმის წყაროს",ე.ი. 

მომქმედ პირს ვერ ხედავს. ვ) 

მაგალითი XIII: რადიოპიესის -"ხუთი კაცი ალამიანები" - მოქ- 

მედება ხლება იანამედროვე ხაბოგადოების "სცილიბებულ ხამ- 

ყაროში", ე.ი. ამ რადიოპიესის მოქმედებიხ აღგილები,ისე 

"როგორც მომქმედნი პირნი - სცილიბებულია: ბავშვებიხ ჩხავი- 

ღი, შუხიკა, თუ მომქმედ პირთა მეცყველება უარყოფაა ნიაგუ- 

რალიშმის, რეაღიბმიხ და მთეღი მოქმედება ხდება იხეთ ხამ- 

ყაროში,სადაც,ცთითქოს, ყველაყერი ლანახულია,განხორციელებულიი, 

შეცნობილია მხოლოცხმენადობითი მსოფლხელვილან. აქვე უნდა აღი- 

ნიშნოს, რომ ეხ რაღიოპიეხა ეკუთვნის ე.წ."ახალი რალიოპიესე- 

ბიხ" ჟანრხ,ცრაც იმაზე მიუთითებხ, რომ აქ მხოლოდხმენალობითი 
  

4)"ძ9იხ 91Cიხ 580601 II M#სV6იშმ''.იი–-198:0სხი #ს>Lს.060800ძ6Lხ:Mცილიტი» 
–ILI..)9+.56XL.1959 

2)"'#M611#8 ნ8ხ8ა.სი–16:M856ი186 Mისთმიი -Mსილხიი ILI.,8.0ი>».1959 
2)9#895” M8იი Mიი8Cხიი".0ხ-8581188ხ300:90%0> M.L881868. 

6ი580იძ06L:5VIXIL. II ,ნ»ილL8თი, 1M.M0V6ოხრ» 1968
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გამოსახვის ახალი ხერხებია გამოყენებული,რომელია მამოძრა- 

ვებელი მალებია ხცილიზებული მეყყველება,ხგილიბებული მშუხი- 

კა,სცილიშებული ხმაური, ციტირებული მეგყვეღება,ციცირებული 

მუხიკა,ციცირებული ხმაური და სხვ. ამ გზით კი ამ რაღიოპი- 

ესაში შექმნილი მხოლოდხმენადობითი სამყარო მხოლოლამხოლოც 

"აკუსციკური ცენტრებისაგან" შეხდგება, რომლის ღროხ ცნება 

"ბუნებრივი" თუ "ხელოვნური" აკუხფიკური ცენცრები ერთ მთლია- 

ნობადაა ქცეული და გამხდარია "ცოცალურ ბგერათა თამაშად", 1? 

ამგვარად, განვიხილეთ რა ცამეცი რადიოპიეხიხ თემები 

"აკუსციკური ცენფრებიხ" ქონება-არქონების მხრივ, შეგვიძლია 

ახეთი ხქემა შევადგინოთ; 
  

რადიოპიესები ბუნებრივი ხელოვნური 
  

1." ლუკულუსის ღაკითხვა" + + 

2. "მუსიკიხ ყუთი" 

8."ფილემონი ღა ბაუკიხი" 

4. "ყვითელი ჩიტის საფრავი" - 

5. "ხიმაგრე" 

6."მეორე ოთახი" 

7." ჩაკეცილი კარი" 

8."შუქურას კოშკი" 

9."უფხკრული" 
10."მანშაცანიხ კეთილი ღმერთი" 

11, "არ წახვიდე ელ კუველში" 

12. "ნელიხ მამა" - 

15. წხუთი კაცი ადამიანი" 
  

ამ ცამეცი რალირპიეხიდან ექვს გააჩნია ბუნებრივი და ხელოვნ- 

ური აკუსტიკური ცენგრები, ერის მხოლოლ ბუნებრივი აკუხციკური 

ცენცრები, ოთხხ მხოლოდ ხელოვნური აკუსციკური ცენყრები და 

4პ1#ი91111 IX3609»161:068 9M6X5X1+061, 5სLხს–68Xხ 4961, 3.29
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ორ რალიოპიესახ არ გააჩნია არც ბუნებრივი ლა არც ხელოვნური 

აკუსციკუჩი ცენგრები. რა თქმა უნდა, ძნელია ცამეცი რადლიოპი- 

ესიდან განბოგადოებული დასკვნის გამოცანა; მაგრამ ამ მაგა- 

ლითებილან ჩანხ, რომ რადიოპიესას უნღა გააჩნდეს "აკუსციკური 

ცენყრები",ე.ი. ჩადიოპიესიხათვის ამორჩეულ უნდა იქნას ისე– 

თი თემა, ისერი იღეა, იხეთი ხსიუჟეცი,ჩომელხაც გააჩნია ფორ- 

მალური მონაცემები განხორციელებულ იქნან როგორც რადიოპიესა. 

თუ რადიოპიესას გააჩნია ბუნებრივვი და ხელოვნური აკუს- 

გიკური ცენცტრები,ე.ი. როგორც თემიხციდეის,ცნიუჟეცის, იხე 

მათი რადიოური დამუშავება მხოლოდსმენადობითი კუთხიდან ხელ- 

საყრელია, ამ შემთხვევაში, უდაოა, ფრთებს ისხამს რადიოური 

გამოსახვა. მაგრამ იმ დროს,როცა რადღიოპიესახ შეუძლია ბუ- 

ნებრივი აკუსციკუჩი ცენტრების გარეშე არსებობა, მას არა- 

ვითარ შემთხვევაში არ შეუძლია ხელოვნურ აკუხციკურ ცენგრებბზე 

უარის თქმა,ცე.ი. მას არ შეუძლია თემა,იდეა,ცხიუჟეცი არ გა- 

ნახახიეროს მხოლოლ-აკუსციკური კუთხიდან. "ახალი რალიოპიე- 

ხების" ავგორებმა(და რეჟისორებმა) ნათელი გახალეს, რომ თით- 

ქმის ყოველი თემინციდეინ,ცსიუჟეცის "დანახვა" შეხაძლებელია 

აკუსგიკური კუთხიდან და ამ გზით სრუჟახოვანი მხაცვრული გა- 

მოსახვის -– რალიოპიენიხ - შექმნა. ამიცომ რაღიოპიესახ შეუძ- 

ლია უარი თქვან ბუნებრივ აკუნგიკურ ცენცრებბე, მაგრამ არა- 

ვითარ შემთხვევაში არ შეუძლია უარი თქვახ ხელოვნურ აკუხცი- 

კურ ცენცრებზე,ვინაიდან ჩადიო,ხაერთოდ, ღა რაღიოპიესა,კერ- 

ძოთ, აკუხგიკური მსოფღლხედვაა ლა ხხვა არაფერი. რა თქმა უნ- 

და, ეხ იმახ არ ნიშნავხ, რომ რავიოპიენინ ხელსაყრელი თემე- 

ბიციდეები,სიუჟეტები არ იყოს იხეთი თემები,იდეები,სიუჟეცე- 

ბი,რომლებხაც გააჩნიათ ბუნებრივი აკუხნხგიკური ცენცრები.რა- 

დიოპიესიხ გამოსახვითი უნარიანობა იფურჩქნება იხეთ ხიუყჟე- 

გებში,კრომლებიც ხიბნელის,ფანცაზიის,ცაზროვნების სფეროში
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ცხოვრობს, არარეალურ ხივრცეში ხლება ეხალაც თვალები ლახუ- 

ჭულია ან "მიწიერს ვეღარ ხედავენ". ” ამგვარ თემებში,ილეებ- 

ში,ხნიუჟეცებში იფურჩქნება რალიოპიესა. მაგრამ ყოველი თემა, 

ყოველი ილეაკცყოველი ხიუჟეტი შეიძლება ლამუშავლეს-შეიქმნას 

მხოფლხეტვიხ მხოლოლსმენადობითი კუთხიდან, ლა ამ შემთხვევა- 
შიც იფურჩქნება მხოლოდსმენადობითი მხაცვრული გამოსახვა, იუ 

აღექვაყური შინაარხიხა ღა ფორმის შერწყმა ხდება. მოქმედების 

ამგვარი მხოლოლხმენალობით ახახვა იქმნება რაღიოპიესაში,როცა 

იხ მოქმელებას ახახავხ იხეთი ბგერითი ენით, რომელიც მოძრა- 

ებრ“-___”ჩაატტტჯდტდაადადაააოაეაე0ნ90ე 
არგურ კუჩერი: "თავისთავად ცხალია, რომ რაღიოურია პირველ- 

ყოვლისა ისეთი ხიუჟეტი,არომელხაც თავისთავად აკუხსციკური ვენ- 

ჯრები გააჩნია."?? მაგრამ თუ თემას, იღეახ,სიუჟეცს "ბუნებ 

რივი" აკუსციკური ცენცრები არ გააჩნია, მაშინ კიდევ უყრო 

აუცილებელია მასში "ხელოვნური" აკუსციკური ცენცრების ჩაქ- 

ხოვა, მოცემული თემის,იდეიხ,ხიუჟეჭიხ მხოლოდხმენალობითი 

კუთხიდან ლამუშავება-შექმნა, რომ შეიქმნახ სრულფახოვანი რა- 

ლიოური მხაცვრული გამოხახვა. რაღიოპიეხიხ თემაში,იდეაში, 

ხიუჟეფში აკუხგიკური ცენცრების ჩაქნოვა კი ნიშნავს, მოცემუ- 

ლი თემიხ,ილეის,სიუჟეციხ ლახაწყიხილანვე რაღიოური გამოხა- 

ხვიხ მახალით ხორცშეხხმას. 

გ) ექსპობიცია თუ დაწყება 
  

საჭიროა თუ არა რალიოპიესაში ექსპობია, ე.ი.მოქმედების 

დაწყებამდე მომქმედ პირთა, მაიი ურთიერთობიხა და ცხოვრების 
  

4)სC+9>XLს 0.:016 #სი6ხს ძ68 I6Iი80ი0ი»8,L9006Lხ0ი(V268L+.11953,)5.201 
2აყიფიოვით V, :წ0-იხხ>»6ი სიძ IX0”>ი8იხტი,I01001ხ0>C 195+,8.126 
73) 8ლძ0ი601 0. :Iი”»ი8ციტით» - ირინიციიტი, I”I=I8იXIXს»ხ/M-86X11»ი 4962,8.801 

სა ნიხთ4%ხხიიიი» M.:0X0120ი0ი 0)სX08186ი06 MC>8X1614 ,Mსილიძიი 4961, 
.29 ' 

5)Mს§ხ86ხ6> #.:0+სიძ»186 ძ0» IM68ხ0XV1680080081% Mსთლხიი 49M9,5+.297
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ანუ აგმოხფეროს აღწერა, რომლიხ ფონზე იწყება მოქმედების 

განვითარება,-იუ უნდა მოხლეს მოქმედების დაუყონებლივი და- 

წყება? ამ საკითხზე აზრთა სხვადასხვაობა ღდღეხაც არსებობს, 

მიუხედავათ იმიხა, რომ მკვლევართა(და პრაქციკოსთა) უმრავ- 

ლესობა უკანასკნელიხს,ცე.ი. რალიოპიესის მოქმელების დაუყო- 

ნებლივი ლაწყებიხ აუცილებლობას ამცკიცებენ. 

ექსპოზიცია,ხსაერთოდ, არის ღრამის განუყოფელი ნაწილი, 

რომელიც სხვას არაფერხ არ ნიშნავს, თუ არა დრამაცული მოქმე 

ღების მომბალებასა და განვითარებას; ან, როგორც რობერც პე- 

ჩი ამბობს, –"ექნპობიცია ასრულებს დრამის დასაწყიხის ფუნქ- 

ციას. მასში ჩვენ გვესმის აწმყო და წარმავალი მოქმედების 

განვითაერბა "წინახიუჟეციხს" ჩათვლით, რომელიც იმწუთშივე,რო- 

ცა მოქმედება იწყება, ც§ოველმყოფელური გავლენიხ მოხლენას 

იწყებს, 51) 
დების ექნპობიციახ", მაგრამ ზშუხტალ არ განხაზღვრავს თუ რა 

კურს ფიშერი ნხაჭიროთ თვლიხ რადიოპიესაშიც "მოქმე- 

ეხმიხ მას ამ ცნებაში. 3. კრიგლერი კი ამბობხ, რომ რაღიო- 

პიესაში არ არის საჭირო ექსპოზიცია. "რალიოპიესა - ამბომხ 

ის - არ ცნობს ექსპოზიციას; იხ იხსნება დაუყონებლივი ღრა- 

მაგული დაწყებითცრომელსაც თანდაყვება შემდგომი დრამაცგული 

აღმავლობა." მვალგერ გროშე ამბობს, რომ რალიოპიეხახ უნდა 

ქონდეს მოკლე ექსპოზიცია.  გ.ბავაცკი წერს:"მოქმელებინხ თა- 

ვიხებურებახ რალიოპიეხაში უშუალოდ ხელშესახები პრაქციკული 
შედეგები აქვს: შესაძლებელია მოსამბადებელი სცენებინ და–- 

მოგვა."?/რალიოპიესა ლაწყებიხ პირველ წუთიდანვე უნდა შეი- 
ცავლეხ იხეი მოქმელებას, რომელიც მსმენელის ყურალღებას მა- 
  

1)L86ხ6Cხ ს.ა:016 #ს+X,,8ხი 86» II)08%6XV16560ი66ი81LC, (001ხსX98წ 7ჯს> Mილხ- 

505915118 56 865 მიოხს”ც6> IIტოძტიხ18LსL9მVით 26.0Xხ ს.9.V6V.1930 

2) IM8ლიც» X.:0I8თ8Lხს>616 863 ხსიძ”სიL8,1601ძ001ხ6>6წ6-80X1192-M8თ96- 
ხს>C 19ს2, 8.821ჯ 

2)M>X10210> I.:085 M6>I80161ხსCხ,8X+90918ს 1928,5.65 
M)8>ი8-6ხ6 VI. :V0იIX=1616ი6ი96 ა»8ო8ხს»C16 V02 56ხ8ს5101 , 8C>X5101 

სიძ I–,1ი თ1ს 86”სიM516ხL1წსიფ ძ066 X0Iი566ი6055 ,V162(0+66.1195M,5.1623 
5)58»”8ხს7M1 6. :ლმიტიბი სიძ “ჯეტია 9058 I0>5X1016; 310ი:0სიძწსიX სიძ 

X6Xი66ხ0ი», მცოხსXწ 1952,I6”ხს 1,5.12 V08 41#
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შინვე მიიპყრომს.1) "ეხ ყურადღება კი არ უნდ» მიყუჩდეს, 

არამედ კიდევ უნდა გაიზარდოს". რადიომხმენელთა ლაკითხვი- 

სახ გამოირკვა, რომ რადიოპიენის გადაცემიხ დაწყებიხ პირ- 

ველ ხუთიდან ათ წუთამდე მსმენელთა ერთი-მეოთხედიდლან ერთ- 

მეხამელამდე გამოთიშავენ ხოლმე რაღლიოს; და ამის მიზებათ 

თვლიან იმახ, რომ რატციოპიესის დაწყება“-ექსპობიცია გაჭიანუ- 

8) ამახთან დაკავშირებით რებულია ან ხაინცერესო არ არისო. 

ხაგულისხმიეროა გ. ბავაცკიხ აზრი; "რაღიოპიესაში რაც თვალ- 

ში უცბათ გხვდება არის ის, რომ მახ გრძელი მოსამზადებელი 

ექსპოზიცია კი არ აქვხ,არამელ...იწყება ლრამაცულად უცბად. 

მხმენელიხ თანდათანობითი მომზადება კი არ ხლება,არამე და- 

უყონებლივ ლგახ...ღრამაცტული კონფლიქციხ წინაშე; და ეს არის 

სწორი",4ი 

მოვიყვანოთ მოგალითიები: რაღიოპიესაში –"ლუკულუხის ღა- 

კიიხვა" – მოქმედების ღელაბრი ღაწყემიხიანავეა ნათელი. პი“ 

ეხიხს სათაურს “–"ლუკულუხის ლაკითხვა", მოყვება პირველი ხე- 

ქვენციხ ხაიაური -"სამგლოვიარო ხვლა",რიხ შემდეგ იწყება ამ 

სამგლოვიარო სვლის აღწერა. ამგვარალ, მსმენელი ამ რალიოპი– 

ეხის დაწყებიხიანავე ხაქმის ყურშია. რადიოპიეხა –”მუსიკიხ 

ფუთი" - იწყება ექსპობიციის გარეშე;ოთახში მყოფ ბრმა ქალი- 

შვილიან შელის ქურდი,რომელიც მახ მისი ბიძა სიცუოკილან გო- 

ნია. მხმენელიხათვიხ დაწყებისთანავე ნათელია, რომ ბრმა ქა- 

შილშვილი შეცლა ღა ბიშათ ღებულობს ქურდს.რალიოპიესაში -"ფი- 

ლემონი და ბაუკისი" - შესავალი მეცად გაჭიანურებულია. მოქ“ 
  

4)მი»იხ28-ხ 6.:X#1015608 M6>X5L101ხსინ,8მ0»11ი 1960,5.17 

2)Iწხ82811 3.:IL3%6”»8ხს> 216 X6>X9865650101, მიოხს>– 1967,5.18 
2)5-ხV1ხ2X6 ს.:988 I6I6LX+61.0IX8ო8LსსX616 სიძ C0680ლი1CX%0, 

#61ი2-8ი»11ი 1963,5-:205 
Mა39V8Cხ2M#1 6.:წიტოთი სიძ წXარი ძ03 I6>8010168; Iო:0ს0ი9ძ7სიX 

სიძ Lიჯინიიხლი, მითხს»– 1953, M96+% 1, 3.68 
5)ა58ც V6>Xი6+ ძ68 LსMს110ს6'.6080იძ0%:Mსილილი I. 
6)”ი1ი 3X101ძ086"'.6090959860%: Mსილხლია I.,22.10.1957



მედებიხ ადგილი(ხაბერძნეთიხ მთიულეთი) ,მომქმელი პირები(ნიკო- 

ლაოს,მარულია ლა ხხვა.), აყმოხჟერო(მეორე მსოფლიო ომი მთაში) 

აღწერილია ვრცლალ შესავალში ღა იმაბეც მითითებულია, თუ როგორ 

უნღლა გაიგოს ამ რაღიოპიენის ლედააბრი მხმენელმა: ომი ანადგუ– 

რებს "კარგ,კეთიდ აღამიანებს" - ნიკოლაოხსა ლა მარულიას,რო- 

მლებიც ორ მოწინააღმდეგე ძალებს შორის "ნეიცრალურია" და ორი- 

ვე მხარეხ ეხმარებიან.ამ რალიოპიენის მოქმედებიხ მთავარი ხა- 

ზი ნათელი ხდება ლაწყებილან ლაახლოებით 20 წუთიხ შემდეგ,რაც 

მთელი რაღიოპიესიხ ერთ-მეოთხელს ულრიხ. ანალოგიურია რაღიოპი- 
ი1) 

დუმლოებით მოცული", ხშირალ ორაზროვანი თხრობით მსმენელი იბ- 

ეხსიხ - "ყვითელი ჩიცის საფლავი დაწყება:გაუთავებელი "ხაი- 

ნევა და ამ, ამბის მოსმენიხ ხურვილს კარგავს რაღიოპიესაში – 

"სიმაგრე" - ორწუთიანი შეხავალი სიცგყვის შემდეგ, დაუყონებ- 

ლივ ნათელი ხლება მოქმელებიხ ღლელააბრი: "სიმაგრე" -კენიგს- 
ბერგი ალყაშემორცყმულია ღა მიუხედავათ იმისა რომ ამ ჩხი- 

მარგის" დაცვახ აბრი არ აქვნ, მაინც უ5ღა იქნახ დაცული. რა- 

დიოპიესა -"შუქურახ კოშკიბაბ იწყება შეხავალით."იმ ლდღეხ, 

- ამბობხ დიქცორი, - როცა ქარიშხალი წამოიჭრა, პაგარა ხათევ- 

ზაო ნავმა მოიფანა ცნობა ნაპირზე, რომ შუქურას კოშკის მცვე– 

ლი მძიმე ავადაა. ორი კაცი გაემგზავრენ დახახმარებლად, 

რომ მიხთვის მედლიკამენცები ღა ხურხათ-ხანოვაგე მიეყგანათ. 

შუქურას კოშკის მახლობლად დაიმსხვრა ნავი და მათ ლილი გა- 

ჭჯირვებით მიაღწიეხ ცურვით შუქურას კოშკამდე. იხინი ავილდენ 

შუქურახ კოშკბე,ცმაგრამ კოშკის მცველი უკვე მკვდარი იყო." 

ამ "შესავალი ხიყყვებინს" შემდეგ პირდაპირ იწყება მოქმედება, 

რაც მსმენელისათვიხ უკვე გახაგებია. რაღიოპიეხაში -"მანპა- 

ცანიხ კეთილი ღმერიი"4) მოქმედებინხ მთავარი ხაზი მხოლოლც 
  

4)"'088 C>იხ ძ066 ყი1ხლი Vილ-0ი18'.Cი8ლიიძ06ს:Mსილხლი IL.,29.9.1958 
2)'016 LI6ცხსილ"'.66806იძ0ს:Mსილილი ILI.,7.M.1959 
3)წ"ხი» L6სიიLხს:თ".ც036იპ06ს:MყMცსიიხი» IL.,.20.6.1959 
ს)"'”ტ> წსხ6ი 860ხ§% Vიი M8იხისსიი"აცივიიძიL:Mსიოლახტი X.,1_.8.1959
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შვილი წუთის შემდეგ იწყება. მაგრამ აქ გამოყენებულია უკან- 

გადაბხეტება;"მანპაცანის კეთილი ღმერთი" სახამართღოს წინა- 

შე იმართლებს თავხ უკან-გალაბნელებით სექვენცებში, ამით კი 

ეს "შეხავატიც" მოქმედების უშუალო ნაწილი ხდება. რადიოპიეხა- 

ში -"არ წახვიდე ელ კუვედში"10- მოქმედების ხაბი ლაწყების– 

თანავე ნათელი ხდება: მოპალაბი ოცნებობს თავის საყვარელ ფა- 

ყიმაბე. 

თუ მივილებთ მხელველობაში რადიოში,მხოღოდსმენალობითი 

გამოხახვიხ მოხმენიხს დროს, მხმენელი მხოლოდ ხმენის ორგანო- 

ებით შეიგრძნობს მხაცვრულ გამოსახვას და ამგვარ აბსოლუგურ 

აკუსციკურ გამოხახვიხ შეგრძნობისახ მისი შეგრძნობითი უნარი- 

ანობა უფრო შეკვეცილიაცვიდრეცვთქვათ, ოპციკური ლა აკუსციკუ“ 

რი გამოსახვის(თეაცრი,ფილმი,ცყელეხედვა) შეგრძნობის დრონ,-ჩა- 

დიოპიესიხ ავცორებმა(და რეჟისორებმა) ანგარიში უნდა გაუწიონ 

ამ განსაკუთრებულ რადიოურ კანონზომიერებას და მოქმედება, 

არიხ ეხ რაღლიოპიესა თუ სხვა რალიოური გამოსახვა, – დაუყონე- 

ბღლივ დაიწყოს და ხაქმის ვითარება დაუყონებღივ ნათელი გა“ 

ხადლოხ. წინააღმდეგ შემთხვევაში, რალიომხმენელს გააჩნია მე- 

ყაღ ბახრი იაჩაღი ჩააჩუმოს არადიოური გამოხახვის ავცორები: 

გამოთიშოს რალიომიმღები. ამიცომ რადიოპიენისათვინს ესენციურია 

უშუალო, დაუყონებლივი ლაწყება,ცყოველგვაჩი გაჭიანურებული ექხს- 
პობიციიხ, თუ "შეხავალის" გარეშე. 

მაგრამ რადიოპიესის "შეხავალი" ცალკე განხილვან მოით- 

ხოვხ. ხშირად, რაღიოპიეხის "შეხავალი",ე.ი. განშარცგებითი 

"წინახიყყვა", რაღიოპიეხიხს ავცორხ არ ეკუთვნიხ. იხ, ხში- 

რაღ, რადიოპიეხიხ ხიუჟეცის ჩონჩხის გვერდით, რადიოპიესის 

ინფერპრეცაციასაც შეიცავხ. ამგვარი "შესავალი" მსმენელ- 

თათვიხ კარგად ცნობილი ავტორის შესახებ უადგილოა; ხოლო თუ 

1)M66ხ ი16ხხ 586ხ LI MსV6იხძ'.6886900L:Mსილხიი LVL.9.9.1959
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რადიოპიესა და მისი ავცორი უცნობია(. „ით თემაცე+ი. მსმე– 

ნელხ არავითარი წარმოდგენის დაკავშირება არ შეუძლია არც რა- 

დიოპიესის თემასა და არც ავცორზე, მაშინ მოკლე "შესავალი", 

იხეთი ფორმითა ღა შინაარსით,როგორც ეს მოვიყვანეთ რალიოპიე- 

ხის –"შუქურახ კოშკი განხილვისას, მეცად საჭიროა. მაგრამ 

აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ რაღიოპიეხა თავისთავად უნდა იყოხ 

ნათელი ლაწყებიხიანავე ლა არ უნდა ხაჭიროებდეს ამ შეკრული გა- 

მოხახვიხს გარეშე დამაცებით ახსნა-განმარცტებას. კლაუს კოლბერ- 

გი კი "აპეგიცის ამღძვრელი" შესავალის მომხრეა რადღიოპიესაში;: 

"შესავალმა – მისი აბრით – უნდა აღძრას მაღა. მაგრამ მან 

მხმენეტს პირში არ უნდა ჩაუდვახ ღფუკმა. შესავაღმა კი არ 

უნდა მიაწოდოს მხმენელხ გამბადებული პახუხები, არამედ დაე- 

ხმაროხ ნწორად ლასვას შეკითხვები რაღიოპიესაში."”+. შეერთებულ 

შცაგებიხ რადიოსადგურებში კი ხშირია რადიოპიესინხ ლახაწყისში- 

ვე ჩართულ იქნას რაღიოხადგურიხ სიგნალიც, რომ თვიი რაღიოხა- 

გურის პოპულარიბაციასაც ემხახუროხ მოცემულმა რადიოპიესამ. 

ამ სახიხ გამოცხადება-დაწყების ოსცაფია ნორმან კორვინი,რო- 

მელიც თავის რაღიოპიესას “"ყოყმანი მოლეკულა" - ახე იწყებს: 

აექაექია მმელი: - ბელნიერი ხართ რომ ამოარჩიეთ ეს პროგრამა, 

ყველას რომ მოასწარით ალამისდროიდან ყველაზე უფრო უცნაურ 

სასამართლო პროცეხზე ლასწრება. მართლაც რომ საცოლავებია ისი- 

ნი, რომლებიც ახლა სხვა რაღლიოსალგურებს უსმენენ და ამ გა- 

დაცემას აცლებიან. თქვენ კი მოგილოცავთ, რომ ხიბრიყვე არ 

გამოიჩინეთ აცდენოდით "ყოყმანი მოლეკულის" მოხმენახ. 

მუხიკა;ძმღიერდება, შემდეგ გაბნელებულია ფონზე: 

გამომცხადებელი: (გახხნიხ ცნობები ლა სხვ.) 

მუსიკა: გახხნის აბგერება და დაბგერება. ხაჰაერო განგაშის 

მღიერი,უხეში ბარის რეკა,რის დამთავრების შემდეგ: 
  

1)60ი1ხ0იX6 MX1808: ჩ#XX06ს+ხ 8ს+ M6ნ>83X+61; 39:5სძძისხვიხი 701Lსინ, 
V0ოი 45.M8X»2 1960, Mსი606»ი
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ვიცეპრეზიდენცი: ოჰ, ძვირჟახო! ოპ,ძვირფახო! 
ეხ კოსმოსური განგაში! 

ვინ ამბობს,რომ მე მეშინია...517 

აქ რაღიოპიესის შესავალში ჩაქსოვილია მოცემუღი რაღიოსადგუ- 

რის ხაპოპულარიზაციო რეკლამა,რაც ასე ციპიურია შეერთებული 

შცაცების ყველა რადიოხადგურისათვის, რაღიოპიესასთან ლაკავ- 

შირებული სხვა-დლა-ხხვა ცნობები და მაშინვე იწყება მოქმედე– 

ბაც,რომლის შინაარხი –"ადამისდროიდან ყველაზე უფრო უცნაურ 

ხსახამართლო პროცენს" ეხება;და ეხ დედაძარღვი რალიოპიენსისა,- 

სათაურისა და სხვა ცნობათა წინ;დანსაწყისშივეა გამოცხადებუ- 

ლი.ახეთი შინაარხობრივად და ფორმალურად შეკრული უშუალო და- 

წყება რადიოპიესიხა რომ მხმენელხს"დააცყვევებსს - უდაოა. 

ამგვარაღ) რადიოპიესას არ ესაჭიროება ექსპოზიცია, 

მოქმედების დაწყებამდეჯმომქმედ პირთა, მაიი ურთიერთობათა 

ლა ავმოსფეროხ ვრცელი აღწერა, რომლის ფონზე იწყება მოქმედე– 

გის განვითაერბა, რალიოპიესის მოქმედება უნდა დაიწყოს დაუ- 

ყონებლივ, უშუალოდ ყოველგვარი ვრცელი შეხავალინ თუ ექნპობი- 

ციიხ გარეშე. რაღიოპიესის მოქმედება უნდა დაიწყონ და მხმენე“ 

ლიხათვის გახაგები უნლა გახდეს პირველი წინადადებების ამგე- 

რებიხთანავე; ხოლო, თუ "შესავალი", "ახხნა-განმარცებაა" საჭი- 

რო, რომ მხმენელის ინცერეხი გალახაცემი რარიოპიესისადმი კი- 

დევ უფრო გაღვიძებულ იქნას, - ამგვარი გექსცის ვარგისიანო- 

გახ განხაბლვრას ხიმოკლე,სურათოვნება, ხსიძუნწე.არ უნდა დავი- 
ვიწყოთ, რომ "რადიოპიეხა ეწოლება რაღიოსათვის დაწერილ ორიგი- 

ნალურ, თავისთავში შეკრულ, ერთად გალასაცემ უმთავრესალ ენო- 
ვან მხაცგვრულ ნაწარმოებს,რომელიც მხმენელებში სპეციფიურ ემო- 

ციის გამოწვევახ ცლილობხ ლა რომელსაც არც ერთ სხვა მედიუმში 

  

1)"7იხ6 ყა»ძ6C0180ძ Mი16Cს16"' ხუ M0იIთ89 00XV192: 30: 0ხიხს1%10ძ 8»ძ 
იხხი» 98ძ16 0»8თ906, M#0იV X0XX 19M7,ა.2 (IX3:8ხ ჯ”0ძს00ძ8 1»ი 

890113000 00 ძს1V# 17, 1945, სიძ0ი> %M6 01>6C%10» CL Lი906 
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მიხი არხებითი სგრუქცურინ შეცვლის გარეშე – არხებობა არ 

შეუძლია, "17 

გ) რადიოპიესიხ მოქმედების ხაბი 
  

რადიოპიესინ თემის, იდეის, სიუჟეყის კანონბომიერებინხ 

განხიღლვიხახ ჩვენ მივედით ლასკვნამღე, რომ რალიოპიესის თდე- 

მა,იდეა,სიუჟეცტი ჩაღიოურია, თუ მას გააჩნია ბუნებრივი და 

ხელოვნური აკუსყფიკური ცენცრები, რომლის დროს პირველის გარე- 

შე შეუძლია რადიოპიესას გახდეს სრულჟასოვანი მხაცგვრული გა- 

მოსახვა,მაგრამ მეორეს გარეშე - არა. ლავინახეთ, აგრეთვე, 

რომ რადიოპიესის მოქმედებას აჩ ესაჭიროება ექნპოზიცია. იხ 

უშუალოლ, პირდაპირ უნდა ლაიწყოხ, რომლის ღროს მოქმედების 

აზრი დაუყონებლივ ნათელი უნლა გახდეს. ახლა განვიხილოთ რა- 

ლიოპიესის მოქმედების ხაბი, ე.ი. რადიოპიესის სიუჟეციხ აგე- 

ბულება, რაც – როგორც ცნობილია - ამბავთა და მოლენათა თანა- 

მიმდევრუღად განვითარებულ მწკრივს წარმოადგენს, რომელშიც 

მჟანვდება მომქმედ პირთა ხახიათები და მათი ურთიერთობა, 

მოქმელებახ კი სჭირდება აკინძულ ამბებთა არჩჩევა,რომლებიც 

დამაჯერებლობით ანვითარებენ თემას,ახახიათებენ პერსონაჟებს. 

მოქმედებიხ ხაბში მოსჩანს ნაწარმოებინ აგება,მიხი ნაწილებინხ 

წყობა, დალაგება, მათი ურთიერთკავშირი. მოქმედების ხაშის 

ყველა ეხ პრობლემა ეჩთნაირი ხიმწვავით დგახ ხელოვნებიხ მო- 

ნათეხავე დარგების ლიგერაგურინ, თეაცრის, ფილმის, ცელე- 

პიესისა და რაღიოპიესის მხავვრული ნაწარმოების ხიუჟესის 

შექმნიხ დროს. და საკითხს, გააჩნდეს თუ არა ხელოვნების რო- 

მელიმე ამ დაჩგინ სიუჟეცს,მოქმედების ხაბხ ექსპოზიცია, კვა- 

1)I28=2 ჩგ=ოი1ი: 096 ს6>0X101, 9M6ი61ძ061ხი»თ 1962,5.223
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პი, კულმინაცია, კვანძის გახსნა, ხახე-გმირები, და თუ გაა- 

ჩნიათ, რა შინაარსიია ლა ფორმით, - ამ საკითხს განსაზღვრავს 

მხაცვრული გამოსახვიხ ის მახალა,რომლითაც უნდა შეიქმნას ეხა 

თუ ის მხატვრული გამოსახვა. 

რალიოპიესახაც, იხე როგორც ღიგერაგურის,თეაცრის, 

ყილმიხს მხაცვრულ ნაწარმოებებსა ლა ცგელეპიეხახ ეხაჭიროება 

"მთელი" მოქმედება. აქ ძალაშია არისტოტელეს აშრი: "ცრაგედია, 

ამბოგხ იხ, – არიხ წაბაძვა ერიი ხრული ლა მთელი მოქმედებისა, 
რომელსაც განხაბლვრული ხანგრძლივობა გააჩნია...მთელია ის, 

რასაც ლასაწყიხი, შუალედი ლა დახასრული გააჩნია. დასაწყისია, 

რაც თავისი აუცილებლობიი სხვა რამეხ არ მოყვება, მაგრამ მის“ 

გან სხვა რამე ბუნებრივალ გამოდიხ ან წარმოიშობა. დახასრუღი, 

პირიქით, არიხ, რაც ბუნებრივად ხხვა რამესგან გამოდის ან 

წარმოიშობა აუცილებლობით ან წესისამებრ, ხოლო მიხგან სხვა 

რამე არ წარმოიშობა. ლა ბოლოხ შუაღელი არის ის, რაც რამეს 

შემდეგ და რამესწინ არის...ცოცხალი არსებისა და ნაწილებისა- 

გან შემღლგარი ხსაგნებიხ მშვენიერება გამოიხაცება არა მარცო 

ნაწილების შეხმაცკბილებაში,არამედ იმაშიც, რომ მთელხ გან- 

საზღვრული ხილილე აქვხს."1 აქ ორი აზრია ჩამოყალიბებული: 

1.ცრაგელია არის "მთელი მოქმედების" წამაძვა ლა 

2.მხაფვრული ნაწარმოების მშვენიერებას განხაბლვრავხ ნაწი- 

ლებიხ შეხმაცკბილება ლა ხიდლიდე. ეხ ორი დებუღება კი განხსა- 

ბღვრავს არა მარცო გრაგელიის, არამედ,ხაერთოლ, ყოველი დლარ- 

გის მხატვრული ნაწარმოების კანონბომიერებას,ვინაიდან "მთელი 

მოქმელებიხა" ლა ამ მოქმედების ნაწილების შეხმაცკბილების 

გარეშე არც ლიცერაცურის, არც ყილმის,არც ცეღლეხედვიხა და არც 

რადიოს მხაცვრული გამოსახვის შექმნა არ შეიძლება. 

თეაცრი იცნობს დასაწყისის,ც,შუალელისა და ლასასრულის 
  

4)#»19%0ხ0108:900%+X, 5Lს%ხC8XL(M0ი6018თ) 1961, 5.26-27
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სხვა-და-სხვა-გვარ დაყოყას: დრამის ისცორიაში ჩვენ ვხდებით 

სამმოქმედებიან(მაგალითად, ჰ.იბხენინ "ნორა"),ოთხმოქმედებიან 

(მაგალითად, გ.პაუპცმანის "ფეიქრები") და ხუთმოქმელებიანჯმა- 

გაღითად, შექსპირის "მაკბეთი") პიესებს. პიესა დაყოფილია მო- 

ქმედებებათ, მოქმედებები კი,ხშირად, სცენებალ,ც,რომელხაც რო- 

ბერც პეჩი "ღრამაცული მოქმედების ბირთვს"+? უწოდებხ. გუხ- 

გავ ფრაიცაგი ლაპარაკობს "ხუთნაწილიან" და "სამმომენციან" 

დრამაზე. აი ეხ ნაწილები: 

1,შეხავალი ან ექსპოზიცია, 

2.მოქმედების გაძღიერება, 

8.უმაღღლეხი წერცილი, 

4.დღაცემა ან შემობრუნება, 

5. კაგასცროფა. 

ყოველ ნაწილი” მისი აზრით - აქვს თავისი საკუთარი მიზანი 

ლა სცრუქცურა, რასაც ის სამი დრამაცული მომენცით განმარცავს: 

1."ამაღლებული მომენცგი" შეხავაღსა და მოქმელების გაძლიერებას 

შორიხ, 

2.გრაგიკული რეაქციის ლაწყება უმაღღეს წერგილსა და შემობრუ- 

ნებახ შორიხ, 

ფშ. "უკანასკნელი ლაძაბულობიხ მომენცი" შემობრუნებასა და კა- 

ცკახგროფახ შორის.“ 

გუხცავ ფრაიცაგი ამავე დროს აღიარებს, რომ ყოველი ლრამაცული 

ნაწარმოები ვერ ეგევა ამგვარ სქემაში, როგორც, მაგალითად, 

ექსპერიმენცალური პიეხსები, რომლებიც სურათებატაა დაყოჟილი, 

ან ბერცოლც ბრეხყის პიესები,რომღებშიც მოვლენები(მოქმედება) 

"ეპიკურალაა" ერთმანეთთან "დამონტაჟებული". მაგრამ მთავარია 

ის, რო? დრამაცულ ნაწარმოების ლაყოყა მოქმელებებალ(აქცებალ) 

და ხცენებად(ხურათებად) გამომდინარეობს ღრამიხ მოქმედებიხ 
  

4)წახ56ხ I.:60ი81L სიძ IXXIთ, სი”Lხსისიძ 1925, 5.184 

2)სიიჯხიდ 6ს6%ხ8V:166ხო1M# ძიც 0>8ოთ86, 3.102L1.
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"შინაგან" ღა "გარეგან" კანონბომიერებიდლან,რომეღხაც განხაზ- 

ღლვრავხ სცენის ხსივრცოვანი მონაცემები ლა მასთან დაკავშირებუ– 

ლი წარმოდგენის ხანგრძლივობა. 

"სიცყვა 'ღროხ' - ამბობს რობერც პეჩი - დრამაში აქვს 

ორგვარი მნიშვნელობა: ჯერ იხ ნიშნავს "წარმოდგენის ხანგრძლი- 

ვობას" და შემდეგ - პიესის მოქმედებიხ ავგორისაგან განხაბ- 

ლვრულ ხანგრძლივობმას."1 "დრამაჟული ხივრცეც მიიხწრაფვის "გა- 

ყართოებიხაკენ, სახელლობრ სიგრძეში; ესე-იგი, მიხი გარეგანი 

ღა შინაგანი სახე განიცლის ცვალებადობას 'ღროსთან ერთად!.. 

ლა 'ღროთა განმავლობაში” ქმნიხ ხაკუთარ ერიომას".“ აქ კი 

მივედით არისცოცელეხ ცნობილ სივრცის-დროს-მოქმედების ერთო- 

გიხ თეორიახთან; ლდა ლრამის ამგვარი "გარეგანი" შეზღუდვა შე– 

საძლებელია, თუ ის ორგანიულად ესიყყვება მის "შინაგან" ბუნე- 

ბას. ხოლო ლრამის მოქმედების ამგვარი "თავიხუფალი შებღულვა" 

და მიხი მოქმედების დაყოფა მოქმედებებად(აქცებალ) გამომდი- 

ნარეობხ თიეაცრის დრამატურგიული აუცილებლობის ფექნიკურ წინა- 

პირობიღან: დრამა იძულებულია მოქმედება აქცებათ ააგოს,ვი- 

ნაიდან მას თეაფრის გექნიკური სივცე(სცენა) სხვაგვარ შეხა- 

ძლებლობას უხშობხ. დლრამაგცურგმა პიესიხ მოქმედება იხე უნლა 

ააგოხ, რომ შეხაძლებელი გახდეს მოქმედების რაც შეიძლება ნა- 

კლებხ მოქმედების აღგილებზე განხორციელება; სხვა სიყყვებით 

რომ ვიქვათ, მინიმუმამდე უნდა დაიყვანოს დეკორაციათრა ცვალე“ 

ბადობა. დრამის მოქმედებიხ ამგვარი "თავისუფალი შებღუღვა" 

აიძულებხ დრამაცურგხს(ავყორს) რაც შეიძლება მეცი მოვლენა ჩაა- 

ყიოხ ერთ აქცში(მოქმელებაში),რომლიხ დლროხ თვით პაუბა აქცებხ 

შორის "ლამაკავშირებელ მოქმელებად" უნდა აქციოხ.ამგვარადლ 

ლრამიხ მთელი მოქმედების წინსვლა ხცენაზე რამდენიმეჯერ წყლე“ 

1)96%606ი მიხი»ხ: 00001 სიპ XXთ, მ0ხთსიძ 1925,5.220. 
2)Xხ9908,5. 221
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გა.. როგორც ვხედავი, ლრამის მოქმედებიხ აქცებალ ლანაწილება 

გამომდინარეობს ხცენის თავისებურებიხაგან ლა აიძულებს დღრა- 

მახ დაიცვას სივრცის-დროს-მოქმედების ერთობა. ლრამის ამ კა- 

ნონის გადაყანა რაღიოპიესაში შეუძლებელია."დღროხ 

ერთობა!, დრამაცული გაგებით, - ამბობს რიხარდ კოლბი – არ ეგუ– 

ება რადიოპიესის კანონზომიერებას.'სივრცის ერთობა? კი რაღიო- 

პიეხას ისევე ავნებს როგორც დრამასო"2 მაგრამ იქვე დასძენს; 

"რადიოში სივრციხ განმომილებანი შორდება სცენის საზღვრებს 

ლა მიდის უსასრუღობამდეო". აქ კი მიველით იმ პუნქციან,სა– 
დაც ნათელი ხდება არსებითი განსხვავება დრამისა და რაღიოპიე- 

ხის სივრცეხა და დროს შორის; იმ დროს, როცა თეაცრში დრო დღა 

სივრცე გარღდაილახება ფარდის დახურვა-გახხნიი, რაც ცალკეულ 

აქტებხა და სცენებს შუა ხდება, რალიოპიესაში შესაძლებელია 

დრო და ხივრცე გარდალახულ იქნას რადიოური(აკუსციკური) გამო- 

სახვინს ცვალებადობით ყოველგვარი პაუბის გარეშედაც.ამგვარადლ 

დრამის მოქმედების ხანგრძლივობა ლა მოქმედების დაყოფა ა1ცე“ 

გად და ხცენებალ, რაც მის კანონზომიერებილან გამომდინარეობს, 
არ შეიძლება გადაცანილ იქნახ რადლიოპიესაში."რაღლიოს სცენა 

ეს არიხ წარმოდგენა გონში", "როგორც ამას ე.ბარნოუ ამბომს. 

ამიცომ დრამის ყერმინსს "სცენის" (სცენა) ხმარება რალიოპი- 

ეხაში უხაფუძშვღოა. რადიოპიესის მოქმედების ხაბი 

ცალკეულ რგოლია ჯაჭვია; და ამ თანამიმდევრობით აგებულ ნა- 

წილებს უკეთეხია ეწოდოს სექვენცი( იიისიინ = თანამიმდევრობით; 

60ძს69%05 = თანამიმვდევრობები; 86ძს0ით = ჰიმნებისმაგვარი 

თანამიმლევრობითი ჩიგი გალობათაცდაახლოებით,850 წლიდან).ეს 

ლათინური ენიდან წარმოშობილი ცერმინი მიიღო კინოყილმმა. ხექ- 

ვენცი კინოფილმში,როგორც ცნობილია, ნიშნავს მოქმედების შეკ- 
1)#X108618»” I. ს.ნ8ფისბ M.:085 85X51061ხს6ხს,3>X0ი818ს 1928,5.209+#1, 
2)Xი1ხ 930ხ8>ძ:088 8C>05M0% ძ06 9M6X>6ხ1016,86>11»ი 1932,5.25 
2)Lხ86ი988,5.25 

Lასცგ-იისს #.:ყვიძხიიX ი+ 023ძ30 VX1%1»ი 05ხიუ 1948,L.12 5086 60035» 0001, 8იოშ 5 მიხთილს ყზ0ი% თვით 
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რულ ნაწილს,რომელიც შექმნილია ცალკეული ხელების თანამიმდევ– 
რობითი რიგით.L? რალიოპიეხამ უკვე ლიღი ხანია"ისესხა"ეხ ცერ- 

მინიც კინოფილმილან,ვინაილან რაღიოპიესის მოქმედება განუწ- 
ყვეცელი ჯაჭვია,რომელიც ცალკეულ იანამიმღევრობითი რგოლები- 

ხაგან შესლგება.ლა თუ როგორ უნდა იყოს რაღიოპიესის მოქმელე“ 

გიხ ეს ხაზი, უმრავლეხობა ემხრობა იმ აბრხ, რომ 

რაღლიოპიეხახ ეხაჭიროება პირლაპირხაზოვანი მოქმედება.“” რა“ 

ღიოუჩი მოქმედება – ამბობს პეცერ პაგენი – უნდა იყოს უფრო 

„ზა"რალიოური 

4) 

უბრალო, უფრო სწორხაზოვანი და უფრო გახაგები. 
მოქმელება უნლა იყოხ თავისთავად განუწყვეცელი ჯაჭვი."“7მო- 
ქმელებას რალიოპიეხაში უნლ“ გაჩნდეს "წითელი ხაზი"; მოქმე- 
ღებიხ ნათელი მსვლელობა არასოლეხ არ უნდა იქნახ გამოშვებული 
მხელველობიდლან. ამგვარ "უბრალო მოქმედებას" არისცგოცელე გან- 
მარგავს ახე:;"მე ვუწოდებ უბრალო მოქმელებმას ისეთს, რომღის 
მხვლელობა, როცა ის ერთ განსაზღვრულ წერცილიდან იწყება, 
იანამიმდევრობითა ლა ერიობლივომით ვიოარლება გადამწყვეცი 
პირუკუ შემობრუნებიხ წერყილამლე( >6X+20610 ),ან"აღმოჩენის" 
პუნქცამდეკანლა ორივეს გარეშე,"97(M ჯაკის ა არიხ 

მოქმედლებიხ პირუკუ შემობრუნება, სახელდობრ,როგორც ვიქვით, 
ინ აღბათობითცკანლა აუცილებლობით."ოიღიპოს მეფეში" მოვა ერთი 
კაცი,რომელსაც სურს ოიდიპოსს ხასიხარულო აქმავი აცნომოს ლა 
ღელის მიმართ შიშისაგან გაანთავისუფლოს; ლა მას აცნობებს, 
თუ ვინ არის იხ, და ამით აღწევს საწინააღმდეგოს.”)ს”ესე“იგი, 

"უბრალო მოქმედებაა" მოქმედება,რომელიც მოქმედების პირუკუ 
შემობრუნებამდე ან"აღლმოჩენის" პუნქფამდე მიმლინარეობს პირ- 
ლაპირხაზოვნალ. მაგრამ ხანამ ჩვენ რაღიოპიეხის მოქმედებიხ 
ხაზხ არ ვიცნობი, შეუძლებელია მიხი შელარება: რალიოპიესის 
  

4)ნ6» CXი680 ასძი», 8890 5, M855ხ81. 4966, §.588 

2)098 9M60>»80401; 10:IM366060>16X1X02,5.466 
2)ყითიი ნიხ6»: 2ს» შითიხიპხსი§...1 მანე 1222,MX.28 

: +V, 5%სხ§C8>ხს(09018თ) 4961, §8.#M1 
მარნები, 8001-62 ესიჭყვას -ნ9ნ229525 > დუდენი (პაძიი) განმარ- 
ცავხ ასე:"გალამწყვესი შემობრუნების პუნქცი","გარდაცეხა".
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მეზობელი ხელოვნების დარგებიხ - თეაცრის,ფილმის,ლიცერაცურის 

თუ ცელეპიესიხ – მოქმედების ხაზებთან. მაშ, განვიხილოთ იხევ 

ცამეგი რაღიოპიეხა მოქმედებინხ ხაზის მხრივ. 

მაგალითი I: რალიოპიესის "ლუკულუსის ლაკითხვა" - მოქმედება 

ვითარდება შემდეგნაირად: 

1.სექვენცში აღწერილია "სამგლოვიარო სვლა" ,ე.ი. ლუკულუსის 

დახაჟფლავების ცერემონია რომში. 

2.სექვენცში,ულუკულუსიხ დახაფლავების შემდეგ, რომაელები უბრუნ- 

დებიან თავიანთ ყოველდღიურ ცხოვრების რიცმს. 

8.ხექვენცში ალწერილია, თუ როგორ ასწავლიან რომის სკოლებში 

ბგავშვებხ დიღი ხარდღების,მათ შორის ღუკულუსის ბიოგრაფიებს. 

4.ხექვენცში ახახულია ლუკულუხის ტცახაფღავება. 

5.ხექვენცში ლუკუღლუსს ემშვიდობება ხალხი "აჩრდილთა ხამყაროხ" 

ჭიშკართან. 

6.სექვენცში ახახულია ლუკულუსის მიღება აჩრდილთა სამყაროს 

შეხახვლელთან. 

7.სექვენცში ლუკულუსხ ეუბნებიან, რომ ის უნლა წარსდგეს აჩრ- 

ლილთასამყაროს სასამართლოს წინაშე რომ გამოირკვან საკითხი – 

შევა იხ "წმინდანთა სამყაროში" თუ "დასწყევლილთა სანყაროში". 

ზ.ხექვენცში მონებხ მოაქვთ პროცესზე ღილი ფრესკა,რომელშედაც 

გამოსახულია ლუკულუსის ღაშქრობანი. 

9.სექვენცში ფრესკობე გამოქანდაკებული მეფეები,ჯარიხკაცები, 

მონები ლა სხვ. გამოდიან როგორც მოწმეები და ბრალხ დებენ 

ღუკულუსს (ომის)ბოროცმოქმედეგბაში. 

10.ხექვენცში პროცესის პაუბაა და ამ ღროს აღწერილია რომის 

ცხოვრების ერთი ახსპექცი. 

11.ხექვენცში პროცესი გჩძელლება. ლუკულუხხ ბრალს დებს (ომიხ) 

ბოროგმოქმედებაში ერთი თევზის გამყილველი ქალი,ცჯარისკაცები... 
  

ქახელი მაქვს "ღუკულუსიხ ლაკითხვის" გაღლაცემის ფირი ღა ცექ- 
ს ·
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12.ხექვენცში ისევ პროცეხის პაუბა. აქ აღწერილია, თუ როგორ 

ამბადებენ ჯარისკაცებს ომისათვის გალიინხ წინააღმდეგ. 

13.ხექვენცში ხახამართლო პროცესი გრძელდება. ლუკულუსის ხა- 

სარგებლოლ გამოდიან მოწმეებად მიხი მშარეული და ერთი გლეხი, 

რომელიც კმაყოფილია იმიყცომ, რომ ლუკულუსხმა ბალის ნერგი მოი- 

განა რომში "აბიიღან"(იბერიიდან=აღმოსავლტეთსაქართველოლან). 

14.სექვენცში აჩრლილთა ხასამართღო ლამნაშავეი „სცნობხ ლუკუ- 

ლუსხ და აცხალებს განაჩენს: "არარაობაში ის, და ყველანი მის- 

თანანი". 

როგორც ვხედავთ, ამ რალიოპიესის მოქმედების ხაბი პირდაპირია: 

ცალკეული ხექვენცი აქ რგოლია ერთი თანამიმდევრული ჯაჭვისა. 

მართალია,მეორე(რომაელია ყოველდღიური ცხოვრება რომში), 

მეხამე(ბავშვები სწავლობენ სარლღების ბიოგრაფიებს),მეათე 

(პროცესიხ პაუბა,სადაც აღწერილია რომის ცხოვრების ერთი ასპექ- 

ცია,მეთორმეცე(იხევ რომი) სექვენცები მოქმედების პირდაპირი 

ხაბიხ"გალახვევაა", მაგრამ ეს თვით მოქმედების აუცილებღო- 

ბითაა გამოწვეული. ეხ ხდება "სულის მოთქმის","პაუბის" 

შეხაქმნელალაც, მაგრამ ამავე ლროს მოქმედების აცმოსფეროს 

სრულსაყოვალ, რაც,თავის მხრივ, მთელს რაღიოპიეხსას აზროვან 

სირღმეხ აძლევს. მაგრამ აქ ჩვენთვის არხებითია ის, რომ ამ 

რადლიოპიენსიხ მოქმედება პირდაპირხაბოვანია, რაც იმას ნიშნავს, 

რომ მხმენელი ღოგიკური თანიამიმლევრობით მიყვება მოქმედების 

ხაბხ და გზაში არავითარი გართულება დრამაცფული კონფლიქცისა 

არ ხლება, ხხვა ხიყყვებით რომ ვთქვათ, ამ რალიოპიესის მოქ- 

მედება ასახავხ ლუკულუხის მხოლოდ დაკითხვას ადექვაცურ ფონ- 

ზე. 

მაგალითი II; რაღიოპიეხის -"მუხიკიხ ყუთი": მოქმელების 

ხაბი ვითაჩდება შემდეგნაირად: 
  

1)ხელი მაქვს "მუსიკის ყუთის" მხოლოდ გადაცემის ფირი.
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1.სექვენცში შუმიკო, ბრმა ქალიშვილი, ლილინებს თავისთვის 

ბნელ ოთახში,რომელშიც ქურდი შეიპარება. ფუმიკოს ჰგონია მიხი 

ბიძა მოვიღა ხიცუოკადლან; ქურლიც თამაშობხ ბიძის როღხ, ღა 

როცა გაიგებხ, რომ ქალიშვილი ბრმაა და მიხი ერთადერთი ხურვი- 

ლია ჰქონდეს "მუსიკის ყუთი", ქურდი გულაჩუყებული განშოდება 

ფუმიკოხ. 

2.ხექვენცში ფუმიკო იხევ ბიხ იმავე ოიახში და ესაუბრება თა- 

ვის ბიძას სიცუოკადან. ბიძა ვერ ერკვევა იმაში, რომ თითქოს 

ის ორი თვიხ წინათ იყო ყუმიკოსთან. შემდეგ მიხვდება, რომ 

ორი თვიხ წინათ იხ კი არ ყოფილა ფუმიკოხთან,არამედ ქურდი. 

ამ დროხ ჟუმიკოს ეხმიხ "მუსიკის ყუთიდან" იხ მეღოდია,რომე- 

ღიც მან ქურდთან ერთად დააღილინა ოთახში მახთან შეხვედრიხ 

დროს.ფუმიკო გავარდება ეზოში...მიძაც მიყვება... 

3.სექვენცში ფუმიკო მივარდება ქურლთან,რომელხაც ხელში უჭი- 

რავს "მუსიკიხ ყუთი",რომელიც მას მოუპარავს ყუმიკოხსათვიხ. 

ბიძა დაჭრის რევოლვერით ქურდხ ლა ქურდი კვდება. 

ამ რადიოპიეხის მოქმედება ვითარდება პირდაპირხაზოვნადლ,ყო- 

ველგვარი გართულებიხ გარეშე. პირველი სექვენცის ლოლიკური - 

პირდაპირხაზოვანნი განვითარებაა მეორე ხექვენცი; ხოლო 

მეხამე სექვენცი,ახე ვთქვათ, კვანძის გახსნაა და ამით მოქ–- 

მედების ლოღიკური დასასრული. მაგრამ აქ "კვანძი" არ არის 

რთული მოქმელებიოე ანუ გადაჯაჭვული მოქმედების ხაბშების გახ- 

სნა, არამედ ერთი "გაუგებრობის" (ქურდსაც ქონებია ალამიანური 

გრძნობები) ლოღლიკური პირდაპირხაზოვანი - გარკვევა. 

მაგალითი III; რაღიოპიეხიხ “"ყილემონი და ბაუკიხს" - მოქმელე- 

ბის ხაბი შემდეგნაირად ვითარდება: 

1.ხექვენცში ცოლ-ქმარი - ნიკოლაოსი ლა მარულია -,რომღლებსაც 

ერთადერთი ვაჟიშვილი ომში დაეღუპად, თავიხი სახცტკარით მოე- 
  

1)ხელთ მაქვს "ყფილემონიხა და ბაუკის" გადაცემის მხოლოდ ფირი.



– 220 

ქცევიან ბრძოლიხ ხაზზე პარციზანებსა და გერმანელებს შორის 

მეორე მხოფლიო ომიხ ლროხ. 

2.სექვენცში პარცტიზანები,პეტროს მეთაურობით, მხჯელობენ გრძო- 

ლიხ წარმოების ცაქციკაზე. 

ზ.ხექვენცში შეყვარებულები -– ალექსანლროს და ალკა – ოცნებო- 

ბენ ბედნიერებაზე. მაგრამ ალექსანდრო მაინც ცოვებხ აღკას და 

ბრუნდება პარციბანებთან. 

4.სექვენცში პარციზანები ემშაღებიან შეცევისაივიხ. 

5.ხექვენცში ნიკოლაოს და მარულია თავიანთი ქოხიდან ხედავენ, 

თუ როგორ ცღილობენ ორი გერმანელი ჯარისკაცი თავი დააღწიონ 

კყვიამჟრქვევის ცეცხლს; დაჭრილნი თავს აფარებენ ქოხს. 

6.სექვენცში მარულია ღამალავს ამ ორ დაჭრილს და უვლიხ. 

?.სექვენცში პარციზანები მოვლენ ქოხში გერმანელი ჯარიხკაცე“ 

ბის საძებნად. ნიკოლაოსი არ განსცემს დაჭრილებს და მოაგონებს 

პარციზანხ - ალექსანდროს -, თუ როგორ გადაარჩინა 

ის ხიკვდილს,როცა თავის ქოხში დაუმაღა გერმანეტებს. 

8.სექვენცში პარგიზანები ისევ დაკითხავენ ნიკოლაოსსა და მა- 

რულიახ,მაგრამ იხინი მაინც არ გახცემენ დაჭრილ გერმანელ ჯა“ 

რისკაცებს. 

9,ხექვენცში ნიკოლაოხს უხარია, რომ ორი გეჩმანელი ჯარისკაცი 

სიკვლილს გადააჩჩინა. მაგრამ ამ ღდროხ გაიგებს, რომ გერმანე- 

ლებს ხოყფელში ლაუხვრევიათ"მძევლები". ნიკოლაოსი მიდის სოფელ- 

ში. 

10. ხექვენცში მარულია ღა აღლკა საუბრობენ აღექსანდროს შესახებ. 

ნიკოლაოს მოღის სოჟლიდან და ამბობს, რომ სოფელში გერმანელებმა 

დააპაციმრეს ხალხი, მათ შორის ალექსანდროც. აღფკა მიჩბის 

ჰეცროხითან. 

11.სექვენცში პარციბანებიხს უჟროხსი - პეცროს- მეჩყეობს დაი- 

წყოს ბრძოლა გერმანელების წინააღმდეგ თუ არა, რომ გაანთავი-
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სუფლოს მძევლები. 

12.სექვენცში მთხრობელი ამბობს, რომ ნიკოლაოხმა ერთი ლაჭრი- 

ლი თავიხი ქოხიდან გაიყვანა და დამალა; მეორე კი მეცად სუს- 

გაღ გრძნობს თავს და ამიცომ ისევ ქოხში დაცოვა. 

18.ხექვენცში ნიკოლაოსი და მარულია ცდილობენ ლახმარება აღ- 

მოუჩინონ დაჭრილებს. 

14.სექვენცში ქოხში მყოყი ღაჭრილი ხიკვლიღის პირსაა. ალექნან- 

დრო,რომელიც გერმანელებხ გამოქცევია, მოდის ქოხში და შემდეგ 

მიდის პეგროსთან. ნიკოლაოსსა ლა მარუღიას გააქვთ გარდაცვლილი 

ჯარიხკაციხ ცხედარი ქოხიდან. პეცროხ მოღის ქოხში და გრაღხ 

დებს ნიკოლაოხხ მცრის დახმარებაში, ღა აძღტევს ხუთ წუთ ღროხ 

გამოემშვიდობოხ მარუღიას. მაგრამ მარულიას სურს ნიკოლაოსთან 

ერთად სიკვლილი. 

15.ხექვენცში მთხრობელი ამბობს, რომ ნიკოლაოხი ლა მარულია 

დახვრიცეს პარციბანებმა ლა დამარხეს ქოხიხ წინმდებარე დიდი 

ხის ძირთან. 

(ამ რადიოპიეხის დლელააბრი(იდეა) გამომდინარეობს ოვიდიხ "მე- 

ცამორფობებილან"(10%=ძ0ი»200668),კ როცა იუპიცფერი და მერკური, 

ადამიანებად ქცეულნი, ფრიგიაში მობგაურობდენ, არავინ არ მო- 

ისურვა მათი მიღება.ღარიბმა ცოღქმარმა - ფილემონმა და ბაუ- 

კიხმა კი მიიღეს ისინი,გაუმასპინძღდენჯლა წახვღლღიხსან ღმერ- 

თებმა იუპიცტერმა და მერკურმა ცოლქმარი აიყვანეს ახლო- 

მდებარე მთაზე და მთელი ეს მიდამო წყალით დლაფარეს,ხოლო ფი- 

ლემონიხა და ბაუკის ქოხი თივალწარმცაც ცგაძრაღ აქციეს. იუპი- 

გერმა შეპირლა მათ ერთი სურვილის შესრულება. ცოლქმარმა იხურ- 

ვეხ ცფაძრის ქურუმობა ლა ერთალ ხიკვდილი.ლრმალ მოხუცებული ფი- 

ლემონი გადაქცეულ იქნა მუხალ, ხოლო ბაუკის ცაცხვალ.ვფილემო- 

ნი ღა ბაუკის, სხვათა შორის, მთავარი გმირებია გოეთეხ ზვაუ- 

სციხ" მეორე ნაწილის მეხუთე აქცში.)
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ამ რაღიოპიესის მოქმედების ხაბი მეგალ დახლართულია. პირ- 

ველ ხუთ სექვენცში მსმენელი გალაცვირთულია ნიკოლაოს-მარუ- 

ლიახ, პეგროხის, ალექსანლრო-ალკას ლახახიათებით. ღაწყება 

გაჭიანურებულია: პირველ ექვს ხექვენცში აღწერილია დაჭრილთა 

ლამალვა,რომელსაც ლრამაცურგიული ფუნქცია აქვს. მაგრამ შემ- 

ლეგაც არ ხლება მოქმედების სწორხაზოვანი განვითარება, რის 

შედეგია ის, რომ მოქმედების გაგება გართულებულია. ეხ კი გა- 

მოწვეულია იმით, რომ მოქმედების მთავარი ხაბი -ნიკოლაოს-მა- 

რულიახ მოქმედება გალაგვირთულია პარალელური თუ ჩართული 

მოქმედებებით(ალექსანდროს-აღკა, პარციბანების მოქმედება), 

რაც ახსუხგებს მოქმელებიხ მთავარ ძარლვხ ილა მიხ გაგებახ. 

ამიცომ რალიოპიესას -"ფილემონ და ბაუკიხ" - არ გააჩნია პიჩ- 

დაპირი მოქმედების ხაზი. 
1) 

მაგალითი LV: რალიოპიესის – "ყვითეტი ჩიცის ხაფღლავი" – მოქ- 

მედება ვითარდება შემდეგნაირად: 

1.ხექვენცში ეგვიპტოლოგი – მისტერ კარვებით მოუთხრობს თავის 

მეგობარს – მიხსფერ მაკკლარკხ "უცნაურ ამბეგხ" ეგვიპციხ ის- 

ფორიიდან. 

2.ხექვენცში მიხცერ კარცერი იწყებს "ყვითელი ჩიცის ხაფლა- 

ვის" ამბიხ მოთხრობახ. ეგვიპტეში 1926 წელს უყიდია ერთი 

ჩიცი,რომელიც თურმე განუწყვეფლივ გალობდა "ღვთიური ჰანგებით". 

მაგრამ როცა მას ერთი სარკოჟვაგიხათვის აუხსნია სახურავი, ამ 

ჩიცს შეუწყვეგია გალობა, სახურავის დახურვის შემდეგ კი ისევ 

განუახლებია გალობა. ხოლო როცა არქეოლოგებს ერთი მეფიხ სარ- 

კოფაგი გაუხსნიათ, კობრას(გველს) უკბენია ამ "ყვითელ ჩიცი- 

სათვის" და მოუკლავს. შემლეგ ირკვევა, რომ ქურუმებს ერიი მე 

ფის ხაფლავი 5500 წლის წინე. ჩვენს ერამდე, მოუნათლავი "ყვი- 

თელი ჩიცის ხაფლავალ". ლა ამ ამბავს კარტერი უწოდებხ "მომ- 
  

1)ხე თ მაქვს "ყვითელი ჩიცის საფლავის" მხოლოლ გადაცემის 

ფი ი.



– 228 

ხიბლავს" ,"მაგიურს","სახსწაულოემრივს". ამ ამბის მოყოლის შემ- 

დეგ, მიხცერ კარცერი განაგრძობს საუბარს ალქეოლოგიაზე და შემ- 

დეგ მიღიხ სახლში. 

ზ.სექვენცში მიხტერ მაკკლარკი ამბომს, რომ არა მარცო ის, 

არამედ მისცერ კლარკიც ყოფილა ცრუმორწმუნეო. 

4.სექვენცში ოფიციანცი მილის მისფერ მაკკლარკიან და ეუბნება, 

რომ მისცერ კარცერმა დაუცოვა მახ წერილი. ის კითხულობს წე- 

რილს,რომელშიც მისტერ კარცერი ცრუმორწმუნეობიხ წინააღმდეგ 

ილაშქრებს. 

5.ხექვენცში მთხრობელი მიმართვას მსმენელებს – მათი საქმეა 

მიემხრობიან ცრუმორწმუნე მისცერ მაკკლარკს თუ მიხცერ კარცერს. 

ამ რადიოპიესაში "მოქმედება"=თხრობაა,რომელშიც ჩართულია 

შესაბამიხი მუხიკა. ხაერთოლ პალიოპიესის თხრობითი ხცილი 

ხელსაყრელია "მოქმედების" პირდაპირხაზოვან განვითარებისათვის. 

მაგრამ ამ რადიოპიესაში ამ მიბანხაც ვეჩ აღწევს ავგორი უმთავ-– 

რესაღ იმიცომ, რომ იხ "ყვითელი ჩიცის ხაყლავის" ამბის გვერ- 

ლით, სხვა ამბებსაც მოგვითხრომს, რაც არღვევს თხრობის პირ- 

ლაპირხაზოვნებას. ამგვარად ეხ რალიოპიეხა არ კმაყოფილდება 

მარგო "ყვითელი ჩიცის საფლავის" ამბით და ამით არღვევს "მო- 
ქმედების" პირლაპირხაბოვნომგახ. 

მაგაღითი V: რალიოპიესას "მეორე ოთახი" -1) 
მოქმედების ხაბი გააჩნია; 

1.სექვენცში ცოლ-ქმარი გამწარებული არიან იმიცომ, რომ მათ 

ვერ შეხძლეს შებობელ ოთახიდან("მეორე ოთახიდან") მოხუცი ქა- 

შემდეგნაირი 

ლის გაგდება. ისინი მოხუც ქალხ წერენ წერილს, რომ ლაცალოს 

ოთახი, 

2.ხსექვენცში ცოლ-ქმარი კილევ უფრო ალელვებულია იმის გამო, 

რომ მოხუცმა ქალმა მიიღო წერილი და,პასუხის მაგივრადლ,ჩაი- 
  

1)ხელთ მაქვს "მეორე ოთახის" მხოღოდ გადაცემის ფირი.
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კეცა კარები და არ გამოდის ოთახიდან. ცოლქმარი იწყებენ ჩა- 

ქუჩით ლურსმნისმიჭედებას კედელზე,რომ აიძულონ მოხუცი ქალი 

გავილეს ოთახილან. 

8.ხექვენცში უურხსმნის კედელზე მიჭედების ხმაური,როგორც ჩანს, 

ხრულიალ არ აწუხებს მოხუც ქაღხ: ის მაინც არ გამოდის ოთახი- 

ლან. ახლა ქმარი ცლილობს ყანჯრილან შეიხელოს მოხუცი ქალის 

ოთახში. 

4.სექვენცში ქმარი ოთახში ხელავსსკამზე გალაკიდებულ საცვ- 

ლებხ. ახლა ცოღქმარი უკრავენ ხმამაღლა რადიოხ,რომ აიძულონ 

მოხუცი ქალი გამოვიდეს ოთახილდან,ცმაგრამ უშედეგოდ. 

5.ხექვენცში ცოლქმარი გადაწყვეტენ თვითონ გავიდენ ოთახიდან, 

მაგრამ "ხვალ ღილით".ცლილობენ დაიძინონ,მაგრამ არ ეძინებათ. 

6.ხექვენცში ცოლქმარი, მეორე დილით, გადაწყვეტენ შევიდენ 

მოხუცი ქალის ოთახში. 

7.ხექვენცში ქმარი შედის "მეორე ოთახში" და ნახავს მოხუც 

ქალხ გარდაცვლილს. 

მთელი ეს რაღიოპიესა დიალოგია ცოღხა და ქმარს შორის. 

მოქმელების ხაბი რომ პირლაპირხაბოვანია, ეს ნათიღად ჩანს 

სრული შერწყმით ცოლ-ქმარის ხურვილისა მათ მოქმედებასთან 

როგორმე მოხუცი ქალი გააგდონ "მეორე ოთახიდან". 

რადიოპიეხიხ მოქმედების ხაბი, ბემოთ-მოყვანილი ხუთი 
  

მაგალითის ანალოგიურად, გამოვარკვიე კიდევ რვა რადიოპიეხა- 
  

ში, ე.ი. ხულ ცამეც რადიოპიეხაში, და მივიღე ასეთი შედეგე“ 

ბი: 
  

მაგალითი VI; რადიოპიესა -"სიმაგრე"-12 „რომელშიც აღწერილია 

ალყაშემორყყმული ქალაქიხ – კენიგსბერგიხ - დაცემის უკანას- 

კნელი მომენგები,„ შეხდგება 26 სექვენცისაგან. მიხი მოქმე– 

ლების ხაზი, მიუხედავათ იმიხა რომ მახში ალღყაშემორცყმული 

ქალაქიხ სხვალასხვა სურათებია ნაჩვენები, - პირდაპირია. 

მაგრამ ისიც უნლა აღინიშნოს, რომ პირლაპირხაბოვან მოქმედე“ 

1)ხელთ მაქვს "სიმაგრეს" გაღლაცემის მხოლოდ ყირი.
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ღებიხ წინსვლას აფერხებს "ჩართული ხექვენცები",რომლებიც,- 

ერთი მხრივ - ადუნებენ მოქმედებას(სექვენცები 5,6,7,8,10, 

17 და 19),ხოლო - მეორე მხრივ - ხელს უწოდბენ რაღიოპიესის 

აცმოსჟყეროს შექმნას. 

მაგალითი VII: რადიოპიეხა -"ჩაკეცილი კარი"1) –, რომელშიც 
ასახულია ერთი ებრაელის ბედი ნაციშმის დროს პოლონეთში, 
შესდგება 21 სექვენცისაგან. მოქმედება კი შეგად გაჭიანურე- 
ბუღია. ავტორხ შეეძლო პირველი შვილი სექვენცინს ლაშოგვა, თუ 
ის ამას მოისურვებლა. მაგრამ მიუხედავათ ამ ნაკლისა, ამ რა- 
დიოპიეხიხ მოქმელება ვითარდება პირლაპირხაზოვნად. 
მაგალითი VIII; რაღიოპიესა "შუქურა" -- ,რომელშიც აღწერი- 
ლია შუქურას კოშკის მცველიხ ბედი, - შესდგება ორი სექვენცი- 

ხაგან. შუქურას მცველი გარდაცვლილია და მიხ შესაცვლელალ მი- 

დიან ნავით ორი კაცი ქარიშხალის დროს, შესძლებენ შუქურას ან- 

თებას და ამით ერთი გემის საშლვაო გასაჭირილან გადარჩენახ, 

მაგარამ თვითონ ილუპებიან. ამ რალიოპიეხის მოქმედების ხაში 

პირდაპირია; შეიძლება ითქვას, რომ აქ მთელი მოქმედება რო- 
გორც ერთი ხექვენცია შექმნილი, 

მაგალითი IX: რაღიოპიესა -"უფსკრული" - შესდგება შვიდი ხე- 

ქვენცისაგან. აქ ასახულია ეჩთი ადამიანის ბედლი,ჩომელიც შიხ 

ორმოში და არ ამოღის ბევით. ამგვაჩ "იზოღაციიდან" იხ გამო- 

ყავს ერთ ბავშვს და ის იხევ უბრუნდება ცხოვრებას, ხსაბოგადო- 

ებახ. ამ რატიოპიესიხ მოქმედება პირლაპირხსაშოვანია.. 

მაგალითი X: რადღიოპიესა -"მანჰაცგანის კეთილი ღმერთი" ,ც,რომელ- 

შიც ასახულია შეყვარებულთა ბელი ნიუ-იორკში, –- შესდგება 89 

სექვენცისაგან. მიუხედავათ იმისა რომ "მანპაცანის კეთილი 

ღმერთი" ქალ-ვაჟის"მოდერნული" ხიყვარულის იხცორიაა,რაც ქრო- 
  

1ახ ღთ მაქვს "ჩა ილი კარინ" გადაცემიხ მხოლო ირი. 
2ახელი მა ვხ იშ უქურას" „ჭალაცემის მხოლოდ ფირი. ბ 
ზპ)ხელთ მა შ ფხკრ უ გადაცემის მხოლოდ ფირი. 
4)ხელოთი მა წაეს არიუ ი კეთილი ღმერთის" მხოლოდ ფირი.
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ნოლოგიურად მოგვითხრობს პირდაპირხაბოვან მოქმედებას, -გა–- 

დაჭარბებული გამოყენება უკან გადაბნელებისა,ბზოგ შემთხვევა- 

ში, გაუგებრობას იწვევს. 

1) მაგალითი XI: რადიოპიესა –- "არ წახვიდე ეწ კუვედში"- ”“ ,რო- 

მელშიც ვაჭარი მოპალაბი საქონლით დაცვირთული აქლემების ქა- 

რავანით გზაშია ელ კუვედიხაკენ და თავის ხაყვარელ ფაციმაზე 

ოცნებობხ, შესდგება 27 ხექვენცისაგან. რადიოპიესიხ მოქმე- 

დება,მიუხედავათ იმისა რომ მომქმედ პირთა ხსიმრავღე აბნევხ 

მსმენელს, - პირდაპირხაბოვანია. 

მაგალითი XII. რადღიოპიესა "ნელიხ მამა"-2), რომელიც 

ჟურნალისყიხ პროფესიულ და ოჯახურ ცხოვრებას აღწერს, - შესდ- 

გება 16 სექვენცისაგან. ამ რადიოპიესის მოქმედება არ არიხ 

პირდლაპირხაზოვანი,ცვინაიდან მახში, მოქმედების. მიავარი 

ხაზის გვერლით, "პარატელური" მოქმედების ხაშებიცაა 

ჩაქსოვილი, რაც,ცმხოლოლსმენაღლობით სამყაროში, ნაწილობრივ გა“ 

უგებრობასაც იწვევს, 

მაგალირი XIII; რაღიოპიეხა -"ხუთი კაცი აღამიანები" 

რომელიც აღწერხ ხუთი კაციხ მთელს ცხოვრებას -მათი დაბადე“ 

-8), 

ბიდან მათი მკვლელებად გახდომამდე – (ნაგულისხმების შავ- 

მიხაკიხჟერი ხანა) – შეხდგება 14 სექვენციხაგან. ეხ ეკუ“ 
ივნის ე.წ."ახალი რადიოპიესების" ჯგუფს,რომელთა დამახასია- 

თებელი თვიხებაა "ბგერათა სფილიური თიამაში",ე.ი. თემის,იდე- 

ის,სიუჟეცტის სცილიზებული გამოხახვა,თითქმის ყოველთვის, სცე- 

რეოფონიური გზით. ამგვარი რაღიოპიეხები განსაკუთრებით განირ- 

ჩევიან "გრადიციულ" რაღიოპიესებისაგან იმით, რომ"მოქმედება" 

აქ "მოვლენათა" დლამონცაჟებაა ლა არა მთავარი მომქმედი პირის 
  

1) ხელთ მაქვს "არ წახვი ღ ში"-ხ გადაცემის ფირი. ილაი მაქ ანელი მემე ევე ი სა აცემის ყ§ 
პ)ხელი მაქვს "ხუთი კაცი ადამიანების" ყექნცი და გადაცემის 

ფი ი
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მოქმედება. მიუხელავათ "ახალი ჩრალიოპიესის" "ხუთი კაცი 

ადამიანების" ამგვარი თავიხებურობიხა, მიხი მოქმედების ხაზი, 

თითქმის,ქრონოლოგიურად პირღაპირია. 

განვიხილეთ რა (ამოურჩევლადლ) ცამეცი რაღიოპიესიხ მო- 

ქმედების ხაზი, ჩვენ შეგვიძლია ასეთი სქემის შედგენა: 

  

მოქმედება 

პირდაპირ-ხაბო- არაპირ- 
  

რადიოპიესა 

  
  

ვანი დაპიროხ. 

1. "ლუკულუხსის დაკითხვა" + - 

2. "მუსიკიხ ყუთი" + - 

შ5."ფილემონი და ბაუკიხ" + 

4. "ყვითელი ჩიცის ხავლავი" + L 

5."მეორე ოთახი" + 

6. "სიმაგრე" + 

7."ჩაკეფილი კარი" + 

8. "შუქურა" + · 

9. "უფხკრული" + 

10." მანპაცანის კეთილი ღმერთი" + 

11."არ წახვიდე ელ კუველში" + 
12, "ნელის მამა" + 

18. ხუთი კაცი ადამიანები" + 
  

ამ ცხრილიდან ნათლად მოსჩანს, რომ ცამეც რალიოპიესილან ათს 

„გააჩნია მეცანაკლებალ' პირლაპირხაბოვანი მოქმედება, ორს არა- 

პირდაპირხაბოვანი მოქმედება და ერთხ( "ყვითელი ჩიყიხ ხაფლა- 

ვი") "შერეული" მოქმედების ხაზი.იუ ამ ცამეცი რაღიოპიესას 

განვაბოგალოები, მაშინ ამ ცხრილილან ნათლალ ჩანს, რომ რა- 
ლიოპიეხას ესაჭიროება პირდაპირხაბოვანი მოქმედება,ვინაიდან 
მხოლოდსმენადობით სამყაროში,ხსადაც ოპციკა სრულიალ გამოთიშუ- 
ლია, მსმენელს რიულ მოქმედებათა გაგება უჭირს. რადიოპიესის
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პირლაპირხაბოვანი მოქმელება ვერ ითმენს თავის გვერდით მოქმე– 

ლებიხ მეორე,პარალელურ ხაზს ან ჩართუღ მოქმედებას ანლა ორი- 
ვეხ ერთალ. რალიოპიესიხ მოქმედების ხაზი უნდა იყოს უბრალო, 

ნათელი,ადღვილალ გასაგები,პირდაპირხაზოვანი, "ყველაზე უფრო 

უბრალო სიუჟეცი – ამბობს ოგუხც რენუარი – მარაღიულია."“/და 

ეს აზრი განსაკუთრებით ვრცელდება პირდაპირხაზოვან მოქმედება- 

ზე,რომელიც რალიოპიესის ხიუჟეფის არსებით განსაკუთრებულობალ 
უნდა ჩაითვალოხ, 

ამგვარად ჩვენ მივედით დახკვნამდე, რომ რაღიოპიესის 

მოქმედება უნდა იყოს ხრული,მთელი მოქმედება,რომელსაც გააჩნია 

ლახაწყისი-შუალელი-ლასასრული; და რალიოპიესის ეხ მოქმედება 
პირდაპირხაბოვანია, რომელიც ვერ ითმენს მის გვერლით პარალე- 
ლურ თუ ჩაქსოვილ (თანა)მოქმედებას. 

დ) რადიოპიეხის ხიდიდე 

  

ეხება რა ხრული და მთელი მოქმედების საკითიხხ,რომელხაც 

განსაზღვრული ხანგრძლივობა უნლა გააჩნდეს, არიხცოცელე,რო- 

გორც ავლნიშნეი, ამბობს, რომ "მშვენიერება გამოიხაცება არა 

მარგო ნაწილია შეხმაცკბილებაში, არამედ იმაშიც, რომ მთელხ 

განხაბლვრული ხილილე უნლა ქონდეს." აქედან გამომდინარე, 

ოლოჟ ჟიგონი(გიგონი) ამბობს, რომ მოქმედება უნდა იყოს "ორ- 

განიული მილიანობა" სამმხრივ; 

1.მოქმედებამ უნდა ასახოს ერთადერთი თავისთავში შეკრული მო- 

ქმედება ლა ყველაფერი გამოცოვოს, რაც მას არ ეკუთვნის; 

2.მოქმედება უნდა იყოს მთელი ლა 

ზ.მოქმელებას უნდა ქონდეხ შესაპამიხი ხიდიდე.27 
ჰანს კრიგტერი კი ამავე საკითხზე ამბობს; "ყოველი რაღდიოპი- 

  

ე)?იიი1>» #სწს9ხს, Mსილხიია 1958, 5.57(#სთს6ს ხიილ01> 3ი 61ი6ი 60- 
9-X86ხ თ1% #1ხ6»”სხ #იძ»ბ, 1919). 

2)ც1წყი» 010”: L1ი181+სი6; 1ი2:#0>X168%6L6168:1X00L1X, 5CსLსს-5>»Lხ(860- 
18თ) 1961, 5.12 

2)#»19860ხ016: X0C6C6C4X, 5%ს%ხ88>L(წიი10თ) 1961, 3.37
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ესა, როგორც პოეზიის ფორმები, - 1.უნდა იყოს ორგანიულალ 

აგებული,2.უნდა იყოს თავისთავზე დაყრდნობილი, 3.არასოდეს არ 

უნდა გასცილდეს ფორმიხ შესაძლებლობის ფარგლებს,ე.ი.იმ სახეს, 

რომელიც გამოსახვის მახალას შეესაბამება, და შებრუნებით 

არასოდეხ არ უნდა მიჩანჩალებდეს ამ შესაძღებღობის უკან, 

4.ენა იმდენად მარცივი და ნამდვილი უნდა იყოხ, რამდენადაც 

შესაძლებელია ღა 5.რადიოურია და სწორია იხ, რაც რაღიოს ინსც- 

რუმენცს შეერწყმება, მის ცექნიკურ შესაძლებლობებს სრულიად ღა 

ურეზერვოდ გამოიყენებს და ამით მთელი ეს ცექნიკური ინსცრუ– 

მენცი ისეთ სრულყოფილ ქმნილებას წარმოშობხ,რომელიც ყოველ 

წუთში და მოვლენიხ ყოველ ფაბაზე ჩვენზე მოქმედებს. 51) 

როგორია რაღიოპიესის "ორგანიული მთლიანობიხ" ნაწილთა 

ურთიერთობა და "მთელი" მოქმელების სიდიდე? – ამ ხაკითხის გარ- 

კვევისათვინ დავუბრუნდეთ ჩვენ ისევ ჩვენს ცამეც მაგალითხ ლა 

განვიხილოთ ამ რადიოპიესათა ნაწილების ურთიერთობა ღა "ხრუ- 

ლი" მოქმედების ხიდიღის პრობლემა. 

მაგალითი I: რადიოპიესა -"ღუკულუხიხ დაკითხვა" - შეხდგება 

თოთხმეცი ხექვენცისაგან,ცრომელთა ხანგრძლივობა ახეთ სურათხ 

იძლევა: 
1-სექვენცი გრძელდება გ წუთი და ML წვერ 

თ ჩ 3 |.) · 

2 ა .–_..” 
5..." ” 1." 13.9. 
– ” 8 »" .. 

_– ” 1" –_ 
ვ. " · – –– 
9 » · 9 " 17 ო" ” 
10... " ი 2." .... 
11..." ” §.M ... 
12...» , 1" 16 "., 
15. " ი 5» 05 " · 
44. L) " 4 " 55 " · 2) 

  

მთელი რადღიოპიეხის ხანგრძლივობა(გამოცხადებებით) 60 წუთია. 
  

1)#>+0816> #9იი0:08ც6 9Mხ=”6ა1601ხსის, 8>0518ს 1938, 5.23 
2)ა988 Vი=Lხ8L ძ66 LსXს11ს6'.00–30:V01ხხი» 0ათ. 698068906: 

Mსიბიხბტი I.
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მაგალითი II: რადიოპიესა - "მუსკიხ ყუთი" -– შესდგება მხოლოდ 

ხამი სექვენციხაგან: 

1.ხ ნცი გრძელდება 20 წუთი და 47 წამი გ'სექვენცი გრძელლება 20 წუ 22 წა 4) 
ვეა" ს 2." 19 " . 
  

ამ რადიოპიესის ხანგრძლივობაა(გამოცხადტებებით) 985 წუთი. 

ანალოგიური წეხით გამოკვლეულ იქნა დანარჩენი რადიოპიესებიც, 

რომელთაგან, თავისი ხიმოკლიხ გამო, მოგვყავს "ხუთი კაცი ადღა- 

მიანების" მაგალითი. 

მაგალითი XIII: რადიოპიესს "ხუთი კაცი ალამიანი" - შესდგე“ 

ბა თოთხმეგი სექვენცისაგან( აქვე შევნიშნავთ, რომ ამ რადიო- 

პიესის პირველი და უკანასკნელი სცენა ეჩთიდაიგივეა უუ 

ამ ჩადიოპიეხსის სექვენცთა ხანგრძცივობის ხურათი: 

1.ხექვენცი გრძელდება 0 წუთი და 52 წამი 
2 2შეზზ ალე ც წ 26 ი.) 
ვ..." . 0." 19 ."., 
4.» ” 1. –_ 
5...» ი 2." 59 "ა". 

ი · M ხ 

7. · ჟუ 
8. " ი 0." 50 "ო. ” 
90. " · ი." 2ც "ო" 
10, " . 1.” _ 
11, » · 1» –_ 
12." , ი " 22 ".) 
15..." , > 30 #"., 
14," , 60." 19 » '2) 
  

· 

ამ რაღლიოპიესის ხანგრძლივობაა(პაუბებით) 18 წუთი და 40 წა- 

მოყვანილ მაგალითებიდან ჩვენ შეგვიძღია შემდეგნაირი 

ცხრილის შედგენა: 

  

ე)სი16 530100980" 04 86LI5X161 VიI 3ი4ი+X350901 IM8X98თთსX28. 
სიყ106: #სX»ხ X018. 00805თ6L: Mსილხი» I. 22.0Xხიხი» 14957 

2)"Xყ2ჯ? Mგოუი M0X8C06»"' 01985 36>X5X101 V08 LIX928% ჰნმ»აძ?1. 
M#6ი81188L10ი: X6ხ6» M. L801წ038(5ხLი>60), ა>იძსXხ30» ძიმ0 
8სცსძVი68C”სიX0(LLIX6ხ6ტრიძსიდ: 1#. MიVიოხი» 1968, II. I+ი- 
ფ>8ოთ) +.
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_არეთშიებიბი ხექვენცთა რიცხვი ხანგრძლივობა 

ხის დაკითხვა" 14 60 თი შს პეტრა ეად გ 85 წე 
III. შა ი ემინი ა აზა იხ" 15 73 §. ფილე დ უპ 
3. გყვითელი მიყის საფლავი" 5 84 3: 

"მ რე ოთახი /“ 28 ცხ. 
VI. 'ხიმაგრე" 26 60 ნ. 
VII. "ჩაკ ცილი კარი" 21 70 წ. 
VIII. :"მუქურა 2 26 - 
IX." 7 26 წ. 
Lე ავიუწის კეთილი ღმ რლი! 59 83 ხ. 
XI. ჩარ წახვიდ ეღ კუვედ 27 ც7 ხ. 
XLI. "ნელის მ ამა 16 60 ნ. 
XIII. "ხუთი კაცი ადტამიანები" 14 15 წ.40 წამი 
  

ამ ცხრილიდან ჩანხ, რომ ცამეცგ რადიოპიესიდან მხოლოდ ოთხი 

რადიოპიესაა ერთ საათზე მეგი ხანგრძლივობის, სამი - ერთი 

ხაათიხ ხანგრძლივობის თითოეული და ექვსი ცამეცი წუთიდან - 

55 წუთამდე ხანგრძღივობიხ. ძნელია ამ რაღდიოპიესათა ხანგრძლღი- 

ვობისაგან ხაერთო დახკვნის გამოტანა. მაგრამ ნათელი ხდება 

შემდეგი: 

1.ყოველი რადიოპიესა უჟრო ნაკლები ხანგრძლივობისაა, ვიდრე 

თეაგრის რომელიმე პიესა, ერთაქციანი პიესებიხ გამოკლებით; 

?.რადიოპიესათა ხანგრძლივობა, თუ მოყვანილ მაგალითებხ გან- 

ვაზოგადოებთ, იშვიათად სცილდება ერთ საათხ, და 

ზ.რადიოპიეხების ხექვენცებათ ლაყოფახ არავითარი კავშირი არ 

აქვს რაღიოპიეხების მოქმედების ხანგრძლივობახთან. მაგალითად, 

თოთხმეც-სექვენციანი რაღიოპიესის -"ხუთი კაცი ალამიანების"- 

ხანგრძლივობაა ცამეგი წუთი ლა ორმოცი წამი, ხოლო ხამ–სექვენ- 

ციანი რალიოპიესი” "მუხიკიხ ყუთის" - მოქმედებაა 85 წუთი. 

იმ დროს როდესაც თეატრალურ დადგმებში მოქმედებიხ აქ- 

ცებათ,ხცენებათ დაყოფა აუფილებელია, თუ გნებავთ, მოქმედების 

ადგილის შესაცვლელად, რადიოპიესაში მოქმედება უნდა იყოხ გა- 

ნუწყვეტელი, პირდაპირი ხაში. ხექვენცთა ეს განუწყვეტელი 
ჯაჭვიც ერთი ფაქტორია იმიხა, რომ "რადიოპიესა უნდა იყოხ მო-



– 285 - 

კლე. არა გალაცაკებულადღ მოკლე, არამედ შეკუმშული; ისე შეკუმ– 
შუღლი, რამდენადაც შესაძლებელია"." რადიომოქმედების სიმოკლეს 

განსაზღვრავს ის ჟაქვი, რომ სმენადობით სამყაროში მსმენელს არ 

შეუძლია(ფიბიკურად) დიღი ხნის განმავლობაში დაძაბული ყურადღე– 

ბით უხმინოხ რაღიოპიესის მოქმედების ბგერად "განუწყვეტელ ჯაჭვს". 

ამიტომ რადიოპიესის სიმოკლე ღა მისი მოქმედების ცაღკეუღ სექვენ- 

ცთა განუწყვეტელი დინება არხებითია. კიდევ მეცი: რაინერ პუხერ- 

ცი თავის რადიოპიესაში "დიდი ციბელიკი", რომელიც "ახალი რადიოპი- 

ეხებიხ" ჯგუფს ეკუთვნის, – სრულიად უარყოფს მოქმედების მკვეთრ 

ხექვენცებად დაყოფას. ის მოქმედებას ჯაჭვის რგოლებივით აბამს 

ერთმანეთზე და იქმნება შთაბეჭდილება, რომ მთელი რადიოპიესა 

ერთი ხსექვენცია. რ. პუხერცს - შენიშნავს პეღმუც პაიხენბუცელი, 

ეიზენშგტეინისეული დებულება ფილმის ხექვენცის კონპოზიციის შეხა- 

ხებ, გადააქვს რადიოპიეხაში, როგორც ცნობილია, ს.ეიზშენშცეინი 

დარწმუნებული იყო, რომ ხექვენცი, მოქმედების მიუხედავათ, ერთად- 

ერთი ფორმხტური სხშუსლებაა ფილმის აგემისათვის.“? რადიოპიესის 

მოქმედების სექვენცებად ღაყოფახ გაურბიხ ცნობილი ამერიკელი რა- 

დიოპიეხსების ავგორი - ნორმან კორვინიც. მის რადიოპიესებში მოქმე- 

დება ყოველთვის "ერთი მთღიანობაა",რომელთა ცალკეული შემადგენელი 

ნაწილები მუხიკალური "ხიდებით" თუ რადიოური გამოსახვის სხვა 

ხერხებით, მოქმედებახ ბუნებრივ "დინებად" ხდის. “7 

აქედან ჩვენ შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ რადღიოპიესა 

უნდა იყოს მოკლე, "ერთი მთღიანობა"; და მისი მოქმედების სექვენ- 

ცებად დაყოფა პირობითია, თუ ის განსაბღვრულ დრამასურგიუღლ მი- 

ზანს არ ემსახურება; მაგალითად, რადიოპიესის ცალკეული სექვენ- 

ცების სათაურთა გამოცხადება("ლუკულუსის დაკითხვა"ან"ხუთი კაცი ადა“ 
  

4)მ8იავ8ტ1 C.! 2ს> )X»80C8%)ს»X-16 068 I8ძ108X1018; 1»: ხსიძ”7სიX სიტ 
წტლინტხტია, ყითხა>”– 1956, 90% M,3.245 

2)ს6ი1860იხსLსი1 9.: V0ი»90იXL 2ხ შ06> ძ»იჩტ 23ხ011XI 12: ნსსიძ”სთX 

სიტ Lტჯინტხტა»ა, ყმოხს»ი 1968, 80+Xხ 3,5.2LM5 

3)მთიხტ»ხტტია ხუ 00XV10ი"', M#6# X0IX 49M2
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მიანები"),რაც მთელ რადიოპიესას ხპეცივიურ რაღიოურ("მონცა- 

ჟურ") სციღხ აძლევს. რაღიოპიესას არ ეხნაჭიროება არც მოქმე– 

დებებათ(აქცებატ) და არც სცენებიდ(ხურათებალ) დაყოფა,ვინა- 

იდან იხ დრამახავიით არ აჩის მიჯაჭვული თეაცრის სამი მხრი- 

დან დახურულ და ერთი მხრიდან ღია სცენასთან. რალიოპიესინ"სცე- 

ნა" მსმენელის გონია, ხოლო მსმენელის გონის წარმოდგენითი 

უნარიანობა უსასრულოა სივრცოვნად, დროითა და წარმოდგენითი 

ფანცაბიით. და ბოლოს, ბემოთ მოყვანილი ცამეტი ჩრაღიოპიესის სა- 

შუაღლო ხანგრძლივობაც, ჩომელიც 50 წუთსარ აღემაცება, მეცფყველებს 

რადიოპიესის სიმოკლებე დრამასთან შელაჩებით. პრაქციკაშიც იშვი- 

ათია შემთხვევა, რომ ვინმემ დაარღვიოს ჩადიოპიენინ ეს კანონ- 

ზომიერება. 

ე) რადიოური მოქმედების ადგილის განხაშზღვრა 
  

"ცნობილი დღა ყბადაღებული იყო 'სამი ელემენცის?(აღგილი-დრო- 

მოქმედება) დებულება,რომელიც კარგად აგებულ გრაგედიახ უნდა 

გააჩნდეს. მართალია, ეხ დებულება არიხსცოცტელეხთან არხად არ 

არის ხაბგახმული, მაგრამ მისი ”პოეგიკ?შ-დან ალვიღად შეიძლე- 

გა ამგვარი დებულების გამოცანა." ამახიანავე ჩვენ გავარკვი- 

ეთ, რომ დჩამის ეხ კანონზომიერება არ ვრცელდება რალიოპიეხა- 

ზე, ვინაიდან რაღიოურ გამოსახვას შეუძლია "გალახცეს" ღროხა 
და სივრცებე. მაგრამ რადიოური მოქმედების ადგილის განხაბღვ- 

რის აუცილებლობა მაინც ძალაში რჩება. მოქმედების ადგილი,ცთა- 

ვიხთავალ, მხოლოდშესახელავი, მხოლოდლოპციკურია: მიხი შეიძ- 

ლება მხოლოდ დანახვა ბუნებაში,თეაცრში,ფიღლმში თუ ცელეხელ- 

ვაში. რადიოში კი, ხალაც მხოლოდსმენადობა მეფომს, - უნდა 

მოხდეს მხოლოდლასანახავი მოქმედების ადგილის ისე გამოსა- 

ხვა, რომ მხმენელმა თავის გონში,აკუხციკური გზით, შეხძლოს 
მოქმედებინხ ადგილის "დანახვა". 
  

1)61ყ0» 0.: L161ხსიC; 17: #I18%00108: ს06L1M,5L0სხ>3>ხ(X»066- 

19თ) 14961,5.20
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რადიოური მოქმედების ადგილის განსაბღვრიხათვის წინა- 

პირობაა ორი მთავარი ხივრცის ერიმანეთიხაგან განსხვავება: 

1.ღახურული სივრცე(ოთახი,დარბაში,ქოხი,აბანო,ცდერეყანი, 

ფაბრიკა,სპორცის დარბაბში და სხვ.), 

2.ლია სივრცე(მინდორი,მთა,ბღვა,გბა და სხვ.).რადიოური ხივრ- 

ციხ ამ ორი ხახის გვერლით უნდა აღინიშნოს ექო და ყოველი სა- 

ხიხ ზღაპრული თუ არარეალური სივრცე. 

ლახურული სივრცე რაღიოში ფართე ცნებაა: პაცარა ოთახში,მა- 

გალითად, ხმა სხვაგვარად ჟლერს,ც,ვიდრე დიდ ოთახში ლა ორივეში 

ხმის ბგერადობა ხხვაგვარია, თუ ეს ოთახები უავეჯოა; და ანა- 

ლოგიური მდგომარეობა იქმნება ყოველი სახის "დახურულ ხივრცე- 

ში". მაგალითად, თუ რაღიოპიეხის მომქმედი პირი იყყვის "მე 

გავღივარ მეორე ოთახში", ამ სიყყვებით ის ნათელს ხდის,რომ 

იხ იმყოფება ერთ ოთახში და ახლა სურხ მეორე ოთახში გასვლა. 

მაგრამ იხ რომ ოთახშია, ეს მან არა მარგო ხიფყვებინს შინაარ- 

ხით გამოთქვა,არამედ ამ ოთახის "სივრცე" ისმის მიხი ხიცყვე– 

ბის ჟლერაღობაშიც; ე.ი. მიხი ხმა ჟღერს "დახურულ ხივრცეში". 

ეს "დახურული სივრცე", ამ შემთხვევბში ოთახი, იუ ეს ლღრამაცურ“ 

გიულადღ მნიშვნელოვანია, უნდა დაზუსტდეს: ამ ოთახში მცხოვრებს, 

ვიქვათ, ჯერ არ მიუღია ავეჯი და ოთახი ცალიერია. ამ აშრიხ 

გამოთქმა მას( ან სხვა მომქმედ პირს) შეუძლია ხიყყვებიი. 

მაგრამ თვით სიყყვებიც უნდა ჟლეროდეს "უავეჯო ოთახში",რაც 

ხიცყვების განხაკუთრებულ ბგერალობას იწვევს."მე გავდივარ 

მეორე ოთახში" - თუ ამ სიცყვების წარმოთქმისას წარმომთქმელი 

წავა შეორე ოთახისაკენ,ე.ი.დაშორდება მიკროფონ,მაშინ ამ 

ხსიყყვების მიქმელიხ "მოძრაობა" ("მეორე ოთახში გასვლა") ნათე- 

ლი გახდება მიხი სიყყვების მიკროფონიდან თანდათანობითი დაშო- 

რებით, რაც ხიყყვების -"მე გავდივარ მეორე ოთახში" - განსა-
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კუთრებუღ ჟლერალობას იწვევს. ამავე დროს, შეხაძლებელია 

მთქმელის "მეორე ოთახში გასვლა" ნათელი გავხადოთ მიხი 

ნაბიჯების ხმაურითაც, თუ იხ თანდათანობით დაშორდება მიკრო- 

ფონხ. აქ მიკროფყონიდან თანლათანობითი დაშორებით - ხიყყვე- 

გიხ წარმოთქმით თუ ფეხის ნაბიჯებით -– იქმნება ოთახის "ხიღრ- 

მე" და ამგვარი "ხიღლრმის" შექმნით ჩვენ,მხმენელები ვერკვე– 

კით მოქმედებაში, რომ მომქმედი პირი გადის ერიი ოთახიდან 

მეორე ოთახში. ამგვარად მოქმედების ადგილის განხაბლვრა მრა- 

ვალფეროვანია: რაღლიოში მისი განსაბღვრა შეიძლება - 

1.ხიცყვით, 

2.ხიცყვის ბგერალობით, 

8.მუხიკით, 

4.მუსიკის ბგერადობით, 

5.ხმაურით, 

6.ხმაურიხ ბგერაღობით, 

სიყყვები -"მე გავდივარ მეორე ოთახში" -,როგორც ავღნიშნეთ, 

გამოთქვამხ აბრს, რომ მთქმელი ერთ ოთახშია. მაგრამ იხ რომ 

ოთახშია, ეს იხმის ამ ხიგყვების ბგერადობაშიც. მუხიკით, 

მაგალითად, ეხპანური ხალხური მუსიკის რიგმით, ჩვენ შეგძივლია 

გავიგოთ, რომ მოქმედება დაკავშირებულია ამ აზრთან. მაგრამ 

თუ ეს ეხპანური მუხიკის რიგმები ყჟღერს,ცვოქვათ, ოთახში,ჩვენ 

მიხი ჟლერადობითაც ვიგებთ, რომ მოქმედება ხდება "ლახურულ 

სივრცეში", ანალოგიურია ხმაურით მოქმედების ადგილიხ განსაბ- 

ღვრა: თუ ჩვენ გვესმის დაზგების მუშაობის ხმაური, ჩვენ ვი- 

გებთ, რომ მოქმედება ხლება ქარხანაში. მაგრამ თვით ამ ლაზ- 

გების ხმაურის თავიხებურებითაც( "დახურულ ხივრცეში") ვიგებთ 

ჩვენ მოქმედების ადგილს. რა თქმა უნდა, მოქმეღდებიხ ადგილის 

განხაზღვრისას, თუ ყველა ექვსი შეხაძლებლობა არა, რამდენიმე 

მათგანი მაინც მონაწილეობახ ღებულობხ მოქმედებიხ ადგილიხ 

განსაზღვრაში. რადიოპიესაში -"მუსიკის ყუთი"-,მაგალითად,
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ახე ხლება მოქმედების აღგილის განხაბღვრა: ისმის სპეციფიური 

იაპონური მელოდია რიგმიული ინხტრუმენციხ გაცილებით. ამ მუხი- 

კით მსმენელიხ ფანტაზია უკვე გადადის ამ "ამომავალი მზის" 

ქვეყანაში. ამავე რადიოპიესის მეორე აღგიღას, ბრმა ქაღიშვილი 

"მეორე ოთახშია" (სამბარეუღოშია). ქურდი იწყებს კარადისა და 

მაგიდის ყუთების ჩხრეკას; ეძებს მოხაპარავ ნივთებს. ეხ ხმა- 

ური ეხმიხ ბრმა ქალიშვილხა ლა "მეორე ოთახიდან" იმახის;"ბი- 

პია, ეშებ რაიმეს?" ეხ ხსიყყვები რომ "მეორე ოთახიდან" იხმის, 

ამახ ამჟლავნებს ამ ხსიყყვათა ბგერადობა; ღა ამ გბით ხდება 

მოქმედების ადგილის რალიოური ახახვა. რაღიოპიესაში -"ჩაკე- 

ფილი კარ" პერ კედელი შედის ოთახში თავისი ძმის ხსანახა- 

ვად ხაავალმყოფოში. "ოთახში შესვლას" მსმენელი იგებს ოთა- 

ხიხ კარის გალებიხა და დახურვის ხმაურით; ხოლო ეს ოთახი რომ 

საავადმყოფოშია, ეს გახაგები ხდება დიალოგით პერ კედელხა 

და მოწყალების დას შორის. ეხე-იგი, აქ ლილოგითა და ხმაურით 

ნათელი ხდება მოქმედების ადგილის განხაბღვრა, რომლის დროს 

მოქმედების ადგილს განსაბლვრავს არა მარგო დიალოგისა და 

ხმაურის აზრი,არამედღ მათი ჟღერალობაც. 

ზემოთ მოყვანილი მაგალითებიც თავხდება ჰანს პაისცერის 

მიერ შექმნილ ცნებაში -"აკუსციკურ კულიხებში".1 მართალია, 
ცერმინი -"აკუხვიკური კულისები" - უფოღიკობაა,ვინაიდან აქ 

ორი ცნება აკუსყტიკა=სმენალობა და კულიხები=შესახედაობა 

ერი ცნებალაა გალაქცეული,ჩომელსაც რალიოს მხოლოდხმენადობით 

ხამყაროში აღლგილი არ აქვს; მაგრამ "აკუსტიკურ კულისებში" 

ჰანს ჰაისყერი ხედავს "შემაერთებელ ხიმბოლოს,ცრომელიც ხიცა“ 

ლიერესა ლა პაუბახს ახშობს და რომელიც, - მიუხედავათ იმიხა 

რომ იშვიათად იცვლება –- მთიღიანად მოქმედებასთან გვაკავში“ 

რებს", გერპარდ ეკერგი კი ამავე პრობლემაზე ამბობს: "აკუხ- 
  

4)ყია180%6> 089=6:016 9+ს8%480ი6 MI11866; 19:00” ძტსხ986ხ0 დსიძ- 
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ტიკური კულიხები ჯამია აკუსტიკურ ყჟღერადობათა(სიცყვა,მუსიკა, 

ხმაურიპა,რომელნიც მოქმედების განმავითარებელი ხიყყვის გვერ- 

დით, მოქმედების ნათეღყოვახ, მოქმედების აღგილის განხაბღლვრახ 

და მიხ ცვალებადობასა და ნაწარმოების გუნებას ემსახურება, "17 
ლია სივრცეც რადიოში ჟართგ ცნებაა: ხმა მინდორზე,ზღვა- 

ზე, მთებში თუ ქალაქში სხვა-და-სხვა-გვარად ჟღერხ. ღია ხივ- 

რცეში მოქმედების ადგილის განხაბღვრა ხდება იხეთივე. კანონ- 

ზომიერებით, როგორც ლახურულ სივრცეში. რადღიროური მოქმედების 

ადგილხ ღია სივრცეშიც განხამლვრავს 1.სიგყვა,2.სიყყვის 

ბგერადობა,38.მუსიკა,4.მუსიკიხ ბგერადომა,5,ხმაური, 6.ხმაუ– 

რის ბგერადობა, არხებითი განხხვავება მხოლოდ იმაშია, რომ 

სიყყვის,ცმუსიკის,ხმაურის ბგერადობა ღია ხივრცეში სხვაგვარია, 

ვიდრე დახურულ სივრცეში. მაგალითად, როცა რადიოპიესაში - 

"ვილემონი და ბაუკიხ" - საბერძნეთის მთიანი ადგილების აღწე- 

რისახ ისმიხ მწყემსის ხალამურის შთამაგონებელი მელოდია; ამ 

მელოდიის ყლერადობა ნათელყოფს, რომ მწყემსი სალამურს უკრავს 

ღია სივრცეში, უფრო კონკრეტულად რომ ვთქვათ, მთებში. როცა 

რადიოპიესაში - "უფსკრული" - ორმოში მჯომი კაცი ესაუბრება 

მასთან მიხსუღ სხვა-და”სხვა პირებს, მიხი და მიხი პარცნერე- 

გის სიყყვების ჟლერადობაც ნათეღჰყოფხ, რომ იხინი იმყოფებიან 

ღია სივრცეში, ან უფრო ზუსცად, ორმოში თუ ორმოხთან.ამგვარად 

ღია სივრცეშიც მოქმედების ალგილის განხაბღვრა ხლება რალიოური 

გამოხახვის ელემენცებიხ – სიცყვიხ,მუსიკიხა და ხმაურის - აბ- 

რითა და ჟლერალობის თავისებურებით. 

დახურული ხივრციხ ლა ღია ხივრცის გვერდით, რალიოში ჩვენ 

საქმე გვაქვხ აგრეთვე უსივრცი (ზსთ იმა მოკმედების ადგილ- 

თან."უსივრცო" მოქმედების ადგილია "ნეიტრალური" ხივრცე,ხაი- 

დანაც დიქცორი "ნეიგრალური"ბ="მიუდგომელი"="ობიექტური" მხრი- 
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დან ასახავს მოქმედებას,მოქმედების ადგილს, თუ ახდენს მოქმე– 

დების ცალკეული ნაწილების ერთმანეთთან დაკავშირებას. ამ როლხ 

რალიოპიესაში, უმთავრესად, ახრულებს მომთხრობი(მთხრობელი), 

გამომცხალებელი და,ზოგჯერ, მონოლოგის წარმომთქმელიც კი. 

მაგრამ უსივრცო=ნეიგრაღური ხმა გაბაგონებულია რადიოური გამო- 

სახვი– არამხაფვრულ(პუბლიცისცურ) ფორმებში, რაც იმით აიხს- 

ნება, რომ აქ რადიოხ დანიშნულებაა, შეხაძლებლობის ფარგღებში, 

ობიექტური ინფორმაცია მიაწოდოს მსმენელს, რაც, თავის მხრივ, 

"ობიექცურ"="უხივრცო"=”ნეიფრალურ" ხმის ჟლერადობას მოითხოვს. 

მაგრამ რადიოურ მხაცვრულ გამოხახვაში, რადღიოპიეხაში, 

ხმიხ დახურულ სივრცეში, ლია სივრცეში და უსივრცო ჟღერადობა 

"ერთი მთლიანობაა" ,რომელიც ისე გადადის ერთიმეორეში, რომ 

მსმენელი ვეჩც კი ამჩნევს მათის ცვალებადობას. მაგაღითად,რა- 

დიოპიესაში -"ხიმაგრე გენერალი "დახურუც სივრციდან" ელა- 

პარაკება გელეჟონით ფრონცის ხაზზე მყოჟ ჯავშნიანი ავცომობი- 

ლიხ კომანდირს. ამიხ შემდეგ ისმის ჯავშნიანი ავცგომობილის მო– 

გორის მუშაობა "ღია ხივრცეში"(ფრონცზე). ამიხ შემდეგ კი გე“ 

ნერალი თავის "დახურულ ხივრცეში" ისმენს ჯავშნიანი ავგომო- 

ბილის კომანდირის ხმახ ტელეფონით; და ჯავშნიანი პვყომობილის 

კომანდირის ხმა ისმის გენერლის "დახურულ სივრცეში" ცელეფო- 

ნით, ეს ნათელი ხდება კომანდირის ხმის "გაფილცრული" ჟღერა“ 

ღობით. აქ კი ღია სივრცე,დლახურული სივრცე, ხმის რადიოური 

ცრიუკი ერთმანეთშია გადახლართული რალიოური მოქმედების ადგი“ 

ლუის განსასაბღვრავად და მახ ზევით რადიოპიესის აცფმოსეფროს 

შესაქმნელად. რადლიოპიესაში "არ წახვიდე ეღ კუველში" 

მთავარ გმირს - მოპალაბს - ესიბმრება, რომ იხ დასაჯეხ ხი“ 

კვდილით კლდეზე გადაჩეხვით. ეს "კლდეზე გადაჩეხვა" კი გან- 
ხორციელებულია ასე: ჯალათი მიიყვანს მოპალაბგს კღდის ბორც– 

ვზე, უბიძგებს ხელს და გადააგლებხ უჟსკრულში, ეს "კლდიღან
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უფხკრულში გადავარდნა" რაღიოურად გამოსახულია ასე: მოპაღლა- 

ბი ყვირინ; ეხ ყვირილი პირველად იხმის იხე როგორც "ღია 

სივრცეში",ხოლო რამდენადაც მოპალაბი კლლის უფხკრულისაკენ 

ვარდება(ეხ ხორციელდება მოპალაბგის ხმის მიკროჟონიდან თანდა- 

თანობითი დაშორებით), იმლენად მაცულობხ ყვირილის ექო; და 

ბოლოს, მოპალაბის ყვირილი ხრულიაღ "იკარგება" უფხკრულღში. 

აქ ხმიხ(მოპალაბიხ ყვირილიხ) ჟლერალობის ცვალებადობა ნათელს 

ხდის მოქმედებასა და მოქმედების ადგიისს მოპალაბის გადა- 

ჩეხვას უფსკრულში. რაღიოპიესში "ღლუკულუსის დაკითხვა" 

ლუკულუხი "აჩრდილთა ხამყაროში" თავის დამცველად ირჩევს 

ალექსანდრე მაკედონელს,რომეჟლიც მისი აშრით - "წმინდანთა 

სამაყროში" უნდა იყოს. და მართლაც, "აჩრდილთა სასამართლოს" 

ბრძანებით გაიხმის "სამებიხ ხმის" ძახილი "წმინდანთა 

ი ხამყაროშიჩ. ეს ხორციელდება ასე: დიქყფორისხამებიხ ხმიხ") 

მახილი: "ალექსანდრე მაკედონელო!" გაიხმის ხამჯერ ექოთი, 

რომლის დროს ძახილი იკარგება ხადღლაც უსასრულობაში. აქ კი 

მახიტის -"ალექსანდრე მაკედონელი! მხოლოდ ჟღერალობით 

ნათელი ხდება რაღაც ყანტაბიური "წმინდანთა სამყარო" რადი- 

ოური ექოხ გბით. მაგრამ ამ ფანცტაბიური,არარეალური მოქმედე- 

ბის ადგილის განხაბლვრა მოხდა მოსამბადებელი ხიყყვებითაც, 

რომლებითაც გამოითქვა აზრი, რომ ალექსანდრე მაკედონელი 

შეიშლება იყოხ "წმინლანთა ხამყაროშიო!" ამ მოხამშაღლებელღი, 

ამხსნელი სიყყვების გარეშე ძახილი -"ალექნანდრე მაკელონე- 

ლო!" - ექოთი მარცოდმარტო ვერ კააბუხტებმა მოქმედების ალ- 

გილხ. 

რადიოპიეხაში შეხაძლებელია მოქმედებიხ ადგილიხ ელვი- 

სებუჩრი შეცვლა ხურვილიხამებრ. მაგალითად, მომქმედ პირს შე- 

უძლია თქვახ "ხვალ ვიქმები პარიბში" - და ეს ხიყყვები და-
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მონცაჟებულ იქნას მისივე ხიცყვებთან -"რა მშვენიერია პა- 

რიზი ეიფელიხ კოშკიდან!" თუ პირველი წინადადება,ვთქვათ, 

გვესმის(ჟღლერს) დახურულ ხივრცეში(ოთახში),ხოლო მეორე ღია 

ხივრცეში(სეიჟელის კოშკი),მოქმედების ადგილის ეს ელვისებური 

ცვალებადობა მხმენელისათვის ნათელი ხლება. აქაც მოქმედეგიხ 

ადგილის განსაბღვრა ხდება ხიგყვების შინაარხითა და მათი ყლე- 

რადობით ერთდროულად. პაინც შვიცკეხ ცნობილი გამოთქმა -"იღა- 

ჯ»1) ამ შემთხვევაშიც ძაღაშია; ადამია- პარაკე, რომ დაგინახო 

ნი წარმოთქმული სიჯყვებითა და წარმოთქმული ხიყყვების ბგერა- 

ღობით ნათეღხ ხლის მიხ მოქმედებახ, აბრს,მოქმედების ადგილს. 

ეხაა რადიოური ხივრცის,დროს,მოქმედების თავისებურება,რომელიც 

რადიოურ კანონბომიერებას ემორჩილება."რადიოპიესა თავიხთავში 

ახორციელებს...უსაბლვრო ხამყაროს: სიყყვის, მუსიკისა ლა ხმა- 

ურის ხამყაროს.დლიქცორიდან...მსმენელამდე სიფყვა,ისე როგორც 

მუხიკა და ხმაური,ჯაღოხნურად გარდაიქმნება. სიყყვამ,ცრომელიც 

მოშორებულია მაცერიისაგან, უნდა ააშენოს ახალი ხამყარო. ის 

ქმნიხ ახალ სივჩცეს, ახალ დროხ და ახალ ხისგუაციებს...რადიო- 

პიესაში გაუქმებულია დროს, ადგილის,მოქმედების ერთობა. ამ 

სცაციკუჩ(უძრავ) ელემენტებზე იღაპარაკო, ნიშნავს არ იღაპარა- 

კო რაღიოპიესის დრამაცურგიაზე. რადიოპიესის დრამაცურგია არიხ 

ბნელების ხელოვნება, "27 იმ დჩოს, როცა ფილმში,მაგალითად, 

მოქმედების ადგილი(სივრცე) შეხახედავია და ამით ნათეღია, 

რალიიპიეხაში ხივრცე განუწყვეცლივ, იხევდაისევ ახლად უნდა 

შეიქმნას, ვინაიდან მომქმედი პირი სივრცოვან "არარაობაშია; 

თუ ის არ ლაპარაკობს და ამ ლაპარაკის აზრითა და ჟღერადობით 

ნათელი არ გახდება მოქმედების ადგილი. ამიგომ ხიცყვამ ყო“ 

ველთვის უნდა მოამბადოს და შექმნას, რაც შეიძლება სწრაფად, 

ახალი ხივრცე. მოვიყვანოთ ერთი მაგაღითი: 

4)56ხი15%2X6 ც890102:50X165ი, ძვთ1L 16» ძ1Cი 86580 ,Mსილიბტი 1960 

2)85>ხს66ს VCI06>:016 #სი6ხ ძი» 816იძტ 1თ I6L69161; 1ი:ხსიძ- 

#სიX სიძ Xტილინლიიალ»,ჰძ9თხს”ი 1961,90იXხს M,35.282-28M
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სექვენცი I. "მამა: – როდის გაქვს მათემაციკიხ შემდეგი გა– 
პმეშემე 

შვილი:- ახ! ხვალ მესამე გაკვეთილია მათემაციკა. 
ნეტავ გასული იყოს ს გაკვეთილი! 

(უკანასკნელი წინადადება ნელა გამოაბნელე)". 

სექვენცი 11: მახწავლებელი: -– რა ამოცანა გქონდათ დღეისა- 
თვის? ღც, გამოდი დაფასთან 
და გა აწყვიცე მესამე ნომერი 
ამოცანა. 

(პირველი წინადადება ნელა ბეაბგერე)". 

პირველ სექვენცში მამა,ცთავის ბინაში, ეკითხება შვილს მათე- 

მაციკის გაკვეთილის ამბავს. აქ სინამდვიტესცმოქმედების ადგილს 

ქმნის ხიყყვა და ეს სივრცე ქრება ხსიცგყვის გაქრობგასთან(გამოგ- 

ნელებასთან) ერთად. მაგრამ ეხ დიალოგი მამასა და შვილს შორის 

ამმადებს ახალი სივრცის შექმნასაც: მამის შეკითხვაზე, თუ რო- 

დიხ აქვხ შემდეგი მათემაგიკიხ გაკვეთილი, შვილი იძულებულია 

უპასუხოს:"ხვალ მესამე გაკვეთილი". ეხ კი მიუთითებს ახალ ხი- 

ვრცებე: სკოლა,კლანსი(ოთახი). და როცა აბგერდება ახალი ხმა – 

"რა ამოცანა გქონდათ დღეისათვის?" მსმენელიხათვის ადვილია 

გაიგოს, რომ ეს მახწავლების ხმაა,რომელიც ახალ სივრცეში, სკო- 

ლიხ ერთერთ კლასშია. აქ კი სრულიად უბრალოდ, ბუნებრივად ხდე- 

ბა სივრცესა და დრობე"გადახგომა",რომელიც იქმნება ბნელების 

მეშვეობით.1/ ამგვარად,აკუსციკური სივრცე რადიოპიესაში იქმნე- 

გა ცექნიკური ხერხით –- ბნელების გახხნით –- ე.ი.აბნელებით. 

მაგალითად, რადიოური აბნელების შემდეგ გაისმიხ ასეთი დიალო- 

გი: 

"ტიჭი: დიღამშვილობის! 
მონაენ: დილამშვიდობიხა! 
გიჭი: ხელხ ხომ არ გიშლი? 
მოხუცი; არა. #- გ ჟ 
ბიჭი: ოჰ, როგო ია ბალახი! ამით ხაძღებელია 

ჭ ხელპირი დაიბანო. წკრიალა მდინარეც ხოვ აქვეა! 

მოხუცი: ვიო5მ შევე? დააფრთხობს, ჩრომ შიგ ჩავყვინთო? 

ბიჭი: ' მაშ, პოპღა,, 2) 
  

4)838XLს66L V.:>X16 Lს26%ხ 860> 810890 +თ IM6X5X101: 10:ხსიIV0IX 
სიძ Iიჯინიხით», ს8თხს”– 14961, M9M6+Xხ M, 8.38ს-385 

2)M6ი76X+-V690186# 86ი00:''2V61 88X62006ი"'-I0)160 V0>X5სლCისიცწ", 
86IV0XX6 06” 201 10 IM8ი8 მ8ჯX6ძიV-Iი5L1ხსLს, V8იხს»–ი, 5.5
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რა ხდება ამ ხექვენცში? – ორი ადამიანი ეხალმებიან ერთმა- 

ნეთხ, რითაც ცხალი ხდება, რომ "დილაა". ორივე რომ "ღია ხივ“ 

რცეში" იმყოფებიან ეხ ნათელი ხდება მათი მეცყველების ბგე- 

რადობიდანაც. ხმების ჟღერადობით არჩევხ მსმენელი,ცაგრეთვე, 

რომ ერთი ახალგაზრდა ღა მეორე მოხუცია. წინადადება -"ოპ,რო- 

გორ ხველია ბალახი! ამით შეხაძლებელია ხელპირი დაიბანო" 

ნათელს ხდიხ დროხ ლა მოქმედების ადგილხ(მინდორი). მდინარესა 

და თევზებზე ლაპარაკი, მხმენელს აძლევს ხაბაბს იფიქრონ, რომ 

მოხუცი ანკესაობს და ახალგაზრდას არ სურს დაუყრთხოს მას თევ- 

ბები. აღსანიშნავია იხიც, რომ ამ სექვენცში არ არის გამოყე- 

ნებული არც მუხიკა და არც ხმაური; მხოლოდ სიყყვით ხდება მოქ- 

მედების ადგილიხა და აცმოსფეროხ ხრული ასახვა, რომლის დროს- 

როგორც ავღნიშნეთ - ხიყყვა ორი გზით - სიყყვების აზრითა და 

ხიცყვებიხ ბგერადობით - ნათელხ ხდის მდგომარეობას. კიდევ ერ- 

თი მაგალითი; ვთქვათ, ორი ბიჭი,რომლებიც ბანაკში მეგობრებთან 

ცხოვრობენ, დაიბნენ ყყეში. მხმენელი იხმენს მათს შორის გა- 

მართულ ლიალოგხ. უცბათ, მოიხმის ახაღგაბრდათა ჟრია- 

მული შორიდან. ეს ორი ბიჭი განაგრძობენ ხიარულს "ჟრიამულიხს" 

მიმართულებით, რომლის დროს "ჟრიამული" თანდათან ახლოვდება 

და ბოლოს იხმის ერთი ვაჟის ხმა;"ხაიდან მოდიხათ თქვენ?" 

აქ ორი ვაჟის ღიალოგის ფონზე საჭიროა ყყეში ნაბიჯის ხმაურის 

აბგერება; შემდეგ თანდათანობით "მოახლოება"(შებნელება) ახალ- 

გაზრლების ჟრიამულისა. ამგვარად, ორი ვაჟის ლიალოგიხ შინაა- 

რსით, მათი ხმათა გგერაღობით, მათი ნაბიჯის ხმაურით და ახალ- 

გაზრდების ჟრიამულით - ბნელების სხვადასხვა ხერხების გამო- 

ყენებით – ხდება მოქმედებიხ ადგილისა და მოქმედების აცმოს- 

ფერონ ასახვა.“ 

განვიხიტეთ რა რადიოური მოქმედების ადგილის განსაბღვრისხ 
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რადიოური შესაძლებლობანი, ჩვენ შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ 

რადიოში მოქმედების ადგილის განსაბღვრა ხდება სიყყვის,მუ- 

ხიკი, ხმაურის აბრითა და მათი ბგერალობა-ჟღერალობის თავისე- 

ბურებით. ეს კანონბომიერება ძალაში რჩება ხმის აბგერების 

დროხ როგორც"ღია სივრცეში? ისევე"დახურუღლ სივრცეში? "უსივრ- 

ცო" ხმა კი "ნეიცრალური" ხმაა, რომლის ბგერადობიხს დროს გა- 

მოთიშულია მოქმედების ადგილის მნიშვნელობა გამოსახვაში და 

ის("უსივრცო"="ნეიგრალური" ხმა) მხოლოდ სიცყვისც,ცმუსიკის თუ 

ხმაურის "შინაარსით" აწვდის მხმენელს აბრს. ამგვარი "ნეიცრა- 

ლური", "უხივრცო" ხმა შეიძლება "გაუცხოებული", სცილიბებული 

გახდეს, რასაც, როგორც ჩვენ კიდევ დავინახავთ, ხშირად იყე- 

ნებხ ე.წ."ახალი რალიოპიეხების" ავტორები. ისიც უნდა აღინი- 

შნოს, რომ "უხივრცო" ხმაც, თავისი ჟღერადობით, ქმნის მხმენე– 

ლიხ წარმოდგენაში იმ ადამიანის "სახეს",რომელიც ამ ხმას(სი- 

ტყვახ) ქმნის; ეხ კი ნიშნავს იმას, რომ "უსივრცო" ხმაში(სი- 

გყვაში) არ გამოიხაფება მოქმედების ადგიღი,მაგრამ ხიგყვის 

წარმომთქმელის "სახე" აქაც ბგერადობით იხახება,რომლითაც მსმე- 

ნელი. თავის. გონში, წარმოდგენით ფანცაბიაში ქმნის ხიცყვიხ წარ–- 

მომთქმელის "ხახეობახს". 

3) რატირური ხმა-ხახეობა 

  

რადიოპიესის ცენცრშიც დგას ადამიანი. "ეხენია მომქმედი 

ადამიანები, ჩომლებიც უნდა იქნან განსახიერებულნი. ესენია, 
ჩვეულებრივი,  კეთილშობილნი ან უსინდიხო. ხახეობა,თითქმის, 
ყოველთვის ამ ორ კაცეგორიას ეყრლნობა."1 მომქმელი ალამიანიხ 

სახეობაა კონკრეტული ციპი,რომელიც გვაძლევს კონკრეცული ალა- 

4)4>38ხ0L6168: X06L41#, 5%სხLსფ8”ს(M0ი18თ) 4961, 5.2?
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მიანის დამახასიათებელ თვისებებს, რომლის, როგორც გარკვეუ- 

ლი ეპოქისა და ხოციალური წრის წარმომადგენლის განზოგადოება 

შეიძლება. 

რადიოში უბრალო საუბარმაც მხმენელს “ენლა მისცეს საშუა- 

ლება თავის გონში ·წარმოიდგინოხ კონკრეცული ადამიანი, ინდივი– 

ლუალური სახით,ხასიათით, "სახე კი არიხ ის, რაც ნათელყოფხ 

გადაწყვეცილების მიღებას და მის განხაკუთრებუც რაობახ. ამი- 

გომ არ გააჩნია სახე ისეთ სიფყვებს,რომლებშიც ნათლად არ არის 

ნათქვამი რას ირჩევს ან რას გმობხ მთქმელი. ფხიქოლოგია იწყე- 

ბა იქ,სადაც ნათქვამია რა არის ან რა არ არის ანდა, საეროდ, 

რაიმე გამოითქმება." ”არისცოგელეს ეს აბრი, პირველ რიგში, 

ესიყყვება სახეს შექმნას თეაცრში,ცრაგედიაში. მაგრამ ამ აშრის 

გავრცელება რადღიოპიესაში, ნაწილობრივ მაინც, შესაძლებელია,თუ 

ჩვენ გავარკვევთ ხაერთო და განსხვავებულ მომენცებს რადიოპიე- 

სახა და თეაგრს შორის. 

რადიოპიესაში მოქმედების აწგილიხ განსაზღვრის თავი- 

ხებუჩებახ ისევ რომ დავუბრუნდეთ, ჩვენ გავარკვიეთ, რომ რა- 

დიოპიესაში მოქმედების ადგილის განსაშღვრა ხდემა სიყყვის, 

მუსიკისა ლა ხმაურის აბრით და ჟლერალობით,ე.ი. მხოლოდსმენა- 

ღობითი გზით. თეაგრში კი მოქმედების ადგილის განსაზღვრა ხდე- 

გა, უმთავრესად, დეკორაციით,რომელიც,-მიუხედავათ იმისა რომ 

მაყურებელმა იცის,"პირობითია",ე.ი. შექმნილია ფარდებით, გა- 

ნათებით,ც,ყიცრებით, სალებავებით იუ სხვა ხერხით, "ცოცხლდე“ 

გა" "მიმიკური ენიი" და მაყურებელი რეალობად განიცდის ვე- 

ნეციის თუ თბილისის ქუჩების დეკორაციებს სცენაზე. კიდევ მე“ 

ცი: ერთი დორიული,კორინთული თუ იონური სვეციც კი საკმარისია 

სცენაზე,ვთქვათი, შავი ფარდიხფონზე, რომ მაყურებელმა ამიი 

მოქმედება გადაიცანოს ანცფიკურ საბერძნეთში. მაგრამ არსებითია 

4)#M»46%06%66106: X06C+X, 38LსLLწ8>L(9M0იი18თ) 1961, 5.26
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ის, რომ ეს ერთი ხვეცი შავი ფარდის ფონზე მხოლოდ მაშინ გახ- 

დება მოქმედების ადგილის ცხაღმყოფი,როცა ამ ლეკორაციაში მო- 

ქმედებს მიმიკი, ე.ი. შესაფერი,შეხაყყვიხი კოსცუმითა და გრი- 

მით შექმნილი სახეობა. აქ დეკორაციას "აცოცხლებხს?, მის "არა- 

რეალობას" "რეალობალ" ხლის მსახიობი-სახე თავისი მიმიკური 

ენით, ე.ი. მისი სხეულის გამოსახვითი ძალიი და მისი სხეულის 

გამოსახვითი ძაღის შეხაბამისი ხიყყვებით. მხაცგვრუღ ფილმში 

სხვაგვარად დგას მოქმედებინხ ადგილის განხაბღვრის საკითხი: 

როგორც ავღნიშნეთ, ჟილმიხ გამოსახვის მასალა "მოძრავი ხურა- 

თებია" და მან მოქმედების აღგილიც მოძრავი სურათებით უნდა 
ნათელჰყოს. მაგრამ, თეაყრიხ მოქმედების ადგილის განხაშლვრი- 

ხაგან განხხვავებით, ფილმში მოქმედების ადგილის განსაზღვრა 

"პირობითი","ხელოვნური" კი არ არის, არამედ "რეაღურია". ეს 

ნიშნავს იმახ, რომ ყოველგვარი" პირობითობა" არ შეეხაბამება 

მოქმედების ადგილიხ განსაზღვრახ ჟილმში. ქუჩა,ხახლი,ოთახი 

თუ მინდორი უნდა იყოს რეალური; მაგრამ ამ რეალური მოქმეღე- 

გიხ ადგილხ კინოფილმი გარდაქმნის იხე,როგორც ეს მახ ხურს; 

ეს გარდაქმნა ხდება კი,ვთქვათ, უბრალო გალალებიხ დროსაც,ვი- 

ნაიღან ყილმი ნათელსხდლის,ასახავს ჩეალობას მოძრავი ხურათე- 

გით, ხოლო მოძრავი ხურათები იქმნება არჩევიხ გზით. არჩევის 
გზით შექმნილი კინოკადრები კი,“მართალია შექმნილია რეალობის 

საფუძველზე იმ დროხაც კი,როცა ფილმური არარეალური მოქმელე- 

გის ადგილია შესაქმნელი, ქმნის(მონცაჟისა და ფილმური გა- 

მოსახვიხ სხვა ხერხებით) ახალ ყილმურ რეალობახ,რომელიც,თა- 

ვისი არსით, ოპციკურია. ანალოგიური მდგომრეობაა ცელღეხედვაშიც. 

მათ არ ესაჭიროებათ ადამიანი,მიმიკური ენა იმიხათვის, რომ 
ნათელი გახადონ მოქმედების აღგილი. ლიცერაფურაში ყველაფერი, 

მოქმედების ადგილის განსაზლღვრაც,ვთქვათ, რომანში, დაბეჭდილი 
სიკყვებია; სიყყვა - აზრია, და მკითხველი თავის წარმოდგენითი
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უნარიანობით თავის გონში ქმნის მოქმედების ადგილის "სურათხ". 

ესე-იგი, რადღიოპიესაში მოქმედების ადგილს განსაბლვრავს ხიც- 

ყვა,მუსიკა,ხმაური აზრითა და ჟღერადობით; თეატრში მოქმედების 

ადგილხ განსამღვრავს დეკორაცია,განათება,რაც "ცოცხალი ხდება" 

მხოლოდამხოლოდ მიმიკით(მხახიობით); ფილმში მოქმედების ადგილს 

განსაბღვრავხ "მოძრავი ხურათები"; ცგელეხედვაშიც ანალოგიური 

მდგომარეობაა; ხოლო ლიგტერაცურაში დაბეჭდილი ხიყყვებით იქმნე- 

ბა მოქმედების ადგილის "სურათი" მკითხველიხ. გონში. ეს არხე- 

ბითი განსხვავება მოქმედების ადგილის განსაბვრისას რადიოპიე- 

საში,თეაგრში,ფილმში და ცელეხედვაში, ლიცერაცურაში იმიცომაცაა 

საყურადლეებიო რომ ანალოგიური მღგომარეობაა სახეს,სახეობის 

შექმნის დროსაც რაღიოპიესაში,თეაგტრში,ფილმში თუ ლიცერაცურა- 

ში. 

"ცრაგედია -“ ამბობხ არისცოტელე - არის არა ადამიანების 

წაბაძვა( Mიიხიხთსინ) , არამედ, მოქმედებების და ცხოვრების 

თავისებურებათა, ბედნიერებიხა და უბედურობის წაბგაძვა...მოქ- 

-____-__________. 

ხახიათი,სახეობა დრამაში დარმაცულ(მიმიკურ) მოქმედებაშია ჩა- 

ქსოვილი და ერთ მთლიანობაშია მასთან. ამ მომქმედი ადამიანის 

ხახე ისახება მიხი ფსიქოლოგიური და ფიზოლოგიური რაობით,რომ- 

ლის დროს მაყურებელი მომქმედ ადამიანის სახეს,სახეობახ ოპცი- 

კურ-აკუსციკური გბით შეიგრძნობს,შეიცნობს. კინოფილმში შეხა- 

შლებელია შექმნილ იქნას "უალამიანო ფილმიც" ,ვთქვათ, დოკუმენ- 

გური ფილმები. ფილმში შესაძღებელია,აგრეთვე, ადამიანების და- 

ყენება საგნებიხ თუ ცხოველების გვერდით და მათ უფრო მეცი 

ყურადღება არ მივაქციოთ,როგორც ხაგნებს თუ ცხოველებს და მაინც 

შევძლოთ .ფილმური გამოსახვის შექმნა, მაგრამ კინოფილმშიც იქ- 

მნება სახე,სახეობა, მაგრამ ადამიანინ სახეობა ფილმში სუღ ხხვა 
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გბზიი იქმნება, ვიდრე,ვთქვათ, თეაგრში: კინოკამერა მომქმე- 

დი ადამიანის "მთელი სხეულის მიმიკური გამოსახვითი ძალით" კი 

არ ქმნიხ ხახენ,როგორც ეს ხდება თეაცრში, არამედ მომქმედ ადა– 

მიანს ხედავს კამერის ობიექცივით და აქუცმაცებს მას. კინოკა– 

მერასათვის გაცილებით უჟრო მესხ ამბობს ხელის თუ თითების კან- 

კალი, გუჩების თრთოღა, თვალების თუ თვალიხ -"ადამიანის ხუღის 

ამ სარკი' მოძრაობა, სახის ნაკვთები,ვიდრე მისი"მთელი სხე- 

ულის" რაობა. ამიგომ ფილმი ჯერ შლიხ "მთელ ალამიანხს" ნაწიღე– 

ბათ – დიღი ლა დეცგალური ხედების. მეშვეობით – და შემდეგ იხევ 

"ამონცაჟებს" პმ ხედებხ ერთმანეთთან და ქმნის ფილმურ ხახეო– 

ბას, რომლის დროხ ადამიანის ხახეა ხურათის გვერდით,შეიძლღება, 

თანასწორუფლებიანი გამოსახვის როლი ჰქონდეს ხაგნის თუ ცხო- 

ველის ფიღლმურ სურათხაც. ამგვარი "მიკრო-ღლრამაცურგიიხ" გშით, 

კინოკამერა "შეძვრება" ხოლმე ადამიანის სულში და მისგან შე– 

ქმნილი კადრებით იხევ ქმნის "მთელი" მომქმედი ადამიანიხ ფიღ- 

მურ ხახენ,სახეობას. ლიყერაცურაში კი ახოებით ასახულ ხახეს, 

სახეობას მკითხველი თავის გონში ქმნის სახეთ,ხახეობათ.ესე-იგი, 

როგორც ი.კლაინი ამბობს, "რომანში სახეობა იქმნება კვანძთა 

მეშვეობით"1) მაგრამ, ვთქვათ, რომანიხ მოქმედების დახაბამი, 

კვანძი ლიცერაყურიხ ერთადერთი და საბოლოო გამოსახვის მახალით 

- ახოებით - უნდა გამოისახოს, ლა ამ გბით შექმნილი ხახეს,ხა- 

ხეობის შეგრძნობა,შეცნობა მკითხველს მხოლოდ წაკითხვით შეუძ- 

ლია. 

რადიოპიეხა კი მოითხოვს ხმა-ხახეს,მხა-სახეობან."იმ 

დროს, როცა მეყყველი ადამიანის ცხოველმყოფელი არსებობა მარ- 

ცო ხმიი უნდა იქნას ნათელყოყილი, მაშინ ხმამ განხაკუთრებუ- 

ლი გამოხახვიიი შესაძლებლობა უნდა გამოამჟღავნონ – ლიაპაბო- 

ნითა და გონის სიმაღლით, მეყყველებიხ ციპიური და ინლივიდუა- 
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ლური მეთოდით, წინადადების დაუფლებითა და გასუღიერებით... 

ყველა დამახახიათებელი მეყყველებითი სიჟაქიზე უნდა იქნას 

გამომჟღავნებული უფრო მეცყად ვიდრე სცენაზე. ხმოვანების ცი- 

პიურობის ჩამოსხმა...ხმის ყველა შესაძლებლობა უნდა გამოიკვე– 

იოხ, რომ შეიქმნას ადამიანის ცხოვრების ხრული ილუზიას. "'7რა- 

დიოპიესაში მოქმედებენ არა ალამიანები, როგორც ეს ხდება თე- 

აგრში, არამედ ადამიანთა ხმები."ყველაზე უფრო გასაგები ენა- 

ში არის არა თვით სიყყვა, არამედ ცონი, სიძლიერე, მოდულაცია, 

ყემპი, რომღითაც სიყყვათა რიგი წარმოითქმება; მოკლედ, მუხიკა 

სიყყვებიხ უკან, ფგემპერამენცი ამ მუსიკის უკან, პიროვნება 

ამ ფემპერამენციხ უკან, ერთი ხიცყვით, ყველაფერი ის, რიხ და“ 

წერა შეუძლებელია." იქ,იხადაც აღამიანიხ სურვილი ლა განცდა 

მიხ გონზე გაზაცონდება, მეყყველების ჟღერადობა აღწევს ხმოვა- 

ნებით უშუალობახს და აძლიერებს ხმიხ ზეგავლენას მხმენელზე; 

და რამდენად სრულყოფილალ შეუძლია მხმენელს დიქცორის ხმისაგან 

კონკრეგული ადამიანის ხასიათი შეიცნოს, იმდენად უფრო ხრულყო- 

ფილია მეყყველება რადიოპიესაში. "რადიოპიენსის მომქმედნი პირ- 

ნი სახეობაცაა,რომლებსაც გააჩნიათ ნებახურვილი და მოქმედე– 

ბენ შესაბამისი მოქმედების განხორციელებისათვის. როცა ადა- 

მიანს რაღაც უნდა ლა მახზე ლაპარაკობხ,ან რაიმე იმოქმედა და 

შეხაბამისალ ლაპარაკობს, მახ მხმენელი, მიუხედავაი იმიხა რომ 

ვესხედავს, ისევ იცნობს მიხი ნებახურვილითა და მოქმედებით," 

ამიცომ "დიქცორის ხმამ რადიოპიესაში...დიქცორისა,რომელიც 

ყოველდღიურ კოსცუმში გამოწყობილი მიკროფონის წინ მანუსკრიპტს 

კითხულობს,რომელიც სიყვარულის ახხნის ხსიყყვებს პარცნიორ გოგო“ 

ნას კი არა ეუბნება, აჩამედლ..მიკროყონში ამბობს, – ხმით სრუღ- 

ფახოვნად უნლა გამოხახოს მოძრაობა და მიმიკა, გრიმი ლდა კოხ- 
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უმი", 1) ამახთან ღაკავშირებით, პაულ ლავენი ღაპარაკობს 

"ხმიხ განცდაზე",რომელიც - მიხი აზრით – ყოველთვის წინა 
პლანზე უნლა იქნას წამოწეული, ე.ი. უნლა იყოს პირველადი. 
"ამაში ჩვენ ვგულისხმობთ - წერს ის – აღამიანის არსებიდან 
მოჩუხჩუხე გამოხახვას,რომელიც სიცყვითა და ხმით თავის სახესა 
და ცხოვრებას ქმნის." ამიცომ ლიქცორმა(მსახიობმა),როცა ის 

რადიოპიესის ცექსცზე მუშაობს, "უნდა გაიგოს განხახორციელებე- 
ლი როლის ხახიათი; მან იხევ და ისევ კი არ უნდა იკითხოს მხო– 
ლოდ ცექსცი, არამედ შეეცადოს თავის გონში შექმნას განსასახი– 

ერებელი სახეობის ხურათი", “7 

ხმა-სახეობის რადიოური განსახიერება მოითხოვს,ცაგრეთვე, 

ხმათა(დიქცორთა) კომპოზიციურ ურთიერთდაკავშირებას. მხოლოდლ- 

სმენადობით ხამყაროში ერთი სახეობის გამომსახველი ხმის ყჟღე- 

რადობა, ფემბრი,ვეროვანება, სიძღიერე თუ მელოღიურობა ნათღალღ 

უნდა განხხვავდებოდეს სხვა ხმებისაგან, რომ მხმენეღმა აღვი- 

ლად გაერკვეს მოქმედ პირებში. ამ მხრივ ხაინცერეხოა რუდოლფ 

არნპაიმის სქემა,ჩომელიც ასე გამოიყურება: 

"1, პარა რობა მოქმედებასა და ხმის ჟღერადობას შორის: 
გააემერმე სეივიიიმა ხიგყვება მომქმ დ პირთა დაპი- 

რისპირებას მოქმედებაში. მპგალითად, მანი ცენორიხ 
წენაალ დეგ. 

გ)ხმის ჟღლერადობათა მსგავხება ესიცყვ ბა მოქმედების 
ერთი მიმართუ ებით წარშა ფუნ ც ეხცვიახ. მაგალითად, 
ორი სოპრანო მოგორც მოკავშირეები!სცგყუპთა მოცივი). 

2. კონტრასტი მოქმედებასა და ხმის რადობას შორის: 
ააM ხწის ქ რალობითი მსგავსება. კონგრახ ია მათი 

რიიმეორეს ს საწინააღმდეგიდ მიმართული უზქ იებიხა 
ოქმედებაში.მაგალითალ, ბანი განიხ ი ააღმდეგ. 

ბ)ორი ხ2ის საწინააღმდეგო ჟღერადობა კონცრახცია ერთი 
მიმართულებით არმა თუღი მოქმედების ცენდ ჩ იიხა. 
მაგალითად, სოპრანო და ბანი როგორც მოკავში ეები."4) 

ამ ხქემაში, როგორც ხაერთოდ ხქემებში, მხედველობაშია მი- 

ღებუცტი ხმათა დაპირისპირების თუ შეხმაცკბილების მხოტოდ ძი- 

4)0აი=ტ80X66 V.-სხ6თოოი» IM. :LIსიX ს.L6X96806ი ,M09C669 1959,54-2)2 

2)L8V6ი .:06» Vით 2სთ ხსიძწსიIV6IX,M06186-61ხ6”6..-19M#1,5.80 
2)MI1ითვიი V.M. 8ი0 C0V8111 ხ.:08ძ10 0>8თ8 #6ი0L1იწ 8იძ L>0- 

ძაიხ1იი, L66 #ი–61608 1957, L.12 
I ს)ტ:იაი3თ ისძი17: X2ძ10, Lია»ძი» 1926,5.M9 
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რითაღი ფორმები,რომლებიც, თავის მხრივ, მრავალგვარ კომპო- 

ბიციიხ შესაძლებლობას იძლევიან. მაგრამ იმ დროს,როცა განის 

ლაპირისპირება გენორთან,ან ხოპრანოსა და განის მოკავშირეო- 

ბა რადიოური სახეობის შექმნის ეფექტურ ხერხებად უნდა ჩაითვა- 

ლოს, ორი ხოპრანოხ მოკავშირეობა, ან ბანის დაპირისპირება 

მეორე ბანისადმი ხელს უშლის რაღიოური სახეობის შექმნას. ეხ 

ხდება იმიცომ, რომ რადიოპიესის მხოლოდსმენადობით სამყაროში 

"ორი ბანი" ან "ორი სოპრანო" ჟღერადობით ძნელი გასარჩევია 

ერთმანეთიხაგან და ამიცომ მსმენელი ყოველთვის იძულებულია, 

ამ "მსგავსი" ხმების მოხმენის დროს,შეეცადოს მათი ნებასურ- 

ვილიხსა ლა მოქმედების განხაკუთრებულობით გაიგოს თუ რომელ 

სახეობახთან აქვხ საქმე. აქ კი რადიოური სახეობის ერთერთი 

მძლავრი ხაშუალება ხმის ჟლერადობა - გამოთიშულია და ხა- 

ხეობიხ შექმნის ერთადერთი ხერხი რჩება ხიყყვის შინაარხი. 

ამიცომ რადიოური სახეობის შექმნისას მომქმედი პირის ხმის 

ჟლერადობა,ნებასურვილი,მოქმედება განსაკუთრებული ხასიათის 

მაცარებელი უნღა იყოს, რომ მხმენელმა შეხძლოს ერთი მომქმე- 

დი პირის მეორე მომქმედი პირისაგან აღვიღად გარჩევა. 

რადიოპიესის ხმა-ხახეობის შექმნის თავისებურობასთანაა, 

აგრეთვე,დაკავშირებული მომქმედ პირთა რაოდენობის პრობლემა 

რაღიოპიესაში. "გონის წარმოდგენიი სამყაროში, სადაც შეუძლია 

რადიოპიესას არსებობა, მსმენელს არ შეუძლია იმდენი სახეობის 

შეცნობა,რამდენიც ოპციკუჩი გბით. სცენაზე შესაძლებელია ბევ- 

რი ხახეობის ერთმანეთისაგან განსხვავება. მკითხველს შეუძლია“ 

ისევ დაუბრუნდეს წაკითხულ და გაიგოს ვინ არის ვინ. მხმენე- 

ღისათვის კი, რასაც ერთხელ ვერ მოისმენს დაკარგულია სამუ- 

აე. ებსბეყეე'–თ” 
საქმეს ართულებს იხ გარემოებაც, რომ "რადიოპიესაში არ არსე- 
  

ეა)მი»იის“ L.:9M820ხ00X 01 V8810 VI>I161ი8, 8065%0თ 1948,».15-16
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ბობს მეორეხარისხოვანი როლი, როგორც ეს ღლრამაშია. როცა ხცე- 

ნაზე მთავრ გმირს ელაპარაკება, მაგალითად, მხახური, მაყურე- 

ბეღი,ხშირად, მთავარ გმირს უყურებს; რადიოპიესაში კი როცა 

მსახური ცგექსცს ამბობს, იხ მარგოდმარცო იპყრობს ხმამაღლამო– 

ლაპარაკეს. ამ დროხ მხოლოდ მისი ხმა ესმის მსმენელს და ამ 

ხმას მსმენეცი აკავშირებს მოქმედების მსვლელობასთან. ამიცგომ 

ყოველმა ხმამ უნდა აიძმულოხ რაღიომსმენელი არ მიაცოვოს მისი 

მოსმენა." როგორც ვხელავი, რადიოპიესაში სახეობა მხოლოტხმე- 

ნადობითი გზით იქმნება, რაც მოითხოვს როლიხ შემხრულებელთა 

ხმების ნათელ დიფერენციაციას,ღდიქსორი(მსახიობი) სახეობას 

ქმნის სიყყვათა(დიალოგი,მონოლოგი,ქორო,თხრობა) აბრითა და ყჟლე- 

რადობით. მაგრამ აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ სულ სხვაგვარად 

დგას არა მარცო სიუჟეტის აგების, არამედ მომქმედ პირთა ინდი- 

ვიდუალობის საკითხი ე.წ."ახალ რალიოპიესებში"."გრადიციული" 

რადიოპიესების საწინააღმდეგოდ, "ახალ რაღიოპიესებში", როგორც 

კლაუს შონინგი წერს, "სიუჟეყებისა და თიავისთავთან იდენცი- 

ური ინდივიდტუაცობანის გამოსახვა ვერ ინარჩუნებენ ვარგისიანო- 

ბას...სამუელ ბეკესმა თავის მონოლოგურ სამყაროში გამოფიცა 

ინდივიდუმის შინაგანი სამყარო და ენით აღნუსხა იდენგიურობის 

დაკარგვა.წერის მანერა,მეგყველების მანერა გახდა ლიყერაცურუ- 

ლი საქმიანობის საგანი და გამოცდილებათა ხეისმოგრაფი. რაც 

დარჩა არიხ ენა. ენა, რომელიც,ცმართალია, თავის დაშავებულ 

მდგომარეობაშიც იცნობა, მაგრამ...მისი ერთგვარი პოებია მაინც 

მოსჩანს.5M27 და მართლაც, რადიოპიესაში -"ხუთი კაცი ადამია- 

ნები" - არც "ცრადიციული" გზით შექმნილი ხიეჟეგი და არც სა- 

ხეობანი არ მოხჩანს. ცალკეული ინდივიდუმების,ხახეების მა- 

გივრად, ამ რადიოპიეხაში შექმნილია "განბოგადოებული ხახე" 
  

4)ხ6-+60Xხ 6.1 სი» Iსიძ”სიX 818 Iცხ»სილფმთ1.ხL61, 86»11ი»-861001ხ0>წ- 

M8თძიხს»ი 19451, 1ი:'5%სმ36ი...", 8ძ. 1, 5.46 
2)306ხხი1იწ #18ს8:6იძტი2ი» 10 იისიი IM6>X60X101; 190:0ს0იძ1სითX სიძ 

XIი86იხ05, I8ოხს I. 1969, 9ი#Lს 1,5.2M-25



_ 252 - 

საზოგადოების ცალკეული ყენების თუ წჩეებისა: მაგალითადლ, 

"ხუთი კაცი ალამიანები" არიან არა ხუთი კაცი, რომელთაგან 
თითოეულს განსაკურებული"სახე"გააჩნია, არამედ განბოგადოე- 

ბული"ხუთი კაცი", როგორც ხიმბოლო საზოგადოების მანიპულა- 

ციაქმნილი ყველა წევრიხა."მოსამართღეც", ამავე რაღიოპიეხაში, 

არის არა ინდივიდუმი,სახეობა, არამედ "განზოგადოებული სახე", 

ხიმბოლო მოსამართლეებისა საერთოდ. სხვა ხიყყვებით რომ ვთქვათ, 

"ყრადიციული" რადღიოპიესების ხაწინააღმდეგოდ,ცრომლებშიც ინდი- 

ვიდუმი,ხახე,სახეობა იხეა ასახული,რომ მათი განზოგადოება 

შეიძლება, "ახალ რადიოპიესებში" "განზოგადოებული სახე", 

"განზოგადოებული სახეობა" საზოგადოების ამა თუ იმ ფენის თუ 

წრის თუ პროფეხიის "სიმბოლოა", რომლის კონკრესიზაცია, გაინ- 

დივილუაღება თვით მსმენელმა უნდა მოახდინოს. ამგვარად "ცრა- 

დიციული" რადიოპიესა კონკრეტულ ინდივიდუმიხ, კონკრეგულ ხა- 

ხეობის მეშვეობით ქმნის განზოგადოებით გამოსახვას, "ახალი 

რადიოპიეხები" კი,პირიქიი, "განზოგადოებული ხახეობით",სიმ- 

ბოლოთ ქმნის ამა თუ იმ ფენის,წრის თუ პროფესიის "ციპიურ" წარ- 

მომადგენელს, სახეს, სახეობას, მსმენელის უშუაღო მონაწილეო- 

ბით; ე.ი.მხმენელი, აქტიური მონაწილეობით "განზოგადოებულ 

სახეხ"მის გონში აქცევს "კონკრეცულ სახედ." აქ კი ჩვენ შე– 

გვიძლია ვილაპარაკოთ "ახალი რაღიოპიესის" "ციცირებულ ხახე- 

ობასთან",-"ციჯირებული ენის" ,"ციტირებული ხმაურის","ციცირე- 

ბული პაუზის" თუ "ციცირებული მუსიკის" გვერდით, და, ჩვენის 

აზრით, რაღირური სახეობის შექმნა ლეგიტიმურია როგორც "ცგრა- 

დიციული",ისე "ახალი ჩალიოპიესის" გზით,ვინაიდან ორივე ხერ–- 

ხით კონკრეფული აღამიანის რაოგა ისახება. 

რადღიოური ხმა-სახეობის პრობლემანთანაა დაკავშირებული, 

აგრეთვე, მომქმედ პირთა ჩაოდენობის ხაკითხი რაღიოპიესაში.
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რადიოპიესა -"ლუკულუხის დაკითხვა" -,მაგალითალ, შეიცავს 

ოცდა-ათზე-მეგ მომქმედ პირნ. ეს რიცხვი კიდევ უფრო გაიბრ- 

დება, თუ მხედველობაში მივიღებთ იმახ, რომ ამ რადღიოპიეხინს 

მოქმედებაში ჩართულია "მონათა ქორო" თუ "ბავშვთა ქორო". მი- 

უხედავათ მომქმედ პირთა ამგვარი ხიმრავლისა, ეს რაღლიოპიესა 

ნათელი და აღვილად გახაგებია მსმენელიხათვის.ეს აიხსნება იმ 

გარემოებით, ჩომ მოქმედების ცენცრში დგას ერთი ადამიანი 

“ ლუკულუსი -, რომლის ლაკითხვისას, მომქმედ პირთა ეს მახა, 

ლუკულუსის პიროვნების დახასიათებასთანაა დაკავშირებული. ამ- 

გვარად, ლუკულუხი, თავისი მოქმედებითა და თავიხი ხშის ჟღე– 

რაღობით, ხმა-სახეობაა, რომლის გვერდით სხვა მომქმედი პირე- 

ბი,მართალია, მკრთალია, მაგრამ ინდივიდუალური მეობითაც ნა- 

თელი ხდლებიან იმდენად, რამდენადაც ეხ შესაძლებელია მხოლოდსმე– 

ნადობით ხამყაროში. ვამბობთ, "რამდენათაც შესაძლებელია" იმი- 

გომ, რომ ხცენაზე უხიცგყვო როლიც, მსახიობიხ კოსცუმით,მოძრა- 

ობით,მიმიკური გამოსახვითი მაყურებელს ხახეობის განცდის ხა- 

შუაღლებას აძღევს; მხოლოდსმენადობით ხამყაროში კი, ხადაც ოპ- 

ციკა არ არსებობს, "მხოლოდ მიმიკური როლი" საერთოდ არ არსე- 

ბობს; ხოლო ოცდა“ათამდე ეპიზოდური მომქმედი პირის ენობრივი 

თავისებურებით დახახიათება მეყად რთული,შეიძლება, შეუძღლებე- 

ჟი ამოცანაა. ამიცომ ჩრალიოპიესაში ხმა-ხახეობაა მთავარი მომ- 

ქმედი პირი თუ პირნი; დანაჩჩენები კი უფრო "განბოგადტოებული" 

ხმა-სახეობანიაცვიდრე "ინდივიდუალური,კონკრეცული ხახეობანი." 

რადიოპიესაში - "მუსიკის ყუთი" მხოლოდ ხამი მომქმედი პი- 

რია და ხამივე კონკრეცგული ხმა-სახეობაა,როგორც მათი მოქმედე–- 

ბითი,ისე მათი ხმების ჟღერადობის განსაკუთრებულებით. ბრმა 

ქალიშვილის მგრძნობიარე,სათუთ, უმანკო,გულუბჩყვილო ხმისადმი 

დაპირისპირებულია მიხი ბიძის "საქმიანი",უხეში, მკვახე ხმა. 

ქურდის ხმის ჟღერადობა კი, ჩუდოღფე არნპაიმის გამოთქმა რომ
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ვიხმაროთ, "ესიყყვება ერთი მიმართულებით წარმართულ მოქ- 

მედების ცენლენციას"17; მისი მოქმედება და ხმის ბგერადო– 

ბა იძლევა "კეთილი აღამიანის სახეს", ხახეობას, მიუხედავათ 

იმიხა, რომ იხ ქურდია. მომქმედ პირთა ამგვარი ენობრივი და 

ხმის ბგერადობითი ღდიფერენციაციით იქმნება ნათელი და შთამა- 

გონებელი ჩადიოური გამოსახვა. მეტნაკლებად, ანაღოგიური ხერ” 

ხითაა ასახული მთავარ მომქმედ პირთა ხმა-ხსახეობანი ჩადიოპიე- 

ხებში "ფყილემონი და ბაუკინს", "მეორე ოთახი", "სიმაგრე", "ჩა- 

კეგილი კარი", შუქურა","მანპაცანის კეთილი ღმერთი","არ წახ- 

გიდე ელ კუვედში"; მაგრამ რაღიოპიესებში "ყვითელი ჩიგის საყ” 

ღავი" ლა "ნელის მამა" რადიოური ხმა-სახეობის შექმნა ვერც 

ენობრივად და ვეჩც მომქმედ პირთა ხმების ბგერადობითი განსა- 

კუთრებულობით ვერ არის დაძლეული, "ახალი რადიოპიესა" -"ხუთი 

კაცი აღამიანები" კი იძლევა "განბოგადოებულ ხმა-სახეობათა" 

სურათს,რომლის"კონკრეგიბაცია; ჩოგორც კვე ავღნიშნეთ, მხმენე“ 

ლის აქციურ "თანაშემოქმედებას" მოითხოვს. ამ რადიოპიესებში 

მთავარ და ეპიზოდურ როღთა თანაფარდობა ახეთ სქემაგურ სურათს 

  

  

იძლევა: 

რადიოპიეხები მთავარი ჩოღი ეპიბოდური როლი 

1," სიხ დაკითხვა" 1 29 მეცი 
2. ჩმუნი იკის ყუთი" 1 2. 
2 „ფილე ონი „ზა გაუკის! 8 მრავალი 
დ. ყვირელი ჩეგის აფღავი" 2 1 

ეორე ოთახი" 2 – 
6 ს "ხიმაგრე" 2 14 
გ. იჩა ეგილი კაჩი" 4 18 

"შუქ 2 1 
9. ჩმა უნის კეთილი ღმერიი" 2 4 
10. "არ წახ ე ენ კუვედ 1 9 
11."ნე სალი შე მა" ზ 10 
12, "უფსკრული" 1 8 
13. "ხუთი კაცი ატამიანები" 5 მრავალი 
  

ამ ხქემიდან ძნელია განზოგალოებული დასკვნის გამოცანა. მაგ” 

1)#»იხი1თ Xს9014: I6910, Lითიძლი 4936, 5.51
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რამ, თუ მხედველობაში მივილებო რადიოპიესის-"ყილემონი და 

ბაუკის" სისუსცეს და "ახალი რალიოპიენის" -"ხუთი კაცი 

ადამიანები” განბოგალოებულ,ციცირებულ ხმა-სახეობებს, 

მაშინ შეიძღება ითქვას, რომ "ცრადიციულ" რადიოპიესებში მთავარ 

მომქმედ პირთა რაოდღენობა, უმთავრეხად, ერთი ან ორია. მოყვა- 

ნილ ცამეც მაგალითიდან ცხრა რადიოპიესას გააჩნია ერთი ან 

ორი მთავარი როლი; ლა ეს კი შეიძლება მიჩნეულ იქნას(ცრადი- 

ციული) რადიოპიესებიხ ერთერთ კანონბომიერებად, თუ ამ მაგა- 

ლითებხ განვაბოგადოვებთ. ამიცომ ხმა-სახეობათა მინიმუმამდე 

დაყვანა არსებითია რადიოპიესაში. ამიცომ ამბობს დოროთი მაკ- 

კანი, რომ "რალიოპიესის ავცორისათვის მნიშვნელოვანია ის, 

რომ შექმნას პიესა რაც შეიძლება ცოგა მომქმედი პირთათვის. 

უცნაურია,მაგრამ ფაქტია, რომ ბევრი ხმა ეთერში ბგერს ისე, 
„1)ი რომ ძნელია მათი ერთმანეთიხაგან გარჩევა. ინდივიდუალურ 

ხმას, რომელსაც გააჩნია თავიხი საკუთარი ხასიათი ლა ინცერ- 
პრეცაციიხ თვიხება, აქვს მეფალ ძლიერი გამოსახვითი ძალა, "-) 
"რაღიომწერალმა უნდა ამოქმედოს მხოლოდ რამღენიმე პირი,რომ 
ნათლატლა გასაგებათ გამოსახოხ სასურველი ხიუჟეცი. ეს რამ- 
დენიმე ხმა მან განსაკუთრებული გულდასმით უნლა შექმნახ ეთერ- 
ში ცალღლებით გადაცემის შეხაბამიხობის მხრივ. "“? 

ამგვარად, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დასკვნის გამოცანა: 

რადიოპიესაში ხმა-სახეობა იქმნება ორი გბით; პირველი გშა - 
"ცრაღიციული" გშაა, რომლის ღროხ რადიოპიესის, ხულ ცოცა, მთა- 
ვარი მომქმედი პირი თუ პირები კონკრეტული ხახეობა თუ სახე- 
ობებია. ამ "კონკრეცუღი" ინდივიდუმიხ ხახე იქმნება რალიოური 
ენითა ღა ამ ენიხ რადიოური ჟყლერადომითი განხაკუთრებულობით. 
რადიოური ხმა-ხსახეობის შექმნიხ მეორე გშა გამონახა "ახალი 
  

1)M9MიC8=თ» სიჯX0ხხჯ 8.:00'6 #იძ 005'%6 0LX IX8ძ130 VXI163958; 3»: ხტ 
V>I1%L6X8 M8იბხიიX, 30ი8ხი» 1956,X.4M09 

2)90ლ95816 MლVი3თი»ი10:0ი6 #>ხ 0ჯ ს8ძ3ი, Lილხძი» 14959,L.105 

3)9M80ი601 08>1:2ს» მ>იოთიხს>წ16 ძილ ს0ძ1ი0801015; 10:ხსიძ”სიL სიძ 
Xიჯიციხიი, Iიოხს»C 1956, MიI#ხ M, 5.2M5
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რაღიოპიესების" ავცორებმა( და რეჟისორებმა); აქ მსმენელს 

შეუძლია "განბოგალოებული ხმა-სახეობის" მოსმენა-შეგრძნობა, 

რომეღხაც იხ(მსმენელი),თავისი გონის წარმოდგენითი ძალით, 

"კონკრეცულ" ხმა-ხახეობად აქცევს. რადიოური ხმა-სახეობის შე–- 

ქმნიხ ეს ორივე გზა ლეგიცგიმურია. რაც შეეხება მომქმედ პირთა 

რაოღენობახ რაღლიოპიესაში, მხოლოდხმენადობას მივყევართ დრა- 

მაცურგიულ კანონზომიერებასთან,რომლის თანახმად, – როგორც პანხ 

ბენინგერი ამბოგხ, "არაშენახედავ სცენაზე" უნდა იმოქმედოს 

ოთხიდან ექვსამდე პირმა "რომ მათი ცნობა არ იქნას გართულებუ- 

ღი: ?) ო,პ.კუნერი კი მოითხოვს "მომქმედ პირთა რაოდენობა 

ცალკეულ სცენაში დაყვანილ იქნას მინიმუმამდე, რომ მხმენელებში 

გაუგებრობა არ იქნახს გამოწვეული და შესძლონ მოქმედების ადვი- 

2) ვომქმედ პირთა მინიმალური რაოდენობა ღა ხმა-სა- ღად გაყოლა", 

ხეობათა "ციპობრივობა" - რაღიოპიეხის კანონზომიერების ერთი 

დებულებაა,ვინაილან, - როგორც რიხარდ კოლბი ამბობს, - რაღიო- 

პიესაში "პირები უფრო ციპები უნდა იყვნენ,ვილრე პიროვნებები, 

რომ მსმენელებში,როლების შემსრულებლების გამოცხადებისას, აღ- 

პრულ იქნას განსაზღვრული ცნებების შექმნა."“? აქედან "ციპიუ“ 

რი" ხმებიხ, მაგალითად, ბანის,ალგის,ცენორის,სოპრანოს ან 

"ჩახლეჩილი", "უხეში", კეთილი","ბოროცი","ხრინწიანი" და სხვ. 

ხმების გამოყენება კანონბომიერი“ ლდა ესენციურია· რალიოური 

ხმა-ხსახეობის შექმნიხ პროცესში."რადლიოპიესა უცხო ენაზე რომ 

იქნას გადაცემული, – ამბობს ერნსც რონერცი - რომელიც მან 

(მხმენელმა) არ იცის, რადიოპიესაში, ხმათა თავისებურობებითა 

და მათი ბგერადობითი მოძრაობით, მან მაინც უნდა იგრძნოს მომ– 

ქმედ პირთა მიჩითადი ურთიერთობა."“7 
  

ეა 88იი1ა»წ0L I3ი9:30ხიიიიLსციX სიპ 868101, X1 წ 19M9,5.18 
2)#ცხიტი» 0.I9.:M0ი1ი 210თ6» წ>622Lს 8 მსმმხა10»ი ,,Mსილხით» 195M,353.214 

23)#0ი1ხ ნ.:080 80X08M#M0% ძ65 LICX3:1018, 80X11 1922, 35.20 

ს)8იიი6>X§% L>Iთ25L Iი00: V0680ი სიძ MC68116ხX01%0»ი ძ0> 96»6»X101- 
ძ1იიხსით, Mსი6იხ60ი(0168.) 19M7,5.65
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შევეცადეთ რა რადღიოპიეხიხ ხიუჟეცის კანონბომიერების 

ჩამოყალიბებას, ჩვენ დავინახეთ, რომ რაღლიოპიესის თემას, 

იდეას,ხიუყეცს უნდა გააჩნდეს ბუნებრივი ლა ხელოვნური "აკუ- 

სციკური ცენტრები". მაგრამ იმ ღროს,როცა რალიოპიესის ხიუ- 

ჟეგს შეუძლია უარის თქმა ბუნებრივ"აკუსციკურ ცენცრებზე", 

მას, როგორც ამას განსაკუთრებით "ახალი რალიოპიეხები" გვა- 

ჩვენებენ, -– არავითარ შემთხვევაში არ შეუძლია უარის თქმა 

სიუჟეგიხ ხელოვნურ "აკუსციკურ ცენცრებზე", რაც იმახ ნიშნავს, 

რომ თემა,იდეა,ხიუჟეგი განხორციელებული უნლა იენას მხოლოლ- 

სმენადობითი კუთხიდან. გავარკვიეთ აგრეთვე, რომ რაღიოპიენას 

გააჩნია არა ექსპოზიცია, როგორც ჩვენ ამას ვიცნობთ,მაგალითალ, 

დრამაში, არამედ უშუალო ლაწყება. რაღიოპიესიხ მოქმედების ხა- 

ზი კი არიხ პირდაპირი; ეხ პირდაპირხაბოვანი მოქმედება ვერ 

იგანსჩართულ ან თანამოქმედებებხ,ცვინაილან ამგვარი გაღდახლარ- 

თული მოქმედებათა ხაბები,რადიოურ მხოლოდსმენადობით სამყარო- 

ში, აბნევს მხმენელს, რის შედეგად ის ვერ წვდება რალიოპიე- 

სიხ მოქმედების დეღდააშრს. რალიოპიეხის მოქმედების ხაშის ერთ- 

ერთი დამახახიათებელი თვიხებაა აგრეთვე მიხი ცალკეული ნაწი- 

ლების ერთმანეთთან მონცაჟური წესით დაკავშირება, რაც, რა 

თქმა უნღა, რაღიოპიესიხ მოქმელების პირდაპირხაბოვანი არხის 

შემადგენელი ნაწილია. გავარკვიეთ რა რალიოპიესის ხანგრძლი- 

ვობის ხაკითხი, ჩვენ მივეცით ლახკვნამდე, რომ რალიოპიესის 

სიდღიღე, პრინციპში, ერთი საათით განისაზღვრება. მაგრამ 

ისიც გავარკვიეთ, რომ რალიოპიესათა უმრავლესობა განირჩევა 

თავიხი სიმოკლით,ვთქვათ, თეაგრიხ ხპექცაკლთან შედარებით. 

ამის არსებითი მიზებია რადიოს მხოლოლსმენალობითი ხამყარო: 

მსმენელს(ფიბიკურადაც) არ შეუძლია ისე ხანგრძლივი მოქმედე– 

ბის მოსმენა რაღიოთი,როგორც,მაგალითად, თეაგრში, ვინაიდან 

პირველში მსმენელის მხოლოდ ხმენადობაა შეგრძნობიხ ორგანო,
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მეორეში კი, პირველ რიგში, მხედველობა, დღა, მეორე რიგში, 

სმენადობა. რატღიოპიესის მოქმედების ადგილის განსაზღვრიხახ, 

ჩვენ მივედით დასკვნამდე, რომ რადიოპიესის მოქმედების ადგი- 

ღის განხაზლვრა ხდება სიგყვის,მუხსიკისა და ხმაურის აზრითა 

და ჟლერადობით. მაგრამ იხიც ავღნიშნეთ, რომ "უსივრცო","ნეიც- 

რალური" ხმაც.მოქმედებს მაყურებელზე თავისი შინაარხითა და 

ჟღლერადობით,მიუხედავათ იმისა, რომ მიხი "მოქმედების ადგილი" 

"უსივრცოა","ნეიცრალურია",მაგალითად, მომთხრობის ხმა. რადიო- 

ური ხმა-სახეობის შექმნაც ჩადიოური მოქმედების ადგილის გან- 

საზღვრის ანალოგიურია: რადიოპიესის ხმა-ხახეობაც იქმნება 

სიყყვის(მუსიკის,ხმაურის) აზრითა და ჟღერადობით. დავინახეთ 

აგრეთვე, რომ რადიოუჩი ხმა-სახეობა იქმნება ორი გბით: პირ- 

ველია,ე.წ." ტრადიციული გბა",რომლის დროს ხმა-სახეობა კონკ- 

რეგული ინდივიდუმია, ხოლო მეორე გზაა,როცა რადიოური ხმა "გან- 

ზოგადოებული სახეა",ცჩომელსაც მსმენელი თავის გონში ხდის კონ- 

კჩეგულ ინდივიდუმად. 

რადღიოპიესის სიუჟეცის ყველა ეხ ასპექცი ჩვენ გამოვი- 

ყვანეთ,საერთოდ, მხაცგვრული ნაწარმოების ფორმის,შინაარისა 

ლა გამოთქმის კანონბომიერებიდან და ავღნიშნეთ, რომ მხაცვრუ–- 

ლი ნაწარმოების შინაარსად,ფორმად და გამოთქმალ დანაწილება 

ხელოვნურია,ვინაიდან ის(მხაცვრული ნაწარმოები) "ორგანიული 

არსებაა"; შინაარხ გააჩნია ხპეციფიუჩი. ფორმალური.შინაარსი 

(და გამოთქმა), ფორმას გააჩნია სპეციფიური: შინაარხობრივი ფორ- 

მა(და გამოთქმა),ე.ი. ფორმა-შინაარსის ურთიერთდამოკიდებულე– 

ბა დიელექციკურია,რომლისაგან ერთი რომეღიმე დარგის მხაცვრუ– 

ლი ნაწარმოებიხ კანონბომიერებას განსაზღვრავს იხ მახალღა, 

რომლისაგანაც უნდა შეიქმნას მოცემული მხატვრული ნაწარმოები. 

ამგვარად, გამოთქმა მხაცვრული ნაწარმოებიხ განუყოფელი ნა“ 

წილია,რაც ყველაზე უფრო ნათღად გენდენციურ მხაცვრულ ნაწარ-
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მოებში მოსჩანს. მაგრამ, თუ შეიძლება ახე ითქვას,"არაცენ- 

ღენციურიმხაცვრულ ნაწარმოებშიც ჩაქსოვილია, მეც-ნაკლები 

სიცხადით, გამოთქმა. მაგალითალ, იხევ ჩვენ მაგალითებს რომ 

დავუბრუნდეთ, რაღიოპიესის -"შუქურა" - მოქმედების ცენცრში 

დგახ ადამიანის ცხოვრების აზრი: ერთი,ასე ვთქვათ, ოპციმისცი 

ღა ერთი პეხიმისცი, რომლებიც გამოუვალ მდგომარეობაში იმყო- 

ჟებიან, ბჭობენ ყოჟნა-აჩყოფნის პრობლემაშე. იხინი პასუხს 

ვერ პოულობენ ამ კითხვაბე,მაგრამ თავიანთ თავს განსწირავენ 

იმისათვის, რომ შგურმის დროხ გზადაბნეულღ გემს "შუქურას" აუ- 

ნთებენ და გადაარჩენენ. ამგვარად ეხ ორი აღამიანი(ოპციმიხცი 

და პესიმისცი) თავიანთ ხიცოცხლეხ სწირავენ გემის გარადჩენახ 

და ამით ამბობენ – ნიკოლობ ბარათაშვილის სიცყვები რომ ვიხ- 

მართ "არც კაცი კარგა რომ ცოცხალი მკვდარსა ემსგავსოს, 

იყს სოფელში და სოფლისთვის არა იზრუნოს." რადიოპიესაში - 

შუფსკრული" - მთავარი მომქმედი პირი გამოეთიშა ხაზოგალოებას 

და გადაწყვეგილი აქვს "ხრულ იზოლაციაში" ცხოვრება. ის ვერ 

ამოყავს "უფხკრულიდან" ვერც იურიხცს, ვერც ექიმს, ვერც ნა- 

თესავს. მაგრმ გოლოხ "გამოჩნდება" ერთი ბავშვი, რომელიც 

თავიხ დაკარგულ ბურთს ვერ პოულობს. ხედავს რა ამას, იხ ამო- 

დის"უჟსკრუღილან" (ორმოდან), მივა ბურთთან, აიღებს ხელში და 

მიუცანს ბავშვს. ამგვარად ბავშვიხ ხიხპეცაკემ მოახდინა ზე- 

გავლენა იბოლაციაში მყოვ აღამიანზე ღა დაუბრუნა ის იხევ 

საზოგადოებახ. რალიოპიეხაში-"ლუკულუხის დაკითხვა" - დაგმო- 

გბილია ყოველი ჯურიხ მხედართმთავარი,ამ შემთხვევაში, ლუკულუ- 

ხიჯ"არარაობაში ის, ღა ყველა მისთანანი" - ნათქვამია ამ რა- 

დიოპიეხიხ ბოლო ხექვენცში. ბერცოლც ბრეხციხ ამგვარმა "პა- 

ციფისცურმა გამოთქმამ" გამოიწვია ლისკუსია; ბერცოლგ ბრეხცმა 
"ღეგიონერების ქოროს" გექსცი, სხვათა შორის, შემდეგნაირად 

შეავხო;
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"ღიახ, არარაობაში ის! 

არ შევერთებულიყავით 

თავდამსხმელებს! 

შევერთებულიყავით 

თავდამცველებს! 
ლიახ, არარსობაში იხ19+? 

აქ კი დაგმობილია არა "ომი საერთოდ", აჩამედ მხოლოდ აგრე- 

სიული ომი,კრომელიც უსამართლო ომაღაა აღიარებული. თავდაცვითი 

ომი კი, პირიქით, ხამართლიან. ომადაა,. აღიარებული. 

საერთოდ, ჩვენ შეგვიძლია ვთქვათ, რომ არა მარგო აქ გან- 

ხილულ რადიოპიესებს, არამედ ყოველ რადიოპიესას, ყოველ მხაც- 

ვრულ ნაწარმოებს, მეც-ნაკლები სიცხადით, გააჩნია გამოთქმა; 

ვინაიდან, ხელოვანს სურს ეს თუ არ სურს, მხაცვრული ნაწარმოების 

შინაარსი არის არა მარცო ფორმალური. შინაარსი, ზხოლო:.ფორმა..არა 

მარტო შინაარსობრივი ფორმა, არამედ გამოთქმაც. შინაარს–ფორ- 

მიხ დიალექციკურ ურთიერთობაში ყოველთვის გამოხჭვივის გამოთ- 
ქმაც და ეს სამი ახპექცტი მხაცგვრული ნაწარმოებისა განსაბღვრავს 

მის მხაცვრულ ხრულყოფილებიხ დონესაც. 

2.რადიოპიესების ფორმები 

  

კურგ პაქე აყალიბებს რადლიოპიესების ოთხ ფორმას; "პირ- 

ველი ამ ოთხიდან არიხ ქორული რადიოპიესა, რომელიც ყოველი 

სახის ცაღკეული აღლამიანინხ სახეობის შექმნას ან პიროვნებე- 

გთან დაკავშირებულ ბედის განხახიერებახ გვერდს უვლიხ. ამ 

სახის რადიოპიესახ არ გააჩნია ბუსცად ჩამოყალიბებული სახე- 

ოგბანი. მახ არ ხუჩს ცალკეული ინდივიდუმის მსოფლიო განახორ- 

ციელოხ. კიდევ მეგი: ამ ფორმის რალიოპიესა ანგრჩევს ინდივი- 
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დუმიხ სამყაროხ, რომ, უჟრო ღრმა გაგებით, ხალხის მახების 

ნებასურვილი ლა მოქმედება ერთმანეთს ლაუპირისპიროს."172რა- 

დიოპიესის მეორე ფორმას უწოდებს იხ "ქრონოლოგიურ რალიოპიე- 

სას", რომელიც შეიცავს მხოლოდ ხმებს. "მაგრამ ეს ხმებიც, იხე 

როგორც ამგვარი რაღლიოპიესის მთელი ხახე, - პიროვნებების გა- 

რეშეა შექმნილი. აქ გვერდხ უვლიან სახეობებისა და ინდივიღლუ– 

მების განსახიერებას...ამგვარი რადიოპიესა დროთა მოვღენებს, 

მსოფღმხედველობებს, გარლაცეხის ხანებხ, კაგასგროფებს და სხვ. 

ასახავს როგორც მომხლარ უინდივილუმო ფაქტებხ,მოვლენებს, რომ 
ისინი მათი დაპიჩისპირებითა და შინაგანი რიცმით თავისთავატ 

დინამიურად ამოქმედს."“”კურგ პაქე მეხამე ფორმას უწოდებს 

"ალეგორიულ რაღიოპიესას", რომეცშიცხდება "საგნების გახულიე- 

რება" და მათი "გაალამიანურება", ადამიანის ხმით ალაპარაკე- 

ბა. რადღიოპიესის მეოთხე ვოჩმახ კი,ცუბრალოდ, "რაღიოპიესახ" 

უწოდებს,"რომელიც თავის უმაღლეს მიზანს ხედავს სახეობების, 

ჭეშმარიტი ადამიანების განსახიერებაში, რეალურ, არარეალურ 

8) 
თუ ისგორიუც ბეღთა ჭიდილში." ე.თ.რონერცი რადიოპიესებს 

ორ ფორმად ჰყოვს: 

"1.ღია ფორმა: 

1.ერთსცენიანი რადიოპიესა. 
2 მრავალხცენიანი რალიოპიესა. 
LL.დახურული ფორმა: 

მრთხრობიდან ან გამოცხადებისაგან წარმოშობილი რალიოპიეხა." 4) 

კლაუს ბლუმი ასხვავებს "უმთავრეხად მეყგყველებითი ენით შექმ- 

ნიდღ რადიოპიესახ(ამ ცნებაში იხ ათავსებს რალიოპიენას,რალიო- 

სცენას,ცრადიოგალაცემათა სერიას,რადიოლრამას,რაღიოფილმს და 

რადიოდოკუმენცაციას= I68ხსX6 ),"რაღიოთამაშებისაგან"( X8ძ010- 

651616) ,რომელშიც ის ათავსებს რადიოოპერას,რადიოოპერეცას,რა- 
  

ე)ი8ფის0 Vს>ს:06>6-101 სიძ 56ი8906X161, 3>=06818ს 1926,5.71. 
2)L696ი88,5.9 
#)Lხიიძ8,5.9 
ს)სიაიტ»ხ X.IVM. :Mს53X81380ი6 IსიMV6XMXM06:109:სიძ”სი# სიძ I6+X086ი0%9, 

ყვოიხსX>თC 1952,M091ხ 2,5.1111.
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დიოორაცორიას, რაღიოკანცაყას, რადიომელოდრამას და რაღიომა- 
ლალას, რომლებში-„ მისი აზრით - მუსიკა უნლა მაცონობდეს, 

როგორც მუსიკა და არა ცექსცი. ამასთანავე მუსიკას არავითარ 

შემთხვევაში არ უნდა ქონდეს დაქვემდებარებული როლი; პირიქით, 

მუხიკამ უნდა განსაზლვროხ მოქმელება.+” კურც პაქე და ჰანს 
კრიგლერი აყალიბებენ რაღიოპიეხების შემდეგ ფორმებს: 
1.აქტუალური რალიოპიენა, 

მ.რადიობალადა, 

ფ.ხალხური რადიოპიესა, 

4.რადიოკომედია, 

5,გახართობი რაღიოპიესა, 

ნ.რაღიოპიეხა სიმღერებით. კლაუს კოლბერგი. რადიოპიეხას - 
"შუქურა" - უწოდებს "დლრამაცულ სცენას", რაღლიოპიესას-"უჟსკ- 

რული"- კი "საბზოგადოებრივ-კრიციკულ ბურლესკას"(8ს>166X46), 

ლეოპოლდ ალსენის აზრით, "არხებობს დრამაცუღი,ღირიული,თხრო- 

ბითიკრეპორცაჟული,კაბარეგული,ფანცახციური,მუსიკალური რაღიო- 

პიეხები. არსებობს რადიოპიესიხ ყოველი შესაძლებელი სახე და 

ყველა მიხი ფორმები ლეგიციმურია."“) დიცერ პასენბლაცი ლაპა- 

რაკობს "დიალოგის რადღიოპიესებზე"5 ფრიდრიხ კნილი რადღიოცექნი- 

კით გამსჭვალულ "გოცალურ რადიოპიესებზე."0ბანფრედ ჰებერღლენი 

რადიოპიესებს ჰყოფს ორ ჯგუფად: თავიდან-ბოლომდე სცენებით(სე- 

ქვენცებით) აგებულ რადიოპიესებად,ჩრომლებიც თავიანთი ხიუჟე“ 

ცითა და გამოხახვითი ხერხებით უჟრო რეალისტურია, ღა რადიო- 

პიესებად,ც,რომლებიც ერთ თუ ჩამდენიმე მომთხრობს ეყრდნობა. 

"ამისათვის საჭიროა - წერს იხ – მომთხრობმა არ უნდა გადაი“ 

გბაროხ გახსაჭირ მდგომარეობიდან გამომყვანის დიღენსაცური რო- 
  

4)მ1სი» #1806:Mს61X80118016 სსიXV0XXM0; 10:1ს00ჯ0სიX სიძ I6»არიატი, 
Iითხს»ი 1953,I90+%L 3,5.1411. 

2)M#=26ყწ189» ყ.ს.წ8ძისბ M#.:086 9MC6>8X1061ხსიხ,8>ი8186ს 19238,5.7 
25)00156Xწ C6.:LსსXLს8660ხსC0;195:50ძძისL86056 261Lხსიდ,Mმსოლიი» 7.7-1959 
ს)აგხ18იი L.:ხსიძ”IყიX ს.I0»ხ60იიცი,I8თხს». 1956,9V0+L ·ჩ2,5.179 
5)მი6650იხ18%ს 0.:ისიძ;სი# ს.Iი”»იცნიიტრი,ყსვმთხსI– 1960,IM0+ხ 2,8.120 
6)Mი3111 XI16ძX16ხ:086 ც0>02101,5ხსსხ-ი8>ს 1961,3+410
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ლი და რაღდიოპიესაში დაიკავოხ გაბაცონებული ადგილი. მაგრამ 

რადიოპიესაში მისი როლი რომ მხაყვრულად გამართღებული იყოს, 

მან არ უნლა უგულებელპყოს თავისი პიროვნება და მხოლოდ მოქ- 

მედებები და სცენები,რომლებშიც მსმენელი "სურათებს" ვერ ხე“ 

დავს, ერთმანეთთან ლააკავშიროს. მისი ამოცანა იქნებოდა 

მსმენელთა ასოციაციის აღგზნება და სიუჟეცის განსაზღვრული 

მიმართულებით წარმართვა. შემდეგ მისი ამოცანა იქნებოდა შეუ- 

ქმნას მოქმედ პირთა დიალოგებხა ღა მონოლოგებს ის ხივრცე, 

რომელიც საჭიროა. "17 

რადიოპიესის ფორმების მიხედვით, საინცტერესოა ე.წ. 

"ახალი რადიოპიესების" წარმომადგენლები. მაქს ბენბემ და ღუ– 

დვიგ ჰარიგმა, მაგალითად, შექმნეს რადიოპიესა –"ცერი ჯოს 

მონოლოგი" ,რომელიც მონოლოგიხა და ამ მონოლოგში ჩართული სექ- 

ვენცებისაგან შეხსდგება. ეს რადიოპიესა ეყრდნობა ერთ ფაქცხ, 

რომელიც მოხდა 1961 წლის 12-18 ნოემბერს;:იალქნიანი ნავის 

" 1სიხი116“+-ის კაპიცანმა - ჯიულიენ ჰარვეიმ – დახვრჩიცა ამ 

ნავზე მყოფი ყველა მგბავრი. მხოლოდ ერთი 11 წლის გოგონა 

გერი ჯო - გადაურჩა ამ ხისხლის ღვრას,რომელიც,ცივზე ხუთდღი- 

ანი უგბოუკვლოდ ხეციალის შემდეგ, ერთი ხამგბავრო გემის მაცგ- 

როსებმა გადაარჩინეს. გერი ჯო, გრძნობადაკარგული, ბუგბუსგე“ 

ბდა გაუგებარ სიცყვებს. იმ ფაქცმა, რომ "ადამიანი ლაპარაკობს, 

მიუხედავათ იმისა, რომ გრძნობა დაკარგული აქვს" - მიიპყჩო 

პროფეხორ მაქს ბენბენს(M5»ჯ 8იიიტ ) ყურადღება. ბენზე ფილოსო- 

ფიის პროფესორია შცუცგარცში. მან, პრეხიხს რეპორცაჟებზე დაყ- 

რდნობით, აღნუსხა ამ გონებადაკარგული ბავშვის ბუყბუცი.მან, 

"ეს უაბრო პოებია კიდევ უფრო უაზრო გაეხადა", - ბავშვის ეს 

ბუცბუცი გააცარა კომპიუცტორში ლდა შემდეგ სპეციალურ "ხალაპა- 

რაკო მანქანაში( Vიძი» და Vილ0ძ0» ), რის შედეგად მიიღო წუწუ– 
  

4)9M8ხ6>+106» Mძი1»900:96>68X161 სიძ XI6I2X560565X101; 1ი:ხს8ძ”სი# სიძ 

X05600ი2 ,I35ოხაL”წ 1956, 99#ხ M,5.277
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ნისა და შრიალის ხმაური. და გერი ჯოხ მონოლოგს იწყებს ეს 

"საჟაპარაკო მანქანა", რომლის ხმა თანდათანობით გადადიხ ქა- 

ლიშვილის ხმაბე. შემდეგ "სალაპარაკო მანქანის" ბუგბუცი სრუ- 

ლიად ქრება და მონოლოგს ლაპარაკობს გერი ჯოს ჩოლის შემხრუ- 

ი I9IC#6 501X" ლებელი.ამგვარად,გაზეთ მიერ გამოქვეყნებულ 

დოკუმენცაციის საფუძველზე, შეიქმნა რადიოპიესა -"ცერი ჯოს 

მონოლოგი", რომელიც ეყრდნობა 1961 წლის 12-15 ნოემბერს მომ- 

ხდარ ბოროგმოქმედებას იაღქნიან ნავზე -" 31სიხი110”, ბაჰამის 

კუნძულებთან.“ ამ რადიოპიესის ფორმის ნათელსაყოფათ, აი ერთი 

მოკლე ამონაწერიც: "ცერი ჯოს მონოლოგი" იწყება ახე – 

"( V0ლ090”-იგს ხმა) 

ჯუს156წ6 –- 66VVXMიხVXIძ8 -= 
თს68 – 86VძთიხL – 
X61C6Vთ81თხ”V – ასთიხ – 
8X76Cჯ811%ხლს8 – XV) სს80თ80201566Xწ806C8 - 
Vძ0ის1იX1VI – 9X6 – 

8010უ-2. 5 122 იქვენ უნდა მოითმინოთ 

დევ აღჩრეა 
ჯერ რჯერობით აწე ლინიკუ რი საქმეა „2 
გთხოვთ გაიგოთ ჩვენი მ დგომა ეოგა" · 

შემდეგ კომპიუცორის(V009080» )"ხმას"თანდათანობით ცვლის ქალი- 

შვილის ხმა. აი ერთი ამონაწერიც: 

"1.ხმა: – ბაცონო ინხპ ექგორო 

გერი ჯო:- მამავ ე ს ჯდა 
_–- ვეის მოძრაობა იყო სროლა 

"გლიუბელ" როცა ცურავდა..."3) 

აღსანიშნავია იხიც, რომ მაქს ბგენზე არ იყენებს, განსაკუთრე 

ბით ფერი ჯოს მონოლოგში, არც სახვენ ნიშნებსა და არც, გერ- 

მანულ მართლწერაში მიღებულ, ლიდ ახოებს. 

ლირიკოსმა ღუდლვიგ პარიგმა შექმნა რადიოპიესა -ჩ"ყვა- 

ვილთა პიეხნა",რომელშიც გერმანული საბავშვო სიმლერები,ბღაპ- 

რები, ბუნებისმეყყველების თუ საბავშვო თამაშებიხ რითმები – 

შერეულია ამონაწერებში,რომელიც ამოღებულია აუშვიცის საკონ- 
  

4)M9X 86858 სი»0 Lსძ1ფ I9X1C: 00» MიიX010C 906» წი» ძ0:;101 

X6ს65 მხ>8X101, IX-8მიX#”ს>L ცთ M891»ი 1969,8.-58 

2)Xხ6იძ8,3.59 

3)X%96089,9,85



_ 265 

ცენცფრაციო ბანაკიხ კომენდანციხ - რუდოლე ჰოხის - დღიურიდან. 

ამ გშით მსურდა მე – ამბობხ ლუდვიგ ჰარიგი – "ილეოლოგიის 

მხილება". აფახებს რა ამ ჩალიოპიესას, იურგენ ბეკერი,სხვათა 

შორის, წერს; "აუშვიცის მოვლენები ყოველგვარ ესთეთიკას უარ- 

ყოფს. ლუდვიგ პარიგი თავის ჩადიოპიესაში "ყვავილთა პიესა"- 

არც კი ცდილობს აღწეროს აუშვიცის მოვლენები და მიხი კომენ- 

დაცის ფსიქოლოგია; მოახდინოს ამ ფაქტის ჩეკონსცრუქცია. იხ 

სიუჟეცსაც კი არ ქმნიხ,რომელიც მოდელად გამოლგებოდა,როგორც, 

მაგალითად, კაჟკახ წინასწამეცყველური"!5%8#4%X010ი16". პირიქით, 

პარიგი ქმნის ხმათა ურთიერთობას,რომლის ენობრივი მასალა ჯერ 

ნეიტრალური, შემდეგ, ვინაიდან ეს ხიყყვები პოსხს ეხება, 

ბრაუმდებური, დანაშაუღლოებრივი მოხჩანს...ლიგფერაცურას აქ არა- 

ფრის რეკონსცრუქცია არ შეუძლია; შეიძლება მხოლოდ იმის რეკონ- 

სცრუქცია, თუ რომელი იდეოლოგია,ჩომელი აბროვნება ამ მასა- 

დაში ღა ამგვარ ენაში იმალება". “7 

ფრიდერიკე მაიროკერმა და ერნსციანდლმა შექმნეს 

"ერთნაირი ოპერა უღგრა-ცოგალური მუსიკის გაგებით"; მათ 

ხუთ ძროხის მწყემნხებს ათქმევინეს ხიგყვა "მოწველე"; აღბე- 

ჭდღეს ეს რადიოფირზე და აწარმოეს ამ ხიყყვის ფონეციკური და 

რიცფმიული ვარიაციები. ამ ვარიაციებში შეაბგერეს ძროხის წვე- 

ლიხა და მროხათა ხმაური ბაგაში; ძროხის კუდის მათრახივით 

გადარყყმის ხმაური და ძროხიხ კისერზე ჩამოკიდებული მარებიხ 

ჟლარუნი. ფინალში, დასარგყამი ინსცტრუმენცტებიხ რიცმისა და 

მათრახის გადლაჩყყმის ხმაუჩის ფონზე, ააბგერეს ჩურჩული და 

ყვირილი ხამი სცერეოჟონიურად განლაგებული გუნდებისა,რომლებგ- 

იც განუწყვეგლივ იმეოჩებდენ სიყყვას "ბამბა". ავცორებმა ამ 

რაღდიოპიესას უწოდეს რაცომლღაც "გიგანი", ") 
  

1)890>18 LსძVI 8:10 81სო0იი5ხსVCX;10V0065 06X5:101, II8იM+#ს»Lს 80 M81» 
1969, 5.193 

2)8060X6X ას>860:1ი9:MX6ს68 86X801 61 , Iთ8იX7”ს»ს 8თ M81» 14969,5.4M5 
2)XX1680X1M%6 M8უ”86M6L სიმ LI>X8% ყმიძ1 ::სიძ1V00M:11092:5X16C61, 

#>.52,)M+:8.4969
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მილანში, იფალიელმა რეჟისორებმა უმბერცო ეკომ და 
ლუციანო ბერიომ - აილეს ცნობილი ირლანდიელი მწერლიხ 
ჯეიმს ჯოიხიხ – რომანიდან -"ულიხეს-” ერიი თავი "სირენების- 
თავი" და აამეყყველეს ეს ცექსცი დიქცორთა ბუხცად განხაზღვრ- 
ული ხმებით. მაი ამ გზით შექმნეს -– როგორც იხინი ამბობენ 
ჩორკეხფრირებული ხახე".17 

ფინელმა რეჟიხორმა კაცგრი ნირონენმა = შვეციელი პოე- 
ყის - არგურ ლუნღკვინსციხ – ლექსი -"'აგადირ"- გადაიღო 
რადიოფირზე შემდეგნაირად: ქოროს მეშვეობით ამ ღექსის ყოვე- 
ლი ნიფყვა, ყოველი წინადადება, ყოველი რითმი ააბგერა ფაქიზი 
ნიუანსებით და მოახდინა მათი მოდუღაცია., ხაბოლოო გამოხახავას 
კი უწოდა "აკუსფიკური კომპოზიცია".“7 

ინგლისელმა რეჟისორმა ბირმენჯმა შეკრიბა ხმები მოხუც- 
თა სახლებში, ახალგაზრდობის ქრისციანულ დაჯგუფებებში, ათეიხ- 
ფებთან და გნოსეოლოგებთან. ამ (მორწმუნეთა და ათეისგთა) აზ- 

რებში შეაბგერა მან ხაკრალური მუხიკა და მღოცველთა ჩურჩული. 
ღა ამ გზით შექმნა – როგორც ის ამბირნს "შეხედულებანი". 

ფრანგმა ჟორჟ პერეკმა - წაბაძა კომპუგორხ ღა გააანა- 
ლიშა გოეთეს ღექსი"Mთიძილილთ M26ხ§1400" როგორც გრამაციკული 

ეციუღლი: 
V8XLტ V6–C101» ის» 
010» C1X161 

V1ოI061ი სხ6> 814 
ხ81ძ6 »ასხ. 

ამგვარი ენობრივი "რებუსი" და ეფექტები, უკანასკნელ 

ხანებში, გამოყენებულ იქნა ღდოკუმენსგურ რადღიოგადაცემებში.“ 

პაულ პორცნერი კვირეების განმავლობაში დახეციალობდა, 

პორცაგივი მაგნეგოფონით ხელში, რურის ბასეინში და რადღიო– 

ფირზე გადაიღო ქალაქ ვუპერგალიხ "საბაგირო გრამვაინხ" ხრიალი, 
  

4)ყოხი>%0 LX60-Lს618=0 80»10:0სიძ4საX;10=:50ი30ფ01,M,8.1969 
2)#0იL>1 IM 20002: მსი07სთიM;10:3X1601 ,M.8.14969 
3)ზში»თ8ა»ნ0, 069508 
ს)ცაი>–65 X0>I8C, 6ხ6იძ8
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ერთ ებოში აცეხილი ჩხუბი, ერიი მქალაგებლის ქადაგება ქუჩაში, 

ზღვიხ ძაღლების ღრუცუნი ბოოლოგიურ ბაღში, მამაკაცია მომლე– 

რალი გუნდი და სხვ. ყველა ამ მახალილან, რაღიოური მოდულაციის, 

გაფილტვრის, დაჭრიხა ღა ლამონცაჟების გზით, შექმნა მან "რა- 

ღიოსურათი",რომლის ყექსცი შექმნა,იმპროვიბაციის გზით, მიკრო- 

ფონის წინ,ე.ი.ლაუწერლალ.+) 

პეფერ ჰანღკემ პორგაცივი მაგნეცოფონით "დასახლდა" 

ქალაქ დიუსელღობრფიხს გაესების ცენცრში;და გადაიღო ფირზე 
მხურველების მიერ ცყაქსის ცელეფონით შეკვეთის დიალოგი მო- 

რიგე გელეყონიხციან ერიიხ მხრივ - და მორიგე ცელეფონისცხსა 

და ცაქსის შოფრებს შორის რადიოცგელეფენური დიალოგი - მეორეს 

მხრივ. ამ მახალებიდან შემდეგ შექმნა, ჭრითა და დამონცაჟებით, 

დიალოგი და ლააკავშირა ის გალობასთან "ავე მარია" და პოპის- 

მუსიკასთან "შეი ჯოუ". ამ გზით შექმნა მან – როგორც თვითონ 

პანდკე ამბობს - "ერთგვარი წირვა",რომელსაც უწოლა "რაღიოპი- 

ეხა ნომერი 25.2) 
ფრანგმა მწერალმა“ ჟან თიბოდომ = დოკუმენცური “რაღიო- 

პიესიხ თემად აირჩია 1968 წლის მაისის ლემონხფრაციები პა- 

რიბში. მან გაზეთებიდან ამოღებული ამონაწერებითა და დამსწ- 

რეთა ცნობებით მოახდინა ხცულენცებიხა ლ· მუშებიხ ამ ლემონ– 

ხფრაციებიხ რეკონსყრუქცია და შექმნა ღოკუმენცფური რადიოპიე- 

ხა ხათაურით "1968 წლიხ მაიხი საჟრანგეთში".“ 

გერმანელმა-პეცტერ შოციევიცმა-მოინლომა დოკუმენცური 

რაღიოპიესის შექმნა ახალგაზრდობის დემონსცრაციების შესახებ, 

რომელხაც ადგილი ქონდა ბერლინში, ოპერიხ წინ, 1967 წლიხ 

ივნიხში. ეხ ღემონხცრაციები,როგორც ცნობილია, მიმართული 

იყო ირანის პაშის ვიზიგის წინააღმდეგ. პეტერ შოციევიცმა შე–- 
  

4)ნ8ს1 X6>L506»:სიძ7სიX; 10:5X106წ01.M.8.4969 
2)ნაLსი> 9ყ58ი0X6, 6ხ09»იძ8ნ. 
3)ჰპივი მაპჰხვსძივ8ს, ტხტიძი
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კრიბა მასალები,ფრანგ მწერალ ჟან თიბოდოს მსგავსად, დაჭრა 

და დაამონცაჟა ერთმანეთთან და ამ გბით შექმნა დოკუმენსური 

რადიოპიესა "ბერლინიხ 1967 წლის ივნისის დემოსნცრაციების 

შესახეგ,"1) 
გერმანელმა – ფერდინანდ კრივეგმა - მოინდომა დოკუმენ– 

ტური რადიოლადგმიხ შექმნა "აპოლონ-ამერიკა", ის 1969 წლის 

ივლიხში წავილა ამერიკაში და,სამი სგერეოფონიური მაგნეცოჟო- 
ნით შეკრიბა კომენყარები,რეპორცაჟები, რომლებიც გადასცეს 

შეერთებული შგაგების რადიო- ლა ცელენადგურებმა ასცგრონავცების 

მთვარეზე ლაშვების შესახებ, მან შეაგროვაცაგრეთვე, სახგუმროს 

მოსამსახურე ქალებისა და ჩეხნგორნების ოფიციანცების აბრები 

ახცრონავცების ღაშვების შეხახებ მთვარეზე. ეხ მასაღები შემ- 

ლეგ დაჭრა და ლაამონცაჟა და შექმნა რადიოპიესა "აპოლონ-ამე- 

რიკა". ამ რაღიოპიესას მან უწოდა "ამ პროექტის მსვღელობის 

ელექრონული გამოქვეყნება ცელეკომუნიკაციის მედიუმებიხ მეშვე- 
ობით", "მე ვცლღილობ - თქვა მან - სრულიად უარი ვთქვა ნსიუჟე- 

იხ გამოგონებასა და ცექსყის შექმნაზე, "“ 

კომპობიგორმა მაურიციო კაგელმა – საკონცერგო დარბა- 

ზში მიიწვია შვიდი ინსცრუმენცალისცი და ჩაწერა რადიოფირზე 

არა მარგო იხ, რაც ამ ინხცრუმენცაღლისგებმა დაუკრეხ, არამედ 

ამახთანავე პროდუქციის მთელი მხვტელობა: დისკუხია მუსიკიხ 

პრობლემებზე,ხმაური, გადაღებული ფირების მოხმენა და სხვ. 

კომპობიცორ კაგელის განკარგულება ახეთი იყო: "მუხიკოხების 

საკონცერვო დარბაბში შემოხვლისთანავე მაგნეცოფონი უნდა იქ- 

ნას ჩართული და ხანამ იხინი დარბაბს არ ლაცოვებენ განუწყვე“ 

ყლივ უნლა წარმოებდეს გაღაღებაო". და ყველაფერი,რაც ამ გბით 

აღიბეჭდა რაღიოყირზე - კაგელის აბრით - არის "რადლიოპიენა". 
  

ე)ნიხსი» 0. Cხ0%ქ60V3%>:0სიძ42სიMX; 19:550+6661, M.8,4969 
2)I9ი>1ოი00ძ M>1V0Lს, ტხითძ8 

3)MისX1610 Xთ601, 6ხ6=ძ8
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ბევრი ანალოგიური მაგალითის მოყვანა შეიძლება. რაღიო- 

პიესის ახალი ფორმების ძებნა საჭიროა. იმ დღიდან, რაც 880-იმ 

გადასცა პირველი რადიოპიესა # ლითხძ» 01 მ8იწი»" ხუ» ნ16ი90>ძ Mსფხი8 

1924 წლიხ 15 იანვარს, – უკვე გავიდა ორმოც-წელზე შეცი დრო. 

ამ ხნის განმავლობაში მსოფლიო ლიგერაცურის რამდენი ნაწარმო- 

ები იქნა დამუშავებული რადიოპიესად! მხოლოდ 1945 წლიდან 1963 

წლამდე, გერმანიის ფედერაციული რესპუბლიკის რადიოსადგურებმა 

გადასცეს 3000-ზე მეცი ორიგინალური თუ დამუშავებული რადიოპი- 

ესა,რომელთაგან ხუთიახამდე წიგნად დაიბეჭდა. "ახალი რადიოპიე- 

სების" ავცორები(და რეჟისორები) უფრო ჯდებიან სამონტაჟო მაგი- 

ლასთან,ვიდრე საწერ მაგიდასთან. ეს ავანგარდიხცები იყენებენ 

სხვა ავცორებიხ ცგექსგებხ, ღლოკუმენტურ ხმაურს, რადიოცექნიკას 

და ამგვარი მასაღების საშოვნელად დაძრწიან ქუჩებში,სახლებში, 

ფაბრიკებში თუ სოფლებში. და ამგვარი გზით შექმნილი დოკუმენ- 

გური რადიოპიესები,ვჟიქრობთ, შეიძლება ჩაითვალოს რადიოპიე- 

სის ერთერთ ფორმად. მაგრამ "ახალი რალიოპიეხების" ფორმები 

თუ ფორმა ჯერ კიდევ ჩამოყალიბებული არაა. ის ცდილობს რადიო- 

პიესის "ცრადიციულ" ფორმებთან კავშირის გაწყვეცგას, რაც იწვევს 

რადიოპიესის ქალაღლზე ასოებიი აღნუსხვის შეცვლახ. 

რეჟისორ კრივეჭის "მოხახმენი ცგექსცი M6XL9XC) ,მაგალითად, 

"ერთი ორი ორი" (0M 0 IMM0 )-სრულიად უარყოფს რადიოპიესინ 

"დაბეჭდილი ახოებით"აღნუსხვას და ქმნის თავიხებულ "პარციცტუ- 

რას" ,რომლის "წაკითხვა" და შემდეგ "სმენადობად გადაქცევა" 

(დადგმა) მთელი რიგი პირობითი ნიშნებიხ შესწავლახ მოითხოვს. 

"ცექსცები და პარციცურები – ამბობს კლაუს შონინგი –- გახდენ 

ისევე ავცონომიური,როგორც მათი აკუსციკური გამოსახვაო".27 
ამგვარი ექსპერიმენცების მიზანშეწონილობას ადასცურებს,თუ 
  

4)#>1V6%:0ML IV0 IVI0,I6>66იXს V.; 310:M6ს05 90X5X1061 , IX8იX#სXL 
8ო M945 14969,5.26M-388 

2ა5-ხ8ი15წ M18068:Mის68 8ხ=5101,1.8.M.4969,8.7
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გნებავთ, ერნსც იანდლისა ღა ჟრილერიკე მაირეკერის რადიო“ 

პიეხა "ხუთი კაცი აღამიანები",ცრომელსაც რაღლიოპიესის ახალი 

ხანის დაწყებად თვლიან. "ექსპერიმენგალისცებმა იხევ აღმოა- 

ჩინეხ აკუსციკური მედიუმი რადიო, ღა რადღიოხ, როგორც ჩანს, 

გააჩნია შესაძღებლობა ანალოგიური როღი ითამაშოს ლიცერაგურა- 

ში,როგორც ერთხელ ითამაშა მუხიკაში".'” ლიცტერაგურის კრიციკო- 

სი - ჰაინრიხ ფორვეგი - კი ამპობს;"რადიოპიესაზე იხევ ალა- 

პარაკლა ხალხი. გაჩაღდა დისკუსია მის ირგვლივ. უკვე ღირს 

ისევ ჩართო რადიო,როცა რაღიოპიესებხ გადმოცემენ."“? აქვე 

უნდა აღინიშნოს, რო; ავტორებმა და რუჟისორებმა რაღიოპიესე- 

ბიხ ახალი ფორმების შექმნის ბიძგი მიიღეს იმ ახალი მიმართუ– 

ლებებიხაგან, რომლებმაც, უკანახკნელ ხანებში,თავი იჩინენ ლი- 

ცერაყურაში, ფილმში, მსუბუქი ჟანრისკე.წ.ბიცის მუსიკაში და, 

საერთოდ, მასობრივი მედიუმების სოციოლოგიურ კვლევა-ძიებაში. 

"ლიცერაცურა აქცუალურია მაშინ, -– ამბობს პელმუც პჰაიხენბუცე– 

ლი, - როცა ის კონცაქცშია დროს ისცორიულ მოთხოვნებთან. ეს 
ვრცელლება რაღიოპიესაზედაც", ?"ახალ ჩადიოპიესებში" "გაქრა 

გულუბრყვილო ერთობა ენახა და საგანხ,გამოსახვახა და სინამ- 

ღვილეს შორის".“! რაღიოპიეხის ამგვარი ფორმის შექმნამ მოით- 

ხოვა რალიოცექნიკის შესაძლებლობათა ყოველმხრივი გამოყენება. 

რადიორეჟისორებმა რალიოპიესაში გამოიყენეს იხ ტექნიკური შე- 

სამლებლობა,რაც მუსიკამ უფრო ადრე გამოიყენა; ხსცრეოფონია. 

ჰაინც შვიცკეს ცნობილი აზრი-"რადიოპიეხა არსებობმს,ალბათ, 

მისი აკუსციკური სივრცის არახრულყოფილებითა და ერთგანბომი- 

ლებიი"5) - კითხვის ქვეშ იქნა დაყენებული. რეჟისორმა ჰაინც 

ჰოსყინგმა ლაკონურად განაცხადა: "სცერეოფონია უკვე აღარ იძ- 

ტევა შინაგან სივრცეს" ,07იხ ქმნის დიხგტანციას მსმენელსა და 
  

4)35»:10–61,M.8+.-4969 
2ა)Vი:თ6ი 8030>165:X#6ს06 M6>8%1 601 ,I>6იM#” სს 8თო M81» 4969,5.8 
3)8ი14ჩ02ხს§ნ§01 Mი1ოსს, ტხლიძი,5,8 
ს)Mი» I-8მათ,იხიიძრი,5,8 
5)50ი+ხ=#ი ს604ი2,0ხ0იძ8,5.9 
6)ყი8ხ1ინ M01ი2. ლხიოიძი,5 .9
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აპარაცს შორის და ხდის მახ "მაყურებლად"; გააქვნ მაყურებ- 

ლის "შინაგანი ხივჩცე" სივრცეში,რომელიც ორ ბგერათა წყაროხ 

(ორ ხმამაღღამოლაპარაკეთა) შორიხ იქმნება. ეხ აკუსციკური 

სივრცე საკონცერტო დარბაბიხ ან სცულიის აკუსციკის იტღტუბიახ 

კი არ ქმნიხ, არამედ წარმოალგენხ ხივრცეს, რომელიც "აბსოლუ- 

ცურად ხელოვნურია" ეხ სივრცე განხაკუთრებით გამონსადექია ენის, 

მუსიკის, ხმაურისა და აკუსციკური ცალიერი ადგილებისაგან 

შემდგარი პიეხებიხ მოძრავ რიცმიულ-სცრუქცტურუტ თამაშინათვინხ. 

შემთხვევითი არ არის, რომ ყველა "ახალი რადიოპიენა" დადგმუ- 

1 რალიოპიენიხ ამგვარ ფორმებში მეყგყვე– ლია სფერეოყონიურად. 
ლება,მუსიკა,ხმაური თანასწორუჟლებიანი, ავცონომიური გამოხა– 
ხვიხ ელემენცებია ღა მათ შორის "ურთიერთდამოკიდებულება ხდე- 
ბა ჯერ კიდევ უცნომ შუასაფეხურებზე", ახე ამბობს კლაუხ შონინ- 
გი ღა დასძენს;"ამ გზით სიგყვები,ხმაურომა,მუსიკის ყჟლერადო- 
გა ავითარებენ აქამდე უცნობ საკუთარ ცხოვრებახ. საწერმაგიდას- 
თან დაწყებული ექსპერიმენცი გრძელდება ხსცტულიაში."“/როგორც 

ვხედავთ, "ახალი რატიოპიეხების" ავცორები(და რეკიხორები) 

მეგალღ კრიციკულად უყურებენ რადიოური გამოხახვის მახალის 
მთავარ ეღემენცს - შეგყველებით ენახ და ცდილობენ შექმნან 
ახალი ფორმები რაღიოური მეყყველებითი ენისა, რომელმაც – 
მათი აზრით - რაღიოური მხაცვრული გამოხახვა უნლა შექმნახ 
"ავყონომიური ერთობით" რადიოურ მუხიკასა ღა რაღიოური ხმაურ- 
თან ერთად. 

მოყვანილი აზრებილან ძწელია რაიმე განზოგადოებული 
ხისცემიხ ჩამოყალიბება,რომელიც,მეც–ნაკლებათ, თავისთავში 
მოაქცევდა რადიოპიესის ყოველ ყორმას. ჩვენის აზრით, რაღიო- 
პიეხებიხ ფორმების განსაბლვრიხ კრიცერიუმალ უნლა მივიჩნიოთ 
  

1)5ლიმიპი# M18ს6: #6ს08 M0X92101, M”მიX#ს»ს 80 M21ი 41969,5.9 
2)Lსხ86998,5+.11
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არა იმდენად რადიოპიესების იდეა-თემა-სიუჟეტინს თავისებურება 

(ეხ მიგვიყვანს ლიგერაცურის თუ დრამის მხაცვრული გამოსახვის 

ფორმებთან),რამდენადაც რადიოპიეხების იდეა-თემა-სიუჟეფიხ ფორ- 

მალური განხორციელების შეხაძლებლობანი. ამ გზით ჩვენ შეგვიძლია 

ჩამოვაყალიბოთ რადიოპიესების შემდეგი განზოგადოებული ფორმები: 

1. "კონკრეგულ" ხმა-სახეობათა რადიოპიენსა(მაგალითად, "მუხიკის 
  

ყუთი"), 

2." განბზოგადოებულ" ხმა-სახეობათა რაღიოპიესა(მაგალითალ,"ხუ- 

თი კაცი ალამიანები"), 

  

3, "ციცირებულ" ხმა-ხსახეობათა რადლოპიესა(მაგალითალ, პეგერ ჰან- 

ღკეს რაღიოპიესა -"რადიოპიესა"), 

4.ღოკუმენყური რაღიოპიესა(მაგალითად, ფერდინანდ კრივეცის რთ- 

დიოპიესა -"აპოლონ-ამერიკა") და 

5, მუსიკალური რადიოპიესა,ცრომელშიც, ჩემის აზრით, ხიყყვა მაინც 

უნდა იყოს "პირველი თანასწორთა შორის",ე.ი. პირველი მუხიკასა 

ღა ხმაურის თანასწორფარდოვანი გამოსახვის გვერდით. 

აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ რადიოპიესები,როგორც პრაქგიკა ნათეღ- 

პყოფს, იშვიათად გვევლინებიან ახეთი "წმინდა" ფორმებით. რაღიო- 

პიეხებიხ უმრავლესობა "შერეული" ფორმებით გვევლინება,რომელშიც 

ერთერთი აღნიშნული ნიშანდობრივობა ჭარბობხ. როგორც ჩანს, რა- 

დიოპიეხების ფორმებინხ ჩამოყალიბება ჯერ კიდევ ნაადრევია.ამიცტომ 
  

113 რ პან თავის ჩადიოპივხსაში –-"რაციოპივსა" - ასეთი 
ხერ შა გამონახავს "გეცერებულ" ხმა–ხახეობებს; ა 
"ჭიქაში წყლიხ ჩასხმინხ ხმაური-თითებით მკვეირი დახცვენა) 

დამკითხველი; – შესაძლებელია კაცი ამგვარი შოკიხ შემდეგ დაწ“ 
ა ? 

დაკითხული: - შემიბნია ფიჯაკი ღა ჩამომაცვა მხრებზე "ისე,რომ 
ხელებიხ განძრევა არ შემეძლო. 

დამკითხველი; – ჩოგორ შეიძტება ამგვარი შოკის შემდეგ დაწყნა– 
ება 

აკითხულტი: გატამაფარა პატცო თავზ ა შეკრა ჩემს კისერზე 
ბჰ უმ თოკით.'ორივე მომქმელი პირი 2 თმანეთს კი არ 
ღაპარაკებიან,ცარამედ ფავთავიხი ის ფაპარაკობენ გალკ-ვალ ეკრო– 

შ ლთა მანცაჟური დაკავშირებით იჰმნე ა "ციცირებული" ხმშა-ნახეობა, 

იხ.:ნ96ხი> 9MვიძმM0:80>80101"; 1ი:#ისტ8 მ6>5X1601, I>8იX#სXL 8 M81%ი 

4969, 5.19
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არხებითია რაღიოპიესა შეიქმნის არა "ქრონოლოგიური", 'ქო- 

რული", "ალეგორიული", "ღია", "დახურული",'რალიოოპერული" თუ 

"რაღიოორაცორიის" წეხით, არამედ მხოღლოლამხოლოდ რაღიოური წე“ 

სით. ეხ ნიშნავს იმახ, რომ რადიოპიეის ყოველგვარ 

ფორმას უნდა გააჩნდეს ბუნებრივ-ხელოვნური აკუნციკური ცენცრე- 

გი, მიხი მოქმედება უნდა იყოხ პირდაპირხაზოვანი, მოქმედება 

უნდა დაიწყოს უშუალოდ ექსპოზიციის გარეშე, უნდა გააჩნდეხ გან- 

საზღვრული ხანგრძღივობა, უნლა გააჩნდეს რადიოური ხმა-ხახე- 

ობანი,რომელთა განხახიერება რადიოპიესაში ორი გზით -"კონკრე- 

ცული სახით" და "განზოგადოებული სახით" ხდება და ბოლოს მოქ- 

მედების ადგილის განსაზღვრა უნლა განხორციელდეს აკუხციკური 

გზით,როგორვ ყველავერი რალიოპიესაში. პირველადია ის, რომ რა- 

დიოპიეხა შექმნილ იქნეს რაღიოური მხაყვრული გამოსახვის კანონ- 

ზომიერების ხაჟუძშველბე, ხოლო მისი კლასიფიკაცია თემის თუ ყორ- 

ის მხრივ - მეორეხარისხოვანია,ვინაიდან რაღიოპიენსის მხაცვრულ 

სრულყოფილებას შინაარს-ფორმა-გამოთქმის ორგანიული, ცხოველმყო- 

ფელი ერთობა განსაბლვრავხ. 

8. რადიოპიესა და რადიოპიესის ცგექსცი 
  

რადიოპიესა არის რაღიოური გამოსახვის გვირგვინი. იხ 

არის რაღიოური მხოლოდსმენალობა, რომლის მოხმენა შეიძლება 
მხოლოდ ხმამალლამოლაპარაკიო. "თავისთავად ცხალია რაღიოპიესა 

უმთავრესად საზრდოობს ხიცყვითი".ჩრალიოპიეხის ხელოვნება ხი- 
ცყვის ხელოვნებაა."“! სიყყვა რაღიოპიესაში კი არის ჟეხცი 

ღა მიმიკა ერთდროულად. . სიყყვის ლაბეჭლვა, აღნუხხვა კი 
შეიძლება აგრეთვე ანბანით ქაღალდზე, რაც ამ ხიყყვის ბპგერა- 
  

1)ს1 890829141 3880113%ი>გხს» 818 X6>ი860ი68»03101 ,Iვთხს»« 1969,8.16 
2)სიის260ს 60ჯXი8X0:M1601ი68 Mხ»8ა101ხსიხ, 890>11ი 4960,5.35 
2)36Mთ"1%+XM60»6L II :0L03 2ისი ისაიდს18Cხ0 86>516106,Mსოლხიი 1961, 

§5.39M#
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დობახაც გულისხმობს,მაგრამ ბგერადობა არ არის,ვინაიდან ბგე- 

რადობა შეიძლება ხმით ლა აჩა ასოებით გამოისახოს. ამიცგომაა 

რომ რადიოპიესა ფიქსირებული, აღბეჭდილია რადიო(მაგნეცგის)ფირ- 

ზე. ფირზე აღბეჭდილი რაღიოპიესა "მარალიული","უკვდავია",ცხოლო 

მიხი მოხმენა ხმამალლამოლაპარაკით "წამიერი", "წარმავალია". 

ამიგომ რადიოპიესა სმენადობაა, აქციაა,რომელიც მხოლოდ მაშინ 

ცოცხლობს,როვა ის იხმის ხმამაღლამოლაპარაკით. ფირი კი,რომელ- 

ზედაც გადაღებულია რადიოური გამოსახვა(სიყყვა,მუსიკა,ხმაური), 

რადიოპიესის კონსერვირების საშუალებაა. მაგრამ,ჩვეულებისამებრ, 

რადიოპიეხის შექმნის პირველი ხაფეხურია რაღიოპიესი– ცე ქ სხ- 

გ ი ხს შექმნა. რალიოპიესის ცექსცი კი იწერება ანბანითაე.ი. 

რადიოური გამოსახვის - სიყყვის,მუხიკის,ხმაურის - ასახვა რა- 

დიოპიესის ტექსტში ხდება ანბანით, რაც, ხშირად, იბეჭდება წიგ” 

ნად. ამგვარად რალიოპიესის გექსცი აღნუსხულია ანბანით, ხოლო 

რადიოპიესა აღბეჭდილია რაღიოფირზე; პირველი ინახება ბიბლიო- 

თეკაში, მეორე -, თუ შეიძლება ახე ვთქვათ, ფიროთეკაში. აქედან 

იბადება რაღიოპიესის ცგექსგის(წიგნი) და რადიოპიესიხ(ფირი) 

ურთიერთობის გარკვევის აუცილებლობა. 

რადიოურია მხოლოდსმენადობგა; რაღიოური გამოსახვის მახსა- 

ლაა ხმა(სიყყვა,მუსიკა,ხმაური); რადიოპიესის ფიქსირება, აღ- 

ბეჭდვა შეიძლება რადიოფირზე, მოსმენა კი რალიოთი, მაგნეცგოფო“ 

ნითა და, თუ გრამავონის ფირყიყაზეა გადაღებული რადიოპიესა, 

გრამაფონით. რადიოპიესის გექსცი კი შეიძლება დაიბეჭღლოს( და 

იბეჭდება კიდეც) წიგნად, რალიოპიესის დაბეჭდილ ცექსცხ კი ბო 

გი უწოდებს "ლიცერაჯურის ახალ ფორმას", ბმოგი "რადიოდრამახ", 

"ახალ რაღირპიესების" ავგოერბი კი "ცექსცებსა და პარგიტურებს? 

რომლებხაც - თავის მხრივ – ბოგი ჩენოვან თამაშს" ( §ა:ილი5ი101), 

ზოგი "კონკრეტულ ციგერაცურას "(M02MXX066 L1§0+X9%ს»), ბოგი 

"ენოვან არცისციკანხ"(8:2800ი9X6§16%1X), "ცექნიკური აპარაცურით 

თამაშობას"(5»LX+616X01 ო1% ძ0» ხს96ხი186ა0ც2 #ახ8>896ს>) ზოგი კიდევ
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ექსპერიმენცებს" უწოლებენ.1იამ აბრთა ჯუნგლებიდან გამოსვლიხ 

მიზნით,მოვიყვანოთ რამდენიმე მაგალითი: 

მაგალითი 1: მოვიყვანოთ ამონაწერი ვალგერ იენის რაღიოპიესი- 

დან – "ცელეფონიხცი";“? 

"(1.ფენა) 
პენციგი: – როგორ ხათ იად დ გარდაიქმნა იმ ლიდას თამე სენი 

ეს მახხოვ მე უხცალ. ცა თითქოს იყო გა ვირ- 
ვალე და უსახრულო...," 

„2. ფენა) შვენიერ ნებ მიხარ ხს მოს მოახ იბელა: მ იერი დღ ა დ იხარია საღამო ოახ- 
გიმუმ ღოვება მაგიდა. მენიერის გაწყობიტი..." 2) 

ამ მაგალითში ჯერ ჩვენ საქმე გვაქვს "1.ფენასა" და ხ"2.ფენას- 

თან", რაც ნიშნავს იმახ, რომ პირველ "ფენაში"(სივრცეში) პენ- 

ფიგი მომთხრობია, მეორე "ყენაში"(სივრცეში) გიზელა კი მომქმე–- 

დი პირი-სახეობაა, "1.ჟენა" ამ შემთხვევაში ნიშნავს "უსივრ- 

ცო","ნეიყვრალურ"(მომთხროგის) ხმას, "2.ფენა" კი ნიშნავს ხივ- 

რცეს, სადღაც მოქმედებს გიბელა. მაგრამ - და ეს არის არსები- 

თი ანბანით,დაბეჭლილი სიგყვით( ღა მხოლოდ ასეთია რაღლიოპი- 

ესიხ გექსცგი) შეუძლებელია ხიგყვის ბგერადობის აღბეჭდვა, ხა- 

ერთოდ, და "უსივრცო" თუ "ხივრციანი" პენციგის თუ გიშბელას ხმე– 

გის ბგერადობის აღბეჭდვა,კერძოდლ. ამგვარად," 1.ფენა","2.ფენა" 

სივრცეებია,რომელიც ხსიგყვის ბგერადობის თანაშემქმნელია და 

მათი აღწერა სიყყვით,ც,ახოებით შეუძლებელია. პჰენციგის თხრობა 

"როგორ სათუთალ გარდაიქმნა იმ დილას ღამე დღედ. ეს მახსოვს 

მე ბუხცად. ცა თითქოს იყო გამხჭვირვალე და უსასრულო...", ან 

გიზელას დიალოგი –ჩმშვეიერი დღე იქნება დღეს. მიხარია საღა- 

მოს მოახლოვება. მაგიდა მშვეივრადაა გაწყობილი..." - როგორც 

რადიოპიესის დაბეჭლილი ცექსცტი "მკვდარია", "უხიცოცხლოა",ვი- 

ნაიდან ეხ ხიგყვები მხოლოდ ასოებითაა დაბეჭდილი თეთრბე-შა- 

ვადღ,რომლის წაკითხვა შეუძღია მკითხველს. მართალია, ამ ხიც- 

  

1)5-ხ8ი1იც #.:#ის68 ც86=60101, Iღ8იX”სXს 8თ Mბი3ი 1969,5.16 
2)ჰი958 V81ხ6X:06» I010”#0ი16;10:Mხ250301ხსიხ 4957,1>8იX#ს>ხ 

იო M84ი 1957, 3.48 
25)სხ6ი»2ძ08,5.M98
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ყვებით მსმენელს შეუძლია მათ წარმომთქმელთა "სურათის" შექმნა 

თავის გონში, მაგრამ მახ არ შეუძლია შეიგრძნოს ჰენციგისა და 

გიზელას ხმების ბგერალობა, ვინაიდან - ჯერ ერთი - მათი ხმე- 

ბის ბგერადობის შეხახებ არაფერი არ არის ნათქვამი ამ გექსც- 

ში, მაგრამ ნათქვამიც რომ იყოს, -მაგაღითად, "პერციგს აქვს 

ჩახლეჩილი ხმა" ან "გიბელას აქვს კეთილი ადამიანის ხმა", 

ამითაც შეუძლებელია მათი ხმების თავისებურებათა შეგრძნობა 

ანბანიი; შეუძლებელია იმიცომ, რომ "ჩახლეჩილი" თუ "კეთილი" 

ხმიხ აღბეჭდვა შეუძლებელია ანბანით; მათი შეიძლება მხოლოდ 

მოსმენა. კიდევ მეცი; ერთი "ჩახლეჩილი ხმა" არ გავს მეორე 

"ჩახლეჩილ ხმახ", ორივენი არ გავხ მესამე და ა.შ. ამგვარად, 

ხსიყყვის ჩადიოური ფორმაა მიხი ბგერადობა, რომლის აღნუსხვა 

ანბანით შეუძლებელია. 

მაგალითი II: ჩაღიოპიესაში "და წავიდა ის ეგვიპცეში" 

ადგილი აქვს ასეთ დიაღოგხ: 

"(მუხიკა:"წყნარი ლამეს" მოგივი, ხსიფუაციიხ მიხედვით გარ- 

დაქმნილი. -– შემდეგ გარეთ,"ბამთრის ღამე"ხმაურიხ გარეშე 

(უქარო), – მხოლოდ აქა-იქ ისმის ლიზასა და მარცინის ნაბიჯე“ 

ბის ხმაური, და მათი სუნთიქვთი იგრძნობა, რომ ისინი ჩქარა 

მიდიან. ლაპაჩაკობენ ჩუმად, ხშირად მოწყვეცილალ). 

აეე თ მიი ქაუბი ი დენი ნაწი გდა,მარგინ! ჯერ 
ნდა გავერკვე იმაში, ჩომ – ჩომ ეხ შემიძლია 
ოვიშორო - და თოვლი. 

(პაუზა) 
მარცინი: -ნამღვილად იცი, რომ იმ სახლებში არავინ ცხოვრობს? 

ლიბა: -დლიახ..."1) 

კიდევ ერთი ამონაწერი: 

"(შებნელება: სხვა ხივრც ) 
იოხეფ გელეფონით) - მიახ. გა 

ვინც ყარ 
ლის შემო 

: ვიგეცდიახ. აცნობე ახლავე იმახ, 
ა მშია, როგორც კი მოვა ყარაუ”- 
წმებიდან - შემდგომ ცნობებს ვუ“ 
  

1) 90904>4Cხ ჰიხვიიი8: Vიძ +V0ხ>ხტ 816 92860 ჩლუ:ხტი; 19106>8X161- 
ხსიხ 1957, IX8იXXს+ხ 8თ M81ი 1957, 8.155
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(დებხ ყურმივს; გოგა 3: ინ მემრე აარ ივიხ) 

(უკანაშცანზე- კა იის ხმაუ გი აიეკი. 
ფრანციჩეკი: - შემოდის)  ამოლი იოხეჟ, ჩვენ უნდა შევცვალოლ. 

ახლა კარელი გადაიმარებს ცელეფონს. 
იოხეძ -–(დგება მპიმელ) კარგი. 

“ამ მაგალითბეც, იხე როგორც ყოველი ხახიხ რადიოპიესის ცექსც- 

ზე, ვრცელდება პირველი მაგალითის მიხელვით ჩამოყალიბებული 

დებულებანი. მაგრამ აქ კიდევ მნიშვნელოვანია შემდეგი: მუხი- 

კის -"წყნარი ღამე? კერძოთ - და მუხიკის - საერიოლ - შეიძ- 

ლება მხოლოდ მოსმენა.მუსიკის დაბეჭღლვა კი შეხაძლებელია არა 

ანბანით, არამედ ნოცებით. მაგრამ ნოგებით აღბეჭდილი მუსიკაც 

მუსიკალური მხატვრული ნაწარმოების "პირველი საყეხურია", მუ- 

სიკის "გუქსცია",რომელიც მხატვრული გამოხახვა ხდება მისი ყღე- 

რაღობის ღროს. მუსიკის კონხუმენცი,კმხმენელი, კი არ კითხულობს 

მუსიკის ნოტებს(პარყიცურას), არამედ ისმენს მას,ვინაიდან მუ- 

სიკა ყჟლერალობაა. ამგვარად, რაღლიოპიესაში მუსიკის აღწერა 

ანბანით -"(მუხიკა:"წყნარი ღამეს" მოცივი...)" - შეუძლებელია. 

ანალოგიური მდგომარეობაა "ლიმახა და მარცინის ნაბიჯის ხმაუ- 

"რის" ასოებით აღწერიხახ: ნაბიჯის ხმაურის ალწერა ანბანით(და 

ნოფებითაც) შეუმლებელია, ვინაიღან ხმაური მხოლოდ ბგერადღობაა. 

ამგვარად, მუსიკიხა და ზმაურის ალწერა რალიოპიეხის ცექსცში 

სხვა არაფერია, თუ არა ჭოგალი მითითება შესაქმნელი მუსიკისა 

და ხმაურის "ხასიათზე",რაც გამოსახვალ მხოლოლ მაშინ ხდება, 

როცა მუხიკა და ხმაური აბგერდება,აჟლერდება. გექნიკური მი- 

თითება -"შებნელება; სხვა სივრცე" როგორც გექსცი, გამოხა- 

ხვა კი არ არიხ, არამედ მითითებაა, რომლის საჟუძველბე შე- 

საძლებელია "სხვა სივრცეში" ხმის რადიოური შებნელება და 

ამითი რადიოური ბგერადობის შექმნა. ანალოგიურია -"უკანა პლან- 

ზე კარის ხმაურიხ" - ცექსციც: ეხ რაღიოურ გამოსახვად ხდება 
  

1)8>106» 083ი161: მხ-8ოი8ხს>»-+6 საძ სილ16 ძიც სიაიძ”სიLც ს0ი%ხ6> 
89>ს6X63C6იL+ყსიდ ძ0L მსიიც სიძ 9668 I1ო5,V060ი(0155.) 1951, 

8.2L
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მაშინ, როცა "უკანა პლანზე კარის ხმაური" ბგერადობაა. 

მაგალითი III; "ახალ რადიოპიესებში",როგორც ავღნიშნეთ, ჩვენ 

საქმე გვაქვს არა მარცო რადიოპიენსის გექსგთან,არამედ რაღდიო- 

პიეხის "პარგიცურასთან", რადიოპიეხის "პარციცურა",მაგალითად, 

კრივეცის რალიოპიესი” "ერი ორი ორი” "პარგიგურა",რაზე- 

დაც ჩვენ კიდევ ვილაპარაკებთ, - თითქმის, "პირობითი ნიშნე- 

ბია",რომელთა გაგება მკითხველს არც კი შეუძლია, მაგრამ ჯერ 

მოვიყვანოთ ამონაწერი "ახალი რადღიოპიესის" -'ხუთი კაცი ადა- 

მიანები" – ცექსგიდან, რომლის გაგება უბრალო მკითხველსაც შე- 

უძღია: 

"(სამშობიარო კლინიკა) 
გამომცხადებელი: – სანამ ბავშვები არსებობენ, 

იარსებებენ ბავგშგები. 
5 მყვირალა ახალდაბადებული ე პწვე პობიცია 1-5 
5 მოწყალების ის ქო ო პოზიცია 1-5 
5 მამაკაციწმამები პოზიცია 1-5 
5 ახალშობილის ყვირილი ხცენიხ დაწყებიდან დასახრუღამდე. 

ორო(რუთინულად): - ბი იკლამაბი ბისჯია! 
ქი ჩ შულ აიიი ავი შ ჭ 
მ–2(ი ევე) :-აჰა, 
მ-3სიხევე :-აპა, 
მ-4 იხევებ :-აპა. 
მ-5(იხევე :-აჰა, 

(ახალდაბალებულთა ჩხავილი ისევ გრძ გა შ ი 
შემდეგ წყდება უცბად, აჩ გამთაგწელი),V1) ეუწყვეცლივ, 

მაგალითი IV: ახლა მოვიყვანოთ ამონაწერი გერპარდ რუმის რა- 
2 

დიოპიესიღდან -"ოყელია და სიჯყვები". ამ ჩრადიოპიესაში მოყვა– 

ნილია უილიამ შექსპირის "ჰამლეციდან" ოჟელიას მთელი სექხცი. 

ეს გექსგია რადიოპიენის "პირველი ფენა"; "მეორე ფენაში" ოფე- 

ლიახ ხიცყვები "დაშლილია",ვე.ი.ყველა არხებითი ხახელი ლა ზმნა 

ამოღებულია. ციფრები 1-6 განსაზღვრავენ სცერეოყონიურ პოზიცი- 

ებს, ამ რატიოპიესის ცექსცინხ ჟინალი გამოიყურება ახე: 
  

4)X>»X8% ჰვიძ1 სიძ IX1600X4X6 M87X6060X6>:ა)LსიL Mვიი Mიაცნიიცი'ჯ 

1»: M#6ს68 89C>6X101. I0XL0, XX8>%1ხსX6, II8იXI1სXLს 80 M61» 4969, 

8.115 

2)ძა»ხვ»ძ იცით: '0ხიX0118 სიძ ძ16 VCXC6»'; 1ი: X6V08 Mყ6X0X101, 

ჯგიL”ს»L ათ M012 1969, 38+.241-262
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გექსცი ხმაური,გონი 

5 შემოსვლა 

4 დაცინვა 

8 რჩევა 
6 ხიამოვნება 5 შენარჩუნება 

1 ყვავილები 4 ჩვენება 

6 სწავლება 

1 გრძნობა 

6 5 

1 4 

2 3 

2 ორჭოფობა | 
L     

  

მაგალითი V: და ბოლოს მოვიყვანოთ ამონაწერი, ან) უფრო სწორად, 

  

  

"ამონახაბი", კრი იხ რადლიოპიეხიდან -"ერთი ორი ორი":1) კოივეც დ ესიდ ე 

“ 
ი 29 
“.-_- + + L + - +. 

V/M ”#აარ“ ია0C>-/ ლ» რი“ " 
ჯი” C/L წ” #(C 72 _ 904 > რონ28- 

    
VM ი##ი(X #6/04ოიო# #62 CCCთა4 

  
ი" კა 

26777 5C)7% 7» C _ (VM) "ჩწით: ძ,იისო«თ 16C C6C%'"' CX2 3.=7/ 0იტ ი 
  

    

                რი29%. > I წმ“ 
C#47?90!|6C# : 

    L=46 რ. C> 

"ჩემი მოსახმენი ცექსცგი "ეჩთი ოჩი ორი" - წერს კრივეცი – 
  

4)#X1V6CL:"0MLს IV0 IV0'; 10: M60ს66 M6>850101. I6CXCს6, X2>L1ხს”ტი, 
XIი8იXXს»L 8თ M83ი 4969, 5.2369
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შეიქმნა 1968-69 წლებში ორჟაბად,რომელთაგან თითოეულხ ცალკე 

პარციჯურა ედო ხაფუძვლად. აქ დაბეჭდილი 8.პარციცურა გალაწერი- 

ლი საბოლოო ცექსცია და არა მისი ამოხავაღი პუნქცი."1? 

მაგალითი IV. და მაგალითი V. ნათეფყოფენ, რომ აქ უკვე 

წასაკითხავი არაფერია. აქ ბაცონობს უკვე "პირობითი ნიშნები", 

რომლების "წაკითხვა"=ამოხსნა,ვყიქრობ, მხოლოდ ავცორხ (და 

რეჟისორხ) შეუძლია,ვინაიდან რადიოპიესის მხოლოდსმენადობითი 

გამოხახვის "ცექსცის" ამგვარი ასახვიხ "ანბანი" ჯერ კიდევ შე- 

ქმნილი არ არჩიხ. 

მაგალითი III. კი, პრინციპში, "ცრადიციული" რადიოპიე- 

სების ჩარჩოებში ეცევა,მიუხედავად იმისა, რომ აქ ახახახავი 

მოვლენა "კოგალურალ" აკუნყიკური კუთხიდანაა აღწეჩილი. ამ ხე“ 

ქვენცში მხოლოდ ნხიცყვები "სანამ ბავშვები არხებობენ, იარ- 

ხებებენ ბავშვები" - აღბეჭლიღლია ბუსფად ასოებით ღა მათი რალი“ 

ოური გამოსახვისას ხიყყვები "ცოცხლდება" და ხდება ბგერადლობა. 

მაგარამ,-ღდა ესაა არსებითი განსხვავება ამ სიცყვების ცექსც– 

ხა და მათ ბგერადობას შორის, - წიგნში ეს სიყყვები "მკვდარია", 

"უსიცოცხლოა","არაბგერაღდია",რომლებსაც მხმენელი იგებს,გრძნობს 

ამ სიყყვებიხ შინაარხით, ხოლო რადიოში ისინი ბგერადია,"ცოც“ 

ხატია", რაც ფორმითა და შინაარსით გაცილებით უფრო "მეცია", 

უფრო "მგრძნობიარეა" ,ვიდრე დაბეჭდილი ხიყყვები; დაბეჭლილ ხი“ 

ყყვებს მკითხველი "აცოცხლებს", "აბგერებხ" თავის გონში, თავიხი 

ცოდნისა და გამოცდილების შესაბამისად.. ბგერად. სიყყვებში კი 

სიყყვის შინაარსი და ფორმა ჩაქსოვილია როგორც თვით სიყყვის 

მნივშნელობაში, იხე მიხ ბგერადობით თავისებურებაშიც; ხიყყვის 

ბგერადობა კი თავისთავში აეჩთიანებს წაჩრმომთქმელის ხმის თავი“ 

სებულებახ და სივრცეს,რომელშიც ეს ხმა აჟლერდება. ყველაფერ 

ამას რადიო ურ მილიანაბადლ ხლის რადიოცექნიკა,ცრომელიც 

1აX>1V6§: 0M CI0 IIიძ 1»: X6სი8 M6X85X401, LI>8იXI1ს»L 8თ M81»ი 

4969, 8,368
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თავის მხრივ, როგორც დავინახეთ, ცვლის ობიექფურალ მოცემულ 
ხმიხ ბგერადო3ახ. 

ამგვარად, რადიოპიესის ცექსყვი არიხ რალიოპიესის,-მხაც- 
ვრული გამოსახვინ ამ ახალი დარგის, - პირველი საფეხური. რა- 
დიოპიესის ფექსცი ხლება რალიოპიესა მხოლოდ მიხი ხმალქცევის, 
დადგმის შემდეგ, ე.ი. როცა იხ იქცევა მხოლოდხმენადობად. რა- 
დიოპიეხის შუხფი აღბეჭდვა ანბანით შეუძლებელია. ანბანით შეი- 
პლება რადიოპიესის თხრობიხ,ლიალოგის,მონოლოგის,ქოროს ცექსცის 
დაწერა; ანბანით შეიძლება აგრეთვე რაღიოპიესიხ მუსიკიხა და 
ხმაურის აღწერა. მაგრამ მათი აბგერება,აჟღერება ანბანის ცნე- 
ბაში კი არ ხაღგომლობს,არამედ ბგერაღობის,ყჟლერადობის ცნებაში. 
აღსანიშნავია იხიც, რომ - იმ დროს,როცა ენა მხოლოლ ამ ენის 
მცოდნესათვიხაა გასაგები წაკიოხვიხ თუ მოსმენის გზით, - მუხი- 
კა და ხმაური, პრინციპში, "ინგერნაციონალური ენაა". ღაწერი- 
ლ ენა მხოლოლ ამ ენიხ მცოდნეს შეუძლია წაიკითხოს, ხოლო ბგერა“ 
ლი ენა ამ ენიხ არამცოდნესათვისაც"ნაწილობრივ გასაგებია" ამ 
ენის ბგერადობითი იავისებურობით, ვინაიდან ყოველი ხიყყვის ში- 
ნაარხი და ბფერადობა ერთობლივობად უნდა იქნას მიჩნეული. 

რადიოური ენა რომ სხვაა,ცვიდრე დაბეჭდილი ენა, ამახ თვალ- 
საჩინოთ განმარცავს იხიდორ ისუ:"ჩვენ, - წერს იხ, გავხერეი 
ანბანი,რომელიც ხაუკუნეების განმავლობაში ლაჟანგულ 24 ასოში 
იკუნნხებოდა, და მის მუცელში ჩავდევით ცხრამეცი ახალი ასო – 
შესუნთქვა, ამოხუნიქვა, ჩურჩული,ხრიწინი,ამოოხრება,ხვრინვა, 
ლახველება,ცხვირის ლაცემინება, კოცნა, სყვენა ლა სხვ."1? 

"ამგვარი უხეში შეგცევები – წერს ფრიდრიხ კნილი - პირს უღებს 
ენას და აიძულებს მას მთლად ხმად იქცეხ; აიძულებს მას გახდეხ 
მოჩლექილი,დაჟინებითი,მყვირალა, მოჩუხჩუხე თუ ამოხეთქილი, გაუ- 
რკვეველი თუ ჭარბად ამაღლებული. ხმოვანი და თანხმოვანი ბგერე- 
  

1)პვის ILI8100ი»: 74+%436>ხ 8ს8 8050ს0% #101ი: 8სIXIX68116თ05, 86X11» 
4950, 5.42
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გით ენა ხლება მლიდარი თუ ღარიბი, ჟღერადი თუ უცბათ ენაჩავარ- 

დნილი. სხვაგან ხად, თუ არა რადიოში და ამით რალიოპიესაში შე- 

იძლება ამოოხრება და შეძახილი, ლუღლული ლა ჩურჩული, ეს უუუუუ... 

დღა იიიიი..., მჟესქადი 'პგკბდგ2 ერთ დინამიურ ბგერათა თამაშში 

და პირუკუთამაშში დაკავშირდეს ფერადოვან შრიალთან,ცონთან და 

ბგერათა სხვა სახეებთან?"1) 
ამგვარად, რადიოპიესა, იხე როგორც ყველაფერი რადიოში, 

მხოლოდ-ბგერადობაა, რომლის ასახვა ანბანიი,-განსაკუთრებით 

მასში ჩართული მუსიკიხა და ხმაურისა, - შეუძლებელია. ან2ანით, 

რაღიოპიესის ცგექსცტით, შესაძლებეფია რალიოპიეხსის თხრობის,ლდია- 

ლოგის,მონოლოგის,ქოროს ცექსგის აღნუსხვა. მაგრამ რადიოპიესადლ 

იქცევა ეხ რადიოპიესის გექსგტი მხოლოდ მაშინ,როცა ის,როგორც 

რადიოური ენა,“ რადიოურ მუსიკახა ღა რალიოურ ხმაურთან ერიალ – 

აბგერდება. რადღიოპიესის "წიგნი" რადიოფირია,ცრომელზედაც აღბე“ 

ჭდილია ხმა(სიყყვა,მუსიკა, ხმაური) და რომლის მხოლოლმოსმენა 

შეიძლება.რადიოპიეხა არსებობს მხოღოდგგერადობის დროს; ის აქ- 

ციაა, ბგერაღობის აქცია. მისი აღბეჭდვა ანბანით შეუძლებელია. 

შესაძლებელია მხოლოდ რადიოპიესიხ ცექნყის დლაბეჭლვა, 

რაც, შეიძლება, რადიოპიეხსის "პარციგურაა”მაგრპმ არა #ვიი რა“ 

დიოპიეხა. არსებობს არხებითი განსახვავება რადიოურ, დრამაცულ, 

ლიყერაგურულ,ფილმურ "ენებხ" შორის, რასაც ჩვენ ისევ შევეხებით 

თავის ადგილახ. 

ჩვენ ვუწოდეთ პალიოპიესას რადიოური გამოსახვის გვირგვი- 

ნი, ვინაიდან ის ახალი დარგის მხაცვრული გამოსახვაა, რომელ- 

შიც მთლიანად ხდება რადიოური ენის, რადიოური მუსიკის და რა- 

დიური ხმაურის მრავალფეროვანი და მრავალყენოვანი გამოსახვითი 

ხერხების მანიჟესტაცია. რაღიოპიესის ხიუჟეგიხ კანონბომიერება 
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კი, როგორც დავინახეთ, მოითხოვს ბუნებრივი და ხელოვნური 

აკუსგიკური ცენტრების ქონებას, მოქმედების უშუალო,პირდაპირ 

დაწყებას, მოქმედებიხ პირდაპირხაბოვანებახ, მოქმედების ხან- 

გრძლივობის განსაბღვრახ არა უმეცეხ ერთი ხაათიხა, რადიოურ 

"კონკრეცულ" ან "განბოგადოებუტ" სახეობებსა და მოქმედების 

ადგილის განხაზღვრან ხიყყვინს,ცმუსიკისა და ხმაურის შინაარსი- 

თა და ბგერადობით, დავინახეთ აგრეთვე, რომ მრავალფეროვანია 

რადიოპიესები ფორმის მიხედვით და ავღნიშნეთ, რომ მთავარია 

არა იხ, თუ რომელი ფორმისაა ის,მაგატითად, "აქცუალური","ქრო– 

ნოლოგიური" თუ "ისცორიული", არამელ ის, რომ რადიოპიესა ყოველ- 

თვის აგებული დღა შექმნილი უნდა იქნას რადიოპიეხის ბემოთაღნი- 

შნული კანონზომიერების საყუძველზეჯე.ი. იხ უნდა იყოს, როგორ 

ბანალურად არ უნდა ჟლერდეს ეს სიტყვა, – რადღიოური. რადიოპიე- 

საში თვით დუმილიც კი გამოსახული უნდა იქნან სიყყვით,ცმუნხიკით 

თუ ხმაურით.” რადიოპიესის ცექსცისა და რადიოპიესის ურთიერთო- 

გის გარკვევისახკი ჩვენ მივედით დახკვნამდე, რომ რაღიოპიესის 

ცექსცტი რადიოპიესის შექმნის პირველი საფეხურია;და რომ რადღიო- 

პიეხის აღწერა ანბანით შეუძლებელია,ვინაიდან რალიოპიესა სმე- 

ნადოგაა, ხოლო სმენალობის "ცექსტი" საერთოდ არ არსებობხ. 

I. რადიომოთხრობა 
  

მოთხრობა ლიცფერაცურული მხაცვრული გამოსახვის ერთერთი სა- 

ხეა. თავისი მოცულობით ის არის რომანზე უფრო პაცარა,მაგრამ 

რომანივით ეპიკური ხასიათის ნაწარმოები. მოთხრობა აღწერხ ალა- 

მიანის თუ ადამიანთა ცხოვრებას თხრობით უფრო შემოფარგლულალ, 

ვილრე რომანი. მაგრამ იმ დროს, როცა მოთხრობა, როგორც ლიცე- 
  

4)56ხთ1Lსი6ითტ>» M8958518»”86:0X61 ცხა» 6სX08186ხტ 8C6>5X361ტ, 
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რაცურის ერთერთი სახე, მკითხველისათვისაა განკუთვნიღი,ე.ი. 
საბოლოოლ შექმნილი მხაცვრული ნაწარმოებია,როცა ის დაბეჭდილია 

წიგნად, რაც მის კანონბომიერებას განსაზღვრავს, - რადიომოთხრო- 

ბა,როგორც მხაცვრული გამოსახვა, არხებობს როგორც მხოლოდსმენა- 

ლობა, როგორც მხოლოდმგერაღობა. ლა რალიომოთხრობიხ ეს არსებითი 

განსაკუთრებულობა განხაბღვრავს მის კანონბომიერებას. ამგვარად 

მოთხრობა როგორც ლიცერაცურული მხაყფვრული გამოხახვის ერთერთი 

ფორმა საბოლოოდ გამოსახულია ანბანით, რადიომოთხრობა კი საბო 
ლლიდ გამოხახულია როგორც მხოლოდბგერადობა. მაგრამ რადიომოთ- 

ხრობის შექმნის პირველი საფეხურია რადიომოთხრობის ცექსციხ შე“ 

ქმნა,რომელხაც რადიოავცორი ანბანით აღბეჭდავს. და სწორედ აქ 

ხალგომბლობს ის გაუგებრობა,რომელხაც,ხშირალ,ვხლებით მოთხრობისა 

ლა რაღიომოთხრობის კანონბომიერების გარკვევისახ. ბევრი მკვლე“ 
ვარი რაღიომოთხრობას აიგივეებენრადიომოთხრობის ცექსცთან; რაღიო- 

მოთხრობიხ ცექცს კი ლიცერაცურის ერთერთ სახესთან - მოთხრობას- 

თან; ანლა მათ ურევენ ერიმანეთში, აქედან გამომდინარე, რადიო- 

მოთხრობას უწოდებენ, იხე როგორც რალიოპიესას, ,ლიგერაცურინ 

"ახალ ფორმებს". მაგალითად, ოცო-პაინრიხ კუნერი წერს; "როგორც 

ცნობილია, რადიომ, როგორც თანამელროვე მაუწყებლობის ხაშუალე- 

გამ, თავისი გექნიკური განხაკუთრებულობის საშუალებით, შექმნა 

ლიგერაცურის სამი ფორმა: რაღიოპიესა, რალიომოთხრობა და რადიო 

დოკუმენცაცია(:92-ს+ი ),»1) მაგრამ,მიუხედავათ იმისა, რომ 

ზემოთმოყვანილ აბრში ის რაღიომოთხრობას. ლიცერაცურის "ახალ 

ფორმად" ივლის, მაინც აყენებს კითხვას;"რა არის რაღიომოთხრომა 

ლა რით განხსხვავლება ის ლიცერაფურის მოთხრობისაგან ან ეპიკურ 

რაღიოპიესიხაგან,რომელიც,როგორც ცნობილია, მოთხრობითი სცილი- 

საა? – რაღიომოთხრობა,როგორც ყველაფერი რადიოში, მეცყველებითი 
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თხრობაა დღა ამით აქვს მას ცოცაოდენი ნათესაუობა პირა მოთ- 

ხროგასთან, როგორც,მაგალითად,ბღლაპრიხს თუ თქმულების მოთხრო- 

ი გახთან. მაგრამ იმ დროს, როცა მომთხრობი, ჩვეუოებრივატ ,არა 

მარცო მოთხრობითი სიყყვით, არამედ თავისი მიმიკური გამომეც- 

ყველებითაც მოსათხრობ შინაარხ გამოსახავს, რადიოში მხოლოდ 

მეგყველებითი სიყყვაა გამოსახვის ერთადერთი საშუალება. 

"მოთხრობა"თავისთავად ეპიკური ფორმაა, წინააღმდეგ, 

თუ გნებავთ, დრამაფული ფორმისა, რომელშიც მოქმედების უშუალო 

მსვლელობას აქვს აღგილი. მომთხრობი ცხოვრებაში უშუალოდ კი არ 

აიგივეებხ თავისთავს მოთხრობასთან, არამედ, როგორც "მეხამე 

პირი", მოგვითხრობს, გადმოგვცემს ამბავს. მდგომარეობა იცვლე– 

ბა, თუ მომთხრობი "თავის ამბავს" მოგვითხრობს პირველ პირში. 

ამ დროს მხმენელი უშუაღოლ იხმენს ამბავს იმ პირიდან, რომელმაც 

ეს ამბავი "განიცადა". აქ მომთხრობი "თავისი თავგადასავალის" 

მომთხრობია და მხმენელიც ახე ლებულობს მახ.“” 

მაგრამ, ჩვენის აბრით, დიღი განსხვავებაა მასში, თუ 

მომთხრობი "პირველ პირში" თუ "მესამე პირში" მოგვითხრობს 

ამბავს უშუალოდ, ვთქვათ, დარბაზში ს,ფიცარნაგზე მდგომი, 

თუ რადიოთი. პირველ შემთხვევაში ჩვენ ვხედავთ მომთხრობს და 

ვიხმენთ მიხ მიერ წარმოთქმულ ხიცვებხ,რომლის დროს მოთხრობის 

შინაარს მომთხრობი გადმოგვცემს თავისი ხმის ჟღერადობით და 

მისი შესაყყვისი მიმიკური გამოსახვითი. მაგრამ რადიოში ჩვენ 

ვისმენთ მხოლოდ მის ხმას, რომელიც თავის ყჟღერალობაში შეიცავხ 

რადიოური ხმიხ ყველა კომპონენცს. ამ შემთხვევაში მომთხრობის 

ხმა არა მარცო "მოშორებულია" მიხი წარმომთქმელის სხეულიდან, 

არამედ ამასთანავე "გარდაქმნილია" (სურვილისამებრ) რადიოცექ- 

ნიკისა და რადიოური ხმის შემქმნელი სხვა ფაქცორებისაგან. ეხ 

კი არის არსებითი განსხვავება წასაკითხავ, მოთხრობით და რა- 

12Lცხიი» 0§ხ6-IM0ი3ი>100: მხი” #VსიMX6=28ხ1სი–; 30: ხსით#”სიX სი0 
#61X6009062, მ8ოხს»> 1961, IC+ხ #, 5.361 

2)სხ6იძ8,5.362 
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დიოურ მოთხრობას შორის. წაკითხვის ლროს მხატვრული გამოხა- 

ხვა შექმნილია დაბეჭდილი ასოებით; მოთხრობის დროს - დაბეჭდი- 

ცი ახოებითა და მთხრობელის ხმითა ლა მიმიკური გამოსახვით, 

ხოლო რადიოური მოთხრობის დროს მხაცვრული გამოსახვა იქმნება 

მხოლოდბგერადობით,რომღის პირველი საფეხურია რადიომოთხრობის 

გექსყის შექმნა, მეორე საფეხურია მისი ხმად ქცევა(მომთხრობიხ 

მიერ),რომელსაც საბოლოო მხატვრულ ფორმას აძლევს რადღიოური მხაც- 

ვრული გამოსახვის მრავალფეროვანი და მრავალჟენოვანი საშუალებე 

ბი. მაგრამ რაღიომოთხრობის თავისებურებაა ის, რომ იხ იმ დრო- 

ხაც კი,როცა მასში ჩართულია დიაღოგები, მაინც პირდაპირ კავ- 

შირშია მსმენელთან. მაგალითად, მომთხრობი ამგობგს:"მას არ 

შეუძლია მოხვლა, თქვა ბიჭმა."; ან;"მე არ შემიძლია მოვიდე" 

თქვა ბიჭმა". ორივე შემთხვევაში მომთხრობი რჩება მოქმედების 

ცენცრში. 

მაგრამ რაღიომოთხრობა შესაძღებელია შეიქმნას, თუ მომთხრო- 

ბი,ე.ი.ავცორი, ერთ ამბავს მოუთხრობს მსმენელებს,როგორც ეხ 

ხდება ცხოვრებაში. ამ შემთხვევაში სიუჟეცი და ენა უნდა გამომ- 

ლინარეობდეს ზეპირი მოთხრობის კანონბომიერებისაგან; რაც იმახ 

ნიშნავხ, რომ დიალოგი, თუ იხ გამოყენებულ იქნება მოთხრობაში, 

უნდა დაემორჩილოს მოთხრობას და უნდა წარმოთქვას ის არა სხვა 

დიქცორებმა, არამედ თვით მომთხრობმა, ანაფოგიურად,როგორც ეხ 

ხდება ცხოვრებაში. ამბავიხ მომთხრობგს, თუ იხ მსმენელთა წრე- 

ში იმყოფება, არ შეუძღია ღიაღოგი სხვას წააკითხოს და ამით თა- 

ვისი თხრობა შეაჩეროს, მან დიალოგიც ისე უნდა მოყვეს, როგორც 

მთელი მოთხრობა. მომთხროგს, მომყოლს აქვს კომენგაცორის, გან- 

მარცებლიხ ფუნქციაც. ყველაზე უფრო ნათლაღ მოსჩანს აქ განსხვა- 

ვება პადიოპიესასა და რალიომოთხრობას შორის; "რადიოპიენაცეპი- 

კური რაღიოპიესაც, ეყრდნობა,პირველ რიგში, მოვლენის ახახვის
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უშუალობას და არა მოთხრობით უშუალობას ან უშუალობის ილუზიას?1) 

ამიცომ განსხვავების საფუძველი რადჯიოპიესასა და რაღდიომოთხრო- 

ბას შორის თვით სიუჟეცშია. არხებობს ისეთი სიუყეცი,რომელიც 

მოითხოვს უშუალო განსახიერებას, მაგრამ არსებობს ისეთებიც, 

რომლებიც მოითხოვენ თხრობით განსახიერებას. რა თქმა უნდა,რა- 

დიომოთხრობაშიც შეიძლება გამოყენებულ იქნას დიალოგები,ცრომლეგ- 

საც სხვა დიქცორები წაიკითხავენ; შესაძლებელია აგრეთვე ხმაურ- 

ის,ც,მუხიკიხს გამოყენებაც. მაგრამ ამ გბით რადიომოთხრობა უახლოვ- 

დება რადიოპიესას და ამით უნდა დაემორჩილოს მიხ კანონბომიერე- 

ბახაც. რადიოპიესის,რალიომოთხრობისა ლა მოთხრობის დიალოგებს 

შორის მაინც არსებითი განსხვავებაა: რადიომოთხრობაში,ცრჩოცა ლდი- 

ქტორები კითხულობენ ღლიაღოგს, ის მაინც რჩება მოთხრობის შემალ- 

გენელი ნაწილი. დიალოგი მოთხრობაში არასოდეს არ არის მოქმედე– 

ბის მაფარებელი; მოქმედების მაფარებელი თვით მომთხრობია. 

რადიოპიესაში კი მომთხრობი კი არ არის მოქმედების მაცგარე- 

ბელი,არამედ დიალოგი. რადიომოთხრობასა ღა მოთხრობას შორის გან- 

სხვავება კი იმაში გამოიხაფგება, რომ პირველი "მოსასმენი" მხას- 

ვრული გამოსახვაა, მეორე - "წასაკითხი". "მეგყველებითი ენა არის 

ცოცხალი და გახულდგმულებუტი, დაწერილი ენა კი მხოლოდ მიხი 

აჩრდილი" - ამშობლა პლაცონი.“” მაგრამ რაღიოში პლაცონიხ ამ 
დებულებახ ემაგება კიდევ რალიოური მხაცვრული გამოსახვის მრა- 

ვალყეროვანი და მრავალფენოვანი შეხნაძლებლობანი."ხიყყვის აბრი, 

მიხი ყოჩმა, ცოცხალი ხმის მეშვეობით, ხდება მაცერიალური,გაა- 

ზროვნებული, აგრეთვე გაპიროვნებული - პიროვნული ხმის გამოსა- 

ხვის ფერით, ცგემპით, წინადადების მუსიკით,აფექცით,ცემოციით, 

აცმოსფეროთი და სიყყვის შიმიკით. პრაქციკულაც ეხ ნიშნავს იმას, 

რომ წარმოთქმული სიცგყვა კონკრეცულია,ცოცხალია,ბუნებრივი და 
  

1)#სიიი» 0Lხ0ი-901იX10ი: მხი» ძ106 სხსი#6ჯ28ი1სიფ; 1ი210სიძ7სX სიძ 
· IL9ი60ი05, მხნთხს»წ 1961, M9Lხ სხ, 5,262 
2)X19ხ0; 21%1+6>Xხს 8ს5:Mსხიი» 0%%0-I01ი»1ლ0ი... 8.2363
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მარგივია."1 გოეთე კი ამ აბრს ახე ლაკონიურად გამოთქვამს: 

"წერა ენიხ ბოროგად გამოყენებაა, ჩუმად კითხვა კი საციდავი 

სუროგაცია მეყყველებისაო".“” 
პ.შეხე - ერთის მხრივ – ამბობს "როგორც რადიოპიესა და 

რაღიოღოკუმენცაცია( M6ხს>6 ), იხე რალიომოთხრობაც ეკუთვნის ლი- 

ცერაგურულ ფორმებხ,რომლებიც შექმნა რადიომ". მაგრმ მეორეს 

მხრივ – რადღიომოთხრობის განხაკუოთრებულობახსაც განმარყგავხ და 

ამბობს, რომ რადიოპიეხის "საკუთარი კანონზომიერება მოსჩანს 

ენის ხგილში, რომელიც დიაღოგს კი არ ემყარება,როგორც ეს ხდე- 
ბა რაღიოპიესაში, არამედ მოლაპარაკე მომთხრომს. განსაკუთრებით 

ნათლად მოსჩანს ეს კ. შნაბელის რადიომოთხრობაში, რომელშიც იხ 

ამბავს დაბრმავებულ პომეროსს მოათხრობინებს."“? პაულ ვურიხ 

რალიომოთხრიბი “+"ქორწილის ღაფოვება" -“., პმების გრი- 

მიხ შღაპარის -"აიშენპანსის" მიხედვით, – სხვა არაფერია, თუ 
არა ხამი პირის(ექსეგეციხს, აიზენპანსისა და პრინციხ) მოთხრო- 

ბა ერთი შღაპრისა,რომლიხ დროხ ექსეგეტი მომთხრობია,ხოლო აი- 

ბენპანხი და პრინციც თავისი "შეხელულებებით","თავიანთი მხრი- 
დან" მოკვითხროგენ ამავე ბღაპარს. მეცად ორიგინალური 

იდეაა, მაგრამ ხწორედ ამიცომ ამბობხ დიცერ პახენბლაცი:"რაცომ 

არ უნლა ეწოლოს ამ რალიომოთხრობას პირდაპირ რადღიოპიენსა?)57 

რაღიომოთხრობის შექმნისაივის წარმოებს არაერთი ექხპერი- 

მენცი.იოხიმხენ ლუკი,მაგალითად, ამბობხ;"ჩვეულებრივი ენის უკან 

რომ ენა არსებობს, არიხ აკუსტიკური ექსპერიმენტის თემაო".27 

ეს აზრი გამოითქვა მან პანს-გუნცფერ ლაისცერის რაღიომოთხრობის 

-"ნაბიჯების ენა" შესახებ. თვით დაისცერი კი ამ რადიომოთ- 
  

1)M#ცხილ» 0%%0-9M61ი>16ი: მხი» ძ16 LIსიM0ჯთ8ი1სი6; 1ი:0სი0ძ07სიX სიძ 
X6X9860ხ0» , Iვ8იოხს»C 1961, M67?Lხ M,5.265 

2)Lხ0ი=ძ8, 5.265 
25)ყინ8ტ 9M.:Iსი#6>ხ8იხ1სიდ; 10:ხიძ71სიX სი L6”იგტიტი, 8იხს” 4196", 
საყყხ» X8ს1:'!016 მ0ლ0=61ხ V6XI185806»ი! 01076 IსთM- IX6X+ხ 1.5.50 

ითმი1სით:1ი:სსიტ4”სიX ს.I6I066ი0ი0,მითხს» 1966,806X% M,95.M85-91 

5)კილხ1ონიი L.:5161>8ს= 0608 V0=L66; 19ი:9M.ს.X., 1965) 1.2,5.217 

6)X§6იძ8,5.217
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ხრობის"განმარცებაში" ამბობს: "ამ ქალაქს(ლაპარაკია რაღიომოთ- 

ხრობაში აღწერილ ქალაქზე) აქვს მრავალი ენა. ის არ ენდობა 

უკვე მეყყველებითი ენახ. ის ეჭვიხ თვალით უყურებს მახ,ვინაიდან 

...ეს ქაღაქი ლაპარაკობს სიგნალებში. იხ გვერდს უვლიხ სიყყვახ 

და თავისთავს ნათელს ხდის სრულიად უბრალოლ."' რადიომოთხრომა 

-"ნაბიჯების ენა" - ექსპერიმენტია სიყყვის სივრცეში. აქ რე- 

ალურ ხმაურს აქვს აბხცრაქტული ხიგნალების ხასიათი. დიქცორები 

ამავე დროს აჩიან კომენგაცორები ლა კომენცარის ობიექცები. 

"ესაა ცექნიკა - ამბობს იოხიმსენ ლუკი – რომელიც ციპიურ რა“ 

დიომონოტჟოგის ხაბღვრებს შორდება. აქ ადგილი აქვს არა მარცო 

ექსპერიმენცს"შეუხახედოვებასთან ილაპარაკო", არამედ – როგორ 

პარადტოქსალურად არ უნლა ჟღერდეს ეს – "მოუსმენლობა" მოსასმენი 

გახდეს." ამ რალიომოთხრობაში, მართლაც, ქალაქი"ლაპარაკობხს" 
სიგნაჟებში. მასში დამონცაჟებულია ხმაური ლა აბრები. ამ რა- 

დიომოთხროგას არ გააჩნია არც მოქმედება, არც სიუყეცი, რომლის 

მოყოლა შეხაძლებელი იქნებოდა: რადიომოთხრობა -"ნაბიჯებიხ ხმა" 

შექმნილია ახე: ერთი მუშაქალი, ერთი ჩინოვნიკი, დიახახლისე- 

ბი, ერთი ავაღმყოფი, ერთი მთვრალი - დაღიან ქალაქში ღდაციუ 

შეიძტება ასე ითქვას, "მოძრაობენ მათი აბროვნების ხივრცეში". 

აქ კი,იითქოს,წაშლილია საბღვარი რეალობახა ღა არარეალობას 

შორის. "აუთენთიურობა,რომელსაც რალიომხმენელი რაღლიოგადაცემა- 

ში გრძნობს, დამწერლობა,რომელხაც რადიო ავრცელებს,-უახლოვდე- 

გა მოცემული სინამდვილის მხოლოდ პირხ,ცკოპიოს...რაღიოს გაა- 

ჩნია შესაძლებლობა წაშალოს საბღვარი ხელოვნებასა და ცხოვრე- 

გახ შორის. რადიოში არ არსებობს სცენის რამპა,ც,რომელიც თეაცრში 

გარეგნულადაც დისცანციას ქმნიხ; რაღტიო ხაათილან საათამდე ცვლის 

თავის ფუნქციას იქეთ და აქეთ: ბოგჯერ იხ ინფორმაციისა და ცნო- 
  

1)0915%0»X M8ი6-Cსიხ6>:016 5>X86C6ხ0 ძ06> 560>1%L0,010ი6 სჯსიL6X28ხ1სიC; 
19:0სი07ს2#X სიძ I6»ი86იტი, მვოიხს». 1965,907ხს 2,35.219 

2)ჰილხ+თციი Lს6:50161>”8სთ 008 V0>XC66; 1ი:ხსიმ”წსიX სიძ X6>ი5ცხტი, 
ყითხსX– 1965, 9Mი#XLხ 2, 5.217
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ბების გადამცემია, შემლეგ მხაგვრული სინამღვილის განმხორციე- 

ლებელია."+? პჰელმუც იეღელე ხედავს რადიოური გამოსახვის ამ ორ 

პოლიუსს როგორც გამოსახვის ჩეპროდუქციულ და პროდუქციულ მხა- 

რეებხ. რეპროდუქცია ხდება მაშინ, "როცა მიკროჟონით(გადაცემიხ 

გადაღებიხას) და ხმამაღლამოლაპარაკით(გადაცემის მოსმენიხახ) 

ცალლა "გალაღებული" და "გალაცანილი" იქნება."“7ღა როცა ეს ფექ“ 

ნიკური საშუალება ხდება მედიუმი,როცა ხაკუთარ ხინამდვილეს 

ქმნიხ, ეხე–იგი მოცემულ სინამდვილეს, რეალობახ კი არ გადაცემს, 

არამედ "გარდაქმნის" - მაშინ ხდება იგი პროდუქციული. აქედან 

გამოდინარე, არსებითი განსხვავებაა ლიცერაცურის ერთერუ ხახეს 

მოთხრობახ, რადიომოთხრობის სექსცსა ღა რაღიომოთხრობას შორის: 

პირველია ასოებით,ანბანით ასახული მხაცვრული ნაწარმოები, მე- 

ორეა რადიომოთხრობის შექმნის წინასაფეხური - ცექსცი, ხოლო 

მესამეა რადიოური მხატვრული გამოსახვა - რალიომოთხრობა, აქ 

კი მალაშია ის კანონბომიერება,ჩომელიც ჩვენ ჩამოვაყალიბეთ რა- 

დიოპიესიხა და რადიოპიენიხს ცექსცის ურთიერთლამოკიდებულების 

განსაზღვრის დროს. 

რალიომოთხრობის ცნების ფრანკისეული განმარცებაც ანალოგიურია: 

"რალიომოთხრობა არის ·- ამბობს ფრანკ არმინი უშუალოდ რადიოსა“ 

თვის დაწერილი ეპიკური მოთხრობა, რომელიც მხოლოდ თავისი რადღი- 

ოური თანაგამოსახვიხ საშუალებებით შექმნილია,რომელშიც,მაგალი- 

თალ,ენის აკუსფიკური ფენაც შელიხ,":) ამიცომ ამბობს მაგნუხ 

უვე:"რაღიომოთხრობა თითქმის შეუძლებელია გამოჰყო რაღიოპიესი- 

ლანა,5) 
  

4)M#»8სხLXI8ოიი>» 90X8%ს-V81L6ს6»:96>X892161 –- 612 510408 ძი» L1+6>8%სX- 
V3886ი6C008+L? (30: 8სიძ”სთX სიძ I6Iი86ი0ი , მ8თხს»ი 1961, M9+% ს,8.384 

2)წიპი180 ყი1თსL: V6XX0ძ0ს)სXLხ1V1%68ხ სიძ L>00V0MXM%1V18L 1ი Iსიძ1ასსM, 

M83ი2 1952(0188),5.27 
23) Iჯ8იXI ჩ>:»თ1ი ს,: 088 86>0X+601, ყწი1ძ01ხი6»წ 1963, 5.22 
ს)M8ყას6ნ VVI6C: 7ს> II866 ძ0» სჯი010616 Vიი 3600070”თ0ი 1 I6>- 

#ს»# სიტ I6”ი860ი0ი2; 1ი: ხსიძ?სი# სიძ I6»268ი06, M8ოხს>C 4967, 

90ჯხ 4, 8. M8
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III. რადიოდოკუმენცაცია=ფიჩური 
  

"რადიოდოკუმენცაციახ" ვუწოდებთ ჩვენ აწ არა მარცო ინგლი“ 

სური ენის ქვეყნებში გავრცელებულ რალიოგამოხახვის ერთერთ 

ფორმას ფიჩურხ= I68Lს>ტ, ფიჩური, ინგლისური ენის ქვეყნებ- 

ში, უმთავრეხადლ, ხამი ფორმით გვევლინება; 

1.ახალი ამბის ფიჩური (M6V6 X966ხს>6), რაც სხვა არაფერია თუ არა 

ახალი ამბის მოკლე კომენცარი, 

2.ფიჩური, ხშირად, ორი თ«უ მეცი ხმისათვის შექმნილი მოღიღო 

ხაუბარი, ღა 

8.ფიჩური,რჩომელხაც რალიოლოკუმენყაცია შეიძლება ეწოლოს ლღა»,დღლაა- 

ხლოებით, რალიოპიესის თუ რაღიომოთხრობიხ ხილილიხაა. ფიჩურის 

ეხ მესამე სახე უკვე გავრცელლა არაინგლისური უდიხ ქვეყნებშიც და 

უკვე მიიღო, მეგ-ნაკლებათ, რაღიოროური მხაცვრული გამოხახვის 

ხახე. 

ეთიმოლოგიურალ I9გხს-· წარმოშობილია ლათინურ 1#806%ს>8- 

ლან, რაც "გაკეთებას, ლამუშავებიხ" ნიშნავს. ”რაღიოში ღა» ცე- 
ლეხელვაში ფიჩური არის "რალიოხა ლა ყგელეხელვიხათვის შექმნილი 

დოკუმენგური ცნობა. "2 ფიჩური "შეიძლება ნიშნავლეს 1.ხახესხ, 

) ამ ხიკცყვის ფორმას თუ მოვლენახ...2.ყიმიკურ ხილამაბეს."“ 

ნეყაგიური ფორმა #ი8ხს»0ი1085 ნიშნავს "ხ8Vჭიფ იი 815%300L1V0 ჯ68ხსX65 

=”განსაკუთრებულ ნიშანლომრივობათხ არქონემახ."“ "ამგვარალ 

ეს ნიშნავს ერთი მოვლენიხ ფორმას ლა არა თვით მოვლენახ,რომ- 

ლიხ ლროხ როგორც აღლამიანის ხურათი, თხე ფორმა ღა შინაარსი 
5) შეიძლება იყონ იდენცყიური." ბხრუ-პაინც გჩინკლერი კი ახ ეიძლუ ყ ლეზციუ კაო”ლ ც პლეოი ვ ა: 

განმარკცავს ფიჩურის ცნებას; ფიჩური ნიშნავს "ალამიანის ხახის 
  

4)ხსი 60055 ხხსIII, სხუთლ10–წ10,8ძ 7,M8იიხი1ი 1962,5.159 

21უLI(ხ9თიძ8,5.159 
2)ტიძი”86ხ #.:V0>X6ს6ი სხი» პძ85 IC8ხსX0; 1ი: სსიძ”;სიL სა L6 2 - 

88ხლ., მვთხს” 1952, 86Xხ 1,5.9M+ 
საXხტიიძვ, 5.9M+ 
5)სხიიძ8, 5.95
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ყორმახ ლა ლამახახიათებელ ნიშნებს, ძირითალ თვიხებას ლა 

ნიშანლობლივობახ; ლამახახიათებელ თვისებას, ძირითალ შემაღგე- 

ნელ ნაწილხ, დახასიათებას, მიმბიღველად გამოფყენახ, გამოფე– 

ნახ, ვირყუოშულალ შემკომახ, განხორციელებას, ჩვენებას,წარ- 

მოლგენახ." მ ფიჩურის ექვს ლამახახიათებელ თვიხებპას კი ახე 

აყალიბებს: 

1.ხახე, ფორმა ან შეხახელავობა(განხაკუორებით ალამიანისა), 

2.ფიზიკური ხილამაზე, 

ბ.აღლამიანის სახის მონაცემები თუ ნაკვთები, მიხი შესახელავო- 

ბა, 

4.სახის ცალკეული სყრუქცურა თუ ნაკვთი, 

5.ყოველი წინა პლანზე წამოწეული განსაკუთრებულობა; ყველაფე“ 
რი, რაც თვალში გეცემა, 

6.(ფილმხა ღა გაზეთებში) განსაკუთრებით შიმზილველი რამ ან 

აცრაქციონი.“? 

მართალი», ფიჩურიხ ცნება რაღიოში ჯერ კიდევ არ არის ზუსფალ 

ჩამოყალიბებული, მაგრამ არსებითალ შეიძლება ითქვას: "ყიჩური 

არიხ რაღიოგალაცემა,რომელშიც რაღიორური გაღლაცემების სხვა-ლა- 

სხვა ფორმები ერთ მთლიანობალაი ქცეული. იხ ისრის რაღიოლოკუმენ- 

ცაცია. ფორმიხ მხრივ,მიხი შიბანია ერთი თემა განსაკუთრებით 

თვალსაჩინო გახადოს." აღყფრელ ხნლერში შილის იმ ლახკვნაბდე, 

რიმ "ჟიჩურს აქვს განხაკუორებული, ხპეციფიური ხასიათიო", ფი- 

ჩურის არსი - მიხი აზრით - მიხ განსაკუთრებულ ფორმალურ ხსახე- 

ში გამოიხაცება. ფიჩური არასოღეს არ ნიშნავს თემის შინაარს, 

არამედ მის ვოჩმალურ მხარეს. ფყიჩური არის "რეპორცაჟის ან 

ცექნგცის გაკერება,ფვორმაღქცევა,სპეციალური გაკეთება. ეხაა 
  

4)7>2495C6M16» C8X1 801=2:M80%V0Xხ% »ს 06თ X68ხს>6 V0) 9M0122-602L60» 
უძ18ხ6>8; 3ი:IVსი01სიX სიპ I6>I0280600» , მფოხს>წ 4962,8.2,8.2235-2M 

2)Lხ6ი08, 5.22M+ 
23)Lხიიძ8,5.2223
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მონცაჟიხ ხეტოვნება XLX9> <5X6116»ი00!. 1) ვერნერ კლობე "რალიო- 

სურათს" და "რალიოგალაცემათა ხერიახ" აიგივეებნხ ფიჩურთან ლდა 

ამბობს: "რადლიოსურათი ღა რაღიოგალაცემათა სერია ფიჩურადაა წო- 

ღებულიო."“) ამავე საკითხზე მაგნუს უვე ამბობხ; "რატიოგალაცე“– 

მის ფორმამ ფიჩურმა, რაღლიოპიესისა და რაღიომოთხრობის გვერლით 

ზ) ყველაზე უფრო მიიყრო ყურალღლება".” ალფრელ ანლერში ფიჩურს 

ჰყოფხ ბელეცრისცულ (I+0++09) ღა არაბელეცრიხცულ (#M0ი1(106%1059) 

ფიჩურებალ.“. ლუც ბეში იზიარებს ალფრელ ანდლერშიხეულ ფიჩურიხ 

ცნების განსაბღვრას (288 I98ხს>ი 18L Mიიხ8წ60Mსი8ს X6L 0X01106ილ0) 

თუ იხ გამღილრებულ იქნება ფიჩურის ფორმის ხხვა ელემენცები- 
იი,5) ფიჩურის "კონხცრუქციული შინაარხოვანი კრიცერიუმიი 

ამბობს მაგნუხ უვე – ინფორმაცია, რომელიც მიხი საფუძველია. 

მხოლოლ ამით განსხვავდება ის რალიოპიესიხაგან. ლიალოგი,მონი- 

ლოგი, რეპორცაჟი, პირლაპირი ლა არაპირდაპირი მოხხენება, მუხი- 

კა, ხხვა-ლა- სხვა ხახის ლოკუმენცები ლა მომიხრობი - არიან 

"სხვა" ელეშენყები,რომლებიც, მოზაიკური ცექნიკით, შეხმაყკბილე- 

ბულია ლა ქმნიან ფიჩურს. ამ ხხვა“ლა-სხვა ელემენცებიხ ერთიმა- 

ნეთთან შეკავშირება კი იხე მრავალფეროვანი ლა ცვალებალია,რომ 
პრინციპული აშრის გამოიქმა ამაზე შეუძლებელია."0 ფიჩური,"ჟურ- 

ნალისცფური გაგებით, არის ერიი მოვლენის განსახიერება, ლა კერ- 
პოთ ხრული აღნუხხვა მისი ყველა მომენციხა,რომლებიც მკითხვე- 

ლებისაივიხ ხაინცერეხო იქნება. მახში შეღლიხ მოვლენის არი მარ- 
ცო აღგილიხა ლა ლროის აღნუხხვა, მახში მონაწილე პირებიხა და 

მისი ცალკეული ჟაბებიხა და სხვ. აღნუსხვა, არამელ ცნობინ 
  

4)45290>86ხ #14>60:V06»X6სCხ სხტ> 889 I28ხს”6:3 ი: სსთ»0მ/”სიX სი VიIა- 
86ხტი, ყმთოხსIC 1952.M0#ხ 1, 5.94 

2)X1086 V6Iი0>: მსიხ,სსიX სიპ #6>ი86ხ06ი; 10:ნსიძI;სიX სიძ L6Xი56ი09ი, 
მვთხს». 1962, 96LLხ 1,5.19 

2)M8ყვისის 0V0:7ს» I)2010816 V0ი 56ი00ჯ0”ო0ი 3ი ს8>”ს=X სიძ IL6>ი- 
6ნ0იტი;198:წსთიძ07სიX სიძ წიჯინციტი, მოხს>»– 1967, 86(ხ 1,5.ს6 

ს)აჩოიძი:ვიხ #17260: სხიიძ8,5.9L 
51)8ი36ი Lსხთ:მითვაXსილიი ჯასთ Xა8ხსI6:1ი:სიძ სი სიპ I6>ი86იი», 

ყმვთხს»ი 1955,9M6Lხ 1, 5.9§-102 
6)M83ყვის6 სი... ნსხიაძ8,5.ს6
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რეფერაგული ხასიათი პრ უნლღა დაირღვას იმითაც, რომ მოვლენის 
ჭეშმარიგი ლა შესაძლებელი ნამდვილი მიზეზები ლა მეხამე პირ- 
თა აზრები,რომლებიც მოვლენახიან რაიმე კავშირში“ აღნუხხულ 
„კნახ", 1) 

იხილავს რა პაინც–გუნცერ ლაიხცერსის ფიჩურს -"მახონები 
გერმანიაში“ კარლ პაინც ცრინკლერი წერხ; ჩეხ ფიჩური 
გვაჩვენებს, რომ შინაარხი მნიშვნელოვნალ განსაშლვრავნ გამოხა- 
ხვიხ ფორმას. ამ შემთხვევაში ეხ ნიშნავს: ავცორს არ ქონდა ხა- 
შუალება ფიჩურში ჩაერიო ხექვენცები ლა დიალოგები." შაინც- 
გუნფერ ლაიხცერხის ფიჩურიხ - "მასონები გერმანიაში" - ლიქცორ- 
თა გამა ახეა შედგენილი: 
"მომთხრობი 
1. რგ ორი 

2. ღიქგორი 
1.ციცვაცის ხმა; წინააღმ ი ხმა 
2. შიგა იხ ხმა: წინაამდეგ იცაყები ცის=ც ე მ უ ჭე 
5.ციგავინხ ხმა: ხაერთო ციჯაც 
4. ციგავის ხმა; ჯმახონების მიცაყები, სფაცუხი 

1. ელვაწყურე 
გოჟი 

მძ ბნელი შეახრუვის 2.ციცაციხ ხმამ) 

2.შეთვალყუ 

აი ერთი (შემოკლებული) ამონაწერი ფიჩურილან -"მასონები გერჩ- 

მანიაში"; 

"1.ღიქცორი: საიწველან ორიოდე ხიკყვა ამ ნარკვევის მეთოდის შე- 
სახებ;ხაგანი,რომელ აც ს ა, ყველაზე უფრო 
უ ნაურად შენიღბული საიდ აარა ბითაა მოცული..." 

"მომთხრობი:ე დაიწყო იმით, რიმ ამ ამონაწერებითა ლდა საუ 26 ბით 
ევეცადე წარმოდგენა შეშემქნა მასონებბე. „გამოერკვა, 

რიშ პეცალ მ მცირე ს საინჟორმაციო მასალებია ხელმისა- 
წერამ" გარდა ამისა, ესენიც – რო ორც შემდეგ გა” 
მოირკვა – არაშუსც ი იყ რო ან იმერრ ხანია 
ნობიტ ბრალდებებს. ში ლექსიკონში, უცებ 1959 

ზე ცხაა გმოცემული წავ იიხე შ დე 
1.ცივაციხ ხმა: მ -918 ხა ნის ა საწ იხ მალები ბიხ ღო ·ციფაც ე Lაკუ ლ ყ ე ხ. _ 

უკვე გა ხლა განმანათლებ ელია ე ქეი ს ფილონო 
ფიი იმლევარია შემკრე ქცი და ასეთაღლაც 

დარჩა იხ..." 4) 

4)6Xიხხ 0ხ60C:010 მიხიXვი»Lი Mს1ხს”ოიCხLს,80>11ი 1960,8ძ. IL,5.111 

2)IX39CX10X C8X1 90152: X#83CხV0იXC 2ს ძიო LI68ხსX6 Vით M01ით>-68ციLხ6+ 
0918%0X:310:ხსიძ/”სიL სიძ Iიჯინიიით,8იხს»დ 1962,80”ხ 2,5.22+# 

32)სწდიჭივს:ნ» 1ი ა06ს§80)18ი0'!01ი I986ხს”X6 V00 801952-ცხისი» ხ618%6+X6. 
#ს100 36უძსიად 008 X0X-0ძ0სL8იხიი სსიძ1სთ»X8 V0თ 29.2. 1962; 1»: 

შსიი7სი# სიძ I6Iი806ილი, მნთოხს»წ 1962, M6Xხს 2,5.206-207 

L)Lხი»ძ8
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ეს ფიჩური არის თავისებური "ნარკვევი" მახონებიხ შეხახებ 

გერმანიაში, მუმთხრობი, რომელიც ავყორიხს როლშია, ფიჩურის ნა- 

წილებს აკავშირებს ერთმანეითან და აძლევს მახ მიმართულებას. 

ციფავების ხმებხ აქ განსაკუთრებული ამოცანა აქვთო: პირველი ცი- 

ცაციხ ხმა ამბოგს "ხაწინააღლმდეგო ციყაყებხ", მეორე ციცაცებიხ 

ხმა ამბობს "მასონების ციყაფებს", მეხამე ციცაყებიხ ხმა ამ- 

გობს "ხაერთო ციყცაყებხ" ლა მეოთხე ციფაცის ხმა ამბობს "მახო- 

ნების ციფაფებხა ლა სყაყუხის ამონაწერებხ". აქ ციცაყები დლაყო- 

ფილია აბროვნად ოთხ ჯგუფად ღა თითოეულ მათგან წარმოთქვამს 

ერთი ღიქცორი,რომელიც თავიხი ხმის ყჟლერალობიხ თავიხებურობითაც 

ხაზს უხვამხს გამოსახსახავ აზრებს. ორი ლიქცორი კი ამბობენ იმახ, 

რაც ავცორმა გამოაკვლია მიხი გამოძიებების ლროხ. ამიცომ მილის 

კარლ პაინც ცრინკლერი იმ ლახკვნამდე, რომ "ლოკუმენცაციიხსა ღა 

გამოკვლევის ეს ფორმა არიხ ფიჩურიხ ერთი შესაძლებლობა მრავალ- 
1) თაგანოჩ. 

ერნსტ შნაბელის ყიჩურიც “"ლიღი გამცა?" - რ ანალოგიური 

ხერხითაა შექმნილი: ამ ჟიჩურში ახახულია, დოკუმენყური ხერხით, 

"ერთი მოგბაურობა კონგოში", რომლის ლროხ მომთხრობი(ავცორი) 

შიაბეჭღდილებებს, ფაქტებს, აბრებს ერთმანეთთან აკავშირებს და 

ერთ მთლიან ლოკუმენგურ გამოსახვას ქმნის "კონგოში მოგზაურობის 

შესახებ". ანალოგიურია პაულ ლავენიხ -–"ყრიპოლის" -,როშელიც 

შექმნა მან მეორე მსოფლიო ომიხ წინ,ე.ი. იმ ლროხ, როცა ფი- 

ჩურის ცნება ჯერ კილევ უცნობი იყო. მაშინ პაულ ლავენი ხმა- 
რობდა გერმინებს ზრაღლიოცნობახ" (0ი» 98+ხ0X10XL%) ა "რადიო- 

ნაწარმოებს (209ძ#7ს9MV0XX), რომელთაც იხ რაღლირური გამოსახვის 

ერთ ფორმად თვლიდა. მიხი აბრით, "სპორციული ანგარიში","ფეხ- 

ბურთის მაცჩი" თუ "რაღიოსურათი ერთი ქალაქისა" –"რალიოცნობა" 
  

43)22396X16> 09X1 9V01ი2:M0C6ხV0»ხ 2ს მით L66ხს»ტ V0»ი 80352-6სი%L0> 
916%0X; 19:0ს87სიX სი I06Iინიხიი, სმათხს»6 1962,80+ხ 2,5.22L 

2)096 I68ხსX6:M6X+0ჩიც 78თხვთ",M80ი>16ხს Vიი 0196> M#09>70X601846 
X0C0 »=05%ს 5Cლხი83ხტ1.005თ=2ძ0ხ 8თ 26.50ჯხხიოხი> 14952,MVVCX>XI; 31%: 
სსიძ?სიX სიძ Iი6Iთ2X8656ი, სპთხს»ი 19523, 90XLხ 1,5.97-112
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ან "რალიონაწარმოებია".  შევჩერლეი პაულ ლავენინ "რადიოცნო- 

ბაზე" "კრიპოტიხ"; 

ამ "რადიოცნობის" თუ "რალიონაწარმოების" ხანგრმლივობაა 

    

54 წუთი და 3 სეკუნლი. მისი აგებულება კი ახეთიას:2) 

1.გამოცხალტება.................. ––_––>'. 
2. ს სირავუწინ აეროპორცი....... იიი თი. ______-_- _.. 
8. ხიცილიის ისცორიილან.. თა... ------_-_...ის 
4.გა ნა აფრიკისაკენ......, –––_--“-"--- ..32 ' 25 
5. აერია არინ გეგშ ბი –_ თონ თოთთთთოთთთოთა ....5 "05 
6.იცალიური ხაეხუ 36: ინმა ცის ათთა რთ,თიი.თი.თით –__.). 
”.ერთი იცატიური ხოფელი.......... ––_ .ა.ა.-..2 "16 
8. „იყალიელი გორგონა მიგვითნრობს მიხ მოგზაურობას 
“იემვლლ:-დ –___ ......ი2 თ 28 

# გისალიური ხალხური ხიმღლერა............. ი.ი იიიოი .... 58 
რთი გუეხის შამული ათთა თათიაა ით.თითათთ.... .....ს.1 " 00 

11: ა ხური ხიმღერა..... –ი)ი მ 
18. ბუ ს შახ აღ წერა –იოეიიიიიიეეეიეიწნეინიეიეი" 

ს) შეხების ხ სემარი ჩინოვნიკებთან..................2 " 42 
14:მუ შაია ასეუ---ღ<-<-<<უა.ა.. V 

კულ ურული ნაგებობანი................ .5. 5 05 
16. მაუ შუ რააა ა იასა ნითროთოთთთთოოიიც „..4 "5 14 
17. ბელუი უეუეუღეუეუუუუუ_იი_-_-_-____-_-__. 
18.ბელუინთა გშრკე ოღვ_–-·--·----··-·-ი-5-ა6Cა6%6ა+ატ·%·ო·ოა-%თტ60::0.0ოააა0ოოო ·.. უ20 (ესეა მებეაგემაქირინ მხივი :2ეე:ბ121111151111111გ5- 27 
20.მ 24. ე რაზ ჩხიდი"........... ––__>7ო9-წიი 
21.  მუჭეკებურ ბხიდი“::: აია. ითესება ბეს ბეის == 

მ ·უ–___-______-__ 
28. მარა პული ხიშღერა –– >––>–>ო.».»).ა 1 %07 
24.შუა-გამოცხალება...... –––_–_____-_-_- 
25. 'სულახური. "რუმბა"... ........ ––_--________-_ - 
26.შ გამოცხალება...... –_” ––_ –იი 
27. ანლალუზიური. სიმღერა... –––_9ოი-იირ ოოო თაიის · 20 
28.შუა- გამოცხადება........ ..... იიი იიიით აია ოომიიაია „ია: 2125 
2მ.სიმლერა.,.... ა.ა... .. 87 
50.შუა-გამოცხალება......... 07 
51.სიმღერა............». .. 3 
52,.შუა ს ქამოცხალე –––იწეე –– ა. ....... 06 
XV გრიპილის ახალგაბრლობინ ”"მხელრულიბ ანთა, თთათ. ..ააი % 

––––_–_“___-- თოი ნითოოიიიოთოა თითი 
ფნ. 8? 1 აფური "ხიდი"....... –––_–––_–-. .. 
56. ხი2 მაიერი სარგებ ა თ ებ იობბბბები: –_ .......1 " 02 
87.მ ხი -იაუუ–ღ_______-___-_-___-_-_-_-_-_-_-___-____-ღ 
58.ა ლეპებიხ არავანი......... ––– .....5 ა ვ 
დ) ეეე>23-კკ>უ>3>3ჰ––--»-»>»>»."._--_- ..... ლ 

ი
დ
ა
 

=
 
დ
ი
.
 

ამ "რალიოცნობის" თუ "რალიონაწარმოების" აღნაგობა ნათელჰყოვჟსხ, 

რომ ამგვარი შინაარსობრივი და ფორმატური განხაკუოთრებულება 
  

11L8V6I X8ს1: 16» VC6ფ სთ სსი0?სიIXV6>X,I061061ხ0ი>.-80ი>X13ი-M8–ძიხსXვ, 
49M1,5.1232 

2)Xთტიძ8,5.122-=123
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ახახიათებს ფიჩურს. ამიცომ პაულ ლავენიხ ამ რალიოგალაცემახ 

დღეხ ფიჩური უნდა ეწოლოხ. 

კარლ ბრინიცერი ამბობხ:"მე მიყვარხ ყჟიჩური ცოცგა ხმებით; 

მძულს "როლები", რომელთაც ახორციელებენ მხახიობები;ლა არა- 

სოდეხ არ ვაყენებ ფიქციურ პირებხ ან ფიქციურ ამბავს ამგვარი 

გადაცემიხ ცენგრში."17 ღა მაროლაც მიხი ფიჩური - ჩლორდკემე- 

რერი მწუხარებას გამოთქვამს" რომელიც ახახავნ თეაგრიხ 

პიეხებიხ ცენზურის ამბავხ ინგფტისში,-ლოკუმენცსური ხერხითაა 

შექმნილი. მთელი ეს ფიჩური აგებულია ფაქცებზე; ხმათა ჩაოდენო- 

ბა მკვეთრადაა შებღუდული: მომთხრობი, 1.ღიქცორი(ლორდკემერერი), 

2.დღიქცორი(ხმა ცენზურიხ წინააღმდეგ), 3.დლიქტორი(ავცორები ცენ- 

ზურიხ წინააღმდეგ), 4.ლიქცორი(ცენბურიხ მოხრე ხმა) და ქალიხ 

ხმა. ფიჩური იწყება ლრკუმენცურანC; 

"მომთხრობი: ინგლისში წლიურად ლაახლოებით 800 პიესახ ზავ- 
” ნი5ნ აია ჭაა 7 ც ნზურიხათვიხ. ლა ისევ. 5. 

ისევ ხდება, ში ჰიენიხ აკგორი ღებუღობხ წერილხ, 
როშელიც მახ არ ხიამოვნებ · 

1.დიქცორი: ლღორდღკ შერერიხ უწყება. ეინფ ჯეიმხიხ სახახლე, 
თ“ · ონდოხი, ხამხ ახავტეთი დიღათ პაყი - 

მულო გაცონო ისბირ , ექვენი პიეხიხ –"პა ბ -M 
კარო" - შესახებ დამავალა მე ლორდკემერე- კეის სა 

რი ასარეს არ შეუპლლა ნეში ღარიიხ ს ო მე ა ე ია ა ლართო აიფტგვა 
იეაყრპი ბილ ბუტი შანუხ რიპციხ იხ ნაწილები რომ- 
ტებიც აღნიშ უღია თანლართულ ფურცლებზე, და რომ 
თქენგან მივიღებთ თანხმობახ აღნი ლი ადგილები 
შეიცვალონ. თუ თქვენ განბრახული გაკ თ დიალოგის 
აღნიშნული ხატაო აღგილ ბი იხევ დაწეროთ, მაშინ 

ს ახალი ცექსნტი უნდა წარმოადგინოთ ცენბურაში, 
ხანამ იხ სცენაზე ღაიღლგმება. 

მომთხრობი: და ბევრი რამ იყო, რაც ფორლკემერერხ არ მოეწონა 
ონ ოსბორნის პიესაში. მან ბოგიერთი წინაღაღება- 
ი წაშალა. მაში“ ლონდონის ერთი ღიღი გაბეთი წერ- 

და: 
2.ღიქცორი: ითეაცრის სჭურის ილიოცური ახპექცია იხ, როცა 

დღიქც ს საცირულ რევიუ ან ველაფერი ამო ებულ იენ გა,რასა 
ზოგიერთ შ მიხვ ვაში, უსიამონობან გამოიწვევს 

მომთხრობი: როცა ჯონ იხბორსმა ენ წერილი წაიკითხა,ლაწერა მან 
ერთი ვრცელი ხაპახუხო წერიტი..." 2) 
  

რ)მ”+ი1%20> 68X1:90016 Lისხ6 ცი1ხლ> 2ს V0>§ Xიოთიი 13380ი;3ი:Mსი8- 
2ს92X სიძ IიLინვხიიი,ვოხს»წ 1968,I06+ხ 2,5.225 

2)"09ი> L06=6M8თოლ”6> ხიძმსი»Lს...(თიი8ხილ»თლიილს» 1ი სიღ19იძ) V08 
C8>1 8>151ს262;1ი:Iსიძჯსი# საძ სტივტაიი,I8თხსIგ 1968, 96CXხ 2, 

5.2271+X 

3)სხიიძ8
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ეხ ჟფიჩური მთლიანად აგებულია ფაქტებზე; მართილღაც ,ინგლისელი 

ლრამაცურგიხ ჯონ ოსბორნის პიეხამ – "პაულ ხლღიკეიხ ხამყარო" 

ღიღი ლავა გამოიწვია ცენბურახა ლა ავცორს შორის, რომელშიც 

ჩაერიენ ცნობილი პირები ღა დილი გაბეთებიც. ლა სწორედ ეს ყფაქ- 

გია ასახული ამ ყიჩურში ლოკუმენცური ხიშბუსცით. 

"ამერიკულმა ცერმინმა #იხსსი” თიოიქმის მოთლიანალ შეცვა- 

ლა კერმინი "გადაცემათა ხერია"(M0»#ი1წა) და "რალიოსურათი" 

იმ ღროხ, როცა რალიოპიესაში მოქმედების ცენ- 

) 
(მ8ნ»ხ1102....... 

ცრში დგას პიროვნებიხ ბელი, ფიჩური იხილავს ყაქცებს."1 ამგვა– 

რალღ ფიჩური "არიხ ერთი ერთობლივი გალაცემა,ცრომელიც შეხდგება 

შეერთებული ცალკეული ნაწილებისაგან".“! განხხვავება რალიოპი- 

ეხახა და ჟიჩურხ შორიხ "გამოიხაცგება იმაში, რომ ფიჩური უარხ 

ამბობხ ურთიერთლაკავშირებულ დიასლოგზე."გაეკერყი კი ასხვავებს 
ერთმანეთისაგან კონცენყრაციულ ლა პირდაპირხაბოვან ფიჩურებხ ანუ 

"გადაცემათა სერიას" (ყვ.ჯი1ლ) რომელიმე ლილი ალამიანის ცხო- 

ვრებიხ გზა, მაგალითალ, პირდაპირხაბოვნალ აისახება, ხოლო კონ- 

ცენყრაციულ ფიჩურის ცენცრში ლგას, მაგალითად, შრომის მნიშვ- 

ნელობა თუ განცდა თვითმფრინავით ფრენის ღროხ.“” ჩემის აზრით, 
არხებითი განსხვავება რადლიოპიეხახა ლა ფიჩურხ შორის არიხ ის, 

რომ პირველი შეიძლება არ ეყრდნობოდეს ყაქცს; მახ შეუძლია ფაქ- 

ცი გამოიყენოს თავიხი მხაცვრული ხამყაროხ შექმნიხათვის. ვყი- 

ჩური კი მხოლოლღამხოლოლ ყფაქცს უნღა ეყრდნობოდეს ლა უნლა იძლე- 

ოდეს მიხ,რაც შეიძლება ობიექტურ ლა ყოველმხრივ გაშუქება- 

აღნუხხვახ. ეხ შინაარსობრივი განხაკუთრებულობა ქმნიხ მათს ფორ- 

მალურ განსაკუთრებულობახაც: პირველია(რალიოპიესა) ხინამღვილის 

გრძნობითი ახახვა, მეორე(ფიჩური) კი - უფრო გონებრივი,ცვილტრე 

188268101 სიძ I6გხს»ტ,80»16იL სხი> 01956 50.1 აუ8ვ8>სხსინ V0 M0110+X; 
15:ასიძ7?სი# სიტ I6Iიცნიიტია,IიოთხსXC 1956,I0(Lს 2,5.175 

2)MიLი8»ძხ II1L2:580ხ60 სიძ L»10ხი16 1» ძი» =I6>101966;1ი:წ7"სჯX9» სიძ 
შხ”ი», 3 ად.,M6+C 7,0X%L1ხი» 1933,3.2151ჯ7 

23)X-ი#ი»Xხ 6.:00» MსიძXსთX 816 LIსი»სიცვო1%LL01 ,IC1ლი1ხ0»წ-88>11ი- 
Mვყძტხს»წ 19M1,'/5L1ძ10ი...'',80.4,5+127 

სანხიიძ8, 95.128
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გრმნობითი ახახვა ფაქციხა თუ ყფაქცებინა. ამიცომ პრობტლემა- 

ცურია ფიჩურის რაობა: იხ შეიძლება გახდეხ რალიოური მხაგვრული 

გამოხახვიხ ერთი ფორმა, მაგრამ ის შეიძლება ლარჩეს რალირური 

პუბლიცისყური გამოსახვის ხფეროში. რალიოური გამოხახვის შე– 

ხაძლებლობანი - ლაწყებული – ახალი ამბიდან – გათავებული – 

რალიორპიესით, მრავალყეროვანი ღა მრავალფენოვანია.მაგალითოხლ, 

"ფეხბურთის ამბავი ცნობაა, ლა მის გამონხასახავად არჩეული უნდა 

იქნას მოდიდო, ლაძაბულობით აღხავხე ცნობა: რეპორცგაჟი. მკვლე- 

ლობა და მიხი გამოძიება ან ხიყვარულის იხცფორია შეკრული მოქმე– 

დებებია,რომლებიც რალიოპიეხიხ ხაქმეა. მაგრამ ახალ ამბავხა 

ღა რაღიოპიესას შორის გაღლაშლილია დილი ხივრცეცრომელშიც ხინამ- 

ღდვილხეთან ლაახლოებიხ სხვა ლდა ახალი შეხაძლებლობანი ხალგომლო- 

ბენ ან შეიძლება მათი არარეალური გამოხახვა." რაღიოური გამო- 

ხახვის ამ ორ პოლიუხ შორიხ, ე.ი. რადიოპიეხახა ლა ახალ ამბავხ 

შორის, საზღვრიხ დადება პრობლემაგურიაცვინაიდან რთულია ხაკით- 

ხის გარკვევა, სად იწყება ლა მოიოავრდება რალიოური მხაცვრული 

გამოსახვა, ლა საც რალირური პუბლიცისცური გამოხახვა. უდაოა, 

რაღიოური მხაყვრული გამოხახვის გვირგვინია რაღლიოპიეხა; მიხ 

გვერდით უნდა იქნახ დაყენებული რალიომოთხრობა, ხოლო ფიჩური 

თითქოს ამ ორ პოტიუხს შუა მღებარეობხ ლა ზან რაღირური მხაცვრ- 

ული გამოხახვიხ ერთ ფორმაც გვევლინება, ხან კი რაღირური პუბ- 

ღიციხგური გამოსახვიხ ერთ ფორმალ.მაგრამ თავისი პინაარხს-ფორ- 

მალური რაობით იხ გაცილებით უცრო ახლო ღლგახ რაღიოპიესასთან, 

ვიდრე რალირური პუბცლციციხცური გამოსახვიხ ფორმებთან. ამიცომ 

ფიჩურის შინაარსობრივ-ფორმაღლური კანონბომიერება რალიოპიეხის 

კანონბომიერებისაგან გამომღინარეობს, მიუხედავათ მისი აღნიშ- 

ნული განხაკუთჩებულობიხა, რაც, უმთავრეხალ, მიხ ლოკუმენცურო- 

ბაში გამოიხაცება. 

4)4იძიX86ს #ტ.:V6X8ა6ი სხი» ძ86 LI63ხსX6; 10: ხსიძ1სიL სიძ L6ი»ი- 

6050ი, მითხს» 14953, 801ხ 1, 5.95



მესამე თავი 
  

რადიოპიესის დამოკიდებულება 

ხელოვნების მეზობელ დარგებ- 

თან 

  

ჩვენ გავარკვიეთ რალიოური გამოსახვის მახალის რაობა; 

გავარკვიეი რაღიოური გამოხახვის საშუალებათა ფონეციკა,ე.ი. 

ხმის რაღიოური გადაღებიხ ფორმები(მონოფონია, ხყერეოყონია), 

ხმის რაღიოური ბნელება(აბნელება,შებნელება,გაბნელება,გამო- 

ბნელება, ღდაბნელება, გალაბნელება), გავარკვიეთ რადიოური დრო- 

სივრცის, "მოძრავი" მიკროვონის, ხმის რალიოური მულღლციპლიკაციის 

და ცრიუკიხ, ხმის მონცაჟიხა ლა ჭრიხ პრობლემები; გავარკვიეთ 

ხმა-ხივრცე-რალიოცექნიკიხ ურთიერიგავლენა ლა რაღიოური გამო- 

სავხიხ სამი ელემენცის - მეყყველებითი ენის,რალიოური მუსიკიხ 

ღა რაღიოური ხმაურის - რაობა. გავაჩკვიერთი რაღიოური გამოხა- 

ხვიხ მხაცვრული ფორმები - რაღიოპიესა,რალიომოთხრობა ღა რაღიო- 

ღდოკუმენყაცია=ფიჩური,რომღლიხ ღროს კვლევის ცენცრში ლავაყენეთ 

რაღიოპიეხა,ჩოგორც რალიოური მხაცვრული გამოხახვიხს გვირგვი- 

ნი. ახლა შევეცალოთ რაღიოპიესის ლამოკიტდებულებიხ განხაბღვრახ 

ხელოვნების მეზობელ დარგებთან - ლიყერაცურას, თეაყრხ, ფილმხა 

ლა ფელეპიეხასთან, მიუხელავათ იმიხა, რომ ამ პრობლემას ჩვენ 

უკვე შევეხეთ აქამდეც, ვინაილან ამას რაღიოპიესიხ კანონბო- 

მიერებიხ მოცემული ახპექკცის განხაბღვრა მოითხოვდა. 

1. რადღიოპიესა და ღიგერაგურა 
  

ჩვენ გავარკვიეთ: რალიოპიენიხ შექმნიხ ორსაფეხუროვნება: 

პირველი საყფეხუჩია რალიოპიესის ცექხნცის შექმნა, თუ მხედტვეცლო-
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გაში არ მივიღებთ "ახალი რადიოპიეხებიხ" ავტორებიხ( და 

რეჟიხორების) ცდებს შექმნან დოკუმენცური რადიოპიესა ცექ- 

სცის წინდაწინ შექმნის გარეშე. მეორე ხაყეხური კი არიხ, 
როცა რადიოპიესიხ ცექნყიდან, მუსიკას და ხმაურთან ერთად, 

იქმნება მხოლოდბგერადობა – რადიოპიესა. ლიგერაგურა კი არიხ 

ქაღალდზეკ,ცთეთრით შავზე დაბეჭდილი სიფყვით გამოსახული მზაცგ- 

ვრული გამოხახვა. აქედან გამომდინარე, ჩვენ შეგვიძლია ლიგე- 

რაგურის,როგორც მხაცვრული გამოსახვის ერთი დარგის, შედარება 

რადიოპიესახთან, როგორც მხაცვრული გამოსახვის მეორე დარგის 

მხატვრულ ნაწარმოებთან; და შეგვიძლია აგრეთვე ღიგერაგურიხ 

მხაგვრული ნაწარმოების შედარება რადიოპიეხის გექსყთან. რადიო- 

პიესა, როგორც დავინახეთ, არის მხოლოდბგერადობა, ლიცტერაცგურა 

კი დაბეჭდილი ასოებით საბოლოოდ გამოსახული მხავფრული ნაწარმო- 

ები; და ეხ არის არსებითი განსხვავება რადიოპიესახა და ღიგე- 

რაგურას შორის. მაგრამ რაღიოპიესაც იყენებს,მხოლოდმგერადო- 

გითს მაგრამ მაინც ენას, აგრეთვე დიაღტოგხს,მონოლოგს,თხრობას 

თუ ქოროს, რაც შეხებით პუნქტებს ქმნიან ხელოვნების ამ ორ 

დარგხ შორიხ. ეს საკითხი კი მოითხოვს გარკვევას. 
ჩვენ გავარკვიეთ, რომ რადიოურია მხოლოდსმენადობა,ხოლო 

რადიოური გამოსახვის მასალაა ხმა, ე.ი. რაღიოური ენა, რადიო- 

ური მუსიკა და რალიოური ხმაური. იბადება კითხვა: რა არიხ ლი- 

ცერაგურიხ გამოსახვის მასალა? - ლიგერაგურა აერთიანებს ლი- 

ცერაგურული ნაწარმოების სხვა-და-სხვა ჟანრებს; ეპოხი,მაგალი- 

თად, არის თხრობით ასახული მხაცვრული ნაწარმოები; ლირიკა 

გამოსახავს პოეციხ გრძნობებნ,განცდლებხ,განწყობილებებხ. ეპი- 

კური ჟანრებია პოემა, იგავ-არაკი,რომანი,მოთხრობა,ნოველა, 

ნარკვევი; ლირიკულ ჟანრხ კი ეკუთვნის ელეგია, ოდა,ლექსი და 
სხვა. პოემა,ცშეიმლება,ეპიკურ–ლირიკული ,ვინაიდან ის ლექსად
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დაწერილი დიღი მოცულობის თხრობითი ნაწარმოებია. მაგრამ 
რა მახალითაა ღიცერაცურის ეს ჟანრები შექმნილი? მასაღა, 

რომლითად ლიცერაგტურული მხაცვრული ნაწარმოები იქმნება, 
არის ენა; ენა,რომელიც ანბანითცხოებით) აღინუსხება,კე.ი. 

დაიწერება. ამგვარად დამწერღობა,რომელიც ჯამია ყველა 

მხაცვრული და არამახაცვრული ფორმებისა, იხახება ანბანით. 
ყველბვერი,რის თქმა სურს მწერალს, უნდა გამოხახოს ახოებით 

დაწერილი ენით, და, რაც არსებითია, უნდა გამოხსახოს საბოლოოდ. 

ეხსე–იგი, ლიცგერაფურის გამოხახვიხ მახაღაა დაწერილი ენა.ამ 

მახალით(დაწერილი ენით) შექმნილი მხაცვრული გამოსახვა გან- 

კუთვნილია მხოლოდამხოლოდ მკითხველისათვის. აქ კი ნათლად 

მოსჩანხ საზღვარი რადიოპიესიხ მხოღოდხმენადობითობასა და 

ლიფერაცურის მხოლოდმკითხველობითობახ შორიხ."ღიცერაცურა 
(ფართო გაგებით,ე.ი.ჟურნალიხციკიხ ჩათვლით), - როგორც ცნო- 

ბილია, სიყყვის ხელოვნებაა. ხხვა საშუალება ღიტერაცორხ არ 

გააჩნია. ღიგერაცურული ნაწარმოების კითხვისას კი ჩვენ,ცხში- 

რადსგვაცკბმომს ავცორის გამოხახვითი ხელოვნების სიცყვიერი 

ფორმა." ლიჭერაგურულ ნაწარმოებებში " ჩვენ ხიცყვას ვითვი- 

ხებთ არა ყურით, არამედ თვალით, და ამით ხიცყვა კარგავს 
ინფენხიურობას, დამაკავშირებლობახ და ძაღას. ხიყყვის წაკით- 

ხვა, არხებითად, ეს არის ენიხადმი ლალაცი."“ "სიცყვა და ხმა 

- ესენია რადიოს საიდუმლოება, და გვსიამოვნებს, როცა ხიცყვა 

და ხმა რომელიმე აზრს გამოხაფავენ." ? მიუხედავათ იმიხა,რომ 
ოციან წლების მიწურულში რადიოს კანონზომიერებიხ განსაზღვრის 

ცდები მხოლოდ ისახებოდა, ალფრედ დობღინმა ახე განსაზღვრა 

ლიცერაცურიხა და რაღიონ განხაკუთრებულობანი; "ღლირიკას,ეპოსს 

და ბელეგრისციკას გააჩნიათ განხაბღვრული ფორმაღურ ნიშანდო- 

129380990 1.I. # ან960MM#8 L.#.: 009008. X68XILC8#3100#0M X#XXV- 
#8IMM0XMX#, M0C0X38 1966, 07.47 

2)M”8იათ მ0»ხ0XL:261 ხსინ,სი% სიძ X41თ,Mსილხიი 4953,5.125 
3)სა0იი983,5.128=129 
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ბრივობა; იხინი დაბეჭდილია წიგნებად. იხინი არახოდენ ან 

იშვიათად იკითხებიან ხმამაღლა. ჩვენი ლიცერაგურის უდიდესი 

ნაწილი იხგამბება, და ორგანო,რომელითაც ღიგერაცგურას ჩვენ 

შევიგრძნობთ - და ამას უნდა გაესვას ხაბი – არიან ჩვენი 

თვალები... რადიო კი არის აკუსგიკური მაუწყებლობის ინსცრუ– 

მენცი სიფყვის, მუსიკისა და ხმაურიხ გახავრცელებლად."17 
"ჩვენ ვპოულობთ რადიონ უსაკუთრეს არხხ იმაში, რომ იხ ხაშუ– 

აღებას გვაძლევს არა ანბანით, არამედ ადამიანის ხმით გამოვ-– 

სახოთ აბრი. რადიოს არა ხწრაფი გადაცემინ ფაქცი, არამედ 

მისი გადაცემის ფორმა არიხ შემაშფოთებლად განხაკუთრებული. 

და ეხ განსაკუთრებულობა არიხ ისე ძლიერი, რომ რადიოური გა“ 

დაცემის ფორმა სხვაგვარად უნდა შეიქმნას,ცვიდრე,მაგალითად, 

წახაკითხავად შექმნილი ხცაცია." ფიშერ ოიგენ კურცი ამბობს: 
"მე შემიძლია სცაცია წავიკითხო მანამ, ხანამ კარგად არ გა- 

ვიგებ შემიძლია მიხგან ამოვიწერო რაც მსურხ, და შემიძღია 

ერთი წლიხ თუ დღის შემდეგ იხ იხევ წავიკითხო და შევადარო 

სხვა ცგექნგნ და ახალი რამ აღმოვაჩინო მახში. მაგრამ რადიო- 

გადაცემა ქრება ხწრაფად, და ხშირად ჩვენს შთაგონებაში რჩე- 

გა რამდენიმე ერთამნეთისაგან დაშორებუდი აზრები,რამდენიმე 

მთავარი წინადადებები,რომელთა ზუსცად დამახხოვრება არ შე- 

გვიძლია." "მიუხედავათ ამ განხაკუთრებულობისა,რაც ხაფუ- 

შველია ხელოვნებიხ ყოველი დარგის კანონბომიერებიხა, მაინც 

ვხვდებით აბრებს, რომლებიც ხელოვნების ცალკეული დარგებიხ 

საბღვრებს უგულვებელჰყოფენ. "აწარმოო დღ” კიდევ ხელოვნებათა 
დარგობრივი ეხთესიკა – თქვა თავიხ ღექციაში ჩპოეცგიკაზე" 

რაინპარდ ბაუმგარცმა ფრანქფურტიხ(მაინბე) უნივერნხიცგეცში – 
  

12)ა8ხ11ი #11>X6ძ:L1%60>8Lს»” სიძ Xსთ0”ს9X119:010ხხსიდ ძიძ სსიძწსი%, 
8611» 414920, 5.9 

2)I1056ხ,9>.:X688უ სიძ 018108; 190:016იLხსიც სიძ ხსიძ”სიX,806”119 
1920, 3.29=20 

3113 8ლ6ხი» სსფ6ი #Lს»6ს:00> ხსიძ”სთM#,V666» ს0ი0 VIXIXსიდ, 5%სხხწყიX»ხ 

19M9, 58.53
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ეს იქნებოდა მუზეალუჩი ცდა". ეგრედლ“წოდებული "ახალი გაღ- 
ღიხ" ცნობილმა კინორეჟისოჩმა - ჟან გოგარმა - კი თქვა; 

"სიმართლე გითხრა, მე არ ვიცი რა არის კინოჟილმი".-/ კლაუს 
შონინგი - ერთის მხრივ - ილაშქრებხ "ცრადიციული" რადიოპიე- 

ხებიხ "შინაგანი ხამყაროს" თეორიის წინააღმდეგ და ამბოგხ, 

რომ "რადიომედლიუმი ცვ ლი ს დაბეჭდიღი ღიგერაცურის მე- 

დიუმს", მაგრამ სამართღიანად ამბობს ის, რომ "მედიუმი მი- 

მართვის ხაშუალებააო" და დახსძენს;"რაღიოპიეხსახ განსაზღვრავს 

მხოღლოდ-რადიომაგნეგტური აღბეჭდვა. ლიტერაგურა კი 'არიხ რეგიხ- 

გრაცია, რიხ წაკითხვა შეიძლება ანბანით ქაღალდზე დაბეჭდილი?5) 

აქ კი ნათლად მოსჩანხ საზღვარი ხელოვნების ორ დარგს – რაღიო- 

პიეხახა და ლიგერაგურსს შორის,რომელთა განხაკუთრებულობას 

მათი გამოხახვის მახალა განსაბლვრავს. ეს განხხვავება კიდევ 

უფრო ნათელი ხდება, თუ ჩვენ შევადარებთ ამ ორი მხაგვრული გა- 

მოხახვიხ მასაღებიხ კანონბომიერებას: 

რადიოური გამოხახვის მახალა - ხმა ეხაა ჯამი რადიო“ 

ური ხმის გადაღებიხ ფორმებიხა(მონოვონია,ხფერეოვფონია); ეხაა 

ჯამი ხმიხ ბნელებისა(აბნელება,ცშებნელება,გაბნელება,გამობნე- 

ლება, დაბნელება, გადაბნელება); ეხაა ჯამი "მოძრავი" მიკრო- 

ფონიხ, ხმიხ რადიოური მუღლციპლიკაციის და ცრიუკიხ, ხმიხ რაიო“ 

ური მონტაჟიხ ღა ჭრის; ესაა ჯამი ხმა-ხივრცე-რადიოცექნიკის 

ურთიერთგავლენის, და ბოლოხ, ეხაა ჯამი რადიოური გამოხახვის 

სამი ელემენცის - რადიოური ენიხ, რადიოური მუსიკისა და ჩა- 

დიოური ხმაურის. მაგრამ ღიცერაყურის გამოხსახვინ მასალა 

დაბეჭდილი ენა,ცე.ი. ხაბოლოოდ ანბანით გამოხახული ენა, 

ქმნის თხრობით(რაც მოვლენათა და ამბავთა თანამიმდევრული მო- 
  

1)88სთ–იXხ 803400820; 1ი:»სიძ”სიX სიძ Lიინტიტი, მვთხსIC 1969, 

Mი”Xხ 414, 5,20 
2)ლიძ8>ძ ჰიმი»-LსC: Iხს6იძ8, 5.21 
3)ვ8იახსიპიწ #18ს6:+იიძიინ2ი» 1თ იტსტიი 9M6=5X161:3ი:1სიძ1სთიM# სიძ 

XIი»ინტხის, მფოხაXვ 1969, 9M67ს 1, 5.22-22
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ყოლაა), აღწერით(რაც მოქმედებიხ ადგილის, მომქმედ პირთა 

ფიზოლოგიური თუ ფსიქოლოგიური რაობის ახახვაა) და დიაღოგით 

და მათი მრავალფეროვანი და მრავალფენოვანი გამოხახვითი სა- 

შუალებებით, სხვადასხვაგვარ ლიტერაგურულ ნაწარმოე- 

ბებს,რომელთაგან რომანი, მოთხრობა, ნოველა უფრო ახლოს დგახ 

რადიოპიესის ცექნცთან,ვიდლრე ღექსი,იგავ-არაკი,ცოდა თუ პოემა. 

ეს აიხხნება იმ გარემოებით, რომ, განხაკუთრებით, დიალოგი 

შეიძლება იყოს( და არიხ კიდეც) რომანის,ნოველინ,მოთხრობიხ 

- ერთის მხრივ - რაღიოპიეხიხ - მეორეს მხრივ - შემადგენელი 

ნაწილი. 

დიალოგი რომანში, მაგალითად, არის მისი თხრობითი ფორ- 

მიხ ერთი ნაწილი „რომანში, "უბრალოდ პერხონაჟები ლაახახელო და 
შემდეგ ისინი ალაპარაკო,როგორც ეხ ხდება დრამის ცექხსყში, მხაც- 
ვრულად შეუძლებელია."1 რომანი დილი ფორმიხ პროზაული მოთ- 

ხრობითი ნაწარმოებია. მახში მოცემულია ადამიანთა ცხოვრების 
ფართო ხურათი,დროიხ ღიდი მონაკვეთი. ამის შესამამიხად, მიხი 
ხიუჟეფი რთულია; რთულია მიხი მოქმედებიხ განვითარებაც; მახ- 
ში უამრავი ეპიზოდია, ბევრი მომქმედი პირია,რომლებიც,ჩვეუ– 
ლებრივ, დაკავშირებულია ერთ თუ რამდენიმე ცენტრალურ პირთან. 
რადიოპიესა კი განხხვავდება რომანიხაგან არა მარცო თავიხი 
მოცულობით, მოქმედების ხაზის პირდაპირობით, სიუჟეცის ხიმარ- 
ცივით, მომქმედ პირთა ხიმცირით და მიხი "აკუსციკური ცენფრე– 
ბით", არაშედ მიხი სიუჟეფის,მოქმედების,ციდეის რადიოური აგე– 
ბულობით, რომელიც იმ დროხაც არსებითად განხხვავდება რომანის 
კანონზომიერებისაგან,როცა უნდა გამოიყენოს დიალოგი. ყველა- 
ფერი, რიხ თქმა ხურს რომანს, უნდა თქვახ თხრობით,რომლის ნა- 
წილია დიალოგი; ყველაფერი, რის თქმა ხურს რადიოპიენახს,უნდა 
ითქვას რაღიოური ენით,რადიოური მუხიკიი, ხმაურით; „რომ– 
  

4)#1615 X.:698Cხ1Cხხტ ძი» MიV6110ი, VIL6იხიძიხ 1960, 29
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ღის ნაწილი შეიძლება იყოს დიალოგი. ვამბობთ, "შეიძლება იყოს", 

ვინაიდან არსებობს უდიალოგო რადღიოპიესაც. მაგრამ რაღიოპიე- 

სიხ დიალოგის განსაკუთრებულობაა ის,რომ იხ, შეიძლება, შეიცავ“ 

დეხ "თხრობით"ელემენგებხაც.მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი: 

"1.ხცეხა. ბრუხო, მუმაცპა ვლე იოსკთან გარეთ. 
მუშა:: – გა მარჯობათ. შ მიშლია ერთი ბოთ ი ლუდი ვიყიდო? 
ბრუნო: როგორ არა, რამდენიც გითდათ. ი გრუნოხთან თქვენ შე- 

ღიათ იყიდოთ ციგარები იგარეცები დი, გა 
შეი ები, და მთელი მნოფლიო პოლიტიკა კომენტარებით... 

ეხეთ 
რ ბოთლის თავიხ მოხსნისა და ლუდის ჭიქაში ჩასხმის ხმა- 
თრი 

შენ აემაა ს მუშაოხ ეძებ ქ გრიკაში, აპ? ო: აღუ ათ ა აო თ ით ა იკაში ა 

გრუნი: ი ღიახ,სწორია...M1) ევერ შაირიკაიი 

დიალოგის ამ მცირე ნაწყვეტში ყველაფერი განმარცებულია თვით 
დიალოგში ღა ხრულიად გამოთიშულია თხრობა. მოქმედება რომ გა- 
რეთ კიოხკთან ხდება, თუ რით ვაჭრობხ ბრუნო, ყველაფერი ეხ 
წართულია ბრუნოხ პასუხში. დიალოგის გარეშე სიწყვებია –"1.ხცე- 
ნა. ბრუნო,მუშა,პავლე. კიოხკთან გარეთ." "ისმის მოთლიხ თა- 
ვის მოხხნისა და ღუდიხ ჭიქაში ჩასხმის ხმაური".- ეს ხიფყვე“ 
ბი არავითარ მხაცვრულ ლირებულებას არ წარმოადგენენ და არც 
შეიშლება წარმოადგენდენ,ვინაიდან ისინი მხოლოდ რადიორეჟისო- 
რიხათვისაა განკუთვნილი დიალოგი შესაყყვისი ხმაურით ააბგეროს. 
აქაც ნათელია, რომ რადიოპიესაში ყველაფერი,რაც უნდა გამოიხა- 
ხოს ბგერად ხიგყვაშიკმუსიკაში,ხმაურში უნდა ჩაექსოვოს. ანალო- 
გიური მდგომარეობაა, თუ წვენ რადიოპიესიხ დიალოგს შევადარებთ 
ნოველიხ დიაღლოგხ. ნოველაში დიალოგს, ძირითადათ, იგივე ფუნქ- 
ცია აქვს, როგორც რომანში. ნოველაშიც დიალოგი არიხ მთელის 
უმნიშვნელო ნაწილი. "გარეგნულად კი ნოველა განსხვავდება რო- 
მანისაგან თავიხი სიმოკლით; ის არის მოთხრობითი მოკლე ლიცტე- 
რატურუღი ჟანრი".“” რომაში(და ნოველაში) დიალოგი იხეა ჩაქ- 
  

2)"8»სიი სიძ 66ი20X8101»X76#L0»" V0IX C0MX16L18ი 080C6X; 1ი186X69161- 

ხსლხ 1957, ”VI8იX+ჯს»L 8.0 M81» 1957, 5.4186 
2)პ.M101ი: 668CX1CიL6 ძ90X ს6სხL80M00ი M0CV6110ი, V165ხმ8მძი» 4960,5.17?
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ხოვილი თხრობაში, რომ ის, თითქმის, შეუძლებელია გამოთიშულ 

იქნას რომანიხ თხრობით რაობიდან. მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი 

ვიქტორ პიუგოხ რომანიდან -– "პარიზის ნოცრ-დამი": 

"მოდი ახლოს, პაცარავ!" გაიმეორა ბერანყკერმა უცნაური კეთილშო- 
ბიღლებით. ბოში გოგო მივიტან ანდიღოსანთან. 
დამაშო?, თქვა ფობუხმა აღფრთო ანებულად და მიეგება მახ რამ- 
ენიმე ნაბიჯით, "არ ვიცი, მაქვს აუღწერელი ბედნიერება, შენ 
ე ისევ მიცხო?" 
ოგომ შეაწყვესინა მახ ლაპარაკი იმით, რომ მომხიბვლელად შე– 

ჩენა და უ მად უპასუხა: ოპ, კი! ოჰ,კი!" 
"ვარგი მახსოვრობა აქვსს, თქვა ფლორ–დ -ლიხმა. 
"ერიჰა", განაგრძო ფობუსმა,"შენ ამას ჩი ად ხელიდან გამიხხდლცი. 
გეშინია ჩემი თუ?" 
ოპ, არა! ოჰ,არჩა!" თქვა ცბად ბოშმა ქალიშვიფმა. 

ამ "ოპ, კი" და ი ჩოპ,არა1"-–ში იგრძნობოდა ცოგა რამ,რითაც ფღლორ- 
დე–ღი ჭ ურაყყოვილად გრძნობდა თავს. 
შენ მაშინ ზუ ადგილას, მშვენიერო", განაგრძო უჟროსმა,ცრომლის 

ნა მოეშვა, როცა მან გოგოხთან დაიწყო ლაპარაკი, "ერთი წმინ- 
ღა ჩიგი ი გაგოვე, ერთთვალიანი და გიწყი ია ეფი კოპო ის ბარიხ 
მრეკავი მგონია." 1) 

დავუპირისპიროთ რომანის ამ თხრობახა და დიალოგს ერთი ნაწყვე– 

ფი კლაუს ჰუბალტეკიხ რადიოპიესიდან –“"აღმოსავლეთ-დასავლეთური 

დივანი": 

"(მაღვიძარახ მომართვის ხმაური) 
ფლეკი: – ვიხურვებდი რომ თვარეზე ვიყო. მაგრამ ამ უბედურ 

ივან ა არგად ვწევარ. 
(ეხ ხიცყვა 8 თანდათანობით ჩუმი წბება - მეორდება რამდენიმე– 
ჯერ. _– უხიკა) 
ივანი: –- ჩაგეძინა დირ ორო. ახტა შეგიძლიათ მე მომიხ- 

შევ “მინით. (რედი ემი ხმა? აბიშ0ი ჰუ 
ფლეკი(ჩუმად)-მესმინ. 

დივანი: -ნუ გძინავხ ხოლმე ახე მოუხვენრად. ნუ თრთიხარ 
ფეხებით; დღა ნუ ისვრი იქეთ-აქეთ. 

ფლეკი: –-ეხაა მუ ამ გუშინდელის ძილი ა ქვეყანაში, 
დივანი: -ზე არაფრინ გაკეთება არ შემიძლიპ ენთვის,დი- 

ჩექცორო; მეთ ვე ი შეცდომა ვაჩ. 
ი: - ა ი ომაა. 

დევანი: “იძინე მართალი აღამიანიხ პილით. 
ხი ა "მართალი ადამიანი ადადღი ოში, მ არდაიქ- 

მნ ამხანაგის" ხმად) გალალის ექ ემდეგ გარდაიქ 
ამხანაგი: “ანგარიში გავასწოროთ...გავასწოროთ...გავასწო- 

"2 ოთ. 

რადიოპიენის ეხ ცგექსგი ანბანით დაბეჭდილი დიალოგიაცე.ი. იხ 
  

1)V1CხიL მსწი:Mიხ”ი-იხვოტვ ძ6 სი:ჯც", (4831) 
2)ააX6> 65ხ-V658ხ136ხ0 ს1Vცი" «ის C18ს8 მსხ816M; 15:086 M6>6X1061- 

ხს6ს 1955, LI>8იM#”ს»L/M81ი 14955,5.216-217
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ჯერ კიდევ არ არის რადიოპიესა. რადიოპიესად იხ მაშინ იქცევა, 

როცა ხმად,მხოლოდსმენადობად იქცევა. მაგჩამ ამ რადიოპიესის 

ცექსგში ჩაქნოვილია რაღიოური გამოსახვის სხვა საშუა- 

ლებანიც: მუსიკა და ხმაური. ამგვარად ჩრადიოპიესის ეს ცგექსცი 

შეუმლებელია ხნხაბოლოო დ გამოსახული იყოს, ვინაიდან, 

წინააღმდეგ რადიოპიესის დიალოგისა, - შეუმძღებელია მუსიკიხა 

და ხმაუის ბზუსსცსად ახახვა ანბანით. "მაღვიძარას მო- 

მართვის ხმაური", " მუსიკა" - აჩიან ცნებები,რომეღთა გამოსა– 

ხვა შეუძლებელია ანბანით. იხინი მხოლოდ აჟღერების-აბგერების 

ღროხ ხდებიან გამოხახვა. აქ კი ძალაში შედის რადიოური გამო- 

ხახვის "ახალი ასოები"ც,რომლებიც მუსიკასა და ხმაურში სადგომ- 

ლღობენ. ფრანგი ლეგრისცი – იხიდორ იხუ – აკი ამბობს; "ჩვენ გავ- 

ჭერით ანბანი,რომელიც საუკუნეების მანძილზე 24 დაჟანგული ასიო- 

თი ბოგინობდა და მიხ მუცელში ჩავდევით 19 ახალი ასო(შესუნთ- 

ქვა,ამოსუნთქვა,ჩურჩული,ცხრიპინიამოოხვრება, ხვრინვა, ცხვირის 

დაცემინება, ხველება, კოცნა, სცვენა და სხვ.)".“” ანბანიხ ეხ 

"ძველი" და "ახალი" ბგერა ჟლერს არა რადიოპიესიხ ცგექნცგში, არა- 

მედ რადღიოპიენაში,როგორც ჩადღიოური გამოხახვის მხაგვრულღ ნაწარ- 

მოებში. ვიქტორ პიუგოს რომანიდან ამოღებული დიაღოგის ნაწვე- 

ცი კი დამთავრებული გამოსახვაა. აქ ავგორი ყველაფერს, რიხ 

თქმაც მახ ხურს, ახახა ანბანით, ამის შედეგია ისიც, რომ 

მისი თხრობა და დიალოგი შესისხლხორცებულია ერთმანეთთან. 

მათი ერთმანეთისაგან დაშორება ამ მხაცვრუღლი გამოხახვის დან- 

გრევას უდრის. აქ მკითხველი, თავისი ცოდნიხა და გამოცდილების 

ბაზაზე, თვითონ ქმნის თავიხ გონში აღწერილი ამბიხ "სურათხ", 

ე.ი. მხაცვრული გამოსახვიხ(დაბეჭდილი ასოებიხ) შეგრძნობა 

ხდება თვალებით. ჩრაღიოში კი ყველაფერი ჟღერს და მხმენელი 

შეიგრძნობს აბრხ არა მარცო ხიყყვის შინაარსით, არამედ მიხი 
  

4)ჰ981ძი» ჰპიძის ! 23Lხ36Xხ 808 #0C1111 Iთ1060X16ხ: 88 სC>3X101, 

5§%ხსხსწმ»ხ 41961; 5.35
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ჟღერადობითაც,ცრომელიც შეხისხღლხორცებულია,აგრეთვე, რადიოური 

მუხიკისა და რადიოუჩი ხმაურის ჟღერადობა-ბგერადობასთან. აქ 

კი ნათელი ზღვარია ლღიგერაცურიხა ტა რადიოპიესის "ენებს" შორის. 

მაგრამ რადიომ ვერც წარსულში დაგოვა ლიცგერაცურა თავის ხფეროში, 

დაკუეჭველია, ვერც მომავალში აარიდებს თავხ ლიგერაგურული ნა- 

წარმოებების რადიოპიეხებად დამუშავებას. ლიცგერაცგურიხ მხასგვრუ– 

ლი ნაწარმოებების დამუშავება რაღიოპიესად პრობლემაგურია. გან- 

საკუთრებით პრობლემაგურია ლიგერასგურის შედევრების დამუშავება 

რადიოპიესად, ვინაიდან ლევ გოლხცოიხ თუ შოთა რუსთაველიხ ნა- 

წარმოებების დამმუშავებელი რადირავგორი აჩც დაბადებულა და არც 

შეიძლება დაიბადოს,ვინაიდან ეხ სცილდება რადიოური გამოხსახვიხ 

საზღვრებს. რადიოური გამოხახვის შექმნი“ აშბრი იმაში კი არ მდგო– 

მარეოგხ, რომ შექმნილი ხელოვნების შედევრები რადიოსათვის "დაა- 

მუშაოს" და ჩადირპიეხად აქციონ, აჩამედ თვით გახდეს შემომქმე– 

დი ღა შექმნას ორიგინალური რადირური მხაცტვრული 

გამოსახვა. აქ კი რადიოს გააჩნია სრულიად ახალი, ჯერ შეუცნო- 

ბელი მხოღოდხმენადობითი სამყარო,რომელშიც, როგორც თვით რადიო- 

პიესიხ ინსგორიაც ნათეღლჰყოჟეს, ბევრი მარგალიცი იმალება. მაგ- 

რამ, როგორც ავღნიშნეთ, რადიო მაინც გვერდხ ვერ უვლის ლიფერა- 

ფურული ნაწარმოებების რადიოსათვიხ დამუშავებას; და თუ ლიცტერა- 

ცურის შედევრების დამუშავება რადღიოსათვიხ, თითქმის ყოველთვის, 

ამ შედევრი მხაგვრული ნაწარმოებებინ ხაზარაღოდ ხდება, ლფიცე- 

რაგურის უფრო სუხცი ნაწარმოებები უფრო ხეტხაყრელია დახა– 

მუშავებლად. მაგრამ პირველიხა და მეოჩეხ დამუშავება,ცხადია, 

უნდა მოხდენ და ხდება კიდევაც რაღიოპიენიხ კანონბომიერების 

საფუძველბე. ვიქცორ პიუგოს რომანიდან("პარიზის ნოცრ-დამი") 

მოყვანილი ეპიზოდი რომ რადღიოხათვის "დავამუშაოთ", მიიღებს 

ასეთ ფორმახ;:
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"ბერნარყერი: -(უცნაური კ ეთილშობილებით) მოდი ახლოს პაცგარავ! 
ფო უსი; -ღამაბო, ან ვიცი, ვხ აუღწერელი ბედნიერება 

ისევ მიცნო? 
ეხმერაღდა: -ოჰ,კი! ოჰ, 
ფლორ-დე-ლი: –კაჩგი ი მეხსეერობა აქვს 
ფობუნ;: რიზა, შენ ამას წინად "ხელიდან გამისხღცი. გე“ 

მინისა. ჩ ში თ 
ესმერალდა: -ოპ,არა! ოჰ,ა ა 
ფობუს: -შენ მაშინ ამ ადგილახ, მშვენიერო, ერთი წმინდა 

თთვალიანი და პუბიანი, ეშისკო- 
მიი შვ ზი3 'მრეკავი მგონია." 

როგორც" კარგადაც"არ უნდა დაამუშაოს ვიკტორ პიუგოხ რომანის ეს 

ეპიბოდი ჩადიოავგორმა, ის მაინც ანგრევს უკვე შექზიც მხაცვ- 

რუხ გამონახვას და ეხ მოყვანიღლი მაგალითიც ნათეღჰყოფს, რომ 

"ახალი არაჟერი არ შექმნილა. ჩვენ დავანგრიეთ დიდოსცაციხ 

მიერ შექმნილი ლიგერაგურული თხრობა-დიალოგი, დღა მის ადგილზე 

შევქმენით "რადიოური" დიაღლოგი,რომელიც, მაშინაც კი როცა იხ 

ხმად იქცევა, ორიგინალის სუროკაცია. "პრსებობს მაღალყახოვა“ 
ნი ლიგერაგურა, ვთქვათ, თომას მანის რომანები ან გოეთეს პრო- 

ბა, რომლების მეგადგადახლართულ აბრების შერწყმას ანალიციკო- 

სური ხიამოვნებით კითხუღობს კაცი. მათი ხმამაღალი კითხვა კი 

დიდ კონცენცრაციახ მოითხოვს მსმენელიხაგან, რაც მხოლოდ ბო- 

გიერთებს შეუძლიათ...რაღიოს ესაჭიროება წინადადებათა სხვა- 

გვარი აგებულობა; წინადადებანი ძუნწი, მკაფიო, ნათელი... 

თუ წინადადებათა აგება რადიოურია, გადაცემა ხდება ცოცხალი, 

დინამიური, მდიდრუფლი, დახარისხებული და პირველყოვლისა მხსმე– 

ნელისათვის გახაგები,"17 

ლიგერაცურის ფორმებს, ვთქვათ, რომანს,ნოველას, პრინცი“ 

პში შეუძლიათ უდიალოგოთ არსებობა. რომანხ,მაგალითად, თავი- 

სი დიღი მოცულობის თხრობითი სიუჟეცი, მრავალ პერხონაჟთა და- 

ხასიათება, დიდი დროიხ მონაკვეთი შეუძღია "მესამე პირში" მო- 

თხრობითი დიაღოგიხ გამოყენებით აღწეროს. რადიოპიესაში კი ეხ 

შეუზლებელია: რადიოპიესის დიაღოგი "პირველი პირის" დიაღოგია 
  

4)IL16იხ6» ხსფიი #ს»L: 06 სსი0+ს2M, V660 ს58 VIIMსიდ, 

§ხსLხ-8Xხ 1999, 8.52
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რომელიც განსახიერებას მოითხოვს. მაგალითად, რომანში თუ 

მოთხრობაში შესაძლებელია დიაღოგი აღწერილ იქნას "მეხამე 

პირში" შემდეგნაირად: 

"ჩემხ შეკითხვაზე, თუ რაცომ არ მოდიხ იხ ჩემთან,პავლემ მი– 

პასუხა, რომ იხ ჩემი უკმაყოჟილოა". 

რატდიოპიეხაში ეხ "მოთხრობილი" დიალოგი მიიღებს ახეთ ხახეხ: 

"ჩემხ შეკითხვაზე, თუ რაგომ არ მოდიხ ის ჩემთან, პავლემ მი– 

პასუხა: 

პავლე: მე შენი უკმაყოფილო ვარ." მეორენაირადაც შეიძლება 

ამ "მოთხრობითი" დიალოგის გარდაქმნა; თუ "მომთხრობი" და პავ- 

ლეს მოსაუბრე ერთიდაიგივე პირებია,კმაშინ ეს დიაღოგი მიიღებს 

ასეთ ფორმას; 

"პეცრე:-(მომთხრობი) მე შევეკითხე; 

პეგრე: - რაცომ არ მოდიხარ ჩემთან? 

პავლე: მე შენი უკმაყოფილო ვარ." ხოლო თუ "მომთხრობი" და 

"პეცრე" სხვა-და-სხვა პირებია, მაშინ ეს დიალოგი შეიძლება 

ასე გამოისახოს: 

"მომთხრობი; - პეცჩემ შეეკითხა პავლეს; 

პეფრე: - რაცომ არ მოდიხარ ჩემთან? 

ჰავლე: მე შენი უკმაყოფილო ვარ." 

აქ არხებითია ის, რომ ლიგერაგურულ ნაწარმოებში შეხაძღებელია 

დიალოგიც მოთხრობილ იქნას "მესამე პირში", როცა რადიოპიეხაში 

დიალოგის მოთხრობა არ შეესაბამება რადიოური გამოხახვის კანონ- 

ზომიერებახ, 

მონოლოგი არ არის ლიგერაგურის,ვთქვათ, რომანის თუ 

ნოველის სცილის ელემენტი. "თანამედროვე" თუ "აზაღ რომანში” 

კი, დაწყებული ჯეიმს ჯოისის რომანიდან –"უხილეხ" - ფეხი მოი- 

კიდა ე.წ-მა "შინაგან მონოღოგმა "Mითი10წ6ს6 3პიხ2=46სL" "უღიხეს- 

ში",მაგალითად, დაახლოებით 50 წიგნის დაბეჭდილ გვერდზე, მოლი
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ბღუმი "შინაგანი მონოლოგით" უყვება მკითხველს თავის აბრებხ, 

განცდებს,შემთხვევებს. აქ სინამდვილე და ხიზმარი, წარსული, 

აწმყო და მომავალი გადახლართულია ერთმანეთში, რიხ გაგება 

ამ რომანის კითხვის დროსაც,როცა შესაძლებელია ერთიდაიგივე 

წინადადების თუ აბბაციხ ისევ-და-ისევ წაკითხვა, - ძნეფია. 

უთუოთ, "შინაგანი მონოლოგი", შეიძლება, რაღიოური გამოსახვის 

ხაერთო ფერხულში ჩაერიოხ. მაგრამ იმ პირობით, თუ იხ, როგორც 

რადიოური მონოღოგის დროს განვმარცეთ, მაჩგივად, გასაგებად, 

მოკლედ, პირდაპირ ახახავს მომქმედი პირის "შინაგან სამყა-– 

როს", რომლის დროხ მონოლოგი,რომელიც დრამის პირმშო შვილია, 

თხრობით-მონოტოგურ ხახიათხ ღებულობს. 

უფრო თვაღხაჩინოა განსხვავება რომანისა და რადიოპიე- 

სის სიუჟეგებს, მოქმედებებს შორის, ხიუჟეგიცრომელიც თანა- 

მიმდევრულად განვითარებუტ ამბავთა და მოვღენათა მწკრივს წარ- 

მოადგენს,რომელშიაც მჟღანვდება მომქმედ პირთა ხახიათები და 

მათი ურთიერთობა, - არის,ახე ვთქვათ, მხაცვრული ნაწარმოე- 

ბის ხერხემალი. ჩომანში სიუჟეგიცმოქმედება, ისე როგორც მო- 

ქმედებისა და ხსიუჟეგიხ შემადგენელი ნაწილები, თხრობითი ვრცე“ 

ლი, გაშლილი მოვლენა, მოვლენებია. "რომანი რამდენიმე მოქმე“ 

1) დებახ გადახლართავხ ერთმანეთში." “ "ნოველახ კი გააჩნია ერთი 

მოქმედება".-7 მაგრამ იმ დროს როცა რომანის რთუღი, გადახლარ- 

თული მოქმედება არხებითად განსხვავდება რადიოპიესის მოქმე- 

დებისაგან, ნოველიხ მოქმედება – თავისი სიმოკლით – რადიოპი- 

ესის სიდიდეს უახლოვდება. მაგრამ ეს "ხანგრძლივობითი სიახლო- 

გე" "შეხების პუნქტებსაც" კი ვერ ქმნის ხელოვნების ამ ორ დარგხ 

შორის,ვინაიდან ნოველიხ მოქმედება არაა სავალდებულო იყოს პირ- 

დაპირხაზოვანი. მხედველობაში აქვს რა ჰაინრიხ ფონ კლაისცის 
  

4) თ,X101ი:608C6ხ1Cის0 96» ს6სLს8C6ხ6ი XC0CV6110», V16ცხ8ძტი 4960,5.8 

2)ჯხიიძ8, 38.9
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ნოველა "კოოლშაას".- ი. კლაინი ამბომს; "ნოველიხა და 

დრამის მოქმედებების დამახახიათებელი თვიხებაა კონცენცრა- 
ცია დაძაბულობიხაკენ და მიხი კულმინაცია ნათეხაობითია დია- 

ღოგში. მოვიგონოთ გაცხარებული კამათი "კოოლპაახსში",27 

ჩეპიკურ ნაწარმოებში - წერს ბარგუშ ვერნერი - მწერალი ღდროხ, 
გარემოს, ადამიანებს დაწვრილებით და ვრცლად აღწერხ. ნელა, 

ახე ვთქვათ, ფუნჯის სცრიხით ფუნჯიხ სცრიხზე, ავცგორი ხაცავხ 

სურათს მკითხველის ჟანყაბიაში. 

რაღიოპიესაში ახეთი გრძელი, დაწვრილებითი აღწერა და 

მითითებანი შეუძლებელია. მარცო დიალოგისაგან უნდა შეიქმნას 
სწრაფად ღა ბუნებრივად გარეგანი სურათი - რეალური ხივრცე - 

და შინაგანი მოქმედება შინაგანი ხივრცე –: გარემო და 

პარგნერები, სიცუაცია და მოქმედება, პარტნერების ერთმანეთთან 
დამოკიდებულება შესაძლებელია მხოლოდ ცვალებადი დიაღოგით შე- 

იქმნახ, განვითარდეს და წინ წარიმართოს. ხმის, ხმაურის, ერთი 

სიტყვით, აკუსტიკური სამყაროს აღკვეთით, ჩაქრობით ქრება ყვე- 

ლაფერი, რაც მხმენელში შეიქმნა და იქცევა არარაობად. ამიგომ 

ხიგყვამ იხევ-და–იხევ უნდა შექმნან ახალი ხამყარო, უნდა შექ- 

მნახ შეუწყვეტლივ ხურათი სურათზე, მიაყოლოს ერთმანეთხ და ერთ- 

მანეთზე გადაჯაჭვოს, ერთმანეთისაგან დამოკიდებული გახადოს 
ლა თვითშემომქმედათ აქციოს." ” 

ეხება რა რადიოპიეხიხ და ლიცერაგურიხ ურთიერთობახ, 

ლეოპოლდ აღხენი ამბობს; "რადიოპიეხები ახლა დასცამბულიცაა 

და იკითხება. ეს მიგვითითებს იმაზე, რომ რადიოპიესა მართლაც 

ხდება ერთი ახალი, ხრულუფლებიანი დისციპლინა ლიცერაცურისა, 
4) რომელიც უკვე ცნობილი და აღიარებულია." “ანალოგიურ აბრს 

"აყ. M#1612:0606306ი16ხს6 00» სისს60ლხ6ი MCV9110ი», VI168ხ3ძიია 1960,5.29 

2)ჯხიითძ8 
2)88»ხს66ხ V0C>06X:016 M#სთ=8ხ ძ6» 816იძტ 3თ ყ§6CX5X1361; 10:სი81სიX 

სიძ Iი>ი8056ი,I35იხს»ი 1961, 9M9+XLს M, 5.286 
–
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გამოთქვამს ვერნერ კლოზეც:"რაღიოპიეხიხ ხახით – ამბობს ის – 

შეიქმნა ახალი ფორმა ლღიცერასურიხა. ასე წარმოიშვა ურთიერთობა 

მ. ახასიათებხ რა რადიოპიეხე- ლიგერაგურასა და რადიოს შორიხ. 

ბის ცნობილ ავტორს -– ნორმან კორვინს("ის არიხ ამერიკის რა- 

დიოსათვის ის, რაც იყო მარლოვი ელისაბეთანური თეაგრიხათ- 

ვიხ"), კარ ვან დორენი წერს;"ეს წიგნი(ნორმან კორვინის რა- 

დიოპიეხები), მე ვფიქრობ, არის ლიგერაფურის უახლესი ფორმის 

გამდიდღრებაო".“. რენე ველეკი და ბუსცინ ვარენი კრიციკულად 
უყურებენ =მ პრობლემას და წერენ;"რადიოპიესის გამოკვლევა 

და შეყახება ლიჯერაგურის მეცნიერების თვალსაზრისით ხახიფა- 

თო ცდაა; ვინაიდან პირველი შეხედვით ჩანხ, თითქოს, დახშულია 
მხოლოდმოხამენი რადიოპიესა იმ მეცნიერებისათვიხს,რომელიც და- 

ბეჭდილი ანბანის ხყეროშია ჩაჯაჭვული,") მაგჩამ შემდეგ იმა– 
ხაც ამბობენ, რომ ლიცერაცურის შეზღუდვა დაწერილი და ღაბეჭდი- 

ლი ლიგერატურით უხამართლო იქნებოდაო. რენე ვალეკი ხამზგახმით 

ამბობს, რომ ღიცერაგურის ცნებაში, თუ მას უნდა სრულყოფიღი 

და თანამიმდევჩობითი იყოს, "ბეპიჩი ღლიცერაგურაც" უნდა ჩაე- 

ციოს. ხოლო თუ ლიჯერაცურის ცნება მიხი სფეროს გაფართოებას 

ზეპირსიყყვაობით წინ ელობება, მაშინ საჭიროა "ხიყყვიერების" 

ცნების ხმარებაო.” "მაგრამ – ამბობს ჰ.ვ. კრაუგკრემერი 
ლიგერაგურა და სიგყვიერება(V0X>+Xს6% ) ბევრისათვიხ დღეს ხი- 

ნონიმებად იქცა; ახე რომ ეს ხაკითხი გარკვეულია, რა თქმა 

უნდა,ჩუმი შეთანხმებით, რომ ლიგერაცურა არა მარცო დაწერილი 

და დაბეჭდილი ნაწარმოებებია, არამედ აგრეთვე ზეპირ ფოლკლორს 

და მის თანამედროვე ცექნიკურ ვარიანცს, აკუსციკურალ შენა- 

ხული და ელექცრომაგნეგური გაღლებით გავრცელებული დამწერლო– 
ბახასც- შეიცავს."”მაგრმ ჩემის აზრით - იმ შემთხვევაშიც, 
42)#X1088 V0X26L:8ე)6ხ,Lსი# სთძ #იჯი66ი69:390:1.0.IXV, 1969) 9.+-1.5.20 
2008»1 Vვ» მი>6ი:6X678060;1ი:ხტ»ხიტიი ხუ C0>V1ი0,#6“ X0XX 1992,–.VII 

5)ლრიბ V01160X,#ს6ხ4»ი V8»»იი: 000146 06” L1%6X8%სX)8898 Iითხს»C 1959, 

ს)Lხტიძ8 8.21 

5)M=8სხICთ8ხთიხ» M0X6%-V61%6X:8ხ2>8X161 – 61ი 5101XM0იძ 80+X L16ხ60”8- 

Lხს>V3880080-08+ხ? ,მმგთხს>წ 1961, 99+ხ 4, 35.266
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რომ ლიტერატურის ცნებაში არა მარგო ღაწერილი ღა დაბეჭდილი 

ნაწარმოებები, არამედ ზეპირსიფყვაობაც რომ მოვაქციოთ, მაინც 

საეჭვოს რადიოპიესის გაიგივება ზეპირსიცყვაობასთან."ზეპირსი- 

ცყვაობა" - თავის მხრივ – დაუწერელი და დაუბეჭდავი "შეპირ- 

მოთხრობაა", რომელიც"ცოცხალი" ხმის მეშვეობით ხდება "მაცე- 
რიალური", გააზრებული გამოსახვა. მაგრამ ეს გამოსახვა თავიხ- 

თავში აერთებხ არა მარცო "ზეპირხიცყვას", არამედ ამ "შეპირ- 

სიცყვიხ" წარმომთქმელის მთელი სხეულიხ მიმიკურ გამოხახვასაც; 
და "შეპირსიგყვის" ეხ მიმიკური გამოხახვა მისი ადექვაცური 

ნაწილია; "მეპირხიფყვის" ეს მიმიკური ნაწილი, თუ ჩვენ მას 
დავბეჭდავთ ან დავწერთ, არ "ჩანს",ვინაიდან მიმიკური გამოსა- 

ხვიხ მხოლოდ დანახავაა შესაძლებელი; მიხი"ალწერა"შეუძღებელია. 

თუ ახეთი არხებითი განსხვავებაა დაწერილ–დაბეჭლილ ნაწარ- 

მოებსა და "ბეპირსიგყვაობის" განსახიერებახ შორის, განსხვა- 

ვება დაწერილ-დპბეჭდილ და "ზეპირხიყყვაობის" ნაწარმოებებსა 

და რადიოპიესახ შორიხ არხებითია,ვინაიდან რადღიოპიესა რადიო- 

ცექნიკისიჩმშო ქვილია,რომელიც- ხიყყვიხ გვერდით - მუხიკასა 

და ხმაურს აერთიანებს თავიხთავშიჯდა რადიოპიესიხ აკუსციკური 
გამოხახვიხ ყველა ეს ელემენცი გარდაქმნილი და საბოლოოდ გან- 

სახიერებულია რადიოური მხაცვრული გამოსახვის კანონშომიერებით, 
რომელიც, როგორც გავარკვიეთ, რადიოური ბგერადობის კანონბო- 

მიერებას და არა დაბეჭდილი ენის კანონბომიერება. 
უდაოა, შესაძლებელია რადღიოპიენსა, კინოფილმის სცენარიც 

განხილულ იქნას, თუ გნებავთ, როგორც ლიფერაცურის "ახალი ფორ- 

მები". კიდევ მეგი: ლოღიკურად, შესაძლებელია პარციცურის თუ 
ნოცების "წაკითხვა".მაგრამ არსებითია ის, რომ რადღიოპიესის 
ფექსტი პირველი საფეხურია რადიოპიესის შექმნის გბაზე; და 
მხაფვრული გამოსახვა რადიოში იქმნება მხოლოდ მაშინ,როცა 
რადიოპიესა დაიდგმება, როცა ის მხოლოდსმენადობად იქცევა.
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ანალოგიური მდგომარეობაა თეატრში, როცა დრამა მიმიკურ გა– 

მოსახვად(წარმოდგენად) იქცევა; ფილმში-სცენარი "მოძრავ ხუ- 

რათებად(კინოფიღმად) იქცევა და მუხიკაში, როცა ნოგები მხოლოდლ- 

ჟღლერაღობად(მუსიკად) იქცევა.თიუ რალიოპიეხის გექსვი განხი- 

ღულ იქნება როგორც ლიცერაცურის "ახალი ფორმა", - რაც მეგად 

საეჭვოა იმდენად მაინც,რამღენათაც რადღიოპიეხებინ "ცექნიკურ 

მითითებებს" ,რომელიც ცექსცის შემადგენელი ნაწილია, შეუძღე- 

ბელია "ლიცერატურული" ღირებულება ჰქონდენ, ეხ არაფერს 

არ ამბობს რადიოპიესის თვით ცფექსგზე; ვინაიდან რადიოპიესის 

ცექსგი განხილულ უნდა იქნას არა ლღიტერაგურის მეცნიერების 

თვალსაბრიხით, არამედ რადიოური მხაცტვრული გამოსახვის კანონ- 

ზომიერების თვაღსაზრიხით; მოკლედ რომ ვთქვათ, რადღიოპიესის 

გექსგტი განხილულ უნდა იქნას არა ლიცერაცგურულად, არამედ რა- 

დიოურად. აქაც შეგვიძღია მოლიერის აზრი გავავრცელოთ,რომელიც 

მოყავს თავის ნარკვევში დონალდ მაკვინიხ:- "მოლიერი ურჩევდა 

ხალხხ მიხი პიეხები კი არ წაიკითხონ, არამედ სცენაზე წარმოლ- 

გენილი ნახონ"; რადლიოპიესაც კი არ უნდა იქნას წაკითხული,არა- 

მედ მოსმენილი. 

ეხება ჩა რომანის დამუშავების პრობლემას რადიოში, 

ე. შგერნ-რუბარცი,თავის გამოცდიღების შეხახებ ბრიცანეთის 

რაღიოში, ამბობს; "გადრამაცტულებუღი რომანი" გახდა ბრიცანეთის 

რადიოპროგრამის მთავარი ნაწილი. "უკვე ათ წელზე მეცია, ვახ- 

შმის შემდეგ,20 ხსაათხა და 30 წუთიდან 21 საათამდე, გადავცემთ 

ჩვენი და უცხოეთის ლიგერაცურის ნაწარმოებებს. რომანი, ჩვეუ“ 

ლებრივად, იკვეცება თორმეგ გადაცემამდე. იხ ინარჩუნებს თავის 

თხრობით ხახიათს. მაგრამ რომანის უდიალოგო და არაღრამაცულ 

ნაწილებისაგან თავის არიდება, მოითხოვს მახში ჩართუ«C იქნახ 

მომთხრობი, ვინაიდან "მხმენელთა მოგონებითი უნარიანობა მოი- 
  

4)იი»81პ MCVMი4ი0ი160: მიტ #>ხ 0” 9“M8ძ10, Lიიძიი 14959, L.48
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თხოვს რ არუღტ, მოხერხებ ა დამხმარე ჩართ ანმარგე– 3 ეგულაოულ უოხებულ და დ უ უღ გ ხუ 

გ გხ",1) რომანის რადიოური გარდაქმნა მოითხოვს შმარი ე დიოუ გაო 3 ე ს 

რადიომწერალს და დრჩამაგურგს, რომელიც რომანის ყველაზე უფრო 

ნაკლებ სმენადობით სიუჟეცს რადიოხათვის ოსცტაცტურალ გარდაქმნის2? 

მოლერი ადარებს ჰაინრიხ ბოელის რომანხ-"და არ უთქვამს 

რთი სი აჩ ბოელისა რადიოპიესასთან -"ერთი როგორ ე სყვ ელ ვე დ ე ე დღე გოოც 

ყოველთვის" და ამბობს, რომ ესენი "ერთმანეთხ გვანან არა მარ- 

გო სუღიერად,აზროვნადცარამედ ფორმალურადაც ხაგრძნობი მხგავ- 

სებას შა) დღა აყენებს კითხვან;"იშვა რომანი რადიოპიესიდან, თუ 

რადიოპიესა რომანიდან? შესაძლებელია, რომ არც ერთი და არც 

მეორეა მართალი. ბოელის შემოქმედებაში ნათელი ხდება, რომ კა– 

უზაღიგეგი უფრო ნაკლებად პოებიის ფორმებს შორის არსებობს, 

ვიდრე მწერალსა და მის ნაწარმოებს” შორის...ბოელის ნაწარმოე- 

ბებში სიყყვები, ხიფყვების შინაარსი უნდა გაიგო მათი მნიშვ- 

ნელობით;უდა შემდეგ კი არ უნდა შეხედო, მოიხმინო ან იგრძნი, 

არამედ,მისი მწერლური და ადამიანური ზეგავლენით, იძულებული 

ხდები ყველაფერი ეხ შეაჯამო." აქ კი, ჩემის აზრით, მხედვე– 

ლობიდანაა გაშვებული იხ ფაქტი, რომ სიყყვების, ხიგყვათა ში- 

ნაარხიხ გაგებისათვის პირველ ყოვლისა ხაჭიროა მათი შეხედვა- 

წაკითხვა(წიგნში), მოსმენა(რადიოში),შეხედვა-მოსმენა(თეაცრ- 

ში თუ ფილმში); ეხე–იგი,პირველადია შეხედვისა და მოსმენის 

გზით ხიცტყვებიხ შეგრძნობა და "ყველაფერ" ამიხ შეჯამება შეგრ- 

ძნობის შედეგია. ბღვარი ხელოვნების სხვა-და-ხხვა დარგებხ შო- 

რიხ არა ჩვენი გრძნობის ორგანოებზე ზეგავლენით, არამედ მათზე 

ზეგავლენის ხერხით განიხაზვრება; ლიცტერაგურა ჩვენზე ახდენ 

გრძნობით გაჟღენთილ ბეგავლენახ დაბეჭდილი(დაწერილი) ენით, 

თეაგრი მიმიკური(დრამაცული) ენით, ფიღმი "მოძრავი ხურათე- 

4)L.5ხსიი-IXსხ8»L§ი:00» 0>8თ861816>-6იძ06 ხით8ვი 1თ ხხიძ1ს0X;12:სიძ- 
1სი0X სიძ XI6>056ხტი,მვიხს». 1953,900#Xხ 23,5.28 

2)Lსხ695ძ8,5.28-4M2 

2)M8116» ჰ.:016ხხ6> საძ MV6>65X1681:395:%სიძ7სიX სიძ I6»ივიტინი, 
წვიხს>C 1953, 901 2, 5,.92-9. 
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ბის" ენით, რადიოპიეხა მხოლოდხმენადობითი "ენით" ,ე.ი.რადიოუ“ 
რის ხიგყვით, რადიოური მუხიკითა და რადიოური ხმაურით. ამგვა- 

რად ხეტოვნების სხვა-და-სხვა დაჩგი, სხვა-და-სხვა მხაცგვრული 

გამოხახვიხ მასალებით აღგბნებენ ჩვენს გრძნობგას( და გონხ) 

და ამით ახდენს ჩვენზე ზეგავლენას. ხელოვნება "ცხოველმყოფე- 
ლი" გრძნობით( და გონით) ასახავს სინამდვილეს, მეცნიერება კი 

"მშრალი" აზროვნებითი(გონებრივი) შესწავლაა ხინამდვილის რა- 

ობიხა; და აქ ნათელია აჩა მაჩცო ბღვაჩი მეცნიერებასა და ხელოვ- 

ნებახ შორიხს,აჩრამედ ამახთანავე ხელოვნების ცალკეულ დარგებხ 

შორიხაც. ამიგომ ი. მოლერიხ აზრი პაინრიხ ბოელის რომანზე 

"და არ უთქვამს ერთი სიცგყვა" – და ბოელისივე რადიოპიესაზე – 

"ერთი დღე როგორც ყოველივი"" ეხენი "გვანან ერთმანეთს არა 

მარგო ხულიერად,აზროვნად, არამედ ფორმალურადაც საგრძნობი მსგავ- 

ხებაა"" გარკვეულია მოღერიხივე სიტყვებით, როცა იხ ამბომს: 

"იშვა რომანი რადიოპიესისაგან, თუ რადიოპიეხა რომანისაგან? - 

შესაძლებელია, რომ არც ერთი და არც მეორეა მართალიო". “ეხ აზრი 

ჩვენც სწორად მიგვაჩნია, თუ სიგყვას"შესაძლებელია"ამოვიღები 

ამ უკანახკნელტ წინადადებიდან, ვინაიდან შეუმღლებელია რომანი 

იშვას რადიოპიესიდან, ისე როგორც პირუკუ. ერთი-და-იგივე თემის, 

იდეის,სიუჟეგის რომანიხ თუ რადიოპიეხის თემად,იდეათ,ნიუჟეცად 

გამოყენება შესაძლებელია მხოლოდ პრინციპში, ხოლო როცა ეს თე“ 

მა,იდეს,ხიუჟეტი რომანის თუ რადიოპიესის ფორმა-შინაარსის დია· 

ლექციკური უჩთიერთდამოკიდებულებით (შემოქმედებით) პროცესში 

ექცევა, ეხ თემა,იდეა,ცსიუჟეყტი ხელოვნებიხ ამ ორი დარგის კა- 

ნონბომიერებას უნდა დაემორჩილოხ, ჩაც ამ თემინს,იდეის,ცსიუყე“ 

ცის არხებით ცვალებადობახ იწვევს. რა თქმა უნდა, რადიოთი შე- 

საძლებელია გადაცემულ იქნას ღიგერაგურული ნაწარმოებები უცვმე“ 
  

4)M6116» #.:010ი»ხ6» სიძ I6X8»–161; 198: LსიძI”;სი# სიტ X6I2506Xხ06»ი, 

Mყიოხს»დ 1952, M0+ს 2,35.92-9+
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დაც. ეხება რა ამ ხაკითხხ, ე.კ.ფიშერი წერს;" ღიცერაცურული 

ნაწარმოებების, ვთქვათ, ლექსის, მცირე ხიდიდის პრობის ან 

კარგი მოდერნული მოკლე მოთხრობის, ბღაპრებიხ, ლეგენდების 

და სხვ. გადაცემა რადიოთი სახურველია შეუცვლელად. მოღიდღდო 

ნოველა თუ ოთხასგვერდიანი რომანი კი თავსაგეხი პრობღემაა 

რადიოში... რადიოური გამოსახვის საშუალებებით მათი "გამდი- 

დრება" თუ გაფხვიერება მეტად ხაეჭვრო ოპერაციას."+7 მაგრამ 

არა თუ ოთხასგვერდიანი, საეჩთოდ, რომანიხა და ნოველიხ "და- 

მუშავება" რადიოპიესად პრობლემაცურია. მაგაღითად, ვანო ურ- 

ჯუმელაშვილიხ ორახგვერდიანი რომანი”რომ რადიოპიესად"დავამუ- 
შაოთ', ეს გამოიწვევხ არა მარგო ამ რომანის იდეის,თემის,სი– 

უჟეგის"დაშღახ", არამედ მიხი თხრობითი თუ დიალოგური ნაწილე–- 

ბის რადიოურად გარდაქმნან. ამ მეგად "საეჭვო ოპერაციის" დროს 

შესაძლებელია სხვა-და-სხვა გზაზე დადგომა: 

1.ამ რომანის მომქმედ პირთა რაოდენობა უნდა შეიკვეცონ,ვინა- 

იდან ეღლიბბარის, ირმახ, სანებლიძის, დიმიჯრის, ვერიკოხ ისეთი 

გაშლილი ასახვა, ჩოგორც ეს მოცემულია ამ რომანში, შეუძღლებე– 

ლია არა მარცო რადიოპიესიხ, დაახლოებით, ერთხაათიანი ხან- 

გრძლივობის გამო, არამეღ იმიგომაც, რომ ხუთი,ცმეც-ნაკლებად, 

მთავარი მომქმედი პირი რთული გამოსასახავია მხოლოდსმენადობი- 

თი გბით. და თუ რომელიმე მათგანს წამოვწეთ წინა პლანზე, მაშინ 

შეხაძლებელია ხხვა-და-სხვა გბაზე დადგომა; 

2.თუ ელიზბარი და ირმა იქნება წამოწეული წინა პლანზე, მაშინ 

დანარჩენი მომქმედი პირები ეპიზოდურად უნდა იქნას ჩართული 

მოქმედებაში მხოლოდლამხოლოდ იმიხათვის, რომ ეღლიბბარი და ირმა 

ავსახოთ. 

ზ.თუ მხოლოდ ელიბბარი იქნება დაყენებული მოქმედების ცენცრში, 

მაშინ ირმაც კი იმდენად უნდა იქნან ჩაქსოვილი მოქმედებაში, 

4)I38იხი» ხ.M.:L31ხი»8ხს» VIX0 «ს» V0>”Iხს56იძსით;10ი:სიძ”სთი# სიძ 
XიIი866იტი, Mმთოხს>6 19532,9%6#Xს 1,5.20-28
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რამდენადაც ეს ელიბბარის მოქმედება-არმოქმედების ასახახავა- 

დაა აუცილებელი. 
4.თუ ირმას დავაყენებთ მოქმედების ცენცრში, მაშინ ელიბბარი 

იმდენად უნდა იქნას ჩაქსოვილი მოქმედებაში, რამდენაც ეხ ხა- 

ჯიროა ირმას მოქმედება-არმოქმედების ახასახავად; ამ შემთხვე– 

ვაში კი ხანებლიძის როლი იზჩდება, ხოლო დიმიცრი-ვერიკო სჩუ- 

ლიადღაც აღარ ერევიან მოქმედებაში, ვინაიდან ირმახთან მათ 

არავითარი პირდაპირი კავშირი არ აქვთ. 

5.თუ მოქმედების ცენცრში დავაყენებთ სანებლიძეს, მაშინ წინა 

პლანზე წამოიწევა მიხ გვეჩდით მიხი მეუღლე თამარი კც,ციჩმა, 

ხოტო ელიბბარი ეპიბოდურ მომქმედ პირად იქცევა; დიმიგჩი-ვე“ 

რიკო კი ხაერთოდ არ ჩაერევა მოქმედებაში. 

6.თუ მოქმედებიხ ცენცრში დავაყენებთ დიმიგრის, მაშინ, მიხ 

გვერდით, წინა პლანზე წამოიწევს მისი მეუღლე ვერიკო და ელის” 

ბარი, ჩამდენადაც ეხ ხაჭიროა დიმიგრის მოქმედება–არმოქმედე- 

ბის ასახახავად. 

როგორც ვხედავთ, რომანის –"ყერისცვალობის" თემაკიდეა, 

სიუჟეტის რადიოური "დამუშავება", შეცვლა იწვევს ამ რომანის 

მთავარ მომქმედ პირთა შეკვეცას და ამის მოქმედების ცენჯგრში 

ერთი მათგანის დაყენებას.ეხ ერთი მთავარი მომქმები პირი 

კი, - იქნება ეს ეღიბბარი, ირმა, სანებლიძე თუ დიმიცრი, 

მოითხოვს ამ რომანის მხოლოდ ერთი მხარის რადიოპიეხად "გადა- 

კეთებან". ეხ კი გამოიწვევს; 

1.ამ რომანის თხრობითი ნაწილის დღიდათ შეკვეცას, 

2. რომანიდან ამოღებული საჭირო თხრობითი ნაწილების რადიოურ 

თხრობად გადაქცევახ, 

ზ.ამ რომანიდან ამოღებული დიალოგების რადიოურ დიალღოგებადლ 

გადაკეთებას, 

4.ბოგიერთი თხრობითი ნაწილებიხ დიალოგებად გადაკეთებას,
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5.მოქმედების პირდაპირი ხაზით აგებახ, 

6.მომქმედ პირთა ხმების ბგერადობის დიფერენციაციას, 

7.რადიოური გამოხახვის ხაშუაღლებებიხ(ბნელება,მონყაჟი სხვ.) 

განსაზღვრას, 

8. მოქმედებაში რადიოური მუხიკისა და რადიოური ხმაურის ჩაქნო- 

ვახ და სხვ. 

თუ შეიქმნება ამ გზით რადიოპიესა, რომლის ცენცრში იქნე- 

ბა დაყენებული ელიზბარი, ირმა, ხანებლიძე თუ დიმიცრი, – ამ- 

გვარ რადიოპიესას შეუძტია თავიხი საკუთარი ენით -"რადიოური 

ენით" - ასახოს რომანის –"ფერიცვალობის" - მხოლოდ ერთი მხარე. 

მაგრამ,თუ ამ გბით შექმნილი რადიოპიესა მხაგვრულად გამართულია, 

ეხ იქნება ორიგინალური, დამოუკიდებელი მხაგვრუღი გამოხახვა – 

რადიოპიესა, რომელიც "ხესხულობს" ვანო ურჯუმეღლაშვილის რომა- 

ნიდან -"ფერისცვალობა" - იდეინ,თემის,ნხიუჟეგინს გამონხახვის 

ერთ ასპექტს; ხოლო მხაცვრული ნაწარმოები იქმნება არა ამ 

"ნასესხები" იდეით,თემით,ხიუბეგით, არამედ მათი იმ მახალის 

საფუძველბე მხაგფვრულად გამოხავხით,რომელიც ხელოვნების ცალკეულ 

დარგს გააჩნია. რომანში ეს მხაგვრული გამოსახვის მასალაა 

დაწერილი(დაბეჭდილი) ენა, რადიოში კი მხოღოდსმენადობითი ენა, 

ე.ი.ხმა(სიყყვა,მუხიკა,ხმაური). რომანის ამ გზით დამუშავება, 

როგორც ვხედვათ, მოითხოვს მეცგად რთულ და პრობლემაგურ პროცე- 

დურას. ამიგომაა, რომ ახე გავრცელებულია რადიოში რომანის და 

საერთოდ დიდი ფორმის ლიგერაგურული ნაწარმოების "უბრალო დამუ–- 

შავება",ცე.ი. მისი ნაწილებად დაყოფა, ცოცათ თუ ბევრად, რადიო- 

ური გამოსახვის საშუაღებების გამოყენება და მხმენელებიხათვინს 

მიწოდება, როგორც ამახ ახახავს,თავის გამოცდილებიდან, ე. შცე- 

ინ-რუბარცგი.ყოველ კვირასაღამონს – როგორც ე.შცტეინ-რუბარცი მო- 

  

1)ვანო ურჯუმელაშვილი:" აღობა" რომანი,"მნათობი" 
მომერ მერი 13 სა 5.4, 5 ამიშები , '
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გვითხრობს, – ბრიცანეთის რადიომხმენელს შეუძლია საღამოს ჩვა 

საათიდან – რვა ხაათსა და ოცდაათ წუთამდე, ე.ი. ნახევარი 

საათის განმავლობაში მოიხმინოს რომელიმე ჩომანის ერთი ნა- 

წილი რადიომიმლების ხმამაღლლამოლაპარაკის წინ.:? მაგრამ რომა- 

ნის ამგვარი "უბრალო" გარდაქმნაც მოითხოვს "უდიაღოგო და არა- 

ღრამაცტული ნაწილებისაგან თავის არჩიდებას, მასში მომთხრობის 

ჩართვას...დამხმარე ჩართულ განმარტებებს”".“7ეხ კი მოითხოვს, 

როგორც იხ ამბობს, ჭეშმარიც ჩადიომწერალს,რომელიც რომანის 

"ყველაზე უფრო ნაკლებად ხმენადობით სიუჟეცხ, ოსცაგურად გარ- 

დაქმნის რადიოსათვიხს".“” 

შევეცადეთ რა გაგვერკია რადიოპიესისა და ლღიგერასუ“ 

რის ურთიერთდამოკიდებულება, ჩვენ შეგვიძლია მივიდეთ შემდეგ-– 

ნაირ დასკვნამდე: 

1.არსებითი განსხვავება ლიგერაცურასა და რადიოპიესახ შორის 

გამოიხაცება იმაში, რომ პირველი განკუთვნილია მკითხველიხა- 

თვიხ, ე.ი. მისი მხაგვრული გამოსახვის მახალღაა დაწერილი(და- 

ბეჭდილი) ენა. სხვა ხიგყვებით რომ ვთქვათ, ღფიცგერაგურული მხაც“ 

ვრული ნაწარმოები საბოლოოდ გამოსახულია ანბანით. რადიოპიესა 

კი განკუთვნილია მსმენელისათვის, ე.ი. მისი გამოსახვიხ მახა” 

ღაა ხმა(რადიოური ხიგყვა, რადიოური მუხიკა, რადიოური ხმაური), 

ე.ი. არის მხოლოდსმენადობა. 
2 ლიგერაგურის მხატვრული გამოხახვიხ – როგორც ხელოვნების ერთი 

დარგის – შედარება შეიძლება რადიოპიესახთან,ცე.ი.ხელოვნების 

მეორე ჯკა%გთან. მაგჩამ, ვინაიდან ღიცერატურა დაწერილი(დაბე- 

ჭდილი) ანბანიხ ხელოვნებაა, ლიგერაგურის ჟანრების შეცარება 

შეიძლება რადიოპიეხის გექსთანაც. რადიოპიესის გექსცი კი, რო- 

გორც გავარკვიეთ, არის რადღიოპიესის შექმნის პირველი საფეხური, 

თუ მხედველობაში არ მივილებთ "ახალი რაღიოპიენების"ზოგიერთი 

ავტორებისა(და რეჟისორების) ცდებს,რომლებიც “რადიოპიესახ ქმნი- 
  

4)ს.5Lს6Xი-სსხ8X%0:090» 8>8=თ8.61610»”0იძ6 ხითმი 11% სსიძ10ი2M#:11»ი10006- 

#სიX სიძ X6>იციხიი,მვოხს»” 1952,9M6+XL 3,5.38
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ან წინდაწინ დაწერილი ცექსცის გარეშეც. ამასთანავე, იმ დროს, 

როცა ლიგერაცურის ტექსტი ხაბოლოოდ დახრულებული მხაგვრული გა- 

მოსახვაა, რადიოპიესის გექსცტი არიხ არა მარგო რაღიოპიეხის შე- 

ქმნის წინა საფეხური, ამავე დროხ იხ შეიცავს გექნიკურ, მუხი- 

კალურ თუ ხმაურის ალღწერასაც, რაც შეუძლებელია მხაცვრული გა- 

მოსახვა იყონ,ვინაიდან შეუძლებელია მუსიკისა და ხმაურის ანბ2ა- 

ნით გამოსახვა. 

ზ.რომანხ(ნოველახ) შეუძლია უდიალოგოდაც არსებობა; ხოლო თუ 

დიაღოგს იყენებს იხ, მაშინ დიაღოგი თხრობიხ განუყოფელი ნაწი- 

ლია. რადიოპიესაში ის კი მხატვრული გამოსახვის"ავგონომიური" 

ნაწილია. 

4.რომანის სიუჟეგი,ცმოქმედება რთული,გადახლართული, გაშღილია; 

რადიოპიესიხ მოქმედება კი მარტივი, უბრალო, პირდაპირხაბოვანია. 

5,რომანის მოქმედებიხ ცენცრში დგახ მრავალი, მეც-ნაკლებად,; 

მთავარი მომქმედი პირი; რადიოპიესიხ მოქმედების ცენცრში კი 

დგახ ერთი მთავარი მომქმედი პიჩი. 

6.ლიცერაცურის მხატვრული გამოსახვა იქმნება მუსიკისა და ხმა– 

ურის გამოყენების გარეშე; რადიოპიესაში კი მუსიკა და ხმაური 

მხატვრული გამოსახვის ელემენცებია. 

7.რომანი დიდი, გაშლილი, ფართო ფორმის ცგილოა; რადიოპიესა კი 

მცირე სიდიდის ნაწარმოებია,რომლის ხანგრძლივობა, დაახლოებით, 

ერთი საათია. 

ზ8.რომანში სახე-გმირები, ნაწარმოებიხ მხაცვრული გამოხახვის ეხ 

ერთერთი ხაშუალება,, იქმნება, უმთავრესად, თხრომით; გმირის 

ავცორისეული დახასიათებით, ხხვა მომქმედ პირთა დახახიათებით 

და მისივე(გმირის) მოქმედება–არმოქმედებით. რადღიოპიესაში კი 

მომქმედი პიჩი ხასიათდება მისი მოქმედება–არმოქმედებით და 

მისი ხმიხ მგერადობითი გამოხახვით.
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9.ლიგტერაცურის მცირე ფორმიხ ჟანრების – მოკლე მოთხრობის, 

ლექსის, ოდის, ლეგენდიხ, მოკლე ნოველიხ – გადაცემა შეიძღე– 
ბა რადიოთი პირდაპირ, შეუცვლელად. ამ დროს ლიგერაგურის ეს 

ჟანრები იყენებს რადიოს როგორც მედიუმხ, როგორც გავრცელების 

საშუალებას. მაგრამ ამ შემთხვევაშიც ხდება შემომქმედი რაღიო- 

მედიუმი იმდენად მაინც, ჩამდენადაც არსებითი განსხვავებაა 

დაწერილი ენის წაკითხვახა და იმისვე რადიოუჩი მეგყველებითი 

ენით აბგერებახ შორიხ: რადიოური ენა აბრს გამოხახავს არა მარ- 

გო ხიგყვათა შინაარხით, არამედ ამ ხიგყვათა ბგერადობითაც,რომ- 

უის ერთერთი არსებითი შემქმნელია რადიოცექნიკაც. 

10. რომანის "დამუშავება" რადიოპიეხად შეხაძლებელია და ხდება 

კიდეც. მაგრამ ამ დჩოხ ხელოვნების ერთი დარგის – რომანის – 

გამოსახვა იხე იშლება, რომ მისგან ან იქმნება ხელოვნების მეო” 

რე დარგის - რადღიოპიეხის მხაგვრული გამოხახვა, ანდა ვერ 

აღწევს ამ დონეხ, რის შედეგად ის არც ლიგერაცგურის და არც რა- 

დიოპიესის მხაცვრული გამოსახვაა. ამ შემთხვევაში მას,ცშეიძლე- 

ბა, ჰქონდეს ფორმა და შინაარხი, მაგრამ არა სცილი. ეხ კი იმას 

ნიშნავს, რომ ახეთი გამოსახვა პერმაფროდისცია. 

11.რომანის "უბრალო დამუშავება" რადიოპიესად, ანუ, უფრო ხწორ- 

ად, რადიოთი გადასაცემად, ეხე-იგი რომანის რამდენიმე ნაწილად 

დაყოფა, მისი თხრობითი ნაწილების შეკვეცა ან დიალოგებად გა- 

დაკეთება ანდა რადიო "მომთხრობის" გექსგად გარდაქმნა, დიალო- 

გების, მეგნაკლებად, გადაღება შესაძლებელია; და მართლაც 

რომანებიხ გადაცემა რადიოთი, უმთავრესად, ამგვარი ფორმით ხდება. 

მაგრამ რომანის "ეხ უბრალო დამუშავებაც" პრობღლღემასურია: აქაც 

რომანის მხაცვრული გამოსახვა,მესგნაკლებად, იშლება, ახალი მხა- 

ცფვრული გამოსახვა კი არ იქმნება. რომანის ამ ხერხით გადაცემა 

რადიოთი ხსცილისგურად გაუმართლებელღია,ვინაიდლან ახეთი გამოხა“
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ხვით რომანის მხაყვრული გამოსახვა იშლება და ახალი არაფერი 
იქმნება.ამგვარ პერმაჟფროდიცულ რადიოურ გამოხახვაში, შეიძ- 
ლება, ის არიხ დადებითი მოვლენა, რომ ამ გზით რომანის რა- 
იბა ვრცელდება მხმენელთა ფართე მახებში. 
12.რადიოპიესის გექსტი არ არის ლიცერაცურის "ახალი ფორმა". 
რაღიოპიესის ცექნფი რადიოპიესის შექმნის წინახაჟეხურია და 
ამიტომ ის განხილული უნდა იქნას არა ლიგერაცურის მეცნიერების 
გზით, არამედ რაღიოს კანონზომიერების, უყრო სწორად, რადიო- 

პიესის კანონზომიერების გზით. ცხადია, არავის არ შეუძლია აუ- 
კრძალოს ლიტერაყურის მეცნიერებს ლიტერატურულად განიხილონ რა- 
დიოპიეხების ცგექსცებიც. მაგრამ ამ გშით ისე შეუძლებელია“ ჩაწვლე 
რადიიძი53+“ეს ი სცექსცის არსს, როგორც დრამის შეცნობა შე– 
უძლებელია -ლიგერატურის მეცნიერების გზით. ლიგერაგურა არის 

დაწერილი(დაბეჭდილი) ხიყყვიხ ხელოვნება, რადიოპიესა კი არის 
რადიოური ხიფყვის,მუსიკის,ხმაურიხ ხელოვნება, "რადიოპიესის 
საკუთარი სამყაროა ბგერათა ურთიერთობანი". 17 

II. რადიოპიესა და თეაცგრი 
  

პეცერ პაკხი დრამაგულ(თეაცრის) პიესებს ორ ჯგუყად ჰყოფხ: 

"მე; – არხებობხ თეაგრის პიესების ორი მირითადი ციპი: არიხგო- 
სეღური და არაარისგოცელური. არინგოცელურ პიესახ აქვხ 
ვუნ ქცია არსებული და ამით მოძველებული მდგომარეობა შე- 

ნებ იქნას. იხ ხულთამხუთავივით სცაცებხ მაყ რე- 
ბელს იმპულსხ; იხ არწმუნებს მა ურებელს ათ უმღურე ა- 
ში და ბედის გარდაუვალობაში. არაარინს ოგელურ პიეხახ კი 
სურს ა ო ა გააახ ოხ მაყურებ ის #ძნობ გი.ინ არ. აამემენ ა ბაბასკენის მაყურეგლი. გიპნებე აჩვენ იოს წინააღმდეგ ჩაფლულხ და ყოველ 
წენაალმდეგობას რიგირც სახელურს არხებული მსოელიის შე- 

იეხები აცვლელად. თეაგრი აჩის პოლიციკუმი. თეაგრინხ 
რო ორი გიპი არსებოიბხ იმიგომ, არხებობს ორი შესაძლე- 

  

1)#0ი1111 IX160:365: 088 M6>6101, 5ხს§ხსთ8>ხ 1961, 5.23
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ბელი მიდგომა საზოგადოებისადმი. არიხსსოგელური დრამა 
არინ აპოლოგეცტური 8010წ80L180%) , არაარისგოგელური კი 
რევოლუციური. 

ის: –შ სპიჩი ა ლოპე? 
მე: შექსპირი არიხ M. რი. 

ხ ჩოხერე ის; მაშინ რევოლუციოხერები? 
ქნებოდენ! ამისათვის დრო არ იყო მომწიფებული"1) მე: – როგორი 

აქ თეაყრის პიესები »რ ციპადაა დაყოფილი. არცურ კუჩერი კი 

თეაგრის ცნებაში აქცევს(ისგორიულად) მიმიკასა და თამაშს, ცე- 

კვას(ხაღხურ, ნაციონალურ, "კულტურულ" და "საზოგადოებრივ" ცე“ 

კვახს), პანტომიმას, ხცენის მოყვარეებსა და პროფეხიულ მსახიო- 

ბებხ, მიმიკს, დრამახ(კომედიას და ცრაგედიას),ცერთი სიჯყყვით 

თეაცფრის ცნებაში აქცევს ყველაფერხს,რაც წარმოდგენილ იქნება 

მაყურებლის წინაშე.2/ მასალა, მხატვრული გამოსახვის მახაღა, 

რომელიც საყუძველია თეაგრალური გამოსახვის ყველა ამ ჟანრიხა 

არიხ ადამიანინხ ხხეულის მიმიკური გამოხახვითი ძაღტა. "ადამია- 

ნის სხეული არიხ უმარცივეხი, ხაერთოდგასაგები მასალა "27თეო- 

დორ პიდერიგი წერს; "ხალხების ხიგყვიერი ენა სხვადასხვა გვარი 

და ცვალებადია, მიმიკური ენა კი ყველგან და ყოველ დროს დარჩა 

ერთიდაიგივე. ამერიკელი წითეფტკანიანის თუ ფრაკში გამოწყობილი 

ევროპიელიხს, მონიხ თუ მეყჟის, ბავშვის თუ მოხუცის ხახეზე შიშის, 

აღელვების, მხიარულების და ხხვ. გამოსახვა ყოველთვის ერთნაი- 

რია, და რომ ეხ მიმიკუჩი ენა ყველა ეპოქაში უცვლელი დარჩა, 

ამას გვიდახგურებენ წვენ გახული საუკუნეებიხ ხურათები, ანგი“ 

კური ეპოქის ძეგლები და მონუმენტები."  ე.თ.რონერცი ამბობს, 

რომ "მიმიკა არის დრამის აჩა ლამაგება, არამედ მისი წინაპირო- 

ბა". ჩმიმიკურობა არიხ ხაფუძველი( ს>ხ00%%90 ) ყოველი ხახის 

დრამაგულობიხა და ამავე დროს მისი მხაცვრული მინიმუმიც. "57 
  

4)M9M86X8 6სხ6>:C68XX80ხ I1Lხ 61560 MI1%1X06>;102:818სხ6> ძ08 887060»X1- 
მიხტი =C85CL55C0-58ს5»-X10616, 1969, Mსილხლბი 

2)MXს%66ი6» #»XსIX:06»Xსი0>186 ძ0» V0068ს0+XV189860800ი8+% ,Mსიიხიი 19M9, 
ჩX)Lხტიძი,5.17 8.M522-§5+M 
ს)L4ძ0>1ხ თ90ხ6080>:M1თ1X სიძ X01610წი0ი001#, სიხთი140 4867,5.2+,. 
5)სიხირი>ხ X.Iი.:V06802 სიძ M6>110MიM61%6ი ძ0>” 9M6>8X101ძ31306იხსს»იდ, 

MსიCX6ი(0168.) 19M7,5.49 
6ა#სხ-იხ6> #»ხსXს:9016 ს16ო0ი%ს6 808 სიი8ხ0»8,008601ძ0>+ 1922,5.81
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"დრამაჯულოიბა თავისი მიმიკური ხახიათით განსხვავდება ყოვე– 
ლი სახიხ ლიცერაცურისაგან,ამ ხაკითხის გარკვევაში დიდი ღდამსა- 

ხურება მიუძღვიხ პუგო დინგერხ. დინგერიხ აბრით, დრამაგული ხე- 
ლოვნება შესდგება არა წამყვანი ლიგერაცურული ნაწარმოებისა, და 

თანდართული მხახიობის ცექნიკიხაგან, არამედ მანუხკრიპცი და 
განსახიერება, კონცეპცია და ეგზეკუცია თავიანთ სიღრმეში ერთნი 

არიან."1მ ამგვარად, თეაგრიხ ყოველი ჟარნის, ხახის - პანცომი- 

მა, ბალეცი, კომედია, ცგრაგედია, ვოდევილი თუ თეაგრის ხხვა 

ყორმებ პირველადი გამოხახვიხ მახალაა ადამიანის სხეულის 

მიმიკური ძალა. და თუ ღავხვამთ კითხვას – რა არის დრამაცული?, 

მაშინ ადამიანის ხხეულიხ მიმიკური გამოხახვითი ძალა უნდა დაუ- 

კავშიროთ ამ სხეულის მიმიკური გამოხახვითი ძალის შეხაყყვიხ ხი- 

კყვას, ენახ და მივდივართ დახკვნამდე, რომ დრამატულია მიმიკური 

ენა. მიმიკი(მხსახიობი) იმ დროხაც ქმნის მხაცვრულ გამოსახვას 

სცენაზე, როცა ის არ ლაპარაკობს. ამგვარად მიმიკი "არის უმარ– 

კივეხი და უძველესი ფორმა თეაცრის და დრამის". მიმიკურ ენა– 
ში, ე.ი.დრამაცგულ ენაში, პირველადია ადამიანის ხხეულინ მიმიკუ– 

რი გამოსახვითი ძალა, ხიყცყვა კი,რომელიც ამ პირველადი მიმიკური 

გამოსახვიხაგან გამომდინარეომხ, მისი შედეგია. და ვინაიდან რა- 

დიოპიეხის გამოსახვიხ მახალა მხოლოდამხოლოდ რადღიოური ხმაა, 

ჩშეხებითი პუნქცები" რადიოპიესახა და თეაცრხ შორის იქ ხადგომ- 

ლობს, ხადაც ღიალოგი, მონოლოგი თუ ქორო დაწერილი სიცყვებით 

გამოისახება. ღრამატული(მიმიკური) და რადიოური(მხოლოდსმენადო- 

ბითი) დიაღოგი,მონოლოგი თუ ქორო რომ ერთმანეთიხაგან არსებითად 

განსხვავდება, ეს, ვფიქრომთ, ჩვენ გავარკვიეთ თავიხ ადგიღზე. 

მაგრამ მაინც საჭიროა თეაყრიხა და რადიოპიესის შოგიერთი გან- 
საკუთრებულობის განხილვა. თეაცგრის ხხვა და სხვა ჟანრების მიმი- 
  

1)#ს§800C» #>ხსXL:6”სი0ძ>3866 ძი» სხივსტლი/18500866ხ8+%,Mსილიატი 1949, 
8.137.5პსიხტ 8ს0ი:8სფი ს1ი–ტიL:0>8ოგხს»გწ18 816 M.58006ლ6X8+L, 
X61ნ21წ 149M/05, მპ. L, §5.2Mს2,272+. 

2)Lსხ86ხ0» #=ხს>: სხიოძი,5.9
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კურობა და რადიოპიესის მხოლოდსმენადობა ამოხავალი წერტილია 

ხელოვნებიხ ამ ორი დარგის კანონზომიერების ჩამოყალიბებიხათ- 

ვის. "თეატრი არსებობს იქ, – ამბობს არტურ მიუღერი, - სადაც 
დრამატურგი, მხახიობი და მაყურებელი ერთმანეთხ ხვდებიან უშუ–- 

ალოდ და მოქმედებენ ერთად ადგილისა და დროს ერთობაში, 51. 
ვერნერ ბარცგუში ასე აყენებს ხაკითხს: რა ხდება მაშინ, 

როცა იწყება რადიოპიესა,ე.ი.როცა რადიოოპერაცგორი ააბგერებს 

(ხმის რაღიოური აბგერება) ხმას? "ეს შეესაბამება – ამბობს იხ – 

დაახლოებით ვარდის გახსნას თეატრში და წარმოდგენის დაწყებას."“! 

თეაფრში დეკორაცია, რექვიბიცი, განათება ნათელს ხდის მოქმედე– 

ბიხ ადგილს და მახ ზევით ეპოქას, დროს. ხცენაზე ყველაფერი 

დახანახია, "მხოლოდ მოქმედების შინაგან რაობახ შეიგრძნობხ 

მაყურებელი სიცყვით, მაგრამ მას ყოველთვის ეხმარება ოპციკურო- 

გა; ორივე ერთმანეთთან ცვალებად დამოკიდებულებაშია." ”რადიოპი- 

ეხაში კი დრო, ადგილი, მოქმედება, ადამიანის ფსიქოლოგიური(და 

ფიზოლოგიური) რაობა, გარემოცვა, ყველაფერი, რაც წარმოდგენით 

სურათხ ქმნის მხმენელიხ ყანცაზიაში - უნდა გამოითქვას სიფყვა“ 

ში.“ ან უფრო ზუხცად, ხიგყვის შინაარშიდა მიხ კერადობაში. 

ეხ განუწყვეფელი შექმნა და განგრძობა (წარმოდგენითი) ხურათი- 
ხა და მოქმედებიხა რადიოური ხიყყვით ხდება მისი პირველივე აბ- 

ნელებიდან.ამგვარად ფარდის გახსნა და დახურვა შესაძლებელია 

შევადაროთ რადიოური ხმის აბგერება-დაბგერებახთან. თეაცრში შე- 

საძლებელია იგივე მიზნის მიღწევა განათებიხ ანთება-ჩაქრობით. 

მაგრამ – და ეხაა არხებითი – იმ დროს როდესაც თეაყრში ფარდის 

გახსნა-დახურვა,ხინათლიხ ანთება-ჩაქრობა ოპციკური პროცესია, 

ხმიხ რადიოური აბგერება-დაბგერება მხოლოდ აკუსტიკური პროცე- 
  

4)Mც1190» #>%სL:I0>X266ხ60» იძ I11თ:109:Lსთი8 წსთ# 090 X6>286002, 8თ- 
ხსX6 1957,89+ხ 2/23,8.-123 

2)89>L56ხ V6>=ი6X:016 Mს925%L ძი: 81იიძი 1თ M6>I82101 :1ი:0სიძ47სიX სიძ 
XIხ:ინლილით,9მთხს»ი 1961, 9M9+% M,95.220 

2)Lხტიძ8,5. 320 
M)IC6ი08,5 +220
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ხია. მაგალითად, თუ მომთხრობი ხმის რადიოური აბნელებისახ და- 

იწყებს თხრობას; ჩემი სახელია ჩობერგ გისკარდი და ვარ ხურათე- 

ბის გამყალტბებეტი", ხოლო შემდეგ მოგვითხრობს თავის თავგადახა- 

ვალს, რომელიც "წარსულში" მოხდა,, აქ იქმნება რადიოური დროხ 

ორი დონე: აწმყო და წარხული ერთდროულად. აწმყოში, როცა იხ 

ლაპარაკობს, თუ ვინ არის ის, – იხ "დგას" პირდაპირ მხმენელის 

წინაშე. მაგრამ იმ დროხაც, ჩოცა წარსულს მოგვითხრობს, თხრობის 

სახით თუ დიაღოგით, - მაინც მსმენელიხ წინაშე "დგან" და,ამგვა- 

რად, წარხულიც ხდება აწმყო. მომთხრობი თუ ღაპარა– 

კობს "წარსულის" ჟორმით, ხოლო ამ თხრობაში დიალოგს ჩართავს, 

ისიც აწმყოში ხორციელდება.სხვაგვარად მისი განხორციელება არ 

შეიძლება. ამგვარ შთაბეჭღილებას კიდევ უფრო აძლიერებს რაღიოუ- 

რი ხმაურის გამოყენება(ვთქვათ, ხმაურის შებნელემა) ,რომელიც 

"წარხულში" მომხდარი მოქმედების "აწმყოში" გადმოყვანახ კიდევ 

უფრო "რეალურს" ხდის. მაგრამ თუ მომთხრობის ხმის აბნელებისახ 

ამბოგს -"იყო და აჩა იყო რა, იყო ერთი მეფე..." - აქ მომთხრო– 

ბი "წარსულში მომხდარ" ამბავს(ბლაპარს) ყვება მეხამე პირში, 

მაგრამ ამ ხიყყვების წარმოთქმისას ის "არიხ" და არა ჩიყო". 

ამგვარად რადიოპიესაში იქმნება ხამი დონე მომთხრობისა: 

1."იყო და აჩა იყო რა, იყო ერთი მეფე..." –- მეხამე პირი, 

· 2გ."ჩემი სახელია ჩობერც გისკარდი..." – პირველი პირი, 

5.თხრობაში ჩართული დიალოგი(აწმყოდ განხორციელებული). 

სამივე შემთხვევაში მხმენეღი "იყო" "არის" -ად აქცევს თავის 

გონში, ვინაიდან "წარსულიც" მსმენელის "თვალწინ" ხდება და 

უშუალოდ განიცდის მახ."შებნელებულ დიალოგს თუ მონოლოგს და დი- 

აღლოგებში ჩაქსოვილ წარსულს მსმენელი განიცდის აწმყოში, როგორც 
1) მოვლენას, რომელიც მოხმენისახ ხდება კიდევ ერთხელ".“”ამგვარი 

  

4)სხL8»Lხს86ი V0I2X6»X:016 #0X5ს ძი» 810006 1თ 9M6C6>8X101 11ი:Iსიძ ”ყი#. სიძ 
X>ი6ნ6ხ6ი, მ8ოიხს»– 1962, 9M06Lხ 1, 5.26
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ღრამაცურგიული შეხაძლებლობა ცილდება ბნელების ცგექნიკური გამო- 

ყენების საზღვრებს; აქ შეიძლება ლაპარაკი დრამაგურგიულ ბნელე- 

ბაზე. ბნელება კი, იხე როგორც რადიოური გამოსახვის სხვა ხერ–- 

ხები, თეაცრისათვის დახშულია. თეაგრს შეუძლია უდიალოგოდ, კი- 

დევ მეცი, უხიფყვოდაც არხებობა. პანგომიმა და ცეკვის "კულცგუ– 
ფული" ფორმა - მალეცი-თეაცრის უდიალოგო,უხიყყვო ფორმებია. დი- 

აღოგი, "სიყყვით აბრის" გამოთქჰა აქ მიმიკური გამოხახვაა. ადა” 

მის ხხეულის მიმიკური გამოხახვითი ძალა ხაკმარისია იმისათვის, 

რომ სცენა დაპყრობილ იქნას. სცენაზე ადამიანი არსებობს მაში- 

ნაც, როცა ის არ ლაპარაკობს. რადიოპიესაში კი ადამიანი არხებობხ 

მხოლოდლ მაშინ, როცა ის ლაპარაკობს, მეგყველებს,ცვინაიდან ხმის 

(სიცყვიხ) გაქრობიხას ქრება ყველაფერი რადიოში, 12 თეაგრი,არ- 

ხებითად, აღამიანიხ სხეულის გამოსახვითი ძაღაა. მიმიკს(მსახი- 

ობს) ყველაფერი ემსახურება თეაგრში დრამატული ენა,ცდეკორაცია, 

გრიმი,მუსიკა, კოსტუმები, განათება. ამგვარად, დიალოგიკცმონო- 

ლოგი,ქორო, ხაეჩთოდ, ხიცყვა, – როგორც თეაგრის ისცორია გვახწავ“ 

ღის, -– მოგვიანებით წარმოიშვა ადამიანის სხეულის მიმიკური გა“ 

მოხახვიდან და ახე იშვა მიმიკური(დრამაცული) ენა. პადიოპიეხაში 

კი ბგერითი ენა განშორებულია ადამიანის სხეულიხ მიმიკური გამი“ 

სახვიხ ძალიხაგან და არსებობს ადამიანის უხხეულოდ, მხოლოდ აკუ“ 

სგიკურად. ამიცომ მიმიკური სიყყვა ნაწილია ადამიანის სხეულის 

გამოსახვითი ძალიხა, რაღიოური სიყყვა კი მთელი გამოსახვაა რა- 

დიოურ მუსიკასა ლა რაღირურ ხმაურთან ერთად, მოვიყვანოთ ერთი 

ციპიური მაგალითი უილიამ შექსპირის წმეფე ღირიდანჩ: 

"(მიდამო დოვერთან). –-მიშპვენუბიბი 
გლოხცერი და ედგარი, გღეხიხ ცანსაცმელნი გამოწყობილნი, გამო- 
დღიან. 

გლოსცერი: _ რიდის ავალი კლლის მწვერვალბე? ა) 
გლოხცერი: ვვიქრი ; ეხ ადგილი ვაკეა: 

4)მიხი6X% .Vს.:V0ც0ი სიძ M6C6110MხM61%6» ძი» I6>68L101016იLსსინ, 

Mსილხი 19M%7(0188.),5.601, 
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ედგარი: “– ხაშინლად ციცაბოა; არ გეხმის ბლვის ღელვა? 
გლოსცერი:“ მართღაც არა. 
ედგარი: ”- იქვე ი გრძნობის ორგანოები დაბლაგვლდა 

თქვენი თვალების ცგკივილების გამო. 
გლოსგერი:-: შეხნხამტებელია..." 

ი ედგარი: –- მოდით ბაგონო: აქაა ის ადგილი; – გაჩერდით ნა- 
რად! - რა ხაშინელი და თავბ აარა ატაკა რეა 
სკრულში გადახედვა! .... თ... ააა. თაოაანიითი” 
გადახედვა მეცი არ მძაღმიძს,რომ თავბრუ არ დამეს– 
ახ, თვალები არ დამიბნელდეს და ა გადავიჩეხო 
სკრუცლში. უჟაკ უზ 

გლოსცერი;- ღამაყე ე შენთან. 
ედგარი: – ომეცი ელი: თქვენ ეჩთი ნაბიჯით ხართ დაშორებული 

კლლი პირიდან. არაფჩიხათვის არ გადავხცებოდით 
ა ედან. 

გღოხგტერი:- გამიშვი ხედფლი!....... –” –––_ოო9ოი-რ–.იოი.-––----_–._–_ ... 
მონი ნიმთოთ ნითა, ი.ა....გამშორდი ახღა. 

ედგარი: (ვითომ მიდიხ) იყავით კარგად, კეთილო ბაცონო! 
გღოსცერი:- გუღითადათ. 
მდგარი: - თავისთვიხ)მის ხასოწარკეთილობაში ასეთ თამაშს 

რომ ვაწარმოებ, ხდება მხოღოდ მის განხაკურნავად. 

(გლოსგერხ)მაშ კეთილო მ გობარო,იყავით კარგად. 
4 ·(გლოხცერი გადახტება და აიქცევა მიწაზე) გაზ 

ედგარი: „...... ითანი თაიიიი ____-_- –_.. 
გ (ხმამაღლა, შეცვლიღი ხმით გლოსცერხ) 

ოცხალი ხართ თუ მკვდარი? – პედა, კეთიღო მეგობა– 
მი - გემხიი? - აშოილეთ ხმა; (თა იწი იხ) ანე, შეი– 
ძლება ინ მართლაც მოკვდეს. მაგრამ გამოცოცხლდა იხევ. 
(ხმამაღლა გლოხცერხ) ვინ ბრძანდებით თქვენ,ბაცონიშ 

გღოსგერი;- მომშორდტით და ღამაცალეთ სიკვდილი! 
ედგარი: – შენ რომ ობობა, ბუმბული,პაე ი არ ყოფილიყავი, 

დოცა ამ კლღლეზე გაღმოეჩეხე, როგორც კვერცხი გახკდე- 
ოდრა»«.....ი. თითით... ..ი «თრი... რითია იიი იიაი” ..იიი«." 

ოსგერი;- გატმოვარდი მე თუ არა? 
26გა ი. - ბე თეთრი კლდის შიშისმომგვრელ ბორცვიდან! 

გლონცგერი:- ახ, ღმერთო მე არ მაქვხ თვალები.- 
აია.აიი:. თაი?“ რი..ააიიი. ” რ.ა... აიიიი” .. 

არი: ...... ათთა ოთთთიი  ოოონითოთანათოოითაც –_______ 
ენგ ეს სასწაულია!....... ა. თოთი ლს __--. 
გღოხფერი;“ ........ ......ამ წუთიდან მხურხ მე, 

ა აეეე რება ემიე ქამარი ხანამ მეგყვიან: 
ედგარი: ბიდე შენი ცგვირთი მოთმინებით. (8) 

აქ ჩვენ საქმე გვაქვს პირველად მიმიკურ თამაშთან: ედგარი 

ცდილობს განკურნოს გლოხცერი თვითმკვლელობის აკვიაგებულ აშბრი- 

საგან და იხ აჟყუილებს მახ, თითქოს, ისინი ადიან კლდეზე. კლღდინ 

მწვევრვალიდან კი გლოხგტეჩი,ცთითქოს, გადავარდება უფხკრულში 
  

1)"'MX192წ L68+", #6ხ 8, 50696 VI.
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და გაშეშებულია, ჩომ მაინც ცოცხლობს. აქ ედგარი შეიცვლის თა- 

ვის ხმახ, ელაპარაკება გლოსცერხს როგორც უცხო პირი და მართლაც 

აღწევს მიბანს გლოსცტერხ თავი დაანებებინოს თვითმკვლელობაზე 

ფიქრს. ეხ დიალოგი აგებულია დჩამაგულად=მიმიკურად. მისი გა- 

გება შესაძლებელია მხოლოდ იმ დროს, როცა ედგარი და გლღოსცერი 

დასანახავია, შენახედავია. ეხ დიალოგი რომ რადიოურად განვახორ- 

ციელოთ შეუცვლელად, მაშინ ამ დიალოგის შინაარსის პირობითობა – 

"არარსებული კლდის არხებობა","ედგარის ხმის შეცვლა" – თუ მთღალ 

გაუგებარი არა, სულ ცოკა ბუნდოვანი დარჩებოდტა. განსაკუთრებით 

რთულია, კიდევ მეგი, შეუძღებელია ერთი მომქმედი პირისაგან თა- 

ვიხი ხმის შეცვლა და "სხვა ხმით" ლაპარაკი პადიოპიესაში. ხმა 

რადიოში გამოსახვის ერთადერთი წყაროა და თუ მომქმედი პირი 

მახ შეიცვლის იხ ხდება "სხვა პირი" არა პირობითად, არამედ "ნამ“ 

დვილად'. სცენაზე კი, როცა მსახიობი, პიჩველ ყოვღისა, მიმიკუ“ 

რად მოქმედებს,"ხმის შეცვლა" დრამაგული(მიმიკური) გამოსახვის 

ღლეგისიმიური ხაშუალებაა. ჩადიოური მოქმედების ადგილი წარმოდლ- 

გენითია, რომეღსაც თვით რადიომსმენელი ქმნის თავის გონში, რა 

თქმა უნდა, რადიოური გამოსახვის ბეგავლენით. თეაცრის მოქმედე“ 

ბის ადგილი სცენაა, რომელიც, მართალია, დჩამისა და მსახიობის 

გექნიკის გვერდით, თეასრის ელემენცი არ არის, მაგრამ დაკავ“ 

შირებულია მათთან.“ თვით სცენა თავიხთავში აერთებს მხაფვრობი- 

სა და ხუროთმოძღვრების ელემენცებნს. მართალია, სცენიხ ფორმა, 

დაწყებული ანციკური ეპოქიდან დლემდე, იცვლებოდა, მაგრამ მიხი 

საფუძველი – გამოპჰყონ მოქმედების ადგილი მაყურებლის ადგილი- 

დან – უცვლელი დარჩა. ყველაფერი სცენაზე, რაც მოქმედების ადლ- 

გიჟის განსაბღვრახ ემსახურება - დეკორაცია, ფარდები, განათება, 

რეკვიზბიცი –“ იმ დროსაც კი, როცა საქმე გვაქვს ნატურალიხცურ 

დადგმასთან, - პირობითია. როგორც მსახიობებმა, ისე მაყურებ- 

1)#სხL5656» #>ხს»:0»Xსიძ»186 ძი» წი68ხ0IV158008060691%, Mსილიხტი 1909, ს 
8.2ს6
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ლებმა კარგად იციან, რომ, მაგალითად, ოთახის თუ ქუჩის გამომხა- 

ხველი დეკორაცია სცენაბე პირობითია. მაგრამ ეხ სრულია; არ 

უშლის ხელს არც მსახიობს და არც მაყურებელს ეს "ოთახი" თუ "ქუ- 

ჩა" "ნამდვილ" ოთახად ლა ქუჩად მიიჩნიოს, ვინაიდან ეს პირობითობა 

დრამატული, ე.ი. მიმიკური ენის მეშვეობით – კარგავს თავის 

პირობითობახ ლა მაყურებელი მბადაა ის "ნამდვილ" მოქმედების 

ადგილად სცნოხ. ამიცომ სცენაზე მოქმედების ადგილის განსახა- 

ბღვრავად ორიოდე. სკამი, მაგიდა თუ ხის აცრაპი. ხაკმარიხი, როცა 

სცენაზე მხახიობი მოქმედებხ. რადიოპიეხაში კი, იხე როგორც ყვე- 

ლაფერი, ხიყყვის შინაარხითა და ბგერადობით უნდა განისაბღვროL; 

მოქმედების ადგილიც, რომლის "ხურათოვანი წარმოდგენა" მსმენელის 

გონში ხდება. 

ხცენაზე დრამატულ(მიმიკურ) ენოვან მოძრაობას ქმნის 

აზრი და კონგრაბრი. დრამის დიაღოგის რიტცტმია წინააღმდეგობა. 

ამიტომ დრამაცული(მიმიკური) ენა არიხ არა მარგო მიმიკური, 

არამედ,ამახთანავე,წინაღობითი=ანცითეცური( ხი§4%ხი+3ი90ის, თიფ0ი- 

858ხ7130ა) და გარდამავაღლი(სთილს1სე140%). '” ამიცომ დრამა ცხოვრობს 

მთავარ გმირთა დაპირისპირებაში. ღრამაში გმირი ერთი კი არა 

ორია, ვინაიდან მთავარი გმირი მაშინ ღებუღობს ხახეს, ხდება 

სახეობა, როცა იხ დაპირისპირებულია მიხ მოწინააღმდეგეხთან; 

და სწორედ ამ პროცეხში იფურჩქნება ის როგორც მთავარი გმირი. 

ოგეღლო-იაგო თვალსაჩინო მაგალითია დრამაგული დაპირინპირებისა: 

მათი დაპირისპირება იმდენად არხებითია, რომ ოცგელო "ქმნის" 

იაგოხ სახვობას და,ც,პირიქით, იაგო "ქმნის" ოცელოს ხახეობას. 

ორივე დიაღლექცტიკურადაა გადაჯაჭვული ერთმანეთთან და ამგვარ და– 

პირიხპირებაში ცოცხლობს დრამა. "დრამაგულ დაპირიხპირებანთან 

დაკავშირებულია ერთმანეთთან სივრცობრივი დაკავშირება, ხოლო ეხ 
  

1)96505 L.: 2ს> 1ი06>6ი I0IXთ ძი8 0>8თ88; 10: ჯსიხი»10» 30. 880ძ, 
(1929) ,5.19+.
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კი მიიხწრაფვის ყოველთვის შეხახედაობისაკენ."1ერადიოპიესი- 

სათვის კი მიუღებელია ყოველი სახის რთუღი, გადაჯაჭვული მოქმე– 

დება; რადიოპიენიხ მოქმედება ხდება არა მაყურებლის თვალწინ, 

არამედ მსმენელის გონში, რომლიხ აღმძვრელი რადიოური ხმაა. 

ამახ ემატება კიდევ იხიც, რომ რადიოპიესაში მოქმედებს არა 

მარგო ადამიანის სხეულიდან მოშორებული ხმები, არამედ, ამახ- 

თანავე, (ციგირებული) ხმები: "ცოცხლდება", ხმად იქცევა 

ამონაწერები, მოგონებები, ხიბმარი,ჩომელთა დიალოგად გამოსა- 

ხვა შეუძლებელია. მაგალითად, პეგერ პირშე თავის რაღიოპიესა- 

ში "უუცნაურესი ხიყვარულიხ ისგორია მთელს მსოფლიოში" 

ორ ადამიანხ, ერთ ქალხა და ერთ კაცს, - ასე ახაუბრებს ერთმა–- 

ნეთთან;: 

უ :– 2 ჭაბი: - ბენ 2ცი, ყველაყერი ეს ყარულბ დარჩება. 
კაცი: – ბოგჯერ ხდება სასწაული, და შეხვდები ადამიანებს, 

რომულთაც ეძებდი. 

"ქალი: .... ე ბეცნიერი ვარ. მაგრამ ცოცა რამ მაკლია. 
აცი: - არაფერი აჩ გვაკლია. მე ვბი ან წ ნხ ერდღით. 

ს სხვა“ აჟი: - მაგრამ სხვა თეაგრში, ხხვა ქალაქში, ვა დროხ. 
კაც: შეიძღება". 2) 

აქ ეს ორი ადამიანი არა მარგო"მოძრაობაშია", არამედ თვით 

მოძრაობაც კი გახაგონი ხდება, და იჭრება ჩვენს გონში. ეხ დი- 

აღოგი, თითქოს, დროსა და სივჩციხ გარეშე, საღლაც "მეოთხე 

განბომიტებაში" ხდება. ამ დიალოგის დადგმა სცენაზე შეუძ- 

ლებელია,ვინაიდან აქ "დახადგმელი" არაფერია; სქ მეფობს ბგე- 

რადობითი ხიფყვა.მაგრამ თუ დრამის დიალოგს გადავაკეთებთ რა- 

დიოპიესიხ დიალოგად,-იხე როგორც დრამის გადაკეთება რაღიოპიე“ 

ხად, ეს მოითხოვს მიმიკური დიალოგის გადაკეთებას აკუხცი- 

უ კურ=მხოლოდხმენადობით დიალოგად, “გამოხახვად,რაც იხევე პრობ- 

ღლემაცურია, როგორც რომანის გადაკეთება რადიოპიესად. მეფე ლი“ 
  

2)85ჯ6-ხტ X60§6>:'!0416 801§58თ6L0 L10ხ06წ0850ი1C6%იL6 ძი” M601L"; 1»: 
“ M5აXX1Cხ,ძნი+ს 36 91Cს 50ხ6',Mსაიხ:ია» 4960,5.133 

4)რიხირ»ხ ».IX.:V066ი სიძ M061106ხX01%6ი ძ0» სხ»8ი101ლ305%ს985, 
Mსოილხიი 1957(0186.), 5+191.
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რი,მაგალითად, გადაკეთებულ იქნა, ე.ი. დამუშავებულ იქნა რა- 

დიოხათვიხ,რის შეხახებ გ. ეკერგი წერხ;"ოცდანამი მომქმედი პი–- 

რი დაყვანილ იქნა ათამდე, რომელთაც ერთი ბაღადიხ დიქცორი თან- 

დართული ჰქონდა. ყველა თანამოქმედება და პარალელური მოქმედე– 

ბებიც წაშლილ იქნა, და მხოღოლ მეფე ლფირიხ ხახეობა და ბედი იქ- 

1) 
ნა განხორციელებული". “ "მეფე ლირის" დრამაცტული მოქმედების 

ამგვარი "დაშლა" მოითხოვა რადღიომედიუმის კანონზომიერებამ, 
ვინაიდან "თეაცრი ახდენს სიუჟეტის დემონსტრაციას; რადიო კი 

მხოლოდ აწოდებს ხიუჟეცს მხმენელებს იმისათვის, რომ თვითონ 

წარმოიდგინონ იხ... რადიოს სცენა ეხ წარმოდგენაა გონში."“”) 

"თეაცრი და რადიო მოქმედებენ პარალელურად, როცა ცდილობენ გა- 

მოსახვა შექმნან გამოსახვითი სხვა-და-სხვა ფორმებით და სახეე- 

ბით; მაგრამ ამ ფორმებიხ განვითარებაში, და მათს შინაგან გექ– 

ნიკურ განვითარემახა ღა კონცენცრაციაში, - ეხ ფორმები რჩებიან 
არსებითად სხვა-და-სხვა, ვინაიდან იხინი ყოველთვის დამოკიდე– 

ბუღნი არიან იმ ინსგრუმენცისაგან,რომლინგანაც ეხ ფორმები იქ- 

მნებიან და ხორციელლებიან."”” 
დრამის დიალოგიხ გამოყენება რადიოში ბადებს კიდევ ერთ 

სიძნელეს: დრამის დიალოგიხ, იხე როგორც ყველაფრიხ დრამაში, 

მოქმედების ადგილის განსაბლვრა თეატრში ხდება ოპციკურად, რა- 

დიოპიენხაში კი აკუსგიკურად. მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი უილიამ 

შექსპირის პიეხიდან -"მამთრიხ მღაპარი": 

ჩაქვი III. სცენა III. 
გოპემია. უდაბური ადგილი ბლვის ხანაპიროზე. 
შემოდიხ ანციგონო ბავშვითურთ, თან ახლავხ მებღვაური. 

ანციგონო; – დაბეჯითე ით მეუბნები რომ ბოპჰემიახ 
ე. 8 “ ოადგა ვენი იალქანი? 

ა :– იღო იღო 
ეაშვბუ თუმცა =ლა ვშიშობ, უჟამური ჟამი შეგ ეხწრო;: 

გაავდარდება; თანაც გული მეთანალ გშუ 

1)LCX9Xხ 6.:608%81ხსიც 619008 11ხ0>8 18600» 501105 10 ?0იიI(11ით 
· სიძ 9V8>6X101, 80ი»135 1936,5.102 
2)88>90სV L.:ჰM8აძხიი# ი1 28ძ10 V>X+ხ1ი.დ, 8058%იი 1948, LX.12 
3ა#X196წ10» M856: 066 მ>>5101ხსის, 3>ი581ის 1938,5.M019
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რომ განვარისხეთ შეცა ჩვენის შავი განზრახვით. 
შემოგვწყრა შეცა 

ანციგონო;- გა ს ხრუთდენ ნება მისი წმინდათა- მინდა! 
იხედე ხომალლს, დაგიძახებ მცირე ხნის შემდეგ, 

არ გალოდინებ,. 
მეზღვაური1-ღრმად ნუ შეხვალთ ხმ თიხაკენ 
ეაშვაუ ინ აჩ თ ძღიერ, აავდრებას პმირებს ვგონებ, 

ამ ხახახებში თან ეგყობა მრავლად არიან 
მხეცნი ყყიხანი. 

ანგიგონო: -გაში ონე, შენს გზახ მიჰყევი, 

ეც მალე მოვალ. 
მეზღვაუჩრი:-შვება ვიგრძენ მცირეოდენი, 

რაკი მოგვეხხნა ხღენ ენ ცვირთი. 
გადიხ", 1) 

თუ ჩვენ ამ სცენას უცვლელად გადავცემთ რაღლიოთი, მსმენელისა- 

თვის ხრულიად გაუგებაჩი დარჩება ამ სცენის მოქმედების ადგილი. 

"უდაბური ადგილი ზღვის სანაპირობე" თეაცრში ხორციელდება ოპცი- 

კუჩად: დეკორაციით,განათებით,მხაგვრობით. რადღიოპიეხაში კი ეხ 

"უდაბური ადგილი მღვის სანაპიროზე" უნდა განხორციელდეს აკუსსი“ 

კუჩრად, ე.ი. "უდაბური გყე" ღა "შბღვა" შესაძღებელია შესაყცყვიხი 

ხმაუჩით განხორციელდეს, მაგრამ ესეც აჩ არის საკმარისი: საჭი- 

როა, რომ მოქმედების ადგილის "აღწერა" ჩართულ იქნას თვით დია” 

ლოგში, ან "მომთხრობის" გექსცში, რომ მსმენელმა შესძლოხ მოქმე– 

დების ადგილის შეცნობა. ხოღო ამ სცენის მიმიკური რაობაც -მხა- 

ხიობთა კოსტუმები, გამომეგყველება, გრიმი და სხვ. – შეუძლებე“ 

ღია გადლაგანილ იქნას რადიოში. ამის "ჩართვა", ახსნა-განმარსე- 

ბა უნდა მოხდეს დიალოგშივე ან "მთხრობელის" გექსცში. ყველაფე- 

რი ეს კი არღვევს მოცემუღი დიაღოგის პომოგენურობას; და თუ ჩა“ 

იმე "ახალი" შეიქმნება ამგვარი "დამუშავებიდან", ეს დამოკიდე” 

ბულია დამმუშავებლის ნიჭსა და ცოდნაზე, 

დრამის მონოლოგის დამუშავებაც რადიოში პჩობლემაცურია. 

დრამიხ მონოლოგი, როგორც ყველაფერი თეაცრში, ცხოვრობს მიმიკუ” 

რი გამოსახვით; ეხე“იგი მეგყველებითი ენა აქ არის ადამიანის 

ხხეულიხ გამოსახვით მაღანთან შესისხლხორცებული' მონო–- 
  

"გაემთრიხ ბღაპარი", თარგმანი ბვიად გამსახურდიასი."საბჭოთა 
1) ხელოვნება , ნომერი 6, 1967, 23.97
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ღოგის გამოხახვა სცენაზე ხდება მაშინაც, როცა მსახიობი მონო- 

ლოგს არ ღაპარაკობს და მახ მიმიკური თამაშით ავსებს, ასისხლ- 

ხორცებს. მონოლოგის წარმომთქმელის(მხახიობიხ) შესახედაობა აქ 

პირველადია, რომლის ღროხ "შეხახედაობაში" მისი ფსიქოლოგიური 

და ფიბოლოგიური ჩაობან ვგულისხმობთ. როცა ჩვენ, მაგალითად, 

სცენიდან გვესმიხ "ყოჟნა-არყოყნის" მონოლოგი, ჩვენი მხედვე– 

ლობისა და ყურადღების ცენტრშია მონოლოგის განმსახიერებღიხ შე- 

ხახედაობა, მიზანსცენა, დეკორაცია,განათება და მონოლოგის ცექ- 

ხგცი აწ უკვე ბგერად,ენად ქცეული. მსახიობის მიმიკური გამოხახვა 

აქ პირველადია, ან უფრო სწორად, მსახიობის სხეულის გამოსახვი- 

თი ძალის ვერხულშია ჩაბმული მონოღოგიხ ბგერადობა. თეატრის მა- 

ყურებელი,მაგალითად, დიღი დაძაბულობით უთვაღთვალებგს მსახიობს, 

თუ როგორი მიმიკური გამოსახვით, როგორი მიზანხსცენით მოამჭადებს 

იხ ამ მონოლოგის პირველი წინადადების განხორციეცებახ -წყოფნა?.. 

არ ყოფნა?..ხაკითხავი აი ეს არიხ." ამ მონოლოგში ყველაბე უფრო 

რთულია სწორედ ამ პირველი წინადადების წარმოთქმა, ვინაიდან 

მისი წარმოთქმის ფსიქოლოგიურ–ფიბოღლოგიური მომბადება, რაც არხსე- 

გითად მიმიკურია, -“ მეგად ბუსს, ადექვაგურ გამოხახვას მოითხოვხ. 

მიბანხცენები, პაუბები, დეკორაცია, კოსგუმი, განათება და ხხვ. 

ამ მონოღოგს აძლევხ მიმიკურ ფორმას,რომელსაც მაყურებელი შეიგ- 

რძნობს მხედველობით ღა სმენით ერთდროულად. თეაცგრი დრამისა და 

მსახიობიხ გექნიკიხ სინთეზია და მათი ერთმანეთიხაგან დაშორე- 

გა ანგრევს თეაგრის მხაცვრული გამოსახვის პომოგენურობას. და 

სწორედ დრამის მონოლოგიხ ახეთ დანგრევახსთან გვაქვს საქმე, თუ 

მას ჩვენ გადავიცანთ რადიოში. მართალია, იმ შემთხვევაშიც,რო- 

ცა ჩვენ, ვთქვათ, იგივე "ყოვნა-არყოვნიხ" მონოლოგხ გადავცემთ 

რადიოთი, მხმენელს ის მაინც ბოჭავს, რაც იმახ კი არ მოწყობს, 

რომ დრამის მონოლოგი უცვლელად შეგვიძლია გადავცეთ რადიოში,
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არამედ იმას, რომ შექსპირიხ გენიალური მიმიკური ენა მხოლოდ- 

ხსმენადობითაც ძლიერი გამოხახვაა. და ამღენაღაც, შეიძლება, გა- 

მართღებულია რადიოს, როგორც მეღიუმის, როგორც გავრცელების ხა- 

შუალებიხ გამოყენება დრამაგული ნაწარმოებებისათვის. მაგრამ 

სგილისტურად, და ეხაა გადამწყვეცი სრუღფასოვანი მხაგვრული ნა- 

წარმოების შექმნაში, -– ასეთი "გადაცემა" დარჩება ჰერმაფროდიტი; 

იხ გოვებს მიმიკური გამოსახვის სფერონ და ვერ შედის აკუსცი- 

კური გამოსახვის სფეროში. 

ანალოგიური მდგომარეობაა თუ ჩვენ დრამაცგულ ქოროს განსა- 

ხიერებახ მოვინდომებთ რადიოში. ქორო, როგორც ავღნიშნეთ, ანცი“ 

კური თეაგრიხ პირმშო შვილია. ქოროს მოქმედებას ხცენაზე რიც- 

მიუტი მოძრაობით(ცეკვა) და რიფგმიული მეცტყველებით(რეჩიცასივი) 

განსაზღვრავენ, ე.ი. მიხი რაობა მიმიკურია,რომლის შეხისხღხორ- 

გებული ნაწილია რეჩიცაცივი. რადიოსათვის ყველაფერი მიმიკური 

ხელმიუწვდომელია. ამიტომ ქორო რადიოპიეხაში მხოლოდ აკუსციკუ– 

რი კუთხიდან უნდა განხორციელდეს,ე.ი.ყველაფერი,რაც უნდა გამო“ 

სახოხ ქორომ, უნდა იქნახ ჩაქსოვილი ქოროხ გექსცში და ამ ფექს- 

გის ბგერადობაში. ანალოგიური მდგომარეობაა მასობრივი სცენებიხ 

განხორციელებისას თეაცგრში და რადიოპიესაში: თეაცრში ქორო, ხალ- 

ხიხ მახა მიმიკური გამოხახვაა, ჩომღიხაგან გამომდინარეობს მი- 

ხი მეგყველებითი ნაწილიც, რადიოში კი ყველაფერი ეს აკუსციკუ- 

რად უნდა გამოისახოს. უთუოდ,რადიოხ პროდუქციულობიხ შესაძლებ- 

ლობათა გაუგებრობაა ის, როცა რადიოპიესაში მეგს არაფერს ხედა- 

ვენ, თუ არა"დრამიხ ერთ რადიოტექნიკური მონაცემებით შექმნილ 

წარმოდგენით ფორმახ"1+ ამ შეხედულებას უარყოფს რადიოპიესის 

კანონზომიერება. "რადიოში არაჟრის შეცვლა არ ხდება აკუსციკუ“ 

რი საშუალებებით; პირიქით, რადიოში იქმნება საკუთარი, თავისე“ 

ბური და სრულწლოვანი ხინამდვილე."“, ე. გბარნოუს აზრი, რომ 
  

41)#19619508 11%6>8>180008 L6X1Mით, 38ოთი1სიგ X81X.,1953,5.62 
2)ს2701§#76> #ჩ»%ხს»: სსი21სიMძ»8თ8 სიძ I6>8X101 –- დ.I1 V0X1”8წ809, 

86»11»ი 19ჰM2, 8.11,
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თეაგრი ახდენს ხეუყეგიხ დლემონხგრაციახ, ხოლო რადიო აწოდებს 

მას მსმენელებს, შეახუსცა ე.წ.,"ეპიკური"ზთეაცრის დრამაცურგიამ. 

ეხება რა არისოფელური და არაარიხგოცელური დრამატურგიის პროგ- 

ლემებხ, მარიანე კესფინგი წერხ; "გამოვდივარ რა დებულებიდან, 

რომ მოდერნული თემატიკა, მხაცვრული შევიწროებიხ ან პრობღლემა- 

ციკის შემცირების გარეშე, არ ეგუება არიხსგოცელური დრამაცურ- 

გიის ხცრუქტურას, მოდერნული ავცორები...იყენებენ არაკლასიკურ, 

არაარისცოფელურ, ეპიკურ( 50466ხ9 დრამაცურგიას."" რომაულ ანცი- 

კურ პერიოდიდან დღემდე დასავლეთის დრამა და მიხი ესთეციკა გა- 

ნიცლის დიაღი წარსულის, ბერძნული ცრაგელიის და მისი ერთადერთი 

დღემდემოლღწეული არინსცოცელეს "პოეციკიხ" გბის მაჩვენებელ ბე- 
გავღენახ. ხაუკუნეებიხ განმავლობაში ეს "პოეციკა" და მიხი მო–- 

თხოვნები თითეულმა განსაჯა თავისი შეხედულებით, აქცია იგი დო- 

ქცრინად, გაუკეთა სხვა-და-ხხვაგვარი ინგერპრეცაცია და შეახ- 

წორა, ან კიდევ, ხშირად, შექსპირზე, ამ დიდ ანგიარისცოცელურ 

დრამაგურგზე დაყრდნობით, აღხდგა აღინსსოცელეს წინააღმდეგ. ეს 

განუწყვეცელი დავა არისგოტელეს "პოეციკაზე" არის ერთი ფენომე- 
ნი, რომლიხ მიზეზი არ უნდა ვეძიოთ მარგო ანციკური ცრაგედიის 

ავცორიცეტულობაში. უფრო სწორია ის, რომ "პოეგიკაში" დრამიხ 

პირითადი ხცგრუქცურაა ჩამოყალიბებული, რომლის მეტ-ნაკლები გარ- 

დაქმნინხ აუცილებლობა თვით დრომ შვა.რაც დასავლეთში დრამაცურგია 

არსებობს, არხებობდა დრამის მეორე ხფტრუქტურაც, რომელხაც ნაკ- 

ლები ყურადღება ექცეოდა. "ჩვენ გვსურხ ეს ხტრუქტურა, რომელიც 
შუახაუკუნეებში ანტიკური ცრაგედიიხ აღმოჟხვრით, ჩვენს დროში 

კი მიხდამი წინალობაში დაიბადი, არიხცოცელეს ავგორიცეფის აღია- 

რებით, - დრამიხ არაარიხფოცელური სგრუქცურა ვუწოდოთ. ბერგოლც 

ბრეხგმა შექმნა ეს გერმინი მიხი დრამის დრამაცურგიიხათვიხ, 
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რომელსაც მან ეპიკური უწოდა. ამით დასახა მან ეპიკური დრა- 

მაგურგიის სცრუქცურა, რომელიც მიხი აღმოჩენა არ არის, მიუხე- 

დავათ იმიხა, რომ მან მისი განსაკუთრებული ფორმის ჩამოყალი- 

ბება შექმნა; ეს ხცრუქცტურა წითელი ხაბივით გადის დახავლეთის 

მთელხ დრამაში".  არიხცოტელური და არაარიხგოგელური დრამის ცნე- 

ბიხ განსაბღვრიხას,- ამბობს მ.კესგინგი –- დაშვებული უნდა იქ” 

ნას,როგორც წინაპირობა, მათი დიდი დრეკადობითი თვიხება.არი- 

სცოგელური დრამაგურგია ნიშნავს მიხ დებულებებთან შეთანხმებას 

და არა მიხდამი ბუსცგად გაყოლას. არაარისგოგელური დრამაგურგია 

ნიშნავხ მოპირდაპირე დრამაგურგიას, მაგრამ სრულიად შეხსაძლებე– 

ლია, რომ ის ცალკეუღ პუნქტებში არისცოსგელურ დრამასურგიახ ჩშეე- 

ხოს". ხხვა ხიფყვებით რომ ვთქვათ, არისცოგელური ეწოდება იმ 

დრამაფურგიან,რომელიც, მეც“-ნაკლებად, მოითხოვს დრო–-სივრცე–მო- 

ქმედების ერთობას, მოქმედების თანამიმდევრობის კაუბალისეცს, 

ხცენიხ გექნიკის გადახლართვანს, კონფლიქტს, რომელსაც კასასგრჩო- 

ფიხ გახსნა მოყვება. არაარისგტოგტეღური კი არის იხეთი დრამაცგურ– 

გია, რომელიც ყველა ამ მოთხოგნახ ყურადღებას არ აქცევს, ე.ი. 

მოქმედება იშღება თავიხუფღად სივრცეხა და დროში და არ მიყვება 

მოქმედების კაუბაღიცეცის კანონებს. ხცენის ცექნიკა კი მიხდევს 

მოქმედების ცალკეული ნაწილების თანამიმდევრობისა და დამოუკიდე“ 

ბლობის პრინციპს. ამ გბით დრამას შეუძლია ფართე ხედვა, უფრო 

დიდი ობიექტურობის მიღწევა, რაც, შილერ–გოეთეს აბრით, საეჩთოდ 

ეპიკახ( იიი) ახახიათებს.“ "არისფოცელური დრამის მაგალითად 
ვახახელებ ჩვენხ ე.წ-ლ კლახიკურ გეჩმანუდ დრამას და მის მემ- 

კვიდრეებს კლაისტს, გრილპარცერს, ჰებელხ; არაარინხგოგელური დრა“ 

მიხ მაგალითია შუასაუკუნეებიხ მისცერიებგი“ 79%0X3098X191 ) , 

კალდერონი, იებუიგებიხ დრამა, ელისაბეთანური პისცორიები,ც. შტურ- 
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მისა და შეცევის(3ნს+ი სიძ 02825) გრამა, გრაბეხა და ბიუხნერის 

და მოდერნული დრამის დიდი ნაწიღი",1) 

მართაღია, არისცოფელე თავის"პოეციკაში" იძღევა ანცგიკური 

სრაგედიის საფუძვლების თეორიულ დებულებებს; ტესინგი თავის 

"პამბურგულ დრამაგურგიაში" ანვითარებს არისგოგელესეულ დებუ– 

ლებებს და იძღევა დრამის რაობიხ თავიხებურ გარკვევან; ბრეხცი 

- არააჩისგოცელური გბით, მაგრამ მის ნაფუძვლებზე დაყრდნობით – 

აწეხებხ ე-წ-ღი ეპიკური დრამაგურგიის საფუძვღებს. მაგრამ ყვე“ 

ღა ამ არიხგოცელური თუ არაარიხგოგეღური დრამაცურგიინს დებუღე– 

ბები მეცგ-ნაკლებად, ცვლის თეაცრალური მხაცვრული გამოსახვის 

მასალის - ადამიანის ხხეულის მიმიკური გამოსახვის ძალის – 

ხერხებს და არა თვით ამ მახალახს. თეაცრის მხასვრული გამოხახ- 

ვის მასალის" შეცვლა" შეუძლებელია,ვინაიღან მიმიკის ხიკვდილი 

თეაგრის ხიკვდილს უდრის. შეიცვალა, იცვლება და შეიცვლება მხო–- 

ღოდ იმ კანონბომიერებათა ნოჩმები,ცრომელიც, მართაღია, მიმიკიხ 

გამოსახვით ძალას ეყრდნობა, მაგრამ განსაბღვრულ ეპოქაში გან- 

საბღვრუ – ამ ეპოქიდან გამომდინარე - კანონბომიერებან ღე- 

ბულოგს, ვინაიდან თანამედროვე თეაცგრიხ დრამაცგუჩგიაც ვერ გა- 

ექცევა იმ მრავალფეროვან და მრავალყენოვან ცვალებადობას,ცრი- 

მებსაც ადგილი აქვს თანამედროვე ადამიანინ პირად და ხაზოგა- 

დოებრივ ცხოვრებაში. ღა ამ გარემოებით უნდა აიხხნახ იხიც, 

რომ თვით ბერგოღგ ბრეხცი ქადაგებდა აჩა მარტო არაარისგოცგელურ 

დრამაცურგიახ, არამედ თვით არაარინგოცელურ დრამაგულ ნაწარმო- 

ებებსაც კი "ამუშავებდა" , რომ იხინი ჩვენი დროიხ მაყურებტე– 

გთან "ახლოს მიეყანა". ბერგოღლგ ბრეხტმა "დაამუშავა",მა- 

გაღითად, "არაარისსოგელური დრამაგურგიის მამამთავრის" – უიღიამ 

შექსპირიხ – "კორიოლანი"( "00X10185სი" ) ,"არიხგოტელუ– 
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რი დრამაცურგიიხ მამამთავრის" – სოფოკლეს "ანციგონე"(M014 #ი%ხL1- 

თია»ატ ძ05 50»ხ01199%1 "როცა ჩვენ კლასიკურ ნაწარმოების სცენა 

ზე განხორციელება გვსურხ...ჩვენ ახლად უნდა შევხედოთ მას... 

ჩვენ უნდა გამოვამჟლავნოთ ნაწარმოებიხ პირველადი იდეური ში- 

ნაარსი და მიხი ნაციონალური და ამით მიხი ინტერნაციონალური 

მნიშვნელობა შევიცნოთ და ამ მიბნის მილწევისათვის უნდა შე- 

ვისწავლოთ როგორც ნაწარმოების წარმოშობის დროის ისცორიული 

მდგომარეობა, ისე კლასიკური ავტორის განხაკუთრებულომა."17 

ჩვენი გამოკვლევის საგანს ხცილდება ბრეხგისეული კლასიკური 

დრამაცული ნაწარმოების დამუშავების პრინციპების ჩამოყალიბება 

და ამიცომ ამ საკითხზე აქ არ შევჩერდებით. მაგრამ, ვფიქრობთ, 

რადიოპიესის რაობის გამოკვლევიხ ერთ მხარეს უფრო ნათელს გახ- 

დიხ "თეაგრიხ ეპიკური ფორმის" ბრეხფისეული განმარცება, ხულ 

ცოგა, მონცაჟიხ გამოყენების საკითხში; მონცაჟისა,რომელღიც არა 

მარგო ფილმში, რადიოპიესაში და თანამედროვე რომანში, არამედ 

უკვე თეაცრშიდაც იკიდებს ფეხს. 
ბერტოლგ ბრეხტი ასე განმარცავს თეაგრიხ დრამატულ და 

ეპიკურ ფორმებს: 

"თეაცრის დრამაცული ფორმა თეაგრის ეპიკური ფორმა 

მომქმედი მომთხრობი 

ითრევს მაყურებელს სცენურ მაყურებელს აქცევს გან- 

მოქმედებაში მსჯელად, მაგრამ 

ადუნებხ მიხ აქცივობახ აღვიძებხ მიხ აქგივობახ 

უღვიძებს მახ გრძნობახ აიშულებს მას მიიღოს გა- 

დაწყვეცილებანი 

განცდა მსოფლხედვა -7 

მაყურებელი უნდა მოექცეხ იხ ჯდება მოპირდაპირე 
  

4)L=6CხLს 860X%01L: I1ინ6იხსლიხხი>სიდ– ძს»იხ 010 X1888121%8%; 19: 

8>6ლი9ს 5+96MX6, 860იძ XL, IL8ი#+”ს»L 80 M81:, 80:13» 1959,8.6-?7 
2)აქ ნათლად მოხჩანს ბ.ბრეხცის ვრედო:"შეცნოგა" 31 აქ არაი ანია? რიხი) კრედ ეც (68>%80იიLი18)
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წარმოდგენის სფეროში 

სუგესცია 

ხდება გრძნობათა შენარჩუ- 

ნება 

მაყურებელი ექცევა წარმო– 

დგენის სფეროში,განიცდის 

ადამიანი როგორც შეცნობილი 

არსება წინაპირობაა 

უცვლელი ადამიანი 

დაძაბულობა გასასვლელთან 

ერთი სცენა სხვებისათვიხ 

ბრდა 

ხაზობრივი მოვლენა 

ევოლუციური იძულებითი 
სიხშირე 

ადამიანი როგორც მყარი 

არსება 

აბროვნება განსაბღვრავხ 

ცხოვრებახ 

გრძნობა 

მხარეს 

არგუმენცგი 

იძუღებით მიდიხ შეცნობამდე 

მაყურებელი დგახ პირდაპირ, 

სწავღომს 

ადამიანი აჩის გამოკვლევის 

ხაგანი 

ცვალებადი და შეცვლილი 
ადამიანი 

დაძაბულობა გასახვლელისაკენ 

ცალკეული ხცენა თავინხთვის 

მონცაჟი5) 

მოხვეუტები 

ნახცტომები 

ადამიანი როგორც პროცესი 

საბოგადოებრჩივი ცხოვრება 

განხაბღვრავნ აბროვნებახ 

რაციო, 51) 

კლასიკური არისცოცელური და არააჩისცოცელური დრამების ამგვარი 

წესით დამუშავება უკვე მოღათ იქცა. ბერყოლგ ბრეხცსი, სხვათა 

შორის, დრამაცული და ეპიკური თეაგრის ფოჩმების ხქემინ ხქო– 

ღიოში შენიშნავს შემდეგს:"ეს სქემა ნათეღყოფხ არა აბხოლუტურ 

წინააღმდეგობებს, არამედ მხოლოდ აქცენცების გადანაცვლებას. 

ამგვარი გბით შესაძლებელია ინფორმაციის მიწოდებიხას არჩეულ 
  

4)80ი»ხს01ხ 8>86ხხ: ბითი IXსიფლ» ”2სL 000» "'#M75%16– სიძ L811 06» 
8ხ80L M89 ცითიუს 2: 826Cის 5%06X6, 86ი>110ი 1855, წ9. 2. §8.266-267 

2030 ყვენა უფრო ნათლად მოხჩან 
(იე იანია და "ეპიკური პიესის" მწერენ შორიხ,. 

ს "შეხებითი ადიორო“



–- 844 

იქნახ გრძნობიერებითი ხუგეხცტია ან წმინდა რაციონალური გადა- 

ბირება." აქაც კითხვის ქვეშაა დაყენებული არისგოგელური დრა- 

მაგული ფორმა და არა თეაგრის გამოხახვის მასალა. ეპიკური დრა- 

მაგურგია მხოლოდ ახალი გშაა თეაცრის გამოსახვის მასალას სხვა, 
აქამდე უცნობი, გამოსახვის ხერხი გამოხგაცოს. შევჩერდეთ ერთ 

ამგვარ არაარისცოცელური და ეპიკური დრამატურგიის მაგალითზე. 

რეჟისორი და დრამატურგი - პანხ ჰოლმანი არ დაკმაყოფილდა 

არც შექსპირის "კორიოლანით" ნი»1ი1ნის,ს ) და არც ბერცოლ ბრე- 

ხგიხ "დამუშავებული" "კორიოლანით"(00»X1010» ) და მან თვითონვე 

"დაამუშავა" ეს პიეხა სახელწოდებით - "კორიოღლანი, ერთი გმირის 

ცხოვრება". შექსპირისეული მოქმედებებად და ხცენებად დაყოფა მან 

გააუქმა და მთეღი პიეხა დაჰყო ერთ მიმიკურ პროლოგად და 553 სუ- 

რათად, რომელთა ცექსცტი, თითქმიხ, მთლიანად პანხ პოღმანხ ეკუ- 

თვნის. თვით მოქმედება კი ხდება არა ანტიკურ რომში, არამედ 

ეეგგებე-___-__<_-_-2-ი_-_- 

ბა დაიწყო თავიდან. მას არ ეყო  შინაითხ1ი– “ის ანალიცური 

გამწვავება; მას ხურდა კრიფიკული ბრალდების განხორციელება 

მიუნხენიხ თეაგრში. მახ სურდა კლასობრივი ბაგონობიხ, შოვინი- 

ბმიხ, ომიხ საშინელებათა არსში ჩაწვდომა: და ვინაიდან შექსპი- 

რის პიეხაში ყველა ეს კომპლექსი ნაჩვენებია, მაგრამ არც ერთი 

მათგან დაგმობილი არ არის, დაწერა მან თავისი ხაკუთარი პიე“ 

ხა სათაურით –"კორიოლანი, ერთი გმირის ცხოვრება"...ეხ პიესა 

დადგმულია 1870 წლის კოსცუმებში." მართლაც, შექსპირის ამგვა– 

რი "დამუშავება" იქცა, როგორც ი.ნაგელი ამბობს, "უხცილო 

სგილის" გაბაგონებად, ე.ი. რადიკალურ მონტაჟად“? აქ კი მჟღავნ- 
  

4)8»66იხს ს.: #0თC6XXსთფიია თს» 060” "ჩს16ხ167 სიძ I811 ძი» 5L98Lჯ 
M8ოხ8ყითიწ"30:8>0Cი% 5ხ086CX0,80X11» 1955,8ძ.I,958.266 

2)818Lხ6» 98608 L8X70X180ხრიი 5+688850M8ს6X1016 ; '00X1018ი92, 01» 

I6180ტ216ხ0»X V0X 9928 9M011ო8»»ი» IXXტ01 086 55:08L6608X4ტ,Mსიალხიი 1970 
23)M82961 IV82:1» IM0Cხხ0ყ8ხს0» 096218800) > ხვსს ძ8იტხტი;19150ძძტს- 

%L6ლი0 7XLC–, 18/19.ძს11 41970 

ს)ეCხ9იძ8
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დება თანამედროვე თეაგრის, თანამედროვე ლიცერაგურის, ფილმისა 

და რადიოპიესის ურთიერთგავლენა: მონკაჟმა,ცდამონცაჟებამ, ამ 

"ინდუსცტრიულმა" ცნებამ, ჯერ ფიღმში, შემდეგ რადიოპიენსა- 

ში და,-თუ ჯეიმხს ჯოისიხ რომანის - წულისეს" "მონცაჟურ" თხრო–- 

გახ მივიღებთ მხედველობაში,-შეიძღება,უფრო ადრე რომანში იჩი- 

ნა თავი. მაგრამ თეაგრის "მონგაჟური" დრამაცგურგია, რომანის 

"მონცაჟური" თხრობა, ფილმური მონსგაჟი თუ რადიოური მონცაჟი 

მხაცვრული გამოხახვის სხვა-და-ხხვა მასაღის სამსახურში დგანან 

და ამით არსებითად განსხვავდებიან ერთმანეთიხაგან,. მათ შორის, 

სუღ დიდი, შეიძლება "შეხებითი პუნქტების" აღმოჩენა, რომლებსაც 

სგიღისტურად შეუძლებელია გადამწყვესი მნიშვნელობა მიეკუთვნოს, 

ვინაიდან მონტაჟს ჩომანში, თეაგრში, ფილმში თუ რადიოპიესაში 

არ ძალუძს ხელოვნების ამ დარგთა მასალების კანონბომიერებათა 

საბღვრებიხ წაშლა; იხ იძულებულია მხაგვრული გამოსახვიხ მოცე- 

მული მასალის სფეროში ჩაეგიოხს. მონცაჟხაც არ შეუძლია ხელღოვნე- 

გის მოცემული ღდაჩგის მასაღის კანონზომიერებიხ უარყოჟა. მახ შე– 

უძღია ამ მასატიხ გამოსახვის ხერხებზე პობიგიური თუ ნეგაგიური 

ზეგავლენის მოხდება; და აქაც მივდივართ იმ ბღვაჩთან,რომელიც 

არხებობს ხელოვნების ცალკეულ დარგებს შორის და რომელიც ე.წ. 

"დამუშავების" დროსაც ძალაშია. 

თეაგრალური მზაყვრული გამოსახვის –- წარმოდგენიხ – 

ელემენგებია, როგორც ავღნიშნეთ, დრამა და მხახიობის ცექნიკა. 

წარმოდგენა კი თავისთავში აერთებს, აგჩეთვე, დეკორაციას, გა- 

ნათებას, არქიგექტურანს, კოსტუმებს, მუხიკახ, ხმაურს. იმ დღროს, 

როცა წარმოდგენის ყოვეტი ხახის ოპციკური გამოსახვა რადიოპიე- 

საში შეუძლებელია გადაცანილ იქნას,ცვინაიდან ოპტიკა რადიოხა- 

თვის დახშულია, წარმოდგენაში გამოყენებული მუხიკისა და ხმაუ- 

რის აღნუსხვა რადიოფარზე შესაძლებელია. მაგრამ არხებითი გან“
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სხვავებაა მუხიკის ფუნქციას შორის წარმოდგენაში და რადღიოპიესა- 

ში. მუსიკა თეაგრაღური დადგმიხ – წაჩმოდგენიხ - ქვეცნებაა. 

იხ დრამატულ(მიმიკურ) თეაგრში მიმიკური გამოსახვიხ მსახურია. 

მუსიკალურ თეაგრში(ოპერა,ოპერეცა,ც,მუზიკალი) კი მუხიკა, როგორც 

ავღნიშნეთ თავის ადგილზე, პრობლემასცურია, ვინაიდან ოპერის წარ- 

მოდგენაში მუხიკა მიმიკური გამოსახვის თავის ხამხსახურში ჩაყე- 

ნებახ ცდილობხ, რაბედაც დავა მომხრეებხა და მოწინაღმდეგეებს 

შორიხ გრძელდება. რადიოპიესაში კი მუხიკა მხატვრული გამოხახ- 

ვის ელემენფია; კიდევ მეცი: ის ხდება რადიოპიესის "ავცონომიუ- 

რი" ელემენცი,რაც იმას ნიშნავს, რომ, როცა ის რადიოპიეხაში 

მარგო იხმის, - ცოვებს სიწყვის მსახურის როღს და თვით ხდება 

მხატვრული გამოსახვის "ავტონომიური" ნაწილი. თეაცრში კი,რო- 

ცა მარგო მუსიკა ისმის, იხ მაინც იმ სურათიხ(დეკორაცია,განა- 

თება,არქიცექტურა,მხაცვრობა, კოსტუმები და სხვ.) მხახურია, 

რომლის ფონზე ის იხმიხს. ანალოგიური მდგომარეობაა ხმაურის გა“ 

მოყენების დროხ თეაგრსა და რადიოპიესაში; ხმაური თეაგრში მი- 

მიკური გამოსახვის მსახურია, რაღიოპიენსაში კი იხ ხცილდება 

მსახურის საზღვრებს და ხდება "ავტონომიური". ხმაური რადიოპიე- 

სიხ ელემენცია, ხიყყვისა და მუხიკის გვეჩდით. 

ლიგერაცურის ჟანრების, განხაკუთრებით რომანის, ნოვე- 

ღისა და მოთხრობის გვერდით, - დიდი მაშგაბით ხდებოდა, ნაწილო- 

ბრივ, დღეხაც ხდება და მომავალშიაც მოხდება თეაცრის პიესების 

რადიოპიესებად ლამუშავება, რომლიხ დროს არსებობს შემდეგი შე- 

ხაძლებღობანი; 

1.თეაცრალური წარმოდგენის პირდაპირი გადაცემა რადიოთი, 

2.თეაგრის პიეხის უცვლელად გადაღება(დადგმა) რადიოსცტუდიაში 

და გადაცემა რადიოთი, 

8.თეაგრის პიესის დამუშავება და გადაღება(დაღგმა) რადიოსგუ–- 

დიაში და
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4.თეაგრის პიესის თავიხუყალი დამუშავება და გადაღება(დადგ- 

მა) რაღიოსგუდიაში და რადიოთი გადაცემა. 

(1)ამ შესაძლებლობიდან პირველ ორს - თეაგრალური წარმოდგენის 

პირდაპირ გადაცემახა და თეაგრის პიენიხ უცვლელად გადაცემას 

რადიოთი - იშვიათად აქვს ადგილი. ეს გამოწვეულია, უმთავრესად, 

იმით, რომ თეაგრალტური წარმოდგენინხ პირდაპირი გადაცემისას რა- 

დღიოთი, ამ წარმოდგენის არსებითი გამოსახვითი ძალა -ოპციკა(მი- 

მიკა) – სრულიად "იკარგება"; ამ მიმიკური გამოსახვის მხოლოდ 

აკუსციკური მხარე შეიძლება გადაიცეს რადიოთი; ეს კი თეაგრაღუ–- 

რი მხაცგვრული გამოსახვის - წარმოდგენის - ნაწილია. ამას ემა- 

გება კიდევ ის, რომ რადიოს უაღჩესად მგრძნობიარე მიკროფონი 

სცენაზე აღნუსხავს "ხმაურს",რომელიც წარმოდგენის ოპციკურ-აკუს– 

ციკური შეგრძნობის დჩოხ, ჩვენ არ გვესმის ან ხეტხ არ გვიშდტდის. 

მაგრამ იმავე წარმოდგენიხ რადღიოური მოხმენის დროს ხელს გვი- 

შტის, ე.ი. მისი ხარისხი გექნიკურად მეგად ცუდია. ამას ემაცგე– 

ბა კიდევ ის, რომ წარმოდგენის უხიყყვოცუმუსიკოცუხმაურო მიმი- 

კური თამაში, რადიოში არაფრისმთქმელ "პაუზებად" იქცევა, რაც 

არა მარგო არღვევს რადიოუური გამოსახვის კანონბომიერებახ, არა- 

მედ ქმნის რადიოგადლაცემისახ მომაკვდინებელ მოწყენილობახ, რა- 

საც რადიომხმენელი რაღიოაპარაცგის გამოთიშვით პასუხობს. ამგვა- 

რად, თეაგრალური წარმოდგენიხ პირდაპირი გადაცემა რადიოთი ცექ- 

ნიკურადაც პრობლემასურია. 

(2) თეაგრალური პიეხიხ(და წარმოდგენინხაც) გადაღება(დადგმა) 

რადიოსცუდიაში შესაძლებელია. ამ შემთხვევაში, იხე როგორც წარ- 

მოდგენის პირდაპირი გადლაცემიხ დროს, - თეაცრი, ე.ი.ღრამა და 

მსახიობის ცექნიკა, რადიოს იყენებს როგორც გავრცელებიხ ტცგექნი- 

კურ საშუალებას. მაგრამ, მეტნაკლებად, ამ დროსაც ხდება თეაცგრის 

პიეხის(წარმოდგენის) არა მარგო მიმიკური გამოსახვის უგულვებელ–
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ყოჟა, არამედ მსახიობთა ხმების, მუსიკისა და ხმაურიხ (უნებ– 

ლიე) რადიოური გარდაქმნაც. ჩვენ თავის ალაგახ გავარკვიეთ,რომ 

რადიოგექნიკა ხმის მონოყონიური და სგერეოფონიური გადალებიხას, 

ხმის ბნელებისას(აბნელება,შებნელება,გაბნელება,ცგამობნელება, 

დაბნელება, გადაბნელება), ხმის მუღცგტიპლიკაციისა და ცრიუკის და 

ხხვ. დროს, – ცვლის ობიექცურალ მოცემულ ხმას იმ დროსაც კი, 

როცა ეს განზრახული არ არიხ. სცენაზე მსახიობის ხმა მაყურებელს 

ესმის იმიხდამიხედვით, თუ რომელ ადგილზე შიხ ის,ე.ი. განხაბვ- 

რული დაშორებით. თეაცგრიხ პიეხის(წარმოდგენის) რადიოსცუდიაში 

გადაღებიხ დროს, მიკროფონი უნდა გახდეს "მოძრავი", ე.ი. "მი 

ვიდეს" ხმიხ წყაროსთან განხაბღვრული მანძილით. ამგვარი "მოძრა 

ვი" მიკროფონი კი ცვლის არა მარგო მსახიოგიხ ხმის გგერადღობას, 

არამედ, ამანხთანავე, იმ სივრცის რაობასაც,რომელშიც ეს ხმა აბ- 

გერდება. ამგვარად თეაგრის პიესინს(წარმოდგენიხ) პირდაპირი გა- 

დაღებიხ(დადგმის) დროს რადიოსცტუდიაში იცვლება ამ არსებითად მი- 

მიკური გამოსახვიხ აკუსტიკური რაობაც. 

(გათეაგრის პიესის დამუშავების ყველაზე უფრო გავრცელებული 

ხერხია მეხამე ხერხი,რომღის დროს ხდება თეაცრის პიესის დიალღო- 

გებიხ, მონოღოგების,ქოროების ცექსციხს შეკვეცა, შეცვლა თუ გა“ 

დაკეთება და მათში მომთხროგის ჩართვა, რომელიც სცენებს(ხექ- 

ვენცებს) აკავშირებს ერთმანეითთ–ნ”ნ და ამავე დროს, გან- 

მარცგავხ ყველაყერს, რაც მიმიკურია თეაცრის პიესაში და დიაღო- 

გების,ცმონოლოგების თუ ქოროებიხ ყექსყში ჩართული არ არიხ. თეა“ 

კრის პიეხიხ ამგვარი დამუშავება გამართღებულია, სულ ცოცა, 

იმიცომ, რომ ამ გზით ხდება მოცემული თეაცრიხ პიესიხ, მეცნაკ- 

ღებად, რადიოური გარდაქმნა და აღწევს მსმენელთა ჟართე მახებხ. 

მაგრამ ხგილისგურად ის, იმ შემთხვევაშიც კი,ეროცა გამართულია, 

რჩება შერმაფროდიგი, აკუმი, ვინაიდან ჭეშმარიცგ მიმიკურ ენის
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ჭეშმარიგ რადიოურ ენად გარდაქმნა პირველიხ დაშლახ ლდა მეორეს 

ახლად შექმნას უდრის, რომლის ღროს მხოლოდ იდეა, თემა, სიუჟე– 

გი რჩება "მსგავსი". "/აიეაგრინ პჭიესა მაშინ შეიძლება და- 

მუშავებულ იქნეს რაღდიოპიენად,როცა "თავისუყალ დამუშავებას" 

აქვს ადგილი. თავიხუყალი დამუშავებისას რადიოპიესის ავცორი 

იყენებს თეაყრიხ პიეხის იდეას,ც,თემას,ცხიუჟეცს, ხახეობებს თუ 

აგმოსფეროს ღა გარდაქმნის ხურვილისამებრ და აძლევს ახალ, რა- 

დიოურ ფორმას. ამ შემთხვევაში რადიოავცორი შემომქმედია,ცრომე– 

ლიც ქმნის მხატვრული გამოსახვის ახალ დარგს -– რადიოპიესახს,რომ- 

ლიხ რდეა, თემა, სიუჟეცი, სახეობანი თუ აგმოხსჟერო "წააგავს" 

მოცემული თეაცრალური პიესის ყექტს, იდეას, თემახ თუ ხიუჟეცს. 

ამ შემხთვევაში, მიუხედავათ იმისა» რომ რადიოავცორი იყენებს 

თეაგრის პიესის იდეახ,თემას,ხიუჟეყს თუ ცგექსცსაც კი, – იქმნე– 

ბა ორიგინალური მხაგვრული გამოსახვა. თეაგრაღური პიეხის ამგ- 

ვარი თავიხუყალი დამუშავება რალიოპიეხადხსიღუისცტურადაც გამარ- 

თლებულია, მაგრამ აქ ხელოვნების ახალი დარგის - რაღიოპიეხის - 

სრულჟასოვანების საკითხს სწყვეგს არა იხ იდეა,თემა,ხიუჟეცი 

თუ სახეობანი, რომელიც მან თეაყრის პიესიდან "იხეხხა", არამედ 

რადიოავგორის ოსცაყობა, რომელიც ხელოვნების ამ ახალი დარგის 

მხაცვრულ გამოხახვაში – რადიოპიესაში - მჟანვდება. იდეის, თე- 

მის,ნიუჟეცის თავისუყალი დამუშავება ხდება არა მარგო ხელოვნე– 

გიხ ცალკეულ დარგებში, არამედ ხელოვნებიხ ერთიდაიგივე დარგის 

ხფეროშიაც. მაგალითად, კოლხელი მედეას იღეა,თემა,ცხიუჟეცი,ხა- 

ხეობა თუ აგმოსფერო რამდენჯერ იქნა დამუშავებული პიესად,ფილ- 

მად, რატლიოპიესად. მაგრამ მოცემული ხელოვნების დარგიხ მხაცვრუ- 

ლი ნაწარმოები შეიქმნა არა იმიგომ, რომ აქ"ერთიდაიგივე"იდეა, 

თემა,ცსიუჟეგიცსახეობა თუ აყმოსფერო "ნასესხებია", არამედ იმი 

გომ, რომ ეს იდეა,თემა,ცსიუყჟეცი,ც,ხახეობა თუ აგმოსფერო დამუშა–
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ვებუღ იქნა მოცემული ხელოვნების დარგიხ მასალის კანონბომიერე- 

გიხ ხაჟუძველზე. ხელოვნების ერთიდაიგივე დარგის სფეროშიც, ე.ი. 

მხაგვრული გამოსახვის ერთიდაიგივე მასალითაც შესაძღებელია ოჩი- 

გინალური მხაცგვრული ნაწარმოებების შექმნა,რომელთა იდეა,ცთემა, 

სიუჟეცი,სახეობა თუ აცმოსფერჩო ერთმანეთიხაგან "ნასესხებია"; 

ამიხ მაგაღითია აღნიშნული მედეა, რომელიც ევრიპიდემ,კოლნელმა, 

გჩილპარცერმა თუ ანუიმა "დაამუშავა" თავისებურად და ორიგინა“ 

ლუჩი მხაცვრული გამოსახვა შექმნენ.17 მაგრამ აქ ჩვენ ოთხ ხსხვა- 

დასხვა ორიგინალურ მხაგვრულ გამოსახვასთან გვაქვს საქმე არა 

იმიგომ, რომ მათი იდეა,თემა,სიუჟეცი,ცსახეობანი თუ აცმოსეფრო, 

მეცნაკლებად, "ნასეხხებია", არამედ იმიცომ, რომ ამ დრამაცურ- 

გებმა ეხ იდეა,თემაცსიუჟესგი თუ სახეობანი ორიგინალურად, თა- 

ვისებურად განსჭვრიტენხ და მას დრამაგული(მიმიკური) ფორმა მის- 

ცეს. და თუ შესაძლებელია ერთიდაიგივე იდეიხ,ცთემიხს,სიუჟეცის 

თუ სახეობიხ ხელოვნების ერთიდაიგივე დარგის ხფეროში სხვა-და- 

სხვა-გვარად "დამუშავდეხ" და ხელოვნების ერთიდაიგივე დარგის 

სხვა-და-სხვა ორიგინალური მხატვრული გამოსახვა შეიქმნას, ნა- 

თელია, ხელოვნების სხვა დარგხ ეხ კიდევ უფრო ნათლად შეუძლია, 

ვინაიდან აქ მხატვრული გამოსახვის სხვა მასალა ქმნის მხაცვრულ 

ნაწარმოებს. და ხწორედ ამ სტილისტურად გადამწყვესგ ფაქცორხ უგუ“ 

ლებელყოფხ გ. მიულერი, როცა ამბობს:"დღეს თანამედროვე ადამიანს 

არჩევანი გააჩნია მოცემული სიუჟეცი, "ფყაუსცი" ან პაინრიხ მა- 

ნიხ "პროფესორი უნრაცი" წაიკითხოს როგორც რომანი, ნახოს რო- 

გორც წარმოდგენა, მოიხმინოს როგორც რადიოპიესა ან ნახოხ რო- 

გორც ფილმი. შთაბეჭდილება იქმნება ყოველთვის მოქმედებიდან."“. 

ლ. ბენში კიდევ უძრო შორს მიდის,როცა ამბობს – ფყილმხ, თეატრს, 

ხელეპიესას ან რადიოპიესას არ გააჩნია "მირითადაც განსაკუთ- 
  

4)სს>3919868:'M6ძ608)5 4231 V.CხX.ჯ 16» >6 00”9501116:!'M6088'',1625: 
M8ით 8X111X8>296X:016 L>110816 შხძც წი1ძ0956 V116ჩ", 1821; 

Xჯ.ამი» 688სXX6ს00", II.ხ160 #ჩ»ლ–ითვსხითი", III ."Mიძ068'; ჰი8»ი 
#თ20011%:!'M4ტძ08'"+
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რებული დრამაგურგია; მნიშვნელოვანია თუ როგორაა აგებული მოქ- 

მედების შენობა და არა რომელი მასალისაგანაა აგებული იხ." 
"ვინაიდან აქ ყოველგვარი სცილიხგტური მიდგომა გამორიცხულია, 

ამბობს არგურ კუჩერი, - შეთანხმება შეუძლებეღია,"2) 
რადიოპიესის გადაკეთებასაც თეაცრის პიესად იშვიათად, 

მაგრამ მაინც აქვს ადგილი. ლეოპოლდ აღლსენის რადიოპიეხახ, მა- 

გალითად, "ფილემონ და ბაუკის" -– უფრო მეცი წარმაცება ხვდა 

წილად სცენაზე,ვიდრე რადიოში, ეს აიხხნება იმ გარემოებით, 

რომ - როგორც თავიხ აღაგას გავარკვიეთ - ეს რადიოპიესა უფრო 

დრამაგული(მიმიკური), ვიდრე რადიოური(მხოლოდხმენადობითი) კანონ- 

ბომიერებითაა შექმნილი. მიუხედავათ ამისა, მაინც ხაჭირო გახდა 

ამ რადიოპიენის, ცოგათ თუ ბევრად, შეცვლა, რომ იხ მთლიანად 

შეგუებოდა თეაცგრის დრამაგურგიახ.ბერგოლც ბრეხტმა(და კომპობი- 

ფორმა დესაუმ) თავის რადიოპიესიდან - "ლუკულუსის დაკითხვა" - 

შექმნა ოპერა -"ლუკულუსის დასჯა".“ ამ რადიოპიეხის შოგიერთი 

ადგილები სრუღიად ახლად შექმნა ავგორმა; მაგალითად, ოპერაში 

ფრენსკოზე გამოხახული სახეების დაკითხვის მაგივრად,- მოწმეებად 

გამოდიან აჩრდილები, რომლის დროხ ღუკუღუხი ამ აჩრდილების დამ- 

ხანიათებელიხ როლს იბარებს. “ ოპერაში -ჩლუკულუხის დასჯა" 

ჩამატებულ იქნა ხამი არია:"მოწოდება თავდაცვისაკენ!","რა არიხ 

რომი", "დაცემული ლეგიონერების ხიმღერა", მერვე სცენაში კი 

ჩამატებულია "ხეფჟექალის არია". "ყგექსგის შემდგომი უმნიშვნე– 

ლო შეცვლის, იხე როგორც სცენების გადანაცვლების აუცილებლობა 

წარმოიშვა რადიოპიენხიხა და ოპერიხ ფორმების სხვაომისაგან".57 
  

1)8იი66ი L.:C0ძ6იXიი 2ს 01ი0”» 811–6თ01ი6» ხ>8ო2სსX”10:132: სიძ სი 
ხიძ I6Iი3650>, სმვოხს»დ 195, 9C+ს 2,5.115-118 

2)#0ხ00ი6X #.:0+სიძX186 ძ90>» Iხ98ს6XV1880086087L,Mსილხიი 19)9,5.207 
2)5სხ116თიი სიძ 88სი16" წია L60იხ016 #ი1866ი8.6960იძ6Lს:89876>18656> 

ს ს900 სი, Mსიოლიით» L.,18.ჰიVითხი» 1958 
ს)306>ხ01ხ 8X000ი%:ჩითი»Xსილტი 2ს> 000 "010 V0”ს»ხ011ს» 0053 Lს- 

Xს11ა05M113ი2:8>+6იხს 5სსCM6,80X11ი , ILX6=XIს>LC/M845ა 14955,5.267' 

5)სხიიძ8,5.267-273 
6)IXხ0იი98,5.273
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მაგრამ არხებობს რადიოპიესათა იხეთი ჯგუჟიცრომელთა გადაცანა 

შეუძლებელია სცენაზე. ევროპული პირველი რადიოპიესა - "# ლ00თხძუ 

ი# მიიწი >" ხუ მპიხი- IMსწხიი 1! ამ კაცეგორიიხ ჩამომ- 

ყალიბებელია. ამ რადიოპიესის შინაარხი შემდეგია: შახგში ქრე- 
ბა ხინათლე და მეშახგეები მოქმედებენ სიბნელეში. ანალოგიურია, 
ნაწილობრივ, გუნცერ აიხის რადიოპისა ქალიშვილები ვიცერ- 

ბოდან",“. რომლიხ მოქმედების ნაწილი კაცაკომბებში,ცე.ი. სიბნე- 
ლეში ხდება. ამგვარად, რადიოპიეხების სიუჟეტები, რომლებიც 
ხიბნელეში, ყანგაზიაშია, ყველაფერი არარეაღურ ხივრცეშია, 

ხადაც თვალები უნლა დახუჭო ან "მიწიერს უკვე ვეღარ შეიგრძ- 

ნოგ" -? თითქმის შეუძლებელია დამუშავებულ იქნას თეაცგრის პიე- 

სად. 

განვიხილეთ რა თეაგრისა და რადიოპიესის უჩთიერთდამოკი- 

დებულება, ჩვენ შეგვიძლია გამოვიტანოთ შემდეგი დახკვნა: 

1.არხებითი განსხვავება თეაგრსა და რადიოპიესანხ შორიხ გამოი“ 

ხაგება იმაში, რომ პირველის მხატვრული გამოხახვის მახალა ადა” 

მიანის სხეულის მიმიკაა,კრომელიც ღრამაგუღ ხიჟგყვასაც ითავხებს 

თავისთავში, ხოლო მეორეს მხაცვრული გამოსახვის მახაღაა რაღიო- 

ური ხმა(სიფყვა,კმუსიკა,ხმაური). 

2.თეაცრინ ელემენცებია დრამა და მსახიობის ცექნიკა; რადიოპიე- 

სიხ ელემენტები კი არიხ რაღიოური ხიგყვა, რადიოური მუსიკა ლდა 

რადიოური ხმაური. 

8.დრამის დიალოგი, მონოლოგი, ქორო დრამაცულია,ე.ი. მიმიკურია; 

ეს ნიშნავს იმას, რომ დრამის დიალოგი, მონოლოგი, ქორო პროდუქ” 

გია ადამიანის მიმიკური გამოსახვის ძაღისა. რადიოპიესის დია- 

ღოგი, მონოლოგი, ქორო კი რაღიოურია,ე,ი.მხოლოდხმენადობითია; 
    

4)ძიცი»ძიC 15 Lიაძიი 8თ 15.ჰიისი> 4192# 
2)"02186 M8ძიხიი 806 V1ხიხი" V0ი 6სიLხ0» IL16ხ,(!8M6>8ი161') , I>8=X= 

ჯ სს 89თ M818 1958 
3ა5CX6X% 6.:9016 Mს98Lხ ძიი I90Xი8600006,-ო606L%60ი(V905L+.) 1953,5.20 
საყიდტთ8მთ» V.:I0”იხმ»ტი სიძ I6Iიიცხტა,მ901001ხ0> 195M,5.126 
5)986ი801 C8X1:X6»X060ხ0ი-98იწ60980ხ0ი, 867119, I289##ს>%/M 1962,5.801.
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ეს ნიშნავს იმას, რომ რადიოპიესიხ დიალოგი, მონოლოგი, ქორო 

თავისთავში, მათს შინაარხხა და ბგერადობაში აქსოვს ყველაფერს, 

რიხ გამოხახვა მათ ხურთ. 

4. დრამა თეაცრალური გამოხახვიხ პიჩველი ხაფეხურია, ისე რო- 

გორც რადიოპიესის ტექსტი რადიოპიეხის პირველი საფეხურია. თეა- 

გრაღლური მხაცვრული გამოხახვა იქმნება დრამის დადგმის დრონხ სცე- 

ნაზე, ე.ი: თეაგჩის მხაცვრული გამოსახვაა წარმოდგენა. რადიო- 

პიეხის მხატვრული გამოსახვა კი იქმნება, როცა რაპიოპიესინს ცექ- 

სგი აბგერდება(დაიდგმება) და მხოლოდბგერადობათ იქცევა. 

5,თეაცრს შეუძლია დხეყრდნოს თავის მიმიკურ არსხ და სიყყვითი 

დისღოგიხ,მონოლოგის,ქოროხ გარეშედაც შექმნახ მხაცვრული გამოსა- 

ხვა(პანცომიმა,ბაღლეგი); რადიოპიეხახ ბგერითი ენის გარეშე არ 

შეუძლია მხატვრული გამოხახვის შექმნა. 

6.თეაგრალური წარმოდგენა თავიხთავში აქცევხ მუსიკახა და ხმაურს; 

ისინი(მუსიკა,ხმაური) არ არიან თეაგრალური მხაცვრული გამოხსა- 

ხვის ელემენცფები. რადიოპიესის ელემენცები კი არის, ხიყყვის გვერ– 

დით, რადიოური მუხიკა და რადიოური ხმაური,რომლებიც "ავგონომიურ" 

გამოსახვადაც შეიძლება იქცენ. 

7.დრამიხ სიუჟეცი, მოქმედება რთული, გადახლართული, მრავაღფენო- 

ვანია; რადიოპიესიხ მოქმედება კი მარგივი, ადვილად გახაგები, 

პირდაპირხაბოვანია. 

8.ღრამის მოქმედების ცენცრში დგას მრავალი, მეგნაკლებად, მთა–- 

ვარი მომქმედი პირი; რადიოპიესიხს მოქმედების ცენგრში კი დგახ 

ერთი მთავარი მომქმედი პირი. თეაგრში ხახეობა იქმნება ადამი- 

ანიხ ფიზიოღოგიურ-ვსიქოლოგიური განხახიერებით; რადიოპიეხაში 

კი მხოღოდ ფსიქოლოგიურად უნდა აიხახოს ხმა-ნახეობა,რომელიც 

"შესახედავი" ხდება აღამიანიხ გონში, 

9.თეაცრის წარმოდგენიხ ხანგრძლივობა გაცილებით დიდია რადიო-
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პიესის ხანგრძლივობასთან შედარებით. გამონაკლიხია თეაცრის 

ერთმოქმედებიანი, მცირე სიდიდის პიესები, რომლებიც თავიანთი 

სიდიღით, დაახლოებით, რაღიოპიესის ხიდიდისაა. ამიცგომაც ხდება 

ახეთი პიესების "უცვღელად" გადაცემა რადიოთი. მაგრამ თუ ახე- 

თი ერთმოქმედებიანი პიესა დრამაცულია(მიმიკურია), იხ ვერ გახ- 

დება რალიოპიესა "თავისუფალი დამუშავების" გარეშე. 

10.თეაფრალური მხაცვრული გამოსახვა წარმოდგენაა,რომელიც თეა“ 

გრში "წამიერად" ცოცხლობხ. მიხი ბუხგი აღბეჭდვა (ხმოვანი) 

ფილმითაც შეუძლებელია,ვინაიდან კამერა - დეგალური,დიდი,ახლო, 

საშუალო და შორი ხედით - ცვლის წარმოდგენის რაობას1 რადიოპი- 

ესაც ცოვხლობს "წამიერად" მგერადობის დროხ, მაგრამ ის ბუხსცად 

აღბეჭდილია რადიოფირზე. 

11.წარმოდგენიხ(თეაგრის) პირველი საფეხურის - დრამის - გან- 

ხილვა, იხე როგორც რადიოპიესის პირველი საფეხურის – რადიოპიე“ 

ხიხ გექსფის - განხილვა შესაძლებელია ლიგერაცურის მეცნიერების 

გზით. მაგრამ დრამა განხილული უნდა იქნას თეაცრის მეცნიერების 

გზით, ხოლო რადიოპიესის ცექსცი რადიომეყგყველების გბით. 

ხელოვნების ყოველ დარგხ აქვს მხაცვრული გამოსახვის 

ხაკუთარი მახალა; და ვინც ხელოვნებიხ ერთი დარგის კანონბომი- 

ერებახ მეორე დარგიხ კანონზომიერებაში აურევს, ან ხეღოვნებიხ 

ერთი დარგის კანონმომიერებიბ ხელოვნების მეორე დარგის მხაცვ- 

რული გამოხახვის შექმნას შეეცდება, ის სრულფასოვან, სცილისგუ“ 

რად გამართულ მხაგვრულ ნაწარმოებს ვერახოდეს ვერ შექმნის. 

ეხაა კანონი,რომლის გვერდის ავლა მხოლოდ გენიოხებს შეუძღია 

იმით, რომ ისინი არსებულ კანონბომიერებას არღვევნ და მიხ ად- 

გილას ახალს, ჯერ არნახულ კანონზომიერებას ქმნიან. მაგრამ მა- 

თაც არ ძალუძთ ამა თუ იმ ხელოვნების დარგის მასალის შეცვლა, 

ვინაიდან მასალის შეცვლა ხელოვნების მოცემული დარგის სიკვდილს 

უღრიხ. 

4პაჩღიხი1თ 9.: I31თი 818 Xსიცხ, 86»11» 4922, 8.2322-227
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აყალიბებენ რა რაღდიოპიენიხა და თეაცრიხს პიესის ურთიერთდამო- 

კიდებუღებას, ლ.პ. აიხნერი და პ.ფრიდლრიხი ამბობენ! რადლიოპიეხის 

"ზოგიერთი დრამაცფურგიური მკვეთრი წეხია: თეაყრის პიესასთან შე= 

დარებით, რადღიოპიესას გააჩნია უფრო აღმავალი ხაბი, რომელიც უკომ- 

პრომიხოთ, მოითხოვს, რომ გარდაქმნანი თუ გადაწყვეცილებანი არსები– 

თად მოკლედ უნდა მომბადტდეხ და ამიგომ უფრო ღრმად უნდა იყოხ დახა– 

ბუთებული. რაღლიოპიესაში არ არხებობს 'გამოსვლა! და ?გახვლა'. იმ 

დროს, როცა სცენაზე, მაგალითად, მესამე პირიხ გამოჩენა ხშირად და- 

ძაბულების გაძლიერებას იწვევს, რადიოპიესაში პირიქით. რადღიოპიესა- 
ში ჩაებმება თუ არა ერთი სხალი ხმა უკვე მიმღინარე ორთა საუბარში, 

მაშინ ეხ ორთა საუბარი ჩვეულებრივალ ”კვლება”მანაპსანამ ახალი 

ხმა ავყორიხაგან წარდგენილ იქნება მხმენელებისათვიხ, ე.ი. თავს 

დააღწევს თავის ანონიმიურობას. 
რაღიოპიენაში გამოყენებული უნდა იქნახ ძლიერი, შთამაგონებელი 

ხიუჟეფი. მოქმედების ფაზები უნდა იყოს მოკლე და» მიყვებოდეს ერთმა- 
ნეთხ ჩქარა. მოქმედების გარეგან დაძაბულობაზე უფრო მნიშვნელოვანია 

შინაგანი დაძაბულობა. მოქმედებიხ დაძაბულობა შეიძლება იყონ დია- 
ლოგში, ხმაურის რეალურ თუ აზროვან გამოყენებაში იხე, როგორც მუ– 

სიკალური აქცენცების გუნებიხ გამარღლმავებელ ძალაში. დიალოგი უნდ» 
ხასიათღლემოდეს მოკლე რეპლიკებით. მოქმედება მოითხოვს უბრალოებას 
და პირდაპირხამოვანებას.(თანამოქმედებანი იშვიათადაა გამოსადექი)"!+ 

აქაც ხაზგასმულია რადლიოპიესიხ მოქმედების აღმავალი ხაბი, უბრალოე- 

გა, პირდაპირხაზოვანება; აღნიშნულია აგრეთვე მოქმედების ცალკეული 

ფაზების ხიმოკლე და ხწრაჟი ჩიცმიული თანამიმდევრობ»; დაძაბულობ» 

კი უფრო შინაგანი ხახიათიხ უნდა იყოს, ვიღრე გარეგანი; თვით და- 
პაბულოგთ შეიძლება ჩაქსოვილ იყოხ როგორც ღიალოგში, იხე მუხიკასა 

და ხმაურში. დიალოგები "რეპლიკურ ხასიათხ" უნდა აცარებდეს. ერთი 

ხიფყვით, რადიოპიესა მთლიანად უნღა დაეყრდნოს თავის აკუხციკურ რა- · 

ობახ და ამით განხხვავედება იხ არხებითად თეაცრიხაგან. 
4) L§85იტ» L.9. საძ I>X100-36ხ ყ.;: I351თ, სწსიძ”სისL, I6Xი5ტიტი, IXIX89MX#ს»Lდ 

8უ M91» 1958,5.466 
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III.რადიოპიესა და ფილმი 

ფილმი, როგორც რადიო, ცექნიკის პირმშო შვილია."ვილმი 

პირველად იყო სხვა არაფერი თუ არა გექნიკა; და ეხაა ამო- 

სავალი პუნქტი, თუ ჩვენ ფიღმის ელემენფების განსაბღვრა 

გვხურს. 51) 
ჩვენ გავარკვიეთ, რომ ლიცტერაგურიხ მხაგვრული გამოსა- 

ხვის მასალაა დაწეჩილი(დაბეჭდლი) ენა; თეაგრის მხაცვრული 

გამოსახვის მასალაა მიმიკური(დრამაცული) ენა. ახლა იბადება 

კითხვა: რა არიხ ფილმის გამოსახვის მასალა? 

კინოკამერა აღბეჭდავს კინოფირზე ოპციკურ,"შესახედავ" 

"ობიექგხ"-ადამიანხ, ცხოველს თუ ხაგანხ.ამ გზით კინირფირზე გა- 

დაღებულია ხურათთა რიგი. თუ ჩვენ ამ სურათებხ საპროექციო 

აპარაცით ეკრანზე გავაშუქებთ, ჩვენ თვალწინ გადაიშლება 

"თანამიმდევრობით მოძრავ სურათთა რიგი"; 2) და ეხ არის 

ფილმიხ გამოსახვის მასაღა. "ფილმის არსია მოძრავი ფოგოხურა- 

ღეებებენბ––_––______-_______-__ 

ვი სურათები. ყველაფერი, რის გამოსახვა ხურს ფილმს უნდა გამო- 

სახოს მოძრავი სურათებით. მაგრამ ვინაიდან მოძრავი სურათები 

თავიხთავად ხქლოვნება არ არიხ, ფილმს გააჩნია მოძრავი ხურა- 

თების შექმნის მჩავალყეროვანი და მრავაღფენოვანი საშუალება, 

რომღითაც ყიღმი გოვებს რეპროდუქციის საბღვრებს და ქმნის მხაც- 

ვრულ გამოსახვას. ფიღმური მხატვრული გამოსახვის ეფექტური ხერ- 

ხებია ბნელება(აბნელება,შებნელება,გაბნელება,გამობნელება, 

დაბნელება, გადღაბნელება), ხედიხ არჩევა(მიკრო, დეცალღის, დიდი, 

ახლო, საშუალო და შორი ხედი), "ცაიგრაფერი"( თი3+ხ>-8((ი- ) და 

"ცაიცლუპე" ( 2ი1+1სჯ9 ა,მულგიპღლღიკაცია და გრიუკი, მონცაჟი 
  

4)#ს§90ხ60» #XLსL1 I11თ1 19:0-ს080X188 ძ0>+ შხტი8ხიXV185886ი80:8+L, 

Mყსილხტით» 19M9,5.352 
2)პ>68 L.:V680ი სთ»ძ ს”8თ8%ს +840 908 II1ი8,20»X1Cა 1957, 5.22 

3)#ს§86ხტ6»...9ხ60ძ8,3.258
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და ჭრა.ხმოვანმა ფილმმა ყილმური მოძრავი ხურათები გაამდღიდღრა 
მეტყველებითი ენით, მუსიკითა ღა ხმაურით.ყერადმა ფილმა კი 
ფერიც ჩააყენა მოძრავი სურათების სამხახურში. ფერად თუ შავ– 
თეთრ,ე.ი.არაფერად ფილმში ოპციკურ გადაბნელებას, მაგალითად, 

თან დაერთო ხმიხ გაღაბნელებაც, რითაც გაძლიერდა ფილმური გამო- 

სახვა. მაგრამ, ხამართღიანად თუ უსამართლოდ, ფიღმური გამოსახ- 

ვის დედაძარღვად გახდა მონცაჟი. ვ.პუდოვკინმა მონტაჟს უწოდა 

ფილმური რეალობის შემქმნელი.“ მონცაჟი უჟრო მეცია, ვიდრე 
კინოფილმის ნაჭრების ერთმანეთთან დაკავშირება. "კავშირი ნა- 

ჭრებს შორის შეიძლება იყოს წმინდა ფორმალური. მაგალითად, თო- 

ფიხ გახროლა ერთ ნაჭერში და ყყვიიხ მოხვედრა მიზანში – მეორე- 

ში,“ Mმონგაჟის 'როლი' ხმოვან ფიღმში – ამბობს ს.ეიზენშცეინი- 
პირითადად გამოიხატება გამოსახვისა და ხმის შინაგან ხსინქრო- 

–.”---__--_-- 

"რით ხასიათდება მონცაჟი და ამით მიხი ემბრიონი კადრი? შეჯახე- 

ბგით.კონფლიქცით ორ რიგზე მდგარი ნაჭრებიხსა. კონფღიქცით. შეჯა- 

ხებით."2 "ამგვარად მონცაჟი კონფლიქცია...კადრი კი მონცაჟის 
უჯრედია.""ხმის ფუნქციას ხმოვან ფილმში კი ხ.ეიშენშცეინი 

ასე განსაზღვრავს; "ხმის მხოლოდ კონცრაპუნქცოვანი გამოყენება 

ოპფიკური მონგაჟის ნაჭრებთან იძლევა ახალ შესაძლებლობებხ მონ- 
ხ. 57) ამგვარად ხმა ცაჟური განვითარებისა და ხრულყოყილებისათვი 

ხმოვან ჟიღმში ოპციკური გამოხახვის ქვეცნებაა. ყველაფერი,რიხ 

გამოსახვა სურს ფილმს უნდა გამოისახოს მოძლავი სურათებით. 

"ხმოვან ფილმში ენა არიხ მხოლოდ გაცილება...ხმოვანი ფილმის 

ჭეშმარიგი ენა არიხ და რჩება მოძრავი ხურათები", 2 "არც ხიც–“ 
  

შ)ნსპძიVიLი V.:II1ო=6216 ხი LI.1თთოვისიMX1LLC,86X11ი 19265,5.5++#. 
2) IXXMX08%#M 8.:M3689MM6 0+8+ხX#, M0C0#988 1955, ლ»ჯ»ჯ. 104 
23)პმვიყი?6#9ს 0.:M3608MMM68 000#M33610M98,10M 2,M00#38 1964, 
ს) 28MX6, 6CX.348 0XX.3328 
5) I8MX08, C6LLL.348 
6) I8MX9,02,.)348 

ი8MX8,0XX.316 
830019595» +. II1თ, 1»:6”-ს.მ»168 ძი» მხითხიIV1ირ8იიმისი!Lს, 

Mსოიიხი» I94ხ9,5,367
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ყვა და არც მუხიკა არ არის ხმოვანი ფილმის ელემენცი. ორივე 

არსებობენ ხმოვან ფილმში მხოლოდ ორგანიული დამოკიღებულებით 

მოძრავხ ი სურათებთან.%- რადიოს გამოსახვის მასალა კი არის ხმა; 

რადიოურია მხოლოდლსმენადობა. რადიოური გამოსახვის ელემენცებია 

რადღიოური ენა, რადიოური მუხიკა და რადიოური ხმაური. ამგვარად, 

ფილმი არის ოპციკური ხელვონება, რადიოპიესა კი აკუნგიკური. 

ეხ არსებითი განსხვავება განსაბღვრავს მათხ კანონბომიერებას. 

ის ფაქტიც, რომ ხმოვან ფილმს შეუძლია მეგყველებითი ენა, მუსი- 

კა და ხმაური იხეთივე სრუღყოფილებით შექმნას, როგორც რადიოს, 

ვერ ცვლის მდგომარეობას, ვინაიდან ხმოვან ფილმში ხმა მოძრა- 

ვი სურათების მსახურია, ხოლო რადიოში იხ "ავცონომიური" გამო- 

სახვიხ ხაშუალებაა. 

ფილმი ოპგიკური ხელოვნებაა, რადიოპიესა კი აკუსციკური. 

და თუ რადიოპიესის იდეა, თემა, ხიუჟეგი უნდა შეიცავდეს "აკუს- 

გიკურ ცენტრებს" ან უნდა ახახოს სინამდვილე "აკუსგიკური კუთ- 

ხიდან", ფილმის იდეა, თემა, სიუჟეცი უნდა შეიცავდეს "ფილმურ 

ცენცრებს" ან ყილმური(ხურათოვანი) კუთხიდან უნდა ასახოს მოცე- 

მული იღეა, თემა, ხიუჟეცი. იღეის,თემის, სიუჟეციხ ამგვარი 

ადექვაგური განხორციელება ნაკარნახევია სციღისმეცყველებისაგან; 

ვინაიდან "მხოლოდ ის შეიძლება იყოს ხეღოვნების ერთი დარგის 

დანიშნულება, რისთვისაც ის მარგო არიხ განკუთვნილი, და არა ის, 

რაც ხელოვნებიხ სხვა დარგებს მასსავით კარგად ან უკეთეხად შე 

უძღიათ გამოსახონ",?) ეხება რა ამ პრობღლემახ, გუნცგერ გროლი 

მიდის დასკვნამდე, რომ ხელოვნების ყოველ დარგს გააჩნია თავი“ 

სი საკუთარი მსოფლხედვა: თეაგრი მიმიკური(დრამაგული) ენით 

ასახავს სინამდვილეს, ღიცერაცურა დაწერილი(დაბეჭდილი) ენით, 

აეაებბ-__<–__-___.__---____ 
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ამიცომ ამბობს არცურ კუჩერი, რომ "ყილმი დღეხაც, მიუხედავად 

დიდი შესაძლებლობებისა,ცრომელიც მას მიხცა ენამ, მუხიკამ და 

ფერმა,-ისევ მუნჯი ფილმიდან, მოძრავი ხურათებიდან განიხაბღვ- 

რება, და ამით ფილმის რაობა ძირითადათ უცვლელი დარჩა ღა უცვლე–- 

ღი არის." ანალოგიურია რადიოური გამოსახვაც: რადიოური გამო- 

სახვიხ მახალა - იქნება ის მონოფონიური თუ სცერეოფონი- 

ური გზით შექმნილი, – იყო და დარჩება ხმა(რადიოური სიყგყვა,რა- 

დიოური მუხიკა, რადიოური ხმაური), და ამით მისი კანონბომიერე- 

ბაც ძირითადათ უცვლელი იყო და არის. 

ყილმი, როგორც რადღიო,დამოუკიდებელია დროსა და სივრცი- 

საგან. მახ შეუძღია ხივრნეხა და დჩოხ ღირებულებათა გადაჟახე- 

ბა. იხ ხელოვნურ სივრცეხ ქმნიხ აცელიეში თუ გარეთ. მას შეუძლია 

სხვ” და-სხვა ადგილზე და სხვა-და-სხვა დროს მომხდარი მოვლენე- 

გი ერთდროულად გვაჩვენოს. მას შეუძლია მოვლენის ქრონოლოგიური 

აღნუსხვა ან ერთმანეთში არევა. ფილმს შეუძლია"მიკროხკოპიული 

მოვლენები", რომელთა დანახვა ჩვეულებრივად შეუძლებელია,"შე- 

სახედვი" გახადოს. რადიოსაც შეუძლია სხვა-და“სხვა დროხა და 

სხვა-და-სხვა ადგილზე მომხდარი მოვლენები ერთდროულად მოგვახ- 

მენინოხ. რადიომიკრიჟონხ შეუძლია გულის ცემის, სუნთვის, 

თუ ჩურჩულის "მთელი ვოლუმით" გადაღება და აჟლერება. ხმოვან 

ფილმსაც გააჩნია ამგვარი შესაძლებლობანი. მაგრამ ხმოვან ყიღმ- 

ში ხმა მოძრავი სურათების მსახურია; რადიოური ხმა კი "ზავცო- 

ნომიური" მხაცგვრული გამოსახვაა. 

კინოსცენარის ფუნქციაც ფილმში წააგავს რადიოპიესის 

ყგექსციხ ფუნქციას რადიოპიესაში. "კინოხცენარხ არ გაააჩნია 

არავითარი ღიცერაგურული ფასი; იხაა ფილმის გადაღების გეგმა. 

კინოსცენარი, როგორც რადიოპიეხის ცექნგი, მხატვრული გამოსა- 
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ხვის პირველი საფეხურია. მასში აღწერილია სიგყვებით კინოფირ- 

ზე გადასაღები სურათები, ხმა და სხვა.ხიფყვებით კი შეუძღებე- 

ღია სურათიხ აღწერა, ვინაიდან სურათი ფერი და ფორმაა. ხმიხ 

აღწერაც შეუძლებელია ხიყყვებით, ვინაიდან ხმა(ხიყყვა,მუსიკა, 

ხმაური) ბგერადობა-ჟღერადობაა, რომელთა მხოღოლ მოხმენა შეიძღე- 

გბა.მიუხედავათ კინოსცენარის დაწერის სხვა-და-სხვა ხერხებისა, 

პრინციპში იხ გამოიყურება შემდეგნაირად: 

  

სურათი ხმა 

შ6.ახ 
ფნანგი მოულოდნ ლაღ შემოალებს 
კარს და შემოვარდება ნახადილო- კარის გაღებიხ ხმაური 

97. ახლო 
აანალილიში მაგიდასთან მჯომი 
კაცები, გაშეშებული შეცქერიან 

  

იორგიხ , 

8. 

გიოჩგი აღელვებული ეუბნება კა– 
ცებხ;: – გარეთ წყალს მიაქვს 

XI ხეშეში” ი თ წ თუვ 
ა ადიღობთ აღ. 
ღ ერთი ლიზ 4 MX ად. 

” რგიგა გარ გვეშვეღეთ! 
გვორ გი გავარდება გარეთ. 

აცები ბათ აიშღტებიან მაგიდიდან კაცების მაგიდიღან 

ა ბა მიეშურებიან ვარებისაკენ გიზინ ადგომის ხმაური. 
100. ახლო 
ვაცებინ გარბიან გარეთ. შესაყყვიხი მუსიკიხ 

შებნეღლება. 
  

კინოხცენარიხ ამ ნაწყვეგისგან ნათლად ჩანხ, რომ კინოსცენა“ 

რი შეიცავხ – 

1.ხსურათის სიყყვებით აღწეჩას, 

2.დიაღლოგს, 

5.ხურათის ხედიხ სიდიდეს, 

4.მოქმედების დროს, 

5. მუსიკის ხასიათის აღწერას, 

6.ხმაურის ხანიათის აღწერახ. კინოსცენარი შეიცავს აგრეთვე
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მრავაღ გექნიკურ მითითებებს კინოოპერაცორისათვის, ხმიხ ოპე- 

რაგორისათვის, მომქმედ პირთა დახასიათებას, კოსტუმების თუ დე- 

კორაციების აღწერას და ხხვა.ერთი სიგყვით, კინოსცენარი არის 

ზუსფი გეგმა შეხაქმნელი ჟილმის გადაღებისათვის, მაგრამ კინო- 

სცენარის ყველა ამ შემადგენეუტ ნაწილიდან მხოლოდ დიაღოგია იხ, 

რომღის ბუსგად აღწერა შესაძღებელია სიჟგყვით, თუ მხედველობაში 

არ მივიღებთ დაწერილ და ბგერად სიყყვებს შორის არსებულ არსებით 

განსხვავებას, რაზედაც ჩვენ ვიღაპარაკეთ თავის აღაგბე. მაგ- 

რამ დიალოგი ფილმში ბგერადობაა, ხოლო დიალოგი ბგერადობისას 

ფიღმში ღებულობს არა მარგო ხმოვანებით,ჟღერადობით ფორმას, 

არამედ ამავე დროს ის ხდება(მსახიობი თუ საგანი) სურათის მსა- 

ხური. მაგალითად, 98-გ ხედში,როცა "გიორგი აღელვებული ეუბნე- 

ბა კაცებს"; "გარეთ წყალს მიაქვს ყველაფერი და თქვენ აქ სადი- 

ლოგთ წყნარად. ღმერთი არ გწამთ! მოგვეშველეთ!" - ამ დროს ეხ 

ხიტყვები კი არ განხაბლვრავენ "მოძრავ ხურათებ" გიორგის 

სახის გამომეცგყველებას –“, არამედ - პირიქით – მისი სახის სუ– 

რათოვანი მიმიკა,რომელიც თავის მხრივ კინოტექნიკით განსაშღვ- 

რული მსახიობიხ მიმიკაა, -– განხაბლვრავს ხმას. ჟფილმური ხაბო- 

ლოო გამოსახვა იქმნება ფილმური სურათების შექმნით; რაც ამავე 

დროს იმახაც ნიშნავს, რომ ამ 98-ი ხედის აღწერა სიყყვებით მხო- 

ლოდ მითითებაა, რომლის საფუძველზე ორ სხვა-და-სხვა რეყიხორხ 

ორი სხვა-და-სხვა ფილმური გამოსახვის შექმნა შეუძღია; ვინაიდან 

სცენარის ხიყყვები კი არ არის ყილმის მხაცვრული გამოხახვა, 

არამედ სცენარის ხაფუძველბე შექმნილი მოძრავი სურათები. "მოძრა- 

ვი სურათების" აღწერა ხიჯყვებით კი შეუძლებელია, იხევე როგორც 

შეუძლებელია მუხიკის თუ ხმაურის აღწერა ხიფყვებით. ერთადერთი 

ხელოვნების დარგი, რომელიც საბოღოო მხაცვრულტ გამოხახვას ქმნის 

დაწერილი(დაბეჭდილი) ხიჯყვით ლიცერატურაა. ხელოვნების სხვა
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დარგები – თეაცრი, ფილმი თუ რადიოპიესა - დაწერილ(დაბეჭდილ) 

ენახ იყენებენ მიმიკური, ფილმური თუ ჩრადღიოური გამოსახვის შექ- 

მნის პირველ საფეხურად. 

ფილმხ შეუპლღია სიცყვიერი დიაღოგის გარეშე აჩხებობა. ყილ- 

მიხ არსებითი დიალოგი ხურათოვანი დიალოგია. ფიტმის სურათოვა- 

ნი დიალოგი კი კინოხელოვნების ელემენტარული გამწსახვითი ხერ- 

ხია, ჩომლინხ დროხ ფრთებს ისხამს ყილმის სურათოვანი ენა. სურა- 

თოვანი დიალოგის ხაუკეთეხო მაგალითია, თუ გნებავთ, აკირთ 

კუროსავახ ფილმი "რაშომონ? ამ ფილმში დიაღოგი ხამურაის, მიხ 

მეუღლესა და ბანდიცგს შორის განსახიერებულია შემდეგნაირად: 

ბანდიტის თავდასხმის შემდეგ,- მოგვითხრობს სამურაის მეუღღე – 

მე შევეცადე განმეთავისუფღლებია შებოჭიღი ქმარი და მახთან მის- 

ვლიხას წავიქეცი. ბანდიტი მივიდა ჩემ ქმართან და ჩამოჭრა მას 

ხმლის "ქარქაში და შემდეგ განგვშორდა. ჩემი ქმარი, რომელიც ისევ 

ხელშეკრული იყო, ბიბღით მიყურებდა მე. მე ვერ ავიცანე ჩემი 

ქმრის ახეთი ბიბღით ყურება და ვთხოვე მას მოვეკალი: ჩემი 

ქმარი მაინც არ ინძრეოდა. ამ დროს ჩემი ყურადღება მიიპყრო 

ხანჯალმა, რომელიც ხელიდან გამივარდა, ჩოცა ბანდიცმა მე გამა- 

უპაგიურა. მე ავიღე ეხ ხანჯალი, გავანთავისუფღე ბაწრით შემო- 

ჭიღი ჩემი ქმარი და მივაწოდე ხანჯალი, რომ მე მოვეკალი. ჩემი 

ქმარი მაინც არ ინძრეოდა. იხ იხევ მიყურებდა ზიბღით. მაშინ 

დავუახლოვდი ჩემს ქმარხ წინგაწეული ხანჯლით და ამ დროს წამი- 

ვიდა გული. როცა გამოვფხიბლდი, დავინახე ხანჯალი ჩემი ქმრის 

გულმკერდში ჩარჭობილი. მაშინ მე გავიქეცი გყეში და მინდოდა 

თავიხ მოკვლა,” 

ეს ხექვენცი,რომელსაც სამურაის ცოლი მოგვითხრობს, მთღია- 

ნად განხორციელებუტია როგორც სურათოვანი დიალოგი მას, მის 
  

4)V81ხ6»თმიი L.:IX88ხითი», 010ი0 II1C89581X806; 10:I1)1თ-5LხVძ160», 
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ქმარხა და ბანდიცხ შორის.უჟაქიბეხსი და უღრმესი ფსიქოლოგიური 

განცდები აქ თვალსაჩინო ხდება ფიღმური მიკრო- და დეგაღური 

ხედებით. აქ ხურათოვან დიალოგს ნათელს ხდიხ მომქმედ პირთა 

თვალები("ადამიანიხ სულის ხარკე"), ფუჩების თრთოლა, წარბებიხ 

შეკუმშვა თუ გახსნა. მაგრამ მიუხედავათ იმისა, რომ ფილმიხ სუ- 

რათოვანი დიალოგი ყფილმური ელემენცარული გამოხახვის ხერხია, 

ფილმს მაინც არ შეუძლია უარი თქვას ხიგყვით დიალოგზე. მაგრამ 

თუ სიგყვითი დიაღოგი ფიღმში მოძრავი სურათების რიცმიუღ შცურმს 

არ გამოიწვევს, თუ იხ ფილმის სურათოვან გამოსახვას დახმარებგას 

არ გაუწევს, თუ იხ აუცილებლად ხაჭირო არ არის, ჩომ ფილმის მო– 

ქმედება ნათელი გახდეს, – მაშინ ის ბეღმეცგი ბარგია. და თუ ჟყიღლმში 

მომჭირნეობით იქნება გამოყენებული სიგყვითი დიალოგი, მაშინ ის 

ჩადგება მოძრავი სუჩათების ხამსახურში. ამგვარი ფიღმური დია- 

ლოგი კი მხოღლოდ ფილმის ხურათოვან გამოსახვახთან ერთადაა გახა- 

გები, ვინაიდან იხ ხურათოვანი გამოხახვინხ ორგანიული ნაწილია. 

და თუ ჩვენ ასეთ ფილმურ დიალოგხ ფილმს მოვაშორებთ და ცალკე 

მოვიხმენთ, მოქმედების შინაარს ვერ გავიგებთ. აქ კი ნათე– 

ლი ხდება არსებითი განსხვავება ფილმიხ სიგყვიერ დიალოგხა და 

რადიოპიესიხ დიაღჟოგს შორის; ფიღმის ნხიყყვითი დიაღოგი მოძრავი 

ხურათებიხ ქვეცნებაა, რადიოპიენის დიაღოგი კი რაღიოური გამოსა- 

ხვის ელემენტია, რა თქმა უნდა, რადიოური ენის ხფეროში. 

კიდევ ერთი მაგალითი; პიერ პაოლო პაბოლინიხ ფილმში -"თეო- 

რემა" – ერთი ქალი, რომელიც ავცგომობილში ბიხ, გაღებული ფან- 

ჯრიდან მიაშცერდება ეჩთ ახალგაბრდას,რომელიც ქუჩაში დგახ. 

ქალის სურათოვანი გამომეყყველება ნათელს ხდიხ, რომ მახ ხურხ 

ამ ახაღგაზრდის გაცნობა. ქალი ამოიღებს ციგარეცს და პკითხავხ 

ახალგაბრდას;"ახანთი ხომ არ გაქვთ?" ახალგაბრდა უპახუხებხ: 

"მე პაპიროსს არ ვეწევი". მაგრამ ქალი იხეთი აღგბნებით უყუ-
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რებს ახაღგაზრდლახ, რომ იხ მიხვდება ქალს ასანთი კი არა ხსუღ 

"სხვა რამ" აინტერესებს; ახალგაზრდა ჩაუჯდება ავცომობიღში 

და ავტომობილი დაიშვრება ადგილიდან. ამ ჟილმური ხექვენცის 

ხიცყვითი დიალოგი -"ასანთი ხომ არ გაქვთ?" "მე პაპიროხს არ 
ვეწევი," უსურათებოთ, ცალკე რომ მოვისმინოთ, მაშინ ამ დი- 

ალოგს ექნება პირდაპირი მნიშვნელობა და სურათოვანი დიალოგის 

შინაარსი, რომელიც მთავარია ამ სექვენცში, ხრუღიად გაუგებარი 

გახდება. ეს კი მოწმობს იმას, რომ ამ ხექვენცში ხიცყვითი 

დიალოგი ფილმური სურათოვანი დიაღფოგიხ განუყოფელი ნაწილია 

და თუ ის სურათოვან დიალოგს განვაშორეთ კარგავხ თავის აბრხ, 

ან ხულ ცოცა, სრულიად სხვა აზრს გამოსახავს. ამგვარად, წინაა- 

ღმდეგ რადიოპიესის დიალოგიხა, ფილმის ხიყყვითი დიალოგი ხრულიად 

შეხისხტხორცებულია ფილმის ხურათოვან გამოსახვასთან და მიხ გა- 

რეშე ის კარგავს თავის აბრს. ამ მხრივ ერთი საინფერეხო ექსპე- 

რიმენტი ჩაცარდა შცუგგარცის რადიოში. ხრულმეცრაჟიან მხაცვრულ 

კინოფილმიდან -"ხიდი მდინარე კვაიზე" - შექმნეს "მხოლოდხსმენა- 

დობითი ფილმი", ე.ი. გადაიღეხ ამ ფილმის მხოლოდ ხმის პირი 

ლა გადახცეს რადიოთი როგორც "რადიოპიეხა". ამ ექსპერიმენცის 
ავტორები ფიქრობდენ, რომ ფილმში –"ხიდი მდინარე კვაიზე" - ბღო- 

მადაა გამოყენებული ხიყყვიერი დიალოგები,მუსიკა,ხმაური და 

მხოლოდსმენადობითი გბითაც ყველაფერს გაიგებხ მსმენელებიო. და 

მართლაც, ფილმის სიუჟეყი,ნაწილობრივ მკრთალად, მაგრამ მაინც 

გასაგები გახდა რადიო“მსმენელებისათვის.მაგრამ "გადაცემის შემ- 

დეგ მსმენელს ექმნებოდა შთაბეჭდილება, რომ ეხ რადიოპიესა მი- 

ღიცარისსულია და ამგვარად ფილმიც მილიგარისგული უნდა ყოჟილი- 

ყო. მაგრამ როცა მსმენელებმა ფილმი – "ხიდი მდინარე კვაიზე" 

ნახეს, გამოირკვა, რომ ეხ ფილმი ანციმილიცარისცული, ხაბოლოო 

ანგარიშში,პაციფიხცური ყენლენციიხ იყო," +” ამიხ მიშებია ის, 
  

40980 «16 615 ჰიცხ-სთლის 0ხიი 581%60ი"'; 30:1თ70”სთ, ს».2, 1960
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რომ – როგორც ბელა ბალაცხი ამბობნ, კინოფილმში მოძრავი 

სურათები განმარცგავენ ფიღმში გამოყენებულ ხმას(დიალოგხს,მო–- 

ნოღოგს,მუხიკას,ხმაურის) და არა პირიქით.+? ამის შედეგია იხ, 
რომ კინოფილმის "დამუშავება" რადიოპიეხად ექსპერიმენცგებიხ 

ხაზღვარს არ გასცილებია. 

ფილმური"მონოლოგიც"მოძრავი სურათებით უნდა გამოიხახოს; 

და სწორედ ამის შედეგია იხ, რომ ხიყყვით მონოლოგს,-თუ მხედვე- 

ღობაში არ მივიღებთ შექსპირის თუ სხვა ცნობილი დრამაციკოსე- 

ბის ნაწარმოებების ფილმად გადაღებას, კინოფილმში ვერ ვხდე– 

ბით. 

მუხიკა არ არიხ ფილმური გამოსახვის ელემენცი; ფილმური 

გამოხახვიხ ელემენცია მოძრავი სურათები, რომლის ქვეცნებაა 

როგორც სიყყვა, ისე მუხიკა და ხმაური. ფილმში და გელეპიესაში 

ჩმუსიკა ყოველთვის უკანა პლანშეა"“?, ყოველთვის ხელოვნების 

ამ დარგთა მსახურის როლშია. რადიოპიესაში კი მუსიკა არ არის ქვე- 

“ცნება: იხ რადიოური გამოსახვის ელემენტია, ვინაიდან მახ რადიო- 
პიესაში შეუძლია გადაიბაროს "ავცონომიური" ფუნქცია, როგორც 

ეს ჩვენ გავარკვიეთ თავის ადგილზე. ანალოგიურია“ ხმაურის რო- 

ლი ფილმში და რადიოპიეხაში: პირველში ის სურათოვანი გამოხახვის 

ქვეცნებაა, მეორეში კი მხაცგვრული გამოსახვის ელემენცია. 

არსებითად განსხვავდება მოქმედების ადგილის განსახლვრა 

ფიღლმში და რადიოპიესაში ერთმანეთისაგან: თუ,მაგალითად, ფილ- 

მში მოქმედება ხდება ოთახში, მაყურებელი ხედავხ "კონკრეცულ" 

ოთახის - 'კარების,ფანჯრების,ავეჯიხ – ხურათს. აქ მაყურებელი 

"პასიურია"ც,ვინაიდან მოქმედების ადგილი ნათლად მოსჩანხ მიხ 

თვალწინ, რადიოპიესაში კი შეუძლებელია ახეთი"კონკრეცული"ოთა- 

ხის ასახვა იმ დროსაც კი, როცა მომთხრობი თუ მომქმედი პირი 

რაწვრიღებით აღწერს ოთახს: უხ აიხხნუბა»“იმ ფაქგით, რომ 
  

1)831525 8018: 06” ც0:6ხ ძ05 I)1თ5, 98116 1925, 5.56
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საგნიხ თუ ცოცხალი არსების შესახედავობიხ=ოპციკური ჩაობიხ 

აღწერა შეუძლებელია ბუხგად, ვინაიდან ხაგნის თუ ცოცხალი არსე– 

ბის ოპციკური=შეხახედაობა ფერი და ფორმაა, ხოლო ფერისა და ფორ- 

მიხ ბუსცა გამოხახვა შენაძლებელია ყერითა და ფორმით, ე„ი. 

სურათით და არა რადიოუჩი თუ ლიცგერაგტურული ენით. რადიოურად, 

ე.ი. მეფყველებითი ენით ზუსკად აღწერილი ოთახი არ არიხ "კონ- 

კრეცულად" დასანახი ოთახი. ამიხ შედეგია იხ, რომ მეყყველებითი 

ენით აღწერილი, ოთახი მსშენეღებში ამავე ოთახიხ სხვა-და-ხხვა- 

გვარ წარმოდგენას ქმნის, ვინაიდან ფიღმში მაყურებელი ხედავს 

"რეალურ ოთახხ, რადიოპიენაში კი მსმენელი იძულებულია,ოთახიხ 

აღწერილობის ხაფუძვეღზე, თავის წარმოდგენაში შექმნახ აღწერილი 

ოთახის სურათოვნება. ამგვარად ლიცერაცურული ენით, რადიოურ ენით 

შეუძლებელია საგნის თუ ცოცხალი არსების ბუხსცი ახახვა „"ენახ კი 

არ შეუძლია საგნები და მსვტელობანი გადაიღოს, არამედ მხოლოლ 

მოხაზოს და იმდენად შესაცნობი გახადოს, რამდენადაც ეხ აუცილებე- 

ლია გამოთქმის მოცემულ მიზნიხათვის."'2გ.ე.ლესინგიც ამბობს, 

რომ მწერალხ მაშინაც კი, როცა იხ მოქმედებიხ ადლგილხ ბუხცგად აღ“ 

წერს, შეუძლია ხივრცეში მდებარე საგნების მხოლოდ მოხაბშვითი აღ- 

წერა. -გ.ე.ლესინგის ამ აზრის გავრცელება შეიძლება რადიოპიესა- 

ზედაც. მაგრამ რალიოური ენით,ხმაურით,მუსიკით შექმნილი ხივრცე 

(მოქმედებინ ადგილი) უფრო "კონკრეცულია", უფრო "ცოცხალია" და 

ამით მსმენელისათვის უფრო აღვილად წარმოსადგენია, ვიდრე დაბეჭ- 

დილი ახოებით(ღიცერაცურული ენით) აღწერილი ხივრცე. ეს გარემოე– 

ბა აიხსნება იმით, რომ ღიცერაგურული ენა მკითხველზე მოქმედებს 

მხოლოდ თავიხი აბრით, რადირური ენა კი აზრითა და ბგერადობით. 

ფილმიხ ოპციკური ენა, თეაცრის მიმიკური ენა, რადიოს მხო– 

ღოდხმენალობითი ენა სხვა-და-სხვა-გვარ გამოსახვით ოსგაცობახ 
  

43)I)ვთთი»ხს Lხი»ხი»ძ: მისჯი:ოთტი ძ00 LX»>8იხ16ი6, 3LსხL>8XL 1955,5.22 

2)L968635ცწ 6,.X. :''80Xი0»"
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მოითხოვს მსახიობიდანაც. მსახიობი თეაცრში და ფილმში დგას 

ორი ხრულიად სხვა და.ხხვა ამოცანის წინაშე, ვინაიდან თუ "ჩდრა- 

1) მსახიობი სცე“ მაგული მიმიკურია, მიმიკური არ არიხ ყილმური". 

ნაზე სახეობას ქმნის პლასციკურად ჩვენ თვალწინ მიხი მთელი სხე-– 

ულით. იხ თანამიმდევრობით - სცენიდან სცენაზე – ქრონოლოგიურად 

ასახიერებს თავის როლს უშუალოდ მაყურებლიხ წინაშე. კინომსახიო- 

ბი კი არ იცნობს მაყურებელს, სცენებს. ის კი არ "თამაშობს" ამა 

თუ იმ როღცს, არამედ "არის" იხ პირი,რომლის განსახიერება მახ 

ხურს. მსახიობის მიმიკური თამაში ჟილმში სხვაგვარია, ვიდრე თე“ 

აგრში.კინოკამერა მსახიობს უფრო "დეცალებში" ასახავს, ვიდრე 

მის მთელ ხხეულს. კინომსახიობის მხოლოდ სახე, მხოლოდ თვალები, 

მხოლოდ ხელები თუ მხოლოდ ნაბიჯი უფრო შთამაგონებლად გამოსახავს 

მის შინაგან განწყობილებას, ვიდრე მიხი მთელი ხხეულიხ ხურათი. 

კინოკამერა ჯერ "შლის" კინომსახიობს "ნაწილებად", ქმნის მიხ- 

გან სხვა-და-სხვა ხედებს, აკავშირებს ამ ხედებს ხაგნის თუ ცოც- 

ხალი არხების ხხვა-და“სხვა ხედებთან და ისევ ქმნიხ ყფიღლმურ 

"მთელ ადამიანს", სახეობას. "ახლო და დიდი ხედები, ფილმური გან- 

სახიერების ეს თავიხებური და ეფექსური შესაძლებლობანი, გამოხსა- 

ხავენ უყაქიზენ და უძლიერენ ხუღლიერ განცდახ",“7 "ვინომსახიობს 

არ გააჩნია საშუალება მოქმედება განუწყვეგელი დინებით განა- 

ხორციელოს. მას არ შეუძლია ხანგრძლივი, ერთმანეთთან დაკავშირე- 

ბული გრძნობათა გალღა განიცადოს, როგორც ეს ხხდება თეაცგრის პი- 

ეხსის მოქმედებაში, და ისევ განაგრძოს პაუბიხ შემდეგ. ყილმში 

მთელი მოქმედება უნდა დაიშალოს მცირე და უმციჩეხ ხედებად კი- 

ნოკამერინს ობიექცგივისა და მიკროფონის წინ შებღუდული ურთიერთდა- 

კავშირებით. კინომსახიობი თავისი თამაშის მომენცებს ხედავს, 

ასე ვთქვათ, მიკროსკოპში...ყოველი თვალის გახელა შეიძლება იწ- 
  

4)#სხ586იტ» #Lხსს”:6>სი0»185 ძტ» თხ08ს6>IV1666ი86-5841ხ ,MყMსილხტი 1959, 

2)Lხ8იძ8,5.279 5.578
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ვევდეს მოვლენის შემობრუნებას, თითის გაქნევა -– ხულიერ გარდა– 

ცეხას, სახის კუნთიხ თრთოლა - გადაწყვეცილების მიღებას." 1) 

"გადაღება, მონყაჟი, ჭრა გარდაქმნის მის განცდას ისეთნაირად, 

რომ, შეიძლება, მახ არც კი განუცდია თამაშის დროხ. მიხი შემო- 

ქმედება მიხ სურათებში განხაბღვრულია და ხრულიადაც არ არის ყო- 

ველთვის გადამწყვეცი მომენცი."“ რადიოში - ხაერთოდ - და რადიო- 

პიესაში-კერშოთ - მსახიობს მხოლოდდამხოლოდ ხმით შეუძლია ხმა- 

სახეობის შექმნა. ეს არხებითი განსხვავებაა ფილმის მსახიობიხა 

და რადიოპიეხის მსახიობის ფუნქციას შორის,რაბელაც ჩვენ,თავის 

ადგილახ, კიდევ ვიღაპარაკებთ. 

განვიხილეთ რა კინოჟილმიხა და რალიოპიესის ურთიერთლამო- 

კიდებულების მირითალი საკითხები, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დას- 

კვნის გამოცანა: 

1.არსებითი განხხვავება კინოფილმსა და რადიოპიესას შორის გამოი- 

ხაგება იმაში, რომ პირველის მხაგვრული გამოხახვინხ მახალაა მოძ- 

რავი სურათები, მეორეს კი - ხმა,ე.ი, ჩრადიოური ენა,მუხიკა,ხმა- 

ური. ხმა ფილმში სურათოვანი გამოხახვიხ ქვეცნებაა. 

2.კინოფილმი გამოხახვახ ქმნის ბნელებით(აბნელება,შებნელება, 

გაბნელება,გამობნეღება,დაბნელება, გადაბნელება), ხედით(მიკჩრო, 

დეგალი, დიდი, ახლო, საშუალო და შორი ხედი), ცაიგრაფერით, 

ცაიცლუპეთ, მონგაჟითა და ჭრით, მულგიპლიკაციითა და გრჩიუკით. 

რატიოსათვისხ კი ოპციკა დახშულია. 

გ,.კინოფილმი თავიხი ხურათოვანი გამოხახვის სამსახურში აყენებს 

ხმას(ხიყყვა,ცმუსიკა,ხმაური); მახ შეუძლია ხმის რადიორური ხერ- 

ხებით შექმნა. მაგჩამ ფიღლმურ ხმახა და რადიოურ ხმახ შორის 

არხებული არხებითი განხხვავება გამოიხატება იმაში, რომ კინო“ 

ფილმში ხმა მოძრავი სურათების მსახურია, ჩადიოში კი რადიოური 

_ გამოსახვის ელემენცია. 
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4.კინოფილმის დემონხგრაციის ადგილია კინოთეაცრი, სადაც მაყურე- 

ბელი იყრიხ თავს. ამგვარად კინოჟილმი მახობრივ განცდას ქმნის 

მაყურებელში. რადიო კი მსმენელებთან "მიდის" ხახლში და ყოველ 

მსმენელს "ესაუბრება" ცაღკცალკე; ამგვარად რადიო ინდივიდუალურ 

განცდას ქმნის მსმენელში. 

5,კინოთეაგრის პროგრამა, ძირითადათ, ერთი მხატვრული ფილმია, 

რომლის სანახავად მიდის მაყურებელი კინოთეაგრში. რადიოპროგრამა 

კი რადიოგადაცემათა ყოველი ხახის "მენიუა",რომლისაგან მსმენე- 

ლი ირჩევს იმ გადაცემას, რომტიხ მოსმენა მას სურხ. 

6.კინოთეაგრში კინოჟილმს მაყურებელი უყურებს სრული კონცენგრა- 

ციით, ყოველგვარი ხელშეშლიხ გარეშე. რადიომსმენელი კი, ხშირად, 

იძულებულია" ოჯახური"თუ სხვა-ლა-სხვალდ ხმაურიხ გვერდით მოუს- 

მინოს რადიოგადლდაცემახ. 

7.კინოფილმი მზადდება წინდაწინ და შემდეგ ხდება მიხი ჩვენება 

კინოთეაცრში. რადიოპროგრამების დიდი ნაწილიც მზადდება წინდაწინ 

და შემდეგ გადაიცემა რადიოთი. მაგრამ არსებობს რადიო 11X6- 

პირდაპირი გადაცემა, ჩომლის დროხ რადიოგადაცემის შექმნა,გადა- 

ცემა და მისი განცდა მხმენელისაგან ერთდროულია. 

8. კინოფილმსა და რადიოგადლაცემახ გააჩნიათ მათი გამოსახვიხ კონ- 

სერვირების "მარადიული" საშუალება კინოყიჩი და რადიოფირი. 

9.კინოფილმი, პრინციპში, მოითხოვს მოქმედების პირდაპირხაბოვ– 

ნებას, როგორც რადღიოპიენსა. მაგრამ იმ დროხ, როცა ფილმური ხურა- 

თოვანი გამოსახვით შესამძმღებელია ჩთული თუ გადახლართული მოქმე– 

დების გამოხახვაც, პადიოპიესა - თავინხი მხოლოდსმენდობითი არ- 

სის გამო - იშულებულია დაკმაყოფილდეხ პირდაპირხაბოვანი მოქმე– 

დებით. 

10.კინოფილმში სახეობა იქმნება (მოძრავი) ხურათებით(და ხმით), 

რადიოპიესაში არსებობს მხოლოდ ხმა-სახეობა,ცე.ი.რადიოხახეობა
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უნღა შეიქმნას სიტყვის(მუსიკის,ხმაურის) შინაარსითა და მიხი 

ბგერაღობით. 
"ფილმის მსოჟლიოსურათი შეხახედავია; იხ გამოისახება 

ფილმის ხურათოვანი ძალით." რადიოს მხოფლხედვა კი მხოლოდსმენა- 
დობითია; მახ შეუძლია გამოსახვის შექმნა აკუსტიკური გზით."რა- 
დიოს შეუძლია ნამდვილი ლა ჭეშმარიტი გამოხახვის შექმნა მხოღოდ 

მაშინ, როცა ის მთლიანად თავისთავს, მის ცექნიკურ ხცრუქტცურახ, 
თავის აწმყოობის გარდაუვალ ძაღას დაეყრდნობა.5"2) 

IV. რაღიოპიესა და გელეპიესა 

ჩვენ დავინახეთ, რომ რადიოური გამოსახვის მასალაა ხმა, 

ე.ი. რადიოური ენა, რადიოური მუხიკა და რაღიოური ხმაური. ღი- 

ტერაგურიხ გამოსახვის მასალაა დაწერილი(დაბეჭდიტი) ენა. თეაც- 

რის მხაგვრული გამოხახვის მასაღაა მიმიკური(დრამაცტული) ენა. 

ფილმიხ გამოსახვის მახალა არის მოძრავი სუჩათები,ჩომელთა 

ქვეცნებაა ხმა. ახლა იბადება კითხვა: რა არის ცელეხედვის გამო- 

ხახვის მასალა? - გელეხედვა, როგორც თვით სიგყვა ამბობხ, არხე- 

ბითად "შორხ ხედვაა", ე.ი. ხედვა სურათებისა გელეეკრანზე. 

სურათები ტელეეკრანზე კი, იხე როგორც კინოთეაცრიხ ეკრანზე კი- 

ნოფილმის ხურათები, “ მოძრაობენ; და ესაა პასუხი ჩვენს კითხვა- 

ზე: გელეხედვის გამოსახვის მასაღაა მოძრავი სურათები. მოძრავი 

სურათების გარეშე გელეხედვა არ არსებობს და არც შეიძლება არხე– 

ბობდეხ. ამგვარად, "ხსაჟუძველი კინო ენიხა და გელეხედვის ენისა 

  

4აM#სხ5ლხი» #ჩ>:ხს»: Iს1იო; 19:6»სიძ>X1860 00» 1068ხ0ი>IV3838608008+XL, 
Mცილხილი» 19M7,5.2377 

2)30(39ყ0იL #1#X60:'2906X,2101 სიძ V6ILს 008 Iსი2ს»X6" ,V0XხX86წ, 
V10ის 23.50:%6თხ6ი» 1920.#168 M8მისიX>1აXხ თ00>”ს6X%.
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მაგრამ კინოყილმისა და ფეღეხედვის ენათა ხაფუძველია არა "მაყუ= 

რებლიხ წინმდებარე ბრყყკელითს ორგანზომილებიანი ეკრანი"2? რო- 
გორც ამას ამბობენ ეს ავყორები, არამედ კინოსა და ცელეხედვის 

ეკრანზე გაშუქებული მოძრავი სურათები. ამგვარად, ცელევიბშია 
არის კინოფიღმი 8ს1 §090I18. როგორც ფიღმის, იხე ცელეხედვის გა- 

მოხახვის მასალაა მოძრავი ხურათები; მათ გარეშე არც პირველი 

და არც მეორე არ არსებობს. მაგრამ ეხ არხებითი დებულება ზოგიერ- 

თებმა მხედველობაში არ მიილეს. "ბევრი მწერალი,რომლებიც რადიო- 

დან მივიდენ ცელეხედვაში, გელეხედვით გადასაცემ თემას ახორციე- 

ლებდენ მეტად ბევრი ხიყყვიერი გამოსახვით, ვინაიდან ისინი მიჩ- 

ვეჟულნი იყვნენ რადიოში ყველაფერი, რიხ თქმაც სურდათ, ხიცყვებით 

უნდა გამოესახათ. გელეხედვაში კი ბევრ სიტყვების ხმარებაზე უკე- 

ბ გაგრამ გელეხედვის ეს არხები- თეხია ცოტა ხიფყვების ხმარება." 

თი კანონზომიერება, დლეხაც იწვევს დავას. გერპარდ ეკერცტი, მაგა- 

ლითად, ამბობს; "ყელეხედვა მთლიანად დრამაგურგიული პრობლემაა 

დაწყებული უბრალო გადაცემიდან - ინცერვიუ,გასართობი გადაცემე– 

ბი, გელესერია თუ რეპორცაჟი – გათავებული ცგელეპიესამდე და ხაერ- 

თოდ გელეხედვიხ მთელი პროგრამის შექმნა. თეორია აქ ისევე უნდა 

გამომდინარეობდეს პრაქციკიდან, როგორც მახ წინ უნდა უსწრებდეს. 

და მან უნდა შეისწავლოს ცელეხედვის მრავალფეროვანი ფორმები 

და შეიცნოს მათი კანონზომიერება...ცელეხედვის ამ დრამაცურგიის 

შეცვლა არ შეიძლება არც რადიოს, არც ფილმის და არც თეაცრიხ 

თბ კელეხედვა "უფრო მეტია ვიდრე რადიოსა და ყილ- 

მის გექნიკური მონაცემების ერთმანეთზე მიმაცება. მახ აქვხ ლა– 

#5) 

დრამაცურჩგიით, 

მოუკიდებელი კანონები. მიუხედავათ ამისა, გერჰარდ ეკერგი 
  

1)009030%#9 #.9+,ნ6006%#MM ს.#ტ.:00ყ09L 106163#3#0#M0M XX»XCM8IMM#MC>M#- 
2198MX98,01XL.69 XM,M0C0C%88 1966,0X»ჯ.69 
2)Mილ8იია ხიჯისიჯ 8შ.:0ი'80 #თკ იიი'ხც იჯ X881ი VXI1L1ი08; 30:%ხტ 

V=1%6L8 88იძხიიX, 806ხი» 1956, L.M11 
ხ)LსCM0ი>6ს 6.:016 Mსო6Lს ძი LI6>ინრიხიი6,ნო6ძ0Lხიი(V08%L.) 1953,5.3 
5)Lხიიძ8, 5.3
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კარგად ხედავხ ფილმისა და ფგელეხედვის ნათესაობას. "ფილმი,ისე 

როგორც ცელეხედვა, - წერს ის - ეყრდნობიან ერთიდაიგივე გამოხა- 
ხვინ საშუალებას: მოძრავ სურათებხ და ხმამაღლამოლაპარაკით გა- 

დაცემულ ხმას" აქედან "ყელეხედვის ხელოვნება იქნებოდა სხვა არა- 
ფერი, თუ არა ფილმის კანონებიხ გადაყანა ან ფილმის გამოსახვიხ 

საშუალებათა გადანერგვა ცელეხედვაზე."2 "რადიოს - პირველი შე- 
ხედვით - თითქმის არაფერი საერთო არ აქვს ფელეხედვასთან, ვინაი- 

დან მიხი გამოსახვა წმინდა აკუხციკურია; ღა ეჭვსგარეშეა იხ,რომ 

ხურათი, ფილმის შემოქმედების ცენცრალური ხაშუალება, არსებითია 

ცელეხედვიხათვის." მაგრამ – მეორე მხრივ = რადიოური გამოხახვის 

მრავალი ფორმა იქცა ცელეხედვის ოპგიკურ-აკუსციკური გამოხახვის 

ფორმებად და ამ ყაქცხ უნდა მიეწეროს ის, რომ ჰანხ ბრედღოვი ცგელე“ 

ხედვას უწოდებს"რადიოს ღოგიკურ განვითარებას ოპცტიკურ-აკუნციკუ“ 

რი სინთეშისაკენ თვალებისა და ყურებიხათვიხ."“! ამ აზრის წინაა- 

ღმდეგ შეიძლება ითქვას, რომ ცგეღეხედვა არიხ ხმოვანი ფიღტმის "ლო- 

ღიკური" განვითარება! როგორც ვხედვათ, ამ გზით ცელეხედვის კანონ- 

ზომიერების გარკვევა შეუძლებელია. აქ ყურადღების ცენცრში დგას 

არა გელეხედვის გამოხახვის ხაშუალებანი და მათი კანონბომიერება, 

არამედ მიხი მშობელი დედის ვინაობის გარკვევა. და ამ მხრივ მი- 

საღებია გერპარდ ეკერგიხ აბრი,როცა იხ ამბობს –"ცეღეხედვა..,.არ 

არიხ ჰომოგენური. იხ აერთებს თავისთავში სხვა-და-სხვა წარმო– 

შობიხ ელემენტებხს."57 

რენე კლერი არ ცნობს ცელეხედვის დამოუკიდებღომას და მახ- 

ში ხედავს კინოფილმებიხ გადაცემის ხაშუალებახ. განსხვავებახ კი- 

ნოფილმხა და ცელეხედვას შორის იმაში ხედავს ის, რომ ფიღმის შექ- 

მნა ხდება წინდაწინ, დიდი სიზუსტით და შემდეგ ხდება მისი ჩვენე- 

1ასი#იLX§ 6.:010 Mსო6ხ ძ06 I6>ინ6იხიი8მ,;თლიძიხსLხტი(V0ი8LL.) 1953,3.3-M+ 
2)სხტიძგ,5.5 
32)Iხტრიძ8, 5.6 
ს)ამ-გძი 8.:V2>–6101C600იძიტ 80L>86ხსსინიი სხ6 Iსიძ1სი# სიძ IL6ჯოინტიტი, 

89ი1001ხ0L”8 1951, 5.57 

5)XLC#6Xხ 0...;ხიიძ8,3.6 
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ბა კინოთეაგრში; ყელეხედვის გადაცემის შექმნა–მიღება კი 

(ე,ი.პირდაპირი კადაცემიხ დროს) ერთდროულია; და ამით გელეგადა- 

ცემის შექმნა და მისი განცდა მაყურებისაგან ხდება ერთდროულად.+” 
მაგრამ გელეხედვაში პირდაპირი გადაცემები მთელი პროგრამის უმნიშ- 

ვნელო ნაწილია. და გელეხედვის პროგრამაზე, საერთოდ, შეიძღება 

ითქვას, რომ, მიუხედავად ცალკეული მაყურებლის ხივრცოვანი დაშორე- 

გისა, მაყურებლებში მაინც იქმნება "ერთობა განცდიხ, აბროვნებისა 

და გრძნობის". ბერთდროული განცდა პირდაპირი გადაცემიხ დროს რომ 
ასეთი ღრმა არ იყოხ, – ამბობს გერპარდ ეკერგი – მაშინ ძნელი იქ- 

ნებოდა იმის დასაბუთება, თუ ჩაცომ ვერ შესძლო ფილმმა თეაგრის 

კიდევ უფრო მეცი შევიწყროება". ეს აზრიც არ მიგვაჩნია ჩვენ სწო- 

რად, ვინაიდან გერპარდ ეკერგი ცელეგალაცემის შექმნის, გადაცე- 

მისა და განცდლიხ ერთდროულობას იხეთივე მნიშვნელობას ანიჭებს,რო- 

გორც მაყურებელსა და მსახიობებს შორის უშუალო, "ცოცხალ" კავშირს 

სცენაზე. ფელეხედვა, პირდაპირი გადაცემიხახ, არსებითად სხვაგვარ 

დამოკიდებულებას არ ქმნინ გადაცემახა და მაყურებელხ შორიხ; გან- 

სხვავება პირდაპირ გადაცემახა და ჩვეულებრივ გადაცემახ შორიხ 

არსებითად გამოიხაცება იმაში, რომ პირდაპირი გადაცემის დროხ მა- 

ყურებელმა იცის“ ცელეგადაცემიხ შექმნა და მიღება ერთდროულია, 

ხოლო წინდაწინ ღამზადებული ფელეგადაცემის დროხ ეხ ერთდროულობა 

არაა. ეს ფაქცი კი მაყურებელზე გავღენას ახდენხ არა თვით ცელე- 

გადაცემის რაობით(იგივე გელეგადაცემა შეიძლება წინდაწინ დამბზად- 

ების შემდეგაც გადაიცეს),ცარამედ იმ ფაქგით, რომ ტელემაყურებელი 
ხედავს მოვღენას მაშინ, როცა ის ხდება. მაგრამ ხედავს არა "ცოც- 

ხაღ" მოვლენას "უშუალოდ", როგორც ეს ხდება თეაგრში, არამედ მიხ 

ხურათებს. ამგვარად გელეხედვიხ პირდაპირი გადაცემის დროს მა- 

ყურებელსა და გაღლავემახ შოჩის "ორ-მხრივი" "ცოცხალი" კავშირი 

1)C181> IX0ი0ბ:XV6I10X10»ი 181%06, 09I18 1947 
2)6301წსპ V61:X08>8 01 Lსხტ Lიის8Lს,Lიოძიი 19M7,:.191 
3)%იXიL§ 60>ხ0>0:016 #სი9ხს ძ05 Iი»ინციტინ, ო800%%0ი(V06%+.), 

1953, 5.8
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კი არ არხებობს ,როგორც ამას ალგილი აქვხ თეაკცრში მაყურებელსა და 

წარმოდგენახ შირის, არამედ ცალმხრივი კავშირი, რომლის დროს 

მაყურებელი უსუსურია რაიმე ბეგავლენა მოახდინოს ცგეღეგადაცემის 

"მკვდარ" სურათებზე. ამგვარად პირდაპირი გადაცემის ბეგავლენა 

მაყურებელზე მიხ პირდაპირ სურათოვან ძალაში კი არ გამოიხაცე“ 

ბა, არამედ იმ ჟაქცში, რომ მაყურებელმა იციხ ეს მოვლენა ხდება 

იმ დროს, როცა ის მას ხედავს. ამგვარად, ამ მხრივ გეღეხედვახ 

თეაგრიხ "შევიწროება" არ ძალუძს, 

ეხება რა ხმის პრობლემას გელეხედვაში, გერპარდ ეკერტი 

ამბოგბხ:"ხიყყვას და, ფართე გაგებით, ხმას ცელღეხედვაში აქვს ხხვა 

მნიშვნელობა, ვიდრე ფილმში. ფილმი, ვიწრო გაგებით, არის სურა- 

თის ხელოვნება. სიყყვანხ იყენებს იხ იქ, ხადაც სურათის გამოხა- 

ხვითი ძალა ხაკმარიხი არ არის. ყჟილმი რამდენადაც მომჭირნეობით 

გამოიყენებს ხიყყვახ, იმდენად ძღიერი ხდება ის, იმდენად ციპი- 

ური კინოხელოვნებიხ ქმნილება ხდება იხ. გელეხედვა კი წარმოუდგე“ 

ნელია ხიყყვის გაჩეშე. გელეხედვიხ გადაცემების დიდი ნაწილი იქმ- 

ნება ნიყყვიხაგან და პოელობხ შევსებასა და სიცოცხლეეი სურა- 

თებით. ეხ შეიძლება განმარტებულ იქნას ცექნიკურად: ხმა ცეღეხე- 

დღვაში არიხ განუწყვეტელი დინებითი გამოხახვის საშუალება,ცრომე- 

ლიც უჟრო ნაკლებად ხდება ხელშეშლის მსხვერპლი,ცვიდრე გეღესურა- 
თები. გელეხელვის გადაცემა ვითარდება ხსიგყვით, ხოლო 

ფილმი ყოველთვის სურათოვანი თხრობით ვითარდება. ცელეხედვა, ხში- 

რად, გვთავაბზობხ ხრულიად სხვაგვარ ხურათოვან აბრხ, ვიდრე ფიღმი. 

ფილმში ხმის ოპერაცორი, ხურათის ოპერაგორთან შედარებით, ყოველ- 

თვის დაქვემდებარებული როლის შემსრულებელია: კინო-აცელიეში 95 

პროცენტი მუშაობა ემსახურება ხურათს. გელეხედვაში კი ხმა აჩის 

და უნდა იყოხ ხურათთან ერთად თანახწორუფლებიანი."1 ცელეხედვაში 

4)CX0Xხ 6.:0160 Mსი9% ძიც Iი”იტ0ა6იი,სთლძ0L§6=(V60C6LX#.) 1953,5.10
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"სიცყვა არის ხერხემალი,რომელსაც ხურათოვანი ხორცი ესხმება", 17 

მიუხედავათ იმიხა, რომ გერჰარდ ეკეჩცტიხეული სიგყვის ამგვარი 

წინწამოწევა გელეხედვის სურათთან შედარებით უფრო ცელეხედვის 

პუბლიცისტურ, ვიდრე მხაცვრულ ფორმებს(ცტელეფილმი,ცცელეპიენა და 
სხვ.) ეხება, მაინც საეჭვოა სიგყვის ამგვარი პრიმაციხ ცნობა სე–- 

ლეხევდის სურათთან შედარებით. გეღეხედვა, როგორც თვით სიცყვა 

ამბობს, პირველრიგში ხედვაა, ე.ი. მიხი გამოსახვის პირველადი 

ძალა, მაშინაც კი როცა სიგყვის განუწყვეცელი დინება აციღებს 

მას, ხურათია, ვინაიდან სურათის გარეშე ცელეხედვა არ არხებობხ. 

მოძრავის ნხურათიხ ამგვარი პრიმაცი, თუ გნებავთ, აიხსენება იმი- 

თაც, რომ სურათი(ინგერნაციონალური) გაგებინების უმარცგივესი და 

უმღიერესი ფორმაა და იხ იმ დროხაც გახაგებია მაყურებლისათვის 

(ნაწილობრივ მაინც),როცა სიგყვა გაუგებარია. მიუხედავად ამიხა, 

გერჰარდ ეკერცი გაგეგორიულად ამბობხ, რომ ცგელეხედვის "ანაღოგია 

ფილმთან არავითარ შემთხვევაში არ შეიძლება დაცულ იქნასობ2)და 

დახძენს:"ამას ნათელჰყოფს ცალკეული არგუმენტების შეჯამება; 

1.ფილმი მასობრივი, ცგელეხედვა კი ინდივიდუალური განცდაა. 

2.ფიღმის სანახავად ჩვენ მივდივართ მისთვიხ სპეციალურად გან- 

კუთვნილ დარბაშში, გეღეხედვა კი, უშუაღო გადაცემით, მოდის ჩვენ- 

თან სახლში. 

ბ.ფილმი აშორებს ერთმანეთისაგან გადაღებასა და ჩვენებას,რომლე- 

გიც დროულად ლაშორებულია ერთმანეთისაგან. ცგელეხედვა ქმნის ერთ- 

დროუღობას გადაღებახა და ჩვენებახ შორის. 

4.ფილმი ვითარდება სურათოვანი თხრობით, ცეტეხედვა კი ვითარ- 

დება სიყყვისაგან. 

5.კინოთეაგრში ფილმის დემონსცრაცია ხდება ჩამოყალიბებული 

პროგრამით და შეზღუდული ფორმებით.ცელეხედტვა თავის პრო- 
  

4)5C#6»Xხ 8.:V0CXხ სიძ 831ძ 1ო LI6X565650004501;: 18:01» სიძ 96C6L6», 

?.ჰც., 9M9+ხ 3, 1952, §.1ს6 
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გრამახ ქმნის ახლად იხევდაისევ მრავალფეროვანი ყოჩმებით, 

6.ფილმი ეკონომიური პროდუქცია, რომელიც უნდა გაიყიდოს(საბაბრო 

მეურნეობა=M9იXXხM1>%60ხი#ხ ), ცელეხედვა კი განკუთვნილია ლიცენ- 

ცისმქონე ცელემაყურებლებისათვის(მომხმარებელთა მეურნეობა= #ს2- 

პიიV1>%86C6ხ59XსL ) სულ ცოტა ევროპაში. 

7.ცელეხედვიხათვიხ ფილმს აქვს მნიშვნელობა როგორც კონსერვირე- 

ბის(შენახვის) შესაძლებლობან,რამაც არავითარ შემთხვევაში გავლე“ 

ნა არ უნდა მოახდინოს მიხი მხაცვრული გამოსახვის კანონებზე. 

ფიღმიხა და ცელეხედვის ამგვარი დაპირისპირება ამავე დროს ნათელ- 

პყოფხ, რომ რადიო ცელეხედვას აღნიშნულ პუნქტებში ხრულიალ ხვდე- 

ბა. მაგრამ ვინაიდან ცელეხედვაში ხიყყვას სურათი როგორც სრულიად 

ახალი გამოსახვიხ მახალა ემაცება, აქ რადიოს ესთეტიკური პრინცი- 

პებიხ გამოყენება, რადიოხი,ცრომელშიც მხოლოდ აკუხციკა ბაცონობს, 

–______–____ 
მებხ მთლიანად აიგივეებს11»9ი,0ე.ი.პირდაპირ გადაცემებთან(მუხლი მე- 

სამე),როცა გადაცემის შექმნა და მიღება ერთდროულია. მაგრამ დღეხ 

გელეგადაცემებინ უღიდეხი ნაწილი "ფილმური წენით" - სცუდიებში, 

ხამონგაჟო მაგიდასთან და ხხვ. -იქმნება,-ამიგომ ამ მოცტივით შეუ- 

ძლებელია ფილმისა და გელეხელვის ერთმანეთთან გაიგივება ან არგა-“ 

იგივება. მთავარია და გადამწყვეცია ის, რომ როგორც პირველის, 

იხე მუორეხ გამოსახვის მასაღა არის და დარჩება მოძრავი სურათე- 

გი, და თუ ჩვენ ამ არსებით ერთიანობის ჟაქცს დავეყრდნობით, 

მაშინ შესაძლებელია მათ შორიხ ჟანრობრივი და არა დარგობრივი 

განსხვავების დაკანონება. აქედან გამომდინარე შეგვიძლია ვთქვათ, 

რომ ცელეპიეხა კი არ აჩის ხელოვნების ახალი დარგი, არამედ ფილ- 

მული გამოსახვისა და გავრცელების ახაღი ჟანრი. მხატვრული კინო- 

ფილმი და გეღეპიეხა(ცელეყილმი) ხელოვნების ერთი დარგის ყანრე- 

1)Xი#6>ხ 0.:016 #სი8C 08 Iი”ინტიტრინ,ხთ8ძ00Lხ0ი(V68ხ2.) 14953კ5+13
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ბია, როგორც,მაგალითად, ღიგერაცგურის ჟანჩებია რომანი, მოთხრობა, 

თუ ნოველა."სწორია - ამბობს ვეღ გიღგადი -– ის აზრი, რომ ცელე- 

ხედვა გავს ფილმს თავისი დინებითი ცხოველმყოფჟელობით...ეს დინე- 

გითი ცხოველმყოფელობა გამოყენებული და განვითარებული უნდა იქ- 

ნას ყოველი საშუალებით და უნდა იყოს ყოველი ხახის ექსპერიმენ- 
ცის ხაფუძველი. ა1)მაგრამ ველ გილგაღი იქვე,ნაწილობრივ მაინც, 

უარყოფს თავის აბრს,როცა ამბოგხ:კინაიდან ორივე მედიუმხ კამერა 

და ეკრანი ესაჭიროება და ამის გამო გელეხედვა განიხილო ჟილმის 

კანონზომიერებით, ნიშნავს რაიმეს გაჰყვე, რაც პრაქციკულად არ 

არსებობს. გელემაყურებლის რეაქციის შესწავლისას, გელერეჟისორმა 

უნდა დააკვირდეს რადიოს ანაღოგიახ. განსახიერების მხრივ კი, 

იხნედაც ცნობილი შებღუდულობისაგან თავის არიდებით, - გამოიყენოს 

თეაცრის ანალოგია."“ მართალია, "რადიოსა და ყილმს შორის ცელე- 

ხედვა მიდის თავისი გზით, რომელსაც განსაზღვრავ) მისი ცექნი- 

კური მონაცემები. გტელეხედვა, ცნობილი ელემენტების ახალი გან- 

ღაგებით, დამოუკიდებელი მხაკცვრული გამოსახვის შესაძლებლობებს 

თავისთავში აცარებს. ეს მხაცვრული გამოთქმა მხოლოდ მაშინ არის 

შესაძლებელი შეცნობიღ იქნას, როცა მიხი ამოსავალი პუნქცი, მიხი 

საშუალებები ლა ჟორმები ნათელია". "ლა,ჩვენის აზრით, ცელეხედ- 
ვის ეხ ამოსავალი პუნქცია იხ მასალა(მოძრავი სურათები),რომლითაც 

იქმნება ცგელეხედვიხ სხვა -და სხვა ფორმები. ხმა, ხულღ ცოგა ცელე- 

ხედვის მხადვრულ ფორმებში(ცელეფილმი,ცტელეპიენხა), ხურათოვანი გა- 

მოსახვიხ ქვეცნება უნდა იყონ, როგორც ამახ მოითხოვს ფილმის კა– 

ნონბომიერება. "ცგელეხედვახ...დღა ფილმს ძირითადი გამოსახვის ელე- 

მენტები საერთო აქვთ:ორივე აწვდიან მაყურებელს გადაღებულ ხურა- 

თებს აკუსტიკურ ელემენტებთან ერთად. ორივე მედიუმიხათვინხ გადა- 

ხაღები ობიექტი ყველაფერია, რის ოპციკურად აღბეჭდვა შესაძლებე- 

1)6101წ6ს8 V21:%ი6 C61CV+610ი L18#;:40:808C Xი8>ხ00X 1952,:.26 
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ლია, რაშიც აგრეთვე იხეთი მოვლენებიც შედის,რომლებიც ადამიანს 
არ შეუძლია დაინახოხ და შეიცნოს უშუალოდ", ე.ი. რომელთა დანა- 

ხვა და გადაღება შესაძლებელია მიკროსკოპიული ხერხით. დ.გ.ბურ- 
კერტი იმახაც გაზგახმით აღნიშნავს, რომ "ცელეხედვა უპირაცესო- 

ბახ ანიჭებს ახლო და დიდ ხედებს"“) ვინაიდან ფელეეკრანის ხიპა- 
ყარავე ხელსაყრელი არ არის საშუალო და შორი ხედებისათვის. ამის 

საწინააღმდეგოთ რენე დრომერცი ამბობს:;"მართალია, გელეეკრანის 
ხიდიდე მცირეა კინოთეაცრინხ ეკრანთან შედარებით. მაგრამ ვინაიდან 

მე გელევიზორთან ახლოს, ვთქვათ, ორი-სამი მეგრის დაშორებით ვზი- 
ვარ, ხოლო კინოთეაგრში, პირიქით, ვთქვათ, ოცი–ოცდაათი მეტრის 

დაშორებით, “ ოპციკური ეფყექგი პრაქტიკულად ეჩთიდაიგივეა,ცვინაი- 

დან ხაგნის სურათი ჩემი თვალის ბადეზე მცირდება დაშორების კვა- 
ი დრაცით, "ე მაგრამ რენე დრომერცი მაინც აღიარებს, რომ ზილუშიის 

შექმნის უნარიანობაში ცელეხედვა ფილმს, მიუხედავად სხვაგვარი 

ნათესაობიხა, -– მეცგად ჩამორჩება, "ი0» განსხვავება კინოსა და სგე“ 

ლეხედვას შორის მაინც არხებოგს, 557 მაგრამ ეს განსხვავება"არ 

არის არსებითი, არ არიხ პრინციპური, როგორც, მაგალითად, განსხვა- 

ვება ლიგერაცურასა და სახვით ხელოვნებას შორის, კინოსა და თეაგრხ 

შორის". "კინოხმაგვარად, გელეხედვა ქმნის ეკრანზე დახანახავ– 

ხმოვან მოძრავ ხახეობებს, ჩომლებიც შეიძლება დამონცაჟებულ იქნან 

ერთმანეთთან არაერთნაირი სიდიდის გამოსახვათა შეუწყვენელ დინე- 

ბაში, რომფებიც გადაღებულია სხვა“და-სხვა წეჩგილიდან. სხვა ხიც- 

ყვებით რომ ვთქვათ, გეღლეხედვას, კინოხმაგვარად, გააჩნია უნარი, 

- ხარგებლობს რა მონტაჟით, ხედით, კადრით...“ სიფყვიხა და მუხი- 

კის შეთავხებით განმარგოს სინამღვილე, იდეურად გაააბროვნოს იგი 

როგორც მხაყვრულ, იხე დოკუმენცურ თუ პუბლიცისტურ ფორმებშიაც."”” 
4)ნ8იIიი»2 6. ს8სXIX6»L:I06Iი5606ი -I11თ-I6X280601211თ:30:სიძ1სიX სიძ 

X6ჯაციხის,Iითოხს»წ– 1958,86Xხს M,5.2ს2 
2)სხიიძ8,8.,3ს5 

2)0Xითთ6+L სტიბ:011ძ7ი»ო8ს,26>X60XL1Vტ სიძ 1110530ი»8ხ11ძ0230 #I8+1% 

1თ II1თ სიძ 10 Iი»იცტირი|) 190:Iსიძ1სიX ს, L6=Iი8ტ06ი, 1957, 8.2, 2)9.+.128 

ს)ხიიძ8,5.400 . == 
5)M00080#M##M #./8, ,609001IM#M 2.#M.:00M08L 20X63M3#0M0M #XXVCI8XM#0+I#- 
6) I2MX6,070.69 ##,M9M06CX36 1966,0XL.69 
ა: 18M90,0+1L.103 
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განსხვავებას კინოფილმხსა და ცელეხედვას შორიხ ა.ი.იუროვხკი და 

რ.ა.ბორეცკი იმაში ხედავენ, რომ ცელეეკრანი პაცარაა კინოეკრან- 

თან შედარებით."ეხს გარემოება, თავის მხრივ, კვეცავს კინოხ ბო- 

გიერთი გამოსახვითი ხერხის გამოყენებას, რომლიხ დროს ხხვა ხერ- 

ხი ღებულობს პირველხარიხხოვან მნიშვნეღლობახს(მაგალითად, დიღი ხე- 

დი).ფელეხედვაში, კინოსთან შედარებით, უფრო მნიშვნელოვანია სიც“ 

ყვა და უფრო ნაკლებად მნიშვნელოვანია გამოსახეა, 1)» ორი ვე 

სურათოვანი ხელოვნების ძირითადი ერთობლივობის გვერდით, თვალი არ 

უნდა ავარიღოთ გელეპიესის მნიშვნელოვან განსხვავებას ფილმისაგან. 

ცელფესურათი მნიშვნელოვნად უფრო ნაკლები გამოსახვითი მალის სუ“ 
  

რათია, ვიდრე ფილმის სურათი. ის შესაძლებლობაც კი, – ყოველ ცე- 

ლევიბორთან შესაძლებელია სინათლიხა და კონტრასცის რეგულირება, 

ე.ი. შესაძხებელია თვით მაყურებელმა განსაბლვროს გელესურათის 

ხახე, მხაცვრული გაგებით, არ იძლევა ხურათის ზუხგი აღბეჭდვის 

ხაშუსლებას, და გელეეკრანის ერთგვარი ხიმრგვალეც არ იძლევა ხუ- 

რათის შუსც შემოხსაშლვრას, რაც წინაპირობაა ყოველგვარი სურათო- 
ვანი კომპოზიციისა. და ამახგარლა, ცელეხურათი რომ თავისი ოპცი- 

კური ხარისხით, მხაცვრული მხრივ, მეფად ჩამორჩება კინოსურათს, 

ეს არ მოითხოვს განსაკუთრებულ ხამგახმას."“ ვალცერ კოპელი ახე 

განსაზღვრავს ფილმიხა და ცელეხედვის ურთიერთდამოკიდებულებას: 

"1. ფილმი და ცელეხედვა არიან კონკურენცები. 
2.ისინი არიან კონკურენცები შეჯიბრების მეცად განსხვავებული 

წინაპირობებით. 
მათ შორის კონკურენციიხ მიბებია იხ, რომ 
აპორივე ემსახურება განთობას, ინფორმაციის მიწოდებასა და განა- 

თლებას, 
გპასურათი და ხმა მათი ცექნიკური და მხაცვრული გამოსახვის საშუა- 
  

11X9080#MM #.8.,80006IMVI)I ს.ბ.: 0ლ0M03M X003#43#M0X#0# #%V7XM8XM#C- 
XVXM, M00%X93 1966, ლჯჯ:.103 

2)010ძ61 M#8>1 V60+%:086 L6Xი800ი51161 8168 M#სი8ხი8%ხსინპი!: ხსიძ”სიX 
სიძ L6I08600ი, მიოხას»– 1962, IC+XLს 1,5.10
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ლღებებია, 

გამათი ფგექნიკური შესაძღებლობის საფუძშვეღზე, ისინი, თითქმის, 

განუსაბღვრელ მაყურებელთა წრეს აღწევს მოსახლეობის განათლებისა 

დღა ასაკის ყველა წრიდან. 

ესაა ნიშანდობრივობანი, ჩომღებიც საერთო აქვთ ფილმსა და სელე– 

ხედვას და რომლებიც მათ პუბღლიციხსიკისა და გართობის ყველა სხვა 

საშუალებისაგან ასხვავებს,"1) ამგვარად, შეუძლებელია ფილმისა 

და გეღეხედვის ხელოვნების სხვა-და-სხვა დარგებად წოდება: ფილმი 

და ცელეხედვა, მიუხედავათ მათ შორის არსებული განსხვავებები- 

ხა, - მხაგვრულ გამოხახვას ქმნიან ერთიდაიგივე მახაღიხაგან – 

მოძრავი სურათებისაგან, რომელთა ქვეცნებაა(ან უნდა იყოს)ხმა; 

სცილიხგურად ესაა არსებითი. 

თეაგრიხა და გელეხედვის ურთიერთდამოკიდებულება ნათეღია: 

"გელეხედვას არასოდეს არ შეუძღია გაწიოს თეაცრის მაგივრობა ან 

შექმნას თეაცრის ცხოველმყოფელობა...არაფრით,მართღაც არაფრით... 

არ შეუძლია ფოცოგრაფიულ აღბეჭდვას, რომელი სახითაც არ უნდა მოხ- 

დეს ის, გაწიოს თეაცსრალური განცდის მაგივრობა...ეხ ადამიანის 

ადამიანთან განცდა თეაგრში არის სრულიად სხვა, ვიდრე ცგელეხედვი- 

თი განცდა ადამიანსა და სურათს შორის...თეაგრაღლური ხელოვნების 

თანაგანმსაბღვრელი ელემენტია მაყურებელი,როგორც დრამა ან მსა- 

ხიობის ცფექნიკა".“ თეაგრის მხატვრული გამოსახვა მიმიკური(დრა- 

მაგული) გამოხსახვაა; მისი ელემენტებია დრამა და მსახიობის ცექ- 

ნიკა. ის ფლუიდუმი(11ს.ძსთ ) რომელიც არსებობს თეაცრში მსახიო- 

გსა და მაყურებელს შორიხ, შეუძლებელია შექმნილ იქნას გელტესურა- 

თებით."ყველაფერი, რითაც გელეპიესა განხხვავდება თეაცრიხაგან, 

აქვს მახ ფილმიდან", – ამბობს,სამართლიანად, ოლივერ შცორცი, 

მაგრამ რამდენადაც იხ ფილმისაგან განხხვავდება, იმდენად არის 
  

4)X0იX01 V81%6>:I11თი სიპ LI6Iთციილი;319ი:9ხი0”1სი# სიძ I6Iი8ტატი, 
ყმმთხს»თ 1957,9M6+ხ 2,2,5.163 

2)#ისძნიი 98ი8:I6+08606ი სიძ Iი069L0”:1090:სიძისი# საძ I096ჯინციტი, 

ყვთიხს»წ 1956, M61L 2,3.232
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ის თეაგრიო".17ეს უკანახკნელი აზრი კი ხრულიად ყალბია. არა თუ 

გელეპიეხა, თეაგრალური დადგმის გაღაცემაც გეტეხედვთთ .„არარიხ 

უკვე თეაგრი, "ვინაიდან ტელემაყურებელს – და მისი აშრი შეიძლე- 

ბა იყოს გელეპიეხის შეფასების ერთადერთი ხაზომი -– არახოდეს არ 

აქვს შესაძლებლობა სცენას შეხედოს უშუალოდ; იხ იძულებულია ხცე- 

ნის სურათი წარმოიდგინოს არაპირდაპირი გზით,ე.ი.ცალკეული ასპექ- 

ცებისა და კსმერას ხედების გადაცემით." ჩუყმა, ცელექპიფსა. თით“. 

ქოს თეაგრალური დადგმის ნათესავია, ხასგოკად უნდა იქნას უარყო- 

ფილი"; და პელმუც ბერგი მიდის დასკვნამდე, რომ "სურათს გელეპი- 

ესაში აქვხ მოთხრობის ფუნქცია." ”თეაცრიხ ხახიცოცხლო ძარღვი - 
უშუალო კავშირი მხახიობსა და მაყურებელს შორიხ – კვდება, ვერ 

ცოცხლობს თეაცრალური. დაღყმხს ცელეხედვით გადაცემის დროს; ხოლო 

გელეხედვა, თავისი ფილმური გამოხახვის ხერხებით, იძულებულია 

თეაგრალური დადგმა ყჟილმური ხედებით ახსახოხ, რაც თეაგრალური 

გამოხახვიხ »”დანაწილებას"და შემდეგ ამ ნაწილებიდან ისევ "მთე- 

ლი" დადგმის შექმნახ უღრის. ამ გზით იქმნება ახაღი, ფილღმური 

ხურათები მოცემული თეაცრალური დადგმისა, რომლებიც – იმ შემთხვე– 

ვაშიაც კი როცა ბუსცადაა გადაღებული - არ იძლევიან დადგმინ ბუხც 

ასახვახს."ცოცხალი" ადამიანიხ უშუალო განცდა სცენაზე და "მკვდა- 

რი" აღამიანის მოძრავი სურათების განცდა ეკრანზე - არსებითად 

განსხვავდება ერთმანეთისაგან; და აქ ძევხ ხელოვნებიხ ამ ორი 

სახის ამოხავალი პუნქტი. ყფილმიხ(ცელეხედვიხ) ხედი არ არიხ მო- 

ცემული რეაღობის უცვლელაც ახახვის ხერხი. ნებხით თუ უნებლიეთ, 

4 ამიცომ სა–- "ხედში გამოიხაცგება პობიციის დაკავება და განსჯა. 

მართღიანად ამბობს გერჰარდ მალეცკე:" 

"1,ცელესურათი აჩ არის თვითონ ადამიანი; სელემაყურებელმა იცის 
  

ჟ115%02%>03 9»: 64ხLს 968 8ლი0X Iიაიციხ-I6იგ010, 50 VI6 Xვით თვი 810 
“== ტ:ტტი? 195:V106თტხი Mსხორჩსილიი სხი> ძ86 LიIიც80ხ0ა ,MყიCლხ0ი» 1963, 

2)8ი>. 9M601თს%§ა 0.:016 L>>8ხ1#სიXხ+ი» ძი8მ 311ძ08 13თ §5.1320 
XIიX0560ი0X101 13090: ჩხიძ ისი სიძ Iი>იცტიხიი, მვთხს». 1969,M0+ხ 3,3.2M9 

3)სხტიძ8,5.25ს' 
Mხ)8318>28 801816» C018%ს ძინ I1თ9,960110 49230,3.9
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ეს და ამიგომ ნათლად გამოპყოფს ფექნიკახ დიქცტორისაგან სტუდიაში. 

2.კამერა არ არიხ მაყურებლის თვალები; ოპერაგორი თუ სურათის რე- 

ჟისორი არჩევს ხურათებს მათი ხაკუთარი შეხედულებით. ამიტომ ხდე- 

ბა ხშირად ისეთი სურათის არჩევა, რომელიც მაყურებლიხ ბუნებრივ 

ყურადღების მიმართულებას ეწინააღმდეგება. 

8.I4V6 =პირდაპირ გადაცემას მხოლოდ მაშინ აქვს აბრი, როცა მახ მა- 

ყურებელი რიგორც 'ცოცხალს' გრძნობს და ეხ მისი განცდდხი” გამ- 

დიდრებაა 11 

რადიოხა და ცელეხედვის და ამით რადიოპიესისა და ცეღეპიე- 

სის ურთიერთდამოკიდებულება მრავალმხრივია, მიუხედავათ იმისა, 

რომ მათი რაობა ნათეღია. "რადიო და ცელეხედვა - ორივე არის შორს- 

გადამცემი მედიუმები. რადიო გადასცემხ მხოლოდ ხმას, გელეხეღლვა 

მოქმედებს, პირველ რიგში, სურათიხ გადაცემით და სიყყვა და მუხი- 

კა სვხებენ მას,"2) "გელევიზია,ე.ი. ხმიხა და ცოცხალი ხურათების 
ერთდროული გადაცემა, – ამბობს პანს ბრედოვი, - რადიოხ ღოღიკური 

განვითარებაა ოპცგიკურ–აკუსციკურ ხინთებამდე თვალებისა და ყურე“ 

ბისათვის" მაგრამ ეხ ნათესაობა წმინდა ფექნიკური ხახიათიხაა. 

სელეხევდიხ ესთეგიკური, დრამაგურგიული კანონზომიერება პირველ 

ყოვლისა კი არ ეყრდნობა მის გექნიკურ მონაცემებს, არამედ ამ ჯყე- 

ქნიკურ მონაცემებით შექმნილ ხაბოლოო პროდუქტს გელღეეკრანზე ალ- 

ბეჭდილ მოძრავ ხურათებხ და ხმახ. გექნიკურ განვითარებას შეუძ- 

ღია მხაფვრულ გამოსახვის ხაშუალებათა გამდიდრება; კიდევ მეფი: 

ფექნიკას შეუძლია მხაგვრული გამოსახვა შესაძლებელი გახადოს,რო- 

გორც ეს მოხდა თვით ცგელეხედვის ტექნიკური გამოგონებისას. მაგ- 

რამ არა ეს ცექნიკური წინაპირობანი განსაზღვრავს შექმნილი გა- 

მოსახვის კანონბომიერებახ, არამედ თვით გამოსახვა. კაღამით,მა- 

გაღითად, შესაძლებელია რომანის დაწერა ან კარიკაგურიხ დახასვა. 
  

4)M8109ხ2#6 66>58X0:ძ»»ხსოიX 1» ში» L6>ი86ხაIX00სM%L109:11ი:1სთ08 209 

სიძ #6»ი8ი)0ი, სმოხს»დ 1956,IM6+ხ 1,5.27-28 
2):Mც116» V012ი8»CL108908 56ი16X881 ძი» 8Xხსი1160ი 50იძსიწნიი» 10 ხსიძ+ჯსიX; 

პია:მსიძწ”სთ# სიძ X6>96656085,8ოხს»ი 1961,10;1ხ 1,8.#M0 

23)8»6ძ00V“ ყ8928:V06»C1061C6ხ6იძ60 86%>86ხLსიციი სხე» IსაძI+სთX სი X6”»ი- 

უიიტი,9M61ძი1ხი»– 1951,5.57
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მაგრამ არავიხ არ მოუვა თავში აზრად რომანი და კარიკაგურა მხო–- 

ლოდ იმიტომ დააკავშიროს ერთმანეთთან, რომ ორივე ერთიდაიგივე 

"ცექნიკური საშუალებით", სახელდობრ, კალამით არიხ შექმნილი. 

ამიგომ მცდარად მიგვაჩნია ჟან კოკგოხ აბრიც,ცროცა ის ამბობს: 

"რადიო,უეჭვოთ, არის გელეხედვის პროლოგი; და ერთ დღეს გავიცი- 

ნებთ ამ თუთიყუშზე,რომელიც ქალაქის შენობების ყოველ ხართულში 

ჩასახლებულა. ჩვენ არ შეგვიძლია განვითარების არც ერთ საფეხურ- 

ზე გადავხცტეთ, არამედ უნდა ვეძიოთ ხაშუალება, ჩომელიც რადიოხ 

თავისი სიბლაგვიხაგან, თავის ხმიხაგან გაათავისუფლებს." 7რა- 

დიოხა და ფელეხედვის პრაქციკულმა ცხოვრებამ უარყო ჟან კოკცგოს 

ეს აზრი: ცეღლეხედვას არასოდეხ არ შეუძლია რადიოს "შეცვლა",ვი- 

ნაიდან შეუძლებელია აკუსტიკური გამოსახვის ოპტიკური გამოსახვით 

შეცვლა. გელეხედვას შეუძლია(და ნაწილობრივ შესძლო კიდეც) რადიო- 

მაყურებლები მიიზიდოხ და ამით შეამციროს რადიომსმენელთა რიცხვი. 

მაგრამ აქაც პრაქციკამ დაგვანახა, რომ რადიო, გეღეხედვის გვერ- 

დით, ინარჩუნებს, კიდევ მეგი, ანვითარებს თავიხ გამოსახვით ძა- 

ლახ და პოულობხ აკუსგიკური მხაცვრული გამოსახვის ახაღ ხერხებს. 

ამიგომ უსაფუძვლოა აბრი, თითქოს ხმისა და ხურათის ერთდროულმა 

გადაცემამ(ტელეხედვა) რადიო გახადა "სრულყოფილი". რაღიო ხრულ- 

ყოფილია თავიხი მხოლოდსმენადობითი გამოსახვით, ცგეღლეხედვა კი 

თავიხი სურათოვანი გამოსახვით, რომლის ქვეცნებაა, ხულ ცოტა სე“ 

ღეხედვის მხაგვრულ ყორმებში(ცელეყიღმი,ცცელეპიესა), ხმა. 

იდეა,თემა,სიუჟეცგიცრომელიც მხოლოდხსმენადობითია, ე.ი. 

აკუსტიკურ არეში ხდება, როგორც,მაგალითად, რიჩარდ პიუგის რა- 

დიოპიეხა –"# 6ითა'ძუ 01 08იჟგტ>" ხეღმიუწვდომელია ცელეხედვი– 

ხათვის. მაგრამ რადიოპიესამ, განხაკუთრებით "ახალმა რადიოპიე- 

სებმა " – დაცოვა ამგვარი იდეური,თემაგური,ხიუჟეგური შეზღუდუ– 

ლობიხ ხაბღვრები და ხასურველ იდეას,თემას,სიუჟეგს მხაგვრულ ფორ- 
  

4)6ი6Lს08ს ჰ080;21C106»>C:08ტი65061 მ9:0:Iჯ»აუცნტრხია -= იმი ფ856ატ», 

IიმიL”ს>ხ 80 M61» 1952,5.82
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მას აძლევს მხოლოდსმენადობითი,აკუსციკური "კუთხიდან". რადიო- 

ხა და გელეხედვიხს ურთიერთდამოკიდებულების პრობღემხსათან დაკავ- 

შირებით, გერჰარდ ეკერგს მოყავს ერთი ჩინური ანდაზა, რომ – 
ერთი სურათი უფრო მეცს ამბობს, ვიდრე ათახი ხიჭყვა და იყე” 

ნებს ამ აბრს იმის დახამცკიცებლად, რომ მხოღოდოპციკური გამო- 

სახვა უფრო ძლიერია, ვიდრე მხოლოდაკუსგიკური გამოსახვა.სურათი 

რომ გაგებინების, გამოთქმის, გამოსახვის უშუაღო,ცუმარცივესი და 

უძღიერენი ფორმაა, ვიდრე სიგყვა, უდაოა, მაგრამ თუ ჩვენ ამ დე- 

ბულებიხ სისწორეს ვაღიარებთ ჯერ ერთი - ვაღიარებთ, რომ იმ 

დროს,როცა სურათი და ხმა ერთდროულად გადაიცემა(ცელეხედვა) უნდა 

ვიცნოთ ხურათის პრიმაცი(გ.ეკერცი ამ დებუღებას ეჭვის ქვეშ აყე- 

ნებს); ხოლო - მეორე – ხურათოვანი გამოსახვის"უპირაგესობა?აკუს- 

გიკურ გამოსახვახთან შედარებით, სტილისტურად არაფრისმთქმელია: 

ჩვენ კი არ ვამცკიცებთ, რომ რადიოური გამოხახვა ხელოვნებიხ რო- 

მელიმე ხხვა დარგის გამოსახვაბე"უკეთესია"("უკეთესი" ხელოვნების 

დარგი საერთოდ არ არსებობს), არამედ იმას, რომ რადიოური გამოსა- 

ხვა "ავცონომიურია", დამოუკიდებელი გამოსახვაა და ამით ხელოვნე- 

ბის ერთი დარგია. 

როგორც რადიოში, ისე გეღეხედვაში, განსხვავებული უნდა 

იქნახ ერთმანეთისაგან გამოსახვის რეპროლუქციული და მხაცგვრული 

ფორმები.“ ცელეხედვიხ პუბლიცისტური ფორმები ახალი ამბები, 

კომენტარი, ინცერვიუ, რეპორცგაჟი და სხვ. -– პრინციპში, რეპროდუქ- 

ციული ხასიათის გელეგადაცემებია. გელეხედვის მხაგვრული ფორმები 

- გელეფილმი თუ ცელეპიეხა – მხატვრული ნაწარმოებებია,რომელთა 

გამოყოფა რადიოპიესიდან ხელოვნების დარგობრივ კანონბომიერებას 

ემორჩიღება, ხოლო კინოფილმიდან მათი გამოყოჟა ჟანრობრივ კანონ- 

ზომიერებას ემორჩილება.ცელეხედვა, უმთავრეხად, სამი სახით აწ- 
  

4)LCX6XL 6.:036 Xსო8ხ 08 IცIი80ა65:8,ჯ;ოთ5ძ006%ხL0ი 4952)5.21 

2)ჰიძი1ტ 861თსს:006X»00სXC1V1%ხ8ხ სი XIX>X0C0სXL+V1%L9ს 10 9MV90=81სთX,) 

M8492(0168.) ,1952
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ვდიხ მაყურებელხ მხაცვრულ გამოხახვას: 

1.სრულმეგრაჟიანი თუ მოკლემეგრაჟიანი მხაცვრუღლი ფილმების გადა- 

ცემით,რომღის დროს ცგელეხეტვა მხოლოდ გადაცემის მედიუმია. 

2.ცელეფილმების შექმნითა ლა გადაცემით, რომლიხ დროს ცელღეყფილმი 

შექმნილია სპეციალურად ცეღლეხედვისათვის, რაც თავისებულ ჟანრობ- 

რივ კანონბომიერების დაცვას მოითხოვს.( ცელევილმთა ერთი ფორმაა, 

აგრეთვე, გელწევილმთა-სერია,რომელიც იმით განსხვავდება ყსელეფილ- 

მისაგან, რომ იხ მრჩავაღი ნაწილისაგან შეხდგება, რომლებშიც 

ახახულია მთავარი გმირების,ციპების, მოქმედება "ჯაჭვის რგოლე- 

ბივით" აკინძულ და სიუჟეტურად განსაბღვრულ "მოვღენებში". 

ზ.გელეპიენსით, რომელიც, უმთავრესად, გეღეყიღმივით მმადდება წინ- 

დაწინ და შემდეგ გადაიცემა ფელეხელვით,ხოლო ბოგჯერ ხდება მისი 

პირდაპირი გადაცემაც, რაც მრავალ სიძნელეხთან არის დაკავშირებუ- 

ღი,რომეღთაგან ცექნიკური სიძნელე, უდაოთ, პირველია. აღბათ, ამი- 

თაც აიხსნება ის ფაქცი, რომ ზღვარი ცელეფილმსა და ცგელეპიესას 

შორის თანდათან იშღლღება;და დღეს უკვე თითქმის ყოველი ცელღეპიეხა 

ტელეყილმის, ხერხით(ყილმური წეხით) იქმნება. მაგალითად, პეღმუც 

კოიფნერის მიერ შექმნილი “ფელეპიესა( ”ი»იციხიუჭი) )“"ბეღ ამი"- 

არაფრით არ განსხვავდება ცგეღეფილმისაგან(”ი:ილ0ხ7411ი ბპ .გელე– 

ფიღმხა(ცელეპიესახა) და კინოფილმხ შორიხ კი იხ ჟანრობლივი გან- 

სხვავებაა, რომ გელეყფილმი თავხ არიდებს საშუალო და შორ ხედებს 

თავისი ეკრანის ხიმცირის გამო და სუჩათოვან გამოსახვას ქმნიხ, 

უმთავრესად, მიკრო,დლეცალური,დიდი და ახლო ხედებით. მაგრამ ამ- 

გვარი ხურათოვანი გამოხავხიხს დროხ ძაღაში რჩება კინოჟილმიხ კა- 

ნონბომიერება. ფილმის კანონბომიერებიხ (პრინციპში) დაცვის გარე- 

შე შეუძლებელია ცგელეყილმიხ შექმნა. ანალოგიური მდგომარეობაა ცე- 

ლეპიესიხ შექმნიხას, მიუხედავათ იმიხა, რომ ცეღეპიენსაში სიყჟყვა 
  

4):88 ს(იღიც6ტივია101 801 8თ1" »805 წ16010ხ08თ1წ6ი ითვა» 709» 6ს)ჯ 446 
Mისნ88682%. X6–10:მტ61თსს #ხსხიი». 60660500Lს:2901ხ65 სტსხს8ლ-:იე 
#იI9566იტიი, 8თ 11, სიძ 12. §იაჯხითხი» 1970
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უფრო წამოწეულია წინ,ვიდრე კინოფილმში. ხურათისა და სიყყვის 

ურთიერთდამოკიდებულების ყოველმხრივი გამორკვევა ჩვენს საგანხ 

არ შეადგენს. მაგრამ მხედველობიდან არ უნდა იქნას გაშვებული 

ის ფაქტი, რომ არა მარგო ფიღმი, თავისი კანონზომიერებით, მოქ- 

მედებს გელეხედვაზე, არამელ, პირიქითაც, – როგორც პელმუგ ფერ- 
ბერი ამბირმს "ყელეხედვა ცვლის ფი:მ"..ერთი მხრივ, კინოფიღმი 

შეცვალა გელეხედვამ; როგორც გაზის სინათლე ელექტრონის სინათლემ 

შეხცვალა, შეცვალა კინოჟურნალი გელეჟურნაღმა".+7 
ცელეხედვა თავისი გადაცემებით მიმართულია ცალკეულ მსმე- 

ნელისადმი,რომელთანაც ის ბინაში მიდის. ცელემაყურებელთა ყველა- 

ზე უფრო დიდი წრე უმთავრესად ოჯახია.ამმხრივ ცგელეხედვა გავს 

რადიოს, და არსებითად განსხვავდება ყფილმისაგან. ცელეგადაცემის 

შეგრძნობა პიროვნულია და არა კოლექტიური. "ყველაფერი ხლება გუ– 

ნებრივ და არა ხელოვნურად შექმნილ დაძაბულ ხივრცეში," როგორც 

ეს,მაგალითად, კინოდარბაზში თუ თეაგრშია. ცალკეული ფელემაყურე“ 

ბელი არ იმყოფება არავითარი ხუგესციიხს ქვეშ, რახაც ადგილი აქვს 

ხოლმე მახობრივი განცდიხ დროს,ამ მხრივ ცელემაყურებელი და რა- 

დიომხმენელი ერთნაირ მდგომარეობაშია. ცგელეხედვის ეს განსაკუთრე- 

ბულობა განხაბლვრავხ ცელეპიესის და,საერთოდ, ცგეღეგადაცემებიხ 

განსაკუთრებულობახაც.რიხარდ კოლბმარალიოპიესას უწოდა "რადიოხ 

გვირგვინი" 22გერპარდ ეკერგი ამბობს, რომ "არანაკლები უფლებით 

შეგვიძლია ვუწოდოთ ცელეპიეხას ცგეღეხედვის გვირგვინი. მასში ჩა- 

მოხხმულია გელეგამოსახვის ყველა საშუალება ერთ მთღიანობაში, 

რომელიც გელეხედვის გარეშე არ არსებობს...გელეპიეხა არის გელე- 

ხედვის რეპროდუქციულ ტენდენციასთან ხაბოლოო კავშირის გაწყვეცა 

და მისვლა მოცემული სივრცე-დროს სრულიად ახალ პროდუქტიულ კომ- 

ბინაციასთან." მაგრამ იმ დროს როცა შესაძლებელია ცელეპიესის 
  

1)18:ხ6» 9M010სC:LLხV88 სხი» 016 იხ108160 L31თხ»მიCხი სიძ ძ16 6ტ6- 
86ხ160L06 008 I-105;:10:ILILMM0VCI2CIX ,Mსიიძ» 9,/1970,8.M60 

2)950ხV1%2X0 9M06190>:06X M6ი8Cას 10 5X1606601, 800601 49523,5.22 

3)#ი1ხ 946ი8>ძ:086 M0>08%#0% 0068 MმX6X10108,80X11ი 1922,8.483 
M)აიი#ი»ხ 00>”ი8ი0:0>6 #ს260% ძიც I6Iინ6იტინ,>თ8ძ00L%0» 1953,5.8+
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შექმნის, გადაცემიხა და ყგელემაყურებლების თავისებურობის გამოყო- 

ფა კინოფილმის შექმნის, გავრცელებისა და კინომაყურებლების თავი- 

ხებულობისაგან, შეუძლებელია მათი - გელეპიეხიხა და კინოფილმის - 

შესაქმნელი მახალიხ ერთმანეთიხაგან გამოყოფა, ვინაიდან მოძრავი 

სურათები(და ხმა) არის და რჩება როგორც ცგელეპიეხიხს, იხე კინო- 

ფილმის გამოხახვის მასალა. არ იბიარებენ რა ამ დებულებას, ფრი- 

და გრაფე და ენო პაცალას ამბოზენ;"გელეხედვინ შენაძღებლობა 

სურათებში კი არ მდებარეობს, არამედ სურათებს, სურათებსა და 

ხმას შორის. სხვაგვარად ვიდრე ფილმი, ცელეხედვაში ხიგყვა..+.კი 

არ ითქვიფება სურათში, არამედ იპყრობს მას და გვაჩვენებს მახ, 

ხდიხ მას რეცორიკული ფიგურის ელემენცად. ცეღეხედვა ენაა და არა 

სანახაობა." უდაოა, სიცყვის პრობლემა ცელეხედლვაში პრობლემაცუ- 
რია, რაც გარკვევას მოითხოვნ ცგეღლეხედვის კანონზომიერების სავუ- 

ძველზე; ეხ კი შორდება ჩვენს მიერ დახახული ამოცანის სყე– 

როს, მაგრამ ვინაიდან შესაძღებელია უსიყგყვო ცელეგადაცემის შექ- 

მნა(ახეთი ფგელეგადაცემები არსებობს), ხოლო უხურათო ცგელეგადაცე“ 

მა არ შეიძლება არხებობდეხ, – ხიგყვა გელეხედვაშიც ხურათის ქვე- 

ცნება ან სუღ დიდი მინი"ამხსნელი"უნლა იყოს. ხიყყვის როლი რადი- 

ოში კი ნათელია;"რადიოპიეხიხ ხელოვნება ხიყყვიხ ხელოვნებაა"27 

ცელეხედვაში კი საერთოდ ბაყონობს "სურათოვანი ხიყყვა, და სახეღ- 

დობრ მოძრავი სურათოვანი სიცყვა! ”რადიოპიესაში სიჟყვის ძაღა 
ზემოქმედებს მხმენელიხ ჟანცაბიაზე და აიშულებხ მას მიხ გონში 

შექმნას სურათოვანი წარმოდგენა. ფგელეხედვაში კი ხიყყვის ბემოქ- 

მედებითი ძალა იმაში გამოიხაცება, რომ ის, მიმიკიხ მეშვეობით, 

დახანახი მოქმედება გახდეს. იხ სურათადააქცეული,ცე.ი.სურათი ღე- 

გუღობს ხიცყვიხს სახეს. გელეხედვაში იქ,სადაც სიგყვა არ არის, 

40)X24+08 60>870, 000 X6ხ91868:Vგ”სთ 1 > 086 ხი85§0 Iი»იცტხტიუ სძ ძტეაგ1ხ 
888 60:100ი%66ხს6 MIოი ა»ვხიი;1ი5:ILIIIIთCIIIM M0ოC6ხი» 9/1970,5.972 

2)ნიი»ხ280ი 66Xი8>0:X1601ი06 8ხ>8:101ხსიხ,80>14ი 4960,5.325 
3)M8ტ9ი601 C.:16Iი60ი65-ი0იწ6608ხ6»ი >>8იX#”ს>%/M-86X13 ი 4962,5.79 
#M)ზიხი+ხ2X6 8M01ით2:VIL6> Iც=>ი8608010610,Mსოლხით(0.9ძ.),3.21



– 888 – 

სურათი შეიცავხ ამ წარმოუთქმელ სიტყვახ. გელეხედვაში არც ერთი 

ხურათი არ არხებომს თავისთვის მარგო, თვით მუნჯი სურათებიც კი.“ 

ამიცომ - ამბობს ო.კოგონი - გელეხელვის გადაცემა,რომელიც დახუ- 

ჭული თვალებით ან დახურული ყურებით ერთნაირად შეხაცნობია, ცუ= 
დია." სიფყვები, რომელთა გასურასთოვნება შეუძლებელია მისი აზრი 

ხა და მნიშვნელობის დაკარგვის გარეშე," 2არ არის გამოხადექი 

ცელეხედვისათვიხ. "ხურათი|ხსიყყვას აქცევს უკანა პლანზე...სურა- 
თი სწორედ იქ, სადაც ის მოძრავია...თავისი ზეგავლენით ის უფრო 

მღიერია, ე.ი. უჟრო აღვიღად გასაგები და მარცივია, ვიდრე სიცყ“ 

ვა: განცდა უფრო მარგივია,ვიდრე ჩაფიქრება." 

იხეთი ჩადიოპიესების გვერდით,ც,რომელთა დამუშავება ცელე- 

პიესად შეუძლებელია, მაგალითად, ისეთი რადიოპიეხები,რომელთა 

მოქმედება ხდება ხიბნელეში თუ ფანცაბიაში, = არსებობს ბევრი რა- 

დიოპიესა,რომლებიც დამუშავებულ იქნა ცელეპიეხებად. რადიოპიენე- 
ბი, რომლებსაც გააჩნია ეპიკური ან დრამაცული მოქმედების ძარღვი, 

შესაძლებელია დამუშავებულ იქნას ფელეპიენად. ასეთი რადიოპიესე- 

ბი - ე.შნაზელის აზრით – "ცილდებისნ რადიოპიეხის სფეროს."57/ამ 
შემთხვევაში ჰაინც შვიცკე ლაპარაკობს "ერთაქციან პიესაზე",რო- 

მელშიც თეაცრი, რადიოპიეხა და ცელეპიესა ერთმანეთს "ეხებიან" 

და შეიძღება ყველა ეს სამი "ინსგრუმენცი" შემომქმედი. იყოს,გან- 

საკუთრებით ფელეხედვა.? რადიოპიესიხ ყელეპიესად აგვარი დამუშა– 

ვება ეყრდნობა ორივეს ერთგვარ ნათესაობას; რადიოპიესა და ფელე- 

პიესა მიმართულია ინდივიდუმიხაკენ,ცე.ი.ორივე ინდივიდუალური გან“ 

ცდაა იმ დროხაც კი, როცა მათ მიღიონობით მაყურებელი(მსმენელი) 

უყურებხ(უხმენხ).” ორივე ემსგავსება ერთმანეთხ აგრეთვე ზუხცად 
  

4)სCXC6»ხ 6.:V0>ხ სირ 8118 1თ X6>I906605X101:3109:0106» 00 86»X0», 
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23)0ყ8ტიით01 68>1:Iტ6»ინ0იტიი - =8ითი5ტიტი,IX8იXI”Iს>Lხ/7M.-80იX11ი 1962,5.791. 
სავხIი+ხს2X6 9ი1ით:V16»” X6Lი80656821461040 ,Mყიოციტიი(0.V.),95.21 
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4
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განსაზღვრული გადაცემის ხანგრძლივობით. ამას ემაცება კიდევ 
ისიც, რომ ოჩივე უნდა დაიწყოს მოკლე ექსპოზიციით,ცე.ი. უნდა დაი- 

წყოს უშუალოდ. ცელეპიეხა, როგორც რადიოპიესა პირველსავე წუთში 

უნდა შეიცავდეს ისეთ რაიმეს, რაც მაშინვე მიიპყრობს მაყურებლის 

(მსმენელის) ყურადღებას.“ ორივეს გადაცემის მხვლელობის დროხ 

მაყურებლის( მსმენელის) ყურადღებამ კი არ უნდა მიიძინოს, არამედ 
იხევ-და-იხევ უნდა გამოცოცხლდეს. ამიგომ ესაჭიროება რადიოპიესას, 

იხე როგორც ცელეპიესას, პირდაპირხაზოვანი მოქმედება. მომქმედ 

პირთა რაოდენობაც ორივეში უნდა იყოს რაც შეიძღება შეზღუდული.“ 

ეს ერთგვარი ნათესაობა ჩადიოპიესახა და ცგელეპიეხას შორის, სრუ- 

ლიადაც არ ნიშნავს იმას, რომ რადიოპიესა აღვილი გადასაკეთებელია 

ცელეპიესად. "ზოგიერთი რადიოპიესა ისეა გამოკვეთილი როგორც მო- 

სასმენი ჟორმა, რომ მიხი დამუშავება როგორც ყელეპიესა მარცხით 

დამთავრდა: ოპტიკური სურათის გვერდით მოსჩანდა ფანტცტაზიური სუ– 

რათი, რომლის განცდა შეიძლებოდა მხოლოდ მოხმენით."? "ხორციელი 

სურათი გადაეფარა წარმოდგენით სურათს, როგორც ორმაგად გადაღებუ- 

ღი ხურათი,რომლის დროს ორი ერთმანეთზე გადაღებული ხურათი ერთმა- 
ნეთიხ კონტურებს ჩრდილოვნად გადაჭრიან". ამგვარი სფიღისცურად 
გამოკვეთილი რალიოპიესების ცგელეპიეხებად დამუშავებისას ბევრი 

რამ სრულიად იკარგება და =ქ ცელეხედვინ ოპგიკური დამაგება არა– 

ვითარ მოგებან არ იძლევა? პირიქით, ინგრევა მხატვრული გამოხა- 

ხვის ერთი დარგი - რადიოპიესა, და მის ადგილზე ახალი არაფერი 

არ იქმნება. 

„მაგრამ არსებობს ისეთი რადიოპიესებიც, რომლებიც შეიძლება 

  

1)ხიLი>ხ 6.:MაX8ს»8 Mტაიცნტიხხსლიხ,Mსილხტი-2ს»10-ა 1961,5.295 

2)M81%0ი10ი ც6.:088 841ძ,88ც ძი1»6 5I8Cიხ0 80>16ი6,86>X11ა 14962,5,M8 
2)L0ი#6>%ს C.:Mი9ს>8 MV0>იც80ხხსლი ,Mსიოლხიი-2ც>I316ხ 4961,5.227+. 
ს)ყვფტითმაია V90166X:10”იინ”ტი სიძ Iტ»იცტხტი,მი1ძ01ხი»თ 1954,5.126 

610080» >1C0:+X06011ტ 66” M88606ით60165 ,Mსილიხლია-88801 14962,5.195 
5)Vწ1.0»8.9M6>9X1016 V06>66ი» Iტ6»Xი8ტიცა1010,591 

6ააიხა 6210 მ89010თ2:V16» IC>2860601616 ,MციCახ0ი(0.).),5.6 
7?)ს1წი82911 588ძ0:L1%6>Lგხს» 816 L6>ი8ტხ50101, მ8თხს»– 1968,5.19
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დამუშავებულ იქნას რადიოპიესად. "თავისთავად ცხადია,“ ამბობს 

ბ.ელგაცალიი ყოველი რადიოპიესა, რომელიც უნდა დამუშავდეს, 

უნდა შეიცვალოს იხე, რომ ახალი მედიუმის მოთხოვნილება დააკმა“ 

ყოფილოს".17 მაგალითად, დიფერ მაიხსნერის რადიოპიესს "სტუმა- 

რი ზონიინან” 1956 წელს გადასცა ჰეხენიხ რადიომ(დადგმა: ულრიხ 

ლაუგენბახი).ორი წლის შემდეგ ეს რადიოპიესა დამუშავებულ იქნა 

თეაცრის პიესად და 1958 წლის იანვარში დაიდგა საარბრუკენის 

ქალაქის თეატრში, იმავე წელს დამუშავებულ იქნა ცელეპიესადაც, 

მაგრამ გადაცემულ იქნა არა პირდაპირ ჯყელეხედვით, არამედ - ჯერ.- 

შექმნილ იქნა "ფილმური წესით" და შემდეგ გადაიცა გელეხედვით. 
რადიოპიესაში "ხცუმარი ზონიდან" - აღწერილია ბედი ორი ხაჟეი- 

ქროფაბრიკანტისა, რომლებმაც გამოიგონეს ახალი ხელოვნური ბოჭკო. 

ამ რადიოპიესის ცეღეპიესად დამუშავებისას ბ.ელგაცალი განსაკუთ- 

რებით აღნიშნავს შემდეგს; 

1.მოხდა მომქმედ პირთა ცვალებადობა. ეხ გამოიწვია იმან, რომ 

სხვაა ის პირი,რომესაც ვისმენთ და სხვა ჩომეღსაც ვხედავთ. რა- 

დიოპიესაში ჩვენ "ვხედავთ" წვენს წარმოდგენაში ამა თუ იმ პირს 

მაშინ, როცა იხ ლაპარაკობს; გელეპიესაში კი მომქმედ პირს ვხე– 

დავთ მაშინაც, როცა ის არ ღაპარაკობს. 

2.მოხდა მოქმედების ცვალებადობა. ეს გამოიწვია იმან, რომ ცეღე- 

ხედვის დიდმა ხედებმა და მათმა ხშირმა ცვაღებადობამ მოქმედებას 

მისცა ხრულიად ახალი, ოპგიკური აქცენცები. 

3.მოხდა რადიოპიესის აცმოსფეროს ცვალებადობა. ეს გამოიწვია იმან, 

რომ მოძრავმა სურათებმა მოქმედების აგმოხფერო ასახა არა როგორც 

მოქმედების ფონი, როგორც ეხ იყო რადიოპიესაში, არამედ წამოწია 

წინა პლანზე და გახადა მოქმედების შემადგენელი ნაწილი. 

4.ცელეპიასაში რადიოპიეხის მოქმედებაში ჩართული "უკან-გადაბნე- 

ლება", იქცა პარალელურ მოქმედებად და სხვ.2) 

4)L1წ9ი82811 5.:L1ს6»X8ხს>» 818 I6IXი8008X»161, I8თხს»C 4968,5.19 

2)IXხიX86,5.19-28
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საინტერესოა ის ფაქტიც, რომ რადიოპიესა - "ხფუმარი ზონიდან" და 

ამ რადიოპიესიხაგან შექმნილი თეატრალური დადგმა დადებითაც შეა- 

ფასა მსმენელებმა-მაყურებლებმა და კრიციკამაც. ამავე რადიოპიესი- 

დან შექმნილმა გელეპიესამ კი, ნაწილობრივ, უარყოფითი შეჟახნება 

მიიღო. ამგცარად ჩრადიოპიეხახ -"სგუმარი ზონიდან" -,მხაგვრული 

თვალსაზრისითაც, მეგ-ნაკლებათ, წარმაცგება ხვდა როგორც 

რადიოპიეხახ,როგორც თეაგრალურ წარმოდგენას, როგორც ცელეპიესას. 

ეხ კი მოწმობხ იმას, რომ ხელოვნების ერთი დარგიხ მხაცვრული ნა- 

წარმოების დამუშავება ხელოვნებიხ მეორე დარგის მხატვრულ ნაწარმოე- 

ბად შეხაძლებელია, თუ მოცემული ხელოვნებიხ დარგის კანონზომიერე- 

ბა იქნება დაცული. ხელოვნების დარგის კანონზომიერება კი მოით- 

ხოვს, რომ იდეა,თემა,სიუჟეცი ხორცშეხხმულ იქნას გამოხახვის მო- 

ცემული მახალით,რომლის დროხ - როგორც განვმარცეთ - შინაარხი და 

ფორმა,დიალექციკურ ურთიერთდამოკიდებულებაში,ქმნიან ერთობრივ, 

"ცხოველმყოფელ" მხაყვრულ გამოსახვას. ჭელეპიესა - "სცუმარი 

ბონილან" ხაინცერესოა იმ მხრივაც, რომ გელეკრიგიკამ მას "ყილ- 

მი” ეწოდა, რადგან შუხცი საზღვრების გავლება - ერთის მხრივ - 

კინოფილმსა და - მეორეხ მხრივ - გელეყილმსა და გელეპიესას შორიხ 

მეცად რთული პრობლემაა,ცვინაიდან მათი გამოსახვის მასალა მოძრა- 

ვი ხურათებია,რომელთა ქვეცნება(მეცნაკლებად) ხმაა. 

ჩცელეხედვა ჯოჯოხეთური მანქანაა" - ამბობს ჟან ლუკი და 

დასძენს, რომ რაღიოხა და ფილმს შორის შეიმჩნევა ერთგვარი შეერ- 

თემის ყენდენცია და ის ლაპარაკობს "რადიოს ფილმზე",ე.ი. ცგელე- 

ხედვაბზე,ც,რომელიც შეიძლება არიხ რადიოსა და კინოყილმის სინთე- 

ბიო.2? ჰანხ იოახიმ ლანგე თემაცურად ცდილომს რადიოხა და ფელე- 

ხედვის, ანუ რადიოპიესიხა და ცელეპიეხის ერთმანეთისაგან განხხვა- 

ვებას. "რადიოპიესიხ გზა - ამბობხ იხ - მიემართება განსაკუთრე- 
  

4)V>–1."#M%ითმ010ი» 1ი ძ6> I8ცხტი»ტი1LხM; 30:I-8იMწსთსტ> #11ფ0თ01იტ 
თი1ხსიყ" V0ით 12. M8>» 1958,5.10 

2)L9ყC ძიგ8=:L8 ხ0616V1810ი2, თ8Cხ1ი6 1ი”ტ0ჯ;იტ016. 1,8 IX#0I10 C0%§+0ტ 

319600000. L# MLხX,IM0 72/7M0,98>16 41951,90.83-8M
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გით...ადამიანის შინამსოფლიოს, ფსიქოლოგიურად სუღ უფრო-და-უფრო 

გადახლართულ და ნახევრადნათელ სამყაროსაკენ; და ძნელი წარმოსა- 

დგენია, რომ რაღიპიეხას, რომელიც ყოველ ხაღამოხ გაჩირალდნებულ 
გელეპიესახსთან კონკურენციაშია, - უფრო მეცი შანსი ჰქონდეს ორი- 

ვე აპარაყის მქონეებში.")მ.პებერღაინი კი ამბობს;"თუ შევადა- 
რებთ ფელეპიეხას, რადიოპიეხა იძლევა...ვფანცაზიიხ გაშლიხ უჟრო 

მეგ ხაშუალებას."-7აქ ის გულისხმობს იმ ჟფაქცხ, რომ რადიომხმე- 

ნელიხ მიერ მიხ გონში წარმოდგენილ "ხურათში"რომეღხაც იხ ქმნის 
რატიოპიესის მოხმენისახ, ფრთებს ისხამს მსმენელის წარმოდგენით 

ფანტაბია. გელეხსურათი კი, ისე როგორც კინოფილმის სურათი, 

ადამიანის წარმოდგენითი ძალის"ბორკილია", ვინაიდან იხ - თავიხი 

ფერითა და ფორმით - შუხსგადაა გამოსახული. ხიყყვაც ვერ ცვღის ამ 

მდგომარეობას გეღეპიეხაში, ვინაიდან "ცეღეხედვაში ყველაფერი 

ხურათბეა დამოკიდებული, სიგყვას,ხშირად, სრულიად არ გააჩნია 

8) თ ა- ფუნქცია,ანლა მხოლოდ მომსახურებით ფუნქციას ასრულებს". 

ვის მხრივ რადიოს უოპგიკურობა "ანიჭებს განსაზღვრულ უპირაცე- 

სობახ გელეხედვის მიმართ ზოგიერთ ასპექცში. ქმნის რა გამოხა- 

ხვას მხოლოდ ხმით, რადიოს გააჩნია უნარი შეგავლენა მოახდინონ 

ადამიანის წარმოდგენაზე, მხმენელის შემოქმედებით ფანცაზიაშზე".“” 

რადიოდრამაცგურგიის კანონების თანახმად, რადიოპიესაში მეცყველე“ 

ბითი ენა გამოსახავს არა მარგო პერსონაჟებიხ იდეასა და აბშბრებს, 

არამედ მსმენელებს აძლევხ შეხაძლებლობას წარმოიდგინოს იხ მდგო– 

მარეობა,რომელშიაც ვითარდება მოქმედება. ”ცელევიაბიაში კი ამიხ 

ხაჭიროება არ არსებობს, ვინაიდან მოქმედების ადგილის, მომქმედი 

პირების, კოსტუმების და სხვ. შეცნობა ხღება ოპტიკური გამოხახვით. 

რადიოში კი მხოლოდ "ხმა არის აბხოლუტურად დამოუკიდებელი გამო– 
'4)L9თწ0 0M,ძ.:ხხიძ,სთX სიპ I6»აინ5ტილი: 10: LსიძნსთX სიძ Iტ>ი86X60ი», 

მხითხს»/ 1956, 9M61ხ 9,5.32509-251 

21)9ყ8ხ2ი»1603» M.:9MC6X5X161 V0ძ I6Iთ256ი8X1 61 110:Mსი01სიX სიძ I6>+0C66- 

ხის, Mმთხს»წ 1956,10+ხ ს, §8.275 

2)#1066 VI, ::8სC6ხ,სიX სიძ X6L.86ხ06ი;109:ს.ს.L.,I.4962,M6#ჯხ 3,5.21 

ს)100030M#M #.#9.,6000IIMMM# დ.#M.:00IM03>: 26XM068#340MM0M XX»IXCM8- 

5) I78M#8,0XX+79 MVIM09“+#MXM,M00%88 1966,0»%ნ.81
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სახვის საშუალება, %1) ამიყომ მხაცვრული ბლღვარი რადიოპიესახა და 

გელეპიესას შორიხ თვაღხაჩინოა; რადიოგამოხახვა ხმაა,მხოლოდხმე–- 

ნადობაა, ხოლო ყელეგამოხახვა მოძრავი ხურათებია,რომელთა ქვეცნე- 

გაა ხმა. 

განვიხილეთ რა - ერთის მხრივ - რადიოპიეხისა და ფგელეპი- 

ესიხ, ხოლო მეორე მხრივ – გელეხედვიხა და კინოფილმის ურთიერთ- 

ს გამოკილებულება, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დახკვნის გამოყანა: 

1.არნებითი განსხვავება რადიოსა და გელეხედვახ, და ამით რადიო- 

პიეხახა და ფჟელეპიესას შორის გამოიხაცება იმაში, რომ პირველის 

გამოხახვინს მახალაა მხოლოდ ხმა(რადიოუჩრი ენა,რადღიოური მუსიკა, 

რადიოური ხმაური), მეორეხ პირველადი გამოსახვის მახალაა მოძრა- 

გი სურათები, რომელთა ქვეცნებაა(მეცნაკლებად) ხმა. ყელეხედვა არ 

არსებობს მოძრავი სურათების გარეშე, რადიო - მხოლოდსმენადობის 

გარეშე. 

2.გელეხედვა, ისე როგორც რადიო, მაყუჩებელში(მსმენეღში) იწვევს 

ინდივიდუალურ განცდას; კინოჟყილმი კი, რომლიხ დემონხცტრაცია ხდე- 

გა კინოთეაცრში, მახობრივი განცდის მედიუმია. 

8.ცელეხედვა, როგორც რადიო, მაყურებელთან(მსმენელთან) მიდიხ 

სახლში. ფილმის სანახავად კი მაყურებელი მიდიხ კინოთეაცრში. 

ეხ ფაქცი განხაბღლვრავს ცელეხედვის,რადიოსა და ფილმის თავიხებუ- 

რებას. 

4.ფელეხედვიხ, ისე როგორც რადიოს, პროგრამა "მენიუა",რომელიც 

გაანგაჩიშებულია მაყურებლის(მსმხნელიხ) ყოველი ხახის ინცერეხის, 

სურვილის, გემოვნების დაკმაყოყილებაბშე. ამიცომ ტელემაყურებელი 

(რადიომხსმენელი) პროგრამიდან( მენიუდან) არჩევს იმ გადაცემახ, 

რომლის ნახვა(მოხმენა) მახ ხურხ. რადიოხა და გელეხედვიხ პროგ- 

რამა"დინამიურია", კინოთეაყრის "პროგრამა კი "მყარია",რომლიხ 
  

4)Lს8V20110 L0ს18:0» იისVტ1 8»Lხ ძტ სი»ცს8ძ0». L# ს#0I0 C0ხხი 1ა0იიიუსრტ. 

L# MX, #Mით 73/7M,X8X1ც 4951,L.8
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ცენცრში დგახ მხაფვრული ფილმი და რომლის სანახავად მაყურებელი 

სპეციალურად მიდის კინოთეაცრში. 

5.ცეღლეხედვასა და რადიოს შეუძლია 11V9=პირდაპირი გადაცემით მოვ- 

ღენის ასახვა,გადაცემა და შეგრძნობა გახადოს ერთდღროული. 

6.ცელეხედვას, ისე როგორც რაღიოსა და კინოფილს, გააჩნია სურა- 

თიხა და ხმიხ კონხერვირების მასალა ფირი,1 

7.გელეხედვის მხატვრული გამოსახვის ფორმები - ცელეფილმი, გელე- 

პიეხა – იქმნება, პრინციპში, კინოფილმის კანონბომიერების საფუ– 

ძველზე. ამიცომ ცგელეპიესა(გელეფილმი) ფილმური გამოსახვის ჟანრია 

და არა ხელოვნების ერთი დარგი. რადიოპიესა კი არის ხელოვნების 

ერთი დარგი, ანუ "მერვე ხელოვნება". 

8.ცელეპიესა(ყგელეფილმი,კინოფილმი), ისე როგორც რადიოპიესა, მოით- 

ხოვხ მოქმედების პირდაპირხაზოვნებახ. მაგრამ ოპციკურად რთული, 

გადახლართული, პარალელური მოქმედების ასახვაც შესაძხებელია, 

იმ დროხ, როცა რადიოს მხოლოდხმენადობითი ხამყარო გვერდს ვერ 

აუვლიხ მოქმედების პირადპირხაბოვან განვითარებას. 

მ.გელეპიესიხ(ტელეყილმის,კინოფიღმიხს) ხახეობა ხურათოვანი ხა- 

ხეობაა, რადიოპიესის სახეობა კი ხმა-სახეობაა,რომელიც,ც,-რადიოუ- 

რი სიგყვის,მუსიკის,ხმაურის შინაარსითა და ბგერადობა-ჟღერადო- 

გით, - მსმენელის წარმოდგენაში ღებულობს "სურათოვან" ფორმას. 

10.ცელეპიესა(გელეფიღმი,კინოფილმი) ბოჭავს, "პასიურს" ხდის მა- 

ყურებლის ფვანტაბიახ თავისი ბუხგად შექმნილი მოძრავი სურათებით. 

რადიოპიესა კი ფრთებს ასხამს, "აქტიურს" ქმნის მსმენელის ფან- 

  

1) #56-19164ს»#იი -მა დამ00888-ამ უკვე გამოიგონა ხმისა და სურა– 
თის (49910-V1ძ90 ) ჩაწ რის ახალი იათი ხერხი,რომცტითაც სურათისა 
ხმიხ ჩაწერა შეხაძლემელია გრამაჟონინ ფირფიცის მსგავს ფირფიცა- 
ზე. ამ შით შესაძლებელია ურათისა და ხმის განუსაბღვრელი დრო– 

ით კონხერვირებგა.(V61+"5620060ხ1190X ურს» 8სCხ V0 86+ I18LL6; 

პუე:'8ცძპძისს56ა6-201ხსინ" V00 25. ძსი1 1970, 5.15).
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გაბია; შექმნას თავის წარმოდგენაში რადიოური გამოხახვიხ შე- 

საბამისი "თავისი სურათები",რომელიც ჯამია მსმენელის ცოდნისა 

და გამოცდიღებიხა. 

11.გელეხედვას(ტელეფილმს,კინოვილმხ) შეუძლია ხმიხ(სიცყვა–მუნი- 

კა-ხმაური) იხეთივე გარდაქმნა,როგორც რადიოს. მაგრამ -– და ესაა 

არსებითი - გელეპიესაში(ცგელეყილმში,კინოვიღლმში) ხმა უნდა იყოს 

მოძრავი სურათების მსახური, რადიოპიესაში კი ხმა ავყცონომიური 

გამოსახვაა. 

12.ცელეპიესა(ცგელეფილმი),კინოფილმთან შედარებით, იძუღებულღია, 

ფელეეკრანის სიმცირის გამო, უპირაცესობა მიანიჭოს დეცაღურ თუ 

დიდ ხედებხ. რადიოსათვის კი ყოველგვარი შეხახედაობა დახშულია. 

გელესურათი და ცელღეხმა, მათი შექმნიხ,გადაცემინა და მიღების 

რთული პროცესის გამო, - ვერ აღწევს კინოჟილმის სურათისა და 

ხმის ხარისხს.ამასგარდა გელემაყურებელი ხშირად ხდება "ოჯახუ- 

რი" ხელშემშლელი აგმოხფეროს მსხვერპლი; კინომაყურებელი კი 

კინოთეაგრში ამ მხრივ დაბღვეულია. ამგვარად ცელემაყურებელი 

და რადიომსმენელი ანალოგიურ მდგომარეობაშია. ეს მომენცგები კი 

გავღენახ ახდეს ცეღეხედვისა და რადიოს გამოხახვის ფორმებიხ შე- 

ქმნაშედაც. 

ამგვარად ცელეპიენა(ფგელეფილმი,კინოფილმი), მიუხედავათ 

მათი განსაკუთრებულობებისა, – ოპციკური,ხურათოვანი მხაგვრული 

გამოხახვაა, რადიოპიესა კი არიხ აკუსციკური,მხოღოდსმენადობითი 

გამოსახვა."რადიოპიესა არის საკუთარი და...ხელოვნების ხხვა 

დარგების თანასწორუფლებიანი ხელოვნება, რომელიც მკაცრ მოთხოვ- 

წებხ აყენებს ფორმალურ მხრითაც."“” 

გავარკვიეთ რა ლიტერატურის, თეაგრის, ფილმიხ(ცელეხედ- 
ვის) დამოკიდებულება რადიოსთან, ჩვენ მივედით დასკვნამდე,რომ 
  

4)#16სხMXI8თტ» I0>6ს-V81%0>:9M06>8X–101 –- ტ31ი 95%10X306 ძ6» L1ა6>8ხს»- 
V186865606X8+L? 340ი:7სიძ#/სიX სიძ Lი-იციიტი, Iითხს» 1961, 96+ხ M,5.272



896 – 

ხელოვნების ამ სხვა-და-სხვა დარგთა კანონბომიერების ამოსავა- 

ლი წერგიცია მათი მხატვრული გამოსახვის მახალა. ლიგერაცურის 

მხაცვრული გამოსახვის მასალაა დაწერიღი(დაბეჭდილი) ენა. "ენა 

არიხ ერთადერთი მახალა, რომლითაც მწერალი ქმნის ნაწარმოებს,"“7 
და ქმნის ხაბოლოოდ. ჩრომანი,მაგალითად, "უაჩყოფს დროხ შებღუდვას, 

უარყოჟს გექნიკურ შებღუდვას,რაც ყოველთვის ბაგონიბს თეაცრში 

(და რაც მისი ძაღაა). უარყოფს ის მკითხველთა შეზღლუდვას"-” -ამ- 
ბობს ე.ფუბელიერი ხამართღიანად, მაგრამ იქვე დასძენს, რომ 

"თეაგრი არიხ ლიფერაცურის ერთი ჟანრიო". 2ჩვენ კი განვმარგეთ, 

რომ თეაგრის მხაგვრული გამოსახვის მახალაა არა ღფისერაგურული, 

არამედ ღრამაგული(მიმიკური) ენა. თეაგრში კონცეპცია(დრამა) და 

ეგზეკუცია(მსახიობის ცექნიკა) ერთი მთღიანობაა. "ყოველი სახის 

დრამაგულობა თავისი მიმიკური ხასიათით განსხვავდება ყოველი სა–- 

ხიხ ლიგერაგურისაგან".“ ფილმის არსია მოძრავი ფოცოხურათვბი", 2 

ხმა ფილმში სურათოვანი გამოსახვის ქვეცნებაა. გელეხედვა კი აჩის 

ფილმი 6ს1 ფიიიI18. გელეპიესა, გელეხედვის მხაგვრული გამოსახვის 

გვირგვინი, არის ფიღმური მხაგვრული გამოსახვის ერთი ყანრი. 

სელეხედვის მხატვრული გამოსახვის ფორმებში –- გეტეპიესაცგელეფილ- 

მი -– სუჩათოვანი გამოსახვის ორგანიული ნაწილია ხმა და არა პირ- 

უკუ. რადიოხ გამოსახვიხ მასალა კი არის ხმა,"ელექგრონული გალღე“ 

გით გადაცემული აკუსციკურობა ხაერთოდ - ეხსე-იგი არა მარგო სის- 

ყვა – არის რადიოს გამოსახვის მახალა, არის საერთო ცნება იმისა, 

რახაც ჩვენ რადიოურს ვუწოდებთ." ხელოვნების სხვა-და-სხვა დარ- 

გებიხ კანონზომიერებათა ამგვარი გზით განსაბღვრა ეყრდნობა იმ 

დებუღებახ, რომ ხელოვნების მოცემული დარგის სრუღფასოვანი მხას- 
  

4ა)#სხ56ი0» #I+ს»:0Xსიძ»1668 06» იი68%6IV1660ი50098+L ,Mსილიტა 19M9,5. 

2)Xს201130» #§ხ16თი96:01ი6თ9 6L 11%60+X9LხსX6,L8>16 196M,L.29 367 

27)Xხ%ი0იძ8,5.52 

სა#სCხ8CX60»”...Xხ6908,5.127 

5)#სხ86ხი”...ხ6908,5.258 
6აპMსხს8Cხ0ი>...Lხ0იძ8,5.286



ვე? - 

ვრული გამოსახვა მაშინ იქმნება, როცა ის ხცილისგურად ერთი 

მთლიანობაა. ჩვენ არ უარვყოფთ, რომ ხეღოვნების ხხვა“და-ხხვა 

დარგების კანონბომიერებათა დარღვევით, ე.ი. ხელოვნების სხვა- 

და-სხვა დარგიხ გამოხახვათა ერთმანეთში "არევით" შესაძღებელია 

გამოსახვის შექმნა,რომეღლსაც შეიძლება გააჩნდეს მხაცვრული ფორ- 

მა, მაგრამ არა ხგილი. სტილისტური დახვეწილობის გარეშე კი 

არ არსებობს ჭეშმარიცი მხატვრული გამოსახვა, ჭეშმარიგი მხაცვრუ- 

ლი ნაწარმოები."რომელი დარგისაც არ უნდა იყოს ხელოვნება, თუ 

ის არეკლავსა და ახსახავხ ჭეშმარიცებას, მასში სადგომლობს ფორ- 

მალური დახვეწილობა და სიძუნწე, ე.ი.მასალის შებზღუდუღობა, ხელ- 

მომჭირნეობა იხახება ხელგაშლილად,"+) სელოვნების ყოველი ღარგი 
იმყოფება განვითარების განუწყვეცელ პროცესში. მაგრამ ამან ვე- 

რავინ ვერ აიძულა არ ჩამოეყალიბებია მათი კანონები. დღევანდელი 

თეაფრი მნიშვნელოვნად განსხვავდება იმ თეაყრიხაგან, რომეღხაც 

იცნობდა არისცოგელე. მაგრამ დრამის ის კანონები, რომლებიც არის- 

ცოგელემ ჩამოაყალიბა უხარგებლო არასოდეს არ ყოფილა – არც წარ- 

სუღში და არც აწმყოში. პირიქით, ჩამდენადაც ადრე შეეცდება ვინ- 

მე ჩამოაყალიბოს ნორმები აღმოცენებული საგნისა,ცრომელიც ვითარ- 

დება, იმდენად ადვილად გაიკაყავს თავიხ გბას ეს ხაგანი. რადიო- 

პიესის თეორიაც ოციან წლებში წინ უსწრებდა რადიოპიესის პრაქცი- 

კას, მაგრამ ამან ბიანი კი არ მიაყენა ჩადიოპიეხას, არამედ სარ- 

გებღობა მოუცგანა...უდაოა, მბრუნავი სცენის გამოგონებამ, მნიშ- 

ვნელოვნად გააფართოვა თეაცგრალური გამოსახვის შეხაძღებლობანი. 

მაგრამ ამით მაინც არ უარყოფილა არსებული დრამაცურგია. როცა 

არნპაიმმა დაწერა თავისი წიგნი -"ფილმი როგორც ხელოვნება", მა- 

შინ გამოგონებუღ იქნა ხმოვანი ფილმი. არნპაიმიხ მთელი არგუმენ- 

გაცია კი აგებული იყო მუნჯ ფიტმზე. მიუხედავად ამიხა, მისი წიგ- 

ნი დღესაც უმნიშვნელოვანეხია, რაც კი დაწერილა ფილმიხ მხაჟვრუ- 

1)0ხ1თტუი» X.:სხრ>» შძ68 M6-60101: 10:0სიძ/”ს»MX სიძ X6>ი8გიხ:იი», 
სმვოხს»დ 195%, IM6ი4#ხს 3/M, 8.25"
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ლი შეხაშლებლობის შესახებ".? ურთიერთდამოკიდებულებას თეაცრს, 

ლიცერაგურას,კინოფილმს,გელეპიეხასა და რადიოპიესას შორის,- 

გერპარდ ეკერგი "უბრალო ხქემაში" აყალიბებს; "ღიტერაფურა და 
ფილმი არიან ორი პოლიუსიკრომლებიც ერთმანეთის პირდაპირ დგანან. 

ღიგერაგურიდან, დრამის მეშვეობით, ძაფები მიდის თეაცრისაკენ, 

რადიოპიესით – რადიოსაკენ...კინოფილმი ყოველთვის რჩება კინო- 
ფილმად, რომლის დაყოჟა შეუძლებელია; ხამაგიეროდ ის ცელეხედვაში 

დამოკიდებულებაშია ცელეპიესასთან".“ ხელოვნებიხ ხხვა-და-სხვა 

დარგთა ამგვარი "კავშირებიხ" საზღვრებს შორდება კ.პ.კრამბერგი, 

როცა ის რადიოპიესის გექსცის შეხახებ წერხ:"დიგერ პასენბღაცი 

გვეუბნება, ჩომ რადიოპიეხის პარგიგურა(გექნცი.კ.ი.) უფრო ნაკლე“ 

ბია,ვიდრე რადიოპიესა...მაგრამ მხოლოდ მე, მკითხველს შემიძღია 

პიესის ცექსგი - ეხ ძალაშია შექსპირის პიესებიხ წაკითხვისახაც – 

ჩემს წარმოდგენით სცენაზე დავდგა იხე, როგორც მე მახ წარმოვილ- 

გენ და ვფიქრობ. ამგვარი წარმოდგენისათვის, მართალია, ხაბაბხ 

გვაძლევხ მხოლოდ ისეთი პიესები, რომლებიც კარგი 'ღიცერაცურაა”. 

დანარჩენი შესაძლებელია გამოყენებულ იქნას თეაცრის,ფიღმის, ყე“ 

ლეხედვის თუ რადიოპიესის ნედლ მასაღად,რომღისაგან ხელოვანი ცო- 

ცა რამეს ქმნიხ. ასეთი პიეხები ყოველთვის ცუდი ლიგერაგურაა". 7 

რა თქმა უნდა, ყოველ ადამიანს შეუძღია პიეხები, რადღიოპიესების 

ყექსტი, ხცენარი და თვით ნოგები თუ პარტიტურა წაიკითხოს, მაგ- 

რამ ეს ფაქცი არაფერს არ ამბობს ხელოვნების ამ დარგების კა- 

ნონზომიერებაზე. ხელოვნებინ ცალკეული დარგები განხილულ უნდა 

იქნას სტილისტურად. ეს ნიშნავს იმას, რომ ღიგერაგურის ჟანრები 

განხილული უნდა იქნას ლიგერაგურულად, ლრამა დრამატგულად(მიმიკუ- 

რად), კინოსცენარი ფიღმურად, რადიოპიესის გექსტი რადიოურად. 

თუ ვინმე შეეცდება ხელოვნების ერთი დარგი შეიცნოს ხელოვნების 
  

1) წიLი»§ 6.:016 #სი6L ძ66 L6”ი6ციბიინ,ხილძიLსხის 1952,93.1M+ 
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მეორე დარგის კანონზომიერებით, იხ ვერახოდეს ვერ ჩაწვდება მიხ 

არსს.ხელოვნებიხ ცალკეული დარგის - არქიცექცურა, ქანდაკება, 

მხაცვრობა,მუსიკა, ლიგერაცურა, თეაცრი, ყილმი, რადიოპიესა - 

შეცნობა შეიძლება მათი მხაცვრული გამოხახვის მასალის კანონზო- 
მიერებიხ შეხწავლით. ხაერთო მათ აქვთ ის, რომ ხელოვნების ყო- 

ველი დარგი მხაგვრული გამოსახვის ცენცყრში აყენებს ადამიანს და 

ასახავს მის ინდივიდუალურ-ნხაბოგადოებრივ რაობას. და სწორედ აქ 

არის იხ ხაერთო წყარო, ხადაც ხელოვნების ყოველი დარგი თავის 

წყურვილს იკლავს. რა თქმა უნდა, "არაფერი არ არიხ ისე რთული,- 

როგორც როჟე რიშარი ამბობს, - ვიდრე შექმნა და განხაზლვრო ხე- 

ღოვნების ახალი დარგის დაბაღება"+ ამ შემთხვევაში, "მერვე ხე– 
ლოვნების" - რაღიოპიესის -“ დაბადება და დავაყჟკაცება. 

"თუ სგამბის გამოგონებიდან – ამბობს ალჟრედ დობლინი – ჩვე- 

ნი, დროის ღიცერაყგურა ხულ უფროდაუფრო მუნჯი გახდა, ეხ არ აჩის უცი- 

ლობლღო დადებითი მოვლენა, ეხ არის ლიგერაგურისა და ენიხ დაზარაღე- 

ბა. სტამბამ, დასცამბვის სხვადასხვა ყგიპებმა არაბუნებრივად დაა“ 

მუნჯა ღიგერაგურა და დაგვამუნჯა ჩვენ. ამით აუცილებლად დაბარაღდა 

ჩვენი ენა. ცოცხალი ენა ხაკმარიხად ვერ შეიჭრა დაბეჭდილ ენაში, 

და ამიცომ დასცამბვას ნამდვილალ მოყვა ჩვენი ენიხ ანემია და გამო– 

შრობა. ღა მეოცე საუკუნიხ პირველ მეოთხედში მოუღოდნელად გამოჩნდა 

რადიო და შემოგვთავაბა ჩვენ, რომლებიც ჩვენი არხებით მწერლები 

ვართ, მაგრამ არა მეფგყვეტნი, – აკუსგივური მედიუმი, ყოველი ღი- 

ცგერაგურის ნამდვილი დეღა-მიწა...რაღიო იძლევა დიდ უპირაცეხობანს, 

რომელიც გამოყენებული უნდა იქნას. ეხ ნიშნავს: ახლა შექმნა რაი- 

მე, რაც წარმოითქმება, ჟლერხ. ყოველმა ადამიანმა, ვინც წერხ, 

იციხ, ჩომ ეს ცვალებადობა ისევ უნდა შეიჭრას გამოხახვის არხში... 

  

4)ს8-იხ6>8 სი–0X:L68 68:66 7>892681608 ძ6 18 >8ძჭიძ:გვთიხს»610, 
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ტიცერაჟურამ ჟორმათა ცვალებადობა უნდა მიიღოს, რომ რადიოური გახ 

დეს,“ აქ სადობლინი ცდილობს რადლიოგამოსახვა წარმოგვიდგინოსხ ლღიცე“ 

რაცურული ენის(დაბეჭდილი ენა), მეყყველებითი ენიხ(თეაყგრი) ჯამალ! 

დუა ავიწყდება, რომ ლიცერაგტურული ენა, მეგყველებითი ენა, რადიოური 

ენა არსებითად განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან და თავისთავში – 

"დაბეჭდილი ენა","მიმიკური ენა", მხოლოდხმენადობითი" ენა – აყცარე- 

ბენ თავიანთ კანონმომიერებას. "უდაოა, რალიოპიესას ახახიათებს. ბე–- 

ვრი რამ ეპიური! მისი მხვღელობა მხოლოდ შინაგან შეხახედაობაში 

ხდება, და რომ ჩვენ თვითონ მწერალთან ერთად ვყიქრობთ და თვით მო- 

ქმედებაში ვიმყოფებით და თუ მწერალს ხურხ, თავიხუფლად მსვღელო– 

ბახა და პერსონაჟებთან ერთად ვმოძრაობთ. ასეთი ეპიურობა უდაოთ 

იწვევს რადღიოში გაამწყოებახ კიდევ მეცი: ეხ არის თითქმის დრამა- 

გული ხსახიხ გაამწყოებ»: მაგრამ ფიგურები გამოდიან არა. როგორც 

ჩვენ თვალწინ მომქმედნი,- მაშინ რაღიოპიენაში ხიცგყვა გახდებოდა 

მოქმედება, თეაგრჩალური შესახედაობა > არამედ იხინი იგრძნობიან 

როგორც მგრძნობიარე, ლირიკული ინდივიდუმები, რომლებიც იმავე დროხ 

მათ შინაგან გამოცლღილებას ქმნიან. ამდენად რადიოპიეხას გააჩნია 

ლირიკული ხახიათი| მისი პერსონაჟები, ისე როგორც ლირიკაში,... 

არ არისნ აქციური, არამედ უმთავრეხად პასიური” ,“) მაგრამ ახეთი 

ცაღკეული პარალეტებიხ გავლენა შესაძლებელია. ყოველი დარგის მხაცვ“ 

რუჟ ნაწარმოებებს შორიხ, განსაკუთრებით ხელოვნების მეზობელი ლარ” 

გების მხატვრულ ნაწარმოებებს შორის, როგორიცაა ღიცერაცურა,ცკინო“ 

ხელოვნება და რაღლიოპიესა. ამიგომ არხებითია ხელოვნების ცალკეული 

დარგის მახალა, რომელიც ხელოვნების მოცემული დარგის კანონბომიერე“ 

გას თავიხთავში თცარებხს და #ქაა ლიცერაგურიხ, თეაგრის, ყილმიხა 

და რადიოპიეხიხ - ხელოვნების ამ მებობელი დარგების – ამოხავალი 

წერცილი. 

4)ა»ნხ11» #11>6ძ0:21%10XL 8ს85 ს.80-ხV1%2X6:088 M6>X5X101 ,MXC61ი-80>11» 1962, 

8,233 
2)5-ხV1%ხ2X0 I01ით>: 088 9ყხ>5X101, #მ01»X-806>11» 1963,53.8+ 

 



რადიოური გამოსახვის პუბღლღი ცის.- 

ჩპუბლიცისგური კვლევაძიების მთავარი საგანია არა ცექნი- 

კური საშუალება, არამედ მასზე დაყრდნობილი და მისგან გავრცე- 

ლებული აზროვნების შინაარხი. ვინაიდან ამ შინაარხებში საქმე 

ეხება მრავალფეროვან ცნობებს, აზრებს, გრძნობებსა და წადილის 
იმპულსებს ; მათთვინ ჩვენ გვჭირდება საერთოდ ვარგისიანი და ყფარ- 

თე ცნება. ჩვენ ვუწოდებთ მას გამოთქმას. ამგვარად ჩვენ გამოგ– 

გვაქვს დახკვნა; პუბლიცისცური კვლევაძიების და სწავლების ცენც- 
რში დგახ გამოთქმა როგორც ადამიანხა და ადამიანს შორის გაგე- 

ბინების საშუალება". ადამიანთაშორიხო გამოთქმა დამოკიდებულია 

არგიკულაციურ ენაზე. არგიკულაციური ენა შეიძლება შეიცავდეს 

პრიმიგტიულს,ყრუმუნჯურ, ხხვა და სხვა ენაზე მოლაპარაკე ადა- 

მიანებს შორის გაგებინების ხიმბოლიურ ნიშნებსჯ;ყესცებს,ბგერებს, 

რომელთაც ჩვენ ვხდებით ყოველდღიურ ცხოვრებაში როგორც განვითა- 
რებულ ისე პრიმიციულ ადამიანებში. გაგებინების ეს უუძველეხი 

ფორმები კი გვხდება ჩვენ კაცობრიობის ყოველ ხანაში.“!) "გამოთ- 

ქმის გამოსახვის ყველაზე უყრო უნარიანი საშუაღებაა ენა. მიხი 

სიმბოლიური ფასი დამოკიდებულია ბგერადობათა ერთობასა და აშროვ- 

ნების მსგავხებაზე წარმომთქმელსა და მსმენელს შორის." პუგ- 

ლიცისტური ურთიერთმოქმედება(19%0>9Xხ109 ) განიხაბღვრება გახა– 

ცვლელისა და გავვლილის, კომუნიკაციის პროცესის პერსონალური და 
  

1)88ფ–ტოიმით» V81+6>:ც6-სთლ2სთ6 ძი» ნსხ112186%1X,Mსი8Cხ6ი» 14966,5.22 
2)Lსხ60808,53.2LM · 
3)#ხ69ი208,5.2M#
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რეალუჩი ფაქცორებისაგან. თუ ეს ასეა, მაშინ შესაძლებელი უნდა 

იყოხ მოცემული კომუნიკაციის სიხცემის როგორც პერსონალურ ფაქ- 

გორებზე, ისე რეალურ ფაქცორებბე(გამოთქმები) დაკვირვება. მოკ- 

ლედ რომ ვთქვათ, კომუნიკაციის ხიხსგემა არის "პუბლიციხგური ურთი- 

რთმოქმედების ქმნი გა112 კომუნიკაციის ხისცემაში პერხონალური 

და რეალური ფაქტორების გარკვევა, აყენებს კვლევის თვით მეთოდიხ 

საკითხს. პუბლიციხსგური კვლევის ამოსავალი წერცილი დიდხანს იყო 

ამ ფაქცორების უბრაღო კაუბალურ ურთიერთობაში განხილვა. ბოგიერ- 

თები კი ცალკეულ ფაქტორს იხილავდენ განცალკავებულად და შემდეგ 
ახდენდენ კლასიფიკაციას მცკიცე ან ცვალებადი ნიშანდლობრივობით. 

განსაბლვრული ხახიხ რეალური ფაქგორები(გამოთქმები) მიჩნეული 

იყო როგორც განსაზღვრული სახის პერხონალური ფაქცორების(განზრა- 

ხვათა და შეგავღენათა) მიბებშებად."ამგვარი კაუბალური ჯაჭვის 

დროს დიდხანს თვლიდენ მიბებს, როგორც უცვლელს და შედეგს, როგორც 

ვვაღლებადს...პუბლიციხგური ხინამდვილიხ მეცნიერული დაკვირვები- 

ხას საკმარისის არ არის, როცა,ცმაგალითად, ვიხილავთ ცელეხედვის 

ზეგავლენას ბავშვებზე და მობარდებზე; ამახ უნდა დაემაგოს ბავ- 

შვებისა და მოზარდების შეგავლენის პრობლემაც ყელეხედვაშე",27 

ჩვენი კვლევის ამოცანას არ შეადგენხ გამოთქმის არსის(საზოგა- 

დოება,აქცუალურობა,შინაარხი), გამოთქმის მაცგარებლის(ინდივიდუმი, 

ჯგუფი, ხაღხის მასა), გამოთქმიხ საშუაღებათა(სხეულის, გონებრი- 

ვი, გექნიკური საშუალებების), პუბლიცისტური გამოთქმის სფეროების 

(პოლიციკა,ეკონომიკა,ხელოვნება,მეცნიერება,რელიგია), გამოთქმის 

საზღვრებიხ(ადათჩვეულება,კანონი და სხვ.) განხაბლვრა. ჩვენს 

ამოცანას შეადგენს მხოლოდ რადღდიოხ პუბღიციხცური გამოთქმის რაობის 

გამოკვტევა. .რადიოში კი "ენობრივი გამოთქმის ნიშანდობრივობაა 

მისი წამიერება; ის ქრება სიცყვის ბგერადობის გაქრობასთან ერ- 
  

4)Lი»წ V10CIXIX160 8.: 2ს» #081X80 8ს010-V368ს0110» #ს888წ60»; 1ი:M)სი0- 

7#აიX სიკ 76ლი8იიტი,ყMითხს»– 1968,M0+% #,5.279· 

2)8ხიიძ8, 6.379-280
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თად. მისი შემდგომი არსებობა დაკავშირებულია გახსენებიხ უნა- 
რიანობასთან, გამეორებასთან და ხხვაზე გადაცემასთან". ყველა 

სახის მანობრივი კომუნიკაციინ არსხ გერპარდ მაღეცკე განსაბღვრავს 

შემდეგი ფაქცორებით: 

"1. პარგნერები არ დგანან ერთმანეთის წინ, პირდაპირ სახით ხახე– 

ხთან. პირიქით, მათ შორის ჩართულია ცექნიკური მედიუმი. 
2. კომუნიკაცია ხდება ერთი მიმართუღებით(ხაბობრივად, არაწრიუ- 

ლად). ბაანხი პარგნერებს შორის შეუძლებელია. მასობრივ კომუნი- 

კაციის მეშვეობით გამოთქმა ვრცელდება ცენტრილან,"ცენტრიფუგალუ– 
რად"( 26იხI1ჯს6801-ცენცრიდანულად). 

შ.გამოთქმა მიმართულია მრავალრიცხოვან ცალკეულ პირებისადმი, ან 
მრავალ პაცარპაცარა ჯგუჟიხადმი, რომღებიც ერთმანეთთან კავპირში 

არ არიან".- მეცნიერული შეცნობაც არ არის უწინაპირობო."სინამ- 
დვილეკცმოვლენა(ფაქცი) არიხ მრავაღაბროვანი და შეიძლება უამრავი 

სახით განიცადო". "გოეთე ამბობდა - წერს ოგო გროთე - ყოველი 

გამოცდილება არის უკვე თეორია, ესე-იგი დამუშავებული და ინცერ- 
პრეტაციაქმნილი; და შემეცნების თეორეტიკოხები და ფსიქოლოგები, 

ისტორიკოსები და სოციოლოგები ადასგურებენ, რომ ადამიანის გონს 

სინამდვილის ობიექტური, ადექვაცი ალქმა და მიხი ნამდვილი მონა– 
  

კუმების გადმოცემა არ ძალუძს." ”ყველაჟერს რახაც ჩვენ"განვიც- 

დით", გამომდინარეობხ შემცნობი სუბიექტის მეობიდან, რომელიც 

მოვლენას აშუქებს და განმარცგავხ, უმაგებს და აკლებხ მნიშვნელო–- 

ვან ფაქტორებს და ამით მას აყალბებს. "პირველად განუწყვესელი 

ინგერპოლირება ანალოგიური ფაქცებიხ განმარგებებისა,მხვლელობა- 

თა ცნებების დალაგებისა ქმნის მოვლენის ერთიან ჯაჭვოვან რიგს, 

როგორც,ცმაგალითად, ცნობილია, რომ ქუჩაში მომხდარი მოვლენის აღ- 
  

1)ყ83ნ6ხთმით V81%6L:8”სიძ2საც ძლ» ისახ11215%1M, Mსითხ0ი> 4966,5.25 
2)M610ხ2X6 66>ხ8=”0:ჰL»სსოტ> ძ6» L6Iინცხი”:იძსX§302; 10:IXსიძ სი 

სიძ Xილინტიხტი, მეთხს >» 14956,961ხ 1,5.314 
5)M811X ს>X203%ს:ს>16ხი318 სი6 VI IM11CXMM01%, სტ1X218 192525,5.-27 
სხ)6>0ხხ 0ხ0::36 სიხი#ვიი»%6 #ს1ხს”ომCხს,80L118ი 1966,8ძ M,5.266
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დგენა შეუძლებელია მოწმეთა დაკითხვის გარეშე",1ა ამიგტომ "ჟურ- 

ნალისტიკის პრინციპული ამოცანაა - ამბობს ოცო გროთე- გადასცეს 

ხიმართლე, ჩამდენადაც მიხი შეცნობა აწმყოში შესაძლებელია". 
ჰანხ ა. მიუნსტერის აბრით კი პუბლიცისციკის ამოცანა არის "ადა–- 

მიანები გონებრივი ზეგავლენით იქამდე მიიყვანო, რომ მათ განხა– 
ზღვრულ მიბანხ ემხახურონ". ? პუბლიცისფი უნდა იყოს პოლიციკური 

მოღვაწის დამხმარე და რუპორი - ამბობხ მიუნსტერი და დასძენს: 

"მას უნდა გააჩნდეს დაქვემდებარების ჩამოყალიბებული გრძნობა, 
დისციპლინა,მორჩილება და ერთგულება...სახულიერო პირიც სახელმწი- 

ფოს პუბლიცისცია, როცა იხ ლვთის რწმენას ქადაგებს", პედაგოგიც 

პუბლიცისცია, როცა ის ნაციონალურ-პოლიციკურ აღმზრდელობით მუშა- 

ობას აწარმოებს. მიუნსტერის აზრით, ყოველი ცნობის გავრცელება 

უნდა ემორჩილებოდეს ნაციონალურ-პოლიციკური რწმენიხ შექმნან.“ 

უარყოფს რა პჰანხ მიუნხცერის ამგვარ აზრს, ვალტერ პაგემანი წერს: 
"ეხ შეხედულება ბუსცად ასახავს მესამე რაიხში არხებულ მდგომრე- 
ობას,როცა აბროვნება ცგოგალურად წარიმართებოდა... მაგრამ აქ სა- 

ქმე ეხება დროის პროგრამულ მოთხოვნახ და არა მეცნიერულ ანა- 
ლიზხ »,5) 

"ფექნიკა ყოველთვის ახდენდა განსაზღვრულ გავლენას ინფორ- 

მაციის გადაცემის არა მარგო ფორმაზე, არამედ გადასაცემ ინფორ- 

მაციის შინაარსზედაც. თუ ჩემი აშრის გავრცელების საშუაღებაა 

თიხის ფილა, პერგამენფი თუ გაზეთი, მე სხვადასხვაგვარად ვწერ. 

რადიოსა და ცგეღეხედვაში ახალ თვიხებრივობებსა(ლსმი%ხ4%8ხი» ) და 

ხარისხოვნებებს 6სი11%8ხ%ი ) მნიშვნელობა აქვთ ამ მედიუმების 

პროგრამის შექმნაშიც."-” რამდენადაც ინფორმაცია განხაბღვრულ 

4)830თ01 600X6C: V61ხ136ა0ტ #ს1LსL.ს011060X9X+5C6იტ M#ს1+ს>,ს61X218 1925, 
2)ცXი%ხხ 0.:016 სიხიX8იი%Lტ #ს1+5ს»ო8C69L,980»11ი 1966,8ძ M,5.2722 5.292 
23)Mციი2”8ხ0» 9M9ი6 #ომძტსმ:Lსხ112195ს1M,L6121C 1928,5.8 “ 
ს)ასხიიძპ8,5.,8 
5)მ8იტიო8ია7 V.:C>სიფ»სიი ძ0> IXსხ11210L1X,M9965%6X» 41966,§8.20 

6)Cსხტ #,. V0ი:#ს8V1XLსიწტი 000 L6Cხიი10გ166ხტ0ი X0XL86ხX1L8 801 ძ10 

ნ=იდ»მოით8 L>I4MC6)X 1 10 : 20სXს0C 1%C6X5960XC1V6 065 მსიძნსიX9, #91 1969, 
5.2
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თვისებებს აერთებხ თავისთავში,- სიმართლე,ობიექცურობა,სრულყო- 
ფილება,სიმარგივე, სისწრაფე, მნიშვნელოვნება,სიზბუხსგე იმდე- 

ნად შეიძლება იხ იყოს ქმედითი ინსტრუმენცი. ამ ინსცრუმენცის 
პაცრონი რომ ადამიანები გახდენ, მოქმედებს უზარმაზარი გექნი- 

კური აპარაცი და სპეციალურად გაწრთვნილ ძალთა მნიშვნელოვანი 

კონგტიგენტი1 ინფორმაციის შექმნიხ პროცესი - 3. ლოსგ-ოჟერმანის 

აზრით, -"შესდგება სამი ფაბისა და რვა მომენსგიხაგან: 

  

  

ფაზები მომენცები 

1.ფაქცი –მოვლ ნა,(%შმო ლფენაში როჟე კლოსს – ვიწრო 
ფაქტ აგე ით – ესმის "სოციაღურად ი მნიშვნელო“ 

ვახი ფაქცი .-) 

2.ინფორმაციის მახა“ 
ლების შეგროვება -მოვლენის აღწერა კორესპონდენცტებისაგან. 

-ცნობის გადაცემა დეპეშათა სააგენცოებბე. 
“ცნობის და უმავეგასგასინჯვა,სცტილის კო 

3 ინეორმ ს ექცურა და ა. „ა)სააგენცო ი. 
„ინფორმაციი ავ- 
რცელემაL მუპ “გნობის გადაცემა ხააგენგონ აბონენცებზე 

რადიო გელენე გა და სხვ.) 
-ცნობის გადამუშავება აბონენცების მიერ. 
-ინფორმაციის გადაცემა ხაბოგადოებიხათვის. 
  

მერვე და მოცემულ ურთიერთობაში გადამწყვეყი მომენცია მხმენელ– 

მაყურებელ-მკითხველების რეაქცია ინყორმაციაზე".-, ეს, ასე 

ვთქვათ, ინფორმაციის შექმნის "საერთო" პროცესი კონკრეტული ფორ- 

მით გვევლინება ინფორმაციის გავრცელების სხვა-და-სხვა საშუალე- 

ბებში. "ყოველი ახლადშექმნილი თუ ახლადაღმოჩენილი კომუნიკაციის 

საშუალებამ იხცგორიულად ხელი შეუწყო გამოსახვის ახალი ფორმების 

შექმნას, ჩამოყალიბებახ. მოვიგონოთ გამოსახვის შეხაძლებლობანი, 

რომელიც შეუქმნა ადამიანებს ანბანის გამოგონებამ, ან სცამბის 

გამოგონებამ, რომელმაც შექმნა წინაპირობა გაზეთებისა და ჟურნა- 

ლების შესაქმნელად. ფორმალური გამოსახვის უამრავი შესაძლებლობა 

მოგვცა ფოგოგრაფიიხ გამოგონებამ და განვითაჩებამ. ახეთივე რო- 

ლი ითამაშა მუნჯი ფილმის, ხმოვანის ფიღმის გამოგონებამ და ეხ 
  

4)9ი1ძ6 L9ხ065L-01ჯ0>-თ8იი:#86აX»16ხხ სიძ 60501186ი9846119: სიძ სი 

სთძ IVი”ინტხლიია,მვთხს»დ 1965, 80Xხ M,5.220 

2)Xხ06იძ8,5.320
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პალაშია დღესაც. მაგრამ ყველაჟერს ჩრდილში აყენებს თავისი მრა- 

ვაღფეროვანი პუბლიცისტური და მხაცვრული გამოსახვის ფორმებით 

რადიო და გეღეხედვა."? ღიტერაგურისა ღა პრესის ისტორია გვაჩვე- 

ნებს განვითარებიხ მცკიცე, მეცნიერულად თუ მხაცვრულად განხაგ- 

ღლვრულ გამოთქმიხ ფორმებს, რომლებიც,დროთა განმავლობაში, გამდიდ- 

რდა, დამწიფდა და ნელნელა იცვლება კიდეც. ათასეული წლებია არსე- 

გობხ დრამა, ასეუღი წღებია მოწინავე წერილი. რადიოსა და ცფელეხე- 

დვის გამოთქმის ფოჩმებიც თანდათან ყალიბდება თუ ჩამოყალიბებულია, 

მიუხედავათ იმიხა, რომ მახობრივი კომუნიკაციის ეხ მედიუმები 

ჩვენი ხაუკუნის პირმშო შვილებია. 

გზა, რომლითაც უნდა წარიმართოს რადიოს(ლდა ცგელეხედვის) 

გამოთქმის ფორმების სისცემაგიზაციის გამოკვლევა, მრავაღგვარია. 

მაგნუხ უვე,ცმაგალითად, ანალიბით, გამოყოფითა და განსაზღვრით 

ცდილობს გადაცემათა ფორმების სისცგემაგიბაციას. "ანალიბისათვის - 

წერხ ის – პირველი ნაბიჯია მასალათა ხსჟეროს(ხიუყეცტის) განსაბ- 

ღვრა, რომელიც პიპოცეტურად ფორმიხ ცნებაში თავსდება. მას უნდა 

მოყვეხ ფორმის ელემენტების აღმოჩენა, განსაზღვრა და დასახელე- 

ბა,რომლებიც მათი მნიშვნელობითა და დასახელებით დაახღოებით ერთ- 

მანეთს უნდა ეთანაბრებოდენ, როგორც ანალიგური გაზომვის ერთეული. 

განსაზლვრული მახალის დაგროვების შემდეგ, რაც უნდა წარმოადგენ- 

დეს მოცემულ საგანს, - უნდა ჩამოითვაღოს უკვე განხაზლვრული ფორ- 

მიხ ელემენგები და დაიყოს კასეგორიებად. ხცაცისსგიკუჩი განსჯის 

შემდეგ, მივიღებთ ფორმების ელემენტების შეფაჩდებებხ, ჩომლებიც 

ნათელს გახდიან გადაცემის ფორმების შექმნის პრინციპებხ.და ბოღოხ 

შეხედულების, გამოყოფის და შეცნობილი შექმნის პრინციპების ანა- 

„2) ღიბიღან გამოდის ცნებიხ განსაბღვრა. სხვა ხიგყვებით რომ 

ვთქვათ, მიხი აზრით – ჯერ უნდა მოხდეს პიპოგესგურად მასალათა 

1)8Mვლის8 სV6:2ს» I=I8–6 ძ6» წაX0100810 V0» 500ძ010”ოტ 1» I6>1სიX 
სიძ სი”ინიხ0ი;10: სიძ წსიL სიძ სი-აციხიი,,ვთხს>წი 1967,9.1,5.M1 

2)Xხიიძ8,5.M42
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სფეროს განხაბღვრა; შემდეგ ფორმის ელემენტების შეცნობა; შემდეგ 

4 
კაგეგორიებად დაყოფა; ღა ბოლოხ ცნების განსაზღვრა. ამ გზით რა- 

დიოური გამოსახვის ყველა ფორმის ეჩთმანეთიხაგან გამოყოფას, 

განხაბღვრას ართულებს ის, რომ რადიოს(და ცეღეხედვის) ფორმები 

განუწყვეტელი ცვალებადობის პროცესშია. რადიოს გამოსახვის ფორ- 

მებიხ ერთმანეთისაგან გამოყოფა განსაკუთრებით ძნელია იმიცომ, 

რომ ისინი, ნათელი გამომყოჟი ხაბის გარეშე, ერთმანეთში გადადიან 

და სხვა-და-სხვა გადაცემის ფორმების მრავალ ელემენტს ანაღო–- 

გიური კომპობიციით იყენებენ. ამიგომაა, რომ რადიოში(და ცელეხე- 

დვაში) ყოველგვარი "არეული" ყორმები გხვდებიან; ბოგიერთ გადა- 

ცემათა ფორმებს არ გააჩნიათ არსებითი, გიპიური ნიშნები და ვერ 

თავხდებიან ბუსგი განსაზღვრის კანონბომიეჩებაში. მაგრამ, – მიუ– 

ხედავად იმისა, რომ რადიოში(და სგელეხედვაში) გადაცემათა ფორმე- 

ბის განუწყვესგელი ცვალებადობა ხდება, - მაინც შესაძლებელია გა- 

დაცემათა ძირითადი ფორმების ჩამოყალიბება, განსაბღვრა. თუ ჩვენ 

რადიოური გამოსახვიხ მხაცვრულ ფორმებად ჩადიოპიესა, რადღიომოთხ- 

რობა და რადიოდოკუმენცაცია("ფიჩური") ვცანით, რადიოური პუბღი- 

ცისგური ფოჩმებიც, მეგნაკლებად, ცნობილი ღა განსაბღვრულია, 

როგორც მაგალითად, ახალი ამბები, ცნობა( 80L10ხხ ), რეპორტაჟი, 

ინტერვიუ, საუბარი ორ თუ რამდენიმე პირს შორის, დისკუსია, კო- 

მენცარი, საუბარი და სხვა. საერთოდ ჩვენ გამოვდივართ იმ დებუ- 

ლებიდან, რომ პუბღიცისციკა - ფართე გაგებით - სწავლობს პრესის, 

ფილმის, ჩაღიოსა და გელეხედვის პუბღიციხცურ ფორმებს და მათთან 

დაკავშირებულ ყველა პრობლემას, -მკითხვეტის,მაყურებლის,ც,მსმენეღის 

პირად-საბოგადოებრივი რაობის შესწავლის ჩათვლით. რაღიოპუბლიციხ- 

ციკა კი სწავლობხ რაღიოური გამოხახვის პუბლიცისტურ ფორმებს,რომ- 

ლებსაც ჩვენ ორ ჯგუყად ვყოფთ: 
4)Mგფის8 ს.:2ს» I>8–66 86X Vყხ010010 V00 50ტ0იძი1ი”ჯობი 15 მხ”.სიX სიძ 

Xიჯი88ი6009;1ი: სიც /სიXL სი LI(6Iი66იტი,მვთხს”IC 1967,86(%ს 1,5.M2 
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L.დაწერილი ფორმები: ახალი ამბები, კომენგარი, საუბარი,ცკორესპონ- 

დენციასანგარიში,რეცენბია,მიმოხილვა და რადიოჟურნალი. 

ILI.დაუწერელი ფორმები: რეპორტაჟი, ინსერვიუ, დიხკუსია,. პირდაპირი 

გადავემა. 

რადიოგადაცემათა დაწერილი ვფოჩმები იქმნება რაღიოჟურნალისცის 

მიერ განხაბლვრულ მასალებბე დაყრდნობით; რადიოგადაცემათა დაუ– 

წერელი ყოჩმები კი იქმნება "ჟიცარნაგული წესით";რადიორეპორტერი, 

მართაღია, წინდაწინ ადგენხ ამგვარი რადიოგადაცემიხ შექმნის 

"გეგმახ", ვთქვათ, შეკითხვებს ინცგერვიუსათვის, მაგრამ გადა– 

ცემის შექმნა ხდება უშუალოდ იმ დროს, როცა რეპორცერი ეხაუბრება 

ინტერვიუს მომცემხ თუ დიხკუხიის მონაწიღენი საუბრობენ ერთმანეთ- 

ში. ცერმინები-"დაწერილი ფორმები", "დაუწერელი ფოჩმები" – პირო- 

ბითია, ვინაიდან რადიო მხოღოდბგერადობა, მხოლოდხმენადობაა და 

ამით ხმაა; ამიცომ ჩადიოური გამოსახვის "დაწერიტი ფორმები" რა- 

დიოური გამოსახვიხ მხოლოდ ხინახაჟეხუჩია. 

L.დაწერიტი ფორმები 

"ქართული ენიხ განმარტებითი ლექსიკონი" ახალი ამბების ცნე- 

ბას ახე განმარგავს:"ახლა მიღებული ხაინცერესო რამ ცნობა", 

"ცნობა რიხიმე ან რისამე შესახე". “მ "სიფყვა 'ცნობა'(#Cი+46ML) 

- წერს იოხევ მერცი, – პირველად მე-17 ხაუკუნეში წარმოიშვა... 

მასში დიდი მნიშვნელობა აქვს ცნობის წყაროს აღნიშვნას, რომლი- 

თაც მკითხველი იგებს ჩამდენად მართაღია ცნობა",27 ამიცგომ – დახ- 

ძენს ი.მერცი, - "რასაც თქვენ აცნობებთ თავიდან ბოლომდე უნდა 

იყოს სწორი და დასაბუთებული."“” ოგო გროგიც ანალოგიურად განმარ- 
  

4 -3.გ.შ.,ცომი L, გვ.299 

1აM8:9 აი2:79 თიძ6=00 201ხსიწ, Mმი0ხ0» 1951, §8.2% 

3)სხდიძ8,5.28 ,
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ფავს ახალ ამბავს; "ახალ ამბავში – ამგობს იხ, – ჟურნალისსიკახ 

ესმის ერთი მოვლენის ან მიხი ნაწილების მოკლე ცნობა". ”სიცყვა 
M9V6-ს- წერს ნ.ჟივეინოვის, ჩვეულებრივად განმარცავენ 'ახალ 
ამბად), ინფორმაცია”. მაგრამ ამერიკის ჟურნალისტიკის პრაქცი- 
კაში ამ ხიჯყვის ამგვარი განმარჯება არ არის ძალაში. აშშ-ში 
საი“ ესმით არა მარცო ახალი ამბები, ინფორმაცის, არამედ იხეთი 
ახალი ამბები, ისეთი ინფორმაცია,რომელსაც შეუძღია გაანცვიფროს 
მკითხველი, ეცენხ მას თვალში, დაიჰყრონხ მიხი ყურადღება, "2 ჩერნ- 

ლეი ვ. მიჩელი კი ამბობხ, რომ "ობიექტურობა არის ახალ ამბებში 

თანამედროვე ჟურნალიბმის ყველაზე უყრო მნიშვნელოვანი პრინციპი. 

ობიექტურობა ნიშნავს იმას, რომ ახალი ამბავი მიდის მომხმარებელ- 

თან(მხსმენელთან.კ.ი.) შეუჟერადებლად, გარეგანი ბეგავღენის გა- 

რეშე, რაც მას მოგვაჩვენებს ხხვა რამეთ, მაგრამ არა იმათ, რაც არ 

არიხ სინამდვილეში. ახალი ამბები ყველა მედიუმში, არა მარგო 

ყოველდლიურ გაზეთში,“ და ამ საკითხშ“ სხვა-და-სხვა აბრი არ არხე- 

გობხ, –უნდა იყოს სწორი; ტა რომ ახალი ამბები, არა მარგო პოლი- 

გიკური, უნდა მიეწოდოს მომხმარებელს გამრუდების, დაჩრდილვისა 

და შეფერადების გარეშე", 

ახალი ამბები არის რადიოინვორმაციის უმნიშვნელოვანენი 

ფორმა. ,ეს, ალბათ, აიხსნება იმით, რომ "ახალი ამბებიხადმი 

წყურვილი ადამიანის არსებითი ბუნებაა".ვ "წლების წინათ, როცა 

არენაზე გამოვიდა ჩადიო, მან დაიწყო კაცობრიობის მომხახუ– 

რება სრულიად ახალი ხერხით: აბსოღუტური დაუყონებლივობით, ახა- 

ღი „ამბების გავრცელების ამ მეცად ხაჭირო და ხასიცოცხლო ფაქცო- 

რით. ეხ არის და უნდა დარჩეს რადიოური ახალი ამბების საფუძვე- 

ღი. 5) ახალი ამბების დაუყონებლივი მიწოდებინხ გვერდით, "რადიოუ“ 
  

126>0ხხ 00:16 სიხი#8ვიისტ Xს1ხსIო0Cხს,80X14ი 1960,8ძ II,3.114 
2)(#M5809908 II.:M8X#289M#09>X#V80M8% უIაილიი8 CI, M00#X88 1956,07ჯ. 
3)M+ხC5611 V.Cხ8”»210X#:Vიიი>ხ4ითC,MიV X0XX 4963,»X. 26 338 
საIლვიX Lსხხ0X M0ხL:Vირ MიV8 30 #თ0X368,983>V8X:ძ სი1V0>IX81CხX» IXI>=058, 
5)8ზიხ 54110», V05L6, მი1 რი>M61 : 9781 6V1810» 4962,X.1 

კპ X3910 M6V0,Mი“ X0IX 1960,L.20
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რი ახალი ამბების უპირაცესობა გამოიხაცება იმაში, რომ ის უშუ– 

ალოღ მიღიხ მსმენეღთან. უკვე დიდიხანია ცნობილია გამოთქმა, 

რომ მხმენელი, ჟფაქციურად, პაციჟებხ თავიხ ბინაში რადიოდიქცორხ. 

ეხ კი არიხ მეგად მეგობრული შეხვედრა; და რადიოდიქტორი, რომე- 

ლიც სგუმრადაა მხმენელთან, უნდა იყოს უნაკლო ხგუმარი და კარგი, 

ხაინგერეხო მოსაუბრე,რომელმაც უნდა ისაუბროხ გულთბილად და არა- 

ფორმალურად. "17 

ახალი ამბებიხ, ინვორმაციებიხ წყაროებია დეპეშათა ხააგენ- 

გოები,რომელთაც ცნობების მიღების მჭირო ქსელი გააჩნიათ მთელტხ 

მსოფლიოში, კორესპონდენტები, რეპორცერები, რომლებიც ცდილობენ 

რადიომხმენელბს, გელემაყურებლებს, ჟურნალ-გაზეთების მკითხვე- 

ლებხ დაუყონებლივ მიაწოდონ ცნობები მსოყლიოს ყოველი კუთხიდან. 

მართალია, "სისწრაფე ახალი ამბის გავრცელებისახ ყველაფერი არ 

არის, მაგრამ იხ ესენციურია".“ "აქცუალობაშია = ამბობხ ოცო 

გჩოთე, გაზეთის უპირველესი ამოცანა, მახშია მიხი უძლიერესი 

მალა...მაგრამ აქტუალობა არ არის ?ახაღის! იდენგიური...აქცუა- 

ლურია, რაც აწმყოშია, ან აწმყოსთან უშუალო დამოკიდებულებაშია!“” 

ღრო ახალი ამბის "ელემენგიაცრომელიც განხაბღვრავს მის არჩევას 

და ფასხ, მნიშვნელობას და ინგერეხს. ახალი ამბების რედაქტორი 

ერთ ახალ ამბავს, ხშირად, ამჯობინებს მეორეხ იმიცგომ, ჩომ დროს 

ელემენცი პირველს ხდის უყრო მნიშვნელოვანხ მხმენეღიხათვის".“? 

"ახალი ამბავი გულისხმობს უახლეს ცნობას მოვლენის თუ მდგომა“ 

რეობის შეხახებ, და ეხ არიხ ყოველოვის პირველადი."=7 ქვემოთ 
მოყვანილი აბრები კი, "ახალი ამბავი არის იხ, რაც მოხდა და 

რომელიც აინტერესებს ხალსხ",9 "ახალი ამბავი არის ის, რის 

1)3იხ 54110>,V166 VX01CL6, 181 I6XX61:76016V1810ი მიტ M0იძ10 MCV8,#M.X., 
20)M-892# Lს%ხ6> M06%:M0V5 430 #თ09>366,8.X.ს.1952,5,ს8 ».21-22 
3)06ჯ0ი%იM 0ხL06:010 სახიX8მიისტი Lს1%ს>ო8C60C,86>»11» 14960,8ძ IL,5.171 
ს)M1ხლხ61 V.Cხმ»ი1 60)»: M600»ხ1იC,M6იV X0XX.1963,.M7 
5)I»8იX სLსLიტ» M0LL: X6V8 10 ჩოი»1608, 8.ს.X”ი88 4962,X.22 
6)წ=89X» Lს%M6» M0%%:X0M8 19 #Iო6L1C8, 9M0>V8>ძ 0ა21V6>6+%X» X»088, 

1962, X.26'M.6.ჰი”»ი8619).
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გაგება სურხ მკითხველს,“ "ახალი ამბავი არის რაიმე, რიხ წა- 

კითხვა ხურს საკმარის რაოდენობით ხალხს; იმ პირობით, თუ ის 

კარგი გემოვნებითაა შექმნილი და შეურაცყოფას არ აყენებს ადა- 

მიანებს")-) "ახალი ამბავი არის ის,რასაც კარგი რედაქტორი ამო- 

არჩევს დასაბეჭდათ" ” - არაფერხ არ ამბობენ ახალი ამბის არსის 

შესახებ. მაგრამ ნათელია, რომ ახალი ამბავი არის უახლესი ცნო- 

ბა პოლიტიკური, ეკონომიური, კულგურული თუ საყოფაცხოვრებო მნიშ- 

ვნელოვანი მოვლენების შესახებ, რომლის დროს ხიგყვა უახლესს ხა- 

ბი უნდა გაეხვას. 

ეხებიან რა რადიოური ახალი ამბის შექმნის წესს, ბობ სი- 

ღერი, გედ უაიცგი და პელ ფერკელი – ერთი მხრივ – ამბობენ, რომ 

"ახალი ამბის დაწერის ყველაზე უფრო ზოგადი წეხი არის ის, რომ 

მას არავითარი წესი არ გააჩნია", მაგრამ – მეორე მხრივ – იქვე 

დასძენენ, რომ "...რადიოური ახალი ამბის მწერალი დგას მესგად 

რთული ამოცანიხ წინაშე. გაბეთიხ წამკითხველს შეუძლია ცნობას 

დაუბრუნდეხ და იმდენჯერ წაიკითხოს, რამდენიც ხაჭიროა მიხი 

აბრის გასაგებად. რადიომსმენელს კი, ჩვეულებრივად, აქვს მხოღოდ 

ერთი შანსი. ეს კი აიძულებს რადიოური ახალი ამბის მწერალს წე- 

როს უბრალოდ და ნათღად, რომ მსმენელმა მოსმენიხთანავე გაიგოს 

ყველაფერი" 4)პოღ უაიცი კი ამბობს;:"დაწერე ახალი ამბავი ისე 

უბრაღოდ,რამდენადაც შეგიძლია და იხე ნათლად, რამდენადაც ყურის 

) 
ერთი მოკვრით შეუძლია გაიგოხ იხ კაცმა", 9 ვაღდო ებოცი და რი- 

ჩარდ ლუ, რაიდერი კი მოქმედებას აყენებენ ახალი ამბის ცენცრში. 

"მოქმედება – ამბობენ იხინი - მნიშვნელოვანია ჩრადიოურ ახალ 

ამბებში, მსმენელებს აინტეჩესებს ყოველი ხახიხ კონფღიქცი, რო- 

4)I28იX LსCს9ხ6» M0C:Iხტ M0V8 12 #თტ>1068,88>V9X8 ხი1V06>I61ხ7 აX>636, 
2)Lსხიიძ8,(0.9.80ხ1იძ1ტ>) 14962,.26(L01L0იX» 0+ Lიტ 'MM89=586 
23)სხტიმ8,(#>ხხს> M86CIXV6») C61%7ჯ7 5%8>') 
ს)ზიხ 31116>,I0ძ Vხ1§6,891 X06IX61 :0016V3610ი მიძ 990310 M0V8, 

M6V X0IX 1960, L.22 
5ახ6იძ9,5.25-26
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მელსაც ქონდა ადგილი და კონფლიქტი მოქმედებაა", 12 ამგვარად ახა- 

ლი ამბების საეჩთო თავისებურებათა გარკვევანხთან ერთად, გარკვე- 

ული უნდა იქნას ახალი ამბების რაობა პრესაში, რადიოში და ცე- 

ღეხედვაში. 
ა)ახალი ამბები პრესაში 

ახალი ამბები, თანამედროვე გაგებით, წარმოიშვა პრესაში. 

ახალი ამბები ჟურნალისყთა კოლექტივის პროდუქცია.“ ახალი ამბის 

შექმნის პროცესში რეპორგერი პირველია: ის პოულობს და აგროვებს 

ახალი ამბის მასალებს და ხელნაწერით თუ ცელეფონით აწვდის პრე- 
სის რედაქციას. ჩვეულებრივად, ამით მთავრდება მისი ფუნქცია 

ახალი ამბის შექმნაში. ცნობის შემდეგი დამუშავება, ე.ი. მიხი 

ჟურნაღლისფური გაფორმება, მაგალითად, შეერთებული შცაცებიხ გა- 

ბეთებში,(და ესაა ამერიკის პრესის თავისებურება), - ხდება სხვა 

ჟურნალიხციხ, ე.წ.00-#X0909» -ის მიერ. "ახალი ამბები რედაქცი- 

აში იმიგომ უნდა იქნეს დამუშავებული( 004%ი# ), რომ ისინი,ცრომ- 

ლებიც ამ ცნობებს წერენ თუ აგროვებენ და რედაქციაში აგზავნიან, 

შეიძლება შეცდენ, როგორც ყოველი მომაკვდავი ადამიანი", ახალი 

ამბებიხ შედგენისადმი ამგვარი მიდგომა, ალბათ, გამომდინარეობს 

იმ (ემპირიულ) შეხედულებიდან, რომ რამდენიმე ადამიანის აბრები, 

უფრო ობიექტურია, ვიდრე ერთი ადამიანის აბრი,. 00-X>68ძ0» –ის 

ჟუნქციახ გ.ს.ბასციანი და ღ.დ.კეიზი ასე განხაზღვრავენ;: 

1,.უნობრივი შეცდომების გასწორება; 

2.წინადადებებინ ნათელყოფა; 

ზ.კონცეპციიხ შეფარდება თავისი გაბეთიხ ხცილთან; 

4.ცნობიხ ეფექტურად შექმნა; 

5.არაზუსცი და ყალბი გამოთქმებიხ კორექცურა; 
  

4)V81ძი #ხხიხ მიტ 016ი8»ძ L.91006+:9M8აიძხიიX 0X აX08ძ688ხ1ი 6, M#6V 

X0XIXX-IიX00ხ0-L0ითაძია?, 1957,L.112 

2)X838% ა6L6»:Vი0 80» 86ხმიძ1სინ 06 X86ხ>100ი% 10 ძ06» 806X1X87ი1 - 

669ი0L X-6686, Mსილხტი 1950, 5.4M2 
3)8306L180» C.C.,0866 L.0.:M01%1ი8 სიტ 08.6 M0V6,X6V X0CXM 4997,».79
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6.აბხურდული, უწესო, ანონიმური ან საშიში დასკვნების აღმოფხვრა; 

7.სახელების, მისამართების და სხვ, გადასინჯვა, თუ ხაეჭვოა; 
8.რედაქციის კომენფარის აღმოფხვრა; 

9.ცნობის რაც შეიძლება მოკლედ შექმნა, "5 M'ი იი წ" -ის მხე– 
დველობაში მიღებით; 

10.თავიდან აცილება მოძველებული ცნობებისა და ცნობათ შენიღბუ- 

ლი რეკლამიხა, 

11.წინა პლანზე წამოწევა ცნობიხ იმ ადგილებისა,ცრომლებიც ლოკა- 

ლურ ინცერეხებს ეხებიან; 
12,იხეთი სათაურიხა და ქვესათაურის შექმნა,რომელიც მიიზიდავს 

მკითხველს და შეხაბამებულია მომდევნო ცნობასთან,“ 
და იმიხ შემდეგ, როცა 90XX9800-იგ თუ 0ძ1%0L-ი ამ გშით ქმნიხ 

ახალ ამგავს(თუ ცნობახ), ცნობა გადაეცემა "სგილიხგს",რომელიც 

ორთოგრაფიულად იხილავს მას.“” კ.უორენი ახალი ამბის სცტრუქცუ- 

რას ადარებს "ახალი ამბის შებრუნებულ პირამიდას" ( +იVი>ხიძ იი 

ჯულიომ" ), რომელსაც ნახამით ასე გამონახავს: 

  

კულმინაციური წერტილი 

CLIMჩ#X 

  

   მეორეხარისხოვანი ინგერე– 
სის მახაღა 

50MXVX#XLXI II IXIდCI5L 

  

      დეგალები 
0L2C2#IL8 

ამგვარი "შებრუნებული პირამიდით" ახალი ამბავი იწყება ყოველ“ 
4)83856ა10ი 0.C.,C666 L.L.1L01%+ი»წ სიტ 08)»'8 M6V8,M6V X0XX 19%7,X.72-73 
2)9M681 IM.M.:2+ხ1ინ სიტ 5081 C1%X 08117,M0იV XიXX 1959,X.25-29
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თვის "შეჯამებითი დაწყებით"( "ცსთოვჯა 100ცი ),17 ინფორმაციის 

თვალხაბრისით, - წერს პეცერ ფაისფი, - მისაღებია ე.წ. 

5 MI8 იიძ # -ს მეთოდი. ეს მეთოდი გამოიხადება იმაში, რომ ცნო- 
ბის, ესე-იგი ახალი ამბიხ შექმნისახ, პასუხი უნდა გაეცეს 

5 VI 8 8იცძ M'-ს,ცე.ი."ვინ?"=V902? "რა?" Vმად" სად?" = წყინს "რო- 

დის?" მოვ "რაფომ?"= ვი და "როგორ?"= ყი ·2” მოვიყვანოთ 

“ასალი ამბის“ამგვარი. მეთოდით შექმნის ერთი მაგალითი; 

"ორი კაცი, იოხეჟ ე. პახცინგი, 24 წლის, მცხოვრები – 1119 

ვუღპიუ ბულვარდი, ხენტერდეილ - და დომინიკ გუჩი, წუოვანება უც- 
ნობია, მცხოვრები - ელმირა, ნიუ–იორკი - დაიღლუპენ როცა პახ- 

ცინგის ავცომობილის ხაბურავი,დღეს 16 ხაათხა და 30 წუთბე,მე-4 

ქუჩიხა და სკაისტოუნინ ავენიუხ კუთხეში,გასკდა და მანქანა გა- 

დაბრუნდა,“ 

ეს ახალი ამბავი(ცნობა) შედგენილია 5 V'ც იი # -ხ მეთოდით: 

1.MIო0? ='ვინ?";პანხგინგი და ცყუჩი. 

2.V809? =Mრა?"; ორი კაცი დაილუპა ავარიის დროს. 

8.M86902="სად?". მე-4 ქუჩისა და სკაისგოუნის ავენიუხ კუთხეში. 

4.M3%2? ="როდის?": დღეს, 16 საათხა და 380 წუთზე. 

5.MMI? ="რაცომ?": ხაბურავი გახკდა; და 

6.80? ="როგორ?"; ავტომობილი გადაბრუნდა,“ 

ამ ახალ ამბავში უკვე წამოყენებულია პირველი ამბაცის ჩამოყა- 

ლიბებინ საკითხი, რომელიც ყველაზე მეგ გჭობას იწვევს. ნ.ჟივე- 

ინოვი ამბობხ, რომ "ახალი ამბის სათაური და პირველი აბმაცი, 

მოქმედებენ რა ერთად, მნიშვნელოვან როღს თამაშობს მკითხველის 

დეზინფორმაციაში", 27 ემილდოვიფაცი კი ამბობს: "ამერიკულ პრე– 

საში ცნობის როღს ორი მიბეზი განსაბღვრავს: ფაქცები და სენ- 
  

1 )V8=>86ი C.:Mიძი>ი M6V6 წიხლი»სხ1ი6,MიV X0>X 192ს.0.6LM 
2)L918ხ X6ხტ>:V0იო ძ6X 80608იძ1სიწნ ძი» M800»10ხ% 1» ძია 8ი6X1L87ი1 –- 

მიხიუ X>6660, Mსი6ხლია 1950,5.68 
2)M1%ხი6იი1 V. C6ხ8>ი10უ7:000>Lს1იC,M6V X0XIX 4963,X.129 
M)სხტიძ8 
5)X#930M908 II. :M80IV>8XM0+#9680XM688 იCხ00086 CII#,M00იX38 1956, 

6XL.349
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ხაციიხ წყურვილი. ორივე მიბეზი ერთმანეთს კი არ ეწინააღმდეგე– 

ბიან, არამედ ავსებენ. ხენსაციის წყურვილი მომქმედი ადამიანის 

რომანციკაა. კერძო მეურნეობიხ ხჟეროში, სადაც მძიმედ მომუშა-– 

ვე ადამიანის ხინამდვილის ფხიბელი შეგრძნობა იფურჩქნება და ის 

ვერც დროხა და ვერც ენერგიას პოუტობს ინცგელექცტუალური განსჯიხ 

უნარიანობის გახაწრთვნელად, - სენსაცია ბუნებრივი და, უთუოთ, 

ხელსაყრელი საწინააღმდეგო მოქმედებაა, ვინაიდან ხენხაცია აღ- 

ვიძებს ინსცგიქცს. იხ იწვევს ადამიანში სუბიექტურ გამოვღინებებს 

- ადვილად და დიდი ჯაფიხ გარეშე წარმაცებებს მიაღწიოს პირად 

სფეროში" ,17 აქ კი დარღვეულია იოსეჟ ფონ გორესის ცნობილი დე- 

ვიბი, ჩომ "დიდხ დიდი ეწოდოხ და პაცარას პატარა", 27 მაგრამ ახა– 

ლი ამბების, ცნობების "ნენხაციუჩად" შექმნა და გავრცეღება ე.წ. 

"გულვარდტის პრესაში" ხდება. ასეთ გაბეთებში თუ ახალი ამბები, 

ცნობები "ნერვებს არ უხიცინებენ და ხენხაციური არაა სადღაც კუთ- 

ხეში დაკნინებუტად ქვეყნდება,ხოლო არაარსებითი გაბერილად ქვე- 

ყნლება". აქ კი პრესა,-ჩომელხაც8 ბოგჯერ ხახელმწიფოში, ერიხ 

ცხოვრებაში "მეოთხე ძალან" -(სახელმწიფოხნ კანონმდებლობის, აღ- 

მასრუღლებელი და მართღმხაჯულების ძალაუფლების ორგანოთა გვერდით) – 

უწოდებენ!ცდება თავის გბახ. "ბულვარდის პრესაში" ბაგონობს ე.წ. 

"ჩვეულებრივი მკითხველი", რომეღლხაც გეჩმანიის ჟურნალიხციკაში 

ირონიულად(და სარკასგულადაც კი) "ღისხენ მიუღერს" უწოდებენ. 

"ლიეხხენ მიუღერის გემოვნებით ფასდება, იწერება დღა იბეჭდება 

ყოველი ღიმიღისმომგვრელი, ყოველი შიშისმომგვრელი ამბავი. ეს 

ქაფბაგონი ზოგიერთი რედაქციისათვიხ დედოჟვალია; რახ აჩ აკეთე- 

ბენ მიხთვის...ქაღლბაგონი ლისხენ მიუღლერი( L14666ხ6ი Mს110> პუფრო 

ძღიერია, ვიდრე მიფიონობით სგირაჟი –“ იმ პირობით, თუ ღისხენმა 
  

4)იი»118ს სთ11:006> 8თ6X1M80160იტ06 ჰისჯ928136ის8, 80XI115-ს631X218წ 1927, 
2)ჰი8ტ»ჯიბ V0ა 66168; 1ი:XX6580, სსიძ7სიX, X6იXიცტიტი. §.83 

(იი» Mლი8მ6ხ 138ხL თ=16ხLს წ–ი»ი 81101ი") ,M01ი(0.9.1,5.20 
32)სხიიძმ8
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იცის ეს",1? მაგრამ "ბულვარდული პრესის" ამგვარი შერყვნა არ შე- 

იძლება განზოგადოებულ იქნას ხაერთოდ პრესაზე, ვინაიდან თვით"ბურ- 

ვარდული პრესაც" იძულებულია პრინციპში დაეყრდნოს ახალი ამბის 

(ცნობის) შექმნის კანონბომიერებახ. ახალი ამბის(ცნობის) 

შექმნაში კი ყველაზე მეგი ბჭობის საკითხი იყო და დარჩა პირველი 

აბზაციხ ჩამოყალიბება, რომლის ფორმა პრესაში მრავაღჯერ შეიცვა- 

ლა და,შეიძლება, მომავაღშიაც შეიცვლება. მაგალითად, გაზეთმა "ჩი- 

კაგო გრიბუნმა" ცნობა აბრაჰან ღინკონიხ მოკვლის შესახებ, ასეთი 

აბზაცით დაიწყო: 

"ვაშინგცონი, 14 აპრილი, 1865. - პრებიდენგი ლინკოლნი და მისი 

მეუღლე იჯდენ ფორდის თეაგრში ღოჟაში მეორე რიგზე და უყურებდენ 

წარმოდგენახ -'ამერიკელი ბიძაშვილი'. მესამე აქცის დახაწყისში, 

ერთი კაცი შევიდა ლოჟაში,რომელშიც იჯდა პრებიდენცი და ესროლა 

თავში, , "2 

ამ ცნობის პირველ აბბაცში ფაქცები დალაგებულია გასაგებად, მოკ- 

კლედ მკითხველისათვიხ. ამგვარი "წამყვანი აბზაცის" დედააბრი 

გამოიხაცება იმაში, რომ ახალი ამბინხ(ცნობის) დასაწყისში უნდა 

ითქვას არსი ფაქციხსა, რომელსაც შემდეგ მოყვება მისი შემადგენე- 

ლი ნაწილები,უფრო ქრონოლოგიურად დალაგებული.ახალი ამბის(ცნო- 

ბის) შექმნის ამგვარი წესი ჩამოყალიბდა 80-ან წლებში. ე.ლღ.შუ- 

მანი, რომეღმაც ჯერ კიდევ 1894 წელს დაწერა "ამერიკის ჟურნალი- 

ბმის სახელმძღვანელო", მიუთითებდა, რომ "მთელი ცნობის" არსი 

უნდა ჩაეგიოხს პირველ აბზაცში. ეს წესი მოითხოვს, რომ პასუხი 

გაეცეხ ხუთ კითხვას: რა?,ვინ?,სად?,როდის?,რაცომ? ამ ჩონჩხისე- 

ბურ პირველ წინადადებას უნდა მოყვეს ერთი ან ორი აბბაცი,რომელ- 

თა ყურადღების ცენცრშია დეცალები. შემდეგ ამბავი(ცნობა) იხევ 

უბრუნდება დასაწყისს და აღწერს ყველა დეცალხ .  რეპორცერმა 

1)>6856, Lა0ი0#/სი#, X6»ი8მ6ი0ი2(06> M0ი30ხ 18ხ ი16ი%ხ ცი»» 81101»), 
#619(0.ძ.)„ 3.20 სიძ 2# 

2)I>X8აXX Lს§ხ6» M0ხხ: Iხტ0 MX0V8 12 #თ0X1608, I8>V8>ძ სი1V60>81ხ»X IX>658, 

3)75%41,6:158,
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უპარგციოდ(მიუდგომღლად) უნდა ჩაუკვირდეხ, იკვლიოს, ჩაიწეროს ცნო- 

ბა და ყოველთვის ორივე მხარეხ მოუსმინოს.ამგვარად იქმნება და 

იწერება ცნობა გაშეთიხათვის ღა იწერება საკუთარი სცილით. ცნობა 
გადახცემს უახლეს ამბებს,განსაცვიფრებელი სიჩქარით, სხარცი, 
შეკუმშული, ძუნწი, მაგრამ ნათელი ენით." დს იქვე დასძენს: "ახა- 
ლი ამბავი არის უშუალოდ დამოწმებული ცნობა".-) ახალი ამბის ფორ- 

მის ამგვარი დოვიჟაზისეუ ჩამოყალიბება გამოდიხ იმ დებულებიდან, 
რომ ახალ ამბავში, როგორც ის წერს, -"ყორმალურად და სტილისცუ- 
რად ყველაფერი უნდა იქნას გამოყენებული, რომ მცირე იყოს ისეთ 
მკითხველთა რიცხვი, რომლებსაც მოცემული ახალი ამბავი არ დააინ- 
ცერესებს. ”გაშეთის ახალი ამბის კონსტრუქციახ კი ემილ დოვიფა- 
გი ადარებს ორ სამკუთხედს: პირველის ჟუძე დაბღაა, ხოლო მეორეს 

მაღლა, თუ შეჯამებული მოქმედება დასაწყისშია, მაშინ ხაქმე 
გვაქს სამკუთხედთან,რომლის ყუძე დაბლაა, ხოლო მთავარი მოქმედე- 
ბა ბოლოშია, ახეთი ახალი ამბავი ელარება წვერით დაბლა დახობილ 
სამკუთხედს,“ გაზეთის ახალი ამბიხ შექმნის ეს "ამერიკული წესი" 

შეჯხამებაპ იმ კანონზომიერებისა,რომელიც პრესის საუკუნოვან პრაქ- 

გიკამ შვა. 

ეყრდნობა რა ამერიკის პრესას, ემიღ დოვიჟაცი ახე განხაშ- 
ღლვრავხ ახალი ამბიხ შექმნის პროცესს; 

IL.ახალი ამბის პოვნა(დეპეშათა ხააგენგოები,რეპორცერები,საინფორ- 

მაციო ორგანოები და ხხვ.),? 

II.ახალი ამბის ჩამოყალიბება(კვინგესენცია, აგება, გაძღიერება, 

სტილი), 5) 
III, ახალი ამბების დამუშავება რედაქციაში(რედაქციის ორგანიბა- 

4ა)90V+18ხ Lო11:0ს6> 8თ6+1X6015860ხტ ძის”ი8118ის8, 80>I1190-Lტ10210. 1927, 
2ა)Lხტიშმ8, 5.118 5.119 

23)ნსხ2ი2ძ8,5.118 
ს)I66იძ8,5.121 
5)სხიიძე,5.95-1137 
6)სხიიძი,5.11ს-12#
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ცია, სამუშაოს განაწილება, სამუშაოს შესრულების ხაჟეხურები, 

ხამუშაო მასალა),12 

IV.გფიპოგრაფიული სქემა(სათაურების ფორმები და სახეები, მათი 

გავლენა ენაზე, განლაგება,დაწყობა და სხვ,),2? 

V.სურათი გაზეთში(სურათიხ ცნობითი ხასიათი, მისი გექნიკური და 

ცნობის შესაფერი დამუშავება), “7 

ე.დოვიფაცი მკითხველის ინტერეხს ცნობისადმი კი ასე განსამღვ- 

რავს; 

1.ცნობა,რომელიხ საერთოდ არ აინტერესებხ მკითხველს. 

2.ცნობა, რომელიც აინტერესებთ, ვინაიდან იხ მკითხველთა ვიწრო 

წრეს ეხება. 

8.ცნობა, რომელიც აინტერესებთ, ვინაიდან ის მკითხველთა ცრურწ- 

მენას არავითარ ჯებირს არ უდებს. 

4.ცნობა, რომელიც აინტერესებთ, ვინაიდან ის განცდას იწვევს და 

ინსგიქცურ გამოვლინებებს ალვიძებს(სენსაციური ცნობა).“? 

ყველაზე რთული და საპასუხისმგებლო ამოცანაა ახალი ამბებიხ პოვ- 

ნა. ამის შედეგია იხ, რომ შეერთებული შცაცების გაბეთებში,მაგა- 

ლითად, რეპორცერები დაყოფილია სამ ჯგუფად; 

1.საერთო მნიშვნელობის რეპორცერები(9690:01 8561წხთიის X06:ე”- 

§+ი-8), რომღებსაც ევალებათ სხვა-და-სხვა ახალი ამბებიხ( 918- 

C0118ი6ისი) შოვნა. 

2."დამკვრელი" რეპორცერები( 8086 X6X0+L0>8) , რომღებიც რეგულარულ 

ახალ ამბებს ქმნიან,მაგალითად, ხკოლების ცხოვრებიდან, პოლიციის 

ცნობებიდან და ხხვა. 

ზ.სპეციაღური მნიშვნელობის რეპორგერები(3:02181 8681წითტი%L X600X%0X8), 

რომლებიც ცალკეული დარგის ექხსპერგტებია, როგორც,მაგაღითად, ფი- 

4) 0იV118ა L.:06> 80თ0>1X8ი180ი6 ძის”ი8118თს6,86+11»-L6CX216 1927, 

2)ახ6ი88,5.135=1M6 8.125-13M# 
2აLხტიძ8ს, 5,1M7-150 
ს )სხითიძ8,5.M12 

 



– 419 _ 

ნასიური, აგომური, საბღვაოხნო, ხპორცის, ხაჰაერო, სოვღის მეუ- 

რნეობის თუ სხვა დარგებიხ.1) 

ყველა ამ რეპორგერხ ახალი ამბის პოვნიხათვიხ დიდი მოქნილობა, 

სიზუსგე და უნარიანობა ესაჭიროება. მის მიერ ცნობის მიღების 

საშუალებანი ძირითადათ უცვლელია; ეხაა: 

1.თვალყურის დევნება, 
2.ცნობის მიღება პირადათ ან ცელეფონით, 

8.ცნობიხ გადაცემა ცეღეგრაფით, 

4.წერილობითი ცნობა და 

5.ინცერვიუ.27 
რეპორგერის ამგვარ საპასუხიხმგებლო ფუნქციას განსაბღვრავს ის 

წინაპირობა, რომ ახალი ამბიხ(ცნობის) პირველადი, უშუალო შექმ- 

ნა უღიდეს ხსიბუხგტეს მოითხოვს. გაზეთს კი, იხე როგორც რაღიოსა 

და ფელეხედვას, - პირველ რიგში - "ცნობების და - მეორე რიგში – 

ცნობებზე დაყრდნობილი აზრების გავრცელების გარეშე, ცხადია, არ- 

ხებობიხ უფლება არ გააჩნია; და ამიტომაა, რომ ჟურნალისციკიხ მე- 

პაანაღოგიურ აზრს გამოთქვამს ობა და ინგერესი ცნობებხ ეყრდნობა". 

იოსეჟ მერცი რეპორცერის შესახებ. "რეპორცერის ამოცანა - წერს 

ის – ადვილი კი არა მეგად ძნელია. უდაოა, არსებობენ იხეთი გა- 

ბეთები, რომლებიც იმდენად ხისწორე არ აინფერეხებთ, რამდენად 

ხენსაცია და წამიერი ჩწარმაგებით სურთ აჩხებობა, მაგრამ კარგმა 

სენსაციამაც ჟაქცები ბუსცად უნდა ასახოხ. ვარაუდმა არ უნდა დაი- 

კავოს ხინამდვილიხ აღგილი."“” 

პრესინხ ახალი ამბების რაობის გარკვევანთან დაკავშირებით, 

საყურადღებოა იხ ფაქსი, რომ ნარკვევთა კრებულში -"საბჭოთა გაზე- 

თიხ ჟანრები"-5) ცერმინი. 90500: = ახალი ამბავი ხაერთოდ არ 
4)I516ს 06+ტ::V02 06» მტხვმითძშ1სიდ ძი: M86იიX16ის 1» პ90> 8თ0ტX1X8921- 

2)LXხიიძ8,5.28 8C-ხტი X>C680 ,Mსილხლი 1950,5.22 
31X08ხ C.5.:0ი6 ნ>1ი64X1086 C” ჰის»ი8138ი,MX60V X0>X 192M,V.20-21 
ს)M8>2 თძ0601”:016 ოიძი»იტ 701%სან, Mსილიხიია 4951,5.79 
5) IM#8II 008X>CCM0# LI #3LXL", M0060X9588 1959 
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არის მოხსენებული. როგორც ამ ნარკვევთა კრებულიდან ჩანხ, გერ- 

მინი "ახალი ამბავი" პრესაში გერმინით "შენიშვნა" გამოიხაცება. 

შენიშვნა არიხ – ამბობს მ.ს.ჩერეპახოვა - "წმინდა ინფორმაციული 

ი1) 

"შენიშვნის...არსებითი ნიშანდობღივობაა ის, რომ იხ წარმოადგენს 

წმინდა ინფორმაციულ ჟანრს, "27 

შენიშვნა, ცნობა პრესაში ეყრდნობა ფაქცს თუ ყაქცტებხ. "ფაქ- 

ჟანრი, შენიშვნიდან მკითხველი იგებს რა, სიდ, როდის მოხდა. 

ცი - ეხ არის ყოველთვის მოქმედება". ? და "იმისათვის, რომ შე– 

ნიშვნამ ხარგებლობა მოიტანოს, იხ უნდა იყოხ სწორი". ქიმისათვის 
რომ შენიშვნაში, ცნობაში სინამდვილე სწორად იქნეს განმარცებული, 

ხაჭიროა ფაქციხ თუ ფაქტების მიზანდასახული, მოფიქრებული არჩე- 

ვა. თუ ამბობენ, რომ ფაქტები სწავლულის პაერია, ჟურნალისციხათვი- 

საც არანაკლები მნიშვნელობა აქვს ყაქცებს. ამგვარად, ჟაქცების, 

მოვლენების ხწორი, ყოველმხრივი აღნუსხვა და მკითხველისათვის გა- 

დაცემა არიხ გაზეთიხ ცნობის(შენიშვნის) არსებითი ამოცანა. აქვე 

უნდა აღნიშნოს, რომ იმ დროხ, როცა "შენიშვნის" ჩერეპახოვასეული 

განმარგება "ახალი ამბის" განმარტებას შეესაბამება, თვით ცერმი- 

ნი "შენიშვნა" არ შეესაბამება ცერმინს"ახალი ამბავი". შენიშვნა, 

"ქართული ენის განმარცებითი ლექსიკონის" თანახმა,, არიხ "1.თვა- 

ლის მოკვრა, - დანახვა, შემჩნევა...2.რისამე შეხახებ(ბეპირად ან 

წერილობით) მოკლედ გამოთქმული აზრი, - შემჩნევა", "ახალი ამბე- 

გი კი არიხ ზუკანახკნელი ცნობები რაიმე მდგომარეობის, ვითარების 

შესახებ.) როგორც ვხედვათ, "შენიშვნა" უფრო "მოკლედ გამოთქმულ 

აზრს" ნიშნავს, ვიდრე "უკანასკნელ ცნობებს". ამიცომ"შენიშვნის" 

ცერმინი ისე ბუხყად ვერ ასახავს "უკანახკნელ ცნობას", როგორც 

"ახალი ამბავი". ამახ გაჩდა, სიგყვა "შენიშვნაში" ფაქციხ, მოვ- 

ლენიხ თავისებური "კომენცარიც" იგულისხმება, ვინაიდან იხ "მოკ- 
  

1)M.0. 80ი092X098: '38#09X6" (Xა2ჯიბ რავიი X836%L,M00#88 1959) 
2) დ8# X6,070.14 – 3)I8M X06,07:,14 – 4)28M X0,0%ხ,13 – 
6 “ე. .გ. დააგიმი 11. 83-2 .1094-95 ქ, 5პ 05 X0,0%».15 
7 2. „ე.გ-.ლ.ე,ცომ IL,გვ.899
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ლედ გამოთქმული აზრია" "ახალი ამბავი" კი ფაქცის, მოვლენის 

მხოლოდ სწორი აღწუსხვაა ღა სხვა არაჟერი. ამიცომ არა შენიშვნა, 

არამედ ახალი ამბავი არის "ინცორმაციიხ ერთერთი ჟანრი, ყველაზე 

უფრო უბრალო ფორმა გაბეთიხ მასაღიხა, რომელშიც - შეცნობისა და 

პოლიგიკურ–აღმბრდელობითი მიბნებით - აღწერილია საბოგადოებრივადლ 

მნიშვნელოვანი ფაქცები".“” 

"არსებობხ - წერს მ.ს.ჩერეპახოვა - შენიშვნების რამდე- 

ნიმე სახე. უმარცივესია მათგან – მოკლე, ქრონიკალური ცნობა, რო- 

მელიც გამოსახულია რამდენიმე წინადადებით. ასეთი ცნობები ჩვეუ- 

ლებრივად იბეჭდება უხათაუროთ...უფრო ხშირად გაზეთებში ვხვდებით 
შენიშვნებს ხათაურებით. ქრონიკული ცნობა შეიცავს...ერთ, მომჭირ- 

ნეობით გადმოცემულ, არადეგალურად აღწერილ ფაქცხ. შენიშვნაში... 

ჩვენ ვიგებთ გაცილებით მეგ დეცალებს."“ შენიშვნა შესდგება რამ- 

დენიმე სტრიქონისაგან. "ყოველი ხგრიქონი შენიშვნაში უნდა იყოს 

სერიოზული შემოქმედებითი შრომის ნაყოყჟი...ბუნებრივია, ამგვარი 

ჟანრისათვის კანონია განმარყებიხ ეკონომიურობა, განსაკუთრებით 

მნიშვნელოვანია სიმოკლე". "ზოგიერთ შენიშვნაში ხიყყვები გაცი- 
ლებით უფრო მეტია, ვიდრე მოითხოვს შინაარხი. კორესპონდენცი იც- 

ყობინება, რომ "სოფელ არციზიხ გუნდმა მოუგო ქალაქ ბოლგრადიხ 

გუნდხ ხაერთო ანგარიშით 8:1 სოფელ არციზიხ გუნდის სასარგებლოდ" 

ცამეცი სიყყვილან - ხუთი ზედმეფია. რას ნიშნავს "საერთო ანგა- 
რიშით?" ეხ ნიშნავს "ანგარიშით", თუ ნათქვამია, რომ სოფელ 

არციზის გუნდმა მოიგო ანგარიშით 8:1, ხაჭიროა დამაცება "სოყეღ 

არციშის გუნდიხ ხსახარგებლოდ?" რა თქმა უნდა,არა. ამგვარად,აბრის 

შეკუმშვით, ბედმეცის მოშორებით მივილებთ:"სოფელ არციბის გუნდმა 

მოუგო ქალაქ ბოლგრადის გუნლხ ანგარიშით 3:1",“! "ამგვარად, დახ- 
ძენხ მ.ს.ჩერეპახოვა,-აზრის გამოთქმის ხიბუსცე შენიშვნინხ ლიცე– 

რაგურული ფორმის მთავარი მოთხოვნაა? , 5) 

1)M.C.9ყ090028X038: '38M6“X8'' (%8XMXVXI 008010#0M IL830XL,M00#93 1959, 
2)28M #6, 0%L.19 -– 3)?8M X0, ლჯდღა.21 CლL.22 
4)18M X6, 61.21 – 5)?8M X6, 09.22
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გ) ახვლი ამბები რადიოში 

რადიოს ახალი ბმბებითაც "ძლიერი გავლენის მოხდენა, შეუძღია 

ადამიანის აზროვნებასა და მოქმედებაბე".1) 

„კ რადღირური ახალი ამბები წარმოიშვა პრეხის ახალი ამბებისა- 

გან, მაგრამ მათ შორის არსებობს მნიშვნელოვანი ფორმაღური და 

სგილიხცური განსხვავება. რაღიოური ახალი ამბავი განკუთვნილია 

მსმენელისათვის, პრესის ახალი ამბავი კი მკითხველიხათვის: ახა- 

ლი ამბიხ მხოლოდ მოსმენა, ახალი ამბიხ მხოლოდ წაკითხვა - აი ის 

საფუძველი, ჩომელიც ბღვარს დებს რადიოსა და პრესის ახალ ამბებს 

შორის. "რადიოში ახალი ამბები შესდგება ცალკეული ამორჩეული ცნო- 

გიხ რიგიხაგან,რომლებხაც ახასიათებს სიმოკლე და საქმიანი ცონი, 

და შექმნის ფორმალურ კანონზომიერებას უმეფგეხად გაურბის და დიქ- 

ცორიხაგან ნეიგრალურად იკითხება. ახალი ამბების ამორჩევა ყველა 

მოცემული ინფორმაციიდან ხდება მათი მნიშვნელობისა და რეპრებენ- 

ცავიულობიხ მიხედით."“/მაგნუხ უვეხ ამ აზრში, როგორც დავინა- 

ხავთ, არ შეესაბამება სინამდვილეს იხ, რომ თითქოს ახალი ამბის 

შექმნა რადიოში "უმეტესად გაურბიხ ფორმალურ კანონზომიერებას". 

რადიოში ახალი ამბებიხ დაღაგება ხდება, როგორც ფრანკ ღუ- 

თერ მოგცი ამბობხ,- ოთხი ნიშანდობრივობის მიხედვით: 

1.ინგფერნაციონალური ახალი ამბები, 

2.მთავრობის ახალი ამბები, 

ზ,ნაციონალური ახალი ამბები და 

4.რეგიონალური ახალი ამბები ”” 

ახალი ამბების(ცნობების) ამგვარი დალაგება, მეგ-ნაკლებათ, ინარ- 

ჩუნებს თავის ხგტრუქცურახ პრესაშიც და გელეხედვაშიც. ე.ლ.შუმან–- 

მა, როგორც ავღნიშნეთ, "ამერიკის ჟურნალისციკის სახელმძღვანე- 

ლოში" ჯერ კიდევ 1894 წელს ჩამოაყალიბა ახალი ამბიხ შექმნის 

კანონზომიერება, რომელიც დღეს საერთოდალიარებულ დებულებად იქცა. 
  

1)88>9ი0სV 8.:09040 მჯ9ხომ 10 #6X10ი,)MტიV XCIX-Iი»ჯითხ0(0.V.),90.VII 

2)M8–იიასც VV6:2სX IX866 86XL წ9ყX0ი10წ10ტ 70 56იძ01ი-ობი 10 ხსიძწსიX 

სიძ Iი”ინტიტი;10:ხს0იძ91სXM ს.Vტ>ი5ცტიტი,I8თხსLC 4967,90+Xხ 1,95.MLM 

23) II8იX Lსხ96> M0%%:C6 M#0V68 19 #ო6X108, 80IV8>X6 ხთ1V6X81%ხX» XX688, 

1962, X.169
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ახალ ამბავში პახუხი უნდა გაეცეხ ხუთ კითხვანს;ვინ? რა? ხალ? 

როდის? რაცომ?1 რახაც შემდეგ დაემაცა კითხვა "როგორ"? მაგრამ 

რადიოური ახალი ამბის ფორმა და ხგილი განხაბლვრა იმ არხებითმა 

ფაქვორმა, რომ ის მხოლოდხმენადობითი გზით ვრცელდება. პრეხიხ 

ახალი ამბავი კი განკუთვნილია მკითხველისათვის. "რადიოს მოსმე- 

ნა კი უფრო ადვილია, ვიდრე გაზეთიხ კითხვა. რადიოში ახალი ამბე- 

გიხ წამკითხველი მხმენელხ ყურში ჩაჩურჩულებს ამბებს, იმ დროხ, 

როცა გაზეთის მკითხველი იძულებუღია ამოარჩიოს ის ახალი ამბავი, 

რომლის წაკითხვა მახ სურხ. კიდევ მეტი; მოკლე ცნობები, რომლებ- 

ხაც რადიო თავაზობს მსმენელს, უფრო ნაკლებ ყურადღებას მოითხოვს 

მსმენელისაგან".-7ამახ გარდა, რადიოური ახალი ამბები მეცად ხწრა- 

ფად ვრცელდება და "მიდის" მსმენელთან. რადიოს შეუძლია, პირდაპი- 

რი გადაცემიხ გზით, ახალი ამბავი გადახცეხ იმ დროს, როცა იხ 

ხდება. სპეციალური პირდაპირი გადაცემები,“ როგორც,მაგალითად, 

ხპორგიული შეჯიბრებები, მიგინგები თუ აღლუმები, რომელთა ფორ- 

მალური შექმნა, მართალია, სცილდება ახალი ამბების ყფორმაღურ და 

სგფილიხგურ ფარგლებხ, - მხმენელს მოვლენის "მოწმედ" ხდის. რადი- 

ოურ ახალი ამბიხ ცხოველმყოფელომას, ე.ი. მიხ დაუყონებლივომახ 

არსებითი მნიშვნელობა აქვხ. ამ მხრივ პრესა უძლურია შეეჯიბრონ 

რადიოს. უკეთეს შემთხვევაში, პრეხახ შეუძლია,ვთქვათ, დიდი მნიშ- 

ვნელობის მოვლენის დროხ, დაბეჭდოხ რიგგარეშე ხპეციალური დამაცე– 

გითი ფურცელი. მაგრამ ხანამ ეს რიგგარეშე ფურცელი დაიწერება, 

აიწყობა, დაიბეჭდება და მკითხველებში გავრცელდება, რადიო ახალი 

ამბავი უკვე დიდი ხანია "მიხულია" მსმენელთან და უკვე "მოუთხრო" 

მხმტნელებს მომხდარი ამბის ვითარება. "დაუყონებლივობა არიხ რა- 

დიოს ძლიერი მარჯვენა ხელი. იდეალურია, რადიოური საუკეთესო ახა- 

ლი სმბავია, რომელიც ახალი ამბების გადაცემის დროხ ხდება და 
  

1ასღთ8იL Lსა§იხ6> M0L6:M6V6 10 #თტ>X160, 99 >Vმ>0 0ი1V6X61%» XX688, 
2)ხ6იძ8,5.169-170 1962,,158
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აღმოჩენიტ იქნება. გაზეთში კი ახალი ამბები, ჩვეულებრივად, ერ- 

თი დღისაა, ხანამ იხინი დაიბეჭდება".1 ერთი მაგალითი: ვთქვათ, 

ახალი ამბებიხ გადლაცემიხ დროს,11 საათზე, მოდიხ ცნობა: 

"სმიცის ქაღალდიხ ფაბრიკაში ბობოქრობს ხანძარი..." 

ეხ ცნობა დაუყონებლივ უნდა გადაიცეს იმავე ახაღ ამბებში. 14 საა- 

თზე, ახალი ამბების გადაცემის დროს, კი მოდის ცნობა: 

"ხანძარი უკვე მეხანძრეთა კონგტროლიხ ქვეშაა..." 

ეხ ცნობაც დაუყონებლივ უნდა გადაიცეს იმავე ახალ ამბებში. კიდევ 

მეტი: რადიოში შეხაძლებელია(და ხდება კიდეც) რეგულარული პროგრა- 

მის შეწყვეცგა, რომ ახალი ამბავი დაუყონებლივ მიაწოდოს მსმენელს. 

მაგალითად, მოულოდნელი წყალღლიდობის, ქარიშხალის, დიდი მნიშვნელო- 

ბის პოლიტიკური მოვლენის დროს, რადღიოდიქცორი აცხადებს - "ვწყვესგთ 

ჩვენს რეგულარულ გადაცემას, რომ გაცნობოთ...." - და მოუთხრობს 

მხმენელებს საქმის ვითარებას. ეხ დაუყონებლივობის მომენციც 

განსაბლვრავს რადიოური ახალი ამბის ფორმასა და ხცილს. 

რადიოური ახალი ამბის ფორმა, როგორც ავღნიშნეთ, განვითარ- 

და გაბეთიხ ახალი ამბის ფორმისაგან. მაგრამ რაღიოური ახალი ამ- 

ბიხ ფორმისა და ხცილის კანონზომიერების ჩამოყალიბება სხვა გბით 

წარიმართა. პირველად ხაქმე ეხება ახალი ამბის დაწყების, ე.ი. 

პირველი აბზაცის ფორმასა და შინაარს. ახალი ამბავი რადიოს პრა- 

ქციკამ აქცია "მოკლე ცნობად", რომელშიც პახუხი უნდა გაეცეს ყვე“ 

ლა ექვს კითხვახ;ვინ? რა? ხად? როდის? რაცომ? და როგორ? მაგრამ 

რადიოური ახალი ამბის ხიმოკლემ აიძულა რადიოავგორები შეექმნათ 

ახალი ამბის,მოკლე ცნობის ორი ძირითადი ფორმა: 

1.დათარიღებული მოკლე ცნობებირიი 296014196 #6#X65688% ) და 

?.ინგტეგრირებული მოკლე ცნობები( %ხ6 4იხ0წX9%0 M9V6056%),27 

დათარიღებული მოკლე ცნობის მაგალითად,ბ.სიღერხ, გ.უაიცხ და 3. 
  

42)ხზიხ 51110”,16ძ Vი1 ხი. I81 0C6XX61:7616V1610ი 8იძ I8010 #09, 
#იV X0CIX 1960,L.26 

2)Xხ6ი908,5.M3
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გერკელხ მოყავთ შემდეგი ახალი ამბავი: 

"ბი მეგრიპოლიგენინ მუმეშიან, ირენი ეეე სამი ვირაა 
სალ ახევ შეხვდებიან ერმან!” აზგენლები 

ინტეგრირებული წეხითციგივე მოკლე ცნობა გამოიყურება ახე: 

ამიანე ააა ეე ალეს მერეა ა მეწარმეთა ხელმძ“ 
ღვანელობა ხვალ ისევ შეხვდებიან ერთმანეთხ". 1) 

დათარიღებულ მოკლე ცნობაში მოქმედების ადგილი (ნიუ–იორკ-სითი) 

გამოყოფილია ცნობიხ შინაარხისაგან. ცნობის თარიღი კი თავისთავად 

ცნობილია, რადგან რადიოში ახალი ამბიხ გადაცემიხ დღე, ჩვეუღლებ– 

“რივად, მოვლენის მოხდენის დღეცაა. თუ ეს მოკღე ცნობა გადაცემულ 

იქნება დამოუკიდებლადსესხვა მოკლე ცნობებთან ერთად, მაშინ იხ გა- 

დაიცემა უცვლელად, ე.ი. გადაიცემა მთღიანად. ხოლო თუ იხ გამო– 

ყენებულ იქნება ახალი ამბიხ "პირველ აბბაცად",ე.ი." დაწყებად?, 

მაშინ მეორე წინადადება ხაჭირო აღარ არის: 

დასაწყისს -"ნიუ-იორკ-ხითი; ჯერ კიდევ არ არიხ ხელმოწერილი შე- 

თანხმება მეგროპოლიცენის მუშებთან, ჩრომღებიც უკვე ხამი კვირაა 

გაფიცულებია" - ან - "ნიუ–იორკ-ხითის მეგროპოლიტენინ მუშები 

კმაყოფილი არ არიან შეთავაშებული ხელჟახიითთ მოყვება სხვა დე- 

გალები. "დათარილებულ" თუ "ინცეგრირებულ" მოკლე ცნობებს ამერი- 

კისა და ევროპის ბევრ რადიოსადგურში გაღლაცემენ "ერთწუთიან მოკლე 

ცნობებად", რომლის დროხ შესაძლებელია ხუთამდე ერთ- ან ორწინადა- 

დებიანი ახალი ამგიხ გადაცემა; ხოლო თუ ახეთი "მოკლე ცნობების" 

პირველი წინადადებანი გამოყენებულ იქნება ახალი ამბების წინ 

იმიხათვის, რომ მსმენელის ყურადღება მიქცეულ იქნას მთავარ მოვ–- 

ღენებზე, მაშინ ხუთზე მეცი მოკლე ცნობაც კი ჩაეგევა ახეთ შეჯა- 

მებულ დახაწყისში. მაგრამ უკვე გაისმიხ ხმები, რომ ახალი ამბე– 

გინ ლაკონური სიმოკლით გადაცემა გაუგებარია მსმენელიხათვის და 
  

4)8იხ 51110>,79იძ V0+ხს6,9M851 შ06XI#C1:. IC6C16V1810» 800 X30ძ010 M06V8, 
M”ტV X0CXX 1960, ».სMს-M5
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ხაჭიროა - როგორც ბრულ ფრიცი წერს – "მოკლე ცნობების შეცვლა 
იხეთი ახალი ამბებით, რომლებიც მოვლენათა ურთიერთობიხ უფრო 

ვრცელ ახსნაგანმარგებას იძლევა...მოკლედ შექმნილი ახალი ამბები 

ცნობის ფონს (5#0X6X9ს24#ომელიც აუცილებელია ამბის გაგებისათვიხ, 

თითქმის, ყოველთვიხ უგულვებელჰყოჟს".. ზოგიერთები კი ახალი ამ- 
გის არა მარგო ფონის განმარცებას მოითხოვენ, აჩამედ,ამასთანავე, 

მოკლე განმარცებით კომენტარსაც საჭიროთ თვლიან. ამ მოთხოვნას 

ასაბუთებენ იმით, ჩომ ახალი ამბების "რაც შეიძლება მოკლედ" გა- 

დაცემა ზოგჯერ იხეთ ფორმებს ღებულობს, რომ ამგვარი "მოკლე ცნო- 

ბები" გაუგებარია ხპეციაღიხტებინთვიხაც კი. ამიგომ ახაღი ამბის 

შინაარსი მიხ სიმოკლეხ არ უნდა შეეწიროს.“ რადიოური ახალი ამ- 

ბის შექმნა კი მოითხოვს თავისებურ ოხცაცობას."მოკღე წინადადებე- 

ბი, რომლებიც დაცვირთული არ არიან დეცალებით, საერთოდ გასაგები 

და სასაუბრო ენა, საბაახო ხცილი, რომეღიც არც დიალექტი და აჩც 

მაღაღჟარდოვანი ღიგერასგურული ენა არ უნდა იყოს, უბრალოება, ხიც“ 

8) უნდა ხადე, ბუნებრივობა - ესაა ახალი ამბის სგილის გასაღები". 

აღინიშნოხ, რომ გაზეთის ახაღი ამბავი(ცნობა) მოცულობით უფრო დი“ 

დი, ვრცელი ღა ხჩუღია, ვიდრე რადიოუჩი ახალი ამბავი. საერთაშო- 

რისო, სახელმწიჟო, ეროვნული თუ რეგიონალური მნიშვნელობის დიდი 

მოვლენები, ხშირად, გაზეთის პირველი გვერდიხ თვალხაჩინო ადგი- 

ღახ ქვეყნდება, რომელიც, ჩვეულებრივად, ოთხი ნაწილისაგან შესდ“ 

გება: 
1.სათაური, რომეღიც არა მაჩგო შინაარხით გამოსახავხ მოვლენის 

არსხ, არამედ ანბანიხ ოპგიკური სიძლიერითაც(დიდი ახოემგი),რაც 

მკითხველის ყურადღებას იბშიდავს. 

2. ქვესათაური, რომელიც ერთ თუ ორ წინადადებით უფრო ნათეღს ხდის 
  

4)8»ცა1 II+ხ>: 2სX Iს ისი»Lსიბ-ძიე10ი0Xო28%10ი 1ი ILსიძ;სი#ი600>160%09ი | 

ჰა:ხსიბსი# სიძ X6>ი6050ი ,მვოხსI” 1969,90+Lს 2,5.4107 
2)Xხიი88,5.107 
3)Iღგმი# L06ი0» M0%ხ: XტV6 30 #თ6X1068, 88XV8>0 ხი1V6>6+LX ნX688, 

1962, »X.468
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მოვლენიხ არხს. 

ზ.მოვლენინ მთავარი ფაქცტებინ შეჯამება,რაც ქვესათაურის ახოებზე 
  

უფრო პაცარა ახოებითაა დაბეჭდილი და 

4.მოვღენის ხრული აღწერა გაბეთის ჩვეულებრივი ასოებით. 

აქ ახალი ამბის(ცნობის) შინაარხი და გაზეთის ასოების სხვა-და- 

სხვა ხიდიდე ერთმანეთთანაა შეთავხებული და მოქმედებს მკითხველ- 

ზე შინაარსითა და (ახოების) ფორმითაც/(ჯა ფერითაც). და თუ ახეთ 

ახაღ ამბავს(ცნობას) გაბეთში თანდართული აქვხ ჟოგოსურათიც, მა- 

შინ იხ კიდევ უჟრო დოკუმენტური ხდება. რადიოური ახალი ამბავი 

კი მხოლოდ მეყყველებაა და არ ძაღუძს ახალი ამბავი(ცნობა) ოპცგი- 

კურადაც აღნუხხოს.ამოხავალი პუნქტი რადიოსა და პრესის ახალი 

ამგებგის(და მათი გამოსახვიხ სხვა ფორმებისაც) იყო და რჩება 

- პირველში - მეცგყველებითი ენა და - მეორეში – დაბეჭდილი ენა; 

პირველი განკუთვნილია მსმენელიხათვის, მეოჩე კი მკითხველისა- 

თვის. აქვე ხდება ნათელი ის ფაქტი, რომ რადიოხ შეუძლია ცნობე- 

გი მიაწოდოს წერაკითხვიხ უცოდინარებსაც,რომელთა რიცხვი, სამწუ–- 

ხაროთ, ასე დიდია განვითარებად ქვეყნებში პრესა კი ხეღმიხა- 

წვდომია მხოლოდ წერაკითხვის მცფოდნეთათვიხს. ამას გარდა რადიო- 

გალღლები არ ცნობს საბლვრებს არა მარგო კონტინენტებხ შორიხ,არა- 

მედ კოხმოსშიაც კი. გაზეთი კი მკითხველთა მხოლოდ განსაბღვრულ 

ნაწილს აღწევხ და არ ძაღუძს სისწრაფითა და გავრცელების მასშცა- 

გით რადიოხ შეედაროს. ორივეხ - რადიოსა ლა პრესიხ - ახალი ამბე- 

გი კი უნდა იყოხ საინტერესო. "ხსაინცერეხო ახალი ამბავია ისეთი 

ცნობა, რომელიც საინტერესოა სპეციფიური მოვღენიხ თუ მდგომარეო–- 

ბიხ გადაცემის არა მარგო მნიშვნელობით, არამედ იმიტომაც, რომ 

ის არის ღირხშესანიშნავი ან მოულოდნელი ან პათეთიკური ან გახარ- 

თობი მოვლენა, რომელშიც ახახულია ჩვენი ადამიანური ცხოვრების 

ერთი მცირე მონაკვეთი". 

4)I28%X Lსსხიტ» M0ი0%L: X6V6 1ი #თ02168, 9M8>V8Xძ სიI1V6LX51LსV»V XX666, 
1962, LX.58
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პრესაში ცნობა უნდა დალაგდეს ქრონოლოგიურად და მახში ყვე– 

ლაზე ნაკლებად საინტერესო დეგალები უნდა ითქვას ბოლოში,“ 
რადიომ, მართალია, წაბაძა ახალი ამბის შექმნის ამგვარ წესს, 

მაგრამ შეიცანა მასში არსებითი ცვალებადობა, ვინაიდან სხვაა 

პრესით გავრცელებული ახალი ამბავი(ცნობა)და სხვა რადიოური ცნო- 

ბა.პრეხაში ახალი ამბის(ცნობის) პირველი აბბაცი დაგვირთულია 

ექვს კითხვაზე პასუხით:ვინ?, რა?, სად?, როდის?, რაცომ?, 

როგორ? რადიოში კი შეიქმნა ახალი ამბების დაწყების რამდენიმე 

ფორმა, რომლებიც შეესაბამება ცნობის მხოლოდხმენადობით გამოხა- 

ხვის თავისებურებას.რადიოური ახალი ამბავი,მართალია, იყენებს 

"შეჯამებულ დახაწყიხს", მაგრამ მისი შექმნის ხერხი უფრო თავი- 

სუჟალია და ანგარიშს უწევს ცალკეული მწერლის თავიხებურებახ. 

საერთო წესნი კი ახეთი სქემით შეიძლება განისაზღვროს: 

1.ცნობის არსი ანუ "შეჯამებული დასაწყისი" იძლევა პასუხხ კი- 

თხვებზე: ვინ?, რა? 

2.მოქმედებიხ(მოვლენის,ფაქგიხ) მდგომარეობის აღწერა იძლევა პა- 

ხუხს კითხვებზე: ხად?, როდის? 

8.მოვლენის ფონიხ აღწერა პახუხობხს კითხვებს; რაგომ?,როგორ? 

4.ლა ბოლოს ალწერილია მოვლენის დეცალები.-7 
რადიოური ახალი ამბიხ(ცნობის) აგებულობახ გერპარდ ეკერცი ასე 

განსაზღვრავს; "მოკლე წინადადებები, ლოღიკური აგება, რომელსაც 

მსმენელი მოვღენაში შეყავს. შემბოჭველი დასაწყისი, ცხადი დაშო- 

რება ახალ ამბებსა და კომენცარს შორის! მრადიოური ახალი ამბიხ 

შექმნიხ წეხი, რომელიც ჯერ კიდევ 1928 წელს გამოიმუშავა Mი»8Xი§- 

1080X 036965 #.0, “ემ - ახეთია:"წერე იხე როგორც შენ ისურვებ- 

დი, როცა რაღიოს იხმენ. ენა არის გაგებინების საშუალება და არა 
  

4)IM»98იX LVხი6> M0LL: თხტ #იV6 12 #თ0X168, II86>XV8:ძ ხი1V0ი>X81L» IXIX>ტ58, 

4962, ნ.158 
2)Lხ0ი2ძ8,5+«279 
32)სX6-#ი»ხ 66X09080908:00+ სსიძIსიX 816 Iსი»სითნო1CL01, Iი138061ხ0X8-86X115- 

M-ცპიხს»– 1941, 3%სძ1600ი,..", 880ლ 1, 5.57
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რებუსი. მსმენელის ათვისების უნარიანობა უნდა განისაშღვროს 

გულუბრყვილო მსმენელით.+. და შემდეგ აქ ჩამოთვლილია 19-ცმუხლი- 
ანი წესნი, თუ როგორ უნდა იქნას შექმნილი რადიოური ახალი ამმა- 

ვი(ცნობა). აი ზოგიერთი ძირითადი დებულება ამ წესიდან; 

"1,ცნობის არსებითი შინაარსი პირველ ხიგყვებში გამოთქვი ან 

მიუთითე მასზე. ამავე დროს ყურადღება მიაქციე მოვლენის ადგილს. 

უცხოეთში მომხდარი უბედური შემთხვევები ან სხვა რამე, რახაც 

შეუძლია გაურკვევლობა გამოიწვიოს, ნათელჰყავი პირველად გეოგრა- 

ფიუღად. შესაძლებლობის ფარგლებში, ადგილი და შინაარსი შეაერთე. 

2=.გექსტში ცნებათა რიგი დაალაგე აკუსციკურად, ღოღლიკურად და უფრო 

ფსიქოლოგიურად. უნდა გაინთავიხსუფღო თავი ნედღი დეპეშის სცილი- 

საგან. 

8.მთავარია დროს გამომხახველი ხიგყვა და არა არსებითი ხახელი. 

ხმენადობისახ დროს გამომხახველი სიჯყვა უფრო ადრე იხმის, ვიდრე 

წერის დროხ. მონახე შეკუმშული, ხაგოვანი შმნები, თავი აარიდე 

ფრაზეოლოგიებს, ცალკეული ნაწიღები შეაერთე... 

4. ცოცხალი საუბრის დროს ყურადღება მიაქციე მსვლელობას. მოხმე- 

ნილი უცბად ქრება. ამიგომ იფიქრე, რა უნდა შეიჭრას პირველად 

ღა რა შემდეგ სმენადობის ორგანოებში, 

5. მოკლე წინადადები! კოორდინაციაქმნილი მთავარი წინადაღებები 

უკეთესია,ვიდრე სუბორდინაციული(დაქვემდებარებული) წინადადება- 

ნი...აარიღე თავი გადახლართულ წინადადებებს."“ 
აქაც, მართალია, არა მწვავედ, მაგრამ მაინც ალნიშნულია, რომ 

"ახალ ამბავში დაუყონებლივი ეფექტი, პირველი ხიცგყვა გალამწყვე- 

იათ.შა გ ჟურნალისტის ოსტაცობაა იხეთი ხიგყვებით წერონ,რომლე- 

ბიც საერთოდ გასაგებია მკითხველებიხათვის".“ აქაც მონჩანნხ გან- 
  

4)სC%ი>Lს 60ჯ»ხიმ»ძ:02ლ» ხს» ”ასთX 8168 IსIხ»სიწვთ1%61, 961ძ001ხ6>>თ-= 
36-11395-Mინძტხს»ც 1901," 5ხსძთ526ი...',8ვიძ 4,5.67 

2)სხიი»08,5.63 
2)IX5156ს XიხიL!. Vით ფტ მტიხვიძუსილ ძ6> Mიიხ>165ხ 15 ძი» ვოტ>1M8ი1- 

8იხი» L>68560, Mსილხი» 4950, 5.58 
ს)აLXხ0=ძ8,5.M9
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სხვავება პრესისა და რადიოურ ახალ ამბავს შორის; პრესაში,რო- 

გორც ავღნიშნეთ, მკითხველს აქვს შესაძლებღობა ახალი ამბავი, თუ 

პირველი წაკითხვის დროს ვერ გაიგო, ისევ წაიკითხოს და ჩაწვდეს 

მის შინაარს. რადიოში კი სიტყვა მოსმენისთანავე ქრება და ამი- 

ცომ ახალი ამბავი(ცნობა) მოსმენისთანავე უნდა იქნას გაგებული 

მსმენელისაგან. ამ არხებით დებუღებიდან გამოდის ჯორჯ ხ. ბასყწი- 

ანი და იძღევა ახალი ამბების შექმნის შემდეგნაირ სქემას: 

"1.ახალი ამბის დასაწყიხი უნდა იყოხ უბრალო, მოკლედ შეჯამებუ– 

ლი, ძლიერი და შემბოჭავი. 

2.დახაწყისი უნდა შეესაბამებოდეს შინაარსხ. ყველა ცნობა არ არ- 

ის სერიოზული ხასიათის და ყველა შეუძლებელია მხუბუქი ფორმით 

შეიქმნას. 

ზ.როგორც თოფის გასროლამ,ისე უნდა მიიპყროს მკითხველის ყურად“ 

ღება ცნობამ. 

4.იმ შემთხვევების გარდა როცა ცნობის ხიმახვილე შეგნებულად 

გადლაცანილია, ცნობის ჟაქცობრივი ჯამი პირველ ხგრიქონებში უნდა 

იყოს აღნუსხული. მკითხველის ყოველი შესაძლებელი კითხვა ცნობის 

შესახებ – მომქმედნი პირნი, დრო და ადგიი უნდა იყოხ პასუხ- 

გაცემული. 

5.თუ პირველ აბბაცშია თავმოყრიღი ფაქტების შეჯამება, მაშინ 

ყველაზე უყრო მნიშვნელოვანი ფაქტი პირველი სიყყვებით უნდა აღი- 

ნუსხოს. 

6.ამგვარი წენით უნდა შეიქმნას ისეთი შთამაგონებელი და ნათეღი 

დასაწყიხი, რომ შემდეგ შესაძლებელი უნდა გახდეხ ფაქგების ფარ- 

თოდ აღწერა, ნათქვამის განმეორების გარეშე, 

7.დახაწყისი უნდა იყოს შესანიშნავი. რამდენად დასაწყიხი სხვა- 

და-ხხვა-გვარია, იმდენად ხაინცტერესოა გაშეთი. 

8.ცნობა არასოდეხ არჩ უნდა დაიწყოს არაფრიხმთქმელი დეცალებით.



– 421 – 

დეცაღები, რომღებიც განსაზღვრავენ დროხა და ადგილს შეიძღება 

შემდეგ ითქვას. 

მ.რედაქგორებმა უნდა შეეცადონ "დამაღული ლდაწყება"ცე.ი. მნიშ- 

ვნელოვანი ფაქტები, რომღებიც ჩამალულია ცნობაში, – მბიხ სინათ- 

ლეზე გამოიგანონ და წამყვან ადგილზე დასვან. 

10.შეუფერებელი დაწყება,ცრომელიც ყუმბარახავით სკდება, გადაჭარ- 

ბებული, სუსტი, შეუფერებელი, ფანტასცური ან ორჭოფულია, უნდა 

იქნას წაშლილი და ისევ დაწერილი. ხუსცი, განუვითარებელი და- 

საწყისი უნდა იქნას გაძლიერებული და უნდა გახდეს ქმედითი". 1) 

ემილ დოვიფაცი სკეპგიკურად უყურებს ახალი ამბების შექმნის ამ- 

გვარ წესებს და წერხ;"მთელი ეს წესი გერმანელ სპეციალიხცს სრუ- 

ლიად ბზედმეცად მიაჩნია. კარგი ჟურნალინხცტი ან ქმნის ცნობას და 

წერს მას ინსციქტურად ხწორად და მომქმედად, ანდა ის უნიჭოა და 

მაშინ ყოველი წესი მიხ მიერ ცნობის ათვისების უნარს მხოლოდ აძ- 

ლიერებს".“ აქ ე.დოვიჟძაცი უარყოფს თეორია-პრაქციკის, პრაქ- 

გიკა“თეორიის ურთიერთგამდიდრებიხ ყაქცხ, რაც არახოდეს არ შეი- 

ძლება უარყოჟილ, თუ უგულვებელყოფილ იქნას. და ამ დებულებას რიმ 

ემილ დოვიფაგიც იბიარებს, ნათელპყოფს მისი შემდეგი აბრი: "ახალი 

ამბავი -– წერს იხ - უბრალოდ მოგვითხრობს რაც მოხდა. იხ უნდა 

იყოს იმდენად მოკლე, იმდენად შემბოჭავი და ხაიმედო, ჩამდენადაც 

შესაძლებელია; მახში არც რაიმე დასკვნა არ უნდა იყოს ჩაქხნო- 

ვიღი, არც იაფვახიანი ბრალდება, ეჭვი ჯა შეხედულება გამოთქმული. 

მასში ფაქცები ისე უნდა აისახოს როგორც მოხდა, რომლის დროს ღრა- 

მაგუღობას უნდა გაეხვას ხაბი. და გაბეთიხ პირველი მოვალეობა 

უნდა იქნას მხედველობაში მიღებული: ცნობა უნდა იყოს საინცერესო. 

მაგრამ ამიხ გამო არასოდეს არ შეიძლება ფაქცგის გაყალბება ან 

მდგომარეობათა ღა დამოკიდებულებათა რაიმე შეცვღა. 
  

14)888ხ38» 660>66 C.:X05ხ1იფ Lიტ 08#”>6 #იV86, MიV X0XX 192M,;.77 
2)09იV118% LV31: 06» 690X1X89ი35056 ძლს”ი8118თს8, 80»131ი-L621წ 
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ემოვიურობა ახალ ამბებში უადგილოა. ახალი ამბები უნდა 

იქნახ შექმნილი დინჯი და ობიექტური გონით. ახალი ამბები იხე 

უნდა დაიწეროხნ, რომ იყოხ საინტერესო, მაგრამ არა ხენსაციური. 

ახალი ამბავი უნდა აღნუსხავდეს ფაქტს თუ ყაქცტებს; ის უნდა იყოხ 

ჟაქცის(ფაქცების) უპირველადესი აღმწერი. მიხი სცილი უნდა იყოს 

უბრაღო, მაგრამ თავიდან უნდა იქნას აშორებული გალაჭარბებულტი გაუ- 

ბრალოება. არ უნდა იქნას დავიწყებული, რომ ფაქტის უბრალო, არხე- 

ბითი, ძუნწი ენით აღწერა წერის ყველაზე უფრო ურთულესი ფორმაა. 

ახალ ამბებში თავი უნდა აერიდოს ზოგად გამოთქვებს("მოგაგონებთ 

მსმენელებო", "როგორც ვიცყობინებოდით","როგორც ცნობილია" და ხხვ.). 

ასეთი არაფრისმთქმელი გამოთქმები ხელს არ უწყობს ფაქცის ეძფექ- 

ცურად აღნუხხვახ. ყოველი სეჩმინი გასაგები უნდა იყოს მსმენელი- 

ხათვეს; ყოველი ახალი გერმინი კი იხეთი ფორმითა ლა შინაარსით 

უნდა გადაეცეს მსმენელს, რომ მან აღვილად შესძლოს მისი გაგება 

და ათვიხება. ახაღი ამბავი იძლევა ყაქცის თუ ფაქცგების ნუსხას, 

რომლიხ დროს გამოთიშულია დამწერის თუ გადამცემი რაღიოსადგუჩის 

მიდგომა ამ ფაქციხადმი. თუ ფაქტის გაჩკვევა მოითხოვს კომენცარხ, 

ეხ უნდა მოხდეს მის შემდეგ, როცა ჟაქცი ეცნობება მსმენელს. მაგ– 

რამ – და ესაა არსებითი- ახალი ამბავი და კომენგაჩი ნათლად უნ- 

და იქნან გამოყოფილი ერთმანეთისაგან. სენსაციურობა ახალი 

ამბავიხ არჩევა-შექმნაში დარჩა მიხი მთავარი მცგერი:" ჩვენ 

უნდა შემჩერდეთ იქ, - წერს ფრანკ ლუთერ მოცი - სადღაც იწყება 

მაღლმომრეობის, ხაშინეტებიხს და სკანდალიხ გადაჭარბებული ხაზგას- 

მა",1ა "830 -ხის, – როგორც ვაღდო ებოგი და რიჩარდ რაიდერი 

წერენ –- გააჩნია ახალი ამბებიხ შედგენის შემდეგი ხცანდარცი; 

1.ყოველი ახალი ამბავი უნდა გადაიცეს სწორად, მიუდგომლად. 

2.ახალი ამბები უნდა აიგოს ყფაქცებზე ანალიტურად და არახოდეხ 
  

2)Iა:8ი# Lსხ0ტ> M0%L: M06V8 185 #თ0X31608, IM8IVვ>- Mო1V6X81ხX» XX658, 
41962, X.57
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სენხაციურად. 

8.ბოროგმოქმედებათა და ხექხიხ ფაქცებინ აღკვეთა ახალ ამბებში 

ეროვნულ ინცერეხებში შედის. 

4.ახალი ამბები არ შეიძლება ისეთი ფორმით გადაიცეს, რომ გამო– 
იწვიოს განგაში ან პანიკა. არც ერთი დიდი მნიშვნელობის ამბავი 

ავარიაზე ან უბედურ შემთხვევაზე არ უნდა გადაიცეს, სანამ შუსცი 

დეგალები არ არიხ ცნობილი. 

5.თვითმკვღელობის არც ერთი შემთხვევა არ უნდა იქნახ გადაცემული; 

გამონაკლისია ეროვნული მასშცაბით ცნობილი პირის თვითმკვლელობა. 

6.არ უნდა იქნას გადაცემული ღაცარია, აბარგული თამაში თუ ანა– 

ლოგიური ცნობები, რომლებმაც მსმენელები შეიძლება ჩწააქებოს 

ხელი მიჰყოხ აბარცულ თამაშხს. 
7.არ უნდა იქნას ლაშვებული ცილისმწამებლური ან ადამიანის ღირ- 

ხების შეურაცმყოფელი ცნობები. 

8.ახალი ამბებიხ დიქგორმა კარგად უნდა ჩაუფიქრდეს ახალი ამბიხ 

ცექსცს, რომ არ გააყალბოს ის ხმის მოდუღაციით, 

9.დაუდასცურებელი ცნობები არ უნდა იქნახ გადაცემული დადახცურე- 

ბუღ ცნობად. 

10,ახაღ ამბებში არ უნდა იქნას შეგანილი არც იურიდიული და არც 

მედიცინური რჩევადარიგება, გარდა იმ შემთხვევიხა, როცა იხ ოვი- 

ციალური წყაროების ლეგიყიმიური ნაწილია"! 

რადიოში არა მარცო ახალი ამბები, არამედ ყოველი სახიხ 

გადაცემა უნღა დაიწეროს მხოლოდ-ხმენადობისათვის. რადიომაუწყებ- 
ლობა ეს შეპირი თხრობაა. ზეპირი თხრობის პირველი კანონი კი არის 

უბრალოება. მხოლოდ უბრალო, აღვილად გახაგები შეპირი თხრობის 

დროხ ექმნება მხმენელს ნათელი წარმოდგენა იმაზე, რაბედაცაა ლღა- 

პარაკი. ეს კი ნიშნავს იმახ, რომ რადიოურ ახალ ამბებში უნდა 

იქნას ხმარებული უბრალო გამოთქმები,უბრალო ხიცყვები, მარცივი 
  

1)V831ძ0 #ხხის 8იძ 016X38>ძ L. ი+ძი»: მიიძხი0X 0+ შIი8მძიმ8ხ396, 
M#M6იV 70IX-1ი”09ხ0-LIიიძიი 1957, L.123
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წინადადებები. ფაქტების უბრალო, მარცგივი სალაპარაკო ენით 

აღწერა ქმნის იმიხ პირობას, რომ მსმენელს ჩარჩეს მეხხიერებაში 

იხ, რაც ითქვა. ეს იმას არ ნიშნავხ, რომ რადიოური საღაპარაკო 

ენის შექმნისას უგულვებელყოფილ იქნას ლიცერაცურული ენის ხცილი 

და კანონები. პირიქით, ხწორედ ლიტერატურული ენიხ კანონების დაც- 
ვითაა შესაძლებელი უბრალოების მიღწევა. 

რადიოური ახალი ამბები, თავიანთი აღნაგობით, შეგვიძღია 

დავყოთ ოთხ შემადგენელ ნაწილად: 

1.ცნობიხ არხი, რომეღიც იძლევა პასუხხ კითხვებზე:ვინ? რა? 
ჩვეულებრივად, ცნობის ეს ნაწილი შეიძღება ჩამოყალიბებულ იქნას 

"ერთ წინადადებაში"(ჩ"შეჯამებული დასაწყინი"). მაგრამ თუ ეს შე– 

უძლებელია თვით ცნობის სირთულის გამო, მაშინ ცნობის(ახალი ამ- 

ბიხ) ეს ნაწილი შეიძლება გამოთქმულ იქნას ორ ან ხამ წინადადე“ 

ბაში. 

2.ცნობის მოქმედების მდგომარეობის ასახავა იძლევა პასუხს კით- 

ხვებზე: ხად? როდის? ეხენი კი ქმნიან პერხპექსცივას ახაღი ამბის 

პირველი ნაწილისათვის. ამიგომ ინჟორმაცია, რომელიც უნდა აღინუხ- 

ხოხ ახალი ამბის ამ ნაწილში, არ უნდა იქნას შეცგანილი ცნობიხ 

პიჩველ ნაწილში, ვინაიდან ეს გაართულებს "ცნობის არხის" ამხახ- 

ველ წინადადებას თუ წინადადებებს და მოაშორებს მსმენელის ყურად- 

ღებახ უფრო მნიშვნელოვან და ახალ ფაქცებს. 

8.ცნობის ფონი პასუხობს კითხვებზე: რაცომ? როგორ? ეს კიდევ უფრო 

არღმავებს ცნობის პერსპექცივას და აძლევს მსმენელს საშუალებას 

გაიგოს მოვლენის მნიშვნელობა. 

4.ცნობიხ დეგალები კი იძლევა უფრო მეც მახალას იმ ფაქტზე ან 

ფაქტებზეცრომელბედაც მითითებული იყო ცნობის არსში და ამით ავ- 

სებხ ახალი ამბის საერთო ხურათხ. 

ცხადია, ყველა ახალი ამბის(ცნობიხს) აგება ასეთი წეხით შე- 

უძლებეფია. ბოგიერთ შემთხვევაში საკამრისია ერთი წინადადება,რომ
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გააგებინო მხმენელხ ახალი ამბის მთელი არსი. ხშირად ფონი არ 

არის საჭირო. ხხვა შემთხვევაში უკეთეხია ჟონი აღწერილ იქნას 

ახალი ამბის ბოლოში. ზოგიერთ შემთხვევაში ხახურველია შეცვილ 

იქნან ცნობის პირველი და მეორე ნაწილები, რომ თავი ავარიდოთ 

ახაღი ამბის სენხაციურობას. საერთოდ, ახალი ამბები შედგენილი 

უნდა იქნახ ლოღიკური თანამიმდევრობით, უბრალოდ, მაგრამ ამავე 

დროს ცხოველმყოფლად, რომ მხმენელიხ ყურადღება მიიპყროს. "ხში- 

რად, – ამბობს ფრანკ ლუთერ მოგი, “ ახალი ამბები მთავრდება იუ- 

მორიხტული ამბით, რომელიც მოხდა იმ დღეხ".“ 
ჩგეოგრაფიულად, არსებომხ ახალი ამბების ოთხი სახე: ღო- 

კალური, სახელმწიფოებრივი, ქალაქებიხა და საგარეო".“ ანალოგიურ 

აბრხ გამოთქვამენ ვაღღო ებოტი ღა რიჩარდ რაიდერიც; არსემობს 

"ახალი ამბების ოთხი მთავარი კაცეგორია: ლოკალური, სახელმწიყო- 

ებრივი, ეროვნული და ინტერნაციონალური", ) ახალი ამბების მნიშ- 

ვნელობიხ მხრივ კი, პრინციპში, მიღებულია ახალი ამბების გადა- 

ცემის ასეთი თანამიმდევრობა; 

1.-ინცერნაციონალური ახალი ამბები, 

2.სახელმწიფოებრივი ახალი ამბები, 

ზ.ეროვნუღი ახალი ამბები და 

4.ლოკაღური ახალი ამბები. 

ახალი ამბებიხ შედგენა-დაღაგების სქემა, რა თქმა უნდა, ცვალე– 

ბაღია: თუ, მაგაღითად, ადგილობრივად წყალდიდობას თუ სხვა უბე- 

დურებანხ აქვს ადგილი, ცხადია, ეს ცნობა გადაცემული უნდა იქნახ 

პირველად. თუ დიდი ეროვნული მნიშვნელობის ამბავი მოხდა, ეხ ცნო– 

ტბაც უნდა გადაიცეხ პირველად. თუ მთავრობა გადადგა ან მიიღო დი- 

დი მნიშვნელობის გადაწყვეცილება, ეხ ამბავიც უნდა გადაიცეხ 
1)I8M# LსLიხ6»” M0LL:Cხ8 X6V8 პი ჩოი” 08, 9M8>XVგ>ძ VიIV6=51ხ# 2X685, 

4962,X.169 · 
2)ხტიძ8,5.97 
2)ახხიL V. გიძ სC.IX1ძ90»X: მიიძხი0იX 0+L –>ი8ძC5368L1ილ,M6იV X0XIX-X0იX0029L0- 

Lითძიი 1957, L.112 
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პირველად. ახალი ამბების დალაგების საილუხცრაციოთ, მოვიყვანოთ 

ერთი მაგალითი: 1970 წჩლიხ 15 ნოემბერს, მიუნხენის რადიომ, პირ- 

ველ პროგრამაში, ახალი ამბები გადასცა ახეთი თანამიმდევრობით: 

1. "სახაცტხო ოვის დღეს" რმანიაში 
2.სირიაში ს სხმხელრო გადა მიალება, , 
5.სგიქიური უბედურება აღმოხავლეთ პაკისცანში, 
4.პარლამეხცის არჩევნები ტრაბილიაში, 
5.გონის მთავრობის შინაგან საქმეთა მინისგრის ხიყყვა, 
6.ბერლინის პრობლემა, 
7.ოთხი დიდი ხახელმწიფოს ელჩების თათბირი ბერლინში, 
8,ბავარიის ლანდცაგინს წინასაარჩევნო კამპანია, 
9.აშშ-ში დაიღუპა ოვითმრჩინავი, 
10. "ღლუნა-17" უვლის მთვარეხ, 
11. გონის მთავრობის ანმრთელობის მინისტრის სიჟყვა, 
12.ბეჩლინის ახალგაზრდა სოციალისცების დაპაციჟება, 
18.ავცომობილის ავარია ბავარიაში, 
14 ამინდი. 1) 

ამ ახალი ამბების"გეოგრაფიული" დაღაგება იძლევა ასეთ სურათხ; 

1-ღი ახალი ამბავია "ეროვნული", 
2-ჩე " ” სინგერ აციონალური", 
8-–მე , თ "ინტერნაციონალური", 
4-ხე " · "ინტერნაციონალური", 
5-თ · » "მთავრობის, 
6-ხე ' " "მთავრობის", 
წლე " , "ინცერნაციონალური", 
8-ვე " " "რეგიონალური", 
9-რე " · "ინგერნაციონალური", 
10-თე " ი "ინცერნაციონალური", 
11-ცე " ი "მთავრობის", 
12-გე " " "რეგიონალური", 
15-ცე M" ო "რეგიონალური", 
14-ცე " ს "რეგიონალური". 

ამგვარად, ამ თოთხმეცი ახაღი ამბიდან ექვსი არის "ინცერნაციო– 

ნალური ახალი ამბავი", ერთი - "ეროვნული", სამი – "მთავრობის" 

და ოთხი ახალი ამბავი არის "რეგიონალური". ახალი ამბები იწყე- 

გა 15 ნოემბრის ყველაზე უფრო მნიშვნელოვანი მოვღენით: ესაა დღე, 

როცა მოსახლეობა პაცივიხცემით იგონებს ორივე მსოფლიო ომში და- 

ღუპულთ; შემდეგ მოდის "ინტერნაციონალური" მნიშვნელოვანი ამბები 

ღა შემდეგ "მთავრობის", "ინცერნაციონაღური" და"რეგიონალური" ახა- 

ლი ამბები მოყოლებულია ეჩთმანეთთან მნიშვნელობის მიხედით. 
  

4)'Iცს0სX160ხ6ი"': 89570X15656> ხსი01სთიM, Mსიიხტია 1.,50ი2L95თ, 15-.-X9- 

Vიოხ0იX 1970, 19.00 ხხ»
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ახალი ამბების დალაგების დროს მნიშვნელოვანია ცნო- 

ბიხ აქტუალობა, წონა, ხაზოგადოებრივი ინგტერეხი. აქ კი ხაჭიროა 

რედაქტორი, რომელსაც, საქმიხ თეორიულ ცოდნახა და პრაქსიკულღ 

გამოცდილებასთან ერთად, გააჩნია "მეექვსე გრძნობა" იმიხა, 

თუ როგორი თანამიმდევრობით დააღაგოს ახალი ამბები. 

გ) ახალი ამბები გელეხელვაში 

ცელეხედვის გამოხახვის მასაღა, როგორც განვმარცგეთ, არის 

ხმოვანი მოძრავი ხურათები. ამიგომ გელეხედივით ახალი ამბების, 

აქცტუაღური ცნობებინ გადაცემინახ იბადება კითხვა: "რის გადაცემა 

შეგვიძლია ჩვენ სურათით და რიხ ხიცყვით"?1) 

დიგერ როსი ამბობხ, რომ ამ საკითხინ გასარკვევად არხებობს 

ორი შესაძლებლობა: 
1.აქცუალური და იხგორიული გამოთქმის ერთმანეთისაგან გამოყოჟა ან 

?.აქცუალური დს ისცორიული გამოთქმის ერთმანეთთან შერწყმა.“ 

ამ აბრის ხაილუსცრაციოთ, დიყერ როსხ მოყავს ხაომარი მოქმედების 
მაგალითი ინდოეთხა და პაკისჯტანს შორის ხამოციან წლებში: 

1.გამოყოყა: 

ა)ხიცგყივითი ცნობა აქტუალურ მოვღენებბე: "ჯერ კიდევ ორი დღიხ 

წინ მძიმე ბრძოღებხ ქონდა ადგილი ინდოეთისა ღა პაკისჯანის 

ჯარებს შორიხ ქაშმიჩის რაიონში... (ბრძოლებიხ აღწერა, შედე- 

გები, დანაკარგი და სხვ. უ #9 

ბ)სურათოვანი ცნობა წარსულ მოვღენებზე:"ჯერ კიდევ ორი დღიხ 

წინ მძიმე ბრძოღებხ ქონდა ადგილი ინდოეთიხა და პაკიხცანის 

ჯარებს შორის ქაშმირის რაიღნში...(ბრძოლების აღწერა, შედე- 

გები, დანაკარგი და ხხვ. ა1 
  

4)სევი108 66Lი8>0: M86იხ>16ხხ0ი 1თ LI6>ივც6ხხ6ი; 3ი:IX1თ-8110-ი»ი, 
XV, 6, 3.M2 

2)მიჩ 02666»:ჩXხსი13 ხხ 2V166ხ0ი M0>§ა სიძ 8110; 1ი:ხსოძ”სიX ხსოუძ 
LX6X056562, I3იოხს>C 1965, MCჯ1+ 3, 5.2L3 

23)სხტიუძ8 
#)Xხ6»2ძ8



– 428 – 

ILI.შერწყმა: 

სურათოვანი ცნობა წარსულ მოვლენებზე, რომელშიც აქსგუალური 

მოვლენებიც არის გაშუქებული: "დღეს დაიწყო მოლაპარაკება დე- 
ლისში ინდოეთ-პაკისგანის სახაზღვრო კონფლიქციხს შეხახებ, 

რომელმაც ჯერ კიდევ ოჩი დღიხ წინ მძიმე ბრძოლები გამოწვია 

სახაბღვრო რაიონებში.(ბრძოლებისა და მოღაპარაკებების აღწერა)? 

პირველი შესაძლებლობა, ე.ი. გამოყოჟა აქტუალურ მოვლენებისა(ა) 

წახრუღ მოვლენებისაგან(2), თავიხი გამონახვითი ფორმით იძღევა 

უფრო მეცი სიბუსცის დაცვის საშუალებას ახალ ამბავში(ცნობაში). 

მაყურებელი ჯერ იგებს სიგყვიერად, თუ რა მდგომარეობაა ინდოეთ- 

პაკისგანის ხაზღვარზე და შემდეგ ხედავს წარხული ბრძოლების სუ- 

რათოვან გამოხახვას. მეორე შესაძლებლობა - შერწყმა აქცუალური 

და წარხული გამოთქმიხა, რომღის დროს სიცყვა და ხურათი ერთდროულა- 

დაა შესაგრძნობი, ქმნის პარაღლეღობახ აქტუალურ სიყყვასა და 

წარსუღში გადაღებულ სურათებს შორის, რაც ხელოვნური დაკავშირე- 

გაა და სინამდვილეს არ გამოსახავს; იმ დროს, როცა მაყურებელი 

ბრძოლების სურათებს ხედავს(და ეხ ბრძოლები წარსულში მოხდა და 

წარსულში იქნა გადაღებული), ესმიხ მას აქფუალური სიფყვები. ამ 

დროს კი სურათები, თავისი უშუალო შეგრძნობითი ძალით, წინა პლღან- 

ზე იწევს და სიგყვა რჩება მეორე პლანზე. ამგვარი(შერწყმა) წესით, 

გელემაყურებელი ერთდროულად ითვისებს ორმაგ ინფორმაციას: წარსუ- 

ღი ბრძოლების სურათებხ და აქტუალურ სიყყვებს. მაგრამ ამით მაინც 

არ იბნევა გელემაყუჩებელი. ის მაინც არჩევს ცნობის ამ ორმაგ გა“ 

მოთქმას ერთმანეთისაგან და ითვიხებს სწორად, მიუხედავად იმისა 

რომ ხურათოვანი ინფორმაცია უფრო შთაბეჭდილებას ქმნის მასში, 

ვიდრე სიგყვიერი ინფორმაცია.-” 
ირკვევენ რა ახალი ამბებიხ რაობას გეღეხედვაში და რა- 

დიოში, ბობ სიღეჩი, გედ უაიგი და ჰელ გერკელი აღწერენ ერთი 
  

41)90ჩ 04066ხ90>:ჩXხს98116§86 2V16ლხ0ი Vი»ხ სიძ 9110; 1ი:0სიძ”სთიX სიძ 
XL ხჯინიიხტი, მმთხს»ი 4965, 9M0+ხ 2,5.2523 

2)Xხიიშ8
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რადიო-ახალი-ამბების-ხპეციალისყტის ამბავს,რომეღხაც მუშაობა დაუ- 

წყია გელეხედვაში. როცა რადიო-ახალი-ამბების სპეციალისტს ყელე- 

ფონით უცნობებია თავიხ მეგობრიხთვის, რომ მან მუშაობა დაიწყო 

გეღეხედვაში, მეგობარს უპახუხია:"აპა, შენ დაიწყე ახალი მედი- 

უმიხ გამოყენების შეხწავლა!" და მართლაც, არხებითი განსხვავებაა 

რადიოურ დღა ფეღეხედლვის ახალ ამბებს(ცნობებს) შორის. 

გელეხედვაში, უმთავრესად, ახაღი ამბებიხ გადაცემის ხამი 

ფორმა ბაცონობს: 

1, არაპირდაპირი ფორმა, 

2.შერეული ფორმა და 

გ.პირდაპირი ფორმა. 

(1) არაპირდაპირი ფორმის დროს დიქტორი ეღაპარაკება სელემაყურებელს 

ისე, რომ ცეღლეეკრანბე მოხჩანხ მხოლოდ დიქცორი. ამ შემთხვევაში, 

ტელეხედვის ახალი ამბავი(ცნობა) თავისი ფორმითა და ხცილით რა- 

დიოურ ახალი ამბიხ ფორმასა და სცილს წააგავს. მაგრამ მათ შო- 

რის იდენგიურობა მაინც არ არხებობს, ვინაიდან ცელეხედვაში დიქ- 

გორი ორმაგად(ხიგყვითა და სურათით) მოქმედებს მაყურებელზე, რა- 

დიოში კი მხოლოდსმენალობაა მოქმედების ერთადერთი ხაშუალება. 

მართალია, გელეღიქსგორი, როცა ღაპარაკობხ, მაგალითად, ვიეგნამიხ 

ომის შესახებ, არავითარ კავშირში არ არის სურათოვნად ამ ახალი 

ამბის შინაარსთან. ერთი შეხედვით ეხ ახე უნდა იყოს. მაგრამ ამ 

შემთხვევაშიც მაინც არსებობს "შინაგანი კავშირი" დიქცორის ხუ– 

რათოვან გამოხახვასა და მიხ მიერ წარმოთქმულ სიგყვებს შორიხ. 

ეხნ"ყავშირია" დიქტორის ხურათოვანი რაობა ახალი ამბ2იხ ცექსცინ 

კითხვის ღროს. რადიოში დიქტორი მხოლოდ ხმით გამოსახავხ ცნობის 

შინტარსს და ამიგომ მის ხმაში უნდა იქნას ჩაქსოვილი ახალი ამ– 

ბის ობიექტურაბაცა და დამაჯერებლობაც. ცელეხედვაში კი ცგეღემა– 
ყურებელი ისმენს და ხედავს ახალი ამბებიხ დიქცორს და მიხი ხა-
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ხის გამომეგყველებაც ახალი ამბის ჟფოჩმასა და შინაართანაა და- 

კავშირებუღი.ეს იმას არ ნიშნავს, რომ ახალი ამბების დიქცორს ეხა- 

ჭიროებოდეხ პათეთიკური თუ მიმიკური კითხვიხ მანერა. პირიქით, 

რამდენადაც იხ უბრალოდ, თავდაჭერიღად, საქმიანად, სერიობულად 

და"ნეიტრალურად" გადასცემს ახალი ამბებიხ შინაარხ ცელემაყურებ- 

ლებხ, იმდენად უფრო დამაჯერებელია ის. მაგრამ მაინც შეუძღებელია 

ახალი ამბისა და ახალი ამბის დიქცტორის ერთმანეთიხაგან დაშორება, 

როცა გეღემაყურებელი დიქცტორხ ისმენხა და ხედავს ერთდროულად. ეხ 

ერთდროული აკუხტიკურ–ოპგიკური ზეგავლენა კიდევ უფრო ძლიერდება, 
როცა გელედიქცორი კითხულობხ,მაგალითად, იუმორისტულ თუ კურიობულ 

ახალ ამგავხ! ამ დროს იხ გოვებს თავის "ნეიტრალურ" პობიციას 

და ახალი ამბიხ შესაგყვისი მიმიკურისსურათოვანი) გამოსახვით 

აღრმავებს ცნობას. 

(2ა)შერეული ფორმით გელეხედვის ახალი ამბების წაკითხვის დროს, 

დიქტორი ჯერ იწყებს ახალი ამბის წაკითხვას,რომლის დროს ის ცელე- 

ეკრანზე მოსჩანს, ხოლო შემდეგ ცეღეეკრანბე ჩანს მხოლოდ დოკუმენ- 

გური ან სხვა სახის სურათები, რომლებიც ცნობასაშუქებენ ან დო- 

კუმენტურალ აღრმავებენ. თუ დიქტორი, მაგალითად, ჯერ ღაპარაკომგს 

ვიეცნამიხ ომის შესახებ და ის ჩანს ცელეეკრანზე, ხოლო შემდეგ 

მისი ხურათი ქრება და გამოჩნდება ვიეგსნამის კარგა, აქ ხდება ცნო- 

ბის გეოგრაფიული ლოკალიზაცია. თუ ვიეცნამის კაჩგის შემდეგ ცელე“ 

ეკრანზე გაშუქებულ იქნება ბრძოლის მომენსგები, მაშინ საქმე გვაქვხ 

ახალი ამბიხ დოკუმენცაციასთან. ამ შემთხვევაში გელეხურათები 

უფრო მეგხ "ლაპარაკობენ", ვიდრე ახალი ამბის ცექსცი, რაც იმით 

აისხნება, რომ სურათი უფრო მეცად იპყრობს ადამიანის გრძნობას, 

ვიდრე სიყყვა: სურათიდან გრძნობამდე უფრო მოკლე გბაა,ცვიდრე ხსიც- 

ყვიდან გრძნობამდე. ამას ემაცება კიდევ იხიც, რომ ხიყყვა ცნებაა 

თავისთავად, რომელიც "ბიძგს" აძლევხ მსმენელს თავის გონში შექ-
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მნას ხიგყვიხს შესაბამიხი "ხურათი"”რანხფორმაციიხ გზით. ასეთი 

"წარმოდგენითი სურათი" სხვა-და-სხვა მსმენელში სხვა-და-სხვა- 

გვარია, ინდივიდუალურია. გელეხურათი კი, როგორც საერთო სურათი, 

ფერი და ფორმაა, რომელიც ცელემაყურებლის წარმოდგენით ყფანცაშიას 

ბოჭავს და ხურათის ხხვა-და-სხვა-გვარი ინცერპრეცაციის ხაშუალე- 

ბახს არ აძღევხ. აქ უკვე ფელეხურათები ხდებიან გელეხედვის ახალი 

ამბების დღედაძარღვი, ხოლო სიგყვა სურათთა ქვეცნება. 

(გ)პირდაპირი ფორმით ახალი ამბების გადაცემის დროს, დიქცო- 

რი საერთოდ არ ჩანხ ცელეეკრანზე. იხ მხოლოდ ახხნა-განმარცებას 
აპღევს ახალი ამბიხ ამსახველ "მოძრავ ხურათებს", რომლებიც თა- 

ვიხსთავად მეგყველებენ ხაქმის ვითარებაზე. აქ ბაგონობს ახალი ამ- 

გიხ სურათოვანი გამოხახვა, რომლის ქვეცნებაა ხიყყვა. 
"რადიოხ ახალი ამბებიხ შემქმნელი ციდლობს მხმენელხ მიაწო– 

დოს ცნობა ხიყყვით. ცგელეხედვა კი ორმაგ მოთხოვნას უყენებს მას: 

მან უნდა მიაწოდოს ტელემაყურებელს ცნობა აკუსციკურად და ოპციკუ- 

რად. ხურათი, პროდუქცია და ხიგყვა ხელიხელჩაკიდებული უნდა გაპ- 

ყვენ გაგებინებინ გზას". მაგრამ ხაზი უნდა გაეხვახ იმ ფაქცხ, 

რომ ახალი ამბების ტელესურათები გამოხახვიხ მთავარი მახაღაა. 

რადიოში, როგორც ავღნიშნეთ, შესაძლებელია ახალ ამბებს მოვხადოთ 

დო და შევქმნათ მთელი დღიხ ახალი ამბებიხ ზერთწუთიანი", შეჯამე- 

ბული მოკლე ცნობები. მაგრამ გელეხედვაში ახალი ამბის ცელესურა- 

თები ნაწვენები უნდა იქნას სულ ცოგა 20-50 ხეკუნდის ხანგრძლივო- 

გით, ვინაიდან უფრო მოკლე დჩოის განმავლობაში ცელემაყურებელხ 

არ შეუძლია ცნობის სურათოვანი განცდა. კიდევ მეცი, ერთი ახალი 

ამბის სურათოვანი დლოკუმენცაცია მოითხოვს ერთ წუთზე მეც დროს, 

რომ ის ნათელი გახდეს გელემაყურებელიხათვის“ ამგვარად გელეხედ-– 

ვაში"სურათოვანი მოკლე ცნობების" გადაცემა პრობლემაცურია. 
  

1)8მიხ 53116>,%იძ Vიხ1L6, 8081 I6IX901 :თ010V, 810» ძიძ ხვ3ძ1ი MიV9, 
MყMიV X0CIX 1960, LX.115 

2)ILხტ6იძი.
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”სურათოვანი ახალი ამბავი" ცელეხედვაში მოითხოვხ უფრო მეც დროს, 
ვიდრე "ხიფყვიერი მოკლე ცნობები", ვინაიდან პირველში "მოძრავი 

სურათები" დოკუმენცურად ასახავს მოვლენას, ხოლო” მეორე შემთხვე- 
ვაში ხიფყვა იწევს წინა პლანზე. ამიტომ ცეღეხედვაში უნდა ხდე- 

ბოდეხ ახალი ამბებიხ გადაცემა მოვლენის ყელესურათებით, რომელთა 

ახსნა-განმარტება უნდა დაეკისროს სიყყვას. ამ სიგყვებიხ წარმომ- 

თქმელი დიქცორი თუ ხრულიად არ გამოჩნდება ცელეეკრანზე, ეს კიდევ 

უკეთენია, ვინაიდან კოსტუმში მშვენივრად გამწყობილ დიქცორხ არა- 

ვითარი'პირდაპირი!კავშირი არ აქვს იმ ახაღ ამბებთან, რომლებსაც 

ის წარმოსთქვამხ გელეეკრანზე. ხოლო თუ ის დოკუმენცური სურათების 

ახსნა-განმარცების როლს გადაიბარებს, აქ იხ "უჩინარი" ხდება და 

ცსელემაყურებელი მზადაა ეხ ხიგყვები დოკუმენტური ხურათების დო- 

კუმენგურ ახსნა-განმარცებად მიიღოს. ცელეხედვის იდეალური ახალი 

ამბავი კი იხეთი ახალი ამბავია, რომელსაც გეღლერეპორცერი ქმნის 

მოვლენის მოხდენიხ ადგილზე ოპტიკურად და აკუსტიკურადაც. მაგრამ 

ახე გცელეხედვის ახაღი ამბების შექმნა მხოღოდ ნაწილობრივად ხდე“ 

გა, ვინაიდან ეს მრავალ გექნიკურ ხიძნელებთანაა დაკავშირებული. 

ხშირად, განსაზღვრული დროა საჭირო, ხანამ ახალი ამბის გელეფიტმი 

მიაღწევს ფელეხედვის ახალი ამბების განყოყილებამდე. ახეთ შემთ- 

ხვევაში, ცხადია, ახალი ამბის გადაცემა ხდება არაპირდაპირი 

გზით,ეხე-იგი უხურათებოდ, უღდოკუმენსგაციოთ. მაგრამ თუ ამ ახალი 

ამბის გელეხურათები იმდენად მნიშვნელოვანია, რომ მისი გადაცემა 

მიზანშეწონილია მოგვიანებითაც, მაშინ შეიძლება მიხი მოგვიანებით 

გადაცემა. რა თქმა უნდა, გელემაყურებელს უნდა ეცნობოს, რომ ეხ 

ხურათები გუშინდელი თუ გუშინწინდელია. რაღიო კი არ დგას ახეთი 

პრობლემის წინაშე: ხმიხ გადაცემა მსოფლიოს ყოველ კუთხიდანადვი- 

ღი საქმეა. ამიტომ რადიოსათვიხ(პრინციპში) ყოველი ახალი ამბავი 

ერთი დღიხ შემდეგ უკვე მოშველებულია. გეღეხედვაში კი ორი-სამი
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თუ მეგი დღიხ ფილმი მაინც ცხოველმყოფელია, ვინაიდან მოძრავი 

სურათი, "სურათი ხდის ცნობას ნამდვილად თვალსაჩინოდ". ამახვე 
ამბობს ხაღხური თქმულება, რომ "ერთი ხურათი ათასი ხიყყვიხ წო- 

ნააო,2) 

ფელეხედვის ახალი ამბების შექმნის პირველი ფორმა იყო და 

(ნაწილობრივად) დღესაც აჩრიხ ცნობიხ არაპირდაპირი გადაცემა 

გელედიქცორის მიერ. შემდეგ გელეხედვიხ ახალ ამბებში ჩართუღ იქნა 

ფოგოსურათები,ნახაბები,რუკები,ფილმი და ახე წარმოიშვა გელეხედ- 

ვის ახაღი ამბებიხ შერეული ფორმა, რომღის დროს გელედიქცორი და 

დოკუმენტური სურათები ცვლიან ერთმანეთს. და ბოლოხ წარმოიშვა 

ახალი ამბების პირდაპირი(დოკუმენცური) ფორმა, რომლის დროს 

მხოლოდ დოკუმენგტური გელესურათები ასახავენ მოვლენას და ცელედიქ- 

გორი,რომელიც ყწელეეკრანზე არ ჩანს, ხაჭირო ახსნა-განმარცებას 

აძლევს სურათოვან ახალ ამბავს. კეღეხედვის იდეაღური ახალი ამბა- 

ვი კი იხეთი ახალი ამბავია, რომლიხ ოპციკური და აკუსციკური ახა- 

ხვა მოვლენის ადგილზე იქმნება ცელერეპორცერის მიერ. 

ცელეხედვის ახალი ამბების ფილმი, იხე როგორც ფილმი საერ- 

თოდ, იყოფა ორ კაცეგორიად: 

1.მუნჯი ფილმიკრომლიხ შექმნის დროხ ხდება მოვლენის მხოლოდ სუ–- 

რათოვანი გადაღება და 

2.ხმოვანი ფილმი, ჩომლის დროს ხდება მოვლენის ოპციკური და აკუს- 

გიკური აღბეჭდვა ერთღროულად. 
მუნჯი ფილმი მეცად ზრდის გელევიბიის ახალი ამბიხ შემქმნელის 

მუშაობახ: მან უნდა აღწეროს ფიღმური მოქმედება და გაახმოვანოს 

ფილმი. ამ შემთხვევაში გელევიბიის ახალი ამბიხ შემქმნელს გაა- 

ჩნია ორი გზა; 

1.ფიღმური ახალი ამბების ჩვენებიხახ, აღწეროს ფილმის მოქმედება. 
  

1)6ი0>წ6 6811სს: ჰის>ი8116თ 9ს8Lს06X1»7,V021.7,M8-XCის 1930,X.9 
2)Lხიი988
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2.ფილმური ახალი ამბიხ ჩვენებისას, მოყვეს ეხ ცნობა ფილმის 

ფონზე. 

პირველ შემთხვევაში, გელეხედვის ახალი ამბის შემქმნელი მიჯაჭვუ– 

ლია გელესუჩრათების მოქმედებასთან, მეორე შემთხვევაში კი ის უფრო 

თავისუფალია და შეუძლია ამბის მოყოლა თავისი სტილის შეხსაბამი- 

ხად, 1) 

ხმოვანი ფილმით ცგელეხედვის ახაღი ამბიხ შექმნისას, მწერლის 

(ავგორიხ) ფუნქცია კიდევ უფრო შებოჭილია: მან, თუ ხაჭიროა, უნ- 

და შექმნას ახალი ამბიხ შეხავალი; მოვლენის მთელი ხინაარხი კი 

მოთხრობილია თვით ხმოვან ფიღმში, საჭიროების შემთხვევაში, რა 

თქმა უნდა, შესაძლებელია გელეხედვის ახალი ამბების მუნჯი და 

ხმოვანი ფილმების კომბინაციაც, რომლის დროს ცფელეხედვის ახალი 

ამბების შემქმნელის ფუნქციაა მათი ერთმანეთთან დაკავშირება ორ- 

განიულად. საერთოდ, ცელევიბიის ახალი ამბები რამდენიმე ადამია– 

ნიხ დაუღალავი მუშაობის პროდუქცია, რომლის დროს ფილმური გამო- 

სახვის საშუალებანი, - აბნელება,შებნელება,გამობნელება,დაბნე- 

ლება თუ გადაბნელება -– იხევე არსებითია, ჩოგორც ფილმური გხმოხა- 

ხვის ხხვა ხერხები. 

დიგერ როსი სურათისა და სიგყვის ურთიერთდამოკიდებულე- 

ბას ცელეხედვის ცნობაში ოთხ კატეგორიად პყოჟს. ეხ კაცეგორიები 

ემყარება იმას, თუ რამდენად არის დაშორებული სიგყვა და სურათი 

(ფგელეხევდვის ახალ ამბავში)ერთმანეთისაგან. აი ეს ოთხი კაცეგორია: 

( Iძ09L1%8% 1,იდენგიურობა ) სურათხა და ხიგყვას შორის, 

( X8X8114ტ11%L89% 2.პარაღელობა ) სურათხა და სიგყვას შორის, 

( #ი0L19ს1%L8L 8.თანამიმდევრობა ა) სურათხა და ხიგყვას შორის და 

4.ნათესაობა( #111ი1ხ8ს ა სურათსა და ხიყყვას შორის.2) 
  

4:3ხ% 51110», 100 Vი166,I91 I6XX61 :0I616V1510» 8ი6 ნ2ძ10 #68, 

MიაV X0CX# 4960, X.123 
2)980ი88 04§6C606»:#MCხს811L8ხ 2V166ი60ი V0იXL სირ 8110;1ი:ნსიძ7სიM სიძ 

ჩXილუნტხტი, სვოხს>”ი 1965,900“+L 2,5.2%2-2ს6
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1.იდღენგიურობა სურათხა და სიცყვახ შორიხ არხებობს მაშინ, როცა 

სიგყვა გამომდინარეობს იმ მხვლეობისაგან, რომელსაც ხურათი ახა- 

ხავხ. მაგალითად; 

  

  

ხურათი სიცგცყვა 

ონფერენციიხ დარბაზი. ინდოეთისა შესავაღი სიგყვა მოღაპარა- 
გა ჰა იხცანის დელეგაციები აწარ– კების დაწყ ბის დროსა და 
მო გ ც მოლაპარაკებას ხაბავო შე- ადგილზე. ორივე დეღეგაციის 
თანხშებინ მიბნით ქაშმირში. ორი- ფრონების გა ხადლებები ის- 
ვე დ ლეგაციიხ უფროხები აკეთებენ ის მათი ორიგინალური ხმით. 

არააა შეა მოლაპარაკების 
ხაჟუძვლებბე. 

ხურათიხა დღა სიჟყვის ამგვარი იდენციურობით იქმნება იდეალური 
ცგელეინფორმაცია, რომლის დროს ყელემაყურებელი მოვლენის "მოწმე" 
ხდება ოპგიკურად ღა აკუსციკურაღაც.. 

2.პარაღეღობას სურათხა და სიცყყვას შორის აქვს ადგილი,როცა ხი- 
ყყვა იმ მოვლენას აწერს,რასაც სურათი გვაჩვენებხ.მაგალითადლდ: 

  

სურათი სიგყვა 

ონფერენციის მონაწილეთა მიხვლვა მოლაპარაკებების განმარცება: 
პენობანთან, კონჟერენციის დარ- დრი, ადგიფივ კინყერენცჩ2ნ 
ბაში, დელეგასები დისკუსიიხ დროხ იბანი. ორივე მხარი ობიცი- 
და ა.შ. ბიხ განმარტება და წინადადე– 

შემი, პერხპექცივები, გა ოძა- 
ხი ი და ხხვა ფა ბიხ გან- 
მარგება. ვა ყაქცე გ 

პარალელობა სურათხა და ხიყყვას შორის, მართალია, დეღემაყურებელს 

ხდის სურათოვანი ინფორმაციის "მოწმედ", მაგრამ ხიგყვიერ ინყორ- 

მაციას იხ ღებულობს არაპირდაპიჩ,ცე.ი. ინჟორმაციის მიმწოდებლიხა- 

გან.27 

8.თანამიმდევრობა სიგყვასა და ხურათხ შორის არხებობხ მაშინ, 

როცა ნხიგყვა იმ მოვლენახ ავსებხს,ცრომელსაც ხურათი აჩვენებს. 
  

4)ლხიჩ 016ხ6+:#XLხს811%6ხ ”»იI15ლხი» V0XIXხს სიძ 81180; 1ი:ხსიძწსთX სიძ 

ჯილივტრიდი, მითხს»” 1965, M0იIს 2, 5.20M-255 
2)ჯXხ6ი9ძ8,5.2M5
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მაგალითად: 

სურათი ხსნიიგყვა 

პაკისტანის დელეგაციიხ გაცილება სურათიხ მოკლე განმარტება 
რავალპინდიხ აეროდრომზე დელიხში და შემდეგ უკვე დაწყებული 
აფრენის წინ. ონფერ იი ს ობის; გაფრე ჰ ფეოეზც მვავ 

ობიციების, პერ პექცივე– 
ბიხ და ხხვ. აღწერა. 

  

აქ ხურათი გვაჩვენებს ინდოეთ-პაკისცანის მოლაპარაკების დაწყე- 

ბიხ წინა მონაკვეთხ; ხიგყვით კი აღწერილია თვით მოლაპარაკება. 

მიუხედავად იმიხა, რომ აქ დროს სხვა-და-სხვა მონაკვეთია ასა- 

ხული, ორივე ფაშა თანამიმდევრომითაა დაკავშირებუღი ერთმანეთთან: 
პაკინგანის დელეგაციის დლელისში გაფრენა წინაპირობაა კონფერენ- 

ციიხ დაწყებისა, და ეს ლოლიკური თანამიმდევრობა დაცულია ამ ინ- 

ფორმაციაში.17 

4, ნათესაობა ხიგყვახა და სურათს შორის არსებობს მაშინ, როცა 

სიცყვა იმ მოვლენას,რომელსაც სურათი გვაჩვენებს, საგაბად იყე“ 

ნებს თემაგურად მონათესავე მოვლენის განსამარცავად. მაგალითად: 

  

ხურათი სი გყვა 
  

ბრძოლები პაკისგანისა და ინდოეთიხ ბრძოღების განმარცება. 
ჯარებს შორის ქაშმირის რაიონში. აღწერა ის, წინად ოლაპა- 

ი რაკებების ბებიხ 
პერნპექცივებინ და ა.შ. ის და ა.შ, 

აქ სიგყვა და სურათი, "ბრძოლების აღწერის" შემდეგციხეა დაშორებუ- 

  

ტი ერთმანეთისაგან, რომ იხინი ორ სხვა-ლა-სხვა მოვლენას, ან 

უფრო სწორად, ერთი მოვლენის ორ ხხვა-და-სხვა ყაბას ასახავს. 

ესე-იგი, ორივე მოვლენა თემაყურად ერთმანეთთანაა დაკავშირებუ- 

ლი. აქ სურათი მხოლოდ საბაბს იძლევა განმარგებულ იქნას მიხი თე– 

მაცგტურად მონათეხავე საკითხი,“ 
  

41)ლიჩ 01960»: #X+ხს811%8ხ 2V16006ი V0»ხ სილ 8110: 195:ხსიძ”სიაM= ს» 
#იჯი8ნიტიტი, მ8ოხს”გ 1965, M6XLს 2, 5.2M5 

2)X56იძ8,5.2M5-2M6
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რადიოსა და ცელეხედვიხ ახალი ამბების კანონზომიერების ნა- 

თეღყოფის მიბნით, მოვიყვანოთ ერთი ერთიდაიგივე ახალი ამბის 

მაგალითი,რომელიც გადახცა რადიომ და ცგელეხედვამ."გერმანიის რა- 

დიომ"(0ისხ8ის1ვიბ#სის ),მაგალითად, 1967 წლის 18 ივლისხ გადას- 

ცა ერთი ასეთი ახალი ამბავი: 

"დაამთავრეს რა მოღაპარაკება ხაბჭოთა მთავრობასთან, აღჟირისა 

და ერაყის მეთაურები “ბუმელიუნი და არეფი – დლეს მოსკოვიდან 

გაფრინდენ სამშობლოში.“კონფერენციის საგანზე ოფიციაღურად არა- 

ფერი გამოცხადებულა, მაგრამ ფიქრობენ, რომ პირველ ჩიგში განი- 

ხილეს შეტეგები ხუთი არაბული სახელმწიფოს პრეზიდენსების უმაღლე- 

სი დონიხ კონჟერენციისა, რომელიც დამთავრდა კვირასალამოს ქაირო- 

ში. სუეცის არხის ბონაში იხევ ხიწყნარეა. გაერთიანებული ერე- 

გის ორგანიზაციის კომისიის თავჯდომარის - ნორვეგიელი გენერლის, 

ბუღის ცნობით, სუეცის არხის ბონაში იმყოჟება გაერთიანებული ერე– 

ბის ორგანიზაციის თითხმეფი მეთვაღყურე".+7 

ზემოთმოყვანილი ახალი ამბავი "გერმანიის მეორე ცელეხედ- 

ვამ" (20+ხ0ც მისაციხი8 XX06650”) ასე გადასცა: 

  

  

სურათი სიცყვა 

არეფი და ბუმედიენი გამო იან არ სა და ბ იენს შინ 
უვრიმფრინავიდან; კონიგი და. მ მინკივინ აემიქერევ , დ5 ვები– 

ა აღმებიან ხ მრ იეხაღმენ ხაჭბ ოთა ავ- 
ჯერო ივენ დარმაში – მ ეჟწევი, შირის მთავრობის თავჯ ა კავ 
ბუმედიენი, არეფი. გსიგინი და პარციის დივახი. - 

მეე ევი, მოლაპარაკებინხ თე- 
ის შესახებ ოფიციალურად არა- 

226 არა გამოცხადებულა.პოლიცი- 
კური მეთვაყყურეები ქ ქაიროშ ი ვა 

ა უდოგ ენ, ა ბუმე– 
ბიენმა განუმარცგე შეა ოთა მთა- 
ვრიბახ კვი ირან ქაიროში „დამთა 
ზებული აცარა უმაღლეს ი გენინ. 

კონფერენციის შედეგები. 
  

1)"იატს§86ხ16ი0/”სოX; #606იX16X%6ი 8თ 016ი5%8წ, 18.ძს11 1967,50იძს»იყ: 
49.30 სი»;31ი:Iსიძ7სიX სიძ IC”ინტიტი,IM.1965,ყ0იხ§ 3,5.32M 

2)"2V601ს68 სისხცCხ66 X6ჯი56ილი"; M86ს(6" 8ოი 036096686), 18. ჰას11 1967; 
3190:ნხსიძ?ასთიL სიძ #ი”იციხსიი, მვოხს»C 4965,M6#ხ 3,5.2M5
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პირველი ახალი ამბავი რადიოურია,ე.ი. ამბავი მხოლოდ სიგყვი- 

თაა აღნუსხული:პირველი წინადადება პასუხხ იძლევა კითხვებზე – 

ვინ?(ბუმედიენი და არეჟი), ხად?(მოსკოვი), როდის?(დღეს), რა? 

(გაფრინდენ ხამშობლოში). ახალი ამბის შუა ნაწილი მოკლეა, ვინაი- 

დან ოფიციალური ცნობა მოლაპარაკების შესახებ არ გამოქვეყნებუ- 

ღა. ამიცომ კითხვა - რა? ვარაუდია, რომ კონფერენციაზე იმსჯელეს 

ხუთი არაბულის ქვეყნის "პაცარა" უმაღლესი დონის კონფერენციიხ 

შედეგებზე. შემდეგ“ ახალ ამბავში მოთხრობილია ორი დეცალი: სუე- 

ციხ არხის ბონაში რომ სიწყნარეა და გაერთიანებული ერების ორგა- 

ნიზაციის კომიხიიხ მოღვაწეობა ამ რაიონში. 

გელტეხედვით გადაცემული იგივე ახალი ამბავი კი პირველრიგში ხუ- 

რათოვანი ინფორმაციაა: არეყი და ბუმედიენი გამოდიან თვითმფრი- 

ნავიდან, აეროპორგის მოხაცდელი დარბაბი და ა.შ. "მოძრავი სურა- 

თებია", რომლებიც თავისთავად(სურათოვნად) ლაპარაკობენ მოვლენის 

შესახებ. ხიყყვები აქ მხოლოდ ხურათების გარკვევის ფუნქციას ას- 

რუღებს. მოძრავი სურათების ახსნა-განმარცებიხახ კი საჭიროა წე“ 

რიხ(მეყყველების) "სტენოგრაფიული ხგილი",ე.ი.შეკუმშული წინადა- 

დებანი. ამ რადიოური ახალი ამბის დეგაღები(მდგომარეობა სუეციხ 

არხის მონაში, გაერთიანებული ერებიხ ორგანიზაციის კომისიის მო- 

ღვაწეობა) საერთოდ არ არის აღნიშნუღი ტეღეხეტდვის ამმავში. ეს 

უნდა აიხსნახ იმით, რომ ცელეხედვის ახალი ამბების განყოფილებას 

ან არ გააჩნდა ამ ამბების "მოძრავი სურათები", ანდა ამ დეცალე- 

ბის გადაცემა ხაჭიროდ არ ჩათვალა. როგორც ვხედავთ, რადიოური ახა- 

ლი ამბავი რაღიოურ, მხოლოდსმენადობით კანონზომიერებას ემორჩი- 

ლება, ხოლო ცეღეხედვის ახალი ამბავი (მოძრავ)ხურათოვანი გამო- 

სახვაა, ან მოძრავი სურათოვანი გამოსახვა უნდა იყოს. ახალი ამ“ 

ბის არაპირდაპირი გზით გადაცემისაც კი ძალაშია ეს კანონი,ვი- 

ნაიდან ცეღედიქცგორი, როცა ის ლაპარაკობს ახალ ამბავს, პირველად
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მოჩანს "სურათოვნად" ცეღეეკრანბე(და ამით მოქმედებს იხ ცგე- 

ღლემაყურებელზე) და შემდეგ წარმოთქვამხ სიტყვებს. აქ გელედიქ- 
გორიხ ხურათისა და მიხ მიერ წარმოთქმული ხიგყვებიხ ერთმანეთი- 

ხაგან დაშორება შეუძლებელია, ვინაიდან უსურათო ცელეხედვა არ 

არსებობს, ხოლო ხიგყვის გარეშე შეუძლებელია ახალი ამბის გა- 

გება. მარგო ხიგყვებით ახალი ამბის გადაცემა კი რადიოა და არა 

გელეხედვა. ამიცომ გელეხედვის ახალი ამბავი სურათოვანი(და სიც- 

ყვიერი) ცნობაა, ხოლო რადიოური ახალი ამბავი მხოღოდსიყყვიერი, 

მხოლოდხმენადობითი ცნობაა, ესაა ამოსავალი პუნქტი ამ ორი მა- 

სობრივი მედიუმი” არა მარგო ახალი ამბების, არამედ ყველა სხვა 

სახის გამოსახვის შექმნინ დროხაც. 

ინფორმაცია მთავარი ფუნქციაა ყველა მასობრივი მედიუმისა. 

ახალი ამბები კი ინფორმაციის არხებითი ნაწილია. დიცგერ როსი ახა- 

ლი ამბებიხ შინაარს წინაპლანბე აყენებს, ფორმას კი უკანა პღან- 

ბზე, და ამბოგხ, რომ ახალი ამბებიხ შინაარსი ბლუდავს მათი ფორმა- 

ლური შექმნის შესაძლებლობებს; ფორმა იძულებით გამომდინარეობს 

ახალი ამბიხ შინაარსისაგან. აქ ისევ დაყენებულია შინაარს-ჟორ- 

მის საკითხი, რომლის დროს შინაარს-ვორმის ურთიერთობა დიალექცი- 

კურია, ვინაიდან, როგორც განვმარგეთ თავის ალაგახ, შინააჩხ გაა- 

ჩნია თავიხი შინაარსობრივი ფორმა და ყორმას თავიხი ფორმალური 

შინაარსი. მათი ურთიერთგავლენა დიაღექციკურია ღა ეხ კანონი ძა- 

ლაშია ახალი ამბების შექმნის დროსაც რადიოში, პრეხაში, ცელეხე- 

დვაში. ამგვარად, პრესის ახალი ამბავი სხვაა(ვინაიდან იხ დაბეჭ 

დილი ასოებით ვრცელდება), რადიოური ახალი ამბავი სხვაა(ვინაი- 

დან ის მხოღლოდხმენადობითი გბით ვრცელდება) და გელეხედვის ახალი 

ამგავი სხვა(ვინაიდლან ის გელესურათითა და სიყყვით ვრცელდება). 

გამოსახვის მახალა - დაბეჭდილი ხიგყვა(პრესა), მხოლოდსმენადო– 

ბითი სიგყვა(რადიო), სელესურათი და სიცყვა(ცელეხედვა) – განხა- 

  

1)1იჩ 016ხ6»:M86ხ>10იხიი 3ი მ6ნ””სიX სიძ XLIL6LIინტიტი;19: ჩსიძI1Vს9): სიძ 

6+966ი609, მვთხს»გ 1967,MC-+ხ 3,5.329
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ბღვრავს პრეხიხ, რადიოსა და ცელეხელვიხ ახალი ამბების შინაარხ- 

ფორმას. მახობრივი მედიუმების გექნიკური მონაცემები ქმნიან 

გამოხახვის შექმნის წინაპირობას. მედიუმი გამოსახვა კი არ არიხ, 

არამედ საშუალება გამოხახვიხსა, რომღიხ საფუშველია გამოსახვის 

მახალა; გამოხახვის მახალა კი თავისთავში აცარებს თავის კანონ- 

ზომიერებას. 

რადიოხა და გელეხელვის ახალი ამბების ხაერთო თვიხებაა უაღ- 

რესი აქტუალობა. მაგრამ აქტუალობაც უფრო ადვილია მიღწეულ იქნას 

რადიოში, ვიდრე გელეხედვაში. ახალი ამბავი სიგყვით ყოველთვის 

შეიძლება უყრო ადრე გადაიცეს, ვიდრე სურათით. ამგვარად, თუ ცე- 

ღეხედვა ახალ ამბავს(ცნობას) ხურათოვანი გამოსახვით გადახცემს, 

მაშინ გბა მოვჟტენასა და ცელესადგურხ შორის, ისე როგორც ცგელე- 

სადგურხა და მაყურებელს შორის, უფრო რთულია, ვიდრე რადიოში. 

რადიოს მხოლოდაკუსცტიკური გზით შეუძლია მეცად ხწრაფად მია- 

წოდოს ახალი ამბავი მსმენელს. ახალი ამბავის ასეთი ხწრაჟი გმით 

გადაცემა გელეხედლვაში შეხაძლებელია მხოლოდ არაპირდაპირი გზით, 

ე.ი.გელედიქტორი მოსჩანს ცელეეკრანზე და ელაპარაკება მაყურებელ- 

მსმენელს ახალი ამბის რაობაზე. მაგრამ ცელეხედვა, თუ სურს მახ 

გელე“ხედვა იყოხ, იძულებულია, ვთქვათ, "ცელეცაიპით"მიღებული ახა- 

ლი ამბავიც კი მიაწოდოს მაყურებელს დახურათებულად. ეს ფაქცი კი 

სხვაგვარ მიდგომას მოითხოვს ახალი ამბისადლმი;:"რადიოური ახალი 

ამბავი,ძირითალათ,იძლევა ცნობას რაიმეს შესახებ. ყაქცები, მოვ- 

ლენები და პირები ყოველთვის განხახიერების ობიექტებია. ფელეხე- 

დვა კი იძლევა საშუალებას ფაქცები და მოვლენები ხურათოვნად აჩვე- 

ნოს და მომქმედი პირები კამერას წინ აღაპარაკოს. ამით გელეხედ- 

ვის ახაღ ამბავში ამ ცნობის ხაგანი, დროის მონაკვეთში, სუბიექ- 

ყი ხდება. "17 მაგრამ თუ აქტუალობის მხრივ გელეხედვა ვერ შეეჯიბ- 
4)93ი8 016L6X:M86ი>1C6იL6ი 1ი I06X7სI2X სიპ Iტ>აინ6იხტი; 1ი:ხსიძ,სიX სიძ 
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რება რადიოურ ახაღ ამბავს, სამაგიეროთ ცელეხედვის სურათოვანი 

ინფორმაცია მაღალფასოვანია. "თუ შინაარსის აქცუალობა და ფორმის 

სურათოვნება ინჟორმაციის ჟასს განსაბღვრავს, - ამბობს დიცგერ რო- 

სი, - მაშინ გელეხედვას, თავისი გექნიკური უნარიანობით, შეუძ- 

ლია მაღაღჟახოვანი ინდორმაცია მიაწოდოს ცგელემაყურებელს...ცელე“ 

ინფორმაციის ორი არსებითი გამომხსახველია სიგყვა და სურათი".17 

მოვლენის სურათი, მოვლენიხ "მოძრავი სურათები" უფრო დოკუმენცუ- 
რია, ვიდრე იმავე მოვლენის ხიყყვებით აღწერილი სურათი. ამიცომ 

პრესიხ გამოსახვის მასალით -(დაწერიღლი)დაბეჭდილი ასოებით აღ- 

წერილი ახალი ამბავი, რადიოური(მხოლოდსმენადობითი) ენით ამეგ- 

ყველებული ახალი ამბავი და გელესურათებით(და ხმით) აღბეჭდილი 

ახალი ამბავი სხვა-და-სხვა ამოსავალი წერგილიდან იქმნება."ადა- 

მიანის ხმიხ სითბო და ინგიმურობა ორივეს - რადიოსა და ცგელეხედ- 

ვას აძლევს უცილობლო უპირაცესობას ცივ, დაბეჭდილ ენასთან შე- 

2).ამ სამი მედიუმის ურთიერთდამოკიდებულება დარებით პრესაში". 
შეიძლება ასე დახასიათდეს: სამივე - გაზეთი,რადიო,ცელეხედვა,- 

ავრცელებენ აქტუალურ ამბებს და უკეთებენ მათ კომენტარებს. ამ– 
დენად, მათ შორიხ არხებობხ კონკურენცია. მაგრამ ეს კონკურენცია 

თეორიული ხასიათისაა, ვინაიდან სამივე მედიუმის უნარიანობა 

სხვა-და-სხვა-გვარია: გაზეთი, რსდიო და გელეხედვა თავიანთ ხკვე- 

როებში დაუმარცხებელია. გაზეთი ვერასოდეს ვერ შეეჯიბრება რადიოს 

ცნობის სწრაფ მიწოდებაში და ვერასოდეს ვერ შესძლებს 'დაეხწროხ! 

მოვღენას, როგორც გელეხედვა. მეორე მხრივ, რადიოსა და ცელეხედ- 
ვას არ შეუძლია რთული პრობლემები თუ ლოკალური მოვლენები ისე 

საფუძვლიანად გააშუქოს, როგორც გაზეთმა. ამის შედეგად, შეჯიბრე- 

გის ადგილს იკავებს თანამშრომღობა; გაბეთი, რადიო და ცელეხედვა 

ავსებენ ერთმანეთს"."? მოვიყვანოთ ერთილაიგივე ახალი ამბიხ გა- 
  

4)958 ს16ს6L:#XLI811%8ხ 2V186ხ6ი» VიIXხ სიძ LM118:10:წსიძწსთაX იტ 
XIX6იI256ხ6ი,I8ოხს»დ 1965,906C+ხ 2,5.2M1 

2)Iჯ8იX სხჭი9» M0სხ:Iი6 M6V8 1»ი #1)0X108, მ.ს,X.,1962,L.170 
3)83ს0X101»ი მ61ი2:#იიM#ს»106-0ი სწსიძ”წსიX სილ 2701 ხსილ?;39:სიძ1სიM# 

სიძ Xიჯი56ხ0ი ,მვიხს>C 14961, 86+XL 1,§.60



452 

დაცემიხ მაგალითი პრესიდან, რადიოხა და ცელეხედვის პროგრამიდან. 

სტიქიური უბედურების შესახებ აღმოსავღეთ პაკისცანში, მიუნხენის 

რადიომ თავიხ პირველ პროგრამაში, 1970 წლის 15 ნოემბერს, 17 საა- 

თზე, ასეთი ახაღი ამბავი გადახცა:; 

"დიქცორი:მთეტს მხსოფღიოში დაიწყო დახმარების ღონისძიებათა გან- 
სორგიელება გიქიური ეღებურების დაბაჩაღებულღლთათვის ალმოხავლეთ 
პაკისცახნში. 

ის მთავრობამდაზარაღლებუღთა დახმარებისათვის გაიღო 200.000 
მარკას გონის მთავრობიხ შინაგან საქმეთა სამინისტრიხ კრიზისის 

ა შგაბის თათბირმა დაადგინა ფართე დახმარება გაეწიოს არაღებ 
35 ისგანელებნს. გერმანიის ეთედმა ჯვარმა ფბემნი დაბარალ მულთა 
დანმარებინ კონცო კელნის პოსტშეკამგში და ფედერაციული რ ხპუგ- 
ღიკიხ ყველა ბანკში და შემნახველ ხალაროში; კონცოს ნომე ია - 
41 41 41. 

დაღუპულთა ჩარდენობინ შესახებ ჯერ კიდევ აჩ არიხ სანდო ცნო- 
გები გამოქვეყნებული. ვარაუდობენ ომ აიღუპა დაახლოებით 20 
ათახი კაცი; უსახლკაროთა რაოდენობან განსა ღვრავენ 500.000-ზე 
მეცით. 

ხანაპირო რაიონში მოქმედებენ პაკისცანის ხამხედრო მები: 
ვერგმფრენები ჰყრიან პხერიდან ს რსათ-ნანრვაგეხა და მედიკამენ– 
ცებს გადა ჩენილებინათვის". 1) სამ ახალი ამრტიხ ხანგრ ლივოგა:1:05) 
  

ახალი ამბავი იგივე მოვლენაზე, "გეჩმანიიხ სელეხედვამ" თავიხ 

პირველ პროგრამაში გადახცა ახე: 

  

ხურათი სიგყვა 
  

1 ხედი: ცფელედიქგორი აღუპულთა რაოდენობას აღმოსავლეთ პა- 
–-2ზი: აშერემტ კინცა ში ხგიქიური უბედურების ორი დღის 

_ მ ანსაბღვრავენ 12 ათასი კაცით. 
2 ხედი:სლმოსავლეთ პა- მაგრამ ვარაუდობენ რომ ეს რიცხვი მნიშ- 
კისგანინ რუვა ნელოვნად გადიდდება.პაკინცანი თავის მი- 

(0288) მაჩივაში წითელი ჯვრის საშოგადოებისა მი 
ჟენევაში, უსახლ ბმოთა რაოდენოგახ განხაბ- 
ვრავხ 500-000-ხით. 

5 ხედი:გელედიქცორი გონში შინაგან ხაქმეთა ხამინისცტროს კრი– 
ბზიხების შცაგმა მიიღო დახმარების ფართე (0:11) ე ს ხვიჩ ველი, _–..= ლონისშიებანი.ბუნდესვე იხ პირველი თვით- 

რინ ხ რინდებ - 
ოვიხ რაიონში გერმანიის დახმარების ო როფინხ გერ მარების ორ- 

განიზაციების მიერ შეწირუღ საბნებითა და 
კარგებით. 

4 ხედი: წარწერა - რმანიის წითელმა ჯვარმა, ისე როგორ 
რეე ი ცინიი გწ3121, ჩწვა საქველმიმქმელი ირ ანიმაციებმა მა- 

ჰახყშე ამცი და ბანკები მოაქვეყნენ მოწოდება მოსახლეობი ადმი, 
და ანახართა სალაროები".რომელშიც მოუწოდე ენ მოქალაქეებს ეწი“- 

(0:12) რუღებიხ გალე ისათვის. აი კონცტოს ნომე- 
  

4)MM86ხ>16ხხტი"!: 8576>166ხ06> ნჩსიძ/სიMX, Mსილხიი 1.,580იი%6ი–, 15. M0- 
Vწ»ითხი» 1970, 19.00 ხხ+
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სურათი სიყვა 
  

რიც: 414141, პოსცშეკამცი ნი და ბანკე“ 
გიდა ანაბართა სალაროები პედერაცი ღ რვხ- 
პუბლიკაში. ნიშანი: დახარე ა პა ისგანნ". 

5 ხედი: იქტორი: ონცო ა ნომ ამოვაცხა თ ამ ახა” 
5 ხელი: წელებიშტ ში ამბების ახახრ ლს” პეცებლა 
იღმი, გომელიც შეხ- ჯერ კიდევ აგვისცგონსა დღა სექტემბერში ადგი“ 

დგება 12 ხედისაგან ღი ქონდა ყალლიცობას,როგო ამახ ეს ფილ“ 
და აჩვენებს აღმოხავ- მი გვაჩვენებს. მაშინ დაილუ ა 500-ბე გი 
ლეთ 3აკინცანინ იმ ად-კაცი. ახტა საშინლად დაბა აფლა ეხ სანაპი- 
იფებს, სადაც აღგიღლი რო რაიონი და ბენგაღიის უბეში წინმდებარე 

ქინდა ს იქიუნ უბედუ“ კუნძულები. ხათიას, ბპოლახა და დუბღას კუნ- 
ობახ, შა რამ ფილმი ჰუ ე გ მიჰქროდა ციკლონი,ცრომელსაც წინ ში- 

აჩვენებს წ ატდიდობას ქონჯა 6 მ ის სიმა ის ცა ბი. ხა - ვედე ლდიდ დ უს აღღის ყაღლე ცულშუ 
აგვისსცო-ს 3 ბერში, ფონო კავ ირები შეწყვეცილია, გზები და აე- 
ეკი. აჩვე 206 "შვ CM როდრომუბი დანგრეული. პაკისტანის ხამხედრო 
იღმს "ახალი" სყიქი- და სავაჭრო ფღლღოცი გემებს მიაქვთ საქონელი 

ური უბედურების აიღლუს=დაზარალებულთათ იხ. ვ რგმფრე ები პერიან 
რაციოთ, ხათ-სანოვაგესა და იკა ბს გადარ- უ 3 გუ დ ეწ პ ს გად 

ზი:58) ჩენილებიხათვის. ლახმარების ორგანიბაცია 
ადღაიტარა პაკისტანის პრებიდენცმა იაჰია 

ჩანმა, რომე პ ჩინეთინ სახაფხო რესპუბღი- 
კიდან დაბრუნებინ შემდეგ აღმოსავლეთ პა- 
კინსანის დედაქალაქ დაკაში იმყოფება". 1) 

(მთელი ცნობის ხანგრძლივობაა 1; წუთი) 
  

იგივე ცნობა გაბეთ "ბიუდდლოიჩე-ცაიგუნგმა" 1970 წლის 16 ნოემბერხ 

გამოაქვეყნა ასეთი ხახით; 

სათაური: "გრიგატმა გაანადგუჩა აღმოხავლეთ პაკისგანის სანაპირო- 
–-იაშ001 8გის, ი 

აი თვით სობა: რიგალმა გაანადგურა ბენგალის ხრუჯეში მდებარ 
კუნძულები ნა ალ ოსავლეთ პაკისტანის ი სუნმპირი რაიონები. კაცა - 
პრო ის მახშცაბი ჯერ კიდევ უვნობია. შიშობენ, რომ დაღუპუღთა რა- 
ოდენობა ათ ათახებხ გადააჭარბებს. ამახ გარდა პი ველი ლ 
უდით, 500.000–ზე მეცი ადამიანი გახდა უსახლკა ოსდაწვ იტებითი 
ცნობა-ში:16»ხ7-დე გვერდზე). 2 

მე-7 გვერდზე კი გამოქვეყნებულია ახეთი შინაარხის "ცნობა" = 

ატ» 86X106XL": 

სათაური; სგიქიური კაცახცროფა ბენგალის ხრუცეში". 

უვენარაურის "პიკის პნში შიშობენ. მომ აღუპულია ათასობით ადა- 
იახიბ < ი ააახლოებით ნახევარი მიმლიონი კაცი უსახლკაროა". 

აი თვით ცნობა=80>15ML: 

"მასშცაბი სტიქიური კაცასგროფისა, რომელმაც პარასკევნ ბენგალიხ 
სრუცე და» აღმონავლეთ პხკინცა ის სანაპი ოები ღაამარალა, ჯერ კი- 
  

4) "85–68506ხ080ს"; 1ი:00ისL86ი08 Xი»იციხტი", 14, ნ>-0ყ»Xმოთ, 38ო08%8წC, 
' 45. MიV0იოხ6იX 1970, 20.00 სა» 

2)V>ხი16ხს»თ V0IVს6ხ0ს 05ხ00M15L8ი380ხC Lს56ხ6';: 10:)5V0ძისს66ხტ 
261Lსიფ" V0თ M02»ხ9C, 16. M0V6თხიL 1970(Mცილხიი»),5.1
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ნობია. დაღუპულთა რაოდენობა რ 50.000-სით განხაბღვრეს 
უმ“ავ შიშობ 6 რომ მათი რაიდენიბა კილ ვ მეტი იქ ება.კავშირ“ 

გარმუ ობა ი დამარალებულ ხანაპირო უბნ თახ ღა ხინმდე არე კუნძუ–- 
ბებთან უმთავრენად შენ ვეტიღი იყო ამ კვირის ბოლოსაც. 

240 კილტომქტრის ხი 43 ის გრიგალმა და 6 მეგრის სიმაღტის ბღვიხ 
ალღებმა,პარასკევს, გაანადგურა სანაპირო რაიონები. მხოლოდ ნავ- 

სადგურ ჩიგაგონგში დათვლილ იქნა 50 დალუპული. ათასობით ადამია– 
ი ნ აიკარგა უგბზო-უკვღოდ. ამასობაში დაიწყო გადასარჩენი ღონის- 

პი ბებიხ მილება და გალარ ენილთა დახმა ებას რბმდენიმე გ მი გაე- 
აღლიხ ყურეში. ერთი დამხმა ე მართა ბენგალის კუნძულებიხაკენ ბე 

რაზმი გზე გ ავრა კუნმუ დუ ლახაკენ, სადაც ამწყვდეუ ი ყოფილა 
15.000 პინდი,ცრომეტთაც ეციგიური ღესასწაულიხ აღხი ვნა ხუ ათ. 
სანაპიროდან 32 კილომეგრიი დაშორებული კუნძული ხაცია, რომეღბე– 
დაც 200.000 კაცი ცხოვრობს, ჯერ კიდევ ერ იქნა მილწეული. იქი- 

ახ ერთი უბნის ჩინოვნიკი იყყობი ება, რომ ექვსი მესრის გალღებ- 
ა დაფარა კუნძული ცა ათასობით ადამიანი დაიღუპა. 

ერთი პილოცის ობით, რომელიც გადაფრინდა კაგასგროფის რაიონ- 
ზე, გრიგალს სოფლეტის სამი“მეოთხედი გაუნადგუჩებია. ასობით ში- 
ნაური პირუყყვი ცურავენ წყალში. დაკაში მიავრი ამ განაცხადა, 
რი ვახ ა ავითარი კავშირი არ აქვს ბენგალის სრუცეში მდებარე კუნ- 

ულელთან5. 
აღმოხავლეთ პაკისტანში გრიგაღმა და წყალდიდობამ რამდენიმე“ 

ჯერ გამოიწვია დიდი კაცასცრთ აე 60 წლის ოქ ომგ რში, 5 იგაფის 
დროხ ტაი 4 ხულ ცოცა 15.000 კაცი, 1965 წელ ი 18.000- ი. ჯერ 
კიდევ ხამი კვირის წინათ წყალდიდობამ იმხხვერპლა 200 კაცი. 

ინდოეთი პრემიერმინინცრმა ინდირა განლიმ, თავიხ მიმართვა- 
ში პაკისცგანიხ პრებიდენციხ იაპია ხანისალმი, მწუხარება გამოთქვა 
კაცასცროვინ მასშტაბის ამო და შეპირდა 200006 მარკა დაბარალე- 
ულთა გადასარჩენი ღონისშიებებისათვის. 

წითელი ჯვრინ ხაბოგადოებათა ღიგამ,ჟენევაში, მოუწოდა თავიხ 
წევრებს ი ნასწრაფო დახმარება გა ნიო 500:08მ-8ე მეგ უსახღკარო 
ადამიანებხ აღმოხავლეთ 3ა კიხგან ი. ლიგის ცნობით, ყველაზე უფრო 
საჭიროა საბნები, ანხაცმელი, რძის ფხვნილი, კონხერვები და ვი- 
ამინის პრ პარაცები. ულადი დახმარებაც საჭიროა, რომ შესაძფლე- 

ბელი გახდენ ი სურრაო–სანოვაგის, ცანსაცმელინსა და სხვა ხაქონლი 
შესყიდვა ადგილზე. 

ერმანიის წითელი ჯვარიც მოუწოდებს მოსახლეობას დაეხმაროხ 
ა მოხავლეთ პა იხვანხ. ფულადი დახმაჩება შეიძღება გადარიცხულ 
იქნახ კელნიხ ჰოსგშეკამც ი ნოშერი 414141. ამახ გარდა იგივე 
ნომრით ყველა ბანკსა და საანაბრო ხაღაროში. გერმანიის წითელი 
ჯვრის წარმომადგ მლიხ განცხადებით, უპვე ერიმა აქირავებულმა 
თვითმფრინავმა წაილო დახმარება – საბტხები, ცანსაცმელი, სურ- 
სათ-სანოვაგე და ბავშვთა სანოვა ე ” აღმოსავტეთ პაკისცანში. 

ვირასა ამოხ შესდგა ბონი ბიავრო ის შინაგან აქმეთა ხა– 
მინინცროს კრიბისის შგაბის სხდომა. ის იხილავს გერმანიის მხრი- 
ღან დახმარების შენაძლებლობებხა და ოდენობას." 29 

თუ ჩვენ ამ სამი მახობრივი მედიუმის - პრესიხ, რადღიოსა 

და გელეხედვის – ერთილაიგივე ახალ ამბავს "სამი ფაბის და რვა 

მომენტის" მეთოდით ერთმანეთხ შევადარებთ,მივილებთ ასეთ სურათხ;: 
  

1) ,5%ს”»თ#9იL85ხX0იჯიხტ 10 6ი11 V08 080ი6816ი"); 10ი:5სძძისLცლიტ 761- 
ხსით V0ით M0იC86, 16. X0V6თხ0» 41970(MსიCM0ი»), 3.7
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I.ფაქცი: (1ასამივე “+ პრეხიხ, რადიოსა და გელეხედვის - ახალი 

ამბავი აწვდის მკითხველს, მხმენელეს, მაყურებელს მომხდარი ჟაქ- 

გიხ რაობას; სციქიური უდებურების ამბავს აღმოსავლეთ პაკისყანში. 

LI.ინფორმაციის მასალის შეგროვება:(2) ფაქცის აღწერა ადგილზე 

(აღმოსავლეთ პაკისცანში) მოახდინა არა გამვრცელებელი მედიუმის 

-პრეხსის("ზიუდდოიჩე-ცაიცუნგ"),რადიოს(მიუნხენის რადიო), ცგელე- 

ხედვის( "გერმანიის გეღლეხედვა')ა კორესპონდენგ-რეპორცერებმა, 

არამედ დეჰეშათა ხააგენტოებიხ( M->#00", M0ი1%§0კ X>686 Iიხი”ი8 640081", 

"შისხი»" 6ხლ. ) კორენპონდენცტ-რეპორცერებმა. კორესპონდენც-რეპორ- 

გერი ფაქცის აღნუსხვას ადგილზე ახდენს ოთხი ხერხით: 

აპალწერით, ე.ი.პირადი შთაბეჭდიღებათა, მოწმეთა და პასუხისმგე– 

ბელ პირთა ლა ხხვ. ნაამბობის ჩაწერით, 

გ)ხმის ჩაწერით,ე.ი. პირადი შთაბეჭდიღებების, მოწმეთა და პახუ– 

ხისმგებელთა პირთა და სხვ. ნაამბობიხ მაგნეგოფონის ფირზე ჩაწე- 

რით, 

გპფოგოსურათების გადალებით, ე.ი. კორესპონდენტ-რეპორკერი(ფოცო- 

რეპორგერი) ილებს ფაქვიხ ამსახველ ფოგოხურათებს და 

დ)აკინოფილმის გადალებით, ე.ი. ჩეპორგტერი(გელეოპერაგორი ან კინო- 

ოპერაგორი) იღლებხ ფილმხ მომხდარი ფაქტიხ ყველა(მნიშვნელოვანი) 

ასპექტის შესახებ. 

(3) ფაქტის შესახებ შეგროვიღ მასალებს კორესპონდენკ-რეპორცერი 

გადასცემს "თავის" დეპეშათა სააგენცოს. 

(4პ)დეპეშათა ხააგენგოხ ინყორმაციის განყოვილებაში ხდება ცნობის 

მასაღათა დამუშავება - გახინჯვა, სცილიხ დახვეწა და ხხვ. 

III. ინფორმაციის გავრცელება:(5) ცნობის მასალათა(ცექნციხ, ხმის, 

ფოგოხურათების, კინოფიღმიხ) გადაცემა დეპეშათა სააგენტოების აბო- 

ნენცებზე; და ხწორედ დეპეშათა სააგენგოებიხაგან მიიღეს ცნობა 

სტიქიური უბედურების შესახებ აღმოსავლეთ პაკიხცანში მიუნხენიხ
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რადიომ, "გერმანიის გელეხედლვამ" და "ზიუდღოიჩე-ცაიგუნგმაც". 

(6)ამის შემდეგ მოხდა ცნობიხ მასალების დამუშავება გაბეთის, 

რადლირხა და გელეხედვის ახალი ამბების რედაქციაში. ამ დროს კი, 

ბუნებრივია, ხდება მიღებული მასალათა - ცნობის გექსცის, ხმიხ, 

ფოცოსურათებინ, კინოფილმის – დამუშავება მოცემული მედიუმის კა– 

ნონბომიერების საფუძველზე. 

პრესას (გაზეთს) შეუძლია მხოლოდ დაბეჭდილი ასოებითა და ფოცოსურა- 

თებით ასახოს მომხდარი ფაქცი. ამიგომ გაზეთის რედაქციას მიღებულ 

მახალებიდან შეუძლია ცნობის ცექსციხა და ჟოცოხურათების გამოყე- 

ნება. მოცემულ შემთხვევაში(ხსციქიური უბედურება აღმოხავლეთ პაკიხ- 

განში) გაბეთ "ზიუდდოიჩე-ცაიტუნგს" ფოტოსურათი, შეიძღლება უქონ- 

ლობის გამო, არ გამოუქვეყნებია, ე.ი. ეს ფაქტი გაზეთმა აღნუსხა 

მხოლოდამხოლოდლ"დაბეჭდიღი"ცგექსცით. ამ ჟაქცის აღხანუსხავათ, რო- 

გორც მოყვანილი მაგალითი ცხადჰყოფს, გაბეთ "მიუდდღოიჩე-ცაიცუნგს" 

უპირაგესობა მიუცია "მოკლე ცნობიხა"('ს>2-M86ხ>16იLM)და "ვრცელი 

ცნობიხათვის" ("'80>X100%M) პირველი გამოქვეყნებულია გაზეთის პირველ 

გვერდბე, ხოლო მეორე – მე-7 გვერდზე. 
"მოკლე ცნობის" სიდიდეა ხულ ექვსი ხცრიქონი, რომეღშიც, მიუ– 

ხედაგათ მისი სიმოკღისა, პასუხი გაცემულია "2 V 858 წ" კითხვებბე: 

ვინ? - აღმოსავლეთ პაკიხცანელები, 

რა? - ხგიქიური უბედურება, 

ხად? - აღმოსავლეთ პაკისცანში, 

როდის?- გაზეთის ნომერის თარილი:1970 წელი, 16(15)ნოემბერი, 

რაგომ?- გრიგალი ამოვარდა,. 

როგორ?-გრიგალმა და ბღვის გაღღებმა გაანადგუჩა ეხ რაიონი. 

ეს "მოკლე ცნობა" საკმარიხად არ ჩაუთვლია გაზეთიხ ინფორმაციის 

განყოფილებას და მე-7 გვერდზე გამოქვეყნებულია "ვრცელი ცნობა" 
( შტ-21იისხ) რომელშიც დაწვრილებითაა აღნუსხული ამ ფაქცის რაობა.
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ეს "ვრცელი ცნობა" შეიცავს როგორც მომხდარი ფაქციხ თითქმის ყვე- 

ლა დეგალს, ისევე ამ ყაქცთან დაკავშირებულ მოვღენებსაც, თვით 

გერმანიის "ეროვნული მნიშვნელობის" ყფაქცტებხაც, როგორც,მაგა–- 

ღითად, "გერმანიის წითელი ჯვრის" დახმარება დაბარალებულათვიხ, 

"მთავრობის კრიზისიხ პცაბის სხდომა", ბანკებში კონცოების შექმნა 

და ხხვ. ამგვარად, დეპეშათა საგენფოხაგან მიღებული ცნობა შევ- 

ხებულია "ეროვნული მნიშვნელობის" დეცალებითაც. 

სტილისტურად ეხ "ვრცელი ცნობა" უკვე ცილდება "ახალი ამბის" 

საზღვრებს ლა ამიცგომაც ინჟორმაციის ჩედაქცია მას უწოდებს არა 

"ახალ ამბავს", არამედ 30L1ლ0ი%L, ე.ი.'ვრცელ ცნობან",'ანგარიშს? 

"ვრცელი ცნობა", "ანგარიში" კი, მიუხედავათ იმიხა რომ იხიც, პრინ- 

ციპშია»5 M პიკს წეხით იქმნება, უყრო ღინჯი, გაშლილი, ვრცელი 

"მოთხრობითი სცილით" საბრდოობს და ამით "მოკლე ცნობის", რომელიც 

პირველ გვერდბეა გამოქვეყნებული, გარღმავება, გაშუქება, გაჟარ- 

თოებაა."ვრცელი ცნობა","ანგარიში" კი ყაქციხ ასახვის ერთი ფორ- 

მაა,რომეღბედაც ჩვენ კიდევ ვიმჯელებთ თავის ადგილას. 

რადიოს დეპეშათა სააგენცოხაგან მიღებული მახალიდან შეუძლია და- 

ბეჭდილი დღა მაგნეგოჟონის ფირზე გადაღებული ხიყყვების გამოყენე- 

ბა რადიოური ახალი ამბის შესაქმნელად. და ვინაიდან რადიოში სცი- 

ლისგურად გამოთქმის სიმოკლე, სიმარცივე, ატვილად გაგებითობა არ- 

ხებითია, ამიხ ღოღლიკური შედეგია იხ, რომ მთელი ეს ახალი ამბავი 

სულ 14 ხგრიქონია, რომელსაც რადიოლიქცორი ერთ წუთხა და ხუთ წამ- 

ში კითხულობს. და ამ 14 ხგრიქონში ნათქვამია ყველაფერი - მოვლე- 

ნინ მთავარი მომენცები, ღახმარებიხ ღონიხძიებანი, კონგოხ ნომე– 

რი შეწირულებისათვის და სხვა. ყოველი წინადადება ლაკონური, ხა- 

ცოქანი, ადვილად გასაგებია, რომ მსმენელმა მოხმენისთანავე გაი– 

გოს ჟაქცისა და მასთან დაკავშირებული მოვლენებიხ მთელი ვითარე= 

ბა) აქ ბგეჩადი სიგყვაა გამოხახვის ერთადერთი საშუატება და ამიხ 

შეჭეგია ისიც, რომ მხოღოდსმენადობის საგუძველბეა აგებული მთელი
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ეს ახალი ამბავი.ეხ რადლირური ახალი ამბავიც შექმნილია, აგებუ– 

ლია რადიოურად გადაკეთებული 5V 8=ძ 8 -ხ მეთოღის პრინციპზე. 

ეხ ახალი ამბავი იწყება "შეჯამებული დახსაწყიხით!, რომელშიც მო- 

ცემუღია ცნობის არხი; შემდეგ ასახულია ცნობის მოქმედების მდგო- 

მარეობა; მასზე მიყოლებულია ცნობის ჟონი ღა ბოლოს მოყვანილია 

ცნობის დეცალები. 

გელეხედვაში კი იგივე ახალი ამბავი ხუღ ხხვა მასალითაა გამოხა- 

ხული: გელეხედვის ინფორმაციის განყოფილება დეპეშათა სააგენჯოსა- 

გან მიღებული მახალებილან იყენებხ ახალი ამბიხ დაწერილ. ცექნცს, 

მაგნეგოვონიხ ფირზე ჩაწერილ ხმახ, ფოცოხსურათებსა და კინოჟილღმხ, 

ე.ი. ახალი ამბის ადგიღზე ასახვის ყველა საშუაღებას. და ყველა 

ამ "ნედგ მახსალან" ცეღეხედვა იყენებხ ახალი ამბის ოპცგიკურ–აკუს- 

გიკური გამოხახვიხათვიხ. ამ დროხ ხიმძიმის ცენტრი, როგორც მოყ- 

ვანილი მაგალითი ნათეღჰყოფს, ცგელეხედვინ ოპგიკურ გამოსახვაშეა 

გადაცანილი, ვინაიდან ახალი ამბის ოპციკურად შექმნა( არა მარცო 

ცექნიკურად) გაცილებით უფრო რთული პროცესია, ვიდრე იმავე ახაღი 

ამბიხ დაბეჭდილი ასოებით შექმნა(გაზეთი) ან მხოლოდ აკუსციკურად 

შექმნა(რადიო). მოცემულ მაგალითში ჩვენ ხაქმე გვაქვს სურათოვან 

ღა სიცყვიერ გამოსახვახთან, რომლის ღროხ ხურათოვანი გამოხახვა 

შესდგება ოთხი სხვადასხვა ხურათოვან კომპონენციხაგან: 

ააცელელიქცორი, 
ბ)ააღმოხავლეთ პაკისცანიხ რუკა, 

გაკონცვოს სახელწოდებისა და ნომერის წარწერა, 

დ)აკინოფილმი წყალდიდობის შესახებ აღმოსავლეთ პაკისსანში. 

ამ ახალი ამბის სიგყვიერი გამოსახვა კი ჩაყენებულია სურათოვანი 

გამოხახვის სამსახურში შემდეგნაირად; 

ააგელედიქცორი მოხჩანს გელეეკრანზე 7 წამის განმავლობაში და 

იწყებს დაახღოებით ოც-სცრიქონიანი ახალის ამბის ცექსცის შინაარ-
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სიხ მოთხრობას, რომელსაც მოყვება "მოძრავი სურათებიხ" რიგი; 

ბპფელეეკრანზე მოხჩანს 8 წამის განმავლობაში ალმოხავლეთ პაკის- 

განის რუკა; 

გპაშემდეგ გელეეკრანზე 11 წამის განმავლობაში მოსჩანს ისევ ყყლე- 

დიქცორი; 
დჰაშემდეგ ცგეტეეკრანზე მოსჩანს კონცოს სახელწოდება და ნომერი; 

ებშემდეგ გელეეკრანბე მოსჩანხ იხევ გელედიქცგორი 4 წამიხ განმავ–- 

ლობაში და ბოლოს - 

ვაიწყება კინოფილმი, რომელიც ასახავს წყალდლილიბას აღმოსავლეთ 

პაკისტანში. ეს თორმეგხედიანი კინოფილმი გრძეღდება 58 წამი. 

ამგვარად ხუღ ერთი წუთისა დღა 50 წამის განმავლობაში ეს ახალი 

ამბავი ახახულია .ოპგიკურ–აკუსციკურად, რომლის ცალკეული ნაწილე 

ბი დიალექციკურ ურთიერთდამოკიდებულებაშია: გელედიქცტორი "გეოგრა- 

ფიულად" იმყოფება გელესგულიაში და ელაპარაკება გელემაყურებლებს 

სგიქიური უბედურების შესახებ ალმოსავლეთ პაკისყანში; ცეღედიქ- 

ცორი მოსჩანს გელეეკრანზე სწორედ იმ დროს, როცა ის ღაპარაკობს 

გელეხცუდიაში( "პირდაპირი გადაცემა"= 11V%")Iჭემდეგ მოსჩანს გელე- 

ეკრანზე აღმოსავლეთ პაკისტანის რუკა, რომელიც გადაცემამდე ადრე 

დაამშადა ცგელემხაცვარმა თავიხ სამხაშბველოში; ისევ გელედიქცორის 

შემდეგ, გელეეკრანზე მოსჩანს კონცოს სახელწოდება და ნომერი,რო- 

მელიც გადაცემამდე ადრე დამშადებულ იქნა "წარწერების განყოფი- 

ღებაში"; შემდეგ მოკლედ იხევ გელედიქცორი მოსჩანხ ცელეეკრანზე 
და ბოლოს ნაჩვენებია კინოფილმი, რომელიც ასახავს წყალდიდობას 

აღმოსავლეთ პაკისჯანში აგვისცო-სექცემბერში, ე.ი. ამ ახაღი ამ- 

ბის გადაცემის დაახღეობით ერთი თვიხ წინ. როგორც ვხედავთ, ამ 

ახალ ამბავში მოქმედების სხვა-და-სხვა აღგილი და ღრო -– (§ელე“ 

სფუდია, აღმოსავლეთ პაკისცანი, სამხაშველო, "წარწერების განყო- 

ფილება", "აწმყო" (გელედიქტორი), "წარსული"(რუკის შექმნა, წარწე-
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რების შექმნა), "წარსული მოვლენის ასახვა"(კინოფილმი ერთი თვის 

წინად მომხდარ წყალდიდობაზე) - დაკავშირებულია, დამონცაჟებულია 

ერთმანეთთან და დაკამშირებულია ერთმანეთთან ("წარხულში") მომხ- 

დარი მოვლენის ამსახველი ცფექსცით"აწმყოში". ღა ყველა შემადგენელ 

ნაწილხ ამ ახალი ამბიხა, ცელემაყუჩებელი განიცლის აწმყოში,ე.ი. 

იმ დროს, როცა ის ამ ახალ ამბავს უყურებსა და უსმენს. აქ გარდა- 

ღახულია საზღვრები მოქმედების ადგილებხა, მოქმედების დროსა, მო- 

ქმედების ამსახველ კომპონენცებს +- "მოძრავ ხურათებხა" და მხო- 

ლოდხმენადობით ხიტყვებს-შორის და ყველა ამ კომპონენტების დიალექ- 

გიკური ურთიერთგავლენით იქმნება "წარსული" მოვლენის ოპცტიკურ–აკუს- 

გიკური გამოსახვა, გამოთქმა "აწმყოში",ე.ი. ახალი ამბის გადაცე- 

მიხ დროს. არსებითია იხიც, რომ მოცემულ მაგაღითში, სადაც ახალი 

ამბავი გამოსახულია არა მარცო სიყყვით,რომელსაც ცელედიქცორი მოუ–- 

თხრობს ცელემაყურებლებს, აჩამედ ახალ ამბავხ ახახავს რუკა, წარ- 

წერა, კინოფილმი, - ოპგიკა ბაცონობს აკუსცგიკაზე. ეს აიხსნება იმ 

ფაქტით, რომ სურათი,თავისი ფერითა და ფორმით,უვრო ადვილად და 

ღრმად იჭრება ადამიანის გონში, ვიდრე ბგერადი სიცყვა, რომელსაც 

ამ ახალ ამბავში "განმარცგებითი", "დამაკავშირებელი" ფუნქცია აქვს 

გადაბარებული, ვინაიდან სიგყვით სურათის(ფერიხა ღა ფორმის) აღ- 

წერა შეუძლებელია. ისიც უნდა აღინიშნოს,რომ ცელეხედვის ეს ახალი 

ამბავიც შექმნილია M5 V 8=ძ 8! პრინციპბე,რომელიც, რა თქმა უნდა, 

გელღეხედვიხ ოპგიკურ-აკუსციკურ გამოხსახვიხ სამსახურშია ჩამდგარი. 

(7)ახალი ამბის მეშვიდე მომენცია მისი გავრცელება პრესით, რადიო“ 

თი და გელეხედვით; 
(8)ახალი ამბის მერვე მომენცგი კი არის მკითხველების, მსმენელე– 

ბისა და მაყურებლების რეაქცია მახზე. 

ამგვარად, პრესა ასახავს ახალ ამბავს დაბეჭდილი ასოებით ,რა- 

დიო მხოლოდსმენადობით, ცელეხედვა ოპციკურ-აკუსციკური გამოსახ- 

ვით. ეხაა არსებითი ფუძე, ამიგომ "როცა ლაპარკია შეჯიბრებაზე
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პრესასა და რადიოს შორიხ, მხედველობიდან არ უნდა გაუშვათ იხ 

ფაქტი, რომ სანამ რადიოთი მუსიკა იხმის, არ არსებობს ამ ორ 

მედიუმს შორიხ კონკურენცია. მუსიკა კი მთელი რადიოპროგრამის 

60 პროცენტია. ამგვარად მათ შორის შესაძლებელი შეჯიბრი ეხება 

აქტუალურ და პუბღიცისგურ გადაცემებს, რომელთა ოდენობა მთელი 

რადიოპროგრამის დაახლოებით 20 პროცენცია."1) პრესა, რადიო და 

გელეხედვა კი, როგორც დავინახეთ, საკუთარი გამოსახვითი ხერხე- 

გით ასახავენ მოვღტენებს და ამით ავსებენ ერთმანეთს. 

გავარკვიეთ რა ახალი ამბების კანონბომიერება პრესაში, 

რადიოხა და გელეხედვაში, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დასკვნის გა– 

მოცანა: 

1.ახალი ამბავი გულისხმობს უახლეს ცნობას მნიშვნელოვან მოვლე“ 

ნიხ თუ მდგომაჩეობის შეხახებ. ესაა ყოველთვის აჩსებითი. 

2.რადიოური ახალი ამბიხ ამოსავალი პუნქტია მხოლოდსმენადობა. 

პრეხიხი (დაწერილი)დაბეჭდილი გამოხახვა და ცელეხედვის ახალი 

ამგიხ ამოსავალი პუნქცია ოპტიკურ-აკუსცტიკური გამოთქმა. 

ზ.რადიოური ენობრივი გამოთქმის ნიშანდობრივობაა მისი წამიერე– 

ბა: სიყყვიხ ბგერადობის გაქრობასთან ერთად ის ქრება. 

4. კომუნიკაცია გადამცემსა და მიმღებს შორის ხდება მხოლოდ ერთი 

მიმართულებით. ბაახი პარცტნერებს შორის შეუძლებელია. გამოთქმა 

ვრცელდება ცენგტრიყუგალურად(ცენცრიდანულად). 
5.რადიოური ახალი ამბის გამოთქმა მიმართულია მრავალრიცხოვან 

ცალკეულ პირებიხალმი ან პაცარ-პაგარა ჯგუჟებისაღმი, რომლებიც 

ერთმანეთთან კავშირში არ არიან. 

6.პარგნერები რაღიოდიქცორი და რადლიომსმენელი – არ დგანან 

ერთმანეთის წინ, პირდაპირ, სახით სახესთან. მათ შორის ჩართუ- 

ლია ტექნიკური მედიუმი. 
  

1)88ს6X16318 M0152:#M0იLს>16”»6ი ხსიძ”სიM# სიძ 201 ხსიც?;3ი:ხსიძწსიX სიძ 
XI6Xი56ი6ი, მვიოხს»თ 1961,9M6+Lს 1,5.59
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7.ახალი ამბის საფუძველია დაუყონებლივობა. სისწრაფე ყველაფერი 

არ არის ახალი ამგის გავრცელებისას, მაგრამ იხ არის არსებითი. 

ზ.რადიოური ახალი ამბები, იხე როგორც ცეღეხედვის ახალი ამბები, 

უშუალოდ "მიდის" მსმენელთან(მაყურებელთან). რადიოგადაცემისათვის 

არ არსებობს სახელმწიფოებრივი ხაბღვრები. ეხაა რადღიოს(და ცელე- 

ხედვის) განსაკუთრებულობა. გაბეთი კი უნდა იქნას "მიცანიტფი" 

მკითხველთან. 

9.რადიოური ახალი ამბები, იხე როგორც ცელეხედვის ახალი ამბები, 

გასაგებია წერაკითხვის უცოდინარებისთვისაც. პრეხიხ ახალი ამბე- 

ბი, ისე როგორც ყოველი სახით ასოებით გამოხახული გამოთქმა, 

გასაგებია მხოლოდ წერაკითხვიხ მცოდნეთათვის. 

10.აქტუალობა ახალი ამბის უდილეხი ძალაა, მაგრამ ის არ არიხ 

"ახალის" იდენგიური. აქგუალურია, რაც აწმყოში” ან აწმყოსთან 

უშუალო დლამოკიდებულებაშია. 

11. ახალი ამბის ელემენცია დრო, რომელიც განსაზღვრავს მის არჩე- 

ვასა და ფასს, მნიშვნელობასა და ინცერეხს. ახალი ამბებიხ რელაქ- 

გორი ერთ ახალ ამბავს ამჯობინებს მეორეს იმიცომ, რომ პირველს 

დროხ ელემენტი ხდის უფრო მნიშვნელოვანხ. 

12.ინფორმაციის შექმნისა და მოხმარების პროცესი ჯაჭვის რგოღლე- 

ბივითაა ერთმანეთზე გადაბმული, და შეიძლება დაიყოს რვა ფაზად: 

ა)მოვლენა(ყფაქტცი), 
ბ)ამოვლენის აღწერა რეპორცერისაგან, 

გაცნობიხ გადაცემა დეპეშათა ხააგენცოებზე, 

დაცნობის დამუშავება დეპეშათა სააგენცოებში, 

ეა)ცნობის გადაცემა აბონენცგებზე(რადიო,ცელეხედვა და სხვ.), 

ვაცნობიხ დამუშავება რადიორედაქციაში, 

ბ)ცნობიხ გადაცემა რადიოთი და 

თამსმენელთა რეაქცია ინჟორმაციაბე.
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თუ რადიოსადგურს ცნობახ აწვდის "საკუთარი კორესპონდენცი"(რე- 

პორტერი), მაშინ კორესპონდენცი პირდაპირ აწვდის ცნობახ რადიო- 

რედაქციას და ამით გამოთიშუღლია დეპეშათა სააგენცოები("გ" და 

იდ"), 

18.რადიოში წარმოთქმული სიგყვა ქრება წარმოთქმისთანავე; ამი- 

გომ რადიოური ახალი ამბავი მოხმენისთანავე უნდა გაიგოს მსმშენელ– 

მა. პრესა კი არ დგას ამგვარი პროგლემიხ წინაშე, ვინაიდან მკით- 

ხეველს, თუ ის რომელიმე აბრს ვერ გაიგებს, შეუძლია ერთიდაიგივე 

ცნობა წაიკითხოს იხევ. რადღიოური ახალი ამბის ეს განსაკუთრებუღე–- 

ბა აიძულებს რადიოავცორს წეროს მარცგივად და ადგივლად გახაგებად. 

რადიოური ახალი ამბავი უნდა დაიწეროხ იხე, რომ მსმენელმაზერთი 

ყურის მოკვრითაც" გაიგონ იხ. 

14,საერთოდ აღიარებულია(მეგნაკლებად) ახალი ამბავის შემდეგნაი- 

რი სგრუქცგურა: 

ა)დახაწყიხი: ახალი ამბის არსი, 

ბ)აშუა: მეორეხარისხოვანი ინგერეხის მახალა და 

გპბოლო: დეტალები. 
15.პრესაში შემუშავებული 55 MV'8 მი M"-ხ მეთოდი, რადიოში ღებუ- 

ლობხ რადიოურ სახეს: 

ა)”შეჯამებული დასაწყისი"(ცნობიხ არსებითი შინაარხი) იძღევა პა- 

ხუხს კითხვებზე – ვინ? რა? 

გ)მოვლენის(ყფაქცის თუ ყაქტების) აღწერა იძღევა პახუხს კითხვებ- 

ზე – სად? როდის? 

გამოვლენიხ ჟონხ განმარცავხ კითხვები – რაგომ? როგორ? 

დ) ბოღოს აღწერილია მოვლენის დეცალები. 

16.რადიოური ახალი ამბის სგილი მოითხოვს უბრალოებანხ, ლოღიკურ 

აგებას, მოკლე წინადადებებს, ხიმარცივეს დევიბით -ზენა გაგები- 

ნების საშუალებაა და არა ჩებუნსი".
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17.ღროს გამომსახველი ხიგყვა რადიოურ ახალ ამბავში უნდა ისმო- 

დეს უფრო ადრე, ვიდრე გაბეთის ახალ ამბავში,ე.ი.წაკითხვის დროს. 

18.რადიოურ ახალ ამბებში უნდა იქნას ხმარებული შეკუმშული წინა- 

დადებანი ხაცოვანი შმნებით. ლამაბი, მაღაღჟარდოვანი ჟფრაბები 

და გამოთქმუბი, რომლითაც ცდილობენ აბრის ხიღარიბის მიჩქმალვას, 

უნდა იქნახ აღმოვხვრილი.. 

19.რადიოური "ცოცხალი" საუბარი ქრება უცბად; ამიცომ ახალი ამბის 

შექმნიხახ ბუსგად უნდა განისაზღვროს რა უნდა შეიჭრას პირველად 

მსმენელის გონში და რა შემდეგ. 

20.ახალი ამბები რადიოინფორმაციის საფუძველია. რადიოს არ შეუძ- 

ლია ცნობებიხა და ცნობებზე დაყრდნობილი აბრების გავრცელების გა- 

რეშე არხებობა. 

21.არხებობს ახალი ამბების დაღაგების, მეგ“ნაკლებად, აღიარებული 

პრინციპი, სქემა: 

ა)ინცერნაციონალური ახალი ამბები, 

ბასახელმწიფოებრივი ახალი ამბები, 

გპეროვნული ახალი ამბები და 

დაღოკალური ახალი ამბები. 

ცხადია, ეხ სქემა ცვალებადია. 

22.ცელეხედვის ახალი ამბის იდეალური ჟორმაა მოვლენის ოპგიკურ- 

აკუსტიკური გადაცემა ერთდროულად; ამით ის არსებითად განსხვავდე“ 

ბა რადიოურ დღა პრეხის ცნობებისაგან. 

285.რადიოური ახალი ამბის ვრცელი ფორმაა ცნობა( იი» 80>+0ი% ,XიV9 

860>ჯ = "მოთხრობითი ცნობა"),რომელიც თავისი სგრუქცგურითა და 

სტილით ახალ ამბავს ბაძავს. მაგრამ მისგან განსხვავდება იმით, 

რომ ცნობა მოვლენახ აძლევს ახსნა-განმარგებახაც, რითაც იქმნება 

მოვლენის ფართე ცგიღო. 

ახალი ამბის მოკლე ფორმა კი არის "მოკლე ცნობა",რომელიც 

ერთ ან ორ წინადადებაში ასახავს მოვლენის არსხ.
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24.რადღდიოური ახალი ამბები, თავიხი მხოლოდაკუნციკური არსით, 

ხშირად, უფრო სწრაჟად მიდის მსმენელთან, ვიდრე გელეხედვის ოპცი- 

კურ-აკუსციკური ახალი ამბები, ვინაიდან ხმის ჩაწერა და გადაცე- 

მა(გექნიკურაღ) უფრო მარცივია, ვიდრე ხურათოვან-სიცყვიერი გადა- 

ცემა. პრესა კი ამ მხრივ უძლურია შეეჯიბროს რადიოსა და ცელეხედლ- 

ვახ. 

25.მასობრივი მედიუმები –- პრენსა,რადიოც,ც,ცელეხელვა – ასახავენ 

მრავალფეროვან და მრავალფჟენოვან სინამდვილეს თავიანთი გამოსა- 

ხვითი საშუაღებებით. ამიგომ პრესა, რადიო, გელეხედვა იმდენად 

კონკურენცები არ არიან, რამდენადაც ავსებენ ერთმანეთს. 

2გ. რადიოკომენცარი 

  

რადიომიმომხილველი, "ქართული ენიხ განმარგებითი ღექსიკონის" 

თანახმად, – იგივე რადიოკომენცაგორია. რადიომიმოხილვა კი აჩის 

"რადიოგადაცემათა ერთი სახე – პოლიციკური, ეკონომიური, ხეღოვნე– 

ბის, სპორტის ან სხვ. რომელიმე საკითხიხ მიმოხილვა, რომელსაც 

რადიოთი გადასცემენ".1? მიმოხილვა კი განმაჩცებულია როგორც "მოვ- 

ლენათა ბოგადი განხილვა, გარჩევა წერილობით ან ზეპირად", 2) 3 ო= 

მენგარი არის "რაიმე ცგექსგიხ, დებულებიხ ახხნა-განმარცება, შე–- 

ნიშვნები ცექსჯგის განსამარცავად...აბრის გამოთქმა, განმარგები- 

თი ხასიათიხ შენიშვნები".“) ჰომენფარი არის "თხშულების თანამიმ- 
დევრობითი განმაჩგტება ენობრივად ან საგნობრივად, განმარცებითი 

ნაწერი...კომენცაგორია განმარგებელი, კომენგარინ შემქმნელი.54) 

"კომენცარი რომში თავდაპირველად ნიშნავდა გასახსენებელ შენიშვ- 
  

11ქ.ე.გ.ლ-.,)ც-.VL, გვ.550 
«ე-გ.ლ.,ე §-V, გვ.400 

ზ)ქ.ე.გ.0., ც-.+V, გვ.1282 
4) XIX ც90055L 8000#86ს5, ძ 10, 1951, 5.252
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ნებხ; შენიშვნებხ კერძო და საბოგადოებრივ საქმეების შესახეგ",1) 

"კომენტარია თხზულების(56ი>X4+C) თანამიმდევრობითი განმარცება, ან 

ინცტერპრეგაცია შენიშვნებით", 27 "კომენგაგორია განმარცებელი, 

კომენტარის შემქმნელი... კომენტარი კი არის დღიურისმაგვარი ცნო- 

ბები, მაგალითალ,ცებარიხ "ხტ ხ6110 68111-იწკომენცარის გაკეთებაა 

განმარტება". 7 კომენცარია განმარტება, "განმარცება საერთოდ", 

"ინგერპრეცაცის, კრიციკის ერთი მანერა".“, "კომენყარიხ ფერმინი 

იხმარება იმავე აზრით როგორც გარკვევა, ცალკეული ცნობების თუ 

მოვლენების მოთხრობა".=? კომენცარია "შენიშვნა, ინტერპრეცგაცია. 

1.განმარცება რომელიმე აზრის, მოქმედების, მოვლენის. 2.სყაცია, 

ხიყყვა, ინტერვიუ, რომელიც შეიცავს განმარგებას და პოლიციკური 

და სხვა მოვლენის შეფახებას",6) ფრიც ბრულის აზრით, კომენცარი 

არიხავყორიხ პირადი შეხედულება აქცუალურ მოვლენებზე, რომელსაც 

იხ თავისი ენოვანი გამოსახვის შესაძლებლობით, განმარგებიხა და 

აზრის შექმნის მიზნით ღაპარაკობხ.”! კომენცარის რაობის ზემოთ- 

მოყვანიღ განსაზღვრიდან ჩანს, რომ კომენტარი არის-პოლიციკური, 

ეკონომიური, კულტურული და სხვა რომელიმე საკითხის-მიმოხილვა, 

განხილვა, გარჩევა, ახსნა-განმარცება, ინტერპრეცაცია, კრიცი- 

კიხ ერთი მანერა, შენიშვნა, ხატია, ხიტყვა, ინტერვიუ, რომელიც 

შეიცავს მოვტენის განმარტებას და შეცასებახ. აქ კი მეგად ძნე– 

ღია კომენცარის ცნების ჩამოყალიბება, თუ ჩვენ კომენცფარს მიმო- 

ხილვახ, ხყაციახ, სიგყვასა და ინგერვიუხაც კი ვუწოდებთ. კომენ- 

გარი - საერთოდ - და რადიოკომენტარი - კერძოთ - სხვა არაფერია 

თუ არა მოვლენის, ყაქციხს, აზრიხ ახსნა-განმარცება, რომელშიც 
  

4)CიC)7C1080818 8>+%82108, Vი1სოთტ 6, 1962, X.107 
2ა)M6»ჯ6»X68 L6X1#X62, 80. 6, 1927, 3.1606 
ფ5)სხტიძ8 
ს)LI9>ის8860 V>X048 V01სთ80, რითტ სი, C98I16 1965 
5)1იი იCXC106ძ18 #ოი»168ი8, 1963, V01სთ6 VII, X.265 
6) 8§098,10M 22,1953,0%LX.169 
7ა8ზ»ცი1 I2+%>2: #ს6 06» VI0>IX5ხ9Lხს ძ68 MითოიმიL6ხ0>0;10:სი01სიX სიძ 

Lტ»იგ8იხიი, ს8ოხსI– 1958, 9M6(ხ 1, 3.1-19
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მოხჩანს ავცორის თუ იურიდიული პიროვნებიხ(რადიო,გაშეთი,ცელეხე- 

დვა და ხხვ.) მიდგომა მოცემულ მოვლენის, ყაქცის თუ აზრისადმი. 

მიმოხილვა( და ამით გვსურს ჩვენ,ხულ ცოგა, რადიოკომენცტარი რა- 

დიომიმოხილვისაგან განვახსვაოდლ) კმაყოფილდება მოვლენიხ, ჟაქცის, 

აზრის ახსნა-განმარგებით;და ავტორის მიდგომა მოვლენისადმი ჩ"ღიათ" 

არ ჩანს. ამგვარად კომენცარი კომენგაგორის ხუბიექგური მიდგომაა 

მოვღენისადმი, რომლის დროს, რა აქმა უნდა, ის ცდილობს ჭეშმა- 

რიფებას მიუახლოვდეს; მიმოხილვაში კი მიმომხიღველი უნდა შეეცა- 

დღოს მოვლენა, როგორც ასეთი, ასახოს;და მიხი აბრი ასახსახავი მოვ- 

ლენის ნაწილების დაღაგებით ნათელპყონს. თუ ბღვარი კომენ- 

გარსა და მიმოხილვას შორის ახე მკრთალია, კრიტიკა უჟრო ნათღად 

განირჩევა მათგან: კრიტიკა არის "რისამე ღირხებინა და ნაკლის 

გამორკვევა, განხილვა შეფასების მიშბნით"; ის არის "ჟურნალისცი- 

კიხ დარგი, რომელიც არჩევს მხაგვრულ ნაწარმოებხ, არკვევს მიხ 

ნაკუს და ღირსებას, შეჟახებას აძლევს მხაგვრუღ ნაწარმოებს", 1) 

ამდენად კომენცარი "კრიტიკის ერთ მანერათ" არ შეიძლება ჩაითვა- 

ლოს."კომენტარის ამოცანა არიხ –- ამბობხ ოცო გროთი - ფაქცის ან 

აბრის ანაღიბი, განმარგება, გარკვევა, ინცერპრეცაცია...ამგვა- 

რად კომენტარი შეიძლება წარმოდგენ შემდეგნაირი შეუღღებით: 

ცნობა მოხსენებითი კომენყარი, განსჯა - მოხსენებითი კომენ- 

ცარი(X9500X10%ი6.- ჯგუ ტღიუ60» M#იოთიის8L», 0>Lს0611 -– »610X1ტ06>ტ0იძ0ტი> 

#იოთი%6>)კ ცნობა – მსჯელობითი კომენტარი, განხჯა -“ მხჯელობითი 

კომენცარი (M8Cიხ=16ი% - X850ი16>6იძ0I #ითთიიLი+,'0Xხ011 – X9950ი16”6ი0- 
პი» #6==ი06066>), 27 მაგრამ იქვე დასძენხ:"ამ ცნებაში თავხდება 

აგრეთვე ყველაჟერი, რაც 'კრიგიკადლ' არიხ წოდებული". ? როგორც 

ჩანს, ბღვარი კომენგცარსა და კრიციკას შორითაც მკრთალია; და თუ 

ჩვენ რადიოკომენცარის, რადიომიმოხივისა ღა ჩადიოკრიციკის ცნე- 

1) ქ.ე.გ.ღ.,ც. LV,გვ.1386 
2)6X0იLხ 0ხLი: 16 სახიXხითს6 Mს1%ს-თ286ხ%, 6”სიძ16წსით ძტ6L 263 %სიწ6- 

V1560ი56X8#6, 80X11ი 4960, Mხვ=ძ II, 5.120-121 
3)Lხიიძ8 
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ბათა ერთმანეთისაგან გამოყოვა ვერ შევძელით, ვერ შევძღებთ რა- 

დიოგადაცემათა ამ ფორმების რაობის გარკვევასაც. პეტერ ედხონი 

ამბოგბხ, რომ "ახალი ამბის ანალიზის პირველი ფუნქციაა კრიციკა, 
-– იმის გარკვევა, თუ რა მოხდა, რის ინცერპრეცაციას იხ წერს. 

მაგრამ კრიციკა უნდა იყოს კონსფრუქციული და არა მხოლოდ კბენა?!” 
როგორც ვხედავთ, კომენცარის, მიმოხილვის, კრიცგიკიხ ხაზღვრები 

არ არიხ ნათელი. ჩვენ გამოვდივართ იმ დებულებიდან, რომ კომენცა- 

რი მოვლენის, ვაქციხ(ჟაქცტებიხ), აბრიხ ახსნა-განმარტებაა, რომ- 

ლის დროხ კომენფაფორი თავიხ მიდგომას საკითხისადმი ნათელს ხდის. 

მიმოხილვა მოვლენიხ, ჟაქტის(ფაქცებიხ), აზრის მიმო-ხილვაა,რომ- 

ლის დროხ მიმომხილველი არაპირდაპირ - მოვლენის აღწერით, ფაქცე- 

ბის დალაგებით, აზრის ნათელყოფით - გამოთქვამს თავიხ აბმრხ. კრი 

ყიკა რისამეს ლირსებასა ღა ნაკლს არკვევს შეყახების მიშნით. 
მახობრივ მედიუმებში - პრესაში, რადიოში, გელეხედვაში – 

კომენგარი, როგორც გამოთქმის ერთი ფორმა, უკვე დამკვიდრებულია. 

მაგრამ კომენტარი პრესაში დაბეჭდილი სიყყვაა, რადიოში მხოღოდ– 

სმენადობაა, გელეხედვაში კი ოპგიკურაკუსფიკური გამოსახვაა. გა- 

მოსახვის მახალათა ეს სხვადასხვაობა განსაბღლვრავხ პრესიხ, რა- 

დიოსა და ცგელეხედვის კომენტარის კანონზომიერებას. 

პეცერ ყაისგი კომენტარებს პრესაში პჰყოჟხ ორ ჯგუფად: 

1.კომენცარი, რომელიც ფაქცს განხჯის რედაქციიხ თვაღსაბრისით და 

გ.კომენცარი, რომელიც ინცერპრეცაციას უკეთებს ფაქცხ. 

პირველში ბაგონობხ გაბეთი რედაქციის აბრი, მეორეში კი ხდემა 
ფაქცის "ხაქმიანი" ინფერპრეცაცია.-? შეერთებული შცაცების გა- 

ზეთებში კი იწერება არა ერთი კომენტარი, ე.ი. მოწინავე წერი- 

ლი, არამედ კომენცარები, ხსხვა“და-სხვა საკითხზებზე, - რომღისთვიხ 
  

4)Lძ5ი» LX6ხ60>: IიCსC6IXX6L8ხ1ი» 8ი0 #9581X018 01 VI88ხ126%0» M6%6; 

ჭ1ა:იხგ ნ»ტგ098 18 V85ა1იცხიი, #6 X0IX 1966, X,20 

2)I9+6% M»60L6>»:V0ი» ძ6» 860ი8იძ1სინ 96» M86იX16იLს 1ი ძ60> 8თ0”1X891- 

8იხიი 90>6580, Mს9C6ხბი 1950, 5.80
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გამოყოფილია გაზეთიხ ერთი გვერდი,ე.წ."რედაქციის გვერდი" 
(იძ+%0>381 სვ3წი) კომენგართა შექმნის ამგვარი ხისცემა უკვე გახდა 

ყოველი დიდი გაზეთის მეთოდი მთელხ მსოფღიოში. ამ "რედაქციის 

გვერდზე", კომენცარები დაყოცილია ხამ ჯგუვად: 

1.განმარცებითი კომენცარები=1იხ6>ი>0L1Vტ Lძ1ხ0->4516, 
ზ.საყოფაცხოვრებო კომენცარები“აბსობი 19%6209% 501%0+X41018, 

ზ.პოლემიკური კომენტარები” 605%X0CV6IX8181) Lხ21LCX1816. 

განმარცებითი კომენგარები იძღევიან პოღიციკური და ეკონომიური 

მოვლენების ახხნა-განმარგებან. ამგვარი კომენტარის შექმნისას 

ავცორი მოქმედებს დევიბით;"თავიდან აიცილო ყოველი სახის პობი- 

ციის დაცვა, მაგრამ მკითხველს სუგესგიურად შთააგონო დასკვნა", 1) 

საყოფაცხოვრებო კომენგარები კი სხვა არაფერია, თუ არა ანალიზი 

ყოველდღიური საინტერესო, უმთავრესად, ხაყოჟაცხოვრებო ხაკითხე- 

გის თუ მოვლენებიხა,. ამ სახის კომენტარების ცნობილი ოსცაცი იყო, 

მაგალითად, პირსცგის-პრესის კომენტაგორი –“ არგურ ბრისბეინი. მის 

არამარტო საყოფაცხოვრებო კომენცარებხს უწოდებენ "კღასიკურს" 

ჟურნალისგიკინხ მეცნიერებიც კი. ამ სახის კომენცარის რაობა რომ 

ნათელვყოთ, მოვიყვანთ არცურ ბრისბეინის ერთ კომენგარს,რომელიც 

მან გამოაქვეყნა კომენცართა ხერიაში ნათაურით:M?დე ძ8# –= C01ხ0თოიდ!", 

აი ეხ კომენცარიც: 

"ისინი ვინც მთვრალიხ დანახვაზე იცინიან 

რამდენჯერ გინახავთ მთვჩაღლი მიბარბაცობს ჩაში. 
წაქცევი აგან დახვრილი ცა ნაცმელით, „გაყეხიღი შუბლით და გა- 

შგერებული თვალებით.დროგამოშვებით ემობრუნდება იხ, ღანძღა ზ 
ქუჩა ი მყოფ გავშვებს, ომღებიც მახ გარს ესევიან. ხანდახა 
აკრიჭინებს კბილე ხ, იღიმება თავიხნთვის და იჭიმ ბა წელში, რომ 
მიიღოს მთვრალი, ბავშვურად შიშისმომგვრელი ხახინ გამომეგყველე– 
ბა. 

მისი არაქათგამოლეული სხ ი ვერ დგას სწორად. იხ ბს რმ ლალი ქალბა ვეული ეული ვერ დგახ სწორად ლუღლუღე 

გავშვები მიხდევენ მახ, ესვრიან რაც ხელში მოხვდებათ, დარ–- 
ბიან შის წინ და უკან. 
  

1)ხიV1ჯ8ა Lო11: 06» 8ო0X43X8მი36600 ძის>ი8138ოს6, 80>1190 - 1L64L21ყ8, 
4927, 5.156
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ხშირა იდებიც იცინიან ბავშვებთან ერთად, კჩავენ ხელს 
და მეცად ნანაცილოდ თვლიან ადამიანს, რომელსაც ზედავენ დახულღს 
უპრიში ივეს მხეცამდე. 

დანახვამ მთვრალისა, რომელი სახლინაკენ მიბარბაცობს, უნდა 
დაანაღვღიანოს ხხვები,. 3 რამდენადაც საში ელი არ უნდა იყო ხ 
სურათი, მან ადამიანს უნდა მიხცეხ ბიძგი იბრუნოს იმინათვის, რომ 
ბევრს ააცილოს ამ ადამიანის ბედი. უვ ცილ დ . 

ეხზე ძლივს მდგომი კაცი კი მიბარბაცობს სახღისაკენ. 
შიხი ბავშვები კრთია ის წინაშე შიშით, მიხი მეუღლის ცხოვ- 

რება კი გაანადგურა მან. 
მიბა ბაცებნ ის სახლში და თან მიყობა წყევლაკრულვა; სინდი- 

ხიხ ქეჯნისაგან უნდა გათავდეს იმიგომ, რომ სხვები, რომულთათვის 
მახ უნდა მოეარა, დაყანჯა. 

და როცა იხ მიბა ბაცებს სახლიხაკენ, დასცინიან მახ ღა უხა- 
რიათ ამგვარი ხურათის ლდანახვა, მიუხედავათ იმისა, ჩომ იციან, თუ 
რა ელიხ შახ ხა ში.  პმ-გი ხშირ პ გ 

ანგიკურ პიქა ი ი,ცხშირად,ცი ნი იყვნენ,როგორ 
გღადიაგო ებხ,ებ ძოლათ ერთმანეთის წინააღმდეგ; აგყიდენ მარს, 
გავარვარებულ რკინას ჩაარჭობდენ ბურგში, 

ამგ არ ხაშინელ პრიმიტიულ მორალურ მცნებებიდან, რომელთა 
ძალით ზმგვარი მხეცობა ხდებოდა, დღ სგა ოხუ ი ვართ. მაგრამ 
ჩვენ არ ვართ ივი იბებული მანამ, ხანამ ჩვენი გრძნობა იმდენად 
ბლაგვია, რომ მო არბაცე ღოთში გასართობ წარმოდგენან ვხედავთ". 1) 

ამ კომენტარში ავცორი ოსგაგურად აქსოვს ხაერთოალამიანურ და 

აღმზრდელობით მომენცებს, გასაკვირი არ არის, რომ "ადამიანური 

ინგერეხის კომენტარები" მკითხველთა ფართე მახებს იზიდავს. 

პოლემიკურ მოწინავეში (იიიხ”იVი”035801 44L0X481) პრმენცტაგორის 

(თუ რედაქციის) აბრი ღიათ უნდა გამოითქვას. "აქ საქმეხარ შველის 

სხვა-და-სხვა აბრების დაგროვება და სხვების დაბოგვა; აქ შეხედუ– 

ლება უნდა გამოითქვახ ღიათ. და გამოთქვამენ კიდეც." "ყველაზე 

უკეთესნი რიხ გაკეთება შეუძლია მოწინავეს მწერალს არიხ ის, რომ 

აიძულოხ მკითხველი ჩაჟიქრდეს".“) 

კომენცარის აგებიხ პრინციპი პრესაში, რაღიოში და გელეხედ- 

ვაში მხგავხია: 

1.შესავალი, ჩომელიც თემახ განხაბღვრავს, 

2.ანალიბი, რომელიც მთავარი ნაწილია და კულმინაციურ წერცილხ 

შეიცავხ, 

ზ.დასასრული,რომელიც(ერთ ან ორ წინადადებით)თემას ამრგვალებს. 

1აჩ>Lხს» 8>36ხმიტ: 21%136»ხ 8ს65 #.00V218%: ხ0> 8თ6>3X8ი156ხ4 
ყის»ი8136თს6, 80»X11ი –- L6C+X21წ8 1927, 5.157-158 

2)ჯხიიძ8, 5.1 დ 
3)ჩ»ნის» 8>436ხ996:)01>0ს16 6102", #XX11 14921. 21Lხ10XL 808 L.900CV +168: 

სXი» 8თიჯ1X8ი1380ი6 პისX08116ი0ს6, 80L11ი – L61X218 1927)8.151
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მაგრამ კომენგარის( და არა მარცო კომენფარის)შექმნის ეხ "ხაერ- 

თო წესი"ცვაღლებადობას განიცდიხ მიხი გამოხახვის მახალის შესა- 

ბამისად. "დაბეჭდილი კომენცარი"(პრესა) არ მოითხოვს იმდენ ხი- 

მარცივენ, ხიმოკლეს, სიცხადეს, რამდენსაც მოითხოვს რადიოკომენ- 

გარი, ვინაიღან რადიოსიცყვა გაგონებიხთანავე ქრება და თუ ის 

იმწამხვე გაგებული არ იქნა მსმენელიხაგან, დაკარგულია ხამუდამოდ. 

პრენიხ კომენგაგორი არ დგას ამგვარი იმუღების წინაშე: გაშბეთის 

მკითხველს მოწინავე წერილინ წაკითხვა შეუძღია ხელმეორედ, თუ იხ 

ამა თუ იმ აბრხ ვერ გაიგებს. ესეც არ ნიშნავს, თავიხ მხრივ, 

რომ კომენცარი პრესაში არ იყოს აგებული მაჩცგივად, გასაგებად, 

ჩამოყალიბებუღლად. მაგრამ ყაქცი რჩება ჟაქცტად, რომ პრესითკცჯაბეჭ- 

დილი ასოებით რთული წინაღადებების გადაცემა შეიძლება მკითხვე– 

ლებზე. რადიოკომენტარში( და საერთოდ რადიოში) კი აბრის აღვილად 

გაგებითობა, სიმარცივე, დახვეწილობა არსებითია. 

განმარცა რა რადიოკომენგარის რაობა თავისი ნარკვევის – 

1) ჩრადიოური წერისა ლა პროდუქციის ხახელმძლვანელო"“/-- მიხედ- 

ვით, რიწარდ ბ. ბეფრანდიახმა,1969 წლის 15 მარცხ, ნიუ-იორკში, 

სიმპოზიუმზე,- აღნიშნა შემდეგი:"გოეთეს არ დაუწერია, მაგრამ 
რომ დაეწერა კომენცარი, ვთქვათ, წითელი ვაშლის ფერის შესახებ, 

-(მე მხედველობაში მაქვს გოეთეხ "ყჟერიხმეწყველება")- იხ, უთუოდ, 
პირველად დააყენებდა კითხვას: რაცომ არის წითელი ვაშლი წითელი 

ფერის?შემდეგ გაანალიბებდა წითელი ვაშლის ყერნ და ბოლოს გა- 

მოიგანდა შეხაყერ დასკვნას.საკითხის ახეთი ლოლიკური, უბრალო, 

მარტივი დაყენება, განმარცება და შეხსაჟერი დასკვნის გამოცანა 

მოითხოვს უბრალო, ძუნწ, მარცივ, მოკლე წინადადებებს, ხასაუბრო 

ენას; და ვიხაც ამ ერთი ხაკითხის გარკვევა არ შეუძლია ხხარდაც, 

ვთქვათ, ოთხ-ხუთ წუთში, მას ეხ არ შეუძლია არც შვიდ-რვა წუთ- 
შიე",2) რადიოკომენცარის ამგვარ უბრალო აგებულებახ მოითხოვს მიხი 
1)89LX982ძ0188 8.016ხ8>ძ0: IX8010-M8იძხი0#+ 0+ VII. ხილ მიძ X>0ძს6CL10»ი, 

1958(M8»ს96»X1Lხ) 
2)M8»086>1%ხ(016ხ8>ძ ს. 86L+X8იძ186,5IX651ძ6ის 01 IV I2ხ0X98L10081, 

ჰიC.,#6V X0IM, M8X0L 1969)
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მხოლოდაკუსგიკურობა; იქ, სადაც კომენცარის წაკითხვა შეუძლებე- 

ლია, იქ, სადაც კომენცატორის დანახვა შეუძლებელია, კომენცგაცო- 

რის ენა და მეტყველება უნდა იყოს ისე ხაცოვანი, რომ მსმენელმა 

მოსმენისთანავე ჩაწვდეს მიხ აბრს. მნიშვნელოვანია,აგრეთვე, კო- 

მენგარის ხანგრძლივობაც: კომენტარის სიდიდე პრესაში, რაღიოში 

და გელეხელვაში სხვა-და-სხვა წინაპირობაბეა დამოკიდებული. და- 

ბეჭდილი კომენტარი სასურველია იყონ მოკლე, მაგრამ ეს არ არის 

ხავაღდებულო. მკითხველი(პრეხაში) მოდიდო კომენტარსაც ადვილად 

ითვისებს. გელეკომენტაგორმაც უნდა შეეცადოხ დაიცვას ტგელეკომენ-– 

ცარის შექმნისას სიმოკლე. მაგრამ გელემაყურებელიც ადვილად ითვი- 

ხებხ მოდიდო ცელეკომენტარხაც, ვინაიდან ის ოპციკურ–აკუხგიკურ 

გამოთქმას ღებულობხ. ჩადიოკომენცარი კი უნდა იყოხ მოკლე,ცხაგო- 

ვანი, ადვილად გასაგები, ვინაიდან ის მოქმედებს მსმენელზე მხო– 

ლოდ აკუსგიკურად; მხოლოდაკუხცსიკური გაშვიადებული კომენგარი 

კი ღლიხ მხმენელს და აჩლუნგებს მის შეთვისების უნარიანობახ. 

ამიგომ რაღიოკომენგარიხ მიზანშეწონილი აგებულებაა 

1.საკითხის დაყენება(დახაწყისი): რაცომ არის წითელი ვაშლი წი- 

თელი ფერის? 

2.საკითხის გაანალიბება(შუალედი):წითელი ვაშლის ფერის ანალიბი, 

5,დახკვნა(დახახრული);ამიგომ არის წითელი ვაშლი წითელი ფერის. 

რადიოკომენცარის მთავარი ნაწილია საკითხის ახსნა-განმარცება, 

გაანალიზება, "დასაწყისისა" და "დასასრულის" აღსაბეჭდავათ კი 

ერთი თუ ორი წინაღადებაა ხაჭირო. და ამგვარი ღოღიკუჩი აგებულო- 

ბა მოითხოვს არა მარგო უბრალო, სასაუბრო ენახ, მოკლე წინადადე- 

ბებს, არამედ მოითხოვს იმასაც, რომ ერთ რადიოკომენცარში გარ- 

კვეულ იქნან ერთი მოვლენა, ფაქცი ან ანალოგიურ მოვლენები, ფაქ- 

გები, რომელთაგან "ყველაზე უფრო ციპიური" ყფაქცი“მოვლენა უნდა 

იქნას წამოწეული წინაპლღანზე.
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მაგრამ რადღიოკომენცარიხ ეხ "ხამ-ნაწილოვანი" წეხი, განხა- 

კუთრებით პრეხაში, სადღაც მკითხველს ერთიდაიგივე წინადადების, 

აბბაცის ხელმეორეთ წაკითხვის ხაშუალება გააჩნია, შეიძლება ხხვა- 

და-ხხვა ვარიავიებით იქნახ გამოყენებული. მოვიყვანოთ ერთი მაგა- 

ღითი: გაზეთ "ზიუდღოიჩე-ცაიგუნგში" (1970 წელი, 18 ნოემბერი)ცაღ- 

მოსავლეთ პაკინსცანში მომხდარი ბუნებრივი უბელურობიხ შესახებ, 

ახეთი კომენცფარი გამოქვეყნდა "კომენცართა გვერდზე": 

"ჩარყვნა 
მეგი ცოდნისაკენ მიხ რაფება ადამიანის თან აყოლილი თვიხებაა; 

ამსო ხანაში ამ ფუნდაძენცალური ბანალური ით ეიძლე ა გაბკეთო 
სახელმწიფოებრივი საქმე: დასაწყიხში არგადჟღერადი ხსიყყვები, 
ბოლოს უღიმღამო ამოცანების ლასახვა. აგრა აღამიანთა პნხიბიხმო- 
ვარეობა ძცტიერ სუსსხდე ა, როცა თვითონ ექცევა მოვლენაში, როცა 

ხა ქმე მახ და მიხ მებობლადლ დაავადებულს ება. რამდენადაც ხა“ 
შინელია ბედიხ დარყყმა, რომელსა დია აწილებს ახლომახღო თ 
შორს, იმ ენად უფრო დიდდება ადამიანის შეცნობის უუნარობა. ალბათ, 
ამით შეიძღება აიხსნახ ის, თუ რაცგომ არ იწვევს ჩვენში ღრმა თა- 
ნაგრძნოგას ბენგალის ყურეში მომხდარი აგიქიშ ი უ დურება. 

დაიღუპა 60.000 თუ 600.000 კაცი? თითქოს გახხ ვავ ბა ამ ციფ“ 
რებს შორიხ ფრო მნიშვნელოვანია ვიღრე მათ უკან არსებული აზირ- 

ბა. ახ, ეს ციფრები რომ არკები იყოს... რაგომ ხდება ადამიანი 
მხე ი, როცა მახ არ ხურხს ყველაფერი ეხ გაიგოხ? წარხულში აღლამია- 
ნი L ფიქრდებოდა, ინა იებდა. მძიმე ომიხა და უბედურე იხ ღროხ, 
მთავრები აწეხებდენ მონანიების დღეს, რომ უფალი თვინ ეთხოვათ 
მოწყალ ბა, ახე ი სხამდათ, რომ ყველას ცოდვებმა გამოიწვია უბედუ– 
რებინხ მომგვრელი ცაღღები, წარღვნა. . 

ღეს ეს ამბავი იციან უფრო ბუხყად: წარღვნა მოვიდა ხმელთა 
შუა ზღვიდან შცურმითა და მფიერი წვიმებიი, და ეცია , რომ წყალ– 
დიდობა აღმოხა ლეთ პაკისტანში გამოიწვია ციკლონძმა. ჩვენ ვზშა= 
ყობთ იმით, რომ ინაილე ოვფინეთ გულუბრ ვიღლო დამოკიდებულებას 
ცოღვახა და უცოდველობან შორის. მაგრამ ამავე დროს უნდა დავკარ“ 
გით დამოკიდე ულე აც უბედურებასა და ხაჭირო სოფლიდარიცგევს შორინ 

ს იძართ ხვერპლთა ? ეპორცერთა ციფრები, შეხირ ათა კონ- 
ცოები იხევ ცოცახ ეურნება ბევრთ, როგორც ცი რე ი; რომლებიც 

ალნუხხვახ ცღილობს – ორივე ხდება ჩვეულე– აღუპუღლთა რაოდენობი 
ბა, უ ამსობგა", 1) 

ამ კომენცარში პირველ ნაწილში("მეცი ცოდნისაკენ მისწრაფება... 

...შეცნობიხ უუნარობა") ზოგაღი ხახიათიხ აზრია, რომელიც პირ- 

დაპირ კავშირშია კომენცარის "საკითხის დჯაყენებახთან":"რაცომ არ 

იწვევს ჩვენში ლრმა თანაგრძნობას ბენგალის ყურეში მომხდარი უბე–- 

დურება?"; შემდეგ ანალიზი("დაილუპა...უცოდველობახ შორიხ") და 

ბოლოს დახკვნა("მაგრამ ამავე დროს..,უხამხობა.")მაგრამ ეს კო–- 

4)"030 51იC11სL"; 30:"'50ძ00სხ6606 761ხსინ' V0თ M1ხLV0Cი, 18. #0ი- 
VითხიX 1970(Mსა6ილ»), §.M
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მენცარი, მიუხედავათ იმისა რომ "სამ-ნაწილოვანი" წესითაა 

შედგენილი, “ ვერ აკმაყოფილებს რაღიოკომენცარინხ მოთხოვნებს: 

ჯერ ერთი - ამ კომენცარიხ "ზოგადი" ხახიათის დაწყება(შესავალი) 

რადიოში სრულიად ბეღტმეცია; რადიოკომენტარი უხდა დაიწყოს დაუყო- 

ნებღივ "საკითხის დასმით", "შესავალით", რომელიც ერთი თუ ორი 

წინადადებით უნდა გამოისახოს. შუალედი,ცე.ი.ანალიზი დახმული ხა- 

კითხისა კი უნდა იყოს კომენცარის უდიდესი ნაწილი, ხოლო დასკვნა, 

ე.ი. ღახახრული ერთი ან ორი წინადადებით უნდა გამოითქვახ, რომ- 

ლის დროს შეხაძლებელის "დახკვნა" ღიათ ან ჩფარულალ", ვთქვათ, 

"შეკითხვებით მხმენეღებინსალმი" გამოითქვას. რადიოკომენცარის ამ- 

გვარი მარცივი აგებულება იწვევს აგრეთვე მარცივ სგილიხცურ აგე” 

ბულებახაც; ეხ ნიშნავს იმახ, ჩომ რთული წინადადებები, რომტებმაც 

რადიომსმენელებში, შეიძლება, გაუგებრობა გამოიწვიოს, უადგილოა. 

ამას ემაცება კიდევ იხიც, ჩომ რადიოკომენცარის ხანგრძლივობა, 

რაც შეიძლება, მცირე უნდა იყოს. რა თქმა უნდა, პრეხის მოყვანი“- 

ლი კომენცარიხს("წარღვნა") ხანგრძლივობა, თუ მახ წავიკითხავთ, 

მცირეა, მაგრამ ეხ კომენცარი("წარღვნა"),თავისი ხიდიდიხ მხრივ, 

უნდა მიეკუთვნოხ "მოკლე კომენჯართა" რიცხვს, ვინაიდან გაბეთიხ 

კომენტარები ზაერთოდ, გაცილებით უფრო დიდი მოცულობიხაა. ამგ- 

გვარად, თუ ჩვენ მოცემულ კომენტარხ("წარღვნა") რადღიოკომენსარათ 

რალავაკეთები" მაშინ ის უნდა დავიწყოთ(შესავალი=ხაკითხის დახს- 

მა) ახე: 

"რაგომ არ იწვევს ჩვენში ღრმა თანაგრძნობას ბენგაღიხ ყურეში 

მომხდარი სციქიური უბედურება?" 

საკითხიხ ამგვარ დასმას უნდა მოყვეს ღრმა ანაღიზი,რომელშიცვ ყვე“ 

ლა ის აბრი თუ ფაქტვი შეიძლება ჩაქსოვილ იქნახ,რომელიც მოყვანი- 

ლია ამ კომენცარში("წარლვნა");ჯდა ბოღოხ, ვთქვათ, "ფარული" დას- 

ნა-ჩ6ნ ხ აჩღუნგდა ჩვენი გრძნობის-უნარიანობა, რომ ხხვი- 
კვი? ხი უბედურება ჩვენში ღრმა თანაგრძნობას არ იწვევს?"
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რადიოკომენცარი რადიოპუბლიცისციკიხ ერთერთი ფორმაა. კო- 

მენგარი, არსებითად, ეყრდნობა ფაქტს ან ფაქგებს, რომლებიც მახ 

წინ უსწრებს. ამიტომაა, რომ კომენცარი, ხშირად, ეხება იმ ფაქცს 

თუ ფაქტებს, რომლებიც აღნუსხულ იქნა ახალ ამბებში. აქედან წარ- 

მოიშვა, შეერთებული შცგაცების რადიოში ასე გავრცელებული ცერმინი, 

სიყ წი0ხს-ი, ესე“იგი, "ახალი ამბების კომენტარი", რომელიც 

(<9500X51V6) "პასუხობრივია","პასუხხ აძლევს"აქცუალურ მოვლენებს. 

'"Lგ8ხცს:ტ" კი, ე.ი. კომენცარი, რომელიც საუბარიხ, ბაასიხ ხა– 

სიათისაა(ამაზე ჩვენ ცაღკე ვილაპარაკებთ), უფრო "8880X%1V0') ე.ი, 

"აზრის წამოყენებაა", "მცკიცებითია", ვიდრე "პახუხობრივი". 

"ჟაქცი" არიხ ცნობა, რომელიც აღნუსხავხ ობიექტურ ხინამდვი–- 

ლეს. კომენტარი კი განმარგავხ ან ინფერპრეცაციას უკეთებს ამგვარ 

ფაქტს, მოვლენახ. მასში განხილული უნდა იქნენ ფაქტები მათხ ურთი- 

ერთდამოკიდებულებაში განსაბლვრული თანამიმდევრობით. კომენცარია 

აგრეთვე გამოთქმა განსაზლვრული იდეისა, რომელიც შეიძლება იყოს 

ობიექტური, ფაქტებთან მჭიდროთ დაკავშირებული და გაჟღენთილი სურ- 

ვილით მიუახლოვდეს ჭეშმარიტებას. ეს აბრი შეიძლება აგრეთვე იყოს 

სუბიექტური, ზოგჯერ ემოციონალურიც, რაც პირდაპირ არ ეხება ჟაქ- 

გებს, მაგრამ ნაკარნახევია სურვილით კომენტატორმა გამოთქვან თა- 

ვიხი აზრი. "კომენტარმა უნდა 'გააცილოხ' მოვღენა. იხ უჟრო მეცი 

უნდა იყოხ, ვიდრე არაპიროვნული ანაღიბი. კომენტატორის ამოცანაა 

მოვლენას პირადი შეჟყასება მისცეხ. კომენცარიხ აზრი რამდენაღაც 

უფრო ნათღადაა ჩამოყალიბებული, იმდენად უფრო ნათელი გახდება ხა- 

წინააღმდეგო აზრები. გველთევბახავით გადაგლესილი კომენგარი,აღ- 

გათ,დააკმაყოფილებს მშვიდობისა და უშიშროებაზე მბრუნავ ინცენ- 

დანცხ, მაგრამ არავითარ შემთხვევაში რადიომხმენელებხს. კარგი კო- 

მენგარი, მართაღია, არ უნდა იყოს გაკიცხვა, მაგრამ მან სადღაც 

უნდა გამოიწვიოს გაკიცხვა", 1 
  

14)56ხ01წ6” V861%6X: L1» Mითოთრის8> 2სთ #ითორიLს8>; ჰი:წხსიძ”სიX სიძ 

XIი86ი0»2, მ8ოხს”– 1955, 9M61ხ 1, 5.26-27
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კომენცარი შეიძლება იყოს მრავალი სახიხ, რომელთაგან 

უმთავრეხია პირდაპირი კომენტარი, არაპირდაპირი კომენსარი და 
  

გარეკომენცარი. 

პირდაპირ კომენცარში გამოთქმულია აზრი, შეხედულება ავცო- 

რის თუ რაღიორედაქციიხ, რომელიც ინტერპრეტაციას უკეთებს მოცე- 

მულ მოვლენახ, ფაქცს, თემას. ამ სახის კომენფარი ეყრდნობა ფაქცხ 

თუ ფაქცებხ, დოკუმენტებს ან სხვა პირთა აზრებს. პირდაპირი კო- 

მენცგარი ნათელს ხდის კომენტასორის შეხედულებას მოცემულ მოვღე–- 

ნაზე, ფაქტზე თუ აბრზე ან, საერთოდ, გამოთქვამხ პოლიგიკურ მრწამხ. 

არაპირდაპირი კომენგარი, ფაქცებიხა და ინფორმაციის ამორ- 

ჩევის დროხ, ინტერპრეტაციისა და ანალიზის ერთერთი ელემენცია. 

იხ არ გამოსახავს კომენცაგორიხ შეხედულებას პირდაპირ; არაპირ- 

დაპირ კი მასში გამოთქმულია კომენტატორის აბრი კომენტარში მოყ- 

ვანილი (ამორჩეული) შეხედულებებითა და ყაქცტებით. 

გარეკომენგარი შეიცავს იმ პირების აზრებსა და შეხედუ- 

ლებებს, რომღებიც რადიორედაქციის უშუალო თანამშრომლები არ არიან, 

მაგრამ მათი შეხედულებანი დაეხმარება მხმენელებს მოვღენის თუ 

ფაქციხ გაგებაში. ასეთი კომენტარები შეიძლება სუბიექტური იყოხ. 

კომენტარების დაყოყა პოღიციკურ და არაპოღლიგიკურ კომენგარე- 

ბად,ვერ ახახავს საქმის ნამდვილ ვითარებას, ვინაიდან, როგორც 

ვალტერ შგაიგერი ამბობს, "რადიოში თითქმის ყველაფერი პოღიციკაა, 

თვით ჯაბიხ მუსიკიხ გადაცემაც კი".+7 

პრესის კომენტარი, რადიოკომენცარი, გელეკომენცარი სამი- 

ვე მოვლენის ყაქცტინს, აბრიხ ახხნა-განმარცება, ანალიბი, ინგერპრე- 

გაციაა, რომლებშიც ჩაქსოვილია ავტორის(ან მის უკან მდგომი უწყე– 

გის) მიდგომა მოცემულ საკითხისადმი. მაგრამ გაზეთის კომენცარის 

სცილს განხაბღვრავს პრესის გამოსახვის მასაღა - დაბეჭდილი ენა, 

  

4)5%61წ60» VI8Iხ6»: ხ1ი MითოიტიLი» თსთ #6თოტიაL8»; 1XM:90ი07ს9MX სი IX6XX09- 

80ხიი, მვოხს»C 1955, IM61ს 1, 5.26
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რადიოკომენცარის რაობას განსაზღვრავს მხოლოდხმენადობა, ცელეკო- 

მენცარიხ რაობახ კი ცგეღეხედვის ოპციკურ–აკუხციკური გამოხახვა. 

"უნივერხალობა ტა აქგუალობა, პერიოდულობა და პუბღლღიციცეცი – 

წერს ოგო გროთე - მოითხოვს გაბეთიხაგან განსაბღვრულ ხცილს. 

უნივერსალობა(სეღექციური)... მოითხოვს ძ.უნწობახ, გაშლილი დე- 

გალების გამოცოვებას, კონცენცრაციას ყაქტებბე, აბრის გამოთქმას 

და დასაბუთებას, რომელიც მკითხველს უშუალოდ ეხება, იპყრობს მას 

და ყველაზე უფრო ეგუება მის აზროვნებას, გრძნობახა და ხურვილს. 

აქცუალობაც მოითხოვს გამოსახვიხ სისხარცეს, უბრალოებას, ნიცხა- 

დეს, ადვიღად გაგებითობახ, ნათელყოფას, დინებას, ხიმარცივეს, 

რომელიც უცბათ უნდა დაიწეროს და უცმათვე უნდა იქნახ გაგებული!1 
რადიოკომენცარი, თავიხი მხოლოდსმენადობითი ზეგავლენით, კიდევ 

უფრო მეც მოთხოვნას უყენებხ რადიოკომენცაცორს, ვიდრე პრესისა 

და გეღეხედვიხ კომენცაცორს: პრესაში შესაძლებელია გაუგებარი 

აზრიხ ხელმეორეთ წაკითხვა, ცელეხედვა მოქმედებს ოპციკურ-აკუსცი- 

კურად მსმენელ-მაყურებელბე, რადიო კი მხოღლოლაკუსციკურად."უბრა- 

ლო ექსპერიმენცი ცხადყოფს, რომ გელეხედვაში მოღაპარაკე მაინც 

ახაცანია იმ დროხაც, როცა რადიოში მოსაწყენია. როცა თვაღებიც 

დაკავებულია, მაშინ ისე ჩქარა არ დგება მომაკვდინებელი მოწყე– 

ნილობა, ვიდრე იმ დროს, როცა მხოლოდ ყურებია დაკავებული. ამი- 

გომ რადიო გაცილებით უფრო გუღდასმით უნდა არჩევდეს გადაცემახ, 

ვიდრე ცელეხელვა".“” 
განვიხილეთ რა კომენცარიხ რაობა პრეხაში, რადიოხა და 

ყელეხელვაში, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დასკვნის გამოცანა: 

1.რადიოკომენყარი არის ყოველი სახის მოვლენის, ფაქციხს, აბრის 

ახსნა-განმარცება, ანალიბი, ინცერპრეყაცია, რომელშიც (პირდა- 
  

1)6>0%ხ 0%60:016 სიხიX8იისი #ს1%ს»თ8Cის. 6=სიძ1 ტისიდ ძი» 2631 ხსიდ8- 
XV18809586ი91LC,00>11ი 1950, 8ძ. II, 5.220 

2)5%0380X V81%6L:1ი IიოთტიL6L სხ” Mიოთტიოხმ»ა; 10:ხსიძ”ნსიX სიძ 
Xიჯიცნტიტი, სI8თხსX- 1955, 80XLხ 1, 5.28
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პირ თუ არაპირდაპირ) მოსჩანს ავცტორის( ან მიხ უკან მდგომი უწყე– 

გის) მიდგომა მოცემულ საკითხისადმი. კომენცარი შეიძლება იყოს, 

აგრეთვე, განხაზღვრული იდეიხ გამოთქმა, რომელიც მჭიდროთაა და- 

კავშირებული ფაქტებთან და გამსჭვალულიასურვილით მიუახლოვდეს ჭერ- 

მარიცებახ. 

2.განსხვავებახ პრეხიხ, რადიოსა და ცგელეხედვის კომენცარებს შო- 

რის განსაბღვრავს მათი გამოსახვის მახალა - დაბეჭდილი ენა, ბგე- 

რადობითი ენა და ოპციკურ-აკუსციკური ენა. 

აადაბეჭდილი ენა(პრეხა) იძლევა საშუალებას კომენცარიხ სიდიდე, 

სგიღი, აგებულობა მკითხველის შეთვიხების უნარიანობით განიხაზ- 

ღვროს, რაც კომენცაცორს აძლევს ხაშუალებახ ვრცლათაც, რთული წი- 

ნადადებებითა და აგებულობითაც გამოთქვან აბრი, ვინაიდან მკითხ- 

ველს შეუძლია წაკითხულის ხელმეორედ წაკითხვაც. 

ბაბგერადობითი ენა(რადიო) მოითხოვს კომენცარის სიმოკლეს, მარცგივ 

წინადადებებს, უბრალო აგებულებას. რადიომსმენელმა აბრი მოსმე- 

ნიხთანავე უნდა გაიგოხ, ვინაიდან მას აზრის მეორეჯერ მოსმენის 

ხაშუაღლება არ გააჩნია. 

გპაოპტიკურ-აკუსგტიკური ენა(გეყწეხელვა) კომენტარის გამოსახვის 

დროსაც მოქმედებს მაყურებელზე ხურათოვნად და სიფყვიერად.მაგრამ 

სელეგადაცემაც რადიოგადაცემანავით "წამიეჩია"; ის ქრება გადაცე- 

მისთანავე. ამიტომ ფელეკომენტარიც მოითხოვს სიმოკლეს, მარცგივ 

წინადადებებს, აბრალო აგებუღობას, მიუხედავათ იმისა, რომ გეღე- 

ხედვაში მოლაპარაკე მაინც ასაცანია იმ დროხაც, როცა რადიოში მო- 

ხაწყენია. ეს აიხხნება იმ ფაქგით, რომ როცა თვალებიც დაკავებუ– 

ლია, მაშინ იხე ჩქარა არ დგება მომაკვდინებელი მოწყენილობა, ვიდ- 

რე იმ დროს, როცა მხოლოდ ყურებია დაკავებული. 

8.რადიოკომენცარის ცნებიდან ჩვენ გამოვყოჟთ რადიომიმოხიღვასა 

და რადიოკრიცტიკას,, რომლებსაც ჩვენ ცალკე განვიხილავთ.
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რაღიომიმოხილვა კმაყოჟილდება ყოველი სახის მოვლენის, ჟაქ- 

ცის, აბრიხ მიმო-ხილვით, ახხნა-“განმარცებით. 

რადიოკრიგიკა კი არკვევს რადიოგადაცემათა ცაღკეული ფორმე- 

ბის, განსაკუთრებით რადიოური მხატვრული გამოხახვის გვირგვინის 

- რადიოპიეხის - ლირხებასა და ნაკლხ, შეჟახების მიბნით. 

4.რადიოკომენგარის აგების ხაერთო პრინციპი ახეთია; 

აა)შესავალი(ხაკითხის დაყენება), რომელიც, სახურველია, გამოი- 

თქვას ერთი ან ორი წინადადებით, 

ბაშუალედი(ხაკითხიხ ანალიზი), რომელიც კომენტარის მთავარი ნა- 

წილია და 

გპადასასრული(დასკვნა), რომელიც პირდაპირ ან არაპირდაპირ, ერთ 

ან ორ წინადადებაში, ამრგვალებხ აზრს. 

5.რადიოკომენცარი მხოლოდხმენადობაა. ამიგომ ის მოითხოვს სასა- 

უბრო ენახ, მარგივ წინალადებებს, ძუნწსა და ხაცოვან გამოთქმებს. 

6.ერთ რაღიოკომენცარში გარკვეული უნდა იქნახ ერთი მოვლენა, 

ფაქცი, აბრი, რომლიხ დროს შეხაძლებელია ანალოგიურ თუ ხაწინააღ- 

მდეგო მოვლენათა, ფაქგთა, აბრთა იმდენად გამოყენება, ჩამდენადაც 

იხ ამ ერთი მოვლენის, ფაქცის, აბრის გაშუქებას ემხახურება. 

?7.რადიოკომენცარი შეიძლება იყოს – 

ააპირდაპირი, რომელშიც ავცორის( ან მიხ უკან მდგომი უწყების) 

აბრი ღიათაა გამოთქმული; 

გაარაპირდაპირი, რომელშიც ავგორი(ან მის უკან მდგომი უწყება) 

არაპირდაპირ გამოთქვამს აბჭრხ ფაქცებიხ თუ აბრებიხ ამორჩევითა 

და ღაღაგებით, და 

გაგარეკომენცარი, რომელშიც რადიორედაქციის გარეპირები გამოთქვა- 

მენ თავიანთ (უმთავრეხად) ხუბიექცურ აბრებს მოცემული მოვლენის, 

ფაქციხ თუ აშრის შეხნახებ.
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8.რადიოკომენგარის დაყოჟა პოლიგიკურ და არაპოლიგიკურ კომენცა- 

რებათ, ვერ ასახავს საქმის ნამდვილ ვითარებას. "რადიოში თითქ- 

მის ყველაფერი პოლიტიკაა, თვით ჯაბიხ მუსიკიხ გადაცემაც კი, 51) 

ზ.რადიოსაუბარი 

საუბარი არიხ, როგორც "ქართული ენის განმარტებითი ლექსიკონი“ 

ამბობს, "1,გაბმუღი, მშვიდი ლაპარაკი, - ბაასი, მუსაიფი, მახლაა- 

თი...2.პოლიგიკურ ან ხამეცნიერო თემაზე წაკითხული ლექცია, რომ- 

ლიხ განხილვაშიც მონაწილეობენ მხმენელები?!27 რადიოხაუბარხ ჩვენ 

კი ვუწოდებთ რაღიოკომენცარის ანალოგიურ ფორმას. განხხვავება რა- 

დიოსაუბარსა და რადიოკომენცტარს შორის გამოიხაცება იმაში, რომ 

პირველი, როგორც განვმარგეთ, არის ყოველი სახის მოვლენის, ფაქ- 

გის, აზრის ახსნა-განმარცება, ანალიბი, ინცგერპრეცაცია, რომელ-. 

  

  

შიც მოსჩანს ავგორის(თუ მის უკან მდგომი უწყების) მიდგომა მო– 

ცემული საკითხისადმი, – მეორე – კი არის საკითხიხ, თემის ახსნა- 

განმარტება, ანალიბი, ინტერპრეგაცია მოვლენაზე, ფაქვგზე თუ აბრზე 

დაყრდნობით, რადიოკომენცარი, მაგალითად, იძლევა, ვთქვათ, პარ- 

ლამენგის არჩევნების შედეგების ახსნა-განმარცებას, ანალიზს, 

ინტერპრეგაციახდა რადიოკომენგაგორი გამოთქვამს თავის აზრს მოცე- 

მული არჩევნების შედეგების შესახებ. რადიოსაუბარი კი ამ საპარ- 

ლამენტო არჩევნებიხ შედეგებხ იყენებს როგორც ხაბაბს, რომ გაარ- 

კვიოხ მოცემული არჩევნების სისტემის ვარგისიანობის საკითხი. 

რადიოსაუბარის ავტორი,ამ შემთხვევაში, სხვა-და-სხვა სახის არჩევ- 
  

1) 5661წ6» V.:ს1ი #ითოთიის8» სხტ» M#0ოთტაL8”:171:MსიცI;სიX სი I6Iი506ი6»ი, 

2)ქ.ე.გ.ლ.,ცომი VLს)გვ.832 ყითხს»თ 4955,90+ხ 1,8.26
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ნების სისტემებს, სხვა-და-სხვა არჩევნების შედეგებს, ხხვა-და- 

სხვა ავცორიტეგების აბრებს ადარებს ერთმანეთს და ქმნის საარჩევ- 

ნო სისტემათა ფართე ცილოს, რომლის დროს ის "ლიათ" თუ "ფარულალ" 

თავიხ მიღგომასაც გამოთქვამს ამ საკითსიხადმი. ამგვარად, რადღიო- 

კომენტარი მოვლენის, ფაქტიხ, აბრის "პასუხობრივი"( ჩ#X6300ი=51V6 ) 

ახსნა-განმარცება, ანალიბი, ინტერპრეცაციაა, რადიოსაუბარი კი 

თვით საკითხის, თემის ახსნა-განმარცება, ანალიბი, ინტერპრეტაციაა 

არა "პასუხობრივად", არამედ "მტკიცებით" (99560X1V06). სხვა სიცყვე“ 

ბით რომ ვთქვათ, კომენცარი "პასუხია" მოვლენის,ფაქცის,აბრიხ, 

სხუბარი კი საკითხის, თემის "დამტკიცებაა", რომელიც, რა თქმა 

უნდა, ეყრდნობა მოვლენას, ფაქცს, აბრხ. რადიოკომენცარი, როგორც 

ყველაფერი რადიოში, მხოლოდბგერადობაა; ამიცომ რადიოკომენცარის 

ავგორი,თითქმის ყოველთვის, წერხა და კითხულობს მახ, ესეიგი, 

რადიოკომენყატორი არის რადიოკომენცარის შემქმნელ-განმსახიერე– 

ბელი. რადიოხაუბარის ავგორი კი იყენებს სხვა-და-სხვა აშბრებს, 

ფაქტებს, მოვლენებს და ქმნის საუბარს რამდენიმე ხმისათვის. 

აქ რადიოსაუბარი(წ98ხს” აა უახლოვდენა რადიოდოკუმენცაციას(192- 

ხს>6არომელიც ჩვენ რადღიოური გამოსახვის ერთერთ მხატვრულ ფორ- 

მად ვცანით. ამგვარად,ცრალიოსაუბარი, პუბლიცისცური გაგებით, არიხ 

1."მცკიცებითი ბაასი მსმენელებთან ერთი საკითხის თუ თემის ჰე– 

სახებ, რომელიც შეიძლება წაიკითხონ ერთმა მოსაუბრემ და 

2."მცკიცებითი" ბაასი მხმენელებთან ერთი საკითხის თუ თემის შე- 
სახებ, რომელხაც კითხულობს რამდენიმე დიქტორი. 

"ხაუბარი...ყერმინია, რომელიც მოვიდა გაბეთიხ' პრაქციკიდლან. მაგ- 

რამ პრესაში ეს სახელწოდება პირობითია. გაშეთის ხაუბარი დაბეჭ- 

დილი სიცყვაა, ლიტერატურული ჩაწერაა, ე.ი. ხინამდვილეხს, რომელ- 

საც ქონდა ადგილი წარხულში, მეცგნაკლებად გამოხახულია, ე.ი.7მომ- 

ხმარებელთან!' მიდის მეორე ხელით –- შუამავალით". რადიოში კი ხულ 
  

41) X.9.1008C6XM##M, ნ.#.ნ056CIIMILIII: 00#M08 1010843#0900M X#ა0M9XMIVM2C- 
ი#MXM, M00%#88 1966, ლ0XX.191
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სხვა სახის საუბართან გვაქვს საქმე. "საუბარი - შეპირი, ხალა“ 

პარაკო(სახაუბრო) ჟანრია, რომელიც არსებითად(არა ნომინალურად, 

არამედ ჟაქციურად) რადიოში დაიბადა. აქ მას არ მიუღია ახალი 

ხასიათი, არ გამდიღრებულა ახალი თვისებებით, არამედ ისევ დაი- 

ბალდა, მოგვცა შეხაძღებღლობა ღრმად და სხვადასხვამხრივ გამოვიყე- 

ნოთ რადიოფონიის ხპეციფიკა: ჟლერადი სიყყვა ცოცხალი ინცონაციე- 

ბით, რომლებიც გამოსახავენ ადამიანის დამოკიდებულების მთელ გა–- 

მას ობიექცთან".“ მართლაც, რადიოსაუბარი, ბაასი, როგორც თვით 

სიგყვა ამბობს, რადიოში დაიბადა და ის არ არსებობს რადიოცგექნი- 

კის გარეშე. ამდენად ა.ი.იუროვსკისა და რ.ა.ბოჩეცკის შემოთმო- 

ყვანილი აბჩრი - რადიოში საუბაჩხს არ მიუღია ახალი ხასიათი, არ 

გამდიდრებულა ახალი თვისებებით, არამედ იხევ დაიბადა – ვერ ახა- 

ხავხ ხაქმიხ ნამდვილ ვითარებას. 

რადიოხაუბარი შეიძცტება შევადაროთ გაბეთის სცტაციას და ნარ- 

კვევს. გაბეთიხ სცაგია, გაზეთიხ სხვა ჟანრებთან შედარებით, გან- 

სხვავდება ფაქტების ღრმა ანალიბით, განბოგადოებითი მსჯელობის 

სიფართოვით, მეცნიერულად დასაბუთებული დახკვნებით."სცაგიის და- 

ნიშნულებაა ბედმიწევნით გამოარკვიოს ფაქცები, გააშუქონ ისინი 

განბოგადოებულ აბრთა ხხივებით და ამ ხაფუძვეღლზე წამოაყენოს, დაა- 

მუშაოს საბოგადოებრივად საინფერესო ხაკითხი".-? გავარკვიეთ რა 

რადიოდოკუმენცაციინს(X99ი%ს»ც) რაობა, ჩვენ მივედით დასკვნამ- 

დე, რომ რადიოდოკუმენცაცია შეიძლება იყოს მხატვრული გამოსახვა, 

მაგრამ თუ ის რადიოური მხატვრული გამოსახვიხ დონეს ვერ აღწევს, 

ის რადიოსაუბრად( L68ხს-ტ) უნდა იწოდოს. ამ შემთხვევაში რადღიო- 

დოკუმენცგაცია და რადირსაუბარი შეიძღება შევადაროთ პრესის ნარ- 

კვევს."ნარკვევი – როგორც ვ.პ.როხლიაკოვი ამბობს - ხან არის 

ღიგერაცტურულ-მხაგვრული ჟანრი, ხან პუბლიცისციკა. პირველ შემთ- 
  

1)#.8.1020030###,ნ6.#. §8000IMM##M: 0010 8% 26X/68#3#0#M0# X70CIM8IM#0X?#- 
#X#, M00%88 1966,0»ჯXL.191 

2)ს.M.XXM9V038: "018+68" ("MX8ML C03070%0# XL8367ILI" ,M00X98 1959, 

0.87
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ხვევაში ნარკვევი სცილდება პუბლიციხციკინს საბღვრებს, ხოლო მეო- 

რე შემთხვევაში - მხაცვჩული ლიგეჩასურის ჟანრის ხსაბღვრებს. მათ 

შორის, ნარკვევი მხაგვრულ-პუბლიცისცური ჟანრია. მახში ორგანიუ– 

ლად ერთიანდება ბელეგრიხციკიხა და პუბლიცისტიკის ელემენცები”.17 

ნარკვევი გაზეთში "ესაა ხინამღვილის ჩეალური მოვლენებინხ მხაცვრულ- 

.-·.:ეიმიიიიებეეეე– 

და-სხვა ცნებასთან; რადიოდოკუმენგაცია (X98ხს»ტ) რადიოური მხაც“ 

ვრუღი გამოსახვის ეჩთერთი სახეა; ამ შემთხვევაში ის ახლოსაა გა- 

ბეთის ნაჩრკვევთან, თუ ეხ ნარკვევი ხცილდება პუბლიცისტიკის საზ- 

ღვრებხ. რადიოხაუბარი(198ხს”ი) კი, თუ ის შექმნილია რადიოდოკუ- 

მენგაციის ხერხით, მაგრამ ვერ სცილდება რადიოპუბლიცისსიკის ხაბ- 

ღვრებს, ახლოსაა გაბეთიხ ხგაცგისთან და გაბეთის ნარკვევთან, თუ 

ეხ უკანასკნელი ვერ ხცილდება გაბეთინ პუბლიცისტურ ხფეროს. ამ- 

გვარად, არსებობს რადიოსაუბრის შექმნიხ ორი ხერხი; 

1.რადიოხაუბარი, რომლის ცექსცისა და ბგერადობიხ შემქმნელი ერთი 

პირია და 

2.რადიოსაუბარი, ჩომლის ცგტექსცის შემქმნელი, ე.ი.ავტორი ერთი პი- 

რია, მაგრამ მისი რადიორ ბგერადობათ შექმნა რამდენიმე პირისაგან 

(დიქტორისაგან) ხდება. 

პირველ შემთხვევაში, რადიოსაუბარის აგებულება რადიოკომენ- 

გარის ანაღოგიურია; შესავალი(საკითხის დასმა), შუალედი(საკით- 

ხიხ ანალიბი) და დასასრული(დასკვნის გამოცანა). მაგრამ რაღიო- 

საუბარხა და რადიოკომენგარს შორიხ იხ განსხვავებაა, რომ პირველი 

აქცუალური მოვლენების "პასუხობრივი" ახხნა-განმარგებაა,რომლის 

დროს ავგორიხ მიდგომა ამ მოვღენისაღმი "ლიათ" თუ"ფარულად", პირ- 

დაპირ თუ არაპირდაპირ ნათეფტი ხდება. 

მეორე შემთხვევაში, რადიოსაუბარის აგებულება რადიოდოკუმენ“– 

გაცლის ანალოგიურია: სხვა-და-სხვა ფაქცები,მოვლენებიცაბრები, აქ 

1) 8.1I.900XM#X08: "09610" ( MXML8I იხ! 6080:0#0M IL836XL" ,M00X88 1959, 
026.511 

2) 8M X6, 0?6.213
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ერთი დახამცკიცებელი საკითხინ გაშუქება-გაკვლევის სამხახურშია 

ჩაყენებული, რომლის დროს სხვა-და-სხვა ყაქცების, მოვლენების, 

აზრების აბგერება ხდება სხვა-და-სხვა ხმებით(დიქცგორებით), რაც 

ფაქტს, მოვლენას, აბრს რადიოურ გამოსახვად აქცევს არა მარცო 

ამგვაჩი რადიოსაუბრის ყექსცგი, არამედ ამ გექსცინს ბგერადობითი 

რაობაც. რა თქმა უნდა, რადიოსაუბარში ყოველთვის მყჟღანვდება ავ“ 

გორის შემოქმედებითი ინდივიდუალობა. მაგრამ ამავე დროს რადიო- 

საუბრის შექმნას აქვს ხაერთო წესი, რომლის საფუძველზე იხ იქმნე– 

ბა; ეხაა – 

ა)რადიოსაუბრის თემის არჩევა, 

ბარადიოსაუბრის თემიხ დამუშავება, 

გპრადიოსაუბრიხ სექსგის შექმნა და 

დარადიონსაუბრის გექსტინ რადიოსაუბრად ღადგმა. 

რადიოხაუბრის ავტორმა, რადიოსაუბრის დიქცგორმა თუ დიქსგორებმა, 

რადიორეჟისორმა არ უნდა დაივიწყონ, რომ რაღიოსაუბარი, ისე რო- 

გორც რადიოური გამოსახვის ხხვა ფორმები, - მხოლოდხმენადობაა. 

ამიგომ რადიოხაუბრის ხარისხი დიდათაა დამოკიდებული ავცორიხ, 

დიქცორიხ გამოთქმის კულგურასა და ენის დახვეწილობაზე, რადიორე- 

ჟისორის ოსყცაცგობაზე. 

რადიოსაუბარიხ თემაციკა იხე მრავალფეროვანია, როგორც 

ადამიანის კერძო და საზოგადოებრივი ცხოვრება, რადიოკომენცარიხ 

ხსაწინააღლმდეგოთ,რომელიც "პახუხობრივი" ანაღიბია ფაქცის,მოვლე– 

ნის,აბრიხ, – რადიოსაუბარი ჩ"მფკიცებით" გბით აყენებს და აშუ– 

ქებხ ხსაკითხებხ პოლიგიკურ,; ეკონომიურ, კულტურულ თუ სოციალურ 

ცხოვრებიდან, რომლის ღროხ ფაქგები და მოვლენები განბოგადოებუ- 

ღი დასკვნების ხსამხახურშია ჩაყენებული. ამგვარად,რადიოხაუბრიხ 

დამახასიათებელი ნიშანდობღივობაა არგუმენცებბე დაყრდნობილი 

განბოგადოება და მეცნიერულად დასაბუთებული დასკვნები.
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4. რადიოკორესპონდენცია 

კორესპონდენცია არის "კორესპონდენცის მიერ გაბეთიხათვინ ან 

1) ჟურნალიხათვის მიწოდებული წერილი, ცნობა". როგორც ვხედავთ, 

კორესპონდენციაც პრეხიდან დაინერგა რადიოსა და ცელეხედვაში. 

ვ.დ.პჰელცი განსხვავებას "შენიშვნასა"(ახაღ ამბავსა) და კო- 

რესპონდენციას შორიხ იმაში ხედავნს,ც,რომ პირველი ემსახურება ინ- 

ფორმაციულ მიზნებს, ხოლო შეორე "იყყობინება არა მარცო ფაქცებს, 

არამედ ანალიბსაც უკეთებს და ანბოგადოებს მათ" ,"კორესპონდენცი 

...ვალდებულია გახსნახ ყოველი ყაქცის ნამდვილი პოლიცგიკური მნი- 

შვნელობა...დააყენოხ მკითხველის წინაშე მნიშვნელოვანი საკითხი 

და მიუთითოს მისი გადაწყვეყის საშუალებაზე".“? რა თემა უნდა, 
კორესპონდენციაში ანალიბი უნდა გაუკეთდეს ფაქტებს, გახსნილ იქ- 

ნას ფაქცის მნიშვნელობა, განბშოგადოებულ იენას ჟაქცტები; მაგრამ 

გადამწყვეცი წინაპირობა კორესპონდენციის შესაქმნელად არის ის, 

რომ კორესპონდენტი უნდა იყოს ყაქციხ, მოვლენის მოხდენის დროხ 

იმ ადგილზე, სადაც ეს ჟაქგი თუ მოვლენა მოხდა. მაგალითად, თუ 

გაზეთის კორესპონდენტი იყყობინება, ვთქვათ, მიწიხ ძვრით გამო- 

წვეული ზარალის შესახებ თურქეთში, ეს იმახ ნიშნავს, რომ კორენ- 

-პონდენცი იმყოფება პირალათ მიწიხ ძვრიხ ამ რაიონში და კორესპონ- 

დენციაში აღწერს, ანალიბს უკეთებს იმ ფაქცებს, რომლებიც მან 

ნახა, გაიგონა თუ ხალხთან ლაპარაკის დროხ გაიგო. და ყვეღაფერ 

ამას გვიყვება, გვინმარცავხს თვითონ მოთხრობითი ფორმით. ამგვა- 

რად, კორესპონდენცია არიხ "სპეციალური დამზადებული მასალა, რო- 

მეტიც დაწერილია პირადი-განმაჩცგებითი ფორმით",5) კორესპონდენცი 

ყველაფერხ აკეთებხ იმიხათვის, რომ ყაქცი, მოვლენა გააშუქოს ყო- 

ვეღმხრივ და მბიხ სინათღეზე გამოიცანოხ მოვლენის,ფაქცის ფეხვე- 

  

1ემ.ე „ლ.,ცომი IV, გვ.1841 
8.2. მიანის (0დი60ით MC სეგ" ( Mექცეიეტს ი080X0#«0# 18306XI", 

2) 8M #6,0სხX.78 M0C0X88 1959,0X»ჯ.61) 
06701 0X6ძ8914. სM>3%8=168, 1962, Vი1სოი 6, 2,ს76
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ბი ,1) კორესპონდენცია არიხ არა ახალი ამგავი( #M6V6) არამედ 

"ახალი ამბის“ისცორია" (#9M8-310:7) ეს ნიშნავს იმას, რომ მახში 

აღნუსხული უნდა იყოს კორესპონდენსის(რეპორტერის) შთაბეჭდილე- 

ბანი, ანალიზი მოცემული ყაქციხ თუ მოვლენის შესახებ.2) 

კორესპონდენცია პრესის პირმშო შვილია: კორესპონდენცი= 

რეპორცერი სხვა-და-სხვა ამოცანის წინაშე დგას პრესაში, რაღიო- 

ში, ფელეხედვაში. გაზეთის კორესპონდენცი, თითქმის ყოველთვის, 

ვრცლად აღწერს ფაქციხ, მოვლენის "ისცორიას"; მახ შეუძლია სხვი- 

ხი აზრებიც ჩააქსოვოს თავის განმარგებით ოხრობაში, თუ მახ ხურს, 

სიტყვა-ხიგყვითაც. რადიოკორესპონდენცია კი მოკღე, მარცივი, ნა- 

თელი უნდა იყოს, ვინაიდან მხოლოდხსმენადობითი ვრცელი თხრობა ღღიხ 

რადიომხმენედს,სირთულე ქმნის გაუგებრობას, ხოლო ორაზროვანი გა- 

მოთქმები იწვევს დაბნეულობას. ამიგცომ რადიოკორესპონდენციის აგე- 

ბულებაც ხაერთო წესს უნდა დაემორჩილოს; 

1.შეხსავალი(ხსაკითხის დასმა), 

2.შუალედი(ხაკითხიხ ანალიბი) და 

ზ.დახასრული(დახკვნის გამოტანა). 

კორესპონდენცტი(რეპორგერი) ყველა ამ კითხვაზე პასუხს იძღევა 

თავისი შთხბეჭდილებებით დღა იმ ცნობების ხაფუძველზე, რომელბიც 

მან მიიღო თუ გაიგო ფაქცის, მოვლენიხ მოხდენის ადგილზე. მაგრამ 

იმ დროს როცა რადიოკორესპონდენცი ყჟაქცს, მოვლენას ჯერ აღწერს 

და შემდეგ თავისი ხმით აწყვდის მსმენელს,ე.ი. ქმნის "ბგერად 

კორესპონდენციას", გაზეთის კორესპონდენცს შეუძღია მის "დაბე- 

ჭდიღ"-ხიყყვიერ კორესპონდენციას თან დაურთოხ ფოგოსურათი და ამით 

თავისებური დოკუმენცაცია შექმნას. ფგეღეხედვაში კი კორესპონდენცხ 

შესაძლებლობა აქვხ მიხი კორესპონდენცია ფაქტის მოვლენის ად- 

გიღზე წაიკითხოს და ამით დოკუმენტურად ნათეღჰყოს, რომ ის ხწორედ 
  

41)05V518ხ L.:06> 8ო6X1M8ი186ხ0 ძის>08116თს8,80>13ი-ს010218 1927,8.108 
2)L%59692988,5.199
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იმ ადგილას იმყოფება, ხაღაც მოხლა ეხა თუ ის ვყაქცი თუ მოვლენა. 

ისევ მიწიხ-ძვრის ჟაქცხ რომ დავუბრუნდეთ, გაზეთის კორენპონდენ- 

ცი მიწიხძვრის ადგილზე ათვალიერებს მდგომარეობას, იგებს დამა- 

რალებულთა აზრებს, ილებხ "ცგიპიურ" ფოგოსურათებს და "თავიხ" გა- 

ზეთში აქვეყნებს თავიხ შთაბეჭდილებას ამ მოვლენის შესახებ და, 

რაც არხებითია, თავიხი ხსიგყვებით მოუთხრობს იმას, რაც მან ნახა 

და გაიგო ადგილზე. რადიოკორესპონდენცი მხოლოდ ბგერადი ხიყყვე- 

ბით მოუთხრობს თავის შთაბეჭდილებებს, ხხვებინ იბრებს თავისი სიც- 

ყვებით ფაქცის თუ მოვლენის მოხდენის ადგილიდან. ცელეკორესპონ- 

დენცი კი თვითონ დგას ფაქტის თუ მოვღენის მოხდენის ადგილზე და 

იქედან უყვება გელემაყურებლებხ თავიხი სიყყვებით მომხდარი ამ- 

გიხ რაობას. ამგვარად კორესპონტენციის განსაკუთრებულობაა - 

1.კორესპონდენცგი წერს, ლაპარაკობს, ლაპარაკობხ და მოხჩანხ ერთ- 

დროუღად= (პრესა,რადიო,ცელეხელვა) თავის შთაბეჭდილებებს თავისი 

ხიფყვებით და 

2.კორესპონდენცი(რეპორგერი) იმყოყება ფაქცის, მოვღენის მოხდე- 

ნის ადგილზე. 

ამგვარად, განსხვავება რადიოკორესპონდენციანა და რადიორეპორცაჟყხ 

შორის(ისე როგორც გაბეთის კორესპონდენციასა და გაზეთის რეპორ- 

ცაჟს შორის) ისაა, რომ პირველში კორენპონგენცი(რეპორგერი) თავი- 

ხი ხიჟყყვებით აღწერს თავის შთაბეჭდილებებხა ღა სხვათა აშრხ 

ფაქცის მოვლენის შესახებ; რეპორტაჟში კი კორესპონდენგი(რეპორცე- 

რი) დიდ ადგილს უთმობს მოწმეთა," სპეციალიხსცთა" აბრებს, რომელთაც 

ის ხიფყვანიცყვითაც იყენებს და ამ გზით იქმნება ფაქცის, მოვღე–- 

ნის "მონცაჟური ხურათი". 

კორესპონდენტი შეიძღება იყოს მუტმივი და სპეციალური: 

1-მუდმივი კორენპონდენგი(რეპორცერი) გააჩნია ყველა დიღ გაშეთხ, 

რადიოს, ფგელეხედვას მსოფლიოს დიდ ცენცრებში: გაერთიანებული ერე-
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ბიხ ორგანიზაციაში(ნიუ-იორკი), პარიბში, ლონდონში, მოსკოვში, 

გოკიოში თუ რომში. 

?2.ხსპეციალურ კორესპონდენტს-რეპორგერს კი გაბეთი,. რადიო თუ ცელე- 

ხედვა მიავლინებს ხოლმე იქ, სადღაც მოხდა ან(თუ ცნობილია) მოხდე- 

ბა დიდი მნიშვნელობის მოვლენა. 

როგორც მუდმივი, ისე სპეციალური კორესპონდენცგები პროჟესი- 

უღი ყურნალისგებია. ამას გარდა არსებობს კიდევ შცაგგარეშე კო- 

რეხპონდენდები(რეპორგერები), რომლებიც ერთხელ ან განსაზღვრუ- 

ლი დროის განმავლობაში აწვდიან კორესპონდენციებს "თავიხ" გაზეთს, 

რადღიოხადგურხ თუ ცელეხელვას. 

ამგვარად, კორესპონდენცია არის რადიოური პუბლიციხგური გამო- 

სახვიხ ერთი ყორმა, რომელშიც კორეხპონდენცი(რეპორცერი) თავისი 

სიცყვით თავის შთაბეჭდიღებებს გადასცემს რადიომხმენელებს მომ– 

ხლარი ფაქტიხ თუ მოვღენის შესახებ. რადიოკორესპონდენციის არსე- 

ბითი განხაკუთრებულობაა იხ, რომ რადიოკორესპონდენტი თავის კორეს- 

პონდენციახ მსმენელს გადასცემს ფაქტიხ, მოვლენის მოხდენის ადგი- 

ლიდან. ამ მხრივ, რადიოკორესპონდენციახ წააგავს ტგელეხედვის კო- 

რეხსპონდენცია, მაგრამ პირველი მხოლოდსმენადობითი, ხოლო მეორე 

აკუსციკუროპციკური გამოსახვას. სყიღისცურად, რადიოკორესპონდენ- 

ციაც უნდა იყოს კონკრეცული, საქმიანი, ჟფაქცზე თუ მოვლენაზე დაყ- 

ღნობილი; მარცივი წინადადებებით აგებული. ბოგადი ფრაზები იშვი- 

ათად აიძულებს რადიომსმენელხ ჩაუფიქრდეს ნათქვამს და შეიგრძნოს 

იხ. 
მუდმივი, სპეციალური და შცაცგარეშე კორესპონდენგების(რე- 

პორგერების) მოქმედების არე განისაბლვრება თემაჯუჩრად და გეოგრა- 

ფიულად. თუ მაგალითად, კორესპონდენგი ვალდებულია კორესპონდენ- 

ცია მიაწოდოს "თავის" გაბეთხ(გაზეთებს), რადიოს თუ ცელეხედვას, 

ვთქვათ, ახალ აღმოჩენაზე ფიზიკაში, მაშინ ის თვითონ კარგად უნდა
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ერკვევოდეს ამ ხაგანში; თუ კორესპონდენტმა კორესპონდენცია უნდა 

დაწეროს, ვთქვათ, მკურნალობის რომელიმე ახალი მეთოდის შეხახებ 

მედიცინაში, იხ თვითონ კარგად უნდა ერკვევოლეხ მედიცინაში; თუ 

რეპორგერმა უნდა შექმნან კორესპონდენცია ახალი მეთოდის დანერგ- 

ვის შეხახებ სოფლის მეურნეობაში, იხ უნდა ეჩკვევოდეს სოფლის მე- 

ურნეობიხ საკითხებში. ჟურნალისციკა მეცნიერებაა ლა ცალკეული კი- 

რესპონდენტი ცალკეული "დარგის" სპეციალისგი უნდა იყოს, რომ პო- 

ლიციკური, ეკონომიური, კულტურული, სოციალური რთული პროცენებიც 

უბრაღო ენით, მარკივად, გასაგებათ გადახცეს მკითხველს, მხმენელს, 

გელემაყურებელხ. 
კორესპონდლენცის მოქმელების თემაკური არეს განხაბლვრას 

თან ახლავს გეოგრაფიული არიხ განხაბლვრაც. გეოგრავიულალ კორეხპონ- 

დენგი შეიძლება იყოხ - 

1.ინგერნაციონალური მოვღენების სპეციალიხკი, მაშინ იხ ხაბლვარ- 

გარეთ იმყოყება, 

?.მთავრობის მოქმელების სპეციალიხკი, მაშინ იხ დეჯაეალავშია, 

შ.ნაციონალური მოვლენებიხ ხპეციალიხკი, მაშინ იხ იჟაა, ხადაც 

ეროვნულად საინგერეხო მოვლენები ხდება და 

4.რეგიონალური მოვღენების სპეციალიხვი, რომელიც "თავიხ" არეში 

თვალყურს აღევნებხ მოვლენებხ და მათ შეხახებ კორეხპონლენციეპს 

აწვდის "თავის" გაზეთხ(გაშეთებს), რადიონ, ფელეხედვან.17 

კორეხპონდენცთა(რეპორგერთა) ახეთი თემაგურ-გეოგრავიული დასპე- 

ციალისფება აუცილებელი გახალა თანამედროვე მრავალყეროვანმა და 

მრავაღჟენოვანმა ცხოვრებამ, რიხ ახახვა მახობრივ მედიუმებში - 

პრესაში, რადიოში, ფგელეხედვაში - ყაქტიხ(ფაქკებიხ), მოვტლენიხ(მოვ- 

ლენები) მეცნიერულ შეხწავვხს უნდა დაეყრდნოხ. 

რადიოკორეხპონდენციიხს ძალაა მიხი "ბგერადობითი დოკუმენ- 
  

4)I>8იX LსCიხ6» M0სCLC:Vიტ MიV6 1ი #თლ»368, 98M8XV8=86 0ი2V6X>IX51%X» LX658, 

4962, X.169
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ცუროგმა". ეს ნიშნავს იმახ, რომ რადიოკორესპონდენცი(რეპორცერი) 

მოვღენას, ყფაქცხ აღწერს, ანალიზს უკეთებხ იმ ადგილზე, ხადაც 

ეს მოვღენა, ფაქცი ხდება თუ მოხდა. ეს არის რადიოკორესპონდენ- 

ციის ცხოველმყოფელი ძალა. გელერეპონგერი თავისკორესპონდენციას 

ოპგიკურადაც ასახავს, რაც, რაღიორეპორცერთან შედარებით, კიდევ 

უფრო რთული პროცესია. გაბეთის კორესპონდენცი(რეპორცტერი),რომელ- 

რხაც არც მაგნეგოფონი,არც კამერა არ ესაჭიროება თავისი კორეხ- 

პონდენციის შესაქმნელად, უკეთეს მდგომარეობაშია. ამიყომ ამბობს 

რენე სუდრი, რომ "რადიორეპორცერის ამოცანა გაცილებით უფრო უმა- 

დუჩი დავალებაა, ვიდრე პრესის რეპორცერიხა).1) 

5,რადიოანგარიში 

რადიოკორესპონდენციის მონათეხავე ფორმაა რადიოანგარიში. 

რადიოანგარიში, თუ მის შინაარს რადიორეპორგტერი მოგვითხრობს "თა- 

ვიხი" ენით, - მაშინ ახლოსაა რადიოკორესპონდენციასთან, ხოღო თუ 

რადიორეპორცერი ქმნის მას მოვლენიხ მომქმედ პირთა აბრების ხიცყ- 

ვა-სიგყვით გამოყენებით, ე.ი. ჩადიოანგარიშს ქმნის დოკუმენცუ- 

რად, - მაშინ ახეთი რადიოანგარიში ახლოსაა რეპორკაყჟთან. ამის 

შედეგია ის, რომ რადიოანგარიშის( M8>-80-იხL. ) ხაბღვრების ჩა- 

მოყაღიბება იხევე რთუღია, როგორც რადიოური არა მარგო პუბღიცის- 

გური გამოსახვის ფორმებისა. 

ანგარიში, "ქართული ენიხ განმარცებითი ღექსიკონის" თანა- 

ხმად, სხვათა შორის, არიხ "მოხხენება კრების წინაშე სათანადო 

უფლებით აღჭურვილი პირისა პოლიტიკური ან საზოგადოებრივი მოღვა- 

წეობის, ანდა ხამხახუროებჩივი ხაქმიანობის შესახებ",2/პრესაში, 

3 მიონ 38სძ»ტ:XIX6 მს1§10თ60 #>ხ.M19510ი» ძტ 16 X920,28>1ც 19905,».88 
გ ქ.ე.გ.ღ., ტომი ILI,გვ.492
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რადიოსა და ცელეხედვაში "ანგარიშხ"( 85-10) სხვა-და-სხვა მნიშ- 

ვნელობა აქვს. სამწუხაროთ, ცერმინთა ერთობა არ არსებობს მახობ- 

რივი მედიუმების(პრესა,რადიო,ცელეხედვა) სხვადახსვა ფორმების 

ახასახავად. მაგალითად, პრესაში გერმანული სერმინი 89L10ხL ქეე- 

ხაბამება რუსუღტ გერმინხ 9199L. მაგრამ ანალოგიური ფერმინი ინგლი- 

ხურად ვერ აღმოვაჩინე. შეერთებული შტატების პრესა ცნობს #9MC-ჯდან, 

ე.ი."ახალი ამბებიდან"გამომდინარე გერმინს M96M8-5%0Xას ე.ი, "მოთ- 

რობითი ცნობა", "ამბავი". მაგრამ თუ ამ გერმინნს ჩვენ "მოთხრობით 

ცნობათ","ამბავათ" ვთარგმნით,ცმაშინ ეხ გერმინი არაბუსგია: როცა 

ჩვენ ვლაპარაკობთ "გვაცნობა" ან "მოგვითხრო", ამაში განსხვავე- 

ბაა:"ცნობება" კაუბალურად ჩამოყალიბებული ფორმაა, ხოლო "მოთხრო- 

გა", "თხრობა" მახალის თავისუფალი "ჩამოლაგებაა". მაგალითად, 

კომისიის თავჯდომარე "აცნობს" ყრილობას კომისიის მუშაობას, დია- 

სახლიხი კი "მოგვითხრობს", თუ რა იყიდა მან მაღაზიაში", მაგრამ 
პირველ შემთხვევაში, შეიძლება, უფრო სწორი იქნება თუ ვიყყვით – 

"კომისიიხ თავჯდომარე ანგარიშხ აბარებს ყრილობას კომისიის მუ– 

შაობის შეხახებ". ამგვარად, გერმინები "ანგარიში"= შიჯ16ხხ-=Mით9- 

8§ი>X#= იდყც. -შეიმლება ერთიდაიგივე მნიშვნელობით იქნას ხმარე– 

ბუღი პრესაში, რადიოსა და ცეღეხედვაში, მიუხედავათ იმიხა, ჩომ 

ამ ცერმინითაც შეუძლებელია მიხი ავგონომიურობის ბუხცი ჩამოყალი- 

გება. მაგალითად, გერმანულ პრესაში 36110ხ% ="ანგარიში" ხან არის 

"ვრცელი ახალი ამბავი", ყოველგვარი "შენიშვნის" თუ "კომენცარის" 

გარეშე, ხან კი "კორესპონდენციის" თუ "რეპორცაჟის" ანალოგიური 

წერილი. 

"ანგარიში, - ხ.მ.გუდევიჩის აბრით, – არის ინფორმაციის 

ერთერთი ჟანრი,რომელიც ფართოდ იხმარება პრესაში. მისი ამოცანაა 

აცნობოს რომელიმე მოვლენის კრებების, კონფერენციების, სპორ- 

ციული დღესახწაულების, დელეგაციების შეხვედრებიხ და სხვ. – შე– 
  

1)I938% სC6%6>:V0» ძი» 8იხვიძ1ს»წ 90; X8C6იხ”31Cის 1» ძი” 8თV90X1X801- 

86ხ6ი L+65806, Mსილიხტი 1950, 5.M6



– 492 

სახებ.ჭუ შენიშვნა(ახალი ამბავი, კ.ი.)ცუმთავრესად, მოკლედ იც- 

ყობინება ჟაქგზე, მოვლენაზე, ანგარიში გადასცემს არსებითად, ღაწ- 

ვრილებით მოვლენას, მოგვითხრობს იმახ თუ როგორ მოხდა ის, ანგარი- 

შის ფორმა შესაძლებღობას აძლევს ჟურნალისტს აღადგინოს მოვლენის 

მთელი მსვლელობა; აჩვენოს როდის და რით დაიწყო იხ, როგორ გან- 

ვითარდა, რით დასრულდა". ამგვარად, "ანგარიში" ხხვა არაფერია, 

თუ არა "ვრცელი ახალი ამბავი", რომლის ცენტრში დგას მნიშვნელო- 

ვანი მოვლენა, ჟაქცი. ანგარიშის შექმნისას მთავარია მისი – 

1.შინაგანი სგრუქტურა, ე.ი. ხიხცემა, რომლითაც განისაბღვრება 

მოვლენიხ, ფაქტის ცალკეული პუნქტების შეცანა ანგარიშში, და 

2.ენობრივი თავისებურება, რომელხაც განსაბლღლვრავს ანგარიშის "მო- 

თხრობითი", "მოხსენებითი" განსაკუთრებულობა. 

ანგარიშის შინაგან ნხცრუქცურაში მნიშვნელოვანია ის, რომ – ახალი 

ამბების მსგავსად – უმნიშვნელოვანესი ცნობები პირვეო სგრიქონე- 

ბში უნდა ითქვას. ანგარიშის აგებულება კი ასე შეიძლება განისა- 

ბღვროს; 

1.ხათაური, რომელიც მოვღენის, ფაქტის არხს გამოსახავს და შეხსა- 

ბამიხი, უმთავრეხად, დიღი ასოებით იბეჭდება; 

2.ქვეხათაური, რომელიც ფაქცის, მოვლენის სათაურს კიდევ უფრო 

კონკრეტულხ ხდიხ რამდენიმე სიყყვით; 

5."შეჯამებული დღედააზრი"ან "შეჯამებული შინაარსი",რომელშიც 

მოვლენიხ, ფაქცის მოკლე შინაარსია მოცემული და ბოლოს 

4.თვით "ანგარიში", რომელშიც დაწვრილებითაა აღწერილი მოვლენა, 

ფაქტი დეცალებით. 
ანგარიშის ავჯორი უნდა გამოვიდეს იმ დებულებიდან, რომ მკითხვე- 

ლებს სურთ სათაურით, ქვესათაურით, შეჯამებული დედააბრით სწრაფალ 

გაიგოს ცნობა, რომლის შემდეგ ისინი ან კმაყოფილდებიან წაკითხუ– 
  

4) 0.M.წM#689: "0XV92) ( I/X8MX1 C0530XCXL0M9M L838%XIL' ,M0C0#88 +959, 

ლ. 35



– 498 

ლით ანდა შემდეგ კითხულობენ "მთელ" ცნობას, ანგარიშხ. 1 "ანგარი- 

ში ამბობს მიჩელ ვ.ჩარნლეი - ბაძავს ახალი ამბის ფორმას: ის 

არის მთღიანი, შეკუმშული, ნათელი და ადვილად გასაგები". 

ანგარიშის ფორმა შეიძლება იყოხ ქრონოლოგიური ან თემაცური: 

1.ქრონოლოგიური ანგარიში იძლევა მოვღენიხ, ფაქცის თანამიმდევრო– 

ბიზაღლწერას "ფოგოგრაფიული სიბუსცით". ამ შემთხვევაში რეპორგერი 

ცღილობს თვით მოვლენა, თვით ჟაქტი ალაპარაკოხ ყოველგვარი "შე- 

ლამაზებიხ" გარეშე, რა თქმა უნდა, ამგვარი ანგარიშის შექმნის 

დროსაც გარჩეული უნდა იქნას "მნიშვნელოვანი" "არამნიშვნელოვა- 

ნიხაგან". მაგრამ ამგვარი "გარჩევით" არ უნდა იქნას გაყალბებუ- 

ლი მოვლენის, ყაქცის დელააბრი. 

2.თემაგური ანგარიში, როგორც თვით სიფყვა ამბობხ, ეძლვნება რო- 

მელიმე თემას. ამ დროს მოვლენის, ყაქციხ ერთ საკითხს გამოპყოფხ 

რადიორეპორგერი სხვა საკითხებიდან და უმთავრესად აღნუსხავს ამ 

ერთი საკითხის რაობას. დანარჩენ საკითხებს კი შეეხება იმდენად, 

რამდენადაც ეს ამ "მთავარი საკითხის" გარკვევიხათვისაა საჭირო. 

ამგვარი თემატური ანგარიში, როგორც ვხედავთ, იძლევა მოვლენიხ, 

ყაქცის მხოღოდ ერთ, რეპორგერიხ მიერ ამორჩეულ, ანპექცს და ამდე– 

ნად ამჟღავნებს. იხ რეპორტერის“ პირად მიდგომას მოცემულ მოვღენი– 

სადმი,საერთოლ,"ყოველი ანგარიში უნდა შეიცავდეს ანალიშის ელე- 

მენტებს, უნდა მოსჩანდეს მახში ავფორის დამოკიდებულება მოვღე– 

ნიხადმი". მაგრამ ავცორის- დამოკიდებულება მოვლენისადმი თუ იხე 

შორს წავიდა, რომ ფაქცი გაყალბდა, მაშინ დაცოვებულია არა მარგო 

ანგარიშის ხჟერო, არამედ ჟურნალისციკის სფეროც. 

ანგარიშში შეიძღება გამოყენებულიქნასსიცყვები იმ პირებიხა, 

რომლებიც, ვთქვათ, ყრილობაზე სიგყვებით გამოვიდენ. გაზეთის ან- 

გარიშში, ამ შემთხვევაში, შეიძლება მოყვანიც იქნეს ამონაჩწერებიც 
14)I816ს X6ხ6>:V00 900> 8იივიძ1სიდ ძ6» IM8Cხ>L10ხ6 1 ძი» 8თ6+4X8ი1- 

§6ი6ი X>0C650, MსიCXMX6ახ 4950, 5.M6 

2)M1ხიხ691 V.Cხ8”ი16#:0ი6ა0»L1ი8, MიV V0IX 4963, X.29 
3) ღC,M.IX6899: 907962" ( Iო88CL 008302009 XV0CI8XMCXM4L#V", 

M00ი#98 1959, ლC?2ჯX.46)
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ამა თუ იმ პირის სიცყვიდან. ვთქვათ, ანგარიშში,ახალგაზრდა მხაც- 

ვრების გამოჟენიხ გახსნის .შესახებ, - აღნიშნულია შემდეგი: 

ა ასამიაზრლა. ხაავრების გამივენის შეხავერ მოწბი აში დიდა 
ს მევიშალა სედი ერ არიები ემა ვიფენის ერთი დარბაბის 

გამოფენა ვერ შევძელით", ' აშ 

ამ შემთხვევაში ანგარიშის დოკუმენცურ ხასიათხ ღებულობს, ვინაი- 

დან მოვლენიხ მომქმედი პირის ხიყყვიდან ამონაწერი არის მოყვა- 

ნილი. მაგრამ ამონაწერები "ხსუბიექცურადაა", ე.ი. რეპორტერიხ 

მიერ არის ამორჩეული და ამდენად ამ "ამონაწერების ამორჩევაშიც" 

ნათელი ხდება რეპორცერის მიდგომა მოვღენიხადმი. იგივე მოვღენა 

რომ შევქმნათ როგორც რადიოანგარიში, მაშინ ანგარიშის მთელი ცექ- 

ხი ხდება "ხმოვანი": რეპორტერი მოუთხრობს მხმენელებს თავის 

"ანგარიშს", თავისი ხმით და როცა იხ იყყვის -"ხელოვნებიხ მუბზე- 

უმის დირექტორმა, სხვათა შორის, თქვა:" - ამიხ შემდეგ გაისმის 

თვით მუზეუმის დირექცორის ხმა. აქ - ჯერ ერთი – "მკვლარი","და- 

ბეჭდილი" ხიფყვები ზოვებენ ქაღალდს და ხდებიან მხოლოდბგერადობა; 

და – მეორე - მოქმედებაში ერევა მოვღენის, ფაქგის მომქმედი პი- 

რი(დირექცორი), რომელიც უშუალოდ აცნობს თავის აშბრს მსმენელებს. 

ამ დროს ის(დირექტორი) მოქმედებნ მსმენელებბე ორმაგად: თავისი 

სიყყვების შინაარსით და ამ შინაარსის გამომხაგველი ხმიხ ბგერა- 

დობით, ელფეროვნებით, ცემბრით, ინტონაციით. ამდენად რადიოან- 

გარიში "ცოცხალი" გამოსახვაა, როგორც ყველაყერი რადიოში, რომე- 

ლიც რადიოურ. ჯმხოლოდსმენადობით ) კანონბომიერებას უნდა დაემორ- 

ჩილოს. ამიტომ რადიოანგარიში უფრო მოვლენის მომქმედ პირთა ლა- 

პარაკხ იყენებს, რითაც - ერთის მხრივ - რადიოურ "ცხოველმყო- 

ფელ" გამოსახვას ქმნიხ, ხოლო - მეორე მხრივ – რადიორეპორცაჟიხ 

ფორმალურ კანონბომიერებახ თავის კანონბომიერებად ხდის. ანალო- 

გიური მდგომარეობაა გელეხედვაშიც: გელეანგარიში,ხშირად, მხოლოლ-
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დამხოლოდ მოვლენის ამსახველი "მოძრავი ხურათებისაგან" შედგება 

და რეპორცერის ხიყყვები ხურათოვანი გამოსახვის "გამცილებლის" 

როლშია. ამ გზით კი იქმნება მოვლენის(ყრილობის, კონჟერენციის, 

მიცინგის, კრების, სპორციული დღესასწაულიხ და სხვ.) დოკუმენცური 

გამოსახვა, რომელიც თავიხთავში აერთებს გელერეპორცაჟის, ცგელე- 

დოკუმენცაციის ელემენცებს. ისევ ხელოვნებიხ მუზეუმის დირექცტო– 

რიხ მაგაღითს რომ დავუბრუნდეთ, ცგელეანგარიშში შეიძლება ნაჩვე-– 

ნები იქნან დირექტორი, როცა ის ბემოთმოყვანიდლ სიგყვებს ამბობს; 

შეიძლება - როცა იხ იცყვის:"...ერთი დარბაბის გაკეთება დროზე 

არ მოესწრო..." - ამ შეუკეთებელი დარბაბის სურათიც იქნას ნაჩვე- 

ნები და სხვ. ამ მაგალითითაც კიდევ ერთხეცლ ნათელი ხდება, რომ 

პრესის, რაღიოს ღა ცფელეხედვის ანგარიში სხვადასხვა ხერხით ახა- 

ხავენ მოვლენას, რაც ამ სამი მასობრივი მედიუმიხ გამოსახვის მა- 

სალის კანონზომიერებას ეყრდნობა. 

რადიოანგარიში არის მნიშვნელოვანი მოვლენების დეცგაღური 

აღნუხხვა ქრონოლოგიური ან თემაცგური წეხით. რადიოანგარიში იძღე- 

ვა ხაშუალებას ვრცლად აღადგინოს მოვლენის მთელი მსვლელობა, ნა- 

თელი გახადოს მოვლენის დაწყება, შუალედი და დახასრუღი. რადიო- 

ანგარიშხ შეუძლია მოვლენიხ მომქმედ-პირთა ხმებიხ გამიოყენება(ამ 

დროს იხ უახლოვდება რეპორტაჟს), მახ შეუძლია აგრეთვე თავი 

აარიდოს მოვღენის მომქმედ პირთა აბრებისა და ხმათა პირდაპირ გა- 

მოყენებას და დაკმაყოფილდეს"ამბავის მოთხრობით", რომელშიც მყჟღან- 

ვდება რეპორგერის მიდგომა მოცემულ მოვლენიხადმი( ამ დროს კი ან- 

გარიში უახლოვდება რაღიოკორესპონდენციას). "ანგარიში რომელიმე 

მოვლენაზე რიგ შემთხვევაში არინ ხაბაბი მნიშვნეტოვანი ხაკით- 

ხების დაყენებიხათვის".“'” მაგრამ აქ ანგარიში ციღდება თავიხ ხფე– 

როს :და ხდება რადიოხაუბარი. 
  

1)0.-M.LუწXM63#ც: "0-ყ 675 ( Iი980V 008090#04 #X70I8M#06“#XX", 
M00#88 1959, ლ0»XX.41 

1
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6.რადიორეცენბია 

  

რადიორეცენბიაც, იხე როგორც საერთოდ რეცენბია( #600551თგან- 

ხილვა), – აჩის "ლიგერაგურული ან მეცნიერული ნაშრომის, ხპექცაკ- 

ლის, კინოსურათისა და მიხთ. კრიციკუღი შეფახება", 1) კრიგიკა კი 

არის(ბერძჰ1X>1%I1X6 =გარჩევა)"1.რისამე ღირსებიხა და ნაკლის გამორ- 

კვევა, - განხილვა შეფასების მიბნით...2.ჟურნაღისციკის დარგი, 

რომელიც არჩევს მხატვრულ ნაწარმოებს, არკვევხ მის ნაკღლღხა და ღირ- 

სებას, შეჟფახებას აძლევს მხაჭვრულ ნაწარმოებს...5.ცექსგის ანა- 

ლიბი, - ღლიგერაგურული ძეგლიხ, ინგორიული წყარონ...უგყუარობის, 

მიხი წარმომავლობისა და მასში მომხდარი ცვლილებების რკვევა",2) 

ამგვარაც რეცენბია არის კრიცგტიკინხ ერთი ფორმა. 

რეცენბიაც პრესიდან მოვიდა რადიოხა და ცელეხედვაში. მაგ- 

რამ მათ შორის, მიუხედავათ საფუძვლებიხ ერთობიხა, – აჩხებობს 

არსებითი განსხვავება. რადიორეცენბიის, გაბეთის რეცენბიინხ და 

გელეჩეცენბიის შექმნის დროხაც გადამწყვეცგ როღხ თამაშობს ის მა- 

სალა,რომლიხსაგან იქმნება რეცენბია. მოვიყნანოთ ერთი მაგალითი: 

რეცენბენცი კინოფილზე-იიხ» 8Xიის ვ80>X505,-0ი'ხა იტა?" გაზეთ "ნოიე 

ციურხერ ცაიგუნგში?; აქვეყნებს ასეთ რეცენზიას; 

სათაური: "სანახაობა ადამიანთა უბ რებით". 
ქვეხათაური: "ხი ნეი პო აკიხ ფილმი > ა 
ველენბე გის კი ოთეაგრში · 
ის ა ამიანები, რომლებიც უკანასკნელი ძაღღონით პრიმიციული სა- 

ნახაობიხ ობიექცად იმცირებენ თა წ. იხ ადამიანები, რომლები 
მათი უბ დურებით უსირცხვილოდ გკზე იან, და ბოლოს ისინი, ვინც 
ერთნინ სულმდაბა ი ნახვის წადილს ან სხვების სასოწარკვეთილ იმედს 
– როგორმე ფული ი იგდონ ხელში –- საექსპლოაცაციოთ იყ შემენ, რომ 
მოგება მიიღონ ორივესაგან; ამას აჩვენებს, ამჟღავნებს ხიდნეი პო- 
ღაკის ფილმი იტ» 00L 807808, 00ი'L 0? თუ გოგშემთხვევაში რო–- 
გო შეიძღება ღამდაბღდენ ადამიანები თავისი ხაკუთარი და სხვების 
ილაგაკის შედეგად. ხ.პოლაკი აჩვენებს „ამახ. არ მორაფური ქადა– 

ა ით, ა ი ნებელი თითით, არამ სუფთა აღწერით; ის 
8 ნს მარითონუბ ცეკვის გურნირს"რეალისცურალ" ეკონომიური გრი“ 
ზისის დროს, – დეგაღების დაწვრილებითი, გადაჭარბებული ასახვი 

  

1პქ.ე.გ.ლ.ც,გცომი VL,გვ.428 
2 ქაე გლ ხომი IV,გვ.1586 
8)უ16 5იი” თ1ხ ძით X16იძ ძ0> Mტინიიტი!; ი: 'Mტსტ 2ს>ი»ი> 701%სიწ", 

58თ88C, 19.MიVტოხი» 1970, I6=ი8ს58-8ხ0 IX».21323,5.49
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არეშე, – თუ ბოგიერთ არაარსებით მანიერიხ ხ ნცებს - 
ჩადლებას არ მივაქცევთ. ამავე დროს რომ” ისას ექმენნე# ფრო 
ნაკლებად ნათელი არ არის და სიცგყვათა აზრი შესახედავი ხდება, 
კიდევ მეგი ” შიგნიდან გარეთ, შედაპირზე გამოდის, ამაშია. უდაოთ, 
ამ შემაშფოთებელი გამოსახვის ძაღის საფუძველი. 
"დხტუ 5ხიიხ 9M0X8668,00»'L სიტა?" -ხ მოქმედება ხდება 1931 წ ღს ღოხ 
ენჯელ სში. უცნობი მსახიობები, მოხალისე ხცარღეცგები, კო 3არხ ი 
და ემთხვევითი სამუშაოს მძებნელები, რომლებიც ეკონომიური დეპ- 
ესიიხ მსხვერპღნი არიან, - მბად არიან მონაწილეობა მიიღონ გა- 

მოცხალებულ მარათონულ ცეკვინხ ცტ ჩნირში. იხინი მთელ იმედხ ამყა– 
რებენ იმაზე, რომ 1500 დოღარხ მიიგებენ, რაც გამოყოფილია პრე- 
მიად იმ წყვილისათვინ,რომელიც ყველაზე ფრო დიდხანს იცეკვებს. 
და ეხ იმედი ეშვემდებარება შეჯიბრის აბ ურდულ ხეხს, რი აფუ“ 
ვეღზე უამრავ მაყუნებლისათვი იდგმება ხცენაზე ადამიანის სიღა- 

გაკი / ოდგენა. 
ი ი ბი და ირეები იცანჯებიან ხა აო ფართობ- 

ზე: ცეუვა ე ა იქ არ ბენ. ქანაო ნ გორძი ობენ ღა ხოხავენ; 
მხიღი მუხლი არ ა შეეხონ იაყაკხ, თორემ შამინ გამოთიშეულია 
კონკ ჩენციიდან. ში აწილეებს ცოგა მილის უფლება აქვთ და თვით 
რო ხა მლისა,- რომელიც მათიას მიაქვთ, - არის სანახაობის შე- 
ადგენელი ნაწიღი: მოცე ვავეებმა, აღყრთოვანებ ღლ მაყურებელთა 

თვალყ რიხ დევნების ქვეშ, ჭამის დროსაც უნდა იმოძრავონ მუსიკაზე. 
გემოვნება აჩლუნგებული-ხალ ურიხცი ორგანიბაცორები ყოველ ორ საა“ 
თში ა ეზებენ წყვილებს ჩაებან ხაგანგებო დოლში საცეკვაო ფართო- 
ბის ირგვლივ; ეყპნანკნელმა ხამმა წყვიღმა უნდა დაცგოვონხ შეჯიბრი. 
ამახთან ერთად, კითხულობენ პრეზიდენ ჰპუვერის სიცგყვებს რომ – 
ნიც ნაციისაგან ქ ს ნერგიასა და გამძლეი ას მოითხოვს დეპრენიის 
გა დასაღახავად|!) სწორედ ამას განმარცავენ მხიარულად ხმამაღღლამო- 
ღაპარაკე ბით,ჩანა მოცეკვავეები ,M196V ომლებიც ვიდი წ ირის 

განმავლობაში პრაქტციკულალ განუწყვესელი ცეკვის შემდეგ, მხოლოდ 
რამტენიმეა დარჩე იცი ეჯი რში. მაგრამ ა წამებასა და განჯვას 

ა ოუმა რცი ბოლო არ უჩანს. და ერები ისევ და ისევ აქეზებენ ა გებხ 
პროგრამაში ჩართონ ახალი ზიმრები. ერთი არც იხ ახაღგაშრდა მ ქ 

ული ეხმში- ბღვაური ასრუღებს სცეპ-ცეკვან; ერთი ისედაც დასუხსე 
მე“ ალიშვიღი პხრულებს ხულელურ სიმღერა უკანასკნელი ენერგიითა 

და ჩასვენივი აეეე ი ნომრები ნ წ პ ს ფილმური კონცეპ ა აორ აოთ ფი ო ი ა იღია ოღაკი იღ ი ო - 

იიხსა; 28 აძლევს შახ საშ ალებას ისევ შევიდეს ნაერთი უ დურე- 
სით აჩირა I არემსოფლიოდან აქცი ად ს ია ოწ – გ ლდ ხი ზ (9) შა დ ციკულად ულიად წვე 
გილ არენაში; მიხი მხედველობა მიმართულია კალკეულითა ბედზე,რო - 
ღებიც თავის მხრივ მთელად ხდება და შუქმნილ სურათხ უფრო მაღალ 
დონეზე იხევ ამრგვაღლებს. 

უამრავმა იმედგაცრუ ბუღმა დამარხეს თავისი იმედები; მათ 
ერ გაუძლენ გან წყვეგელ ადაა ააცამიან რ მოთხოვნებს და გა- 

მრეთიშუნ, სხვ გმ ამდენიმედღეი ჟვეხ ემთხვევითი საქმე, და 
ამის შემდეგ ხებაყოულობით" გამოეთიშენ: და გოლის ერთი ქალიშვი- 
ლი, რომელიც ყოველთვის რუთინულად მომღიმარ ორგანიბაცგორე ს ხურ- 
ათ ხალხის განართობად მიხ შემიხვევით პარცნერთან და ქოჩწინები“ 
ათ, – გაიგებხ, ჩომ გამარჯვებუც რემიიდან ამ შე იბ იხ მოწყო- 

ბის ხარჯები გამოექვითება, ა ომ შეპირებ მო იდან თითქმის ჯერი გამოექვილე ე ეპიშერუც მოგუბიც ქ 
არაფერი დარჩება: იხ ბიბზღით ცგოვებს მის პარგ ერთა თად დარ- 
გა8ხ. მახ სურს სიკვდილი: ახალგაზრდა ვაჟი ეუსრუღებს მახ მიხ 
უკანახკნეტ თხოვნას: ი ბოკლავნ ქალიშვილხ. ვაჟი კი მიხ მოქმე– 
დებახ ასე განმარგავს9?იიჯ 5900% #M0X506,000ი'%§ დხტუ?! "ცხენებსაც 
ხომ კლავენ შებრალებიი?! 

1)ამ რეცენბიაში ლაპარაკია 1929 წლიხ კრიზისის შემდგომ პერიო- 

დაე. 
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სიდნეი პოლაკის ფილმი მთღიანად გაჟღენთილია - სხვათა შო- 
რიხ ზუსფალ რეკონსგრუქციაქმნილი გურნირით – შემაძრწუნებელი და 
დამბლადამცემი რიცმით. ექვენცების თანამიმდევრობა შესისხღხორ- 

ცებულია დამაგყვევებე დრა აგურგიის გრავალყერივან მოქმედებას“ 
თან, ჩომლის ტც ი ჯერ საგრძნობლად ჩქარა, მაგრამ შემდეგ ლა 
ვითარდება. 593 არად მაყურებელი, ოხსცაცური ხერხით, ხდე ა მოვგ- 
ღენის თანა–შემგ ძნობი; ახე ხდის პოლაკი კინომაყურებელ ნამდ– 
ვილ, უცილობლო "თანა“მაყურებლღად". 

ხ5 თეხნოა მსახიობ ბი, - განსაკუთრებით ინ ფონდა ი უპი ე ე გ კუთუოე ჯე ფონდა, გ 
იანგი, მიჩელ ბარაცინი და სუსანა იორკი, – ჟომლებსაც თავიახთი 
წვლილი შეაქვთ ამ დამაჯერებელი გამოსახვის შექმნაშიჯ რეჟისორის 
ის აცური ხელით, იხინი ასახიერე ენ უმთავრეხად ახალ აზრდებს, 
რომლებიც მოვლე დროიხ მონაკვეთში უღმობლად ხუც ებიან; ახახიერე–- 
ბენ შათ წარმოუ გენლად დაძაბული ეწერგიის დახარუვით გამოწვეულ 
დეფორმაციას, არა მათი გარეგნობით, არამედ ფსიქიკით, რიხ შედე- 
გად საეჭოვა შეექმნას მაყურებელს "სანახაობის" შთატებლელებაა 

ამით მსახიობებმა თავიანთი წვლილი შეიცანეს იწინჯ 3Mძ0ი% 007098, 
აი» 'ჯხ დიტა? ში"! ს ორედ მსახიობთა გ აღისგფური თამაშით და ადექ- 
ვასური ხმოვან ბით, და აჯერებელი აგმოსვეროი, - ხდება დიდი გან“ 
ცდა, რომელიც ცალკეუფი ემთხვევების" ფეჩოს სცილდება და ხაერ- 
თო განზოგადოებით ხფეროში შედი · და მათ შეუძღიათ კიდევ იამა- 
ყონ იმით, რაც პოლაკის ფიღმ ყველაზე უჟრო ახასიათებხ: შეგნებუ- 
ღი უარის თქმა ალაჭარმების ზ ით ეყექტის მიღწევაზე, რაც გახსა- 
კუთრებულ შიამეჭდილებას ქმნის. ამ გბით ხდება ეფექტურ მხაგვრუ- 
ტჟობამდე ამაღღება; ეს კი აჩის მხოლოდ მოჩვენებითი პარადოქსი" 1) 

ეხ მეცად ვრცელი კრიციკა მოვიყვანეთ ჩვენ, როგორც პრესის რეცენ- 

ზიიხ მაგალითი, იმიცომ, რომ მახში ნათლად მოხჩანს – 

1.პრესის რეცენბიის ხიდიდე, 

?.პრენსიხ რეცენბიიხ ხცილი, 

5.პრეხინ რეცენზიის აგებულება და 

4.პრენხის რეცენბიიხ მახალის განსაკუთრებულობა. 

(1)ხიდიდე ამ რეცენზიისა(94 ხცრიქონი), რომ ეს უცვლელად გა- 

დაიცეს რადიოთი ან გეღეხედვით, - მოითხოვს "დიდ" დროს: მისთვის 

ხაჭირო იქნებოდა დაახღოებით 8-9 წუთი. და თუ ჩვენ მოყვანილ რე- 

ცენბიას "საშუალო" ხიდიდის ჩეცენბზიათ ჩავთვლით(და ეხ ახეც არის), 

მაშინ მივდივართ დახკვნამდე, რომ 8-9 წუთი ერთი კინოფილმის, 

თეაცრალური წარმოდგენის, ოპერის, წიგნის თუ სხვა თეაგრალური სპექ- 

ცაკლის რეცენმიისათვიხ მეცად დიდი დროა, ვინაიდან რადიოში და 

გელეხედვაშიც ჩეცენბენგის 8-9 წუთი "ქადაგება" მოსაწყენი, მო- 

მაკვდინებელია. ამგვარად, რეცენბიინ ხანგრძღივობა რადიოში უნდა 

  

4) "ძხ9:'ე1603ხ0V „1§ პით 160620 06» M6ი=ცლიხრი!;1ი:Mისი 20-0ი0> 2601%სიც", 

5305L8დC, 4ს.MიVტთხრ» 1970,X6>ი8ს6598ხ6 M>2L.2142,5+.49
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განისაბლვროს 4-5 წუთით, თუ არა უჟრო ნაკლები დროით. რა თქმა 

უნდა, რადიორეცენბიიხ ხანგრძლივობა შეიძლება უფრო დიდიც იყოს, 

თუ მასში(რეცენბიაში) ჩართულ იქნება ჟილმის მუსიკა ან დიალოგი, 

თეაგრალური წარმოდგენის მუსიკა ან დიალოგი, ოპეჩის მუხიკა ან 

სიმღერა, წიგნის ავტორის სიგყვები ან ამონაწერები თვით წიგნი- 

დან: ამ შემთხვევაში კი რადიოსა და ცელეხედვის რეცენბია ცოვებს 

პრესიხ რეცენბიის ხფეროს და ხდება თვითშემომქმედი, რასაც მივყე“ 

ვართ პრეხის, რაღიოხა და ცელეხედვის რეცენბიის სტილის განსაკუთ- 

რებულობასთან. 

(2)სგილი გაზეთის რეცენზიისა განსაზღვრულია იმით, რომ იხ იბეჭ- 

დება(ასოებით) ქაღაღდბე(გაბეთში) და ვრცელდება მკითხველებში. 

რეცენზენტი, იცის რა მან რომ მკითხველს შეუძღია ერთიდაიგივე 

წინადადების თუ აზრის მეორეჯერც წაკითხვა, –- არ ერიდება რთული, 

ჩართული, გადახლართული წინადადების შექმნას; არ ერიდება იხეთი 

უცხო ხიჟყვების ხმარებასაც კი, რომლებიც, შეიძლება, მკითხველთა 

მახებისათვის გაუგებარიც კი იყოს. რა თქმა უნდა, კინოყიღმის რე- 

ცენბია განკუთვნილია მკითხველთა განსაბღვრულ ფენისათვის. მაგრამ 

ეს იმას არ ნიშნავს, რომ იმ მკითხველმაც ვერ გაიგოს კინოფიღმის 

რეცენბია, რომელიც დროგამოშვებით, ან"შემთხვევით" კითხულობს მახ. 

ამიგომ სიმარცივე წინადაგებიხ, აბრების აგება–გამოთქმაში, ჩემის 

აზრით, ამ რეცებიაში არ არის დაცული. მაგჩამ თუ პრეხაში მკითხ– 

ველს განმეორებითი წაკითხვით მაინც შეუძლია რთული გამოთქმების 

გაგება, რადიოში ამის შესაძღებლობა არ აჩხებობს: რადიოში ხიგ- 

ყვა აბგეჩებისთანავე ქრება და თუ მხმენელმა მაშინვე ვერ გაიგო 

მისი აბრი, იხ საბოლოოდ "დაკარგულია". რადიოური გამოხახვის ეს 

განსაკუთრებულობა კი მოითხოვს მარცივ, აღვიღლად გახაგებ წინადა–- 

დღებებს, უბრალოებას რთული პრობლემების გარკვევის დროსაც კი. 

და რადიორეცენბზიაც ამ ჩადიოურ კანონბომიერებას უნდა დაემორჩი-
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ლოს იმ დროსაც კი, როცა მახში რეცენზენცი იყენებხ კინოფილმის, 

სპექტაკლის მუსიკახ თუ დიალოგს, სარეცენბიო წიგნის ავცორიხ 

აზრებს(ხმას) თუ ამონაწერებხ. აქ კი მივდივართ რეცენზიის აგებიხ 

პრობლემასთან პრესაში, რადიოსა და ცეღეხედვაში. 

(გ)აგებულება პრესის რეცენზიიხა ეყრდნობა პუბღიცისცური გა- 

მოთქმის ხაერთო წესხ:1) ხაკითხის დახმა(შესავალი), 2)ხაკითხის 

ანალიბი(შუალედი) და 35)დასკვნა(დასახრული). ეს წენი ძალაჟშია რა- 

დიორეცენბიიხა და გელერეცენზიის შექმნის დროსაც. მაგრამ – პრეხნის 

რეცენბიის საწინააღმდეგოდ –- რადიორეცებენტს,მაგალითად, შეუძლია 

კინოფილმის, ხპექცაკლის, ოპერიხ დიალოგის, მუსიკის თუ სიმღერიხ 

ჩართვაც თავის რეცენზიაში და ამით თავისი აზრის "დოკუმენცური" 

ნათელყოყა. ტელერეცენბზენცხ, მაგალითად, თუ ის პიკასოს შემოქმე– 

დებაზე ღაპარაკობს, - შეუძლია რეცენზიაში აღნიშნული ხურათების 

ფერადი ჩვენებაც კი, რომლის დროს ცელემაყურებელი ჯელერეცენბენ- 
გის "კრიციკონადაც" კი ხდება, ვინაიდან მახ საშუალება აქვს პი- 

კასოს ესა თუ ის სურათი ცელეეკრანბე ნახოს და ნახულიდან თავიხი 

შეხედულება" გამოთქვახ? და თუ რადიორეცენბენცი, ცელერეცენბენცი 

ამ გზახ გაყვება, მაშინ რეცენზიიხ აგება გტოვებს პრესის რეცენ- 

ზიის აგების სფეროხ და ხდება რადღიოური ან (ცეღე)"სურათოვანი"; 

და აქ ჩვენ მივედით პრესის, რაღიოხსა და ყელეხედვის რეცენბიის 

მასალათა განსაკუთრებუღობახთან. 

(4)პრეხის რეცენბიის გამოხახვიხ მახალა დაბეჭდიღი სიყყვაა, 

რომელიც განკუთვნილის მკითხველიხათვის; რადიორეცენბიის გამო- 
ხახვის მასალა ხმაა, ჩომელიც განკუთვნილია მხმენეღლისათვის; სე“ 

ღერეცენმიის მახალა კი "მოძრავი ხურათები" და ხმაა, რომელიც 

განკუთვნილია გეღლემაყურებღლებისათვის. გამოხახვიხ მასალა კი"აი- 

პულებს" პრესის რეცენბენცს, რადიორეცენბენცხ, ტელერეცენბენცხ 

იმ მასაღით, იმ მახალის კანონზომიერებით გამოხახოს მიხი აზრი
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კინოჟილმზე, ხპექცაკლზე, წიგნზე თუ სხვა გამოცემაზე, მოვლენაბე, 

რომელიც ღირხია რეცენბიისა. 

ამგვარად რადიორეცენბია აჩის - რადიოური გამოსახვის ხაშუ- 

ალებებით - მხაცვრული თუ მეცნიერული ნაწარმოების განხილვა, გარ- 

კვევა, ანალიბი და ამდენად ის შეიძლება ჩაითვალოს კრიციკის ერთ- 

ერთ ფორმად. იხ განსხვავდება რადიოკომენცარის, რადიოსაუბარის, 

რადიოკორესპონდენციიხა და რადიოანგარიშისაგან იმით, რომ – პირ- 

ველნი - სწავლობენ ფაქცხ, მოვლენახ და გამოთქვამენ შეხედულებას 

ამ ყფაქცებინხ თუ მოვლენების შესახებ; რადიორეცენბია კი იხილავს 

უკვე შესწავლილ, გააზრებულ, შექმნილ ნაშრომს თუ მხაგვრულ ნაწარ- 

მოებს და "აჟფახებს სწავლულის თუ ხელოვანის შრომის ლირსებახ და 

ნაკლოვანებებხ".1? 

7. რადიომიმოხილვა 

  

რადიომიმოხილვა, როგორც საერთოდ მიმოხილვა, არის "მოვლენათა 

ზოგადი განხილვა, გარჩევა წერილობით ან შეპირადლ".“ მაგრამ მარ– 

ცო "მოვლენათა ზოგადი განხილვითაც"არ განისაბღვრება მიმოხიღვის 

ცნება: მიმოხილვა, და ამით რაღიომიმოხილვაც, არიხ ყაქცებიხ, მოვ- 

ლენების ან შესწავლიღი ფაქტებისა და მოვლენების ბოგადი განხიღ- 

ვა. ამგვარად, რადიომიმოხილვა შეიძლება დავყოთ ორ ჯგუფად: 

1.რადიომიმოხილვა ანუ"ნამდვილი" რადიომიმოხილვა, რომელიც იხილავს, 

არჩევს ფაქტებხა და მოვლენებს და 

2.რადიომიმოხილვა, რომელიც იქმნება უკვე შეხწავლილი, განხილული, 

გარჩეული ფაქცების, მოვლენების ხაფუძველბე. 
პირველ შემთხვევაში რადიომიმოხილვიხ ავცორები არიან რადიოჟურ- 
  

ჯა ვამ +9309#%01%0%03 196ც6%2V#) (მალის 008670%0M #VIXII8XMM0CXM#M%#M"Vა, 

2)ქ:ე.გ.ლ.,გომი V, გვ.400 #00%89 1959,0».141)
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ნაღიხგები, რომლებიც ყაქცებხ( და არა ერთ ფაქვს), მოვლენებს 

(და არა ერთ მოვლენას) იხილავენ, არჩევენ და ქმნიან "ნამდვილ", 

"ორიგინალურ" რაღიომიმოხილვას. ამ შემთხვევაში, რადიომიმოხიღვის 

ნედლი მახალაა ახალი ამბები, ვინაიდან ფაქცგებინ, მოვლენების გა– 

რეშე შეუძლებელია "ნამდვილი" რადიომიმოხილვის შექმნა. 

მეორე შემთხვევაში კი რალიომიმოხილვის ავცორები აჯამებენ, აგრო- 

ვებენ სხვა ავცორების, უმთავრესად პრესიხ ყურნალისგების, აბრებხ 

უკვე შესწავლილ ყფაქცებბე, მოვლენებზე და აწვდიან მსმენელებს არა 
როგორც თავის,ე.ი.რადიოჟურნალისგების(თუ რაღიოხადგურის) აბრებს, 

არამედ პრესის იმ ორგანოს ან ავცორის აბრებს,რომლისგანაც ამო–- 

ღებულ იქნა ეს აზრები. ამგვარად, "ნამდვილი" რადიომიმოხილვა 

რადიომიმოხილვაა ვიწრო გაგებით; შეხწავლილ ფაქცებბე, მოვლენებზე 

დაყრდნობითი რადიომიმოხილვა კი არიხ რაღიომიმოხილვა ფართე გაგე- 

ბით. 

როგორვ რადიომიმოხილვანს - ვიწრო გაგებით-,ისე რადიომიმოხიღ- 

ვას - ვაჩრთე გაგებით-, გააჩნია ორი თავისებურება; 

1.ღროს ზუხგი განსაბღვრა და 

2.თემის ზუსცი განსაბღვრა. 

"დროის ბუსყი განხაბლვრიხ" მხრივ, რადიომიმოხილვა შეიძლება იყოს 

ღდიური,კვირეული,თვიური,წღიური,ხუთწლიური,ათხლიური და, შეიძლე- 

ბა, ასწლიურიც კი. ამ შემთხვევაში რადიოჟურნალისცი ქმნის "მნიშ- 

ვნედლოვან"მოვლენათა, ფაქტთა ან შეხწავლი ფაქტების, მოვღენების 

აზრთა შეჯამებახ ერთი დღის, ერთი კვირის, ერთი თვის, ერთი .წლის, 

ხუთი წლის თუ ახი წლის განმავლობაში, რომლის დროს ფაქტებს, მოვ- 

ლენებს იხილავს, არჩევს(რადიომიმოხილვა ვიწრო გაგებით), ხოლო 

შესწავლილ ფაქცებს, მოვლენებს აჯამებს(რადიომიმოხილვა ჟართე გა- 

გებით). 

"თემის შუსცად განსაბლვრის" მხრივ, რადიომიმოხილვა შეიძლება იყოს
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პოლიგიკური, ეკონომიური, კულგურული, სოციალური საკითხების მიმო- 

ხილვა - საერთოდ - და ერთი კონკრეტული საკითხის მიმოხილვა -კერ- 

მოთ. რადიომიმოხილვის თემის განსაზღვრისას მნიშვნელოვანია ის, 

რომ განხილული, გარჩეული ფაქცების,მოვლენების შეხახებ გამოთქმუ– 

ლი აბრები ნათღად გამოყოფილია თვით რადღიოჟურნალისცის მიერ 

შესწავლილ,განხილულ,გარჩეულ ფაქცებისს,მოვლენებისაგან. რადიომიმო- 

ხილვისადმი ამგვარი მიდგომა არსებითია, ვინაიდან – პირველ 

შემთხვევაში - (რადიომიმოხილვა ვიწრო გაგებით) რადიოჟურნალიხცი 

რადიომიმოხილვის ცალკეულ შემადგენელ ნაწილს ქმნის თავისი საკუ– 

თარი უნარიანობით, ე.ი.ფაქტებხ,მოვლენებს იხილავს, არჩევს თა- 

ვისი(ან მის უკან მდგომი უწყების) მიდგომით. ამ დროს რადიო- 

მიმოხილვის ცალკეული შემადგენელი ნაწიღის(ცალკეული საკითხის) მი- 

მოხილვა უახღოვდება რადიოკომენცარს,რადიოსაუბარს, რადიოკორეხპონ- 

დენციახან რადიოანგარიშს, ხოლო - მეორე შემთხვევაში – (რაღიომი- 

მოხილვა ფართე გაგებით) რადიოჟურნალისგი რადიომიმოხილვიხ ცალკე- 

ულ შემადგენელ ნაწილს ქმნიხ შეხწავლილი, განხილული,გარჩეული ფაქ- 

ფების, მოვლენების საყუძვეღზე,ე.ი. "აჯამებს" იმ ჟურნალისცთა 

(თუ მათ უკან მდგომ უწყებათა) აბრებს ფაქცების, მოვლენებიხ შე- 

სახებ და აწვდის რადიომსმენელებხს. არსებითია ამავე დროს ისიც, 

რომ რადიომიმოხილვის შექმნის დროს - ვიწრო გაგებით –- რადიოჟურ- 

ნალისგს შეუძლია,ღლიათ თუ ფარულად, თავისი აბრი გამოთქვას; მაგ- 

რამ რადიომიმოხილვის შექმნის დროხ – ფართე გაგებით - რადიოჟურ- 

ნალისცი იმ პირებს(თუ მათ უკან მდგომ უწყებებს) აღაპარაკებს, 

რომლებმაც გაარჩიენს,განიხილეს მოცემული ფაქცები, თუ მოვლენები. 

ამ დროს კი სასურველია, რომ ერთ საკითხზე,ცე.ი.რადიომიმოხილვის 

ერთ შემადგენელ საკითხზე ორი ან მეგი ავგორიხ აბჩი გამოი- 

თქვის. ამგვარად, რადიომიმოხილვის – ჟართო გაგებით - ცალკეული 

შემადგენელი ნაწიღში უმთავრესად, პრესაში გამოქვეყნებული ცაღ-
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კეული აზრია განხილული, გარჩეული ყაქცის,მოვლენის შესახებ. და 

რადიომიმოხილვის ეს ორი სახე - რადიომიმოხილვა ვიწრო და ფართე 

გაგებით -– ზუსცად უნდა იქნას განსხვავებული ერთმანეთისაგან, 

რომ რადიომსმენელს შეეძღოს ნათლად გაიგოს - როდის ამბობს რადიო- 

ჟურნაღისტი"თავის"აბრს და როდის"სხვის" (პრესის) აზრს. რა თქმა 

უნდა, რაღიოჟურნალისცს შეუძლია "სხვისი" აზრების იხე დაღაგე- 

ბა, რომ – არაპირდაპირ - "თავიხი" აზრი გამოთქვახ. მაგრამ ეხ 

მოსჩანს არა თვით "სხვის" აბრებიდან, არამედ ამ "სხვისი" აბრე- 

ბიხ არჩევისა და დამონფაჟებისაგანაც. 

რადიომიმოხილვის თემები ისე მრავალფეროვანია, როგორც 

თვით ცხოვრება; რადღიომიმოხილვა შეიძლება შეიცავდეს – 

1.ხაერთაშორისო, 

2.სახელმწიფოებრივი, 

ზ.ეროვნული, 

4.ლოკალური - ცხოვრების ფაქცების, მოვლენების განხილვას, გარ- 

კვევან(რადიომიმოხილვა ვიწრო გაგებით) ან აზრებს განხილული ფაქ- 

გუბის,- მოვლენებიხ შესახებ(რადიომიმოხილვა ფართე გაგებით). 

მიმოხილვის ყველაზე უფრო გავრცელებული ფორმაა"კვირეული მი- 

მოხილვა", რომელიც ყოველკვირეულად აჯამებს მოცემულ კვირაში მომ- 

ხდარ მნიშვნელოვან ამბებხ ლა "წლიური მიმოხილვა",რომელიც იქმ- 

ნება წლის ბოლოს და აჯამებხ მთელი წლის მნიშვნელოვან ამბებს. 

რადიომიმოხილვა – ვიწრო გაგებით - შესდგება ორი ან მეცი ცაღკე– 

ული საკითხისაგან, რომელიც მნიშვნელოვანი იყო მოცემული დროის 

განმავლობაში. მიმოხილვის ცალკეული შემადგენელი ნაწილიხ ერთმა– 

ნეთთან დაკავშირება ხდება ან საერთაშორისო, სახელმწიფოებრივი, 

ეროვნული, ლოკალური მნიშვნელობის მიხედივთ, ანდა სურვილისამებრ. 

მიმოხილვიხ ცალკეული ნაწილის მიმოხილვა კი ემორჩილება საერთო 

წესს: ის უნდა შესდგებოდეს ხამი ნაწილისაგან:
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1.შესავალი(საკითხის დაყენება), 

2.შუალედი(საკითხის ანალიზი) და 

8.დასახრული(დახკვნები). 

ამგვარად, მიმოხილვის შემადგენელი ცალკეული საკითხის(ყაქცის, 

მოვლენიხ) განხილვა, გარჩევა ემორჩილება საერთო წესს და ამით 

უახლოვდება რადიოკომენცარის, რადიოკორესპონდენციის, რადიოან- 

გარიშის კანონზომიერებახ. თვით რადიომიმოხილვა კი ცალკეული ხა- 

კითხებისაგან შემდგარი კრებულია. 

რადიომიმოხიღვა - ფართე გაგებით -,ცე.ი. რადიოური"პრესის 

მიმოხილვა" არ ემორჩილება "ხსამ-ნაწიღოვან" წესს: "პრესის მიმო- 

ხილვა" აშრთა თაიგულია. ამ აზრთა ავცორები, მართალია, როგორც წე- 

ხი, ერთ ფაქვს,..მოვლენახს იხილავენ "ხამ–ნაწილოვანი" ხისცემით:- 

1.საკითხის დაყენება, 2.ხაკითხიხ ანალიბი, 5.დახკვნა;- მაგრამ 

რადიოური პრესის მიმოხილვა იყენებს არა ერთი, არამედ რამდენიმე 

ავცორის აბრებს ერთ ან რამდენიმე საკითხბე; ლა ამ შემთხვევაში 

მხოლოდ დასკვნითი აზრი ხლება რაღიოური პრენის მიმოხილვის შემა- 

ლგენელი ნაწილი. ხოლო თუ რომელიმე «ვცორიხ კომენცარი, კორესპონ- 

დენცია ან სგაცია გადაცემულ იქნა რადიოთი ცალკე, მაშინაც იადგი- 

ფი აქვს "პრესის მიმოხილვას", მაგრამ განხხვავება იხ არიხ, 

რომ აქ გაშეთიხ კომენცარის, კორესპონდენციის თუ ხცაციის ხამივე 

ნაწილი(საკითხიხ დაყენება, ხაკითხიხ ანალიბი,ლახკვნა) უნლა გა- 

დაიცეხ, რა თქმა უნდა, საჭირო რადირური დამუშავების შემღდეგ. ამ- 

გვარად, რაღიოური პრესიხ მიმოხილვა ხდება ორგვარად: 

1.პრეხსის მიმოხილვაში შეცანილია ხსხვა-და-ხხვა ავცორებიხ ხხვა- 

და-სხვა აბრები ერთი ამ რამდენიმე საკითხის შეხახებ და 

2.გაბეთის ერთი რომელიმე ავგორინხ კომენტარი, კორენპონდენცია თუ 

სყაცია ერთ ხაინცერესო ხაკითხბე გადაცემულ იქნება მთლიანად, ხა- 

ჭირო რაღიოური დამუშავების შემდეგ.
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რადიოში არხებობს პრეხნიხ მიმოხილვის შექმნის ორი ფორმა: 

1.მოთხრობითი ფორმა და 

2.ამონაწერებიხ ფორმა. 

პრესიხ მიმოხილვის "მოთხრობითი ფორმა" გამოიხაცება იმაში, რომ 

რადიოჟურნალისგტი, ეცნობა რა სხვა-და-ხხვა ქვეყნების გაბეთთა 

კომენცტარიებს რომელიმე ხაკითხის შეხახებ, – თავისი სიცყვებით 

მოუთხრობს მსმენელებს კომენცტაყორების(გაზეთებიხ) აბრებხს.მაგალი- 

თად, რაღიოჟურნალიხცი წერს: 

"ინგლიხიხ გაბეთი 'გაიმხი', რომელიც ლონდონში გამოდის, ესალმე- 

ბა ხელშეკრულების დადებას გერმანიის ყედერაციულ რეხპუბლიკახა 

დს პოლონეთხ შორის და წერხ, რომ ეხ ხელშეკრულება არიგებს ორ 

სასფიკ მცრებხ ერთმანეთთან და სპობს ერთ ყველაზე უვრო რთულ ჯე- 

ბირს აღმოხსავლეთ-დასავლეთხ შორის უფრო ფართე შეთანხმების გმაზე. 

ეს ხელშეკრულება გახდება პრობლემების მომავალი მოგვარების ქვაკუთ– 

ხეჯიბ,1) 

ბქ რადიოჟურნალისგი თავიხი სიცყვებით მოგვითხრობს, თუ რახ წერს 

გაბეთი "ცაიმხი“ გერმანია-პოლონეთის ხელშეკრულების შეხსახებცე.ი. 

ის"მოგვითხრობხ" მახ, რაც მან წაიკითხა გაშეთ "ცაიმსში", 

პრეხიხ მიმოხილვის "ამონაწერებინ ფორმა" კი გამოიხაცგება იმაში, 

რომ რადღიოჟურნალისფი მხოლოლ ლამაკავშირებელ გექსცს ქმნის მიხი 

სიყყვებით; გაბეთიხ(კომენცტაცორიხ) აშრხ კი სიგყვა-ხიცყვით გადას- 

ცემხ რადიომხმენელებს. ამ შემთხვევაში იგივე მაგალითი ბსეთ სახეხ 

მიიღებს: 

"ინგლისიხ გაზეთი 'გბიმხი', რომელიც ლონდონში გამოდიხ, ეხსალმე- 

ბა ხელშეკრულების დლალებას გერმანიის ფედერაციულ რესპუბლიკახა 

ლა პოლონეთს შორიხ. გაბეთი წერს; 

"ეს ხელშეკრულება არიგებს ერთიმანეთოასნ ორ სახციკ მტერს 
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და ხპობს ერთ ყველაზე უფრო რთულ ჯებირს უყრო ფართე შეთანხმების 

გბაზე აღმოსავლეთხა ლა ლასახვლეის შორის. ეხ ხელშეკურელება გხხდე- 

ბა პრობლემების მომავალი მოგრავებინ ქვაკუთხედი". 

როგორც ვხედავთ, აქ ბმონაწერი გხბეთილან ხიყყვა-ხიგყვითაა მოყ- 

ვანილი და ამგვარად უფრო ბუხტად გაღახცემხ მოცემული გაზეთის აშტრს 

მსმენელებს. მაგრამ იხიც უნდა აღინიშნოხ, რომ რაღიოური პრეხიხ 

მიმოხილვის შექმნა უფრო "შერეული ფორმით" ხდება, რაც პრესის მი- 

მომხილვის შემქმნელს უფრო მეგ თხვიხუფღებანს აძლევს პრესინ Mმკვდა- 

რი ენა" რადიოურად "გააცოცხლოს" და საინტერესო მოხასმენი გახა- 

დოხ. 

განვიხილეთ რა რადიომიმოხილვის თავისებურობა, ჩვენ შეგვიძ- 

ლია გამოვიცანოთ შემდეგი დახკვნა: 

1.მიმოხიღვა ხაერთოდ არიხ ყაქცების, მოვლენების ბოგადი განხილ- 

გა, გარჩევა წერილობით ან შეპირად. 

2.რადიომიმოხიტვა – ვიწრო გაგებით “ ბრის ფაექცებიხ, მოვლენების   

ზოგადი განხილვა, გარჩევა. ამ შემთხვევაში რადიომიმომხილველი 

თვითონ იხილავს, არჩევს ყაქცტებხ, მოვლენებხ და გამოაქვს შესა- 

გამისი დასკვნები. 

ზ.რადიომიმოხილვა - ფართე გაგებით - არიხ ძირითალათ "პრეხის 
  

მიმოხილვა", ე.ი. რადიომიმომხილველი აჯამებს პრესის ჟურნალიხ- 

ფების მიერ გამოთქმულ აბრებს მათ მიერ გარჩეული, განხილული ფაქ- 

გების შესახებ. ამ შემთხვევაში რადიომიმომხილველი აჯამებს პრე- 

ხის ჟურნალისცებიხ მიერ გამოთქმულ აბრებს ლა აკავშირებხ მათ 

ერთმანეთთან. 

4.რადიომიმოხიღლვიხ შექმნიხათვის აუცილებელია - ხაერთოლ - 

აპდროს ბუსტი განხაბღლვრა,ე.ი. რაღიომიმოხილვა შეიძლება იყოს 

ყოველდღიური, ყოველკვირეული თუ ყოველწლიური და 

ბათემიხს ბუხცი განსაბღვრა, ე.ი. რადიომიმოხილვა შეიძღება
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იყოს პოლიციკური, ეკონომიური, კულგურული, სოციალური საკითხე- 

გიხ მიმოხილვა – ხბერთოლ - დბ კონკრეგული საკითხის მიმოხილვა 

კერძოდ. 

5.გეოგრაფიულად რადიომიმოხილვა შეიძლება შეიცავდეს ფაქცების, 

მოვლენების განხილვას ან აბრების შეჯამებას - ხაერთაშორისო, 

სახელმწიფოებრივი, ეროვნული და ლოკალური ცხოვრებიდან. 

6.რალიომიმოხილვა, ხაერთოდ, რადიომიმომხილველის მიერ განხილუ- 

ლი ფაქცების ან პრესის ჟურნალიხცის მიერ გამოთქმული აზრების 

კრებულია. პირველ შემთხვევაში(რადიომიმოხილვა ვიწრო გაგებით) 

რადიომიმომხილველი რადიომიმოხილვის შემადგენელ ცალკეულ ვჟაქსხ, 

მოვლენას იხილავს "სამ-ნაწილოვანი წესით"; შესავალი(საკითხიხ 

დახმა), შუალეღი(ხაკითხის ბხნალიში), დასახრული(დასკვნა). მეორე 

შემთხვევაში(რადლიომიმოხილვა ფართე გაგებით) რადიომიმომხილველი 

რადიომიმოხილვის ცალკეულ «ბრებს იღებს პრესიდან და მხოლოდ აჯა“ 

მებსა და ბკავშირებს ამ აზრებს ერთმანეთთან. 

7?.რადიომიმოხილვა –- ფხრთე გაგებით - , ე.ი. რადიოური ჩ"პრესიხ 

მიმოხილვა" - იქმნება ორი ფორმით: 

ა)"მოთხრობითი ფორმა" ,როცა რადიომიმომხიღლველი ხხვიხ აზრებს 

თავიხი სიტყვებით მოუთხრობს რადიომსმენელებს და 

გ)"ამონაწერებიხ ფორმა", რომლიხ დროს რადიომიმომხილველს 

ხიცყვა-ხიცყვით მოყავს სხვისი აზრები და მათ მხოლოდ აკავ- 

შირებს ერთმანეთთან თემისა და დროს მიხედვით. 

8. რადიოჟურნალი 

  

რადლიოჟურნალის ცნება უფრო ფართეა, ვიდრე "დავთარი რაიმე ამ- 

ბების"; 17 რადიოჟურნალი არის ამბებიხ, ცნობების, ინცერვიუების, 
  

1) ქ.ე-გ.ლ-, ცომი VI, გვ.558
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კომენტარების თუ რადიოური პუბლიცისცური სხვა ფორმების კრებული, 

რომელიც შეკაბმულია შესაფერი მუსიკით. რენე სუდრი რადიოჟურნაღლს 

უწოდებს "რადიოთი დაბეჭდილ ჟურნალს", "უქაღალდო ჟურნალიხ ილუხგრა- 

ციას", 1) 
ძირითადად არსებობს რადიოჟურნალის ორი ხახე: 

1.რადიოჟურნალი, რომელშიც რადიოური პუბლიცისტური გამოსახვის სხვა- 

და-სხვა ფორმები "შეკრებილი" და შექმნილია პრესის ჟურნალის ანა- 

ღოგიურად და შეკაზმულია შესაფერი მუსიკით; ამ შემთხვევაში თანა– 

ფარდობა სხვა-და-სხვა სახიხა ლდა შინაარსის "ცგექსტთა კრებულხა" 

და შუსიკას შორის ახეთია: დაახლოებით, სამი-მეოთხედი ცექსცი და 

ერთი მეოთხედი მუსიკა. 

2.მუხიკის-ჟურნალისრომელშიც სხვა-და-სხვა სახიხ შინაარხისა და 

ფორმის რადიოური გექსგები შექმნილია რადიოური პუბლიცისცური კა- 

ნონზომიერების საჟუძველზე, მაგრამ თანაფარდობა მუსიკასა და სეესცს 

შორის პირუკუა: დაახლოებით, ხამი-მეოთხედი მუსიკა და ერთი მეოთ- 

ხედი გექხცი. 
რადიოჟურნალიც პრესის ჟურნალიდან წარმოიშვა. პრეხაში ჟურნა- 

ლის რაობაა აქცუალობა, პერიოდულობა, მკითხველთა ფართე მასა, უნი- 

გერსალიგეჯი. მაგრამ ჟურნალი(ლათ.ძ1ს>ი8136, ფრანგულად და შემდეგ 

ინგლ ჰის=იმ1 = "დღიური", გერმ. 201ხ50ი+3#L) გაბეთისაგან განხხვავ- 

დება იმით, რომ მასში "აქცუალობა" ისე არსებითი არ არიხ, როგორც 

გაზეთში. ჟურნალი თავისი კვირეული, თვიური, ხამთვიური თუ წღიური 

პერიოდულობით იძულებულია უარი თქვას აქგუალობაზე და კვირეული, 

თვიური თუ სამთვიური პერიოდულობით გააშუქოს ადამიანის პირადი თუ 

საზოგადოებრივი ცხოვრების ყველა ასპექტი უჟრო ვრცლად, უფრო ღრმად, 
უფრო დინჯად, ვიდრე ეხ შეუძლია აქჯუალობის ციებცხელებით შეპყრო- 

ბილ ყოველდღიურ გაზეთხ. ამიგომ "აქტუაღობას" ჟურნალში სხვა მნიშ- 

ვნელობახ აქვხ, ვიდრე გაბეთშის ჟურნალი მხოლოდ კვირეუღ, თვიურ
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თუ სამთვიურ შოგიერთ დიდი მნიშვნელობის აქტუალურ მოვლენას შეი- 

პლება გამოეხმაუროს და ისიც ისეთი ფორმით, რომელიც მოცემული ჟურ- 

ნალის თავიხებურებას შეეხაბამება. თავისებურობის მხრივ, არხებობს 

ჟურნალის ხხვა-და-სხვა ხახე: პრესიხ – 

1.ჟურნალი, რომელიც მხოლოდ ცგექსცტიხაგან შეხდგება, 

?.ილუსცრირებული ჟურნალი, რომელიც უმთავრესად ფოცგოხსურათებიხა და 

ნახაც-ნახაზების ხაშუალებით გამოსახავს შინაარს. 

ამგვარად, ჟურნალი რეგულარულად გამოცემული დაბეჭდილი კრებულია, 

რომელშიც შუქდება,დასცამბვიხ ყოველი ხერხით, ადამიანის კერძო და 

საზოგადოებრივი ცხოვრების პოლიგიკური, ეკონომიური, კულგურული და 

ხოციალური სფეროები. მაგრამ ჟურნალი შეიძლება აგრეთვე იყოს ერთი 

რომელიმე ხაგნისაღმი მიძღვნილი; და სწორედ ასეთი სახიხ ყურნალე- 

ბია ყველაზე უფრო გავრცელებული. პოლიციკური, ეკონომიური, ლიცტე- 

რაცფურული, ხელოვნების თუ ილუსტრირებული ჟურნალები ეყრდნობა ერთ 

პრინციპს, რაც იმაში გამოიხაცება, რომ ჟურნალის შინაარსი ფართედ 

ასახავნ თავის სპეციალურ ხაგანხ. მაგალითად, ღიგერასურული ჟურ- 

ნალი, ვთქვათ, "მნათობი", ასახავს ამ ხფეროს ყველა ასპექტს: აქვე- 

ყნებხს კრიციკახ ლიგერაცურაზე, რომანებს, ლექსებს, თარგმანებს, 

მოგონებებს, იხილავხ ღიგერაგურისმცოლნეობიხ საკითხებს,ახალგამო- 

ცემულ წიგნებს და სხვა. სხვა სიგყვებით რომ ვთქვათ, ჟურნალი არის 

მოცემული საგნიხ კრებული. და რადიოჟურნალიც მოცემული ხაგნის კრე- 

ბულია, მაგრამ არა დაბეჭდილი, არამედ მხოლოდხმენადობითი კრებული; 

და სწორედ ეს რაღიოური მხოლოდსმენადობა განსაბღვრავს რადიოჟურ- 

ნაღის კანონბომიერებახაც. 

საერთოდ, რადიოჟურნალის შექმნის აუცილებლობა წამოიჭრა გან- 

საკუთრებით ცელეხედვის თანდათანობითი გავრცელების დროს. ცელეხე- 

დვის თანდათანობით მზარდმა გავრცელებამ შეამცირა რადიომსმენელთა 

რიცხვი; და რადიო შეეცადა რადიომსმენელთა გულის მოგებას რადიო-
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ური გამოსახვის ახალი ხერხებით, რომელთა შორის ყველაზე უფრო ეფექ- 

გური რადიოჟურნალი გამოდგა. ამგვარად გელეხედვამ "აიძულა" რაღიო 

ჩაფიქრებოდა რადიოური გამოსახვის მასალას - ხმას - და ამ მახა 

ლიდან შეექმნა რადიოური გამოსახვის ახალი ფორმები, რომლებიც – 

თავის მხრივ - გელემაყურებლებს "აიძულებდა", განსაკუთრებით ხა- 

ღამოს საათებში, რადიომიმლების წინაც დამჯდარიყო. რადიოური გა- 

მოსახვის ყველა სახეში დაიწყო ახალი ცდები, ექსპერიმენგები, რა- 

მაც, როგორც მოსალოდნელი იყო, - ახალი სტიმული მისცა რადიომაუწ- 

ყებლობას: იმ დროს, როცა რადიოურ მხატვრულ გამოხახვის სფეროში 

"ახალმა რადიოპიესამ" გრიუმყალური სვლა დაიწყო(რაბშედაც ჩვენ თა- 

ვის ადგილახ ვილაპარაკეთ), რადიოს პუბლიცისტურ ფორმებში ყველაზე 

უფრო პოპულარული გახლა "რადიოჟურნალი" ( 90ძ40-ჰის»იმ1 #მუსიკის-ჟურ- 

ნალი" (Mს04M-ძის”ი861/მოხასმენი-კრებული%წ0>7სი#-M«გით19,'მუხიკის- 

ყუთი" (Mს54X-830X) და ხხვა რადიოური გამოსახვანი. ამ გბით "რადიო 

გახდა უჟრო თავისუფალი ხელი მოეკიდა,“რადიოხ სპეციალური ინცგერე- 

სების მხედველობაში მიღებით, – ყორმალურ ექსპერისმენცებისათვის. 

რადიომ დღეხ ანგარიში უნდა გაუწიოს ფართო ხაზოგადოებიხ ეხთეციკურ 

და პოღლიციკურ-საზოგადოებჩრივ ხცანდარცს: ის უნდა იყოს, მიუხედა- 

ვათ იმისა რომ ის უფრო ხნიერი მედიუმის, – ავანგარდული, ფორ- 

მალურად და შინაარხობრივალ".. და რადიოჟურნალიც ამგვარ ექნპერი- 

მენტებმა დაბადა, რომელიც "ართობს, აწვდის ინფორმაციას, აკრიზი- 

კებს, აწარმოებხ აზრის შექმნას, აძლევხ პრაქციკულ მითითებებს 

ვახში თავმოყრილია ღა ზოგჯერ მოუწოდებს აქციებიხაკენაც კი".“ 

ამბები, ცნობები, ანალიზები, პოლემიკური შენიშვნები, ინცერვიუ– 

ები, ამონაწერები და ხხვა, რომლებიც შეკაბმულია შესაფერი მუსი- 

კით. ამგვარი რადიოჟურნალი შეიძლება იყოს ისეთი მრავალფეროვანი 

და მრავაღყენოვანი, როგორიც თვით ცხოვჩებაა; მაგრამ არსებითია 
  

14)IM058 0356L6»:IM6»+”0ს9X-M886821ი 130: 7სიძ71სიX სიძ LI6Iინ6ტიტაე, მეთხს». 
1970, M916ხ 1, 5.105 

2)I0ხ695ძ8,5.106
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ის, რომ რადიოჟურნალი თავისი ფორმითა და შინაარსით უნდა იყოს 

სიყყვიერ-მუსიკალური ან მუსიკალურ-სიგყვიერი გადაცემა, რომელშიც 

ხიცყვა-მუსიკა, მუხიკა-სიგყვა ისეა შეხმაგკბილებული ერთმანეთთან, 

რომ მხმენელი იმის აზრზეც კი ვერ მოდის გამოთიშოს რადიომიმღები, 

სანამ ეხ გადაცემა არ არიხ დამთავრებული. ამგვარად რადიოჟურნა- 

ლის ყოველი შემადგენელი ნაწილი - ცნობა, ანალიბი, შენიშვნა, ინ- 

ყერვიუ, ამონაწერები თუ ამბები და მათ შორის ჩართული შესაგამიხი 

მუსიკა შეკრებილია", "დამონტაჟებულია" ერთმანეთთან ისეთი ფსი- 

ქოღლოგიური გაანგარიშებით, რომ რადიომსმენელი რადიოურ გამოთქმას 

"გართობანავით"- ითვისებს“. 

"მუნიკის-ჟურნალის", ე.ი. მუსიკალური რადიოჟურნალის ფორმე- 
ბი კი განუსაბღვრელია, ვინაიდან მუსიკა, საეჩთოდ, რადიოპროგრა- 

მიხ უმთავრეხი შემადგენელი ნაწილია. მუსიკალური გადაცემების ფორ- 

მებიც მრავალგვარია: ყოველი სიმფონია, პიანინოს კონცერცი, ოპე- 

რა, ოპერეცგა, მუბიკალი თუ სხვა-და-სხვა სახის სიმღერები, ინხგრუ– 

მენტალური მუსიკა შეიძლება იყოს მუსიკალური გადაცემის მთავარი 

თემა, რომლის"დამუშავება; ან უჟრო სწორად, "შეკაბმვა" უნდა მოხ- 

დეს შესაფერი გექნგით და უკვე მბადაა მუსიკალური გადაცემა.ამიცომ 

ამბობს პაინც ბოიერღაინი, რომ "ხანამ რადიოთი გაისმის მუსიკა", 

მანამ არ არსებობს შეჯიბრი პრესასა ღა რადიოხ შორის,ცვინაიდან მუ- 

სიკა რადიოპროგრამიხ 60 პროცენცს შეადგენს, ხოლო რადიოპუბლიცის- 

გური ფორმები მთელი პროგრამიხ მხოლოდ 20 პროცენცია.+7 

განვიხილეთ რა რაღიოპუბლიციხგური "დაწერილი ფორმები" 

ახალი ამბები, რადიოკომენცარი, რადიოსაუბარი, რადიოკორესპონდენ- 

ცია, რადიოანგარიში, რაღიორეცენბია, რადიომიმოხილვა და რადიოჟურ- 

ნალი - აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ რადიოში იშვიათად, მაგრამ მაინც 

გვხვდება საგირული მხაგვრულ-პუბლიციხგური ფორმებიც – ფელეცონი, 

პამფლეტი, ხაგირული ბღაპარი, იგავ–აჩაკი, ეპიგრამა თუ პაროდია, 

1)880ს6>161»ი IM01ი0თ=:#00X%სX1ტ>0» სსიძწსიX სიძ 261%სიცწ? 10: წსოიძ1სთიX სიძ 

XI6X086ი0ი, სითხს»თ 1961, IM6+Xხ 1, 5.59
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რომღებიც უფრო "რადიოჟურნალისმაგვარ" გადაცემებში გვევლი- 

ნება, ვიდრე ცალკცალკე. იმ დროსაც, როცა ეხ მხაცვრულ-პუბლიცის- 

ტური ფორმები რადიოს როგორც მედიუმს იყენებენ, მაინც ხდება მა- 

თი "გარდაქმნა","შეკაბმვა" რადიოური კანონბომიერების ხაფუძვეღზე, 

ვინაიდან (ასოებით) დაბეჭდილი ფელეგონი, პამჟულეცი, საცგირუღი შბღა- 

პარი, იგავ-არაკი, ეპიგრამა თუ პიროდია მკითხველებზე მოქმედებენ 

მხოლოდ სიგყვათა აბრით, რადიოში კი მსმენელებზე მოქმედებენ სიც– 

ყვათა აბრითა და სიყგყვათა ბგერადობითაც! "მკვდარ" ღაბეჭდიღ ხიგ- 

ყვას კი "ცოცხალი" რადღიოური ბგერადობა ახალ, აკუსციკურ განბომი–- 

ღებას ანიჭებს. 

პრესის (დაბეჭდილი) ჟურნალისა და რადიოს (მხოლოდხმენადო- 

ბითი) ჟურნალის ხაწინააღმდეგოდ, ცელეჟუჩნალი ცოცხლობს "მოძრავი 

ხურათებით" ვინაიდან "უკინოჟილმოდ არ არხებობს ცელეხედვა",17 
გელეჟურნალი, რომლის ფორმები ისევე მრავალფეროვანია როგორც პრე- 

ხისა და რადიოს ჟურნალი, – ოპციკურ-აკუსგიკური გამოხახვაა; და 

"მოძრავი სურათებით" შექმნილი გელეჟურნალი მოვლენიხ ხრუღიად სხვა- 

გვარი ასახვიხ საშუაღებას იძლევა, ვიდრე პრესის დაბეჭდილი ჟურ- 

ნაღი ან რადიოს მხოლოდსმენადობითი ჟურნალი. ამიცომ ამბობენ რენე 

ჟანი დაშარლ ყორდი, რომ "ცგელეხედვის ჟურნალი არ არის ნამდვილი 

ჟურნალი. ესაა ნამდვილი ხანახაობა",2) 

LIIL.დაუწერელი ფორმები 

  

რადიოპუბლიცისციკის დაყოჟა "დაწერილ ფორმებად" და "ღაუწნერელ 

ფორმებად", როგორც ავღნიშნეთ, პირობითია, ვინაიდან რაღიოური გა- 

მოსახვა – შეიქმნება პირველად როგორც სეეხგი თუ არა – მხოლოდ- 
  

4)აპივიიტ ხტირ 6ხ IX6>ძ C96X166: Lტ6 C1იბთ8 ს 18 XX6C385C 1895-1960, 
X8>13ც 1961,X.251 

2)Lხ18.,X.255
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სმენადობაა; მხოლოდხმენადობის კი შეიძლება მხოლოდ მოხმენა და 

არა წაკითხვა. ამიგომ რადიოპუბლიცისცური ფორმებიხ "დაწერილ" 

და "დაუწერელ" ფორმებად დაყოფა რადიოური გამოსახვის შექმნიხ პრო- 

ცეხიხ გარკვევას ემსახურება. 

რადიოური "დაუწერელი ფორმებია" ინტერვიუ, დისკუსია, რეპორ- 

ფაჟი და პირდაპირი გადაცემა, რომლებიც მრავალგვარი კომპოზიციის 

შექმნიხ საშუალებებსაც იძლევა. რაღიოპუბლიციხცური გამოხახვის 

"დაუწერელი ფორმებია" ინტერვიუ, დისკუსია, რეპორცაჟი და პირდა- 

პირი გადაცემა იმიცომ, რომ ამ რადიოპუბლიციხგური ფორმების შექმ- 

ნისახ რადიორეპორგერინს ფუნქცია განისაზღვრება ინცერვიუნ, დის- 

კუსიიხ, რეპორგაჟისა და პირდაპირი გადაცემიხ თემისა და საერთო 

გეგმიხ შედგენით; "ხაერთო გეგმაა",მაგალითად, ინცერვიუს შეკით- 

ხვების შედგენა, რეპორცაჟიხ თემიხ განსაბღვრა და მახში მონაწილე 

პირთათვის შეკითხვების დამბადება, დისკუხიის თემის განსაბღვრა 

და მახში მონაწილე პირებთათვის შეკითხვების დამზადება, პირდაპი 

რი გადაცემის "თემის"(მოვლენის) არჩევა და მისი შესწავლა; ხოლო 

თვით ეს ინტერვიუ, დღისკუხია, რეპორგაჟი, პიჩდაპირი გადაცემა იქმ- 

ნება "ადგილზე" - ინტერვიუს მილების, დისკუსიის, რეპორგაყის შექმნის 

პირდაპირი გადაცემის დროხ. მაგრამ იმ დროს, როცა შესაძღებელია 

(ღა ასეც ხდება) ინტერვიუს, დისკუსიისა და რეპორტაჟის არაპირდა- 

პირი გაღაცემაც, ე.ი. “ ჯერ - შეიქმნება და – მერმეთ – გადაიცე“ 

მა, რაც ამ გადაცემათა შემქმნელს აძლევს საშუაღებას მონცაჟითა 

და დამაკავშირებელი ცექსცით განსაზღვრული ცვალებადობა შეიცანოს 

მათში, - პირდაპირი გადაცემის შექმნა-გადაცემა-მიღება ყოველ– 

თვის ერთდროულია, რაც მახ "ყიცარნაგულ"= იმპროვიბაციულ ხასიათს 

აძლევს. ხაერთო ანგარიშში კი, რადიოპუბლიცისფური გამოსახვა – 

"დახერითი ფირმით" თუ დაუწერელი ფორმით" იქმნება ის, – სხვა 

არაფერია, თუ არა "მეყყველებითი ჟურნალისციკა"='L6 პისX99116თ
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ი0>16M და ამ რადიოური "მეფყველებითი ჟურნალისციკის" ყველაზე 

უფრო დოკუმენტური ფორმებია ინცგერვიუ, დისკუხია, რეპორგაჟი და 

პირდაპირი გადაცემა, რომლებიც მოვლენას ჩადიოური გამოსახვის 

მხოლოდაკუნსციკური კუთხიდან აღნუსხავენ. 

1.რადიოინცერვიუ 

რადიოპუბღიცისციკის ერთერთი ხახეა რადიოინცერვიუ. ინგერვიუს 

ცნებასცსაერთოდ, ახე განმარტავენ: ინტერვიუ არის "პრესის რეპორ- 

გერის საუბარი (ხელმძღვანელ) პირებთან ხაერთოდ საინსერესო ყო- 

2) "ინცერვიუ არის საბოგადოებრიობისათვის ველდღიურ საკითხბე" · 

განკუთვნილი საუბარი (გაზეთის) რეპორგესა და ერთ, ხშირად, ცნო–- 

გილ პიროვნებასთან აქტუალურ ყოველდღიურ საკითხზე ან სხვა მოვლე– 

ნაზე,რომელიც განსაკუთრებით ხაინცერესოა დასაკითხავი პიროვნების 

ბ) .ინგერვიუ - ეხაა ჟურნალისფინს რომელიმე პირთან საუ- გაშუქებით." 

ბარი, რომელიც საბოგადოებრივად საინტერესოა და განკუთვნილია 

პუბლიკაციისათვიხ, ან რაღიოთი ღა ცელეხედვით გადაცემისათვიხ", “ი 

"საუბარი(ინტერვიუ), როგორც წესი, გადაიცემა დიალოგის ფორმით: 

მასში მოცემულია რეპორცტერის შეკითხვები დღა ინგერვიუს მიმცემის 

ეებუ-_-_-_- 

პასუხი რომლიხ ღროს ერთი, ინტერვიუს მიმღები, ცლილომხ მეორე- 

საგან ან ხხვებისაგან მიიღოს ინყორმაცია, აზრები ან შეხედულებე- 

ბიც". გიუნფერ გაუხი, ინტერვიუს ეხ დიდოსცაგი, ინტერვიუს მიმ- 

ღებს(რეპორტერს) ანიჭებხ კაგალიბაფორიხ როლხ და ხაშგასმით ამ- 

ბობს, რომ რეპორცერმა ინტერვიუს მიღებიხას ყოველი სახის დიხსკუ- 

ხიახ თავი უნდა ასრიდოხ.” "ინტერვიუ – ფართე გაგებით = შეიძლება 
4)იტიბ 5სძ>X6:L6 Iს1ხ616ი0 8>Lს.M15810» ძი 18 L8ძ10,L8>168 19M5,».75 
2)2–L CL08L 0ხ0IM,88იძ 5, M8იი»ხტ01თ,5.283 
2)ნX9 ც008L 2000XLM,88იპ 7, 8.290-291 

(2) I0,„ხი 18.1. :"'MV926098XX%" ('IM89Mნ6CL 003070%0# =836%L", M0C#88 1959, 
5) LI8M X6, 0L0.50 6.47 
6)#8ი1ი ს.:086 IXხ6XV130V,0”Xთი6ი, I6C09ი3X,ტს6V6»Lხსინ,M010-856»11ი 1965,5.237 

7)68ს6 Cყიხ6>:7ს» სნტXI580ი.00ი>LX91L8 31» IIXგწ0 სიძ ჩიხV0ი”»ს,Mსილიტა» 1962, 
8.10-11
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იყოს ყოველი ხახის საუბარი, რომლის დროს, სულ ცოყა, ერთი პარცგ- 

ნერი მიზნად ისახავს შეკითხვითა და პასუხით რაიმე გაიგონ". 1) 

ინცერვიუ არის -"ქართული ენის განმარტებითი ლექსიკონის" თანა- 

ხმა, "ვინმე გამოჩენილი პიროვნების საუბარი ჟურნაღისცთან, 

პრესაში გამოსაქვეყნებლად განკუთვნიღი",“? 
ინგერვიუ “ ამბობს ემიღ დოვიფაცი – არის ამერიკული ჟურნა- 

ლისციკის გამოგონება: გორდონ ბენეგმა თავისი გაზეთის "პერაღდის" 

რეპორგერი გაგზავნა პარპერს ფერიშე თავტასხმის მონაწილეთა დახა- 

კითხავად და ეს "დაკითხვა" გამოაქვეყნა გაზეთ "ჰერაღდში". ეხ მო- 

ხდა 1859 წელს; და ინვორმაციის ამ ახალმა ფორმამ მოიპოვა საყო–- 

ველთაო აღიაჩება. ამერიკული ჟურნაღისცგიკა ინგერვიუს უწოდებს 

"ახალი ამბებიხ ბორბალს"="8 «6016 იჯ IXიVნ "..? ამგვარად, 
ინგღიხური ცგერმინი Iი§9>V16V,რაც თავიხ მხრივ ფრანგულ ხიყყვიდან 

-იიხ”>6Vს - არის წარმოშობილი,რომელიც შეიძლება "დანიშნულ შეხვე- 

დრად" ითარგმნოს, - პირველად ევროპაში და შემდეგ მთელს მხოფლი- 

ოში გავრცელდა. 
პრესის ინცერვიუს, რაღიოინერვიუსა და ცელღეინცერვიუს შექ“ 

მნისათვის აუცილებელია სამი წინაპირობის გარკვევა: 

1.რა ფაქტის, მოვლენის შესახებაა სასურველი ინტერვიუს შექმნა 

("თემის არჩევა"), 

2.რომელ პიროვნებას შეუძლია მოცემულ ფაქტზე, მოვღენაზე იხეთი 

ავტორიტეტული აზრი გამოთქვახ, რომ ხაბოგადოებრივი ინსგერენი გა- 

მოიწვიოხ("პიროვნების არჩევა"), 

ზ.რომელი რეპორცერია მომხდარი ფაქგის თუ მოვლენის ისეთი"სპე- 

ციალიხცი", რომ შესძლოს ამომწურავი შეკითხვები მისცეხ ინცერ– 

ვიუს მომცემ პიროვნებახ("რეპორცერის არჩევა"). 

"თემის არჩევა", "პიროვნების არჩევა", "რეპორგერის არჩევა" 
  

4)#8X1 0'M666>:201Lსი6016ი>0 L.C8#>1ჯჯსთ) ,Vი4V0>X61%8ხ Mს9000ი,958.5-6 
.·ე-.გ.ლ.,გომი LV „757 

მამამ ალ წიმი მონე ნი36604 ჰის»ი8116იას8,80»>13ი2 ,L91X218 1927,1410
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წინაპირობაა ისეთი ინტერვიუს შესაქმნელად(პრესაში, რადიოში და 

გელეხედვაში), რომელხაც შეიძლება ქონდეს ინჟორმაციული ღირებუ- 

ლება. "პროგრამის დირექცორი - ამბობს კურგ ოიგენ ფიშერი - მომ- 

ჭირნე უნდა იყონ ინტერვიუების გადაცემიხ ხაქმეში. ყალბ ადგილას 

გამოყენებული ინგერვიუ, როგორც ეს სამწუხაროთ ხდება, აბრიაბრუებს 

ინგერვიუხ ცნებას. ინტერვიუ უნდა იქნახ მიღებული მხოლოდ იმ პი- 

რებიდან, რომღებსაც ხსაგანშე, რაც გახარკვევია, რაიმე სათქმელი 

აქვთ",17 

პრესის ინტერვიუს სახეებს ასე აყალიბებს მიჩელ ვ. ჩაჩნლეი: 

1, ახალი ამბის ინგერვიუ(?ი: M9M8 10%6+V16V ): მაგაღითად, დაუ- 

შვათ, გადაწყვეტილია ერთი სახერხი ქარხნიხ აშენება; პირველად 

ეს ფაქტი გადაცემუღ იქნება როგორც "ახაღი ამბავი". მაგრამ ამ 

ცნობის გარღლმავებისათვის ყველაზე უფრო მიზანშეწონილია ინცერვიუს 

მიღება იმ პირიხაგან,რომელიც ხელმძლვანელობს ამ საქმეს. მას შე–- 

·უმლია პასუხი გახცეხ კითხვებს - რამდენი მუშა იქნება დასაქმებუ– 

ღი ამ ქარხანაში, ხად ექნებათ მათ ბინები, რა შენობებია ასაგე- 

გი, რაგომ აქ უნდა აშენდეს ეხ ქარხანა და არა სხვაგან? და ხხვ. 

2.ინგერვიუ-სიმპობიუმი( 996 მპთი091სთ L9%0+V1 6V ):რეპორგერი 

დასმულ საკითხზე ღებულობს აღსნა-განმარცებას რამდენიმე პასუხიხ- 

მგებელ თუ ავგტორიგედგულ პიროვნებიდან. 
ზ.ინგერვიუ პიროვნებისაგან( 159 ნი»ვლი811წ» I9L6>V16CV ?: რეპორ- 

ცერი ინტერვიუს ღებულობს გამოჩენილ პიროვნებისაგან, რომლის დროს 

რეპორგერი ცნობებს ღებუღობს მისი ცხოვრებისა და მოღვაწეობინ შე- 

ხახებ. 
4. კონფერენცია ახალ ამგავბე( 2900 M6V8 C0»106>X6506ტ 1,ან პრესის 

კონფერენცია( 1ხტ X>X6068 ლი81ი-იხიი- ა). ამ შემთხვევაში ხახელმწი- 

ფო სნ საზოგადო მოღვაწე წარსდგება რეპორცერებიხ ჯინაშე და იძ- 
  

1)856ხი: სჯსწიი M#ს»Lს:ყსიძ7სიX, V680» სიძ VIIMსინ, 5ხსLსხ–68>ხ 1949, 
3.61
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ლევა ახხნა-განმარგებას აქცუალურ საკითხზე თუ საკითხებზე.“ 
გ.ხ. ბასციანიხა და ლ.ლ. კების აბრით, არსებობს ინცერვიუს ორი 

პირითადი ხახე: 

1." საუბარი-ინტერვიუ"100ხს-ი 10%0+V16V" ),რომლის დროხ 

დასაკითხავი პირი ხღება დაკითხვის საგანი; ამ დროს ინცეჩვიუ 

უფრო ცნობის ხასიათს ღებულომხ. 
2. "ფაქცინ შეფასების ინტერვიუ"( ''180%-ის1ი10ი 1ის6>XV16V" ა, 

რომლის დროს რეპორფერი ცდილობს გაიგოს ავგორიცეციანი პირის აზრი 

რომელიმე მოვლენის შესახებ.“” 

ვ.დ. ტელგი აყალიბებს ინცერვიუს შემდეგ სახეებს: 
1.ინგერვიუ“მოთხრობა, რომლის დროს ინცერვიუს მომცემი იძლევა 

ცნობახ ან აკეთებს განცხადებახ რომელიმე საკითხზე; 

2.ინგერვიუ-ხაუბარი, რომელშიც მოცემულია ხაუბრის სრუღი ცექსცი 

კითხვა-პასუხებიხ სახით; 

8." ჩაწერილი ინგერვიუ", რომეღლშიც,საუბრის შინაარხ გარდა, აღწე– 

რილია საუბრიხ აგმონფერო, ხასიათი, რომღის დროს რეპორცერი ხში- 

რად შორდება ხაუბრიხს ხფეროს და გამოდის კომენცაცორიხ როლში, 2) 

"უკანასკნელ ხანში – წერნხ ვ.დ.ცგელდი ჩვენი პრესის პრაქციკაში 

დამკვიდრდა პრესის კონფერენცია-ანგაჩიში, ჩომელიც წარმოადგენს 
  

მასობრივ ინტერვიუს. ამგვარ კონფერენციაზე კარგადინფორმირებული 

პირი ან პირები ინფორმაციას აწვდიან ჟურნალისსებს ამა თუ იმ 

მოვღენაზე. პრესის ყოველ წარმომაღგენელს შეუძლია მიხცეს შეკით- 

ხვა. ამგვარი კოლექტიური ინჯერვიუს შემდეგ, კორესპონდენცები, 

რომლებიც მონაწილეობას ღებულობენ მასში, აცნობენ თავის მკითხვე- 

ლებს იმას, რაც მოხდა პრესის კონფერენციაბე".“? 

ინფერვიუს მიღებიხას - თემიხ არჩევის, პიროვნების არჩევის, 

რეპორგერის არჩევის დროს – ორ მთავარ მომენცს უნდა მიექცეს ყუ– 

2)886C38ი 6.C.,08966 Lს.0.:.ძ1L1იწ სიტ 08ჯ'8 M6V8,M6V XCXX 1907,.171 
4)M+ხლიხ61 V. Cი8I”ი1 6: ჩიდი»”+1ი6, MიV X0IX 1963, L.206-232 
3)10X»> მ.I:: "'M82608XX" ( "#89 008070X04 L8306X", M00X88 1959, 
ს)C8M #0, 0X0.55 0X.53-54 
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რაღღება: 1.ან რომელიმე საკითხის გარკვევა უნდა მოითხოვდეს 

ამა თუ იმ სპეციაღისცის აბრს, 2.ანდა თვით პიროვნება უნდა იყოს 

იმდენად ცნობიღი, რომ მისი აბრი საინგერესოა საბოგალოებიხათვის. 

ორივე შემთხვევაში მსმენელი ეცნობა ცალკეული პირის აზრხ ამა თუ 

იმ საინტერესო მოვლენაზე თუ პრობლემაზე. ინცერვიუში, როგორც წე- 

სი, რეპორცერი აძღევს შეკითხვას იუნცტერვიუს მიმცემს და ღებულობხ 

პასუხს. ამ დროხ ხაჭიროა შემდეგი წესის დაცვა: 

1.მსმენელისათვის ნათელი უნდა იყოს რაშია საქმე,ე.ი. რეპორცერმა 

უნდა განმარტოს სად და როგორ პირობებში ხდება ინცერვიუნს შექმნა. 

2.ინგერვიუს შინაარსზე არანაკლები მნიშვნელობისაა ინცერვიუს მი- 

ღების ადგილი და პირობები, განსაკუთრებით მაშინ, თუ საქმე გვაქვს, 

ვთქვათ, თვითმფრინავის ავარიანხთან და ამ ავაჩიის მოწმე გადმოგვ- 

ცემს თავის შთაბეჭდილებებს მოვლენის შეხნახებ. 

ზ.ინფერვიუს შექმნის მეთოდს განაპირობებს რეპორცერის მიერ ინცერ- 

ვიუს შექმნის მდგომარეობა, დრო, აღგილი, აპარაცურა. 

4.თუ ინტერვიუ უნდა გაკეთდეს უცხო ენაზე, კითხვა-პასუხი უნდა 

გადაიცეს - შებნელება-გამობლენების წესით – იმ ენაზე,რომელშედაც 

ჩაცარდა ინგეჩვიუ და მსმენელებისათვის გასაგებ ენაზე უნდა გა- 

დაიცეს - აბნელება-დაბნელების წესით – ინგერვიუს შინაარხის თარ- 

გმანი. 

პრეხის ინგერვიუს, რადიოინგერვიუს და ცგელეინცერვიუს კანონ- 

ზომიერებასაც განსაზღვრავს ის გამოსახვის მახაღა, რომელთაგან 

ეს ინტერვიუები იქმნება: პრესიხ რეპორცერმა უნდა"ჩაიწეროს" ინ- 

გერვიუ საწერკალამით. რა თქმა უნდა, პრესინხ რეპორცერსაც შეუძლია 

მაგნეგოფონის გამოყენება რომ კითხვა-პახუხისახ ჩაწერისათვიხ დრო 

არ დაკარგოს. მაგრამ მას ჩაწერილი ხმის გამოყენება არ შეუძღია; 

მან ის გექსტად უნდა აქციონ, რომ გაბეთში დაიბეჭდოს. რადიორეპორ- 

გერი კი მუშაობს, უნდა იმუშაოს მაგნეგოფონით. რადიოში ინცერვიუ
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ინტერვიუს მიმცემის ხმის გარეშე არ არხებობს. აქ კი მხმენელღი 

იგებს, გრძნობს ინცერვიუს მიმცემიხ არა მარგო აზრებს, არამედ 

მისი ხმიხ ჟლერადოგა-მგერადობასაც, რითაც მსმენელი განხაზღვრულ 

წარმოდგენას ქმნიხ მასზე. ცელერეპორცერი კი უფრო შორს მიღის და 

ინგფერვიუხ ქმნის ინტერვიუს მიმცემის ხმით და სურათით; ეს კი მა- 

ყურებელს შესაძლებღობახ აძლევს ინტერვიუს მიმცემს "თვალებში შე– 

ხედოს"(თვალები ხომ "სულის სარკეა", განსაკუთრებით მაშინ,როცა 

გელეხედვა დიდი და დეფალური ხედებით აჩვენებს ინტერვიუს მიმცემს) 

და ის "პირადათ გაიცნოს". ფელეინფერვიუს დროს, ბოგჯერ, ინცერვიუს 

მიმცემის გუჩების, თვალების თუ წარბების თრთოლა უფრო მეცს ამბომს 

ინტერვიუს მიმცემის ხასიათზე, პიროვნებაზე, ვიდრე მის მიერ გა- 

მოთქმული აზრი. საერთოდ, გაბეთის მკითხველებს, ცელემაყურებლებს, 

"რადიომსმენელებს აინგერეხებთ ინტერვიუები, ვინაილან ადამიანუჩი 

ინსციქცია გაიგოხ თუ რას ყიქრობს სხვა".+? ამ დროხ კი პრესა, რა- 

დიო და ცგელეხედვა გამოხახვის თავიანთი კუთხიდან ასახავენ ინცერ- 

ვიუს მიმცემის აზრებს რომელიმე მოვლენაზე, პრობლემაზე და აწვ- 

დიან მკითხველებს დაბეჭდილი ასოებით, მსმენელებს ხმით და ცელე- 

მაყურებლებს "მოძრავი სურათებითა" და ხმით, 
ინცერვიუ არასოდეს არ არიხ რეპეგიციით მომზადებული და 

დაწერილი. სასურველია, რომ ინცერვიუს მომცემი წინდაწინ არ იც- 

ნობდეს რეპორცეჩის შეკითხვებს. მოულოდნელი კითხვა-პასუხი,ცხადია, 

უფრო საინტერესო, უფრო "ბუნებრივია" თუ რეპორცერი და ინცერვიუს 

მომცემი, ვთქვათ, ბიან მაგიდასთან, რომელზედაც მიკროფონი დგახ 

და"ხაუბრობენ" მოცემუღ მოვღენაზე თუ პრობლემაზე, ნათელია, ამგვა- 

რი ინტერვიუს შექმნის დროს გამოთიშულია ყოველგვარი "ხელოვნურო- 

გა". ხასაუბრო აცმოსფეროხ შექმნისათვის კი რეპორცერმა უნდა მი- 

მართოს იხეთ, შეიძლება იუმორისტულ, გამოთყმებს, რომლებითაც შე“ 
  

4)Vთ1ძი #ხხის 8იპ #3 იი8»ძ L.სIძი»: მიიძხილX ხ+ 8X08ძ060835%1იწ, #იV X0XX 

-იჯიისი-სიიძიი 1957, X.155



ხაძლებელია "მეგობრული" კონსტაქცის დამყარება ინცერვიუს მომცემ- 

თან. არსებითია ის, რომ ინცერვიუს დროს კითხვა-პასუხებს შორის 

დიდ პაუზებს არ ექნეს ადგილი, მართალია, თუ პირდაპირ გადაცემას 

არ აქვს ადგილი, შეხაძლებელია პაუზების და ინცერვიუს სხვა ნაწი- 

ლების "ამოჭრა" მონცაყიხ დროხ, მაგრამ ინტერვიუ უკეთეხია, თუ 

ამგვარი არასასურველი პაუბების გარეშე შეიქმნება. ამ დროს ინყცერ- 

ვიუ უფრო ბუნებრივის. რეპორგერმა არ უნდა დაივიწყოს, რომ მას 

"მიყავს" საუბარი და ამიგომ მხოლოდ მაშინ უნდა ჩაერიოს საუბარ–- 

ში, როცა ამას ინცერვიუს მომცემის აბრის გამოთქმიხ სიბუსგე მოი- 

თხოვს. რეპორცერმა სციმუღი უნდა მისცეს ინგერვიუს მომცემს, მაგ- 

რამ მან არასოდეს არ უნდა შეეცადოს თავისი აბრი თავზე მოახვიოს 

ინტერვიუს მომცემს. პირიქით, ინტერვიუს მომცემს სრული თავისუჟფ- 

ლება უნდა მიეცეხ გამოთქვას თავისი აბრი მოცემულ მოვლენაზე თუ 

პრობღემაზე. რეპორგერმა თავი უნდა აარიდოს ისეთი შეკითხვების 

დასმახ, რომელთა პასუხი "დიახ ან "არა" არის. ასეთ შემთხვევა“ 

ში ინტერვიუხ მომცემის როლი დაყვანილია "დამდლასსურებლის" ან 

"უარიხმყოფლიხ" როლამდე, რაც მახ შესაძლებლობახ უბღუდავს გამოთ- 

ქვას თავიხი აზრი. "ჟურნალისცის(თუ სხვა თანამშრომლის) მონაწილე– 

ობა ინტერვიუს შექმნიხ პროცესში და მის შინაარსის ჩამოყაფიბება- 

ში, შეიძლება იყოს სხვა-და-სხვა დონის.რეპორგერიხ მონაწიღეობა 

ინგერვიუში შეიძღება განისაბღვროს უკვე დაწერილი შეკითხვებისა 

და პასუხების აღნუსხვით; ღა ჩეპორცერხ, შეიძლება, არც კი დაუ- 

წერია ეს შეკითხვები. ინცერჩვიუ შეიძლება გახდეს გაცხარებული 

დისკუნიაც, რომლის დროს არ არის სავალდებულო რეპორცერი უჟრო პა- 

სიური იყოს, ვიდრე ინყცერვიუნს მომცემი" .17 "ინტერვიუ არის ხპეცი- 

ფიური ჟურნაღისტური ქმნილება; ის არის პიჩველყოვლიხა საუბარი 

ორ პირს შორიხ, რომელიც ორი პირის ჩვეულებრივ ხაუბრისაგან იმით 
  

1)ძ>:იLხი 0ხხC:0160 სიხიX8იისტ0 #ს1%ს>”ომ0ის. 6=”სიძ1ტყსიფ ძი» 201%სიყვ- 
V1666ი660X8Xხ, 80X11»ი 1960, 8ძ.II, 5.129
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განხხვავდება, რომ ინტეჩვიუ სამოგადოებრიობისათვისაა განკუთვნი- 

ლი; მიხი ხაგანი აქცუალურია და მისი თემით და დაკითხული პიროვ- 

ნებიხ ვინაობით იწვევხ ხხშოგადოებრივ ინცერესს.51) 

ე.როზელიუსი ასე აყალიბებს რეპორცერის მომზადებას ინცერ- 

ვიუს მიღებიხათვის: 

1.რეპორფერი უნდა ·იცნობდესინგერვიუს მომცემის ავცობიოგრავიას, 

2.რეპორცგერხუნდა გააჩნდეს უნარი შეკითხვა დასვახ მიზანდასახულად 

ღა ცაქცის დაცვით, 

8.რეპორგერს უნდა გააჩნდეს უნარიანობა ამოარჩიოს საინცერესო წი- 

ნადებები ამონაწერებისათვის, 

4.რეპორცერმა უნდა დაიცვას სიზუსტე ამონაწერის მოყვანის დროს, 

5.რეპორტერს მშად უნდა პქონდენხ დამაცებითი შეკითხვები, რომ,სა- 

ჭიროების შემთხვევაში, ახალი შეკითხვები მისცეს ინტერვიუს მომ- 

ცემს, 

6.რეპორგერხს უნდა გააჩნდეს უნარი იმის განსჯისა, თუ რა აინცერე- 

ხებს მკითხველებს ყველაზე უფრო და 
7.რეპორგერს უნდა გააჩნდეს უნარი ბუსცტად დაიმახსოვროს დეფაღები2) 

ამახ გარდა, როგორც პეცერ ყაისცი წერს, "რეპორცერმა, რომელსაც 

ინგფერვიუხ შექმნა ხურხ, უნდა იცოდეს როგორ და რა ხერხით შეუძლია 

მას მოემზადოს ინცერვიუხ შესაქმენად; სურს მას მისცეხ ინტერვიუს 

უფრო პიროვნული თუ საგნობრივი ხასიათი; და ბოღოს, როგორ შეუძლია 

მას თავის ინტერვიუს ჩაგარება"..? ც. ვორენი კი აყალიბებს რეპორ- 

გერიხ "ათ მცნებას": 

1.დააკვირდი გუღდასმით – მოისმინე ყურადღებით, 

2.იბრუნე გონებრივი ხაუნჯის-მარაგისათვის. 

8.იკითხე რეგულარულად და კრიციკულად. 

4)6>»იხს»ა 0ხL0C:0160 სახიX8იი”Lსრ #ს1სსთ8ლიხს.6ც:»სიძ10–-სიღ ძ0» 201%)ი68- 

V1880586001%ხ, 30X1+>8 1960,–ხ.IV,5.107 
2) 305011306 Lს.:ტ#ო0>5M8ი18006 თძIვციძ 5C9X01ხ% 264Lსიფი»,(01988.).,5.68 

2)X9+6% 6ხ0>:V0ო 06> 86ი82ძ1სიცნ ძი» M80ი»16ხხ 1ი 96» გოტ»1X8ი166ი6X 

X-ი680, MსინX6» 4950,5.41
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4.ნაცნობობა გააფართოვე. 

5.გამოამჟღავნე ინიციაცგივა ღა მოქნილობა. 

6.იყავი ზუსცი და მომთმენიანი. 

7.გქონდეს ფანცაბია, მაგრამ არ მოიგყუილო. 

8.წერე და თავი არ დაანებო. 

9.იაბროვნე ნათღად და ბუსცად. 

10. ჭკუიანურად გამოიყენე მუზის ხაათები.“7 
"ინტერვიუ – ესაა თანამესაუბრისაგან მრავალმხრივი და ღრმა მაქ- 

სიმალური ინფორმაციის მიღება. ჟურნალისცის სხვა-და-სხვა ხახეებ- 

ში ამ ჟანრის მიბანი ერთნაირია: გამოაჩკვიო ამა თუ იმ პირის აბ- 

რი განსაზღვრულ მოვლენაზე, ამბავზე, ხაკითხებზე, პრობლემებზე 

და სხვა."M2/მაგრამ პრესის, რადიოსა და ცგელეხედვის ინცერვიუებში 

ის არსებითი განხხვავებაა, ჩომ "...პრენის ინსერვიუს ავსორი მწე- 

რაღია, ჩრაღიოსა და ცწელეხედვის ინსეჩვიუს შემქმნელი კი მონცაჟიო- 

რია, რომელიც, უმთავრესად, ბეპიჩრსიყყვაობითი გზით შექმნიღ ინცერ- 

ვიუს ნაწილებს აკავშირებს, ამონცაჟებს ერთმანეთთან?!“ ) მაგრამ 

იმ დროს როცა პრესის ინტერვიუ, იხე როგორც რაღიოინგერვიუ"ერთ- 

განზომიღოვანია", ე.ი. პრესის ინტერვიუ დაბეჭდილი ხიგყვები,ხოლო 

რადიოინცერვიუ მეფგყველებითი სიყგყვებია, ცელეინცგერვიუ ოპციკანა 

და აკუსგიკას აერთებხ თავისთავში. არახოდეს არ უნდა დავივიწყოთ 

იხ, რომ ცგეფტეხედვაში "...ინფორმაცია - ეს მარგო ფაქცგები კი არ 

არის, ე.ი.ჟანრის სიგყვიერ–ლოღიკური ძაფი, არამედ ამასთანავე 

გონიც, მოცივიც, გექსგიც, ურთიერთობა,ე.ი. წმინდა ხანახაობითი 

კომპონენგები, რომლებსაც თავიხ მხრივ შეუძლიათ მიგვიყვანოს ახალ 

ფაქტებთან, ახალ ინყორმაციახთან. ინცერვიუხ მომცემიხ რეაქცია 

შემოქმედებითი ელემენცია; და ინცეჩვიუს შექმნის დროს ინპროვი- 

ბავია, ადამიანუჩი სითბო, ნამდვილი ინტერეხი საუბრიხ თემის მი“ 

1  V8>IX0ა 6. :M0ძ6”ი M6V3 ხ0ია0»L1ი2>C, M6V X0IX 192+, X.6 

2)05080%M#M #.M. ,6000LM## ს.#.: 00903L XCIVC38M#3#093M0# X#V70CM8- 
XM0CCMMM, M00X88 1966, ლ+ჯL.203 

3) M1ხიხ01 V. 6ხ8>=ი1 6#:060>ხ3ი2,M6V XCXX 149623,.222
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მართ, და არა თამაში, თანაგრძნობა, იუმორი, რეაქცია გარემოცვა- 

ზე და მრავალი სხვა ფაქცორი, ჩომლებიც დაიბადება ადამიანთა 

"კოცხალი" ურთიერთობის დროს, - არის ის, რაც ცელეხედვის ამ ჟანრს 

ხრულიად განხაკუთრებუღ ხდის გაზეთისა და რადიოს ინგერვიუებთან 

შედარებით, რაც გამოიხაცება მიხ უცილობლო უპირაცგესობაში უკანახ–- 

კნელთა მიმართ". 1) თუ რა ზეგავლენის საშუალებაა ადამიანის "ფო- 

გოგრავიული სახე" გელეხედვაში, ამის საილუსგრაციოთ ერთი მაგალი- 

თი:" რიჩარდ ნიქნსონმა - წერს დალახ ვ. სმითი - ნიუ-იორკის გელე- 

ხედვისა და რადიომაუწყებლობის კლუბში თქვა:'საბოგადოება ხახელსა 

და სახეებხ ყიდულობს და არა პარციის პროგრამას;და კანდიდაცი ხა- 

ბოგადოებრივ პოსციხათვის თითქმის ისე უნდა იქნას ბაბარზე გამო- 

ცანილი, როგორც ხხვა რომელიმე პროდუქციო".-? შეიძლება ეს აშრი 

უკიდურესია, მაგრამ ფაქცი რჩება ფაქტად, რომ ცეღეხედვაში, არა 

მარცო ინცერვიუს დროხ, - აღამიანიხ სახე, ე.ი. ადამიანის "ფო- 

გოგენურობა" გამოსახვის მთავარი ეღემენცია. და ამიგომ ცგელეგადა- 

ცემაში, ხშირად, ადამიანის სახე – განსაკუთრებით დიდი და დეცა- 

ლური ხედებით, ადამიანის მოქცევა, მიხვრა-მოხვრა - უფრო მეცგს ეუ- 

ბნება ცეღემაყურებლებს, ვიდრე მიხ მიერ წარმოთქმული ხიყყვები. 

ამის შედეგია ის, რომ უკვე ლაპარაკობენ "ცელეკრაციაზე",ე.ი. 

"ცელეხედვის ბაგონობაზე" ხაზოგადოებრივ ცხოვრებაში. 

განვიხილეთ რა ინცერვიუს რაობა პრესაში, რადიოსა და გელე- 

ხედვაში, ჩვენ შეგვიძლია დავასკვნათ: 

1.ინცერგვიუ არის პრეხის, რადიოს, გელეხედვის რეპორცერის(თუ რე- 

პორგერების) კითხვა-პასუხობრივი საუბარი საზოგადოებრივად საინ- 

ცერეხო პირთან(თუ პირებთან) აქტუალურ მოვღენიხ თუ პრობლემის შე- 

სახებ, 

2.არსებითი განსხვავება პრესის, რაღიოს და გელეხედვის ინგერვი- 

1)000080%#9V #.9M.,60060%## ნ .#.: 009031 20#6843#0ს90#M XXXCV8XM0C- 

X88 1966, 203 
2)ზოჯხი უები V,:086 811ძ0 პ6ი8 XC11ხ13X0X6 10 ძლ68ი M966508ი0001605(V8X16- 

ხ#,0Cხიხ6» 4957) 13ი:წსი07სი# სიძ LI6»ინტიხბი, I8ოხს»ფ 4961,9.23,5.25M
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უებს შორიხ გამოიხაცგება იმაში, რომ – 

ა)პრეხიხ ინტერვიუ, ისე ჩოგორც ყველაფერი პრესაში, უნდა გამოი- 

სახოხ დაბეჭდილი ხიცყვით და (თუ საჭიროა) ფოცოსურათით, 

გარადიოინგერვიუ მხოლოდხმენადობითი ხიყყვაა, ე.ი. ის უნდა გა- 

მოისახოს რეპორცერისა და ინჯგერვიუს მომცემის ხმებით და, თუ სა- 

ჭიროა, მუსიკით და ხმაურითაც კი, 

გპგელეინგერვიუ კი ოპციკურ–აკუსგიკური გამოხახვაა, რომლის დროხ 

ბოგჯერ ინცერვიუს მომცემის ხსურათოვან გამოხახვას უჟრო მეცის 

თქმა შეუძლია, ვიდრე მის მიერ წარმოთქმულ სიყყვებს. 

ამგვარად, პრესის, რადიოსა და კეღეხედვის ინჯერვიუები თავიანთი 

გამოხახვინ მასალით ასახავენ კითხვა-პასუხხ რეპორცერხა და ინგერ- 

ვიუხ მომცემხ შორიხ. 

8.პრესიხ, რადიოსა და გელეხელვის შექმნის მოსამბადებელი მუშაო–- 

ბა გამოიხაცება 

აპინფერვიუნხ თემის არჩევაში, 

გაინცერვიუს მომცემი პიროვნების არჩევაში, 

გპრეპორცერის არჩევაში. 

4.თემაცურად ინფერვიუს ცენცრში შეიძლება იდგეს პიროვნება, 

როგორც პიროვნება და პიროვნების შეხედულებანი მოცემულ მოვლენა- 

ზე თუ პროგღემაზე. პრაქციკაში უფრო "თემაცურად შერეული ფორმა" 

ბაცონობს, რომღიხ დროხ პიროვნება და მისი შეხედუღებანი ერთ მთღი- 

ანობაში იხახება. 

5.ფორმალურად ინცერვიუ შეიძღება იყონ - 

ააპიროვნული ინფერვიუ,რომლიხ დროს ერთი რეპორგერი ესაუბრება 

ერთ ინჯერვიუხ მომცემს, 

ბაკოლექტიური ინტერვიუ, რომლის დროხ ერთი(ან მეცი) რეპორცერი 

ესაუბრებიან მრავა ინცერვიუხ მომცემს. ამ დროხ კი არსებითია 

ის, რომ ინცგერვიუხ მომცემნი ცალკცალკე, შეიძლება, დროითა და ხივ-
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რცით ერთმანეთიხაგან დაშორებულნი, გამოთქვამენ თავიანთ აბრებს, 

რომელთა დაკავშირება შემდეგ ხდება რადიომონცაყჟის გზით რეპორცე- 

რის მიერ. 

გჰმახობრივი ინგერვიუ, რომლის დროხ ერთი(ან მეცი) ინტერვიუს მომ- 

ცემი პასუხს აძლევს რეპორცერებს(პრესის კონფერენცია). 

კოლექგიური და მასობრივი ინსერვიუების შექმნის დროს არსებითია 

ის, რომ ინტერვიუს მომცემნი არასოდეხ არ კამათობენ ურთიერთშორის; 

ვინაიდან ინტერვიუს მომცემთა შორის კამათი უკვე დისკუსიაა და 

არა ინგერვიუ. 

6.რეპორტერი ზედმიწევნით უნდა ერკვევოდეხ იმ საკითხში, რომელბე- 

დაც სურხ მახ შექმნას ინტერვიუ; ის კარგად უნდა იცნობდეს აგრეთვე 

ინმერვიუხ მომცემის პიროვნებასა და მოღვაწეობას. 

7.რეპორგერმა მიბანდასახუღი და შუხცი შეკითხვებით უნდა მისცეს 

საშუალება ინცერვიუს მომცემხ გამოთქვას თავისი აზრი, რეპორცერხ 

შეუძლია თავისი აბრიც ჩააქსოვოხ ინცერვიუში, მაგრამ მისი აზრიც 
უნდა იყონ შეკითხვა, რომელზედაც პასუხის გაცემის საშუალება უნდა 

მიეცეს ინტერვიუხ მომცემს,ე.ი. "ინტერვიუში "უკანახკნელი სიცყვა" 

ყოველთვის უნდა ქონდეს ინცერვიუს მომცემს. 

2.რადიოდისკუხია 

დისკუსია არის (ლათ.836096630 ) "აბრთა გაცვლა-გამოცვლა სადა- 

ვო ხაკითხებზე, კამათი, პაექრომა".1/აზრთა გაცვლა-გამოცვლა 

სადავო საკითხზე, კამათი, პაექტრობა შესაძღებელია, ხულღ ცოტა, 

ორ მონაწილეს შორის. მაგრამ მაგნუს უვე "ორთა-კამათს" თვლის შუა- 

ცნებად ინგერვიუსა და დისკუსიას შორის. "ორთა-კამათი - ამბობს 
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იხ - დგას ინეგრვიუხა და დიხკუხიახ შუა; და მათგან გამოყოფით 

შეიძლება მიხი განხიბლვრა, ორთა-კამათი არის ბაახი ორ თუ მეც 

ხრულიად თანახწორუფლებიან პირებს შორიხ, დიხკუხსიიხ ხელმძღვანე– 

ლის გარეშე და რომლის დროს ერთი პარცგნერი შემკითხველის როღში 

გამოდის"."აქ მაგნუხ უვე ცდილობს შლვარიხ გავლებას დისკუხია- 

სა(019Xს6510ი ) და ბაახხ(098-X86ხ ) შორიხ და განაგძობხ:"არხებომხ 

მხოლოდ ორი - უთუოთ არასაკმარისი - განმასხვავებელი ნიშანი დიხ- 

კუხიანა და ბაასს შორიხ. დისკუხიის დროხ ხშირად ერთ მონაწილეს 

აქვს გადაბარებული ხელმძღვანლიხ როღი, რაც ბაახის დროს, როცა 

მონაწილენი თანასწორუფლებიანია, ბეღმეცია. დინკუსიინ მონაწილე- 

ნი,ხშირად,იხეა ამორჩეული, რომ მათი ურთიერთსაწინააღმდეგო შეხე-– 

დულებანი სადიხკუსიო თემაბე კაბმათხ იწვევს. სადღაც მონაცემი – 

-ურთიერთსაწინააღმდეგო შეხედულებანი და დიხკუხიიხ ხელმძღვანელი 

არსებობს - ამ შემთხვევაში საქმე გვაქვს არა ბაახთან, არამედ 

დიხკუხიასთან",2! ჩვენის აბრით, ბარხის გამოყოფა დიხკუხიიდან 

შეუძლებელია, ვინაიდან ორი ან მეცი "თანახწორუყფლებიანი" მოხაუ- 

ბრე, თუ ერთერთი მათგანი ხელმძღვანელობან არ გალაიბარებს, – 

შეუძლებელია. ორ ან მეგ მოსაუბრეთა ბაახი უნაპირო შღვაა. ამი- 

გომ ხადისკუხიო ხაკითხზე აბრთა სხვადასხვაობა, ლისკუხიის ერთი 

მონაწილის მიერ ხელმძღვანელი როლის გადაბარება –- არხებითია ლიხ- 

კუსიისა ლა ბახსის დროს, რაც ამ ორ ცერმინს ხინონიმებადლ ხდინ. 

რადიოდიხკუსიახ უწოდებენ აგრეთვე "ხაუბარხ მრგვალ მაგი- 

დასთან". ამგვარ ღდისკუხიაში მონაწილეობას ღებულობენ დისკუხნიიხ 

ხელმძღვანელი და ორი,ხამი ან მეგი მონაწილენი. რადიოდისკუხიიხ 

შექმნის წინარიპობაა – 

1.დიხკუსიის თემის არჩევა, 

2.დისკუხიის ხელმძღვანელის არჩევა და 
  

1)M8გლის6 VV0:2სL I8Cტ ძ6»” IაX010816 V0ი 56იძთ010”06ი 1ი 06” ”სიM სი 
X6Lი86000:13ი0:0სიძ/სი# სიძ I6”»ი5606ი, მვიხს»– 1967,80+ხ 1,5.M5 

2)ხ6იძ8,5.M5-M6 '



– 528 

8.დისკუხიის მონაწილეთა არჩვეა. 

ღიხკუხიიხ თემის არჩევისას არხებითია საკითხის აქცუალობა და 

საბოგბდოებრივი ინცერეხი. დიხკუსიის ხელმძღვანლის არჩევა კი 

პროგრამის განყოყილებიხ გადაწყვეცილებით ხდება, ხოლო დლიხკუხიინ 

მონაწილეთა სხრჩევა მოითხოვს იმახ, რომ დიხკუსიაში მონაწილეები, 

მსოფლმხედველობით თუ იდტეოლოგიური მიკედლებით, - სხვალახხვა აშრის 

უნდა იყონ,თორემ ერთი მსოფლმხელველობიხა და იდეოლოგიის. მქონე პი- 

რებხ შორის შეუძლებელია დისკუხია,კამათი. ამ სახის გალაცემის 

ღეღააბრი იმაში გამოიხატება, რომ მასში მონაწილეებმა ლახმულ ხა- 

კითხს პასუხი უნდა გასცენ იხე, როგოც მათ ხწამით. მაგრამ რადიოდლის- 

კუსიიხნ მონაწილეთა არჩევიხან არ კმარა მარტო იხ, რომ მონაწილეთი 

ჰქონდეთ სხვადასხვაგვარი შეხედულება დახმულ საკითხზე; მათ უნდა 

გახჩნდეთ აგრეთვე ხმების ხხვადანხვაგვარი ბგერადობაც, ვინბხილან 

"ერთნაირი" ან "ძნელად გხხარჩევი" ხმების გარჩევა არ შეუძლია 

მხმენელს რადიომიმღებოთან. ამახ ემაცება კიდევ იხიც, რომ დიხ- 

კუხნიის ხელმძღვანელმა დისკუხიინს მსვლელობიხას, დროგამოშვებით, 

უნდა გაიმეოროხ დისკუხიის მონაწილეთა სახელები, რომ მსმენელმა 

შესძლოს მონაწილეთა ერთმანეთისაგან ნათლად გარჩევა. დისკუსიის 

მსვლელობიხახ, ლდისკუნსიის ხელმძღვანელის მოვალეობაა; 

1.დიხკუხიინხ თემიხ მოკლედ განმარცება, 

2.დიხკუხიის მონაწილეთა წარდგენა,რომლინს დროს თითოეულმა მონაწი- 

ლემ ორიოდე სიფყვა უნლა თქვახ, რომ მხმენელმა გაიგოს მიხი ხმა 

და ამით მიხსი'ყოფნა" რადიოსცულიაში, 

8.ღიხსკუსიის ყოველ მონაწილეს მიეცეხ თავისი აბრის გამოთქმიხ უყ- 

ღება რიგრიგობით, 

4.ღისკუსიის მონაწილეებმა თავიტნთი აბრი უნდა გამოთქვან მოკლელ 

და ხაცოვნად, რომ თხვილან აცილებულ იქნეს ერთი რომელიმე მონაწი- 

ლის "მონოცტოგი".
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5.ლიხსკუსიიხ ხელმძღვანელს შეუძლია მონაწილეობა მიიღონ ღდიხკუსია- 

ში, მაგრამ მიხი მოავარი ამოცანა გამოიხიცება იმაში, რომ ლახვას 

საკითხი ლა არც მან ლა არც ლიხსკუხიის მონაწილეებმა არ გალაუხვიონ 

დახმულ თემახ. 

6. ღიხკუხიის დასახრულს დისკუსიის ხელმძღვანელმა უნდა შეაჯამოხ 

სბუბარი და, თუ შეხნაძლებელია, გააკეთონ ხაბერთო დასკვნა. 

რაღიოლისკუსია შექმნა რაღიოპრაქციკამ. "იმ ღროიღან,როცა რა- 

ლღიოპროგრამაში შეცანიდ იქნა ინფორმაცია, რომელიც 'მიღის' მხმე- 

ნელოან ხახლში, კარგი იღება 'მიიყვანი' მეცი ვიდრე ერთი აღამია- 

ნი მხმენელოიან სახლში ყოველღღიურ პრობლემემბე სადიხკუხნიოთ. რა- 

ღიომხმენელს არშეუძლია მონაწილეობა მიიღოს იამ ღიხკუნიაში, მაგ- 

რამ იხ უფრო ბუნებრივად ღებულობს იხეთ ლიხკუსიას, როცაჩამდენიმე 

კაცი ერთხდ კითხვა-პახუხით სხუბრობენ. ამგვარ ღისკუხიას ეწოდება 

'საუბარი მრგვალ მაგილასოან” და ამბობენ, რომ ამგვარი დიხკუსიინს 

ავყორია ჩიკაგოხ უნივერსიცეცი".“” 
ვალლო აბოგი ლა რიჩარდ ლ.რაილერი ახე ბყალიბებენ რაღიოღის- 

კუხიინ წესს: 

1.შეკითხვების დასმა უკეთესია ერთიმეორეზე მიყოლებით ლა არა 

ცალკცალკე ჩამოთვლა. 

2.ყოველმა მონაწილემ უნლა ჩაებას ლიხკუხიაში. გადაცემის ხანგრ- 

ძლივობა უნდა შეენაბამებოდეს მონაწილეთა რაოღენობას. ყური უნდა 

დხუგო თუ რახ ამბობს ლისკუსიინ მონაწილე, მაგრამ – მეორე მხრივ – 

ენა არ უნდა ჩხიგდო პირში, 

8.ვიხაც ელაპარაკები, ღლაბასახელე ლა მახ უნლა ქონლეხ რაიმე აკუხ- 

გიკური ნიშანი, რომ გამოიცნოს მხმენელმა. 

4.მიმართე ღისკუნიის მონაწილეს პირდაპირ, 

5.ნორმალური ხაუბარი ბრის ლიხკუხიის იღეალური ფორმა. მონაწილეებს 

უნდა მიეცეს ხაბაბი ჩხებას ლისკუსიაში. ერთი პირის გრძელი ტფაპა- 

4)V81ძ0 #ხხ0ი% 8იძ ILCM8I8 L.9106ი6”:98იძხი0ი# 01 8X080685%3ი>, M6V 
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რაკი არღვევს ლისკუხიის ბუნებრივობან; ბმ დროხ დიხკუსიის ხელ- 

მახ შენიშვნით შეაწყვევინოხ ხა- მძღვანელმა უნღა ჩაებახ სრუბარში, 

უბარი ლა სხვა მოსაუბრე ჩააბახ ლიხკუსიაში. 
6.ღისკუხიის მონაწილენი ერთნხირად უნდა იყონ ლაშორებული მიკრო- 

ყონილან, რომ შეიქმნას ლისკუხიის ბუნებრივობა. 

7.დაუყონებლივ დაახახელე პირები, აღნიშნე ყფაქცგები და ჩაიწერე შე– 

ნიშვნები, რომელოს გამოყენება შეგეძლება დიხკუსიიხ დროხ. 

8.ლიხკუხიიხ ხანგრძლივობა წინდაწინ უნდა იქნას განხაზღვრული და 

ისე უნლა იქნას ეხ ლრო მონაწილეთა შორიხ განაწილებული, რომ ყო- 

ველმა მონხწილემ შეხძლონს თავისი ხბრის გამოთქმა. 

9.ღიხკუსიიხ დროხ ხაში უნდა გაეხვახ იმახ, რომ ლაპარიაკოგხ ხმა 

თუ იმ საგნის "ესქპერცი"; სქ თავლაბლობა უაღგილოა. 

10.პიროვნებას, ავტორიგეყულ ხზრს მეცფად დიდი მნიშვნელობი იქვხ 

დინკუხიიხ დროხ. 

11,დიხკუსიიხ დროხ მსმენელებსიც იხე უნდა ელაპპრაკო, როგორც დიხ 

კუხსიის მონაწილეებს. 

1გ2.დისკუხიის თემიხა და მონაწილეთა გამოცხადება რამდენიმეჯერაა 

საჭირო, ვინაილან ბევრი მსმენელი დიხკუხიის ლაწყებიხ შემდეგ ჩარ- 

თავს თახვის რადღიომიმღებს. 

15.ღისკუხიის მონაწილეებმა შეკითხვებზე უნდა გასცენ ისე პახუხი, 

რომ გასაგები იყოს რიგითი მსმენელისათვის. 

14.დიხკუხიის მხვლტელობიხსას ანეგდოგის თუ ხხვა სახაცილო ამბის 

მოყოლა სახურველის, ვინაიდან ეს ქმნის მეგობრულ ასცმოსყეროს მო- 

ნაწილეთა ბორიხ და ამით მხმენელებთანაც. 

15.დისკუსიისადმი ინტერესს აცხოველებს ერთმანეთიხ ხაწინააღმდე– 

გო აზრების გამოთქმა. 

16.ახრიდე თხვი პაუბზებხ დიხკუხიიხ დროს, 
: 1 

17.დიხკუხიიხ მონაწილეებმა იარ უნდა იალაპარაკონ ყველამ ერთად. ) 
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პრესაში არ არსებობს რალიოღლისკუნხიიხ შესაცგყვისი გამოსახვინხ 

ჟანრი. ფელეხედვხში კი ცელეღისკუსია გამოსახვის ერთერთი ყველაზე 

უფრო პოპულარული ჟანრია. ეხ აიხსნება იმ გხრემოებით, რომ დიხკუ- 

სიის მონაწილეთა ხსურათოვანი გამოხახვა უფრო მეც უშუალობას ქმნის 

დისკუსიის მონაწილეთა და გელხემაყურებელთა შორიხ, ვიდრე რხდლიოში. 

ცელემაყურებელი "ეცნობა" დლტისკუხიის ყოველ მონაწილეს და ხელავხ 

მას ,ესიძლევა ხაშუალებას ყოველგვბრი არევდსარევა თავიდან იქნახ 

აცილებული. ამას გარდა, ღდიხკუხიინ მონაწილეთა ხმების განხაკუთ- 

რებულება, რაც ასე მნიშვნელოვანია რაღიოდინკუნიინ დროხ, მეორე- 

ხარისხოვანი ხდება ცგეღლედინხკუხნიის ღდროხ, ვინაიდან იქ სადაც ადა- 

მიანის სურათოვანი გამოსახვა ჩანს, ხმა ოპციკური გამოსახვიხ ხამ- 

ხახურში დგება. 

რადიოდისკუხსია რადიოური პუბლიცისცური გამოსახვიხ ერთერთი 

ფორმაა, რომელიც იქმნება "ყიცარნაგულად", იმპროვიბაციულად მო- 

ნაწილეთა დისკუხიინ დროს. სმიგომ ვიაკუთვნებთ ჩვენ მას რადიოური 

გამოსახვის "დაუწერელ ფორმებს". რა თქმა უნდა, ეხ იმახ არ ნიშ- 

ნავხ, რომ – თუ რადიოდიხკუხია პირდაპირი გადაცემით არ იქნა გა- 

დაცემული “ არ შეიძლება მახში განსაბღვრული ცვლილებების შეცანა. 

რადიოდისკუხიის მონტაჟის დროს შესაძლებელია ცალკეულ ნაწილთა ამო- 

ჭრა, გადააღგილება, შემოკლება, მაგრამ იმ პირობით, რომ მონაწი- 

ლეთა აბრები, შეხედუტებები არასოდეს არ უნდა იქნას გაყალბებული. 

ამგვარად, ჩადიოდისკუსიაც, თუ იხ პირდაპირ არ გადაიცემა, ხაბოლოო 

ფორმახ ღებულობს ჩაღიომონცაჟითა დახ ჭრით. 

ზ.რადიორეპორცაჟი 

რეპორცაჟი( 9000+X%986 ) ლათინურ-ფრანგულ-ინგლიხური ენებიდან 

(X26-X0>%8X6 ="ზუკან მიიცანე", "გადაეცი", I9ი:0>L6> , 0 16:0-L ) 

წარმოშობილი ცერმინია და ნიშნავს "რეპორცერიხაგან შექმნილ ცხოვ-
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რებასიან ღაკხვშირებულ ცნობას »+ქცუილურ მოვლენაზე პრეხით, რადღი- 
ოთი და ცელეხელვით გასავრცელებლად". თვით რეპორფერი "ცნობის 
მიმწოდებელია გაშეთიხ, რაღიოსა და პრეხისაივის".- რეპორცაჟია 
"საგაზეთო-ხაჟურნალო ჟანრის ერთ-ერთი სახე - პერიოდული პრეხისა- 
თვის დლიხ განმავლობაში მომხლარი ამბების შესახებ ცნობათა შედგე- 
ნა". ბ2რეპორგერი კი არის "გაზეთის, ჟურნალის, რადიოს...თანამშრო- 

მელი, რომელიც აგროვებს ცნობებს სხვადასხვა ამბებისა და შემთხ– 
ვევების შეხახეგ".“? 

რალიორეპორცაყი წარმოიშვა პრეხიხ რეპორტაჟილან. პრეხაში 
"რეპორფაჟი,როგორც განხაკუთრებული, ჟანრი,გულისხმობს ინფორმაციული 
ხასიათის საგაზეთო და ნაჟურნალო მასალებს, რომლებიც მკითხველს 
აძლევს თვალსაჩინო ჩწაჩმოდგენას მოვლენაზე ჟურნალისტის ან მომქმე– 

დი პირიხ უშუალო აღქმით...ჩეპორცაყჟი მკითხველს აძლევს შესაძლებ- 

ლობან თვითონ, თავისი თვალებით შეხედოს მას, ჩასაც იცყობინება 

რეპორფერი". ქ მაგ:ლითად, რეპორცერს ხელში ჩაუვარდება ასეთი ცნო- 

ბა: 

"ორშაბათ დილღლახ ჯონ ხმითი აღმოაჩინეს ჩამოხჩობიტი 249 ქუჩაზე, 

81 ბინაში. თვითმკვლტელობინხ მიბეზები უცნობის". 

"ამგვარი ცნობის მისაღებათ რეპორფერი ხაჭირო არ არიხ. საკმარი– 

ხია ფერევონით დარეკა, ვთქვათ,გარდაცვლილთა პალეში, პოლიციაში 

თუ სხვაგან და გაბეთხ აქვს უკვე ამგვარი ცნობა. სწორელ ამ ცნო- 

ბიხ შემდეგ იწყება რეპორცერის მუშაობა, რომელმაც უნდა გამოამყჟ-– 

ღავნოხ თავინი უნარიბნობა. დღა შემდეგ იგივე ცნობა გამოქვეყნე- 

ბულია გაზეთში შემდეგი ფორმით; 

ჯონ ხმითმა ჩხმოიხჩო თავი ორშაბათს დიღახ უა ეჯო 
ფაქტი ოთახში 249 ქუჩის 51 ბინაში. მიხი ქვრივი, ო ელიც 

ხუთი მცირეწლოვანი ბავშვით იმავე ბინაში ცხოვრობს, 

1) აXLX ც900იL X0სILX ,88იძ 5,5.5956 

2) 9LL ცხ0იჩ» 00სIM, 88იძ ?ამა 395 

5)ქ.ე.გ.ლ.ცცომი VI,გვ. 
„41 

8 (ი ვეა აეე 00300#0Mყ L836XIL" ,M00%X88 

1959,0%7ჯ%.33)
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გ ღშემაცკი- ამბობხ, რომ თგითმკვლელობინს მიშები იყო სურსათ- 
გრობა სანოვაგეზე განუწყვეგელი ზრუნვა: შ უ 

შემოგვ ივლ: იხის სმითმა, რომ მისი ქმარი 
მიბეზოთ მოხხნეხ სამუშიაობ ან რამდენიმე კვირინხ 

წინათ. მიხიხ ხმითი, შიხი მარიო" ლა ბავშვებიი 
ახევარი წლიხ წინათ ჩამოხახლდენ გერმანიიდან 

ლმიგრანგია ამერიკაში. იხ მეცატ ცუდათ ლსპირიკობს ინგტიხუ- 
პრო ღემა რიდ, მან გულღიათ თქვი, რომ არ იციხ როგორ იც” 

ხოვროხს. როცა ჩვენი გაბეთიხრ პიორგერი შევიდა მი- 
ხინ ხმითიხ ა ბინაში, იხ უკანანკნელ პურისფქვილიხ 
ხუპხ უნიწილებდია ბავშ 
მისყე ხ ითის უკანიხვნე მა შეყმა - ქისგერ ხილ- 

ულიად შეუ ლებელი 
ა 

ნეი ვორთიმ – გვაცნობა, რომ ხ 
ახდა ხმითიხათვის სიამუშიხოს მიცემა. იხ იყო ა 

შეკითხით - არცო ფილცვებით ავალ, არამ ნარო ხეგო თა” 
ღასაღშვ ყვე ვეხი % მ შია ვაცხ ნახ ვრსლ“ილიოყალ ე 3 ებოდა. 

შირალ ე8ხ თავს ვეკითნხებოდტი, თქვა შეჟძა, რო- 
იმიგრაციის ორ- გორ შემოუშვა ახეთი კაცი ამერიკაში იმიგრაციინ 
განრს კრიგიკა ორგანომ. 

მიხფერ ხმითიხ ყოფილი კოლეგები «მბობენ,რომ, 
მართალის, იხ არ ყოვილა ნაყოფიერი მშრომელი, მიგ- 
რამ იხ ყოველი იხ იყო წყნარი და მეგობრული, რაც 
ბევრხ აკვირვებდა, ვინაიდღან იხ ომშგ კხიბერ ვილ- 
ჰეღტმიხ სალდათი ყოჟილა. ჩამოსახლებიხ პირველ კვი” 

პოტიგიკური რეებში წეხიერათ ღა ხუფთათ გამოიყურებოდა და ამა- 
ისარი აშლა იმით, რომ ცოცაოდენი ლანაბოგი თან წამოუ- 
ბანკის გაკოგ(- ლია გერმანიიდან. მა რამ ეხ დანაბოგი დაკარგულა 
რება ცრახც-ბანკ-კომპანიინ გაკოცრებიხანს. 

: მისი კოლეგებიხ ცნობით, მისცერ სმითხ არ შეე– 
ძღო მიხი ხელტფახით ხოვრება; მით უმეგეხ, რომ წურ- 
ხათ-ხნანოვაგი ახეზი უკანა კნელ დროხ გაიბარდა. 
შემფუთავძა ქალმა - მინის ა.ე-ცს რწმა, გომ ლიჩს 

ულშემაცკივრო– მინგეჩ წმითან ერთალ მუშაობ ა, ჩვენხ რეპორცერ უთ- ჭ ხპარ : შეეძ 
ხ 

სანყიმენცაღობა 

ა – ლა ების ხრა:ჩიმ ხაცოდავნ როგორ შეეძლო ხუთი ბავშვი გაძო- 
ურვილი - გინის პვ ბა 10 დოღლარით,ჩომლიხგან ხამი დოლარი ბინახ 

ქირის კრიგიკა ში ონდა! ხშირად ვაჭმევდი ჩემხ ხაუშბმეს. ხიმუ– კრიციკ დ დ 3 ევდ ე უზძე უ 
შაოდან როცა მოსხნ ს ფი ღღა". გ ჟ 

რედაქციის მუშაობი ამთა ამ ძლებელი 
გახლა ქალის მშ ექიმის“ ქსპერციზინ გაგება მიხ- 

რ ხმითის ცხედლარიხ შ ხ2ხ ბ. როგორ ოფიცი გ- ჭუ წ ედ ე ე გორც ნც 28 
ა თქვენ, მ ოლოდ ერთადერთი ექიმი მუშაო ხ, რო ე– 

გი დაყვი თ ფია ავატ ო ი იღ ით: ა აში“ 

გრემი ციმ ცხედარია ექნპერცი ის შედგენას გორონთვის 
იგოვე · 

"ეს ცნობა – ამბობს ემილ დოვიჟაცი – რეპორცერიხ ნამდვილი ცნობაა?“ 

ამ ცნობახ გააჩნია გაბეთიხ რეპორცაჟიხ ყველა ნიშანდობლივობა, რე- 

პორყერს ამ რეპორტაჟში შეგანილი აქვს – 

1.თავიხი შთიაბეჭლილებანი იმის შესახებ, რაც მან ნახა და გაიგო 

მიხსფერ ხმითიხ ოჯახის შეხახებ, 
  

4)6.81იიტ)-01ხხ1006; ირ MიV80860X»,L109ძ0ი(L. 0CV115L:06» 8ო06»1X80186·ხტ 

ჰის”»ი8118თოს8, 86X13ი-L630>1. 1927) ._. 
2)09იV1+8Cხ:00» 8ო06»X1#80186ხ0 ჰისIი81150ს8, 86X110-L6121C 4927,8.108
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2.მიხიხ ხმითის ნახმბობი, რომელსაც რეპორცერი "თავისი" სიცყვებით 

მოგვითხრობს, 

8.მიხგერ ხიდნეი ვორთის ნაამბობი,რომელსაც რეპორცერი "თავიხი" 

ხიყყვებით მოგვითხრობს, 

4, მისგერ ხმითიხ კოლეგების ნაამბობი, რომელსაც რეპორგერი "თავისი" 

სიყყვებით მოგვითხრობს, 

5.მისიხ ა.ე.ცურნის ნაამბობი, რომელიც ხიცყვა-სიყყვითაა მოყვა- 

  

ნილი ამ რეპორცაყში, 

6.პოლიციელებიხ ნაამბობი, რომელსაც რეპორცერი"თავისი"სიყყვებით 

მოგვითხრობს. 

ამგვარად, მხოლოდ მიხიხ ა.ე.გურნის ნაამბობის მოყვანილი ამ ჩეპორ- 

ცაჟში ხიფყვა-ხიცყვით, დანირჩენთა ნაამბობი, ისე როგორც თვით რე- 

პორფერიხ შთაბეჭლილებანი, აღწერილი აქვს რეპორცეს "თავისი" ხიგ- 

ყვებით. სხვა ხიცყვებით რომ ვთქვათ, გაზეთის რეპორცერიზთავისი" 

მოთხრობითი სიყყვებითა და "ამონაწერებით" ხხვების ნაამბობიდან 

ქმნიხ რეპორცაჟხს. ამგვარად, გაბეთის რეპორცაჟი ახლოხ დგას გა- 

ბეთის "ვრცელ ცნობასთან"( 96X 80220ი% ) ან გაზეთის "ანგარიშთან". 

მაგრამ რეპორცაჟი თავისი დოკუმენცურობით უფრო სრულყოფილი, უფრო 

მრავალფეროვანია, ვიდრე "ვრცელი ცნობა"="ანგარიში". რეპორცაჟიხ 

დოკუმენტური სიძლიერე ხწორედ იმაში გამოიხაფება, რომ ის ფაქცის, 

მოვღენის მონაწილეს, მოწმეს პირდაპირ, "სიცყვთ-ხიცყვით" აღაპარა- 

კებხ ლდა ამიო მოვლენის, ყაქცის უფრო უცყუარ, შუსც ასახვახ იძღე- 

ვა. ამიცომ ამბობს მიგნუხ უვე, რომ "რეპორცაჟი ყველაზე უფრო ნათ- 

ლად განისაზღვრება ცნობისაგან(99X 30-:იხ–; ). განსაკუთრებით ამი- 

ყომ განირჩევა იხ თავისი უშუალობით". "რეპორცაჟი - ამბობს 

ს.მ.გურევიჩი, - აბრის ოპერხგიული, ლინამიური, ემოციონალური მოთხრო- 

ბა მოვღლენიხ შესახებ, რომელიც თავისი თვალსაჩინოებით, დოკუმენტუ- 

რობით, ავგორიხ აქტიური როლით განირჩევა; ავგორი გამოღის როგორც 

ი §6იძიჯი იიი 10 I6>1სიX სიძ 
2)Mგლის6 VMV26:2X> ითი 906X IXC0C10616 V0 

L 
სვოხს»ფ 4967, 0I6+L 1,5-M5 

#ილიციხიი;1ი:სსიძ#7/სიX სიძ I6ჯინტილი,
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მოწმე ან მონაწილე ამ მოვლენისა". 2 ჩმოვლენიხ «რა მარცო ცნობა, 

არამედ მისი თვაღხაჩინო, თანამიმდევრობითი ჩვენება – ეხხა ჩეპორ- 

ცაჟის პირველი სპეციჟიური ჟანრობრივი განსხკუთრებულობა".-. რეპორ- 

ცაჟიხ "მეორე ხპეციფიური ჟანრობრივი განხაკუთრებულობას, რომელიც 

ლაკავშირებულია პირველთან, მოვლენაში ავცორის აუცილებელი მონაწი- 
ლეობა როგორც მომქმედი პირიხ ან მოწმისა, რომლის ხახელით ხდება 

მოთხრობა". მაგრამ – ა.ნ.ზახაროვის აშრით, = რეპორცაჟი არ არის 

მოვლენის მიუდგომელი რეგისცრაცია. რეპორცერს უნდა შეეძლოს მრიავალ- 
რიცხოვანი ჟაქცების გარჩევა, რომელთაგან ის არჩევს მთავარსა ლა 
ებ “____.______.___-___-___ 

სალა...უნდა იყონ შუხცი",5) 

რადიორეპორგაჟი კი დოკუმენტური რეპორცაჟია, დოკუმენცური 

მხოლოდსმენადობითი კუთხიდან.იხევ მოყვანილ მაგალითს რომ დავუბრუნ- 

დეთ, რადღიორეპორცაჟი ამ მოვლენიხ შეხახებ შეიძღებოდა შექმნილიყო 

შემდეგნაირად: 

1.რადიორეპორცერი, პორცაცივი მაგნეცოვონით ხელში, მივიდოდა მისიხ 

ხმითიხ ბინაში და თავის შთაბეჭდილებებს "აღწერდა" თავისი ხმიი 

ლა ჩაწერდა მაგნეცოფონის ფირზე. 

2.მიხიხ სმითის ნაამბობს ჩაწერდა მაგნეცოფონის ფირზე მისის ხმი- 

თის ხმით. 

8.მისგერ სიდნეი ვორთიხ ნაამბობს ჩაწერლა მაგნეგოვონის ფირბე 

მისი(ვორთიხ) ხმით. 

4.მისცერ ხმითის კოლეგების ნაამბობს ჩაწერდა მაგნეცოფონის ყფირ- 

შბე(ცალკცალკე) მათი ხმით. 
5.მიხის ა.ე.ცურნის ნაამბობიც ჩაიწერებოდა მაგნეგოფონის ფირბე- 
რ,პოლიციელების ნაამბობიც ჩაიწერებოდა ფირზე მათი ხმებით. 
  

1)0-M.I»§68#ყ: L6ი0018# 8 LI8930X06,M00+358 1963,ლ”».15 
2)#.M.38X8X08: "L6000>8X#" ; ( Iაი8VLLL 008070%0M L836%XILI" ,M00L368 
3)L8M X8,0”0.30 1959,ლ>ხ.29 
სXIX8M X6,07ჯX-33 
5)18M X6,0-ხა34
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ამ დოკუმენცური მახალებით რაღიორეპორცერი შემდეგ ქმნის რალიორე- 

პორგაჟხ, რომლის დროხ იხ ქმნის დამაკავშიჩებელ ყგექსცტს; და მონ- 

ფაჟისა დღა. ჭრიხ შედეგად, "ასუფთავებს" მახ არასასურველ პაუბები- 

საგან, და, თუ ხაჭიროა, ამლიეჩებს აცმოხფერულად ადგიღზე გადაღე- 

ბული ხმაურით. რადიორეპორგერს შეუძლია აგრეთვე ამ მოვლენის ცაღ- 

კეული მონაწილის ნაამბობი შეამოკლოს, მაგრამ ამით არავითარ შემ– 

თხვევაში არ უნდა მოხდეს ამა თუ იმ პირის ნაამბობის გაყალბება. 

რა თქმა უნდა, რადიორეპორგერი იმ დროსაც, როცა მოვლენიხ მონაწი- 

ღეებს თუ მოწმეებს აძლევს საშუალებას გამოთქვან თავიანთი აბრები, 

იცავს დოკუმენტურობის პრინციპს, მაგრამ როცა ის ამ აბრებს – მონ- 

ცაჟისა ლა ჭრის შედეგად “ ერთმანეთთან აკავპირჩებს და თავისი და- 

მაკავშირებელი გექსგით ერთ მთღიანობაCთ ქმნის, ის - შეგნებულად 

თუ შეუგნებლად - ახდენს მოვლენის "თავისი შეხედულებით" აღნუხხვას. 

რეპორცერის "შეხედულება" მოცემულ მოვლენიხადმი, როგორც ვხედავთ, 

ჩაქსოვილია ყოველ რეპორგაჟში "ყარულად". მაგრამ რეპორგერს შეუ– 

ძლია თავიხი კრიტიკული შენიშვნებიც გამოთქვან, როგორც ეხ პრესის 

რეპორგაჟის მოყვანილ მაგალითიდანაც ჩანხ, ღიათ, "თავინხი" სიგყვე– 

ბით. მაგრამ არასოდეს არ უნდა შეეცადოს მოვლენის გაყალბებას "კა- 

ხტეგორიული" დახკვნებით. პირიქით, მიხი აბრი უნდა იყოს ერთერთი 

აბრი ამ მოვტენის შეხახებ მიხის სმითის, მისგერ ვორთის, მისცერ 

სმითის კოლეგების, მიხის ცურნის, პოლიციელების აბრებს შორის. ეს 

ნიშნავს იმახ, რომ რეპორტერი ამ მოვლენის "მოწმეა", ერთერთი მოწ- 

მეა და არა მეგი. ამ გბით შექმნილი რადიორეპორცაჟი კი შინაარსობ- 

რივად უახლოვდება მოვლენინხ არხებით რაობას, ხოლო ფორმალურად ჩრადი- 

ოურია, მხოლოდსმენადობაა, მხოლოდხმაა, რაც მიხი კანონბომიერების 

განმხაბღვრელია. 

იგივე ფაქცინ ცელერეპორცაყჟი ხუდტ სხვა გზითა და კანონზომიე- 

რებით უნდა შეიქმნახ: ცელერეპორგაყში გაცონობხ "მოძრავი სურათე-
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ბი" ამიცომ ფელერეპორგერი მოვლენიხ ადგილზე მიდიხ "თავიხი შცა- 
ბით";კინოოპერსგორი, ხმის ოპერაცორი და ხხვ. ისინი ალბეჭდავენ 

ფილმზე და მაგნეცოფონის ფირზე ამ მოვლენის ამსახველ ოპციკურ–აკუხ- 

ციკურ მონაცემებს: 

1.რადიორეპორცერი, ვთქვათ, ლგას მიხიხ ხმითის ბინის შესახვლელიან, 

ქუჩაში და ცელემაყურებლებხ მოუთხრობს ამ ხაცოდავი ქალის ამპავხ; 

ამ დროს გელეკამერახ შეუძლია აჩვენოს ამ ქუჩის, ბინის, ქუჩაში 

მიმავალი ხალხის ხედები და სხვ. 
2.მიხის ხმითის ნაამბობი ახლაჯმარტო მაგნეცოფონზე ჩაწერილი ხიც- 

ყვები კი არა წხურითოვანი გამოსახვაა": მას ხედავს ცელემაყურებელი 

და მიხი გამომეფყველება, შეიძლება, უფრო შემბარავია, ვიდრე იხ 

სიცყვები, რომლებსაც იხ ამბობს; მიხი ბინის ხურათოვანი "აღწერა", 

მის მიერ "უკანასკნელი პურიხფქვილინს ხუპიხ განაწილება ბავშვებბე" 

ლა სხვ. თავიხი სურათოვანი გამოხახვითი ძალით, უდაოა, უფრო შემა- 

ძრწუნებელი იქნება, ვიდრე მიხი ნაამბობი; კიდევ მეფი: ასეთ სურა“ 

თებს ხაერთოდ არ სჭირდება "ამხსნელი ფექსცი",ვინაიდან აქ ხურათე- 

გი თავიხთავად ღაღადებენ არსებულ მდგომარეობაზე. 

8.მისცერ ხიდნეი ვორთიც მოჩანს გელეეკჩრანზე და მოუთხრობხ ცელემა“ 

ყურებლებს მიხცერ სმითის ამბავს; 

4.მისცერ ხმითიხ კოლეგებიხ ტელეეკრანზე ჩვენებიხას, ნათელი ხდება 

აგრეთვე მიხყერ ხმითიხ მუშაობის ადგილის "ხურათოვანი რაობა"; 

5.მიხის ფურნიც უკვე "დგას" ცელემაყურებლის წინაშე და მოუთხრობს 

გელემაყურებლებნს მის აზრს ამ მოვღენის შეხახებ; და ბოლოს, 

6.პოლიციელებიც მოსჩანან ცელეეკრანზე და გამოთქვამენ თავიანთ 

აზრს მიხცერ სმითის შესახებ. 

ამგვარად, ცელერეპორგაჟი მოცემულ მოვლენახ ახახავს ხურათოვნად, 

რომლის დროს ხმა(ამ მოვლენის მონაწილეთა და მოწმეთა ხმები) მხო–- 

ლოდ სურათოვანი გამოსახვიხ სამსახურშია; აქ "მოძრავი სურათები"
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სრუღიად სხვა განბომილებას აძლევს გამოსახვას, რომლის დროს არც 

კი არსებობს იმიხ აუცილებლობა, რომ "მოძრავი სურათების" ფონბე 

განუწყვეტლივ გაისმოდეხ სიფყვიერი ახსნა-განმარგება. სურათები 

"თავისთავად"და არხებითად ასახავს მოვლენას; სიგყვამ მხოლოდ დამხ- 

მარე როფი უნდა გადაიბ აროს. 

პრესის რეპორცაყჟის, რადიორეპორცაჟის, გელხერეპორცაჟის კანონ- 

ზომიერებასაც განსაბღვრავხ მათი გამოსახვის მახალები: 

1.პრეხის რეპორგაჟის მოვლენის (დაბეჭდილი) აღჩწეჩილობაა,რომელშიც 

ჩართულია მოვღენის მომქმედ პირთა, მოწმეთა თუ სხვათა შეხედულებანიც 

ამ მოვლენის შეხახებ, 

2.რაღიორეპორცაჟი ამ მოვლენის აკუსციკური ასახვაა, ხოლო 

ბ.ცელერეპორგაჟი ამ მოვლენას ახახავს ოპგიკურ–აკუსციკურად. 

აქ ჩვენ ხაქმე გვაქვს ერთიდაიგივე მოვლენის ახახვასთან სხვადას- 

ხვა გამოხახვიხ მახალით, ჩაც მათ არხებითად ასხვავებს ერთმანეთი- 

საგან. "ჟურნალისგი“რჩეპორცერი, ჩომელიც აქციური შუამავალია აუდი“ 

გორიასა და მოვლენახ შორის, - უშუალო მონაწილეა(ან მოწმეა) მიხ 

მიერ ასახული მოვლენინ. ყველა ეხ თვისება თანაბრად ახასიათებს რე- 

პორგაჟხ პრეხაში, რადიოში ლა ცელეხედვაში".17 

რეპორცაჟის თემა აქცუალური მოვლენაა. "რაღიორეპორცაჟი 

არიხ მოვლენინხ ხიგყვიერი აღწერა ადგილბე", "ფორმალურად ესაა რა- 

დიორეპორგაჟის ყველაზე უფრო დამახახიათებელი თვისება. ამიცომ მნი- 

შვნელოვანია "დასაწყისში რეპორცერმა აღწეროხ მოქმედებიL ადგილი 

რამდენიმე წინადადებით. თუ ბუნება ან ადამიანი იძლევა ?აკუსციკურ 

კულისებს?(ჩანჩქერი, ავტომობილების ხმაური, სიმლერა), ეხ იძღევა 

2 
საშუალებას რეპორგერმა პაუბები ჩართოს მეყყველებაში". "რეპორ- 

ფერი პირველრიგში უნდა იყოხ ფხიქოლოგი. მან უნდა შეიცნოს თუ რო- 

გორ რეაქციას გამოიწვევს მიხ თანამოსაუბრეში ეხა თუ იხ შეკითხვა; 

4) #-9აM9/X080%MMV,L,#I.60000M#9:00903LC 16X695#39#0V90# ##0V8X907#- 
##,ეM00X%88 1966,0CXMხ-261 

2) 99იბ 3სძ»06:სი 9ს1ხ16ოთტ #»ხ,M168100 ძ6 18 XM8ძ10,X8X18 419M5,5:.86 

23)1360აX6» #.M.:06> ხსიმ/”წსიX; V666 სიძ VIღIMსიდ,5%სCსხთ8>Lს 1949,38.62
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და მან სხვადასხვაგვარად უნდა გამოთქვან ერთიდაიგივე შეკითხვა, 

როცა ეკითხება მუშას თუ გლეხხ. თუ პახუხი არახრუღლია, რეპორცერხ 

შეუძლია ის თვითონ შეავხოხ, ან ხხვა ვინმე ჩქარა მიკროფონთან მიი- 

1 გაგრამ, ასეთ შემთხვევაში, მხმენელს უნდა პქონდეხ იმიხ ყვანოხ". 

ხაშუალება, რომ რეპორცერიხ მიერ "შევსებული პასუხი" გამოჰყოს 

დაკითხულის ნათქვამიდან."რეპორგერის მოვალეობაა გარემხოფყლიოს 

აკუსციკურ-ოპციკური რაობა ახახოს ხიგყვით და იხ იხევგანცდათ აქ- 

ციოს. რადიოცნობას(0ი> #M8>ხიI1ლ0ხს ) თუ რადიორეპორცაჟს( თსიძ?სის=ტიი>- 

2) სფილიხგურად რადიორეპორცაჟი 

მოითხოვს კონკრეგულობას, ლაკონურობას,რიცმიულობას, ზოგ შემთხვევა- 

ში, ემოციურობახაც. მაგრამ ემოციურობა უფრო პირდაპირი გადაცემის, 

რეპორგაჟიხ ამ განსაკუთრებული ხსახიხ, სგილიხგტური ნიშანდობლივობია, 

+866) ხინამდვილესთან აქვს ხაქმე". 

ვიდრე რადიორეპორგაჟინხა, რომელიც არაპირდაპირ, ე.ი. ჯერ მბაღდება 

და შემდეგ გადაიცემა ჩალიოთი. 

4.პირდაპირი გადაცემა 
ლლვვე“--_--_ააეასეღგს_– 

"პირდაპირი გადაცემა" = 146 რადიორეპორცაჟიხ ერთი ხახეა. ამგვა- 

რად, რეპორგაჟია, როცა ჩეპორგაჟიხ შექმნა და გადაცემა არ არიხ 

ერთდროული, ხოლო პირდაპირი გადაცემაა, როცა ჩეპორცაჟის შექმნა და 

გადაცემა( და ამით მხმენელიხაგან შეგრძნობაც) ერთიდროულია." მოვლე“ 

ნის პირდაპირი გადაცემა სივრციხ ხრული გამოთიშვით, მსმენელის მოვ- 

ლენის ადგილზე "მიყვანა" მხოლოდ რაღიოხ(და ცგელეხედვახ,კ.ი.) შეუ- 

პლია.ამიცომ რაღირს არხი და მისი უძლიერენი ზეგავლენის ხერხია 

პირდაპირი გადაცემა". ფრედ ჰილდენბრანდმა ჯერ კიდევ 1927 წელხ 
4)I1390იხ6» L.#.:06> სსიძ”სიM#. V656> სიძ VII=IIIსიდ,5ხსLხიმLს 1949,5.62 

2)სხტიძ89,8.61 · . · 
3შ)ყტით»ი1 0ი17:წ00» 00სL8C06 ILაიმწსიასL სხი»ხა8თხს...':1ი:ყვიძხსლია) ძტ8 

ჩის5ცლხიი ხსიმ/”აის9, ჰმხ”ხსის 1928/29,902ძ0ი1ხი»წ 1928,5.119
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ახე დაახახიათა რაღიორეპორგაჟის ეხ ეყექცური ხახე - პირდაპირი 

გადაცემა: "რამდენიმე ხანია დიდი ინგერეხით ვადევნებ თვალყურს 

დამწერლობის შეპირ ახალ ხახეხ, რასაც ჩვეულებრივად თხრობას უწო- 

დებენ, და მე იხსევდაიხევ ვგკბები ერთი პიროვნებინხ შემოქმედებით: 

ეს არის ალფრედ ბრაუნი ბერლინიხ რაღიოს მიკროფონთან. იხ თხრობით 

ურთულეს პრობლემებს განმარგავნს ნხაუკეთეხოდ, გადახცემს უშუალო შთა– 

ბეჭდილებებხ, მიხ თვალწინ მომხდარი ამბების შესახებ. აქ მახ არც 

დრო, არც პაუბა, არც მოფიქრების საშუაღება არ გააჩნია; დაუყონებ- 

ფივ უნდა გაღაიცეხ შთაბეჭდილება. არ არხებობს კორექგურის ხაშუა– 

ლება. აჩის ეხ ბოქნი თუ დიღი აღლუმი სყადიონზე ან ხხვა რაიმე, 

რაც ღირხია დაუყონებლივ აღწერილ იქნას მიკროფონთან, ჩემი მწერლუ– 

რი გული ყოველთვის გაშხ უკრავხ ალფრედ ბრაუნნ,რომელიც მართღაც 

ხაინცერეხოლ და მოხდენილალ მოგვითხრობს თავრხ შთაბეჭდილებებს და 

გააჩნია უნარი, ელვიხებური ხედვა, ფანგაბია მარცივი ენით, მელო- 

დღიური, ნაზი ხმით მოგვითხროს მოვლენის რაობა.ეს არიხ მეგად ძნე- 

ლი ახალი ოხცაცობა". თვით ალფრელ ბრაუნმა რეპორცერის შეკითხვაზე 

-–"გქონლათ თქვენ თქვენი ოხგატური რეპორტაჟების შექმნიხას მანუხკრიპ–- 

ცი ხელში? - ასეთი პახუხი გასცა:"რეპორტაჟების შექმნის დროს? - 

ეხ შეუძლებელია. ჩეპორგაჟი იბადება მხედველობით და განკუთვნილია 

ყურებიხათვიხ და არა წაკითხვისათვინს...მაგალითად, როცა დოქცორი 

ეკენერი დირიჟაბლით ამერიკიდან დაბრუნდა და ბერღლინიხ შცააკენის 

აეროპორფზე დაეშვა, დირიჟაბლი უნდა ლაებათ ღუბაზე. ეხ მანევრი, 

რომლიხ პირდაპირ გადაცემახ მე ვაწარმოებდი, გაგრძელდა, როგორც მა- 

შინ მომეჩვენა, ხაათები. იშულებული გავხდი იხევდაიხსევ აღმეწერა 

ერთიდაიგივე მოვლენა; "დირიჟაბლი მიყავთ ნელა დახაბმელ ღუბახსთან..." 

"კიდევ ერთხელ მიჰყავთ ბირიჟაბლი ლუბახთან..." ღა როცა მე მიკრო– 

ფონში ერთიდაიგივე მოვლენა რამდენიმეჯერ ავღწერე, ვიგჩძენი მიკრო- 
  

4ე)941ძტიხ»გის IX06ძ 1ი LI60ს1116%05 ძი ს0I11ი0>” XI8–666ხ19%L%66, 89 12. 

0Xხიხი» 1927



– 541 

ფონში ჩემი მხმენელების მოუთმენლობა. ნუთუ მეცი არაფერი არ იყო 

აეროპორგზე, რის აღწერა შეიძლებოდა? ჩემს ამ სასოწარკვეთილებაში 

მოვიგონე ერთი კურდღელი, რომელიც ხმაურიხ შედეგად წამოვარდა და 

დამფრთხალი მაყურებელთა წჩჩიდან გაქცევას ცდილობდა. ეხ კურდღელი 

ხან მეკარგებოდა თვალხედვიდან და როცა დამჭირდებოდა იხევ გამიჩნ- 

დებოდა: "ძვირფახო მსმენელებო, თქვენ რომ ამ ხურათის დანახვა შე– 

გეძლოთ; ცხოველების მოყვარულმა მაყურებლებმა მოედანზე გზა გაუხ- 

ხნეს კურდღელს, მაგრამ ის უკანახკნელ წამში ლამპამ დააფრთხო..." 

ეს კურდღელი, რომელიც მე მოვიგონე, დლღეხაც ცოცხლობხ. ბოგჯერ,ცროცა 
რეპორცაჟს ვიხმენ და ყველაფერი რიგზე არ არიხ მახში, ჩემი გამოც- 

დილი გექნიკოსი შენიშნავს ხოღლმე:;"მე ვფიქრობ ახლა უნდა გამოჩნდეს 

კურდღელი შცააკენიდან..."მე მქონდა მანუხკრიპცი არა ჯიბეშიცარა- 

მედ თავში". (არა მარგო)რადიორეპორგაჟიხ ამ დიდოხცაცის - ალფრედ 

ბრაუნის - ამგვარი გამოცდილებიხ გამოყენება,ცრადიოსა და ცელეხე- 

ლვიხ ხანაში,არ არის სასურველი. ჯერ ერთი - მოვლენიხ აღწერისახ 

"რაიმე” მოგონება" მოვლენის, ჟაქგიხ გაყალბებაა. რა თქმა უნდა, 

კურდღელი გამოჩნდა თუ არა შცააკენიხს აეროპორცზე, როცა დირიჟაბღხ 

აბამდენ ღლუბაზე - მოვლენის არსებითი მხარე არ არის. მაგრამ რეპორ- 

გერმა მოვლენა კი არ უნდა აღწეროს "მოგონილი" ამბებით, არამედ ფაქ- 

ცებით, რომელიც ხდება მიხ თვალწინ იმ დროს, როცა იხ პირდაპირ გა- 

დაცემახ აწარმოებს. მეორე – რეპორცერიხ მიერ არმომხდარი ფაქცის, 

"მოგონილი ფაქციხ აღწერა არყევხ რეპორგერ-მხმენელის ურთიერთ ნდობახ: 

მხმენელი უნდა იყოხ დარწმუნებული იმაში, რომ რახაც რეპორცერი მახ 

ეუბნება ნამდვილად ხდება რეპორგერიხ თვალწინ; აქ კომპრომიხი შეუ– 

პლებელია. რა თქმა უნდა, რეპორგერი უნდა იყოხ "ენაწყლიანი", მოვ- 

ლენის სხვადასხვა ახპექტიხ უბრალოდ, საინცერესოდ მომთხრობი, მაგ- 

რამ მან არავითარ შემთხვევაში არ უნდა შეეცადოს მოვლენის გაყალ- 
  

ტ)მ»ვსი #14>00:#ტიხხსიყნ,#იხხსიფ, 110» 16 80X110ი1,80X11ი 1968,5.12-1#
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ბეგახ მოგონილი ამბებით თუ ყაქცის შეუსაბამო ინცერპრეცაციით. ცე- 

ლეხედვაში ეხ პრობლემა არ არხებობს. 

გელეხედვის პირდაპირი გადაცემა სურათოვანი გადაცემაა,რომ- 

ლის დროს შეუძლებელია "კურდლელის მოგონება",ვინაიდან "მოძრავი 

ხურათებიხ" გარეშე გელეხედვაში არაჟერი არ არხებობს."ცელეხედვიხ 

სანახაობითი თვისება, შესაძღებლობა გელეკამერით უშუალოთ უთვაღთვა- 

ლოხ მიხ ობიექცივიხ არეში მიმღინარე პროცეხებხ და სრული აღბეჭდვით 

გადლახცეხ გელემაყურებლებს, - ცგელევიზიის რეპორგაჟხ განხაკუთრებულ 

ადგიღბე აყენებს მთელს თანამედროვე მახობრივ მაუწყებლობის სისცე- 

მაში,5M1) ცელერეპორცაჟის,ე.ი.პირდაპირი გადაცემიხ განხაკუთრებულო- 

ბას დანკვარდ ჯ. ბუკერგი უწოდებს "გოცალურ აქცუალობას". "გელეხე- 
ღვის ძირითადი და, უდაოთ, უმნიშვნელოვანესი ბეგავლენიხ საშუალებაა 

'ცოფალური აქცუაღლობა',პირდაპირი გადაცემის შესაძლებლობა".-) ფელე- 

რეპორცაჟისცე.ი. პირდაპირი გადაცემის ეს "გოგალური აქცუალობა" გა- 

მოიხაზება არა მარგო იმ ფაქცში, რომ მახ შეუძლია რეპორცაჟის შექ 

მნა-გადაცემა-განცდღა ერთდროული გახადოს, არამედ იმ ფაქყშიც, რომ 

ის მოვლენას ასახავს პირველრიგში ოპციკურად,"მოძრავი სურათებით" 

და ამ "მოძრავი სურათების" შესაცყვისი ხმით. ეხ კი არხებითი გან- 

სხვავებაა რადიორეპორგაჟხა და გელერეპორცაჟხ შორიხ პირდაპირი გა- 

დაცემის დროსაც. რადიორეპორცაჟში სიგყვა მოვლეწის ახახვიხ მთავა- 

რი საშუალებაა, რომლის ფონზე თუ რეპორგაჟის პაუზებში შეიძლება 

ჩართუღ იქნას "დოკუმენტური" ხმაური თუ მუხიკა. რეპორცერის განუ- 

წყვეგტელი მეგყველება, მოვლენის ოპციკური რაობის მეყყველებით აღ- 
წერა რადიორეპორცაჟის ხსფილისყური განსაკუთრებულობაა. გელერეპორ- 

გაჟი კი სურათოვანი "ხანახაობაა", რომლის დროს გელერეპორცტერი 

მხოლოდდამხოლოდ გიდის როღს იბარებს. მართალია, მახ შეუძლია თა- 

ვიხი აზრიც ჩართოს გელესურათების ახსნა-განმარცებაში, მაგრამ 

42:#.-8.X99030#99M, L.#.600090%#9:0C0#03L 20X939#3M#0909M%098 XV#IნIV8X#0CXM#- 

#X,M006L88 1966,0”ჩ%5-221 
2)8სXX6»ხს ი8იI.ი8> 6.:L3V06-I11თ-8398;:3ი:LსიძნსიL სიძ I6+ინიიით», #M8თ- 

ხს»– 1961, IMC-+Xხ 1,5.59
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მიხ აშრებს "კორექტურას" თვით ის ხურათები უკეთებენ, რომღებიც 

გელეეკჩანზე მოხჩანს: ცელემაყურებელიც ხედავს გელეხურათებხ და 
თუ ზელერეპორტერი არაბუსცად ან ყალბად განმარგავს ხურათოვან გა- 

მოსახვას, იხ სურათებს უჯერებს და არა ცელერეპორცერინხ ხიყყვებს. 

ამიცომ ცეღეხედვის პირდაპირი გადაცემის დროხ რეპორცერიხ უპირვე- 

ლესი მოვალეობაა "მოძრავი ხურათები" აღაპარაკოს თავინთავად და 

მხოლოლ მაშინ ჩაერიოს მხვლელობაში, როცა მოვღენის ახხნა-განმარ–- 

ყებაა საჭირო. და ხწორედ ამიხ შედეგია ის, რომ რადიორეპორცერი, 

როდესაც,მაგალითად, ფეხბურთიხ მაკჩხ გადახცემს, - თითქმის განუ- 

წყვეცლად ღაპარაკობხს, ვინაიდან რადღიოსმენელისათვის უმთავრეს” გა- 

გებინებიხ საშუალებაა რადიორეპორგერის ხიცყვა; სიყყვით აღწერს 

რადიორეპორცერი თავისთავად "უხსიცყვო", ოპტიკურ მოვლენახ ფეხბურ- 

თის მაცჩხ. ცელეხედვაში კი იგივე ჟეხბურთიხ მაცში ხანახაობაა: 

გელემაყურებელი,ხშირად, გელერეპორგერზე უკეთენადაც, ხედავს მოვ–- 
ლენის სხვადასხვა ახპექცხ. ამიცომ ცელერეპორცერი, უმთავრესად, 

გიდის როღშია და ცდილობს ხელი არ შეუშალოხ ცელემაყურებლებს ხუ- 

რათოვანი გამოსახვიხ ათვიხებაში. ამგვარად, რადიორეპორგერის გა- 

ნუწყვეგელი ღაპარაკი პირადპირი გადაცემიხ დროს აჩხებთია, ხოლო 

გელერეპორგერის მინიმალური ლაპარაკი არხებითია გელერეპორცაჟში. 

რეპორტაჟის თემებია,ხაერთოდ, ყოველი,ხაზოგადოებრივად მნიშ- 

ვნელობანი, მოვლენა: დღესასწაულები, აღლუმები, დღეობანი, ხპორცი- 

ული შეჯიბრებები, თეაგრალური ხანახაობანი(მომლერალთა გუნდების, 

მუხიკოხების და ხხვ. კონცერტები), ლაშქრობანი და ხხვ. არაა ხავალ- 

დებულო, რომ მოვლენა ერთ ადგილზე ხდებოდეს პირდაპირი გადაცემიხ 

ღროსაც: შეხაძლებელია ჩადიოსა და გელეხედვინხ რეპორტერები,ვთქვათ, 

მარათონული რბენიხ დროხ, დადგენ მარშრუთიხ ხხვადახხვა ადგილას 

და იმ დროხ "ჩაერიოს" პირდაპირი გადაცემის პროცეხში, როცა მორბე- 

ნალთა მთავარ ჯგუთხ ეხა თუ იხ რეპორგერი ხედავს. რა თქმა უნდა,
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ახეთი(მრავალი რეპორტერიხს მიერ შექმნილი) პირდაპირი გადაცემა 

რთულია, მაგრამ ეს ხირთულე უკვე დიდი ხანია გარდალახეს რადიო- 

და გფელერეპორცერებმა, ჩინ შედეგად რადიოსმენელი, ტელემაყურებელი 

მოვლენის უფრო სრუტ სურათს ლებულობხ, ვიდრე მისი შემქმნელი ცაღ- 

კეული გელე- თუ რადიორეპორცტერი, რომელიც მოვღენის მხოლოდ იმ ფა- 

ბახ აღწერს,რომელტხაც იხ ხედავს. ამგვარად, პირდაპირი გადაცემა 

შეხაძლებელია იხეთი მოვლენებიხაც, რომლებიც ერთ ადგილზე არ ხდება, 

მაგრამ ერთი მოვლენის ცალკეულ ფაბებს შეადგენს. 

განვიხილეთ რა პირდაპირი გადაცემის რაობა რადიოში და ცეღე- 

ხედვაში, ჩვენ შეგვიძლია დავახკვნათ: 

1.რადიური პირდაპირი გადაცემა რადიოს პირმშო შვილია. პირდაპირი 

"შორს მოხმენა" მხოლოდ რადიოთი შეიძლება. ფდელეხედვამ რადიოდან 

გადაიღო "შორს მოხმენა" და ის "შორს ხედვის" სამსახურში ჩააყენა, 

ამგვარად, მოვლენის პირდაპირი გადაცემა მხოლოდ რადიოთი(მხოლოდხმე- 

ნადობითი ხერხით) და გელეხედვით(ოპტიკურ-აკუხციკური გბით) შეიძ- 

ლება. 

2.რადიოური და ცგელეხედვის პირდაპირი გადაცემა რადიო” ღა გელერე- 

პორგაჟიხ ერთი ხახეა; ამგვაჩად, რადიორეპორცტაჟი აჩრხებობს ორი ხა- 

ხით: 

ბპრადიორეპორცაჟი, რომელიც; არის მოვლენიხ 'მიელი პროცესის და მას- 

თან დაკაუშირებული ამბების ასახვა, რომლის შექმნა და გადაცემა: 

ერთდროული არ არის, 
ჟ- 

ბ)აპირდაპირი გადაცემა, რომელიც არიხ მოვლენიხ ახახვა დთ რომლიხ 

შექმნა-გადაცემა-განცდლა ერთდროულია. 

35.პირდაპირ გადაცემაში რეპორტერი მოვლენის მოწმეთჯ| რადიორეპორ- 

ფაჟშიც მოწმეა რეპორტერი, მაგრამ მახ შეუძღია მოვლენის ახახვა 

აწარმოოს მოვლენიხ მოხდენის შემდეგაც(მოვლენის მონაწილეთა თუ 

მოწმეთა დაკითხვა) და ამით მოვლენის ახახვას ახალი განზომილება
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მისცეხ. პირდაპირი გადაცემების დროხ, როცა ფიცარნაგული წეხი, იმ- 

პროვიზაცია ბაგონობხ, ამგვარი შესაძლებლობა, ხულ ცვოცა, შებღუდღუ- 

ღია. 

4.პირდაპირი გადაცემის რეპორცგერი მიხ თვალწინ მიმდინარე მოვლე- 

ნიხ ინფერპრეცაცორია. მას უნდა გააჩნდენ კონკრეცული მოვღენიხ ყო- 

ველმხრივი ცოდნა და, თუ ხაჭიროა, თავი არ უნდა შეიკავოს თავიხი 

აზრის გამოთქმისგანაც. მაგრამ ამ მხრივ პირდაპირი გადაცემიხ რე- 

პორტერი უფრო თავშეკავებული უნდა იყოს, ვიდრე რეპორგაჟის რეპორ- 

გერი, ვინაიდან ამ უკანასკნელს, ხანამ ის თავის აშრს გამოთქვამ- 

დეხ, უფრო მეტი დრო და საშუალება გააჩნია გულდახმით ჰეიხწავლონს 

და შეიცნონ მოვლენიხ რაობა. 

5.პირააპირი გადაცემა ფორმაღურად(და შინაარსობრივათაც) რეპორცერის 

ხმაა, რომლიხ ფონზე თუ პაუზებში შეიძლება იხმოდეს მოვლენანთან 

დაკავშირებული ხმაური, მუხიკა თუ მონაწილე“მოწმეთა ხმები. ამიცომ 

რეპორგერის ხმის ბგერადობა-ჟღერადობა უნდა შეეხაბამებოდეხ ახასა“ 

ხავი მოვლენიხ ხასიათხ: ფეხბურთის აღმწერ რეპორცერხ, მაგალითალ, 

სხვა ხასიათიხ ხმა(ტა ცოდნა) უნდა ქონდეს, ვიდრე "კომპობიგორთა 

შეხვედრის" ამხახველ რეპორცერს. 

ნ„ემოციურობა პირდაპირი გადაცემის დამახახიათებელი თვიხეგაა, 

ისე როგორც ზომიერების დაცვა მოვლენის ემოციური ახახვის დროხ. 

7.პირდაპირი გადაცემა რაღიომხსმენელის(გელემაყურებლინხ) მოვლენიხ 

ადგიღბე"მიყვანაა". ამგვარად, პირდაპირი გადაცემიხ დროხ მოვლე- 

ნახა და რადიომსმენეტს(გელემაყურებელხს) შორის ხდება ხივრციხ"გა= 

მოთიშვა" ,"გარდალახვა" და რადიოხმენელი(ყფელემხმენელი) ხდება მოვ– 

ღენიხ "მოწმე". 

ჩვენ განვიხილეთ რადიოური პუბლიციხტური, ე.ი. არამხაცვრუ– 

ლი გამოხახვიხ "დაწერილი ფოჩმები" - ახალი ამბები, კომენცარი, 

ხაუბარი, კორესპონდენცია, ანგარიში(ცნობა), რეცენბია, მიმოხილვა,
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რადიოჟურნალი - და "დაუწერელი ფორმები" - ინცერვიუ, დისკუხია, 

რეპორცაჟი, პირდაპირი გადაცემა - და მივედით დასკვნამდე, რომ 

რადიოური არამხაცვრული გამოსახვა, ისე როგორც რადიოური მხაცტვრუ- 

ლი გამოხახვა, მხოლოდხმენადობაა და მისი "დაწერილ" თუ "დაუწერელ" 

ფორმებად დაყოფა პირობითია. "დაწერილი ჯექსტი" რადიოური გამოხა- 

ხვის წინახაჟეხურია,კრომელიც მხოლოდ მიხი რადიოური აბგერების შემ- 

დეგ ხდება რადღიოურ გამოხახვად. 

”ენა, მხაყვრული ენიხ გარდა, არის კომუნიკაციისა და 

გაგებინების საშუალება, ენის საშუალებით რადიომ არხებითად უნდა 

შეანრუტოხ ხამი ამოცანა: 

1.კონცაქცტიხ დამყარება მსმენელებთან, 

2.ხელი შეუწყოს მხმენელებს ხაკუთარი აბრინა და განხჯის შექმნაში, 

შ5.ჩაებახ განათლებისა და აღზრდის პროცესში" ,1) 
რადიოგადაცემათა შინაარსი უნდა ემსახურებოდეს ცოდნისა და განა- 

თლებიხ დანერგვას მოსახლეობაში ამისათვის რაღიომ უნდა შეეცადოს - 

1.-ობიექფური ინფორმაცია, 

2.ინფორმაციიხს(ფაქტები,მოვლენები) ახხნა-განმარცება, 

ვ."თავიხი" აბრები - მიაწოდონ რადიომსმენელებხ. ამიგომ პრესა, 

რადლირ, გფელეხედვა ვალდებულია "შექმნას არა მარგო მრავალყეროვა- 

ნი, არამედ აგრეთვე გამათვითცნობიერებელი შინაარხი".=) 

”ადამიანიხ თვისება, რომელიც მას აკავშირებს აქტუალურ მოვ–- 

ლენახთან, არიხ ცნობისმოყვარეობა...ცნობისმოყვარეობიხ ცენტრში 

დგას, უმთავრეხად, ორი რამ; გარემო და ადამიანები...რაც აქცგუა– 

ლურია აჩ არიხ სავალდებულო ცალკეულებს აინცერესებდეხ. მათთვინ 

'აქცუალურია! ის, რაც მათ აინფერეხებთ. ესე-იგი, ადამიანი ახდენს 

არჩევას. ამორჩევა კი მრავალ ინდივიდუალურ ფაქცორთან არიხ დაკავ“ 

შირებული. ნორმალურად ამოჩჩევა ემორჩილება ორ კანონს: პირველი – 

'4ა#0199%94თ 08ი8:016 50X80ხ–66Lს81L%სიდ 1თ სიძ1სიX; 1090:ისიძ1სXX ს0ძ 

X6”იციირი,,სმთხს»დ 1957,I67Lს M,5.329 

2)6»-0იLხხ 0ხხ0:016 სიხი“მიი%60 #ს1LსXთ86XML. 6Iსიძ1იცსიფ 980 701272სი85- 

V-666ი6009601Lს,80X11ი 1966,83იძ M, 8,238
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ცალკეულთა ინფერენი აქცუალურ მოვლტენიხადმი ქრება, რამდღენათაც 

ის დაშორებულია მოვლენის ადგილიდან. მებობლიხ "ქორწინების დღე" 

ან ხანძარი მოპირდაპირე ხახლში ხაინტერეხოა; ანალოგიური მოვლე- 

ნა იაპონიაში კი არა. მეორე – ინცტერეხი უცხოეთში მომხდარი ამბე- 

ბის შეხახებ ქრება მალე, ვინაიდან მათ ადამიანი ინგელექცუალურად 

ითვისებსM.14Mჩვენ მონები ვართ, როგორც ჩანხ, ცნობისმოყვარეობის 

გაკეთილშობილებული ფორმიხ: მისწრაჟება '!თანდასწრებიხაკენ?.უფრო 

ფართე გაგებით, ამახ შეიძლება ეწოდონს აქცგუალობიხ მოთხოვნილემა"2) 

რადიომაუწყებლობამ დიდათ შეუწყო ხელი ამგვარ განვითარებას,ხოღო 

ხერეხედვა ცდილობხ ეხ პროცენხი სრულჰყონს. მაგრამ ამ პრობლემამ თა– 

ვი იჩინა ჯერ კიდევ პრენაში და ყილმშიც, რაც ჩვენ მეფგად ძვირი 

დაგვიჯდა: ინფორმაციიხ მიღებიხათვის უარი ვთქვით ცოდნაზე. მპრე- 

ხიხ, რადიოს, ცგეღლეხედვის ნამდვილი მიხია კი უნდა იყონ გამოთქმინ 

"მიმღების გამდიდრება: გონებრივად, სულიერად და მიხი ობიექცგური 

განხჯიხ უნარის განვითარება. ამიცომ თავიდან უნდა იქნახ აცილებუ– 

ლი განხახახიერებელის ყოველგვარი გამრუდება. მყვირალა ხათაურე- 

ბიხ მეთოდი?...ვერ უწევს ამ მიხიახ ხაჭირო სამხახურხი.ი) "ყოველ- 

გვარი გამრუდების თავიდან აცილება" ვი მეგად მრავალფენოვანი პრო–- 

ბლემაა. შეგნებული თუ შეუგნებელი "გამრუდება" ხდება არა მარცო 

მოვლენის ასახვის დროხ პრესაში, ჩადიოში თუ ცელეხედვაში, არამედ 

ახახული მოვლენიხ გავრცელების ღდროხაც. მაგალითად, უვე მაგნუხმა 

1965-66 წლებში ჩააცარა ხემინარი, რომლის მიბანი იყო გელეხედვიხ 

ახალი ამბების გამოთქმის ანალიზი. მან, უმთავრესად, გამოიყენა 
5 

ბერნარდ მირეღსონის "გამოთქმის ანალიბიხ"( შიიიხიიხს 8081უ:616"'..) 

მეთოდი. ამ ხემინარიხ მონაწილეთა ერთმა ჯგუჟმა მოახდინა ზ"გერმა– 

ნიის მეორე ცეღლეხელდვის" "ახალი ამბების" ანალიზი.02958 ღღის ახა- 
4)X>C68M6 სს9810660L:XCის6 სიძ XL815658 #Lხსს8118C;310:სთ281სიM#» V0ძ L6I”ა- 

56ა0ი, მ8იხს”– 1955/IMC1% 4,5.19 Vხიძ 2ექ 

2)5%6Lი-ასხგ»Lსხ Lც8ე8L:06618იX6ი 806X #MLს811C86;31ი:0სიმჯ1სიL სიძ Lი>ი- 

25)ს"ხ002ძ8,5.2 86ხრიი,ვოხს» 1955, 98906ჯL 1,353.1 
ს)სხლიიძ8,§8.6 –_ .–.. 
5)86»ი180ი 86>ი0X80:00იL6იLს 892813515 19 6იოთსი1C8L10ი X6568>LCხიხ,ც1085606 

6)27V63%685 აის§96ხ05 წ6Iი5ტიტი'",'I9C0550ხ8 ას. LILL.4952



–- 548 – 

ლი ამბებიდან,"როტაციული წესით" (M>06§6ხ60 წნიოხ14იც" )ცამორჩეულ 

იქნა 90 დღიხ ახალი ამბები. ხემინარის ამ ჯგუფმა ხულ მოიხმინა 
4 საათიხა და 80 წუთინ ახალი ამბები. ცალკეულ გადაცემათა ხანგ- 
რძლივობა უღრიდა, ხაშუალოლდ, 15 წუთსა და 5 წამხ. ამ ახალი ამბე– 

ბიხ ანალიზიხ შემდეგ, ხემინარის მონაწილეთა ამ ჯგუყმა წამოაყე– 
ნა ახეთი პჰიპოცება: 

1„-უცხოეთიხ ახალი ამბები - ხანგრძლივობით, სბხშირით, ადგილით = 

გერმანიიხ ყედერაციული ჩენპუბლიკის ახალ ამბების წინაპლანზე ღგახ. 

2.სხვადახხვა ინფერესების გაერთიანებათა ახალი ამბები უმთავრე– 
ხად მიმართულია მთავრობიხ წინააღმდეგ. 

3.ახალ ამბებში პარგიებიხ სახელწოდებებიხ ხხენება შეესაბამება 

ამ პარგიათა პროცენცუალურ ადგილებხ ბუნდესცაგში. 

4.ახალი ამბები დასავლეთ-საზღვარგარეთიდან - ხანგრძლივობით, 
სიხშირითა და ადგილით - დგანან წინაპლანზე როგორც აღმოსავლეთის, 

იხე ნეიყრალური ქვეყნების ახალ ამბებთან შედარემით",1) 
ამ გამოკვლევის მეოთხე მუხლიდან ჩანს, რომ ახალი ამბების მხოლოდ 

”დალაგებითაც" შეხაძლებელია განხაბლვრული გამოთქმის წინა პლანზე 

წამოწევა. კიდევ მეცი: მხოფღიო მნიშვნელოვანი ამბების არჩევის 

დროხაც ხლება გამოთქმიხ = შეგნებული თუ შეუგნებელი. - "გამრუდება": 
დუმილი რომელიმე მოვლენიხ შეხახებ "გამოთქმა" ხდება იმით, რომ 
მხმენელი ამ ფაქციხ რაობახ ვერ იგებს და ამით ახალი ამბების 

"ამომრჩეველი" (ან მიხ უკან მდგომი უწყება) თავიდან იცილებს მსმე– 

ნელთა რეაქციას. ეხ ფაქტი კი ნათელშყოფს იმ უდიდეს პასუხიხმგე– 

ბლობახ, რომელიც აკიხრია იმ პირთ,რომლებიც განაგებენ თანამედრო 
ვე მახობრივი მედიუმების = პრეხიხ, რადიოხა და გელეხედვიხ – ბედ 
იღგაღხ. 

რადიოჟურნალისციკიხს ამოხავალი წერცგილია მოვლენა, ფაქცი, ან 

როგორც ი.ვ.გოეთე ამბობს - "საქმე","მოქმედება"( ? 8 %ხ ). და. გოე“ 

4)M8–ის8 0ხ,6:#ს688წ08მი61წ#99 ხ61თ I6»ინტიტი; 10:სი01სიM# სიმ L6”>ი56ხ0», 

Mვთხს»– 1966, 906 1,)5.2511
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თესვე ცნობილი აბრი "ნიფყვისა" თუ "საქმის" პირველადომის შესა- 
ხებ, რადიოჟურნალისფიხ ერთგვარ ღარიგებად შეგვიძლია ჩავთვალოთ: 
"წერია: დასაბამში იყო ხიყყვა! 

უკვე აქ მებმება ენა! ვინ მომცემხ ბიძგს? 

არ შემიძლია ასე დიღათ დავაფასო სიყყვა, 

სხვაგვარად უნდა ვთარგმნო ეხ, 

თუ ჩემი გონი სრულნათელია. 
წერია: დახაბამში იყო აბრი. 

დაუფიქრდი პირველ სჯგრიქონხ კარგად, 

რომ კაცამმა არ იჩქაროს! 

არის აბრი რომელიც ყველაფერს აკეთებს და ქმნინხ? 

უნდა იყოს დაწერილი:დასაბამში იყო ძალა! 

მაგრამ როცა ამახ ვწერ, 

უკვე რაღაც მაფრთხილებს არ შევჩერდე ამაზე. 

მეხმარება გონი! უცბად მეხახება რჩევა 

და მშვიდათ ვწერ: დასაბამში იყო ხაქმე",+7 
რადიოჟურნალისციკის ცენტრშიც დგას "საქმე","მოქმედება", მოვღენა, 

ფაქცი, რომელიც მხოლოდსმენადობითი გბით უნდა აისახოს. იმ დროს 

როცა ახალი ამბები მოვლენას, ფაქცს, შესაძლებლობის ფარგლებში, 

ობიექტურად, ბუხცად ასახავს, რადღიოჟურნალისციკის სხვა ფორმები 

ინტერპრეცაციახ უკეთებს მახ, ჩომლის ამოსავალი წერციღლი ისევ მო–- 

ვლენა, ვაქცტია. მოვლენის, ფაქცის,"საქმის" ამხახველი სიყყვა კი 

მხოლოდ მაშინაა რაღიოური, როცა იხ თავისი ბგეჩადობითი უნარიანო- 

ბით ბუხცად და ხრულად ახახავს აბრხ, რომლიხ დროხ სიფყვიხ შინაარ- 

სი და გამოსახვა(ფორმა) განუყოყელი(ბგერადობითი) მთღიანობაა. ერ“ 

თი შეხედვით, უცნაურია, მაგრამ ხინამლვილეა იხ, რომ ენის არსებითო– 

ბა, დახვეწილობა, ხიძუნწე წინაპლანბე დგახ არა მარტო რადიოპიესაში 
  

4)6იისატ ჰ.VI.: IM05.Iიტ I>X8–6ძ2106.L>5ხ6» L611 ,'5Lხსძ1ტი23 ფოტ»!
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თუ დრამაცულ პიესებში, არამედ პოებიაშიც, რაც, შეიძლება, ჩვენი 
"ყექნიკური ხანის" ყველაზე უფრო ადექვაცური ენაა. ებრა პაუნდი, 

მაგაღითად, პოეზიის მხაცვრული გამოხახვის შექმნის ძირითად დებულე- 

ბებს ხამ მუხლში აყალიბებს, რომღითაც ხელმძღვანელობა, უდაოა, რა- 

დიომწერალხაც შეუძლია. აი ეს დებუღებანი: 

'1.ახსახე თვით საგანი – სუბიექტურად თუ ობიექტურად. 

2.არ იხმარო არც ერთი სიცყვა, რომელიც არ უწყობს ხელს ახახვახ. 

5.რაც შეეხება რიცმს, შეახმაცკბილე მუხიკალური ჟრაბიხ დროს თანა- 
მიმდევრობით და არა მეცრონომით),1) 
"დასაწყისში არ მიიღო ეს სამი ძირითალი დებულება(თვით ხაგანი ასახო, 

ხიყვებიხ მომჭირნეობა და მუსიკალური ფრაზის დროს თანამიმდევროგა) 

როგოც დოგმა - არასოდეს არ მიიღო რაიმე როგორც დოგმა -, არამედ 

შედეგი ღიდიხნის ჩაფიქჩებისა, რომელიც, მიუხედავად იმიხა რომ შენი 

საკუთარი არ არიხ, მაინც შეიძლება იყოს საგულიხყურო",-) ეხება. რა 
ენის პრობლემას, ეზრა პაუნდი ამბომს:"არ იხმარო ზედმეცი სიფყვა, 

არც ერთი შმნიხართი, რომელიც რაიმეს არ ააშკარავებს. 
არ იხმარო გამოთქმა როგორც !მშვიდობის ბნელი ქვეყანა'! თქვენ 

აბნელებთ ხურათს. თქვენ ასკავშირემთ აბსცრაქცულს კონკრეცულთან",“) 
"უკეთესია მთელ ცხოვრებაში შექმნა ერთადერთი სახე( 3ი860),ვიდრე და- 

წერო სქელი გომებიM",“! მაგრამ არსებითი განსხვავება დაწერილ და 
ბგერად ენახ შორიხ, მიუხედავათ "შეხებითი პუნქტებისა" მათ შორის, 
მაინც რჩება ძაღაში: დაბეჭდილი ენის ათვისება ხდება მხედველობით, 

ბგერადი ენის ათვიხება კი ხდება სმენადობით. ამგვარად, რადიოჟურ– 

ნალისტი(და რაღიომწერალი) გამოსახვას აწოდებს რადიომხმენელს მოხ– 

მენის გბით. ამიცგომ, "რაღიოუჩი ენა - სასაუბრო ენაა". ამ თითქოხდა 

  

1)იისიძ ო2>9.:IM ს89ი2ჩM9ILI0L5 00MსM9IV(# 529#X 00C0MXIV2) :49ი:X2>8 წისიძ: 
მ1Cხხსიც სიძ X>068,I>8იX”ს”ს 8თ M01ი –- 80X11ი 1967,5.142(ს118%01»ი 
8ასC6ხ #M».429) 

2)Xხტუ08,5.1M5 
5)Iხტუეძი,5.1ს5 
ს)ხხლიძი,5.1ს+
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ბანალურ აბრში იგულისხმება იხ, რომ ყოველი რადიოური გამოსახვა 

განკუთვნილია მსმენელისათვის და თუ მან ვერ შესძღო მოხმენისთა= 
ნავე მიხი გაგება - ყველა შრომა ამაოა. რალიოსმენელტს უნდა დახმა– 

რება, თუ გნებავთ იმ წმინდა უგიღიგარული მოხაბრებით, რომ მან უნ- 

და გაიგოხ იხ, რიხ თქმაც განბრახულია. ამიხათვის კი ხაჭიროა. მოკ– 

ლე წინადადებები, შესაძლებლობის ფარგლებში, დამოკიდებული წინადა- 

დებიხ გაჩეშე, მთავარი აბრების განმეორება, ხახაუბრო ენა. მთავა“ 

რი აზრების განმეორება, მაგალითად, ხაჭიროა იმიფომ, რომ რადიო- 

მსმენელხ არ შეუძღია ხელმეორედ მოიხმინოს იგივე აბრი, თუ მან იხ 

პირველიმოხმენისთანავე ვერ გაიგო. ამიყომ – ინგლისელი მწერღიხა 
და ესეისფიხ პილერ ბელოკიხ სიყყვები რომ მოვიყვანოთ - "პირ- 

ველ ყოვლისა უთხარი მათ რაზე ელაპარაკები. შემდეგ მოუყევი ეხ მათ. 

ღა შემდეგ მოუყევი მათ, რაც შენ მათ უთხარი" (MIM»X89% §011 §ხი= «ხ6ხ 

ყის 0=6 წიჯიწ %0 011 §ხით. ლხთი §011 ხხით. ილი +611 ხიით VM6ხ #0ს 

MX9V6 +01ძ ხით"). რადიომსმენელს უნდა მოეპყრა პაცივიხცემით და არ 

უნდა გადაგვირთო მიხი ათვისების უნარიანობა რთული წინადადებებით 

თუ უცხო სიფყვებით. რაღიომხმენელთან ხაუბრისახ რადიოჟურნალისცი 

უნდა იდგეხ რადიომხმენელინხ დონეზე: იხ უნდა ეხაუბრებოდენს მას 

"როგორც თანახწორი თანახწორხ" და თუ რაღიოჟურნალიხცი მახ რაიმეხ 

აუწყებს, ეხ იმიცომ, რომ მახ ცნობების მიღებინ "ხაკუთარი წყარო- 

ები" გააჩნია. რადიოჟურნალიხცმა არ უნდა დაივიწყოს, რომ "გამოთ- 

ქმა არიხ ცნობება, რომელიც მიმართულია მიმღებიხადმი...გამოთქმანხ 

გააჩნია ყოველთვის 19%6ი:1იი, ე.ი.მიმართულება ჩამეხადმი. ამ აქ- 

ფიური მიმართულების გარეშე, რაც გამოთქმის არხებითი ნაწილია, ცნო- 

ბება დარჩებოდა გაჩხერილი გამოსახვის ხფეროში".1) 

  

1)-ვხიტ> VM0ი1#:MXX164X ძტ>” ჩს888წ6; 8061 +8–ი ს» სსხ119218%1M, 8ძიძ 6, 
მი1ძი1ხტ»ვ 195M,5.15



მეხუთე თავი 
ლაა ააა ია ილლილ=5=>-== 

რადიორური გამონხახვის პროდუქცია 

შესავალი 

იმეგფი რამ იმალება რაღიომანუსკრიპგხა და რაღიოგალაცემახ შორის, 

) ვიდრე ამახ ჩვენი ცექნიკუჩი ხიბრძნე გვეუბნება".+/ ღა,მართლაც, 
რადიოური გხმოხახვიხ შექმნის გზა მოკირწლულუია რადიოგექნიკური 
"სახწაულებით!',.ხაიდუმლრებებით!,რომღლებიც რეალობა, მხოლოტცხმენა- 

ლობა ხლება ბგერადობის ღროხ. რაღიოური გამოხახვის შექმნა კი ირის 
ყექნიკურ-შემოქმედებითი პროცეხი, რომელშიც ერთმანეთს ხვდება რა- 

დიოგექნიკა და ადამიანის მხაგვრული ლა პუბლიციხფური შემოქმედე– 

ბითი უნარიანობა. ამგვარად, რადიოური გამოსახვიხ პროდუქცია არის 

პროცეხი, რომლის დროს შემომქმედი ადამიანი ჩადიოფექნიკით ქმნიხ 

რადირურ, მხოლოდხმენადობით, ბგერაღდღობით გამოხახვას. ხხვა ხიფყვე– 

გით რომ ვქთვათ, ჩაღლიოხელოვანის, რადიოპუბლიცისგიხ კალამია რა- 

დიოგექნიკა, რომლითაც იხ "წერს", ქმნიხ ბგერადობით გამოხახვახ. 

რადიროური პროდუქცია “ ფართე გაგებით - შენდლგება ოთხი მთა- 

ვარი ჟფაზისაგან! 

1.რადღირური მხაგვრული და პუბლიცისცური ცექსციხ შექმნა(რადიოავ- 

ცორი), 

2.რალიოპიენიხა და რაღიოპუბმლიციხყური ფორმების დაღგმა,ე.ი.ბგე– 

რადობათ ქცევა(რალირრეჟიხორი, ჩაღიოდიქყორი, რაღიომუნხიკოხი, რა- 

დიოური ხმაურის შემქმნელი, რალიო-ხმინ ოპერაჟგორი), 

8.რადიოგამოხსახვის გალაცემა რადიოსადგურით(რადიოფექნიკა), 

4,რადიოგამოხსახვინ მიღება რადიომიმღებით(მხმენელი). 

რადიოური პროდუქცია – ვიწრო გაგებით – კი არიხ რაღიოური მხაფვრუ– 

ლი და პუბლიცისტური გექნციხ რალირურ ბგერადოგათ ქცევა. 

1)0ხიი60”ლ0 I.,მ00თოტ» Iს, :MოXX სიძ XMი>ირიიიი, Mსილიილს 1952,5.215%
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რაღიოავცორი, რალიოპუბლიციხყი თავიხი შემოქმელებიხ ლროხ 
უშუალოდ არ არიხ დაკავშირებული რაღიოცექნიკასთან; იხ მხოლოლ 

"იცნობხ" რაღიოური გამოხახვიხს ცექნიკურ შეხაძლებლობებს ღა ცლი- 
ლობს მელიუმინ შესაჭამისი გამოსახვა შექმნახ. რალიორეჟისორი, 

რადიოდიქცორი, ხმის ოპერაცორი კი რალიოგექნიკასთან უშუატო კავ- 

შირში ქმნიან რაღიოურ გამოსახვას; ეხ ყჟაქცი კი მოთიხოვხ იამ პირ- 
თაგან რაღიოცექნიკის განხაბღვრულ ცოლნახაც. 

რაღიოური გამოსახვის მხატვრული ჟორმები - რადღიოპიეხა, რა- 
ლიომოთხრობა, რაღიოღოკუმენცაცია, = და რაღიოური გამოსახვის პუბ- 
ლიცისყური ჟანრები - ახალი ამბები, კომენცარი, საუბარი, კორეს- 

პონდენცია, ანგარიში(ცნობა), რეცენზია, მიმოხილვა, რადიოჟურნა- 

ღი, - რაღირური ორ-სავეხუროვანი გამოხახვებია; რაღიოინცერვიუ, 
რალიოლიხკუსია, რალიორეპორცაჟი, რადიოური პირდაპირი გადაცემა კი 

- პრინციპში – ერი-საყეხუროვანი გალაცემებია. ამგვარალ, რაღდიორუ- 

რი გამოსახვის შექმნის გბაზე პირველი საფეხურია ჩალიოგამოსახვინს 

ცექსფიხ შექმნა; მეორე ხაჟეხური კი არინ ამ ფექსცის მხოლოდბგე– 

რადობათ ქცევა, რის შედეგად "მკვდარი" გექნგი "ცოცხალ" ყლერალო- 
ბად ხლება. აქელან იბალება რაღლიოუჩი გამოხახვიხ პროდუქციის – 

ფართე გაგებით - პირველი ორი ყამიხ - გექსკიხ შექმნისა ლდა მიხი 

ბგერადლობათ ქცევის –- პროცეხის გარკვევა. რალიოგამოსახვიხ პრო- 

დუქციიხს მეხამე და მეოთხე ყაშა – გადაცემა და მიღება – პირველ 

რიგში გექნიკური პროცეხია ღა მახ ჩვენ იმღენალ შევეხებით, რამ- 

დენადაც ეს ხაჭიროა რაღიოური მხაფვრული ლა პუბლიცისცური გამოხა- 

ხვიხ პროდუქციის – ვიწრო გაგებით –- გარკვევისათვის. 

1.რადირავცორი 

რადლიოავცორი შეიძლება იყონ რაღიომწერალიკე:ი.რადლიორური მხაყვ- 

რული გამოხახვინ ფექსყის – რალიოპიენის, რალიომოთხრობისხ თუ რა-
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ლიოლოკუმენცაციიხ - შემქმნელი, ან რაღიოური პუბლიცისტური გამოხა- 
ხვიხ ჟანრების ცექსციხ შემქმნელი. "ჟურნალისციკაში = ვიწრო(ნამ- 
დვილი) გაგებით - ჩვენ გვეხმის გაბეთებიხ თუ ჟურნალების მთელი 

ცექსცის შექმნა...ჟურნალისყები ამგვარი გაგებიი არიან 'ლღიური 
მწერლები! ლა 'ღღიური რედაქცორები!, რომლებიც ღაკავშირებული არი- 

ან დღეხთან ლდა დღეს ემხახურებიან. მწერალი კი პირიქით...არ არიხ 

ჟურნალისცი ნამდვილი გაგემითM,+ ჟურნალიხციკა ლა პუბლიციხციკა 

ხინონიმებია. "ჟურნალიხციკის ზოგიერთმა თეორეციკოსებმა ლიღი ჯაფა 

ლახარჯეს იმიხათვის, რომ ჟურნალისციკა გამოეყოთ პუბღიციხციკიხა- 

გან, მაგრამ მაინც ვერ მივიდენ სხვა შედეგამდე, თუ არა იმ ლახ- 

კვნამლე, რომ ჟურნალისტი ერთგვარი პუბღიცისცია",-! მეცნიერულ 

კვლევახიან ჟურნალისყიკის ერი ნაწილს საერთო აქვს შემდეგიჯბორივე 

ცლილობხ ხინამლვილინ შეცნობახ ლა ამ მიზნით აგროვებენ ფაქცებს,ცლი- 

ლობენ შეიჭრან საგანთა არსში, გამოაქვი მაოგან ლახკვნები მომავ- 

ლისათვის ლა აყენებენ მოთხოვნებს,მაგრამ? ორივე ამახ აკეთებს ხხვა- 

დასხვა პირობებში ლა სხვადასხვა მეთოდებით, სრულიად სხვალასხვა 

აზრით ლა ხრულიალ ხხვალასხვა მიბნით. ჟურნალისც ხურს აწმყოში 

არხებული ხინამღვილე შეიცნოხ ლა გაიგონ... მეცნიერი კი ყოველ- 

თივიხ ეძებხ მთელის კავშირებს, როგორც იხცორიკოსი ერთი ისცორიული 

მთელის კავშირებს, ხაერთო განვითარებას; მეცნიერი,როგორც თეორე= 

ციკოხი იკვლევს უცვლელს, კანონზომიერხ ყოფიერებისა ლდა მოვღენე– 

გის ცვალებალობაში",.7 
ამგვარალ, რალიომწერალი ემორჩილება მხაცვრული ნაწარმოების 

შექმნის კანონზომიერებას - ხაერთროდ- ლა რადიოური მხაცვრული ნაწარ- 

მოების შექმნის კანონზომიერებას – კერმოლ.რალიოყურნალისცი კი, 

ხულ ცროყა რალიოური პუბღიცისყური ბოგიერთი ყანრიხ შექმნისას, 

1)0X0%სხ 00:10 სახიX8ა»ხს0 LL XსXI0I801%., ცღსიბ10–სიაწ 90» 

?601ხსთ»ი8M1888280908+1L,80>11» 1966,886იძ 4,58.181-182 

რ სხვუვნი/ვ +190 
58 )LსLხ0#098,)5. 229
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ცდილობხ ხინამდვილე შეიცნოხ მეცნიერული გბით. ეხ კი არხებითი 

განხხვავებაა რადიომწერატხა და რადიოჟურნალინსცს შორის. 

ა)რადიომწერალი 

რადიომწერლიხათვის "ერთი მითითებაა იხ, რომ ის ვინც წერახ იწ- 

ყებხ, პირველ ყოვლისა უნდა გააჩნდეხ უნარი გამოსახვა შექმნას 

ენით და ხახეობის შექმნით; შემდეგ შეუძლია შეიხწავლოს მოქმედების 

აგება. ყველაყერი ეს სავაღდებულოა ყოველ დამწყებ მწერლისათვის", 17 
ხაერთოდ, წერიხათვიხ "უმთავრესია შემდეგი: წერე იმიხ შეხახებ,რა- 

ხაც შენ კარგად იცნობ...იმისათვის რომ წარმაცება გქონდენს,-რაც 

ნიშნავს იმახ რასაც წერ გამოქვეყნებულ იქნას, – აუცილებლად უნდა 

გქონდეს ცალანცგი...და უნდა იმუშაო; უნდა იმუშაო ბევრი ლდა განუწ- 

ყვეფლივ".27"არავინ არ შენაცრის იმ მუსიკოსს, რომელხაც არ უხწავ- 

ლია მუხიკის ხაყუძვლები, არც მახწავლებელს,რომელხაც არ ეხმის პე– 

დაგოგიკა, არც კალაგობს, რომელხაც არ შეუძლია თავიხი ხელხაწყონ 

გამოყენება. პროფეხიულობა წერაში ნიშნავს მხოლოდ იმახ, რომ მწე– 

რალი ოხყაცურად ფღომს თავიხ იარაღებს...რა თქმა უნდა, არხებობს 

დიდი განსხვავება პოებიიხ გენიოხებხა და პროფეხიულ მწერლებს შო- 

რის...მაგრამ ამ ადამიანებს ერთი რამ ჰქონდათ ხაერთო...მათ იხწავ- 

ლენ წერის გექნიკა, რომელიც რთული ღა დიდი მოთხოვნის ცექნიკაა... 

წერა მძიმე ხამუშაოა"..? "მე ვიგყოდი, არხებობხ წერიხ ხამ ხაერთო 

წეხი: პირველია, რამდენადაც შეგიძლია, წერე კარგად, მეორე – უნდა 
4) 

გქონდეს დიხციპლინა...მენხამეა, გქონდენ მოთმინება". ”ვ.მ.კემპგო– 

ნი 50 მუხლში აყალიბებს წერინ წენს, რომელთა მხედველობაში მიღე- 

ბა, მისი აზრით, მნიშვნელოვანია. მე-83 მუხლში, მაგალითად, იხ 

ეხება "დრამაცული დიატოგინ" პრობლემახ ღა წერხ:"დრამაცული დიალო- 

4)4X18%0იL6106: 016 XC06L1X,5:25(9060613.>) 

2)881ძV1»ი IX,:0ხ9%8616 X860;:1ი: 06 VI1L6L78 M38ი0ხ00X,80ი38%0»ი 1956,X.23 

ფპ)აVხ1ხი სM.6.:2>046591098116თ 3ი V>1+1იC; (Iხ10.X.10) 
ს)ანხსხი 8.ჰ,:0ს10 Mსოხი» თ0>60;(Iხ10.IL.1M)
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გი უნდა შეიქმნახ მხოლოდ ხივრცით. თუ ქალი იცყვის -"მშვენიები 

ლლეა! კაცმა უნდა უპახუხოს -"ჩემის აზრით ხაშინელი დღეა!" 

თუ კაცმა ლაეთანხმა, მაშინ მკითხველი ფიქრობს –"რისთვის?" მაგრამ 

უთანხმოებას მიყავს მკითხველი განცვიჟრებამდე, რაცომ კაცი ფიქ- 

როგხ საშინელი დღეა. ეხ ბუნებრივი ინცერეხი იპყრობს მკითხველის 

ყურაღლებას ამბისალმი".1. "წერის ბაზაა იხ, რომ რაც გინდა თქვა 

ის უფრო მნიშვნელოვანია, ვიდრე როგორ იყყვი მახ. არხებითი ჭეშმა– 

რიფებაა წერაში იხ, რომ შენ უნდა გქონდეს რაიმე სათქმელი, სანამ 

თავხ გაიფეხლე მეთოდის ძებნით თუ როგორ უნდა თქვა იხ".2/ ქრის- 

გიან ფერბერი კი ამბობს, რომ "ერთიდაიგივე ხიუჟეცგის დამუშავება 

ხელოვნების სხვადახხვა დარგის გამოხახვა მოითხოვს ბშბეავგორხ, 

რომ ცალკეული დარგის დამაკმაყოფილებელი გამოსახვა შეიქმნახ. ამი- 

გომ ბუნებრივია, რომ შემომქმედი ხიუჟეგის მონახვიხახ შეუგნებლად 

განხაბლვრულ ფორმაზეც ფიქრობს". ? აქ ჩვენ მიველით შინაარს–ფორ- 

მიხ ურთიერთდამოკიდებულებახთან, რომელიც ჩვენ გავარკვიეთ და ავ- 

ღნიშნეთ, რომ შინააარხ გააჩნია ფორმა, ესაა შინაარსოვანი ყორმა, 

და ფორმახაც გააჩნია შინაარსი, ეხაა წმინდა ფორმალური შინაარხი. 

ამგვარად, შინაარხხა და ჟყორმას შორიხ დიაღლექციკური ურთიერთდამო- 

კიდებულება არხებობს, რომელთა ერთობა, მთლიანობაბ მხაგვრული ნა- 

წარმოები, ამ დებულებიდან გამომდინარე, ავტორი ხიუჟეგიხ შექმნი– 

ხახ უკვე ყორმაზეც აზროვნებს და ფორმის შექმნიხას შინაარსზე. მა- 

თი - შინაარხისა და ფორმიხ – ერთმანეთიხაგან დაშორება პირობითია 

და გამართლებულია იმდენალ, რამდენადაც ეხ ხელხ შეუწყობნხ მოცემუ-– 

ლი მხატვრული ნაწარმოების რაობის გარკვევახ. ხაფუძველი ღა არხი 

ხელოვნებისა ერთია:"აღამიანხ...გააჩნია არა მარგო გონი, არამედ 

ბნეობა, არა მარგო შეცნობითი მიხწრაფება, არამედ გუნებაც და მიხ“ 
1)Mტოლხი» VI110LხLს M810:M06>06'68 Vი08Lს იტ» L68-ი 1ი C0110660:1985:+ი4 

V>1ხტ>»'8 I8იძხიიX ხუ7 #.38. 8ს>86X, პიიხიი 1956,L.22 
2)5ხიVი MCM06C11 :01810ლფსი 20116 რიტ 5+0»»;(I1ხ3ც.2.4230) 
3)Iიჯხტ» CიX18L182:C06%81LV8X061I ტ10ი08 11%06X8»X16Cიტ0» 5ხ0ი§7498;1»1 

სსიძ?სიL სიძ Iტ»ივტიტი,Iვოხს I 1957,101Lს 1,5.10
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წრაფებაც, არა მარცო შეგნება, არამედ შეხედულებაც, არა მარგო 
წარმოდგენა მხოჟლიოზე, არამედ უშუალო მიზანიც ახე თუ იხე იცხოვ– 
როს...პოეზიაში ადამიანი კუმშავს ენიხ ყველა აზრხ ერთად და წარ- 

მოადგენხ მახ როგორც ხულხ. პოეშია იწყება ხულში, იპყრობს გონხ 

და ბრუნდება უკან იხევ ხნულში", მწერალი,მხაცვარი, მუსიკოსი, 

დრამაგიკოსი თუ ხელოვნებიხ ხხვა ლარგებიხ ავცორები ცდილობენ 

მხაცვრულად ასახონ ადამიანიხ კერძო ლა ხაზოგადოებრივი ცხოვრება, 

რომლიხ დროხ იხ მოცემული ხელოვნების დარგის მახალაში აქნოვს მხაც- 

ვრულ ფორმასა და შინაარს;და ეხ ერთობლივი მხაცვრული გამოხახვა 

გამოთქმაცაა,რომელშიც გამოხჭვივინ ავცორის შეხედულება ცხოვრებისა 

და საზოგადოების შესახებ. 

რადიოური მხაფვრული გამოსახვის მახალაა ხმა:ხიჟყყვა, მუხიკა, 

ხმაური. რადიოში "მწერალი არის, უყრო მეგად ვიდრე ოპციკურ მედი- 

უმში, მთავარი ფიგურა რადიოური წარმოდგენითი გამოხსახვიხ შექმნაში. 

რაღიომწერალი წერს,ელაპარაკება უშუალოდ, პირდაპირ და პიროვნუ– 

ლად ცალკეულ მხმენელს; მან უნდა წეროხ განხაკუთრებით ნათლად, გან- 

ცლა უნდა გამოხახოს ცხადათ, გამოთქვას შეკუმშულად".“ "რადიომწე- 
რაღხ ხელთ აქვხ ხმები და მათი გარდაქმნის ხაშუალებანი. მახ აქვს 

გექნიკური შეხაძლებლობა შეურიოს და გარდაქმნას ხმები, როგორც ეხ 

მახ ხურს, მოჭრას ხცტრიქონი ხგრიქონს ან შეუმჩნევლად გადააბნელოხ 

წინადადება წინადადებაზე; და მახ გააჩნია მაგნეცტური ფირიხ შექ– 

მნიხა და გადაცემიხ მაგიუჩი საშუალება, რომლის დროს ყოველი ხმა 

შესაძლებელია გარდაიქმნას, გადაბნელებულ იქნახ, თუ ხხვა ხმას- 

თან დაკავშირებული მუხლი გახლეხ". “რაღიომწერალმა უნდა შექმნახ 

მოქმედება, სახეობა, აცმოხფერო თუ მოქმედებინ ადგილიხ განხაბღვრა 

"უხურათოდ",აკუსფიკურად. "ერნსტ შნაბელმა -– მოგვითხრობს ჟრიდრიხ 
  

ეა #>ნთხ»-38ძ0ი3 ხსძი1#:სხტ» 6>”სიძ სიძ V6ი80 06» Mსო3ხ, ILIვიM”ს>ს 8თ 
M83»ი 41960,5.43 

2)0ი»91ც M6Vი010ი16:7X0ტ #>X% 01 X8ძ30, Lიიძლა 1959,L.102-10M 

5)Lხ10.,X.10?
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კნილი - ავტორების თათბირზე ერთხელ თქვა:'რადიო არიხ ჭეშმარიცი 

ხელეხედვა'. პაინც შვიცკესრომელსაც ეხ ამონაწერი მოყავს, აცხა- 

დებს;:'ეხს აბრი ახახავს ყაქცხ უბრალოდ და სეკულარულად. საქმე ეხე- 

ბა, როგორც ითქვა, კონკრეგულ ხიყყვას, რომლიხ შემოქმედებითი ძა- 

ლა ხურათებს ქმნის, - ხურათებს, რომელთა აზრხ ხიღრმეში აქვს გად- 

გმული ფესვები და ხინამდვილის მწვერვალამდე მიღწევა შეუძღია,ვიდ- 

რე გარე-ხინამდვილეს,რომელხაც ჩვენ «ვალებით ვხედავთ". ხიყყვაში 
კი "ცალკეული ხმოვანი ასოების გამოხახვითი მნიშვნელობის ჩამოყა- 

ლიბება ძნელია, მაგრამ შეხაძლებელია მათი მნიშვნელობის არე ახე 

განიხაბღვროხ: ხმოვანი ასოები და არიან სიხარულიხ გრძნო- 

ბითი გამოთქმა, 'უ! - ხაშინელებიხ, 'ე! – ხაბიზღრობის, ო! - მწუ- 

ხარების, ”ა” - ხულგულიხ განცვიფრებული გახსნა მსოჟლიოს მიმართ"; 

და დასძენხ:"ხმოვანთა რა განსაცვიფრებელი თამაშია ეხ!" (IV16ხ 

01ი 9ხ>-6161 06» V0X916CIM"" ),22და არა მარგო ხიჟყვა და მიხი შემა- 

დგენელი ნაწილები - ხმოვანი და თანხმოვანი ახოები, არამედ რადიოუ- 

რი "ახოებიც" - ამოსუნთქვა-ჩასუნთქვა, გულიხ ძგერა, ჩახველება, 

სიცილი, ტირილი თუ ამოოხვრება -(და მუხიკაც) ქმნიან უსურათო 

მოქმედებას, ხახეობახ თუ აცმოხჟეროხ. ამიცომ ამბომს ო.პ.კუნერი, 

რომ "უსურათო ბგერათათამაშში ხმაურობა მოქმედებხ როგორც ავცგონომი- 

ური ბგერათა ხახეობა" ,5) 

"რადიოპიესის გამოხახვა არ არის დაბეჭდილი სიგყვა როგორც 

ეხაა რომანში, წარმოდგენა, როგორც ეხ არის დრამაში, არამედ მეც- 

ყველებითი, ხწრაფად ქარივით მქრადი ხიცყვა", 4) რადიომწერალის 

აზრი ყოველთვის უნდა გამომდინარეობდეს კონსკრეცულ ჟაქციდან; მხაც- 

ვრულად გამოსახული ადამიანებიც მოქმედებენ და ცხოვრობენ ყაქციუ– 

რად განხაზლვრულ ხამყაროში. კონკრეტული მოქმედება(და უმოქმედება) 
  

40)2723649»>ს ტ08 I>3560X10ხ M01111: 088 96>6ნ10ი1,3LხსLხყი8»ს 1961,5.27 

2)Lხ6908,5.M#1 
23)#ცხი6» 0.9. :M01ი 210თთ6” –>ტი2ს მი ს39ხუ10ი,Mსილილია 495ს.,8.222 

სანმფსრტ #ს»C:80X650161 სიძ 560806101, 8>0618ს 1926,5.15
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ყოველთვის უფრო გახაგები, ნაინცერენო, დაძაბული და ციპიურია,ვიდ- 

რე ყოველი ხახის ბოგადი აზროვნება, რომელიც, განსაკუთრებით რადიო- 
ში, მშრალი, მოხაწყენი და უინტერესოა, "რადიოპიენიხა და დრამიხ 

ავტორის მიდგომახ განსაბღვრავს - როგორც ბანალურადაც არ უნდა ჟღე– 

როდეს ეხ - იხ, რომ პირველი წერს ხმენისათვის, ხოლო მეორე ხედვი- 
სათვის; ეს ნიშნავს იმას, რომ – და ამაშია ამ ხიცყვის ღრმა მნიშ- 

ვნელობა - რადიოავცოჩი და დჩამიხ ავტორი შოჩდებიან ერთმანეთს იქ, 

როცა პირველი ცდილობს გამოხახვა წარმართოხ ჰინამსოფლიოხაკენ,ხო- 

ლო მეორე კი ცდილობს გამოხახვა წარმართოს გარემსოფლიოსაკენ".+) 

"როცა რადიოავტორი წერს, იხ თავის გონში იხმენხ გამოსახვახ. მანუ–- 

ხკრიპცი ნუხხაა იმისა, რასაც იხ თავიხ გონში ისმენდა". 

აკუსფიკური მსოჟლიო კონცეპცია ისეთივე შემოქმედებითი შინაგანი 
წვით უნდა დაიწყოსა და განახორციელონ ხივრცეში, როგორც ეს ოპცგი- 

კური მსოფლიოს კონცეპციის შესაქმნელად ათასეული წლებია ხდება",“ი 

"რადიოურმა სიცყვამ ჩვენზე რომ მხაცვრული შეგავლენა მოახდინონ 
და აგვაღლგზნოხ, ჩვენი გრძნობები და სამყარო რომ გამოაღვიძოხ, ის 

უნდა იყოს უშუალო, ახალი, ინფენხიური; არა მარგო უბრალო და ცხა- 

დი, არამედ ყოკელთვის სავხე დაძაბულობითა და სმიცგომ მოკლე".“ 

რადიომწერალმა "მხოჟლიოხ ყოველი ცონი, ყველაჟრიხა და ყველახ ხმა 

უნდა მიიგანოს უშუალოდ ყურთან". "რადიოპიეხის ავტორმა უნდა ახა- 
ხოს ხახეობანი, რომლიხ დროს მომქმედი პირინხ აზროვნება და ხახია- 

თი ერთმანეთხ უნდა ემთხვევოდენს. როცა ხახეობიხ სიყყვა, ხასიათი 

და მოქმედება ერთმანეთხ ემთხვევა, მსმენელი ამითაც იცნობს მომქ– 

მედ პირებს და არა მარგო ბანიხ თუ ხოპრანონხ ხმით, როგორც ამახ 

ბევრი ყიქრობხ" ნარა თქმა უნდა, "მეცად ძნელია მოქმედებიხ გარ- 

კვევა რადიოში, ვინაიდან ის პირველყოვლიხა ოპციკურია. ამიგომ მო- 

4)ს8ცსტ #ს”ს:9086>80161. სიძ 5C6ხ8ს50101,8>-6518ს 1926,5.86 

2)V.#.#3ინ80ი2, 9.C60V–111:078ძ10 0>8თ8 #61>»>თ 8=ი8ძ LXX>0ძსCL10ი, (0.9.) ,X.109 

23)ნ106117#6> #.:0სიძწსიLIძ”ვთვ სიძ 86>5:101, 1611 L:Vი>II>8C60,80>11ი 4950, 
L)Mსს8იხტ» #.:6”სიძ>156 0ძ0X Iი063ს0XV1586080M589+% 1598-1949, 5.291 8.23 
2ა29989 სჰიჯივიი: 088 M6X8X101,5სსსხს65 ხს 1930,5. 

6)M>306816» ყM86ი6:086 06>8L101ხს6ი,8>26818ს 1938, 8ა 65
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ქმედება უნდა იქნას განმარგებული მომქმედ პირთა მიერ. თუ კაცი 

თავგანწირულია და ხურს მეორმოცე სართულის ფანჯრიდან გადახცეხ, 
ეხ არ უნდა გამოიხახოს ახე: 

"ოჰ, შეხედე იმ კაცს უნდა ფანჯრიდან გაღახცობა". 

შეეცადე ხახეობა უფრო კონკრეგული გახადო. ჯობია ხიგყვები ათქმე– 

ვინო იმას, ვინც ეს კაცი ამ უკიდურეს მდგომარეობამდე მიიყვანა 
და ინფერიულალ ყვირიხ: 

"გააჩერე იხ ვინმემ! არ გაუშვათ გადახცეს ფანჯრიდან! დაიღუპება! 

ოპ,ოპ,,, 51) 

"დღეხ - ამბობს ლოროთი ბ.მეკკანი - ბევრ მწერალს ხურხ წეროს რა- 

დიოსათვიხ. ეხ კი არიხ აღვილი და რთული ერთდროულად.ადვილია რადი- 

ოხათვის წერაში ფორმა. რადიოპიენხა უნდა დაიწეროს დიალოგით, და 

დიალოგი არის წერიხ უმარცივენი სახე. ადამიანები ლაპარაკობენ ყვე- 

ლაფერზე დიალოგებით. ისინი გამოთქვამენ აბრს ხხვათან ხაუბრიხ 
დროხ და რა არიხ საუბარი თუ არა დიალოგი"?“” და მახ მოყავხ ახეთი 
მაგალითი: 

ვაჟიშვილი შეხვდება ქუჩაში ქალიშვილს და მათხ შორის გაიმართება, 
ვთქვათ, ახეთი დიაღოგი: 

- გამარჯობა ლამაბო! ხაით მიიჩქარით? 
- გამარჯობა ვაჟკაცო! მე მივიჩქარიცვინაიდან მაგვიანდება პაემან- 

ე. 
რა გეჩქარება, როცა პაემანზე უკვე ხარ? 
უკვე ვარ პაემანზე? 
დიახ. 
კარგი, მაშ მე ვარ პაემანბე. 
გს ს გახეირნება ამ მოედნის ირგვლივ; ცოცა ჩამ ვჭამოთ რომანოხ 

ცორანში,ძვირფასო? 
- ენ არგი იქნება, ჯონი. ჰმ, რა სანიამოვნო სუნი ადის ვარდებს! 

ე იყვარს გაბაფხული. 
- შენ გაბაფხულივით გამოიცურჩები...მბის სხივებია შენხ თმაში, ე9 გ შ უნ ვით გ ყუ 2 ს ჟე ე 

იისფერია შენი თვალები, ვარდივით წითელი შენი ლოყები. 
-– გაჟინათვიხ, რომელიც მუშაობს სარეკლა ო სააგენფოხ ფოხცალიონად, 

შენ მშვენივრად ლაპარაკობ. 
– ვვარ იშობ; ვემზადები გავხდე რეკლამებინ უდიდენი მწერალი ამე” 

იკაში. 5 
(შემოკლებული თავიხუფატი თარგმანი). 

1)Mილ8ი» 00>0%9V» 8.:00!'8 #იძ ხია'L8 0; 08010 V>1C1ი8;10: 106 V>166> 18 

M8ი=8ხ00X,806%0» 1956,ა.9507-408 
2)Iხ48.,9,M05 
3)Iხ10.,X.405
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"დიალოგი ჩემთვის არის - წერს ხგივ მეკნილი - მხოლოდ ერთი გშა 

ამბავინხ მოყოლიხ ხელშესაწყობად, რომ ხახეობა დაზუსცგებულ იქნას 

მეგყველებითი ენით. დიალოგია დახახიათებაჯუბრატო და არის ერთი 

ყველაზე უჟრო მარგივი ხაშუალება კარი ხაუბრიხ შექმნიხათვის. 

მაგალითად, ერთი ქალიშვილი ცდილობს ავცგომობილის გამხკდარი ხა- 

გურავიხ გამოცვლან და ამწეთი წევს მანქანახ. ამ დროხ მის გვერ– 

დით ერთი ახალგაბრდა ამუხრუჭებს ავცომობილხ და ფანჯრიდან ეუბნე– 

ბა ქალიშვილს: 

- ახაჭირში ხარ ქალიშვილო? 
– ჩაიარე მიჭი, მე გარაჟში გავიზარდე. 
- აჰ, დახმარება არ გინდა? 
– საკმარიხად ვეხმარები მე ჩემს თავნ. ჩაიარე,მოძრაობას 

ა 
- ამრრე მე ს მზეთუნახავი." 1) 

ჩვენს მიერ მოყვანილ ორივე მაგალითში ყველაფერი -– მოქმედება, 

სახეობა, აგმოსფერო, მოქმედების ადგილი – ჩართულია თვით დიალოგ- 

ში, რომლის შემადგენელი ნაწილია ხმაურიც(ქუჩა,ავცომობილიხ მოძრა- 

ობა), რომელიც დიალოგხ ხივრცოვან განბომილებახ ანიჭებხ. ამგვარად, 

რადიოპიესახაც უნდა "მნიშვნელოვანი და დახრულებული მოქმედე2ა" დ მიხ 

გვერდით, მოქმედება "განსახიერებული უნდა იქნახ ელფეროვანი ენით 

და, კერძოთ, განცალკევებულ ხახეებში, რომელთაგან ყოველი თავის 

როლს თამაშობს და ლაპარაკობენ მოთხრობითი წესით ცალკცალკე".- 

ვალდლო ებოცი და ჩიჩარდ რაიდერი რადიოპიეხიხ ცგექხციხ შემქმნელს 

ურჩევენ შეიხწავლოს რადიოპიესა სხვადახხვა ასპექცით: 

1.რამდენი ხახეობაა შექმნილი რადიოპიესაში და როგორ შეიძლება 

მათი უკეთეხად შექმნა? 

2.მოიხმინე და გააკეთე რადიოპიენხიხ ანალიზი შემდეგნაირად: 

ა)რადიოპიენხის შემადგენელი ხექვენცებიხ დაკავშირება, 

ბ)რადიოპიენის ხარგრძლივობა მთელხ პროგრამაში, 

გამთავარ მომქმედ პირთა რაოდენობა, 
  

4)MCM611 5%9V6:01810ც0სტ I6C6118 მხტ 5ხი>#;39: იტ V>1%6>'6 ყვიძხიიX ხ» 
#.8.80>86X, 80ი6%ხი»ა 1956,.252 

2)ჰ.V.606ს96:M80ლხ1068ტ »ს #>16%0ხს610ც' X06სL1#:10:600%სიხტ V6XMტ,885ძ 
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დაროგორაა დახახიათებული მომქმედი პირები? მათი გამოცნობა 

ადვილია? 

ე)არსებობს კონცრახცი ცალკეულ ხმებს შორიხ? 

ვპროგორაა დადგმული რადიოპიესა? 

გაროგორაა განხორციელებული სექვენცებიხ შეცვლა და ერთმანეთზე 

გადახვლა? 

თპაროგორია ხმაური? 

ი)არის ხმაური არხებითი? 

კარა როლხ ახჩულებს რადიოპიესაში გამომცხადებელი თუ მომთხრობი? 

8.დაამუშავე და დადგი რადიოპიესად ო.პენრიხ რომელიმე მოთხრობა. 

4.იგივე გადააკეთე ცელეპიესად. 
5. ახლა რა? 17 

როგორც ვხედავთ, რადიოპიენიხ მწერალი უნდა იცნობდეს რადიომედიუმს, 

მიხ მთელს რაობას-დაწხებული რადიოპიესიხ ცგექხცის შექმნიდან –- მიხ 

მიღებამდე რადიომხსმენელის მიერ.ამიხათვიხ კი საჭიროა, რომ რადიო- 

მწერალი იცწობდეს, დაუფლებული იყოხ რადიოური მხაყფვრული გამოხახ- 

ვის ყველა ხერხხ,როგორც,მაგალითად: 

1.რადიოური გამოხსახვიხ მახალის - ხმის - კანონბომიერებახსცე#.ი. 

ხმიხ რადიოური გადაღების მონოყფონიურ და სცერეოფონიურ ხერხებს, 

ხმის რადიოური ბნელების ყველა სახეს, რადიოური დროსა და ხივრ- 

ციხ კანონზომიერებას, "მოძრავი" მიკროჟონის თავიხებურობას, ხმის 

რადიოური მუღციპლიკაციიხა ღა ყწრიუკის შეხაძლებლობებნ, რადიოური 

მონცაჟიხა და ჭრიხ ხერხებს, 

2.ხმიხ, ხივრციხა და რადიოცექნიკის ურთიერთდამოკიდებულებახს, 

ზ.რაღიოური გამოსახვიხ ხამი ელემენტის - მეგყველებითი ენის, რა- 

დიოური მუსიკიხა და რადიოური ხმაურიხ ჩაობახ, 

4.უნდა ერკვევოდეს რადიოპიენხის ხსიუჟეციხ თავიხებურებაში; "აკუს“ 

ციკური ცენცრები", ექსპოზიცია-დაწყება, მოქმედებიხ ხაბისკრადიო- 

1) #ხხის II81ძი 82404 IILძ6» ჩ16ხ3>ძ L.:938იძხ00# 01 VII1ხ4ი 8, MტV X0XM- 

“იჯიი»იხ0-სიიძიაი 14956,L-509
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პიესიხ ხანგრძლივობა, მოქმედების ადგილის განსაშღვრა, რადღიოური 

ხმა-ხახეობის შექმნის რაობა, რაღიოპიენიხ ფორმები და სხვ. 

5.რადიომწერალმა უნლა იცოდეს რადიოპიესიხ დამოკიდებულება ხელოვ- 
ნების მეზობელ დარგებთან - ლიგერაცტურა-თეაგრი-ფილმი-ცელეპიენას- 

თან, 

ნ.რადიომწერალი უნდა იცნობდეხ რადიოპიენიხ დადგმიხს,ე.ი.პროდუქციიხ 
შესაძლებლობებხ და ბოლოს 

7.რადიომწერალი უნდა იცნობდეხ რადიომხმენელის - "მომხმარებელიხს"- 

დამოკიდებულებას რაღიოპიესასთან - კერძოთ - და რადიოპიეხის ჯამო- 
კიდებულებახ რადიოპროგრამახთან - საერთოდ. 

როგორც ვხედავთ, რადიომწერალი უნდა ფლობდეხ რადიოური გამოხსახვიხ 

ყველა ხერხ და თვით რადიოგექნიკახაც იმდენად, რამდენადაც ეს ხა–- 
ჭიროა რადიოური მხატვრული გამოხახვიხ შეხაქმნელად. მაგრამ რადიო- 

პიესის შექმნიხ გექნიკიხ შეხწავლას მაშინ აქვხ აზრი, თუ რადიომწე– 

რალი, და საერთოდ მწერალი, დლაჯილლოებულია მწერლური ნიჭით, მწერ- 

ლური აღგბნებით, რომლის "ხწავლა" შეუძლებელია. მხაგვრული ნაწარ–- 

მოებიხ შექმნიხახ არხებითია აგრეთვე ხელოვანიხ მიდგომა მხაცვრულ 

გამოსახვისადმი, რომელი დარგიხაც არ უნდა იყოს ეხ მხაყვრული ნა- 

წარმოები. "ლიგერაგურა - ამბობხ ეზრა პაუნდი - არ არხებობს უპაე- 
რო ხივრცეში. მწერალი ასრულებხ განხაბლვრულ ხოციალურ ჟუნქციანხ, 

რომელიც ზუსგ დამოკიდებულებაშია. მიხ, როგორც მწერლის, უნარიანო- 

გასთან#...განხაბლვრული იდეებიხ მიმდევარნი მწერლები, რომლებიც 

ამ იდეებს ეთანხმებიან, შეიძლება უფრო დიდათ დააჟახონ,ვიდრე მწერ- 

ლები,რომლებიც ამახ არ აკეთებენ...მაგრამ მაინც არხებობს ერთი 

ხაჟუძველი, რომელიც შეჟვახებიხ შენხაძღებლობახ იძტევა...კარგი სწერ- 

ლებია იხინი, რომლებიც ?ენიხ ქმედითობახ ინარჩუნებენ!! ეხ ნიშ- 

ნავხ, ინარჩუნებენ ენიხ ხიზუხცეხ, ხიცხადეხ...ენა არის აღამიანიხ 

გაგებინების არხებითი ხაშუალება. როცა ერთი ერიხ ლიგერაგურთ ეცე–
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მა, ეცემა დ იხრწნება ხალხიც ხოლი "001450 ზ68ხყი" -ში ამ- 

ბობხ:შროცა ხიყყვით ხაგნიხ გამოსახვა იხრწნება,ე.ი. როცა ხდება 

ბუნდოვანი და არაბუხცი, მაშინ დაღუპულია მთელი საზოგადოებრივი 

ღა ინდივილუალური ორგანიშმი".“ჩდა, შეიძლება, ამ აზრხაც უყოვებხ 
იხ - ტუბელო კაცხ, მომავალ ადამიანებხ ცნობად" (M# თაი ი0 #0”ხსი6, 

8იძ V1%Lხ »8ოტ Lი0 C0თ4ტ'. = წ)ლი სი801180 M3იი?, #1. ტი Mტი806086ი ჯს» 

Xსიძი".)27 ნათელია, რომ კეთილშობილური მხოჟლმხედველობისაგან, იდე- 

იისაგანაც შეუძლებელია მხაცვრული ნაწარმოები შეიქმნას თუ მიხი 

გამომხახველი მახალა დაწერილი ენა(ლიცგერაგურა), მიმიკური ენა(დრა– 

მა), ხურათოვანი ენა(ფილმი), ბგერადობითი ენა(რადიოპიესა) უძარ=- 

ღვო, არაბუხცი, არაქმედითი, ბუნდოვანი და ამით არამხაცვრულია. 

ბ)რადიოჟურნალიხფი 

ჩვენ რადირავცორები დამყავით ორ ჯგუფად: პირველხ ვუწოდეთ რა- 

ღირმწერალი და მეოჩეს რადღიოკურნალინსი1სდა ავღნიშნეთ, რომ რადიო– 

მწერალი ქმნიხ რადიოური მხაფვრული გამოსახვიხ გვირგვინიხ = რა= 

დიოპიესიხ. – ფექსცხ და ამით ემორჩილება იხ არა მარფო რადიოური 

მხაფვრული გამოსახვიხ კანონზომიერებას, არამედ ხელოვნებიხ კანონ- 

ზომიერებას - საერთოდ, ეხ ნიშნავს იმახ, რომ რადიომწერალს შეუ- 

ძლია(და აკეთებენ კიდეც) გაიგოხ იხფორიული ყაქციც კი "თავიხებუ– 

რად", გარდაქმნახ იხ და შექმნან მიხგან "თავიხი" "ისფორიულ ვყაქ- 

გიდან გამომდინარე" მხაფვრული გამოთქმა; სხვა ხიგყვებით რომ 

ვთქვათ, რადიომწერალხ, ისე როგორც ყოველ ხელოვანხ, შეუძლია ფაქ“ 

ცი გარდაქმნახ და მიხ ხაფუძველზე შექმნას ფაქცტიხ ახალი, ავგორი- 

  

4)სუ»8 სისი0.21%46»ხ 806 C0I18L18ი ს>2006ხტ+I-0>X:ც688იცწ სიძ VტI8იბტX”სიც ; 

პი:30ყძძისა80ე7ი 261%სიწ,M>.260, Mსილხლი, 20/21 0X%./71.M#0V.1965 

2)სხტიძ8 
23ა2ჯ8. ნისიბ:089%06 +ა 4916
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სეული განბომილება - მხაყვრული გამოთქმა; ეხე–იგი არხებითით არა 

ჟაქციხ ბუხცი, ობიექცური ახახვა, არამედ ფაქცის რაობის მხაფვრუ– 

ლად ასახვა, რომლითაც ხინამტვილიდან "ბეხინამდვილეჩ=<მხაცგვრული 

ხინამდვილე იქმნება. რადიოჟურნალიხცი კი ნხამკვდლრო–ხახიცოცხტლოლ 

მიჯაჭვულია ფაქცტბე|ს იხ, როგორც მეცნიერი, იძულებულია შეისწავლოხ 

ფაქფი და ჩაწვდეხ მიხ არსხ და ყველაფერი ეს გადახცეხ რადიომხმე– 

ნელხ, შესაძლებლობის ჟარგლებში, ობიექტურად, სწორად, რომლის დროხ 

მან "ცნობა" (ახალი ამბავი) და "თავიხი აბრი"(კომენცარი და ხხვ.) 

ერთმანეთიდან უნდა გამოჰყოხ, რომ მხმენელს რაც შეიძლება ხრულტი 

ინყორმაცია მიაწოლცოხ. 

ამგვარად, არხებითი განსხვავება ჩადიომწერალხა და რადიო= 

ჟურნალისე 'შორიხ არის ის, რომ პირველიხათვის ფაქცი უმნიშვნელოა 

მახ შეუძლია "მხატვრული ყაქყი" თვითონ შექმნახ ლა"ყველაფერი ფაქ“ 

ცალ" აქციოხჯ რადლიოჟურნალისფი კი,ცისე როგორც პრესიხა და ცელეხე– 

ღვიხ ჟურნალინცის იძულებულია მხოლოლლამხოლოდ ფაქცხ ლაეყრდნოხ ლა 

შესძლონ მიხი, შეხაძლებლობიხ ფარგლებში, მეცნიერული ხიბუსცით აღ- 

“ნუხხვაც კი. 

ავგორი, რომელიც მკითხველიხათვის წერხ, არ აჩის ვალდებული 

თემა მოკლედ და პირაღპირხაზოვნად გააშუქოს. მკითხველს შეუძლია 

გექსცი ჩქარა ან ნელა წაიკითხოხ და თუცამა თუ იმ ადგილხცვერ 

გაიგებხ იხევ წაიკითხოხ. მკითხველი თვითონ განხაბღვრავს კითხვიხ 

ცემპხ.. რადიომხმენელს კი – პირიქით - აჩ შეუძლია დიქგორიხ ფა- 

პარაკინ ცემპის განხაბღვრა. მახ არ შეუძლია გადაცემა შეაჩეროხ 

ან გაუგებარი ადგილები მეორეჯერ მოიხმინონს. ამიგომ ჩადიოჟურნა- 

ლიხცვი იმულებულია წეროს მოკლედ, პირადპირხაბოვნად და ყველახა- 

თვის გახაგებად. კიდევ მეგი: რაღიოჟურნალიხცმა კი არ უნდა "ხე- 

როხ",არამედ "იღლაპარაკოხ", "ისაუბროს", "იბაახსოს" მხმენელთან. 

მან უნდა წარმოიდგინოს, რომ იხ ეხაუბრება მხმენელს; ხოლო ხაუბ-
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რიხ პირითადი საყუძველია უბრალობა. ეს ნიშნავს იმას, რომ რადიო- 

ჟურნალისცმა უნდა წეროს მოკლე წინაღლადებებით, უბრალო სიყყვებით 

აგებული ფრაბებით, მაგრამ,ცამავე დროს, არ უნდა უგულებელპყოხ 

ლიგერაგურული ენის კანონბომიერება. პირიქით, ხიძნეტე ხწორედ იმა- 

შია, რომ რთული, მრავალფენოვანი აბრები უბრალოდ გამოითქვას. რა- 

დიოჟურნალისცტი ყოველთვის უნდა იყოს თავის გამოთქმებში სხარცი, 

ნათელი,უბრალო, თუ გნებავთ, იმიგომაც, ჩომ რადიომსმენელი რადიო- 

დიქგორიხაგან ფსიქოლოგიურად ღამოუკიდებელია. ჩალიომხმენელი არა- 

ვითარ შემთხვევაში არ არის ვალდებული განაგჩძოს რადიოგადაცემის 

მოხმენა. ამიგომ რაღიოჟურნალიხცი უნდა ცდილობდეს "აიძულოს" რა- 

დიომხმენელი მოუხმინოს რადიოგადაცემახ. თუ რადიოჟურნალისცი(რა- 

დიოდიქცორი) "ჭკუისხწავლების" ცონითა და მანერით ელაპარაკება 

რადიომხმენელს, იხ მაშინ უხეშად არღვევნ თავაბიანობიხს, უბრაღლო- 

ებიხ პრინციპებხ.არ უნდა დავივიწყოთ, რომ რადიომხმენელი სრულია- 

დაც არ აჩის ვალდებული მოუხმინოხ ამა თუ იმ გადაცემახ. მახ ყოვედ– 

თვის შეუძლია თავი დაიცვას არათავაბიან, "ჭკუისმასწავლებელ" რა- 

დიოჟურნალიხგისაგან რადიომიმღების გამორთვით. 

რადიოჟურნალიხცმა უნდა გამოვიდეხ იმ დებულებიდან, რომ იხ 

მოვტენა თუ ფაქგი, ჩომელიც მიხი თემაა, არ შეიძლება აინცერესებ- 

დეს ყველა ჩადიომსმენელს. ხაერთოდ, რადიო ინდივიდუაღური შეგრ- 

ძნობის მედიუმია, ჩომელიც ცალკეულ მხმენელებს ცალკცალკე აღწევხ; 

მხმენელთა "ჯგუფი" ხულ დიდი შეიძლება იყოს ორი-სამი კაციხაგან 

შემდგარი(ოჯახი). ამგვარად ორი ფაქტორი –- 

1.რადიო ინდივიდუალური განცდიხ მედიუმია და 

?.ერთიდაიგივე მოვლენა(ფაქცი) არ შეიძლება "ყველა" მხმენელს, 

ე.ი. მხმენელთა მახახ აინტერეხებდეს – რადიოჟურნაღისცხ აიძულებს 

"თავის მხმენლებს",ე.ი. მხმენელთა ერთ "ნაწილს" ესაუბროს. მაგა“ 

ლითად, თუ რაღიოჟურნალისცი გადახაცემად ამბადებხ,ცვთქვათ, ანგა“
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რიშს სოფლის მეურნეობიხ მეცნიერთა კონგრეხიხს შეხახებ, ხადაც გან- 

ხილული იყო "მევენახეობის პრობლემები", - მან უნდა წინდანინ გან- 

ხაბღვროხ, რომ ახეთი გადაცემის მხმენელები იქნებიან მევენახეები 

და მევენახეობის ხაქმეში ჩაბმული მეცნიერ-–გექნიკური მუშაკები. 

და რაღიოანგარიშიც - პირველ რიგში - მსმენელთ» ამ"ჟენიხათვის"უნ- 

და იქნას შექმნილი. მაგრამ ეს რადიოანგარიში აღწევს არა ამ "მე- 

ვენახეებხ" დია მახში ჩაბმულ "მეცნიერ-გექნიკურ მუშაკებს" ერთად, 

არამედ ცალკცალკე; დ5 ეს რადიობნგარიშიც აგებული უნდა იქნას ამ 

ფაქტორის მხედველობაში მიღებითაც. ანალოგიურია რაღიოჟურნალიხციხ 

მუშაობა რადიოპუბლიციხფური გამოსახვის სხვადახხვა ჟორმებიხ შექ- 

მნიხახ ყოველ თემაზე,მოვლენაბე,ფაქტზე. 

რუდიოჟურნალიხცი, იხე როგორც რადიომწერალი, უნდა ფლობდეს 

რადიოური გამოხახვიხ არა მარცო ფექნიკურ შენაძლებლობებს: 

1.ხმიხ რადიოური გადაღების ფორმებს, 

2.რადიოური ბნელებიხ, დროხა და ხივრცის, მიკროყონის, მონცაყისა 

და ჭრიხ რაოგახ, 

შ.რადიოური გამოსახვის ხამ ელემენცხ: მეყყველებით ენახ, მუხიკახა 

და ხმაურს, 

4.უნლს ეუფლებოლეხს რადიოპუბლიცისციკიხ ყველა ჟანრიხ კანონ- 

ზომიერებას, 

5.უნდლა ეუფლებოდეს რადიოპროდუქციი–ს შესაძლებლობებსაც. 

ამგვარად, რადიოჟურნალიხცი დაუყლებული უნდა იყოხ ოხცაცურად ჩაა- 

გახ თავიხი აზრიხ გამოთქმინხ სამსახურში მისი "ხაწერკალამი" - 

რადიომედიუმი. გაზეთიხ, რადიოხ თუ ფელეხედვის "ჟურნალიხცი,რომე- 

ლიც ენას ვეჩც ცექნიკურად და ვერც მხაცვრულად წმინდათ ვერ ფლობხ 

ან ნრუღლიად არ აქვხ მასთან შინაგანი კავშირი, ყალბად გაუგია თა- 

ვიხი ამოცანა და დაბნეულობის გამო ხელი მოუკიდია ამ პროფესიიხა- 

თვის".1) 
4 .1#8X2 ჰ0ი8061:016 თ0იძტIიტ 201ხსიწ,Mციიხტი 14951,5.102



+ 568 - 

რადიოჟურნალისცხ, რომელიც კი არ წერს, არამედ პირდაპირ მიკ- 

კროყონში ლაპარავობს - ამ სიყყვის სრული მნიშვნელობით – შეიძღე- 
ბა ეწოდოს "იდეალური" რადიოჟურნალისფიჯ და ახეთი რადიოჟურნალის- 

ფები არხებობდნენ და დღეხაც არხებობენ, განსაკუთრებით რადიოკო- 

მენფაფორები. =მ შემთხვევაში რადიოჟურნალისცი არჩევს თემას, სა– 
კითხხ; სწავლობხ მას ყოვეღმხრივ, ადგენს "გეგმას" თავის გონში 

და თავიხ კომენფარს ლაპარაკობს პირდაპირ მიკროფონში, რომლის გა– 

დაცემა შეხაძლებელია პირდაპირ ეთერში. უდადა, ჩადიოკომენცარიხ 
ამგვარ პირდაპირ, უშუალო შექმნახ აქვს ის ღიღი უპირაცეხობა, რომ 

იხ – ნებხით თუ უნებლიეთ – ხდება "ხაუბარი",Mბაასი", რომელიც თა- 

ვიხსუჟალია დაწერილი ენიხ ხშირად გადაცვირთული "ფრაზეოლოგიისაგან" 

და ამგვარი ენა უახლოვდება მეფყველებითი ენიხ პირველად ფორმას, 

მიხ საწყიხებხ და ხლება უბრალო, აჩხებითი, უშუალო. ი.ვ.გოეთეს: 

აზრი რომ გამოვიყენოთ, ახეთ შემთხვევაში სიყყვა ხდება ასე მნიშ- 

ვნელოვანი იმიცომ, რომ იხ მეწყველებითი ნიყგყვაა( MM+6ი ძაც #0» 80 

V.Cხხ1 8 00>ხ V8>, «611 68 01ი ფირი”ლლხიი V0>ხ ს გაანერიიინშინე უნჯი). 

და ამგვარი ხაუბრიხ მოხმენისას მსმენელი "დატყვევებულია" მოსაუ= 
ბრიხ მეგობრული, მარგივი, უშუალო გონით. მაჩთალია, რადიოპუბლი- 

ცისფიკის ყოველი ფორმა, ვთქვათ, "რადიოხაუბარი"(რადღიონარკვევი), 

ხადაც რამდენიმე ხმაა ხაჭირო, - შეუძლებელია ამ გზით შეიქმნას. 
მაგრამ რადიოინტერვიუხ, რადიორეპორცაჟის, რადღიოდისკუსიის გვერ- 

დით, რომლებსაც ჩვენ რადიოპუბლიციხციკის "დაუწერელი ფორმები" 

ვუწოდეთ, - შეხამლებელია რადიოკომენცარიხ, რადიორეცენზიის თუ 

რადიოკორესპონდენციიხ ამ გზით შექმნა. რა თქმა უნდა, ახეთ ჟურ- 

ნაღიხცს უნდა გააჩნდეს არა მარგო ხსაკმარიხი ცოდნა და გამოცდილე“ 

ბა, არამედ ამახთანავე უნდა იყოს ფიცარნაგული საუბრიხ. ოხცაციც. 

უდაოა,"ყიცარგაგულ რადიოკომენცარში" წინაპლანზე იწევს იხ პიროვ- 

ნებაც, რომელიც ლაპარაკობს. ამიცომ "წონასწორობის" დამყარება"ხა“ 

კითხხა"და"პიროვნებახ"შორიხ ხდება გადაცემის მიბნიხ შესაბამისად. 

4)ძიტხხი თ.V.:'V65%66ხ1356-ხ0» LI1V8»"
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2.რადიოდრამატცურგი 

გერმინი "რადიოდრამაცგურგია" ან კუფრო ხწორალ ,"რადიოპიესინს 

დრამაგურგია" ნასესხებია თეაგრის დრამაგურგიიდან, რომელიც იხე 

ძველია როგორც თვით თეატრი. დრამატურგია აჩიხ "დრამაცგულ ნაწარ- 

მოებთა შექმნინხ ხელოვნება";17 დრამაგურგი კი არის "დრამაცგული 

თხზულებების მწერალი, დრამის მწერალი".“ მაგრამ,დროთა განმავ- 

ლობაში, დრამაცურგიამ მიიღო სხვა მნიშვნელობაც. იოპან ელიას 

შლეგელი თეაგრიხ დჩამაცურგიის ცნებან ახე განმარცავნ;"მეთვალყუ- 

რეობა მთელს კომედიაზე და მასთან დაკავშირებულ ყველა ხაქმეზე 

უნდა იყოხ არა კომელიანციხ ხაქმე, არამედ, როგორც ეხ ოპერებში 

და კომედიებში ხდება, რომლებიც ხასახლეებში იდგმება, – ერთი 

კაცის საქმე, რომელსაც გააჩნის განსაზღვრული ავცორიცეცი, მოქნი- 

ლობა და ხაკმარიხი ცოდნა ამოარჩიონ კარგი პიეხებიჯდა ცუდი და 

ბაიკერ- 
უხეში ოხუნჯობა კარგი და ფაქიზი იდეისაგან გაარჩიონ". 

მინი 'დრამაგურგია': ჩვენში იხმარა ღეხინგმა – ამბობხ არცურ კუ- 

ჩერი, - მაგრამ მახში ესმიხ მას სხვა რამე, სახელდობრ დრამებიხა 

და წარმოდგენებიხ განხილვა, თეაგრიხ კრიციკა მეცნიერებაზე და- 

ყრდნობით, ეხთეთიკური ხსაფუძვლებიხ ჩამოყალიბება თეატრალური ხე- 

ლოვნების მაგალითზე. ახეთი დრამაგურგია ლესინგის შემდეგ აწარ–- 

ბალექსანდრე მოეხ ციკმა, როჩერმა, პებელმა და ოცო ლუდვიგმა".“ 

გოცლიბ ბაუმგარცენი კი ამბობხ; "უჯგთო8ხსთ 8610იLხ180 06ს მს»8მთ8იხს»- 

850); ხხვაგვარად რომ ვთქვათ, დრამაცურგია არის დრამაცული ხე- 

ლოვნების, მიხი თეორიისა და კანონბომიერების მეცნიერება. და 

ამ საკითხის ხაფუძვლიანი შესწავლა მოცემული აქვხ პუგო 
6 

დინგერხ თავინხ ნაშრომში "დრამაგურგია როგორც მეცნიერება". ) 
  

1)ქ-ე«გალ., გომი 111კგვ.12529 

2)იქვე,გვ-:1220 
3)589ი1ტ6წ01 ძიხვი» IX186:56ხ”01ხტი Vიი ს>I1Cხხსსთ»თ 61005 სხლე§ტ-ც 

1 M0ინ60ხ8>–460 .V6>X6 ,Mისტიხ8ილიი სიძ ს01ით18 176M,8ძ III,5.25სL. 
21ხ1ს0Xს 8ს8 #სL806ხ6> #.:6»სიძ>1ჩ ძი» წიტ8C66IV365028058+4L,5.215 

ს)სხტიძ8,5 +206 
5)88სოფი>%9ი #16X8იძ6> 606ხL11ტ6ხ:503686წ>8ჯხ18 49959C0CXC10X80919ი ჯXL110- 

805168909, M8იძტხს>> 1769,5 107/08(#სხ8ლხი».»ი.58.206)- 
6)ხ1=5წი» სს60:ს>8თ0სს>=16 818 V1880ი66ხ90”C,Lი1X21წ. 190M/05(2 8ძი)
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პუგო ლინგერი მოითხოვს, რომ "თეორიული შეცნობის შედეგები გა– 

მოყენებულ იქნას დრამაცული ხელოვნების პრაქტიკაში და ხელოვანთა 

წასახალისებლალ"; და "ყველანი,რომლებსაც სურთ ხელი მოპკიდონ 

ღრამაცულ ხელოვნებას, გაწრთვნილი და განხწავლულ იქნან მეთოდუ- 

რადი, 1 არგურ კუჩერი კი ამბობს, რომ "დრამაგურგია ჩვენთვის არიხ 

თეაფრიხ ხამხახურში მომქმელი მეცნიერება".“'რადიოპიეხაში რომ 
გამოვიყენოთ ღრამაგურგიის ცნება, როგორც თეორიული და პრაქციკუ– 

ლი მეცნიერება იმისა თუ როგორ უნდა იქნახ აგებული დრამა, - ამიხ 

წინაპირობაა იხ, რომ რადიოპიეხის ფორმა და შინაარხი უკვე ჩამო– 

ყალიბებულია ნათლად და განხაბღვრულია ეხთეთიკურად. მაგრამ ამახ 

ჯერ კიდევ არ აქვს ადგილი". ვალცერ ბიშოჟიხ ეხ ოციან წლებში 

წარმოთქმული აბრი, მართალია, დღეხ მოძველებულია; მაგრამ უახლე– 

ხი ექსპერიმენცები,-განსაკუთრებით "ახალი რადიოპიესების" ავცო- 

რებიხა ლა რეჟისორებისა, - ნათელპყოფენ: ჯერ კიდევ შორხ 

ვარი იმიხაგან, რომ ჩავწვდეთ რადიოური გამოხახვის სიღრმეს და 
შევძლოთ მიხი კანონზომიერების იმდენად შეცნობა, რამდენად ეს 

უკვე მიღწეულია თეაგრის დრამატურგიაში. მაგრამ თუ თეაგრიხ დრა- 

მაგურგია "თეაცრიხ ხამხახურში მომქმედი მეცნიერებაა", რადიო- 

დრამაცგურგიაც "რაჯიოს ხამხახურში მომქმედი მეცნიერება" უნდა 

იყოხ; და თუ თეაცრის დრამაგურგი არის "მოსამსახურე მოდიდო თეაც- 

რში, რომლის ამოცანაა თეაგრალური ახალი ღიგტერაგურული გამოცემე- 

გიხ თვალღლყურიხ დევნება, კრიჟიკული შევახება და დასადგმელი პიე- 

ხებიხ დხმუშავება და ავყორებთან მიწერმოწერის წარმოება,"“ რა- 

დიოდჩამაცგურგმაც ანალოგიური ფუნქცია უნდა შეახრულოხ ჩრადიოხად- 

გურიხ რადიოპიესების განყოვილებაში. ამგვარად რადიოდრამაცგურგის 

მოვალეობაა – ა)რადიოპიეხის ამორჩევა, ბ)რადიოპიეხებიხ დადგმის 

ხამთვიანი, ექვხთვიანი თუ ერთწლიანი გეგმიხსცე.ი.რეპერგუარის შე- 

4)ნააყწი» მსჟი:0X8თ85ხს>616 918 V1880=>0008+6(2 8ყაძ0),X04X216 190ს/905, 

8ძ 13,5.711., .. : 

2)#ს§80ხტ> 'ჩ,:6>ს08>168 პი» სხი8ხ0XV185069586ხ87ა,Mსილხტი 19M9,5+-207 

5)8450ხ0ჯ7 V91%56>:016 0=8თ8%ს>610 ძ08 80X>9513018;1ი:8X0ძიV 88ი6:#ს6 

უტჭოუტთ #>Cა1V,82018001ხ0+C 4950,§5.260 

MსM)აXL9 ც908L 8000#9#MV5 ,Iყი1%9ი» 85039 ,Lი1LX21– 1950,3.75
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დგენა, გარადიოპიეხიხ დამუშავება. ამ ხამ მთავარ ფუნქციის 

გვერდით, რადიოდრამაცურგს უხდება მუშაობა "დადგმის შცაბგში", 

რომლის დროს ის რადიორეჟიხორის ერთერთი დამხმარეა. 

ა) რადიოპიესის ამორჩევას რადიოდრამაცტურგი, რადიოპიესის გან- 

ყოფილების უფროსთან ეჩთად, ახდენს –- პრინციპში - რადღიოპიესის 

გექნცტის მხატვრული ღირებულების ხაფუძველბე. ყოველი დიდი რაღიო- 

სადგურის რადიოპიესის განყოფილებაში უამრავი ავცორი აგშავნიან 

თავიანთ რაღიოპიეხებხ, რომელთა წაკითხვა, შეხწავლა და განხილვა 

რადიოდრამაგურგის უმთავრესი მუშაობაა. ამას გარდა ჩადიოდრამა- 

გურგი თვალყურს ადევნებს ახალ დრამაცულ პიესების დადგმას თეას- 

რებში, ახალი რომანების თუ ნოველების გამოცემას, ახალი კინო- 

ფილმების თუ გელეპიესებიხ დადგმას და ამავე დროს არ ივიწყებს 

კლასიკურ ნაწარმოებებსაც, რომ ყველა ამ უამრავი მასაღიდან ამო- 

არჩიოს ისეთი რაღლიოპიესა ან მასალა, რომლის დამუშავება შეიძლება 

რადიოპიესად, რომელიც შეესაბამებოდა მის გეგმას, რეპერტუარს. 

რადიოპიესის თუ რადიოპიესად დასამუშავებელი მასალის ამორჩევი- 

სას, რადიოდრამაგუჩგი ხელმძღვანელობს, რა თქმა უნდა, რაღიოპი- 

ეხიხ თუ მასალის მხაცვრული ღირებულებით; მაგრამ ამავე დროს იხ 

ხელმძღვანელობს იმ პრინციპითაც, რომ რაღიოპიესებიხ გადაცემის 

სამთვიანი, ექვსთვიანი თუ ერთწლიანი რეპერტუარი იყოხ რადიოპი- 

ესების სხვადასხვა სახეების თაიგული. ეს კი გუღიხხმოგხ იმას, 

რომ რადიოპიესების აჩჩევისას მხედველობაში უნდა იქნას მიღებული 

ეროვნული, ინტერნაციონალური, ჩეგიონალური მომენცები,ცე.ი. რადიო- 

პიესების რეპერყუარში შეგანილ უნდა იქნას ადგილობრივი და ინცერ- 

ნაციონალური ავტორების ნაწარმოებები; მხედველობაში უნდა იქნახ 

მიღებული აგრეთვე რადიოპიესათა სახეებიც, მათი აესტუაღტურობაც და 

ფორმალურ-შინააჩსოვანი ნოვაგორობაც. ამახთანავე,ცრადიოდჩამაცურ- 

გმა არ უნდა ღაივიწყოხ ექნპერიმენცალური რადიოპიეხებიც, რომ
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რადიოპიესებიხ ჩრეპერგუარი იყოს სარკე მოცემული ღროის მონაკვე- 

თიხა რადიოური მხაცგვრული გამოსახვის სყეროში. 

ბა)რადიოპიეხებინს შერჩევისა და რაღიოპიესად დახამუშავებელი მასა- 

ტების ამორჩევის შემდეგ, რადიოდრამაგტურგი ჩრადიოპიესების განყოფი- 

ლების უფროსთან ერთად, –- ხაბოლოოდ ადგენს რადიოპიეხების ხამთვი- 

ან, ექვხთვიან თუ ერთწლიან რეპერჯუარს, ჩომლის დროს, რამდენადაც 

შესაძლებელია, განსაბღვრული უნდა იქნას პერსონალური და პროდუქ- 

ციული განხოჩციელების შესაძლებლობანი რეპერტუარში შეცგანილი რა- 

დიოპიესებინსა და რაღიოპიესად დასამუშავებელი მახალისა. 

გარადიოპიესებიხ შერჩევიხა ღა ჩეპეჩგუარჩიხ შედგენის შემდეგ, 

რადიოდგრამაგურგის მოვალეობაა მოცემული რადიოპიესის ან რადიოპი- 

ესად დახამუშავებელი მახალის დამუშავება. ეს ყუნეცია შეუძლია 

მან თვითონ გადაიბაროს, ან სხვას დაავალოხ, ანდა რადიორეჟისორ- 

თან ერთად განახორციელოს. ამ დროს საჭიროა რადიოპიესის ცექსსის 

დადგენა, რომლის ლროხ ხიცყვა, მუსიკა და ხმაური განხილული უნდა 

იქნას მათი რადიოური ვარგისიანობის თვაღხაბრისით. "აქ უნდა აღი- 

ნიშნოს, რომ ენა დასაწყისში წმინდა, მხოღოდსმენადობითი გამოსა- 

ხვის ჩხევადობა იყო და თანდათანობით, განსაკუთრებით სცამბიხ 

გამოგონების შემდეგ, გახდა მუნჯი და თანდათანობით დაკარგა მიხი 

ბუნებრივი გამოსახვის ძალა. ლფიცერაგურა, დამწერლობა წარმოიშვა 

ღა დაბეჭდიღლმა ენამ შეავიწროვა მოხახმენი ენა. მაგრამ , – ვინა– 

იდან აბრისა და ხაწინააღმდეგო აბრიხ გამოთქმა რალიოპიეხაში 

წმინდა გამოხახვიხ მოძრაობაა, რომელიც მსმენელმა უშუაღოდ უნდა 

განიცადოხ გრძნობიერებით, –- რაღიოდლრამაგურგიულად ხიყყვა დაწე“ 

რილი ენიდან იხევ გადაყვანილია მიხ პირველადი გამოხახვიხ -მოხ- 

მენითი ენიხ – მოძრაობაში." 7ხმგვარალ, რადიოდრამაცურგიხ მოვა“ 

ლეობაა რაღიოპიეხიხ გექხსნკი განიხილოხ იმ მიდგომით, თუ რამდენად 

დღაბეჭლილი ენით გამოსახულია ენიხ პირველადი -– მხოლოდხმენაღლობი– 
  

4)815ლ50+; V91%0X:0136 0»8ოთ8%სXC16 ძვ M6>8X10109;3018>6ძიV 8898:#ა06 

ულტჰიუტი #>651V.აI61081ხ0»ი 14950,5.264
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თი რაობა.აქ კი რადიოღრამაცურგი კი არ უნდა "კითხულობდეს" რა- 

დიოპიესიხ ყგექსცს, არამედ "ისმენდეს" თავის გონში და უნდა ცლი- 

ლობლეხ ყოველ სიყყვახ, ყოველ წინადადებას, ყოველ ხმა-ხასიათს 

მიხცეხ, დაუბრუნოხ მიხი პირველადი ჟლერალობა. რა თქმა უნდა, ამ 

რთული ამოცანის გადაწყვესა შეუძლია მახ ავგორთან ერთად, თუ რა- 

ღიოპიეხა «მგვარ დამუშავებას მოითხოვს. "ჩაპლინის, გ«მბაგხ პახს 

ფლეში - მეცად რთულ პრობლემას ხელის ერთი ჟესყით იხე გახაგებს 

ხლის, რომ ამ დროხ ვიგები უჟრო მეცხ, ვიდრე ვინმემ წაგვიკითხიხ 

ერთი რეჟერაცი. ეს ხლება იმიცომ, რომ მას შეცნობილი აქვს ფილ- 

მის მომენცი. ჩვენ ასე უნლა შევიცნოთ რალიოპიესის მომენციც. 

მაგრამ ეხ არის უმთავრესალ რაღიომწერლის ხიქმე"."” და თუ რაღიო- 

მწერალი ვერ ახერხებს მხოლოლმოსასმენი ენის შექმნას, მაშინ რა- 

ლიოღრამაცურგია იხ პირი, რომელმაც ან უნლა უარპყოს ამგვარი რა. 

დიოპიესის ლალგმა, ანღა უნლა შეხძლოს მიხი რადიოური ღამუშავება 

ავცორთან ერთალ ან რეჟისორთან ერთად. ანალოგიურია მუხიკიხა და 

ხმაურის პრობლემაც რაიღიოპიეხაში;"თივალი უშუალოდ ელაპარხკება 

გონს. ჩემი თვალებით არ შემიძლია ხმაური გავიგო. ჩემი თვალები 

ჩემი გონით იგებხ უცბათ; ბავშვხ გადაუარა ავცომობილმა; მაგრამ 

ეხ მე ამაღელვებს მაშინ, როცა ბავშვი ყვირიხ. თუ ბავშვი არ ყეი“ 

რიხ, მაშინ ჩემი გონი იგებხ ამბავს აბროვნალ: იქ მოხლა ერთი უბე- 

დურება. მაგრთმ როცა ბავშვი ყვირის, იხ აღრევს ჩემხ გრძნობიერე- 

გას".-/მუხიკიი კი "შესაძლებელია ხიყყვიხ გამოხახვითი მოძრაობა 

აზროვნალ გააძლიერო ან ენოვანი მოქმელებიხ გუნება მოამზალო",”” 
(გრადიციული გზა), თნლა "ავცონომიურ",'თანახწორუფლებოვან" გამო- 

სახვადლ იქცეს("არაცრადიციული" გაგება). ამგვარად, რაღიოდღრამაკგურ- 

გიხ მოვალეობაა რაღლიოპიესიხ სიგყვა, მუხიკა, ხმაური მხოლოცბგე- 

1)ინიჩ მ3956:#ს8 ძ9» #ს986->80ი6;10:8>9ძი" I90C8:#ტს68 თტ)იტთ #>001V, 
სმი1ძ00ი1ხი>. 4950,5.265-266 

2)I8ჯიძს L>ი98C:#)ს5 ძი» ტსონია”8იხრ;1ი:ყიი5 8>0800V1:#ტს8 ოი1ალტით #=:ლხ1V, 

ყი1ძია1ხი» 14950,3.266 ! 
3)8156X0ი1L V.I916 ნ»იოისს»”1ტ6 ძ065 I6>Iრ0101090;32:8.8-0ი00იV...95-26M+M
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რალობითი მასმყაბით შეამოწმოხ; ლი თუ ხიყყვა, მუხიკა თუ ხმაური 

არ არის ლაყვანილი თავიანთ ამოსავალ ცერგილამდე – მხოლოდბგერა- 

დობამდე, “ უნდა მოხლეს რაღიოპიეხის ცგექსციხ ხიაჭირო ლამუშავება. 

ანალოგიური ფუნქცია აქვხ რალიოლრამაცურგხ რალიომოთხრობიხ თუ რა- 

ლიოლოკუმენცაციიხ შექმნაში. 

რაღლიოპიეხის დლრამაცგურგია ნაწილია. რადიოდრამაგურგიინა:"დრა- 

მაგურგიაში შედინ,როგორც ფილმში და თეაცრში იხე რალიოშიკყველა გო“ 

ნებრივი ლა ჯექნიკური გამოსახვის აქცი, რომელნიც მიხ პროდუქციას 

წინ უხწრებს და ხაბოლოოდ გადაცემის წონახა და ზეგავლენახ განსა“ 

ზლვრავს. თვით ახალი ამბების დაჯგუყება არის ღრამაჟურგია".+) ამ- 
გვარად, რადიოში ჩვენ ხაქმე გვაქვს დრამაყურგიახნსთან, რომელიც თა- 

ვიხთავში აერთებს რადიოური გამოსახვიხ ყველა გონებრივ და გექნი- 

კურ აქცს, მაგრამ – ამავე დროს = ლებულომს სამ სხვადასხვა ხახეს: 

პირველია რადიოლჩამაცურგია,ცხაერთოდ, რომელიც განსაზღვრავს მთელი 

რადიოპროგრამის შემადგენელი ნაწილებისა და მათი ურთიერთდამოკიდე– 

ბულებიხ გონებრივ–ცექნიკურ აქცხ. ამ, თუ შეიძლება ახე ითქვან,"სა– 

ერთო რაღდიოღტრამაფუჩგიის" ცხოვრებაში გაგარებისათვიხ პახუხიმგებე– 

ლია რაღიოხადგურის პროგრამის დირექყჭორი(თუ მთავარი რედაქფორი), 

მეურეა, ჩალიოპიესის ლრამაცურგია, ჩომელიც განსაზღვრავს როგორც 

თვით რადიოპიესის, იხე ჩრალიოუჩი მხავვჩული გამოსახვის ხხვა ვორმე– 

ბიხ - რადიომოთხრობის, რადლიოლოკუმენყაციის - გონებრივ-გექნიკური 

გამოსახვის ყველა აქვს. 

მესამეა რაღდიოური არამხაფვრული გამოსახვის ლრამაცგურგია, რომელივ 

განსაზღვრავს რადიოური პუბღიცისცური ყჟორმების გონებრივ=კგექნიკური 

გამოსახვის ყველა აქცს, ამის ცხოვრებაში გაცარებისათვის პასუხიხ- 

მგებელის რაღიორელაქცორი, 

ამგვარად, რაღლიოლრამაცურგიის შემალგენელი ნაწილებია რალიოური მხა= 
  

4აყსყიორჩი VM150”>Iიჩასაიი სირ ”ი”ი80ა0, I01001ხ0>§ 19240, 8.497
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ცვრული გამოსახვის, ანუ რადიოპიესიხ დრამაგურგია ღა რაღიოური არა“ 

მხაგვრული გამოსახვის, ანუ რადიოპუბლიციხგური დრამაგურგია. რადიო“ 

დრამაცფურგიაზე – საერთოდ - და რადლდიოპიენსის დღრამაგურგზე – კერძოთ – 

ჩვენ უკვე ვილაპარაკეთ; ახლა შევეხოთ რადიოური არამხატვრული გამო–- 

სახვის დრამაცგურგის, ანუ რაღიოური პუბლიციხტური ფორმების ჩედაქცო– 

რის ფუნქციის გარკვევას. 

ზ.რადიორედაქცორი 

რაღიოური არამხაფვრული გამოსახვის დრამაცურგიხ, ანუ რედაქცორის 

ფუნქცია იგივეა, რაც დრამაგურგიხ ფუნქცია რადიოური მხაფვრული გამო– 

ხახვის ფორმებში. ორივემ უნდა განსაზღვროს რაღიოური გამოსახვის 

გონებრივ-ცტექნიკური ყველა აქცი. მაგრამ განსხვავება იმაშია, რომ 

რადიოპიენხის დრამაცურგი ემსახურება რადიოურ მხაგვრულ გამოხახვას, 

რადიორედაქცტორი კი რაღიოურ პუბლიციხცურ გამოხახვახ: პირველი ემსა- 

ხურება მხატვრული ნაწარმოების შექმნას და ამით ემორჩილება ხელოვ 

ნებიხ კანონშომიერებას – ხაერთოდ – და რადიოური მხაცვრული გამოხა- 

ხვის კანონზომიერებას – კერძოთ -, ხოლო მეორე ემორჩილება რადიოჟურ- 

ნაფისცტიკის კანონმომიერებას,ცე.ი. ცდილობს მოვღენა,ფაქცი მეცნიერუ– 

ლი სიზუხგით ახახოს რადიოურად.. 

რედაქცორი, ხაერთოდ, არის(ფრანგ. »2ძიიხის», ღლათ.”იძვისსთ -დან: 

მომწეხრიგებელი)"წიგნის, ჟურნალის, გაბეთიხ...გამოცემის ხელმძღვა- 

ნელი და შინაარსის დადმგენი პირი".1/ რედაქცია კი არის "ხელნაწე- 

რის გასწორება, ლიტერატურული დამუშავება და მომზაღება დასაბეჭდათ!”) 
ანალოგიურია რალიორედაქცორის მოვაღეობაც: იხ არის პირი,რომელსაც 

რადიოპუბღიციხტური ჟანრების ფექსგი მოყავს სტილიხგურ ფორმაში, გან– 
1 ·ე.გ.ლ.,ტომი VL, გვ.აპა 
2) ქამიმოშე მომი VI, გვ.590 
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საზღვრავს მის მიმართულებას შინაარსობრივად და ფორმალურად და არის 
"თავიხი რედაქციიხ" ხელმძლვანელი პირი, რაც იმას ნიშნავს, რომ რა- 
დიორეღაქტორი არის რადღიოგადაცემათა მთელი სკაღის, ე„ი. რადიორედაქ- 

ციათა ერთი განსაზღვრული რედაქციიხ ხელმძღვანელი და პასუხისმგებე- 

ლი პირი. რადიოპროგრამა, რომელზედაც ჩვენ კიდევ ცაღკე ვიღაპარაკებთ, 

კრებულია ადამიანის საზოგადოებრივი და კერძო ცხოვრების ყველა ახპქ- 

ფის - პოლიფიკური, ეკონომიური, კულტურული, სოციალური - რალიოპუბლი- 

ციხფური გბით, და რადღიოური მხატვრული გამოსახვიხ გზით. და თუ პრო- 

გრამიხ დირექცორი(თუ მთავარი რედაქტორი) მთელი რადიოპროგრამიხ პა” 
სუხიხმგებელი პირია, რადიორეტაქტორი მხოლოდ პროგრამის რომელიმე ნა– 

წილის ხელმძღვანელია, თქვათ, "ახალი ამბების რედაქციის", "კომენ– 

ცართა რედაქციის", "რადიოხაუბრის რედაქციიხ" თუ"რედიორეპორცაჟის 

რედაქციის", ამგვარად, რადიორედაქცორი რადიოჟურნაღისგთა ერთი ჯგუ“ 

ფიხ ხელმძღვანელია, რომელიც, როგორც რადიოპიესის დრამაცურგი, - 

აარჩევს გადახაცემ მახალას, 

ბ)ადგენს გადაცემის გეგმას და 

გ) ახდენს გადასაცემი მახალის დამუშავებას, 

ა)გადასაცემი მასალის ამორჩევა ხდება რეპორცტერების, დეპეშათა ხაა“ 

გენფოებიხს, პრესის, ლიგერაგურის თუ მუხიკის მასალებიდან, რომელიც 

განაპირობებხ გადაცემის გეგმიხ შედგენას, გადასაცემი მახალების 
ამორჩევაში რადიორედაქცორი, ხშირად, "მეორე ხეჟია"ჯ"პირველი ხელი" 
კი რაღიოჟურნაღლიხცტია, რომელიც მასაღას პოუშობხ, ამუშავებს, ამბა“ 

დებს რადიოგადაცემისათვის განსაზღვრული გეგმიხ მიხედვით. ამგვარად, 

ის პირი, რომელიც რადიოგადაცემის მასალას არჩევს და განსაზღვრული 
გეგმით განსაბღვრულ შინაარსისა და ჟორმის ცგექსტად აქცევხ “– არის: 

რადიოყურნალისგი; და რაღიოჟურნალისგის მიერ შექმნილი გექსცტის ხსა- 

ბოლოო არჩევახ, დაღგენას და, თუ საჭიროა, დამუშავებახ აწარმოებს 

რადიორედაქცორი მთელი რადიოპროგრამის მხედველობაში მიღებით.(ბ)რა“ 

დიოჟურნალისცი, საჭირო მასალების შეკრების შემდეგ, ადგენს "გაღაცე“
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მის გეგმას" (პ83ხ0V X189ი" ), რომელიც შეხდგება ერთი ან რამდენიმე 

გადაცემისაგან, ე.ი. "გადაცემათა სერიისაგან". "გადაცემის გეგმა" 

მირითაღად შეიცავს ხუთ მუხტხ: 

ს მანია მეკ) "აში ვთქვათ, "ჩაის ხაკრევი მანქანა მოქმედებაში", 

აღაცემათა ხეჩიის სათაური: ვთქვათ, "ხიახლენი სოფლის მეურნეო–- 
მ.გვლანე ?1%14ტ) 
ბიხ ცექნიკაში". 

5.მსმენელდები: აქ განსაბლვრული უნდა იქნას რადიოჟურნალიხცის მიეჩ, 
4#ს916866) 

თუ მსშენელთა რომელ "ჯგუფისათვის" ქმნის იხ ამ გადაცემას. ამ დროხ 

შეუძღია მან დაისახოს ოჩი მიზანი: 

ა)ესაუბროს ჩაის მურნეობაში ჩაბმულ მშრომელებს("განხაკუთრებული 

ჯგუვი" მსმენეღებისა) და 

გაესაუბრონ, ამავე დროს, სოფტინს მეურნეობის მუშაკებს("ხაერთო ჯგუ– 

ფი" მხმენეღლებისა). ჩა თქმა უნდა, ეს გადაცემა შეუძლია ყოველ რადიო- 

მხმენელხ მოისმინოს; მაგრამ მსმენელთა ჯგუჟის ამგვარი კონკრეცგიბა- 

ცია ბუსცტად აყალიბებს რადიოღურნალისცის საქმიან მიდგომას მოცემული 

გადაცემისადმი. 

4.კონცეყცია: აქ რადიოჟურნალისგმა უნდა განსაბღვროს ცალკეული გა- 
(ღი2C4X»XL) 

დაცემისა და მთელი ხერიის მიბანი: რა შედეგს თუ შედეგებს მოგვეცემხ 

ეხ გადაცემები? რა რეაქციას გამოიწვევხ ის "განხაკუთრებულ" და "ხა- 

ერთო" მხმენელებში? რა ახალ ინჟორმაციას და იდეას მიხცემს ეხ ხერია 

მსმენელებს? 

5.გეგმა: აქ საჭიროა რადლიოპუბლიცისცტური ყფორმიხ(ჟანრიხ) განსაბღვრა; 

შალვა გადაცემათა ეს სერია შექმნილ იქნება როგორც "რადღდიონხაუბა- 

რი", განსაბღლვრული უნდა იქნას ცალკეული გადაცემის ხანგრძლივობა, 

ვთქვათ, 8-10 წუთი; განხაზღვრული უნდა იქნან გადაცემიხ დჩოს მთელ 

რადიოპროგრამაში: ვთქვათ, ყოველ ორშამათს, 12 საათხა და 30 წუთზე; 

განხაბლვრული უნდა იქნას დიქცორთა რაოდენობა, ვთქვათ, სამიჯ გან- 

საზღვრული უნდა იქნახ ხმების ბგერადობა: ვთქვათ, ორი მამაკაცის და
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ერთი ქალის ხმა; განხსაბლვრული უნდა იქნას ამ ხერიის თუ ცალკეული 

გადაცემის მუსიკალური(თუ სხვა სახის "ხმიხ ეჟექცის")დასაწყიხი-და- 

სასრული და სხვ. 

რა თქმა უნდა, რადიოჟურნალისცი "გადაცემის გეგმას", გადაცემის შექ–- 

მნამდე, აცნობხ რადიორედაქცორს, რადიორედაქცორი პროგრამიხ დირექ- 

გორს( ან მთავარ რედაქცორხ) და ამიხ შემდეგ მცკიცდება "გადაცემის 

გეგმა", რის მიხედვით გადაცემას ქმნიხ რადიოჟურნალიხყი და ცექ- 

სფი ხაბოლოო რედაქციახ ახდენს რაღიორედაქცორ. და თუ ხაჭიროა, 

ახდენხ მიხ შესწორებახ. რადიორედაქტორის მოვაღეობაა მხედველობიდან 

არ გაუშვახ იხ ფაქტი, ჩომ რადიოური გამოსახვა არ იცნობს გამოთქმის 

ხიმბოლიურ ნიშნებს, როგორც წერი და ბეჭდვით ნიშნებს; არ იცნობს 

არც რეტორიკულ გამოთქმას,ჩოგორიც მოხხენება საზოგადოების წინაშე. 

რაღიოში გამოსახვა ყოველ ოპგიკურ გამოსახვისაგან იზოლირებულია: მახ- 

ში არ არხებოგს პუნქტუაცია, ამხსნელი ჟესტები, აბბაცები, მიმიკური 

გამოსახვა. მახში ყაქიზათაა გამოყენებული ხიყყვოვან ენაში არხებუ- 

ლი აკუხგიკური შესაძლებლობანი: სიყყვა, რიცმი, სიყყვის მელოდია, 

პაუბა, ინცონაცია, ხმიხ ფეროვანება, ხმის რადიოური გარდაქმნა თუ 

ფემპი“ საფუძველია აკუსციკური გამოსახვის შექმნისა და ამით აზრიხ 

გამოთქმიხა.1რადიოური ყექსტიხ შექმნიხ კრიგერიუმია: არც ერთი ცექ- 

ხყი არ უნდა დაიწეროს ლიგერაცურული ხცილით, რაღიოში,მაგალიოალ, ყო“ 

ველი შემოკლება უნდა იქნახ განმარცებული; ყოველი პიროვნება“ წარმო– 

დგენილი თავისი საბოგადოებრივი ფუნქციით; ყოველი ადგილის ხასელწო- 

დება დაბუხფებული უნდა იქნას გეოგრაფიულად. არ უნდა დავივიწყოთ, 
რომ "მოსმენა უფრო ძნელიაკცვიდრე კითხვა".“ბრთული საკითხებიხ გარ- 

კვევაც შესაძლებელია ყველახათვის გახაგებად. 

რადღიორედაქცორის(და,საერთოდ, ჩრადიოჟურნალისცის) მოვალეობაა 

განსაკუთრებული ყურადლება მიაქციოს ენის რადიოურ სფილხ: ენის რა- 

4)L88ტ0ი 0%%0 V.:50>06Cხ0>186ხ6 #ს8ძ>ს6X8806881ხსიცნ,ყვთხს»– 1952 
სიტტტოტ/ტ» X>X1690X10ი X8>1:000ტ6 სიძ V0ი>LX8თC,86>11» 19322 .. 

2)M0გითმიი M8166>:წილისილით სიძ წილერიხტი, მ61ძ1ხ0+დ 195ს,5.136 
32)მ ითა გრჯყატებიხ-".,.,"'- აკითხვა აღიოში ს უღიად შეუ– 

მემე ია; მას წინ უნდა აერთონ ან "ეგრედწოდებული", ანლა 
"როგორც ამბობე 

»M 
·
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დიოური ხცილი ჯერ კიდევ ჩამოყალიბების პროცეხშია. "რაღიოგამოთქმა 

პუბლიციხტურ, მაგრამ ამავე დროს მეტად პიროვნულ სცილხ მოითხოვს, 

ვინაიდან რადიო ბევრ ადამიანს, მაგრამ მხოლოდ ცალკეულ პირებს ელა- 

პარაკება, ვინაიდან იხ მიმართავს უცნობს, მაგრამ კონკრეცულ ინდტი– 

ვიღუმს, ვინაიდან იხ უნდა იყოს დამაჯერებელი, მაგრამ არ უნდა იყონ 

ცლანქი ინციმური, ვინაიდან უნდა იყოს კულგურიხმქონე, მაგრამ ხელოხ- 

ნურობის გარეშე,"1) რადიოური სგილიხ ყველაზე უფრო ეფექცური ხერხია 

იუმორი; ორი თუ სამი წინადადებიანი იუმორი, ჩომელიც კავშირში უნდა 

იყოხ გადაცემასთან, დიდ კმაყოფილებას იწვევს მსმენელში, ვინაიდან 

ის იუმორში ჭეშმარიც ადამიანურ გრძნობებს პოუღობგხ. 

რადიოში აქტუალურია აგრეთვე "ენის მოვლა" (M8ი>8Cხ2X16წ62C") ; 

"რადიოური ენიხ ლექნიკონის" (00898 #8»ხტ»ხსიი 0» შსიძწსი%იხლი6იც"! )-7 
  

შექმნა გარდაუვალია: ეხ ნიშნავს ენის, სიტყვინ ბგერადობითი კანონ- 

ბომიერების დადგენას რადიოშის ეხება რა. "ბგერათა აბრის" პრობლემან 

პოებიაში, ვ.ვ.ვეიდლე ამბობხ, რომ ეს არის პოეზიის თეორიიხა და 

ხელოვნების მთელი თეორიის ცენტრალური საკითხი. "ხმე ვამჯობინებ – 

3) 

მაგრამ – პოებიიხ საწინააღმდეგოდ – რადიოში უნდა ბაცონობდენ "გგე“- 

წერხ იხ – ვილაპარაკო ბგერის აბრბე, ვიდრე ბგერის სახეობაბე". 

რის სახეობა", "ხმა-სახეობა",ვინაიდან მსმენელი,ნებსით თუ უნებლი– 
ეთ,ბგერას, ხმახ უკავშირებს(თუ სიყყვასთან გვაქვხ საქმე) წარმომ– 

თქმელის "სახეს ,"სახეობახ". მაგრამ ამგვარი რადიოური ენიხ დადგე– 

ნა მოითხოვს ენა, სიყყვა დაუბრუნდეს მის პირვანდელ ხმენადობით გა= 

მოსახვას. ამგვარად "ხიფყვა რადიოდრამაცურგიულად დაწერილ ენიდან 

ისევ გადაყვანილი უნდა იქნას მიხ პირველად მოსახმენი ენიხ გამო- 

ხახვით მოძრაობაში",<! და ამ მეფად რთული ამოცანის პრაქციკული გან– 

ხორციელება, რადიოჟურნალინსფგთანერთალ, რადიორექაგორის ხაქმეა. 

4)მ8ფტი8ი7ი V9 I C6L:Iტ+იხ0ლტი სიძ X6Xი66ი05 ,IC1061ხ6”წ 19545,5.438 
“#)8150%64+# V981+6>:018 0-8ოცხსს»თ16 068 MCნ>X6X10618;10:8»6ძ6იV 8ც.:#ს8 

, თტ1იტთ #=Cიხ1V,I61001ხტ»- 1950,5.26414 
2) 809895XM6 8.8.:0 MMI698X»ი906 #M 0X033X#.33უ%M038M% #3069083M70MXსხV00%L. 
2)ყსანტ» ს0Cხსი8X»:IსX:» ტ1ატია იტსტიი 516ხ6,სI,0Mხიხტ» 1952,5. 2511.(1971 ,M.) 

5>60ი011666 10 ძტსსიიხტი სსიძ/”სიX.80>16ხL ძი» L616ი5”სიძწ”სთX- 

8068011650ი81ს Vირ 17.1.1922,8ხწ–09+ს6XL ხი1 ხ9=5 8=-606ძიV:#სც თხ1იტთ 
#»ლხ1V, 861001ხტი»თ 4950 
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«,რადიოდიქტცორი 

რადიოურია მხოლოდხმენადობაჯ რადღიოური გამოხახვის მახალაა 

ხმა: ხიჟყვა, მუსიკა ღა ხმაური; მეფყველებით” ენა, ხიცვა კი 

არიხ რადიოურის გამოსახვის მთავარი მასალა; ყველაფერი, რის 

თქმა ხურხ რადიოხ, უნდა თქვას უმთავრეხად მეყყველებითი ენით. 

"გული რაღიოხი არის მეგყველებითი სიფყვა"+); და აქედან ნათელი 
ხდება ამ მეყყველებითი სიყყვის, წარმომთქმელის – რადიოდიქცორიხ – 

როლი რაღიოურ გამოხახვაში. 

მეფყველებითი ხიჭყვა რადიოურ გამოსახვაში იხმარება ორი 

გაგებით: 

1.რადიოური ხმა-ხახეობის შეხაქმნელად და 

2.რადღიოპუბლიციხცური ჟანრების განხახახიერებლად. 

ხმა-სახეობის შემქმნელს ვუწოდებთ ჩვენ რადიომხახიობს, ხოღო 

რადიოპუბლიცისტური ჟანრების განმხახიერებელს -– რადიოდიქცგორს, 

ამგვარი დაყოყა გამართლებულია იმ ყაქცით, რომ რადიომსახიობი 

შეიძლება იყოხ ჩადიოდიქცორიც, ხოლო რადიოლიქცორი არაა ვალდებუ= 

ლილი იყონ რადლიომხახიობიც. მიუხედავაზამიხა, ძნელია მკვეთრი ხა- 

ზღვრის გავლება მათ შორის, რიხ შედეგად სამართლიანი იქნება თუ 
ორივეხ რადიოდიქვგორს ვუწოდებთ, 

"მიკროფონი, როგოჩც მიკროხნკოპი,ცადიდებსა ი აშბვიადებს დიქ“ 

გორიხ შეცდომებხ. ყველა ინცონაცია, ყველა ხმიხ ამაღლება, ყოველი 

ხახიხ განწყობილება მიკროსკოპული ხიბუსგით აიხახება მიკროფონით. 

ამიცომ დიქცორინხ არციკულაცია და ხმის ამაღლება უნდა იყოხ ბუხ– 

გი. რადიოპრაქციკინ დაკვირვებების შედეგად გამომუშავებულ იქნა 

ორი პრინციპი: სისხარცე და ხიცხადე არინ ეხ ორი ეხენციური პრინ 

პეი ,ბაირადიო მოითხოვს გაცილებით უფრო მეც ენობრივ გაწვრთვნას, 

გიდრე თეაცგჩი. ამის გარკვევა ადვილია: თეაგრში მსახიობმა უნდა 

4)00ილი818 MCVი01იი16:#>XL 01 L8010,L0ი»ძ0» 4959,9.MM 
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დაიპყროს მისი ხმით მთელი დარგაზი, მიხი ხრულიად ჩუმათ ნათქვამი 

ხიფყვაც კი უნდა ითქვას იხე, რომ მაყურებელმა იარუხებზელაც გა“ 
იგოხ. ეხ ნორმალურზე უჟრო მეფგად განუწყვეფელი ხმამაღლა მეფყველე– 

გა იწვევს ხმის გაუხეშებას. მიკროფონი კი აღნუსხავს უჩუმეს შაე– 
რის მოძრაობასაც კი".1) მაგრამ თეაყრიხ მსახიობხა და რადიომხა- 

ხიობხ შორის - ერთი მხრივ - და რადღიომსახიობსა(ხმა-ხახეობა) და 

რადიოდიქცორს(რადიოპუბლიცისცური ჟანრების განხორციელება)შორის - 
მეორეხ მხრივ - არხებითი განხხვავებაა იხ, რომ თეაფრის მხახიობი 

ფიზოლოგიურ-ფსიქოლოგიურად ასახიერებხ ხახეობახ, რადიომსახიობი 

კი მხოლოდდამხოლოდ მეცყველებითი ენით, ხოლო რადიოდიქცორი "თვით 

არის ხახეობა",ე.ი. ის კი არ ასახიერებს "სხვა პიროვნებახ", არა- 

მედ მხოღოდამხოლოდ თავისთავს. 
ამგვარად, რადიოდიქცორი რაღიოური მხაყვრული და პუბლიციხფუ- 

რი გამოსახვიხ პროცეხში ებმება იმიხ შემდეგ, როცა რადიოავცორიხ 
მიერ შექმნილი რადიოპიესა თუ რადიოპუბლიცისფური ჟანრთა ერთი ხა- 

ხე უნდა გახდეხ მხოლოდხმენადობა,კე+-ი. მეყყველებითი ხიტვა. 

ა)რადიომხახიობი 

"რადიომსახიობმა უნდა გარდაქმნას თავისი მეობა ორმაგად: მან 

ჯერ როლი თავის ყანფამიაში უნდა განახორციელოს ფიზოლოგიურად და 

აქციოს შეხახედავი ცხოვრებიხ ნაწილად და - შემდეგ - მიხი ხმიხ 
მელიუმით შემოქმედებითი ხინამდვილე გახადოხ. მხოლოდ იხ, ვინც 

შესძლებს თავიხ ურლმეს ფეხვებში მოვლენიხ ხაბედისწერო კონცენფრა– 

ციახ, მიალღწევხ თავიხთავის ამგვარ ორმაგ გარდაქმნას",“/ეს პრო- 
ცესი კი გართულებულია იმით, რომ რადღიოპიეხა და ამით როლი რადიო- 

პიესაში უფრო მცირე დროის მონაკვეთში უნდა განხორციელდეს, ვიდრე 

დრამაში; და ამახ ემაყფება კიდევ იხ ფაქცორები, რომლებიც თეაყრში 
4)80%6>ხ Cა:0ტ» ხსიძ#7სიX 818 სხისიფ8ოი1 6661, M631001ხი»ი,მ6>13ი,ს9606- 

ხს”. 19M1, ''5000IIII.. „',მმიძ 41,5.128 
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მხახიობის ფიზოღოგიურ–ფხიქოლოგიურ გარდაქმნას ხელხ უწყობენ,რო- 

გორც, მაგალითად, დღეკორაცია,კოსგუმიცგრიმი და ადამიანის სხეუღის 

მიმიკუჩი გამოსახვითი ძალა,“ ხოლო რადიო მხოღოდხმენალობას, აკუ“ 

ხციკახს ეყრდნობა, ხსაქმებართულებხ აგრეთვე იხ ყაქფორებიც, რომ რა– 

დიომსახიობი იმ მუხიკახ თუ ხმაურს,რომღებიც მის ხმახთან ერთად 

ქმნიხ რადიოურ გამოხახვას, - ხშირად, საერთოდ ვერ იხმენს; კიდევ 

მეგი,ვთქვათ, მიხი "ოთახში" წარმოთქმული ხიცვა, შეიძლება, გაფა- 

რებულ იქნახ "ექოს-ოთახში", რაც იხე ცვლიხ რადიომსახიობინხ მეც– 

ყველებახ, რომ მახაც კი არ შეუძლია მიხი ხმის იხევ გამოცნობა, 

ამიგომ ამბობს კურგ ოიგენ ფიშერი, რომ "რადიომსახიობი არის უკი= 

დურეხობამდე იზოლაციაში1ინ ვერ ხედავხ მხმენელებს, აქვს მათზე ოდ- 

ნავი წარმოდგენა და ხრულიადაც ვერ გრძნობხ მათ...იხე როგორც ბრმა 

უფაქიბეხი გრძნობინაა და იმახ, რაც ხაგნების ზედაპირს ქვეშ ხდება, 

რომლიხ დანახვა არ შეუძლია, გრძნობხ .ახევე შეუძლია რადიომსახიობს 

შეიჭრახ ოპციკური მსოფლიოსა ღა მოვლენიხ გარეკანიხ შიგნით და მი- 

ხი განხორციელება იმ დონეზე შესძლოს, რომელიც ხივრცისა და ხაგნო- 

ბრივი მხოფლიოხ იქეთ იმყოყება, ხულიერ სამყაროში".17 "რადიომსა= 

ხიობი ხგუდიაში კითხულობს ნაწერს, მაგრამ ი” არ კითხულობს; იხ 

ახორციელებს დაწერილის ერთ ნაწილს. თუ მიხი ხმა ეთერში ისმის იხე, 

რომ იხ კითხულობხ იმიხ მაგივრად რომ დიაღოგიხ განსახიერებისახ 

ილაპარაკობს, იხ ანგრევს მხმენელიხ ილუზიას, მსმენელი იხმენხ ხმახ 

და ამ ხმიდან ქმნიხ წარმოდგენით ხახეობას; თუ იხ ისმენხ მკითხველიხ 

ხმახ, მახ არ შეუძლია მხახიობის მიერ შესაქმნელი სახეობის წარმო- 

დგენა თხვის გონში".“ დ.გერპარდყი რადიოურ მეცყველებახ იხილავს 

როგორც "ენათმეცნიერების წყაროს" და წერხ;"ეხ გამოკვლევა ეხება, 

ენის გრამაგიკული ხიბუსტიხ გვერდით, ორთოეპიას=მართლმეყყველებას, 

როგორც მართლწერის ანციპოდხ. დიქცორს, რომელიც გექსცხ კითხუღობს, 
  

ეაIჰგიხი» ხ.M.:006L ხსიძIსი#. V66ტი სიძ V.IMIსიწ, 5ხს%LC8Xხ 49ს9,5.80 
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ბგერები და ფორმები მიცემული აქვს, მაგრამ ყველა იხ ფაქცორი,რო- 

მელიც ანბანით არ გამოიხახება, მთღიანად მიხ განკარგულებაშია; 

პირველ ყოვლისა,ცწინადადების მახვილტიცმელოდია, ცგემპი, პაუბები. 

დიქგორხ გექხცში არ შეუძღია წაიკითხოხ თუ რა ხიჩქარით უხდა ილღა- 

პარაკოს ან რას უნდა გაუსვას ხაბი; ეხ უნდა ამოიკითხოხ მან აბრთა 

ურთიერთობაში და შეიცნოხ მიხი მეფყველებითი გამოცდილებით. ვინაი- 

დან დიქცორი მეგწილად გექსგს კითხულობს, ხშირად ის ხაბხ უსვამს 

სიგყვებს არა მთელი წინადადების ან აბზაცის აბრის მიხედვით; კით- 

ხულობს აბრის გამოსახვის მაგივრად. და ვინაიდან გამოხახვის გარე– 

შე მხაცვრული ნაწარმოების შექმნა შეუძლებელია, ეს დებულება ეხება, 

აღგათ, ნაწილობივ რადღიოური გამოხახვის არამხაყვრულ ჟანრებხ. მაგ- 

რამ რადიოლიქცორიხ ხმაში, პირველ რიგში, უნდა იხმოდეს ხსახეობინ 

გამოხახვა, რაც იმას არ'ნიშნავხ, რომ მას აბროვნებიხ გარეშე შეუ– 

ძლია, საერთოდ, რაიმეს გამოსახვა. აბროვნება და გამოსახვა წინააღ- 

მდეგობა კი არა ერთმანეთის შევსებაა, რომლის დროს რაღიოპიესაში 

1 გაგრამ არა მარტო წინადადების აზ- გამოსახვა უნდა ბაგონობდეხ". 

როვანი თუ მელოდიური აქცენტი, ფემპი,პაუზები, არამედ თვით ხმიხ 

ბგერადობაც განსაბშღვრავხ რადიოურ გამოსახვას: მაგალითად, თუ ჩვენ 

რაღიოპიენის-ჩმუხიკის ყუთი" - მთავარი როლებიხ –- ბრმა ქალიშვილი, 

ქურდი და ბიძა - ხმებს განვხაზღვრავთ ახე – 

1. ბრმა ქალიშვილიხ ხმაა "კეთილი, გულუბრყვილო", 

2.ქურდის ხმაა "მცკიცე,ცკეთილი" და 

8.ბიძის ხმაა "უხეში" - ეხ ხიგყვები, მაჩთალია, მიგვითითებენ ამ 

მთავარი როლების "ხასიათბე", მაგრამ თვით ამ ხმების ბგერადობაზე 

არაფერს ამბობს და არც შეუძლია თქვას. ჯერ ერთი - "კეთილი", 

"გულუბრყვილო", "მცკიცე" თუ "უხეში" ხმა შეიძლღება იყოს "ბანი", 

"ხოპრანო",ცენორი" თუ"'მეცოხოპრანო" და ხხვ. და - შეორე - ცალკე- 

ული მათგანი, მაგალითად, "ხოპრანო" შეიძლება იყოს მრავალგვარი 
  

4)ცტ>Xი8X80L 0.:0ტ+ სსიძ”სიX 818 0ს611ტ ტტ» 50X80XV15686ი60ხ81+1L:10: 
Xსი8წსი# სიძ IხIაცტიტია, მვოხა”ი 1952,I06ჯხ 1,5.11
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ბგერადობა-ჟლერადობის, რომლიხ არწერა მუხიკიხ ნოცგებითაც კი შეუ– 

ძლებელია, ვინაიდან ის სწორედ ბგერადობა-ჟლღერადობაა? ხმის. გამო- 

სახვა მხოლოდამხოლოდ "აქციის" =" მოქმედების" დროს ხდება. და სწო- 

რედ ამიგომ ამბობხ არცგურ კუჩერი, რომ "რადიოდიქცორი რადიოავგორი- 

სათვის არიხ არა ინსგრუმენცი, არამედ თანაშემქმნელი. მახზე გაცი- 

ლებით უფრო მეცადაა დამოკიდებული ენობრივი გამოსახვა, ვიდრე მსა- 

ხიობზე კინოფილმში და კიდევ უფრო მეცად,ვიდრე მსახიობზე თეაცგრში, 

დიქცორისაგან იხმინხ მხოლოდ ბგერა, ცონიხ სიმაღლე, ხმისფერი, ხიძ- 

ლფიერე, გემპი, ჩრიცმი, მიმართულება, დაშორება. მეცყველებითი სიცყვა 

არის განხახიერებიხ ერთადერთი საშუალება; სხვა გამოხახვითი ხაშუა– 

ლებანი რადიოდიქტორხ არ გააჩნია". რადიომსახიობს შეუძლია აგრე 

თვე ხმაური, რომლის წყაჩო თვითონ არიხ, როგორც მაგალითად, დახვე- 

ლება, სუნთქვა, სიცილი, გირილი, ნაბიჯის ხმაური და სხვ. მეგყვე“ 

ლებით ენახ დაუკავშიროს(ან მის გარეშეც) –- რადიოური გამოსახვა 

შექმნან."რადიოდიქტორმა უნდა შეისწავლოს მთელი თავისი სხეულით 

გამონახვა, მაგრამ კონგროლის ქვეშ .უნდა დააყენოხ თავიხი მოქმედე– 

ბა, რომ დააკმაყოფილოხ რადიოგამოხახვიხ კანონზომიერება".2 "რადიო 

დიქცორმა ყველა ფაქტორი, რომლებიც ასოებით არ არის გამოხახული ან, 

ხულ ცოცა, ასოებით შეუძლებელია ბუსცად გამოისახოს, – პირველყოვლი- 

ხა, წინადადების აქცენტი, მელოდია, ლაპარაკის ცემპი, პაუზები, 

თვითონ უნდა განხაბლვროხ. მახ არ შეუძლია გექნგში წაიკითხოს თუ 

როგორი ხიჩქარით უნდა ილაპარაკოს მან და სად უნდა აუწიოს ხმა წი“ 

ნადადებაში; ეხ მან ცგექსცის აბროვან ურთიერთდამოკიდებულებაში უნ- 

და ამოიკითხრონ და მისი ცოდნითა და გამოცდილებით გაამდიდრონ".“ 

პაუღ ლავენი რადიოდიქგორებხ ჰყოფხ ხამ ჯგუფად: 

პირველია – რადიომსახიობი, რომელიც არა მარგო სრულყოფილად გაწრვ– 

თნილია და დაოსტადებული მოცემული სახეობა განასახიეროხ თავიხი 

1)LსL6ლიტ>” #.:ც>სი0>108 ძი> Iიხტ8ხ6>V18860805ხ87L,Mსილიტი 19M9,58.290 
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ხმით, არამედ, მახ ბევით, თვით მისი ხმა არის რადიოური, ე.ი. მიხ 

ხმას ხპეციფიური ხმოვანება, ჟღერადობა, ფეროვანება გააჩნია,ცრომე- 

ლიც იპყრობხ მხმენელის ყურადღებას, იმისდა მიუხედავად, ახრულებხ 

ის, მარგივად რომ ვთქვათ,'დადებითი!თუ'უარყოფითი! პირის როღხ. 

მეორე სახის ჩადიოდიქცორია იხ, რომელიც ყოველი სახიხ რადიოგადა- 

ცემიხ ფგექსტიხ ამეყყველება შეუძლია იხე, რომ - ერთი მხრივ - მიხ 

ხმაში იგრძნობა რადიოური მეყყველებითი ოსტაყობა, ხოლო - მეორე 

მხრივ – რადიოურ სახეობას კი არ ქმნიხ, არამედ თვით ხმაა განხამ- 

ღვრული ხსმენადობითი სახეობა. მისი ხმიხ ეს განსაკუთრებულობა კი 

განკუთვნილი უნდა იქნეს ხმის ბგერადობის შესაბამიხ გამოხახვისა–- 

თვის, რაც თავიხ მხრივ ისეთივე დიდი მნიშვნელობის ფაქტორია, რო- 

გორც ცექსციხ შექმნა. 

მესამე სახის რადიოდიქცტორია ყველა,რომლებიც, მიუხედავათ მათი ხმე–- 

ბის რადიოური ვარგისიანობისა, ჩადიოგალაცემაში მონაწილეობას ღებუ– 

ლობენ ინცერვიუს, რეპორცაჟის თუ რადიოპუბლიციხფური გამოხახვიხ სხვა 

ჟანრის შექმნის დროს, ეხენი არ არიან და არცაა ხაჭირო იყვნენ გა– 

წრთვნილი რადიოდიქცტორები; მათი ერთადერთი ამოცანაა თავიანთი აბრჩი 

გამოთქვან იხე, რომ მხმენელმა შეხძღოხ მიხი გაგებაა17 
ამგვარად, რაღიოში ჩვენ საქმე გვაქვს ხამი ხახის რადიოდიქცორებ- 

თან: პირველია – რადიომსახიობი, მეორე – რადიოდიქცორი,ე.ი. რაღიო- 
პუბლიცისტური ჟანრებიხ დიქყორი, ხოლო მეხამე არაპროფენიული დიქ- 

გორები, რომღებიც ინტერვიუში, რეპორცაჟში თუ "თავიანთ" ხპეციალურ 

გადაცემაში "თავიანთ" გფექსცხ თვითონ ხდიან ბგერადობათ. 
"მიკროფონი ხცენა არ არის; იხაა შუამავალი მსახიობის ხმახა 

და მსმენელის ყურებს შორიხ. აქ ხრულიად არ არიხ ხაჭირო მიკრო– 

ჟონში ჩაპყვირო. მსახიობმა უნდა იცოდეს, რომ თუ იხ მიკროფონში ჩაი- 

ყვირებხს, მაშინ იხ ჩაჰყვირის ყურში მსმენელხ".“) ყოველი ცექნცი რა- 

ღიოში მოითხოვს შინაარხიხ შესაბამის დიქცორის ხმახ. ცხადია, რა- 
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დიოდიქცორმა ჯერ უნდა შეისწავლონ მიხ მიერ განსახორციელებელი 

როლი და თუ მახში მიხთვის რაიმე გაუგებაჩია უნდა გაარკვიოხ ავგორ- 

თან, რეჟისორთან ან ორივესთან ერთად. ცხადია, ყოველ ცექსცხ გააჩ- 

ნია ქვეგექსტი, რომელიც შეიძლება ფცექსცის აბრის საწინააღმდეგო 

აზრის გამომსახველი იყოხ. მაგალითალ, ჩვეულებრივი მისაღმება -"დი- 

Cა-მშვიდობისა" - ხმიხ შესაყყვიხი მოდულაციით იხე შეუძლია გამოთ- 

ქვახ დიქფორმა, რომ ამ მისალმებახ ხრუღიად დაუკარგოს მიხი ამრი, 
ჩდილა-მშვიდობის" დიქცორხ შეუძლია თქვახ"გულმოსულად", "გულთბგილალ", 

"უგულოდ, "ბრძანებითი ფონით", "ვალდებულების მოხდის ცონით" და 

ხხვ. და ცალკეულ ამ შემთხვევაში ერთიდაიგივე სიცყვა ღებულომს სხვა- 

დახხვა აშრხ; და ეს აზრები გამომდინარეობს "ქვეცექნციდან",ცრომელიც 
უნდა შეიცნოს და ბგერადობათ აქციოს რადიოდიქცორმა. მოვიყვანოთ კი– 

დევ ერთი მაგალითი:"მშვიდობით ლაკალეს, ჩვენ გაუსწორეთ ანგარიში 

ერთმანეთს, ბერო ვერძო". ამ ხიყყვებიხ მგერადობათ ქცევა(ეს ხიფყ- 
ვები ამოლებულია ბერგოლც ბრეხტის რადიოპიესიდან -”ლუკულუსის დაკით- 
ხვა") იხევე მრავალფეროვნად და მრავალყენოვნად შეიძლება,კროგორც 
წინანდელი მაგალითი("დილა-მშვილობიხა"). თუ ჩვენ ამ წინადადებაში, 

ხმის მოდულაციით თუ ინგონაციით, ხაზხ გაუსვამთ ხიყყვებხ -"მშვი- 

დობით ლაკალეს",ან "ჩვენ გაუსწორეთ ანგარიში ერთმანეთხ", ანდა 

"ბერო ვერძო" - შეიცვლება წინადადებიხ "ქვეაბრი",მიუხედავათ იმი- 

ხა, რომ ხიყყვები ერთიდაიგივეა. როგორც ვხედავთ, დაწერილი სიფყვა 

ბგერადობითი ხიყყვის მხოლოდ ნაწილია. ამიცომ რადიოპიესინხ ხიყყვა 

"სრული აბრი" მხოლოდ მაშინ ხდება, როცა დაბეჭდილი ხიცყვა, რადიო- 

მხახიობის ხმიხ თავიხებურობით და ხმის მოღუღაციით, რადიოურ ხიც– 

ყვად იქცევაი 

ამგვარად სწორი ინტონაცია ნათელს ხდის წინადადების, ფყრაბინ 

შინაგან არსხ. ინდონაციის გვერდით კი რადიოდიქცორისათვის დიდი 

მნიშვნელობა აქვს პაუზას. პაუზა შეიძლება იყოს – 

1.ლოღიკური, რომლიხ. დროს წინადაღების გრამაციკული აგებუღობა და 

მისი ინფერპრეფაცია ყურადღების ცენფრია დ>



2.ფს იქოლოგიური,რომლის დროხ პაუზა ხდება ქმედითი, დინამიური და 

მხოლოდ დიქცორის "შინაგან განცდას" ემორჩილება. 

თუ დიქტორი გექსფს ასახიერებს ლოლიკური პაუზის გარეშე, მაშინ იხ 

დილეცანცია, ხოლო თუ ის ჟხიქოლოგიური პაუზის გარეშე ასახიერებს 

ხზექსფს - უნიცოცხლოა. ყალბი ხანგიმენფალიბმი და პათოსი რადიოში 

ჟლერხ აუფანელალ,იხევე როგორც მეფყველების მონოფონური, უცვლელი 

ცფემპი. მეცცველების რიგმინხა და მელოდიის ცვალებადობა აცოცხლებს 

ენას. ცხოვრებაში ადამიანი ლაპარაკობხ არა მარცო მეყყველებით; 

ადამიანი ლაპარაკობს მიხი მთელი სხეულის გამოსახვითი ძალით. კი– 

დევ მეგი: მეფგყველება კი არ იწვევს ადამიანში შესაცყვის მიმიკურ 

გამოხახვას, არამედ პირიქით: ადამიანის მიმიკური გამოსახვა (მთე– 

ლი სხეულის მიმიკური გამოსახვის ძალა), რომელიც შედეგია ადამიანის 

ფსიქოლოგიური განცდიხა, “ "აიძულებს" მას მიხი ფხიქოლოგიური განც“ 

დიხ შესაბამისი ბგერები წარმოთქვას, ეაი. იმეტყველოს. ამ პროცესში 

ადამიანის მიმიკური გამოსახვა "ინტერნაციონალური ენაა",ცვინაიდან 

- პრინციპში - ყირილიხ,სიცილის, მოწყენილობის ბხიარ აკბის მი- 

მიკური გამოხახვა მსოფლიოს ყოველ ერში ერთიდაიგივეა; სხვადასხვა- 

გვარია ამ მიმიკური გამოხახვიხ შესაფყვიხი ბგერადობითი გამოხახვა, 

როცა ეხ ბგერადობა "ხმაურის" (ცირილი,ხიცილი,ჩახველება,ამოხუთქვა 

და სხვ.) ხაზღვრებს ხცილდება და მეფყველებით, ენობრივ ხახსიათხ ლე- 

გულოგხ. მიუხედავათ იმიხა, რომ რადიოში ადამიანის მიმიკური გამო- 

სახვა არ ჩანხ, რადიოდიქცორის მეყყველება მაინც შეხაბამიხი მიმი– 

კური, – რომელიც მის ფსიქოლოგიურ განცდას ემყარება, - გამოხახვის 

შედეგი უნდა იყოს. მიმიკური გამოსახვა რადიოდიქცორს უქმნიხ წინა– 

პირობახ ენას, მეტყველებით სიფყვას მისცეხ შეხაბამიხი ინტონაცია, 

მუსიკალობა, ლოღიკური ღა ფხიქოლოგიური ინფეჩვალი(პაუბა) ა"რადიოდიქ- 

ფორმა ფექსფის ყოველი ნაწილი, როგორი პაგარაც არ უნდა იყოს იხ, 

უნდა ღაამუშაოხ გულდასმით. შესაძლებელია მთელს რალიოპიეხაში მახ
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სათქმელი, განხახახიერებელი აქვს რამდენიმე სცრიქონი, მაგრამ იმ 

მოზენცში, როცა ეხ ხიყყვები გამოისახება, ის ყველაზე უფრო მნიშ– 
ვნელოვანია...",ვინაიდან რაღიოში = საერთოდ = და რაღიოპიესაში - 

კერძოთ - ადამიანი "არსებობს" მხოლოდ მეფყველების დროს; და როცა 

ამ რამდენიმე სფიქონის განმსახიერებელი მეფყველებს, იხ იპყრობს 
მთელ ყურადღებახ, ვინაიდან მიხი ხმიხ გარდა სხვა არაფერი იხმის, 

ე.ი.რაღიოპიენიხ სხვა მონაწილენი არ "ჩანან", ამიგომაა, რომ რა- 

დიოპიეხაში ერთი წინადადების განმსახიერებელიც კი "მთავარი როლის" 

შემსრულებელია მიხი ხიყყვების წარმოთქმის ლროხ;: აXმიცომ რადღიოდიქ- 

ფორმა " უნდა შეისწავლოხ თავისი ცგექსფი და მიხი დამოკიდებულება 

მთელს რადიოპიეხასთანჩ.“! წინადადებაში პაუზა აზრია; კიდევ მეცი: 
წინადადებაში პაუბა შეიძლება "მეჯყველება" იყონ, ჩოგორც ესცმაგა- 

ლითად, მუნიკაშია. ღუდვიგ ვან ბეთხოვენი, მაგალითად, თავისი "პა– 

თეთიკური ხონაცის" (IL 8V36>8008ხ6 I>,8 C-თი11 0.13 -"80=966 70+Cი6%4ცსი") 

პირველი ნაწილიხ ფინალში (1.58ხ2: 6X8V6-#11066X0) "აბროვანი პაუბებით", 

"მუხიკალური!წინადადების? ნაწილის გამოცოვებით! უაღრეხად დაძაბულ 

და ღრმა გამოსახვას ქმნის, რომლის დროს მხმენელი "იძულებულია" 
”გამოფოვებული ბგერები" თვითონ "შეავსოს" ,ცე.ია მხმენელი ხდება "ხთა– 

ნაშემომქმედი" მუსიკალური გამოსჭხვიხა. ანალოგიური გამოსახვის შე- 

ქმნა შეიძლება. მეჯყველებითი ენითაც: მაგაღითად, თუ რალიოპიესაში 

ხმა-სახეობა განხაბლვრულ ადგილებში ამბობს, ვთქვათ, "ჭირსა შიგან 

გამაგრება იხე უნდა ვით ქვითკირხა= და ეხ სიყყვები შეეხაბამება 

მოცემული რადიოპიენსიხ რაობახ, - მაშინ მახ არ ენაჭიროება. ამ ხიფ- 

ყვებიხ მთლიანად გამეორება; საკმარიხია, მან წარმოთქვას "ჭირსა ში- 

გან გამაგრება..." ან "...იხე უნდა ვით ქვითკირხა", რომ მხმენელმა 

ეს წინადადება "შეავსოს" და ხმა=სახეობის შემქმნელის "თანა–განმხა– 

ხიერებელი" გახლეხ. ეხ უბრალო მაგალითიც კი ნათელპყიყცს თუ რა შე– 

პუებლობანი იმალება მეყყველებითი ენის ინტერვალებში, პაუბებში. 

13)L ილინი» V.#. 8იძ 60M6111 IM.:IM2ძ10 1-:მოთ8 #C0ი+1ი6 800 XX090სCL10ი9, 

მეეე 12 Lი8 #ითდი108 1957ს0L|-12



"ღრმაა განსხვავება გამოთქმებს შორიხ - მე ვყვები! და 'მე 

ველაპარაკები!. მე როცა ვყვები, მივყვები ჩემს ნებახურვილხ და 

არ ვანგარიშობ ზეგავლენის მოხდებახ ხხვაბე. ხოლო როცა ვინმეს ვე– 

ლაპარაკები, მაშინ რაღაც განბრახული მაქვხ. ადამიანი როცა ყვება 

რაიმეს თავის მხედველობას არ ასაქმებს. მაგრამ ადამიანი, რომელიც 

ვინმეს ელაპარაკება, პასუხის მომცემიხ გამომეყყველებას ამოწმებს 

მხედველობით, 

რომელ ადამიანხ შეუძლია მოყოლა? -– ისეთს, რომლის აზრები ხა- 

ხეობას მიიღებს; რომელსაც გააჩნია უნარიანობა ხიყყვებით იჟიქრონ, 

მე მომისმენია დიქცორები, რომღებსაც უხეში ხმა ჰქონდათ, ენობრივ 

შეცდომებხ უშვებდენ და დიალექტს ლაპარაკობდენ; მაგრამ მათი მეც– 

ყველებიხ ქვეცონში იგრძნობოდა ბგერადობა, რომელიც მათს შინაგან 

სამყაროხ ნათელჰყოფდა; –“ და მე მომიხმენია აგრეთვე დიქცორი, რო- 

მელსაც მეტად მშვენიერი ხმა გააჩნდა, მაგრამ მიხმა ცონმა ჩემთან 

ვერ დაამყარა კონცაქცი...ვისაც არ შეუძლია თავისთავის ჩვენება 

იხე, როგორიც იხ არიხ, იმან არ უნდა ილაპარაკოს მიკროფონში",1) 

ლუი ლავალი ამბობს, რომ რადიო არის "დარწმუნების ახალი ხელოვნე- 

გას (სი ი00სV61 9» ძი ჯითნსიმი» ),-2) რაც იმახ ნიშნავხ, რომ რაღი- 

ოური სიფყვა "სრულყოფილი" გამოსახვა უნდა იყონ. ეს ნიშნავს იმახ, 

რომ რადიოური ხიყყვიხ გარეშე რადიოში არ არსებობს არც ხმა-ხახეო- 

ბა, არ დრო, არც სივრცე და ამით არც რადიოური (მხაყფვრული) რეაღო- 

ბა. მიტომ რადიოდლიქგორი, რაღიომსახიობი დაჯილდოებული უნდა იყოხ 

ხმის ისეთი ბგერადობით, რომელიც უშუალოთ იჭრება მსმენელის ხუღში 

და ქმნის მის წარმოდგენაში შეხაბამის აბროვან გამოხახვანს. რადიო = 

ლოგოსფეროა; და "მახ უნდა გააჩნდეხ ავფონომიური გბა ამ ლოგონფერო- 

ში, სიგყვის ამ კოსმოსურ ხივრცეში, ამ კოსმოსურ სიფყვაში, რომელიც 

არიხ, ახალი რეალობა" ,“) 
4)56ხM1%>X%ტ M61ით: 0838 ყ6>X5-X161, #6195-80»11ი 1963, 5.112 
2)L8XV0116 L06ს8:სი ილსV01 8>Lს 96 იტ»6ს800>:L# 000I0 6იხხი პილითისრი, 

L# MIX. MსთბXჯი 72/7, 4951,L.8 
5)3805613>ძ ც88L0ი:06VტL3ტ6 ტს IX8010; L# ს6XI0 C6იLხტ 1956C602ი0ს06,L# MLII, 

#სთბ:Xჯი 73/7M,1951,».15
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რადიომსახიობი ხახეობახ ქმნის მხოღოდ თავისი ხმის ბგერადო- 

ბით; თეაყრის მსახიობი სახეობახ ქმნიხ მისი მთეღი სხეულის მიმი- 
კური გამოხახვით და ამ მიმიკური გამოხახვის შესაცყვისი ხმით; კი– 

ნომხსახიობი ხახეობას ქმნიხ მიხი მიმიკური გამოსახვის გაბაზე შე– 

ქმნილი "მოძრავი სურათებით", რომღის დროს კინოკამერა მიკროსკოპუ= 

ლი, დეფალური თუ დიდი ხედებით კინომსახიობის მიმიკურ რაობას ნა– 

წილებათ ჰყოფს, სხვა ხურათოვან გამოსახვახ უკავშირებს და შემდეგ 

ერთ "მთლიან" სახეობათ ქმნის, რომეღშიც კინომსახიობის ხურათოვანი 

ხედები შეიძლება დაკავშირებულ იქნახ ხაგნებიხ თუ ცხოველების ხუ” 

რათოვან გამოსახვასთან, მნიშვნელოვანია აგჩეთვე ის ჟფაქციც, რომ 
თეაგრის მხახიობს შეუძლია სახეობა განსაზლვრულითანამიმდევრობითა 

და განხაზლვრულ დროში განახორციელოხ. რადიომსახიობი კი ვერც მოქ- 

მედებით თანამიმდევრობასა და ვეჩც დროხ ერთობახ იცავს ხმა-ხახეო– 

ბის შექმნისას. რადიომხახიობი იძულებულია ცალკეული ხექვენცები 

თუ ქვეხექვენცები ცაღკცალკე განახორციელოს, დასახრული,ვთქვათ,ცდა- 

ხაწყისში განახორციელოს მიკროფონის წინ და პირიქით. გარდა ამისა, 

ხშირად რადიომსახიობმა არც კი იცის, თუ რომელი რაღიოური ცექნიკუ- 

რი ხერხით გარდაქმნის რადიორეჟირონი მის ხმას, ან რომელ მუხიკახ 

თუ ხმაურხ დაუკავშირებს. კინომხახიობიც ანალოგიურ მდგომარეობაშია 

არა მარგო აკუხგიკურ, არამედ ოპგიკურ ხსფეროშიაც. კინოჟილმიხ ოპცი“ 

კური გამოსახვა-"მოძრავი სურათები"-განსაბღვრავნ შესაგყვის აკუხნ“ 

ცფიკურ გამოხახვას და კინოკამერას ისევე შეუძლია კინომსახიობის 
ხურათოვანი რაობის გარდაქმნა, როგორც ხმის ოპერაცორს მისი ხმიხ 

შეცვლა. ამგვარად, თეაგრის მსახიობი სცენიხ ბაცგონიაცრომელიც მიხი 

მიმიკური გამოხახვითი ძალით(მიმიკური ხიგტყვით) ქმნის ხახეობას| 

რადიომხასიობი და კინომსახიობი სამკვდროსახიცოცხღოდაა დაკავშირე= 

ბუღია რადიოფგექნიკასა და კინოფექნიკახთან და მხოლოდ მათი მეშვე– 

ობით შეუძლია ხმა-სახეობიხა და ფილმური სახეობის შექმნა. ამიცომ
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რადიომხახიობი, თეაგრის მსახიობი და კინომსახიობი ხამი სხვადასხვა 

გზით,ე.ი.მახალით ქმნიან გამოსახვახნ: ხმა, მიმიკური ხმა, ხურათო- 

ვანი ხმა. რა თქმა უნდა, შესაძლებელია(და არსებობს კიდეც) ერთიდა- 

იგივე მხახიობი იყოს რალიომსახიობი, თეაცგრინ მსახიობი და ვინომსა= 

ხიობი, მაგრამ – ვალდო ებოგი და რიჩარდ რაიდერი ამბობენ, რომ ხ"რა- 

დიომსახიობი, რომელიც არ არის თეაგრის მსახიობი, თუ ის დაუყღლებუ– 

1პაჟ მახ მხედველობაში აქვხ ლია მიხ ხაქმენ, ყველაზე უკეთესია", 
ხმის, თუ შეიძლება ახე ითქვახ, "ყონოგენურობა",ე.ი. რადიომსახიობის 

ხმიხ განსაკუთრებულობა იყოს ხუჟთა, სახოვანი, განხაზღვრული ხახია- 

თის მაგარებელი მიკროყონის წინ. ასეთი "სუყთა" ცექნიკური ხმა კი 

ყველა თეაფრის მხახიობს არ გააჩნია. ოდნავად სუხცი "ლ" ან ოდნა- 
ვად მწვავე "ს" მიკროფონში აუცანელია, რაც არც ხცენაბეა სახურვე- 

ლი, მაგრამ ხცენაზე "შეუმჩნეველი" ბრეგები მიკროფონში "მყვირალაა"; 
მიკროფონი იხევე "დაუნდობელია" ხმისადმი, როგორც მიკროხკოპი ხურა- 
თისაღმი. ამიცომაა, რომ არხებოგხ "ჟოფოგენური" ხახე და არსებომხ 

"ფონოგენური" ხმაც. და ეს მონაცემები უნდა გააჩნდეხ რადიომსახიომ- 

ხა და კინომსახიობს. 
რადიომსახიობთა უმრავლეხობა არის თეაფრის მსახიობი და ნაწი- 

ლობრივ კინომხსახიობი.“! რაღიომხახიობს შეუძლია მიხი როლის ფექსცი 

იხე წაიკითხოს, რომ მსმენელხ შეექმნება შთაბეჭდიღება, რომ იხ კი 
არ კითხულოგს, არამედ მეყყველებს,ლაპარაკობს. თეაცრში და ფილმში 

კი ეს შეუძლებელია. მაგრამ იმ დროხ, როცა თეაფრიხ მხახიობხ შეუ- 

პლია თავიხი მიმიკური გამოსახვითი ძალით, დეკორაციით, კოხცუმით, 
გრიმით სახეობა შექმნას, რადიომსახიობმა მხოლოდ მიხი ხმით უნდა 

განასახიეროხ მოცემული ხახეობა. ამიგომ "რადიომსახიობი უნდა იყოს 

პიროვნება, რომელიც დახელოვნებულია ემოციონალურად შეხცვალოს თავი- 
ხი ხმა. ბევრი ხმა რადიოში ჟლერს არაბუნებრივად, არაგულწრფელად 
4)V531ლ0 #ხხის 8იძ I1Cხ8>ძ L.LL8ტ>:IM8იფხ00X 0L 8>088ლ861ით,M6V X0XX, 

თიღი»ხი,Lიიძიი» 1956,2.271 
2)Iხ1+ძ.,9.270 
2)1ხ18.,9.271
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ღა თეაყრალურალ; ახეთ ხმას მიკროფონი ვერ იცანხ",27 თეაცრალური, 
პათეთიკური ხმა მიკროფონში ჟლერს ხელოვნურად, გადაჭარბებულად. 

თეაცრში მხახიობი ცდილობს მიხი მეტყველება გასაგები გახდეს დარ- 

ბაზიხ უკანახკნელ რიგებზე თუ ბარკონბეც კიჯ მიკროჟონიხ წინ კი 

მან ხასფიკი კონფროლიხ ქვეშ უნდა დააყენოხ თავისი ხმა, რომ მგრძნო- 

ბიარე მიკროფონით ხასურველი ბგერადობა შექმნახ."საერთოლ, რაღდიო=- 

დიქცორი უნდა იდგეს მიკროფონთან ერთი ფუცის(ლდაახლოებით 50 ხანცი= 

მეფრიხ) დაშორებით...თუ მიკროფონიდან დაშორება ხაჭიროა ხახურვე– 

ლი ეყექტის შეხაქმნელად,მაგალითად,?წახვლინწეფექცის შესაქმნეცად, 

მახ შეუძლია მიკროფონს დაშორდეს და !წასვლიხ! დროს იმეყყველოს",“) 
ამგვარად, რადიოდიქყორის დაშორება მიკროფონილან იცვლება გამოხახსა– 

ხავი აბრის შეხაბამიხად. 

ხაერთოლედიქტორი უნდა ეუფლებოდენს"მეჯყველებიხ რეგიხყფრებიხ 

ბუხფ განხხვავებახ და ბუნებრივობას, მიკროფონი ფარდახ ხდიხ ყოველ- 

გვარ მაღლაღობახ(; მახში დიღი ჟფახი არ აქვს მეყყველების ორგანოს გაჩ- 

დაქმნახ თუ შეცვლახ, რაც ასე მნიშვნელოვანია თეაგრში. რადიოდიქსო“ 

რი არახოდეხ აჩ არის იმ დონებდე დამხახიათებელი, როგორც მხახიობი 

თეაცრში. რადიოდიქცორი უნდა დარჩეხ თავიხი ხმიხ მონაცემების ხფე“ 

როში უნდა დაიცვანს უფრო მეცი ბომიერება და თავშეკავებულობა მი– 

მიკურ ხფეროში და მთელი ყურადღება მიაქციოს ინცენსიურობასა და. სუ= 

ლიერ რეზონანხ",?) რენე ხუდრი კი რადიოდიქცორის უცილობლო მონაცე= 

მებად თვლის ხმიხ ბუნებრივ ენერგიასა და ცემბრს,“!) რაც თავიხთავა= 
დაც ნათელჟს ხდის პიროვნებას, ხახიათს, 

ბარადიოდიქტორი 

რადიომსახიობიხ გვერდით, რადიოდიქცორს ვუწოდებთ ჩვენ რადიოპუბ– 

ღიცისფური ჟანრებიხ განმსახიერებელთ. რაღლიოდღიქცორის ამოცანაა რა“ 

4)ფგ1ძი #ხხის 8=ძ ILC9ი8> X1806>:08იძხიიX 0+ 8>080085ხ1ით,M6V X0IMX- 
2)Lხ1ძ6ი,.275 IX0>0ი=%0-L06თძიი 4956,”.272 

32)#სხ9ლიი» #.:'60>»სიძ»168 ძ60> ?ი6866>ი186095806081+LC,MV000Cხ095 49ს9,5-558 

სამიობ 8სძ»ტ:LC M0IICIXM8 #0IL.M16610ი ძი 18 V8ძ10, 79116 49ს5,.65



ა... 

დიომედიუმიხათვის დაწერილი პუბლიცისტური ტექსტი მხოლოდხმენადო– 

ბად აქციოს, რადღიოდლდიქცტორი არის არა მარგო შუამავალი რადიოჟურნა- 

ლიხტხა და რადიომსმენელს შორის, არამედ რადიოპუბლიციხცგური გამოსა- 

ხვის თანაშემქმნელი, რადიოდიქცორისაგანაა დამოკიდებული მიიპყრობს 

ის მსმენელის ყურადლებახ თუ არა. დიქტორი, რომელიც ფექსცტიხ დედა– 

აბრს ჩაწვდება, შესაბამისი ფონით აამეგყველებნხ მახ და გაღლახცემს 

რადიომსმენელს, თავიხი გავღენის ქვეშ მოაქცევს ჩრადღდიომხმენელს, 

რის შემდეგ რადიომსმენელი ფექსნგის შინაარს რადიოდიქცორის პიროვნე- 

ბგახთან აიგივეებს და მბადაა დაიჯეროხ რადიოდიქფორის მიერ გამოთქ- 

მული აბრი. ხოლო თუ რადიოდიქცორი ვერ ჩაწვდება გექსციხ დედააბრს 

ან მედიდური, გულუბრყვილო თუ "ჭკუის სწავლების" ფონით დაიწყებს 
რადიომხმენელთან საუბარხ, იხ ვერ მიიზიდავს რადიომხმენელს,ცრახაც 

რადიომსმენელი რადიომიმღების გამორთვით პასუხობს. 

რადიოპუბლიცისცგიკინ ყოველი ჟანრის გექსცტი მოითხოვს თავის 

შინაარსის შეხაგყვიხ აბგეჩებახ. რაღიოდიქცორის პირველი ამოცანაა 

გექსცტის გაცნობა. მან რამოდენიმეჯერ უნდა წაიკითხოს იხ, ჩაუფიქრ- 

დეხ მიხ ყოველ წინადადებას,ცსიგყვახს,ცფრაბახ და რეჟინორთან ერთად 

განსაბღვროხ ფექსტის განხორციელების თავისებურება. უნდა გაირკვახ 

საკითხი ცგექნგიხ წაკითხვის ხახიათინა: უნდა იქნახ იხ აბგერებული 

ობიექტური, სუბიექტური, ირონიული, ინციმური, ხაფირული, ოფიციალუ– 

რი, მეგობრული, მკაცრი თუ გულთბილი ცონით. უნდა იქნას დაბუხფებუ– 

ლი აბგერების ემოციურობა და ფემპი; მხედველობაში უნდა იქნან მი– 

ღებული მხმენელთა რომელი წრინათვისაა განკუთვნილი მოცემული გადა- 

ცემაჯდა თუ გადაცემა, ვთქვათ, ხელოვნების მუშაკებისაღმია მიმარ- 

თული, ის სხვაგვარად უნდა იქნას წაკითხული, ვინემ გადაცემაცრომე– 

ლიც,ვთქვათ, მიმართულია მუშებინხალმი. ამა თუ იმ ხიცფყვაზე მახვილის 

დასმა ან წინა პლანზე წამოწევა, პაუზების დადგენა, თუ ხაჭიროა, 

მთელი წინადადების ხაზგახმა და სხვ. წინდაწინ უნდა დაადგინოხ რა– 

დიოდიქგორმა რეჟისორთან ერთად. დიქცორი ისე კარგად უნდა იცნობდეს
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ცექნცხ,როცთ იხ ერთ წინადადებახ კითხულომს, უნდა იცოდენ თუ რა 

მოყვება მახ, ვინაიდან ცალკეული ჟფრაზიხ ინფონაცია განიხაზლვრება 
წინა ფრაზის ინცონაციით; ახსოები,ბგერები განხაბლვრავხ სიყყვას, 

სიფყვა - წინადადებახ, წინადადებები მთელს გექსფსჯ ამიცომ დიდი 

მნიშვნელობა აქვს ფექნციხ ყოველი სიყყვიხ ანალიბხ და მნიშვნელობის 
(ქვეფექსყიხ) დადგენახ. რადიოგადაცემის ძალა გამოიხაგება გექსცი- 

ხა და კითხვის შესაბამისობაში, რადიოპუბლიცისცური ჟანრების წა- 

კითხვიხას ძალაშია ლოლიკური და ფხიქოლოგიური პაუზები. ლოღიკური 

პაუზა არის, როგორც ავღნიშნეთ, პაუზა,რომელიც ემორჩილება მართლ- 
წერის წესებს; ფხიქოლოგიური პაუშა კი დინამიურია; იხ არ ემორჩი- 

ლება ხახვენ ნიშნებს; იხ ემორჩილება მხოლოდ აღამიანის(რადიოდიქ- 

ფორიხ) შინაგან გრძნობას; მარგო ლოღიკურ პაუზებხ არ შეუძლია გაა- 

ცოცხლოხ მეყყველება: ლოლიკური პაუბების გარეშე მეგყველება დილე– 
ფანფურია, ფსიქოლოგიური პაუზებიხ გარეშე კი უხიცოცხლო,წინადადე- 
ბაში აზროვანი მახვილიხ დასმა არსებითია; ამიცომ ცექსდში უნლა- იქ- 

ნას გამოყოვილახეთი სიყყვები და დაესვას მათ მახვიღი. მაგრამ,ამა- 

ვე დროხ, ფექსცი არ უნდა იქნას გადაცვირთული მახვილებით. ცექსცში 

თუ ყოველი ხსიყყვა მახვილით გამოყოფილია, ის ისევე უღიმღამოა,რო– 

გორც იხ ტექსტი, რომელშიც არც ერთი ხიყყვა არ არიხ გამოცოფილი. 

არასწორ პაუზახ ან მახვილს შეუძლია ფრაზის აბრის შეცვლაც.მაგალი- 

თად, ფრაბა –-ხშეწყალება არ შეიძლება ხიკვდილით დახჯა" - ხაწინაა- 

ღმდეგო აბრხ გამოსახავხ, თუ ხხვადახსხვა ადგილასაა ლოღიკუჩი“–ფსიქო- 

ლოგიურ პაუზა, ("შეწყალება,-პაუზა - არ შეიძლება ხიკვდილით დახ- 

ჯა" - "შეწყალება არ შეიძლება,-პაუბა -= ხიკვდილით ღასჯა".)რა თქმა 

უნდა, ახეთი ფრაბები იშვიათია, მაგრამ აბროვანი გაბუნდოვანება(თით- 

ქმიხ) ყოველ ჟრაბაშია შესაძლებელი ყალბი აბროვანი მახვილისა და 

პაუზინ შედეგად.გაბუნდოვანემას, გაუგებრობას იწვევს აგრეთვე ყაღბი 

რიგმიც."რიგმი გააჩნია ყოველ კარგ კონსცრუქციულ მეგყვეღებას; და
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ყველაზე ადვილი გბა ილაპარაკო გაუჩკვევლად არინ ყალბი რიფმი. რი“ 

გმი და მხოლოდ რიცმი არის ხშირად გაგებინების განსაზღვრული ფაქ- 

ცორი".1აჩმეცყველება არის რიფმი და ინდონაცია, და ყველაფერი ეხ 

ხორციელდება ხმით". 2) 

რადიოპუბლიციხფური ფორმებინხ დიქცორები ხხვადახსხვაგვარი ამო- 

ცანის წინაშე დგანან. რადიოპუბლიცისციკიხ ცალკეული ჟანრი მოითხოვს 

დიქტორის შესაჯგყვის ხმას. ახალი ამბების დიქცორი,მაგალითად, უნდა 

შეეცადოს ჯექსნცი წაიკითხოს "მიუდგომლად","'ნეიგრალურად". ეთერი - 

ამბობს ფრანკ ღუთერ მოცი – ხსავხეა ახალი ამბებიხ დიქცგორთა ცუდი 

ხმებით; ხმებით, რომტებიც წინადადებაში ხაბს უხვამენ უმნიშვნელო 

სიცყვებს; ხმებით ღიქცფორებისა, რომღლღებხაც ხახელისა და გვარიხ წარ- 

მოთქმისახ ენა ებმებათ, ეჩლიქებათ და ხცვენენ სიტყვებით", ახეთი 

დიქცტორებით კი შეუძლებელია რადიოური გამოსახვის გადაცემა მსმენელე– 

გისადმი. მაგრამ "მიუდგომელი","ნეიცრალური" წაკითხვა არ ნიშნავს 

მექანიკურ და ჩქარ კითხვას. მექანიკური კითხვა "ხორცშეუნხმელი" 

კითხვაა. ასეთი მეფჯყველება კი არავის არ აინფერეხებს. არავის არ 

აინფერესებს აგრეთვე გაუთავებელი მონოლოგური კითხვა. თავშეკავებუ– 

ღი, დარბაიხლური, ხაქმიანი კითხვა უქმნის რადიოდიქცორს მსმენელებ- 

ში ავტორიტეტს; ავყტორიფეგული აზრი კი დამაჯერებელია. სიჩქარე,ნერ- 

ვიულობა, ცალკეული ბგერების ჩაყლაპვა ან არახუჟთა გამოთქმა, ხმიხ 

პრანჭვა, გრეხა, მანჭვა, ყალბი ხანცტიმენცალობა, გადაჭარბებული 

პათოსი - აუგანელია მხმენელებიხათვის. რადიოპუბლიცისფური ჟანრე- 

ბიხ დიქტორი - საერთოდ ლდა ახალი ამბების დიქცორი – კერძოთ - ესა- 

უბრება მხმენელს და არა სიყყვას წარმოთქვამს მიხ წინაშე. დიქცორის 

მიდგომას ახალი ამბებიხ წაკითხვისადმი, კაჩრლ-პაინც კოპკე, ახალი 

ამბებიხ ცნობილი ფელელიქცორი, ახე განსაზღვრავს:"დიქცორიხ ამოცა- 

ნაა: ახალი ამბები ისე წაიკითხოს, რომ მახ არც მიმიკითა და არც 
  

4)V81ძ0ი #ხხის 8950 LLC6ხ93>ძ L. 0100>:M3=ძხი0X C0+ 8X>X03ძ0685ხ1ი– ,MტV X0XX, 
წი”»იიხ0,Lს05ძ0» 14957,L.107 

2)Lხ128.,»;.108 
32)IX8იM# Lსხხტ+ M0სC:Lხტ M#MტV5 10 ჩოტ»108,I8IV8>8 სიპVტ=>61%» XXტ868, 

4962,L.170



- 596 – 

ხმით კომენტარი არ გაუკეთოს",+) იგივე შეიძლება ითქვახ რადიოური 

ახალი ამბებიხ დიქცორზე: მიხი ხმა უნდა იყოხ მიუდგომელი, ობიექ- 

ფური, როგორც თვით ახალი ამგავიხ ფექნცი, რამდენადაც ეს შეხაძლე- 

ბელია. მიუდგომელი, ნეიცრალური უნდა იყოს აგრეთვე რაღიოგამომცხა– 

დებლიხს,ხმა. რადიოგამომცხადებელი, როგორც თვით ხიყყვა ამბობს, რა- 

დიოური(მხაცვრული და არამხაფვრული) გადაცემათა გამომცხადებელია. 

გამომცხადებელს – "გარდა გრამაყონის ვირყიგებიხ მუსიკის გამო- 

ცხადებისა - არ აქვს,ჩვეულებრივად,ხაკუთარი რადიოგადაცემა. მაგ- 

რამ იხ არის გამცილებელი სხვადასხვა ჟანრის გადაცემიხ და აწოდებს 

მას მხმენელებს. რადიოგადაცემის დახაწყისში და ბოლოში,ის აცხადებს 

ახალ ამბებს, კომენცარს, ხაუბარს მოკლედ, ხაქმიანად, ჩუქურთმებიხ 

გარეშე, მაგრამ სიმპათიურად. მუხიკალური გადაცემის დროხ, იხ მუხი- 

კალური გადაცემიხ ცალკეული ნაწილების გამოცხადებას აწარმოებს მა- 

ნუხკრიპცით ხეღში(თუ ეხ მაღალყასოვან მუსიკალურ გადაცემას ეხება) 

და თუ მახ ნებახ მიხცემენ(და თუ მას ეხ შეუძლია)იმპროვიბაციული 

წეხით ახსნა-განმარგებახ აძლევს მხუბუქი ჟანრის მუხიკახ, და გადა– 

ცემებხ. ცნობილ პიროვნებებს აცხადებს ის სხვაგვარად, ვიდრე ყოველ– 

დღიური ამბებიხ წამკითხველ დიქტორებხ ან ჩვეულებრივი გასართობი 

გადაცემებიხ მონაწილეებთ.-ამგვარად, გამომცხადებელი ქამელეონივით 

იცვლის ფერს იმ მიბნით, რომ რადიოგადაცემიხ შეხაბამისი გამოცხა– 

დება შექმნას. მიხი მედიუმი მიხი ხმაა; და თუ მიხი ხმა სასიამოვ– 

ნოთ არ ჟღერს მიკროფონში, ხმიხ ამ მიკროსკოპში,.- ენაწყლიანობით, 

თავაზიანობით, მოქნილობით, თანაგრძნობით შეუძლებელია ამ ნაკღიხ 

გაბათილება, ვინაიდან "მის ხმახ ეყრდნობა რადიომხმენელი და მიხთ- 

ვიხ ეხ ხმა რადიოს ხმაა საერთოდ,“ ) 
იმ დროს, როცა ახალი ამბები მიუდგომელ, ნეიგრალურ, ობიექ“ 

ფურ წაკითხვახ მოითხოვს, იმ დროხ, როცა გამომცხადებელი ქამელეო“ 

ნივით იცვლის თავიხ ხმის ბგერადობახ და უთავსებს მახ მოცემული 
  

4)#6ი%6 #0»1-86+02:5000თ91 20-სხ» 70ფ066665:9ს(II);10:5Vძძტსხ86იტ 

201Lსი8, M».290,4.12+.1969,3 +111 

2)I38ლხტ6» საM#.:06L ხსიძ”ნსი# V69050ი სიპ VI. IXსით,5ხსLსL68X»ხ 499,55-55 

7)სხტიძ8,58.55
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რადიოგალაცემის შინაარსხა და ფორმახ, რაღიოკომენცარი, რაღიოკო- 
  

რესპონდენცია თუ ჩადღიოანგარიში მოითხოვს წაკითხვის ხხვაგვარ გექ“ 
  

ნიკას. ჩვეულებრივად, რადღიოკომენცარში რადიოჟურნალისცი(ან მიხ 

უკან მდგომი უწყება) გამოთქვამხ თავიხ აბრხ. აქ დიქცორის კითხვის 

ზექნიკა განისაზღვრება კომენგარიხ შინაარსით. ხაერთოდ, კომენცარი 

(და ყველ» ხახიხ რადიოგადაცემა) უნდა იხმოდეს არა როგორც "წაკით- 

ხვამ,არამედ როგორც მეყყველება; მეყყველება ხაინფერესო და დამა- 

ჯერებელი: და ვინაიდან კომენტარის მიბანია დაარწმუნოს მსმენელი 

იმაში, რაც კომენცარშია გამოთქმული, იხ დიქცტორმა უნდა წაიკითხონ 

საქმიანად, დამაჯერებლად, ხსაინფერეხოდ, სერიოზულად, ხმიხ ერთნაი- 

რი მოდულაციის განმეორება, თუ ეხ ხაჭირო არ არიხ განხაკუთრებული 

ეფექტის მისაღწევად, არ არიხ სასურველი. კომენგარის დიქცორმა უნ– 

და იცოდეს, რომ რასაც იხ კითხულობს პირველყოვლისა ის მახ ხჯერა. 

თუ თვითონ მახ არ ხჯერა იხ,რასაც კითხულობს, უღაოა, იხ მხმენელს 

ვერ დააჯერებს, კომენტარის დიქცორმა უნდა იცოდეს, რომ კითხვის უც– 

ვლელი რიყგმი ადუნებს მსმენელიხ ხმენადობით უნარიანობას, კითხვის 

ფემპის აბროვანი ცვალებადობა კი აცოცხლებს ხმას და კომენცარხ ხდიხ 

საინტერეხოს. რადიოკომენტარის ანალოგიურ წაკითხვას მოითხოვს რადიო- 

საუბარი, რადღიოკორეხპონდენცია, რჩრადღიოანგარიში, რადიოჩეცენბია. რა- 

დიომიმოხილვა კი, როცა "პრესის მიმოხილვის" ხასიათისაა ახალ ამბე- 

ბივით ობიექცურ,მიუდგომელ, ნეიტრალურ წაკითხვას მოითხოვს; ხოლო 

თუ იხ "საერთაშორიხო ამბების" მიმოხილვაა, მაშინ მიხი ცალკეული ნა- 

წილის წაკითხვა უნდა მოხდეს კომენტარის წაკითხვიხ წესით. რადიოჟურ- 

ნალი კი ხმათა ცვალებადობას, ფორმალურ მრავალყეროვანებას მოითხოვს, 

რიხ შედეგად იხ უყრო რადიოური მხაყვრული გამოხახვის წეხით უნდა 

შეიქმნას, ვიდრე რადიოპუბლიცისყური ხერხით, მიუხედავათ იმისაკრომ 

რადიოჟურნალი რადიოპუბლიციხფიკის ერთერთი ჟანრია. 

რადიოპუბლიციხფური ჟანრების"დაუწერელი ფორმების" - რა- 

დირინფერვიუს, რადიოდისკუხიის, რადიორეპორცაჟიხა და პირდაპირი გა-
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დაცემიხ – შემქმნელნი, რადიორეპორგტერებს გარდა, რადიოდიქცორები, 

პროფესიული დიქცტორები არ არიან. რა თქმა უნდა, ინტერვიუნხ მომცემი- 

ხათვიხ, რადიოდისკუსიაში მონაწილეთათვის, რადიორეპორცაჟში მონაწი- 

ლეთათვიხ და პირდაპირ გადაცემაში მონაწილე არაპროფესიულ დიქცორე- 

ბისათვიხაც ძალაშია რადიოური მეფყველებიხ კანონზომიერება. მაგრამ 

რადიოს არ შეუძლია მკაცრი მოთხოვნა წარუყენოხ იმ პიროვნებებს,რო- 

მლებიც თავისი თანამდებობით თუ ხპეციაღობით "ვალდებული" არიან თა- 

ვიანთი აბრები აცნობონ საბოგადოებახ. ამ შემთხვევაში არაპროფესი–“ 

ული დიქტორების ერთადერთი ხსაბომია გაგებითობა: გამოთქმული აბრი 

უნდა იყოს ადვილად გახაგებით მხმენელისათვის. "რადიონაუბრის დროს 

სიყყვათა ჯგუფი უფრო მნიშვნელოვანია, ვიდრე ცალკეული ხიყყვა. მხსმე– 

ნელი უსმენხ წინადადებებს და მათგან იგებხ აბრს. ჭკუიანი რადიოდიქ- 

ცორი კი არ გაყვება პუნქტუალობას, არამედ გაყვება მანუსკრიპცხ და 

ხაბხ გაუხვამხ ხიყყვათა იმ ჯგუჟხ, რომლებიც ერთად აღებული გამოსა– 

ხავენ აზრხი 1) პროჟეხიული რადიოდიქცორის ეხ წესი გამოხადეგია არა- 

პროფესიულ რადიოლიქყცორიხათვისაც, ვინაიდან "სიყყვათა ჯგუფით" მეც- 

ყველება ადამიანის თანდაყოფილი თვისებაცაა. ხაერთოდ, "საუკეთეხო 

რადიოდლიქცორია ის, ვინც ხრულყოფილ გექსსნაამეყყველებს,რაც შეიძლე- 

ბა ზუხვად,ხაერთო ხალაპარაკო ენით. მიხი მეტყველებითი ოსგაცგობა 

ხრულყოყილი უნდა იყონ, ვინაიდან მას ოპციკურად დახსანახ მაყურებელ– 

თან ხაქმე არ აქვს" ,2) 
რაღიოდიქტორი ფექსგის კითხვის ღროხ არ უნდა მოერიდოს ჟესგი– 

კულაციახ. ჩვენ ცხოვრებაში ვლაპარაკობთ არა მარგო პირით; ხშირად 

ლაპარაკისახ ვიყენებთ ჟეხცტიკულაციას, ვინაიდან შეხაყყვინი ჟენფი 

ხელხ უწყობს მეყყველებაში მიბანშეწონილ ინცონაციინ შექმნახ. ჟეხსცი 

აცოცხლებხ მეყყველებას და ხდის მახ უყრო ხრულყოყილს შინაარხობრი“ 

ვად და ფორმალურადაც. ამიცომ რადიოდიქცორიც არ უნდა მოერიდოს ჟეხ- 
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გიკულაციან, მიუხედავათ იმისა, რომ მხოლოდსმენადობით ხამყაროში 

(რადიოში) ყოველგვარი შეხახედაობა გამოთიშულია. მაგრამ არსებითია 

ის ფაქცი, რომ ადამიანის ფხიქოლოგიურ-ჟიზოლოგიური განწყობილება 

"აიძულებს" მახ წარმოთქვას ეხა თუ იხ ნიყყვა,წინალადლება,ამრი 

და ამ ფსიქოლოგიურ-ჟიბლოგიური განწყობილების ერთერთი გამოვლინე- 

ბაა ჟეხგიკულაცია, რომელიც აღამიანის მეგყველების ერთ შემადგენელ 

ნაწილად ხდება მაშინაც, როცა ის, როგორც ეს რადიოშია, არ ჩანხ, 

დაწოლილი ადამიანის ხმა სხვაგვარად ჟღერხ, ვიდრე ამდგარი ადამია- 

ნის ხმა; ისე როგორც მორბენალი ადამიანი ხმა ხხვაგვარად ჟღერს, 

ვიდრე მჯდომარე ადამიანის ხმა. მარგო ხმაშიც "მოხჩანხ" მირბის, 

ზის, წევს თუ დგას სიყყვიხ წარმომთქმელი; და ახევეა ჟენციკულაციაც: 

იხ შესაგყვიხ ფეროვანებახ აძლევს მეჯყველებით ენახ. ყჟეხციკულაციიხ 

გვერდით მნიშვნელოვანია აგრეთვე რადიოდიქცორის არციკულაციური ოსცა- 

ფობაც. "გამოთქმასთან უშუალოდ დაკავშირებულია სწორი არგიკულაცია. 

რადიოხა და ჟელეხეტვინხ დიქცორმა უნდა ივარჯიშოხ ხაჩკეში და შეიხ- 

წავლოს თავიხი გუჩების, ყბებიხ და ენის მოძრაობა...ჩრომ ჰქონდენ 

წმინდა და კეთილჟლერადი მეწყველება".“ მაგრამ, საერთოდ, რაღიოხ, 

გელეხედვიხს, ფილმიხა და თეაჭრის მსახიობ-დიქცორთა აღბრდა მხოლოდ 

სპეციალურ უმაღლეს სახწავლებლებში თუ სცუდიებშია შესაძლებელი და 

ამ გზას მხოღოდ გამინაკლიხსშემთხვევებში შეუძტია აუაროხ გვერდი 

რადიომ. ეს დებულება უკვე სადაო საკითხი არ არიხ და (თითქმის) 

მსოფღლიოხ ყოველ ქვეყანაში მხახიობ-დიქფორთა აღბრდა ხდება ამგვარი 

წეხით. 
რაღიოპუბლიცისფური ჟანრების აბგერებიხახ დიდი მნიშვნელობა 

აქვს აგრეთვე კითხვის ხიჩქარესა და ემოციურობას, "რადიოლიქცორები 

ლაპარაკობენ სხვადასხვა სიჩქარით. ბოგი ღაპარაკობს მეცად ჩქარა, 

ზოგი უფრო ნელა...კომერციული რადიოსადგურები წუთობით ყიდიხ დროხ 

რეკლამებინსათვიხ და ერთ წუთის დროს განსაბღვრავხ ახი ხიფგყვით. ახა- 

ლი ამბების დიქცორი ლაპარაკობხ ერთ წუთში 225 ხიფყვას. მიუხედავად 
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ამიხა, ყველაზე უყრო ნორმალური სიჩქარე რაღიოსაუბრის წაკითხვინ 

დროხ არის დაახლოებით 140 ხიფყვა წუთში. ფრანკლინ დ.რუბველგი,ცმა- 

გალითად, ერთ წუთში ლაპარაკობდა 110-დან 155-დე ხიფყვას".+/ რა 

თქმა უნდა, ეს ეხება რადიომეგყველებას ინგლისურ ენაზე. ქართულ ენა- 

ზე ერთ წუთში წაკითხულ ხიცყვათა რაოდენობა სხვა იქნება, ისე როგორც 

ხხვა ენებზე. მაგრამ აუცილებელია ის, რომ კითხვის ხიჩქარეს ან სი– 

დინჯეხ არ უნდა შეეწიროს გექსცის შინაარსი(და ფორმა). ყოველი სექ“ 

სფი მოითხოვს შინაარსის შეხაბამიხ წაკითხვას. რაც შეეხება ემოცი–- 

ურობახ, რაღიოდიქტორი მახ ყოველთვის ვერ აუვლის გვერდხ. მაგალითად, 

პირდაპირი გადაცემების დროს, ვთქვათ, ფეხბურთის სტადიონიდან თუ 

აღღლუმიდან, - ემოცია ხაჭიროა და, შეიძლება, უფრო ნათლად ასახავს 

მოვლენის რაობახ. მაგრამ ემოციუჩობა არ უნდა გახდეს აბრიხ გაბუნ- 

დოვანებიხ ან გაყალბების ხერხი. ბომიერება, ბომიერებინ დაცვა ყვე“ 

ლაზე უვრო რთული ამოცანაა ყოველგვარი გამოსახვის დროს და ეხ უნდა 

აქციოს თავის კრედოთ რადიოდიქცორმაც. 

რადიოდიქცორი, რადიომსახიობი მხოღოდამხოლოდ თავისი ხმით ქმნის 

რადიოგამოხსახვანს და,ვინაიდან ის ოპგიკურად არ ჩანხ, შეუძლია სექ“ 

სფიხ წაკითხვა; ეხე-იგი, რადიომსახიობი,რადიოდიქცორი არაა ვალღლდე- 

ბული"ბეპირად"ისწავლოხ გექსციცროგორც ეხ ხდება თეატრში თუ (ნაწი– 

ლობრივ) ფილმში და ცელეხედვაში. ეხ, ახე ვთქვათ, აადვილებს ჩრადიო- 

მხახიობიხა და რადიოდიქცტორინს შემოქმედებით მუშაობას. მაგრამ,როგორც 

არაერთხელ ავღნიშნეთ, რადიოდიქცორი კი არ "კითხულობს" ცგექსცხცარა“ 

მედ მეფყველებს. 
იქცგორი ჩრადიოდიქცორიხაგან წარმოიშვა; მაგრამ ცგელელიქ–“ 

გორის ხაწყიხები კინოფილმში უნდა ვეძიოთ: კინოფილმიც იყენებს დიქ“ 

გორს არა მარგო ჟურნალში თუ დოკუმენცურ ფილმში. კინოფიღმში დიქცო– 

რი ოპტიკურად დაუნახავია; ის მხოლოდ ახხნა–განმარკგებას აძღტევს 

ხურათოვან გამოხახვას. ამგვარად დიქგორი ფილმში გამონახვას კი აჩ 
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ქმნიხ ხმით, არამედ არიხ ხურათოვანი გამოსახვიხ ქვეცნება. დიქცო- 

რის მეცყველებახ ფილმში მხოლოდ "მოძრავხ ხურათებთან" კავშირში 

აქვხ აბრი და ამ ოპციკური გამოსახვის განუყოჭელი ნაწილია. ანაღლო- 

გიურ მდგომარეობაშია ყგელედიქცტორი, თუ იხ თვითონ არ ჩანს ოპციკურალც 

გზელეეკრანბე. გელედიქყორიც განმარგავხ ტელეეკრანზე "მოძრავ ხურა- 

თებხ" და მიხი ხმა ცელეხედვიხ ხურათოვანი გამოსახვის ქვეცნება და 

განუყოფელი ნაწილია. მაგრამ ფეღლეხედვაში არსებობს იხეთი გამოხახ- 

ვიხ ფორმებიც,რომლებშიც გელედიქცორი, ნაწილობრივ მაინც, მოხჩანხ 

ფელეეკრანზე. ახალი ამბების, კომენცარის თუ ყდელეხედვის პუბლიციხ- 

ცური გამოსახვის ხხვა ჟანრის შექმნიხას, ფელედიქყორი მოხჩანს ცე= 
ლეეკრანბე ღა მოუთხრობს ფელემაყურებლებს ახალ ამბებხ,რომლის ავ- 

ფორი ის თვითონ არ არის, კომენცარს,რომლის ავცორი(შეიძლება) ის 

თვითონც არიხ და ა.შ. ამგვარად, გელედლიქცორი ფელღლეხედვის სხვადა– 

სხვა ჟორმებში გვევლინება ორი ხახით: 

1.გელედიქცორი,რომელიც ეკრანბე არ მოხჩანხ და მხოლოლ თავიხი ხმით 

ახხნა-განმარცებახს აძლევხ ველეხურათებს და 

2?.ფეღედიქცორი,რომელიც ფელეეკრანზე მოხჩანხ და ფელემაყურებლებსხ 

მოუთხრობს სხვის ან მიხ მიერ შექმნილ ცექცხ. 

პირველ შემთხვევაში, ცელედიქცტორი ფელეხედვიხ "მოძრავი ხურათებიხ" 

ქვეცნებაა, განმმარცებელია; მეორე შემთხვევაში კი უფრო რთულ პრო- 

ცეხთან გვაქს ხაქმე: 

მაგალითად, როცა ფელეეკრანზე მოსჩანს წყალდიდობის "მოძრავი ხურა- 
თები" აღმოხავლეთ პაკინხგანიდან, ამ შემთხვევაში ეხ ხურათები თა- 

ვიხთავად ლაპარაკობენ თმ ბუნებრივი უბედურების შეხახებ. ელედიქ- 

ფორი მხოლოდ განმარცავხ ამ ხურათებხ და ამით ხრულიად ცელეხურათე- 

ბიხ ხამხახურში დგება. მაგრამ თუ ფელელიქცორი იმავე წყალდიდობის 

ამგავხ აღმოსავლეთ პაკიხცანში გელეეკრანზე კითხულობს, ამ დროხ ცე– 

ლემაყურებელი"ხედავს"დიქცორწრომელიც ცელეხყუდიაში იმყოფება ლა”იხ- 
მენხ" მიხ ხმახ წყალდიდობის შეხახებ აღმოხავლეთ პაკისცანში. რაღი=



–- 602. 

ოში ადგილი არ აქვს ამგვარ"კონყლიქცს" ხურათხა და ხმას შორის,ვი- 

ნაიდან რადიოურ მხოლოდხმენადობითი გამოსახვის დროს რადიოღური ხმის 

ზეგავლენით თვით რადიომხმენელი ქმნის თავის გონში "წარმოდგენით 

ხურათს" ,რომელიც-პრინციპში-მოსმენილი ხმიხ ადექვაცურია. ფელეხედ- 

ვაში კი ფელემაყურებელი "პასიურია"; მას არ ესაჭიროება თავის გონ- 

ში "წარმოდგენითი ხურათის" შექმნა; ფელესურათი მის თვალწინ მოხჩანს, 

მაგრამ ეს გელესურათი(ჩვენი მაგალითის ფარგლებში რომ დავრჩეთ) კი 

არ აჩვენებს წყალდიდობას აღმოხავლეთ პაკისყანში, არამედ ცგელედიქ- 

ფორხ,ცრომელიც,ცკოსფუმში გამოწყობილი,ზიხ ჩვენს თვალწინ დღა ცელესცუ– 

დიიდან მოგვითხრობს წყალდიდობის ამბავს. აქ ფგელედიქცორი,ცუნებლიედ, 

მოქმედებხ მაყურებელზე თავიხი ხმითა და თავისი სურათოვნებითაც. 

მაგრამ როცა მისი ხმა სწორედ იმას აცნობებს ფელემაყურებელს,რიხ 

ცნობება ფელეხედავ> ხურს, გელედიქტორიხ ხურათოვანი რაობა,რომეცხ- 

აც არაჟერი საერთო არ აქვხ მოვლღენახთან(წყალდიდლობა), ზელშემშლელი" 

ყაქგორია. თმიცომ იდეალურია ისეთი ფელეხელვის ახალი ამბები,როცა 

ცელედიქფორი, ხულ დიღი, დროგამოშვებით გამოჩნდება ცეღეეკრანზე 

და უმთავრეხად გელენურათების ახხნა-განმარცებახს აწარმოებს. ცგეღლე- 

კომენცარიხ, ფელეკორესპონდენციიხცყელერეპორცაჟიხ თუ ცგელეანგარიშიხ 

დროს ხულ სხვა მდგომარეობაა: აქ ფელედიქცორი მოვლენის დამსწრე ან 

მოვლენის კომენყარიხ შემქმნელია, რომლის დროს მიხი ხურათოვანი და 

მეგყველებითი გამოხახვა ერთი აბროვანი მთლიანობაა. ამგვარად, აჩ– 

ხებითი განხხვავება რადიოდიქცორხსა და ყელედიქცორს შორის ის არიხ, 

რომ რადიოღიქცორი მხოლოდამხოლოდ ხმით ქმნიხ გამოხახვას, ფელედიქ– 

ფორი კი ან არის ფელეხედვის ხურათოვანი გამოსახვის განმმარცებელი, 

ანდა მიხი ოპფიკურ–აკუხგიკური რაობით ქმნის ერთ მთლიან აბროვან 

გამოხახვახ. ანალოგიურია ხმა-ხახეობისა და ფილმის დაცელესახეობიხ 

შექმნის პროცესიც. მაგრამ უკანახკნედი ექნპერიმენცყები ვენებენ, 

რომ კინომსახიობისა ლა ,გელემხახიობიხ ომყიკურ-აკუხციკური გამოხა- 

ხვა – კერძოთ > ლ» ყილმური ხურსთისა და ხმის ურთიერთდამოკიდებუ–
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ლება - ხაერთოლ - უფრო რთული პროცეხია,ცვილრე ამახ ფიქრობდენ დლემ- 

დე. ჯეჩ კიდევ ოციან წლებიხ პირველ ნახევარში ტღტ.ვ.კულეშოვი და 

ვ.ი. პუდოვკინი აწარმოებდენ ექნსპერიმენცებხს(?1-ღ ხახელმწიყო კი- 

ნოხკოლაში")ყილმური მონცაჟიხ გამოყენებიხ შეხახებ და ჩააცარეხ 

ასეთი ცდა:ამოჭრეს ფილმიდან ერთი მხახიობიხ ხურათი,რომელიც ახა– 

ხავდა კინომხსახიობინ "წყნარ გამომეფყველებახ" პირველ შემთხვევაში 

- ეს კადრი დაამონფაჟეხ ერთი ხაინი ხუპიხ ხურათთან; მეორე შემთ- 

ხვევაში – კუბოს ხურათთან და მეხამე შემთხვევაში – ბავშვიხ ხურათ- 

თან,რომელიც თავიხი დედოჟალათი თამაშობდა. მიუხედავათ იმიხა,რომ 

კაცის სურათოვანი გამოხახვა ხამივე შემთხვევაში ერთიდაიგივე იყო, 

სამთავე შემთხვევაში მიღწეულ იქნა ხხვადახხვაგვაჩრი აზროვანი გა“ 

მოხახვა! პირველ შემთხვევაში კაცი"მელანქოლიურადლ"უყურებდა ხუპხ, 

მეორე შემთხვევაში კაცი"დამწუხრებული"სახით უყურებდა კუბოხ, ხოლო 

მეხამე შემთხვევაში "შენაყროდა" ბავშვის უდარდელ თამაშს.>/ამიხ 
შემდეგ ხაერთოდ აღიარებულ იქნა, რომ ფილმის ცალკეული კადრები, ერთ- 

მანეთთან აბროვანი დამონცაჟების შედეგად, გავლენას ახდენენ ერთმა– 

ნეთზე. მაგრამ ახევე აღიარებულია, ჩომ ხმა კინოფილმში "მოძრავი 

სურათების" ,ე.ი.ხურათოვანი გამოსახვიხ ქვეცნებაა და მახ უნდა ემ– 

სახურებოდეხ. ახლა კი სურათიხა და ხმიხ ურთიერთლამოკიდებულება 

იხევ ხსაღავო საკითხად გახადა შემდეგმა ექნპერიმენგმა! 

პირველად შექმნილ იქნა ერთი მოკლემეგრაჟიანი ფელევილმი -"გორფი"; 

შემდეგ ამ მოკლემეცრაჟიანი ფილმიხ მხოლოდ მუნჯი ხურათი გადახცეხ 

ერთ ავგორხ და დაავალეს "მოძრავი ხურათებიხ" ხაფუძველზე შეექმნა 

შესაყყვიხი დიალოგი. მან "შეუფარდა" ამ ყილმხ თავიხი ორიგინალუ– 

ჩი დიალოგი და თვით ფიღმხ უწოდა ჩხაპაციო დღღე". 

ამის შემდეგ იმავე ავცორხ აჩვენენ ეხ ფილმი("წცორგი") ხმით და ლაა- 

ვალეს მიხი გახმოვანება(ხინხრონიზაცია). ავგორი ახლა იცნობდა ამ 

ფილმიხ ლიალოგხაც და გაახმოვანა ეხ ფილმი "თავინხი" დიაღოგით,ხოლო 
  

4) I279X08M#M# 8.: #M368MV6 6X8>§>, M00#38 1955,07.41 M# 429
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ფიღმხ უწოდა ჩ"ვიბიგი ერთ მოხუც ქალბაფონთან". ამგვარად, ხამივე 

ფილმში ხურათოვანი გამოსახვა იყო ერთილაიგივე, მაგრამ დიაღოგი(ხმა) 

- სხვადახხვა. ხამივე ყჟილმი ნაჩვენები იქნა ერთმანეთინ შემდეგ 

"გერმანიინხ მეორრჩე ცელეხედვაში!X): ჯერ "გორგი", შემდეგ "ხაპაციო 

დღე" და ბოლოხ "ვიზიფი ერთ მოხუც ქალბაცონთან"."ხამივე მოკლემეც“ 

რაჟიანი ფილმი ნათელჰყოჟს, - წერს კინოკრიგიკოსი – თუ როგორ ემხა– 

ხურება ერთიდაიგივე სურათოვანი გამოხახვა ხამ სხვადასხვა მოქმედე– 

ბას; თუ გახმოვანებას როგორი შეგავლენიხ მოხდენა შეუძლია ფილმის 

ოპციკურ შთაბეჭდლილებამეც". მართალია, ამ ექნპერიმენცმაც ვერ შეხ– 

ძლო "მოძრავი ხურათების" პრიმაციხ უარყოფა, მაგრამ წამოიჭრა პიპო- 

ფება: დიალოგიხ(ხმის) ცვალებადობა ხომ არ იწვევხ ობიექცურად უცვ– 

ლელ ხურათოვანი გამოხახვის ცვალებადობან? ეხ ხაკითხი ხცილდება ჩვე- 

ნი კვლევიხ ხვეროხ და აქ არ შევეცდებით მიხ გარკვევახს.მაგრამ ნა- 

თელი ხდება, რომ ოპციკიხსა და აკუნციკინს ურთიერთლამოკიდებულება ფილ- 

მში და ყგელეხელვაში წინაპლანზე აყენებს კინომსახიობიხსა და ფეღლემსა– 

ხიობიხ რაობის გაჩკვევან – ერთი მხრივ – და რადიომხახიობიხ დღამო– 

კიღებულებახ მათთან – მეორეს მხრივ. თვით რადიომსახიობიხ შემოქმე– 

დება კი მხოლოდამხოლოდლ აკუხციკური შემოქმედებაა და ამიცომ მიხი 

სფერო თავიდანვე ნათელი და პომოგენურია. 

გავარკვიეთ ჩა რალიომნახიობისა და რადიოღიქცორის ფუნქცია რა- 

დირური მხაცვრული და პუბლიციხსცური გამოსახვის შექმნაში, ჩვენ შე- 

გვიძლია შემდეგი დახკვნიხ გამოცანა: 

1.რაღიოდიქტორი არიხ არა მარფო შუამავალი რალიოავნცორხა და რადიო“ 

მხმენელხ შორიხ, არამედ რადიოური გამოსახვის თანაშემქმნელი. 

2.რადიოდიქცორი ხამი ხახით გვევლინება რადიოურ გამოხახვაში: 
  

ვ არანხ8 ადტსხს5Cიხი8 I6I0ც6იტი'.Mი2L96,28.პა-თტოხა> 1970,22.M5 სი» 

2)პირ იღმში-"ცორფი" კინომსახიობთა ჩებიხ მოძრაობგა(არგიკუ“ 
აცია) და დიალოგი ერთმან თხ ემთხ ევა, ოლო მეორე და მეხა ე ვა“ 

მიზ? ში - არა. მაგრამ კინომნხახიობთა ფგუჩებინ მოძრაობი ა და დია” 
ოგიხ არაერთდროულობა უკვე ფილმური ამოსახვიხ ახალ ხერხადაა 

მიჩნ ული შახ შ მდეგ, აც მ ხერხი "ახალი ფალღის" 0IM0სV0116 V8- 
წსტ" რეჟიხორე მა შემოიღეს ხაფრანგეთში,. 

8)6.»7.:0ხC» ძ186 M8ი1ჯ)ს13ტ6>Xხ8XX01C ძტც 9მ11808.'V28 181056» სხტ> 0100» 
IM31თM:ძ36 5ყ0იCლხ>X001688ხ6109( "036 0:66". "06> სი=ტიზედ",.'მტნსიხ ხ61 
იჰიდ>” 08თტ06"');130:"9სძძლსხილიტ 201%ხსიგ",Mსოილხლი 1970,28.00თითხი»,3.12



-– იიი - 

ა)რადიომსახიობი,ცრომელიც რადღიორური მხაცვრული გამოხახვინხ მახალინ 

(ხმიხ) "უმთავრენი ელემენგიხ" - მეყყველებითი ენიხ - განმხახიერე– 

ბელია და მხოლოდამხოლოდ მიხი ხმით ქმნიხ რადღიოურ ხმა-ხსახეობას, 

ბა)რადიოდიქტორი,რომელიც რადიოპუბლიციხფტურ ჟანრებს მეფყველებად 

აქცევს და მხოლოდამხოლოდ თავიხი ხმით არა ხხვა ხმა-ხახეობას,ცარა- 

მედ თავისი პიროვნების სახეობას ამყლავნებს და 

გპრადიოდიქტორი,რომელიც პროფეხიული რალიოდლიქტორი კი არ არიხ,ცარა= 

მედ,როგორც "სტუმარი! მონაწილეობან ღებუღლოგხ რადირინცერვიუში,რო- 

გორც ინგერვიუს მომცემი, რადიოდლიხკუსიაში,როგორც დისკუხიის მონა- 

წიღლე და ხხვ. 

5.რადიოდიქცორისხ ხმა უნდა იყოს "ფონოგენური",ე.ი. წმინდა,ცლახვეწი– 

ლი, მოქნილი, რომ დააკმაყოფილონ მიკწოკონის მოთხოვნა; მიკრო- 

ჟონიხა, რომელიც იხევე მგრძნობიარე აკუსგიკურ სფეროში, ჩოგორც 

მიკროსკოპი ოპციკურ სცეროში. 

4,თეაგრიხ მხახიობი ხახეობას ქმნიხ – მიმიკური ხიგყვით ფსიქოლოგი- 

ურად ს ფიბოლოგიურად; ხახეობის შექმნაში მახ ეხმარება აგრეთვე დე– 

კორაცია,ცკოსტუმი, გრიმი, განათება თუ მაყურებელიც კი. კინიმხახი- 

ობი სახეობას ქმნიხ ოპგტიკურ–აკუსტიკურად,ცრომლინხ დროხ ვინოკამერა 

ხედებათ "შლის" კინომხახიობს, უკავშირებს მახ ხაგნებიხ თუ პირუც- 

ყვის სურათოვან გამოხახვახ და შემდეგ – მონცაჟის გბით – ისევ ქმნინ 

"მთლიან" სახეობახჯ და მიუხედავათ ამიხა, კინომხახიობის მიერ შექ- 

მნილი სახეობა – პირველ რიგში - "მოძრავი ხურათებით" გამოხახული 

სახეობაა. მაგრამ რაღიომსახიობის ხახეობა ხმა-სახეორობააჯ აქ ყველა- 

ფერი “ პიროვნება,დეკორაცია,კოხცუმი,კგარემო თუ მდგომარეობა – ხმა– 

ში, მეჯყველებით ხიყყვაში უნდა იხმოდენს. ეხ კი ხახეობიხ შექმნის 

მეგად რთული ფორმაა, ვინაიდან ამ სახეობის "სურათი" რადიომხმენე– 

ლის გონში ხლება "ხურათალ", რომელიც მხოლოდ პრინციპში შეიძტება 

იყოს რადიომხახიობის მიერ შექმნილი ხმა–ხნახეობის ადექვატური ხა- 

ხეობა.
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5,რადიოდიქცორი უნდა იყოს დაუფლებული მეგყველების აბროვან რიცგმ- 

ხა და ინფონაციას, ღა ყველავერ ამას ის ახორციელებს თავიხი ხმით. 

6.ხწორი ინგონაცია ნათელს ხდის წინადადების,ფრაბინხ არსხ; და ინცო- 

ნაციიხ გვერდით რადიოდიქცორიხათვის ულიდღეხი მნიშვნელობა აქვს პაე- 

ზახ,ცრომელიც შეიძლება იყოხ ლოღიკური და ფსიქოლოგიური, ლოღიკური 

პაუბიხ დროხ ყურადღების ცენტრშია წინადადების გრამატიკული აგებუ“ 

ლობა, ხოლო ფსიქოლოგიური პაუბის დროს პაუბა ხდება ქმეტითი, დინა- 

მიური და მხოლოდ დიქცორიხ შინაგან განცდას ემორჩილება. მეფყველე“ 

ბა ლოღიკური პაუბიხ გარეშე დიღეცანცურია, ხოლო ფხიქოლოგიური პა= 

უბიხ გარეშე უხიცოცხლო. 

7.რადიოგამოსახვინ მხაგვრულ თუ არამხაცგვრუცლ ჟანრებხ უნდა თავიან- 

თი ფორმისა და შინაარხინხ შესაბამიხი დადგმა,ე,ი,აბგერება. მაგრამ 

იმ დროხ, როცა რაღიოპიეხა რადიომსახიობს მოითხოვს, რადიოპუბლიციხ- 

ყური ფორმები მოითხოვს რაღიოდიქცორს,რომელიც თავაბმიანად ეხაუბრე= 

ბა ცალკეულ რადიომხმენელს!და არა "მსმენელთა მახას". მოცემული მოვ– 

ლენინ,ყაქცის შეხახებ. 

ზ.რადიოდიქცფორის ხმიხ ბგერადობახ რადიოცექნიკაც განხაშღვრავხ. 

ი,რადიორეჟისორი 
რადიოდიქცორი არის (416%0=მოლაპარაკე) "რადიოთი გალახაცემი ცექხს- 

გიხ წამკითხველი მიკროყონთან"; კინემაცოგრაფიაში დიქცორი არის 

"ღოკუმენცურ-ქრონიკალურ ფილმებში ცექსცის წიმკითხველი"17/, ხოლო 
ცელედიქცორი არიხ ცგელეხედვიხ პუბლიციხცური ჟანრების ცექსნციხ წამ- 

კითხველი. რადიოდღიქტორი მხოლოდ ხმით ქმნის გამოსახვახჯყილმიხა და 

გელედიქცორი კი სურათოვანი გამოხახვიხ ხამსახურში დგანან. მაგრამ 

ხამივეს(რაღიოდიქცორს,ფილმიხ დიქცორხ, გელედლიქცორხ) ეხაჭიროება 

რეჟიხორის ხელი, რომ მათი ხმა მზხაცვრული გამოხახვიხ, პუბღიცის- 
  

1)ქ.ე.გ.ლ.,გტომი III,გვ.1199
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რი გამოსახვის ორგანიული ნაწილი გახდეს. რეჟისორი კი არიას სუ ზ ვ გ უC ” გახლუ უჟ 3 

(მ-ით. ირს»=-იჟი =გმართავ/7 "სპექგაკლის, კინოფილმის და მისთ. დადღ- 

ჰ გმის სამხაყვრო ხელმძღვანელი, შემოქმედებითი ორგანიზაგორი?.““დღა 

რადიოში რეჟისორი" ერთიხ მხრივ – რაღირური მხაყვრული გამოსახვის 

- რადიოპიენსის, რაღიომოთხრობის, რადიოდოკუმენსაციინ – გახმზორცი- 

ელებელი, დამდგმელი, ღა - მეორეს მხრივ – რადიოპუბლიცისცური ჟ-რ- 

მების განმხორციელებელ-დლამდგმელი. რაჟისორია "ინ, ვინც უბრჩელნვედ- 

ჰყოფს ნიწარმოების მთლიანობას, ახორციელებს ცგექსციხ, ხმის ინყერ- 

პრეცაცისს, ხმაურისა და მუხიკის პარმონიულ ხინთეზს!,2) რეკიხორი 

არის პიროვნება, რომელიც ავცორის აზრს, ხმის ოპერაგორის ოსცაგო- 

ბახ, დიქცტორ–მსახიობების მეყყველებას, მუხიკას, ხმაურს ერთ მთღი- 

ანობად აქცევს და სპეციფიურ რადიოგამოსახვას ქმნის,რომლის ათვი- 

ხება, შეგრძნობა შეხაძლებელია მხოლოდ აკუხციკური გზით. რადიორეჟი- 

ხორი უნჯა იყოხ არა მარგო რადიოსა და რადიოხ მებობელი ხელოვნების 

დარგები: - თეაგრის, ფილმის და ლიგეჩატურის –- მცოდნე, არამედ მას 

ზევით მას უნდა გააჩნდეს განსაბღვრული უნივერხალური განათლება. 

მიუხედავათ იმისა, რომ რადიორეჟიხორის ოხცაცობა სხვადასხვაკყვარი 

სიძლიერით მოხჩანს, ვთქვათ, რაღიოური ახალი ამბების ახ რატიოპიე- 

სის შექმნაში, მისი როლი, არსებითად, ერთიდაიგივენ; მან უნდა შექნ- 

ნახ რადიოაქქორინ მიერ შექმნილი ცექსცის ადექვაცური მხოღლოცაპ ცხა 

დობითი გამოსახვა. მაგრამ რეჟისორის ფუნქცია სხვა დონეზე ხდება, 

თუ ის რადიროურ მხაგვრულ გამოსახვახ ქმნის ღა სხვა ლონეშეა. თუ ი= 

რადიოურ არამხაცვრულ, ე.ი.პუბლიციხტურ გამოსახვას ქმნის. 

| რადიორური მხატვრული გამოსახვიხ დროს, რადიორეჟიხორი არ არის 

ვალდებული რეალობის ფარგლებში დარჩეს; მახ შეუძტია არარეალობით, 

ხმის რადიოური მულყციპლიკაციითა და გრიუკით გამოსახვა შექმნას, 

რომელსაც რეალობასთან პირდაპირი კავშირი არ აქვს, მაგრამ პხაცერი“ 
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ხა - 

ლად რეაღობიხ, ხულ ცოცა, ალეგორიული ასახვაა. რადიოური აჩამხაც- 

ვრული,ცე.ი. პუბლიცისტური გამოსახვის შექმნის დროს კი რაღიორეჟი- 

სორი, იხე როგორც რადიოპუბლიცისცი, სამკვლრო-სასიცოცხლოდაა დაკავ- 

შირებული რეალობასთან, მოვლენებთან, ყაქცებთან, და ცდილობს მათი 

შეხაბამიხი მხოლოდსმესადობითი გამოსახვა შექმნას, ამგვარად, რადიო- 

პიესის რეჟისორი ხელოვანია, რადიოპუბლიცისცური ჟანრების შემქმნე-– 

ღი რეჟინორი კი–არა, მიუხედავათ იმისა, რომ ეს უკანასკნელიც ხე- 

ლოვანი უნდა იყოხ. ამგვარად განსხვავება რადიოური მხაცვრუტი გა“ 

დაცემების რეყისორსა და რადიოპუბლიციხცურ გადაცემების რეჟიხორს 

შორიხ მათ წინაშე დასმული ამოცანებში გამოიხაცება. 

ა) რადიოპიეხის დადგმა 

რაღიოპიესა არის რადიოური მხაცვრული გამოსახვის კერძოთ - 

რადიოური გამოსახვის - საერთოდ- გვირგვინი. განხაზლვრო რადიოპიე- 

ხის დადგმის პრობლემა, ამავე დროს ნიშნავს განხაბლვრ- არა მარგო 

რადიოური მხაცვრული, არამედლ,საერთოდ,რადიოური გამოსახვის დადგმა. 

რადიოპიესა არიხ "რადიოსტუდიაში დადგმული, ჩვეულებრივ ფირზე ჩა- 

წერილი პიესის ან ლიგერაგურული ნაწარმოების ინსცენირების გადა- 

ცემა რადიოთი".  რადიოური გამოხახვის ელემენცებია მეჯყველებითი 

ენა, მუხიკა და ხმაური. რადიორეჟიხორი ამ "ცალკეულ ელემენცემს 

ენას,მუხიკახა და ხმაურს – ადუღებს ერთ მთლიანობად" .“ ამისათვის 

რადიოპიენის რეჟისორს გააჩნია "დაახლოებით 80-დან 40-ც საათამდე 

დრო რადიოპიენის დასადგმელად, რომ მსმენელს შესთავაბოხ ერთსაა- 

__-------<-_<-_-_------_-_---_-.____ 

ნოს ადამიანის ერთადერთ გრძნობაზე - სმენაზე, და მან ეხ უნდა გა- 

ნახორციელოს ყოველი შესამღებელი საშუალებით. მან ფაქიბი გჩძნობე- 

ბით უხდა აღაგბნოს მსმენელის ჟანცაბიის სასწაულოებრივი ძაღა, გაა“ 
  

1) ქ.ე-გ.ლ.,ცომი VI, გვ.547 

ჩიხის 0.:00» სსიძ”სიX ყ16 #ყხჯსოფნო| 6ხი1.,.II01001ხ6>6++>494#1, 510 - 

8) ,0314იფ 0.90.:IიX,Mსილიი» 1959,5.168 იIVI...',88იძ -1,5.129
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მლიეროხ იხ და დამაჯერებლად ახახული წარმოდგენითი მოქმედებით გაი- 

ცაცოს"... რადიოპიეხის დადგმიხ დროხ, რადიორეჟიხორს თავის განკარ- 

გულებაში ჰყავს ერთი ან ორი ხმის ოპერაცორი, მუხიკოხი, ხმაურიხ 

შემქმნელი, დიქცორები და ხხვ. თავიხ განკარგულებაშია აგრეთვე თა- 

ნამედროვე რადიოგექნიკით აღჭურვილი რადიოხცტუდია. 

"რეჟისორი პირველ ყოვლიხა ყველაფერს ”ხედავს' ყურით. ხშირად 

ზიხ ის დახუჭული თვალებით...შინაგანი შემოქმედებითი წვით...ხმიხ 

ოპერაგორიხ გვერდით".“7რადიოპიეხის დადგმის გეკმაც მან "ყურით" 

უნდა განსაბღვრონხ. როჟე პრადალიე,მაგალითად, რადიოპიეხის დადგმის 

გეგმას ასე აყალიბებხ: 

L.მომბადების ჟფაბა I.5860 X>6X8>8ხ10» 

გექსცი სტ L6Xხტ 
უსიკა ს8 თს91ძსტ 

რეჟინორი Lტ X»691160ხ6სX(16 თიხის» 6ი ი0ი»ძტც) 
II. X6C6სL1095 II. განხორციელება =-=5-ი-=2- 

მგან მე გემი ბირემბაბიინებე დაკ,ბოგჯერ, ავგორი 
მათა გეგმე L68 X18ი6 8050>468 
მაურ ი სტ ხXს1L8ღტ 
სიკა L8. 061006 

მუხეკა. ბი მი როყონთან ს'3ისტ>ა>6%6C610» 
სხვადასხვა ხა რი 
ფინ გრივნის სტ Lს>სძფს8თ6 80» 168 V01X 
ხმაურის ცრიუკი Xტ ხ>სლძსითი 8VL 1066 ხXს1%8 
მუნიკიხ ცრიუკი L6ი ს»სიძსმეტ 6VX» 189 თს610ს6C 

საგო ოო ფაბა 0856 ძ61301L1XV6 
აიყყვინმუნიკისა და ხმაურინხ შერევასი თ18»იყტ 
მოხცაჟი. სი I09ხ8.6 ზ) 

"თუ თქვენ გხურთ რადიოპიესის დადგმა, – ამბობენ ვ.კ.კინგხონი და 

რ. კოუგილი, - უნდა ჩაიჭედოთ გონში შემდეგი პუნქსები; 

1.რაღიოპიენიხ პირველი ხიყფყვიდან მოქმედებიხ ადგილი უნდა იყონ 

ნათელი. 

2.სახეობების გაცნობა პირველი ხიყყვიდან უნდა იყონ ადვილი. 

8.პერსონაჟებინ მოხვლა ან წახვლა საჭიროებს ხაბიხ გახმახ ან შებ- 

გერება-გამობგერებახ იხე, რომ არ უნდა შეიქმნან შთაბეჭდილება -– 

იხ ერთი ადგილიდან მეორეზე გადახცა. 
  

42)9M8>ძხს სIიX8ხ: 0>8თ8; 10:0106იხსი»თ სიძ LსიძIსიX,.8ი»11» 19320,5.60 

2)58V8ხ2M#1 8.:CL8–8660»06ხ1ტოიტ 8068 MC6C>L8X1016; 10:ხს0ი81სთV სიქ Iტ»;აცტხტია, 

სათხს>– 1955,96X1% 2,8.136 
3)X>8088118ბ აიყი»:ს ტის სV#M00I0XI0IMIC06L,298>X16 1951,».58-90
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4,პერსონაჟხ, რომელიც ასრულებს მოქმედებას, სჭირდება ხაზის გახმა 

მოქმედებიხ გახამართლებლალ და გასაცნობად; თუ მიხი მოქმედება ხე“ 

ქვენცხ გარეშეა,ცმახ უნდა გააჩნღლეს დრო დაამთავროს თავიხი მოქმედე– 

გა. 

5.მოქმედება, რომელიც ხდება ხექვენცში, ნათლად უნდა გამოისახოს; 

მახ უნდა მიეცეს ხაკმარისი დრო მოქმედების ასახკისათვიხ და გან- 

ხორციელებულ იქნას ის ჩაც შეიძლება ცხოველმყოფელად. ზოგიერთ შემთ- 

ხვევაში ამას ხელს უწყობს ხმაური,მაგრამ მარგო ხმაური იშვიათად არის 

საკმარიხი. 

6.მსმენელმა უნდა გაიგოს თუ რა ხდება", 1) 

რა თქმა უნდა, ყოველ ჩეყჟისორს გააჩნია თავისი ხაკუთაჩი შემოქმე– 

დებითი მეთოდი და რადიოპიეხინ დადგმის გეგმა, მაგრამ,მიუხედავად 

ამიხა,მაინც შენაძლებელია ღდადღგმინხ გეგმიხ ხაერთო პრინციპების ჩა- 

მოყალიბება. რადიორეჟიხორი შემდეგი თანამიმდევრობით უნდა შეუდგეს 

რადიოპიენიხ დადგმახ: 

1.რადიოპიენიხს გექხნცის გაცნობა, 

2.თუ ხაჭიჩროს, რადიოპიესიხ დამუშავება-გადაკეთება, 

8.დიქცორების შერჩევა, 

4.მუნხიკის შერჩევა ან შექმნა, 

5,ხმაუჩიხ შერჩევა ან შექმნა, 

6,ხმიხ ოპერაგორიხ შერჩევა, 

7.რეპეცგიციები, 

8.სიყყვის, მუხიკისა ღა ხმაურიხ გადაღება,ე.ი.მაგნეგის ფირზე 

ჩაწერა, 

9.მონსაჟი, 

10.სიგყვიხ, მუხიკიხა და ხმაურიხ შეეჩთება,შერჩევა, 

11.მთელი რაღიოპიენხის უკანახკნელი მოსმენა და,ცთუ საჭიროა, შესწო- 

რებებინ შეგანა( "გენერალური მოსმენა") „, 

12.მსმენეღთა რეაქციის შეხწავლა. 

(1)რადიოპიენიხ გექსცის გაცნობა არჩ ნიშნავს ჩადიოპიეხის მხოლოდ 
  

1)#1იღ80» M.M. 8900 C0V6111 სVა:IX8ძ1ი 0ჯცთი #6Lს10იფ 8იტ X>X0იძსCLს30ი, 

Xი8 #ტინი1ლი 1957,X-.36V+
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ჩაკითხვახ. რადიორეჟისორმა ჩადიოპიესის "აკუსტიკური ცენტრები? 

ექსპობიცია, მოქმედების ხაბი,ხანგრძლივობა,მოქმედებიხ ადგილის 

განნაბღვრა,დიალოგი, მონოლოგი, ქორო თუ თხრობა უნდა განსაჯოს 

კრიტიკულად რადიოური გამოხახვის მხოლოდსმენადობითი კუთხიდან. 

რადიოპიესის ცგექსციხ ამგვარი გულდახმითი გაცნობის, შესწავლის 

შემდეგ შეუძლია რადიოჩრეჟიხორს გადაიბაროხ(ან არ გადაიბაროხ) მი- 

ხი დადგმა. რადიორეჟიხორმა არ უნდა დაივიწყოხ, რომ "რადიოპიეხიხ 

ცექსცი ისეთ დამოკიდებულებაშია მიხ დაღგმახთან, როგორც პარგიცგუ- 

რა მის აჟღერებასთან ან სცენარი კინოფილმთან"”.17 კურც ოიგენ ფი- 
შერის ეს შელარებამთლალ ბუსტი არაკვინაიდან რადიოპიეხის გექხნცს 

არ შეუძლია "ზუხცად" განხაბღლვროს მუხიკის თუ ხმაურის რაობა; მუ 

სიკის აღბეჭდვა მხოლოდ ნოცებითაა შეხაძლებელი, ხოლო ხმაური ნო- 

ყებითაც შეუძლებელია აღინუსხოს ზუხცტად. კინოხცენარში კიდევ უფრო 

რთულ პროცესთან გვაქვს ხაქმე,ცვინაიდან "დაბეჭდილი ახოებით" შეუ- 

ძლებელია "მოძრავის ხურათებიხს" ბუხცი ახახვა;ჯ ხურათი ფერი და ფორ- 

მაა,რომლიხ ასახვა მხოლოდ ფერითა და ფორმით შეიძლება და არა ახო- 

ებით. მაგრამ კურც ოიგენ ყიშერხ ამ აბრით იმის თქ?ა სურხ, რომ 

რადიოპიესიხ ფექსცი "მკვდარი" ახოებია, რადღიოური გამოსახვიხ პირ- 

ველი საფეხურია და მიხი ხორცშესხმა, პირველ ყოვლისა, თვით ფექსციხ 

ყოველმხრივ და ღრმა შესწავლახ მოითხოვს. 

რადიოპიენსიხ ყგექნტის შეხწავლიხას, რადიორეჟიხორმა უნდა 

მიიღოს გადაწყვეტილება ხურს მას მიხი განხორციელება მონოვონიურადლ 

თუ ხსცტერეოფონიურად, ვინაიდან ხმის გადაღების ეხ ორი ხერხი შეხა– 

ბამის ფექსცხ მოითხოვს; და თუ ეხ მხედველობაში აქვხ მიღებული 

რადიოპიესის ავყორს, რეჟისორმა უნდა შეეცადოს რალიოპიენიხ ცფექსც- 

ის შესწავლას. ამ მხრივაცა 

"რადიოპიესიხ დღაღგმის შენიშვნებში არახოდეს არ უნდა იქნახ 
  

1)235ხ0X ტსიტი #სLსL სი. სსილI”სთიMX,ა V0660ი V0ძ VI. >#სით,5ხსLხე8>Lხ 1949, 
5957
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სახეობა დახახიათებული მისი გარეგნობით თუ მიზანხცენით,როგორც 

ეხ ხდება დრამაში, არამედ რადიომწერალმა ყოველთვის უნდა ასახოხ 

რაღიოპიესის სახეობის შინაგანი, ხულიერი ხამყარო,ცე.ი.ასახოს აღა- 

მიანები მათი შინაგანი რაომით',+) და რაღიოპიეხიხ ცექსცი ამ 
მხრივაც უნდა შეისწავლოს რადიორეღისორმა; მიხი ამოცანაა მხედველო– 

ბიდან არ გამოეპაროს, რომ "რადიოდადგმიხ შენიშვნები ყოველთვის უნ- 

და ეხებოდეს მოვლენის მხვღელობახ, სმენადობას, ხმას; მაგრამ არა- 
2) სოდეხ ოპცფიკურ ხფერონს",“ 7 ვინაიდან "რადიოპიესის დადგმიხ მიბშანია 

8) 

შეხამლებელია მხოლოდ მაშინ, როცა რადლირჩეჟისოჩი თავის შემოქმედე– 

...ის აკუნციკურად სრულყოფილი გახადოს". 7და ამ მიბნის მიღწევა 

ბას მხოლოდღმხოლოდ აკუხსგიკურ ხფეროში გაშლის. 

(2)რადიოპიეხის ტექსტის“ შესწავტის შემდეგ, რადიორეჟისორი, თუ ხა- 

ჭიროთ ჩათვლის, ახღენხ რალიოპიენსის ცგექსცტინს დამუშავება-გალაკეთე– 

ბახ. რა თქმა უნდა, სასურველია რადიორეჟისორმა რადიომწერალთან ეჩ- 

თად შეუდგეხ რადიოპიეხის ყკექსგიხ დამუშავება–-გადაღეთებახ, მაგრამ 

თუ ამიხ საშუალება არ არსებობს, ეხ ფუნქცია მან უნდა გადაიბაროხ 

რადიოდჩამაცურგთან ერთად. 

ყოველი რადიოხადგურიხ "რადიოპიენიხ განყოფილებაში" (ერთი თუ 

რამდენიმე)რალიოდრამაფურგი იხილავს რადიოპიესებხ და იძცტევა წინა“ 

დადებას, თუ ჩომელი რადიოპიესა უნდა იქნას დადგმული და გადაცემუ“ 

ლი. რაღიოპიენის განყოფილების უფჩოხსი და მიხი დრამაცგურგია იხ პი 

რები, რომლებიც აღჭურვილი არიან უფლებით, თუ რომელი რჩადლიოპიეხა 

დაიდგმება და გადაიცემა ეთერში. და როცა რადიორეჟისორი ჩაიბარებს 

დახადგმეტ რადიოპიესას, მიხი დამხმარე პირია,ცგექსფტის დადგენის ხა= 

ქმეში,რადიოღრამაგურგი, რომელიც იმ დროსაც კი ერევა გექსციხ დაღ“ 
გენაში, როცა რადღიომწერალიც მონაწილეობახ ღებულობს მიხი რადიოპი- 

ესიხ დამუშავება–გადაკეთებაში. მაგრამ, საერთოდ, რადიოპიესის და- 
  

4ა#X16”10» 908: 086 9M6>601601ხსCთხ, 8+0618ს 4928, 5.66 

2)Lხიიძ8,5. 26+ 
3აCსხC2ძ8,5.263
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მუშავება-გადაკეთებას იშვიათად აქვხ ადგილი, ვინაიდან ყოველი რა- 

დიორეჟიხორი - პრინციპში -ცდილობს რადიოპიესის ფექსციხ ადექვაფუ=- 

რი დადგმა შექმნას და ეხ მოითხოვს არაიმდენად რადიოპიესიხ ცექსცის 

დამუშავება-გადაკეთებახ, რამდენადაც ამ ცექსტის აბგერების გბებიხ 

ძებნასა და განხორციელებას. აქ კი საქმე გვაქვს რადიროპიესინ დად- 

გმის გეგმის შექმნასთან, რომლის დროხ რადიოპიესის ფექსცი "ივსება" 

რადიორეჟისორის შენიშვნებით, რომელიც მოცემული ცექსცის აბგერებიხ 

ხერხებზე და ხხვ.მიუთითებხ. 

(ზპრადიორეჟისორი,რადიოპიეხის ფექსყის გაცნობისა და მასში ხაჭირო 

შენიშვნებიხ თუ შესწორებების შეფგანის შემდეგ, არჩევს რადღიოდიქცო– 

რებს, რომლიხ დროხაც მახ გვერდში უდგას რადიოღრამაცურგი(ან მიხი 

თანაშემწე). "დიალოგი, ხმაური და მუხიკა არიხ მახაღა,რომელსაც იყე– 

ნებს ყოველი რადიორეჟიხორი რაღიოპიესის განხახორციელებლალ",1/ და 

რადიოური გამოხახვის ამ მახალიდან მეყფყველებითი ენა, დიქცტორის ხმა 

უპირველეხია. ამიცგომ "რეჟისორი ისმენს დიქცორიხ მიერ გექნცის ინ- 

ცერპრეგაციახ მხმენელის ყურით...,ცვინაიდან რეჟიხორმა ხურათი უნდა 

შექმნახ მხმენელის გონში",“ "პირდაპირ შეიძლება ითქვას: შეხაგამიხ 

ხმაბზეა დამოკიდებული რალიოპიესის ბეგავლენა. ყალბათ ამორჩეულ ხმახ 

შეუძლია რადიოპიესიხ ყექნიკური მედიუმი აუფანლად წამოწიოხ წინა 

პლანზე...ამიცომ მაგერიალური მოთხოვნაა დიქცორიხ რადიოური ხმა, 

რომელსაც პირველ ყოვლისა უნდა გააჩნდეს ხულიერი გამოხახვითი უნა– 

რი და ბუნებრივი თანდაყოლილი გულუბრყვილო ცხოველმყოფელობა და ხსიმ- 

სუქნე, განხაკუთრებით თავისი ხმა-სახეობის ხყეროში, ყოველგვარი 

ხელოვნურობის გარეშე". ამიყომ, = ამბობს რენე ხუდრი – იმ დროხ, 

როცა კინორეჟისორი მთავარ ყურადღებას აქცევს პერხონაჟებიხ ოპფიკურ 

რაობახ, რადიორეჟისორმა მთავარი ყურადღება უნღა მიაქციონ რადიოუკრ 

ხმახ.“) 
1)ხის-186 6ის1ხს0X:001სთხ18 VიXX6ხ0» X18უწ8,#0V V0XIX-Lსიიძლია 1929,X.XV 
2)#15წ80ი V.M. 850 60VC111 X.L:X09910 ს>8თ8 #Cხ1ი- 3იძ XL:იძსიLხ130», 

LXIX08 #92010608 1957აX.23 
3)ნიიდ8 მხიIოვ8ხი: 085 806>8X101, 3LსCL–8>ხ 1920,5.8 
ს)ეანიიბ 500>6:LL IMსIIXIXMVს #გხს,თ18630ი» ძტ 18 >8010ი,:8»35 49M5,X».66
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ე.ბარნოუს აზრით, "რადიოპიესაში იდეალურის ოპერული კვარფეცის 
სიცხადე! 

მამა(მამაკაციხ მთავარი როლი) - ბარიცონი, 

დედა(დედაკაციხ მთავარი როლი) – კონტრალცი( 609%+81L0 ), 

ვაჟიშვილი(ახალგაზრდა) - ცგენორი, 

ქალიშვილი(ახალგამრდა) – სოპრანო” ,1) 

და მართლაც,ვთქვათ, ორი ბარიგონის თუ ცენორიხ ხმიხ გამოყენება ერთი- 

დაიგივე რაღიოპიეხაში ყოველთვის პრობლემაცურია იმ დროხაც კი,როცა 

მათი ერთმანეთისაგან გარჩევა შესაძლებელია. ორი ბახიხ,ბარიცონის 

თუ ფენორიხ გამოყენება ერთიდაიგივე რადიოპიეხაში მხოლოდ მაშინაა 
დასაშვები, თუ ამას ხმა-ხახეობის განხორციელება აუცილებლად მოი- 
თხოვხ ან ყველა ხხვა შესაძლებლობა ამოწურულია. "ერთი განსაზღვრუ- 
ლი პირის შინაგანი ლა გარუგანი სურათი რადიომსმენელში უნდა შეიქ- 
მნახ ხმით და ენით...რადიოპიესის უჩინარი ადამიანი მსმენელიხ წარ- 
მოდგენაში შეხახედავი უნდა შეიქმნას, იხე როგორც ხცენაზე. ამ მხრივ 

ენიჭება ღიდი მნიშვნელობა ხმის ამორჩევას".2) მაგრამ რადიორეჟი- 
ხორხ შეუძლია ხმა“სახეობა დაახასიათოს არა მარგო რადიოდღიქცორის 

ბუნებრივი ხმით, არამედ ბუნებრივი ხმის "გარდაქმნით"; აქ ჩვენ ვგუ- 
დისხმობთ ხმის არა მარტო რადიოურ გარდაქმნას, არამედ ხმის გარდა- 

ქმნახ თვიი რადიომსახიობის მიერ!:"ერვინ ვიკერი,ცმაგალითად, ცდიღობს 

რადიოპიენაში - Mიი>#70ხს ძს 016 5ხსიპძი »ს”ტი?" - ექიმის ხმა-სახეო- 

გა დაახასიათოს ხრინწიანი ხმითაც. მაგრამ – ამბობს ყრილრიხ კნი- 
ლი – ხმის ხრინწიანობა და უხეშობა, ამოოხვრება და ყვირილი კი არ 
უნდა იქცეს თვითმიბნად, არამედ უნდა ჩადგენ ხიყყვის ილუსტრაციიხ 

სამსახურში; ნათელი გახადოს ადამიანის შინაგანი და გარეგანი ხუ- 

8) რათი, მისი ხამყაჩო და მათი ურთიერთლამოკიდებულება", ყველთ ამ 

ფაქფორიხ მხედველობაში მიღებით, რადიორეჟისორი უნდა შეუდგეს რა- 

დიოპიეხის როლების განაწილებახ. რადიორეყისორი უნდა იცნობდენ 

1)8გ>იის“ L.:989ილხ00X 01 09030 M=154ი6, 306%0ი '49M8,9,71 
2)#203111 IXC4369X305:X88 M6C>X8X101 ,5ხსსხს2C8»ხ 14961,5.26 

3ასხ69ძ8,59-26-27
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თავის განკარგულებაში მყოჟ ყველა დიქცორხ; მათი ხმების განსაკუთ- 

რებულობას. მაგრამ, ჩვეულებრივად, რადიოპიესიხ ამა თუ იმ ჩოლინ 

განსახორციელებლად რადიორეჟიხორი იწვევს თეაცგტრის თუ ყილმიხ მხა– 

ხიობებსაც, რომ შეხაფერიხი ხმა-ხახეობიხ განხორციელება შეხძლოს, 

რადიოპიენის როლების საბოლოო განაწილებამდე,ხშირად საჭიროა ამა 

თუ იმ როლის შემსრუღებლის ხმის გასინჯვა; შემდეგ ცალკეულ ხმათა 

ურთიერთდამოკიდებულების შესწავლა, რომ ცალკეული ხმა არა თუ უნდა 

განხხვავდებოდენ ერთმანეთისაგან, არამედ ამავე დროს ერთმანეთხ უნ- 

და ეგუებოდენ, ჩომ შეხაძღებელი გახდეს ხმათა შეხმაგკბილებული გა– 

მოსახვის შექმნა. რადიორეჟისორის პიჩველი ნაბიჯია – ამბობენ ვალ- 

დო ებოცი და რიჩარდ რაიდერი - რაღიოპიენსის ცექხცის შესწავლა; შეხ- 

წავლა გულისხმობს არა მარცო გექსცის, ქვეტექნსცის, ხახეობებიხ და 

სექვენცების, მუსიკიხა და ხმაურის შეხწავლას და რადიოპიესის დად- 

გმაზე საერთო წარმოდგენის შექმნახ, არამედ ამახთანავე საჭირო შეს- 

წორებებინს –- შემოკლების, დამაყფების, გადაკეთების –- შეგანასაც რა- 

დიოპიეხიხ გექსცში. რადიოპიენის ფექსგის შესწავლისა და მასში, თუ 

ხაჭიროა, შესწორებებინს,გამოკლება-დამაცების შეცანიხ შემდეგი, ხა– 

ჭიროა ხმებინხ არჩევა. რაღიოში "მხოლოდ ხმახ მიაქვს იდეები მსმე– 

ნელთან და ამიგომ ხმაში უნდა იგრძნობოდეს...ცოცხალი ადამიანებიხ 

მოქმედება ცხოვრებაში".“ 

(4პარადიორეჟისორი.რადიოპიეხის ფგექსცტის შესწავლიხ, მახში საჭირო 

შესწორება-დამაცება-გამოკლების შეცანის, ხმა-სახეობათა ხმების არ- 

ჩევის შემდეგ, აწარმოებს მოლაპარაკებას რადიოპიენხის მუხიკის შემ- 

ქმნელთან, თუ ხაერთოდ მუხიკაა ხაჭირო რადიოპიენსაში. "თუ ხაერთოდ 

საჭიროა მუხიკა ვამბობთ იმიგომ, რომ არხებობხს იხეთი რადიოპი- 

ენები,რომლებიც აჩ მოითხოვენ მუხიკახ. დაუშვათ, რომ მოცემულ რა-– 

დიოპიესაში ხაჭიროა მუხიკა. მაშინ მუხიკის ავგორი – კომპობიცორი- 

ჯერ უნდა გაეცნოს რაღიოპიენიხ გექსგხ და შემდეგ უნდა განხაბღვროს 
  

41)9ი81ძი #ხხის 808 L16ი8>Xძ L.ძ0ი>:ყვიძხიიX იL მ>ი8ძიპ5ს1ით,MიV X0>VL- 
?იჯი»ს0-სიიძი» 1957,X.26+



C»
 

_ C7
 

თავიხი შემოქმედების არე რადიოპიესაში რადიორეჟისორთან ერთად. კომ- 

პოზიცორის ვალდებულებაა თავისი შემოქმედება დაუქვემდებაროს რადიო- 

რეჟისორის "დადგმის გეგმახ" და არასოდეს არ უნდა დაივიწყოს, რომ 

მუხიკა რალიოპიეხაში გამოსახვიხ ერიი ელემენცია ღა არა "მთელი 

გამოხახვა". ეხ ნიშნავს იმახ, რომ რადიოპიესის მუსიკა ხან დიაღო- 

გინ,მონოლოგიხ, ქოროს თუ აგმოხფეროს ფონზე იხმის "ნახევარი ვოლუ- 

მით", ხან "მთელი ვოლუმით", ხან კი ხიგყვა-ხმაურში არეული თვით 

ხმაურიც კი ხდება ხოლმე: ესე-იგი, მუხიკა რადიოპიეხაში "მთელი გა- 

მოხახვის" ნაწილია იმ დროსაც კი, როცა იხ "ავყფონომიური","ციგირე- 

ბული" მუსიკა ხდება. ამიგომ რადიოპიესის კომპობიცორი უნდა იქნას 

ჩაბმული რაღიოპიეხის დადგმის განხორციელებაში რადიორეჟისორის მიერ 

და შეეცადღოხ ჩაეციოს რეჟიხორის "დადგმის გეგმის" სფეროში. რადიო- 

პიესაში შეხაძდებელია მუხიკა გამოყენებულ იქნას როგორც - 

1,"ხიდი" - ერთი ხექვენცილან მეორე სექვენცზე ან ერთი ქვესექვენ– 

ციდან მეორე ქვესექვენცზე გადასავლელად, 
2.ფონი - დიალოგის, მონოლოგის, ქორონ, აგმოხსფეროს ან მათი ნაწი 

ლიხ აბგერებიხას, 

8ზ.თემა – ჩართული რადიოპიეხის მოქმედებაში, რომლიხ დროხ მუხიკა 

"ავტონომიური" გამოსახვიხ ფუნქციას ახრულებხ რადიოპიენის ხაერთო 

კონცეპციაში და 

4.მუხიკა, რომელიც "რადიოოპერაში","რაღიოოპერეფაში","რადიომუბი- 

კალში" თუ ,ხაერთოდ, მუსიკალურ რაღიოპიესაში ჩართულია ინხცრუმენ- 

ცალური მუხიკიხ, დუეყწიხ, არიის თუ ხალხური სიმღერის ხახით. ამ დრო- 

ხაც მუხიკა უნდა დაემორჩილოს რადიოპიესიხ ხაერთო მოქმედებას და 

არავითარ შემთხვევაში არ უნდა გახდეხ დამოუკიდებელი გამოხახვა. 

რადიოპიეხიხ მუხიკის შემქმნელს რატიოპიესის შეხაბამისი მუ– 

ხიკის შესაქმნელად გააჩნია ორი გბა: მახ შეუძლია მუხიკალური "ხი- 

დი",ფონი, თემა თუ მოქმედებაში ჩართული მუსიკა(ხიმღერა) თვითონ
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შექმნან, ან გამოიყენოს "ყჟიროთეკაში"( წილი L1ხ>X:8Xუ ) დაგროვილი 

და დახარიხხებული "გუნების მუსიკა" (Mიიძ Mს94ლ )=("ხულიერი განწ- 

ყობილებინხ მუსიკა") და იხ "შეუთავხოხ" რადიოპიეხას. მაგრამ პრაქ- 

ციკულად იხიც ხდება, რომ თვით რადიორეჟისორიც კი არჩევხ დახსადგმე– 

ლი რადიოპიენხინხ შენაჟერ მუხიკახ "გუნებიხ მუხიკის'" განყოფილება- 

ში და,ახე ვთქვათ, რადიომუსიკოსხ(კომპობიგორს) გვერდხ უვლიხ. ეხ 

ხერხი გამონაკლისია და რადიორეჟიხორი რადიოპიესიხ დლაღგმიხას კომ- 

პობიცორის დახმარებასა და წვლილხ გვერდს ვერ აუვლის, ვინაიდან მუ– 

სიკა რადიოგამოსახვის - ხაერთოდ - და რადიოპიესინ – კერძოთ – ელე- 

მენცია. 

(5) დიქგორების ხმიხა და მუხიკიხ შერჩევის შემდეგ, მნიშვნელოვანია 

ხმაურის შერჩევა, ხმაური - ხიგყვიხა და მუსიკის გვერდით- რადიოუ“ 

რი გამოსახვიხ ელემენცია და მიხ შესაქმნელადაც რადიოში არხებობს 

ორი გზა: ხმაურის შემქმნელხ შეუძლია ყველა სახიხ ხმაური,რომელთა 

გამოყენება განბრახული აქვნ რეჟიხორხ რადიოპიეხაში, თვითონ შექმ–- 

ნახ, ან იხევ მიმართოს "ყიროთეკახ" (გაი L+ხ-ვ-» ), ხადაც დაგრო- 

ვილი და დახარისხებულია ყოველი შესაძლებელი ხმაური გრამაფონიხ 

ფირფიგებზე თუ მაგნეცოფონის ფირზე. რადიოში კი "ყველა აკუსციკუ– 

რი ეფექცი, რომელიც არ იქმნება დიქცტორიხ თუ მუხიკოხის მიერ, არიხ 

ხმაური".1) როჟე პრადალიე ახხვავებს ერთმანეთისაგან ხამი ხახის 

ხმაურხ: 

1.ბუნებრივი ხმაური(Lიი ხ»ს1%8 ი8Lსჯ016 ), 

2.ხელოვნური ხმაური( Lი6 ხ»ს1%8 8>Xხ1#1631ი1ი– ) და 

ვ)სინთეთიკური ხმაური( L68 ხ+ს4§8 8უ9=%§ხ0ხ50სი8 უ„2) ბუნებრივი 

ხმაურის ფირბე გადაღება მეცად რთული ამოცანაა,ვინაიდან ქუჩაში, 

ფაბრიკაში თუ ცგყეში მეცგად ბევრი ხელშემშლელი ხმაურია, რომელთა 

გაგონება ჩვენი ხმენით თითქმის შეუძლებელია, მაგრამ მიკროფონი 
  

4):>9ძ81+8 მიწი>:ს#80L V#0იI0M0MICსL,-90>18 1951,ა.113 
2)ILხ10.,X.76-77
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იხე ზუხფად აღნუხხავხ, როგორც მიკროსკოპი უბრალო თვაღით შეუსახე- 

ღავ"ხურათებს".ამიხ შედეგია ის, რომ "ბუნებრივ ხმაურობის" შექმნაც 

ყველაზე უფრო "სუჟთატც" და დამაჯერებლად ხელოვნური გბით შეიძლება. 

ხელოვნური გზით ხმაურის შექმნა კი განუსაზღვრელია, იხე როგორც გა- 

ნუხ–აზღვრელია ხინთეთიკური ხმბურიხ ხფერო. ამიცომ ყოველი განწყო- 

ბილებიხ, ყოველი გუნების მუსიკიხა და ხმაურიხ შექმნა შეხაძლებე– 

ლია რადიოპიესაში, თუ ამას თვით რადიოპიესის შინაარხი მოითხოვხ. 

მაგალითად, "ქაჩიხ ხმაურიხ" შექმნა, ყველაზე უჟრო "ხუფთა" და და- 

მაჯერებელია, თუ ჩვენ მიკროყონიხს წინ ჩვენი-ხუნთქვის ორგანოებით 

ამოვიხუნთქავთ და ქარის ხმაურს წავბამშავთ; ან ჯარისკაცთა ნაბიჯიხ 

ხმა მწყობრში ყველაზე უფრო "ხუფთალ" ლა დამაჯერებტად გამოისახება 

თუ ლობიოს მარცვლებხ ჩავყრით ხიხ კოლოფში და გავაქნევთ მარშის ფგემ- 

პში,ცაქცში: რადიოხმაურს კი "გააჩნია ხაკუთარი რეაღლიცეცი", +) 
ხმაური შეიძღება იყოს გუნების გამომსახველი(ცირიღი,ხიცილი, 

ბულბულიხ გალობა), რეალური(ქუჩის,ფაბრიკის ხმაური), არარეალური 

(ბღაპარში მელას თუ დათვის"სიცილი"თუ"სიმღერა", ან ყანცახცტიკური 

ხმაური კოხმოხში და ხხვ.). ხმაურიხ გამოყენება რადიოპიეხაში კი 

მუხიკიხ გამოყენების ანალოგიურია; ხმაური შეიძლება გამოყენებულ 

იქნახ როგორც - 

1."ხიდი", 

2.ფონი და 

ფ.თემა. იმ დროხ როცა პირველი ორიხ დროს ხმაური სექვენცების თუ 

ქვეხექვენცების ერთმანეთზე გადახვლის ხამსახურში ან მოქმედების 

ფონიხ შექმნის სამსახურში უნდა ჩადგეს, მეხამე შემთხვევაში იხ 

თვითონ ხდება "თემა", ე.ი. გამოსახვის სვცტონომიური"ეღემენცგი ხიც“ 

ყვიხა და მუსიკიხ გვერდით. "ხმაური( მისი ი7#X60ხი ) – ამბობს დუ“ 

გლახ კულყფერი - არიხ ეყექცური იარალი რეჟისორის ხელში. მიხი ოს- 
  

4აMსჯხვიხაი> #»Lხს»: 6>სიძ»+88 ძ0» L508C6>V88058C081%, Mცილიტია 1949, 

8.296
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გაგური გამოყენებით შეხაძლებელია დრამაგული მოქმედების გაძლიერე- 

ბა, მისი ცგემპიხ დაჩქარება ან შენელება, სექვენციხ გახანგრძლივე- 

ბა ან შეცვლა, და ახობით სხვა გზით განწყობილების შექმნა რადიოპი- 

ესაში",1) 

(6) რადიორეჟისორიხ მოსამბადებელ მუშაობაში შედიხ აგრეთვე ხმიხ 

ოპერაჯორიხ შერჩევა. მართალია, ხმიხ ოპერაგორი რადიოცექნიკოხია, 

რომელიც ცექნიკურ ხახწავლებლილან მოდის რადიოში. მაგრამ რადიო- 

რეჟისორმა ხმიხ ოპერაგორს არა მარგო უნდა გააცნოს თავიხი "დადგმიხ 

გეგმა", არამედ ამახთანავე მოისმინოს ხმიხ ოპერაგორიხ აზრი გან- 

ბრახული გამოსახვის ფექნიკური განხორციელების შესაძლებლობათა შე- 

სახებ. ამ შემთხვევაში კი ხმის ოპერაცორი არა ერთ მნიშვნელოვან 

"მხაცვრულ წვილს" შეიგანს ხოლმე რადღიოპიესის დადგმაში, ვინაიდან 

რადიოცგექნიკა მოულოდნელი გამოსახვითი ეყექცის წინაშე აყენებს არა 

მარცო რადიორეჟიხორს, არამედ თვით რადღიოგექნიკოსსაც კი; ამდენი 

შესაძლებლობანი იმალება რადღიოურ გამოსახვაში, როცა საქმე მიდგება 

ამა თუ იმ კონკრეტული ხექვენცის თუ ქვეხექვენციხ შექმნაზე. ხწორედ 
ამიგომაც ამბობს მორის კაზენოვი, რომ "რადიო თითქმის ინპროვიმზაციიხ 

ხელოვნებააო".-)ხმის ოპერაცორმა რადიორეჟიხორთან ერთად უნდა გან- 

ხაზღვროხ რა სახის და რამდენი მიკროფონია საჭირო; სხვა რა მოწყო- 

ბილობაა საჭირო რადიოსცფუდიაში და რა ხახიხ რადიოსცუდიებია ხაჭი- 

რო: "უხივრცო სფუდია", "ექოხ ოთახი", "თავისუფალი სივრცე" (ვთქვათ, 

მინდორი გარეთ) თუ სხვა, ხმის ოპერაცორმა,რეჟიხორთან ერთად, 

დაწვრილებით უნდა მოიღაპარაკოს ხმის გადაღების მოწყობილობა, თუ 

რადიოპიესა ხგერეოჟონიურად უნდა გადაიღოხ. ამ შემთხვევაში მიკრო– 

ფონებიხ რაოდენობა და განსაკუთრებულობა, იხე ჩოგორც მიკ შოფონების 

და ხმის წყაროთაგანლაგება მეჯად ბუხგად უნდა იქნას განხაზღვრული. 

მართალია, "პრაქცგიკული არ არის ბუსცად დააწეხო რამდენად უნდა იყოს 

დიქტორი დაშორებული დიქცგორილდან,ვინაიდან ეხ წესი შეიცვლებოდა 
1)–ისყ188 60ს1L0>:601სთხ18 V0XX8ხლია X18უ)8(Iის:სტტი XV9ძ30 0X8თ88),.. 

Mტი“ X0XX - LCატ00» 4929,9.XIL : 
2)6820ი60სV6 M8სX1646:C0C146 ძს. თისსტს» ტი 00908;L# ს#00)I0 -იტხLხსი 1960»0)4ტ; 

L# M0X, იხობ»ი 723/7M,2X0>18 1961,X.66 

 



სხვადახხვა მიკროფონის გამოყენებისას, ხმებისა და სგუდიის აკუს- 

ციკანთან ერთად"1/მაგრამ როცა მიკროფონი, დიქცორი, ხცუდლია განხა- 

ზღვრულია, მაშინ შესაძლებელია ბუხცტი გეგმის ჩამოყალიბება, რაც 

განხაკუთრებით ხაჭიროა სგერეოვონიური გადაღებინხ დროს. ხმის ოპე- 

რაცორმა თვით ვოლუმიც კი უნდა განხაბღვროს,. "რადიოში ვოლუმი მე– 

გად მნიშვნელოვანია. თუ დიქტორი ლაპარაკობხ ხმამაღლა, ხმიხ ოპე- 

რაგორმა უნდა შეამციროს ვოლუმი მექანიკური გბით...თუ ვინმე ლაპა– 

რაკობხ ხუხცი ვოლუმით, ხმის ოპერატორს შეუძლია მისი გაძლიერება 

გექნიკური გმით",-) 

ხმიხ ოპერატორი, შესაძლებლობის ფარგლებში, უნდა ერკვევოდეხ 

რადიოური გამოხახვიხ კანონბომიერებაში. კარგათ განსწავლილი ხმიხ 

ოპერაფორიხა და კარგათ მოწყობილი რადიოსცუღიის გარეშე რთუღდება 
სახურველი გამოსახვის შექმნა. მართალია, ცექნიკინხ უკანასკნელი 

ხიფყვით აღჭურვილი რადიოსგუდია და ოხცაცტი ხმიხ ოპერაცორი ვერ გა- 

ნაპირობებხ ხრულვასოვანი მხატვრული გამოხახვის შექმნას, მაგრამ 

ამ ორ მომენგხ დიდი როლის თამაში შეუძლია რადირუჩი მხაფვრუღი გა– 

მოხახვიხ შექმნაში, განსაკუთრებით იმ დროს, როცა რადღიოპიესის გა“ 

დაღება ხდება ხსგერეოფონიურად, 

(7) რადიორეჟიხორი როცა გაეცნობა რადღიოპიესის ცგექნცხ, შეიცანს 

მახში ხაჭირო ცვლილებებს, ამორაჩევნ დიქგორებს, კომპობიცორს, 

ხმაურის შემქმნედს, ხმიხ ოპერაგორხ, უკვე დგება დრო რეპეცგიციე“ 

ბიხ დაწყებისა, ხშირად, რეპეგიციები ხდება რადიოსგულიაში გადაღე– 

ბის წინ, რაც მეგად პრაქტიკულია. მაგრამ შესაძლებელია, და ხშირალც 

საჭიროცაა, - რეპეგიციების ჩაცარება გადაღებამდე ადრე. რეპეცგიციიხ 

პირველი საფეხურია ფექნსციხ პირველი წაკითხვა ყველა დიქცორიხა დ« 

რეჟისორის შცგაბიხ თანდასწრებით, თუ ეხ შეხაძღებელია. ამ დროს რე“ 

ჟიხორი განმარყავს თავის მიდგომახ რადიოპიენსის განხორციელებიხა“ 
  

4)Vი1ძი #ხხის იძ LCიხი>ძ ი100+:90იძხიიX 0L 8>060ძ08661=6,M6V X0X#X- 

იჯიისი-Lიიძის 1956,».86 
2)1ხ1ძით,X.88
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დმი. დიქფორებიც - თავიხ მხრივ – აცნობენ რეჟიხორს რადიოპიენიხ 

ფექსტიხ ინფერპრეგაციახ,ცდა თუ ლიქცორების ეხ მიდგომა შეეხაბა– 

მება რადიორეჟისორის ხაერთო გეგმას, მახ შეუძლია ამ აბრთა მხედვე– 

ლობაში მიღება რადიოპიეხის დადგმიხ დროხ. ამის შემდეგ რეჟიხორმა 

რეპეფიცია უნდა ჩააყაროხ რადიოხცუდიაში მიკროჟვონიხ წინ. რადიორე- 

ჟისორმა რომ რადიოპიეხის ცალკეულ ელემენყთა შეთანხმებას მიაღწიოს, 

ამისათვის საჭიროა: მიკროფონთა ადგილიხ ზუსცი განსაზღვრა, დიქცორ- 

თა ხმებიხ კონცრასცი, მუხიკისა და ხმაურიხ ეჟექყცური გამოყენება. 

რეპეფიციის დროს უდიდეხი მნიშვნელობა აქვხ ფექსყიხ,ქვეგექსცტიხ გარ- 

კვევახ და რადიოდიქცორის ხმის შეხაყყვის მოდულაციას. "მხახიობის 

ხმამ„,რადიოპიესაში თუ რადიოხერიაში, მსახიობისა, რომელიც კოხცტუმ- 

ში გამოწყობილი თავიხ როლს მანუხკრიპფიდან კითხულობს, ნიყვარულიხ 

ახსნას მიკროფონში და არა თავიხ პარფნერხ ყურში ჩაჩურჩულებს ხცე- 

ნაზე, - ჟესფი და მიმიკა, გრიმი და კოხფუმი სრულად უნდა ახახოხ!+7 

როცა რადიორეჟიხორი დარწმუნდება, რომ მხახიობები,ხმის ოპერაცორი 

თუ ოპერაცორები, მუსიკიხა და ხმაურის შემქმნელნი დაეუფლენ თავის 

ხაქმეს, შეუძლია ღაიწყოს რადიოპიენხის გადაღება ჟყირზე. 

(8)რადიოპიენინხ გადაღლებიხახ, რა თქმა უნდა, ხავალღლდებულო არ არის 

რადიოპიესის მოქმედების ქრონოლოგიური თანამიმდევრობით გადაღება. 

სახურველია ცალკეული ხექვენცებინხ თუ ქვეხექვენცების ერთად გა– 
დაღებაჯ მაგრამ რადიორეჟიხორხ შეუძლია ამახაც აუაროხ გვერდი, თუ 

ეხ გექნიკურად რთულია ან შეუძლებელია. მას შეუძლია ქვესექვენცე– 
ბიც ნაწილნაწილად გადაიღონ და შემდეგ მონცაჟით ერთმანეთთან დაა- 

კავშიროხ. 

რადიოპიეხსის ფირზე გალაღებისახ შესაძლებელია(და ზოგ შემთხ- 

ვევაში აუცილებელიცაა) დიქცორიხ ხმიხ, მუსიკიხა და ხმაურიხ ცალკ- 

ცალკე ყირზე ჩაწერა, რომელთა შეხისხლხორცება ერთმანეთთან ხდება 
  

4)0ხა=იტ8ი»–ი V. სიძ წიტთთტ» M.) IსიX სიძ Iტ>იციხიი, MIთ6ხტი 1952, 

5.213
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გექნიკური გბით: ერთმანეთზე გადაღებით ან შებნელება-გამობნელებით 

თუ სხვა ხერხით. 

რადიოპიესის მოქმედებინ ადგილის განხაბღვრა, პერხონაჟებიხ გა“ 

ცნობა, მათი ხექვენცში "შესვლა" და ხექვენცილან "გახვტა", 

ხახეობათა მოქმედების მოცფივი. 

წევა მხმენელამდე – ყველაყერი 
დიოურ ხიყყვა-მუნიკა-ხმაურიხაგან. 

ხმა– 

მოქმედების ცხოველმყოფელობის მიღ- 

ეხ უნდა შექმნახ რადიორეჟიხორმა რა- 

მთავარ ყურადღებას რადიორეჟიხო– 

რი აქცევს რალიოპიენსიხ ფექსცინ აბგერებას. მან "მკვდარი" გექხცი 

უნდა" გააცოცხლოს" მიიყანოხ რაღიომხმენელიხ ყურამდე. ამ დროს რადღიო–- 

რეჟიხორი ეხმარება რაღიომხახიობს ჩაწვდენ ცგექნცგის არსხნ,ე.ი-ქვე- 

გექსნცს. რადიოდიქცორი კი, მართალია, ცდილობს ცექნცი ბუხცად განა- 

ხორციელოხ, მაგრამ იმ დროხ, 

სიყყვებს მეფგყველებით ხიცყვებათ ქმნის, 

გექსნცხს და მათი ბგერადობისან ხიყფყვები ავგორის ყგექნცის, 

როცა იხ "მკვდარ", დაბეჭდიღლ(დაწერილ) 

"ცვლის" ," ხორცხ ასხამხ" 

მსახიობის 

ხმიხ, რეჟიხორის ჩანაფიქრიხა ღა რადიოდექნიკის გარდაქმნითი ძალღიხ 

ჯამია. მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი:(ბერფოლც ბრეხცი:"ლუკულუსინს და“ 

კითხვაზ. 

გერ ომიხა): 

ავგოჩიხ 
5 

ხცი1( გ): 

ცოცხალთა გამომშვიდობება 
    

ხაღლდადთა ქორო. 

მშვიდობით, ლცაკალ 
ჩვენ ანგარიში გა ააბწირეი, 

გავიდეთ ცხედართა საკანიდან 

აი გალავკრათ.. 

ხახელის მოხვეჭა ყველაფერი ახელის მრსქებაან ი შე 
კაცმა უნდა იცხოვროს აგრეთვე, 

ვინ მოდიხ ჩემთან? 

მეხუთე ხექვენცი:"ცოცხალთა გამომშვიდობება" .დადგმა ვაღ– 

მუხიკა ხმაური და 
უმხახიობიხ ხმა! § ); 
(მუხიკიხ აკორდი) 

ხათაურების უმშპ კიში 
გამომცხადებ ბელი: ცივხალია გამომშვი– 

(მუსიკის აკორდი) 
ხატდათა ქორო 
1.სალდათი: რანუნი, აკალენ 

არიში გავახწო– 
ივენ 2. ო ვაცო. 

(სალღდათა ხიცილი) 
2.ხაღდათი: ავიდეთ ცხედართა ხაკა“– 

იდა 
3 .ხაღდათი:ერთი გადავკრათ. 
ყველა: ერთი გადავკრათ. 

1 .სალდათისხახელიხ მოხვეჭა ყველაფე“ 

კაცმა უნლა“ იგხოვრის აგ- 
თ · 

ვინ მოღიხ ჩემთან?“ ჭა
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(გექსცში არ ' არის) 

ური ით „ნავხა იგურთან 
ერთ აილაში. 

ვ) აყევი აბიჯხ. 
მოვდივა 

მე -მი რ. 

და ვი წემანაიხტიხ? 
ღაგვაწე 

როგორ უხარია! 
მე იქით მივლდი არ საქონლის 

პაგარა შავგოგონახთან? 

(დამაცებუღია) 
ჩვენც შ ხთან მოვღივართ. 
ა ა აა ი ერთად არა. 
(ჩამატებულია) 
ერთხელ იხ. გოგონა,გააგულიხეს. 

(გექნცში არ არიხ). 
ა ი 

ხტში არ არის) 
ი არ არის 

ავიდეთ ძაღლები 

ჰე წვ ფა ყული. ლირს.არაყერი 
ირნ თუ გიცნობენ. 

მოვდივარ, 
მაშ წავიდეთ. ნაბიჯით 

ს (აქქსცში არ არის) 

რა თქმა უნდა, იმ დროხ როცა აქ 

დოღზე. 

ხმები:ახ, ხაით? 

1.ნაღდათი: ით ნავხა რთან დათი: :ქვევ % რამხარგურია 

(გამოგოვებ უღია 
დ,სალლათი: შე მოვდივარ. 

ეზდე ი. 
3.ხაღლდათი: და წემა დაიხლიხ? 
§.ნაღდათი: დ გაწ ე 

ღა იცინიხ MM) 
-საღრათი: ჩოგორ შარია) 

5.სალდათი:მე იქით მივდივარ ხაქონ- 
2 ლინ მ ბარბეი პა– 

ჩემა შავგოგონასთან“ 
ითხვითი ანი ამოლე! ა ია) 

პაც არა ალვებულიბ) ს. ავ 
აგები. ჩვენ ნთან მოვდივართ. 

ათი:ა ნგ. შენია ერთად არა. 
> ი: აპა! 
5-6 ღღათი:ერთხეღლ იხ გოგონა ააგუ– 

ლიხენ. 
1.ხაღღათი:. სამწ ხაროა,. 
2.ხა: ათი: იხ? 
პ.ნაცდათი: მაშინ? 
4.ნაღლდათი: მაშინ? 
„ნაჟდლათი:წავიდეთ ძაღლებიხ დოღზე. 

1.ნალდათი: კა ცო 
ვლა „ფული, ღირხ. 

2. საღღათი! ერი ღიჩხ, 
ს თუ გიცნობ გენა 

3.ხა ათი:მოვდივარ. 

(.ნალლათი: მაშ. წავიდეთ. ნაბიჯით 

ყველა: ი მშვიდობით ღლაკატეხ. 1) 

მოყვანილი ამონაწერი რადიოპიეხი- 

დან –ჩლუკულუსიხ დაკითხვა" –- ბუხცია, ამავე ხექვენცინ დადგმის 

აღწერა ვერ იძლევა რადიოური "ცოცხალი" დაღგმიხ სრულ ხურათხ,ვი- 

ნაიდან შეუძლებელია მხოლოდხმენადობითი მხატვრული გამოსახვინხ ახო- 

ებით აღწერა. მაგრამ ეხ აღწერაც ნათელჰყოჟხს არსებით განსხვავებას 

რადიოპიენის ფგექსციხსა და ჩაღიოპიეხის ღაღგმახ შორიხ. ეს არხებითი 

განსხვავება გამოიხაცება იმაში, რომ მხოლოლცსმენადობათ–ქცეული გა- 

მოხახვა, მართალია, პრინციპში გექსციხ ადექვაგურია, მაგრამ მახ 

ბევით მახში გამოხახვაა მხახიობიხ ხმა, მუხიკა, ხმაური, რომლებიც 

რადიოგექნიკიხ მეშვეობით ხდება ერთობლივი მხოლოცხმენადობითი გა– 
  

1)8.. 80>ხ01% 3-06C65:L:X85 V0>56> ძ065 LსXს11ს8;3»: 809XC6CII-5XVCMX, 806»X139- 
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მოხახვა. აქ რადიომწერლის ცფექსცხ რეჟისორი, მსახიობი, კომპობი- 
ყორი, ხმაურის შემქმნელი, რადიოფექნიკოსი გარდაქმნიან, ავხებენ 

თუ აკღებენ, ინტერპრეცაციასხს უკეთებენ და ქმნიან ერთობლივ გამო–- 

ხახვახ, რომლის ავყორი, მართალია, რადიოპიესის ცექსფიხ ავცორი და 
რეჟიხორია, მაგრამ რადიომსახიობს თუ ხმის ოპერაყორხაც კი შეაქვს 

თავისი წვლილი ამ რაღიოური მხაგვრული გამოსახვის შექმნაში. და 
რადიოპიესის ყველა ამ ნაწილთა შემაერთებელი, შემასიხხლხორცებე- 
ლია რაღიორეჟისორი რადიოპიესის გადაღების დროს რადღიოსცუდლიაში. 

იროცა მსახიობი ლაპარაკობს მიკროჟონში, მიხი ხმა არ მიდის პირდა– 

პირ მხმენელოიან. მიხი ხმა მიდის ხმიხ ოპერაყორიხ ოთახში, ხაღაც . 

შეხაძლებელია ხმიხ მოდულაცია, ხმაურთან და მუხიკასთან შერევა". 

ამიხ გამო რადიორეჟისორია ის პირი, რომელიც,ხმის ოპერაგორთან ერ- 
თაღ, ისმენს ხიყფყვას, ზმაურხა და მუხიკას ერთალ ისე, როგორც ეხ 

იხსმიხ შემდეგ ეთერში. რაღიომსახიობხს კი არ შეუძლია ეხჯლა ამიცომ, 

ლოღიკურია, იხ უნდა გაჰყვეს რადიორეჟისორის მითითებებს ყაქიზათ, 

ფრთხილად. ამახგ-რდა, მიკროფონი იხეთი მგრძნობიარეს, რომ რადიო- 

მხახიობმა უაღრეხი კონგროლის ქვეშ უნდა დააყენოს თავისი ხმა,რაც 

მახ მხოლოლ რეჟიხორის უშუალო კონტროლის ქვეშ შეუძლია. 

რაღიოპიენის გადაღებიხახ რეჟიხორიხა და მსახიობის წინაშე ტგახ 

"ნამდვილი" თუ "მოჩვენებითი" (ფიქციური) თამაშის პრობლემა. ერნსც 

თ, რონერცი აკრიციკებს პ.რებერგხ იმიგომ, რომ ის თავის რაღიოპიე- 

ხაში -"პრუხიული კომედია" –- მიუთითებს:"ცებარი შემოდის დაჟნიხ 

გვირგვინით", ან კიდევ:"ერთი ახალგაზრდა გამოჩნდება",+პრა თქმა 
უნდა, რალიომხახიობის ხმა იცვლება მიხი მიმიკური გამოსახვის ძა“ 

ლიხ ცვალებადობასთან ერთად; მხახიობიხს ხმა სხვადასხვაგვარად ჟღერს, 

თუ ის ლაპარაკობხ დგომის, ჯღომინ, სიარულიხ თუ წოლის დროს. მაგრამ 

ტა)ნიხიაბტ»Xხს L>ი26ს Iხ.:Vიგტი სიძ M6წ–911ლ0ხMX6ი1Lსი» ძი» მნ+6016101Cსხსინ, 
სყ 010 +-),5.1 

2)X 306022 V X, 70199 ბის8311. შ.:96610 ა»ვობ #0L1ი6– 80 XX0ძსCL10ი,L068 
#იწი1066 1957, X. ა. 8 
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მაგალითად, მხახიობის ხმის გარჩევა "შემოდინ ის დაფნიხ გვირგვი– 

ნით" თუ უდაფნის გვირგვინოთ, საერთოდ, "შემოდის! "გადის" რადიოურ 

აკუსტიკურ სჟეროში შეუხაბამო მითითებაა, ვინაიღან რადიოური გამო– 

სახვის შექმნა არ მოითხოვს არავითარ ოპფიკურ გამოსახვას. დეკორა- 

ცია, გრიმი, კოსტუმი, რეკვიბიგი თუ განათეგა, ჩაც აუცილებელია თეა- 

გრხა და ფილმში, ხრულიად ზედლმეცია რადიოპიეხაში. რადიოპიეხა ოპცფი- 

კურ სფეროში მოითხოვს "მოჩვენებით", ფიქტიურ თამაშს, აკუხციკურ 

სფეროში კი ხიღრმეხ, უაღრესად ხიფაქიზეხ, მგრძნობიარობახ, ვინაი- 

ღან ხმოლოდლმხოლოდ ხმაა გამოსახვის იხ ერთადერთი ხაშუალება,ცრომელ- 

შიც უნდა იგრძნობოდეს გამოსახული ხმა-სახეობის ყიბოლოგიური ხურა- 

თი, გარემოც. რადიორეჟიხორმა უნდა შეეცადოს რადიომხახიობს მინცეს 

ხაშუალება "ნამდვილალ" განახორციელოხ ხმა-სახეობა რადიოსცუდიაში 

არა ოპფიკურად, არამედ აკუსგიკურად. აქ "საქმე გვაქვს, ახე ვთქვათ, 

ხიტყვითი მოქმედების ფსიქოლოგიურ ინსგრუმენცაციახთან",1) 

ხმაურისა და მუხიკის გადაღება ყფირბე ხშირად ხდება ცალკცალკე. 

რაღიომსახიობის ხმახთან ეჩთად მუსიკისა და ხმაურის გადაღება ხა- 

სურვეღლია, მაგრამ ეს ყოველთვის შესაძღებელი არ არინ; და ამახ გარ- 

და ცალკცალკე გადაღებული მსახიობის ხმა, მუხიკა და ხმაური უფრო 

თავისუფლებას ანიჭებს რაღიორეჟისორხ მათი ერთმანეთთან"შეთავნები– 

სასწრაც მონცაჟიხა და "შერევის" დროხ ხდება. რადიორეჟიოსრმა ხრ 

უნდა დაივიწყოს, რომ მუხიკა და ხმაური რადიოური გამოსახვიხ ელე 

მენცებია. "იხ აზრი, რომ რადღიოპიეხაში ხმაური ცვლინ თეაცრის კუ– 

ლისებს, ემხახურება მოქმედების ადგილიხ მხოლოდ წარმოდგენახ და 

ქმნის მოქმედების გუნებას, ეწინააღმდეგება ხმაურიხ არსებახ. თეა- 

გრში კულისები არც მოქმედებას აძლევს ბიძგხ და არც ნათეღპყოფხ მოვ- 

ლენახ; იხ ცხადჰყოფს მოქმედების ადგილხ. რადიოპიესაში კი ხმაურხ 

შტუძლია მოქმედებას მიხცეხ ბიძგი წინ, გაააქციუროხ იხ: კარზე კა– 
  

4)838-65061§ X.V.:088 13ხ6>X8>1860ხტ Xჯიხ1ტთ 3თ წსიძ”სიX:10: საძ LსიX- 
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კუნი, მაგალითად, გვაუწყებს მომქმედი პირიხ მოსვლას,ცრომელხაც მო- 

ქმედება სხვა მიმართულებით მიყავნსჯგახროლის ხმაურს შეუძფია მოქმე– 

დებიხ კულმინაციურ წერცილამღე აყვანა. ხმაური, თავისი არხებით, 

არიხ დინამიური; იხ გამოსახავს ყოველთვის მოვღენას «მ დროხს,როცა 

კულიხები სცენაზე ხცაგიურია და მხოლოდ მოქმედების ადგილს ნათელ 

პკოფხ",1საინების ხმაური, კიბეზე ასვლა-ჩამოსვლა, კოცნა, გულის“ 

ცემა, ამოხსუნთქვა-ჩახუნთქვა, მგლის ლმუიჟი, კარის გაღება–დახურვა- 

დაკეყ-, ქარიხ ბუზუნი და სხვ. "ცოცხალი ხმაურია",რომღლებიც სცენის 

დეკორაციიხ ოპციკურობახ მოკლებულია, მაგრამ რადიომოქმედების წინ- 

ხვლას ხელხ უწყობენ და განხაბლვრულ აცმოსფეროს შექმნახაც აძლევენ 

ხფიმულხს. ყანყაბიური თუ ხიზმრის ხექვენცების შესაგყვისი ხმაურიხ 

შესაქმნელად, რადიორეჟიორს გააჩნია "ხმაურიხ-ორღანი",რომელიც"არა- 

რეალურ" მუხიკალუჩ გამოსახვახა და ხმაურს ქმნის ელექცრონული გბით. 

და "რეალური ხმაურიხ" შესაქმნელად ხომ რადიორეჟიხორის განკარგულე– 

ბაშია "ხმაურის არქივი" ( 088 §0ხ69118-იხ» - ბგერათა არქივი) და. 

ხმაურის შემქმნელი თავიხი ათახგვარი რექვიბიცით. 

რადიორეჟიხორი მხახიობის ხმით,მუსიკა-ხმაურით ქმნინს რადი= 

ოურ მხაფვრულ გამოსახვახ; ოპციკური გამოხახვიხ ყველა ხაშუალება 

მისთვის დახშულია; და სწორედ ამიგომ ამბობს არტურ კუჩერი, რომ 

"რადიორეჟიხორს გააჩნია ყველაზე უჟრო პაგარა მოქმედების არე და 

ყველაზე უფრო პაყარა მხაცვრული შესაძლებღობანიო",“! მაგრამ რადი= 

ური მხოლოდაკუხციკური გამოსახვა ა“- ეცროის რადიორეჟისორხ აძ- 

ღევხ საუშალებას სფილისფურად გამართული, "სუფთა" მხაგვრული გამო 

სახვა შექმნახ, 

(9) რადიოღიქცორთა ხმების, მუსიკისა და ხმაურის გადაღების შემდეგ 

რადიორეჟისორი იწყებხ დამონფაჟებახ. იხ არჩევს გადაღებულ მახა- 

ლიხაგან ყველაზე უკეთესხ და რადიოპიესის "დადგმის გეგმიხ" თანახ- 
  სლავა ლ-–-     

4)38>ხსცCხ V06>I06>:036 #სით8% 06» 3106იძტ 1ი 8ხ>X6X1C1:30:წს00105X სიძ 
Lტ»უცტიარიი» ,I8ოხს»დ 4962,8C7ხ 1,8.48 

2)Mს%ხ86ხი>» #.:6»სიძ>588 00” Iხლვხი”V16802660947% ,Mცსილხია» 19M9,5.M01



– 62V- 

მად, აკავშირებს ერთმანეთთან. რადიოგამოსახვის შექმნაში რომ მონ– 

ცაჟი და ჭრა რაღიოური რეალობის შემქმნელი ელემენცია, ამის შესა– 

ხეგ ჩვენ უკვე ვილაპარაკეთ თავის ადგილზე. ახლა არსებითია, რომ 

რადიორეჟისორმა მონცაჟური შეთანხმება თუ კონფრაპუნქცი შექმნას 

ცალკეულ ხექვენცის,ქვესექვენცის მეცყველებით ენას, ხმაურხა და 

მუსიკას შორის. მონცაჟიხ დროხ ხაბოლოოდ უნდა დამუსცეს ის ადგილე- 

ბი, სადაც ხმა – სიყყვა, მუსიკა, ხმაური – ერთმანეთთან შეთანხმე– 

ბულად თუ ერთმანეთს შორის კონცრაპუნქცული დაძაბულობით გამოსახვახ 

ქმნის. აქ რადიორეჟიხორი, ქრონომეყჭრით ხეღში, შუსცად ზომავხ ცაღ- 

კეული ხექვენცის, ქვესექვენციხ ხანგრძლივობახ, ვინაიდან გადაცე“ 

მის სიდიდე, ხანგრძლივობა ბუსფად უნდა იქნას დაცული რადიოპროგრა- 

მაში. რა თქმა უნდა, ყველაფერი ეს რადიორეჟისორმა უნდა განხაბღვ- 

როს რადიოპიესიხ "დადგმის გეგმის" შედგენის დროს, და რაც მთავა– 

რია, რადიოპიესის გადაღების დროს, მაგრამ რადიოპიესის ხანგრძლი- 

ვობა საბოლოოდ მონცაჟისა და ჭრის დროს განისაზღვრება. და თუ ხა- 

სურველი ხანგრძლივობა ვერ იქნა მიღწეული, მაშინ რადიორეჟისორს 

გააჩნია სხვადასხვა შესაძლებლობანი,რომელთაგან მთავარია შემდეგი! 

1.-შეამოკლოს ან "შეავნოხ" ცექსცი, 

2.დადგმის ყგემპი შეანელოს ან დააჩქაროს "ცაიცრაფერიხ" ან "ცაიცგ- 

ლუპეს" მეშვეობით, 
3.მუხიკალური "ხიდები" შეამციროს ან გაადიდოხ, 

4.პაუზები, განხაკუთრებით „სექვენცებხა და ქვესექვენცებს შორიხ, 

გაადიდოს ან შეამციროს, 

5,ზოგიერთი ხექვენცი თუ ქვეხექვენცი, თუ შესაძლებელია, ხასურვე– 

ლი ფემპით ისევ გადაიღოს. მაგრამ ამ ღროხ რადიორეჟიხორი ორ ცეცხლხ 

შუა არიხ: ერიკ მბარნოუ ამბობს, რომ - ვინაიდან მსმენელები ვაღ– 

დებული არ არიან ყურადღებით გაჰყვენ მოქმედებას რადიოპიესაში, 

როგორვ ენს ხდება თეაგრში, – ხაჭიროა რიჟმიხ დაჩქარება? .12 მეორე 
1)ზ8ალიის" M.:9M8ი0ხ00X 0” წიძვი V>-Cხ1ინ, 306060 1948,»X.15
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მხრივ, მოქმედების ცემპიხ დაჩქარებამ შეიძღება დაარლვიოს რაღიოპი– 

ეხის "შინაგანი" რიყჭმი. ამიგომ რადიორეჟიხორის ვალდებულებაა მონა- 

ხოხ "ოქროხ შუალედი" რადიოპიესიხ მოქმედების ცემპხა და "შინაგან 

რიცმხ" შორის."თავიხი შემოქმედების ხრულსაყოყად, რადიორეჟისორმა 

კოორდინაცია უნდა უქნას შემომქმედ ადამიანთა ჩთულ მექანიბმხ და 

უნდა ეცაღოს შექმნას ჭეშმარიტი და მდიდარი გამოხახვა კოლექტიურად 
მომქმედ ელემენტებისაგან: ხიგყვა, ხმაური, მუსიკა, პაუბა, მწერალი, 

დიქცორი, ხმის ოპერაგორიხაგან".“)რადიომონფაჟი ახდენს ყვეღა ამ 
ელემენტების მხაცვრულ დაკავშირებას. 

(10) რადიომონცაჟხა და ჭრასთან უშუალოდ დაკავშირებულია ხიყყვის, 

მუსიკისა და ხმაურის ერთმანეთში არევა(098 M18Cატი=L6 თი18ი60=%0 თ1X) 

ან მათი ერთმანეთში შერევა. მაგალითად, თუ რადიოპიეხის ერთი ხექ- 

ვენცი ხდება ქუჩაში, ჩვენ უკვე ხამ სხვადასხვა ფირზე უკვე გვაქვს 

გადაღებული ხმა-ხახეობათა დიალოგი ქუჩაში, ქუჩის ხმაური და,ვთქვათ, 
მუხიკა,რომელხაც უკრავენ იქვემდებარე საცეკვაო ხაყავეში. ახლა რა- 
ღიორეჟისორი, ხმის ოპერაფორთან ერთად, რადიოური გამოხახვის ამ სამ 
ელემენცხ - ხიყყვას, მუხიკას, ხმაურს – აბგერებს ერთდროულად ღა 
ახდენს მათ ერთმანეთში შერევას "დადგმის გეგმის" თანახმად. აქ სა– 

ბოლოოდ უნდა დააბუსცოხ რადიორეჟიხორმა თუ ხმიხ რომელი ელემენცი 

იხმიხ ფონზე,წინაპლანზე,შორს,ახლოს თუ ხდება "ავტონომიური". აქ 
აქვს რეჟისორხ აგჩეთვე იმიხ საშუალება რადიოპიესის ხანგრძლივობაც 

დააზუხგოს: აბნელება-დაბნელებით, შებნელება-გამობნელებით, წინ- 

და უკან-გადაბნელებით -– ჩადიორეჟისორს შეუძლია სექვენციხ და ამით 

რადიოპიენიხ ხახუჩველი ხანგრძლივობა შექმნას "დადგმის გეგმის",ე.ი. 

რადიოპიენის ფექნსციხ ყორმისა და შინაარსის დარღვევის გარეშე."აქ 

ნათელი ხდება რადიორეჟისორის მხაცვრული ფორმაცი, თუ არ ცდილობს იხ 

2) 

4)სი25818 M6V0I40ო10: სტ #>ხ 0+ L98ძ10,Lიიძიი 1959,X;.122 
2)0ხიტ8ი»ეი VI. -ნიტთთტ» 8.:I0იX სიტ LIტ»ინტიტაუ,Mსილხტი 4952,5.228 

ნიჭი გექნიკური ჯზრიუკებით შეცვალოს". 
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(11 ) მონცაჟისა და ხიცყვა-მუსიკა-ხმაურის შერევის შემდეგ, რაღიო- 

რეჟიხორი ისმენხ მთელ რაღიოპიესანხ ერთად; და ამ, ახე ვთქვათ," გე– 

ნერალური მოსმენის" შემდეგ, მან უკან არ უნდა დაიხიოხ შესწორებებიხ 

შეგანისაგან მასში, თუ ეხ აუცილებელია. ამიხ შემდეგ კი რადიოპიე–- 

სა მზადაა გალაცემიხათვის და მიხი ბედი უკვე რადიოსმენელების ხელ- 

შია. 

(12) რადიორეჟიხორმა დიდი გუღდახმით უნდა შეისწავლოს მსმენელთა 

რეაქცია მიხ რადიოპიესაზე და, რაც არანაკლებ მნივშნეღოვანია, რა- 

ღიოკრიციკოსთა აზრები მიხ მიერ დადგმული რადიოპიესის დადებით და 

უარყოფით მხარეებბე."რადიომსმენელები, როგორც მაყურებლები თეაცგრ- 

ში, არ არიან რეჟისორის პირდაპირი გავღენიხ ქვეშ",1?7 მაგრამ,როგორც 

ჟან კოკცო ამბობს,- "ხიმართლე რომ ითქვას, ყურს უფრო ბედი წყალობს, 

ვიდრე თვაღხ, ვინაიდან ხმა არის უფრო რელიეჟური, ვიდრე სურათი ,2) 
ეს ნიშნავს იმას, რომ სურათი "ბოჭავს" ადამიანის ჟანცაბიას, სიც= 

ყვა, რადიოური ხიყყვა კი ფრთებს ასხამს მსმენელის ყანცაზიას. ამი- 

გომ "მხმენელი, შეგნებულად თუ შეუგნებლად, თავის გონში წარმოდგე- 

ნახ ქმნის იმ ალამიანზე, რომელიც მახ ელაპარაკება...ხმა განსაკუთ- 

რებული თვიხების გამოსახვის საშუალებაა, რომელშიც შეიძღება ადღამი= 

ანიხ ზოგიერთი დამახახიათებელი თვიხებიხ ამოკითხვა". და პირველად 
რადიოპიენინ გადაცემისა და რადიომხმუნელების(და რადიოკრიციკოხების) 

რეაქციის შემდეგ შეუძლია გაიგოხ რადიოპიესის ავცორხა და რეყისორხ, 

თუ როგორ შეხძლენ მათ მხოლოდხმენადობითი მხატვრული გამოხახვიხ – 

რადიოპიეხის - შექმნა. რადიოკრიციკოხთა და ჩრაღიოხმენელთა აბრები 

მხედველობაში უნდა მიიღონ რაღიოპიესის შემქმნელებმა მომავა მუ–- 

შაობაში, თუ მათ ხურთ იხეთი მხატვრული გამოხახვიხ შექმნაცრომელ– 

საც შეეძლება მხმენელები"მიიყვანონ"რალიომიმღებთან,ვინაიდან რა- 

დიომხმენელების გარეშე რალიოგამოსახვა არ არსებომს. 
  

1)L>იძი116 მიწი»:L'#ხთ 9ტ0100VM0M10ს,-5>46 1951,9.115 
2)0იC6ხიბს ჰივი:L8 თი0ხ1იტ 50 თილცსტ 9006 2000;L# IX#M0I0 იიხLი 1იილიაისი. 

IM MხI,თისთბ·”ი 73/7M,X6>18 42551,X. 28 

3)LCX6ი>ხ 0.:00> ხსიძ/სიX 818 1სხ”»სწიო31LL01 ,Iი3ძ01ხ0>»6,82>119ი ,M85–ტ0ი- 
ხს»ი 19M1,'5Lხსძ10ი...",88იძ 1,5.16
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ამგვარად, რადიოური მხატვრული გამოსახვის რეყჟიხორი რადიოპიე- 

სის შექმნის მთელი პროცენიხ სუღისჩამდგმელი-ხელმძღვანელია. იხ 

რადიომწერალის მიერ შექმნილ რადიოპიეხის ცგექსცხ სწავლობხ(რადიო- 

დრამაყურგთან ერთად); თუ საჭიროა, ახდენს რადიოპიესიხ ცგექნციხ და- 

მუშავება-გადაკეთებახ(თუ შეხაძლებელია, ჩალიოპიესინ ავტორთან ერ–- 

თად), არჩევს დიქფორების ხმებს, მუხიკახ, ხმაურს, ხმის ოპერაფორს, 

იწყებთ რეპეციციებს, ახლენხ ხიყყვა-მუსიკა-ხმის ფირზე გადაღებას; 

შემდეგ მონცაჟითა და ხიგყვა“მუსიკა-ხმაურის შერევით ქმნის რადიო“ 

პიეხიხ ხაბოლოო ყორმასჯდა "გენერალური მოხმენიხს" შემდეგაც, თუ ხა– 

ჭიროა, შეაქვს მახში შეხწორება. ლა გოლოს, რადიოპიენსიხ რეჟიხორი 

(და შემქმნელები) სწავლობს რაღიომხმენელებისა და რადიოკრიციკოხსე– 

ბიხ რეაქციას რადიოპიესაზე, რომ მომავალში მხედველობაში მიიღონ 

იხ აბრები,რომტებხაც გამოთქვამენ რადიოკრიციკოსები თუ რადიოსმენე– 

ლები. როგორც ვხედვათ, რადიორეჟისორი, ისე როგორც თეაცრიხ რეჟი“ 

ხორი თუ კინორეჟიხორი, = რაღიოური მხაფვრული გამოხახვიხ მამაა, 

დედა კი რაღიოპიეხიხ გექსფიხ ავფორია. 

მიუხედავათ იმიხა, ჩომ თეაგრის რეჟიხორისა და რადიორეჟისორინხ 

ხელში სრულიად სხვადასხვა ხახის მხაცვრული გამოხახვიხ მასაღაა = 

პირველში "მიმიკური ენა", მეორეში -"მხოლოდსმენაობითი ენა" - Mრა- 

დიორეჟისორის ყველაზე უფრო არხებითი კვალიფიკაცია აჩის თეაყრიხ 

კანონზომიერების ცოდნა. ხცენიხ გამოცდილება რადიორეჟისორჩს: აძტევს 

შესაძლებლობას შექმნახ ხმა–ხახეობანი და გადასცეს იხ მხმენეღებს:1) 
შეიძლება კიდევ მეფგიხ თქმაც: რალტიორეჟისორი უნდა იცნობდენხ არა მარ- 

გო თეაცრიხ, არამედ ყილმიხ(და ამით გელეხედვის) კანონბომიერებასაც, 

ვინაიდან რადიორეჟისორი,რომელიც არ იცნობს საბღვრებხ ხელოვნების. 

ამ ხამ დარგხ შორინ – თეაცრი,კინოფილმი,რადიოპიესა - დგას ხაფ“ 

რთხის წინაშე მოახდინოხ მათი კანონბომიერებათა ერთმანეთში აღრევა 

და ამით დაარღვიოხ ხცილიხმეჟგყველების კანონბომიერება. 
  

1)V01ძი #ხხის იი 916ხ0>68 1060»: ჰMითაძსილ0X 0“ 8>-ი0ძი86ხ3ინ,IMიV X0XM- 

წი»იიხი-Lიოთპი= 1957,»X;260



– 651 -– 

თეაგრში რეჟისორი იძულებულია მოქმედება "შესახედავი" გახადონ. 

დრამაგული პიეხა, თავიხთავად, შავით თეთრზე დაბეჭდილი ასოები» 

რეჟისორის ამოცანაა, მიხი ცოდნისა და გამოცდილების ხაჟუძვეღზე, 

ამ "მკვდარ" ახოებიდან შექმნას "ცოცხალი" სახეობანი, კონყღიქცი, 

მოქმედება. და მთავარი მახალა მისთვის ადამიანის სხეულის მიმი– 

კური გამოხახვითი მალაა. თეაჟრის რეჟისორის ამოცანაა დრამაცული 

(მიმიკური) პიესა "ჩანერგოხ" მხახიობში და მსახიობის ფსიქოღოგიურ- 

ფიზოლოგიური გამოხახვითი მძალა,ცე.ი"მხახიობის გექნიკა" და დრამა- 

გული პიეხა ერთობლივ მიმიკურ გამოსახვად აქციოს. თეაცგრის დეკორა– 

ცია, განათება, კოხცუმი, გრიმი, მუხიკა თუ ხმაური მხოღოდ დამხმა– 

რე ელემენცებია და არა არსებითი. კინორეჟისორიხათვის კი მხაცვრუ= 

ღი გამოხახვის არსებითი ელემენტია, მასალაა "მოძრავი ხურათები"; 

ყველაფერი,კრაც კინოკამერას შეუძღია ალბეჭდოხ ფირბე, მიხი გამოხა- 

ხვის მასალაა და ამ კანონზომიერებას უნდა დაემორჩილოს კინოფიღმში 

კინომსახიობი, არქიცექცურა, ბუნება, პირუფყვი თუ საგნები, რომელთა 

ხურათოვანი გამოსახვა ხაჭიროა განსაზღვრული მხაცვრული გამოსახვის 

შესაქმნელად. კინოყიღმიხ ხმაც სურათოვან გამოსახვას უნდა დაემორ- 

ჩილოხ და არა პირიქით, "ადამიანი, რომელიც უფრო მეგია ვიდრე ფექ- 

ნიკოსი, მექანიკონი, კინოოპერაცორი, ადამიანი, რომელიც ხინათლით 

დამოუკიდებლად გამოსახვახ ქმნის, რეჟიხორი, კინოოპერაგორი, მონ- 

გაჟიორი არიან კინოხელოვნების შემქმნელნი,ხოლო კინორეჟიხორი,რო- 

) გორც მთელიხ შემქმნელი, მიხი ელემენცი!,+ თეაგრში კი "რეჟიხორი 

შემომქმედია თავისი მოღვაწეობის ხხვადახხვა ადგილებში, მაგრამ იხ 

2) 

ობის ფექნიკა. რადირური მხაცვრული გამოხახვიხ ლადგმაც არ არიხ რა- 

არ არის თეაგრის ეტემენცი". თეატრიხ ელემენცია დრამა და მხახი– 

დიოური გამოხახვის ელემენფი; რადიოური გამოსახვის ელემენცებია – 

სიგყვაკმუნსიკა,ხმაური; მაგრამ რადიორეჟისორი, როგორც რადიოური 

ერთობრივი,მთღიანი გამოსახვის შემქმნელი თავიხ დაღ–ხ ახვამხ რა- 
  

4)Mს§86ხი>» #.:6C>საძ>188 06» Lხ695Lსტ6XIM1660565Cა8+4L,Mსიიხია 1949,5.261 
2)ხტიძ8,38.22M
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დიოურ მხაცვრულ გამოსახვას, ამგვარად რადიორეჟისორი არის ადამი- 

ანიკრომელიც სიყყვით, მუსიკით, ხმაური", რომლებიც რაღიოცექნიკინ 

მეშვეობით მხოლოდხმენადობათ იქცევა, - მხაყვრულ გამოხახვახ ქნიხ. 
რადიოში თეაყრის რეჟისორს არ შეუძლია მხაგვრული გამოსახვის 

შექმნა, თუ იხ ვერ შეიცნობხ არსებით განსხვავებან თეაცრსა და რა- 

დიოს შორის. თეატრის რეჟისორისათვის მხოლოდსმენადობითი გამოსახ- 

ვიხ შექმნა უჩვეულოა, ვინაიდან მახში არსი თეაგრალური გამოხახვი– 

ხა – მიმიკა – ხრულიად გამოთიშულია, სამაგიეროდ, თეაცრის რეჟიხორს 
დიდი გამოცლიღება აქვს დიალოგის, მონოლოგიხ ქოროხ მეფყველებით 

განხორციელებაში; და თუ ის შესძლებს ეს გამოცდილება მხოღოდსმენა- 
დობითი გამოხახვის სამსახურში ჩააყენოს, მიხი რეჟისორული ხელოვნე“ 

ბა რადიოშიც შეიხხამხ ფრთებხ.1! კინორეჟისორი, იცნობს რა კინოფილ- 

მიხ ოპტიკურ- აკუსტიკური გამოხახვიხ კანონზომიერებას, უფრო ადვი- 

ღად შეხძლებს რადღიოური გამოსახვიხ შექმნას, თუ იხ დაკმაყოფილდე– 

გა მხოლოდ აკუხნციკური გამოსახვის მასალით - ხმით. პრაქტიკულად, 

კინოფილმში შესაძლებელია ხმიხ ისეთივე წესით შექმნა, როგორც ეხ 

ხდება რადიოში. არსებითი განხხვავება რადიოსა და კინოფილმის ხმა- 

ში ის არის, რომ რადიოური ხმა რადიოური გამოხახვის ერთადერთი მა- 

საღაა, კინოვილმში კი ხმა ფილმის გამოსახვის მახატის – "მოძრავი 

სურათების" – ქვეცნებაა. კინოფილმში, მაგალითად, სახეობა იქმნება, 

პირველყოვლისა, სურათოვნად; რადიოში კი ხმა-სახეობა იქმნება არა 
მარგო რადიომწერლის მიერ შექმნილ ცექსცტისაგან, არამედ რადიომსა– 

ხიობის ხმის ცემბრი, ხიპმღლიეჩე, ფეჩოვანებისაგან. რადიოში მსახიო“ 

ბის მიმიკური გამოსახვითი ძაღა მიუწვდომელია მსმენელისათვის; ამი– 

ცომ მიხ ხმაში უნდა იგრძნობოდეს ადამიანიხ ხახეობა მთელი სიხრუ= 

ლით; და მხოლოდ ღაპარაკის ღროს Mმოხჩანს" რადიოური ხმა-ხახეობა 

მხმენელიხათვის, ვინაიდან როცა ხმა-სახეობა ხდუმს, ის ქრება მსმე– 

ნელის წარმოდგენაში; ამიცომ მისი მოთხოვნა:"იღაპარაკე რომ დაგინა- 
ხო", 

1)Vთ180 #ხხის 8იძ 9+0C00ი8>ძ ს1ძC6»:3პიიაძხიი# 01: 8>0805688ხ1ი6 ,MიV X0XX- 

%ი»იასი-Lიიძიი,1957,X;.262 
2)ა5-ხიას2XC IM.:50X16», ძვთ1ხ 13Cხ ძ1Cხ 66ხ0,Mსიცხტი 4960 

..
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თეაგრის რეჟისორი თეაცრალურ მხაფვრულ გამოსახვას ქმნის დრამი– 

თა და მსახიობიხ ყექნიკით, ე.ისმიმიკური ენით, კინორეჟისორი მხაც–- 

ვრულ გამოსახვახ ქმნის "მოძრავი ხურათებითა" და ხმით; რადიორეყი- 

სორი კი მხაფვრულ გამოსახვას ქმნიხ მხოლოდამხოლოდ ხმით: რაღდიოური 

ხიფყვით, რადიოური მუსიკითა და რადიოური ხმაურით; და ესაა არხები- 

თი განხხვავება ხელოვნების ამ ხამ დარგს შორის, რაც განსაზღვრავს 
თეატრის რეჟისორის, კინორეყჟისორისა და რადლიორეჟისორინს შემოქმედე- 

ბით სფეროსაც. 

ბ)რადიოპუბლიციხცური ჟანრებიხ დადგმა 
  

ჩვენ განვასხვავეთ რადიოური მხაცგვრული გამოსახვის დადგმა, ჩადიო- 

პუბლიცისტური ჟანრებიხ დადგმიხაგან ღა ავღნიშნეთ, რომ რეჟისორი – 

პირველ შემთხვევაში – მხაფვრული გამოსახვის კანონბომიერებას ემორ–- 

ჩილება, ე.ი. იხ – სიგყვით, მუხიკითა და ხმაურით –- ქმნიხ რადიოურ 

მხაფვრულ სინამდვილეს, რომელიც სავალდებულო არ არიხ ეყრდნობოდეს 

მოვლენას თუ ფაქცს. რადიოპუბლიციხგური ჟანრების დამდგმელი კი თა–- 

ვიხი შემოქმედების ცენტრში აყენებს მოვლენას, ფაქცხ, ვინაიდან რა- 

დიოპუბლიცისცტიკა რეალობის მხატვრული გარდაქმნისაკენ კი არ მიიხწ- 

რაჟვის, არამედ - პირიქით - რეალობიხ, თუ შესაძლებელია, მეცნიერულ 

შეცნობისაკენ; და, თავისთავად ნათელია, რომ ასეთი ჩადიოური გამო- 

სახვა მოვლენის, ჟაქცის ასახვის ხამხახურში უნდა ჩადგეს და ყველა– 

ფერს გვერდი უნდა აუაროს, რაც მოვლენა-ყაქციხ ასახვას გააბუნდო- 

ვანებდა ან გააყალბებდა. 

რადიოპუბლიცინცური ჟანრების ჩეჟისორიხათვიხაც ხავალდებულოა 

"დადგმის გეგმის" თანამიმდევრობითი განხორციელება: გადაცემის ცგექ- 

სგის გაცნობა, თუ ხაჭიროა, მახში შესწორების შეცანა, დიქცორის შერ- 

ჩევა, მუხიკიხ, ხმაურის შერჩევა, რეპეგიცია, გადაღება, მონცაჟი, 

სიყყვა“მუსიკა-ხმაურის "შერევა", "გენერალური მოხმენა" და გადაცე-
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მიხ შემდეგ, მსმენელთა(და კრიტიკოსთა) აბრებისა ღა რეაქციის შეს- 

წავლა,ეხსა ჩრადიოპუბღიცისგური ჟანრების რეჟისორის "დადგმის გეგმის" 

მთავარი ხაფეხურები. რადიოგადაცემიხ გექსცის გაცნობის დროს რადიო- 

რეჟისორმა უნდა იცოდეს პროგრამის რომეღ ნაწილში შედის მოცემული გა– 

დაცემა და მხედველობაში უნდა მიიღოხ გადაცემის დროც. ფექსდიხ გულ- 

დასმითი შესწავლა გულისხმობს აგრეთვე მისი მუსიკალურათ თუ ხმაურით 

გაფორმების შესაძლებლობის შეხწავლას. ამიხ შემდეგ ის არჩევს იმ 

დიქტორს,რომელიც “ მიხი აბრჩით –- ყველაზე უჟრო შეესაბამებაჯთავინი 

ხმის გბგერადობითცემოცემული გადაცემის შინაარს. მაგალითად, თუ გადა– 

ცემა ხერიუღი ხასიათიხაა,ცე.ი:. განსაზღვრულ თემაბე,საკითხზე განბრა- 

ხულია, დროგამოშვებით, რამოდენიმე საუბრის გადაცემა, მაშინ რადიო- 

რეჟისორმა უნდა შეარჩიოს დიქცორის თუ დიქცორთა შესაჟერისი ხმა-ხმე“ 

ბი, რომ მსმენეღებმა დიქცორების ხმებსა და გადაცემის ცექნცხ შო- 

რიხ "ერთობლივი" გამოსახვის მოსმენა შესძტონჯდა: ბოლოს დიქცორის 

თუ დიქგორების ხმების ბგერადობა და ხაუბართა შინაარსი გააიგივეოხ 

და განხაბღვრული ავცორიგეცტითა და დამაჯერებღობით აღჭურვოს. მხოლოდ 

ამ გბითაა შესაძლებელია ამა თუ იმ კომენცაგორის, ამა თუ იმ კორეხ– 

პონდენგიხ ავგორიგეჯის შექმნა მხმენელებში; და თუ რომელიმე დიქცო“ 

რი თუ კომენცაცირი თავისი ხმით,თუ წერა-ხმითცუკვე სარგებლობს დი- 

დი ავცორიცეგითა და დამაჯერებლობით მსმენეღებში, მაშინ,სასურველია, 

რადირრეჟისორმა ეს დიქტორები, სუღ ცოტა, ერთიდაიმავე დღის პროგ- 

რამის ხხვა გადაცემაში აჩ ჩააბას. 

ყოველი გადახაცემი გექსცი მოითხოვს შეხაგყვის ცემპს, ხმახ. 

რეჟისორმა უნდა შესძლონ გექსტის ეს თავიხებურება შეუთავსოს დიქცო“ 

რის ხმის თავისებურებას, ერთი ცექსსი, მაგაღითად, მოითხოვს მამა“ 

კაცის ხმახ, მეორე – ქალის ხმას, მესამე - "მაღალი კულგურის "კით- 

ხვახ. რაც შეეხება არაპროყესიულ დიქცორებს;ე.ი. ინტერვიუნ მომცემ“ 

თა თუ დისკუხიაში მონაწილეთა ხმებს, აქ რადიორეჟიხორი არ უნდა შეე“
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ცაღოხ მათი კითხვის მანერის შეცვლას; პირიქით, უკეთესია თუ იხი- 

ნი შეინარჩუნებენ თავიანთი კითხვის მანერახ. ერთადერთი ხაბომი, 

რომელიც უნდა გამოიყენოხ აქ რადიორეჟიხორმა, ეხაა ის, რომ არა- 

პროფყეხიული დიქცორებიხ მეყყველება მსმენელებისათვიხ უნდა იყოს გა– 

ხაგები, 

მუსიკახა და ხმაურხ შეუძლია ფგექნგიხ შინაარხის გარღმავება,. 

რადიორეჟიხორი,არჩევს რა მუსიკახ გალაცემინხ გექნგინათვის, უნდა. 

ჩაუფიქრდეხ –- სურხ მახ მუხიკა გამოიყენოს როგორც "თემა" თუ როგო?ე 

"ხიდი"... მუსიკა, როგორც "თემა" უნდა შეესაბამებოდეს ფექნცის 

შინაარს, გუნებახ, განწყობილებახ; მუხიკა როგორც "ხიდი" უნდა შეე- 

საბამებოდეს ცექსცის ფონს. გადაცემათა სერიაში კი, მუსიკამ უნდა 
მისცეს "ხაერთო ხასიათი" ამგვარ გამოსახვას და მუსიკის ცგონიც და- 

მაკავშირებელი ხასიათის გამომხაცველი უნდა იყოს. მუსიკალური M"ხი- 

დი", ამავე დროს, აკავშირებს გადაცემიხ ცალკეულ ნაწილებს და ქმნის 

მთელი გადაცემის ორგანიულობას მუხიკალურადაც. მუხიკამ და ხმაურმა 

არახოდენხ არ უნდა დაჩრდილოს ღიქცორის ხმა, თუ ეხ განბრახული არ 

არის. თუ რომელიმე გადაცემა მთავრდება მუხიკით და მომვდენო გა– 

დაცემა იწყება მუხიკით, მაშინ მუხიკალური "თემები" არ უნდა ეწი– 

ნააღმდეგებოდეს ერთმანეთს. და თუ ეხ შეუძღებელია, მაშინ ხასურვე- 

ლია სიყყვიერი გადახვლის ან მუხიკალური "ხიდიხ" შექმნა. რადიორე– 

ჟისორმა უნდა იცოდეს, რომ ყოველი გადაცემა –- ახალი ამბები, კომენ- 

ცარი,კორენსპონდენცია თუ რადიოხაუბარი - "სრული" ინფორმაციაა,რო- 

მელხაც გააჩნია დახაწყიხი, შუალედი და ღახახრული. დიქცორის ხმა, 

მუხიკა და ხმაური ამ "მთელი" გადაცემის სამსახურში უნდა იქნას 

ჩაყენებული. 

რადიოპუბლიცისტური ჟანრების დამდგმელი რეჟისორიც გვერდხ 

ვერ აუვღის რეპეციციახ, ჩის შემდეგ ხდება გადაცემის ფირზე გადა– 

ღება. თუ რეჟისორი კმაყოყილი არ არიხ გადაღებიხ შედეგით, მახ შეუ-
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პლია მეორედ, მესამედ გადაიღოს იგივე გადაცემა. რადიორეჟიხორმა 
არ უნდა დაივიწყოს, რომ "ადამიანი, რომელიც წიგნს კითხულობს, თვი- 

თონ განხაზღვრავს თავიხი კონცენტრაციისა და შეცნობის ცემპს. მან 
იცის თავისი შეცნობიხ ძალა და მისი თვალები და გონი ერიდება აშრიხ 

გაბუნდოვანებახა და გაუგებრობას. როცა რადიოდიქცტორი დაიწყებს ლა–- 

პარაკხ, მხმენელხ არ შეუძლია მიხი შეზღუდვა. მსმენელს თუ არ შეუ= 

მღია გაჰყვეს მახ, დიქტორის ხიგყვები იკაჩგება და მხმენელს არ გაა“ 

ჩნია ხაშუალემა ეს ხიყყვები ისევ მოიხმინოს",17 ამახგარდა, რადიო– 

რეჟისორმა არ უნდა დაივიწყოს, რომ რადიოდლიქცორისათვის მიკროფონი 

რადიომხმენელის ყურია:"მიკროჟონი ისეთი მგრძნობიარეა,რომ იხ ყვე- 

ლაყერს აღნუსხავს ლაპარაკისას, და ამიფომ რადიოღიქცორმა მიკროფონ- 

ში არ უნდა ჩახძახოს ხიცყვა ან გადააჭარბოს განსაზღვრულ ფონს. ღიქ- 

ცორმა უნდა იღაპარაკოს ':ნორმაღურადლ? პირდაპირ მიკ“ გახაგებაც 

როფონში, ნორმალური ვოლუმით და მოდულღაციით, და ამას ეწოდება "ჩვე“ 

ულებრივი: ლაპარაკი" ,“) 

რადიორეჟიხორიხ განუყრელი ინსცრუმენცია ქრონომეტრი. ყოვე“ 

ლი რადიოგადაცემა უნდა ჩაეციოს განხაბღვრული დროის მონაკვეთში. 

იმიხათვინხ, ჩომ ბუხცად დაცულ იქნას ეხ მეტად მნიშვნელოვანი წესი, 

რატიორეჟიხორს შეუძლია ცგექსცის ხანგრძლივობის გადიდება“შემოკლება 

რადიოდიქცტორის კითხვის ცემპით, პაუზების გადიდება-შემცირებით, მუ- 

სიკალური "ხიდების" თუ "თემების" გადიდება შემცირებით და სხვ. ცალ– 

კეული გადაცემიხათვიხ დაგეგმილი დროს, ხანგრძლივობის ბუხცი დაცვა 

არხებითია რალირპროგრამაში, ვინაიდან ერთი გადაცემის ხანგრძღივო> 

გბიხ შეცვლა ავცომაგურად იწვევს რადიოპროგრამის ხხვა გადაცემების 

დაწყებიხა და დახახრულის დროს შეცვლასაც, თუ სხვა გამოსავალი არ 

იქნა გამონახული. რადიოპროგრამა რალიოგადაცემათა"კრებულია" და ამ 

კრებულის ცალკეული შემადგენელი ნაწილი უნდა ჩაეცგიონს თავის დროს 
  

4)პიი61404 M-Vხ1თ»ა16: ლხტ #>ხ ი? IX8010, Lიიძიი 1959,X.M9 . 
2)M3იყ8ითი VM.#, 8იძ C0X6111 M.:089010 სI8თი #ი+396 8იძ Xჯ»იძსCL130ი–, 

L0ი68 #იდიდ1668 1957,X.8
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მონაკვეთში რომ არ დაირღვეს რადიოპროგრამის მთღიანობა. თუ,მაგა= 

ლითად, ახალი ამბებიხათვის განბრახულია 15 წუთი, კომენცარისათვის 

5 წუთი, ეხ დრო, ხანგრძლივობა ბუსგად უნდა იქნახ დაცუღი. 

განსაკუთრებულ შემთხვევებში საჭიროა პირდაპირი გადაცემა 

ეთერში. ჯსეთ შემთხვევაში, რადიორეჟისორმა უნდა აარჩიოს განხაკუთ- 

რებული ოსცგაცგობით აღჭუნვილი რადიოდიქცორი. სფუდიიღან პირდაპირი გა“ 

დაცემა ეთერში, მოითხოვს განსაკუთრებით შეხმაცკბილებულ მუშაოგას 

რეჟისორხა და დიქცორს შორის, რომლის დროს ხიმძიმის ცენფრი რადიო- 

დიქცორბეა გადაცანილი. მან თითქმის შეპირად უნდა იცოდეს ცექსცი, 

ყოველი ლოღიკური და ფსიქოლოგიური პაუბა, მახვილი, ინტონაცია. მეჯ“ 

ყველების გემპიხ დაჩქარება-შენელება რეჟინორს შეუძლია "ანიშნოს" 

რადიოდიქცორს, რომ დაცულ იქნას მოცემუტი გადაცემის ბუსცი ხანგრძ- 

ღივობა. თუ რადიოდიქცორი რომელიმე ხიყცყვას "ჩაყლაპავს" ან ბუსცად 

ვერ გამოთქვამს, მან მაშინვე უნდა წაიკითხოს იგივე სიფყვა თუ ხი– 

ყყვები და, თუ ხაჭიროა, ბოდიში მოითხოვოს მხმენელებიხ წინაშე. ხო- 

ლო თვით რადღიოდიქცორმა ვერ მიხვდა თავის შეცდომას,და ეხ შეცდომა 

არხებითია, მაშინ გალაცემიხ დასახრუღხ უნდა იქნას იხ"'შესწორებული", 

ე.ი.სწორად განმარცებული. პირდაპირი გადაცემის დროხ განხაკუთრებუ– 

ლი მნიშვნელობა აქვს განუწყვეტელ კავშირს რადიოდიქცორხა და რადიო– 

რეჟისორს შორის, რეჟიხორი და დიქცორი პერმეცტულადღაა გამოყოფილი ეჩთ- 

მანეთისაგან: რადიოღიქცორი ბიხ სცუდიაში, ხოლო რადიორეჟიხორი ჩსა- 

კონგროლო საკანში"; იხინი ბგერების არგამგარი მინის იქეთ-აქეთ ხე= 

დავენ ერთმანეთს. ასეთ პირობებში არსებობს გაგებინების ოპციკური 

ხაშუალება; ოპგიკუჩი გაგებინება კი ხდება ხინათლით და ხელებით. 

ხინათლით გაგებინება მეფგად შებღუდუღია: რადიოლიქცორის მაგიღლაშბეა 

"ყვითელი ნათურა", რომლის ანთება-ჩაქრობა რეჟიხორს შეუძლია "ხა- 

კონგროლო საკანიდან"; ამ ყვითელი ნათურისჩქარი ჩაქრობა–ანთებით 

რადიორეჟისორი თხოვს რადიოდიქცორს დააჩქაროს კითხვის ფემპი; ხო-



ღო თუ ყვითელ ნ 
რადიორეჟიხორი თ 

რადიორეჟისორის 

ცილებით უფრო ღი 
ყალიბებული აქვთ 

1,"ყურადღება" –- 
2."დაიწყე" - 

8 ."ჩქარა" - 

4."ნელა" - 

5,-ბუხვი" - 

6." ახლოხ მიკროფ 

7,"მოშორდი მიკრ 

8."ხმამაღლა" 

9."ხმადაბღა" 

10." კარგია" 

11."დამთავრდა" 
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ათურას აანთეს და პაუბის შემდეგ ჩააქრობს, ამით 

ხოვს რადიოდიქცორს წაკითხვის ფემპი შეანელოს. 

"ლექსიკონი? ხელებით ნი:ჭნების მიცემისას კი გა– 

დია. ვ.კ-კინგსონს და რ.კოუგილს,მაგალითად, ჩამო- 

რადიორეყისორის შემდეგი ნიშნები: 

რეჟისორი ხეღხ წევს მაღლა პერპენდიკულარულად. 

რეჟისორი "ყურადღების" პოზიციიდან დაუშვებს ხელს 

იმ დიქტორის მიმართულებით, რომელმაც უნდა დაიწ- 

ყოხ წაკითხვა. 

რეჟისორი საჩვენებელი თითით უთითებს დიქცორს და 

აკეთებხ თითით წრეს საათის იხრიხ მიმართულებით, 

რომღიხ დროს წრის მოხაშვიხ სიჩქარე წაკითხვის 

სიჩქარეზე მიუთითებს 

რეჟისორი ორივე მკლავს შლიხ პორიზონცალურად და 

აკეთებს იხეთ მოძრაობას, რომ თითქოს რეზინახ ჭი- 

მავდეხ და ისევ უშვებდეს. 
თუ დიქტორი ბუსტად კითხულობს და რეჟისორს ხურს 

ეს აცნობოს დიქცორხ, იხ საჩვენებელ თითს იდებს 

ცხვირის წვერზე. აქ ნაგულისხმევია კითხვის ყემპი. 

ონთან" - რეჟისორი იჭერხ თავის ხელიხგულს ხახის 

წინ, 

ოფონხ" - რეჟისორი ხელის ბედაპირს იჭერს სახის წინ. 

-– რეჟისორი ხელისგულს წევს მაღღა. 

- რეჟისორი ხელისგულხ წევს დაპღა. 

- რეჟისორი აჩვენებს დიქცორს საჩვენებელ თითს და 

ცეჩრხ ერთად, 

- რეჟისორი საჩვენებელ თითს ამოძრავებს კისერთან 

ვერციკალურალ.+) 
––_. ბილი   

1)X15660ი V.X. 8იძ 60%V6111 ს,:9იძქაი >ძთი #6ხ+იწ 60ძ X>იძსიხ10», L05 
#ივი1ივ 4957,.358-363
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რადიორეჟისორი, რადიოლიქცორი და ხმის ოპერაგორი კარ- 

გად უნდა ერკვევოდენ ყველა ამ პირობით ნიშანში იმ მიზნიხ მი– 

საღწევად, რომ რადიოური მეყყველებითი ენის ყოველი (1) ახო, 

(2) ხიფყვა, (3) წინადადება, (4)ფრაბა, (5)გადაცემა საჭირო 

(1)რიცმით, (2) ინცონაციით, (3)აზროვანი პაუბით, (4)ცემპით, 

(5) ემოციურობით თუ უემოციოთ იქნახ აბგერებული. მაგრამ იმ დროს 

როცა რადიოური მხატვრული გამოსახვიხ შექმნისან რადიოური მეგ– 

ყველებინ მიზანია ხმა-სახეობინ შექმნა, რადიოპუბლიციხსცური ფორ– 

მების შექმნისას არსებითია ცგექნსცტის ადექვაცური გამოთქმის შე- 

ქმნა, რომლის დროს ყოველი ასოხ, სიყყვის, წინადადების, ფრა- 
ბინ. და მთელი გადაცემის გამოსახვა ხდება შესაბამიხი რიცმით, 

ინცონაციით, აზროვანი პაუშით, ცემპით და ემოციურობით(ან უემო– 

ციოთ). მაგალითად, ახალი ამბებიხ თუ პრესის მიმოხილვის რადი- 
ოური ასბგერება(წაკითხვა) მოითხოვს(ცექსციხ შესაბამის) ობიექ- 

გურ, ნეიგრალურ, უემოციო განხორციელებას. უღაოა, ახალი ამბე- 

ბის წაკითხვისას ძალაშია მხაცვრული კითხვის კანონმომიერებაჯ 
მაგრამ ობიექცური, ნეიცრალური, მიუდგომელი ახალი ამბავი მოით- 

ხოვხ შესამამისი რიცმით, ცემპით წაკითხვას, რომლიხ დროს ემო- 
ციურობა უადგილოა. ნახაზით ახალი ამბის რიცმი და ყემპი ახე 

შეგვიძღია გამოვსახოთ: 

აქ ეს სწორი ხაბი ნათელშყოფს იმას, 

რომ ახალი ამბის კითხვის ფემპი და რიყმი უცვლელი უნდა იყონ, 

რაც თავის მხრივ თიშავხ ემოციურობახაც. ახალი ამბების(პრენის 
მიმოხილვის) საწინააღმდეგოდ, რადიოპუბლიციხფური გამოსახვის 

სხვა ფორმები, ვთქვათ, რადიოკომენცარი მოითხოვს ცვალებად რიცმს, 

ცემპხ, ემოციურობახ: ა" “ა... 
რიხ "დასაწყიხია", "2" აღმავალი რიფმისა და ფემპიხ "შუალედი", 

ხოლო "გო"დასახრულია"ს და ეხ ცვალებადი ჩიცმი,გემპი იწვევს 

ცექსტის შესაბამის ემოციურობასაც,რაც რეჟისორის ხელხ მოითხოვს.
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რა თქმა უნდა, ყოველ რადიორეჟისორს გააჩნია თავისი ნიშნები და 
სიგნალები, რომლითაც ის კავშირს ამყარებს სტუდიაში მოღაპარაკე 
რადიოდიქცორთან. მაგრამ, ამავე დროს, არსებობს ზოგიერთი, ასე 
ვთქვათ, "ინტერნაციონალური ნიშნები", რომელთა ცოდნა ყოველ რადიო- 
რეჟიხორისათვიხ საჭიროა. 

გავარკვიეთ რა რადიორეჟისორიხ ფუნქცია რადიოური მხაცვრული 
გამოსახვისა და რადიოპუბლიცისტური ჟანრებიხ დადგმაში, ჩვენ შეგვი- 
პლია ვთქვათ, რომ რეჟისორი რადიოური მხაცვრული გამოხახვის შექმნი– 
.-___–__ 
სახვიხ ელემენტი არ არიხ, მაგრამ პიროვნებაა, რომელიც რადიომწერ– 
ლის, რაღიომსახიობის, რადიომუსიკოსის, რადიოური ხმაურის შემქმნე– 
ლის, ხმის ოპერატორის და რადიოდექნიკის ოსტაფობა-შეხაძლებლობემს 
ერთ მთლიანობად აქცევს და რადიოური მხაცვრულ გამოსახვას ქმნიხ. 
არგურ კუჩერის აზრი, რომ "რადიორეყისორს გააჩნია ყველაზე უფრო 
ნაკლები მოქმედების არე და ყველაზე უფრო ნაკლები მხაცვრული შესა- 
ძლებლობანი"11, თეატრის რეჟისორთან და კინორეჟისორთან შედარებით, 
ხულ ცოტა, გადასინჯვას მოითხოვს. რადღიორეჟისორის მოქმედების არეს 
- მხოლოდსმენადობითი მსოფლხედვა - შემღუდღუღობა მედაღლიხ ერთი მხა- 
რეა; მეორე მხარე კი მხატვრულად უფრო "ყართეა", მრავალფეროვანი 
ღა მრავალჟენოვანია, რაც იმაში მდგომარეობხ, რომ რადიოური გამოსა- 
ხვა სფილისფურად ყველაზე უფრო "ხუფთა", "წმინდა" გამოსახვაა,რო- 
მელიც - ამ მხრივ = შეიძლება მუხიკალურ მხაფვრულ გამოსახვას შეე- 
დაროხ, "აკუსფიკური ნიშნებიხ ერთმანეთის მომდევნო ხელოვნური შეერ– 
თება - ამბობს გოცპოლდ ეფრემ ლესინგი – ერთმანეთის მომდევნო ბუ– 

ნებრივ აკუხტიკურ ნიშნებთან უცილობლოდ არიხ ყველა შესაძლებელ ხრულ- 

ყოფილებათა უსრულყოფილეხი, განსაკუთრებით კიდევ იმიცომ, რომ ორი- 

ვენი არა მარგო ერთი გრძნობიხათვიხაა განკუთვნილი, არამედ ამას- 

4)0ხ=ოტ6ი»წ”ტ V.-სიტთოი» I.:სიIMX 096 #Xტ»ინტიტი,Mსილხტი 14952,5.212
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თანავე მხოლოდ ერთი ორგანოს მიერ შეიძლება შეგრძნობილ იქნას ერთ– 

დროულად" 1)» კომბინაცია ენისა და ხმისა(პლიუს ხმაური) უხრულყოჟი- 

ლესია ყველა შესაძლებელ (ესთეთიკურ) კომბინაციაში განხაკუთრებით 

იმიტომ, რომ ენა და ხმა არა მარგო ერთიდაიგივე გრძნობისადმია მი–- 

მართული, არამედ ამასთანავე შეიძლება ერთდროულად იქნეს შეგრძნობი- 

ლი. ლეხინგი - ამბობს დიგერ პახელბლაცი - მხატვრული გამოსახვის ამ 

კომბინაციას ანიჭებს უმაღლეს რანგს და იხილავს 'შერეუღ შეერთებებს!, 

ე-ის: მხაცვრობა პლიუხ ენა, ან მუსიკა პღიუს ცეკვა და ა.შ. – უყრო 

ნაკლებად ხელსაყრელს, ვინაიდან ამ გზით ხელოვნებიხ ცალკეულ დარგებს 

არ შეუძლიათ მათი შესაძლებლობათა თავისუფლად გაფურჩქვნა".-)ამდე- 
ნად, რადიორეჟისორის "ყველაზე უჟრო ნაკლები მოქმედების არე" მხაყ- 

ვრულად დადებითი შედეგებიხ მიღწევას,ცე.ი.ხრულვასოვანი მხაცვრული 

გამოხახვის შექმნას ხელს უწყობს ღა არა პირიქით. ამიცომ რაღიორეჟი- 

სორი, რადიოავცორისა და რადიომსახიობის გვერდით, რადღიოური მხატვრუ- 

ლი გამოსახვის შემქმნელიაჯდა მიხი შემოქმედებითი შეზღუდულობა აკუხცი– 

კით ხყილისცფურად დახვეწილი მხაგფვრული გამოხახვის ხელშემწყობი და 

არა ხელშემშლელი მომენცია. 

რადიოპუბლიციხფური ჟანრების რეჟისორი კი პუბლიცისციკიხ მსა- 

ხურია; ის მიჯაჭვულია მოვლენებისა და ჟყაქცების ამსახველ ცექსცბე 

ლა ცგექხცი შესაბამიხი ხმით,მუსიკის,ხმაურით უნდა აქციოს მხო– 

უოდბგერადობათ. ეს ნიშნავს იმას, რომ რადიოპუბლიცისფური ჟანრების 

რეჟისორი არ ქმნის ხინამდვილის მხატვრულ გამოხახვან; ის კმაყოფილ- 

დება სინამდვილის (მეცნიერულად) ზუხტი ახახვით, ამიცომ რადიოპუბ- 

უიციხგური ჟანრების რეჟისორი თავისი შემოქმედებიხ ცენტრში აყენებს 

რაღიოდიქტორიხ ხმას. "რადიოდიქტორის ხმა - საუბრის, გამომცხადეგ- 

უის, კომენგარიხს, რეპორტერიხ განმსახიერებელი - უნდა იყოს გამო- 

აადექი რადიოსათვის; ბგერალობით მდიღლარი, სახიამოვნო და ადვილად 

გასაგები და რალიოდიქტორის ხმამ უნდა შექმნას რადიომსმენელში პი– 
  

4)სი881»წ 60იCLხა018 ჯლხხ»მ1თ:!X0C110XL8ირლი თს L80X00»#'!. 

2)ყM88800ხ18ხს ს186ხი»:M6>80101 ხი M3იხ2865ტ6 სიძ Lს286306:1ი:ხს2ძ7სიX 
სიძ Iი”ინტხიტი, მვ8ოხს» 1958,I6+”ხ ს,5.32392
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) 

ხიერებისახ "წარმომთქმელის ხმა და ენა სხვაგვარი არ უნდა იყოს, 

როვნებიხ ფლუიღუმი".+7 ამიტომ რადიოპუბლიცისფური ჟანრების განხა- 

თუ არა ცოცხალი საუბარი ახლობელ და უახლოეს ადამიანებთან ხახლში 

და ქუჩაში; რადიოდიქცორიხ საუბრის ფონი უნდა იყოს იხეთი, როგორც 

საუბარი მეგობრებს შორის; წარმომთქმელმა ისეთი ხახაუბრო ცონით 

უნდა იხაუბროხ, რომ თითქოს ის ბიხ მხმენელიხ თუ მხმენელთა ოჯახის 

წევრებთან მაგიდის მეორე მხარეს; და მხმენელებმა იხე უნდა მოი– 

სმინოხ მიხი ხმა, რომ ხმის ბგერალობამ დაავიწყოს(მხმეიე,ებს)რა- 

დიომიმლები",2) და ამ რთული ამოცანის განხორციელებაა რაღიოპუბლი- 

ცისტური ჟანრების რეჟინორიხ უმთავრენი ამოცანა. 

რაღიოური მხაცვრული გამოსახვის რეჟიხორი ემორჩილება მხაცგვ- 

რული გამოსახვის კანონბოეიერებას - ხაერთოდ - და რადიოური მხაცვ- 

რული გამოსახვის კანონბომიერებას –-“ კერძოთ. რადიოპუბლიცისცური ჟან- 

რების რეჟისორი კი ემორჩილება პუბლიცისტური გამოსახვის კანონბომი- 

ერებახ – საერთოდ - და რადლიოპუბლიცისტური გამოსახვიხ კანონბომიე- 

რებას - კერძოთ, ეხაა არსებითი განხხვავება მათ შორიხ. 

ნ .რადიოკომპობიცორი 

რადღიოკომპობიგორის მოვაღეობაა: რადიოპიესის შექმნაში თავისი წვცტლი- 

ლი შეიგანოს როგორც რადიოური მუხიკის შემქმნელდმა. 

ჩვენ უკვე გავარკვიეთ მუხიკის როლი რადიოში და ავღნიშნეთ, რომ 

მუსიკა რადიოში გვევლინება როგორც მუხიკალური მხაყვრული გამოსახვა 

(ამ დროხ იხ რადიოს იყენებს როგორც მედიუმხ) და როგორც რადღიოური 

მხაფვრული და პუბლიციხცტური გამოსახვის შემადგენელი ნაწიტი( ამ დროხ 

იხ ემორჩილება რალიოური გამოსახვის კანონზომიერებას), მუსიკა როგორც 

მუსიკა, ე.ი. მუხიკა,რომელიც შექმნილია თავისი საკუთარი კანონბო- 
  

4)0ხ=ტვი» წი V. – სიტთთტ» IL.:IსიX სი Iი»იცნტატი ,Mსილსიი 1952,5.2123 
2)Lსხტიძ8,5.214 :
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მიერების საფუძველზე, არ იმყოფება პირდაპირ კავშირში რადიოურ გა– 

მოხახვასთან. მუხიკა პირდაპირ კავშირია რადიოურ გამოხახვასთან მხო- 

ლოდ მაშინ, როცა ის, როგორც რადიოური გამოსახვის ეტლემენცფი, - რაზე- 

დაც ჩვენ ვიღაპარაკეთ თავის ადგილზე, – რადიოური გამოსახვის ერთ- 

ერთი: ელემენცი ხდება: სიყყვახა და ხმაურთან ერთად. მუხიკახა და რა- 

დიოურ გამოხახვახ კი საერთო ის აქვთ, რომ ორივე მხოლოდდამხოლოდ 

აკუსგიკური გამოსახვაა; მაგრამ იმ დროს, როცა მუსიკა მიმიკური გა– 

მოსახვაშიც ჩართულია(ოპერა,რპერეტა,მუბიკალი და სხვ.), რადიოური 

გამოსახვა მხოლოდსმენადობის გარეშე არ არსებობს. მაგრამ "მუსიკა 

თეაგრში კი არ გვევლინება როგორც ხაკუთარი კანონბომიერების ხელოვ- 

ნება, არამედ როგორც მისი დამახახიათებელი ხაშუალება. იხ არ არიხ 

დამოუკიდებელი, არამედ დამხმარე ხელოვნება(91+1#79%სი8+ )4 17 მაგრამ. 

იმ დროს,როცა მუხიკა თეაგრში კავშირშია ხცენასთან, დექსგთან და 

მიმიკთან(მსახიობთან), რადიოპიესაში ის იძულებულია დაუკავშირდეს 

მეჯყველებით ენახა და რადღიოურ ხმაურს. და თუ კუჩერიხეული სცილიხ- 

მეგყველებიხ განსაბღლვრა სწორია, მაშინ მუხიკახ თეაცრში მხოლოდ იმ- 

დენად აქვხ საფუძველი, რამდენადაც მახ შეუძლია მიმიკური ხახიათი 

მიიღოს,“ ამგვარად, თეაცრში მუხიკა იბარებხ მიმიკური გამოსახვიხ 
მსახურის როღს და რაღიოპიესაში - მეჯყველებით ენახა და ხმაურთან 

ერთად - რაღიოური გამოხახვის მსახურის როლხჯ მიუხედავათ იმისა, რომ 

- როგორც "ახალი რადლიოპიესები" ნათელპწყოყენ - მახ შეუძლია გახდეს 

"ავფონომიურიც". 

რადიოკომპობიცგორმა რომ თავიხი წვლილი შეიგანოხ რადიოურ გამოხა- 

ხვაში, უნდა ერკვევოდეხ მუსიკის კანონბომიერებაში როგორც თეაფრის 

გარეთ(ინხცრუმენფალური მუსიკა), იხე თეაგრში(ვოკალურ-ინსგრუმენცა- 

ლური მუხიკა). თეაგრში მუხიკის მონაწილეობის ყველაზე უფრო უბრალო 

ფორმაა სიმღერა. ცეკვაში მუსიკა უკვე კარგავხ საკუთარ კანონზომიე– 

რებახ და ხდება მიმიკური გამოხახვიხს(ცეკვის) მსახური. ჯერ კიდევ 
  

4)#სხ8ლხი» #.:06>Lს98X158 00 Iხ20ი8L06IV16500ი80581ხ,Mცილხტი 19M9M9,5.295 
2)Lხტიძ8.,5.295
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ალისცოფელემ აღიარა მუსიკა ფრაგედიის შემადგენელ ნაწილად.+) შექ- 

ხპირმა ორკესფრს სცეანზე მისცა მუდმივი აღგილი და იყენებდა მუხი– 

კახ ყოველი შეხსაბამიხი მდგომარეობიხ დროხ: ცეკვა, დღეხახწაული, 

ნადირობა, ომი, სიყვარული თუ ხიკვდილი. რიხარდ ვაგნერი თავის წე- 

რილში -"უვერგიურის შეხახებ" - უვერგიურას უწოდებს იღიალურ პროღოგს, 

რომელიც დრამის იდეას ასახავს და მოქმედების მხვლელობას გვაგრძნო- 

ბინებს. ჩთეაგრის ყველა ფორმაში,რომლებიც მუსიკასთან დაკავშირე- 
ბულია, მუსიკა დრამაგუტ მოქმედებას განსაკუთრებულ სახეხ აძღევს, 

განხაკუთრებით იქ,სადაც ის წინაპლანზე იწევა, მაგრამ იქაც, სადაც 

ის ემსახურება, ვინაიდან მუსიკა, მიუხედავათ იმისა რომ ის თეაცრის 

ელემენფი არ არის, -– წარმოადგენს საკუთარი მოქმედების ფორმას ღა 

ხაკუთარ, მუსიკალურად განსაზღვრულ, გამოსახვას" ,2) 

ამგვარად, "მუხიკა როგორც მუხიკა"(ინსგტრუმენცალური მუხიკა) 

თავის ხაკუთარ კანონზომიერბას ემორჩილება,ხოლო მუსიკა თეაგრში მი- 

მიკურ გამოსახვას უნდა დაემორჩიცოხ არა მარგო სრაგედიაში თუ კომე“ 

დიაში, აჩამედ ოპერაში თუ ოპერეცგაში. და რაღიოკომპობიცორის ფუნქცია 

არიხ რადიოურ გამოსახვაში მუხიკა რადიოური მხოლოდსმენადობითი გამო– 

ხახვის სამსახურში ჩააყენოს იმ დროსაც კი, როცა მუხიკა "ავცტონომი- 

ური" ხდება, როგორც ამას ადგილი აქვს "ახალ რადიოპიესებში". 

ერიკ ბარნოუ მუხიკახ რადიოურ გამოსახვაში ანიჭებს შემდეგ ფუნ“ 

ქციებს: 

1, მუხიკალური დაწყების ეფექტის შექმნა,რომლიხს დროხ მუხიკა იძლევა 

გადაცემის ჯონალურ გამოსახვახ. 

2,მუხიკალური "ხიდი" ხექვენცებსა და ქვეხექვენცებს შორიხ, რომლის 

დროს მუხიკა აძლიერებს გუნებას, განწყობილებას ან ამთავრებს მას, 

ანდა ცვლიხ ხხვა განწყობილებით, 
  

4ა#»4+8%0ხC168:906L1X, (0LCL#M) ,5%ს§LC8>L 1961 
2)0ჰ3იხ8>0 V8–ა06>:'სხტ» 0106 0სV06ILსI6", 21L10>XL #.IსC86ი0L:6-სი0>188 

ძი» იხტ8§ტ6>XV16650თ8008#ხ,Mსილიტი 1999,5-299 

5)Mს%§60:ტ6»+ #.:6>სი9ძX188 ძ06» Iწი08L6IV185006Cხ817% ,MსცსიCხტი 49M9,5.214



5.მუსიკალური ფინაღი ან ხერიიხ ჟინალი, რომლის დროხ მუსიკა აძღევს 
გადაცემას შესაბამის ემოციურ დასახრუღს. 
4.მუხიკალური ფონი, რომღიხ დროს მუხიკა მეფყველების ფონზე იხმის 
და იმლევ ემოციურ, აღმწერლობით ღა, ზოგჯერ, კომენცტარულ გამო– 
სახვან.1? რადიოკომპოზიტორი მთლიანად უნდა ჩადგეს "დადგმის გეგმ, 

სამსახურში: თუ რეჟისორს სურს რადიოპიესიხ დასაწყისის, სექვენციდან 
ხექვენცზე გადახვლის და დასასრულის მუსიკალური გამოხახვა, რადიოკომ- 
პოზიფორმა უნდა შექმნას მუხიკალური დასაწყიხი, თემა თუ უვერცგიურა, 
"ხიდი" ან "გადასვლა", დღა ბოლოს "მუხიკალური ფარდა" ან "ფინალი", 
ამ დროს მუსიკას გადაბარებული აქვს "მიმართულებითი მექანიკური ფუნ– 
ქცია", თუ რადიორეჟისორს ხურს რადიოური თხრობის გაძლიერება, მაშინ 
რადიოკომპოშიცორი ქმნის ტექსტის თხრობის ფორმიხა და შინაარსის შე- 
საბამიხ მუხიკას. ამ დროს მუსიკას გადაბარებული აქვს "მიმართულები- 
თი თხრობის ფუნქცია". თუ რაღიორეჟისორს სურხ მუსიკალურად ხაზი გა- 
ესვახ განწყობილებას და მოქმედებას, მაშინ რადიოკომპომიცორი ქმნის 
ხმა-სახეობის ან მთელი რადიოპიესის განწყობილების მუსიკას, ან მოქ– 
მედების(მაგალითად, ნაბიჯის ხმიხ) შეხაყყვის მუსიკახ, ან განსაზღვ– 
რული აზრების ხამგახმით მუხიკახ, ანდა მუხიკას როგორც კომენცარხ, 
როცა რადიოური ქორო, ბერძნული თეაცრის ანალოგიურად, კომენტარს უკე= 
თებხ მოქმედებას. ამ დროხ მუხიკას გადაბარებული აქვს "გუნებიხა და 
მოქმედების მიმართულებითი ფუნქცია",“) 

რადიოკომპოზიგორმა არ უნდა დაივიწყოს, რომ "ჩვეულებრივი მსმე– 
ნელი, როგორც ცნობილია, აღვილად უსმენხ მუხიკას, ვიდრე მეფყველე– 
ბით ენას( ეს იმიცფომ, რომ...ჩვენ ყველა ბავშვობიდანვე აღმრდილი 
ვართ მუსიკა მოვისმინოთ, ხოლო პიესა ვნახოთ). ამიფომ რადიორეჟისორ- 
მა უნდა იჟიქროს იმაზე, რომ მუსიკა მეორე ლულაა ჩვენი ორღულიანი 
თოფისა". ამიტომ რადიოკომპოზიცორმა რადიოპიეხიხ მუსიკა უნდა შექ- 
4)89”X50ისV:M8ილხ00X 01 039010 VXIILხ3ით,მიცხიი 1908,X.M6 
2)1ხ19.,L.55 
3)6101–ს6 V81:Iხ6 X16X»%ხ V8/ ხი 2010 X187 VI1C612>,M1თ2=86V0080(0.1.1,ნ.45



მნას იხეთი მიდგომით, რომ ის გახდეს ჩყველაბე უჟრო ძლიერი მხაც- 

ვრული დამაცება მეგყველებითი ენისა, სუღ ცოფა, ემოციურად, ვინაიდან 

მახ გააჩნია თავისი ხაკუთაჩრი ემოციური ძალა,და ვინაიდან ის არხსე–- 

გობხ დროში და დიდათ დამოკიდებულია რიცმზე თავიხი ეფექცტურობისა- 

თვიხ».1) 
რაღიოკომპობიგორმა განხაკუთრებული ყურადღება უნდა მიაქციოს იმ 

ყაქცხს, რომ მიხ განკარგულებაშია რაღიოური "მექანიკური მუსიკა"ჯეს 

კი იმახ ნიშნავს, რომ რადიოყექნიკა - ხმის ჩვეულებრივი(მონოფონი– 

ური) გადაღების დროსაც ცვლიხ მუსიკას; ხოლო ელექცრონული ინსცრუმენ–- 

ფები ბაძავენ და ცვლიან არა მარგო ყველა ცნობილ მუსიკალურ ინხცრუ– 

მენფებხ, არამედ ქმნიან აგრეთვე ყველა სახურველ ცონხა და გგერახ. 

ამგვარ ბგერათა მოზღვავების წინაშე, უნუგეშო მდგომარეობაშია რიცმი, 

მელოდია, ჰარმონია, ჩვეუტებრივი მუსიკის ეხ ძირითადი ხაშუაღებანი, 

და სრულიად ახალი კომპოზიციის წესებიჩქ2ნება. ელექტრონული მუხიკიხ 

წინა პლანზე წამოწევას ისე, როგორც ამას, მაგალითად, ფრიდრიხ კნი- 

ლი მოითხოვს, - ანგრევს არსებულ წარმოდგენას მუსიკის როლის შეხა–- 

ხებ რადიოპიენსაში. "ელექტრონული მუხიკა რომ რადიოპიესას განშორდა 

და თავიხი გზით წავიდა – წერს იხ – და რადიოპიესა 'მუსიკალურ კუ- 

ლიხებხს'("შუალედში ჩართვა", "გადასვლის ბნელება", "ხმოვანი ფონი") 

დაუბრუნდა, ეხ მეგად ხამწუხაროას მაგრამ გასაგებიცააცვინაიდან არც 

წმინდა ხიყყვის რადიოპიეხას და არც ”მოსასმენ სცენას! არც შეეძლოთ 

და არც შეუძლიათ დააკმაყოჟილონ აბხოლუტურად უხურათო ხელოვნების მოთ- 

ხოვნები. რადიოპიესიხ ეხ ორივე მოდელი იყენებენ აუთენთურ და ჩვე 

ულებრივ მუხიკას ხურათოვნად, – ”მხუბუქ რიგმს' ?სიარულზე! მისა- 

თითებლად, 'ყრუწნ)221Mი-ი "-ს ისე, თითქონ"ვინმე ფეხის წვერებზე 

მიღიხ",“აახეთი ავგორები, რეჟისორები, რადიოკომპოზიცორები - ამბობხ 

ჰაინც შვიცცკე – იყენებენ "მუსიკალურ აქცენტებს" ? და გაურბიან 
409095810 M0Vხ3ი0ი16:56 #>ხ 0+ V0ძ26, L0იძლიი 1959,.6+-65. 
2)88ს6» V91%0>:818ს სიძ 90ხ 10 იტღლიხინიი(M1თ M86=>80401):1ი:08 IL.,5+.22 

23)M#ცხატ» 0.9.:Mტ1ი 21M0იტ6> წ>ტ0C2L 8ი სვხწ»100ი,M0თ206C0ი4ტ6» 495L,5.222 
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"ელექტრონული მუსიკა გამოიყენონ ხამზარეულოს ყოველდღიურ ხუნელად”17 
ისინი ამჩნევენ, რომ "ხადაც ენა და მუხიკა...ერთად პარალელურად 
ისმიხ დიდხანს, იქ ხსიფყვა კარგავს თავიხ წამყვან როლს".“ "ჩლუნგი 

აზროვნებისდრამაციკოსები კი,- წერს ფრიდრიხ კნილი “> მიწვეული აქცი- 
დან აქტზე გადასვლაზე, ფარდის გახსნახ ლასაწყიხში, შუაში და გოღოს 

ცვლიან მუსიკითჯ ურბანული ეპიკოხები, რომლებიც გაფაცებულია არიან 

აცგმოხფეროხ აღწერით, მათი მოთხრობის ფონზე აჟლერებენ ხაცეკვაო და 
ღამისლოკალის მუსიკას; ხოლო, თუ ამახ დაძაბულობა მოითხოვს, ორივე 

აცეხხ ალიაქოთს = აღრიალდება საყვირები, აყყდება. ზარებიხ რეკა, 
ვინაიდან მათ ხჯერათჯ:"მუსიკა გამოყენებული უნდა იქნას მხოლოდ ოპტცი– 
კური მოვლენების განსახახიერებლად. მუსიკა აკუხციკური კულიხებია 

ხცენის შინაგანი და გარეგანი მდგომარეობის გახაგებად, განსაბღვრუ- 

ღი მოქმედების ადგილის დახახახიათებლალ. მუსიკას იყენებენ დიაღოგიხ 
4) ამიცომ ფრიდრიხ ფონად, აქცენცად, ხმაურის სყილიზაციიხათვის", 

კნილი მოითხოვს "ფოგალურ რაღიოპიენანხ" (MI0ხ81ხ8>6101"), რომელშიც 

მოპირდაპირეთა თამაში "ბგერობრივი ხსახეომანია" (M§0ხ911წ6660ხ01%8ი" )+) 

იხ კატეგორიულად ილაშქრებს იხეთი მუხიკის წინააღმდეგ, რომელიც, რო- 

გორც რიხარდ კოლბი ამბობს - რადიოურ გამოსახვას " ხამს უხვამს, 

აძლიერებს, აფართოებს, აკავშირებს".=) ამ ორი უკიდურესობიხ შუალე- 

დი, ვფიქრობთ, არიხ "ოქროს შუალედი". რადიოში მუსიკა,-არის იხ ელექ– 

ყრონული, რადღიოური, "ბგერათა თამაში" თუ "ყრადიციული" = უნდა ჩად- 
გეს აზრის გამოსახვის ხამსახურში; რადირურად აბრიხ გამოხახვა კი 

შეუძლებელია მეყჯყველებითი ენიხ გარეშე. ამიცომ მიხ სამხახურში უნ– 

და ჩადგეხ მუსიკა იმ დროსაც კი,ცროცა ის "ავცონომიურია"," გაუცხოებუ- 

ლია", როგორც ეს ხლება "ახალ რალიოპიეხებში", 

რადიოკომპობიფორიხ როლი რადიოური მხატვრული გამოსახვის შექმნა– 
  

4)M#ციიტ» 0.8. :Mტ1» 21თთტ» ყ:ტით>Lს 8ი მვხუ10ი», Mსილიტი 495%+,5.223 

2)0იხი=6>ხ სLI28ხ თხ60:Vტ680» სიძ M6–110ხMX031%0ი ძტ> 96>801010ძ16Cიხხსიც, 

3)#ი411+ #.ა:068 9M8X60X401,5%ს%%69>L 1961,5-.22 Mციალხიი 1907(0158.),3,131 
საზ;ვასთი #17>60,21ხ10>ს 8ს8 ს.8X600V:ჩ8სც თიპიტთ #>Cხ1V,ყ61ც01ხ6>Cდ 4950, 
5)Mი4111 X.:088 M6+60161,5Lს%ხ68Xხ 19641,5.2ს 8.150#, 
6)#ი1ხ I1Cიხ8>6:088 9Mი>X05X0ს ძატ8 M6>58»X1018,80>13ი 1922,5.96
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ში განიხაბლვრება რადიოური გამოსახვინხ კანონბომიერებით: მუსიკა 

რადიოურ გამოხახვაში უნდა ჩადგეს რადიოური გამოსახვის ხამსახურში; 

ეს ნიშნავს იმას, რომ მუსიკა – სიცყვისა და ხმაურის გვერდით - რა- 

დიოური გამოსახვის ელემენგია და იხ მათ ვერ დაშორდება იმ დროხაც, 

როცა იხ "ავგონომიური" თუ "თანასწორუფლებიანი" ხდება. რადიოური გა– 

მოსახვის ხამი ელემენტიდან – სიგყვა„მუსიკა,ხმაური – ხიყყვა იყო 

და რჩება X»:პთსნ 109LტX L8X08. 

მუხიკიხ როლიხ ხიილუხცრაციოთ რადლიოპიესაში, მოვიყვანოთ ერთი 

რადიობღაპრიხ – "თხუპნია"=C 0898 #ცნიხტიხX8ძC1" ) მაგალითი; 

1.სექვენცი 
ამუხიკალური და ბა,რომელიც მიმართულებას აძ ხ ბღაპრ მოქმე– 
ეზანა მესიის მოგივი, მელოდია პვაგრძნობინებხ აგრეთვე იშ 3. 
იახ კეთილგულიანობას, იმლევა ჟონს მომოხრობიხა«ვის ა ემოციურად 

და თე აცუ ად გვაგრძნობინებხ, რომ ხაქმე გვაქვხ არარეალურ შოვ- 
ფენასთან,ე,ი.ბღა ართან), (მუსიკიხ გაბ შება) 
მომთხრობი:;იყო და აჩა იყო რა, იყო ერთი მშვენიერი გოგონა, რომელიც 
თავინი მდიდარი დედინაცვლის ხახტში მძიმე მშომახ ეწეოდა: და ვინაი“ 
ლა მახ ხაღამონხ ომისაგან ღაღღიღხ,ლოგინში კი არა,სამბარეულოში 
იუხრის ჩენ ნაცარში ეძინა და ნაცრით დათხუპნული იყო, უწოდებდენ 

თ ი .· 

(მუნიკიხ ივი მოგივი იხმის ფონშე) 
2 უ ოგიყვეთ, თუ როგონ მონდა ეს: კარგახანია მახ შემდეგ გა- 

ხული, რაც აძ გოგონახ თოვლივით თეთრ ღოგინში ეძინა, ხოვრობდა 
უმრუნველად და ბედნიერად. მაგჩამ ერთ დღეხ დედამიხი მოულოდნ ლად 
გახდა ავად და როცა მან იგჩძნო რომ მისი ცხოვრება იავდებოდაბმუ“ 

თ იკალური მოგივის გამობნელება), დაუძახა თავის ერთადე გოგონა 
და უიხრა? 

2.ხექვენცი 

ა(ხუხცი ხმით): საყვარელო შვილო, იყავი უმანკო და კეთილი და 

უფალი ყოუველთვინ გიშველინ. მე კი ბეცილან გაღმოგხედავ და ყოველ 
თვინ შენთან ვიქნები. 

3.ხექვენცი 

მომთხრობი:ამის შემ ხამუდამოთ დახუჭა თვალები და გაჩდაიცვალა. 
. დანაწყისის მელიდია ანუ თხუ ნიას მუხიკალური ოგივი) 

ა ა 
ერთი წლიხ შემდეგ მიხმ5 მამამ ითხოვა სხვა ცოლი,რომელმაც თან მოი- 
ყვანა ოჯახში ორი ქალიშვილი, რომღებიც გარეგნულღად ღამაბები, მაგ- 

ამ გულძავი და უხეში იყვნენ. 
თხუმნიახ მუნიკალური მოგივის დაბნელება ხიგყვასთან ერთად) 
ახატი მუხიკალური მოგივიცჩომელიც ა ადებს ღეცინაცვლისა და მიხი 

ქალიბ ილებინ ”მძიმე ხახნიათხ"და თხუპნია 
გომახ) აბნელება) 
ამ დღიტან დაიწყო მძა93 ცხოვრება თხუპნიახათვის; მახ უკვე მოხვე- 
გა არ შონდა. 
(მუხიკა მთავრდება სიყყვასთან ერთად) 

მძიმე დროხ" ღალ“ თეის
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4. ხ ნცი 

(მოწყვეგილი,მძიმე,"ბოროცი" მუხიკალურ კრრდი) ური აკირდი - 
1.გო იწდედინაცვლინ) მე 52 მხურს ეს ჩერჩეცი ბაგი ჩემთან ერთად 

(მოწყვეცილი მძიმე, "ბოროგი" მუხი ა რი აკორტი) 
2.გოგო: ვიხა პურიხ ჭამა უნდა, უნდა დაიმხახუროხ ეხ! 
I.გოგო: გაეთრიე ა ან! 
2გოგი: 34ეკსანი ა. 

(მუხიკიხ დაბნელება მოწყვეცილი, მძიმე აკორდით) 

?-სექვენცი 
უპხნიას მუხიკალური მოცივი) (გაბნელება) თ 

მომთხრობი: მათ წაართვეს თხუპნიახ მშვენიერი ცანხაცმელი ადაუგ“– 
ეს ერთი ძველი ნაირი შერი კაბა და ხინ ეხხაცმელ ა # გამეუგ 
თხუპნიას მუსიკალური მიცივი მთავრდება სიკყვახთან ერთად) 

6.სხ ნცი 
მაექვე61% ს პიმე,"ბორო ი" მუხიკალური აკორდი ანუ დედინაცვლიხა 
და მიხი შვილებიხ გიგივი ს გ-ნ) 

გოგოები აღფრთოვა ლი კიხნკიხებე 
19 8 ეწერი იულალ): მუხ დვ ა ამაყ პრინცეხახ! 
«ინიბეს ირონიული მიხვინი) 
2.გოგოსირონიულად): წამებიძანდით, გაგაცილებთ თქვენს დარბაბში! 
(ორივეს ირონიული კიხკიხი 

>'ხექვენცი 
თნხუპხიას მუსიკალური მოცივი) 

მომთხრობი:;მათ ნიცილით მიიყვანეს თხუპნია ხამბაჩეულოში, ხადაც იხ 
დილიდან საღამომდე მძიმედ მუშაობდა „ადრე დილით დგებოდა, უნდა მო- 
ეგანა წკალი, დაენთო ცეცხლი, და ბადებია ხაჭმელი და უნდა ერეცხა. 
უხეში ღედინა ვლიხ შვილები გა უწყვეტლივ ახცი იღე მახ და ოვ ღლ- 
გვარ შე აძღე ლ მძიმე მდგომარეობაში აყე ებდენ,(მუხიკინხ გაში ხე- 
ლება), დახ ი ირად ამბობდა ხაცოდავი თხუპნია: 

8.ხ ნცი 
სნექვენნი ორ უნდა ამეცგანა აფერი ეხ ლდა რა ბედი უნდა მწეოდა 
რომ არ მყავლენ ჩემი მეგობრები ყველა ჯუ ეხ ჩიგუნე ი ნიწყება ხეილი 
მგრძნობიარე, მელოდიური მუხიკა) (გაბნეტება): და როცა გული დამიმ- 
ძიმდება, მივდივარ ჩემი უდინ ხა ბახთან- ვიჩნოქებ ნიგ მუხ ხის ქვეშ 

ა ვლო ულობსმუ იკა მთა გება)(იწყ გა მუხიკიხ ახალი მოგივი)( უვ 
ეღება · და ყოველთვიხ შოდიხ ჩ მიხ ერთი თეთრი მფრ დი, დაჯღება 

ხიხ ფოგ და თუ მე ხურვიტხ გამივთქვამ, გადმომიგდებს, რახაც ვთხოვ. 
(მუსიკა ქრება ნიყყვანთან ეჩთად). 

9.ხ ნცი 
ომთხრობი: ეჩრთხ მეფემ სამეფო ბაღზე მიიპაგიჟა თავისი ხამეფოხ 

წგელ5 ალიმვილი,რიმ. ეხ ვა იშვილნ ხაცოდე ა ოურჩია, აშ 
აყვირთა მუსიკა ო ხგრით გა ღება 

როცა ეხ დედინავ ღის გოგოებმა გაიგენ. გრძნობადაკარგულებივით იყ- 
ვნენ აღელვებულისსიგყვასთან ეჩთად თავდება მუხიკა). 

10.ხ ნცი 
ო ყვეგილი,ცმძიმე,"ბოროცი" მუხიკალტური აკორდი) 

: თხუჰპნ 1.გოგო: ია... 
მოგო: თხუპნია, დაგვივარცხნე თმები.... 
„გოგო : აგვიწმინდე შესხაცმელები... 

2.გოგო: შეგვიბნიე ლენგები...
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1.გოგო: ხ მივდივართ ნიშნობაზე... 
2.გოგი: მეყიხ სახა ლეში... 

(კინკიხი და მოწყვეტილი არასასიამოვნო მუნხიკალური აკორტი) 

11.ხექვენცი 
წნთხუპნიას მუსიკალური მოტივი) (გაბნელება) 
მომთხრობი: თხუპნიამ დაემორჩილა გედს. მაგრამ ციროდა იხე ხურდა 

ბაღზე წანვლა; ღა თხოვა დედინაცვალს მიეცა ბალბე წასვლის უფლება. 
(მუხიკიხს დაბნელება სიყყვასთან ერთად). 

12.ხ ნცი · 

ინაცვალი:შენ თხუპნია!? დათხუპნული და დახვრილი ხარ და ხამე- 
მაა ათე გინდა წახნვლა!?(დედინაცვლისა და მიხი გოგოებიხ ირონიუ- 
ღი ხიცილი) 

15.სე ნცი 

(მუხიკალური მოგივი,ცრომელიც გამოსახავს თხუპნიას "გამბედაობას" 
იხუვთ ო ოხ ლედინაცვალხ მისცეხ ნება წავიდეს ბალზე) ეზ 
მომთხრობი: მაგრამ როცა თხუპნიამ დაჟინებით თხოვა ბაღზე წახვლა, 
დედინაცვალმა უთხრა: 
წმუხიკალუ ი მოცივი მთავრდება უკანასკნელი ხიყყვინ წინ). 

14.ხექვენცი 

(ოსპიხ მარცვლების დაყრიხ მუხიკალური აკორდი) 
ინაცვალი: აპა! ერთი ფაშგი ოსპი ჩავყარე ნაცარში და თ ა 

მარვინ ამრარჩევ ხაცრი ან, მაშინ, თუ გიხდა, წადი ს ნაცეკვარლ. 
(ამ სიყყვ ბიხ ბუაბში და ბოლოში დედინაცვლიხა და მიხი გოგოების 
ირონიული ხიცილი 

15.ხე2ვენცი 

(თხუპნიახ მუსიკალური მოგივი,მაგრამ ენერგიულად) (გაბნეღება) 
მომთხრობი: თხუპნია გავიდა გა ში უკა %. ბრიდან ი პტდაიძახა; 
Lმუნიკალური მოგივი გადაღიხ არ პ მდეგ თხუპნიახ 
ხიშლე აზე). 

ფიხ აკორდბე და შე 

16:სექვენცი 
თნხუპხიაLსმღერის); თქვენ, მოთვინიერებულო მგრედებო, 

გკვდარო ე ებო, 
მოდით, ამე მარ თ, 
თქვენი ნიხკარყე ით, 
ოსპი რომ ნაცრიდან ამოვარჩიო! 

(თხუპნია ხიმღერას ამთავრებს). 
17.ხ ნვი 

თ ია იმღერიხ მოგივი იხმიხ ინხტრუმენცებით)(გაბნ გა) 
მომთხრობი : და ოფრინდა ფა იდან ორი თეთრი მ ი აი თ : ღა შემოფრინდა ფანჯრიდან . ეთრი მცრელი, დაიწყეს 
ღუღუნი; ძემდე მოფრინდენ ყოველი ჯურჩიხ ჩიგუნები, დაეშვენ 
თან და დაიწყ ზ კიკეპიკ,პიკ) იკ. უპვე ყველა კენკავდა. 
(მუხიკა მთავრდება უკანასკნელ ხიყყვასთა ერთად). 

18.ს ნი 
თ ია იმღერა ორკესცრით) 

თხ ჰნია: პივ,პივკვ...პიკ,ეპიკ, 
კარგი მარცვლები გაშცში, 
უდი მარცვლები დაცოვეთ ნაცარში. 

პიკ,პიკ „.ჰ კეპიკ..- 

(ხიმღერა მთავრდება,რომელშიც გამოხჭვივის ფრინველთა გაყაციცებუ“ 
ი კენკვა ოსპინ მარცვღლღებიხა). 

ნაცარ-
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19. : ნ 
ნოხ მ ბ მემუხრიბ: შრგი ვეილი სარგეგარევის: წელება) 

არ 

ეარნ გ გ ფა აყარეს კაშტში. 
იკა მთავრდება და ყმელიი ნცი აქცით). 

თხუპნიამ მიუგა ახა ოსპით წ ი უეს გენ გაქცით) ნხჯეროდა გა- ავსე ცალვი წენი 
უშვებდა ბალზე. მაგრამ ენისაი უთხრა: 

20.0 ნცი 
ნწაწვებილი,მძეზე ბორიცი! მუხიკალური აკორდი) 

ალი: არა, თხუპ ენ კა კაბა არ გაქ არ შეგიძლია 
ცეკვა და დაგცინებენ. არაფერი არ გიშვეშის; შენ MI. აარკვემ იი 

(ებვარ ცხვენ. 
(დედინაცვლიხა და მიხი გოგოებიხ ირონიული ხიცილი). 

2 მოგივიცრომელშიც ჩართულია “ ის წახვლიხ ხმაური) 
მომთხშობი: _ ამის. შეშდე წავი ა ინ მიხი ორთ ის ნ ბალზე. უ 

ნიას მუხიკა ური. ში ივი) 
და ოცა ხახოში არავ არ იყო, თხუპნია წავიდა თავიხ დედიხ ხაფ- 
ავთა ვგბიხ ხის“ ქვებ და თქვა: 
ი ესიკანები მოგივი გ ქ ქმმელდება 

22-სექვენცი 
უნიკალური მეგივი გრძელდება) 

თხუპნია; ხ აიბერგყე 
ეე მამეივე ს ე იქრი-ვერც შ2ი თავზე. 

(მუხიკალუ ი მოგივი გრმელდება). 

25.სექვენცი 
აღური მოცივი გრპელდება: 

მომთხ ობი: ამ დრონ იცმა გზამოაგდო ძირხ ერთი ვერცხლის 
აბა და ფ5ბა და აბრეშუ ითა თა იქრით. მოქარგული ქოშები ბი ა ვეშმელ 

ჯმ უხიკიხ მოცივი მთავრდება ისმინ არფი კორლ ი) 
თხუპნიამ ა ხწრაფად ჩაიცვა ეხ” კაბა ღა წავიდა ხა ახლეში ხამეფო 
გაღზე. 
(ნელი საცე ვაო. მუხიკა) 

ე ინა8 პუვა შიხ ა ოგოებმა ვერ იცვნენ თხუპნია და ფიქრობდენ, 
რი მ თ ნია ა ის უცხო შეფი ქალიშვილი; ისე ღამაბად გამიიყურე= 
(იდა ააშურვნია, 

არო მუხსივა გრძ გა) 
გსაცეკვაი ცმა ის დაინ ახია უ უთხრა თხუპნიახ: 
(საცეკვაო მუხიკა გრძელდება) 

24. ჯხექვენცი 
ეკვათ მუხიკა კი ჩემი 3 

პრი ცი: უნდა იყო პარგნერი; მხოლოდ შენთან მინდა ვი- 
ეკვო და გახა არავინს თან 

წ აცეკვაო მუხიკა გრძელდება). 

25. ხექვენ ცი 
5ცეკვარ უხიკა გრძელდება) 

მომთხრობი; გათ ე ცეკვავდა პრინცი თხუპნიახთან. ბოცოხ 
მეეანიენ ნგილეი სახ ბში წა ჯნელა, მაგრამ პრინცმა უთხრა: მ 
(ხაცეკვაო მუხიკა გრმელდებ ა 

26.სექვენცი იპ გა) 

ეკვაუ უხიკა გრძელდება 
პრინიი შენ ხამ უზამაბ ხი ქალიშვილი,ცრაც მე მინახავს ოდეხმე. 

მინდა წამოვიდე, ომ ავიგო შენი ვინაობა. 
ევან უხსიკა გრძელდება
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27.ხექვენცი 
ა აო ხიკვა გჩძ გა) 

მა 23ქ3.ხ პხია გავქცა მახ ისე ხწრაყად(არფის ხწრაფი აკორდი), 
რომ პრინცმა ვერ დაუწია მახ. 
(თხუპნიინს მუ იკალუ ი მოგივი)(გაბნელტება) 
აეშვა ოარგბაბილა კიბებე და მოკურცხლა დედის ხაფლავისაკენ. 
მუხიკა მთავრდება უკანანკნელი ნიყყვინ წინ). 

ნიგვბიხ ქვ აიხადა თავისი მშვენიერი კაბა, დადო დედიხ ხაყლავ- 
ზე ლა ჩიგუნებმა ისევ წაიღეს იხ. შემდეგ ჩაიცვა თა ინი ნაცრიხფე- 
რი კაბა, ჩქარა წავიდა ხახლში და დაჯდა ხამბა ულოშ და მოცა 
დედინაცვალი მოვიდა თავიხი გოგოებით სახლში, თხუპნია იწვა მიხი 
დათხუპნული კაბით ნაცარში და ძიხავდლა. 

სახახლის დარბაბში კი ხანთვები ისევ ენთო; და ყველა მოსამხა- 

ხურე, ყველა მინიხცრი, თვით პ ენცი და მეყე ეძებდ ს თხუპნიახ, 
როგორ დაკარგულ ნემსხ. და პრინცმა ნახა კიბეზე თხუპნიახ რთი 
ქომი(მ ხსიკალური საქცი,რომელიც თხუპნიას აქცევინხ დროხ ქოშის და– 
არ ვახ გამონახავხ),ჩომელიც თხუპნიამ გაქცევის დროს დაკარგა. 
რინცმა თქვა: 

28.ხექვენვი 
რინცი. მთელს ხამეფონ მოვივლი ამ ქოშით: და მანამ არ მოვგიხვენებ 

ანას დრ ვნახავ M. ამმ ემექნაი უს ქოში მოერგება. ვეზეს 

29,.ხ ნცი უ 
ომთხრობი;დიდლი ხანი აჩ გახულა ამიხ შემ როცა დედინაცვალმა 

და მიხნძა ალიშვილებმა აინახეხ პრინცი,რიმელიც თეთრ ცხენზე მჯღო- 
მი მათ სახტის წინ გაჩერდა. 
(საყვირებიხ "გრიუმფალური" მუხიკა...)(გაბნელება) 
მათ აკეგეს იხ პჰხია ხამბზარეულოში, რომ პრინცი არ დაენახა. 
პრინცი შევიდა სახლში და თქვა: 

30:სექვენცი 
აყვირებინ იგივე მუხიკა.(:.) 

ჰრი ცი: მხოლოდ იხ გახდება ჩემი მეუღტე,ცვისაც ეხ ქოში მოერგება. 

51.ხ ნვი 
ომთხრობი: უფროხმა გოგომ წაიღო ქოში თავიხ ოთახში მოხახინჯავიC; 

დედა კი აღდგა თავზე: 
52.ხ ნცი 
222291201 ერი ვერ ჩავაგიე ქოშში! ოპ...ეხ ქოში ჩემთვის მე“ 

გაღ პაცარაა... 
ა: გაუძელი გკივილებხ და როგორმე ჩააციე ფეხი შიგ... 

122 გო: ოჰ... 

25 -სექვენცი 
დაძაბული მუხი ალური მოგივი) (გაბნელ გა) 

მომთხრობი:გოგო ახრულა დეტიხ ბრძანება და პრინცი ფიქრობდა იპო– 
ვა თავინი საცოლე. დაიჯინა ცხენზე და წავიდა. ცი ფიქ 
# სიკა უკანახკნენ სიცყვასთან ერთად მთავრდება)) 

წუვნიახ მუხიკალური ოგივი) (გაბნელება 
მაგრამ როა თხუპნიახ დელის ხაფლავთან ჩაიეჩეს, ნიგვბის ხის 
ოგბე იჯდა ორი მტრედლი დ- ა წ ბდენ: ზ ყე იჯ ზჰუდ ზ აჯულუზემზდე 
მუხიკა გაღაღიხ ხიმღერაზე ოჩკეხცრით) 

54.სექვენცი რიან):რ “ 
იLმ იან): იდი- იდი- 

ული ანიბ ემა  ხისხლის ქოშში: ო” 
ქიში პაცარა,ქოშია პაცარა, 
ამდვილი ბის სახლში! 

(ხიმღლერა მთავრდება ორკეხცგრიხს მუხიკახთან ერთად).
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35-სექვენცი 
ომთხრობი:პრინცი მაშინვე გაბრუნდა უკან და მიიყვანა ინა იხ 

გოგო ნახლში. მეორე იგომაც შეეცადა ქოშინ ჩაცმას, მაგ 5მ ამაოდ. 
ამის შემდეგ პრინცი შეეკითხა: 

56.ხ ნცი 
ინცი: თ ნ სხვა ქალიშვილი არ გყავთ? 

ამიწყვეგილი, მძიმე, "ბოტეგი! აკორ გ) ჰ 

დედი აცვალი:არა..„ჰმ,მხოლოდ...ერთი უშნო თხუპნიაა აქ...მაგრამ 
ეს შეუძლებ ლია თქვენი ხაცოლე იყონ! 

მსურხ MI ! პრინცი: მოიყვანეთ, მე ვნახო 
დ დხ ალი: ძლ ღია, იხ იხ ათხუპნულია... 
ფრინ ბი უნა უშავს. მოიყვანეთ. მე აინც მხურს იხ ვნახო. 
«თ ნუპნიახ მუსიკალური მოცივი)(გაბნელება). 

27-სეშვენცი 
თხუპხია უხიკალური მოგივი)(გაბნელება) ი 

მომთხრობი: ინაცვალი იძულებული იყო მოეყვანა თხუპნია. თხუპნიამ 
ჯენ დაიანა ხელ გი პირი და არხ ა პრინ ინ წინაშე. რომ ლმა მახ 
ქიში მისცა. თხუპნი: დაჯდა დივანი , გაიხადა ხიხ ვუხხაცმელე ი და 
აიცვა ოქრონხ ქოში, რომელიც ფეხხბე ჩამოესხა; როცა იხ აღდგა, პრიჩ- 

გმა იცნო იხ ღამაბი ქალიშვილი. რომელთანაც მან იცეკვა; და ხიხა- 
ფიო დაიძახა: 

(მუხიკა მთავრდება უკანასკნელ ხიჟყვახთან ერთად). 

38:სექვენცი 
ინცი: ეს არიხ ჩემი ნამდვილი ხაცოლე. 

უნია რი მოგივი,ცრომელიც გამონახავს დედინაცვლიხა და მიხი გო 
ოებინ იშედის-გაცრუებან).ს აგნელ გა) ბ 

ბოქოხრობია დედინაცვალი და მისი ორი ქალიშვილი შეკრთენ,ცგაფითრდენ. 
პვინცშა კი დაიჯინა ცხენბე თხუპნია და გასწია. 
მუსიკა მთავრდება) 

(ეუსიკა მ მუხიკალური მოგივი) (გაბნე ება) 
როცა მათ ნიგვბიხ ეხ ჩაუა ეხ, ლულუ ებდენ იხ ორი თეთრი მცრედი: 
(მუხიკა გადადის მცრედების ხიმლღერაბე). 

89.ხ ნცი 
ჯ-მქვენი” ს ვლერა იგივე= 84.სექვენცი – მელოდიით) 
ორი ბ დი: (მღერიან ორკეზცრიან სმქვენზ უშუს 

რუკიდი“ იდი-კუ, 
ხიხხლი არ არინ ქოშში, 
ქიში არ არის პაცარა,ქოში არ აჩიხ პაცარა, 
ამდვილია ხაცოტე. 

(ხიმ ერა მთავრდება და მელოდა ორკესგრხ გადაყავნ თხუპნიახ მუხი- 
კალურ მოგივბე,რაც რადიობღაპრიხ მუხიკალური ფინალია). 1) 

ამ რადიობღაპრის ხანგრძლივობაა 10 წუთი და 45 წამი. გადაღებულია 

მონოფონიურად. ღა რაღიოური მუხიკიხ გამოყენების მხრივ, ეხ რადიო- 
ზღაპარი გვაძღევნ საშუალღლებახ გამოვიცანოთ შემდეგი დახკვნები: 

1.ეს რადიობლაპარი რადიოურ მუხიკახ იყენებს "ფრადიციული" ხერხე- 
გით: ეხ ნიშნავს იმას, რომ მუხიკა რაღიოური გამოსახვის ხამხახურ- 
  

1)ხელთ მაქვს ამ რადიობღაპრიხ მხოლოდ გრამაფვონიხ ფირფიცა. 

”აძ8 #ცCხი»ხ»8ძ61"'" ი>28ი1%L V0» 80+X M8»6C6ხიასიმ»ს0 M6>81L 5ტ00ხი» 
სიტ 1ხXი» M8XCხ6ი-5X10616>სიი6(L8ი660301X18%LC).



შია ჩაყენებული და არასოღდეხ არ ხდება ის არც "ავტონომიური" და 

არც "გაუცხოებული". 

2.რადიოზღაპრის ხმა-სახეობანი "დახახიათებულია" მუსიკალურადლაც; 

ა)თხუპნიას ხმა-ხახეობა დახასიათებულია "კეთილჟღლერადი" მელო- 

დიით,რომელსაც გამოსახავს უმთავრენად ვიოლინოები. ამ "თხუპ- 

ნიახ მოგივის" გაგონება მხმენელში უკვე იწვევს თხუპნიახ ხმა= 

ხახეობის "ასოციაციას", რის შედეგად მხმენელისათვის ადვილია 

მიხი სახეობის წარმოდგენა თავის გონში. 

ბადედინაცვლიხა და მისი ორი ქალიშვილის ხმა-სახეობა "დახასია- 

თებულია" მოწყვესგილი, მძიმე, "ბოროგი" მუნიკალური აკორდით, რაც 

რადიომხმენელს საშუალებას აძლევს ეხ ხმა-სახეობანი მუსიკალურადლაც 

შეიგრძნონ. 

გაპრინცის ხმა-სახეობა, როგორც ეს ხდება ამ ხახის ბლღაპრებში, 

"კეთილი" სახეობაა და მიხი მუხიკალური "დახასიათება" დაკავ“ 

შეწებულია იხუპნიახ ჩმუხიკალური მოცივთან" და "სამეფო ბალის 

ღ)ორი თეთრი მგრედინხ "ღუღუნი"=სიმღერა, რომელსაც ახრულებს ორი 

ბავშვიხ ხმა, – არარეალური, "ზეციური" განწყობილებიხაა,რითაც 

მუხიკალურადაც ხაზგასმულია ამ ხმა-ხახეობათა ბღაპრული რაობა. 

ე)მომთხრობის ხმა-ხახეობა "ნეიტრალურია" და ამიცომ მახ თავიხი 

ხაკუთარი მუხიკალური "დახახიათება" არ გააჩნია; იხ ყოველთვის ეგუ“ 

ება იმ მუსიკალურ მოგივხ, რომელიც ამზადებხ მომდევნო მოქმედებას. 

ვჰხაყვირების "ცრიუმფალური" მუსიკა იმდენად პრინცის ხმა–ხსახე- 

ლგას არ ახასიათებს, რამდენადაც "ბღაპრულ-ხამეფოს". 

5.ამ რადიოზღაპარში მუსიკა ახრულებს დრამატურგიულ როღს; ორი მხა- 

რე -"ბოროგი" დედინაცვალი(და მიხი გოგოები) და"კეთილი" თხუპნია 

(და პრინცი) კიონფლიქტშია ერთმანეთთან; და ვინაიდან ეხ კონყღიქ- 

ცი მუხიკალურადაც ხაბგახმულია, მუსიკაც ახრულებხ დრამაცურგიულ 

როლხ მოქმედებაში, რომელშიც "კეთილი" იმარჯვებს "ბოროცგზე".
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4.ამ რადიობღაპარში "თხუპნიას მუსიკალური მოგფივი" ახრუვებხ აგრე- 

თვე "უვერგიურისა" და "ყფინალიხ" ფუნქციახ და,ცვინაიდან ეხ მოცივი 

მოქმედების მხვლელობისას იხევდაიხევ იხმის, აძლევს მთელ მოქმედე– 

ბას მხაცვრულ მთლიანობახ. 

5. "დედინაცვლისა და მისი ქალიშვილების მოგივი" ამჟღავნებს "ბოროც 

ხულხ",რომელიც ისევდაისევ "ხელს უშლის" "კეთილის გამარჯვებას" და 

ამით მოქმედებას აძლევს ხაჭირო დაძაბულობას და ბიძგხ განვითარები- 

ხაკენ. 

6.დედინაცვლის "ბოროტი" მუსიკალური მოცივი თავიხი მოწყეცილი,მძი- 

მე გემპით გემპხ 2 მიმართულებას აძლევს აგრეთვე მოქმედებას. 

7.ამ რადიობღაპარში მუხიკა იძლევა თხრობის, დიალოგიხ თუ არხრეალუ- 

რი მოვლენებიხ ემოციურ ხაზგახმახაც. 

8.მუსიკა რადიოში, საერთოდ, მოქმედებახ ხდიხ არარეალურსნ,ან უფრო 

სწორად, მუსიკა რეალურ მოქმედებას კი არ ხდიხ უფრო რეალურხ, არა- 

მედ უფრო არარესლურს: რადღიოური მუსიკის ეხ განხაკუთრებულობა ამ 

რადღიობღაპარში ოსცაცურადაა გამოყენებული და ბღაპარს უქმნიხ ზლღაპ- 

რულ მუხიკალურ აგმოხფეროხ. 

9.მუსიკალურად გამოხახულია ხმაური: "ქოშინს დავარდნა" ,"ოხპის მარ- 

ცვლების ჩაყრა ნაცარში", "ეტლის წასვლის ხმაური", ჩიგუნებიხ კენ–- 

კვა" და სხვ. აქ მუსიკა ლა ზმაური ცვლის" წმინდა" ხმაურს ღა ხდიხ 

მას უფრო "კეთილმოხახმენს". დედინაცვლიხა და მიხი ქალიშვილების 

ირრნიული კისკიხი კი შეთავხებულია მოწყეცილ,მძიმე,"ბოროც" მუხი- 

კალურ აკორდთან,რომელიც მათ ხმა-ხახეობახ ახახიათებხ. 

მუსიკის ამგვარი "გრადიციული" გამოყენება მეცად გავრცელე- 

ბულია რალიოპიეხებში; ამ მხრივ გამონაკლიხია "ახალი რადლირპიეხე- 

გი", რომღებშიც მუსიკა და ხმაური "თანახწორუფლებიანი", "ავცონო- 

მიური" გამოხახვის ელემენტებია. საიღუხგრაციოთ მოვიყვანოთ ერთი 

მაგალითი: რადიოპიენაში -"ხუთი კაცი ადამიანები" -,მაგალითად,
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ადგილი აქვხ მუსიკიხ ახეთ გამიყენებახ;: (სცენა 4):1) 

(ბომბის განკდომიხმაგვარი გაგრძელებული აკორდი, რომლის დასახრული 
აღაღის განგხყერიხ ნამიჯის ხმა ზე ფილმში). შარ უმ 

ნათაურიხ გამომცხალებელი: ბიჭი ხდება ვაჟკაცი, 
ფილმები აღგბნებენ. 

(განგხცერის ფეხის ხმაურინს შესაყყვინხი "გაუცხოებუ იმ, სგიღლიზებუ- 
ლი" მუსიკა, რომელიც ორი მოწყვეცგილი აკორდით მთავრდება). 
ანგხცერი: შეფი! გ ) 

(აწჯებ იგივე "გაუცხოებული" აკორდი). 
სიფის გარყყმინა და განგრხცე იხ მიწაზე დაცემის ხმაური). 

(ორჯერ იგივე "გაუცხოებული" მუხიკინ აკორდი). 

შეყი! ...მოღაღაცგე დახჯილია. 

(გაუ ეეგ ს თ · ხ მ ) აუცხოებული ხა აო მუსიკა,რომელი ბად მთავრდება). 
ღრმად შ ხუნთ ვააპმიხუნიქვი,რომელიც. რძელდებ > შე 

ხმა: კოკხი. (წვოკსი" განგსტერების ჟარგონით ფულს ნიშნავს. კ.ი.). 
ნმა: კარგია. 
(2523 #გაუცხრებული" საცეკვაო მუხიკა, რომელიც უცბად მთავრდება). 

(აივის გაწყყმისა და ერთი განგხგერის მიწაბე დაცემის "გაუცხოებუ– 

ხმა: კარგია. 
(განგსცერის სიარულის ფეხის ხმა და მუხიკა; ორივე "სცილიშებული" საადი უტა ქრუანეს- ს) ე "სგილიზებული", 

ამ სექვენცში, იხე როგორც ამ რადიოპიენიხ ყველა სხვა სექვენცში, 

ხმა – სიყყვა, მუხიკა, ხმაური – ხგილიბებული, გაუცხოებულია, ეხ 

ნიშნავს იმას, რომ ხიყყვა–მუხიკა-ხმაური ისმიხ არა "რეაღისცურად", 

არამედ "მშრალალ" "ხმელაღლ", "გაყყავებულალ",ე„.ი, სწორედ სცფილიზე- 

ბულად და გაუცხოებულად, რაც მიბნად ისახავხ იმასკ რომ მსმენელმა 

არ უნდა მოისმინოხ ხიგყვა–მუსიკა-ხმაური "ნაცურალისცტურალ" ან Mრე- 

აღიხფურალ", არამედ "შეგნებულალ";ჯ ამიხ შედეგია იხ, რომ ხიცყვა“ 

მუხიკა-ხმაური შეიძლება. შეცნობილ–შეგრძნობილ იქნას ერთდროულად და 

არა მარგო შეგრძნობილი, როგორც ეხ ხდება "ცრალიციული" რაღიოპიესის 

მოსმენის დროს, აქ რადიოპიესაში ჩანერგილია ბერცოლც ბრეხცტიხ მიერ 

შექმნილი "გაუცხოებიხ" ეფექცი, რომელიც მხაყვრუღ ნაწარმოებს შე– 

გრძნობა-შეცნობიხ თვიხებებით ხახავს და ამით მხატვრული გამოსახვა 

”მხაცვრულ–მეცნიერული”ქმნილება ხდება ერთღლაიმავე დროს. ამ სექვენც- 
  

4)CX26Cხ ჰიიძ1 სიძ II160ძიX1X6 M8X»>6CX6X: Lს6L M8ითი M20500ი095; 138:Mტსტი 

M6>8X4C1, 1969, XV>=8იXXსXC 8თ M8+0ი, 5.116-117 

2)3ხიX060,X9811366ხ10ი:96L6I M. L801608 ,X>X0იძსXL30 966 §8ც0იი05ს+სიM#. L>8L- 

ცლიმსინ:40.114.1968,11 „XXიწჯმთით
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ში,ე იხე როგორც მთელ ამ რაღიოპიეხსაში და მახ ზევით ყველა ე.წ. 

"ახალ რაღიოპიესებში", –- რაღირური ხიფყვა, მუხიკა, ხმაური "ავცო- 

ნომიური",”თანასწორუჟლებიანი" გამოსახვის ხაშუალებებია, რომლებიც 

ერთმანეთს· კი არ ზემსახუჩებიან", არამედ ერთმანეთთან "კავშირში" 

მხატვრულ გამოსახვას ქმნიან. ხიტყვა ისევე მნიშვნელოვანია,როგორც 

მუსიკასდა ხმაურიც იხე მნიშვნელოვანია, როგორც ხიყყვა და მუხიკა. 

აქ უკვე შერყეულია დებულება, რომ სიყყვა არის XX1თს6 19560» ა8X68, 

აქ ჩვენ საქმე გვაქვს, როგორც ყრიდრის კნიტი ამბობს, –- "ყოგალურ 

რადიოპიესანთან", "ბგერათა თამაშთან". ღა ხმაურიხა და მუხიკის ხა– 

ფუძველზე შექმნის კომპოზიციებს ეწოდა "კონკრეფული მუხიკა" ('Mისი1ცსი 

C0956>6L6'), 2) 

რადიოკომპობიგორი უნდა ეუფღებოდეხ რადიოური გამოხახვის ყვე“ 

ღა ამ ხერხს და მიხი ხელოვნება უნდა ჩააყენოხ რადიოური გამოსახვის 

სამხახურში,ხიყჟყვახა და ხმაურთან ერთალც. (ა დებულება -"სიგყვა პირ- 

ველია თანახწორთა შორის" - განსაბლვრავხ ხიყყვის, მუსიკიხა და ხმა– 

ურიხ ურთიერთდამოკიდებულებას, მიუხედავათ რადიოური მუხიკიხ(და ხმა= 

ურიხ) "მექანიკური" თუშეღექცრონული" გბით შექმნიხა.“) 

რადიოხმაურის შემქმნელი 
„ასაეაედ–__–_–-->..----- 

ხმაური არიხ "არეულ-დარეული, შეუწყობელი ხმეგიბ,4) რადიოურ 

გამოხახვაში კი ყველაფერი ხმაურია, რაც არ არიხ მუხიკა და ხიყყვა. 

მაგრამ,ბოგიერთ შემთხვევაში, თვით ხიყყვაც და მუხიკაც შეიძლება 

გახდეს ხმაური, თუ ხიფყვა გაუგებარია, ხოლო მუხიკა ხმაურში იხე 

"შეერევა"-დაკაჩგავს თავის მუსიკალურ ვორმახ. ამიგომ ზოგჯერ შეუძ–- 

ლებელია ნათელი ხაბღვრიხ გავლება რადიოურ ხმაურხა – ერთის მხრივ – 

  

4)#23111 II309>30»: 088 M0>8016C1, 5%სსხე8>ს 1961, 5.25 

)Lხიიძ8,5.27 
3 იობის ICC0X%:Vუ 6+ხ>0ი180ხ0 Mს61#;1ი:V8 6.ჰი.1495M 

M8ულ»-სნ10I V6X96X”:ო10XCI116C06 M#18იფტ»20სწსიწ, 8009 4999 

4)ქ.ე.გ.ლ.,ტომი V1II,გვ.1475 ,
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ხიფყვახა - მეორეს მხრივ - და მუსიკას შორიხ - მესამე მხრივ. ხმა– 

ურის ახეთ ფორმებს ადგილი აქვხ განსაკუთრებით ე. წ."კონკრეგული მუ- 

სიკიხ" დროს,ც,რაბედაც ჩვენ ვილაპარაკეთ. 

რადიოხმაურის შემქმნელმა არ უნდა დაივიწყოს, რომ ის არიხ ხმა–- 

ურიხ, ე.ი. რადიოური გამოსახვიხ ელემენფის შემქმნელი, ხმაური კი 

განუყრელ კავშირშია რადიოურ გამოსახვის ხხვა ორ ელემენტთან - ხიც- 

ყვახა და მუხიკასთან. ეს კი ნათელღჰყოვს, თუ რა დიდი მნიშვნელობ» 

აქვს ხმაურიხ შექმნას, განხაკუთრებით რადიოური გამოსახვის გვირგვინ- 

ში - რადიოპიესაში. ხმაურის, როგორც რაღიოურიხ გამოსახვის ეღტემენ- 

გის, რაობა ჩვენ უკვე გავარკვიეთ თავის ადგიღზე; აქ კი საჭიროა მი- 

სი პრაქტიკულად შექმნიხა და ბეგავლენიხ მთავარი პრობლემების განხილ- 

ვა. 

რადიოხმაურის შემქმნელი, თუ რადიოპიესაში საჭიროა ხმაური, 

რაღიოური მხაგვრული გამოსახვის თანა-შემქმნელია რადიომწერაღის, რა- 

დიომხახიობინ, რაღიორეჟიხორის, რადლიოკომპოზიცგორიხა და ხმის ოპერა- 

გორის გვერდით, მახ შეუძლია რადიოური ხმაური შექმნას, უმთავრესად, 

ხუთი გზით: 

1„-Mგგერათა არქივის" (30ხ8110X0ხ1V) ჩანაწერებიდან: ყოველ ღიდ რადიო- 

ხადგურს გააჩნია "ბგერათა არქივი" ან "ფიროთეკა" (1296 L+ხ+ი++  ), 

რომელშიც შენახული და დახარისხებულია გრამაჟონის ფირფიცები თუ მაგ- 

ნეფოფონის ფირი ყოველი შესაძლებელი ხმაურის ჩანაწერებით; აქ მოიპო- 

ვება "ხმიხ ეყექცები" -"მამლიხ ყივილი" თუ "ძალღიხ ყეფა", "ავცტომო- 

ბილის ამუშავება" თუ "თვითმფრინავის გუგუნი", "გემიხ ხაყვირი", 

"მაცარებლის საყვირი თუ "ქარხნის საყვირი" ათახგვარი ვარიეაციე“ 

ბით. რადიოხმაურის შემქმნელი დახეღოვნებულია არა მარგო რადიოპიეხიხ 

შესაბამისი ხმაურიხ შერჩევაში, არამედ ის დახელოვნებულია შერჩეული 

ხმაური, ხმის ოპერატორთან ერთად, ხურვილისამებრ გარდაქმნას ისე, 

რომ სასურველი ხმაური მიიღოხ. 

2,მას შეუძლიათ თვით შექმნახ ხმაური: თუ მას ხუჩს, მაგალითად, შექ
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მნახ "წვიმის" ხმაური, მახ შეუძლია ხოიას მარცვლები დაყაროხ დასარ- 

გყამი ინსგრუმენცის შედაპირზე და "გაცრას" იხეთი რიცმითა და ხიძლი- 

ერით, როგორი სახის ხმაურის მიღება მახ ხურხჯ ან მახ შეუძლია "გა– 

ჩაღებული ცეცხლის ხმაური" შექმნახ ცელოფანის ფურცლიხ დაჭმუჭვნით; 

ან მას შეუძლია "სახღიხ სახურავის ჩამონგრევის ხმაურის" შექმნა ახა– 

ნთის ხის კოლოჟის ხელში დამფვრევით და სხვ. 

8.უფრო რთული რაღიოური ხმაურის შეხაქმენად, მაგალითად, ყოველი ჯუ– 

რის კარის გაღება-დახურვის, დაკეგა-გაღლებიხ ხმაურიხათვის, რადიო- 

ხმაურის შემქმნელს გააჩნია ხპეციალური"კაბინა" ( M016 Lიხჯ+იი" ) ,რომ- 

ლითაც შესაძლებელია ყოველი სახის კარის გაღება-დახურვის, დაკეცა“ 

გაღების ხმაურის შექმნაჯ რა თქმა უნდა, ამგვარი ხმაურის შექმნა შე– 

უძლია იმ ადამიანს, რომელიც ლდახელოვნებულია ამგვარი "კაბინის" მომ- 

ხახურებაში. 

4.ყოველი სახის"ქარის ხმაურის" შესაქმნელად, რადიოხმაურიხ შემქმ– 

ნელს გააჩნია ე.წ."ქარიხ მანქანა" (M046 VIიძოთ8ლ54იტ" )კრომლის ხა- 

შუაღებით შეხაძლებელია ხახუჩველი ქარიხ "ხმაურის ეფექტის" შექმნა. 

5.არარეალური ხმაურის, "კონკრეფული მუხიკიხ“მაგვარი" ხმაურის, ვიგ- 

რაციის შესაქმნელად არსებობს "ელექტრონის მუხიკისა ღა მხაურიხ" 

ინხტრუმენცი #«პოლიხორდი" ( M201უCხიჯშ"' 1), რომლისაგან ხმაურიხ ორღა- 

ნიხფგილიი: ძი>8სნიხ-0+ყნი18L! ) სახურველ ხმაურ-მუსიკას ქმნინ ჟანცა–- 
ზიური რალიოპიესებისათვის, ხიზმრის ხექვენცებინათვიხ თუ რადიობღაპ- 

რებისათვის, 

რაღიოხმაურიხ შემქმნელი ყველა ამ "ინსტრუმენციდან" ქმნის რადიოური 

გამოსახვის შეხაყყვიხ ხმაურხ, რომღიხ დროხ - პრინციპში - ქმნიხ 

(1ა%რეალურ", (3)"არარეალურ",ღა (5)-ხფილიბაბულ" ხმაურხ: 

(1)წრეალურ.ხმაურხ". ინ: ქმნინ "ყრადიციული" რადიოპიესების შეხაქმე–- 

ლად, რომლის დროხ ხმაური - პრინციპში – ხიყყვის სამხახურშია ჩაყე- 

ნებული, ისე როგორც მუხიკა. ამ დროხ, ამბობს არტურ კუჩერი,-ხმაური 

"პოუღობს რადიოში უსრჩულყოჟილენ ფჟორმას და ამიტომაც უნდა დაიკავოხ
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მან რადიოში ღირხეული აღგილი. მას აქვხ ძაღა ყოველი საგნიხა და 
არხების ხმა აღნუსხოხ: ჭექაქუხილი და დუმილი, ზღვის ღელვა და ყყის 

შრიალი, ქარის ქროლა და მანქანების ქშენა, პირუყყვის ბღავილი და 

ადამიანის ამოხვნეშა – ყველა ამახ აქვს შეზღუდული გამოხახვითი ფა- 
ხი და უმთავრესად ემსახურება გუნების შექმნას, გაცილებას, ხამგას- 

მახ. ხმაური განუყრელია რადიოხ ხამყაროხაგან, ვინაიდან მას თავი– 

ხი საკუთარი რეალობა გააჩნიაჯ უნარი გააზმროვნების, განცალკავების, 

ხიმბოლიურობიხ, გადემონიურების. მიხი მხაცვრული ბეგავლენა დამოკი- 

დებულია მისი გამოყვნების ხრულყოფილებისაგან, ხიმოკლისა და იშვია= 

თობიხაგან".+7) ვალ გილგადი კიდევ უფრო შორს მიდღიხ და- დიფერენცია- 

ციახ უკეთებს ხმაურის გამოყენებას რადიოპიესაში, "შეიძლება მკით– 

ხველებს გაუკვირდეთ, – ამბობს ის, – რომ, ჩემიხ აბრით, ეს პრობლე- 

მა, ხმაურის ბუნებრივი და ნორმალური ნათესაობა მუსიკის პრობლემას- 
თან რადიოში, – არის არსებითად ყველაზე უფრო ნაკლები მნიშვნელობის 

ხაკითხი...მე მოვიხმინე რამდენიმე შეხანიშნავი რადიოპიეხა, რომ- 

ლებშიც ხრულიადაც არ ყოფილა ჩართული ხმაური",-) ხმაურიხ გამოყენე 

ბის შეხახებ კი ამბობს:"ყოველი ხახის გადაჭარბებული ხმაურით არა 

მარგო ცექსტი ხდება დაბნეულის ამიყომ რადიოპიესა უნდა იყოს ისე 

დაწერილი, რომ თვით ცექსტი უნდა მოითხოვდეს ხმაურის ეფექტების გა- 

მოყენებახ",“? და დახძენს:"აცალეთ რადიომწერალს წეროს ყაქიბად, 

თუ რომელი ხმაურის ეფექტების გამოყენება აუცილებელია რადიოპიესა- 

ში",“! აქ რადიოხმაურიხ შემქმნელის ფუნქცია მეტად შემლუდულია: მან 
მხოლოდამხოლოდ რადიოპიესის ცექსცის სამხახური უნდა გადაიბაროს; და 

თუ გექნტი სრულიად არ მოითხოვს ხმაურს, ხმაურის შემქმნელის ფუნ- 

ქციაა დაემორჩილონ რალიოპიენხიხ გექსცს ლა უარი თქვას ყოველი ხა“ 

ხის რადიოხმაურის შექმნაზე. ერიკ ბარნოუ კი ხმაურხ(ხმაურის ეფექ“ 

ფებხ) მუსიკისა და ხიტყვის წინაპლანბეც კი აყენებს. "რადიოცექსტი 
  

400686066» 85-5:0>სი98X188 86” შილ86ს0+V16656080095”Lს,Mსილხიით 19M9,3.296 
2)V81 6161–08:%ხ6 M+Cიხ V8) 0 08010 C18ჯVX1%1იC,M3068V000(0.9.),X.50 
7)1ხ1ძ.,X.51 
ს)Iხ10შ.,L.52
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არიხ ფრიო ხამი მომღერღიხათვიხ:(1) ხმაურის ეყექცტები, (2) მუხიკა, 

(8) ხიცფყვა".+) ის ამბობს, რომ ხმაურის ეფექტებს შეუძლია,თავის- 
თავზე ღაყრდნობით, წარმართოს მოქმედება. მახ მოყავს მაგალითად ერ- 

თი ხექვენცი რიჩარდ მორენუხიხ "კრიმინალურ დრამიდან", რომელშიც მო–- 

ქმედებახ მართღაც ხმაურის ეყექცები განხაპლვრავენჯ| აი ეს მაგალითი: 

"(ზარიხ შეხმაცკბილებული მძიმე რეკა,რომელიც ნათელჰყოუხს, რომ "ორი 

საათია".) 

(სასმელიხ ჩასხმა ჭიქაში) 

(გოთღიხ დადგმა) 

(დალევა -– ხარბად გადაკვრა - ბოთლის ალება და ისევ ხასმელის ჩას- 

ხმა ჭიქაში) 

(ისევ ხარბათ დაღევა) 

(სკამის უკან გადაჩოჩება) 
(ნაბიჯის ხმა ხიხ დერეფანში და კარიხ გაღება-დახურვა) 

(ხის კიბეზე ჩასვლა და კარიხ გაღება) 

(ქუჩის ხმაური დილიხ ორ საათზე და კარის დაკეცა. 

მართღაც, ამ სექვენცში მოქმედება მიყავხ მთლად "ხმაურის ეფექტებს"; 

და ანალოგიური სექვენცების შექმნა რაღიოური კანონბომიერებინ ერთ- 

ერთი განუყრელი ნაწილია. მაგრამ მარცო ხმაურით,ან მარცო მუსიკით, 

3542) 

ანდა მარცო ხმაურ–მუხიკით შეუძლებელია რადღიოური მხაცვრული გამო–- 

სახვიხ შექმნა; მარყო ხიყყვით კი შექმნილა და მომავალშიაც შეიქმ–- 

ნება რაღიოური მხაფვრული გამოხახვა, რაც იმას მოწმოგხ, რომ სიყყვა, 

მეყყველებითი ენა "პირველია თანახწორთა შორიხ",ე.-ი. ხმაურს მხო- 

ღოდ სიფყვასთან კავშირში შეუძლია რადიოური გამოსახვის შექმნა, ან 

მუსიკაც მხოლოდ სიგყვასთან კავშირში შეუძლია რადიოური გამოსახვიხ 

შექმნა; ლა რალიოური გამოსახვის ეხ არხებითი დებულება ყურადღე– 

ბიდან არ უნდა გაუშვახ რადიოხმაურიხ შემქმნელმაც. 

ა8იიის» XMX3#: ს9იძხიიX 0+ ხიძ1ი V>161ი”/, Mირხითლ 19M8,;.29 
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(მ)რადიოხმაურის შემქმნელი ქმნის"არარეალურ"ხმაურხ "ცრადიციული", 
ფანფაზიური,თუ ბღაპრული რადიოპიენსებისათვის. აქ რაღიოხმაურის შემ- 

ქმნელის მიდგომა ისეთივეა, როგორც "რეაღური" რადიოპიესების შექმ- 

ნის დროხ: ხმაური უნდა ჩადგეს მეგყველებითი ენის სამსახურში,ცეაი, 

გადაიბაროს გუნების შექმნის, გაცილების თუ ხაბგახმიL, ყუნქცია. მაგ– 

რამ – მეორე მხრივ – არარეალური ხმაური ენათესავება "სგილიბებულ" 

ხმაურხ, თუ იხ"'"რეალური" ფუნქციის - გუნების შექმნა, გაცილება, ხაზ- 

გახმა – საბღვრებს გაშორდება, 

(8) "სგილიბებული" ," გაუცხოებული" ხმაურის შექმნით, რადიოხმაურის 

შემქმნელი შედიხ „კონკრეცული მუსიკის" სფეროშიც. "მოკლე გბაა,- ამ- 

ბოგხ დონალდ მაკვინი – მაგრამ გადამწყვეცია, რეალური ხმაურიდან შე– 

ქმნა ხგილიბებული ხმაური.8.8.0.-ის სპეციალური განყოჟილება ქმნიხ 

'რადიოურ ეფექტებს?, რომელშიც ჩვენ გვესმის რაღაც, რაც ძლიერ ახლო- 

საა ყრანგებიხ მიერ წოდებულ "კონკრეცგულ მუსიკასთან? ( "თსვ1ილსტ ლი=ლ- 

ჯახი"). კონკრეფული მუხიკა, რაც საწინაალმდეგო ცნებაა იმიხა, რაც 

ჩვენ გვეხსმიხ ჩვეულებრივ მუხიკაში - არის აბსფცრაქცული მუსიკა, რო- 

მელიც აუცილებელი არ არის შეიქმნას მუსიკალურ ინსცჩუმენცებიდან და 

შეუძლებელია აღნუსხულ იქნას ადექვაგურად ნოგებით. ხინამდვილეში 

ესაა წმინდა ხმაური, ან ხმაუჩთა წინადადებანი, შექმნილი გექნიკუჩი 

1)აჟ უკვე რადიოხმაური სცილდება" წმინდა" ხმაურის საზღვრებს პროცენით!, 
ღა სადღაც მუხიკასა და ხმაურხ შუა ხახტდება; და ამიგომ ამგვარი"კონ- 

კრეფული მუსიკის" შემქმნელი კომპოზიტორია. "კონკრეტული მუხიკა მიხ 
ექსპერიმენტალურ გამოსახვახ ქმნიხ ხმაურიხ ხელოვნური გარდაქმნით: 
'კონკრეცულია! იხ იმიფომ, რომ შექმნილია კონკრეცუღ მასალისაგან( 
იმ დროხ როცა 'ყრადიციული' მუხიკა ჯერ ნაფიქრია აბხცრაქცულად, შემ- 
დეგ დაწერილია ნოფებით და ბოლოს ხდება ”კონკრეგული', როცა აჟლერ- 

დება ინხფრუმენცებმე".“! ამ მხრივ ხაყვრადღლებოა კომპოზიცორ კარლ- 

4ე)ხიი31ც M6Vი0309046: იტ #>§ ი+ IX8810, L0იიძი» 1959, X.85 
2)Iხ10.,X,86-87 
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ჰაინც შცოკპაუზენიხ "ექსპერიმეცალური მუხიკა", თუ გნებავთ, მიხი 
"გუნება" ექვსი ვოკალისცისათვის.+) ”გუნებახ" პრემიერა შქონდა პა– 
რიზში 1968 წლის დეკემბერში. შემდეგ 70-ჯერ გამეორებულ იქნა მხოფ= 
ლიო გამოფენაზე -Mექნპო-70" - ოსაკაში(იაპონია). ამ ”ექნპერიმენცგა– 

ლური მუსიკის" ხანგრძლივობაა ერთი საათი და 15 წუთი. "გუნება" -ში 

წერხ. კ.პ.რუპელი-იქმნება "გაშლილ ბგერათა ხურათი ხმოვანთა მხაცვრუ– 

ლი, ხექვენცებათ დაყოფილი არფიკულაციური ეფიუდებით, ხიყყვებიხ, 
მარცვლებიხა და ასოებისაგან; ეხ წმინდა გუნება! ეყრდნობა. ცონხ 

და მიხ მეორე, მეხამე, მეოთხე, მეხუთე, მეშვიდე და მეცხრე მაღაღ 

ფონს...'გუნება! ბგერათა ჟერებიხ ვარიაციებით, რიფმიული სფრუქცურე- 

ბით, ვოკალური დეკლამაციიხ თითქმის წარმოუდგენლად მდიდარი ნიუან- 

ხების ხიმდიდრით არიხ იხეთი შთამაგონებელი, რომ მოახდინა მსმენელთა 

ფანყფაბიიხ ასოციაციური აღგბნება; ღა მიუხედავათ მისი წარმოუდგენლალ 

დიდი ხანგრძლივობისა( ერთი ხაათი და 15 წუთი„.კ.ი.),ცმსმენელებს დაღ= 
ლილობა არ უგრძვნია",“)თვით კარლპაინც შცოკპაუბენი კი ამმობხ:"დრო 
გაუქმებულია: კაცი იხმენხ ბგერის შიგნით, ჰარმონიული ხფრუქცურის 
შიგნით, ხმოვანის შიგნით. უჟაქიზეხი რხევა - და არა ამოხეთქვა - 

ყველა გრძნობა გაღვივებული და დაწყნარებულია. გრძნობის ხილამაბეში 

კაშკაშებს მარადიულომის სილამაზე". "გუნება" - შფოკპაუზენის ამ- 
რით - "მფრინავი ხომალდია, რომელიც მიფრინავს კონმოსისა და ღვთაე– 

ბიხაკენ” და მიხი "შინაგანი განწყობილება", გუნება არიხ ამავე დროს 

ის პალა, რომელიც ამოძრავებს ამ ხომალდს.“ 
" კონკრეფული მუხიკი”  შელექფრონულით მუხიკა–ხმაურიხ გამოყე– 

ნების პირველი ცლა ჩააცარეს ინგლისში კომპოზიყორებმა პამფრი ხირ- 

ლმა და რობერტო გერპჰარღმა და რადიორეჟიხორებმა ღუგლას კლივერდონმა 
ღა ჯონ გიბხონმა. მათ დადგეს ფრედერიკ ბრანდამის რაღლიოპიესა -შკერ- 
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1) 
ძო სიზმარი და ხაბოგადო შიშისმომგვრელი მოჩვენება",რომელიც ასე 

იწყება: 

"ხმაურის ეფექტების ბაბა დიაღოგი 

ონგრაპუნქსოვანი რიცმი. 1.ხმა: – წრიული და წრიული 
კიმგობიუბუტევ ტ რო ორც მარი მიწაზე. 

ურ ა და ღრმა 
იღშია მსოფლიო. 

კომენცახ თითქონ ჭრიალი 2.ხმა(: – ჩავარდი არარაობაში, 
პკუსციკური ცვალებადობა სასრუღო, ცარიელ კოსმოხში,. 
პულხის დარჟგყმითი რიცმი სიბნელე და ჩემი ხოვრების 

ი 
თანდათანობით ლადაბღებული მოძრაობის შებღუ ულობა 
ფონიხ ხკალა. პულსთან ადახლართულია 

ბხელი სამყარო. 
განვითარებადი ხმა როგორც 
ყვირილი ე იხე ვარდებიან, ვარდებიან 

მაგრამ ახლა უფრო ნელა... 

დონალდ ბაკვინი ასეთ შევასებახ აძლევს ამ ექსპერიმენცს:"მართღაც, 

- ეხაა სიფყვისა და სპეციალური ხმაურის ამოუხსნელი კონცეპცია და 

კვლევითი ფრენა ხმის ახალ სამყაროში. ხიყყვები იხევ აღრევენ გრძნო- 

ბებხ, და არიან გაძლიერებული ხმაურით; ისეთი ხმაურით, რომელიც წი“ 

ნათ არახოდეს აჩ გაგვიგონია, ლა თავისთავად არიან ცექნიკური პრო– 

ცესიხ ხუბიექცი. ასეთი ხმაური ქმნის ემოციურ ეჟექცხ(ადამიანინ ხმახ–- 

თან ერთად, როგორც ბაბა) ხრულიად ხხვაგვარად, ვიდრე ეხ მსახიობს 

შეუძლია მარგო თავისთავზე დაყრდნობით" ,-აMზოგიერთ კომპობიცორს ხ:ე“ 

რა, რომ ამგვარ გექნიკახ შეუძლია დახმარება გაუწიოს ჩვეულებრივ მუ“ 

სიკახაც; ზოგიერთი კი სკეპტიკურად უყურებს ამახ უმთავრესად იმიცომ, 

რომ ამგვარი ხმაუჩინხ შედეგი ხშირად დაშორებულია მუსიკაღლობანთან 

და არ არიხ დამოკიდებუღი მისი შემქმნელის ინდივიდუალურ ინცერპრე– 

ცაციულ უნარბე. ვონკრეგულ მუხიკახ შეუძლია თუ არა მიიღოს მხაცვ“ 

რული ფორმა - ეხ არ არიხ ჩვენი კვლევის ხაგანი, მიუხედავათ იმი” 

სა, რომ ბევრ ევროპიეღდ პრაქცგიკოხხ ხჯერათ, რომ მას ეს შეუძლია. 

ჩვენ გვაინფერეხებს მიხი შეხაძლებელი მნიშვნელობის განხაბღვრა 

რადღიოური ხმაურიხ სყეროში; მიხი შეხაძლებღლობა შექმნას ხმაურიხ 
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კომპლექსი ახალი ჟეჩით, ახალი განბომილებით...?რადიოურ ეყექცებხ? 

არ აქვთ რაიმე კავშირი ემოციურ ხმაუჩთან; იხინი თავისუყალია ახო– 

ციაციიხსაგან; მათ აქვთ თავისი ხაკუთარი არხება; მათ შეუძლიათ იყონ 

ახალი და ერთიანი გამოსახვის მაგარებელი რადიოურ სამყაროში = და 

ჭელეხეტვაში, თეაცგრში,ცვილმში. ყველა ამ მეტიუმხ ღია აქვთ კარი ამ 

შეხაძლებლობებისათვის",+) 

ამგვარად, რაღიოხმაურიხ შემქმნელი – იყენებს ის ხმაურობას "გგე– 

რათა არქივიდან", თვითონ ქმნიხ ხმაურს, იყენებხ ხმაურიხ შემქმნელ 

«კაბინას" "ქარის მანქანას", თუ "პოლიხორდს" - გამომდინარეობს რა- 

დიოპიესის "დადგმიხ გეგმიდან", როცა მას მინღობილი აქვხ რალიოპიე–- 

სის გექსციხ შესაბამიხი ხმაურიხ შექმნა, მახ შეუძლია ყოველი ხმაუ– 

რი შექმნას რეალური, არარეალური, ხფილიბებული ჟღერადობით; ლდა თუ 

ის ”კონკრეცული მუხიკის! გზით ცდილობს რალიოპიესიხს ხმაურის შექმ– 

ნახ, მაშინ კომპობიცორის ფუნქციასაც ინაწიღლებს,სულ ცოტა, იმდენად, 

რამდენადაც ?კონკრეგტული მუხიკა” მუსიკაა "გრადღიციული" გაგებით. 

8. ხმინხ ოპერაგორი 

რადიოში ხმის ოპერაგორია ერთადერთი პიროვნება, რომელიც რადიო- 

ტექნიკას პრაქგიკულად აყენებხ რაღიოური გამოხახვიხ ხამსახურში, 

რადიოავცორი, რადიოდრამაცტურგი, რაღიორელაქტორი, რადიოდიქცორი, 

რადიორეჟისორი, რადიოკომპობიფორი, რადიოხმაურიხ შემქმნელი რადიო- 

ყექნიკან იცნობენ იმდენად, რამდენადაც იხ რაღიოური მხაცვრული თუ 

პუბლიციხფური გამოხახვიხ საშუალებას იძლევა. ხმიხ ოპერაცგორი კი 

- ერთი მხრივ –- რადიოგექნიკოსია, ხმის ცექნიკოხია, ხპეციალისცია, 

ხოლო - მეორე მხრივ – იმდენად იცნობს რადიოური გამოხახვის მახა- 

  

4)0095810 MCV01ითო106: 106 #>ხ 0+ჯ X8ძ10C, ჯიატ05 4959,».86



– 666 

ღას – ხმახ(ხიგყვა“მუსიკა-ხმაური), რომ -– რადიორეჟისორთან ერთად –- 

"დადგმიხ გეგმას" პრაქტიკულად აქცევს რადიოურ ხმად. 

ხმის ოპერაგორი რადიოური ხმის შესაქმნელად იყენებს (1)რა- 

დიოსფუდიას,(2)მიკროფონს და (8) ხმის წყაროს. 

(1)რაღიოხტუდიის თუ რადიოსგუდიების გარეშე აჩ არსებობს რადიოსად- 

გური. რადიოსცუდია აჩის ადგილი, ხადაც შესაძლებელია ხმა, ხურვილი- 

სამებრ, ჩაწერილ იქნას მაგნეცის ფირზე. ამ გაგებით,"რადიოსცუდია" 

შეიძლება ეწოდოხ პორცაცივ მაგნეცოფონხაც კი, რომლითაც შეხაძღებე- 

ლია ხმის მაგნეგიხ ფიჩზე ჩაწერა; და მართლაც, შეხაძლებელია "რადიო- 

ხცუდია" გავიგოთ სამნაირად:ა) "უძრავი"რადიოს ია, ანუ ხპეციალური 

რადიოხტუდიები თვით რაღდიოსადგურში, ბ)"მოძრავი" "რადიოხგუდია"(რა- 

დიოგადაღებიხა და გადაცემის ავგომობიში), გა "პორცაგივი" (წასაღები) 

"რადიოხფუდია"ცე.ი. მაგნეგოფონი, რომლითაც რეპორგტერი "სცუდიად" 

აქცევს იმ ადგილს, სადაც იხ ღებულობს ინგერვიუნ თუ რეპორცაჟხ. 

ა)"უმრავი" რაღიოსტუდიაა ნამდვილი რადიოხგუდია, რომელიც აღჭურვი- 

ლია ყველა გექნიკური ნხაშუალებით, რაც საჭიროა მონოყონიური თუ ხსე- 

რეოფონიური რადიოური(მხაცვრული თუ პუბლიცინცტური) გამოსახვის შეხსა- 

ქმნელად. რადიონცუდიები აშენებულია ისე, რომ ის სრულიად დაცულია 

გარეხმაურიდან და შინაგანხმაურიდანაც. მათი კედლები ორმაგი და სამ- 

მაგი კედტებითაა აშენებული, რომელთა შორიხ "პაერის ფენაცაა", რომ 

ბგერიხ შეჭრის შესაძლებობა სტუდიაში ხრულიად გამოთიშული იყოხ. 

სცუდიიხ აკუხგიკიხ რეგულარიბაციიხათვის გამოყენებულია "ბგერათა 

მშთანთქავი" მასალები, არაპარალელური კეტლები, ჩამოკიდებული თავ- 

ნები, "მცურავი იაგაკი" ჩომ ფეხიხ ხმაური შთანთქოს, თუ ხკამები, 

რომლებიც აღჭურვილია "ხმაურ მშთანთქავი ეღემენგებით".“! 

პრინციპში არხებობხ ხამი ხსახიხ ჩრაღდიოსცუდია; "ნეიგრალური" აკუ- 

სციკიხ სტუდია, "ბგეჩამკვდარი" სგტუდია(MვCიმ11%0იხ0>" თ8სთ ) და 

1)0ხიტ8ი”ყი V.სიძ M0ტთოუტ» I.:IსოX Vიძ Xტ»ავტიტი ,Mსიიიატი 1952,5.209-212
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ექოს ხფუდია. "ნეიჯრალური ხგუდია" არიხ, თუ შეიძლება ახე ითქვანხ, 

ურებონანხო, ნორმაღური ხცუდია, ხადაც ხდება ყოველი ხახიხ "ნეიცრა- 

ლური გექსცტიხ"(მხატვრული თუ პუბლიცისცური შინაარხსიხ) წაკითხვა. 

"ბგერამკვდარი სტუდია" განკუთვნილია იხეთ გამოსახვისათვის, რომე– 

ლიც ხდება გარეთ - "მინდლორბე" თუ "ყყეში", ხოლო "ექოს სტუდია: " 

განკუთვნილია ყოველი ხახის ცექნსგის აბგერებინათვის, რომელშიც უნდა 

გამოვლინდეს ექო. ამ სამი სახის სცგტუდიების – ურებონანსო ხცულია, 

"ბგერამკვდარი ხგუდია", "ექოს ხგუდია" - გარდა დიდ რადიოხადგუ- 

რებხნ გააჩნია კიდევ ხაკონცერგო დარბაბი თუ დარბაზები, ხაიდანაც შე- 

საძლებელია პირდაპირი გადაცემების განხორციელებაც. რაღიოპიესის 

დადგმიხათვის კი საჭიჩოა ხამი ხგუდია: ურებონანხო, "ბგერამკვდა- 

რი" და "ექოს" სტუდია, რომღტებშიც შესაძლებელია ყოველი სახის რა- 

დიოური გამოხახვიხ შექმნა; ხოლო რადიოპუბლიცისცური გამოსახვის შე- 

ხაქმნელად - პრინციპში –- ხაკმარისია "ურებონანსო"," ნორმალური" ხცუ- 

დია. ოპერაცორის) – მონოჟონიური თუ სცეჩეოჟონიური ხმინხ შენაქმნელად, 

როგორც ეს ჩვენ ხმა-სივრცე-რაღლიოგექნიკიხ ურთიერთგავლენის გარკვე- 

ვის დროხ დავინახეთ, – ხცუდიანს ხივრცოვნად სურვილიხამებრ ცვლის, 

ჰყოფს, ანაწილებს იმისდამიხედვით, თუ ხმის ჩოგორი ეფექცინ მიღებაა 

საჭირო. ამგვარად, შიჩმებით," კედლებით" თუ ხხვა ჩექვიბიცებით შესა- 

ძლებელია რადიოხგუდიის ხივრციხ შეცვლა და ამით მახში აბგერებული 

ხმის ჟღერადობის შეცვლაც. ამახ კი განსაკუთრებული მნიშვნელობა აქვხ 

ხმის ხცერეოფყონიური გადაღების დროხ, ჩოცა განხაკუთრებული ნიუანხე– 

ბით იქმნება ხმიხ ყოველი შემადგენელი ნაწილის შეხმაცკბილება. 

(გ)"უბრავი" რადიოხცუდიიხს,ცე.ი."ნამდვილი" რადღიოხტუდიიხ თუ ხცფუდიე– 

ბის გვერდით, ყოველ რადიოსადგურს გააჩნია "მოძრავი" რადიოხცუდია, 

ანუ რადიოგადაღება-გადაცემის ავცომობილი. ეხ რადლიოგადაცემინსა და 

გადაღების ავცომობილი( "ხტ> სხიხ»L”მცსიფე- სიძ ჩს?ინხთტV8 66») აღჭურ- 

ვილია ყველა ხაჭირო მოწყობილობით, რაც ხაჭიროა იმისათვის, რომ
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მოვლენის ადგილზე მოახდინოს ხმის რადიოური ჩაწერა და შემდეგ რა- 

დიოსადგურზე გადაცემა, ხაიდანაც ხდება მიხი ეთერში გადაცემა. ამ- 

გვარად, რაღიოგადამღები და გადამცემი ავგომობილი შუამავალია რადიო- 

გადაცემიხათვის საინტერესო მოვლენასა და რადიოხადგურს შორის, რის 

შემდეგ გადაცემა მიდის ეთერში. ამგვარი რაღიოავგომობილი ალღჭურ- 

ვილია საკუთარი "ელსადგურით" და ამით ხრულიად დამოუკიდებელია 

თავიხი მოქმედებიხ რაღლიუსითაც. აჩხებობხ აგრეთვე ე.წ."სწრაფი რეპორ–- 

ფაჟიხ ავცომობილი" (პ"00L 50%0611»”600>XC966-M9წ6ლი") , რომელიც თავიხი 

"მოქნილობით" უფრო სწრაფია, ვიდრე რადლიოგადაცემისა და გადაღების დი- 

დი ავყგომობილები. ამიგომ "სწრაჟი ჩეპორგაჟიხ ავგომობილი" იგბავნე- 

გა ყოველი საჩქარო რეპორცაჟის, ინცფერვიუს მილღებიხ ადგილზე. 

(გ) "უბრავი" რადღიოხცუდიისა და "მოძრავი" რადიოსცუდიინ გვერდით, 

არხებობხს კიდევ უმცირეხი "პორტაგივი რაღიოხცუდია", რომელიც ყოველ 

რადიორეპორცერს შეუძლია თან წაიღოს, როგორც თავიხი "საწერ-კალამი" 

ღა შექმნახ მოვლენიხ ადგილზე რეპორცაჟი თუ მიიღოს ინცერვიუ. პორცა- 

ყივი მაგნეგტოფონის ხმიხ ოპერაგორი - პრინციპში -– თვით რეპორცერია; 

ღა ამ ფუნქციას ყოველი რეპორცერი დამაკმაყოფილებლად ასრულებს - 

ჯერ ერთი-იმიგომ, რომ პორტაცტივი მაგნეცოფონებიხ მომხახურება ხრუ– 

ლიად გამარცივებულია, და - მეორე – რეპორგერის ამოცანა – პრინციპ- 

ში - ხმის უბრალო ჩაწერაა, რაც არ მოითხოვს რადიოური ხმიხ გადაღე- 

ბიხ რთულ პროცეხებს. 

(2) ხმიხ ოპერაცორიხ განკარგულებაშია რაღიოსფუდიის გვერდით, ყველა“ 

ზე უფრო მნიშვნელოვანი ინსტრუმენტი - მიკროფონი. მიკროფონთა ხხვა- 

დახხვაგვარ თვიხებებზე ჩვენ უკვე ვილაპარაკეთ თავიხ ადგილზე. აქ 

ავღნიშნავთ მხოლოდ, რომ რადიოს სიმბოლო მიკროფონია, როგორც ამას 

გთეკერგი ამბობდა, სამწუხაროდ, მიკროფონების გამოყენება უფრო ხდე 

ბა ხივრციხ –"ახლო","ნორმალური","შორხ" -, ვიდრე ბგერათა დიალექ- 
  

4)აი+ი»ს 6.;:06> Mსიძ”:სიX 818 Iსისიყწვო1%L61 , მი1ძ61ხ0»6, 80>X11ი,M866906- 

ხს”წ 494M1,8.16
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გიკური ურთიერთობიხ შესაქმნელად.” მიკროფონიხ ამგვარი "ცრადიციუ- 

ლი" გამოყენებით, რადიოგამოხახვინს შემქნელები ცდილობენ – მიკროფო- 

ნის განლაგებითა და თვიხებით - მხმენელში გამოიწვიონ "სივრციხ 

გრძნობა" :"სიახღოვე" თუ "ხიროშე", რომ მან წარმოიდგინოს იხ სივრცე, 

სადაც ხდება მოქმედება. მაგრამ სხვა ავტორები, მაგალითად, ვოლჟგანგ 

ვაირაუხი თავის რადიოპიეხაში –"იაპონელი მეთევზეები" --7, იყენებენ 
მიკროფონთა კონცრახცხ, დიალექციკახ და ამით ქმნიან ბგერათა დრამა- 

ციბმხ. ვაირაუხი, მაგალითად, თავის რადიოპიეხაში -"იაპონელი მეთევ- 

ზეები" - იყენებს სამი სახის მიკროფონს; "ახლოს! "ნორმალურს "და" მორხL" 

და მათი უჩთიერთ დამოკიდებულების ხაყუძველზე ავითარებს მოქმედე– 

ბას. მიკროფონები განლაგებულია გადახღართულად თუ ჰკიდია "ხახჩობე- 

ლაზე" ("6ი1წ6ი"='ხიით”'” ),ე.ი.ჩამოკიდებულია მაღლა, რომლის დროხ შე- 

საძლებელია მიკროფონთა გადაწევ“გადმოწევა, შებრუნებ–შემობრუნება. 

ამას გარდა გამოყენებულია სხვადასხვა ხახიათიხ მაგიდის მიკროყონე- 

ბი:ა)"ხფერიული მიკროფონი",ც,რომელიც ყოველი მხრიდანაა მგრძნობიარე, 

გ)"რვას" ხახიათის მიკროვონი, რომელიც მოპირდაპირე მხარეხაა მგრძ- 

ნობიარე, გ)"ჭაჭიხ" ფორმის მიკროფონი, რომელიც მხოლოდ ერთი მხრიდა- 

ნაა მგრძნობიარე. ამახ გარდა არხებობხ იხეთი მიკროფონიც,რომლის 

” „-V ·     
„გ.თ 

მიმართულების,ცე.ი.მგრძნობიარობის შეცვლა ხურვილიხამებრ შეიძლება. 

  

"მიკროფონების განლაგება, მათი მიმართულებიხ ხასიათი, მათი მგრძ- 
ნობიარობა და ბოლოს მათი რაოდენობა იძლევა -მიკროჟფონებიხ დინამიურად 
და მხაცვრულად გამოყენების ხაშუალებას - ერთგვარ პოლიმიკროყონიას 
(დი1უთჰM>ი:ხ0ი40 )",“? და ხმის ოპერაფორის ამოცანაა მიკროყვონთა 

ეხ დაუშრეტელი შეხაძლებლობანი რაღიოური გამოხახვის ხამსახურში ჩაა- 
  

4)#21111 X.:036 906>8ი161, 5ხსსხლი>სხ 414961,5.99 
2)Mიჟ>X8სCხ Vი1”C8956:010 ქ3ა695+-65606 I 56იტ»:19: 15ნXXCICM,#MIL ICM X1C8 

58XICL, Mსილ0რი 4960,5.452=178 

3პ)Mი1111 L.:088 986>65:16C61, 5ხსL%-0»ხ 1961,5.50
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ყენოხ. ამ დღროხ მან რადიოსცტუდიიხ თავისებულტობა უნდა შეათავსოს 

რადიომიკროფონის თავისებურობასთან, რომ შეხძლოს ხმის წყაროხ 

ისეთი გარდაქმნა, რომელიც ხაჭიროა მოცემული რადიოური გამოხა- 

ხვის შეხაქმნელად. 

(8) ხმის წყაროს თავისებურობათა ცნობა, ე.ი. რადიოღლიქცორის ხმიხ 

თავისებჯ ობიხ ცოდნა, მუსიკისა და ხმაურიხ თავიხებულობათა ცოდ- 

ნა, - აუცილებელია ხმის ოპერაცორიხათვის. მაგრამ არ არის ხაკმა- 

რიხი ხმიხ ცალკეული წყაროს თავისებურობათა ცოდნა; საჭიროა მა- 

თი ურთიერთზეგავლენის ცოდნაც. "ხმის ოპერაგორმა უნდა გაეცნოს 

ხმიხ მუხიკალურ და ფონეტიკურ ვარგიხიანობახ", როცა რადიოდიქცო- 

რიხ ჩაბმა სურხ რადიოგამოსახვაში; მან უნდა იცოდეს, რომ "ხმაურს 

გააჩნია ტენდენცია დომინაცია მოუხდინოხ დიქცტორის ხმას"22როცა 

იხ ხმიხ ამ ორ წყაროს აერთებს ერთმანეთთან; მან უნდა იცოდეს, 

რომ მუსიკახ გააჩნია თვისება მშვლენა "უფრო არარეალური" და 

არა "უფრო რეალური" გახადოს. "აი ხმიხ ოპერაგორს(%ხი «იყაიტი> ) 

როგორ შეუძლია შეხცვალოს დამოკიდებულება ხმიხ ორ ელემენყცს შო- 

რიხ, ვთქვათ, მხახიობიხ ხმახა და ხმაურს შორის, მათი ერთდროუ- 

ლი აბგერების დროხ;: 

ხიყყვა ხმაური 

ორაგორი წმიმართავს სიყჟყვით ისმის"აღელვებული ხალხის 

ხაუხხ" ხმაური" 

ხმიხ ოპერაგორი ხვამს კითხვას: როგორ გამოვიყენო ბნელება? 

აქ – ამბობს ერიკ ბარნოუ – არხებობხ ორი შესაძღებლობა: 

(1)ხმის ოპერატორი იღებს "ხალხის ხმაურს" მთელი ვოლუმით,ხოლო 

"მხახიობიხ ხმას"ნახევარი ვოლუმით. 

შედეგი: ხადვი:? ბმაოდ ცღილობს ხიყყვით მიმართოხ აღელვებულ 

(2)ხიყყვა წმი თელი ვოტუმი",ხოლო "ხალხის ხმაური> დნახევტრი ვოლუმი. 
შედეგი:ორაცორი ხიყყვით მიმა თავხ ხალხიხ მახახ. 
  

4)ვაძ>ი მ0ი6:ს6 Iს4ხ10ოთ6 #>6§; თ188102 ძ6 18 =8ლთ10, L8>18 19M5,X.57 

2)Iხ104ს,X.1460 
3)88»ილსV' ს. :88=ძხ00# 01 I8ძ10 V>C1+1958,ს002900 419M#8,».20
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ხმიხ ამ ორი წყაროს ამგვარ შეხმაცკბიტებახ "ქმნიხ მარგო ხმინ 

ოპერაცორი, ხოლო ხგუდიაში მყოჟი განმხორციელებლები ორივე შემ- 

თხვევაში ერთნაირად მოქმედებენ".17 

მოვიყვანოთ კიდევ ერთი მაგალითი ხიგყვიხა და მუხიკის ურთი- 

ერთდამოკიდებულების შეხახებ;: 

სიყვა მუხიკა 

გოგო და ვაჟი საუბრობენ სახიამოვნო ნაცეკვაო მუხი– 

ცეკვის დროს. კა. 

ხმიხ ოპერაგორი ხვამხ კითხვას: როგორ გამოვიყენო ბნელება? 

აქაც - პრინციპში – არხებობს ორი შეხაძლებღობა: 

(1პ)გოგოხა და ვაჟიხ ხაუბარს ხმიხ ოპერაცორი იღებხ "მთელი ვო- 

ლუმით", ხოლო მუხიკა იხმიხ "ნახევარი ვოლუმით". 

შედეგი: გოგო და ვაჟი საუბრობენ ცეკვის დროხ., 

(2)ხმიხ ოპერაგორი იღებხ "მთელი ვოლუმით" ხაცეკვაო მუხიკახ, 

ხოლო გოგო-ბიჭიხ ხაუბარს "ნახევარი ვოლუმით". 

შედეგი: ცეკვა მოცეკვავეთა ხაუბრით,რომელიც იხმიხ ყონშე.“”) 
აქაც ხხვადასხვაგვარი გამოხახვა იქმნება ხმიხ ოპერაგორის მიერ 

გამოყენებული ბნელებით, მიუხედავათ იმიხა, რომ ხმიხ წყარო – 

საუბარი და მუხიკა – ორივე შემთხვევაში ერთიდაიგივე იყო. 

ეს უბრატო მაგალითებიც კი ნათელჰყოჟენ, თუ როგორი მრავალფერო- 

ვანი და მრავალფენოვანია ჩადიოური გამოხახვიხ ხერხები;განხა- 

კუთრებით იმ დროს, როცა ხმიხ ოპერაგორი მუშაობხ ექვსი და მეცი 

მიკროფონით, რომელთაგან ცალკეული აღნუსხავს ხმიხ ცაღკეულ შემა– 

დგენელ ნაწილხ და რომელთა შეერთება-შეხისხლხორცება, და ამით 

საბოლოო გამოხახვიხ შექმნა, ხმიხ ოპერაგორის ხელშია. აქვს რა 

მხედველობაში რადიოური ხიყყვა, მუხიკა და ხმაური, ამიცომ ამბობხ 

ერიკ ბარნოუ:"'რაღიო გავხ ფრიოს,ცრომელშიც რამდენიმე წუთხ ერთი 

მომღერალი მლღერიხ თავიხ პარგიახ, შემდეგ უცბათ გაიხმიხ კიდევ 

ერთის ხმა ღა ცოფა ხნიხ შემდეგ ოჩივე თუ ხამივე აჟღლღერდებიან 
  

1)მვ:იის”" ს.:Mვიძხილჯ 0( 96ძ10 V>I+Cხ35ი”/,Lიიძიი 1948,.31 
2)Iხ1ძ.,L.21
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1) "ვოლუმი არიხ რადიოს სინათლე" (M"V01სთტ 16 >8ძ10'8 

ა 2) 
ერთად". 

800L11წ%L". 

კიდევ უფრო რთულდება ხმიხ ოპერაცორის მუშაობა რადიოური 

გამოსახვის შექმნის დროხ, თუ ხმის გადაღება ხდება სგერეოფონიუ- 

რად. რადიოური ილუბიის შექმნის თეორიებინხ მიხედვით, შეხაძღებე- 

ლია ხმის ცოგალური გადაცემა, იმიცაცია რეპროდუქციის ხრულყოფილი 

გბით, ხმიხ ორი წყარო უნდა აჟლერდეს არა მხოლოდ ბუნებრივი სი- 

მაღლით, ბგერათა ფერით და ხიძლიერით, არამედ ნათელი უნდა გახ- 

დეხ ხმიხ ამ ოჩი წყაროხნ სივრცოვანი რაობაც. ხმის ბგერადობის ბუხ- 

გად გადაცემა შეხაძღებელია ერთი ხმამაღღამოლაპარკითაც. მაგრამ ეს 

ვერ გადასცემს ხმიხ სივრცოვან რაობას. ამიცომ ხაჭიროა სივრცოვა- 

ნი წარმოდგენა შეიქმნახ მიკროფონიხა და დიქგორებიხ მოძრაობით, 

ხმაურით, მუსიკით, მოქმედების ადგილის მითითებით მონოღოგში,დია- 

ლოგში თუ თხრობაში."მაგრამ იქაც კი, სადაც მითითებული არ არის 

ხივრცეზე, მსმენელში მაინც იქმნება ხივრციხ წარმოდგენა, ვინაი- 

ზაასეა ეს ხმიხ ერთ- დან აღამიანიხ აზროვნება იშლება სივრცოვნად". 

არხოვანი რადიოური გამოსახვის მოხმენის დროხ. მსმენელი ხივრცო– 

ვან წარმოდგენახ ქმნის თავისთავში, თავის გონში. 

ორარხოვანი ხმა, ორი განცალკავებული არხით ხმის გადაცემა- 

მიღება კი, უთუოთ, ინფორმაციიხ გავართოვებაა და ამით რადღდიოური 

გამონახვიხ გაფართოებაც. მაგრამ პაინც შვიცკე ილაშქრებს ორარ- 

ხოვანი რადიოური გამოხახვიხ წინააღმდეგ იმიცომ,. რომ ამ გბით 

რადიოური გამოხახვის ხივრცოვანი წარმოდგენა ქრება მსმენელის გონ- 

ში და იქმნება მიხ ოთახში დადგმული ოჩი ხმამაღლამოღაპარაკიხ 

4) შუასივრცეში. ”ეხ კი იქნებოდა ჩვეულებრივი რადიოპიესიხ(უჩინარი 

მოქმედებიხ ადგიიი და პერხონაჟები) გაღარიბება; ხოლო "გოცალუ- 

4) ზ8გ»ალს/ V>.X:მ8იძხილX 0X 00040 VI1ხ1ინ,8ი8ხი» 19M8,:.32 

2)I1ხ108.,X.32 
2)#ი3111 X.:086 I6>X86101, 5სLCთ8>ხ 4961,5.58 _ 

ს) §-ხV1%2#X I9M61952:5XX1CX, ძ98ი1% 10ხ ძალი ციხი,Mსილხტია 4960,5.17
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რი ბგერათა თამაშიხათვიხ", რომელიც მოქმედების ადგილის განხა= 
ბღვრახა ლა პერსონაჟების შექმნაზე უარს ამბობხ, მოგება.+7 

უშუალო მოხმენიხ დროს, ვთქვათ, საკონცერცო დარმაშში თუ თეს- 
გრში, მხმენელი არჩევს ხმის წყარო იმყოფება მარცხნივ, მარჯვნივ, 
წინ, უკან თუ შუაში. ეხ მიმართულების შთაბეჭდილება მხმენელში 
უმთავრეხად იქმნება ხმიხ ინფენსიურობით და მოსმენის დროს განხ- 
  

ხვავებით მარცხენა და მარჯვენა ყურხ შორიხ. ამ ორი ეფექციხ – 

ხმის ინტენსიურობა და მოხმენის დროხ განსხვავება ორ ყურს შორის -– 

შემოწმება შეიძლება ხმიხ უბრალოდ ყურმილის მოხმენითაც."თუ აღა- 

მიანს იმპულსისმაგვარ გგერახ(მაგალითად, ხიცყვას) ყურმილით ორი= 

ვე ყურში ერთნაირი ინცენხიურობით მივაწოდები, - წერს ვოლჟგანგ 

ვესგფალი - მაშინ მხმენელში იქმნება მიმართულებიხ შთაბეჭდილება, 

რომელიც განისაბლვრება მარცხენა და მარჯვენა ყურში მოხმენიხ 

დროხ განსხვავებით. თუ განსხვავება მოსმენიხ დროში მარცხენა და 

მარჯვენა ყურში "0" მიღიმეცგრიხეკუნდია, მაშინ იქმნება მსმენელ– 

ში მიმართულების "შუაში-მთაბეჭდილება"; მზარდი შენელების შედე- 

გად, ბგერის წყარო თითქოს ინაცვლებხ გვერდით ლა"0,6" მილიმეგრი- 

სეკუნდის განსხვავებიხახ, იქმნება შიაბეჭდილება მხმენელში,რომ 

ხმა "მთლად გვერდიდან" იხმიხ. ეს შთაბეჭდილება რჩება "1,2" მილი- 

მეცრიხეკუნდამდე; ხოლო შემდეგ ბგერა იშლება და მარცხენა და მარ- 

ჯვენა ყურში იხმიხ ცალკცალკე".2? ორარხოვანი ხმამაღლამოლაპარა- 

კის დროს, როცა ხმა ერთი მარცხნიდან და მეორე მაჩჯვნიდან ისმის, 

მხსმენელში იქმნება "შუაში-შთოაბეჭდღილება", რა თქმა უნდა, თუ ხმა 

ორივე ხმამაღღლამოლაპარაკილან ერთნაირი ინცენხიურობით იხმიხ. თუ 

ერთ ხმამაღღლამოღაპარაკეში ხმის აბგერებიხ დრო შენელებულ იენე“ 

ბა, ხმიხ წყარო თითქოს თანდათანობით გადაინაცვლებხ მეორე ხმამა– 

ღლამოღაპარაკისაკენ; ხოლო თუ ხმიხ შენელება მიაღწევნ "3" მიღი- 
  

4)#ი1111 X.:988 86X8»101, 5ხსLLს68»L 1961,8.59 

2)V2C8ხXხ581 V01#წ8ინ:0”სიძ18ყის ძი8 5ს0»ტიჯიიი1606ხ0ი M6>X699:319:XM, 
23. ძწ. 1959,5.162311,.
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მეგტრიხეკუნდხ, მაშინ ხმა მთლად მეორე ხმამაღლამოლაპარაკიდან 

ისმიხ. ხმის მიმართულების ამგვარი ცვალებადობის პრაქგიკული გა“ 

მოყენება მეგად მრავალფეროვანი და მრავალყფენოვანია, რომფის ოს- 

ცაცობახაც უნდა ეუფლებოდეს ჩრადიოური ხმის ოპერაცგორი. 

რადიოპიესის გადაღებიხ ცექნიკა – პრინციპში - შეეხაბამება 

კინოვილმის გადაღებიხ გექნიკას; განსხვავება იმაში გამოიხაცება, 

რომ ფილმში მთავარია "მოძრავი სურათები", რადიოში კი ხმა. ეს 

ტექნიკური მხგავხება არიხ იმის მიბები, რომ კინოფილმის მრავალი 

გერმინი გავრცელდა რადიობედაც. რადიოპიესებიც იქმნება სექვენცი– 

დან ხექვენცამდე, რომლის დროხ იშვიათად ხდება რადიოპიეხის ცექ- 

ხციხ ქრონოლოგიის დაცვა. 

ხმიხ ოპერაცორია იხ პიროვნება, ჩომეტსაც ყველა გექნიკური 

მაჟი,მოდერნული რადიოპიენის გადასაღები ხცგუდიისა,თავის ხეტში 

აქვს. რაღიოპიეხის სცუდია კი(იხ.ნახაბი) არა მარგო ცგექნიკურად 

არიხ "სცუდიათა კომპლექნი". მსახიობები, მუსიკა, ხმაური, მიკრო– 

  

  

  

ნიშნები: 

"მ"=მიკროფონი 

ხცუდია "ოთახის ექოს ხცუდია ”მგ"=მაგნეცო= 

აკუსცტიკით" I თონი 
' 

' "ხ“=ხმამაღლამო–- 
ივო? ! ე» ლაპარაკე 

თ.» - +- '.ხ” ”ი"უხმის ოპერა“ 

8 ს |". | უშუ | ალ "რ"=რეყჟისორი 
.ე» ' "მგ" 

"ბგერამკვდარი" ა. ,„/ | მინის კე“ 

ხგულია ("ხ" ს .. 
მინდორი" I   

ფონთა ქსელი, სხვადასხვა აკუსგიკიხ მქონე სივრცე და სხვ. 

: 1 
უნდა შედუღებულ, შესიხხლხორცებულ იქნას ერთ მთღიანობალL ამიცომ 

4)Mი1114 X>. იძ»10ხ: 088 9ხ>6ი161, 5LსსL§–8»ხ 1961, 8:47
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ხმის ოპერაცორს გვერდში უდგანან "ხმიხ გადამღები" და "ხმის 

დამკვრელი" გექნიკოხები, რომლებიც მახ ეხმარებიან რადიოური 

ხმიხ პრაქცგიკული შექმნის დროს. "ხმიხ ოპერაგორი პახუხიხმგებე– 

ლია გადაღებიხ ცგექნიკურ ხარისხისათვის. მის პულცზე თავმოყრილია 

ხაზები მიკროფონებთან და მაგნესგოჟონებთან და ამ ხაშუაღლებებით 

ის ახორციელებს საჭირო ბნელების გამოყენებას".“) და მიხ ამოცა= 

ნაში შედის თვალყური ადევნოს რადიომონცაჟის განხორციელებას, 

თუ მონცგაჟს თვითონ იხ კი არ აკეთებხ, არამედ რადიომონცაჟერი 

(9ი> მსიძ49სიM-6სLL0> ). რადიომონფაჟერი კი გადაღებულ მახა- 

ლას ჭრის, ამოკლებს, აწებებს ერთმანეთთან; ახდენს ორ სხვადასხვა 

ფირიდან კარგი ადგილების ერთმანეთთან დაკავშირებას და ქმნიხ 

რადიოპიენის ცექსციხ შეხაბამის ქრონოლოგიურ თანამიმდევრობას.27) 

ხმიხ ოპერაცორის, მიხი თანაშემწე გექნიკოხებინსა და მონგაჟიორიხ 

უპირველესი ამოცანაა გაიგოს რადიორეჟისორინხ მხატვრული ჩანაფიქრი 

და ის გექნიკურად უნაკლო გამოხახვად აქციონ. "ადამიანებს მიკრო- 

ფონის ხახით ხელთ აქვი დემონიური ხაშუალება"- ამბობხ ვ.მ.ბერცგე- 

ნი ია ეს პირველრიგში ხწორედ ხმის ოპერაცორხ ეხება: მან უნდა 

შესძლოს ამ "დემონიური საშუალების" მხაცვრული გამოხახვიხ ხამ- 
სახურში ჩაყენება პრაქგიკულად. აქედან გამომდინარე, ხმიხ ოპერა- 

გორი უნდა იცნობდეს რადიოური გამოსახვის კანონზომიერებან – ხლერ- 

თოდ - და რადიოპიესის გამოსახვის კანონბომიერებახ – კერძოთ, ხმიხ 

მონოფონიური თუ ხცტერეოფონიური გადაღება, ბნელება, რადიოურ დრო- 

ხივრციხ რაობა, რადიოგექნიკის-ხმიხ-ხსივრცის ურიიერთდამოკიდებუ- 

ლება, მიკროფონთა თავიხებურობა, ხმიხ მულღციპლიკაცია და ცრიუკი 

და ბოლოს რადიოურიხ გამოხახვის სამი ელემენგის – ხიგყვის,მუხი–- 

კისა და ხმაურის – კანონბომიერება უნდა ესმოდეს ხმიხ ოპერაცორხ, 

რომ შეხძლოხ რადიორეჟისორის ჩანაფიქრთა პრაქციკული განხორციელე- 

  

ტ)5136ი0» LL.ც8. „სიტ /ა100»130ს IM. I18, მსთძ?"სი#,წიღანიხით, წთ8იX#7Vს>% 
იგ Mი45 1958,8.469 · 

2)0ხიტ60>”6 V. ს0ძ სიტთთტ>” 8.:აიM ს»ძ სიჯტუცტახტი ,Mსილხტია 1952,5-212 
3)806>»ხტი V.M.:Mს81% სიტ MII>იჯხის, 008601ძ0»L 1951,5.406
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გა. იხ არიხ რაღიორეჟიხორის "მაჩჯვენა ხელი", და შეუძლია რა- 

დიოური მხაგვრული გამოსახვაში ისეთი დილი როლი ითამაშოხ, როგორც 

ოპერაგორს მხაგვრული კინოფილმის შექმნაში. 

რადიოგექნიკის მუშაკები იბრდებიან უმაღლეს ცექნიკურ თუ 

ხპეციალურ სასწავლებლებში და ხმის ოპერაგორიც ამგვარ განათღე- 

გახ ღებულობხ. მაგრამ რადიოს ხხვა მუშაკებიც, – ჩადღიოავცორები, 

რადიოჟურნალისცტები, დრამატურგები, რეჟისორები, დიქცორები, რე- 

დაქტორები, იუჩინსცგები თუ რადიომუსიკოსები ზყველა ეხენი ხპეცია- 

ლინცებია, რომლებიც თავიანთ ცოდნახ რადიოხ გარეთ ღებულობენ. მაგ- 

რამ ეს ცოდნა მათ რადიოში ხჩულიად ახალ პირობებში უნდა გამოიყე- 

ნონ",1ბეს კი მოითხოვს, რომ იხინი უნდა დაეუფლონ რადიოური გა= 

მოსახვის კანონბომიერებახ, რადიოური გამოსახვის გექნიკურ ბუნე– 

ბახ. "რამდენადაც უფრო შევიცნობთ, რომ ხელოვნება მთლიანად ჩვე- 

ნი მხოფლიოს პირმშო შვილია, იმდენად უფრო შევიცნობთ, რომ მხაც- 

ვრული სურვიტიხ ხუბიექცური გამოვლინება მთლიანად დამოკიდებულია 

არა მარგო მისი წარმოშობის ხოცირგოგიურ პირობებიდან და მათი გა- 

გებიდან, არამედ მიხი გამოხახვის ფექნიკურ პირობებიდანაც".“” 

ამიგომ რადიოური გამოხახვინს შემქნელებმა – ხაერთოდ - და ხმის 

ოპერაგორსა კერძოთ = უნდა იცოდენ, რომ რადიოური გამოსახვიხ 

"აკუსტიკური დრამაგურგია წარმოუდგენელია ცგექნიკური დრამასურგიის 

გარეშე. ადამიანი გამაძფიერებელთან უნდა იყონ დრამაცგურგის დამ- 

ხმარე. მისი მოვალეობა არ არიხ, მარტო გექნიკური მეთვაფყურეობა,. 

რადიოპარციცგურით ხელში, რადიოპიესიხ დამდგმელთან კავშირში, მან 

უნდა იხწავლტოხ გაპყვეს მოქმედების მსვლელობახ და შექმნას ბგერა–- 

დობითი წონასწორობა. ორი არხებითად უცხო ელღემენცის – გექნი“ 

კისა და ხელოვნებინხ - უშინაგანესი კავშირით შეხაძლებელია რა- 

დიოპიეხიხ გასულიეჩება. ამგვარი შედულების გარეშე რადიოდრამატურ- 
  

4)I3ც6ხტ; სსწტს MსX6:00> სსიძ”სი#; V060» სიძ VI#სიდ,3LსLC%C8X% 19M9, 

8.-1M8 
2)ს00208>8 სსძი17:060ხი1X სიძ MსოცL#7ი»”»თ;10:8>60ძ0“ M3ი8:#808 თტ1იტ.თ 

#>»6ი1V7,901ძ901ხ4I 1950,5>79
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გია, მთელი მუშაობა რალიოპიენაზე იბღუდება ენთეთიკურ-–ფორმალუ– 

რი ხფეროთ"ზ.1) 
აქვე უნდა აღინიშნოხ, ჩომ რადიოცექნიკა ხულტ უფროდაუფრო 

ამდიდღრებსა და ამავე დროხ ააღვილებხს ხმის ოპერაგორიხა და რა- 

დიორეპორცერის შემოქმედებით მუშაობას. ხმის რადიოური გადაღების 

ახალი ხერხები, რაც რადიოხცულიათა ლა, პირველ ყოვლისა, რადიო- 

მიკროფონთა გახრულყოფილებით იხაზლვრება, “ რადიოური მხატვრული 

და პუბლიცისტური გამოსახვის შემქმნელთ გბახ უხსნის ხმიხ ხახურ– 

ველი ბგერადობიხ შექმნისაკენ. დღეხ უკვე შეხაძლღებელია ხმის მო– 

ნოფონიური თუ ხგერეოყფონიური გადალება იხეთი ხრულყოფილებით,რო- 

გორც ეხ შეუძლებელია მოიხმინოთ ხაკონცერგო დარბაბშიც კი. მაგრამ 

ამავე დჩოხ შეხაძღებელია ხმიხ იხეთი რადიოური გარდაქმნა, რომლის 

შედეგად შექმნილი ხმის ბგერადობა ხცილდება არა მარგო ჩვენთვინ 

ცნობილი ხმის ვოკალური თუ ინსგრუმენგალური ბგერადობიხ ხფეროხ, 

არამედ ჩვენი ·'წარმოდგენის სფეროსაც. რადიოცექნიკიხ "პრაქტიკულ 

გამოგონებიდან" ყველაბე უფრო პრაქტიკული გამოდგა "უმავთულო მი- 

კროფონი", რომელიც რალიორეპორცერს ხაშუალებას აძლევს ორ კილო- 

მეფრამდე დაშორდეს რადიოგადაღებიხა და გადაცემიხ ავცომობილხ 

და (გექნიკურად) ხრულყოჟილად გადახცეხ იხ, რახაც იხ ხედავხ. 

მაგრამ როგორი ხრულყოფილიც არ უნდა გახდენ რალიოცექნიკა, მახ 

აზრი მხოლოდ მაშინ აქვხ, თუ იხ ჩადგება რადიოური გამოსახვის 

სამსახურში; რადიოცექნიკური შეხაძლებლობანი არახოდენხ არ უნდა 

იქცეს თვითმიბნალ; ღა ეხ არახოდეხ არ უნდა გაუშვახ მხედველობი- 

დან ხმიხ ოპერაცორმა. 

განვიხილეთ რა რაღიოური გამოსახვის პროდუქციის ხაკითხე- 

გი, ჩვენ შეგვიძლია გამოვიტანოთ შემდეგი ლახკვნები: 

რადიოური გამოხახვა არის"ორ-ხაფეხუროვანი" გამოხახვა: პირვე- 

  

1)8138050X§ V81ხ6X:016 0+8თ8ხს»დ16 ძილ 80X5»3016:12:8>იძ0# ყ355:#4ს6 
თიჭიით #>6ხ1V,Iი01ძია1ხტ>თ 1950,5.26M
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ლი საფეხურია რადიოური გამოხახვის ცექსციხ შექმნა, ე.ი. რადიოუ- 

რი მხაცვრული გამოსახვის - რაღიოპიეხის,რადიომოთხრობის, რადიო- 

დოკუმენგაციის – გექსგის შექმნა და რადიოური პუბლიციხცგური გამო- 

ხახვიხ - ახალი ამბების, ჩადიოკომენცარის, რადიოსაუბარის, რადიო- 

კორენპონდენციის, რადიოანგარიშის, რაღიორეცენბიის, რაღიომიმოხილ- 

ვიხ, რადიოჟურნალის - ცექსცის შექმნა. რადიოური "დაუწერელი ფორ- 

მებიხ" - რადიოინცერვიუს, რადიოდიხკუსიის, რაღიორეპორცაჟის, პირ- 

დაპირი გადაცემის - შექმნაში კი გაუქმებულია რაღიოური გამოხახ– 

ვის "ორ-საფეხუროვნება": აქ პროდუქცია-–რედაქცია ერთი პროცეხია, 

რაც განსაკუთრებულ რადიოურ ხასიათს ანიჭებხ ამ რადიოური გამოხა“ 

ხვიხ ჟანრებს. 

რადიოური გამოხახვის "მეორე-ხავეხური" კი არიხ ცექსცის რა- 

ღიოური აბგერება, ე.ი. რადიოური რეალობის შე“შ5-. ყოველი ჟან“ 
რიხ რადიოური გამოსახვა მოითხოვს შეხაბამის ყორმალურ-შინაარხო“ 

ბრივ შექმნას. რადიოური მხაყვრული გამოხახვის შექმნიხახ, მაგა– 

ლითად, რაღიოავფორი,რადიოდრამაცურგი, რადიოღიქცორი, რადიორეჟიხო- 

რი, რადიოკომპობიცორი, რადიოხმაურიხ შემქმნელი, მხის ოპერაცორი 

- ემორჩილება მხაფვრული გამოხახვის კანონმომიერებახ = საერთოდ - 

და რადიოური მხაცვრული გამოხახვიხ კანონზომიერებას – კეჩძოთ. 

ეხ ნიშნავს იმახ, რომ მოვლენა, ფაქტი, მართალია, შეიძღება გახ- 

დეს რადღიოური მხატვრული გამოსახვის ნაგანი, მაგრამ მას აინცე– 

რესებხ მოვლენა, ჟაქტი მხოლოდ იმდენად, რამდენადაც ის საჭიროა 

მხაფვრული გამოხახვინხ შეხაქმნელად. მხაცვრული გამოსახვა თვით 

არის "მხატვრული მოვლენა" ,"მხაყვრული ფაქცი",რომელიც არ არიხ 

ხავალდებულო ახახავდეხ ვაქცს,მოვლენახ იხე, როგორც მოხდა. რადი“ 

ოური არამხაცგვრული გამოხახვა, ე.ი.რადიოპუბლიციხციკა კი თავიხ 

ცენტრში აყენებს მოვლენას, ყაქცხ და ცდილობხ შეიცნონ ინ!რაც 

შეიძლება,ობიექცურალ,ზსწორად", ადექვაგურად," რეალურად". ეხ კი
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აიძულებს რადიოპუბლიცისცური გამოსახვის შემქმნელებს მოვლენის, 

ფაქცტინ აღნუხხვას, მიხ ობიექტურ გაშუქება-განმარცებანხ მოახმა– 

როს რადიოური გამოხახვიხ ყველა ხაშუალება. რადიოპუბლიციხციკა 

უნდა დაეყრდნოხ მეცნიერულ კვლევა-ძიებას, რადიოური მხაცვრული 

გამოსახვა კი ხელოვნებინ კანონბომიერებახ, ე.ი.რადირური მხაც- 

ვრული გამოსახვის კანონზომიერებას. 

ამგვარად, რადიოპუბლიცისცური ჟანრების ცექხცი პროდუქცია 

უნდა ემსახურებოდენ მოვლენის, ფაქციხ ობიექსგურ გაშუქებახ. ამ–- 

გვარი გამოსახვა კი სხვადასხვა სახით გვევლინება ჩადლიოში: 

1.რადიოხადგურის სიგნალი არიხ "ყოველი რადიოსადგურიხ გამოხა- 

ცნობი ნიშანი",17 და ახრულებხ იმ ფუნქციას, რასაც გაშეთიხ ხა- 

ხელწოდება; იმ განხხვავებითი, რომ გაზეთის ხახელწოდება ოპციკუ- 

რი გამოხახვაა, ჩრადიონადგურის სიგნალი კი აკუსტიკური. რადიოსა- 

დგურის ხიგნალი, იხე როგორც გაბეთის სახელწოდება, უნდა იყოხ 

მოკლე. "მუხიკალურ ხიგნალხ" თან უნდა ახლდეს "ხიყყვიერი ხიგნა- 

ლი", რომტის ხაუკეთესო კომბინაციაა, თუ გნებავთ, თბილიხინს რა- 

ღიოს "მუსიკალური ხიგნალი" - "ხამშობლონ" პირველი ყაქცები –, 

რომელხაც თან მოყვება დიქცორის ხმა –-"ღაპარაკობხ თბილიხი". მაგ- 

რამ, დჩოთა განმავლობაში, მარგო "მუხიკალური ხიგნალიც" ხაკმა- 

რიხია მხმენელიხათვიხ, რომ გაიგოხ თუ ჩომელ რაღიოხადგურხ უხ- 

მენხ ის. ამიგომ "სიფყვიერი სიგანლი" - "ლაპარაკობს თბილიხი", 

"უკლ1 08X>18),"Lს0იძ0» C8111»ყწ", MLI080X#I M0030" – ყოველთვიხ არ 

არიხ ხაჭირო, განხაკუთრებით მაშინ, როცა "ხიგნალიხ" გამოყენება 

ხდება როგორც "პაუბიხ ნიშანი". 

2.ცალკეულ გადაცემათა სერიახ შესაძლებელია ქონდეს თავიხი ხაკუ– 

თარი "მუხიკალურ-ნიყყვიერი" შეხავალ-დახახრული. ამგვარი "მუსი- 

კალურ-სიფყვიერი" ნიშანი ახრულებს ორმაგ ფუნქციას: ა) იხ, რო- 
  

4)მვწ–ტლვიი VI0C16ს0X:I6>იხსნატი ს I0>ივტხტა,მ0ი1ძი1ხ0Xთ 195M,5.88



გორც "ხიგნალი", აცნობხ მსმენელს მოცემული გადაცემის დაწყებახ 

და გ)თვით ამ გადაცემის დაწყება-დახრულების "მუსიკალურ-ნიგყვიე- 

რი" გგერადობა შინაგან კავშირშია გადაცემის შინაარს-ფორმასთან. 

ეს კი გზას უხხნიხ მოცემულ გადაცემას მსმენელის გულამდე. 

8.რედაქცია-პროდუქციის შეხმაგკბილებული მუშაობით უნდა შეიქმნახ 

აგრეთვე "გამომცხადებლის" ბგერადობითი გამოსახვა. "რადღიოგამოკ- 

ხადება არიხ პროგრამის ან ცალკეული გადაცემის ცნობება"“ მხმენე– 
ლებისათვის. "მან უნდა ილაპარაკოს ისე ნეიგრალურად, როგორც ახა- 

ლი ამბების დიქცორმა, მაგრამ ამავე დროს უნდა მოიგოს მსმენელიხ 

გა კალკეული გადაცემის გამოცხადებაში,ცხადია, თვით გადაცე“ გული". 

მიხ შინაარსი განხაბღვრავს გამომცხადებლის ხმახაც. საერთოდ, გა“ 

მომცხადებელს უნდა გააჩნდეს გამოცდილება და იმპჩოვიბაციის უნა- 

რი. რადიოპრაქციკამ ნათეღჰყო აგჩეთვე, რომ გამომცხადებლად ქალე– 

ბი უფრო უკეთესია, ვიღრე მამაკაცები. 

4.ახალი ამბები დიქცორიხ "ნეიგრალურ" კითხვას მოითხოვს. "რადიო- 

ახალი ამბებია რადიომაუწყებლობის ყველაზე უფრო მოკლე ფორმა,რო- 

7და "მოკლე 

ცნობებიც" ნეიგჩალუჩ, მიუდგომელ, ობიექცგურ აბგერებას მოითხოვს, 

მელშიც გაშუქებულია რომელიმე აქცუალური მოვღენა".“ 

რომ მხმენელმა გაიგოს მოვლენის, ფაქცის ნამდვილი რაობა. 

5.რადიოკომენგარი, ჩადიოსაუბარი, რადიოკოჩენპონდენცია, რადიოან- 

გარიში, ჩადიოჩეცენბია, რადიომიმოხილვა, რა თქმა უნდა, უნდა იყ- 

ოხ ობიექტური, რამდენადაც ეს შესაძლებელია, მაგჩამ რადიოპუბლი- 

ციხგიკური გამოსახვის ამ ჟანრებში გამოთქმულია ავტორების ან მათ 

უკან მდგომი უწყებების შეხედულებები, აბრები მოცემულ მოვლენის, 

ფაქცტიხ შეხახებ და ამდენად მათი აბგერება,ცე.ი. ჩადიოურ გამოხა- 

ხვად შექმნა მოითხოვს შეხაბამიხ მიდგომას. ამ შემთხვევაში რა- 

დიოდიქცორიხ ხმა "ნეიგრალური" კი არ არის, როგორც ეს ხდება 
  

4)მ8თტოვი»თ» VI. :I6>ი0>60 სიძ Iტ”იგტიტი, I61001 ხრ» 195%,5.90 

2)Lხტიძ8,5.90 
3)სხლიძ8,5.91
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ახალი ამბების წაკითხვიხ დროხ, - არამედ დამაჯერებლად გამოხა- 

ხავნ, ასახიეჩებს გამოთქმულ აბზრხ თუ აბჩებხ. ამიცომ ამბობს, 

მაგალითად, ვალერ პაგემანი, რომ "რადიოკომენცარი არიხ ერთი 

დიქცფორის პობიციის დაკავება აქცუალურ დღიურ მოვლენაშეო". 

5.რადიოჟურნალი, იხე როგორც ყოველი რაღიოური მსუბუქი გამოხახვის 

ანალოგიური ფორმები, - მოითხოვს "მხუბუქ ხელს", ყანცაბჭიახ, დაუ- 

შრეცელ ახალახალ იდეებს რაღლიომუშაკებიხაგან, რომ შეიქმნახ ისე– 

თი რაღიოური გამოსახვა, რომელიც გართობაც და ინყორმაციაც იქნე- 

ბა ურთღროულად. 

6.რაღიოური გამოსახვიხ "დაუწერელი ფორმები" - რადღიოინცერვიუ, 

რომელიც "არის პიროვნებათა დაკითხვა მიკროფონის წინ",2რაღიო- 

დიხკუხია, რომელიც "ბაახია, აბრთა გაცვლა-გამოცვლაა ორ თანახ- 

ნ»5) რადიორეპორცა- 

ჟი, რომელიც არიხ ხაბოგადოებრივად საინცერეხო მოვლენინხ დოკუმენ- 

წორუფლებიან პარცნერებს შორის მიკჩოფონიხ წი 

ყური მოთხრობა, პირდაპირი გადაცემა, რომელიც არის "მოვლენის 
ერთდროული მიწოდება მხმენელიხათვის"“/, - ყველაშე უფრო გიპიური 

რადიოური გამოხახვის ფოჩმებია, ვინაიდან მათი რედაქცია-პროდუქ- 

ცია ერთდროულიას, "ერთხაფეხუროვანია". 

7.რადიოური მხაგვრული გამოხახვიხს ფორმები – რადიოპიეხა, რომელიც 

ჩარის თავისი ხიფყვათა მნიშვნელობით შექმნილი აკუხციკური თამა- 
შე" რაღიომოთხრობა, რომელიც არის რადიოური თხრობიხ ფორმა ჩარ- 

თული დიალოგებით, რადიოლოკუმენყაცია, რომელიც არიხ "აწმყო თუ 
წარსული მოვლენების თავიხუჟალი დრამაცურგიული დამუშავებაბ§/- 

იქმნება - პრინციპში – ორი მიდგომით: ა)"ცრადიციულატლ",რომლიხ 

დროხ რადიოურის გამოხახვიხ ხამი ელემენციდან (ხიცყვა-–მუნიკა– 

ხმაური) ხიგყვა "პირველია თანახწორთა შორიხ",ე.ი. მუხიკა და 
  

11მ8წიოვიი V.:I0>იხ0>0ი სილ I6>ი8ტხრი, M01ძი1ხიLგ 195+,5+.106 
2)სხ4იი=ძ9,5.108 
3):ხ9»ო98,56-109 
#)სხიი289,5 .99 
5)8ხითძთ.5. .42% 
6)Xხ0»ი08..5+-121
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ხმაური სიყყვის სამხახურშია ჩაყენებული და ბ)"მოდერნულად",რომ- 

ღის დროს რადიოური გამოსახვის ელემენგები(სიგყვა-–მუნიკა-ხმაური) 

"თანასწორუფლებიანი","ავცონომიური" არჩიან,ეე.ი. თანახწორუფლე– 

ბიან ერთმანეთთან კავშირში ქმნიან რადიოურ მხაგვრულ გამოხახვას. 

"ცრადიციული" რაღიოპიესიხ გექნსგისა და პროდუქციის შექმნა-განხო- 

რციელების დროს განბრახულია გრძნობიერებით გაყჟლენთილი ილუბიის 

შექმნა მხმენელიხ გონში, რომლის დროს რადიოპიესის მოქმედების 

ადგილი, სახეობანი მსმენელის გონში, "შინა: სამყაროში"-თვით მსმე– 

ნელიხ მიეჩ იქმნება. "მოდერნული" ანუ "ახალ რადიოპიეხებში" კი 

სიყყვა-მუსიკა-ხმაური "გაუცხოვებულია"(ბრეხციხეული გაგებით), 

"ავგონომიურია", "თანასწორუვლებიანია", რომლის დროს გამოსახვა 

მიმართულია უფრო გონისადმი, ვიდრე გრძნობისადმი, ან უფრო სწო- 

რად რომ ვთქვათ, "გრძნობა-გონისადმი" ერთდროულად, ანღა,- სხვა 

ხიგყვებით რომ ვთქვათ, - ხან გონისადღმი და ხან გრძნობისადმი, 

რომ მხმენელმა გრძნობას არ შესწიროს აბრი ან აბრს გრძნობა. აქ 

რადიოპიესაც ხდება "მეცნიერული მხაცვჩრული გამონახვა", რაც თით- 

ქოს შეუძლებელია შეიქმნას. მაგრამ ბერგოღგ ბრეხცისა და "ახალი 

რადიოპიესების" ავტორთა(და რეჟისორთა) ექსპერიმენტები ერთი გარ- 

კვეული ნაბიჯია ამ მიმართულებით, 

ამგვარად, რადიოავგორი,რადიოდჩამაგურგი,რადიოდიქცორი, 

რადიორეყჟიხორი, რადიოკომპოზიფორი, რადიოხმაურის შემქმნელი,ხმის 
ოპერაგორი არიან რადიოური გამოხახვიხ შემქმნელნი, რომელთა წვლი- 

ლი შექმნიდ მხატვრულ გამოსახვაში სხვაღლასხვა დონის, მაგრამ ერთ- 

ნაირი მნიშვნელობიხაა, ვინაიდან რადიოუჩი გამონახვა, ისე როგორც 

თეაგრალური, ფილმური თუ ცელეგამოსახვა, -“ "ჯგუფური შემოქმედებაა? 

ხელოვანთა ამ ჯგუფის შემაერთებელი, მათი შემოქმედების შემხისხლ– 

ხორცებელი და ამით რადიოური მხაცგვრული გამოხახვის შემქმნელი არის 

რადიორეჟისორი. ჭეშმარიგ გამოსახვას მაშინ შექმნის რადიო,ცროცა 

ის"თავის გექნიკურ სტრუქტურას, თავის აკუხგიკურ გუნებასM+2ღაე- 

რდნობა, 
უოვგფვულ 19260: 790-66%, 2161 სიძ V6XC ძინ Xსით1სიL6, VCXCX861V+09, 

23. ვ8ტხხტოატ» 1920.#18 M3ის5M#MX1Xხ თ69X0CX%. 

 



მ ე, ე. ქ ვსე თავი 
სამ რ ფა 4, ე_უუვი 

რადიოპროგრამა:. და რადიომსმენელი 
  

შესავალი 

რადიოში "პროგრამის შექმნახ განსაზღვრავს ორი ფაქტორი: გადამ- 

ცემლის ნებახურვილი და მსმენელთა მოთხოვნა".1/და ამ ორი ყფაქცორიხ 
განხაბლვრა არიხ რადიოპროგრამის შექმნის წინაპირობა. 

"ორაფორხ გამოთქმისათვიხ არ ესაჭიროება დამხმარე ხაშუალღება, 

თვით პულციც კი არა; მომღერაღხ,ხულ დიდი,ესაჭიროება მუსიკალური 

ინსფრუმენცი; თეატრის პიესის განსახიერება შეიძლება ოთახშიც. ამ- 

გვარი სახის გამოთქმანი შეხაძლებელია ხელდახელ იმპროვიზებულ იქ- 

ნან ყოველგვარი მომბადებიხ გარეშე. მაგრამ სხვა მდგომარეობა იქმ– 

ნება, როცა ამ პროცესში ჩაერევა ცექნიკური აპარაცი, რომელიც მოწყო- 
ბილობასა ღა მომსახურებას მოითხოვხ".“/ამ შემთხვევაში ყექნიკა გავ– 

ღენას ახდენს გამოთქმაზე და გამოთქმა ცექნიკაზე,ე.ი. მათ შორიხ 
არხებობს დიალექციკური ურთიერთდამოკიდებუღლება. ამგვარად, რადიოპრო- 

გრამა უკვე თავისთავში გულიხხმობს რადიოცექნიკახსაც, ვინაიდან რა- 

დიოგექნიკის გარეშე რადღიოური გამოსახვა, გამოთქმა არ არხებომს. 
"რადიოსადგური არის გექნიკური აგრეგაცი ხაიდუმლოებითმოცული ხაშე– 

გით, მავთუღლებით და ხახელურებით, რომელშიც მხოლოდ ხპეციალიხფი ერ- 

კვევა".2და ეს ფექნიკური "აგრეგატი" დგას რადიოპროგრამახა და რა- 
დღიომსმენეცლს შუა და აკავშირებს მათ ერთმანეთთან. ამიგომ ჩადიოცექ- 

ნიკა - ერთიხ მხრივ = აძლევს საშუალებახ რაღიოპროგრამის შემქმნე– 

ღებხ შექმნან რადიოპროგრამა, რომლის გექნიკური განხორციელება მიხი 

ფუნქციაა და – მეორე მხრივ –- გადახცემს რადიოპროგრამახს ეთერში და 

რადიომიმლებით საშუალებას აძლევს მხმენელხ მოიხმინოს რადიოპროგრა= 
მა. ეხ რთული პროცეხი კი. -მოითხოვხ მახში შემავალი ფაქცრორებიხ შეხ- 

4)8ა§» #X90:09ძ030, 2სX16Cხ-%0V X0XM 49ს#,5.53 
2ა)ყ8მყითმი» V891ხი”:Iიიხიჯიი სიძ 7ი”ი8რხიი „,861ძ0ი1ხ0ი»– 195M,5.60 
23)Iხ6იძ68 5. 60
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წავლახ და მათი ურთიერთდამოკიდებუტების განხაბღვრას, ვინაიდან რა- 

დიოსადგურხ "კომპეცენციინ ბუხვი განაწილების გარეშე არ შეუძლია არ–- 

სებოგაM,1) 

1.რაღიოპროგრამა 

რადიოპროგრამა არიხ ერთი რადიოსადგურის გადაცემათა კრებული 

განხაზღვრული დროის მონაკვეთში. რადღიოპროგრამის უმცირესი ერთეულია 

"დღიური პროგრამა". რადიოპროგრამას განსაბღვრავს ოთხი წინაპირობა: 

1.რადიოორგანიბაცია, 

2არაღდიოპროგრამის მიზანი, 

8.რადიოპროგრამიხს გეგმა, 
4,.რადიოპროგრამის ფორმა. 

რადიოსადგურის ორგანიზაცია, გეგმა, მიზანი და რადიოური ფორმა = 
ყველაფერი ეხ ემხახურება რადიოპროგრამის შექმნას, ვინაიდან რადიო- 

სადგურიხ ერთადერთი ამოცანაა შექმნას თავისი "ნაწარმი" – რადიოპრო- 

გრამა ღა ეხ "ნაწარმი" მიაწოდოს"მომხმარებელს"- რადიომსმენელებხ. 

რაღიომხმენელი კი როგორც "მომხმარებელი" თავიხ აზრს გამოთქვამს 

რადიოპროგრამის შესახებ და ამით ცდილობს ზეგავლენა მოახდინოს რა- 

დიოპროგრამაზე. ამ დროს რადიომსმენელხ გვერდში უდგახ რადიოკრიცი- 

კოხი, რომელიც ცდილობხ შუამავალი იყოხ რალიოპროგრამის შემქმნელებ– 

სა და რადიომხმენელებს შორის, 

1.რადიოორგანიბაცით 

თანამედროვე რადიოსადგური ტექნიკისა და ხხვადახხვა დაჩგიხ ხპე–- 

ციალისგთა ჯამია. რადიოსადგური მოითხოვს მიმანდასახულ ორგანიბა- 

ციახ და უნარიან მართველობის აპარაცხ, რომ წარმაგებით შეახრულონხ 

თავისი მრავალფეროვანი ამოცანა. რადიოსადგურის ორგანიბაციისა და 

4)L398ი6» L0იLLსტ იძ IX108X1360ხ LIტ1იათ:II1», X000+0ს=X,, ჯი=ი8იიტი,. -= = 

IაგუM-ს»C 8თ M81» 1958,5.206 
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მართველობის ისპარაყვიხ ჰექმნიხ წინაპირობა. მისი იურიდიული ხცაყუ“ 

სიხ განხაზღვრა. რალიოხადგური, უმთავრესად, ხახელმწიფრებრივი ხა– 

მათლის სუბიექცია; იშვიათად, ხაერთაშორისო ხამართღის ხუბიექციც კი, 

თუ რადიოხადგური შეიქმნება ორი ამ მეგი ხახეLმწიფოხ შორიხ დადებუ– 

ლი ხელშეკრულების ბაბაზე. ხახელმწიყფო სამართლის ბაბაზე შექმნილი 

რადიოსადგური "იურიდიული პიროვნებაა", რომელხაც გააჩნია კანონით 

განხაბლვრული უფლებები და ვალდებულებანი. მხოჟღიოს სხვადასხვა ქვე– 

ყანაში რადიოხადგურებს გააჩნია სხვალახხვაგვვარი უფლებრივი ხჟაცუნი, 

რომელთაგან ავღნიშნავთ შემდეგს! 

1.რადიოხადგურიკცროგორც საბოგადოებრივი უფლების იურიდიული პიროვნება, 

2.რადიოსადგური, როგორც სამოქალაქო უფლების იურიდიული პიროვნება, 

პბპ.რადღდიონადგური,როგორც სახელმწიჟოებრივი უწყება. 

პირველ შემთხვევაში რადიოსადგურის მუშაობიხ კონგროლი ხდება "სა- 
ზოგადოებრივი ორგანიზაციებიხ მიერ" მეორე შემთხვევაში – კერძო პი- 

რის თუ პირების მიერჯ ხოლო მესამე შემთხვევაში თვით სახელმწიფოხ 
მიერ, მიუხედავათ იმიხა, რომ სახელმწიჟო ყოველთვის ცდილობხ, პირ- 

დაპირ თუ არაპირდაპირ, ბეგავღლენა მოახდინონ და კონფროლი გაუწიოს 

მის ცერიგორიაზე არხებულ ყოველ რალიროხადგურხა 

რადიოხადგურის ეკონომიური ბაზა განისაზღვრება მიხი იურიდიუ= 

ლი ხფაცუსილან! რადიოხადგური, როგორც საზოგადოებრივი ხსამართლიხ 

უწყება, თავის ხარჯებს ფარავნ მსმენელებისაგან აკრეჟილ გადახახა- 

დებით(მაგალითალ, გერმანიის ფედერაციული რეხპუბლღიკიხ რაღლიოხადგუ=– 

რები)ჯ რადიოხაღლგური, რომელიც სამოქალაქო სამართლის უწყებაა, თი= 

ვიხ ხარჯებს ფარავს(და მოგებახაც ღებუღოგხ) რაღიოგადაცემის ლროხ 

გაყიღვით(მაგალითად, შეერთებული შცაყებიხ რალიოხადგურები)| რაღიო– 

ხადგური, ჩომელიც სახელმწიფო უწყებაა, თავის ხარჯებს ყარავხ ხსახელ– 

მწიფო ბიუჯეგიდან« ვალგერ პჰაგემანი რაღიოხადგურთა ხიხყემებს ოთხ 

ყიცითლიი» VI. :V9”იასჯიი სორ #ი”ითთბით,7XX0X#”ს»L იფ Mო18.1495ს,8.176
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ჯგუფად ჰყოფს, რომლის დროს რადიოპროგჩამის კონცროლის ფუნქციას 

ხარჯებიხ გამღეგხ ანიჭებს. რადიოხადგურის ეხ ოთხი სისცემა”ა – 

L.ხახელმწიფო რადიოხადგური, რომელშიც პროგრამის შექმნა და ხარჯე– 

ბი სახელმწიფოს ხელშია, 

2.კურძო რადიოსადგური, რომელიც გადაცემიხ დროს გაყიდვით ფარავს 

თაკის ხარჯებხ(და მოგებასაც ლებულომხ) და ამით კერძო პირის თუ პირ– 

თა ხელშის, 

3,საზოგადოებრივი რადლიოსადგურიკცრომელშიც პროგრამის შექმნა და ხარ- 

ჯების დაფარვა საზოგადოების ხელში დთ 

4."შერეული რადიოსადგური",რომელშიც პროგრამის შექმნა და ხარჯების. 

დაფარვა ხსახელმწიფოხნა და ხაბოგადლოებინ, ან საბოგადოებისა და კერ- 

მო პიროვსებიხ(პირებიხ), ანდა სახელმწიყოხა ღა კერძო პირიხ(პირე- 

ბინ) ხელშია,1) 

რადიოსადგური თავის პროგრამახ რადღიომსმენელებს აწვდის გან- 

ხაბღვრული "არხით", განსაბღვრული გალღებით. არხებობხ "გრძელი ცალ- 

ღები ,"საშუალო გალღები","მოკლე გალლები" და "ულცრა-მოკლე ცალლე- 

ბი". რადიოხადგურების ცაღღების განაწილება კი ხდებთ ხაერთაშორიხო 

შეთანხმების ხაყუძველზე. 1947 წელს, მაგალითად, "ცელეკომუნიკაციიხ 
საერთაშორისო კავშირმა" ( სIდC,ყო»10» 1ი%ი>26%10ი610ი 068 X281 6C60თის3 – 

C8ხ1005 ), ქალაქ აცლანფა-ხითში, ევროპიხათვის გამოჰყო შემდეგი 

გალღლები: 
რმელი გალღები...2000.......1058 მეგრი - 150... 285 ვიღოპერცი 

ნაშეალო გაღღები...571,6..--. 186,9 ს - 525... 1605 კიშვ მემ 

ე მოკლე გალღები......50,42.... 48,389" - 5950... 6200 " 
ანგმგამრ ერება ზო ტონო ო ზომ თოთო ოტ რტოო ოოო ტ ოტო ტოტო ხოოო ოოო ნოოოოო? 

სააა.ი 41... ნ8 M,2) 
ამგვარად, რადიოგაღღების განაწილება ხაერთაშორისო სამართლის ნორმე- 

გით განისაზღვრება.“ ) 
1) მვახობიი M.:LI06=IიM6X”X0ი სიძ X6>ი8ვ8იიითი,თ”,>ნიML”Iს>C 9თ M801ი 195+,8.M47/M8 
2)ჩ.ტიდ» სიLხტ Vიტ >. იძ»105 M0ი1ით:II1თ,ისიძ7სიX,XIიX06იიარი, II>I6იX2სX>L 

ხი Mი6186 1958,38.147-1M8 
205. %06191 9. 1Lსი#VC1140ი ,1იხირნიიტი”ი სსოიტ”სიXV9110» 1» VC61X0X>X9C#9%, 

(სხ.0.) 195
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რადიოხადგურის ხელმძღვანელობის ჟუნქციახ სახელმწიფო, ხა- 

ზოგადოება თუ კერძო პირი(პირები) აბარებს რადიოხაღგურიხ ინცენ- 

დანტცხ(მაგალითად, გერმანიიხ ფედერაციულ რეხპუბლიკაში), გენერალურ 

დირექყორს(მაგალითალ, ინგლიხში) თუ გენერალმენეჯერხ(მაგალითად, 

შეერთებულ შცაცებში). რადიოხადგური როგორც იურიდიული პიროვნება, 

ინგფენდანგი(გენერალური დირექტორი) როგორც აღმახრულებელი ორგა- 

ნოს ხელმძღვანელი და მეთვალყურე ორგანო - აი იხ ხამი ღედაბოძი, 

რომელიც განხაბღვრავნ რადიოპროგრამინხ რაობახ. ხწორედ რაღიოსაღლ- 

გურის ორგანიბაციის ამ ხამ დედაბოძს უხვამს ხაბხ ფრიდრიხ-ვილ- 

ჰელმ ფრაიპერ ფონ ბელი და ამბობხ: 

"1.რადიროხადგურხ, კანონიხ ძალით, გააჩნია ფართე დამოუკიდებტლო- 

ბა... 

2.ყოველ რაღიოსადგურში კანონით მინიჭებული ამოცანის შეხრულება 

ხდება მეთვალყურე ორგანოების კონგროლის ქვეშ, რომლებიც მათი შე– 

მადგენლობით პლურალიხგურ ნსაბოგადოებახ წარმოადგენხ და ამით მაქ- 

სიმალურად უფლებამოსილია ყურადღება მიაქციორხ იმახ, რომ ინფორმა- 

ციის შექმნა ნამდვილად ინფორმაციული, ხრულყოფილი და წონახწორი 

იყოს... 

ზ.მეთვალყურე ორგანოებიხ ხაკონგროლო ფუნქციები მაქსიმალურალ 

ეფექტური ხდება იმით, რომ მოპირდაპირე მხარენხ დგახ ერთი კაცი, 

რომელიც პახუხისმგებელია მთეტი პროგრამიხ შექმნიხათვიხ: ინცენ- 

1),წ ნდანფიხ, რადიოხადგურინს მართველიხ პანუხიხმგებცო- ფეხდახს დ ჯგუ ვეც უ გელ დანცი". 

ბა იურიდიულად წოდებულია გარგანიულ პახუხიხსმგებლობად" ( M0>ყ8=1- 

80ხ6 Vტ>89+V0>C116ხM61L" )· და, მაგალითად, ბავარიაში, გერმანიიხ 

ფედერაციული რეხპუბლიკიხ ამ ერთ ღანლში, კანონმდებტობამ ეხ ხა– 

კითხი მარცივად გადაჭრა:ინფენლანცი "პახუხიხმგებელია მთელი რა- 

დიოხადგურიხა და პროგრამის შექმნის". ანალოგიური მდგომარეობაა 
  

4)L>360»160ხ-V11ხტ1თ IIხ>.Vი.» 50611:-ი–»ვთთიVი”L80LV0”Xხსიდ სიძ X”90908XL10- 
26116 M1§ხ68L1თთიძინ;309:სიძ;სის სიძ X6Iინტილა,9M.1970,9.1.,5+.17, 

2)Vიწ661 M18ს6:2ს> V6იX8C LV0>L11CხMX6+ხ 101ხტიძი» 0»”წ80M81%06».Iი 9Mითხს»- 
ფტ> X65Lს80ხX11% Iს» II3 -ძ>10ხ 350586, მვთხს>დ 1965,55ა1821+, 

3)1ხ6იძ8,5.18M#
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გერმანიინხ ფედერაციული რეხპუბლიკიხ სხვა"ლანდებიხ პროვინციების) 

რაღიოსადლგურებშიც.1? და, მეტ-ნაკლებად, ყოველ სახელმწიფოში რა- 

დიოხადგურიხ ორგანიზაცია განიხაბღვრება სწორედ ამ ხამი დედა- 

ბოძით; იურიდიული ხცაგუნით(ხახელწივო), მეთვალყურე ორგანოთ(კონ- 

გროლი) და მართველობის ორგანოთ(დლირექცია), ამგვარად, რადიოსალ- 

გურიხ მართველობა, დროთა განმავლობაში, – პრინციპში – ახე ჩა- 

მოყალიბლა: 

1,ინფენდანგი(გენერალური ღირექცორი), რომელიც პახუხიხმგებელია 

მთელი რაღიოსადგურიხა და, რა თქმა უნდა, პროგრამიხ შექმნის. 

2.პროგრამიხ დირექციას სათავეში ულგას პროგრამის დირექცორი; 

რადიოცექნიკას განაგებხ გექნიკური დირექტორი, ხოლო მართველობან 

აღმინიხსცრაციის ლირექცორი. ეს ხამი ღირექტორი პასუხიხმგებელი 

არიან ინფენდენგის(გენერალური დირექცორის) წინაშე. 

ზ.პროგრამიხ დირექცია(რედაქცია) შესდგება პროგრამის მთავარ გან- 

ყოფილებებიხაგან, რომელთაც ხელმძღვანელობენ განყოვილებიხ უყრო- 

სები. პრინციპში არსებობხ შემდეგი მთავარი განყოყილებანი: 

ა)პოლიციკა და აქგუალური მოვლენები, და ეკონომიკა, 

ბ)კულცურა ღა მეცნიერება, 
გაგანათლება ლა აღზრდა, 

ლჰ)რადიოპიესა. 

4.რადიოპროგრამინ დირექციიხ(რელაქციიხ) მთავარი განყოფილებები 

შეხდგება ცალკეულ ჩელაქციებიხაგან. მაგალითად, "პროლიციკა და 

აქცუალური მოვლენების" მთავარი განყოფილება შეხდგება ახალი 

ამბებიხ რელაქციიხაგან, პოლიტიკურ რედაქციიხაგან,რომელიც განა“ 

გებხ კომენტარებიხ, ინცტერვიუებიხ, კორესპონდენციებიხ თუ რადიო“ 

რეცენზიების ხაქმეს, "ხპორციხ რელაქცია", "სახალხო მეურნეობის 

რედაქცია" ლა სხვ.'ცალკეულ რედაქციებხ კი განაგებენ რედღაქცტორე“ 
4)83ს680» 93ვ9ი8:01ი ს>”ინ:მთთიVი>L8იLი>ხსაც ძ268 18ხტიძიიასტიი:10:ნსიძ”სიX 

სიტ Vი»ი8ტხლი,ვოხსIგ 1967,926+ხს 2,5.226
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ბი, რომელთა ხელმძლვანელობიი მუშაობენ "კალრის",ე.ი."მულმოვი" 

რედაქცორები ლა "რიგგარეშე",ცე.ი. "იავისუჟალი თანამშრომლები", 

ჟურნაღლღისჟყები, 

5.რადიოსაღგურის ინცენდანცთან(გენერალურ დირექყორთან) არხებობსხ 

აგრეთვე შემდეგი განყოფილებანი! 

ა)პროგრამების გაცვლა-გამოცვლიხ განყოფილება, 

გ)მხმენელია ხურვილებიხ გამოკვლევა! მხმენელთა ლაკითიხვების 

წარმოება, მსმენელთა წერილებიხ შეხწავლა და ხხვ., 

გპრაღიოსაცგურის პრესის განყოფილება: რალიოპროგრამებიხ გამოქ– 

ვეყნება ლდა ხხვ., 

დ)ბიბღიოთეკა, 

ე)მუხიკის "ბიბლიოთეკა", 

ვპაფირიხ "ბიბლიოთეკა" ("ფიროთეკა"), ხალაც ხელმისაწვლომია ფირის 

არქივი, ხმაურისა ლა ხხვა "ხმის ეჭექცებიხ" ჩანაწარები. 

6.რადიოსადგურის პროგრამის ღლირექცორთან არსებობს პროგრამის რე- 

დაქცია, რომლის ამოცანაა პროგრამიხ გეგმიხ შედგენა; პროგრამის 

მეთვალყურე, რომლის ამოცანაა პროგრამის გალაცემიხს მეთვალღლყურეო– 

ბა ღა რაღიროპროლუქცია, რომლიხ მოვალეობაა რადიოური მხაჟცვრული და 

არამხაყვრული გამოხახვიხ ჟანრების დაღგმა. ხშირად პროდუქცია არ- 

ხებობს ცალკეულ მთავარ განყოჟილებახა ღა ცალკეულ რელაქციანთანაც, 

რაც უჟრო ეყექცურხ ხლიხ რელაქცია-პროლუქციის შემოქმელებით მუშა- 

ობახ, რადიოპროლუქციიხ ხელმძღვანელხ გვერდში უდგახ ერთი მოა– 

დგილე, რომელიც ანაწილებხ რეჟიხორებხ, ღიქცორებს ლა ხხვ.,რატიო- 

ღრამაცურგთან(დრამაცურგებოან) ლა რალიორელაქცორთან(რელაქცორებ- 

თან) შეჭანხმებით. მიხ ამოცანაში შელიხ აგრეთვე რეპეციციებიხა 

და გადაღების ლროხა ლა აღგილის განხაზღვრა. 

7.ხმის ოპერაგორის განაწილება, იხე როგორც სფუღიებიხა ლა რადიო= 

ხადგურრხ მთელი ცექნიკური მეთვალყურეობა ცექნიკური ლირექცორიხა
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და მიხი ხელქვეითი პირების კომპეყენციაში შეცის. ყვეუსა აღმინინ- 

მრაციული მოვალეობის შემხრუტებელტი კი აღმინიხცრაციის დირექტორი 

და მიხ ხელქვეით მყოფი პირებია, 

რა გასაკვირია, როშ კომპეცენციების ამგვარი გადახლართული გ პვ პ ედეზციე გვ გად ულ 

ორგანიზაცია ბოგჯერ "გაუგებრობახაც" ი ხ; მაგრამ გ ც გჯე გბუგე ც ვუვ გ რალიოსადგუ“ 

რებიხ –“ პრინციპში – ამგვარი ორგანიზაცია, თითქმიხ 50 წლიხ გა- 

მოცლილებან ეყრდნობა, რომღტის დეღაბოძია ე-წ.%ხიძით ითი ე, ი:შეთან- 

ხმებული მუშაობა"= "კოლეგიალური მუშაობა",რომღის დროხ, რა თქმა 

უნდა,"უკანახკნელი ხიფყვის უფლება" მაინც პახუხიხსმგებელღ პირხ 

უნდა გააჩნდეს. ამგვარად, რადიოპროგრამის შექმნის ხაჟეხურები ახე 

გამოიყურება: იაყენდანცი, პროგრამიხ დირექცორი, მთავარი განყო–- 

ფილებებიხ უფროხები, რელაქცორები, რელაქცორი კი არის 

ნამღვილი შემქმნელი". ის ახლენს (1)იემის თუ თიემებიხ 

(გ)თემიხ თუ თემებიხ განმხორციელებელთა გამოყოფას და 

ნაც ღებულორხ მონაწილეობას ამა თუ იმ თემიხ რაღიოური 

«პროგრამინ 
არჩევან, 

(ზ)ითვითო- 

შექმნიში.17 
პრაქციკულალ,მაგაღლითალ,"ბავარიის რალიოხ"(მიუნხენი) ორგანიბა–- 

ვია ბხე გამოიყურება! 

"ბავარიის რადლიო",რომელიც თავიხთავში "ბავარიის ცელეხელვანაც" 

აეჩთიანებს, კანონით-("ბავარიის რაელიობ"კანონი,მიღებული 1948 

წლის 10 აგვიხცოს) - არიხ "საზოგადოებრივი ხამართლის უწყება". 

ამ კანონში ცვლილებანი იქნა შეცანილი 1959 წლის 22 ტლეკემბერხ. 

ამ კანონის შეხაბამიხად შექმნილია შემდეგი აღმახრუღლებელი ლდა 

საკონგროლო რრგანოები! 

1.ინფგენდანყკი 
მარანიოსაბჭო(43 წევრი), 
თავჯლომარე, 
პრო კავშირია წარმომადგენელი, 

8,აღმინიხყრაციული ხაბჭის” წევრი), 
თავჯლომარე 
  

1)IX>=1იძL1068-V41ი61თ Iი>.V0 5011:>-0>ითთVიI82=§V0>%ს)6 VII6 
X6988XL10ი0116 M1%Lხი8L1თთოსიცნ| ქის სთძნსიX შიძ Iიჯირიიხტი, 
სითხს:ე I970,I9+% IL,5.1I13
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4.პროგრამინ ღირექ ორი 
გზე 0:203 იხ დი ექვორი 
6-გექნი ში ღირე ქვტრი 
7.ად ინა რაციინ დირექტორი 
8.იურიხ ინხული 
9. კაღრე ანყოფილება 
10. კვირების ჩა და ავ რრიხ ტებიხ განყოვილება 
11.როლებიხ განაწილების ბიურო იწრადით) 
12.როღფებიხ ანაწი ლებიხ ბიურო(ყელ ხედვა) 
18. პროგ რუმინ მთავარი განყოვილებე ში 
14. პროგ რამის მთავარი განყოთი ბიხ რედაქციები 
მსმენელთა რი ხვიზრადიი) :5 233 804 
მაყურებელთა გხვე რადიო): 5 8) 2 548 585, 1) 

ამგვარად, ბავარიის ჩადიოხა და ცელეხელვის ორგანიზაცია ეყრონხიო» 

ხამ დედაბოძხ: კანონხ("ბავარიის რადიო"), ალმინიხცრაციახ(ინი 

დანცი) და ხაკონცროღო ორგანოს("რაღიოხაბჭო"); და ეხ ორგასიშ.,.-იი 

წინაპირობა განხსაბღვრავს რაღიოპროგრამის ჩაობახაც. 

2.რადიოპროგრამიხ მიბანი 

"რადიოსადგური - წერხ კელნინს("დახავლეთ გერმანიიხ რადღიოხ") რა- 

დიოსადგურის ინცენდანცი კლაუხ ყონ ბიხმარკი – არის იმიხათვის,ც,როა 

მსმენელებს მისცენ ინვორმაცია, განათლება ლა გარჩთობა.კანონმლე2გ- 

ლობა ამ ამოცანებზე ცოცგახ ლაპარაკობხ. 'დლახავლეთი გერმანიიხ რაჯიის' 

კანონიხ მესამე მუხლში ნათქვამია შემდეგი:;'რადიოხადგურიხ ამოცანაა 

ხაზოგადოებიხათვიხ განკუთვნილი ცნობებიხა და წარმოდგენებიხ გაევრ- 

ცელება სიჟყვით, ხმითა ღა სურათით'. და მეოთხე მუხლში ნათქვამია: 

"დასავტეთ გერმანიიხ რადიომ მიხი გადაცემები უნდა შექმნახ კონსკი- 

გუციური დებულებების ფარგლებში. მან მხელველობაში უნდა მიიღოს 

მსოფლმხედველობითი, მეცნიერული ლა მხაცვრული მიმართულებანი".,2? 
აქ კი ნათლადაა გამოთქმული ყოველი ხახის რადიოპროგრამიხ ამოხავა- 

ლი წერგილი.არნო პუთი რაღიოხ უწოდებს "ხახალხო განათლების ინხხცრუ- 

მენცს"“? ღა რაღიოპროგრამიხ შექმნის ამოცანებს განხაბღვრავნ შეპ- 
  

1)8სიძ”7სიMX-IV6=I2X56ხ-I31თ-9ი1059, XIII -Vრტ>>61Cხ918. 1970 ,Mს56ხ6ი»,5.21-22 
2)818ო=8XX #18ს6 70:00 სსიძ7ს»MX სიძ 6615 სხ13სთ; 10:წსიძ1სი# სიძ 

სტ-ინტიტია, მვთხს»ი 1967, M0ი+%ს 3,5, “28%, 
შ)მახსხ #>0C0:X9ძ10, 7სღ16ხ-M6V XიXM 19MM,5.64
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ღდეგნაირალ: 1.პელაგოგიური, 2.მხაცვრული, 3.ინფორმაციული ლდა 4.მუ– 
ხიკალური გაღაცემების შექმნა.1) ვალფერ პაგემანი კი რადიოპროგრა- 

მიხ მიბანს აყალიბებს ახე: 

1.ინფორმაცია(14 ხოიხი>X16იხსთ»ც), 

2. გართობა ( 914 მიხი:იგ1ხსინ), 

გზ ხწავლება( 1019 801 იია»ს»იწ) , 

4.გავლენინს მოხლენა(01ი 86ი1911ს68სიც), 

) 5,რაღიორეკლამა(01ი მსიძწსიIVიჯხსი ),2 

(1პ)ინუორმაციის მიღება არის აღამიანის ელემენცარული მოთხოვნილე–- 

ბა. ამ ეწემენცარუღლი მოთხოვნიღების ხაფუძველზე წარმოიშვა გაზეთი, 

რა თქმა უნლა, ხახალხო შეურნეობის განვითარების განხაბღვრულ ეკაპ- 

ბე. ამის შედეგია ის, რომ "ინყორმაცია,მრავალ რალიოსალგურში, ხიც- 

ყვიერი პროგრამის უღიდესი ნაწილია ღა მთელი რალიოპროგრამის 12-ც 

პროცენცამდე აღწევს". 

(2)გართობა ღლახაბამილანვე გახლა რაღლიოპროგრამის განუყოფელი ნაწილი. 

"-ახაწყიხში იყო ხალონიხ კაპელა"“7- ამბობს პერბერგ შრელერი და 

ამით ნათელპყოვხ რალიოური გასართობი პროგრამის ღლდიღდ პოპულარობახ 

მხმენელთა მახებში. რადიოგართობიხ ცენცრში კი დგახ მუხიკა,რომელიც 

რადიოგალაცემებიხ ხიყყვიერ ჟანრებშიც შეიჭრა. თანამედროვე რადიო- 

პროგრამა წარმოუდგენელია ოპერის, ოპერეციხ, მუბიკალიხ, ჯაბის, ხალ- 

ხური ხიმღერებიხ, ხიმფონიური კონცერცებიხ თუ ხალხური ინხცრუმენცა– 

ლური მუხიკის გარეშე. ეხცრადული ნომრებიც წარმაცებით იქმნება რა- 

ღიოური ხერხებით. მაგრამ გართობა არ უნდა იქცეხ თვითმიბნად; ნამ- 

ღვილი გართობა აბროვანი გართობაა, 

(3)სსავლება ყველაზე უჟრო ღილი მნიშვნელობისა ღა მეგად სათუთი 

ამოკანაა.მსმენელთა შესწავლამ ნათელი გახადა, რომ ხწავლებითი 

რადლიოგალაცემებიხ დროხ ჩაღლიომსმენელთა რაოდენობა რალიკალურად ეცე- 
  

1)ხსხხ #>იი:ი08050,2ს»36ს-Mი“ X0XX 149090,3.27M11. 
2აყ5წიოვიი V.:წი-იხს”რი სიძ Iთ”ართბტია, ,I01ძ01ხ0X– 195+,5.741 
ი)ხხდიძი,5.71 
საყახ:6ძიL MყMC»”»ხი»ხ:ნ1ი 8იიძიL: ი»0ხიXL ძ10 Mი>თიი 00 V91Cს,Lინტია 49M0, 

5.12
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მა."ამიხ მიბეზი შეიძლება იმაში გამოიხაგება, რომ ამგვარი რადიო–- 

გაღდსცემები ღიღაქციკური ყონით ხორციელდლება".1) ამიხ შედეგია იხ, 

რომ სწავლებითი გადაცემებინსათვიხ ზოგიერთ რალიოხსაღგურებმა შექმნენ 

"მეხამე პროგრამა" თუ "ხახწალო პროგრამა" 05%9იმ:იიხ»იყვოთ" ),რო– 

მელიც ყოველი სახიხ ხახწალო პროგრამან გადახცემნ , თვით ფიბიკიხ 

თუ ქიმიიხ ჩათვლით, - მხმენელთია განხაბღვრულ ჯგუფებიხათვიხ. აქე– 

ლან წარმოიშვა ე.წ."ხკოლა ეთერში" ('50ხ001 30 §ხ6 გ+. უ)22 რომე- 

ლიც მომხახურებას უწევხ, მაგალითად, ავხგრალიაში, ხამხრეთ აფრიკა- 

ში თუ კანალაში ჯუნგლებში თუ ულაბნოებში მცხოვრებ ადამიანებს.“ ” 
მაგრამ არა მარცო განვითარებად, არამედ ინდტუხცრიულ ქვეყნებშიაც 

დიდ საგანმანათლებო ფუნქციას არხრულებხ "ხკოლა ეთერში", რომლიხ 

მრავალგვარი ვარიანცი არხებობხ. პარიზიხ, ბრიუხელის, ლიხაბონიხ, 

მალ დე პლაცახ(არგენცინა) უნივერხიტეცტებში, შეერთებული შცაცებიხ 

უნივენიყეგების მხგავხალ, არხებობხ "უნივერხიგეგიხ რაღიოხალგურე- 

გი", რომლებიც ყოველი ხახიხნ პროგრამებხ ქმნიან ლა გადახცემენ ხცუ- 

დენფებიხათვიხ“" "რალიოსკოლახ" მეყოქე გამოუჩნლა ცელეხელვაში:"ბა- 

ვარიიხ გელეხედვა"ცმაგალითად, გალასცემხ ე.წ."გელეკოლეგს"( %ი1ი- 

X0106) ,რომლითაც ახალგაზრდები, რომლეთაც ხურთ ხრული ხაშუალო განა- 

«ლება(გიმნაიზია) მიიღონ, იხგორიიხ, ლიფერაცურიხ, ფიშიკის, ქიმიის 

თუ მათემაციკინ გაკვეთილებს ღებულობენ გელეხელვით და შემდეგ აბა–- 

რებენ გამოცდებს; ლა თუ ხურთ, განაგჩძობენ ხწავლას უნივერხიგეცებ-– 

ში.5)-ა ამგვარი "რაღიოხკოლიხ" პრაქციკამ ნაითელპჰყო, რომ მხმენელი 
"მზატაა ახეთი ხწავლა მიიღოს მხოტოლ მაშინ, როცა ხახწავლორაღლიო- 

გადაცემა გართობახა და ლაძაბულობახ შეიცავს". 5) 

(4)გავლენის მოხდენა აღამიანზე მრავალგვარია. ყველაზე უყრო ეფექ– 

1)C19=0=86 #Mსი5ხი::ს16 V0IC6იიძსიგ..0 801 ს8. 2ს» VსიძI”სიL-018%ს8810X; 
32:მ0იხ18იძ,იხ+ს8» 1953,5.2M8++, 

2) მ8დიტთვიი V.:I6Iიხს=ტი 000 ”Vხ”»იოდიხტი,IC1ლ01ხი»– 495M,1M9-150 
ფ)ნ»ინ8, I31თ, 9M8810, 026860 IX9X0იLXL8 19M7=51 
სამვადტროთვმა V.:X)ტ”:იხი:ტი 00ძ XიIიცტიხტია, Iი180061ხ6>+C 41959%,5.151 

5)88უ0X186ხ9> ჯსიძწსთსX,5%სძ1ტ60ა>0იწ»8ო0 : 61 6X#01 9, 

6) C1იტოტიო Mსი5ს6»X:0X1ი V0>Iხრიიაძსინ.LIი 801ხ>8C თს» Xსიძ7"სიX-0V48IX05810» 
3ი:მილხ18იტ4,Xიხ>Xს0X 19532,58.248
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ცური ბეგავლენის მოხლენის საშუალებებია პრეხა, ფილმი, ცელეხედვა 

და, ჩა თქმა უნდა, რადიო. მაგრამ მხმენელებბე, მაყურებელბე, მკით- 

ხველებზე ბეგავლენიხს მოხდენას ადგილი აქვს ამ მახობრივი კომუნი- 

კაციის ხაშუალებათა გამოხახვინხ ყველა ფორმაში; ლა - სპეციალიხცე- 

ბიხ აბრით« -– იქ, ხადაც ფენდენცია ნათელია, ვთქვათ, კომენცარში თუ 

კორენპონდენციაში - მიხი გავლენა ატამიანზე არ არიხ ყველაზე უფრო 

ეფექცური, ვინაიდან ამ დროხ აღლამიანი მეცად კრიგიკულია. მაგრამ თუ 

ცენდენცია იხეა გამოხახუტი, რომ ადამიანი, ხშირად, ვერც კი აგყობს 

რომ თავში წაუნერგენ მბამბარეული შეხედულება, – აქ ბეგავლენა უფრო 

ეფექტურია. ამგვარად, რაღიოხადგურის ყოველი ხახის გადაცემა, ე.წ. 

"აპოლიფიკური" გადაცემებიც კი, -– გავლენახ ახდენხ მხმენელბე იმ 

ღრონხაც კი, როცა ეხ განზრახული არ არის. მაგრამ ადამიანზე გავლე– 

ნის მოხდენის ხახეა პროპაგანდა ღა სწორედ ამგვარ მიბანხაც ისახავხ 

ყოველი რადიოხადგური – ღიათ თუ ფარულად. ადამიანებზე პოლიციკური 

გავლენიხ მოხდება კი პოლიცოლოგიიხ, მეცნიერების ამ ახალი ლარგიხ, 

ცენცრში დგას. 

(5)რაღიორეკლამა "თავიხუფალი ბაბრიხ" განუყრელი ნაწილია, რომლის 

ლროხ კონკურენცია ბაგონობს. შეერთებულ შყაგებში, მაგალითად, ყო- 

ველ ფირმას შეუძლია იყიდონხ რადღიოპროგრამიხსხ დროცე.ი. იყიდოხ ეხა 

თუ იხ რადიოგალაცემა(ან თვითონ ლაამბადოს, ანლა სხვახ დლაამშალე– 

გინოხ) და ამ რადღიოგალაცემაში ახდენხ იმ ხაქონტიხ რეკლამახსაც, 

რომლიხ გაყიდვა, ბაბარზე გამოცანა მას ხურხ. მართალია, ამგვარი 

რეკლამა ჩართულია თვით რაღიოპროგრამაში, რის შედეგად გადაცემა 

რამდენიმეჯერ წყდება ჩეკლამიხათვიხ, – ლა ამით არღვევნხ რადიოგა- 

ლაცემიხ(იუ ყჭელეგადაცემიხ) განუწყვეტელ გაშუქებახ, – მაგრამ,რო- 

გორც მსმენელთა ლაკითხვებმა ნათეღლპყვეს, - მსმენელები დადებითად 

აფასებენ რაღიორეკლამას. ალბათ, ეს აიხხნება იმ გარემოებით, რომ 
  

4აL8538>»98ჯ01 Xგს1 X., 88 #ტიძი11 X8%>1618 Lს.:98010 L16ხტი1იფ 1» 

#თხ>X3608, #იV X0იIX 19M8,L.59++.
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რადიორეკლამიხ გექნიკა მეგაღ მაღალ “დონეზე ტკას, ღა მიხ შექპნა- 

ში მონაწილეობანხ ლებულობენ ხაუკეთეხო ოხყაგტები თეაცრიდან, ფილმი- 

დან, ფელეხედვიდან ლდა რადიროღან. რეკლამიხადვი ეხ განხაკუთრებული 

ყურაღღება აიხხნება იმ გაჩემოებიი, ჩომ რეკლამიხ გაჩეშე წარმოულგე- 

ნელია "თავიხუფალი აღებ“მიცემობა ლა კონკურენცია". რადიორეკლამა 

ეყრდნობა არნო ჰუთიხ ლობუნგს: "ხალს" ჯეხ ისმენხ ღა შემღეგ ყილუ– 
ღოგხ"=( MV5116 118ხს0იტ, Cსთს სსყც' უ1) მაგრამ თვით ".ავიხუფალი 

ბაზრის" სახელმწიფოებპიც არხებობს ისეთი ჩაღიოსადგურები, რომლებ- 

შიც არ არხებობს"რეკლამური გადაცემები"ან თვით"პირდაპირი"რეკლამა. 

"გეგმიანი სახალხო მეურნეობის" სახელმწიფოებში კი რეკლამის აუცი- 

ლებლობა არ არხებობს. 

ამგვარატ, რაღიოპროგრამიხ მიბანი შეიძლება იყოს ინფორმაცია, 

გართობა, სწავლება, გავლენის მოხდენა(პროპაგანლა), რეკლამიხ წარ- 

მოება; თუ რომელი იქნება მათგან წინაპლანზე წამონეული თუ მთღია– 

ნად უგულებელყოფილი – ამან განხაბღლვრავნ რალიოსაღლგურიხ იურიდიუ- 

ლი ხფაგუსი, რომელიც რაღიოპროგრამიხ მიბანხაც გულისხმობს.მაგრამ 

იხიც უნდა აღინიშნონ, რომ ყოველი ხახის რაღიოგალაცემს – მეცნაკლე– 

ბად – არიხ ინფორმაცია, გართობა, სწავლება, გავლენის მოხდენა და 

რეკლამაც კი ერთღროულალ, ვიხაიდან რაღირგამოხახვა - შეგნებულად 

თუ შეუგნებლად – ალექვაცური შვილია იმ ლროის, იმ ხანის, რი- 

მელშიც იქმნება. ხინამდვილინს მხაცვრული თუ არამხაჟგვრული გაყალბე–- 

გიხ დროხაც კი მჟანვღდები მოცემული დროის რაობა, 

ზ.რადიოპროგრამიხ გეგმა 

რადიოში "მრავალი ცალკეული გალაცემისაგან შეხდგება მთელი პუბ- 

ლფიცინცური გამოთქმა, რომელსაც ჩვენ პროგრამას ვუწოდებთ" – ამბოგხ 

ვალცერ ჰაგემანი.“ ჩვენის აბრით რაღიოური პუბლიცისგური გამოთქმე–- 

  

1) სიზი #”.ი0:9Mიძე ა '0თხ#, ხი ხილიი«იL 8%ისი CI” მ»იგძი858L1იწ,09%050X8. 5Lს- 

ტ3ით.V01.XII ,M0.6,ცითიითVა 1V0სხ2,L.93 

2)სმ8ფითციი V.:»06Lიხმრი სიძ Iიიცტსტი,I01ძ01ხი»- 1954,5.129
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ბი ნაწილია მოელი რაღიოპროგრამიხა, რომელიც არიას მთელი პუბლიციხ- 

ცური ლა მხაცვრული გამოხახვის ჯამი. ამიგომ რადიოპრაგრამის გეგმიხ 

შედგენიხას უნლა შეიქმნან ისეთი "ილეალური" პროგრამა, რომელიც 

მხედველობაში მიიღებს მსმენელების ეროვნულ, სოციოლოგიურ და ფხი- 

ჭქოლოგიურ განსაკუთრებულობახ ღა რაღიოური გამოხახვიხს ყველა ხახეს, 

ე.ი.როგორც პუბლიციხცურ, იხე მხაცვრულ ჟანრებს. ამგვარი რაღიოპრო- 

გრამის გეგმის შექმნა მოითხოვს რადიოპროგრამის ხაეჩთო ლამახახია- 

თებელი თვიხებებიხ განსაბღვრახ. მაგალითად, რადირპროგრამახ ახა- 

სიათებს 

1-განუწყვეცლობა: მაგალითად, პროგრამა იწყება ადრე ლიღით და მთავრ- 

დება გვიან ღამით. ბოგიერთ რადიოხადგურებხ კი გააჩნია განუწყვეგე– 

ლი,ე.ი. 24-საათიანი პროგრამა. ორივე შემთხვევაში ხაჭირრა პროგრა- 

მის შეხაბა:ამისი გეგმის შედგენა შინაარსობრივად ღა ფორმალურად. 

2.განსაზლვრული სიდიდე: მაგაღითალ, მოელი პროგრამისა და მისი შე- 

მადგენელი ნაწილების ხიდიდე, ხანგრძლივობა. 

ბ.ცალკეულ გალაცემათა თანამიმდევრობა;მაგალითალ, რადიოპროგრამის 

ცალკეული გადაცემის თანამიმდევრობა არის არა შემთხვევითი, არამედ 

ორგანიული, რაღიოლრამაცურგიული, რომელიც განისაზღვრება როგორც 

იმ დროს მონაკვეთიო(დლილა,შუადღე,საღამო,ღამე),როცა იხ გაღლაიცემა, 

იხე გალაცემის ხახიათითაც(ჟანრი). 

4.ანგარიშიხ გაწევა მხმენელების მოთხოვნილებებიხა ლა მოთხოვნე- 

ბისაღუმი; მაგალითად, ამა თუ იმ თემის გაშუქება და ხხვ. 

5.გკგმიანობა: მაგალითად, ჩაღიოპჩროგრჩამა იგეგმება დილი ხნით აღრე, 

რის შედეგად ინპროვიზაცია მინიმუმამდეა ღიყვანილი... 
რადიოპროგრამის გეგმიხ შესადგენად ხაჭიროს აგრეთვე.რადიო- 

პროგრამათა სხვალახსხვა სახის ცოლნა, არხსებობხ,მაგალითალ,რაღიოპრო“ 

გრამების ოთხი მთავაჩი ხახე: 
  

ჭ)სIიტრონი VI. .6I6ჯXიისლალ საძ L6>ი60ი00,I04001ხი”დ 195M,3.1M0+1,.
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1.კონფრახგული პროგრამა,რომლიხ ლროხ, ვთქვათ, "მხუბუქი" ხახიხ 

რაღიოგალაცემან მოყვება "ხერიობული" ხახიხ რალიოგალაცემა."აქ 

კონფრასფით შეხსაძლებელია ნამღვილი ლაძაბულობის, არხებითალ შეხა- 

გამიხი რიყმიხ შექმნა, რომლის შედეგად პროგრამინ ხაერთო შეკრულო- 

ბა იშობა", 1) 
2."გადაცემათა ბლოკები", რომლიხ დროხ მთელი რადღიოპროგრამა დაყო- 

ფილია ხამი-ოთხი საათის ხანგრძლივობის ბლოკებალ, რომლებიც შეხმა- 

ცკბილებულია ერთმანეთთან. ცალკეულ ახეთ ბლოკში, მაგალითად, თავხ 

იყრის ერთი ხაათი მუხიკა, ნახევარი ხაათი ხპორცი, ათი წუთი კომენ- 

გარი, 15 წუთი ახალი ამბები ლა ხხვ. ერთი ხიყყვით "ყველახნათვისხ 

ცოგა რამ". 

8. მყარი პროგრამა, რომლის შექმნის დროს ცალკეული შემადგენელი ნა- 

წილის ცვალებადობა მინიმუმამდეა დაყვანილი; ღა ახეთი გეგმით მუშა– 

ობა ყველაზე უფრო ხელხაყრელია რალიოხადგურინათვიხ. 

4.გაცვლა-გამოცვლის პროგრამა, რომლის ლროხ ორი თუ მეცი რალიოხალ- 

გური"კარგი" გალაცემების გაცვლა-გამოცვლის საფუძველზე ქმნიან "თა- 

ვიანთ" პროგრამიხ გეგმახ. 

მაგრამ რა ხახიხაც არ უნდა იყოს რადიოპროგრამა, ერთი რამ მა- 

ინც უნდა ახახიათებდეხ: ყოველმა მხმენელმა მახში ნახოხ იხეთი გა- 

დაცემა, რომლიხ მოხმენა მახ ხსურხ. ამიფომაა, რომ რადღიოპროგრამახ 

ხშირად აღარებენ "მენიუხ", რომლიხგან მხმენელი იმ "კერძხ" ირჩევხ, 

რომლიხ "ჭამა" მახ სურხ. ამის შელეგად "მრავალყეროვნება"ყოველი 

რადიოპროგრამის არხოვანი თვიხებაა. "ბრძოლა ადგილისათვის მშიხ 

ქვეშ",ე.ი. ბრძოლა დროს მიღებიხათვის რალიოპროგრამაში -– განუს- 

ყვეფლივ წარმოებხ რაღიოპროგრამინხ ცალკეულ განყოფილებებხ და რედაქ- 

ციებს შორის. რადლიოპროგრამიხ დაგეგმვიხ უპირველეხი ხაკითხია თა- 
ნაფარდოჭა ხიჯყვიერ და მუსიკალურ გადაცემებს შორის. პროგრამებში, 
  

1)ყ8ფიოთნით» VM.:ტ”იხიLტი სიძ Lიჯინ8იხრი, მი1001ხტი»C 495M,5.1M0 
2)სხფთიძ89,5.1M#MM



== 

მაგალითად, "იმ დროს როცა მუსიკა მთელი პროგრამის საშუალოდ 55 

პროცენცია, იაპონიის რსდიონადგურების რაღიოპროგრამებში მუხიკა 

9 პროცენფია, არგენცინაში კი 80-ც პროცენტზე მეცგი".'” მაგრამ 
არხებობს ისეთი რალიოხადგურები, რომელთა პროგრამებში ხიყყვიერი 

გადაცემა მხოლოდ ერთი პროცენცგია; მოხკოვის რადიო კი 42 პროცენცფი 

ხიყყვიერი გადაცემით ყველაზე წინ დგახ მთელს მსოჟღიოში.>-) 
ხიყყვიერი ლა მუხიკალუჩრჩი გადაცემებიხ თანაფარდობის გვეჩდით, 

რადიოპროგრამაში ღიღი მნიშვნელობისაა ცალკეული გალაცემიხ ხანგრძლი- 

ვობა. ხაერთოლ, გამოკვლეულია, რომ რადიოპროგრამის ყოველი შემადგე– 

ნელი ნაწილი უფრო მოკლე უნდა იყონ, ვიდრე კონცერგი საკონცერტო 

დარბაბში, წარმოდგენა თეაცგრში თუ კინოფილმი კინოთეაცრში. რადღიო- 

მიმღებთან მხმენელები ნსივრცოვნად შეკრებილი არ არიან და მოსაწყე-– 

ნი და ხანგრძლივი გადაცემა შეუძლია ჩალიომიმღებინხ გამოთიშვით მოი- 

შოროს თავიდან. თეაცრში თუ ხსაკონცერცო ლარბაბში მაყურებელი"იძუღლე- 

ბულია" მოსაწყენი წარმოდგენა თუ კონცერტი ბოღომდე ნახოს,მოიხმინოს, 

ვინაილან მახ «მახ ბრდღილობაც კი აიძულებს,” 

პრინციპში რადლიოგალაცემა მიმართულია "ყველახადმი", მიუხედა– 

ვად იმიხა, რომ რადიოპროგრამის შემქმნელებმა კარგად იციან – რადი- 

ოპროგრამიხ მოსმენა შეუძლია მხოლოდ იმ პირი,რომლებხაც რადიომიმლე- 

ბი გააჩნიათ. მაგრამ რადიომიმღებიხ ქონება კიდევ არ ნიშნავს, რომ 

მხმენელი მოისმენს რადიოპროგრამას. რაღიომსმენელი თავიხი ხოციოლო- 

გიური და ფხიქოლოგიური, ეროვნული და ინდივიდიალური, ინცტელექცუალუ– 

რი და ცხოვრებიხ ადგილის რაობით განხაბღვრავნ თუ პროგრამიხ რომე– 

ლი ნაწილიხ მოხმენა მას სურხ. ამიცომ რაღიოპროგრამაში შეცანილი 

უნდა იქნან ხპეციალური გადაცემებიც, რომლებიც საინცერეხო იქნებო- 

ღა ვიწრო სპეციატისცების, ვთქვათ, მასწავლებლებიხათვის, ექიმები– 

ხათვიხ, მუშებიხათვიხ, გლეხებისათვის, მოწაჟეებისათვის თუ მეცნიე- 
  

4)მ8იტონის V-V:I0»იხს:ტი სილ 1ტ”»ინტიტი,I0-0ი1ხი>:8 1950,8.14+ 

2)ხტიძ8,8.440M 
7)ხხტიძ8,5.14#
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რებისათვის. ამ ხახიხ ხპეციალური გადაცემები უკვე აღრე დაიწყო, 

მაგალითად, გერმანიიხ რადიოხადგურებში; ჯერ კიდევ 1924-27 წლებ- 

ში იქმნებოდა სპეციალური გაღლაცემები ქალებიხათვინ, ხოვლიხ მეურნე- 

ობიხ მშრომელებიხათვიხ, მუშებიხათვის, ჩინოვნიკებიხათვიხ, მოწა- 

ყეებიხათვის, მახწავლებლებიხათვიხ, მეცნიერებიხათვიხ.1? ხაერთოდ, 

"ლალაგებული მრავალყეროვანება"- ეხაა იდეალური რადიოპროგრამა,რომ- 

ლიხ შექმნიხ დროხ არ უნლა იქნას დავიწყებული, რომ "პროგრამა ნიშ- 

ნავხ ამორჩევას ლა ფორმაში ჩამოსხმას".2) 

არკვევხ რა რალიოპროგრამიხ რაობახ, ალექსანლერ ფონ კუბე წერს: 

"პირველად იხ გულიხხმობხ სხვალასხვა ელემენტების შეერთებახ ერი 

შეკრულ მთლიანობალL"დახავლეთ გერმანიის რაღიონ"'(კელნი) ქრონიკაში 

- 1966-70 - ლაპარაკია პროგრამის 'ხამხმოვანებაბე':ინყორმაცია, 

განათლება, გართობა). მეორე მხრივ პროგრამა წინგანხაბლვრულია, რომ- 

ლიხ შედეგალ წეხი, რომლითაც ცალკეული ნაწილები შეერთებულია ერთმა- 

ნეთთან, - არის არა შემთხვევითი, არამედ გააზრებული, განხაბღვრული 

კონცეპციის გამოხახვა, რომელსაც მხმენელხ, ცოცა თუ ბევრად, თავხ 

ახვევენ". აქაც წამოყენებულია რალიო როგრამიხ დაგეგმვიხ მთავარი 
საკითხები: (1) მიზანი, (2)პროგრამიხ ცალკეულ ნაწილთა რაობა ლდა 

(გამხმენელთია ლა რალიოხადგურიხ პროგრამის შემქმნელთა ურთიერთომა. 

იმ ღროს როცა რადიოპროგრამინ მიბნიხა ლა მიხი შემადგენელი ნაწილე– 

ბიხ შექმნა -– რაღიოპროგრამის შემქმნელთა მხრიდან - ხიძნელენ ·არ 

წარმოადგენხ, მეფად რთული გახლა მხმენელებიხ ხურვილიხ, მოთხოვნი- 

ჟებებიხა და მოთხოვნების გაგება. "რადიო - ამბობს რობერყც ხილვეი - 

განუწყვეყლივ ებრძვის ერთ ხიძნელეს: მახ არ გააჩნია ინხყრუმენცი, 

რომლითაც შეხაძლებელი იქნებოლა მიხი მიწოდებიხ გაბომვა. მწარმოე–- 

ბელი მალე იგებხ რომელი ფაროლის გაყილვა შეუძლია მახ და რომლის 

არა...გადაცემა კი ნიშნავს გაფანცვახ...ამიყგომ მხმენელთა. გამოკვლე– 
  

4)ვ8ფლთვიი V.:I6ჯიხმ”ტი სიძ Iი>იცტხით»,მი10C1ხტი>გ 495ს,8.1M5 
2)XM10680ხ VM89255; 21%10>ხ მსო V.8>6ძ0V:#ტს8 თტ1იტთ #=6ხ+V,904001ხი>LC 1950, 

8.121



ვა იხევე მნიშვნელოვანია, როგორც პროგრამის დაგეგმვა იმ გადაწყვე” 

გილებიხ, მიხაღებათ თუ რა უნდა გადაიცენ...რადიომსმენელთა გამოკვ- 

ლევის გარეშე, მან უნლა დაეყრდნოს პროგრამის შექმნაში თავის გრძნო- 

ბახ და ვარაულს, თუ რა იქნა მილწეული".  რადიომსმენელოა თუ ცეღე– 

მაყურებელთა შეხასწავლად მრავალგვარი მეთოდი არსებობს, რომელთაგან 

აღიარება მოიპოვა ე.წ."ნიმუშის"(M58ი016M ) მეთოდმა, ანუ მსმენელ- 
  

თა რეპრებენცაციული ჯგუფის ამორჩევის სისცგემამ, ვინაიდან ყველა 

რაღიომხმენელის ლაკითხვა პრაქტიკულად შეუძლებელია.არხებობს აგრე– 

ივე მსმენელის დაკითხვა ინგერვიუს გზით: პიროვნული ინცერვიუ ყვე- 

ლაზე უფრო ხანდო წყაროა რადიომხმენელია სურვილების გამოსაკვლევად. 

მხმენელია მექანიკური გზით შესწავლა კი მხოლოდ იმის სურათს იძღე– 

ვა თუ რამდენმა მხმენელმა(თუ გელემაყურებელმა) ჩართო აპარაცგი ამა 

თუ იმ გადაცემის დროს და რამდენმა გამორთო რაღიომიმლები. თვით მსმე– 

ნელებიხ დამოკიდებულებაზე რადიოპროგრამასთან - ეს მექანიკური გშა 

არაფერს არ ამბობს.“ 
რაღიოპროგრამიხ მიზნისა და რადიომსმენელების წადილის გარკ–- 

ვევიხ შემდეგ, იწყება რადიოპროგრამიხ დაგეგმვა. "იმ დროს როცა თეა- 

ცრში, ხაკონცერგო დარბაბში...ერთ პროგრამახ ადგენენ, რომელიც იმ 

ლროხაც კი როცა მრავალი ნაწილიხაგან შესდგება თემაგურად ყოველ“ 

„ვის ერთი შეკრული მთლიანობაა, = რადიო ავსებს თავის ყოველდღიურ 

პროგრამას მთელი რიგი სხვადასხვა ხახიხა და შინაარსის გადაცემე– 

ბისაგან.“ ამიცომ "რადიოსადგურის პროგრამის გეგმახ უნდა გააჩნ- 

4) 
კურს ე. 

ფიშერიც მიზანშეწონილად თვლის რადიოპროგრამინხ რიყგმიულ დაგეგმვას 

დეს ყოველდღიური, ყოველკვირეული და ყოველთვიური რიცგმი". 

ყოველდღიურ, ყოველკვირეულ, ყოველთვიურ და ყოველწიურ ბაბაბე."და- 

გეგმვახ მთელი წლინათვის ნაკლები აბჩი აქვს, მაგრამ ბამთრისა და 
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Lხტიძი,5.266++. | ' 
მე ნალიბბა Lს,#.:06; სი047სიX1V656 სიძ VIIსით,5LსLLი8Xხ 19M9,5.4124 

სასხლუძ8,5.122



– Vი1 

ბაფხულიხ პროგრამებიხათვიხ მთინც შეიძლებ. ერთიანი შეხედლულებიხ 
გამომუშავება ზოგიერთ ხერიულ გალაცემების მეხახებ ლა აგრეთვე წო- 

ნახწორობიხ ღამყარებს იქცუბლურ ლა წიკლებ» აქცუალურ, მუსიკალურ 

ღა ხიყყვიერ გალხეემებს შორიხ".1 რალიოპროგრამის შედგენს, ღავეგ= 

მგა – ეხას პროგრამის ყოგველლლიური მსვლელობის ლალაგება. "მახჰყაბი, 

რომლითაც რაღიო პირველ ყოველიხა უნლა ხელმძღვანელობდეს, არიხ იხ, 

რომ, თავისი მიზნიხ შესაბამიხალ, – მხმენელია ლიდ მასებხ მიაღწიოს, 

რომლის დროს ანგარიში უნლა გაეწიოს ყველაზე უფრო ნაკლებალ განათ- 

ლებულ მხმენელებხს".“” რალიოპროგრამის შემქნელებმა არ უნლა დლაივიწ– 

ყონ, რომ მხმენელთა გარეშე რალიო მკვლირია. 
ყოველღლიური რაღიოპროგრამის გახარკვევად მოვიყვანოთ "პაკარი- 

ბები,ამინდი 7.07 
8.05 – მითითებს პროგრამაზე 7.10 – "მუხიკალური ყუთი" 

ის რალიოხ" 1971 წლიხ 15 თებერვლის, ორშაბათის პროგრამა; 

1. პროგრამა(მიუნხენი) · 8.0 II,პროგრამა(მიუნხენი), 
· - ადი მაღვიძარა · – ღერაგი ნაღვიძარა 

5.57 –- .ჩახაჟი რებელი! 5.57 - "ჩანაფიქრებელი" 
6.00 – ახალი ამგები,სმინდი 6.00 – ახალი ამბები, ამინდი 
6.05 - მუხიკიხ ჟურნალი 6.05 – ლიფის ცანივარჯიში 
6.25 – რადიორეკლამა 6.10 – ხალხური მუხიკა 
7.00 – ახ ამბები, ამინდხი 6.40 - დლიღი მელოღიე ი 

7.07 – "ჩწახაჟფიქრებელი" 6.65 “ დილის განთვარჯიში 
7.10 – მუხიკიხ კუჩხატი 7.00 – ახალი უმბე ი, ამინდი 
8.00 – ახ.ამ - მითითება პროგრამაზე 

8.10 – %ზმუხიკინხ თი" 8.05 – (ხცერ ოფონიური გატცს მა): 

9.00 – ახაამბები ლა ცნო“ ხკრლეში გუნლები მღერიან 
გები ბავარიილან 8,830 – რაღიოხკოლა; 

9.13 – "მუხი ატური ვიცრი- ა)გეორგ ბიუხნერი –- გექნგები 

ნაM(ბა ირრეკლამა) ლა ღოკუმენცები 
9.50 – ახაფტი ამგები ინგლი” ბაი გლი ურიხ გაკველილი 

სურ,ყრან უნ და იკა გჰამეზურე კრასიხ ხახწავლო 

იურ ნებ ე წეფი 
10.00 -რალიო კილა: 9.15 – (ხ ე ეოფინიური გადაცემა): 

ა)ენიხ ცგექნიკა-ვარ- მუხიკა ორჯ 
ჯიში 9275 კლანის-10.20 – პაუშა ათი წუთით 
ათვიხ 10.50 – რადიოხკოლა: 

განინაღალების აგე“ ა საფრანგეთის რევოლუცია(8) 
ია - IV. ბ)თავიხუფლებიხა ლა თანახწო- 

)ინგლიხ რი ენა II. როტიხ ხაზლვრები 
10.50 -მლოკ ი იცისცნო ებით) 11.00 – ხალხური მუხიკა 
11.80 –მუხიკა ნიურნბერგის 11.15 -– გადაცემა ხოვხელოლთვიხ 
  

4)Iსილხი» C.6.:0-ითრხს>წ1+9 ძ08 ნსიძ”სიXო, მი1ლი1ხი>გ-სი>11ი -Mიგძიხსყ, - 
4942,5.181 

2)6C6MXიXL 0.:0იL» იჩსიძ7”?სიX 818 Xსხ-სიდოთL%%L9) ,II2C1091ხი>გ-მი>110-Mილძირ- 
·ხს»ჯწ 49M4, (M8%სძ1ი»+-..",8ც.1) .-5.177 

ა)Lხიიძი,5.180



12.00 – ახ.ამბები, ;ამინდ გ 2.10 
12.10 – ხადლიფის პაუხი – 12.1 

ხიკა. უ უ 12.55 
13.00 – ახ. ამბები, ამინდი, 

აქცუალური მოვღენე– 18.00 

15.50 – რე იორეკლამა 15.15 
14.15 – უნ უჩი ხიმღერები 

14:30 – ცი გი(მუხიკა) 14.00 4.50 – ფირფი ი იკა 4. 
15.50 – ჩთევბი" = რალიომოთ- 

სრევუი 14.80 
15.50 – პაგანინი(მუნიკა) 
16.00 – მიტოცვიხ კონცერგი 14.45 
17.00 – ახ.ამბებ ბი და ცნო- 

17.10 – ბაზარი და აზრი 
17.15 – მუხი ით სახლისაკე 

(ცნიბე ბით ა ცომძლო-15.15 
ები სათვიხ) 

17.55 – რა იკული შენიშვნები: 
შიმხმაჩებელი და გა-16,00 
დასახადის გალამხდე– 
ღი 17.00 

18.00 - დღიური ქრონიკა 
18.25 – ხოგიალპოლი იკური 17.45 

ორმაციე ში 18.00 
18.55 – იამორმა8ეე მეურნეობა 18.05 
18.45 – საციხური მუხიკა 
18.55 – ბღაპარი ბავშვთა 19.00 

ჩასაძინებტლა 
19.00 – ახ.ამბ ში. ამინდი, 19.30 

ხაღამონ კომენცარი 
წა მითითება პროგ- 20.00 
ამაბ 20.05 

19.15 – რადიო იეხა: "გალახ- 
ვენება" გეორგ ღომა- 21.00 
იერიხა. დადგმა: 3. 
კირხამერ 21,580 

21.00 – ახ.ამბები,ამინდი 

22:00 – კუთვვრ ს ხარ 22.00 22.00 – ი ა · 
22.80 – ულო სამხრეთი 22.05 

ვეყნე მილან. 
25.00 – მშე ებიცამინდი 
28,05 – ახ:52ე გი გვია 22.50 – 

საათ გში 28.00 
24.00 – ახ. ბები, ამინდი 24.00 
0.10 – 38.80 – მუხიკა დი- 
ლამღე. 1) 
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რადიოსცუდიიდლან 12.00 ახ.ამბები, ამინდი და შუა- 
ღის კომენცარი 

ბავარიიხ ქრონიკა 

შავი ღაფასრეგიონალურად ცალკ- 
ცალკე იქნება განაცემ ღი 
აღტხური მუხიკა ( ეგიონალურად 

საჯა ალკე იქნება. ამაღაცემ უღი) 
სტე ეთ ონიური გ აცე 
ერა ნასა ყლე აწაცემა): 

ჯ ყე 
(ხე ყები იური გადაცემა): 

ღოტიიდან მეღოდლიამდლ 
იგი ბირჟიდა ი ოხომიურ 

სხოვრ ბიდან ლა ვირმ 
ადიონკოლა: 

აპენის“ სექნიკა “ვარჯიში მე-5 
კლახ ი 

ბაწენადადე ის აგება - IV. 
გ ფისური ენა == II. 
ედაპფაღციხ ა უ25 ორი – 

შიგმუხლი| ნიურნბერგის რაღიო- 

(საარერბინ 
 კხვბე მა არ გადაცემა): 

ლუბი 
(წვერ ოყონიური გა აცემა): 

მცი ხუთ საათზე 
ე ლე ია და მხოჟლიო 

„ამბები, ამინლი 
წს სე მია ური „ზაღაცემა): 

მუსიკ იუნ „ყალლაბე. 

გუზიკაეუბი” ნაღამოწმოცარგი) 
დია: ნიერული 

რადიოხა სულ? 60257 
ახ.ამბები, აე მნი ი 
(სც რეოფონიური გადაცემა): 
დინოხცაც გაია ლვი ული 

 მინანი 

თქვე ნთვი „ჩაიკით ეხ: აა. 

წეგზე ააგეთ ცეჩეოფოხიური გადაც 
გადავხედით სვანები ეე აე. 

ფიფე 
ჯხ. ამბები, ამინდი 

ეჩეოყონიური გატა ემა): 
წი იუშია რი ზე რა ეგ უნდუ ღე 

აღხური უსიკა 
ანაწერები ა აფრიკიდან 

ღამი შმგამი გი 
ახატი ამბ 

აი "ბავაჩიის რაღდიოხ"(მიუნხენი) პირველი და მეორე პროგრამის მთელი 
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ერთი დღის პროგრამა. განვიხილოთ ამ ორი რადიოპროგრამის ზოგიერთი 

დამახახიათებელი თვიხებები: 

1.ახალი «მბებიხ გადაცემა პირველ პროგრამაში და მეორე პროგრამაში 

ხდება ბუსცად განსაბღვრული დროის მონაკვეთში: პირველ პროგრამაში 

ახალი ამბებიხ გადაცემა ხდება 11-ჯერ(ორშაბათიდან შაბათამდექტცოლო 

10-ჯერ კვირას. ახალი ამბების გადაცემის დრო და განგრმღივობა ახე 

გამოიყურება: ორშაბათიდან შაბათამდე – (1) 6.00 – 6.05, (2) 7.00 – 

7.07, (3) 8.00 – 8.05, (4) 9.00 – 9.15, (5) 12.00 – 12.10, (6) 

18.00 – 15.10, (7) 17.00 – 17.10, (8) 19.00 – 19.10, (9) 21.00 

– 21.07, (10)283.00 – 23.05, (11) 24.00 – 00.10. ხულ ერთი დღიხ 

განმავლობაში ხდება 92 წუთი ახალი ამბებიხ გადაცემა, რომელშიც 12 

საათბე ჩართულია. "ხადიღლობიხ კომენგარი". კვირაობით გამოგოვებუღია 

ახალი ამბები ღილის 6 ხაათზე, ხოლო 12 საათის ახალი ამბები გადმო- 

ყცანილია 11 ხაათბე; ახე ჩომ ახალი ამბების გადაცემა უცვლელია, მყა– 

რია მთელი დღის, მთელი კვირის, თვის, წლიხ განმავლობაში. ანალოგი- 

ური მდგომარეობაა მეორე პროგრამაშიც.ყოველგვარი ცვალებადობა ახალი 

ამბების გადაცემის დროსა და ხანგრძლივომგაში, ხაერთოდ, იშვიათია, 

ვინაიდან რადიომსმენელთა დიღი უმრავლესობა, დროთა განმავლობაში, 

ეჩვევა გადაცემის ასე ბუხფად განსაბღვრულ დროს და მიხ ცვალებადო- 

ბახ აღვილალ ვერ ეჩვევა. 

2.რადიოკომენცარის გადაცემა ხდება ბუხგად განსაბღლვრული დროიხ მო- 

ნაკვეთში: ორშაბათიდან პარახკევამდე პროგრამაში შეცანილია კომენ- 

გარი ორჯერ: "ხადილობის კომენცარი" ახალი ამბებიხ შემდეგ – 12.05 

- 12.10 დ» "ხაღამოხ კომენცარი" 19.10 – 19.15. შაბათობით =19,10 

– 19.25 – პროგრამაში შეგანილია "კვირეული კომენცარი", რაც მთელი 

გასული კვირის უმნიშვნელოვანენი მოვლენების შეჯამებაა, მიმოხილ- 

ვაა, კვირაობით კი პროგრამაში შეცანილია - 11.80 – 12.00 -"კვი– 

რეული ქრონიკა", რომელშიც შეჯამებულია მთელი კვირის მნიშვნელოვა– 

ნი მოვლენები. ამგვარად კომენცარებიხ გადაცემის დროც მყარია; უც“
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ვლელია, და ანალოგიური მდგომარეობაა "ბავარიიხ რადიოს" მეორე პრო- 

გრამაშიც. 

8.რაღირხკოლთ როგორც პირველი,ცისე მეორე პროგჩამის ძირითადი შე- 

მადგენელი ნაწილიაკრომლის დროს ორივე პროგრამა ერთმანეთთან შეთავ-– 

სებულიაჯ ორშაბათიდან პარასკევამდე "რადიონკოლის" გადაცემები ახე 

გამოიყურება: 

L.პროგრამა 11.პროგრამა 
ითთთაათთითთააითით.ოით.თილა9იი“ "რადიოსკოილა'- 9.00 - 9.15 
"რადიოსკოლა" – 10.00-10,30 "რაღდიოხკოლა"- 10.50 – 11.00 

"რადიოსკოლა"- 14.45 - 15.15 

შაბათხა და კვირას პირველ პროგრამაში არ არის შეცანილი "რადიოხკო= 

ლაზ ხოლო მეორე პრიგრამაში შეფანილის "რადიოსკოლა" ორჯერ - 9.00 
- 9.80 და 10.00 – 10.80, ამგვარად, მეორე პროგრამა უფრო მეცი 

ყურაღლებით ეპყრობა "რადიოსკოლას", რაც იმით აიხსნება, რომ მეორე 

პროგრამ:, საერთოდ, უფრო "სპეციალური გადაცემებიხაგან" შესდგება, 
ვიდრე პირველი პროგრამა. "რადიოსკოლის" გადაცემების დრო და ხან- 

გრძლივობა ბუხგია, მყარიბ ყოველდღიურადჯკვირეუღად,ცთვიურად და ა„-შ. 

4.დღლიური ქრონიკა, რომელშიც გაშუქებულია მოცემული ლღდის მნიშვნელო– 

ვანი მოვღენები,ცორშაბათიდან პარასკევამდე შეგანილია პროგრამაში 

18.00 = 16.25; შაბათსა და კვირას კი "დლიური ქრონიკის" გადაცემა 

არ ხდებს, ვინაიდან ეხ ორი დღე დახვენებიხ დღეებია. "დლიური ქრო- 

ნიკის" გაღაცემაც მყარია, უცვლელია. 

5.რადიომოთხრობა. პირველ პროგრამაში შეცანილია ორშაბათობით - 15.50 

– 15.50 ან 16,00 – იმის მიხედვით თუ რა ხანგრძღივობისაა რადღიომოთ– 

ხრობა. რადიომოთხრობის გადაცემის დრო მყარია, მაგრამ ხანგრძღივობა 

ცვაღებაღი. 
ნარადიოპიესას პროგრამაში აქვს მყარი ადგილი – ორშაბათობით 19,15 

ან 19.30 – 20.00 ან 20.45 – იმიხ მიხედით თუ რა ხანგრძღივობისაა 

მოცემული რადღიოპიესა,.
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7.ეხ ერთი დღიხ რაღიოპროგრამა შეიცავს აგრეთვე (ა)თემაცურ და 

(ბ)გეორგრაფიულ მრავალფყეროვანებას, რაც, ხაერთოლ, რადიოპროგრამის 

"მენიუს" ხახიათიდან გამომდინარეობს. 

(ა)თემატური მრავალფეროვანება ( 196981681 M1X..) შეიცავს ოთხ დიდ 
  

საკითხთა კომპოექნსხ: 

(1) პოღიციკური ხაკითხები, 

(2ჰეკონომიური ხაკითხები, 

(3)კულტურული ხაკითხები და 
(4)ხოციალური ხაკითხები. 

ადღამიანიხ ხაბოგადლოებრივი და ინდივიდუალური ცხოვრების ყველა ამ 

სფეროხ ასახვა ხდება "ცენფრიდანულალ",ე.ი. იწყება რადიოსადგურის 

სადგომიდან ყოველმხრივ და თავისთავში აქცევხ მთელს მსოფლიოს; კიდევ 

მეგი, კოხმოსსაც კი. აქ კი ჩვენ თემაფური მრავაღლყეროვანებიდან მივ- 

დივართ გეოგრაფიულ მრავაღფეროვანებამლდე. 

(ბაგეოგრაფიული მრავაღფეროვანება(6008>X8XM1081 M» ) იწყება იმ 
  

ქალაქიდან, ხადაც დღგახ რაღიოსადგური,ცე.ი. იმ ქვეყნიდან,რომლიხ 

რადიოხადგურთ+ გვაქვს ხაქმე. მაგალითად, ხაქართველოხ რადიოსადგუ- 

რი, ვთქვათ, თბილიხის რადიოხ პირველი პროგრამა, - თავის პროგრამა– 
ში თემაცურ მრავალფეროვანებას ახახავხ "გეოგრაფიული მრავალფერო- 

ვანებით", როცა - 
(1)თბილისიხ ყველა რაიონის ყოფაცხოვრებახ, 
(2)საქართველონ ყველა რაიონისა და ყველა მხარის(ქართლი,ცკახეთი, 

იმერეთი,გურია,სამეგრელოცაფხაზეთი,აჭარა,შაქათალა- თუ მესხეთი) 
ყოფა-ცხოვრებას, 

(8)ჩვენი მებობელი ქვეყნებიხ(აზერბაიჯანის,ხომხეთიხ,თურქეთის, 

ჩრდილოეთ კავკახიის) ყოვაცხოვრებახ, 
(4)ხაბჭოთა კავშირისა და ევროპის ყოვაცხოვრებას და ბოლოს 
(5)აზიინ,აჟფრიკის,ცამერიკიხა ღა ავხსცრალიის ქვეყნების პოლიციკურ, 

ევონომიურ,კულცურულ და სოციალურ ყოყაცხოვრებახსმეც-ნაკლებალ ახა“ 
ხავხ თავის პროგრამაში.
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ამგვარად, ყოველდღიურ პროგრამაში მყარი, უცვლელი ადგილი აქვს რა- 

დიოპროგჩამის ყოველ შემადგენელ ნაწილს, რომლის დროს ერთიდაიგივე 

ხანიათის გადაცემა ხდება ყოველდღიურ(ახალი ამბები,კომენცარი და ხხვ.) 

ღა ყოველკვირეულ(რადიომოთხრობა, რაღიოპიესა, კვირეული ქრონიკა და 

სხვ.) ბაზაზე. ამგვარი მყარი, წინასწარდაგეგმილი პროგრამის შეცვლა 

ხდება მხოლოდ განხაკუთრებული მოვლენების დროხ, რაც მსმენელებს რაც 

შეიძლება ადრე უნდა ეცნობოს და უნდა ეცნობოს აგრეთვე "გადადებული 

გადაცემის" პროგრამაში შეგანის დროც. 

რაღლიოში "დალაგებული მრავაღფეროვანი" პროგრამის დაგეგმვა 

ხდება ყველა აღნიშნული ფაქტორების მხედველობაში მიღებით. პრინციპ- 

ში რადიოპროგრამის გეგმის შექმნა ხდება "ბემოდან",ე:ი.რადიოპროგ- 

რამიხ რედაქციიდან(დირექციიდან) და "ქვემოდან",ე.ი.რადიოპროგრამიხ 

მთავარი განყოვილებების ცალკეულ რედაქციებიდან ერთდროულად. პროგრა“ 

მის რედაქცია, რომელიც პროგრამის დირექცორის ორგანოა, მიხ მთავარ 

ამოცანათ თვღლიხ წერილობით შეიმუშაოხ რადიოპროგრამის გეგმა. პროგრა– 

მის დირექტორი, და ამით პროგრამის რედაქცია, არა მარტო ღებუღობს 

წინადადებებსა და გეგმებხ მთავარი განყოფილებებიდან, არამედ ამავე 

დროხ მითითებებხა და წინადადებებხ აძლევს მიხ ქვემდებარე მთავარ 

განყოვილებებხ და ამით მიმართულებახ და პროჟილხ აძღევს მთელ რადღიო- 

პროგრამას. ამგვარად, პროგრამიხ დირექცორი პასუხიხმგებელია. რალიო– 

პროგრამის მთელი შინაარსობრივი და ფორმალური ხარისხის. მაგრამ. პრო– 

გრამიხ დირექგორის, და ამით პროგრამის რედაქციის, მუშაობას განხა- 

ზღვრავს აგრეთვე მთავარი განყოფილებებისა და მათი ცაღკეული რედაქ“ 

ციების მუშაობა. ცალკეული მთავარი განყოფილება, ცალკეული ჩედაქცი“ 

ებიხ ბაზაზე, ადგენხ "თავიხი" პროგრამის გეგმახ, რაც ხაფუძველი> 

მთელი რადიოპროგრამის გეგმიხა(; და სწორედ ამგვარი შეხმაცკბიღლებული 

მუშაობით პროგრამის დირექცორსა( პროგრამის რედაქციახა), მთავარი გან- 

ყოფილების ხელმძღვანელებხ(რედაქციებს) და მთავარ განყოფილებაში შე-
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მავალ რედაქციის ხელმძღვანელებს(რედაქცორებს) შორიხ შესაძტებელი 

"დალაგებული მრავაღფეროვანი" რადიოპროგრამის შექმნა. 

4.რადიოპროგრამის ფოჩმა 

  

ჩვენ განვიხილეთ რადიოური გამოსახვის ყორმები. რადიოპროგრამის 

ორგანიბაციის, მიბანისა და გეგმის განხაბღვრისას, ჩვეულებრივად, 

ისაზღვრება აგრეთვე რადიოგადაცემის ყორმა, ჟანრი. იხაზღვრება აგ“ 

რეთვე ცაღკეულ გადაცემათა ურთათრდაკავშირება, ე.ი. მათი თანამიმ- 

დევრობის დადგენა. ამგვარად, რადიოპროგრამის საერთო ფორმის შეხსა- 
ქმნელად ხაჭიროთ – 

1.მოვღენის, ფაქვინს ახახვის ფორმის განხაბღვრა, 

2.რადიოპუბლიციხგური მოცემული ჟანრინ შეგანა პროგრამაში, 

ზ.რადიომხაცტვრული გამოსახვის ჟანრის შეცანა პროგრამაში, 

4,მთელი რადიოპროგრამის ყორმიხ დადგენა. 

(1)მოვლენიხს, ფაქტის რადიოური ასახვის განსახაბღლვრავად საჭიროა 
მოცემული მოვლენის, ყაქცის შევასება: შემდეგი ახჰექტით: 

აასაშოგადოებრივი ინცტერეხი, 
გ)აქტუალობა. თუ მოვღენა, ფაქცი აქტუალური და ხაბოგადოებიხათვის 

საინგერესოა(რაც ადვილი განსახაბლვრავი არ არიხ), მაშინ მიხი ფორ- 

მაღური გამოხახვა შეიძლება ახალ ამბაღლ. მაგრამ იმიხ შემდეგ, როცა 

ეხ მოვტენა გადაიცემა როგორც ახალი ამბავი, ხრულიად შესაძლებელის, 

რომ იმავე მოვლენის,ფაქცის გამოხახვა ხაჭირო გახდეს რადიოკომენც– 

რად, რადიოკორესპონდენციად, რადიოხაუბრატ(ნარკვევი), რადიოინტერ– 

ვიუდ თუ რადიორეპორცტაჟად. ამიცომ ამბობხ ვაღცგერ პაგემანი, რომ 

"რადიოპროგრამიხ შექმნა არიხ გადაცემების მიბანშეწონილი გაფორმე– 

გა და მათი აზროვანი დალაგება მოდიღო პუბლიციხტურ ერთობად" .+) 

(გ)რადიოპუბლიცისსური გამოსახვის,(3)რალიომხაცვრული გამოხახვის4 

შეყანა პროგრამაში ღა ამით (4) რადღიოპროგრამის მთელი ფორმიხ დალ“ 
1ამიფტოვილ V.ა:I0ჯXიხი”ტი სიძ LIიLინტხლი,Mი+ძტი1ხი”I. 14954,5.134+
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გენა ერთმანეთშია გადახლართული. თმ დროს მხედველობაში უნდა იქნას 
მიღებული შემდეგი ფაქყორები: 

1.მრავალფეროვანება, რაც რადიოპროგრამის არსებითი თვიხებაა. უჟრო 
მეფი მრავალფეროვანების მიხაღწევად საჭიროა მხმენელთა სოციაღოგიუ= 

რი, ფხიქოლოგიური, ინტელექტუალური, ეროვნული რაობის მხედველობაში 
მიღება, 

2.ანონიმიურობა პროგრამიხ შემქმნელებსა და რადიომსმენელებხ შორის! 

არც რადიოპროგრამიხ შემქმნელები "იცნობენ" მსმენელებს და არც რა- 
დლიომხმენელები "იცნობენ" რადიოპროგრამის შემქმენელბხ; და ხწორედ 

ეს ორმხრივი ანონიმიურობა უნდა იქნახ გარდალახული რადიოდრამაცურ– 
გიის გზითაც, 

ზ.პერიოდულობა რადიოპროგრამისა(დლიური,კვირეული და ა.შ. პროგრამა), 
4.განუწყვეტლობა რადღიოპროგრამისა, და: 

5." გამრავლება" რაღიოპროგრამისი, რაც იმაში გამოიხაცება, რომ ცო- 

ველ ადამიანხ, რომელხაც გააჩნია რადიომიმღები, შეუძლია რადიოპროგ- 
რამის მოსმენა. 

"დღეხ - ამბობხ კურტ ფიშერი - პროგრამის შექმნა რადიოში ნიშნავს 

მუხიკიხა და. მწერლიხაგან ფრთებშესხმული ხიყყვით სინამდვილის ახა- 
ხვას, სინამდვილიხ განმარგებახ და ცხოვრების გრძნობიერებით ამაღლე- 

ბახ. რადიოდრამაფურგია არის ამ ხამი ამოცანის გადაწყვეტის მეყყვე– 

ლება რადიოპროგრამის ხჟეროში. ხხვა სიყყვებით რომ ვთქვათ, რადიო- 

დრამატურგის არის რაღიოს ფორმინხმეჯყველება: +, რადიოური ფორმისმეც- 

ყველება კი განხაბღვრავს არა მარგო რაღიოური მხაგვრული და არამხას- 

ვრული გამოსახვის ფორმალურ რაობას, არამედ ამასთანავე მათ ურთიერთ 

დამოკიდებულებას მთელ რადიოპროგრამაში. აქედან პირველია სიყყვიე- 

რი და მუხიკალური გადაცემების პროპორციულობა რაღლიოპროგრამაში.მა- 

გალითად, ო.პ.ლაილინგი წერს, რომ რადიოპროგრამის 49 პროცენცგი მუ– 

ხიკალური გადაცემებია, ხოლო 41 პროცენტი ხიფყვიერი, რომლის 2 პრო- 

4)IL35§86ხტ» #აწს»§:0>8თ8ხს»წ16 ძავ ხსირ”·სიL6, მი1001ხი>”-806L11ი- 

M9ითრიხს>»C 19M2,5.9
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ცენტხ რადიოპიესა შეადგენს,“ მეორეა ხიფყვიერი და მუსიკალური გა= 

დაცემების ცალკეული ჟანრების პროპორციულობა ურთიერთშორის, რომლის 

დროს არხებითია პუბლიცისტური და მხაცვრული ჟანრებიხ პროპორციულო- 

ბა. "მსმენელთა გამოკვლევის შედეგად – ამბობს როღე ბერნდი – დადღას- 

ფურდა, რომ გერმანიიხ ყედერაციულ რესპუბლიკაში ახალი ამბები ხაღა- 
მოხ პროგრამიხ ყველაზე უფრო მნიშვნელოვანი ნაწილია მსუბუქი მუხიკის 
შემდეგ.5-7ამ მხრივ, აღსანიშნავია შეერთებულ შგატებში ჩაფარებული 
ცდები: "აქამდე ექვსმა კომერციულმა რადიოხადგურმა“? უარი თქვეს ნორ- 

მალურ, შერეულ პროგრამებზე დთ გადავიდენ ინფორმაციულ პროგრამებზე... 
ასეთი რადიოსადგურის პროგრამის სცრუქცურა მეფად უბრალოა: იხ შესდ- 
გება მხოლოდ ცნობათა ერთადერთ ბღოკიხაგან, რომლის ხანგრმლივობაა 

80-დღან 45-თ წუთამდე. ეხ ცნობათა ბლოკი იწყება ათწუთიანი ლოკალუ- 
რი ცნობებით; შემდეგ მოდიხ ამინდი, ხპორფი, ინტერვიუები, ეკონომი– 

ური და ბირჟის ცნობები. შემდეგ პროგრამა იხევ იწყება თავიდან... 
და,მახალებიხ მილების შესაბამისად, ეს ცნობათა ბლოკი მთლად ან ნა- 
წილობრივად იხევ იქმნება...ფილადელჟიაში IV-ის რადიოს ხელმძღვანე– 
ლობამ დაადახცურა, რომ ახეთ რადიორედაქციაში ხუთჯერ უფრო მეცი რე- 

დაქტორია საჭირო, ვიდრე ნორმალურ,"შერეული"რადიოს რედაქციაში... 
ნიუ-იორკის MC88 -ის რადიოხ, რომელიც 1967 წლიხ აგვიფოში გადავიდა 
წმინდა ინფორმაციიხ პროგრამაზე, - ინჟორმაციიხ რედაქციაში 16 კა- 

ცის მაგივრად 55 კაცი მუშაობს,ამგვარალ,ინყორმაციის ახეთი გადაცემა 
იაჟი აჩ ჯღება. მაგრამ მეგმა ხარჯებმა შედეგიც გამოიღო#VV -ხნ რადიო- 

ხელმძღვანელობა იყყობინება, რომ შერეული პროგრამიდან ინფორმაციულ 

პროგრამაზე გადახვლის შემდეგ, უკანასკნელი ორი წლიხ განმავლობაში 
მხმენელთა რაოღენობა გაიზარდა 400 პროცენცით',“! მეორე მხრივ, მხო– 
ლოდ ინფორმაციული რაღიოსადგური რაღლიოპროგრამის გაღარიბებაა და ამით 

მისი კულგურული, განათღლღებითი, ხწავღებითი "თუ გართობითი ფუნქციის 

Lსტ111ი> 0.89.:Lს0#, #61» ი6008 V61Lხ=I61CM,Mსილხატია 1959,5.257 
80”იც V0117:M#11 Mი0V6"'-8L6ხ100ი0ტი 390 ს5ჩ8:I.ს.X.,1967,M.M,5.M06 
კომერციული რაღიოხადგური იგივე კეჩძო -რადიოსადგურია 
80”ი80 X01I;:!,#811 MიV6" –- 5§8Lს10ილ0ი 19 ს5#:1ი: სიძე წსოX სიძ LIტ”იცტიტი, 
მხთხს»ფ 1967,80+ხ M,5.M06 
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უგულებელყოჟაა: გერპარ ეკერგი რადიოპროგრამის სიყყვიერ გადაცე– 

მებხ უკეთებს შემდეგნაირ ფორმალურ ხიხცემაციმაცია: 

1.პირდაპირი გაღაცემა:"ამ დროს შესაძლებელით მოვღენის აკუსციკუ= 
რი მხარის გადაცემაჯ სხვა მხარე კი უნდა იქნას მოთხრობილი" ,X7მა- 

გალითად, რადიოხ შეუძლია გადასცეს მხაცვრობის გამოჟენიხ გახსნა, 

მაგრამ არა თვით გამოფენაჯ ან რადიოხ შეუძლია ფეხბურთის მაცჩიხს 

გალაცემა მხოლოდ მოთხრობით. საერთოდ, გ.ეკერცტი აყალიბებს პირდა“ 

პირი გადაცემიხ ხუთ შესაძლებლობას! 

1.რადიოდარბაბში ან რადიოსცუდიაში შექმნილი პირდაპირი გადაცემა, 

2.რადღიოლარბაზში ან რადიოსცტუდიაში შექმნილი პირდაპირი გადაცემა 
მაყურებლის წინაშე, 

8.რადიოხადგურიხ ინიციაგივით გარეთ მოწყობილი პირდაპირი გადაცემა, 

4.რადიოსადგურის გარეთ მომხდარი მოვფენის პირდაპირი გადაცემა დ» 
5.მოვლენის პირდაპირი ცნობება(ცნობა). 

ILI.რაღიოცნობა( #ა»ხი-ისL ), რომელიც შექმნილია: ერთი ·ან რამღენი- 
მე რეპორგერის მიერ ერთდროულად. 

III.რადიომოხხსენება( იი» Vი»ხ=ილ )კრომლიხ ხანგრძღივობამ 15 წუთხ 
არ უნდა გადააჭარბოხ. 

1V.რაღიოსაუბარი ორ ან რამდენიმე პირს შორის, 

V.რაღიოპიეხა, და 

VI ."რაღიოხერია"( 016 #M6>#01წ6 ),52რომღის დროს ერთი თემა თუ ერთი 

ხაკითხი გაშუქებულ იქნება რამდენიმე გადაცემაში. 
კლაუხ ფონ ბისმარკის, ხიყყვით, მსმენელთა გამოკვლევამ ნათელჰყო, 

რომ დიდი პოპულარობა მოიხვეჭა მხმენეღებში "ვრცლად გაშუქებუღ პრო- 

გრამის ბლოკებმა",ცრომელშიც სიყყვიერი და მუსიკალური გადაცემები 
ერთმანეთშია შერეული და მიყავს ერთ მოღერაგორს. მრადიოური"პერნა- 
მენფული პროგრამაუნლა იყოხ"მრავალფეროვანი მენიუ"... მხოღოდინ– 
ყორმაციული რადიოპროგრამა კი რალიოხ,ცროგორც კულჯურული უწყებიხ: 
4)ს6ი#2XL 6.:00» სსიძ1სიX 81პ0 #სხ”სინვთ1 §C61, 361001ხ0>6C..V19M#M1,5+79 

2)Lხ6=ძ8,5.117 სიძ 119 : 8 

2ა8მ6თ8>6CX L.V.:06> Iსიძ?სიX სიძ 861ი ნსხ14M%სთ;უ10:.V.X..9M.2: 196745.“ 

#)ვლხარხთ%დ IM.:096 90>+80161,#C10-8ი»11ი 19623,8-25 205 

5)8686ხ Lსხ>:ხსიშ/სი# ხმტი - ხხიძ”სიX თ80ლხტი 10: წსთძ”სი% სთძ ს6X2- 

იიხლი, ს2ითხს»ნ 1961, 961 #,5.296
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უგულებელყოფაა. ინგლისის 9%-ის რადიოხადგურის მაგალითი ნათელჰყოჟხ, 

რომ ნორმალური, შერეული პროგრამითაც შეხაძლებელია მხმენელებში ავ- 

გორიცტეგიხ მოპოება. "1967 წლის ოქცომბრიდან 1968 წლიხ მარცამდე 

8380 -ის თითოეულმა მსმენელმა კვირაში მოიხმინა საშუალოდ 8-9 ხაათი 

გადაცემა; იმავე პერიოდში ერთი წლით. აღრე კი იყო 7-8 ხაათი, ეხ კი 

არის მსმენელთა ხმენადობის ზრდა 14 პროცენტით. +) მაგრამ გაიზარდა 

არა მარგო თითოეული მხმენელიხ ხაშუალო ხმენადობა, არამედ გაიზარდა 

რადიოური მხაცვრული გამოხახვის სმენადობიხ მოცულობაც. 980 -იხ აქვხ 

ოთხი პროგრამა - პირველი, მეორე, მესამე და მეოთხე პროგრამა. ამათ- 

გან, პირველ პროგრამას ხაერთოდ არ გადაუცია რადიოპიენსები; მეორე 

პროგრამაში გადაცემულ იქნა 254 ხაათი რადიოპიესა ერთი წლის განმავ- 

ლობაში(1967 წლიხ მარციდან 1968 წლიხ მარჟამდე), რაც შეადგენდა 

მთელი პროგრამის 4 პროცენცსჯ მესამე პროგრამაში გადაცემულ იქნა 

204 ხაათი რალიოპიესა, რაც მთელი პროგრამის 18 პროცენცს შეადგენდა; 

მეოთხე პროგრამაში კი გადაცემულ იქნა 827 ხაათი რალიოპიესა, რაც 

შეადგენდა მთელი პროგრამის 18 პროცენცს. ეხსე“იგი,390 -იმ თავიხ 

მეორე, მეხამე და მეოთხე პროგრამაში ერთი წლის განმავლობაში გა- 

დახცა 1285 საათი რადიოპიეხა, რაც მთელი პროგრამის 6 პროცენცხ შეა- 

დგენხ ღა ყოველლღიურად ხამ ხაათზე მეფ რალიოპიეხიხ გადაცემას უდ- 

რის.-2ეს მონაცემები ნათელყოყენ, რომ მხმენელთა რაოდენობის გადი- 

დება შესაძლებელია ნოჩმალური, შერეული პროგრამითაც, რომელშიც ხიფ- 

ყვიერი და მუსიკალური გადაცემები, იხე როგორც სიყყვიერი და მუხიკა- 

ლური რადიოური გამოსახვის ცალკეული ჟანრები თავის ადგილს პოულო- 

გენ.ამიცომ რადიოდლრამაგურგიის ამოცანაა ჩრადიოური მხატვრული გამო– 

ხახვები – რადიოპიესა, რადღიომოთხრობა, რადიოდოკუმენცაცია და რაღი- 

ოური პუბლიცისტური გამოხახვა - ახალი ამბები, კომენცარი, ნაუბარი, 

კორესპონდენცია, ანგარიში, რეცენზია, მიმოხილვა, რადიოჟურნალი და 
43)88C 8ყM8=ძხიიX 14969, Lიაძია» 1969,L».59 
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მუხიკალური გადაცემების სხვადასხვა სახეები ერთ მთლიან რადიოპრო– 
გრამად აქციონ. ამგვარ შერეულ პროგრამაში ყოველმა მხმენელმა უნდა 
იპოვოხ იხეთი გადაცემა, რომლის მოსმენა მას ხურს. რადიოპროგრამის 
შემქმნელების მიზანი კი უნდა იყოხ რაც შეიძლება მეცი მსმენელი მიი– 

ბზიდოხ და "აიძულოს" მოიხმინოს მიხი რადიოგადაცემა. 

რადიოპროგრამის შინაარს და ფორმას განსაზღვრავს აგრეთვე იხ 

ენა,და ამით იმ ერიხ რაობა, რომელზედაც ხდება რადიოპროგრამის შექ- 

მნა-გადაცემა–მიღება. "ყოველი ქვეყნის რადიოგადაცემა არის მისი ნა= 
ციონალური ფემპერამენციხ სურათი”,1) 

11,რადიომსმენელი 

რადიოგადაცემა "ერთარხოვანია",რომელიც რადიომსმენელს პასიურ 

როღხ ანიჭებს. მაგრამ მხმენეღის ეხ პასიურობა მოჩვენებითია, ვი- 

ნაიდან მახ რომ არ ხურდეს რადღიოგადაცემიხს მოხმენა, მაშინ რადიოხ 

არსებობას აზრი არ ექნებოდა. მხმენელები წერილებით, ცელეფონიხ 
გარეკით, რაღიოხადგურებიხ ვიზიცებით, მხმენელთა დაკითხვით გავ- 

ლენას ახდენენ რადიოპროგრამის შექმნაზე. "იდეალური რადიოპროგრა- 

მა", შეიძლება, კომპრომისია რადიომხმენელებსა და რადიოპროგრამის 
შემქმნელებხ შორის, მიუხედავათ იმიხა, როგორც ვაღცგერ პაგემანი 

ამბობს – თითქოს მხოლოდ "მისი უბრწყინვალეხობა მსმენელებიხათვის 

აქვს ადგილი ამგვარ გულუხვობახ ეთერში",17) 

რადიომსმენელი, იხე როგორც მაყურებელი თეაცრში, კინოთეაც- 

რში და ტელემაყურებელი, – იყო და არის "უცნობი არსება". ნათელია 

მხოლოდ, რომ რადიომხმენელებში ისეთი მრავაღფეროვანებაა, როგორც 

ადამიანებში ხაერთოდ. ცნობილია, რომ უმთავრეხად "რადიოს უხმენენ 

41)38სბ»ი ს0ი6: L6 Mს1Cხ1ტოტ #X»L; თ185109» ძა 18 X8810,99X18 19M5,X.4158
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ოჯახში პაგარპაცარა ჯგუფებად. თანამედროვე ოჯახი ხაშუალოდ შეს- 

დგება ხამი-ოთხი ხსულისაგან,რომლებიც ერთად იშვიათად იყრიან თავს... 

მაგრამ ამავე დროს იძულებით თუ ნებაყოფლობით რადიომოსმენამ შეიძ- 

ლება მიიღოს მასობრივი, გიგანფური ჟორმები".+) აგრეთვე, როგორც 

წიგნიხ კითხვაზე თუ კინოფილმის ნახვაზე გავლენახ ახდენხ იხ აფმო- 

ხფერო,რომელშიც მკითხველი-მაყურებელი იმცოფება,-რადიომხმენელზეც 

გავლენახ ახდენს რადიოგადაცემის მოსმენის ატმოსფერო. აღხანიშნავია 

აგრეთვე ის ფაქციც, რომ ადამიანები გარემოს უმთავრესად ოპციკურად 

ითვიხებხ და არა აკუხგიკურად. აღხანიშნავია' იხიც, რომ არსებობს 

ისეთი ადამიანებიც,რომლებიც ხაერთოდ არ უსმენენ რადიოს; შეერთებულ 

შცაცებში ასეთები ყოფილა 19 პროცენფი.“? თვით რადიომხმენელები შე– 

იძლება დავყოთ ხამ ჯგუფად: (1)"დაჩვეული მსმენელები",რომლებხაც 

რადიომიმღები თითქმის ყოველთვის ჩართული აქვთ და ყურადღებას მხოლოდ 

მაშინ მიაპყრობენ გადაცემახ, როცა დაინცერეხდებიან, (2)"შემთხვე– 

ვითი მსმენელები", რომლებიც შემთხვევით ხადმე უხმენენ რადიოგადა– 

ცემახ და (3)"თმომრჩეველი მსმენელი", რომელიც რაღიოპროგრამას ხწავ- 

ლობხ და იმ რადიოგადაცემახს უსმენს, რომელიც მახ აინფერესებხ.უდაოა, 

"იდეალური მხმენელია" ის,ვინც ჯერ რაღიოპროგრამას ხწავლობს და შემ- 

დეგ იხმენხ იმ გადაცემას, რომელიც მას აინფერეხებს. რადიოხადგურე- 

ბიც ახეთი რადიომხმენელების აღზრდას ცდილობს, და ამ მიმართულებით 

შეხამჩნევ მიღწევებს აქვს ადგილი: შგფუშგარგიხ რადიომ აწარმოთ მხმე– 

ნელთა დაკითხვა და გამოირკვა, რომ 1952 წლიდან 1958 წლამდე წამომ–- 

რჩეველ მხმენელთა" (#სიყახ1ხსიი» ) რაოდენობა გაიზარდა 22 პროცენ- 

ფიდან 56 პროცენფამდე; "დაჩვეულ მხმენელთა" ანუ "მუდმივ მსმენელ- 

თა"( უჯაგცტ>»ხსი» ) რაოდენობა 25 პროცენციდან დაეცა 10 პროცენ- 

ცამდე. "შემთხვევით მხმენელთა" ( 601 6–6იხ61L8M8X0X) რაობა გაურკვეველი 

დარჩა. იმავე დაკითხვით გამოირკვა, რომ რაღიომხმენელები ინფორმა- 
  

1)ყ89ფითმიი V.:I0II0ხ6>ტი სიძ I6>Iი8ტატი,I01001ხი>თ 195,5+.192 
2)807ტ X.9608=ძ106>8:#4 3ხსძუ ი1 #ი» L16ხტი6>8 1ი L828>8X01ძ 8იძ 5L8იჯით: 
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ციახ რაღიოპროგრამიხ შეხახებ ღებულობენ გაშბეთიღან 82 პროცენტი, 

სპეცისლურ რადიოლურნალებიდან - 19 პროცენცი და რადიოპროგრამაში 
ჩართუღ განცხადებებიდან = 18 პროცენფი.+) რადიომხმენელთა რაოდენო- 
ბას განხაზღვრავს აგრეთვე იმ ენიხ ცოდნა, რომელზედაც ხწარმოებს 
გადაცემა. მსმენელის გაგების უნარიანობა, გადაცემინხ გაგებითობინ 

დონე, რადიოგამოსახვის მხაფვრული ლა ცექნიკური სრულყოფილება, რა- 

დიომსმენელიხს გუნება, განწყობილება, გადაცემიხ დრო და სხვ. განხა- 

ზღვრავხ რადიომხმენელთა რაოდენობახ. 

რაღიოგადაცემებიხ ბეგავლენინხ გამოხახკვევათ, ყველაბე უფრო 

ხაიმედო ცნობებხ იძღევა მხმენელთა ინდივიდუალური დაკითხვა. თუ ე.წ. 

"რეკლამის ფხიქოლტოგებს" ((ი»ხიდრულხი)1ილი: ) დავუჯერებთ, ამისათვიხ 

ხაჭიროთ (1)გადაცემის მსმენელიხ გონზე ბეგავლენის გამოკვლევა, (2) 

  

მხმენელიხ ყურისდაგდებიხ უნარიანობის გამოკვლევა, (8) მხმენელიხ 

წარმოდგენითი უნარიანობიხ გამოკვლევა, (4) მხმენელიხ გრძნობაზე ზე– 
  

გავლენიხ გამორკვევა, (5) მსმენელის მახხოვრობის უნარიანობის გა- 
  

მოკვლევა, (6) მსმენელიხ ხურვიღიხ გამოკვლევა.“/ მნიშვნელოვანია 
აგრეთვე იმის გამორკვევა რამდენად რადღლიოგადაცემა გავლენას ახდენხ 

მხმენელზე ემოციური თუ პოლიციკურად აქტუალური და მიზანდასახული გა– 

დაცემებით. მახობრივი მიცგინგების, აღლუმებინ თუ კრებებინხ რადიოუ– 

რი გამოსახვა ნათეღჰყოფს, რომ ასეთი ემოციური, სუგესციური გადა“ 

ფემები იმდენად ახდენს ზეგავლენახ ე.წ."ჩვეულებრივ" ანუ "ხაშუალო" 

მხმენელზე, რომ იხ მბადაა მიიღოს ან შეიცვალოს აბრი. 

რადიომსმენელი უშუალოდ არ ღებუღლობხ მონაწილეობას ჩადიოპროგ– 

რამის შექმნაში, ამიცომ ყოველი რაღიოხადგური დაინფტერესებული უნდა» 

იყოს შექმნახ ისეთი პროგრამა, რომლის მოხმენას რაც შეიძლება მე“ 

გი მხმენელი მოისურვებდა, ვინაიდან რადიო არ არსებობს რადიომხმენე– 

ლიხ გარეშე, ისე როგორც თეაჭრი,ფილმი,ფელეხედვა არ არხებობხ მაყუ“ 

1პ86»ი>ხ0?>8წ სიგ ძ608 3სძმისხL8ლხიი» M#სილფ”+სიX8(3ხს6სL–8X>%).21%10X>% 8ს6 
V.8წიოთმუი:IიLი»ხ»იი სიძ წი>იმტილი,M01ძი1ხი» 195M,5+.19%+ 
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რებლების გარეშე. რადიომხმენელის შესწავლისას მხედველობიდან არ 
უნდა იქნას გაშვებული ის ფაქტი, რომ "ადამიანი პირველყოვლისა მხე- 
დველობითი არსებაა; და თუ მხედველობთ სმენაც ემაცება, მაშინ მნიშ– 
ვნელოვნად იზრდება შეცნობის უნარიანობა. ამიცომ გასაგებია, რომ 
ცელეხედვა ადამიანებს უყრო ღრმად იპყრობს, ვიდრე ხხვა ამროვანი 
კომუნიკაციის ხაშუაღლემანი",1/Mგზა ხურათიდან ცნებამდე, მიხ შეცნო– 
ბამდე უფრო მოკლეა, ვიღრე გზა ხიყყვიდან ცნებამდე".-/მაგრამ "ხმე– 
ნადობითი გზა ყველაზე უჟრო კარგი გამტარი და უახლოეხი გზაა გული- 
ხაკენ",.?) მიკროყონი კი არის მხმენელის ყური; მსმენელიხ მხედვე– 

ლობა ხრულიად გამოთიშულია, რის შედეგად მხმენელის ხმენის უნარია- 
ნობა კიდევ უფრო უნარიანი ხდება. საერთოდ, ადამიანის გრძნობის ეხ 
ორი ორგანო - მხედველობა და სმენადობა - ერთდლროულალდ მოქმედებს. 
"მაგრამ როცა ერთ ორგანოს აწევს მთელი ხვირთი, იხ უფრო მალე: იღ- 

4 
ბეს კი განსამღვრავხ ცაღკეული გადაცე– ლება, ვიღრე ჩვეულებრივად". 

მის ხანგრძლივობას, თუ ჩვენ არ გვსურხ მხმენელიხ დაღლა. მხოლოდხმე- 

ნადობა მოითხოვს აგრეთვე განსაბღვრულ ვარჯიშს. ბრმებხ ამ მხრივ უჟ– 

რო მეცი გამოცდილება აქვთ. პჰანხ ჰაინრიხ ერლერი მოგვითხრობხ, რომ 

ბრმაც ხმიხ გგერადღობით წარმომთქმელიხ გარეგნობაც შეუძლია მუხფად 

წარმოიდგინოხჯ და ამის დასასაბუთებლად მოგვითხრობს:;"ერთხელ ვიყა- 

ვი რამდენიმე მეგობართან ერთად; ჩვენთან ერთად იყო ერთი ქალიშვილი. 

ამ დროხ შემოვიდა ჩვენთან ერთი ბრმა კაცი და მიეხალმა ქალიშვიდხ. 

ქალიშვილიც მიეხალმა მას, რიხ შემდეგ ბრმამ უთხრა ქალიშვილხს:/ქა- 

ღიშვილო, თქვენ ხართ ქერა და გაქვთ ციხფერი თვალები!. ბრმამ ხმე– 

ნით ქაღიშვილის ხმაში ”დაინახა' მიხი გარეგნობა. ან უფრო ხწორად: 

ხმამ შექმნა ბრმაში ქალიშვილის გარეგნობა". რაღიომსმენელხ,ე.ი. 
4)8>6ძ0იV მ.:V0>X-1016C6ხტიძტი მიLL8Cხსსილიი სხტ” ხსთძე/სთX საძ ს"ტ:აუვტხტი, 

Mი1001ხტ0»” 1951,5.63 

2)Mს6ხ6656> #.:0>ს00+188 ძი» დCხ08ს0XV188069800:81+1L ,Mსიალატთ 1909,5.2388 
ს)ანიხიტ>ხ ს.ა. :V080ი სი0 M0–110ხX01 ხტიი ძი» 8ვ8C6>X5X101016ახხსიყ, 

Mსილხლი 19M7(9165.),5.2M 
3)505111ტ» XაV.:სხტL» ტ-0=V8X+Lს1808 ძასხ80ხი5 სხი8ხტ» 

5)LიX19»X 9M30C5 861=+160.21%19>% 8ს6 Xიხიი>§ ს. Iი. :Vტ80ი სიძ M6–116ხ- 
#61%60ი ძ0> ხM6=>58X101010ხსსიწ,Mსოლილია 19M7(0195.),8.50 

 



- 7: - 

არა მარგო ბრმას, ხმიხ ჟლერადბით მომქმედი პირის გარეგნობის შეც“ 
ნობა შეუძლია არა ბუსა, არამედ დაახლოებით. მართალია, რაღიომსმე- 

ნელის კონცენგრაცია მიხი გარემოცვით, ხშირად, შებღუდულია: ის შის 

ჩკოველდლიური განწყობილებით თავის ოთახში, ხადაც მახ ხინათლე, Lმა– 

ფრი კს სხჯა ხელხ უშლის...ის მომქმედ პირებს ვერ ხელვს; მახ ესმიხ 

მხოლოდ ხმები და მათგან უნდა გაიგოხ მომქმედის პირების შეხედულება, 

მოძრაობა, ხახიათი, მოქმედება",+) ცხოველმცოფელი ურთიერთობა მსმე= 
ნელხა და დიქცორს შორის, როგორც ეხ ხდება თეატრში, რადიოში არ არ- 

ხებობხ/.უდაოა, ეხ ბლუდავს მხმენელის შეცნობის ხიბუხფეს "დაინახოს" 

მოქმედი პირის გარეგნობა. მაგრამ ხამაგიეჩოდ მსმენელის ვანცაბია 

ისხამხ ფრთებხ და ის ქმნის მიხ გონში მომქმედი პირის წარმოდგენით 

სურათხ, რაც, თავის მხრივ, ესიტყვება დიქცორის( მსახიობის) ხმიხ 

ბგერადობას და გამომდინარეობს სწორელ ამ ხმის ბგერადობიდან. მომ- 

ქმედი პირის ეხ "წარმოდგენითი სურათი" თვით მხმენელიხ შინაგანი 

შეცნობის უნარიანობისა და გონიხ პროდუქცგიცაა: ვინაიდან მსმენელი 

მომქმედ პირს ვერ ხედავხ, ეს ფაქცი კიდევ უფრო აღვივებს მახში ხმე– 

ნადობითი შეგრძნობიხ უნარიანობას." ბგერად ხსიყყვებიდან მსმენელმა 

უნდა შექმნან ნამდვილად არხებული სახეებისა და სივრცეების სურათი 

ხურათი, რომელიც თვით ჩრაღიოსცტუდიაშიც კი არ არსებობდაჯდა არსებობ“ 

და მხოლოდ რადიოავცორიხ წარმოდგენაში და = ხიცყვის მეშვეობით – 
იხევ უნდა გამოჩნდეს მხმენელის გონში" ,2) ამიგომ ამბობს ე.ბარნოუ, 

რომ "ოპციკური ელემენცის უქონლობა იწვევს იმას, რომ რადიოპიესა 

ნამდვილად არსებობს მხოლოდ მსმენელის წარმომდგენაში",“) 
რადიოში სუფევს რადიოგექნიკის შუამავლობა მოქმედ პირხა და 

მსმენელხ შორის. რაღიო ელაპარაკება მილიონობით მხმენელებს, მაგ- 

რამ ელაპარაკება არა "ყველას ერთალ", არამედ თითოეულს ცალკცაღკე: 

ამიხ გამო ის მაინც "არ მოქმედებს გამთიშველად, განმცალკლავებლალ, 

არამედ-პირიქით - გვაფხიბელბს, გვაღელვებს იმ მხრივ, რაც შვეს 
  

1)სიXხ»ხ 0C.:0608L81%ხსიწ 019005 11ხტ»მჯ1ოიხლი 501708 1ი ლიი711თ სიძ 
Mხ=801361,806>11ი 1926,5.28 

2) 6-XC»ხ 6.:0ი» სსიძ/სიX 8105 სსახ»სინნოი1ხLტ1 ,„,1I010061ხტ»თC...19M1,5.17 

3)ზიჯიის“ ;.:99ილხიიX 0 V8ძ10 VII1ხ1ინ,მიმხიი» 1958,L.12
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ერთმანეთთან გვაკავშირებს",17 მეტად ღიღი მნიშვნელობიხაა აგრეთვე 

იხ ფაქცი, რომ რასაც რადიო გადასცემს მხმენელი იჯერებს. "რადიომ 

გადმოხცა", როცა ამბობს მსმენელი, ამით უნდა იმის თქმა, რომ რაც 
რადიომ გადმოსცა მართაღია, ფაქცია, დასაჯერებელია. რადიომხმენელემი 
ცაღკცალკე ისმენენ რადიოგადაცემახ, ცალკცალკე შეიცნობენ მას, მაგ– 

რამ მათი ინდივიდუალური განცდა ამავე დროს ხდება "მახობრივი განც- 

დათ, თუ მათში ანალოგიური განცდა,აღელვებაცრეაქცია გამოიწვია. მა- 

გალითად, 1958 წლიხ 80 ოქცომბერხ, 080 –ის რადიომ ნიუ–იორკში გა=– 
დასცა რადიოპიესა("დრამაგული ფიჩური"-ძლნოის10 I68C6ს>6" ) –"სამ– 

ყაროთა ომი". ამ რადიოპიეხაში მოთხრობილია მარხიხ "ადამიანების" 

თავდასხმა დედამიწაბე; და ეხ ფანფაბიური "ფიჩური" "დოკუმენტური" 

გახდა იმით, რომ მახში ჩართული იყო ჩეპორყტერებიხ, მოწმეების ცნო–- 

ბები მარხის "ადამიანია" თავდასხმის შეხახებ. მოქმედება იხე ემო- 

ციურად იყო განხორციელებული, რომ როცა ღიქცორის ხმა გაიხმა -წგა- 

რებიხ რეკა,რომელიც თქვენ ახლა გეხმით, მოგიწოდებთ ქალაქი დაცალოთ, 

ვინაიდან მარხის 'ადამიანები! ახლოვდებიან..." "ყველა ქუჩა ბღოკი- 

რებულია..." "ჩვენი არმია განადგურებულია..." "ეხ არის,ალბათ;უკა- 

ნასკნელი ცნობა..." და ა.შ. - რადიომხმენელებმა მართლაც დაიჯერეს 

ეს ცნობები და ნიუ–იორკიხ ქუჩებში არეულობახ ქონია ადგილი.“/კიდევ 

ერთი მაგაღითი:1926 წლის 16 იანვარხ 380 -იხ რადიომ გადახცა რო- 

ლანდ ნოქსიხ რადიოპიესა,რომელშიც ასახულია მუშათა გაფიცვა ლონდონ- 

ში; და როცა დიქტორი ამბობდა, რომ უმუშევართა მახებმა დაიძრა პარ– 

ლამენტისაკენ და ნაღმმყყორცნებით ააფეთქეხ პარლამენცის ხაათიხ კო- 

შკიცე.წ.816 ხის “ იხეთი პანიკა შეიქმნა რადიომხმენელებში, რომ რო- 

ცა გაიგეს ამ ამბის ხიყალბე, რადიომხმენელთა მახებმა მიანგრიენ 

თვით 386 “ის რადიოს შენობა. მრადიოპიეხამ "სამყაროთა ომი" - 
  

4აLსხმიხიX #.:0>სიძ”:188 ძტ» სხ0რ8ს6>IV8806080587%,Mსილხტი 149M09,5.290 
2)00ი1სი=ხ18 8X08ძ06881იწ 5X8%6იო2C8:'V8X 0 ხხი VCI1ძ8' ხუ 09.0.V0116. 
(035X6C6ხ09;0-580» V011068). 

3)880C, L1X90%09;%ითი8016 Mი0X



– 718 - 

რადიომხმენელებში მღელვარება, პანიკა გამოიწვია ამ რადიოპიესის 
გადაცემიხ დრონ,1958 წელში, პორფუგალიაში. ამ რადიოპიესის გადაცე- 

მიხას რაღიომხმენელებმა დაიჯერეხ, რომ მარსიხ "ადამიანების" დეხან- 

ფი გადმოსხმულ იქნა ლისაბონის ახლოს. პორტუგალიის "რენასცენანს" 

რადიომ ამ რადიოპიესის მოქმედების ადგილი ნიუ–იორკილან გადაიცანა 
პორგუგალიიხ მშვენიერ ხაკურორცო ადგილზე “ კარკაველოში; და როცა 

რაღიოპიეხიხ მხ ვლელობიხახ მოკლულთა და დაჭრილთა ხახელები გამოაც- 

ხაღეს, მაშინვე დაიწყო ფეღლეყონების წკრიალი პოლიციიხ სადგომებში, 
საავადმყოჟრებში, გაბეთების ჩედაქციებში, რადიოსადგურებში. ბევრ 

მოხუც მსმენელს გულიწასვლია. პოლიციიხ რაზმები ამ ამბიხ გაგების“ 

თანავე გაეშურა ლიხაბონის რადიონხადგურისაკენ და შეწყვიცტეს ამ რა–- 

დიოპიეხიხ გადაცემა. მოხახლეობა რომ დაეწყნარებიათ, პორგუგალიის 

რადიოხადგურები მთელი ხაღამოს განმავლობაში იმეორებდენ, რომ მარხიხ 

"ადამიანები" არ დაშვებულან პორტუგალიაში და სხვ. წარმოიდგინეთ, 

პორტუგალიის ერთი გაბეთის რედლაქციამაც კი დაიჯერა მარსის "ადამია- 

ნების" დეხანციხ გადმოსხმა ლიხაბონიხ ახლოს და ერთი ფოცფორეპორცერი 

გაგზავნა მოქმედებიხ ადგილახ იმისათვის, რომ გადაეღო მარსიხ Mაღა– 

მიანებიხ" სურათები.1+) მაგრამ. ჩრადიომსმენელები არ არიან ხალხის 
მახა, როგორც ეს თეაგრშია ეხენის ცალკეული ინდივიდუმები. ინდივი 

დუმები შეიძლება შეიკრიბონ ჯგუფალ, მაგრამ რადიომსმენელთა '!შენა– 

2)» 

ნახკნელი ნევრალგიური მომენცტი - ხალხის რეაქცია –- არის მახობრივი 

ერთი" მაინც ცალკეული ჯინდივიდუმია", ინფორმაციის პროცესის უკა- 

მედიუმებინ ხოციოღლოგიის მძიჩითადი პრობლემა" 2) 

"საბოლოო ანგარიშში მიბანს, რომელსაც უნდა მიაღწიოს რა- 

დიოგადლაცემამ, არიხ იხ, რომ იხ უნდა მოიხმინოს მსმენელმა",.52მაგ– 

რამ რადიომსმენელი მხოლოდ მაშინ ღებუღობხ ხრულ ინყორმაციახ, თუ რა– 

4)50ძპისL8Cიხტი 261ხსინ", 28/29.ძსი+ 1958,M»>.15M,M8565ხ2ი 
2)38Iიის”“ L.:9M8=ძხ00X 09” I9ძ10 VIX1L10ი07 ,8ი6L058 19ს8, X·.14 
3)C18ს88660 'IM0წ6X:!'Lს68 #0VV61108':39:9M01ძტ, ს5008%-04”წ6-თითთ: #8060»X1CX»ხ 

სიძ 00801100ხი+L(სსიძჯ”სი# სიძ ”ი>ი5ტხის, მვპთხს>»C 1965,86:ხ ს,5.3219) 
ს)XXი8%ხ VI. :086>6>10>80ხსინ 18 სისხნიხ18ძ0;35: სიძ; საX სო»ტ ჯილიტიირი, 

სნოხს»- 1952 M67% 4,38.96 
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დიოგადაცემის ხარისხი, რადიოხადგურიხ ფექნიკური უნარიანობა, რადიო- 

მიმღების ხარისხი დამაკმაყოჟილებელია და თვით მსმენელიც იხეთ გა– 

რემოში იმყოფება, რომ შეუძლის ნორმალურად მოიხმინოხს გადაცემა.+7 

"რადიომსმენელი თავიხუყალია იმ ხოციალურ შეზლუდვიხაგან, იძულები– 

ხა და შეყრილობიხაგან,რომელშიც იმყოყება თეაფრიხ მაყურებელი" ,2) 

ამიტომ რადიომსმენელის "მოხმენის სურვილიც" ერთერთი ფაქცორია რა- 
დიოური გამოთქმის ათვიხებისათვის. მაგრამ "ერთერთი მთავარი ზრალდე- 

ბა, წერს გ.მალეცკე, წომელხა–” უყენებენ მოდერნულ ხაკომუნიხკაციო 

საშუალებებს - ფილმს, რადიოს, ფელეხედვას – არიხ იხ, რომ ეხ გამოთ 

ქმნის ხაშუალებანი აღამიანებხ ხდიან პასიურს...ალამიანი იხჩობა გა- 

რე გაღიზიანების ჩანჩქერშიჯ გალიზიანებისა, რომელხაც ხხვები ამშა- 

დებენ წინდაწინ; ასე რომ მომხმარებელს უკვე ხაშუალება არ გააჩნია 

გამოავლინოს თავისი წარმოდგენის, ყფანცაზიიხა და შემოქმედები უნა- 
რიანობა.":) ადღამიანიხ პახიურობა, წარმოდგენის,ფანცაზიიხა ღა შემო- 

ქმედების უნარიანობა მაინც სხვადახხვა დონეზე დგას, ვთქვათ, ფელე- 

ხედვაში და რადიოში. "ცელეხედვა მოითხოვს ადამიანის მთელ ყურადღე– 

ბახ. მან უნდა უხმინოს და უყუროხ ცელეგამოხახვახ და არ შეუძლია 
ხხვა რამეხ გაკეთება. ხრულიად სხვაგვარადაა საქმე რადიოში: ბევრია 

იხეთი მსმენელები, რომლებიც რადიოთი მხუბუქი მუხიკიხს მოსმენის დროხ 

წიგნს კითხულობენ, რვეულებს ასწორებენ, ხელხაქნარხ აკეთებენ",“) 
ამგვარად, ფელეხედვაში მაყურებელი თვალებითა და ყურებით ითვიხებხ, 

იგრძნობს ყელეგამოხახვახ და – ერთი მხრივ – იხ "მთლად" დაკავებულია, 

ხოლო - მეორე მხრივ - მიხი წარმოდგენითი უნარიანობა შეზღუდულია, 

ვინაიდან გელეხურათები, თავიხი ფერითა და ფორმით,"წარმოდგენიხ" ხა- 
შუალებახ არ იძლევა. რადიომხმენელი კი მხოლოდ ხმენიხ ორგანოი ითვი- 

ხებხ, შეიგრძნობს რადიოგამოხსახვახ, ჩომღლღის დროხ – ეჩთი მხრივ – 

1)89ი>წხი1ძ L.:80500X ნსიძ?სიIიმჯტი სიძ XIტ-:ივტხტი,Mსილიხლი 1956,5.1M+X+, 
2)#ხხ0ი%ს V81ძ0 8928 I1805>» I1Cხ8>1ძ L.:M8იძხი0იX 0+ 8>03890686%1ი”,M0V XCIX- 

დიჯიისი-სიიძიია 1956,».81 : 
23)M816L2X6 C.:L8851V1L8ს ძს»6ხ Iტ6Iი80ხ06ი?:30ი0:სსიძ4სიX სიძ Xი»იცტატი, 

ყMმოხს»– 1962,9M06+ხ 1,5.1 სიძ 17 
Lს)LX20111»წ8 0.I.:LსიX, Mსიალხტია 14959,5.175
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ის "მთლად" დაკავებული არაა(მხოლოდსმენადობის დროს შეიძლება თვალე- 

გიხ დახუჭვა ჯობია), ხოლო – მეორე მხრივ - მისი ფანტაზია, წარმოდ- 

გენითი უნარიანობა ფრთეგხ ისხამხ, ვინაიდან რადიოური გამოხახვა 

"წარმოდგენად", "ხურათალ" მხოლოდ მსმენელიხ გონში ხდება. ამგვარაღ, 
- ერთი მხრივ -– მხმენელი რადიოში და მაყურებელი ცგელეხედვაში "პახი- 

ურებია", მაგრამ იმ დროს, როცა გელემაყურებელის ფანტაზია, წარმოდ- 

გენითი უნარიანობა "შებოჭილია", რადიომხმენელის ყანცაბია, წარმოდ- 

გენითი უნარიანობა რადიოგამოხახვიხ "თანაშემოქმედია", ე.ი.ჩრაღიო- 
მხმენელის გონში ხდება "რეალურ სურათად". აქ კი "ნათელია თუ რა დიდ 

როლს თამაშობს ცალკეული მსმენელის ჟანყაბია, როცა იხ სურათემს 

ქმნის. რაღიომხმენელი თანაშემქმნელია და ამიცომაა, რომ - ერთი მხრივ 
- რადიოპიეხა ძნელი მოხახმენია, ხოლო - მეორე მხრივ - შემოქმედები– 
თი უნარიანობით ახე ნაყოფიერია",1) 

გერჰარდ მალეცკე მასობრივ კომუნიკაციახ უწოდებს "კომუნიკაციის 

იმ ყორმახ, რომლითაც გამოთქმა,ხაჯარო ფექნიკური ხაშუალებით, გადაე- 

ცემა"გაჟფანცულ აუდიცორისს(შ16აიიიტი ნსხ11Xსთ) არაპირდაპირ და ცალმხრი- 

== აქ გ.მაღეცკე განხხვავებახ აკეთებხ "გაფანცფულ „აუდიგორიან" 

და ”დამხწრე აულიცორისს" (7-8ც6ხი2ჯსხ11Xსთ' ) ,ე.-ი„- "დამსწრე მაყურებ– 

ლებს" შორის. ამგვარად იხ რადიოხმენელებხა და ცელემაყურებლებს გა- 

მოპყოფს "დამსწრე მაყურებლებიხაგან"(თეაფრი,კონცერფი) და უწოდემხ 
8) 

და ამ "გაფანტულ მხმენელტებს" ცალკცალკე, ლაიბნიცის აბრიხ გაბიარე- 

მათ "გაფანცულ მხმენელებს","გაფანფულ მაყურებლებხ"(გელეხედვა). 

ბით, მონადას უწოდებხ ბრიხ პერენი და ამბობს:"ყოველი ჩვენგანი 

არიხ მონადა პაყარა ფანჯრით დაკავშირებული გარესამყაროსთან. ეხ 

ფანჯარაა, რა თქმა უნდა, მიკროფონი...რადიო არის ხწორედ მარცოობიხ 

გამოცდილება" .“მჩხოციოლოგია კი რადიომსმენელებხ“რადიომაყურებლებს 
  

4)სვხი»მხ”სი20L ს8011ოსCი6:6008ი%Xი» 7»სთ I06”+65101:; 1: 88იძხ)სლსხ ძიგ სტს- 
§86ი0ი Xსიძ7სი#6 ჯ,001ძ0ი1ხი»ც 49328,3.M7 

2)M8106%2Xტ0 6C.:-897Cხ010წ160 00» მესვა ე ანია ნნიი ემითხყინ 1963,5.32 
3)Lს(ხიიძ8,5.28 
ს)8>1646 8+810:99030 0 8014%ს00:495:Lჩ 9#0I0 C0ხხ0 1ი60იის0.L# MIX, 

იხობX>0. 72/7M,X8X16 1951,X.21
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1) 

რაღიომსმენელების, როგორც "მომხმარებლების" დამოკიდებულება რადიო- 

იხილავს როგორც მახას! და 'დაჯგუფებახ დიხცანციაბზე".“ 7 ამგვარად, 

პროგრამისადმი და რალიოპროგრამის შემქმნელთა, როგორც "მიმწოდებელთა" 

დამოკიდებულება მსმენელებიხადმი მრავალყენოვანი ურთიერთობაა "მიკრო- 
ფონი შეიძლება შედარებულ იქნას ერთ აკუსფიკურ მიღთან"“/, რომლის 
ერთ მხარეხ რადიოლიქცორი, ხოლო მეორე მხარეს(რადიომიმღებთან) რა= 
ღდიომსმენელი დგას. ამიცომ ამბობს ლუი ღაველი, რომ "სიფყვის კომუ- 

ნიკაციისათვის ყოველთვის მნიშვნელოვანია ხულ ცოტა ორი მონაწილე: 
ერთი,რომელიც ლაპარაკობს, და მეორე,რომელიც ისმენს. და ხიფყვა არ- 

ის ერთგვარი არხი,ხიდი,რომელიც მათ აერთებხ",“! მაგრამჯვინაიდან 
რადიომსმენელი ვერ ახდენს უშუალო გავლენას რადიოდიქცორიხ გამოსახ= 
ვაზე, რადიოდიქცორი უნდა შეეცადოს ეხ ცექნიკური "ჯებირი" მახხა 

და რადიომხმენელს შორის მიხი ხმის ბგერადობით გარდალახოხ. ამიცგომ 

მან არ უნდა დაივიწყოს, რომ "ყალბი მედიღურობის ან უჟრო ყალბი ქედ- 
მაღლლობის ერთ ტონს შეუძლია გასწყვიცოხ კონფაქცტი ათასობით მხმენელ– 
თან", აქედან გამომდინარე რადიოდიქცორი უნდა ცლილობდეს "ხულში 

ჩაუძვრეხ" რადიომსმენელს და იხე ესაუბროს მახ, როგორც თავის მეგო– 

ბარს, რომელიც შიხ მაგიდის მეორე მხარეხ. რაღიომხმენელი კი თავის 

მხრივ – შეგნებულად თუ შეუგნებლად - "პიროვნებას" ხედავს ახეთ რა- 
დიოდიქცორში და მზადაა ეხ პიროვნება,მისი ხმიხ ბგერადობიხ მეშვეო- 
ბით, "ხურათოვნალ" წარმოიდგინოს მიხ გონში. და ხწორედ აქ რადიო- 

მხმენელი ნაწილობრივ მაინც ცოვებს თავიხ პასიურობახ და ხდება რა= 
დიოდიქცორის პარფნერი, რომელიც "აკუსციკური მილიხ" მეორე მხარეხ - 

რადიომიმღლებთან ზიხ. რაღიომხმენელმა, თავიხ მხრივ, უნდა დაეუყლოხ 

მხოღოდაკუსცტიკური გამოსახვის ათვიხებიხ ოხყაცობმახ. "არხებობხ მოხ– 
მენიხ ხელოვნება, იხე ჩოგორც არსებობს სიყყვიხ წარმოთქმიხ ხელოვ- 

4უ6826ი0ს76 96089:50010106>-ტ ძტ.18 99920-7010X16105, ?გ:აც 14963,X.66 
2)8420ი9>9% ჰიცგ:Lი X6116L 6090>0;L# 0V#M0I0 CიCL" 3ჭილითისტ; L4#4 ML, 

ჯსობXი 72/7M,აL6X15 1951,».69 

3)L)86V6115 L0ს5:0» 950VV01 8>ხ ძი Xი”ცამძი»;L#ტ 90010 C0Lხ6 პოლიიუსტი, 
L# MოL, იხთბX0 ?72/7M0,25>16 4951,7.8 . 

ს)1466ხი» X.#.:მი» Iსუძ;სთX. V686ი სიძ VIIMსით, 5LსსC-68XLხ 19M9,5.61 
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ნება...ეს ორი ხელოვნება ერთმანეთზეა დამოკიდებული; არავინ არ შეი- 

ძლება იყოს უფრო დიდი ხიცყვიხ წარმომთქმელი,ვიდრე მხმენელი".1)Mმო- 

დერნულმა მედლიუმებმა პირველ ყოვლისა არხებითად შეცვალა მსმენელის 

ფსიქოლოგიური მდგომარეობა. საკონცერგო დარმაზში ის დაქვემდებარე- 

ბულია მხმენელთა მასაზე. საკონცერტო ღარმაზში არხებობს განსაბღვრუ- 

ლი იძულება საკუთარი გრძნობის თუ აზრის გამოვღინებინ გამოხათიშა= 

ვად, მიუხედავად წარმოდგენილისაგან მიღებული აღგბნებისა და მომარ- 

თვისა. ცალკეულის განცდიხ სფერო დღა გრძნობის დონე მეფნაკლებად იმყო- 

ფება დარბაზიხ აფმოხფეროს გავლენის ქვეშ, რომელიც თავის მხრივ სხვა– 

დახხვა ჟაქცორების ჯამია. რადიომიმღებიხს თუ გელევიზორის წინ კი ადა- 

მიანი ღებულობხ ცექნიკისაგან შეზღუდულ მუხიკალურ მოვლენიხ ერთფერო- 

ვან კოპიოხ. მაგრამ ფექნიკური შეშლუდვა, მაგალითად, დინამიურობის 

შეხუხფება, ფელეეკრანის ხიმცირე და სხვ. იმდენად დიდი არ არის, რამ- 

დენადაც ხივრცოვანი იზოლაცია, რომელიც მხმენელ-მაყურებელიხს ყსიქო- 

ლოგიურ მდგომარეობას არხებითად ცვლის. ხშირად ხდება, რომ ერთიდაიგი- 

ვე მუსიკას ადამიანები უფრო პოზიციურად აფასებენ საკონცერცო დარ- 

ბაბში, ვიდრე მხმენელები, რომღებიც იმავე მუსიკას, იმავე ღროხ იხ- 

მენენ რადიომიმღებით. ამგვარად რადიომსმენელიხ იზოლაცია ზრდის მიხ 

კრიფიკულ მიდგომახ მოსახმენი გამოხახვიხადმი, და, ალბათ ეხ კრიცი- 

კული მიდგომა უფრო იზრდება, რამდენადაც უფრო ნაკლებად იგრძნობა 

რადიოცექნიკა. გელეხედვის პირად გამოცდილებიდან შემიძლია ვთქვა – 

ამბოგხ ვოლფგანგ ფოიგცი -, რომ ერთიდაიგივე მუხიკა ხურათთან ერთად 

უფრო პოზიციურად იქნა შეყახსებული, ვიდრე უხურათოდ, ეხ კი ნიშნავს 

იმას, რომ მხმენელზე მოხმენის ხაერთო ზეგავლენა გააძლიერა ხელოვა- 
2) 

მიდგომა მუხიკალური გამოხახვიხადმი, გელეხურათების გამო, უფრო ნაკლე“ 

ნიხ ხურათოვნად შეხედვამ".“ 7 ამგვარად, ფგელემაყურებელის კრიციკული 

ბია, ვიდრე რადღიომხმენელიხ კრიციკული მიდგომა მუხიკალურ, გამოსახვი– 

ხადმი, ამიცომ რადიომხმენელმა პირველად უნდა "შეიცნოს, რომ მიხი 

4ა)Mც116> #ძ0თ:V0I 06» #ხი6ხ ძტვ 86»0ი9;10:სიძ+XსიX სიძ L0»იCტMტთი, 
ყვმთხა»დ 1956,80#X% #,5.3227 

2)Vი1–ხ V01#წ8ი6:#08>=0XL8იLს#ი Mს61X 1” Xიჯიცტხრი;1ი:LსიძნსიL სიძ §6ჯ0- 

8ტხხრი,სვეთხს»ი 1970,I6C7% 2,5.169
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მხედველობა მისი უხაშინელეხი მცერია...ყურებმა უნდა აღნუსხოხ იხე– 

თი მნიშვნელოვანი, იხეთი დაძაბული, იხეთი ჩამთრევი რამ, რომ გუ– 

ლი და გონება ხრულიად უნდა დაჯყვევდეს ამ განცდით".+ მარგო მოხმე– 

ნა(რადიო) უფრო მეგ მოთხოვნებს უყენებს ადამიანს, ვიღრე მოსმენა– 

ხედვა(გელეხედვა). ამიცომ "ვისაც ფელევიზორი აქვხ ან საშუალება 

აქვს ხხვისი ფელევიბორი გამოიყენოს, საეჭვოა, რომ იხ ჩართავს ოდეხ- 

მე რადიომიმღებნ...ერთი-ორი წლის შემდეგ კი ყუჩდება აღგაცება ფელე- 

ხედვით და დროთა განმავლობაში მყარდება წონასწორობა ამ ორ მოთხოვ- 

ნილებას შორიხ, რომლებიც მრავაღმხრივ ერთმანეთში გადახღართულია, 

მაგრამ ხხვადახხვა წყაროებიდან გამოდიან ,“) ამიგომ. "ხწავლინ პრო- 

ცეხი, რომელიც იწყება ავტორებთან, დრამაცურგებთან, რეჟიხორებთან, 

კრიციკოსებთან და ჯგექნიკოსებთან, უნდა გავრცელდეხ მსმენელებზედაც"“) 

რადიომსმენელმა უნდა დაგოვოს მიხი პასიური როლი და უნდა შეეცადოხ 

გახდეს რადიოური გამოხახვინ "შეგნებული" თანაშემქმნელი. რადიოგამო– 

სახვის მოხმენის ხელოვნების დაუჟლება ნიშნავხ რადიოური გამოხსახვინ 

მახალის კანონბომიერების შეცნობანხ და «მ კანონბომიერებიხ ხაყუძველ– 

ზე შექმნილის გამოსახვის შეგრძნობახ: ღიფერაფურული მხაფვრული ნა- 

წარმოებიხ,ვთქვათ, რომანიხ შეცნობიხათვის ხაჭიროა,ხულ ცოფა, ასოე- 

ბიხა და ამით კითხვის ცოდნა; ამის შემდეგ შესაძლებელია რომანიხ 

წაკითხვა და ამით განცდა. რაღიური მხაფვრული გამოხახვიხ,ცვთქვათ, 

რადიოპიესის შეხაგრძნობადაც, პირველ ყოვლიხა ხაჭიროა რადიოური გა- 

მოხახვის "ანბანის" - რადიოური გამოხახვის ფონეგიკიხ – ცოდნა – კერ- 

ძოთ.- და რადიოური გამოხახვის კანონბომიერებიხ ცოდნა – ხაერთოდ, 

რადიომხმენელმა(და რაღიოგამოხახვიხ შემქმნელმა) არ უნდა დაივიწყონ, 

რომ "ადამიანის ყურს აქვხ უცნაური თვიხება: მოსმენის შეწყვეცა მახ 

არ შეუძღია. ადამიანს შეუძლია,მაგალითად, როცა თვალები დაელღლება, 

4)85305501 C8>X1:2ს»+ აჯ8ოისს»ე1ტ ძტე I80105>X10615;31ი:ნსსიძ7სიX სიძ I6>ო66- 
იტი, '88ოხს»– 1956, 961 95,5.2M02-3M# ' 

2)I186ხ0> .#.:Vსიძ;ს=X 1ი 50586» ძტ8 I6>იცტიტაც;1ი:სსიმ1სიX სიძ 
XIტჯამტიტ, ს8მოხს»C 1956, 896+% M#,5.361 

შ)ვიხივი1ინ XM18ს98:M6სტ8 8C6X5X1061 ,I>8ოიX#LსIხ% 8. M519 1969,5.9
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დახუჭოხ ან ხხვა რამეს შეხედოხ.მაგჩამ ვინაიდან მოსმენის არც" დახუ– 

ჭვა" და არც სხვა" მიმართუღების მიღება" არ შეუძღია, ის იბარებს ცენ- 

ბორის როლს: იხ გრძნობხ მოწყენიღობას; მოწყენილობა შთაბეჭლილებიხ 

მიღებიხ ღდროხ იწვევს ნერვიულობახ, რომელიც იმის წინააღმდეგაა მი- 

მართუღიკვინც ამას იწვევს, ამ შემხთვევაში რაღლიოგამოხახვის წინაა= 

ლმდეგ".1) რადღიროური გამოხახვის შემქმნელებმა უნდა მიიღონ მხედვე– 

ლობაში იხ ფაქტი, რომ Mვინც უხსმენხ ყველა აჩ უსმენხ გულდასმით, 

ყურადღღებიხ მიქცევა, მიხწრაფება იმიხაკენ, რაც ხმამაღლამოლაპარა- 

კიდან გამოლიხ, ბევრ რამეზეა დამოკიდებული: 

1.მხმენელის ნათესაობისაგან თემიხადმი...მისი ყურადღება უფრო ძლღიე– 

რია, - ეხ შეიძლება წეხად იქნეს მიღებული – ჩამდენადაც მსმენელი 

გადაცემაში ხელდავხ მიხი ყოფაცხოვრებიხ პრობლემას... 

2,ინტელექტუალური ღონიხ თანასწორობაზე:ენე-იგი რამდენად ძნელია გა“ 

დაცემის გაგება... 

2) 

ყველა ეხ მომენტი შეიძლება გახდეხ რადიომხმენელის "მოწყენიღობის" 

8.ცექსტის ყფორმაღურ განხორციელებაბე". 

მიზები, ჩომეცტსაც ჩრადლიომხმენელი ჩადიომიმღების გამორთვით, და ამით 

რადიოგადაცემიხ ჩაჩუმებით, პახუხობს. ამის თავიდან აცილება კი შე– 

საძლებელია რადიომსმენელებიხ (1) ეროვნული, (2) სოციოღოგიური და 

(ბ)ფსიქოლოგიური რაობიხ შესწავლით და მახზე დაყრდნობილი რადიოპროგ- 

რამის შექმნით, 

(1) ეროვნული რაობა რალიომსმენელთა განხაბღვრავნ არა მარტო რადიო- 

პროგრამის, არამედ რაღიოსატდტგურიხ შექმნასაც. რადიოპროგრამა იქმნე-– 

ბა რადიოური გამოხახვიხ მახალით –- მეჯყველებითი ენით, მუსიკითა და 

ხმაურით. რაღიოური მხაფვრული და არამხატვრული გამოსახვიხ ეხ სამი 

ელემენტი ეროვნული კულტურის ხჟეროში ექცევა. მთავარი იარალი,რომ- 

ლითაც ეჩი ანვითარებს თავის კუნგურახ, არიხ ენა; ენახთან ერთად 

  

4) 201, #X9016: #20XX; 390:8>0ძი« I8928:#0ს8 ჰიტ300თ #X>6XM4ი, 961ძ0016626 4950, 
2)565ა10ითთ6» ჰიხვია»ტ8: მხი» 16 V0ი>X9C8ი0116XX261ხ ძ65- დიიიL0- 8.221 

ახტატი V0Xა8 1თ ს6»”სიX110:ხსიძ;სიL სიძ I6Iი6ტხტი, მითხს>წ 

4968,8CLხ 2,3.129-120
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ეროვნული კულტურა მჟღანვდება მუსიკაში, ცეკვებში, მხაცგვრობაში, 

არქიცექყტურაში თუ ცანსაცმელშიჯ ლა ამით რადიოპროგრამაშიც, ვინაი“ 

დან ყოველი ერის რადიოური გამოსახვა ეყრდნობა ეროვნულ ენახ, ეროვ“ 

ნულ მუხიკახ და ეროვნულ ხმაურსაც კი, მიუხედავათ იმიხა, რომ ეს ორი 

უკანახკნელი – მუხიკა და ხმაური – , ერთი შეხედვით, "ინცერნაციონა- 

ლური ენაა". ენა, საერთოდ, არის გამოხახვა ბგერებით, მიმიკით, ხსიმ- 

ბოლიური მოქმედებებით, რომელთაგან ხულიერ–გონებრივი გამოთქმა ნა- 

თელი ხდება. ადამიანური ენის ხამი მთავარი ძაღაა ცნობება, რეაქცია 

ცნობებაზე და გამოსახვა, ვინაიდან ენა გაგებინების ხაშუალებაა; და 

"თავისთავთან ლღაპარაკიხ დროსაც ალამიანი მიმართავს თავიხ საკუთარ 

პიროვნებას როგორც მოსაუბრე პარფნერს".+7რა თქმა უნდა, ენა ერთერთი 

ფაქცორია ერის განხაკუთრებულობიხა. "ნაცია არიხ ისცორიულად ჩამო–- 

ყალიბებული მყარი ერთობა ხალხისა, ჩომელიც წარმოიშვა ენიხ,ყერიცო- 
რიის, ეკონომიური ცხოვრების ღა ფსიქოლოგიური განხაკუთრებულობის 

ერთობიხ გაბაზე, ჩომლებიც მჟღანვდებიან ეროვნული კულყურინხ ხპეციფიურ 

მთლიანობაში"."ერიას...ერთნაირი წარმოშობის ადამიანია მთლიანომა".“” 
და ეროვნული კულცურა ყალიბდება ეჩიხს წარმოშობიხა და არხებობიხ გან- 

საკუთრებუტ, სპეციფიურ პირობებში და არის მიხი ხულიერი ხახის ჯამი. 

ეროვნულ კულგურაში მჟლანვლება ერიხ განსაკუთრებული ფხიქოლოგიური 

რაობა; და ამიგომ ყოველ დიდ თუ პაცარა ერს ახახიათებხ ხპეციფიკა, 

რომელიც მხოლოდ მას ეკუთვნის და არ გააჩნია სხვა ერებს; ღა ეხ არიხ 

ის განხაკუთრებულობა, რომელიც შეაქვს ცალკეულ ერხ მხოფლიო კულცტუ– 
რის ხაერთო საგანძურში და ამდიდრებხ მას. "ამრიგად ყოველი ნამდ- 

ვილი კულცურა ინდივიდუალურია. რამდენად ინდივიდუალურია კულცურა, 

იმდენად უნივერსალურია იგი"(გრიგოლ რობაქიძე). რაღიოურ მხაგვრულ 

და არამხაცვრულ გამოხახვაშიც მჟღანვდება არა მარცო ერიხ კულცურუ- 

ლი, არამედ ეკონომიურ–პოლიციკურ–ნოციალური ცხოვრებაც; და ამით რა- 

4) 62055L 800CX#V#05 ,L61X218 1 934+,8ძ 147,5.725 
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ლიოპროგრამა. არიხ მოცემული- ერიხ მოღიგიკურ–უკონომიურ–ხოციალურ- 

კულტურული ხარკე, რომელშიც მოხჩანხ ამ მონაცემთა ფორმალურ-შინაარ- 

ხოვანი რაობა. 

რალიოური გამოსახვიხ ხამი ელემენციდან-- ენა,მუხივა,ხმაური – 

ენა მხოლოდ ამ ენიხ მცოღნეთათვიხაა მიხაწვდომი.- მაგრამ ენა "ცოც- 

ხალი არხებაა" ლა მიხი გაგება მოითხოვს არა მარყო ენიხ-,- არამედ იმ 

ერიხ, იმ კულგურის ცოდნახაც, რომელშიც ეხ ენა, ეს- კულცურთ -"ცოცხ- 

ლოგხ". კიდევ მეფი: მუხიკიხა ლა ხმაურის გაგებაც მოითხოვს,ისე 

როგორც მხაცვრობიხ,არქიცექცტურიხ თუ ლიგერაფურული ნაწარმოების გა- 

გება – იმ ერიხ რაობის ახე თუ იხე ცნობას, რომ შევძლოთ გამოხახვის 

გაგება-შეცნობა. მაგალითალ, ჩინური მუხიკა, ჩინური ოპერა, იაპონუ– 

რი თეაგრი ჩვენთვიხ მხოლოდ "ნაწილობრივალაა გახაგები",ვინაიდან 

ჩვენ არაჩინელებმა,არაიაპონელებმა ვერ შევძელით ჩავწვდეთ ამ ერე–- 

ბიხ მხაცვრული გამოსახვის განხაკუთრებულობას იხე, როგორც ეხ შეუ- 

ძლია ამ ერებიხ შვილებს. ჩინურ ოპერაში, ჩინურ მუხიკაში თუ იაპონურ 

თეაყრში ჩვენ "მოგვწონხ" მხოლოლ ის, რის გაგება ჩვენ შევძელით; 

ღა რიხ"გაგება"ჩვენ ვერ შევძელით, შეიძლება გალამწყვეგია ამ ერე- 

გიხ მხაცვრული გამოხახვის შეცნობა-შეგრძნობიხათვინ! მაგალითად, 

როგორც ჰაინც შვიცკე წერს, "ადამიანებს აღმოხავლეთ აზიაში შეიძლე 

ბა უფრო მგრძნობიარე ხმენალობა აქვთ რადიოური ხმაურის ამოსაკითხა- 

ვად, ვიდრე ჩვენ; და იხინი უფრო ბუხცად აკეთებენ ასოციაციახა და 

წარმოლგენას ხმაურიხ მოხმენისას. რაღიოპიენაში-7მუხიკიხ ყუთი!- 

იმიხ შემლეგ როცა ბრმა ქალიშვილმა ღა შემოპარულმა ქურდმა-- პირველ 

ნაწილში ლაამთავრეხ თავიანთი ნორმალური ღიალოგი, - მეორუ ნაწილში 

ღიალოგი და ენა, როგორც მოქმედებიხ წამყვანი საშუთლება, უგულებელ- 

ყოფილია; მოქმედების წინხვლა(ქურდიხ მუშაობა ფულიხ-ხიშოვნელალ რომ 

”მუხიკის ყუთი! იყიდონ, ყიდვა და მუხიკინს ყუთინხ ქალიშვილზე გადა- 
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ცემა ღა ბოლოხ კაცასგროფა) ახახულია - გარდა ორიოდე ცრივიალური 

ყოველდღიური დიალოგისა - ხმაურით, რომელიც, როგორც ჩანხ, ყოველ- 

გვარი იმპრესიული დაკავშირებიხ გარეშე განლაგებულია ერთმანეთიხ 

გვერდით". და მიდიხ დახკვნამდე, რომ: იაპონელებს, როგორც ჩანხ, გაა- 

ჩნია "ნამდვილი პროდუქციული კავშირი ხმაურთან". ამგვარად, ეროვნუ- 

ლი მომენცი განხაზლვრავხ რადიოპროგრამახ არა მარგო ენობრივად, არა- 

მედღ მუსიკალურად და ხმაურითაც, რაც ბაბაა,რომელბედაც უნდა დაეყრ- 

ნოხ რადიოპროგრამის დაგეგმვა-შექმნა. 

(2)რადიომხმენელთა ხოციოლოგიური რაობა განსაზღვრავხ რაღიოპროგრა- 

მიხ დაგეგმვა-შექმნან. ადამიანების "ყველა სოციალური ურთიერთობა 

არხებითალ იმით განიხაბღვრება, რომ ადამიანი არიხ წევრი ჯგუჟიხა. 

ეხ ურთიერთლამოკიღლებულება ინდივილუმებხა და ჯგუყებს შორიხ დგახ 

თანამედროვე ხოციალვხიქოლოგიიხა და ხოციოლოგიიხ ყურადღებიხ ცენსგრ- 

ში",2? რადიოპროგრამა უნდა დაეყრდნოს მხმენელებინს და ამით ხამოგა- 

დოების მეცნიერული შესწავლიხ შელეგებს. ხაბოგალოებრივი ხინამღვი- 

ლე მჟღანვდება ერში,ხალსში,კლახებში,ფენებში,სახელმწიფოში, ჯგუ– 

ფებში, რომლებიც ხივრცეხა და დროხთანაა დაკავშირებული, ე.ი. დამო- 

კილებულია აღამიანების იხგორიულ-ხულიერ მონაცემებიხა და პროცეხიხა- 

გან, რომელიც მეცნიერულ შეხწავლახ მოითხოვხ. რადღიოპროგრამაში გამო–- 

ხახულება უნდა პპოვოს როგორც "ხაერთო ეროვნულმა", "საერთო ხაშბო- 

გაღოებრივმა", "ხაერთო სახელმწიფოებრივმა" საკითხებმა თუ: პრობღე– 

მებმა, იხე ხაზოგალოებიხ ცალკეული კლახებიხ,ვოქვათ, მუშებიხ თუ 

გლეხებიხ, ფენებინ,ვთქვათ, ინგელიგენციიხ თუ ხპეციალიხყების,და- 

ჯგუფებების,ვოქვათ, საბოგადრებრივი ორგანიბაციებიხ თუ: პარციების 

მეობამაც. რაღიომხმენელების ყველა ხოციოლოგიურმა.-და: პროჟუხიულმა 

შფომ უნდა ჰპოვოს თავიხი გამოხახულება რადიოპროგრამაში, რომ რა- 

ლიოპროგრამა იქცეხ მოცემული ერის, ხახელმწიჟფოს, ხაბოგალოებიხ ხარ- 
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კედ,ამ მიბნიხ განხახორციელებლად აუცილებელია, რომ რადიოპროგრამა 

შეიცავდეს გადაცემებს ხაბოგადოების ყოველი შემადგენელი ნაწილიხა- 

თვიხ,მაგალითაღ, მუშებიხ, გლეხებიხა ლა ინგელიგენციიხათვიხ; უნდა 

შეიცავღეს გადაცემებხ ყოველი თაობისათვინ,ცვთქვათ, ბავშვებიხათვის 

12 წლამდე, მობარდებინათვიხ,ვთქვათ, 16 წლამდე, ახალგაბრდებიხათვინხ 

25 წლამდე ლა ა.შ. რადღიოპროგრამამ უნდა მოახდინოს დიფუეურუნციაცია 

აგრეთვე "ხოყლიხ ახალგაბრდობახა" და "ქალაქინ ახაღგაბრდობას" შო- 

რის, "ახალგაბრდა მუშებსა" და "ლამხახურებულ მუშებნხ”-- შორის; უბრა- 

ლო მუშებხა" ლა "ოხყაგ მუშებხ" შორიხ; "ყექნიკურ ინცელიგენციახა" 

და "ჰუმანიფარუტ ინტელიგენციას" შორის ლდა ა.შ. რა თქმა უნდა, ყვე“ 

ლა ამ ხოციოლოგიური, პროფეხსიული დაჯგუფებათა მხედველობაში მიღება 

რთული ხაქმეა, მაგრამ ამ ამოცანის დაძლევა შეხამლებელია თუ რადიო–- 

ხადგური ახდენხ რაღიომხმენელია ხიხტემაციურ დაკითხვან, რადიომხმე– 

ნელებიხ წერილების"დამუშავებას" და ყველა ამ მონაცემების მხედვე– 

ლობაში მიღებახ. 

"როგორ უნდა გავიგოთ რაიმე მხმენელებ-მაყურებლებზე?" - აყენებს 

კითხვას კლაუხ ფონ ბიხმარკი და იძლევა ახეთ პახსუხს;:"ჯერ ჩვენ გაგ 

ვაჩნია მსმენელ-მაყურებელთა კვლევაძიება, ჩომეტხაც სპეციალური უწ- 

ყება აწარმოებს.მეცნიერული ბაზაა მხმენელ-მაყურებელთა მოქცევიხა 

ღა რეაქციებიხ გამოკვლევა. მხმენელ-მაყურებელთა გამოკვლევინხ შედე– 
გები არ უნდა გახდენ პროგრამიხ შექმნის დიქცგაცგი; მაგრამ ამგვარი 

გამოკვლევა იძლევა მრავალ ძვირფახ მითითებან პროგრამის კონცეპციი- 

ხა და ხცრუქცურინ განხაბღვრისათვიხ, რაც დადებით შედეგებს იძლევა 

რადიოხ კულტურული და პოლიტიკური ამოცანებიხ შესრულების ხყეროში. 

მახალებიხ შეხწავლიხ შედეგები გვაძლევხ შემდეგ კონკრეგულ ხაშუალე– 

გებხ: 

– პროგრამის ხქემის განუწყვეტელი გაღლასინჯვიხ ხაშუალებახ იმ მხრივ, 

თუ იხ ოპციმალურალ შეეხაბამება სმენის ჩვეულებებს;
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- ცალკეული გადაცემების შესაფერი ადგილის განხაბღვრის ხაშუაღებახ 
პროგრამაში(განსაკუთრებით ეროვნულ უმცირესობათა პროგრამებიხათ- 

ვიხ); 

- მახებისათვის მიმზიდველი, პოლიციკურ-კულფურულად მნიშვნელოვანი 

გადაცემების დაკავშირების ხაშუალებახ იმ მიზნით, რომ მიღწეულ იქ– 

ნას მხმენელ-მაყურებელთა რაც შეიძლება მეცი მონაწილეობა; 

- მხმენელ–მაყურებელთა ინცერესებიხა და ხურვილების ხამართლიან 

განსჭვრეგიხ საშუალებას, იხე როგორც თავდაცვის საშუალებას ცალმხ– 
რივი მოთხოვნებისაგან(მაგალითად, უფრო მეფი გართობითი გადაცემებიხ 

მოთხოვნას შეიძლება პასუხი გაეცეხ იმით, რომ მხმენელ–მაყურებელთა 

გამოკვლევის შედეგების მიხედვით მათ უჟრო პოლიფიკური ინფორმაციები 

და დოკუმენცური გადაცემები აინფერეხებთცვიდრე ამახ ჩვეულებრივად 

ვარაუდობენ); 
- მრავალფეროვანი ინფერეხების მხედველობაში მიღებით, წარმაცებებიხ 
კონგროლიხ საშუალებან,პროცენცულად აღნუხხული ჯგუფების შედარებით 

აბსოლუტურ ციფრებთან; 

- ზუხფი წარმოდგენის ხაშუალებას უმცირესობათა სიძლიერეზე, რომელ- 

თაც გააჩნიათ ჩამოყალიბებული პოლიგიკური, ლიფერაფურული, მუხიკა– 

ლური და მხაგვრული გემოვნება; 

- მხმენელ-მაყურებელთა ხფრუქცურიხ ხოციოლოგიური გაგებიხ ხაშუა– 

ლებას, რაც ხაჭიროა მრავალი გადაცემიხ პოლიყიკურ განსჯიხათვიხ",1) 
ვინც რადიოში რადიოპროგრამაზე მუშაობხ და რადიომხმენელებზე არ 

ფიქრობს, მოქმედებს უშედეგოდ. რაღიომსმენელი სრულიად ხხვაგვარად 
უდგება რადიოგადაცემახ, ვიდრე წიგნიხ მკითხველი თუ თეაფრიხ,ცკი= 

ნოხ მაყურებელი. "მკითხველხ შეუძლია თვითონ აირჩიოს და თვითონ 

განსაზღვროს კითხვის ფემპი. რახაც მაშინვე ვერ გაიგებხ, შეუძლია 

ისევ წაიკითხოს...მკითხველთან რაღიომხმენელს ხაერთო აქვს იხ, რომ 
  

4ე)818თ8>6X M1805 V00:006» ხსილ”?სიX სიძ 5010 ჯსხ11სსთ; 10:ხხი0 100 სიძ 

IX6ჯიცტხტი, მითხს»> 1967,IM06Xხ 323,5.229-2ს0
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ორივეხ შეუძლია მათი განცდით მარცო იყვნენ...მაგრამ რადიომხმენელი 

მიჯაჭვულია რადიოგადაცემინხ დროსთან და მას არ შეუძლია რადიოგადა- 

ცემიხ არც შეჩერება და არც ხელმეორედ მოხმენა; რაც ითქმება ნათქ– 

ვამია და რაც გაუგებარი რჩებს დარჩება გაუგებარი".+ რადიომსმენელ- 
თა უმრავლესობა პახიურია და კმაყოფილდება მარცო "მსმენელის" ფუნქ- 

ფიით. მაგრამ რადღიომსმენელთა ნაწილს აქვს "მოთხოვნილება აქციური 

მონაწილეობა მიიღოხ რადიოპროგრამიხ გაუმჯობეხებასა და შექმნაში... 

ყველაზე უტრო ჩვეულებრივი ფორმა თანამშრომლობისა არიხ მსმენელთა 

წერილები და გელეჟონით დარეკა. რადიოსადგურებსა და რადიოხაზოგადო– 

ებებხ ყოველდღიურად ათახობით მხმენელები წერენ წერილებს, ეკითხე– 

ბიან, უხდიან მადღობახ, აქებენ, ჩივიანცგამოთქვამენ ხუჩვილებს,აგუ– 

ლიანებენ რადიომუშაკებნ...მიუხედავად ამიხა, რადიოსადგურმა ცოცა 

რამე თუ იციხ თავისი მხმენელებიხ შეხახებ. თეაგრში, კინოში, კონ= 

ცერგზე მაყურებელი უშუალოდ გამოხახავს თავის რეაქციას"; რადიოში 

ამგვარი უშუალო რეაქციიხ ხაშუალება რადიომხმენელებს არ გააჩნიათ. 

ამიფიმ რადიომხმენელთა რეაქციის გაცნობა მხოლოდ წერილებით, დაკით= 

ხვებითაა შესაძლებელი, რომ მათ მონაწილეობა მიიღონ რადიოპროგრამის 

შექმნაში.“ ჩშეერთებული შცაცების კომერციული რადიო ლა ფელეხელვა 

აწარმოებს !მხმენელ-მაყურებელთა გამოკვლევას! ("აუდიცორიის გამოკვ- 

ლევახ" -"8სძ.ტრი0ი >9805-0ს" ): და ამგვარი გამოკვლევებინ უდიდეხი ნა- 

წილი ეხება მიდგომიხ მიზანშეწონილობის შეცვლახ ხაგნებინა და პი= 
როვნებებიხადმი და თუ როგორ უნდა გამოიხახოხა და გაიზომოს ამგვარი 

მიდგომა აუდიფორიიხადმი". რადიომხმენელთა ამგვარი გამოკვლევა პირ– 

ველად ჩააფარა პოლლაბარყილლმა 1940 წელს აშშ-ში,ოპაიონს შცაცში. მან 

დაკითხა 600 ამომრჩეველი,პრეზიდენცის წინახაარჩევნო კამპანიის დროს, 

4)I35იხ0> სს-ით» #სXCს: 00Xჯ სსიძ1:1სა»X, V66ის ს=ლ VIIMსათდ, 5LსLL>8+% 49M9, 

ამახს ითიი: 98030, 20>56ხ-MიV X0XX 19სM, 3.82 სიძ 83 
3)5ხს»თ M0>ხხ8: C»ტი2ტი სილ #M6ნთ110ხX61 ხილს 86» Mტ3ასიცნხლი1ი(1ს686ყათ 

პს:ლხ ხსიძ”სთX სიტ Xი»ი8ნდიხლთი(#ისI>1სL6VიX1065სი”6, წ0ხ91%6ი 8თ 19.ძ0. 
4968 8» ძ6» 0ი217606LX861%8% I->ტი1ხ)ს»6; 38:ხსთშე სთ სიძ I6>»ცლიაბტია, 88ო- 

ხს»– 1968,80+ხ 2, 8.-259
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განსაბღლვრულ დროთა მონაკვეთში, რის შედეგად შესაძლებელი გახდა 
ამომრჩეველთა აბრთა ცვალებადობის გაგება ამ კამპანიის დროს. ამ 

გამოკვლევიხ დროხ ნათელი გახდა, რომ რაღიო და პრესა(მაშინ ფელეხედვა 

არ არსებობდა) გაცილებით უფრო ნაკლებ გავლენახ ახდენდენ მხმენელ– 

მკითხველებზე,ცვიდრე ამას ვარაუდობდენ. 600 ამომრჩევლიდან, წინახაარ- 
ჩევნო კამპანიიხ შედეგად, მხოლოხხუთმა პროცენყფმა შეიცვალა თავიხი 
აბრი და თავისი ხმა მიხცა ხაპრებიდენგო კანდიდაგებხ რუბველგხ თუ 

ვიღკიხ. ღაბზარჟილლმა გამოიყფანა ახეთი დახკვნა: 

=მოულოღნელად აღმოჩნდა, რომ რადიოხა და პრეხიხ გავლენა მხმენელ–მკი– 

თხველებზე მეფად სუსი ყოყიდ. ჩვენ შეგვექმნა შთაბეჭდილება,რომ 

ადამიანები მათ პოღიციკურ. გაღდაწყვეფილებას უფრო ადამიან- 

თან უშუალო კონცგაქცით ღებულობენ, მაგალითად, ოჯახის წევრებთან, 

ნაცნობებთან და მეზობლებთან, ისე რჭგორც თანამშრომლებთან უშუალო 
1) 

რადიომხმენელთა სოციოლოგიური და პჩოყენიული რაობა, მეგ-ნაკ- 

კონცაქცის დროს,–ვიტრე მახობრივი მელიუმებით", 

ლებად, ჩაქნოვილია ყოველი რადიოსადგურის პროგრამაში. იხევ "ბავა- 

რიის რაღიოს"(მიუნხენი) 1971 წლიხ 15 თებერვლის პირველხა და მეორე 

პროგრამას რომ დავუბრუნდეთ, შეგვიძლია ახეთი დებულებებინ წამოყენე- 

ბა: 

1.დღილიხ 5 ხაათხა და 30 წუთიდან 10 საათამდე რალიოპროგრამა შეი- 

ცავხ მსუბუქ სიყყვიერ“მუსიკალურ გადაცემებს(მსუბუქი მუხიკა,ახალი 

ამბები, დიღიხ ყგანთვარჯიში, მოკლე"ჩახსავიქრებელი", ამინდი, რადიო- 

პროგრამის გამოცხადება და სხვ); აქ რადიოპროგრამა შესაბამებულია 

თავიხი აუდიცორიიხ ყოველდღიურ რიცმთან: ზოგი მიდიხ ხამუშაოზე, მო- 

გი სასწავლებელში,ბოგი სკოლაში თუ ზოგი იწყებს მუშაობას ოჯახში, 
რაღიოპროგრამაც ცდილობს თავის მხმენელთა ეხ ჩიგმი ჩააქნოვოხ ცალ- 

კეულ გაღლაცემებში. 
2.დილიხ 10 ხაათიდან(მეორე პროგრამაში დილღიხ 8 საათხა და 30 წუთი– 
  

1)L825X61010 X6ს1 X.:80-ტ0180»ი, 80X98X>0,68სძ06%, 18201: 1ხტ X60»X16'5 
690016060, MიV X0IX 1952,:.120
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დან) რადიოპროგრამა ღებულობს უფრო სეჩიობულ ხსახეხ და ეთერშია "რა- 

დიოხკოლა"ჯ ამ დროხ ყოველ სკოლას შესაძლებლობა გააჩნია ნახურვე- 

ლი გადაცემა ჩართოს ღა მოწაფეებს საშუაღება მისცეს რადღიოური გამო– 

სახვითაც შეეცადოხ ამა თუ იმ საკითხის შეხსწავღახი 

8. 12 საათიდან იწყება ხადილის დრო; ამ დროხ რადიოპროგრამა შეიცავს 

მხუბუქი ჟანრის მუხიკახ, ახალ ამბებს, მოკლე კომენგარებს, რითაც 

ანგარიში ეწევა ხოყლიხა და ქალაქის მშრომელებიხ და საერთოდ მოსა- 

ხლეობის ჩვეულებრივ "ხადილობის რიცმხ", 

4,.ხსაღილობის შემღეგ, დაახლოებით, 18 ხაათამდე ისევ მუსიკა, სპეცია- 

ლური გადაცემები, კრიფიკული შენიშვნები იპყრობს პროგრამას, ჩომლინს 

დროხ ანგარიში ეწევა ხაბოგადოების ყველა შემადგენელ ნაწილს, ნაშუა- 

დღევიხ შემდეგკხშირად, ისჟ მოსჩანს რადიოპროგრამაში "რადიოსკოლა" 

იმ მოწაფეთათვინ,ცვინც სადილობამდე ვერ შესძლო "რადიოსკოლის" მოხმე- 

ნა. 

5.18 საათიდან რადიოპროგრამა შეიცავს ყველაზე უფრო მნიშვნელოვანი 

გადაცემებინ "ბლოკს" ,ჩომელშიც შედლიხ რადიოპიესა,ცრჩადიომოთხრობა, 

ხეჩრიობული მუხიკა, "ხაღამოს კომენტარი", ახალი ამბები და სხვა ხპე– 

ციალური გალაცემებიკცრომლებიც განკუთვნილიაჩდიდი მოთხოვნილების აუ- 

დიგორიისათვის", 18 ხაათიდან,დაახლოებით, 22 საათამდე არიხ ყველა“ 

ზე უჟრო დიდი მნიშვნელობის დრო რადიოგადაცემებისათვის, მიუხედვად 

იმისა, რომ ამ დროხ ცგელეხედვაც თავიხ საუკეთეხო გადაცემებს აწოდებს 

თავის მაყურებლებს. 

6.22 ხაათიდან შუაღამემდე რადიოპროგრამა შეიცავს სპეციალურ გადაცე“ 

მებხ, რომლებიც განსაბღვრულ სოციოლოგიურ თუ პროფესიულ დაჯგუფებიხ“– 

ათვისაა განკუთვნილი, ან ხპეციალურ თემებს ეხება, რაშიც ხპეციაცური 

მუხიკალური გადაცემებიც იგულიხხმება, 

7, ნაშუალამევიხ შემდეგ კი – მოკლე ცნობების შემდეგ – ან მთავრდება 

რადიოპროგრამა, ანდა მუხიკა იპყრობს მახ.
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როგორც ვხედავთ, რადიოპროგრამა ცდილობს ანგარიში გაუწიოს მონახლე- 

ობის, საბოგადოების სოციოლოგიურ და პროჟეხიულ რაობას, რომელიც – 

როგორც ყველაჟერი - განხაზღვრულ დროხა ღა სივრცეში გვევლინება. 

შემოდგომა, ბამთარი, გაზაფხული, ზაფხული, წლიხ ყოველი თვე, კვირიხ 

ყოველი დღე, დღიხ ყოველი ხაათი თავიხ ანარეკლს უნღა პოულობდენ რადიო 

პროგრამაში და პოუღობხ კიდეც. რადიოპროგრამაში თავიხ ანარეკლხ პო- 

ულობს აგრეთვე (დღეს არხებული) ხუთთდღიანი სამუშაო კვირა ორი დახვე– 

ნებიხ დღე -– შაბათი და კვირას. ამიცომ რადიოპროგრამა ხხვაგვა– 

რია "სამუშაო დღეს", სხვაგვარია "ღასვენებიხ დღეხ" და ხხვაგვარია 

ეროვნული თუ სხვა სახის დღესასწაულების დღეს. ხაზოგადოებრივიკცეროვ- 

ნული, სახელმწიფოებრივი ცხოვრების ყოველი ასპექცი თავის გამოხახუ– 

ლებას პოულობხ რადიოპროგრამაში, ვინაიდან იხ(რადიოპროგრამა) მოცე- 

მული დროის მხოღოდხმენადომითი ხარკეა. 

(პარადიომსმენელთა ფხიქოლოგიური რაობის შეხწავლა ერთერთი მთავარი 

ამოცანაა რადღიომხმენელთა ეროვნული, ხოცირლოგიური და პროფესიული რა- 

ობიხ შესწავლის გვერდით. მახობრივი კომუნიკაციიხ ხაშუალებათა ფხი- 

ქოლოგიის მიზანით “ ამბობხ გერჰარდ მალეცკე – "გაარკვიოს კომუნი- 

კაციის პროცეხები. ფსიქოლოგიურალ, გააშუქოს მათი ხაჟუძვლები და ძი- 

რითადი დებულებანი და გააანალიზო სიხფემაგურად ამ პროცეხების ყფაქ- 

ცები და მათი ურთიერთლამოკიდებულებანი".+) ცხადია, რაღიომხმენელის 

ფსიქოლოგია, იხე როგორც მახობრივი კომუნიკაციიხ ხაშუალებათა ფხი- 

ქოლოგის ფსიქოლოგიის, როგორც მეცნიერებიხ ერთი დარგის, გბით შეიძლღე- 

გა შეცნობილ იქნას.(ფსიქოლოგია (ბერძნ. ჯყჯიხი "სული" და 1იჟიგ "ხწა- 

ვლა") თავდაპირველად ნიშნავდა "ხულის შესწავლას", ხოლო ქჩ.ვოლფმა 

(1679-1754) ჩამოაყალიბთ როგორც თანამედროვე მეცნიერება,ცრომელიც 

სწავლობს ხულიერი ცხოვრებიხ ფაქცებხა და კანონებხ.)ამგვარად ფსიქო- 

ლოგიიხ საგანია ხულიერი ცხოვრება, რომლის შეცნობა ხდება (ა)ხაკუთა- 

რი შინაგანი გამოცდილების ფაქტებზე დაყრდნობით(აზრები,მოგონებანი, 
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გუნება, აჟექტები,ცფიქრი, გადაწყეცილების მიღება და სხვ.). ამ მოვ– 

ღენებხ ხაერთო აქვთ იხ, რომ მათ ჩვენ "განვიცდით" ან "ვიგებთ", 

რაც "განცლაში" ან "აბროვნების პროცეხში" მჟღანვდება(ს(ბგ)ცოცხალ 

არხებათა ხხეულის ბოგიერთი თავისებურება და სხეულიხ ცვალებადობა“ 

ნი, რამდენადაც მათში ხულიერი "გამოსახვა" გამომჟლანვდებაჯ (გ)ადა- 

მნიანის გონის ქმნილებანი და ნაწარმნი, განსაკუთრებით კუღგურის ქმნი“ 

ლებანი,ჩოგორიცაა,ცმაგალითად, ხელოვნება,ენა,რელიგია,ბნეჩვეულება 

და ხხვ. (დაფხიქოლოგიის კვლევის სფეროა აგრეთვე ფაქტები სულიერი 
ცხოვრებიხა, რომელთაც ჩვენ მათ შედეგებიდან ვწვდებით,ცე.ი.მხოლოდ 

არაპირდაპირაა შესაძლებელი მათი მეცნიეჩული შეცნობაჯამაში შედის 

ადამიანების თანდაყოლილი მოქმედების შეხნაძლებღლობანი: უნარიანობა, 

ხფრუქვურა,დიხპობიცია, კომპლექნი და სხვ. ფხიქოლოგიის კვლევის ხა“ 

განია, ამგვარად, ფსიქიური მოქმედების ობიექცური კანონბომიეჩება, 

როგორც, მაგალითად, გრძნობა, შეთვისება, წარმოდგენა, აბროვნება, 

შეგრძნება ლა სხვ. ის სწავლობს აგრეთვე ადამიანიხ ფსიქიური უნარი 

ანობის ფორმირების კანონბომიერებას, ჩოგორც,მაგალითად, მიხ მოთხოვ- 

ნილებებხნ, ინგერეხებხ, ჩვეულებებს, გემპერამენცს, ხახიარს, ჩვე- 

ვებს,ნიჭს. "ახეთი მრავალფენოვანი და მრავაღლნაწიღლოვანი ფენომენი,“ 

ამბობხ გერპარდ მალეცკე “ როგორიც მახობრივი კომუნიკაციის ხაშუაღლე” 

ბებია, არ იძტევა ხაშუატებახ ამომწურავად იქნახ დაძღეული მეცნიე“ 

რულად ერთი მხრიდან, არამედცმიხი ერთი ნაწილის ახპექცის მიხელვით, 

მეცნიერების მრავალმა დიხციპლინამ უნდა შეეცადოს გამოაკვლიონ ეხ 

ხაერთო ობიექცი. თმიცომ მახობრივი კომუნიკაციიხ პრობლემათა კოუმ- 

პლექსი მოითხოვს შესწავლას ფხიქოლოგიიხა და სოციოლოგიის, პედაგოგი“ 

კის, ისტორიული მეცნიერების, ლინგვისტიკის, ანგროპოლოგიიხ, ღიცტერა“ 

ფურის, ხელოვნებისა და მუსიკიხ მეცნიერების, ეკონომიკინა და იურიხ“ 

პრუდენციინხ, ფილოსოფიიხა და ბოგიერთი სხვა ხპეციალური დისციპღინინ 

მხრიდან. ამგვარ ჟაქტიურ მდგომარეობაში შეუძღებელია მახობრივი კო“
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მუნიკაციიხ საშუალებათა ნათელი და ბუხგი მეცნიერუღლ-თეორიული ჩა- 

მოკალიბება და დალაგება. მახობრივი კომუნიკაციის ხაშუალებათა შეხ- 

წავლას, მართალია, აქვხ თავიხი საკუთარი ხაგანი, მაგრამ არა თავი- 

ხი ნხაკუთარი მეთოდი,"1) რა თქმა უნლა, სოციოლოგიას თუ ფსიქოლოგიას, 

ხელოვნებინ ისგორიან თუ მუხიკიხ მეცნიერებას, ეკონომიურ თუ იური– 

დიუღ მეცნიერებას შეუძღია თავისი მეთოდით, თავისი მხრივ შეიხწავლ– 

ოხ, გამოარკვიოს მასობრივი კომუნიკაციის ხაშუალებათა ხაკითხები; 

და ეხ ხდება კიდეც. მაგრამ მასობრივი კომუნიკაციის საშუალებების- 

პრესის, რადიოს, გეღეხედვის, ჟყიღტმის – მეცნიერული შესწავლა შესაძ- 

ლებელია მათი ხაკუთარი კვღევიხ მეთოდით. ჟურნალიხციკა ჩომ დღეს მეც- 

ნიერების ერთი დარგია თავიხი საკუთარი მეთოდით, ამაზე(თითქმიხ)და- 

ვა არ წარმოებს. მხოლოდ რადიო ღა ცელეხეტვა-ყილმი (ჯერჯერობით)ვერ 

შევიდა მეცნიერების დარგთა საერთო ოჯახში,ცმიუხედვათ იმისა, ჩომ მა- 

თი საკუთარი კანონბომიერება და ამით მათი მეცნიერული კვლევინხ მეთო– 

დი, სულ ცოცა, ისევე ნათელი დღა ჩამოყალიბებულია, როგორც თეატრიხ 

მენციერებიხ კანონბომიერება და მეთოდი. და ხწორედ ამ ფაქგთა უგუღე– 

ბელყოფყას უნდა მიეწეროხ თვით გერპარდ მალეცკეს ნაშრომიხ - "მახობ- 

რივი კომუნიკაციების ფხიქოლოგიის" - ბოგადი სახე: იხ რადიონ, გეღე– 

ხედვა-ფილმისა და პრესის ფხიქოღოგიურ რაობახ იკვლევნხ ერთად,რომღლიხ 

დროს,მართალია, ნაწილობრივ მხედველობაში ღებულობხ ამ მასობრივი კო- 

მუნიკაციის ხაშუაღტებათა კანონბომიერებახ, მაგრამ არსებითი განსხვა- 

ვება პრესის, რადიოს(გრამაჟონიხ ფირფჟიცებიხ), ცელეხედვის(ყილმის), 

როგორც მახობრივი კომუნიკაციიხ ხაშუალებებიხა, - მიჩქმალულია, ან, 

სულ ცოტა, ნათელი არ ხდება. ეხ კი ნათელჰყოვხ, რომ მახობრივი კო- 

მუნიკაცია ხხვაა,როცა იხ ხდება პრეხიხ ხაშუალებით, სხვა,როცა იხ 

ხდება რადიოს(გრამაყონის ფირყიცებიხ) ხაშუალებით და ხხვა,როცა იხ 

“ხდება გელეხედვით(ფილმით). პირველ შემთხვევაში გამოკვლევის ცენცრ– 

4)M6816%:2X6 6.:9X5X76X010616 86> M8ც6ცტოXითოსი1X8L100, მცოხს»ლ 14963,5.13 
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ში ლგახ "დაბეჭდილი ენის"(პრეხა) რაობა, მეორეში რადირური მხოლოდ- 

სმენადობითი ხმა, ხოლო მესამეში "მოძრავი სურათები", ეხ რეაღობის 
გამოსახვის ხამი ფენომენი მოითხოვს განცალკევებულ გამოკვღევას ფხი- 

ქოლოგიურადღაც, თუ ჩვენ გვხურხ მათი არხი შევიცნოთ. ამ მხრივ კი მე– 

ცად ღარიბია რადლიომეყყველების ლიგერაგუჩა. ამიყომ ჩვენც უნდა დავკ“ 

მაყოფილდეთ ზოგიერთი "ხაერთო ხასიათის" დებულებებით. 
კომუნიკაციაში = ფართე გაგებით - უნდა გავიგოთ იხ ფაქცი, რომ 

ცოცხალი არსება კავშირშიაპმეორე ცოცხალ არსებათან და მხოფლიოხთან. 

რადიოკომუნიკაციაში კი ჩვენ უნდა გავიგოთ კავშირი დიქცორსა და მხმე– 

ნელხ შორის, რაც იმით განსხვავდება ადამიანების უშუალო კომუნიკაცი– 

იდან, რომ რადიოური კომუნიკაცია "ცალმხრივია"ჯ რაღიომსმენელი პახი- 

ურ მდგომარეობაშია ჩაყენებული და არ აქვს ხაშუალება უშუალო,პირდა= 

პირი კავშირი დაამყაროხ რადიოდიქცორთან. "კომუნიკაციის აქცი ორ 

პირხ შორის მომხლარია,როცა იხინი გაიგებენ ერთიდაიგივე ნიშანხ,ერ– 

თიდაიგივე გმით".+ კომუნიკაცია არის აზრიხ გადაცემის საშუალება 
ინდლივილუუმებხ შორის", "კომუნიკაციიხ კონცეპცია შეიცავხ ყველ». იმ 
პროცესებხ, რომლებითაც აღამიანები გავლენას ახდენენ ერთმანეთშე",2) 
ხიფყვა "კომუნიკაცია მოდლიხ ლათინუჩიდან – 6ხ0თოსი18 -'საერთო?. რო- 

ცა ჩვენ ვუკავშირდებით ერთმანეთს, ჩვენ ვცდილობთ შევქმნათ ერთობა! 

ვინმეხთან, ეხ ნიშნავს, ჩვენ ვცდილობთ ვაცნობოთ ინფორმაცია, იდეა, 
4) 

კომუნიკაციიხ პროცეხის ჩძნჩხია სამი ძირითადი ფაქცორი:! 

თუ პობიცია". 

1.პირი,ცრომელიც რამეხ გამოთქვამს, 

2.გამოთქმული ან გამოთქმა, 

8.პირი,რომელიც გამოთქმახ შეითვიხებს, 2) 

1)L89.58M01 8,0. :0ი80>1ხ1უწ ხხი C0ი»ხტიხ5 01 ლ0ო=თსა10608ხ105;3101:501%5ა, 8.L.: 
ნს=»იაგევნაძი,ლიიოთთსი1680%40 850 ჯსხ116 0»3ი1095, 1946,3.83 

2)V>X1წ–»ხ C.V.:M865 ლითთსი160%10», XიV XიXX 1959,X.411 
3)მსიციხ წ. იპ 88ხირი» 6.:0ი0თ”თსი3160%10», Lხ0 800101 =ო=5ხ>X1X 01 X5უ7C916- 

Lს=I7,XიV IX0XX 1951,ხ.6 
ს)ავმიხვთო VI. :9Mი“ C6ითთსი108%40» V0IX86;39:66ხ”ვთ V.:Iხი X>X0C6055 89ძ 

0XX#იCLხ8 0L =9585 იითთს»108 1095, 1955,L.3 
5)Mი166ხ2X6 6.:IX9უCხ010–+0ი ძ6> M8680იXი0თოისი1X6C400ი ,Iვთხს” გ 4963,38.18 
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კომუნიკაციის სახეები». არის (1)პირდაპირი დღა არაპირდაპირი (პირვე- 
ღია კომუნიკაცია პირისპირ,ხოლო მეორეა კომუნიკაცია დიხცანციაზე, 

ე„ი.გარდალახულია დრო. დდა სივრცე),(2)ორმხრივი და ცალმხრივი (პირ–- 
ველიაორთა პირიხპირი საუბარი, ხოლო მეორეა კომუნიკაცია,როცა ერთი 
ლაპარაკობს და მეორე მხოლოდ ისმენს), (8)კერძო და ხაზოგადოებრივი 

(პირველია როცა გამოთქმა მიმართულია ერთი პირისადმი ან რამდენიმე 
პირისადმი(ჯგუჟი), ხოლო მეორეა კომუნიკაცია, როცა გამოთქმა მიმარ– 
თულის 'ყველასადმი!,ცეჯი. ხაბოგადოებიხალმი)1+7 ცნება "მასობრივი კო- 
მუნიკაცია" გუღისხმობხ "კომუნიკაციის იმ ყორმან, რომლის გამოთქმე- 

ბი გაფანტულ აუდიცორლგას'( ძაიიი-იით ჩ»სხ11ყსს ) გადაეცემა არა- 
პირდაპირ ცექნიკური გავრცელებიხ საშუალებებით",-/ამ შემხთვევაში 
მიმღებთა რაოდენობა განუხაბღვრეტია და მათი პიროვნება უცნობი. კო– 

მუნიკაციის პარყტნერებს შორიხ დგახ მედიუმი,ე.ი. მათ შორიხ არსებობხ 

ხივრცოვანი ან დროხ ანდა ხივრცოვან-დროს ლდისფანციაჯ და კომუნიკა- 
ცია ერთარხოვანია. "მასობრივ კომუნიკაციაში უნდა გავიგოთ პროცენი, 
რომლის დროს სპეციალური სოციოლოგიური ჯგუფები ფგექნიკურ საშუალებებს 
(პრეხა,ფილმი,რადიო და ცელეხედვა) იყენებენ ხიმბოლიური შინაარსების 
გადასაცემად შეფეროგენულ ღა შორსგაფანფულ აღამიანებმე".“? "მახო- 
რივი კომუნიკაცია სხვა ხახიხ კომუნიკაციიდან შეიძლება განვახხვავოთ 
იმ ფაქგით, რომ ეს არიხ მიმართული უფრო მოხახლეობინს: დიდხა და შერე- 
"ულ ნაწილისაღმი, ვიდრე ერთ ან'რამდენიმე ინდივიდუუმიხადმი, ანდა 

4) 

მახობრივი კომუნიკაციიხ ძირითადი ფაქტორებია (1)გამოთქმუ- 

მოხახღეობიხ სპეციალურ ნაწილიხალმი". 

უი,(2)გავრცელების საშუალება,(შ)მილება. მახობრივი კომუნიკაციის 

ამ ძირითაღი ფაქვორებიხ მოქმედების არეა (1)კომუნიკაცორი( ბწითთასი1- 

X26%იX); , (2) გამოთქმა(#V980060 ), (8)მედიუმი( M9ძჰ3სთ), (5)მიმღები( 9#9- 
  

4)M616%2Xტ 8.:L5X60010წ160 00» M866ძ0ი#ითთსი1L6%L105, მითხს»– 1963,5.21-2#+ 
2)Lხიიძი,5.232 

3)თ8950M1%>2 "M. ს0ძ 50ხს1260 9M.:#Mისე V16ხხსიყიი 1ი ძ0»X M868605M0თთსი1- 
#86ხ130ი5#იჯ06ხსი6;39: ჯასი94სიX სიძ XტIირტხიია, მვთხს»– 1960,M.7,3.1 

ს)ა8ი»ი15ხ» 8.:00:%4ი% ი»01უ18 18 იითოსი108Lს3100ი X0508>00.01095000, IIL.! 
I>6ტ XIX:დოლ 1952.აX.13
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230100% ). კომუნიკაჯორი არის პირი(ან პირთა ჯგუვი),რომელიც მო- 

ნაწილეობას ღებულობს მასობრივი მედიუმით გასავრცეღლებელ გამოთქმა– 

ში. გამოთქმა(#ს5695წ0=0095L69L- 920668860 ) გუღისხმობხ აზრის გამოთ- 

ქმახ ხიმბოღოებით(ხიფყვით, მუხიკით,ხურათით,მიმიკით).+) მედიუმია. 

ფექნიკური ინსცრუმენფები,რომლითაც გამოთქმა არაპირდაპირ, ცალმხრივ 

გადაეცემა გაფანცულ ადამიანებს. მიმღებია იხ პირი,რომელიც მიღებუღ 

გამოთქმას, სულ ცოცა მთავარ შყრიხებში გაიგებხ. გერპარდ მალეცკე 

ამბობს, რომ "ყველა ფხიქოლოგიური პროცესი, რომელთაც ადგილი აქვს 

ადამიანში როგორც მიმღებში, მიღებიხ დაწყებიდან უკანასკნელ ბეგავ– 

ლენამდე, - გაგებული უნდა იქნას როგორც აღამიანის პიროვნული ხა- 

ხიათიხ მთლიანობა". როცა აღამიანი"მიმლებიჩხდება,ის იბარებს ერთ 
როლხ, რომელიც მიხი ხაკუთარი მეობის ფარგლებში რჩება. მიხი აზრე- 

ბი, მიხი განსჯის უნარიანობა მნიშვნელოვნად ცვლიხ მახობრივი კო“ 

მუნიკაციიდან მიღებულ გამოთქმებს. აქ გახაჩკვევია მიმღების ეროვ– 

ნული,ხოცისლური,ფხიქოლოგიური რაობა,რაცსაზლვრავხ მასობრივი კომუ– 

ნიკაციიხ პროცესს. ხაერთოდ აღიარებულია, რომ პირდაპირი კომუნიკა- 

ცია უფრო ძღიერ ზეგავლენას ახდენხ მიმლებზე, ვიდრე მახობრივი კო- 

მუნიკაცია. ამიხ მიზეზია იხ, რომ (1)ხაუბრის შინაარხისა და მხვლე“ 

ღობის წინდაწინ შეცნობა რთული პრობლემაა; ადამიანი პირისპირი,უშუა- 

ლო ხაუბრიხ დროს უფრო ნაკლებად ახდენს არჩევანს, ვიდრე მასობრივი 

კომუნიკაციის დროხ; (2)პირიპსპირი საუბრიხ დროს კრიციკული დიხცან- 

ცია პარგნერებს შორის უფრი მცირეა, ვიდრე მასობრივი კომუნიკაციის 

დღროხჯ (3)ამასგარდა კომუნიკაციიხ პროცეხში განსაბღვრულ როლს თა- 

მაშობხ დრო და ხახაუბრო თემაც. ) მასობრივი კომუნიკაციის არეში 
(49 M100 ) – ამგობხ გ.მალეცკე – არხებობხ ექვსი დამოკიდებულება! 
ჩაი.გადამცემი და გამოთქმა – #.#ითთისი1X5%0L ხიძ #0ს8608წ9 

იგი გადამცემი და მედიუმი -– 3.წითთსი+X69CიX სიძ M0ძ1ცსთ 
  

1)80>601808 3. :0095%02L% ი»81#635 30 Cითთსი168ხ40» ჯ6508>00,616=5600, IIIL.! 

Mიტ X>655 1952/X.12 
· 

2)M916%2X6 6.199უC9001081» 06» M8660იMითოასი1MX0L10ი,მ8თხს>თ 1963,8ა78. 

3)MX18იანიX ჰ.?.:1046 ი21ჯ060Lხ8 01 =855 იიოოთს»165L10ი.C10605000.1II.:I>66 

ნ»აიცი 19613,L.71
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M"გ".გადამცემი და მიმღები – C.#ითოსი1Xიხი»X სიძ 9C0:1+ტ»იLს 

"დ" .გამოთქმა და მელიუმი – ს.ჩსირრიყი საძ Mლძ1აო 

Mე".მიმღები და გამოთქმა == ს.აირ»1X10ი2% სიძ #ს58870 

#ვი.მიმღები და მედიუმი+) =« L.ჩი:1ჯX1იიLს მიძ Mიძ1სო. 

გამოთქმის მიღების ჟყაბინხ ანალიზში მთავარი საკითხებია (1)ათვი- 

ხება,(2)ყურადღება,(8)გამითქმის გაგება,(4)წარმოდგენა,ჟანცაბია, 

(5)ემოციური პროცესი, (6)ფსიქიური ლდიხკგანცია, (7)ფსიქიური დრო, 

2) 

ღების" ქვეშ, რომლის დროხ მიმღების ქცევას და განცდის ხასიათს გას- 

(8)ესთეთიკური მომენგი.“” გამოთქმიხ მიმღები დგას მედიუმის "იძმუ– 

საზღვრავს - (1)ათვიხება,(2)მოქცევის თავიხუფლება და გამოთქმანთან 

კავშირი,(ზათავისუფყლება თუ კავშირი დროსთან, (4)სივრცოვასი მდგო- 

მარეობა,(5)სოციალური მდგომარეობა,(6)გამოთქმის ფორმა,ცე.ი. არხის 

გამოთქმა წინდაწინ ღამზადებული('9იიბი». ) თუ პირდაპირი გადაცემა 

(15. ),9) 

მასობრივი კომუნიკაციიხ მიმღებთ, გ.მაღლეცკე ჰყოჟს (1)"დამ- 

ხწრე აუდიცორიათ" და (2)გაჟანტულ აუდიფორიათ". რაღიოში "გამოთქმა 

გადაიცემა მხოღოდ აკუხციკურადლ. მიმლებს შეუძლია თავისუფლად მოძრა- 

ობა და სხვა საქმის გაკეთება, მაგრამ მიჯაჭვულია გადაცემის დრობე. 

რადიოთი მოსმენა, საერთოდ, ხდება იჯახურ აფმოსფეროში, ინცგიმურ 

სფეროში ან ცალკცალკე. რაღიოთი გადაიცემა როგორც წინდაწინ დამბადე– 

ბული, ისე პირდაპირი გამოთქმა". ცელეხელვაში "გამოთქმა გადაიცე– 

მა ოპციკურ“აკუსგიკურად. მიმლები დაკავებულია როგორც ქცევით, 

ისე დროით. ფჯელეგალაცემის ნახვა ხდება უმთავრესად ოჯახში, ინცი- 

მურ ჯგუჟში ან ცალკცალკე. ცელეხედვა გადახცემს წინდაწინ დამრადე- 
ბულ ან პირდაპირ გამოთქმას.". გრამაფონის ყირფიჯა "იძლევა აკუხ- 

გიკურ გამოთქმას. მიმღები ქცევიხ, დღროიხ და ხივრცოვანი გარემოს 

არჩევის მხრივ თავისუფალია. გრამაფონის ფირვიცას უსმეხენ ცალკ- 
  

1)9Mი19%2%+ი 0.:IMიX0ხ0106+ი ძი9L Mიტოთო%ლოოსი1XXC16ი,Mიოხს”დ 4963, L.891-. 
2)სხრტრიძრ,5.152(1„. : 
23)სხდიძო,38.41711-.
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ცალკე ან ინციმურ ჯგუფში, რომლის დროს "დამსწრე აულიგორია" იშვი- 

ათად გვხდება. გრამაფონის ფირყჟიცა ყოველთვის წინდაჩწინლამბაღებუ- 

ლია("კონსერვისბ")." ღაბეჭლილი ხნიჯყვიხ "გამოთქმა ოპციკურად გადაი“ 

ცემა. მიმღები დროით ოავიხუჟილია, მაგრამ ქცევით დაკავებული. მიმ–- 

„ხი თავიხუჟალია განსაბღვრულ აცმოხყეროხაგან. წაკითხვა არის ცალ- 

კეულთა ნაქმე, ინდივიდუბლური აქცი. გამოთქმა პრინციპში ყოველთვის 

არის წინდლაწინდამზადებული(კონსერვი)"ფილმი”გამოთქმან ავრცელებს ა§5ნ 

მხოლოლ ოპციკურადლ(მუნჯი ფილმი), ანდა ოპყიკურ–აკუხციკურად(ხმოვა- 
ნი ფილმი). მიმღები მოქცევიხ, დროის, ხსივრცოვანი გარემოხ არჩევინ 

მხრივ დაკავებუღლიაპ.ჩვეულებრივად, გამოთქმის განცდა ხდება დამსწრე 

მაყურებლებხ შორის. ფილმი ყოველთვის კონსერვია",1 
რალიომსმესელი ისეთი მრავალჟეროვანი გამოთქმის წინაშე დგას, 

რომ მისთ-იხ თითქმიხ შეუძლებელია განსაზღვროს თუ სად იმყოფება გ:- 

პოთქმის მთავარი პუნქცები, საერთოდ, წონახწორობის დამყარება რადიო- 
პროგრამაში თვით რადიოს ორგანიზაციული ხცაჯუხიხაგანაცაა დამოკიდე“ 

ბულის წმინდა კომენრციული(კერძო) რადიოსადგურები გახართობ პროგრა– 

მებხ აყენებენ წინაპლანზე, საბოგადოებრივი უწყებიხ რადიოხადგურე- 

ბი კი რადიოპროგრამის ცენტრში აყენებენ ინჟორმაციას, ხელოვნებას, 
2) 

რადიომსმენელხს ხჯერა ინ,ჩასაც მახ ეუბნება რალიოსადგური."სა- 

ხწავლებახ,. 

ერთოდ, მახობრივი კომუნიკაციის მედიუმებს გააჩნიათ შედარებით დიდი 

არესგიჟი. აუდიგორია ბევრ გამოთქმან მხოღოდ იმიცომ იჯერებს, იღია- 

რებს, ახორციელებს, რომ გამოთქმა გავრცელებულ იქნა მახობრივი მე“ 

დაემის მიერ" ,5) დაბეჭდილი სიყყვა,მაგალითალ, ცრადიციულად კულტუ” 

რ.ა ცხებასთანაა დაკავშირებული და ამით უმაღლესი პრესციჟი გააჩ- 

ს-გ.მმუკან.სკნელი კვლევაძმიების მიხედვით, პრესციჟის მხრივ, ხან 
  
  

1 არისთხუსტი C6.::8X6C701061ი ძ0>C Mთთნიისიოთისი1X2+C10ი.,IMითხს»– 14963,3.179 
2 ხს ს მსხ იეი:ხ»1%არი ხ>0006058-1ი> 1ი %>90584%40=,L0აძი» 129614,».771. 

4 461იL##თ 8.!L8ჯახი10619 04» Mიციითი+ითთსი1X2%10ი= ,მიოხს»– 1965,5.18ML 
»ანხ 4 .V.-17სხ119 0იX15308 #იტ ”»იჯ8წ8იბი,MიV X0XX 1958,:.4M23ჯX.
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ერთ და ხან მეორე მასობრივ მედიუმხ მიენიჭა უპირატესობა. ვ.ხ.ჰე– 

დიხ გამოკვლევით, რადიომსმენელები რადიოგადაცემებს, სხვა მასობრივ 

) 

ფსიქოლოგიური კვლევისნ საგანია აგრეთვე გამოთქმინ გავლენის 

მედიუმებთან შედარებით, ყველაზე უფრო დიდღი ნდობით უყურეგნ.1 

პრობღემა რადიომსმენელზე. როგორია,კმაგალითად, გამოთქმის ზეგავლენა 

რადიომსმენელზე იმ ღროს, როცა გამოთქმის არგუმენტები განლაგებულია 

დასაწყისში(C11თ6X=X11თ80X-#ი0”ტისიფ ) და დასახრუღში( 3=ხ161109X= 

ჩიხ1#131თ8X-ჩიხ>მისით )1+ როდირები გამოთქმის ზეგავლენა უფრო ძღი- 

ერია, როცა (1)სადაო თემა გაშუქებულია ცალმხრივად თუ ორმხრივად; 

როცა(2)გამოთქმა ღიათ არიხ გამოთქმული დასასრულში თუ ეხ აქფი თვით 

მიმღების საქმეა; როცა (3)გამოთქმა პროპაგანდისყულადაა გამოცხა– 
დებული თუ პროპაგანდისტული მიზანი არ ჩანხ; როცა (4)გამოთქმა გან- 

ხორციელებულია დრამაცულ-დინამიურად თუ გამოსახულია ნორმალური ხა- 
საუბრო ფონით; როცა (5) გამოთქმა რაციონალურ თუ ემოციონალურ მოწო– 

დებებს შეიცავს; როცა (6) გამოთქმა ნორმალური თუ აგრეხიული არგუ– 

მენფებით არის გამოხახული; როცა (7)გამოთქმა პოზიციური არგუმენცე- 

ბით(სურვილებიხ გამოწვევა) თუ ნეგაჭიული არგუმენცტებით(არასახურვე– 

ღიხ ალაგმვა) არიხ გამოსახული.“ ? გამოთქმიხ ზეგავლენა აუდიფორი- 

აზე - საერთოდ = და რადლიოხმენელებზე - კერძოთ - ისე მრავაღყეროვა– 

ნი და მრავალფენოვანი პრობლემაა, რომ მახზე ხაბოლოო აზრის თქმა 

ნაადრევია. ამიცომაა, რომ რაღიოს როგორც თეორეციკოხები, იხე პრაქ- 

ციკოსები კმაყოფილდებიან ზოგადი დებულებებით:(1)გამოთქმა იხე უნდა 

გამოისახოს, რომ მიმლების ყურადღება მიიპყრონჯ(2)გამოთქმა უნდა 

იყოხ შეთანხმებული მიმლების ენობრივ დონეხთან;(8) გამოთქმამ მიმ– 
ღებში უნდა გამოიწვიოს განხაზლვრული იმპუღხები და აჩვენოს გმა მათ 

განსახორციელებლალ;(4)იმპულხების განხორციელების ეხ გზები უნდა 
  

4)86804 V.5.: 8>ი80688ხ1»წ 1ი #ოთტ»1608, 806%0» 1956, X.LM27 
2)Lს»ძ M9M.IL.:Vიტ ჯვ8ულიი10იწ) 01 ხ011061 IV.: შხტ 18V იL XL3ომ-0იჯ 108 

ნტ>5ს89810ი.ძ0სX0281 01 #ხილი”თნ1 800 506181 ს8უახი10წ) 20(1925),1823+L. 
5ხიიხტ»დ M.:# 8ხსძ») 01 Lხი >0181V0 076061 V69658 0L C13ო9X 8იძ 
89261X11თ0თ8X 0>86» 1ი 8»წსთრიL6L100.5060C6ა Mიიილ»მიი8 12,1(1956),235-4M+ 
M–”0VX182ძ C.+.:1ხტი 000» 01 LIXL656იL8ს10ი 10 XტIX50ს85302 ,M6V ს88Vტ»ი: 
X810ი 0ხი1V6>51LX» სI6868 14957



-– 745 -–- 

იყოხ იხეთი, რომ შეეხაბამებოდენხ იმ ჯგუჟიხ მდგომარეობას,ცრომელშიც 

) 

რადიოპრაქგიკაში უფრო ფეხი მოიკილა იმ მიდგომამ, რომ თვით 

მიმღები იმყოფება.“ 

მხმენელი გახდეხ "აქციური","დახკვნიხ გამომფანი"; და ეხ ხერხი იხეთ 

ფორმებს ღებულობს, რომ თვით რაღტიოგალაცემების ავგორები პირდაპირ 

ეუბნებიან მხმენელებხ თვითონ იფიქრონ, იაბროვნონ და გამოიტანონ 

დასკვნა. ორხონ უელხი,ცმაგალტითად, თავიხ რაღიოპიენაში -M81+6 Mი9=0+>, 

ხრ M8უი>" – დახაწყისშივე პირდაპირ მიმართავს მხმენეღებს:"აქვე 

მსურხ ვთქვა, ჩომ ამ გადაცემას არ აქვს განბრახული ხმა აიმაღტოს 

ან ააღგბნოხ ვინმე; დასასრულში არ არის რაიმე მოჩალი თუ მიმართვა. 

თქვენ შეგიძლიათ გამოიცანოთ თქვენი საკუთარი დახკვნები, და,ცვიმედოვ“ 

-_----____-_____ 
არის რაიმე მორალი თუ მიმართვა", მაშინ არც მხმენელებს არ შეუძღია 

"საკუთარი დახკვნების" გამოგანა1 მაგრამ საქმე ხწორედ იმაშია, რომ 

ამ ხერხით რადიოგამოხახვის შემქმნელი ცღილობს კიდევ უფრო გაამახვი= 

ლოს რადიომსმენელიხ ყურადღება გამოთქმისადმი. თუ რამდენაც აღწევს 

იხ ამ მიბანხ, ეხ კიდევ შესწავლინ ხაგანია. რადიომხმენელისცცელე“- 

მაყურებელის. "პასიურობის" გარდახსალახავად კი, ეს ხერხიცუთუოთ, ეფ= 

ექფურის; თუ მახობრივი მელიუმები, განხაკუთრებით რაღიო და ჟგელეხე- 

ღვა მხოლოდ მბამბარეული გამოთქმების მიწოდებით დაკმაყოფილდება და 

"თუ ადამიანები ამგვარ გამოთქმებს არაჩვეულებრივი მასშცაბით დაე– 

წაფება და ამით შეეცდებიან თავი აარიდონ რეალობასთან დავას" :7მაშინ 
იხინი მოექცევიან ღრმა ფხიქიური დაწოლიხ ქვეშ. რალიოგამოთქმის მი- 

ბანი უნდა იყოხ ხაბოლოო გამოთქმა თება-ანცითეზა-სინთების შე- 

დეგი იყოხ, რომ რადიომსმენელი არ იქცეს წინდაწინ გამზადებული 

აბრიხ, გამოთქმის მხოლოდ პასიურ მიმღებად, 
  

1)5ლხ>8თთ V.:XI00ტძსX»08 მი 617005 01 თ898 ხლითთსი1068%10ი; 10:M.8.90ი- 
ჯუ: M008 თიტძ168 80 იძსითLC309ი(1954),Xს.421+1+, 

2)M911608 0>80090:)IIც8 8000», %06 M8ძჯი>I; 19: თხი IX60 00თხმა)/, M0V X0>X 
459401,X.44# 

3)M8162#ტ 6.: X9561X3%8Lს ძს»6ისხ LI0რ>ინლილია?; 3ი:I)ი07/სა# საძ სტარტატა, 
Mცთხს»– 1962,86X%ს 1,5.17
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მიმღებზე მასობრივი მედიუმების ზეგავლენის შეხაწავლისას გან- 

ხაკუთრებული ყურადღება მიიპყრო ე.წ-მა "ორ-საფჟეხუროვანი დინების" 

პიპოგებამ, რომელიც უკვე" კლახიკურალ" წოდებუუ "ხის10'ი Cხი1646- 

5%სძI-დან აღმოცენდა: გამოირკვა, რომ "რადიო და პრეხა ამომრჩევტებ- 

ბე მხოლოდ უმნიშვნელო გავღენას ახდენხ და მეცად ცოგა ადამიანებში 

იწვევს აბრის შეცვლას" .1?) გამოირკვა, რომ მახობრივი მედიუმებიხ ზე-– 

გავლენით დაკითხულ ამომრჩეველთა მხოღოდ ხუთმა პროცეცნმა შეიცვალა 

თავიხი აზრი და ხმა მისცა სხვა პარციას,“) ამ ყფაქჟის ანალიზისა 

ღა განბოგადოების შედეგად ჩამოყალიბდა ახეთი აბრი: მახობრივი კო– 

მუნიკაციის მედიუმებს მიმღებზე პირდაპირი, მოკლევადიანი შეგავლე= 
ნის მოხდება არ შეუძლია. ე.კაციხა და პ.ფ.ლაბარჟელდიხს აბრით, "რა- 

დიოდან და პრეხიდან იდეები მიედინებიან ხშირად 'აზრიხ ხელმძლვანე- 

ლებთან! და მათი საშუალებით აღწევენ მოსახღლეობიხ უფრო ნაკღებად 

აქციურ ნაწილამდე". ( "Iძიი8 01ხ6» L10# #Xით XL8ძ10 800 XI1ი6 0 0»301= 

ია 140800+8 8იძ 1>ით Lხიოთ ხი Lხტ 1055 86ხ1IV.0 89506L10ი6 01 Lხ6 »იჯს18- 

აიი", ლ ვლი IV) ,2) მასობრივი მედლიუმების გამოთქმის ეს "ორ–ხა– 

ფეხუროვანი დინება" გამოსახულია შემდეგნაირად-:(მოღელი1,): 

მმ პირველი ხაფყეხური ახ ეორე საჟეხური მ? 

  
მშ: მახობრივი მედიუმები| 
ახ:“წაბრის ხელმძღვა ელი"რიჭიჯით 106ძ9>) ადამცემი" ( 39”1ს02ხ481) ; 
მ: მიმღების >00+ნ100% ) ანუ"არგადამცე იჯ 900-3911ს096481). 

როცა ეს შედეგები შეჯამებულ იქნა, წამოიჭრა აზრი მახობრივი კომუ= 

ნიკაციის "ორ-ხაფეხუროვანი დინებიხ" შესახებ.“ მაგრამ ლ.რ.ბოხ– 

ციანმა აღიარა, რომ M06სა106'8 0ი01060-5%სძუ" –ხ მახობრივი მედიუმე“– 

ბის ახეთი "ორ–საჟეხუროვანი დინება" ხაერთოდ არ გაუბომია. "ორ–სა– 

4)8061885 L.9.:-ხტ IV0-5%06ი I10V CX60X7, CL08ც8-Cს1ხს>60) IთX1168ხ10598; 
39:)ჰ0,V01.#7(13970) ,.109-117 

2)X6956X8L0XL M8>8L695:2ს>» MXC0Lხ650 006ც "LV0ი-8Lიჯ #10" ძი» M8536»Lი0ო- 
უს01%8%109:19:7.ს08 L.,Iითხს»ი 1970, 901ხ 2/V,5.225 

3)#8ხ2 L. საძ L8=8>1010 X,IL. :6>56ი116ხ0> LMIიI1ს85 სიძ M0იპისინცხ11= 
პსან, VM+0» 4962,5.151 

ს)აLსხტიძ8, 5.29
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ფეხუროვანი დინების" პიპოგება - ამბობხ ის – ეყრდნობა სხვების 

აზრებს, რომლებმაც გამოაკვლიეს შემდეგი: 
1.მახობრივ მედიუმებს არამნიშვნელოვანი ზეგავლენის მოხდენა შეუძ- 
ლია სმომრჩევღებზე; | 

2.აღამიანები არჩევნებში ორიენტაციას ახდენენ თავიანთი ხოციალუ– 

რი გარემოთიჯ 

8.წინაალმდეგ მახობრივი მედიუმებიხა, აზრის ხელმძღლვანელთ!,ე.ი+ 

ადამიანებს, რომლებიც უშუალო, "პირად მეგავლენახ" ახდენენ მიმღებ– 
ზე, - შეუძლიათ მოკლევალიანი ზეგავლენის მოხდენა; 

4,'აზრის ხელმძღვანელები! გაცილებით უფრო ხშირად ღებულობენ აზრებს 

მახობრივ მედიუმებიდან, ვიდრე ის პირები, რომლებზედაც მახობრივი 

მედიუმები ზეგავლენას ვერ ახდენს,17 

და ვინაიდან მახობრივი კომუნიკაციის "ორ-საჟეხუროვანი დინება", 
როგორც ღლ.ჩრ. ბოსფიანი ამბობს, -– ხაერთოდ არ ყოყჟილა გაზომილი, არა- 

პირდაპირ იხევ გამოირკვა, რომ მასობრივი მედიუმები მიმღებზე მოქ– 

მედებენ "ერთააყეხუროვანი დინებით" ( იიი-ცხიი (10»)1 სხვა ხიფყვე“ 

გით რომ ვთქვათ, ყველაფჟერი დარჩა იხე, როგორც იყო. და ახეთ პირო- 

ბებში, კარხფენ რენკხცორჟი შეეცად> ახალი ინცერპრეგაცია გაეკეთე- 

ბია მახობრივი მედიუმების "ორ–ხაფეხუროვანი ლინების" პროცენიხათვ= 

იხს1(მოდელი 1 ი):     
ამგვარად ამოხავალი მდგომარეობა შემდეგნაირია: მასობრივი მედიუ– 

მები პირდაპირ აწვდიან აბრებხ მიმღებთა მახებს, მაგრამ მათ ბეგავ– 

ღენიხ მოხდლენა(მოკლე დროის მონაკვეთში) არ შეუძლიად?ბენ პჰიპოცებაც 

წინა პლანზე აყენებს ”აბრიხ ხელმძღვანეცტს?( იჯ:ოჯიია 1იიძი» )" 
  

1)805L138» L.9.:1960 IV0-5ხია (10 სხტი”/,CX068-Cს1ხს>X81 I1თLX1168L2096§ 
398:ძ0,V01+M7, (1970) ,X+1417 

2)ნიტიუCL6LიLXX M9>X86095:7ს» მულისახ4ტ66 806 "LV0-8ხტია (1იV" 46” M8560X- 

Xითოსი21M53%10;:10:V70)იძ7”სიM# სიძ Iიჯიატტხით, სხოხს»ფ 1970, 8.3/M,.5.225



"ორ-საფეხუროვანი ღინების" პიპოგეზახთან დაკავშირებით 

ყურადღების ღირხია იხ პანიკა, რომელიც გამოიწვია რადიოპიესამ 

-"სამყაროთა ომი" – რადიომსმენელებში. როგორც ავღნიშნეთ, 1988 

წლიხ 50 ოქცგომბერს, კვირას, საღამოხ 9 ხაათიდან 10 საათამდე, 

ლოკალური დროით, რადიოხადგურმა 080 -იმ, ნიუ-იორკში, გადახცა 

ჰ. ჯ. ველხის რადღიოპიენსა "სამყაროთა ომი" ორსონ უელსის ხელმძღ–- 

ვანელობითა და მონაწილეობით. ამ რადიოპიესაში დოკუმენცური ხერხიი 

აღწერილია მარსის "მცხოვრებთა" თავდასხმა დედამიწაზე, ნიუ-იორკიხ 

ახლოს და ამ ე.წ!ხსამყაროთა ომიხ" საშინელებანი. ხანმგახმით უნდა 

აღინიშნოხ, რომ ეხ რადიოპიეხა უფრო უაღრესად რეალიხცური რადიო“ 

რეპორცაჟის ხასიათისაა, ვიდრე(მხაცვრული) რადიოპიესიხა, რაც ნა- 

წილობრივ ამერიკული რადიოპიესათა"თავიხებურობითაც" შეიძლება აიხ- 

სნახ. ამ რალიოპიესის მიერ გამოწვეული პანიკა დაწვრიღებით აქვს 

შესწავლილი ფსიქოლოგ პარდლეი ხანცრილხ თავის წიგნში -"თავლასხმა 

1) იკვლევს რა ამ მარსილან. გამოკვლევა პანიკის ფხიქოლოგიისა". 

რადიოპიესით გამოწვეულ პანიკახ რადიომხმენელებში, იხ წერხ:"ამ 

ხაშინელ საათებში ხაღხი, დაწყებული მეინის შცაციდან კალიფორნიის 

შცაგამბე, ფიქრობდა, ჩომ მარსელმა ქაჯებმა, სხივებიხ ხაშინელი 

იარაღით აღჭუჩვილებმა, გაანადგურენ ყოველგვარი შეიარაღებული 

წინააღმდეგობა დედამიწაზე; და თავიხ დაღწევა ამ უბედუჩებიხაგან 

შეუძფებელია. ყველა ფიქრობდა, რომ დადგა მხოფლიოს აღხასრული... 

ნათელი გახდა, რომ ადგილი ქონდა ნაციონალური მასშცაბის პანიკას. 

კომუნიკაციის ფეღერაღური კომისიის თავჯდომარემ ამ გადაცემახ უწო–- 

2 იამ რადიოგადაცემის მხვლელობიხანს ხადხი, და “სამწუხარო ფაქცი?". 

ყველგან შეერთებულ შცაგებში ლოცულობდენ, ყვიროდენ, გიჟებივით გარ- 

გოდენ, რომ თავი დაეღწიათ მარხელებისაგან ხიკვდილხ. ბოგიერთები 
  

40)08926X11, 988016»: წი6 12V8610ი #X0ი M8>6. #4 5ხსძა 0L Lხიხ0 L6ჯიხი- 
100# 0X 82-16, M6V VX0XX 4966 

2)Iხ18.,ILაL.»2



გარგოლენ ახლობლებიხ გადასარჩენად. სხვები ემშვიდობებოდენ ერთ- 

მანეთიხ გელეფონით, ან სჟერთიხილებდენ ერთმანეთს ხწრავად ეცნობები- 

ათ მეზობლებიხათვიხ ინფორმაციები ხამხრეთ ზაზეთებილან, გამოეძა- 

ხებიათ ხაჩქარო დახმარებისა და პოლიციის ავცომობილები. სულ ცოცა 

ექვსმა მილიონმა ჩადიომხმენელმა მოიხმინა ეხ რაღიოპიეხა; და სულ 

ცოტა ერთმა მილიონმა მათგან მიიღო შოკი ან შეშინდა", 1) ამ რადიო- 

გადაცემის შემდგომ კვიჩეებში გაზეთები აქვეყნებდენ წერჩილებხ ხა- 

ყოფაცხოვრებო საკითხებბე( ხსოიბრი - 1ი%0:05ს 6L0X166 ბა,რომლებშიც 

აღწერილი იყო მონხახლეობიხ შოკი და შიში, რაც გამოიწვია ამ გა 

დაცემამ. რადიორეპორგერებთან საუბარში კაცებმა და ქალებმა გამოთ- 

ქვეხ თავიანთი განცდა ამ ხაბეღისწერო საღამოზე, ჩვენმა საკუთარმა 

რეპორტერებმა და კორესპონდენგებმა მოუყარენ თავი ახობით ფაქცებს. 

აი ზოგიერთი ამ ფაქცებიდან: 

"როცა დავჩწმუნდი, რომ ეს იყო რაღაც საშინელება, ვიყავი დამბცა- 

დაცემული" – უთხრა რეპორგერს ქალბაცონმა ფერგსონმა, ოჯახიხ ქაღ- 

მა, ნიუ-ჯერსის შცაცგიხ წრდილოეთიდან. "მაგრამ მე ვეჩ გავიგე რა 

მოხდა. მე აჩ მჯეროდა, ჩომ დადგა დედამიწის დასახრული. მე ყოველ– 

თვიხ მეგონა, რომ როცა მხოყლიოს დახასრული დადგება, ეხ მოხდება 

იხე სწრაფად, რომ არავის შეუძღია ამიხ გაგება;- და ღმერთის რაცგომ 

უნდა დაემყარებია კავშირი რაღიორეპორცერიან?!-"ქალბაცონმა ჯოხ- 

ფლინმა, რომელიც ცხოვრობს ერთი დიდი ქალაქის ღარიბ უბანში და რომ- 

ლის ქმარი დღიური მუშაა, თქვა:'მე ვიყავი საშინლალ ლამბლადაცემუ“ 

ლი. მინდოდა ბარგის შეკვრა და ჩემი ბავშვის ხელში აყვანა, ჩემი 

მეგობრებინ თავიხმოყვრა, ავცომობილში ჩაჯდომა ღა მაშინვე წახვღა 

ჩრდილოეთიხაკენეცჩაც შეიძლება შორს, მაგრამ რაც მე გავაკეთე იყო 

იხ, რომ დავჯექი ფანჯარახთან, ვლოცულობდი, ვიყურებოდი ფანჯარაში 
  

41)თ8ი%ხX11, 9ყ9M.: წხ6 IXV8610» #ჯXით M8>8, XM6V X0X# 1966, IX.9M7 
2)1ხ30.,ნ.47
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შიშიხაგან გაქვავებული.. ჩემი ქმარი იყურებოდა გარეთ, უთვაღთვა- 

ღებღა თუ გარბოდა ხალხი. და შემდეგ, როცა დიქცორმა თქვა ?დაცა- 

ლეთ ქალაქიო', გავიქეცი, დავუძახე ეჩთ ჩემთან მცხოვრებს და დავე-– 

შვი, ბავშვით ხელში, კიბეზე ისე ხწრაჟად, რომ არც ქუდი და არც 

ხხვა რამე წამიღია. კიბეზე ჩოცა ჩავედი, გარეთ გახვლა ვერ გავბე- 

დე; არ ვიცი რაგომ! ამახობაში ჩემი ქმარი ცდილობდა მოეხმინა ხხვა 

რადიოხადგურები და იყურებოდა ფანჯარაში თუ გარბოდა სხვა ხალხი. 

და მან როცა ვერ იჩგძნო ბინებიდან გაბიხ ხუნი და ვეჩ დაინახა გა– 

ქცეული ხალხი, დამიძახა დავბრუნებულიყავი ბინაში, ვინაიდან ეხ 

მხოლოდ რადღიოპიესააო. ამის შემდეგ შევედი ბინაში, მაგრამ მაინც 

მბად ვიყავი ყოველწუთში გასაქცევად მანამ, ხანამ არ გავიგონე 

ორსონ უელსის ხმა:'ხალხო, ვიმედოვნებთ განგაში არ გამოვიწვიეთ 

იქვენში. ეს მხოლოდ რადიოპიესაა!!' მხოლოდ ამის შემდეგ დავჯექი!+? 

"ეხ იყო რაღაც ხაშინელება", "ეხ რადიოპიენა არ ყღეროდა როგორც 

თამაში", "შიშმა შეიპყრო ოჯახები" - ახეთი ჩვენებებითაა ხსავხე 

ეს ნაშრომი. პარდუეი კანსრილი შემდეგ აყენებს კითხვახ:"რაგომ მო- 

ხდა ასეთი პანიკა?" და, სხვათა შორიხ, იძლევა ახეთ განმარცებახ: 

"მარხელების თავჯასხმამ დედამიწაზე გამოავლინა პანიკიხ ქცევინ 

( ხ86ი9V10» – V0I991%0- ) არსებითი კაუბალური ფაქტორები. ჩვენი ინ- 

გერპრეგაციით ”კაუბალურია! ყოველი ფხიქოლოგიური მდგომარეობა, რო- 

მელშიც მხმენელი ან მოხმენიხ მდგომარეობა ქმნის და ხელხ უწყობს 

რწმენას, რომ გადაცემა არიხ ნამლვილი ამბავი. მაგრამ არა ყველა 

ფხიქოლოგი ან ხოციოლოგი დაგვეთანხმება ჩვენ ამ არაჩვეულებრივი 

2) 
ხასიათის განმარცებაში". "ინდივიდუატურმა ხახიათმა ზოგიერთები 

აიძულა გადაცემა დაეჯეჩებია და შეშინებოდა", "პირები, რომღლებ- 

ხაც შეეშინათ ამ გადაცემის დროხ, ხულ ცოცვა ამ შემთხვევაში, იყვ- 

4)C3იხ»11, 9.:I0X6 IIV2610ი» 1X0ი M8>8, IMC6V XწL0XX 1966, L.M9 
2)Iხ1080.,L.489 

3)IL1ხ104. ,.489-190 
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ნენ იხეთი მიდრეკილებიხ, რომ დაეჯერებიათ რაც მოიხმინენ საკმარი- 

ხი გამორკვევინ გარეშე", 1) "ღრმად მოჩწმუნე ადამიანები, რომლებ- 

თაც ხწამთ ღმერთი, რომფის ნებიხა და კონტროლის ქვეშაა ადამიანთა 

ბედი, - მხჯელობენ სცანდარტულალ, რომ მარხეტებინხ თავლასხმა დე- 

დამიწაზე და მოხახტეობიხ გადადგურება ?უჟალიხ ნებაა!",2) 1929 

წლიხ ეკონომიური კრიბიხის შემდეგ არხებული "გაუთავებელი ეკონო- 

მიური მღელვარება და შიში იყო ბევრი მხმენელიხსათვის თავბრუდახვე– 

ვიხ კიდევ ერთი მიზეგი",“) "ალბათ, ყველაზე უფრო მნიშვნელოვანი, 

ვიდრე ხხვა რამე, იყო მეგად არეული ეკონომიური ცხოვრება, რომელიც 

განიცადა ბევრმა ამერიკელმა გასუღ დეკადაში; მძვინვარე უმუშევ– 

რობა, ოჯახური შემოხავალიხ განუწყვეტელი ცვაღებადობა, ორივეს – 

ახალგაბრდებისა ლა ხანში შეხულების უუნარობა განეხაბღვრათ მომა- 

ვალი - ხელხ უწყობლა შიშის გრძნობიხ შექმნას. და პირები ცუდი 

ფინანსიური მდგომარეობით, ცულ მღგომარეობაში განათლღებიხ მხრივაც, 

დაბალი და არამყარი შემოხავლიხ გამო,ყურადღებახ ვერ აქცევდენ 

მრავალ ხხვა პიროვნულ საქმეს".“? კოლუმნიხცი – პეივუდ ბრაუნი, 

1958 წლიხ 2 ნოემბერხ,თავიხი გაზეთის ფურცლებზე წერლა: "საეჭვოა 

რაიმე ახეთი მომხდარიყო ოთხი იუ ხუთი თვის წინალ. მხოფლიო იხცო- 

რიის გაკვეთილმა ფვნხიქოლოგიურალ მიიღო ნაციონალური იერი. შიშმა 

შეიპყრო მხოყლიო. ჩვენ ახლახან მოწმე ვიყავით მუშათა დემონსცრა- 

ციებიხა იმ ფაქტის გამო, რომ მიუნხენის მშვიდობა წვენ თავზე 

იხე გვაწევხ როგორც ლრუბლები ქარიშხალის წინ",5): როგორც ვხელავთ, 

რალიომსმენელთია პანიკის მიშეზები იხევე მრავალფეროვანი იყო, რო- 

გორც თვით აღლამიანის ცხოვრებაა. ლა აქვე იხიც უნლა აღინიშნოს, 

რომ ამგვარი და ამიხ ანალოგიური ბეგავლენიხ მოხლენა რადიომხმენე“ 

ლებზე იშვიათია მაგრამ მიუხედავათ ამისა "ორ-საჟეხუროვანი დინე– 

ბის" კვლევისახ ახეთი ფაქცებიც უნდა იქნას მიღებული მხედველობაში. 
  

1)208ი%X41,I.: 9906 IიV8610ი (X0თი M0>5,M6V X0>X 4966, X.190 
2)Iხ§8.,0.191 5)ILხ1ძ.,0.19M ს)IXხ+ძ.,2+-203 
5)Iხ18.,L.202
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მახობრივი კომუნიკაციის საშუალებები =– ხა „ოტ - და რაღირო = 

კერძოლ - ახღენენ პროცეხის გააქცივებას ალამიაპებში,რის შედეგალ 

შესაძლებელია ცვალებალობის გამოწვევა (1) მოქცევიაში,(2)ცოდნაში, 

(8)აბრებში და შეხედლულებებში,(4)ემოციურ ხფეროლს,(5)ფსიქიურ უფრო 

ღრმა ფენებში.ფსიქიურ ღრმა ჟენებში ცვალებალობის გამოწვევა ხლება 

"შეუგნებელი" რეაქციით. ერთი 15 წმინ ქაღლიშვილი,მაგალითალ, ღახვალ- 

და'შიშიხ ავადმყოყობით"(X60იხ201რომღლღის გამომწვევ მიზებად ფსიქი- 

აცრმა ცნო კინოფილმი –“ M0%I6C-0806 ძი 20X168 ,1) მეორე შემთხვევაში 

ერთი 14 წლის ქალიშვილი დროებით დლაბრმავლა კინოვიღმის -"ვყფიხიი16 

5660%0>610” ნახვის შემდეგ.“ "მაგრამ ამგვარი გავლენა,ალბათ, ხლე= 

ბა მხოლოდ იშვიათალ, როცა არხებობს შეხაბამისი ფხიქიური განწყო- 

ბილება. გამოთქმას ამ დროს ენიჭება გამომვლინებლიხ და არა გამომ- 

წვევიხ ფუნქცია", 

გავარკვიეთ რა რაღლიომსმენელიხ რაობა, ჩვენ შეგვიძლია და- 

ვახკვნათ, რომ რადიომხმენელის ეროვნული, ხოციოლოგიური, პროფესი- 

ული ღა ფსიქოლოგიური რაობა –“ პირლაპირ იუ არაპირდაპირ – თავის 

ანარეკლს პოულობხ რადიოპროგრამაში. შეიძლება ითქვახ, რომ რალიო- 

მსმენელთა კულგურული დონე განხაზლვრავს რალიოპროგრამის კულფურუტ 

ღონეხ, თუ რაღიომხსმენელებს შეხაძლებლობა გააჩნიათ გავლენა მოახ- 

ლინონ რაღიოპროგრამის დაგეგმეახა ღა შექმნაზე. 

IL .რადიოკრიციკა 

კრიციკა – საერთოლ - არიხ რიხამეს გარჩევა,განსჯა; რიხამეს 

ღირხებინ და ნაკლის გამოკვლევა, განხილვა შევახებინ მიბნით.კრი– 

ყციკა არიხ ამავე დროხ ჟურნალიხციკის ერთი ლარგი,ჩომელიც არჩევს 

მხაცვრულ ნაწარმოებხს,აკვლევნ მიხ ღირხებახ და ნაკტხ.რალიოში მთე= 

3)მXს01 01ს01198XCი10 L>8ს=8 1სხაისწი +ი0 C1)1)6თ8. I) L6=28%10X8X 
პის”ით1 0L §80X010”) ”7(12953) ,61=63 

2)8>1ი1 #. 6% IX86ძ-1იხ LI.1L60 ო0481%8 ძი 18 იჯიხხის18 X868078- 
29.#იი8108 0?მ000ს1+180ს0 106(1947),104-106 

3)M9M810%2X6 C.80X0იხ010616 ში» M6-ციაჯXითოსი1X8სხ10»ი,I8თხს»C 
1962 ა.თ. 213



ლი რაღიოპროგრამაც შეიცავხ არხებული პოლიციკური, ეკონომიური, კულ- 

გურული და ხოციალური: ცხოვრების კრიგიკასაც. მიგრიმ მხოლოდ. რაღლიო- 

რეცენშია შეიძლება განხილულ იქნახ რილიოური კრიციკიხ მთხვირ ფორ- 

მად, რომელიც – ძირითაღლში = ირჩევს, ირკვევხ. მხაცვრული ნაწირმოე– 

ბებიხ(თეაცრიცლიცერაცურა,ფჟილმი,ყელეხედვა და ხხვ.). ღირხებასა ღა 

ნაკლხ შეყახებიხ მიზნით. თვით რაღიოური გამოხახვიხ კრიციკას კი 

აწარმოებს, უმთავრეხად, პრეხა ლა სწორელ სმახ ვუწოდებთ ჩვენ რა- 

დიოკრიყციკახ. 

რადიოკრიგიკოხი არიხ რადღიოგადაცემების "პროფესიული" მხმენელტი, 

ისე როგორც თეაცრიხ კრიციკოსი თეაცრიხ "პროჟესიული" მაყურებელია, 

თუ ფილმიხ კრიციკოხი კინოფილმიხ "პროფესიული" მაყურებელი. რადიო- 

კრიგიკოხი შუამავატია რადღიოპროგრამების შემქმნელებხა(და ამით რა- 

დიოპროგრამასა) ღა რაღიომხმენელებხ შორის. რადიოკრიციკოხი -,ერთი 

მხრივ – აკრიციკებს რალიოგადაცემებს(და ამით მიხ შემქმნელებს), მაგ- 

რამ – მეორე მხრივ - თავიხი ხაქმიანი ახსნა-განმარცებებით "ხიდის 

გადებახ" ცდილობს რაღდიოგადაცემებხა ლდა რაღიომხმენელებხ შორიხ. ამ 

გზით კი რაღიოკრივიკოხი ლილ ხამსახურხს უწევს როგორც რალიოპროგრა- 

მიხ შემქმნეტებს, იხე რალიომხმენელებს ურთიერთგაგების, ურთიერთშე–- 

თანხმებიხ ხყეროში, ამიცომ ხაერთოდ აღიარებულია, რომ რადიოხადგურჩხა 

ღა რალიომხმენელბს შორიხ არხებობნს ერთი ინხცანცია, რომეტხაც დილი 

ხარგებლობიხ მოყანა შეუძღია ორივე მხარისათვიხ და ეხაა რადიოკრი- 

ციკა. რადიოკრიციკოსიხ ფუნქცია და მნიშვნელობა, სამწუხაროდ, დღე“ 

საც არ არიხ სიაკმარინად გარკვეული და ტაჟახებული, რაც შეიძღება იმ“ 

ის შედეგია, ჩომ თვით რაღიოკრიციკოხებივ არ აჩიან სიკმარიხალ გარ“ 

კვეული თავის მრვალეობახა ღა ფუნქციაში. ეს გამოწვუულია იმითაც, 

რომ რადღიოპროგრამა იხე მრავალეროვანი "კრებულია", რომ მიხი კრი“ 

ცგიკული შეჟახება ერთი კრიციკოხნიხაგან უნივერხალურ ცოდნასა და გა“ 

მოცდიღებას მოითხოვს. თეაცრის კრიგიკოსნ,მაგალითალ, ხაქმე აქვს
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ერთ ღრამაგულ გამონახვასთან. ის აჩნაომოებხ მ-,კიელი დრამაყუღი ხნა- 

წარმოებიხ ანალიბს, იჩკვევს მის მხაყვრულ აირ ეოებან, შინაგას და 

გარეგან რაობას; ახდენს მიხი ადგილის გახსარღლღერას ავცორიხ შემოქმე- 

დებაში; ეხება ამ ლრამაცტული ნაწარმოებიხ დაღგმის საკითხებს, მხახი- 

ობების თამაშს, დეკოჩაციას ცა სხვ. ამგვარად,თეაცრის კრისიკოსი" 

ყურადღების ცენ ში დგას ერთი მხასვრული ნიწარმოები. ანალოგიურ 

მდგომარეობაშია ფილმის კრიციკოსი თუ ლიყჭერაცურის კრიციკოხი: ისინიც 

ერთ მხაცვრულ ნაწარმოებს აყენებენ თავიანთი კრიფიკიხ ცენცრში. რა- 

დიოკრიციკოხი კი იხსმენნხ მხოლოდ რალიოპროგრამის ბოგიერთ გადაცემას, 

ვინაიდან აღლამიანხ არჩ ძაღუძს "მთელი" რადიოპროგრამის,რომელიც სულ 

ცოგა 16-18 ხაათი გრძელდება, მოსმენა. ამიგომ რადიოკრიციკოსი თა- 

ვიხ ფუნქციახ ზღულავს, ასე ვოქვათ, "მნიშვნელოვანი" გად.-ცემების 

გარჩევა-შეჟასებით, რომლიხ ცენტრში რაღლიოური მხაცგვრული გამოსახვა, 

პირველ ყოვლისა რაღლიოპიეხა, დგას. მაგრამ აქაც ერთი პრობლემის ხი- 

ნაშე დგას რაღლიოკრიცგიკოხი: თუ იხ, ვიქვათ, ჯერ მრიხმენს ”აღიოპიე- 

ხას და მეორე დღეხ გამოს, ,კნეუს თავის კრიციკახ გაზეთის ფურცლებზე, 
ამ შემთვევაში რატლიომხმენელბს არ გააჩნია შეხაძლებლობა მოცემული 

რალიოპიესა იხევ მოისმინოს რაღიოკრიგიკოსის აბრიხ მხედველობაში მი- 

ღებით, ეხე“იგი, რადღიოში(ლა ცელეხედვაში) არ ხდება ერთიდაიგივე 

რადიოპიესიხ(ცელეპიენის) განმეორების, როგორც ამას ადგილი აქვს,მაგა- 

ლითად, თეაგრში,ოპერაში თუ კინოთეაყრში, ხალაც თეაცრიხ კრიციკოხნინხ 

თუ ფიღმის კრიგიკოხის რეცენბიიხ პრესაში გამოქვეყნებიხ შემდეგ, 

მაყურებელს შესაძლებლობა აქვს ნახოხ ეხა თუ ის განხილული ხპექცაკ- 

უი(ჟილმი). და რალიოგალაცემებიხ ამ განხსაკუთრებულობიმ გამოიწვია 

იხ, რომ რატღიოკრიციკახ ჟურნალ-–გაზეთები,ამა თუ იმ მნიშვნელოვანი 

გადაცემის შესახებ, აქვეყნებენ გადაცემინ წინაღლღეებში ან,ხულ ცოცა, 

გადაცემის ღღლეპ,დილით, რომ რალიომხმენელებმა მანამ წაიკითხოს რა- 

დიოგადაცემის კრიციკა, ხანამ ის გადაცემულ იქნება რადიოსადგურის
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მიერ. ამ ღროს რადიომსმენელებს შესაძლებლობა აქვყთ წისჯასინ წაიკი- 

თხონ მოცემული რადირპიესის თუ სხვა .რადიოგადაცემის კრიციკა და შემ- 

დეგ, თუ მას ხურს, მოიხმინოს ის. ამგვარად, რადიოკრიციკოსი არის 

რადიომსმენელთა წინამძღოლი, რომელიც ცღილობს რატიომსმეხელების ყუ- 

რადღება მიაქციოს რალიოპროგრამის ამა თუ იმ მნიშვნხეცორთვანი გადაცე- 

მისადმი რადიოპროგრამის "საერთო მიმოხლვის" ან რადიოპროგჩამიხ ერთი 

გაღაცემის განხილვის გზით. რადიოკრიციკა(და კსელეკრისგიკა) უკვე გა” 

დავიდა კრიციკინხ წარმოების ამ ახალ გბაზე; და ტღენ უკვე ყველა დი- 

დი გაბზეთი,ცმეცნაკლებად,ცსრულყოფილი ინფორმაციითა და კიიგიკუღი შე- 

ნიშვნებით უკაჟავენ გბას რადიომსმენელებს რადიოპროგრამის მნიშვნე– 

ღოვანი გადაცემებიხკენ. ამგვარად რადიოკრიციკამ(და ცეღეკრიციკამ) 

მიიღო მხედველოიაში რადიო- და გელეთეორესციკონების შენიშვნები, 

რომ "ცელეკრიგიკა ჩვეულებრივად არის წარსული კრიციკა; როცა იხ ქვე“. 

ყნდება, გაკრიციკებული გადაცემა უკვე სამუდამოდ გამქრალია; და ძახ- 

ხი მაყურებლის 'ცრუ“შეხელულების'გამოვლინებისა დ ამით გალაცემაბე 

გავლეხის მოხდენა, თითემის არ არხებობხო”.17 ანალოგიურ აბრს გამო- 

თქყქვამდა ვალტერ პაგემანიც;: "სამწუხაროთ, რადიოკრიცგიკა პრესის გერია; 

იხ განისაზღვრება, ჩვეულებრივად, რადიოპოლიციკისა და სენსაციური 

მოვლენების განხილვით, იმ დროს როცა რადიოპროგრამა ლირსია განუწ- 

ყვესელი კრიგიკული შეფასებისა".“? და მართლაც, ღდიღი გაბეთები ჯერო“ 

გან ყურადლებას აქცევენ რადიოკრიციკასაც. მაგრამ რადიოკრიციკისა და 

გელეკრიციკიხ ხარისხი, ხშირად, ვერ დგას სასურველ სიმაღლებე. კლაუს 

ყონ ბისმარკი, მაგალითად, აყენებს კითხვან:"პრეხაში რადიო- და ცე“ 

ღლეკრიციკა გამოხახავს აუღიცორიის აბრხ?" და იქვე პასუხობს; ეხ საე” 

ჯვია. მას არ შეუძტია და არც კი სურხ ეს. უცრო აქ საქმე გვაქვს 

გაღკეული ჟურნაღიხსცებინ ინდივიდუალურ აბრთან, რომლებიც თავისთავხ 

კომპეცენფტურად ივლიან გელეგალაცემის შეფასების საქმეში. მათ, ბუნე“ 
ტ)5Cხს12 VI. I>X20ძ:"'ი”ირ0MMI1L1X სიძ სტ»ინტიM II III :1ი1MსიძსიL სით 

იხლიარიტი, Iხიხს”ი 1965, 10616 2,5.27L 
()ყ8დრონი»ი V31ხ6>:ი”იინლტი იძ LIი;იტტხტი, მ0ი1ძ.რ1ხტ>ყ 495M,5.199
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ბრივიაკხიძნელეებთან აქვთ ხაქმე, ვინაიდან რაღიო- ლა- ფელეკრიფიკა 

არის შედარებით ახალი ლარგი; სახწავლებლებში ხრ იხწავლება ლა ამ- 

გვარი ხაფუძვლიანი კრიციკიხ კრივერიუმი ჯერ კიღევ არ არიხ შექმნი- 

ლი, ხელოვნების მეზობელ ლარგების - თეაგრიხია. ღა ფილმის. კრიციკიხ 

გამოყენების შეხაძლებლობა არხებობხ, მაგრამ კრიციკოხუბი აღვილადლ 

ივიწყებენ, რომ რაღიოკრიცგიკა ხრულიაღ ხხვა ღრამაცურგიულ კანონებს 

ემორჩილება.1 

რადიოკრიციკოხმა არ უნდა ლაივიწყოხს იხ, რომ კრიციკა არიხ 

"განხჯიხა ღა შემოწმებიხ ხელოვნება".“” კრიგიკის გარეშე- ყოველი მოქ- 

მედება არასრულყოფილია, კულგურინ ყოველგვარი წინხვლა წარმოუდგენე– 
ღია. კრიტიკა აღამიანინხ თანდაყოლილი თვიხებაა. შემოქმედებითი აქცი 

ღა კრიციკული განხჯა ავხებენ, კილევ მეყი, აპიროვნებენ ერთმანეთხ. 

ხელოვნებას პირველყოვლიხა ეხაჭიროება კრიციკული განხილვა, ვინაიდან 

მხოლოლ მახ გააჩნია უნარი განხაზღვროხ მხაფვრული ნაწარმოებიხ გა- 

მოვლინებიხ არხი და ყორმა, შინაარხი ლა გამოთქმა. კრიციკა, ეყრლნო- 

ბა რა თეორიას, რაც თავიხ მხრივ ლაკვირვება, მეცნიერული კვლევაა 

ჩვენი გამოცლილებათა ლა თვალყურიხ ლევნებიხ ბაბაბე), კი არ კმაყო- 

ფილდება არხებული თეორიული ნორმებით, არამედ ამავე დროხ თვითონაც 

ეძებხ ახალ ნორმებს, მახშყაბებხ, რომელთა საყუძველზე ახლენხ მხაც- 

ვრული ნაწარმოებიხ განხჯახ ლა მიხი აშრიხ ლასაბუთებახ. გერპარდ ფ. 

პერინგი ლაპარაკობხ კრიციკის ე.წ."ხამკუიხედზე":"მე-კრიციკოხი; 

შენ-მკიიხველი; ის-მხაცვრული ნაწარმოები". მაგრამ მხაფვრული ნა– 

წარმოები ხცენაზე "ორყენოვანია": იხ შეიძლება წაკითხულ იქნახ,რო- 

გორც წიგნი ღა შეიძლება "ნახულ იქნახ" როგორც წარმოდგენა. ამგვარად, 

ადამიანი შეიძლება იყოხ "მკითხველი","მნახველი” და- "მკითხველ-მნა- 

ხველი" ერთღროულად, რიხ შელეგად გერპარლ ჰერინგი იქვე დახძენხ: 
  

4)8480თ6XX X18ს8 705:0X0> სსთძწსიM სო 50153 ჩსხ13Xსთ;1ი :Xსიძ7წსთL სიკ Iტ”:ი- 
ფიხი:, მვოხს»– 1967,301ჯ1ხ 3,5.2M1 

2)ყი»ჯა»დ ც60»ხგ»ძ XI. :M019%6> ძ0» ძისხაციხიი M>1%IMMX.Mსილათი 1964,5.1 
3)Lსხ0ტიძ80,5.10



_ V§4 

1) ურიდრიხ- შლეგელი ამ--ლაბი- "კრიციკიხ ხამხუთხედი? – ღაბირინთი”. 

რინთიდან გამოხვლახ იმით ცდილობს, “რომ კრიფიკაში-'ხედავხ "გაგების 

გაგებახნ" IVი>8%ტიტი ძია V0ხ>8ხტხლტიც" ),2) ი.ვ.გროეთეც უერთდება კრი- 

ციკინ რომანციკოხსთა ახეთ განხაბღვრანხ, მაგრამ იძლევა კრიგიკიხ უფრო 

ბუს განსაბღვრანს; "არხებობნ –- ამბობს იხ – დამანგრეველი და პროდუქ- 

ციული კრიგიკა. პირველი მეცგადტ ადვილია: კაცხ შეუძლია აიღოს რომელი- 

მე მახშცაბი, რომელიმე ნიმუში, როგორი ჩლუნგი არ უნდა იყოს იხ, 

და მაშინვე დაიწყოს შეუპოვრად იმიხ მგკიცება, რომ მოცემული მხატვ- 

რული ნაწარმოები არჩ შეეხაბამება მახ და ამიგომ სრუღიადაც არ ვარგა. 

...პროდუქვტიული კრიგიკა გაცილებით უფრო ძნელია. იხ აყენებს კით- 

ხვახ; რა მიბანი ქონდა დახახული ავგორნ? არიხ ეხ მიზანი გონივრული 

და გახაგები? რამდენად შეხძლო მან მიხი გამოსახვა? თუ ჩვენ ამ კით– 

ხვებხ გავცემთ პახუხს ხიყვარულითა და კეთილგონიერებით, ამით დავე“ 

ხმარებით ავგორს!.  ხაერთოლ კრიგიკოსი, როგორც ყოველი ადამიანი თა- 

ვიხი ეპოქიხ პირმშო შვილია. მიხი,როგორც კრიციკოსის აბროვნება ეყ- 

რდტნობა მიხ "ბუნებრივ ნიჭს", რომლის მიღება მარცო ხწავლით არ შეი- 

ძლება; მიხ განათლებას, "ხელოვნებიხ გექნიკური კანონების ცოდნახ"; 

ღა ბოლოხ თვით კრიფიკოსი უნდა იყოხ კეთილშობილური აბროვნებით აღ- 

ჭურვილი შეურყეველი ლა უშიშარი პიროვნება. გადაჭარბებულად ყჟღერხ 

ლა გალიენიხ აბრი კრიგიკიხ შეხახებ, რომ "კრიგიკა არიხ ქებინხ ხე- 

ლოვნება"/?"ამიხ თანახმად - ამბობს ავენხ კარლპეგტერი - კრიციკა. მე- 

ცად პობიციური, მეცად ნაყოფიერი ხაქმეა ლა არაფერი, სრულიად არაფე- 

რი აქვს ხაერთო კრიჭაში ჩადგომასთან."? ანალოგიურ აბრხ--გამოთქვამ“ 

ღა კრიციკის შესახებ ცგ.ხ.ელიოფიც: კრიციკამ "ხელი უნდა- შეუწყოს 

6) ლიგერაცურიხ გაგებახ და მით გაცაცებან". "აქვე მსურხ დავუმატო, 
  

4)მი>1»C 6აI, :M6318%6X პაი» პისხ860ლტ» LX1IM, M00C610» 4961, 8.10. 
2)3ლხ1ტფ01 IX460>X16ხ;1»:M0165%0> ძ0» #0სხ8ლილი #>1+1X,Mსილიტი 1961,5ი9ი42 
ფ)ვიტხხტ ძ.V.:40ი:M0180%06>» ძ6X+ ძტსხიიხის M#>1 IM, Mსილიხლი 1961,5,12 
ს)ჩVტი8 #8X1:06ხ0>:»>სXC30» 065 #>1C1X06X8:109:სთ07სთ=M- სიძ წ7ტჯინტიტი, 
5)სხიიაძი,5.2M# ყეთხს»ი 1962, 96+L 3,53.2ML 
6)Lხიიძ8.,5.2M5
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რომ კრიციკინს ამგვარ გაგებაში შედიხ მიხი ნეგაგიური გაგებაც, ხა- 

ხელდობრ იხ, რომ ნათელი“ გახდეხ· თუ რით არ უნდა: მოხდეხ 'გაცაცება?. 

ვინაიდან ხრულიად შეხაძლებელია, ჩომ კრიციკოსს მოუწოდონ მეორეხა- 

რისხოვანი გამოსახვა დაგმოხ და სიყალბე გამოამჟღავნონ. მაგრამ კრი- 

გიკოსის ეს ვალდებულება მაინც მეფად უკან დგახ იმასთან შედარებითი 

- ყველაფერი შეაქო, რჩაც შეხაქებია". > დიგერ როხინ აბრი –"ცელეკრი- 

გიკა მიმართუღია არა მარგო მაყურებლებისადლმი; მიხიჯკარანაკლები მნი- 

შვნელობის სმიბანია მიაღწიოხ პროგრამის შემქმნელებამდე,რადიონადლგუ– 

რებამდე" - ძაღაშია რადიოკრიცტიკის სფეროშიაც. ვოლფგანგ ლანგბუხერიხ 

აბრიც გელეკრიგიკაზე, შეიძლება გავრცელებულ იქნახ რაღიოკრიციკაზე. 

ის ამგოგბხ:(1) პრენამ უნდა არეკლოს გტელეხედვის(რადიოს) პროგრამინხ 

თემაგური უნივერხალიგეგი;(2) მან უნდა მიაწოდოხ გელემაყურებღებს(რა- 

დიომხმენელებს) ყოველდლიური,ყოველკვირეულიცყოველთვიური და ა.შ. პრო- 

გრამები;(ზ)არადიოკრიციკა I. უნდა ეხებოდეხ რაღიოპიესებს, რადიომოთ- 

ხრობებნს,რადიოლოკუმენცანციას, ჩომლის ლჩოხ ყოველი სახის ინფორმაცია 

უნდა გამოქვეყნდეს გადაცემამდე, ხოლო კრიციკა გადაცემიხ შემდეგ/კ(4) 

რადიოკრიგიკა II. უნდა ეხებოდეხ აქტუალურ პოლიციკურ, ხაბოგადოებრივ 

ღა სხვა ხახის გადაცემებხ, რომლის დროს შეყასებული უნდა იქნან არა 

მარცო ეხა თუ ის გადაცემა, არამედ ამახთანავე, თუ ხაჭიროა, შევხე- 

ბულ იქნახ ლამაცებითი განმარტებებით თუ ფაქცებით. ? რაღიოპროგრამიხ 

ამგვარი მრავალყეროვანებიხს შედეგია იხ, რომ რადიოკრიციკა შეუძლებე- 

ლია წეროს ერთმა რადიოკრიგიკოხმა. ამიგომ რაღიოკრიგიკოხმა, მარჩია- 

ღია» უნღა იცოდეს რადიოური გამოსახვიხ ხაერთო კანონბომიერება, მაგ– 

რამ ამავე დროს იხ უნდა იყოხ იმ დარგის ხპეციალიხცი, რომლის კრი- 

გიკახაც იხ წერხ. 

რადიოპროგრამა, როგორც ავღნიშნეთ, შეხდგება სიყყვიერი და 

4)#7 8698 M#8>1X6%6X:IსიXML10ი სიძ 5ს611ყოიფ 0068 M#>1L1#6X8:1ი:სსიძ”სთL სიტ 
Xტ»ანტიტი, მვოხს”დ 14962,801ხ 3,5.24ს-2M5 

2)99098 ს16Cხ46L:M812:20+ I8–0 ძტ» Lტ>ი86ხMI1 სLM:10:ხსთ»ძწ”სიX სიძ IტI1286-506»,” 

ყყთხს”თ 1968,M9067 +M,5.M09-M10 
3)L8იწტიხსლიტI V011–68იწ ს.:036 IხIინტხიი 195 ძტ> IX=L63566:10:)ს094სიX 09 

Iტ»ურტხტი, Iნთხს»” 1968, 806”% 1,5.17 
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მუსიკალური გალღაცემებიხაგან, რომლებიც,იავის· მხრივ, თიხევ სხვალა- 

სხვა სახიხ ხიყყვიერი თუ: მუსიკალური: გადაცემებიხაგან შეხდგება. მა“ 

გალითად, გადაცემახ,ვოთქვათ, ჯაბიხ მუხიკის შეხახებ უნდა. უძღვნან 

კრიგიკა იმ კრიგიკოხმა, რომელიც ამ ხაქმეში ერკვუევთ;- ომერის,ოპე- 

რეციხ თუ სიმფონიური მუხიკის კრიციკოხი კი უნლა იყოს მუხიკის ხპე- 

ციალიხგი კრიციკოხი. ხიყყვიერი გადაცემები კი იყოფა ორ მთავარ დარჩ 

გად; მხაყვრული ღა არამხაცვრული გამოხახვა, ე.ი. რადიოპიეხსა,რაღდიო- 

მოთხრობაცრადიოლოკუმენცაცია და რაღიოპუბღიცისგური ფორმები. (1)რა– 

ლიური მხატვრული გამოხახვიხ კრიციკოხი უნდა იყოხ ამ დარგის ხპეცია– 

ლიხვი, (2) რადღიოპუბლიცისცური ფორმებიხ კრიგიკოხობა კი ძნელია ერ- 

თმა პირმა შეხძლოს, იხე მრავალფეროვანია ეხ სფერო. მაგრამ რომელი 

გაღაცემიხ კრიციკახაც არ უნდა აწარმოებდეს რადღიოკრიციკოხი, მიხი 

ამოხავალი წერგილია, - ჩროგორც ყოველი დარგისა და ხახიხ კრიციკიხა –- 

გამოხახვიხ ხამი ყაქცორიხს გაანალიბება, გარკვევა: 

1.შინაარხი, 

2.ფორმა, 

8.გამოთქმა. 

(1)რადიოგამოხახვიხ პინაარხიხ კრიციკული შეჟახებიხსას მხედველობი- 

დან არ უნდა იქნახ გაშვებული იხ ფაქცი, რომ შინაარხ გიაჩნია თავი- 

ხი სპეციფიური შინაარხოვანი ფორმა, რაც იმას ნიშნავს, რომ. რაღიოუ– 

რი გამოხახვის შინაარხის შექმნა უფრო ფორმის შექმნახაც იქცევს თა- 

ვიხ ხფეროში.(2)რალიოგამოხახვიხ ჟორმის კრიგიკული შეყახებიხახ კი 

კრიგიკოხმა არ უნდა გაუშვას მხედველობილან, რომ ფორმახაც გააჩნია 

ხპეციფიური ფორმალური შინაარხი, რაც იმახ ნიშნავხ, რომ-რადიოური 

გამოხახვისხ ფორმიხ შექმნა შინაარხიხ შექმნახაც იქცუვს· თივისთავში,. 

დღა ბოღოხ (8)გამოთქმა ხხვა არაჟეჩია თუ არა დიალექციკური ჯამი მხაც“ 

ვრული გამოხახვიხ შინაარხ-ფორმიხა თუ ყორმა-შინაარხიხა. "ჩემი შე- 

ხედულებით - ამბობხ ებრა პაუნდი –- კრიყგიკახ აქვს ორი ამოცანა!
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1.თეორიაში რხ ცდილობს განსახიერებას წინ გაუხწროს და როგორც ღურ- 

ე-___·_··--------_-_-__–_ 

ჩნია სარწმუნო მაგალითი იმიხა, რომ ამ წინახწარმეყყველობას ოდეხმე 

უმცირესი ნაყოფი გამოეღოს, თუ არა თვით ნამდვილ შემომქმედიხათვის. 

მე ვამბობ, ადამიანი, რომელიც ჩამოყალიბებულ ძირითად დებულებას 

ქმნის მომავლისათვის, ამავე დროს არის ადამიანი, რომელიც მას ახორ- 

ციელებს. 

ხხვები, რომლებიც ამ დებულებებს იყენებენ, ჩვეულებრივად ხწავ– 

ლობენ მაგაღითიდან, და მას ხშირად ამღვრევენ ან აწყალებენ. 
ხშირად ხდება, ჩემის აზრით, როცა გამოსახვა წინ უსწრებს დებუ- 

ლებებს, ან ყოველშემთხვევაში გამოქვეყნებულ შედარებახ, ანდა, ხულ 

ცოგა, გამოხახვა და ფორმულა» როგორც ორჟეხიანი არხების ფეხები ერთად 

მიდიან. 
2.ამორჩევა. ზოგადი დალაგება და ამორჩევა ნამდვილად შექმნიღისა. 

განმეორებების ალაგმვა. ეხ მუშაობა შეესაბამება გამოფენიხ მომწყობი 

კომიცეცის, ან ხურათთა გალერიის, ანდა ბუნებისმეგყველების მუზეუმის 

კურაცორის მოქმედებას. 
შეცნობიხ ღირხის დალაგება იხე, რომ მომდევნომ(ან- მომდევნო თა– 

ობამ) უმცირესი დროს დახარჯვით გამოარჩიოს დაძველებულიდან ცხოვეღ– 

მყოფელი საგანძური",+)Mრიგი ექსპერიმენტების შედეგად, დიდმა მარკ 

კარლყონმა გააუმჯობეხა ამერიკული ხორბალი. ჩემს თავში არ შედის, 
რაფომ ანალოგიური სერიოზულობა არ უნდა მოეთხოვოს ლიფერაცურიხ კრი- 

ციკოსს",2Mკრიგიკა არ არის შევიწროება, აკრძალვებიხ თავმოყრა. იხ 

იძლევა განხაზლვრულ ამოხავალ წერცილებს. მახ შეუძლია უთავბოლო მკი= 
) ანალოგიური ამოცანიხ წინაშე თხვეტლი შეარყიოს და გამოავხიბლოხ".“ 

დგახ კრიცგიკოსი რადიოშიც: არხებითი განსხვავება გამოიხასება იმაში, 

რომ რადიოკრიციკოსი რადღიოგამოსახვის კანონზომიერებით ხელმძღლვანელოგს. 
  

ე)Xისი 2>8:3%99ძ0X%(08%6 I1006):19:02>8 სისოიძ:016ხხსივ სიძ XX0689, 
IავიXჯსXს 8თ M8515 –- 80>X11ი 4967,5.140 (0115L01» ხსლ» IM»>.429) 

2)Lსხტიძ8,5.142 
73)ნიტიძ8,5.1MM
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რადიოკრიჯიკოხის რადიოური გამოსახვის შინაარხ-ფორმის შეჟასე- 

ბიხ კრიყერიუმია რადიოური გამოხახვიხ კანონბომიერუბა· ანუ რადიოუ- 

რი გამოხახვიხ დრამაგურგია: - საერთოდ - და: რაღიოპიენსის. დრამატურ–- 

გია - კერძოდ. რაღიოური გამოთქმის კრიტიკის კრიტერიუმი კი მსოფღ–- 

მხედველობის,იდეინს,იდეოლოგიის ხფეროში სადგომლობხ.ამიყომ "საერთო 

ენის" გამონახვა რადიოური მხატვრული გამოსახვიხ შინაარხ-ფორმის სყე- 

როში უფრო შეხაძლებელია, ვიდრე რადიოური გამოთქმის სფეროში. იმისა- 

თვიხ კი, რომ რადიოკრიციკოსმა შესძლოს რადღიოური გამოხახვიხ-რომელი- 

მე ფორმის კრიციკული შეფახება, ამისათვის იხ უნდა ეუფლებოდეხ რა- 

დიური გამოხახვიხ კანონზომიერებას - ხაერთიოდ - რადიოური გამოსახვის 

მოცემული ფორმიხ კანონზომიერებახ კერძოთ. აქ კი აუცილებელია იხ, 

რომ რადიოკრიციკონი იცნობდეს - 

1.რაღიოური გამოსახვიხ საშუალებათა ფონეგიკას,ე.ი.ხმის რადიოური 

გაღალების ფოჩმებხ(მონოფონია,სცეჩეოფონია),ხმის რადიოური ბნელე- 

ის ფორმებხ, ხივრცეხა და ღროხ პრობლემას რადიოში,ხმის რადიოური 

მულციპლიკაციისა და ცგრიუკიხ ხერხებხ, რადიოური მონცაჟიხა და ჭრიხ 

შეხაძლებლობებს, ხმის,ხივრცისა და რადიოცტექნიკიხ ურთიერთგავლენას, 

რაღიოური გამოხახვიხ ხამ ელემენცს(ხიჯყვა,მუსიკა,ხმაური), 

2.რადირური გამოხახვიხ მხაცვრულ ფორმებს, განსაკუთრებით რადიოპიე- 

ხიია და მიხ დრამაცურგიახ, 

ზ.რადიოპიეხიხ ღამოკიტდებულებას ხელოვნების მეზობელ დარგებთან, 

4.რაღიოური გამოხახვიხ პუბლიციხცურ ფორმებხ, 

5.რაღიოური გამოხახვიხ პროლუქციიხ რაობახ ლა ბოლოხ 

6.რაღიოპროგრამისა და ჩადიომსმნელების ურთიერთლამოკიდუბულებახ, 

რომელთა შუავამალი, გზიხ მაჩვენებელი ხწორედ რაღიოკრიციკოხია. 

აღგათ, გელეხედვის პოპულარობახ უნდა მიეწეროს იხ ყაქცტიცრომ 

უკანასკნელ ხანებში, დიდი გაზეთებიც კი, მეტ-ნაკლებად, უგუღებელ– 
ყოფენ რადიოკრიფიკახ. ერთი დლის, ხახელლობრ, 1971 წლის 8 მარციხ
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1) ორ დიდ გაბეთში,მაგალითად, “ეგ მიუდღრიჩე ცაიფუენგ"(მიუნხენი), 

"მიუნხნერ მერკურ" (მიუნხენი) –- იმავე დღიხ რადიოსა და ცეტეხელვიხ 

პროგრამები განხილულია შემდეგნაირად: 

  

  

"ზიუდდღოიჩე ცაიჯუნგ" "მიუნხნერ მერკურ" 

ბავარიის რაღიო: 

1.პროგრამა(მიუნხენი) ამო ამო ნებულია მთელი 
ბ უშუ მი მიელი დლის. პრიგ- გამიქვეყ მამა ეჟ 

11.პროგრამა(მიუნხენი) გამო ნებული. ამო ჟია მთელი 
ბ უუ საიევეყრებ ულის მღლის ქვეყ გა შა ე 

პროგრამა 

გერმანიის ცელეხედვა! 

1. პროგრამა და გამოქვეყნებ უმი: ია გამოქვეყნ ეგ ულია მთელი 
11.პროგჩამი! თელი დღი დღი 

გ რევა გამოქვეყნებულია ე "მე 
ბ ქვეგნებულია ბეკ რი იკა ჩემა 
კ რიციკა კინოყილ“ სახე ეგ 

ზ მედგარი ე– 2 იკა. მეც იიი 
ბრძო აფი" 
გამოქვეყ ნებულია გ) პ იგიკა –-'ხაცეკვაო 
ჩამი ი ფო რმაციუ- აყ 

ლი ხგაცია გელე ეპი სა –-"წრეში" 
დვის შესახებ. ეზე»: ნშლუ წრეში ი ნალური ფილმი – 

ანდეგილი" 

საერენწემევ სა ვაკვრე- 
აქედან ნათელი ხდება, რომ - მიუხედავათ იმიხა რომ ეხ ორი გაზეთი 

რადიოსა და ფელღეხელვას მთელ ერთ გვერდხ უძლვნიან – რაღლიოგალაცემე– 

გი ხრულიად უგულებელყოვილის|) და: ეხ ხდება.იმ დროს,როცააიმავე დღიხ 

რადიოპროგრამაში რადიოპიეხაც("ხახლები ხალამოს" – აცვორი: შელმუც 

ყონ კუბე) კი არიხ შეფანილი. რა თქმა უნდა, ეხ არ არის შემთხვევი– 

თი მოვლენა; ჯერ კიდევ შორსაა პრეხა იმიხაგან, რომ ჯეროვანი ყუ= 
რადღება მიაქციოს რადიოპროგრამის კრიტიკულ განხილვახ; რომ რადიო“ 

კრიციკა გახდეს ნამდვილი შუამავალი რაღიოპროგრამის შემქმნელებსა 
  

1) '5სძქისსილიხი 201ხსი»თ' ე I6>ინრხტიი სიძ მი>1სი#,M00%96, 8.-8+2 4971, 
Mც956540ი»,5.12 

2)"Mცი6იხიტ» M0XXსX»" 1 '0ტ616-Mტ»XსX»" M00Cს8–7,8.M8>>» 1971 ,Mსილიბტი,5.11
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და რადიომსმენეცტებს შორის. უდარა, რადიოკრიციკის მეორე პლანზე და- 

ყენებაში დიდ როლხ თამაშობს გელეხედვიხ პოპულარობა. განსაკუთრებით 

საღამო საათებში. პრეხა იძულებულია ანგაჩიში: გაუწიონ ცგელემაყურებ- 

ელთა მასებს და უყრო მეგი ყურადღება მიაქციოს ცელეგადაცემებს,; ვი- 

დრე რადიოგალაცემებს, მაგრამცმიუხედავათ ამისა,მნიშვნეღლოვანი მხას– 

ვრული და არამხაგვრული რადიოგადაცემები მაინც პოულობენ შესაფერ 

კრიტიკულ შეფახებას პრესაში, განხაკუთრებით რადიოპიესები, რომლე= 

ბიც "ახალ ხიყყვას" ამბობენ რადიოური მხაცვრული გამოსახვის ხფერო- 

ში. როგორც მაგალითი, მოვიყვანოთ რადიოპიესიხ - "მუნჯი" - კრიციკა, 

რომელიც გამოქვეყნებულ იქნა 1962 წლის 15 თებერვლის გაშეთში"ზიუდ- 

დოიჩე ცაიგუნგ". აი ეს რადიოპიენსიხ კრიციკა: 

სამი წლიხ წინათ ერთმა ახალგაბრდა შ ეიცარიელმა სტამბის მფლობელ- 
მა – ოტო ფი ვაღლგერმა - პირველად ერთი რომანით მიიპ ყ რო ყურადღე“– 

ი ბაჯ?მუნჯი7.მა§,ა ეთქეზის ავარიით გამოწვეული მამის იღისა 
და უღცივი თირქმის ყვო მამა- “შვიდის შეხვე რის მავალითზე,ასა- 
ხა შვილი სინდინ იხ ეამა რომღიხ დ ოხ მისი ნაშაულ ოზიხა და 
უდანაპაუტობიხ გამორკვევა უფროდაუ 
დაკიიხვაში გადადისა ო. 19; ვალერი ხი იუყეგინ ხის ირგვლივ საიგივი 

ალოებით ასახავხ მ ე ბიხ აფმოხფეროსა და აბროვნ ნება ხ. „ვულ 
პურ მა, ოცო–ვადლ ებ ამბის მეგობარმა და ავცორ ა, ომანი. 

დაქმნა რა გოპიე ერელუ "ვააც ვევა მო ალური კაენის ამ 
და გ ლწრფელმა ამოყა ის ვ დ მოიქცა, როცა თორ- 
ამინ გ 

ო იურიდიულიდან ი ორაღურ თვით“ 

ანძა ღომაში 8 არე მოქმ ახ ონ რაცია მოუხ“ 
მეი აი ყვანა პოლი იიხ აშენაბე“ მიქელე მდე შუნ წე ენს „რიმ ეღიც 
თავხ ღამნ შნო 55 მამამისის სიკვდილში აფეთ ების დროხ. 
შ აშავეთ გი რძნობხ აჩა მ ნკრ გ რ ვილი თა სძხა თ ო არა მაჩცო კო ე ული. უბითვარა“- 
მედ ემიგიმაც, რომ ახში შერეულია უცნაური გრძნო მამი ზ სიძუღ- 
იფტინა. 

3 ვ. ვაირაუხის რადიოპიესაში დაკითხვის სექვენცები ექიმსა ემა ვა- 
იშვიუხ შორის დამა ია. ხიმ აჩთტე იღ-ნაწი ღოგხ 

შ ორმან. მ ნჯი! ნა ყვევენე “ნაბიჯამ დე პოუტობს თავი ში ნაგ ან თა ი- 
უფლებას. პა შაგიეროლ ვ. ვაიჩაუხინ ხვია, რომი ხვა ხექვენცებში 

ომლის დროს ხსგილიბებიხა და „ხმათა დრამის! ფენდლენცია 
ნამდვი9 აას თუ აზრიხ მ ყველებითი გზ გზით გამოსახვახ- მეორე მარ 
იხსხოვანი#, - ინაბროვანი დ არჩა 9 თღაც აქ განზეთქილებამ- რებლის- 
გუჩ და ხგილიბებულ ხ ვენცებხ  მორიხ–გამოი ვია წაფორხილ ლება. კი 
რთი შენიშვნა იკითხე ე: ასეთი დოკუმენტური მოყოლიხ დროს ადა იპ 

ხი არ ცაპარაკიმხ გა მუნყვეფლივ წარხულშ ივ 
პეგე6 გ იგლემ მ ეამ კი ცხოველმ ნეყოველი და რიას დიმ მისი 

რი ეშგრი ეჭ ეეე ა არ ი უხ მეცად_ 0 დნხეყექ გუალუბ ია, § წ ხი 
დამ გოკიდე უღლება ხიმი უხჟ მამასთა ე ალად გა ოსახო L 
გერტ ვესციფალი ლაპა აგია ექიმის როს. თავდაჭერ ილად ღა შინაგნად
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გრივე- ჩაროუ ხექვენცებში კი ზოგჯერ აკლდა აგმიხყერი და შინაგა- 
რადიოპიესის ეს კრიციკა იძლევა არა მარცო მოცემული რადიოპიეხის 

(ჩმუნჯი") შექმნის ისფორიას, არამედ სხარგად ასახავ რადიოპიეხის 
ფექსფის, რადიოპიეხიხ დადგმისა და შემხრულებელთა დადებით და უარყო- 

ყით მხარეებს, რითაც რადიომხმენელეგს გზას უხხნიხ რადიოპიესიხ დე- 
დააზრში ჩაწვდობისაკენჯ და ამავე დროს რაღიოპიესის შემქმნელებს მი– 

უთითებს ფგექსტინ,დადგმიხ თუ განსახიერების ნაკლთა გამოსწორებიხ შე–- 
საძლებლობიხაკენ. ახეთი რადიოკრიციკა მართლაც რომ "შუა-მავალია" 
რადიოგამოსახვიხ შემქმნელებსა და რადიომსმენელებს შორიხჯ და მახ 
ზევით შეიცავხ ელემენტებს, რომლებიც ბიძგის მიმცემია რაღიომხმენე– 

ლებიხა და რადიოგამოსახვის შემქმნელების გამოხახვით–შეცნობითი კულ- 

ცურის ამაღლებისათვის. 

რადიოკრიცგიკაც "შეჟახსების ხელოვნებაა"; შეფახება, შეჟახსე- 

გის უნარიანობა არის ადამიანიხ ერთერთი უმნიშვნელოვანესი უნარი, 

რომელიც მახ ცდღუნებიხაგან და შეცდომებიხაგან იცავს. ადამიანის შე– 
ცნობითი უნარიანობის შესაძლებლობის, მისი ხსაჟუძვლების, ვარგიხია“ 
ნობის, კანონზომიერებისა და ხაბლვრებიხ კრიტიკული განხჯა კი ფილო- 

ხოფიის სფეროში ექცევა. 

1V.რადიოკადრები 

რადიოკაღლრების, ე.ი. რაღიოპრაქცგიკოსთა და რადირთეორეცგიკოხთა 

პრობლემან ჩვენ უკვე შევეხეთ გაკვრით ამ ნაშრომის ხხვადლახხვა ად- 

გილას. რადიოპროგრამის შეხაქმნელად, მაგალითად, საჭიროა მრავალი 

სხვადასხვა ხპეციალობიხ ადამიანი, რომელთა რაოდენობა რაღიოხადგუ- 

რის ხიღიდებეა დამოკიდებული. ინგლიხელები(და ამერიკელებიც) რადიო- 

4)Cლ98ც:090X 5%სთო6;195:'5სძპტსს5იხტ 2061%ხსი"'Mსილხის, 15.L6ხXს8» 1962, 
” (ცითტი1X6658+%6XX080სXL10» 2720X36%ი-Mსილიტია).
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პროგრამინხ შემქმნელებხ უწოდებენ"ხიმთ", ესი."ყიმს” ანუ "დახნს", 

380 “იხ რადიოშიკ,ცმაგალითად, 7.000 ადამიანი ეკუთვნინ ამ "დახს", 

ფორმაღტურად, რადიოპროგჩამის შემქმნელები იყოფა ორ ჯგუფად! 

(ა), მონამხახურენი და 

(გბ).თავისუფალი თანამშრომლები. 

განსხვავება მათ შორის უჟრო სოციალური ხასიათისაა, ვიდრე ხარისხო- 

ბრივი. იმ დროხ როცა მოხამსახურე რადიომუშაკები გამოირჩევიან თა– 

ვიხი ხაქმის რუთინული ცოდნით, თავისუფალი თანამშრომლებიხ უპირაცე“ 

ხობაა მეცი შემოქმედებითი თავისუფლება, ღა ორივე ეხ პროგრამის გა- 

მდიდრებას უწყობს ხელს. რიცხვობრივი თანაფარდობა ამ ორ ჯგუფს შო– 

რიხ სხვადასხვა ქვეყანაში ხსხვადახხვაგვაჩია: 19852 წელს, მაგალი- 

თად, გერმანიის რადიოხადგურებში მუშაობდენ 1689 მოსამხახურე და 

85.000 თავისუფალი თანამშრომელი. დღეს კი მოსამსახურეთა რაოდენობა 

გაოთხკეცდა; და ეხ პროცეხი იხე ვითარდება, რომ რადიოპროგრამების, 

შემქმნელებს უკვე უწოდებენ"C1050ძ 5ხ0ი50'დახურულ მაღაზიებს" ,რომ- 

ლებშიც შეხვტლა არც ისე ადღვილი საქმეა. 

ქალებიხ მონაწილეობა რადიოპროგრამიხ შექმნაში დაახლოებით 

იხეთივეა როგორც გაბეთში და ცელეხედვაში. რადიოპროგრამის პოლიცი“ 

კურ და ეკონომიურ განყოფილებებში ქალთა ჩაოდენობა ყველაზე უყრო 

მცირეა|ს ლიგერაგურის, მხატვრული ხიყყვის განყოფილებებში კი ქა– 

ლები უფრო მ-:კიბ,ს ხოლო "ქალტებიხა და ბავშვების" პროგრამებში ბაცგო– 

ნობენ ქალები» გამოცდილებამ გახადა ნათელი, რომ ქალები რადიოპრო– 

გრამიხ იხეთ განყოფილებებხ(ახალი ამბები, ინფორმაცია, აქგუალური 

ინცფერვიუები თუ რეპორგაჟები), რომლებშიც მუშაობა დაძაბული და 

ნერვიულის ნაკლებად ეგანებიან+-მაგრამ მათი უპირატესობა ფრთებს 

ისხამს იხეთ განყოფილებებში, ხადაც გუღდახმითი, წყნარი, ფრთხილი 

მუშაობაა საჭირო, 

1)08ღტ6ომი» V.:I06I0ხ8>0ი სოხძ .I6>Iი260500ი, IM01ძ01ხ40+8 195M,8+-160
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რადიოპროგრამის მუშაკთა განათლების გზები მრავალგვარია: პუბ- 

ლიციხგური განყოჟილებათა მუშაკების უმრავლესობა მოხულია პრესიდან 

ან ჟურნალისცურ სახწავლებლებილან; მუხიკის განყოფილებათა მუშაკე– 

ბი მოსულია ოჩკესცრებილან,კონხერვაგორიებიდან თუ მუხიკატურ თეაცგრე– 

ბიდან; რადიოური მხატვრული გამოხახვიხ განყოყილებათა მუშაკები კი 

მოსუღია თეაგრიდან, ფიღმიდან, ყელეხედვიდან თუ შენაჟყვის ხასწავ- 

ღებღლებიდან. 

საინფერეხოა აგრეთვე ის ფაქტიც, რომ რადიომუშაკთა დიტი უმრავ– 

ლესობა ქალაქელებია, რაც უარყოჟითად მოქმედებს რეგიონალური, ღო- 

კალური თუ სოფლის ცხოვრების ამსახველ გადაცემების შექმნაშე. 

რადიოკადრების აღბრდა ყველაზე უფრო მივიწყებულია ევროპინ 

ქვეყნებში. ამის შედეგია იხ, რომ ცალკეული რადიოსადგური თვითონ 

ეძებს გზებხა და შეხაძლებლომას აღზარდოს თავიხი კადრები. 39% -ი, 

მაგალითად, დროგამოშვებით აწყობხ მოსამბადებელ კურხებნხ თავიხი თა- 

ნამშრომღებისათვის. საფრანგეთისა და იგალიის რადიოსადგურებიც ამ- 

გვარი წესით ამზადებენ თავიანთ კადრებს. გერმანიაშიც არ არის რა- 

დიომუშაკთა აღსაზრდელი ხპეციალური სკოლა. 1949 წლიდან 

ჰამბურგის უნივერხიცტესთან არხებობს "რადიოს სწავლებიხა და გამოკვ– 

ლევის" "პანს-ბრელოვის-ინხტიტუფი". ბერლინისა ღა მიუნხყერიხ უნი- 

ვერნიცეგებში რაღიომეყყველება აღიარებულია როგორც ხაგანი პუბლიციხ- 

გიკის სფეროში. კადრებს რადიომუნიკიხათვიხ უკვე დიდი ხანია ბრდი- 

ან კონსერვაფორიებში თუ მუსიკალურ აკადემიებში. "მაგრამ – ამბობსხ 

ვალტერ პაგემანი – ჩვენ გერმანიაში ვეჩახოდეს ვერ შევძლებთ დავე– 

წიოთ შეერთებულ შცაყებს რაღიოკადრების მომზადების კერების მრავალ- 

ფეროვანებით. იქ არხებობს მრავალი ხპეციალური ინსციცუგებისა დ» 

ჟურნალისტური სკოლების გვერდით...რადლიოხა და ფელეხედვის კერძო ხახ- 

წავლებღები,ხადაც ხწავლობენ...როგორ უნდა წერი მანუხკრიპცი და და– 
2 

გა რადიოპიესა", 
ბ-–ევავ- მაპი -აწ 1აL სტნL6 სიძ I5L56ნსინ იი ძი» 0ი+V6>51 ნ6; 

1» მვთხს»დ 

2)ყ8დტოიმოა» V.,:106X2X06X62 სიძ I6X280065, 9M0ი1001ხ0>– 195M,5.162
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პრეხის, რადიოხა და ფელეხედვის ჟურნალისცთა კადრების აღზრდიხ 

საკითხი დაიბადა ამ მახობრივი მედიუმებიხ შექმნის შემდეგ. პრე– 

ხიხ ჟურნალისგიკიხ ჩამოყალიბებაში, მაგალითად, დიღი როღი ითამა- 

შა იოხეფ პულიცერმა, რომელიც იყო გაზეთის 9 X02X V0>»10 –იხ 

გამომცემელი და მჟლობელი. მან შექმნა გაზეთის მოწინავე წერიღის 

სფილიხცტური ჟორმა და შემდეგ გბა გაუხხნა "ჟურნალიბმიხ ხკოლის" 

შექმნახ კოლუმბიიხ უნივერნიფეცში.+/მან ჟურნალისციკიხ ამ ხკო- 
ლახ, 1904 წლის 16 აპრილით დათარიღებულ ანდერძით, შესწირა ერთი 
მილიონი დოლარი,კდა ამ შეწირულებიხ ლახაბუთებაში წერდა შემდეგს! 
"მე ჩემი არხებით მსურხ ხელი შეუწყო და ავამაღლო ჟურნალიხსიკა, 

რომელხაც მე ჩემი ცხოვრება შევწირე. ჟურნალისციკაში მე ვხედავ 
დიდ პროჟეხიას, ჩრომელხაც ხალხის გონხა და ბზნეკეთილოგაზე განხაკუ– 

თრებული გავლენის მოხდენა შეუძღია. მე მხურხ ჩემი წვლილი შევიცფა= 

ნო იმაში, რომ ამ პროფეხიას ხელი მოშკილონ მყკიცე ნებიხყოფისა 

ღა განათლებულ ახალგაბრდებმაჯლა მათ, რომლებიც ამ პროფესიაზე მუ- 

შაობენ, შეხაძლებლობა მივცე ხაუკეთეხო გონებლივი და ზნეობრივი 

სწავლა-განათლება მიიღონ".2) ამ აზრს იოხეფ პულიცერი ახე ახამუ- 

თებდა:"თუ ეს ბედნიერებაცაა, როცა იცი, რომ განათლებიხ ამ ახალი 

კერით ბევრი ახალგაზრდა ადვილათ და ჩქარა წინ წაიწევა ხაპახუხიხნ- 

მგებლო პოსფებზე, ეხ მაინც არ არის ამ წამოწყების უმთავრეხი მი- 

ზანი. უმთავრესი ხარიხხიხ აწევაც არ არიხ ამ პროფენიიხა, რომე- 

ლიც მე ახე მიყვარხ და უაღრეხად ვაჟახებ. ამ ახალმა სასაწავლო 

კერამ უნდა აღზარდოს უკეთეხი ჟურნალისცები, რომლებიც უკეთეს გა– 

ზეთებხ შექმნიან და ამით საბოგადოებახ უკეთეს სამსახურს გაუწე– 
ვენ. ეხ ახალი ხკოლა გაავრცელებს განათლებახ არა თვითმიბნით, 

არამედ საზოგადროებახ რომ ემსახუროს, ეხ ხკოლა შეეცდება აღბარდოხ 

მცკიცე ხახიათის ჟურნალისტები, მაგრამ ეხ არიხ მხოლოდ ხაშუალება 

4)601სთხ18 0ი1V2>81%X 50001 01 ძისX991198თ" 
2)0ს13ხ26> ჰი602;40:ჩ90ს0ი00069ხს 1925/26,50X001 0? ძის>08136თ,001სთ- 

ხ+ბ 90ი1X0X81%X 1X #ტV ჯ9%(8+00V1458%:90X 8ოი0>1M%82180ხტ ჰიIIXთ2811+68- 

ო)ს6, L6X11X 41927,5.221
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მიხი უზენაესი მიზნიხ: ხაზოგადოებრივი კეთილდღეობა", +)იოხეჟ პუ= 

ლიცერი იხე იყო გამსჭვალული ამ იღეიით, რომ კოლუმბიის უნივერხი- 

ფეგიხ ჟურნაღლიხციკიხ სკოლას თავზე მოახვია თავისი ახეთი ხურვილი: 

"არაფერი არ ეწინააღმდეგება ჩემს ჭეშმარიც გეგმებხ, აზრეგხა და 

გრძნობებხ ისე, როგორც კოლუმბიიხ უნივერხიცეცტის ჟურნალისციკიხ 

სკოლის ხასწავლო პროგრამაში შეყგანილ იქნახ გაზეთიხ ეკონომიური 

ან ფინანხიური მხარე".2)და თმ რჩევახ - წერხ ემილ დოვიფაცი – ღიდ- 

ხანს გაჰყვა ჟურნალისციკის ეხ ხკოლა, რაც ერთი დიდი ნაკლი იყო 

ამ სკოლისა ხაერთოდ. იოხეჟ პულიცერს კრიციკოსებიც გამოუჩნდნენ, 

რომელთაგან აღხანიშნავია ყალკოფ ვილიამხის შემდეგი აბრი:"დღეხაც 

ასე ზრდიან თვით უძველენი და სახელგანთქმული უნივერსიფეყდებიც ყჟურ– 

ნალიხფებხ. მიუხედავათ ამიხა ყჟურნალისცებს მაინც აიძულებს 'პრე– 

ხის თავიხუფლება!, რაღაც საიდუმლოებითმოცული მიზეზებით, – გვა 

გაუხსნან ჩერჩეფებსა და უვიცებს შესწავლილი ხაგნის გაქარწყლები- 

ხაკენ”,?) მაგრამ აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ "ყალანფის ხწავლა 

შეუძლებელია; იხაა წინაპირობა. დიღი ყალანგიც საჭიროებხ...ხწავ- 

ლახა და განმფკიცებახ პირველ ყოვლისა მორალურალ და ინცელექცფუა- 

ლურალი,-) ამიხ ხაშუალება კი დღეხ უკვე არხებობს მხოფლიოს ყოველ 

დიდ უნივერხიტეგში თუ უმაღლეხ ხახწავლებელში, ხადაც ნიჭიერი ახალ- 

გაბრდობა ეუფლება ჟურნალისგიკახ-მაგრამ(პრეხიხ) ჟურნალიხფიკა 

ყველგან აღიარებულია პუმანური მეცნიერების ერთ დარგად,ხოლო.რადიო“ 

და გელეპუბღიციხციკა ჯერ კიდევ შორხაა ამგვარი აღიარებისაგან. 

მართალია, - ერთი მხრივ – ჟურნალიხტიკა ცდლილობხ რადიო- და ყფელე- 

პუბლიციხფიკაც მოაქციოხ თავის ხყეროში, მაგრამ თმ ორი უკანახკნე– 

ლის არხსიხ გარკვევა შეუძლებელია (პრეხის) ჟურნალიხციკიხ მეთოდით. 

რადიოჟურნალისციკა უნდა დაეყრდნოს რადიომეფყველებახ, ხოლო გელე- 

ჟურნალიხტიკა ფელემეჭყველებან(ყილმიხმეყყველებახ). ეხ არხებითი 
4)ნას11%>6» X0801;18:"'M0Xხიხ #იი>X168ი 1IIტV24 ტVI ,M8უ 190+M 

2)Lხ1ძტთ 
3)V31148თი8 26100%%: იტ M6V0806X M0თ,MიV X0XX 41925(%.00V145%...3.223) 
სააიV148ხ ს.:096> 806”1#8018056 ჰისI98118თ)8, 86X11ი 1927,5.222
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წინაპირობაა ამ ხამი მედიუმის კადრების აღზრდის საქმეში5,ცვინაი– 

დან "დაბეჭდილი ხიფყვიხ" ჟურნალიხფიკიხ კანონზომიერებით შეუძლე– 

ბელია ჩმხოლოდსმენადობითი ხიყყვის" და ოპფიკურ–აკუსციკური გამო– 

სახვიხ არხხ ჩაწვლე. გამოსახვიხ ყოველ მახალღანხ თავიხი კანონბო- 

მიერება გააჩნია და მიხი გამოხახვის არსის შესწავლაც მიხი კანონ– 

ზომიერებიხ ხაყუშველბეა შესაძლებელი. 
ამგვარად, რაღირავგორხს, ე.ი. ჩრაღიომწერალხა და რადიოჟურ- 

ნალიხფხ, იხე როგორც ყოველი დარგის ხელოვანს თუ ჟურნალისყL,შეუ- 

პლია თავიხი დარგის, ჟანრიხ შექმნის ცექნიკიხა და თეორიიხ შეხ– 

წავლა, მაგრამ წარმაცებას განაპირობებს მიხი ნიჭი,ყალანცი, 

რადიო - საერთოდ = და რადლიოპუბლიცისციკა “ კერძოთ = რადიო- 

ფექნიკიხ პირმშო მშვილია, მაგრამ იმ დროს, როცა რადიურ მხაფვრუ– 

ლი გამოსახვის შექმნაში დიდი ზეგავლენა მოახდინა თეაგრმა, ლიცფე= 

რაჟურამ, მუხიკამ, რადიოპუბლიცისცური ჟანრების შექმნაში ანალო= 

გიური როლი ითამაშა პრეხიხ პუბლიციხციკამ ანუ ჟურნალისციკამ, 

ამიცომაა, რომ რალიოჟურნალისცტიკაც პრენინ ჟურნალისციკინს მეთოდსა 

და სახწავლო გეგმახ გვერდხ ვერ აუვლის. ამ მხრივ გზიხმაჩვენებე– 

ლი გამოდგა "კოლუმბია-კოლეჯიხ" ( 001სთხ12-0011იყი ) და მიხურიხ 
უნივერხიცეციხა ( MMთძისX1 ყ0+Vი>უ1%უ ჭი ) და კოლუმბიის უნივერ– 

სიყეყიხ ჟურნალიხგიკის სწავლებიხ მეთოდები, კოლუმბიის კოლეჯის 
ხფუდენცხ,მაგალითად, თუ კოლუმბიიხ ან მიხურიხ უნივერხიცეფიხ "ჟურ- 

ნაღისფიკიხ ხკოლაში" ხწავლა უნდოლთ, ჯერ უნდა ეხწავლა ამ კოლეჯში 

- ერთი წელიწალი! ინგლისური - ფრანგული - მეცნიერებათა ისგორია – 

- მეორე წელი – ინგლინური და ფრანგული, აღმინინცრაციული ხამარ– 
თალი –“ სახალხო მეურნეობა “+ იხცორია. 1) 

ამიხ შემდეგ ხყუდენცი შედის"ჟურნალიზმიხ ხკოლაში",რომლიხ ხახწა- 

ვლო გეგმა,მაგალითად, მიხურის უნივერნიგეგში, ახე გამოიყურებოდა! 
  

41)იიV148ს Xთ11: 06 806X1X803180ხ6 ყძისი813168თი0ს6, 86X11» 1927, §.226
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პირველი წელიწადი, 1. ხემეხფრი! 

ჟურნალიბმის იხგორია და ხაფუძვლები....-..-..კვირაში 3 საათი, 
სა ეგეუეგბედდეღეუუუ----.ადდ__ 3 ხაათი, 

ჩევდაბია აგე ემ ე მეგგბბე მმმტოებბნოოობ. ი 3 ხაათი, 

იაღური საგნები არჩევით,ცრომელთა 
MI ნავია - მ რხებ ბი რეკლამის ეხახე 52. ხო 
აათეშე რნ ობენ რნა იკა პა არა ქა ა- ეუურზე ყ აზ კ ს ლ 
ების კვირეული გა ეთე ხ ჟურნალ აღ იცციკა, წიგ გ” 
იხ, თეაცრი და კო ცერ გ შეცენ ია, 

წინა ე წერილე იკ გაბეთინ იღფუხგრაცია, ხცფამ- 
__ე____“_----___ 7 ხაათი, 

პირველი წელიწადი, 2. ხემეხცრი: 

ჟურნალიშმის MM. ორია და საყუძვლები.......+კვირაში 5 ხაათი, 
ი 8 ეპორცაჟი 2. (ცნ ობიხ პოვნა)........ააააიაი: ხაათი, 

ცნობიხ. დამუშავება... ......აააააათათიიიიეთი <3 ხაათი, 
პეციალური ხაგხები არჩევით(როგორც ზევით)... 7 ხაათი, 

მეორე წელი, 1. ხემეხფრი: 
  

რეპორცაჟი – 11, მონნთოოონოთმომოთოოითა აა კვირაში 8 ხაათი, 
დაქვია “– 11. „..ააააააატახითაიაათთიი7ეით ხაათი, 

მელაქეეე საგნები არჩევით(როგორც ბევით).. " 10 ხაათი. 

მეორე წელი, 2.სემეხცრი: 
  

ხპეციალური ხაგნები არჩუვით.......ააა..თანაიიიაიაიი-16 ხაათი,1) 

კოლუმბიის უნივერხსიცეფის "IXს11%20» 50ხ0ი0ი1 ი: ძის»ი8- 

131820! “ის სასწავლო გეგმა კი ახე გამოიყურებოდა: 

პირველი წელიწალი: 

რნაღლიხფული პრაქცი კა: :.ხამ-ჯ რ კვირაში.......1-5 ხაათი 
მარაა კურ6 ნაღი ; 2 მუშაიბაშისხყილი და ა.შ.)....5 საათი, 
ხობიხ ი ნცერეხის 'ხი არჩევიი(პილიგიკური მოწინავე: ს ხაათი, 

წპე იალური საგნები ა ით(პოლი იკური მოწინავე, 
ეკოხომიური მიჩი ხა ავე ჩიპიხ თა ეღროვე დამწერ- 
ლობა, ხაერთაშორიხო პილეგიკის ხ ხაფყუძვლები, ჟურნა 
ლიბმიხ ხაბოგადოებრივი ხაჟუძვლები  მმმნმმოთათიიი..6 ხაათი, 

მერრე წელიწალი: 

რეპორვაყი ა ურედაქცია(პოვნა და დამუშავება ცნობიხ) 
ირაში......თათაითთაითათითითათიითიიიი.9 - 5 ხაათი ერ თხელ კანინებ ერი სამერ ეს სანეიიბრებბ ეს ა მოოოობოშ3 ხაათი, 

ანამ ო ღიური გაბეთი ბ. ითა დაააათაააიია” აათი 
სპეციალური ხაგნებიხ არჩ ევა: ვროპის“ თანამედროვე დრამა, ევ” 
  

1)>0იV178% 8ი+1: ხი» 8თტ”»1X8ი1860:6 ძის»ი8მ136ოს68, 80X11ი 1922,5.226
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როპის თანამედროვე ლიცეჩაგურა, მოწინავე წერილი, ეკონომიური 
მოწინავე წერილი, სპეციალური დარგები,რიგი ზს. აგალითად, როპ= 

ა მექ მინები, ხეშვზე ა ღა სხვ, ხაბოგსლოებრივი ართალი და 

ჟურნალისგიკის მეთოდი და სწავლება დღეს უკვე იხე ჩამოყა= 

ღიბებულია, რომ ჟურნალისტიკა გვერდში უღგახ ხხვადლახსხვა აღიარე–- 

ბულ მეცნიერების დარგებს. ამიგომაც ამბობხ ემიღ ლდოვივაცი, ჩომ 

"გერმანიაში თუ ვინმეს სურს,ხაერთოდ,სპეციალურ ჟურნაღლინხგურ გა“ 

ნათტებაზე ლაპარაკი, მაშინ პირველ ყოვლისა უნდა ითქვახ, რომ 

ეხ მეცნიერულ ხაფუძვლებს ეყრდნობა ორმაგი აბრით( მომავალ ჟურნა- 

ლისგხ საერთო განათლების, იხე როგორც მეცნიერული განათღლეგა გან– 

ხაზღვრულ ხაგნებში შეუძლია მიილოს უმაღლეს ხახწავლებლებში",-) 
რაღირს, ფილმხა და დელეხედვაშიც ანალოგიური მდგომარეობაა, მაგ“ 

რამ, რადიო, ფილმი და გელხეხედვა პრესაზე უფრო მჭიდრო კავშირშია 

თეაფრთან და ფგიგერაგურანთან. ხელოვანთა ღა ჟურნალისტთა მიმოქცე– 

ვა პრეხას, რადიოს, ფილმხა და თეაგრხ(და ღიგერაგურას) შორიხ 

ჩვეულებრივი მოვლენაა. "გეჩმანიაში – ამბობს კახმირ ღ. ფრედი – 

რადიოხა და ცელეხელვაში ხსახელმძლვანელო პოხცებინ უდიდეხნი ნაწი– 

ლი დაკავებულია პირებით, რომლებიც მოვიდენ თეაცგრიდან, საკონ- 

ცერგიო დარბაბიდან და პრენიდან...უნივერსიგეცებში ვგიღოხსოფიურ ფა“ 

კულფეფების სფეროში, უმთავრესად თეაყრის მეცნიერებიხ განხრაბე, 

სპეციალურ უმაღღეს ხახწაულებლებში ღებულობენ ყილმის, რადიოსა 

და ფგელეხედვის ხპეციალურ განათლებახ. მაგრამ ამ გზით აღბრდილი 

სპეციალისტების რიცხვი რაღიოსა და ცეღეხელვაში მეგად მცირეა.! 

შეერთებულ შცაგებში კი "1966 წელს უმაღღეს სახწავლებლეგში 4.056 

სგუდენცი სწავლობდა რადიოსა და გელეხედვახ როგორც მთავარ საგანს. 

მათგან ბევრი იცავენ დიხერგაციანს ერთ მთავარ და მეორე თანახაგან“ 

ში. 64 უმაღლეს ხასწავლებელში 1029 ხცუდენტი ემბადებოდა მაგიხ- 
ფრიხ ხარისხიხ მოხაპოებლად და 17 უნივერნიგეცში 204 სცუდენცი 

1)იი»1:8ხ Lთ+1: 06» 8თ0>4X895180ხ6 ჰისIი81150ს8, 80X11ი 1927,5.227 

2)90V1706 8.:00» 6თ6X1M00180იტ ძლს”ი6118თს0,80>110ი 1927,5.2238 

35)C086თ1+» Iღი0.L.:IX146 #ტ#სეხ1)ძსად (ს Xსიძ1ს»L საძ ICXი280600) 1» ძ0» 

05#;:3ი:წ0ი0109X სიტ Iი>იცტიტრი, მვოხს>> 1967,.I6+ხ 1.5.52
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დღოქცორიხ ხარისხის მოხაპოებლად. ორი დოქცორის წოდება – 595%იX 

0L XI) 21080ჯხX» X9C%0L 01 LმსC8L10»ი 

ი1) 
ენიჭება ხგუდენცებს 

გერმანიინ ფედერაციული რეხპუბ- 

და 

რადიოსა და ცელეხედვის ხფეროში. 

ლიკიხ მხოლოდ ზოგიერთ დიდ უნივერხიცეცშია შეხაძლებელი თეაყრის 

მეცნიერების ხფეროში(როგორც მთავარი ხაგანი) შეხწავლილ იქნას 

რადიომეყყველებაც(როგორც თანა-ხაგანი). ჟურნალისციკა კიკცრომელიც, 

როგორც ავღნიშნეთ, რადიო“ ღა ცელეჟურნალისციკახაც გვერდხ ვერ 

უვლის, თითქმის ყველა უნივერხიგეცშია ცნობილი "მთავარ. 'ხაგნად", 

რაც იმახ მოწმობს, რომ პუბლიციხცტიკა მეცნიერებათა ხხვა დარგების 

დონეზე დგას. ეხება რთ რადღიოხა და ფელეხედვის სპეციალისფთა აღ- 

ბრლიხ საკითხს, ინდიანახ(აშშ) უნივერსიფეჭის პროფეხორი-ჟედერსე- 

ნი“ დადებითად აფახებს იმ ფაქცხ, რომ რადიოხა და ხელეხედვინ თე- 

რიულ და პრაქფიკულ განათლებას ღებულობენ უმაღლეს ხახწავლებლებ- 

ში. ის ამბობხ, რომ ხაშუალო ხაუკუნეეებში დოსცაქრიხნ ყუნქციან 

დალაქები ასრულებდენ; მაგრამ ექიმი მაშინ წარმოიშვა, როცა უმაღ- 

ლეხ სასწავლებლებმა გადაიბარეს მიხი აღზრდა; და ექიმებინ მთავა– 

რი ამოცანა გახდა ხწავლება და კვლევაძიება. მარალიო, ფილმი და ფე” 

ლეხედვაც ვერ აცდება ამ გზას. 

“გავარკვიეთ რა კადრების პროიბიემსდ რადიოური მხაყვრული და 

პუბლიცისტური გამოხახვიხ სფეროში, ჩვენ შეგვიძლია ვთქვათ, რომ 

რადიომწერალი და რადიოჟურნალისცი კი არ წერხ, არამედ ლაპარა– 

კომხ, ბაახომხ, ხაუბრომს. ეხაა არხებითი,როგორ ბანალურადაც არ 
უნდა ყღერდენ ეხ ხიყყვები. ამიცომ რადიოავცორი იხევე მიჯაჭვულია 

რადიოურ მხოლოდხმენადობახთან, როგორც დჩამაციკოხი "მიმიკურ ენას- 

თან", ლფიგერაგორი "დაბეჭდილ ენახთან" და ვყილმიხა და გელეხედვინს 

ავფორი "მოძრავ სურათებთან"(და ხმახთან). ეხაა ამოსავალი წერცტი” 

ლი გამოსახვის ამ დარგთა მხაგვრული და პუბლიციხფური გამოთქმიხათვის. 
  

1)C88თ1X IIX6ძ. L.:ხ16 #ს8ხ11ძსიც 1ცLI Lსიძ”7სიX სიძ Lი”იცნტხტი 1»ი ძია. 05#; 
3ი:ხსიძისიX სიძ LIტIთ8ტხტი, I3თხს>თ 41967, 6LLხ 1,5.52 

გა85101% 8ს8 C88ო1X XI>6ძ0.L.:(X-ა:0იძ8,§5 8.53) 
3)30ხ>8იძ188 X1C98Xძ: 08010 ს80ძხ00X 01 ·VI>I2%3იგ 80 >0ძსCხ10ი2, 1958, 

Mიი2ს86X1XL.
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რადღიოპრაქციკოსტთა და რადიოთეორეცგიკონსგთა მოღვაწეობის არეხ 

განხაბღვრა(ხსქემაცურად)შეიძლება შემდეგნაირად: 

რადიომედიუმის განუყრელი ნაწიღებია (1)რადიოპრაქციკა და (2)რადიო- 

თეორია. 

(1)პრაქციკულად რადიოსადგური არის უწყება,რომელიც არის ჯამი 

(ა)ადმინიხცრაციის, (ბ)გექნიკიხ და (გ)პროგრამის. 

(აქრადიოადმინისყცრაცია საერთოდაღიარებულ იურიდღიუცტ ნორმებს ემყარე– 

ბაჯ 

(ბარადიოგექნიკა ტექნიკურ მეცნიერებათა ერთერთი დაჩგია და ემორჩი– 

ლება მიხ კანონბომიერებახ; 

(გარადიოპროგრამა კი არიხ რადიოური მხაცვრული და პუბლიციხცური გა” 

მოხსახვა, რომელიც იქმნება რადიოავგორის, რადიოჟურნალისცის, რადღიო- 

დრამაგურგის, რადიორედაქგორის, რადიომსახიობინ, რაღიოდიქცორის, 

რადიორეჟისორის, რაღდიოკომპობიცგორის,რადიოხმაურის შემქმნელიხა და 

ხმის ოპერაცორიხ მიერ. ამგვარად, რადიოგამოსახვა "კოღექციური" მხა–- 

ცფვრული და პუბლიცისტური გამოსახვაა. 

(2)რადიოთეორია ეყრდნობა რადიოპრაქციკახ და ქმნის განბოგადოებულ 

დებულებებს,ცრომლებიც რადიოური გამოსახვის კანონზომიერების შემადგე– 

ნელი ნაწილების. რაღიოური გამოხახვიხ თეორიული დებულებანი კი ასა“ 

ხავხ არა მარცო რადიონ არხიხ განბოგადოებულ კანონბომიერებახ, არა- 

მედ ამახთანავე იძლევიან შენაძღებლობას ჩადიოური გამოსახვიხ გან- 

ვითარების გბებიხ ნათელსაყოყად. და ამ რთული, მრავაღფეროვანი და 

მრავაღფენოვანი რადიომექანიბმის შესწავლა(და გამოყენება) ხდება 

ცენგრიდანულად: რადიოური ხმა, მხოლოდხმენადობა არის ამოხავალი პუნ- 

ქტი, ხაიდანაც რადიომეყყველება იჭრება მეცნიერების სხვადასხვა 

დარგების ხჟეროებში. ამგვარად, რადიომეყყველება – ვიწრო გაგებით - 

სწავლობს რადიოური გამოსახვიხ კანონზომიერებას, ხოღო რადიომეყყვე“ 

ღება – ფართე გაგებით – სწავლობხ რადიოური გამოსახვის კანონბომიე–



- 7/.1- 

რებიხ გვერდით, რადიოს სოციოლოგიურ, ფსიქოლოგიურ, იურიდიულ, პედა“ 

გოგიურ და სხვ. ასპექტებს, რომელთა ამოხავალი პუნქციც მხოღოდხმენა– 

დობა, რადიოური ხმა უნდა იყოს. 

რაღიოპრაქციკოსთა და რადიოთეორეციკოსთა ამ ლდახის წევრები თავხ 

იყრიან რადიომეყყველების ამოხავალ პუნქტში: მხოლოდსმენადობა,რადი- 

ოური ხმა. და ამგვარი რადიოკადრების მომზადება ცენფრიდანული წესით 

ხდება, მაგრამ ისევ ცენფრში(რადიოური ხმა) იყრიან თავხ! 

1.რადიომეყყველების კადრებიხ მომზადება,კიხე როგორც რადიოური გამო– 

სახვის კვლევაძიება პირველყოვლისა უნდა ხდებოდეს უნივერხიცეციხ 

ხფეროში, თეაგრის მეცნიერების, ყიღმისმეყყველებიხა და ფელემეყყვე– 

ლების გვერდით. მეცნიერების ხხვა დარგებიც (ხოციოლოგია,ფხიქოლო- 

გია,პედაგოგიკა და სხვ.) უნდა ღებულობდეს მონაწილეობახ რადიოური 

გამოსახვის რაობიხ კვლევა“ძიებაში. 

8ზ.რადიოცექნიკა ფექნიკური მეცნიერებიხ ერთი დარგია და მიხი კადრე- 

ბის მომზადება, ისე როგორც კვლევაძიების წარმოება ფექნიკური უნი- 

ვერხიფეგტის თუ უმაღღესი სახწავლებლის ხაქმეა. 

ფ.რაღიოური მხაფვრული გამოსახვის მუშაკთა მომზადება უნდა ხდებოდეს 
  

სპეციალურ უმაღლეს ხსახწავლებელში,სადაც შეხაძლებელია თეაფრის, კი“ 

ნოხა და გელეხედვიხ კადრთა ერთდროული აღბრდაჯ ვინაიდან რადღიოხელო- 

ვანი უნდა ეუფლებოდეხ რადიოური მხაფვრული გამოხახვის ხერხებს და, 
მეფნაკლებად, თეაცრის, ფილმიხა და ფელეხედვის გამოხახვის ხერხებს 

და ,მას ბევითეუნდა გააჩნდეს ბოგადი ჰუმანიცარული განათლება, 

რომლიხ დროს ლიყერაცურა და ხელოვნება საერთოლ ყურადღების ცენყფში 

უნდა იდგეს. სწორედ ამ "ნათეხაომით" აიხხნება იხ ყაქტი, რომ ბევრი 
ხელოვანი ერთდროულად მუშაომს თეაფრში, ფილმში, ფელეხედვაში და რა- 
დიოში, მიუხედავათ იმიხა, რომ თეაფრის, ფილმის(გელეხედვის) და რა- 

ჯ 

დირს კანონზომიერება არხებითაც განხხვავდება ერთმანეთიხაგან. 

4.რადიოპუბლიცისტური გამოხახვის კადრების მომშადება და კვტევაძიე-
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გა, პირველ ყოვლისა, უნივერსიგეცის საქმეა. რაღიოპუბლიცინციკა, 

ცეღეპუბლიცისციკა შესწავლილი უნდა იქცეს ხაერთოდ პუბლიცისციკიხ 

(პრეხიხ) ფარგლებში, რომლის დღროხაც მხედველობიდან არ უნდა იქნახ 

გაშვებული ამ ხამი მასობრივი კომუნიკაციის საშუალების ამოსავალი 

პუნქცი: რადიოური ხმა,წმოძრავი ხსურათები"(და ხმა) და "დაბეჭდილი 

ხიგყვა". 

5.რაღიომუსიკალური განყოფილებიხ მუშაკთა მომბადება და კვლევაძიე- 

ბა რაღირური მუსიკინ ხფყეროში უნდა ხდებოდეს კონსერვაყორიებში, 

რომლინ დროხ განხაკუთრებული ყურადღება უნდა მიექცეს "კონკრეტულ 

მუხიკახა" და "ელექტრონულ მუსიკახ"; აქ რადიო განუწყვეგელ კავშირ- 
შია ორკეხფრებთან და მუსიკალურ თეაგრებთან; და მნიშვნელოვან ბეგა– 

ვლენახაც ახდენენ ერთმანეთბე. 

რადიოპრაქციკოსთა და რადიოთეორეცგიკოხთა მომბადებინა და კვლევაძიე“ 

ბიხ ყველა ამ ხუთ კერაში არსებითია "ექსპერიმენცალური ჩადიოხცფუდიე“- 

ბის" ქონება. ექსპერიმენგალური რადიოსცტულიის ქონების გაჩეშე შეუძ- 

ლებელია რადიროკადრების აღზრდა, კვლევამიების წარმოება, რაც არხები- 

თია ჩადიოური გამოხახვის ახალი ხერხების შექმნისათვიხ, ან არხებუ– 

ლი რაღდიოგამოხახვის ხერხებინხ გარღმავებიხათვის. ახებითია აგრეთვე 

რადიომუშაკთა აღბრდიხ და რადიოკვლევიხ ამ ხუთ კერას შორის განუწყ- 

ვეფელი კავშირი და განუწყვეფელი აბრთა გაცვლა-გამოცვლა. მხოღოდდა- 

მხოლოდ ამ გზითაა შეხაძლებელი რადიომეყყველების ამაღლება მეცნიერე– 

ბიხ ერთ დარგამდე თეაცრის მეცნიერებისა და ყფიღმისმეფყველებიხ(სე“ 

ლემეყრველებიხ) გვერდით. რადიო "არიხ შემადგენელი ნაწილი იმიხა, 

რაც ჩვენი კულგურაა..ჩვენი კუღგურული ცხოვრება მიხ, ამ გექნიკური 

შუამავლის გარეშე დღეს წარმოუდგენელია" ;ჯდ რომ ამ ყენომენსაც მეც” 

ნიერული შესწავლა ესაჭიროება, ეხ უკვე ხადაო ხაკითხი აღარ არის. 

  

4)800-5 Lსხთ:ხსათ-7სიX ხმ”ტი – სსიტჯსიX თვმიხიი; 195:0სი01ს9X ს»უძ LX6XLX- 
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ამ ნაშრომის დასახრულხ მიბანშეწონილად ვთვლით არა მარგო შევაჯა- 

მოთ ჩადიომეგყველებიხ ყველა ახპექცი, არამედ, ამავე დროს, გავარ–- 

კვიოთ შემდეგი საკითხები: 

1„-შეიძლება, საერთოდ, რალიოგამოსახვა იქცეს მხაფვრულ გამოსახვალდ? 
2.არის რაღიოგამოსახვა "მერვე ხელოვნება"? 

ფ.როგორ გამოიყურება რადიოს მომავალი? 

(1) ხელოვნება – ვიწრო გაგებით - "არის შემოქმედებით ნიჭზე დამყა– 

რებული ნაწარმი, რომელიც ეხთეთიკურად მომქმედი ქმნილებაა(მხაცვრუ– 

ლი ნაწარმოები)" .(046 MMსი6ხ - 1თ იოიგიაიი §1ხი - 16% ძ160 ის ციხსი?ი- 

X186ხტი სმიციხსინ ხლ0»სხტიიტტი ს»თისესინ 86C§006Cს150ხ VI»Xომთტ» ციხ1100(Mს=8%L- 

„9 ხელოვნება – ფართე გაგებით - კი არის ოსცაყობამდე აყვა– 
ნილი "ხელ–ოვნება", "ხელოსნობა", რომლის დროხ ადამიანი თავიხ 
ერთერთ უნარიანობიდან ერთ "ქმნილებას"აკეთებს. ამ გაგებით გერმანუ- 
ლი ენა იცნობხ, მაგალითად, "მხედლრობიხ ხელოვნებახ"( Mიჯ6 =01%MსთიიL"), 

"სამზარეულო ხელოვნებას" ("010 #06ხXსიტL") „ა ხხვ. მაგრამ ხელოვნე- 

ბის = ვიწრო გაგებით - არხის განსაბღვრა მრავაღგვარია, რომელთაგან 

ყურადღებიხ ღირხია შემდეგი შეხედულებანი! პლაგონინხა და არისცოგე– 

ლეხ აზრით, ხელოვნება არის "წაბაძვა", "სინამდვილის იხევ შექმნა" 

აქედან გამომდინარე დამკვიდრდა აბრი, რომ ხელოვნება შეიძლება იხ- 

წავლო და ასწავლო. ხელოვნება არის "მშვენიერებინხ შექმნა"; ამგვა– 

რი აზრი დაებადა პლოფინს და,რენესანხის დროხ,ლიურერს. მე=18 საუკუ– 
ნეში დაიბადა აზრი, რომ ხელოვნება არის ესთეთიკური ხიამოვნებიხ 
აღგზნების საშუალება, რომლის არხი – კანციხ აზრით = ლამამი ხაგნიხ 
"ინცერეხიხ გარეშე" ხსახიამოვნო მოწონებაში გამოიხაცება. ხელოვნება 

არის "ფანცაბიური სურათის განხორციელება", "ხინამდვილის შესახედა- 

ობითი შეცნობა", "აღლამიანების შემოქმედებითი დიხკუხით მხოყლიოსთან, 

რომელშიც იხ ცხოვრობხ", "კულცურული ყუნქცია",რომელშიც წმინდა გან– 
  

1)აჯი ცი055 300CXM#ს53,Lი31ა21წ 14931,8იიპ 10, §3.711
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ხახიერებით ნათელი ხდება ადამიანის ნებიხყოფაჯაი, შოგიერთი აზრები 
ხელოვნების არხის შეხახემ. ექსპრეხიონისტების აბრით, ხელოვნება 
არიხ, პირველ ყოვლისა, ადამიანის "ხულის გამოსახვა" დამოუკიდებლად 
ყოველგვარ ბუნებრივ ნიმუშიხაგან. ხელოვნების არხიხ თანამედროვე გან- 
._____---__ 
ბრივობა, ღა იხ აზრი, რომ ხელოვნება არიხ ადამიანთა უუძველესი შე- 
მოქმედებითი აღყკინება; შეგნებული თუ შეუგნებელი შინაგანი განცდიხ 
ხორცშესხმა ესთეთიკის იდეალებისა და კანონების მიხედვით; მიხი 
შექმნის საშუალება და მიხი შეცნობის ხელსაწყო არის ჟანცამია. მხაც- 
ვრული ნაწარმოები არიხ შეკრული, თვითხრულყოფილი ერთობა; ერთობა. 
შინაარსისა და ჟორმიხ. უფენდენციო ხელოვნების თვითყახოვნებამ თა- 
ვიხი წმინდა გამოხახვა პპოვა ჟორმულაში "ხელოვნება ხელოვნებიხა- 
თვის" (L'9»6 ჯის» 1'ი-ა ). არფურ კუჩერის აზრით კი ხელოვნება 
არის "ცოცხალი, ორგანიული არხება, რომელიც, როგორც სხვა არხებანი, 
ცხოვრებასთანაა დაკავშირებული. მაგრამ მათგან განხხვავებით, ხელოვ- 
ნებიდან - წმინდა, ძლიერი ცხოვრებისეული გრძნობით -= მხოლოდ ადა- 
მიანის ცხოვრება ლაპარაკობხ, რომელიც ჩვენ უშუაღოდ გვეხება; და ეხ 
არიხ მხაფვრული ნაწარმოებიხ არსებობის ერთადერთი ხაწინდარი".1) და 

დასპენს:"მხაცვრული ნაწარმოები არის ორგანიული ცოცხალი არხება".2) 
სხვა სიგყვებით რომ ვთქვათ, ხელოვნება არიხ ხინამდვილის გრძნო- 
გით ასახვა დღთ მიხი ათვისება შესაძლებელია გრძნობით; მხაცვრული 
ნაწარმოების როგორც შექმნის, იხე მიხი შეგრძნობის პროცესში უდი- 
დეს როლს თამაშომხ აღამიანის ყანცაზია, ხელოვნების "გული არიხ მიხ- 
ცერია", ფანტამია იპყრობს გრძნობახ, აძლევს მახ შინაარხა და ფორ- 
მახ, ფანცაშია, "ადამიანის ყვინში ბუნდოვანი აზრებიც კი მისი მა– 

გეჩრიატური, ემპიჩიულად განხაბღვრული და მაგერიალურ ცხოვრებასთან 

ღაკავშირებული ცხოვრების პროცეხიხ უცილობლო სუბლიმაცებია". 

4)#სხ56M6» #.:56+1Mსიძი ძი” 06სხ66ხლიი 016ხხსი6,მ=იროთლი-M0ი”:2 19514:5+29 

2)6ხ6ი08,5.M4 
2)Lხტი9ძ99.,5.15 

ს)M8+X-Vიცო16:016 ძტისხს0Cლხ0 Iძ0010წ10,(1-V>L15-17) (#.M8X>X სიძ #აLიCტ1-5: 

მხი» Mსი6ხ სიძ L1§60>86ხს+,80X11»ი 19M9,5.4) 
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იცხოვრებაში აქვხ მიხი ყფეხვები ხელოვნებას" .+/ მაგრამ მხაცვრული 

გამოსახვა იქმნება მხოლოდ მაშინ, როცა რეალური ხინამდვილე გარდაიქ- 
მნება მხაცვრულ ხინამდვილელ და იქცევა მხაცვრულ გამოხახვად. თმიფომ 
რეალობიხ, სინამლვილიხ მხაყვრული გარდაქმნის გარეშე შეუძლებელია 
მხატვრული ნაწარმოების შექმნა. ეს ნიშნავს იმახ, რომ მხაცვრული ნა- 
წარმოები კი არ არის რეალობის, ხინამდვილის ახლი, არამედ სინამდვი- 
ლე მიხ უმაღლეხ მხაფვრულ ხრულყოფილებაში, "ხელოვნება არის მხოფლიო 
კიდევ ერთხელ"“), მიხ უმაღლეს მხაცვრულ ფორმაში. და მხაფვრული გა– 

მოსავხის შექმნის ყველა ეხ შესაძლებლობა გააჩნია რაღიონაც. 
რადიოური გამოსახვის მასალა არის ხმა, რადიოური ხმა. განხ- 

ხვავება ხმასა და რადღიოურ ხმას შორის არხებითია: ხმასთან ჩვენ ხა- 
ქმე გვაქვს უშუალო კომუნიკაციის ღროხ, რადლიოური ხმა კი არხებობს 

მაშინ, როცა მიმღებსა და მიმწოდებელს შუა ჩართულია რაღიოცექნიკა; 
რაღიოტექნიკა კი არსებითაც ცვლის, გარდაქმნის ობიექცურად მოცემულ 

ხმას – ხიყყვას, მუხიკახა და ხმაურხ და იქმნება რაღიოური ხიცყვა, 

რაღიოური მუსიკა და რალიოური ხმაური, რომელიც ჯამია ხმინ წყაროხ, 
სივრცის, რომელშიც იხ აჟლერდება ჩაწერიხა და მოხმენის ღდროხ, ღა 

რადიოცექნიკიხ. ობიექტურად მოცემული ხმის ამგვარი რადიოური გარდა“ 
ქმნა ხდება ხმიხ უბრალო რადიოური გადაღების ღროს. ხმის მონოფონიუ- 
რი და ხტერეოფონიური გადაღებიხ დროს მოქმედებაში შეღიხ ხმიხ რა- 
დიოური ბნელების სხვადასხვა ხერხები – აბნელება, შებნელება, გაბ- 

ნელება, გამობნეღება, დაბნელება, გადაბნელება, რომლიხ დროხ იქმნე– 

ბა – ნებხით თუ უნებლიეთ – ხმის რადირური ბგერალობა-ჟლერადობა, 
რომელიც არხებითად განხხვავდება ხმის ბგერადლობა-ჟლერადობისაგან 
ხინამდვილეში. რადიომიკროფონი იხე შორხაც მილის, რომ რადიოურად 
მოსახმენხ ხდის ხმის იხეთ წყაროებხაც, როგორც,მაგალითად, გულიხ- 
ცემა თუ ხუნთქვა, - რომელთა"მოსმენა"ხინამდვილეში არ ხდება| კიდევ 

მეგი! მიკროფონხ შეუძლია გახლეხ "მოძრავი", მივიდეს ადამიანის ყუ– 
  

1)0§1§ხიჯ.M11M01თ:086 ჩ>10ხი165 სიძ ძი 010Mხსინ, L01ა=I6 1896 

2)#ძი>”იი 2560ძ0» V.I#8იხსხის166ხი სხიი>10, II6იXX#სXC 8 M8318 1971
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რისათვიხ სრულიად მიუწვდომელ ხმის წყაროებთან, მაგალითად, ”ჭიანჭ- 

ველების ჟუსფუნი", - ღა იხ მოსასმენი გახადოხ. რადიოს შეუძლია ხმიხ 

მულგიპლიკაციითა და გრიუკით, მონცაჟითა და ჭჩით, ინსგრუმენცტალური 

და ვოკალური მუხიკით, ეღექცტრონული და "კონკრეტული" მუსიკით, ხმაუ“ 

რით, სიფყვიხ რადიოური გარდაქმნით - შექმნას ისეთი რადიოური ხმა, 

რომელიც სინამდვილეში საერთოდ არ არსებობს. ამიცგომ ამბობს რიჩარდ 

კოლბი, რომ "რადიოს არ გააჩნია წმინდა რეალისტური გამოსახვის შე- 

საძლებლობა. მას შეუძლია მხოლოდ გამოხახვა შექმნას ხიყყვითა და 

ხმაურით მსემენელის წარმოდგენით სამყაროში. ამიგომ რადიოს დაქვეი“ 

თება. უხეშ რეალისგურობამდე ეწინააღმდეგება რადიოს არხსM,1) 

რად, რაღიოური ხმა არის არა ბუნებრივი, რეალური ხმის წყაროს(ხიც- 
ამგვა– 

ყვის,მუსიკის,ხმაურის) ასლი, პირი, კოპიო, არამედ მიხი რადღიოური 

ფორმა. ობიექტურად მოცემული ხმიხ წყაროს გარდაქმნაში არხებითია 

რადირური სივრცე და დრო. რაღიოური სივრცე 5-,6-განბომილებიანი ხივ- 

რცეა, რომელიც მხოლოდამხოლოდ რაღიოური გამოსახვის პირმშო შვილია. 

სამგანზომილებიან რაღიოხფუდიაში გადაღებული ხმა თავის ბგერადობა- 

ში აქსოვს ამ ხივრციხ რაობახ; და როცა ეს სამგანზომილებიანი ხმა 

აბგერდება: მხმენელის წინ,ვთქვათ, ოთახში, ის ხდება უკვე "ოთხგანზო- 

მილებიანი", ვინაიდან სამგანზომილებიან რადიოხცუდიაში გადაღებული 

ხმა ახალ განზომილებას ღებულობს მხმენელის ოთახში აბგერებიხ დროხჯ 

ხოლო როცა მსმენელი მოსმენილი ხმის შესაგამიხ წარმოდგენას ქმნის 

თავიხ გონში, თავის ყფანცტაბიაში, აქ ეს ოთხგანბომილებიანი სივრცე 

ხდება ხუთგანზომილებიანი ხივრცე.მხაფვრული გამოსახვის ამგვარი 

ხუთგანზომიტებიანი ხივრცე მხოღოდ რადიოში არხებობს; კიდევ მეგი: 

სგერეოფონიური გამოხახვის მოხმენისას რადიოური ხივრცე ხდება ექვხ– 

განზომიღებიანიც, ვინაიდან "ორი არხით" გადაღებული ხმა, ე.ი.:ორი 

მიკროფონით გადაღებული ხმა(მარჯვენა და მარცხენა ყურის შეხაბამის- 

აღ) და ორი ხმამაღლამოლაპარაკით მოსმენილი ხმა(მარცხენა და მარჯვ“ 
  

41)#ი1ხ 816ი8>ძ: 80X0CრX0ს ძტ8 9M6>8930616(088), 86:13» 492322,5.27
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ენა ყურის შეხაბამისად მოსმენა) ქმნის ურთიერთმოპიდაპირე "ორ სივრ- 

ცეხ": ერთხ ორ ხმამაღლამოღაპარაკეთა შუა, ხოლო მეორეს ადამიანის 

ფანტაბიაში, რომელთა ჯამს "მეექვსე განბომილება" შეგვიძღია ვუწო- 

დოთ. ამგვარად, რეალური ხმის გარდაქმნა რადიოური ხდება იმ დროხაც 

კი, როცა ეხ განბრახული არ არიხ. 

ხმის რადიოურად გარდაქმნის შედეგად შესაძლებელი გახდა რაღიოუ- 

რი მხაფვრული გამოსახვის შექმნა. რადიოური მხაგვრული გამოხნხახვის 

გვირგვინი კი იყო და რჩება რალიოპიეხსა. რაღდიოპიენხიხ ფორმასა და ში- 

ნაარს განხაბღვრავნხ ხმის რადიოური ფონეციკა,ე ვინაიდან რადიოპიეხინ 

შინაარსს გააჩნია შინაარსოვანი ფორმა, და ჟორმახ – ფორმალური ში- 

ნაარხი. რადღიოპიენსის შინაარს-ფორმის ამგვარი დიალექტიკური ურჩთიერთ- 

გავღენიხ შედეგად იქმნება შეკრული ერთობლივი რადიოური გამოთქმა – 

მხაცფვრული გამოხახვა. რადიოპიეხის მხოლოდსმენადობმითომა მოითხოვს 

იხეთ ხი ს, რომელსაც გააჩნია ან ბუნებრივი ანდა ხედოვნური აკუ- 

სგიკური ცენფტრები: ბუნებრივი აკუსტიკური ცენტრები გააჩნია,მაგალი- 

თად, იხეთ რადიოურ მოქმედებას, რომელიც ხდება სიბნელეში ან არარე- 

ალობაში; ხელოვნური აკუსტიკური ცენტრები კი ხხვა არაფერია თუ არა. 

მოვღენის ახახვა მხოლოდ (რადიოურ) აკუხციკურ კუთხიდან, რადლიოპიესიხ 

მხოლოდხმენადობითობა განხაბღვრავხს აგრეთვე იმას, რომ რაღიოპიესა 

არ მოითხოვს გრძელ ექნპობიციას; რაღლიოპიეხა უნდა დაიწყონ დაუყონე- 

ბლივ და დაწყებისთანავე ნათელი უნდა გახდენ მოქმედება. ამიხ შედე– 

გია ისიც, რომ რადიოპიენის სიუჟეგი უნდა იყოხ პირდაპირხაბოვანი, 

(თეაფრალურ წარმოდგენასთან,კინოყილმთანთუ ცელეპიესახთან შედარებით) 

მოკლე, ნათელი, ადვილად გახაგები, რომ მიხი შეცნობა შესძლოხ რა- 

დიომსმენელმა. ხმა-სახეობა, მოქმედების განხაბღვრა და ხხვ. – რაღდი- 

ოურ გამოსახვაში ხდება რადიოური გამოსახვის ხამი ეღემენცით – ხიც- 

ყვით, მუსიკით, ხმაურით. ამიყომ რაც არ ჟღერს, რის აჟღლღერება არ შე- 

იძლება - რაღიოსათვიხ ხელმიუწვდომელია. რა თქმა უნდა, არსებობს



–- 7-8 - 

რადიოპიესისათვიხ ხელხაყრელი ნიუჟეტები(მოქმედება ხიბნელეში,ცარა- 

რეალობაში), მაგრამ მისი სიუყჟეგი შეიძლება იყოს – როგორც ამახ რა- 

დიოპრაქციკაც ნათელყოჟვს, - ყოველი მოვლენა, თუ იხ ახახულ იქნებთ 

აკუსციკურ კუთხიდან, აკუხციკურ მხოვლხედლვიდან. ეხ გულიხხმობს იმას, 

რომ რადიოპიეხა ჟღლერალობა-ბგერადობაა და ჩაც არ ჟღერს, ან შეუძღე– 

ბელია აჟღლერებულ იქნას რადიოური ხიყყვით, მუსიკით,ხმაურით, - მის- 

თვიხ დახშულია. 

"რადიროპიესახ,ცწინააღლმდეგ რადიოური გამოსახვის ხხვა ყორმებიხა, 

არაფერი ხაერთო არ აქვს რეპროდუქციანთან, მისი აკუსციკური ხინამ- 

ღვილე აჩ არიხ აკუხციკუჩი ხინამდვილის გადაცემა, რომელიც ხადღაც 

ნამდვილად მოხდა",+ რადიოური მხატვრული გამოხახვიხ ფორმები – რა- 
დიოპიესა,რადიომოთხრობა,რადიოდლოკუმენცაცია - ხელოვნების სფეროში 

ექცევა; რადლიოგამოსახვინ არამხატვრული ფორმები კი რადიოპუბლიციხ“ 

ციკიხ კანონზომიერებახ ემორჩილება. წინააღმდეგ რადიოური მხაცვრული 

გამოხახვის ფორმებისა, რაღიოპუბლიციხცური ფორმები - ახალი ამბები, 

რადიოკომენფარი, რადლიოსაუბარი(რადიონარკვევი), რაღიოკორეხნპონდენ- 

ცია, რაღიოანგარიში(რადიოცნობა), რადიორეცენბია, რაღიომიმოხილვა, 

რადიოჟურნალი, რადიროინფერვიუ, რადიორეპორგაჟი, რადიოური პირდაპი= 

რი გადაცემა – მოვღლენახ, ჟაქცს ასახავენ რაც შეიძლება ბუხცგად, ობი“ 

ექტურად. ესაა არხებითი განხხვავება რადიოურ მხაცვრულ და არამხაც- 

ვრულ გამოსახვანხ შორის! პირველი ცდილობს გარდაქმნახ სინამდვილე და 

შექმნას მხაფვრული ხინამდვილე, მეორე კი ცდილობს ახახოს მოვლენა, 

ფაქტი დოკუმენტური ხიზუხცით, 

რადიოური გამოსახვიხ მხაცვრული და არამხაფვრული ფორმების 

გექნტი რადიოური გამოსახვის წინახაჟეხურია; რაღიოგამოსახვის ცგექ“ 

ხცი მხოლოდ მაშინ ხდება რადიოური გამოხახვა, როცა იხ აბგერდება, 

ეხსე–იგი, როცა მოხდება მიხი დაღგმა, პროდუქცია. რადიოპროლუქციინს, 

ეხე“იგი რადღიოური გამოსახვის დადგმიხ სფეროში იყრის თავხ რადირგა“ 

4)კჰაძი1ი 9ყი1თსხ:9000>00V)V%#L1V1%8L სიძ ნ»იძსML1V1§6ხ 1= სი047სი9იM; (01864ტ»>= 

+8ხ109) , 1952
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მოხახვის ფორმების ყველა შემქმნელი: რადიომწერალი,რადიოჟურნალფლისცი, 

რადიოღრამაცტურგი, რადიორედაქცორი, რადიომსახიობი, რადიოდღიქცორი, 

რადიოკომპობიცფორი, რადიოური ხმაურიხ შემქმნელი, ხმის ოპერაცორი 

დღა რადიორეჟისორი| ეს უკანახკნელი კი არიხ ის ადამიანი, რომელიც 

რადიოგამოსახვიხ ყოველ შემადგენელ ნაწილს ერთ მხაგვრუღ თუ არამხა- 

ყვრულ გამოსახვად აქცევს, რაღიოგამოსახვის ცექსფთა დადგმისახ არ- 

სხებითია იხ, რომ აბგერებული ყექსცის შინაარსხა ღა მიხ ბგერადობით 

რაობაში უნდა მოსჩანდეხ ხმა-სახეობა, გარემო, დრო, ხივრცე, მომქ–- 

მედ-პირთა ურთიერთოგთ თუ მოძრაობს, მონოჟონიურ ხუთგანბომიღებიან 

სივრცესა და ხგერეოყონიურ ექვნგანბომიღტებიან ხივრცეს და ჩადიოურ 

დროს შეუძლია წარხული და აწმყო, აწმყო და მომავაღი, შორეული და ახ–- 

ლობელი მოქმედების ადგილები უშუალო კავშირში დააყენოს, ვინაიდან 

რადიოს, შეუძღია "დროზე გადახყომა",. მახ შეუძლია პარალელურად, ერთ- 

მანეთის გვერდით ააბგეროს მოქმედება, რომელიც ხხვადახხვა დროში და 

სხვადასხვა ადგილზე ხდება. რადიოში შესაძლებელია. აქრონოლოგიური, 

ჩსინთეთიკური დროხ" შექმნა; ლა ყველა ამ რადიოური გამოსახვიხ პრაქ– 

გიკული გამოხახვა რაღიოცექსყიხ დაღგმიხ დროხ ხდება. ამიცომ რადიო- 

რეჟისორის მიდგომა რალიოგამოსახვის ყოველი ხახის ცექნცგისადლდმი უნდა 

იყოს "აკუხციკური. მიხი ჟუნქცია რაღიოში გამოხახვიხ შექმნინანხ სხვა– 

გვარია ვიდრე თეაგრში თუ ფილმში, მან თავი უნდა შეიკავონ ყოველგვა- 

რი მიზანხცენისაგან და არჯჟიხფული შესახედავი გამოგონებებიხაგან; 

მისი ჟუნქციაა მხოლოდ რადიორმწერლიხ მიერ შექმნილი თამაში გგეჩადო- 

ბად აქციოს. კინოჟილმში რეჟისორმა შეცვატა ავფორი და იხ იდეიხ მიმ– 

წოდებლალ,ცმოქმედებიხ კონხგტრუქცტორად გახადა...თეაცგრშიც იხ თავიხი 

ნებით ახორციელებს ბევრ რამეხ, ვინაიდან კონკრეგულ რეაღობიდან და 

თეაგტრალური თამაშის სურათოვან ხიმდიღდჩიდან - ხიყყვის ბაბაზე - შე- 

საძლებელი» წარმოდგენილ იქნას შენობა უღლიდეხი გაქანებით. რადიოში 

კი ყველა საზღვარი გავლებულია სიყყვით) იხ არის, ჩოგორც არსად
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სხვაგან, პირველი ძალა ხხვა ძალებთან შედარებით, რომლებიც თავშე– 

კავებულნი უნდა იყონ რომ არ შეიქმნან ოპერული გამოხახვა თუ ხმაურ- 

თა ხსალათაჩ,+) ჩყოველი დარგის ხელოვნების უმაღლესი ფასოვანება ეყ- 

რდნობა ხაკუთარ ფორმას, და ეს კანონი მაშინაც არებითაც დგას წინა“ 

პტანბე, როცა უკეთიშობილენხი შინაარხიც კი ჩაქსოვილია გამოხახვა“ 

შეთ ,2) და "რადიოპიეხა არის ხელოვნების ერთი კეთილშობილი ფორმა", 

(2) რადიო -– საერთოდ - და რადიოპიესა - კერძოთ > არიხ "ხელოვნების 

მერვე დარგი”! მაგრამ იხიც უნდა აღინიშნოს, რომ ხელოვნების ხიხტე- 

მაფიზაცი» ცალკეულ დარგებად იხევე მრავალფეროვანია, როგორც ხეღოვ- 

ნებიხ ცნების განსაზღვრა. ხელოვნების მიზნის მიხედვით, მაგალითად, 

ხელოვნება დაყოფილი "მშვენიერ" და "თავისუფალ" ხელოვნებად( 9>%ი8 

13ხ0>8168, ხ61108 16%>68 ); ამგვარად "მშვენიერი" ხელოვნება დამოუ– 

კიდებელია, "გამოყენებით" ხელოვნებისაგან, ე.ი. გამოსადექი და ხახა- 

რგებლო ხელოვნების ნაწარმისაგან(#სი8ხწიVი>»ხი» "მშვენიერი" ხელოვნე– 

ბა კი თავიხთავში აფარებს თავის აზრს. "გამოყენებით" ხელოვნებაში 

ერთმანეთთანაა დაკავშირებულია" ნხილამაზემდა პრაქციკული გამოყენები- 

თი ფახოვნება. გოგჰოლდ ეფჩემ ლეხინგი ხელოვნებას პყოჟს ხივრცისა 

და დროს მიხედვით, რიხ შედეგად ქმნის ხეღოვნებიხ დარგთა ორჩ ჯგუფხ! 

პირველი ჯგუფი: ხულოთმოძღვრება = მისჯ"სი=8§ 

სკულპფურა(ქანდაკება.)-841ძ55სი>%სთ5% 

მხაგვრობა <M81 6L61 

მეორე ჯგუფი! მუხიკა =Mს81X% 

პოებით =03-ხსსსი8Lხ 

და ორივეს შუა აქცევს მიმიკურ ხელოვნებას(ძიხს»ძისსიის ) დთ ცე“ 

კვას( ში») „ხელოვნების დარგთა ეხ ორი ჯგუვი იწოდება აგრეთვე 
  

1ავ-ხIL2Xი I.:085 86>60+01, #01ი-80იX143ი 4963,5.231 
3აLს6111იწნ 0.9.:MიMX, MსიCხიი 1959,3.168 
2)V86ხხიი ».:9M6>8X161 თ1% Mს83X;30: ხს»? სიLხნ”ტ>"!, წ. 3 
ს)ავაძ-ი ნხიბ:L» ს)IIIIMსLს #0IX, X0>16 19M5 

5)ჯტ861ი»წ 60%%XMX010 Lნი>81თ: Iთ Iი2XVსI1 თს სიV0110ი00%6»ი 2. სა11 ძ05 

"L80X060»"
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"გამოსახვით" (ხ11ძ-იძი ) და "მეფყველებით" (>Xიძით»ძი ) ხელოვნების 

დარგებალ. ხელოვნების ხიხფემაციზაციას აწარმოებენ აგრეთვე ჟხი- 

ქოლოგიურად, რომლის ღდროხ ლაპარაკია ხელოვნების ოპციკურად, აკუსცი– 

კურად და აკუხციკურ-ოპციკურ შეგრძნობაზე, ხელოვნების სიცემაცგიბა- 

ცია ხდება კიდევ "საგნობრივი" ღა "უხაგნობრივო" დარგებად“ და სხვ. 

გენეალოგიურად ხელოვნებიხ ყველაზე უფრო უძველეს დარგებად თვლიან 

ქანდაკებახ და მიმიკურ გამოსახვახ. ხუროთმოძღვრებახ, მუხიკასა დ> 

პოებიას ხელოვნების განვითარების მომდევნო დარგებათ თვლიან. და 

ხელოვნების ერთი ან რამდენიმე ჩასახულ უჯრედებით თანდათანობით გან– 

ვითარდთ ხელოვნების ცალკეული დაჩგები, ჩომლის ხისცემაციბაციის ბა- 

ზად საერთო ალიარება ჰპოვა ხივრცე-დროს მიხედვით დაყოფამ. ეხ ნა– 

შრომი კი გამოდიხ ხელოვნების იმ ხისცტემაგიზაციისაგან, რომელიც გა- 

მოხახვის მახალით განხაზღვრავხ ხელოვნების ცაღკეული დარგიხ კანონ- 

ზომიერებას. ხელოვნების ცალკეულ დარგთა ამგვარი განხაბღვრა ხაფუძ- 

ვლად დაუღო არგურ კუჩერმა თეაყრიხმენციერებას, რაზედაც ჩვენ ამ ნა– 

შრომიხ დასაწყიხში (გაკვრით) ვილაპარაკეთ. "კუჩერიხ მოწაფემ” – გუნ- 

ცერ გროლმა+) ხელოვნების სიხყემაციბაციიხ ეხ მეთოდი გაავრცელა კი– 

ნოყფილმზე; ხოლო თვით კუჩერმა მიხ წიგნში –"თეაგრის“მეცნიერებიხ 

„2)_ ბღლვარი გაავტო თეაგრინმეყყველებას, ჟილ- პირითადი საყუძვლები 
მიხმეფყველებახა და რადიომეყყველებას შორიხ. და თუ ხელოვნების ხიხ- 
ცემაციბაციახ მოვახდენთ ხელოვნებინ ცალკეული ღაჩგიხ მ ას აღით, 

მაშინ რადიოს - ხაერთოდ - და რაღიოპიეხას - კერძოთ - უნდა ეწოდოს 
ჩმერვე ხელოვნება",ე.ი. ხელოვნების მერვე დარგი - არქიცექცურის, 

ხკულპფურის, მხაცვრობიხ, მუხიკის, პოეზიის, თეაფრიხა და კინოფიღ- 

მიხ გვერდით. ამიცომ, თეაცრიხმეფყველებისა დ თეაცრისპრაქციკის ამო- 

სავალი წერცილი> მიმიკური ენა, ყჟიღმისმეფყველების(გელემეგყველებიხს) 
და ფილმის პარქციკის(ცელეპრაქციკის) – "მოძრავი ხურათები"(და ხმა), 
რაღიომეყყველებისა და რადიოპრაქტციკის ამოხავალი წერტილია მხოლოლდ= 
4106-0011 6ს=%6>:1410 – 0316 სი09§0060Xხ6 Mს28%,Mსოილხტიი 4927 
2)#სხს6090» #.:0>სიძX186 ძი» დხ08ს6LIX1560956ხ9 11% „Mციცხიი» 49M9
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ხმენაღლომაცე.ი.-რადიოური ხმა(სიფყვაკცმუსიკა,ხმაური). თეაცრის, კი= 

ნოფილმიხ, ფელეხედვიხა და რაღიოს ყოველგვარი თეორიული თუ პრაქცი= 

კული შესწავლა უნდა ეყრდნობოდეს ”მ მედიუმების გამოსახვის მახალებხ, 

"ხელოვნება იქმნება ადამიანებისაგან და ადღამიანებიხათვის"17 და 
ამ ხყეროში ექცევა რადღიოური არა მარცო მხაცვრული, არამედ პუბლიციხ- 

ცური გამოხახვაც. რადიოსაღგურიხს ფუნქციაა, მიბანია, დანიშნულებათ 

რადიოპროგრამის შექმნა. რადიოპროგრამიხ "მომხმარებელი" კი რაღიო- 

მხმენელებიაა ამგვარალ, რაღიო ბრ არსებობს რადიომსმენელების გარე- 
შე. 

რადიოპროგრამის რაობახ განსაბლვრავს მოცემული რადიოსადგურის 

ორგანიზაცია, მიზანი, რაც რადღიოპროგრამის შექმნის წინაპირობებით. 

რადიოპროგრამაზე, - განსაკუთრებით მაშინ, როცა რაღიომსმენელებს 

პროგრამის შექმნაზე გავლენის მოხდენიხ საშუალება გააჩნია, = გავ= 

ლენახ ახდენს რადიომსმენელთა ეროვნული, სოციოლოგიური, ფსიქოლოგი= 

ური რაობა, ამგვარად, რაღიოპროგრამა არის რადიოხადგურის ორგანი- 

ზაციის, მიზნინ, რადიოგამოსახვის შემქმნელთა ოსცაცობის - ერთის 

მხრივ – და რადიომხმენელთა ეროვნული, სოციოლოგიური და ფსიქოლოგი- 

ური რაობის ჯამი, ამ რადიოკომუნიკაციის პროცესში განსაკუთრებული 

ყუნქცია აქვს რადიოკრიციკახ, რომელიც "ხიდია" რადიოპროგრამის შემ- 

ქმნელთა და რადიომსმენელებს შორიხჯ და ის არა მარგო შეფასებას აძ- 

ლევხ ცალკეულ რადიოგადაცემახ, არამელ, მას შევით, ცღილობმს გზიხმა= 

ჩვენებლის როღი გადაიბაროხ რალიოგალაცემების ხარისხისა ღა რადიო- 

მხმენელებიხ კულცურიხ ამაღების საქმეში. 
რადიოს თეორეფიკოსთა და პრაქციკოხთა კადრების საკითხი ხხვაგვა= 

რად არ დგას, ვიდრე ხელოვნების მეზობელი დარგების კადრების ხაკით- 
ხი:"არსებობხ თეატრიხ ხელოვანი, არსებობს კინოხელოვანი და უნდა 

არხებობდეხ რადიოხეტოვანი. ეხენია ხელოვანთა ხრულიად სხვადასხვა- 

გვარი კატეგორიები, რომლებთაც რამდენიმეთ შინაგანი კავშირი აქვთ 
  

1) ძითხხი ჰ.V.:565>14%0= =ს> ხ4106იძტ0ი Xსი6L, 5ს6ხხ–0»C6(0.)I.),9LCL#M, 
8.სს
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ერთმანეთთან, მაგრამ თითოეული მაინც ცალკე დგას. სცენის ოსტაყფი 
შეიძლება ამავე დროს იყოს კინოხელოვანი, მაგრამ ეხ ახე არ არიხ 

ყოველთვიხ ან შებრუნებით: კინოხელოვანი და რადიოხელოვანი შეიძ- 

ლება გამოდგეს თეაცრშიც, მაგრამ ეს ასე არ არის ყოველთვის. ხშირად 
ხდება, რომ კინოხელოვანი, მანკიერი მეყყველების ცექნიკინ გამო, და 

რადიოხელოვანი, მანკიერი მიმიკიხ და მოძრაობის გამო, ცუდი მხახიო- 

ბებია. როგორც კინოხელოვნება არხებობს, რომელიც უმაღღლეხი კლასის 

ხელოვანებხ ეყრდნობა, იხევე უნდა არსებობდეს რაღიოხელოვნება, რო- 

მელიც დაეყრდნობა თავის ხაკუთარ..,ხელოვანებხ?.+) და ანაღოგიურად 
დგას რაღიოთეორეციკოსთა საკითხიც: რადიომეყყველება ისეთივე მეთოდურ 
შესწავლას მოითხოვს, როგორც თეაგრიხმეყყველება და ყიღმიხმეყყველე– 

ბა; და ეს უკვე ასეც ხდება მსოფღიოხ მიწინავე ქვეყნების უნივერხი- 

ფეგებხა და უმაღლეს სასწავლებლებში. 
(5ჰრადიომედიუმის მომავლის ხაკითხი განხაკუთრებული ხიმწვავით მახ 
შემდეგ წამოიჭრა, როცა ცფელეხედვა შემოიჭრა ჩვენს ცხოვრებაში. იმე 

ვფიქრობ - წერდა 1951 წლის 8 მარგს ინგლისელი ედუარდხი – 15-90 

წელიწადში ფელევიზორი გახდება ხალხის ჩვეულებრივი ბინებიხ ნორმა- 
ლური ავეჯი, და ვარაუდობ, რომ მაშინრადიო წარხულხს იხე ჩაბარდება, 

როგორც ძველი ფიპის რადღიომიმღები".“! მას შემდეგ მართლაც გავიდა 

ოცი წელი, მაგრამ "რადიო დარჩა ძირითადათ საინცერესო, და ეხ გამო- 
იწვია არა მარცო იმ ყაქცმა, რომ ყელეხედვას უმთავრესად საღამოს 

ხაათებში აქვხ გადაცემა. რადიო ყველგან იქ სჯობს ყელეხედვახს, ხა– 

დაც აღამიანებს ხმის მოსმენა სურთ, მაგრამ არ ხურთ სურათის ნახ– 

ვა",5) Mინფორმაციიხ გამავრცელებელ მედიუმებს შორიხ, პირველ ად- 
გილზე დგას გელეხედვა და რადიო. თითოეულ ამ მელიუმხ გააჩნია თა- 

ვისი მიხია, რომელიც არ შეიცვლება საზოგადოებაში ცექნიკის მზარ- 
დი გამოყენებიხ დროხაც. რადიოს თითქოხდა შერყეულ პოზიციაზე ხში– 
  

4)მ8ლტონითი 68X1:'#0ს5 ხი #0550400L":106:8>6006V II8958:#ს8 თე03ატო #ტ>X60ხ1+V, 
სკიჭტტ1ხი»დ 4950კ)5.265 ს 

2)21%106»% 8სპ5 V.05ფიონიი: Iტ>იხ6>6ი 9008 Iტ:ი8ტილი,Iი1001ხი>– 195M,5.206 

3)5ლხთ10%C6ხ0» 06.:5021010–63180ხ6 IსთMXL10ი6L011სი, 25 86ხხი ძტა M36ხ»10ი%0» 
3 ცხხ=4900%X სიძ I0L286ი05;19:0სიძ1ს2XX სიძ I6Iთ8ტხბტი,I.1965,8.3,5.221
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რად ქვეყნდება სხვადასხვა ავცორების ნარკვევები. იამ სეგორებს ავიწ- 
ყდებათ, რომ ავცომაფიბაციის ეპოქაში ბოგიეროი პროფესია და კულრტურუ- 

ლი მოღვაწეობა არ იძლევა იმის საშუალებას, რომ თავისუუალ ღდროს ფე- 

ლევიზორს მივუჯდეთ. ფდელეხელვის ხაწინააღმდეგოდ, ნწორელ რაღიოს ის 
მედიუმი, რომელიც საშუალებას გვაძლევს მოვისმინოთ გატლაცემა ღახსვე– 

ნეჩიხას, სახლში ხაქმის გაკეთებისას და ჩოგჯერ მუშაობის ღროსაც".“7 

მაგრამ "ყოველ ისგორიულ მოვლენას აქვხ იანუსის თავი ერთი იყურე– 

ბა უკან და მეორე წინ; ერთი მხარე გვაჩვენებს წარსულიხ კულმისაციას 
მეორე მომავალში შეჭრის მომენცს".“ Mწარსული ჩვენთვის გახაგები ხდე 

ბა აწმყოთიჯ ღა აწმყო ჩვენ შეგვიძლია მთლიანად შევიცნოთ წარსულის 

ლახმარებით. ადამიანებს მიაწოდო წარსული ცხოვრების ფორმის გაგება 

ღა დაეხმარო აწმყოს შეცნობაში = ესაა ისცორიის ორმაგი ფუნქცია.).7 
”მახობრივი მედიუმები, როგორც აღამიანების ყოველი წამოწყება, არის 

ის, რასაც ისინი დღეხ წარმოადგენენ! შედეგი მხოლოდ წარსულში შელგე– 
ნილი გეგმებისა და მიღებული გადლაწყვეყილებებისა| და ხვალ გახდება 

ის იმათ, რახაც ჩვენ დღეს ვგეგმავთ ან რახაც დღეს გალავწყვეცთ გა- 

ხდეს იხ, მთხობრივი მედიუმები სოციალური ინსციცუციიხ გამოსახვაა, 
რომეღშიც სარკესავით მოსჩანს აღამიანების მიერ არჩეული საბოგატოე“ 

გა, მასობრივი მედიუმები ქმნიან ცხოვრების სურათს, ღა რასაც ისინი 

გამოგოვებენ, არ დარჩება უშედეგოლ, ჩვენხ დღევანდელ საროგალოება- 

ში ჩვენ გვავნებს ჩვენი უცოდინარობაც კი". მაგრამ წარსულის, აწმ- 

ყოხ და განსაკუთრებით მომავლის. შეცნობა პრობლემაცურია: სყამბის, 
რკინიგბის თუ რადღტიოს გამოგონებას, იხე როგორც ყოველი სახის დიდი 

მაშცაბინხ გამოგონებას, ლიდი სიძნელეები ეღობებოდა წინ, მაგალითად, 

გერმანიაში რკინიგშის გაყვანის შესახებ "ბავარიის მედიცინის უმაღ– 

ლესმა კოლეგისმ" ასეთი აბრი გამოთქვა: მაყარებლიხს ჩქარი მოძრაობა 

Cგზავრებში ხუცილებლალ გამოოშევს განსაკუთრებული, სახის ძი113»13 სი 

4)3სი45 V. I ი”იტიხით- სიძ 1სი%-M1რ%ს1ხს»(10:Mსიძწ
სიX-სიტ ”ი:ირთხრიე .. 

Mრთხა>– 19065,9Mი1ჯ1Lს 1,5.29 კ: : . 

2)M#011ხX0950+» მიხი>61-06 ჯსLსხს»ტ 88 I ცხი>)/:1947ი4 MიV. V0>X, 4000 ,6.6.1962, 

23,068» ს.ს. 10ხ0 Mით XCIX X1თ66,4.6+.14962,X.69 | ს,202 

L)უ811806 V.5ო#§0)#:0460 M8მატიოტძ100 ყისხი სიძ. MიXწ ხი, 1ი:ისიძწსთX სიძ 

სტალერტიხლი, მმთხს>წ 196VM,1#C61% 13.1
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#ს»ჭიისთ -ს. მაგრამ თუ მგავრებს მაინც ხურთ ამ საშინელ ხაშიშროებას 

თავი არ აარიდონ, მაშინ სახელმწიყომ, ხულ ცოტა, მაყურებელი მაინც 

დაიცვას ამ ხაშინელი საშიშროებისაგან, ვინაიდან ესენიც იმავე ავად– 

მყოფობით დაავადღებიან ჩქარამქროლავი მაფარებღის დანახვიხას. ამი- 

ფომ საჭიროა რკინიგზის ხაზი ორივე მხრიდან მაღალი ფიცრების ღობე- 

1)ახე უსუსურია წინასწარმეგყველობა. რით იქნას შეღობილი". 

უვე მაგნუს აბრით, "არც ერთი დღეს ცნობილი მასობრივი მედიუმი, 

შეიძლება კინოჟილმხ გარდა, ახლო მომავალში – დაახლოებით ათ წელი- 

წადში - არ მოისპობა. მოდერნული ფექნიკით, მაგალითად, ელექცრონუ– 

ლი გადაცემით, ჩაწერით და მონაცემთა დამუშავებით, მახობრივი მედი– 

უმები გახდებიან მსგავხნი, მაგრამ ერთმანეთხ ვერ შეცვლიან. ხაზლვ- 

რები ცალკეულ მედიუმებს შორიხ კი არ იქნება ახე ნათლად გავლებული! 

"ლა ბოლოს ავღწერი ერთ მოწყობილობას, ჩრომლიხ შექმნახ, პირველ ყოვლიხა 

ამერიკელი ექსპერტები, ვარაულობენ 1985 წლილან 2000 წლამდე:'ოჯახიხ 

ხაკომუნიკაციო ცენყრი', ამ მოწყობილობაში თავხ მოიყრის რალიო, ფე“ 

ლეხედვა, ფდელე-გელეჟყონი, ცნობათა გალამცემი ლა ელექცროხნცაციკური 

ხაბეჭლავი; ყველა ეხ აპარაცი განლაგებულ იქნება ერთი კომპუცორიხა 

ლ» მრავალმიბანლახახულობიხ ეკრანთან. ეხ ოჯახური კომუნიკაციის ცე- 

ნცრი ლაკავშირებულ იქნება ყველა შეხაძლებელ ხაბოგალოებრივ უწყებებ- 

თან, რომელთა მომხახურებითი ლანიშნულება შეიძლება მხოლოდ ჩამოვთვა- 

ლოთ: მხოფლიო მახშცაბიხ რაღიო და ყელემილები, ცელეყონიხ კავშირები, 

ღაბეჭვლითი მომსახურება, ჟურნალ-გაბეთების მიწოდება, ინფორმაციის 

მიწოდება, კავშირები ბანკებთან, ხაანაბრო კასებთან, საფინანხო უწყე- 

ბებთან,- ანგარიშების, გალახახალებიხ, ფულიხ დაბანლებიხა ლა ხხვა 

8) ამგვარი მახობირივი კომუნიკაციიხ მრავალიხ მოხაწეხრიგებლად". 

"ხაოჯახო ცენყრის" ლახაწყიხად შეიძლება ჩაითვალოს, თუ გნებავთ, 

ე.წ."კახეცინ-ყელეხედვა"( #6980%6=ჯი”იციიბი ულ "კახევიხ რადიო" 
  

4)ცასხ8იხხსტი ძ08 M#–1. 88უ70X186ხ0ი 0ხ6»ოთი0123ი81-M0110-1სთ5 1ი Mციტიტი,3თ 
ჰვხჯი 182ს »სთ L>0C6XCს 00> ლ>65Lხტი ძისL86X0ი IL ითხიხი ი 86ხტი Mს>იხტ”დთ 
ყარ Iს>ხა.ც6ტ5ნმთოლ1ს V0I M8X XსI1106–6+.-M.2.1.5-:-51.21%10»”ხ:8”0ძიV IM.,5.10 

2ა)M8წყის8 VM6:2სMს91%658800X%6 ძ06> Mთ68იიXითოსი1M3L10ი:10: სიძ ”სიX საძ 
Xტ;იამტიტა, სვ8ოხს»C 1970, 90% 32/M,5.265
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( ლიი-I685ხხხი ), რომღებიც უკვე ხერიოზული კონკურენტია რაღდიოხა და 

ცელეხელვიხა. "კახეყი" რაღიოგადლაცემიხ ან ცელეგადაცემინ ·ფირია,კონ- 

ხერვია,რომელიც მხმენელ–მაყურებელს შეუძლია "მიიღონ" "კასეციხ ბიბ- 

ღლიოთეკილან", ან იყიდოს და ხახლში მრიხმინოხს-ნახოს ხათანალო აპარა- 

ფურით, როგორც ეხ ხდება დღემდე გრამავფონის ფიჩფიცებით. მაგრამ "კა– 

M· სეფის" განვითარების შემდეგი საფეხურია პირდაპირი დაკავშირება "კა- 

ხეყებიხ ბიბლიოთეკახთან" და პირდაპირი მიღება(რადიოური გადაცემიხ 

გზით) ხახურველი რაღიო- თუ ფელეპროგრამის ხახლში.1) რა თქმა უნდა, 

ყველაფერი ეხ განხაბღვრულ ცვალებალობახ გამოიწვევს რადიოპროგრამინ 

და გელეპროგრამის შექმნაში. მაგრამ "რადიო არიხ ლა რჩება ,თავიხი 

უკონკურენცო ხისწრაჟით და ყველგან მიწვღლომიხ წარმოუდგენელი. უპირა- 

ცესობით,ყველაზე უფრო აქტუალური მახობრივი მედიუმი. ვინაიდან მიხი 

ცექნიკა ხრულყოლილად შეიძლება ჩაითვალოს, მიხი მომავალი განვიიარე- 

ბა პროგრამიხ ხფეროში მოხლება. ლამაგებითი ყუნქციიხ ძებნა ცელეხე– 

ღლვაში, გამოიწვევს ხპეციალური გადაცემების შექმნას რალიოპროგრამე- 

გში; ღა ხპეციალურ გადაცემების შექმნან მხმენელთა განსაბღვრუდლ ჯგუ“ 

ფებისათვიხ.898 -იხ მომავალი ათი წლიხ გეგმა ნათეცლტხ ხლიხ ამ ცენ- 

ღდენციახ, ამ რაღიოხადგურში განხაბღვრულია ოთხი ხპეციალური რაღდიო- 

პროგრამის შექმნა: 

-პოპ(ულარუღლი) მუხიკა სხალგაბრდებიხათვიხ ღა ყოველ ხაათში ცნობები, 

-მსუბუქი ჟანრიხ მუხიკა და ყოველ ხაათში “ცნობები, 

-კლასიკური მუხიკა კუღგურული მნიშვნელობინ ხიყყვიერი გადაცემებით 

ხაღამოხ ლა 

-წმინდა სიყყვიერი პროგრამა -' განხაკუთრებით ვრცელი ცნობები და 

ხხვა აქცუალური გალაცემები".“/მაგრამ არც ცელეცექნიკახ, რომღიხ 

პირმშო შვილია გელეხეტვა, და არც რალიოცექნიკახ, რომღიხ პირმშო შევი- 

ლია რატიომედიუმი – არ შეუძტია არხებითად შეცვალოხ ჟგელეგამოხახვინხ 

1)6666ს (0106 :ჩთ 866390 0196 იCსიი წითინიხიხი66321M30ძძისხიCხი 
263 ხსი დ ,MციCხტი,21.M8>>7> 1971,5+10““ 

2)M8წყისი VV6:27სMX0=2%68500X%0 ძC> M88600ი%X0თთსი3X66C102;329:9ს2ძ7სიX სიძ 
Iხჯანტილსნ,ყვთიხს”” 1970,1M06+XL 2/M,8.265



- 787 - 

ლა რალიოგამოხახვიხ კანონზომიერება, ვინაიდან ცელეხელვიხ გამოხახ- 
ვიხ მასალის “"მოძრავი სურათებიხა"(ლა ხმის) ლა რაღიოხ გამოხახვის 

მახალის - ხმიხ(რალიური ხიცყვის,მუხსიკიხა და ხმაურიხ) მოხპობა ცე- 

ლეხედვიხა ლა რალიოხ მოსპობას ულრიხ. ცელეხელვა, კინოფილმთან ერთოაღ, 

არიხ და ღარჩება (მოძრავი) სურათოვანი ხელოვნება, ხოლო რადიო არიხ 

ლა ლარჩება მხოლოდ აკუხგიკური, მხოლოდხმენადობითი ხელოვნება, რა 
მოულოდნელობის წინაშეც არ უნდა დაღგენ ეხ ორი მახობრივი მედიუმი, 

"ყოველ გალახაცემ შინაარხ რალიოში ესაჭიროება განსაშღვრული ფორმა. 

ეს ფორმა იძლევა საშუალებას შინაარხი მიეწოლოხ მხმენელს. ხშირად 
ერთილაიგივე შინაარხიხ გამოხახვისათვის სხვალასხვა ფორმებიდან ხდე- 

ბა ერთის არჩევა. აქ მთავრია ის, რომ არჩეულ იქნახ იხ ფორმა,რომე- 
ლიც სახურველ მიზანს ყველაზე უფრო ეფექტურად მიალწევხ. ამგვარი გა- 

ლაწყვეტილებიხ მილებისათვიხ საჭიროა ფორმების, მათი შეხამლებლობიხა 
ღა შეზღლულულობის ცოლნა"... რადიოხა და ცელეხელვიხ მომავალი განიხა– 
ბღვრება არა მარფო მათი აკუხციკური და ოპციკური ხაბღლვრების ბუხც 

დაცვაში, არამედ იმაშიც "რიხ შეხედვა და რის მოხმენა ღირხ",-7 
"ყოველი მოწყობილობთ შეიძლება იქნას გამოყენებული მოროფად) 

რახაც შეუძლია. სარგებლობის მოცანა, შეუძლია განადგურებაც." მ ჩრა- 
დიო, მიუხედავათ მიხი ბოროცად გამოყენებიხა, უნდა გახდეხ რუპორი 

მშვიდობიანობიხა და თანამშრომლობისა ხალხებს შორიხ".“ მიხ არიხ ჩერ- 

თი ყველაზე უფრო უკეთესი საშუალება ერებიხა და ეროვნებების კულცგუ” 

რული ერთობის შენარჩუნებისა და ხელშეწყობიხათვიხ". მაგრამ ამგვა– 

რი კულგურული ერთობის ბაზაა ყოველი ეჩი,ცეროვნება; და ამიხ შედე- 

გია ის, რომ "ყოველი ქვეყნიხ რაღიომაუწყებლობა ხურათია ნაციონალუ 

რი ცემპერამენცინსა",52რაც ჯამია ეროვნული პოლიციკურიცეკონომიური, 

4)XMXC6X6>ხ C.:00> ხსიძ9109M# 815 სსხ”სთვიოთ1CLLC1 ,I6100ტ61ხ6»C-806>135-M8ფძ0- 
ხს” 19M1,"'5%09346ი...",88იძ 1,5.77 

2)ს88ხ0ი»X1061ი M.:0M6X8X101 ს5ძ V6Iი05055X101;:3ი:სჯს0იძ7ს95X სიძ XIტLინტიტია, 

ყმხთხს”ი 1956,9M6ჯხს M,8.376 

3)სითლხ LსC2:IMხX01ს»X ხ0>ტი – ჩხიძ?სიX თ86ხტი:10:ხსიქ#/სთX სიძ Iტ»ი- 

ვიხიი, მ8ოხს»ი 1961, 96+% M,8.M01 
ს)55იX0XLს 6.:006” LIIი0+სიX 818 Iსხსიყ6თ1+L01 , ყტ1ძ01ხი»წ”...19M1,5.251 
5)V1656 LL.V.:21%16X% 808 ს.83>6ძ0V:#8ს8 თიხ10ტ. #ჰ265+V,I640ტ1ხი»”. 1950,5.98 

6)§5სძ>0 იტიბ:L8 M0IICIMMI #0ი.თ18610= ძ6 18 >8ძ10,960>46 19M5,9.158
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კულტურული და სოციალური ცხოვრებიხა. და რადიომ ერიხ წარხული, აწმ– 

ყო და გზები მომავლისაკენ უნდა ასახოს რადიოურად, მხოლოდსმენადობით 

ხმით: რადიოური ხიფყვით, რაღიოური მუხიკით, რაღიოური ხმაურით.Mრა= 

დიოპიესის ხაკითხიხ გარკვევა “- არის იხ ხელოვნება თუ არა 

ადვილია, თუ კაცი მის არსს გაარკვევს და გამოიცანს დახკვნას, რომ 

მახ შეუძლია რადიომედიუმი(ეხე-იგი, რაღიოს გექნიკური და ხხვა მო– 

ნაცემები)ისე განუყრელად შეადუღოს შინაარსთან, რომ მიხმა რაობამ 

ეხ კი შეხაძლებელია მხოღოდ მაშინ, როცა – შექსპირის ხიყყვები რომ 

ვიხმაროთ – ადამიანს, რაღიოხელოვანხ გააჩნია ცოდნა და გამოცდილება 

"რაც ამ მხოფლიოში ხლება" დაინახოს უთვალებოდაც, ყურებით, მხოლოდ“ 

ხმენადობით, მხოლოდაკუხციკურადჯ და მხოფლიოს მხოღოდაკუსციკურად 

"დანახვის", შეცნობის ახაღი ფენომენი არიხ და დარჩება რადიო. 

  

4აX>8სხX>8თოტ> 9ყ0ი»0L-V61%6>:M0X8X461 – 015 5L167X1ილ ძ0> LIL3ხ0ი>80ხსIV58669- 

805:8”L?;30:0ს0ი0ჯ7სიX სიძ V0>ი80ი69, 8თხს» 1961, 86Xხ M,5.379
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ლიცგერაცუ რა 

#=”იხ022, სXსძი1+: Mიძ10, Lიოძიი» 1926 

#ლ-”>თ1ი, LI. I-3იM: 088 M6ხ>X6ი101, IMC1ძ-1ხიL:– 1963 

#პბი:ილ, L.V".: # 80C0+81 CX1Lხ10ს6 0X LX8010 ოს51C. IX: 8.80>60150» 
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818თ8>CX, #18ს6 V00: 2სMს5+”L5X0X16:6X%+V0ა 006 IსიძI”სიX0,M61ი 1969 

8>8სთ2თ,#147>060: #0ხხსინ, #იხხსინ, MC” 15ხ 8011»! 80 >11ი 41968 

8>188, #88: მხი ხ1»ხხ იL 8»08ძ086ხ1»წ, Lიიძი» 1961 

88>950სV, XIX: # ხ16%0>X 01 8>0ი89C85%1»ნ 3» Lსხი 0ხი+Lხ0იძ 5L8Lხი8, 
#იV 10XX 1966 

88”ი0ისV, L>IX: 9M6იძხი0X 0 M9იძ1ი V>I1C1იწ, მი8ხი» 19M8 

801802, V.#.:M0იV 00Vი10ჯთტის 1 8ს016000 XC808>Cა) ოტCხხ0ძ5(#თი»168ი 
ჰის>92581 07? 3001010წV, X.2,1958) 

818Cხ0X11, L.V.:080 11L0>8X1650ი0 L>იხ1ით 18 ”სიძ?სთიX;195:წსიძ #სთX– 
ჰპვხ»ხსის 1929 

M–38000++, I.V.:0X8ო8ხს>216 008 367801018; 1ი:ხსიძ.სიX-ჰგხ>ხსლბა 1929 

350713580», #11>ტძ0: 2«V06X, 2101 სიძ VCIხ ძივ სს»აძ”სასLი, V0>XLX8წ, 
VM10» 22.50C.1920(#1ი8 Mიის8XX1X% V6>XV161181%L16L) 

38X9ი06იV, 989028: Iთ #8=იტ ძი» #0ხხ0IV01105, 5ხსსხ68>ხ 195L 

8X0ი600V”, M88: ჩხი თი1იტთ #>XC517, IXXიხ1ითტ ძივ სამ XსოაX5, 
8ი1001ხიL– 1950 

8>0ძ0V, M8ა»68: V0>გ1016ხტაძი სის.8Cიხსსავიი სხი სსიძ?სთაMX სოკ Iტ:აუ- 

გახია», 801ძ01ხ0>” 4951 

8-თის», #1”1>068: 0885 866101: 10:8-6იძი“ ს8M8»ო:#ტს8 თი1იტთ #>6CX»1X, 
ყი1ძი1ხ0IX8 1950 

06ხ1152, #11>060: L1ხიL8ხს» სიძ IL)ოაძ7სX; 15:8>:06ძიV M8ი8: ჩს= თტ150= 
#ალიხ+V, Iმ0ა1ძი1ხ0იL” 1950 

3>გს», #11>0ძ: 6080X10ხხ0 ძიო 80>8X2015, 1ი IL 7.სწ.1959 

8>10X, 082161: ს»ვოიხსს>6106 სიძ სი–10 ძ06 Iსაძ”საL6 სხ0» 30»სCX- 
ი10ხL1წსი6 ფტ მცხიტ სიძ ძიც IM1ო8, V1ტი(0188.)1951 

8>+15:X, V60I00I: 80L>86ხსსიანი» 010068 ჩ)სხი»ი პს» 86X9X1016080ხ16ხLხ6, 
15 XXL 7. ყწ.1959 

8X”Xილჯ|ოვიაუ, ჰიმ: წითხი- სი X0იV0110»ხტი:ხი1 სსა, 70» ძცი 89X8»361, 
195 IL 5. ჰი.14957
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#იV X0IXX 19323 

0906X, ჰ86ფსტ1406: LM+6%01>X0 0'სი6 ომხ8თლ”იი066: შს ”იომი 8 116თ18- 
5100 ძ»8ო8C1ძს60 ძტ L616V16ჰ0ი. “289031060>8 8'Lხს- 
ძ68 ფ6 X8ძ130-V616V1810» 26(1960) 

ლხიჯ”ჟ/, C0110: 08 ხსთმი C60თ0სი16810ი».M#6/ X0IX –- L0280» 1957 
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83898 6, #61» –- 018868 4962 

C»ტოტ», Lიხხ8»: 660თ00L>166X0 სისო8XსCLI1X, 7ს»1Cხ 19M#9 

C18ს850, I0წ6X: L8 IX3ძ+0, 9ს1L18ოტ #>6ს, 8>96661 19M5 

C0>90106X, 5Lსტ:ხ8926: L8 LX88010, L6C116Lს 86 X0%X6 L60X8, C8X18 1950 

კ?მX3Lს0>”, M#M8X1: ძის>28116L60ი2, 6იხს»I– 1906 

კმX5ხ6ი>, L8-X1: 036 L8LX1ტ>ი26 M3CხLს, Mსიილხტი 1950 

ასტ», Lმ1ი: LIXL88010 828 წ010V1810» 8CL19ი>–, M6V X0IX 4950 

2111, 0X1698>9: მ1108სიწ სიძ X6>ინტიტი», Mსილხცია 4961 
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XX#C, ცსიხი»: სირ /სიX სიძ X0C132+1X, M9M30ი0V6» 1961 

ჯიხყნ, მითვიი: 086 890682101, 5LხსLსხ66+ს 14920 

8866», ციLიგ:0: სჩიძტია სიძ #ს”(58Lს2ი სხიL Lა1თ, IსIMX, L6»ი- 
66ხი, ყითხს>»წ 1963 

XC8ს,9M1190:088 I6LI286ი65ხსძ10 816 მ88სსჯ168ხ6,5LსLL–68>ხ 4959 

XიაLხ8Cლხ, >იხიLL: 00» 91810წ 1თ სსიძისიML,2ნს?ი» სიძ I6LIX6»9) I. 

XX8ძ8116,. X0860X: L'6»X% X»8მ10»ხიი10ს0, LX0C>16 1954 

X»1იხი-., I>L60 X.: Mს6168 0X თ86ი1ი86, I>8იX#”სXL-80>110 4960 

ჯ»:16ხ6»”, I>68 X.: X88 M8318»იძიხ» 5%სძ10 წყ» თ=)ს54X311680ხ6 
56ხ8611#სიძი;1ი:იL 5.MVC.1957
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ნტხცლხ, Iიხი»L: V680ი სიძ I0Xთტხა 00” სL28ხ1Mსი8,II90116- 
58816 1992 

სXL6X060, პ0900ი MIV.: 5უიხი15, 816860818 80ი0ძ =0166, X6MV X0IX 1964 

?»:ი56ი0”, სმ01ისსხ: სხ16 L1იი61% პი» 51X2>6, 300 1923 

611, V11ხი1თ: X16 5სთ6035%300, Mსთ2006ა 49591 

სჩჯიი10, სM61ი2: 6” სსიძწსიL 318 LIი8ხ»სთბის 960» ნ–C–C0C11C1X, ჰმთხსC 1955 

XX8X6, IM62ძ>X10ხ65 ძიხმიი66: სხლნია 2ს 61ი6L იტსტი 0041ი1L10»ი 
ძი» ჯსხ11216ს1XV16505860ხ9+Lხ, სსხ112161+X 6,/741961 

ნX>95MX60, 9V.)I.:0ხი> ძ1ი Lიხიჯ6ნი>2სილ ძ0> სსხ132161X, #6680»ი 1961 

Xი17:8”, ჩ»ხიხს»: 088 86>X50101, 82>X131ი 1947 

ნ66#, XX8იM11»ი M.: LIX29ძ10 IL0ით 35L8X1ს L0 IILი2155, M6V XV0IM 419M2 

X0C19060ხ, თ. L6იი8Xძ, 8ი98 L. IL. 1116: X89810 58L10»ი Mმი»8თ6- 
ოაიLს, M6V X0XX 1960 

ნსი16ხ0»”, 51ძიძ»:Lს1L0იი L6V13, 2. :/ი #ი81X816 01 M#0V6 C6ითთოთციია- 
ხმXV. MC X0CIX სი+V6X51ხX» 1952 

Xხ0%ნ6»ხ, 86იL: 088 I6»Xი86ი80101, MVყილიიი” 4961 

X16ძ10”, L030117:- სL6» ძისჯიმ13 8ის6 10 სსიძმჯს»X 2816 61–6ი>C656211- 
Cიხ68 Xსხ11218Cხ1505608 სიმიითით»”, MსიCხ0ი2(015C.) 

4952 

1916ი#», 009818 VI. :ყ8იძხიიX CX V80ძ3130 0+8ოიი მიიხი10ს085, #ტლაი #>ხი» 19M1 

I ოთ8, V0IXი0X: 088 I6+ინ6იXიი, VI16ი-0Xც636100X+ 1962 

სიძითვი, ჰი»ხი»L ს.: შხი ა6Vი10XI6ი2%ს 0+ #08ძ6თ1C LX06808X6ხ 19 
X801C 800 I610V1910»X 10» Lი6 II X8ხ I81 0L LMი6 ILVI6ი- 
LC16ხიხ C6იLსსI»V, #0XLMV23%6”) ხი1V6X81ხ)# 4951 

XXC8601, M8ქძ82, #8X1: Xს6X Iსი0მ01სM. V0იX>65Cხ16იხს6 სI)90 V650X»X, 
XX1I6 #ს1ხს»–686ი10იL1310ი0 სისხი»ნსიხსიან, V+6 414953 

ნწიხიბ»ს, LX>ი26ხს I500ძ0»”: V660) სი86 M68110X#01%0>» ძ6» I6>X5161- 
შ1C60Lხსინ6, M0ი2C06ი(0168.) 19M7 

მიხი8, ს.(090.):V6010V1010ი 1ი §ხ6 M8X1იV, Lიიპძბიი 1956 

სითL250ხ, 606>ხ8»0: M101ი068 M6X8:101ხს0ი), 809>X115 414960 

ს0ი6ძ6ოთ/0”>,L”.0.1 30ი8ს6X101 სიძ IV6>60101:19:2'Iსი#',21,7//1925 

2უ80X, 9M.: Vხ0” ძ28 9M62-82161; 195:016 L1%6>მხს»,5%სLხწი»ხ, 
«8.32, 1929/20 

28006%61ი, Iი+:2ს.ი X0ხ10თ პიგ M9M06X6X16018;109:'1სიI"", ძC.4924
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X61იხი019, I610სL: Mს81M 1. მსიძწსიL - 61 #ს1%ს»>30210100186068 
ს>იხ1იი სი50X0»X 7261ხ. M#01ოთ6» 261ს560X1Lხ 1ყს» 38021010- 

წ816 7/41955 

აXM61V910, წნ8ს1: V0იI 66010ხ ძ60X M85880», 7სX1ლხ 1948 

X9616ი08»Xძ%ს, V.:6”სი018>0ი 060» LI) 6Xხ>IX08Xს68L1#, L61X218 1960 

IX262160180ხ, IM.: IL» 612180068 V6>18ი:”ცი თს» Iთ>ისისი V00 მუიხიი- 

ხ18Cხ0>» 5XX80ი0;1ი:II 3 ჰი. 4951 

Xსხი0ი80ი, 8მ0>»იხ8>ძ: 9M6>X8:1601, M3ის6.4961 

ჯსხიია986ია, ს86>იხ8:ძ: #სჯ1 ძე» 5სCხ6 86» სი816ხ5ხსხ8>:იი Lსხიტ –- ტ01ი 
8610 სხ0» ძ85 V0I8სლხ88ხსძ10 ძ08 #>X895205166ხ0»ა სსიძ- 

#7 ს9M8, M8ის8. 1959 

სი1ი86ხ0”, Xძს8>ძ: Vით ხX8ომ 2სთ LIსიM;30: IX010» სიძ MI0X60»X, 9? 9ძწ,, 
1931/32 

X63928606», ს6ს5Xძ9: სი ს1C6ხL6I სხიL ძი I06>X8X–101;195:ს16X სიძ IMI6>6+, 

1931/232 

580X8”Xი2ძს, L8ს1: 0386 სი06>68%11C906 #ს60. 00 M0580ხ სიძ ძ88 IL11ძ, 
' XX6806ი 1964 

88X2X0#L, 08V10: XX190C1X166 828 LIL801668 0+ #6CV0XX 08010 8>0840- 
C858Lხ1ი>, M6V X0IX 19329 

§86ლხიი100», მიჯომთი: V6–6 7ს>” M0%ი0031X ძიც 56ხს110ს2X5,80X11ი 1950 

8ლხ>-8თოთ, V11ხს>: “ხი 501066 01 ყმსოძთ» 6ითთსი1698%10», #06“ X0XX 4963 

ვიხახფი», C19ს86: X»89ძ10, V61ხთ80ი% 0ხი0 6>0=20, 80>ი 19402 

8-ხ»სL6», IXIX1%>: M#606 LI0ნLI8ლხს»ნ8- სიძ ხ0იLV16M1სი68X16ხLსილით 1. 
X6X2966162, X#C1I-0»X18ძ0» 1957 

ვიხამოთთ, VI1ხს»”: 6>სიძ1>გლიი 060” #ითთსი1XთCL302610”66ხსი6C, 
Mსილიი» 196+ 

მიხ. ხ2#6, 90102: X6> M685656ხ 1ო 5»X106–01, 910161081ძ ი.ყ. 

809V1L2X#C, M01ი»2: 085 M6X5X101. 60686046ისტ საძ ს>-8ო8ხს»ლ16, 
#6ნ1ი» 4963 

§862XC101, ნ6ს6L: 088 100X08116L1ც0ხ06 I16თლის 1თ LI6Iი66ი+0იX,MVთ- 
C6X02(0196.) 195M 

801005, 611ხ0Xწ: V>1ხ1ით 10” I610V15109, ც68Xძი» 601%V,M.X.1952 

ვ8ხ8ულიი”, LCხ6Xს L6V18: Lხი ს18იLს #+Lს, M0V X0XM 1962 

811ხტაოთმით, #1Lხ098: Mს91#, სსი01სთM სიძ I6X>X6>, L6C1ი სიტ 0»18ძ0», 
19598.Mსი§8ხ ს»ძ M#ითთისი1620Lხ30ი. 1.
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83110, 30ხ; V01%6, 10ძ, 8ი0ძ 181 I0XX21: Vი16V16510» 828 IL86186 

M69ი6, #0“ V0IX 1960 

3ხ88ხ, ძჰი8Cხ1თ ცი”ხგ-ძ: II1თ>6616 #სX L61იV9იძ სიძ 311ძ80ი1+თ, 

58იხ”»სიX 8ი Cხ16ი600 1962 

500500, L66116: IM8810 L16ხ6ი1ი,, M8013605,V+6.,4996 

§ხ8=თ0ი», 88X>X6% L.: # 5ხსძ» 0X Lი6 L16ორიL5 01 L#96 X2910 ა0-0ს- 
თხიხს8XIV, სი1V0C6X61LX 0X 0L8ხ, 1952 

5ხიძთ8ი, სხუთიიძ V31138თ0: #ტ 9M16L0Xუ 0ჯ Lხ0ლ 8>ი9ძ0C896-»8 01 ში»X- 
ხ1თტ 50181 ს>8ოგ5 1ი L06 სი1L6ძ 58%08, სი1V0X651Lუ7 0+ 
5ისხიტ» C81+10X218, 1959 

5ხი1იხი»წ”, 6ხ58X108 51806: სიტ M888 Cითთხსი108ხ0X18, IM6V X0XMX 4958 

8ხილილL, I8ი8-ჰს ყია: Iს+6 86=36ი%6>8%8ხხსინ სხტ» V8თ06688X019ი1880 
31თ I2>0ი665+სიXL,  IIX8ი4”ს»ს 8.M.ა(03098-1,1959 

§5060#1ი60”, 698001686 M.106> IსიძIსიX 818 ჩსივვყეით1LLხ01 ძი» ჩXსხ11- 
2181M სიძ ძ16 LIX0იხ106ოთ8ხ1M# 86061ი0» 0>-C891658L10X1610»X- 

თდხი ი196130იL110ხ 980” L1იI)სჩივითტ 8ს+ სიძ ძსX6Cი 9106 
01100L1136იხ%X61L, 0.0+.,1952 

5ს56, LXა00900»X:IX86 IL60Xხს ძი» ვს5სხიიძლიი» #სო65Lს160», 80X 560811:18L- 
ხ0ი5ხC6>X5L0110» Lსი80 ძ06 IXსი801)X8, 8611» სI0 II>6X- 
1ჯ0სXL 80 M81ი 1959 

520090701, #11X090: წსიმ1საM# სიძ M9Mს631XX11026, L61X21C 1921 

511ხიოიმიც #ჩ31%ხითლი6:L8 თს81ძს0, 12 LX8910 6ხ 1'ვსძ166ს»,98>16 195M 

510061, ხ.:2L88 I2>8X161 815 8560ს6 Mსინხ7წი”Iი; 10:06» 950060 V0C6C, 
ჰი.61,19252 

5Cხ1ხ2%X0, 96102: 06X ძ>6300MX166 წგსო, მპთხს:ც 196M 

§8%ცხ11ი, V11061ი: V0CXL სიტ 8110, 6:66 სიძ 80005,Mსილახლია 1963 

58916, X.C0.: X196XL>C8#ს8ს1X, Mს64X სიძ 3»XX80X»0, V10ი» 1952 

ზაძ»ტ, IX0260X: L6 8სს1L+8თტ #»ხ, M+69030» ძი 18 -80010,X80>X16 19%5 

§იხსხ1ლიი>I, C1800ძ006:L8 IX2ძ10, L8სცმიიტ 19M0 

§310ხ5, Iი.ს:Vსიძჯ1სიX8ს99XX5650, 80X11»ი 1921 

58V8ხ211, 6სიხი»:სხტოთტი» სი წაჯიია 8068 M0X5X1+6018;1ი:სსირ7ას2IX სიძ 

X#6»ი8656ი „,1/1953 

888621, 6.:28–05XL0იხ16ოტ ძი 80X6X1016:309:LL,2/195M 

ლ-XV+ხ=M0, M61ი2=:V0XL ს00 811ძ 1ი M6X6X161 სო L0>26605X101;, 191 
9968 V0ი»Xხ 1თი 201916» ძ0» 81100», 5/1957
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5ლ0ხიV1%ხ2#9, 8901თ2:)10 5XX8C6ი0 ძავ I6X5X10158;:3ი:016 5XX80ი6 1»ი 
Lს6Cხი166ხ0ი 261ხ81ხ0», 1/1961 

5#0+ი1#,6C0ი%§0»:7008%ხ6X სიძ Mმ>”8ი161;1ი:#M»იიხს6C, 6/7195M,Mსილხიი 

5ლხთ1CსLი6ი26», #.:ICXL6X3010 V0X 10 000 ჰძვაჯტიი»? 1ი:0VL,6.ძ-.1958 

5-500V1660, LI28L: 6>Iსიძ2:სიტ 0100» LIსიM-სX8ი2Lს”2C106:1ი1: V0»ხ 1» 
ძი» 201ხ, 2.4ძწ.,7/1957 

5M-სძ»2XM, ხ.:016 6Xსიძ18C6ი ძ0» ##Mს8L+X, V1იი 195+ 

86-ხთ18ხსხ, 60ჯ»ხ8»ძ: Vით V686X 0» #ს5868წ0,XIIX061ხს»წ/8+>,.(0188.11951 

სვგიიტიახი»დ, 6.:0X+6 Xსი28L16X180065 V68600ი61L6ი ძთ65 MC6X8X1018;1ი: 
აპვხფმინ 23 

დვსხტ», ს=>ი8ხ: 080 M8იხსია”ინ”8ოი, 0.0. 1957(Mხ0Xხ.) 

თიჯატ», M8XV1ი: 96160 M2910, M#0იV X0IX 1961 

სხ1 ტხი»–იX, I16ხ8>ძ: 858 ძ601%60ხ6 806:5X101, V16ი 1925 

თხხთძ68, M0V86>0: 9M0V %ხ0 V>X1ხ6 10» 8>08ძ0896L1ი6,Lითძია» 1940 

ლ»ვსხ, 8806: 72601ხს06, I.10, სით 1სიX, ს6X11» 1922 

იხჯირტ», #.0.:IX60 30000ხ 8იძ 8Xი800686ხ1»ი6, 0X10Xძ0 49M3 

თუუ ტL, M1იდმის 5.:M006>”» IX89610, M60V X0IX 19MM# 

დთ»8სსხV04»ი, IXI160»10ი: 088 016XLX”X0ი180ი0 M0თი0Cხ0X0;1ი9ი:I9% 6.ჰი.1954 

დჯიკვმა, X.:060» #ს80>ს6იX V0X 5%1.0ო6 სიძ 5LX8600,V16»ი 1948 

V8065801, M#სXL: ა8ხ6ი 805 86” ს0ხMX16MLსია 006 Iსიძ1სთX8, 
Vსთხს»წ 1928 

Vი»1იწ0”», ჩსდს8ხ: LI6”Iიხნ”იი, IX8იM”Iს IL 8.რ M381X» 4938 

V1L311, I61. სიძ L. საძ X86-6ხ1იძ, IL.:IM9ძ10ი0>2»,811ი16>» 
8.ჩ#., 1946 

V0838, 68 9M106X100:IC6Iი66ხ0» –- X6ს #05Cხ8სL6 V616, I>ტი5ხსIC 4956 

V8წყი0», LX8ს1 IV.: IXI88010 ძისჯი8118თი, M10ი26800116 49M0 

V8XX62, C8X1I X6160X: 98010 #6ი8 VI1L1ილ 800 L8+L61ილ0,M6V V0XX 1957 

V8860, XX16ა: XX6866, წსიძ1სიX, ILI6Iი86ხ0», IXV06M18ი0 –- XX80682505180ხ 
ფტი30იი0», Mსი2CXხ0»/8ხ36ი1 1959 

V5ხ5800, M#8Lი6X1ი6 V.: I8010 M198X #0» Cიხ110>05, M0V X0XIX 149M7 

V069V0X, Lსხიხ6>:1ი6 მ8იხა+ი0ი 0+ 08010 VI. ხ1ითდ,MIიV V0I# 19M8
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Vიყ–იმუი, Lსს0V1: 20» ILIL8–ტი 061066 მ»ვო0L186ხ06ი IC»X5X1016, 
Mცსი8ხ6>(01865.),1935 

Vი6ი6%, სიხი»Lს: თხი ნვხაი 0I XIX9ძ10, M6V XV0XM 19M4 

V0ი1X10, ჰ8თი6: I0იV ხ0 VIX1ხ6 #60» ხ8010, M#6V X0XX 1928 

Vხ1L2C, Mი1V1X II. :M16>0სხ0ი6 I6Cხი210906 10» IXV90160 #C01:5, 
M10ი2680115 1950 

Vი01ხ6, 08სI VI. ·. MიV85 0 Lი0 #1>”,M6V X0CIM 19M7 

VI1M0იი, V810060ო08»: I6>ინიხიი - ო8ი 65090», C618ძხ0C0X 1960 

VI1128თ8, 868000: 61076 0ი +906 #1». # 380ს>V9X 0” 0»”მ8ომ 
“ 8X098C85X, Lი00ძ0» 1951 

V>X1–ხს, Cიხ8X108 I.: M855 Cითოსი1C8%100, M6V XC0IXXL 14959 

Vუ1+0, M8X: 28310 828 I6160V1810» VI1L1ით. M6V X0XIL 14950 

V69861, 098»: V0>69X101 თსთ IM6>6X1061:10:XX,2/7195M# 

V061M6», 96-ხტ»ხ: 365 X>იხ1ით 00» LI. 1თV1ჯIILსითდ, ზილი» 4955 

V1CXი>ხ, სIIV2თ0: 016 1იი6>6 8ცხ26;19: #M>თიის0, 6/195M+M 

V65ხXხ81, V011წ68ი6: 0-სიძმძ18წ0ი 965 5L0X00ხ0ი6» I6>+0905;:317ი:X»VM, 2.9ძწ. 
14959 

Vი5ხი81, V01Iთ8იფღ: ხხ0ი>910C#%% სხტ» 610188 80X00Xხი»6 სი80 
X»X88სძ06Lს6L60Lხ026 სხიI+ხI8–სა8ყ6V0>18იX0ი; 10: IM, 

2.სჰყ. 1959 

216810», Lხ0ი”Xი8>8: ს)ისხ586-ხ0» სიძისა 1ი V6- მი წ60იX9001% სიძ 
ციციიV8Xხ,IC10601ხი»8(0166.) 1950 

28116»”,9ძ90561 0ხხთ8X: Mგ836ით000160» 0106 თიხიათცვა LსხXი», 
ჯადცხს»თ 1965 

(შენიშვნა:"ჟიგტერატურის" ამ ხიაში არ აჩის შეგანილი ამ 

ნაშრომის ხქოღლიოში მოყვანიტი ყველა წყარო).
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ავგორის ვინაობა 

დავიბადე 1919 წლის 15 ნოემბერს(ვანიხ რაიონი, სოფელი კუშუ– 

ბოური). 

- 19537 წელს დავამთავრე ღანჩხუთის საშუალო სკოლა. 

- იმავე წელს შევედი თბილისის კინო-მსახიობთა სტუდიაში. მეხა–- 

მე კურხზე ვიყავი, ჩოცა გამიწვიეს წითელ არმიაში. 

ომის შემდეგ ვისწავლე – 

- ხამი სემეხტრი იურისპრუდენცია( VMVIბ-VIIVVი§IVX MVIIICIM), 

- ხუთი სემესტრი იურისპრუდენცია და ათი სემესტრი თეაცრისმეცნი“ 

ერებთ ფიღოსოჟიური ფაკულგეფის სფეროში( Lს.M8X.Vი4X6>51%8% 19 

Mსილიტი), 

- ორი სემესგრი იურისპრუდენცია( სი+V6>84%8%6+8 ს6>. LLხი»იტ IX>8- 

ფ69815), 

- ოთხი ხემესგრი ყფილმიხმეყყველება ("IM - I26%4%სხ #ს> IM1თV0505 

1» Mსოლიხტი). 

ჩემი მახწავღებლებიდან ყველაზე მეგი კვალი დაცოვეს ჩემში – 

დიმიგრი(დოდო) აღექნიძემ(მსახიობინს გექნიკა), აკაკი ფჟაღავამ(ან- 

გიკური თეაცრის ისცორია), ერიხ კაუვმანმა(საერთაშორისო ხამართა- 

ლი), არტურ კუჩერმა(თეაცრისმეცნიერება), ვ.ბადენპაუბენმა(ყიღმიხს- 

მეგყვეღება),გეორგ პანეიკომ(სახელმწიყო სამართალი), პანს ბრაუნმა 

(თეაცრისკრიციკა), 3 დ!პესგტერმა(ყჟურნაღისციკა), პ3.ბორხერცჰა(გერ- 

მანული დრამის ისცორია). 

ჩემი მთავარი ნარკვევებია: 

1.კს»18%186ხ0 ს1850>L8L10ი(აX». 1ს».1:"0IL 5I#85790IX 91ს1C8L 5IIILLVIMც 

XX5 XCMIXI6CXILIC9L§ V0M #ჩხI0სI ა) LMCყხიI90X 20 ხ0055L#M0 გსL 6ხხI2 0L5 

Vიხსოინა.0X5 V0M 2%.»0LI 17285 27იI5C9MVX XIV LჩI5XნIM #6XIV9VM66IM# II. V0M 

X035L#M0 #0 LM X6CMII6C 9Cი#ILსIს53 II. V0M #ჩხისისX VIM0 XL#ტ00–02IXIIC4951).
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2.ხელოვნებინ მეშვიდე სამყარო. ფიღმის არხი, სცილი დღა 

კანონზომიერება.(1958). 
2.10 IსIXL10X ძიც ნს»იხხსლხი8 1თ I31თ.(040660 მიზიცნსლისიც #ს>ძ0 

ჯც» ძ85 II5III0ხდ XIVი IIIMIი05IM 1ი Mსილხი» ფინლიხ»16ხრა. 1955). 

ს.ხ10 0>89თ8ხ0>X616 ძ08 36=601616.(01086 სახინსიხსინ თს=ძი 1ს+> 

ძ88 ატსL505ტ6 I»X8L1ხსხს ს» I1თ საძ LI0ჯა8ტ0ტი»ა 1» MIალაი» თ066ხ>X106- 

ხით. 1957)5 

ამ "რადიომეყყველების" შემდეგ განზრახული მაქვს 

დავამთავრო ჯერ "ჟილმიხმეგყველება", რომელსაც ვქმნი ჩემი 

ნარკვევის "ხელოვნების მეშვიდე სამყაროს" ბაბაზე, შემდეგ 

"ფელემეყყველება" ღა ბოლოს "თეაყრიხსმეგყველება".



ამ "რადიომეყყველებაში" ჩამოყალიბებულ კანონბომიერეგ. თა 

საილუხცფრაციოთ, "დამატებაში" მოყვანილია სამი რაღდიოპიესა - 

"მუხიკიხ ყუთი","ხუთი კაცი ადამიანები" და "ხაშიშროება",რომეტ- 

თა ხხვადახხვა მხარე განხილულია ამ ნაშრომის სხვადასხვა ადგილას. 

იმ დრონ,ჩოცა"საშიშროება", ხაერთოდ, პირველი რადღიოპიესაა რადღიოხ 

ისყორიაში, "მუსიკის ყუთი" ,"საშიშროებასთან" ერთად, ბხე ვთქვათ, 

"ციპიური ცრადიციული" რალიოპიეხაა, ხოლო "ხუთი კაცი აღამიანები! 

კი "ფიპიური" "ახალი რალიოპიენა" 

თი შედარების საშუალებახ: 

"მუხიკინ ყუთი" ("ხაშიშროება") - 

1.დაწერილია სპეციალურად 

რაღიოსათვის. 

2." ბუნებრივი აკუსციკური 

ცენგრები".(მოქმედება 

ხდება ხიბნელეში). 

8.დაუყონებლივი დაწყება - 

ექსპობიციის გარეშე. 

4.პირაღდპირხაბოვანი მოქმედება. 

5,"კონკრეცული" ხმა-სახეობა. 

6.ხიყყვა“მუსიკა-ხმაურის ერთ- 

მანეთთან შედუღება, რომლის 

ღროხ ხიჯყვა "პირველია თანახ- 

წორთა შორიხ", 

7, ჩხუთგანბომიტებიანი ხმა" 

(მონოფონია). 

8,მოქმედების"რეალური"ახნახვა. 

9. მოქმედების არასცილიზებული 
ასახვა. 

· ეხ რაღიოპიესები იმძლღევიან ახე- 

"ხუთი კაცი ადამიანები" 

1.დაწერილია ხპეციალტურად 

რადიოხათვის. 

?."ხელოვნური აკუხგიკური ცენც- 

რები".(მოქმედება ასახული» 

"აკუსციკურ კუთხიდან"). 
ზ.ღაუყონებლივი დაწყება – 

ექსპოზიციის გარეშე. 

4,პჰირდაპირხაბოვანი მოქმედება. 
5."განბოგადოებული" ხმა- ხახე- 

ობა, 

6.ხიფყვა-მუნიკა-ხმაურიხ "ავცო= 
ნომიურობა"("ავცონომიური ხიც= 

ყვა","ავცონომიური მუხიკა", 

"ავცონომიური ხმაური"). 

7."ექვნგანბომიტებიანი ხმა" 

(ხფერეოფონია). 

8."მოქმედების" გაუცხოებული" 
ასახვა, 

9,მოქმედებიხ ხციტიბებული 
ასახვას 
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ჩმუსიკის ყუთი 

იაპონური რადიოპიესა შინკიჩი ნაკამურანი.გერმანულალ თარგმნეს 

და დაამუშავეს მანფრედ პუბრიხცმა და გიზელა პრუგელმა. გერმანუ– 

ლიდან ქართულად ოარგმნა კარლო ინასაჩიძემ, რომელსაც თარგმნის 

დროს ხელო ქონდა მხოლოდ ფირბე გადაღებული რაღიოპიესა» 1) 

  

გამომცხადებელი: ბავარიის რადიო დღეხ ხალამოს გალმო მთ შიონკი“: 
” ნინა ამურას იაპო წ რ რადლიოპივსას #მუსიკ ის ყუ- 

თი, პირველად მოისმინეთ მოკლე შეხავალიპ 

დიქტორი: დღეხ იაპონია ყველა სხვა ქვეყანაზე უფრო „დგან აღმოსავ– 
ეთისა და ქვეყანა, რომ კულტუ ხული უწოვე ე იური დინებათა 

გავლ ნის ვეშ. ეს ქვეყანა ლიც ოვანხი ტრადიციებით 
ხოვრობხს, რამ ენ იმე ათ უტ "წლებ ი გა დაიქვა ოდერნულ ავია 

სახ ლმწიფოდ, ომეღი ოფღლიოს ღიდ ინდ იულ ააა ეებბმ 
არშაც ტბით აწ ი წარმიე2ს ვ კონკურენციანხ. იაში ს” გრადიციული ბნე- 
ვეულე ების, ძ ელი. რ ლიგიური მითოღიგეინა დ და. მტკიცედ დამკვედრე- 

ბუტი იჯახუ ური აბროვნ სამმერლირს დგას დასავრული ახლადათვისებუ- 
ი რეალიბძ ი და მაცე იღლი რეაგორ იაპონელხ ჯერ კიდევ. 
ენარწუნებ ღი აქვ ს „მედიგაციური შეამეებ ენწავლება თაიგულის შექ- 

მხიხ ხეტოვხება და ჩაიხ დალევის ცერემ ონიაჯ და ჯერ კიდევ იხწავ“ 
ღება კალიკრაყია. მაგრამ წარ იაპონურ ოჯახში, სემვრუშალ ი 
გაფორმებული ქაღალდის წ ა აგივრად, ახულობი გრამა 
ივარხ და დანავლეთურ კხოვ ების ჩვევებს. იაპონიის ხაუღხმა, რო- 

მეტმაც . ერთ დროს ჩინ ხური და ინღიური კულტურის ელემენცები აითვისა, 
გას ავტეთინ კულგურასთან შეხვ ედრის დროსაც გამოავლინა თავიხი უნა“ 
იანობა აქაც ხლინა ნა ყოფიერი ასიმილაცია. 

დასავლეთის  მეჭრამ ძ იაპონურ ცბოვრებაში ბეგავღენის გა- 
რეშე არ დაჯოვა აჩც იაპონუ ჩი ხელოვნება და ლის უჩაგტურა. მაგრამ 
იუხედავ აღ ამინა მ მოდერნული იგერა ურა აჩის მ ელი. იაპინური პო– 
შიის პირმშო შვილი. თანამედლტჩოვე მწერლები ი დ ეხაც გიან ია- 

მონიიხ პიეცუჩი ღილი „ხელი ების. იმპულხებს რიმღის 2 შე ახ გ სწავ– 
ლული – -ნსუჩა უკი - ცხრაას წელს,ქრისყენ უამადების გეაწეგ.7ქ წერდა: 

გით დაძაბვიხა და ძალა ორიხ გარეშე პოებია მლის 
ცა_ და დ3 ამიწა შეარყიოსა იხ აღგბნებს უხვი დე ონებსა და ღმერ– 
თებე, ფაქიზს ხდი ურთიერთობას ცხა და ორის, ანაბებს 
მ ააამის ქეში ა8 ვი. პოების წარ რმოიშვა იმ იმ ააა როცა ცა და დედა“ 

ჯგ ” 

და ამის ღლოკუმენცაცისა ეხ ი რაკიოპიენაც, რომელსაც ახღა ჩვენ 
გაღმოგც მთ. 

პჰონიის ”რადიოპი სამ უკანახკნელი ომის შემდეგ ანალო იური 
აღორპინ ბა განიცადა ოგორც გერმან ლმა გრალიოპი ენამ ი რადიო– 
პიეხა, შიმენსაგ ჩვენ გადმოგ ე თ, ა ნამდვილი რამა ეს ხა,რო– 

იც სპეც იაღ რად დაწერილ იქ ა რაას მაშ მოისმინეთ შინ- 
მეზი ნსკა მურა იეხა, იეზუვი- ბლაპარი, რომელით ძველ, ალე“ 
პორიულ მამაა ს. ოგვაგონებს, იკის ყუთ 

მი 

1)ხმებიჯზ ფუმიკო(ბრმა ქალიშვილი) 
ქურდი 

ირ რმანიის რადიო"(პამბურგი) პრო ია" იტრეთ გერმანიი ადით (ჰა ი 
არილუქვია: ავა იის რადიომ(მიუნხენი), 1957 ლინ 22 ოქცომბერხ 
დადგმას კურ რაიხიხა 

" I IL §8§8ILLXLს 010 5 XL" 91» IM6I6X101 VC6ო 501»MX16ი1 M8X80)X6რ. 

მი8ჯ»ხი1ხსსიდ: Mიოა”Xი ყსხX1ლ0იL სთმ 015018 X=”სწ01. M9M061M#:ჰიხმიითტი 

ჩ8იხტიხ»ვითასტ”». X6>16:#MსXხ V6188. #ს1ი8ხთტ V0თ M0XI. ც0660იძ0L. სს8უ- 

ი»18ლხი» Mს0ფ470სიM(Mსოლხი»), 22.0XLიხ0» 14957
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(იაპონურ ხა ხურ მუსიკის მოგივ ბზე აგებული მუხივა–ხმაური 
ჩომლის ჟონ ე იხმის ბრმა ქალი ილის ნიმლერა. მუხიკა–ხმაური 

გადაღლის "შიშისმომგ რელ" თემაზე 
უმიკო: ვინ არის 815 ითხარი, ვინ არიხ აქ? 
ურდი : ვინმე არის აქ? 
უმიკო: ვინ ხარ შენ? ბიძია შიცუოკადან? 

ს ა თქვი? კიცკი... რა თქმა უნდა, ბიძა შიცუოკადან. 
ოჰ, ბიძია, როგორ შემოლი სახლში? მე არა ში ამიგონია. 
არიხ ვინმე კიდევ სახლში? მე ვამბობ, შენხ გარდა? შენი 
მშობლები) 

ფუმიკო: არავინ. ჩვენ არ გელოდით. დედლამ თქვა შენ მოხვიდოდი ხუღლ 
დღიდღი ხვალ. 

ქურდი : აპა, რაცომ არ ანთია თქვენთან ხინათლე ამ დროხ? 
ფუმიკო: ხინათლე!?ჩემი თვალები სომ... მე ავად ვარ ბიძია. არ 

იცი ეხ 
ქურდი : აჩ შეგიძლია. შემხელო? 
უმიკო: არა. 

ქურდი 1 ბრმა ხარ? მე ვფიქრობდი... 
უმიკო: რახ ვყიქრობლი ბიძია? 

პურდი 1: 3მ...ა აფერს. ხად არიხ დედაშენი? 
უმიკო: ხაავადღდმყოფოში. 
ურდი : ისაც ავადაა? რა ჭირხ მახ? 

ფუმიკო: ად იგილია ჩვენი დეპეშა? ყველავერი ეწერა შიგ, მთელი 
უბედურება. 

რდი თ ი ღეპეშა!? არა...კი,კი, რა თქმა უნდა, მივი 
ქურდ ექვები ხომ მივ ღი! მარემას მივი აგ აევიშე, 

არ ხდება! ხაშიხელია. 
ფუმიკო! და მამაჩემი კიდექ ორი კვირა უნდა დარჩენ ხაავაღმყოფოში. 

ყველაფერი ჩე ი ბრალია. ყველაფე ი ემს ამო მოხდა. 
(ისმის ყუთინ გაღებიხ ხმაური) რა იყო ეხ? შენ ხომ არ ყოჟილხარ 
: იძია ეხ ეძებ რამეხნ? 
ქურდი : არაფერს, ა აყერს. 
უმიკო! ნამდვილად ხარ შენ გიძაჩემი შიცსუოკადან? 

ქურდი 1 ჩა? შა თქმა უნდა, ბიძია შიცუოკალან. გაწუხებს ჩამე? 
ფუმიკო! ახ არაფერი. უკვე ყველაყერი ჩიგბეა. მე ხომ არ შემიძღის 

შენ შეგხელო; და შეხი ხმაც არ მაგონდება, მაშინ მე პა– 
ცარა ვიყავი. 

ქურლი (1 ახ, შენ დამივიწყე ბიძაშენი შიცუოკადან. 
ბიში დე 

ვურიკო: LI 3 გავივარ როგორ! რამდენ ხ ხარ ახლა? ი:ო ი და ოგო ა ი წლი არ ახლა 
ჟუმიკო: ვაშეკიხ, გიმია, მე მახარ 2ხ IM სგუმრობა. მხოლოდ მე 

იყავი ხახღში დღა თავს მარცოდ ვ რპნობდი; და როცა შენ 
შემიხვ დი უცბათ ოთახში, შემეშინდა და ვცახცახე დი. 

8 : შ გეში ა? რაცომ? გეხმიხ, შიმეცი ცოცა ბრინჯი: 
ივრ: ი 

ჰუ პ : ხო. მომშივდა, ვინაიდან როგორც კი ეპეშა მივილე, მაშინ– 
ვე გამოვუდტექი გზახ და დამავიწყდა ვ ოვიანცტი წა ომელი. 
აპაგიეთ ჩემი არათავაბიანობა., დამავიწყლა შენთვის ბრინ- 

ჯი მომერთვა. მაგრამ ბრინჯი არ ვაქვხ. ხოლოდ პურია აქ. 
დედაჩეშმა თვითონ გამოაცხო. გხურს 

ქურდი : კის კი. ჩემთვის სულერთია. 
უმიკო: მოიცადე, მოვიცან. 

შურდა 1 შენ გიხდა თვითონ... მე უკეთეხად მოვნახავ. 

ფუმიკო: გე მივეჩვიე ამ ხახლხ ღა მიხ ყოველ კუნჭულხ კარგალ ვიც“ 

MM 
ობ. ერთ თით, ახლავე მოვატ. 

ქურვი :(თავინხთვის) იმა შიცუოკადან! ჰმ! 
ხმაური: კარადის კარიხ გაღება კრიჭინით, ქურდი ეძებხ რაღაცახ 
ოთახში 

ფუმიკო! (მეორე ოთახიდან) ეძებ რამეხ ბიძია? ახლავე მოვალ.



ჭესევ იხეთივე ხმაური) 
იძია, 

ქურდი : 
უმიკო: 

ქურდი : 
უმკიო: 
ურდი : 

ფუმიკო; 

ქურლი : 
უმიკო: 

ქურდი : 
უმიკო: 

ქურდი : 

მიკო: 

ქურდი : 
ფუმიკო: 

ქურდი ;: 
უმიკო: 

ქურდი : 
გი ოჯ 

ურლი : 
ფუმიკიო: 

ქურდი : 
ფუმიკო: 

ქურლი 

ფუმიკო: 

ქურდი : 
უმიკიო: 

ქურდი : 
უმიკო: 

ქურდი : 
ფუმიკო: 

ქურდი : 
უმიკო: 

ქურლი : 

ვიკო: 

ქურდი : 

მიკო: 

ქურლი : 

– 806 – 

მვ მოგიტან ოცა ჩაიც. 
მაღლიბა. კარგი პურეა!(ჯამხ). 
კი! (ხმა რი: რის ჭამა) გემრიელია? 
პალიან.Lპაუშა) 
ბიძია!? 

მა იყო? რ შენ რკინიგნ მე მიყვარხ სცუმარი: და ინიგბითა ი მოდი! 
რკინიგშბა ჩემივიხ რაღაც ს საიდუმღოებითმოცული არსებაა1ა3? 

ი. პირვეშყოვლისა გაჭელიფლია. 
მაცარებლის ხახურავზე იყავი? 
ხო, სახურავბე. 
ეხ სახიფათოა! 

აღამიანი ეჩვევა ყველაფერს. ეხაა უყულოდ მგბავრობის 
ე გაღერთი ხე ბ 

ად გშივებია. 
ხი. შენც ხ02 არ გინლა ერთი ნაჭერი პური? 

ახლი სოფელში. ბაღში იყო ცგბო ა ახიხ ფორმი 
ლა მე მიხლობა შიგ ჩახცომა ლა ოჟროთევმას ლა1 
ეჩხუბებოდი. კარგად მახხოვხს ეხ! 

ხო, ახე იყო ეს. მუხ ად. 
ავი კიდევ ოქროთე ხები? 

პროიევბე იI? რა ოქმა უნდა. 

ა ჩა იყო კიდევ იქ? 
იდევ რა იყო!..მლინარე... 

პლინარე!? კი; ღა შენ ჟ ინარემდე მიაჭენებლი ცხენხ. 
ინხდოდლა ცხენის მლინარ ში და ანა და მეც ლაშრთე ნება 

წამოგყოლოდლი. შენ ცხ ნზე დამიჯინე. 
ო, მე ენზე. 

გმაბღობ, მე არ მშია,ბიძია, ს რიქნარე მახსოვს თქვენი 

ქ ერა და შენ 

გ 
ო 

დ 

დაგიჯინე ზ 
მახსოვს ბუხსცად ბისაგან გაშუქებული მტინარინხ ფსკერი 
მთლად წითელი იყო, ლანამული მინლორი კი ვერცხლივით 
ბრწყინავდა. 
ხო, რა თქმა უნდა. რაგომ არ უნდა ყოფილიყო გაბჩწყინე- 
ული! · 

და შორს მოჩანდა "ცეცხლის კოშკი", ხრულიალ პაცარა, ხრუ- 
ღიად შავად. 
კი, კი..." ცეცხლის კოშკის" დანახვაც შეიძლებოდა... 
გა შემლეგ? 

ე დ გ... 

ხო, შემდეგ? 
შ ... და შემშემ; 

ქარი ცყეში. 
ი, და შემდეგ? 

შლინარიხ დუღუნი, აღბათ! ხო, მლინარჩე მიცულუნებლა; და 
დედა ყოველივის მეძებლა. როცა ღლდელაჩემი შეძებდა ვარს კ“ 

ლავები უკვე ხეებში იყვნენ. ცყე ისე მიყვარდა, რომ ღილ- 
ანს ვიყავი გარეთ. 

ღელაშენი?! რაგომ დედაშენი? 
იხ ი იხ ძებნინხ შ მომნახა მღინარესთან: ამიწია 

ს რები და მიოხრა: "შენ უნლა იყო ლამჯერი ბავშვი, ხე 
უხლა გახდე კარჩგი ბავშვი". მე სრულია არაქათ ამოცლილი 
იყავი, ვინაიდან მთელი დღე ვიცურჩე; მინდოდა ღინარიხ 

3 ორე ი ხაჭირია მიცუ ვა. 
ახე განიერი იყო ის მდინარე? ეს მე არ მახსოვს. 
კი,კი, მდინარე იყო მეცადლ განიერი, მეცად გა იერი.
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იცი, მაშინ მასბე ხიდი არ იყო გადებული. მ ხით უნდა 
მეარა ძლიერ შორ ფონამლე, ოცა ნკოლაში მივდიოდი. ტ 

უმიკო: ახ, შენ სხვა მდინარეზე ლაპარაკობ 
შურდა ეხ შენაძლ შელია! ხო. რა იქმა 36 ა, მე ხხვა მდინარეზე 

ლაპარაკობ. ამახხენდა ჩემი ბა შ ობა. 
უშიკო: ხოფელში შეხამ ებელტია ბევრი მლინა იხ ნახვა? 

ქურდი : ვს მეგად ბევრი. 
ფუმიკო ე ძლიერ მხურს ხოჟელში წასვლა, ხოყლიხ ნახვა. ხამწუხა- 

როლ, ე შეუძლებელია. 
ქურდი : რაცგომ? 
ფუმიკო: მე ბრმა ვარ. შენ ხომ იცი ეს? მაგრამ მე მაინც კმაყოფი- 

ი ვარ. 
ქურდი შენ იხევ გახდები ჯანმრთელი ლა ისწავლი თუ როგორ უნდა 

დაინახო ყველაყერი. ნამდვილად. 
ფუმიკო: ექიმი ამბორს ე შემიძლია იხევ თვალის ხინათლიხ მოპოება, 

თუ გავიკეთე ო ერაციახ. 
ქურდი ; რაცომ აჩ აკერებინებენ მშობლები ოპერა იახ? 
ფუმიკო: ეხ მეგალ ძვირი ჯჯება. ჟარიაღია, მამაჩემმა დაზოგა ფული 

ილხანს და ხურდა ჩემი წაყვანა პროფენორთან უნივერხიცეგ- 
ი, მაგრამ... 

ქურდი ;: მაგრამ?! 
უმიკო: ერთმა ქურდმა მოპარა ეხ ფული. 

შურლა ქურდმა! . 
ფუმიკო: ის ლაეხსხა თავხ მამაჩემს აქ ქუჩაში და წაართვა ყველაფე- 

რი; ღა ჩემხ გამო იმყოფება ახლა ნხაავალმყოფოში. 
ქურდი : და დაიჭი ეხ ის ქურდი? 
უმიკო: არ ვიცი. რაზე ფიქრობ? შენ ახე უცნაური ხარ ბიძია?! 

ქურდი : არა, როდღდიხ დაენხა მამაშენნ თავხ ის ქურდი? 
უმიკო: გუშინ ინ. ღამე. 

ქურდი : გუშინწინ? ხალ? 
უმიკო: ცგაკავახიოან. 

ქურდი : ცაკავახთან. ნამდვილად გაკავანთან? მაშინ იხ არის... 
ა თქმა უნდა, ის არის ეხ! უხინდიხო, გათახხირებული... 

უმიკო: რა იყო? . 
შურდი : „..გათახხირებული, უხინ ისო, გახრწნილი... 
უმიკო: მე ი მგკივა, რომ მამაჩემი დაშავდა. 

შურდი : ახრწნილის უ ინდიხო...ეხ ფული უნდა მოეპარა მახ, რომ 

შემდეგ გალე იციყო?! 
ფუმიკო: ხაილან იცი შენ ეხ? ვინ იცინ, შეიძღება საჩქაროი ჭიროდა 

ღი. 
ქურდი ახ, ჯიროდა! მე კარგად ვიცი; გაილეშა იმ ფულით ერთ გოგო- 

ხთან ერთად. 
ფუმიკო: ბიძია, ჩაცომ ხარ ახე გულმოხული? შეიძლება მაროლა ჭი“ 

როღა ფული ვინმეხაითვის, ვინც ავად ეყო და წამალი მი ოდა 
რომ გალაერჩინა?! მართალია, ალამიანია უკიდურეს გასაჭირ- 
შიც არ უხლა წაართვახ ვინმეხ რამე, მაგრამ იხ შეიძლება 
იხე ცუდათ გრძნობდა თავხ... 

ქურდი შე კიდე ენავ იმ ხუბიექტს? რა მოგელიხ შენ? როგორაა 
ოპერაციინ ხა ? 

უმიკო: მე შევურიგლი ჩემხ ბედხ. 
ქურდი : რა? ეურიგლი? 
ფუმიკო: მანილაც რომ გაეკერებიათ ოპერაცია, მე დაჩცხვენილი ვიქ- 

ოდი. 
ქურდი : რაცომ დარცხვენილი? 
ფუმიკო იმიცგომ, როშ ემი ხახე...ღლამახინჯებულია. ეხლა უარ შემი– 

ა ძლია ამის ლანახვა, მაგ ოპერაციიხ შემდეგ...
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ქურდი : ახეა ხაქმე?! 
მიკო: ჩემი სახე ლამწვარია, ხომ იცი? 

შურლი : ს არ არიხ მარიალი. შენი ხახე ცფამაბია. იმ ორიოდე ნა- 
ჭრილობევს ვერც კი დაინახავს კაცი. 

ფუმიკო: მართღა: 
რდი : ნამღვილადლ. მე ხომ გხედავ შენ. 

მუმლი: ბიძია, შენ ხარ კეთიილი ალამიანი; მაგრამ ეხ მე უკეთეხალც 
ვიცი. ჩემი ხახე უშნო, მეცგად უშნოა. 

ქურდი არა, შენ ღლამაში ხარ. ეხ არ არიხ გყუილი. ღლამაბი ხარ 
შენ. 

უმიკო: მართლა? 
ქურლი : მე ვიცი ეხ. მე ხომ გხედავ ნათლაც მოვარის სინათლეზე. 

დამიჯერე, ლამიჯეჩე, მე ხომ არ მოგაცყუებ.. ' 
ფუმიკო: მართღა? 

რუი : მართლა, ნამღვილად... 
ხმაური: ისმის ხასთი შარის რეკა) 

რა? უკვე ცხრა ხაათია? 
ფუმიკო:- მხოლოც ვხრა? მაშინ კიდევ ერთი ხაათი უნლა გავილეს, სა- 

თამ დელაჩემი მოვა. ბიძია, გაჩვენო ერთი რა ეგად ლა– 
მაზი? 

ქურდი : მაჩვენე. 
უმიკო: აი, აქ არის ეხ. 

შპურლი : ხად? მაჩვენე? ეხ უნდა გავიგანო მთოვაჩიხ სინათლეზე. 
(პიუმა)ო3; შენ თვითონ გახაცე ეხ? შეცგად ღამაბია! 

ფუმიკო: მართლა? სრულიად მარცო დავხატე, დახვქარებიხ გარეშე. 
ქურდი : შენი :(«“-ყებით შეეხე ამახ ლა შებლეგ ცახაცე. 

ფუმიკო: ეცი, ეხ ევრჯერ მოვხინჯე, ლა დღეს როგორც იქნა შევ- 
ელი. 

ქურდი : რას გამოხაცავხ ეხ? ცხენს? 
ფუმიკო; პა,ჰა,პა...ენ ცხენია?! ვერ ხედავ, რომ ეს ორიონის თა- 

წავარსკვლაველია? 
ქუჩდი ; ვა სკვიავი? 

ფუმიკო; ხო. ორიონიხ თანავარნკვლავედი. ახე გამოიყურება იხ, 
ბუხცალ ახე. 

ქურდი : იანავარხკვლავ დი! 
ფუმიკო: ღიახ. მე ემიძლია ცაზეც გაჩვენო ეხ! აი იქ!? 

უ დი. : ად: 

უმიკო: იქ მაღლა. იხ იმყოფება ფანჯრის მაღღა. 
ქურდი : შენ ხელავ მახ? 
ფუმიკო: აჩა,ც ჩა თემა უ§ ა, არა. ვარსკვლავების ლანახვა მე არ 

შემიძტია, მაგ ამ მე ვიხმენ მათ. 
ქურდი : შენ ისმენ მათ? 
ფუმიკო; მე მეხმის მათიი ჟღეჩალობა. შენ თუ არ გჯერა ჩემი, მაშინ 

გააღე ფანჯარა ლა შოხინჯე? 
ქურდი ;: რა? რა უნდა მოვხინჯო? 
ფუმიკო: თუ შეგიძლია მათი მოსმენა, ვარსკვღავებინ? 

ნჯა ურდი : ფა ა გავაღო? 
მიკო: დიახ. 

სხმაური: ფანჯარიხ გაღებიხ კრიჭინი) 
მაშ გეხმინ ის?(პაუბა) ცა ხავსეა ვარსკვლავებით. ლამაბია 
არა? 

ქურდი ; კი. · 
უმიკო: ვარსკვლავები აიწყინავეზ ლა კრთიან. გეხმიხ? 

ქურდი : კი, ლამაბია, ხელავ, იქ 'ერიი ვარსკვლავი ისე ლაბლაა, 
მომ თითქოს ეხენაა ჩამოვარდება. 

ფუმიკო: მე მეხი ლანახვა არ შემიძლია. მაგრამ გესმიხ შენ იხ? 
მითხარი?



ქურდი : 
უმიკო: 

ქურლი : 
ფუმიკო: 

ქურლი ; 
უმიკო: 

ქურდი : 
ფუმიკო: 

ქურლი 
უმიკო 
ურდი 
უმიკო 

ქურლი 
ფუმიკო: 

ქურდი : 
ფუმიკო: 

ქურდი : 
უმიკო: 

ქურდი : 
იკო: 

პაპ 
ქურდი 
უმიკო 

ურდი 
უმიკო; 

ქურდი : 

თ 
თ
ა
ა
 

აი
თი

. 

მოკო;: 

ქურდი : 
უმიკო;: 

ქურდი 
უმიკო 

ქურდი 
უმიკო 

ქურდი 
ფუმიკო: 

ქურდი 

” 
თა
 
თ
ი
თ
 

ა
ა
ა
.
“
 

მიკო: 

ურლი : 

ფუმიკო: 
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მეხმიხ?! არა. 
მაგრამ მოუხმინე? ეხ ჟღერატობა! 
რა ჟლერალობა? 
ვარ კვლავების. იქ. იხ მეგალ შორსაა. იხმის მეცად ჩუ“ 
აღ. მაინც არ გეხმის? თვალები უნდა ლახუჭო. ლახუჭე 

უკვე თვალები? 
აჰ? ხო. 

ვ სმის? 
უპპმ ე არაყერი არ მესმის. 
შენ აჩ იცნობ მიხ ადობას და ამიცომ არ შეგიძლია 
მისი მოხშენა. როცა პაგარა იყავი ურაღღება აზ მი იქ- 
ევია. ად ე ნდა ლაიწყოხ აღამიანშა ეხ და ლილხანს გაგრ– 
ეშდება ხა აქ ამახ მიეჩვევა. 

კარგი, შევეცდები მე. 
ართღა? 

მაგრამ შენ უნდა მითხრა როგორ რენ ვარხ ავები? 
თითქმის ისე“ როგორც მუხი ბი ყუთი. ჰ კვოშვე 
მუსიკიხ ყუთი?! რა არი ეზ? 
შენ არ იცი რა არიხ მუხიკის ყუთი? პაცარა კოტოფი. როცა 
ახხნი სახურავს, უკრავნხ მეცა მშვენიერ მუხიკა · 
აჰა. 
მე ძაღიან მსურხ მქონდეს ერთი მუსიკის თი. იდიხა–- 
ნია. მიკვარს მიხი ულება. შაიპ ყუ უპვე §% 
ღერს იხ ახე?(უხყვენს მო 

წი ინის)შენ თითებით ხცვ ეგიძღია? . 
შ მიძლია წიმ ერაც.( ილიხებნ იმავე მელოდიან) 
მშვენიერია. აგრამ მუხიკის ყუთი ჟღერს ხრულიად სხვაგვა- 
რად. 
ძვირია ახეთი მუსიკის ყუთი? 
ვფიქრობ, კი. 
უთი-ათახი იენი? 

კლე მელოდიას) 
ა შ 

შეიძუღება. 
ეხ, მა თქმა უნდა, დიდი თანხაა. ხაიდლან უნდა პქონდეხ 
აცხ ამდენი ღი?! 
5 ხურს გქონდეს რთი? 

არა, აგრამ როშ ვიცოლე ხად იშოვება იხ?! ნ! 

ნივერმაღში, ხამ იღა ნივერმაღში, 
შეცალ გყკი ა უფი, რომ ურ გაქვს? მითხარი? 
მე მხურხი მქო დეხ. მაგრამ ძე მაქვს ვარხკვლავები! 
38, ხუთი-ათასი-იენი! 
ივი შენ, როგორ წაჩმოიშობა ვარხკვლავი? 
არა. 
როცა ერთი კეთილი ალამიანი გარლაი ბა, მაშინ გაჩნდე- 
ის რთი ახალი ვარსკვლავი ჩპაუშა) > გ ზუ 
და შე რომ მოვკვლები მა ინაც გაჩნდება ერთი ახალი ვარ- 
ხვვლავი? 
ეწ მე არ ვიცი. 
და ინ ხუბიექყტი, რომელმაც მამაშენხ თავხ დაესხა, იხიც 
ვარსკვლავად იქცევა? 
ეიმტება. ალამიანმა უნდა გააკეთოხ ერთადერთი კეთილი 

საქმე ცხოვრებაში. ყოველ ადამიანს შეუძლია კარგი ხაქმინ 

აკერება ღა ვარსკვლავალ გახლომა. 
მუ ლსაც? 
ლიახ, პურდხაც. 
ხაიდან იცი შენ ეხ? 
მამაჩემილან. 
იცი, რაღაც უნდა გითხრა...
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უმიკო:რა? 
ქურლი : მე...მე არ ვარ...მე ვაჩ... 
უმიკო: ჩა მოგივილა წყნარაც, ვიღაც მოლიხ. 

შური : (ჩუმალ) ვიღაც მოდღლიხ? 
უმიკო; ხო. ეხ ლედაჩემი იქნება. ჩოგორც ჩანს მოვიდა, 

ქურლი : (ჩუმაღ) ლელაშენი? 
მიკო: ხო, დელაჩემია. ოპ, ჩოგორ გაუხარდება შენი ხცუმრობა! 

სხმაური: ქურდი მიიპარება) 
(ი 2ი იხარ ბიძია? 

რდი : (ჩუმა მ ნდა წავიდე. 
გუმა ო: რაფომ... შიშია? საველე: ბიძია? ბიძია? 
ამ რალიოპიენსინ დასაწყისში გამოყენებული მუსიკა-ხმაური) 

(გადაბნელება (პაუბა) 

ფუმიკო: საუცხოვო, ისევე მშვენიერი საღამოა, როგორც მაშინ. 
ახხო ? ბიძია 

ბიძა ·:· მაშინ 
მიკო: ხო. როცა ბევრი,ბევრი ვარს ავები ურთოლენ. შეგიძლია 

შუშიპ ახლა მხსი მიხმუნა ბიძია? პვშშვუ ჰ ზა ეგი 
ბიშა ; რიხ? რას უნდა ვუხმენდე ფუმიკო? 
ფუმიკი: ვარხკვლავებხ. ამახ მეკითხები შენ? 
იძა : ვარს ვლავებს მოუხმინო! რა ხისულელეა ეხ ფუმიკო? 

ფუმიკო: აგომ ლაპარაკობ ახე ბიძია? შეხ თვითო არ მითხარი ახე 
ჟღერენ ვარხკვლავები, თითებით დაუსცვინე ლდა მითხარი: 

. ლერენ ისინი ასე?! 
ხი რიყვეა. მე თითებიი აჩანსოდლენხ არ ვუსცვენ. ახე იქცე“ 
იან,აღბათ, ქურ ები და არა მე. 

შვაუბა ფანცაბიური ხმაურით) 
ფუმიკო: ბიძია? 
იძა : რა გინლჯა კიდლევ? 

ფუმიკო: რაგომ ღერს შენი ხმა ლღეს ასე სხვანაირად? რაცგომ შეი- 
გ.კ ყვა ე ხმა მაშინ? უ C 
იძა შევიცვალ მი ხმა?! მე არახოდლდეხ არ მი ია – 

მი ხ აე თამბაქოს ამდენი წევინ შელეგალ, შეხა შებლია- 
ჩემი ხმა ახლა ხხვაგვარადლ ყჟღერხ. 

ფუმიკო: არა ბიძია, ამახ არ ვამბობ მე. შენი ხმა ხრულიალ სხვაგვა“ 
რი იყო, ჩოცა აქ იყავი უკანახკნელადლ?! 

ბიძა უკანას ნელად? მაშინ მე ვიყავი ექვნი თუ შვილი წლით უფრო 
ახაღგაბრდა, ვიდრე უფლე · 

ფუმიკო: მაგრამ ბიძია, მა ე ტეგ არ გახულა ორ თვეზე მეცი!? 
გჰ შენ ახლა ისევ ი ვლი, ს ხმას! 2 : 

იძია : რახ ლაპარაკო იკო ოდი ა ოფიტლიყავი ა 
ფუმიკო; რა უცნაური ხარ შენ“ ღეხ!"? არ. ახხოვნ უცბათ რომ შე ოდი 

ოთახში ლა მე შემეშინლა ლა ვცახცახ შლი" 
ბიძა : რა ომ შეგეშინა ფუმიკო? რამე ცუდი ჩაილინე დღა შეგეშინდა? 

ო 

ბიძა 

მიკო: ი შ ვლა ოთახში ვერ გავიგონე. 
შიძა : MM. ახ იყო ეხ. მ2 შემოველი ბიახში და შენ გეშინოდა; 

ა ეხ გხურს შენ და ემტკიცო! · , 
ფუმიკო: მაგრამ შენ ხოძ მკითხე – რაცომ არ ანთია სინათლე! 
იძა : რაგომ? არ იყო ანთებული? 

ფუმიკო: რინივის? მე ვარცო ვიყავი. მე ვთქვი: "ჩემი თვალები". 

შენ თქვი:"არ შ გიძფია ანახვა?" 
(პკუზა)რაცომ არაყფერხ არ ამბობ ბიძია? 

: ჩეძი ხმა ჟღეროდა სხვაგვარად - ამბობ შენ? 

უმიკო; ხო. ხრულიად სხვაგვარად. 

2 : როგორ ჟღეროდა?



ფუმიკო: 

ბიძა 

მუვეკ" 
ნე, 

ფუმიკო: 

გიძა 

დ 
თი
 

თი
 

ი.
 

აი
 

თი
 

ფუმიკო; 

ბიძა 

ფუმიკო: 

ბიძა : 
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რბილად ტა წყნარალ: იხე თითქოს შენ შინოდა. თითქოს 
შენც გე ინოდა. მაგრამ ხ ხომ შეუძცებე ია, არა გიქონ, 
მე ღა შიში! შენხ განცაზიახ ხაბღვარი არ აქვხ ფუმიკო. 
ჯუჯუ არ გახხოვს მე რომ პური და ჩაი მოგიცანე? 
39! 
ბრინჯი არ გვქონდა. არ გახხოვხ? 
ხო... 

ა შემდეგ ვიხაუჩეთ შენი სახლიხ შეხახებ ხოფელში. ცპორიხ 
შეხან 8 ბრალში, რომ ლხა მწარეკვა იხ ფორმა აქვხ. , 
და შენ გინდოდა მე ავმნლარიყავი ცბორშიდლა ლაშეჭირა შენ- 
თვიხ ოქროთევბა. ყოველთვის ბსეთი ჯიხიანი იყავი პენ! 
ხედავ, შენ გახხოვს ეხ! ხეგა , შ გახხოვს! და ცხენი? 
შენ თქვი, რომ ცხენს მცინა ისაკ მიაჭ ნეგ ი. 
რა თქმა უნდა, დროგამოშვებით ხემ უნლა მე ანავებინა ცხე- 
ნი!? შენც თან წაგიყვანე. ვინაიდან დლამჯერე ბავშვი იყა“ 

ი 

ხედავ, ხედავ, ყველაფერი გახხოვხს, შენ მომიყევი ღედაშენიხ 
ამბავიც. 
რა? პესაჩემიხამბავი? 

ფუმიკო;ხო. ის ყოველთვინხ ეძებდა, რომ ხახტში მიხულიყავი; ლა 
ხეებიხ იქეთ ახათ არს ავები. 

გიძა · ხომ ური ა ახბა პარ MM 35რხ შორდება! როცა მ მ შაც ყ პენბვ ღვ დე 8ც ე 
ავშვი ვიყავი) უჯაჩეში გარლაცვლილი იყო. რ ბავ- 

ფუმიკო: შეხ არ გიხდა გამოტყლე,; ვინაიღლა5 ა იყავი ლამჯ ე ბავ 
შვი.ამიცგომ გლღახავლა დედა და გ უბნებოლა; ენ უ ღა იყო _ 

ღამჯერე ბავშვი, შენ უნდა იყო წეხიერი ავ ვი". და ენ! ენ ეკა 
ვი , 'ამა ათგამოც იტი ჯი ლუი დღინ ცურაოტბით, ვიხაიღდან მღლინარი 

ეოჩე ხაპირა იცურვა გსუოდა. 
ბიძა : პე! მე ღა ცურვა! ფუმიკო მე მინდა გიოიხრა შემდეგი: ღედა- 

ჩემხ ჩემთივინხ არახოდეს აჩ დაურყყამს, არასოლეს, ვინაიდან 
მე დამჯერე ბავშვი ვიყავი, როგორც უნღა იყონ, ხაერთოდ, 

ა ი. აობა აერთოდ არ ვიცი. 
ფუმიკო: ცურაი ა არს ეგეძლო შენ? ახ, ამიგომ გარბოდი ახე შორხ 

ონამდე, როცა სკოლაში მიდიოდი! 
ბიძა ჩვენს მჯინა ეხ ფონი საერთოდ არ ქონია. ეხ ხომ უნდა ვი- 

ო მე!? 
ფუმიკო; წონი ან ქონია? რა თქმა უნდა. ახლა გამახხენდა. მე 

თქვი: შენ ლაპარაკობ სხვა მდინარეზე. 
წყანგაშიური ხმაური. პაუ ა) · 
შენ მითხარი მე:"შენ ხარ ლამაბი",. ეხ თქვი ნამლვიტად. 

ბიძა : რა მითქვაძხ მე? 
ყუმიკო: ორ» 2 თქვი შე ეხ: "შენ ხარ ღლამაბი". ეხ არ არინ ფყუილი. 

"შეხ ხარ ღამაში" – შენ იქვი ეხ! . 
გიძა ასეთ სიხულელენხ მე არასოდენ აჩ ვიგყოდლი. შენი თავმომწო- 

ვ ნეობა რი ცაა აღვიმი 2 ვვთომ ამიგი ? ვიპი 
ო: ა ა თ ი · ე გეცადა =« ღი 

შუშიპ არხ ავ გინ მოხმ ნა- ხბეავ ე ა მ 6 ა გახხი ხ?! გიპ ვ ხ კვლავე მ 96 ე დვილად უხლა გ ვდე 
ა თხო იკო დამი რ; 

2 ნ უმაანხ ან შეუძ ჯე არს ავიხი მოსდძეხა. ლა რე შეხხ დ ეული ქ ჰვტ 8 ე დაუჯერე ძე 
ბიძიას. შენი, იძა კაცია და ეხ შენზე უკეთენხადლ იცის. 

ანცაბიური ხმაური · 

ფუმიკო: უშ, ში ხვლი! შენ არ გესმის ვარსკვლავების ჟღერა, ვინაი- 
ან ფანჯარა ლაკეგილია ბიძია, გთხოვ, გააღე ფანჯარა? 

ბიძა :; ჩა? ახლა ყახჯა ა გავაღო? უკვე გრილა გარეთ. 
მიკო: გთხოვ, გააღე 

ბიძა : , რი ორც გინდა. ცოგა გრილი პაერი ხალამოხ კაჩგია. ხ 
წყანჯა იხ გაღებიხ ხმაური ფანცაზიური მუხიკა-ხმაურით)
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ფუმიკო: გეხმიხ ახლა? გესმის როგორ ჟღერს ლა ბრწყინავს ვარსკვლა- 
ი? 

იემეკო: ვუმგკი! რი, შენ ყურაღლება არ მ როცა ბ მიკო: ხომ გითხარი, აღ აა იგი ია, როცა ბავ- 
შვი ბყა ი, მაგრამ ახლა მიაქცევ ყურალლ ბახ არამ ახლა არ საიშა> 
რებ. ხომ შემპირდი ამას, როცა აქ იყავი 
ბიძა :; შეხ გესიბმრა ეხ ყუმიკი. მე აქ არ ვყოფილვარ. წლები გა- 

იდა, რაც მე აქ არ ვყოფილვარ. 
წვან აზიური მ სიკა-ხშაური) 

უმიკო: რა? ენ არ ამშოგ მართაცხ. 
შიძა : დაიჯერე. ეს ხომ უნდა იცოდე მე? მე მივღინებგაში ვიყავი 

ღა როცა ხახლში დავ რუნდი, დამხვლა ლელაშენიხ დეპეშა ლა 
აი მოვედი. 

მეეე ეარ ახე ჯინიანი ცუმ ხ შ გ იძა : არა ინიანი იკო! ადია, წ სიბმრა მთელი 
წ ამბავი: ხო, ამ ამრბ ჰ ფრი ალრ ნლა მოსულიყავი! 

ფუმიკო: მეხიბმრა?! მაგრამ შენ ხოქ იდექი ჩემს წინ და მე ვიგჩძე– 
ნი შენი ხელი, ხრულიაღ ცხადათ. შენი ხელი... 

ბიძა ჩემი ხელი! მაშინ ჩა ა ანრ ილი ყოფილა შენთან. ე უმ ლაც გილი ყოჟილ ე 
(ვანცაბიური მუხიკა-ხმაური) 

ყუმიკო: რაგომ გაიქეცი მაშინ? 
იძა : გავექეცი? მე? უ 

ფუმიკო: ლია ენ,როცა დედა მოვიდა. ნ მაშინ გაი ი. არ გახ- 
სოვხ? ლაგიმახე, მაგრამ შინ ჩურჩულ რითა წავიდე" 
და შემდეგ გავიგონე შენი ნაბიჯის ხმა. 
დაჩნდაჩიური მუნიკა-ხმაური) 

ბიძა : ფუმიკო, არ მაგყუილებ? ეს მაჩთითაღია? 
ფუმიკო; რა თჰმა უნდა, მარიალია ბიძია. ხრუღლიად ბუხცალ მახსოვს. 

მ ვიყავი ოწყენილი, მეცად მიწყენილი, ვინაიდან შენ ახე 
ჩჰა ა გაიქეცი. 

ბიძა ხომ გითხარი მიკო, რომ მშე აქ არ ოფიფვარ. მაშინ ვი- გ ფყუთიკ ზ ყოშ შვ ვ 
ლაც უგხი უზდა ყოფილიყო შეზთახ. ქურდი, ჩა თქმა უნდა, 

წი ი. 

ფუმიკო: არა, ეხ არ შეიძლება. ბიძია, ეხ არ არიხ მართალი. 
იმა : რაყომ “არ არიხ მართალი? ყველაფერი უკეთესალ შენ გინდა 

იცოდე! ხხვაგვარი ახხნა MI შეიძლება! შენ თქვი, იხ შემო- 
ვილა მოულოდ ელად ოთახში ლა ნ არაფერი არ გაგიგონია. 
აშინ ის ფანჯრიდან უნდა შემოსუღიყო. რა თქმა უნდა, ახე 

იყო ეხ. და შენ თქვი, მიხი ხმა ჟღეროდა ისე თითქოს ეში 
ნოტა. რაცომ უნდა ეშინოდეს ვინმენ თუ ხუფთაა მიხი ხინლი- 

სი? ბუხცალ გეყყვი როგორ იყო ეს; მახ ქონდა თქვენი ფული 
მიზანში ამოღე ული. თქვენი ფული ყუთში. და რა სახა შან? 
არაფერი. მოუღო ელაც, ებწელეში. დღა შემ ეგ ამცკიცებდლა 
ეხ უბიექცი –"მე ვა ბიმაშე ი ხიცუოკვალას". ეს გაზელა 
იმან, გაბედა იმან. იხ უხდლა ჩაშვარლნობა მე ხედფში. 
იცი რან ვუბა დი მახ? იცი რა არიხ ეხ? 

ყუმიკო: რა...რა ა იხ ეს? I ამან C – 
იძა :; ოღვერია ფუმიკო! ამახ თა აცა იმ იდან, როცა 

მამაშენხ აქ ქუჩაში თავხ დაეხხა ქურდი. ახეთი რამ 2ე არ 
მომივა, მე აჩა. ახეთი სუბიექტი რომ შემხვლეს, ლავაგდებ 
ძირს, ლავაგლებ... ' 

უმიკო: არა,არა, იშია..სცინ შემპირლა..+.იხ არ აჩიხ,,,. 
მევე მაშინვე გაიქცა აჩა? ჩაცომ? 
(ისმიხ ქურდის ნყვენა, რომელიც ცნობილია ფუმიკოსათვის) 
უმიკო; აი იქ არიხ იხ, იქ არის იხ... 

ბიძა : ვინ? 
(ქურდი იწევ სგვენს იმავე მელოდიას)
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ყუმიკო; ისლის სტვენს თითებით. საღ არის იხ? 
იშა : გაიწიე ეთ უშიკო, გამეცალე! 

უმიკო; არა, პრეს გა იშვი. იხ მოტიხს, იხ არიხ ეხ... 
ბიძა : (გაიწიე, გაიყჯი · 

(რევოლვერის ნიინ ხმა) 
უმიკო: ა 

შიშმა : ფუმიკო, დარჩი აქ. ნუ გახვალ ბაღში. 
უმიკო; გამიშვი... 
LI : ფუმიკო!. 

სიგივე, მუხიკა” ხმაური, როგორც რადიოპიეხის ლასაწყიხში) 

რდი : შენ შხარ სხ? 
მული: ხი. რა მოგივილა? 
შურდა : არაჟეჩი. არა, ლამცოვე მწოლარე.იქ ჯიბეშია...ამრიღე... 

ხ ეხვვისაა. 
უმიკო: შა? 
ურდი : აწი სახურავი... ყუთის. თხოვ? 

2 უნიკინ ყუთის ხახურავი გალებიხ ხმაური. მუხიკიხ ყუთიხ 
ხი 

უმიკო: ხათ ე ქვხ ეხ? 
შურლი : მე მინდი ა მეყიდა ხუთიათახ იენად. გამოვიმუშავე ხუთი- 

ათახი იენ წ დიდხანს გმინელლა მაგრამ ემდეგ უცბაი 
მ 

ი. 

ირლდა რ აათახი და მე არ მქონდა ამდენი ფული. ლდა მა 
მოვიშარე. მოვიპარე და ახლა ვერ აიიი ბი ით ვარხკვლა– 

შმუს უთის მუხიკა იხმიხ ღლიაღოგიხ ფონზე 
ფუმიკო: ვეი აკა გეხმინ წ? 1 რაგომ არ მპახუხობ? გ გახოვ, მიპა“ 

ნუხე.( ეხიკი თავდება) ქუ დო! „საყვ არელო ქურ ლო, ვაა 
სშენ ვარხკვლა ები ჟღერა? შენი ვაჩნკვლავი ცა ე?! 

გეხმინ მიხი ჟღერადობა? ის ყლერს უფრო გკბილალ, ვიღრე 
ელა სხვა! უცკბილენალ 

(რაღიოპივნა მთავრდება პახაწყინიხ მუხიკა-ხმაურით) 

გამომცხადებელი: თქვენ მოიხმინეთ შინკიჩი ნაკამურახ რადიოპიეხა – 
უნიკინ ყუთი". 

  

შენიშვნა: ეხ რალიოპიესა ვთარგმნე 1958 წლინ იანვარში, კ.ი.
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ხუთი კაცი ადამიანები 
  

რადიოპიეხა ერნხც იანლლიხა და ფრიდლერიკე მაირჩოკერინ. 

დადგმა: რეტერ მ. ღადიგეს(სყტერეოფონიური დადგმა) 

პროდუქცია; "სამხრეთ-დლახავლეთის რალიო"(ბადენ-ბადენი). 

გადაცემის ღღე: 14.11.1968(II პროგრამა). 

ცსექსფი დაბეჭდილია; "ახალი ჩატიოპიენხა", ფრანქყურცი მაინზე, 

1969 წელი. 1) 

  

ამომცხადლებელი(ხსცენათა სათაურების ლიქცორი) 
ზეა 15 §წ ა ივიხ ანსხ შ ემ ი „გიქვონი) არა ლახასიათებული) ყოველ 37 1%- 151. 8 ეხა 1 გ დ უხულ 
როგორც 5 მამა 1,6, 6 – 14 
როგორც 5 ბიჭ აკაცი(მ – 15) ხეენა რ,კუტ 
ვაა 5 აი ქიამრ ა(ა1– ა“) ხცენა 4,5 

ირალა ახაღდაბალებ ხცენა 1,14 
5 მოწყალიბიხ ლინ ქორი(ხა ამ- ჩ 
შობია:რო კფინიკა) სცენა 1,14 
ძასა ხცენა 2 
დე ხცენა 2გ 
გა ნგხცერი ხცენა 4 

არკომანი სვენა 4 
პროფენიიხ“ -მრჩეველი, , ჟშახნინ 
კაციც ხუთჯერ( (39 –- 35) სცენა 5 
ოლაშერ ეთა რაშმი ხცენა 6 

ოფიცერი ხცენა 7,12 
ოფიციანცი“ქალი ხცენა 9... 
მოწ კატების და სცენა 9 
ოხამაჩი ლე 8 ნა გ9 

უზე ოფიცეი საე ა 
სსხულია სიგანეზე 5. ილია ხუთ თანახწორ იღად,რომლები 

– 5 რიცხ ითაა 'ღანიმბიი ი, რაც ლიქ ორთა 

  

  

მარცხნიდან-მარჯვ 
პობიციას გ ანხაშ ვნივ 1. ხმები, ღ ამ პობიციების თ 
წარმრეიქმება იწოდება "უკიდურესი შემი ხჩივ ან" პპვილურენი შურ- 

ივ · 

1 2 8 4 5 
მარცხნივ მარჯვნივ 

ხმები 1 – “გარდ და 7,8 იდა 156 ენისა – დგანან ჯ – 5 პო- 
გე ეციაზეს ხვა ” ების პობზიცის განხაშ ღ ია ყოვე ნაში. 

მც ატებელი( სც გაია ხათაურებიხ აბივრუ ი) ფაპა რაას ყოველ- 
ბვის პობიციიდა წუ შუა) · 

ხცენა 1 

სამშობიარო კლინიკა 

გამომცხადებელი : ხანამ ბავშვები არსემოჭენ, 

იარხებებენ ბავშვები. 

5 მყვირალა ახალღლაბადებული პოზიცია 1 .- 5 
5 მიწყალებინ დის ქი ორია: პოზიცია 1 - 5 
მ1 – 43 M როგორც მა ები) პოზიცია 1 <5 

ახალღლაბადლებულთა ჩხავილი განუწყვეჯლივ სცენის ბოღომდე. 
  

4)სXი6ხ ძმიძ1 აიპ IX10ძ68>1M#606 M8XX6CCX6»”:!7სიI M8იი M6ივლიტია'!; 10: 

"Mისი8 9M6>X801+01" - 1?0XL6 –- X8>%1%სX62, IIმოM”სLხ 8ი M83ი 4969
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ქორო(რუთინულად) ბიჭი, მშვენიერი ბიჭი! 

მ1(წყნარად) აპა, 

მ2(იხევე) აჰა, 

მპ(იხევე) აჰა. 

მ4(იხევე) აჰა, 

მ5(იხევე) აჰა, 

სახალვაბალებულია ჩხავილი გრქელლება შეუნელებლივ რამლენიმეხანხ 

ხსვენა 2 

მშობლების ხახლი 

გამომცხადებელი მამა უვლის თავიხ გრძელ წვერებს, 

ბავშვები იზრდებიან კარგად. 

ბ1 – 25 პობიცია 1 .- 5 
მამა პოზიცია 2 ლა პიბიცია 8 შუა 

ღელის ხმა "უკიღლურეხალ მარჯვნივ" 
მამა შენ მიიღებ ერთ მუნდირხ. 

გ1,24,25 მეც მინდა ერთი მუნდირი. 

ბ2 მამა, რა არის მუნდირი? 

მამა ხამხედრო ფორმა,გამოჭიმუღლი ჯარის“ 

კაცებივით. 

25 მეც მინდა ერთი. 

გ1 მეც ერთი. 

გზ მეც მინდა ჯარისკაცივით ვიყო. 

ბ2 ხროფლა... 

25 ბუმბუმბუმ 

გ1 ხ-ც-ც-გ-ს 
მამა ღაწყნარდით--- 

დელა საჭმელი! 

_სცენა 5. 
ხკილა 

გამომცხადებელი სკოლაში უნდა ხსახვილე, 

ან ქუჩის კუთხეში იდგე. 

გ1 – ბ5 პობიცია 1 - 5 
(ხმაურიხ პოზიცია 1; ხმოვანი ხილიხ გაწნა) 

ბ1(ყვრილი ღა ქვითინი) 

გ2 მე არ ვყოფილვარ ეხ ბაცონო მახწავტლე- 
ბელო.
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(ხმაურიხ პოზიცია 2: ხმოვანი სიტის გაწნა) 

გ2(ყვირილი ლა ქვითინი) 

გვ მე არ ვყოფილვაჩ ეს ბაცგონო მასწავლე– 

ბელო. 

(ხმაურინ პობიცია 5: ხმოვანი ხიცის გაწნა) 

გზ(ყვირილი და ქვითინი) 

გ4 მე არ ვყოფილვარ ეხ ბაცონო მახწავდე- 

ბელო. 

(ხმაურის პოზიცია 4; ხმოვანი ხილის გაწნა) 

გ4(ყვირილი ლა ქვითინი) 

ბ5 მე არ ვყოფილვარ ეხ ბაგონო მასწავლე– 

ბელო. 

(ხმაურის პობიცია 5: ხმოვანი ხიფლიხ გაწნა) 

  

სცენა 4 

კინოთეაცრი 

გამომცხადებელი ახაღგაბრლა ხდება კაცი. 

კინოფილმები აღგბნებენ. 

ა1 .– ა5 პოზიცია 1 - 5 მხმენელებისაკენ ბუჩგით. 
ხმები ინეყელმილან პემიგია დზ დაახლოებით 30 მ პრით მხშენელე- 

მი ბინაგან. პუნქტოვანი ხ წყარო(მუნხიკა და ფილმის ცექხსცი) 

ფიღლმი(მუსიკა) 

(მუხიკიხ გამობნელება) 

განგხგეჩი შეფო! 

(ხმაური: ხილის გაწნა სახეში) 

ავ ნოკაუცი 
შეფი ...ღალატისათვიხ ლაიხსაჯა. 

ა5 ხწორია. 

ფილმი , 
ნარკომანი 1ხმაური: ცხვირით პავრის ღრმალ შეხუნ- ჰ . უ კ 3 ე ღ დ ძეხუ 

თქვა, შემლეგ აღგბნეტულად ღა გაგრძელებულალ) 
აააააააააპუპ333333 

ა1 ფული. 

ა2? კარგია. 

ფილმი 

შეჟი ღორო! 

(ხმაური: ხილის გაწნა ხახეში) 

ა4 : ნოკაუტი. 
ფილმი (შეაბნელე:მუსიკა) 

(მუსიკა წყლება)
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სცენა 5 

პროჟესიის მრჩეველი 

გამომცხადებელი ალამიანი რომელსაც თქვენ არ შეუმქნიხართ, 

გირჩევს თქვენ პროფესიას. 

31 5 პობიცია 1-5 
ა1 – ა5 პოზიც ია1 - 5 
პროფეხიის მრჩ იხ ჯექსცხ(3) წარმოი ვამს ერთადერთი ღიქცგორი 
ხუთჯერ, მეხაძდებლიბინ ვ აყ ღებში ხინ ებინუდად და ერენაირი გ მ- 
პით. ეხ ხუთი გადალებ ღი ი ხმა „შეხაძლემ ღობიხ ფა ბში, იხმი ხნ 
ხინ რონულალ პობიცია - 5-დან ჯ რომტის ღროხ არგლებში, არაერთდრო–- 

ექს იხ გაგებახ არ უნლა მიაყენოხ ბიანი. 
მეშების ემდეგ 5ფენოვანი ხმა ა1 – ჰე იწყება ყოველთვიხ ხინქრო- 
ნუღად. 
3-5 ა ხმების ერთმანეთიხაგან მცირე ლაშორება – ვთქვათ ერთ- 
მანეთიდან ერთი პულგითაა ლაშორებული - არ უნდა იქნახ გაშვებული 
მხედველობიდან. 

ა1 - ა4(არამთღად სინქრონულად) ლიახ 

ა5(ერთღროულალ) ო ღიახ. 

31 5 ბუნებრივია ყველას ძლიერ ხურს, 

მაგრამ ეკონომიკახ ხჭირია, 

ეკონომიკახ სჭირია,ცეკონომიკახ 

ხჭირია, და თქვენ უნდა იქნათ 

ამ დროს მოხმარებული, მოხმარე– 

ბუღი მომხმარებელი. მოხმარებუ– 

ლი მეშახცეები მოიხმარენ მოხმა- 

რებულ კბილიხ ექიმებს, რომლღე- 

ბიც მოხმარებულ მეთუნუქეებიდან 

მოხმარებულ იქნებიან, ჩომტებიც 

მოხმარებულ კონტროლიორს მოიხმა- 

რენ, იმ დროხ როცა მოხმარებული 

სახლისმხურავი მოხმარებული მო- 

ნადირეებით ხურავენ... 

იხევ მხოლოდ ეკონომიკა ამბობს, 

ვინ როლიხ ხატ როგორ ხაჭიროა 

მოხმარებულ იქნას ლა მახ შევითი 

როდემდიხ, და მას შევითი როდემ- 

ლიხ არიხ განსაკუთრებითი მნიშ- 

ვნელოვანი, ვინაიდან ჩვენ არ 

გვხურს ათ წელიწალში გვყავლენხ 
არმია უმუშევარ მკერავია, არმია 

მილიონობით უმუშევარი მეჩურქმუ–



(ნდომიხ ფონით) 

ა1 

ა2 

აუ 

ა4 

ა5 

პ1 – 5 

(ეშმაკურად) 

(ნდობიხ გონით) 

ა1 
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თეთრა კალიათა გუნდებივით უმუშევაჩი ლღვთიხ- 

მსახურნი და მოცეკვავეები, და შემდეგ ამ მი- 

ჟირნებით შეიძლება ისევ გაწვრთნილ იქნენ მი- 

ღიონიანი მხახური ლა მიღიონიანი მხეცგამწრთვ- 

ნელი და მიაღიონიანი არმია ხგამბინხ მუშები 

და კაიუყიხ მხახურები... 

- სახელდობრ ჩვენ ვარი ლამაკავშირებელი, გო- 

ნი, ჩამდენიმეთ ვართ ლამაკავშირებელი ეკონო– 

მიკასა დუა მაი შორიხ, რომლებიც მეცნიერებას 

იხმარს, ეხე–იგი თქვენ ახალგაზრდებო, რომლე-– 

ბიც ჩვენს შემდეგ 
იცი შენ რა გინდა გახლე? 

ავცომსრბოლი. 

დედაჩემს გაუხარდებოდა 

მე რომ მღვდელი გავხდე; 
მაგრამ გავხდები ქიმიკოხი. 

იხე როგორც ჩემი ძმა: 

პილოცი; უკვე გარდაიცვალა. 

ვინაიდან მე ყოველთვის ხიამოვნებით 

ვხაბავლი გრაფიკოხი. 

რათ გახდომა შეიძღება დღეხ? 

შეიძლება ელექყცრომექანიკოსი. 

კარგია ახე! კაცს ხურვილი უნდა შეეძლოს, 

რომ ისწავლოხ რაც მახ უნდა: კაცხ უნდა, ეხე- 

იგი კაცხ ხურს კიდეც; სხვაგვარად არ შეიძღე- 

ბა, ამიცომ სურს კაცს; სურს უბრალოდ, ვინაი- 

დან უბრალოდ ხურხ; 

სურვილი სურვილი; - ეხაა მთავარი! 

– რა გაქვს ნახწავლი? 

ერთი ხიმღერა შემიძლია ვიმღერო. 

ა2(მღერის) ყველაფერ ახალხ ქმნიხ მაიხი. 

აგ ვისწავლე ლექხი. 
ა4 და კაგები მინცი და მუნცი – 

იფოკავენ თათებგხ. 

ა5(სფვენხ 2 გაგრძელებულ მელანქოლიურ ცონხ, ) 

– სცვენა. 

31 -–=5 უნივერხიტეგები, უმაღღეხი სასწავლებლები,
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ღმერთო ჩემო, რამდენჯერ წავიჩოეე... 

მეც არ მეწვია ხხვაგვარი ბედი, ვიდრე 

თქვენ და უმრავტენობანხ: მოვახწარი გიმნა- 

ბიაში შესვლა, ერთი ლექსის სწავლა...ერთი 

ხიმღერა...სცტვენა 

(31 – 5 უსცვენს ა5 ლახცვენილ ორ ცონს) 

პვ 5 - და შემხედეთ: ბოცოს მართლაც გავხდი რა- 

ღაც! ჩემით ლაპარაკობს ეკონოშიკა, ეკონო- 

მიკით საბოგალოება, ხაბოგადტდოებით ხატხი, 

ხალხით მხოფლიო, და გეუბნებიან იქვენ, რაც 

თქვენ უნდა გახდეთ, ლა ისუჩვებთ ამიხ გახ- 

დომახ, ღა მისგან მოხმარებულ იქნებით: 

აე ა 8 ნანაბათი დარგყმითე ყაქტით, ხმამაღლა, ა1 ა5 რეპლიკებინ 

მეშპალერე! 

მეუნაგირე! 

ბაბრიხ-მუშა! 

არხიხ-მწმენცავი! 

კალათის-მწნელი! 

ციხინ-მცველტი! 

ავცომობილიხ დასაყენებლტლიხ მცველი! 

ხაპირფარეშოხ მომვლელი! 

ქუჩის-მხვეცავი!: 

დამუთავებელი! 

მეცეცხლური! 
ბანკიხ-მუშაკი! 

ფეხინ-მკურნალი! 

ავეჯინ-მბიდი! 

ლამგიჩავებელი! 
სკოღიხ დარაჯი! 

ა1(გროგეხკული ხახოწარ- 
კვეთი ით, ხწრაფად,ყვი” 
იყიი). , ” 1 მე ვიხურვებდლი გავმხდარიყავი დურგალი 

მომკირწვლელი! 

ნაგავინხ-მშიდავი! 

გამრობგველი! 

არაყინხ-მხდელი! 

მენახშირე! 

მწველავი!
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პარიკმახერი! 

ავაღლმყოფთა“მომვლელი! 
ა2(როგორც ზემოთ) მე ვიხურვებდი გავმხდარიყავი ექიმი 

მექათმე! 

ფეხხაცმეღიხ მწმენდავი! 

მხვნელი! 

გამომფენი! 

დღანიხ-მგყორცნელი! 

ა5(როგორც ზემოთ) მე ვიხურვებდი გავმხდარიყავი კ-კაბინოხ კრუ- 

მეკურგნე! პიერი 
ნაკელიხ მბილავი! 

მზარეული! 

მეხაპნე! 

შემდუღებელი! 
შვეიცარი! 

ათიხთავი! 

არხცისყსცი! 

მეშახცე! 

ფოგოგრაცი! 

მებაღე! 

ა4(როგორც ზემოთ) მე ვისურვებდი გავმხდარიყავი ანცრონავცი 

ფხილამურჩებინ მახწავლებელი! 

მთამსვტელთა გიდი! 

კუბოს დურგალი! 

ღურხმნიხ-მჭელეცტი! 

ურმიხ დურგალი! 

ა5(როგორც ბემოთ პარალელურად ლაპარაკობხ პროყესიინ მრჩეველთან 
ა ერთად "ცხენოსანამდე"):მე ვისურვებდი გავმხდარიყავი 

მექოთნე! ავცომექანიკონი 

მენავსადგურე! ავცომექანიკოსი 

ცხელართა-მბანავი! ავვომექანიკოხი 

მეკარაქე! ავტომექანიკოხი 

მესაფლავე! ავგომექანიკოხი 

მექიხე! ავცომექანიკოხი 

ცხენოსანი! ავცომექანიკოხი 

პროფესიინ მრჩეველი!
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სცენა 6 

სამხედრო 

გამომცხადებელი ვინც თავს არ იცავს, უნდა იგრძნოს. 

მ1 – მ5 პოზიცია 1-5 
როფიცერი უაღრესად მარცხნი 

მარშის დრიხ(ავ სციკური სიჩღმე) ოვეღლთვის ხუთი მამაკაცი ერთმა- 
ნეთის გვერდით მ. რიან(რაზმის მარშის ხშე რი და ხიმღერა შეაბნე- 
ღე) და მიდიან სირღმიდან მსმენელისაკენ; ჩება, - თუ ამ ღროს 

უბი ნივა მარშის გაგრძ ბიხი მნის საშუაღებახ იძ ა 
შექიიკა ს წინა ხაზზე, ან მიმართ აივის ანე ი აღღე ით 
მხმენელისაკენ. დიალოგის ეტლტემენცტები ნათელი ხდება ანხაზ ვრუღლ 
პოზიციებზ ყოველთვიხ მსმენ ღიხ ჩინ, უნტეროფიცერის ხმა არხ 
კან, გვერდით მარცხნივ რაზმთან. ურადტღება უნდა მიექცეხ იმას, 
-4- ბიღწეუდ იქნას მოღაშქრე-მომ ერალი აბმი ეგავლენა(მასების 

1 რო ა ა ნა მღის დროს წინა ხმები და მის უკან იჯის ხმაური ბუნ 
დოვნალ'იხმის. (კარაია რ ეგო პოლოჟფიხა და ხიღბებინს ითოხინებუ- 

ჩი და ჩხრიალა ხმაურის მანიპულაცია, სიმღერა წი ბით შეგუბუღლიდან 
სუღისშეხუთვამდე. 

რაზმი(მღერით) შავ-მიხაკიხფერია თავი 
შე შავ“მიხაპისყერი ვარ მეც, 

სირია ისფერი უნდა იყოს ჩემი ნაყვა“ 
ო ისეთი როგორ · ი ა5 295 696 ე გოოც დე ელის 

უნცეროფიცერი დამუწე დრუნჩი წინ! 
( ) იმ 2 თ – ხამი – ოთხი 

რაბმი(მღერის ავ-მიხაკისფეჩია თავი 
შ შავ-მიხაკისფერი ვარ მეც, 

შავ-მიხაკისფეჩი უნდა იყოს ჩემი ხაყვა- 
ხწორედ ინეთი როგორც მე. რელი, 

ა2 მძღნ რი. 
უნფეროფიცერი დამუწე დრუნჩი წინ! 

( ) ს გავამიხავისყერია თავი რაშზმი(მღერიხ ავ-მიხაკისფერია თავი 
შე შავ-მიხაკიხშერი ვარ მეც, 

შავ-მიხაკიხსფყერი უნდა იყოს ჩემი ხაყვა– 
სწორე იხეთი როგორც მე. რელი, 

უნ : მშენერი:, ბს დრუნჩხ იხევ წინ? ნცფერ რი ჯ ვინ აღრანცა ი ი 
უსეშიშიცე ქამის ნიღმები ოსმ აი შეემ, განგაში! 

(ხმაური: გაზსაწინააღმდეგო კოლოჟებისა და ნიღბების ხმაურიხ 
მანიპუღაცია) 

უნგეროფიცერი იმღერეთ – ხამი – ოთხი! 

რაბმი(მღერის ნიღბით შეგუბულიდან ხუღლისშეხუთვამდე, რომლიხ დროხ 
მარშის ნაბიჯი უცვლელი ნიძლიერით იხმინ) 

შავ-მიხაკიხჟფერია თავი. 
შავ-მიხაკისფერი ვარ მეც, 
შავ-მიხაკისძფერი უნდა იყოხ ჩემი ხაყვა“ 
ხწორედ იხეთი როგორც მე. რეტი,
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ხცენა 7 

მაგაჩებლიხ ვაგონიხ კაბინა 
  

გამომცხადებელი მაგაჩებელი მიჰქრის აქედან იქ 

იცვლება ადგილი. 

ხმები მ1 და მ8 ლაპარაკობენ პოზიცია 2გ-ლან 

ხმები მ2, მ4 ლა მ5 ლაპარაკობენ პობიცია 4-ლან 

ოჟიცერი ლაპარაკობს პოზიცია 8-ლან 

  

ხმები 1 2 

4 

§ 5 

პოზიციები 1 2 ა 4 5 

(მაგარებლის ხვლიხ ხმაური) 

მ1 არა. 

მ2 არა? 

მ1 იქ არა. 

მ4 რაგომ არა? 

მ1 რაღაც ცუდი გრძნობა მაქვხ. 

მ8 ხიბრიყვეა. 

მ5 ის გარეთ იხედება. 

მ2 სახგიკალ ბნელა. 

მ5(ხუმბრობით) კავის თვალები აქვხ! 

მ1 : სიბრიყვეა. 

(ცოცა პაუბა, რომლის დროს მხოლოლ მაგარებღის ხმაუჩი იხმის) 

(ხმაური; კაბინის კარის გაღება) 

ოფიცერი ყველაფერი წენრიგშია, ხოტხო? 

მ1 – 25 დიახ, ბაგონო პაუპყცმანო. 

ოფიცერი ომი ან მშვიდობიანობა? 

მ1 – მ5(ხიცილი) 

  

ხცენა 8 

ხამიკიცნო 

გამომცხადებელი ერთ კეთილ მიკიცანიან, 

ამასწინათ ვიყავი ხცგუმრად. 

გარმონი უკანა მხრიდან, პობიცია 1, უკჩავს განუწყვეგღლღივ 

ერთიღაიგივე ოთხ აკორლცხ.
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ხუთი ხმა მ1 – მ5,როგორც ერთ მაგილახთან ლამჯღარი, შემდღეგნაი- 
რადლ განაწილებული: 

  

ხმები 1 

2 4 

გზ 5 

პობიციები 1 2 ჯგ 4 5 

(ოფიციანცი ქალი გამოღტიხ უკანიდან მარჯვნივ, ჩერდება პობიცია 

5-ბე 
მ2(ხმამაღლა) 

ოფიციანცი ქალი 

28 

25 

ოფიციანტი ქალი 
მ2 
25 
ოჟიციანცი ქალი 
მ1 

კარაქი! 

უკვე აქ ვარ. 
თქვენ მოგვეცით ყურაყი 
ჩვენ მოგცემთ რძეხ და კარაქს. 

მცდარია! ჩვენ მოგცემთ რძენ და 
კარაქს, 

თქვენ მოგვეცით ფურაჟი. 

გხურთ კიდევ ჩამე ცაღიოთ? 

კარაქი! 

მე და შენ, მიუღლერინ ძროხა... 

გხურთ კიდევ რამე დალიოთ? 

იმ ორს დაებაღათ ერთი ვაჟიშვილი 
თითრეულს, 

ამიცომ არიან როგორც ბავშვები. 

მ2გ ცყუპი. 

24 დიახ, ორივეხ ღლღეხ დაებადათ ერთი 

ვაჟიშვილი თითოეულს. ყყუპი. 
მ8 თქვენ მოგვცემთ რძეს და კარაქხ. 

ოჟიციანცი ქალი 
მ2 

რა ბრძანეთ? 

აქვე გხლით იქვენ ჩემს ლდედათ! 

(გარმონიხ მუხიკა) 

  

ხცენა 9 

პოხპიყალი 

გამომცხადებელი ვინც იყანჯება, 

პოხპიჟატშია. 

მ1 – მ5 პობიგია1- 5 5 ტცოგინი პონპიცალში 
მოწყალების ლა მარცხნილან 

უ1 -– მ5(ქორო) დიცამშვილობიხა დაო, 

ჩვენ ვწევართ ავაღმყოფი?
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მოწყალების ლა ღიღათ გმაღღობთ, 

გთხოვთ, მითხრათ ერთი რიცხვი. 

მ1 ოცდაჩვილმეცგი-ხუთი. 

მ2 ოცლაჩვილმეცგი-ცხრა. 

მჯ ოცლაჩვიღლმეგი-რვა. 

მ4 ოცდათექვნმეცი-სამი. 

მ5 ოცლათივრამეცი-შვიდი. 
მოწყალებიხ და ხიცხე. ხიცხე. ხიცხე. ხიცხე არჩა. 

და: ხიცხე. 

მ2 ოთხით ერთზე. 

მ5 ყაიმი. 

ხცენა 10 

ხსახამართღო 

გამომცხადებელი ვინც ხამართალხ პაცივს არ სცემს, 

ნეკის ფასა არ ღირხ. 

2მ1 – მ5 პოზიცია 1 - 5, ლდიხგანციაზე მოხამართლის(=მსმენელის) 
მიმართულებით. 
მოხამარილე პობიცია 8, ახლოს მხმენელთან შურგით. 

მ5 ახ, ეხ ცოგა ღრო შემეძღო ფეხბეც ვმდა– 

რიყავი. მაგჩამ თუ თქვენ მაინცლამაინც 

გხურთ, დავჯდები მაშინ იქ. 

(ხმაური: დაჯღომა, მ5) 

მოხამართღე(ნამშალ) გთხოვთ დაბძანლეთ იქ. 

თქვენ იცით, რომ მე თქვენი მოსამართღე 

ვარ. 

მ4 ეხ ცოტა დრო შემეძლო ვმდგარიყავი; ახღა 

კი მოვკლავ ამ ღროხ მჯდომარე. 

(ხმაური: დაჯღომა, მ4) 

მოხამართლე(ნაბად) გთხოვთ დაბძანდეთ იქ. 

თქვენ იცით, რომ მე თქვენი მოხამართღე 

ვარ. 

მ8 ფეხზე დგომა მე არ შემიშლილა ხელს; 

არც დაჯღლომა შემიშვლიხ ხედს. 

(ხმაური: დაჯღომა, მ5) 

მოხამართღე(ნაბადა) გთხოვთ ლაბძანდეთ იქ. 

თქვენ იცით, რომ მე თქვენი მოსამართლე 

ვარ,



– 825 – 

მ2 როგორც ვიდექი, 
იხევე მხურხ ვიჯდე. 

(ხმაური: დაჯლომა, 22) 

მოსამართღე(ნაბად) რა აზრი გებადებათ? 

თქვენ იცით, რომ მე თქვენი მოხამართღე 

ვარ. 

მ1 მუხლებში ამიყჟყლა ცახცახი, 

ღა ახე დავეშვი ხაჯდომზე. 

მოსამართლე(შეცვლილი ხმით, ბრალდებულებს მრიხხანეთ) 

ბრალდებულებო ერთიდან ხუთამდე-ადექით! 

ღლამნაშავე. 

ლამნაშავე. 

დამნაშავე. 

დამნაშავე. 

დამნაშავე. 

„-..ხსამარცხვინო მოქმედებისათვის, 

რომელიც თქვენ ჩაიდინეთ, 

რომელიც თქვენ ჰქონდაი ჩადენიღი,რომელ- 

საც თქვენ ჩაიდენთ, რომელხაც თქვენ შეი- 

ძლება ჩაიდენდლითთ, გი ს ჯით– 

(ხმაური; შაშხანათა ბალპი ცოგაოდენი დაშორებით ექოხ გარეშე) 

  

მ4(ჩუმად) ბუმ. 

ხცენა 11 

Lაკუსაღო_ 

გამომცხადებელი : აღდგომიხნ წინ – 

ცოგა კიდევ იხეირნე. 

მ2 – 25 პობიცია 2 - 5(მიწაზე დამხობილი) 
მ1(ლალიხ ირგვლივ) > 

ირგვლივ ხიარუტი ხდება მოთოელ მოხახმენ ხიგანეზე; ფეხიხ ხმაური 

ქვაფენილზე; ექოვნება; ხირღლმიხ ეყფექცი. 

მ1(დადის ირგვლივ) 

მ2 რას დადიხარ იჩგვლივ? 

მ1 ჩემი თავიდან ეხ გამოღიხ. 

მ2 არც ჩემიდან. 

მ2(დგება,დადის იხიც ირგვლივ) 

მჯ რას დატლიხარ ირგვლივ? 

მ1 და მ8 ჩვენი თავიდან ეხ არ გამოღიხ. 

იჯ არც ჩემიდან.
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მგ(ღდგება, დადღიხ იხიც ირგვლივ) 

მ4 რას დაღლიხარ ირგვლივ? 

მ1, მ2, მ5 ჩვენი თავიდან ეხ არ გამოდის. 

მ4 არც ჩემიდან. 

მ4(ღგება,ლალიხ ისიც ირგვლივ) 

მ5 რახ დადიხარ ირგვლივ? 

მ4 კაცხ ეხ თავიდან არ ამოუვა. 

მ5 არც ჩემიდგან. 

მ5(დღგება, დაღლიხ იხიც ირგვლივ) 

  

ხცენა 12 

დახვჩეცა 

გამომცხადებელი კარგად ღმუიხარ ღომო. 

21 – 25 პობიცია 1 - 5, ზურგით მსმენეღლებისაკენ, ახლონ მსმენე- 

ლებთან. 

ოფიცერი პობიცია 1, ლიხცანციაზე 

ლახნაწყიხილდან ისმის ჯარიხკაცია ჯგუყიხ მარშის ხმაური,რომელიც 

ახლო მოდის ცენტრში(ხიგანე დაახლოებით 2 – 4) 

მ1 – მ5 ლაპარაკობენ ჩლღუნგალ, ერონაირად. 

მ1 ასე. 

მ4 ახე. 
მ2 ახე. 

ოფიცერი ათეულო - ხდექ! 
მ5 ახე. 
მ· მ5(ჩუმად) ასე. 
ოფიცერი(ხმამაღლა) ცეცხიეოლი! 

(ხმაური: შაშხანათა შატპი) 

(ხმაური: ყრუ მოხვედრა მ1 – მ5, ხსუხცი ამოოხვრება პობიცია 2 და 

5, დახვრეცგილთა არაერთღლროული დაცემა -) 

(- ლაუყონებლივი გადასვლა გარმონიხ ლაკვრაზე. პობიცია 1, ყოველ- 

თვიხ იგივე ხამი აკორდი; შემდეგ დიქცორი, რომღის ხმა გარმონიხ 

ხმასთან ერთად თითქმიხ გაუგებაჩია.) 

  

ხცენა 18 

სამიკიცნო 

გამომცხადლებელი(გარმონის ხმა თითქმიხ ფარავს) 

ერთ კეთილ მიკიცანთან, 

ამახწინათ ვიყავი ხგუმრად.



– 827 - 

ხუთი ხმა მ1 მ5 არის, როგორც ერო მაგიდასთან დამჯღარი, შემდეგ- 

ნაირად განლაგებული: 

  

ხმები 1 

2 4 

8 5 

პობიციები 1 2 ზ 4 5 

(ოფიციანყი ქალი მარჯვნივ უკან პობიცია 5-ხ უახლოვდება) 

25 მარცხენა შეირყა. 

მ2 ჩემი პირველად ლაეცა. 

285 შენი დიტცხანხ იყო დაჩოქიტი, 

მ4 მარცხენამ იხე ჩაიხედა, 

თითაქონ ვინმე რამეხ პარავდა. 

მ1 ჩვენ მართღაც გაქნილები ვართ! 

(ცოგა პაუბა) 

22 ოფიციანცო! 

ოჟფიციანყი ქალი კიდევ რამე დახალევი? 

82 კარაქი! 

(გარმონი ხმამაღღა) 

  

ხცენა 14 

სამშობიარო კლინიკა 

გამომცხადებელი : ხანამ ბავშვები არხებობენ, 

' იარხებებენ ბავშვები. 

5 მყვირალა ახლადდაბადებული პობიცია 1 - 5 
5 მიჩ ა ების ლინ. ორი უ ჰოზიტია 1-5 
მ1 – მ5წრო ორც მამები) პობიცია 1 - 5 
ახალლაბაღებულია ჩხავილი განუწყვეცლივ სცენის ბოლომლე. 

ორო(რუთინ ღად) : ბიჭი მშვენიერი ბიჭი! 
81 წ არაც) : აპა, 
მ2 იხევე : აჰა. 
მუსიხევე : აპა. 
24(იხევე : აპა. 
25(იხევ : აჰა. 
(ახალლამალ ბუღთა ჩხავილი გჩძელლება შეუნელებლივ რამდენიმე 
'ხანხ ლა შემდეგ წყლება. არ გამის ნელი). 

  

შენიშვნა; ავყორებმა შეავხსეხ ამ რაღდიოპიეხიხ 9 ღა 10 ხიენა,რაც 
აა ყოდთდილა ამ ჩა იოპიენის დადგმაში შეცანილი ლა აბიგომ არც ამ 
იარგმანშია შეყგანილი,. 

მნა კაილი ინასარიშემ. მიუნხენი 1971 ჩღიხ 
ა 

გერ ახუტიდახ თარ 
აისი.თარგმანში შენარ უნებუღლის ორიგინალის ხასვენი ნიშ ები. 
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»-ი ჩაშიბროე 2 – რიჩარდ პიუს?) 
  

ს რადიოპიენა რიჩარდ პეუსმა დაწერა - ჩ"ბი-ბი-ხიხ" რალიო- 
აღგურიხ შე ველიი – 192 ხ ეს; და ახე წარმოიშვა მსოფლიოს 

პირვეტი წვისა მენი თამაში L აღიოპიესა) "განსაცლელი". ეს რა“ 
იოპიესა ადგა ეჟისორმა ტიგეფ პლეიფეირმა და გადასცა ლფონდლო–- 

წინ რადიომ 1824 წლიხ 15 იანვარს. 
  

სახეობანი 

(ყველაა ინგლისელი შახციხ დამთვაღიერებელი) 

ე ახალგაბრლა კაცი. 
ხები ახაფგაბრ ა ალი. 
მინტერ ბაქს უხეშხმიანი ხანში შეხული კაცი, ლაპარაკის 

ამაღლებული ცონით. 
ხმები ვალი ელ მეშახტეთა ჯგუფი, ჩომლებიც წარმოთქვამენ 

ჩამდენიმე ხიჟყვა ლა ძღერიან. 

ხმაური შეიცავხ აფეთქებას, წყლის დლენახ, ნაბიჯის ხმახ, და წერა- 
ქვის დარ ყმის ხმაურხ, გამოყენებული უნდა იქნას ექო, ვირანიხ 

ეყექცინ შეხაქმენად. 
ხცენა 
  

ერთი გვირაბი უელხხის ქვანახშირიხ მაღაროში. 

საშიშროება: 

სინათლე ჩამქრალია. დიქტორი მოუთხრობს აუდიცგორიახ, რომ მოქმე- 
დღებიხ ამელი ე ქვენახშირინ შახგია. უშიშ ” ქმე 

მერი (მ ვახელ) პაფო! რა მოხდა? 
ეკ ი ხინათლ ჩაქრა. 

ზე ი სალ ხა შენ? 
აქ. 

ჯუპ (პაუზა. ფეხის წაკვრის ხმა რი) 
მერი ხალ? მეა შემიძლია შენი მონახვა. 

ჯეკ აქ. მე ხელი მაქვს გამოწეული. 
მერი მე ვერ მოვნახე. 

ჯეკ რაცომ, აქ! 
(3. ბა 

მერი შეშინებული) ოჰ! რა არის ეხ? 
ეკ ნუ გეშინია: ეხ მე ვარ მხოლოდ. 

ზე ი შემაშინე, დოცა შემეხე მოულოლნელალ ამ სიბნელეში. მე 
ფიქრობლი შეხ ასე ახლოს არ იყავი. 

ჯეპ მომკიდე ხელი. რაც არ უნდა მოხდეს, ჩვენ არ უნდა დლავ–- 
კარგოთ ერთმანეთი. 

მერი კეთილი. - მაგრამ ხიზათღლე! რაცომ ჩაქრა? 
ჯეპ ა ვიცი. მე ვფიქრობ რაღაც გაფუჭდა ლინამოში, ამ წუთში 

იხინი ისევ აახთრებენ სიზათლეს. 

მერი : ოჰ, ჯეკ, მე მძულს ხიბნელე! , 
ჯეკ : გამხნევდი, ძვირფახნო! ეჩთ თუ ორ წუთში ყველაფერი კარ- 

გად ჩაივლიხ. 

4)"6 # #.6 XL IL" ხჯ ILILCი8>0 IსMსთCი65, M6იV XC0IX 1959; 1ი:L1) 0» ხX» 

ს1C90»0ძ მსიხტ8, #6“ X0IX 14959. XX0ძსლC0ძ ხუ X1თი1 X18X#81X»,. 
3”X08008686Lს ჯ=:ით L90ტ L09ძ0» 5ხ8ხ10ი(8.8.C.) 0» ჰვის8Xწ 15 , 

492L.
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მერი ნას ინელი შიშისმომგვრელი ხიზნელეა აქ მალა: 
ჯეჰ ვირს! დაახლოებით ათახი იი ბა ჩვენხა და 

ღლის“ მინაოლეხ შო იხ. რაგომ არ ეაროლიარი შშო2 ასეთი 
ეთია, 

შერი ე წარმომ დგინა, რომ ხაერთოდ შეხაძლებეტია იხეთი - 
: ეთი, გო იც :ქაა. ისე 3ნელა, იითქინ უვ არახოლეხ ა 
ყოფილა ის ეთი და რ 
ოჰ, ჯ 03) ეხ ის ისეა უმაბებ გვე?“ იყო! 

ე მაღ ართავენ ხინათ 
ჭები მე „ვეხურვე დი არასოლეხ უ29; ჩამოვსულიყა ით ამ ხაშინელ 

ხკგში 3 ვგრძნობდი, რომ რაღაც ცუდი მიხ ებოდა. 
#23 მავ ამ ყველაფერი, მოწეხრიგლდება; მხოლოდ სანაიი ჩაქრა. 

ი ხად არია გ 
იხინი ცოცა ხხვე არიან, შორს არა, 

ჭეში ი გაუშვაე, რომ დავიბნეთ! 
ჯეკ არ შეემმება რომ ლავინეი, ძ ვირფახო მერი, 

ი ვიხუ ბდი, რომ შ კან პურ ჩამორჩენილი ხხვებს! 
23, ჯე შვე მეშინის მიდ ღიხ. 

ჯეპ აარ რკა ფულად) ჩემი შეცლო ომაა!. – გამხნევლი, მერი, შე 
ო გო ონავ; ყველაფერი მაღე გაივტის. 

მერი + ე ვი ურ ვე დი M დაგვეგოვებია შემახყიხ ლამპა, რო- 

მელიც წვენ მიგვცეხ 
ლექი) ( (ისმიხ ნაბიჯიხ ხმაა ვი მოდის! 
ზ იხ ან იაზე, ლუღებხ) ამ უნა ბ იდიოგებმა ხინათ დ ე 2უში ა,ე დეოცგე შე 
სააქრ ეს ორედ 2 ა როცა და ქივა იერეზე ღთა ჯ უფი ათვა– 
ფიე და ხწ ედ ამ აღგილ ხ) ეხაა ვანახშ ირიხ ახცი 

ამას: ვუწოდებ. „კურდლდებ იხ საწყევლილ დცრენს ვი იხებიხ 

ბაქნ 

ამყრალ ი სცია მყრატხ ამო- 
კუ აღებულ. სო ეხ ა ესრანეეშში შასეშ ი ა ჰემ” გ 

მერი მინგ ცს ერ ბაქნია... „ჰაფი! 
ბაქნ ინ არიხ მაქ? - ყველა ეხ გამოჩერჩეცებულები, 

ეზარა იდღიო 
მერი +, იხ ერ ატ უს რა მოხდა? მარგო ხინათლე ჩაქრა არა? 

ბაქს კველაყელი ი „მოწეხრიგდება! ახე მოულოლნელალ ახეი ხიბნელე- 
ი მო 

მერი მა წი სარეეეეია არ ქონია ადგილი? 
გაქსნ ღმერთმა უწყინ! ვალიშელებიხაგან ყვ ელაფერხს უნღა მოელოდე 

კაცი! მათ აქ აქვი ხა ლვნიხქაგვარ ი კლიმაციური პირობები 
სის ბაბილონური აღრევა; შემდე ვი 03 ლა შეგ შემი 

ხვრელში და ჩააქრეს ს ხიწპილე! რი ი ლა უუხა მიწი 
მათი ხახლები ხავნეა გარაკანებიი > უ - უფ! 

ჯეპ მე ვფიქრობ, ერთადერთი რი კელება ეიმლება არიხ იხ, 
რომ ვიჯლეთ ლა ვიცადოთ ხანამ. ინათღე აინთება. 

მერი ხაშიში ფშ 
ბაქნ არა, საარი ლედი, ხაშიში არაფერია; მაგრამ მეცად 

არასასიამოვნო .% ავია. 
მერი ოჰ, არ ვიცი; ჩამა ვრა ამ ამბავმა - ეხ ხეირია! 
გ5ქნ იუს ჟეხხ მვირეხშვ ამ ხი ნწელეში, ეხ უკვე ხეირი აღარ 

მერი მას ომ არ თვლი ხეირალ მოხვლე ამ ხაშინელ ხვრელში? 
ჯეპ (სწრაფად) მაგრამ ესა არ არინ უბეტურება;- ეხაა მხოლოდ 

ათტე – 
მერი რა თქმა უნდა, ეხაა ობა! მაგრამ არ ფიქრობ, რომ ეხ 

რანოშმა უნდა, ე სე აეეიბი უბედურება რომ იყოხ? 
ხინათ იხ რაქრიბა შიშისმომგვრელია -ა შეიძლება ნიშნავ“ 

ედურე ახ – როგორ უნდა იფიქრო და ილაპარაკო სხვა 

ჩამ ეზე – ჯეკ!
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რა იყო? 
აუშვა, გემ სერიობული ამბავია. 

ჩახ ამბობ 
ლაუშვათ ეხ არის განსაცლე ი, ღა ჩვენ ვარი აქ ხამუდამოდლ 
ჩაკეგილი ლა ვერასოც ეს. კ3ენ _ლავალწევი ამას თავხ. 
ახეთი ხუმბროტა არ შეიძ ღე 
რაც ომ არა? ჩვენ ხომ არ ბა. ნამლტვილ განხა ღში? ვილა- 

ვარ აკოთ შიშისვომ გრელ ამბებზე. ლვ გ ცდე 3 

რ რ ნ ხ ბრდობისა - 
პე ში იყვაჩ აეისმიმგ გვრელი ა მშები! ლავშვაი შახგის ჭერი 

ჩამოი რა და მათ არ. ღიათ ჩვენთან მოხვლა. 
(არასანიამოვნოდ) მართლა, რა ბავშვი ხარ შენ! (მოჩვ ნე- 
ბითი ხერიობულო“ 2 აქ ვაჩ, ძვირფახო, ცოცხლალ ლამარხუ 

ი! 
ოპ, ჯეპ 
ახ, რხანი ვერასოდეხ გვიპოვნიან ჩვენ! 

ახ, ჯეკ! 
რა მოხდა? 
შიში ვგამიჯღა ძვალში და რბილში! 
რაცომ 
ჯეჩი რომ ჩამოინგრა? 

რამ ჭერი არ ამონგრეულა; ეს ჩვენ მხოლოდ წარმოვიდლ- 
ი 

მ .მა რა? როცა მე რაშენ წარმოვიდგენ თითქონ რეალურია. 
შაბ იზ უწ წარმოიდგენ, 
მაგჩამ მინდა წარმოვიდგინო! მე მიზდლა შიშშეპყრობილი 
ვიყი! მ მაგრამ წგ ხელი დაიჭირე მაგრალ? - სწადია 8 
ვენ, ემო ძვი ყახო, ან დავიხჩობით, ან ხიშშიღლით მოვ- 

ჰ დებ იი, ანღა ორივე ერთად, ერთმანეთის მკლავზე. 

ახ, ჯეკ! 
სიკვდილიც კი ვერ წა. გვყრიხ ჩვენ. 
ჩვებს შეხა ჯ ეყცალ ხა ღია. 
წვედს ხახ „ვნობე ბი გამოქვ ყ ბა ყველა გაბეიში. 
(გახარე ბული) ოოვ3! ხურვებდი შვათ წნაკითხვახ 
შენ არ შეგიძლია სში მ ცახაფლავებახ ივითონ ლაეხწრო, ახალ- 
გაბრლა ღელი. 
ოჰ, ეხ მეცა ცნაურია! მე ამ ხიამოვნებას არაფერში არ 
გავ ვლიდი. მა მაჩემინ გაშეშებული ხახე უნდა ნახოს მაშინ 

სშორილან ისმიხ აფეთქება ხანგრძლივი ექოთი, რომელიც 
ძლიერდება) 

ი იმერიი ჩემო! მერი! 

ოპ, ჯ ჯეპ; ჯეჰპ» X 

(ანატლი” შენ მაგარა ბუფელა გხგი! წავიდეთ! ნუ დამახ– 
ჩობს 1 მოვიშვი ხელი. 
(ააა 
(მეორე აჟფვოქება უვრო ხსხლოს, რომელხაც მოყვება წყლის 

ოხეთქა: 

ეპ, რი! მახჩობხ! ხუნთქვა არ შემიძტღია! ოპ! 
ყვირიხარ! როგორ იხუნიქ>ნვ (CL იყვირებ მთელი შენი 

აბგაში? 2 გაჩუმდი? 

მოიკნი მ. ენერგია! არაფერი არ მოგვივა ჩვენ; ღაშავებუ- 

ი არ ვარე თ. ენ არ ვარ შ 2 ი გაერაძ . 

არა ხ არ ვართ დაშავებული. მაგრამ ლაუგღდე ყური 

(წყალის” „ემე ისმიხ უფრო ძღიერალ) 

წყალი!
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(ჩურჩულით) გაჩუმდი ჩო! ნ ააგებინებ მახ. რა ხმაურია ეს?“ დივ ყეყე უ გააგე ე 

ეხ ექოა მხოლო .· 
ოჰ, მისცერ ამხ, ვერ შევძლებთ ხხვების მონახვახ? 

ე არ ვჟიქრობ,რომ ევძლებთ, ახაღგაზრდა ღედი; უკეთე– 
ხი იქნება, თუ ჩამენ გავაკეთებთ. 
(ჩქარა ღა მკვახედ ომ, ღმერთო ჩემო! ღმერთო ჩემო! 
მერთო ემო? 
ვენზე უკეთეს მდგომარეობაში ისინიც არ არიან. 

რაგომ? დაუგდეთ ყური! იხინი უნდა იყონ! 
(ისმიხ აღლიბური სიმ რა:"'0» ხუწშ Xხ8') 
ისინი უმდა იყონ. მირხ არ უნდა იყონ ჩვენგან. დავუძა– 
ხოთ, 
გვირაბში ხმა შორს ვრცელდება. დაუგდტეთ ყური. 
ისევ ხიმღერა) 

იხ ამბედავი კი არიან. ე გამბედავ 
ყველაფერ ამის შემდეგ შენ კიდევ ჩაიმე კარგხ ხედავ 
შიში ლებშიბ სამლიერე მ გხ) 
ექო უფრი ძლიერი მა ? ოშას ეკ, ეხ არინ ექო? ეხ წყა– 
ია! შახტი ივსება წყალით! ჩვვტ ავიხჩობით! 

წისმინ თი კუჰ ეფი ვაღიბური სიმღერა! "ტხიX”8LVუ»ხხM") 
მე ვეხურვებდი მქინ იმ ჟ შახ ივით რწმენა,ხერ. 
მაშინ უფრო ადვილი ივნ ბოდა ხიკვდილი. წმენა,ხე 
ოჰ, ჯეკ, მე არ მინდა იკვდილი! არ მინდა, არ მინდა, 
არ მინდა! 
სიკვდილი მაინც მოვა ერთ დჩოს, ახაღლგაშრდტა ი; და 
უკვთეხი არ არიხ თუ ყველავ რი ახლა მოხლება, შეწი სა- 
ყვარელის მვღავზე? ხიკვლღი შეუძლია თქვენ დაგაშოროს; 
პხლა ი მახ შ უშღია იქვ ი ხამუდამო დაკავშირება. 
(ფირის) მე მიხდა ცხოვ ემა! 
ჩაიკმიდე ენა, ზ ბერო ყეყეჩო! შენს წლოვანებაში ადვი“ 
ია ახე დინჯად შიე ოდე ში ვდიღლს, მაგრამ ჩვენ ახალგაბ– 

რღები ვართ! ჩვენს წინ დგან მთელი ხოვრება. 
სიკვდილბე ხა შარი არ შეგიძღიათ, იქვე ახალგაბრდა 
მაი ნებო? თქვენ იქრობთ მე კი მიხდა ხიკვდიტი? მაგ= 
რამ რა ბდიღობაა ამაზე ტღაპარავი! – ყველამ რიმ და ის- 
ყოთ ჩივილი, რა გამოვა აქედან? შეიკავე თავი, ხერ! 
იქ იმ აცებხაც არ უხდათ ნიკვდლილი, მაგრამ არ გეხენ 
აურზაურსჯიხინი მლერია6! თუ თქვენ და ძე არ ვართ წიმღე- 
რის ხასიათ? , თაკცი ხომ შეგვიძლიათ დავიჭიროთ როგორც 

მ ა. 
თვი გავისიროთ როგორც ჯენცლემ ნებმა! გეყყვი, ეხ ადვი- 
ია იხეთი ბერი გამოყეყეჩეტულინათვიხ ოგორიი შენ ხარ, 
ომეღხაც, ხულ დილი, ერთი თუ ორი წელი ცხოვრება დაგჩა. 

მაგრამ წვენთ იხ ეხ ხულ ხხვაა, ჩვენ ახალგაბშრდები ვართ! 
თუ თქვენ გხ ში თეაგრი ითამაშოთ, დიღი ხიამოვნებით,ცხერ! 
თჭვე ვიქრობთ მოხუციხათვიხ უფრო აღვიცია ხიკვდილი, ვიდ“ 
რე ახა გაზრდიხათვის? ეუბნები, ეხ უფრო მძიმეა, ხერ 
უფრო მძიმე! სიცოცხლე მე ვეული მეგობარია; იხ მწი ღება 
და უყრო ძვირფასი ხდება წლებიხ შე დეგ რა არიხ თ ვენი 
ცხოვრება ჩემ ცხოვრე ასთან შელარებით? აჩჩლილი, ხე 
თქვენი რაღაც ოცი წელი შეუგნ ი ბავშვობა, გადარჩეული ვე ლაც უს 28 ეუგ ებელ 3 ს ზ ეუ 
ახაღგაბრდობა! დანარჩენია მხოლოდ ვარდი ფერი წა მოდგენა 
მომავაღზე! ჩემი ცხოვრება კი არის ხა ოვე საყუძ ღიახი 

ჩანი, და არა მხოლოდ ვარდისფერი ხიბმარი თქვ ნ ფიქ- 
წყვიცი ახე ინაარსიანი ცხოვრება, 

ი 

წელი 
ნიმი უფრო ადვილია შე 

ცხოვრება? ვიდრე იაფფასიანი, ხიბმარიხებუ
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ღა ასი აქვს შენს ცხოვრებას მსოყფტიოსათვის? ვინ არის 
ენზე იამი ილემულ იზ რ პ „ნიკ პელეს სა ლევ „მენ ვინმეს? 

ა რა სიკეთეს ა ლევ შენ ვი მეხ , ახ ახალგა რდავ? 
ყი ელშემთ მიმ იმა ერთი ადამიანი ეა ღამოკიდებული. 

ულიხხძობნ იმას, რომ ამ ახალგა რდა ღედინ ეხყვა ხარ. 
შე უ იქვენ ორივ კვლებიი, რა დახაკარგია ეს მ იოხა– 
1 < ორი ქმმა თის მოპირ აპირე. არსება გაქჩე ა! 
(შეძრწ მემუ ღი) ოჰ, 386 ციო! შენ, საშინ ლო მხე 
ედი შე ხლა მეთქვა „ზემი „წლოვანები საფერი ჭეშმა– 

ა იმ ი შე ლემ. ჩაც ამ გაუთღელმა ანაღგაზი ამ დაი= 
წე LI ამ საგან ზ არაკი. მნაუომე ყო ელი გრჩახა დენ 
ემიხათვი რო არ სურდათ ხი ია მეიელი ანდა 

აე ამერია ნ. რომ ახალგ ამრდე ია ისინი, რომღე საც 
წარმიდგენავ კ კი არ ვაქვთ, თუ რა არის ნამდვილი ცხოვრება 
და ვი ა ადააგდოხ ცხოვრ ოველ 

იოც „უწ მიზ იკის გამი, რომებივ ანამიანს შე ეყრე მა. 
ამ დაპარაკს არ #5 და რამე გავაკეთოდ, რამ" თავი ქ სავაღ- 

იოთ დე 
რა წინა ბღეგ ახ აა, ახაღგაშბრდა 
რაგომ ა დება ვეძიოთ გახახ სვლელი გ ჩვენ ხომ არ უნდა 
ვიდგეთ აქს და დავიხჩვეთ ვინ თხე 
თუ ღაიწყე ხიარული, ავარი გა ბრღა ვ. ემდეგ ღაიწყებ რ რბენახჯ 

ირბენ, შეგიჰყ ბხ პანიკა და გაგიჟდე ხიტ- 
წელეში. მე გოხეტა ყოფ ხიკვდილხ ვგვებინებ. 

იკვდილნხ საერთოდ არ ვამჯობინ ბინ 
ყნარად ყოფნაა რთადერთი, თუ ჩვე 6! არ გვხურხ წონასწორო– 
ჰ დავკარ ოო. ა იწყდეთ, ლმერთმა იცის რა სიშორებ 
ართ ამისიხ ზედაპი მიტან. რა “გონიერი იმედი გვაუწყებს, 
ომ აქ. ენამლებელია გპაბრი. ი გბის გინახვ ა? 

ოჰ, ენ ხიბნელე! მე მართღტა მპ ინ სიბნელ ფიქრობ, მე 
გაცილებით ფრო ადვილათ ევძლებლი ღი ხეარუღნ, მომ სინათლე 
იყონ, როგორც წინათ, სანამ ეს მოხდებოდა, 
მოდიან! დაუგდეთ ყური! 
(წ ლიხ დინე წ მ ესად ახ ლოხ) 
ართლა, ხუთ წ იქნ მიან ჩვე ნთან, 

ვეევრიი ამენ! “რი ალე გვიშ ველიან... ს-ქვეშ 
კ ვინაგროთ ხი იი სადღა თ, ღია-ცის- , 

მზიხ ხინათლ ზე1 მე შემეძლება ვ ენი და შენ ჩემი შეხედვა! 
ედნიერება იმე ბოდა ეს 

რა ბეტნი როგორ თ ადა განებს იცოდე კ თუ რა ბედი მო– 
ლით ხიკვდიღლის შემ ეგ. ერთი უკვე ად ფი ქრობხ ამის 

შესახ გა ხარ ვიცი ოგორი შიშით ევხდებიდი, იხ თ კაცა, 
რიმეფმაგ“ კველავემი ე კარგად იცის - ხუთ წუთში ჩვენც 

ვეცოდი გვე ი ეხ, სამივეს. 
ცივი სიგილით ყოველთვის მსურდა მგზავრობა და ახღა 

მივემგზავგრები! 

ავით ხაფანგში. 

ოჰ, ჯ ჩემო ხაწყ ა ო ვ) 
(წყნარი; ბავშვური ხ ით) მერი, იცი, მე ვლელავ, განვი- 
ცდი ამახ რიგორც ბავშვი, რომელიც პირველად იღის ბღვიხ- 
ირახ. არა? 

ჯეკ, რა უცნაური ხარ! მე არასოდეს არ მიფიქრია ამაზე 
ასე, 
ხადია არ მეჩქარება სიკვდილი; მაგრამ ახლა მოდღიხ 

ია; მე”ვგრვნიბ. ეიჰარერ სიამაყეს, თითქოს ხიკვდლილი იყოს 
ცად ხაუცხოო რამე. 

შეგად საუვა ასო! 
ერთი“ პმეა, აც მაწუხებს!
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(5წარედ) ბარგი დამავიწყდა! 

რე. რე მაქს, ხერ! ეუ დაკარგავ თავის კონტროლს! 
ეთილი ვიკა ბოგ მხოლი იმას, 

რახავ ვფიქრობ. ბ. ფიქ გ შე ავხ- ზე: ევილე საივრ გა ჩემსა 
და მერი არეშ ეშ ა აზრი აქვნ ჩ ყოვ შანI ეხ რომ 
არ იყოს, მე მო ბოდი ა ილი ხაფან ბ ე ვპვლე დ წყევლი ლ ფახგ“ 
გიხ მარეშეც ოვკდებოდი მხოლოდ იმიცომ, გავიგო თუ 

სა ღალ). შე ნხ ადგილზე რომ ვი ყო ამაზე მე ამდენს 

აუ არ ვიფი რებდი: მსოჟფლიი არ ღაიღუპე შენოდაც, ამი 

ემ,ბჯე წყალი დიდ ებაI კვე ჩემხ მუხლებამდეა! ოჰპI 
აულით ზუ თ ხუ მაე მი, ვირფა 

ეპ, მინ და სიკვდილი! მე მძუღხ ჭირივით, მე– 
ძა ა ის! ბაი ოცხღ 
(კეთილად) ) უფრი, ზუ მიმმიბ ეგ გუღს, ძვირფახო! ფიქრობ, 

ვილია ჩემთ უყურო შენს ხიკუდი ოხ? 
იპ, კ ეს ყაემ > იდევ ე თი ხაათი! ოჰ, მინ- 

ა ვი ოვ ო მეოჩე ხაათში – ჯევ, რაღაც მინდოდა მეთ–- 
2. შენთვის და აღარ „პაგო ლემა...) უნდა გავიხხენო... 
მაღ იანი აა ო 

ამერიოს მომ შნეპა დავასრულო ჩემი ხა მე! 
დაბწ აარემ იჟვენი” საქ ე, ხერ! ფი რებ, წენ ხა ერთად– 

რთი, ეტი კვდება დღემდე? გეუბნები ეც ყოველი ადამია“ 
ი კვდება ად აშ ინაც კი, ჩროცაი ხლე ა იხე ხ 
237 კ მეთუს ალუმი 

ი ამირ ა ჩემს მუხლებს! აა წყ ”უპვე და იე უ წე 
(მეცად ად) მერი, გიჟივით ნუ მიჭერ ხელს, ეხ არა- 

ღის · 

მაგრამ ეს ბპეი აღი - წალე პლი ჩემი მუქრება მ ხს გოძბე! ჩზვემ ამენ. ა. მეურე ელ ოხვეული აქვნხ ბოძზე 

ამლაუჭებ ებული ვარ შენზე I 

იერი, 

83, ი დანახვა მაინც შემეძლოს! 
ახლა გაგეწიპრე ყველაფერი, იხ გაკეთება მინდოდა! 
(მხიარული იტი 

ი ა ღაპარაკი თუ ჩინ გაკეთება გინდოდა, ბი- 
ჯუნა 81 ; და ა გამგი რიმ ჩვენ ყველა ერი ჟ ნავში ვა თ ღა 
ჩემთვინ აც „მეგალ შ6 ნელია ვდილი,ციხ ერ გორ ც თქვენივის - 
შეიძტება “ჩე თვის კიდევ უჟრო უარეხია, ლ მერთმა ი, ათას- 
ჯერ უარეხი 
ოდვიღო ბებერო, არ გხურხ მოემბადო ამ მხოფტიოდან წახახ– 

ვველად აბის მაბეერაც, რი? მე დამცფუქსო! 
გსურს ვირიცით 

მუ ზ ხ იტოც 
ა გაცეხილალ) მიშ 

C მინდა ხიკვდილი! 
არ მინდა! 
შეიკავე თავი, რო მშიშარა! 
საწყალი მისცერ ბეაქლი, მე უკვე დავწყნარდი ახლა ხრუ– 
ფიადაც არ მეშინ ნია ხი ვფილი 
იშველეთ! მიშველეთ! შ ვე ემა მ მიშველეთ! 

ყველაფერი კარ გად დამთავრლ მაღე, აქს; ჩვენი ყვირი“ 
გაგონება აჩავის არ შეუძ ლია, ერთადერ თი ჩრიხ 'გაკეთე“ 

ა ჩვ ეზ შეგვიძლია არის - ვიყოთ წყნარად. ეხ განჯვა დიდ- 
ხანს არ არ გაგრმეცლებ აა წი. უ 

თ! თ! მი თ! 
(ისმინ შვედეთ) ში დარცყმიხ ხმ მაური) 

მერი. ეარ კპემიძლია! 
ლ ლეთ! არ მინდა ხიკვდილი 

ჰეი 9) მიშველეთ) მინდა, არ მიხლა, '
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ჩუმაღ! რა არის ეს? დაუგდეთ ყური. 
მიშველეთ! მიშველ თ! 
ჩაიკმიდე ხმა, ახ; ჩვენ გვინდა მოვისმინოთ, 
(წერაქვის დარცყმის ხმაური) 

აღი ღ ომადგა · 
წ რიო,ჩემი! ვილაც ურყგკამს ჩწერაქვს.(ყვირის) ჩვენ აქ 
ართ! წინ პირდაპირ! 
ჩუმად) ისინი არიან? იპოვნიან ჩვენს ცხედრებს და ესაა 

აფეჩი. 
ეხინი მოგ ასევე იეL შ ჩქარა გმოქმედებენ! (ყვირის) 
სუღ პირდაპი ი – წი ა ართ! 
ეხენი ვერ მოგვისწრებე მახგარდა, მე არც კი მინდა 
რო იპოვონ. 
მაროტფა ნაურია ეს, მერი! სი იღს რებდი როგორ 
საში ენ LL ს; და ახლა იხე ახეინ ვარ ნიკვლილთან, რო 
არაფრისათვინ არ მსურს დავუბრუნდე კხოვრებას. რამდენი რა- 

გაგება შეი ა იმ ქვეყნად. 
მიშველეი! გაანგრიეი უფრო პარა, თქვენ არამზადებო, უყრო 

არა! ვიხჩობით! 
გაჩუმდი, მაქს; ისინი ვერ მოასწრებენ. რაცგომ არ გსურს 
იკო გო აზე 
(წყნარად) ჯეკ, ძვირყახო, მე არახოდეს არ დაგცოვებ შენ 

ა ა 

არგო, 
ხაიდან იცი, შენ ხულელო, ჩომ იხინი შენ დაგცგოვებენ - 
თან? რა იცი შენ სიკვდილიხ შესახებ? გეუბნები ნიკვდილახ ც უ პკდ ე ე გეუ ხ კვლიც 
შემ არ არსებობს ნამოთხ ა ჯოჯოხეთი. სიკვდილი ხსიკვ- ემდეგ წ ე და ჯოჯ კვდილ ჰვ 
იღლია, თქვენ ბრიყვებო. ხიკვლილი არარაობაა – იხ და– 

წყ ლიფი აირდილიც კი არ აჩინ, რომელიც ჯაჭვებს აჩხარუ– 
326 კიბეებით გადახლართულ ხახტში. 

ჩემი სუღი უჰ დავია, მისცერ ბაქს; ეხ ვიცი მე. 
კარგი, თუ ხი ული უკვდავია, უკვდავია შენი გონიც? 
თ ია ოგხ შენი ხუღი ვი 
ეშ? იქვე სულელებო,ამაზე არასოდეს არ გიფიქ იათ! მე კი 

ოა იფიქრე თ ერთო ჩემო, მე ვიფიქრე! უკანასკნელი ათი 
ს ის განმავლობაში! 
(წერაქვის დარცფყმის ხმაური ძლიერდება) 
ოპ, ჯეკ, წკალი კვე ნიკაპბე მომადგა! მიშ ელე! 

აგიყვახ ხელბე, საყვარელო: და როცა წყალი მემხ ნიკაპამ– 
(1 ოვა, ოვკვი თ ერთად. 

ავშვური იოუ)მითხარი, სწორია ჩაც ბაქსმა თქვა? 
აჩა, 9შვირყახო, რა თქმა უნდა არ არის მართალი. 
ჩქარა, თქვენ ბრიყვე ო, თქვენ გამონერჩეცებულე ო! გაი= 

ლიეთ თქვენი გზა! გეუბნებით, ვიხჩობით! ვიხჩობით 
ჩქარა, ჩ ა MI ” 
მშვიდობით აყვარელო · 
ღმერთო ჩემო, ი ინი ახლის უნდა იყონ! ეხ გაუთავებ ღი 
ცდა! რამდენხანს უნდა ვილოდი ოთ, სანა გავიგე თ მოვ“ 
კვი ბით თუ ვიცოცხლებთ ე უკვე არ მაწუხებს ეს აბრი, 
აგ ამ მიხდა ვიცოდე. 

შ დეთ! იქ სინათლე გამოჩნდა! ხვრელი ჭერში! ჩქარა, 
ჩქარა! 
(აფეთქების ძღიერი ხმაური, შემღეგ ქვანახშირი ეცემა 
ამეემიიარულება) 

ჩამოხ ხ! 
ცეგაჟეს" დაბღტა! ხელი მოკიდეთ ბაწაჩხ! 

არა, მოხუცი ვარ! ჩ 
ა ქა იშვილია! 
(წყ არად ღმერთმანი, ჯეკ, ჩვენ არ დავღუპულვართ!
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მოდი ჩემთან, ახაღგაბრდა ღედი: მე ხელში მაქვს ბაწარი. 
ე 1 იხ ხუხც აღდაბ. 

მა აჟს : ნუ წუხარ; გამოუშვი ჩემთან – კარგად გახდება. 
ი: შემოახვიეთ ბაწარი მხრების ქვ 

ბაქ ' ახე, მან განიცადა იხეთი ში მიმ გვრელი ამბავი, რო 
ხურდა! - ყველაფერი წესრიგშია მაღლა? სიყვანეთ ქალი 
კი 

ხმები: იკვანეთ. ახლა შ ი. 
ია აპა, ჩქარა ი გესგერ ბ5101 წყალი იხევ იწევნ მაღლა! ჯუ , , ზე 36 L შვ. ევ ღღ 

უპს : არა, შვილო, შენ შემდეგ; უფრო მეცი ფახი გაქვხ 
მსოფცტიოში, 

ჯეპ 4 ლელეა, ხე გვე შენ: შემდეგ. მოხუცი კაცი ხარ, ხერ! 
ა, თერემ. დრო არ რჩება 

გაქნ შენ მერიზე უნდა იფიქრო ახტა, ჯეკ. – მოგეხმარები, 
აცოცლი (ა აღღა! 

ჯეჰპ ტა» დაა ა! „წამცოვე აქ! მე მოგეხმარები და შენ უნდა 
იდ 

ხმები: (25 აა ა ოგი ყვანოთს დრო იკარგება, გეხმით? 

ჯეკ ·: კარგად ვარ! კიდევ უფრო დაგ ამოუ 
ისთან, ღაბლა! დაი ა ირ 

ბაქნი გაქს! – ღმერთო ე 
აუბა) 

ემო, ი 
გ ად. დაიჭირე? ( 

დაიღუპა. 

(დაბნელება) 
  

ვით ბაწარი.) იქ 

  

ენგლიხურიდან თარგმნა კარლო ინახარიძემ. მიუნხენი, 1966 
წლის იანვარი,


