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წინასიტევაობა 

დავით კაკაბაძეს ახალგახრდობიდანვეე საოცრად ფართო ინ- 
ტერესები ჰქონდა. საგულისხმოა, რომ მას არც ერთი ადრეული 
გატაცებისათვის არ უღალატნია და ყველა გზაზე ნათელი კვალი 
დატოვა, თუმცა მარტო მისი იმერეთის პეიზაჟები კმარა 
კაცის უკვდავებისათვის. ამასთან, იგი ყველა საქმეს განსაკუთ- 

რებით კი ხელოვნებაში თავის მოღვაწეობას, უდიდესი პასუხის- 
მგებლობითა და პრინციპულობით ეკიდებოდა –- ყოველთვის 
ზედმიწევნით ნათლად ჰქონდა წარმოდგენილი მხატვრული ამო- 
ცანი და თუ სურათით თავის შესაძლებლობებს ამოწურ:ე- 
და, მაქსიმალურად მიაღწევდა თეორიული იღეს ხორცშეL- 
ხმას, ამ მხატვრულ ამოცანას აღარ უბრუნდებოდა. 

მაგალითად, ცნობილია, რომ დავით კაკაბაძე პორტრეტული 
ჟანრის ბრწყინვალე წარმომადგენელი იყო (გავიხსენოთ მისი ავტო–- 

პორტრეტები, ძმის პორტრეტი, „იმერეთი –– დედა ჩემი“), მავ- 

რამ 1918 წლიდან სიცოცხლის ბოლომდე, თითქმის 35 წლის მან– 
ძილზე მას პორტრეტი არ შეუქმნია, 1921 წლის შემდეგ კი საე“- 
თოდ აღარ გამოუსახავს ადამიანის სახე სურათზე. 

დავით კაკაბაძის „იმერული ნატუომორტი“ ამ ჟანრის შედევ- 
რია, სხვა ნატურმორტის დახატვა კი მხატვარს საერთოდ ალაღ 
უცდია. _ 

ბრწყინვალე ფორმით არის ამეტყველებული „ბრეტანის“ რე:- 

ლისტური აკვარელები, მაგრამ ამ მანერით შემდგომ მას ა“. 
ერთი სურათი აღარ დაუხატავს. 

მაგალითების ჩამოთვლა შორს წაგვიყვანდა.



პორტრეტის, ნატურმორტის, პეიზაჟის, აბსტრაქტული კომპო- 
სიციების, ასსარუქციუ ი სურათის, პოლიქრომიული. ქანდა ე- 
ბისა და სახვითი ხელოვნების ხვა ჟანრის ბრწყინვალე ნიმუშე– 
ბით დავით კაკაბაძემ სამართლიანად დაიმკვიდრა ახალი ქართული 
სახვითი ხელოვნების ფუძემდებლის და მისი სწორუპოვარი წარ- 
მომადგენლის სახელი. მაგრამ ესეც რომ არ ყოფილიყო, ორ- 
მოცდაათი წლის გადასახედიდან ირკვევა, დავით კაკაბაძე მაინც 
იქნებოდა XX საუკუნის ქრთული კულტურის ერთი უდიდესი 
წარმომადგენელი, იმდენად მნიშვნელოვანი იყო ამ მრავალმხრივი 
შემოქმედის საზოგადო მოღვაწეობა, იმდენ სიკეთეს ასხივებდა 
და ქმნიდა ჭეშმარიტ შემოქმედებით ატმოსფეროს. 

ყოველი დიდი შემოქმედის გამარჯვება და მარცხი, სიხარული 
ღა მწუხარება, ყოველდღიური ცხოვრება რელიეფურად წარმოაჩენს 

მთელ ეპოქას, მაგრამ უფრო მეტად იგი მომავალს ემსახურება. 
დავით კაკაბაძის შემოქმედებითი მემკვიდრეობა კი, სამწუხაროდ, 
არაა სათანადოდ ათვისებული. ბევრი რამ არა თუ ფართო სახო- 
გადოებისათვის, სპეციალისტებისათვისაც კი უბრალოდ უცნობია. 

ჩვენ მოვიკრიბეთ გამბედაობა და ვიტვირთეთ პასუხსაგები 
მისია –– ვაქვეყნებთ ნაკლებად «ნობილ, ან საერთოდ უცნობ 
მასალას დავით კაკაბაძის არქივიდან რომელიც მისი მოღვაწე– 
ობის ზოგიერთ მხარეს ირეკლავს. წერილები არ იყო გამზადებული 
გამოსაქვეყნებლად, ამიტომ ყველა შესაძლო ხარვეზის გამო ჩვენვე 
ვითხოვთ მიტევებას და შეწყნარებას. 

გვინდა, უღრმესი მადლობა მოვახსენოთ დავით კაკაბაძის მე- 

უღლეს, ქალბატონ ეთერ ანდრონიკაშვილს ნდობისა და კეთილი 
მეგზურობისათვის, რომ საშუალება მოგვცა გვემუშავა მხატვრის 

დიდი მზრუნველობით დაცულ პირად არქივზე. 

მადლობას მოვახსენებთ ქალბატონ ლია კაკაბაძეს რომელ–- 
მაც გაგვაცნო მამის, სარგის კაკაბაძის პირად არქივში დაცული 
დავით კაკაბაძის წერილები. 

მადლობას მოვასსენებთ მეგობრებს, ახლობლებს და კეთილმო- 
სურნეებს, უანგარო თანადგომისათვის. 

მადლობას მოვახსენებთ რედაქტორს ბატონ პარმენ ზაქარა- 
იას, რეცენხენტებს ბატონ ლევან რჩეულიშვილს და ბატონ 
გიორგი ხუციშვილს, რომელთა შენიშვნები გათვალისწინებულია ამ 

გამოცემაში. : 

პარმენ მარგველაშვილი



  

I. დავით კაკაბაძის ცხოვრებისა და მოღვაწეობის 

რამდენიმე სურათი 

დავით კაკაბაძის ცხოვრებასა და შემოქმედებას მკითხველი 
იცნობს ისეთი პუბლიკაციებით, როგორებიცაა: 

1. LI. ტჩსხ6ნ6ნ86მ8II81.Iხ –- «/ეზხე ILგI068I306», I 6MVIIICII, 
1958. 

2. ლ რჩეულიშვილი –- შესაპალი წერილი ალბომისათვის 

» დავით კაკაბაძე“, თბილისი, 1964. 

3. 8. 600M7130, II. C3000M88 – «11IC0MVC0”80 C08C01CM0!! 
I 0V3MM», MC0CM8მ, 1975. 

4. გ. ბუაჩიძე –- „დავით კაკაბაძე, საბჭოთა ხელოვნება, 

1975, M#M. 10, 11, 12. 

5. ე. ოკუჯავა –- დავით კაკაბაძე და კინემატოგრაფი, საბ- 

ჭოთა ხელოვნება, 1977, # 10. 
6. ლადო გუდიაშვილი –- „მოგონებების წიგნი“, ნაკადული, 

1979. 

7. ვ. ბერიძე –– „დავით კაკაბაძე ––- 90“, საბჭოთა ხელოვნე- 

ბა, 1979, # 11; 12. 

8. ნ. ურუშაძე –– „დავით კაკაბაძე თეატრში“, თბილისი, 1982. 

9. გ. გეგეჭკორი –– წინასიტყვაობა წიგნისათვის დავით კაკა- 

ბაძე, „ხელოვნება და სივრცე“, ნაკადული, 1983. 

10 ლ. რჩეულიშვილი –- შესაალი წერილი, ქართულ, 
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რუსულ და ინგლისურ ენებზე ალბომისათვის –- საქართველოს 
საინფორმაციო. სააგენტო, თბილისი, 1983. 

ეს გამოცემები გვექსება მხედველობაში როცა ქვემოთ, დავით 
კაკაბაძის არქივში დაცული მასალის საფუძველზე, წარმოვადგენთ 
მისი ცხოერებისა და მოღვაწეობის რამდენიმე აქამდე უცნობ ან 
ნაკლებად ცნობილ სურათს. 

. - თი #2 ი « +” 

საუკუნის დასაწყისი 

ღარიბ გლეხებს ედუკი და ნესტორ კაკაბაძეებს სამი შვილი 
ჰყავდათ ––- სარგისი. არტემი და დავითი. ხელმოკლე ოჯახმა ბავ– 
შვებს ცოდნის წყურვილი, სამშობლოს უსაზღვრო სიყვარული და 
შრომისმოყვარეობა ჩაუნერგა, სამივეს გზაზე დაყენება მოახერ- 
ხა, სარგისი –– ისტორიკოსი, არტემი –– ექიმი ხოლო დავითი 
მხატვარი გახდა. 

დავითის და საერთოდ კაკაბაძეების ოჯახის ცხოვრებაში 
განსაკუთრებული იყო უფროსი ძმის სარგისის როლი. სხვას რომ 
თავი დავანებოთ, გიმნაზიაში სწავლის პერიოდში, სტუდენტობის 
დროს, თუ საზღვარგარეთ ხანგრძლივი ცხოვრების განმავლობაში 
დავითი ძმისაგან რჩევა-დარიგებასთან ერთად, მუდამ იღებდა 

ფინანსურ დახმარებას. ცხადია, ეს იყო სრულიად უანგარო დახ- 
მარება, სპეტაკი ძმური სიყვარულის გამოხატულება და დავითის 
ნიჭის უეჭველად გამობრწყინების რწმენა. 

დავითსაც გამორჩევით უყვარდა სარგისი, მისგან დაფარული 
არაფერი ჰქონდა, ჩვენ ქვემოთ არაერთხელ დავიმოწმებთ ადგი–- 
ლებს მათი მიმოწერიდან. ' 

ქუთაისი კლასიკურ გიმნაზიაში სწავლისასს (1900-–1909 
წლებში) დავით კაკაბაძე საბუნებისმეტყველო საგნებისადმი მიდ– 
რეკილებას ავლენს, მაგრამ განსაკუთრებული ინტერესით ეწაფება 
მხატვრობას. მასში მხატვრის ნიჭის აღმომჩენი, მხატვრობისადმი სი– 
ყვარულის აღმძვრელი ვასილ ანტონის ძე ბალანჩივაძე იყო, მელი–- 
ტონ ბალანჩივაძის ძმა, გიმნაზიაში ხატვის, ხაზვისა და სუფთა წე- 

რის მასწავლებელი, რომელსაც პეტერბურგის სამხატვრო აკადემი- 
აში მიუღია განათლება. 
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მოგვიანებით დავითი კერძო გაკვეთილებს იღებდა ჩამოსული 
პოლონელი მხატვრის პაევსკისაგან, მეცადინეობდა ვ. კროტკო- 
ვის ხატვის სკოლაში. ბევრს ხატავდა დამოუკიდებლად ქუთაისის 

თუ თავისი სოფლის -- კუხის მიდამოებს (ჩანახატები შემდეგ 
ვალერიან გუნიასს გაზეთ „საქართველოში“ გამოქვეყნდა). გა- 
აფორმა პროვინციული თეატრის სპექტაკლი ხონში; მის მიერ შეს– 

რულებული სურათი –- აკაკი გოჩას როლში –- მხცოვან პოეტს 
გიმნახიამი 1909 წლის დასაწყისში გამართულ საიუბილეო ზე–- 
იმზე გადასცეს (სურათი დაცულია ლიტერატურის მუზეუმში); 
ასევე საიუბილეო ზეიმზე გადაეცა ვასილ ბალანჩივაძეს დავით 
კაკაბაძის მიერ შესრულებული მისი სურათი ფილიპე ბარბაქაძის 
როლში (ვასილ ბალანჩივაძე გიმნაზიის მასწავლებლობასთან ერ- 
თად ვლადიმერ ალექსი-მესხიშვილის დასის ერთი ბრწყინვალე 
წევრი იყო, მის თამაშს ფილიპე ბარბაქაძის როლში აღფრთოვა- 
ნებით იგონებს თვით დავით კლდიაშვილი). 

დავით კაკაბაძის, როგორც პიროვნების და შემოქმედის ჩამოყა– 
ლიბებაში განმსაზღვრელი იყო 900-იანი წლების ქუთაისის ატმოს- 
ფერო; ეროვნულ-გამათავისუფლებელი და სოციალური უთანასწო- 
რობის წინააღმდეგ მიმართული ბრძოლის სხვადასხვა გამოვლინება, 
მათ შორის რევოლუციური გამოსვლები, გავლენას ახდენდა და 
აყალიბებდა ი დროის ახალგახრდობის მრწამს. ორმოციან 

წლებში, თავისი შემოქმედების საწყისებს გააზრებისას და- 
ვით კაკაბაძე წერს: „ხალხში ნამდვილი პატრიოტული გრძნობები 

იწყება 1905 წლის ოევოლუციის დროს, ჩემი ჭაბუკობა სწორედ 
1905 წლებში ყალიბდება“. 

1909 წლის შემოდგომიდან 1918 წლის გაზაფხულამდე დავით 
კაკაბაძე პეტროგრადში იმყოფება („მე აკადემიაში არ მიმიღეს, 
რადგან ნამეტანი ძნელია იქ შესვლა. სულ ეგხამენს იჭერდა 200- 
მდე კაცი და მათ შორის მიიღეს მხოლოდ 25 კაცი. ეხლა მე მინდა 
კარგ მხატვარს მივებარო“. წერს პეტროგრადიდან ძმას არტემს და- 
ვითი 1909 წლის 26 სექტემბერს). იგი უნივერსიტეტში ფიზიკა- 
მათემატიკის ფაკულტეტზე შედის და პარალელურად ლ. ე. დიმიტრი– 
ევ-კავკაზსკის სახელოსნოში მეცადინეობს ხუთი წლის განმავლობა- 

ში. 1916 წლიდან სამხედრო სამსახურშია გაწვეული. სამხედრო 

სასწავლებელში პიროტექნიკოსის პროფესიას ითვისებს” და მსა- 
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ხურობს ოხტის დენთის ქაოხნის ქიმიურ ლაბორატორიაში (1917– 

დან 1918 წლის თებერვლამდე). 

პეტროგრადის რევოლუციურმა სულისკვეთებამ დავითში გა- 
ნამტკიცა ახლის გარდუვალობის რწმენა პოლიტიკურად პა- 
სიური ის ხელოვნებამი ეძებს“ რევოლუციურ, ეპოქის შესა- 
ფერ ფორმებს და იდეებს; ამ პერიოდში, 1913--1914 წლებ- 
ში იწყება მისი კუბისტური იდეებით დაინტერესება, ერთიან– 

დება მხატვართა ჯგუფში „CM6)2V8IIC #მ0XVVხI, თანაავტორი» 
ჯგუფის მანიფესტისა, მონაწილეობს გამოფენებში. 

მხატვრის პირად არქივში ინახება პეტროგრადის უნივერსიტე– 
ტის ფიზიკა-მათემატიკის ფაკულტეტის პირველკურსელ დავით 
კაკაბაძის ფიზიკის ლაბორატორიის დაკვირვებათა ოქმები-ი 1910 
წლის მარტამდე ფიზიკის ლაბორატორიაში დავით კაკაბაძეს ჩაუტა– 

რებია 26 ლაბორატორიული სამუშაო სხვადასხვა ნივთიერებათა 
სიმკვრივის, სითბოტევადობის, გაფართოების კოეფიციენტის, ფა- 
რული სითბოს, დნობის ტემპერატურის, გარდატეხის მაჩვენებლის, 
დრეკადობის მოდულის, ლინზათა გამადიდებლობის და სხვა ფი- 

ზიკური მახასიათებლების გაზომვისა და თეორიული გამოთვლე– 
ბისათვის, ყველა სამუშაო ჩათვლილია, ხელმოწერილია პედაგო- 
გის მიერ- უდავოა, ჩვეული შრომისმოყვარეობით დაეწაფებოდა 

იგი საბუნებისმეტყველო დარგების იმ ახალ იდეებსაც რომლებ- 

მაც საძირკველი დაუდეს მეოცე საუკუნეს, როგორც მეცნიერულ– 
ტექნიკური რევოლუციის ეპოქას და რაც მთავარია, შეიარაღდე- 

ბოდა საკითხისადმი მეცნიერული მიდგომის მეთოდებით. 

ოხტის ქარხანაში მუშაობის პარალელურად დავით კაკაბაძე 

აბარებს სახელმწიფო გამოცდებს პეტროგრადის უნივერსატეტში 

და 1917 წლის ნოემბერში იღებს დიპლომს, სადაკ აღნიშნულია, 

რომ დავით კაკაბაძემ ჩააბარა სახელმწიფო გამოცდები ფიზიკის 
ზოგად კურსში, კრისტალოგრაფიაში, უმაღლესი მათემატიკის სა– 
ფუძვლებში, ქიმიის ზოგად კურსში, ანალიზურ ქიმიაში, ორგანულ 

ქიმიაში, მინერალოგიამი, ფიზიკურ გეოგრაფიაში, მეტეოროლო– 
გიაში, ბიოლოგიის შესავალში, ბოტანიკის ზოგად კურსში, უხერ–- 

ხემლოთა და ხერხემლიანთა ზოოლოგიაში, ციტოლოგიაში, პჰისტო– 

ლოგიაში, მცენარეთა ანატომიაში, ადამიანის ანატომიაში, მცენა–- 
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რეთა და ცხოველთა ფიზიოლოგიაში. დიპლომი დავით კაკაბაძეს 
მ'იეცა როგორც ბიოლოგს. 

„C L6Cძ იც“ 

დავით კაკაბაძის შრომისმოყვარეობა და ნიჭი შეუმჩნეველი არ 
'დარჩენია ივანე ჯავახიშვილს რომელიც იმხანად პეტერბურგის 
"უნივერსიტეტში მოღვაწეობდა. იგი ჭიათურის მარგანეცის მრეწ- 
ველთა საბჭოს თავმჯდომარეს გიორგი ზდანოვიჩს (მაიაშვილს) 
სწერს 1912 წლის 6 ოქტომბერს“: 

„ღრმად პატივცემულო ბ-ნო გიორგი. 

პეტერბურგის ქართველთა სათვისტომო შავი ქვის მრეწველთა 
საბჭოს სთხოვს, რომ მან დაუნიშნოს აქაურს სტუდენტს დავით: 
ნესტორის ძეს კაკაბაძეს სტიპენდია ან ერთდროული დახმარე–- 
ბა (მე მითხრეს ვითომც ეხლა საბჭო სტიპენდიებს აღარ უნიშნავდეს). 
მე, ჩემის მხრივ, “შემიძლიან შევამოწმო, რომ ზემოაღნიშნული 

ყმაწვილი, საბუნებისმეტყველო ფაკულტეტზე მყოფი, ამასთანავე 
მშვენიერი მხატვარია და მხატვრობას და ხელოვნების ისტორიას 
საგანგებოდა სწავლობს, პირველს საგანს მხატ. დიმიტრიევ-კავკაზს–- 
კის სკოლაში, მეორეს უნივერსიტეტში ფილოლოგიურს ფაკულ- 
ტეტზე პროფ. აინალოვთან, ამასთანავე ჩემთან სწავლობს და მუ–- 
შაობს რამდენადაც ეს საჭიროა ქართული ხელოვნების ისტორიის. 
შესწავლისათვის. შარშან მე მივეცი გამოსაცდელად ერთი ძველი 
ქართული მხატვრობა (ვახტანგ VI-ისა და საბა ორბელიანის ფე- 
რადებით ნახატი სურათი), რომელიც შენახულია ერთს ქართულს 
XVIII საუკ. დასაწყისის ხელთნაწერში, და ვთხოვე გამოეხატა 
ფერადებითვე მინდობილობა საუცხოვოდ აასრულა. ჩემისავე 
რჩევით ქართულმა საისტორიო საზოგადოებამ ამ ზაფხულს მას 
მცხეთის ტაძარში შენახული მარიამ დედოფლისა და სხვათა საის- 
ტორიო სურათების გადაღება მიანდო ფერადებით და ესეც საუც- 
ხოვოდ აასრულა და ეხლა საისტორიო საზოგადოების მუზეუმში 
ტფილისში ინახება თებერვლიდან დაწყობილი, დასასრულ, ის 
ამზადებს ჩემის ხელმძღვანელობით შემდეგს პატარა გამოკვლევას 
„ჩუქურთმებიან სახეების (ორნამენტ.) „განვითარება ქართულს 

« წერილი დაცულია ქუთაისის სახ ისტორიულ მუზეუმში ზდანოვიჩის 

ფონდში 424ა ნომრით. 
ძ



საოქრომჭედლო ხელოვნებაში ქართული ხატების მიხედვით". ეს 
„თემა მე მივეცი და ამ თხსულებაში შეკრებილი იქნება ქართული 
ოონამენტების ყველა ნიმუშები და ქრონოლოგიურად განხილული 
იქნება მათი თანდათანი განვითარება. შოომა უკვე დამზადებული 
აქვს და მახლობელ სხდომაზე აქაურ უნივერსიტეტის ქართულ 
სამეცნიერო წრეში წაიკითხავს. ერთი სიტყვით ბ. კაკაბაძე ქარ- 
თული ხელოვნების ისტორიის შესწავლისათვის ემზადება და მის- 
თვის ხელის გამართვა, როგორც მშრომელისა და ნიჭიერი ყმაწვი– 
«ლისათვის, ძალიან სასურველია. გთხოვთ თქვენ, ბ-ნო გიორგი, 
მხარი დაუჭიროთ ამ თხოვნას და ხელი გაუმართოთ ამ ყმაწვილს. 
თქვენი პატივისმცემელი ივ. ჯავახიშვილი. 
” ა მოწმობას ბ. კაკაბაძის შესახებ ვგზავნი საბჭოს სახელზედაც. 
ივ. ჯ“. 

მოტანილი წერილი მოწმობს თუ როგორ მფარველობდა და 
'სასურველი გზით მიმართავდა ნიჭიერ ქართველს ივანე ჯავახი- 
შვილი, რა ინტენსიურ მუშაობას ეწეოდა დავით კაკაბაძე და რამ- 
დენად მრავალმხრივი იყო მისი ინტერესები. 

პეტროგრადში, დაახლოებით 1915 წელს, დავით კაკაბაძემ ჩამოა– 
„ყალიბა თავისი „C0(0ძ0“ („თუ რა მინდა ეთქვა მხატვრული ნაწარ– 
მოებით")”: 

»1. უპირველეს ყოვლისა დიდი და ხანგრძლივი მუშაობა; 

-2. ხალხის, მისი ზნე-ჩვეულებების და ცხოვრების შესწავლა; 
3. გაცნობა ხელოვნების ნაშთებისა, რათა შეიგნო რაში გამო- 

იხატებოდა წინათ „მხატვრული ენა“; 
4. რაც შეიძლება მეტი ცოდნა –- გაეცნო ხელოვნების სხვა- 

·დასხვა პრინციპებს (შექმნილს სხვადასხვა ერის მიერ); 
5. მხატვარს უნდა ახსოვდეს, რომ ხელოვნება –– მეცნიერებაა; 
6. საუკეთესო მასწავლებელი ქართული „მხატვრული ენის“ 

·მიგნებისათვის არის ბუნება, სადაც აღიზარდა და ცხოვრობს ქარ–- 
„თველი ერი“, 

დაუღალავი, მრავალმხრივი შრომის დროს დავით კაკაბა- 
ძე განუხრელად მისდევდა ამ პრინციპებს და რამდენად მნიშვ- 
/ნელოვანია, რომ პირველ პრინციპად მან „დიდი და ხანგრძლივი 

?. გამოაქვეყნა ლ. რჩეულიშვილმა წიგნმი „დავით კაკაბაძე, თბილისი, 
1964. 
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მუშაობა“ გაიხადა, თითქმის ოცდაათი წლის შემღეგ დავით კაკა– 
ბაძე წერს: „როდესაც ამბობენ, რომ ჩემი სურათი „ცა“ რა ადვილი 

გასაკეთებელიაო, ეს ნიშნავს, რომ ის ახდენს შთაბეჭდილებას მე– 
ტისმეტად იოლი და ადვილი გასაკეთებელი სურათისა. ესე იგი 

'·მოქმედებს ფსიხიკაზე, ადვილად, ნსუბუქად. მე კი, ეს სურათი 
ბევრი ჯაფით დამიწერია. რამდენი ფიქრი, აზრი, მერმე ცდა ჩამი– 

ტარებია, რომ გამომსვლოდა ის, რაც მინდოდა. ასე ორი წლის 
მუშაობაა ჩატარებული. მაყურებელზე კი ახდენს მთაბეჭდილებას 
ადვილის, მსუბუქის. ესე იგი მძიმე საქმეს ადვილად აიტანს, აძ- 
“ლევს შთაბეჭდილებას, რომ მძიმე საქმეს ადვილაღ გააკეთებს, ეს 
მეტად სასარგებლოა“. (სურათი ომის თემაზეა შექმნილი და და–- 

ვით კაკაბაძის ალბომებში შესულია სათაურით „იმერეთი ომის 
დღეებში“?). ამ ტილოს ქვემო ნაწილში „იმერეთის“ მიწის ზო- 

·ლია. თითქმის 9/10 კი წარმოადგენს ცის უსაზღვრო სივრცეს. მნახ– 
ველის ყურადღება ამ უსაზღვრო წმინდა სივრცეში იკარგება. შემ– 

დეგ მზერა სურათის ზემო ნაწილში თეთრი ქულა ღრუბლების 
მსგავს ოვალურ ლაქებს იჭერს, აცნობიერებ რომ ეს ყუმბარის 

გასკდომის შედეგად წარმოქმნილი ღრუბელია და ომის უაზრობა 
მთელი სიცხადით დგება თქვენს წინ –-– იმერეთის უღრუბლო 

ცაზე. ეს ტილო სიმბოლოა, მაგრამ არაპლაკატური, ის სიწყნარით, 
"სიწმინდით, მაღალი ხელოვნებით განგაცდევინეს მშვიდობის 
„ფასს. 

სინსუბუქე, სისადავე, ბუნებრიობა, სინათლე, გამჭვირეალობა 

დავით კაკაბაძის ყველა ნაშრომშია –-– იმერეთის პეიზაჟებში დ) 
გარეუბნის ჩანახატებში, ბრეტანის ციკლში და აბსტრაქტულ აკვა–- 

-რელებში, კონსტრუქციულ სურათებში და პოლიქრომიულ ქანდა- 
6კებებში, კუბისტურ ტილოებში და თეატრალურ დეკორაციებში, 

კინოს მხატვრობაში და ფოტოგრაფიაში, აკაკის საფლავის პრო- 
ექტშიც მთაწმინდაზე. დიახ, ცოტამ თუ იცის, რომ მთაწმინდაზე 

დიდი აკაკის საფლავის ძეგლი დავით კაკაბაძის 1928 წლის პროექ- 
ტით დადვეს 1931 წელს. 

“ ალბომში „ღავით კაკაბაძე # 174-ით. 

L§!



დიდების ტაძარში 

1919 წლის 4 მაისს ეგრეთ წოდებულ „დიდების ტაძარში” 
(ახლანდელ სურათების გალერეაში რუსთველის პროსპექტზე) გა– 
იხსნა ქართველ მხატვართა გამოფენა. დღეს ნათელია ამ მოვლენის 
მნიშვნელობა ახალი ქართული ხელოვნების ისტორიისათვის. აქ ხომ 
პირველად გაეცნო ფართო საზოგადოება ნიკო ფიროსმანის, და- 
ვით კაკაბაძის, ლადო გუდიაშვილის, იაკობ ნიკოლაძის, შალვა ქი– 
ქოძის, ელენე ახვლედიანის, ვალერიან სიდამონ-ერისთავის და 

სხვათა შემოქმედებას. მაშინდელ სულისკვეთებას ასე აგვიწერს 

ვახტანგ კოტეტიშვილიბ?: 
„დღეს იხსნება ქართველ მხატვართა გამოფენა. ახალგაზრდა 

არტისტები „დიდების ტაძრისკენ“ ეძახიან ქართველ საზოგადო–- 
ებას, და სურთ აჩვენონ თუ როგორია ხელოვნების პოტენცია 
საქართველოში. საინტერესოა ქართველი საზოგადოების აზრი. ამ 
აზრის და მიხედვით შეგვეძლება გადავჭრათ საკითხი გაიზარდა 
ქართული შეგნება თუ არა. ეს საკითხი კი დიდი საკითხია.... 

ქართული ხელოვნება და მეტადრე მხატვრობა ახალი ცდა არის. 
ჩვენში. ძველი ტრადიციის ხაზები ადრე დაიკარგა და ქართულს 
მოწყვეტილი საზოგადოება უცხოთი კმაყოფილდებოდა. უცხოსაც. 
ქართული საზოგადოება მეტად ნაკლებად იცნობდა. შეიქმნა ისეთი 
მდგომარეობა, რომ ქართველი კაცი მხატვრული გალერეის გა- 
რეშე დარჩა, და უსინათლოსავით ალღოსღა ემყარებოდა. და ალღო: 
მხოლოდ თელილ გზაზე გამოდგება. სიახლე ალღოს გარეშეა. 
სიახლეს ცეცხლიანი თვალი სჭირდება, შინაგანი ანთება და მკვეთ– 
რი გონება ალღოთი მოარული ქართველობა კი ხელოვნებაშიც, 
თელილ გზას მისდევდა და კონსერვატორობდა კიდეც. 

ახალ გზას ის არ იღებდა. და დღესაც თითქმის ასევეა. ძველი 
გზის დაკარგვა მეტად უმძიმთ ჩვენებს. რევოლუციონერობა ჩვენში 
„რეალურობით“ ნელდება, პათოსი ჩვენში დიდია, მაგრამ „საზოგა– 

დოებრივი რეგლამენტი“, და გამოთაყვანებული „კარგი ტონი“ 

აქრობს ამ გზნებას, და ავალებს იცხოვროს ისე, როგორც „ყველა“. 

ეს კი სიკვდილია ხელოვნებისა. 

“ ქვემოთ მოტანილი ციტატები ამოღებულია 191 წლის გაზეთებიდან 
„საქართველო“ და „სახალხო საქმე“. 
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ხელოვნება, ეს ადამიანის მეობის გაფართოვებაა, პიროვნების 

ამაღლებაა, კოლექტივის დონის აცილებაა, პირად შემოქმედების 
და ნებისყოფის ცნაურებაა. საზოგადოდ ყველგან და ჩვენში უფრო, 
ყველაზე მეტად ის იდაფნება, ვინც ორიგინალობას გაურბის, ვინც 
მორიდებით გხას აუქცევს ყოველივე ახალს, ვინც აძლევს ფორმას 
იმ ყველას მიერ მიღებულ აზროვნებას, რომელიც „ფართე საზო– 
გადოებაში“ უდავოდ გადაქცეულა დიახ საზოგადოებას, დიდი 
მასშტაბით აღებულს, ეშინიან სიახლისა, და ეს მიში ახასიათებს 
ჩვენს სახოგადოებასაც“. 

ვახტანგ კოტეტიშვილი ძალზე მაღალ შეფასებას აძლევს გა- 
მოფენას და სხვათა შორის ამბობს: „გამოფენაზე ჩემი ყურადღება 
ორმა ახალგაზრდა მხატვარმა მიიპყრო. ესენი არიან ლ. გუდიაშვილი 
და კაკაბაძე თუმც უნდა ითქვას, რომ საერთოდ ქართველ მხატ- 
ვართა გამოფენა, ეს ქართული ხელოვნების დიდი გამარჯვებაა. 
უოწმუნოთ უნდა ნახონ „დიდების ტაძარი, რომ დარწმუნდნენ 
ქართველი ერის შემოქმედებით სიძლიერეში“. 

განვლილმა დრომ დაადასტურა გამოფენის ასეთი შეფასე- 
ბის მართებულობა. გამოფენის მონაწილე მხატვრების შემოქმე– 
დება წარმოადგენს ახალი ქართული სახვითი ხელოვნების სა- 
ძირკველს. 

გამოფენაზე დავით კაკაბაძემ წარადგინა „იმერეთი –- დედა 
ჩემი“, იმერეთის პეიზაჟები, ძველი თბილისის ჩანახატები ფან–- 
ქრით, იმერული ნატურმორტი, ავტოპორტრეტი რეალისტური და 
ავტოპორტრეტი კუბისტური, აგრეთვე კუბისტური „დაკრძალ- 
ვა იმერეთში“, სულ 60 ნაწარმოები, საუკეთესო რაც კი შეუქმ- 
ნია მხატვარს, გამოფენას ფართოდ გამოეხმაურა პრესა. მხატვ– 
რის არქივში დაცულია ამონაჭერები 1919 წლის გაზეთებიდან. 
სადაც დავით კაკაბაძის შემოქმედებაცაა განხილული, მაგალითად 
სერგეი სუდეიკინი წერს: „დ. კაკაბაძეს მე ვიცნობ „Mხი MC- 
IMVCCI88“-დან. დაფიქრებული მხატვარია და ოსტატურად იყენებს 
თავის ცოდნას. შეყვარებულია ძველი დიურერის ხელოვნებაში 
“და იძლევა ნახატებს, რომლებიც სდგანან დიდ ტეხნიკურ სიმაღ- 
ლეზე. მიი „Mმ1ს2 M0LL6#« ერთი საუკეთესოთაგანია გამოფე– 
ნაზე. „დედის პორტრეტს“ ჩვენ თითქოს გადავყავართ მუზეუმის 
მხატვრობაში. ეს ასკეტური ნაშრომი თითქოს აერთებს ქართ–- 
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ველს და გერმანელს. მწვანე და ჟანგისფერი ტონი, და გამტანი 
ტენხიკა გვეუბნება ჩვენ პაეროპლანით მიმფრინავ დროშძი უწინ- 

დელ სასტიკ და მყუდრო ოჯახურ ცხოვრებაზე“. 
გრიგოლ რობაქიძის რეცენზია ამბობს „უთუოდ მოდერნის- 

ტია დავათ კაკაბაძე. მას აქვს ცოდნა, –– და დიდი ხელოვნებისათვის. 

ეს აუცილებელია. ყოველ მის სურათს ახასიათებს ქართული თქმა: 
„ასჯერ გაზომე –- ერთჯერ გამოსჭერი“. ამისათვის მის ხელოვნე– 
ბას ერთგვარი „მშრალობა“ ემჩნევა, -– ხოლო ეს არის სიმშრალი: 
შინაგანი დაწვის და არა ძალთა გამოფიტვის, ერთი რამ არყევს. 
მხოლოდ მის „სიმარჯას“: ეს არის სხვადასხვა მანერით წერა, 
მაგალითად: ავტოპორტრეტი რეალისტური და ავტოპორტრეტი 
კუბისტური იმერეთის ხაზები თითქმის რეალისტური და 
„დაკრძალვა იმერეთში“ სრულიად კუბისტური; აგრეთვე „ომგ1სIC 
»0ILC“-ებიც: ერთიც და მეორეც- ხატვის მანერა ეს ბოლოს და 
ბოლოს ქმედითი სულის შინაგანი რიტმია. თუ შემოქმედება არ- 
არის ათამაშებული ერთი გარჩეული რიტმით, იმ შემთხვევაში ნაქ- 
ნარი მხოლოდ „ვარჯიშის“ ნაყოფი იქნება. ვგონებ დავით კაკა- 
ბაძე აქ თავის ტეხნიკას „ცდის მხოლოდ. თუ ეს ასეა, მაშინ. 
ერთი სურვილი იბადება, ამ ცდას არ გადაჰყვეს თან დარწმუნე- 
ბული ვარ, არც გადაჰყვება“. 

ისევ გრიგოლ რობაქიძის სიტყვები: 
„დავით კაკაბაძეს აქვს თავისი კოლორი, ეს ბევრს ნიშნავს. 

იმერეთის განუმეორებელი სიმწვანე ზურმუხტოვნ ფოთლებში 
დამუქებული –- აი მისი განუყრელი ფერი. მის სურათებში ეს- 
ფერი სჭარბობს. სერია –- „იმერეთი“ მხატვრის ესთეტიურ „გე- 
ლის-–ნადებათ" უნდა ჩაითვალოს“. 

და კიდევ: „დავით კაკაბაძე პირველად გვაცნობს თავის თავს. 
ის ეკუთვნის იმ რჩეულებს, რომლებიც იმედებს ყოველთვის ამარ– 
თლებენ“. 

1919 წლის გამოფენამ, განსაკუთრებით კი დავით კაკაბაძისა და». 
ლადო გუდიაშვილის შემოქმედებამ, ხელოვნების არც ერთი მოყ- 
კარული არ დატოვა გულგრილი, ეს ორი ახალგაზრდა მხატვარი: 
გამოკვეთილად წინ იდგა, თუმცა როგორც ერთის, ისე მეორის. 
მიმართ გამოითქმოდა კრიტიკული შენიშვნები. 

ამ დროს დავით კაკაბაძე ოცდაათი წლის იყო. განცდილთ 
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ჰქონდა 1905 და 1917 წლების რევოლუციების ატმოსფერო. 
მიღებული ჰქონდა საუნივერსიტეტო განათლება ფიზიკა-მათემა- 
ტიკის ფაკულტეტხე, რაც იმას ნიშნავს, რომ მისთვის ახლო- 
ბელი იყო რევოლუციური ძვრები მეცნიერებაშიც, რადგან სწო–- 
რედ ამ პერიოდში ფიზიკისა თუ სხვა საბუნებისმეტყველო დარ- 
გში მიღწევებით ჩაეყარა საფუძველი მეცნიერულ-ტექნიკური 
რევოლუციის ეპოქას, გავლილი ჰქონდა ქართული ეროვნული 

პრობლემატიკისადმი მიდგომის ნიკო მარისა და ივანე ჯავახი- 
შვილის პეტროგრადის სკოლა. ჰქონდა შექმნილი „იმერეთი –- 

დედა ჩემი“, ყველა ავტოპორტრეტი, წერილები ხელოვნებათ– 
მცოდნეობით საკითხებზე და კარგად გრძნობდა თავისს ძალას 
სახვით ხელოვნებაში. ასეთი ჩამოყალიბებული, მთელი არსებით: 
რევოლუციური შემოქმედი მიემგზავრება პარის 1919 წლის 
მიწურულში, რათა თანამედროვე ხელოვნების ცენტრში გაემ- 
დიდროს ცოდნა, აიმაღლოს მხატვრული კულტურა და ჩადგეს 
იმ სანუკვარი საქმის სამსახურში, რომლისკენაც ცოტა მოგვიანე–- 
ბით სხვებსაც ასეთი სიტყვებით მოუწოდებს: 

„ჩვენ უნდა ვეცადოთ, რომ საქართველო მიდიოდეს კულტუ- 
რულ შემოქმედებაში თანამედროვე მოწინავე ქვეყნებთან ერ- 
თად ისე, როგორც შუა საუკუნეებში ქართველი ხალხე შეად- 
გენდა ერთ მოწინავე რაზმს იმ დროის კულტურულ ერთა შორია. 
და ეს მაგალითი უნდა გვარწმუნებდეს იმაში„ რომ ქართველი 

შემოქმედი კვლავ შეძლებს ამაღლდეს ხელოვნების მწვერვალე– 
ბამდე, თუ ის სავსებით შეითვისებს თანამედროვე კულტურის, 
სულს“. 

პარიზი -- „მხატვრობის ცენტრი“ 

1914 წლის 23 მარტს დავით კაკაბაძე მამას წერს: „როგორც, 
გწერდი წინედ, თუ სერგომ გზის ფული მიშოვა პარიზში წავალ. 

შენ მწერ, რომ მე „გამიგონიაო რომ ხატვას იტალიამი ასწავლი- 
ანო, მაგრა ასე მხოლოდ წინედ იყო, ეხლა კი მხატვრობის 
ცენტრი პარიზია, და მეც მინდა რომ დროით ვისარგებლო, 
რადგან მერმე დროც არ მექნება, და ხატვა ისე შევისწავლო, 
როგორც ამას მე შევძლებ. ამას კი ჩემთვის ღიდღი მნიშვნე–- 
ლობა აქვს, რადგან შემიძლია რომ კარგად ხატვა შევისწავლო“, 
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-დავით კაკაბაძის ოცნება 1919 წელს განხორციელდა, როცა ის 

და ლადო გუდიაშვილი ქართველ მხატვართა საზოგადოების რე- 

კომენდაციით მხატვრობი შესასწავლად მიავლინეს პარიზს. 

მეოცე საუკუნის დასაწყისი რევოლუციური გარდაქმნებით 
სუნთქავს მეცნიერების, ხელოვნების და სოციალურ ურთიერ- 
თობათა სფეროში. დავით კაკაბაძეც თავადაა მთელი არსით 
რევოლუციური, მაგრამ რათა სავსებით შეეთვისოს თანამეღ– 
როვე კულტურის სულს, მას სჭირდება ცოდნა, „რაც შეიძლება 
მეტი ცოდნა –- გაეცნო ხელოვნების სხვადასხვა პრინციპებს 

(შექმნილს სხვადასხვა ერის მიერ), როგორც ამას ჯერ კიდევ 
1915 წელს წერს იგი თავის „CIL0ძ0“-ში. ამისთვის პარიზი-–- 

თანამედროვე ხელოვნების ცენტრი –- ყველაზე საუკეთესო აღ- 
გილს წარმოადგენდა. 

ლადო გუდიაშვილი პარიზის პერიოდზე იგონებს „რაც შე- 
ეხება აკადემიას, ჩვენ იქ არ გვისწავლია. როცა ნამუშევრები ნა- 

ხეს, გვითხრეს –– თუ გინდათ, მიგიღებთ, მაგრამ არ გირჩევთ, 
თქვენ უკვეე დასრულებული მხატვრები ხართ. საკუთარი სახე 
გაქვთ, აკადემია ვერაფერს მოგცემთ .. დარჩით პარიზში, თვალი 
მიადევნეთ მხატვრულ მიმდინარეობებს, იმუშავეთ დამოუკიდებ- 
ლად, მიიღეთ მონაწილეობა გამოფენებზე, ასე აჯობებს აკადე- 
მიაში კი თქვენ გაივლით ფრანგულ სკოლას, დაკარგავთ თქვენსას 
და ჩვენსასაც ვერ აითვისებთ ისე, როგორც საჭიროა,დ რადგან 
ამას მეტი დრო და სხვანაირი ტრადიცია სჭირდებაო... 

ძალიან გაგვაკვირვა ესეთმა პასუხმა, მაგრამ დავუჯერეთ. მოგ- 

ვიანებით მივხვდით, რომ მართალი უთქვამთ". 

ასე რომ, კეთილად შეხვდა პარიზი ქართველ მხატვრებს და 
დაიწყო დამოუკიდებელი ცხოვრების, ძიების, ხელოვნებაში სა- 
კუთარი ადგილის მოპოვების მძიმე პერიოდი. ისევ ლადო გუდია–- 
შვილს მოვიშველიებ –– „რა თქმა უნდა, ძალიან ძნელია, კაცი რომ 

პარიზში წესიერად მოეწყო, ისიც ისეთი კაცი, ხელოვნებაში რომ 

ეძებს ბედს. იმ დროს ფრანგებს ორმოცი ათასი მარტო თავისი 
მხატვარი ჰყავდათ, სამოცი ათასი კი ჩამოსული. იყო ბრძოლა არ- 
სებობისათვის, სახელისათვის ადგილისათვის გალერეებსა და 

სალონებში ეწყობოდა გამოფენები, სახოგადოება ხარბად ეტა- 
ნებოდა ყოველივე ახალს, საინტერესოს“. 
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დავით კაკაბაძეც იწყებს სწავლა, სწავლობს „ფრანგულს, 
სწავლობს პარიზს. სწავლობს ახალ მიმდინარეობებს, ბევრს ხა– 
ტავს. პარიზში ყოფნის პირველ წელს (1920 წელს) სანგინით შეს– 
რულებულ პარიზის ხედებს დაჰკრავს ის ნაღვლიანი იერი, „მისი 

განუმეორებელი სილამახის ერთი საიღუმლოკ. ლღომ არის. იგი 
ეცნობა პარიზის კუბისტურ იდეებს და ქმნის ტილოების დიდ სე– 
რიას კუბისტურ თემაზე. მომდევნო 1921 წელს რეალისტური მა- 
ნერით შესრულებულ „ბანანების გამყიდველში“, განსაკუთრებით 

კი „წურბლების გამყიდველში“ და პეიზაჟებში ბრეტანის დციკლი- 
დან უკვე ნოსტალგია იგრძნობა, იგრძნობა სამშობლოსაკენ მო- 
მართული სევდიანი, ცრემლნარევი მზერა”. 

„ბრეტანი“ 

პარიზში ხანგრძლიეი სემოქმედებითე ცხოვრების „განმავლო– 
ბაში დავით კაკაბაძემ რეალისტური მანერით შეასრულა სერია 
პარიზის უბნების ჩანახატებისა, „ბანანების გამყიდველი“, „წურ- 

ბლების გამყიდველი“ და პეიზაჟების სერია „ბრეტანი“. 

“დავით კაკაბაძისა და ნიკო მარის ურთიერთობა რამდენადმე 

ნათელს ჰფენს საკითხს, თუ რატომ მაინც და მაინც ბრეტანი, 
საფრანგეთის უკიდურესი ჩრდილო-დასავლეთი. ლამანშისპირა ნა– 

წილი აირჩია დასახატად მხატვარმა, რომლის შემოქმედებაში შე– 
მთხვევითი არაფერია. 

მხატვრის პირად არქივში დაცული მარის წერილებით კარგად 
ჩანს, თუ რა თბილი ურთიერთობა აკავშირებდა მათ. „საყვარელო 

ძმაო დავით, სულ მავიწყდება, რომ ზურგზე მალე სამოცი წლის 
სიმძიმე დამაწვება და ძმათ გიწოდებთ. ოდეს თქვენდამი ბაბუობა 
თუ არა, მამობა შემეფერებოდა ხნით“... წერს ნიკო მარი დავით 
კაკაბაძეს ხოლო სხვა წერილს, ბასკეთიდან ლექსად უგზავნის 

მას. უდავოა რომ პარიზში ისინი ხშირად ხვდებოდნენ ერთმანეთს, 
ხაუბრობდნენ ხელოვნებაზე, მეცნიერებაზე, თანამედროვე ცხოვ- 

. ამ პერიოდის სურათები ალბომში „დავით კაკაბაძე/“ მოცემულია ნომ- 
რებით 22-33 (პარიზის ხედები), 40--49 (კუბისტური კომპოზიციები), 34 –- 

ბანანების გამყიდველი, 15 –-– წურბლების გამყიდველი, 104--117 ბრეტანი. 
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რებაზე. იგონებდნენ ქუთაისს (მათ ხო? ერთი გიმნასია დაამთავ-- 
რეს). პარიზის სასტუმროდან მარის მიერ კაკაბაძისადმი გაგზავნილი. 

ერთი ბარათიც მოწმობს მათ ხშირ შეხვედრებს: „პატივცემულო. 

და საყვარელო ბ-ნო დავით, ან ჩემი წერილი არ მოგსვლიათ, ან 

ალბათ საღამოებით თავისუფალი არ ბრძანდებით და გატყობი- 
ნებთ, რომ დილის თორმეტ საათზეც თუ მობრძანდებით ერთმა-. 
ნეთს ვინახულებთ. თუ ავათ ბრძანდებით, შემატყობინეთ ისიც 
წერილით“. 

ნიკო მარი ერთი პირველი საბჭოთა მეცნიერთაგანი იყო, რო-. 

მელიც ხანგრძლივი მივლინებიძთ იმყოფებოდა საზღვარგარეთ. 
1920 წლის 12 სექტემბერს ის პირველად მიემგზავრება საზღვარ- 
გარეთ და იქ დაჰყო თითქმის ცხრა თვე. მეორედ, 1922 წლის 
24 ოქტომბრიდან თითქმის რვა თვით იმყოფებოდა მივლინებაში. 

ჩვენთვის საინტერესო ამ ორივე მივლინების დროს ნიკო მარი 

ცხოვრობდა პარიზშიაც და როგორც აღვნიშნეთ “ურთიერთობა 

ჰქონდა დავით კაკაბაძესთან. მივლინებების მიზანი საენათმეცნი- 

ერო-ლინგვისტური კვლევა იყო. მარი არ ღალატობდა თავის 

პრინციპს –- ენა, და განსაკუთრებით დამწერლობის არმქონე ენა, 

ან ამ მსოივ შევიწროებულ ხალხთა ენა, შეესწავლა ცოცხალ გა- 

რემოში, ამ ენახე მოლაპარაკე ხალხთან უშუალო ცხოვრებისეულ 

კონტაქტში. იაფეტურ თეორიაზე ინტენსიურ მუშაობასთან დაკავ– 

შირებით მას განსაკუთრებით აინტერესებდა ბასკური და ბრეტა- 

ნული ენების შესწავლა. ჩვენთვის უცნობია ახლდა თუ არა ბრე-. 

ტანში დავით კაკაბაძე მარს, როცა ეს უკანასკნელი იქ ენას სწავ- 

ლობდა, მაგრამ ბრეტანით მხატვრის დაინტერესება მართან ურ- 

თიერთობის შედეგიც უნდა იყოს, მით უმეტეს, თუ გავითვალისწი– 

ნებთ მარის შემოქმედების მკვლევრის ასეთ სიტყვებს: 

«060|00786M9M0თ 392ყ0IMC 31IM91MM #600701ICMIMM, “+მM X6: 
#2 6200M0M%IIM, 3მILII0სმ»00ხ 8 10M, ყ70 51IM 93ხIMV II8X019X09 
8 X0001)0 M380C-II0M 1IIIIM0IმI0 წ IM-0მ8M68VIყV 00 ნ0მ9MC# ჩხმ- 
6016 ხმ IMX28%236 II0)0XMCIIIM, 8 M#MმM0” რ6ხთასხ ი«MIM000/VM6- 

CMMC» V3ხIMXI ც Iმი00ლC0ს) ჩ0ლCMM, –– მ 2 ი00040M088M#00L. 
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VI0”ნუნულI MX 8 იმპნიხიი” IM0სMIIIM0Cს, 10M 60ულლ 8 
იილიიჯგმე"!!!)! I I. 7.» (CI6. 420)”. 

თვითმყოფადობით, დამოუკიდებელი ძველი კულტურით და 
"შევიწროებული მდგომარეობით ბრეტანი ალბათ საქართველოს 
აგონებდა დავით კაკაბაძეს. და ამიტომ მოუძებნა კიდეც მის პე- 
იზაჟებს განსაკკუთრებელი ფორმა გამოსახვისა –– სავსებით რეა- 
ლისტური სურათი დანახულია ცრემლით სავსე თვალებით. იმიტო- 
მაც გვაღელვებს დღეს ეს სურათები, რომ მათში დიდი სიყეა– 

რული, სევდანარევი სითბო არის ჩადებული და შესანიშნავ ფორ- 
მაში სამუდამოდ დაფიქსირებული”?. 

ბრეტანის ციკლზე მუშაობისას არის შექმნილი აგრეთვე კუ- 

ბისტური აკვარელებს ორი სერიაა რომლებიც ზღვაზე 
იალქნიანი ნავების თემას ეძღვნება და რომლის დიდი ნაწილი 
იელის უნივერსიტეტის სამხატვრო გალერეის კუთვნილებაა ახლა. 
როგორც კაკაბაძეს ჩვევია, ამ სერიების ყოველი ნახატი დასრულე- 
ბულ მხატვრულ სახეს წარმოადგენს. 

ჩვენი ახრით, ბრეტანის ციკლის ამ სამ სერიაში (ისინი ძირითა–- 
დად აკვარელებია, მხოლოდ რამოდენიმეა ზეთით შესრულებული) 
გაახრებულია წყლის შუამავალი როლი საგნიდან მაყურებლის თვა- 

ლის ბადურამდე: მ) საკუთრივ ბრეტანის პეიზაჟები დანახულია 
ცრემლიანი თვალებით, ანუ საგნიდან წამოსული სხივები გამჭვირეა– 

ლე სითხის, ცრემლის გავლით ხვდება თვალის ბადურას და ობიექტის 
    

7 8. ტ.აწყმჯესIს08ე, #წსიიუმს წწაიჩანზსს "ვსი, Mილჯ(ში-- 
IიIIM იმუ, 1949 L. 

%“ პროფესორმა ლეკან რაეულიშვილმა გაგეაცნო თავისი მეტად საინტე- 
რესო მოსაზრება ბ“ეტასის სერიის შესახებ: 

დავით კაკაბაძე თავის „CI0ძ0“ს ერთ პუნქტში პირღაბთრ მიუთითებს 
„ხელოვნების სხვა და სხვა პრინციპების გაცნობის“ აუც:ლებლობაზე. ამიტომ 
„ბრეტანის. მხატვრულ-ესთეტიკური საფუძველი უნდა ვეძიოო „აღმოსავლეთის“ 
ხელოვნების „პრინციპების გაცნობის“ სურვილში; „ღავით კაკაბაძე –- ბრეტა- 
ნის სერიაში მიმართავს აღმოსავლეთს, მაგრამ არა იმ აღმოსაალეთს, რომელსაც 
იცნობს საქართველო ირანის მეშვეობით –- პირობითს, სიბრტყობრივს, ორნა- 
მენტულს, მკვეთრად შემოფარგლული საგნის კობტურებით, მოზაიკასავით დ.- 
წყობილი ფერადი ლაქებით, სურათის ჩარჩოთი შემოფარგლული კომპოზა- 
ციებით! –- არა“, უფრო ძველი ჩინე“ი ხელოვნებიდან იღებს ინფოომაც-ა» 
დავით კაკაბაძე. 
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გარკვეულად შეცვლილ სახეს აღბეჭდავს მაყურებელში. 6) ზღვაზე 
იალქნიანი ნავების ოვალური ფორმები ზღვიდან არეკლილი სხი– 
ვებითაა ნაკარნახევი, ოღონდ მღელვარე ზღვიდან როცა ზღვის 

ზედაპირხე დაცემული სხივი ამობურცულ ტალღათა ფერდებით 
იყოფა ოვალურ ლაქებად. 3) იალქნიანი ნავების კუთხოვანი ფორ- 
მები კი გადმოგვცემს სრულიად წყნარი ზღვის ზედაპირიდან 
არეკლილ სხივებში დანახულ პეიზაჟს. ამ სიტუაცის პირდაპირ 
ესადაგება ასახვის ტრადიციული კუბისტური მეთოდი. 

ხელმოკლეობა 

პარიზში 1921 წლის აგვისტოდან დავით კაკაბაძე წყვეტს თა- 
ვის სისტემატურ მუშაობას მხატვრობაში, რასაც ადასტურებს 
საქართველოს საბჭოთა რესპუბლიკის სახალხო განათლების კომი– 
სარიატისადმი გაგზავნილი წერილი: 

ჯამით მაქვს პატივი გაუწყოთ, რომ მე თავის დროზედ მივიღე 
დეპეშა თქვენ მიერ გამოგზავნილი ტფილისიდან 3 ნოემბერს 
1922 წ., რითაც მატყობინებდით, რომ მე ჩამოვსულიყავი ტფი- 
ლისს სამხატვრო აკადემიისათვის და ამასთანავე სამგზავრო ხარჯი– 
სათვის 50 გირვ. სტერლინგს მიგზავნიდით. აღნიშნული 50 გირვ, 
სტერლინგი მივიღე „ჩემო“-ს საზოგადოების წარმომადგენლისაგან 
ჯაყელისაგან დეკემბრის დამლევს 1922 წ. ამ ფულის მიღების თა– 
ნავე საქართველოში დაბრუნება მე ვერ მოვახერხე, ვინაიდგან ამას 
ჩემი მდგომარეობა ხელს არ უწყობდა. როგორც მოგეხსენებათ 
ჩემი საფრანგეთში წამოსვლის მიზანი იყო მხატვრული საქმის 
მესწავლა. იმ ხნის განმავლობაში, როდესაც საქართველოს ყოფილი 

მთავრობა მე დახმარებას სტიპენდიის სახით მაძლევდა (1921 წ. 

აგვისტომდე) მე სისტემატურად ვმუშაობდი მხატვრობაში. ყოველ– 
გვარი დახმარების მოსპობის შემდეგ (აგვისტოდან 1921 წ.) მხატე– 

ოული მეცადინეობა უეცრად შევწყვიტე და მთელი ჩემი ღონე კი 
იყო მიმართული იმისაკენ, რომ კერძო მუშაობით თავი დამერჩინა. 
დღემდის, თითქმის აგერ ორი წელიწადია, ვარ ამნაირ მდგომარე– 
ობაში და ჩემი მხატვრული საქმის, ერთხელ შეწყვეტილის, დამ– 
თავრება ვერ მოვახერხე. დამრჩა შეუსწავლელი მხატვრობის ზოგი– 
ერთი უმთავრესი საკითხები, რომლის არშესწავლა უვარგისობაა. 
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ამ რიგათ დღემდეს ვერ დავამთავრე ეს მუშაობა დროის და შეძ- 

ლების უქონლობის გამო. დაუმთავრებელ სწავლით კი საქართვე- 
ლოში დაბრუნება არ მიმაჩნია მიზანშეწონილად. ყველა ამ მიზესის 
მიხედვით ფულის მიღებისთანავე საქართველოში ვერ წამოვედი. 
ამასთანავე ყოველივე ღონეს ვხმარობ, რომ სამხატვრო მუშაობა 
დავამთავრო და რასაკვირველია მაშინათვე საქართველოსკენ გა“ 
მოვემგზავრები“... 

წერილიდან იგრძნობა დავით კაკაბაძის დამოკიდებულება საბ- 
ჭოთა საქართველოსადმი, მისი საოცარი პასუხისმგებლობა და სLამ- 
შობლოს სიყვარული. ამ პერიოდში მხატვრის ხელმოკლეობას კი 

გვიდასტურებს ნიკო მარის ერთი წერილიც, რომელიც 1922 წლის 
14 ნოემბრითაა დათარიღებული: „.. მადლობელი ვარ ჩქარი პა- 
სუხისათვის და კიდევაც გვასიამოვნეთ რომ პარიზში ბრძანებულ- 
ხართ და მუშაობით თავის რჩენას ძლებულობთ, მაგრამ ვაი თუ 

იპულებული ხართ და თქვენ საყვარელ საჟმეზე ხელი აგაღებიათ 
სარჩოს საშოვარ მუშაობამ“... 

„კერძო მუშაობით თავის რჩენა“ გამოიხატებოდა ფიზიკურ 

მუშაობაში, ნახატები–ს გაყიდვაში და სტერეოკინემატოგრალფის 
ახალი სახის საექსპლოატაციოდ ხორცშესხმისათვის საოცარი 
ენერგიით შრომაში. დავით კაკაბაძეს სურდა სტერეოკინო” მის 
მიერ „გამოგონებული ახალი სახეობისათვის, უსათვალო სტერეოკი- 

ნოსათვის, თვითონვე მიეცა სამრეწველო ექსპლოატაციის გზა, რაც 
მისი ეკონომიურად უზრუნველყოფის გარანტია იქნებოდა. რო- 
გორც ლადო გუდიაშვილი იგონებდა, დავითს უთქვამს –- ამ საქ- 

მის სასიკეთოდ დამთავრების შემდეგ „ჩემო ლადო, ვხტოთ და 

ვხატოთო“. სტერეოკინოსთან დაკავშირებული იმედები ნა-წი- 

ლობრივ განხორციელდა მხოლოდ. 

„ხელოვნება –– მეცნიერებაა“ 

თავისი „C”6ძ0“-ს ერთ-ერთ პუნქტში დავით კაკაბაძე წერს: 
„მხატვარს უნდა ახსოვდეს რომ ხელოვნება მეცნიერებაა“. ეს აზრი 
პირველ რიგში ლეონარდო და ვინჩის სწორუპოვარი მაგალითით 

არის შთაგონებული, რომელსაც შედევრები აქვს როგორც ხზე- 
ლოვნებაში, ისე საბუნებისმეტყველო დარგებში; მაგრამ, ცხადია, 

ა



მეუთათებს არა მხატერის საბუსებისმეტყველო დარგებში მოღვა- 
ეოზი, აუცილებლობაბსე. არამედ საკუთრივ ხელოვნების, მხატე- 

რობის არობლებებისაჯნი მეცნიერელ მიდჯომაზე, ოამეთუ პრობ- 
ლემა. რომელსაე მზატვარი თავისი შემოქმედებით წყვეტს. გარ- 

ყვეული ახრით მეცნიეოფლი არობლემაა. 

პირველ ყოვლისა. საქმე ისაა, რომ მხატერის შემოქმედების 
საყოფი –- სურათი პარადოქსული ობიექტია: ერთი მხრივ, ის 

არის ტილოსა, თუ სხვა ზედაპერის და ფერების, საზების, თუ 

მუქ-ჩრდილების ერთობლიობა, მეორე მხრივ, კი წარმოადგენს 
საგანს –– ზედაპირზე ფერების. საზების თუ შუქ-ჩრდილების ეს ერ- 
თოალიობა მაყურებლის გონებაში აღიქმება როგორც საგანი. 
მხატვარი რეალურ საგანს აკვირდება. სწავლობს, ქმნის გონებაში 
2ის სახეს და შემდეგ ტილოზე გადააქვს ეს სახე, გონებაში ჩამოყა- 
ლიბებული გარკვეული აბსრაქტული ნიშანი საგნისა; და იმის 
გასედვით, თუ რა მიხანი აქეს მხატეარს, თუ როგორ ესმის მას 
თავისი მხატვრული ამოცანა. ეღებულობთ სხვადასხა სურათს. 
ხოლო იმის მიხედვით, თე რამდენად დიდი ოსტატია და რამდენად 
ნიკიერია მხატეარი. სურ.თი შეიჭქლება იყოს ხელოვნების ნიმუში, 

შეიპლება –– არა: შეიძლება გაუპლოს მან დროის გამოცდას, შეიძ- 
უება –– ვერა. 

პირველი მაყურებელი და შეზჭფასებელი სურათისა თავად მხატ- 
ვარია. ის უკეთ უნდა გრძაობდეს მე-ღწია თუ არა მიზანს, განა- 

ხორციელა თე არა თავისი მხატვრული აზოცანდს ნაწარმოებით, 
ამიტომ საინტერესოა ვიცოდეთ მხატვრის მისანი, იდეა, რომლის 

ხორცმესხზასაც ის ცდილობს და ვიცოდეთ მხატვრის აზრი, რამ- 
დენად შესძლო მან თავისი ნაწარმოებით ღასახუოლი მიზნის გან- 
ხორციელება. 

„მხატვრობის ყოველი ნაწარმოების სიკარგე –– რომ იტყვიან 
ცოცხალი სურათი, კარგი ნახატი. ეს იქნება რეალისტური თუ აბ- 

სტოაქტული ხელოვნებისა. ან ორნამენტი. ყველაფერი რაც გამოსა- 

ხულია ზედაპირზე (ქანდაკებაც) –- დამოკიდებულია იმაზე, იძ- 
ლეყა თუ არა მაყურებელსე დთაბექდილებას სივრცის განცდი- 
სას. წოუ|) დახატელი სახე (ან ამოჭრილი სახე) რაზედაც დახატუ- 

ლია იმ ზედაპირს ვერ ზწორღება, ზედაპირზე დაკრულია, მაში5 

ნახატი მკვდარია, ნახატი ცულია; მარამ თუ ნახტი ზედაპირს 
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“ფ“ორღება სივრცეში, ნახა“-თ მოსახელე ფორმა არ არის რშედა- 

პირზე აკრული –- მაშინ ნახატის სახე ცოცხალია. ნახატი კარგია, 
მაყურებელი „განიცდის საერთოდ სიერცეს. 

სივრცის განცდა არის ერთი მთავარი სახე ხელოვნებისა. თუ 
ხელოვნების ნაწარმოები ვერ იძლევა სივრცის განცდას. ის არ 

არის ხელოვნების ნაწარმოები“. 

ამრიგად. დავით კაკაბაძე განმარტავს. რომ სურათი –- სიბრ- 

ტყეზე ფერებისა და ხაზების ერთობლიობა –- მაშინ არის კ:რგი, 

როცა ეს ერთობლიობა, ანუ სურათზე გამოსახული სავანა, იძლევა 
რეალური სივრცის განცდას. რეალური სივრცე კი სამგანხომილე– 
ბიანია მსოფლიო ხელოენებაში გეომეტრიული, ხაზოვანი პერს- 

'პექტიეა იტალიურმა რენესანსმა აღმოაჩინა და აქედან მოყოლე–- 
ბული ევროპულ მხატვრობამი სიბრტყეხე სამგანზომილებიანი 

სივრცის ილუზია ხაზოეანი პერსპექტივით მიიღწევა მართალია 
·ხახოვანი პერსპექტივა იძლევა სიბრტყეზე მესამე განსომილების 
ილუზიას, მაგრამ, როგორც დავით კაკაბაძე აღნიშნავს, თუ ნახატი 

შესრულებელია ხაზოვანი პერსპექტივის კანონების მკაცრი დაც- 
ვით. ის არ არის ცოცხალი, არ არის კარგი და აქ წინ წამოიწევს ის 

გარემოება, რომ სივრცის, რეალური რელიეფის, მოცულობის აღ- 
კქმა ძირითადად გაპირობებულია ადამიანის მხედველობის ბინო- 
კულარული ბუნებით; და როგორც კე ჩვენ მკაცრად ხაზოვანი, 

მონოკულარული პერსპექტიეით ვისარგებლებთ, ნახატი დაკარგავს 

სიცოცხლეს, რელიეფს. ამ მიმართულებით ძიების შედეგად და- 

ვით კაკაბაძე მივიდა იმ ღასკენამდე, რომ „მესაძლებელია სიღრ- 
'მავის გადმოცემა მარტო ფერადობის საშუალებით, ხაზების სისტე– 

მის გარეშე..." 

1923 წლის 1 დეკემბერს ძმას, სარგისს დავითი სწერს: „რო- 
გორც კი თავისუფალ დროს ვნახულობ განვაგრძობ ჩემს მხატვრ- 
ობის საქმეს. მხატვრობაშიც ვაკეთებ ცდას ახალ რელიეფის დაო- 
გში. კარგი რეზულტატი უკვე არის. დავამთავრე მუშაობა გამოკ- 
ვლევისა, თუ რა ფიზიოლოგიური პროცესის შედეგია პერსპექტი- 

ვის ან რელიეფის შთაბეჭდილება სურათზე. როგორც გეომეტრი- 

ული პერსპექტივის კანონები არსებობს, ისე ახ-ალი ფერადების 
კანონების პერსპექტივა შევიმუშავე, სრულ მეცხიურ ნიადაგზე 
„არის დამყარებული. ეს გამოკვლევა მზადა მაქეს და თუ ფული 
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ვიშოვე მინდა დავგბეჭდო. ამ ახალ პრინციპზე დახატული სურა- 
თები შარშან გამოვფინე მაგრამ როგორც ახალი ბევრმა ვერ 
გაიგო, თუმცა ყურადღება მიაქციეს. ეხლა რომ ერთი წელიწადი 
თითქმის გავიდა თანდათან უფრო აინტერესებთ ეს საკითხი და 

უკვე შეკითხვები მომდის და ზოგიერთი ჟურნალები მთხოვენ 
წერილები გავუგზავნო ამ საკითხის შესახებ. ძლიერ აინტერესებთ: 
თუ რას გამოვფენ იანვრის გამოფენაზე. ვამზადებ 3 სურათს ჩემ 
ახალ პრინციპზე დამყარებულს“. 

მხატვრის არქივში დაცული ამონაქერი ფრანგულ გახეთ 
„Cმიმ”ძ CI9ICჩ2I10C-ს 1924 წლის 14 თებერვლის ნომრიდან სწორედ 
M ტილოებზე გამოხმაურებას შეიცავს და ადასტურებს კაკაბაძი– 

ადმი კრიტიკის ინტერესს. წერილი იხილავს „დამოუკიდებელთა 
სალონის“ ახალ ექსპოზიციას, სარკაზმით აღნიშნავს, რომ მსოფ– 
ლიო პალიტრას არასდროს შეუქმნია ფერთა და ფორმათა ასეთი 
გამაოგნებელი კაკაფონია. რომ მსოფლიოს სხვადასხვა ქვეყნის 
ორმოცდაერთი ეროვნების წარმომადგენელი შეკავშირდა რათა 
ჩვენთვის დაემტკიცებინა –– ყველგან არსებობენ ისეთივე ოხუნჯი 
თხუპნიები, როგორც საფრანგეთში. და „მხოლოდ ბატონი კაკაბაძე, 
ღომლის სახელ–ც უკვე საკმაოდ ცნობილია, იმსახურებს მადლო– 
ებს. 

ეს ბატონი, რომელიც უყოყმანოდ გვაგრძნობინებს თავის ქარ– 
თველობას, გამოფენს ტილოს, რომელზეც საბოლოოდ გვაძლევს 
მესამე განხომილების ხედვას (ვფიქრობ მას უნდოდა ეთქვა: მე– 
ოთხე განზომილება: მაგრამ მეგობარმა პავლოვსკიმ თავისი ნებით 
შეუსწოოა)''. 

დავით კაკაბაძემ გაიაზრა ის გარემოება, რომ დაშორებულ სა- 

განში ბინოკულარული ხედვით გამოწვეული სტერეო ეფექტი ქრე– 
ბა, ამ დროს თვალთა ოპტიკური ღერძები თითქმის პარალელურად 
არიან მიმართული და სივრცის, მესამე განხომილები” განცდას 
იწვევს მხოლოდ ფერადობის შეგრძნება. როცა ადამიანი უყურებს 
სურათს, რომელზედაც პეიზაჟია გამოსახული, მისი თვალები გარ–- 

კვეულ პარადოქსულ სიტუაციაში ვარდებიან” ერთი მხრივ. სუ- 

რათი ახლოა და მის ზედაპირზე თვალთა ოპტიკური ღერძები: 
იკვეთებიან ბინოკულარული ხედვის წესით, მეორე მხრივ, სურათზე 
გამოხატული სივრცის აღქმა უნდა მოხდეს ფერადების პერსპექტი– 
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ვის საფუძველზე, როცა თვალთა ოპტიკური ღერძები ერთმანეთის 
პარალელურია, სწორედ მაშინაა ფერწერული ტილო კარგი, მაშინ 
ისვენებს თვალი მისი ცქერით, როცა მასზე ფერადობით შექმნილი 
პერსპექტივა სწორადაა აგებული და სივრცეს, მესამე განზომილებას 
განგვაცდევინებს. ამისკენ ისწრაფოდა დავით კაკაბაძე და მისი 
ფერწერული ტილოები ადასტურებენ” რომ მხატვარმა ამოცანა 

ბრწყინვალედ გადაჭრა. და ეს ეხება არა მარტო იმერეთის პეი- 
ზაჟებს, არამედ მის აბსტრაქტულ ტილოებსაც. 

უსათვალო სტერეოკინოს გამომგონებელი 

დავით კაკაბაძეს აღელვებდა და აინტერესებდა მეცნიერულ- 
ტექნიკური რევოლუციის ეპოქის ყველა მნიშვნელოვანი მოვლენა. 
მისი ინტერესის ობიექტი იყო ამ ეპოქის პირმშო –- კინოხელოვ– 
ნებაც. 

„კინემატოგრაფი თანამედროვე ცივილიზაციის ერთი დიდი 

მოვლენაა. მაგრამ კინოსურათი, როგორც პლასტიკური სახე, დას–- 
რულებული არაა. მას აკლია გამაცოცხლებელი, პლასტიკური რე– 
ლიეფი –– წერს დავით კაკაბაპუე 1924 წელს პარიზში გამოცე- 
მულ წიგნში (პარიზი, 1920, 1921, 1922, 1923 წლები) –– ცდამ ამ” 

რელიეფის კანონთა აღმოჩენისათვის მიმიყვანა მნიშვნელოვან შე– 
დეგებამდე და ამ შედეგების საშუალებით შესაძლებელი ხდება კინე– 
მატოგრაფიული სურათის რელიეფით გაცოცხლება. მართლაც 
მნიშვნელოვანი შედეგი იყო დავით კაკაბაძის მიერ უსათვალო 

სტერეოკინემატოგრაფის გამოგონება, მისი პრინციპული სქემის 

შემუშავება. 

სტერეოეფექტი უკვე მე-19 საუკუნის პირველ ნახევარში იყო 
ცნობილი და სტერეოსკოპთა სხვადასხვა სახეც მაშინ შეიქმნა. მო– 
ცულობითი ხედვის ძირითადი ფაქტორი ბინოკულარული ხედვაა, 
ე. ი. როცა მარცხენა და მარჯვენა თვალში მათთვის განკუთვნილი 

მოცემული საგნის მცირედ განსხვავებული სურათები აღიბეჭდება. 

სწორედ ამ დროს მაყურებელი განიცდის რელიეფს, მესამე გან– 

ზომილებას, სურათი სცილდება სიბრტყეს, ცოცხლდება. ასე რომ: 

სტერეოსკოპული, მოცულობითი ეფექტის მისაღებად ასეთი ამო– 
ცანა უნდა განხორციელდეს: გადაღებული იქნას საგნის სურათი ორი, 
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მარცხენა და მარჯვენა თვალისათვის განკუთვნილი წერტილიდან. 
შემდეგ მიღებული გამოსახულებები ისე მიეწოდოს მაყურებელს, 
რომ მისი მაოცხენა თვალი აღიქვამდეს მხოლოდ მარცხენა თვალის 
შესაბამის გამოსახულებას საგნისა, ხოლო მარჯვენა თვალი საგნის 
მეორე, მარჯვენა თვალის შესაბამის გამოსახულებას. არსებობს ამ 
ამოცანის გგადაჭრის სხვადასხვა ხერხი, სტერეოსკოპში საგნის სტე– 
რეოწყვილის გამოსახულებაზე დაკვირვებით. დავით კაკაბაძის გა- 

მოგონებამდე არსებული ყველა სტერეოსკოპი და სტეოეოკინოს 
ყველა სისტემა მოითხოვდა მაყურებლისათვის ინდივიდუალური 

სპეციალური სათვალის გამოყენებას. მაგალითად, სტერეოკინო 
მექანიკური რასტრით არის კინოს სისტემა, როცა მარცხენა (ა 

მარჯვენა თვალისათვის განკუთვნილი გამოსახულებები რიგრიგო- 

ბით პროექტირდება ჩვეულებრივ ეკრანზე. მაყურებელს უკეთია 
სპეციალური მექანიკური მოწყობილობის სათვალე, რომელიც 
ეკრანს სინქროსულად აწვდის სათანადო გამოსახულებას ხან მარ- 
ცხენა და ხან მარჯვენა თვალს. 

არსებობს ე. წ. ფერადი ანაგლიფების მეთოდი: მარცხენა 
თვალისათვის განკუთვნილ გამოსახულებას იღებენ მაგალითად 

მწვანე ფერაღ, მარჯვენისას კი წითლად. ამ გამოსახულებებს 
აშუქებენ ჩვეულებრივ ეკრანხე ერთდროულად. მოცულობითი 
ეფექტის მისაღებად ეკრანს უყურებენ სპეციალური სათვალით, 
რომლის მაოცხენა მხარე მაქსიმალურად ატარებს მწვანე ფერს და 
შთანთქავს წითელს ღა მეორე მხარე კი პირიქით. 

ინდივიდუალური სათვალის გამოყენებას მოითხოვს აგრეთვე 

სტერეოკინოს პოლარიზაციული სისტემა; მარცხენა თვალისათვის 

განკუთვნილი გამოსახულების მატარებელ სხივს აპოლარებენ 
ეოთი გარკვეული მიმართულებით, მარჯეენასათვისს განკუთვნილს 
კი პირველის მართობი მიმართულებით და ერთდროულად ასხივებენ 
ეკრანს, რომელიც არეკვლის შემდეგ პოლარიზაციათა მიმართუ- 

ლებებს არ ცვლის. ეკრანიდან არეკვლილი გამოსახულების ანალიზი 
ხდება პოლაროიდული სათვალის დახმარებით რომლის მინები 
მხოლოდ სათანადო მიმართულებით დაპოლარებულ სინათლეს ატა- 
რებს. 

დავით კაკაბაძემ პირველმა მიაგნო უსათვალო სტერეოკინოს 
შექმნის გზას. გამოგონებამდე კი იგი მივიღა თვალის ახალ შეგრ- 
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ძნებათა ძიებისას, როცა მეცნიერულად სწავლობდა მხედეე=ობისა 
და აღქმის მექანიზმს. 

ადამიანის ფიზიოლოგიასა და ანატომიაში გარკეეული მეცნი- 
ერული წერთნა დავით კაკაბაბემ უკვე უნივერსიტეტის ფიხიკა-მა- 

თემატიკის ფაკულტეტზე სწავლის დროს მიიღო. მან ხომ ეს ფა- 

კულტეტი ბიოლოგიის განხრით დაამთავრა მხედველობის ფიზიო- 

ლოგია, მხედველობითი აღქმის მექანიზმი კი ზედმიწევნით შევის- 
წავლა უკვე პარიზში; მის არსენალში იყო თანამედროვე მეცნ ირ- 
ების ყველა მიღწევა. უამრავი' ჩანაწერი, შენიშვნა, ნახახი, რო- 
მელიც შენახულია მხატვრის არქიეში, გვიდასტურებს კაკაბაძის 
უაღრესად სერიოზულ და გამოწვლილვით მუშაობას. 

ადამიანის თვალებს შორის დაახლოებით 6--7 სმ მანძილია, 
ამიტომ მარცხენა და მარჯვენა თვალში გარემოს მცირედ განსხვავე– 
ბული სურათები აღიბეჭდება. თითოეულ თვალს აქვს უნარი და- 
მოუკიდებლად (როცა მეორე როგორმე გამოთიშულია) ყურადღება 

გაამახვილოს, დაფოკუსდეს საგნის ჩვენთვის სასურველ ნებისმიერ 
წერტილზე. თვალის ოპტიკური ღერძი ამ წერტილზე არაა 
მიყინული და ძალიან დიდი სიხშირით (დაახლ. 150 ჰერცი) 
ხტის არჩეული წერტილის ირგვლივ, „სწავლობს“ საინტერესო 

წერტილის მეზობელ წერტილებს (თუმცა ამ გარემოებას ადამიანი 
თითქმის ვერ განიცდის). როცა არჩეულ წერტილს ორივე თვალით 
ვაკვირდებით, თვალებს შორის მანძილი აიძულებს თვალთა ოპ- 
ტიკურ ღერძებს გარკვეული კუთხე შექმნან ერთმანეთთან და გა- 

დაიკვეთონ სწორედ ჩვენთვის საინტერესო წერტილში; მათ შორის 
კუთხის შეცვლით ჩვენი ყურადღება სხვა ახლო, ან დაშორე- 

ბულ წერტილზე გადავა და ეს ხდება ავტომატურად, ბუნებრი- 

ვად: შეუძლებელია მარცხენა თვალის ყურადღება შეჩერდეს საგ- 

ნის ერთ წერტილზე, მარჯვენასი მეორეზე, ადამიანის ორი თვალი 

ყოველთვის ერთ წერტილზე ამახვილებს ყურადღებას, ამ არჩეულ 

წერტილში ფოკუსირდება ისინი და იკვეთება მათი ოპტიკური 
ღერძები, ასეთია ხედვიL ბუნებრივი პროცესი. 

რაც უფრო ახლოა დაკვირვების ობიექტი, მით მეტია თვალთა 

· ოპტიკური ღერძების დახრილობა ერთმანეთის მიმართ, მათ შორის 

კუთხე ღა სწორედ ამ დროს უჩნდება ადამიანს მოცულობის, +ე- 
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სამე განხომილების შეგრძნება, სტერეოსკოპული ეფექტი. დაშო> 
რებულ საგნებში, რომლებიც პეიზაჟის ნაწილად იქცევა, მოცუ–-· 
ლობას, მესამე განხომილებას ვერ ვგრძნობთ; სივრცის განცდას. 
პეიზაჟში იწვევს ფერადობის შეგრძნება და არა ბინოკულარული: 

ხედვით გამოწვეული სტერეოეფექტი. 
სტერეოკინოს დავით კაკაბაძიეულ მეთოდში პრინციპულია. 

მარცხენა და მარჯვენა თვალისათვის განკუთვნილი გამოსახულე-: 
ბების მატარებელი სხივების ეკრანზე პროექციის და მათი ეკრანი–· 

დან არეკვლის მიმართულება და თვით ეკრანის თვისებები რო-. 
გორც ერთ-ერთ პატენტში აღნიშნავს ავტორი, ეკრანი უნდ» იყოს 
ამრეკლი, მაგრამ არა წმინდა სარკე, უმჯობესია მასზე რაიმე ხერ–- 
ხით ერთმანეთთან ახლო მდებარე ვიწრო პრიზმული 'მტ“იხებ: იყო: 
გაკეთებული. რაც შეეხება პროექციის კუთხეს, მარჯვენა თვალი- 
სათვის განკუთვნილი გამოსახულების მატარებელი სხივი ისე უნდა» 
მივმართოთ, რომ არეკვლის შემდეგ მარჯვენა თვალის ოპტიკური 
ღერძის პარალელურად წავიდეს, ხოლო მარცხენა თვალისათვის 
განკუთვნილი სხივი –– მარცხენა თვალის ოპტიკური ღერძის გა- 
სწვრივ. ასეთ შემთხვევაში ორივე თვალი მოახდენს სათანადო 
გამოსახულების სელექციას, განხორციელდება მოცულობითი ხედ– 
ვის ძირითადი მოთხოვნა და მივიღებთ სტერეოეფექტს: 

პირველ ყოვლისა, დავით კაკაბაძემ ააგო სტერეოფოტოწყვილის 

საჩვენებელი დანადგარი. 1923 წლის 20 სექტემბერს ის სარგისს 
ატყობინებს: „უმოძრავო სურათის გაშუქებისათვის აპარატი უკვე 
გავაკეთეთ, და შედეგი კარგი გამოვიდა. ხელახლავე დაუძახეს 
ექსპერტებს, შედეგი ვნახეთ და ძლიერ მოიწონეს. ეხლა დადგა 
რიგი სინემის აპარატის გაკეთებისათვის. ამას ბევრი დროც. უნდა 
და ბევრი ფულებიც, საჭიროა სპეციალისტები -- ინჟინრები, რად- 

გან მარტო მე არ შემიძლია ტექნიკურ საქმეს გავუძღვე“. უკვე 
1923 წლის 1 დეკემბერს კი ძმისადმი მოწერილ წერილში ევკით- 
ხულობთ: „ძმაო სერგო! მე კარგად ვარ. ჩემი საქმე ეხლა მი- 

დის ასე: შესდგა ანონიმური საზოგადოება ჩემი გამოგონების (ახა- 

ლი სინემატოგრაფისა) მოსაწყობათ, საცდელ ნამდვილი აპარატის. 

გასაშენებლად და შემდეგში საექსპლოატაციოთ. საზოგადოების. 

აქციები ბევრი არ არის (სულ 15 კაცია მონაწილე), აქციები 90C) 

000 ფრანკის საფასურისაა, და რეალურ თანხას კი შეადგენს ერთ 
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“მეოთხედი, ესე იგი 225 000 ფრანკს გვყავს ორი სპეციალისტი 

ინჟინერი, რომლების საშუალებით უნდა იქნეს აშენებული აპარა– 
„ტი. გასაკეთებელია ორი აპარატი. ერთი ფილმის გადასაღების, და 
მეორე კი პროეკციისა. რასკვირველია ფული ცოტაა და საბოლო–- 
ოდ კარგად არ ვიცით თუ აპარატების დამთავრებამდე გვეყოფა. მაგ– 
რამ თუ ეკონომიურად მოკიდეს ხელი შეიძლება ეყოთ. მაინც თუ 
არ ეყოთ მე მგონი კიდევ იშოვიან ფულს. რასაკვირველია მეც ბევრი 
მუშაობა მჭირდება, თითქმის „ინჟინერი“-სპეციალისტი გავხდი –– 
უეს არაა ჩემი ხელობა, მაგრამ რას იზამ, ვსწავლობ. საცხოვრებლად 
თვეში ეხლა 650 IL. დამინიშნეს, ბევრი არაა, მაგრამ მაინც არა 

-უშავს. შემდეგში კიდევ მოგიმატებთო. ამასთანავე 29%; მთელი 

აქციებისა, ესე იგი 180 000 IL. ღირებულებისა ჩემი საკუთრებაა. 
რასაკვირველია ამას ჯერჯერობით არავითარი ფასი არა აქვს, ამას 

ფასი მაშინ ექნება, როდესაც საქმი” ექსპლუატაცია დაიწყება. 
როდის დამთავრდება აპარატის გაკეთება ნამდვილად არ ვიცი, რად- 

გან უფრო ორ ინჟინერზეა დამოკიდებული, რომლებიც ტექნიკურ 

საქმეს უძღვებიან. მაინც მგონია 3--4 თვეში დაამთავრონ. სახო- 

გადოების სახელი არის ამნაირი: „566001060 მ“. აირჩიეს გამგე– 

“ობაც და სხვა. ესე მიდის (გამოგონების საქმე. სხვა როგორც კი 

-თავისუფალ დროს ვნახულობ „განვაგრძობ ჩემს მხატვრობის საქ– 

'მეს“. 

' ეს „თავისუფალი დრო“ კი 1921 წლის აგვისტოს შემდეგ ძალ– 
“ზე ცოტა ჰქონდა დავით კაკაბაძეს. თავის რჩენაზე ზრუნვას მიჰ- 

ქონდა მთელი დრო და ენერგია. მატერიალურმა გაჭირვებამაც 

უბიძგა მას უსათვალო სტერეოკინემატოგრაფის იდეა პრაქტიკულ 

განხორციელებამდე, საექსპლუატაციოდ მზადყოფნამდე თვითონ 

მიეყვანა. თორემ პატივმოყვარეობის დაკმაყოფილებისათვის გა- 

მოგონებათა ის პატენტებიც კმაროდა, მოწინავე კაპიტალისტური 

ქვეყნების საპატენტო ბიუროებმა რომ გასცეს მის სახელზე 1922-– 

1925 წლებში. კაკაბაძის გამოგონება ახალ სიტყვად მიიჩნიეს სა- 
ფრანგეთში. გერმანიაში, ამერიკაში, ბელგიაშიდ„ დანიაში, იტა- 
«ლიაში, ესპანეთში, უნგრეთში და დოკუმენტურად დაადასტურეს 
მათმა საპატენტო ბიუროებმა. 

ძმისადმი მიწერილ წერილში, რომელიც 1924 წლის 14 აგვის- 

კქოთია დათარიღებული, ვკითხულობთ: „ძმაო სერგო. დიდი ხანია 
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წერილი არ მომიწერია შენთვის; მაგრამ დრო სრულებით არ მქონდა. 

ძლიერ დაკავებული ვიყავი აპარატის დამზადებისათვის და კიდევ: 

სხვა საქმეები მქონდა. სინემის აპარატის საქმე ჯერ კიდევ არ 

დამთავრებულა. ამას წინად დავამთავრეთ მეორე აპარატის კეთე-.- 

ბა, მაგრამ გამოცდის შემდეგ უხეირო გამოდგა, ესე იგი ტეხხიკუ– 

რად არ იყო კარგად შესრულებული. ეს რასაკვირველია ინჟინრის- 

ბრალია, საზოგადოთ ძლიერ ცუდი მომხმარე პირები მყავს და სულ 

ამის მიზეზია რომ საქმე საჭირო სიჩქარით წინ არ მიდის. ეხლა 

შევუდექით, უკეე მესამეჯერ, ახალი აპარატის გაკეთებას, განსა-· 

კუთოებული ჩემი ანგარიშების მიხედვით და ვნახოთ რა რეზულ- 

ტატს მოგვცემს. როდის დამთავრდება არ ვიცი ძლიერ გაჭია– · 

ნურდა საქმე“. 1925 წლის 14 ოქტომბრის წერილში კი ვკითხუ– 

ლობთ: „მგონია კინემატოგრაფის საქმე მალე სრულებით გათავ– 

დეს, მუშაობას თავს ანებებე5, რადგან ფული დაიხარჯაო და გრ- 

კიდევ სამდვილი შედეჯვები კი არ მიგვიღია. მერმე კიდევ მუშა- 

ობის გაგრძელებისათვის ფული არ ყოფნით და ვერც იშოვეს. ასე 

რომ საქმე უშედეგოდ თავდება". 

უსათვალო სტერეოკინოს სისტემის საექსპლოატაციხო მხად-- 

ყოფნამღე მიყვანის საქმე პარიზში ვერ განხორციელდა. მხოლოდ, 

ამერიკაში შეეძლოთ იმ დროს მსგავსი გამოკვლევების და ექს-. 

პერიმენტების დაფინანსება. როგორც ჩანს, შესთავაზეს კიდეც იქ 
გამგზავრება, მაგრამ დავით კაკაბაძეს საქართველოსკენ მოუწევდა. 

გული... 

ვის ეკუთვნის პრიორიტეტი? 

საქართველოში დაბრუნების შემდეგ დავით კაკაბაძე ცდ:ლობს. 
განაახლოს კვლევა სტერეოკინოს დარგში და ამისათვის უკვე. 
1928 წლიდან ეძებსს კონტაქტებს სხვადასხვა ორგანიზაციებთან. 

იგი გამოგონების სრულ დოკუმენტაციას აგზავნის საკავშირო სა- 

პატენტო ბიუროშიც და ითხოვს დასკვნა. სრულიად საკავშირო- 
სახელმწიფო კანტორა „IIXI13"-ი 1931 წლის 7 დეკემბერს” გა- 

მოგზავნილი წერილით უხსნის დავით კაკაბაძეს რომ საზღვარ- 
გარეთ დაპატენტებულ გამოგონებებს ისინი არ იხილავენ, რაც: 

შეეხება თქვენი გამოგონების საზღვარგარეთ რეალიზაციის საქმე” 
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ის მხოლოო ჩვენი ფირმის ხახით უნო: წარმოებდეს. წლების 

განმა,„ლობაში დავით კაკაბაძე უშედეგოლ ცდილობდა სათან.ჯო 

ორგნიზაციების დაინტერესებას; მისი გამოგონების დოკუმენტა- 
ცია არაერთხელ დაკარგულა ბიუროკრატიულ ჯურღმულებში. 
ბოლოს, როგორც თვითონ აღნიშნავს, ათი წლის მცდელობის შემ- 

დეგ, მიაღწია იმას, რომ მისი განცხადება განიხილეს კინოსა და 

ფოტოს სამეცნიერო კვლევით ინსტიტუტში („LII1ILCთდII“). ინსტი- 
ტუტმა უარყო წინადადება ექსპერიმენტების ჩატარების თაობაზე, 

სამაგიეროდ გასცა სამეცნიერო დასკვნა 1938 წლის 20 ივნისის 

თარიღით, რომელიც ადასტურებს, რომ ჩატარდა სტერეოფილმის 

ჩვენება დავით კაკაბაძის მეთოდით, რაც უდავოდ მიუთითებს ავ- 
ტორის პრიორიტეტზე. 

1942 წელს მოსკოვის სტერეოკინოთეატრშმი ფართო საზო- 
გადოებას უჩვენეს სტერეოფილმი სათვალის გარეშე ს. ივანოვის 
სისტემით სისტემა დამუშავებული იყო „III1M.დII+«-ის ბაზაზე. 

თუ გავითვალისწინებთ იმას, რომ დავით კაკაბაძე“1928 წლიდან 
მოყოლებული სათანადო საკავშირო ორგანიზაციებში პერიოდუ- 

ლად აგზავნიდა თავისი გამოგონების შესახებ ინთფოომაეციებს. და 
იმას, რომ უსათვალო სტერეოკინოს სისტემა პირეელად ღავით 

კაკაბაძემ ჩამოაყალიბა 1922--19ი232 წლებშიით უნდა დავუშვათ 

დავით კაკაბაძის იდეების გავლენა ს. ივანოვის სტერეოკინოზე. 
მაგრამ ასეც თუ არ იყო და· თუ ივანოვი დამოუკიდებლად მივიდა 

უსათვალო სტერეოკინოს სისტემამდე (თუმცა 10-––15 წლის დაგვია– 

ნებით), სამართლიანობა მოითხოვდა დავით კაკაბაძე ერთ-ერთ ავტო– 

რად მაინც მოეხსენებიათ არაერთ ზემდგომ ორჯანიხზაციას მი- 
მართა დავით კაკაბაძემ ამაო თხოვნით-–დაეცვათ მისი პრიორიტეტი. 
თითქმის 25 წლის მანძილზე წარმოებულმა ამ უნაყოფო ბოძოლამ 
კოლოსალური ენერგია წაართვა მას. 

სტერეოკინოს გამოგონებასთან დაკავშირებით მამა საყვედურს 
უთვლის პარიზში მყოფ შვილს ქუთაისიდან 1925 წლის 3 თებერ- 
ვალს: კს.. შენი გამოგონების შესახებ კი არ შემიძლია რომ არ 
გემდუროდე. და რათა, რისთვის, აი რისთვის; უკეთუ უფალმა 

ღმერთმა კეთილი რამე გაფიქრებია და გინდა გააკეთო, მინამ მთლათ 
დაასრულებდე კი არ უნდა ყვიროდე ქვეყანამი თოღემ ხარბი 
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კაცი გაიგონებს და დაინაფსება, შეიძლება იმიტომაც „გაგიძნელდა 
საქმე. ამის შესახებ, არ მახსოვს რამდენი წელია მას შემდეგ, ჩვენ– 
თან მოვიდა პოლიკარპე, მალხაზის შვილი, კაკაბაძე, რაც მანამდი 

შენ შესახებ ჩვენ არაფერი არ ვიცოდით, და გვითხრა იმ დროს, 
როცა ჩვენსას ერთი ვიღაც გარეშე პირიც იყო, დათიკოს ასთე 

რაღაც სურათი სინატოგრაფია გამოუგონიავო, მე ძალზე მეწყინა, 
საიდან სადავო, ამან როგორ გაიგო მეთქი და იმ წამშივე შეუ- 
ტივე ტყვილია მეთქი, და თუ მართლაც რაიმე საჭირო არის კაცობ–- 

რიობისათვის იქ არის მეთქი ედისონიი და არა კავკასიონის ვე– 

ლური მეთქი, და აი მას შემდეგ ველოდებით და არა ჩანს. წი– 
ნასწარ არ უნდა ქებულობდე, სიფრთხილე სიტყვისა ძრიელ სა– 

ჰჭიროა, და აი, ილია ჭავჭავაძის სიტყვა ––- წინდახედული მხილე– 
ბა თუ წინ დაუხედავი კადნიერება. მოკითხვა ედუკიმ. ნესტორი“. 

წერილიდან ჩანს, რომ მამასაც ძლიერ ატკინა გული სტერეო–- 
კინოს საქმის შეფერხებამ. ცხადია ის ვერ წარმოიდგენდა რომ 
მისი შვილი მართალი იყო, რომ საქმის წასამართავად გამოგო- 
ნების დაპატენტება, შემდეგ მეცენატების ძიება, ფინანსების მო– 
პოვება და ამისათვის კი გარკვეული რეკლამა იყო აუცილებელი, 

ე. ი. სათანადო ხმაური. შესაძლებელი რომ ყოფილიყო იგი და- 
მოუკიდებლად, როგორც მამა ასწავლის, წინასწარ ქების გარეშე, 

ბოლომდე მიიყვანდა წამოწყებულ საქმეს; მაგრამ სტერეოკინო 
სხვა მასშტაბის და სხვა სახის იყო, ვიდრე მხატვრობა, სადაც 

დავითი დამოუკიდებლად ბრწყინვალედ ასხამდა ხორცს თანამედ- 

როვე ახალ იდეებს. 
პარიზში სტერეოკინოზე მუშაობის პერიოდში როგორც ჩანს, 

დავით კაკაბაძე არაერთ სასარგებლო, კომერციული თვალსაზრი– 

სით მომგებიან იდეას აწვდიდა სააქციონერო საზოგადოების ხელ- 

მძღვანელებს და როგორც ლადო გუდიაშვილი იგონებს, მათ საკ– 

მაო მოგებაც ნახეს თურმე სწორედ ამ „წვრილმანი“ იდეების რე– 

ალიზაციით. 

დავით კაკაბაძის ტექნიკური აზროვნების საინტერესო ნიმუში 

გახლავთ გამოგონება, რომელიც ერთ ელექტრონათურაში სხვა- 

დასხვა სინათლის ძალის მიღების საშუალებას იძლევა. გამოგო- 

ნების განაცხადის ტექსტი (ნახახით) დაცულია მხატვრის არქივში 

და აქაც ვაქვეყნებთ, სამწუხაროდ არ ჩანს რატომ არაა გაცემული 
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პატენტი ამ „გამოგონებაზე. ვაქვეყნებთ აგრეთვე განაცხადს სხვა 
გამოგონებაზე, რომელიც უკვე 1950 წლით არის დათარიღებული. 
გამოგონება ეხება ფოტოსურათიდან მოცულობითი გამოსახულების 
აღდგენის მეთოდს. არც ამ გამოგონებაზეა გაცემული პატენტი და 
მისი განხილვის ბეღი უცნობია. ბოლო ინფორმაციით, რომელიც 

დაცულია მხატვრის არქივში, მას ატყობინებენ, რომ მოხდა სათა– 
ნადო საპატენტო ბიუროს რეორგანიზაცია და რომ მისი განაცხადი 
ახლა განეკუთვნება ხელოვნების საქმეთა კომიტეტის კომპეტენ- 
ციას. 

ყველა შემთხვევაში დავით კაკაბაძის გამოგონებები ტექნიკური 
აზროვნების ნიმუშებია და სათანადო ადგილი ეკუთვნით ისტო–- 

იაში. 

პირველი ქართული წიგნი სახვით ხელოვნებაზე 

უსათვალო სტერეოკინოს გამოგონებით „გარკვეულად გაუმ- 

ჯობესდა პარიზში დავით კაკაბაძის ეკონომიური მდგომარეობა 
და ამ დროს მოახერხა მან საკუთარი ხარჯებით ქართულ ენაზე გა- 
მოეცა წიგნი „პარიზი, 1920, 1921, 19221, 1923 წლები“ (პარიზი, 
1924 წელი, ენკენისთვე). 

წიგნის წინასიტყვაობაში დავით კაკაბაძე აღნიშნავს: „საქარ- 

თველოს დღევანდელი მდგომარეობა მოითხოვს გაორკეცებულ 

კულტურულ მუშაობას და, შეიძლება ამ შრომით რამდენიმედ 
მაინც განხორციელებული იყოს ჩემი მიზანი: მხატვრული აზრის 
და სამხატვრო მწერლობის საქართველოში განმტკიცება“. 

დავით კაკაბაძის პარიზში გამოცემული წიგნი ახლა ბიბლიო- 
გრაფიულ იშვიათობას წარმოადგენს, მაგრამ თანამედროვე მკით– 
ხველს ხელთ აქვს გამომცემლობა „ნაკადულის“ მიერ „სერაფიტას« 
სერიით დასტამბული დავით კაკაბაძის „ხელოვნება და სივრცე“ 
(თბილისი 1983 წ.), რომელშიც სრულადაა შესული აღნიშნული და 

1926 წელს პარიზშივეე გამოცემული წიგნი „ხელოვნება და 

სივრცე“, აგრეთვე სხვა ადრე გამოქვეყნებული მასალა ხელოვნე- 

ბის შესახებ. ამდენად, მკითხველს თავად შეუძლია შეაფასოს 
დავით კაკაბაძე როგორც ხელოვნებათმცოდნე, კრიტიკოსი, ხე– 

ლოვნების თეორეტიკოსი. პირველი წიგნის ერთი პირუთვნელი 
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შემფასებელ-დამფასებელთაგანი კი ექვთიმე თაყაიშვილი იყო. აი, 
რას, წერს იგი დავით კაკაბაძეს 1925 წლის 15 იანვარს: „ძვირფასო 
დავით! მივიღე შენი მშვენიერი შრომა და საუცხოო გამოცემა. ეს 
პირველი მაგალითია ქართულს ენაზედ ხელოვნების“ დარგში და 
იმედია ამას ბევრი მოყვება როგორც 'მენგან, ისე სხვებისგან. რასაც 
ამ წიგნში მოკლეთ ეხები, საჭიროა ის ცალკე სტატიაში უფრო 
ვოცლად მოგვითხრა. კარგი იქნებოდა, რომ სურათების განმაო- 

ტება დაგერთო. ახალი დარგი ხელოვნებისა ამას საჭიროებს. მაგ– 
რამ ეს წვრილმანია და სულით და გულით გილოცავ შრომის გა–- 

მოცემას არსებულს ჩვენს უმწეო პირობებში“, 

პარიზში ქართულ ენაზე გამოცემული წიგნი ცხადია საქარ–- 
თველოსთვის იყო განსაზღვრული და სწრაფადაკცკ გავრცელდა 
იგი აქ. ერთია ოღონდ, აქაური პრესის გამოხმაურებამ გული ატ- 

კინა პარიზში მყოფ მხატვარს. კერძოდ, ჟურნალ „ახალი კავკა– 
სიონის" 1925 წლის # 1--2-ის ბიბლიოგრაფიის განყოფილებაში 
დაბეჭდილმა წერილმა: „ქართული მწერლობა ღარიბია სპეცი- 
ფიურ სამხატვრო ლიტერატურით არც ფერადებით ნახატებზე» 
არც ქანდაკებაზე ჩვენში წიგნი არ არსებობს, და დ. კაკაბაძის 
„მრომას“, პარიზში დაბეჭდილს, მოუთმენლად ველოდით, მაგ- 

რამ მოლოდინი არ გაგვიმართლდა. წიგნი საუცხოვოდ არის გა- 
მოცემული, იაპონურ ქაღალდზე დაბეჭდილი, მშვენიერი კლიშე- 
ებით, საუცხოო ყდით. გარეგნობის მიხედვით შინაარსიც შესაფე–- 
რი გგონიათ, და სამწუხაროდ გრჩებათ, რომ ძვირფას სამკაულში 

აზროვნების სიღარიბე გახვეულა....“. წერილი ასე მთავრდება: 
„და გვრჩება სინანული, რომ პარიზს „გავგზავნეთ მხატვარი, და იქი–- 

დან გვიბრუნდება გზადაკარგული მოაზროვნე, რომელსაც საქარ–- 
თველოში „მხატვრული აზროვნების განმტკიცება“ მოუწაღიაებია. 

არა, ჩვენ გვინდა მხატვარი დავ. კაკაბაძე, და მოაზოოვნეებს 

სხვებს ვიშოვნით“. 

როგორც ვხედავთ წერილი სრულიად უარყოფს არა მარტო 

წიგნს, არამედ მოაზროვნე დავით კაკაბაძესაც. დავით კაკაბაძე, 

დასაბუთებულ პასუხს აქვეყნებს გაზეთ „კომუნისტის 1925. 

წლის 5 ივლისის ნომერში და გულისტკივილით აღნიშნავს: „თა- 

ვის რეცენზიაში ვ. კ. ყოველი საშუალებით სცდილობს დაუმტკი– 

ცოს მკითხველს უვარგისობა ჩემი წიგნის, რომლის „პოპულა- 
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ული“ შინაარსიც მას სრულებით ვერ დაუძლევია. რომ თავის 
მიხანს მ-ღაღწიოს, ის არ კმაყოფილდება ჩემი აზრების უბრალო 
აღევ-დარევით და რადგან სხვა საშუალებას ვერ მონახავდა, სარ- 
გებლობს ჩემზე მონაწერ ყალბ აზრებით“. 

საბჭოთა საქართველოსთან ურთიერთობის გამო მხატვარს 
განწვავებული ურთიერთობა ჰქონდა პარიზში მენშევიკური პარ- 
ტიის წარმომადგენლებთან და საქართველოდან ასეთი გამოხმა- 
ურება განსაკუთრებით მძიმე იქნებოდა მისთვის. მაგრამმ დავითი 

დარწმუნებული იყო თავისი საქმის სიმართლემი და აგრძელებს 
ისტენსიურ მუშაობას ხელოვნებათმცოდნეობაში, აგროვებს კო- 
ლოსალურ მასალას ქართული ორნამენტის გენეზისის კვლევი- 
სათვის, პარიზშივე აქვეყნებს მეორე წიგნს ქართულ ენაზე („ხე- 
ლოვნება და სივრცე“) ისევ თავისი სახსრებით (თუმცა შენახუ- 
ლია ხ. მიწიშვილის ტელეგრამა „მნათობისათვის“ ხელოგნების სა- 

კითხებზე წერილის გამოგზავნის თხოვნით). ექვთიმე თაყაიშვილი 

იყო ერთი მათგანი ვინც მხარს უჭერდა დავით კაკაბაძის მოღვა- 
წეობას, უთარიღო წერილში თაყაიშვილი მას სწერს: 

„ბატონო დავით, შენი წერილი მივიღე. პასუხი დამიგვიანდა. 
მინდოდა პირადად მენახე, მაგრამ ვეღარ მოვახერხე პარიზში 

იშვითად ვარ ხოლმე და როდესაც მოვდივარ საქმეებს ვერ ვას- 
წრობ. ეხლა კიდევ ტარიფი გაგვიძვირეს. მე მაინც იმედი მაქვს, 

რომ მოკლე დროში გნახავ და მაშინ მოვილაპარაკებთ, ეხლა მხო– 

ლოდ შემიძლია ვთქვა, რომ შეუძლებლად მიმაჩნია ვინმემ გისა– 
ყვედუროს შენი წიგნის გამოცემის შესახებ, პირიქით, ეს დიდი, 

ფრიად დიდი ღირსებაა და დიდათ მოსაწონი საქმე, რომ ასეთი 
წიგნის გამოცემა შესძელი. ამა თუ იმ მიმართულებას ხელოვნე– 

ბაში მძეიძლება საზოგადოება, დიდი თუ მცირე ნაწილიდ„ სულ- 
ერთია, არ თანაუგრძნობდეს, მაგრამ ეს მიმართულება ახს- 

ნილი და განმარტებული უნდა იყოს და მისი წარმოშობა და 
ევოლუცია გარკვეული. ამას გვიხსნის და გვირკვევს შენი წიგნი 

და ამასთან აშკარათ ყოფს, რომ შენ დიდათ ნაყოფიერად გიმუ- 
შავია. ნუ მიაქცევ ყურადღებას იმ მკაცრ რეცენზიას რომელიც 

ერთს ·ტფილისის გამოცემაში წავიკითხე შენი წიგნის გამო; გა- 
ნაგრძე ისე მუყაითად, როგორც დაიწყე ხელოვნების შესწავლა 
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იმ სახელმწიფოებისა და ხალხებისა რომელთ ქონდათ გავლენა 
ქართულს ხელოვნებაზე, ასეთია ხელოვნება ბაბილონურ-ხეთურ- 
ეგვიპტურ-ბიზანტიური სასანიდურ-სპარსული და საზოგადოდ 

მცირე აზიისა. ამით დიდ სამსახურს გაუწევ და ბევრის გამორკვე– 
ვა შეგეძლება ქართული ხელოვნების დარგებში“. 

პარიზში თანამედროვე მხატვრობის სასწავლად წასულ დავით 
კაკაბაძეს ნათლად ჰქონდა წარმოდგენილი თავისი ამოცანა, მაგრამ 
არანაკლებ ყურადღებას აქცევდა წარსულის ხელოვნების შესწავ– 
ლასაც. თუ როგორ მნიშვნელობას ანიჭებდა ხელოვნების ისტორი– 
ის საფუძვლიანად გარკვევას ჩანს მისი წერილებიდან სარგის 
კაკაბაძისადმი: 

1923 წლის 20 სექტემბერი –– 
· „როდის რა გათავდება სწორედ არაფერი ვიცი (საუბარია 
სტერეოკინოზე –- პ. მ.ე), რომ ჩემ საქმეს მოვკიდო ხელი (დაუმ- 

თავრებელ მხატვრობის ისტორიას) და რამოდენიმე “თვის მუდ- 
მივი მუშაობის შემდეგ ესეც დავამთავრო“. 

1923 წლის 1 დეკემბერი –– 
„ხელოვნების ისტორიის შესწავლაც ცოტა წინ მიდის. უკვე 

გოტიკის ხანა დავამთავრე. ასე რომ რენესანსი და მისი შემდეგი 
ისტორია მხოლოდ დამრჩა –- ვფიქრობ მალე დამთავრებას. ბი– 
ზანტიური „ხელოვნება ძლიერ დაწვრილებით შევისწავლე, გან– 

საკუთრებით ქართული და სომხური არხიტეკტურა. აქ ბევრი მა- 

სალებია. ბევრი საინტერესო საკითხები წარმოსდგა“. 
1924 წლის 15 მაისი –- 
„ბიბლიოთეკაშიც ვმუშაობ. ხელოვნების ისტორიას ვათავებ. 

ასე რომ კარგად მომზადებული ვიქნები. როგორც თანამედროვე 
მხატერობა, მისი აზრი, ისე წარსული ხელოვნება კარგად მეცო- 
დინება, და ეს ჩვენმი დიდათ გამოსადეგი იქნება არა მგონია, 
რომ ჩვენში ამას დიდი მნიშვნელობა არ ჰქონდეს“. 

1923--1924 სასწავლო წელს დავით კაკაბაძე მეცადინეობს 

პარიზის ლუვრის ხელოვნებათმცოდნეობის ერთწლიან კურსებზე. 
სათანადო მოწმობაც არის მის სახელზე გაცემული. 

მხატვრის არქივში შენახულია დასტამბული განცხადება იმის 
თაობაზე, რომ რუს მხატვართა გაერთიანება პარიზში ერთ-ერთ 

კაფეში (გს C2წ6: 22, #V6ის6 ძლ IM)ხ50LVმ(0II6) იწვევს მსურვე– 

36



ლებს დავით კაკაბაძის მოხსენებაზხე სადაც განხიხლული იქნება 
რიგი თეორიული საკითხებისა: 

„ხელოვნება და სივრცე. 

სივრცის განცდა. 
ადამიანსა და საგნებს შორის სულიერი კავშირი. 
სივრცის პლასტიკური წარმოდგენა. 
დინამიური სივრცე. 

დინამიური სივრცის ცნების გამოსახვის ახალი ხერხები. 
სივრცის ორი განსხვავებული კონცეფცია –- აღმოსავლეთი და 

დასავლეთი«, 
როგორც ჩანს, ეს მოხსენება ნაწილი იყო დიდი 'მრომისა, რო– 

მელიც შემდეგ გაჩნდა სტატიების სახით ფრანგულ ჟურნალში 
„8სI16Vი ძი ICII0IL“«, და ქართულ ენაზე წიგნად გამოიცა 192რ 
წლის მაისში („ხელოვნება და სივრეცე, პარიზი, 1924--1925 წლე- 
ბი“). 

„2“ და მეორე წიგნი 

პარიზში სტერეოკინოს აპარატის საექსპლოატაციო ვარიანტზე 

მუშაობა 1925 წლის ბოლოს შეწყდა. ამავე პერიოდში დავით კაკა– 

ბაძე იწყებს თავის აბსტრაქტულ პოლიქრომიულ ქანდაკებას, ქან– 
დაკება 1926 წლის საგახაფხულო სალონში გამოიფინა მაშინვე 

იქნა შეძენილი ნიუ-იორკის მოდერნისტული ხელოვნების მუზეუმის 
მიერ და ახლა, იელის უნივერსიტეტის სამხატვრო გალერეის კუთ- 
ვნილება, აბსტრაქტული ხელოვნების სიმბოლოდაა ქცეული. 

მართალია „დამოუკიდებელთა სალონის“ კატალოგში ქანდაკე– 

ბას სახელი არა აქვს, მაგრამ კანდისკისადმი მიძღვნილ ენციკლო-– 
პედიურ.: წიგნში მას „7“-ს უწოდებენ, ხოლო იელის გალერეის 

კატალოგში დამატებით „განგმირული თევზის“ სახელით იხსენიება, 

დავით კაკაბაძე დიდ მნიშვნელობას ანიჭებდა ნაწარმოების სახელ– 

წოდებას და ამას საგანგებოდაც აღნიშნავს თავის ერთ გამოქვეყნე– 

ბულ ნაშრომში „სურათის პრინციპი“. ის წერს: 

„უნდა ვაღიაროთ, რომ სურათის სახელს აქვს თავისი ფასი. 
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სურათის სახელში უნდა მოჩანდეს მთელი მისი შემადგენ- 
„ლობა, რადგან სურათის რკალი მისი სახელით იჭედება“. 

ქანდაკება მართლაც მოგვაგონებს შუბით განგმირულ თევზს, 

გადმოსცემს განგმირვის იდეას. უნდა ვიფიქროთ, რომ სახელი 
„განგმირული თევზი" ავტორთან შეთანხმებით მისცეს ნაწარმო- 
ებს. და თუ ამ სახელს შეგვუხამებთ სახელწოდებას –- „74%, სრუ- 
ლიად ნათელი გახდება, რომ ნაწარმოებით საუბარია რაღაცის 
დასასოულზე, რამეთუ 2 ალფაბეტის დამასრულებელი ბოლო 
ასოა. ამ ქანდაკებაზი გარკვეულად აისახა სტერეოკინოს საქმის 

წარუმატებლობით გამოწვეული განცდები (ყოველ შემთსვევაში, 

ქრონოლოგიური და აზრობრივი თანხვედრა სახეზეა) და იქნებ ამი– 

ტომაც იგი დავით კაკაბაძის ავტოპორტრეტს გვაგონებს –- ამაყი, 
თავაწეული, წინ მაცქირალი დავით კაკაბაძე, ოღონდ განზოგადე–- 
ბული სახით –-– მართალი და ნათელი იდეის განგმირული სიმბო– 
ლოს, (განგმირული თეეზის აბსტრაქტული სახით. 

სიმბოლურია –– აბსტრაქტული ქანდაკების ამ ბრწყინვალე ნი– 
მუშმა სიცოცხლე მისცა დავით კაკაბაძის საუცხოო წიგნს „ხელოე– 
ნება და სივრცე, პარიზი, 1924-1925 წლები“. აი, რას წერს ამის 

თაობაზე მხატვარი ძმას 1926 წლის 23 აპრილს: 

„ეხლა სალონში მაქვს გამოფენილი ორი ნაწარმოები„ ერთი 
მათში ქანდაკებაა რომელიც ნიუ-იორკის მოდერნისტულმა მუზე- 

უმმა შეიძინა. ფასი დიდი არ მქონდა გამოცხადებული –– 1200 ფრ. 
სწორედ ამ მუზეუმის წარმომადგენელნი აწყობენ ნიუ-იორკში, 
ნოემბერში, ჩემს გამოფენას სურათები გაიგზავნებ მხოლოდ 
მაისის დამლევს, ასე რომ მანამდე აქ უნდა ვიყვე. 

ამას გარდა ამ ქანდაკებიდან აღებული ფულით აქ ეხლა ებეჭ- 
დავ ერთ წიგნს, ქართულად, ჩემი ორი წლის მუშაობის შესახებ. 
წიგნის სათაურია „ხელოვნება და სივრცე“, დასურათებული იქნება, 

სულ რვა სურათით. ტექსტის ბეჭდვაში არაფერს არ ვიხდი –– 

ვეშაპელის სტამბაში ვბეჭდავ, სურათებსს და გარეგნულ სახეს 

ვაკეთებინებ ერთ ფრანგულ კარგ სტამბაში, რომელნიც კარგად 
მიცნობენ და შეღავათიან ფასებში მიკეთებენ; ასე რომ ამ 1200 

ფრანკით მშვენიერი წიგნი გამოვა. წიგნი მაისის პირველ რიცხ- 
ვებში უკვე მზად იქნება“. 
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(სხვათა შორის, პირველი წიგნის გამოცემა 6000 ფრანკი დაუჯდა 

დავით კაკაბაძეს). 

თანამედროვე მხატვრობის ავანგარდში 

ბეოცე საუკუნის ოციან წლებში პარიზი -- თანამედროვე ხე- 
ლოვნებეს ცენტრი, ლადო გუდიაშვილის სიტყვებით, ათიათასი შე– 
მოქმედი მხატვრის ძალთა გამოცდის ასპარეზი იყო. ამ ასპარეზზე 

ყურადღება მიიქციო, თანამედროვე მოწინავე მხატვრების პირველ 

რიგში იხსენიებოდე, რა თქმა უნდა რჩეულთა ხვედრია და ასეთი 
იყო დავით კაკაბაძე. 

გაზეთი „C#M#ი0ს ნMC86I1#“ 1925 წლის 25 მარტის ნო- 
მერში აქვეყნებს დამოუკიღებელთა სალონის დათვალიერებით გა- 

მოწვეელი შთაბეჭდილების ამსახველ წერილს. ა. საგაზაფხულო 
სალონზე გამოფენილი ყოფილა 3 446 მხატვრული ტილო და ავ- 

ტორე იუმორით აღნიშნავს –– სალონის დათვალიერებისათვის საკ–- 
მაოდ კარგი ფიზიკური მომზადებაა საჭიროო, მაგრამ მკითხველს 

ურჩევს ამ გადარბენის ღროს აუცილებლად შეჩერდეს ბატონ 
კაკაბაძის ნამუშევრების წინ. 

„ამ ჩინებელი მხატვრული ნაწარმოების შესახებ მხოლოდ ამის 
თქმა შემიძლია: წადით და ნახეთ ბატონ კაკაბაძის მხატვრობა“. –- 

ამას ამბობს ავტორი წერილის დასაწყისში, ხოლო შემდეგ, მთელი 

წერილის მანძილზე, როცა ამა თუ იმ მხატვრის ნაწარმოებს დადე– 

ბითად ან უარყოფითად აფასებს, იგი თითო ფრაზით უბრუნდება 

ხოლმე დავით კაკაბაძეს: „წადით, ნახეთ ბატონ კაკაბაძის "მხატვ– 

რობა“; 

»„გიომეს ნახატთან სულ ახლოს სწორედ ის მხატვრობაა, რომლის 
ნახვასაც მე გირჩევდით, ეს გახლავთ ბატონ კაკაბაძის მხატვრობა“; 

„მაშ წადით, ნახეთ ბატონ კაკაბაძის მხატვრობა“; 

„ამან ხელი არ უნდა შეგიშალოთ. რომ წახვიდეთ და ნახოთ ბა- 

ტონ კაკაბაძის მხატვრობა“, წერილი ასე მთავრდება. „გეთაყვა, 

გთხოვთ მითხრათ, რას ფიქრობთ ბატონ კაკაბაძის მხატვრობის შე– 

სახე%. 
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რა თქმა უნდა, მას შემდეგ, რაც ნახავთ+7. 
დავით კაკაბაძის არქივში შენახულია აგრეთვე ამონაჭერი პო– 

ლონური „გახეთიდან. იმავე გამოფენის შესახბ დიდი წერილი 
გამოუქვეყნებია გახეთ „CCII0 V2#IXCL52#V/5ILIC+-ს 1925 წლის 
19 აპრილის ნომერში. წერილის სათაურად, დიდი ასოებით გა–- 
მოყვანილია „MI4MI28#07L“", მომცრო ასოებით კი ქვესათაური 

„ჩმგმIV5M) 53100 MI1C78VV151VCჩ“. 

„ბიბლიური –- „და სული ღმრთისაი იქცეოდა წყალთა ზედა“ 

არასოდეს ყოფილა ასე გასაგები და ხილული, როგორც ახლა. დ» 
არასდროს ჯეო კიდევ ასე დაშორებული, ან იქნებ ასე ახლო, არ 
ყოფილა მომენტი, როცა უზენაესმა თავისი თითის ელექტრული 

კონტაქტით ელექტრული სული შთაბერა ღვთიური მარჯვენის მომ– 

ლოდინე ადამს. 

როცა ჩვეულებრივი მიწიერი მოკვდავის სული მიმოიქცევ» 

„დამოუკიდებელ მხატვართა კავშირი“ გამოფენის უზარმაზარი 
„5მ!იი ძის 1ოძიილიძმი(5ა+“-ის რამოდენიმე ათეული სალონის. 
თავზე –- განიცდი დაბნეულობის, უგუნებობის და ქაოსის შეგრ–- 
ძნებას როგორც შინაგანად, ისე შენს გარეთ. დღეს ისე შემზარა– 
ვად გაიზარდა პარიზის ხელოვნება, რომ აღარ ეტევა პარკეტის ია– 
ტაკიან დარბახებში და ამ გამოფენისს ლაბირინთების ქეიშიან 
გრუნტზე ხეტიალისას –- ადამიანი უნებლიეთ თავისთვის იმეორებ: 
კაკაბაძე... 

მაგრამ უნდა აგიხსნათ –-– ეს არაა რაიმე სახელწოდება, ან 
რაიმე -ლოზუნგი, ესაა გვარი, გვარი, ქართველი თუ ლეკი მხატვრი– 

სა, რომელმაც გამოაფინა რამდენიმე ნაშრომი მექანიკური ფაქტუ- 
რის სტილში, რომელიც ჩვენთან ვარშავაშიაც არის ცნობილი. ჩარ–- 

“ რ? IX CCILC 0CIVIC #1მ0C15((010, ) იC V0Cს5 ძ!”გ! 006 CCCI1: გII> VლI” 

18 იCIი!(სIC ძი M. MმMგხმგძ76. 

„გIIლ» VლII 12 ი0C)M)I0IC ძრ M. ILგMგხმძ26,. 
10იVL ი„67 ძი 12 (18 ილ!ი(სL6 ძC CღI!IIმIIთCI), Vსი0C იხ0Iი(სIC 006 )C V0V05 

C0095CIIIC ძ”მI10იL V0II C01)C ძტ M. #2Mგსმძ26. 
M21§ მეIIC7 ძიიC V0II I2 იCIIIIსIC ძდ M, M#XმMგხგძ76. C6 ის! »ი6C ძიIL 

V005 609100016 ძ'გIIლL V0IL 18 ირის ძი M. M2M20ს2ძ726. 
Vის0§ ი)1C ძIIMლ7, <=, V0VI5 ი9IმI1, C6 006 V0ს§ ილ0ი562 ძი 12 ირIი(VIC ძრ 

M. ILგXგხმგძ26. 
ღყგიძ V0ს§ I გს”ი2 VVყC 00011 ძ6 ხIიი (ო!ლიძყ. 
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ჩოებში, რომელიც მზარეულის დაფას მოგვაგონებს პლაკატის 
მსგავსად მინის ლინზებით სხვადასხვა ადგილზე და ქსელთან ნამ–- 
დვილი ელექტრული კონტაქტით, მოცემულია საოცარი კომბინა- 
ცია კონტურებისა ფიზიკური და ოპტიკური ელემენტებით სხვა 
ჩარჩოებშიც რაღაც სახით ამათი მსგავსნი გვაგონებენ მხატვრის 
პალიტრას. 

ბატონი კაკაბაძე გვავსებს რაღაც აზრით. ეს არ არის შაბლო- 
ნური გონება და მას უყვარს შესაძლებლობათა სინჯვა, რომელიც 
ყოველგვარ შერევაში მდგომარეობს. სად და რაში, მისი ორკესტ– 
რირებისადმი როგორ მიდგომაში ზის გამოხატულება და აზრი 
ამჯერად ძნელი სათქმელია, მაგრამ ყოველი, თუმც ჯერ გაუგებარი, 
ძალისხმევა, გამოსახულებაზე ყოველი გუნდი და კრებული იქსე–- 
ბისა უნდა მივიღოთ მოთმინებით და ყველაზე უვარგისი მეთოდის –– 
დაცინვის გარეშე“. 
ესაა წერილის დასაწყისი; დასასრულ ავტორი წერს: 

„დასკვნები? განზოგადებებიჩ მოვითმინოთ. შეიძლება გა- 
მოვიტანოთ ერთი დასკვნა: ესაა ყოვლისმძლე ქაოსის ბატონობა, 
მდგომარეობა დასაბამამდე სუფევს ნუგეში„ რომ ბუნების და 
ადამიანთა ფორმებით გატაცება თავისი უზარმაზარი ბრბოთი ჩაახ- 
შობს და სრულიად დაამუჩჯებს მაშინო-მექანისტური ფუტურიზმის 
ცდებს, ერთი სიტყვით იმ ნაოსტატებ და ნახელავი სურათების 
ტიპს, რომელიც ასე შეიყვარა ბატონმა კაკაბაძემ და მისმა მეგობ– 
რებმა. 

და მაინც მთელი ეს სალონი კიდევ მხოლოდ დიდი კაკაბაძეა4. 
იმავე წელს საქართველოში დაბრუნღა ·.ლადო გუდიაშვილი. მან 

გაზეთ „კომუნისტის“ კორესპონდენტს შემდეგი „განუცხადა (1925 

წლის 11 ნოემბრის ნომერში): 

„დავით კაკაბაძე მუშაობს თავის სახელოსნოში. მან რამოდენი– 

მეჯერ გამოფინა თავისი სურათები ფრანგ მხატვართა გამოფენებ- 
ზე. კაკაბაძე თავისი შემოქმედებით ქმნის სრულიად ახალ მიმარ– 
თულებას მხატვრობაში. ეს მიმართულება აქამდე არსებულ მიმარ– 
თულებათა შორის ყველაზე უფრო უახლოვდღება უკიდურეს და- 
დაისტებს. 

კაკაბაძემ ამასწინათ გამოფინა საინტერესო სურათი, რომელიც 
დახატულია ელექტრონის შუქით. სურათი დახატულია ხეზე, შიგ 
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ჩართულია მავთულები, შუშები„ კრისტალები და ელექტრონის 
ლამფა, რომელიც აშუქებს სურათს. ამ :ხით კაკაბაძემ აღმოაჩინა 
ისეთი ფორმები და ფერები, რომლებიც აქამდე უცნობი იყო. ამ 

სურათმა ფრანგ კრიტიკოსების დიდი ყურადღება მიიპყრო. მის 
შესახებ პარიზის პრესაში დაიბეჭდა რამოდენიმე საყურადღებო 
წერილი“, 

აქ ისევ გვინდა გავიმეოროთ თვით დავით კაკაბაძის სიტყვები: 
„ჩეენ უნღა ვეცადოთ, რომ საქართველო მიდიოდეს კულტუ- 

რულ შემოქმედებაში თანამედროვე მოწინავე ქვეყნებთან ერთად, 
ისე, როგორც შუა საუკუნეებში ქართველი ხალხი შეადგენდა ერთ 

მოწინავე რაზმს იმ დროის კულტურულ ერთა შორის. და ეს მაგა- 
ლეთი უნდა გვარწმუნებდეს იმაში, რომ ქართველი შემოქმედი 

კვლავ შეძლებს ამაღლდეს ხელოვნების მწვერვალებამდე, თუ ის 
სავსებით შეითვისებს თანამედროვე კულტურის სულს". 

და დავით კაკაბაძე თავადაა მაგალითი იმისა რომ ქართველ 

გემოქმედს კვლავაც შეუძლია ამაღლდეს. ხელოვნების სწვერვალე- 
ამდე. 

„ტფილისი, მაისი, 1058“ 

1928 წლის გაზაფხულზე, მაისის პირველი რიცხვებიდან თბი- 
ლისის საზოგადოება სასტუმრო „ორიანტს, მოაწყდა ყველას 
უნდოდა ენახა პარიზიდან ახლად დაბრუნებული ქართველი მხატ- 
ვრის დავით კაკაბაძის პერსონალური „გამოფენა. გამოფენამ დიდი 
ინტერესი და ცხარე კამათი „გამოიწვია 'მნახველებში. პრესა კი 

ერთსულოვანი იყო. 

გამოფენის მნიშვნელობა იმ დროისათვის კარგადაა ნაჩვენები: 
„ვეი 80C010M-81“-ში გამოქვეყნებული წერილით: 

«8=Cლ”მ8-82 #მ0IXIV0 ყიამვსი 306ი8V8იIC-0ლ09 #3 II8მ0MX3 
XVI0CXIIIIIM8 II. IL2M862X36 #MM066X» MCMI)09MX6)ხM90 88მXV06C ვ3ყმ- 
ყი6IM9MC: 380-)608ხIX, 318 80I01828M#გ 98სXI9I0IC)I 8სახI3080M XVXI0X06CC- 

#8CM90CMV 3IMVCV, I 00/70XIX0100I6CMV CIIC XIIს M09M00080+V6- 
I16IMIMI #+ნ0მ/7/IIIILLII19MM C#2სხIX «I)1CIC1181+IL08>; 8ი-870იხX.„ 8L(- 

CI28M82 IმIIყასი I0M#23%I8201X, 8 M#მMI0M VIII C0LMIVIIII2Cხ 

MV6IIM06ლMმ0/ XII0MIMCის 3მიმXM0M# ს8ი0იხ, II004+CIIIVI0IILI0# IL6- 
0M07»ნ0I32L9V6M 8IMCIIIIMIX #09XIICIIMM 8C09%0Lს ძ0)IIXVIMIMVIო “Mმ16- 
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MგIIყლოა)0 898%X0M0M0იM0ლსს, 8 MI9I06 «Xმილი M CIVVყმMIV06- 
'70M». 

პირველი გამოხმაურება გაზეთმა „ნგნ0M29 ინგზევმ“-ლმ გა- 

მოაქვეყნა 1928 წლის 8 მაისს. 

«II.Mმსხ, 20Mგ MI0, 06X0III 3IV 8510X28M» M0X7MV92MIICV, – 
“წერს გაზელი. ––- M#M0ყ0ნყI0, M6 #M010MV MყI0 I-მM026მ3C VმL 
XVIVIIIIIM IC 38CMVXXM820» MIMIმM0-0 ცLMMM8IVM%9, მ CM0006C ი0- 
+0MV, ყ/0 წმ) 2 M001წM82# M0CMIMM2 VXX CXIIIIM0CM რ40IL0001ICIL2» 

90893:10I0 +1801.90C188 310L0 XVI0CXXIIMI(მჯ. 

წერილი მცირე მოცულობისაა, მაგრამ მასში მოცემული ქარგა 
სხვადასხვა უმნიშვნელო ვარიაციებით არის გაშლილი პრესის სხვა 
მომდეენო წერილებში –- გაოცება „გამოფენით, უეჭველი მემარ- 
ცხენეობა მხატვრისა, მისი ოსტატობის მაღალი შეფასება; რაც შე– 
ეხება გამოფენაზე წარმოდგენილი გზით სიარულის, როგორც გაზეთი 

«ჩენლიე8 იიმსმემ» წერს: «IMIIIს »მჯხსI L0 370MV XC VIVIII 
უში I9ხ.:ენმე36 03Mგ942826L 09VIMIხ09 8 CVIIIM0იM 6)/VM3M%0M 
0000,1C 1140 C II0IVCI000LMVIIM, M0X78მCთM3M90CMVM MII00M. 

IIი უუ9 ILგMმ8628უ136 01M065II ნს. I0VI0I IVIხ-IVIნ # იMიM- 
დუმის სიეწ8V, M# ი00M5380/C+V. X0M07089 80იMIს, MCX0 #ი2მI!0 IIVIII 
"03180 I.-02L26გ36 92 3101 IVIს CIმICL. II 70:0გ 0-0 38MC- 
ყგჯხჰახMხ რ600000ეM0XML 0M9MCVIIMM I2MMV, C806 #იM02VVIVV90C- 
MX060 წთ ი0)IMCMCIMMC – »7800900180 XVI0XMIIIL2 6V1CI C89M38M0 C 
000M9M38010180M, C XI3MხI0». 

გამოფენას გაზეთი „კომუნისტი“ 9 მაისის ნომეოში გამოეხმა–- 
ურა ბენო გორდეზიანის წერილით: „გამოფენილი სურათები მნახ- 

ველთა „გაკვირვებას იწვევენ. გასაგებიც არის, რადგან ასეთი გა- 

მოფენა, ჩვეულებრივი ევროპიული გაგებით, თბილისში პირველად 
ეწყობა და კედლებზე არ ჩანს გართობის, ნუჯეშის და მოოალის 

გადმომცემი სურათები –– წერს ავტორი, –– ამ სურათების გასა- 
გებათ (თუნდაც რანოდენიმედ) საჭიროა ახალი მხატვოობის ვანვი- 

თარების და თანამედროვე მხატვრობის მიზნების ცოდნა. უამისოდ 

მნახველი კაკაბაძის შემოქმედებაში ვერ აღმოაჩენს დიდი გემოვნე– 

ბის გხატვარს. ნამდეილად კი ჩვენ ისეთ §ხატვართან გვაქვს საქმე, 
რომელსაც ზედმიწეენით შეუთვისებია, გადაუმუზშავებია და ზოგი 

რამ საკუთარიც შეუტანია ევროპის და რუსეთის მემარცხენე მხატვ– 
·რობაში. მართალია ევროპის მემარცხენე მხატერობა„ არსებულ 
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სოციალურ წყობილების გამო, იხრჩობა ესთეტიზმის და ფორ. 
მალიზმის ჩარჩოებში და ჩვენთვის მიუღებელია, მაგრამ საბჭოთა, 
ქვეყნებში მემარცხენეობამ უკვე აღმოაჩინა ახალ– სტილი ეს” 

სტილი არის ახალი ეპოქის მიზნები, რომელიც გულისხმობს ტეხ-.· 
ნიკის და მეცნიერების გაბატონებას ყოველ ღვთაებრიევზე: და შე-- 
უცნობელზე. ამ მხრივ დ. კაკაბაძის შემოქმედება უფრო ახლოა" 
პროლეტარულ ეპოქასთან” ვიდრე კაპიტალისტურთან (თავის 
მსოფლმხედველობით). მისი შემოქმედება უფრო წარმოებაა, ვიდ- 
რე მხატვრობა ჩვეულებრივი გაგებით“. 

უფრო მოგვიანებით, ჟურნალში „ქართული მწერლობა“ (1928 
წლის ივნის-ივლისის # 6--7), წერილში „დავით კაკაბაძის გამო-. 
ფენის გამო“, ჩვენთვის უცნობი ავტორი „ს.-ნი“ წერს: 

„მე ისეთი შთაბეჭდილება მომეცა დავით კაკაბაძის გამოფენაზე; 

რომ აქ უნდა იყოს შემოქმედებითი ნათესაობა საფრანგეთის თანა- 
მედროვე მხატვრობასთან, რომელსაც ახასიათებს „წმინდა ესთე- 
ტიზმი“. აქ უნდა იყოს ნათესაური დამოკიდებულება იმ ჯგუფთან, 

რომელსაც წარმოადგენენ ახლანდელ საფრანგეთში მატისი, ვან- 
დონგენი, რაულ დიუფი. აქ არის დღევანდელი სახეშეცვლილი, 

წმინდა ესთეტიურ ჩარჩოებში შესული კუბიზმიც:. .. „წმინდა“ ეს- 
თეტიზმი შფოთავს, დასცურავს თვალმიუწვდენელ სივრცეებში და 
ათავებს იმით, რომ ეკვრება სკამს, თეფშს, პერანგს, ერთი სიტყვით 

იღებს უაღრესათ უტილიტარულ ხასიათს. დავ. კაკაბაძის მხატვრო– 
ბაც საჯარო კამათზე სამხატვრო აკადემიაში მიიყვანეს უტილიტა-. 

რიზმის უკანასკნელ საზღვართან, თუმცა კამათში გამოჩნდა დიდი. 

აზრთა სხვადასხვაობა“. 

ჩვენ სრულად მოგვაქვს დავით კაკაბაძის სიტყვა: ამ საჯარო კა-. 

მათზე; სიტყვა აქამდე არ გამოქვეყნებულა და საინტერესოა- 
არა მარტო ისტორიული თვალსაზრისით, არამედ როგორც თანამედ– 

როვე ხელოვნების ანალიზის ნიმუში. ამ სიტყვას რამდენადმე ავ– 

სებს მოხსენება დასავლეთევროპული ხელოვნების შესახებ, რომე-- 

ლიც დავით კაკაბაძემ უფრო ადრე, 1927 წელს, დაბრუნებისთანავე, 

წაიკითხა ხელოვნების მუშაკთა წინაშე (იხ. გვ. 74--92). 

რაც შეეხება გამოფენით გამოწვეულ ვნებათაღელვას, სულის-- 

კვეთებას რომლითაც გაჟღენთილი იყო ატმოსფერო დავით კა– 
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„კაბაძის =<რგვლივ, კარგად „გვისურათებს მიხეილ ჭიაურელის წე- 

”რილი, გამოქვეყნებული კოტე მარჯანიშვილის გარდაცვალების გა– 
«მო, 1933 წლის 29 აპრილის „სალიტერატურო გაზეთში“: 

„1928 წელი. გაზაფხულია, მხატვარი დ. კაკაბაძის გამოფენა 
! (კონსტრუქტივიზმი), საზოგადოება ალმაცერად უყურებს ტილო- 
უებზე კომპოზიციას, მათი მასალა (რეალური საგნები სურათში) 
, უჩვეულო, მიუღებელია მისთვის. 

მხატვარი შემოტევებს მარტოდ მარტო იგერიებს –– საცაა და- 
«ამარცხებენ. შემოდის კ. მარჯანიშვილი ქალების თანხლებით. თავ–- 
·"ჰოღუნული ჯოხი მხარზე უდევს. თან მოაქვს სიცილი, სიხარული, 

დიდის ყურადღებით დაათვალიერა გამოფენა. 

, აქა-იქ ჯგუფ-ჯგუფად შეკრებილი მხატვრები ელიან რას იტყ- 
:ვის. 

მარჯანიშვილი მიდის დ. კაკაბაძესთან ულოცავს ბრწყინვალე 
;გამარჯვებას. სთხოვა მხატვარს მუშაობა თეატრში. 

1929 წელში ქ. ქუთაისში დაიდგა „ჰოპლა, ჩვენ ვცოცხლობთ“ 
„დ. კაკაბაძის კონსტრუქციით. სპექტაკლმა გაიმარჯვა“. 

დავით კაკაბაძემ ყური უგდო თბილისის ოფიციალურ პრესას, 
“ის გადაერთო სახვითი ხელოვნების „წარმოებით“ დარგში –- თა- 
„ვისი კოლოსალური ცოდნა, მაღალი კულტურა, ნატიფი გემოვნება 
-და დიდი ოსტატობა ჩააყენა თეატრის, კინოს, საჯარო დღესასწა- 
“ულების მხატვრობის სამსახურში დაზგურ ფერწერას მხოლოდ 
1934 წელს დაუბრუნდა, ხოლო ეგრეთ წოდებული „უსაგნო“ ხე- 
ლოვნება მის შემოქმედებაში საერთოდ აღარ გამოჩნდება. მიუხე- 
“დავად ამდენი დათმობისა, დავით კაკაბაძეს სიცოცხლის ბოლომდე 

არ მოსცილებია „ფორმალისტის“ სახელი. ალბათ ამის გამოც და- 
:ვით კაკაბაძის პერსონალური გამოფენა აღარ მოწყობილა მხატვრის 
სიცოცხლეში საქართველოში ამ ერთადერთი გამოფენიდან 25 
'წლის მანძილზე. 

არადა გამოფენამდე ერთი წლით ადრე, როცა კრიტიკოსი 
·-ი. ტუგენხოლდი თანამედროვე ქართველ მხატვრებს განიხილავს და 
'ჩერდება მხოლოდ ფიროსმანხე,ე0 გუდიაშვილზე და კაკაბაძეზე 
'"ილუსტრაციებიც მხოლოდ მათია მოთავსებული –– ორი ფიროს- 
:მანისა, თითო გუდიაშვილისა და კაკაბაძის; ამ უკანასკნელის „წურ– 
-ბლების გამყიდველი"), წერილს ასე ამთავრებს: 
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«1800Vყ00780 I VIXMმ9I811I»# MI71000ლ0CI0 LმM ლ0M6II"IIC V6ი0I” 
უდწისნIIლ”იV3!!M/CMIMX II I00ლIელყ» (Mმ2M, Iმ2009MMლ0, 3. 1 )40- 
8ე»გ28 8ხII9MVIX0CIნ 00 CთდMVIV0) C ლ00300M6CMMხIM X>20C+VX000180M. 
ვგმიმმ. C09079IIIC ლს ნლიუ»ლ V8მIნC6IიეI0IIღ6C ,„)VIსI. XV-- 
ქ07MIIMM2, 112M06მ930, 8 IICMVCCI8C IL01000-0 6სII0ყსა 06023) 
1 ნX39I) 06ნულMე!0I1CM9 8 M2010M20+V90CVII VMCIMMC ძ000Mხ. (0)იმII- 
IV30M0ხ #MV6I3Mმ. 1მM IIII MI2VლC L0V3I9CM0C IICILVCCI80, IC- 
07ი9ხMI8მ19Cხ 0+ 00II0M 10%8LI, VXC 8MIX0)IIII 38 ი0640»ხ IV8მ- 
1IL#0I0MXსIMI0MI 30MMIMV 00, I ი 00814IILV 2XM3#42 სვ IIV00IMVIი- 
უ9იიIV CMხIყII 80C0ლ710M8 C 3გ8იმI0იM"რ. II0XCCI80M ლCMV  II060)1. 
ჯი 370” M0080M IVIMI». (ჟურნალი «MიელMგი MIხსეა, 192> 
წლის 6 მარტი, # 10, სტატია <XVI0XIIIIIII) L ხ0V3MMX.) 

ძეგლი აკაკის საფლავზე 

1928 წლის პერსონალური გამოფენის გახსნამდე საპატიო დ» 
სასიამოვნო შრომა შეასრულა დავით კაკაბაძემ "შექმნა «ძეგლის. 
პროექტი აკაკი წერეთლის საფლავისათვის, რომელსაც მოგვიანე– 
ბით (1931 წელს) შეესხა ხორცი. ეს იმდენად მნიშვნელოვანი და. 
თითქმის უცნობი ფაქტია, რომ მთლიანად მოგვაქვს ვუკოლ ბე–- 
რიძის პატარა წერილი ჟურნალ „დროშას“ 1959 წლის აგვისტოს. 
წომრიდან სათაურით „როგორ დაიდგა აკაკის ძეგლი მთაწმინდა- 
ე“: 

„1928 წლის 3 იანვარს მე წავედი საზოგადოება „ჩემოში“, ტრომ– 
ლის ლიკვიდაცია იმ ხანად წარმოებდა და მივმართე „ჩემოს“ 
თავმჯდომარეს, ხომ არ შეეძლო რაიმე თანხა გაეღო სამე,ცკნიერო 
დაწესებულებათათვის –– დაგვრჩა ცოტაოდენი თანხა –- 3 000. 
მანეთის რაოდენობით, მაგრამ არა დაწესებულებათათვის, არამედ 
რაიმე დიდი საქმისათვისო, –– განაცხადა თავმჯდომარემ –– თუ, 
შეგიძლია თავი მოაბა, დადგით აკაკის საფლავზე ძეგლი. თანჯაა მე– 
ტად მცირეა, შენს უნარზეა ყველაფერი დამოკიდებულიო. თან– 
ხმობა განვაცხადე. მოვიწვიე მხატვრები, მოქანდაკეები, ავუხსენი 
მათ საქმის ვითარება, თანხის სიმცირე და სხვა. პოოექტები უფასოდ, 
ანდა მეტად მცირე ფასად უნდა გაკეთებულიყო. დავით კაკაბაძემ 
და ლადო გუდიაშვილმა განაცხადეს, უფასოთ გავაკეთებთო დ» 
მალე მოიტანეს ძეგლის პროექტები. დაპირებული თანხა „გგადმო– 
რიცხეს. 

46



მწერლების, მხატვრებისა და მოქანდაკეების სხდომას გავაცანი 
საქმის ვითარება, ვუჩვენე პროექტები. 

კომისიის წევრებმა დავით კაკაბაძის პროექტი მოიწონეს და 
ხელი მოაწერეს. ესენი იყვნენ ვახტანგ კოტეტიშვილი, შალვა და- 

დიანი, ია კარგარეთელი, ნიკო ლორთქიფანიძე, სანდრო შანშიაშვი– 
ლი, მელიტონ ბალანჩივაძე. 

პროექტის დამტკიცების შემდეგ მოვიწვიე ცნობილი ქვის ოს- 

ტატი ნეოფიტე აღლაძე და დავუდევი ხელშეკრულება ძეგლის 
დადგმის შესახებ. 

აღლაძემ პირნათლად შეასრულა ნაკისრი ვალდებულება. მეტად 

გაჭირდა მისი სახელოსნოდან დათლილი შავი ქვების აზხიდვა მთა–- 
წმინდაზე. 

რამდენჯერმე მივმართე ქალაქის აღმასკომს –– გაეკეთებინა აკა– 

კის საფლავთან სამაგრი კედელი. 1928 წ. ოქტომბრის დამლევს 

დაადგინეს ფულის გაღება. ამ საქმეში დიდი დახმარება გაგვიწიეს 

ინჟ. გიგო ქურდიანმა და იოსებ იმედაშვილმა. 

მთელი 1929-30 წელი მოუნდა სამაგრი კედლის აგებას. 

1931 წლის მაისში გაიხსნა აკაკის ძეგლი. ამის შესახებ მოკლე 

ცნობა მოვათავსე გაზ. „კომუნისტში“, 

მინდოდა, რომ ძეგლზე (ქვედა მხარეზე) ამოკვეთილი ყოფილიყო 

პროექტის გამკეთებლის გვარი და სახელი: დავით კაკაბაძე, მაგრამ 

ეს არ მოხერხდა. 

სამართლიანობა მოითხოვს, რომ ეს ნაკლი ახლა მაინც აუცი- 

ლებლად გამოსწორდეს“. 

აქვე გამოქვეყნებულია ქართველ მოღვაწეების ხელმოწერათა 
ფოტო, ხელმოწერებს ამთავრებს ვ. ბერიძის „დამტკიცდეს“ და 

ფაქსიმილე. თარიღია 1928 წლის 7 მაოტი. 

პროექტის დედანი ახლაც ინახება ვუკოლ ბერიძის პირად არ- 
ქივში. 

მართლაც, სამართლიანობა მოითხოვს ყველამ იცოდეს, რომ 

აკაკის საფლავზე დადგმული შესანიშნავი ძეგლის ავტორი დავით 

კაკაბაძეა. 

4



სუროთმოძღვრული ძეგლების ესთეტიკური ღირებულების 

ანალიზი 

1983 წლის 29 ნოემბრიდან 7 დეკემბრამდე თბილისის სახელ– 
მწიფო უნივერსიტეტში გამოფენილი იყო უცნობი მასალები და- 
ვით კაკაბაძის არქივიდან, ფართო საზოგადოებასა და სპეციალის- 
ტებს პირველად აქ მიეცათ საშუალება გასცნობოდნენ დიდი მხატე– 
რის შემოქმედების უცნობ მხარეს, თავისი თვალით ენახათ, თუ 
ფოტო და კინოხელოვნების ენით როგორ ამუშავებდა იგი ჩვენი 
წარსული ხელოვნების ესთეტიკური ღირებულების შესწავლის სა- 
პროგრამო ამოცანას, პარიზში გამოცემულ პირველ წიგნში რომ 
ჩამოაყალიბა: 

„აღსანიშნავია, რომ ჩვენი წარსული ხელოვნების ფორმები 
ესთეტიურად შეუსწავლია; ვერ ნახავთ დამაჯერებელ აზრს მისი 
ესთეტიკური ღირებულების შესახებ. ქართული ხუროთმოძღვრების 
არსებობა ცხადია, მხოლოდ სრულებით უცნობია –- რა ღირებუ- 
ლებას, რა ესთეტიკურ განძს წარმოადგენს იგი. ჩვენში ყოველნაირ 
სიძველეს ერთნაირ მნიშვნელობას აძლევენ და ხელოვნების ფორ- 
მის დაფასება მარტო იმით ისაზღვრება, რომ ის ძველია“. 

საქართველოში დაბრუნების შემდეგ მას საშუალება მიეცა 
ფოტო და კინოფირზე შთამომავლობისათვის აღებეჭდა ქართული 

ხუროთმოძღვრების შემორჩენილი ძეგლები. 

უნივერსიტეტში მოწყობილ გამოფენაზე წარმოდგენილი იყო 

დავით კაკაბაქის მიერ 1929--1930 წლებში გადაღებული ქარ- 
თული ხუროთმოძღვრული ძეგლების 300-ზე მეტი ფოტო, დო- 
კუმენტური და ნივთიერი მასალა (კინოსცენარი, კინოფირის ნაჭ- 
რები, "საერთო რვეული ჩანახატებით), რომლებიც მოწმობენ, რომ 
თვით კაკაბაძემ 19311 წელს დაასრულა სრულმეტრაქიანი დო- 
კუმენტური ფილმის გადაღება, რომლის სათაური იყო „საქართვე- 

ლოს მატერიალური კულტურის ძეგლები". 

მეტად ფასეულ ინფორმაციას შეიცავს სახკინოს აგიტპროპჯგუ- 
ფის დასკვნა ამ ფილმის შესახებ. ჩვენ საშუალება არა გვაქვს დღე– 

ვანდელი თვალით შევხედოთ დავით კაკაბაძის ქმნილებას და შევა– 
ფასოთ ფილმის მხატვრული ღირებულება, რადგან ფილმი დაკარ– 

გულად ითვლება და ჯერ არ არის მიკვლეული; მაგრამ ყველა შემ– 
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თხვევაში, ფილმის სწორეთ ის მხარე, რის გამოც აგიტპროპჯგუფის 

დასკვნის ავტორები მას მეზეუმში. და სპეციალურ სასწავლო და–- 

წესებულე ბებში საჩვენებლად განსაზღვრავენ ძალზე მნიშვნელო– 

ვანი იქნებოდა დღეს ჩვენთვის. დავით კაკაბაძეს ამ ფილმზე თანა- 
ავტორი არ ჰყოლია. ის არის სურათის სცენარის ავტორიც, მხატ- 
ვარიცა და რეჟისორიც, რაც შეეხება ოპერატორს, მისი როლი 

ფილმის მხატვრული სახის ჩამოყალიბებაში მაშინ მეტად მცირე 
იყო და ტექნიკური სამუშაოს შესრულებაზე დაიყვანებოდა. 

დავით კაკაბაძემ შეადგინა ფილმის გადაღების გეგმა-სცენარი, 
მას „საქართველოს მატერიალური კულტურის ძეგლების“ მხოლოდ 
სცენარი რომ დაეწერა, ესეც დიდი საქმე იქნებოდა. აქ თავმოყრი- 

ლი და გაახრებულია იმ დროისათვის არსებული ისტორიული, არ– 

ქეოლოგიური, ხელოვნებათმცოდნეობითი აღმოჩენები. სარგის კა– 
კაბაძის, ნიკო მარის, ექვთიმე თაყაიშვილის და ივანე ჯავახიშვი- 

ლის უახლოესი თანამოღვაწის ––- დავით კაკაბაძის ეს კინოსცენარი 
ამ მხრივაც მეტად საყურადღებოა. მით უფრო, თუ გავითვალის– 
წინებთ, რომ ხელოვნებათმცოდნეობას იგი ეუფლებოდა ჯერ პეტერ– 
ბურგის უნივერსიტეტში (სადაც სრული კურსი მოისძინა პროფე– 
სორ დ. აინალოვთან) და შემდეგ პარიზში (სადაც დაამთავრა ლუვ– 
რის მუზეუმთან არსებული ხელოვნებათმცოდნეობის ერთწლიანი 

კურსები), რომ აღარაფერი ვთქვათ მის ინტერესხე ხელოვნების 
ისტორიისადმი, მის თეორიულ მოღვაწეობაზე და ახალ საინტერესო 
იდეებზე ხელოვნების სხვადასხვა საკითხში, რომლებიც პერიოდუ– 

ლად ქვეყნდებოდა რევოლუციამდელი საქართველოს პრესაში და 
შემდგომ, საფრანგეთის სათანადო გამოცემებში. 

რაც შეეხება საქართველოს მატერიალური კულტურის ძეგ- 

ლების ცოდნას, აქაც ცოტა თუ გაუტოლდებოდა მას. თავისუფალ 
დროს იგი საქართველოს სხვადასხვა კუთხეში მოგზაურობდა და 
ადგილზე ეცნობოდა ხელოვნების ძეგლებს. საქართველოს საის- 

ტორიო საზოგადოების დავალებით, მას შესრულებული ჰქონდა 
ძველი ქართული მინიატურებისა და ფრესკების ასლები. პარიზში 
ყოფნის დროს კი, დავით კაკაბაძე უახლოესი თანამშრომელი იყო 
ექვთიმე თაყაიშვილისა. 

დავით კაკაბაძის სცენარის ღირსებაზე მეტყველებს თუნდაც ის, 
რომ ფილმის სცენარით გათვალისწინებული საქართველოს მატე– 
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რიალური კულტურის ძეგლების პერიოდიზაცია, საერთო სტრუქ- 
ტურა სცენარისა თითქმის უცვლელად გაიმეორა შალვა ამირანა- 
შვილმა თავის სცენარში (რომელიც მას, დავით კაკაბაძის ფილმის 
აკოძალვის შემდეგ, კინოსტუდიის ხელმძღვანელობის დავალებით 
შეუსრულებია), როგორც დავით კაკაბაძე აღნიშნავს, ერთი პრინ–- 
ციპული განსხვავების გამოკლებით, რომე>--ც პერიოდიზაციის პირ– 
ველი პუნქტის ფორმულირებაშია. დავით კაკაბაბის სცებაარშია: 

«IIC0806LIIM06C 80CM9 M#M 900Xმ2 002120800 618», შალვა ამი- 
რანაშვილთან კი: «/10MXXMX200080C 06010C180, C #მMლMყხის0? I6- 
0901გ 0 1 808 IMმIICM 50LMIX». 

დავით კაკაბაძე ამის გამო შენიშნავს: ი«IIლ0M0028VMს9M00 # 
0IIIM609M00ა6, C Mმ8VMII0M# #0ყ9MM 300) ეგყ9ყიIი ულჰლყყაე 8V- 

MMს! II3 1010, 970 II60M0ML M0MM8ლ0ი80L0 060182 V ყი-ი 06MM- 
Mმ6L 0» M2MCIIM0L0 86Mმ 90 I 8C1I: IM8IICM 30LხI, ყი 8MIII092CX+ 

8 ლ0ლნყ ი21:9IIIIIILM X#06CC81000CლV96C1-:0L0, II0C0CM,1CIM..0, 10C- 

8M6-)I MI03,MI00MM0“0-Cლ მ8IM9MM9 –- ნხ3ვVიჰლსსი IL98CC080L0 
06II00ჯ8ე». 

ვფიქრობთ, ეს ფრაზა კარგი მოწმობაა იმისა, თუ რა პასუხის- 
მგებლობით უდგებოდა ყოველი საკითხის გადაწყვეტას დაეით კა- 

კაბაძე––მის ყოველ წინადადებას, ყოველ ჩანახატს ფოტოსურათს 
თუ კინოკადრს ღრმა დაკვირვება, განსჯა, ძიება და ანალიზი უძევს 

საფუძვლად. 
ამ ფილმში, დავით კაკაბაძის, როგორც მხატვრის როლი გან- 

საკუთრებული იყო, რადგან ფილმი ფაქტობრივად ჩაფიქრებული 
იყო, როგორც მეცნიერული კვლევა-ძიება საქართველოს მატერია- 
ლური კულტურის ძეგლების ესთეტიკური ღირებულების აღძოჩე- 

ნის და წარმოჩენისათვის დავით კაკაბაძეს კინოხელოვნების 
ენით უნდა ეჩვენებინა ქართული ძეგლების მნახველზე ესთეტი- 

კური ზეგავლენის ძალა, ეს იყო მისი მხატვრული ამოცანა. 

დავით კაკაბაძეს უპირველეს ყოვლისა, უნდა გამოეყენებინა 

თავისი უდიდესი თეორიული ცოდნა, ნატიფი გემოვნება და მა- 

ღალი კულტურა ძეგლის გამოკვლევისას, შემდეგ კი კვლევის შე– 
დეგი კინოს საშუალებით მხატვრული ფორმით აღებეჭდა და გადა- 

ეცა მაყურებლისათვის, შთამომავლობისათვის. 
ძეგლის კვლევას დავით კაკაბაძე იწყებდა ვიზუალური ღაკვირ– 

ვებით, სწავლობდა მას სხვადასხვა მხრიდან, სხვადასხვა მანძილი- 

დან. დღის სხვადასხვა დროს, სხვადასხვა განათების პირობებში, 
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არჩევდა საუკეთესო ვარიანტებს. შემდეგ აკეთებდა საუკეთესო 
ვარიანტების ფოტოგრაფიულ სურათებს, მოთმინებით ელოდა დღის 
იმ დროს და ისეთ განათებას, როდესაც ესა თუ ის მხარე ძეგლისა 
ყველაზე მომგებიანად წარმოჩნდებოდა... და ეს აუცილებელი იყო. 

საქმე ისაა, რომ მას არ ჰქონდა სახატავი ინსტრუმენტები და ფერა- 

დები, რომელთა საშუალებითაც შეიძლებოდა ძეგლის კვლევის შე– 
დეგალღ მიღებული დასკვნა სათანადო ადეკვატური ფორმით გადა“ 
ეტანა სურათზე. მის ხელთ იყო მხოლოდ კინო –- ან ფოტოაპა- 
ოატი განსახღლვრული შესაძლებლობით -- ხაზოვანი პერსპექტივის 
წესით შავ-თეთრ ფირსე აღბეჭდოს ის, რაც ობიექტივის ხედ- 

ვის არეში მოხვდება, და კიდევ, მის ხელთ იყო გარკვეული თავი- 

სუფლება –- ძეგლი გადაეღო ამა თუ იმ წერტილიდან, ამა თუ იმ 
განათებისას. 

ჩვენ ადრე აღვნიშნეთ, რომ ხელოვნების ნაწარმოების შეფასე- 
ბისას დავით კაკაბაძის დასკვნა, პირველ რიგში ემყარებოდა იმის 

გარკვევას, თუ რამდენად იგრძნობა მასში სივრცე, და თუკი საქარ- 

თველოს მატერიალური კულტურის ძეგლთა ჩვენებისას ვერ წარ– 
მოჩინდებოდა მათში სივოცის გადმოცემის ხარისხი, მაშინ დავით 

კაკაბაძე ვერ ჩათვლიდა თავის მრომას დამაკმაყოფილებლად, რად-. 

გან საქართველოს მატერიალური კულტურის საუკეთესო ძეგლები 
ხელოვნების დასრულებული ნიმუშებია, ისინი საუცხოოდ გვა- 
გოძნობინებენ სივრცეს და თუ ეს უპირველესი ნიშანი ხელოვნების 

დასრულებული ნაწარმოებისა დაიკარგა მაშინ ფოტო-და კინო- 
ხელოვნების ენით ვერ წარმოჩინდება ძეგლთა ესთეტიკური ზე- 
გავლენის ხარისხი. 

კინემატოგრაფი მეტად მძლავრი საშუალებაა ცხოვრებისა და 
რეალობის ასახვისათვის, ის გარკვეულად ავსებს ხარვეზს, რომე– 

ლიც ფოტოგრაფიულ სურათს გააჩნია მისი ხაზოვანი პერსპექტი- 
გისადმი მონური მორჩილების გამო. ხარვეზი ივსება იმით რომ 
კინემატოგრაფი გადმოგვცემს მოძრაობას –- როდესაც სივრცის 
სხვადასხვა სიღრმეში მყოფი საგნები ერთმანეთის მიმართ ად- 
გილს იცვლიან, ადამიანი ნათლად არჩევს საგანთა და ფორმათა 
განაწილებას სივრცეში და სივრცეს სწორედ მოძრაობის საფუ- 
ძველზე განიცდის. სხვა მხრივ კი, თითოეული კადრი მონოკულა- 
რული ხედვის პრინციპითაა აღბეჭდილი. 
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როცა დავით კაკაბაძე მეტად სპეციფიკური ამოცანის გადაწყვე– 
ტას შეუდგა –- განიზრახა კინოს ენით მატერიალური კულტურის 
ძეგლი, როგორც ხელოვნების ნაწარმოების ესთეტიკური ღირე- 

ბულება წარმოეჩინა, მან ფაქტობრივად თავიდანვე იცოდა, რომ 
სივრცის გადმოცემის კინემატოგრაფიულ უპირატესობას ფოტო- 
გრაფიულთან შედარებით თითქმის ვერ გამოიყენებდა, რადგან 
თავად ძეგლი იყო უძრავი, არასულიერი. 

ამრიგად, დავით კაკაბაძის ძირითადი მეთოდი იყო მომგებიანი 
განათებისას ძეგლის სათანადო რაკურსით გადაღება და გადაღები– 

სას თვით აპარატის მოძრაობა. მხოლოდ ამ მეტად ღარიბი და შეზ–- 
ღუდული საშუალებით უნდა გადმოეცა მას ძეგლის ესთეტიკური 
ზემოქმედების ძალა. მეტად რთული ამოცანა იდგა დავით კაკაბაძის 
წინაშე, მაგრამ საქმე საშური იყო და გადადებას ვერ ითმენდა. 

დავით კაკაბაძის მიერ ჩატარებულ უდიდეს შრომაზე მოწმობს 
მის მიერ გადაღებული ფოტოსურათები რომლებიც ერთგვარი 

მოსამზადებელი სამუშაო იყო კინოსათვის. ყოველი ფოტო ძეგლზე 
ხანგრძლივი დაკვირვების შემდეგაა სათანადო განათებისას შესრუ- 
ლებული. ამ სერიიდან 29 საუკეთესო ფოტო გამოქვეყნდა კიდეც 
აკადემიკოს ნ. პ. სევეროვის წიგნმი («I18MიMV9IIIVI =0V3MVCM0-0 
30MM96018მ», M., 1947), ოღონდ სურათების ავტორის მითითებების 

გარეშე. 1950 წლით დათარიღებული სევეროვის წერილობითი 

ბოდიში მოწმობს, რამდენად ატკინა გული ამ ფაქტმა დავით კაკა– 
ბაძეს. 

ხელოვნებათმცოდნეები და დ. კაკაბაძის შემოკმედებით დაინ- 
ტერესებული ადამიანები აღაფრთოვანა უნივერსიტეტში გამოფე– 

ნის გახსნის დღეს ნაჩვენებმა დაკარგული ფილმის ცალკეულმა კად–- 
რებმა, თავის მხატვრული გამომსახველობითი მხარითა და მაღალი 
პროფესიონალიზმით. კაკაბაძის ნაღვაწი შეუძლებელია სხვაგვარი 
ყოფილიყო –- რადგან მისი არც ერთი ესკიზი თუ ჩანახატი, რომე– 
ლიც ჩვენთვის ცნობილია, რომ არაფერი ვთქვათ დასრულებულ ნა- 

წარმოებზე, არაა შემთხვევითი და ზერელე. 

თუ რა კოლოსალური, მაღალპროფესიული და. კეთილსინდისი- 

ერი შრომაა დახარჯული ფილმის ყოველ კადრზე, ამას კადრირების 

ამსახველი საერთო რვეულიც მოწმობს. აქ ათასზე მეტი ჩანახატია 
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ძეგლებისა და ყოველი მათგანი ხანგრძლივი ძიების, ძეგლების ზედ- 
მიწევნით შესწავლის, მისი მხატვრული სახის ესთეტიკური ზეგავ- 
ლენის ანალიზის შემდეგაა შესრულებული. ყველაფერი მოფიქ- 

რებული, ერთმანეთთან შეჯერებული, მაღალმხატვრული პრინცი- 
პებისათვის აქვს დაქვემდებარებული ავტორს. 

დავით კაკაბაძის მიერ 1931 წელს შექმნილი ფილმი „საქართვე– 

ლოს მატერიალური კულტურის ძეგლები“ მხოლოდ ნაწილია მისი 

ვრცელი გეგმისა. ამას მოწმობს, ერთი მხრივ, თავდაპირველი სა- 

მუშაო სცენარი და მეორე მხრივ, საქართველოს სახკინზრეწვისადმი 

მიმართული ახსნა-განმარტებითი ბარათი, დათარიღებული 1932 

წლის 19 მაისით. ამ ბარათით დავით კაკაბაძე იცავს თავის საავტო– 

რო უფლებას ფილმზე, რომელიც მან გადაიღო ზემოხსენებული 

სათაურით და რომელიც სახკინოს აგიტპროპჯგუფის დასკვნის გამო 

უნდა გადამუშავებულიყო. ის ბარათს ასე იწყებს: 
«IIIყV/ს ყი ი00Xლ09MMVM სმ იხეზი #6იმილუნს MM) 

M0280 I0010/XXმ+ს #IIII0C7%5C MI LM 9M0 IIXმჩწIIIIIC «II2- 

M19IIIIIIM(M MმX00MმXსIM0# M#MVIნIV6II I 0V3MM» M2 0CILC088მIIMIM 

0LLCIIMIM C0I103MIIIV0, 0M0)IVყ0CIILM0M M3 M00#8ხI, –– Mმ I) ჰ 280, #0–- 

70008 80000 იხნწყმუულXI» შიმზილხსეი I 0CMMM900Mმ I იV- 
ვ –- იყMომI0 IIC06X0/1#MხIM II9 3მ1IIVIIხ. C80MX 2გ870იCILMVX 
ჩხე8 IMმX M#8207III0CM, ს»მM M#010ი0ს 000788, 9, CIMMმ# M 
M0MIM008მM 9, 3898MXხ CIC1/10III66:..». და ქვემოთ ასაბუთებს 
თავის საავტორო უფლებას, რომელშიც, ცხადია, ეჭვის მიტანა 

შეუძლებელია, თავისი თავდაპირველი გეგმისა და ფაქტობრივი 

შედეგის თაობაზე კი წერს: «M0#M იჩმ8M 30MII0ყმ 3 C664 116 
”იმM90XIIM08, 001VCX%მIIIIX CCMM6. CIVIVIIICM0 6სIIX0 XII9% Cსხ6M- 
MM 8000 M6+ი003 IV0”L8გX#M9I0M VIICIIMM. 

II0ი8ისმყმუნს0 MხI ინMCVVIIIII M# CICMM6 820XI76MIVV0IMხIX 
იმM9MXIMIII06ც. 32CM910 6ხIთ0 53 I მMM9IIIILმ 8 122 MMC, II. 
#0X00სხIX 0ს0M0ყIIხIX XII0CM8 6ხ ი 61, ყM9გ2გ 910 M30მCX0400828M90 
6სI»X0 4 000 M06+იი8 M8M0-მ0IM890M 0I6IMMII. 

CსCMM8 6ხსი ვმ I0ილივ3ეMმ M3-3მ1 MმCIVიულხყი ი0C69Mყხ0ლს იია- 
M0M I. II3 #MMCI0III0I00# Mმ700MმIმ –- 970 66140 0080M0IVI0MM0 #M0- 
M00+0709M0 –- L1II0მ8MXVCMIICM I 0CMMIVI00CM2 MM6 6ნხა”ით ი00MX0- 
X6M0 CM09IMI008მ1ს Lმ0XIIMV, #0100მ) IM 6სე2 CM0MIIM008მM2 
MM0Iს) ც 1800 M07ჯიი8. 

MVI0I0 M00უ100M02IV0 6ხII0 ი06IXM0XCM0 80306M9M08MIIხ C8CM- 
MV #M0010Cლ0I097სX იმM9XIIIIM08 M# 1CM CმMხIM 32800) ხ MმMლ- 
ყი9იხII იჰმII». 

§3,



სამწუხაროდ, დღეს არათუ 4000 მეტრი „გადაღებული მასალა, 
თვით დამონტაჟებული, 1600 მეტრიანი ფილმის ნაწილებიც კი არაა 
მიკვლეული. მაგრამ ჩვენს ხელთ არსებული საარქივო მასალებიც 
საკმარისია იმის სათქმელად, რომ დავით კაკაბაძემ თავისი სიტყვა 
თქვა კინემატოგრაფში, რომ ის ქართული ფოტოხელოვნების პიო- 
რევა კინებაი მის მიერ მიღწვედ შედეგებს გღესაც არ დაუკარგავს 
მნიშვნელობა. 

ფიროსმანი" 

„ ფიროსმანის შემოქმედების შესახებ თავისი მოკლედ ჩამოყალი– 
ბებული, მაგრამ მაღალე ახრი დავით კაკაბაძემ პირველად 1919 
წელს გამოაქვეყნა „დიღების ტაძარში“ მოწყობილი გამოფენი- 
სადმი მიძღვნილ წერილში (ჟურნალი „შვიდი მნათობი“ # 2). 

შემდეგ კი, პარიზში გამოცემულ ორივე წიგნში, ასევე რამდენიმე 
დაწერული ფრახით, გახახა ფიროსმანის შემოქმედების მნიშვნე- 
ლობა და ადგილი სახვით ხელოვნებაში. სხვა არაფერი გამოუქვეყ– 
ნებია დავით კაკაბაძეს ფიროსმანზე, მიუხედავად იმისა, რომ მუდამ 
თვალწინ ედგა მისი სამაგალითო შემოქმედება. 

კირილ ზდანევიჩს""“ და შემდეგ ერასტ კუზნეცოვს??? ფიროსმა- 
ნისადმი მიძღვნილ ნარკვევებში და ალბომებში მოაქვთ „ცნობა, 
თითქოს დავით კაკაბაძემ ფიროსმანი ლადო გუდიაშვილთან ერთად 
ინახულა და აქვეყნებენ კიდეც რამდენიმე საგულისხმო ფრაზას 
მათი საუბრიდან. საფიქრებელია, რომ კირილ ზდანევიჩია ამ ცნო- 
ბის პირველწყარო. დავით კაკაბაძის არქივის გაცნობის შემდეგ 
ჩვენ ეჭვი შეგვეპარა ამ ცნობის სისწორეში. სრული კატეგორი- 
ულობით რაიმეს მტკიცება შეიძლება ნაადრევია. მაგრამ ჩვენ გა–- 
გვაჩნია რამდენიმე არგუმენტი იმის მტკიცებისათვის, რომ კაკაბაძე 
არ შეხვედრია ფიროსმანს: 

ა) პირველყოვლისა კაკაბაძის ხელნაწერებში და პირად წერიე- 

ლებში, რომ არაფერი ვთქვათ გამოქვეყნებულ მასალაზე, ჩვენ ვერ 
აეეა–--– ' 

? უფრო ღაწერილებით იხილეთ ჩვენი წერილები: „ახალი მასალები ფე- 
როსმანზე« (გაზ. „ახალგაზრდა კომუნისტი“, 1986 წლის 12 აპრილი), „დავით 
კაკაბაძე და სიკო ფიროსმანი“ (გაზ. „თბილისის უნივერსიტეტი“, 1984 წლის 21 

სექტემბერი). 

9. სყხხხყი» 302I098M9, I1ი«0 IIM00CCM0MგII8MXIM, 1 6MXIICV, 1965. 
99" 3ხ26L MV3M6CLM098, IIM00CMვIIV, )Iდ!!"II.იმ1, 1975. 
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წავაწყდით მინიშნებასაც კი, რომ ის პირადად შეხვედრია ფიროს- 

მანს, თუმცა ფიროსმანის შესახებ მას არაერთი ჩანაწერი აქვს გაკე- 

თებული. 

ბ) კაკაბაძის ოჯახს არც ერთ წევრს ან მახლობელს, არც 
ვახტანგ ბერიძეს დღა ლევან რჩეულიშვილს, რომლებიც ახლო ურ- 
თიერთობაში იყვნენ მასთან, არ სმენიათ მისი ფიროსმანთან შეხ- 
ვედრის თაობაზე რაიმე, ამათგან არავისთვის მას არ გაუზიარებია 
ფიროსმანთან შეხვედრის შთაბეჭდილება. 

გ) ლაღო გუდიაშვილის არც ერთ მოგონებაში არაა ნახსენები, 

რომ მას და დავითს ერთად ენახოთ ფიროსმანი. 

დ) ჩვენ ვერსად წავაწყდით რაიმე მინიშნებას იმის თაობახე, 

რომ 1916--1917 წლებში დავით კაკაბაძე ცოტა ხნით მაინც იმყო- 
ფებოდა საქართველოში. პირიქით, ყეელაფერი მოწმობს იმას, რომ 

ამ პერიოდში ის მიჯაჭვფლი იყო პეტროგრადთან სამხედრო სამსა–- 
ხურით –- ჯერ სამხედრო სასწავლებელში პიროტექნიკას სწავ- 
ლობდა, შემდეგ მსახურობდა ოხტის დენთის ქარხნის ქიმიურ 
ლაბორატორიამი; პარალელურად აზისა, ამ ორი წლის განმავლო– 
ბაში აბარებდა სახელმწიფო გამოცდებს პეტროგრადის უნივერსი- 
ტეტი (გამოცდების რაოდენობა ორ ათეულაზდე აღწევდა) და 
დიპლომი 1917 წლის ნოენბერში აიღო: თბილისწი კი ბრუნდება 
მხოლოდ 1918 წლის თებერვალში. 

ამ გარემოებათა გამო, ჩვენი აზრით, დავით კაკაბაძე ფიროს- 

მანს არ შეხვედრია. 

როგორც ჩანს, დავით კაკაბაძე ლადო გუდიაშვილთან ერთად 

შეხვდა ბეგო იაქსიევს (ხღანევიჩის მიხედვით –– იაქაშვილს) 1918 
წლის გაზაფხულზე და მის:ან ფიროსმანის სურათები შეიძინა, ბეგო 
იყო ფიროსმანის უახლოესი ადამიანი, რომელთანაც მას ყველაზე 

მეტი დრო, თითქმის ექვსი წელი გაუტარებია. ერთგული მეცენა– 
ტისა და მფარველის სახე „ბეგოს კომპანიაში“ თვით ფიროსმანმა 
უკვდავყო, მაგრამ მაინც ერთგვარ სითბოს, ფიროსმანთან სიახლო– 

ვეს გრძნობ, როცა ბეგოს ფოტოგრაფიულ სურათს უყურებ. ხომ 
ასეთივე სითბოსა და სიახლოვისათვის დაეძებდა გიორგი ლეონი- 
ძეც მას და მათი ერთი შეხვედრა 1931 წელს აღბეჭდა კიდეც ფო– 
ტოზე დავით კაკაბაძებ. სამწუხაროდ ამ სურათის 6X9 ფორმატის 
ნეგატივი ცუდი ხარისხისაა. სხვა ფორმატის ნეგატივხზხეა აღბეჭ- 
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დილი ცალკე ბეგოს სახე. ალბათ ეს სურათი სულ სხვა დროსაა გა– 
დაღებული, რაც იმას ნიშნავს, რომ დავით კაკაბაძე დაჟინებით ეძებ– 

და და შთამომავლობისათვის ინახავდა ფოროსმანთან მაკავშირე–- 
ბელ ძაფებს და გამორიცხულია როგორმე არ აღენიშნა ნიკალასთან 
პირადი შეხვედრის ფაქტი, თუკი ასეთი რამ მართლაც მოხდა. მით 
უფრო, რომ დავით კაკაბაძე უკვე თოთხმეტი წლის ასაკიდან იღებ– 
და ფოტოგრაფიულ სურათებს. 

დავით კაკაბაძემ შემოგვინახა ფოთის ქუჩა # 35 მდებარე 
სახლის ნახევარსარდაფის –– ფიროსმანის საცხოვრებლის ფოტოც. 

თავის წიგნმი «II1II00CMმMI» ერასტ კუზნეცოვი სხვათა შორის 
აღნიშნავს «I1071IIIMICM29 35, LICMM0/:40C ი03ჰ> I VIIII2II181!M 
CIC6წIმ» 188 3მ10MC08XI I10CXI6CXIICI0, 1I3806CXII0L0 CMV X·IIIხ% IIV- 

ხ00MმMმ1) მIM# – 00 8002 M M#3MV70I, # 310 X000M)0. I010- 
MV 9IX0 8 1973 L0MV XM0CM ხ6ხII ი0მ230VII08 იიM#M ქ#0C0I:0MCX/00 VMILMI4 
VIIIხL # 8021 VM #0MV-IM6VIხ იასე 8 I0ღოCI08V 3მ1I)6ყ2»01% 

CCIL0». 

დავით კაკაბაძემ ფოტოფირზე აღბექდა ამ სახლის სხვალღასხვა 
ხედი ქუჩიდან თუ ეზოდან, ფიროსმანის სადგომის "შესასვლელი 
და თვით ლადო გუდიაშვილი აღნიშნული ფართოდ ცნობილი ჩანა– 
ხატის „გაკეთებისას. მან ფოტოს სახით, დოკუმენტურად აღბეჭდა 
და შეუნარჩუნა მთამომავლობას ყველათერი ის, რაც დაკავშირე– 
ბული იყო ფიროსმანთან და ჯერ კიდევ ცოცხლობდა. 

ქართული ორნამენტის გენეზისი 

„როგორც თანამედროვე მხატვრობა, მისი აზრი, ისე წარსული 

ხელოვნება კარგად მეცოდინება“ –- წერს დავით კაკაბაძე პარიზი- 
დან ძმას სარგისს. მისი პარიზის პერიოდის მხატვრული ზემოქმე– 
დება, რომელსაც ახლა თითქმის სრულად იცნობს ჩვენი საზოგა- 
დოება, არა მარტო თანამედროვე მხატვრობის ცოდნას მოწმობს, 
არამედ თან.მედროვე მხატვრობის განვითარებაში დავით კაკაბა–- 
ძის დიდ წელილსა და მოწინავე ადგილს მიუთითებს. ხელოვნების 
თეორიისა და წარსული ხელოვნების ზედმიწევნით ცოდნას კი 
ადასტურებს მისი გამოქვეყნებული შრომები „ და იქნებ უფრო 

მეტად, ჯერ გამოუქვეყნებელი წერილები; –-– ხელოვნების ისტო- 
რია, თანამედროვე მხატვრობის გზები, ფერწერის ტექნიკა, მხატვ- 
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რული შემოქმედების პრინციპელი საკითხები მეტად რელივფურაც 
წარმოჩნდება დიდი მხატვრისა და ხელოვნების თეორეტთ 
კოსის წერილებში. მათში ჩანს არა მარტო კოლოსალური ცოდნა, 
არამედ საკითხებისადმი სრულიად განსხვავებული, ახალი, ორიგი 
ნალური მიდგომა, მათი ღრმა და საფუძვლიანი ანალიზი, მეცნიერ- 
ულად დასაბუთებული დასკვნები, პირუთვნელი კრიტიკა. 

დავით კაკაბაძემ ხომ ხელოვნებათმცოდნეობის სრული კურსი მო- 

ისმინა პეტროგრადის უნივერსიტეტში. პარიზში ყოფნის დროს კი, 
1923--1924 სასწავლო წელს მეცადინეობდა ლუვრის მუზეუმთან 
არსებულ ხელოვნებათმცოდნეობის ერთწლიან კურსებზე. მას ახ- 
ლო ურთიერთობა ჰქონდა ექვთიმე თაყაიშვილთან, მონაწილეობდა 
Cმ ხანად პარიზში არსებული საქართველოს განძის დაცვაში, ასე 
რომ იგი ზედმიწევნით იცნობდა მსოფლიო და ქართული ხელოვნე– 
ბის საუკეთესო ნიმუშებს. 

პირველი მეცნიერული შრომა ქართული ხელოვნების ისტორიის 
დარგში დავით კაკაბაძემ ივანე ჯავახიშვილის ინიციატივითა და 
ხელმძღვანელობით შეასრულა ჯერ კიდევ სტუდენტობის წლებში, 
შრომა ქართველ სტუდენტთა სამეცნიერო წრეს მოხსენდა 1912 
წლის 25 ოქტომბერს და გამოქვეყნდა სათაურით „ქართული ხატე- 
ბის მოჭედილობის სახეები“ კრებულში (თბილისი 1915 წ.). წა– 

ხალისებული ახალგაზრდა მკვლევარი პეტროგრადიდან იწე- 
რება „მე ახლა ეს შრომა განვაგრძე და ქართული ჩუქუ- 
რთმების შესახებ მასალებს ვაგროვებ“. სტუდენტობის წლებ- 
ში იგი ფერადებით იღებს ქართული ფრესკებისა და მინიატურების 
ასლებს. 1919 წელს ჟურნალ „შვიდ მნათობში“ ქვეყნდება წერი- 

ლი „ბექა ოპიზარი“ და ეს იყო დავით კაკაბაძის ბოლო გამო- 
ქვეკნებული ნაშრომი ქართული ჩუქურთმის კვლევის დარგში, 
თუმცა მას სიცოცხლის ბოლომდე არ შეუწყვეტია ამ მეტად რთულ 
საკითხზე მუშაობა. პარიზიდან ჩამოსული ლადო გუდიამძვილი გა- 

ზეთ „კომუნისტის“ კორესპონდენტს უყვება იქ დარჩენილ და- 
ვითზე: „ეხლა ის მუშაობს პარიზის ბიბლიოთეკაში, სადაც სწავ- 

ლობს ქართულ ორნამენტს. ამ საკითხზე ის აპირებს წიგნის დაწე- 
რას და გამოცემას“. როგორც ჩანს, დავით კაკაბაძემ წიგნის და- 
წერა და გამოცემა საქართველოში ჩამოსვლისათვის გადადო, რად- 
გან თბილისიდან ძმა სარგისი ატყობინებდა ახალი მნიშვნელოვანი 
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აღმოჩენების შესახებ არქეოლოგიის თუ ხელოვნების დარგში. მას 

აუცილებლად მიაჩნდა ქართული მასალის სრულად განხილვა 

და მისი სათანადო გამოკვლევა საბოლოო მეცნიერული დასკვნის 
გასაკეთებლად. 

საქართველოს ცენტრალურ სახელმწიფო საისტორიო არქივშია 
ინახება სამხატვრო აკადემიის ფერწერის კათედრის 1947 წლის 
4 ნოემბრისა და იმავე წლის 25 დეკემბრის სხდომათა ოქმები 
(მათი საარქივო ნომრებია სათანადოდ 87, 1, 266 და 88, 1, 266). 
პირველი შედგენილია რუსულ ენაზე. 

<CMVII IM. LI 2VV9M0-IICCICI08276MხCM«29 ხ2060+8 იიხლ0თ. XL. IL 
Lე:068030 I0 7I6MV: «I 6I63MC II 8MML6I LIV3IIIICV0I0 00821 M0II”2>». 

შიაიდ. #8. LI. L8X068M36 ლ006LIM#M, 9I0 სმნიIე /#29I0 Mმ- 
ყმჯე. C06იმM 0-00MM9MხI) M27160#Mმ/. 1I00M9M380ICI2გ MI2CCMCდVM- 
Mმ9I9 00 8MIმM. ხნევიმნ07მსე· M MCI00IIM9M0ლ«მ9M. ყმ2CIხ. ILIგ- 
MCVყCII სხ) CCII08IახI0 37მ8იხ! იმ38MIMე L0CV31I411CM#0I90 00I2MCI18მ. 

ცლიე ნ26078 C0C10M+ M3 X60C6X 011ლ»იც იელივემი – 06IIგ9 

95Cლ1ს (ი000-00CL! III0)011CX02-##CIIM) 00IმM9M§ლ90972 8006IIIC), 31008:! 

(გუს –- I0I1051IIC 1 92V3)111CM0I0 001)(მM0CI/12 II CI0 LIII1LხI, 10C1ხI! 

92201 –– #M0C10011906CMIMM ხ0მ310/. 

8 LMე0709I100ლ 80CM9 30MX8მLIMI826XIC# 026018 ემა I0C930% ყვC- 

I§I0 1CCIC210821IIM 89». 

მეორე ოქმი გვაუწყებს, რომ „მოისმინეს: პროფ. დ. კაკაბაძის 

კაპიტალური შრომის „ქართული ორნამენტის გენეზისი და მისი 

სახეები“ 1-ლი ნაწილი, რომლის გარშემოც გაიმართა აზრთა ცხო- 

ველი გაცვლა-გამოცვლაბ". 
ორივე სხდომას ესწრებოდნენ კათედრის გამგე პროფ. კუ. ჯა- 

ფარიძე და უფროსი მასწავლებელი ვ. შერპილოვი. პირველ სხდო- 
მაზე ამათ ·„გარდა იყვნენ აკადემიის დირექტორის მოადგილე სას- 

წავლო მუშაობის დარგში ს. დ. ნადარეიშვილი, აკადემიკოსი 
მ. თოიძე, პროფესორი ა. ციმაკურიძე, გ. ჯაში, უფრ. მასწავლე- 
ბელი კ. პ. კიკნაძე, მეორე სხდომაზე კი –– პროფ. მ/ა კ. სანაძე, 

დოც. ვ. ჯაფარიძე, ასპირანტები ო. ჯაფარიძე და ტ. ბარდაძე, აგ– 

რეთვე პროფ. ს. კაკაბაძე, დოც. ვ. გრიგოლია, დოც. ვ. ქუთათე- 
ლაძე, დ. ციციშვილი და შ. მიქაუტაძე. 

1948 წლის 12 ივნისის თბილისის სამსატვრო აკადემიისადღმი 
გაცემელ #. 98 ბრძანებეს ამონაწერში ვკითხულობთ: „ფერწერის 

ფაკულტეტის პროფესორი დავით ნესტორის ძე კაკაბაძე, რომელმაც 
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;ვერ უზრუნველყო სტუდენტების სოციალისტური რეალიზმის მე– 
თოდის საფუძველზე აღხრდა 1948/4ი სასწ. წლიღან განთავი- 
სუფლღდეს თავის თანამღებობიდან. საფუძველი: საქ. სსრ მინისტრთა 
საბჭოსთან არსებული ხელოვნების საქმეთა სამმართეელოს ბოძანე– 

«ბა. დირექტორი –– მ. დუდუჩავა4, 
დღეს მხატვრის არქივში დაცულია სამი სქელტანიანი საქაღალ– 

'დე და შვიდი ყუთი ნეგატივებისა ფასდაუდებელი მასალით ქარ–- 
'თული ორნამენტის გენეზისის თაობაზე, რომელიც მხატვარმა და 
“მკვლევარმა დაახლოებით 40 წლის მანძილზე შეაგროვა, სისტემაში 
"მოიყვანა და გააანალიზა. დავით კაკაბაძის ხელოვნებათმცოღნური 
„კვლევის ნიმუში დღის სინათლეს ელის. 

პორტრეტი 

საზოგადოებრივი მდგომარეობით, თუ თავის პიროვნული თვი- 
”ებებით გამორჩეულ არაერთ ადამიანს შეხვედრია დავით კაკაბაძე 
და არაერთ მათგანთან ჰქონია სიახლოვე, მაგრამ შექმნა მხოლოდ 
საკუთარი თავის, დედის, მამის და ძმის პორტრეტები. ასეა ცნო- 
ბილი დღეს. მაგრამ თუ 1952 წლის 16 მაისის „ლიტერატურა და 
ხელოვნებაში“ გამოქვეყნებულ ნეკროლოგს ყურადღებით წავი- 
კითხავთ, ვნახავთ, რომ დავით კაკაბაძის მიერ შექმნილ შესანიშნავ 
პორტრეტთა შორის მოხსენებულია გალაკტიონ ტაბიძის პორტრე– 
ტიც..რა თქმა უნდა, სიმბოლური და მეტად მნიშვნელოვანი ფაქტია 
ამ ორი ბუმბერაზის შეხვედრა, საუცხოო თემაც კვლევისათვის, მაგ- 
რამ რატომღაც ეს ფაქტი აქამდე უყურადღებოდ იყო დარჩენილი. 

1920 წლის 3 მარტს თბილისში, სახელმწიფო თეატრში, გაიმართა 
გალაკტიონ ტაბიძის საღამო. გაზეთმა „სახალხო საქმემ“ ამ მოვლე– 
ნის ანონსი პოეტის გრაფიკულ პორტრეტთან ერთად პირველ გვერდ- 
ზე გამოაქვეყნა, პორტრეტზე გარკვევით ჩანს ინიციალები „ღ. კ.“. 

საქართველოს ლიტერატურის მუზეუმის გალაკტიონ ტაბიძის 
ფონდში ინახება ორი დასტამბული ფურცელი (ზომებით 35X25 
სმ?). ერთი მათგანი, როგორც ჩანს, ყდის როლსაც ასრულებღა. მის 
მარცხენა, ზედა კუთხეში, მოთავსებულია ვალერი ჯვარიძის ფოტო 
წარწერით. ფრჩხილებში წერია „მომღერალი“. მარჯვენა ქვედა 
კუთხეში, კი გალაკტიონ ტაბიძის იგივე გრაფიკული პორტრეტი, 

ინიციალებით „დ. კ.“. ფრჩხილებში –– სიტყვების ავტორი. დია- 

გონალზე დიდი ასოებით აწერია „მერი“, მთელი გვერდი დიდი 
ჯემოვნებით არის გაფორმებული გრაფიკულად. 
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სამწუხაროდ, ნოტების ფურცლებს თარიღი არ ახლავს. გამო– 
ცემის თარიღის დასადგენა-–დ შეიძლება დაგვეხმაროს პირველ- 
გვერდზე მოცემული ინფორმაცია: „გამოცემა ნიკო დერძიბაშე- 
ვისა", „ფასი 15 მანეთი“ და დეკორატიული ჩარჩოს. გარეთ აწყო– 
ბილი წარწერა –- „საქარ. რესპ. ქალაქთა კავშ. სტამბა“. სავარა– 
უდოდ გამოცემის თარიღი 1918–--1919 წლები უნდა იყოს. 

ახალგახრდა გალაკტიონ ტაბიძის ფანქრით შესრულებული: 
პორტრეტი დავით კაკაბაძის არქივში ინახება (ხომა 50X40 სმიე);. 
სურათს არ ახლავს ინიციალები, სხვა მხრივ გაზეთში და ნოტებზე; 
გამოქვეყნებული სურათების იდენტურია. დავით კაკაბაძე ნაყოფი– 

ერად მუშაობდა წიგნის გრაფიკმშიაც და ნოტების მთელი გრაფი: 
კული მხარე, გალაკტიონ ტაბიძის პორტრეტთან ერთად, მისი შე-. 
მოქმედების ნაყოფი უნდა იყოს. აქ მან, როგორც ჩანს, აუცილებ– 
ლად ჩათვალა თავისი ინიციალების აღნიშვნა გაზეთში მოთავსე-. 
ბული სურათი ნოტებიდან უნდა იყოს გადაღებული. 

პორტრეტის შექმნის თარიღის დადგენა ფოტოებთან შეჯერებით 
ვერ მოვახერხეთ. 1916-1917 წლებში დავით კაკაბაძე საქართვე– 
ლოში არ ჩამოსულა, ხოლო პეტერბურგში მისი „გალაკტიონთან: 
შეხვედრა გამორიცხული არა, მაგრამ ნაკლებად მოსალოდნელია. 

ამიტომ პორტრეტის შექმნის თარიღი 1916 წლამდე ან 1918––1919: 

წლებშია სავარაუდო. 
ეს პორტრეტი ფანქრით არის შესრულებული. მასში სრულყო-- 

ფილადაა განხორციელებული პორტრეტული ჟანრის კაკაბაძისე-- 

ული მოთხოვნები. აქ მხოლოდ ხაზით, მკვეთრი„ ღონიერი და 
სუფთა ხაზითაა გადმოცემული გარეგნული მსგავსებაც პოეტის. 
სულის რევოლუციურობაც და ლირიზმიც. ესაა გალაკტიონ ტაბიძე, 
და ესაა სიმბოლო რევოლუციური ეპოქის ლირიკოსი პოეტისა. 

მეოცე საუკუნე ქართული პოეზიის ისტორიაში დარჩება, რო-- 
გორც გალაკტიონის საუკუნე. ქართული სიტყვისათვის რეეგოლუ-- 
ციურ ბრძოლაში კი გალაკტიონმა ახალგაზრდობაშივე გაიმარჯვა. 

და მომავალში მნიშვნელოვანი იქნება სწორედ ახალგაზრდა, რე–- 

ვოლუციური, გამარჯვებული, თუმცა სევდანარევი გალაკტიონის: 
სახე. დავით კაკაბაძემ გალაკტიონის პორტრეტის შექმნით შთამო–- 
მავლობას სწორედ ახალგაზრდა, გენიოსი პოეტის. ფორმულასავით» 
ტევადი, ლამაზი პროფილი უსახსოვრა. 
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1921 წელს დავით კაკაბაძემ პარიზში შექმნა ორი ტილო, „წურ– 

-ბლების გამყიდველი“ და „ბანანების გამყიდველი“ და ამის შემ–- 

„დეგ ტილოზე ადამიანის სახე აღარ გამოუხატავს, როგორც ჩანს, 

პრინციპული მოსაზრებით; მას აღარ ჰქონდა ისეთი მხატვრული 
ამოცანა, რომელიც პორტრეტით, ადამიანის სახის გამოხატვით გა- 
დაწყდებოდა. ხოლო გარეგნული მსგავსების აღბეჭდვის უკეთეს 
საშუალებად, როგორც ჩანს, ფოტოგრაფირება მიაჩნდა. ამიტომაა, 

“რომ არ შეუქმნია არც თავისი ახალგახრდა ლამაზი მეუღლის ეთერ 
„ანდრონიკაშვილის და არც შვილების პორტრეტები, ფოტოზე კი 
ხშირად აღბეჭდავდა ხოლმე მათ. მხატვარი 1941 წელს შეეცადა 
შეექმნა თავისი მეუღლის პორტრეტი, გააკეთა კიდეც მშვენიერი 
ეტიუდი ზეთის ფერებით, მაგრამ ეს იყო და ეს. 

დავით კაკაბაძე ხელოსნამდე არასოდეს დასულა, შთაგონების 
გარეშე არ უხატავს. შთაგონება კი ანალიზური გონების მხატვარს, 
როგორც წესი, სათანადო მხატვრულ ამოცანაში ჩაფლულს ეწვე- 
“ოდა ხოლმე. 

პორტრეტის ჟანოს დავით კაკაბაძე არ დაბრუნებია, მიუხედავად 
ომისა, რომ განუწყვეტლივ უკიჟინებდნენ თემატურ და ჟანრულ სი– 
ლღარიბეს. ამ „ნაკლის“ გამოც იყო, ყოფილი პროფესორი და ერთ- 
ხანს პრორექტორი „ფორმალისტი“ დავით კაკაბაძე აკადემიიდან 

რომ დაითხოვეს 1948 წელს. შევიწროებული მხატვარი ცდილობს 
გამოასწოროს თავისი „ნაკლი“ და 1951 წელს ქმნის სტალინის 

პორტრეტს. მაგრამ ვერ ღალატობს თავის პრინციპს და ქმნის ფო– 

ტოგრაფიიდან მოცულობითი სახის აღდგენის მისეული მეთოდის 
ილუსტრაციას და არა დაზგური ფერწერის ნიმუშს. შესაძლოა ეს 
მეთოდი სწორედ იმაზე ფიქრის შედეგად შემუშავდა რომ რო- 

გორმე თავისი პრინციპისათვის არ ეღალატნა და სტალინის პორტ- 

რეტი მაინც შეექმნა. ამას ისიც გვაფიქრებინებს, რომ სხვისი სახის 

ამ ხერხით გამოხატვა მას არ უცდია, სტალინის მოცულობითი გა- 

მოსახულების სახალხო მეურნეობის მიღწევათა გამოფენახე დად- 
გმისათვის კი მოლაპარაკებას აწარმოებდა გამოფენისს მთავრი 
მხატვარი ი. რომასი 1951 წლის 22 მარტს კაკაბაძეს სწერს: 

«ო 000010I/6MM8 ლხგმჩხყ0CII სგIIლ-0 L00XII0XCMIVI/ 07100” 
LII28000 XVI0XIIMIგ2გ 8000010380# C0/ხC#0X039MCX8CIIM0») 8LხI!- 
0X28MM ი00CML 8მC ი0000X28M-ხ 060123ს #M00+00”7მ». პორტ- 
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რეტის მაკეტის სამი ვარიანტი მხატვრის არქივში ინახება იდეის. 
ხორცშესხმა როგორც ჩანს, ვერ მოხერხდა, 

მალე, 1952 წლის 10 მაისს, ხანმოკლე ავადმყოფობის შემდეგ 

დავით კაკაბაძე გარდაიცვალა. 
მიუხედავად იმისა, რომ დავით კაკაბაძეს არ ჰქონდა რკამე ოფი- 

ციალური წოდება ან ტიტული, შესაძლებელი შეიქნა „ამხანაგების. 

ჯგუფის" პატარა ნეკროლოგის გამოქვეყნება გაზეთ „კომეცნისტში“ 
1952 წლის 13 მაისს, ხოლო 16 მაისს „ლიტერატურა და ხელოვნე-- 
ბაში“ უფრო ვრცელ ნეკროლოგს (ფოტოსთან ერთაღ) ხელს სა– 
ხელდებით აწერენ ქართველი მხატერები. 

გამოსვენების ცერემონიალი მოეწყო ხელოვნების მუშ-კთა სახ– 
ლიდან. გერონტი ქიქოძემ ასე დაასრულა თავისი გამოსათხო- 
ვარი სიტყვა: „ათიოდე წელიწადი დავით კაკაბაძემ უცხოეთში გა- 

ატარა. მას იქ მრავალი ცდუნება ელოდა, როგორც მხატვარს და 
როგორც გამომგონებელს კინემატოგრაფიის დარგში. მაგრამ პა– 
რიზის სამხატვრო სალონებს, ჰოლივუდის კინოსტუდიებს მან საძ- 

შობლოს მიწა ამჯობინა და საქართველოში დაბრუნდა, რათა თავისი: 

გონებრივი და ზნეობრივი ენერგია ქართული ერისათვის შეეწირა“. 
დავით კაკაბაძე დაკრძალეს ვაკის სასაფლაოზე. 1962 წელს მისი. 

ნეშტი გადმოსვენებული იქნა დიდუბის პანთეონში. 

„მსოფლიო მნიშვნელობის უბრწყინვალესი შემოქმედი“ 

იელის უნივერსიტეტის არქივში (ნიუ ჰეივენ კენეკტიკუტის 
შტატი, აშშ) ინახება ფრანგულ ენახე დავით კაკაბაძის ხელით 
დაწერილი ბარათი; „50016(6 #ტი0იV9016“-ის პრეზიღენტს ქალბა–- 
ტონ ქეთრინ დრაიერს მხატვარი თავის სახელოსნოში შეხვე- 
დრის დროს სთავაზობს. აქვე ინახება დოკუმენტი „ რომელშიც 
დრაიერის ვიზიტის მიზანი მჟღავნდება –-– ამ დღეს 1926 წლის 
7 აპრილს საზოგადოების პრეზიდენტს და მის თანმხლებთ დაუ–- 

თვალიერებიათ დავით კაკაბაძის და პიტ მონდრიანის” სტუდიები 
და ნიუ-იორკში თანამედროვე ხელოვნების სანიმუშო გამოფენი– 
სათვის აურჩევიათ მათი ნახატები. 

პარიზში, დელამბრის ქუჩა # 22-ში ევგენია სოღორაშვილის 
ბინაზე მოწყობილ დავით კაკაბაძის სახელოსნოდან გამოფენისათვის 
აურჩევიათ ექვსი სურათი ჩარჩოთი (დოკუმენტის მიხედვით): 
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»1. ელექტრული განათებით –– ზომები 55 სმX71 სმ –– 2000 
ფრანკი. 

2. სპილენძის დიზაინით –- ზომები 60 სმX74 სმ –– 2009 
ფრანკი (ავტორს ყველაზე მეტად ეს მოსწონს და რეპროდუცირე- 

ბისათვის მას ირჩევს). 
3. ჩარჩოთი შავითა და ვარდისფერით –– ზომები 60 სმX65 სმ--– 

1800 ფრანკი. 
4. ცისფერი ჩარჩოთი არაგლუვი –- ზომები 42 სმX55 სმ –– 

1500 ფრანკი. 
5. ცისფერი ჩარჩო, ოვალური –- ზომები 113 სმX84 სმ –– 

2000 ფოანკი. 

6. ნათელი ჩარჩო წითელი და ნარინჯისფერი დიზაინით –- ზო- 

მები 108 სმX129 სმ –– 3000 ფრანკი“. 
ამ დიდი ზომის ჩარჩოებიანნ სურათებთან ერთად აირჩიეს 

აკვარელით შესრულებული 11 გეომეტრიული ფორმა ჩარჩოების 
გარეშე, ორი აკვარელი –- ნავები ბრეტანული სერიიდან და ექვსი 
აბსტრაქტული ზოტივი, ასევე ჩარჩოების გარეშე". 

ამავე დოკუმენტში აღნიშნულია, რომ დავით კაკაბაძეს გამო- 

ქვეყნებული აქვს სტატიები „ზ"IICVი ძი I” CII0IL+-ის 1925 წლის 
ოქტომბრის # 18, ნოემბრის # 19 და 1926 წლის იანვრის # 21–- 
ში, რომლებშიც ავტორი "მედარებითი ანალიზის საფუძველზე არ- 
კვევს იმას, თუ როგორაა გაგებული სივრცე დასავლეთში და აღმო- 
სავლეთში, თვით ამერიკაშიც. 

კანდინსკის კონსულტაციით და უშუალო იდეური ხელმძღვანე- 
ლობით განმანათლებლური მიზნით მოწყობილმა ამ სანიმუშო გა- 

მოფენამ ნიუ-იორკის ბრუკლინის მუზეუმიდან გადაინაცვლა ბაფა- 
ლოში, ხოლო უფრო მოგვიანებით დემონსტრირებული იყო ტო- 
რონტოშიც. 

ბრუკლინის მუზეუმში გამოფენა 1926 წლის 19 ნოემბრიდან 
1927 წლის 1 იანვრამდე იღებდა მრავალრიცხოვან მნახველს. გამო– 

ფენის კატალოგიდან ვიგებთ, რომ ამერიკელი მხატვრების გარდა 
ამ მნიშვნელოვან გამოფენაზე 23 ქვეყნის” 58 ავტორი იყო წარ- 

მოდგენილი. მათ შორის: ჩ+ი, 8-მგიყი, #1ხიIXL C101205, MმX L-იჯვ!, 

06 CიII0, 08მVIძ 8VLIIსM, #გოძI!ი5IV, ჰხსგი CI, MI0, II6( 
Mიიძგი, წმს! IXLI60, IIC2550, 56VCIIი1 და სხვანი, თანამედროვე 
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ხელოვნების სხვადასხვა მიმდინარეობათა შემქმნელები და ფუძე- 
მდებლები. 

იმაანაღ კანდინსკის სამოცი წელი შეუსრულდა და ,,500C16Lგ 

ჩილიVI6-ის ხელმძღვანელებმა ამ თარიღს თანამედროვე ხე– 
ლოვნები“ ენციკლოპედიური წიგნი მიუძღვნეს.  სქელტანიან 
წიგნმი მოდერნისტული ხელოვნების ფუძემდებელთა ფოტოები, 
ბიოგრაფიები და ერთი თუ ორი ნაშრომის პატარა ილუსტრაციაა 
მოთავსებული, წიგნის შესავალ წერილს წინ უძღვის დავით კაკა- 
ბაძის აბსტრაქტული პოლიქრომიული სკულპტურის ფოტორეპრო- 

დუქცია მთელ გვერდზე, ეს მეტად მნიშვნელოვან ფაქტად უნდა 
ჩაითვალოს. ალფაბეტის მიხედვით მიჩნეულ ადგილზე კი მოთავსე– 
ბულია მცირე ინფორმაცია დავით კაკაბაძის შესახებს მხატვრის 
ფოტო და მის ნაწარმოებთა რამოდენიმე რეპროდუქცია: 

უფრო გვიან, 1941 წელს ქეთრინ დრაიერმა თანამედროვე 

ხელოვნების უმდიდრესი კოლექცია იელის უნივერსიტეტის ხე- 
ლოვნების გალერეას გადასცა, ნაწილი კიდევ ანდერძით უსახსოე–- 
რა. ამ კოლექციაში სხვებთან ერთად არის ზემოთ დასახელებული 

აბსტრაქტული სკულპტურა – „7: შუბით განგმირული თევზი“ 
(70 სანტიმეტრი სიმაღლის, მასალა –– ხე, მინა, ლითონი; ზედაპირი 
მოხატული), აგრეთვე დავით კაკაბაძის ქაღალდზე წყლის ფერებით 
შესრულებული აბსტრაქტული მოტივები, ბრეტანს თორი სერია 
სღვაზე მცურავი იალქნიანი ნავების თემაზე; აქედან ათი ზო- 
მებით 35 სმX26 სმ, შესრულებულია კუთხოვანი ფორმებით, ექვსი 

კი, ზომებით 23 სმX18 სმ, შესრულებულია ოვალური ფორმებით. 
1950 წელს იელის უნივერსიტეტმა გამოსცა აღნიშნული კო- 

ლექციის სქელტანიანი კატალოგი. კატალოგის შესავალ წერილს 
წინ უძღვის მოდერნისტული ხელოვნების უკვე სიმბოლოდ ქცე- 

ელი დავით კაკაბაძის აბსტრაქტული სკულპტურული ფორმის 

ფოტორეპროდუქცია მთელ გვერდზე. ხოლო თვით დავით კაკაბა- 
ძის შესახებ ინფორმაციას ქეთრინ დრაიერი აწერს ხელს, სადაც, 
სხვათა შორის, ასეთი სიტყვებია მისი შემოქმედების შესახებ ნათ- 

ქვამი: 

„ის (დავით კაკაბაძე) იყო ერთი ყველაზე საინტერესო ყველა 
თანამედროვე მხატვართა და მოქანდაკეთა შორის, ნაწილობრივ 

მისი საქართველოს უსაზღვრო სიყვარულისა და ნაწილობრიე მისი 
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მეცნიერული წერთნის გამო, რომლებმაც იგი აქციეს არაჩვეულებ– 
რიე” ხარისხის შემოქმედ ხელოვნად. 

იგი განუწყვეტლიე ეძებდა ახალ ფორმებს, თვალის ახალ შეგ- 

რძლებებს და იყო ერთი ყველაზე იმედის გომცემი მოქანდაკე. მან 
მიაღწია რიგ შესანიშნავ შედეგებს სკულპტურაზი, სკულპტურულ 
რელიეუსა და ფერწერაში, როგორც აჭვარელით, ისე ზეთით. ის 
იყო იშ პირველ ხელოვანთა შორის ვინც პირველი მსოფლიო ომის 
შემდეგ, პირველად შემოიტანა პოლიქრომია თავის აბსტრაქტულ 

სკულპტურულ ფორმებში. 
კაკაბაძე თავის თავს გამოხატავდა სურათის ზედაპირზე გაერ- 

თიანებული მინის ნატეხებისა და სხვა მასალის მკეეთრ ფერებთან 
დაპირისპირებით“. 

როგორც მოტანილი წერილიდან ჩანს, მოდერნისტული ხელოვ– 
ნების კაკაბაძისეული ნიმუშები სრულიად ახალი იყო ფორმის მი–- 
ხედვით და თანამედროვეთათვის მკვეთრად გამორჩეული ეროვნუ– 
ლობით ხასიათდებოდა. დავით კაკაბაძის შემოქმეღების ამ ნიმუ- 
შებში ეროვნულის დანახვას მაღალი მხატვრული კულტურა, მეოცე 
საუკუნის ჰოდერნისტული ხელოვნების სხვადასხვა მიმდინარეობებ– 
ში განსწავლულობა და ნატიფი „გემოვნება სჭირდება. აკი წერდა 
ლადო გუდიაშვილი თავის „მოგონებების წიგნში“: „დაკვირვებულ 

თვალს კარგად შეუძლია შეამჩნიოს, რომ ეს სურათები არ ჰგვანან 
ჩვეულებრივ აბსტრაქტულ ნამუშევრებს –– არც ფერით, არც კომ– 
პოზიციით; მე, მაგალითად, მათშიც ვგრძნობ საქართველოს მიწა–- 

წყალს, ზეცას, ჰაერს, კოლორიტს“. 

ეროვნულის, ქართულის სიმბოლოდ ჩვენი საზოგადოებისათვის 
დავით კაკაბაძის იმერეთის პეიზაჟებია ქცეული. უპირველეს ყოვ–- 
ლისა „იმერეთი –- დედაჩემი“. 

დავით კაკაბაძის ნაწარმოებები, მისივე სიტყვებით რომ ვთქვათ, 

„სწორედ იმნაირი არის, რომ მოქმედებს თავისი ორგანიზებული 
„ძალით, ხელოვნების კატეგორიების საშუალებით, აზრით, იდეით, 

ესე იგი ხელოგნების საშუალებით“. და კვლავ დავით კაკაბაძის სიტყ– 
ვები –- „ჩემი სურათების მოქმედება მუდმივად იქნება ისტო- 
რიაში, მოქმედებით, აღმზრდელობის თვალსაზრისით, კეთილშობი– 

ლობით, სიმამაცით, გამბედაობით. ჩემი სურათები შემატებს ადა–- 
მიანს აზროვნებას, კეთილშობილობას, სიმამაცეს, გამბედაობას“. 
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ეს სიტყვები ავტორს არ გამოუქვეყნებია. ჩვენ ისინი მის 
ჩანაწერებში ამოვიკითხეთ და დღეს ვაქვეყნებთ რამეთუ დოომ 

დაადასტურა მათი ჭეშმარიტება. ხელოვნების ყველა პირუთვნელი 
დამფასებლისათვის ნათელია, რომ აქ არ არის რაიმე გადაჭარბება. 
ამ სიტყვების ჭეშმარიტების საბუთი არის დავით კაკაბაძის შემო- 
ქმედება და ხელოვნებაში მისი კეთილმყოფელი კვალი. ეს სიტყ- 
ვები მთელ მის ცხოვრებისეულ მაგალითზეც შეიძლება გავრცელ- 
დეს. და საჭიროა ყველაფერი ამის დანახვა, თორემ, თუ თვალებ– 

ზე ხელებს აიფარებ, მზესაც, ვერ დაინახავ კაცი. 
დავით კაკაბაძის ჭეშმარიტად ახალი და დიდი ხელოვნების ათ– 

ვისება მტკივნეული პროცესია შეზღუდული გონებისათვის და 

თანამედროვე მხატვრულ კულტურაში გაურკვეველი გემოვნები- 
სათვის. ამას მეცნიერულ-ტექნიკური რევოლუციის ეპოქის ახროვ- 
ნების მომარჯვება, თანამედროვე მხატვრული კულტურის დონეზე 

ყოფნა სჭირდება. საუბარია იმ აზროვნებასა და იმ მხატვრულ 
კულტურაზე, რომელმაც, მაგალითად, ფიროსმანი დაგვანახ” და 

გენიოსად შეგვაცნობინა. ჩვენი აზრით, ლადო გუდიაშვილის სიტ- 
ყვები ყველაზე მოკლე და მართალი შეფასებაა დავით კაკაბაძისა: 
„მსოფლიო მნიშვნელობის უბრწყინვალესი შემოქმედი ფილოსო– 
ფოსი და ახალი მხატვრული აზროვნების ერთ-ერთი შემქმნელი და 
ფუძემდებელი –– ჩვენი სასიქადულო მამულიშვილი დავით კაკა– 
ბაძე“.



  

II. დავით კაკაბაძე სახვითი ხელოვნების შესახებ 

მეოცე საუკუნის ახალი ხელოვნების ფუძემდებელთაგან ზოგს 

თანამედროვე ლიტერატურა, ზოგს კი თანამედროვე მუსიკა აძ- 
ლევდა ძიების იმპულსსა და ახლის გასაღებს. დავით კაკაბაძისათ- 
ვის კი „ხელოვნება –- მეცნიერებაა“. ის მთელი არსებით გრძნობს 
მეცნიერების ძალას, სწამს მეცნიერების განმსახღვრელი როლი 
კაცობრიობის მომავლისათვის და ამიტომ ხელოვნების ახალ ფორ– 

მებსაც მეცნიერული გზით ეძებს: პირველ რიგში დასახატი საგნის 

ანალიზი; შემდეგ ანალიზით მიღებული დასკვნების” ტილოზე სინ- 
თეზი. სხვა სიტყვებით –– ჯერ დასახატი ობიექტის ჭეშმარიტ არსში 

წვდომა და შემდეგ მისი შესატყვისი ექსპრესიული ხერხით ტი- 

ლოზე გადატანა –- აი დავით კაკაბაძის გზა, რითაც ის ხორცს ას- 
ხამს თავის მხატვრულ ამოცანას. 
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დავით კაკაბაძეში ჰარპონიულადაა გაერთიანებული მაკგნიქრი, 
მოაზროვნე და ხელოვანი. მის მეცნიერულ თვალთახედვას და 
ნათელ ახრს მართავს ხელოვანის დიდი ნიჭი, მაღალი კულტურა, 
სპეტაკი შინაგანი ბუნება. მისი შეხედულებები ხელოგნებაზე ფას– 

დაუდებელი და აუცილებელი მასალაა ხელოვნების ისტორიის შეს- 
წავლისათვის, თანამედროვე მხატვრული კულტურის წვდომისათ- 
ვის. 

ჩვენ მხატვრის მდიდარი არქივიდან მხოლოდ ნაწილს ვაქვეყ– 
ნებთ. ესაა კონსპექტები მოხსენებების თუ ლექციებისათვის და 
მოკლე ჩანაწერები სახვითი ხელოვნების შესახებ. 

რი. .”აი აბა 0). 0 9« « 

ტ. ტაბიძის „ცისფერი ყანწები“-ს გამო 

„რა არის „სიმბოლიზმი“ –– კითხულობს გაურმონი.... მას ზეუძ- 
ლია აღნიშვნა იდეათა მთელი რიგის: ინდიეიდუალიზმი ლიტერა- 
ტურაში, შემოქმედების თავისუფლება, დასწავლილი ფორმულე- 
ბის უარისყოფა, ლტოლვა ყოველივე არაჩვეულებრივისადმი, უც- 
ნაურისადმიც კი. ის ნიშნავს კიდევ იდეალიზმს, სოციალური რი- 

გის ფაქტების უგულებელყოფას, ანტინატურალიზმს, ტენდენციას, 
მიმართულს იქით, რაც არის ცხოვრებაში დამახასიათებელი, ტენ– 
დენციას მხოლოდ იმ ხაზების გადმოცემისას, რომელნიც ერთ ადა– 
მიანს მეორისგან ასხვავებს, სურვილს დაიჭირო ის, რაც არსები- 
თია“. 

„სიმბოლიზმი როგორც შკოლა, და არა როგორც მეთოდი“. 

„სიმბოლიზმი ჩვენში შემოიტანა გრ. რობაქიძემ“. 

„ქართველ ხალხს უყვარს ნიღაბი, სიმბოლიზმი სწორედ ფილო– 
სოფიაა ამ ნიღაბის და ამიტომ სიმბოლიზმი ჩვენში აუცილებე– 
ლია“. 

„ნაციონალური აპერცეპციის ძალით ერი ითეისებს იმას, რაც 
მის ეროვნულ თავისებურებას ეგუება, რასაც იმასთან ახლობელი 
კავშირი აქვს. სიმბოლიზმს ამ შემთხვევაში ბეერი შეუძლია მოუ- 
ტანოს ქართველ ერს. პირველ ყოვლისა ჩვენში დავიწყებულია 
სიტყვა“. 

„სიმბოლიზმის, როგორც ფორმის გაღმერთების გაგება რო- 
გორც პრიმატი „როგორის, „რაზე“ -–- გაუგებრობაა. ამგვარი 
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დასმა საკითხის მიუღებელია, რადგან იგი „გულისხმობს განცალკე– 
ვებას იქ. საღაც კონკრეტულად არსებობს მხოლოდ ერთიანობა, 
მაგრამ ფორმას უნდა მიექცეს დიდი ყურადღება“... 

სიმბოლიზმი, როგორც შკოლა „ყანწებამდი“ ჩვენში არ არსე– 
ბობდა. 

„რასაკვირველია, რომ საქართველოში სიმბოლიზმი გამოღის 
მაშინ, როდესაც ის სხვაგან მებრძოლი 'მკოლიდან უკვეე შეიქნა 
აკადემიურე, რომ მისი მწუხრი იგრძნეს თვითონ ეპიგონებმა, და 

ახლა გამოდის ახალი მკოლა ფუტურიზმის“. 
„ცისფერი ყანწები“ სიმბოლიურად ნიშნავენ ჭეშმარიტ მსოფლ– 

მხედველობას. „ცისფერი“ ფერია რომანტიხმის მისი ემბლემა; 
ნოვალისმა გამოიჭირა მისრიკა ცისფერი ყვავილის, ეს ყვავილი 

ატირებაა არჩეული სულის მორეულ ნათელ ქვეყანაზე. ფილოსო–- 
ფიურმა იდეალასმმა იმაში ნაა გამოსავალი„ საქართეელოში 

„ცისფერ ყვავილს“ ღერო წითელი რომ ქონდა. ქართჯ:ელებისათ–- 
ვის ცა და მიწა სამუდამოდ არასდროს არ გაყრილანი. 

„ჩვენ სული უსხეულოდ ვერ წარმოგვედგინა, და სხეული კი- 
დევ უსულოდ“. ინდივიდუალიზმი, თავისუფლება შემოქმედების, 
ხელოვნების თვითმიზნობა, რომელსაც დღეს ქადაგებს ეს შკოლა 
(სიმბოლიზმი). საქართველოსთვის არ არის ახალი. 

მხატვრობის უმთავრესი მიზანი იყო და არის ბუნების შევნება 
შემოქმედების საშუალებით. მხატვრები ყოველთვის თავის ფორ- 

მას ბუნებაში ეძებენ. ბუნების შეგნება შეიძლება სხვადასხვა სახით 

და ფორმით. ამ გიზეზით ნხატვრობაში იბადება სხვადასხვა მხატვ- 
რული პრინციპები და მიმართულებანი. 

მხატვრული პრინციპი მხატვრისათვის არის მხოლოდ საშუა- 
ლება ბუნების შეგნებისათვის, მიზანი კი ბუნების შეგნება. ეს არის 
მხატვრობის ნამდვილი გზა. მაგრამ თუკი მხატვარი მიზნად დაი–- 

სახავს პრინციპის განმტკიცებას ის მხატვრობას არ ემსახურება, 
მას ღალატობს. 

აგერ რამდენიმე ათეული წელიწადია რაც მხატვრობა განიცდის. 
კრიზისს, მაგრამ ამ კრიზისმა განსაკუთრებული სახე მიიღო ეგ- 
რეთ წოდებულ „ფუტურიზმის დროს. როგორც ჩან,ი ფუტუ-. 
რიზმით იწურება ეს დიღი ხნის კრიზისი და მხატვრობა მის შემ-. 
დეგ მონახავს გამოსავალ გზას. ფუტურიზმმა დაბადა ის არანორ- 
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მალური მოვლენა, როდესაც მხატვრობის მიზნად გახდა რომელიმე 
პრინციპის განმტკიცება, ბუნების შეგნება კი, ეს თავი მიზანი მხატ– 
ერობისა, სრულებით დავიწყებული დარჩა. პიკასსოს და ბრაკის 

მიერ მონაპოვარნი ჩაედგა მკეიდრ საფუძვლად ფუტურიზმს, მათი 
მიზანი იყო ბუნების შეგნება მხატვრობის სხვადასხვა საშუალებით. 
პიკასსო ამ საშუალებების ძიებში ძლიერ შორს წავიდა რომ 
ფორმის შეგნებას უფრო დაახლოვებულიყო, ის ფერადების და 
მოხატულობის გარდა სხვა სამუალებებს ხმარობდა. მან შეიტანა 
მხატვრობაში თვით რეალური ფორმის, მატერიალური ნივთიერ- 
ების ხმარება. პიკასსოს და ბრაკს არ უღალატიათ მხატვრულ უმ- 
თავრეს მიზნის, ბუნების შეგნებისათვის. პიკასსო ნამდვილი ნატუ– 
რალისტია ამ სიტყვის ნამდვილი მნიშვნელობით. მაგრამ პიკასსო, 
როგორც თანამედროვე უდიდესი მხატვარი, ნოვატორი, პროფანე– 
ბისათვის გაუგებარი დარჩა. სწორედ ამ გაუგებრობამ მიაწერა პი- 
კასსოს მხატვრობას მისტიციზმი, უმთავრეს მისი შემოქმედების 
სახეს დემონიზმი. უბედურებაც იმაშია, რომ ჩვენ დროში პროფა– 

ნებს და დილეტანტს ფასი აქვთ და მათი აზრი საზოგადოებაში 
ფეხს იკიღებს. 

სხვადასხვა ჯურის მხატვრებმა დაიწყეს პიკასსოს და ბრაკის მო– 
ნაპოვართა „გაღრმავება“ და თამაშობდნენ მხატვრობის მოღალა- 

ტენის როლს. ამ მხატვრებმა თავის მიზნად უკვე გაიხადეს რო- 
მელიმე თავის გამოგონილი პრინციპის განმტკიცება. ახალ მიმარ– 
თულებაში ერთმანეთს ეჯიბრებოდნენ და ყოველ მხატვარს აღმო- 

უჩნდა თავისი მხატვრული მიმართულება. შეიქმნა დიდი გაუგებ- 
რობა. დადგა დიდად ხელსაყრელი დრო პროფანებისათვის და დი–- 

ლეტანტებისათვის. საკმარისი იყო რომელიმე ახალი „პრინციპის“ 
ან მიმართულების გამოგონება „იზმით, დამთავრებულის, რომ 
თავისი თავი მხატვრად გაესაღებინათ. ეს ძლიერ ადვილი საქმე 
პროფანებს უწევდა დიდ საქმეს. ავიწყდებოდათ რომ მხატერობის 

მიმართულებას სახელი –– „იზმით”წ დაბოლოვებული –- კი არა 

ქმნის, არამედ თვით მხატვრული ნაწარმოები. 

ამ არანორმალურმა მოვლენამ განსაკუთრებით თავი იჩინა რუ- 
სეთში. არსად არ ყოფილა პიკასსო-ბრაკი ისე გაუგებარი რო- 
გორც რუსეთში. დამახასიათებელია რუსეთის მხატვრებისათვის, 
რომ ყოველ მხატვრულ მოვლენას მხოლოდ გარეგნულად ითვი–- 
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სებენ და ძლიერ დაგვიანებით ფუტურიზმსაც აგრე დაემართა. 
პიკასსო-ბრაკის პრინციპების გაუგებრობას ის მოჰყვა, რომ შე-– 

იქმნა თითქმის იმდენი მხატვრული მიმართულება სხვადასხვა „იხ– 

მებით, დაბოლოებული, რამდესიც მხატვარი აღმოჩნდა. მხატე– 
რებმა მიზნათ გაიხადეს ახალი მიმართულებების აღმოჩენა, ამ მი- 
ზეზით მხატვრობაში შეიპარა იმისთანა პირები, რომელთაც არა–- 

ვითარი საერთო არა აქვთ მხატვრობასთან. 
ადამიანის ცხოვრებას ყოველთვის გამართლება უნდა. თუკი 

ცხოვრება გამართლებული არ არის, მაშინ ის უარყოფილია, ამ- 
ბობენ0, რომ თანამედროვე ცხოვრებას გამართლება კი არა, და–- 

წვა, დადაგვა სჭირდება: ეს გაუგებრობაა ცხოვრების მოსპობა 
ხომ მისი უარყოფაა, ადამიანი კი სიცოცხლისაკენ და სიხარული- 
საკენ უნდა ისწრაფვიდეს და არა სიკვდილისაკენ. 

ადამიანის ცხოვრების გამართლება შემდეგ ფორმებში ისახება: 
რელიგიახსი, ფილოსოფიაში, მეცნიერებაში და ხელოვნებაში. წარ–- 
სული კაცობრიობის ცხოვრება რელიგიაში ნახულობდა თავის 

გამართლებას. ჩვენს დროში კი რელიგია უკვე თანდათან კარგავს 
თავის დანიშნულებას და მას უკვე არ შეუძლია იქნეს ცხოვრების 
მიზნად. ვერც, თანამედროვე მეცნიერება და ფილოსოფია ვერ იქ- 
ნება ჩვენი ცხოვრების მიზანი, რადგან მეცნიერება ეხლა დგება 

მკვიდრ საფუძველზე, მისი დიადობა მომავალშია. 

თანამედროვე ცხოვრების გამართლება ხელოვნებამშმი უნდა 
ვეძიოთ, რადგან მას აქვს ამის საშუალებაც. ბუნების შეგნების 
საუკეთესო საშუალებად ხელოვნება უნდა ჩაითვალოს. ხელოვნე– 
ბის შემოქმედებითი ფორმა ჩვენ გვაგებინებს ბუნების სიდიადეს, 
მის აზრს და მის თვისებას. ხელოვნებაში ადამიანი აღწევს თვისი 
ბუნების შეგნებას, სულის სიძლიერეს, სიცხოველეს და სიხა- 
რულს. ამიტომ” ხელოვნებისადმი სიყვარული ჩვენ ცხოვრების სა– 

შუალებას გვაძლევს. 

ხელოვნება ისახება შემოქმედების ფორმაში, ხოლო შემოქმე– 
დების ფორმის სახე დამოკიდებულია იმაზედ, თუ როგორი მხატვ- 

რული პრინციპით მიუვალთ ჩვენ ბუნების შეგნებას ეს მხატვ- 
რული პრინციპი კი მხოლოდ მხატვრობაში პოულობს თავის გარ– 
კვეულ სახეს. ამ მხრივ, ხელოვნების სხვადასხვა დარგებში, მხატ– 
ვრობას უკავია მოწინავე ადგილი. გავიხსენოთ მხატვრული ფორ–- 
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მის ზრდის ისტორია და ჩვენ ამაში დაერწმუნდებით. წარსული 
საუკუნის მხატვრული ფორმის სახე ჯერ მხატვრობამ შექმნა და 
შემდეგ, სხვა ხელოვნების დარგებიც ამ ფორმის ფარგლებში ქმნი– 
და თავის სახეს. XIX საუკუნის მხატვრული ფორმები –- იმპრე- 
სიონიზმიდან დაწყებული, ვიდრე ფუტურიზმამდე –- ჯერ მხატე- 
რობაში პოულობდნენ თავის სახეს. მართალია, რომ ახალი მხატვ– 
რული ფორმის შემქმნელი ყოველთვის პიროვნებაა და, ამიტომაც 
ჩვენთვის მნიშვნელოვანია არა რომელიმე მიმართულების სახელი 
„იხშით” დაბოლოვებული, არამედ თვით ამ მხატვრული ლღოომის 
შემქმნელი სული. ამ მიზეზით ჩვენთვის დაუაიწყარი და Lანატ- 
რელი არიან ის პირები, რომელთა შემოქმედება დამთაგრებულ 
მხატვრულ ფორმას იძლეოდა. 

თანამედროვე ხალხოსნური ხელოვნების დამფუძნებელი, გარდა 
მხატვრობისა –– მწერლობაა, რადგან მწერლობა თავისი ფორმით ამ 

მიზანს ადვილად უწევს სამსახურს სიტყვა როგორც ასეთი, 

დიდაღ მნიშვნელოვანი მოვლენაა ადამიანის ბუნების შმეგნებისათვის., 
პოეზია გვაძლევს ჩვენ სიტყვის არსებძთ მნიშვნელობას მის 

სიდიადეს, მის აზრს. თანამედროვე პოეზია წმისდა თავის მიზნებს 
უნდა ემსახურებოდეს და როდესაც ჩვენ ის დაგვანახებს სიტყვის 
დიადობას, მის ბუნებას, მაშინ პოეზიის აზრიც გაგებული იქოება. 

თუკი პოეზია სიტყვის თვისებაზეა აგებული, მაშინ მხატერობა 
ფერადობის, ხასულობის და ფორმის თვისებების შედეგია. მხატვ– 
რობა ისახება ფერადების სიძლიერის შეგნებაში, მათი თვისებების 
გაგებაში, ხახულობის არსებითი მნიშვნელობის და შემადგენელი 
ნაწილების შეგნებაში. ამიტომაც მხატვრობა თავის ფორმას ბუნე–- 
ბის სახიდან ქმნის და მისი პირდაპირი მიზანი ბუნების უშუალოდ 
შეგნებაა. მხატვრობა ყოველთვის ბუნების ფორმიდან გამოდიოდა. 

და, თუკი თავის პირდაპირ მიზანს –- ბუნების შეგნებას –- უხეევ- 

და, ის მაშინ კარგავდა თავის სახესაც. გამოჩენილმა ფრანგმა მხატ– 
ვარმა პიკასს-მ ეს ჩვენ უკვე დაგვანახა. ამიტომ ეგრედ წოდე- 

ბული ფუტუაბისმის უკიდერესმა განვითარებაქ,ე ჩვენ მოგვცა 

მხატვრობის კარყოფითი ფორმა. პოეზიამიც ფუტურიზმი ამავე 

სახით ისახება ––- მან პოეზია უარყო. და ჩვენ სრულებით უნდა 

დავეთანხმოთ ერთი ჩვენი თანამემამულე პოეტის აზრს, როზ 
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ფუტურიზმი ეკუთვნის ცხოვრების კატეგორიას და არა ხელოვნვ« 
ბის რიგს. 

რადგანაც მხატვრობა ბუნების ფორმის შეგნებიდან გამოდის 
და მისი სახე ფერადობის, ხახულობის და ფორმის ფარგლებშია, 
ამიტომ მხატვრობის დასაბამი ადამიანის მხედველობის ათვისები– 

დან იწყება. შეიძლება ვთქვათ, რომ არსებობს ორნაირი მხედვე– 
ლობა: ერთი ჩვეულებრივი და მეორე მხატვრული მხედველობა. 

მხატვრული მხედველობა იმით განირჩევა ჩვეულებრივი მხედვე– 
ლობისაგან, რომ პირველის საშუალებით ჩვენ ვაღწევთ ფორმის 
შინაგან მხარეს და ვხედავთ არა თუ მარტო ფორმის გარეგნულ 

თვისებებს, არამედ ვცნობთ მის შინაგან თვისებებსაც. მხატვრული 

მხედველობის საშუალებით ჩვენ ვუახლოვდებით ბუნებას, და 
ამავე დროს ხელოვნების არსებასაც. მისი საშუალებით ჩვენ ბენე– 
ბის საიდუმლოების კარებს ვხსნით, რომლის იქით მუღმივი სი- 

ცოცხლის წყარო იწყება. 
ყოველი ადამიანის სული ისახება როგორც ჩვეულებრივი, ისე 

მხატვრული მხედველობით. ხოლო მხატვარი ხასიათდება მხატვ- 
რული მხედველობის დიდი განვითარებით. მბატვრის მხატვრული 
მხედველობის თვისებაზედას დამოკიდებული მისი შემოქმედე– 
ბითი სახე. დამთავრებული მხატვრული ფორმის შემქმნელი აუცი– 

ლებლად აღჭურვილი არის სრული მხატვრული მხედველობით. 
სწორედ მხატვრობის მნიშვნელობა იმაშია, რომ მას აქვს საშუალება 

დაგვანახოს ბუნების საიდუმლოება მხედველობის საშუალებით. 
ფერადების საიდუმლოება მათ სიძლიერეშია, ხაზულობის საიდუჭმ- 
ლოება –– მის ერთმანეთში დაკავშირებაში და ფორმის სიდი- 
ადე –– მისი სიბრტყეების შეთანხმებაშია. 

რადგან მხედველობა ადამიანის ერთაგანი თვისებაა, ამიტომ 
მხატვრობას ადამიანის სულის ამაღლებისათვის მეტად დიღი 

მნიშვნელობა აქვს თუკი ჩვენ ვეცდებით განვავითაროთ ჩვენში, 

გარდა ჩვეულებრივი მხედველობისა, მხატვრული მხედველობაც, 
მაშინ ჩვენ ხელოვნების საიდუმლოებას დავუახლოვდებით. თანა–- 
მედროვე ხალხოსნური მხატვრობა სწორედ ამ მხატვრული მხედვე– 
ლობის განვითარების შედეგი უნდა იქნეს, თანაზედროვე მბატვ- 
რობის ზოგი მონაპოვარნი სწორედ ამ მხატვრული მხედველობის 
არაჩვეულებრივი განვითარების მიზეზია. 
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ამრიგად, ჩვენი ცხოვრების გამართლება ხელოვნებაში უნდა 

ვეძიოთ, რადგან ახლა იმისთანა პირობებში ვცხოვრობთ, როდე- 

საც მხატვრული ფორმის დიადობას უნდა ველოდეთ. 
თანამედროვე სახე ფართო ხალხოსნური უნდა იქნეს. რადგან 

ხელოვნების სხვადასხვა დარგებში მხატვრობას, როგორც მხატვ- 
რული პრინციპის დამფუძნებელს, მოწინავე ადგილი უკავია, ამი- 
ტომ მას ჩვენ დროში განსაკუთრებული სახე უნდა მიეცეს. მხატვ- 
რობის პირდაპირი მიზანია, ბუნების უშუალოდ შეგნება და თავის 
სახეს ის ბუნების ფორმიდან იძენს. მისი შემოქმედებითი ფორმა 
დამოკიდებულია ადამიანის მხედველობის თვისებაზე. ამიტომ, თუ 
ჩვენ გვინდა შევიგნოთ ხელოვნების დიადობა, გავიგოთ ბუნების 
ფორმის საიდუმლოება და დავინახოთ მისი სილამაზე და სიცოცხ- 
ლე, საჭიროა განვავითაროთ ჩვენში მხატვრული მხედველობის 
თვისება. მხატვრობის (ფერადობის, ხახულობის და ფორმის) შეგ- 

ნება ღა პოეზიის (სიტყვის) გაგება აამაღლებს ჩვენს სულს. 
(დაახლოებით 1913 წლის %აფხული) 

ი #« · . · 

„ევროპის ხელოვნებასთან დაკავშირებული ზოგიერთი 

საკითხი“ 

19957 წ. 
(წაკითხული მწერალთა კავშირის შენობაში „ხელოვანთა სასახლეში“) 

დღევანდელი ჩემი მოხსენება არ შეეხება მარტო დასავლეთ ევ- 
როპის ხელოვნების მდგომარეობას და ამ მოხსენებას არა აქვს 
განსაკუთრებული ინფორმაციული ხასიათი. ეს იმ მოსაზრებით, 
რომ, ერთის მხრივ, შეუძლებელია იმ მცირე დროში, რაც ჩვენს 

განკარგულებაშია, დავახასიათოთ დღევანდელი მდგომარეობა ევ- 
როპის ხელოვნებისა, და მეორეს მხრივ, რომ ეს დახასიათება მი– 
ზანს აღწევდეს და მარტო ფორმულების ლაპარაკად არ გადაიქცეს 
საჭიროა მაგალითებით იქნეს დასურათებული, რასაც ჩვენ ახლა 
ვერ ვახერხებთ. ამიტომ ჩემი მოხსენება უფრო საზოგადო ხასია- 
თისა იქნება და ევროპის ხელოვნება კი მხოლოდ საზოგადო ხაზ- 
ებში იქნება აღნიმნული. 

ამასთანავე, ამ მოხსენებაში განსაკუთრებით მინდა შევეხო 
ევროპის ხელოვნების მნიშვნელობის საკითხს და მასთან ჩვენი და– 
მოკიდებულების ვითარებას. ეს ორი საკითხი მე მიმაჩნია ჩვენ- 
თვის მნიშვნელოვან საგნად, ვინაიდან მხოლოდ ამ საკითხების 'გა– 
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მოორკვევის შემდეგ გასაგები იქნება ჩვენი ინტერესი ევროჰის ხე– 
,ლოვნებისადმი ამ საკითხებთან დაკავშირებით, დაბოლოს, მინდა 

' შევეხო მხატვრობის ინსტოუქტულ 'მდგომარეობას ჩვენში, ესე იგი 
-მხატვრობის სასკოლო მეთოდოლოგიის საკითხს. 

საკითხების ამგვარად დაყენებამ და ჩემი მოხსენების ამ სახის 
"შინაარსმა შეიძლება უკმაყოფილება დაბადოს, მაგრამ მე მგონია, 
-რომ ჩვენი მხატვრობის დღევანდელი მდგომარეობის პირობებში 

ამ საკითხების განხილვა მიზანშეწონილი და სადღეისოა! 

1. დასავლეთ ევროპის კულტურის შესახებ თითქმის ყველგან 
გავრცელებულია აზრი, რომ ვითომც ეს კულტურა გადაგვარების 
გზას ადგია. მაგალითად, გერმანიაში ამ აზრის საუკეთესო გამომ- 
ხატველი არის ცნობილი მოაზროვნე შპენგლერი, რომელ- 

მაც გამოაქვეყნა ამ საკითხზე ყველასათვის ცნობილი და ღირსმე- 
სანიშნავი წიგნი: „დასავლეთის დაბნელება“, ამ აზრების ანარეკლი 
მოიპოვება ჩვენს ლიტერატურაშიც. 

ხმარობენ შემდეგ გამოთქმას: რომ ევროპის კულტურა ნგრე- 
ვის პერიოდშია, რომ მისგან ჩვენ არაფერს არ უნდა ველოდეთ. 

რომ იქ ჩვენ არაფრის შეძენა-შესწავლა შეგვიძლია, და ჩვენ უნდა 
გაურბოდეთ მას, როგორც გახრწნილ ლეშს. ამრიგად, ვინაიღან და–- 

სავლეთ ქვეყნის ·ახრწნილ კულტურას ჩვენთვის არაფრის მო- 
ცემა შეუძლია, ჩვენ პირი უნდა ვიბრუნოთ აღმოსავლეთისაკენ, 

აზიისაკენ და ხსნა ამ მხარეში ვეძიოთ. 

ამნაირი წარმოდგენა დასავლეთ ქვეყნის კულტურაზე არის მხო– 
ლოდ თავისთავის მოტყუება და გარემოების ნამდვილი სახის არ- 
ცოდნა. ეს შეხედულება, უკვე დრო არის, მიტოვებული იქნეს და 

„ჩვენთვის სასარგებლოდ საჭიროა სინამდვილე იქნეს აღიარებული. 
და მართლაც, თუ ჩვენ თვალს გადავავლებთ საბჭოთა რეს- 

პუბლიკების აღმშენებლობას, დავინახავთ, რომ ეს აღმშენებლობა 
ცდილობს განამტკიცოს ცხოვრებაში ის საგნები, რომელნიც ეკუთ– 
ვნიან საქვეყნო კულტურის და ცივილიზაციის დამკვიდრების საუ– 

„კეთესო იარაღებს. ყველა ეს საგნები შედეგია დასავლეთ ქვეყნის 
„კულტურული მიღწევებისა. დღეს ჩვენი ქვეყანაც ცდილობს გად- 
'მონერგოს ცივილიზაციის ეს იარაღები ჩვენს ტერიტორიაზე, რომ 
ამით მიუახლოვდეს თანამედროვე კულტურულ ცხოვრებას. აღმ- 
"მშენებლობის ფაქტად გადაქცევა მხოლოდ ამ საგნების დამკვიდრე– 
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ბაშია. რომ ჩვენი დამოკიდებულება ევროპის კულტურასთან რე- 
ალურად ამ სახით არის, ჩანს ბევრ ადგილობრივ მაგალითებში. 
საკმარისია მოვიყვანო მაგალითად ქუჩის საჩვენებელი პლაკა– 
ტები, რომელიც მე ჩვენში მინახავს, სადაც, სხვათა შორის აღნი9-. 

ნულია დასავლეთ ქვეყნების მიღწევები ჩვენს დაქვეითებულ ცხოვ– 
რებასთან შედარებით. 

ამრიგად, საბჭოთა კავშირის სინამდვილეში ჩვენ ვხედავთ, 
რომ საბჭოთა აღმშენებლობა მდგომარეობს დასავლეთ ქვეყნების. 
ცივილიზაციის იარაღების გამოყენებაში, ამ იარაღების შესწავლაში. 
და განა ეს შესაძლებელია, თუ კულტურა, რომელმაც ეს იარა- 
ღები წარმოშვა, გახრწნილობის გზაში იდგეს და განა მეიძლება 

იმის თქმა რომ ეს კულტურა ჩვენ არაფერს გვაძლევს. ყველა- 
სათვის ცხადი უნდა იყოს, რომ კულტურული მიღწევების უნარი 
დასავლეთ ქვეყნებში არ ჩამკვდარა, წინმსვლელობა არსებობს 
და ჩეენი ქვეყნის პირობებში კი კიდევ ბევრი რამ გვინდა, რომ' 
ახალი იარაღები აღმოვაჩინოთ, დამოუკიდებლობა და პირველობა 
ვიკისროთ. 

2. რომ ზემოღმოყვანილი სწორედ გაგებულ იქნეს, საჭიროა 

აღვნიშნო ის ორი ფაქტორი, რომელიც ახასიათებს თანამედროვე: 
კულტურას და საზოგადოებრიგ ცხოვრებას: პირველი არის ამ 
კულტურის მიერ შექმნილი საჯაები, როზმელსაც აქვთ უნივერსა-. 
ლური ღირებულება (საგნები ინდუსტრიალური მაშინიზმისა) და 
მეორე –– ამ საგნების განაწილება საზოგადოებაში და მისი მოხმა– 
რების ფორმა. 

პირველი წარმოადგენს თანამედროვე ცხოვრების უმთავ–- 
რეს საჭიროებას. ჩვენი ცხოვრების მატერიალური მხარის გაუმ–- 

ჯობესება დამოკიდებულია ამ საგნების რაციონალურ მოხმარებაზე, 
და კაცობრიობის პროგრესის ერთი უმთავრესი ფაქტორი აუცი- 

ლებლად ამ ინდუსტრიალური მაშინიზმის საგნების გაუმჯობესე–- 
ბაშია. 

მეორე ფაქტორი –-- სახალდობრ ინდუსტრიალური მაში-. 
ნიზმის მიერ წარმოძმობილი საგნების განაწილება საზოგადოებაში 
ჩვენ გვაძლევს სოციალურ თუ პოლიტიკურ ძალთა განწყობილო– 
ბის სურათს. დასაგლეთ ქვეყნების დღევანდელი სოციალური თუ; 
პოლიტიკური დაჯგუფება, ისე როგორც საბჭოთა რესპუბლიკების 
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სოციალური დაჯგუფება, კი არ უკარგავს ამ საგნებს თავის კულ– 
„ტურულ მნიშვნელობას, ან კი არ სპობს საშუალებებს ამ დარგში 

ახალ მიღწევების აღმოჩენისას დღეს ეს დაჯგუთება მხოლოდ 

მოწმობს საზოგადოების სოციალურ წრეებში სხვა ღა სხვა წონით 
ამ საგნების „განაწილებას და სხვადასხვა მიზნით ამ საგნების მოხ- 
მარებას. სოციალურ კლასთა ბრძოლის საკითხი სწორედ ამ უკა- 
'„ნასკნელ ფაქტორით არის გამოწვეული 

3. ის, რაც საზოგადოთ ევროპის კულტურას შეეხება ”შმეიძ- 
ლება ითქვას აგრეთვე ევროპის ხელოვნების შესახებ. დასავლეთ 
ქვეყნების თანამედროვე ხელოვნების მიღწევები არ წარმოადგენენ 
მხოლოდ ადგილობრივ ღირებულებას, არამედ მათ უნივერსალური 
მნიზვნელობა აქვთ. ეს მიღწევებიც აუცილებლად პროგრესიული 
ელეზესტია თანამედროვე კულტურისა და თუ ჩვენ ვცდილობთ 
„თანამედროვე კულტურის იარაღების ჩვენში გამოყენებას, უნდა 
ვქეცაღოთ აგრეთვე ეეროპის ხელოვნების მიღწევათა გაცნობასაც. 

ამასთანავე უნდა გვახსოვდეს, რომ ყოველგვარ კულტურულ 
მოვლენებში განსაკუთრებული მნიშვნელობა აქვს მოწინავე ფაქ- 
ტორებს, იმიტომ, რომ მხოლოდ ამ მოწინავე ფაჭტორების გავლე– 
ნით იქმნება კულტურის პროგრესი. და თუ ჩვენ გვსურს კულტუ– 
რულ მშენებლობის თანამედროვე დონეს არ დავშორდეთ და გან– 
ვამტკიცოთ ახალი შემოქმედების უნარი, საჭიროა ამ კელტურის 
მოწინავე ელემენტების გაცნობა. 

ჩვენთვის საჭიროა ვიცნობდეთ ამ მოწინავე ხელოვნების მიღ– 

წევებს, ვსარგებლობდეთ მათი, და ამ საშუალებით ჩვენს პირო- 
ბებში, ჩვენს მიწახედ აღმოცენებულ ხელოვნებასაც აქტუალობა 
მივანიჭოთ, წინააღმდეგ შემთხვევაში კი, როდესაც ჩვენ ხელოვნე– 
ბაში დაძველებულ ფორმებით ვსაზრდოობთ, რაც კარგი არ უნდა 

ყოფილიყო ეს ფორმები თავის დროისათვის, ჩვენი თანამედრო– 
ობისათვის ის არ შეიძლება გახდეს პროგრესიულ ელემენტად. 

ამ მოსაზრებით მე აქ შევეხები ევროპის მხოლოდ მოწინავე 
ზელოვნების ჯითარებას და მასთან დაკავშირებულ "ზოგიერთ 
საკითხებს. 

ევროპის თანამედროვე მოწინავე ხელოვნებაში საფრანგეთის 
(ან უკეთ რომ ვსთქვათ პარიზის) ხელოვნებას განსაკუთრებული 
ადგილი უჭირავს. საფრანგეთის მხატვრობასთან დაკავშირებით: 
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პირველად ჩვენს დროში, პარიზში მოხდა ახალი მხატვრული იდე-- 
ების წამოყენება, იქვე დაიწყო ამ იდეების დამუშავება, მერმე ეს. 

იდეები მოედო ევროპის ყველა ქვეყანას და მიეცა მას ფართო, 
საერთაშორისო ხასიათი. ამიტომ, თანამედროვე ევროპის მოწინავე. 
ხელოვნების აზრის გასაგებად საჭიროა პარიზის ახალი ხელოე-. 

ნების გზის გათვალისწინება. 
აწინდელ პარიზის მოწინავე მხატვრობას ოცი წლის ისტორია. 

აქვს, მისი დასაწყისად 1906 წელი უნდა ჩაითვალოს, როდესაც 
ჩაეყარა საძირკველი ეგრეთ წოდებულ „LგIVI5ი16“ს მიმართუ–- 

ლებას, შემდეგი მხატვრების ინიციატივით: M211550, 8”იის0, Vეი 

ტიიფლი, VIმIIიCM, ხსIV, (CII6§7). ეს მიმართულება იყო გამო-: 

წვეული აკადემიური და პოსტ-იმპრესიონისტული უდისციპლინო-- 
ბის და არევდარევის მიერ. LგსVI§0I6 პირველად შეეცადა შეეტანა 
მხატვრულ მუშაობაში დისციპლინა. ის წინ აღუდგა იმპრესიონის– 
ტების საყვარელ საგანს –– ბუნების გადმოცემას ჩვენი გრძნობების 
მიხედვით, და წამოაყენა ახალი შეხედულება: გრძნობიერობის 

გადმოცემა ბუნების გავლენის გარეშე. ამ მიმართულების მხატვრებ– 
მა მიაქციეს ყურადღება აგრეთვე წარსულის ხელოვნების მნიშვნე– 
ლოვან ნაწარმოებთ, სწავლობდნენ მას, ცდილობდნენ შეეტანათ. 
მხატვრობაში წესი და ზომიერება. განსაკუთრებით კი მიაქციეს 

ყურადღება სურათის კონსტრუქტიულ სახეს, მუშაობდნენ მის. 
შემადგენელ ელემენტებზე –– ფერზე და ხაზზე. მაგრამ, მიუხე– 
დავად მათი ბევრი დადებითი მხარეებისა, L8გVVI501C-მა მაინც ვერ 

შეძლო მთლიანად განემტკიცებია და გაეღრმავებია ახალი მხატვ– 
რობის აზრი. LგVVI5იI6 –- რომ ვთქვათ უფრო მხოლოდ დასა–- 
წყისი იყო იმ უნივერსალური ახალი აზრებისა და მხატვრობაში 

რევოლუციონურ მოქმედებისა, რომელიც კუბიზმით წარმოჩნდა. 
ეს მოხდა დაახლოებით 1910 წელში –- კუბიზმის დასაწყისი იყო 
ნამდვილი რევოლუციონური ხასიათის, როდესაც მხატვრული 

ახალი შეგნება ნათლად დაუპირდაპირდა წარსულს. ეს იყო დრო 
დიდი ენტუზიაზმისა, ახალგაზრდობრივი გატაცებისა აღფრთოვა–- 

ნებისა, და ამავე დროს დიდი შემოქმედების ძალისა ამ დროს 
იწყება შეგნებული მოძრაობა ხელოვნების ახლი ფორმალური 
მხარეების დასამკვიდრებლად. მეტად საყურადღებოა, რომ ახალი 
ფორმულების აღმოჩენას დიდათ ხელს უწყობდა სხვა ქვეყნების 
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შორეული წარსულის ხელოვნების გაცნობა და განსაკუთრებით 
აღმოსავლეთის ხალხების და აფრიკის (ზანგების) ხელოვნება. კუ- 
ბიზმმა დაიყვანა მხატვრულ ემოციონალური განცდები ხელოვ- 
ნების ნამდვილ წყაროსთან, ესე იგი, მან განამტკიცა საგნის, ფორ– 
მის გრძნობიერობის გადმოცემა და უარყო ჩვენი გრძნობის გამო- 

სახვა. სურათის კონსტრუქტიული სახეც სავსებით იქნა გარკვე– 
ული. განსაკუთრებული ყურადღება იქნა მიქცეული ხაზის და ფე– 
რის ანალიზს. აღდგენილ იქნა ლოკალური ფერი ამავე დროს, 
მხატვრობის ფორმალური საკითხების გარდა კუბიზხმმა განსაკუთ- 
რებული ყურადღება მიაქცია დღევანდელი ცხოვრების ტეხნიკის 

მიღწევების შინაარსს და მაშინიზმი, როგორც ცხოვრების ახალი 
აზრი, მისთვის გადაიქცა გამოსახულობის ერთ მნიშვნელოვან საგ– 
ნად. 

კუბიზმის დაარსებიდანვე მათი მოწინააღმდეგენი გაიძახოდენ 
მისი უდროოდ გარდაცვალების შესახებ და მის შემდეგ არა ერთ–- 

ხელ, დრო გამოშვებით, მიუბარებიათ ის მიწას. დღესაც შეხვდე- 

ბით ამ აზრს, ვითომც კუბიზმი უკვე მხოლოდ ისტორიას ეკუთ- 

ვნოდეს (ეს აზრი მე აქ ჩვენს ლიტერატორებშიც გამიგონია). რა- 

საკვირველია შეუძლებელია კუბიზმის სიკვდილზე ლაპარაკი. ის 

ისტორიას კი არ ეკუთვნის, არამედ მას აქვს მხოლოდ უკვე მის 

მიერ განვლილი დროის ისტორია, კუბიზმი, როგორც ასეთი, არ 
ასახავს მარტო თავისი პირველი პერიოდის მუშაობას, როდესაც 

მხოლოდ საძირკველი ეყრებოდა მხატვრულ ახალ იდეებს. ეს შა- 

ხელი შეიძლება უფრო ხანგრძლივ პერიოდს ევროპის ხელოვნები– 

სას ეკუთვნოდეს. თუ გნებავთ, საბბოლოოდ შეიძლება ითქვას, რომ 

კუბიზმი მისაღებია მხოლოდ როგორც ტერმინი, აზრი გამოსახატა- 

ვად, ისე კი შეიძლება ის სრულებით არ არსებობდა. ჩვენთვის 

კუბიზმში ს საინტერესოა მხოლოდ მისი შინაარსი. ამ ტერმინით 

შეიძლება გამოისახოს თანამედროვე ევროპის მოწინავე ხელოვნე–- 
ბის მთლიანი საქმიანობა, როდესაც წამოიჭრა ახალი გზა მხატვრო– 
ბისა, ახალი შეხედულება მხატვრულ ღირ ბულებაზე, როდესაც 
გაგებულ იქნა ნამდვილი წყარო ხელოვ ების ემოციებისა როდე–- 

საც მხატვრობის შინაარსი გაგებულ იქნა იმნაირივე სისწორით, 
როგორც ეს შინაარსი ესმოდათ ყველა ქვეყნების და ხალხის 
საუკეთესო ხელოვანებს, ხელოვნების საუკეთესო პერიოდებში. 
ხელოვ ების ამნაირი შეგნება არ არის ადგილობრივი ხასიათისა, 
ის მოედო ევროპის ყველა ქვეყანას, გასცილდა მას და მსოფლიო, 
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უნივეღრსალური ხასიათი მიიღო. ყველა ქვეყნის დღევანდელი ხე- 
ლოვნების ნამღვილი ნაწარმოები ამ უნივერსალურ იდეებხეა დამ- 
ყარებული. 

კუბიხმის მიმართულების პირველ პერიოდის "შემადგენელი 
მხატვრები შეიძლება დაიყოს ორ კატეგორიად: პირველ კატეგო- 
რიას ეკუთვნიან ისინი, რომელნიც ნამღვილი სულის ჩამღგმელნი 
იყვიეხ ამ რევოლუციონურ მოძრაობისა, რომელნიც ღრმად განიც- 

დიღჯნენ ცხოვრების ახალ მოთხოვნილებას და რომელთაც არ აკლ- 

დათ ღიდი გამბედაობა, მათი რევოლუციონერობა მარტო ენტეზიაზ- 
მით კი არ ისახებოდა არამედ შემოქმედებით ესენი არიან 

XIC2550, 8Iგიყი, სიხ0ი. 001გყიმV, ჰსმი CII5, #1ხ0ლ.L CI0C7205, 
ჰიგი M0%2Iიფი,, ჩიყიმიძ LIგდლ”, 

მეორე კატეგორიას ეკუთვნიან ისინი, ვინც მარტო ენ- 
თუზიაზმით გატაცებული მისდევდნენ ამ მოწინავე მოძრაობას. მაგ– 
რამ მათ ნაწარმოებში სჩანდა უფრო პირველი ჯგუფის გავლენა, 

ვიდრე დამოუკიდებელი შემოქმედება. ამ კატეგორიის საუკეთესო 
წარმომადგენელი არის #იძ.გ Lხისბ (5VVIVმგლლ, 0L2 ს#სიმ, 
CIთოიI, ჰგილისლა VIII0ი, 815510, Xსი0M2გ, C6VIთდ05 VმIIII6%). 

აი ამ ორი კატეგორიის მხატვრებით შეიძლება დახასიათდეს 
კუბიზმის პირველი პერიოდი. მის შემდეგ მხატვრული საქმიანობის 
ცვალებადობა მოხდა შემდეგი საფეხურობით რევოლუციონურ 
დროის ანალიტიური პერიოდი შეიცვალა სინტეტურ პერიოდით. 

ღაიწყო პირველ პერიოდის მონაპოვართა გაღრმავება დალაგება 
გასპეტაკება, შემთხვევითი ელემენტების ჩამოშორება და კულტუ- 
რულ ელემენტების შეგნებულად განმტკიცება. ახალ მონაპოვარ– 
ზე დამყარებით ახალ ღირებულებათა განმტკიცება ეს მეორე 
პერიოდი იწყება დაახლოვებით 1920 წლიდან. ამ, ასე ვსთქვათ, 
სინტეტიურ მუშაობას ეწევა ერთის მხრივ, ის მხატვრები, რო- 
მელნიც წინ რევოლუციონურ სათავეში იდგნენ და რომელნიც ამ 
მოძრაობის სულის ჩამდგმელნი იყვნენ. მეორეს მხრივ, ახალი 
თაობის ის ელემენტი რომელიც ამ მუშაობაში ახლად ჩაება, 
ახალი ძალით და ენერგიით. 

რაც შეეხება დღევანდელ ვითარებას პარიზის ხელოვნებისა, 

უნდა ითქვას, რომ დღეს ის ხასიათდება ორი უმთავრესი დაჯგუ- 
ფებით ერთის მხრივ არის მოწინავე ელემენტი, რომელიც 
განაგრძობს რევოლუციონური ხანის (კუბიზმი) მონაპოვართა 
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გაღრმავებას, მის ორგანიზაციას, სინთეზს, ახალი პირობების მი- 

ხედვით ახალი შესაძლებლობის აღმოჩენას. ეს დაჯგუფება წარ- 

მოადგენს დღევანდელი ხელოვნების ნამდვილ ცოცხალ ელემენტს, 
პროგრესულ ნაწილს (პიკასოდან დაწყებული ანდრე «ლოტამდე). 
მეორეს მხრივ –- კონსერვტიული ელემენტი რომელსაც 
ასე ადვილად ვერ შეუგნია ახალი ცხოვრების პირობები, რომელიც 
ან სარგებლობს უკვე მოცემულ მხატვრულ ფორმულებით და ამი– 

ტომ წარსულის მხატვრობაზე ამყარებს თავის ფორმალურ გამართ- 
ლებას (ეგრეთ წოდებული ნეო-კლასიკები: #იძL6 Lი9გIი, ILI5- 
IIით, LგVიIV, 5ს»მვიი6. Vგ1მძიის ი MმII6 Lგყ”ნბილი სი, LIIC2, 
VI გI0ფს16L...), ან ბუნების უშუალო გადმოცემაზე ფიქრობს (ნა- 
ტურალისტები: სხსიილ0L ძი 5ძ%ლ0ი72მC, CIითმIM06, Vგი სიიყბი, 
VIგIთIიიM, გერმანიაში CL-052). 

აქვე საჭიროა აღვნიმნოთ, რომ დღევანდელ მოწინავე მხატე– 
რობას ერთი (განსაკუთრებული მხარე ახასიათებს, სახელდობრ, 
მხატვრულ იდეების სიმრავლე. ძლიერ ხშირია ამ იდეების ცვალე– 

ბადობა, ვიდრე ერთი რომელიმე იდეის ხანგრძლივი დამუშავება, 
ამიტომ თანამედროვე მოწინავე მხატვრობის ნაწარმოებიც სავსეა 
მრავალი იდეებით და ზოგიერთ შემთხვევაში ნაწარმოების გავ– 
ლენა ამ იდეებით უფრო მნიშვნელოვანია, ვიდრე თვით მხატვ– 

რული თვისებებით. ამ იდეების დამუშავებას ჩვენ დროში აქვს 

დიდი მნიშვნელობა, ვინაიდან ხელოვნების ახალ ფორმების წარ- 
მოშობა დამოკიდებულია ბევრ სხვადასხვა ფაქტორზე, რომლის 
ანალიზი აუცილებლად საჭიროა. ვინც ამ გარემოებას ანგარიშს 
არ უწევს, მისი ნაწარმოები ძლიერ ერთფეროვანია და ნამდვილ 

ღირებულებასაც მოკლებული, სწორედ ამ იდეების მრავალფერო– 
ვანობით აიხსნება ის გარემოება, რომ მოწინავე მხატვრობის ზოგი–- 
ერთ ნაწარმოებში ვხედავთ მხატვრულ ფორმების დიდ სხვადასხვა- 
ობ 

5. როგორც ზემოთ აღენიშნე, ევროპის სხვა ქვეყნებთან შედა– 
რებით პარიზის ხელოვნებას უკავია მნიშვნელოვანი ადგილი და 
დღესაც მას ეს უპირატესობა არ დაუკარგავს. ბევრი სხვადასხვა 

პირობები ამას ხელს უწყობს, პირველი არის ისტორიული 

ტრადიცია. მთელი მეცხრამეტე საუკუნის განმავლობაში საფრან– 
გეთს ეჭირა მოწინავე ადგილი დასავლეთ ევროპის მხატვრობაში. 
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საფრანგეთმა მოგვცა მთელი რიგი ნიჭიერი მხატვრებისა, რომლის 
ნაწარმოები მეტად მნიშვნელოვანი იყო თანამედროვე მხატვრობის 
განვითარებისათვის. მეორე არის ის პირობები, რომელიც შექმნი- 
ლია ერთის მხრივ, მხატვრული ნაწარმოების კულტურუეულ დამფა- 
სებლობით და მეორეს მხრივ, ხელოვნების მატერიალური უზ- 
რუნველყოფილობით. პარიზი ამ მხრივ გადაქცეულია მხატვრობის 
საბაზრო ცენტრად მთელ დასავლეთ ქვეყნებში. 

მაგრამ რა სახით უნდა წარმოვიდგინოთ დღეს ჩვენ ეს პარიზის 
მხატვრობა? ის არ წარმოადგენს მარტო საფრანგეთის მხატვრო- 
ბის ხასიათს, არამედ მას უფრო ინტერნაციონალური ხასიათი აქვს. 
პარიზი იზიდავს ყველა ქვეყნიდან მრავალრიცხოვან მხატვრებს, 
ამიტომ მოწინავე მხატვრობის მიღწევები არ ეკუთვნიან მარტო 
ფრანგ მხატვრების ნაყოფს, არამედ ის შედეგია სხვადასხვა ქვეყ–- 
ნების მხატვრების საერთო მუშაობისა (ამიტომ მე .1)1 ვსმარობ 

ტერმინს პარიზის მხატვრობას და არა საფრანგეთისა). 

შემცდარია აზრი, ვითომც პარიზის მხატვრობის მიღწევები 

მარტო ფორმალური საკითხებისა იყოს. საზოგადოდ უხდა ითქვას, 
რომ მხატვრობის ფორმალურ საკითხებს გადამწყვეტი მნიშვნე– 
ლობა აქვს ნაწარმოების ღირებულებაში, მაგრამ შემოქმედებაში 
ფორმალური საკითხები აუცილებლად დაკავშირებულია ნაწარმო– 
ების შინაარსთან და მის თემატიურ საგანთან. განყენებულად აღე– 
ბული ფორმალური მიღწევა ხელოვნების ნაწარმოებს ეერ ქმნის. 
ის მხოლოდ საშუალებაა რომელიმე შინაარსის, იდეის გამოსახვი– 
სათვის. მაგრამ ისიც უნდა გვახსოვდეს, რომ ხელოვნების მიღწე– 
ვები სწორედ ამ ფორმალურ საკითხებში ისახება და ყოვილი დრო 
თავისებური ფორმალური შინაარსით ხასიათდება. მაშასადამე, 
სრული შეუსაბამობაა ვიფიქროთ, რომ ახალი შინაარსი, ან თემა- 
ტიური საგანი შეიძლება გამოისახოს ძველი ფორმალულე საშუ- 
ალებით. სწორედ პარიზის მოწინავე მხატვრობას ახასიათებს ის, 

რომ მას ნათლად აქვს გაგებული მხატვრობის ფორმალური მხარე- 
ების დაკავშირება თემატიურ საგანთან და მან არ დააშორა ეს 
ორი საკითხი ერთმანეთს, როგორც ეს მოხდა ზოგიერთ ქვეყნებში 
(მაგალითად იტალიაში „ფუტურიზმი“). 

თემატიური საკითხი ხელოვნებაში, როგორც ეს წამოყენებულია 
საბჭოთა ხელოვნების კონსერვატიული ჯგუფების მიერ. პარიზში 
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ჯერჯერობით' არ არსებობს. მაგრამ მოწინავე ბხატვრობა, მოწინავე 
ფორმალურ საკითხებთან დაკავშირებით, სრულებით გეერდს არ 
უხვევს იმნაირ თემატიურ საკითხებს, როგორიც არის მაშინიზმი, 
ინდუსტრიული საგანი და მისი შემქმნელი მშრომელი ადამიანი, 

ამასთანავე განსაკუთრებული ყურადღება არის მიქჟცეული · პა- 
რიზის ხელოვანთა მიერ ინდუსტრიალური პლასტიური ფორ- 

მებისადმი (ფოტო და კინემატოგრაფი). ეს ორი ახალი პლასტი– 

ური საშუალება ძლიერ გამოყენებულია ახალი პლასტიური ფორ- 
მის შექმნისათვის, ახალი საგნების გადმოცემისათვის. 

რაც შეეხება პარიზის ხელოვნების დღევანდელ სხეადასხვა და– 
ჯგუფებას, აღსანიშნავია ერთი ახალი მიმართულება, რომელსაც 
კიდევ „იზმ-“ ახასიათებს, სახელდობრ, ზერეალიზმი („5IL6მ11- 
§016“). მათი მევმაობა უკვე რამოდენიმე წლით ისაზღვრება. სპე– 

ციფიური მათი სახე უფრო ლიტეოატურაში სჩანს, ვინაიდან ·-მათი 

დამაარსებელნი ლიტერატორები არიან. წინეთ ისინი ეკუთვნოდე§ნ 

ეგრეთ წოდებულ დაღაისტურ ლიტერატურულ დაჯგუფებას და 
„დადას“ -- დაშლის შემდეგ, ზოგიერთმა მისმა წევრმა L0VI5 
#.გყიი, #იოძI;გ 810(0I1-ის მეთაურობით, რამოდენიმე წლის ინტერ- 
ვალის შემდეგ, განიზრახეს ამ ახალი სახელწოდებით –- §VIIL6გ- 
II5-06 –- სახელით გამოსვლა. მხატვრობის დარგში ეს ახალი და- 

ჯგუფება წარმოადგენს უფრო ამხანაგობრივ კავშირს, ვიდრე ახალ 
იდეოლოგიას, ან ახალ ფორმალურ მიღწევას. მათი იდეოლოგია და 
ფორმალური, ან ტექნიკური საზუალებები ეკუთვნიან სღოგიერთი 
მოწინავე მხატვრების დამოუკიდებელ მუშაობას, მათი ტექნი- 
კური საშუალებები ეკუთვნის ბრაკს, პიკასოს, მხოლოდ იდეოლო– 

გიას დამყარებულია LI6VძI5ი16-ზე, რომელიც არის გადმოცემა 
ყოველგვარ ფიქრების აზრის კონტროლის გარეშე. ამიტომ მათ ახ”ა- 
სიათებთ უკიდურესი რომანტიული გადახრა (მხატვრები: M8550ი, 

ჩIი, MმგX LIი5(, M2გ1IMIიბ, ჰიმი MI0. ნგVI XII სგიმ701ჩ). 
ასგმI15006-ის ჯგუფისათვის უფრო დამახასიათებელია მათი აქ- 

ტიური ჩარევა სოციალურ და პოლიტიკურ "საკითხებში. ·ისინი აღი– 

არებენ კომუნისტურ იდეოლოგიას და ცდილობენ დაუახლოვდნვნ 

საფრანგეთის კომუნისტურ პარტიას, კომუნისტური წრეები. .კი 

არ ღებულობენ მათ თავიანთ წრეში, ბევრი სადავო საკითხებბს 
გამო (LI6ი+LI 88IხV550). 
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6. ეხლა თუ ჩვენ გადავხედავთ ევროპის სხვპ ქვეყნების ხელოვ– 
ნებას (გერმანიას, იტალიას) დავინახავთ, რომ აქაც თანამედროვე 
მოწინავე ხელოვნება დიდ აქტიობას იჩენს. მხოლოდ განსხვავება 
არის შედარებით უფრო ნელ ინტენსიობაში. ყველა ქვეყნების მო- 
წინავე წრე ცდილობს რაიმე ახალი შეიტანოს ამ საქმეში და და– 

უღალავ მუშაობას ეწეეა. აქ მე არ შევუდგები დეტალურად ან 
გერმანიის, ან იტალიის მოწინავე მხატვრობის დახასიათებას, ვინა– 
იდან ის, რაც საზოგადო ხაზებში შეიძლება ითქვას პარიზის ხე- 
ლოვნებაზე, ახასიათებს აგრეთვე სხვა ქვეყნების მოწინავე ხე–- 
ლოვნებასაც. საფრანგეთის კუბიზმის მიერ წამოყენებული და გა- 

დაწყვეტილი მხატვრული საკითხები იმდენად უნივერსალური და 
აქტუალურია, იმდენად მის მიერ საღად აღდგენილია მხატვრული 
წყაროების საბაბი, რომ გერმანული ექსპრესიონიზმი, ან იტალიური 

ფუტურიზმი შორს რჩება მასთან შედარებით. რამდენად კუბიზმი 
ადგილობრივი თვისების გარეშე უნივერსალური ხასიათისაა და 
უფრო ხანგრძლივი, იმდენად გერმანული ექსპრესიონიზმი და იტა- 

ლიური ფუტურიზმი ადგილობრივ მოვლენათ არის გადაქცეული 

და მოკლე ხნით არის ·განსახღვრული. ამიტომ ჩვენ ვამჩნევთ, რომ 
კუბიზმის გავლენა ამ ქვეყნებში ძლიერ მტკიცე ფორმებშია და 
მოწინავე ხელოვნების სახე ამ გავლენის გარეშე ვერ წარმოდგინ- 
დება. ეს მოვლენა უნდა აიხსნას იმ მდგომარეობით, რომ ვერც ფუ– 
ტურიზმი და ვერც ექსპრესიონიზმი ვერ ეხება პლასტიურ საკით- 

ზებში მხატვრული ფორმების არსებას. განსაკუთრებით კი ფუტუ- 

რიზმი, რომელიც, ასე რომ ვთქვათ არის მხოლოდ ახალი ფორმა 

ნატურალიზმისა, და ამიტომ მხატვრობის წმინდა ფორმალურ სა- 
კითხებს კი ის არ ეხებოდა. 

აღსანიშნავია ერთი გარემოება, მოწინავე ხელოვნების გავლე– 
ნით (კუბიზმის) დეკორაციული ხელოვნება დიდ წარმატებაშია ევ- 

როპის სხვადასხვა ქვეყნებში, განსაკუთრებით გერმანიაში, სადაც 

დაარსებულია ერთი დეკორატიული ხელოვნების სასწავლებელი –– 

სახელოსნოებით, რომელიც უნდა ჩაითვალოს ევროპამი სამაგა- 
ლითო დაწესებულებათ ამ სასწავლებელში ხელმძღვანელებად 

მოწვეულია გერმანიის საუკეთესო მოწინავე ხელოვანები. აგრეთვე 
აღსანიშნავია ჰოლანდიის მოწინავე ხელოვანთა „5LVI6“-ის ჯგუფის 
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მუშაობა დეკორატიულ ხელოვნებაში. ამ დეკორატიულ ხელოვნე– 

ბაში ჩვენ ვხედავთ კუბიზმი” მიერ წამოყენებულ მხატვრულ 
იდეების და ფორმების განვითარებას და საფუძვლად მას უდევს 

სწორედ ის მუდმივი და უნივერსალური მხატვრული კანონები. 
რომლის ხელახლა აღმოჩენა შესძლო კუბიზმმა. 

7. დასავლეთ ევროპის თანამედროვე მოწინავე ხელოვნების 
ამ მოკლე საზოგადო მიმოხილვის შემდეგ ჩვენთვის მნიშვნელო- 

ვანია ვიცოდეთ, თუ რა დამოკიდებულებაა ევროპის მხატვრობის 
მოწინავე იდეების და საბჭოთა კავშირის ხელოვნებათა შორიხ. 

ჩვენ ვიცით, რომ ხელოვნების მოწინავე იდეები კუბიზმისს და 

სხვები, რუსეთშიც თავის დროზე იყო გადმოსული და ადგილობრივ 
ხასიათს ღებულობდა. მხოლოდ ოქტომბრის რევოლუციის პირველ 
პერიოდში შეწყდა ყოველგვარი კავშირი ევროპასთან და მხატვ- 
რული ურთიერთობაც მინელდა. მის შემდეგ თანდათან იზარდა 
ნორმალური კავშირის საშუალებამ და დღეს შეიძლება ვთქვათ, 
რომ ეს კავშირი საბჭოთა კავშირის და დას. ევრ. შორის თითქმის 
აღდგენილია, ამრიგად, რუსეთს ჰქონდა და ეხლაც აქვს საშუალება 
გაცნობოდა დასავლეთ ევროპის მოწინავე იდეებს და ესარგებლა 
მათი. ამ მხრივ ბევრი რამ არის უკვე 'გაკეთებული, მხოლოდ ჩვენ- 

თვის საინტერესოა შემდეგი ორი საკითხი: პირველი –– არის 

თუ არა ეხლა დამაკმაყოფილებელი გაცნობა ევროპის მოწინავე 

ხელოვნებისა და, რაც უფრო მნიშვნელოვანია, საკმარისად არის 

თუ არა ცნობილი ევროპის ხელოვნების ფორმალური მიღწევები. 

მეორე ––- არის თუ არა საბჭოთა კავშირში რამე ახალი მიღწევა“ 

მოწინავე პლასტიურ ხელოვნებაში და არის თუ არა მხატვრობის 
ფორმალური მხარის რამე ახალი აღმოჩენა. პირველ საკითხზე 
ჩვენ პასუხს გვაძლევს თვით რუსეთის მწერლების და მხატვრების 
მემარცხენა ჯგუფის ორგანოები და ის მხატვრები თუ მწერლები; 

რომელნიც საზღვარგარეთ ჩამოდიოდნენ ამ უკანასკნელი ხუთი 

წლის განმავლობაში. მათი აზრით ეს გაცნობა არ არის დამაკმაყო– 

ფილებელი და რაც უფრო დამახასიათებელია, თურმე დასავ. ევრო– 
პის მოწინავე პლასტიური ხელოვნების მიღწევებს მხოლოდ დიდი 
დაგვიანებით ეცნობიან. რაც შეეხებ მეორე საკითხს, ამა- 

ზე პასუხს იძლევა შედარებითი საშუალებები. თუ ჩვენ განვიხი-. 

·ლავთ რუსეთის ყველა მოწინავე პლასტიურ ფორმებს და ფორმა-. 
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ლურ, მიღწევებს, შევადარებთ მათ ღასაელეთ ევროპ-ს ზი: ღშევეზს, 

დავინახავთ, რომ “რამე ახალ ფორმალურ მიღწევებს აქ ადვილ 
არა აქვს. საბჭოთა პლ:სტიურე ხელოვნების ყველა ფორმალერ 
მხარე წარმოშობილია პირდაპირი გავლენით (ან განმეორებით) და- 
სავლეთ ევროპის მიღწევებისა, ამავე დროს, როგორც ზემოთ იყო 

აღნიშნული, ზოგიერთი ფორმების გადმოტანა უფცსოეთედან ხდება 
დიღის დაგვიანებით. 

მაურამ ყველაფერი ეს არ უკარგავს ღირებულებას რუსეთის 
მოწინავე პლასტიურ ხელოვნებას. რევოლუციის ზემდეგ პერიოდში 
აქ, ჩვენ -ვამსნევთ ენერგიულ მუშაობას, როგორც ზემოთ ვთქვით, 

დასავლეთ ევროპის ხელოვნების მიღწევები არ უნდა განიზსომე- 
ბოდეს“ მარტო ადგილობრივი მნიშვნელობით, ამ მიღწევების მნიშვ- 
ნელობა უნივერსალურია. რუსეთის მოწინავე ხელოვნებათა მიერ 
ამ. მიღწევებით. სარგებლობა დიდ ღირებულებას აძლევს როგორც 
ადგილობრივი, ეროვნული ხელოვნების წინმსვლელობას, ისე 

საერთაშორისო საქმიანობას, რაც საზღვარგარეთ მოწყობილი გა- 

მოფენებით, ან გამოფენებში მონაწილეობის მიღებით მტკიცდება. 

ისინი· ევოოპის ამ ახალი ფორმალური მიღწევებით ახალ აღგი- 
ლობრივი სასიათის საგნებს უდგებიან და ორიგინალურ ნაწარ- 
მოებს ქმნიან. 

ერთი მოვლენა ძლიერ ახასიათებს თანამედროვე რუსეთის ხე– 
ლოვნებას ევროპასთან შედარებით, სახელდობრ, მრავალი ახალი 
დეკლარაციები პლასტიური ხელოვნების შესახებ. ეს მოვლენა რა- 
საკვირველია გამოწვეულია საერთოდ მოწინავე ხელოვნების მდგო- 
მარეობით, რომელიც იმდენად აქტუალურ ფაქტორად არის გადაქ- 

ფცეული, რომ ბევრ ახალ საკითხს ეხება. მხოლოდ. ერთის მხრიე, 

აქ ეს იდეოლოგიური დეკლარაციები ღებულობენ განყენებულ 
ხასიათს, ხელოვნებისათვის კი განყენებული დეკლარაციები არა- 

ვითარ ღირებულებას, არავითარ მიღწევას ან აღმოჩენას არ 
ქმნიან, იმიტომ რომ ეს ახალი იდეა თუ მიღწევა თვით მხატვრულ 
ნაწარმოებით უნდა იქნეს გამოთქმული. მეორეს მხრივ, 

ტრროგიერთი ეს დეკლარაცია, ხშირად რომელიმე იზმით დაბოლო- 
ვებული, წარმოადგენს ევროპის მოწინავე ხელოვნების რომელიმე 
აზრის ან მიღწევის განმეორებას, მხოლოდ იმ განსხვავებით, რომ 
აქ ის ღებულობს მარტო განყენებულ ხასიათს, 
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8. რა ღ:მოკიდებულებაში ვიმყოფებით ჩეენ ეეროპის მოწინავე 

ხელოესებაLთან? სამწეხაროდ ჩვენ ამ მხრივ ძლიერ ჩამორჩენილი 

ვართ. ჩეენ „არ ვიცნობთ და ვერ ვსარგებლობთ უშუალოდ იმ 
მიღწეეებით, რომლის მნიშვნელობა უნივერსალერი ხასიათისაა, 

ჩვენ უნდა გვახსოვღეს, რომ ვისაც სურს ჩვენი ქვეყნის თანამედღ– 

როვე ფორმებმი ჩამოყალიბება, ის უნდა სარგებლობდეს საზო- 

გადო მნიშვნელობის მიღწევებით. ამ ხერხით მსოლოდ ქვეყანა აღ– 

წევს პროგრესს. ჩვენში ჯერჯერობით ეს ახრი არ არის განმტკი- 
ცებულე, პირიქით, ხმირად გაიგონებთ შემდეგ აზრს, რომ ჩვენში 

მოწინავე ხელოვნებას არ აქვს ნიადაგი, ვინაიდან ჩვენ დაქვეითე– 

ბული ქვეყანა ვართ და რომ ის ეტაპები ხელოვნების მსვლელობისა, 

რომელიც განვლილი აქვს ევროპას, ჩვენში უცნობია აზიტომ 
ჩვენ ან ჩვენი გზით უნდა ვიაროთ, ან ჯერ ეს ეტაპები უნდა იქ- 

ნეს განკლილიო. ეს აზრი მთლიანად უსაფუძვლოა. ამ აზრს რომ 

გავყვეთ,, ჩვენ ვერასოდეს ვერ გავუთანასწორდებით არსებულ 

კულტურელ დონეს. დღევანდელი კელტურის ფორმები სწორეთ 
იმით სა.იათდებიან, რომ მათ უნივერსალური ხასიათი აქვთ და 
ყველასათეის ყოველ ტრადიციულ პირობებს გარეშე მისაღები 
ხდება. ის შესაძლებელია პირდაპირ შემოიჭრას ჩვენს დაქვეითე- 

ბულ ცხოერებაში და რეალური არსებობა მიიღოს არავითარი 
მოსამზადებელი გზები ამისათვის საჭირო არ არის. სრულებით შემც- 

დარია ის აზრიც, რომ თუ ჩეენ ამ გზას დავადექით, ჩვენ ვკარ- 
გავთ ჩეენი ხელოვნების თავისებურებას და ეროვნულ ელფერს, 

საკითხი ისე კი არ უნდა დავაყენოთ, რომ ვითომც “შეუგნებლად 
დავამკვიდროთ ჩვენში უცხო ქვეყნის ხელოვნების” გარეგნული 
ფორმების მიმბაძველობა. თუ ეს ასე მოხდა, მაშინ, რასაკვირვე– 

ლია, არავითარ ეროვნულ ხელოვნებაზე არ შეიძლება ლაპარაკი. 

ჩვენ უნღა ვსარგებლობდეთ დღევანდელი კულტურული ქვეყნების 
მიღწევების ფორმალური მხარეებით და ახალი და თანამედროვე 

მსოფლმსედევლობით მივუდგეთ ჩვენს განსაკუთრებულ ცხოვრე- 

ბას და არსებობას. მხოლოდ ამ გზით შეიძლება შეიქმნეს ნამღვილი 
ღირებულების ნაწარმოები, როგორც ადგილობრივი ეროვნული 

მნიშვნელობისა, ისე საერთაშორისო, ამრიგად, თანამედროვე ხე– 

ლოვნების მოწინავე ფორმალური მიღწევებით ჩვენ პირდაპირ და 
უშუალოღ უნდა ვსარგებლობდეთ, და მხოლოდ ამ გზით შეგვიქ- 
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ლია დამოუკიდებელ შემოქმედებაში გადავიდეთ და ნამდვილი ღი- 
რებულების შექმნის უნარი მოვიპოვოთ (გრიგოლ რობაქიძე). 

9, მაგრამ მე ხახს ვუსვამ მოწინავე იდეების პირდაპირ და უშუ– 
ალოდ ჩვენს მიერ გაცნობას, იმიტომ, რომ საქართველოს რეალურ 

მდგომარეობაში შეიძლება ვიფიქროთ, რომ შესაძლებელი. ამ 

იდეების გაცნობა არაპირდაპირ, სახელდობრ, რუსეთის მოწინავე 
ხელოვნების საშუალებით. მაგრამ საქმე ისაა, რომ როგორც ზემოთ 
აღვნიშნე, რუსეთის მოწინავე ხელოვნების იდეები პირდაპირ ევ- 

როპის იდეების გავლენით არის შექმნილი და წარმოადგენს ზო–- 
გიერთ შემთხვევაში განმეორებას და ზოგიერთ შემთხვევაში კი 
ორიგინალურ ინტერპრეტაციას ამ მოწინავე მიღწევებისა. რასაკ- 
ვირველია, საუკეთესო მათი ხელოვანი აუცილებლად ქმნის ღირე– 
ბულებას არამც თუ ადგილობრივი მამტაბისა, არამედ საერთა- 
შორისო ხელოვნების მნიშვნელობით. მაგრამ ახალ იდეებში და 
მოწინავე ფორმალურ მიღწევებში მთლიანდ დამოკიდებული 

არიან ეკროპის მოწინავე ხელოვნებასთან. რუსეთის მოწინავე ხე– 
ლოვნების მნიშვნელოვანი განვითარება სწორედ იმით აიხსნება, 
რომ ის პირდაპირ და უშუალოდ დაახლოვებულია ევროპის იდე- 
ებთან და უშუალოდ ეცნობა მას (მოსკოვის არქიტექტურული 

ჯგუფი –- თVIMMIIM0II2IMVIM3M. ჰლმიილ0იL-LC C0ILხს51!C.) ჩვენც ამ 

გზას უნდა დავადგეთ. უნდა გამოვნახოთ ევროპის მოწინავე იდე– 
ებთან პირდაპირ და უშუალო დაკავშირების საშუალება. ისე, რო–- 

გორც რუსეთი, ჩვენც უნდა ვსარგებლობდეთ ევროპის მოწინავე 
ფორმალური მიღწევებით და უნდა ვქმნიდეთ ორიგინალურ ნა- 

წარმოებს ჩვენს, ქართულ პირობებთან დაკავშირებით დღეს კი 

ჩვენი ხელოვნება ძლიერ ვიწრო ფარგლებში არის მომწყვრეული, 

ჩვენ არ ვიცნობთ თვით მოწინავე მიღწევების წყაროს, და არ 
გვაქვს სწორი წარმოდგენა საგანზე. ამ მიზეზით ჩვენი ნორჩი მო- 

წინავე ხელოვნება ვერც ჩვენ პირობებთან არის დაკავშირებული, 
ვერც თანამედროობის შინაარსს განიცდის და ორიგინალურ აზ- 
როვნებასაც ალის მოკლებული. 

რუსეთში მოწინავე ხელოვნება სახეალწოდებულია მემარცხე- 
ნეობით. ეს ძლიერ დამახასიათებელია რუსეთის საზოგადო ცხოვ- 
რების თვალსაზრისით. ამ ტერმინით მოცემულია საერთაშორისო 
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მოწინავე ხელოვნების მოძრაობის ადგილობრივი ხასიათი ადგი- 
ლობრივი პირობების მიხედვით და საყურადღებოა რომ ამ ტერ- 

მინი სახელწოდებით მოქმედობს რუსეთში ხელოვნების ერთი 

მოწინავე ჯგუფიც – #Iსთ –-- მემარცხენე ფრონტი. აქ თუმცა 
ზედმეტია, მაგრამ მაინც უნდა აღვნიშნოთ, რომ ყოველგვარ ამ 
სახის ლოზუნგებს აუცილებლად აქვს მნიშვნელობა, ვინაიდგან ის 

სახავს მთელ მოქმედების შინაარს. ჩვენთვის ს დამახასიათებელია 
ის მოვლენა, რომ ჩვენი მწერლობის ერთი მოწინავე ჯგუფი იგივე 

სახელწოდებით გამოდის –- მემარცხენეობა აშკარა, რომ ეს 
ჯგუფი განიცდის გავლენას რუსეთის მემარცხენეობისა და თუმცა 

მათი გამოსვლა აუცილებელად დადებითი მოვლენაა, მაგრამ ჯერ– 
ჯერობით მათ აკლიათ ჩვენთვის საჭირო ორიგინალური აზროვნება 

და ორიგინალური შემოქმედება. ამიტომ გასაკვირველი არ არის 

ის უცნაური სახის რეცენზია, რომელიც მოთავსებული იყო ჟურ- 

ნალ )#I6თ-ში ახლად გამოსულ ქართულ ჟურნალ „მემარცხენე– 

ობის“ შესახებ. ამ რეცენზიიდან სჩანს თუ როგორ დირექტიურ. 
დამოკიდებულებას გრძნობს „/10რდ“-ი ქართულ „მემარცხენეობას– 

თან“, 

10. დასასრულ მინდა შევეხო მხატვრობის ინსტრუქციულ საქ–- 
მიანობას საქართველოში. ამ საგანზე ჩვენში არსებობს ორი შეხე– 

დულება. პირველი არის აკადემიური შეხედულება, მეორე ეკუთ- 

ვნოდა ბეჭდვით ორგანოებს. ერთიც და მეორეც ხასიათდება ძლი–- 

ერი კონსერვატიული აზრებით და მეთოდით. ამ მეთოდხე აგე- 

ბული მუშაობა ჩვენს ხელოვნებას წინ ვერ წასწევს. 

გარეგნულად რომ საქმეს შევხედოთ, ასე ჩანს, რომ ჩვენი აკა– 

დემიური მიზანი უნდა იყვეს აღხარდოს ტექნიკურად მომზადე– 

ბული მხატვრული ძალები. მაგრამ განა შესაძლებელია განყენე- 
ბული ტექნიკური ძალების არსებობა მხატვრობაში. შეუძლებელია 

რაიმე საღ ტექნიკურ საშუალებებზე ლაპარაკი მხატვრობაში, 
თუ მას არ მოსდევს ღრმა შინაარსის შემოქმედების არსებობა. 
ჩვენს აკადემიაში, და საზოგადოებაშიც ჩანს, მხატვრობაზე წარმო– 

დგენა ასეთია. საკმარისია რომ ადამიანმა ხატვა და ხახვა 

იცოდეს რომ ის მხატვრი იყოს. ამდაგვარი მხატვრების 
არსებობა მხატვრული კულტურული დონესათვის მეტად უმნიშევნ– 
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უელოა,. საჭიროა კიდე1 ზედმეტი –- მხატვრული სული. მხატვრული 

კულტურული სიმაღლე. მბატვრების კულტურული დონე თვით სა- 
ზოგადოების კულტურულ დონეს ნიშნავ. საზოგადოებრიობის 
მნიშვნელობით მხატვრის ღირებულება სწორედ იზომება იმით, თუ 
რა მხატერულ კულტურულ დონეს ატარებს ის. ამასთანავე, ამდა- 
გვარი მნატერების არსებობა წარმოადგენს ნამდვილ ღირებულებას 
წმინდა უტილიტარულ მნიშვნელობითაც ვინაიდან მხატვრული 

კულტერის ბეჭედი უნდა აჯღეს მხატერული წარმოების ყოველ- 
გვარ საენებს, ყოველგვარ მხატვრულ საქმიანობას, მოქმედებას და 
ვინ უნდა იქნეს ამის მომწესრიგებელი და გამტარებელი, პირდა- 
პირ თუ არა პირდაპირ გავლენის მომხდენი ფაქტორი, თუ არა 

მხატვრები, შესაფერ ტექნიკურ და კულტურულ დონეზე ასული. ამ 
მოსაზრებით ჩეენი აკადემიური მიზანი უნდა იქნს აღზარდო: 
ახალგასოდობა მხატვრულ კულტურულ ნიადაგზე. თუ ეს ასე არ 
მოხდა, ყოველგვარი აკადემიური დაწესებულება ჩვენი მხატვრო- 

ბისათეის სრულებით უთძნიშენელო იკნება. 

მეოოე აზრი ჩვენი ბსატერობის შესახებ ეკუთვნის ჟურნალ 
„საბჭოთა ხელოვნებას“. აქ ნათქვამია, რომ დღევასდელი ჩვენე 
მხატვრობა აუცილებლად განიცდის კრიზისს. ეს კრიზისი გამოწვე- 
ულია ახალ თემატურ მასალის გამოუყენებლობის გამო თა მის 
საცდელად საჭიროა, რომ ჩვენი მხატვრობა გადავიდეს ახალ თე- 
მატურ საკითხებზე, რომელიც წამოყენებულია ოქტომბრის რეევო- 
ლუციის მიერ. ზეზონათქვამიდან ცხადია ამ აზრის უსაფუძვლობა. 
ერთის მხრივ, აქ ლაპარაკია ქართული მხატვრობის კრიზისზე, რო-.· 
დესაც ამ საგანზე ჩვენში ჯერ-ჯერობით ლაპარაკი შეუძლებელია, 

ვინაიდან კრიზისი გულისხმობს რეალურ ძალთა განწყობილების 

დაჯახებას, რაც ჩვენი მხატვრობის მდგომარეობაში ჯერ არ არსე- 
ბობ. მეორეს მხრიე, განა შესაძლებელია ლაპარაკი განყე- 
ნებულაღ თემატური საგნების მნიშვნელობაზე მხატვრობაში? და 
ვის გაუგონია, რომ მხატვრობის კრიზისი გამოწვეული ყოფილიყოს 
მარტო თემატური საკითხებით. შესაძლებელია მხოლოდ ერთი – 

განსაკუთოებული მიზნისათვის მხატვრობა იქნეს გაპოყენეიული 
საქირო თემატურ საგნებისათვის. ამ შემთხვევაში მზატვრობა ას- 

რღულებს მხოლოდ თავის წმინდა უტილიტალურ დანიშნულებას. 
მაგრამ როდესაც საკითხი დგას მხატვრობის კულტურულ და- 
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ნიშნობაზე. მის ფართო საზოგადოებრივ ღქრებულებაზსე, მა–- 
შინ მეუხლებელია მარტო თემატურ საკითხებზე ლაპარაკე, რომ 
მხატვრობის Lხვა მხარეებს თავი დავანებოთ და მ-რტო თენატურ 
საკითხებზე ვილაპარაკოთ, შეუძლებელია მისი დამორება მხატვ– 
რობის უორმალურ საკითხებთან. როგორც ზემოთ აღვნიშზე, ფორ- 

მალური მ-ღწევის გამოყენება განყენებულაღ არ ქმნის ხელოვნე– 

ბის ნაწარმოებს. ახალ ფორმალურ §იღწევას მოსდევს საგანზე ახა– 
ლი მიეომა. ახალი იღეა, და ახალი შინაარსი ღა ყოვლად შეუძ- 
ებელია ძვილე ფორმალური საშუალებით გამოვსახოთ ახალი თე–- 

მატური საგაზი. 
ყოველგვარ კრიზისზე ლაპარაკის გარეშე ჩეენ უნდა ვიზრუნოთ 

ჩვენი მხატვრულ კულტურის ამაღლებახე ღა ამისათვის უნდა 
იქნეს შექმნილი ხელსაყრელი პირობები, როგორც ჩანს, აკაღემი– 
ის მეთოდი ვერ იძლევა დამაკმაყოფილებელ შედეგებს. იმიტომ 

რომ მეთოდი, რომლითაც აკადემია სარგებლობს თითქმის 

ათეული წელიწადი, არის ჩამორჩენილი დღევანდელ დღეს. ერთი 

რამ უნდა გვახსოვდეს, ის, რომ თანამედროვეობას ღა აქტუალობას. 

მხატვრობაში სახავს ახალი ფორმალური სხარეები და ყოველ- 
თვის ამ უკანასკნელით იზომება მხატვრული კელტურული დონე. 

ჩვენი მხატვრული საქმიანობა უნდა წარმოებდეს იმ მიზნით, 

რომ მხარტვრული კულტურა შეესაბამებოდეს თანამედროვეობას, 

და შინაარსის დაკავშირებას აქტუალობასთან. ჩვე5ი მხატვრობის 

პროგრესი მხოლოდ ამაშია. 

« · » ა · « · 

1028 წ. მაისი 

დღევანდელი ამ მცირე მოხსენების საგანს არ შეადგენს უშუ- 

„ალოდ განსილვა ჩემი ნაწარმოებების გამოფენის შინაარსისა. მე მი– 

მაჩნია სრულებით ზედმეტად და შეუძლებლად ჩემი გამოფენის 

“შესახებ რაიმე მოხსენების გაკეთება, ვინაიდან თვით გამოფენილი 

?ნაწარმოები არის უტყუარი მეტყველი ჩემი მხატვრულ მხედვე– 

-ლობისა. ამიტომ ეს მცირე მოხსენება შეეხება უფრო სხვა რიგის 

საკითხებს, სახელდობრ შემოქმედებისა ღა თანაზედროვეობის 

პრობლემას, რომელსაც მხოლოდ შინაარსობოივი კავზარი აქეს 

ჩემს ხელოვნებასთან. 
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„მემოქმედება და თანამედროვეობა“ 

ყოველგვარი ხელოვნების ახალი ფორმა შეიცავს ამავე. დროს, 

ხელოვნების ახალ ცნებას ხოლო ხელოვნების ახალი ცნება. 

ითქმის მხატვრულ ახალ სახეებში, ფორმების ახალ ორგანიზაციაში. 

ახალი ცნების მეტყველი და დამაჯერებელი ფაქტი უპირველეს 
ყოვლისა თვით ხელოვნების ნაწარმოებია. ხელოვნების ფორმების: 

სხვადასხვაობა, ნაწარმოების შინაარსის ცვალებადობა. ამტკიცებს· 

ხელოვნების შესახებ ცნების ცვალებადობას, არ შეიძლება ით- 

ქვას, რომ ყოველივე ცნება ხელოვნებაზე წინდაწინვე გამართლე– 
ბულია. ხელოვნების ცნება დაკავშირებულია ყოველი ეპოქის 
თავისებურ შინაარსთან, ყოველ დროის თავისებურ ცხოვრებასთან. 

მხოლოდ ის ცნება არის გამართლებული, რომლის გამოსახულე– 
ბა პოულობს ხელოვნების ნაწარმოებში სრულ მეტყველებას, 
რომელიც დაკავშირებულია თანამედროვეობის შინაარსთან. სხვადა- 
სხვა დროის ხელოვნების საუკეთესო ნაწარმოებები იმით უკავშირ– 
დებიან ერთმანეთს, რომ მათში ხელოვნების ძირითადი შინაარსი: 

ერთნაირია. 

ჩინური ვაზა, სპარსული მაიოლიკა, ქართული ხუროთმოძღვრე– 
ბის ფორმები, რაფაელის მადონა და პიკასოს „ნატურმორტი“ 
ხელოვნების ძირითადი შინაარსის ერთნაირობით თანასწორდებიან. 

როგორც აღვნიშნეთ, ცნების ცვალებადობ. ხელოვნების 

შესახებ დამოკიდებულია თვით დროის ცვალებადობაზე მაგრამ 
ცხოვრების ცვალებადობის პროცესი არ ხდება უეცარი მოვლენით, 

ის მხოლოდ თანდათან ვითარდება, ამიტომ ეპოქის ცვალებადობის 

პროცესში, არსებობს, ერთის მხრივ მოწინავე ელემენტი, რომე- 

ლიც წარმოადგენს ცენტრს ახალი მშენებლობისა, მეორეს მხრივ 

არსებობს ის კონსერვატიული ელემენტი, რომელიც კიდევ ძველ 

ცხოვრების ფორმებზე არის დაყრდნობილი. იგივე მოვლენა არსე– 
ბობს ხელოვნების სფეროში: ერთის მხრივ, არსებობს მოწინავე: 

ელემენტი რომელიც არკვეს ახალ ცნებას, შეფარდებულს 
ცხოვრების ახალ შინაარსთან. მეორეს მხრივ, არსებობს ხელოეჯLი-- 

ბის კონსერვატიული ელემენტი, რომელიც განაგრძობს ხელოვნე– 
ბის ყოველი ღირებულების შეფასებას ძველი ფორმების მიხედ - 
ვით. 
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ჩვენი დრო წარმოადგენს იმნაირ ხანას, როდესაც რადიკალუ- 

“რად ხდება გუშინდელი ცხოვრების ტრანსფორმაცია, ამის მიხედ- 
ვით ხელოვნება ღებულობს ახალ მიმართულებას ახა-ლ (კხოვრე- 
ბასთან შეფარდებით. მაგრამ თანამედროვე მოწინავე ხელოვნება 
მარტო იმით კი არ ფასდება, რომ ის წარმოადგენს ახალ ცნებას 
ხელოვნებაზე, არამედ იმითაც, რომ ხელოვნების ძირითად შინაარ- 
სზე მოწინავე ხელოვნებაში არსებობს სწორი და მართალი წარ–- 
შოდგენა. ამ მხრივ თანამედროვე მოწინავე ხელოვნება უკავშირ- 
დება ყოველი დროის დიდ ხელოვნებას, და ამიტომაც მოწინავე 
ხელოვნება პოულობს თავის გამოძახილს ყოველი ეპოქის დიდ 
ნაწარმოებში. 

ხელოვნება ეკუთვნის ადამიანის შემოქმედების იმ კატეგორიას, 
რომელიც ქმნის ემოციონალური განცდების ამთვისებელ ფორ- 
მას. 

ქვეყნის გარეგანი ბხარე ეკუთვნის იმ მოვლენას რომელსაც 
ჩვენ უშუალოდ განვიედით. მაგრამ ადამიანი არ კმაყოფილდება 
ამ უშუალო განცდით. ის ცდილობს მისცეს მის გარშემო არსე– 
ბულ მოვლენებს მიზეზობრივი კავშირის შინაარსი ამ მიზეზობ- 

რივი კავშირის გამოკვლევა ჩვენში იწვევს იმის შეგნებას რომ 
მოვლენებს აქვს ორგანიზაციული ხასიათი. ხელოვნება ამ ორგანი– 
ზაციის შემქმნელი ერთი საშუალება. ხელოვნებაში მოცემულ 
ორგანიზაციულ და რიტმულ მოვლენებს აქვს ის მნიშვნელობა, რომ 

ადამიანი ამ ორგანიზაცკიული და რიტმული ფორმების ზეგავლე– 
ნით განიცდის ამავე ორგანიზაციის და რიტმის დისციპლინას. ამით 
ზელოვნება უკავშირდება ადამიანის ცხოვრების ერთ-ერთ განმამ– 

ტკიცებელ ელემენტს. 
ხელოვნების ნაწარმოები ახდენს გავლენას ადამიანზე თავისი 

შინაგანი ორგანიზაცული წესით. ამ ორგანიზაციული და რიტმული 
დალაგებით ადამიანი ჩვეულებრივი რეალური მდგომარეობიდან 
გადადის ორგანიზაციის და რიტმის სფეროში. მოვლენის ორგანი- 
ზაციული და რიტმული დალაგება იწვევს ადამიანში ახალ შემოქ– 
მედებით განცდას. 

ხელოვნების მთლიანი ნაწარმოები წარმოადგენს იმნაირ ერ- 
თეულს, რომელიც შექმნილია არა ადამიანის სუბიექტური ნების– 
ყოფით, არამედ ნაწარმოების შინაგანი წყობილებით რომლის 
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ორგანიზაციული და პარმონიული წესები იმორჩილებენ სეა "ექ- 
ტურ ნებისყოფას. შემოქმედება მხოლოდ განცდაა აჰ ორგანი 
ზაციული და ოიტმული წესებისა. ნაწარმოები კი არს რ;ე?ოქმე- 
დების პროცესის ობიექტური სახე, ამიტომ ხელოენების ნაწარ- 
მოები უნდა მოქმედებდეს ადამიანზე, როგორც ობიექტური დამო- 
უკიდებელი საგანი, თავისი შიენაგანი ორგანიზაციული და რიტზუ- 
ლი წესით. თვით ხელოვნებას კი ადამიანი განიცდის საკუთარი 
სუბიექტიური შემოქმედებით. 

უღაოა ის, რომ ხელოვნება არ შეიძლება იქნეს ბუნების და 
ადამიანის ცხოვრების უშუალო გადმოცემა. შემოქმედება მიმარ– 
თულია იმისაკენ, რომ ბუნების და ადამიანის ცხოვრებას ლა მოვ- 
ლენებს მისცეს შინაგანი მეტყველების სახე, ადამიანის ცხოვრება 
და ბუნების ყოველგვარი მოვლენა, რომ სრული ორგანიზაციული 
და რიტმული განცდების მომცემი ყოფილიყო, მაშინ ხელოვნების 
არსებობის საჭიროებაც საეჭვო იქნებოდა, ხოლო რადგანაც ბუნე– 

ბის ფორმები და მოვლენები არ წარმოადგენენ ჩვენთვის მუღმივი 
რიტმული და ორგანიზებული განცდების ფაქტორს, სწორედ ამი- 

ტომ ხელოვნებაში ადამიანი პოულობს ამგვარი განცდების დაკმა– 
ყოფილებას. 

ბუნების და ადამიანის ცხოვრების კონკრეტული სახეები წარ– 
მოადგენენ ხელოვნებისათვის იმ მასალას, რომლის ოთრგანიზა- 
ციული მოწესრიგება მიზნდა არის დასახული, მაგრამ არ შეიძ- 
„ლება ითქვას, რომ ამ მიზნისათვის ადამიანის შემოქმედება ვერ 
გასცილდება ბუნების კონკრეტულ სახეებს. შესაძლებელია იმნაირი 
ხელოვნება, რომელიც დამყარებული იქნება არა ბუნების ფორ–- 
მების კონკრეტული მასალის გამოყენებაზე, არამედ ბუნების შინა- 
გან არსებობაზე და ფორმების შესაძლებლობაზე. 

ხელოვნების ნაწარმოები იმდენად უფრო ძლიერია, რამდენა- 
დაც ის გადმოსცემს არაჩვეულებრივ და მოულოდნელ მოვლე– 
ნებს, ბუნების და ცხოვრების ჩვეულებრივი სახეები ხასიათდება» 
იმით, რომ ჩვენ უშუალოდ განვიცდით მას. ხელოვნების ნაწარ–- 
მოები ამავე ჩვეულებრივ მოვლენებზე რომ იყოს აგებული, ის 
მაშინ არავითარი ღირებულების მატარებელი არ იქნებოდა (რე- 
ალიზმი), ამიტომ ხელოვნების ღირებულება სწორედ იმაშია, რომ 

ის გადმოგვცემს იმ არაჩვეულებრიობას და მოულოდნელობას, 
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რომელიც შემოქმედების პროცესში ისახება. ბუნების და ცხოვ- 
რების ჩვეულებრივი მოვლენა იძლევა მასალას სიუჟე ის გ-მო- 
სახატავად. სიუჟეტის აღსახვა შეიძლება ყოველთვის მხოლოდ 
კონკრეტულ ფორმებში. საგანი სიუჟეტის გამოსახვაში ღებულობს 
ინდ-ვიდუალურ სახეს. ინდივიდუალური სახის გადმოცემა კი ხე- 
ლოვნებაში არ შეიძლება მივაკუთვნოთ შემოქმედების კატეგო- 

რიას, ვინაიდან ის მოკლებულია ორგანიზაციულ და რიტმულ 
წყობილებას, ამიტომ სიუჟეტის გამოსახულება არ 
ქმნის ხელოვნების ნაწარმოების ღირებულე- 

ბას. 

სიუჟეტები, როგორც მოვლენათა კონკრეტული გამოსახულება, 

ახდენს ადამიანზე იგივე კონკრეტულ შთაბეჭდილებას. სელოვნე– 
ბის ნაწარმოები, ამ რიგზე აგებული, არის არა ობიექტური, 

არამედ სუბიექტური საგანი. ამ ნაწარმოებით ადამიანის განცდები 

ძლიერ შეზღუდულ ფარგლებშია მომწყვდეული. კონკრეტული 
ხასიათით მოცემული ფორმა ადამიანს უკარგავს შემოქმედებითი 

განცდების საშუალებას. ჩვეულებრივ მოვლენათა შინაგანი ორგანი– 

ზაციული წყობილების შეგნება იწვევს ჩვენში ამ მოვლენათა ერ– 
თმანეთთან მიზეზობრივი დაკავშირების საჭიროებას. მიზეზობრივი 
დაკავშირების გარკვევა იძლევა მოვლენის ახალ შესაძლებლობას–– 

ესე იგი იდეას. ამ იდეის გამოსახვა არის ხელოვნების უმთავრესი 
მიზანი. იდეის საუკეთესო გამოსახვას ჩვენ ვპოულობთ ხელოვნე- 

ბის ყველა საუკეთესო ნაწარმოებში ავიღოთ მაგ. ძველი აზიის 

ხელოვნება, საქრისტიანო და ბიზანტიური ხელოვნება, მუსულმა- 

ნური და სპარსული ხელოვნება, იტალიის რენესანსის დასაწყი- 
სის ხელოვნება და სხვ. ამ ხელოვნებათა შინაარსი ყოველთვის იყო 
მოვლენათა იდეის გამოსახულება და არასდროს მათი შინაარსი არ 
ყოფილა კონკრეტულ მოვლენათა აღწერილობა, ან სიუჟეტის გად- 
მოცემა. 

იდეის გამოსახულება მხოლოდ შემოქმედების საშუალებით 
ხდება და არასდროს არც კონკრეტულ მოვლენების აღწერილო– 
ბაში და არც სიუჟეტურ გადმოცემაში ვინაიდან იდეის წარმო–- 

შობა ხდება მოვლენათა შინაგანი ორგანიზაციის და ჰარმონიის 
შეგნებით. ამიტომ იდეის გამოსახვა, ან იდეის რეალიზხაცია, შეიძ- 

ლება ამ ორგანიზაციულ და რიტმულ წესებზე დამყარებულ ფორ– 
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მით. იდეის გამოსახვა შინაგანი ორგანიზაციის და რიტმის გაურ- 
კვევლობის გარეშე შეუძლებელია. ხელოვნების ნაწარმოები, რო- 
მელიც სახავს იდეას, ობიექტურ საგნად არის ქცეული. თანამედ- 

როვე ცხოვრება მთელი თავისი შინაარსით წარმოადგენს იდეათა 
დიდ მოვლენას. თანამედროვე მეცნიერების და ტექნიკის 

მიღწევანი მნიშვნელოვანი ფაქტორია ჩვენს ცხოვრებაში. საზო- 
გადოებრივი ცხოვრების თავისებურებამ, კლასობრივმა დიფერენ- 
ციაციამ და ბრძოლამ, თანამედროვე ცივილიზაციის გიგანტურმა 

წინმსვლელობამ წარმოშვა მეტად დამაჯერებელი იდეები, რომლის 
განნორციელებისათვის დღეს იბრძვის კაცობრიობის საუკეთესო 

ნაწილი. თანამედროვე ტექნიკის დიდ მიღწევებს“ და სოციალურ 
გარდატეხას მოსდევს ადამიანის აზრის წინმსვლელობა და ახალი 
იდეების წარმოშობა. ყოველ დიდ ეპოქას ახასიათებს ახალ იდე–- 

ათა განმტკიცებისათვის ბრძოლა. ახალი ცხოვრების ფორმები ისა- 
ხება ამ იდეათა რეალიზაციაში. დღეს მთელი კაცობრიობის მოწი- 
ნავე ნაწილი ახალ იდეათა დამკვიდრებისათვის იბრძვის, ამ ახალი 
იდეების განხორციელება დღეს არის ყველაზე ცოცხალი და მო- 
წინავე საქმიანობა. დღევანდელი ადამიანის ფსიქიკა არ შეიძლება 

დარჩეს ამ იდეათა გავლენის გარეშე, ამიტომ დღევანდელ ადამიანს 

უკვე არ შეუძლია დაკმაყოფილდეს მარტო კონკრეტულ მოვლე- 
ნებით. ადამიანის აზრი მიდის კონკრეტულ მოვლენათა იქით. ის 
ეძებს კონკრეტულ მოვლენასთან დაკავშირებულ ახალ იდეათა 
განხორციელებას. კონკრეტული მოვლენა –– სიუჟეტი დღეს არის 
ადამიანის კოველდღიური საქმიანობა, რომელსაც მარტო გაზეთის 
ქრონიკის მნიშვნელობა აქვს. იდეათა შესაძლებლობა კი ადამიანის 
ცხოვრების შინაარსად არის ქცეული. დღევანდელი მოწინავე ხე– 

ლოვნება არ შეიძლება არ იყოს მთლიანად დაკავშირებული თვით 

დღევანდელი ცხოვრების აგებულობასთან. ამიტომ მოწინავე ხე- 

ლოვნებას უკვე არ შეუძლია დაკმაყოფილდეს კონკრეტული მოვ- 
ლენით. მას არ შეუძლია ქრონიკის სიუჟეტით ისარგებლოს. მოწი- 

ნავე ხელოვნება დღეს სავსეა იდეათა გამოსახულებით. ცხოვრების 

სხვადასხვა მოვლენებს მოწინავე ხელოვნება დღეს არ უყურებს 

როგორც კონკრეტულ, როგორც ქრონიკულ და სიუჟეტურ ფაქტს, 
რომელსაც მხოლოდ თავის საკუთარი შინაარსი ამოძრავებს, არა–- 
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მედ როგორც იმხაირ მოვლენას. რომელსაც ამოძრავებს თანამედ–- 
როვე იდეათა შეჯახება. 

თანამედროვე მოწინავე ხელოვნების ეს სახე მტკიცდება მისი 
დახვეწილი და მკვიდრი ფორმებით, მისი მაღალი შეგნებით მხატე– 
რული ფორმების შინაარსისა, მისი რაციონალური მიდგომით ხე– 
ლოვნების მოვლენებისადმი. თავისი მაღალი კულტურული ხარის- 
ხით დღევანდელი მოწინავე ხელოვნება უკავშირდება ყველა ეპო–- 
ქის მაღალ მხატვრულ ფორმებს. და ვინაიდგან ყოველი მაღალი 
ხელოვნება არის იდეათა გამოსახულება, ამიტომ შეიძლება გასა- 
გები იქნას ის გულწრფელი მიახლოვება რომელიც აღინიშნა 
დღევანდელ მოწინავე ხელოვნებაში წარსულის ხელოვნების ფორ- 
შებთან. წარსული ხელოვნების ამ ფორმებს ახასიათებს არა ქრო–- 

ნიკა და სიუჟეტი, არამედ იდეათა გამოსახულება ხელოვნების 
შინაარსის ნათესაობამ მისცა საშუალება თანამედროვე მოწინავე 
ზელოვნების აზრს დაეფასებია მხატვრული სიდიადე წარსული 
დროის ბევრ მხატვრულ მოვლენებში, რომელიც გუშინ უმნიშვნე– 

ლო და დაბალი ხარისხის მოვლენად ირიცხებოდა შინაარსის ამ 
ნათესაობით აიხსნება ხალხური ხელოვნების დაფასება ზანგების 
ქანდაკებით აღფრთოვანება, ამერიკის, ავსტრალიის და აზიის ხალ- 
ხთა წარსული დროის ხელოვნების მნიშვნელობის აღიარება. ამ 
ხალხების წარსული დროის ხელოვნება სწორედ არის იმ დროის 
ადამიანის იდეათა გამოსახულების შედეჯი, მხატვრული ფორმებიც 
ამ ხალხის ხელოვნებისა გადმოცემულია არა კონკრეტულ მოვლე– 
ნათა ზეგავლენით, არამედ ეს ფორმები არის იდეათა გამოსახუ- 

ლების კომპლექსი. 

ამნაირად არის დაფასებული დღევანდელი მოწინავე ხელოვნე– 

ბის მიერ წარსული დროის ხელოვნება ხოლო ხელოვნების კონ–- 

სერვატიული ელემენტი სრულებით ვერ ერკვევა და მათთვის გა– 
უგებარი რჩება წარსულის ხელოვნების შინაარსი მათი კულტუ–- 
რული დონის სიღატაკე ვერ ერკვევა ხელოვნების ძირითად მიზ- 

ნებში. აქ ზედმეტი არ იქნება აღვნიშნოთ ერთი მოვლენა რომ 
საბჭოთა რესპუბლიკებში მეტად დიდი ყურადღება აქვს მიქცეული 
მხატვრულ კონსერვატიულ ელემენტებს. სხვა ფაქტებს რომ თავი 
დავანებოთ, აღსანიშნავია თუნდაც მარტო ის არქიტექტურული 
ტენდენცია, რომლის მიზეზით ჩვენი ქალაქის –– ტფილისის ამშე– 
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ნებლობა ამ უკანასკნელი წლების განმავლობაში უნდა აღინიშნოს 
მეტად უარყოფითი ფაქტებით. ამ რიგის მაგალითად შუკანას- 

კნელი არამხატვრული მოვლენა არის საქართველოს მუზეუმის 

ფასადის ეგრეთ წოდებულ ქართულ სტილზე აგება. ეს ყოვლად. 
არამხატვრული ფასადი იქნება ჩვენი მომავლისათვის საუცხოვო 
ნიმუში მხატვრული კონსერვატული ელემენტების უძლურობისა. 

ხელოვნების ძირითადი შინაარსი ყოველთვის და ყოველ დროს. 
ერთნაირი ფორმულებით ამოიწურება, ვინაიდან ადამიანი უცვლე– 
ლია თავისი შინაგნი ძირითადი განცდებით და ინსტიქტიური- 
მიმართულებით. ადამიანის შემოქმედებითი ძალა კი მოითხოვს. 
ხელოვნების იმნაირ ფორმებს, რომელნიც იძლევიან ბუნების დ» 
ცხოვრების მოვლენების ორგანიზაციულ და რიტმულ გამოსახუ–- 
ლებას. ხელოვნების ნაწარმოებით ადამიანი უნდა განიცდიდეს 
ცხოვრების ორგანიზაციულ და რიტმულ შინაარსს. მხოლოდ იდე– 
ათა გამოსახვა წარმოადგენს საგნის, ან მოვლენის სრულ ორგანი- 
ზაციულ და რიტმულ შინაარსს. ამ იდეათა გადმოცემით ხელოვ– 
ნება ასრულებს თავის ნამდვილ დანიშნულებას რომელიც არის. 
ადამიანის ცხოვრების განმტკიცება. 

რ.ი.ი ი.ი”. 

10. IV. 1034 წ- 

„ფერწერის ტესნიკის საკითხები“ 

(მასალა ლექციებისათვის) 
ისტორია 
1. პირველყოფილი ადამიანი ხმარობდა: 
თიხიან მიწას –– რომელშიც არის მჟავბადიანი ლითონი დ> 

ამიტომ შეღებილია, ან მიწაში გაურევდა სხვადასხვა წვენს მიღე– 
ბულს გაწურული მცენარეებიდან. 

ამათში არის მთავარი ელემენტები ყველა საღებავისა: თიხა,» 
ლითონის მარილები და მცენარეულობის ფერადობა. 

2. მერმე მოიფიქრეს ამ ნივთიერების შერევა წებოთი –- ხის. 
(ფ80თ%16-”VIით.ს) ეგვიპტე (წებო იხსნება წყალში). 

3. საღებავები პირდაპირ შერეული თაბაშირში ან კირში –– გა– 
მომწვარი თიხა გადასხმული შუშით (3Mმ/ხ). მოზაიკა. 

4. საბერძნეთში –– საღებავის ფხვნილი შერეული სანთელში. 
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5. ლ0111116-L65II165 და სანთელი. 
6. ხოგიერთი მცენარეულობიდან ესანსის გამოღების გამოგო- 

ნება ესანსში გახსნილი „რეზინა"(ძგი)1ი12L, C00მ1, IX25LIC, §8ი- 
ძმ”გის6 #M ი.) მოგვცემს ლაკს (V0LV915)-ეM., „რეზინა“ არ იხს- 

ნება წყალში. 
7. სამუალო საუკუნეებამდე იყო ასე. მერმე სრულებით და«- 

კარგა სანთლის საღებავების ხმარება და გამოიგონეს საღებავები 

გახსნილი კვერცხში. კვერცხში შეიძლება გაურიოთ „რეზინა“, 

რადგან კვერცხის გულში არის ერთი ზეთი.. (მინიატურები, ხა– 

ტები და სხვა). 
8. XV საუკუნეში გამოიგონეს საღებავი გახსნილი ზეთში, ზეთს 

უძახდნენ ყველაფერს, რაც კი ზოგიერთი მცენარეებიდან მიიღე– 
ბოდა და ლაქის ხასიათი ჰქონდა. 

გავრცელდა ვან ეიკის სიკვდილის შემდეგ, 1450 წლის მემდეგ- 
წებოთი დამზადებულ ზეთში გახსნილ „რეზინის ლაკით ფეოწე- 
რის ჩვეულება დიდხანს იხმარებოდა. 

Mსხბიი§-ის შემდეგ იწყება დეკადანსი. არ ხმარობენ „რეზი- 

ნას“, არამედ მარტო ზეთს. 
ტილოს ამზადებენ ზეთისას. საღებავს ადებენ მსხვილად. 
მე-19 საუკუნეში სულ დაიკარგა კარგი ტეხნიკა. 
1830 წელს ბევრს იგონებდნენ, მაგრამ უფრო უარესდებოდა 

საქმე. 

I, მნიშვნელობა. 

ნხIნ9IXM08, "წ 0X9IIMგ Mმ09M0M XMII80MIICII. 
1355 წ. სიენის მხატვრების წესდებაში სწერია ვალღებელება, თე 

როგორი კარგი ხარისხის უნდა იყვეს შეკვეთილი სურათი. 

1470 წ. ანტვერპენის მხატვრებეს გილდია (ხარისხი). 

1487 წ. კერძო ხელშეკრულება სურათის შეკეეთის დროს. 

(C. Mმლხი9ი LIV08მ და მხატვარ რუძიძსხი0 XV VI00CMI0) 
1437 წ. ჩენნინო ჩენნინი –– მხატვრობის ტრაქტატი –– ამბობს: 

«3829, MI0 M90”0 800MCMM ი0ჰI20I 8 00VVყCIII0. 10უხLM0 100- 
ხნ9C6M. 6083 ისმ#MVIIILII V MXმC10ამ. 9MIIVყCI0 9MC ჯი0(20I:IIIVICII 62. 

ლეონარდო და ვინჩი თავის ტრაქტატმი ამბობს, «LIIC M= 
ვყპყს» 6L11ხ ჯეეიIსII"Mს" X:II801IIIC1ICM, 6C))! V,მCIIს VII0-))ჰ))- 

6VMს 03180. 8მიი0MM6ი, 70406 #6უ0, #0X08მ0. M620MI008M8 M ოხი- 
8M6, I0ICMV VM10 801 1მM00 MVIIIIIIხI, #010ჩLII, 381MIIM29Cჯს 
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ი0010%VIII0 0XIIIM II I6M XC, IIC IM8VMIIIC% 6ხI! IმM0MCIL X000II0 
310 1C.18161. 

1410 წ. იან ვან-ეიკი (ქალაქი ბრიუგგე –– ჰოლანდია). 
მხატვრობის ტეხნიკას აქცევენ დიდ ყურადღებას მე-17 საუ- 

კუნის ბოლომდე, რის შემდეგ უკვე თანდათანობით ეცემა ეს 
ცოღნა და უკიდურეს უვიცობამდე მივიდა XIX საუკუნის ბო- 
ლოს. 

80600 -- ამბობს, რონ ლუვრის დათვალიერების დროს ნათ- 
ლად სჩანს, რომ რაც უფრო ძველია სურათი, უფრო კარგად არის 

შენახული ფერწერა. 

2 ისტორია 

3. ფერის ფიზიკური არსება 
მზის თეთრი სხივის ღაშლა (სპექტრი): 

თბილი ტონები –– მარცხენა 
ცავი ტონები ––- მარჯვენა 

IIIIIIIIVIIIIIIII 

IIIII ? | · «ოთ + | §« | § | 7 
წითელი რთ. ყეითე მწვანე მწვანე ცის- ლურჯი დიგული- 

ფერ ი ლი ფერ ხIM 

Mეუსშ0- 
6%)41     

  

სპექტრის ცენტრთან დაახლოვებით ფერები უფრო ნათელ- 
დებიან. 

2. საღებავი –– დადებული „ლესიროვკით“ თეთრზედ (გამჭვირ– 

ვალე) –– იმატებს თავის ფერადობას და ნათელდება –- მიიწევს 

Lპექტრის ცენტრთან. 

3. საღებავი –– დადებული მსხვილი ფენებით (არაგამჭვირ- 
გალე) –– კარგავს თავის ძალას და მიიწევს სპექტრის კიდეებზე. 

4. ბაცი, არაგამჭვირვალე საღებავი (თეთრი და სხვა), იმა- 

ტებს თავის ფერადობის ფაქტურის გამსხვილებით. 

5. მუქი გამჭვირვალე საღებავი, ბაცზე ლესიროვკით იმატებს 
თავის ძალას; მუქზე ლესიროვკით კარგავს თავის ძალას –- ბაც- 
დება. 

ლესიროვკით და მსხვილი ფენებით საღებავის დაღების ტეხ- 
ნიკა წყვეტს სურათის ხარისხს. 

100



4 ზეთი 
1. ზეთი უნდა იყოს გარეული საღებავის” პიგმენტში და თე 

არის თავისუფალი ზეთი, მაშინ ის გაშრობის შემდეგ შავდება და 
არღვევს საღებავს. 

1. წინააღმდეგობა ამრიგად, ზეთის საღებავში 
არის წინააღმდეგობა: თუ %ეთი შემაერთე- 
ბელია, ამავე დროს ის მას არღვევს. 

1I წინააღმდეგობა ის ზეთი, რომელიც საკმარი- 
სია შეაერთოს პიგმენტები, არა კმარა მი"- 
ცეს დამზადებულ საღებავს პლასტიურობა, 
ამიტომ საჭიროა საღებავის ხმარების დროს 
მისი გახსნა სხვა მასალაში (არა ზეთში). 

2. ზეთის რღვევის პროცესი გაშრობის დროს. 
ზეთის გაშრობის პროცესი რთულია –- ჯერ შრება ზედაპირი, 

მერმე კი ქვედა ფენები –– საჭიროა ჟანგბადი და სინათლე. ზეთი 
შრება ერთი წლის შემდეგ მთლიანად. 

გაშრობის დროს ზეთი მატულობს მოცულობაში და წონაში –– 

განსახღვრულ დონემდე –– შემდეგ იკლებს და პირველ წონამდე 
და მოცულობამდე დადის. 

არაგამშრალ ზეთის საღებავზე ახალი ზეთის საღებავის დადება 
სწორედ იწვევს ზეთის ზედაპირის გასკდომას, იმიტომ რომ ს+ვა- 
დასხვა დროს იცვლიან მოცულობას ქვედა და ახალი ზედა საღე– 
ბავები. 

3. ზეთის გაშრობაზე გავლენას ახდენს: 1. ქიმიური შემადგენ– 
ლობა პიგმენტისა, 2. ზეთის დამზადების ხარისხი. 

4. ზეთები: 1. MხM9M9-M06 –- სელის ზეთი. ძველ დროში: ფლა- 
მანდიის, ჰოლანდიის და საზოგადოდ ჩრდილოეთის ქვეყნების სკო– 

ლები. 

2. 006X0806 –– ნიგვზის ზეთი. იტალიის სკოლები. 
3. M2M0806 –– ყაყაჩოს ზეთი. XVIII--XIX საუკუნე. 
4. 0100XMX80ყ9IM06 –– მზესუმზირის. ახალი. 
§. -803XMMIM06 –- მიხაკის. 
და ბოლოს –– ზეთი როგორც ორგანული ნივთიერება უნდა დაი–- 

შალოს, ამიტომ –– 
5. ზეთის საღებავის გაშრობის დროს, საღებავი მკუშდება მე– 
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ტად, იმის მიხედვით თუ რამდენად მეტი ზეთია შიგ. სხვადასხვა 

პიგმენტის დროს გამპრალ საღებავს აქვს 19/20-დან 3/4-მდე მო- 
ცულობისა ნედლ საღებავთან შედარებით. ამიტომ ზეთი და პიგ- 
მენტი უნდა იყოს განსახღვრულ პროპორციებში “შეერთებული, 
რომ გამშრალი საღებავი არ დაირღვეს. ზეთის საღებავში ჯერ 
შრება ზედა პირი, რომელიც ეკვრება ზევით და აჩერებს ქვედა 
პირის შრობას. გაშრობის დროს მოცულობა მცირდება და ამი- 
ტომ, თუ თანაბარი არ არის მოცულობის შემცირება ქვედა და 
ზედა პირებისა, ხდება საღებავის გახეთქვა. 

თუ ზეთი ბევრია საღებავში, მაშინ ზედაპირზე ჩნდება ი496MMმ, 
რომელიც ხმება და იკეთებს ნაოჭებს, იმიტომ რომ ქვედა ზეთის 
ფენა შრობის დროს იკლებს მოცულობაში და ამიტომ იწევს ზეთს 
ზედა პირიდან. 

თუკი ზეთი ცოტაა, მაშინ პიგმენტის შეერთება არ არის წესი- 
ერი და ზედა პირი ირღვევა (ი009VX295X. 

რომელი ზეთი სჯობია: 
ტეიბერის (10CM06060მ) ცდებით: 
CX06I2მMIIVI0 II0M0მCMIV ი0მ310MII» ყ8მ 400 ი07X6წ, M3 #0700ხIX 

II0 80ICხIX8 9111 IმMI #+ი0CVIIIIხI: 

I0M#0მCM8 8 MმM030M Mმლ0»X6 –– 83 ი0წი 
– 4«<-- 000X080M –– «–- – 65 » 
_C- Iხ0900M –-–- «– § ». 
აქედან ყველას სჯობია უხსI9MM0C. 

მაგრამ მარტო ზეთი არ კმარა როგორც პიგმენტის შემაერთებელი 
ნივთიერება. საჭიროა –– ლაქი. 

5. ეთი და ლაქი 
ჯ18ი0დI (XI საუკუნეში, ამბობს ზეთის საღებავებზე, რომე– 

ლიც მზეზე უნდა აშრო. 

ზეთის საღებავმა მიიღო საერთო ხმარება მხოლოდ მაშინ, 

როდესაც მისი ტეხნიკური გარდაქმნა მოხდა. 

ეს მოახდინა იან-ვან-ეიკმა (9IM 88M =IIL) 1410 წელს. ეს გამო– 
გონება გადაიტანეს იტალიაში #VI0I6/უ0-მ. 

ზეთის საღებავის ტეხნიკის აღწერილობა XVI და XVII საუკუ- 

ნესი აღნიშნავს ლაკების შემდეგ შემადგენლობას: 

1. M6დXნ (700906 M2C/0). 
2. 6მ)ხ3მM (7060009+XVVIC06 M8C/MI0) –- CMVIMI გდ. 
3. 710090CIXIM. 
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4. »0”IM#0# CM0Mმ8 –– Mმ0IMM8. 
5. C8II8ლმM. 
6. 60M30/- 
ლაკის დამზადება: ჩიგი0»800-– 
1. CMIIIMI მი # M82C6IVMმ. 
2. M000CML ჩი უმM8 (ილ+00»ხ 8M60იმ) # MმCIMM8. 
ზეთის საღებავის გახსნა ხატვის დროს: 
1. L"0თ55000C –-I'65561100 ძი (6(6ხლი(ჩIიC –-არაა კარგი. 
2. L6§ 0CLL0I0---კარგია. 

3, L05 510C2LII5 –– 0XVძ05 06 ი)მიფმი05C CL 0XVძ05 ძი ი1ი”)ხ. 
ურთად., 

სბგვ1იე:: ძგი)იმ,, ილ0იმ), ი125((I, §მიძმ/მისთ ქიმიური 
“შემადგენლობა: ნახშირბადი, წყალბადი, მჟავბადი 

6. გრუნტი 
1. გრუნტის ცუდი თვისებები: 
1. ხეთს ბევრს იშრობს და ამიტომ საღებავს უკარგავს ოპტი- 

კურ თვისებებს. 
2. ზეთს სრულებით არ იშრობს და ამიტომ საღებავი არ ედება. 
მე-18 და მე–19 საუკუნის გრუნტების დეფექტები: 
1. ცუდი შეკრულობა გრუნტისა და ტილოს ზედაპირისა (გრუნ- 

ტი შორდება ტილოს). 
2. სქელი გრუნტი –– რისი მიზეზიც არაელასტიურობაა. 
3. გრუნტში ზედმეტი წებო ან ზეთი (იქმუჭნება). 

მე-16 და მე-17 საუკუნის გრუნტები კარგია. 
26 გრუნტის დამზადების წესები: VM909IMIIIMIM#. ამ- 

ბობს: თაბაშირი და მაგარი წებო, კარგად არეული, სამჯერ ან 
ოთხჯერ წაესმის, მერმე რვაჯერ თხელი ზედაპირით თაბაშირი 
თხელი წებოთი (ფუნჯით). გაშრობის შემდეგ –– შლიფოვკა. 

და9ხამ0013 –- უმატებს: ამის შემდეგ კიდევ ერთი პირი ზეთის 
საღებავის (თეთრი ან სხვა ფერისა). 

ცგვმხს –- თაბაშირის მაგიერ 2018 #3 MVMყM, 000X080L0 

Mმ8CMI8 M C8IIIIL00ხIX 60MM» (ტყვიის უმარილი). 
#იM6CVIMV# -- ტილოზე ჯერ 2-3 ჯერ თხელი წებო. ღა ერთ 

ჯერ უკან. მერმე ი80»X8 #3 MVX# # Mმ0Mმ C I/ვ C8IIMII0C8ხIX 6ც- 
ჰ»MI, მერე 2-––-3 ჯერ თხელი წებო, მერმე «იI125LIC> –- MმC/9M297 
<ზMყის08ე/ 60/XMXმ. 
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ყველა ცნობებიდან დასკვნა: ფიცარზე ხატვა რომ შეცვლილი 

იქნა ტილოთი, ამიტომ თაბაშირი შეცვლილი იქნა 1. პირველი 
პირი არის წებო ცხოველისა. ფქვილის წებოს წასმა უკუგდებული»> 
ესპანელების მიერ. 2. მეორე პირი ან (8მ3მიM, #0M69VMM#M) ILL28- 
იგ MVII, MმC0M2გ IM C8MIMI. 60XIMXI, მერმე წებო. ან (IICიმIMIM8) 
ემულსია –– ზეთის წებოთი. 3. მესამე –– ზეთის საღებავი 60- 
Mთ2 ან სხვა. 

3. გრუნტი უნდა იყოს: ტილოსთან შეერთებული წებოთი, ზე- 

თით შეერთებული საღებავთან და შუა ფენა კი უნდა აერთებდეს 
წებოს და ზეთს. წებო არ უნდა უშვებდეს ტილოში ზეთს, 

რომ ტილო არ დაიწვეს და რომ საღებავს ზეთი არ მოაკ– 
ლდეს (პიგმენტი ჩამოცვინდება). 

მერმე ტილო იცვლება ტემპერატურის და ნოტიოს მიზეზით –- 

გრუნტი არ უნდა სკდებოლის. ამისათვის ყველაზე კარგი წებო. 

არის თევზის წებო. 

რომ წებო არ გაშრეს უმატებენ თაფლს. 

_ ! წებო 
2 _ ემულსია –– წებო და ზეთი პიგმენტით (იC8IIყI. 60I5მ) 
ვ ზეთის საღებავი CVMIIIII. 608 –– »გი0სხსს M#600CIIIL 

რომელსაც ზეთი შეაქვს მე-2 პირში. 
მე-3 პირი არ არის სავალდებულო. 

უკანასკნელ პირში საჭიროა რომ ზეთით არ იქნეს გამჭოროლი, 
რომ საღებავის ზეთი მიიღოს. და საღებავს ქონდეს მაგარი ძი–- 

რები. გრუნტის ზევითს 0M0M3მ8მ+ხ M 70MM0#M IIMV0CM0I (# 0,00)· 
სM9 VI2მI69MM# 6XVI00MX08. მარტო წებოს ან ზეთის გრუნტი არღ- 
ვევს საღებავის თვისებებს და სურათი ფუჭდება. 

კაზეინის წებო –– აღწერილი აქვს მხატვარ IL6001116 (X ან XI 
საუკუნე). აბელის დროს (400II6 –– მხატვარი IV ს. ქ. წინ. იყო 
ოთხი საღებავი: ცარცის თეთრი, ოხრა ყვითელი, ოხრა წითელი,. 

შავი. 
LIIიბ-ის დროს I საუკ. ქ. შემ. იყო 13 საღებავი. 
7 საღებავი და მხატვრული ტონი. 
კარგი საღებავები: 

სიუმ8 –- I9IIM0829 I C8IIIIII082#M 

სიიყმყ –- CლX09082M #0C1ს (XX#6C8მ9) 
#ინMყყიხ8მ89 –- C66I2 XXXCIM29 
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XXბიMIმ8 – XC6CIIმ9 0Xიმ ,» V0მ01MI0XIVIIმ8მIVCM3M X:01Iმ9, Mმ- 
1MMMM 

ILიმCM89-M02CM29 0Xიმ, MMM08მინ, #იგიიჯმL. 
CM9ყ998 –- #06მ»–6I M VIIხI0მMმ20MM 
3ლულსმი –- #M3VMნ6V,II29 30M6CMმ9. 
დIი)0103მM – MI6იემხIმი M რდI0Xლ 108ხI) Mმ20C 
ძველ მხატვრობაში იყო მხატვრული ტონი ახალ მხატვრო- 

ბაში კი მხატვრული ტონი სრულებით არ არის უფრო დეკო- 

რატიულ მხატვრობაზე არიან გადასული. ეს არის მიზეზი მსხვი- 

ლი ფენებით ხატვისა (V00VVCM0I0 MIMCხMმ), რომელიც არ იძ- 

ლევა ტონალურ შესაძლებლობას. 
თხელი ტონალური ხატვა იძლევა დიდ შესაძლებლობას. 

(Cმყუეიი ”50IMV6MX9M 8 I#IV8იძბ). 
ჰI16C#008M0M. ნაპოვნი ტონი პირდაპირ ტილოზე მუშავდება 

ქვედა და ზედა ფენების ერთმანეთში გამქვროლადობით. 
მსხვილი ფერებით ხატვის დროს ტონი კეთდება პალიტრაზე 

და მერმე გადააქვთ სურათზე –– რომელიც იცვლება. 

თხელი საღებავებით ნახატ სურათს აქვს სიღომე შიგნით, 

მსხვილი ფერებით ნახატს არა აქვს სიღრმე, აქვს დეკორატიული 

სახე. 
8 ფერწერის პირების აგებულება (ი0C7Xყ0ი- 

6MM6C #0მ2009M01:0 00%) 
პირველი პლანის განათება არის მსხვილი, რელიეფური საღე– 

ბავის პირისა. მასალა არის არა გამსჭვირვალე საღებავები. 

მერმე ჩრდილების გარდასვლა თანდათან კეთდება ლესი- 

როვკით გამსჭვირვალე საღებავებით. 

· «. . . ა · »· 

„ტიციანი“ 

იტალიის რენესანსის ხელოვნების საუკეთესო წარმომადგენ– 
ლების, კაცობრიობის გენიათა –– ლეონარდო და ვინჩის, რაფაელ- 

ის და მიქელანჯელოს გვერდით დგას ტიციანი. 
ტიციანის მხატვრული შემოქმედება, მაღალი და ოსტატური 

ფორმები, მართალი და მეტყველი სახეობა, გრძნობიერი და. 

მღელვარე ფერადობა არის მისი გენიალური სახის ნამდვილი გა– 
მოხატულება. 
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იტალიის რენესანსის ეპოხა არის ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი 

ზანა ევროპიულ კულტურისა. 

ჩვენთვის კი, რენესანსის ხელოვნების და მისი ერთი საუკეთესო 

წარმომადგენლის –– ტიციანის ხელოვნებას, აქვს ის განსაკუთრე- 
ბული მნიშვნელობა, რომ ჩვენ ამით ვეცნობით თუ როგორი იყო 
ძალა და კულტურა იმ ახალგაზრდა, შემოქმედებითის ძალით სავ- 

სე კლასისა –– აღმავალი ბურჟუაზიული კლასისა, რომელიც ცდი– 

ლობდა დაენგრია და გადაელახა ფეოდალური სახოგადოების სა- 

ფუძვლები. 
ამიტომ იტალიური რენესანსის ეპოხა ხასიათდება რევოლუ- 

ციონული სახით, ან „უდიდესი პროგრესული გადატრიალებით“, 

როგორც ამას ამბობს ენგელსი. 

იტალიის რენესანსის პრობლემის სწორი გაგებისათვის საჭი- 
როა გავითვალისწინოთ იგი ერთეულ მთლიანობაში, იმ შინაგანი 
წინააღმდეგობის ანგარიშის გაწევით, რომელიც გამომდინარეობს 

მოწინავე კაპიტალისტური და ჩამორჩენილი ფეოდალური ელემენ- 
ტების პარალელური არსებობით, 

ამ მდგომარეობით აიხსნება იტალიის რენესანსის თავისებუ- 
რება, ერთი და იმავე დროს თანაარსებობა რაციონალიზმისა და 
მისტიური ემოციონალობისა, მეცნიური მიდგომა ბუნების შე- 
სასწავლად და პატროლოგიის და მაგიიის არსებობა, გრძნობიერ- 
ების თავშეუკავებლობისა და მკაცრი ასკეტიზმისა, ინდივიდუალურ 
თავისუფლებისა და მონობისა. 

მთელი რიგი მიზეზები იყო იტალიის რენესანსის ამნაირი 
მდგომარეობისა. 

იტალია უკვე მე-XII ს. გახდა შუამავალი ვაჭრობაში დასავლე– 
თის და აღმოსავლეთის ქვეყნებს შუა. „ჯვაროსანთა“ ომებმა უფრო 
დააჩქარა ეს პროცესი. თანდათანობით სულ უფრო იზრდება სა- 
ვაჭრო კაპიტალის კონცეტრირება იტალიის ვაჭრობის ხელში. ამან 

ხელი შეუწყო იტალიური ქალაქების ზრდას. არ არის შემთხვევითი 
ის ფაქტი, როომ ფლორენცია მალე გახდა ყველაზე ადრინდელი 
ქალაქი ევროპიული კაპიტალიზმისა, სადაც ბურჟუაზიამ პირვე–- 
ლად იგრძნო ძალა და შესძლო აშკარად წასულიყო ეკლესიის ავტო– 
რიტეტის წინააღმდეგ, პირველად შექმნა საერო მეცნიერება და 
ხელოვნება. 
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მაგრამ რამდენადაც ძლიერი იყო იტალიის რენესანსის კაპიტა–- 
ლიზმი მე-X IV-- XV საუკუნისა, მაინც მან ვერ შეძლო შთლიანად 

გადაელახა ფეოდალური ფორმაციის ძირები. ყოველთვის არსე- 
ბობდა ბრძოლა ხელისუფლებისათვის ბურჟუახიული და ფეო- 

დალური არისტოკრატიის კლასთა შორის. ამიტომ ამ ორ კლასთა 
ბრძოლის შედეგებია იტალიის რენესანსის ხასიათი. 

ბურჟუაზიული იდეოლოგია მოითხოვდა მთლიან პოლიტიკურ 
დამოუკიდებლობას და სავსებით განთავისუფლებას საეკლესიო 
ავტორიტეტისაგან. ანტიური ტრადიციების აღდგენა, პიროვნების 

ინდივიდუალური უფლებების აღდგენა, საერთო კულტურა, მეც- 
ნიერება დამოუკიდებელი თეოლოგიიდან, ინდივიდუალური პი- 
-როვნება და რეალურის ქვეყანა, ხელოვნება, რომელიც აღსახავს 
რეალურ ცხოვრებას –- აი, იდეები რენესანსის მოწინავე საზოგა- 
დოებისა. 

მაგრამ ამ მოწინავე აზრის გვერდით არსებობდა არა ერთი იმ- 

ნაირი ელემენტი, რომელიც ფეოდალურ ტრადიციას უკავშირდე– 
ბოდა, რომელიც საშუალო საუკუნების აზრის მატარებელია. 

სწორედ ამ მდგომარეობით აიხსნება ის, რომ იტალიის რენე– 
'სანსის ხელოვნების მთავარ სიუჟეტს რელიგიური სცენები წარ- 

მოადგენენ, გარდა პორტრეტისა, მან ვერ შექმნა ვერც ერთი სპე– 
ციფიური ბურჟუაზიული ჟანრი დამოუკიდებელი პეიზაჟი, ან 
ნატურ-მორტი. 

მაგრამ იტალიის ბურჟუაზიამ ფეოდალიზმის წინააღმდეგ ბრძო– 
ლაში უდიდესი ადგილი დაუთმო ხელოვნებას, რომელსაც მიანიჭა 
დამოუკიდებელი სახე ადამიანის გრძნობებში და განცდებში. 

ხელოვნების საშუალებით იტალიის კრენესანსის "მოწინავე 

ახალგაზრდა კლასი ეწევა პროპაგანდას თავისი ახლი რეალის- 
ტური მსოფლმხედველობისათვის. ხელოვნება თანდათანობით თა- 

ვისუფლდება რელიგიის გავლენისაგან, ხელოვნება ისახავს თავის 
სპეციფიურ მიზნებს, სპეციფიურ ამოცანებს. განსაკუთრებული 

მნიშვნელობა ეძლევა მხატვრულ ფორმას, უკავშირებენ მას მეც- 

ნიურ კანონებს. აქედან გამომდინარეობს იტალიის რენესანსის 

"სპეციფიური სიახლე –- ხელოვნებისა და მეცნიერების ერთმანეთ– 
·თან დაკავშირებისა. მხატვრული შემოქმედება უკავშირდება შე– 
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მეცნებას. პირვეელ ადგილს იკავებს პროპორციების კანონების. 
ცოდნა, პერსპექტივა, ანატომია. 

ხელოვნება ღებულობს რეალისტურ სახეს, ისე როგორც ამ: 
მოწინავე ბურჟუაზიის იდეოლოგია იყო რეალისტური. 

აი ამ მხტვრულ და იდეოლოგიურ დროს ეკუთვნის ტიციანის. 
შემოქმედება. 

სპეციფობა ტიციანის გენიის მდგომარეობს იმაში, რომ ის 
ეკუთვნის იტალიის რენესანსის ხელოვანთა იმ ჯგუფს, რომელნიც, 
ეპოქის ათვისებას გრძნობების უშუალოდ გადმოცემით გვისა- 
ხავენ. 

ერთის მხრივ –– ლეონარდო და ვინჩი და მიქელანჯელო, რო– 
მელთა შემოქმედება მუდმივ ძიებაში, ახალი ფორმების შექმნაში,. 
დაუწყნარებელ ცხოვრებაში ისახება. 

მეორეს მხრივ –- რაფაელი და ტიციანი –-– რომელთა შე– 
მოქმედება უშუალოდ გრძნობების გადმოცემით ხასიათდება, მათ-. 
ში არ არის მღელვარება..., არამედ სიწყნარე და კმაყოფილება. 

იმას, რასაც ლეონარდო და ვინჩი და მიქელანჯელო აღწევს 
ძიებით, ცნობისმოყვარეობით, ბრძოლით, რაფაელი და ტიციანი 
აღწევდნენ უშუალოდ გრძნობების გადმოცემით. 

ტიციანის შემოქმედება –– ცხოვრების განუწყვეტელი, მუდმივი 
ხალისია, რაფაელში დაეჭვიანება მუდმივი გამარჯვება და წინ- 
მსვლელობა. 

ღიციანის შემოქმედებაში გამოისახა იტალიის რენესანსის ეს 
მხარე. 

· დიიდ « #2 42 #4 

მოკლე ჩანაწერები 

ყველა ხელოვნებას ყველა დროში ახასიათებს ორი (ტენდენცია) 
მიმართულება: ობიექტური და სუბიექტური, 

ადამიანში არსებობს ბუნების შემეცნებს თორი ფორმა: 

რეალისტური და აბსტრაქტული. 
რეალისტურ შემეცნებას ეთანაბრება ობიექტური მიმართუ– 

ლება, აბსტრაქტულ შემეცნებას –– სუბიექტური. 
ეს ორი შემეცნება და მიმართულება ადამიანმი ძირითადვე, 

არსებობს. ამას მოწმობს პირველყოფილი ადამიანის ნიმუშები –--- 
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„ქვაზე, ძვლებზე, გამოქვაბულის კედლებზე. ცხოველების გამო- 
სახვა არის რეალისტური შემეცნების შედეგი, გეომეტრიული ორ– 

·-ნამენტისა და სხვა მოკახმულობისა –– არის შედეგი აბსტრაქტულ 
შემეცნებისა. 

რომ ეს ასეა სჩანს იქიდან, რომ პირველყოფილი ადამიანის 
ნახატები –- ბიზონები –– მეტისმეტად რეალისტურად არის მო- 
ცემული, რომელიც საერთოდ ადამიან შეუძლია და რომელიც 
შეიძლება ეხლაც მხატვრობის იდეალია. 

ადამიანის კულტურის –- ცივილიზაციის დღა საზოგადოებრივი 
ცხოვრების მიხედვით ეს ხომ პირველყოფილი დრო იყო. ბუნების 
რეალისტურ ფორმებში გადმოცემაში კი ის მაღალი დღევანდელი 
ხარისხისაა. 

იგივე ითქმის ეგვიპტური, ბერძნების ხელოვნებაზე. 
ქრისტიანული ხელოვნება კი რეალიზმიდან ძლიერ დაშორებუ- 

-ლია. 
რენესანსი –– ხელახლავე აყვავება. 

და ასე სხვადასხვა დროს შეიძლება უპირატესობა ჰქონდეს 

ღეალისტურ ან აბსტრაქტულ შემეცნებას. ეს არის მიზეზი ხე- 

ლოვნების სხვადასხა ფორმებისა ეგვიპეტი„ ასირია, საბერძ- 

-ნეთი, ბიზანტია, რენესანსი, რეალიზმი, იმპრესიონიზმი, და სხვა. 
მორეული აღმოსავლეთის (ჩინეთის იაპონიის) და წინა აზიის 

ჯსპარსეთის). 

«ი 

ბავშვზე დაკვირვება (ამირი წლინახევრისაა) რეალისტურ ნა- 
ხატებს ძლიერ კარგად არჩევს –- ადამიანს, ცხოველს (ფოტოგრა- 
ფიულს და რეალისტურად დახატულს), ამავე დროს სხემატიურად 
მოცემულ ნახატს ადამიანისას ან ცხოველისა,ს რომელთაც ფე- 
ხები ნაჩვენები აქვთ როგორც ჩხირები -–- კარგად არჩევს, აქე– 
დან დასკვნა –- ამ ბავშვში არსებობს ორი ფორმის ბუნების შე- 
მეცნება რეალისტური და აბსტრაქტული, ობიექტური და სუ- 
ბიექტური. 

ყოველი სახის ხელოვნების ფორმები არის ცუდი და კარგი, 
ცოცხალი და მკვდარი. რეალისტური ხელოვნება –– არის კარგი და 
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ცუდი, ცოცხალი და მკვდარი. აბსტრაქტული ხელოვნება (სპარ– 
სული მინიატურა, ორნამენტი) –– არის კარგი და ცუდი. 

„გამოსახულებას ხელოვნებამი სიცოცხლეს აძლევს სივრცის 
გადმოცემა. რეალისტურ ხელოვნებაში –-– რეალისტური სივრცის- 
განცდა აბსტრაქტულ ხელოვნებაში –– აბსტრაქტული სივრცის 
განცდა (სპარსული მინიატურა, ორნამენტი). (კარგი ორნამენტი, 
ცუდი ორნამენტი). 

სივრცის განცდა –– ინსტიქტია ადამიანის. 
სივრცის შემეცნებაც ორნაირია –-– რეალური და აბსტრაქტული: 

(დასავლეთი და აღმოსავლეთი). 

მხატვრობის ყოველი ნაწარმოების სიკარგე –- რომ იტყვია5 
ცოცხალი სურათი, კარგი ნახატი, ეს იქნება რეალისტური თუ აბ- 
სტრაქტული ხელოვნებისა, ან ორნამენტი, ყველაფერი რაც გამო– 
სახულია ზედაპირზე (ქანდაკებაც) დამოკიდებულია იმაზე, იძლევა 
თუ არა მაყურებელზე შთაბეჭდილებას სივრცის განცდისას. თუ 
დახატული სახე (ან ამოჭრილი სახე) რაზედაც დახატულია იმ ზე- 
დაპირს ვერ შორდება, ზედაპირზე დაკრულია, მაშინ ნახატი მკვდა– 

რია, ნახატი ცუდია; მაგრამ თუ ნახატი ზედაპირს შორდება სივრ- 

ცეში, ნახატით მოსახული ფორმა არ არის ზედაპირზე გაკრული –– 
მაშინ ნახატის სახე ცოცხალია, ნახატი კარგია, მაყურებელი განიც–- 
დის ფორმას სივრცეში, მაყურებული განიცდის საერთოდ სივრ- 

ცეს. 
სივრცის განცდა არის ერთი მთავარი სახე ხელოვნებისა. თუ 

ხელოვნების ნაწარმოები ვერ იძლევა სივრცის განცდას, ის არ 

არის ხელოვნების ნაწარმოები. 

«იი 

ჩინეთის და იაპონიის ნახატები „18მVI15“ 

სივრცის გადმოცემა აქვთ უსაზღვრო. 

დასავლეთის რეალისტურ ხელოვნებაში სივრცის გადმოცემა 
არის ილუზიონური, განსაზღვრული ევროპიული პერსპექტივა 
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ამაზეა აღმოცენებული: პერსპექტივის ხაზები ერთ წერტილში იკრი- 
ბებიან მაყურებელს სივრცე განსახღვოული აქვს, რომლის გა- 

ზომვა შეიძლება, ისე როგორც რეალობაში, 
აღმოსავლეთის სივრცე განუსაზღვრელია, პერსპექტიული ხა- 

ზები ერთ წერტილში არ იკრიბებიან, მიდიან პარალელურად უს- 
აზღვრო სივრცეში (სპარსული მინიატურები, ჩინეთის იაპონიის 
»10VI54“). 

მხატვრობაში „18VI§“ ხაზს აქვს არა მარტო გამოსახულების 
მნიშვნელობა, არამედ დამოუკიდებელი. 
ცოცხალი და მკვდარი ხაზი ,,L' 60CC 6Lმ16ც 5805 ICIIXI0ი CL 
”'ყიც თმი1%C Iი0ი0(:006 5სL 16 წIიიძ ძი 5016 05L მიი0166 I”6ი- 

CC II0ILC; CCII6 01 წმ1L ICLLCIII00L ვიიმIმIL6 105 ძCყ-გძგV005 
00MV60მხ10§5 065( 2ი00016C I'CI1CI'6 VIV0IIL” (5. 10IMI) CM. ,,16 1მ- 
VI5 CI CXLCM1C-C0I16იL”. C. 23. 

აქედან –– პირველი სივრცის განცდას ვერ ახდენს, მეორე –– კი. 

სუბიექტურ ხელოვნებას არ სჭირდება ბუნების შესწავლა: 
„MIის>»  VმგVL ტხსძშსი I”650II. ძლი§ ლხ050– 006 16> CI10505 
C1165-II 60005”. იქვე. ლ»ი. 96. C'05L §6V1CII16IIL მს ძრხსL ძ6 1'IVI65- 
56 909 I050იILIL 6L 1გიმIი ლ011გხიLმ16ი( ტი იმII8IIC ხმწო0ი16" 
0ჯნ. 28. 
რა არის „ხ1825L10V6“? 

ამ ცნებაში მოცემული უნდა იყვეს მოცულობის და სივრცის 
გაგება, L”8IL ძირ I'CXხ-ბი16-0II6ი(“ იმ, MსიIსიი ზუსტი გად- 
მოცემა ბუნების არის ევროპის გამოგონილი (რეალისმი და 
ნატურალიზმი). ამბობენ რომ ანტიური ქვეყნის ს ხელოვნებას ეს 
ახასიათებდა. ეს არ არის სწორი, ანტიური ქვეყნის ხელოვნებაც 
პირობითია. ამას ამბობენ ანტიური ქვეყნის მწერლები. „ნატურა- 
ლიზმი“ გამოგონილია ევროპის მიერ. 

ზუსტი გადმოცემა ბუნებისა –– ნატურალიზმი უცნობია შო- 
რეული აღმოსავლეთის ხელოვნებისათვის. მათი ხელოვნება პირო– 
ბითია, ბუნება მხოლოდ საშუალებაა შემოქმედებისათვის. 
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მთელი კაცობრიობის ხელოვნებაში ბუნების ზუსტად გადმო–- 
ცემას ცოტა ადგილი უკავია. ეგვიპეტი, ასირია, ნIL6-წI-6C, საშუალო 
საუკუნეს ხელოვნება და აღმოსავლეთის ხელოვნება (გაკეთდეს 
ამის შედარება ციფრებით.). 

4«2ი795=« 

L”0ILL რის I 8IL -- როგორც აზრი გამოგონილი ევროპის 
მიერ –– შორეულ აღმოსავლეთის ხელოვნებამ არ იცის. L”2გLL ი0სL 

1'21IL –– ნიშნავს რომ, ხელოვნება –– დაბოლოს –– ჩვენ არ გვაინ- 
ტერესებს. 

შორეულ აღმოსავლეთში ამნაირი ცნებაც არ არის. ხელოვ- 

ნება ყოველთვის იყო დამხმარე საშუალება მაღალი სპირიტუალიზ- 
მის რელიგიისა. 

იძ“ 

პერსპექტივის საკითხი –– სივრცის გადმოცემის საკითხი. 

ხაზობრივი პერსპექტივა, როგორც მონო-ოკულარული ხედვის 

წყობა, არ ყოფილა არასდროს რეალისტური მხატვრობით ზუს- 

ტად დაცული. მხატვრობა ამ შემთხვევაში კარგავს სიცოცხლეს. 
მაგალითები ევროპის, ჩინეთ-იაპონიის. 

პერსპექტივა საჭიროა სივრცის გადმოცემისათვის თუ ეს 

მთავარი მიღწეულია, მაშინ ნახატიც კარგია სწორედ იაპონურ 

ნახატებში ეს პერსპექტივა არასდროს დაცული არ არის, მაგრამ 
სივრცეში მშვენივრად არის გადმოცემული. მათ ჩრდილი არ 

იციან. აღსანიშნავია ის, რომ ჩინურ თვით ფუნჯს მოსმაში –– 

MI#IM0 -- არის უკვე მოცემული მესამე განზომილება, სიღრმე. 

არსად, არც ერთ გამოკვლევაში არ არის აღნიშნული, თუ რა- 

ტომ არის კარგი მხატვრობა ან ნაწარმოები, თუმცა ნაწარმოები 

არ არის შესრულებული ევროპული რეალიზმის კანონებით. ჩემი 
აზრით ვერავინ ვერ ახსნა ეს სინამდვილე. 

ნამდვილი ამის მიზეზი არის სივრცის გადმოცემა სივრცის 
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გრძნობების დაკმაყოფილება. თუ ეს არის მიღწეული, ნაწარმოები 
კარგია. ამის საშუალებები კი ბევრია. 

«ირ« 

ხელოვნება არის ადამიანის შემეცნების უნარიანობა მიმბაძვე– 
ლობის საშუალებით. მეცნიერება –- ადამიანის შემეცნების უნა- 
რიანობა ანალიზის და სინთეზის საშუალებით. 

ბავშვი ბაძავს ყველაფერს –- შემეცნების უნარიანობის შედე–- 
გია, თვითონ აკეთებს იმას, რასაც დიდები შვებიან (ამირზე და- 
კვირვება). ხატავენ. ეს სულ შემეცნებისათვის. ეს არის ხელოვნე– 
ბის კატეგორია მიმბაძველობით. სჩანს პირველად ხელოვნება ყო– 

ფილა, შემდეგში კი –- მეცნიერება (რადგან ამას უნდა ანალიზი 
და სინთეზი). 

... 

ჩინურ-იაპონური სურათები, რომელსაც ამირი ( 1 წ. 8 თვისაა) 

კარგად ხედავს და არკვევს თუ რა არის (მიუხედავად სხემატიური 

ფორმებისა). ,,1'2LL ძC 1'CXL-6ი16-01106ი(“. 
ნ01გიCლი0§ –– 144, 130, 132, 113, 57. 

«628629%« 

თანამედროვე ლიტერატურის „უნივერსალიზმი“. 

წინედ, ფეოდალურ ეპოქის და სხვა დროს ხალხები გათიშული 

იყვნენ, კავშირი არ ჰქონდათ, ხელოვნება ხალხებისა გაცალკევე–- 

ბული იყო, ეხლა კი ერთი ხალხის ბედი გადაბმულია მეორეზე, 

ხელოვნებაც ასეა, ერთმანეთზე გავლენა აქვს, მიმართულება ხე– 

ლოვნებაში ხდება უნივერსალური (მარქსი –– ენგელსი IIC10- 

ხI8 3გეივყ0ი# სCმეიეიისხI. IICMVCCI80, CI. 360). (ამაზე გავლენა 

აქვს თანამედროვე კულტურას ცივილიზაცია, მატარებლები, 

ავტომობილი, მაშინა, რადიო და სხვა). 
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... 

კომპოზიციის საკითხების დაკავშირება სივრცის გადმოცემის. 
საკითხებთან. კარგი კომპოზიცია –- კარგი სივრცის გადმოცემაა. 

კომპოზიცია არის ზედაპირზე მასების სწორად განაწილება. 
მაგალითები მხატვრობიდან. 
მაგალითი: ქართული და ანტიურ-გოტიკური ორნამენტი. მუ– 

სულმანური ორნამენტი. 

... 

რა ახასიათებს ინდოეთის ხელოვნებას (ქანდაკებაში): დიდი: 

მოძრაობა, დინამიურობა, ექსპრესიულობა, გრძნობიერება, ადა– 

მიანის ფიგურის არა იდეალიზაცია არამედ მისი ცხოვრების. 

შინაარსის, გრძნობიერობის, მოძრაობის გამოსახვა. არა კონკრე– 

ტობა, არამედ საერთოდ მთლიანობა. 
შედარებით ანტიურ ხელოვნებასთან” რომელიც არის სტა- 

ტიური, არაექსპრესიული, არადინამიური, კონკრეტული, რეალური. 
ანტიური პერსპექტივა –– განსახღვრული სივრცე, კონკრეტული 

სიღრმე –– აქ არ არის. ინდურ და საერთოდ შორეულ აღმოსავ- 
ლეთის ხელოვნებაში სივრცის გადმოცემა განუსაზღვრელია. 

ანტიურ ხელოვნებაში არის მატერიალური, კონკრეტული (ადა– 
მიანის სილამაზე, ინდურ და შორეულ აღმოსავლეთის –– არა 

მატერიალური, არა კონკრეტული, არამედ ადამიანის გრძნობიერ- 
ების, სიცოცხლის, აზროვნების, მოქმედობის; მოძრაობის სილა–- 
მაზე, 5§0ი5V8011L6. 

«429« 

მარქს-ენგელსი ამბობს „უნივერსალისმზე“ -- ეხლა ჩვენ: 

გვაქვს ისეთი ცოდნა მთელი ქვეყნის ხელოვნებახე (არქეოლოგიის. 
მიხეზით) რომ წინად ეს შეუძლებელი იყო. 

ვიცნობთ, როგორც აღმოსავლეთის, ისე დასავლეთის ხელოვნე– 
ბის ნაშთებს. 

მაგრამ ერთი რამ აშკარაა –– ეს ცოდნა მარტო არქეოლოგიაშთ 
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და ისტორიაშია და იქ რჩება “შემოქმედებისათვი” გამოუყენებე- 
ლია. 

ჩვენ გვაქვს მაგალითები, როდესაც ძველე ხელოვნების შეს– 
წავლა გავლენას ახდენდა ახალ ხელოვნებაზე: იტალიის რენე- 
სანსი და სხვა. ისპაჰანის „გავლენა ვერსალზე. | 

მე აქ ვამბობ გავლენაზე ღრმად –- შინაგან აზრზე. 
მაგრამ ერთი რამ არის ფაქტი: აღმოსავლეთის და დასავლეთის 

ხელოვნება ძირითადად განსხვავდება –– აბსტრაჭტტული და რე- 
ალური, სივრცე –- განყენებული და კონკრეტული. ეს ასე იყო. 

ეს ორი შეგრძნება –– აბსტრაქტული და რეალური, განყენე- 
ბული და კონკრეტული არსებობს ადამიანის ბუნებაში ძირიდანვე, 

ხელოვნებაში კი –– განცალკევებული (აღმოსავლეთი და დასავ– 
ლეთი). 

საჭიროა ამათი სინთეზი –- კონკრეტული და აბსტრაქტული. 

ახალი ამ ხალხების ხელოვნების შესწავლისა არის ის, რომ ხე– 

ლოვნების სული სივრცეა. ” 

+94« 

რას ვცდილობდი მე ჩემს ნაწარმოებში: იმას, რომ პიკასო- 

ბრაკის და სხვების მიერ მოცემული „დეკორატიული“ მხატვოობა 

გამხდარიყო ნამდვილ ცოცხალ მხატვრობა. „მემარცხენეობამ“ 

დაუკარგა მხატვრობას „სული“ – სივოცე. აი ამ სივრცის მო- 

ცემა იყო ჩემი აზრი. 

„დეკორატიულ“ მხატვრობას სწორედ ეს აკლია. საფრანგეთის 

XIX საუკუნის მხატვრობის შედეგები ის იყო, რომ მხატვრობა 

დეკორატიული გახდა „დეკორატიული“ მხატვრობა მეორე ხა- 

რისხის მნხატვრობაა. 

დეკორატიული მხატვრობა ორგანზომიანი ზედაპირის მხატვე- 
რობაა, იქ სივრცე არ არის ამიტომ დეკორატიული მხატვრობა 

დამოუკიდებლად ვერ ქმნის კარგ შთაბეჭდილებას და არც შეიძ- 

ლება ის მიჩნეული იყოს როგორც სრულ ყოფიანი ხელოვნება. ის 
მაშინაა კარგი, როდესაც ის გამოყენებითია, როდესაც ის არის 

განსაზღვრულ ზედაპირზე სივრცეში, და მასთან “შმედარებით სწვა 
საგნები სივრცეში იმყოფებიან მაგალითად თეატრალური ღდ:ე- 
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კორაცია -- დეკორაცია „ზადნიკის“ და პლანების –– პირველის, მე– 
ორის და სხვა, აგრეთვე თვით აკტიორები, რომლებიც შიგ მოძრაო- 
ბენ. ყველაფერი ეს ქმნის სივრცის შთაბეჭდილებას. ის თეატრალუ– 
რი დადგმა არის კარგი, რომელიც სივრცის შთაბეჭდილებას, განა–- 
წილებას კარგად ქმნის. ამის მხრი, როგორც დახატული, ისე კონ– 

სტრუქტიული დეკორაციები კარგია, თუ სივრცე გადმოცემულია კა- 
რგად. თუ სივრცის გადმოცემა აკლია, არც ერთი დეკორაცია (დახა– 
ტული თუ კონსტრუქტიული) არ ვარგა –– არ არის ხელოვნების ნა- 
წარმოები. 

სხვა სახის კედლის დეკორატიული მხატვრობა –– შენობის კედ–- 
ლებზე, შიგნით ან გარეთ –– მაშინ არის კარგი, როდესაც ამ დეკო- 
რატიულ სივრცეს წინ ახლავს საგნები –- სვეტი ან სხვა რამე 
(ვაზა), კარები, ფანჯარა –– რომლიდანაც იქმნება სივრცე. რომ ეს 

ასეა სჩანს იქედან, რომ იმნაირი დეკორატიული მოხატულობა, 

რომელიც კედლებს აქვს შიგნით, არ ვარგა გარეთ კედლებზე –- 
ბრტყელი და უსივრცო ხდება და ის რაც გარეთაა –- შიგნით 
არ ვარგა. 

რეალიზმი –– როგორც ცნება არის მარტივი გასაგები და 
ამავე დროს მეტად რთულია. 

... 

ადამიანში არსებობს ორნაირი გრძნობიერება: ბუნებრივი და 

ხელოენური. ბუნებრივი ქმნის რეალურ ხელოვნებას, ხელოვნური 
კი –– ხელოვნურს, განყენებულს, აბსტრაქტულს. 

იი" 

ნახატი –– რეალური ან აბსტრაქტული –- მაშინ არის ცოც- 
ხალი, კარგი, როდესაც იძლევა ქაღალდის ზედაპირისაგან აცილების 
შთაბეჭდილებას, დახატულ ფორმის სივრცეში ყოფნას სიღრმის 
შთაბეჭდილებას, თუ ეს არ არის, ნახატი მკვდარია. ეს შეეხება 

ყველაფერს –– ორნამენტსაც, დახატულს ან გამოჭრილს. 

94 %99=9 

გველი საზიზღარია -- იმიტომ, რომ თავისი ფორმით იძლევა 

განცდას საშინელისა. 
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უმოძრაო, პირდაპირი ხაზები –– სიკვდილი, მოძრაობის დროს 
ბრუნდი ხაზები –– სიცოცხლე. 

ფიზიოლოგიურად ფსიქოლოგიურად როგორ არის? 

ი 4 25 

რომ ამბობენ –– ხელოვნებაში გადმოცემული უნდა იყოს ის, 
რაც დამახასიათებელია –- რას ნიშნავს ეს? ამას ამბო– 
ბენ ყველანი (სოკრატი და სხვა). ეს არის ის, რაც ხელს არ უშლის 
პლასტიურობის გადმოცემას, სივრცის განცდას, დამახასიათებლობა 
საჭიროა ყველაფერში –– ობიექტიურ და სუბიექტიურ მხატე– 

რობაში. 

ნატურალიზმი –– ეს არის 1"110510ი ძ6 18 LI მIIვ (იხილე 

წიგნი „LმVI5“) ი). 15--16. 
ადამიანის ფსიქიკა ისე არის მოწყობილი, რომ რასაც ჩვენ 

ვხედავთ (თავისი წვრილმანებით), თავში (ან მეხსიერებაში) რჩება 
ის, რაც დამახასიათებელია, რაც ზოგადია, და წარ- 

მოდგენა საგანზე რჩება ამ დამახასიათებელ ფორმებში. ამრიგად, 
ბუნებახე წარმოდგენა მხოლოდ დამახასიათებელ სახე– 
ებში ხდება, ეს არის ჩვენი შემეცნების მთავარი საფუძველი. ამი–- 
ტომ ხელოვნების ფორმები უნდა იქნესს მოცემული დამახა- 
სიათებელ ფორმებში. თუ ეს არ არის, მაშინ ნატურა- 
ლიზმია. 

1. არის რეალიზმი სხვა და სხვა: პრიმიტიული დროის რეალიზ– 
მი, კლასიკური ხანის რეალიზმი, რენესანსის რეალიზმი, XVII 
საუკ რეალიზმი, საფრანგეთის რეალიზმი სოციალისტური რე- 
ალიზმი. 

2. რატომ არის რომ ჩვენ ვაფასებთ და მაღალ ხელოვნებად 
ვგრძნობთ წარსული დროის რეალურ ხელოვნებას თუმცა მათი 
შინაარსი ბევრს შემთხვევაში ჩვენთვის გაუგებარია? ეს იმიტომაა, 
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რომ რეალური ფორმა ადამიანურია, ბუნებრივია –– რაც უცვლე- 

ლია, რაც ჩვენშიცაა; ამიტომ გასაგებია. 

«ი. 

რეალობის მთავარი ნაწილი არის სივრცე. სივრცის განცდა –- 
ადამიანის ინსტიქტი, 

მარტო რეალურ ფორმებში მოცემული ფორმა არ იძლევა 
პლასტიურობას (რა არის პლასტიურობა? ეს ხელოვნებაში მთა- 
ვარია –– ფორმა მოცულობაში, სივრცეში), არის მკვდარი –– არის 

ნატურალიზმი. თუ ნახატით განიცდით სივრცეს, პლასტიურობას -– 
ეს ხელოვნებაა. სივრცე და პლასტიურობა აძლევს ნახატს ან ქან– 
დაკებას სიცოცხლის სულს, ხელოვნების სულს. 

სივრცის განცდა ორნაირი საშუალებით შეიძლება თვით 
პლასტიური ფორმის მოცემით («0იძ –- ჩმსჰ) და ზედაპირის 
გარდაქმნით. თუ საგანი, ან ფორმა არ იძლევა სივრცის განცდას –– 
ის ცუდია. თუ ფორმა გარეგნულ „ფორმებში პლასტიურად არის 

მოცემული («0იძხმსL, დანის ტარი და სხვა ნივთი) მას არ ესაჭი- 
როება დამხმარე საშუალება –- ორნამენტი. თუკი მას პლასტიურ- 

ობა აკლია –- მაშინ მიმართავენ ხოლმე ზედ ხაზის გასმას, ორ–- 

ნამენტს, ან ზედაპირის გაბრწყინვალებას (პირველყოფილთა ია– 
რაღი). 

ი # # 

არისტოტელის მოძღვრებაში – #MX2» ილრილიყი #I0I9XM#9 
«00102XMმ8MII6». LI000მ7(:28MV6C 03VმV%206X IICIხIVI0 )IC976/I6800X6 
ი03V282116/6ხM010 ი009XM2. ეს სწორია: მიბაძვა ბუნების შემეც- 
ნებისათვის ხდება. ბავშვიც რომ ბაძავს –- ეს შემეცნების კატე– 
გორიაა. LI8ი10ხ-ით 869M%მ, I0 #09907010MI0, ძ0390მ8მ+ცუ)ხმსმ9 
დVყისთი 01001020X29VM9%, 9ყI0 1LმXCC C8M06 30X0IM900C0X0C VIMI080- 
უსი8M6 #ნ0V9CლX0+8Mხ C8930I816+ C VI080I50+8-იM V38ყმ81MM9#9 
(ეს სწორია). 104#0M0 8 CXVMყმ06, 6ლMს M30608X0MIMხს IL 00MIM6>» 
#CIM380CX6V IმM, #6 80700ყმ070% 8 I0M06C0XC6, M#M3060მ8X0IVM6C IმM 
M#იმ8IM1ლ09 M0M00M70M MXIL 0196IMVM#0M –- ეს არ არის ასე. M.0M90ნ#X 
# 0110MM2 –- თვით არის ბუნების ნაწილი, რეალობის ნაწილი 
და შემეცნების არე. თუ ნაწარმოები ჰგავს ბუნებას (ვთქვათ პორ–- 
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ტრეტი). მაგრამ ერთი მოგვწონს, მეორე კი არა, ერთი ხელოვნების 
ნაწარმოებია, მეორე არა, ერთი ცოცხალია, მეორე მკვდარი –– ეს 
ნიშნავს, რომ ერთში მოცემულია კარგად და დასახულია შემეცნე- 
ბის მიზანი ბუნების ყველა მხარეებისა –- ფორმა, ფერი, სივრცე 

და დამუშავება. ეს ოთხი წყვეტს საკითხს ბუნების შემეცნებისა. 
„დამუშავები“ დიდი მნიშვნელობა; ბუნებაში ყველაფერი და–- 
მუშავებულია, ამიტომ ნაწარმოებიც დამუშავებული უნდა იქნეს. 

ბუნების შემეცნების პროცესი: ბუნებაში საგანი 

სრულად დამთავრებულია, საგანს აქვს აუარებელი წვრილმანები. 
ჩვენ ვხედავთ ყველაფერს, მხოლოდ ვითვისებთ მთავარს. 

საგანზე წარმოდგენა ხდებ მთავარი ჩხახებით მაგალითი: 

შეხედეთ რომელიმე საგანს და მერე თვალი ააშორეთ და წარ– 

მოდგენა დარჩება მხოლოდ მთავარისა. ადამიანი ასე არის 

აგებული. თუ ეს მთავარი ნაწარმოებში მოცემულია –- საგანი 

იცნობა სწორი წარმოდგენით (რეალიზმი), თუ წვრილმანები არ– 

ის –– ეს უკანასკნელი ხელს უშლის (ნატურალიზმი). 

როდესაც უნიჭოც პირველ მოხახულობას აკეთებს –- ეტი- 
უდი -- ყოველთვის კარგია, რადგან გადმოცემულია მთავარი, 

“შთაბეჭდილება. მერმე –-– უნიქო კარგავს ამ მთავარს და გა- 
დადის წვრილმანებში –- ნაწარმოებს აფუჭებს, ნიჭიერი –- არა. 

ნაწარმოებს სულს აძლევს სივრცის გადმო– 

ცემა. 

ხელოვნება არის, ამავე დროს, სივრცის 
მემეცნებაც. 

«.ი·.“ 

ხელოვნება ბუნების მიბაძვაა –– მიბაძვის- 

თვის კი არა, არამედ შემეცნებისათვის, გა- 

გებისათვის. ამიტომ ხელოვნება სხვაა, ვიდრე ბუნება, უფრო 
მეტია ან ნაკლები ვიდრე ბუნება. თუ ნაწარმოები არაფერს ხსნის, 
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არაფერს არკვევს –– ეს ხელოვნება არ არის, ის არაფერში გვეხმ– 

არება. 

«რი 

ხელოვნების სინთეზის საკითხი არის და- 
კავშირებული სივრცის საკითხებთან. 

დიალექტიკურ არსებობასთან სილამაზისა (პიფაგორიელები- 
სა –– გერაკლიტისა არისტოტელისა და სხვა დაკავშირებულია 
სივრცის გადმოცემის საკითხი, I 602MXIII –– LIL20M098M9 001 CIIIV- 
CX80 MM0L006ი831!9 I C0LIმC08მსსბ I001I8000X0XI0016CM#. 

ბრტყელ ზედაპირზე –– ურელიეფო, უსივრცო –- გადმოცემა რე- 
ლიეფისა, სივრცისა, თუ ეს დაცულია –- ნახატი კარგია, თუ ეს 
არ არის -– ნახატი არ ვარგა (ქანდაკებაც ასეა). 

M2780M8მMVMCX #XICM0M0MX V60XC)ჯ, 970 MII0Cს L 06X8CV6VIII 

8076XI9M90CMMX #8)I6IVMM M0X40X 6LIXხ Mმ2MX6ს ჩუIსს “106M, M10 

CVM0CI Cს8M32+ს 3III §§8XCIII9 C MX M2180#48ნხIნხნIMს 0CI088M# 

8 რM31ს00C#0M M#ე0, 
სივრცე არის ერთი ნაწილი ბუნებისა და ამას აქვს დიდი 

მნიშვნელობა. უსივრცოდ არ შეიძლება ხელოვნების სინამდვილის 

ახსნა –– ეს არის ჩემი აზრი. 

(საჭიროა მოინახოს ამის შესახებ დემოკრატიის აზრი –- ცი- 
ტატა, დღა სხვების, აგრეთვე –– მარქსის, ენგელსის. ეს ციტატები 
უნდა გაუკეთდეს ზევით ჩემს წერილს ამის შესახებ). 

მაგრამ დემოკრიტე და საერთოდ სოკრატემდე ფილოსოფოსი 
ხსნიდა ესთეტიკას ადამიანის მოქმედების (#0976/MხIM00»ს) გარეშე. 

სოკრატი კი –– ანტროპოლოგიურ ძირს აძლევს ესთეტიკას, სივრ– 
ცის საკითხს მეც ანტროპოლოგიურად ვხსნრ.ი სივრცის განცდა 
არის ჩვენში –– არის ინსტიქტი; ამის გადმოცემა არის ხელოვნე– 
ბის საკითხი. 

II0 C0M#0602IV –- 3070IMM28 000010186» XVX0CXCCX8CIIIIVI0C )I6- 
970ხ9M0ლLხ Vყ0/4080Xმ2: XVI0X6Cი0X80M90გ9 XI069-X6»Xნ9M0C0Xხ 0006400- 
»96IXC9 #8M 10702X289MV6C (10 XC I0800MVI #0M#M07016/L%). 
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C0Mნ62+ MI0X0XM»ჯ# ხყსმგყმ»ი 1I00001II96C-0M”– M#MCC/M6IMI088MM10 
იხ06–-CM 0601MM3Mმ, MეIV0მX903M8 IM II682XMM3Mგ 8 MCMVCCX80, 

«9494 

პლატონი ამბობს, რომ ხელოვნება მიმბაძველობაა ბუნებისა, 
რომელიც თვით არ არის სრული არსებული „იდეებთან“, ამიტომ 
ხელოვნება არ არის ნამდვილი ბუნების სახე. 

«2ი-«” 

ჩემი აზრით –– ხელოვნება არის უ0იმX#8- 

ყM6 #2VMM9, და არა მარტო ბუნების, ადამი- 
ანი ცხოვრობს, ბუნება არსებობს –– ეს არის 
სიცოცხლე. ადამიანს უნდა იცოცხლოს, ამი- 
სათვის იბრძვის, მას უნდა სიცოცხლე უფრო 

მეტად განიცადოს, სიცოცხლე დაამკვიდროს, გაამტკიცოს, 
სიცოცხლე შექმნას, მიბაძოს არსებულ სიცოცხლეს, ბუნებას. მის 
მიერ შექმნილ ხელოვნ. ნაწარმოები უკვე სიცოცხლის დამკვიდ–- 
რებაა, ამიტომ მიმბაძველობა ადამიანის ინსტიქტია –– ხელოვნება 
აუცილებელია. სივრცის გადმოცემა აძლევს სულს ნაწარმოებს. 

ჩხოIV89ხI6C MLხICIIII6»)I 06 M#ლMVCCI86: IMICMXVCCI80 XIX% IIიგ- 
2092 0601ხ VIIIსხ 86ლ0086ი0LI6CMVმ9 თ00Mმ2 C036იIმMMX9. IIო0 #ნ0M- 
C1016!0, 169076MხIM0Cხ 0M010მX29Mი –- 0MMI2 M3 32XIICXIIIIMX 
დიიM ყ0M)X080900M01 II6C916)ხ900XVM. II0I08მX2MM6 –- 800X16M- 
Vმ9 C«CI0ო9MM9M0C0Xხ ყ6408C%მ. 

მიბაძვა რომ არის საფუძველი –- ეს ჩანს ბავშვზე დაკვირვე- 
ბით. ეს არის «800X/IMICMMმM» CMI0MM0C1Iხ. II6 #0XMX-00MI, 6 0L- 
»მიMგ თ00MხI, #0 MMCIIV0 CX01CX80 M30ნი02-6Mყი C #3060მ2- 
X26CMსხIM II000XMმ6L C9MCIIIთIIMC6CM06 VI080Iხლ,.? XVIX0XCC- 
შმყM9Mილლ0 80ლიიM9IV9#9. LL IMIIხ 8 C»XVVყ00, 6CIM MIმM M9C6M3800XC# 
0იხყოყგა» LII30602-09M9%, 8 II3060მX6IMVMს ხმსბა 8MMMმMV6C 
M0XC+I 6ხILხ ინII8ულყიყი თ0ნ0Mმ»ხიხMს Mლ0M0II>მMIს 80CM010- 
MIIM2IM9. 

მიმბაძველობა მარტო გარეგნულ ფორმებისა კი არ ხდება. არა– 
მედ მთლიანად. საგნები არიან სივრცეში, სივრცის გრძნო- 

ბაც «300:#XV6CIIV28» CMI0CV9M0CIს» -- ამიტომ ამ გრძნობას ნაკლო- 
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ანება არის ადამიანის შეწუხება, ამიტომ თავისუფლების აღკვეთა 
(ციხეში) არის სასჯელი. სასჯელის ოთახი უნდა იყოს პატარა, კედ- 

ლები სადა, შუქი ცოტა ან სრულებით ბნელი. აი პირობები სას- 
ჯელისა, იმიტომ რომ სივრცე არ იგრძნო. ხელოვნებაში საგნის 
მიმბაძველობა მთლიანი არ არის, თუ ეს მიმბაძველობა სივრცეში 
არ არის მოცემული, ან თუ ამავე დროს სივრცეს არ გრძნობთ. 
ამიტომ არის ნახატი ცოცხალი ან მკვდარი. 

ეს საკითხი არსად არ არის გარკვეული. სწორია ის აზრი, რომ 
'§CCMIII 00IIIIIIIმM VMCII330CICI, 10 8I!IIIMმIIIIC II02II8IICM20C+C91 დძე- 

Mმ/ხILIნIMIს C1000I4მMII». ' 

მაგალითად, ანტიური ხელოევნება და სხვა ჩვენ არ შეგვიძლია 
შევადაროთ ორიგინალთან, მაგრამ კარგია. სივრცის გადმოცემა 
კი ყოველთვის არსებობს, ისე როგორც თვით სივრცე რეალობის 
მუდმივი ნაწილია. და სივრცის განცდაც ყოველთვის არსებობს. 
ამიტომ ეს ფორმალური მხარე ხელოვნების ნაწარმოებში ყოველ- 
თვის არის და ძველი ხელოვნების ნაწარმოებიც მოგვწონს. 

აქედან, თუ ჩვენ მიმბაძველობას გავიგებთ ფართოდ, როგორც 
ძველი ხელოვნების ფორმები მოგვწონ (თუმცა შინაარსი არ 
გვესმის, რეალობასთან 'მედარება არ შეგვიძლია), ისე განყე- 
ნებული ფორმა მოცემული რეალობის თვისებობაში, სივრ- 
ცის გრძნობებში და ფორმაში –- ჩვენთვის გასაგები იქნება. 

აქედან, განყენებული ფორმა ხელოვნებისა 
შეიძლება ხელოვნების ნაწარმოები იქნეს თუ ის მოცემულია ხე- 
ლოვნების, შემოქმედების სრული წესებით: ფორმა მოგვაგონებს 

ბუნებას ფერი, ნახატი და კომპოზიცია სივრცეშია მოცემული. 

9 # # # # XX» 

M2მ700M2M# M 10MI2MV 8 #Mმ216MMM XVI0X6CI8 0 C0806MCM- 
M0M 1#M86011MCM 1928 ჯ, 

C080ლ0MC6IIII02M XIM80IMCს ი00007მ8M90+ C060M 8 8ხICIICV CI06- 
006MV MIVX0C00CII6IM ძამMX #8281II06M IVIხXV0II0CM XIII39II Lმ3V900608მ- 
ვყილსხ # 0მ390060იმ39MC Cი900M0990) XMCVI30MVMCV0, M0XI0 CMმ- 
ვმXხ, 60C00MM009006 #8/0MI6C 8 M#MC100!!) V0M080ყლლI0ის MVIIხIა- 
ჩხ, 312 0მ2390060მ239M00ლ+ხ თ00M, 603VCIM08M0, 85I382IL2 X6M უ6- 
001#0M0M 8 XVXI0XI0CI80II0M #VIხIV06, 089V070X9M9M M#01000X 
98X90MC09 MხI. 8ლXMM 2021XM3M008მ1Xხ 83086 #ცუCIII2 C0800M0MIMI0M 
XVM02400X868IM0)!! XII38II, +0 M0XI0 V60IM9MIხCლM, 910 C0800M6CII- 
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129 XVI0CX-C0X80MV89 IVIხIVსმ2 CI0II M#მ 60Mლლ0 8ხIC00M0M CIVII6- 
M9# ხიმ3879Mი 8 C0მ890MVVIV C XVII0>XCCX8CIII0I MVIსXV00II ICIM2- 
89ყCL0 Lნ0VIIX010. 

80ლ0ხMგ Xმ0მMICი90 აი ლ00800MCVIM0I! XIIც00MMCV, 910 XVX0- 
X060+8CIII6IC ინიIIIIIMიხI, X0202MXI060M3VI0IIIIIC ლლ, 96 #8M9I0IC# M6- 
CIIხIM, X0Mგ8ა)ხI9MნIM #8XCMIICM. 519 იი0IMIM0IხI #2010VMხM0 2MM3- 
#C9IIხI, 9Iმ07X0Mხ%V0 იMიმ8IMVI80 8ხI-89IM0I CVIIს0იCთხ IM#MC#VCC78მ, 
92010#ხM0 C893მM9Mხ! C C0800MCIIVხIMII 1MI3IICIIIIსIMIMI VCII0Cს0IMIIMM 

96 C 00800M09M90M #VIხIV0011, MVI0 0LIII M0II-0600XმI0+ VII#Mც00Cმ- 
წხ9ხI X20მMI6ი; 80 800X ლ102მMმX ლ+00MXC9M 9M082% XVIIL0XXCCI- 
80089 MVIხIV0მ I08ხIMM XVI0CXXCCX80CIIხIMM C0010182MM- 

ლ0ნსIყ0CლXხ XVI0XCCI80I90M MVIხVVიხI MX# 800X Cიმს MC 
MCMXII0M280I 8ხI9ცIICIVM9% M0CIIIხIX, XI0Mმ)ხIIხIX ყლიL»„ #+800M0CM0M 
%თ0-0ლ006V9M0C0IM, 80 3C00X CIი0მIIმX MხI I2X0IIMM, Mმ0მ8I06 C CX06M- 
XICMMCM I0M6XIXM3MIხ XM80ILMCხ M 06C MCIIIII0CMV ILმ9მXV, 80I998- 
M6CMVM6C M00”9ხIXX +800900(VX CII C M0CIIხIMMს  0C06CLII0CIVMM 

24I3VM. 603 310% 083I08MIMIII0CIM C0800MCLM06C IICMVCCI80, M0-#0%, 
M ცხ6 MM6)0 6ხ! 010Iხ 881XV0I0 3IმVCIII#, #60 8 310) 08მ3II08M- 
Mყ0ლX#M M# 8ხIშმიიI0I1ლ8 8Cლ6 803M0XV0CIII C0800M6CIMIM0M XCIIL80IIM#- 
CM. IX0ყCVM0, MC ი0MX0M9IICM ი0მCი00001028M91ხC69 0 X0M, 910 0C- 
M08906 #00 C080CMCMM0M XV980MIMCV 6ხII0 3მM0XC6V0 8 3მიმ7- 
M0M C800ი6 8 MIმVყმ/I6C XC 370-0 C10M6079, L1I6C ჩIIIIIIC 6ხII0 6LI, 
M0XCL 6LI7ხ, VM23მ71ნ, 910 #MIIVXIხ00M II8 320024I108M9% IM08L1X 
XVI0X6CC1809VM9MხIX MI6M II0CMVXXMI0 8C0071000MM0C6 39M8M0MC180-–- 
M0016M08მIVC CIგ0ხხIX M00X380IICIIMM IICMXVCCXI8მ, 8 0C0060IMM0C7M, 
ინი9ვ380ელ9VIMII MCMVC0”781 800X09IM0:0 MMმ8მმ. 

C0800MCMVმ8 XXV80იIICხ #M006+ C80! 0C080802MV# I 8 IმLIC# 
9M6M0+8M70/6890C0XM –9MM2M00 MCMVCCI80 MC M0XCლ0 0238M827Xხ- 
ლ9, 00IVM MC MMლCI01ლ09 19 3700 CVIICCI86IIVMIC ი 0IIVIIIხ. თი0ყ0- 
MMხI C0800MCIIILI0M XXV3II# IM2010ხMIი II3MCLMICხ I2010#XI6M0 
0ნ60-მIVIIVCხ 38 Cყ06+ 8MI00CIIIIX X00660ჩ8მMII! 8 M#VXხIV0III0CM 2M- 
3IMM, M10 M MCMVCCI80 M6 M0IVI0 V6 M0098IIხ #90II3I0MX08 C800L0 
MI0196Mმ–ლ008006MCIMV006 MCMVCC0180 80001000VM6C CI12026CIC%ი LIL6M6- 
-IV3MIხლ8 M X»0060ც88VII9M MVმ0IC#M I6MCX8II716უ61I0CXV MI 8 I0060882- 

9MIMI9X MX 0CV08M0ხIM 3IV6M09IმM XV)II0XXC60180VMხIX 0000M. 
8Cლ09M06C ICMVCCI80, 3 9მCIM0CIII, II XMII800IICხ, M0XCL 6LI+ხ 

2LIM3906ლ000069ხIM, 0CXMს 000 VI08ელ01800იჯვ, 18VM 0CLII08I6IM 
340M069+8M: 1) დVIMIIV0IIმ2XIხII06 3Vმ906MI6C6 ი00I380Iცს” MC- 
MVC01802 –X. 6. LI2MIIC (VIIXIIIIII ყ6IM08090CM0M XXII3IIII 0M0 380I0–- 

-Iყი90I; II) დილMმჩიხმმ8 0C1000L2 MCMVCCIX812 –-X. 06. #2MIIMI XV- 
M0X000186LIMX# თC00M2MII 090 8ხI02X6L0. 

დV898MსIიყმ»ხსმე9 07000Mმ IICIVCC1812 8LI02X20XC” 8 VI08- 
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/0X80იC"I!! X006082MMV 189900 VIIმIმ XXV39IM, 100 ;IVIIC8- 
M0-0 00C109VI9% ყ0I086Mმ, #01000686 C80M0X80CMI0 #8:410MV 0C0- 
609080MV IIC0II0IV 800M0MIM. ხწმიიი0ლ01ი2მ8CIV906 8ხI0მXXCIIMC, 910 
MCMVCC0180 I0XXX#V0 39ხI0მ:#21ხ XM39ხ, 10MXყ80 6ხ)ხ #0V99710 
MMC9I0 8 5310M CMVხICI6 --რVIIMLII0I2IხM#0CM 3I0V29CIMIIMI IMCMVCC1I- 
82. IIII0 8ხI08მX0MII6 :II39II II9 IMCMVCCX8მ IC 100M6CMI6Mლ0. 8CC 
88XIIხ1C II6011016%I 9CI08CV6CM0M IMCX00MM# C 02038M10M# MVIხIV00# 
M0Mმ3ხI8210L M#მM 310 10/XV0X406MMVMC. 800 M380C0XVხIC I00M380/16- 
MM9 III2CIII90CM#MX IICXVCCIც8 IM9IXმ, 1 06IIMIM MXIM X0CMCIM2IMC#0- 
LC0 ი00M0Iმ M0CMM 0000/0IM6VIIVL0 რმდVMყMMIIს 8 06IICCX8CMIM0# 
XI39I4. სოIMII0CIXCM29 MI 1 000029 CMVIხIIVიმ2, I2MX6C 8M3მ8M- 
+MICM2გ§ თ00CM8 8ხII10/M9M9XI ი8390060მ3MხIC თდVIIMIIMIM 06III6C1- 
8CI110" XII3MM. CIMII 98I79IIMCხ IC 10MხM0 8ხI023970.9M#M ი6IVM- 
LII03M0M% MVMICII, #0 I, I0867308010M9MM 023M0060მ3MMIX 06IILIC- 
0180IVხIX 98M6MIMI I ხმCლინ0ლ0102MV9VIX0IIMIM C00ICX8, 00LVIIIM0VI0- 
MIIX 0C01IIM2)ხM9MVI0 2#XM3V9ყხ. 12#X0თ დ0მ3M00609023MC ძ0VIIMIII0IმIხ- 
#00 39290CMM9% IICMVCCI18 ი000IIხIX 9300X 06X90890Xლ09 XCM, 910 
Cნ0MX0X8მ, 0ი06”VXII0VI0CIIM6 06LI0C0X8CIIIVI0 XM39ხ, IC 6LხII )I00- 
X210990 092389MXLI ი0 C008909II0 C 8მIICM C0800MCIIII0CXხ)0- II0- 
5310MV MCIMVCCI80 ი0M9XI0ლ0ხ 0)IIVM II3 8მXXIხIX მიIMმ0მ708, ი0C- 
ILVIII0VI0IIMIX I009M0% 06II60X8CMIMC0M XXM3IM. 

LIი0 3M)0M09ს» დVIMIMII0IმIMხ9M010 39Vმ2V96IMV9% M#CMVCC780 MC 10C- 
XII2გ0X C800V 1II6III, 6C-IIV C2000MხI! 801009 M#CMVCლX8მ M#M6C C0- 
0180XCX8VI0I 0CM08IMხIM 009V97V9M #CMVCლX8მ. C0XCI0Iმ 8I76%2- 
6L 80000C 0 თ00MმხM0M C1000M6 MCMVCCI82, # 802XV0CI6 3710- 
X0 80ი00ლმ 0ყ068MIM82. 80989 3ხI0მ3VX6/I/6ხ80C01ხ I0090380)6IM9, 8C7 
V60XIII16)ხM00X6ხ 066 80CII6#0 3218MCIIX 01 1010, 8 M8მMIMX XVICCXX6CC1- 
808MხIX თი00MმX 8LხI02X09M0 მM9ყ06 M009V380XCIMMC6. LIIML2გ#0# ე0C- 
9ყ# IC M0XCლCX 6ხIხ 0 0მ306LICIMIIM (0VI8MIIM0IმIXხMხIX 3209 MC- 
#VCCXI8მ, 06CIM 0)00Mმ»ხMმ2% CX000Mმ XI0CIმ M6 070MI Mგ ი0080M 
იIმM90. II160 MCMVCCX80 16MCI8V0CX Mმ M2IIV C0CIM2XIXხMLMIC 00ML-მIV) 
M9Vმ Cი0CIIIმIხXMVI0 ლ07000MV I8IICM 7XVIIII C80MMM C00ILILCთIV900- 
#IMII C061078მMM. II 6ლXIL 3IM C00MXCI88 MCI0CXმX0V80 08მ33M7LI, 
#6 0086ჩIIICIIMILI, +I0 I 0I001(380/16MMI6 IICXVCCI82 M6 C086C0LIC9M0, 
090 IM6 8ხI003MX706#0#M0 II #6 V60/1MX6ILხIM0. 

ცხლს»I C0000X28MXIნ M6X(1V C060M # რთVIIMIII0CIV2IხIIVI0 C1000- 
MV, # თ000MმXხMLI#9V 3XM6CM060” MCMVCCI88, 10 9C90, 910 603 00II6- 
ყხვ დი0Mმ»ხV0ლ0 9)6M09+I2 MCMVC-18გ2 IM06803M0XVI0 I0800M1IL 
0 II0MM0CIMს X800იყ0000 იI00M380)06Mი. 1109710MV II6CMI0 +9VX6C- 
#I 8 I00M386XC6CIIMIM MCIMIVCCI882 I2გX0IM”იი 8 068 #00M8VLხIM0%»M 
071000906. 8 710 XC CმM06 800M98 თVIIIIIM#0I2IნM88 01000IMI8 # თი0- 
0M2გXMX0IM%ხI# 3XV6CMლIM» M#CIMVCC0X88 IX0ლ0M0 C893მსხს  M60XIV C060#. 
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M0XMი VI800XIმ2Xნს, 910 023IMVM%IIხIC ფ0.VIIMIIII0II2Iხ9Mხ16 II0/II 86- 
MVI # 083IM9IMხIM თ00Mმ)ხMხIM იმ2300LIICVIIM 3გIმყ, 0000XIC- 
ჯბყყილ თVIIIIIM0I2IხIM0C 3M9M2V9CIIMC MCMVCCIმ8მ X006V6CI 0000/6- 
„ულIიხIX დ00Mმწ»ხ9MხIX C0010X8 MC00IM6MI9Iი. 8 3?ი 0X9მC0IM 
#80 MCL28Iხ CVIICCX8082IIMC 083MIMVMხIX ძ000M #CMXVCCX8მ 8 იმვ- 
XM99MხI 3I10XM; Cთ00Mმ»ახM9Mმ8 C1000M2, M8იი0MM6ი, I 9ი66906C%X010 
MCMXVCCI8გ8 C080იIIC9MV9M0 023MIMXC8% 0I თ00M8მ»XხM0M C100098LხI! X0XI# 
6ხ 8M32IIMMCMI0L0 MCMVCC7-8მ. # თ0ი0Mმჩხყმი C10ი0 ე #M0C/M/6/- 
ყლე ლიმვIIVIIC9 0+ დ00Mმ»/ხ90# CI000Mს! ნ6ყ0ლლმMC2 I +8MX ჯ112- 
XC66C, 8იI0Xხ 10 C0800M0MM0:0 MCMVCCI82, 000M2ხM28 C1000M8 
IM01000L0, 603VCIM0390, M#V29ი, VCM თ0ი0Mმაუხ9Mგ8ი C1I000M2 II00IV- 
/4ხIX 800M6CI., CV9689M9IM0, 9I0 310 იმ3IIVM6 0Iყ260X+# 8ხI382M0 7#8- 
MV დი0მ3IMIMცIხIMM 0ძ)VIIXIIII0IL2/IIხIIხIMII +I00608მ0MM9MI, X#0100LIC 
ი001ლX88M90X MX8X/Mმ29 3”I0Xმ. 

XეL რ6ხI10 CMXმ238ყ0 8ხIII6, თიიMმჩყხყმი C10ი0Mმ IMCMVC0-8მ 
800ი0ნIIIMმ0Xლ9 MმI)MMM C9CIIIV2IხIMხIMM 00LგIMმMIM II IMმIIIMLMII 
Cი0IVIთIM906CMM#MMM 1IMVIIC8ILხIMII CI000MმMM. LI0 Xმ# #MმMX 31II 00- 
LმMLხI ს 3IM C1000Mხ, 3 0C8086 #3M9I0109 091) II0C101IIIIL6IMM 
8CVII9MIმMIV, 10 M# სმM6ყმლX08 CI/I6XII0IVIICC 98MX6CMVIC: თ00Mმ»/ხ- 
ყე9 C21000Mმ M#CMVCCI8მ8 0X890CIMXლ09 # 869MხIM, M69800MCIMIხIM #8- 
M–C9VIIIM, მ დVM9MMII0Iმხ9მ#” თ00Mმ IIთCVC-Iზმ 0II0CMI- MM 
80CMCMIხIM, M0ლIIMIხIM #8IXCIMM9MVM. I მყხმ9 თVIMIIM0IმIხM9M29 თდ0- 
სM8 IICMVCCლX88 009M9I7Iმ 10XხM0 199 1მ9I0L0 800M6IMV, I8IV0L0 
6X8 9 189900 M007მ. II809MM0ი, M#0LIIმ MხI CM0+90MM V2 00- 
M38016CIMV2 სოი6XCM0-0, L 0090CM0L0 MMM 89328IM#M#MCი0L0 #CMVC- 
C18მ8, 10 008000990 VCX0Iხ3210X IM3 8MIV #VM9VMIIM0M2XIხXMხI6 
დიიMსხ) 35100 MC#VCCI8მ, ML IMIMM0”II8 LM6 M0X6M III LIICII6II8მI6 
IV ი0I9VIXხ XC 06IIMILM0389%I6, 06LI0C78CLM6LC MI  C0LIIMმ/MIIხI6 
IC7IIL, 010016 0IMM 8LII)|0IIII9.IM. 

9510 98XX6VM6C 069CM989010ი 16M, 910 007III03MხI6, 06III6CX8CII- 
MხIC IV 00IMმ8მXხMVხI6 I6III 990XII იმვუIIMMხI # თ00Mხ! IX იმ- 

39000MMMხL 8 388MCIMM0CXII 0X IVXმ 80CMCVII, 0+ 300XM. CI #8- 
4+9I01ლC08 CI6IICდIVსხIMI IM 01M00 806M6IIM II C0800I6IIL0 II6- 
ილ99IIხIMI # სც010CIXVVIIIნ6IMV #I9 #0VI0LI0 806M6CMV. 80+ X096- 
MV CთVყIსI0სმIხ9მ9 0ლ1000Mმ MCMVCCI81 0I9M0CMXIXC” # 8006M06M)- 
MხIM, M060786ხIM #8/L6CIIMMM. C X10VI0CM C7000MLI, C080010)6MIM0 XIL0- 
CIVIIIნ6IM CIმM08M18 II8 M0C XVI0XCCI809MM0C II600XM8მ2IM6C # 
0I06MLმ 000M380M00MV9 1X0:0 XCC სIIII6ICM0I0 Iს 1 00696CM0L0 
MCMVCCIც6მ. 38მ010M9%C0ხ C 3IMMM #00M3801CIIM9MM, MხI!, 603VC- 
X0890, 3000 0MIIVM20M თ00MმX»XხM06 ლ0800II6MCლ130 MCI0I68M98 
 9MCIIხIIნ1820M უVIIC8M6ხIC II000XV8მსMი 0ი0010M08ც0L0 I009/1- 
Mგ. 801 372 01000Mგ MმIICI0 80C000I9/IV9 0XV0CIIXC9 M 00C109M- 
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90MV 0M0091MV I! M038მ8IICIIM0 01 8300M0MI MM VII გემ XXM3IIM 98- 
»9M0IC9 0CIM08IხIM (0მMI000M 8 0II0MM6 8CIICI. სი0ლიიM9XIIC 3IMX 
000I,3801CIIIIM IგM IL0800II1, 10 თ000Mმ»ხI2M% C1000სმ2 MCXVC- 
0730 0I9M00CI109 # #20X600MM 809M0CIM IM VIII8060C0მ/I/6ხM00XM. 

I12%IMM 060230M, 0080ლ0IICIVმ9 დ00იMმ იი0M380MICIMM%9 IMCIMVC- 
CLX82 3მMXVI09მ01089 8 LIმ0M0MMVM0CM C090XმIIIMM 31MX XI8VX IIMმ28- 
#ხIX 3IXMVCM0CII08, 1.0. დთVIIIIIIII0CI2Iხ906 3მI8IIMC MCMVCC0X882 #0»/- 
XIM0 6ხIIხ C00LV20082M0 C 00 თ09იMმ»ჩხ8ხხIM 0მ2300LI6IVM6CM. 8LI- 
231 70XხM0C0Xხ 0M00M380109M9 328MCM+ 0+ C00ლ0ნ6ე2 8I9/98/I6IVM# 
806M09M9010, M0C0IM0L0 3M#6M0ყIმ2 8 80MII006, VIMM93600მ)ხM06 00C- 
709IMIIIC. IIიII იმ0CM0Xი(!!!! 3IMX I8VX 3I6Mლყაე0ვ8 803ILMM26C1 
80000C: 8 906M 3მMII0ყმ00709 XVII0XCCI8CI9მწ IC9MI00Xხ I060M3- 
80I6ყI92 XVIC0CXC6CCX186IIმ9 IICI9M0CIXხ I00IM380//68IM9 MCMVCCXI8 MC 
M0X0+X 6ხIIხ 0ი000M69Mმ8 0C თVMყMIII0L2IXV5ხ890M CI000M0M#M. ნ06IM- 
IM03II00, 06III06CX8CII06 IMIIIM C0IIმ0IXხM006 3M896IM6C M#MCMVCCI82 IC' 
M0X0I 000010/9Iხ XVII0XX0CC0I18CII9VI0 IC9M80ლ01ხ 8CIIICM. CM #8- 
9I0109 IICIM0CI9M9M 10/ხMI0 II9 28800 800M06MII M# აI8 უმ8- 
I0I0 6სIIმ, IC 8ხიმ3M7606,ხს001ხ I1I00M380/6MM9 
06VCს08CIII2გჯ თ00Mმწ»ჩხსსIM ლიმ3001)CIIMCM IგმყყIისხთ 3მ/მIM9, 
I 000010M90+ XV0X60786VIIVI0 IC6I90ლ1ხ ი00M9M380C6.9M9. XV/I0-- 
X06CX80MV209 IICLII0C1ხ X0I9 0ხ! 000M380106MM#M „„V9II6I0 #00IM- 
ლ”მ8I10ი დეიმMMIV30«00 00Mმ9IM3Mგ –#5382XნV2 38მM»X7I0ყმ- 
0169 1IIM0MIVI0 8 66 8ხI0803II10#ILხMI0CXM, 06VCI|08M08M90M 610 00066I- 
#00 თ00Mმ»ხ9M0:0 00XX0)მ2 M# 80LL8M. #4 თიმMIV3CMIIM #MM- 
M000CV0MM3M, CჩხI”Iიმ28IIMIM 010ხ 88მXIIVI0 00Mხ 8 MXV2CIV6 09238M- 
წიე დიმMIIV3C0M0M >XMM8ც0IIIICI, 70M0M0 M IICIICM C 709MI)I 30CIIM9 
დიისM8უხ80L0 იმ300II09MM9 90M0100ხIX 3ვმშმს XCM807)4CM- II X0- 
ჰხM0 00066C1IIIIხIM თ00Mგთ»ხIMხIM 0მ2300.)CლLMIV6CM 3მIმVყ IMMII060CM- 
0MIVCIხI! I) 100IMIVIMI 86I0839M16/6M0C+XM. 

MM # # 

8 ახ) MსI I0800იMXV, 970 იM0CM0)ხIV თ00Mხ! ი6III0CCX809890- 
00IMმVსხI010 39Mმ9ყ9ლIMII9% IMCXVCCI82 M0M9101C9%, 00010»ხIV M06M9#ი- 
I101C8 # (000Mმ2/IMV6M9ხIC CX000MხI! MCIMVCC>I8მ. C M#M3MCMC9IMCM 06III6- 
C0180MI0-00IIMმ/ხIხIX VCI)08MM M069)90X09 I IICMXIMIM8 /)I016M, II0- 

98M9)07CM M08ხIC 100608მMV8ი M IL08ხI)6 I600XM8მ99Mი. 270X 980- 
ხხ!!! Vყ0M)X086M M X006V0CIL 9080 8ხI0მ3Mმ,ხყილს 80IIC#M), V10 

M0XCL 6ხIIხ IM0CლMMIIVIVI0 70XხM0 I08ხIMM თ00Mმ)ხIVხIM#M) C006XC- 
78მMMყ. LI8ახვი 8212MI9M 98IMM2M#0M ი00/X60I08210,ხყ0ლ1IM 0238VMXV98 
M0XIV 01706/6I6IMIM 0Cლ0609M90Cლ01MMM9M თ00ი0M IMCMVC0X82, X808MX6- 
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მ ხIX XII % M#2X00V 300XIMI. LIIIIML01:01! წ0C210108210.1სI0C”წI ILIC.ნ- 

3 VCIმII08Iხ MCXXIV I 00M0-ე0IIMCMIIM II სვეს წIIICMIM II IIIმ- 

XIIხ11ILICMI1IM ჩლI!ვლლმ"IC0M, M02სIV III მ. ს1IIIC#IIM I26I|)ლCCმIIC0M IL 

C080CMCVII0CV XM801111CLMI0. 
C0800Mლ0MM9MხI (რ00MხI! MCMVCCლ78მ 00165 ჩინის C0800M6LLV010:' 

VMIგI2 XM39M. LI0 8სზაიიIIIMC VIMIმI2 X#M3IMIV #M0Mხ3M II0IMIMმ71L 
1000 090 13IMV. IIიი0»9II 1390 V016M/9»M 0969ხ MII0I0 M0CI18მ VCXI0- 
8MIIM VMხIმIმ XM39M I2 თ00Mხ! MCMVCCI88, LI0 M00CM6 8IICIIIIIMX. 
დი0M 06LLI0CI80IMI0CM XLII3MII CVIICCI9VCL 0006ლსაი> 8LVI0CII- 
MC6 00ლ0109MMC ყ0MV08CXმ, 0006(III0ი #0LLMMგ”ი» II) XLIV3IIM, 
00066MIმ288 M0MCXIნVMXIII8 ყ0M080900M0M IICIIXIIMII, II MM0ყ90ი 31M' 
დმM70ჩ0LL 89MVI0CIMIICI0 I009MM2 90./08C:2 იმვ3ჩIVყIხI 8 08138M0C 

800M8 M# 8 იმვMM9MხIC 310XV. C 31MM 06C10010/60780M L606X0– 

1MM0 C9VI2#ხლC09 I უი! 8ხIMC9MCIIIL თ00M C0800Mლ09MM0I0 MCM#VC- 
C828. 0C00609M90C+V თ00M C00806M0MM00 MCMVCCI82 M0XXM0 06X- 
#CIIXს: 80-00608ხIX, 0C00609M001ხ10 #M01MIMმMII#. XVII0XCC78CIIII6IX 

დიიM # XVI0XCCI8CVV0M IICIIV0CCIM 8CIIICII, 80-8100LIX, 00ლ060M- 

9M00Xხ10 VMII 28 IმLICII XII3ILLI. 
0ლ-060ყხილს (ლ0800Mლ0MM0”0 II0MIIMმVIII% XVI0X. თიიM M 

XVI0CX. II6MIC0CIM 9CIIICI 8ხI38მ2I.გ CM 8LMIC0M0MVIM6IV6IIხIM Vი00- 
8IICM M3VVყCIIIII XVII0XM·. ICIIM0CCICM, M01006ხIM 8 10MMხII  MC0MCIIX 

CVIIღCX8VCI. C030CM0ყ9M28 MმVMმ უმ»2გ IMმM 803M0XIV0CIხ 8CC- 

C1000M96 03L8მM0MIMXხC9 C 80XIIMXMMII I 001138011CIIIIIM# 8CCX 80C- 
M6M M# 8ლ6X Mმ00/108. #9MმMM3 31MX #M00MM380MCIMMIM, II3VყCVMIIIC M 
MIVM, 060IIM X0IMXIXC, 181XXC II 00CI0C 3MმM0MC180. 1001 803M04LI0C16 
I9MV6XC 0003IMმ+ს XVIყ0X. ICILIM0C1Iხ #M001(3861CMII, 00I11ხ CV- 

IIM0CXხ X80090ლM0M /I09101ხIM0C01M, 85ICIMII Iს IICIIIIIIხIC M601%I 

+800M0CM0M თ00MხI. C06MV2C IIM00XC# 803M0XL0CIს 3+2#0+MI1+1ს- 

ლ9 96 70MხM0 C M00M380)ICIIM4#MM 3მ02,7(9M0L0 MIIნმ, #0 M# C “80–- 

ნ90ლ0X80M 80010ყV90L0 MIIიმ, II C 180090C0180"M I#200X08, 01C1მ- 

ჩხIX 0X 0080CM6CVII0I MVIხIV0ხI. ნ0X7ხIVI06 8.119IIC 3IMI2M0MCX80 
C IMCMVCCI180M 80010MყXM010 MII02 Mმ C080CVCIII0C II0IMIIIM2მIIIMC IIC- 
#VCCI82-თმVM+ V060ლ0000IIMსIM, M0X6CL 6ხ Iს IIMCIIM0 310 3IIმ-- 
M#0M0180 /მ/0 803M0XM9M0C+6 C080CMCIIII0CMV IICMVCCI8V 8ხI!98I116 
MIV0IM6 900”, I0CI8მ8I!8LIIC +80090C0MVI0 10910MხM0CIხ #მ 8ხI- 
00MVI0 CIVICყხ ეიმ38I!M9. II2Mმ2მXMX06 8LVIL9IM6 0Mმ32M0 “მXMX0 
M0L0MX9IICM0C M 10VI=I0C 2Iმ20/0MMIV9VI0-0 00782 IICI-VCC180 აე XV- 
M0X#. MM9ICIხ I დ00MLხI C0800M06M9M90I0 IMCMVCCI8მ. 1 მ%XC 80CხMმ 

ICI9IMI0C 3IმVყCIIIC M#MM0X0 3II21:0MCI180 C 1მM II მ3ხI320ML%IM IM200- 

2IIნ6IM #MCMVCC180M, IX0100002 1მ»–0 803M0X:I0C+სზ 8019 ც0IIIხ XV- 

XI07#X. ICILMI0CI1ხ X0 100 800MCIII MC I0M3IIგLIIIIX “8000MIILI. 9510 
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ი006VIM9MX0 60XMხII0M# MI1606C 80 8C0X M8მ00IმX M M0CXI0MV #მ- 
00I90MV 1800902ლCI8V M I2)M0 303M0XLIM0C1ხ 011CMIMXIXხ ICIM0X00LI6 
86I1210IIM66ი #8I6IMM9% 937010 0078. 

12M06 8Cლ00CX0009M9V06 302მM0M0X80 C M00M38000C0IIM9M#M ”» MX 
IMI3VVყCIIII6 8ხI02060X1მ/M0 0006CIIVხIM IMი C0800M6IMM0L0 XV,I0XIIIIM8გ. 

დლ!" მ8)9010ი 8სI00M0M#VIხIV90IIIსIM 02607+IIIIMCM, 06#M8,810IIVM M 
803M0XIV0CI6I0 106 28MXხII0 II0LIIMმ81ხ 301მ9#M MCMVCCX8მ # C06C/I- 
C78მMII ა8 ლ0031მ0MIIი C08C6ნIICIVV0M თდ00MხI. 8 ხMIC0#0MVIხIV0CM0C 
00C10M9IIII6 C0800MCMIIMI0M XVI0X#. MხICII# 18მX0 803M0X(I0C0I6 604M006 
I6028)7ხM0 ი0I9Iს M8M რთდიიMმXMMIIVI0C CI000!(V, მ M# 81IIVI06II- 
I1I(66 C0160X8მIIIMC C0ც0CMC0VLMII010 IICMVCCI8მ. 

C08006MCIV29 XC#80იIC0ხ, 603VCIV08M90. CI6CIმM2 60/ILIIIM6C 32- 
800ხცმIII9 8 06M/2CXM 0)00Mმ/ხ8ხIX 10CIMXCCVMM. CM2 ყმIII მ 803- 
M0XIM0C1ხ 060MMIIMVMXIხ C0806MC6CMIMVI0 130096ლMV0 8I0231M1X0/ხ- 
M0CIხ 8 IX6X თ00MმX, M0100ჩ%IC C00X80X018VI0I IM2IVI6M I6MCX8M- 
704ხM0CXI. CIგ VI860IMIმ თ00Mმ»/ხIVI0 C10009MV 2XXM800VMCM #მ 
XC6X 0CM08მ19M9X, I2 #070ისIX 613M0080IMMCხ 806 XVVIIIIC I00M3- 
ც0იელM9Mი/ IIVMIIIIX ც00M0C6I! IM M010იხIMI ი0უხპ08მ8ჩMICხ 808 »/VV- 
L)II6 MმC760მ 60»/ხIIIMX 3I10X. 

8 06Mმ8მCXIM 0CI08IხIX 3IM6M091708 XCMI800MCM, 8 ი6ისVIV 096- 
0ს6IMხ, 6ხII0 06080IC9M0 8IMMMმIVM6 წმ M9MMMIM0 M# IL80X. II69M- 
MხIM 1I00I9MXCIM6CM, 603VCII08M0, IVXI9I0 C9MIმIხ 80Cლლ0X8908»XCIV6 
X0M2580:0 X0Iმ. #LგXხს)6 6ხ”გ #1 00M380ყგ 300C7000MV99 
აჯმნიIგ8 8 ინიმი” თ0ი0M#ხI MI 9-0 060-0M9007#M =Mე 
C1000Mმ8 0260IL%I MM0M28 0:00M906 ვყგყლყყბ II9 M088MXIხI010 
II0IIMMმ8IIM8 II6MM# XXM80IIIICVM. 8 C8939 C 31MM 6ხIMI I00მMმVIIVL3M- 
ხი88I I ც00ი00ლ0 0 იM0000ლ0702M0X180M9100XM 8 XCM80იV- 
CV. 

სცხII#4 I2MM6VნხI 8CM0700I6 00IIIIIმ»სMMხIC 001082 II9 8LI- 
ხგXCIV9V9 იI00Cლ07X02907809M80CII. CVIIICCI8VI0II28 )IIMV6CMMმ9 II60- 
6M0MXM82 6ხI,2 38M09092 8 M0M0100LIX CIMV9მ9X /MXV6MC7XხI/ MX0- 
CM0C0LM0M, 0CIVIს M0XM90 CMXმ3მ7Xხ, I00000MXV80M. LIგ10 0IM06XMIხ, 
90 +206 ჩიMმ3იCIIC6)MC 80000Cლ2 60XM0ლ ლ0078010X808მ,0ი 9MC10 
XVM800MC30MV 9090MM28IMI0 8CIICM. IL 08306CMI0MVIL0 370:0 დVIIმ- 
MC6CIXმMხM0I0 ც0იი0ლმ2 XM800IMCVM პილი8ხI2 ი0ქ0II0ჯ C03მIIV, მ 
30X6M CM088 8900+1IIVI0 II0/(0LIII IL IM6CMV დეიმ!IIIV3CMIM6C IXV6MC7XხI, 
#0X9ნხIC 60MX06 90IMX0 8ხI0მ2მ3M9M»I 5XV CI000MV XM80MMიV. II 8 
12C109IIICC 80CM)) C0800MCIIII289 XMXIMI00IMCხ, 308 C080CMCVIIVI06 16- 
M002XM8I00ლC MCMVCCXI80 # CII6C6 IმMხIIს6, 8C# 00300M06MIV28 20XM- 
1I0(MVC2 0C908მ9Mმ 9მ 310M 0M7X00#0C0”V0M ი0იმ300LI6MMV ი000X028- 
ლ”80ყყ0I0 80ი0ი0Cლმ. თიმIIIIV3CM%IMIM XV6I3M 8 310M #00 CხI-იმ.L 
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ნიI0Vგ)0I22 3M29CI#0 I I0MCXIIX იVIII იე38I(+IIV 8Cლ-0 C08))CMCII- 
#00 #MCI:VC0I88. 

110 M00M06 31010 0CII08ცII0Iი ჩიიიი:მ 800X IICMVCCI8, 6სIX 80ხII- 
ზIIIVI 800000 0 M#0I0I07ი0”VMIIII XVI0XC0”0CIIIხX C000M. 
ნხსუგ »3I2 C9CICMმ M0IC+X+0VII0088III9 C080CMCIIIხIX II00M380- 
MC" 2 0CM08C 02მ30260I1XII ლლ MმCICI. LIIგ 0CI000C M080:0 I0- 
IIIIM2მIIM29 IM09MCX0VXIIIMII XV102:0C0X18CMIIხIX წM00I3ცლI6CIIს  C6LIIM0 
8ხIი8»6M0 C2M0M08M60II0C 3I296MV0C ი00X38ლMCMV9/.  IL0იXIVმ0 
000X9ყ+ M#M3 90328MCMMნხIX 3106M0CM7X08, C80)0X86CM:I9IX 06 CVIIIII0C- 
წ, (10M#M80)ლVIIC 3IIIX 3IMVCM09MX08 ც C0M000LI8C00889MM00+ხ II C0C- 
წ72819C+X 0CV0ცV0V10 311მMV CC 1:0MICI9VMIIIIII. II 372 Cწი00MI2 30ი- 
იჩილმ, 5ი60ნს'ს 0IM6MCIIმ9ი C03მLIII0CM, ჩ8ი0ლ1610”სსს 6ხIმ 
8ხისუCI2 დ ი0მIIILV3CXIM MVC6II3M0M. II0CCI8IM08MXმ8 3700 80II00C8 
IIM6432 ნწეჟუსსსსც 3IIმ19CVIII6 III M#იVIIIX 00108 IICIIVCCX8მ, X+მIM 26 
M0MX 9 ივვ3ხ6LI6CIIIC 80000Cმ 0ი0C010მ8მMC18CMIMI0CIIL. C0800MCIII06C 
MC6M#M002მ2IM8900 MCVVC-,მი M IმMX6 მ0XMICMIVი2 II0Iხ53V0IC8 
3+IIM X#6 იიIIIIIVI0CM M09VCI0CVMIM8II0CXII. 

C08იCMლCყV0V29 XCVI80IIICხ, 8ხ!I8MI29 3ხIIICVMმ32MIIხI 1I08LIC 
იიყიI9M9 0CI08MხIX 910M09M108 0 II3616, 06 06%CMMI0C+II # თ00M0, 
9 ენილჯიმყიX80VM90CXII M# 0 #08010VMIIM9, მგ #08ხIC I01I9 XII 

MI 0 M0VIMMX. 80CხMმ 880XხIX 3I6CMCMI20X თ00M2XMXხM0M CXI0001!ხL 
XM800VCVM. LIმიი9VM6იხ: ცსიიი0C 0 იი0იიინIი>» II306020X806MხIX 

იი#MიიX8სIX ძ)IMIVი. IIIVXII0 იI093Mმ16ს, 410 მი”მი იხ0000LVI# 
I30602:-806MხIX თMMVV0 007ხ თVMMMIIIV 30I0083II1064ხM0CIM თ00MLI, 

M0 #6 მ0600MI0IM09% 86IIIსVV2, M0MCVIIმM9 #2M90M თMIVირ. #00CMთ 
M098ხIX 00LM9XIMIV% 0 დ00MმMხM0M C1000M0C MCMVCCI82, C080CMC11- 

ყმი XI80იV9ICხ 06M098MMI2 M 39VX0060MM60 C0/(00X8IIMC XIM- 
80MMC#V. ც8I0IVI0669M0C C0100X0IMM6 #M0I99MX0 80C0ხMმ VIIIV6M6CMIIVI0 

დიიMV 603 8C9IX000 290M101IIV0CM010 MI, M9080Cლ1808216/5II0-0 
ვყმყლყს9. C0800M0M829 XII80MMCხ 3მIIIIVMმ0+ 80C0ხMმ XI060M617- 
M06 I0MV0:6CLIC 8 MC10MIIM ICMVCCI8. ცლლ 8IIIხI! IIX2CXMM06CMIIX 
MCMVCCI8 ოI00LI/IMIVხIX 8060M69ყ MM0V/II.მICIM10XM90CM0C IIIM I080CI- 

მ03870ხ9V06 30889CVM6. II თV9MII0ინმჩხ900C1ჩ 3IIIX MCMVCC18 8 
ნლიჯხსს CI M006 8ხI!სმჰმ»მCხ 8 510M. LIმ00IIM0ნ, 8M32MXIIIICM29% 

დიბლLგ IIMლაIმ 3M0MCVMC, C 01M90!! C10009M LI, სმს” VI800XICMM8 
M0IVII6ღCX882 8X20XIM7X09M9%, C I0VI0M C1000ML%I, 0I2 MIიმ,გ· 00»7ხ 
I080078081870M8% # 00IVI9I0V მ 00VIIMM03M0-06M00+80Mსხ”» 11067 
MუI C065:1VI. CთდVIIIIIIII0II0უ5I0Cხ C0800MCIMV0L0 IICIVC-I82 MC 
M0XC+ 6ხI1ნ 8ხI02XC6M8 8 თ00MმX ი0იIIIIხIX 800M068. 378 9M08C- 
07308210/1/6592მ7 007ხ 70060ხ MC00MV9M0XCM ,/10VIIIMM C001CX8მMM 
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8 MმI1CM XXM3IIII, II0CX270ყM#0 VIMმ3მ+ხ სმ MIMI6Mმ70-082თM10, MC 
ჯისხიი9ყ VXC 0 MI6VსყმII0M )XI6IC. CXV8MIII0Iმ/IხI06 388მყ09V6C C08- 
ხ0M09MM0#M 2LV80IMIIICM ცხIიმ3MXM00ხ 8 70M, 910 C0800M0ხ809 XM- 
300MVCხ 9#8)900XCM 00IVIM9I000CM 800X 000” V009#M3801C0X806IIM0L0 
MCIIVC018მ, 800X 0000M Iი0III 10000 MCVVCCX8მ, 8Cლ6X ძ000M 8MC- 
IIMCI0 0000M»6MIM9% I2გ1I0# )(ყვსს C0806MნMყმგ X#XI80IILMCხ 
108928 XმიმM76ი ივIVI920ისმ 806X ყმIIIIIX V9IICI0 VIIმ20X9V90CMXIIX 
0II0VIICIIMM, I00010CX88MI99% მ1II0MXIX0I9MVI9MVI0C MIM9M #M08001808მ70)ხ- 
9MVI0 თVIMILIIII0 X6M 0X00CI9M 00800M09MM0M I6XIMMM), #0700LI6 
98M9)070M 6/M0C0X9VIIIMVI C0010782MII II98 უ81880M I0CIV. I-მX C61I- 
»0 CM2321M0 9MIII0C, 3100ხIM დმM1000M 00060I9)0ლ0XM ძ:00M C08- 
00M0M900 IICIL-VCC”82 989907108 C080006083I1ხII VMIმI C08006M0M- 
IM0II 2IM3IIM. 0000Mმ#სI29 C1000ს2 MCMVCC18მ, 9899Cხ თდV9M- 
IIICI M#VIხIVნIM0I0 00CლXმ XVXI0XCC0X80)9V0# MხICIM, 10I4+02 6LIIს 
8 C007801C18)!! C 0C060M9MIM0C0”9MII C0800M6II0# XXI3ცII. LIC0CI0- 
MIIIM 10 თმMI, 910 (000Mახ! C0806MCIIV01 XXII39M 800ხM8მ 0იMIV- 
Mმ»ხყხ! 90 C0მ8M909I#0 C ი00IIIII6IMM 800MCIVIმ2MII. 8ლი დი0M8მIIV9 
ლ0800MCIIII0 XLII3VV ცხIსპცნმIმ VC08001IICICIხნ0889MMI6M “CXIIIMMM. 
MგმII"IVVM3»M 9იცსნეილ»ლ LI28IსIM 060მ30M თ მMII0ნ0/ C0806- 
MCMIM01! XII3IM. ც0316 0CXხ C+00MICMVM6 VI86ხნხსს>V> LX იმ38MIხ 
Mი0M3801C0186LII6IC CIIIხ! Cი800M0IM00 MმV0IIIIIM3Mმ. 80316, 80 
3C00X C”Iიმყ2X 9MV8018VCIC8, 9X0 603 ი00IM0X08 MმIIV890:0 I0- 
ხიმუჯმ IC 803M0X4M Iხი”იძლლ. II0, MმIIIIIVIMI3M M#M3M6890X 86 10- 
ჰხM#M0 800IIVMI00 CI1000MV IV2IICM XCMCI8I706)ხ690CXM, ს0 XმMXI:6 # 
8IMVI06IMIII0I0 C1000სV M0M080MLმ8. M8VIIIIIMI3M უ0M0”X8V2IL ” ხმ 
ICIMXMIMV. CI 3I3ხI8106X IIIIხI6C ლIILVIIICIIII, #9 6IC +06608მ8MIIV. MIV- 
10M20X0L0მთ, 3107 82-#ICMIIIMII 3)IVI6M6CI+ C0806M0IMIVI0M 29399, 8 
X00496 II3M6MMX #მII6C ლ0MLVIIICIIIIC I00010მც0”86Mყ0Cლს. MმIIVM- 
1II13M მუ 0LIVIICIIIIC XIIII02MIMVII0CIMI, წიინლექლიმ8ული- 8 
იიხიIIIხIC 80C0M0Iმ. #IIVI2M9V98ყ0ლ01ხ 008006MC1I1101 XX9M3VIV 8ცხI0მ- 
X6Iგ 80 800X 06 00098.)CIIM9X. II 002 1მ0+ IმM II0806 0LIIVII6- 
IMII6 II000102M9M07809M90CXVM. 

LII0 0Cლ060980IM VII 2I ლ00800M09I00M XXM3IM/) 8ხI3ხIცნე0+ C Mმ- 
IIC# CI000IML%I 0C006ხIC +ი0608მMI909 M )(0„მსხ VI0810X800IM”ხ 
3IM #00608800 9. თ00MხI MCMVCCI8მ 86 M0IVX 6IIხ 86 C0LIIმ200- 
8მ9MLI C 9IIIM 98M89MV9/CM, მ ი070MV IMCMVCCX80 VMმIICI0 800MCI1 
1IM06L IIIIVI0 801002139 7076900Xს, 96M #CMVCCI80 იი00IIIVIნIX 800M0ყ. 

სCIM X6000ხ 060მIMIხCლ9 # C030046MI0M XM8ი0იIIVCII, 70 IM6- 
06X0XIMMM0 VMმ32Xნ, 4-0 00800M09M8ყმ8 XLI800IMCნხ 86 0XI006იმ3- 

#2. იმ380X80მM70080076, #010იმ2ი 3მM0იყმილი 8 0080M6CMIM0M# 
XM800MCM, 06-90090109 I6M, 910 XVXI0XC0X86VIხV იწ0MX01 XX 
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8ზლII82M CIM9MI)#0M დი023VM0060მ300 ი0 XმიმMICიV. 2IM1I80იM0ს IIმ- 
IICIC0 ც0ი0CMC"III M0XXV0 0მ3I06IVMXხ Iმ X86 0CM08II!ხI6 LიV 0 ხI: 1IIმ 
MI000008VI0 XLIც0IMCნხ M Mმ XM80MM0ახ, 20XLXL63VI0IIIVI0C9 ლII6C იი 
0M2მMM I00I%ხIX 80CMCII. IIC00M08მ9% XM809M#MCხ CX728MI 3018MC 
03IM000838)1ხ XXI ს60IIIICIIVI0L· IIVMხIV0V, M0-07028MIხ იი იCXCII08L! 
„მ C04XIL21IIVI0, 0C100780MVVI0 I0M98V, I0M6M9M3M1ხ MCXVC-ლ-8მ0C I# 
+06608მ8მIIM9VM C0806CMCII0II X(II3II), 082 MII6I I08ხა (000MLI 
«80090CM0, 800813MX0/6M001IV, 018098გCIIIIC C0000MCIII6IM ”»06- 
ნისიეII9IM. ცს10/2M I20I0წ00III IC 3მII9Xმ 30II00ლ0MM დე)IIIII2მ#Mხ- 
M0I0 069008XCIIM8 XLIIსლMIICIხIX (000M, 0II8 II0Mხ3V0ICM დი0იMმ- 
ჰხ9MსIMM 0C001ICლ01808MM #0010IVMIX 8306MCII, 0Iმ 8 MCM0700სIX CIV- 
ყმMX CI20მ0XC9 MIმXC6C 80306M08M1ხ M6CM0100LI6C 3216LIIხIC (0000Mმ–- 
XხMხI6 Mინ0MC6MსI C120ხIX 800CMCIM, IM I06 CVIIICCI8VIიIIIIC (0000Mხ( 
იM8მCIIIV90CMIIX IICMVCCI8 ინიი9I01ლ0ი M06000830M/I/CMIIIMIM ICIIIIმMXM. 
049ყ08MIM80, ყ70 M3 31IIIX 18VX M#0276:0ი0MI C080CMCIM9M01 XXII800MCM 
ნიX0 მMIM8L0M), 60M#06 MVIXხIV0C9M0M, ნ0M62 X#M3M0169X70I6M0M. 
ნი»06 IM0მ28IV80M 8 C80IIX 301მყმX 98M/901IC9 M000M08მ98 LნVყIIIმ 
C0800M0M9MIVI0M XILM80იMMCII. 

8098 01807078089ყ0CლXხ 38 6VXXVIIICC 00-00”. X#XV8009C9M0M 
M#MVIხIV0LI, 8ლ6M CIMხI C00ს00MCIIILI0CM 890I023I70)0I00XII X6CXმ0X Mმ2 
3IIMIX CნVი0მX. 1 2MIMC Lნ6VIIIIM008MII C0800MCIII0M XII80IIICM IC 
ლ-0+ნ 988IM/09M8 0II0L M#მM0M-IM60 M0C0XM0CIIM. 80306 I2 30MIM0M 
სIმ06 CVII26CX8V)I0XI #მMIM6C L0VIII00-8MM. ც603I6 MI6LI 60იხ62 M0- 
XIMV ო 0IMIIILIIმMIM C7X00M10/M/ხC78მ M08ხIX XVII0X0CC0X8CMMMIX 000იM, 
C 001M0L CI000MLI, # 00X0მM69M9MCM CVIIICCI8VI0IIIMIX M M#M380CXIILIX 
XVII0XXCCI8CIM6IX თ00M, C I0VI0#M C1000M. 11000M6XIცმ9 იMVI6 
C08006MCIIII0M 68000ICMCIM0M XV800IICM II2 0CII086 9C0CMIIC1CIIII6IX 
+იVIIIIM00C80%, M0X:80 0-M6IVMI6 M06CM0MსM0 0CI08MხIX XV10X6C01- 
80IსIX 9ცსულMI, 70MMIIII0VI0IIIIX 8 C0080CM6IIIი” XLII80VIIICII. 
Cსლუი იმCი0ხ0ილბუ!!ხ 3III XVI0LXCCI8CIIM0I6C ნV0I0M008MV 00 C80- 
ხMV Xმლი0მM160V ლC0Xლნმ+ლCIII2 I0მXMIIV0MM0:0 IMI0IX0Iმ2 IL ც0IIმM, 
10, 8 1608VI0 090600#Mხ, Iმ210 01M6IIIXხ II02IV08VIICIII96CLVI0 LVII- 
იIი008MV 3 C080CMCIIII0I XII80MIIICV. #9 970M L0V9III0080LI Xმ- 
0მM16090 M#3060მX:CIIMC IმIV0მ»ხIMIსIXX (000M, ,16MCX8XVI0IIIMX Vმ 

MმIIV VMV8CX8III0VხII0CXხ. I130602370M090CXხ I) CI0X061IM0CXხ, 8ხ1- 
ხგX#0IMIIგყ C060CI8მMV9V C0LVმ0088II0M C CV6X6MIIIც8M0" VV8C6X- 
8CIII0C160 # 006ი00XV88III06M XVI0XIIMM0, #80 0CII08MსIM 
9#0MCIMI10M 3108 ”იVII0II008IV. X20მMX60IMხIMV I100M1CX88I(710M8MM 
91010 908000 0012MM3Mმ 80 დიმMIIV 98)9)010” Mმ2IXMCC # III0“ 
M0IC MC C06-00M3მ2M (XVVIIIIII ი006MCXმ8II70/ხ I8მIIVI0#M 9VI090I008- 
XI), I 00M6ი, 839 /L0MI6ყ, /II0Cდიძბ3 # 8) მMIILM. IL CII6CIV10IIICM# 
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MიVIIIმ008MC 01M00217089 IC XVII0CXCIMIIM, M0100LI6 X019+ 00V08MIხ 
M0IVI0მI0VIIICIIIM0CCIVI0 XI80MIICს II0II6M8MIL I300C-0XI6IX MI 20CMMლლ- 
MIMIX თ0ნM. 18მMIIM 060830MV, 0MVყგლIC6ი VყI0-70 პიი> II080L0 
MMმCCIIIII3Mვ. 212 MიVიIIმ XVI0CXIIIIIMX08 IIM0Cლ+ 600M0ლ0 90ი00C0071- 
CსიIIIIVI0 Cცმვს C ICII,1CIIILIIXMII XMც0იI!CI, ხალ»ც6 IIMII02CCCII01IM- 
0108. Cლვე”II 88M90XC09 199 MIIX M600C0610780MIM5IM IICI0VIMMM0CM. 
LI0 310 MVX80 #00IIIMმ27ს 86 8 10M CMMხICMV6, ყI0 0MM #8I9I0X0% 
ი00010#9#/X210M9MII 3ე80108, 10მM9MI9VხIX C0632IMIM0M, მ MVXI0 II0IMIM- 
MმIნ MმM „10I0IILILMC I080C I0MVM088IIV6C MIM 9M080ხIMI I0IX01 M 06“ 
3მIIM08CMIIM )0C1IIXCIIIIIM, ცს CMMICM6C 00Cლ100CVM%9% Mმ0IMხს I82გ 
008086 IმIMVხIX Mუმ00CII90CMVX თ00M. )IVყIIIMIM ი001C+08MX0/IVCM 
5310M IიVIIIII008XII შ8)9ლ70M 80 თიგსIსხ #Mყიილ Iიილს. I13 
#0VIIX M0XCL0 VIმ3ეXხ M0ძIIIეი), IIIIიდ, Lგ2VV (LVსხრიი§), 
#IIX 5ს2მიI6 Vმ)ეძიი, MმICლ LგსIლიCI!ი, I2გ00I სVIIV MI 7%ი. 
VIIIIC00CIIხIM 98უCIIIICXM რ6LIV X0MXC CX0/ხ IIმILVM68LIIMI III მ.ხ- 
9IICMIIM თVIV06IMI3M. LIხციუნ080990C01ხ 00 CVIII2ღC>8082MIIV IMVXII0 
06ჯ#9CMIMIხ IIMCIM0 1CM, 410 თVIV0II3M MმM XXI809MMCM06C Iმი0028- 
წ69MI6 IC მ» M08ხIX 00IIMმ/ხIMIნIX 110IIMM2IMXMV. XVI0CXCCI8CIIIILIII 
MX 0I00MX01 C89383M C CVIII0CI8VI0IIIIIM II02IV0მXIXIMC+XIICCMIM 10,71- 
X000M M 80IL8M. 1I1უ20XM96CCMIM# IIIII0 MM3M% M20MII0IIM 60IM 10 
X6 I2IV02MM#3M, 100ხM0 8 I0LIIIMმMIMIM 0)I00800MCMVIV0# 0600039M 
0მ2მ39008MIMVMVხIX 80092ICIIVM ვ3იიყსი. (0-C908მ10”M: )180C0C10M%!, 
CგI”8გ, –ხ9§93010, ცVIIმ, 6 5CVCIIი1). 

) M0X80 CM83მ1ხ, 910 IM6MCIIMXV# 3%Cი000CM0MM3M 89IX07MM+ 1II3 
I2MVნ2M9MCIMყ0CM00 0ILVIIICIIMI MMდიმ, M0 8 M#M0CM I00IXVC0CMIXCIIIIM. 
ი I6I0 882XCIV0 96 #მ2XVIIმMC9% I0CM06C0IMMმ# თ00M2, მ 66 3IIVI- 
?ი0MIC6 0C000Xმ09M6C; 3MC00000M0MM3M M0001230+ MI II20VXXIIხIIL 
8MXIL 01 0VXC0I0IICM ი0M007ხI, მ I0IVყ69MMსIC 35M0III2 07 I0M2011. 
80ი00Cლ1მMVM 06IM08X.–CIIM9 XM80IIMCVხIX რთ00M, 800000ლმMM ML3M1C- 
M#მMIV9% #M080ხIX 0000M201ხMხMIX C001018 XM80MCIV0M 8ხI023MX6C/M5M0- 
ლIM, C00186XC18X016M C080CMCIIICMV VMIმIV 1#M3MM, 389M9M0% 
დიმIIV3CMIIIL #V6I:3M#, 0CIC2550, 8I200C, 2 38X7CM II0ხCLL L001გყ- 
იმV, ჰხსმი CII5, #IხლIL CI0C1265, ჰიგმი Mისიყი. ილოივმიძ 
L%ილლ, M 1ხ. 6ხაუს ი603ხ(M,ს დხ2გ60”IIVILმMს 300 )18I!- 
X6IM9. 32ლMVოI 3700 8MXCIMM9/ %X0X000მ#სხMLხI. 2970 ,18MX#6XMMC 
109001890 ხ80 I2XMX0 MმM ლ00800IICI0 #M08ხIM XM80MCMხIV 1II07I- 
X0I M# 86ILმM: VIIV6MXIC XVXI0CXCCI8CIIIIVI0 #VIხIVინV”"  3I98IM0 
XVI0X6CI806MMMხIC ICIIII6I XM8090MMC80:0 0დC00MXM606MM9 M#M I00+89M- 
M0 0080CMCIIIIVI0 XII80MIIMCხ MIმ 800IIხIM IVIხ. CCIM08V C080CMCII- 
M0M 060060080 XL#800MCI II0I0XM# #V6M3M. ILIIC0M0I 0+ 1910 /0 
1921 002 9210 CყI-ეXხ 806MC9VCM Vყ9CI0 თდ00M8»/MIIსIX MCM%2LIIM 
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XV6II3M2, მ 1006 1921 #0გ Mმ9IMI20109 VXXC ი0080იMXმ /0CIM- 
IMVIსIX 1103VIVხI2708, 09IVIIICIIM#C 0X MCIIVXXIIხIX 3)IM6M0CMX08 IL 8LI- 
ხ260IMგ C7007000 XM800MCM010 CIIი 9. 0ლ03VIხI21LI, /I0C1IIIIMV- 
+ხIC MV6M3M0M, 0Mმ3მXVIICხ CI0Mნხ I0281IMIIMMII # IICუ6-ლ0069503- 
M1MM1I, II0 8.19IMIIC MV6M3Mმ იგლი00CIL)მ!!#0ლ0ს 0 ც06MV 36M- 
#0MV VI20V: MV6M3M 0Mმ32 M0ჰ)0ლ0ლ02უხ!ილ 8VMIIM8ცM6 M I2 008- 
08MCIIII06 I00II380ICX80II806 IM 106M00271II8ცM0C IICMXCCI80. C0806C- 
MლცIმიე მ0XIII6CMIV02 IმMX> იM0»ხ3VლCXC# 06 VCIIVIმMM. CVIIIIMM 
04080M, I0CIIIXCLIIM M#V6I3Mგ 0Mმ3მ0უ9MCხ CI0Mს (M3IM16CI0Cლ06- 
MხIMII. 970 0III I08XIM9%IVM II2 8CI0 C08იCMCIIIIVI0 XIM3MსLხ. 803VC- 
»08M0, 310» თ8LX #L0800II» 0 10M, MX0 C0800MCIIი 1I60CI10800 
MCIV0CC780 IMM00+ IIV60MII6C M00IIM 8 II121I1ლ0IM 16MC1I8I1:70/10110C%)I, MI 

0M0 00))მ8ე908გ0X C806 CVII06CI80ცმ!!!!ლC. 

ქმუი 60300 70ყ9M0L0 II0MIMMმIII9 C08ილ-Mლსიი #M0C001080+L0 
#MCMVCCI8მ, IIVXLI0 0IM0IM7Iნ, MI0 00 CM080M MV6I13M IC IIVXXM0 
იი9IM8მ+ხ M3V0M-MM60 0ი0ლქნილ!!ს!! XVIM0X:0C0+806IIMხIM II0IIIIIIMIII 
00”-0/II9II6:C III9. 600C ი028II2ხ00 6LI.0 6! Mმ230I82+ხ 31IIM 
IIMC9CM MმყმX0 70IL0 ი0000080+0 )8I!!:4CIIIIVI, #01000C # 6LIIი Iმ- 
388II0 CIVV989MM0 3IIIM IMMლ MVCM (M27II0Cლ0M). II 00MM 107%XC CCIIV92გC 
V900I0C6M9)0+ 370+ X60MMM XII9# 06030Mმც6MMM C080CMCMM0M LI6- 
იი080M X:Iსიი9CV, 10 370 1070L0 #998 IX6C”IM0CVM 8ხ)0224CIII#. #M 
#090600M”VM3ეIIIM 80000Cმ. 1მM06 M0MMMმMILC MV6M3Mმ 7#MIMIMXIVCICII 
76M 0:3M1000M, 9I0 #V6II3M C I0ყმჩ8 00 3800X76MMს9 /0 M8C70- 
9IICC0 80CMCIM: C0800IVIII MV0I09818080C ი0მ38I(1M0, 0) IMMIM0IX2 
MC 6MII 0XII0007LIIხLM 9#8/IM6CIMM6M. II206X0)XIIM0 CVIC 0IMC1IIIხ II6- 
#070იLMI6C 88უCIM9, C8938VIIსI6 C IC08ხIM ი0601II010M MV6M3Mმ. II0X 
სიილლილელ»8CMIMIM 8/I9IMMCM I0C0800 IMC0IM0MLმ MV6II3M2 XIVIXXM0 
0XMCIMIხ C380006083MVMX X02M7098+V იიყილუენხ #ტიძლ Lიიხთ IM 
0-0 #9M001010881X0M/6), M30602X4მ10IIIIIX 8IIMILIMVI0 I09V00IV #VCII- 
VCCMMMII (თ00MმMM. 0I M#V6M906CXIIX თC00M MIIVI +2XMXC6 ჰვიძსლ0ა 
VIII0ი, 8315510-0, #სი0Mგ, C00”C05 Vი0IხI0C; #მM MIVXს0ი 0XM0”M+6 
CიIIIC0 (1(მ1.) # Cიხგემ!!, #0+00LI6, იი0MM9 იგიზხ>ლ CVXVVCIIII 
8MM9III9 XV6M3Mმ, ი0IVII ი0 M080MV IVIს IM90MM060C40წს 8ხI!- 
იმXCMM9. 

IIის »X2M0CM 60>I0M II6C009I0/CIII 0CIM0811სIX 98XM6IMMM 8 C08» 
მ6M0VV0) #იC001080M XILV80MIMCI 8 3802MM0M L8ი0ი6. M606X0- 
IMIMIM0 0IM0IMXს 1მMXC XC 00IIIIIIმ)ხ9VხI2 თდ00MხI, M#0700ხ1C 6ხMIVL!! 
IMმMხ 312 ი0Cლ#XVCIMVIM6 IIICCIხ IIII CCMხ M0I. CIIIC 8 1924 LიXV 0I- 
MMM I3 ძთ)0მIMIIIV3CMIVX M#0MIIIM0C8 6ხII2 (#MIMXVმM-IIხ6ი IIIIM6M) 
0IM0ლ0ყCIგ X2 CმM007091046M29 09IIIIIIIმ,ხMმ# 02607მ, #01002% 
80M)20ხ ვე ი0CლM0MVICC 806ლM9 IICL0100ხIMII IMI63291MCIMMხIMM XVII0- 

Iვჭ



XIIIIII0I MII ს M0M0100სIX 060/0სIIVMX CI0მ8მX. M0# ი0მ60XLI C 1921 
IM0,ყმ 01)10CIIIIICს IX 3+0!! M#2მ76-00IIM. CIIV X20მMX60M3VI0XC/ C0- 
8ლჩიL)CIII0 C8060/Vჩ%IM. II203828IICMVMხIM 0XIM01I01M#0M M I0IM00IIII6IM 
ზილყეXI6IMM9VM. XX6II0IIM6M 8ხI9 81 MIIVI0 C10009MV #80090CLM0M 
ლეხ, 10I0ILVI0 803M0XLIV0C1ხ C031მ0I6 II6 ნCმXხIIსIM, მ 0C060 M0IM- 
ლ709VIIIII8IIსII MI სიგყე7ჩნII9. II2 იიინწყვნისყლ მIმუ0LV- 
VII0M II0IX0II6 # 86ILმ2M 38 000M0I1VIII6 IნII C0Mმ2 80 თიმIIIXIL 8ხI- 
CIVი20X I0Vიიმ 003108, 80 IIVმ86 C #9ხქ106 ნი210ყიM ი00X Vმ3- 
ნეIIIICM CI0იინეჩIIC1ი8. IC IIIIM 9I0IIMMIVმII 1II0M(010იხ”თ XVIICXI- 
MIILII, 10 CIIX 000, Mმ# # VMმ3მ/, C0M0010910M#სM0 08მ60X810IIIM6 
8 3101 06#მC>V. II1000L#M CI0000მ/I3Mე 8 XIIIღC #ხ0ი6 80010- 
I2 MმX0919M+ I0806 II0200უ0LM98CM006 0ინხმ8IMმIIIC 2+0MV CVIIICCI- 
8VI0IICMV #8ICIIIII0. დ 00MIIVI3M მ II0M 70»90MX #ა8 06X%CIICLIIIV 
3700 #8)6IIIIL –- 8ხ1)0მX4CIIIC V6II080ყM0CM0M MLსICიII 8V6 80900 
#00II60X9 003VMმ. 8MხI88XM0MI6C 001003M2I0#MხI0ი0L0 00C109IIIII V6- 
ჩ086Lმ. C08 წნული ას სმXVMV6ხIM თდმMXI000Mს” XXVI07:0CX8CIIII0IL0 
0თ00M6CIIII9. 

9MIIIM # 30MმIVMIIფმ2I0 #062IMI# 06300 C0806VლღIსის X#IM80- 
MIICII 8 3100#MII0M 80070. 

X X #X+ჯ XჯX 1ჯ Xჯ 

«0ლ0908MხI6 38M0Mხ! #M860IIMCM VMI0CCCM01I3M2 M IM2VM2 0 

C8C1IC M 18C1C» 

(LI I0MXI2IV 8 #MმCMIIII 30/XI--42) 

XVI0X607868ყმიე 1#VIსI»X0მ 300XII VM0ნ60Mმ- 
I#/9M3M8 

1, ხმ30სL8 M0XXCMV 00):IIIII0ხI0ნხIM MCMVCCI80M# IM იM000/)08ცIM 
XVI0CXIIIIIII0CM VXCC 9V801808მ/09% MმI2მIMV8C IIმ0V9V:CCM0I IM0MMV- 
MLI. 

06ნიევინვმII"I8 «ლმუ0ყმ II0308I!CIIMსIX». LI0CX(6უმLI!6 II0CMხ8 

M IILV066 ი0/I00XI82Xხ C8935 C IIIIM –-VXXC CMMVIIC0CMს! 061II10-0 
ი00I0ლლმ 0მ200406ყIIM9 8 XVII0XX0CI8CIII0CM ლხვექ- 6Vი0XVმ3IV0+10 
ინIლლ 82 300XM# 300M0C0 XMმიIX7მ1/M“–M3Mმ. 

2, II00M0/ IIMI60Mმ#M3M8 XმიმMX700M3VმIი /(0869V0CMLIIIIM 
VIIIV660M6M გ2I7XმI0IV3Mმ M606XLIV XV0X0078091I0M IVIსVV 90) 
8ხICIIIX CXM068 6V0XXVმ3IIM, CსნივმII0ს,ს C M0089M7000+80M, M 
7800ყ0აLI) I00-060აI1811ხIMII XVIIL0CXLIIIIIმMIM, სხIიმXLC208IIIIIMII XV - 
210X0ლ018CIIIსIC 8MVCს 0მ2მ9MMმ»ხIIნIX C.M088 6V0XV23IV0L0 06- 
IIC18მ. 

3. #ტIII800IM3M 010მXმ0MC9% I06:416 8Cლ6-0 IIმ8 IMV9II0IMI CVIხ60 
31I9MX XVII0XIMIM0C8 /CMმV/მIILI/. 

4, ლ0იიძიმ90ნხ 98 #იმIIIIIV, 82 80MM#06 IმლI6ეს Mმ2C18008 
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იხიIსუ010, 08ყI M0CMXIII90ლCCII IIX ილილხმენგმ”ხზ8გმჰს II 003/88მXMV 
ICMVCC180 C8000 30იC1:CIIM. სხIIნ C0800MCIIMსIM. 7.6. C0Xი02IIMI% 
C8M3ს C 0XVCV2X0I00161 IIX 10MCX8II7094ხM0C016I0. C0IIVმXხVხIC 100- 
#”M80ინყსიე 70MLMმ7IV MX 8600MიV0 88 9MVIნ მნი”ემMს!!! II (0:00M2გ–- 
IM3Mმ. 

5. Iგხი9§9MV C 3IIIM მIIXმI0IIII3M0M, II06აI0Mმ900ხ I098/16LI(C 
8 6V0CXXV83M0M C0C6 III MV8II:1IV 2IMCII96C60MIIX ICIM7ICIIIIMIM. IIIIIII- 
8MIVმXVM3M #I0M80 MX, 06C16018CIVV0, M CV6%0MIXV8I3MV (1000MM 
59MC0000CM0ILM3M2 M CI00000/MM3M8მ). 

06სგგ Xმ02:160ნM0IIIგ2 IMMი000C#0IM#3M2გ 
1. IIM0000CM0IILM#M0. 18M2M4C9MC MმყმM00ხ 8 70-80 L0/2109X. 
2. IIMინ. 038898286» 0IX0X 0+ 00მVMII3M2 M I2CI00CIIII6C მIIIMI- 

ნ8290M#90CXMX 16V161IILVIL. 
ვ. IIMილხ. 328080LIIVIM M#0/V00MC07XIV0CMIMI6 ICMმყIი ILI00IIII6CC+- 

8VI0IIIX MმCXC008, C 0XIM0V9 C1000MLI, 8, C M6VI0II C1000IILIL, M8- 
სII9M 808ხI IVIM 0600X2ყM 16IC0X18V0.M/ხ5M0CIIM, C0312XMM M08ხIC 
060მ3LხI ინ9001LL # MI0უ16M, 060-2XII.IVM MCMVCCI80 I08MIMM 1CXIIIL- 

90CMMMIM VX0ICMმMM. 
4 CVI0IV0CXIნ IIM00060CლM08I3Mმ: მ) CI006MXIXCIIMC M000I27X% 

M0I0ლხრჰლ;869ყM0 8ი09ყმ7MCIVIMC 0 0M0VXM2I0IIICI 1ICM6X8I(X0/ხ- 
M0CIII, CI06CMXC9VM6C VXI08IIIს # 3მC1!IMCIM008216 MIIM0201I(სIC 80C6- 
ყგწოლIMიI, VCMICIM6C IIIIIC00Cლ-ლმ2 IX II3MCIIMII90CIII, # 11811X0CIIIII0, # 
CMVI2MIL0CXV, I000MXC%მ9 XM3Vს, 66”XM6IM 83V%II; 6) MMი0ი0ლ00CM- 

09M9Mლ07”სI CI0IIMმ8I0+ X6Mმ+X+IMXMV, 6009 06ხIICIIMMIC CIIV9მIII0IC CI026- 

7ხს 8) ხმლიე/ # 060IIICLIIC 060232; L) 0C0606 LI0IIIIMმIIIIC C86- 
+X8 # I80X8 8 XIM800VMCV: 1) ი6ი01მყმ 08012 M# 8031VXმ –-0CI0- 
ხყმი ვმუმ9მ VM0000CM0MM3Mმ. 

5. იგვიბიგი 3IV 381მMV, 0MII 023)XV0XVIIIM Iც6ლ+, II0IICVIIIIIC 
MX00MM06XმM, #28 0C808ხ%IC II3C+მ CICMIი90მ, M08ხICI86 IC” C20MხIM 
MICMC#M89V00Xხ I80Xმ. 

6. 07ისI8889 II80+ 01 0080იXIM0CII 0100/IM06X2, 02C1800იIIIII CL0C 

8 C801080#/ 803),1IVIIV0II C067ი6, IIIIIIVIIII I00MM6I 60 Mმ16%იII2ხ- 

80M CVI0I80CIM, 6-0 0C098320ლM0CIXII, Mი680მXIIIM# CC0 8 8II60V0XVI0- 
IIVI0 8 8030 VX6C MმCCV. 

7. CსM# VM306082X810X 96 ი00MM06+, 8CIIIII, მ C80108LMI6C IL IL80710- 
8ხIC 30 Cთდ06M7წ%I. 

8. IIMICი21ნ 896 X2გC100CV0"!, მ 803)/IV1:8. 
9. #CIIMM0X10V9CCMმ# #0MიM03IILIII, უ6IM:29 3CლLII30მM9 თ2MVV08მ, 

?გ3იVII2I0!ILმ% 96IX0CI6 თდ00M. 
10. IIც6ი708მ1% LI2MMმ M3 9IICIნIX 10908 CXI2მIხI8207108 M3 9V- 

ილ”IნIX X0V08. XM00I0IXM9MMIX0CIხMნხIX I80708, X0M9M9მIIIIMX 0ICMM08 # 
ი8დ»6M%008. 
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11. IIიCლ1006VIMMIC ICIII Iმ X0ი0039MII16.ხ1I§IX 70142X. 
12. C60CII0830182!I01 310+ M0610/L 3მM0112MII 0III1IMI1. 
13. 10იMIIII IIMII000C1I0MV3Mმ 90–0IICX0XIII 0 #Mმ38გიხიე IM06- 

60.60 #0) შიის M013 – ( „,111107055100. 501C11 1ლV 371”, 
ცხIC1მ8ე)CIII29 V (0010იედგ IIმჯგიგ (1874 XL.) 

14. II6ისეჯ 3ხIC70ცMხმ –1874 L, II--1876 L, II1--1877 
ი0I Iმ38მIIICM «ც9ხIC7მ8L8გ MMი0ი00CII0MMCI08მ». 0C80890C 9100 
– M093, CI0CICII. ჩCIVმს. (I0-ჩM0ქხ9§M 80ხIC”78გსMLმ2 --1886 L., ხყმ 
#0I000I 8LMICVVIIIIIII IIC0IIM000CCII0L!I)CIსLI C60მ, CMM9Mხ9% MM IIMC- 
C2ი90. 

15. IIC0ილX01 ც თ00MმV»I!3M. 
1000M9M IMI060CM00M3M3 
1. 8 იიMი016 9II 01 I86X M6 CVIII0CC>8VCI C8M ი0 0660. CX:- 

ხმილL8 ი00IM0708 –- ყ90CI089 IMIIVI03!9. C/IIICI86C))):ხ)) X8009060C- 
MIII IIC109MIII% 118012 ––-ლ0ეIIII6. 

2. დი0იMმ2 M# M#0C20M8 –ი0ი)ი9 3IIMI I/0ი037C7510LხI. 10–- 
ჩსM0 IMCMVCCI8CII0 MხI 0მ3MM980M იIICVII0CML 0 0X0C3CXM,. 8 IIიII- 
ხ0იშმა CIIII I6იმ3ვ/0,„ხყ9ს). C80X 303038120» დიიMV I, 
M00MII31Iცმ59) 0L0, 180X IM იმვ3IIIVIIVI0 040მCMV. 110903201 030+-–- 
იხისგუბბ» II თდ00Mმ-–-0L000M8, 1020» დ0ი0იMLს 0603 M#Mი8- 
00-90 M#M0200X 603 თ0ი0იMII. 

ვ. Mხ, ს9ხე4M X0ხM0 M#0მ2CM%II, 8C6C IIM06CI II8CX, # 6უ72-0/მ08 
800720 ც60CI)I 0M02CMV 0მ3MVყIსIX იM0800XIV0CIC), ML ხმ3- 
»II9გCM დ00MV ი0006#1M0108. 

4, | 101I9+IIC 0 0200X099IIM, 600000186 M 06XCMC ML) 20უV- 
ყ2გლM# 020209 60686 XCM)IხIM M 6006 C8018ხIM #02CXმM, 9I0 
ც XM980იIICI M23ხI810109% CIIIV0CM 0111010CIIIM. C)I0)01)6186 –-6უIMI- 
#0780M906 C0010780, 0C070ICIII00ლ9 18 80ხ1I0მX609)ი9 2 1MX0CILი00- 
XI ზილსმIICIVII9) LIV6IIIL%I. 

5. X9090-2C#გ 00X:I020I 0MCVIM0L. 
ნ. სიიILIIM I8ლ» C00188/6IM I3 3XXCMCIII108 C0MI)ლ0ლM)))ს0Iი C8018მ, 

1.0, 43 0CMI 10808 CICMIსხმ. 10Mმ M8XIVXCM9 0მ8მ3IXI591ხIM1, 8C)I6- 
ელ7იM6 80011IIM2M080M# 6X1C+00+%! C80708ხIX 80. 

7. Vწ იი01M0108 896+ C8000 006C180LM0L0 I80Iმ, 6იI1ს X0M/6M0 
6ნ0X0ლ MX9M X/C)II66 6სICIსმ9 8IM6იმIIVIVი C8012 #2 CI0 ი0800XM06CIII. 
III დიიXML 603 M#ნ200X –– M6+ M0იმ00#/ 603 თი- 
იMII. 

8. I13 310:0 ლ040MVI0I ინ მMIMM6CXII6C 8ხ180/LI. 
II608L 196: უ0MმMხMXLIX 10808 801. )IICX 96 3690))LIM, C1804 

#06 #00MV9ლ81III. 1186» MლCI90CXCM 8 318MCIIM00XM 0X 806MCIMV I989. 
Cილ70ი"”)ი მXM0ლთ06იLს!, 0110MV9I0ILმ98 IM2C 0L 006MM07Xმ, 0LL06X6- 
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ჩ9-0CX Iც6L. 803XVX --0MII9CX8CMIIVIII ილ27961(LIIM CI07:0:I M8201I11LM. 
871000M: #08 MC 0CIხ 0ICVIC7 8986 C80Iმ, IM0 C80I I0VI0I0 

#მსყ0C018მ II CIIIხI. 16CIხ MC #3060მX(:8ლIC) 0108ჩხIMI M02CM2M!I!: 
გმითმ»ხI; 900MLIM. 

I ნ60XIIM: L80X8 1ICIIII MICII9101C0 8 3მ8მ8IICMM0-ლIსI 0L M06- 
უ0M.1CIIII9 .IVM6M C80I8გ. 8 ICII9X 100020763 ხML6 I0IM8მ. 
ყ10 0ნიმულჰი0IC§ M2X0MმXIM9MVყ0CIII 70990 /(01098მ, 008CIIICIIMIIგ% C 
01M0M 01000Mხ! 0081I:M0ცხIM –- (9II68I(ხIM), C ,71))VI0II I0V6სხLM ––- 
(თიMMე+). 1იII Mმ II0C+ II Cლ0ეეIIMC MIIIIმ –- 30უ0CIIსI6 0CC.1C%CხI/. 

LIიჯ80ლი»ხIწ: ივიიი0ილCIIIლC “#იI08 Cილხხიი C0CVIII6CI- 
ხუყლჯლე Mგ8იმჰულინ0M IM 0მ316უნII0! 0M000MIIIIღCM I80108. I ჩM–23 
#MCMVCCI3CMV0 C06M080»I MX 8 X0VVCIმVIIMC. IL0"2CM#, CM06II2გIMIILIC 
M#2 MმXI7ი6, –––ი93808მ10-000010 08612. 

2C800M0CI 10MX6I იMCმ7ხ 10#/ხM0 C6MხI0 M02მCMმMM#M CI0MI- 
ჩმ M# Mვ3.ო11+ხ C IმMVXიხ! 300 00X8/VხIII10: 310 CICI მ» ILIV0I M0113 
/10628M#8 IL IM „IMხ)ხ 60MVI0 M Vყ60MVI0/,. 310 CVIIM0060”7§ 
IIMი0000M0IIM3M მ. 8M0C10 70-0 9706LI 000284916 CM0CM 
#8 იგვჰM9MIX90C, 0IM 10XIXC6C9M 8801I7ხ Iმ X0ICI6 Mმ83XM II3 CCMIL VIIC- 
+ხIX M#0200LM, M001Cლ”88/99 0X10)ხILხIM I80XმM 860IVIIIIIნ 8 CM6CM 
VXC 8 (უმ3V 30MI0/%, I0CIVIმ# Xმ#, M0M 370 16M26I Cმ2M C8671. 
30 %1Iხ XI000M9M% 0213X0X06MMი 1#0M09, C007084910- 
II2#% LIM28MVI0 0C808V 1CXIIMMIV  MM0ილ06CCM0MM3Mმ. 912 16XMMM8 
60M06 იი#MM68CIV2 X IICM382XV, 96M MX Xმ0IM0IV. 

XV MმVხც 6II6ც 8ლ700ყმ0ლ9 ყიისწგM” M#0მCMმ, M0 C0860L1CI- 
M0 01VIXCI8VCI V M096, სი9ხVმიმ. II00M38616MMC0, #8მ- 
იწსლგმგყM0ვ »მIის »I6XMMM0I ხი XI00MVCMX8201721 

ჩიიიი280M. 
0 0V80X7C 
LI2VM8 0 08016 IIM0CI LCMე+XMVI0 IIC10(01I10. 
1. |იძყლლისიC VVყCIIM6 -- /1ICM#0L90III –- 5--4-LII 8CM 0 L. 3. 

#ტიM01010#ხ –- 4. 8. 10 IV. 3. 
2. 1436– )XIიიყ 88XICI2 ჩუხნ0იიXII –-/ წი MIII9IMI 0 XII80VIIM- 

CI”. 
ჰIიიყმი)0 გ 89I9ყI-(1452-1519) «1 ი02II2+ 0 X#:II80IIICII>». 

3. 17-6 C10M/CXIIC –-IIხI010ს (მყლი. რ(II3IIC) –-ნ083:0XCIIMC 
6000 186Xმ, #MCლMCX08მ# CM0IICIII6C Iც0103, M0CI00M» II8010- 
80M MI0VI. 

4. 18 80(C ––თიმMII. M2760I(მXMCL XIIII00. 

5. 1810 ––ი09+ # V90CIMIხIM I 216 ––0იV6ნ6MIX08მ» «VMყლყყბ 0 
II86I2X». I 6-6.ხ –-MX IმყმVV 19 იI0». ცს 00MIIICIIIV 06 3010XIIM6 
ჯX080იM+ 0 I20M0MM# L86108. 
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ნ. II0376 #80C8XIIILL0I0»” C80!, XVIII) IL86IV MII0.I V9CII10IC: 
II068ი0Mხ /1786--1889/ (ძი მ. XIMMM), I 2I6ხM-0MხI –-0ლ08088- 
106 (0II310410LIIM00M0M 00IIIMII. Mმ#0ცლუა”--მIIIIIMCMIIM  00II3#MM. 

II86C06»X I 080” 
I. IL868» +679. 1) IIც8ლ+ 3მ8MCII» 0» 1II0სI C807080ხIX 80.IIIL 

(01 #02CI0L10 760 #0 დM0XX01080L0 400 MVXVIIMIIM0C0II). 
2) C80IVIIIIIICC% I6/მ. 
ვ) M0ლ80IMIIIლლი 76ლჩმ. II86I I6000302ყII0-0 1XCMIმ 0000/6- 

ჯელ1ლ 16M C8010M, X0100LხIM 0102X06XC” 0+ X0M8. 
II. X0C0CMმ0XII90CM#II6 I 80Iმ, 68 06M8მ7/8მ8I0LIIMC M36II020 106561401 M 

9M0LI00ICIIICM, X202#MX00IM3VI0Iიი 1) 1I8070ცხM I0M9M0M, 
2) #MმCხIIICVII0CCIნI0 (MმMCIIM. IმCLIII. I86X2). CICMIი0მ, 3) C861- 
X0CIხ (60M06 MIM MCM9M06C 6IIM30CლXხ I86+მ2 # 60)0MV) M”ს %0- 
M00Xხ, II8071080# MVCVL –#9M3 8 I80100. 8 Cი0L706 M0XV9M0 0მ3IIM- 
ყIIXნ 130 X8., მ 8 II801080M M06VI6 ––150. I XI28M#ხ6 I 8078-- 
MX V0C6IნხI06 -–-M0მ09ხIV, XI IხIM, 30M09XLI9M, CVყIყM. მ16ი»/»ხI!6 
L80+მ. X0X0#MLM6 LI806“+მ. 

III. MXVX00CM2IIIV0CლIIC LI806+”მ. 1062 06ჰმ/8MIIIIMIC IICII36M026- 
MხIM II0”I0IICIIIICM ლ01I.IIMVVმ2101C0#% M0VL 0 #0VIმ 9ი0 C806X/XV0106. 

IV. CM0II0CI9M6 I36X708. 8 „იიხსს ცნვვიIსმი» /8მ 
CI0Cლ06მ CM0IსCIII9 I 80108: 1) CIმ8-მ70/6IL6IM, IIII 01119 6CMIM, 
2) 8IVIII0X0C/VX0ხLILIM, MI M0X8IIMV6CM%MM, 10LMმ #0მCMM CM6CLII88მ- 

IX0IIXC§ ხმ #2)MVMXIX06 MM I2MIXIმ2მ708810%ლ08 I0VI #02 #0VIმ –-II60CM- 
ი08X#მ. 
II608ხIს 38მM0IM: ს3მIIM0I000XMMII76M»X69ML6C იმიხI! IL861708: 

XMცგ IL 801მ, X2I0IIMC იI0V 00XM90C0%X0M CMCIICIMV 8 ლ0000/I0/0M- 
MხIX 00000იIIIVX 606ხIM IV CლC00LIV, II03ხI82107C09 100:0M/ILM+X67/ხ- 
#ხIMII. C)0XIIM6CCM06 CMCIIICIMC 6ხI8816I: 800Mლყხი (I2 8იმLI. 
წICIა6) IM 0000X108IIC186CIM06 (92 0000”. იმილ70MVIII#M). 
810000 32XM0VM: IIიIM 0CIII9CCM#CM CMლIICIII IICXI0II0M- 

9MIICIხVხIX I807108 ი0/VMყ2I0XCM ი00M0:XVX0CV9MLIC I8ლგ M0C6#IMV 
0CMCLIIIც0CMსIMII. 

Iი6”IIხს 3მ12M0M: II8ლ1მ8, ცხ შII9IIIC C080იIICICV0 0)II!:- 
92M080, 18101 8 00+XII90Cლ0MIIX CM0C#9X 0IVIVM 9M 7C XC6 003VIხXმ+XVI, 
II0632811CIIM0 0+ MX CთM3II9ლCL0:0 C00X”მ8მ. II3 CM0II6IIი “06X 
080708 I0XVV9მ101C9% 808 I80I18: X40IIXLIM, IV0IIV0IIIხIII, L0XV60M. 
00903IMს6 ILI80X+8--IMი0მ0CIსI9M, 36/69ხIV IM CIII6-00:#0X010- 

8ხII. დმMIხI 0IIIIIყ0ლ0M010 CMCIICVII9I LI30708 MV06L»I 3 0CIMI08V +6- 
0ი”II 180085800 300IV9ი ICIIIგ-I) იიხMილით»ხსმ. 1000I# ცმ38მM9მ 
X7ი6XI80110M MMII I00XMC0CMIVI010IIXILLI0CM. (1 8899ხI6 L86Xმ: #0C28CIIIIII, 

23(0IMსII, 36X68LIII, CIMI9IIII). 
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V სილის სიუიგ L8Cლ0108, 1) 98M0IMM#6 0X/VM08- 
ი6Mლ09MM00 M#0MI0მ0I8 L806708. ILI9CIმ II3MCIMI9I07C9M 
901 8M9090I0CM 10VIIX, 0M0CVXX2I0IIIIX MX IIIIL C000MM20C. C IMIIMM. 
2) LI106MI0IX8გ6CM06 ი0C0109M9C130 I80108 I00IM0ლ10ი. 3) 1ILI8CX M 
დი0Mმ. II 801 # ძ2MIV0 მ. C80101CM6 ი03ვსიუიი» I2M 
ოხ0V9 30M+0)ხ90M 80Cლ00M9XMM 80ლ0ი0იIIIIM2+ნხ თ00MV MI001XM0X8მ. 

100948010 12 სM99V9V ყმ3ხI8მ» C801016IM5 8700LIM 008088VM06M 
2#80011C#M. 

11801 იხიეM0I82 8 I68M 0I1IMM9261C8 01 L80Iმ 8 0C8CIIICVIM0M 
42ლI”I 0-0 ი0800X90CIM 00MMX0V9I0M #0M0CXხI0. 8 XCII9X, 100M6C 
+00, 661828101 30M0IIMLხI II80108ხIC 06თ7IMV6VCLI. 

ჩსმახლდ9ყილXხ 100IM>C20109M C080101CლMხ1)0, #მინმსულIიM Mიმ- 
00M9MხIX Mე3M08 (96 80012), 80ICVXVM0მ10VIIIIMM (1607ILსIMM I C80- 
ჯუხIIV) # 0X1CVVI90I210IIIIVMM (X0/V0 11 ხLMII # I+0MIMხIMI) IL66CIმM+X. 
4) C6X0C40M9CIII6C II8CI08, X0IIმ»ხM0CIხ. 800Mი000ხ! C8010„ნ"" MI 

00800!6CMIMC. I 6,ხMI07ხM IL080M0MI: «06LCVIV8IV29 ილილამ9ყმ CV- 
60MIM80ხIX 8006%2XM6CMIMMX. 

MIIთ:03M8 180MM90L0 0C08CIICVII9 V ჩC6M60მ8უ1Iმ. 
IIგხიაIჩ62ხ C MMM – MM0000CლCII0LIMCIხL (M0MC, M#M000) –-Xგ- 

92MX60M9M0C იმ30VIICMM6C 06-X6Mმ (9ი0IL 06MIMM C80Xმ) M#M3-32 0C- 
XMX26XM09M9M9 L021მIIIIM 76868ხIX # I0 MმCხIIVICIII0C1)!. 

დი2M9IIV30#MM M#MMV0M06CCCI0MM3M 
100600) C60+8CIMMMIIM IMMII06C0CM01I3Mმ – M0MCIმIMIXIIV 1 IC (1802 

–-I892). ნე8X:20MIIMC ი00/MI0. MMი0000ლ. მIIIM9928MM I2იყიი M 
ალ0წუმMუნს I100VMVIIM CCხ08010M0M IMMI100CCII0MI3”)2 C%III210X 
232IV280ნI/გ2გ M8მ#906 (1839–-–1833). 

1. CI360-გCMხIM XI0იVII «Cმუ0V00», MმIIC 8 1867 0იL8მIIII3V- 
<I 0300 85ხICIმ8MV M# 30LM0VI თ00MII0VI0IC8 L0VIინ, M0/XIL0;61X 
XV00#Vყ. – 6002 M00M3/, #X0M M0V(6, IIIICმ000, ი6MVმი, ნგ- 

3VM29, CM9MC90M, C03მMIM. 
2. IIIM00MXM6C CM0#LხI6 X20მ. Mმ3VMII. 
3. LI6 10ი9 C89ი3ხ C MIVმCCII90CIMLIIMIM +ჩი0მ7VIIIIIIIMIL. 
4. LI ხმCლ780096 ი00IM0+ 8ც 803/MVIIII0CM C00706. 
5. LI6 »MII280X 000MM6L 0-0 MმX060I!8MხIMI0M 0CM08%I, IIX 0C#32- 

CM01 86ILI6C180MIM0C1I. 
6. LI0IMIIMII0 ი06მXIICIIIVC6CM#0C VV80180 VCIMVCC1ცმ MმIL0. 
LI„I288 IMM10000C. LIM0IხI –-MXI0: M0იხ6 (1840--1925). 
1. II30602X6CMIMC C30Lგ M# 803IVXმ. CI 0680#2IIხცმ0+ 8CLILII 

080X0M M 803უ1VX0M, MMII2M% MX 0)0IM0CIM IM MმIC60M2IMVXIM0CIM. 
2. ზი8 იხMი00Iმ იინმიმ!Iმ07C% 8 60CM0IICMIL0 M06M9MIIIIMC7/ 8 

V0I08M#9X 8006MCILV #M 0086IIICMIV MM0 II80IIMხIX I9IICII. 
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ვ. 08 ულლიხ იმვ ი0370ი93 0/!!1 I) X0X 76 M0Iს8 («Vმყ- 
ლMIII C000ი», «CI0IL CCIIმ») ც 023006 300M9 III”, I. M. 0L0 MIII6C-- 
ხ0ილ08ვე»მ M6 ი00IM0I9მ9 CVIIIM0CIნ 904309909, 2 5დთ0XILI იმვ- 
#006003M)M)ხIX M#0M6II9მIIIIL M03M08 M9MMC01010 70I8მ, #070იხს ი0ი“+ 
წ9IM- CM06MII806L 8 IIმ3V 3იII10M0V C03/M. 06III06 800ლM20+10IIV0... 

4. M0I6 I0C080I1 ცხI00MX CმM6ხI#M #0 00II00C X:II80IIMCM II3 M0მCX060- 
0#M0M II02 VIMIIIV II CIVVმIMIIხII 31101 30M6;!III 06MVMმ0II1IVI0 0იLმ-.· 
MI308მIIM007ნ M#0მ0IMI9LსI. 

M0II6 ი0I)IICL 0/IIII II X0X X:6 II0C0IMMCX 8 ხმ3IMხI6 VმCLხI, VXი06ხს!:' 
წX0ILევგმ1ს, L2I M–M0M48XხIMLსV I80» ი00XM0708 #3M0C-. 
ყილICი 8 3808M0MM00”ს 0 00801M0ს#M 9. 1874 L.,. 
«ნVIხ8გ8ი IL8VVIIII0I 8 II20I1IX(6» Mმ0I ი00-0მMMV IIMII06CC0M-- 
0MII3M8მ. 

0200» ნL06CM9MVმი (1841--1919). 
1. CIC0X0IMIIIნ6IM IIMII060CM01+M13M I80+080L0 II0CI006MM#9%: Mმ- 

30 11 M0CCCI008X8მ. 
2. I0CMიძვIIIIIIMI 06/VMმIMIმ IM M0C100CII8მ. 
3. აV300Iს LნVI2 IM86უI01მ0MსIX #8XCIIII. 
4. 07CVICI8M6 IICIX0I0II900%0)! LIV6MII6I 8 C031მMIMI» IM 

06ი8მ3ILმX. 
5, LII60000ქ1082870)ხM9MLIM IIMII060CII01IIICX. 
31.გი 068 (1834--1917) 
1. II6ი00671088X0/6I%IM IIMII0060CII0MMC7. 
2, CI0 #Xმ0ნ6I))8ხI #X0M003MLIIVI0MM0 I0CX00CMLI. 
3. I0M0ნ6IIX 8-0 96 06M8მ1მლ+ 0ი0+LმMIIMIMI0CI6I0 IIMIM 06CC#09M3- 

Mმ, თმMIVიმ 60-მXმ M იმვყი06იმ3Iმ. 
4. 1180» ი0IMM9IIM20X I0 0CX00/! I M00M3M6»ხ9M09M 38V980CXIVM. 
I –VუV3-I107X06X% (1864-–-1901). 

ხევ8ს).სბ2 MMი0000100MMCXIMV4ს00X0:0 ##76CX33- 
Xმ 80 თ0909მ8IMIIMV 

1. XC 8 ”პ0იყლლ იხ Lაი90ჯმ M0X#68 ი0M32X 3მIIVIMმ0X 
60უ1ხI006 M06010. II 310 ი0IM9XI0 –-8 I00138მXC6 60#/ხI)C 8C0-0 001ხ 
803M0XV00Iხ M00018ყ# 803XIVIIII0#M # C80X080M Cი00/7L!: 

2. I 8M#IMუIხსხ II1IICC800 (1830-––-1903), 8 07MX99#9C 0X X92V– 
LIIX ი00უ0#4, MCი0000CII0MM3Mგ 0II #0M00IIV6CI CIი00-0 #8 06MIVMმII- 
LI0 06M39XLI, ნ6,)გ-01მი% CMV 010 M#Mმი+XIIIIხL II I00”MX 3XI0,1ILIM 
XმიმM70ი. 

ვ ჩუხდიბე CMCXMV6II (1839--1899), ნ607M06- IM0V9IIხIM. 
0უ"ს 13 I8I)604#I06 I0IIMIMX II6M38XVIC108 8 LიVყIII6 MMI00CCV909M- 

C708. 
II 601 M900600M0MI3M –– 9210 M0LIIM6CM06 0238MIII6C 1IIM+>- 
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I00C00M0+MI3Mმ, IMI08C1LIIIX MMIVI000CI0IIMCIIIყღCVIC MლX0/ხი V/0 
-0600მMX9000 M# VCI0C88010 CXCM20IIM3Mმ. 

1II0»ხ CM9ხ%X (0. 1863) -––იიხ0III I00IMMV000CM0- 
III3Mმ. CIმ0მMCყ M600Mმ8მXხ 803/VIIIIVI0C C80108VI0 Cი0MIV იმ3- 
„M06ხIხIMIM M8გ3M2MI VIICIხIX I80108 ლიოლიმ (#MII89M3M0MII3M). 

2. 7XX0C0X C6ი08 (1859-1891) #იVი0IIხII XVI0CXIIMM, I 06- 
ც0C10M9IIVI 806X 000/M6M/038216/ICM I060IMMII00CCII08M3M2გ, 06.82» 
M0M0603MLM0LII6IM (10900M, 70000790CXხI0 C80CM MIICIII. 

LI0M#M00000M0MI34 ვე2 იი0ლჯლ,გმMს თიმ- 
M II M M. IIXCMC აM9MCII00 (1834–--1903) გV9VVIV0-მM06იIVMმ9VლI. M2%C 
III600MმL –8 1 60Mმ9MMI, #III0000L II00I 8 1II8ლIIMII, I06V- 

"MVIICC”X86ყ90 9000100IMCX, 0Mმ3მ» 60/L%II06 8MM9VV9M6 I8 C6ილც8მ. 
ILI0CX9#M9ი0000ლ0M0IMICIM960M#M9M6 X»050MM9 /Lმ- 

ახყსყიხნისბე იმვზმხწIგ 3გ82ი2X90-ი80000M0CX0M4M 
XVყI800M#MCV C8M38მL0 C 1800900780M 09182 #0VIIIIხIX XVI0XIIII- 
L08 დი2MILVIV: II0»ხ C03მIMM (1839--1906), 8MIII6I» 82M-I0L 
(1853-––1890), II0,ხ LI0I6M# (1849––-1903).



  

III. წერილები 

დავით კაკაბაძის არქივიდან გამოსაქვეყნებლად ავირჩიეთ 

ნიკო მარის 8 წერილი, ექვთიმე თაყაიშვილის 2 წერილი. ისინი 
სასიქადულო მამულიშვილთა საქმიან, თბილ ურთიერთობას ასახა–- 
ვენ და მრავალმხრივ არიან საყურადღებო. ვაქვეყნებთ დავით კაკა– 
ბაძის 2 წერილსაც ექვთიმე თაყაიშვილისადმი, რომლებიც ხელ– 

ნაწერთა ინსტიტუტის თაყაიშვილისეულ ფონდშია დაცული. სა–- 
ქართველოს ს. რ. განათლების კომისარი: ტისადმი გამოგხავნილი 

დავით კაკაბაძის წერილები გვიჩვენებენ ახალ საქართველოსთან- 
მხატვრის დამოკიდებულებას, მის პატრიოტიზმს ადასტურებენ 
ქართული კულტურის მიმართ მის მუდმივ ზრუნეას, ავლენენ ხე– 

ლოვნების საკითხებისადმი მიდგომის კაკაბაძისეულ პოზიციას. 
გაქვეყნებთ ევგენია სოღორაშვილის წერილს, იმ ქართველი მან– 
დილოსნისას, რომელმაც პარიზმი ცხოვრების დროს დედობრივი 
მზრუნველობა და სითბო არ მოაკლო დიდ მხატვარს. ნიკო მარი, 

ექვთიმე თაყაიშვილი და სხვა ქართველი მოღვაწენი, რომლებსაც. 
პარიზში უცხოვრიათ, პატივისცემით იგონებენ სანდომიან მოხუცს. 

მისი სახე დავით კაკაბაძის ბოლო ალბომში ჯგუფურ პორტრეტზეა 

აღბეჭდილი; ლადო გუდიაშვილთან და ელენე ახვლედიანთან ერ- 

თად პირველ რიგში მჯდომი სათვალებიანი მოხუცი ევგენია სოღო– 
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რაშვილია. 1926 წლის 12 ოქტომბრით დათარიღებულ წერილში 

დავით კაკაბაძე ძმას სარგისს წერს: „ქ-ნ ევგენის სოღორაშვილს 
ტომ წავაკითხე შენი მოწერილი მასზე სიტყვები ძალზე ესიამოვნა. 
შენმა ყურადღებამ ძლიერ გაახარა. გითვლის ეხლა სალამს. მე ისე 
ვარ მის ბინაზე, როგორც ჩემ სახლში. ძლიერ კარგად იელის. 
საჭმელსაც მე სახლში ვჭამ. ამიტომ არის როომ კარგად და ჯანსა–- 
ღად ვარ. აქ ასე მოწყობა და პირობები, რომელშიც მე ვარ, ძლი– 

ერ იშვიათია ქართველისათვის. და ეს ადამიანი ბევრს ეხმარებოდა 
აქ წინედაც, ასეთი კარგი ადამიანია. ეხლა კი, რომ ხანში შევიდა, 
ქართველები ყურადღებას არ აქცევენ“. უსამართლობა იქნება ამ 
ადამიანის დავიწყება. 

« «« 4 6 2 #4 4 
25.5.21. 

ძმაო დავით, დიდი დავიდარაბით, დიდი, გურიაში რომ იტყვიან, 

„ბელა-–ოღლასინით“ რეველში მოვაწიე, აქ „გადაცვლის“ საკითხია 

და როგორ მოთავდება საქმე, დღეს პირველ საათზე მეტყვიან, 

თუ მომიხერხეს, დღესვე ღამის თორმეტზე მატარებლით გავემგ– 

ზავრები პეტროგრადში და მე მგონი ამით საზღვრების თავზე 

გაწვალებას ბოლო მოეღება, ისე საზღვართა შინა ჩვენი მგზავ– 

რობა კეთილი და მშვიდობიანი იყო ყველგან, ოღონდ ერთი დღე 

ნეპტუნმა (სამ დღეს ვმგზავრობდით ზღვით) გუნება წაგვიხდინა. 

თუმცა ჩვენ არც ისე მძიმედ, როგორც ჩვეულებრივ ხოლმე ხვდე– 

ბა. ბერლინში სტუდენტებმა მთხოვეს ლექცია ან მოხსენება 

წამეკითხა, ქართველ სტუდენტებმა, მე დრო არა მქონდა, ცოტა 

შეცვლით პარიზში წაკითხულის გამეორებას დავთანხმდი, ათიოდე 

მსმენელს ველოდი და ჩემ ოთახში საყოფად ერცელში წაკითხვას 

ვაპირებდი. სტუდ-მა შემატყობინეს, მეტი დაესწრებაო და საელ–- 

ჩოში მომიწვიეს, ოცდაათამდე მსმენელი იქნებოდა, მაგრამ ჩემი 

მოწაფე სიმ. ყაუხჩიშვილი, გიორგი მონაზონის ტექსტის გამომცე– 

მელი, ვერ დაესწრო, და მიხაკო წერეთელი, იგიც აქ ყოფილა, 

შემთხვევით თუ „მძლავრ“ შემოსულიყო მოწვეულთა შორის. რა- 
ღაც უკმაყოფილება ყოფილა საელჩოსა და სტუდენტობის ერთ 
ნაწილს და აგრეთვე უნივერსიტეტის გამოგზავნილთ შუა. ყოველ 

შემთხვევაში ახმეტელმა ჩეეულებრივი გულკეთილობა გამოიჩინა 

და ყველა საჭირო საბუთებით შემხღუდა, მისი დიდი მადლო- 
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ბელი ვარ. ამ წერილს საბარათო ყუთში ჩავაგდებ, როცა შევიტ- 
ყობ ჩემი გამგზავრების ნებადართვას ვისგანც ჯერ არს. გული- 
თადი მოკითხვა ჩვენებს ყველას. IIმ5ი8მI1-ის ძეგლზე ამოკვეთილს 
ახალგაზრდებმა სინამდვილემი სასიცოცხლო გზა მიეცით და 
გაუფართოვეთ: „მIგ §C(6ილლ Vის 1მ8მ0M0)11C (00 ი 0ლ5( ძყლ Iმ 
(0ი1I“. ოღონდ „Iე 520000“ მარტო ბუნებისმეტყევლებას არ 
ვრაცხ, ყოველი ცოდნა ჭეშმარიტი მეცნიერება არის, და განა 
ხელოვნება მეცნიერებისაგან გამოიკლება. 

სიყვარულით და ჩემი ცოლისაგან მოკითხვით ნ. მარრი. 

.·.რი. 
LCI021C, I0ჩ51(1255 14 
1LI0501> I10LCI, 3, 
5, XI, 22. 

ძმაო დავით, ახლა მეძლევა გხა წერილითვე მოგმართოთ. კი- 
დევ ვიშოვე თავი ბასკურში გასართობათ, მივემგზავრები ისპანი- 

აში, თუ პასპორტი მომაწოდეს და საზოგადოთ ნება დამრთეს გა- 
დაღმა ბასკეთში შესასვლელათ, მაგრამ პარიზში მაინც ჩამოვალ, 
§1სI--ი0იიძსაI1-ი უკვე ჯიბეში მაქვს და ჩამოვხტები ისევ II6LCI ძი 
Lიიძ IM65-ში (სც 80იმგი2LL6) თუ ადგილი მეშოვა; აქ კიდევ სა- 
მიოდე კვირას დავრჩები, ვერთობი წიგნსაცავში.. ბევრი რამ ახა- 

ლი გამოჩნდა, მთელი პირენეთა ნახევარკუნძული კი არა, საფრან- 
გეთიც როგორც შუახმელეთურ ზღვის კიდენი იაფეტოვანებით 
დ:სახლებული აღმოჩნდა, შეხვედრისას მოვილაპარაკებთ თანა- 

მშრომელი არ მყავს და ეს მაწუხებს, თუმცა ზოგი ახალი მოწაფე 
აღმომიჩნდა პეტროგრადში. ჩემი ცოლი სალამს გიგზავნის, ღია 
წერილი მოგვაწოდე, თუ პარიზში ბრძანდებით და მშვიდობით 

ხართ. 

თქვენი ერთგული 
ნიკო მარრი. 

ჩ-ის. M. Mიე LCI!02)ღ, 

სი085(-25§C 14. 

9V95ი012 LM0იLCI 

14.X I.22 

საყვარელო ძმაო დავით, სულ მავიწყდება, რომ ზურგზე მალე 
სამოცი წლის სიმძიმე დამაწვება და ძმათ გიწოდებთ, ოდეს თქვენ- 
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დამი ბაბუობა თუ არა, მამობა შემეფერებოდა ხნით. მადლობელი 
ვარ ჩქარი პასუხისათვის და კიდევაც გვასიამოვნებ რომ პარიზში 
ბრძანებულხართ და მუშაობით თავის რჩენას ძლებულობთ, მაგრამ 
ვაი თუ იძულებული ხართ და თქვენ საყვარელ საქმეზე ხელი აგა– 
ღებიათ სარჩოს საშოვარ მუშაობამ. მოსამზადებელ საქმეზე –– მად– 
ლობელი ვარ წინადადებისათვის –– ჩვენი ნათესავი მივმართეთ, 
ჩვენი ბინის (ადრინდელის) შოვნა ვთხოვეთ, თქვენთან კი სხვა 
სათხოვარი ამიჩნდა ახლა და ძალიან დამავალებთ თუ შემიტყობთ 
და დაუყოვნებლივ მომწერთ ამბავს თუნდ ღია წერილით. პროფ. 
ადონცს წერილი მივსწერე ადრესით (აგრე მქონდა შემოთვლილი) 
3 ძი I'სC016 ძი M8(5, M6VIIIV ნოემბრის სამს რიცხვს და პასუხი 
დღესაც არ მიმიღია, სხვათა შორის ვსთხოვე თ0ი§0|ყინსL CIგწIწIი- 
ის ადრესი (ჩგL-ი10დთ18 0ILICი(2I|5-ის გამომცემელია), ან წერილი 
ჩემი დაკარგულია ან (ადრესი მართალი უნდა იყოს, თუმცა აგეთ 
ქუჩას ჩემ პარიზის პლანზე ვერ ვპოულობ) სადმე გამგზავრებუ– 
ლა, გენაცვალე, გამიგე ბინაზე დაკითხვით. 
თქვენი ერთგული მარათ 

წ. მარრი. 

ი #« « 

4. XII. 22 

ვ წყრ სზიივევჯLი, II0MCI ძთ Lიიძჯ;ი3 

პატივცემულო და საყვარელო ბ-ნო დავით, ან ჩემი წერილი არ 
მოგსვლიათ, ან ალბათ საღამოებით თავისუფალი არ ბრძანდებით 
და გატყობინებთ, რომ დილას თორმეტს საათზეც თუ მობრძანდე– 
ბით ერთმანერთს ვინახულებთ. 

თუ ავათ ბრძანდებით, შემატყობინეთ ისიც წერილით. 

ნიკო მარრი. 

19. 4. 23. 

საყვარელო დავით, 
ვნაზე ბასკეთი, მხარე კეკლუცი, 
თავაზიანი, არ თე ტუტუტი, 

ყველა ლამაზი, ვაჟი, ბებრუცი: 
ფრიდონის წილი მომაგონა მე. 
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განსაცვიფრებელ –– მანდილოსნები, 
ცით მონაფრენი თითქო მგოსნები: 

შავგვრემანი თუ წაბლ-თეთროსნები 
ერთპირ მეგონა ვარდთა კონა მე. 

ირგვლივ ზღვა ცის თუ იისაფერი 
ზღვის მეტოქი მთა, ლაჟვარდი სერი. 
ამ სამოთხეში გამიქრა მტერი, 

ყველა მეგობრათ მომეწონა მე. 

ხვალ სოფელში მივემგზავრებით მეუღლე ჩემი მოგიკითხავს. 
ჩვენი გულითადი სალამი ქ-ბ. სოღოროვისას და ბ-ნ გუდიაშვილს. 

ნ. მარრი. 
... 

26.V.23 

საყვარელო ბატონო დავით, 
ძალიან მასიამოვნეთ თქვენი წერილით, სულზე მომისწარით, 

თუმცა თარგმანის შემუშავებით დაბორკილი არსად არ მივესწრა- 
ფები. ბ-ნ ანტონ ჟორჟოლიანის თანამისაყოლი ხელნაწერთან წე- 
რილი უკვე დავიწყე, სათქმელი ბევრი მაქვს, მაგრამ თქეენი მეშ– 
ვეობით ვისწრაფი ჯერჯერობით ვაცნობო: დღეის დღემდი ნახევა- 
რის შემუშავებას მოუნდი და ახლავე მოამზადებიოს სტამბაში 

ჩემი ტრანსკრიპციის ასოები–– 0,0 ,3., M ძ, ძ თ” და სხვა (სია და- 

ტოვებულია მის ხელში), ყველა ასო არ დასჭირდება, მაგრამ 

ბევრი, უმეტესობა უა. და V, არის აგრეთვე 3, ეგ სულ ბერძ- 

ნული ასოა. 8 იყოს გინდა სტამბაში იქნება ეპიგრაფიული +; სულ 

ერთია, ოღონდ ერთი მარტივია #=თ და სხვა რთული ბგერა V =ც 

და 3ქ=:ჩ, აგრეთვე ბერძნული V = ფ, რუსული III = შ (იგივე IL 

ეტოუსკულიც არის ან ფრანგული I) გადააბრუნონ, პირაღმა. დას- 

ვან) და სხვა ამ გვარი, ხელნაწერშიც ვნიშნავ კიბადონზე, როცა 

გადააწერიებს, კორექტურა ჩემ გასწორებულ პირს შეადარონ, 

თორემ გადამწერი ისევ ძველს ან უფრო უკმაკურს წამოაყენებს. 
რაც შეეხება თქვენს დაკითხვას, თქვენხე მიმინდვია ყდის 

სახე და ფერიც და მოწყობაც, წინდაწინ მადლობას ვიხდი, რომ 
ამასაც ყურადღებას აქცევთ. თუ ჩემი წოდებების გამოქეეყნებას 
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სასურველათ იჩნევთ, ეგრე იყოს, მხოლოდ სახელი მრთლივ და- 
ბეჭდეთ: MIC01მ25 და არა შემოკლებით, როგორც რუსუელრირი, მაშ 
MI0ლ01გკ MI. მაშ მიხედვით იმისა, თუ წოდებით დაბეჭდავთ თუ 
უწოდებოთ, სათაური ან ისე იქნება ან ასე, როგორც მარჯვნით 

ცალიერ გვერდზე ამ წერილის, შემღეგ გვერდზე გამომყავს (მოხე– 
ულია ცალკეთ). ვრცელი თუ აირჩიეთ, იქნება „IVხIIლმL0ი... ლი 
L-გილლ" გამოსტოვებთ ან პირიქით 00M16M6006 I2I(C ჩაუმატებთ 
2 I)10I§, თქვენ გემოზე და პირობების მანდაურ ცოდნაზე მომინ- 
დვია. ოღონდ შმეცდომებს ნუ მათქმევინებ, განსაკუთრებით თვით 

დედანში, მოკითხვა ცოლისგან, მეც და ცოლიც გულითად სალამს 
ვუძღვნით ქ-ბ სოღოროვას. 

მუდამ ერთგული ნ. მარრი. 

დაპირებულ სტატიაზე, არა ჭამაზეც ვერ ვიცლი ამ თარგმანის 

გამოისობით. იგივე. 

(ყდაზე იქნება შეამოკლებთ, მაგრამ როგორც თქვენ ჯერ იჩენთ) 

–” 
? ივნისს ბერლინი, 

ბატონო დავით, 

ჩემი ლექციის ქართულ დედანს ვაბარებ გამოსაგზავნათთ ისეთ 

პირს, მანდილოსანს, რომლისთვის უფრო ხელსაყრელია თქვენ 
ადრესზე გამოაგზავნოს, ქართულ დედანსაც სჭირია პატრონობა, 
თუ დასტურ გამოცემას აპირებთ თორემ გთხოვ ნუ ღაზიჭერთ, 
უკვე დამიბრუნეთ ჩემი პეტროგრადის ადრესით (8.0., 7», #. 2, 
M8. 17), ენის მხრით გადაათვალიერეთ ს. ფირცხალავას მე 
დრო არ მქონდა, აქ სუ დასაღუპავ ვიზას და სხვა სასამხღრო საქ– 
მეებს მოვუნდი. ფრანგულის ვითარება უფრო მაწუხებს რადგან 
ჩემი შესწორებებით გადაწერას უბრალო მაშინის ხმარებაში გა–- 
ვარჯიშებული ადამიანი ვერ იქს, გვერდზე უნდა უდგეს საქმის 
მცოდნე და დაინტერესებული ვინმე. ბ-ნ ანტონ ჟორჟოლიანს 
დიდი თავდადებული მონაწილეობის მიღება სჭირია, არ ვიცი მო– 
ეხერხება თუ არა ამდენი დროის ამ საქმეზე გადადება. და თანაც 
საჩქაროა. სგ) 0001C(5-ი უკვე დაკითხვას მიგზავნის, ყოველ დღე 
ველი, არ მომსვლია, არ ვიცი, რას ნიშნავსო. მაშ ეგრე მოეწყოს 
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საქმე, როგორც მივწერე კიდევაც ბ-ნ ა. ჟორჟოლიანს: 1) ჩემ მიერ 
შესწორებულ ფრანგულ თარგმან გადააწერინებსს და პირს, ბე- 
ჯითათ შედარებულს დედანზე, გაუგხავნის II. ჩი. ჩვგს! ხძლLლვ-ს 
(80)თის0, 8CVXCIIC§, 23 8ძ §L-M1ICჩ6). 2) მასვე გაეგზავნება 
ჩემგან შესწორებული ხელნაწერი თარგმნის აქიდან გამოგზავნილი, 

თუ პირში რაიმე საეჭვო დარჩა, იმის შესადარებლათ და ქარ- 
თული დედანი. 3) წინასიტყვაობას ჩ. 006061015 მიიღებს რა, უკვე 
აქედან ვუგზავნი ფრანგულათ შედგენილს, შეასრულებს, და თან 
დააყოლებს თვით ლექციას. 4) პეტერსიდან დაბრუნებულ პირს 

შესწორებებით გადააწერიებთ და ასაწყობათ სტამბაში მისცემთ. 
კორექტურას სნ. ჩძ06(0(§ გაატარებს ერთს მაინც. 5) ერთი კიდევ, 
თუ მოხერხდება შესწორებული პეტერსიდან მიღებული ცალის 

პირს გამომიგზავნით ან უკვე აწყობილს, განსაკუთრებით სა- 

ვალალო შეცდომების გასწორებით დაუყონებლივ დაგიბრუნებთ, 
ოცი ან ოცდაორი დღე მოუნდება სულ გზით. 6) რომ დაიბეჭდება 
რამოდენიმე ცალი მე გამომიგზავნეთ, რამოდენიმე IX0L. 8+გსი-ს 
(L0CIი2Iფ. X6იIწ-ჰიჩგიი 5L.. 15–1) და ზოგი სხვას (მათ სიას შე– 
მოგითვლი) თითო ცალი მეცნიერებს და ბიბლიოთეკებს 

თქვენი ერთგული 
ნ. მარრი. 

84 აგვ, 1084 
8. 0., 7»., 1. 2, X8. 17 

პრ 6XIMIVCCIMMM MMCIMIVI /#ტხ%მCMMM IM0VM. 

ძმაო დავით, ძალიან მაწუხებს ჩემი ლექციის თავგადასავალი, 
იბეჭდება თუ არა, და თუ იბეჭდება, რანაირათ, ნამეტად ძნელ 

საგანს წარმოადგენდა მისი მართებულათ გამოცემის საქმე, ვის 

მიანდვეთ გასწორება ენის და უკანასკნელი კორექტურა ფრან- 
გულის მხრით განსაკუთრებით, პეტერსმა მიიღო მონაწილეობა თუ 
არა, მე არაფრის შესახებ არავითარი ცნობა არა მაქვს მიღებული, 

თუ გამოცემა ამდენხან გამიჭიანურდა, იქნებ მაწვდენთ აქ კორექ- 
ტურას, მე-10 დღეზე მოდის და დიდხანს არ დავიჭერ ყოველ 
შემთხვევაში იმედია, თქვენც და ბ-ნი ა. ჟორქოლიანიც არაფერს 
დაზოგავთ, რომ რიგზე მოწყობილათ დამთავრდეს საქმე. წერილით 
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'მაინც მაუწყეთ ვითარება, ან ქართულ დედანს რა მოელის, ნუ და– 
'მიკარგავთ მაინც ნაშრომს და თუ გამომიგზავნით, აკადემიის ზე- 
ვით ჩვენებული ადრესით თან ჩემი გვარის ხსენებით გამომიგზავ– 
ნეთ. –– ქბ-ნს სოღოროვას გულითადი სალამი ჩვენი საერთო, 
მეუღლისგანაც, რომელიც, თქვენც ცალკე მოგიკითხავსთ. –- აქ 
ბევრი რამ აღმოვაჩინე (გარდა იმ ბეზღვა-შაირების,ა რომლის 

წერაში ახლა ვარჯიშობა დაუწყიათ თფილ. უნივ-ტის გამოცემებში 
ჩემ შაგირდებს, უკეთ –- ყოფილ შაგ.), პალეონტოლოგიამი მო- 

ულოდნელ წერტილს მივაწიე, წარმოიდგინეთ, ტრისტან-ისოლდის 
ამბავი არა თუ მარტო სიმართლე გამოდგა, მისი ისოლდეს ან 

156სIL'-ის პირვანდელი სახეც აღმოვაჩინე, თურმე ეგ სიყვარულის 

ტანჯული გმირი ქალი სიყვარულის ღმერთა ყოფილა, აღმოსავლე- 
თის ვენერა, იმტარათ სახელდებული, ადრე „ცა-წყალი“. აქ ძალიან 
მენატრება პარიზის მზე და ჩემი ძიებისთვის საფრანგეთ-ესპანე– 
თის შესახებ მოწყობილება. აღმოჩენანი და ვერ ბეჭდვანი, ესეც 
ხომ ძალიან მაბრკოლებს. 

თქვენი პატივისმცემელი და პასუხის მომლოდინე 
ნ. მარრი. 

ი29ი%4 

თეორიის ახალ-ახალი მიწევნილობანი ბევრია, ერთი მათგანი 

უდიადესი. ვეცდები გაწვდინო ცნობა და ან დაბეჭდილი რამე გა–- 
მოვგზავნო. ვაპირებ საქართველოში გამგზავრებას საშობოთ. თქვე– 
ნი ერთგული. მაცნობეთ რა მდგომარეობაშია ბეჭდვა. 

პატივისმცემელი თქვენი 

მუდამ 

ნიკო მარრი!, 

ბატონო დავით! 
შენი წერილი მივიღე. პასუხი დამიგვიანდა. მინდოდა პირადათ 

მენახე, მაგრამ ვეღარ მოვახერხე. პარიზში იშვიათად ვარ ხოლმე, 

! ეს წერილი ცალკე ფურცელზეა დაწერილი უთარიღოდ. ალბათ გზემო- 
მოცემულ წერილთან ერთად არის გამოგზავნილი, თუმცა სხეა მელნითაა დ+. 
წერილი ·/(პ. მ). 
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და როდესაც მოვდივარ, საქმეებს ვერ ვასწრობ. ეხლა კიდევ ტა- 
რიფი გაგვიძვირეს. მე მაინც, იმედი მაქვს რომ მოკლე დროში 
გნახავ და მაშინ მოვილაპარაკებთ. ეხლა მხოლოდ შემიძლია ვთქვა, 
რომ შეუძლებლად მიმაჩნია ვინმემ გისაყვედუროს შენი წიგნის 
გამოცემის შესახებ, პირიქით. ეს დიდი, ფრიაღ დიდი ღირსებაა 
და დიდათ მოსაწონი საქმე, რომ ასეთი წიგნის გამოცემა შესძელი. 
ამა თუ იმ მიმართულებას ხელოვნებაში შეიძლება საზოგადოება, 
დიდი თუ მცირე ნაწილი, სულერთია, არ თანაუგრძნობდეს, მაგ- 
რამ ეს მიმართულება ახსნილი და განმარტებული უნდა იყოს 
და მისი წარმოშობა და ევოლუცია გარკვეული. ამას გვიხსნის და 
გვირკვევს შენი წიგნი და ამასთან აშკარათ ყოფს, რომ შენ დიდათ 
ნაყოფიერად გიმუშავია. ნუ მიაქცევ ყურადღებას იმ მკაცრ რეცენ- 

ზიას რომელიც ერთს ტფილისის გამოცემაში წავიკითხე შენი 
წიგნის გამო, განაგრძე ისე მუყაითად, როგორც დაიწყე ხელოვ- 

ნების შესწავლა იმ სახელმწიფოებისა და ხალხების, რომელთ 
ქონდათ გავლენა ქართულს ხელოვნებაზე, ასეთია ხელოვნება ბა- 
ბილონურ-ხეთურ-ეგვიპტური, ბიზანტიური, სასანიდური-სპაოსუ- 

ლი და საზოგადოთ მცირე აზიისა. ამით დიდ სამსახურს გაუწევ 

და ბევრის გამორკვევა შეგეძლება ქართულ ხელოვნების დარ- 
გებში. ამბობენ გუდიაშვილის წიგნიც გამოვიდაო, მე არ მინახავს, 
დიდათ მაინტერესებს. ავალიშვილის მიერ შენთვის გადმოცემული 

ჩემი წიგნი მივიღე. როგორც დაინახავდი, თუ გადაათვალიერე, 
დიდი პოლემიკა იმართება იაფეტურ თეორიის გარშემო. წინეთაც 
გთხოვე და ეხლაც გთხოვ, მიიღე ყოველგვარი ზომა, რომ სარგისმა 
მისი ნაწერები გამოგიგზავნოს. შავარდნაძეს მისწერე და ის მოგი- 
ხერხებს. დიდი მოკითხვა ქალბატონს ევგენიას ნინოსაგან და ჩემ- 
გან. თქვენც მოგიკითხათ ნინომ. ნახვამდის 

შენი ექვ. თაყაიშვილი 

(წერილი უთარიღოა) 

«ი 
19.185.26. 

ძვირფასო დავით! 

მივიღე შენი მშვენიერი შრომა და საუცხოვო გამოცემა. ეს 

პირველი მაგალითია ქართულს ენახედ ხელოვნების დარგში და 
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იმედია აწ ბევრი მოყვება როგორც შენგან ისე სხვებისგან. რასაც 
ამ წიგნში მოკლეთ ეხები, საჭიროა ის ცალკე სტატიაში უფრო 
ვრცლად მოგვითხრა. კარგი იქნებოდა, რომ სურათების განმარ- 
ტება დაგერთო. ახალი დარგი ხელოვნებისა ამას საჭიროებს. მაგ- 
რამ ეს წვრიმალია და სულით და გულით გილოცავ მროომის გამო- 
ცემას არსებულს ჩვენს უმწეო პირობებში. დიდის თანაგრძნობით 

მოკითხვა ჩემ და ნინოს მხრით ქალბატონს ევგენის და უღრმესი 
მადლობა „ახალი საქართველოს" გამოგზავნისათვის. ნეტავ ეხლა 

როგორ არის? მარომ მისი ავათყოფობის ამბავი გვითხრა და მით 

დაგვაღონა. იმედია ახლა კარგათ იქნება. 
ბ-ნო დავით, დიდათ გთხოვ. ერთი მოიცალო, კოლია კანდელაკს 

მოელაპარაკო და მოხვიდე აქ ერთის დღით სურათების შესახევევათ, 

ფუჭდება უმისოთ, თანაც შესახვევი მასალა მაქედან უნდა მოი- 

ტანო, აქ არაფერი არ არის. სასყიდელს ფულს კოწია მოგცემს. 

შორი დროსთვის ნუ გადადებ ამ საქმეს. კიდევ სათხოვარი. ქავთა– 

რაძემ მეორე და მესამე ნომერი დამპირდა „კავკასიონისა“ დიდი 

ზანია, გაახსენე და გამოართვი. 
ნინომ დიდი მოკითხვა! 

შენი ექვ. თაყაიშვილი 

94 იანვარი 1990 წ. 

22 წე: –ნიIგთხდ ჩეCI5 

დიდათ პატივცემულო ბ-ნო ექვთიმე! 
ამას წინად, სორბონში, ვნახე ბ-ნი C2ხIXICI MIII6 (ვათვალი– 

ერებდი მის კოლექციას ფოტოგრაფიულ სურათებისა) მან მსთხოვა 

გამეგო, არის თუ არა ჩამოტანილი საქართველოდან (მთავრობის 
წამოსვლის დროს) რომელიმე საინტერესო ხელნაწერი დასურათე–- 

ბული მინიატურებით, მაგალითად გელათის სახარებაო და სხვ. ან 
საზოგადოთ რაც ბიზანტიურ ხელოვნებას ეკუთვნი. თუ რაიმე 

ამნაირი არის, მაშვინ მათ შეუძლიან გადაიღონ კარგი ფოტოგრა- 

ფიული სურათები ამ მინიატურების და კარგად გამოსცენ თქვე– 
ნივე შენიშვნებით. ამისათვის საჭირო თანხა ერთი ამერიკული სა– 
ზოგადოების ფონდიდან იქნება. 

ამას გარდა ჩემმა ძმამ სარგისმა შემატყობინა რომ ტფი- 
ლისში ის ბეჭდავს „ვეფხისტყაოსანს“ სრული ტექსტით და ვა–- 
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რიანტებით. წიგნი მარტის ბოლოში უნდა გამოვიდეს. მე, ბ-ნო 
ექვთიმე, გამიგონია, რომ თქვენ გაქვთ ერთი უცნობი ხელთნაწერი 
„ვეფხისტყაოსნისა“, და რადგან ჩემი ძმის წიგნი ვარიანტებით უნდა 
გამოვიდეს, სასურველი იქნებოდა ამ თქვენი ვარიანტიც შიგ აღნიშ– 
ნული ყოფილიყო ორიოდე სიტყვით მაინც. ეგებ შემატყობინოთ 
დაახლოვებით საზოგადო ცნობები ამ თქვენი ვარიანტის შესახებ, 
და მე ჩემს ძმას შევატყობინებდი. ჩემი ძმა დიდათ დავალებული 
იქნებოდა თქვენი. 

მომიკითხეთ პატივისცემით თქვენი მეუღლე. 

პატივისცემით დავით კაკაბაძე- 

ა « « 

დიდათ პატიგცემულო ბ-ნო ექვთიმე! 
გუშინ ვიყავი 8IხI10იბ0ლს6 MგII0იგ1C-ში, და გავიგე ტექსტის 

გადაღების შესახებ შემდეგი: ფოტოგრაფისტი რომელიც ბიბლიო– 

თეკაში მუშაობს არის –– ILმ8ი!ძ'ჩხჩისი; 58, I0C ძც IICM011ლს. ამ 
სახლს მისწერთ ან ისე შემატყობინებთ თუ რომელი ხელთნაწერის 

გადაღება გსურთ; წიგნის ნომერიც უნღა შემატყობინოთ. მეტი 
არაფერი არაა საჭირო, არც თქვენი განცხადება ბიბლიოთეკის გამ– 
გისათვის არ არის საჭირო; ამ ფოტოგრაფს მუდმივი უფლება აქვს. 

ბიბლიოთეკაში მუშაობისა. 
ფასი შემდეგია: პირდაპირ ქაღალდზე გადაღება (ესე იგი შავ 

ფონზე თეთრად) ღირს 2I. 75C (ხომა 29X350ლი)), თითო ცალი; 

უფრო დიდი ზომის 33X35 ით ღირს 3! 850. შუშაზე გადაღება კი 
ღირს 13X18-ლ) ზომისა –– 15I. ამ შემთხვევაში ერთი ქაღალდზე: 
დაბეჭდილიც შედის ამ ფასში. 

ბერძნული წიგნის შესახებ ჯერ არაფერი გამიგია. 
პატივისცემით დავით კაკაბაძე 

91--1--206. 

· Lე · · « .· · 

ბერლინი, მაისი 30. 

ძმაო დათ-კო, რაც პარიზიდან წამოვედი სულ მინდოდა მო- 

წერა, მაგრამ ჩემი საქმის და უფრო ჩემი წიგნების ბედის გამორ– 

კვევას ვუცდიდი და აგერ 30 მაისიც მოვიდა. ბოლშევიკების ვიზა, 
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როგორც იყო ავიღე –- ხვლ მომცემენ ვფიქრობ, რვა ივნისს 
წავიდე, მოსკოვით. მე და ხუციშვილი ერთად მივდივართ. და თუ 
როგორ ვიმგზავრებ ამაზე შემდეგ. წიჯნების საქმე ცოტა უფრო 
გართულდა, მაგრამ დღეს მაინც ავიღე ნებართვა, თუ ნებართვის 

სამაგიერო რაღაც და გიგზავნი. ეს არის „L2გ LI5(6 ძ05 LIVIC5 
001101V5 ძმI15 1 ჩგი!ს #Lს, ილია C«Cგ)ააევ #L. 1#2“, 

რომელსაც ამიერკავკასიის წარმომადგენლის მიერ წარწერილი აქვს, 

რომ შეტანა ნებადართულია. უთხარი აგენტს, რომ ბათუმში მო– 

იტანონ და მაცნობონ (გადაეცი ჩემი მისამართი, თუმცა მგონია 

დავუტოვე, ,,IIIII§ LIოIVCL5I18 –- #. ს)მიCIIძ26”), და მერე მე 
ვიცი. იქ არაფერი დაბრკოლება იქნება. ამას ასე უბოდიშოთ 
გთხოვ, თუმცა ძლიერ ვწუხვარ, რომ საქმე გაგიჭირე. ფული რა 

დასჭირდება გეტყვიან და, თუ დაგაკლდეს გთხოვ საჩქაროთ 

მაცნობო. არ დაავიწყდეთ დაზღვევა (50 გირვანქა). ნებართვა გერ- 
მანიაშია დაწერილი, მაგრამ წიგნების დიდი ნაწილიც გერმანულია 

და გარდა ამისა წარწერა აღნიშნავს, რომ საზოგადოთ თითო ცალი 

პირადი წიგნის შეტანა ნებადართულია. იმედია ამას აუხსნი. 

ახლა მინდა ორიოდე სიტყვა შენი გამოგონების შესახებ გა–- 

გიზიარო. ეგ საკითხი ძლიერ მაინტერესებს, მაგრამ სანამ მად 

ვიყავი ორიოდე წუთი ვერ ვიშოვე, რომ ჩავფიქრებოდი და ახლაც 

ისევ მაგ მდგომარეობაში ვარ. მხოლოდ მატარებელში, აქით 

რომ მოვდიოდი ვცადე აზრებისთვის თავი მომეყარა და შემდეგი 
უნდა გითხრა: ორი სტერეოსკოპული სურათი ძ და წ ეკრანზე L 
ერთმანეთს ეფარება. საკითხის გამარტივებისათვის წარმოვიდგი- 
ნოთ რომ ეკრანი ხორკლებიანი ზედაპირია,ა რომელიც სხივებს 

სავსებით ჰფანტავს. მაშინ თვითოეული წერტილიდან (ეკ- 
რანზე მიღებული ხატებისა) სხივები ყოველი მხრით გამოდის და 

ამიტომ თვალში (ორივეში) ორივე ხატებას მივიღებთ, წ-საც და 

ძ-საც და ორივე ერთსა და იმავე ადგილზე იქნება რეტინაზე. ასეთ 
პირობებში თვითოეული თვალი ორივე ხატებას ერთდროულად და 
ერთნაირად ჰხედავს. თუ როგორ წარმოსდგება ამ შემთხვევაში 
სტერეოსკოპული ხილვა, ეს საინტერესოა, –– კერძოთ საკითხი, 
შეიძლება თუ არა ცალი თვალით მისი განცდა. პირდაპირ ან შეჩ- 
ვევის შემდეგ. –-– მაგრამ აქ სხვა გარემოებას მსურს მივაქციო 
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შენი ყურადღება. ძ და დ ერთმანეთს სავსებით უნდა მოერგოს 
თორემ ისე მკაფიო ხატებას ვერ მივიღებთ (რადგან თვალი ორივე 

სურათს ჰხედავს) თუმცა ეკრანის განაპირასე ორი ხატება ერთ- 

მანეთს დაცილებულია მაგრამ, როგორც იცი, ამ ნაკლის შესწორე- 

ბა სულ ადვილი საქმეა. მხოლოდ დამაფიქოებელია მეორე დაბრ- 

კოლება: წ და ძ ერთიმეორისაგან განსხვავდება და მაშასადამე 
მათი სრული მორგება შეუძლებელია. აქიდან წარმოდგება სურა- 

თის (ტატების) ბუნდოვანება, რო- 
(> ა-, მელიც მით უფრო ძლიერი იქნება, 

რაც უფრო ახლობელია საგანი, 

ძ 9 „რადგან ამ შემთხვევაში ყფ-სა და 

ძ-ს განსხვავება უფრო დიდია. 

  

აი ამ სიძნელეზე მინდოდა მიმექცია შენი ყურადღება. თუ რამ- 
დენად რეალურია იგი. ამას შენ უკეთ შეატყობ შენი ცდების 
დროს. ამას გარდა მრავალი სხვაცა მაქვს გამოსარკვეველი, მაგრამ 
სამწუხაროდ მად დრო ვერ ვიშოვე და ახლა გვიან არის. ამიტომ 
ისევ უნდა გისურვო გამარჯვება და ველოდე შემდეგ ცნობებს. 

გთხოვ გადაცე პარიზელებს ჩემი გულითადი სალამი. 

 



+ Lძ · 4 · « · 

შაფათი 1 ივნისი 1920 პარიზი 

ქარი, დე: ათიყო. XI წერილი 7 დაწერილი მივიღე 15-ს, ძლიერ 
ე გვიან იწერები, რომ ფოსტამაც კი შემიცოდა და 

მალე მომოტანა. მივიღე სიამოვნებით, წაკითხვის შემდეგ დავ–- 
ღონდი. შენ ბევრი რამის შესრულება შეგიძლია. მოითხოვე რაიმე 
·მისია და წამოდი. თუ ცოცხალი ვიქნები და ისურვებ ჩემთან მოხ- 
ვალ. კუთხე აქაც მოინახება. 

ამ წერილის წერა შემაწყვეტინა სომეხ მხატვარმა ტუტეჯიანმა, 
მთხოვა შენი მისამართი, მივეცი. მითხრა: ერთმა ჰოლანდიელმა 
გამოფენა უნდა გამართოს და კაკაბაძის სურათებს თქვენ მოგთ- 
“ხოვენო. მე უარი უთხარი. რადგან მიშა ბელანიშვილი მართავს 
გამოფენას და იმას დავპირდი შენი და „ლადოს სურათების თხო- 
გება. 

საქმე აი რაშია: ჰოლანდელი V2გი C0!)ლი-ს რომელსაც აქვს 
:6მ1601C 80იგიმLL6 6ძ0!V0ი 2CLI5(1Iყს- (საკუთარი), „უთქვამს მი- 
შასათვის მუქთად მოგიწყობთ გამოფენას ოღონდ თქვენ მოაგრო–- 
„ვეთ რაც რამე ზოგეძევებძთთ ქართული სურათები თუ წიგნები, 
ყველაფერი რაც შეეხება საქ.რთველოს, განსაკუთრებით მოდერ– 
„ნისტული. ეს გამოფენა გაიმართება 26 ივნისიდან –– 6 ივლი- 
სამდენ. 

სომეხი ტუტუჯიანი (თუ გახსოვს ქოჩორიან, რომ მოყობოდა 
შენი სურათების სანახავათ) კი თურმე ცდილობს თავის საკუთარი 
„გამოფენა გამართოს, ამიტომაც უთქვამს იმ პჰოლანდიელისათვის 
“(იგივე რომელიც მიშას ეხმარება) კაკაბაძე სომეხი არისო. მას 
გაკვირვებია, გამიგონია ქართველი არისო. ეს სომეხი ეხლა 

სულ შენ გბაძავს, ამიტომ ჰოლანდიელს მოსწონს". 

? 'სოღორაშვილის წერილთან დაკავშირებით საინტერესოა ღასავლეთ გერ- 
'მანელი ავტორის ჰერტა ვეშერის ინფორმაცია მონოგრაფიაში „კოლაჟის ისტო- 

რია“, 1974 წ. (C(LLCLგ VVCაCICC ,,0Iი C05CICMLLC ძი” CიIIგლC” I974·- ...ტუ- 

„ტუნჯიანი გვიამბობს, რომ თაეის ექსპერიმენტებში ფერადოვანი მასალით, რო–- 

მელსაც „მატერიის დეფორმაციად+“ ახასიათებს, ეყრდნობა დავით კაკაბაძეს, 

რომელსაც 1925'წელს დაუახლოვდა. 
ძალიან ცოტა გვაქეს ზუსტი მონაცემი ამ რუს-ქართეელი ხელოვანის შე- 

#ახებ რომელმაც თავისი გმირული საქმიანობით ღიღი ყურადღება მიიქცია. 
„ის .მოსკოვში „ხელოვნებაში დაოსტატებასთან ერთად ბუნებისმეტყველებას 
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ჟოჩორიან ცოლი მოკვდომია. თითონ მსახურებს როზენბერ- 
გთან, კონტრაკტით შეკვრია, არ ვიცი რამდენი წლით.. 

ჩემო პაწიავ, შენ რომ აქ ყოფილიყავი დღეს რამდენი რამე- 

ზეუქნებოდა გაკეთებული და ყველაზედ წინ იქნებოდი: უფრო ადრე: 
მინდოდა მოწურა, კიდევ ავათ გავხდი ბრონხიტით. და საშინელი- 
კრიზისი მომივიდა ასტმის. არაფელი მეშველა, მეტად დასუსტე– 
ბული ვარ. საჭიროა სოფელში წასვლა, მაგრამ რითი. უფულოთ- 

კი იცი ფეხის გადადგმაც არ შემიძლია... მე კი არა რაი საშუალება: 
არ მომეპოება. მუშაობა აღარ შემიძლია. ექიმი აღარ- მწყალობს,,. 

იშვიათად მოდის. მალე მიდის ქმართან. 
როგორც იყო ეღირსა, ჩემი ოთახი გათავდა. ახალი "შპალერი 

გააკრეს, ლამახია. იმ1ყI6 M10LL6 წისთ6I6-ს ფოთლები: ჩემს მდგო- 
მარეობას შეეფერება. 

პაწია მხატვრები ძალიან მეხმარებიან, მოგიკითხეს სიყვარულით. 
აგრეთვე მიშამ და მარტინემ. 

შეასრულე, გენაცვალე დათიკონე ეს თხოვნა. გაუგზავნე ოცდა– 

ათი (30) მანეთი შემდეგი მისამართით: ოზურგეთოთ დაბა ასკანა. 
სოფელი ფიჩხისჯვარი. გიგო მგელაძეს. ვანოსთვის. შენ თუ ვერ. 
შესძლო, ანას უთხარი ის გაგზავნის. გადაეცი ანას და ტანიას რომ 
მუ მიტოსგან არ მიმიღია აქამდინ ორმოცდაათი მანეთი. (50). 

სალამი თქვენებს იყავი კარგად ეცადე მალე 
ევგენი» 

22, IVი6 001გთხC- M3I1§ (149 

სწავლობდა და შემდეგ ასწავლიდა კიდეც. 1920 წელს ჩამოდის პარიზში და 
მომდევნო წლებში მონაწილეობს დამოუკიდებელთა სალონის გამოფენებში. 

1921 წელს ის აკეთებს აკვარელს, აბსტრაქტულ კუბისტურ კომპოზიციებს. 
რომელთაც საფუძვლად ყვავილების მოტივები და ნავების ფორმები უძეევთ. 

მაგრამ შემდგომში ის ქმნისს კონსტრუქციულ რელიეფურ სურათებს და 

სკულპტურებს ახალი უჩვეულო მასალისაგან ანდრე სალმონი თავის მონო- 

გრაფიამი „თანამედროვე რუსული ხელოვნება", პარიზი 1928, აქვეყნებს მის 

ორ მატერიალურ რელიეფს. მათგან 1924 წლით დათარიღებულზე გაფერადე- 

ბელი ხის ელემენტები, ღილები და მეტალის რკალოეანნიი ფორმები ფერადად 

ტონირებულ საფუძველზე სრის დამაგრებული, ვეშმარირტად დადაისტური 

ნივთთა კრებული, ის სახილველად მაინც ძალზე მიზანშეწონილადაა განლაგე-- 

ბული, მეორეზე (1925 წ.) მეტალის ღერო ქმნის დაკლაკნილ ორნამენტს, რო– 
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ტიციან ტაბიძეს 

2? იანეარი 1957 წ. 

პარიზი 

პატივცემულო ტიციან. 
თქვენ ნიკო ფიროსმანაშვილის მონოგრაფიაში, სხვათა შორის, 

„აღნიშნული გაქვთ, რომ ნიკო ფიროსმანიშვილზე დაიბეჭდა 1913 

წელს გრიგოლ რობაქიძის წერილი რუსულ ენაზე, რომელიც ჩეენ- 

თვის პირველ წერილად უნდა ჩაითვალოს. ეს ცნობა აქაურ წრეებში 
იწვევს ეჭვს, ამიტომ დიდათ მადლობელი ვიქნები თუ ამ ექვის 
გასაქარწყლებათ, შემატყობინებთ იმ გაზეთის სახელს, ნომერს და 
რიცხვს სადაც ეს წერილი იყო მოთავსებული. ამასთანავე 
გთხოვთ მაცნობოთ, რა საბუთი გაქვთ იმისი რომ ლე-დანტიუ 
ფრანგი მხატვარია, როდესაც ცნობილია რომ ლე-დანტიუ რუსი 
მხატვარი იყო, ვინაიდან ეს საკითხიც აქ საკამათოდ არის. 

დიდად დავალებული ვიქნები, თუ ამ ცნობებს მომაწვდით, 

პატივისცემით დავით კაკაბაძე. 

«C2C # # # §# «8 

IIილიჯი#ბ 112897! 
LIM90 IIV00CM2გM2LI8MIIM რ6ხII 4«0”M0ხI»ა MIMX2MI0M ცვ გლM»ხ- 

9<89VCM )IIC-II2MXI0 (+-1917) IM M0MM 60810M 8 მ0004)6––Mგ6 1912 
9708. IL0CI8 8 3060MVIC9 M0C9IICM II03X6C M3 IICIC06V-0I8გ, #0 V 
+2C VX6C 6LIIგ 0I9M8 #3 MგიIსს IIIIC0 -+«III0VIIM2 MVIICII>, 
890XგმლხყMმი 8 1913 Mგ «MIIსნყყა 8 M00«386 –-» „იMრ CI” 

მელიც გაფერადებულ ფართობს რკალაეს. მის ამ სტილთან ახლოსაა სკულ- 

პტურა „განგმირული თეეზი4, გაფერადებული, ზე, რომელშიაც ორი მინის თვა– 
ლია ჩასმული. 

ტუტუნჯიანმა კაკაბაძესთან ნახა და განიცადა, თუ როგორ ფარავდა ის 
დაწნეხილ ფანერას ბამბით და მასზე თხელ მატერიას, უფრო ხშირად წმინდა 
აბრეშუმს ქჭიმავდა, რომელიც მანამდე წებოს ხსნარში ჰქონდა დასველებული. 
ის პულვერიზატორით აფრქვევდა საღებავს და დგამდა მავთულებს ზედაპირზე, 
ისე რომ უდაბნოსებრი რელიეფი მიიღებოდა, რომელიც ტოპოგრაფიულ რუ- 
კებს გვაგონებდა. ამერიკაში ყოფნისას კაკაბაძემ გამოიგონა რელიეფური კინე– 
მატოგრაფი, რომელიც სამი აპარატის ერთდროულ გამოყენებას ემყარება. ის 
ამას გარდა აქვეყნებს ბროშურას, მაგრამ ვერაფერს მიაღწია კომერციული 

თვალსაზრისით. 1926 წელს კაკაბაძე ბრუნდება საქართველოში და თბილისში 
მარჯანიშვილის თეატრში ასრულებს თეატრალურ დეკორაციათა ესკიზებს“. 
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იე0X/0I 10M/0M0 023:08002MM II CI00მMII 0 IICM. II0 VII ნ 0C0L%ხ10 
MM6 VI2M0CCხ XIMIV9II0, M0CM6 X0MI”IIX იმ0ლ000008 0”სIს(მ)ს ლმ- 
M010 LIIIILI0 ––ი 0-0 3მ0”მ/M 80 8იCVM9 იმ601ს! IმI 8სI80CX0II M0–- 
M0990M წმი ყე | 000408C#01! VIIIIIC. 10Lმ IIM 6ხIIV V20IMMCმ- 
ML) M0! MI001ი07, 0MCMხ 10XC დIIIVიII008მ88IIII6 LIმ8 8ხI0+მ8M6 8 
M0C0«ც60. 8 1913 #0MV 9 იIIC2M 8 «30Xმ08Mმ3CX0M 00ყV> 0 IICM, 
IსII2უC% 00)მ1IIIხ 8Mმ 90-70 ჩ8MIIIMმIIIლ უ0Vვის (0-0 # ილიპყი- 
M0MIII C #0I9ძბუ). LIმCM6I)MI. LII0სმჯინსუმის 80IIL M 1):680- 
I0IIII9, VI106ს! 10MX0317ხ M0მ280IV IMმIIIIX 83-I)9/08. 

/IC-IეIXI0 X0VI6ყ9M0 0VCCIMIII #M ი90)II10M გ8LI/მICIIIIIICV XV/I0- 
XIII. ც 1911 0ც X0XIX:6M 6LI 1I0MIIIVIს /#სM07ICMMI0 XVIMC0CXXCCI8 
32 XI08II3MV II ი 0III9) V982CIII6C 8 «C+XMIIM0M X80076». CI 860 8ხ)!! 
8 M0ლ0ლIIIM 310-080ი)!ი 0 იM001006VIII M80IM8ხI II 806 170.) 0 IL0CM- 
ი0ვIIIIIIII, 0 0MIV0C IL I09096M, იმ0X7მCMმIMIMხI6 C000M IL 8 0C06CII- 
M0CXII 9M0IC80ლ0MMხI6 IIმ20M09M08ხIM, 66I1M 0-0. 270 6ხIV 0XIIII II3 
MCMM0IIIX XII011CM II M0M XVM9IIIIM 10VI. II0LII6 0ხ 8 1917 10XV. 
2ILMV +8010 0VIIV. 

#Mახი ვ3ვაგM0ცMა 

0--XI--94 წ- 
ს, ს, რ. განათლების კომისარიატს- 

კანდელაკს. 

მოგეხსენებთ რომ ქ. პარიზში 1925 წელს მაისმი უნდა 
გაიხსნეს ინტერნაციონალური გამოფენა დეკორატიული მოდეთრ- 
ნისტული ხელოვნებისა, სადაც თანამედროვე დეკორატეული ხე– 

ლოვნების სახე ყოველი ხალხის მიღწევის დონეთი იქნება წარ- 
მოდგენილი. მოგეხსენებათ ისიც, რომ საბჭოთა რესპუბლიკების 

კავშირი ამ გამოფენაზე მიწვეულია და რომ კავშირი დასთახმდა 
მონაწილების მიღებაზე. ამასთანავე ცხადია,ა რომ ამიერკავკასიის 
საბჭ. რესპუბლიკას, როგორც კავშირის ერთ წევრს, უფლება ექ– 
ნება გამოფენაზე მონაწილების მიღებისა. 

გამოფენის მეტად დიდ მნიშვნელობის თვალთ აზრით სასურ- 
ველია, რომ ამიერ კავკასიის მონაწილეობა შესაფერისი იყოს. თუ 
როგორი სახით შეუძლია მონაწილეობის მიღება საქართველოს და 
საზოგადოთ ამიერკავკასიას ამ გამოფენაზე, ამის მხოლოდ ადგი– 
ლობრივ გამორკვევა შეიძლება, ამიტომ მე გადაჭრით არაფრის 

თქმა არ შემიძლია. მხოლოდ გატყობინებთ რომ პირადი ჩემი 
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მრომის დეკორატიული ნაწარმოებით, რომელიც პარიზში მაქვს, 
სრული სარგებლობა შეგიძლიათ საქართველოს თუ ამიერკავკა- 
სიის სექციის მოწყობაში. აქ არ შეუდგები დაწვრილებით აღწერას 
ჩემი გეგმისა, მხოლოდ აღვნიშნავ, რომ პარიზის არა ერთ მოდერ- 

ნისტულ დეკორატიულ გამოფენაზე ვყოფილვარ მიწვეული. ჩემი 
სურვილია, რომ თუ ამიერკავკასიის სექციის მოწყობა მოსახეოხე– 
ბელი შეიქმნა, საჭიროა რომ ის სათანადოდ წარმოდგენილ იყოს 

და ამიტომ ყოველგვარ დახმარებას გავუწევ ამ საქმეს ჩემი ცოდ- 

ნით და ნაწარმოებით. ამასთანავე ვინაიდგან ადგილობრივი პირო- 

ბებს მე კარგად ვიცნობ, გამოვთქვამ სურვილს რომ დაგეხმაროთ 

ყოველგვარ საორგანიზაციო საქმეშიც. თუ სექციის მოწყობა გა–- 

დაწყდა, უნდა იქნეს მხედველობაში ისიც მიღებული, რომ გამო- 
ფენის მოწყობისათვის ძლიერ ცოტა დრო დარჩა და საორგანიზა- 
ციო საქმე უნდა დაჩქარდეს. 

საქართველოს საბჭოთა რესპუბლიკის 

სახალხო განათლების კომისარიატს 

ამით მაქვს პატივი გაუწყოთ, რომ მე თავის დროზედ მივიღე 

დეპეშა თქვენ მიეირტ გამოგზავნლი ტფილისიდან 3 ნოემბერს 

1922 წ, რითაც მატყობინებდით რომ მე ჩამოვსულიყავი ტფი- 

ლისს სამხატვრო აკადემიისათვის და ამასთანავე სამგზავრო ხარჯი–- 
სათვის 50 გირვ. სტერლინგს მიგზავნიდით აღნიშნული 50 გირვ. 
სტერლინგი მე მივიღე „ჩემო4“-ს საზოგადოების წარმომადგენე– 
ლისაგან ჯაყელისაგან დეკემბრის დამლევს 1922 წ. ამ ფულის 
მიღებისთანავე საქართველოში დაბრუნება მე ვერ მოვახერხე, ვი– 
ნაიდგან ამას ჩემი მდგომარეობა ხელს არ უწყობდა როგორც 
მოგეხსენებათ ჩემი საფრანგეთში წამოსვლის მიზანი იყო მხატვ– 
რული საქმის შესწავლა. იმ ხნის განმავლობაში, როდესაც საქარ- 
თველოს ყოფილი მთავრობა მე დახმარებას სტიპენდიის სახით 
მაძლევდა (1921 წ. აგვისტომდე) მე სისტემატიურად ვმუშაობდი 

მხატვრობაში. ყოველგვარი დახმარების მოსპობის შემდეგ (აგვის– 

ტოდან 1921 წ.) მხატვრული მეცადინეობა უეცრად შევწყვიტე და 

მთელი ჩემი ღონე კი იყო მიმართული იმისაკენ რომ კერძო მუშა- 
ობით თავი დამერჩინა. დღემდის, თითქმის ავერ ორი წელიწადია, 
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ვარ ამნაირ მდგომარეობაში და ჩემი მხატვრულ საქმისს ერთხელ 
შეწყვეტილს დამთავრება ვერ მოვახერხე. დამრჩა შეუსწავლელი 
მხატვრობის ზოგიერთი უმთავრესი საკითხები, რომლის არ შეს- 

წავლა უვარგისობაა ამ ორიგათ დღემდის ვერ დავამთავრე ეს 
მუშაობა დროის და შეძლების უქონლობის გამო. დაუმთაერებელ 

სწავლით კი საქართველოში დაბრუნება არ მიმაჩნია მიზანშეწონი- 

ლად. ყველა ამ მიზეზების მიხედვით ფულის მიღებისთანავე საქარ–- 

თველოში ვერ წამოვედი. ამასთანავე ყოველივე ღონეს ვხმარობ, 

რომ სამხატვრო მუშაობა დავამთავრო და რასაკვირველია მაში- 
ნათვე საქართველოსაკენ გამოვემგზავრები. 50 გირ. სტერლინგი მ» 

ხელუხლებლად ვინახამ, როგორც გზის ფულს. თუ როგორ ს.- 

შუალებას ვიშოვი იმის მიხედვით დამჭირდება დროც სწავლის და- 
სამთავრებლად და ამის შემდეგ ამ ფულსაც თავის დანიშნულებისა- 
მებრ –– საქრთველოში დასაბრუნებლად –– მოვიხმარ თუკი გა– 
ნათლების კომისარიატი სცნობს ამ ჩემს მოსაზრებებს მიუსაღებ- 
ლად, მე ვალდებულად ვთვლი ჩემს თავს დავაბრუნო 50 გირ. 

სტერლინგი ჩემს მიერ მიღებული. 

დავით კაკაბაძე 

პარიზი 

ჭიათურის შავი ქვის მრეწველთა საზოგადოების 

პრეზიდიუმს (50 გირ. სტ.) 

და ჭიათურის ,ჩემოს“ (100 გირ. სტ) 

პარიზში მყოფ ქართველ მხატვრებს განხრახული გვაქვს გავ– 
მართოთ ამ გაზაფხულს პარიზში ჩვენი სურათების საერთო გა- 

მოფენა. ზედმეტია აღვნიშნოთ ის დიდი მნიშვნელობა ქართულ 

კულტურისათვის, რაც ასეთ გამოსვლას უცხოეთში აქეს და რომ- 
ლის საუკეთესო მაგალითია ის 1921 წელს გამართული საერთო 
გამოფენა, რომლითაც პირველად მოხდა უცხოეთში ქართულ ახალ 

მხატვრობის მანიფესტაცია. ეხლა განხრახული გამოფენის მოწყო–- 
ბისათვის საჭირო თანხა გვინდოდა ჩვენივე საშუალებით გამოგვე– 
ნახა, მაგრამ ეს ვერ მოხერხდა და ამიტომ გამოფენის მოწყობა 
არაერთხელ გადადებულა. საბოლოოდ კი სჩანს, რომ თუ საიდანმე 
მატერიალური დახმარება არ მივიღეთ, გამოფენის მოწყობა შეუძ- 

ლებელი ხდება, მაგრამ ჩვენ მაინც არ ვკარგავთ იმედს და მოგ– 
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დავით კაკაბაძე 

არდადეგებზე სოფელ კუხში, პირველი ფოტო საუთ ა'რატით.



 
 

 



»
”
 

ა 
ვი. 

საიწნითლი 
ისკა”ინანდი 

 



 
 

დავით კაკაბაძე –-– პარიზი, 1925 წ.



  
ძეგლი აკაკის საფლავზე, რომე“ იც დავის კაკაბაძის მიერ 19:8 წელს შეკმნილი 

პროექტით დაიღგა 1931 წეღს.
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ჭე, ელი 

  
რი მფარეელი,



  
მეუღდის პორტრეტი, ეტიუდი, 1942 წედი.



  
ეთერ ანდრონიცა კუთ (1“ ტერ ა, 

მეუღლე). ქუთ ბ გრტის 
ტ 10M1



  "აიდი ა“ ჩ#M#  .2 

დავით კაკ ბაძე, ქუთაისი, ბაგრატის 
ტაძარი, 1941. წ.



მართავთ თქვენ დახმარებისათვის, მ იმედით რომ ცნობილ თქვენ 
ყურადღებას ქართულ კულტურულ საქმისათვის ჩვენც არ მოგვაკ– 
ლებთ ამ გამოფენის მოწყობისათეის. მოგმართავთ თხოვნით, რომ 
აღმოგვი”ინოთ დახმარება 50 გირვანქა სტერლინგით, რითაც ჩვენც 
დიდად და:ალებული ვიქნიბით. 

ს. §5 
უნდა აღენიშნოთ, რომ ვინაიღგ:§ ”ამოფენის მოწყობა გაზაფ- 

ხულში უნდა იოხდეს (ზაფხულში მოწყობას კი უკვე თავის მნი- 
შვნელობა ეკარგება), გახაფხულამდე კი ერთ-ორი თვეღა დარჩა, 
ამიტომ უმორჩილესად გთხოვთ ეს ჩვენი თხოვნა რაც შეიძლება 
მალე განიხილოთ. 

19.--11--9წ 

დეკორატიული ხელოვნების ინტერნაციონალურ გამოფენაზე 

ქართული ზელოვნების მონაწილეობის შესახებ 

პარიზში გამართული დეკორ.ტიული ხელოვნების ინტერნა- 
ციონალური გამოფენისათვის საქართველოდან გამოგზავნილი საგ– 
ნების დაწვოილებით გასინჯვის შემდეგ შემიძლია ვთქვა, რომ გა– 
მოგზავნილი საგნები მთლიანად ვერ აკმაყოფილებენ იმ მოთხოვ- 
ნილებას ღა ვერ აღწევენ იმ მიზანს, რომელიც ამ გამოფენაშია 
დასახული: ტფილისიდან გამოგზავნილია სულ ათიოდე საგანი: 
სამი ნოხი. რამდენიმე თიხის ჭურჭელი და დანარჩენი ნაქსოვი და 
ნაქარგი. არც ერთი ნოხი არ წარმოადგენს მხატვრულ ღირებულე– 
ბას. როგორიც გამოფენისათვის საჭიროა. პროფილით ეს ნოხები არ 
ახასიათებენ ქართულ ხელოვნებას და არავითარი ახალი შემოქმე– 
დების ფორმა შიგ არ სჩანს, ისინი წარმოადგენენ მხოლოდ სპარ- 

სული ნოხების ნამდვილ მიბაძვას. რასაკვირველია ამნაირი ნოხები–– 
მოკლებული მხატვრულ მნიშვნელობასა და ეროვნულ თვისებასა –– 
გამოფენაზე ვერ მიაღწევენ მიზანს და შეიძლება პირიქით, ცუდათ 
დაახასიათებს საქართველოს დეკორატიულ ხელოვნება. ამიტომ 
ჩემის აზრით, სასურველი იქნებოდა მათი არგამოფენა. 

იგივე, სრულებით უმნიშვნელო და მიზანშეუწონელი არის 

თიხის ჭურჭლები. არავითარი დეკორატიული და მხატვრული სახე 
მათში არ სჩანს. უკიდურეს შემთხვევაში მათში მხოლოდ ერთის 
არჩევა შეიძლება გამოფენისათვის ვარგისი. 

11 პ. მარგველაშვილი 161



რაც შეეხება ქსოვილებს, აქაც ტფილისის კომისიის არჩევანთ 
გერ სახავს სავსებით ჩვენი ხალხის ხელოვნებას. მათშჰი თითქმის. 
ნახევარი სრულებით უვარგისი თვისებისა –– განსაკუთრებით ნაქ– 
სოვები, სადაც ქართული ჩუქურთმის სახეებია. ესენი არავითარ: 
მხატვრულ ინტერესს არ წარმოადგენენ. ამიტომ მათი გამოფენა 
სრულებით მიუღებელია. მეორე ნახევარი ნაქარგებისა კარგს ნი– 
მუშებს წარმოადგენენ ქართულ ხელოვნებისა ყოველის მხრივ, 

მათში სჩანს ნამდვილი მხატვრული სახე, მათი გამოფენა მნიშვ- 
ნელოვანი იქნებოდა. საუბედუროდ ეს ნიმუშები მხოლოდ 3-4 
ცალი არის თითქმის ერთი და იგივე რიგისაა, 

ამ რიგად გამოფენისათვის ვარგისი რიცხვით ტფილისიდან გა- 

მოგზავნილ საგნებისა მხოლოდ ხუთიოდეა –– ერთი თიხის ჭურ- 

ჭელი და დანარჩენი ნაქარგები. რასაკვირველია ეს სრულებით არ 
არის საკმარისი საქართველოს დეკორატიულ ხელოვნები”“ წარ- 
მოსადგენათ. როგორც სჩანს, ამავე შეხედულობის ყოფილა მოს–- 
კოვში სამხატვრო კომისიის ერთი წევრი პროფ. მილერი, რომელ– 
მაც ამ ნაკლის შესავსებათ თავის პირადი პასუხისმგებლობით, 

თან ჩამოიტანა პარიზში რამოდენიმე ქართული საგნები მოსკოვის 
მუზეუმში არჩეული. ამ საგნების დამატებით შეიძლება გამოფენი– 
სათვის ვარგისი საგნების რიცხვი გაიხარდოს ერთ ათეულამდე. 
მაგრამ ამით მაინც არ შეიძლება შევსება იმ ნაკლისა, რაც ტფი- 
ლისში კომისიას ჩაუდენია. 

შეიძლება ასევე აღვნიმნო ის მიზეზები, თუ ჩემის აზრით, 
რისთვის მოხდა ეს ასე?. ეჭვი არ უნდა იყოს, რომ ჩვენი დეკორა- 
ტიული ხელოვნება საუცხოვო ფორმებში არის ასული და აქვს. 

მრავალი დარგები და თავისი დამახასიათებელი სახე. მას მნიშვნე– 
"ლოვანი ადგილი შეუძლია დაიკაოს საზოგადო დეკორატიულ 
ხელოვნებაში. ტფილისიდან გამოგზავნილი საგნები კი ვერც ყველა 

დარგებს წარმოადგენენ და ვერც ხელოვნების მხრივ არის შერჩე– 
ული. როგორ6ც6 სჩანს კომისია დიდათ დაშორებული ყოფილა 

“ საზოგადოთ დეკორატიული ხელოვნება ორნაირი სასით არსებობს: -- 
ხალხური და კულტურელ-ცივილიზაციური დღევანდელი საქართველო შეიძ- 

ლება წარმოღგენილი ყოფილიყო ორივე სახით ტფილისის კომისიას, როგორც, 

სჩანს –– მარტო ხალხური ხელოვნების წარმოდგენა ნდომებია.. 
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ხალხუერ ნაწარმოების ხელოვნებასთან. მას ვერ გ+ერკვევ ა თუ რაში 
იხატება დღეს ჩვენი ხა–ხის დეკოოატიული ?1ენროქივტებ.. საჭირო 

იყო კომისიის უფრო მეტი კავშირი ხალხთან, მათი ხელოვნების 

შეგნებით და არა მარტო განყენებული ფიქრით დეკორატიევლ ხე- 
ლოვნებაზე. ხალხურ ცოცხალ ხელოვნების დაფასება შეუძლიათ 
მხოლოდ მათ, ვისაც ცოცხალ ხელოვნებასთან კავშირი აქვთ, ვინე 
თვითონ დღეს შემოქმედებით ქმნის ფორმას, და არა ვინც ცხოვ- 
რებას სრულებით დაშორებული არიან და ვინც მხოლოდ წარ- 
სული ხელოვნების ფორმების გამორკვევამშმი და ენტუზიაზმში.. 
ხალხური ხელოვნებაც რეალური ცხოვრების მაჯის ცემის შედე–- 
გია და მისი დანახვა შეუძლია მათ, ვინც რეალურ ცხოვრებასთან 

დაკავშირებულია. შეიძლება ადამიანი ძლიერ კარგი სპეციალისტი 

იყვეს განყენებულ საკითხებში, წარსულის ხელოვნებაში, მაგრამ 

ამავე დროს დღევანდელ ცხოვრების გაუგებრობაში იყოს. სწო- 

რედ ამნაირი სპეციალისტების და გაუგებრობის შედეგი უნდა 
იყვეს ტფილისიდან გამოგზავნილი ნაწარმოების შერჩევა. 

ჩემის აზრით ქართული დეკორატიულ ხელოვნების განყოფი–- 

ლება შეიძლებოდა საუცხოვოდ მოწყობა რომ თავის დროზედ ყო– 

ფილიყო მიღებული ზომები. ამ გამოფენის მნიშვნელობის შესახებ 
მე თავის დროზედ (6--XI 24 წ.) მივწერე, განათლების კომისა- 

რიატს, რათა მას მიეღო ზომები და ამასთანავე სურვილი გამოვ- 
თქვი ყოველივე დახმარების გაწევისა და ყოველივე მასალის მიწვ– 

დომისა, რომ შეთანხმებული მუშაობა ყოფილიყო. მაშვინ საკმარისი 
დროც იქნებოდა და შეიძლებოდა საქართველო რიგიანად წარმოდგე- 
ნილი ყოფილიყო, როგორც ხალხური ხელოვნების ნაწარმოებით, 
ისე თანამედროვე კულტურულ-დეკორატიულ სახით, და ამ უკანას– 
კნელში კი ჩემი პირადი ნაწარმოებით და გეგმით. 

ყველა ამ მოსაზრებებს მხოლოდ იმისათვის აღვნიშნა,ე როძ 
მგონია ეს შენიშვნები გამოსადეგი იქნეს მომავლისათვის და 

მომავალ შემთხვევისათვი უფრო შესაფერისად იქნეს წარმოდ- 
გენილი ჩვენი ხელოვნება. 

დავით კაკაბაძე 

18 –- მაისი 1925 წ. 

პარიზი 
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... 

მოდერნისტულ დეკორატიულ ხელოენებს ინტერნაციონაელური გამოფენა, 

გამოფენის სარაჩოებზე. 

გამოფენა უნდა გახსნილიყო აპრილის პირველ რიცხვებში, 
მაგრამ დაგვიანების გამო მხოლოდ მაისის შუა რიცხვებში შეიძ- 
ლება იქნეს ფართო მასსისთვის ღია კარები თვით ოფიციალური 
გახსნა მოხდება 28 აპრილს. 

აშ გამოფენაზე მოწვეულია თითქმის ყველა ქვეყანა, და მონა– 
წილეობას ღებულობენ ყველა ერი, გარდა ამერიკისა და გერმანი- 
ოსა. 

ყველა ქვეყანას აქვს მიკუთვნებული თავისი ადგილი, სადაც «ს 
აგებს თავის პავილიონს, რომელშიდაც. იქნება მოთავსებული მათი 
დე„ორატიული და ინდუსტრიალური ხელოვნების ნაწარმოები. სა–- 
თრანგეთს, როგორც მასპინძელს, ერგო უმთავრესი ზრუნვა გამო– 

ფენისათვის, როგორც მის გარეგნულ მხარეზე, ისე პავილიონების 
დანაწილებაზე, საზოგადო გეგმაზე. 

გამოფენა მოთავსებულია პარიზის ცენტრში, ეგრეთ წოდებულ 
ინვალიდების მოედანზე და მასთან მდებარე მდინარე სენის მარცხე– 
ნა და მარჯვენა ნაპირზე. ადგილი საუცხოვოა და ადვილად მისაწ- 

დომი პარიზში მცხოვრებთათვის და ჩამოსულ უცხოელთათვის. 
პირველი თვალის გადავლებით გამოფენა წარმოადგენს უზარ- 

მაზარ შენობებს, გარედან ხარაჩოებით სავსეს, სადაც სწარმოებს 
ინტენსიური მუშაობა ამშენებლობისა. თანდათან ირკვევა რომ 
უმთავრესი მნიშვნელობა ამ გამოფენისა, თუმცა მას აქვს სახელი 
დეკორატიული და ინდუსტრიალური ხელოვნების გამოფენისა, 
არის არხიტექტურულ ამშენებლობაში. და როგორც სჩანს, ეს გა–- 
მოფენა უნდა ყოფილიყო ახალ ამშენებლობის ერთი ნიმუში. 

შეიძლება გადაჭრით ვსთქვა, რომ საერთოდ ეს გამოფენა იძ- 
ლევა არხიტექტურის ახალ ფორმათა სრულებით უარყოფის 
ნიმუშებს და საწყენია რომ ეს უზარმაზარი მუშაობა, შრომა, ასე– 
ული მილიონებით ღირებული დახარჯულია სრულებით უაზრო 
და დღევანდელი არხიტექტურული ფორმების ძიების გარეშე 
მდგომ 'შმენობებზე. 

ამ გამოფენის მიზანი უნდა ყოფილიყო არხიტექტურულ ფორ- 
მებში ახალ შესაძლებლობის დანახვა დღევანდელი გემოვნების, 
ცხოვრების და საამშენებლო მასალის მიხედვით. თითქმის, ვერც 
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ერთი პავილიონი, როგორც საფრანგეთის, ისე უცხოელ ერების ვერ 

აღწევს თავის მიზანს. არის სრული შეუთანხმებლობა დღევანდელი 
ამშენებლობის მასალის და მისგან გამომდინარე ფორმებს შორის. 
სრული უაზრობაა, როდესაც რკინა-ბეტონის მასალით რომაულ 
სვეტებს და სვეტის თავებს აკეთებენ რომაულ-ბერძნული არხი- 

ტექტურულ კედლებისათვის. 
მიზეზი ამ გაუგებრობისა და უაზრობისა არის ის, რომ ყოველი 

პავილიონი აშენებულია ოფიციალური პირების მიერ დადასტურე- 
ბული პროექტით, რომლის უმთავრესი აზრია წარსულის დიდება 

და ახალის უარყოფა. ყოველ ქვეყანაში მოიპოვება არხიტექტურული 

ახალი ფორმების მოტრფიალე და მაძიებელი და დიდი შემოქმე– 

დების უნარის პატრონნი, მაგრამ მათ არ აქვთ საშუალება გახდნენ 

ოფიციალურ პირების ყურადღების ღირსი. 
არხიტექტურული ფორმების სრული უაზრობის საუკეთესო 

ნიმუშს წარმოადგენს იტალიის პავილიონი. ეს შენობა წარმოადღ- 
გენს ძველრომაულ არხიტექტურულ მოტივს, დამახასიათებელი 

სეეტებით და ქანდაკებებით, მხოლოდ სრულებით მოკლებულს იმ 
უზენაეს სულს, რომელიც სუფევს ძველ რომაულ ამშენებლობაში, 
იმიტომ რომ არის მხოლოდ გარეგნული მიბაძვა და არა აზრის 
“შეგნება. ეს საუკეთესო ნიმუშია იმისა, თუ როგორ დაშორებულია 
იტალიაში ნამდვილი ხელოვნება და ოფიციალური წესი. ფუტუ- 
რისტული იტალიისათვის ეს საშინელი გაფრთხილებაა და ამავე 
დროს ირონიაც. 

არის ბევრი მიზეზი, თუ შეიძლება ასე თქმა, ახალი არხიტექტუ- 
რულ ფორმის შექმნისა. სხვათა შორის ერთი საკვირველი მოვლენა 
რომელიც უცებ ყურადღებას იპყრობს, ეს სრული სიჩუმის და იდუ– 
მალობის მუშაობაა––ამ უშველებელ მანძილზე არ ისმის ჩვეულებ- 
რივი, წინედ არსებული ჩაქუჩის ხმა და ქვის მტვრევის გრიალი –– 
და აი, პირველად ამ სიჩუმეში ისახება ახალი დროის ამშენებლობის 

სისტემა. 

თანდათანობით, უზენაეს სიჩუმეში შენდება ეს გამოფენა 
რომელიც წააგავს პატარა ქალაქს, თავის საკუთარი მოედნებით, 
ქუჩებით, სახლებით, გალავანით და დიდ ალაყაფის კარებით. 

გამოფენას აქვს სამი ალაყაფის კარები, ერთი შეიძლება 
ვსთქვათ –– საერთო პირობები და ცხოვრების მოთხოვნილება. მე- 
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ორე –- ამშენებლობის მასალა, მესამე –– ესთეტიური ახრის სი– 
მაღლი. მე მიმაჩნია რომ ამშენებლობაში ადამიანის სულის, შემ- 
მძებლობის გამოსახეა, უდიდეს მიღწევამდის ადის და ამიტომ ამშე– 

ნებლობა ყველა პლასტიკურ ხელოვნებაში საუკეთესო ხელოვნებად 
უნდა ჩაითვალოს. ამავე დროს, არც ერთ ხელოვნებაში არ ისა- 
ხება ისე გარკვევით ცხოვრების სახე, როგორც არხიტექტურაში, 
ვინაიდგან ის პირდაპირ უახლოვდება ცხოვრების საჭიროებას. 

ეპოქა, ხანა, არ ისასღვრება რამოდენიმე წლით, ის მთელ საუ– 
კუნეს და საუკუნოებს ფარავს. აშკარაა ჩვენი ეპოქის განსხვავება 
წარსული ეპოქისაგან. არსებობს ახალი აზრი, ახალი შეხედულება 
ცხოვრებაზე, ახალი გრძნობა.ა დღევანდელი არხიტექტურული 
ფორმა გამომდინარეობს როგორც ამშენებლობის ახალ მასალი– 
დან და ახალ საჭიროებიდან, ისე ესთეტიური შეგნებიდან. საკითხი 
იბადება –– არის თუ არა ის პირობები, რომელმაც უნდა შექმნას 

ჩვენი დროის, ეპოქის გამომხატველი არხიტექტურა სრულებით 
დადებით შეიძლება პასუხის მიცემა. მხოლოდ საკითხი დროშია –– 
ადრე თუ გვიან ეს მაინც მოხდება. არაფერი არ კეთდება თავის- 
თვის, საჭიროა მუშაობა, აზრი და ყოველ ახალ საქმეში –- ნების- 

ყოფლობა. 

მართალია, ახალი დროის და ამშენებლობის ხანა უნდა იწყე- 
ბოდეს მე-20 საუკუნით. მაგრამ ეგრე პირდაპირ საზღვარის და- 
დება შეუძლებელია. მას დასაბამი უკვე მე-19 საუკუნის უკანას- 
კნელ წლებში აქეს. 1889 წლის გამოფენა პარიზში დიდათ მნიშვნე– 

ლოვანი იყო ამის მხრივ. ამშენებლობაში მან დასტოვა კვალი, 
რომლის საუკეთესო ნიმუში–-–ეიფელის კოშკი გიგანტური ძალით 
დღესაც დასცქერის დღევანდელი გამოფენის ადგილს. ეიფელის 

კოშკში ნამდვილი სახე უკვე არის მოცემული დღევანდელი ამშე- 
ნებლობისა, თუ გნებავთ, ის არის საერთო გეგმა, რომლის ხარა- 
ჩოებზე უნღა დამყარდეს დღევანდელი აღმშენებლობა, ეიფელის 
კოშკი არის მაჩვენებელი სახე იმისა, თუ რა შემძლებლობის არის 
დღევანდელი საამშენებლო მასალა. ამ მასალის გამოყენებაზე 
უნდა იქმნეს დამყარებული დღევანდელი ამშენებლობა. ჩვენ 
ვიცით თუ როგორ სხვა და სხვა სახე მიიღო ამ ახალ შესაძლებ- 
ლობაზე დამყარებულმა არხიტექტურულმა ფორმამ. 

თუკი საერთოდ გამოფენის ანშენებლობა ვერ იძლევა საკმარის 
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სახეს დღევანდელი ამშენებლობის მასალის სრული გამოყენებისა, 
მაინც უნდა ითქვას რომ ზოგიერთ შემთხვევაში არის ამ ახალ 

საშუალებით ახალ ესთეტიური ახრის გატარების ცდა. 
საზოგადო გეგმაში დღევანდელი არხიტექტურული სახე იხა- 

ტება სწორ ხაზებში და ფართო ბრტყელ ზედაპირზე. სწორი ხახი 
და ბრტყელი ზედაპირები უკვე ჩვენი დროის დამახასიათებელ 
სახეთ არის გადაქცეული. ამდაგვარი ესთეტიკა ბუნებრივად გამომ–- 
დინარეობს დღევანდელ ცხოვრების –- ცივილიზაციის, კულტუ–- 
რის –- ფორმიდან. ამის უარყოფა უკვე შეუძლებელია. ეს ესთე- 
ტიკა თანდათან იკიდებს ფეხს ფართო მასაში და უკვე უნივერსა- 
·ლურ სისტემად გადაიქცა. 

ამ გამოფენის არხიტექტურული შენობების უმთავრესი სახე 
«ამ სწორ ხაზებზე და სიბრტყეებში მოსჩანს. რასაკვირველია არის 
„ბრძოლა, არის სხვადასხვა გაქანება. ზოგი ამ პრინციპს მთლიანად 
ასახელებს, ზოგი კი მხოლოდ საზოგადო ხახებს მიყვება და და–- 
'ნარჩენში კი ისევ ძველ პრინციპზე რჩება. 

ეხლა რომ გადავიდეთ სხვადასხვა ხალხის ამშენებლობის და– 
ხასიათებაზე, უნდა აღენიშნოთ რომ მხოლოდ რამოდენიმე ერი 

არის წარმოდგენილი ახალ ამშენებლობის ცდით. უმეტესობა კი 
სრულებით გარეთ დგანან ამ ახალი შესაძლებლობის პრობლემი- 

დან, ამიტომ მასზე ლაპარაკი აქ სრულებით ზედმეტია. ამ უკანას– 
კნელს ეკუთვნიან მაგალითად ინგლისის, ისპანიის, იაპონიის და 

სხვა პავილიონები. 

საფრანგეთი, როგორც მასპინძელი, უფრო ვრცლად არის წარ- 

მოდგენილი შედარებით, სხვა სახელმწიფოებთან, როგორც დეკო- 

რატიული, ისე ინდუსტრიალური ხელოვნებით. „განსაკუთრებით 

კი არის წარმოდგენილი ოფიციალური ხელოვნება. ამ უკანასკნელს 
უკავია უმთავრესი ნაწილი, ხოლო მცირეოდენი ყურადღება აქვს 

მინიჭებული თავისუფალ ხელოვნებას. საინტერესო მოვლენა არის 
“საფრანგეთში, რომ აქ სადაც საუკეთესო ფორმების იდეები იბა- 
დება, ეს უკანასკნელი სრულებით განდევნილია ოფიციალურ ხე- 
«ლოვნებიდან. ეს არის მიზეზი, რომ საფრანგეთის არხიტექტურის 
"სახეები, წარმოდენილი ამ გამოფენაზე, არამნიშვნელოვანია. მათში 
არა სჩანს ახალი შესაძლებლობის ძიებანი: პირიქით არსებული 
და მიღებული ფორმების გამეორება. ქალაქ პარიზის ზოგიერთი 
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შენობის (როგორც მაგ. დიდი სავაჭრო მაღაზიები) უბრალო გა–- 

მეორებაა. ამიტომ ამ ოფიციალური ხელოვნების ნახვა სრულებით 
ზედმეტს წარმოადგენს არაოფიციალური / ხელოვნება მხოლოდ 
ერთი-ორი შენობით არის წარმოდგენილი, რაც მართლა მნიშვნელო– 
ვან სიახლეს წარმოადგენს. შეიძლება დავასახელო ტურისტების 
პავილიონი და თეატრი. ორივე ამ შენობაში ყოველივე ხაზი, სიბ– 
რტყე, კუთხე მიზანშეწონილებას წარმოადგენს. და დღევანდელ 

საამშენებლო მასალის ახალ გამოყენებას. მარტივი და საღი ფორ– 
მებით წარმოდგენი/ლი/ა დღევანდელი ცხოვრების მოთხოვნილებ» 

და დღევანდელი ესთეტიური აზრი, ეს შენობები ერთი საუკეთესო 
ნიმუშებია სწორი არხიტექტურული აზრისა და ახალ ფორმის 
ცდისა.



  

IV. გამოგონებები. დოგუმენტური კინო 

ქვემოთ თავმოყრილი მასალა დავით კაკაბაძის შემოქმედებითი 

მოღვაწეობის იმ მხარეს აშუქებს, რომელმაც უფრო მეტი უარ- 

ყოფითი ემოცია მოუტანა მას, ვიდრე დადებითი. ეს მასალა ეხება 

დავით კაკაბაძის გამოგონებებსა და დოკუმენტურ კინოზე მის 

მუშაობას. 

დავით კაკაბაძის, როგორც გამომგონებლის აქტივობა იმ პერი–- 

ოდებს ემთხვევა, როცა სხვადასხვა მიზეზთა გამო, სახვით ხე- 

ლოვნებაში შემოქმედებითი მუშაობა არ შეეძლო. 

1921 წელს მენშევიკურმა მთავრობამ ერთ-ერთ პირველს მას შე– 

უწყვიტა სტიპენდია, ამის გამო დავით კაკაბაძე დროებით ტოვებს 

მხატვრობაში ინტენსიურ ძიებებს და მთლიანად ერთვება უსათვალო 
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სტერეოკინოს “შექმნის სამუშაოებში–-–უსათვაულო სტერეოკინოს 

სისტემის გამოგონების შემდეგ იგი მსოფლიოს რვა ქვეყანაში და- 

აპატენტა და ამ პატენტის საფუძველზე შექმნილი სააქციო საზო–- 

გადოების ღახმარებით იდეის პრაქტიკულ ხორცშესხმას ლამობდა. 

ამ უკანასკნელის იმხანად განხორციელება შეუძლებელი შეიქნა. ამ 

მუშაობისას არაერთი ტექნიკური სახის იდეა წამოაყენა მან და, 

როგორც ლადო გუდიაშვილი იგონებდა, მისი კომპანიონები სწო- 

რედ ამ წვრილ-წვრილი ტექნიკური იდეების წყალობით გამდიდ- 

რდნენ შემდგომში. ერთი ასეთი იდეის დასაპატენტებლად გამზადე– 

ბული განაცხადი ეხება სხვადასხვა სინათლის ძალის მქონე ელექ- 

ტრონათურის მოდელს. 

1928 წლიდან დავით კაკაბაძე იძულებულია საერთოდ მიატო- 

ვოს შემოქმედებითი ძიებები სახვით ხელოვნებაში. თითქმის ორ–- 

მოციანი წლების ბოლომდე იბრძოდა იგი სტერეოკინოს მისეული 

სისტემის დახვეწისა და პრაქტიკულად ხორცშესხმის უფლებისათვის, 
ბოლოს კი საკუთარი პრიორიტეტის დაცვაზეც მოუხდა ზრუნვა. 

სიცოცხლის ბოლო წლებში, სრულიად უსახსროდ დარჩენილი 

მხატვარი კიდევ ერთ იდეას აყალიბებს გამოგონებაზე განაცხადის 

სახით, პარალელურად კი სახალხო მეურნეობის მიღწევათა საკავ- 

შირო გამოფენის მთავარ მხატვარს სთავაზობს გამოფენის ტერი- 

ტორიაზე მის მიერ შემოთავაზებული ახალი ხერხით "შექმნილი 

სტალინის მოცულობითი გამოსახულების დადგმას. მისი სურვილი 

განუხორციელებელი დარჩა. მოდელები მხატვრის არქივში ინახება. 

დიდი ტკივილი მოუტანა დავით კაკაბაძეს დოკუმენტურ კინო- 

ფილმ „საქართველოს მატერიალური კულტურის ძეგლებზე“ თით- 

ქმის სამი წლის მუშაობის საბოლოო შედეგმა, რაზეც ადრე გვქონდა 

საუბარი. 

ქვემოთ მოტანილი მასალა მცირე ნაწილია იმისა, რაც მართალი 

კაცის შემოქმედებითი სიხარულისა და სულიერი ტკივილების ბე– 

ჭედს ატარებს. 
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310M XL6 C8II10X0ნ60+8V6C6I M 10+ დმMX, VI0 IM0CM07ი0% M2გ IVIIICII- 
CI8IIVI0 0მ308260I”XV 8 II80MX6 8 +CMCIIIC 4-X XM060X #8მMIM0L0 C00- 
0068 ლ06CIIIმVIMCXმMI M3 C10IIIMCCMX0I0 I1ICIIIVI2 (#8 970 6LII0 
.M302CX07108290 C8ხIIIC 400 000 თდი082IMV#08) უ0CIXMყხ X000IIIMX ი06- 
3VIხ+მ708 88 3MიმM6C 60”/Mხ)CM 100X80 CM 86 VXIმX00Cხ. 

–»V M2C 8 CCC 8 M8გ0109IIIC6 80CM8 იმ601LI IIIIIIდI1 ი0 იმ- 
მIგXხI0-0მCI. CI600095M06მVIV დიმ3000I2:0LX 66309M08VI0C CIC0000- 
M#0M0IIV0CCILVI0 M00CXIIII0 #2 60/ხI)სII6C 3%X0მIMხI! 31020V9ყMX+CMხM0 C086- 
ჩI)სბე9I06 4 იი0IIC 8 M#0VCI90VXMI9M8I0CM 00IIლ0MIMM. CIM9MმMX0, 0CM08- 
-906 II0/XMV0XCVIIIC, M8გ M01000M 6823M0V0XICი I00IIMV0XCIMM6C6 ი. IL8- 
M26830, 8 IIMCIMV0 იხMI9IIV 280810MმXMV9V0CM0#M C00XIXC%VIMV #M3060მ- 
XCIIII8 LI238MIM 30MX706/MV6VM. 803M0XM0, იM0C0MX6C IMმ01MV0X2IICM II00- 
806X:#, CM0X46I 6ხIIხ MC00X63082189 II9 I06MVCM VCIნმციყსე 308 
ილ08000%00M900M0:0 8I16MMი (MI800I90L0 M3060მ81XCIVM9), CV- 

+XI6CX8VI0IIIIMIX II0IM CMCICM6 02IMმ8მVხ90-0201008L%IX CXC0609M068M08. 
II380C0+XM9MხIM M9M76C060 იMი00IC>მ8M960+ 0IXM900429 CMCICMმ X/6- 

I69I9 Mმუ02 Mმ8 ყმCIM, 0CVIIICC>8M9-CMმ9M Lი0, I 02M262X36 II 0CMM6- 
#MCIIIICM M8VX M000XIM#0დთდ0XVCLხIX Cა6M0VყIMხII. 06X0MXIM808. 257Xმ 
CMCI6Mმ 060C0CVM880L 10ლ0”მ-0ყილ ნლ0ჩხIIVIი C80X0CM/MV59M0C60X% 
CX6M09ყ0#8 00IIMX#V IM 3902899/X0/ხ9M0M C0800100IMCX36C M30602X6- 
#98 I მ8მM60M66 I0IV0M MCი00#Iხ308მIIVIM IIICIIMIM. LI0M9CM, CIIC- 
+0Mგ 06M8IXმ0+ 803M0>XX800XხI0 M3M09091ხ 8 39Mმ9ყVII0/65I9V%ხIX ო06- 
ეზბიგX CI6000683VMC M M0880ი”9Mხიმ82Xნს 8მXIXI06XმIIM 06082030M 
'I6ყ8+“ი0მ»ხM6ხI6 IMV9M. II0 3+MM M0M06IX7მM ი001MმI20Mმ8 09MIIM9C- 
0CMX29 CMCICMმ 06MმX20I ო 0CIIMVIICCX8მMM IC00# CIICICM0M, I0VIM- 
"M689CM0M 8 M82C109III66 80CM9ი V Iმ0. 1Iმ2M006 XC 30M6C9მIMM6C M0- 
XC6X 6ხIXხ C10M/მ9V0 M# 0IM9M0C/MX0#M6I0 00+XIV90C0MX0M %მ2CIM I006MILV- 
090M0VM CM070MLI. CXM9M20M0, 310 MC 039M29ყ820X, 90 ი00IIმ2Lმ6MLMIC 
--ნ. X-02IL26მ2/36 00XM90CMM#C Cს6M0V1I1სI6 M I006MIIM0IIIხIC CVMCIXCM LI 
·“#წ8ა9I0IC8 0IIIIIMმ/IVIხI0ხIMII 001IICIIVIIVMIVM 3IIIX CIICICM. 

II8 M0მMII90CV010 IICი0Mხ30809MM9 CხCM09M0VM M 1000%IIMC0I- 
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#M0X 00IM90CM0!! CMCICMსნI L6. II02ML2623C 6ხIXV0 6ხI! XCI2გX0)ხ0LIM 
ი0XVMყMყIIნ M#M09M010VMI9M8IMხIC 9C0I0C:M MII 06023LLI 3IMX CM#MCICM 
ყო8 000I3801C+86MV0:0 VX 0II006088IIIL9. 

33M. III I02M10ივ 00 829VMM0M M2C-M –ი0იიIC5 (იიიდ. IXL03M08) 

IMX08MCVIხI29MI –- ი080ი::Cხ (82XI0C) - 

.· # #M 

CIII. CCCნ6 ი9იიVM#9 

IL0MIIICI I0 /6უ2M I2-V9MII0-I1CCIIC/I08. #XIIII0-თდ010IILICI1IIIVI 

II9CMგ2+0იწიგდი! 
4#4უი:ლ: M0CMX8მ, XLCIIIIIი9, 29 ოII8 100-08მMM: M0C0%X8მ, LIIIICCდIL 

13 იIIინი8 1938 CL, # 216 81 
წლულდრის: 8-3-12-3+ 

CიCMXIიი ნ-000 1CXMIIV. M090CVIხ+მVII 

IX0Mა: 8 X0MIIICI II0 I1ნIIტM IIIICMტ10I9#CთIIII 
16CXIIIIყCCLIIII 0L10უ1 –- 7. II 1IIC6LM#0MXჯ 

018«<71 M2 IMIICხM0 I». L8%263360”X 2წ/VI C., 

#8X00 VMმ3ხI8მ20I Mმ ლი0წI90Cლ01ხ I00800CIV9ი ი00800MM Iი06M- 
MMII2 I001900X6M9MV0:0 MM 000006828 M0XIV9CIIM#9% 60309%08010 C1I6- 
ი080CM0VIMV0ლCL0-0 8II016VM9, ილხლ0მპვლებყყი"! 8 IIIIIIდCII, 8 +.ყ. 
8 ინMCVICI8II8V მ87008მ. 

X.2M C9M000X78M6 910M C9MCIIV0CIM 28100 06X9CM9%0L I0I Mმ- 
»M680ხMXM9M V92010M 8M169M9 06I/ხლდმე სმ 3#02M0, M0100ისს 6LI.I 
38მM6ყCყ 80 300M9 M00806იMV. CIMIმM0, 31600ხ VM0ლCI90 38M6IM1%, 
ყI0 28100 8 60600/)C C M0IMCVIIხIმIX0M CლმM 0IM01M/, 410 8 003V- 
»ხX1მX6 09/X9MI6I9VC#M 3MC000MM0CყIმMხ90M 0260“! C 3XMM 3#0280M 
8 II2809MXCL 8C006-X8#M VIმ8მუ00ნ 060010VIIIხ V9მ010# 8M06LV9% 00- 
»ხბდმ ხ8 3M0მM0, 86 იM068LIV0LI810VIICII I0 IIM0MM6C 100-120 CM. 

#8700 8 IMCხM6C VM83ხI88161, 910 MI9 060C00069CMM9 8MIMVMM0CXVM 
ხ8Iხლთგ 8 60.106 LIIი00MX0# 308C 3M0მMგ M006X0MMM0 C08II0/I6- 
9MV6C 93 308986 M0MIV008 9028010 II XC80:0 M30608-MM9, 910 
აM00IMI8I|0ლხს 28:1000M წმ2MხII6 C I0M0LIხI0 C00X180ICI8VI0IIIMX 
#IM8ც006023IMხIX I0M3M, 80X828I96CXMსხIXX 8 IM20XIხII M00CIIM01IIMხIM 
06X6LXIM8. M6ხI CVყII026M, 9ყI0 00MM09869IM6CM I09M06IხIX MIIMIხ068 
10MCI8V706Iნ6CM0 M0XCVI0 I0CIMყხ 607/ხLI0I0 C080მ010MV#9 M0IMXV008 
იიმ800 M X68010 M30608XCXIII9, 019020M0, 8 CMV I20მ/I2MVIM56- 
CM0M 0მ39000IM იM028010 M »080L0 II306021X:6VIM9, I0II900 008M8მ- 
I0CIIXIV L0IIV008 M3060მ8X068III ყ2 3M0მ96 C II0M0ILI6I0 VMმ3მM- 
MხIX 287000M MI9MVხ068 00XV9IIIს IM6C/)ხ39. 

IIგ 00ლ0808მIMIM 8ხIII6M3)M/0X6C9M9V0L0 MI001მM08მV შ3700MV9ILIX 
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91CI)00IIMCI 708 ი10 I00800XC ი0011:1IIII08 CIC00001:0I)II96CI01' 

II00CMIIIIM# 28700ე2 C9II+3C0M 86II(0II00006023M01!. 

C0 8100ხIM I100II0X(:CIM6CM 28108 –ინ MCლ00Xხ308მIIMII 0C- 

I08IხIX II0I0X0IIM# #30600106LM8 იე CIMMMCICMსI 0მ1M8)I5#0- 

02C1.-CI0090003MX08მL118, 8 VმCI1II0CIIM IICII0)1ხ3088III!1:1! 090IMV0CM0M# 

ყმCIM I9000MIIII0IIIICM# CICICMMხI, X2მM IM CIICI6MხI 5I:8მI2 –-– 3#C- 

I60+I32 800»I6 C01უ2CM8გ8 1! 3IM 00)X0X#(6IM#% 6VIVIX VM9MICIIნI 110 

ხმ30მ160I%C 8 IIICIIIIVIC 020Mმ/ხM0-0მC0X0080L0 CI60603M0მMმ. 
328M. 11#0CMI0ი8 ძ0 M0VMM0M 92CIV: M01MMCხ (იიირთ. MX03XM08)' 

M0MCVIMხI8IIX: მ019MMCხ (88»I0-) 

M0MIMXI6CIV ი0 M3060078I1CMხCI8V M 0XM0MIIM=M იMი# C086I6C MMIMMლ”ი0ი8 CCC> 

MიM86036 )1ემI8 IIლი-ჯიიინMMყი, იხ0ითილლიიე იის /#M8)16M1ILM' 

XVI0MXCCX8, წე0XV8ე!ი0 8 IL, 10MMVMCM, 90 MეCM08CM0M VI. 1. 1LI-მ. 

3898ICCIIXIს 

8 1923 -– 25 :0089X, 80 306M9 M0C0:0 იხ0ნხIსმმყ9M9 30 თიმM- 
IIIIM, MII0I0 6ხ1უ8გ II3060061CIIგ, I062MIMVCCMV ,(10Mმ3მM8 # 3802876M- 
«08898 80 800X MVVIMIხIX CL02MმX MIMდმ 80819 60309M0888 CIMC- 
X6CM8გ CIC0060XIIICM270Lი2თII!. 

801 ი6069CVMხ M6M0100ხIX M0ILX 021CIMIIX08: 
ტ#ტM0ნხMVMLI2 (CII#M) ––- 36II890 2.I1.25„-. ვგ # 620367 
დიმის « 10.III.23 », »X#ს 563486 
| 0MმIMIM9 « 28.I1I.25L, » #,. 410518 
LI782MM9 « 28.11I. 24. » M#ი 228775 
ცლჰხII9 « 15.III.24L, » #% 316309 
IICიგI9M9 « 28.V 24, » M#Mი 88449 
სის იM% « 22.VII. 25C. » #88383 
XIIმ9I9 « 20.11.24L. » M#9 381 
8 1927 10XV 8 ი0)I6Xმ»# 9მ 00/MIIIIV. 
C 1928 ჯიჯმ 8 იი!IIIIMმX 800 M6იხ! ი08)I3მ8LIII M00:0 M30- 

6ილ”ლყყი 8 ყეIს)0ლ# C7იმLM0. M0 MIIIIXIC ი ყ6 M2X0IVI C09V80X8M9. 
8ც8 0 800M% IMIIIM10 MC 10IMMMმ8მ» 3Mმ9MM0Cლ1ხ 80000Cლმ CX069000- 

M#MI0. 
II0128მ»# ი C80M ვმ98ჰ)ლყII9 C M0IM9MM M8მ76M108 M C 06X9C- 

#9I9070/V6)1ხIMM 320)1IC#8მMIMI 8 Vიიმ8MCI9Mგ MIM9M0-თი10 000MIIII„CI- 
0CMI ინს CIII- CCCL. LI0 M0M9M 3მ98M69V9 I06 +09ხI0 96 ხმვ- 
6Mხგ)M9M0სნ, M0 M X609MMCხ. I02MX 30 6ხ:)0 8 1930, 1935 ს 1937 
L0#2X. 

LI2X0I0LIL –– 3 1938 10IV, 009890 96003 100916 MV06I, 9 C9082 
ი0იMმ»X 389 8/M0)I!I6 8 I C0MIIICIL I0 10”მM MIICM2-0იმდხს იდი#M 
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CIIII CCC # 10609 06CVXIC8II9V. #00:0 ვეყ”8ზულIყ9. 10MIII6X 
01Mუ0MIII M00 9000107:CMIICღ 00 §I:CI1C0I:MICIIIIIი0ყმIსსს  M0CI0 
M306006ILCMII2C, M01I1ცII))V9 910 I)60CVIIICCI6IIM00I1ხI0 Mალ0 II30- 
6ი0016წIII"I. 

10.28 # ი010ი0608მ» IIIICნხM6CIMM0-0 3ეI:3)0ყCMIMი, MI0 Mყე M# 
60 801090. 370 ვეIუ!0ყლყIIს «LIIIIIთCMI> იI 20-VI-38 ,. ვე 
#% 168/11. 

0/II0ც0ი6M0IIV0 9 V3II8უ, 9-0 «IIIIIIთI1» 8M0010 C Lი. I188- 
M08ხIM 39M#CIICIIIMCIIIIVII0VI0I 0მXIIმუხI)0იმCIნიცV0ი CIIXIICMV C1I6- 
0060XIIIM0, CIMC16MV C080იIIC9MM0 »იV”ი(ი XმიეIIIლიმ, ყ6M M0% II 
M0700მ89 MM6 6სI1მ2 I128M0 II38001IIმ. 21მ CIC76Mვ 6ნლუხLIIMCM0L0 
M30600+18X706M8 LI0მM0M8მ. 

ც889ყ9MV 1010, 910 9 070MI0207021ხII0 019M0CIწCი % დ0ეუ1102/IV5M0- 
ხ2070080!! CIICICMC CIC000VIIII0 I 6VIIVVყII V66C:M/MCIIIხII 8 ი0080- 
0:01CI80 M0CI! CIMC1CMხI! 1) 6189 M2%-ILI6VIხ 006021)1ს 81MM2–- 
MM#6 «LIIIIIდII» 82 M0:0 CIICICMV, # 0010) MCი9უხ30811% 
M010 C9MCX0CMV II9 იმ2IIვ3უხ9M0-02C010080L0 CI1600095I:0მM8მ C IICMხ10 
I0XMV9CIIM9 M8მMCIMM87ხ90-0 CXC60003თ(000MI2 (CM0”Iი0II16 M06C 38მ%- 
ყხჰ6996 8 M#0XIVI6L 0I 25-VI-38 L. I100X6/II მ633L). 

IIგ 510 M06 I00/XI0X:C9M6 8 ი00/V5IIIX 0186 0 «IIIIIIთდIMI> 0+ 
I-X-38 L, ვვ M# 216, ჯე6 0MIM MMC CII6 023 0103-8110» 3X0000M- 
M060I9M0082+ხ M010 CIICICMV, M0 #M6 0IIL83L18210709 IC00%5308მ1+ს 
0C0M08Mხ!6 10/V0LCMII8 M00L0 IM3060071CI|)9 Iაუ% CIICI6CMხI 02IIMმ2- 
ჩ»ხIM0-02C10080L0 CIC0003M06289M2 (CM0”ის.· ი0ლულ1ყსს 263ქეIL 
298010 I10MVMCIM7X8). 

II0CXC 3100 –-+.0, 1938 I012 – 8 M6 ინივს!მჰC08 8 IL0CMM- 
XC I0 ი030XV M06L0 II3060061CVMII98. 

ც 1941 IC09MV # V39მ.I II3 L236I, ყ20 8 M0C#M80 ეCV0IICIX6ნII0V- 
CIC9 C+6000თIIჩ.“"ხM იმIIგუხყ0-იმ201ი0801! CIICICMხ1. 

8 1945 I0V MM6 CMV9მMM0 ი0ჰეჰ08 8 იVI.II X:V08Vვ8) «1I6X- > 
9MVM2მ M0)006XMV» 3გ 1944 X0X, II3 #01710000 9 V3M9ხ2ე 0 18)ხI9M6M- 
ILIIIX II3M6I0LMM9/X, 000#M6უმIIIIხსIX C. LI82908ხ)' 8 06180) CI6- 
0080%MM0. ნხI 0237-0800 0 08010CIხIM0M, IIII60 მ უხI10M II 7. I. 
3M029V. 113 31000 9 IIმVმ» 10-819MI881ხCიე, ყI0 VC0586C0LICICI80- 
82VMC C. II882008ხMს ვ3მწუI0ყგუილხ 8 #M0006X01C IMმ2 M0%0ი CM- 
CIX2MV CI6000MVII0 II VI0 1MX8 3100 C. IIცსI)08სM #010X0#Mმ 
6ხოვგ 8 0CII08V II IICი0უხ308გI მე Mიი «იიIყლლსეყ» CIICI6M8 
0X06000MXIVM0. 

წიუ2 98 იიIიXმI 8 M0CL8V IM ი0ჩმ» ვვიხულMI6 1100MV00LV 
Cილვგ CC ლინ IIიიიუხვ0სზმ!)ს M00-0 I1I3000616C1!)!1| 
CIVIIIICV «Cჯნხილისი» VI C„  II82959095IM (3888უ6- 
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გ ი90უმM90 4-V-45 ლ”08 # 3IმყIIC# 8 11001V02IV0C6 38 M#V 7-- 
619). 

0ყყი800M06ყ900 9 I0/მM 3098M09ყMC 8 ნიხი #M3060071CIIMV 
LIილი»292 CCCV. 

II00MV02IVიგ ი0600Iმ2Xგ M006 3მ%8MVCMV6 II9 0230ლM#010889V9% 
8 IL0CM9M II II0 ,10I8M ICIIMI6Mმ”0-0მCდVMV I0M CII CCCL. 

8 ი03VIხXმ1ლ 060M0/088VM9V MMC 6LMI.0 0IM83მ9M0 8 028076 
M006I XმXM06%I (CM. ილსIგყს2 IC0MMI2Iგ2 ლ0+X 23-VII-45 L. ვგ #M 
3/27, ი0IICIM6 II00LV0მXVხხI CCCL ი0X 22-IV-46 L. ვე # 7--619 
ს ი0IICIMC I 6IC6იმჩხყ0:0 –00MV00V 8 C0103მ CC ი” 17-II-47 L. 
ვე IM 7--1744), 

00#08M00, 910 8ხICI0 0IV9MCIC# ი00XIც8 M00M XX2M06ხL, 38მMMI0- 
V9CIC9 8 CIMCIVI0IIC4: X0Iი 9M0M3I20, 9ყI0 8 0ლყ0იმ”–>V ი260+ 
C. IIცგM08ე 110600187 6უხს0 ი0უ0X#ლ 2 ლIიMმ CI0C000MMMX0, 
MM90I0 თ00MVIIი0ზეყIგი 8 M0IIX იმIC9MIXმX, 80 C9M7X2I01, 10 3Xმ 
CICICM2მ II6C MIIC 9ი0IIIIმ,1162M#+X, MI0 08 18მ8+M0 I0 MCII) 6ხIIMI8 #3- 
ცლ0ლIIმ (#0 ია801ი იის 370M VIMIMXმMIIX I0X83მX06/IხCლ0X8). მ I8- 
1CIIIხI M0M 6V1+0 MII6 851829! MC I2 CMCIXCMV CI6C000LM90, 8 
ხმ MმMII6C-I0 300Mმ7ხხს!C6 ინIICIმ8XII I 10IIIყ0C-80 06-06MXM808. 

LIე 510 9 MM #მV 0180Vმ/I (5-IX-45 L., 26-V-46 ჯL, # 28-II-47 L.) 
80-90-0608 %ხLX –- ლCIIMI M0% CVCICMმ 12890 I0 MCIM% 6ხII2მ M3- 

806IM8 IL MIV6 IM6 II0III0მ,1M/I06XMX, 10 M6 M0(ი მ XC 0M8მ CVIIICCI80- 
8მიხ 8IM6 Mლ0Xმ0 M 3806M0Iს, LVCIხ VM0XXVX, M0”IIმ2 M MI0ი 3XV 
CIICICMV II30600/. 

ც0-ო8700%ხX –- ი20XCMIIხI MMC 8ხ1მIხ II6C M2 300LM2/IხMLMI6 
ინიIC0”X08IM II M0IVVყ0Cლ0X80 06X6%XV808, მ I2 10+ M085IMV 003V/Iხ- 
#მI, #08ხIMV 30:0C6M+, M01000ნIV ლ90CIIV2/MVნIMხIMM ს08ხIMM C06XICI8მ- 
MI 00XMVVმ26IC8. 8 M0CM II306007CVIIIM MC LML0M6IIც 29% IM M0IMILM- 
MყლC780 360Mმ» II 066MIM808ც ი06CსIგ0I 80000C, მ VIIXI0C889% 0X006X- 
III უ18VX CI6000%XVM0 IმიM9MსIX L3060მXCIIVIM# სმ XIV900Xი0მX%210- 
IICM 3L02V6C, 0» M0+0000 0X0მXCMVხI6 IVყს ყმიხიმ8»/7989101- 
ლ 00 090XM90C0MIIM 009M ილხვ80:0 M »7–6801:0 

ჩუმვმ. 801 8 3101 #02I#0M დ00MVXII00C8M6 M009 CMCICMხ! M 
ვ3გMXI09მ01098 M08I! 0I0MVIMი, I08მი CVCXCM2 ჯიმი M0XV9CIIII 
60309ყM08010 CI6000VIIM0, 80 310 M 0C-ლIხ M06 M#306001CIM96C, 30+ 
LMმ 310 II 8ხI4/2MხI MIMI6 I 8მ+6CIMIXLI. 

LI 8MIMM 0600230M, CVIIII0CIს M006M X0I06LI ვმMIIიყმლ„იი” 8 
CMV 0MVI0III2M: 10 1941 202 0CVVIIII «CX70000MVV00» M C. IIცმM9M08 
ხმ601მVMI! #81 «M6X09VMV060M0M» 08MVმ»Xხ5ხM9V0-080100380M CVCX6M0L 
ლ070000%MIMV0. 2318 CIICICMმ M6 12X2 IVXIხIX 063VIხI2708. 3816M 
ს98 VუVMყIIICIIIII 310M CM9MCX6CMხI! C. MI8მII08 00/XV0XIს) 8 0CII08V 
C806M 02601LI M IICI0Xხ30818M M0!0 «00IMM06CMVI0»> CMCICMV CX6- 
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080MMII0, C #071000M# 0IIM 6ხIიII 382#M0MხI. 1 ვმი8M%9I0, MI0 C. I181+ 
M08 MC #ცჩ90IC#/ II30600”მ10უ0M VII «M0XგმIIIMლლ(ის” ტჩნმIIM2მX)ხ- 
M0-02010080M» 0M010MხI! CI0000XIVV0, IM I#M30600+270MI0CM «00ი0XI)!- 
ყლიCM0M» CIICI6CMხI C10000VIII0. C. MI8მ9008 X70M5M0 IICილ0„ხვი8გ» 
39 188 CMCX6C6MხI # მ81000M 0XI0M #3 3IIIX #სVX CMCIXCM წ#8»ჯვ- 

10C0სხ 9. 
1 X09V XI06M71ხ0Cლ9% 1010, M-06L! 6ხI.2 80C0”მVM08ოილყგ იხმ8/ყ;?ვე,. 

ყ106ს! 6LII0 6ხI! I0M3M8I0, ს70 C. M8მ8IM08სM „-06#MC+X8IM7X70680 

MCიი»ხვ308მ90მ2 M# I0X)0:#0I2 8 0C9M08V C800M 0260! M09% «იIIIII- 
ყიCიMმ9» CMCICMმ CXC200XIM80. 

91 X09V #06M7ხC9 1010, ყI06LI M09 იმ60X2 8 06X2C1M! CI16000- 
MIII0 რ6ხI.2 I0იM3Mმყ2 #I0IM0:4#MX6)ხIMხIM %#8X06IIICM, ყ106ხ 012 
MC იი0იიმ»გ 603 CM0)გ. 2510 MმM0 6LI MMC 803M0X9ყ0ლსხ CV908მ2 
იგ60+მIხ Mმ I6X0 VIVM9I0CMM8 # ემ38MXIXI#9M CIX0000XIIII0. 

IIიიIIV 020CM07001ხ /8მMც06 32938XMXCMMC I0 CVIICCI3”>V M0CM 
X2»)|06LI. 

(XI. M2ეM262X39) 
X« 4 # # # # 

5/VI –- 1947 L, 
L0CVI1#იXCI8სIIნხ M#0MI11CI 
C08CI# MIIIICIX08 CCCს CI1I0#8IM# M# 44093ვ-–IV 
იი ხMლიიCMVMI0 IM0C00X080 IXCXIIIIMI. C IIIIMII9IIIII ML –5CCM01LIIIII0 

8 9M200XV90C X038!C180 3#598M%MI1M 

VII 8ICI0IIMC M#ტ IIნLIIII0/I·I #-M0L IMI30ნიCILILIIIC 
II0 II30850CILIII19IM 8.) იმყ2 წ7ილნე8ჰCIII6CM ი0 II306001CIII9M II 

MI 01ILდCLIIII9 M 
« 23 --- 195) დ. 0+”-ნ0)III9M 

# 440933-–IV 

M0ი00M8მ, Cიმი»მM00CMმ89 VI, 2მ2 #ი. L0ე#M#26270306 XLი8IIIV ILICCI10008I(9V 
IC. M# I ჩVვII"IC#08 CC, L. ICIIVIICII, 

M0CM08CLM%მ9 VI., 10M II-2 
8 +0M, 910 II6M#მ60989 «30» 1950 IL. XVI0628/M06IVCM I 0MII9I10 3198- 
IV68M6 
0 8ხ)1896 88700CIM0L0 C8111010XხC”8მ 
8გ I00II0MX28ILI82CM06C II306001CIIIIC «CV0C006 M0XVყ09Iი 06X6MIM0M 
8MIIMIM0C+M M00100X1მ 0+ MX0CXV0-I0 თ070Lიმთ!!900L010 MVII M#90L0 

  

  

  

M30602X08M8 0M00100-მ» 
აბგხლთ8ხიუნიხყხM მ2გ8:000M ინბეილი,მგხMსილხ0ი II3060CX0ც8ცI)9 
VM92328 
  

(#10) 
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ILL#MIMს8ნ6#II3L /108ხI1 (IღC>0008Mცყ 

  

3გყზუაბსსC ი0Iმყ0 3ე98I/704XCM 
  

(#«CM) 

X ვიიჯმულ!!I"0 IIნCIIII01XCII >: 

0იIICეწIლ Mე CI» უIლჯმჯ 8 «3» 3:23. 

LლიICXII IL0 CIX ICIიX 8 «3> 33. 

3აყშსელიII” I2 1 2. ცხ ჯ. 27155 

სწყხყიუსს:IC 01XCMე (LVII0V 68) 

C9ი0006 ' 

I0VVყCIII8 06+%0Cბ01M0!! 8LMIM0CIM 0I V»XV0CM0L0 

დიჯიი20M%90C«0L0 MI M90L0 M30602XCMM9 9V00100-2 

009088MI6M XI9 3700 C000068 CIIVXIII CI/6MVI0IIIს იიV99- 
IIMII: 6ლIIM II009M380CXM ი60000MყCIIIIC 06X-0CMIM0M თIIVხხს სნ9/10M 
860XMM2/IხMსხIX 00MVIIIIMIX IIMCCV0C0XCII 0+ 9იM000MLMCLX0 იIმ208 დIIIV- 
იხ! #0 312900 8MXIIM0I0 იMI289მ M 01020Xხ #M#06030მ299MხI6 თ010- 
V#3060მ0X09MM9M8 53+MX 9V8C076M 006სCMI0M თიIMVიLხI, ი0Iმ071210IIIMX IM82 
3 880+M%2X6IMMსI6 III0CM0CIII, მ 381XCM ლ0მლ00X88IM7XIნ 800XMMX8XIXხ80 
3XM I0030მMMსს§I6 #306იმ-09MV8 ი000M0880X10/%IM0 II C ”00M67XVI- 
#2MM, C00X80+078VI0IIIIMM 020Cლ70#9IVII0 M06XCIV 800XM1020MXს.9ნ6IMM 
III0CM#0C19MM, # 0მ2CCMმXი0M8მ21ხ MX ყ6003 C8ლ0I, X0 00IVყMM 8VM- 
M9VM0C0Xნ 020IV9V0:0 06XCMV00 M30608X(CLIIV 12IIV0M ძ0MIV0ხI. 

LIგ 009088MVIM 3170:0 ი0MI8ILIII მ M0XII0 M0XV9ყVIს 81IM007ხ 
06L6MX0IL0 (0010L00CთCMV060#%0L0 IIIM II9I0L0 M3060მ2X(CIV# ოM00X706- 
+08 0L იM0CM0:0 II3060მ2XCLIM9 L00I06+8 0MXI06XIVI0IIIMM C000060M: 
839Iხ 06LIMV038069MIM0Cლ C0070-0მთIIV0CL0C IM3060მX40LIC 0M00100+Xმ, 
00IM069MV9M008216 070 Iმ I00I00#2826MხI6 800IMMმ96MVI6 0XMX0CM#0- 
ლ, მმყყ9მი C ი0600MM000 იIმ0მ I0 38IICLI0 8II9VMის0ი იXმ9ყმ 
ი007ი00I2 (0M0. I-მ, 6, 8, L, I, M X. #.), Cდ010-0მთM0082»6 M V3- 
L0108MX16ხ IV2003MXM#8%I, MM C0M008მ1ს Iმ იხ030მ9ყI0CM Mმ8X00M- 
მ»6 8II) 00LIM8სხი Mვ3060მXICII9, LIმ) სს 8 0+IX6ხIM00+M 
(0MC.2) (M«0გი C0”MCIIIმ)ხIIხIX II306ი მ): სხ 0XXXMVIხ C6ჩIXხ 
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XII მXCIIხ C 00C0100CIIIIხIM MCV039M08CIIIICM), ლCII Iიილხხ 3XM 
XMXMMM2VI03IIII8VხI6, IIM ი0030მ2MIIხIC CCIMCIX2მMნხ9სIC #306080X:CIIII# 
იმCC789I7ხ 8 800IMMმ29VXMII0CM I07X0XლMწVM ი0ილჰგქისმ-ლუხსი M 
XC001801CX8LCIII0 0მCI0/0X40CLMII0 V20IC6M 8 06-CMC (იIC. პპ) MX 
ნ200M2106M8მ7ს MX M06003 C806I, 10 I0IMVMყMM 8IIIIM0CXხ #306082- 
2XCIIM98 ი0იXიბIგ2 8 900MIM0M IM2IV0მ/IXVხIს0M 06XCM0. 

CCILM06Iმ»ხMხI2 M3060მXCMI9ი M0X#M90 ლ10მXხ I80XLMხIMIM- 
10IIგ 00IVყIIM 1I80+M0M# 06XCMII!ხIV I00I001. 

II00308MMხI6 CC="MCMXმIხ9ხIC IM30602XCMM% IM C80108მი VCIმ- 
#08M%8 M0MXMV0VCVI0IC8 8M0CლXC 8 0IMV M0006MV M იიVC900Cმ06IM82- 
9M0109 III9% 010,1180CVM M2 0109M60 MI 1IM98 VCწIმყიემ„ს LIL8 XMI0C60M 
M0010, 
IICCMM061X I 30600X06MM8: 

Cი0006 00XV906VMM8 06XCMM0% 8I1MM0CIM ი00100+2 0+ IIV0C- 
#00 დთი070-028CIIVლ0+40L0 MIM MLIM0IL0 M30608X0MM ი00700X”მ2 IX0- 
"06ნ000X80M 00”MCIIVI008მMVI9/ იM)XV0CCM0I0 თ010000700X2 M2 860XM- 
X#2მMხIხI6 LIV6IIIIVხI6 VმC1II, M30-0108/M6MM  ძ0010XII2I03#+#808 
5IMIX ყ8016M M# II0C006IVI0IIICM 08200X29M08MM 3II» 7MV2003M>V808 
800XMM2Xხ90 II C001801CI809VM0 8IIMIIM0C0I#M 06X6Mმ. 

(1. ##L#6ტ113C) 

<25> XII 1950 ჯ. 

  

  
      

Iყვ



  

  

      

 



ერთ ელექტრონათურაში სხვადასხვა სინათლის ძალის 

მიღების მეთოდი" 

ბატონ დავით კაკაბაძისა 

მოცემული მეთოდი ეხება ერთი ვარვარების ნათურისა და 
შტეფსელური შეერთების მასრისაგან შედგენილ სისტემას, რო– 
მელიც საშუალებას: იძლევა მივიღოთ სხვადასხვა სინათლის ძალა, 
მაგალითად 25, 35, 50 სანთელი და ა. შ. 

ეს სისტემა ხასიათდება შემდეგნაირად. ნათურა, რომელსაც 
აქვს ერთმანეთისაგან იხოლირებული ლითონის რამდენიმე ვარ- 
ვარების ძაფი, რომელთაგან თითოეული შეესაბამება სხვადასხვა 
სინათლის ძალას, და სპეციალური მასრა, რომელიც უზრუნველ- 
ყოფს შტეფსელურ შეერთებას სათანადო სინათლის ძალის მისაღე– 
ად. 

სხვადასხვა სინათლის ძალის შესაბამისი ლითონის ძაფების გან– 
ლაგება მოცემულია 1 და 2 ნახაზზე. 1 ნახ-ზე სხვადასხვა სინათლის 
ძალის შესაბამისი მ, მ! ძაფები განლაგებული არიან ერთმანეთისა- 
გან განცალკევებით, ხოლო # ცოკოლზე გვაქვს იხოლირებული კონ- 
ტაქტები ხხ! და CC! შესაბამისად მ და მ' ძაფებისათვის რომლე– 
ბიც განაპირობებენ შტეფსელურ ჩართვას. 2 ნახ-ზე 822, 239 და გ4 

ძაფები ერთი ბოლოთი დამაგრებული არიან ერთსა და იმავე ძ ღე– 
როზე, მეორე ბოლოებით კი იზოლირებულ სხვადასხვა საყრდენზე. 
8 ცოკოლზე ძ, 0, 0!, 62 კონტაქტები აგრეთვე იხოლირებულია. 

1 ნახ-ზე ნაჩვენები ნათურისათვის მასრა რომელშიაც ჩა- 

ისმება ნათურა და უზრუნველყოფს შტეფსელურ შეერთებას, ჩვეუ– 
ლებრივია, ორი ზამბარიანი ღეროთი, მხოლოდ ერთი ცვლილებით, 
მას აქვს ოთხი ღარი ორის ნაცვლად, იმისათვის რომ ჩადგმისას 
იყოს ხხ7 ან CC”-თან კონტაქტის დამყარების საშუალება, რაც სხვა– 

დასხვა ინტენსიობის 8 და მ” ცალკეულ ვარვარების ძაფს შეესა- 
ამება. 

2 ნახ-ზე გამოსახული სისტემის მასრა მოცემულია მე-4 ნა–- 

ხაზზე. იგი შედგება პირველი C ნაწილისაგან, იხოლირებული I და დC 

  

? პატენტი გამოგონებაზე (შედგენილია ფრანგულ ენაზე). 
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„კონტაქტებით, რომლებიც უზრუნველყოფენ შტეფსელურ შეერ- 

თებას გაყვანილობის მავთულებთან. მეორე IL) ნაწილის 1” და დ” 

კონტაქტები (ნახ 5) აკავშირებენ C ნაწილის ხ, წ კონტაქტებს. 

„კონტაქტები 1), 1! და I)? შეიძლება შეერთდნენ ფთ!-თან 1 სახელუ- 
რით. ნათურა ჩაიდგმება მესამე ც ნაწილში. ეს ნაწილი შედგება 

ოთხი ზამბარიანი ღეროსაგან: | შეესაბამება I! და ნათურის მასრაში 

ძი, კონტაქტს (ნახ. 2). M, I. და M2 შეესაბამება ჩ, ჩ' და ი? 
-და ნათვცრის პატრონაში C, C! და 6? კონტაქტს. როდესაც ნათურა 
ჩასმულია შეიძლება შესაბამისად 82, მ3, მ4 ვარვარების ძაფებში 

გავატაროთ დენი 1 სახელურის სათანადო მანიპულირებით. 

2 ნახ-ზე გამოსახული ნათურისათვის შეიძლება გამოყენებულ 
იქნას ელექტრული კონტაქტის სხვა სისტემა. მასრა (ნახ. 6, შე- 

-·დგება ოთხი ზამბარიანი ღეროსაგან, 1 შეესაბამება ნათურის ძ! 
„კონტაქტს, ხოლო IV, 1, 1II2-კონტაქტებს 2, C!, 62 ოთხი ზამბარა 

უშუალოდ უერთდება ოთხ გამტარს, რომელსაც მივყავართ გაყვა- 

ნილობასთან. შტეფსელური შეერთება მთავრდება ნახ. 4 და 5-ის 

ს ნაწილის სისტემის მსგავსად, რომელიც საშუალებას იძლევა და- 
ვაკავმიროთ გამტარებით 1 ზამბარა სათანადოდ XI, I1!, ი)? ზამბა- 
რებთან და ავანთოთ შესაბამისად ძაფები ე“, მ3 ან მგ. 

ცხადია მასრებისა და შტეფსელების მცირე ცვლილებით შეიძ- 

-ლება ერთდროულად ავანთოთ ყველა ძაფი. 

ნახაზებზე ვარვარების ორი ან სამი ძაფი განსხვავებულია. მათი 
„განლაგება და მასრისს ფორმა მოცემულია სქემატურად, მაგა- 

ლითისათვის. აქედან გამომდინარე ძაფების რაოდენობა და მათი 

„განლაგება შეიძლება ვცვალოთ. 

რეზიუმე 

პატენტის მიზანია: 
“მივიღოთ სხვადასხვა სინათლის ძალა ერთ ელექტრული ვარვა- 
რების ნათურაში, რომელიც შედგება რამდენიმე ვარვარების ძა- 

-ფისაგან ერთ ნათურაში და თითოეული ვარვარების ძაფის სათანა– 

დო კონტაქტთან შეერთების უზრუნველმყოფი სპეციალური მას- 
რისაგან. 
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იდ 95 ა» # MM 

-2:0თ068.% 6-5. 6. 

#MMV0000V0 III C0103MMM90 M2 დ9IMხM ი00M38010188 I 0CMIII-- 
M00M2 I იV3MII MXMM006300 «I12M#იXIMMIM Mმ760Mმ»ხ90% #VIხIV-· 
ხხ I ხV3IIყM> 5 ყგლ. 1800 M0+X008, Cი0%X 9M00M380IC788 300 წყC#' 
8M06CI0 0001VCM0700MM%IX 135 IM, (328003/18მIMMC M8მ I0MVI0X8) 
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MVი0» თL01100XIVI8207ლი 906+ხI0ხM8 0X70M68MM. 

18. –გვიგXI"VLIსI Cი60იმ 6 მ1L ი 2X823 8 M#VIმMCII, 11-# 86M. 
82. C7092გ, ი00M6ი000M0III2M# MX0MII0600000M 0Xიმსხს მM97XIMM- 
#08 C”მ0MLIხI I 0V3MM 8 1930 L0/LV. 

მვ. ცსIVI06VI99 9მCLXხ MმM9IIIMMმ. 
84. Lგიი20M#ხ I0/M0MMხL C 6200/ხ6დთIIხIMM #30602X(CIIM9MM+M. 
85, MM) 3809071M –– #8X6III9, 10 8C#. 
86. CX6MI28 X-I80IIVCხ, 13-8 80X. 
87. 00II8MCIM708M8მ 8X0/მ, 17-#M 8CVM. 
88. წვIIIი 12->0 8CMმ. 
89. V6V90CM ––- MIMM06იტ”Iი, 12-M 86M. 
V3809CლXCI C80CI IMმMXVVIICL თი02%ლ-CM080M XI809MC%I0- 

90. #009#MხI# C80/1 M6)16M. 
91. CMV #3 IVVყIIMIX 060მ3ს08§ ებვყის 00ნILმMლII03I, #8 
#8ML6. 

92. II გMიIIIC C Xმ0მMI60VხIMს VM0მ2II6C9MM9MMM  6200MM87ხ- 
M00 060V08გ C00IMC86M08%9. 

93. L828+8X6868M –– Mმი78მVIIII9, 12-#M 8CV. 
94. C2MX192800 -–– MVIX6I, 12-# 86L. 
95. M038MV%მ, 12-M 3CVM. 
96. CICIIIგ9 XIV800MCხ 0+ 13 00 16 80Mმ. 
97. 0MMVყ #3 3X0108 8 6XII34CX:8IIVI0 I2#M2+XV- 
98. I I გIM –– IIM6ი6XV9, 12-# 8CX. 
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99, 8X0/ 8 იმ» მ»XLI # M06/LMI4+. 
100. 8X0IIMLხI6 80007მ. 
101. ცსგი,3I)8ი – ჩXმუIIIIXCIXIII V6C631, 12 83. 8ხIC0Cყხსყხს 8 

CMმ2X6 M0Iმ01ხ0სხ –- 0M0MX0 200 იმმ» IM #0X0CMCIIICIIIIM. 
102. 0ი0IIმM09M708M2გ Iს8 X80609X IM 0MIმ8X, 16-M 8CM. 
103, სმი6იხიდ9MLI6 IM30608მXლIსი 18-00 88-ე ILმ2 50010%I)0M 
C7000MI0. 

104. M 28 078M# –– MყყMიხ6/I)9, 11-# 86M. 
105. C8MX788M0#/ – M#მ07მ4II!1I19, 11-M 86%. 110M97IMM, Xმ- 
ხმMX00I3VI0IIIIMC ჰVMყIICI I0 ლი დიმვიის 00CLმM06L10- 
8M01M II2 M2M110, 

106. Cგთ მი 3 –– #XმიIIIXCIMIMM V63/I, 13 8CL. 
107. C0II2MCII1708Mგ 3გ80MმIM90M CI0/0001LL1· 
108. 380 3Mმ – #Xმ8IIIIIXCMIIM VC3X, 14 86CM. 
109, II6იM09მხ Mმმ„მმI75-Lგ80I, 13 8C. 
110. ”ჰIგმგიX8M0MV –– IC0XIმ9 C100XI4II, 14 86CM, 
111. V. 5I)10X# X/II#ტ/IMIჩ დC0/1#)I16LI0IC CIნCCCII-- 15-- 
18 86M8. 

112. C 15->-0 8. 8 II0ი0XII68 #ვI!!, მ +მMX6 8 I იV3ვVI IV2V9MIMმ2- 
0” 0ი00I0ლ0C- 3M01I0MM90C0M00 ი0-00ლლმ, MI0 89ხI3ხ(8მ6» VM6- 
ყხIსICIIIIC 6)მ20-000Cლ70MMIIL9) X0390C0780MMხIX C1IMIMI V 0CIMმ6»)0 
MIIC 000040) XM9M3სს. 5#000MIIყ0ლI Mი9ვი 8ხI3ხIცმ6X 
მმ34006»CVII6 თ060Iმ)ხVI0ლ-0 #Iმლლმ0 )! VCIII6Iს MCX+/I0VC06- 
#LIX ც0MLL II IIმIIმ,1CIIILI1. ' 

113. IC060Xხ9ICMI6 Mმ0C0ხ! IC00XIII8მ110L 60Mხსს. VIICICIIII9. 
CXი00MI64ხCლ180 8 3IV 300XV CMIხI0 VM6M9IხII გალი IL 760906” 
Mი06XIII0I0 C100-I0C0+ხ დ0%M. 

114. 060C060MC-IL I X6–– I მი07მ.1/1114119. 
115. MM) 1 მ-III X6 –– ჩმVM8CMIIM V063X. 
116. CMV MC-VLM X6 –– Mმეიჯმაე!ი)I9, 18 8CV. 
117. IIიმი0ლIხ I80M0-ს2)#)გ – #მი”გ)/)I198, 17 8CM. 
118. 8X0XL 8 X0CI10C0X%. 
119. ნგIII8 I 80M0-1მ»2გ2 – #მიX”მ/IMIMM98, 1 8CI. 
120. 0230XVI8LIIMMლ9 დიიმუხცხხ M#Mმით “მხი, 8C9XVI0 

000006006 C100MXხ IმM901IIIIMII IM0IC70VIIIMცIMI0C IM X0IMVII0 
0იიმ8IმM8ხ. #0XIMI6MXVIIსIIC თ00Mხ. # 06ი00მX7IMI8V28# 
ყგCლXხ 38მIMMC7808ცმII6 #3 იის I0ლლCლ X# M#C00თ»Mხ3088MIსI 86CV- 

M064#0. 
121. 6208X01III –– ჩხმხIIIICMIII VC3/I, 18 8CX., 
122. 8 0იIMმM0II7X08M06 ICI II0CXIICII C100MI0C0IM # LუV6IMIIIხსI. 
123. I0ი82ი IIIV–C 2-MX2 –– ILმ16CXII9§, 16 86M. 
124. I 0CMM# –– IმX6III9, 16 8C%. 
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125. 8 X0MI6 18--0 C100XIIV M3-3მ2 ოM0007MII88გ0M0L0 00MVMXII- 
ყლლM0L0 # 3M0II0MIMMCCლM0-0 M0V93MMCმ2 8 I იVვI!! #0 C086ი- 

IICI:II0 II0CMი0 მIIუ006 0100M70MსC0180 IVXIIIIსIX 8 2ი0XIIXICLIVი- 
„1II0M CMIICუ6 M0CI19006L. 

126. II 8M9XII#MM2M M2100MმუსIMI0M IXVI5IV0IMI, C03/იIIIსM Vმ 
ინ0”90X6CIII MI90C080M080!! IICX00IIყ06CM0ის) XILII3III I200/მ, 

6ახM0 VICICII0 10MXM06 ს8IIIIM9III6 -0უსM0 უIMIIხ ი0ლ018 (Cლი- 
8C6III3მIVIII I იV3IIM. CXიმI0M უ008II0C706M 8ლ1მიL, XI0MII76X 
იი 0XიეIლი IმMყXIIIII0C8 CIმVIIIL იი9 LIIმ20M0Mი000ლC I იV- 
3. 

IIიიულლიგ21Cხ წ»ა)28M0-0 M0MIIICI8 

90 MიIII009X10 32 ენიდიIV800M 

C2MიC67გ8ის 

X090IM8 

4«42« 

Cიი2328M8 

LIგ0709IIIMM VI0CCI08609M, 910 287000M დ010CIIMMM08, 20CM6- 
ს)CIIIIხIX ც M00M MVIIC «I I8M9IXIIIIს I 0იV3IMCM%0:0 30M90078მ> 
M0ა #17, 70, 134-148, 152-157 159, 181, 182, 192, 
198 # 194 ვ88M8907CM XVI0XIIIIM, ”00თ%ლლ000 16IIM0CM0M #IM2/6- 
MIMIM XV00X6C78 #Lგ39) LIლ070008IIV IMმM2601136 M MI0 8 IIIIII- 
LI6 6-0 281000180 M6 0603M890V90 00 8IIM6C IMI31მ1050L188 #X2გ06- 
MMV9 #60 XMXCMIV0ხI CCCL. 

<= 
(ი01იMCს) წM.CC8ბიი»ა ა 

30 Mეი 1950 +. ?) 

II01VIMCხ 16C6MCI8M1C6#სხM0#0 5XMVCIM2 /#სM21CMI(IM( 

#M#0XMIXICXIV0C.II CCCნ VI0C108C0ი10 

სწეძლყეახსს” M2MIიაინიMM 

#0M28უ6MM#M# 20XMIL6MXIVXინMV V»CCI (იიჯიMის) 

/ს ი-ლM0თ=MMCX29/ 
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#M000XIC0 0 /I#8I11ც ##.M86#X3C 

80 გI!იIIIMIVC9 IL 90V3II11CMIIM XVI0CXIMX II23MIL IXმ#262MX3C 00- 
MC 26 გ8ო/0”Lგ 1889 «0M8 8 MმM69MხM00 M6ილსVIს“> IVXII, 
6MM3 IXVIმIICM, 8 CCMხ6 60MMხIX M0ი6ლIხ9ს 23MVII II ჩწI9ლ100მ 
IL8M#86მ/136. 

8ც 900-XMხIC 01ხ, IIმ8II ILგMგ6მX30, Vყის. IVXმIICC#0M 
IIMIMI23MI, C რ60IხLIMM V0MCVCIIMCM ლ0IIგზსმის XV)XI0CXCCX86CII- 
II0MV X800900+8V. IL0 IC08ხIM VMყ9ICICM, #0100ხ0ს #I006V21IIV 
8 ICM XMI0C6008ხ # XV10X0CI8V, 6ხII 8მ8CMXIVM #II70M08IIს სმმ- 
IყM8ნმ36 ,VIMX6CMხ V6ხყტ!!III, 0იM0082MM9 M MMლწიიIICმყჟყ. 8 
MMVმ3MI. XIგ8IX 6ი08#M IM V00M«M V VV8CIIMხIX II06I0I010881671C"!, 
#0 8 0CIV0სნI0CM 38მ1IIIMმ/CI 0C8მM0CX70ე”104%IL0. 

C 1909 #08, 6VIIVMII CIVICIIი,» რ0M3I(40-M076Mმ+XI90C1:0L0 
დმIVონ76Lგ II606I696V06ICM0L0 VIIM8060CMCXCI2, #II88MIX IL2M862/II- 
36 იმიმჰალბჩხყლი 3მIIMMმ0Xლ2ი 8 MმCIXC0CM0# II. IIMMX0CMC82-2- 
8%X23C0%0>0 M# 8 VIIM800CIIICIC XC CIIVIIმ6+ I0MXILხIM MLVსნ>C IICIMVC–- 
CX8080/CIVVI8. 

C 1916 იი დი8იგ»ს 1918 #L0Iმ8 მსხ MI2მM262X36 IM2X0,11II- 
ლ8 მგ 800MM0#M CMVX66 – IL0IIV26L 8ყმსმუC 80CIII0C VIIIIIIMIIIC 
M0 0006LM2I6M0CXII IIMM0010XIIMM%8, 2 I0CM6C CIVXII» 8 XIIMIIMICCI(0I) 
»გ600მ70წნMV CVXXIIIIC#0I0 I000X030-0 3180#მ. 8 370 XC 800M# 
0MV VXM201C9 CIმIხ II0CIMICIIMM L0CV,1080CX8CIIMხIM 3M38MC6I, M 
8 I0#6ი06C6 1917 L018 90XVV9ყმ0X 1MII0CM 6M0/M0L8გ. 

L დმზამუბ 1918 «02 II გ3MX) #2X262X36 პივსიგმIსმბხლ” 8 
I ნV3III0. CIIIIო0C" 8ილ0M8 00 0260X120X I 8 00VXCIMIII0CM CVIმIბ, 8 
M00M0, C 10 0«I-96ხ9 1918 208 0M9M იM06001280I I60:08თMI0, Vხმ- 
ყმMხI10IM IXV0C 0CX0C01800000MM9% # 0MC088IIM6 8 16MIV9ლლM0". I 
MVXCM0# IIIMყმ3IIIL. 

C M6M«გ6ი8 1919 L0Xმ, M8M X22VXMM8MხI# XVII0CXXIIIIX, II0C C0- 
ე8MCX8MI0 «06IICC-ლ182 IL0V3M9CM%MX XVII0XMIMM08», II 289) IX2M2გ- 
68136 8M0C0X6 C VI810 I VIIIIგLI8MIM 6ხI. M0ლ»გს 80 CX0მX(LIII0 
MI9 I0C0,0#XC0IIMVM9 Vყ06ჩხ. LI0 83 II20MXCM0M #IM2XCMMILM XVII0- 
X0CCI8 IIM, M2MX VXC6C C0)00MII00828II/MMლ9 M#IIC00CIხIM II C2M0- 
65IIV6IM XVII0XMIIII2M #I0C0801098მMM 03M2#0MM1ხC#9 C C0806MCII!- 
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ხMIM 1ICIVC0Xნ0M IIგ0IIX2, იიIMIIIMმ2Xხ VMმლIს 8 8ხLIC788XLმX, 
M0XMIნ XXM3MხI0 II80I0#2 # MI (CმMილიმლუხ)სხს 1IIVICM. 
0ყის 12M IM I0CIVIIIIIIII. 

8 1924 0IV XI28MI MგMხგ6გიუ· #იყმი 01107:0,1MVIIVI0 
Iს M0IV 1 C70ჩიIII MCMVCCI8 M0IM VIV80CM0M MV300. 

80 8Iიი0M ი0უ08VIC 1927 «იგე „გსIუ LXმM262136 სი3ცი2- 
IIმლ07ლ ც C0807CXVI0 I 0V3IM%0. LIL0 იIიII”უმII210L იილიიმიმ70ლ- 
6M 8 16III0CMVI0 /#Mმ)CMII0 XVII0IM0C108, 82 C 1929 ჯიიგ #0 
1948-ის ი 6LI. M00თდ2ლლლ00ი0M 310M გმMმI6”"ს. ს 2M216MMV 
Xგპსიე I0Mე6გუ3ლ 3მIIMMმ» 101XM0Cლ+I 30სლMV0IIი #ი(0ლ05- 
00M XII8ც0იIICII, I6მ870824#59000 # 10M00მ1V8M0L0 #MCXVCCI8მ, I6- 
MმII2 თ მMVუხლI82 XII809IVCV, იი000M-70იმ მMმულMს. სც 1948 
L0MV 0”ი V8მ0უI!უ! C Mუ0MM0M «თდ0იMმწMIICXმ7». 

ILგჩხიე M28Mმ26მX136 CM0I9VმXIXC8 10 Mეყ 1952 (ი/მ. C6Mყ80C 
ლლ M0ი”9Mჩვ IMმ2X01I7CM ცს IმIMXლლყდ ილნ!სლლ8ლIხსხ"”» „16017040M 
XIIIV6ლ 8 16II4IICIM. 
ბ 6V,VMII IIIMIM23I070M )#Iგ8I 72 M2IL262136 C01იV”IIIIM02X 

8 L0VV3M9CMIMX L2830+2X M# XV0Iმ2მIმX Mმ2მM XV1I0XV9IIMX. 8 LIIMIIმ3I!!I! 
XC VCI00MII0 0-0 96000M84%IIVI0 8ხICX28MV., I0 I6ისეიჭე ლ00ხ0ჰ- 
#მგი სხ! 789Xმ2, 8 M01000ჩ 0 V0IIM9M Vყ20CIVC, ლ0ლ10ყბსახხ” 8 
1913 »0MV 8 CმIIMI-I10+606V0IV06, 8 C80MC, VCI006MIM0M «060100- 
180M 8I0020იIIMIMMMსIX XVII0CXIIIIM0ს». 8 1914 09MV XIIL2გ8II IX2Lმ2- 
682936 06X0/MV»C9 8 L0VIIV XVII0XXIIIIM08 «CIM0M25MIIL!6C MX80III- 
Iს» I მMIII8)10 Vყმც07808მ# 8 C03ე გ!!! Mმ2მLIMCთ0ლ78 #იXიIIII. 

3)I2VყII70.სMხIM #8/0IIMCM 0%M2301M0Cლხ Vყმ0IM6 /L28.12 ILL2M8გ- 
6030 8 8ხI0იI28MC L9V3IIIMICMMX XVI0XIIIII0Cს 8 M2Cლ 199 L0/მ, 
IIX6 0) ჩხICLI28IM 60 0860“ ი023M0L0 Xმ2Mნმ M C”Iუ9: დ3MIM90C- 
MI 310 61110 806 VVVII6CC, C0318III06 XVII0XIIIIM0CM M 310MV 800- 
MCIIM, 8C6, MყI0 #MI0+0M VI8060XIIIIV0 38 IIIIM 382MM6C6 0CI308000210X- 
IIMXგ I030-0 I90V3MMCX000 I306083II763ხM0L0 1ICM#VCCI88. 

8 10ყლMI6C 80CხM!I! X6CI, M0100LIC 0I! I0080M# 8 II20M>X:C, ILმ- 
8I1 L0M268136 M8ს8I9ული 9M000M «50C1C(6 ძლია #VII51(05 IIIძლიი- 
იძმგი!5» II Lნ0MIIIIM2გუ V9მ0II6C 30 800X CC6MII! 8ხICI28MმX 06IL0C- 
188 1921-1927 10108. 8 76 X6 თ0/ხ! 0!!! იიIჩმყ მული 8 Iმ I0V- 
„MI 8ხI0L1მ8MII, +მ2MV6 M8I, Mმიი0IIM0ი, «/ICM0I(0C1(0IC CL 2LL5 0III 
§6 LგIIმიჩტიL” 1924 L0XV, “ L”# IL ძ'მა)0LსLძ'I)ს1' 8 1925 #0XV, 
„CXI90IIსI00 0, Mი0ძლჯი #LL” ც 1926 Lი»V. 

8 1921 L0MV 8 IIმ0I(X6, ც ”გუ6ილC IIIIL00IIმ, II28Iუ1 L8Mმ- 
6130, #II8M0 I VIMმშIII8II/I # 1IIIმ,8გ8 ILIVი/36 VCIი0IIXIII «8LIC-. 
728MV IL20III! #0V3MMVCMIIX XVII0XIIII0ც»- 8 M#ნხეCII80 0თ00M/CII- 
#0M M#2მ0Iმ»0”ი 310 80”188LV 0C016 3CIVVIII06ხIმი ლ0”მXხ9 #II/- 
ი (C-გუ,სM0ე ს C18169 ILმ8I,0გ IXმ8M06მ136 «5 3IIეI0, 910 I6-. 
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I2მI0 8 080VX MმიIIწმX» (L6 ი105 თ.IVIC5 IC 5815 CC 0VC |C წმ1-=). 
სც III0IC 1929 L0)მ M20Xხ I:001IIIIV IL მ89MIგ IIმ2MC262)(30, M010- 

ხმ9 0ლ07მMმ0ხ 8 Vყმ0XIIხIX #0XMVXL6CIIIIIX II206II142, 6ხIIგ 0001CIმ8- 
ანხ!მ IIმ «80ICIმ8M6 26C0+082MXII0I0 IICMVCCX88მ». 

8 Mე 1928 Lი/2 8 16IIIICIL 6ხთუგ 00LგIV303მIგ ილიCიVმ- 
ჩხIმიყ 800718188 70MხM0 VI0 80:IIV8II0CI0CM II3 II 20IMX#2 IL88)IIMგ 
LX2გM86გ8136. 210 6LხI. 0Iყ0ლ0+ I18009ყ0CMILX MCIმIIIII II20IIX4CM0L0 
იბიIიუმ. 003VCII08IIხI6 VI0MII 3+ი“0 I00M0/მ, 80Cხ 370» #1800- 
9ხ0CMMI MVIს MCMგIIIIM ჯ#გცნIIმ2 MმM26მ0M36 იIმვმჩლ9M II0IL0IM#CM- 
I6MსIM II9 M0X)0/M0M 000V6XVIILIL. 1 80II ILმMე6მI3„ CVIIIმ- 
9Cხ C 0წIIIIIM MICIIIICM M0ილ0ლლხI, 0C»მ8I MIVIნ, იი IM0I1000MV 
II6II 0LL 00ყXIM 8000Mხ VI6X 020I1XCIL:01! XLII3IIL IM 00XC 9700 60- 
”ხს)სც I6 ცივს8იმIIმჩლყ MX «600000MM0XI0MV IICMVCლI8ვV» II0 
L0IIVIMIC 3IIMIX 003MIIX IC0CM0IM 8 I06M9CIIIIC I0MIII CMV I6L 0 
8006IIC 96 C03Iმცმ» 060მ3IILLL CX8მIIC0C80M XCM80MIIICI. CI IIC06- 
M#MMI09IIIC9 Iმ2 MIII0C # +0მ”იმინხM0C XVI90XC6C0180, ლ7მს 0C00ი0M- 
I9IIხ 3ხICI28L9V # 9200/MIხს I0მ231900X88მ. 

C»6MVI0IIმყე ირილიყმ»ხIსმი 8ხმზწსე /IგიIIმ IL2X26013C, 
II 6 6სII 8ხICI28CIხ 10M-ხM#M0 068XIIICIIIV6CMIIC I0M0IIმ2, 6ხI:/#მ 
0ი”მყI3ისმყმე 96003 30 »0ღI 8 1958 #0IV, I0C0M6 CM00VV XVII0X- 
IIM2. გ10უხM0 8 1982 20MV 8 6MMVICI, მ 30216M 8 M0ილ«ი8 V2 
M6000Lმ7ხ9M0M 8ხICI28%C 6წხIVII II00ICI23XM6I ს VXCC ილიყლეს 806 
ი2601LI, C03/8IIIMსIC IM. 

XI2გ8I)) I2გMმ62X36 6ხI!ეუ 881000”M-XV10XIIIM0CM 0M0X0 /#I6ლ97! 
MIIV0დIუხM08 M# 10MIMIმXII +0მ1+10მ/ს9ხIX M# 0000II6ხIX I0CX810080VM. 
8 1930 L0XV 0M I0ო C06C+X8CIILLI0CMV CI6CM8მ0M10 01CII9I /#0ILMVMCI- 
#მ41ხ16II 00I1MIსM –– «IIმMVIXIIIILII M2700IმXI6II0M MVIხIVი0II L იV- 
ვ„I», 4000 M67X008 01CIIIX0I0 I 1800 M06»ილ8ც M0LIM0088IILI0-0 
Mმ70ნ1მ8უგ დMIIხMგ 0CყIII2I0IC9 VI009-9III0IხIMIMI. ჩმ60”მ9 Mმ) 3+IIIM 
დ9ყXხM0M, 0I იმიმწჯულბანყი ლ031მჩ» V06CM0MხM0 C01CII VIIIIIIმXMIხ- 
9ხIX, 3ხIC0M0XV710X0080LIIIხX თი010:ი8თIი მ2ი0XIIICIVVი0IM6ხIX I8მ- 
M9IIIIII08. C 14 X6» IმMმ6მX3C 6ხ1 V8M6ყლMს თი”0”იმდმIიL ML 
00X0მ9III შაი M010M018282 I0CXVხIV 09I XVI0CXCC0X8CVIL6IX, 371I0- 
LნმთდM9ყ06CMIIX M# I10%VMCIII8MX6ხIMნIX Mმ10908. 

IL გმსუ #28486836 ი8M961C8 281000M #9M21-006V010 II მM#9XIIII- 
#მ #უ300IIMV L0V3IIIICM0CM II093IIV #IMX2გMMI0 LI60076ხს IIმ 006 
M7»გIIMII88- 

3IV)89I170)#I6I6IM ყ§396+C8 სხუგXI I მ8M07გ2 IX 9M262036 8 /6/M0 
02გ38IIII9 L0CV3IIIICM0L X#IIIIXII0# L022დMXMV. 

)L08II M#2V268XI36 6LხI) # 6)0C09IIMM I00ICXმ28M70M6M I06X- 
MMVყ6C#0% MMICXM. C8 90608LI# II0IIII6I M# MMC 6030MV08000 CX6- 
080MIMIICM მჯიიგდგ, 210 010 II30600XICMI6C 6ხI/0 3800170M7088მII0 
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8 800-MII (ლ+ნიმIმX Cნი0ის V #MლიIIს 8 1922-1925 «0/2X. 
(II6ი89M8 ი316MII 6ხIჯ 8ხIMმ,) 80 დიმIIIIIIM/ #ი 547, 978 «5I6-8ი 
ითიიე(იღდგიიბ ძიიშმ»ის 1გ VI51I0ი ძს 1CII0I IგLVIICI. სითეიძი6 
18 27 ICVIICL 1922, გ 16იხ 45 9), 2 ხმI15. # 563. 486 5(6-60-CI!ი6- 
სმIილ-გიჩ0., სიი1მიძი IC 10 III. 1923 3 ჩევ). C. გიევიგ6მ- 
+ხI8მXMX X»მMXC6 MICI0 II0XVყყCIIII9 8 0III0M 3”XM0M170IIVCC%0I IმMIVI6 
I6CCM0)ხM0 ქიმ3IIხIX 0C8ცCIICIII0CX0M I M00) 800C07X0M08.CI(!(74 
96X0MII010 II3060იმX:CVII#9 C (0010Lნმძ!!"!. 

ILI2803M0XIII0 01M0/IIIხ ILმმMაგ I2M#მ6მ#MV30-XVI10MIII2 0X 
(LგM26გ130–-10000+IIMგ ICMVCC+ცმ. CI 800-I2 წილილახს0 9CM0 

<CIმ08M» 0800 XIVII0X0CI8CVIIIVI0 3მ0მMV M# 0CMI21 C6 180090CMIIM 
810XM080MM6M; მ ,10CIMII/ც8 იილბუგ ისის” 803X0X:I0C1C!!, 
XII288I)1 IL8მM268136 VXL6C MCIMმ»M M08ხI2 XVII0X0018CIIIIსIC 3მ1182%M 
II#M L080ხ16 C00IC188 ჯუ9 ილ IლIII9MI 000XLIIIIX 3მ1მV. 

IIC08LII) MCMVCCI8080190CMIIM +0VI 0 Xმ02MI0C0C L0ნV3IIIMCM0- 
#0 0012M0ყIგ 0წყ IIმMIICმX 6VIIVMII CIVICIII0M 8 1912 IიIV I 
9260IV 8 310M Iმიიმმ8»/ლ!IIVI 0 M6 I00M0მL2X 90 M0MILმ IIC% 
C80IIX. ც ლ-0 მ0XI86 X0მIMIMIXCი 9VIM0M90IICხ IMCC)M6/088I!!III9 «I 6II6- 
3IIC L06V31IMCM#0L0 00IMLმMCIIX8მ».- 

10000IIIMCCMM6 CIმIხI 0 80000ლმM C0800CMCIIII0I0 IICMVCC+- 
82 0M060II01MV90CMIM II6V2-20MIMCხ 8 #იV3IIIICIIX I3482!IIIIVIX, 2 II03X:C, 
MმX0M9Cხ 8 LII809MX0, 8 XV0IIმIC ,,8V1)10((ო ძი I CIწიIL Mი0ძიი” 
(CM: #2 ვგ 1994 L0/, #იMი 15, 18, 19 38 1925 #05” I #21 ვმ 
1926 07). 8 1924-1926 #0/8 8 IIმი0IIXC II28IIL #მ0L26მ1336 2 
C060180I14MხI6 C00/IC782 II31მ»ა II8 L0V3IIICM0M #35IM6 186 C80LI 32გ- 
M6Mყ9270)69MX%IC MIIM. 806 00V6XMIII0829I0C IICMVCCI8080190CM006 
M20CXIM6C XVI0XVIIL8 C060290 8 MIIIIIC «/გსVიI I 02X262036 
MCMVC0130 # I00C0X103ICI80», M302IIVI0C 8 1983 «0უV II30270§6- 
CX80M «II2Mმ/VIM>». 

0იცყი8Iმ9 ყმCIხ XVM0X00C0X8CIII0I0 9მლ0ულII9 1I28IIმ2 M20Vმ- 
6236 # CI0 მ0XM8 C 60/ხII0M 386010 XდიმIIMIICყ 8 1I6IIICI, 
8 CCMხ0 XVI0XVIIM2, 8 10M6 M# 11 ი0 VIIII6 L. MI160MII136. ნ0- 
ა»ხსსმ9 M09IMVCVIIMV XVMI0XC0X8CIIM0I0 X80090ლ0182 IმXიIIია 8 
I 0-VI200+73CIII0CM MV306 IL90VV3IIVCM#0-0 MCIVCCI8მ. MV0ხს 0#0 
XII800MCMსIC ი040XL2 IM282X01#90709 8 Vმ2CXIIხIX M0II6MIILMX 1ც8- 
ი00ისხ, # #M6MIIMI. /#089IIმასმXხს MVC6II96CMIMX მM80ლ006/6! 600- 
109ლM010 IIIMI2 I მ260ლ102MIIIმ8 1I0MIVIX0C0CMV29 CMVMხიIVიმ (თ2 
–IIიიწ36ICგ8 იხI6მ») XინეIIIIC2 3 XVXI0X:6CI8CIII0 LILმI„0C000 
M6IXხCლ0MX00 V9M800CIლCI2 (III2I MX08800MIIMMVX, CIII#). 

VX0 Mმ000108 I29V9V0M XIIIIMI, ც M6M 0C806IL2M0X1C9# IMCM0100LI6 

Mმ0M3800XVხIC CI000LMხL XII3II# M +8009ყ%ლ188 IIგ8I2 #მVგ6მ2- 
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X30, IV 6IMIIMVI0IC8 IIVIL0CIIICII I6CI:IIIIM 1 90MXI28XI08, 381IIIICIM XVII0- 
XI9IIM8 9M0 80000CმM IICXVCCI8მ, ICL0100LI6 M2X0იI,მწხI! ი II30- 
60076C6MI9M 12882 MI 2#868136 II 30ICI08M0IIხII MმI6ი#ეუ. 8 
MIIIV6C IIC))0,ხვ08მ90Mს, MმM0V0380CლIIIხIC Iი მ(სIIყ0C”ს)სი II00!I38016- 
MI I გსIიგ ILმM826მ136 II II60IIV0.IIIM0სვIIხ თიIი”იმთIM, 
C106/28IIIIხI0 XVII0CXLIIIIICM II X0მ8I9IIIM0C) 8 CI0 მიXჯI)8 ც სულ 
M0CL2II808.



ნ. MMILCVICL#CIIVILI 

ი/VIდC MMM#8#/22C 

II65§VIIი6 

L6 ლგიძ ილ!ისგ ყბი(ფთIხი, L2VIძ I-მIგხმძ?76, ის! IსL ღგ- 
10ი109L VI) ი(0I00ძ ილი5ლ2სL CL ძია»! I'მCIIVII6 იL6C81IIC6 5'0XლL- 
Cმ ძმგი§ 1ლ5 ძ0ი12100§5 105 0IV5 V8V105, 05L I6 I 26 #ის( 1889 
ძგი5 1C 0CIIL VIII8გყ6 ძლ IC0სIMIII, 515 ძ2ი5 I V0151ომყC ძი Iის- 
L821551. 

LII§ ძ”მლIICVIICVII5, 1) 65L CIIV0CVC (მII6 505 CLVIძ05 5000ი0ძ8მ!- 
X05 მს. CVIIII1056 ძ6 0ი0VL81551, I6C560”IV6 2 I2 IM0ხI0556. სს 505 
18Iი0§ მიი005, 1I ლ5L ძი)გ იმ551)0იი6 იმ 18 იიIი(სI6 2 120VCIIC 
11 5 1I1I(I6 60 §VIVმიL ძლ5 C0VL5 იმLIICVIII6§. V2551!! 8მIმ2I15CI11- 
Vმ2ძ26, 50ი დიI0Cი1I0L IIგ1LL0C, IV1 1იCს)0ძ6ტ 1'ვმIიისL ძი ლხ- მI 
ის! ი0 10 იIIILCCLგ იIს5. 

L ლVIთიმ5ლ 1LC”ი1ი6, 11 §'105CIIL ლი 1909 2 18 1მისI|გ ძი 
Iიი(ხგთომV0065 0L ძლ იხV5I0სC ძლ Iს) იIV0CI5I(6 ძი 5. IM6(ლჯვ- 
ხის”. ნგLCმ1C01ლ006ის, 11 IIგიძმის86 1'21CI16C ძა ხ6IიLL6 L. ILIIXI- 
1IICV-ILმVM07X5M1 6L მ5515(C მIIX C0V0L5 ძ”II15(0!LC ძC I”'2გLL ძი I'LIიI- 
VCI51(L6. 

ჩძბიძეი: 500 50”VIC0 IIIIII81IC 001 52(C0ძLგ ძC 1916 3 1918, 
11 16წIIIII6 160016 იეIII(მ1I6 0 1) 50 500CC1მ81II56 ძმი< )ბე #იVI0- 
16ლხი10, 915 ICმV8!1I116 მV 12ს0”2(0IIC ძი CჩIიIIC ძ”ყიტ ი0LძIი- 
IIC. CიILC-(%იი5, 6ი 1917, 11 (ი-ი)Iიგ I 'სიIVCI5II6 ლL ICC0IL IC 
ძIი160Iი ძგ ხ1010ფC1510. 

II ”CVICIIL C0 C60LCIC CI ICVII6L 1918. II L”მVმIII6 იVCI0V0C 
(2იი§5 ძმი§ ყი მ”5ლიმ!, CL დი5სI(0, მს I10I5 ძილკ0ხ-0 ძია 12 

ჯიბიე6 გიი00ლ, 11 ლიLI6C მს 1-0, CVIიი25C ძი ყმIი0ი05 ძი 1 ხ11155: 
ის 1) 6ი501ნიტ 12 ლგ0ყწ”მისI1C, 1 II510ICC ოIმIსIC1IC CL 16 ძ0551ი. 

ცხი ძმლტი)ხLბ 1919, Lლიიიის ლითლ Iი )ისიC 2მIVI516 ძ6 (Lმ- 
10იL,11 051 00V0VC, იი 001088016 ძლ Lგძი C00ძ01მCI1VII1, 60 LIმ- 
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ილ0, ხმI 1'ციLI-CIII5C ძლ 12 “50CIC(I6 ძლია #ტIL5 C60-0I0ი5”, ხ0სC 
V იის: 5IIVI>C 505 CIIIძ05. #”IIV6 2 ნმLI5, II III 051 C005CI1I6, 2 
1 Cლ0I6 ძია ც0მLIX-#IL5, VV 18 ო1მ(VIILC ლ: 12 ილლვიიიმ11(6 ძიგ)2 
გძელნდ ძლ 50ი მILხ, ძლ 5VIVIC 10ძნილოიძმ11ი10იL 58 V0I ძირ 
რიმILIC100L მ ძლ5 0X005ILI005, ძი 506 IმI0II10LII50L მV0CC 165 I0V- 
V0მVX ლ0სLმი1§ მLL15110005. 

Cი 1924, 0მVIძ ILმIგხმძ726 §5სI: 105 C0ს,ა ძ”ანხი ძი 
V2IL ძტ 1 =ლC016 ძს L0CსVIც 0ს1 5-6C0ლ)0იილი §VL ილ მიილშძ. 
ნი 1927, 16 0061ი0IIL6 LCVI6C0L ი C60”CM0. II 65: M011111C 2 1 #MCგ- 

ძბიო!6 ძლია სიმ)X-#IL§5 ძიგ 1Vხ!11551, 00 1) ტიატყიგსგ 1ს50ს”0ი 
1948, 8მV0C 1ც LILLC ძხ 0IL0!0556სL 2 იმILIIL ძლ 1929. სყIწმიL C6CL- 
LC 060ძ0, II 508 50C0055IV601CIIL 2 1მ 1616 ძლ 1მ იიმ!- ძი 
ხიმი !სI0ღ, იVII5 ძ6 CC11C ძლ 12 ძბლი”მ1I0ი 506010Vლ, 11) §0-მ ძ0V06I 
ძი 1გ წმCსI1(6 ძტგ იCIიLIIC ლ( ი0I0--ლC(ლეს, ძეც 1'რბიმძიი)ს- ძი5 
ც8062V0X-#LL8. 

11 §'6(0Iიძე 16 10 Mვ2! 1952, CI LC005C0 ძი5იIIიმ15 მს წმი- 
Lჩაიი ძგ LIძისს6 ძც 1 111551. 

Lს2VIძ ILგ8MIმხმძ76, ლილ0I6 2ძ010500იL, V0IL 5§'0(ყეი1ან Lსი6 
CX005ILV10ი C005მ1C0LCC 3 505 0CIVI05. II C0)10ს0LC 2 ძ05 |)0III1მ2VX 
CL ძი5 LICVV0C5, L”მიუი66C 1913 5ლ0-მ8 იისL 101 096 ძმ!6 ი1მIძII8მ%ი16. 
505 00IVI05 50იL 0X005605 მს 5მ10ი ძი5 იCIიLIღ§ 1იძნილიძგი(ა 
ძლ 5. ჩისბიასიII. Lი 1914, სმVIძ ILგმMმხიძ2ბ იიი” IC 
ფისი ძლია 000108 ძIL «CM6»MმIIIხLC Iმიწყხხ» ლ( იმV”IIC106 
20LIVCIილიL 2 I”8გხი(გსIიი ძს ი1მ0II05(6 ძლ C06 M10LIVCI06ნL. 

L"CX005IL100 ძლ05 ი00IILIC5§ თბი” თI0ი5 0V1 მ II6ს 2 ”ხ!1155! 0ი 
1919 იხ”ზიძ I10სL6 ძ”ნV6ილI6იL მV0ლC Iმ ი:6500Lმ110ი ძ'სი0 50L- 
ჯმისმ1ი6 ძ'00VVIC5 ძილ თ00105 CL 5LVIC5 0IVCI5 ძლ I)მVIძ X8გM8გ- 
ხ2ძ72გ. I) 65 6ლიიის ძლი5აიი121§5 C0011)1C 1C CხCI ძი II ძდ 18 
M0VV0C1I6 ილ!იხსC თგიLდთIლიი06. 

ჩსბიძვგიL 500 56)00სL იმ2II516ი ძი 1IVIIL მიიტ05, 16 ხიCIიLCც6 05: 
ოთიი!ხI2ბ ძი Iგ ”5001616 ძლ5 #ILVI5(05 |Iიძმილიძგი:§” ლL იმILLICI06 
მVX 50იL 6X090051110095 0V1 56 5VIVI0IL ძი 1921 3 1927, 50905 1I'გთI- 
ძეგ ძი C6 წწისი0. II C5L გთმ10ი1ლი( 501IICILC 3 ძ”2VLLIC§5 CX06051LL- 
09ი5, ი0:011010| 2 C01105 ძტ ”/MICII(0ლ(სI16C 0 #II5 0VII 5V IმL- 
LმლსლიL” 6ი 1924, “L”მIL ძ'Mს)0IIძ”ჩს1" ი 1925, ““CXIIIხIL(0ი 
0, Mი0ძიLი #IL” 6ი 1926. 

სიტ 0X005!V00 05L 0” თ2)1156ც 2 2115, 0ი 1921, 2 1მ თმ)106ი!C 
ძი ”Lგ L1ლ0(იგ”, იVII ყ:0ისი06 105 00VVI0C5 ძი LI0CI5 იიტIიL0§ ფი- 
0თ 6Cი§ §0)ისLიმის 210-5 ძმივ 18 Cლმი!ნმთდ I”გილCლმ1506: I)მVIძ 
IL2მM#8ხმძ28, Lმძი C0სძ!მCსVIII ი C9მIVმ #MIIხ0ოCძ26. L”გ1გლღგL 
Cმ21მ)0იყფს6 ძი ლ00LL6C 0X005IV0ი 05! იI6I806 ხმ ბიძგ 582810100 
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«CL CიიLICII სი მILIC16 ძლ ს. ILმMLმგხმძ2C, IიLVIIსI6: 06 #05 06ყ- 
VI0ღ5 IC 5015 Cლ0 006 |C I215”. . . 

"L'იX005III0ი ძ'ჩIL #ხ5(-გ!L" ი0III 50 1ICIIL 2 IMმII§ ლი 1929 
·00I)ი0LI6C თ0V)CI0V00§5 (მხ1ლმV9X ძეტ I02III5(C მიიმLLხიმის #ა ძლი5 C01- 
IლC0იი5 იმIVICVIII6L05. 

ი 1998, 2 1IV6I1155I, 006 0X005IL0ი C0052C0100 8VX 00VVI0C5 
ი0VV011CI10ის Iმ000LL260§ ძლ წIმიCლC ძც LIმ2VIძ IIგMმხმძ7C6, ილჯ- 

-”ილ( ძლ I8IIC 18 500916 ძი Iმ2 I6ლჩლICჩ6 მLLI5LIისC ძი I'2LL15(C 6L 
ძი 508 #60551105 CXC0ლი0L10000I10§ ილიძმი( 50 0ი6II0ძ6 ი2LI51ლიიმ, 
იმI5 Cლ6ილიძმი( 12 V0IC 0ს II 5:05: CI9გწ6 96 იხმ”მ1L იმ5 ლ0ი- 
VლიII, ი0სL 1 6000VX, მ 18 |0სილ LგისხI1ის0. 

L)მVIძ IXგLგხმძ26 იI6LC 0LXCIIIC 2სX L6მCLI0ი5 ძ6 Iგ იIL055C 
CL გმხგიძი:ი6 ძიI!იILIVდლი( C0L(C I(0”IთC ძ'მLL 0L “I'0ს)ლL 05ხ 
გხაციL”. ჩიძიძეძგი( იჯ26§5 ძი 500! გიიმ05, II იი ი”60(მ8 იIს5 გ9MCს- 
6 (011C ძი CMCVმ1CL. 1) 56 (0II06C VCI5 IC CIინIიმ C( IC 1იგეLL6 
ლს 00VVIC ძ2ი5 005 ძისიმ!იძვ5. II 255016 2ლმICI1CიL 182 გმI158- 
ხიი 2ILII5LI00C ძი0§5 დ”მიძლ0§ LI)გი!!05Lმ(10ი5 იVხI110V05. 

LIი6 000500. ძი 505 0CLIVIC5, 000100180 IIII0V6IICIIL ძ05 
(01108 L62115(05, ი'მს”მგ II6ს ის”გიI05 58 I00IL, დი 1958. 2 1Vხ!- 

:11551. 103 6X005IL005 6იყ!ლიხმიL 006LLC (015-CI 12 იI650სც ILიIმ- 
III6 ძლ 508 06CVVIC 5C LICIძ/იი: იი 1982, ძ”ვმხიძ 3 (1VხII1551, 

ისI5 2 M0500ს. 
ლ0ი ძი! ვ LმVIძ M-6Iგჩმძ76 1გ «იილლის!იი მIL15LIVVC ძ'Vიტ 

ძI7მ1იბ ძ06 IIIიI§ 6L ძ”ყილ («ლი(მ1ილ ძლ იIაისდ ლი 5ლ0ნი- ძი 
LიბვLC6 C( ძ”006L2, ძიი( II ილსL 6(I6 ლ0051ძ66 ლიი 16 C0- 
მILCყL. Cი 1930, 11) 2550LC Iგ #2Cმ1I5მ11იი ძ'სი IIIი1 ძიიLII 8 

 %IIL 16 506002110: ”L0C5 იისIიბი15 Cს!წს-015 ძიI2 C60”CIC”, 
ძიი(ს IIIმ1)60I056ს16ი( II ი'მ იყ 6(-6 L6CCC0IIV6 მსიყიოტ 00016, CL 
ძმი§ 16ისC1 11 00LC0IL 105 IIიისIლი (5 MI5(0”II0V05 §005 I'გილფIC 

· ძრ I”06510CIIის0. II 5'გთIL 12 ძ'სი ძათმIიჩი იLIთIიმ!1C ძის! |1CLLC- 
L2 165 ხმ505 ძ'ყი ი0ისVლმს C0სLმგიL. 

გს ლ0015 ძს 10სჯიგფC ძა CC IIII, II L6მI15C ჩიIII51CIII5 C00- 
Lმ1ი0§5§ ძ”'გძIიIგხ)ი§ იხისილყ-მიი1!05 ძი იჰიის0ი(5 მICI1I(0CLVI- 
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