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ირაკლი აბაქმიძე 

პაოლო იაშვილი 

პაოლო იაშვილი თითქოს მოხუცებას უცდიდა, რომ ბუნებით ნამდ- 
გილ ეპიკურელს, ცხოგრების ყველა სიამით საბოლოოდ გულმოჯერე- 
ბულს მარტო პოეხიისათვის მხოლოდ მაშინ მიეცა თავი. 

იგი, თითქოს რაღაც მოუცლელობის გამო, ჯერ კიღევ არ უშვებდა 
თაგის ჭეშმარიტად ძლიერ პოეტურ ენერგიას მაღალი ძაბვის ხაზებში, 
ან მხედრის ენაზე რომ გთქვათ, ცხენს სადაგეს არ აძლევდა, თავს უჭერდა; 
თუ ხანდახან მიუშვებდა, ისიც საჩვენებლად, სალაღობოდ, მაყურებელ- 

თა საცქერლად და გასაკგირვებლად, მაშინვე კი იქვე ყალყზე შეაყენებდა 
– შემდეგაც მოვესწრებითო. თაგდაგიწყებულ,პო რ მარტგილობას 
'ერცდებოდა, ყოველდღიური ცხოვრება არ ეთმობოდა; ერთი სიტყვით, 
იყო პოეტი “მდგარი მიწაზე ორივე ფეხით“, სახელი და ფართო ჰოპულა- 
რობა კი მისმა მაღალნიჭიერებამ, ქართული სიტყეის უდავო ოსტატო- 
ბამ, მისმა დახვეწილმა, ნათელმა და მოსხლეტილმა ლექსმა მოუპოვა, 
რომელშიც თითქმის ყოველთვის უმტყუგნოდ პოულობდა სრულყოფას 
შემოქმედის პოეტური.ჩანაფიქრი. 

” პაოლო იაშგილის ლექსი საბადოდან ნიმუშად წამოღებულ ძვგირ- 
რასი მადნის ნატეხს ჰგავდა, ან მარნიდან საჭაშნიკოდ მოტანილ ღგინოს. 

ქართულ პოეზიაში პაოლო იაშგილი პირველი მსოფლიო ომის 

წლებში შემოვიდა. იგი ეკუთვნოდა რეგოლუციამდელ ლიტერატურულ 
“ცისფერყანწელთა“ ჯგუფს, რომლის წეგრთა შემოქმედებაც, როგორც 
ცნობილია, საქართველოში დასავლეთ ევროპისა და რუსეთის სიმბო- 
ლიზმის დაგგიანებული გამოძახილი იყო. 

ეს ჯგუფი თავის ადრინდელ მანიფესტებსა და წერილებში გამოდი- 
ოდა ინდიგიდუალიზმის, ცხოვრებიდან მოწყვეტის, უკიდურესი ესთე- 
ტიზმის და დეკადენტური ხელოვნების მქადაგებლად. ხელოგნებისა და 
ლიტერატურის დანიშნულების ამგვარი ქადაგება, როგორც არა ერთ- 
ხელ ყოფილა აღნიშნული, არაბუნებრივად გაისმა მაშინდელ ქართულ 
სამწერლო ასპარეზზე, რომლიდანაც ის-ის იყო გავიდნენ ჩვენი კლასი- 
კური ლიტერატურის ნათელმოსილი კორიფეები – აკაკი და გაჟა-ფშა- 

ა. 
გე? უცხოეთიდან ხელოგნურად შემოტანილ ამ ქადაგებას ქართულ თა- 
გისებურ სინამდვილეში მყარი ნიადაგი არც რეგოლუციამდე ჰქონდა. 

თუ თაგის დროზე რუსი დეკადენტები აკვირგებდნენ ავადმყოფ ჩე–- 
ხოგს თავისი ჯან-ღონითა და ფერ-ხორცით, სიცოცხლის სიყვარულით, 
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ეს მით უმეტეს ითქმის ქართველ “სიმბოლისტებზე“ – ლიტერატურულ 
ჭაბუკებზე, რომლებისთგისაც სრულიად არ იყო უცხო ჩვენებური, ძგელ- 

ქართული დარდიმანდობა და სიცოცხლის ჭარბი უნარიანობა. 
– თვითმკვლელობასა და დაგრდომილებას როდი ჩააგონებდა მათ ქა- 
ლაქი ქუთაისი = ქართული დეკადენტური ახალგაზრდობის ეს მონმარ- 
ტრი და ლათიხური კვა რტალი. 

- ბუნებით ცოცხალი, გულღია და სისხლჭარბი პაოლო იაშგილი თა- 

გის ამხანაგებთან შედარებით ყოგელთვის ნაკლებად წააგაგდა დაცემუ- 
ლობის გამომხატველ დეკადენტს. მისი წინარეგოლუციური ლექსებიც 
ნაკლებად ატარებენ უკიდურესი ინდივიდუალიზმის, კოსმოპოლიტური 

ესთეტიზმისა და ცხოგრების უარმყოფელობის კვალს. ეს ლექსები, პირი- 
ქით, სავსენი არიან სიცოცხლით, სამშობლოსა და მშობლიური ხალხი- 
"სადმი უსაზლვრო სიყვარულით. 

ქართველ მწერალთა შორის პაოლო იაშვილი პირველი დადგა რე– 
ვოლუციური საბჭოთა პოეზიის პოზიციაზე. ის თანდათანობით განთაგი- 
სუფლდა “ცისფერყანწელური“ ტრადიციებიდან და გავიდა ქართული 

საბჭოთა ლიტერატურის განვითარების მაგისტრალუ რ გზაზე, რომელიც 
დაკავშირებული იყო ჩვენი კლასიკოსების საუკეთესო რეალისტურ ტრა: 

დიციებთან. 

ოცდაათიან წლებში კი პაოლო იაშვილმა საბოლოოდ თავი დააღ- 

წია სიმბოლიზმის ეიწრო, ხელოგნურ ჩარჩოებს. და მისი შემოქმედება 

დაემგვანა ნაპირებიდან გადმოსული მდინარის ფართო, მძლავრ, დინე- 
ბას. მისი პოეტური ენერგია წყაროსავით სჩქეფდა და უფრო და უფრო 
დაძაბული ხდებოდა. პაოლო იაშვილი ამ წლებში იმყოფებოდა შემოქ- 
მედებითი განვითარების ზენიტში, მის წინაშე.იშლებოდა თვალუწგდე- 
ნელი პერსპექტივები. 

ლექსში “საკუთარ თავს", რომელიც მისი ერთ- ერთი უკანასკნელი 

ნაწარმოები აღმოჩნდა, პაოლო იაშვილი მკითხველთა წინაშე წარმოს- 

დგა ფართო პოეტური ჩანაფიქრით, რომელიც უახლოეს ჯროში უნდა 
განეხორციელებინა: 

დასწერე მტერთა ბანაკზე 

დღა სიხარული მიწისა, :: 

ანდა პოემა განაგრძე 21 

დახვრეტილ ჯაფარიძისა. 

უნდა თქვა ხმა საკახეთო, 

მიხი ველები გელიან, 

ან ახალ თვალით გახედე 

მურძაყან დადეშქელიანს.



ღაXჯექ, დასწერე, დახატე, 
შენთვის ულუფად ნაწესი, 
ახალ თქმულებად გაზაღე 
ამბავი სააკაძესი. 

ეძგერე გულ გამწარებით 
მას, ვინც სხვა ფიქრით გართულა, 

ბადალ, თანატოლ პწკარებით 

გვითხარ პუშკინი ქართულად. 

პაოლო იაშვილს მთელი სერიოზულობით ჰქონდა შეგნებული პო- 
ეტის პასუხისმგებლობა სამშობლოსა და ხალხის წინაშე; ეს გრძნობა 

შესანიშნავად არის გამოხატული მის მეორე, აგრეთვე ერთ-ერთ უკანას- 
კნელ ლექსში “პოეტის საქმე“: 

ჩემო ქვეყანავ, დამსვი პოეტად 
შენი შრომის და მიწის საქებად, 

და რაც კი ძალა მომეპოვება, 

მინდა ლექსებით გადმოლაგება. 

პოეტს ახარებდა შეგნება, რომ ის მხარდამხარ იდგა ნათელი მომავ- 
ლის მშენებლობის საქმეში ჩაბმულ ხალხთან, მან საბოლოოდ შეიგნო, 
რაში მდგომარეობს საბჭოთა პოეტის მაღალი მოწოდება. პოეტი სიამა- 

ყით აცხადებდა: 

მეც, გაზაფხულო, შენის დიდებით 

სავსე ყოველ დღის საქმეს ვეზები, 
და მწერლის შრომას მოვეკიდები, 

როგორც კიდიან გუთანს გლეხები. 

საბჭოთა ხალხმა ღრმად შემოინახა გულში თავისი პოეტის სიყვა- 
რული, – სიყვარული, რომლითაც ის აჯილდოებდა პაოლო იაშვილს 

მთელი მისი ხანმოკლე სიცოცხლის მანძილზე. 
პაოლო იაშვილმა აგრეთვე დაგგიტოვა მთელი რიგი ბრწყინვალე 

პოეტური თარგმანები – პირველ რიგში, პუშკინის ლექსები და პოემე- 

ი. 
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ზარები ოცლაათიანი წლებილან 

თაგდაპირველად ეს ფურცლები მხოლოდ სიცოცხლეზე უსაზღვ- 
როდ შეყვარებული პოეტის, პაოლო იაშგილის ცხოგრების ტრაგიკულ 

დასასრულზე იწერებოდა, რითაც ეს მოგონება საბოლოოდ მაინც მთაგ- 

რდება და რაც იმ წლების საზოგადოებრივ ცხოვრებაში ერთი მეტად 
გახმაურებული უბედურება იყო. მერე კი კალამი იმ დროის სხვა მოვგლე- 

ნებისკენაც გამექცა, თუმცა ყოველ გვერდზე ვცდილობდი სადმე, რომე- 
ლიმე მოვლენის სიღრმეში თაგდავიწყებით არ შეგჭრილიყაგი და ჩემს 

მიზანს უთაგბოლოდ არ დაგშორებოდი. 
... დღეს და უკვე დიდი ხანია არაგინ იცის, რომ თბილისის ერთ-ერ- 

თი ულამაზესი შენობის, სარაჯიშვილის (შემდეგ ხოშტარიას) სახლის 
მწერალთა და ხელოგნების მუშაკთათვის საჩუქრად, გადმოცემის საშვი- 
ლიშგილო საქმეს, საბჭოთა ხელისუფლების გამარჯვების პირველ დღე- 
ებშიგვე უმეთაურა პოეტმა პაოლო იაშვილმა. სწორედ პაოლო იაშვილმა 
საქართველოს ახალ მთაგრობასთან მოლაპარაკების შემდეგ, 1921 წლის 
მარტშივე ამცნო თბილისის ინტელიგენციას ხელისუფლების გადაწყვე- 
ტილება, სარაჯიშვილ-ხოშტარიას სახლის “ხელოვანთა სასახლედ“ გა- 

მოცხადების შესახებ. 
პაოლო იაშვილს უკვე გარკვეული აგტორიტეტი და გაგლენა ჰქონ- 

და. ცნობილია მისი და ტიციან ტაბიძის კეთილი როლი თბილისში თე- 

ბერგლის დღეებში წესრიგის დამყარების საქმეში. 

... ბუნებით აქტიური, უსაზღგროდ ენერგიული რაინდი, პროგრესუ- 

ლხ ბუნების კაცი პაოლო იაშვილი, “2301 მ0IXL01I03108 /ა8მ,7810L0 

8C%«მ II03708 I0#XMMნI”, იმ წლების ქართული ინტელიგენციის ერთ- 

ერთი სული და გული იყო. ამ ინტელიგენციაზე განუწყვეტლად მზრუნ- 
გელი, იგი თებერვლის საქართველოში ასრულებდა დაახლოებით იმ შუ- 
ამავლის როლს, როგორსაც ოქტომბრის რუსეთში ხელისუფლებასა და 

ინტელიგენციას შორის მაქსიმ გორკი. პაოლო იაშვილი არამარტო 
“ცისფერყანწელთა“ მეთაური იყო, ბეგრი უბრალო ქართველიც ჰყაგდა 
კმაყოფილი, დაუზარებლად იცოდა სირბილი მთაგრობისა და ქალაქის 
ხელმძღვანელთა კაბინეტებში ადამიანთა დასახმარებლად. 
: არა მარტო ქართველებს ეხმარებოდა. თბილისი საგსე იყო იმ წლებ- 
ში რუსეთიდან დაძრული ინტელიგენციით, მწერლებით, მსახიობებით, 

მზატგრებით, მუსიკოსებით. ეს მაშინ, როცა ნიკოლოზ ბერდიაევის 

ოდესღაც თქმული სიტყვით "I 6მ/94ILM01III09 #MC700M# 0VCC#0M# 

#II2XCMMIMVCCIVIMM X0CIVყ0I8" და ალექსანდრე ბლოკის სტრიქონებით: 

"MI (,6I4 CI10მI06ხIX #6X 60CCIIM# 386%IX% IIC 8 CILM8მX 1I#Vყდილ”. ყველა 
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მათი პატრონები თბილისში იყვნენ პაოლო იაშვილი, ტიციან ტაბიძე, 
პაგლე ინგოროყვა და გიორგი ლეონიძე (პავლე ინგოროვვა მაშინ ყვე- 
ლაზე ახლოს პოეტებთან იყო – “ძმავ ინგორუყო, პოეტო აღრე..."). 

„. ოციან, ოცდაათიან წლებში ქართულ პოეტურ სამყაროში გა- 
ლაკტიონ ტაბიძის “ლურჯა ცხენებთას“, “მერისა“ და “მესაფლავესთას“, 
იოსებ გრიშაშგილის ლექსებთან ერთად ხმამაღლა გაისმოდა პაოლო 
იაშვილის “დედა, ინახულე შენ წმინდა ხახული, წაღი ფეხშიშველი, 
ქალაქში დაკარგულ შვილისთვის ღამე გაათიე“; ან, “იქ, სადაც სდუმან 
პირამიდები, შენ მომინდები, შენი თვალები, შენი მკლავები, შენი სინა– 
ზე“; ან, “ამპარტავანი და ყოველთვის პირგაპარსული, ბუნებით შავი, 
ხელოგნურად გათეთრებული“... ან კიდევ, “გამოვექეცი ეგროპის ქაოსს, 
სისხლს, დანგრეულ რეიმსის ტაძარს, უზარმაზარ ტანკების ქშენას...“; 
«გახდა პარიზი უსიცოცხლო და უსიმღერო“... “ვიგონებ მართლა უჟრუ- 
ანტელით ლამანშის სრუტეს, იქ ჩალაგებულ ატლანტიკის ანთებულ გე- 
მებს“... | 

ქ უცხოეთიდან, პარიზიდან დაბრუნებულმა პაოლო იაშვილმა, სა– 
ქართველოში მოიტანა სრულიად ახალი პოეტური სიტყვა, ეგროპული 

მხატგრული მეტყველების დიდი გამოცდილება და როღესაც ღლეს ლაპა- 
რაკობენ “ცისფერყანწელთა“ დიდ როლზე ქართული ლექსის განახლე- 
ბის საქმეში, აქ პირველობა, რასაკგირგელია,პაოლო იაშვილს ეკუთვნის 
და ის იყო პირველი ინიციატორიც და მეთაურიც ქუთაისში ახალგაზრდა 
ლიტერატორთა ჯგუფის შეკავშირებისა, რომელთაც თავისთავს, რო- 
გორც ეს ცნობილია, “ცისფერყანწელები“ უწოდეს. ეს იყო “დაბადებით 

“მეთაური“ და ამ მეთაურობას ის კი არ ეძებდა, ეს “მეთაურობა“ მასთან 
თაგად მიდიოდა. 

ამავე დროს იგი მართლაც წარმოუდგენელ შთაბეჭდილებას ახდენ- 
და თავისი იმპოზანტური აღნაგობით, სილამაზით, თავისი განუმეორე- 
ბელი სიცილით, ალერსით, ზრდილობით, ექსპრომტებით. მთელ ქალაქ- 
ში დადიოდა ქიმერიონში პაოლო იაშვილის მიერ წარმოთქმული “უე- 
ცარი ლექსები“ და ამის გამო ქიმერიონსაც დიდი შემოსავალი ჰქონდა. 
მახსოვს იმდროინდელი სიმღერა: “იაშვილი ლექსებს ამბობს, მაჩაბელი 
(ილო მაჩაბელი, ქიმერიონის არენდატორი) ჩვენ ტყავს გვაძრობს, ქიმე- 
რიონმა დამღუპა“-ო (ახლა ეს ქიმერიონი, უპირატესად ლადო გუდიაშ- 
ვილის სამყარო, რომლის შესასგლელშიც ღახატული იყო პოეტი ჰაო- 
ლო იაშვილი ყანწებით ხელში, დახურგის შემდეგ დიდხანს მნახველ- 
თათვის დაფარული, როგორც საზოგადოებამ იცის, აღდგენილია თავისი 
ცნობილი კედლის მხატვრობით). 

... დაუვიწყარი რამ იყო რიონჰესის გახსნის დღე ქუთაისში. დღეც 
და” ღამეც; რომლის პოეტური სიტყვით გადმოცემაც თავგის დროზე მე 
გცადე ლექსში “ჭომა“ – როცა ქუთაისის “გრანდოტელში“ “მესამე გან- 
ყოფილების“ შემდეგ ვლადიმერ ჯიქიამ გამთენიისას პოეტები გაგვგაქანა 
ჭომაში და “ალაგიძის დუქნის კარებთან მიწას დააკვდა აგტომობილი“. 
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პაოლო იაშვილმა რიონჰესის მშენებლობისადმი მიძღგნილი “სამასი 

არგვეთელი“ “შეკვეთით“ და “მივლინებით“ დაწერა. ერთიც და მეორეც 
თავის თავს თვითონვე დააგალა; როცა რიონჰესის მშენებლობას მუშა- 

ხელი შემოაკლდა, იგი წავიდა თავისსაგე სოფელ არგვეთში, იქ შეაგროვა 
ღა თავის საყეარელ მეგობარს მიჰგვარა 300 არგვეთელი ჭაბუკი, რო- 
გორც 300 არაგველი. ' 

ქართული მწერლობაც გატაცებით ჩაერთო ეპოქის ამ დიდ საერთა- 
შორისო საქმეში, თაგისი “ინტერნაციონალური მოგალეობის“ შესრუ- 
ლების საქმეში. ჩვენ პატარა პოეტური კრებულიც კი გამოვეცით, მიძღ- 
გნილი ესპანეთისადმი. ამ კრებულის გამოცემა, მახსოვს, პაოლო იაშ- 
გილმა ითავა. მეც დამიკვეთა მან ლექსი და მეც დაუყოგნებლივ შევასრუ- 

რე გავალ ე რეე ეე ე ეეე ბეი სერის პასტერნაკის პირ ი ის, განსაკუთრებით ბორის პა აკის პირვეე- 
ლივ თ თარგმანიბის მეოხებით რამდენიმე ქართველი პოეტი უ რო მ. 
ტად აოლო იაშვილი, ტიციან ტაბი დ გიორგი ლეონიძე, სიმონ ჩიქოვა- 

ი უკვე ასე თ ისე ცნობილნი იყვნენ სსრკ წერალთა 1934 წლის პირო- 
ველი ყრილობის ონაწილეთათვის (ზოგ ქართველ მწერალს, პოეტს, 
ოსკოგის ლიტერატორთა გარკვეულ წრეში უფრო ადრეც იცნობდნენ, 
როგორც აღმართ ესენინის ცნობილი ლექსით ს მწერი, საანვაქმნი- 

ი ი იგსიდა CXIC C I.88Mმ8მ3მ8 ა ალთა ა ი- 

ლ. ბებიდან), წო ო პაოლო იაშვილი, არა მარტო ცნობილი, აქაც. ამ 
მ ა ავალრიცხოვანი ა მრავალეროვგანი ფორუმის მონაწილეთათვის 
ერთ-ერთი თვალსაჩინო და ატივსაცემი კაციც გახდა მას შემდეგ, რაც 
იგი ტრიბუნაზე ადგა ისააკ ბა ელის ანდრე მალროს გამოსგლათა შო- 
რის და ეს ულამაზესი და წარმოსადეგი ვაჟკა ი ქართული ზრდილობით 
და ევროპული თავაზიანობით, გოლიათი ს ხხით, ტაშის გდიალში მიე- 
სალმა ყრილობის უცხოელ სტუმრებს, რაც მანამდე არაგის მოფიქრებია. 
მერე თაგისი გულითადი ღიმილით განაცხადა – “C0 #/VI9 C0+8008LV9% 
MM0მ IC 66LX0 CMVყმ9, 9106LI CI0#VX0 IIMC8X70#6# 00მ,VM0C88#MMC% 8MC- 
CX6“. მიხაროდა მეც, ყრილობაზე ერთ აზე ახალგაზრდათაგანს,-24 
ულის მონაწილეს, რომ ლიც ამ ფორუმის. დელე ატად საქართველოს 
წერალთა შეკრებაზე სწორედ პაო ო იაშვილმა, წორედ ამ ორატორ> 

მა დამა ახელა. დელეგაციის თბილისში დაბრუნებისთანავე ჩვენმა ლი- 
ტერატურულმა გაზეთმა გამოაქვეყნა პაოლო იაშვილის კა იკატ რა 
დიდი ყანწით ხელში; ქვემოდ არწერა ლექსა ჩეში იყო: “სტუმრებს 
მიუძღვნა პაოლომ სიტყვა, ურითმო შაირი: მობრძანდით, ყანწით და- 
ლიეთ ჩვენი საბჭოთა ჰაერი“. 
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ეს ჰპაოლოსარ სწყენია, პირიქით. 
... მეტისმეტად ხმაურობ შვილო, პაოლო, მეტისმეტად – ასე წინას- 

წარ უგრძნო გულმა პაოლოს მამას – ჯიბო იაშვილს, სწორედ 'ზმავე 
წლებში ამ ქვეყნიღან წასგლის წინ, მომავალი უბედურება, ხმაურის, მით 
უფრო ზედმეტად ხმაურის უფლება კი რესპუბლიკაში ეკუთგნის მხო- 
ლოდ ქვეყნის თაგკაცს – ესეც ოცდაათიანი წლების საზოგადოების მო- 
რალური კატეგორიიდან. 

პაოლო იაშვილის მრავალრიცხოვან ნათესაგთაგან დღეს თბილისს 
მხოლოდ რამდენიმეღა შემორჩა. მისი უსაყვარლესი ერთადერთი ქა- 
ლიშგილი მედეა, ქართული ენციკლოპედიის თანამშრომელი მისი და- 
არსების დღიდან. დისწული, ცნობილი ქართველი მეღვინე ვგახტანგ მო- 
დებაძე, ძმისშვილები ნოდარ, ოთარ და ნათელა იაშვილები. არა ასეთი 
ახლობელი, მაგრამ მისი ნათესავი გიყავი მეც, ანუ ჩემი ნათესაგიც იყო 
იგი დეღაჩემის – მოდებაძის ქალის მხრიდან,-პაოლოს დაი პაშა გახლ- 
დათ ბიცოლაჩემი, მეუღლე პლატონ მოდებაძისა. 

პოეტის თგითმკგლელობის შემდეგ ყველა მისი ახლო ნათესაგი იყო 
დევნილი, ხოლო მათ შორის ძმისწულმა ნოდარ იაშგილმა 15 წელი გაატარა 

შორეულ ჩრდილოეთში გადასახლებაში. ჩემი სტუღენტობის დროს, ოციასი 

წლების ბოლოს, ერთხანს ბიცოლაჩემის ბინაშიც კი ეცხოგრობდი, ყოფილ 

გუნიბის ქუჩაზე, სადაც უფრო მეტადპაოლოს უმცროს ძმასთან ტუპია (იგანე) 
იაშვილთან ემეგობრობდი, ამ მშვენიერი გაჟკაცის სიცოცხლის უკანასკნელ 
დღეებამდე. პაოლო იაშვილს ამ ოჯახში იშვიათი შემთხვევის გარდა, მე 
მხოლოდ საზოგადოებრივ შეკრებებზე, საქართველოს მწერალთა კავშირში 
და სხდომების შემღეგ “მესამე განყოფილებებზე“ გხვდებოღი, ან რომელიმე 
შემოქმედებით მივლინებაში. 

..- მე ახლაც გფიქრობ ხოლმე, როგორ იცხოვრებდა, რითი იარ- 
სებებდა იგი, წინ რომ ღეთისმიცემული ცხოვრების ლიდი გხა ჰქონო- 
და. პრაქტიკული ცხოვ საებისთვის ის სრულიაღ მოუ ზადებელი იყო. 
ა ალგახრ ობაში დიღხანს “ჯიბოს ჯიბით“ ცხოვრობდა, როგორც 
თვითონ ხუ რობდა ოლმე (გერონტი ქიქოძე იგონებს – “განებიგრე- 
ბული იყო შეძლე ული მამის მიერო“). თუმცა ბეგრი პოეტი მაშინ 
“ასეგე თავისი “ჯიბოების ჯიბეებით“ ცხოვრობდა, ა სადმე დაწესებუ- 
ლებაში ისხდნენ პატარა თანამდებობებზე (ტიციან ტაბიძე, მაგალი- 
თად, ყაზბეგის მუზეუმის დირექტორად ითგლებოდა თბილისიდან). 
დიდი ი თანამდებო ი და კარიერიზმის აგადმყოფობა 30-იანი წლე- 
ბიდან შემოგიდა, “ნეპის“ გაუქმ ბის შემდეგ. 

თუ ძველად მისივე “ცისფერყანწელი“ მეგობრები, ახლა პაოლო იაშ- 
გილს უკგე მოძმე ხალხების პოეტები უძღვნიან ლექსებს და ისიც ასევე 
გუ ლუხვად პასუხობს მათ, მათ შორის შესანიშნავ უკრაინელ პოეტს 
მიკოლა ბაჟანს. მონაწილეობს ქართული ლიტერატურის დღეებში 

ლენინგრადში, მინსკში, ბაქოში...



კიღევ უფრო აღზევდა მისი სახელი, რაც 1936 წელს საქართველოში 
საბჭოთა ხელისუფლების გამარჯვების 15 წლისთავზე რესპუბლიკის 
თავკაცმა იგი შეიყვანა ქართველი ხალხის წარმომადგენელთა დელეგა- 

ციაში, მოსკოვში სტალინთან წარსადგენად, საიღანაც იგი “შრომის 
წითელი დროშის ორდენით“ დაბრუნდა (სხვათა შორის, დელეგაციაში 
არ იყო გალაკტიონ ტაბიძე, იგი ისე დააჯილდოვეს მაშინ ლენინის ორ- 

ნით). 
ს  თაშვილი სტალინს მეტად მოსწონებოდა; აღვილი წარმოსადგენია, 

„რა შთაბეჭდილებას მოახდენდა თავის სტიქიაში იგი იმ შეხვედრაზე. 
სტალინმა გადაარქვა მაშინ სახელები ნატა ვაჩნაძეს და პაოლო იაშვილს 
და ქართულად უწოდა მათ ნატო და პაგლე. არსებობს იმ შეხვედრის 
ჯგუფური ფოტოსურათიც პაოლოს დისწულის გახტანგ მოდებაძის არ- 
ქივში. . 

თითქოს ყველაფერი ბრწყინგალედ იყო. 
შორს კი, შორს იძროდნენ შაგი ღრუბლები, რომელთა მოახლოე- 

ბამდე ერთი წელიც კი აღარ რჩებოდა. 

“მეტისმეტად ხმაურობ შვილო, მეტისმეტად... 
.. შეიქმნა შესაძლებლობა, რომ საჭიროების შემთხვევაში, თუ 

ისურვებდნენ, ნესტორ ლაკობას მსგავსად, იაშგილსაც და ახმეტელსაც 
(მით უფრო, რომ ისინი ერთმანეთის უახლოესი მეგობრებიც იყგნენ) 
შეეძლოთ უშუალოდ სტალინთან დაკავშირება საქართველოს თავკაცის 
გგერდის ავლით. აქ კი, აბა, შენ გინღა ხარ, საქართველოს თავკაცო? 

.. თბილისში ინტელიგენციის წრეებში გახშირდა მითქმა- -მოთქმა 
იმის თაობაზეც, რომ ბოლო დროს უკიდურესად გართულდა ურთიერ- 
თობა ორი კომუნისტის, რესპუბლიკის თავკაცსა და ვლადიმერ ჯიქიას 
შორის. ისედაც დაძაბულ ძველ ურთიერთობას ახლა ზედ დაერთო ზო- 
გიერთი სხვა მეტად პირადული მომენტიც. ამ გართულებას, რასაკვირ- 
გელია, კარგი არაფერი მოჰქონდა არა მარტო ჯიქიასთგის, არამედ მისი 
ახლობელი ადამიანებისთვის და მათ შორის პირველ რიგში პაოლო 

იაშვილისა და' ტიციან ტაბიძისათვის. როცა მით უფრო რესპუბლიკის 

თავკაცის ყურამდე მიაღწია პაოლო იაშგილის რუსულად თქმულმა პა- 

ტარა ექსპრომტმაც ”წნიIV8 CIნ8I)8 II160ლ0M#%" (რაც გადმოსცემდა რეს- 
პუბლიკის ახალი ხელმძღვანელის საზღვარგადასულ ამორალურ, ამუ- 
დულ ცხოვგრებას და რაზეც ბეგრს ლაპარაკობდნენ მაშინდელ თბილის- 
ში. მე ჩემს ამ მოგონებაში ამაზე საუბარს გვერდს აგუჭლი – იქნებ ბეგრი 

რამ აქ ჭორის დონეზეც იყო), ისეგე, როგორც სტალინის ყურამდე მიაღ- 
წია მანდელშტამის გამქიქებელმა ლექსმა. ქვეყნის თავკაცი, მას შემდეგ, 
რაც მან პაოლო იაშვილი მოსკოგში ქართული დელეგაციის შემადგენ- 
ლობაში წაიყვანა, მას თაგის კაცად თვლიდა, იაშვილი კი, აგერ, ისევ 
ძველი მეგობრების, ჯიქიას, ელიავას, უკვე ხალხის მტრად გამოცხადე- 
ბული ვინმე ძველი კომუნისტის აღნიაშგილის ერთგული მეგობარი დარ- 
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ჩა (ჯიქიას იაშვილი მოსკოვგშიც კი ჰყავდა წარგზაგნილი რიონჰესის 
წარმომადგენლად თგეების მანძილზე). 

შორეული შაგი ღრუბელი სულ უფრო და უფრო ახლო მოიწევს 
პაოლო იაშგილის კუთგნილ ცის ნაჭერზე. 

.. თუმცა ყგელა ფიქრობდა, რომ საშიშროება უფრო მეტად სხვა 
მწერლებს, მათ შორის, ვთქვათ, კონსტანტინე გამსახურდიას მოელოდა 
და გის ეგონა, რომ ეს საშიშროება პირველ ყოვლისა პაოლო იაშვილს და 
მიხეილ ჯავახიშვილს მიადგებოდა კარზე. 

.. იმ ტრაგიკული წლის მაისის თეეში რესპუბლიკის ხელმძღვა- 
ნელმა უმაღლეს ტრიბუნაზე თქვა – დროა გონს მოეგოს უკგე ორმოც 
წელს გადაცილებული პოეტი პაოლო იაშგილიო. 

ჩანს, პოეტის ბედი უკვე გადაVყგეტილი იყო და საქმეს ვეღარაფერს 
შველიდა პოეტის გამოსვლა (სხგა ქართველ ცნობილ მწერლებთან ერ- 

თად) მიტინგზე იმ ტრაგიკული წლის დასაწყისში, როცა ჯიქიაც, ელია- 
ვაც უკვე რეპრესირებულნი იყვნენ (იხ.ჟურნალი "მნათობი", 1937 წლის 
M# I-2). ვერც მისი ლექსი “ანდრე ჟიდს – მოღალატეს“, ფრანგი მწერ- 

ლის, ანტიკომუნისტის ანდრე ჟიდის წინააღმღეგ – (კომუნიზმი და ან- 

ტიკომუნიზმი აქ უკგე აღარაფერ შუაში იყო). 
ანღრე ყიდი სწორედ ერთი წლით აღრე 1936 წლის ივლისში ჩამო- 

გიდა საქართველოში. ეს მაშინ თბილისში სენსაცია გახლდათ; უცხოე- 

ლი კაცი მაშინ ჩვენში საერთოდ უცხო ხილი იყო და უცებ ანდრე ჟიდი 

– უგამოჩენილესი წარმომადგენელი დასავლეთის სამყაროს მხატვრუ- 

ლი სიტყგისა. რასაკგირგელია, მისი მასპინძლობა და გიდობა პაოლო 
იაშვილს და ტიციან ტაბიძეს დაევალა თვითონ მთაგრობის მიერ და 
მათაც მთელი საქართველო მოატარეს სასურველ უცხოელ სტუმარს; ამ 
მოგზაურობაზე მაშინ, მახსოვს, ბეგრს ლაპარაკობდნენ თბილისში, მათ 
შორის ზოგ კომიკურ შემთხვევაზეც. მაგალითად, საუბრობდნენ თუ რო- 
გორ გაოცებულა უცხოელი სტუმარი თელავის სასტუმროში, როცა სა- 
წოლში ღამით რაღაც წითელმა მწერებმა დილამდე არ დააძინეს, დი- 
ლით კი რამდენიმე ეგზემპლარი ქაღალდში შეუხვევია საფრანგეთში 
წასაღებად, იქ უნდა შევისწაგლოთო. 

ანდრე ჟიდს ამ თაგის მოგზაურობაზე მალე პარიზში გამოუქვეყნებია 
დღიურები, სადაც საქართველოზე ბევრი რამ თაგისი კრიტიკული შენიშვნაც 

უთქვამს: ეს წიგნი ჩ>ვენამდე არ მოღწეულა და მასზე აქ გერაფერს გიტყვი. 

გიტყვი მხოლოდ, რომ საქართველოს სტუმრის მიერ ჩვენი ქვეყნის ნაკლისა 

და “ჩრდილოვანი მხარეების“ დანახგისათვის გაკიცხეს მისი მასპინძლები, 
გიდები პაოლო იაშვილი და განსაკუთრებით ტიციან ტაბიძე, რომელიც 
ჟიდს თავის დღიურებში მოწმედ დაუსახელებია. ერთი წლის შემდეგ კი 
მათ ეს მოწმეობა კიდევ უფრო საბედისწეროდ შემოუბრუნდათ. 

... ხმამაღალი ლაპარაკიც კი აღარ ისმოდა საქართველოს მწერალ- 

თა სასახლესა და ეზოში; იყო საიდუმლოებით მოცული ჩურჩული. ახლა 
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ჩურჩულებდნენ უფრო ნიკო ლორთქიფანიძეზე, რომელიც იმ წინა დღეს 
ბათუმში სასამართლო პროცესზე თაგის მეგობრად და თანამებრძოლად 
დაესახელებინა ბრალდებულ გრიგოლ ლაღიძეს, მენშევიკების დროინ- 

დელ ქართველ მოღვაწეს. ნიკო ლორთქიფანიძეც იქვე უსიტყვოდ იდგა. 
პაოლო იაშვილი შუადღისას მოვიდა მწერალთა კაგშირში. ხელში გა- 
ზეთეზში შეხვეული თავისი დაშლილი თოფი ეჭირა, მისი ცნობილი 

ძვირფასი “ლებო“ (ერთ დღეს რომ კინაღამ სერგეი ესენინს აჩუქა, ის 
რომ თავმდაბლად არ შეჰპირებოდა, მოსკოვში დაბრუნებისთანავე სწო- 
რედ ასეთ თოფს ვიყიდიო) – გასაყიდად წამოვიღე, მაგრამ მონადირეთა 

კავშირში კაპიკები მაძლიესო. მწერალთა კავშირის ბუფეტის გამგეს, 
რიფსიმეს, გალი 7 მანეთი გადაუხადა და წავიდა. არავის მიუქცევია 
ყურადღება, რომ წასვლისას მას თოფი ხელში უკვე აღარ ეჭირა, სადღაც 
დატოვა კა მწერალთა სასახლიდან იგი უკან უთოფოდ გაბრუნდა. . 

საიდუმლო ჩურჩულში გაისმოდა სახელი პაოლო იაშვგილისაც, 
რომ ლიც როგორ ყველამ იცოდა ა, იმ დღეებში არაერთხელ იყო გამო– 
პახებული უმაღლე რე) ბულებებში და იქიდან ყოველთვის უსაზღვ- 
როდ აღელვ ანეს. ოდა. არავინ იცოდა, რაზე იყო იქ საუბარი 

არმი ბი მძღვანელთან; საუბარი კი, როგორც ჩანდა, ი ო უკი- 
აეწია მკაცრი და კატეგორიული; ასე იკითხება ეს პაოლო ია 

ანს ნელ, თეით ობის წინა ოლისა ა შვი ვილის მი შპ კ6ხელ ბ პბგლელ დღ C.8 ლ დ ვილი დ 
და ოვებულ 1 წერილე დაშ ავე ყველა გრი პნო და, რომ ვლადიმერ ქა 
ქიას და გიორ გი ელიაგას ო კაი ანაბის წისაუირი“- 

ი რამ არაგის მ მარება მარა ბერი ლო ამას, როგორც ზემოთ გთ 
ით, ვ რ რავი მოიწა ინებდა. იგი ახლ ა მხოლო ის დ მთქვ- გვეოც ქე ჭა დიხეიდ გ ლ ლოდ აედ 
რჩებოდა ამ უსა გრო ის ქვეშეთში. 

.· იმ სალამო ერა ლთა კავშირისკენ კრებაზე მიმავალს იგი თა– 
ია: ო დან , ი იროვის ქუჩის ს მოსახ ხვევ ვში შემხ ვდა, ი დავისი 

ჯყვარე ი თეთრი “ტო ოეკით“ და “რაგოჟი ს გგუფლებით. მე.იქით, რთმან ის აელამ. ეგჩერდით, თს მივესალმეთ – ცოტა რუსთაველზე 
ლა მინ და მომ სარის ითხრა 'წმე მაშინ მ მამია კრების დაწ და 

ამდე დე მოსწრებაზ მეუ ნებოდა), შემობრ- და წ ვი იდა. სახე ასა 
არარ) ოწდა ე მეუბწებოი არ გამკვირეებია- რაც მას იმ დღეებში 
ფვეერა: შეხედა. ისიც ვიცოდი, რომ იგი იმ წინა დღითაც იყო “გა- 
მოძახებ ული“ ერე უცებ მკ კლავში სირს ს ჩამჭიდა და თავისი ოზი ხმით 
იარად დნელად მკითხა – ინია ჩემს. გვერდით სია ულიო? მე გაპ- 
გირვ ით შეგხედე – არა, კი 294 ი ტაღმობი აგრამ გუშინ აბოსთა 
იდიოდი, გე ფანჯარაზე ვი ყა ამივარბ. შენ არ მომესალმეო (პა- 
ოლოს გვერ! ით, ჯაფარიძი ქუჩ. აზე ჩემი ი დაგ, ბაბო ცხოგრობდ და,პაოლო 

თა M7, ბაბ ხლში.მ მს ხშირ ს - 
ობდი). – პაოლო, ; გუცოლმ მეისრე არ აა სალ დ მსარი 

ამბობ. რა შიშზე ეუბნები, აგერ ხომ გვერდით მოგყვები– მეთქი. – არა, 

მე ყველას , დავუმტკიცებ, რომ გაჟკაცი ვარო; ს ვცელას ვისი“ ტკიცებ... 
ათაც, იმათაც... და მაშინ კარგად ვერ გხვდი · – 

რესპუბლიკის თაგკაცებს, რომლებსაც იგი იმ მმამბე იძულებით აი) - 

რად ხვდებოდა, თუ უკვე რეპრესირებულ, უკვე დალეპულ ის უახლოეს 
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მეგობრებს -– იგი თითქმის ძაგძაგებდა და არ ა აპარაკობდა, ამი- 
ტომაც ჩვენი საზ ბარი მსა სი ვე? აფრით ვერ გაება,მეცერთსა და იმაგე 
ფრაზას ვიმეორებდი – პაოლო, შენს ს გაქკაცობას კიდევ მეტი მტკიცება 
საღად უნდა-მეთქი. – არა, მე დაგუმტკიცებ ყველას და “იმათაცო“.., 

მერე გ ად სხვა მწერლებიც შე ოგეხედს ნ, 
ჩვენ ერთად წავედით იმ საბედისწერო სხდომაზე. ” 

: “I 

მწერალთა კაგშირში კრებაზე ცოტა დაგგიანებით მივედით. სხდო- 
მის დარბაზი მაინცდამაინც გადატენილი არ იყო. კრებას მხოლოდ მწერ- 
ლები ესწრებოდნენ. იხილებოდა პოლიტიკური “სიფხიზლის“ საკითხი. 
სამარისებური სიჩუმით უსმენდნენ მწერლები ხელისუფლების წარმო- 
მადგენელს ტრიბუნაზე. 

ერთხანს დარბაზში ნერგიულად იჯდა, მერე დარბაზიდან გაგიდა. 

კრებაც დიდი ხნის დაწყებული არ იყო, რომ ამ სამარისებურ'სიჩუმეში 
გაისმა ის ჯოჯოხეთური ქუხილი. ისეთი სიძლიერისა, როგორიც შემ- 
დეგ მე დიდ მსოფლიო ომში საჰაერო დაბომბგის დროს მსმენია ხოლმე, 
და რომლებიც მე თავის მხრივ იქ, ომში, ყოველთვის ამ გასროლას 
მაგონებდნენ. ეს იყო გასროლამისი საამაყო “ლებოს“ ორივე ლულიდან, 
ჩვენი სასახლის მეორე სართულზე, იმ მისი საყვარელი თოფისა, რო- 
მელმაც, სამწუხაროდ, ახლაც ისევე როგორც ყოველთვის, არ უღალატა. 

ყველანი თავგზააბნეული წამოვცვიგდით, რა მოხდა? ვინ საით, ვინ 
საით. აფეთქება? მაგრამ სად? რისი? კედლებიც და ყეელაფერიც თავის 
ადგილზეა. მაშ სად? და ამ დროს მეორე სართულიდან კიბეებზე ჩამორბის 
დამლაგებელი ქალი ანა, წივილ-კიგილით – იაშვილი, იაშგილი! 

ს ხუთიო უთში გაჩნდნენ ადმინისტრაციული დაფწესებ - 
ბის ფარმომად; ააა C და სასახლის კარებიც დაიკეტა- ისეე სამა ნსე- 
ბური სიჩუმე; ახლა უფრო მეტი. ახლა უფრო სამარისებური. მხოლოდ 
ერთხელ აი მა მიხეილ ჯავახიშვილის დაგუბული ხმა: , 

– ! მე მხოლოდ ახ აძღგილად ვაეკაცი ყოფილა, გეთაქვათ: და ძე მძსოლოდ ახლა 
მოვედი აზრზე: რას ნიშნავდა მისი სიტყვები ნახეგარი, სულ ნახევარი 
საათის წინ: 

– მე დაგუმტკიცებ ყველას, რომ გაჟკაცი გარო! 
«შენ, შენ დაეცი იმ წელს 

როცა საქართველოზე 

კაენის სულის აღზევებამ გადისრიალა“. 

ეს სტრიქონები ეკუთგნის იმ, ჯერ კიდევ მაშინ ახალგაზრდა კაცს, 
რომელიც, როგორც I989 წლის აგვისტოს “სახალხო განათლებაში“ 
პედაგოგი თენგიზ მდივანი ერთ თაგის მოგონებაში წერს: “იქვე კუთხეში 
იდგა და გულამოსკვნით ქვითინებდა“... და რომელიც ამ ქვითინმა თვი- 
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თონადც კინალამ განსა ში ჩააგდო, რომ არა მისი უახლოესი მეგობ- 
რები, ში კეთილი «ცრუ მოწმეები", პოეტი სიმონ ჩი ოვანი და ჟურნა- 
ლისტი გიგა მებუკე, და რომელიც, ალბათ, ბედისგან საბოლოოდ განწი- 
რული და მაშინ. აინცდამაინც ანგარიშში ჩასაგდები კაცი არ იყო. 

მაგრამ მე ჩემს მკითხგელს ახლა კიდევ უფრო მძიმე სტრიქონები 

უნდა შევთავაზო: ღღემდე არ გამოქვეყნებულა პაოლო იაშვილის უკა- 
ნასკნელი წერილები ცოლ-შვილისადმი, დაწერილი იმ ტრაგიკული 
დღის წინა ღამეს, 22 იგლისს. ისინი პირველად დღეს იკვლევენ გზას 
მკითხველთა გულებისაკენ. 

“ჩემო შგილო, ჩემო კარგო მამიკო, 
ჩემო სიხარულო და ბედნიერებავ! 

მედეა! 
მაპატიე, 
გემუდარები, მაპატიე ეს უდიდესი დანაშაული შენს წინაშე, მთელი 

ჩვენი ქვეყნისა და ხალხის წინაშე. 
მთელი ღამე არ მიძინია; დაგჩერებოდი შენ მძინარეს, მაგრამ თავის 

მოკგლა უკვე გადაწყვეტილი მქონდა და ვერც შენ გადამარჩინე. 
არაგის დააბრალო ჩემი სიკგდილი. გაიზრდები, დაუფიქრდები ჩემს 

ბედს და დარწმუნდები, რომ ჩემი სიკვდილი სჯობდა, შენ უფრო უბედუ- 
რი იქნებოდი, რომ მე დღეს თავი არ მომეკლა. გიყგარდეს დედა და ყველა 
ჩემი ახლობლები, ისინი არ დაგტოვებენ არცერთი წუთით, და რამდენი- 
მედ მაინც გაგიადვილებენ ობლობას. 

მეტის წერა აღარ შემიძლია 
მშვიდობით მამიკო 

მედეა, მედეა, მშვიდობით. 
ისწავლე, იშრომე, ყოგელთვის მართალი სთქ–ვი, ეცადე სასახელო 

ქალი გამოხვიდე, გიყვარდეს სამშობლო, მუდამ გახსოგდეს შენი ახლობ- 
ლები და შენი მამა. _ 

შენი უსაზღვროდ მოყვარული მამა“ 22.VII.37. 

”სიდნი-მ9, XC0C6MM89 I მMგლგ! 
LI00II8M. LI16068/#, CM001XI10 9V8C18V0 0C06VI0 #XC608% X X0660, 

L8,ს 280#MM VCIICX0CM 8 #89Cუო IC # V860CII, ყუ0 III 6V,0CIIხ II0#63- 
8ხIM 96CM080CX0CM #Mბ%9 M8IIC:0 06II0CI88. ხნლლცო! 3/,0008%50, #6ყIMCნ. 
C) M0,/.6C X6ყ6X0 1666 IIIMICმIL, # V66X/#)CI(, ყუC0 XLI #3 966 C#6#/801Iს 
ს#8CXლწIIIსCI0 96M#086CX8მ. 

1 10IMMIMI#8 M06C# CMC01M LIC803M0XCCL0CIსნ C00,პ/41I1111 1M#9 I103578, 

C XCMI#4 0CX006#CIIIM9MIM4, #0X0C0LIC MIIC II811CC7#MIL #MI0,0M4, C 0CI0CX5IMI 

8% #ანV2CII # X0X0090LI6 #CMCX8)ო60%ხMC0 («8 37X0M 800M9V6C V6CX/40CI) 
CMგ38X4C§ნ§ 30-8ILI8MM# IუCV3MICX%X0I0C LI86)0/#8. 

I6C66C 6V#MCI 096 I2CV>MI0, I0C MV20MC9, # V606X-"CI, X66C 
IICM0IVI 80CიIო81ი M8V0IV #M00909XIXI0 # 100990 X#C061MVI0 #0ყLს, #8IIIC 
Cყ8CXი66 # X8მ,0ლან M0/CI0. 
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#0L#2 8სIM7,7სCIIIხ 38MVX, CXმ0მMC9, MIX06ნხ! M0ლ0V/7V0C#9 IC CXMმ,MსMC#8 

X M0MM 00/1:სIM I 6/MM3%IMMM. 
LI00CIM MIIC M0M 0LIM64#M 
# 1066 8C0 IIიCIII8I0. 
LIC/MVI0 X6CII%#%0, X0CIIX0. 
I80# #MCM8ნCIIIIMM ,MსCVI. 

ILI.210181ILMIM4 
22.VII.3 7. I 6LLIMCM 
VMM0C8I0 C #8LMM-70 C80X#სხIM ყV8C780M, # 00ე+0MV 86010, 9V0 

ძა M M07#M09#% იI00CI0ლ01C 1000. 1 სI X0C-9ყ10 38M0XL#Mმ, #0 # 1566 
CM0L VCII0XX0MIL. ნ000LV Cლ69 I M0ლ,7CI0,. /ბს0VXM C 118100 IM MCIMMXM# 
6081ნ9MMM#. 1 I0M80+ LI.MVX. # 1 600ო4I0 IILMხMVV. 

II80/0. 
ამ წერილების წაკითხვის შემდეგ მკითხველს მეტად გაუჭირღება 

კვლავაც გაჰყვე ჭ ჩემს მოგო ებებს. მეც აქ დავა თაგრებ.. და დავამთავ- 
რებ იმით, რითაც დავის; წერილი პაოლო იაშვგილზე. ოდესღაც, ჯე 
ჭიდევ იმ ორმოცდაათია წლებში, უდროოდ დაღუპული სამი ქართველი 
წერლის რეაბილიტაციის დროს – “პაოლო იაშვილი, თით ოს რაღაც 

მოუცლელობის გამო, ჯ კიდეგ არ უშვებდა თა გის ქ: შმარიტად ძლი ენ 
ნერგი ალი მასეთი სახება, ი,ან მხედრისე ხაზე ომ გთქვათ, ცხენს 

სადავეს არ აძლეგდა, თავ ს პე რდა, თუ ხანდახან მიუშვე და, ისიც ს აჩ- 

მაშ. ლად, სალაღო ოდი აყურ ბელთა აცქერ ლად ლასტი საკვირეებ ლად; 
აშინგე კი ჯქვე ყალე! ზე შეაყენებდა – შემდეგაც ვ მოგეს რებითო! თაედა- 

გიწყ ულ პოეტურ მარტგილობას ერიდებოდა, ყოველდღი 'ური ცხოვრე- 
ეთმობოდა... პაოლო იაშვილის ლექსი ადო უმად წამო- 

ღებულ ძვირ ასი მადნის ნატეხს ჰგავდა, ან მარნიდან საჭაშნიკოდ მო- 
ტანილ ღვინოს“... 

“დადის ქალაქში ბევრის მსგავსი 

ჩემი სხეული 

და ხალხი ამბობს: "ეს კაცია 

ლექსის მწერალი“, 

მაგრამ ვინ იცის, რა ცეცხლშია 

გამოხვეული 

ეს ჩემი ტვინი დასაქცევი, ტვინი ვერანი“. 

და ეს (ალბათ კოშმარულ სიზმარში ნახული) სტრიქონები აღმოს- 
და მას წინასწარ, ზუსტად ათი წლით ადრე, 1927 წელს. 

1991. 
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მალვა აფხაიძე 

პაოლო იაშვილი 

1915 წელი იყო. პეტროგრადის უნივერსიტეტის სტუდენტი გიყაგი. 
მოვიდა ცნობა: ქუთაისში ახალი ლიტერატურული ჟურნალი “ცისფერი 
ყანწები“ გამოვიდაო. ჩვენ, სტუდენტებმა, რომლებიც ლიტერატურით 
გიყაგით დაინტერესებულნი, ჟურნალის შინაარსისა არაფერი გიცოდით. 
„გავიგეთ იმ აურზაურის შესახებ, რაც ჟურნალმა გამოიწგია ქუთაისის 
საზოგადოებაში. ეს ცნობები გაზგიაღებულად გვეჩვენებოდა. ამბობდნენ 
ჟურნალის მონაწილეთა რალაც სკანდალურ გამოსგლებზე, მათ ბოჰე- 
მურ განწყობილებებზე. პოეზიის ასპარეზზე გამოსულ პოეტებს უფრო 
კაფეების ცხოვრებას უკაგშირებდნენ. ამბობდნენ, განსაკუთრებული 
მტრული განწყობილებით ახალ ქროლვას პოეზიაში შეხვდა ქუთაისელი 
მანდილოსნების ნაწილიო, რომელსაც მაშინ კატო მიქელაძე ხელმძღ- 
განელობდა (კ.მიქელაძე მაშინ “ცისფერყანწელთა“ მოწინააღმდეგედ 
დარჩა ბოლომდე, მაგრამ მისი გამოსვლები "ცისფერყანწელებში“ უფ- 
რო ირონიულ ღიმილს იწვეგდა). როგორც გადმოგგცემდნენ, ახალ სიტ- 
ყვას პოეზიაში მოსარჩლეც გამოუჩნდა. ეს იყო ცნობილი კრიტიკოსი 
კიტა აბაშიძე. მან ინტუიციით იგრძნო ახალგაზრდა პოეტებში ახალი 
სიო, მოწონებით შეხვდა მათ გამოსვლას და კარგი მომავალი. უწინას- 

წარმეტყველა. ე 
ჩვენც, პოეზიის მოყვარულნი, გულდასმით ვგადეგვნებდით თვალ- 

ყურს პროცესს, რომელიც ქართული ლიტერატურის განგითარებას ახა– 
სიათებდა. ჯერ კიდევ მოწაფეობის დროს გატაცებულნი ვიყაგით ახალ–- 
გაზრდა პოეტების ლექსებით, რომლებიც უფრო ხშირად “ცნობის ფურ- 

ცელის“ კგირეულ დამატებებში ქვეყნდებოდა. გულის ფანცქალით ვე–. 
ლოდით ხოლმეე ამ დამატებებს იმ იმედით, რომ წაგიკითხავდით ს.შან- 
შიაშვილის, ი.გრიშაშვილის, გ.ტაბიძის, ა.აბაშელის და სხგათა ლექსებს. 
მახსოვს, მაგალითად, რა გაცხოველებული ინტერესი გამოიწვია ჩეენს 
ლიტერატურულ წრეში ა.აბაშელის ლექსმა, სათაურით “სსრ... შშშ“. 
აღფრთოვანებული ვიყაგით ი.გრიშაშვილის პოეზიით. მის ლექსებს გა- 
ტაცებით ვკითხულობდით ჟურნალ-გაზეთებში, – სულგანაბული ვის- 
მენდით როგორ კითხულობდნენ მათ სცენიდან. მეხსიერებაში შემომრჩა 

შაქრო გომელაური, რომელიც ქუთაისის თეატრის სცენაზე კითხულობ- 
და ლექსს “ზღაპარი ჰამაკში“. სცენაზე მართლაც გააბამდა ჰამაკს, რო- 
მელშიც ქალი იწგა. შაქრო ჰამაკს აქანავებდა და თან ლექსს ამბობდა, 

რაც დამსწრე საზოგადოებაზე დიდ შთაბეჭდილებას ახდენდა. ჩვენ, მო- 
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წაფეებს, ვერც კი წარმოგვედგინა, მაშინ, თუ შეიძლებოდა ს.შანშიაშვი- 
ლისა და ი.გრიშაშვილის გგერდით გავლა, თუ მოგვეცემოდა მათთან 
შეხვედრის ბედნიერება. მოწიწებითა და კრძალვით, მორიდებით ვეკი- 
დებოდით გალაკტიონ ტაბიძის და ნ. ჩხიკვაძის სახელებს, საყვარელ 
სახელებს. 

პეტროგრაღში ყოფნისას დახარბებით ვკითხულობდით ა.ბლოკის, 
კ-ბალმონტის, მ.გოლოშინის, ვგ.ბრიუსოვის და სხვათა ლექსებს. ასე, 
რომ, ჩვენ ერთგვარად მომზადებულნი შეგხგღით მშობლიურ ქვეყანაში 
ახალი პოეტური სკოლის აღმოცენებას. ისი, უნღა ღაგურთოთ, რომ 
მოწაფეობისას ჩვენი ლიტერატურული წრე სცე.“ და ხელნაწერ ჟურნალს 
“ჩონგურის“ სახელწოდებით. მასში მოთაგსებულ ჩვენს მასალებს ახალი 
პოეზიის, განსაკუთრებით ი.გრიშაშვილის ლექსების გაგლენა ემჩნეოდა. 
თუ მეხსიერება არ მღალატობს, ი.გრიშაშგილი ქუთაისში ყოფნისას ამ 

წრის მონაწილეებსაც შეხვდა. 
“ცისფერი ყანწების“ გამოსგლას დაუფარაგი სიხარულით შევხვ- 

დით. იმ წლებში ჩემი უახლოესი ბაგშვობის მეგობარი სანდრო ცირეკიძე 
პეტროგრადში აღარ იმყოფებოდა. ქალაქის ნისლმა და ტენიანმა ჰაგამ 
მასზე ცუდად იმოქმედა, ფილტვები დაუზიანა, სისხლი ანთხევგინა და იგი 
იძულებული გახდა, ექიმების რჩევით, დაეტოვებინა პეტროგრადი, გადა- 
სულიყო კიევის უნივერსიტეტში. მეორე ჩემი სიყრმის მეგობარი გიორგი 
ჟღენტი, ბესო უღენტის უფროსი ძმა, პეტროგრადის ჰავამ თითქმის ერთ 
თვეში გამოასალმა სიცოცხლეს. ასე ჩამომაშორა ორი ძმასაგით საყვა- 
რელი მეგობარი პეტროგრადლმა. და რა კარგი მომავალი იყო ორივეს 
წინაშე! გიორგი იყო მეტაღ ნიჭიერი ახალგაზრდა, ლიტერატურის შესა- 
ნიშნავი მცოდნე, იშვიათი მჭეგრმეტყველი, რომელიც არა მარტო ამხა- 
'ნაგების, არამედ პედაგოგთა პერსონალის დიდ ყურადღებას იქცევდა. 
მასზე დიდ იმედს ამყარებდნენ. ხშირად ეწყობოდა ჩვენთან (რეალურ 
სასწავლებელში) ლიტერატურული გასამართლებები, რომელთა სული 

და გული ყოველთვის გიორგი ჟღენტი იყო ხოლმე. 
სანდრო ცირეკიძე და, საერთოდ, “ცისფერყანწელები“, ყურაღღე- 

ბას აქცევდნენ არა იმას, თუ რომელ პოლიტიკურ ფრთას ეკუთვნოდა ესა 
თუ ის ავტორი, არამედ მისი ნაწარმოების ხარისხს, თუ რა იყო ნოვგატო- 
რული მის ნაწარმოებში, ამიტომ სარგებლობდნენ მათ შორის დიღი 
სიყვარულით გ.ქუჩიშგილი და ნოე ჩხიკვაძე. 

მე პირადად არ გიცნობდი ჟურნალის არც ერთ მონაწილეს, გულწ- 

რფელად უნდა გაღიარო: არც ვგაჰირებდი ლიტერატურაში მუშაობას, 
თუმცა ძლიერ გიყაგი გატაცებული სიმბოლისტების პოეზიით, განსა- 

კუთრებით ბლოკით. : 

· ეს იყო 1917 წელი. რეგოლუციის წელი, როცა პეტროგრადიდან 
ქუთაისს დაგუბრუნდი და აქ გავიცანი პირველ ხანებში პაოლო იაშგილი, 
სერგო კლდიაშვილი, გალერიან გაფრინდაშგილი, რაჟდენ გვეტაძე, ძმე- 
ბი ჯაფარიძეები და ნიკ.ნადირაძე, ხოლო შემდეგ, როცა თბილისში 
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გადმოვედი, დაგუახლოქვდი ტიციან ტაბიძეს, გიორგი ლეონიძეს, ალი 
არსენიშვგილს და სხე. ' 

მე მინდა ამ წერილში გილაპარაკო პაოლო იაშვილზე, რომელმაც 
გაცნობისთანავე მიიპყრო ჩემი ყურადღება ღა წარუშლელი შთაბეჭდი- 
ლება მოახდინა. ეს იყო მაშინდელი ქუთაისის ბოჰემის კოლორიტული 

წარმომადგენელი. პაოლოს, რომელსაც პარიზის სკოლა ჰქონდა გაგლი–- 
ლი, ბოჰემური ცხოვრება ესთეტიკურ ფენომენამდე ჰქონდა აყგანილი. 
მართალი რომ ითქვას, მას ყველაზე ნაკლებაღ ახასიათებდა, გიორგი 
ლეონიძის შემდეგ, დეკაღენტური პოეზიის თგისებები: მისტიციზმი, ბუნ- 

დოვანება, ირეალური სამყაროს ხილვები. მისი პოეზია, პირველ ხანებ- 
შიც კი, უფრო ნათელი და გამჭვირვალე იყო. ერთ-ერთი ლექსი, რომ- 
ლითაც პოეტმა ბრძოლა გამოუცხადა ტრადიციულ, დაკანონებულ სახე- 
ლებს, იყო: 

პაოლო იაშვილს მომეწყინა ყვითელი დანტე. 

ვაქებდი შექსპირს, მაგრამ ფარდა – 

შექსპირს უარი, 

რა ვქნა, რომ ჩემთვის ბეთჰოვენი 

მხოლოდ ყრუ არი 

და რომ წარსულმა ვერ გადმომცა მე 

ანდამატი. 

ამ ლექსმა გამოიწვია მაშინდელ საზოგადოებაში მითქმა-მოთქმა: 
შეხეთ, შექსპირსა და დანტეს უარყოფსო, ბეთჰოვენი მისთვის ყრუ არი- 
სო. ამ ლექსმა გახადა მაშინ ეს დიდი ტემპერამენტის მქონე პოეტი ოდი- 
ოზურ ფიგურად. მისი გაბედული, ეფექტიანი გამოსვლები, შუშხუნა და 
ახლებურად მუღერი სიტყვები პოეზიაზე, მანიფესტი, რომლის ერთ-ერ- 

თი ავტორი ის იყო-–- საზოგადოების ერთ ნაწილში აღშფოთებასაც 
იწვეგდა. მაგონდება ასეთი შემთხვევა: გელათში მოვგაწყვეთ ექსკურსია. 
ჩვენს წრეში იყვნენ ლიტერატურის მოყვარული ქალიშვილები. როცა 
სადგურზე უკანასკნელებმა პაოლო იაშვილი და კ.ნადირაძე დაინახეს, 
აგვიჯანყდნენ, წამოსგლაზე უარი განაცხადეს. პაოლო და კოლაუ იძუ- 
ლებული გახდნენ ცალკე წამოსულიყვნენ, მაგრამ საკმარისი შეიქნა 
რამდენიმე წუთს ერთად ვმსხდარიყავით გელათის ზღაპრულ ეზოში, 
რომ “შეურაცხყოფილნი“ მოიხიბლნენ პაოლოს საუბრით, მისი ექსპ- 
რომტებით, გელათის ძეგლის ჩანახატებით და იქიდან უკვე პაოლოსთან 
დამეგობრებულები დაბრუნდნენ. 
=–“ გფიქრობ, რომ თაგისი ბუნებით პაოლო ტრადიციების დიდი პატი- 
ვისმცემელი იყო. მის მიერ დანტეს და შექსპირის უარყოფა ერთგვარი 
ნიღაბი იყო. ყურადღებამისაქცეგია ის გარემოება, რომ მას გატაცებით 
უყვარდა და აღმერთებდა ჰუშკინს, რუსული კლასიკური პოეზიის ამ 
მშვენებას. სიმბოლისტებიდან ის არჩეგდა გალერი ბრიუსოვს, გერჰარნს 
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ღა განსაკუთრებით არტურ რემბოს, იმ პოეტებს, რომელთა პოეზიაში 
მეტი სინათლე და კლასიკური ფორმა იყო დაცული. მან თარგმნა არა 

გერლენი, თუმცა ფრანგული კარგად იცოდა, ან თუნდაც ბლოკი, არამედ 
ა.რემბოს “მთგრალი ხომალდი“ და პუშკინი. მისი პოეტური სიმპათიები 
სადღაც მაინც კლასიკური ქართული პოეზიისაკენ იხრებოდა, მინდა 

ასეთი შემთხვევა გავიხსენო: 
ჩვენს წრეს მაშინ წესად ჰქონდა შემოღებული კვირაში ერთხელ 

მორიგეობით რომელიმე წყევრთან შევკრებილიყაგით. იყო გაუთავებელი 
საუბარი პოეზიაზე, ახალი ლექსების კითხვა, სიხარული და მეგობრული 
გულის გახსნა ერთმანეთისათვის. არასდროს დამავიწყდება, მაგალი- 

თაღ, ერთი საღამო. ტიციანთან ვიყაგით. ზამთარი იყო. ბარდნიდა. გა- 

ღუღუნებულ ბუხარს ვუსხედით. სერგო კლდიაშვილი თავის მოთხრო- 
ბას კითხულობდა. ეს იყო მისი “ფერფლი“. სულგანაბული გუსმენდით. 
აღტაცება ისახებოდა განსაკუთრებით ტიციანის ცისფერ თვალებში. ის 
თითქმის ამ ქვეყნად აღარ იყო. დაამთაგრა სერგომ კითხვა და დიდხანს 
ხმა ვეღარ დავძარით, პირველი ტიციანი გამოერკვა, სიხარულით გადა- 
ეხვია სერგოს და მიულოცა ახალი მოთხრობა. მას მოჰყვა ნინო ტაბიძე. 
ასეთი შთაგონებული საღამოები მრავალი იყო ჩვენს ცხოვრებაში. ეს 
იყო ჭეშმარიტი მეგობრული ურთიერთობით შეკრული წრე. 

ერთხელ ჩემთან შევიკრიბენით. საუბრის დროს ერთ-ერთმა თავი 
გაუტოლა ილიას. პაოლომ კარგად იცოდა თავისი ფასი. ის იყო “ცისფე- 
რი ყანწების“ გამომცემი, ამ ახალი სკოლის ხელმძღვანელი და ამ ად- 
გილს არც არაგის უთმობდა. ჯერ მოთმინებით უსმინა თავის თავში 

შეყვარებულს, შემდეგ მოთმინებიდან გამოგიდა და ისეთი მკგახე პასუხი 
გასცა, რომ აიძულა ამდგარიყო და წასულიყო. იძულებული გავგხდი, 
როგორც იმ დღის მასპინძელი, დავდევგნებოდი და რუსთაველის პროს- 
პექტიდა5 დამებრუნებინა.პაოლოს განსაკუთრებით უყვარდა აკაკი, მისი 
პოეზიის დიდი პატიგისმცემელი იყო და ვერ იტანდა მის მიმბაძგველებს, 

უნიჭო ეპიგონებს. 
პაოლო ნამდვილი ბუნტარული ხასიათისა იყო, ამასთანავე იშვია- 

თი მჭევრმეტყველი და იმპროვიზატორი. სამწუხაროა, რომ მისი ექსპ- 
რომტები და ეპიგრამები, შადრევანივით რომ ჩქეფდა, არ ჩაიწერა თავის 
დროზე და დაიკარგა. ჩგენ გერ გაგუწიეთ «სეთი მეგობრობა, როგორიც, 
გთქვათ, ნიკა აგიაშვილმა გაუწია შესანიშნავ პოეტს ლადო ასათიანს და 

მრავალი რამ შემოინახა მისი ნათქვამიდან. პაოლოს ექსპრომტები და 
ეპიგრამები დროის დამახასიათებელნი და მეტად მჩქეფარენი იყგნენ. 

რევოლუციის პირველი წლები იყო. ქუთაისში გცხოგრობდით. 

პირველ ხანებში იქ სრული ანარქია სუფევდა. წესრიგს სტულენტები, 
მოწინავე მუშები და ინტელიგენციის წარმომადგენლები იცავდნენ. სა- 
შინელი ხასიადი მიიღო სპეკულაციამ, საჭირო იყო მის წინააღმდეგ 

ბრძოლა. პაოლომაც ამ ბრძოლის თაგისებური ფორმა გამონახა. მახ- 
სენდება ქუთაისის ბულვარი, ქუჩები, რომლებიც მას არტყია გარს, შუა 
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ქუჩაში ჩამდგარან პაოლო იაშგილი, კოლაუ ნადირაძე, სერგო კლდიაშ- 
გილი და მოდიან ყვირილით: ჰკათ ბურჟუებს, ჰკათ სპეკულანტებს! 
ჯგუფს ვუერთდებით ჩვენც. იგი იზრდება და კარგ ძალად იქცევა. ნამდ- 
ვილი ჩხუბის თავი იყო კოლაუ ნადირაძე, ამ გამოსვლებმა ისეთი ხასია- 
თი მიიღო, რომ ადგილობრივმა სპეკულანტებმა – ვაჭრებმა, როგორც 
მახსოვს, იჩიგლეს კიდევაც: დებოშებს გგიწყობენ და გგემუქრებიანო. 

განსაკუთრებული იერიში მიჰქონდა პაოლოს მაშინ რატომღაც 
“არშინ მალ ალანის“ წინააღმდეგ. ესეც ქუთაისში მოხდა. რომელიღაც 
დასი ჩამოვიდა და აღნიშნული ოპერეტა დაიდგა ქუთაისის თეატრში. 
პაოლოსაგან მივიღეთ ნიშანი, მოგვეწყო თეატრში ობსტრუქცია. შეგი- 
არაღღდით მყრალი სითხით. ერთ-ერთს (არ მახსოვს გის) დაეგალა ელექ- 
ტრომავთულების გადაჭრა. დაგიკავეთ ჩვენ-ჩვენი ადგილები თეატრის 
ქანდარაზე. დაიწყო წარმოდგენა, უეცრად ჩაქრა სინათლე. გისარგებ- 
ლეთ შემთხვევით და მყრალი სითხე მოვასხით თეატრში. შეიქნა აურზა- 
ური, სპექტაკლი ჩაიშალა. გაჭრების ჩივილს ეს სკანდალიც დაემატა და 
ქალაქის მესვეურებმა დაადგინეს ჩვენი ქალაქიდან გამოსახლება. გადა- 
სახლებულთა ჯგუფში იყო ელო ნაზარიშვილიც, ჩგენი განუყრელი მე- 
გობარი, გამოჩენილი ექიმის ნაზაროვის ქალიშვილი. საქმეში ჩაერია 
სოგიერთი უფროსი მეგობარი და გაძევებას გადავრჩით. სერგო კლდი- 
აშვილი იმ წლებში მოუსგენარი და მაშინღელი საზოგადოებრივი წეს- 
რიგის ცნობილი მტერი იყო კოლაუ ნადირაძესთან ერთად: მრაგალჯერ 
ამოუყვია თაგი მილიციაში. რამდენჯერ მიგგიმართავს დავით კლდიაშ- 

ვილის აგტორიტეტისათვის, მაგრამ დავითს ციგი უარით გამოვგუსტუმ- 
რებიგართ. ამ რეპრესიების მიზეზი იგივე "ჰკათ სპეკულანტებს“ იყო. 
სპეკულანტები თავისუფლად ფარფაშობდნენ, კონტრაბანღისტები თურ- 
ქული ლირებით იტენიდნენ ჯიბეებს, სერგოს კი ერთხანს მილიციაში 

აყურყუტებდნენ. 
ჩვენი საყვარელი შესაკრები აღგილი "ქუთაისის ცენტრი იყო, მაგ- 

რამ არა ბულვარი. რატომღაც ამოჩემებული გვქონდა, ე.წ. “სობორო“, 
რომელიც ახალი თეატრის გვერდით მდებარეობდა. ტაძარში შესასეგ- 
ლელ საფეხურებზე გგიყგვარდა ჩამოჯდომა დღა... ლამის თევა. რა იყო 
საუბრების თემა? პოეზია. ღირიეორობას საუბარში ყოგელთგის პაოლო 
სწეგდა. მას მხარს არ უგღებდა კოლაუ ნადირაძე, რომელიც ყოველთვის 
დენდივით იყო გამოწყობილი ახალ კოსტუმში, ჰქონდა ისეთი ჰალსტუ- 
ხი, რომლის მსგავსი არაგის არ გააჩნდა ქუთაისში და ყველას თვალს 
სჭრიდა. 

პაოლო ღრმა გულის პატრონი იყო. იცოდა სიყვარული და მეგობ- 

რობის უღლის გაწევა; ძმასაგით უყვარდა ტიციანი. მათ სიამის ტყუპებს 
გემახდით. მის გულში დიდი ადგილი ჰქონდა დათმობილი კოლაუ ნადი- 
რაძეს, გალ. გაფრინდაშვილს და ალი არსენიშვილს. სწორედ ამ სიყვა- 
რულით, ამ მეგობრული სითბოთი არის გაჟღენთილი მისი ლექსები, 

რომლებიც ტიციანს, კოლაუს და ალის უძღვნა. 
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საოცარი იყო ალი არსენიშვილი. ისეთ განათლებულს, პოეზიის 

მცოდნეს, განსაკუთრებით რუსულისას, იშვიათაღ შეგხგეღრივგარ.ჰქონ- 
და რაფინირებული გემოვნება; რუსი სიმბოლისტების და გასსაკუთრე- 
ბით ბლოკის ლექსები ზეპირად იცოდა. ცნობილია მისი წერილი ა.ბლოკ- 
თან და უკანასკნელის პასუხი. საათობით შეეძლო ესაუბრა პოეზიაზე ღა 

როგორი საუბარი იცოდა! ჰქონდა საოცარი ასოციაციური აზროვნების 
უნარი. და კრიტიკული აზროვნების ასეთმა მცოდნე და ნიჭიერმა წარ- 
მომადგენელმა ცოტა რამ დატოვა. თავისი აზრების ქალალდზე გაღატანა 
არც ისე კარგად ეხერხებოდა. თუ საუბარში მისი ყოველი ფრაზა სიტყვის 

ჭეშმარიტ ოსტატს შეშურდებოდა – ასეთი როღი იყო თაგის მცირერიც- 
ხოვან სტატიებში. ამ მხრივ ის წააგავდა შესანიშნავ მოქანდაკეს ი.ნიკო– 
ლაძეს – საუბრის დიდ ოსტატს. 

მახსოვს ქუთაისის ხავერდოვანი ღამე, ცა, გარსკგლავებით მოჭეღდი- 
ლი. ჰქროდა ზენა ქარი – თბილი და ყგავილთა სურნელით გაჟღენთილი. 

თეატრის წინ მღებარე კაფე დახურული იყო. პაოლო, რომელიც ასე 
შესტრფოდა გაზაფხულს, მზეს, სილამაზეს – კაფედან გამოვიდა, მას 
მოყვებოღნენ ვალ.გაფრინდაშვილი, სანდრო ცირეკიძე, რაჟდენ გეეტა- 
ძე, სერგო კლდიაშვილი, კოლაუ ნადირაძე, შალვა კარმელი – გამხდარი 
ღა მკრთალი სახის მქონე. გგიან იყო. ქუჩებში გინმე ღაგგიანებულის 

ფეხის ხმა თუ ისმოდა და ხეების შრიალი, პაოლო კი ტრიოლეტებისა და 
სონეტის ფორმას ასხამდა ქება-დიდებას. 

– სონეტი ტევადი ფორმაა. მას პოეტი თავის განკარგულებაში ჰყა- 

გს. – ამბობს პაოლო, – გინდა თუ არა თოთხმეტ სტრიქონში უნდა 
ჩაეტიო. 

სონეტი იწერებოდა ჩვენამდეც, მაგრამ მე მხედველობაში მაქვს 
სწორი სონეტი, რომლის კატრენებში ოთხ-ოთხი სტრიქონი ერთმანეთს 
ერითმება, ხოლო ტერცინებში უფრო ჯვარედინი რითმებია, საერთოდ 

კი, ამ შემთხვევაში პოეტს მეტი თავისუფლება ენიჭება. თქმულის საი- 

ლუსტრაციოდ ი.გრიშაშვგილის სონეტები მოჰყავდა. მის როლს ლექსის 

რეფორმაში დადებით შეფასებას აძლევდა, თუმცა სონეტების ფორმის 
დარღვევას უკიჟინებდა ზოგიერთ შემთხვეგაში: სონეტს უხდება არა ათ- 
მარცვლოვანი, არამედ, თოთხმეტმარცვგლოვანი ლექსიო. ამიტომ პაო- 
ლოს მოსწონდა ი.გრიშაშვილის თოთხმეტმარცვლოვანი ლექსით სწო- 
რად დაწერილი სონეტი. ალბათ, მხედველობაში ჰქონდა ი.გრიშაშვი- 
ლის 1910 წელს დაწერილი სამი სონეტი, რომელთაგან ორი ათმარცე- 
ლოგანია, ერთი კი თოთხმეტმარცვგლოვანია და სონეტის ყველა პირობას 
აკმაყოფილებს. 

ეკლესიაში შესასვლელ კიბეზე შედგა და მისთვის ჩვეულებრიგი 
ტემპერამენტით წაიკითხა “სონეტი ელლის“. ეს სონეტი გამოირჩევა 

მზის სურნელებით, გაზაფხულის ელვარებით. მე ახლაც ,მომწონს იგი, 
განსაკუთრებით ის ადგილი, სადაც პოეტი მიმართაგს ბაღებს: 
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ჩემო ბაღებო, აყვავილდით, იმხიარულეთ! 

გაზაფხულის დღე, შეხვედრის დღე ხომ დაგვიბრუნდა? 

პაოლოს გულში მზე დუღდა, ბობოქროდა და თავისი შუქით გვა- 
ნათებდა, გვათბობდა. საოცარი მეგობრობა იცოდა, არაფერს დაზო- 
გავდა, რომ დახმარების ხელი გაეწოდებინა მეგობრისათვის, თბილი 
სიტყვა ეთქვა, მხნეობა მიეცა. ფული დაგჭირდებოდა – თუ ჰქონდა 

მოგცემდა, არ მოგთხოგდა დაბრუნებას, არც თვითონ აბრუნებდა ნა- 
სესხებს, – არ ახსოგდა; ასეთი იყო არა მარტო “ცისფერყანწელთა“ 

მიმართ... არა! 
მის ტალანტს ყოველთვის უხაროდა ახალი პოეტური ნიჭის გამო- 

ჩენა და მასთან ახლო კა>გშირის დამყარებაც იცოდა. ჯერ კიდევ თაგის 
პოეზიის გარიჟრაჟზე დაწერა სონეტი, რომელიც გალ.გაფრინდაშვილს 
მიუძღგნა და რომელშიც მან მაშინდელი ორთოდოქსი სიმბოლისტის 
სურათი დახატა: 

გულს აღტაცებულს სურს, მგოსანო, 

მარად იქროლო, 

ჩემი სონეტი შენ – ძვირფასო ძმაო 

და ჭოლო. 

ამ აღტაცებულ გულს პატივსა გცემდით, მისი ცეცხლით გსუნთქაგღით. 
საოცარი ფანტაზიის პატრონი იყო. რატომღაც უყვარღა ჭკუაშერეკი- 

ლებთან და მათხოგრებთან ან მათზე ლაპარაკი; იცოდა, რომ ერთ-ერთ 
მეგობარს, გალ.გაფრინდაშვილს, არ სიამოგნებდა ეს და განგებ ჩამოუგდებ- 
და ხოლმე საუბარს რომელიმე გიჟის მიერ გითომღა ჩადენილამბებზე; ამით 
აღიზიანებდა მის ნერვებს, გამოყაგდა წონასწორობიდან, შემდეგ კი იმდენ 
ალერსს მიაფრქ3ლვეგდა, რომ მოყოლილს დაგიწყებას გაძლევდით. ვგალერი- 
ანის ტუჩებს, მთელ სახეს საოცარი ღიმილი გადაეფინებოდა. ისეთი ღიმი– 
ლი მე იშგიათად დამინახაგს გინმეს სახეზე. ამ ღიმილში ისახებოდა მთელი 

მისი მდიდარი სული, მისი შინაგანი სინაზე. ეს ღიმილი ყოველთვის რალაც 
იდუმალებით იყო მოცული, ჯოკონდას ღიმილს მოაგაგდა თითქოს. თითონ 
გალერიანს საოცრად უყვარდა ჯოკონდას სურათი, დიდხანს შეეძლო ელა- 
პარაკნა მის გამოუცნობ გამომეტყველებაზე, მის თითქოსდა ირონიულ 

ღიმილზე. ყველას ახსოგდა გალ.გაფრინდაშგილის განრისხება, როცა ვგი- 

ღაცამ თაგისი ქუდი ჩამოდო მწერალთა კაგშირის მისაღებ დარბაზში მდე- 
ბარე ჯოკონდას ქანდაკებაზე. ვალერიანმა ეს მკრეხელობად მიიჩნია და 
სასტიკად გაკიცხა უღირსი საქციელის ჩამდენი. 

მაგრამ დაგუბრუნდეთ ისევ პაოლოს, როგორც გთქვით, ის ამოი- 
ჩემებდა ხოლმე რომელიმე საღამოს და გამართულ სერობაზე თხოვდა 
ყველას მოჰყევით რამე საშინელი, გის რა შემთხვეგია ცხოვრება- 
შიო. ასეთი საღამოები ჰოფმანის საღამოებს წააგავდა. ერთ-ერთი 
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ასეთი საღამო თბილისში გაგატარეთ უკვე გგიან. ეს იყო გ.ლეონიძესთან, 

როცა ის ცხოვრობდა ენგელსის ქუჩაზე, ერთ დიდ ოთახში, რომლის 

ფანჯრები ქუჩაში გამოდიოდა. ყველა იქ დამსწრე მოჰყგა რაღაც შემაძ- 

რწუნებელს, საშინელს, არ გიცი მოყოლილი ამბები ფანტაზიის ნაყოფი 

იყო, თუ მართლაც ჰქონდა მათ ადგილი სინამდვილეში. მახსოვს, ყველას 

ყალყზე გვედგა თმები, ყველანი შიშით გიყაგით ღამუხტული ღა ნერვებ- 

ღაჭიმულები გისხელით. გვიან დავგიშალენით. ცოტა დაშორებით გ.ლეო- 

ნიძის ბინიდას, რომელიღაც სახლის შესასგლელიდან რამდეჩიმე კაცს 

რაღაც მოჰქონდა. დავინახეთ, კუბოს წააგაგდა, საღ მიჰქონდათ, რა მიჰ- 

ქონდათ – არაფერი გიცი. ამ შემთხვევამ ღაძაბული მდგომარეობიდან 

გამოგგიყგანა. ავუჩქარეთ ნაბიჯს და თითქმის სირბილით დავიშალენით. 

შემდეგ გგახელებდა პაოლო: “ეს ოინი მე მოგიწყვეთო“. მართლა ასე 

იყო? არ ვიცი. ნამდგილი ის არის, რომ პაოლო მისტიფიკაციების დიდი 

ოსტატი იყო. 

პაოლომ და მისმა თანამებრძოლებმა შემოიტანეს და საბოლოოდ 
დანერგეს სწორი სონეტის ფორმა. თუარ ქცღები, პირველი ტრიოლეტი, 
ეს მეტად მუსიკალური და მელოდიურაღ მჟღერი «ფორმა ლექსისა, პაო- 

ლოს კალამს ეკუთენის. ცნობილია, რომ “ცისფერყანწელებმა“ თავისი 
მოღვაწეობის აღრინდელ პერიოდში აუხვიეს გეერღი ქართული კლასი- 
კური პოეზიის გზას, გამოაცალეს მას სოციალური საყრდენი, მოქალა- 
ქეობრივი პათოსი და ღაუფარავად ატარებდნენ თავიანთ თეორიული 

ხასიათის წერილებში მცდარ თვალსაზრისს “ხელოვნება ხელოგნები- 
სათვის“, მაგრამ ამ შეცდომებთან ერთად, რაც პოეზიის იღეური მხარის 
უგულებელყოფაში გამოიხატებოდა, ახალი სკოლის მიმდევრებმა, უეჭ- 
გელია, ლექსის ფორმის განახლებაში საგრძნობი წვლილი შეიტანეს. 
აკაკის შემდეგ ქართულმა ლექსმა ერთგვარად დაჰკარგა ზეგაგლენის 

ძალა. აკაკის ბრმა მიმბაძგველთა გამო ლექსს დაეკარგა მიმზიდველობა, 
მომხიბგლელობა, გამოეცალა ფუნქცია მკითხველის ემოციების მოძრა- 
ობაში მოყვანისა. ამ ეპიგონურ პოეზიას “ცისფერყანწელებმა“ პროტეს- 
ტის ნიშნად დაუპირისპირეს ახალი ლექსი, რომელშიც აქცენტირებული 

იყო პოეტური სახეების სიახლე, ბრძოლა ახალ გამომხატველობით სა- 
შუალებათა გამოყენებისათვის. ეს იყო ბრძოლა ახალი, მდიდარი, მელო- 

დიური ლექსისათვის. ამ ბრძოლაში მეორე უკიდურესობაში ჩაგარდნენ: 
ლექსში მისტიციზმისა და ავადმყოფური ჰალუცინაციების ბურუსი შე- 

უშვეს. განსაკუთრებით ეს შეეხებოდა გალ-გაფრინდაშვილს. ტათმ 
ათ მიმართ არედინ რით , ილო არ გაერითმათ 

არსებითი სახელი არსებით სახელთან, გამოეყე ებინათ ასონახსები, ღი- 
სონანსები, ერთი სიტყვით, გამოეყენებინათ ის ცდები, რომლებსაც ატა- 
რებდნენ რუსი და ფრანგი სიმბოლისტები ლექსში მხატე რული სიახლის 
შეტანის მისნით. ამ ცალმხრივმა ცდებმა ლექსს ზიან "მიაყენეს – 

25 

ი



გამოშიგნეს მისი შინაარსი, მაგრამ ლექსის ტექნიკა მაღალ დონეზე აიყ- 
ვანეს. მხედველობაში მაქვს მათი პოეზიის პირვანდელი ნიმუშები. 

პაოლო ერთი პირველთაგანი იყო, რომელმაც ლექსის ნოვატორის 
როლი იკისრა. ის იყო პოეტური ფერწერის ოსტატი, ცნობილია, რომ 
იგი მხატერის მაღლიანი ნიჭითაც იყო დაჯილდოებული. 

ეკითხულობთ მის ტრიოლეტებს “ქორწილი“, რომელსაც სრული- 
ად არ დაუკარგაგს ის ელვარება, ის შუქი, რომლითაც მან პირველ წა- 
კითხვისას გაგვაოცა და გაგვახარა. ტყუილად როღი აქვს მიწერილი ამ 
ლექსს “ოცნების საღამოები“. ეს ტრიოლეტები მართლაც ნაყოფია იმ 
საღამოებისა, რომლებიც დამშგიღდებულნი იყვნენ ფიქრით და ოცნებით 
რაღაც ახალზე. საღამო, ღამის დიდი ჩრდილი, კაფეები – ბოჰემურ 
ცხოვრებას კი არ ნიშნაგდა მხოლოდ. ამ შეხვედრებში, საუბრებში, რომ- 
ლებიც კაფეში სხდომისას იმართებოდა, პაოლოუთო ასპარეზს უშ- 
ლიდა თავის არტისტულ სულს, თავის რაფინირებულ გემოგნებას, რა- 
ღაც შთამაგონებელ ძალას პოულობდა მათში. 

ანათებს დარბაზს ქალწულების 

ტანსაცმელები, 
ცეცხზლისფრად ელავს ლალის ფარჩა და 

ღქრომკედი, 

ვერცხლის სურებში სჩქეფს ღვინო 

და სხვა სასმელები, 

ანათებს დარბაზს ქალწულების 

ტანსაცმელები... 

აქ ყველაფერია თითქოს ამეტყველებული. თეთრი საქორწილო 
ტანსაცმელები, ლალისფერი, ოქროსფერი, გერცხლისფერი; აქ ღგინო- 
ცაა და სხვა სასმელებიც. მთელი სურათია დახატული ნამდვილი მხატვ- 
რის მიერ. ჩეენ “განგიცდით“ ამ სურათს, მისი საღებავების ჰარმონიას,“ 

ავიღოთ პაოლოს ადრინდელი ლექსი “ფარშავგანგები ქალაქში“, 
რომელიც 19 16 წლით არის დათარიღებული. რით იპყრობს ყურადღებას 
ახლა ეს ლექსი? გფიქრობ, რომ ის იყო ახალი სიტყვა ჩვენს პოეზიაში, 
როგორც მხატგრული ხერხებით, ისე, შეიძლება ითქვას, იდეური გააზ- 
რებითაც. ეს იყო ნამდვილი ურბანისტული ლექსი. ქარხნები, მუშები, 
ცხადია, ხშირად გვხვდებოდა დემოკრატიული მიმართულების პოეტთა 
ლეჭმსებში, მაგრამ ქალაქური განწყობილება, კაპიტალისტური ქალაქის 
სული, შინაგანი რიტმი მათში ნაკლებად იგრძნობოდა. მე სრულიადაც 
არ მსურს პაოლო იაშვილის პოეზიის იდეალიზაცია. მისი შემოქმედება 
არ იყო დაზღვეული მხატგრული ჩავარდნებისაგან. ის ვერ იცავდა ხში- 
რად მხატგრულ წონასწორობას. აღნიშნულ ლექსში საკმაოდ გვგხვღება 
ღეკადენტური პოეზიისათვის დამახასიათებელი ბუნდოვანი გასაშიფრი 

ადგილები: მაგრამ უდაგოა ისიც, რომ კაპიტალისტური ქალაქის აურზა- 
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ური, დომხალი, ქაოსი, რომელიც მას (ქალაქს) ემუქრება, კარგად არის 
ასახული. ლექსში ერთგვარად იგრძნობა ვერჰარნის სული. ლექსი მრა- 
გალფეროვანია მეტრული დინებით, მეტაფორული თქმებით, ახალი და 
მდიღარი რითმებით. ისეთი ფიგურალური თქმები, როგორიცაა: 

როგორც დამსხვრეულ შუშების 

მტვერი, 

ისე ელავდა ლურჯი ჰაერი, 

ანდა: 

საყღლრის გუმბათები 

ცაზ ეშურებიან, ვით ცეცხლის ენები. 

ჰაერში შენიშნეს ჰაერის ანთება. 

და მრავალი მიგნებული პოეტური ფრაზა და რითმა, მაშინ მთელ 
აღმოჩენას უდრიდა, ახალი იყო. ლექსში მკითხველს აყრუებდა “ქარხ- 
ნების ყვირილი“, “ცხენების ცახცახით ქროლვა“, მას თვალს სჭრიდა 
«სადღესასწაულო დროშების ფრიალი“, “ოქროს და ძვირფასი ქვის შუ- 
შაბანდები“, “ჰაერის ანთება“, “ხმაურობითა და სიგიჟით აგსებული ქა- 
ლაქი“, “ცხელი ორთქლი“, “წითელი ფარშავანგები“. 

ალიტერაციას წინათაც მიმართავდნენ ქართული პოეზიის დიღი 
წარმომადგენლები. “ვეფხისტყაოსანში“ გამოყენებულ ალიტერაციის 
შესახებ გამოჩენილ პოეტსა ღა რუსთაგელის შემოქმედების მკვლევარს 
კონს. ჭიჭინაძეს მთელი წიგნი აქვს გამოქვეყნებული. ცნობილია ბესიკის 

“ტანო ტატანო“ და სხვ. პაოლო იაშვილის ლექსში “ასო ლასი“ – ეს 
ხერხი მკვეთრად არის გამოყენებული. ამ ლექსს სხვა აზრი არაფერი 
აქვს, თუ არა მუსიკალურ ბგერაზე (“ლ“-ზე) აგებული მელოდიის გადმო- 
ცემა. თითონ პაოლო ამ ლექსს შესანიშნავად კითხულობდა, ყოველ 
სიტვვაში ხაზს უსვამდა “ლ“-ს. 

ლეილას თვალები ელავდნენ ბნელიდან, 

დედოფალს აზლავენ მხევალნი 

მცველებად; 
ყვავილიც მწველია ლეილას ხელიდან, 
დალალნი დაშლილან ელვარე 

გველებად. 

ჰაო ო თავისი ბუნებით ნამღვილი პიკურელი იყო. მისი ახოვანე- 

ა ომ- ბა, მისი ბრიალა თვალები უფრო ჰედონისტური განწყობილების გა 
სატველი იყო, ვიდრე მოშვებული, იბნ ღილი, დაღვრემილი განწყობი- 
ლე ისა, თუმცა სევდა რაღაც მოუხელავზე მისთვის უცხო როდი იყო.მან 
მშვენიგრად გამოხატა თა იბი თავი სონეტში “ა ტოჰორ რეტი“, ამ ლექ- 
სში ჩვენ თეალნათლივ სედაგთ პაოლოს სურათს – როგორ ფიზი- 
კურს, ისე სულიერს. “ამპარტავანი და ყოგელთგის პირგაპა ული”,



“ლამაზ რითმისთვის ერთი წუთით ჩაფიქრებული“ – მართლაც ასეთად 
გვგესახებოდა ის. არც ამ სტრიქონში – "მათრობს ხაშხაშის სურნელება 

ძველი სპარსული“ -– არის მოგონილი რამ. სულ მცირე ხნით მან თავის თავზე 
სცადა ოპიუმის გამანაღგურებელი ძალა. ცდა გამოწვეული იყო უფრო 
ცნობისმოყვარეობით, სურვილით: თავის თაგზე შეემოწმებინა ის ზეგავგ- 
ლენა, რასაც ოპიუმს მიაწერდნენ. ეს იყო პირველ ხანებში, როგორც 
გთქვით, როცა “საქართველოში არ იწამეს მისი დენდღობა“, როცაპაოლო 
ეფექტური გამოსგლებითაც გახმაურდა და თაგისი ბუნტარული, ფეთქე- 

ბადი ლექსებითაც. ზემოთ აღვნიშნე, რომ პაოლო ბუნებით, შინაგანი 
ხეღვით და განცდით სრულიად არ უარყოფდა დიდ ტრადიციას ქართული 

პოეზიისას. შექსპირისა და დანტეს უარყოჯვა – ეს იყო არტისტული 
უესტი, ერთგვარი ნიღაბი და, ვიმეორებთ, ხერხი, გამოყენებული იმი- 
სათვის, რათა შებრძოლებოდა მუზეუმების მტგერს, მოწოლილ ისტო- 
რიზმს. იქ, სადღაც გულის სიღრმეში, ქვეცნობიერ სამყაროში კი იგი 
“ალავერდს გადადიოდა რუსთაველთან“ და პოლონელ ხალხს ასე მიმარ- 

თავდა: 

ამაყო ძმებო! სალამი წმინდა 

სალამი გრძნეულ რუსთაველისა. 

I საინტერესო პოეტურ მოგლენას წარმოადგენდა”ეს “უეცარი ლექსი – 

პოლონეთს“ მაშინდელ ვითარებაში. ის დაიწერა 1917 წელს, მაშინ, როცა 
ბოლო მოეღო თვითმპყვრობელობას. აღსანიშნაგია ლექსის პოლიტიკური 
ჟღერადობა. იგი ნათელჰყოფს რომ “ცისფერყანწელთა“ ჯგუფის ხელმძღ- 
ვანელი პაოლო იაშვილი არ იყო მოკლებული საზოგადოებრივ ალღოს, 
რომ მის მკერდში მოქალაქის და წრფელი პატრიოტის გული ცემდა, რომ 
მისი გული დაჯილდოებული იყო უფაქიზესი გრძნობით, – ხალხთა მეგობ- 
რობის გრძნობით, უმღეროდა ამ მეგობრულ კავშირს, რასაც ამტკიცებდა 
პოლონელი და ქართველი ხალხების ბედის ერთიანობა. 

ქართველი ერი და პოლონეთი, – 

ორი გვირგვინი და ორი კვნესა! 

ჩვენ გვაწვალებდა ოცნება ერთი 

და ჩვენ მოველით ერთნაირ მზესა. 

თუ რა მზეს მოელოდა პოეტი – ეს ნათელი გახდა საქართველოში 
საბჭოთა ხელისუფლების დამყარებისას, როცა ის აღფრთოგანებული 
შეეგება ამ ხელისუფლებას. ამაზე შემდეგ. 

(1917 წელსვე დაწერა მან ღირსშესანიშ საგი ლექსი “წითელი ხარი“. 
მაშინაც გწერდი და ახლაც მგონია, რომ ამ ლექსში პაოლომ გამოხატა 
თავისი პოლიტიკური მაქსიმალიზმი; ამას არც ფარავგდა. ამ ლექსში 
მთაგარია საზოგადოებრივი პერსპექტივა, რომელსაც პაოლო ითვალის- 
წინებღა, განიცდიდა. საერთოდ ის იყო მეტად დაუდეგარი, ძლიერი ემო- 
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ციების მქონე, მშფოთვარე, მაშინღელი დაჭაობებული სინამდვილის მო- 
ძულე და ახალი ჰორიზონტების მაძიებელი ადამიანი, ის ხომ ქუთაისის 
გიმნაზიიდან გარიცხეს და მგლის ბილეთი მისცეს! შემღეგ იძულებული 
გახდა ანაპის გიმნაზიაში განეგრძო სწავლა. 

ეს შეშფოთება სულისა, ეს მოლანღება ახალისა, რაც არ ჰქონდა 
ჯერ ნათლად წარმოდგენილი, გამოხატა მან ლექსში “წითელი ხარი“. 
ლექსს ახასიათებს ენერგიული და დინამიკური რიტმი, რითმები, რაც მას 
მეტად მუსიკალურს ხდის. ლექსი ღატვირთულია თუმცა ბუნდოვანი, 
მაგრამ საკმაოდ გაბედული სახეებით. მისი ლექსიკაც ახლებურად 
ჟღერს. ლექსში იგრძნობა მოლოდინი რომელიღაც ცეცხლის, მზის ნა- 
პერწკალთა, გახურებულ ჰაერისა, რომელსაც ნაკვერცხლები სცვივა, 
იგრძნობა, დაუსრულებელი ლტოლვა მზისაკენ. ეს მზიური განწყობი- 
ლება აძლევს ლექსს თაგისებურ შნოსა და იერს. და თითქოს თვითონ 
იწოდა მზხის ნაპერწკლებით, როცა მას კითხულობდა: 

გაგიჟდება ალით მხარე, ცისკენ 

მიჰქრის კვნესით ხარი, 

მიწა რქებით მონათზარი 

ნაკვერჩზლებად ზცვივა ჰაერს. 

ზარის ლანდი გაჩნდა ტევრში, ზღვა აღარ 

ჩანს ოქროს მტვერში. 

მიწის სუნთქვა აქ ფრთებს ვერ შლის, 

ვერ შლის სურვილს ათასნაირხ. 

რას გულისხმობდა ის ამ წითელ ხარში, რომლის რქებით მონათ- 
ხარი მიწა ნაკვერცხლებად სცვივა ჰაერს? მთავარია აქ საერთო განწყო- 
ბილება. ყოველ შემთხვევაში ლექსში რომ არის მინიშნება რაღაც შეუ- 
რიგებლობაზე არსებულ სინამდვილესთან – ეს, გფიქრობ, ცხადი უნდა 

იყოს.--- -- 
პაოლო იაშვილს ჰქონდა ადრე დიდი და მწვაგე შინაგანი ტკიგილე- 

ბი, გიტყოდი –- დიდი სევდაც. ეს იცის ყველამ, ვინც მას პირადად იცნობდა 
ღა უფრო ახლო იდგა მასთან, როგორიც იყენენ ტიციან ტაბიძე და 
ნიკ.ნადირაძე. ამ ტკივილს, ამ სეგდას ასაზრდოებდა მისი მკვეთრად გა- 
მოხატული პატრიოტული განწყობილება, მისი ხალხის ტრაგიკული 
წარსული. ის სიტყვით როღი იყო პატრიოტი! თაგისი უანგარო სიყვგარუ- 
ლი სამშობლოსადმი პოეტმა დაამტკიცა რევოლუციის პირვგელ წლებში- 

გე, როცა თურქეთის მაშინდელმა მესვეურებმა ისარგებლეს შინაგანი 

არევ-დარევგით და ჩვენს ქვეყანას შემოესივნენ ახალციხის მხარედან. 
პაოლო და ტიციანი ჩადგნენ იმ მებრძოლთა რიგებში, რომლებიც სისხ- 
ლით იცაგდნენ თაგიანთ ქვეყანას შემოსეულ მტრებისაგან. 

პაოლოს მრავალი ლექსი, თუ ყველა არა, ბიოგრაფიული ხასიათი- 
საა, მათში სინამდვილეში მომხდარი ამბები არის აყვანილი პოეზიის 

დონეზე. ასეთია თუნდაც მისი ერთ-ერთი საუკეთესო ლექსი, რომელიც 
· 29



ალი არსენიშვილს მიუძღგნა. მაშინ ეს ლექსი დიდ მოწონებას იმსახუ- 
რებდა, ყოველ შემთხეევაში, მის მეგობრებს შორის მაინც. მაშინ ცოტა 

ლექსი თუ დაბეჭდილა გაზეთში, რომ ის წინასწარ არ ყოფილიყოს წა- 
კითხული ავტორის მიერ მეგობრების წრეში. იმართებოდა ლექსებით 
ფარიკაობა, რომლის უფრო ხშირი მონაწილენიც იყგნენ: პ.იაშვილი, 
ტ.ტაბიძე, გ.ლეონიძე, ნიკ.ნადირაძე და გალ. გაფრინდაშვილი. ამ ლექ- 
სების ჭახაჭუხი ისმოდა არა მხოლოდჩვენს ოთახებში, – უფრო ხშირად 
ქუჩებში, “ქიმერიონში“, განსაკუთრებით კი რუსთაველის პროსპექტზე 
– განთიადისას, როცა ლექსების მუსიკა უერთდებოდა ბეღურების დი- 
ლის ჟიგჟივს, თითქოს ახლაც ჩამესმის ყურში პაოლოს მკაფიო კითხვა 
თაგისი ლექსისა: 

ფანტავდა კვალსა მატარებელი, 

აყვავებული ტყემლის რტოებად; 
შენი სიტყვები უდარებელი 

უკან მისღევდა ქარს ლევკოებად 
და ტოგამოხსნილს მაინც დაგშვენდა 

შენ რეტიანი ლექსით ბარბაცი, 

და მოღიოდი, ძვირფასო, ჩვენთან, 

ვით ლოეწგრინი და ჯარისკაცი. 

ამ ლექსის ბიოგრაფია თგით აგტორს აქვს მოცემული მისთვის შემ- 
დეგ წამძღვარებულ სტრიქონებში: "“გაგონი, ცხენებით ხუთი გუსარი. 
აწყურისაკენ“, პაოლო დატიციანი ცხენოსანთა რაზმში იყვნენ და მონა- 
წილეობას იღებდნენ აწყურთან ბრძოლაში. 

პაოლო როდი იყო გამოთიშული საზოგადოებრივ ცხოგვგრებას მაში- 

ნაც კი, როცა ის, ასე გთქვათ, წმინდად იცავღა დეკადენტური პოეზიის 
პოზიციებს, იცაგდა როგორც ლექსებით, ისე საჯარო გამოსელებით. 
პაოლოს პატრიოტულად აჟღერებული ლექსი “დაცემულ ბათომს“ იყო 
გამოხმაურება იმ ტრაგიკულ მოვლენებისა, რომელთა ზეგავლენას მა- 
შინ ჩვენი ქვეყანა განიცდიდა. ასკერების მოწოლის შედეგად დაეცა ბა- 
თუმი. მინდა ამასთან დაკავშირებით მოგიგონო ერთი ეპიზოდი. ეს იყო 
მგონი 1918 წელი. ბათუმს საშიშროება მოელოდა. საჭირო იყო მისი 
დაცგა, ამ დაცვაში მაშინ ქუთაისში მცხოგრებმა პატრიოტულად განწ- 
ყობილმა, მაგრამ საომრად სრულიად მოუმზადებელმა ახალგაზრდობა- 
მაც მიგიღეთ მონაწილეობა. ჩვენ რაზმს მეთაურობდა ჩვენი სასიქადუ- 
ლო მწერალი დაგით კლდიაშვილი, რაზმი იდგა ხულოსთან. თუ მეხსიე- 
რება არ მღალატობს, სწორედ ეს მომენტი აქვს აღბეჭდილი მხატვარ 
კროტკოგვს სურათზე (ის იყო ჩვენი ხატგის მასწაგლებელი რეალურ სას- 
წავგლებელში, კაცი ფრიად განათლებული და ახალგაზრდობის მოყვარუ- 
ლი), რომელიც ოფიცრობამ დ.კლდიაშვილს იუბილეს დროს მიუძღგნა. 
დაგითი გახარებული იყო ახალგაზრდობის პატრიოტული აღგზნებით. 

ვაგრამ, როგორც მხედარმა, ისიც კარგად იცოდა, თუ რისი მაქნისი



გიყაგით, მალე ჩვენი რაზმი შეცეალა ჯარის პატარა ნაწილმა, მაგრამ 
ფაქტი იყო, რომ ბათუმი დაეცა. ამ ტრაგიკულ ამბაგს პაოლო გამოეხმა- 
ურა დასახელებული შესანიშნავი ლექსით. საყურაღღებოა, რომ პაო- 
ლოს ამ ლექსში არ ღალატობდა ოპტიმიზმი, რწმენა, მზიური მღელვა- 

ება: 

ბრძანება ისმის და სმენა, ჩქარა 

გაშალეთ მზეზე კრიალა ხმლები 

ან დავიბრუნოთ ჩვენი აჭარა, 

ანდა ბათომთან დავტოვოთ ძვლები. 

ადრე სულთანი ნუ გაიხარებს, 

აღმოსავლეთის აღრეა ტაში, – 

ჩვენ დავიბრუნებთ ბათომის კარებს, 

მწარე იქნება ჩვენი რევანში. 

ასეთი ღია ფერებით არის შესრულებული ფინალი ლექსისა. ჰოე- 
ტის წინათგრძნობამ ხორცი შეისხა. 192! წელს ბათუმში შემოსულმა 
წითელმა ლაშქარმა ქართველ მებრძოლებთან ერთად ბათუმი მშობლი- 
ურ სხეულს საბოლოოდ შეუხორცეს. და რა კარგი ახალგაზრღობა გამო- 
ეთხოვა იმ დღეებში მშობლიურ მზეს, ლაჟვარდებს, შავი ზღგის მშფოთ- 
გარე ტალღებს ანაკლიისა და სხვა ფრონტებზე!.. 

ამავე სამწუხარო, სამგლოვიარო ამბაგს გამოეხმაურა ტიციან ტა- 
ბიძე ლექსით “ორი აპრილი", რომელშიც პოეტის უფრო ქვითინი ისმის, 

გიდრე იმედის ნაპერწკალი: 

ბათომი მისცეს და ორპირზე მოდის 

თათარი, 

ატმის ყვავილით სისხლიანი სტირის 

აპრილი, 

ყვითელ სატურნის უბედობით ავად 

გამხდარი. 

უკანასკნელი აკორდი კი ამ ლექსისა ასე ჟღერს: 

საკუთარ თავის და ქალდეას ახალ 

შერცზვენის 

ტანჯული ფიქრით სამუდამოდ 

მოვიქანცები. 

ახ, მეგობრებო, ჩემი სული 

ჭვარტლია სხვენის, 

ცრემლით სავსეა ჩემი წილი ჩვენი 

ყანწების. 

პ!



ჩვენ ისე გგხიბლავს ანტიკური ლიტერატურა, როგორც აღორძინე- 
ბის ლიტერატურა თუ ხელოგნება; ჩვენს სულს ისევე ახარებს, ამაღლებს 

და წმენდს ნალექისაგან ლაურას, ბეატრიჩეს, ნესტანისა თუ ოფელიას 
სახეები, როგორც ნატაშა როსტოვასი, ტატიანა ლარინასა თუ ნაზიბრო- 
ლასი. სილამაზის ეს ზეიმი არის კაცობრიობის ბედნიერება და მისი 
უკგდავებაც. ის, რაც კარგი და მომხიბლავი, ლამაზი და სულის შემძრავი 
იყო ახლო წარსულში, ახლაც ისეთივე ჩანს. მე მხედველობაში მაქვს 
პაოლოს შემოქმედების ერთ-ერთი გვირგვინი – “წერილი დედას“, რო- 
მელსაც შემორჩენილი აქვს პირვანდელი პოეტური სიცხოველეც ღა 

პირველი სიყვარულის ძალაც. 
შემდეგში დიდმა რუსმა პოეტმა ს.ესენინმა შექმნა აგრეთვე შესა- 

ნიშნავი ლექსი იმავე სათაურით ' 'წერილი დედას“ და თავის დროზე 
გახმაურებული ლექსები “ხულიგანი“ და “ხულიგანის აღსარება“. ესე- 
ნინმა არაფერი იცოდა, ცხადია, პაოლოს დასახელებულ ლექსზე. განწ- 
ყობილებები და იღეებიც ხშირად თითქოს ატმოსფერულად გრცელდება. 
თუმცა აღებულ შემთხევევაში ჩვენ საქმე გვაქვს არა მხოლოდ სათაურე- 
ბის დამთხვევასთან, არამედ ერთგვარ სევდიან განწყობილებასთანაც, 
რაც გამოწვეული იყო ოცნებით სოფელზე, სოფლის სიწმინდეზე, რაც 
გამოწვეული იყო ქალაქის აურსაურის გავლენით შექმნილი სულიერი 

დეპრესიით; გამოწვეული იყო იმ მარტოობით, რასაც განიცდიდა ქალაქ- 
ში მოხვედრილი პოეტი. ჩვენ ხშირად გთხოგდით ავტორს წაეკითხა ეს 
ლექსი და ისიც სიამოვნებით გვისრულებდა თხოვნას. თვითონ უყვარდა 
იგი, მისი ლირიკული გული ამ ლექსში ფეთქდა უფრო თავისუფლად ღა 

კითხვისას მის ხმას ეტყობოდა საოცარი სირბილე და ამასთან ერთად 
სულიერი მღელვარება. 

ჰა! კინტოს პროფილი, 

საეჭვო ტარნები, 

და დავიკუნტები 
ქალაქის ქუჩებში მე – სალახანა. 

კინტოსა და ყარაჩოხელის მოტრფიალე არასდროს არ ყოფილა 
არც პაოლო და არც მისი ჯგუფის სხვა წევრები. მისი გემოგნება ასეთ 

ტიპს ვერ ურიგდებოდა, სალახანას კი თაგის თავს უწოდებდა მწარე 
ირონიით. სოფლის სიწმინდეს მოწყვეტილი, იგი თითქოს ქალაქში 
გერ პოულობდა საყრდენს. რა თქმა უნდა, მის შთაგონებაზე ამ შემთ- 
ხვევაში გაგლენას ახდენდა არა ქუთაისის შეღარებით იღილიური 

ცხოგრება. არა! მის პოეტურ ფანტაზიას არ ასვენებდა, ალბათ, პარიზ- 
ში მიღებული კოშმარული ჩვენებები, მათხოვრები, რომლებიც სენის 
“ხიდებს ქვეშ მარსელიოზით ხვდებოდნენ დილას“, არ ასვენებდა “ევ- 
როპის ქაოსი“, “სისხლი“, “დანგრეული რეიმსი“, “რეინის ირგე- 
ლივ თაობათა გადაშენება“, რომელთაც ის გამოექცა და აქ დაი- 
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ტირა “სოფლის სიწმინღდე, მართალი ბათმანი“, როცა მას ქალაქში აწუ- 
ხებდა “ყველა ყელსახვევი, შავი ხელთათმანი“, 

მახსოვს, მაშინ, სერგო კლდიაშვილს ცრემლიც კი მოსდიოდა, 
როცა ჩვენ გისმენდით ამ ლექსის ბოლო სტრიქონებს: 

დედა! ინახულე 
შენ წმინდა ხახული! 

წადი ფეხშიშველი, 
ქალაქში დაკარგულ შვილისთვის 

ღამე გაათიე. 

ღმერთო! აპატიე, – 

მე თუ ვერ მიშველი – 

დედას, რომ ღაგისნთო ჩემ სიგრძე 

სანთელი, 

მისთვის, რომ ჩემს გულში 

დაყუჩდეს გრიგალი და კორიანტელი. 

ჩგენ გხედავდით თითქოს პაოლოს გაშიშგლებულ მფეთქავ გულს, 

რომელიც ნატრობდა მასში დატრიალებულ “გრიგალისა და კორიანტე- 

ლის დაყუჩებას“. 

ჩვენ ზემოთ ვთქვით, რომ პაოლოს ჰქონდა დეკადენტური ლექსები 
ღა მან ამ ლექსებით მიიპყრო ყურადღება, რადგანაც სწორედ ისინი 
იჭრებოდნენ დისონანსად საზოგადოების მაშინდელ ესთეტიკურ შეხე- 
დულებებში. ამ საზოგადოებას ეხამუშებოდა ისეთი სიტყვა პოეზიაში, 
რაც არ ემთხგეოდა დაკანონებულ ტრადიციებს; ეხამუშებოდა ის სიახ- 
ლე, რომელიც არღვევდა, ლექსის დაკანონებულ ფორმას და გამომსახვე- 
ლობით საშუალებებს, როცა ახლა ვაფასებთ იმ წლებს, მშფოთვარე, 
მღელვარე წლებს, გაფასებთ ისტორიული პოზიციიდან, – არ შეიძლება 

უარგყოთ წვლილი, რომელიც დასახელებულმა ჯგუფმა ქართული პოე- 
ზიის განვითარებაში შეიტანა. მაგრამ არ შეიძლება მიგაფუჩეჩოთ ის 
საშიშროებაც, რომელიც მათ შემოქმედებას ემუქრებოდა. 

საქმე ისაა, რომ პირველ ხანებში სიმბოლისტებმა ჩვენში, ისევე 

როგორც სხვა ქვეყნებში,-გვერდი აუარეს მტკივნეულ საზოგადოებრივ 
საკითხებს, მოგლენებს და ლექსი გაუღინთეს ვიწრო ინდივიდუალისტუ- 
რი განწყობილებებით, რომლებიც სრულიად არ ემთხვეოდა საზოგადო- 

ების და, მით უმეტეს, მისი მოწინავე ნაწილის რეგოლუციურ განწყობი- 
ლებას. ისევე როგორც ყველგან, მოდერნიზმმა ჩვენშიც სახეცვლილება 
განიცადა. იყო გაუბედაგი ცდები იმაჟინისტური, დადაისტური ლექსების 
წერისა. იყო ისეთი შეხედულებებიც, რომლებიც უარყოფდა პოეზიის 
არსებობის უფლებას. ლექსებშიც მტკიცდებოდა ნიჰილისტური დამოკი- 
დებულება პოეზიასთან, ერთი სიტყვით, იყო თვგითუარყოფის საშიშრო- 
ებაც. ჩვენი პოეზია საფრთხის წინაშე დგებოდა, რაც გამოხატაგდა საერ- 
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თოდ ბურჟუაზიული კულტურის კრიზისს. ამ ჩიხიდან პოეზია გამოიყგა- 
ნა ოქტომბრის სოციალისტურმა რეგოლუციამ, საქართველოში საბჭო- 
თა ხელისუფლების დამყარებამ. საბჭოთა ხელისუფლებამ მხატგრულ 
ლიტერატურას დიდი საპატიო ამოცანა დაუსახა. "ცისფერყანწელები“, 
რომლებიც ღეკადანსის მძიმე ტვირთით შეხგდნენ ხალხის ხელისუფლე- 
ბის გამარჯვებას ჩვენში, ერთბაშად არ განიარაღებულან იმისაგან, რაც 
წარსულიდან მოიტანეს: მათი იდეური პოზიციების ღათმობა არ დაემთ- 
ხვა ემოციურ განიარაღებას, იმ გრძნობების, განწყობილებების ცელას, 
რასაც მათი სისხლი და გული კვებაგდა. ემოციური სამყარო უფრო ჩა- 
მორჩენილი აღმოჩნდა. 
–“““ პაოლო იაშვილი თავისი შინაგანი განცდებით უფრო მომზადებუ- 
ლი აღმოჩნდა საბჭოთა ხელისუფლების მისაღებად. თუმცა, როგორც 
აღინიშნა, მის პოეზიაშიც იყო შეჭრილი “ბოროტი ყვავილების“ შხამი, 
პაოლო იყო ახალი სკოლის დამაარსებელი და ხელმძღვანელი ამ სკო- 

ლის არსებობის მთელ მანძილზე. თუმცა მიუდგომლობა მოითხოგვს ით- 
ქვას, რომ როგორც თეორიული, ისე შემოქმეღებითი ბრძოლის უმთავ- 
რესი სიმძიმე მაინც ტიციან ტაბიძესა და გალ.გაფრინდაშვილს დააწვა 

მხრებზე. 
– პაოლოს უფრო პირვანდელ ლექსებში შეიმჩნევა ისეთი გამომსახ- 
ველობითი საშუალებების გამოყენების ცდა, რომლებიც დეკადენტურ 
პოეზიას ახასიათებს. ასეთებია პოეტებისადმი მიძღვნილი მისი ლექსები, 
მისი პირვანდელი სონეტები, რომლებშიც ხშირად არის ლაპარაკი 
თგითმკვლელობაზე (“და თაგს დავიხრჩობ ბნელი ღამით ძველ დარაბა- 
ზე“), ბოღვაზე (“გადაგგაშენებს ჩვენ ბოდვები მომდგარი ჯარის"), სიმა- 

ხინჯეზე (“დურბელით, ჭლექით დღენაკლული, შენი ლაფორგი“), ჰა- 
ლუცინაციებზე და სხვ. გულწრფელად უნდა გაღიაროთ: მაშინ, დეკადენ- 
ტური პოეზიის ბაცილებით დაავადებულებს, პაოლოს ეს ლექსები უფრო 
მოგგწონდა ღა მათი წაკითხვისას მას ხოტბას გასხამდით. 

გატაცებით და გულში ჩამწვდომი ხმით წაგგიკითხავდა ხოლმე 
ლექსს “ტიციან ტაბიძეს“. აღტაცებული მიმართავდა იგი ტიციანს: 

მეც შემომხეღე შენი ყვითელი ლექსებით სნეულს, 
მეფევ და ბავშვო, დადაღულო ქალდეას ჯვარით. 

ამ ლექსში პაოლოს დაჭერილი აქვს ტიციანის ხასიათის ერთი სა- 
ოცარი თგისება: საოცარი გულწრფელობა, რაღაც ბაგშგური სისპეტაკე 
სულისა. ტიციანი მართლაც ასეთი იყო. 

პაოლო იაშვილი შეეგება თბილისში შემომავალ წითელ ჯარებს 
მისალმებით, მან პირგელმა მიუძღვნა ლექსი ახალ საქართველოს და ეს 
არც იყო უეცარი ან შედეგი მისი ცვალებადი განყწყობილებისა. მას, ისე 
როგორც ტიციან ტაბიძეს და “ცისფერყანწელთა“ ჯგუფის სხვა წეგრებს, 
მანამდეც უახლოესი კაგშირი ჰქონდა დამყარებული და ახლო მეგობ- 
რობდა ბესო ლომინაძეს, არჩილ მიქაძეს, ლევან ღოღობერიძეს და სხვა 
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მათივე თაობის კომუნისტებთან. ბესო ლომინაძეს, არჩილ ზიქაძესა ღა 
გ-ჯიქიას მეც გიცნობდი პეტროგრადიდან ღა კიდევაც ვმეგობრობღი მათ. 

ლევან ღოღობერიძეს გიცნობდი ქუთაისიდან. ერთად გსწაგლობდით რე- 
ალურ სასწაგლებელში. იყო მეტად ნიჭიერი მოწაფე და საოცარი ცელქი, 
ერთი მოსმენით სწავლობდა გაკვეთილს, აღარ მახსო>ვს, რომელიღაც 
დაბალ კლასიდან თაგი დაანება რეალურ სასწაგლებელს ღა მგონი გლა- 

დიკავკავში გადაგიდღა სასწავლებლად. მერე სტუდენტი შეგხვდი პეტროგ- 
რადში, სადაც ის რევოლუციურ მუშაობაში იყო ჩაბმული. 

ბესო ლომინაძე და, საერთოდ, მთელი ჩვეხი სტუდენტობა ახლო, 
უშუალო მონაწილეობას იღებდა გამოსგლებშ ი, თებერგლის რევოლუ- 

ციის მომზაღებაში. პროკლამაციებს ვბეჭდავდით ჰ; ექტოგრაფზე სიმონ 
ყაუხჩიშვილთან სახლში და შემდეგ მათ გაგრცელებდით უნივგერსიტეტ- 

ში. უნივერსიტეტთან „იყგსენ დაკავშირებულნი სამედიცინო აკადემიის 
სტუდენტები: ჩვენი ახლო მეგობარი, პოეზიაზე შეყვარებული არჩილ 
მიქაძე დღა შესანიშნაგი, მგზნებარე რეგოლუციონერი ზალიკო ქიქოძე, 
რომელმაც შემდეგში თუ არ გცღები უშუალო მონაწილეობა მიიღო 
ზამთრის სასახლის აღებაში. კახაკის რამღენი ხმალი მოხვედრია 
ბრტყლად დემონსტრაციებში მონაწილეობისათვის ჩუმ,მოკრძალებულ 
გალ. „ფუთურშძეს! ეალ. „ჯიქია ღაჯილდოებული იყო როგორც ფიზიკუ- 

რი, ისე სულიერი უტეხობით, მაგრამ მისგან ნაწყენი არაგინ მახსოვს. 
იყო საოცრაღ გულჩვილი, რაღაც ბავშვური ხასიათის, გონებამახვილი, 
მოსწრებული სიტყვის პატრონი. ბესო ლომინაძის წითელი დროშა ნე- 
გის პროსპექტზე ყველაზე მაღლა ფრიალებდა, რადგან თგითონ იყო მა- 
ღალი, წარმოსადეგი, ნამდვილი რომანტიკოსი კომუნისტი, ნათელ მო- 
მაგალზე მეოცნებე და მისთვის დაუღალავი მებრძოლი; ცხოგრებაში იყო 
მეტად სადა და უბრალო, უპერეტენზიო. უყვარდა ამხანაგის დახმარება; 
თბილისშიც, როცა ხელმძღვანელი პოსტი ეჭირა, ცხოგრობდა ერთ 

ოთახში დედასთან ერთად. ქუჩაში მანქანით გავლილი იშგიათად მინა- 
ხაგს. ზეღმიწევნით იცოდა, ისე როგორც არჩილ მიქაძემ, ლიტერატურა. 
განსაკუთრებით გატაცებული იყვნენ მაიაკოვსკის ჰოეზიით. 

ამ შესანიშნაგ აღამიანებთან, მხურვალე გულის პატრონ 
ახალგაზრდებთან მეგობრობდნენ მაშინ განსაკუთრებით ჰაო- 

ლო იაშვილი და ტიციან ტაბიძე, რამაც, უნდა გიფიქროთ, ნაყო- 
ფი გამოიღო. უნდა გულწრფელად გაღიაროთ, რომ, თუ პირველ 

ხანებში ჩვენი ახალგაზრდობის ნაწილი გერ გაერკვა პოლიტი- 
კურ ვითარებაში და მაშინდელ ხელისუფლებასთან კარგ ურთი- 

ერთობაში იყო, რადგანაც მასში ეროვნული დამოუკიდებლობის 

დამცველს ხედაგღა, შემდეგში პოლიტიკური: ცხოგრების განვი- 
თარებამ ეს ახალგაზრდობა ბურანიდან გამოიყვანა და თანდა- 
თან ჩაუქრო რწმენა არსებული ხელისუფლებისადმი. იგი ახალი 
გზების ძიებას შეუდგა, გზებისა, რომლებმაც კომუნისტურ 
მსოფლმხედველობამდე მიიყვანა. თანდათანობითი გარდაქმნის 
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ეს პროცესი მშგენივრად აქვს ასახული ალ.ქუთათელს თავგის რომან 
“პირისპირში“, რომელშიც მთელი ეპოქაა მოცემული და ამით არის ის 
ღირსშესანიშნავი მოგლენა ქართულ ლიტერატურაში. 

ამ თანდათანობითი გარდაქმნის პროცესს არ აცდა პაოლო იაშვილი 
და იგი აღტაცებული ლექსით შეხვდა სასახლის თაგზე წითელი დროშის 
აფრიალებას; მინდა გავიხსენო ადგილები ამ დიდი საზოგადოებრივი 
მნიშვნელობის ლექსიდან, რომელშიც გამოსახულება ჰპოვა ჩვენი საზო- 
გადოების ნაწილის სულისკვეთებამ: 

მაშ, ავაფეთქოთ ახალ ნაღმებით 

ძველი ქვეყანა დახავსებული. 
მზად არის თოფი! მზად არის ხმალი! 

მტრებს ჩვენ ვეყკოფით მარტო კბილებით 

დავაგვირგვინოთ ჩვენ მომავალი. 

წითელ რუსეთის დაძმობილებით. 

აღსანიშნავია, რომ ამ დეკლარაციული ხასიათის ლექსში ავტორი 

სრულიად არ უარყოფს წარსულს, რასაც ბეგრი მაშინდელი გზასაცდე- 

ნილი შემოქმედი შლიდა ხალხის ცხოვრებიდან. არა! პოეტი ჩვენი ხალ- 

ხის წარსულს უწოდებდა ლეგენდარულს, თამამად ამბობდა “მზემ მოგა- 

ფინა ოქროს ფარჩები“-ო. 

დეკადენტური განწყობილებები ინერციით განაგრძობენ ცხოგრე- 
ბას პაოლოს ლექსებში საბჭოთა ხელისუფლების არსებობის პირველ 
წლებში. შემდეგ კი იწყება თანდათანობითი დაძლევა საკუთარ თავგში 
წარსული დეკადენტური ნაშთებისა, იწყება სოციალისტური მშენებლო- 
ბის ზეგაგლენით. ეს გარდაქმნა არ იყო ადვილი, არ ჩატარებულა უმტკივ- 
ნეულოდ. ძველ შინაგან სამყაროსთან შებრძოლებამ ზოგიერთი დროე- 
ბით ჩამოაშორა პოეზიის ფრონტს, ზოგიერთში ამ პროცესმა რთული 
ხასიათი მიიღო. ასე იყო თუ ისე, როგორც ცნობილია, პაოლომ, ტიცი- 
ანმა და ყველაზე ორთოდოქსმა სიმბოლისტმაც კი, როგორიც იყო 
გალ.გაფრინდაშვგილი (მე არაფერს გლაპარაკობ გ.ლეონიძეზე, როგორც 
ჩვენს შორის მყოფზე, რომელსაც ნაკლებად ახასიათებდა დაცემულობის 
გამომხატველი პოეზიის თავისებურებანი ღა არც სხვა ცოცხალ ჩემს 
მეგობრებზე), და აგრეთვე ნიკ.მიწიშგილმა საკმაოდ რთული გზა განე- 
ლეს, ძლიერი შინაგანი წინააღმდეგობანი დაძლიეს და რეალიზმის პო- 

ზიციაზე დადგნენ. 

საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების პირველსავე 
ხანებში, 192! წელს, თვით მწერალთა შორის მოხდა განხეთქილება, 
დაარსდა ახალი მწერლობის კაგშირი; ინიციატორები იყვნენ ისეგ და 
ისევ პაოლო იაშვილი, ტიციან ტაბიძე და პავლე ინგოროყვა. ახალი 
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მწერლობის კავშირის დაარსება თავისთაგად კარგად გამოხატავდა ტენ- 
დენციას, რომელიც “ცისფერყანწელთა“ პოეზიას განსაზღგრაგდა. მარ- 
თალია კავშირს დიდხანს არ უარსებია, კოტე მაყაშვილის თაოსნობით 
და ავტორიტეტით ისევ მოხდა ლიტერატურული ძალების კონსოლიდა- 
ცია. დამახასიათებელია, რომ ახალი მწერლობის კაგშირის თავმჯდო- 
მარედ იმავე პაოლოს რჩევით არჩეულ იქნა მაშინ უკვე სახელმოხვეჭი- 
ლი ახალგაზრდა მეცნიერი და დახვეწილი გემოგნებით აღჭურგილი პავგ- 
ლე ინგოროყვა. აქგე უნდა შევნიშნოთ, რომ პაოლო იყო დიდი პატივის- 

მცემელი პაგლე ინგოროყვასი, უყვარდა ის, როგორც ახალი პოეზიის 
ერთ-ერთი მებაირახტრე, იშვიათი სტილის პატრონი. ეს თავისი სიყვა- 
რული და ღრმა პატიგისცემა მან გამოხატა ლექსით, რომელიც პაგლე 

ინგოროყვას მიუძღენა. მახსოვს მწერლების სასახლე. ზამთარი. ბუხარ- 
ში ცეცხლი გიზგიზებდა. ოქროს ნაპერწკლები ბღუჯა-ბღუჯა ცვიოდა. 
ბუხარს შემოსხდომილთ აქ გაგგაცნო ჰაოლომ ეს ლექსი. და იმ ნაპერწ- 
კლებივით ელაგდა ლექსი, რომელსაც აგტორი დიდი შთაგონებით კით- 

ხულობდა: 

გაღამეტებით, ტანჯულ ღღეებით 
წარსული ჰკივის უკუღმართული, 

ჩვენ კი უტკბილეს სამოთხეებით 

გვინდა გავმართოთ მხარე ქართული. 

მიწა მსუქანი სისხლის დალევით 

შენ შეგვათვისე – იმედიანი 

და გულში გივლის მკივან ალივით, 

შენ რუსთაველის მერიდიანი. 

ლექსი თაგდება ასე: 

ძმავ ინგორუყო! პოეტო ადრე 

და შერე დარდო წარსულ ღიდების, 

გულს პოეზია იქვებით ანგრევს 

ღა გულს – დაპყრობა პირამიდების. 

ჩვენ, მსმენელებს, ლექსი მოგვეწონა, რამდენადაც მასში დაჭერი- 

ლია პაგლე ინგოროყვას სულიერი სამყარო. იგი ჩვენთვისაც იყო “პო- 

ეტი ადრე და მერე დარდი წარსულ დიდების“. 

ზემოთ აღგნიშნე, თუ რა დიდ ყურადღებას აქცევდნენ მაშინ “ცის- 

ფერყანწელთა“ ჯგუფის წეგრები ლექსის ისეთ სამკაულს, ისეთ მაორ- 

განიზებელ ძალას, როგორიცაა რითმა. პაოლომ ვალერიან გაფრინ- 

დაშგილისადმი მიძღგნილ ერთ-ერთ ლექსში ასეთი რითმა გამოიყენა: 

დერიდახოლებს – გადააყოლებს. აი მთელი სტროფი: 
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გაახელ თვალებს, მორცხვად იტყვი: ახ 

უკაცრავად! 
ჩამოზსნი ფრთხილად თეთრ ნაბადს ღა 

დერიღახოლებს, 

ღა თუ დაკოცნი იმის თითებს 

ღაუკაწ რავაღ, – 
ათ კოცნას თვალი ათ მარგალიტს 

გადააყოლებს. 

მე ახლაც არ გიცი კარგად, რას ნიშნავს “დერიდღახოლებს“, მაგრამ 
მაშინ თვითონ პაოლოც და ჩვენც ფრიად გახარებულნი ვიყავით ახალი 
რითმის აღმოჩენით. 

ასე გახმაურდა მაშინ მისი ლექსი “როგორც აფრის ტკაცუნი“, რო- 
მელიც ემყარებოდა, შეიძლება ითქვას, კარგად მოძებნილ რითმებს: ტკა- 
ცუნი – ვაჟკაცური, დასტური – ალადასტური ღა კეთილშობილურ სურ- 
გილს: 

მინდა მიწას მარჩენალს 

ჰქონღეს მშვიღი ძილი; 

ჰგავდეს ვაჟის გაჩენა 

მ'ხის ამოსვლას დილის. 

ღა რამდენი ლაპარაკი იყო ჩვენს შორის გალ. -გაფრინდაშვილის 

მიერ პირველად გამოყენებულ რითმაზე: რაინდს – მაინც. ეს აღმოჩენას 

უდრიდა. შემდეგ ამ რითმამ ხელიდან ხელში გაღასვლა დაიწყო. 
პაოლო ზემო იმერეთიდან იყო. მისი მშობლიური სოფელია არგვე- 

თი. ის ყოველთგის გატაცებით ლაპარაკობდა იმერეთზე, მის დაუვიწყარ 
პეიზაჟებზე, მოხუცებზე თეთრი წვერებით, რომლებიც ძველი ეკლესიე- 
ბის კედლებზე დახატულ მოციქულებს მოაგონებდნენ. უყვარდა ჩიკო 

ლორთქიფანიძისა და დავით კლღიაშვგილის იმერეთი, მშობლიური სო- 

ფელი და ქუთაისი, სადაც მან ახალი პოეზიის კარი შეაღო, და რა გულ- 
რფელად უმღერა მან აკაკის ქუთაისს, არგვეთს, ნიკ.ალორთქიფანიძესა 

და დ.კლდიაშვილს! პაოლო ყოველთვის მოწიწებით და სიყვარულით 
გაიხსენებდა ხოლმე ნ.ლორთქიფანიძის სახელს; მეგობრობდა მას. მე- 

გობრებითურთ ეწგია ღაგით კლდიაშვილს სიმონეთში. ეს წვეულება 

ცოცხლად აქვს აწერილი სერგო კლდიაშვილს თაგვის მოგონებებში მამა- 
ზე, და მე მინდა კიდევ გაგახსენო მკითხველს გემოვნებით დაწერილი 
ლექსი პაოლოს ნიკო ლორთქიფანიძეზე, რომელშიც ასე მოხდენილად, 
არტისტულად აქგს დახატული აგტორს მწერლის პორტრეტი, – მისი 
პოეტური სული, ადამიანური კეთილშობილება, მისი იშვიათი პროფილი... 
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ზარ მოელვარე, ვით სატევარი, 

ემორჩილები მზეს ღა იაღონს, 

მომეცი ნება როგორც მწევარი 

ლექსი გაჩუქო ბუნებით ბატონს. 

ლექსი მართლაც მწევარივით არის მოქნილი და გრაციოზულიც. 
დავით კლდიაშვილის სამყარო კი მოათაგსა სულორ სტროუში, რომელ- 
თა წაკითხვისას არ შეიძლება არ წარმოგიდგეთ მის შემოქმელებაში 
გაცოცხლებული იმერეთი. 

შენში გაცოცხლდა იმერეთი თავის 

მაჭრებით, 

მე ვუმზერ ბოსტნებს, ვიწრო შარებს, 

შეშის ბოგირებს. 

აგერ, ირინე მეწვრილმანეს აცღენს 

ვაჭრობით. 

მღვდელი ზოსიმე დამშეულ ჯორს 

მოაბოგინებს. 

თავლა და კალო, გალესილი ჩქარი 

ნამგალი, 

ღობეში ღორი უღლიანი ლრიალებს 

მწარედ, 
და სოლომონი, გაცრეცილი მზნე 

მაჭანკალი, 

ჭიშკართან ყვირის: “მაინძელო, გამოდი/ 

ლექსში ყურადღებას იქცევს ყოველი დეტალი, ყოველი სიტყვიერი 
საღებავი, რომელიც იმერეთის სურათს ცოცხლად აღადგენს. პაოლოს 
საყვარელი ადამიანი იყო გერონტი ქიქოძე, რომელიც ასეთივე თბილი 
გრძნობით პასუხობდა ხოლმე მას. 

ცისფერყანწელთა შორის საოცარი თბილი ურთიერთობა ჰქონდა 
დამყარებული ლელი ჯაფარიძესთან. დიდი პატიგისმცემელი იყო მისი 
მამის და, საერთოდ, ო ჯახის; ლელის ეხუმრებოდა, “აწვალებდა“, ხანდა- 
ხან წონასწორობიდან გამოჰყავდა, შემდეგ დაუყგავებდა, მოეფერებოდა, 
ალერსით მოაჯადოვებდა, უყვარდა ლელის ლექსი “მატარებლიდან", 
რომელიც საერთოდ დიდი მოწონებით სარგებლობდა მეგობრებს შო- 
რის, იგი ზეპირად იცოდა და ხშირად კითხულობდა თავისი რიხიანი 
ხმით: 
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... რის ნიშანი ხარ, ავის, კარგისა? 

მაგრამ რას ვჩივი: ჩემი მარკიზა 

დღეს იქ ღავტოვე, იმ მზარეზედა, 

რიონი, 

სვირი, 

აჯამეთი 

აუ, ყვირილა!! 

ნუთუ ამ დამამ ჩემი გული ააგვირილა? 

ცეცზლიან ყვავილს ღამწვარ გულში მაინც არ 

გრილა... 

გამოტოვებდა სტრიქონებს და ზარიგით რეკდა: 

ღინ, დარი-დან 

დინ, რეზე-დან 

ო, ჩქარა, ჩქარა მემანქანე წუ გვიანდები, 

ფიქრიან ტყეში მაშინებენ ავი ლანდები. 

შემდეგ დამსწრეთ მოგგიწოდებდა რომ ერთად გვგესადილა. სუფრა- 
სე განაგრძობდა ექსპრომტად თქმას ლექსებისას, მას აჰყვებოდა ტიცია– 
ნი, ვალერიანი, გოგლა და იწყებოდა ლექსების წარღენა. ამ მშვგენიგრად 
შეწყობილი ორკესტრის დირიჟორი მზიური პაოლო იყო. 

პაოლოში სიმბოლისტ პოეტებიდან ყველაზე მეტ ინტერესს იწვეგდა 
არტურ რემბო. უფრო ხშირად მასზე ჰქონდა საუბარი. თარგმნა მისი 
“მთვრალი ხომალდი“, რომელსაც ხშირად იტყოდა ხოლმე ზეპირად. 
რემბოს მიუძღვნა აგრეთვე ლექსი, რომელშიაც მან გამოხატა დამოკი- 
დებულება კაპიტალისტურ ევროპასთან, თაგისი პროტესტი, მართალია, 
არა მებრძოლი, მაგრამ მაინც შენიღბული პროტესტი. ეს ლექსი დათა- 
რიღებულია 1920 წლით და იგი თავდება ასეთი სტროფით: 

ტირილის დროა! და ქვეყანა მოდის 

ლაჩრობით, 

ძველი ევროპის სქელი ფაშვი დღეს 

იფატრება. 

გამარჯვებული ზეტიალით, ჩხუბით, 

ვაჭრობით, 

არტურ მართალო! გვინღა შენთან 

დაბინადრება. 

უეჭეელია, პაოლო უფრო რემბოსთან პოულობდა სულიერ ნათესა- 
ობას; ისეთივე ბობოქარი, დაუდეგარი და მეოცნებე პროტესტაზტი იყო; 
მასაგით უყვარდა “ხეტიალი“, თითქოსდა პრაქტიკული საქმიანობა. პა- 
ოლო სრულიად არ წააგაგდა ხასიათით ტიციანს: ისინი ერთმანეთს ავგ- 
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სებდნენ. ტიციანს ერთი წუთით არ შეეძლო ეცხოგრა პოეზიის ატმოს- 
ფეროს გარეშე, პოეზია და საერთოდ ლიტერატურა წარმოადგენდა მის 
ჟანგბადს, იმით სუნთქავღა, იმით ცხოგრობდა. ყველგან და ყოველ დროს 
ლიტერატურის საკითხებზე შეეძლო ესაუბრა. მის რკალში იყო მოქცე- 
ული და იყო მეტად ერუდირებული. ახლა, როცა მისი სტატიებისა ღა 
ლექსების წიგნები გამოვიდა, ტიციანი კიდევ უფრო გაიზარდა მკითხ- 
გელთა თვალში, მას მეტი მიმდევრები და თაყგანისმცემლები აღმოუჩნ- 
ღა, მისი სულიერი ტკიგილები, მისი ემოციები უფრო მომხიბლაგნი ალ- 
მოჩნდნენ. გერონტი ქიქოძემ წაიკითხა სტატიების ეს წიგნი და გახარე- 
ბულმა ი მითხრა: ტიციანი რომ შესანიშნაგი პოეტი იყო გიცოდი, მაგრამ 
რა მოაზროვნე ყოფილა, რა ფაქიზი გემოგნება ჰქონია, რამღენი რამ 
სცოდნიაო! შეიძლება ითქ;>ვას, ტიციანს წუთიც არ ჰქონია ცხოვრებაში, 
რომ არ ყოფილიყო შთაგონებული პოეზიით, ორფეოსის ხმით, პაოლო 
კი... მისი სურათი ზედმიწევნით სიზუსტით არის დახატული ირ.აბაში- 
ძის ცნობილ ლექსში, პაოლო იაშვილს რომ მიუძღვნა. მას შეეძლო 
თგეობით გაშორებოდა თბილისს, წასულიყო სანადიროდ, მეგობრებში 
გაეტარებინა დრო. როგორც ვთქვით, ნამდვილი ეპიკურელი იყო. რა 
სიმართლეა სიტყვებში, რომლებითაც ი.აბაშიძე მიმართავს ტრაგიკუ- 
ლად დაღუპულ პაოლოს: “წლობით შეგეძლო გემიჯნურა, გეგრძნო, 
გელოთა, მუდამ ზეიმად, მუდამ ლხინად გამზაღებული. ძმობის შემკვრე- 
ლი, სუფრის თავი, ბეჭის დამჭრელი, გაღაყოლილი მრუღს ღა მარ- 
თალს... ჰაი, დედასა! ასე გიცნობდა, თუ გიცნობდა, საღმე ქართველი“. 
პაოლო მართლაც რამქვეყნიური ნექტრით იყო დამთგრალი“. ღიდ ღროს 
ფლანგაგდა, რამდენი შთაგონებული წუთი გაუშეა ხელიდან, რამღენი 
ოცნება დარჩა ხორცშეუსხმელი. დარდიმანდი ღა ოქროპირი, მომლხე- 
ნი, რომელიც მოხდენილ სიტყვებს უხვად ფანტავდა, შეუდარებელი თა- 

მადა, სუფრის მშვენება – ასეთი იყო პაოლო ცხოვგრებაში. მისი ექსპ- 
რომტები, ქართულად და რუსულად თქმული, სუფრაზე გაოცებას იწვევ- 
დნენ დამსწრეთა შორის, ასეთ ბრწყინვალე, მაგრამ წარმავალ დიდებაში 
ეხარჯებოდა ძვირფასი დრო და იქნება ესეც არის იმის მიზეზი, რომ 
მოცულობით არც თუ ისე დიდი პოეტური მემკვიდრეობა დატოვა. 

პაოლოს ჰყაგდა შესანიშნავი ძმები. მათ შორის ერთი უფროსი, 
მიშა, პროფესიით ექიმი, იმპერიალისტური ომის დროს ფრონტზე ნამ- 
ყოფი, მეტად ხუმარა იყო, იცოდა ამბის შესანიშნაგად მოყოლა. როცა ის 

ჰყვებოდა რაიმე სახუმარო ამბავს, სუფრა სიცილისაგან ზანზარებდა, 
თვითონ პაოლო, თუმცა მას მრავალჯერ ჰქონდა მოსმენილი მიშას მიერ 
ნაამბობი, მაინც ჰანიგით ხარხარებდა. ცოტას შევსწრებივარ ისეთ სუფ- 
რას პაოლოსთან, რომ აქ არ ყოფილიყო ზორბა, გულკეთილი, გულუხგი 
მიშა, და თაგისი ენამოსწრებული ოხუნჯობით დამსწრეთა შორის მხი- 
არულების ცეცხლი არ გაეჩაღებინოს. პაოლოსაც მეტად უყვარდა მიშა, 
და კიდევაც დაუთმო მას კუთვნილი ადგილი თავის მზიურ ლექსში “სა- 
მასი არგგვეთელი“, სათაურიც რომ შესანიშნაგი მისცა ამ ლექსს! ასოცი- 
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აციით გვაგონებს სამას არაგველს. ამით პოეტმა სამას არგვეთელს იგიგე 
ფუნქცია დააკისრა შრომის ფრონტზე, რაც სამასმა არაგველმა შეასრუ- 
ლა კრწანისის გველზე – ჩგენი ხალხის ცხოგრების ყველაზე უფრო ტრა- 
გიკულ ჟამს. ჩვენ ზემოთ ვთქვით, რომ პაოლოს ახლო მეგობრული ურ- 

თიერთობა ჰქონდა დამყარებული გლ. ჯიქიასთან, რომელიც მაშინ, რო- 
გორც ინჟინერი, რიონჰესის მშენებლობას ხელმძღვანელობდა. ჯიქია 
იყო მეტად პატრიოტულად განწყობილი ადამიანი, ოცნებობდა თავისი 
ქვეყნის აყვაგებაზე, დიდ გეგმებს სახაგღდა. ჩგენი ქვეყნის წელში გამართ- 
გის საწინდარს ხედავდა უფრო ინდუსტრიალიზაციაში, ვიდრე ფორ- 
თოხლებისა და მანდარინების გაშენებაში. 

ეს იყო მისი პირადული აზრი, რომელიც გამიზიარა, როგორც ძველ 
პეტროგრაღელ მეგობარს, ქუთაისში ყოფნისას. ასფალტით ფარაგდა 
ქუთაის- წყალტუბოს გზატკეცილს, ასეთივე გეგმა ჰქონდა ქუთაის-გელა- 

თის მიმართ. აი, ეს ვალოდია ჯიქია არის ასე ცოცხლად წარმოდგენილი 
იმაგე ლექსში “სამას არგვეთელს“. ასე რომ, ეს ლექსიც ბიოგრაფიული 
ხასიათისაა. პაოლომ მაშინ მართლაც იდვა თაგზე, ჩამოეყვანა რიონჰე- 
სის მშენებლობაზე “სამასი არგვეთელი“. მას ხშირად იტაცებდა ასეთი 
პრაქტიკული საქმიანობა, რაც იძულებულს ხდიდა დაგიწყებისათვის მი- 
ეცა შემოქმედებითი მუშაობა. თუმცა სიმართლე მოითხოვგს, ითქვას, 
რომ თაგისი შთაგონება მან უფრო დაძაბა სიცოცხლის უკანასკნელ 
წლებში – 1933, 1934, 1935 და 1936 წლებში, თითქოს ტრაგიკული დღის 
მოახლოებას გრძნობდა. და თავის პრაქტიკულ საქმიანობას, რაც პატრი- 
ოტული განწყობილებით იყო მხოლოდ ნაკარნახევი, თაგის შემოქმედე- 
ბაშიც ასახაგდა. ასეთია მისი მთელი რიგი ლექსებისა, სადაც მან ასახა 
როგორც კოლხიდის დაშრობის, ისე სამგორის მშენებლობის პროცესე- 
ბი. თითქოსდა პროზაული ამბები მას მაღალ მზატგრულ დონეზე აჰყავდა. 
არა მხოლოდ იმერული ნატურმორტები არის ჯადოსნური ფუნჯით და- 
ხატული (“ხომ გახსოგს ტყემალში ფარგა და ხორკლიანი კიტრები"), 
არამედ ასე თამაშობს აგტორის პოეტური ფანტაზია: 

ხეები ჯარად მიდიან, 

შორს – თოვლის მთები 

დგანან – ოცნებით, 

თითქოს ჰაერში ჰკიდია, 

მიტკალის პირსახოცები... 

ასეთ პლასტიკურ სახეში აქვს წარმოდგენილი პოეტს თოვლიანი 
მთები, ანდა: 

მთვარე კი თეთრი ბატივით 

ცაში ვარსკვლავებს კენკავდა. 
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ასეთ კონკრეტულ სახეში არის წარმოსახული მთვარის მოძრაობა 
ცაზე (ვარსკლავები ხომ მართლაც ნაკლებად ჩანან მთგარის შუქზე); ან 
რა უბრალო, ძალდაუტანებელ და პოეტურ დიალოგში (ჯიქიასა და აე- 
ტორს შორის) არის ასახული დიდი პრობლემა, მშენებლობის სამუშაო 
ძალით უზრუნველყოფის პრობლემა. და რა სულიერი სიმშვიღე, ბუნე- 
ბასთან შერწყმის სურათია გაშლილი ლექსში, რომელიც მშობლიურ 
სოფელში ყოფნისას მიღებული შთაბეჭდილებებით არის ნაკარნახევი. 
თუმცა ამ ლექსში უკვე იგრძნობა ის სეგდა, მსუსხავი სეგდა, რამაც 
თაგისი გამოსავალი ჰპოვა მის ერთ-ერთ საუკეთესო ლექსში “წერილი 
კოლაუ ნადირაძეს“, “სემოურ რთგელში“ პაოლომ მისთგის ჩვეული 
ელგარე საღებაგებით დახატა რთველის ცოცხალი სურათები, მარანი, 
რომლის იყაგრის ჭერში ოქროს დანა გაურქვია დილის მზესა“. საკმარი- 
სია მარტო ერთი სტროფი მოვიყგანოთ ამ ლექსიდან, რომ წარმოვიდგი- 
ნოთ შემოდგომის მომხიბგლელი, კონკრეტული, ხილვადი, რეალური 
სურათი: 

მზეა, ქარიც... ფიცხი ჩალა 

ნაუუძარში აიშალა, 

მიუხვეტა ყანის ღობეს; 

ავსებულა ჯოგით ჭალა, 

და მწყემსები ხმა წკრიალა 

გვრიტს ესვრიან ფილთა თოფებს. 

ან ავიღოთ მისი “არგვეთის ღამეები“, რომელშიც ასეთი ცოცხალი 
საღებავებით და მეტაფორული სახეებით არის დახატული არგვეთის ღა- 
მის ცა: 

6 ცაზე ვერცხლის მერცხლები 

სხეღან ლურჯ ბუდეებში, 
მთვარე ცივად ეცემა 

შქერის ტყეში გამართულ ტოტების 

ბაღეებში, 

მთვარე – თეთრი ხოხობი 

გაეზირა ტოტებში... 

უკანასკნელი ორი სტრიქონი, მაინც იმდენად ცხოველმყოფელი 
აღმოჩნდა, რომ ოდნაგი ცვლილებებით სხვა ლექსებშიც მოიპოვა ბინა. 

საყურაღღებოაის გარემოება, რომ 1922, 1923, 1924, 1925 და შემდეგ 

წლებში, გიდრე I934 წლამდე, პაოლოს შემოქმედებითი მუშაობის ინ- 
ტენსიობა შენელებული ჩანს. პირველ წლებში როგორც პაოლოს, ისე 

სხგა “ცისფერყანწელთა“ მუშაობა, როგორც ვთქვით, განპირობებული 
იყო, ახალი გზების ძიებით, სოციალისტური რეალიზმის პოზიციებზე 
გადასგლისათვის წარმოებული ბრძოლით. “რუბიკონისა“ და “ბახტრი- 
ონის“ ფურცლებზე, რომელთაც ტიციან ტაბიძე და გიორგი ლეონიძე 

რედაქტორობდა, ხდებოდა ამ გზების მოსინჯვა, იდეოლოგიური შეიარა- 
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ღება. თვითონ ჯგუფის შიგნით არ იყო ყველაფერი დალაგებული. მიმღი- 
ნარეობლდღა შინაგანი ბრძოლა, რაც ხშირად მწვავე ხასიათს ღებულობდა. 

1922-1923 წლებში შექმნილი მცირერიცხოვანი ლექსებიდან მინდა 

გამოვყო ლექსები “ლილი მეუნარგიას“ და “ოვანეს თუმანიანს“. 
პირველმა ლექსმა ყურადღება მიიპყრო თაგისი სინაზით, გულწრ- 

ფელობით, ბუნებრიობით, ლილი –. იონა მეუნარგიას ქალიშვილი – 
ტუბერკულოზით გარდაიცვალა. ლილი პატარა ანგელოზივით ყაგდა პა- 

ოლოს წარმოდგენილი. ლილის სიკგდილმა ის მეტად შეაწუხა, სულიერი 
წონასწორობა დაუკარგა. მოწყენილი დადიოდა, გული ტკიოდა და ეს 
ტკივილი ლექსში ჩააქსოვა: 

პატარა ბალიშს დაეცა ცრემლი, 

პატარა ფილტვებს მიეპარა ჭლექი და 

ხველა, 
ჩამოწყღი, როგორც ყვავილი ტყემლის 

შეს რომ იყავი იღუმალი ღა ჭიანჭველა. 

შენ ბავშვობიდან გელოდნენ ცაში, 

ჩვენც მოგელოდით, განშორება უფრო ძნელია. 

მაგრამ მე მჯერა თავის საბანში 

შენ მიგიღებენ ბეატრიჩე ღა ო“ველია. 

ასე გაუჟუღენთა პოეტმა ლექსი ცრემლით და გარდაცვლილს ბეატრი- 
ჩესთან და ოფელიასთან, ქალის ამ უკგდავ სახეებთან მიუჩინა ბინა. 

ახლო კაგშირი ჰქონდათ დამყარებული პაოლოს, ტიციანს, ვალერი- 
ანს, გოგლას, კოლაუს და სხეებს დიღ სომეხ მწერალ ოვანეს თუმანიანთან. 
საერთოდ პაოლო, ტიციანი და გოგლა იმ ხანებში იყვნენ მეგობრობის 

ნამდვილი მინდიები. ცნობილია მათი მეგობრული ურთიერთობა ნ.ტიხო- 
ნოვთან, ბ.პასეტრნაკთან, პ.ანტოკოლსკისთან, ს.ესენინთან და სხვებთან. ეს 
მეგობრობა, გამოჩენილ რუს პოეტებთან, შემდეგში სხვებმა განაგრძეს, 
რამაც დიდი საქმე შეასრულა. როგორც ცნობილია, ნ.ტიხონოემა, ბ.პას- 
ტერნაკმა, პ.ანტოკოლსკიმ დიდი ამაგი დასღეს ქართულ პოეზიას, მისი 
საუკეთესო ნიმუშები რუსულ ენაზე თარგმნეს ღა მკითხველთა ფართო 
ფენების საკუთრებად აქციეს. ეს იყო თაგდადებული შრომის ნაყოფი. 

ს.ესენინმა გერ მოასწრო ამ დიდ საქმეში ჩაბმა, თუმცა ამის სურვილი 
ჰქონდა. ესენინთან განსაკუთრებით მეგობრობდა ტიციან ტაბიძე, ესენინი 
იყო მისი ხშირი სტუმარი ბინაზე – გრიბოედოვის ქუჩაზე. შეთრობისას 
ესენინი თავის გულს ლექსებად ღგრიდა. იყო წარმოსადეგი შეხედულების, 
ხუჭუჭა, ქერა, ნამღგილი პოეტური ბუნების. ამ მხრივ ტიციანს წააგავდა. 

ალბათ გულმა გული იცნო. ესენინის ცნობილ შესანიშნავ ლექსს ”LI0510M 

LI 06XV3MM“ ტიციანმა, 1926 წელს, უპასუხა ლექსით, რომელშიც მკაფიოდ და 
მხატვრული ძალით გამოხატა პოეტის სულიერი მღელვარება, რალაც 
ბოჰემური სეგღა, რომელიც ასე ახასიათებდა ესენინის ადრინღელ პოე- 
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ზიას. ამ ლექსის ყოველი სტრიქონი მაშინაც ღა ახლაც ჟრუანტელს 
მგვრის ხოლმე წაკითხვისას. როცა პოეტი მიმართაგს ესენინს: “გდიოდა 

ექსი, შენ როგორც სისხლი, მოურჩენელი გულის იარა“, “ღა გულში 
სტირის შენი ანდერძი, სადღეგრძელოში გგახსოგდე მარად. წითელ ღვგი- 
ნოში – შენ პურის კერძი წამოიზრდები სისხლის ტომარაღ“, – ამით ის 
გამოთქვამდა თავის გულისნადებს, თავისი სისხლის დუღილს. როცა 
ტიციანმა გაიგო ესენინის თგითმკვლელობის ამბავი – სახე შეეცგალა; 
თითქოს დამბლა დაეცაო, დაემხო და აქვითინდა, იმიტომ, რომ ის 
გრძსობდა, ესენინის სახით რუსულმა პოეზიამ ღიდი ღანაკლისი განიცა- 

და, ახლო მეგობარი დაჰკარგა. იგი წერდა: “ესენინ ჰყავდა ძმად ცისფერ 
ორდენს“, ზა 

დიდი პატიგისცემით სარგებლობდა, როგორც გთქვით, ოვანეს თუ- 
მანიანი, საერთოდ, “ცისფერყანწელების“ და, პირველ რიგში, პაოლოსა 

და ტიციანის მხრივ. მახსოვს სადილი, რომელიც ოგანეს თუმანიანმა 

გამართა და რომელზედაც თითქმის ყველა “ცისფერყანწელი“ იყო მიწ- 
გეული. ო.თუმანიანი ცხოვრობდა დავითაშვილის ქუჩაზე. ისეთი სუფრა 
ჰქონდა, რომ იტყვიან ჩიტის რძე არ აკლდა. და იყო სიტყეები... სიტყვები 
ძმობაზე, ისტორიულ მეგობრობაზე სომეხ და ქართველ ხალხებს შორის. 
ბევრი რამ ითქვა იმ დამღუპველ, გამთიშგელ პოლიტიკაზე, რომელსაც 
საქართველოსა და სომხეთში მაშინდელი ხელისუფალნი ატარებდნენ და 
რომელიც სამარცხვინო ომით დაგვირგვინდა. სიტყვებს სცვლიდა ლექ- 
სები და ისევ ფიცი ძმობაზე... დიღი პოეტისა და მოქალაქის სიკგღილს 

მიუძღვნა პაოლომ 1923 წელს თაგისი ლექსი. საერთოდ მისი ყოველი 
ლექსი იყო ნაყოფი სიყვარულის, გატაცების, ღრმა პატივისცემის, ასეთი 

იყო ეს ლექსიც: 

როგორც მაღალი თაფლის სანთელი, 

5 აენთე ღარიბ სომხეთის მთაზე, 

ღა ძმობის კვალი შენგან ნათელი, 

საასპარეზოდ შემოგვთავაზე. 

პაოლო, როგორც გთქგით, ფართო დიაპაზონის მოქალაქე იყო. უშუ- 
ალო მონაწილეობას იღებდა ყოველ ახალ წამოწყებაში, ხალხის კულტუ- 
რის განვითარებაში, მშვენიგრად იცოდა ფერწერითი მხატვრობა. მხატ- 
გვართა შორის მისი ღიღი სიყვარულით სარგებლობდა ფიროსმანი, ლადღო 
გუღიაშვგილი, შალვა ქიქოძე. საერთოდეს მხატვრები იდგნენ მაშინაც “ცის- 
ფერყანწელთა“ ყურადღების ცენტრში. მათი მხატვრული ნაწარმოებები 
იწვევდნენ აღტაცებას. გიორგი ლეონიძე მასალებს აგროვებდა ფიროსმან- 

ზე. კახეთში წასულ შალვა დადიანს სთხოვა მოეწოდებინა იქედან ცნობები 
ფიროსმანზე, თუ ასეთს წააწყდებოდა. თუ მეხსიერება არ მღალატობს, 
შალვა დადიანმა კიღევაც მომწერა წერილი ფიროსმანზე, რომელიც, არ 
მახსოვს, “ბახტრიონში“ თუ “რუბიკონში“ დაიბეჭდა. 
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პაოლო იყო დიღი მოყვარული სცენისა. მგონი უთაისში, რო- 
7 ორც სცენისმოყეარემ, კიდევაც მიიღო მონაწილეობა “ღალატში“, 

რომელიც ვიღაცი დახმარე ას ს ასნით სალი თბილისში იგი დ. ო 
მონაწილეობას იღებდა თეატრალურ ცხოერებაში. ცნობილია მისი 
როლი ახალი საბჭოთა ქართული თეატრის შექმნაში, მისი აღტაცე- 
ბული სიტყვა, რომლითაც ის მიესალმა კოტე მარჯანიშვი ს 1922 ს. 
29 ნოემბერს “ცხგრის წყაროს“ პირველი წარმოდგენის დროს. პაო- 
ლო გვერდში ამოუდგა კ-მარჯანიშვილს ლა მასთან ერთაღ ჩაება 
ბრძოლაში ქართული თეატრის აღორძინებისათვის, ქართუ ლი საბ- 
ჭოთა თეატ სის დღამკვიღრებისათვის. პიტსავას პატარა უკა ი (ახ- 
ანდელი ნატა ვაჩნაძის ქუჩაზე) იყო მაშინ ჩვენი შესაკრები ადგილი. 

დ დუქნის სამარა ს სტუმრები გი; ავით როგო 2ე ჩვეს, ი ისე მსახიობები 
(ეეჩე ჯიქია, მიშა ჟჩ ლორთქიჟან შე, აკ.გასაძე ღა სხვ.), იძე, უშ. 'ხეი 
ო არჯანიშვილი, შალვა დადიანი და სუმბათაშვილი-იუჟინიც კი, 

კოტე ის თბილი სეწვი ა სუფრაზე შლიდა და აწყობდა აღი რე ეი- 
სორი კოტ მარჯანიშვილი თავის მომავალ დაღგმების გე გმებს, 

სთხოვდა მ, რლებს პი სებს – ორიგინალურს, ვინაიდანო, ამბობდა, 
როვნული რეპერტ არის გარეშე ნაციონა ური თეატრი არ შეიქმ- 

წებაო. ახლო ს აეშირი იყო გაბმული თეა რის მუშაკთა და მწერლებს 
შორის. ოხე მარჯანიშვილის ყოგელი სპექტაკლი ეს იყო ღლესასწა- 
ლი, X. იმო სანახაობა. პაოლოც, რომელი საზეიმო განწყობილე- 

ჭის იშვიათი გამომხატველი იყო, სახეგაბრწყინებული ესწრებოდა 
კოტეს სპე ტაკლებს. შე დეგში როგორღაც ურთიერთობა კოტე მარ- 
ჯა აშვი ა და პაოლოს შორის ოდნავ გაცივდა. თუ წინათ მჭიდრო 
კავშირი დამყარებული იყო არა მხოლოდ თეატრის კედლებს შიგნით, 
არამედ ყოველდღიურ ყოფაში, შემდეგში ეს კავშირი შეხელდა. არა 
მგონია, თითქოს ამის იზეხზი ყოფილიყოს ორ თეატრს ქორის აჩა- 

" 

ღებული გამწგაგებული ბრძოლა, რაც ჩშირაღ სცილდებოდა შემოქ- 
მედებით საკითხებს და სულ სხგა სფეროში გადადიოდა. ყოველ 1, მთ- 
ხეეგვაში პაოლო ბოლომ არჩა დიდი დამფასებელი კო არ“ჯა- 
ნმ აბ ის აწ ისა როგო ახალი ქართ ლი თვატრის ფე ძემ ი'. ვილის ღვაწლ გოოცანალ უღითე უძე MI) 
ლისა, დარჩა მისი რეჟისორული შთაგონების ჭეშმარიტი პატივისმ- 
ცემელი. ამის დამაღასტურებელია ის პატარა ლექსი, რო ელიც მი-)ძ 
თვნა პოეტმა დიდ რეჟი ორსა და რომელიც დათარიღებულია 1934 
წლით: 

როცა ცხენები, ყინვის მკვესავი, 

მიჰქროდნენ თოვლზე მკერდებმიშლილი, 

უეცრად შემხვდა ღამის მზესავით 

ნამდვილი კოტე მარჯანიშვილი. 

საყვედურისთვის არ იყო მოცლა, 

არც ვიგონებდით დამღალავ ჭორებს, 

და ქართველურმა მხურვალე კოცნამ. 

გადაგვაჭეღა ერთიმეორეს. | 
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როგორც გხედაგთ, ამ ლექსიდანაც კარგად ჩანს, რომ მათ შორის 
იყო რაღაც გაუგებრობა, დაირღვა მჭიდრო კაგშირი, წინათ რომ არსე- 
ბობდა, ლექსში ლაპარაკია “დამღალავ ჭორებზე“, “ნამდვილ კოტე მარ- 
ჯანიშვილზე“, და სხვ. ამ მხრივ ეს ლექსი ფრიად მნიშვნელოვანია, ვგი- 
ნაიდან მასში რაღაც ნართაულით, მაგრამ მაინც არის ასახული გარკეე- 
ული საფეხური ჩვენი საზოგადოებრივი ცხოვრების ერთი კუთხისა, რომ 
მათ შორის მოხდა რაღაც გათიშვა და ლექსი ამ მხრივ სინამღვილეს 
გამოხატავს. ამას ადასტურებს პაოლოს წერილიც, რომლითაც მან სან- 
დრო ახმეტელს მიმართა. ეს წერილი ამჟამად ინახება რუსთაველის 
სახელობის თეატრის მუზეუმში ხელნაწერის სახით. 

ძვირფასო ამხანაგო, ღა ძმაო საშა! 

მოგმართავ შენ პირადად, აგრეთვე როგორც კორპორაცია “დურუ- 
ჯის“ წევრს და მეთაურთაგანს. შენთვის გასაგებია ამ ბარათის მიზანი. 
იგი გამოწვეულია გამოსარკვევად იმ გაუგებრობისა, რომელიც დამყარ- 
და ჩემსა და კორპორაციას შორის და შეიძლება ითქვას “ცისფერვანწე- 
ლების“ და დურუჯის შორის. ერთ დიდ დამსახურებად ქართული ხე- 
ლოგნების წინაშე მე და ყველა ჩემს ამხანაგს მიგგაჩნია #ღურუჯის“ 
აღტაცებული და უეჭგოთ ცნობა მაშინ, როდესაც თქვენს წინააღმდეგ 
შეიარაღდა ჩვენი საზოგადოება. თქვენი შემოქმედება მე მიმაჩნია ახალი 
ქართული ხელოგნების დიდ საქმედ, ისევე, როგორც “ცისფერი ყანწელე- 
ბის“ მუშაობა. სისტემა თქვენი ბრძოლისა იყო ჩგენთვის ახლობელი და 
ღვიძლი სისტემა. აგრეთვე ეს თქვენი ნიადაგი და გეზი ჩვენთვის იყო 
ნათესაური. ჩვენ დარწმუნებული ვიყავით, რომ “დურუჯი“ იყო ნაწილი 
ერთი ესთეტიური ფრონტის, რომლის შთამაგონებელი ვიყაგით ჩვენც. 
ასეთი შეხედულება დამტკიცდა შარშან ჩემი და ჩემი ამხანაგების მეგობ– 
რული ბარათებით, რომელნიც ჩვენ მოგათავგსეთ თქვენს მიერ გამოცე- 

მულ კრებულში.“ 
წელს “დურუჯის“ კორპორაციაში მოხდა მნიშვნელოვანი და სამ- 

წუხარო ამბავი: კოტე მარჯანიშგილის და რამდენიმე კორპორანტის 
ჩამოცილება, ეს ამბავი ჩვენთგის-მაჩვენებელი იყო “დურუჯის“ ნაწი- 
ლობრივი კრიზისის, კონფლიქტმა გამოიწვია სიხარული თქვენს მოწი- 

ნააღმდეგეთა შორის, ჩვენ არ ვიყაგით მონაწილენი ამ სიხარულისა. 

იგულისხმება ჟურნალი “დურუჯი. 
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ყველა ჩვენთაგანი მომხრე იყო “ჩზავგის“, მიუხედაგად ამისა, რომ კოტე 
მარჯანიშგილის ჩემდამი ღამოკიღებულება საკმაოდ გულციგია და ჩემის 

ფიქრით, თაგიდანევე ასეთი იყო, მე მაინც მიმაჩნია მარჯანიშვილი ჩემი 
გონებით დიდ ხელოვანათ. მე აგრეთვე ვფიქრობ, რომ ის ჯერ კიღევ 

საჭირო იყო თქ>ლვენი თეატრისათგისაც, და რაც უფრო საგულისხმოა, 
თქვენ ყველა იყავით საჭირო მარჯანიშვგილისათვის. ამ კონფლიქტში მე 
არ მეშინია თქვენი ბედის. მე მაწუხებს კ.მარჯანიშვილის მარტოობა, 
რადგან დარწმუნებული ეარ, რომ კოტე მარჯანიშვილი ვერ შექმნის 

სხეა კოლექტიგს, რომელთანაც დაამკგიდრებს ჰარმონიულ მუშაობას. 
ამ მოსაზრებით ჩვენ ვიყავით მომხრენი “ზაგისა“. თუ ეს ზავი არ მოხდა, 
კ-მარჯანიშგილი იძულებული იქნება საქართგელო დასტოგოს. 

გვაქვს თუ არა ჩვენ უფლება დამშვიდებით შეგურიგღით ამ სამწუ- 

ხარო შედეგს კონფლიქტისას? 
მჯერა, რომ მარჯანიშვილის და “დურუჯის“ კონფლიქტი არ 

არის გამოწგეული მხატვრული უთანხმოებით. აქ ალბათ ადგილი აქვს 
უფრო მდაბალ ღა აღამიანურ მიზეზებს. მით უფრო საჭირო იყო მათი 

გადალახვა. მე არსებითად არ ვეხები საკითხს, არ ვეძებ ვისი ბრალი 
მეტია. ამას მნიშვნელობა არა აქვს... 

მარჯანიშვილის და რამოდენიმე კორპორანტის წასგლის შემდეგ მე 

დიღის ინტერესით მოგდიოდი რუსთაველის თეატრში; შეიძლება დამტ- 
კიცდეს, რომ არასოდეს მე და “ყანწელები“ ისე ხშირად არ ვყოფილვართ 
რუსთაველის თეატრში როგორც წელს. 

მომწონს და მახარებს “ზაკმუკის“ ღაღგმა, მომწონს და მახარებს 

ირაკლის და უშანგის დიდი წარმატება, ახმეტელის მხატვრული გემოვ- 
ნების მთლიანობა და რაც ყგელაზე საბედნიეროა, ახმეტელის აგტორი- 
ტეტი, მაგარი ხელები და დისციპლინის სიმტკიცე. 

მაგრამ არ გეთანხმებით “ამერიკელი ძიას“ დადგმაში, “დურუჯის“ 
სიძლიერე ორ მომენტშია: ერთი “მაგარი ძმობა“, და მეორე კორპორა- 
ცია, როგორც მხატგრული სკოლა. მეორე მომენტის მიხედვით თქვენ 

“ძია“ არ უნდა დაგედგათ. ეს არის “C-0L-X8II8–XC#სC180“, ასეთი შეცდო- 

მები ჩგენც გვქონდა უკანასკნელ წლებში და სწორედ ეს იწგეგდა ყველაზე 
მეტს კრიზისებს “ყანწელებში“, ამ პიესისთვის არ ღირდა ფანტაზიის და 
ენერგიის გაფლანგვა. 

მე გთქვი აშკარად, ალბათ ეს იყო მიზეზი ჩვენს შორის გაუგებ- 
რობის დამყარებისა და მხოლოდ ამისთვის ნუ იქნება ჩვენს შორის უბ- 
რობა. 

“დურუჯმა“ როშ უკანასკნელი კრიზისი განიცადოს, დაღუპვის 
პირს რომ იდგეს, მე მაინც ვილაპარაკებ შეცდომებზე. 

მე აშკარად მინდა გითხრა, ძგირფასო საშა და ყველა კორპორანტს, 
რომ ჩემი ეთთომდა გულციგობა “დურუჯისადმი“ გამოწვეულია თქვენი 

იჭვნეულობით. 

48



ჩემი შ ხედულება მე არავგისაგან დღამიმალია, რადგან არა ვარ ჩვეუ- 
ლი დავფარო მართალი, მით უფრო მხა გრულ საკითხებში. ეს არის 
ყველაფერი, რაც მომაგონღა. მე იმედი მაქვს ამ ნიაღაგზე გვექნება კიდეე 
პირადი აუბარი. ალბათ მაშინ გამოგარკვეგთ ყველა გაუ ებრობას. ჩემ. 
ში ძველებურად რჩება რწმენა “დურუჯისაღმი“. სიყვარული კი ახლა 
შეიძლება მეტი იყოს, გიდრე როღესმე. 

გილოცაგთ ქართული თეატრის დღეს. 

შენი ღა მთელი თეატრის კორპორაციის 

ძმა ღა შეგობარი ააოლო იაუკყილი. 

ჰ იანვარი, 1927 წ. 

სრულ სიმართლეს წერს პაოლო. პირეგელ ხანებში პაოლო და ტი- 
ციანი მართლაც “ზაგის“ მომხრენი იყვენენ. როცა ამ ზაგის დამყარება არ 
მოხერხდა, ისინი, განსაკუთრებით ტიციანი, უფრო ახმეტელს ამოუდგ- 
ნენ მხარში. ამას სხვა მიზეზები ედეა სარჩულად, პაოლო იაშგილი მოყ- 
ვგანილ წერილში თითქმის არაფერს ამბობს თაგვის როლზე და ინიციატი- 
'გაზე, რაც მან კოტე მარჯანიშგილის ქართულ თეატრში მოწვევის საქ- 

მეში გამოიჩინა. პაოლო, როგორც მეგობრის მოყვარული ადამიანი, 
ერთგვარი იჭვითაც ხყო შეპყრობილი; არ სიამოგნებდა მაინცღამაინც, 
როცა სიყვარულში, ვთქვათ, ტიციანისადმი, სხვა გინმე დაუწყებდა შე- 
ჯიბრებას. ამ ეჭვის შეღეგი უნღა იყოს ის აღგილი წერილისა, სადაც 
კოტე მარჯანიშვილის გულცივობაზეა ლაპარაკი. ყოველ შემთხევევაში, 
ეს არ შეიძლება ითქვას იმ ურთიერთობაზე, რომელიც მათ შორის არ- 
სებობდა, გიღრე რუსთაველის სახელობის თეატრში განხეთქილება მოხ- 
დებოდა. პაოლოს, ტიციანს და ყველა “ცისფერყანწელს“ კოტეს სიყვა- 
რულში ვერავინ შეედავებოდა. პირიქით, ესენი ედგნენ მხარში, როცა 
მის (კოტეს) წინააღმდეგ საზოგადოების ერთმა ნაწილმა გაილაშქრა. თუ 

არ ვცდები, 1924 წელს საერთო ღეკლარაციითაც კი გამოვიდნენ პრესა- 
ში. პაოლოს და მის მეგობრებს, განსაკუთრებით ტიციანს, როგორც 
სიახლის მაძიებელს, ლიტერატურასა თუ თეატრალურ ხელოვნებაში, 
არ შეეძლოთ ქართული საბჭოთა თეატრის ფუძემდებელსა და დიდ შთა- 
გონებულ ოსტატს არ მიმხრობოდნენ. ამას ამტკიცებდნენ როგორც თა- 
ვიანთ სტატიებში, ისე გამართულ დისპუტებზე, გამოსვლებში. ასედაც 
მოხდა. ურთიერთობას მათ შორის შემღეგში ღაეტყო ერთგგარი სიცივე, 
ბზარი. თუმცა ისიც უნდა ითქვას, რომ როგორც პაოლო, ისე ტიციანი 

ბოლომდე დიდი პატივისმცემელნი იყვნენ კ.მარჯანიშვილის გასუმეო- 
რებელი, ჯადოქრული რეჟისორული ოსტატობისა. სხვანაირად არც შე- 

იძლებოდა. ამას ადასტურებს თუნდაც ტიციან ტაბიძის აღტაცებული 

წერილი, რომელიც დაწერა მან კოტე მარჯანიშვილის გარდაცგალების 

გამო. მომყაგს ადგილი ამ წერილიდან: “... არის მეორე ოსტატი, რომე- 
ლიც ცხოვრობს თავისი შემოქმედებით. რომელიც განუწყვეტელი შე- 

4. პ. იაშვილი 49



მოქმედების ურუანტელივით თრთის, რომლის გათიშვა შეუძლებელია 
მისი ქმნილებებიდან. მას აქვს მოზგავებული მეწყერის შთაგონება, ღა თუ 
ზვგავად წამოვიდა, არ გაჩერდება, სხვასაც გაიტანს და თვითონაც ჩაინთ- 
ქმება. ამ მეორე ბუნების ოსტატები იყვნენ – კოტე მარჯანიშგილი და 
ლადო მესხიშგილი". მთელი ეს წერილი დაწერილია ტიციანისათვის 
ჩვეული ტემპერამენტით, გულწრფელი სიყვარულით და იმის გათვალის- 
წინებითა და გრძნობით, რაც კოტე მარჯანიშვილმა, თეატრალური ხე- 
ლოგჩების ამ ღიდმა ნოგატორმა ქართული საბჭოთა თეატრის შექმნაში 
შეასრულა. 

აღრე პაოლო ბოჰემური ცხოგრების ერთი კოლორიტული წარმო- 
მადგენელი იყო. როგორც გთქვით, ბოჰემა მისთვის მდიდარი სულის 
გამომზეურების ერთი საშუალება იყო მხოლოდ. მისი პოეტური უცნაუ- 
რობანი, მისი შეუზღუდაგი ფანტაზია აქ პოულობდა გამოსავალს... და 
ადვილად პოულობდა საეთთო ენას ბოჰემის ნიჭიერ წარმომადგენლებ- 
თან, ისეთ პოეტებთან, რომელთა შთაგონებას ნაწილობრივ მაინც ბოჰე- 
მა ასაზრდოებდა. ერთი ასეთი დიდად ნიჭიერი პოეტი იყო ეთიმ გურჯი. 
ის გავიცანით ოცდახუთიან წლებში. მახსოვს ვერისბალი, სადაც საცუ- 

რაო აუზი იყო მოწყობილი. იქ იყო რესტორანი,ეთიმ გურჯი მისი ხშირი 
სტუმარი იყო, შემდეგ იქვე ცხოგრობდა ერთ-ერთ პატარა ოთახში. პაო- 
ლო მასთან შეხვედრისას თავის სტიქიაში გრძნობდა თავს. თვითონ 
ეთიმი იყო მეტად მოკრძალებული, ჩუმი, თავმდაბალი, ძალიან პატარა 
წარმოდგენისა საკუთარ თავზე. ერთი ღამე, როგორც იტყვიან, ამ ბაღში 
დაგამსხგრიეთ და გარიურაჟს, მტკვრის ტალღების შრიალს საარის დუ- 
დუნით შეგხგდით. ეს იყო ეთიმის ნაცნობი, მისი ნიჭის პატიგისმცემელ 
მედუდუკეთა დასი – მზის პირველ სხივებს რომ ასეთი ტკბილი ხმების 
აჟღერებით შეხვდა. ცხოველი ნიაგით დარხეულ ასეთ გარიურაჟს უხღე- 
ბოდა ექსპრომტი, რომელიც პაოლომ ეთიმს მიუძღვნა. პაოლო ხომ 
ექსპრომტების ღმერთი იყო. ის არც წერდა თავის ექსპრომტებს, იქვე 
ქმნიდა და ზეპირად ამბობდა, და განა ბეგრ მოფიქრებულ, თაგზე დათენე- 
ბულ ღამის მანძილზე შექმნილ ლექსს შეუძლია გაუტოლდეს მათ თავისი 
ღრმა განცდით, სინამდგილის მოსწრებული ასახვით, ფრთიანი თქმე- 
ბით, თვით ობიექტის შინაგანი ცხოვრების თუ მისი შემოქმედების ნი- 
შანდობლივი თვისებების გადმოცემით? 

მესმის მისი ცრემლიანი ღაღაღი: 

– დასაწერად არ მაქვს სუფთა ქაღალდი. 

ვერ მაჩუქა საქართველომ კალამი, 

რომ დავგსწერო მისთვის გულის სალამი. 

მე არა მაქვს საკუთარი ბინაო, 

მე წუხელი ქვაზე დამეძინაო. 

მაგრამ მშველის სითბო რუსთაველისო, 

ალბათ აზლაც მონატრებით მელისო. 
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ეთიმის ნამდგილი ბუნება არის გაღმოცემული ამ ლექსში – პოეტუ- 
რად, სიწრფელით, მოხდღენილად მონსახული თქმებით. ეთიმი შემღეგში, 
მგონი I928 წელს, უფრო ახლოს გამაცნო ი.გრიშაშვილმა, მაშინ გხელ- 
მძღგანელობდი გამომცემლობა “შრომას“,. გამოგეცი ი.გრიშაშგილის 
მიერ რედაქტირებული ეთიმის ლექსების პატარა კრებული. ოთახში ძა- 

ლით შემომყაგდა. ერიდებოდა თავისი განუყრელი ნაბდითა და ნაბდის 
ქუდით შემოსგლა. არც ჰონორარის მიღება უნდოდა; ასეთი თაგმდაბალი 
კაცი, ისიც პოეტი, არ შემხვედრია! 

1924 წლით მხოლოდ ერთი ლექსია ღათარიღებული. ეს ლექსი 

პაოლომ დაწერა ლენინის გარდაცვალების გამო. იგი მახსენებს ამ 

მგლოვიარე წელს – დიადს თავის მწუხარებაში. თბილისი ცივ ბურუსში 
იყო გახვეული. ცნობამ ლენინის გარდაცვალების შესახებ ურუანტელი- 
გით დაუარა ქალაქს. გლოვის ზარი დადგა ქუჩებში. ქალაქის მთავარი 

ქუჩები კ.მარჯანიშგილმა შავ ძაძებში ჩასვა. საგანგებოდ იყო მორთული 
სასახლე (ახლანდელი პიონერთა სასახლე). ლენინის ღიღი სურათის 

ქვეშ საპატიო ყარაულში იდგნენ პარტიის გამოჩეჩილი მოღვაწესი. დაკ- 
რძალვის წუთებში გაისმა მატარებელთა გაბმული გუგუნი, შეჩერდა 
მოძრაობა, ქუჩაში ხალხი მდუმარედ იდგა თაგდღახრილი. პაოლომ ეს 

წუთები ასახა თავის ლექსში, ასახა იმ ტემპერამენტით, რაც მისი შემოქ- 

მედების თვისებას წარმოადგესს. 

ღგას პოეზია საპატიო ერთგულ ღარაჯად. 

მეექვსე ღამე! ჩანს თბილისი ვით 

სასაფლაო. 

უნღა სიჩუმე გამოცხაღდეს ერთი საათით... 

იწყებს მაღალ რეგისტრებში პოეტი ლექსს, რომელშიც აქსოვს მთელ 

თაგის შინაგან ტკიგილს და იმ მწუხარებას, რასაც ხალხი განიცდიდა. შემ- 
დეგ პოეტი შთაგონებული სტრიქონებით აღწერს სულიერ შეშფოთებას, 
რაც ლენინის სიკვღილმა გამოიწვია გერმანიის, ჩინეთის და სხვა ქვეყნების 

მუშებში ღა ლექსს ასეთი აწეული შეძახილით ამთაგრებს: 

ამხანაგებო, ჩაღგა წუთით ოქტომბრის 

ქარი, 

ვიმღეროთ ერთად, პოეტებო, მარში 

გლოვისა. 

და იმღერა კიდეც. როცა პაოლოს ლექსს ვკითხულობ, ახლაც ისე 
გგრძნობ, თითქოს პლანეტამ მართლაც შეაჩერა იმ წუთებში სრბოლა 
და მაგთულები დაწყდნენ სამგლოგიარო ცნობის გადმოცემისას. ისე- 
თი ძალით არის განცდილი პოეტის მიერ ის წუსები, რომ ვფიქრობ, 
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გერავითარ აღწერით გერ წარმოიდგენს მკითხველი, იმ დღეებს ისე 
თეალნათლიეგ, როგორც აღნიშნული ლექსის წაკითხვით. ასეთია 
ჯადოსნური გავლენა მხატგრული სიტყგისა ადამიანზე. 

პაოლო საოცარი გამომგონებელი იყო. მისი ფანტაზია ყოველთვის 
ინტენსიურად მუშაობდა. რას არ გამოიგონებდა, ვისი თავგგადასაგალი 
არ იცოდა! ამბებს იშგიათი გატაცებით ჰყვებოდა. არ შეიძლებოდა მსმე- 
ნელის ყურადღება არ მიეპყრო. კვაჭის ტიპის შექმნაში პაოლომ, ალი 
არსენიშვილმა და ტიციანმა საკმაო დახმარება აღმოუჩინეს ჩეენს გამო- 
ჩენილ მწერალს მიხ.ჯავგახიშვილს ასეთი ამბების მოყოლით 

ჩვენ ყოველთვის გვაოცებდა პაოლოს შემოქმედებითი “გარდაქმნა”. 
გვაოცებდა მისი ლექსები, რომლებიც ელენე ღარიანის ფსევდონიმით 
ქვეყნდებოდა. რამდენი წმინდა ქალური განცდა, ხილვა, სინაზე შეჰქონ- 
და მათში! ამ ლექსებში ის ასახაგღა როგორც გნებიანი ქალის შინაგან 
სამყაროს, ისე ქალის უმანკო სწრაფვასა და ოცნებას. 

ოცდახუთიანი წლები პაოლოსათვის ნაკლებად ნაყოფიერი იყო. სა- 
ერთოდ, ამ წლებში “ცისფერყანწელთა“ ჯგუფი მწვაგე შინაგან კრიზისს 
განიცდიდა. ეს კრიზისი საკმაო ხანს გაგრძელდა. ჯგუფის ახალი წეგრე- 
ბი დაჟინებით მოითხოგდნენ სრულ გარდაქმნას, დამოუკიდებლად გა- 
მოსგლას. ხშირად გიკრიბებოდით და ამ საკითხზე ვახღენდით აზრთა 

გაცვლა-გამოცვლას. რამდენჯერმე კიდევაც იქნა მიღებული დადგენი- 
ლება ცალკე კრებულის გამოცემის თაობაზე. მასალების შეგროვებაც 
დაგიწყეთ, ამ მასალებიდან არქიეში მხოლოდ კოლაუ ნადირაძის პატარა 

ლექსი (“ფუგას“ სახელწოდებით) ღა ლადო გუდიაშვილის სურათების 
ფოტოები შემომრჩა. კრებულის გამოცემა არ მოხერხდა. პირადად პაო- 
ლო, ჯგუფის ხელმძღვანელი, არ იჩენდა მაინცდამაინც ღიდ პათოსს 
კრებულის ცალკე გამოსვლის გამო. ის თავისი მხატგრული ალღოთი 
გრძნობდა, რომ ამის დრო უკვე წასული იყო. პირდაპირ ამბობდა შეკრე- 
ბებზე: ჩვენ ერთხელ უკვე მოგახდინეთ გარდატეხა პოეზიაში, მოვახდი- 

ნეთ ერთგვარი რევოლუცია და მიამიტობა იქნება ჩვენის მხრივ ახლა 
მეორე რევოლუციის მოხდენის ცდას შეგუდგეთო. ამისათვის სხვები 
არიან მოწოდებულნიო. ამ შინაგანმა ბრძოლამ, ახალი გზების ძიებამ 
კარგა ხანს გასტანა. რომ ჯგუფის შიგნით უკმაყოფილონიც იყგნენ, ამის 

დამადასტურებელია ის რეცენზია, რომელიც, არ მახსოვს რომელ წელს, 
დაწერა ჩვენმა მეგობარმა რაჟდენ გვეტაძემ გაზეთ “ბარრიკადის“ (M4) 
შესახებ. ამ რეცენზიაში სრულიად გაქიაქებული იყო ის მასალა, რო- 
მელიც “ბარრიკადის“ აღნიშნულ ნომერში გამოქვეყნდა. ამ რეცენზიას 
აგტორი ასე ათავებს: “საერთოდ “ბარრიკადი“ გადამღ ერებულია დღა მის 

ფურცლებს საკმეგლის სუნი უდის“. რაუდენი მაშინ განაწყენებული იყო 
და ეს წყენა აშკარად, საჯაროდ აგრძნობინა თავის ყოფილ მეგობ- 
რებს. იქნება პაოლო მართალიც იყო, როცა არ იბრძოდა მაინ- 
ცდამაინც ახალი ჟურნალის გამოცემისათვის. მასალაც არაფე- 

რი მოუცია. მინღა მკითხველს გაგაცნო ორი დოკუმენტი, 
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რომელიც ხელთ შემომრჩა და ამ ჯგუფის შინაგან მერყეობაზე და 
ახალი გზის ძიებაზე მიგვითითებს. ერთი დაწერილია ჩემს მიერ. აი 
რა წერია ამ დადგენილებაში, რომელიც ერთ-ერთ სხდომაზე მიგ- 
გიღია უკვე პ30-იან წლებში: 

“შედგა სალიტერატურო დაჯგუფების“ “ცისფერ ყანწელების“ სა- 
ერთოკრება, რომელზედაც განხილულ იქნა ჯგუფის წარსული ღა მომა- 
გალი მუშაობის ძირითადი საკითხები. კრებაზე მიღებული იქნა შემდეგი 

დადგენილება: 
1. საჭიროდ იქნეს ცნობილი ჯგუფის ლიტერატურული და ორგანი- 

ზაციული პრაქტიკის მირითაღი გადასინჯვა, – რეკონსტრუქციული პე- 
რიოდის მოთხოვნილებათა შესაბამისად. 

2. შეცვლილი იქნეს ჯგუფის სახელწოდება, რომელიც არ გამოხა- 
ტავს თანამედროვე ლიტერატურულ-საზოგადოებრივი ცხოვრების იმ 
გაგებას, რომელიც ამჟამად ახასიათებს ჯგუ“ვში შემაგალ მწერლებს. 

პ. ა.წ- (ეს წელი არ მახსოვს) ნოემბრისათვის გამოცემულ იქნას 

ჯგუფის ლიტერატურული კრებული, რომელშიაც მოთავსდება ჯგუფის 
წეგრთა შემოქმედებითი ნიმუშები, აგებული ახალი, სოციალისტური 
ცხოგრების თემატიკაზე ღა რომლებშიც, კერძოდ, საგსებით ჩამოყალი- 
ბებული იქნება ის ლიტერატურული პრინციპები, რომელნიც საფუძვ- 
ლად დაედება ჯგუფის მომავალ მუშაობას და რომელნიც ძირითადად 
შემდეგში გამოიხატება: 

I924 წელს გამოქვეყნებულ ღეკლარაციაში ეს ჯგუფი, დადგა რა 
საბჭოთა ნიადაგზე, როგორც შემოქმედებით, ისე პრაქტიკული საქმია- 
ნობით, განუხრელად მიდიოდა თანამგზაგრული ლიტერატურის გზით. 
დღეს, რეკონსტრუქციულ პირობებში, როცა წარმოებს კაპიტალიზმის 
ნაშთის, კულაკობის ლიკვიდაცია მთლიანი კოლექტივიზაციის საფუძ- 
გელზე და, ამასთან დაკაგშირებით, კლასობრივი ბრძოლა ჩვენში მეტად 

გამწგაგდა, ჯგუფი საჭიროდ და აუცილებლად თელის ძველი გზის რეგი- 
ზიას, ვინაიდან თანამგზავრობა უკვე აღარ გამოხატაგს მასში შემაგალი 

წევრების იდეური და შემოქმედებითი საქმიანობის არსს. აღიარებს რა 
შეცდომებს წვრილბურუუაზიულ გადახრების პერიოდში, ჯგუფი შეეც- 

დება მომაგალში ამ შეცდომების აღმოფხგრას პროლეტარული ლიტე- 
რატურის დახმარებით, ამხანაგური ზეგავლენით, რათა გახდეს მისი მო- 
კავშირე თავისი შემოქმედებით. 

ორი სამყაროს სამკვგდრო-სასიცოცხლო ბრძოლაში, კაპიტალის- 
მის ნაშთებსა და სოციალიზმის სისტემებს შორის გამძაფრებულ ბრძო- 
ლაში, მთელი ჩვენი ძალღონით და შეგნებით ვდგევართ უკანასკნელის, 
მუშათა კლასის მოწინავე პოზიაციაზე, კაპიტალიზმის მესაფლავის 
პროლეტარიატის საამაყო ბარიკადებზე“. 

ასეთი კრებული, როგორც ცნობილია, არ გამოცემულა. ჩანდა, რომ 
შინაგანი კრიზისი ძლიერდებოდა, ცხოვრება უკვე აღარ მოითხოვდა 
ჯგუფის ცალკე ორგანოთი გამოსვლას. ამას კარგად გრძნობდა პაოლო. 
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მან უფრო კარგად აუღო ალღო სინამდვილეს და ჯგუფის ცალკე გა- 
მოსვლას გულგრილად უყურებდა, უაზრობადაც.თვლიღა. მართლაც, 

ის თაგიდან ბოლომდე მართალი იყო. 
გაშლილი სოციალისტური მშენებლობა ამ ხანებში მოითხოვდა შე- 

მოქმედებითი ძალების კონსოლიდაციას და არა ჯგუფების პოზიციების 
გაძლიერებას. უნაყოფო შინაგანი ბრძოლის შემდეგ გაიმარჯვა პაოლოსა 
და ტიციანის ხაზმა (ტიციანი ძირითაღში მას ემხრობოდა). ერთ-ერთ კრე- 
ბაზე მიღებულ იქნა დადგენილება ჯგუფის ლიკვიდაციის შესახებ. 

აი ეს დადგესილებაც, რომელიც დაწერილია.ალი არსენიშგილის 
ხელით. “ლიტერატურული ჯგუფი“, აღიარებს რა: 

I. რომ მისი სახელწოდება და ლიტერატურული პრაქტიკა (პირვე- 
ლი პერიოდი – 1916-1923) აღნიშნაგღა ობიექტურად წვრილ-ბურჟუა- 
ზიულ ნაციონალისტურ ბაზაზე აღმოცენებულ ესთეტიკურ-ინდივიდუა- 
ლისტურ იღეოლოგიის გამოვლინებას; 

2. რომ საქართველოს ოქტომბრის მიერ შექმნილმა და შემდეგ გალღ- 
რმავებულმა გიგანტურმა სოციალურმა გარდაქმნამ ჯგუფის მერმინ- 
დელ პრაქტიკას ნაწილობრივ მისცა ახალი შინაარსი; 

3. რომ თანამედროვე რეკონსტრუქციის პერიოდის შინაარსის მისაწ- 
გდომად და მისი ანარეკლის მოსაცემად, საჭიროა სხვა შემოქმედებითი 
მეთოდები, რომელიც იჭედება მოწინავე რეგოლუციურ ლიტერატურის 
მთლიან ფრონტზე და, რომ მომავლის დაუ'ყლებისათვის “ცისფერ ყანწე- 
ლების“ განვლილი იდეოლოგიურ-მხატგრული გხები დაძველებული და 

უვარგისია; 

ადგენს 

“გაუქმებულ იქნას “ცისფერ ყანწელების“ ლიტერატურული ჯგუ- 
ფის არსებობა, რათა სრული საშუალება მიეცეს მის მონაწილეებს, მეტი 

ტემპებით განაგრძონ თავისი ფსიქოიდეოლოგიური გარდაქმნა დამკვ- 
რელი ეპოქის პერიოდში უშუალოდ ჩაბმისათვის“". 

ეს დადგენილება, თუ არ გცღები, მიღებულ იქნა 1931-32 წლებში. 

ამით ფიქსირებულ იქნა საქმის ნამდვილი მდგომარეობა: “ცისფერ- 

ყანწელების“ ჯგუფი აღარ იყო, აღარ იყო ის შინაგანი ამხანაგური 
დისციპლინა, ის ურთიერთგაგება, რაც წინა ხანებში არსებობდა და 
რაც იშვიათ მოვგლენას წარმოადგენდა ამ ხანებში. ფაქტიურად პაო- 

ლო მოწყდა ამ ჯგუფს. მას შეეძლო დიდი ხნით გასცლოდა თბილისს, 
გატაცებული მონადირე იყო. უყვარდა ნანადირეგით გამასპინძლება. 
მონადირის რომანტიკა მშგენიგრად არის გადმოცემული ირ.აბაშიძის 
დაწმენდილ ლექსების რკალში “მონადირის ღამეები“: 

სველი ხე მოჰყვა გადღაბმულ შიშინს, 

ვით ტყის ნადირთა უცნაურ ამბებს, 

და მეძებრებიც უყეფდნენ შიშით 

კოცონის ირგვლივ გაწოლილ ლასდებს, 
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ტყეში კი ისევ ტკაცუნით სქამღა 

ნაღირი ნაღირს, რკოსა ღა ხეზილს, 

ბერმუხის უკან მგლის თვალი ჩანდა, 

მურყანის უკან – ფოცხვერის ფეხი. 

და დაემგვანა ეს ღამე ქორწილს, 

ბრუნავდა ცეცხლზე მწვაღების ჯარა, 

შამფურებს სტეხდა ნადირის ზორცი 

და ჩინჩხლებს ჰყრიდა მაშზალის გვარად, 

ასეთი მოხდენილი, ძლიერი რეალისტური ფერებით, კონკრეტული 
სახეებით აქვს გაშლილი ირ.აბაშიძეს მონადირის ღამისთევის სურათი, 
რომელიც თითქოს დეევკაცების პურ-მარილს მოგვაგონებს. ამ სურათში 
ჩვენ თგალნათლივ ვხედავგთ: მთვლემარე მეძებრებს, კოცონის გარშემო 
გაწოლილ ლანდებს რომ უყეფენ, ფოცხვერის ფეხს, მწგადების ჯარას, 

ნადირთა ხორცს, შამფურებს რომ სტეხდა. 
პაოლო იაშვილის ლექსი “დებედაჩაის ღამე“ შთაგონებულია აგ- 

რეთვე ღამით, რომელიც მან კოლაუ ნადირაძესთან ერთად ნადირობაში 
გაატარა. ოღონდ ამ ლექსში პოეტი გატაცებულია არა იმდენად მონადი- 
რის ღამის აღწერით, რამდენადაც თაგისი ლირიკული მღელვარების 
გადმოცემით. ეს ღამე მისთვის აღსანიშნავია იმით, რომ მან თვალი 
მოჰკრა თურქი მასპინძლის ასულს, რომელმაც “უკვე განთიადს გაუღო 

კარი“, პოეტი განაგრძობს: 

შემომაცქერდა, 

გული აძგერდა, 
როგორც ასკერთა 

ბრძოლაში მიწა, 

შებრუნდა, როგორც თევზი ფაცერთან 

და მოშრიალე ჭილობზე მიწვა. 

ამ ლექსში, გარდა ლირიკული მღელვარებისა, განწყობილებას 
ქმნის ლექსის მელოდიურობა, რაც მოყოლებულ ოთხს რითმას ემყარება: შე- 
მომაცქერდა, აძგერდა, ასკერთა – ფაცერთან. 

აღსანიშნავია ლექსები, რომლებშიც პაოლომ გამოხატა თავისი გა- 
გება პოეზიისა, გვაუწყა, თუ რას განიცდის პოეტი შემოქმედების დროს, 
თუ როგორ მიმდინარეობს ეს მეტად რთული პროცესი. ეს ლექსებია: 
“პოეზია", “პოეზიის ინჟინრებს“, “პოეტის საქმე“. პოეტი სრულიად არ 
იზიარებს იმ აზრს, თითქოს ლექსი იყოს შეღეგი იოლი შემოქმედებითი 
პროცტესისა, რომელიც უმტკიგნეულოდ მიმდინარეობს. არა! ლექსი არის 
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შეღეგი დაძაბული შემოქმედებისა, რომელსაც თან ახლავს სიტყვასთან 
ბრძოლით გამოწვეული ტანჯგა, ძიება, სულიერი შფოთგა, იმეღის გაბ- 
რწყინება და მისი ჩაქრობა, მიზნის მიღწევა – შექმნა ლექსისა, რაც ღიდ 

ესთეტიკურ სიამოვნებას იწვეგს და რომელიც “ღარჩება წმინდა, რო- 
გორც პეპელა". აგტორისათვის “არ არის ტანჯვა უფრო უზარმაზარი, 
როგორც პოეტის შთაგონებით დასსეულება“, იმიტომ, რომ მასთან ღდა- 

კაგშირებულია შთაგონების ცეცხლში გახვეგა. პაოლოს გაგებით, პოეტს 
იმდენი თვალი უნდა ჰქონდეს,.რომ ყველა ნახოს, იმდენი გული, რომ 
ყველა იგრძნოს. ლექსის შექმნა მისთვის ერთი წლის სიცოცხლეს უდ- 
რის. 

რამღენი ლექსი დაიწერა, იმღენი წელი 

ჩამოეწერა ჩემს ცხოვრებას, ვით აღამიანს. 

ასეთ ძნელ, რთულ და მტკიგნეულ პროცესად ესახება პოეტს შემოქ- 
მედებითი პროცესი, როცა სიტყვა კვიმატი შემოახურებს და “სისხლი, 
აზრი, სული“ იქცევიან “იმის მონებად“. ეს პროცესი, ეს ჭიდილი სიტყ- 

გასთან ალბათ განცდილი აქვს ყველა ჭეშმარიტ პოეტს 
ლექსი “პოეტის საქმე#“ დათარიღებულია 1931 წლით, როცა პაო- 

ლოს უკვე საბოლოოდ ღაძლეული ჰქონდა დეკადენტური პოეზიის რეცი- 
დივები და რეალიზმის პრინციპებს ადგა. იგი პოეზიას მიზნად უსახავს 
აქოს შრომა და მიწა, ნატრობს ძალას, რომელიც ლექსებით უნდა გად- 
მოალაგოს, მისი სურვილია “ყოველი დღის საქმეს შეეხოს“, აზრი, რომ 

მხატერული ლიტერატურა არ შეიძლება მოწყვეტილი იყოს სინამდგი- 
ლეს, რომ ხელოგნება საერთოდ ცხოვრებას უნდა ასახაგდეს და იყოს 

ერთ-ერთი სინამღვილე ცხოვრების გარდასაქმნელად, რომ მას დაკის- 
რებული აქვს სინამდვილის შეცნობის ფუნქციაც, კიდევ უფრო მკაფიოდ 
არის გატარებული ლექსში “პოეზიის ინჟინრებს“, ამ ლექსში პაოლო 
სავსებით თანამედროვეობის პოზიციაზე დგას, იგი პირდაპირ ამბობს: 

გავტყღეთ აშკარად, გუშინ ნაშენი 

დღევანდელისთვის უკვე ძველია. 

მას უკუღმართ საქმედ მიაჩნია, როდესაც პოეტი “ჟინით ისევ 
დანგრეულ ღობეებს იცაგს“. მისთვის ქალაქი უკგე აღარ წარმოად- 
გენს რაღაც ქაოსის ნაკრებს, რომელიც სულს უხუთაგდა დაკოშ- 
მარულ ხილვებში ხვევდა მის პოეტურ ფანტახიას წინათ. ახლა მას 

იზიდავს მაღალი ქარხნის მილი, რომლიდანაც "ი«ფეთქებს გუნდი 
შავი შაშვების“, მას იტაცებს “მდინარეების ყოველი წვეთი“, რო- 
მელიც ' "გადაიქცევა წკრიალა შუქად“, მისთვის – “რა შეედრება 
როცა სვა ნეთში მატარებელი ატორტმანდება“, “როცა კახე- 
თის დაზვირთულ ხგარებს ვეღარ აუვა ჭურჭელით გლეხი“. 
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პოეტში ღიად შემოქმედებით სიხარულს იწეევგს, როცა – “თვალი 
ხედაგს მომავალს საგსეს, რომელსაც სარდლად მიუძღვის შრომა“ 
და აღტაცებით ამბობს: 

რაა ბადალი, როღესაც მცხეთას 

მიაბჯენს სახლებს, ჩვენი თბილისი. 

ამის თაობაზე, თბილის-მცხეთის ერთმანეთთან მიბჯენის თაობაზე, 
პაოლოს წერილიც კი ჰქონდა გამოქვეყნებული. 

ლექსში “პოეტი და მოქალაქე“ პაოლო გულწრფელად ამბობდა: 
“ნუთუ პოეტებს გგეპატიება აზნაურული გაზარმაცება, ამხანაგებო, 

ნუ გეზარებათ ჩამოცილება ძველი ფესვების“. ეს იყო დეკლარაციული 
განცხადება, რომლითაც პოეტი გამოვიდა 192! წელს, საქართგელოში 
საბჭოთა ხელისუფლების ღამყარების შემდეგ. მაგრამ შემოქმედებითმა 
პრაქტიკამ ნათელჰყო, რომ “ძეელი ფესვების ჩამოცილება“ არც ისე 
ადგილი გახდა. "ძველი ფესვების ჩამოცილების“ პროცესში ჯგუფმა 

მერყეობის, შეცდომების ძნელი გხა განგლო, ვიდრე საბჭოთა პოეზიის 

ფრონტზე მოწინავე პოზიციაზე დადგებოდა. 
თავისი ცხოვრების უკანასკნელ წლებში პაოლომ შემოქმედებით 

ბიოგრაფიაში მეტი სიცხოველე შეიტანა. მის შთამაგონებლად გადაიქცა 
ის დიდი სამუშაოები, რომლებიც კოლხეთის დაბლობზე და სამგორის 
ველზე გაიშალა. კოლხეთის დაშრობის საქმეს მან ლექსების მთელი 
ციკლი მიუძღვნა და საყურადღებოა, რომ ყველა ეს ლექსი დათარიღებუ- 
ლია მისი სიცოცხლის უკანასკნელი წლით – 1937 წლით. ამ ლექსებში 
ჩვენ ეხვდებით პაოლოს შემოქმელღებისათვის დამახასიათებელ ფრიად 

ელვარე, გაბედულ, უეცარ, საკმაოდ მღიდარ პოეტურ სახეებს, ნათელ 
მეტაფორულ თქმებს; ჩეენ ვხედავთ კოლხეთის დაჭაობებულ ადგილებს, 
«სადაც ყვავილებს ციება ღუნავს“, “მდუღარე საპონს ჰგავს ტბორზე ტბო- 
რი“, “სადაც რიონის გაშლილ კალაპოტს ღახრჩობილიგით მოჰყგება 

მორი", სადაც “შავი ჭაობიდან დახსნილ მიწაზე გხეღაგთ, ბალახის წვე- 
ტიან ფირუზს“. პოეტი უმღერის და ადიდებს ჭაობიდან განთაგისუფლე- 
ბულ ყორათს, კოლხეთის პირეელ მოსახლეს, რიონს, რომელმაც იცვა- 
ლა კალაპოტი, მალთაყვას, ებრაელს, რომელიც კოლხიდაში დასახლდა, 
რომელსაც “ლხინზე ეძახის ჩვენი ქვეყანა“ და მოუწოდებს მას: 

წინ წაუძეხი მხიარულ სახით, 

აჩვენე მამებს სანახაობა 

ნიჭიერ ხალხის, საყვარელ ხალხის, 

დღებედსიერი ახალთაობა, 

ადგა, დაიძრა შენი სოფელი, 

დატოვა მწარე ბედის ხსენება, 

თქვენს სულს აანთებს მიწა მშობელი 

და ზედ მოსავლის აღმოცენება, 
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სოციალისტური მშენებლობის პათოსით არის გამსჭვალუ- 
ლი როგორც აღსიშნული ლექსი, ისე სამგორის სარწყავი არხების 
გაყვანისადმი მიძღვნილი ლექსები. 

უკანასკნელ წლებში შექმნაპაოლომ ერთი თავისი საუკეთესო ლექ- 
სთაგანი – “ლირიკული მისამართებიდან“, რომელიც დღეს კიდევ მეტი 
ძალით ელავს. 

მოუსვენრობა ვერაფერმა ვეღარ გახარა, 

გამოჩნდი იმ დროს, იჭვები რომ მებადებიან. 

ნუ გეშინია, ჩემო კარგო, თმაში ჭაღარა – 

ეს სინათლეა, სიყვარულს რომ შემატებია. 

ეს ლექსი დღეს ყველამ იცის. ეს არის ჰიმნი, რომელიც ასე შთაგო- 
ნებულად მიუძღგნა სიყვარულს, სიმღერა შესანიშნავ, დაუგიწყარ მეტა- 
ფორაშია გაშლილი. 

“ამა თუ იმ მწერლის შემოქმედების შეფასებისას უნდა გაგითგალისწი- 
ნოთ არა მხოლოდ მისი მხატვრული ტალანტი, ინდივიდუალური მონაცე- 
მები და თგისებები, არამედ საზოგადოებრივი ვითარება, რომელშიც ის 
ცხოვგრობდა და მოღვაწეობდა, გაბატონებული საზოგადოებრიგი ესთეტი- 
კური გემოგნება და სხვა ობიექტური გარემოებანი, რომლებიც პირდაპირ 
და ქვეცნობიერად გაგლენას ახდენენ მწერლის შემოქმედებაზე. თაობამ, 
რომელსაც პაოლო ეკუთვნოდა, მეტად რთული შემოქმედებითი გზა განვგ- 
ლო.ასევე შეიძლება ითქვას მომდეგნო თაობებზე, რომლებმაც სიხარულის 

წუთებიც იგემეს და არა მხოლოდ მატერიალური სიდუხჭირით (ეს ადვილი 
ასატანია), არამედ მორალური შეშფოთებით გამოწვეული სიმწარეცტ; ყო- 
გელ შემთხვევაში, ეჭვი არაგის უნდა შეეპაროს იმ ჭეშმარიტებაში, რომ 
მწერალთა ეს თაობები თაგისი მხატვრული სიტყვით გულწრფელად ემსა- 
ხურებოდნენ თაგის დროს, საბჭოთა სინამდგილეს. როცა საზოგადოებრივი 
ინტერესები ამას მოითხოვდა, ისინი შეგნებულად თმობღნენ პირადულ 
პოზიციებს და მოწადინებული იყ>გნენ მჭიღრო კაგშირი დაემყარებინათ 
ხალხთან, მის სადღეისო მოთხოვნილებებთან. მთლიანი კოლექტივიზაცი- 
ის პერიოდმა, ინღუსტრიალიზაციის დიდმა ხუთწლედებმა, სამამულო ომ- 
მა, ომის შემდგომმა აღმშენებლობითმა პერიოდმა ჩვენს მწერლობას უკარ- 
ნახა დამდგარიყო საბრძოლო ფრონტის მოწინავე პოზიციებზე, შემოქმე- 
დებითი სიმძიმე გადაეტანა სამოქალაქო მოტივებზე, მხატგრული შუქი 
მოეფინა საკითხებზე, რომლებიც ღღის წესრიგში იდგნენ. იმის გამო, 
რომ მწერლები ერთგვარად მოკლებულნი იყვნენ შინაგან თავისუფლე- 
ბას და ყოველთვის გრძნობდნენ საწერ მაგიდასთან უხილავ ცენზორს, 
ბევრი დაიწერა, რამაც დროს ვერ გაუძლო, რაც დროის მტვერმა დაფარა. 
მაგრამ ამ თაობას მაინც თამამად შეუძლია იამაყოს იმ წვლილით, რაც 

მან ქართული ლიტერატურის საგანძურში შეიტანა, შეუძლია იამაყოს 

თაგისი ბრძოლით, რომელიც მან მეტად მძიმე პირობებში გადაიტანა. 
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ჩვენში გაჩნდნენ თავისებური “რეგიზიონისტები“, რომლებიც ხელაღებით 

უარყოფდნენ პოეტების იმ თაობებს, რომელთა შემოქმედებითი ენერგია 
ამაოდ არ დამშრალა და ეგრეთ წოღებული მებრძოლი, პუბლიცისტური 
პოეზია ლირიკული მღელვარებით გაათბეს.ეს “რევიზიონიზმი“ თავს იჩენს 
არა იმდენად თეორიული ხასიათის წერილებსა თუ საჯარო დისკუსიებზე, 

არამედ პოეტურ შემოქმედებაში, როცა ესა თუ ის ავტორი შეგნებულად 
გაურბის სრულიად მოქალაქეობრივ პათოსით გაჟღენთილ პოეზიას და 
ქმნის ლექსებს, რომლებიც გადმოგგცემენ ვიწრო პირადულგანცდღებს, მოკ- 
ლებულთ ფართო რეზონანსს, ლექსებს, რომლებიც მოკლებულნი არიან 
საზოგადოებრივ მხურვალებას, ტემპერამენტს, აქცენტს. პაოლო იაშვილი 
არ ეკუთგნოდა ასეთი ტიპის პოეტს, თაგისი შემოქმედების ბოლო პერიოდ- 
ში მაინც. ამ პერიოდში შექმნილი ყოველი ლექსი თანამედროვეობით, იმ 
სინამდვილის ჰაერით სუსთქავს, რომელშიც ის ცხოვრობდა. სინამღგილის 
რეალისტურად აღქმის ამ გზას დაადგა პოეტი, რომელსაც ძვალსა და რბილ- 

ში ჰქონდა გამჯდარი ფრანგული სიმბოლიზმის “შხამი“, თუმცა ისიც უნდა 

ითქვას, რომ სინამდვილის რეალისტური ხილვა პაოლოსთვის არც აღრინ- 

ღელ პერიოდში იყო უცხო. გაგიხსენოთ თუნდაც მისი მშვენიერი ლექსი 
“ეგროპაში“, რომელშიც პაოლოსთვგის ჩვეული პოეტური ენერგიით არის 

აღდგენილი პირველი მსოფლიო ომის შემაძრწუნებელი სურათი, სამყა- 
როს ქაოსი. ეს ის დრო იყო, როცა: 

მათხოვრები სენის ხიღის ქვეშ 

მარსელიოზით ხვღებოტდნენ დილას. 

პარიზელები ყვავილებით, პატარა ჯვრებით 

გზავნიღნენ ბავშვებს პერლაშეზის სასაფლაოზე. 

გამოვექეცი ევროპის ქაოსს, 

სისხლს, 

დანგრეულ რეიმსის ტაძარს, 

უზარმაზარ ტანკების ქშენას, 

რეინის ირგვლივ თაობათა გადაშენებას. 

ვიგონებ მართლა ურუანტელით 

ლამასშის სრუტეს, – 

იქ ჩალაგებულ ატლანტიკის ანთებულ გემებს, 

შოტლანდიაში 

ვნახე თეთრი ძროხების ჯოგი 

და გავიღიმე ვით ნახევრაღ გაგიჟებულმა. 

გამოვექეცი ევროპის წარღვნას. 

გამანადგურებელი ომის საშინელება მოხდენილი პოეტური ხილ- 

გით არის გადმოცემული ამ ლექსში, რომელიც ასეთი ნაღვლიანი აკორ- 
დით თავდება: 
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პარიზში ღამრჩა ერთი საფლავი, 

ლეგიონის ორღენის წევრი, 

აღმოსავლეთში განთქმული გმირი, 

და ქუთაისში გაღამტანი რევოლუციის 

მკვდარი მარნასთან, 

პერლაშეზე გასვესებული 

ბუქუტა აბაშიძე 

ბუჭუტა აბაშიძეს იხსენიებს გერონტი ქიქოძე მშგენიერ წერილ- 
ში, რომელიც მან პაოლოს მიუძღვნა. ათი-თერთმეტი წლის გიქნებო- 
ღი, როცა ქუთაისის რეალურ სასწაგლებელში გსწაგლობდი. ჩვენ, 
ბავშვები აღტაცებულნი ვიყაგით აპოლონური სილამაზით შემკულ 
ბუჭუტა აბაშიძით, რომელიც მაშინ ხსენებული სასწაგლებლის უფ- 
როსი კლასელი იყო. ჩვენ არაფერი ვიცოდით, თუ როგორი იყო ბბუჭუ- 
ტას სულიერი სამყარო. მაგრამ ყველას ხიბლაგდა მისი გარეგნული 
მშეენება. ის იყო ქართველი გაუკაცის ფიზიკური სილამაზის განსახი- 

ერება. მაღალი, ფართომხარბეჭიანი, გაბედული, საოცარი ფიზიკური 
ღონით აღჭურვილი, ლელოს შეუცვლელი ფალავანი. მახსოვს, მოწა- 
ფეები დაიყოფოდნენ ჯგუფებად: ზემო და ქვემო იმერლები, ან იშერ- 

ლები და გურულები, და ა.შ. და იწყებოდა ბურთაობა. საკმარისი იყო 
ბუჭუტა აბაშიძეს ჩაეგდღო ბურთი ხელში და ლელოც გატანილი აღმოჩ- 

ნდებოდა მის მიერ. გინ მიეკარებოდა, გინ დაეწეოდა, ვინ შეაჩერებდა! 

შემდეგში პაოლო მას პარიზში გაცნობოდა. ისიც აღტაცებუ- 
ლი გვიყვებოდა ცალკეულ ეპიზოდებს ბუჭუტას ცხოგრებიდან. სიყ- 
გვარულით ახსენებდა ხოლმე ჩვენთან მას, რომელიც დაიღუპა მარ- 

საზე ბრძოლაში, და ამ შესანიშნავმა ქართველმა ახალგაზრდამ 
საუკუნო განსასვესებელი პარიზში ჰპოვა. მოგონებათა უჭკნობი 
ყვავილებით ამკობდა ხოლმე პაოლო ამ შორეულ საფლავს. 

მინდა მოგიგონო ერთი ეპიზოდი პაოლოს ცხოგრებიდან, რო- 
მელიც ასე კარგად ახასიათებს მის ადამიასურ ბუნებას. მძიმე დრო 
იყო. პურის ნაკლებობა იგრძნობოდა. რამდენიმე ამხანაგმა თავი 
შევიყარეთ (შემადგენლობა კარგად აღარ მახსოვს), და გადაგწყვი- 
ტეთ, პუშკინის ქუჩაზე მდებარე “სიმპატიაში“ გვესადილნა. ჰაო- 
ლომ იქვე გვერდით მდებარე დუქანში თორნის პური იყიდა, “სიმ- 
პატიაში“ ჩასასვლელთან უეცრად პაოლოს გიღაცამ პური გამოგ- 
ლიჯა ხელიდან და გაქცეგა დააპირა, პაოლომ დაიჭირა პურის წამ- 
რთმეგი. იგი მათხოვარი აღმოჩნდა, პაოლოს შეეცოდა, არა თუ არ 
გაუჯაგრდა, მათხოგარი სასადილოში ჩაიყვანა, კარგად ასადილა, 
მიუალერსა და ისე გაუშვა, პურიც თან გაატანა. 

მათხოვრების გაუხარებელ ცხოვრებაზე დაწერა პაოლომ შესანიშ- 
ნავი მოთხრობა “ფერადი ბუშტები“, რომელშიც მან ბელეტრისტული 
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თხრობის მშვენიერი უნარი გამოაჩინა. მოთხრობა, გიდრე მას ღაბეჭდაგდა, 
ჩვენს წრეში წაიკითხა და წარუშლელი შთაბეჭდილებაც მოახდინა. 

განსაკუთრებული ყურადღება მიიპყრო მოთხრობამ “როგორ ცხოგ- 
რობს მათხოვარი ლეონტი კაჩერგა“. სულ პატარა შტრიხებით პაოლო 

ხატავს ცხოგრებისაგან გათელილი, ღაბეჩავებული აღამიანის პორტრეტს, 
ადამიანისა, რომლის “დიდი ცხგირი ჰგაგს მსხვილ მწიფე ხენდროს“, და 
რომელსაც “თმა აქვს ჭაღარა“, როგორც გაურეცხავი თეთრი მატყლი, 
ტუჩებთან თმა ისეა გაყვითლებული თამბაქოს ბოლით, როგორც ოქრო. 

ლეონტი კაჩერგას სახე მუღამ შეშინებულია, თვალებიდან ყოველ- 
თვის წყალი მოსდის. ფულს არავის სთხოვს, თუმცა დგას ქუჩაში სამათ- 
ხოვროდ. მისი კისერი რბილი და ჩაჟანგებულია, როგორც ხეზე ამოსუ- 
ლი აბეღის სოკო. პაოლოს მეტად ლირიკული საღებავებით, აღამიანის 
მოყგარული გულით აქვს აღწერილი კაჩერგას ტრაგიკული ბეღი, კაჩერ- 
გისა, რომელშიც მძიმე და გაუხარელ ცხოვრებას ვერ ჩაუკლაგს მამობ- 

რივი სიყვარული გაუბედურებული ქალიშგილისადმი, რომელსაც პატა- 
რა ბავშვი გარდაეცვალა. ლეონტი კაჩერგამ “ბალიშიდან აიღო შვილიშ- 
გილის გაციებული და გამხდარი ცხედარი, მუნჯივგით ატირდა ღა მიუტა- 
ნა დედას ბავშვი“, მან თვითონ გაიდო ბავშვის თეთრი კუბო მხარზე და 
სასაფლაოზე წაიღო. მამას მისღეედა ქალიშვილი, მხოლოდ დედა. “კა- 
ჩერგამ თგითონ გათხარა მიწა და დამარხა იქ შგილიშვილი, უკანასკნე- 
ლი სიმდიდრე". გაწამებულმა კაჩერგამ მტკვარში გაღავარღნით მოიპო- 
გა სამუდამო სიმშვიდე. არ შეიძლება ამ მოთხრობის დამშვგიღებით წა- 
კითხვა. ისეთი პოეტური თრთოლეით და ლაკონური, გამჭვირვალე ენით 

არის იგი დაწერილი. 
საყურადღებოა პაოლოს ცდა, დაეწერა ეპიური ნაწარმოები, პოემა. 

თემად აიღო ალიოშა ჯაფარიძის რეგოლუციური გზნებით აღვსილი 

ცხოგრება. უნდა ითქვას, რომ პაოლო დიდი პატიგისმცემელი იყო სახე- 
ლოვანი რეგოლუციონერის, უყვარდა ცალკეული ეჰიზოღების მოყოლა 
მისი მდიდარი ცხოვრებიდან. პოემის დასაწყისი გატაცებით წაიკითხა 
თაგის განუყრელ მეგობრების წრეში. შეგობრებმა მოუწონეს პოემის 

შესავალი და სთხოვეს, განეგრძო მუშაობა პოემაზე. მაგრამ აფორიაქე- 
ბულ პაოლოსუკვე აღარ მიუწევდა გული პოემისაკენ. იგი თითქოს თავის 
თავში ჩაიკეტა. ჩამოშორდა კიდევაც თავის განუყრელ მეგობარს, თავისი 

სიამის ძმას ტიციანსაც კი, ხავერდოვან თვალებში განუშორებელი სეგდა 
ჩაუდგა; იშვიათად თუ გხგდებოდით, ისიც მწერალთა სასახლეში ან მა- 
ჩაბლის ქუჩაზე. ასე ზეზეურად ჩაქრა მისი მჩქეფარე სიცოცხლე. 

არ შეიძლება წაიშალოს მეხსიერებიდან პაოლო, რომელმაც პირ- 
ეელად წაგვიკითხა თავისი “თბილისი“, ერთ-ერთი შესანიშნავი ლექსი 

მათ შორის, რომლებიც ჩვენს დედაქალაქზე არის დაწერილი. ამ ლექს- 

საც აგტორი საოცარი შთაგონებით კითხულობდა, უყვარდა და გრძნობ- 
და მის მხატვრულ სინატიფეს, ძალას: 
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ჩემო ქალაქო! არ დამაკელი 

შენ სიხარული მზისგან ფერილი, 

თავზე გაღგია, როგორც კანკელი, 

ცა მოელვარე და აგღერილი. 

რომ იტყვიან, გაგიჟებით უყვარდა თბილისი: მას პოეზიის ქალაქს 

უწოდებდა და ეს კიდევაც თქვა ამ ლექსში; “დიდი სატახტო ხარ პოეტე- 
ბისო“. პარიზი და თბილისი მას პოეზიის ქალაქებად ჰქონდა წარმოდგე- 

ნილი. 
“ უკანასკნელ ხანებში კიდევ ერთი ლექსი წაიკითხა თავის ძველ 

მეგობართა წრეში. ეს იყო პამფლეტი “ანდრე ჟიდს – მოღალატეს“, 
რომელშიც ჟიდისადმი მიმართული წყევლა ზიზღით არის გამსჭვალუ- 
ლი. ეს არის პამფლეტური პოეზიის ერთ-ერთი საუკეთესო ნიმუში; მარ- 
თლაც, პაოლო გაბრაზებული იყო ანდრე ჟიდის რაღაც საქციელით და ეს 
სიძულვილი მისდამი შესანიშნავად გამოხატა თავის ლექსში. ბოლოს, 
პაოლოს რაღაც სეგდა შემოაწვა, მარტოობა იგრძნო, პირველ ხანებში 
არავინ იცოდა, რა აწუხებდა, რა შინაგან ტკიგილს განიცდიდა. მის მზი- 
ურ გულს რომ სეგღა ღრღნიდა, რაღაც აწვალებდა, ამას ნათელყოფს 
მისი საუკეთესო ლექსი, ვიტყოდი, ერთ-ერთი შედევრი მისი შემოქმედე- 
ბისა. ეს არის ლექსი “წერილი კოლაუ ნადირაძეს“, ლექსი მეტად აგტო- 
ბიოგრაფიული ხასიათისა, ლექსი, რომელიც პაოლოს გგიხატავს არა 
როგორც დარდიმანდს, თითქოსდა უდარდელს, არამედ როგორც ტრა- 
გიკულ ჰიროგნებას. ეს ლექსი გაისმის როგორც ლირიკული აღსარება, 
როგორც ქვითინი ადამიანისა, რომელსაც მარტოობაში ეხუთება სული. 
ლექსი ამუღაგნებს, რომ პოეტს რაღაც გაორება უგრძ;ვნია. აგტორი ჩი- 
გის, რომ მას “მოუძებნეს მკერდი ქორებმა“, რომ “გულში გრძნობს იმათ 
ნისკარტს წვეტიანს“, არა! ამ სტროფის მოყოლით გადმოცემა არ შეიძ- 
ლება. ის მთლიანად უნდა გაგახსენოთ მკითხველს: 

ქართულად ვთარგმნი პუშკინის ამბავს, 

ახლა ჯერშია მისი “ციგნები“, 

მაგრამ სიჩუმე საუბარზ აბამს: 

«მარტო ხარ, მარტო, მარტოც იქნები!" 

ვკითხულობ შოთას, ვაჟას და საბას 

და ვერ მშველიან მათი წიგნებიც, 

ვწვები... თავამდე ვიხურავ საბანს, 

მესმის “მარტო ხარ, მარტოც იქნები!“ 

გერც შოთას, გერც ვაჟას, ვერც საბას წიგნები ვეღარ შველიან, ის 

წიგნები, რომელთა წაკითხვისას წინათ ის ყოველთვის სულიერ შ;ვებას 
განიცდიდა. სასოწარკვეთილი ის თაგისთავს ემალება თითქოს, “თავამდე 
იხურავს საბანს“, მაგრამ თაგისთაგთან დარჩენილი უფრო მწვავედ 
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გრძნობს მარტოობის სიცივეს. ის იგონებს რომანტიკულ საუბრებს ბაღ- 
ში, რომელთა მსგავსი, როგორც ჩანს, უკანასკნელ ხანებში აღარ ჰქონ- 
და, თხოგს თავის უახლოეს მეგობარს კოლაუ ნადირაძეს აცნობოს: “ჩემს 
სადღეგრძელოს თუ ისევ სგამენო“. როგორც ჩანს, მას დარდად წაჰყვა 
თან ჯგუფის მდგომარეობა, აწუხებდა ფიქრი იმაზე, ხომ არ დაინგრა 
პოეტების დასიო: ჩვენს ცამეტს ვინმე ხომ არ გამოაკლდაო. ამ ცამეტში 
იყვნენ: პაოლო იაშვილი, ტიციან ტაბიძე, გალ.გაფრინდაშვილი, რაჟდენ 
გვეტაძე, ნიკ.მიწიშგილი, ა.არსენიშგილი, ივ.ყიფიანი, გ.ლეონიძე, სერ- 
გო კლდიაშვილი, კოლაუ ნადირაძე, მე და სხვ. როცა აღნიშნული ლექსი 
დაიწერა (1934 წ.), ყველანი ცოცხლები იყვნენ, დღეს კი პირველ შვიდს 
ჩვენი მწერლობა აღარ ითელის თაგვის რიგებში. პოეტი იგონებს შაშვებ- 
საც კი, რომლებიც ბაღში ჭახჭახებდნენ და დარდს მისცემია: მათი საკენ- 
კი თუ დარჩა ბაღშიო. პოეტი თხოვს თაგის მეგობარს, რომელიც მაშინ 
მის გგერდით ცხოვრობდა ჯაფარიძის ქუჩაზე, მაცნობე: 

თუ ჩემს შედეას დაეტყო გაზრდა 

და ისევ არის ჩემი საქები, 

თუ შენ და ნინა ხმშირაღ ხართ მასთან, 

არ ივიწყებენ ამხანაგები, 

თუ ზაფხულამღე უჩემოდ გასტანს, 
ისევ ვუყვარვარ თუ ვეძაგები. 

სამი წლის შემდეგ მან უკანასკნელი წერილი თაგის საყვარელ მე- 
დეას გაუგზავნა და მისი სიყჟვგარულით, უკურნებელი დარდით გაშორდა 
ამ ქვეყანას. რა შინაგან ტკივილს, ტანჯვას, სასოწარკვეთილებას განიც- 
დიდა, რომ პატარა გოგონას სიყვარულმა ვერ შეაცვლევინა გადაწყვეტი- 
ლება! შეუძლებელია ამ ლექსის დამშგიდებით წაკითხვა, შეუძლებელია 
მან ყოველი მკითხველი არ შეაჟრჟოლოს, არ დააფიქროს, – მის გულში 
მღელვარება არ აღძრას, იმდენად ადამიანური, ემოციური და ლირიკუ- 

ი სითბოთია იგი გაჟღენთილი. 
აღნიშნ სში საბაც არის მოხსენებული. პაოლო საბას დიდი 

თაყვანისმც ემელი იყო. წელი არ მახსოვს, მოსკოვში ვიყავით: პაოლო, 
ტიციანი, ხოგლა და მე. პაოლომ დაიჩემა: გსესვ იატსკოეში წაგი დეთო. 
გელანი წაგედით. იქ გაგვაცნო ბპაოლომ თავისი იზანი. იქნება საბას 
აფლაგი გიპოვოთ და მშობლიურ მიწაში ჩავასვენოთო. დი დხანს გეძე- 

ბეთ. პაოლ ომ სულ ერთიანად დაიკაწ ა ხელები ეძვებში: იქ ებ ია თვი: 
ვის ქვა ოვოო. აშინ ცდა უშედეგო აღმოჩნდა. საყურადღებოა თ 

ოს ოდა სანუკვარი სა აგის აღმოჩენა და საბა 
ნეშტის გა ადმოს ე აამერუა ი აპმ ფოე ჟ ' 

თ-ერთი უკანასკნელი მესვრა აა პაოლოსთან. როცა ის 
თავის მაა. რძნობდა თავს როცა ის ვეულ ე ბრივი ხალისით, სი– 
სოცალის ოყვა რეობით, გოწებამხვილ ობით, მჭე მასაი აიინ ან 

თებდა ყველას. ეს იყო გიორგი ლეო ს ნიძესთან, ი. ო დაბრ ბ 
ოსკოვგიდან, სადაც ის ქართველ დელეგაციასთან ართად თაგრობას 
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ა. სუფრას, რომელი ხვმა და სტუმართმოყვარე მასპიჩნძელ- 
მაგაანყი, უსხდნენ ნე ჩეე ი აგუფის თითქმ ამე ლა წევრი, ბრჩილ. მიქა- 

სახიობი შურა ავევი # ესენინის მეუღლე, ლ.ტოლსტოის შგილი 
ნი ემი მმ და სხვები. „სუფრა ლეონიძემ ს.ე ის მეუღლის საპატიგცემუ- 

ლოდგააწყო. თამ აფადც ცხალია, პარლო იქნა არჩეული. ჩვენ მასპაო ოს 
ძახდით. ეს სწყინდა – პა ამიძახეთო. იმ ღამეს მართ 

გ ვიათი თამადა ურ. მისი ს სიტყვე ი მაშხა ებივით ჰერიდა ჩ ინჩხლ 

ის რაღაც ექსტაზში იყო შესული. თა რობი სადღეგრძე ლო თქვა. ლებ). 

დენი სიტყვა მომისმენია მი მის ს შესახებ, მაგრამ ასეთი – ა რასო ე ესი 
სა ყეა აღფრთო ადელი, ალტაცებული, ხატოვანი, მეტად ემო ური, 

ღრმა შინაარსია ღეგ ას აოლო აღარ მინახავს, ის თა დათან 
მოიტეა რაღა/ს| დარ მს). მ სახეზე იშვიათად თუ მო ით თეალს იმ (62) ლ მღ დ ეიძე ას უ ვკრ სმი ე % 
ღიმილს, რო ელიც ასე ამშვ; ნებდა, | თითქოს ჩაქრა ი სიცო ლის 

ამპარი, პო სიის ეროსი. თხოვ ამოეცა თაგისი ი ლექსეზის წიგნი 
მხრივ იდ მოთხო ლებ ბს ნებდა თა ეის თა ი ს ღიდ ეშე უყეხე გს. ლს დ 

პასუხისა ას ლერა ს გრძნობდა. ი ინააღმა დეგი იყო გამო მისა. 
არც იცოდა სად და როდის დაიბეჭდა მისი ლ სები. ა ა წის გა მას ნამ 

სთხოვა, 2 პოეტური დაუღეგრო ა ახასიათებდა, 2 მდეგ შალვა ღემ ტრა 
თხ ოვა, მერეა ი მისი ლექს ბისათვის. მალეამ ს თხოვ რი 
ულით შეუ ს საოლომ ი გადახედ შეკრებილ ექსებს, მა მენა სი შეს- 

წორებები მიტანა, მაგრამ შემდეგში მის მიერევ მესსი ორებულიეს ცალი 
დაიკა გა დრომ განგლო... შალვა დ მეტრაძემ დასაფას ბელი 
შრომა გასწია. ისევ შეკრიბა სხგადასხვა უჟ რს. გაზეთებში გაბნე 
ლექსები, ომლებიც კიდევაც გამოსცა მომცემთ ოსა “საბჭოთა ამწე. 

ალძა 
პაოლოს, ისე როგორც ტიციანს, ფართო მეგობრული ურთიერთო- 

ბა ჰქონდა დამყარებული გამოჩენილ რუს პოეტებთან, რომელთა რიცხ- 

გში შედიოდნენ ბ.პასტერნაკი, ნ.ტიხონოვი, პ. ანტოკოლსკი, ანდრეი ბე- 
ლი და სხე. მინდა მოვიყვანო ბ. პასტერნაკის წერილი პაოლოსადმი. მას 
გარკვეული საზოგადოებრიგი მნიშვნელობა აქვს, გარდა იმისა, რომ პა- 
ოლოსი და ბ.პასტერნაკის მეგობრული ურთიერთობის ხასიათს გვაც- 

ნობს. აი რას წერს ბ.პასტერნაკი (მომყაგს შემოკლებით): “ჩემო საყვარე- 
ლო, ჩემო ძვირფასო პაოლო! გადიან კგირეები, ·რომლებიც იქცეგიან 

თგეებად, და თუ ასე გაგრძელდა შემდეგშიც, თქვენ ვერასოდეს ვერ გაი- 
გებთ, რომ მე დაგსახლდი თუ არა აქ ტბასთან, იმ წამშიგე მივყაგი ხელი 
წერილის წერას თქვენთან. მე რამდენიმე წერილი დაგიწყე და მათი 
მოცულობის გამო თანმიმდეგრობით შეგაჩერე წერა. წერილები გამომ- 
დიოდა ხან გამოკელევებად ურალის ისტორიაზე, ხან ცდებად, მომეთს- 
რო თქვენთვის (!) თუ რა არის საქართვე 

საოცარია: მოგეწყვეთ თუ არა აქ ჩვენ, მეორედ დაგიწყეთ განცდა 

თქვენთან გატარებული ზაფხულისა. ასეთი ძალითა და მთლიანობით 

განცდა პირველი შემთხგევაა ჩვენს ცხოვრებაში. ეს გამომუჟღაგნდა პირ- 

გელსაგე დილას, როცა ჩვენ გაგიღგიძეთ ჩვენს სამოთახიან, აიგნიან ბი- 

ნაში, რომელიც პარტიის ურალის საოლქო კომიტეტმა გგითავაზა. ჩგენ 
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“წავეღით ტბაზე და დაგინახეთ ასვერსიანი ტყე იმ ნაპირზე, ხოლო ფიჭჯ- 
ვები და არყის ხეები ამ ნაპირზე, დაგინახეთ წყალი, ღრუბლები, დანგრე- 
ულ სასაფლაოს საფლავები, ჩრდილოეთის ღარიბი, ჩვეულებრიეი გამა. 

ჩვენ არაფერს ვადარებთ ერთმანეთს. ჩვენ არ გადარებთ ბუნებას, ჩვენ არ 
გადარებთ ხალხს. ჩვენ უბრალოთ, თითქოს შეთანხმებული ვყოფილი- 
ყოთ, ერთხმად დავასახელეთ კოჯორი, ხოლო შემღეგ მოვიგონეთ თბი- 
ლისი, ოქროვანა, ქობულეთი, წაღვერი და ბაკურიანი... მე საოცარი 
ძალით ვიგრძენი ის, რომ ყოველივე ეს თქვენ გარს გარტყიათ ახლა და 

თქვენ ყველაფერს ხედაგთ. 
იმიტომ, რომ ეს მხოლოდ კავკასიის სამხრეთი როდია, ე.ი. ეს არის 

სილამაზე, რომელიც ყოველთვგის უძიროა და ყველგან თაგბრუდამხვევი. 
ესენი არიან არა მხოლოდ ტიციანი და შანშიაშვილი, ნადირაძე და მი- 
წიშვილი, გაფრინდაშვილი ღა ლეონიძე, – შესანიშნავი ადამიანები, 
რომლებიც არ საჭიროებენ შედარებას იმისათვის, რომ დარწმუნდეთ 
მათს შეუდარებლობაში... ეს არის ქვეყანა, რომელსაც თაგვის არსებობა- 
ში არ განუცდია წყვეტილი; ქვეყანა, რომელიც ამჟამად არსებობს დედა- 
მიწაზე და არ გადასულა სრულყოფილი აბსტრაქციის სფეროში, ქვეყანა 
განუმეორებელი ფერისა და ყოველდღეღამური სინამდვილისა... 

სწორედ ასეთ შუქში დავინახეთ ჩვენ ახლა საქართველო და გაოცე- 
ბას მივეცით იმის გამო, რაც თქვენთან განვიცადეთ, განგიცადღეთ რო- 
გორც წარმოუღგენელი და ლეგენდა. ახ, ალბათ მე ამას ვგრძნობდი 

წინასწარ, როცა ვიბნეოდი და ვერ გპოულობდი სიტყვას მ.ჯაგახიშვილ- 
თან საუბარში საქართველოსა და მის ფორმაზე... 

სწორედ ამიტომ გწერ წერილს წერილზე და თანამიმდევრობით 
განადგურებ მათ. ეს აღარ არის თაგისუფალი მიწერ-მოწერის საგანი. მე 
სწორედ ეს მოგონებები დამეუფლენ საგსებით: ეს მოგონებები მწერენ მე, 
როგორც ამას ტიციანი იტყოდა... 

რაც არ უნდა გავიფიქრო ახლა, მე საქართველოს ვეღარ აგუგლი 
გგერდს ჩემს უახლოეს შრომაში, და ყოვგელიეე ეს (თუ სახელდობრ რა – 
ამის გათვალისწინება ძნელია) დაჯგუფდება თქვენი შესანიშნაგი სამ- 
შობლოს გარშემო, როგორც მოთხრობაჩემი ცხოვრების ნაწილზე, რო- 
მელიც მაიკოვსკისთან არის ღაკაგშირებული". 

მეტად ღრმად განიცადა პაოლოს სიკვდილი მისმა კარის მეზობელ- 
მა მაშინ, უახლოესმა მეგობარმა კოლაუ ნადირაძემ, რომელსაც ეკუთვ- 
ნის პაოლოსადმი მიძღვნილი შესანიშნავი ლექსი, რომელშიც აგტორი 
ასეთი გამოტანჯული სტრიქონებით მიმართავს ადრესატს: 

პაოლო, ჩემო სისხლო და ხორცო, 

დაე, მე მომხვდეს მრისხანე მეხი! 

მინდა მაგ თვალზე ცრემლი მოგზოცო 

და მწარედ დაღლილს დაგბანო ფეხი! 
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კეთილშობილებისა და მეგობრობის ცეცხლში დაფერფლილ პოე- 
ტის გულს სჯერა, რომ “საქართველო მაინც მიგგიღებს მომღერალ გე- 
დებს დალეწილ ფრთებით“. მაშინ დაელეწა ფრთები ამ მართლაცდა 
არწივს, როცა ის ლაღად დაფრინაგდა ქართული პოეზიის ცაზე. მის 
ახლო მეგობრებს დატირების საშუალებაც არ ჰქონდათ. 

უნდა ითქვას, რომ პაოლოს გაცილებით მეტი სახელი ჰქონდა სი- 
ცოცხლეში. შეიძლება ამ სახელს ზრდიდა თვითონ მისი პიროვნება – 
მეტად კოლორიტული, მეტად თვალსაჩინო, მეტად ბობოქარი, რალაც 
ფანტასტიკური და მართლაც პოეტური ბიოგრაფიის მქონე. შეიძლება! 

ყოველ შემთხვევაში უნდა ითქვას, რომ ჩვენს წინ მდებარე მისი ლექსე- 
ბის წიგნში იგრძნობა მაღალი სულიერი კულტურა, მხურვალე გულის 
ფეთქვა, მხატვრული სიფაქიზე და გამჭგირვალობა და ის ადამიანური 
სითბო, სიკეთე, რაც პაოლოს თვისება იყო და რისი ფლობაც საერთოდ 
ადამიანის ბედნიერებას წარმოადგესს. მის ორიგინალურ შემოქმედებით 
მემკვიდრეობას კიდევ უფრო ამდიდრებს “ბადალ, თანატოლ პწკარებით“ 
ქართულად თქმული პუშკინი, საბავშვო ლექსები. მინდა ვირწმუნო, რომ 
მშობლიური ხალხი იამაყებს მისი “მდიდარი წიგნითა“, რომ ის კმაყო- 

ფილებით დახურავს ამ წიგნს “როგორც ძილისთგის თვალებს“. პაოლო 
იაშვილი .ეს იშვიათი მოვლენაა ახალ ქართულ პოეზიაში, მართლაც 

რომ: 

დაჯდა, ღაწერა, დახატა 
და მოკვდა, როგორც მშრომელი. 

1960. 
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ვალერიან გაფრინღაუვილი 

პოეტები წერის ღროს 

(ექსპროეტი) 

... პაოლო იაშვილი. “ქიმერიონში" ზის. ტუჩებს ისწორებს ენით. ის 

უფრო ხშირად დღე სწერს თაგის ლექსებს, როღესაც ადუღებულია ჰაე- 

რი. წერის დროს ისწრებს ამხანაგებს და,მას არ სჭირდება მარტოობა 

იმისათგის, რომ დასწეროს “წერილი ღედას“, კალმისტარი ღა მელანი 

უფრო აღელეებს, ვიღრე ფანქარი. შეიძლება გენიოსია, შეიძლება უბრა- 

ლო მოშაირეა. ხმაურს არ ერიდება და უყგარს პოეტის სახელი, როგორც 

კეთილშობილი ღერბი. ლამაზი რითმები მოწყენილი აქეს, მაგრამ დაუ- 

ღალავი აქტიორია. რამოდენიმეთ ნერონია, რომელიც ვერც ერთმა მწე- 

რალმა ვერ დაგვიხატა. ეს შეეძლო შექსპირს. 

1920 
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აკაპი გაფერელია 

მხის მაქებარი 

მაყვლისფერი თვალები ჰქონდა. შაგგვრემანი იყო, ლამაზ და ოვა- 
ლურ სახეს სუფთად იპარსაგდა. იტალიური სტილის ფართოფარფლე- 
ბიან ქუდს ატარებდა, რომელიც ძალიან შვენოდა. ბრგე და მაღალი გაჟ- 

კაცი გახლდათ. 
მომხიბლავი ადამიანი იყო. 
არცერთ ულამაზეს ქალს არ შეეძლო ვინმეს ისე უმალ დაპყრობა, 

როგორც პაოლო იაშვილს. არ ვიცი, დიპლომატიურად თუ გულწრფე- 
ლად, ჩაგიხუტებდათ და თავს შეგაყვარებდათ. მაგრამ ამას შერჩეგით 
სჩადიოდა, ვინმე თუ არ მოსწონდა, ახლოს X არ იკარებდა, თგითონაც არ 

ეკარებოდა, ძალიანაც რომ დასჭირვებოდ. 
ყველა ჩინებულად გრძნობდა პოეტის მ. თვისებას. ამ გულგაშლილ 

და ხელგაშლილ კაცს არაგითარი ურთიერთობა არა ჰქონდა მისთვის 
ს»მულველ პირებთან. რამდენი არამზადა დააბიჯებს ამ ცოდვილ ღედა- 
მიწაზე!.. 

წ პოეზიაზე თეორიული მსჯელობა არ უყვარდა. ტიციან ტაბიძესაგით 
ერუდიტი არ ყოფილა, მაგრამ ვერ დავასახელებ ძგელი თაობის მეორე 
პოეტს, რომელიც ისეთი უცთომელი ლიტერატურული გემოვნებით ყო- 
ფილიყო დაჯილდოებული, როგორც პაოლო იაშვილი. რამდენჯერმე 
აღვნიშნე, რომ ჩემი გემოგნების ჩამოყალიბებაზე ყველაზე დიდი გავლენა 
ტიციან ტაბიძემ მოახდინა. მიუხედავად ამისა, ჩემთვის უფრო ახლობე- 
ლი იყო პაოლო იაშგილის ერთგულება რეალისტური ქმწილებებისაღმი 
ქართულ და უცხოურ ლიტერატურაში. კონკრეტული ნიმუშების შეფა- 
სებისას იგი არასოდეს ცალმხრივობას არ ამჟღაგნებდა და არ ცდებოდა. 

რით აიხსნება ეს გარემოება? 
პაოლო იაშვილი, მიუხედაგად მისი “სიმბოლისტობისა“, მიუხელა- 

ვად ფრანგი დეკადენტებისადმი მიძღვნილი (მეტწილად რეგოლუციამ- 
დელი) ლექსების სერიისა, თავისი პოეტური მიდრეკილებითა და მეტყვე- 
ლების კულტურით, ამ სკოლას არ ეკუთგნოდა. მისი ქართული” ფრაზა 
ემყარებოდა თქმის რეალიზმს (ბ. ეიხენბაუმის გამოთქმაა), ამით იგი 
რადიკალურად უპირისპირდებოდა სიტყვიერი მასალის შინაარსის ლექ- 

სიკურ- მქრყეობას, საგნობრივ ბუნდოვანებას, ირეალური წარმოდგენე-: 
ბისადმი ლტოლვას. მას უფრო აკაკის, გაჟასა და პუშკინის რეალისტური 
თქმის სამყარო იზიდაგდა და მისი ლექსების ნექტარს ქართული ქვეგრის 
სურნელი უფრო ასდიოდა, ვიდრე დეკადენტური.აბსენტის მომწაგლელი 
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ორთქლი. ასევე, პ. იაშვილის ვიზუალურ ხედვებს ჩგენი ქვეყნის ბუნე- 
ბის ნიშანდობლივი ლანდშაფტები და სანახები კვებაგდ ჩენ, ხოლო 
ემოციებს – რაინდული ნაღიმები და მოლხენები. 

იგი დედამისს სთხოვდა ხახულის ხატის წინაშე ელოცა თავისი ძის 
სულისათვის და არა ვან ღეიკის ან გოლბეინის ოფორტების წინაშე, 
თუმცა პარიზში მოღილიასთან მეგობრობდა და მონპარნსასხეც ხშირად 
ყოფილა... :ქუთაისელი. ყრმა არ ივიწყებდა, რომ გელათის გუმბათის შინა 
კედელს ღეთისმშობლის' შესანიშ ს ფრენკა ამშვენებდა და მისი ანა- 
ლი საგი პარიზის ღგთისმშობლის ტაძარში არ უძებნია. ასეთი 'გრესკა იქ 

არცაა... 
ყოვგელივე ზემოთ თქმული, თუმცა მოკლედ, მაგრამ მკითხველი- 

სათვის მაინც გასაგებს ხდის იმ ფაქტს, რატომ თარგმჩა ასე შესანიშ ჩავა გ 'ც გასაგებს ხდ ცაქტს, რატ გ ეძე ვად 
პაოლო იაშვილმა პუშკინის ლირიკისა და პოემის არაერთი სახასიათო 

ნიმუში. ჩვენ ორიგინალში გტკბებით განთქმული მონოლოგით “ნა 
ხოლმახ გრუზიი“... მაგრამ თითქმის კონგენიალურად ჟღერს პ. იაშვი- 
ლის თარგმანიც: 

   

საქართველოს მთებს ღამის ბიჩდი 

მიმოჰფენია, 

ხმაურობს ხევი არაგვის ხმაზე, 

ჩემში მოწყენაც იოლია – ის 

ნათელია, 

შენი მშვენებით და შუქით სავსე. 

აღსავსე შენით, მხოლოღ შენით 

სიჩუმე დალგა, 

და აღარავინ მიღვიძებს ღარღებს, 

ღა ისევ იწვის ჩემი გული ღა 

უყვარს, რადგან 

არ შეუძლია რომ არ უყვარდეს. 

როცა მწერალთა კავშირში პ. იაშვილმა წაგვიკითხა თავისი პუშ- 
კინისეული თარგმანები, მან საერთო ესთეტიკური გაოგნება გამოიწგია. 
ან რა შეედრება თითქმის ანალოგიური შინაარსის მქონე პოეტური მო- 

ნოლოგის იაშგილისეული დეკლამაციის მოსმენას: 

მე თქვენ მიყვარდით: და ვინ 

იცის, ეს გრძნობა დღიდი 

იქნებ ჩემს სულში ჩარჩენილა 

ვით ნათლის სვეტი, 

მაგრამ მე თქვენი.შეშფოთება არ 

მინდა მითი, 

და თქვენი გულის დღაღონებაც არ 

მინღა მეტი. 
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მე თქვენ მიყვარდით უიმედოლ, 

უხმოლ, უთქმელალ, 
ხან მოკრძალებით, ხანაც ვიყავ 

ეჭვით ფარული. 

მე თქვენ მიყვარღით ისე ნაზაღ, 

ისე გულწრძველაღ, 
რომ ღმერთმა მოგცეთ ასეთივე 

სხვა სიყვარული. 

იგი იღეალური დღეკლამატორი იყო, ამ მხრივ ბადალი არ მოეძებნე- 
ბოდა ქართველ პოეტებს შორის გიორგი ქუჩიშვილის გარდა. მისი მხატ- 

ქრული კითხვა უბრწყინვალესი ილუსტრაცია იყო ქართული სილაბურ- 
ტონული ლექსის უნაკლო წარმოთქმისადმი ერთგულებისა: უცთომელი 

იყო მისი აქცენტუაცია, ტაეპის ორმარცგლიანი და სამმარცგლიასი 
(დაქტილური) რითმების სწორი დაბოლოება, აბსოლუტური და ბუნებ- 
რივი ჟღერა მთელი ფრაზისა... 

და, აქ გიგონებ რუსული ლექსის დიდი მკვლეგარ-თეორეტიკოსის, 
თვითონ პოეტისა და კოლოსალური მუსიკალური კულტურის მქონე 
ანდრეი ბელის შთაბეჭდილებას, რომელიც მისმა სმენამ აღიქვა 1927 

წელს პაოლო იაშვილის დეკლამაციაზე დაკგირვებისას. იგი წერს: 

+.I0M%0 M09ყIMI 00+X ი8მ3/იმ88, C80M C11009M«M 000+%81I16(C, 0CXVIIIM 
0CX6I0ს ტმ(CIMM49CCMIVX I:M00M ” (#4. ნლგი!ი, 801060 C IM8სხMXMმ83მ, 1923, 

C. 200). ამ დაკვირვებას ავტორი სიტყვა-სიტყვით იმეორებს იქვე, 220 
გგერდზე. დაქტილური რითმა კი "სილაბურ ლექსს, მაგალითად, იტალი- 

ურს, ფრანგულს არ ახასიათებს. 
ისიც უნდა გაგიხსენოთ, რომ ა. ბელი, რომან “პეტერბურგის“ და 

“სიმბოლიზმის“ ავტორი, ავტორია აგრეთვე პროზაული “სიმფონიები- 
სა“ და ი მონუმენტური, ნახეგრად, თეორიულ-მუსიკალური ნაშრომისა 
“გოეთე და შტაინერი (მეტნერის საპასუხოდ)“. 

მკითხველმა, აგრეთეე, უნდა იცოდეს, რომ ანდრეი ბელიმ საქართ- 
გელოში ყოფნისას კარგად შეიგრძნო ჩვენი ხალხის უძველესი კულტუ- 
რის სიდიადე და მნიშვნელობა. და ამ საქმეში გადამწყვეტი როლი შეას- 
რულეს ტიციან ტაბიძის, პაოლო იაშგილისა და პაგლე ინგოროყვას ინ- 
ფორმაციებმა;მის მიერ ქართული არქიტექტურული ძეგლების გაცნო- 
ბამ, რაც დასახელებულ პირთა დამსახურებაა. ამან დააწერინა ა. ბელის: 

“I008ს I ნV314M –– CI8ი06 09006 89110, II8C70981II006C1I II8 LXV6CMVMX 

C0მ/ეგ!I!.X; MI) CIIIC 8 III«V0928X X0,7MM#V, მ L0V3149 –“– 3ს(C1008/#8#8” (C, 
62) ღა აქვე გვ. 191: ”/#Mმ, L0>V3M9 00001I10#MI1978Cს V#M0IV0014, #0”#მ 

MსI X8%X 380LნLM, 6/VVXCM8მM4 8 #CC8მX;,; 0IIII C1მ10IIIII4C; 118M IIმ7,7ს0 V9III'II>CX 

80 MII0C0M V IIMX“. 
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აქვე გიგო ნებ ერთ ღეტალს: ანდრეი ბელიმ პაოლო იაშვილს უსაჩუქ- 
რა თაგისი ტრილოგიის “მოსკოვის“ მესამე ტომი “ნიღბები“ შემღეგი 

წარწერით: “,სიი0#0MV 1180/0 91IIცMMM C #0099CM MI060#L!0 # C 80C- 

110CMIM1I81II4CM 0 /MII9X II00C860/სCI111სIX 8 1 09V3MVM. ტ8ცI00. M90CM%8ნ8გ. 11 M8გ%9 

33 #0/მ. 

ეს რომანი პაოლო იაშვილმა მე მაჩუქა და დაუმატა: 
– ასეთი სტილით დაწერილი პროზის წასაკითხად არ მცალია. 

რებუსების გაში«რვა შენი საქმეა, წაიღე, მომიძღვნია! 
ა. ბელის ეს რომანი ახლაც ჩემთან ინახება... 
ქართულ ლიტერატურაში ნაკლებად მოიძებნება შემოქმეღებითი 

პროცესის ისეთი ტირანული ზეგავლენა პოგტის შინაგან არსებაზე, რო- 
გორც ეს გადმოცემულია პაოლო იაშვილის ლექსში “პოეზია“ (1926). ამ 
მხატვრული ქმნილების პათოსი სრულიად მცდარად იყო ახსნილი მასში 
დეკადენტური სულისკვეთების აღმოჩენის მიზნით. სულიერი ტკივილე- 
ბის ვგიბრაციითაა აღსაგსე არა მარტო რომანტიკოსი ბაირონის ან ბარა– 
თაშგილის ლირიკული პიესები, არამედ რეალისტი პუშკინის ან ვაჟა- 
ფშაველას არაერთი ღაღადისი – დიდი პოეტის ემოციები არ თავსღება 
წინასწარ დადგენილ რუბრიკებში. ვნახოთ თვითონ "პოეზიის“ ტექსტი: 

გაგიჟება სჯობს, თუ გათავდა 

სიტყვის მადანი, 

და თვალთა დათხრა, თუ მზეს 

ქებით ვეღარ დახვდები, 
ლექსო, გულიდან ზორცად რომ 

ხარ გამონატანი, 

თუ უნაპიროდ, სამუღამოდ არ 

გაჩაღდები. 

არი მკვლელობა, არი ომი, არი 

ხანძარი, 

მიწისძვრა, ჭირი, ტყეში ყოფნა 

მარად თულებად, 

მაგრამ არ არის ტანჯვა უფრო 

უზარმაზარი, 

როგორც პოეტის შთაგონებით 

დასნეულება. 

დიღის ქალაქში ბევრის მსგავსი 

ჩემი სხეული 

და სალხი ამბობს: “ეს კაცია 

ლექსის მწერალი”, 
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მაგრამ ვინ იცის, რა ცეცხლშია 

გამოხვეული 

ეს ჩემი ტვინი, დასაქცევი, ტვინი 

ვერანი. 

რამღენი თვალი უნდა მქონდეს, 

რომ ყველა ვნახო, 

რამღენი გული უნღა მეღგას, რომ 

ვიგრძნო ყველა, 
რამდენი საზე მე თვით უნდა 

გავაპარტახო, 

რომ ერთი ლექსი დამრჩეს წმინდა, 

როგორც პეპელა. 

შემომახურებს სიკვლილივით 

სიტყვა კვიატი, 
და სისხლი, აზრი, სული იქცნენ 

იმის მონებად, 

გავიდა ლამე, მოასკდება კარს 

განთიადი, 

აღარ ხარ კაცი, აღარც ჩონჩხი, 

ხარ მოგონება. 

რამდენი ლექსი დაიწერა, იმღენი 

წელი 
ჩამოეწერა ჩემს ცხოვრებას ვით 

ადამიანს. 

და თუ ეს ლექსი უნდა იყოს 

უკანასკნელი. 

მაშინ ეს ძორი ყვავებისთვის 

გასატანია. 

ამ შედეგრის მხატგრული ძალა იმღენად დიდია, რომ იგი დასაბამს 
პოულობს “სულო ბოროტოს“ აგტორის გმინვაში! და ეს ფაქტი მჭევრ- 

მეტყველურად ასაბუთებს იმ აზრს, რომ უმაღლესი ემოციური თრთოლა 
სკოლურ რუბრიკებში არ ეტევა. ანაზდეულად მოვარდნილი ღრმა განც- 
დის მანიფესტაციის ჟამს შემოქმედი წინასწარ აკვიატებული ნორმების 
მიხედვით არაფერს ქმნის. თეორიულ წანამძღვგრებზე ფიქრის დროს 

შთაგონების დემონს თვალები დახუჭული აქვს. 
... მწერალთა კაგშირში პუშკინის ლექსების წაკითხვის შემღეგ პა- 

ოლომ ყველა იქ დამსწრე პუშკინისავე სახელობის ქუჩაზე, მოეღნის 
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მეორე მხარეს მდებარე რესტორან “სიმპათიაში“ მიგვიპატიჟა. ნახევარ- 
სარდაფის კედლები ფიროსმანის ვიღაც უგვანო მიმდევარს ალექსანღრე 
მაკედონელის, პლატონის, სოკრატეს, რუსთაველის, არისტოტელეს ღა 
სხვათა ვეება “პორტრეტებით“ მოეხატა, რაც პ. იაშვილს საბაბს აძლევგ- 
და, ევითომ სერიოზული, მაგრამ ღამცინაგი კილოთი ელაპარაკა მათ 

შესახებ. ტიციან ტაბიძეც ასეთივე ტონით “ამართლებდა“ რესტორნის 

კედლის დამამშეენებელს: · 
– არ დაიგიწყოთ, ამხანაგებო, რომ ეს ახლაღ მოვლენილი ფიროს- 

მანი განათლებული კაცი ყოფილა: პლატონის სახე იმიტომ დაუხატავს, 
რომ ამ ბერძენს ეკუთვნის ნაწარმოები “ლხინის“ სათაურით! ჩვენც მო- 

ვილხინოთ... 
სამწუხაროა, რომ ტიციანის ღა მისი მეგობრის ხუმრობის არც 

ერთი მომსწრე ამჟამაღ ცოცხალი არაა. მოგონებებში ხომ არ შეუტანია 

იგი ტრაპეზის რომელსამე მონაწილეს? 
საერთოდ, პაოლო იაშ8ვილის სტიქია სანაღიმო ბაღებსა, ნახევარ- 

სარდაფებსა და სასტუმროებში მოლხენითაც გამოიხატებოდა. ამ ფაქტ- 
თან დაკავშირებით მინდა მოგიგონო ერთი შემთხვეგა: 

ერთხელ, 1935 თუ I936 წელს, გაზაფხულზე, პაოლო იაშგილმა, 
ტიციან ტაბიძემ ღა გიორგი ლეონიძემ დროს გასატარებლად კახეთში 
წამიყვანეს. გომბორი არ გადაგვილახავს, სართიჭალის სასაღილოში 

დაგრჩით. 

– დედას ლევანა მოძებნეთ, თბილისელი ძმები გეპატიჟებით. +– 

დაავალა სასაღილოს პატრონს პაოლომ. 
სასადილოში გრძელი მაგიდები იყო ჩამწკრივებული, ნახეგრად 

ფარღალალა დუქანს მიწური იატაკი ჰქონღა. 
სად იყო, სად არა, მალე ღედას ლევგანაც გამოჩნღა. თხელი, საშუა- 

ლო ტანის მამაკაცი იყო, მოგრძო სახისა; ნიკაპამდე დაშვებული, წგრი- 
ლად შეკრეჭილი ულვაშებით. თუშური ქუღი ეხურა, ძალზე დინჯი ღა 
მშრომელი გლეხის ტიპს მოგაგონებდათ. იფიქრებდით, ეს-ესაა ეზოში 
ოჯახურ საქმიანობას მოაცღინესო. 

სტუმრები მეფურად შეეგებნენ მას. დეღას ლეგანამ დინჯად შეიფე- 
რა შეხვედრის საზეიმო რიტუალი. 

პაოლო იაშვილის მარცხენა იღლიაში შეყუჟული შევცქეროდი 
ჩეენი პოეტების ნაღიმს, რომელშიც ასე ნათლად გამოსჭგიოდა ქართუ- 

ლი ლხინის ყველა შესანიშნაგი თვისება: სმაში თაგდაჭერილობა (მარ- 
ტო პაოლო ცლიდა ვეება ფიალას) და ჩინებული მჭევრმეტყველება, რა- 
საც ლექსების ზეპირად წარმოთქმა, ექსპრომტები და დღედას ლევანას 
შეუდარებელი ტენორი აგგირგგინებდა. 

არ ეიცი, სადმე თუა შენახული კახელი სახალხო მომღერლის ხმის 
ჩანაწერი ფირფიტაზე, თუმცა ამაში დასანანი არაფერია. აკი განო სარა- 
ჯიშგილის სიმღერას უმოწყალოდ ამახინჯებს დღემღე შემორჩენილი 
მისი ხმის ფონოჩანაწერები. 
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დედას ლევანა შეუღარებელ §1მი0-ს ფლობდა, არაჩვეულებრივად 
მიმსიდველი იყო მისი ხმის ქართული ტემბრი, რიტმული თრთოლა 

გაბმული სიმღერისა. თანმიმღევრული ღა არაძლიერი რეგისტრები დე- 
დას ლევანას ვოკალისა თითქოს ელეგსინის მისტერიების მონაწილე 
მენადღების რიტმული როკვისთვის იყო გამიზნული, იმ მენაღებისათვის, 
რომლის ერთ-ერთი ტიპური ფიგურა ქვაში აქვს გამოკვეთილი პერგა- 

მონის გენიალურ მოქანდაკეს სკოპასს ბაქნელი ქალწულის სახით... 
დეღას ლევანას ყოველი სიმღერის დამთავრების შემღეგ პაოლო 

წამოდგებოდა, მისკენ გასწევდა და ფეხზე მდგარნი, ორივენი მხრებზე 
ეამბორებოდნენ ერთმანეთს. 

კახური გოკალისა და იშვიათი ღგინის ემბაზში თითქოს ხელახლა 
ინათლებოდნენ ქართველი პოეტები! 

...ერთი სიმღერა უიღბლო სიყვარულის გამოტირილი იყო. დღესაც 
არ ვიცი, ფოლკლორული წარმოშობისა იყო თუ თვითონ მომღერლის 

მიერ შეთხზული. დაგიხსომე მხოლოდ სიმღერის დასასრული – სეგდი– 

ანად, მაგრამ თაფლივით ტკბილად გაჭიმული ბოლო ნოტი... 
სიმღერის დასასრულს პაოლო იაშვილმა წითელი ღგინით სავსე 

დიდი ფიალა უმალ იატაკზე დაანარცხა და თაგი ჩაქინღრა. დედას ლევა- 
ნას ბოლო სიმღერამ თუ ააფეთქა მისი “ტვინი გერანი“ – აკი სიფხიზლის 

ჟამს პოეტის არსებას დარდითა და სიმძიმილით აგსებს ხოლმე წუთისო- 
ელი. 

9 ს პაოლო იაშვილი თავდახრილი იჯდა მაგიდასთან, სასადილოს ია- 
ტაკზე სპირალურ რკალებად მიეგღინებოღა წითელი ღგინის წვრილი 
ნაკადები, ტიციან , ტაბიძე და გიორგი ლეონიძე სასადილოს პატრონს 

უთვლიდნენ ფულს. 
დედას ლევანას კი გერაგინ გაუბედაგდა რისამე შეთავაზებას... 
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ლადო გუღდღიამვილი 

მოგონებების ფიგნი 

უდიღესი სიყვარული და მეგობრობა მაკაგშირებდა ტიციან ტაბი- 
ძესთან, პაოლო იაშვილთან, გალერიან გაფრინდაშვილთან... 

არ მაგიწყდება ტიციანის სახე, მისი დიღრონი თვალები. 
არ მავიწყდება პაოლო იაშგილი – მის გულში ხომ მზე დუღდა! 

საოცარი მეგობრობა იცოდნენ. არაფერს არ დაზოგავდნენ, ოღონდ ადაში- 

ანისათვის დახმარების ხელი გაეწვდინათ და მხნეობა მიეცათ. არ იცოდნენ 

შური... 
უხაროდათ ახალი ნიჭის გამოჩენა. ღიღი გულის პატრონები იყგნენ. 

ყოველთვის მაღელვებს მათი მოგონება და შემოქმეღებით ძალას მმა- 
ტებს. ბეღნიერად გთველი თავს, რომ ბედმა ამ ადამიანებთან შემახვედრა... 

მუდამ მრაგალფეროვანნი, მუღამ მოულოდნელნი, მუდამ აფორია- 

ქებულნი ღა საინტერესონი იყგნენ ისინი. 
იმ პერიოდში თბილისში მართლაც ბეგრი თაგშესაფარი აღგილი 

იყო, რომელთაც “კაფეებს“ ეძახდნენ. : 
მახსოვს, გოლოვინის პროსპექტზე, იქ, საღაც ახლა ბორჯომის 

წყლები ივიდება, იყო კაფე, რომელსაც ერქვა “ფანტასტიკური ყავახანა“, 
ანუ პოეტების საამქრო: აქ თავს იყრიდნენ პოეტები, მწერლები, მსახიო- 
ბები, რეჟისორები, მოდიოდნენ მხატერებიც... აქ ეწყობოდა შეხვედრები 
მოსკოველ მწერლებთან, მაიაკოვსკისთან, კამენსკისთან... და ყგველა- 
ფერს ამას ტონს “ცისფერყანწელები“ აძლევდნენ. იმართებოდა დისპუ- 
ტები, იყო ერთი აურზაური, სიწყნარე კი, არასოდეს. ვაკეთებდით შეხ- 
ვედრების მონაწილეთა ჩანახატებს, კარიკატურებს, პორტრეტებს... ეს 
ხალხისათვის. საერთოდ კი, მწერლების თხოვნით, მე, კირილე ზდანე- 
გიჩმა და ზიგა ვალიშევსკიმ ამ კაფეს კეღლებიც მოგხატეთ. მაგრამ, ისე, 
როგორც ბეგრი რამ მაშინდელი, ეს მხატგრობაც დაიკარგა... 

სხვაც ბეგრი ასეთი კაფე იყო თბილისში. მაგალითად, “ძმური ნუ- 
გეში“, “არგონაგტთა იალქანი“ და სხვა, მაგრამ ყველაზე საინტერესო 
„მაინც იყო სელელლბს ეს კაფე მდებარეობდა რუსთაველის თეატრის 
|ახლანდელ ეემოთა ფოიეში. მისი გახსნის ინიციატივაც “ცისფერყან- 

წელთა“ ჯგუფს ეკუთგნოდა. ყველა იმ სატკივარს შორის, რომლებიც კი 
"ოდესმე ცხოვრების გზაზე შემხვედრია, ერთ-ერთი ისიცაა, რომ ხელოვგ- 

ნების ეს შესანიშნავი ძეგლი (გგულისხმობთ “ქიმერიონის“ მოხატულ 
კედლებს) ყოვლად უაზროდ გაქრა და დაიკარგა... აქ ეწყობოდა ლიტერა- 
ტურული შეხვედრები, მწერლები კითხულობდნენ ახალ ნაწარმოებებს. 
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შემდეგ გამოდიოდნენ იმ დროის გამოჩენილი მომღერლები და მოცეკვა- 
ვეები. საერთოდ, ეს კაფე ძალიან თგალწარმტაცი სანახაგი იყო. შადრევ- 
ნებს ირგგლიე, მაგიდებს შორის, თაგისუფლად დასეირნობდსენ შვლები 
და ხანდახან სუფრაზე მოტანილ მწგანილსაც წასწვღებოდნენ ზოლმე... 

კაფესთვის რომ მეტი ეშხი ღა სილამაზე მიგვეცა, გაღაგწყვიტეთ 
მისი კედლები ფრესკული პრინციპით მოგეეხატა. იმ ხანებში თბილისში 

იმყოფებოდა ცნობილი რუსი მხატვარი სერგეი სუღეიკინი. მან ჯერ 
რევოლუციამდე დასტოვა პეტერბურგი, შემღეგ მსახურობდა არმიაში, 

აგად გახდა ღა საქართველოში ჩამოგიდა. დაუახლოგდა ქართველ მწერ- 
ლებსა და მხატერებს. ჩვენთან ერთად ატარებდა მთელ დღეებს. გამოფე- 
ნაც მოაწყო. ბეგრი სურათი აქვს შექმნილი თბილისის და, საერთოდ, 
საქართველოს თემებზე. ბოლოს პარიზში წაგიდა. 

პაოლოს ინიციატივით “ქიმერიონის“ მოხატვაში სუდეიკინმაც დი- 
დი მონაწილეობა მიიღო... მოხატა კაფეში ჩასასგლელი კიბის მარცხენა 
მხარე. მისი თემა იყო “ქართველი პოეტები“ და ეპიზოდები ძველი თბი- 
ლისის ცხოვრებიდან. დახატა თავისი აგტოპორტრეტიც. 

ყველამ გატაცებით დაიწყო მუშაობა. მოპირდაპირე კეღელზე მე 
დაგხატე “სტეჰკოს დუქანი“ და “დარაჯი მელა“. დარბაზის შიდა კედელი 
დაფარული იყო დავით კაკაბაძის ნახატებით, რომელთაც საერთო თემა 
ჰქონდათ – გაზაფხული. დანარჩენი კედლები მოხატეს კირილე ზდანე- 
გიჩმა და პოლონელმა მხატვარმა ზიგმუნდ ვალიშევსკიმ. 
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სერგო კლდიაშვილი 

პაოლო იაუვილი 

პაოლო იაშვილმა 18 წლის ასაკში ღაიწყო უურნალ “ოქროს გერ. 
ძის“ გამოცემა. იმდროინდელი კანონით პაოლო ჯერ კიდევ არ ყოფილა 

სრულწლოვანი, ამის გამო უფლება არ ჰქონდა ჟურნალის ოფიციალუ: 
რი რედაქტორი ყოფილიყო. გვარი, რომელიც ჟურნალის რედაქტორად 
არის გამოცხადებული (ბესარიონ ჯაიანი) ფიქტიურია. იგი მხატვრული 

ლიტერატურის მოყვარული ერთი ქართველი ინტელიგენტი იყო, რომე- 

ლიც მხოლოდ რედაქტორობაზე აწერდა ხელს, ხოლო სარეღაქციო საქ- 
მეში სხგა არაფერი ეკითხებოდა. უურნალის ფაქტიური ხელმძღვანელი, 
მისი წარმმართველი და ტონის მიმცემი თვრამეტი წლის პაოლო იაშვი- 
ლი იყო. 

“ოქროს ეერძის“ მხოლოდ ოთხი ნომერი გამოვიდა. 
როცა ხელისუფლების წარმომადგენლებმა გაიგეს ნამღგილი რე- 

დაქტორის გინაობა, ჟურნალი აკრძალეს. ამ დროს ახალგაზრდა პაოლო 
უკვე “არასაიმეღოდ“ ითვლებოდა. ერთი მონარქისტი პედაგოგის ხუ- 

ლიგნური განცხადების გამო, რომელმაც ქართული ენა ძაღლის ენად 
გამოაცხადა, მოწაფეებმა ღემონსტრაცია მოაწყვეს. პედაგოგის წინააღ- 
მდეგ მოწყობილ ღემონსტრაციაში აქტიური მონაწილეობისათვის პაო- 
ლო, მაშინ მეშგიღე კლასის მოწაფე, გიმნაზიიღან გარიცხეს. იგი იძუ- 

ლებული გახდა ანაპაში წასულიყო, სადაც ღაასრულა საშუალო სასწავ- 

ლებელი. 
ამ ღროს პაოლო უკვე წერდა ლექსებს ქართულ და რუსულ ენებზე. 
“ოქროს გერძმა“, მართალია დიდხანს გერ იარსება, მაგრამ, თაგისი 

არსებობის ხანმოკლე ღროშიც საკმაო და საპატიო სახელი მოიპოვა. 

ჭაბუკმა პაოლომ ხელმძღვანელის დიდი უნარი გამოიჩინა. მან თანამ- 
შრომლებად მიიზიღა როგორც ძვეელი და ახალი თაობის უკვე ცნობილი 
მწერლები, ისე ჯერ კიღევ ახალგაზრდა პოეტები. მათ შორის იყვნენ: გა- 

ლაკტიონ ტაბიძე, სანდრო შანშიაშვილი, იოსებ გრიშაშვილი, ტიციან ტა- 

ბიძე, შალვა დადიანი, ლეო ქიაჩელი, კოლაუ ნადირაძე, კონსტანტინე გამ- 
სახურდია, ჯაჯუ ჯორჯიკია, ნიკო ლორთქიფანიძე, ლადო და გრიგოლ 
ჯაფარიძეები, მეც, თქვენი მონამორჩილი და მრავალი სხვანი. 

არა, არავითარი მანიფესტი და წინათქმანი არ უძღოდა “ოქროს 
ვერძს“, მაგრამ მისი პოეზიით, პროზით და კრიტიკული წერილებით 
აშკარად იგრძნობოდა, რომ ჟურნალი მოწინავე პოზიციებზე იდგა. 
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ეს ის დრო იყო, როცა ქართული მხატგრული სიტყგის კორიფეთა- 
გან მხოლოდ სამი-ოთხი კაციღა იყო ცოცხალი, მათაც უკვე დაესრულე- 
ბინათ თავიანთი სათქმელი და ერის წინაშე მოხღილი ჰქონდათ ვალი. 

ცხრაას ცამეტი წლის მიწურულში პაოლო იაშვილი პარიზში გაემ- 
გზხავრა. მისი მიზანი იყო პარიზის უმაღლეს სამხატვრო სასწაგლებელში 
შესვლა, რომ სრულყოფილად დაუფლებოდა გრაფიკას. პაოლო ხომ 
შესანიშნავად ხატაგდა. მისი სურათებიდან, სამწუხაროდ, რამდენიმე 

ნახატიღა დარჩა. 
პაოლო საფრანგეთში გაემგზაგრა, ჩვენ, მისი თანამშრომელი და 

მეგობარი ახალგაზრდები კი რუსეთის უნივერსიტეტში წავედით, და 

რამდენიმე ხნით ქუთაისში თითქოს ჩაჩუმდა მწერლობის ხმა. 
პარიზში ყოფნის პერიოდში ბევრი დაწვრილებითი ცნობები არ 

დარჩენილა. ზოგჯერ პაოლო იქაურობაზე სიტყვას რომ ჩამოაგდებდა და 
გვიამბობდა, მხოლოდ ის შეგგიძლია ღღეს გავიხსენოთ. იყო კიდეგერთი 
წერილი, ილია ზღანევიჩის მიერ ოციან წლებში თავისი ძმისთვის – 

კირილე ზღანევიჩისთვის გამოგზავნილი. ეს წერილი დაიკარგა დღა ახლა 
მხოლოდმისი შინაარსი შეიძლება გავიხსენოთ. პოეტისა ღა პროზაიკო- 
სის, პარიზელ მხატგრებსა და მწერლებს შორის კარგად ცნობილი ილია 
ზდანევიჩის წერილი დაახლოებით ასეთი შინაარსის იყო: წარმოიდგი- 
ნეთ, დღემღე ახსოგთ აქ პაოლო. არც ისე დიდი ხნის წინათ, მე და ჩემი 
ცოლი (შენ ის ჯერ არ გინახავს, როცა ჩამოხვალ გაიცნობ და დარწმუ- 
ნებული გარ, დამეგობრდებით) (ილიას ცოლი ზანგის ქალი იყო. – ს. კ.) 
კაფეში შევედით. იქ გნახე ფრანსის კარკო. საუბარში მას ზოგი რამ 

გაუხსენებია წარსული წლებიდან, გაუხსენებია პაოლო იაშვილი და და- 
ახლოებით ასეთი რამ უთქვამს: ბევრი მინახავს ამ კაფეში, მრაგალი 
მათგანი აღარ მახსოგს, იმ ქართველი მომხიბგლელი გარეგნობის ახალ- 

გაზრდის დაგიწყება კი არ შეიძლება. ის აქ კითხულობდა თაგის და თაგი- 

სი მეგობრის ლექსებს. შინაარსი არ მესმოღა, მაგრამ მის ხმაში ღა მის 
საოცარ თვალებში მე ვკითხულობდი და კიდევაც მესმოდა ჭეშმარიტი 
პოეზია. ჰო, ის პოეტი იყო, ჭეშმარიტი პოეტი! 

ეს წერილი კირილე ზდანევიჩს პაოლომ გამოართვა. შემდეგ ის 
გადასცა შალვა აფხაიძეს, რომელიც “ყანწელების“ არქივს აგროვებდა. 
ბოლოსა)კი, ბინაში გაჩენილი ხანძრის გამო, არქივი მთლიანად დაიღუპა. 

არ ვიცი, რატომ გწერ ამ მოგონებებს? განა არ აჯობებს, ის წლები 
გაგიხსენო, რომელიც მან საქართგელოში გაატარა? ეს მცირეღი მოგო- 
ნება იქნებ სწორედ იმისათგის იყოს საჭირო, რომ პაოლოს იმ ამბებზე 
გადავსულიყავი, რომელიც მის დავაუჟკაცებასა და იმ დროს ეხება, როცა 
მისმა ღიდმა ტალანტმა იჩინა თავი. 

როგორც ზემოთ გთქვით, პაოლო იაშვილი 1913 წელს გაემგზაგრა 

პარიზში. ამ დროს პარიზი მექა და მედინა იყო პოეტებისა და განსაკუთ- 
რებით მხატვრებისათვგის. პარიზში თაგს იყრიდნენ უმთაგრესად ახალ- 
გაზრდები, ახალი იდეების მქონე, ახალი სიტყვითა და ფუსჯით მეოცნე- 
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ბენი, თაგისუ(ალ საათებში ისინი თავს იყრიღჩსენ ერთხელვე ამოჩემე- 
ბულ კაფეში, რომელიც ამ მეოცნებეთა კლუბს წარმოადგენდა. აქ უახ- 
ლოგდებოდნენ ისინი ერთმანეთს, აქ იკრებდსენ ძალას, აქ ყალიბდებოდა 

მათი აზრები მხატვრულ სიტყვასა ღა ხელოვნებაზე. 
სიცოცხლით სავსე პაოლო, ბუნებრივია, უცბაღვე ეხიარა ამ ატმოს- 

ფეროს და მალე აქაურების ყურადღებაც მიიპყრო. 
გამოჩენილი ფრანგი მწერალი «ფრანსის კარკო თავის შესანიშნავ 

წიგნში – “მონმარტრიდან ლათინურ კვარტალამღე“, საღაც ამ კაფეების 

საერთო სურათს გგაძლევგს და ცალკეულ პორტრეტებსაც ხატავს, ერთ 
ადგილზე გაკვრით მოიხსენიებს ახალგაზრდა პოეტს, რომელიც ძალიან 
მიაგა>ვს პაოლოს. კარკოს დასახელებული არა ჰყავს პაოლო, მაგრამ 

ილია ზდანევიჩის მიერ გამოგზაგნილი წერილი გვაფიქრებინებს, რომის 

ასალგაზრდა პოეტი ნამღვილად პაოლო უნდა იყოს, 
პარიხში პ. იაშვილი დიღხანს არ დარჩენილა. მსოფლიო ომი და- 

იწყო და იძულებული გახდა ერთი წლის შემდეგ სამშობლოში დაბრუნე- 
ულიყო. 

მაგრამ ეს დროც დიდად ნაყოფიერი გამოდგა მისთვის. ის ბრუნღე- 
ბოდა სამშობლოში რაღაც უეცრად დავაჟკაცებული, ახალი აზრებითა 
ღა განცლღებით საგსე, ამასთანავე, ცოდნით დატვირთული. ბრუნღებოდა 
სამშობლოში და თან მოჰქონდა ის განცდები ღა სულიერი სამყარო, 
რომელიც მაშინ ახასიათებდა აფორიაქებულ ევროპას. 

გაიხსენეთ მისი ლექსი “ევგროპა“ და უმალვე იგრძნობთ, რა უჩვეუ- 

ლო განცდებით მოეშურებოღა პოეტი საქართველოში. ის შეშ-ვოთება, 

რომლითაც მოცული იყო მსოფლიო, ისმის ამ ლექსის თითოეულ სტრი- 

ქონში, და მთელი ლექსი, ქართული ლექსთაწყობისათვის ჯერ სრული- 
ად უჩგეულო ღა უცნობი რიტმითა და ფორმით დაწერილი, დიღი ზარის 

გუგუნად ისმის. 
საქართველოში ღაბრუნებული ჰაოლო იაშვილი უკვე აღარ არის ის 

მეოცნებე, როგორიც სამშობლოდან გამგზაგრებამღე იყო. ეს ის დროა, 
როცა გადატყდა ძველი ცხოვრების ხერხემალი და ის ახალი დრო დადგა, 
რომელიც მსოფლიოს გადახალისებას უსწრებდა წინ, როცა ოქტომბრის 
რეგოლუციას მსოფლიოში უდიდესი ძვრები უნდა მოეხდინა. მაგრამ 

პაოლო იაშვილი პოლიტიკოსი არ არის. ის პოეტია და მისი მეამბოხე 
სული პოეზიაში ჰპოვებს ასპარეზს. 

აკაკი წერეთელი ახლად გარდაცელილი იყო. მეცხრამეტე საუკუნის 
სხვა დიღ წარმომადგენლებს უკვე მოთავებული ჰქონდათ თავიანთი სათ- 
ქმელი. ყრუდ ისმოდა მწერლობაში, განსაკუთრებით პოეზიაში, გაბედუ- 
ლი, ახალი სიტყვა. პირველი მსოფლიო ომით შეძრწუნებული იყო რუ- 

სეთი და:საქართგველო. 
ს ის დრო არის, ის მშფოთვარე ეპოქა, როცა დაიწყო ჟურნალ 

«ცისფერი ყანწების“ გამოცემა: ეს ჟურნალი ჯერ კიდევ საგსებით ჩამო- 
ყალიბებული არ იყო, ჯერ კიდევ არ ჰქონღა გარკვეული, რა გზას უნდა 
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დასდგომოდა ქართული მწერლობა, განსაკუთრებით პოეზია. მხოლოდ 
იყო მინიშნება, რომ ახალი გზით უნდა წარმართულიყო ჩვენი ლიტერა- 
ტურა. ჟურნალში თანამშრომლობდნენ როგორც ძველი თაობის წარ- 
მომადგენლები, ისე აჩალი თაობის პოეტები. მალე “ცისფერყანწელები“ 
გაემიჯნენ უ'ცროს თაობას და მათი მწერლური სახეც სწორედ ამ დრო- 

იდან იკვეთება. 
“ცისფერყანწელები“ ჩეენი ქართული კლასიკური ლიტერატურის 

გულწრფელი ქომაგები ხდებიან. თუ დასაწყისში ერთგგვგარაღ უარყვოფ- 
ღნენ ჩვენს კლასიკურ მემკგიდრეობას, შემღეგ თანდათან ამ კლასიკას 
მაღლა სწევენ. ისინი იყვნენ პირველნი, რომლებმაც თამამად და გაბედუ- 
ლად აღნიშნეს ღ. გურამიშვილისა და ვაჟა-ფშაგელას პოეზიის, ილიას 
პროზის, აკაკის ლექსისა და სხგათა მაღალი ღირსებები. ის წერილები, 
რომლებიც დაბეჭდილია “მეოცნებე ნიამორების“ ნომრებში და, რომლე- 
ბიც ეკუთგნიან გალერიან გაფრინდაშვილს, სანდრო ცირეკიძეს, ტიციან 
ტაბიძეს და სხვებს, ისეთ მაღალ შეფასებას აძლეგდნენ ქართულ კლასი- 

კურ მწერლობას, რომ ყანწელებს მოწინააღმღდეგეებიც კი საყვედურობ- 
ღნენ, – გადამეტებული ხომ არ არისო. 

საკვირგელია, მაგრამ ასე მოხდა, პაოლოს თავის სიცოცხლეში არ 

გამოუცია საკუთარი ლექსების კრებული, უ'ვრო საკვირველი ის არის, 
რომ ჯერ კიდევ მაინც არ აპირებდა კრებულად მათ გამოცემას. 

გატაცებული მეოცნებე პოეზიის ატმოსფეროთი ცხოვრობდა და 
არც ცღილობდა თავისი ლექსები მკითხველისათგის მიეწოდებინა. მისი 

ლექსები უმთაგრესად ჟურნალებსა და გაზეთებში იბეჭღებოდა. მაგრამ 
მკითხველმა უნდა იცოდეს როგორი გაჭირვებით ღებულობდნენ რედაქ- 
ციები ლექსებს პაოლოსგან. მას თითქოს დროც არ ჰყოფნიდა, რომ 
თაგისი ფიქრები და პოეტური განცდები ქაღალდზე გადაეტანა და რედაქ- 
ციებში მიეტანა. 

პაოლო იაშგილის დაღუპვის ღღიდან პოეზიის მოყვარულებს მისი 

პოეზია გულში ჰყავდათ შეხიზნული, ჩუმად კითხულობდლნენ მის ლექ- 
სებს. 

პაოლოს ლექსები მხოლოდ მისი გარდაცვალების შემდეგ გამო- 

გიდა. პირველად ცალკე კრებულად I959 წელს დაიბეჭდა. ჩვენ ამას 

დიდად უნდა გუმაღლოდეთ უდროოდ გარდაცვლილ ლიტერატორსა 
და გამომცემლობის მუშაკს შალვა ღემეტრაძეს. ეს მან იკისრა ამ 
მეტად ძნელი საქმის თაოსწოზა: მაწ დიდი შრომა გასწია, რომ ძველი ეტად იხელ : ღიდ გბ ველ 
ჟურნალ-გაზეთებიდან, პაოლოს ნაცნობ-მეგობრებისაგან შეეგროვე- 

ბინა პაოლოს ლექსები და ერთ კრებულად გამოეცა. გინ იცის, პაოლოს 
რამდენი მნიშვნელოვანი ლექსია კვლავ უცნობი ადამიანების ხელში. 
იმედი უნდა გიქონიოთ, რომ ისინი თანდათან გამოქვეყნდება. ის ხომ 

უხვად, დაუზოგავაღ ფანტაგდა ზეპირად თქმულ ლექსებს, ეს ლექსები 

კი პოეზიის ნამდვილ მარგალიტებს წარმოადგენდა. 
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პაოლო იაშვილს რაღაც წარმართული სიყვარულით უყვარდა სი- 
ცოცხლე, ცხოვრება, და მთელი მისი პოეზია არის ჰიმნი ჩვენი მზისა ღა 
მიწისა. მას ბეგრი სიხარული მოუნიჭებია ჩგენთვის, ის როგორც ღღე- 
სასწაულს ისე შეჰყურებდა ყოველი დღის გათენებას და აღამიანთა შო- 
რის ყოფნას, ყოველ ახალ ლექსს, გისიც არ უნდა ყოფილიყო იგი. ის 

ამდენ სიხარულს აფრქვეგდა, ბედნიერებას გვგანიჭებდა, მაგრამ თგითონ 
პირად ცხოვრებაში იყო კი ბედნიერი? 

პაოლო იაშვილი ცხოვრების მოყვარული კაცი იყო. გატაცებული 
ყველა იმ სიახლით, რაც ჩეენს სინამდვილეში გლინდებოდა და მერე ამას 
თავის პოეზიაში გამოხატავგღა. მისი ბევრი პოეტური ქმნილება სწორეღ 

ამ სიხარულზე მიგვანიშ ნებს. 
პაოლოს, როგორც პიროგნებას, დიდი წვლილი მიუძღვის რუსი და 

ქართველი-მწერლების დამეგობრებაში. პასტერნაკის, ტიციანისა ღა პა- 
ოლოს ურთიერთობა ლიტერატურის ისტორიაში სამუღამოდ დარჩება, 

როგორც უწმინდესი ღა უმაღლესი მეგობრობის გამოხატულება. 

პაოლოზე შეგვიძლია ბევრი რამ გთქვათ, იგი იყო ლექსის ჯაღდოქა- 

რი, იყო მომხიბლავი გარეგნობის, კიღეე უფრო მომხიბლავი სულიერად, 

იყო დიდბუნებოვანი და ადამიანის მოყვარული, იგი ყოველთვის სიხა- 

რულს ანიჭებდა ადამიანს... მაგრამ ეს კიდევ გერ გამოხატაგს პაოლოს 

ყეელა ღირსებას, – ის რაღაც უფრო მეტი იყო. 

1975 
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გიორგი ლეონიძე 

ჩვენი მზიური პაოლო 

ნაღმიანი სიტყვის პოეტი, გაბედული მხატვარი, გაჟკაცური ხმის 
პატრონი, პატრიოტი, დაუდგრომელი, ლაღი, გულითადი, მეგობრობა- 
შიც გულუხვი, ოპტიმისტი, სიცოცხლის სტიქიით აღსავსე, ამხანაგების- 
თვის და სხვებისთგისაც “გაჭირვების ტალკვესი“, ახოგანი, ლამაზი, შაგ- 
გგრემანი, ბრინჯაოსავით ჩამოსხმული, რიხიანი, ალერსიანი. ადამიანი, 
რომელსაც უყვარდა სიცოცხლე, სიხარული, სამშობლო, ბაგშვები... 

პაოლოს პოეზია დიდია ისევე, როგორც მისი ღგაწლი, – ახალი 
ქართული პოეზიის რეფორმატორისა. იგი იყო ნოვატორი, ქართული 

პოეზიის გამამდიდრებელი ახალი მეტრებით, სმენით შეყვარებული 
რითმაზე, ფაქიზი ოსტატი. 

პაოლოს პოეზია, როგორც ამბობდა ერთი რუსი პოეტი, “ემყარება 
შეგრძნებათა ზუსტ მონაცემებსა და მოწმობას. ეს უკიღურესად შემოქ- 
მედებითი პოეზიაა. იგი არ არის გადატვირთული მასში მჭიდროდ ჩაქ- 
სოვგილი ეფექტებით. მასში ბევრი სივრცე და ჰაერია. იგი მოძრაობს და 
სუნთქავს“. 

უპირველესად, პაოლო იაშვილი გაუკაცური ხმისათვის მებრძოლი 
იყო პოეზიაში. პაოლო უგულებელყოფდა “წვრილ ხმას“ და ქართულ 
ლექსში მაჟორს – ენერგიას და დიდენთუზიაზმს მოითხოვდა. “საჭიროა 
თერგის ღრიალი და არა წყაროს რაკრაკი – ამბობდა იგი, – საჭიროა 
გრიგალი და არა სიოს სიამოგნება, საჭიროა სიცოცხლე და არა საფლა- 
გებზე ტირილი!“ 

“აზრი, რომელიც რკინით და თუჯით არ გაიჭედება, ის არ იქნება 
მარადიული და საერთო“. 

“უდიდესი მიზანი და ოცნება ქართველი პოეტისა უნდა იყოს ის, რომ 
მან საგსემ და დღამძიმებულმა ერის ყველა ხმებით, ისტორიის რაინდული 

ეპოპეებით გააგონოს მთელ ქვეყნიერებას “ყურისმგლეჯელი გრიალი“ – 
აცხადებდა პაოლო იაშვილი 1922 წელს ჩემს გაზეთ “ბახტრიონში“ (M 19). 

პაოლო ერთგული დამფასებელთაგანი იყო ვაჟას პოეზიისა. “ჩვენს 
საუკუნეს შერჩება ბახტრიონის დევი, გველისმჭამელი გაჟა-ფშაგელა, 
დაუბერებელი მოახლე ლაშარის გიორგის ღა დიდხანს დაგვაფეთებს 
თავისი გაჟკაცური აბჯრის ხმაურით“. 

“ვაჟა-ფშაველაზე ძლიერი პოეტური სტიქია არ ახსოვს საქართვე- 
ლოს. ვაჟამ პირველმა მისცა იმედი ქართულ სიტყვას; მას ჰქონდა ღმერ- 
თების ენა და ჰომეროსის ნოყიერება“. 
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პაოლომ იცოღა სიტყვის არჩევანი და ზედმიწეგნილი, ზუსტი სიტყ- 
გის პოგნის სიხარული, პაოლოს უყგარღა მაგარი სიტყვა, მოფართქალე 
და ხმოვანი, ფერადული და მზიური. პოეტს იგი უწოდებდა “ოქროების 

მმართველს“, რადგანაც სიტყვა მისთვის ნამღვილი “ოქრო“ იყო. 
მას არაერთი თავისი სიტყვა შემოუტანია ლექსში. მე მახსოვს, მა- 

გალითად, მისი “მოერთბაშე“, “ღერიდახოლი“, რაც მისი განმარტებით 

ნიშნავდა “ჯაგშანს“, , 
დიდ შემოქმეღებასთან ერთად, უსათუოდ აღსანიშნაგია პაოლოს 

ნიჭიერი მთარგმ ნელობაც. განსაკუთრებით მახსოვს, თუ როგორ სთარ- 

გმნიდა ფრანგი პოეტის არტურ რემბოს “მთგრალ ხომალდს“, რომელ- 
მაც ჩგენი საერთო აღტაცება გამოიწვია. მთელი თარგმანი ზეპირადიცო- 
და. ასევე მომწონდა პაოლოს მიერ თარგმნილი ბოდლერის “საღამოს 
ჰარმონია“, განსაკუთრებით მისი უკანასკჩელი სტრიქონები: 

“მზე ჩაღის სისხლში 

ღა მაგრდება ის სისხლი მზეზე, 

ელავს ბარძიმით 

შენზე ფიქრი უკანასკნელი“. 

პაოლომ დიღი შემოქმედებითი სითამამით და თავგდაღებით თარგმ- 
ნა პუშკინი. პუშკინის რუსულ ტომს პირდაპირ უბით დაატარებდა, არას- 
დროს არ გგინახავს პაოლო ისეთი მშრომელი, როგორც პუშკინის თარ- 
გმნის დროს. მას დაგიწყებული ჰქონდა ყოველი საქმე. ხშირად წვერის 
მოპარსეისთვისაც კი არ ეცალა. მან საქმე.ბოლომდის მიიყვანა დღა ამ 
მხრივაც სასახელო ნაღვაწი დაგგიტოვა. პაოლოს აგრეთვე დიდოსტატო- 
ბით აქვს ნათარგმნი მაიაკოგსკი, ბალმონტი, უაილდი, გერჰარნი და სხვ. 

192I წელს, ჩემს ქორწილში, ჰაოლო მეჯვარედ მყაგდა და არა 
მარტო მაშინ, ის ყოგელთვის ივო მეთაური ჩემი მეგობრობისა, სიხარუ- 

ლისა, პოეზიისა. 
პაოლო არაერთხელ ყოფილა ჩემთან, პატარძეულში, იორზე, სახაღი- 

როდ, სათეგზაოდ. 1926 წ. მარტში მე დავპატიჟე პაოლო, ტიციანი, სანდრო 
შანშიაშგილი და სხეა ამხანაგები ჩემს დედულეთში – ნინოწმინდაში. V 
საუკუნის ტაძრის ეზოში გაიმართა ღიდი ღრეობა სიმღერით, (ეკვა-თამა- 
შით. შუა ნადიმის ღროს პაოლო აგარღა თორმეტი საჟენი სიმაღლის სამრეკ- 
ლოზე და იქიდან დაიწყო ლექსების კითხვა. შემდეგ მე და ტიციანი გამოგვიწ- 
გია გუმბათიდან და ჩვენც იქიდან ვკითხულობდით ჩვენს ლექსებს. ეს იყო 
პაოლოს საოცარი რეჟისურა, განუმეორებელი სურათი. ეს დაუვიწყარი სა- 
ღამო, დაუგიწყებელ მეგობრებთან გატარებული, შთაბეჭდილი მაქვს ჩემს 

ლექსში “ნინოწმინდის ღამე“. 
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1934 წელს ტიციანი მწერდა მოსკოგსდან, “პაოლოს შენს მეტი 
საქართველოში არაგინ ენატრებაო“. ეს სიყვარულით ნათქვამი სიტყ- 

ვა დაფუძნებული იყო ჩემსა და პაოლოს მუდმივ მეგობრობაზე. არა- 
სოღეს არ ღამავიწყდება, როცა ავად გავხდი ბრუცელოზით და სამი 
თვის წოლის შემდეგ ამხანაგებმა უკვე ჩემი მორჩენის იმედი დღაკარ- 
გეს, პაოლომ მკითხა ჩემი უკანასკნელი სურგილი, თუ რა მესიამოვნე- 

ბოდა ღა თავისი ხელით შემიწვა სუკის მწვადი და ასევე გამომიწურა 

ნაყიღი ყურძნიდან მაჭარი, რასაკვირველია, საიდუმლოდ ექიმებისა- 
გან, რომელთაგან მხოლოდ ბულიონის ნება მქონდა დართული. როცა 
ტიციანს ჰკითხეს, გოგლა როგორ არისო, მან შეიტყო რა ეს ამბავი, 

სთქვა თურმე, – ძალიან კარგად არის, დუდუკი-ღა აკლიაო! (მწგაღზე 
და მაჭარზე). ის დღე იყო და ის! პაოლოს ხელი ბედნიერი გამოდგა, იმ 
ღღიღან მორჩენაზე წავეღი. ამის მერე პაოლო მოსკოგს წაგიდა და 
იქაც აწუხებდა ჩემი აგაღმყოფობა. მოსკოვგიდან მწერდა: “ყოველღღე 
გელი შენგან დეპეშას. ძლიერ მაღონებს შენი აგაღმყოფობა. სჩანს 
კარგა ხარ, თორემ რამეს მომწერდი... უთუოდ მიდეპეშე შენი მღგო- 
მარეობა“. 

ასეთი ძმობა იცოდა პაოლომ! 
მოსკოვიღან ხშირაღ მომდიოდა მისი ბარათები: “თბილისი მენატ- 

რება და თქვენი ნახეისთვის დამშეული ვარ“. 
ერთგან მწერდა: “ნუ დამარიდებ ფერუმარულებს, მომწერე, ისტო- 

რიაში ჩავარდები“. სხვა წერილში: “მართლა, დამკარგე, როგორც ჩერ- 
ქეზხმა ისარი, ბარათების წერა არ გიყვარს. მაგრამ ჩემთვის გაიმეტებდი, 

მეგონა, ორ სიტყვას, საბას საფლაგივით ჯერ დაკარგული არა ვარ, ჯერ 
კიდევ მისამართით გცხოგრობ“. 

რატომ ლაპარაკობს საბას საფლავზე? ესეც დამახასიათებელია 
მისი მეგობრობისა და მისი ყოველნაირი ინტერესისათვის. მაშინ მე 
გეძებდი სულხან-საბა ორბელიანის საფლავს და მოსკოვში მიმავალ 
პაოლოსაც დაგაგალე, უსათუოდ შეეხედა მოსკოვის ქართულ ტაძარ- 
ში, “ვსესვიატსკოეში“ (“სგენწკაში"), ე.ი. პაოლოს არქეოლოგის რო- 

ლი დავაკისრე და იგიც დიდი ენთუზიაზმით შეუდგა საბას საფლავის 
ებნას. 

: პაოლო მოსკოგიდან მატყობინებდა: “გწერთ გსესგიატსკოეს 
ეკლესიიდან, მე, თამარა და შალვა აფხაიძე. ყველაფერი მოვიარე, 
რა თქმა უნდა, საბას ძეგლი (საფლავი, გ. ლ.) აღმოჩენილი არ არის 
და როგორც ჩანს, არასოდეს აღმოჩნდება. 1905 წელში მიწა ამო- 
უთხრიათ, ბეგრი ჩონჩხი უნახავთ და მათ შორის უთუოდ საბაც 
იყო. არქივი არ არის, მღგღელი ბოგოსლოვსკი ამბობს. – ბეგრი 
ზომები მიგიღე„ მაგრამ ვერაფერი გნახეო“. 

“ეს წუთია გაგთხარეთ დამიწებული საფლავი გახუშტის, ვახტანგის 
შვილისა. დიდი წარწერა აქვს, ხვალ მოვალ გადასაწერათ“. 
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პაოლო ყველას უყვარდა... 

ხომ გახსოვთ ბალმონტის: 

/სMC06/0 C0/VVVXIIსIX წVC1I080/#M, 

I 0II0MII/MმIILცIMMI§ # 9IIცI+MM. 

ანდრეი ბელი სწერდა, რომ პაოლო “/VIIIC> XM3IIIL0 07 8306Iჩმ 
C00/081(0#“, ტიხონოვს, პასტერნაკს, ზაბოლოცკის, ანტოკოლსკის იგი 
ყოველთვის დიდი გულითადობით უხსენებიათ ტიციანთან ერთად. ილია 

ერენბურგი სწერს მათზე: ”C) +0M, 910 0II# 6ხLM#M M00+0მCIIსIMM 

I05780MIM, M0XLL0 0000ს ი00ყM9M4+მ1ნ 8 #MC0C60M CI0880MIIMM6. MI 

X0ყ§C0+0სC131 #0688MM%, Vყი0 0III 6სLM#M II0CI011111MMIM1 #MI07/სსMM,.. CI9Mპაე4 V 

ILI80#C 6):LMIM XCM86LIC, VMII6IC, X00IIMIM6C”, 

მე მახსოვს, რა ძმური სიყვარულით შეხვდნენ ერთმანეთს პაოლო 
ღა მაიაკოვსკი თბილისში. 

პაოლოს არ შორდებოდა თბილისში მყოფი ესენინი. 
სომეხთა დიღი პოეტი ოვანეს თუმანიანი მოხიბლული იყო პაოლო- 

თი და ხომ პაოლოს იდეალიც იყო “იცხოვროს ყველამ სიხალისით და 

სიყვარულით“. 

მაქსიმ გორკი, რომლის ოჯახშიც, 1934 წელს, მწერალთა პირველ 

საკავშირო ყრილობის დროს, პაოლო თამადად იყო, აღტაცებული ყურს 

უგდებს მის ჭკვიანურ სადღეგრძელოებს. პაოლო ხომ იმავე ღროს იყო 

კარგი ორატორი და ბრწყინვალე იმპროვიზატორი! 

და თგით საქართველოში: რომელი ერთი ჩამოვთვალო შეყგვარებუ- 
ლი პაოლოჩზე. გინდ ისეთი დიდოსტატები, როგორიც პავლე ინგოროვვა, 
იაკობ ნიკოლაძე, კოტე მარჯანიშვილი, ლადო გუდიაშვილი; და როგორ 
შეიძლებოდა პაოლო არ გყვარებოდა! პაოლო კაცთმოყვარე იყო, მან 
ნაზი სიყეარული იცოდა, მაგრამ თვითონაც ითხოვდა ყურადღებას. ამი- 
ტომ იყო, რომ მოსკოგიდან იჭენეულად კითხულობს კოლაუ ნადირაძი- 

სადმი მიძღვნილ ლექსში: 

ჩემს სადღეგრძელოს ისევ თუ სვამენ, 

ჯერ თუ მთელია საჩემო თასი! 

ელვარე, თვალისმომჭრელი იყო არა მარტო პაოლოს პოეზია, არა- 
მედ მისი ნათელი, ლამაზი და გაჟკაცური 'პიროგნება – გგირგგინი და 
მშგენება ჩვენი ძმობისა, ჩვენი პოეტური საღამოების, შეყრილობის, მეჯ- 
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ლისების თუ ამხანაგური სერობების. პაოლოს სხვა ეშხი შემოჰქონდა და 
უპაოლობა ყოველთგის შეგვემჩნეოდა ხოლმე. როცა პაოლო შეიგვია- 
ნებდა და მერე უეცრად შემოვიდოდა, შემოანათებდა, მაშინვე გიგრძნობ- 

დით, რომ გამოჩნდა “ლხინის თავი“. პაოლო და ტიციანი ხომ უცვლელი 
თამადები იყგნენ. 

პირადად ჩემთვის პაოლოს პოეტურ პიროგნებასთან დაკაგშირებუ- 
ლია ჩემი ცხოვრების, ჩემი სიჭაბუკის ოქროს დღეები. პაოლოს მიმართ, 
ისე როგორც ტიციანისაღმი, მე მქონდა სიევარული უმცროსი ძმისა 
უფროსი ძმისაღმი ღა მათაც უფროსი ძმის სიყვარულით გუყვარდი. 
პაოლო ჩემზე უფროსი იყო 6 წლით, ხოლო ტიციანი 5 წლით. 

პაოლოს გაგიჟებით უყვარდა ბაგშვები. თაგის მედეას პირდაპირ 
აღმერთებდა, დიდი სინაზით უყვარდა ტიციანის ქალიშვილი ტანიტი, 

რომელსაც საგანგებოდ ლექსი მიუძღვნა. ასევე ჩემს ქალიშვილებს ნეს- 
ტანს და თინათინს არაერთი ექსპრომტი დაუწერა, ხშირად სასეირნო- 
დაც დაჰყავდა რუსთაველის პროსპექტზე. 

აი, პაოლოს ერთი ექსპრომტი, რომელიც ჩემს ქალიშგილებს მიუძ- 
ღგნა: 

ნესტანს და თინათინს 

მამა თქვენი ლექსების სარდალია, 

პოეტია, ოქროების მმართველი, 

და სინღისით ისეთი მართალია, 

როგორც ღმში გაკვეთილი ქართველი. 

ძველებურად მუდამ გულ გაშლილია, 

არი ძველი, ახალ კაცებს არა ჰგავს, 

მისი ღერბი – მისი ორი შვილია 

ჯანსაღი და მაგარ ჯიშის ბარაქა. 

გაიზარდეთ! იყოს თქვენი მხლებელი 

ყვავილები საქართველოს მიწისა, 

კვირაობით ხალხის გამხარებლებო, 

ასულებო, პოეტ ლეონიძისა! 

თუმცა პაოლოს არასდროს არ სტოვებდა შთაგონება და ოსტატობა, 

მაინც ზოგჯერ გამიგონია, რატომ პაოლომ ხელბარაქიანი პოეტური 

მემკვიდრეობა არ დაგგიტოვაო. მათ აგიწყდებათ, რომ პაოლომ ბეგრი 

დაწერა, ბეგრი თარგმნა, რომ მრავალი მისი იმპროვგიზაციები დაკარგუ- 

ლია, რომ მან დიღი დრო მოანდომა ლექსის ახალ ფორმაზე მუშაობას, 

ჯვაროსნულ ბრძოლებს პოეზიის დასაცაგაღ ლიტერატურულ მოწინა- 
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აღმდეგეებთან. კიდევ უნდა დაგურთო ალექსანდრე ბლოკის ნათქვამი: 

“XV/M0XCIIMMV I0V,MII0 I000/40#0ძს MII0I00, ც10 IIC XV/VსCXIIIMXV MCI%0",. 
კიდევ ერთი გარემოება: 
პაოლო დიდაღ ჰუმანური, კეთილი აღამიანი იყო და ამიტომაც იგი 

ხშირად ჰ.ვანტავდა თაგის მღიდარ შთაგონებას. ის “ჩუმი წუთი“ შემოქ- 
მედებისა, თაგვის თაგთან გასაუბრებისა, პაოლოს მეტად მცირე ჰქონდა 
ცხოვრებაში. ' 

“ლამაზ რითმისთვის ერთი წუთით ჩაფიქრებული“ პაოლო თავის 

პოეტურ დროს და ენერგიას სხვისი გულისათგის ძალაუნებრივ ხარჯავდა 
ათას წვრილმანებში. ყველას მზრუნველი, შუამაგალი და მოფუსფუსე, ყვე- 
ლა საქმეებზე მორბენალი და შუამდგომელი, ხშირად თვეობით ვერ ეკარე- 
ბოდა თავის საწერ მაგიდას. შემოტევები კი ძალზე შეუბრალებელი და 
მომაბეზრებელი იყო, უფრო სშირად ისეთი ადამიანებისაგან, რომელთაც 
წარმოდგენაც კი არ ჰქონდათ მწერლობაზე, მით უმეტეს პაოლოს პოეხია- 
ზე, პაოლოს კეთილშობილებას ისინი ბოროტად იყენებდნენ. 

და ბოლოს, პაოლო იაშვილი ღიდი საზოგადო მოღვაწე იყო. შეიძ- 
ლება ბეგრმა არც იცის მისი დიდი ამაგი სამგორზე, რიონჰესზე, კოლხეთ- 
ზე, ჭიათურაზე და სხვ. 

ლექსად იქცევა, რაც გამიტაცებს, 
მე გხედავ ხალხის შეტევას გმირულს. 
იგი ამ შეტეგის ერთი აგზნებული, ყოველდღიური მონაწილეთაგანი 

იყო. 

პაოლო იაშვილი პირველად გნახე თბილისში I9I!I7 წლის პირგელ 

თვეებში. ქუთაისში უკვე გამოსული იყო “ცისფერი ყანწები“ და ახლა, მისი 

მონაწილენი თბილისს სწვეოდნენ დასაპყრობად. მახსოვს მათი პირველი 
საღამო კონსერვატორიის დარბაზში. საღამოს მეთაურობდა ჭაბუკი, ქარ- 
თულ ქულაჯაში გამოწყობილ ორატორს წყლის მაგიერ ღვინით საგსე 
გრაფინი ედგა, რომელსაც ხანდახან მიმართაგდა ხოლმე სიტყგის დროს. 

ჩვენს წინ იდგა ლამაზი, შაგგვრემანი, რიხიანი ვაჟკაცი, ახალი ესთეტიკის 
მქადაგებელი, რომელიც გაბედულებით იჰყრობდა დარბაზს. ეს იყო პაოლო 
იაშვილი. ტიციან ტაბიძე მაშინ მოსკოვში იყო. საღამოზე განსაკუთრებით 
დამამახსოვრდნენ გალერიან გაფრინდაშვილი და კოლაუ ნადირაძე. 

მე მაშინ ახლად გამოცემული მქონდა ჩემი ლიტერატურული ალმანახი 
“საფირონი“. და ცხადია, დაინტერესებული ვიყავი ახალი ამხანაგების გაც- 
ნობით. კარგად არ მახსოვს ჩვენი შეხვედრა, მაგრამ ამ საღამოს ახლო ხანებ- 

ში კი უნდა მომხდარიყო. შესაძლოა იმავე ღამითაც. მალე ჩვენი მეგობრობა 
ძმობად იქცა და ეს ძმობა არასოდეს არ შენელებულა, არ დარლვეულა. 
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აღარ გვყაგს ჩვენი სხიგოსანი, ჩვენი ნაღდი პაოლო! «დაგ- 
გაკლდა სათვალაგში“ ელგარე პოეტი. 

პაოლოს მიერ ნათარგმნი პუშკინის სიტყვებით გფიქრობ ახ- 
ლა პაოლოზე: 

გაკლიათ ვინმე სათვალავში გამოწვევაზე... 

ვისი პასუხი ვერ მიიღეთ ძმების ძახილზე, 

ვინ არ მოვიდა, ვინ დასტოვა თქვენი კრებული! 

მაგრამ ისევ ბრწყინვალებს დღეს პაოლოს ლექსი, მისი მჩქეფარე 
ვაჟკაცური ხმა. პაოლო იაშვილი დღესაც მხარში უდგას ქართულ პოე- 

ზიას და ჩვენთან ერთად თავისი ღეგური ღონით ეწევა ჭაპანს. 

დღეს მისმა სიტყგამ ორკეცი ფრთები შეისხა სიცოცხლისა და ისე- 

თივე “გაჟკაცური გაქროლებით“ თავს ეგლება ყოველდღიურად მშობ- 

ლიური მიწის ზურმუხტსა და მის იისფერ ტატნობს. 

თქვენ შორის ძმებო, არჩეულის წილი 

მრგებია, 

რომ საიმედოდ გავჩნდე ხოლმე უეცარ 
ზარშიც, 

რადგან სიახლე, რადგანაც მზე, – 

ლექსის გერბია, 

რადგან ვერ ვითმენ და ნახშირშიც 

დავატან ზარნიშს! 

პოეტის დაკარგვგა ძალიან ადგილია, ხოლო პოგნა ძნელია მეტად. 
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კოლაუ ნადირაძე 

ღებელაჩაის ლამე 

პაოლო იაშვილი ღა მე თბილისში, ჯაფარიძის ქუჩაზე, ერთ სახლ- 
ში გცხოვრობდით. კარის მეზობლები გიყავით. ერთმანეთს ყოგელდლე 

გხვგღებოდით და საღამო ჟამს ბაღში გასგლა ღა იქ საუბარი გგიყვარდა. 

სახლის უკან პატარა მყუდრო ბაღი იყო გაშენებული, მეორე სარ- 
თულის გასწგრივ. საკმაოდ დიღი კნაპის ხეები ფართო ჩრდილს აფენდ- 

ნენ. დილით მწუხრში ბაღიდან შაშვების გალობა მოისმოდა და წვიმის 
შემდეგ ჩვენი ბინების ღია სარკმლებში სველი მიწის, მჭკნარი ფოთლე- 
ბისა და ყვავილების სურნელება შემოდიოდა. | 

მოსკოგიდან ჩემდამი მოწერილ ერთ-ერთ ბარათში პაოლო მწერ- 

და: ჟშ. 

თუ ცოცხალია შაშვების ღასტა 

ღა დარჩა ბალში მათი საკვები, 

თუ ჩემს მეღეას ღაეტყო გაზრდა 

ღა ისევ არის ჩემი საქები?! 

გგიან ღამით, როცა ყველას ეძინა, ჩვენ ორნი ვისხედით ბაღში. 
ვიგონებდით გიმნაზიაში ერთაღ გატარებულ წლებს, ჩვენს სიჭაბუკეს, 
პირველ სიყვარულს, ჰირველი ღაბეჭდილი ლექსით გახარებას. რამღე- 

ნიმე მეგობარი უკვე ცოცხალი აღარ გგყაგღა. შემოდგომის დღეები თან- 
ღათან ჩვენც გგიახლოვდებოდნენ, ფოთლები ცვენას იწყებდნენ... _ 

სახეზე პირველი ნაოჭები, თმაში შემოპარული გერცხლი, სეგდიანი 
გამოხედვა, ოდნავ მოღლილი ნაბიჯი... და ყოველივე ამის დაგვირგვინე- 
ბა ბეთჰოვენისებური ტრაგიზმით წარმოშობილ ლექსებში: “პოეზია“, 
“ლირიკული მისამართები“. 

მაგრამ ვინ იცის, რა ცეცხლშია გამოხვეული 

ეს ჩემი ტვინი დასაქცევი, ტვინი ვერანი.., 

წვიმების შრიალით, მოწეული ხილის სურნელებით და მთვარიანი 

ღამეებით დასეირნობდა ნოემბერი თბილისის ქუჩებში. ჰაერი ზოგჯერ 

უძრავგი იყო და სამხრეთით გადახრილი მზე ირიბულად აფრქვევდა ოქ- 

როს. ჩამუქებული ცა ლურჯ ხავერდივით ზეგადაკროდა თბილისს. ცასა- 

გით ლურჯი მტკვარი ჩუმად მოედინებოდა და მტრეღები ფრთების ტკა- 

89



ცუნით ღანავარდობდნენ ქალაქის ზემოთ. რძისფერ ბურუსში 

გახვეულნი ოდნავ მოჩანდა მამადავითი, ნარიყალა, მეტეხი. 

ქუჩები მოფენილიყო მეწამული და ბაჯაღლოსფერი ფოთლე- 
ბით, რომელთა შორის ყველაზე უფრო გამოირჩეოდნენ ფართო 
თათებით გაშლილი ჭადრის ფოთლები. ბუნება, განაბული და განა- 
ზებული, თითქოს მოელოდა ზამთარს, რომლის მოახლოებული 
სუნთქვა იგრძნობოდა ღამის ჰაერში. 

– ხვალ სანადიროდ წასელას ვაპირებთ. უშენოდ წასგლა არ მინდა. 
– მითხრა პაოლომ, – წამოხვალ? 

– რატომ მაინცდამაინც ხვალ? 

– ხგალ შაბათია. კგირას გინადირებთ და კვირასვე შინ დაგბრუნდე- 
ბით. რაიმე საქმე ხომ არ გაბრკოლებს? – ირონიულად მკითხა და ხელი 
მხრებზე მომხვია. 

– სად მიგღივართ, გინ იქნება ჩვენს გარდა? 
– სადახლოსაკენ მივდივართ. მოდიან ჩემი სიმამრი გიორგი ილიჩი, 

ძაღლების ცნობილი მწვრთნელი ორბელიანი, მელიქიშვილი და ჩეენი 
პაჭუ ჟორდანია. ყველას ამათ შენ კარგაღ იცნობ. შესანიშნავი მსროლე- 
ლი, რომელიც როგორც მოგეხსენება, თოფს სახლებსაც კი არ აცილებს. 

– მოვგღდივარ! 
– ღამეს ნაცნობ თათრის ოჯახში გაგათეგთ. კარგად მოგგასვენებს 

ღა დროსაც კარგად გავატარებთ. 
– ერთი რამ მაშინებს... 
– რა გაშინებს? 

– პაჭუ ჟორდანიას და შენი ჩასგლა თუ შეიტყვეს, კაკბებს და კურ- 
დღლებს ვეღარ გიხილაგთ თვალით, დაფრთხებიან, გადაიხვეწებიან... 

პაოლოს გაეცინა: 

: – მით უფრო, – მიპასუხა მან, – თუ თვალი ისეთ სნაიპერს მოჰკ- 
რეს, როგორიც შენ ხარ... 

მზე უკვე ჩასული იყო, როცა საღახლოს ჩაგეღით ღა ერთი თათრის 
კარმიდამოს მივუახლოვდით. შუახნის გამხდარი და სათნო სახის კაცი 
ღიმილით შემოგვეგება და სახლში შეგგიპატიჟა. გადავეცით მისთვის 

წამოღებული საჩუქრები – კარგი თამბაქო და ჩაი. ნასიამოვნებმა მას- 

პინძელმა მაღლობა ქართულად გადაგგიხადა, ძაღლები ჩამოგვართგა და 

საგახშმოდ მიგგიპატიჟა. 

ნავახშმეგს იუსუფმა დიდ ოთახში მიგვიწვია, სადაც ჩვენთვის ია- 
ტაკზე, რომელიც ჭილოფით იყო მოფენილი, უკვე ფართოდ გაეშალათ 

ლოგინი. 
არაჩვეულებრივ მშგიდი და თბილი ღამე იყო. ვარსკგლავებით მორ- 

თულ ცაზე ამოწვდილ ხმალივით ხშირად გაიელვებდნენ ხოლმე მეტეო- 
რიტები და ღებედაჩაის შორი შხუილი ეალერსებოდა სმენას. ჰაერი გაჟ- 
ღენთილი იყო ყველასათვის ნაცნობი, რაღაც უხილავი კალიებისა და 
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მწერების განუწყვეტელი რუალით, „რომელიც მჭვრეტელი ადამიანის 
ხელში გამოუთქმ ელ მარაღისობაზე მეტყველ გრძნობას ბაღებს. 

ჩვენი ოთახის კარი პირღაპირ აღმოსავლეთისაკენ იღებოდა. იგი 

ნახევრად მიხურული დაგტოგეთ, რათა ალიონის პირველი სხივები არ 

აგვცდენოდა. მე და პაოლო გვერდიგვერდ გიწექით, ღაღლილებს მალე 
ჩაგვეძინა იმ აბიხეული ღა ტკბილი ძილით, რომელიც მხოლოდ მონადი- 
რეებს და მთ ამსგლელებს ჩვევიათ. ჯერ კიღევ ძლიერ ადრე იყო, როცა 
გამომეღვიძა. აივანზე გაგედი, მთგარე უკგე ჩასული იყო. იკანკლეღი 
სამხრეთიდან ჩრდილოეთისაკენ ჰაეროვან ფრთასავით იყო გაშლილი. 
წვრილი ღა ღიღი გარსკვლავების სიმრაგლით ავსებული ცის აუზი 

თრთოდა, სუნთქაგდა და თითქოს აპირებღა მთელი თავისი სიღიადით და 
მარად გამოუცნობი საიღუმლოებით ღაშვებულიყო ძირს ღა ჩუგეშის 

მოსანიჭებლად შეხებოდა ადამიანთა იმეღებით, ცოდეებით, სეგდებით და 

სიკვდილთან ბრძოლით დაღლილ მიძინებულ ღედამიწას... უცნაურმა 
გრძნობამ დამიმონა, დამათრო, დამაწვინა და ისევ ძილში გამრია. 

კარის გალე! ბის ჭრიალმა მე და პაოლო ერთად გამოგვალვიძა. ორ- 

თავ გულაღმა მ /ოლიარე აღმოვჩნდით და ორივემ ერთღრი „ულად გაგა- 
ხილეთ თვალი: აღმოსავლეთის ჯერ კიდევ მკრთალ, მაგრამ უკვე გარ- 

დღისფრაღ ალეწილ ფონზ | რომ ელიცკ ჯარის გიწრო ჩარჩოში იყო ჩა მუ- 
ი, როგორ ადოსნ- ს მხატ გრის ს რათი, იდგა გოგონა. იგი 14- 15 

წლისა ი ქნებოლა, მეჭ ურ არა, ფ; სე საშიშველა, მსუბუქ კაბაში, , რომელიც 
აზად ეკვროდა მის უნაკლო იქნე ლ ტანს, იგი იდგა გაღიმებ ული წეენ 

წეს როგორც მომხიბლავი ( მოჩვენე ბა, როგორც ოც ება ხორცია ესხ ჭუ” 
ჯერ კიდეგ არვისგან ხილული ს ორთავემ თვალებში ხელი ა( ივის- 

ხელზე პაოლოს ურ ანტელი გიგრძე )0.. 
ასეთი სრულყოფილი 

ვით, ართ ანეთს გაღავხეღეთ, 
არასოდეს არ მანამ არც შემ არ მიხილავს დე ც ო გასა ც შემდე ლაე 
მშვენი; ერება. ესი აოცარი შერწყმა ჯერ კიდევ არასრული გაფუ 

წქ>ვს სისა, ნა გთების სი! სინატი“ყისა, უმანვოები ა. მისი ორჩი სხეული,მისი 

აზე უ ხა რად ემთხვეოდა და უერთ ებოდა, ჯერ. კიდევ მთვლემარე 
ბუნების ს ქმეენიერებას, ვარდისფრად მს თქ ქავ ჰ აე რს 

ყოველივე ეს რამდენიმე წუთს გრძ; ელდ დებოდა. შემდეგ მოჩვენება 

გაქრა. გოგონამ კარი ფართოდ გააღო, ფეხით შეასწორა კარი ან აკეცი- 

ლი ჭილოფი, კვლავ გაგეიღიმა, შებრუნდა და აივანზე, საღღაც მახლობ- 
ლად, ისევ ჭილოყზე მიწვა. 

ერთხანს ამ სურათით თითქოს გაქვგავებულნჩი უძრავად ვიწექით, 
ხმას არ გიღებდით, ჩვენს ამხანაგებს ჯერ კიდევ ეძინათ. უეცრად, საწო- 

ლიღან ელვასაგით წამოიჭრა პაოლო, დადგა გაღებული კარის ზღურბ- 

ლზე და აღტყინებული ხმით დასძახა მძინარე მოსადირეთა ბანაკს: 
ამხანაგებო, უკგე გათენდა!.. 

იმ ე დღეს კარგად გინაღირეთ, პაოლომ ღთხი კაკაბი და ორი კურდ- 
ღელი მ ა. მე – ორი კაკაბით მეტი. ღანარჩე ბის ნადავლი რო 
ცუდი აღმ უმობნდა. აღმართში სიარული უჭირდათ ქაოლ ოს ს ამოს და 
ორბელიანს, ბეგრსაც აცილებდნენ – განს სა, კუთრებით 'კაკბებს. სხვებზე 
უკეთ შედეგს მაინც გა ოცდილმა ძველმა ი ძონადირემ მელიქიშვილმა 
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მიაღწია – სამი კურდღელი და ორი კაკაბი მოკლა. მთელი ის განმაჟვ- 
არარ ატი პაოლო მეტწილად დუმდა და შეკითხვებზე პასუხს ძუნ ად იმ. 
ლეოდა. მე კარგად ვიცოდი, თუ რას ნიშნაგღა მისი აბნეულობა და დუმი- 
ლი,ა იტომ არ ვაწუხებდი შეკითხვებით და საუბრით... 

თბილისში გვიან ღამით ჩამოვედით. გამარჯვებულნი შინ შევედით. 
ჩვენი “ტროფეები“ მეზობლების დასანახად აიგჩის ბოძებზე ჩამოვკიდეთ, 
რათა თაგიდან აგვეცილებინა მათი შაბლონური დაცინვები და შეკითხ- 
ვები. 

მგორე დღეს, ღამით, გულმკერდგადაღეღილი, თმებაბურდული პა- 
ოლო შემოიჭრა ჩემს ოთახში და თავისი მშვენიერი “დებედაჩაის ღამე“ 
წამიკითხა, რომლის მუსიკა, ამის მსგაგსი ლექსი ჩვენ, გგონებ, არც 
მოგვეპოვება: აი ეს ლექსიც: 

სავსე მნათობმა, 

როგორც გართობა, 

ისე გასტოპა 

ვარსკვლავთ ჩქერები 

და შუაღამის მყუდრო მხატვრობა 

გაახალისა ვერცხლის ფერებით. 

ნელი შერხევა 

იწყეს ვერხვებმა, 
შუქს ეხერხება მათთან თამაში, 

დიდი სიჩუმე უხმო მეხებად 

ჩაბუღებულა კლდის აკლღამაში. 

სივრცე მედგარი : 

გაზღა ნეტარი 

შესამედ არი – 

ჰყივის მამალი, 

და სილამაზის სულით შემთბარი, 

ჯერ გართულია ძილში ტრამალი. 

დილამ ზეციღან სხივი შეგვძინა 

და ჩავცინა 

თითქოს ქვეყანას, 

როს ჩემს მაგიერ ტკბილად ეძინა 

მონადირეთა ღაღალულ ბანაკს. 

ფიქრში წასული, 

შემოგარსული 

მოვსწყღი სასთუმალს 

სხივივით ჩქარი, 

ვხედავ, მასპინძელ თურქის ასულმა 

უკვე განთიაღს გაუღო კარი. 
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შემომაცქერღა, გული აძგერდა, 
როგორც ასკერთა ბრძოლაში მიწა, 
შებრუნდა, როგორც თევზი, ფაცერთან 
ღა მოშრიალე ჭილოფზე მიწვა. 

რა მექნა განა? 

მთელი ქვეყანა 

ულხინეს ნანას 

წარმოადგენდა... 

და გაპდღავძახე მძინარე ბანაკს, – 

– ამხანაგებო, უკვე გათენღა! 

ოცდათვგრამეტმა წელმა განგლო მას შემღეგ, რაც შენ აღარ ხარ, 
რაც შენი ხმა არ მომესმის ღა ვეღარა გხედავ! ჩემო უძვირფასესო, განუ- 

მამრ ერელი ს აბე ევარლეე ესი სე მარამ ჩვენ, ალბათ, ერ ჩ ა ობილეართ ერთი ისგან, მაგრამ, ჩ ალბათ, ერთ- 
ქე აგახილეთ თ ალი, რათა ერთნაირად დაგვესახა, ურთნაირად 

სეირს , განგების აბოძები, დიაღი სამშობლო. ალბათ, აგრეთვე 
ერთდრო ად აძგე ჯემა დაიწყო ჩვენმა გულმაც, რათა შეძლებო- 
დღა მათ, ულ მის მც ირი მოცუ ობაში _უხახლე ო ჩეენი ; რეე ღა 
ერისადმი ჩგენი სიყვარული და Vმენ ა ო და უწმინღესი <= 

ხ ფიცი დავდეთ შე მოდგომის წვი ბან ჟამით, ქუთაისში, 
ბალახს ზეა სის ქუჩისერ პთ მყუდრო სადარბაზოში, , კუბო კარამდე მიგუუტა- 

სეუ ღალაევ ადე სიყეარ ული და პირნათლად შ ქვ ხეედროდით ბედსა 
და ს ამე ილს! ეს ფიცი შენ და ტიციანმა უკვე შეასრულეთ! ახლა ჯერი 

ჩ ა! 
უკვე პმ ლო იაშვილი! ეს პაოლო, გინც ასე ღირსეულად, ასე რაინდუ- 
ლად და გაუკაცურად ატარებ და ადამიანი ბრწყინვალ რაინი. 
ბას, გინც ადუღაბებდა ჩგენს ძ ჩვენს მაღალ მეგო ო ძნო- 
ბებს, ვინც ასე დაჰხაროდა ჩვენს პოეტურ მიღწე ვე და განი მერილ. 
მათ აღტაცებით, როგორც საკუთარ ონაპოვარ ია ასე იყო. 
ასეთებს გიცნობდი მე მათ, აქ არავითარ სოასეაბადაებ არა. აქვს აღგი- 

ვზივარ ჩემს ოთახში განუელილი ოთხმოცდაათი წლის სიმძიმით 

ოდნაგ დაღლილი დავ“ იქრობ იაში თ, ,თუ ე რარიგადეი ილი ოფილა, რარიგ 
ო შესაძლ ეინარჩუნო ხე ბლივ ადაში ა, გახადო ი 

სათაყვასებეი ლ საგნად და შეეწირო მია სხ აა ხს შენი სინდისით, შ შენი 
უანგარო ით გამთბარი!.. იქვარულით და პოეტური შ შოაგო 

პაოლო, ,წემი პაოლო! ის ხ: ამ უნაზეს და უწმინდეს განცდათა მომ- 

ღერალი იყო! ეს ხომ მან უმღერა თავის სატრფოს: 
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ნუ გეშინია, ჩემო კარგო, თმაში ჭაღარა – 

ეს სინათლეა, სიყვარულს რომ შემატებია! 

ამგვარ პოეტურ სიღრმეს მხოლოდ მაღალი რანგის პოეტები აღწევენ! 
ამგვარ სიყვარულს, მხოლოდ რჩეულნი განიცდიან ჩვე ს ცოდვილ 

დედამიწაზე, მა რამ პოულობენ კი ისინი თანაგრძნობას!? ნიჯოლოზ 

ბარათაშვილის შემდეგ მე არ მეგულება პოეტი, რომელსაც შესმლებო- 
დეს ასეთ სიმაღლემდე ასგლა ქალისადმი ტრფიალში, ვიმედოვნებ, რომ 

ი მიიჩნ კადნიერებად არ მიიჩსევენ ამას თანამედროვე პოეტები. 
ეუძლებელია დაგიგიწყოთ, თუ როგორ ს იგილს განიცდიდა პაო- 

ლო, როცა სიკვდილმა უდროოდ მოკვეთა ჩვენ წ ეში ორიმო იყვარუ- 
ლე: – შალვა კარმელი და სანღრო ცირეკიძე, რარიგ მწგაგედ გადაიტასა 
მათი ღაღუპვგა, როგორი სიყვარულით დაიტირა ისინი! 

მაგო ბა პაოლოს ერთი ნა რი თვისება: ჩვენთან, უახლოეს გ ”ე ლოსე უც მე მისე მე უახლო; 
მეგობრებთას შეხვედრის დროს, იგი ხშირად გეკოცნიდა ხელზე. უხერ- 
ხულ მდგომარეობაში ვვგარდებოდით ხოლმე. ის კი ღიმილით გვეუბნე- 
ბოდა: “გაიხსენ; თ, როცა შექსპირი ხვდებოდა თავის უსაყვარლ მე ო- 
ბარს დელვიგს, მას ხშირად ხელზე პკოცნი ა“, არ ვიცი, რამ ხეხაღ ეი- 
ცაგს ეს ისტორიულ სინამდვილეს, მაგრამ ეს უკვე არ იწვეგს ჩემში გაკ- 
გირვებას: დიღბუსებოვან ადამიანს, გფიქრობ,; ს არამ ირებს, პირიქით, 
ამშვენებს კიდეც, თუმცა ცნობილ კრიტიკოსს ბრანდესს რატომღაც გერ 

წარ ღედგინა, თუ როგორ შეეძლო “ჰამლეტისა“ და “მეფე ლირის“ ავგ- 
ტორს ეგობრული თიერთობა ჰქონოდა ვიღაც სტრატფორდღელ ყა- 
აბთან? მიკვირს, ახა ეს სტრატვორდელი ყასაბი შისი ბავშვობის მეგო- 

ბარი არ იყო? ი მან ხომ მასთან თავისი ბაგშვობა გაატარა? და რომ დიდი 
ხნის განშორების შემდეგ შექსპირს მოფერებით მისთვის ხელზე ეკოცნა, 
განა ე დაამცირებდა მახ 

აჭუთარი დექ სების წიგნი პაოლოს სიცოცხლეში არ გამ ოუცია, რა 
იყო ამის მიზეზი? უპირველეს ყოვლისა, მისი მკაცრი, დახვეწილი გემოვგ- 

ნება და დიდი მოთხოგნილება, რომელსაცის უჯ; ქწებდა პოეტურ ქმნილე- 
ბას და, განსაკუთრებით, აკუთარ შემოქმედებას, შემღებ ისა, ნაწი- 
ლობრივ მისი დაუღევრობა. საჭიროა გაგითვალისწი ოთ ისიც, რომ 
პაოლო დიდ ენერგიას ხარჯაგდა ყოგელდლიურ ცხოვრებასთან ბრძო- 
ლაში, რათა ოჯახი შეენახა. მე არაერთხელ მინახაგს “პოეზიის“, “წერი- 
ლი დედას", "დებედეჩაის ამისა“ და “ლირიკული მისამართების“ ავტო- 
რი ძალზე დაღლილი, დაქანცული ამ ბრძოლით... მოსკოვიდან გამოგ- 
ზავნილ წერილში პაოლო მწერღა: 

ძმაო, მომწერე ისეთი რამე, 

ჰქონღეს ჩვენს ბაღში საუბრის ფასი: 

ჩემს საღღეგრძელოს თუ ისევ სვამენ, 

ჯერ თუ მთელია საჩემო თასი, 

თუ გამოაკლდა ვინმე ჩვენს ცამეტს 

და პოეტების დაინგრა ღასი? 
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საყვარელო პაოლო, ჩვენი საუბარი სამარადისოდ შეწყვეტილია. 
პოეტების დასი ღაინგრა, აღარ არსებობს; იგი ჟამთა არაკანონზომი- 
ერმა სვლამ შეიწირა, მხოლოდ, სავალალოდ, მე და სერგო დაგრჩით. 
სხვებმა დატოვეს ჩვენი ძმური მაგიდა, მათი სკამები ცარიელია. მაგ- 
რამ, შენს სადღეგრძელოს ისეგ სგამენ შენს მზიურ სამშობლოში, 

ჩემო ძვირფასო! ისევ ღვინით საგსეა საშენო თასი, პირამღე სავსეა 
იგი! მხოლოდეს თასი ახლა ჩემს ხელთ არის, ჩემო დაუგიწვარო ძმაო, 
და მას მე, შენთან შეფიცული მმა, უკანასკნელ წგეთამღე შევსვგამ! 

მწუხარე, საბედისწერო ღილით, თაგდახრილი და მგლოგიარე 
შორიახლო მიგყვებოდი პაოლოს ცხედარს სასაფლაოზე. ასევე თავ- 
დახრილი და თვალცრემლიანი მივგდივარ გაზაფხულზე დიდუბის პან- 
თეონში და გტოვებ მის საფლაგზე ბროწეულის ყვავილს, რომელიც 

მას ასე უყვარდა. ა––„უუღეღეუეა. 

1963 

, 
/ მოგონების ფურცელი 

1927 წელი. ჩემი მეგობრები და მე ზაფხულს თბილისში გატა- 
რებთ, ერთმანეთთან გიკრიბებით, უერთმანეთოდ ვერ გძლებთ. 

ჩვენი მეგობრობის ლოტბარი, პაოლო იაშვილი, ხშირად გვიწ- 
გევს სახლში და გვიმასპინძლდება არგვგეთიდან ჩამოტანილი ღგინით. 
მისი მამა, ბატონი ჯიბრაელი – ახოვანი, ლამაზი, არაჩვეულებრიგ 

დარბაისელი, სტუმართმოყვარე ადამიანი – ხშირად ართმეგს თამა- 
ღობას თაგის ვაჟს ღა ბრწყინვალედ უძღვება სუფრას. ზოგჯერ იგი 

ოდნავ მოწყენილია. რაღაც სევდა გაიელვებს მის თვალებში, რაღაც 
გამოუთქმელი დარდი... ალბათ ესეც იმ ულმობელი არდავიწყების 

შედეგია, რომელსაც შეუპყრია ამ დარბაისელი ვაჟკაცის გონება. ვინ 
იცის!.. მაგრამ იგი იმდენად ზრდილია, რომ წამითვე ისევ სათნო ღი- 
მილს სთავაზობს შეკრებილ პოეტებს. 

უნებლიეთ განსვენებული შალვა დადიანი მოგაგონღებოდათ: 
იგივე არისტოკრატული თაგდაჭერა, იგივე თაგაზიანი საუბარი, 

იგივე თითქოს უდარდელი ღიმილი. ღიმილი!.. ადამიანის სა- 
ხის მოძრაობათა შორის ეგ ხომ ყველაზე სრულყოფილი საშუ- 
ალებაა გრძნობათა გამოსახვისათვის! 

... ჩემი კარის მეზობელი პაოლო იაშვილი, მისი მეუღლე თამარი 

და ტიციან ტაბიძე მეუღლითურთ შემოვიდნენ ჩემთან. 
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– წავიღეთ, – მითხრა ტიციანმა, – ანდრეი ბელი მოვიწვიე, 
პატივი უნდა გცეთ, მალე წასვლას აპირებს. წავიკითხოთ ჩვენი და 

ანღრეი ბელის ლექსები, გაუხარდება 
სიხარულით დაგთანხმდი. მახსოვს, მოღრუბლული დღე იყო, არ 

ცხელოდა. საგნები შეუცგლელნი, თავიანთი ბუნებრივი ფერებით და 
კონტურებით ჩანდნენ. 

– შენი სათაყვანებელი ლეონარდოს დღეა, – მითხრა პაოლომ. – 
მას ხომ ასეთ დღეს უყვარდა ფუნჯის ხელში აღება. 

– რად გაგახსენდა ლეონარდო? 
– არ გიცი რად. ალბათ იმიტომ, რომ შენ ასე გიყგარს. მე კი უფრო 

მზიან დღეს შეგხარი... 
– მოღრუბლული დღე მეტ მყუდროებას იძლევა, – ღიმილით უპა- 

სუხა ტიციანმა. 
სასტუმროში ანდრეი ბელის გაგუარეთ. მიწიშვილი მოედანზე გვე- 

ლოდებოდა. მან გეაცსობა, გალერიან გაყრინდაშვილი უქეიფოდ არის 

და მოსვლა არ შეუძლიაო. ტიციანის ბინისკენ ნელი ნაბიჯით გაგემარ- 
თეთ. 

ალექსანდრე ჭაგჭავაძის ქუჩას მიგუახლოვდით. სურათის გადაღება 

მოგვინდა. მოულოდნელად სანდრო შანშიაშგილი შემოგგხგდა და მოი- 

სურვა ჩვენთან სურათის გადაღება. სე-გო-კიუს ფოტოგრაფიაში შევე- 

დით და სურათი გადაგიღეთ. 

– ბორის ნიკოლაევიჩ, – მივმართე მე ანდრეი ბელის, – თქვენ, 
გგონებ, სურათის გადაღება არ უნდა გიყგარდეთ... 

– არა, როგორ გითხრათ, მაინცდამაინც არა... გააჩნია – სად, რო- 
დის... ახლა, მაგალითად, დიდი სიამოვნებით გადაგიღე თქვენთან სურა- 
თი. 

“. გუახლოვდებით ტიციანის ბინას, გრიბოედოვის ქუჩაზე. ანდრეი ბე- 

ლი და პაოლო იაშვილი დაწინაურდნენ და რაღაცაზე გაცხოველებით 

საუბრობდნენ. ხშირად შეჩერდებოდნეჩ და ჩგენს მოსგლას ელოდნენ. არ 

გიცი, რა იყო მათი საუბრის საგანი. 

დაუვიწყარია ის დღე, ტიციანის ოჯახში გატარებული. თამადა ტი- 

ციანი იყო. ბელიმ გგთხოვა, წაგვეკითხა ჩვენი ლექსები. გამახგილებული 

ყურადღებით გგისმენდა და გვთხოვდა ზოგჯერ განმეორებით, ნელა წაგ- 

გეკითხა უკვე წაკითხული ლექსი. 
– მინდა რაც შეიძლება ღრმად შეგიგრძნო ქართული ლექსის ჟღე- 

რადობა და წყობა ქართული ლექსისა, – თქვა მან. 
განსაკუთრებული შთაბეჭდილება მოახდინა მასზე ტიციანის თა- 

გისებურმა ლექსის კითხვამ. კერძოდ, ლექსმა “მე ყაჩაღებმა მომკლეს 

არჯგვზე“. ამ ლექსის ორი უკანასკნელი სტრიქონი: “რმე ყაჩაღებმა 
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მომკლეს არაგვზე, შენ ჩემ სიკვდილში არ გიღე>ვს ბრალი“ ტიციანმა 
სამჯერ გაიმეორა ანღრეი ბელის თხოვნით. ბელიმ დაიზეპირა ეს ორი 
სტრიქონი და კარგადაც წაიკითხა. მხოლოდ სიტყეას “ყაჩაღებმა“ ასე 
კითხულობდა – “კაჩაგებმა“. 

– 9M0 88M, 600MC „IM«<0#M80ცსIMყ, 0C06CIIII0 II01)00811(#M0Cჩ 8 3+I1X 

CIMX80X?“” – შევეკითხე მე. 

– 80MX, /MMII0MIM%8, 0)0I101M%«8 C1MX8! CM07იMM0, M8%«მ0M#! II000C18- 

I0CIII89 /MMII8MIMMX8! 4 ყლ00/#-088IIIIC I#MმCII6IX #M C0I#8CIILIX... LI0C«08C- 

II0, II038C8C1MIM0! 8Cი0MIIIMIC “C6ს0#/” I IVIIMIIII8: .., VI 8CI0 1CCIIIIIIV 

M6C/VV C48მ/# ' 
38-L0-00-/VMM! 
ეს სიტყვა დამარცვლით და ხელის რიტმული ქნევით წარმოთქვა. 
პაოლომ წაიკითხა “წერილი დედას“ და “წითელი ხარი“, მე – 

პატარა ლექსი “მთვარის წყალობა“ და “დავიწყებული ფონები“. 
ბელი ღვინოს საერთოდ ცოტას სვამდა, მაგრამ ახლა აღტაცებული 

იყო და პატარა ჭიქაში, რომელიც მას ნინომ საგანგებოდ დაუდგა, ღვი- 
ნოს აღარ ტოეებდა. 

– ახლა მისი ლექსები წაიკითხეთ, – მოგემართა ნინო ტაბიძემ. 
პაოლომ წაიკითხა ერთი ლექსი (აღარ მახსოვს რომელი, გგონებ 

”8C900MIIM”). ტიციანმა, უკვე შეზარხოშებულმა, ტრაგიკული ხმით წა- 

იკითხა ლექსი: “/ს)0V3ს9M“: 

30/#010MV 6/0CMV 80/01%, 

ტ. VMC0 01 C0/MI0C9IIსIX CL96C#, 

#ბანMმ#, 80%«8 M3M00M%#, 

#ტ. XM3IIს I00XMX6 1160 CVM0/. 

CXმ0/#სწ0Cს 1Iმ#/# M00“სსIM 00210M... 

მე წაგიკითხე მისი ორი შესანიშნავი ლექსი ”ნ0/ცII8“ და "I13 0MII8 

88L0II8მ“. 
ბელი თავჩაქინდრული, გაუნძრევლად ზის და გგისმენს. ერთი ხე- 

ლით თვალებს იფარავს. შემდეგ იგი დგება და თვალცრემლიანი გვეხვევგა, 

გვკოცნის. 
დიდხანს გაგრძელდა ჩვენი სერობა... 

1967 

7. აპ. იაშვილი 907



«ვოეზიის ღლე“ 

„.“სადა ხართ, ძმებო, მეგობრებო, 

გულის სიმებო?!“ 

ერთ დღეს, ჩემთან შეკრების შემდეგ, ქუთაისის მყუდროებით მო- 

ცულ ქუჩებს ვეწვიეთ. გაზაფხულის შესანიშნავი გგიანი საღამო იყო. 

ცოტა ხანს ცრიდა, მაგრამ მალე გადაიღო და ცა მოციმციმე ვარსკგლა- 

ვებით მოირთო. ხანმოკლე ხეტიალის შემდეგ მოგვინდა მყუდრო სადარ- 

ბაზოში ჩვეულებრივ ღამის გათევა. არ გვსურდა განშორება. პოეზია 

მთელი თავისი სიდიადით და ღვთაებრივობით იპყრობდა ჩვენს სულს, 

ათბობდა უხილავი ცეცხლით ჩვენს მეგობრობას, ასპეტაკებდა გულისცე- 

მას.და თვით ბედნიერებას თვალით ხილულს ხდიდა... ჩვენ ხომ ასე გგივ- 

გარდა ქუთაისის მყუდრო და ღრმა სადარბაზოები, რომელნიც ესოდენ 

კარგად გგიცავდენ ქარისა და წვიმისაგან და თავისებურ განწყობილებას 

ქმნიდენ. 

ამოვარჩიეთ ერთი ღრმა სადარბაზო კათოლიკეთა ეკლესიასთან, 

სანდრო ცირეკიძის ბინის მახლობლად. ისევ სახლში დაბრუნება მომიხ- 

და, რათა საჭმელი და ღგინო წამომელო. თან განო ყიფიანი მახლდა (მას 

ჩვენ ალერსით “ივის“ ვეძახღით). ზენა ქარი ამოსგლას იწყებდა და უბი- 

ნაო ძაღლები ქუჩებში დაძრწოდნენ. 

– ჩგენ დღეს ერთი რამ უნდა გადაგწყვიტოთ, – გგითხრა პაოლომ, 

– იმედი მაქვს, მოიწონებთ ჩემს აზრს ღა შევძლებთ მის განხორციელე- 

ბას. 

– რა აზრს? – შეეკითხნენ ერთხმად საჩდრო და ვალერიანი. 
– ახლავე გაცნობებთ... 
– წინასწარ გიწონებთ და გეთანხმებით, – თქვა შალვა კარმელმა, 

რომელიც ყველაზე ახალგაზრდა იყო. მას მეტად ლამაზი, შვლის ნუკრის 

მსგაგსი თვალები ჰქონდა. მორცხვი, მორიღებული და ნიჭიერი პოეტი 

იყო. ყეელას გგიყვარდა. 

– ჯერ მაინც ყელი გაგისგელოთ, ვიდრე საქმეს შევუდგებოდეთ, – 
თქვა პაოლომ. 

ღვინო დაგლიეთ. მცირე ხნით დუმილი ჩამოვარდა. ქარი 

უკვე გააფთრებით უტევდა ქუჩებს, ახმაურებდა ფანჯრებსა და 
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ღარაბებს, ებრძოდა ხეებს და შორს გაჰქონდა მათი ჯერ კიღევ 

ნორჩი, ახლადგაშლილი ფოთლები. 

– აზრად მომივიდა გაზეთის გამოცემა, რომელსაცტ... 
– გაზეთის? – შევეკითხ; თ ჩვენ. – ამას ხომ დიდი თანხა. სასჭირღება! 
= „რომელსაც, – განაგ შო პაოლომ, – “პოეზიის დღღე“ უნდა ეწოღოს. 
– “პოეზიის დღე“?7.. 
– დიახ, “პოეზიის ღღე“, საღაც წარმოღგენილნსი იქნებიან ართვე- 

ლი პოეტები ახალი ლექსებით და რომელიც ნათლად გამოავლესს ჩვენი 
პოეზიის მდგომარეობას. ამას არც იმღენაღ დღიღი თანხა ასჭირდება, 
რობორც თ გენ " იქრობთ. იგი ხო წელიწადში ერთხელ უხდა გამოგი- 
დე „შე და კოლაუ ამას შე ძლებთ. დარწმუნებული ვარ, ღაგვგეხმარებიან 

ი ინიც, ვი აც ქართული პოეზია უყვარს. 
ჩვე ) ერთსულოვნად მოვიწონეთ ეს აზრი. ყველანი აღგვაფრთოვანა 

გაზეთ “პოეზიის დღის გამოცემის იდეამ. 
– ჯერ არასდროს არც ჩეენში, არც არსად ასეთი გაზეთი არ არსე- 

ბულა, – თქვა ეალერიან გაი სინდაშვილმა. 
– შესა ი იშნავია,ბრწქინვა ე აზრია, – ამბობს სანდრო ცირეკიძე. იგი 

ჩვენს შორის სიღინჯითა ღა თაე ეკავებული ენთუზიაზმით გამოირჩეოდა. 

ღამე სადარბა ოში გავატარეთ. ოდნავ ძეზარხოშებულებს კგითად- 

ღე თავს დაგვათ ნდა და კათოლიკური ეკლესიის ზარების რეკვაძ გა ოგ- 
ვაღვიძა. სახლის პატრონებს ალბათ ჯერ კიდეე ეძინათ, რაღგან სადარ- 
აზოს კარი არ გაღებულა, არავინ გამოსულა, არ არვის ღაგუსახივართ. 

იმავე დღეს, საღამო ჟამს ნიკო ლორთქი ფანიძეს ვეწვიეთ. მან ძლიერ 
მოიწოსა ჩვენი განზრახვა. დახმარების აVევა დაგეპირდა და გვითხრა: 

– შევეცდები სხვებიც ჩავაბა 4 საქმეში. უპირეელეს ყოგლისა, რა- 
საკვგირგელია, წერლები და მოწინავე პედაგოგები. გეტყვი დავით კლღი- 
აშვილს, ფანცხავას, გარსევანი გილს, იოსებ ოცხელს და სხვებს... 

ნიკო ლორთქიფანიძემ შეასრულა თავის დაპირება. თანხა შეგროე- 
და, გაზეთის ამოცემისა და დაბეჭღვის ნებართვა მიგიღეთ და ყველანი 

გაზეთისათვის საჭირო მასალები შეგროვებას შევუდექით. ამას ა ცის 
ცოტა შრომა ფას ირღა. ტიციანი ა გალაკტიონი რუსეთში იყგნენ. წ 
გარემოება საკმაოდ ართულებდა საქმეს. მაგ მამ, ოველივე დაბრკოლება 
გაღალა შუ) იქნა და ახლადშობილი გაზეთი – “პოეხიის დღე“ 260 მაისს 
უკვე ხელ ი გვეჭირა. ეს დიღი დღესასწაული იყო ჩვენთვის. აშ ამბის 
აღსანიშნაგად წიგნობარმა ისიდორე კვიცარიძემ მოგვიწგია ქართვე- 
ლი მწერლები და მოწინავე საზოგადო მოღვაწეები, რათა გადაეღო ჩვენი 
ერთობლივი სურათი, რომელიც აქ არის წარმოდგენილი. 

ამ სურათ'ხე არარისპაოლო იაშვილი: იგი იმ დღეს თაგვის სოფელში 
მამასთან ერთა წასულიყო. ქ თაისში სამწუხაროდარ იმყოფებოდნენ 
იმ ღღეს არც ვა ო ყიფია ი ღა ალვა კარმელი. 

გაზეთი პოეზიის დღე“ მას შე დეგ ყოველწლიურად გამოღიოდა. 
1922 წელს კი მისი უკანასკნელი სო ი გამოვიდა. ასეთი გახლავთ ელ ელი გაყოვიდ ეთი გასლავე 

“პოეზიის ღღის“ მოკლე ისტორია. 

1967 
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ნინო დაბიძე 

ტიციანი ღა მისი მეგობრები 

...ერთხელაც გაქვავებული შევჩერდი აფიშასთან, რომელიც ცის- 
უფერყანწელი პოეტების საღამოზე გვეპატიჟებოდა. 

ჰოდა, მე და ჩემი მეგობარი, აბა ამ თაგყრილობას როგორ დაგაკლ- 
დებოდით. · 

ამ საღამოს ტიციანი არ დასწრებია -- მოსკოვიდან ჯერ არ ჩამოსუ- 
ლიყო. 

ცისფერყანწელთა საღამო კონსერვატორიაში გაიმართა. 
სცენაზე ფარჩაგადაფარებული მაგიდა დგას, მაგიდაზე – ოცი ჭიქა 

წითელი ღვინო. მაგიდას უსხედან: შუაში – წითელ ქულაჯაში გამოწ- 
ყობილი პაოლო. თვალები უცნაურად უელავს; მის გვერღით ერთ მხარეს 
კოლაუ ზის, სახე თითქოს ქვისაგან აქვს ნათალი. მეორე მხარეს -–– თალ- 
ხებში შემოსილი თმახუჭუჭა გალერიანი. ჭკვიან თვალებს აქეთ-იქით 

აცეცებს. უმანკო ქალივით იღიმება. აქვეა ლელი ჯაფარიძე, ცისფერი 
პერანგი აცვია, ყელს მარჯნისფერი ბაბთა უმშვენებს, უცნაური სანახა- 

გია. შალვა კარმელს ფერმკრთალი, ნაღვლიანი სახე აქვს... 
სკამებზე იების ზღვაა. დარბაზში-ცგივა და ცგივა იები. 
მაგიდაზე თითოეულის წინ წითელი ღვინით სავსე ჭიქა დგას. 
საღამო პაოლო იაშგილმა გახსნა, ლექსებიც პირველად მან წაიკითხა. 
დიდებულად კითხულობდა, აღტკინებით, გატაცებით. გეგონებო- 

დათ, დარბაზს ფრინველები შეესივნენო. 
გალერიანი შეცბუნებული, დაბნეული, დამფრთხალი კითხულობდა 

ლექსს ოფელიაზე, ასეთი კითხგა იცოდა მუდამ, თითქოს საკუთარი თა- 

გისა ეშინოდა. , 
ლელიმ სიმღერ-სიმღერით წაიკითხა “ლინდარიდან ღერეზიდან“. 

გამოვიდა შალვა კარმელიც. 
ნაზად, მღელვარებით კითხულობდა კოლაუ ნადირაძე. ხმაც ნაზი 

ჰქონდა და გულში ჩამწგდომი. ხანდახან წაიფორხილებდა, ჩერდებოდა, 

ლექსი ავიწყდებოდა, მხრებს იწურაგდა და შემღეგ ისევ აგრძელებდა. 
ობიგატელები თითოეულის გამოსგლას აღშფოთებული შემძახილე- 

ბით ხგდებოდნენ, მაგრამ პოეტები ამას აინუნშიც არ აგღებდნენ. ახალ- 
გაზრდობა ხომ მათ მხარეზე იყო. პაოლო აბობოქრებულ ხალხს მშვიდად 
არწმუნებდა, დღეს თუ ხვალ მაინც მოგიხდებათ ამ ახალი ხელოგნების 

შეყვარებაო. უზომოდ სჯეროდა თავისი თაგისა. 
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მე და ჩემი მეგობარი თამარი შინ მოხიბლულები ღა აღირთოვანე- 
ბულები დაგბრუნდით. მიგღიოდით და თან გვეშინოდა, გინმეს ჩვენი ოც- 
ნების კოშკები არ დაენგრია. გზაში ვიღაც დაგვედეგნა, მაგრამ უხეშად 
მოვიშორეთ თაგიდან. იღგა დიდებული თბილისური ღამე: ცა არემარეს 
სასწაულებრივ ნათელსა ჰფენდა. მთელი ღამე თვალი არ მომიხუჭავს. 

ამიხდა ნატვრა: იმ საღამოს შევხგდი პოეტებს, რომლებიც ჯერ 
კიდევ პანსიონში შევიყვარე. 

მერე ისევ დამეკარგნენ თვალთაგან, მაგრამ გაგიდა ერთი წელი ღა 
ისინი ჩემს ძმებად და მეგობრებად იქცნენ. ცისფერყანწელები ახლოს 
გაგიცანი, განსაკუთრებით პაოლოს დაგვუმეგობრღი, რომელმაც პირველ 
შეხვედრისთანავე მომახალა, მეგობრობაში აგთანდილობის გაწევა 
ძალმიძსო. მართლაც, მისმა მეგობრობამ ჩემთან და ტიციანთან, სავსე- 
ბით დაადასტურა ეს სიტყვები. 

ყოველ საღამოს ვგხგვდებოლით ერთმანეთს. პაოლოს ფართეფარფ- 
ლებიანი ქუდი ამშვენებღა, ოდნავ მხრებში წახრილ ტიციანსა და მე 

წითელი პალტოები გვეცვა. 
...ერთ მშვენიერ დღეს ტიციანმა მთხოვა, შაითან-ბაზარში გავყო- 

ლოდი. დიდი ხანია მინდოდა აქლემების ნახვა. იმხანად შაითან-ბაზარში 
აქლემების ქარაგნები ჩამოდიოდნენ. 

იქვე, სიონთან, ერთ მოსახვევში, პირდაპირ ქუჩაში, ხალიჩებს 
შლიდნენ ხოლმე. ძალიან მიკვირდა. არ ვიცოდი, რაში იყო საქმე. შემ- 
დეგ სანდრო ყანჩელმა ამიხსნა: თურმე ნუ იტყვით, ახალ ხალიჩას რაც 
უფრო მეტი ფეხი მოხედება, მით უკეთესია. 

იმ დღეს ტიციანმა სამი დიდი-ბროწეული მივიდა, თან შემატყობინა, 
კაფე “ინტერნაციონალში“ ჩემი ქუთაისელი ამხანაგები გველოდებიანო. 

იქითკენ გავემართეთ. 
კაფეში რომ შეეედით, აქეთ-იქიდან მოგვაძახეს: მოვიდნენ, მოვიდ– 

ნენ. პიერო და კოლომბინა მოვიდნენ. 
ჯერ გერ გავიგეთ, რას ამბობდნენ, ყველაფერს მაშინ მიგხგდით, 

როცა პაოლო ესტრადაზე აგარდა და წკრიალა ხმით ექსპრომტი შემოგ- 

გძახა: 

ატირებული პიერო სნეული დაგვიბრუნდება 

და მერე შაითან-ბაზარში მონახავს მკუდრო 

ბინასა, 

შეიყვანს, როგორც ტაძარში 

ფერწასულ კოლომბინასა. 

პაოლომ პაპიროსის კოლოფზე წაწერილი ექსპრომტი გად- 
მომცა. მას შემდეგ კოლომბინა შემარქვეს. ზოგიერთებმა ჩემი 

ნამდვილი სახელი არც კი იცოდნენ. 
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ერთხელ მე და ტიციანი რუსთაველის პროსპექტზე მივსეირნობ- 
ღით, შეგხაროდით მზესა და გაზაფხულს. უცებ ერთი მაღალი მოხუცი 

შეგნიშნე, სიკეთეს აფრქვეგდღა ირგვლივ. აღელგებული შეგჩერღდი. ტიცი- 
ანს ხელი წავავლე: 

– გინ არის ის კაცი? 

ამ დროს მოხუციც მოგგიახლოედა. გაგვიღიმა და ტიციანს ხელი 

ჩამოართვა. ეს კაცი ოვანეს თუმანიანი იყო. 
მეგონა, საკუთარი მამა გიპოგნე-მეთქი. 
შემდეგ ჩვენ თითქმის ყოველდღე გხვდებოდით ერთმანეთს. ჩემი 

პირველი შთაბეჭდილება კიდევ უფრო გაამდიდრა ოვანეს თუმანიანთას 
ახლო ურთიერთობამ. იგი პოეტების არც ერთ შეხვედრას არ აკლდებო- 
ლა, არაჩვეულებრივი გამოსგლა იცოდა. ყველგან, სადაც კი გამოჩნდებო- 

ღა, მეგობრული სულისკვეთება ისადგურებდა. სიხარულსა თუ ჭირში 

იგი მარად კეთილ სულად გვეგლინებოდა ხოლმე. 
ქართული ჩაიხანა მხატვრების ნავსაყუდელი იყო. აქ ხშირად შეხ- 

გდებოდით ლადო გუღიაშგილს, დავით კაკაბაძეს, დიტო შევარდნაძეს, 
იაკობ ნიკოლაძეს, მსახიობებს: ვასო აბაშიძეს, ვერიკო ანჯაფარიძეს, 
თამარ ჭავჭავაძეს, რეჟისორებს – სანდრო ახმეტელს, ალექსანდრე წუ- 
წუნავას და სხვებს. 

ჩაიხანაში უმეტესად ქალები მორიგეობდნენ, მათ შორის ქეთევან 
მესხიშვილიცტ. ცნობილი მსახიობის, ლადო მესხიშვილის რძალი, ოთხ- 
შაბათობით გახლდათ მორიგე. ქეთეგანი პაოლოს მოსწონდა ძალზე და 

ერთ ოთხშაბათს ექსპრომტი დაუდო მაგიდაზე: 

II00CMCIIVMს8 CV/M.6მ, 
MI M3M0II9Mც 27-01 Cც0+. 

8! “(CII00)) XCIIმ MI4IIIMICI სმ, 

21სVXMI06#CIIIILIL ს 8მC I05+. 

1 3გ6სL, 3861 1(0110CX IC, 

VM#II680+XC9 CლისI8მ, 

ჰითუვლეIM ა2I0+ MIIC Cყ8CX16C, 

86 –– IმიMს8 901788018. 

ორი კვირის განმავლობაში ქეთევანი ჩაიხანაში არ გამოჩენილა, 

მოვიდა თუ არა, პაოლომ მაგიდაზე ისევ დაახვედრა ლექსები. 

გცგ ყლისსლიLმ X0/MM 603 IIღ0CMV 

I1 0/M4110CM)4M  II6IMX0/M#. 

/) I0/ს#0 1MმღC-I0C 1MX0 IIC/M4 

ნX#8C0CVXმLIIM§I მ/VML. 
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I4 10/#I0.40 090803, M0#სM0M C 100MIმII, 
VMII64<V 600CIMLVMM4 89! MIIC, 
LI /7V8XC 1ICXII0CIს I900I10CX8# 

1-0 MIIIC #მCMმ/#მ8Cხ 8 VIMIIIIMIIC. 

გავიდა დრო. 
ერთხელ ტიციანი, პაოლო ღა მე წყნეთის ქუჩაზე მიგსეირნობღით, 

ანაზდად ეტლმა ჩაგვიქროლა. ეტლში ქეთევანი იჯდა. ტიციანმა თვალი 

გააყოლა და პაოლოს ექსპრომტი უთხრა: 

LIIC6CMCII9ყ9MM8 CV/სნმ, 

II M3MCIIVI48 31:0I C86C1X. 
89! 70Iლ00ხს XCIმ 3«C-MVIIMCX8ნმ, 
21 –– 0823M06M8LVIM# 88C M05M... 

პაოლო მეტისმეტად კეთილი, გულღია კაცი იყო. უსაზღგროღ უყ- 

გარდა ადამიანები. 
გულცივად მათხოვარს გვერდს ეგერ ჩაუგლიდა. ერთი გლახა უყვგარ- 

და ეგზომ – ლეონტი კაჩერგა. მასზე საინტერესოდ მოგვითხრობს შალვა 
აფხაიძე თაგის მოგონებებში. უნდა გენახათ, როგორ იტანჯებოდა პაო- 

ლო თუ კაჩერგასთან შეხვედრის დროს ჯიბეში გროში არ ებაღა. ერთ- 

ხელ მეფისნაცგალის ყოფილ სასახლესთან, ამჟამად პიონერთა სასახ- 
ლესთან მიგსეირნობდით. დიღებული საღამო იყო. მთვარე სხივებს ჰფენ- 
და არემარეს. გვერდით ჭადრები მიგვაცილებდნენ. ანაზდად წინ კაჩერგა 
აგვესვეტა: პაოლო აღელდა, რადგან ფული არც ერთს არ გვქონდა. პაო- 
ლომ მაშინვე შლაპა მოიხადა, გამვლელებს გაუწოდა და წაიმღერა: 

“აჩუქეთ ხელმოკლე პოეტს კვარტი ღვინისათვის“ 
ქუჩაში ზღვა ხალხი ირეოდა. გამვლელები იღიმებოდნენ და ქუდში 

ფულს უყრიდნენ, გროშებს კი არა, მანეთიანებს. 
ოცი წუთის შემდეგ ქუდი პირთამდე აივსო, პაოლომ ფული მათხო- 

ვარს გადასცა. რამღენჯერმე გაიმეორა ეს. ერთხელ ლეონტი კაჩერგა 
თაგვის სარდაფშიც კი მოინახულა. იქიდან აღელვებული დაბრუნდა. შემ- 

დეგ დაწერა მოთხრობა “ფერადი ბუშტები“. 
ნიჭიერი, ახალგაზრდა ქართველი მხატვრები სასწავლებლად საზ- 

ღვარგარეთ მიემგზავრებოდნენ. მათ შორის იყვნენ ლადო გუდიაშვილი 
და დაგით კაკაბაძე. ფული, რაღა თქმა უნდა, არ ჰქონღათ და მათ დასახ- 
მარებლად ახლაჩღელ გრიბოეღოვის თეატრში საღამოს გამართვა გა- 

დაეწყვიტეთ. 
მაგიდები მაყურებელთა დარბაზში გაგაწყვეთ, ბილეთები ძვირი 

ღირდა. ასი კაცი მაინც შეიკრიბა. თამადად პაოლო აირჩიეს. შეუღდა- 
რებელი თამადა ბრძანდებოდა. თითქმის ყველას ექსპრომტით მიმარ- 
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თავდა. ლექსებს ნიაღვარივით აფრქვეგდა. ეს ჭეშმარიტი პოეტური ფეი- 
ერვერკი გახლდათ. სათითაოდ ეუბნებოღა, გის რამდენი უნდა გაეღო. 
მსხვერპლს აღა«ვრთოვანებღა მისი სიჭაბუკე, სილამაზე, ნიჭი, სიამოვ- 
ნებით აძლეგდნენ იმდენ ფულს, რამდენიც პაოლოს სურდა. მხოლოდ 

ერთი ახალგახრდა შეეკამათა მოსწრებულად: 

II180#X0, #მMIMC 11CXI10CVM 

ILI6# 988LIIICI4 6C/MI0CXIM4! 

მთელმა დარბაზმა გადაიხარხარა. იციჩოდა თამადაც. 
პაოლოს გრიბოედოვის ქუჩაზე სეირნობა ყველაფერს ერჩია. პოე- 

ტები ზემოთ, რუსთაველის პროსპექტზე ჩამომაგალი ბილიკის თავში 

იკრიბებოდნენ, პაოლო ხმამაღლა კითხულობდა ლექსებს და ქუჩაც ეპჰა- 

სუხებოდა. ეს ძალზე ეფექტური მოსასმენი იყო, მაგრამ ახლომახლო 

მაცხოვრებლები ცოფებს ყრიდნენ, რადგან პოეტების წყალობით ძილი 

და მოსვენება არ ჰქონდათ. 

იღებოდა ფანჯარა და გიღაც გაჰკიოდა: 
– რას სჩაღით! ბოლოს და ბოლოს დაგგაძინებთ თუ არა?! 
პაოლო უარესად აყგირდებოდა: 
– ექსპერიმენტებს გატარებთ! 
– ეგ ექსპერიმენტები უძილო ღამეებად გგიღირს... 
ამჯერად სასწრაფოდ გავეცალეთ იქაურობას, მაგრამ რამღენიმე 

დღის შემდეგ კვლავ იქ გავჩნდით. 
“ექსპერიმენტების“ შემდეგ ჯგუფ-ჯგუფად მივეშურებოდით ვოზ- 

ნესენსკის ქუჩისაკენ, ოვანეს თუმანიანთან. იქ კვლავ გიწყებდით ლექსე- 

ბის კითხვას, რომელიც ყვირილში გადადიოდა. 

– უწმინდესო ოვანეს, ნება მოგვეცით, გაქოთ და გადიდოთ! 
აივანზე ნახევრად მძინარე ოვანეს თუმანიანი გამოგიდოდა, წმინ- 

დანის სახე ჰქონდა, საოცრად კეთილი ღიმილი. გვესალმებოდა ღა შინ 
გგეპატიჟებოლა ხოლმე. მაგრამ ჩგენ ადგილიდან ფეხს არ გიცვლიდით. 

– ჩვენ, პოეტები, თქვენი მეგობრები, ბედნიერები ვგართ, რომ გნა- 

ხეთ, სიყვარული გგინდა გამოვხატოთ და დასაძინებლად მშვიდად წავი- 

დეთ. – შერე გემშგიდობებოდით და იქაურობას გაეეცლებოდით. 

ხანდახან მაინც აგიდოღით ხოლმე ზევით, მის საოცრად სურნე- 

ლოვან ოთახში. იგი მაგიდის თაგში გამოიჭიმებოდა პატრიარქივით. 

ჩვენ გარშემო შემოვუსხდებოდით ბუხარს. ბუხარში რაღაც ქაღალ- 

დებს შეაგდებდა და ეს არომატული სუნიც იქიდან იფრქვეოდა. 

ერთხელ, სოლოლაკში მიგდიოდი. ახლანდელი გასტრონომის ად- 
გილას პირგელი გილდის გაჭრების დიდი რესტორანი იყო. გხედავ რეს- 
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ტორნიდან ჩასუქ ქებული გაჭრები გამორბი ან, უ, სან კი პაოლო, ტიციანი 

და ლელი მოსდევენ ღა ყვირილით იკლებენ არემარეს. 
– მი სცხე სჰეკ ულანტებს! 

მათი სიტყვები პაპიროსის გამყიდველმა ბიჭებმაც აიტაცეს და ვაჭ- 
რებს მთე ელი ჯგრო დაეღდეენა. 

რა მოხდა, დღესაც არ ვიცი. 

..“ ფანტასტიკურ ღუქანში“ გამართული ერთ-ერთი საღამო ხლებ- 
ნიკოვის შემოქმედებას მიეძღვნა. გამოგიდა პაოლო იაშვილი და წაი- 
კითხა თავისი ლექსი, სალხს კი განუცხაღა, ეს ხლებნიკოგის გამოუქვეყ- 
ნებელი ლექსიაო. დიდი წარმატება ხგდა წილად. ტაში არ ცხრებოდა. 
ჩვენ კი სიცილით ვგიხოცებოდით. 

იმ საღამოს საშინელი ხეელება ამიტყდა. სანღრო ყანჩელი შეშ- 
ფოთდა და მთხოვა, შინ წაგსულიყვაგი, წასვლამდე გადაგწყვიტეთ, სურა- 

თი გაღაგველო. ამ ფოტოსურათს დღესაც სათუთად გინახავ. მასზე აღ- 

ბეჭდილია ახალგაზრდა ტიციანი, პაოლო, სანდრო ყანჩელი და მე. 
ახალგაზრდა მწერალმა ანა ანტონოვსკაიამ, ცნობილი რომანის 

“დიდი მოურავის“ ავტორმა, ჟურნალი “ბ“ დააარსა. ამ ჟურნალის დაარ- 

სების ერთ-ერთი ინიციატორი იყო სერგეი გოროდეცკი. ჟურნალში 

იბეჭღებოდა ტატიანა გეჩერკას, ნინა ლაზხარევას, გოროდეცკის, ანტო- 
ნოგსკაიას, გორდეევის, ტიციანის, პაოლოს, ვალერიან გაფრინდაშგი- 
ლის და სხვა პოეტების ლექსები. რედაქციაში ეწყობოდა საინტერესო 
ლიტერატურული საღამოები: გისმენდით და ვარჩეგღით ახალ ლექსებს. 

ამ ჟურნალში დაიბეჭდა ლექსი “კოლომბინა“, რომელიც პაოლომ 
მე მიძღგნა (თარგმნა სერგეი გოროდეცკიმ). 

პაოლომ ეს ლექსი კონსერგატორიაში გამართულ საღამოზე წაი- 
კითხა და გოროდეცკიმ მაშინვე თარგმნა. 

საღამოს შემღეგ ქუჩაში გამოვედით. ფული არც ერთს არ გექონდა 

ლა აბა სად უნდა წაგსულიყავით?!პაოლომ ცხელ-ცხელი ქართულიპური 

და მჟავე კიტრი იყიდა. შუა პროსპექტზე გაზეთი გაგშალეთ და ვახშამს 
შეგექეცით. მთელი ღამე ასე გიჯექით, ხმამალლა ვკითხულობღლით ლექ- 
სებს. გამვლელ-გამომვლელები ჩერდებოდნენ და გაკგირვებული გვის- 
შენდნენ. 

მ ს შინ ყველანი პოეზიით შეპყრობილი ვგიყაგით. 
ვი კრიბებოდით კაფე “ტფილისშიც“, სადაც ქეთო ამირეჯიბი დია- 

სახლისობდა. 

რესტორან “იმედში“, სადაც ახლა ხელოვნების მუზეუმია, ღიტო 
შევარდნაძისა და ქეთევან ამირეჯიბის თაოსნობით, ლადო გუღიაშვილ- 

მა თავისი სურათები გამოფინა. 

აქვე იყო ფიროსმანაშვილის გამოფენაც. 
ქალაქში ვსეირნობდით თუ ქართულ ჩაიხანაში გისხეღით, ხში- 

რად გხვდებოდით საშუალო ტანის, წელში მოხრილ კაცს, რომელსაც 
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ჭკვიანური გამოხედვა და ლამაზი სახე ჰქონდა, თავზე ღიდი ქუდი ეხურა. 

ეს გახლღათ მხატვარი ღიტო შეგარდნაძე. 

იგი აგროვებდა ხელოვნების ნიმუშებს: სურათებს, კერამიკას, ფაი- 

ფურს, ბრინჯაოს ღა ბროლის ნაწარმს. ამით მან საფუძველი ჩაუყარა 

ქართულ მხატგრულ მუზეუმს. აგროვებდა ღიღი სიყგარულით, წმენდდა, 

აღადგენდა მომავალი თაობისათვის. 

დიტომ ჩამოაყალიბა ბრიგაღები, რომელშიც შევიდნენ ნიჭიერი 

მხატვრები. ეს ბრიგაღები მოგზაურობდნენ საქართველოში, ათვალიე- 

რებდნენ შემორჩენილ ძეგლებს, აკეთებდნენ ძგელი ქართული ფრესკე- 

ბის ჩანახატებს. მხატვარ ქეთო მაღალაშვილის მიერ შექმნილი ღაგით 

გარეჯის ასლები საოცარ კოლექციას ქმნიდნენ, რომლებსაც შემდეგ 

ბეგრი აღუფრთოვანებია. . 

ტიციანი საქართველოში ჩამოსულ თავის სტუმრებს ამ ფრესკებს 

აჩვენებდა. 
დიტო უცნაურად, ლამაზად და არაჩვეულებრივად ცხოგრობდა. ეწ- 

გეოდით თუ არა ბარნოვის ქუჩაზე, მაშინვე სახლის სახურავზე მიგიპა- 

ტიჟებდათ, სადაც შეზლონგები იდგა. შავ ყაგას მოგართმეგდათ და იწყე- 

ბოდა საუბარი სურათებსა და ახალ ლექსებზე. ვიჯექით და შეგყურებდით 

ლამპიონებში ჩაფლულ ქალაქს. ზლაპრული სანახაობა იშლებოდა ჩვენ 

თვალწინ! გიგონებდით ფიროსმანს, ახლახან ნაპოვნ მის სურათებზე 

გკამათობდით. 

ერთ საღამოს ტიციანმა უამბო დიტოს, თუ როგორ აღმოაჩინეს მან 

და პაოლომ ფიროსმანის ტილოები. 

ტიციანი, პაოლო, კირილ ზდანევიჩი და მე ·ოგზლისაკენ გავემარ- 

თეთ. გადავწყვიტეთ, ყველა სამიკიტნო შემოგგეგლო, სადაც კი ოდესმე 
ფიროსმანს ფეხი შეედგა. ერთ-ერთ ასეთ სამიკიტნოში ორი სურათი 

აღმოვაჩინეთ: გოგონა ბატებით ღა სოფლის ეზო. რის გაი-ვაგლახით 

მოვახერხეთ მათი ხელში ჩაგდება. მიკიტანი გაჯიქღა, ერთი დაგიდარაბა 

აგვიტეხა, მაგრამ გიღაც მუშამ იცნო პოეტები და გამოგვექომაგა. პაო- 

ლომ სახელღახელოდ ლექსი უძდევნა მიკიტანს, რომელიც გულდასმით 

გვისმენდა. როგორც ჩანს, ლექსებმა გული აუჩუყა. თაგისი ხელით გადას- 

ცა ტიციანს სურათები. მალაკნის ქუჩაზე კი უხმაუროდ შეგიძინეთ ფი- 

როსმანის სურათი: დაფიქრებული რუსთაველი მაგიდას უზის და ხელში 

ბატის ფრთა უპყრია. 

დიტომ გგიამბო, როგორ იპოგნა სურათი “ღათვი ტყეში მთვარის 

შუქზე“. ერთხელ ეს სურათი ქართულ ჩაიხანაში გამოფინეს, სადაც ხში- 
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რად ეწყობოდა ხოლმე გამოფენები, მოხსენებებითაც გამოღიოღდნენ. დღი- 
ტო დიდი გატაცებით ყვებოდა ფიროსმანზე, მსმენელებსაც უღიღესი სიყ- 
ვგარულით აღაგსებლა ამ შესანიშნავი ხელოვანის მიმართ. 

დიტოს ბინა პატარა მუზეუმს ჰგაგღა. იქიდან ყველა მასპინძლით 
მოხიბლული გამოდიოღა. 

..მე მაშინ ორბელიანის ქუჩაზე გცხოგრობდი. დიასახლისი ღიღი 

ყურადღებით მექცეოდა, მარიგებღა, ასეთი ბოჰემური ყოფა დაგღუპაე- 
ო. 

ღილით სამსახურში მიგღიოდი. საღამოს;კი პოეტებთან გატარებდი. 
ყოველივე ამას, ბოლოს ღა ბოლოს, არ შეიძლებოღა თავისი ღაღი არ 
დაემჩნჩია ჩემზე: ღა მართლაც, ჭლექი შემეყარა. 

, ტიციანი ძალიან შეშფოთებული იყო და ექიმები დამახვია. პპოლო 
ნემსის ყუნწში ძვრებოდა, ოღონდაც რითიმე ქსიამოვნებინა ტიციანის- 
თვის: ზღვა ყვავილები მოჰქონდა, ჩემთან ერთაღ სგამდა წამლებს, როცა 

მე გაგჯიუტდებოდი, ჩემთან ერთაღ იკეთებდა ნემსებს. შემცბარი ტიცია- 
ნი კი იჯდა და ხმას არ იღებდა. 

ახლა ჩვენი მეგობრები ჩემს ოჯახში იკრიბებოღნენ. სურათების 
გამოფენებიც კი ჩემთაჩ იმართებოღა. თაგვს დამტრიალებდნეს ჩემი მე- 
გობრები: თამარ წერეთელი, ნადია შალიკაშვილი ღა თამარ ჯაფარიძე. 

მალე ღედაჩემიც ჩამოგიღდა. სწორედ აქ, ჩემს ოთახში გაიცნო პირგელაღ 
ტიციანი და პაოლო. ერთი თავჩაქინდრული იჯდა და ხმას არ იღებღა, 

მეორე ენას არ აჩერებდა. დედამ მაშინგე გუმანით იგრძნო, რომ პირველი 
შეყვარებული იყო დღა მალე დაქორწინდებოდა. 

ჩემი არჩევანი დედას დიღად არ მოსწონდა, რადგან პოეტები დღე- 

ნიადაგ ქუჩა-ქუჩა ღაეხეტებოდნენ და თავი გამომწეევად ეჭირათ... 

– ხომ არ გაგიჟდი, – მარიგებდა დედა, – მაგისთანას როგორ უნდა 
გაჰყვე! პოეტი ღა ცოლი ვინ გაიგონა? მალე შენ თვითოჩ მიხვღები!.. 

– დღეღა, თაგი დამანებე! ჩემი თაგისა მე უკეთ ვიცი. , 
ექიმებმა აბასთუმნის სანატორიუმში გამგზავნეს. სანატორიუმში 

ჯერ ჩასული არ ვიყავი, რომ ტიციანის, პაოლოს, გალერიანისა და ლე- 
ლის დეპეშა მიგიღე. მალე გამოჯანმრთელებას მისურვებღნენ. დღილა-სა- 
ღამოს ქუთაისიდან დეპეშებს გიღებდღდი.ერთხელ ღეპეშას 75 კაცი აწერდა 
ხელს. ზოგიერთებს არც კი გიცნობდი. ოთახში, სადღაც მე ვიწექი, (ირი 
ავაღმყოფი შემოვიდა. ზეზე წამომაყენეს და ფანჯარასთან მიმიყვანეს. 
ეზო ხალხით იყო საგსე. რაშია საქმე-მეთქი, ღაგინტერესდი. სიცილით 

ამიხსნეს, ეს ფოსტის მუშაკებია; რომლებსაც თქვენი ნახვა სურთო. მშეე- 
ცბი. 

ტიციანი და მისი მეგობრები ცდილობდნენ შეემსუბუქებინათ ჩემთ- 

გის დარდი, მზრუნველობას და სიყეარულს არ მაკლებდნენ. 
...ერთხანს კახეთში გცხოგრობდი. თან მახლღა ჩემი მეგობარი თა- 

მარ ჯაფარიძე. მერე ტიციანიც ჩამოვიღა. ჩემი ძვირფასი ტიციანელო 
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აღფრთოვანებული დაიარებოდა. ორი კვირა დაჰყო ჩვენთან. წასგლის 
წინ მითხრა, მწერლები ალაგერდობაზე აპირებენ ჩამოსვგლასო. 

გვეწვია პაოლო, დაგით კლღიაშგილი, ლეო ქიაჩელი, იგიკო ყიფი- 

ანი და სხვები. აღფრთოგანებულები შეჰყურებდნენ ისინი ალავერდის 
ტაძრის კედლებს. 

ბინა მონასტრის სენაკში დაგიდეთ, მთელი ღამე ეზოში დავეხეტე- 
ბოდით. ჩირაღდსებით განათებულ, ნოხებით მოჩარდახულ ურმებს გუგ- 
ლიღით გარშემო... 

ირგვლივ მწეადის სუნი ტრიალებდა. ხალხი ზეიმობდა. 
ინათა. 
ალაზნის გელზე ცხენოსნები გამოჩნდნენ, ორასამდე კაცი იქნებო- 

ა. 
. ალავგერდობიდან მხიარული და აღელვებული დაგბრუნღით. გზაში 
ტიციანი და პაოლო ლექსებს კითხულობდნენ, კახეთის მთები კი ექოსა- 
გით ეხმაურებოდნენ. 

ალავერდობის შემდეგ თელაგში პოეზიის საღამო გავმართეთ. ამ 
საღამოს ორგანიზატორი გახლდათ ახალგაზრდა თელაველი პოეტი და- 

თუნა აბაშიძე. 
„თბილისში რომ ღავბრუნდი, გუდიაშვილს უკვე მოესწრო კაფეს 

შესასვლელის მოხატგა (ლადოს ჯეირანს ვეძახდით, ჯეირანი იყო მისი 

ემბლემაც). შესასგლელის მარცხენა მხარე სუდეიკინის ფუნჯს ეკუთვ- 
ნოდა: კაფე “ინტერნაციონალის“ ქალიშვილებს შორის პოეტი იდგა. 

შემდეგ ძველი ქართული ფრესკიდან გადმოღებულ ტანსაცმელში მორ- 
თული ვერა, სუდეიკინის ცოლი. მის წინკი – ესპანური შლაპით, ყანწით 
ხელში პაოლო. გგერდით პიეროსსამოსიანი ტიციანი ბროწეულის ხეს 
მიყრდნობოდა. იქვე იყო სუღეიკიჩიც, რომელსაც ძველი რუსული სამო- 
სელი ეცვა. მეორე ფრესკაზე იაკობ ნიკოლაძე, ლადო გუღიაშვილი და 
დავით კაკაბაძე გამოეხატათ, მათ სანთელს მე, გუნთებდი. გიდექი იქვე 
ნიღაბსა და კოლომბინას ტანსაცმელში გამოწყობილი. 

“ქიმერიონი“ შიგნით დაგით კაკაბაძის უზარმაზარი ტილოთი იყო 
დამშვენებული: მხატერის დედა ბროწეულის ხის ქვეშ იჯდა. დანარჩენი 
კედლები სუდეიკინს მოეხატა – სარკეჩამტგრეული კაფე, სარკეში მო- 
ჩანდნენ ადამიანები, სარკის ნამსხგრევებისაგან დამახინჯებულნი. სუ- 
რათებს შორის ეკიდა სხგადასხგაგვარი საინტერესო ნიღბები. 

კაფეში ღამღამობით დავიარებოდით. 
მხატვრები კიბეებზე ისხდნენ, ჩვენ ქვეგით გელოღდებოდით. სასმელ- 

საჭმელი მოგვქონდა ხოლმე. სუდეიკინი აღფრთოვანებით გგიყგებოდა 
იმ ადამიანებზე, რომლებიც დამსხგრეულ სარკეებში იყურებოდნენ: ეს 
საოცარი იმპროვიზაცია იყო. 

დილით ი მოჯადოებული გბრუნდებოდით შინ. 
ჩემი აგადმყოფობის შემდეგ ორი წელი გაგიდა. მე და ტიციანმა 

დაქორწინება გადავწყვიტეთ. 1920 წლის 14 იანგარს, ნინაობას დაგიწე- 
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რეთ ჯვარი,პაოლო დატრიალდა.; აგილებისთვის ბათუმში გაემგზავრ 
ფატა პარმის თეთრი ით ღამიმშვენა. მენიუც თვითონ შეაღვინა, 9 
რეულები და ოფიციანტები “ქიმერიონიღან“ მოიყვაჩა. ჩემი ბინაც თავი- 
სი გემოვნებით ღაალაგა. ქორწილი გრიბოედოვის ქუჩაზე MI8-ში,ბიძა- 
ჩემის ბინაზე გაღაგიხადეთ. 

ტიციანი შეუძლოდ იყო ღა პაოლო თავს ღასტრიალებღა. 
ორასმა კაცმა მოიყარა თავი. ჩამოგიდა დედაჩემი ღა ჩემი ძმამიშაც. 

ნათესაგების გარდა ქორწილს ტიციანის მეგობარი პოეტებიც ესწრებოდ- 
ეენ- გვეVგივნენ ოვანეს თუმანიანი ღა ცისფერყანწელები. გულზე ყველას 

აკები დაებნია. მთელი ქორწილის ხარჯი პაოლომ გაიღო. თავად კი 
დახეული შარვალი ეცვა. 

არც ტიციანს და არც მე საკუთარი ბინა არ გაგვაჩნდა. ამიტომ 
ქორწილის შემდეგ აღარ ვიცოდით, საით წაგსულიყავით. ტიციანს მაღა- 
ლი სიცხე ჰქონდა ღა ფეხზე ძლივს იდგა. ჩვენმა მეგობარმა, ლელი ჯა- 
ფარიძემ თავისთან მიგვიწვია. ოთახში შევედით თუ არა, ტიციანი სა- 
წოლზე დაემხო. შეშინებული საშინლად დავიბენი. აღარ.ვიცოდი, რა 
მექნა. ამ დროს მხსჩელად ისეგ პაოლო მომეგლინა. ნახევარ საათში 
ტიციანი სააგაღმყოფოში წაგიყვანეთ. მთელი თვე სააგაღმყოფოში გაა- 
ტარა. ფილტვების ანთება ჰქონდა. “თაფლობის თვე“ სააგადმყოფოში:· 
დავყაგით. პაოლო ჩემთან ერთაღ უგლიდა ტიციანს. დღედაღამ მის სა- 
წოლთან იჯდა. 

ეტლით წამოვიყვანეთ. ტიციანს გაჭრებმა თავიანთ კლუბში ერთი 
ოთახი გამოუყვეს და იქ დავბინაგდით. რამდენიმე დღის შემღეგ ტიცია- 
ნის დედასთან, სოფელში გავემგზავრეთ. გზად გაღავწყვიტეთ, ქუთაისში 
შეგვეგლო, რათა ტიციანის ღა-ძმას გაგცნობოდი. 

ქუთაისშიც სასტუმროში დაებინავდით, მგონი, “საფრანგეთი“ ერ- 
ქვა სახელაღ. ოთახში ფეხი შევგღგით თუ არა, ტიციანის მეგობრები 
შემოცგიგდნენ. თურმე ისინი ჩვენი ვაგონით მოემგზაგრებოდნენ, მაგრამ 
კუპედან ცხვირი არ გამოუყვიათ, რომ ჩვენ არ დაგვენახა. პაოლომ, 
როგორც იცოდა ხოლმე, სიურპრიზი გაგგიკეთა. ჩვენ კი გვეგონა, ძლივს 
მარტო დაგრჩით-თქო. · 

დღისით ქალაქი დავათვალიერეთ, ღამით მაგიდას შემოვგუსხეღით. 
მე ვეღარ მოვითმინე და ღასაძინებლად გავეშურე. საშინელმა ბიძგმა 
შეგეაძრწუ ნა, კოლაუ ნადირაძე მუხლებზე დაეცა, გეგონებოდათ ლოცუ- 

ო ო. 

“ დილით გავიგეთ, გორი მიწისძვრას მიწასთან გაესწორებინა. 
იმ დღესგე სოფელში გავემგზავრეთ. ნახევარი საათიც არ იყო გასუ- 

ლი, რომ მთელი სახლი შებარბაცდა, კედლებმა ჭრაჭუნი ღაიწყეს... 
-..სოფელში ცოტა ხანს დღავყავით და მერე თბილისში ჩამოვე- 

დით, ჩვენს ახალ სახლში დავბინავდით. მარტონი არასდროს ვრჩე- 

ბოღით: დილიდან საღამომდე ჩემთან თავს იყრიდნენ მეგობრები, 
პაოლო კი ხშირად დასაძინებლადაც რჩებოდა. 

(109



პაოლომ გადაწყვიტა, ოთახის კედლები პორტრეტებით დაემშვენე- 
ბინა: ტიციანი, თავისი თავი, ვალერიან გაფრინღაშვილი და სხგები გაა- 

ცოცხლა. ლადო გუდიაშგილმა კი თა>ვისი სურათები მაჩუქა, მათ შორის 

“ქეიფი ქალაქგარეთ“ და ტიციანის ძალზე პირობითი პორტრეტი. ტიცი- 

ანის ხელისგულზე ქალდეს ქალაქები აღმართულან, ხოლო იღლიაში 
ცხოვრების ფრინველი, გამაიუნი ამოუჩრია, მეორე ხელში ლექსების 
გრაგნილი უჭირავს. მესამე | სურათია პაოლოს პორტრეტი პროფილში, 
ტოგა აცვგია, ხელში კი ყანწები უჭირავს. საჩუქრად მივიღე აგრეთვე 
წმინდა ნინოს, ქეთევანისა დღა თამარის სურათებიც, მოსე თოიძის ნამუ- 
შევარი – ქულაჯაში გამოწყობილი ჩემი ძმა ილო ალაზნის გელს გაჰყუ- 

1 
ქ საღამოობით, როცა ბეგრი ხალხი იკრიბებოდა, მრგვალ მაგიდას 

შემოგუსხდებოდით ხოლმე, თუ სტუმრები ცოტა გვყაგღა, ბუხარს მივა- 
შურებდით, გიჯექით და გლინტვეინს გამზაღებით. 

ჩვენი ხშირი სტუმარი იყო ინჟინერი აგღეევი, რომელიც ერთხელ 
პაოლომ მოიყვანა, საინტერესო პიროგნება ღა პოეზიის დიღი ტრფიალი 
გახლდათ. მის კალამს ეკუთგნოდა წიგნი “მე მიგდივარ“. მგონი, ჭიათუ- 
რაში მუშაობღა, რკინიგსა გაჰყავდა. გენძალური გეგმა ჰქონდა შემუშა- 
ვებული, გოლგის დინების შეცვლას, მიწების განაყოფიერებას აპირებდა. 
ამ თემაზე ლაპარაკი არ სწყინდებოდა. მალე აგდეევი მოსკოვში გაემგ- 

ზაგრა. საბჭოთა ხელისუფლებამ დღიდი სახლი გამოუყო, სადაც გაჩაღდა 
მუშაობა ამ გეგმების ცხოვრებაში განსახორციელებლად, მაგრამ 1937 

წელს ვერც აგდეევი ასცდა ბედის რისხვას. 
ახსოვს, ერთხელ, დილით – ეს მოხდა 1920 წელს, გაზეთში განც- 

ხადებას მოგკარი თგალი: “ტიციან ტაბიძის ბინაზე სერგეი გოროდეცკი 

კითხულობს მოხსენებას პოეზიაზე“. 

თავზარი დამეცა. 
მე და ტიციანი ახალი დაქორწინებული გიყავით, ოთახი სულ ცარი- 

ელი გვქონდა, ჯიბეში გროშიც არ გგიჩხრიალებდა. 
სერგეი მიტროფანის ძე რომ შემოგიდა, პირში ვეცი 
– რაღა ექნათ! ჩვენ ხომ ეს ოთხი სკამი გვაქვს და სხვა არაფერი... 

ფულიც არ გვაბადია. 

ძალიან მშვიდად გამომიცხადა, ფული არც მე გამაჩნია, სკამებს კი 
მეზობლებს გამოგართმეგთო. 

მე მაინც არ გისვენებდი: ზოგიერთები შეიძლება წაგიდ-წამოვიდ- 
ნენ, მაგრამ ვინც დარჩება, იმათ რაღა ვუყოთ-მეთქი. 

სხვა რა გზა მქონდა, სკამები მეზობლებისაგან გინათხოგრე. მად- 
ლობა ღმერთს, ოთახი დიდი იყო, საღამოს ხალხმა თავი მოიყარა. 

აი მოხსენებაც დამთავრდა. 
მეგობრების გარდა ყველანი წავიდ-წამოვიდნენ. დარჩა თუმანიანი, 

მხატვარი სუღეიკინი მეუღლითურთ, პაოლო იაშვილი, ნიკოლო მიწიშ- 
გილი, ლადო გუდიაშვილი, ფუტურისტი ილია ზღანევიჩი. 
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სასოწარკვეთილი შევყურებ სტუმრებს. მაგიდასთან მოკალათდნენ. 
უეცრად ოვანეს თუმანიანი აღგა და გაგიდა. მას სხვებიც მიჰყგნენ. 

პით ღერეფანში თაგზე ხელი გადამისვა და მითხრა, მალე დღაგბრუნდე- 

„-ერთი საათიც არ იყო გასული, გიღაცამ საძინებელი ოთახის კარ- 
ზე ღამიკაკუნა. კარი გავაღე, ჩემს წინ ოვანესი იღგა. სახეზე კეთილი 
ღიმილი ეფინა. უკან მუშამ მოჰყვებოდა უზარმაზარი კალათით. 

– გოგონავ, ნუღარ ინერგიულებ, ყველაფერი მოვიტანე... 
კალათას ჩაგხედე, საუზმით, ღვსნითა და ჭურჭლით იყო სავსე. თა- 

გად მომეხმარა მაგიდის გაწყობაში. მთელი ლამე თვალი არ მოგვიხუ- 
ჭავს. ოგანეს თუმანიანი ხალხთა მეგობრობაზე გვესაუბრებოდა დაუსრუ- 

სსათიოლ ბ . „-გასსაკუთრებით ოვანეს თუმანიანის იუბილე დამამახსოვრდა. 
“არტოს“ ბაღში ნემსის ყუნწი არ ი ჩავარდებოდა“ ისე იყო. ხალხით სავსე. 
მისასალმებელი სიტყვა პაოლო იაშვილმა წარმოთქვა, ისეთი პათოსით 
ლაპარაკობდა, ტაშით კინაღამ დარბაზი დაანგრიეს. 

იუბილეს შემდეგ ბანკეტი გაიმართა. ეს გახლდათ აღტაცების, სიყ- 
ვარულის, პოეზიის ფეიერვერკი. სერგეი გოროდეცკიმ ამის თაობაზე 
გაზეთ “სლოვოში“ წერილიც კი დაბეჭდა. 

ართ მწერალთა შუამდგომლობით საქართ ოს განათლების 
სახალხო მესერი ბმა ოგან ს თუმანიანს მასააშლე დაუნიშნა, ის 
ელე. დღესასწაულად იქცა. მწერლისთვის ამას მხოლოდ მორალური 
მნიშვნელობა ჰქონდა. იასთან დაკავშირებით ოვან სმა დიღი ბანკეტი 
გაღაიხადა, რომელსაც ესწრებოდნენ ქართველი ა სომეხი მწერლები. 
ახლაც ყურში ჩამესმის ის სიტ ვები, რომელიც იმ ღამე წარმოთქვეს 
ქასილ ბარნოემა, ბიო არაგვი  პირელმა, კოტე მაყაშვილმა, გალერიან 
გაფრინდაშვილმა, პაოლო იაშვილმა და მამიკონ გევორქიანმა. 

ოვა ეს თუმანიანი სიკვდილის წინაც თავის ხალხზე ფიქრობდა, 

მთელი ცხოვრების მანძილზე იგი სიყვარულს ქადაგებდა და თგალტრემ- 
ლიანი ევედრებოდა კავკასიელ ხალხს, მუდამ ყვარებოდათ ერთმანეთი. 

...თებერგლის ღამლეგს მენშევიკები ქალაქიდას გაიქცნენ. თავი 
აიშვეს ხულიგნებმა და ხალხის ძარცვას მიჰყვეს ხელი. პაოლომტიციანს 
ურჩია, ბაგშგითურთ სოფელში გავეგზაგნე. ტიციანი ჯერ უარზე იდგა, 
მაგრამ ბოლოს დაითანხმეს. ჩავალაგე ჩემი ბარგი-ბარხანა და სადგურში 

გავედით. 
იქვე, სადგურში პაოლომ საბრძოლო რაზმი შეკრიბა და ციხისკენ 

გაემართა, პოლიტიკური პატიმრების გასათაგვისუფლებლად, რომლებ- 

მაც ქალაქის სხვადასხვა უბანში წესრიგის დამყარება დაიწყეს. 
იმ ღამეს პაოლო იაშვილი რამდენიმე კაცთან ერთად კოჯრის გზას 

დაადგა საბჭოთა ჯარების შესახვედრად. 
ტიციანმა სოფელში ჩამიყვანა და მაშინვე თბილისში ღაბრუნდა. 

გჩაზე (ახლანდელი მა ისინი, ტიციანი ღა პაოლო სერგიევის ქ 

მაჩაბლის ქუჩა) მდებარე სახლში შეასახლეს, ტიციან ქვეღა სართულზე 
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მწვანე ოთახი გამო ს, ზემოთ კი (სადაც ახლა რედაქციაა) პაოლო 
რა სბემი როცა თბილისში დავბრუ ღი, ბიძაჩემის სქცება) რიბოე- 
ღოვის ქუჩაზე MI18 გადაგედით. ბავშგთან ერთად ხელო ნების სახ „ში 
ცხოგრება ცოტა არ იყოს მეუხერჩულა, პაოლოს კი დაქორწინებამდე 
იქიდან ფეხი არ მოუცვლია. 

ტიციანმა მითხრა,პაოლოს ერთი მშვენიერი ქალიშვილი შეუყვარ– 
დაო, პირწავარდნილი მზეთუნახავია, მაგრამ ჯერ წინადადება არ მიუ- 
ცია, შენ უნღა გაჩვენოსო. 

ერთხელ ხელოგნების სახლის აივანზე მელიტონ ბალანჩივაძესთან 

ერთად გიჯექი. როგორც ყოველთვის, მას პირში ჩიბუხი ჰქონდა გაჩრი- 

ლი, თვალები კი უღიმოდა, თითქოს საკუთარ თავგს უღიმისო. ამ დროს 
პაოლო შემოვიდა – მაღალი, ლამაზი, მხიარული, თან ჰაეროვანი, ფა- 

ფუკი, დიდებული, გაშლილთმებიანი ქალიშვილი შემოჰყვა, მართლაც 
მზეთუნახავი გახლდათ, პაოლოს გვგერდით ბეღურა გეგონებოდათ, მა- 
შინვე მომეწონა. 

მალე პაოლომ თამარ სერებრიაკოვა ცოლად შეირთო. 
ქორწილის შემდეგ პაოლოს სოფელში, არგვეთში გავემგზაგრეთ. 

შუა გზაზე, უზარმაზარი ფართოტოტებიანი ხის ქვეშ გაშლილი პურმა- 
რილი დღაგგხვღა: ხაჭაპურები, მოხარშული დედლები, შემწეარი წიწი- 
ლები, მწვადები, ჩაციებული ღგინო, ვისაუზმეთ და გზა განგაგრძეთ. 

საოცარი დილა იდგა. გეგონებოდათ ბუნებასაც უხაროდა პაოლოს 

გაბედნიერება. 
არგვეთში, სახლის ზღურბლთან, პაოლოს მამა, დეგიგით კაცი შე- 

მოგეეგება, პაოლოს ღედა უნაზესი, კეთილი ქალი სიხარულით ცაში 
დაფრინავდა. აქგე იყვნენ პაოლოს ძმები, და ჰაშა და სხგა ნათესავები. 

პაოლოს ქორწილში თამადად ვინმე აბდუშელიშგილი აირჩიეს. ზე- 

მო იმერეთში ცნობილი თამადა ბრძანდებოდა, მაგრამ ტიციანმა აჯობა 
და ჯიხვის უზარმაზარი რქა მიიღო ძღგნად. ტიციასნმა ბაგშვივგით გაიხა- 
რა. 

"მაიაკოვსკი თბილისში I926 ს ჩამოვიდა. /იიციანმა იმა 
დღეს ჩვენთან მოიყ; ანა სტ მრად, ს ირელად ი მაიაკოვსკის მაშინ შევხვი 
დი, დაა ლოებით ე თ საათს დაჰყო ჩვენთან. ვისაუბრეთ ლიტერატურა- 
ზე, ახალ ამბებზე. აიაკოგსკიმ გაიხსე ა ბაღდადი, გვითხრა, რაღაც მინ- 
და დავწერო ბაღდადს , კარგი დამნი“ ვ ვნელოგანიო, თან დასძინა, საქარ- 
თველო უსაზღგროდ მივარდა და მუდამ მეყგარებაო. 

6 თებერვალს მე და ტიციანი რუსთაველის თეატრში წავედით 
მაიაკოგსკის საღამოზე. მაიაკოვსკი გამოდიოდა მოხსენებით “ამერიკის 

ლიტერატურული ცხოვგრება“, მერე ლექსები წაიკითხა. მასაგით ლექ- 
სებს იახონტოგიც კი ვერ კითხულობდა. 

სხგა ლექსებთან ერთად მაიაკოვსკიმ წაიკითხა “გლადიკავკაზი – 

თბილისი”. ტიციანს ძალიან უყვარდა ეს ლექსი და სიამოგნებით უსმენდა 

აგტორს. ყოველ სტრიქონში იგრძნობოდა მაიაკოგსკის უსაზღგრო სიყ- 
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ქარული საქართველოსადმი. უყვარდა ტიციანს “საიუბილეოც“, “ღრუ- 

ბელი შარვლით". თავისი ორიგინალობით ძალზე მოსწონღა “მისტერია 

– ბუფი“, რომელიც ტიციანმა კოტე მარჯანიშგილის თხოვნით ქართუ- 

ლად თარგმნა. ' 

მარ ჯანიშგილს სურდა “მისტერია – ბუჯფი“ ღია ცის ქვეშ – ფუნი- 

კუ ლიორზე დაეღგა. 
ლექსების კითხვის შემდეგ მაიაკოვსკიმ შეკითხვებზე პასუხის გაცე- 

მა დაიწყო ღა ხალხი მოხიბლა მახვილგონიგრული პასუხებით. 

იმავ საღამოს პაოლო იაშვილმა ლოჟიდან ქართულ ენაზე წაიკითხა 

“მარცხენა მარში“. ! “ 
მ. «რე დღეს მაიაკოვსკი პუშკინის ქუჩაზე – დუქან “სიმპატიაში“ 

მიგიპაციჟეთ. . 

მინღა რამდენიმე სიტყვა ვთქვა იმ დროისთვის მოღურ დუქანზე. 

კედლები გიღაც თგითნასწავლ მხატვარს მოეხატა. აქ შეხედებოდით 
მსოფლიოს გამოჩენილ ადამიანთა პორტრეტებს. შექსპირს მხარს მეფე 
სოლომონი უმშვენებდა. ორივენი პუშკინს, რუსთაველსა და ლერმონ- 
ტოვს შესცქეროდნენ. შემდეგ გოგოლი, ჰომეროსი, ილია ჭავჭავაძე, აკა- 
კი, სპინოზა, გოეთე, შილერი გამოეხატათ. ცნობით ვერც ერთს ვერ 

იცნობდით, წარწერით თუ მიხვდებოდით. 
სუფრასთან, მაიაკოვსკის გვერდით, ისხდნენ პაოლო იაშვილი, სან- 

დრო, შანშიაშვილი, გიორგი ლეონიძე, გალერიან გაფრინდაშგილი, ნი- 

კოლოზ შენგელაია და სხვები. 

„მეორე დღეს მაიაკოვსკი პაოლოს ეწვია და დავით ბურლიუკის 

მიერ 1925 წელს ამერიკაში გამოცემული თავისი წიგნი “მზე სტუმრაღ 

მაიაკოვსკისთან“ მოიტანა. ყველას სათითაოდ დაგვირიგა. 

... პაოლოს და ტიციანს სამგორის გელის დარდი კლაგდათ. მის გა- 
ცოცხლებაზე ფიქრობდნენ. · 

ტიციანი ბევრს წერდა და ლაპარაკობდა ამაზე, პაოლო კი სამგორის 

გელის მორწყვასა და რიონჰესის მშენებლობაზე ოცნებობდა. ვალოდია 

ჯიქიას – რიონჰესის და ხრამჰესის დიდი ენთუზიაზსტის დავალებით, 

იგი მოსკოვში გაემგზაგრა მშენებლობის საკითხების გადასაწყვეტად. 

სულ დააგიწყღა, რომ პოეტი იყო და თაგისი ოცნების განხორციელებას 

შეუდგა. მგზნებარე მონადირემ, პაოლომ თავის ძაღლსაც კი სამგორი 

ღაარქვგა სახელად. 

პაოლო, რასაც კი ხელს მოჰკიდებდა, მთელი არსებით ეძლეოდა, 
საქმეს სულს და გულს აქსოვდა. საოცრად უყვარდა თავისი ქალიშვილი 
მედეა, არაჩვეულებრივად ლამაზი და ცელქი გოგონა. უკანასკნელი წე- 
რილი მედეასაღმი მის ღრმა გრძნობებზე მეტყველებს... 
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„..მოახლოვდა სადილობის დრო: ეტყობა, ტიციანმა თავგისი სიტყვა 
არ გატეხა. მოდიან სადილზე სტუმრები – გიორგი ლეონიძე, სანდრო 
შანშიაშვილი, გალერიან გაფრინდაშვილი, შალვა აფხაიძე, ნიკოლო 
მიწიშვილი, სერგო კლდიაშვილი, ლელი ჯაფარიძე, დანარჩენები აღარ 
მახსოვს. 

სუფრას აკლდნენ მარტო პაოლო იაშგილი და სერგეი ესენინი. 
მე მაგიდასთან ვიდექი, როცა ვიღაცამ კარი შემოაღო. სერგეი შე- 

მოვარდა, გაბრწყინებული ჰქონდა თვალები, უბზინაგდა ოქროსფერი 
თმა, შემოვიდა და თავზე დამაყარა ქრიზანტემების თეთრი და ყვითელი 
ყგავგილები, თან მახარა, ვირაპმა ფული მომცა და ჩემს დას გავუგზაგნე, 
მე ბედნიერი ვარო. 

კარი ახლა პაოლომ შემოაღო. გამხიარულებულ ესენინს გადახედა 
ღა სახეზე ეშმაკური ღიმილი აღებეჭდა. მივხვდი, პაოლო, როგორც 
მუდამ სჩვეოდა, ახლაც რაღაც ოინის მოწყობას აპირებდა. მართლაც, 
იგი მიუბრუნდა ესენინს და უთხრა: 

– იცი, სერგეი, რა უნდა გახარო? თბილისში აისედორა დუნკანი 
ჩამოვიდა, წეღან შემხვდა ქუჩაში, მე ვუთხარი, რომ აქა ხარ და მისამარ- 
თიც მიგქცი- საცაა აქ გაჩნდება. 

ძნელია იმისა რა, თუ რა დაემართა ესენინს ამ სი ბის გაგო- 
ნებაზ მა ითრდა, ს სეი არ ამოიღო, ერთ წუთს გაოგ ნებული იდგა 

გერე ევარდა თავის ოთახში, ფაციფუცით ტენიღა ნივთებს ჩემო ანში, 
ხელი დასტ ა ჩემოდანს და გაიქცა, ი ისე თაგგზადაკარგული მირბოდა, 
თვიქო მიწისძე რის ამბავი შეატყობი ესო. პაოლო და ტი იანი უკან 

გნენ, ძლივს და წივნენ. ქუჩაში. პაოლო ეფიცებოდა ვიხუ  უმრეო,შ აგ- 
მაქს სენინი დიდხანს ვ რა და ვერ დააჯერა,; გონა. აისედორაა რ-აგერ 

მოაღ ბს კარსო და მთელი სხეულით თრთოდა, მივხ მზად იყო 
მერეს სასწრაფოდ გასცლოდა, ოღონდ ამ ქალს არ შეხვედროდა. 

მივგხგდი-მეთქი იმიტომ ვამბობ, რომ სერგეის უკვე კარგად იცნობ- 
დი. როცა დილით მასთა საუზმე შე შემქონდა, გაჰყე ებოდა ხო ლმე თ თავის 
მოგონებებს, მიამბობდა რიაზანის გელებზე, თავის სოი ელზე, დედახე, 
ერთ მდიდარ ბიძაზე, რომელსაც თურმე თავისი ტივები ჰქონ ონდა. 

და აი, მეორე დღეს, იმის შემდეგ, როცა პაოლომ კინაღამ გააქცია 
თბილისიდან, კგლავ შეგედი სერგეის ოთახში, ის უკვე დაწყნარებული 

იყო და ეკითხე, სერიოჟა, რა დაგემართა, რად მირბოდი-მეთქი. 

ეს გინმა ყველაფ რი მიამბო. ღელავდა, ხშირად სიტყ; უწვდებოდა 
და მე ეზ დებოდი ი) მართლაც სიკვდილის ღესავით ჭამა ლა მას 
თაგი ა ქალმა. მ ათი რ სიყვარული რაღაც არ უზე რაარი იყო – აისედორა 
ჩვიდმე| ი წლით უფროსი იყო სერ ეი ე. ამას გარდა, სერგეიმ მითხრა, 

ალ ლი არაგითარ სითხეს ა სეამდ და კონიაკის გარდა, მინდოდა 
ეგროპაში მიმე უგ ბინა, მაგრამ გერ მოეგახ ი რსე, ჩრდი გით დამდევს 

თან და სადაც ი ამოჩნდება, მე უმალ გაგრ რბივარ | ი დანო. მართლაც, 
სენინის წასვლის უმალ თბილისს აისედორა დუნკანი ესტუმრა. ეტყო- 
ოდა, მის კვალს გამოჰყოლოდა. ჩვენ შევხვდით. როგო ოვა ა. 
მართლაცდა შეუდარებელი ოსტატი იყო. მან ბევრი რამ შესძინა მე-2 
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საუკუნის საბა ო ხელოგნებას – შეგხგღით და საღი მიეიპატიუეთ 
კაფე ს პარიზში“ რომელიც მღებარეობდა ყოფილ ას ახლის ქუჩაზ ე- 
უმალ ესენინზე შეგვეკითხა და ა გაიგო, თბილისიდან წასულაო, 
თვითონა აჰკრაი ეხი და ისევ როც კვალს გაჰ 

სეხინი 1 ჩვენ სახლში ქ ქინაურულად გრძსობდა თავს. ერთხელ, 
უმხე ჰმე სასტუმროში ცხოგრობდა, „ლამის თორმ ტ საათზე მოვიდა 

ჩვე თან. 4919) მთხვევით პაოლო იაშვილი ნთან წ) ა. უჩ. ო ე ეეე ლ გილიც ჩეე ღაიგდ ა შეგობრებს 
აღგზნებულმა სერგეიმ უბიღან ახალი ლე სი ამოიღო გეას“ ეგო ბს 

ს“ წაუკითხა. ეს იყო მისი ცნობილი “საქართ ელოს პოე · ს აღტაცე- 
ბულნი, მ ელე ერია თინი ბასილ ნი ნენპარლო დატიცი- 

ი ესენინის ტრიქონებს იყგვარულის ჯადოთი აღსავსე 
...ბევრი რამ მსმენია ანღრეი ბელიზხე ჯიანისაგან, , მეგონა, ვიხი- 

ლავდი არაწვეუ| ებრიე, რაღა განსაკუთ ჩესულ ადამიანს, რომელიც 
სახეებს არ ემგეანე ოდა, მაგრამ % ყოველგგარ მოლოდინს ჰქონდა და 

ჰ ე გი ი: ჩე ოდ მო ისფერი თვალ; ბი ა და 
მხრი ი ეცხაური მ ი სზამი უმშვ; ეწებდა, ს ქოცეკვავის მს– უქ ი ქი ნაბიჯით 

დაღი ოდა, მართლაც საოცარი კაცი ბრძანდე! ბი მახსოვ მასთან ლღა- 
კაგ არებული უცნაური, მართლაცდა ფანტას ური ეპიზ ოღი. 

თხელ, თბილისში რომ ჩამოვიდა, აბღებ ს ჩვენ გვეწგია. ყეელა- 
ნი სვფრასთანე ვისხედით, ბორის ნიკოლოზის ძემ რაღაც სადღვგრძელი ) 
წარ და თან. აღტაცებულმა დასძინა: “თანდათა ობით იძ- 
ლება ჩაქრეს, ს ინათლე ააა ცე არ გამოას ხივებს, მაგრამ მზე ჩგენში დარჩება 
და ნათელი არ გაქრება. ს სინათლესა დღა სითბოს თავად ჩვენვე გამოგასხი 

ვებთ“.. 
ამ დროს ჩვენი სახლი შებარბაცდა, ალბათ, ამას გერცკი შევგნიშნავ- 

დით, მაგიდა რომ არ დაყირავებულიყო. ყველანი ფეხზე ვიდექით ბელის 
სადღეგრძელოს საპატივცემულოდ და მხოლოდ ახლაღა შეგნიშნეთ, 
რომ ფეხზე ვიდექით. 

მზე გაქრება, მაგრამ ჩვენში დარჩება სინათ და სითბო, – 
განაგრძობდა ქრ; ის ნიკოლოზის ძე და ერათ ერს გრძნობდა. 

ბიძგი განმეორდა, კვლავ ყველაფერი დაზარბაცღ ა. 

– კმარა! – იყვირა პაოლომ, – ბორის ნიკოლოზის ძეე, კმარა მზეზე 
ლაპარაკი. ჩვენ ჯერ სიცოცხლე გგწყურია. გაჩუმდით, სანამ ყველაფერი 
არ დანგრეულა... 

რთ საღამოს ტიციანმა ჩვენთან ახალგაზრდა სათვალიანი კაცი 
მოიყვანა, ბავშვურად გაბუ ული ტუჩები ჰქონდა. იგი ოდნავ შესამჩნევად 
იღი „ებოდა, ძ ალს ე გულიასად იცინოდა, ერთთა ად ფაქიზად და სუფთად 
ყო ჩაცმუ იცი ის დროს უმალვე შის სუ ს შეიც ობდით, ისეთივე 
აეეე, და კაშკამას; მხოლოდ თვალებში რაღა ნაღველ ლა- 
ლანდაგდით. ეს ნიკოლოზ ზაბოლოცკი გახლდათ, ლენინგრადელი პოე- 

ნიკოლოზს ზაბოლოცკის ტიციანმა ქართველი პოეტების თარგმნა 
შესთავაზა, ზაბოლოცკის ძალზე გაეხარდა. იმ დროიდან იგი ქართული 
პოეზიის ერთგულ მეგობრად იქცა. 
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ასე დაიწყო ჩვენი მეგობრობა კოლია ზაბოლოცკისთან. ოლია თა- 
ის კბილა იწყო, ჩრქოგა თანაც მეგობ ობდა, გიორგი ლ ონიძესთანაც. 

ძალზე უყვარდა, როცა გიორგი ლეონიძის მეუღლ მას მთელ-მთელ 
კარტოფილიანი პომი ვრის წენიანით უმასპინძლდ ოდა, იგი ამკარად 
დანატრებული იყო რუსულ სამზარეულოს. ძალზე ხშირად ი, რიბებოდ- 

ნენ ჩეენოას: ითხულობდნენ ლექსებს, კამათობდნენ ახალ პრობლემებ- 
ზე, ხშირად ეს საღამოები იმპროვი ხებული კონცერტებით მთავრდებო- 
და. პაოლო შველი გუნდური სიმღერების ინიციატორი იყო. ხელიხელ- 

ი ჩაკიდებულნი ყველა იმღერით. გარს უვლიდნენ მაგიდას. განსაკუთ- 
რებით უყეარდა სიმღერა “მე ვარ და ჩემი. ა აღი“, მახ ბანს ამლევდნენ 
შალვა აფხაიძე და სე ო კლდიაშგილი. 

„..როცა ალავე ღში ავედით, 'ხალხი უკვე იშლებოდა. 
შორიახლო, ერთიმეორის“ მიყოლებით ხალიჩიანი ჩარდახებით 

ურმ ბი მოიზლაზნებოდნენ. მონასტრის შუაგულ ეზოში ვიღაც მეარღ- 
ეს მოეკალათებინა- მეგობარი ახლდა; ორივე მთვრალები იყენენ. წინ 

თიხის ურა ედგათ ღგინით.და პირთამდე საგსე ჭიქა. ისინი ყველა გაშვ- 

ლელს უმასპინძლღებოდნენ... , 
ჩვენ ჩარდახქვგეშ დიდი სუფრა გაგგიშალეს. 
და მაშინ დაიწყო შეჯიბრი, ვინ თესად, საინტერესოდ წაიკით- 

ხავგდა ლექსებს. ერთი რომ ამთავრებდა კითხვას, მეორე შამო ტებოდა: 
კითხულობდნენ საკუთარ და სხვათა ლექსებს: 
სს პაოლო ეკლესიის ეზოში ი გაჰყვიროდა ბალმონტის მღერად ლექ- 
ებს. 

ბაჟანი წამოდგა და თაგის თარგმანში უკრაინულ ენაზე წაიკითხა 
ნაწყგეტი შოთა რუსთაველის პოემიდან, ამან უზომო ტაშისცემა და მსმე- 
ნელთა აღტაცება გამოიწგია. 

სუფრის მეორე ბოლოში ზაბოლოცკი წამოდგა, რუსულად ორბე- 
ლიანი ს წაიკითხა, და იფეთქა აღტა ებამ, ტაშმა. 

გერიკო წამოხტა და ტიციანის ლექსიდან “ანგელოზი ცხენზე“ ნაწ- 
ყვეტი წაიკითხა, შემდეგ სიმონ ჩიქოვანის “ცირა“. 

გიორგი ლეონიძემ ლექსები წაიკითხა და ვერიკოს სადღეგრძელო- 
თი მიმართა. 

ერიკოსა და ნატო ვაჩნაძის მიმზიდველი, ცეცხლოვანი ცეკვის შემდეგ 
გეჩვეწებოდათ, თითქოს მთებსაც არ ძალუძდათ აღტაცების დაფარვა. 

ტიციანმა ტიუტჩევი წაიკითხა. 
საღამომდე ასე კითხულობდნენ ლექსებს, ლაპარაკობდნენ პოეზია- 

ზე, კახეთის ბუსების სილამაზეზ , მანას არბ აიიი ლზე, რთ ანე- 
თის თარგმანების აუცილებლობაზე, რათა რუსმა ხალხმა გაიცნოს ქა 
თული და უკრაინული პოეზია და ქართველმა – რუსული და უკრაინული. 

თბილისში დაქანცულები, მაგრამ კმაყოფილები დავბრუნდით, გან- 
საკუთრებით იმით, რომ ჩვენი მეგობრები დარჩნენ კმაყოფილები, კიდევ 
უფრო დაგვუახლოვდით ერთმანეთს. 

...პაოლო დიდი ხნით წავიდა მოსკოვს. უმისოდ მზე აღარ მზეობდა 

თბილისში, თითქოს ქუჩებიც გაუკაცრიელდა, ქალაქს მოაკლდა მისი 
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მგზნებარება, ანთებული მზერა. მოსკოვიდან აღტაცებით საგსე წერი- 

ლებს გვიგზაგნიდა, გვიყვებოდა იქაურ მწერლებთან შეხვედრებზე. მო- 

უთმენლად ველოდი მის დაბრუნებას, და, აი, ისიც ჩამოვიდა! 

მე დატიციანი, კოლაუ ნადირაძე და ვალერიან გაფრინდაშვილი მის 

ბინაში ვართ. პაოლო გატაცებით ყვება, განსაკუთრებით პასტერნაკზე; 

უჩვეულო, შთაგონებული სახე და ხმა აქვსო: დიდებულ ლექსებს წერს, 

მომხიბვლელად კითხულობსო, პაოლო გვიკითხაგს'პასტერნაკის ახალ 

ლექსს, ზინაიღა ნიკოლაევნა ნეიჰაუზისაღმი მიძღვნილ “მეორე ბალა– 

დას“. სუნთქგაშეკრულები გუსმენთ; პაოლო გგიყვება, პასტერნაკს უვ- 

გარს ეს ქალი და, ალბათ, შეირთავს კიდეცო; ძალიან გთხოეე,, ჩამოსუ- 

ლიყო საქართველოში, შემპირდა, ზაფხულში ჩამოვალო. 

ბორის პასტერნაკი მართლაც გვეწვია ზაფხულში, თან ჩამოჰყვა 
ზინაიდა ნიკოლოზის ასული და მისი უფროსი ვაჟი, ხუთი წლის ადიკი. 

სტუმრები პაოლოსთან დაბინავდნენ. პაოლომ დაგგირეკა და ჩვენც მის- 

კენ გაგეშურეთ. ტიციანი აღელვებული იყო. გალერიანს გაგუარეთ, გზად 

გსაუბრობდით, ნეტა მართლა თუ ისეთია პასტერნაკი, პაოლო რომ გვიყ- 

გებოდღაო. 

კარი პაოლოს ცოლმა თამარმა გაგგიღო. შევედით და მოჯადოე- 

ბულნი შევდექით. როგორი შინაგანი მღელვარებით იყო სავსე, როგორი 

შთაგონებული სახე ჰქონდა! ფეხი ვერ მოვიცვალეთ. მაგრამ, აი, გაგვი- 

ღიმა, ჩვენც გავუღიმეთ და ამიერიდან უკვე სამარადისო მეგობრები შე- 

გიქენით. 

„.შემდგომში ტიციანის, პაოლოს და სხვა ქართველი პოეტების 

ლექსების თარგმნისას პასტერნაკი ძალზე ცხადად გრძნობდა მათ სახე- 

ებს, და ჰაერში დაკიდებული კოჯრის ციხის ხსენება, ან უძოს საოცარი 

ბულბულები მისთვის აღარ იყო შემთხვეგითი ეგზოტიკური დეტალები, 

ეს ყველაფერი თაგად ნახა და განიცადა, ეს ანიჭებდა მის თარგმანებს 

განსაკუთრებულ ბუნებრიობას. პასტერნაკ-მთარგმნელს გარდასახვის 

უბადლო უნარი ჰქონდა, მაგრამ საქართველო საკუთარი თვალით რომ 

არ ენახა, ძნელი წარმოსადგენია, შეძლებდა თუ არა, ასე ღრმად და 

ფაქიზად გადმოეცა ქართული პოეზიის ხიბლი. 

კოჯორში პასტერნაკს ხშირად ვგაკითხაგდით. ერთხელაც მივედით 

ღა ბორისმა ტიციანს თავისი ახალი ლექსები წაუკითხა. ეს ლექსები 

შემდეგ შეგიდა წიგნში “მეორედ დაბადება“. 
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პასტერნაკები გგიზიარებდნენ საქართველოში მოგზაურობის საოცარ 

შთაბეჭდილებას, თუ რა კეთილი, სიმპათიური ხალხი ხგღებოდათ გზაში. 

აბასთუმანში მოგზაურობაზე პასტერნაკი და ტიციანი სულმოუთქ- 

მელად გვიყგებოდნენ: აბასთუმანში ჰაერი ისეთია, ასე გგონია, დედამი- 

წაზე კი არ დააბიჯებ, ჰაერზე დადიხარო. აქეთობას ბაკურიანში შეიარეს, 

იქ გოგლა ლეონიძე ისვენებდა ოჯახით. გახშამი პირდაპირ ტყეში გამარ- 

თეს, სუფრას მაშხალები უნათებდათ. ალბათ, ეს გახშამი აღწერა პას- 

ტერნაკმა მოგვიანებით ტიციანისადმი მიძღვნილ ლექსში. 

თბილისში დაბრუნებული პასტერნაკი ბეგრს მიყვებოდა ბაკურიან- 
ზე, იმ ვახშამზე, ლეონიძის მომხიბვლელ ცოლზე, მის შვილებზე. 

კოჯრიდან პასტერნაკი ქობულეთში წაგიღდა და იქ მთელი თვე გაა- 
ტარა. ქობულეთში სიმონ ჩიქოგანსა და ბესო უღენტს გაეცნო, იქიდან 
დაიწყო მათი მეგობრობა. 

პასტერნაკმა მოსკოვში თან წაიღო პაოლოს, ტიციანის, გალერიან 
გაფრინდაშვილის, გიორგი ლეონიძის, სიმონ ჩიქოვანის და სხგა პოეტე- 
ბის ლექსების ბწკარედები. პასტერნაკი იყო თანამედროვე ქართული 

პოეზიის ერთ-ერთი პირველი პროპაგანდისტი მოსკოგსა და ლესინგ- 
რადში. აქტიურად მონაწილეობდა ქართული პოეზიის საღამოებში, იმ- 
ხანად რომ იმართებოდა ხოლმე... 

1985 
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გერონტი ქიქოკე 

პაოლო იაუვილი 

პაოლო იაშვილს პირველადპარიზში შევხვდი. 1913 წლის ზამთრის 
და 1914 წლის გაზაფხულის თეეები პარიზის არტისტული ბოჰემისა და 
სტუდენტობის სამფლობელოში – ლათინურ უბანში გაგატარე; პაოლო 
იაშვილიც ამაგე უბანში ცხოვრობდა. მას ოთახი პანთეონის მახლობ- 
ლად ეჭირა ესტრაპადის ქუჩაზე. ამ ქუჩის სახელწოდება, უეჭველია, იქი– 
დან წარმოდგება, რომ აქ წინა საუკუნეებში წამების იარაღი ესტრაპადი 
იდგომებოდა. ეს იარაღი უცნობი იყო ძველ საქართველოში, ხოლო რუ- 
სები მას დიბას ეძახდნენ. წარმოიდგინეთ ძალიან მაღალი სახრჩობელა; 
ზედა კადონზე რკინის რგოლი იყო მიმაგრებული, მასში გრძელი თოკი 

იყო გაყრილი. ამ თოკის ერთი თავი მიბმული ჰქონდა ხელ-ფეხშეკრულ 
დამნაშავეს, ხოლო მეორე თაგი ჯალათს ეჭირა ხელში: ის თაგის მსხვე- 
რპლს რამდენჯერმე სულ მაღლა სწევდა, ხოლო შემდეგ თოკს ხელს 
უშეებდა, რაიცა მის მიწაზე დანარცხებას ღა ტანჯვით სიკვდილს იწვეევ- 
და. 

პაოლო იაშვილს და მე ჩვენს ქართველ მეგობრებთან ერთად ბევრი 
მხიარული საღამო გაგვიტარებია ამ მჭმუნგარე სახელწოდების ქუჩაზე. 
პაოლო იაშვილი კარგი კულინარი იყო, მაგრამ საყასბოში ცხენის 

ხორცს ვერ არჩევდა ძროხის ხორცისაგან. რაც შეეხება ერთი ბოთლი 
იაფფასიანი ღვგინის:ან შამპანიურის ყიდვას, დიღი დეგუსტატორის ნიჭი 
არ სჭირდებოდა. 

ამ შეხვედრების დროს, სხვათა შორის, ხშირად მოგგიგონია ფრან- 

სუა გიიონის ლექსები, სადაც ეს ყველა მოხეტიალე და მოუსვენარი პოე- 

ტების წინაპარი გონებამახვილად დასცინის ჯალათებს და მათ მიერ 

აღმართულ სახრჩობელებს. პაოლო იაშვილს უყვარდა აგრეთვე პოლ 

გერლენის ძეგლის გვერდით ჯდომა ლუქსემბურგის ბაღში და შადრეგნის 

აუზში მობანავე ბეღურების ცქერა; რაღაცას ნათესაურს პოულობდა ამ 

ბავშვივით გულუბრყვილო, მაგრამ ბიწიერ პოეტსა და უწყინარ ფრინ- 

გელს შორის: “ბოროტი ქარი მატარებს აქეთ და იქით მკვდარ ფოთოლი- 

გით“. პაოლო იაშვილი თავისი გულთბილობისა და თავისი ხელგაშლი- 
ლობის წყალობით ადგილად ხიბლაგდა და იზიდაგდა ადამიანებს, თვით 

ისეთებს, რომელთა ენა მან კარგად არ იცოდა. მან პარიზში რამდენიმე 
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ფრანგი მხატვარი და პოეტი გაიცნო, მათ შორის იმ დროს ერთ-ერთი 

ყველაზე გავლენიანი იყო გიიომ აპოლინერი, რომელიც სიმბოლიზმი- 

დან ფუტურიზმზე გადაგიდა, ხოლო ბოლოს, მგონია, სიურრეალისტებს 

დაუახლოგდა. 

მაგრამ იმდროინღელი პარიზელი დეკაღენტი და სიმბოლისტი პო- 
ეტების ფიქრთა მფლობელად უფრო შარლ ბოდლერი ჩაითგლებოდა, 
გიდრე სხვა გინმე. როგორც პეტრარკამ თავის ლაურასაღმი მიძღგნილი 
სონეტებით ჰუმანიზმის და რენესანსის ეპოქა გახსნა პოეზიის დარგში, 

ისე უსირცხვილო მულატ ქალზე, “შავ გენერაზე“, კატორღელივით მი- 
ჯაჭგულმა ბოდლერმა თავისი “ბოროტების ყვაგილებით“ დეკადენსის 
ეპოქა ასახა ეგროპული პოეზიის განგითარებაში. მის პატარა პროზაულ 
პოემებში, მის ლირიკულ ლექსებში, რომელთა შორის განსაკუთრებუ- 
ლი აღგილი ფორმის მხრივ კლასიკურად სრულყოფილ სონეტებს უჭი- 

რავგთ, ინდიგიდუალიზმის ღრმა კრიზისი იგრძნობა. თუმცა შარლ ბოდ- 
ლერი 1848 წლის თებერვალში დღა იგნისში ბარიკადებზე მუშათა კლასის 
მხარეზე იბრძოდა ბურუუაზიის წინააღმდეგ, ის ბოლომდე არტისტული 
ბოჰემის, ღენღიზმის ღა სატანიზმის მოციქული დარჩა. და შეიძლება 
ითქვას, რომ ის ყველაზე დამახასიათებელი ფიგურაა ჯოჯოხეთის ცეც- 
ხლით განათებულ პარნასზე. “ჩემი სული გაბზარულია და როდესაც და- 
ჯავრიანების წუთებში მას სურს თავისი სიმღერებით ღამეების ცივი 
ჰაერი ააგსოს, მისი ჩახლეჩილი ხმა ემსგაგსება იმ დაჭრილი მეომრის 
ხრიალს, რომელიც სისხლის ტბის პირას დავიწყებიათ მიცვალებულთა 
დიდ გროვაში და კგდება საშინელ კრუნჩხგაში“. ეს სიტყვები ამთაგრებს 
ბოდლერის სონეტს “გაბზარულ ზარს“, რომელიც საუცხოო იდილიური 
სურათით იწყება: ზამთრის ღამეში ანთებული ბუხრის წინ მჯდომარე, 
შორეულ მოგონებებში წასულ ადამიანს მწუხრის ზარების რეკვა ესმის, 
ისინი ხალისიანად მღერიან ნისლიან სივრცეებში. რა კონტრასტია ზე- 
მომოყვანილ ტრაგიკულ სტრიქონებთან და რა სულიერ გათიშვას მოწ- 
მობს ეს ლექსი! 

პაოლო იაშვილს ბოღლერის სონეტებიდან ყველაზე მეტად მისი 
“დაწყევლილი პოეტის დასაფლაეება“ უყგარდა. “იმ საათში, როდესაც 
უბიწო ვარსკგლავები თავიანთ დამძიმებულ თვალებს დახუჭავენ, ობობა 
თქვენს საფლაგზე სუდარის ქსოვას დაიწყებს, ხოლო გველი თავის წიწი- 
ლებს გამოჩეკს: მთელი წლის განმაგლობაში თქვენს შეჩვენებულ თავზე 

მგლები და მშიერი კუდიანები იყმუვლებენ“. 
მაგრამ უნდა ითქვას, რომ არც პაოლო იაშვილის გარეგნობაში, 

არც მის სულში არაფერი იყო დეკადენტური: გეგონებოდათ, ის სიმბო- 
ლისტური და დეკადენტური პოეზიის სკოლას უფრო თავით მიემხრო, 

გთდრე გულითო. ეს იყო ლამაზი, მაღალი, გრუზათმიანი, შაგგგრემანი 
ჭაბუკი, მას ნარკოტიკები სჭირდებოდა, რათა რეალური სამყაროდან 
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მაცდური მოჩვენებების სამყაროში გადასულიყო. პაოლო იაშვილი წამ- 
დგილი ახლადმოგლენილი აგთანღილი იყო თავის მეგობრებისათგის. 

მახსოვს, როგორ იდგა ერთხელ ქუჩაში, სახლის კედელს ზურგმიყ- 
რდნობილი, ხალათის ჯიბიდან მუქჭა-მუჭა ახლად მიღებულ ქაღალღის 
ფულს იღებდა და თავის მეგობრებს აძლევდა ღაუთგლელად. თვითონ კი 
მუდამ უფულობას განიცდიდა. მას ძალიან სუსტი წარმოდგენა ჰქონდა 
ორმაგ ბუღალტერიაზე და მისი გასაგალი ყოველთგის სჭარბობდა მის 
შემოსავალს. მას ეაღვილებოდა ფულის შოვნა, მაგრამ კიღევ უფრო 
ეაღვილებოდა ფულის დახარჯვა; უფრო ის ახსოვდა, ვისგან ისესხა, 
გიდრე ის, ვის ასესხა; განებივრებული იყო შეძლებული მამის მიერ, 
რომელსაც ის სუფრაზე ხშირად გულს უჩუყებდა: შენს ხუთ ეაჟიშ2გილში 

მე იმით გამოვირჩევი, რომ მსხვერპლად შესაწირავ მოზვერს გგავარო.. 
როდესაც პაოლო იაშვილი უცხოეთიდან სამშობლოში ღაბრუნღა 

დღა “ცისფერი ყანწების“ ორდენი დააარსა, მან, უწინარეს ყოგლისა, ძვე- 
ლი პოეტური თაობის ცენტრალურ ფიგურას აკაკი წერეთელს შეუტია. 

ეს გასაგები იყო ახალი ორდენის ინტერესების თვალსაზრისით. მაგრამ 

ძნელი ასახსნელი იყო პაოლო იაშვილის ადამიანური ღა პოგტური ბუ- 
ნების თვალსაზრისით: ის უფრო აკაკი წერეთლის ანღერძის დამცველად 
გამოდგებოდა, ვიღრე მის დამრღვევად. პაოლო იაშვილის საუკეთესო 
ლექსებს გამჭვირვალობა და სიმსუბუქე ახასიათებდა, ის საუცხოოღ 
ფლობდა ქართულ ენას. თგით მისი სამშობლო სოფელი არგვეთი მხო- 

ლოდ რამდენიმე კილომეტრით იყო ღაშორებული აკაკი წერეთლის 
სხვიტორს. თავის სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში პაოლო იაშვილმა 

მშგენიგრად გადმოთარგმნა პუშკინის რამდენიმე ლირიკული შედევრი, 

ერთაქტიანი ტრაგედიები და მოთხრობა “ნასროლი“. 
პაოლო იაშვილი ძველი დროის რაფსოდებს და ტრუბადურებს ჰგავ- 

და: მისი პოეტური ნიჭის დაფასება არ შეიძლება მარტოოდენ მისი და- 

ბეჭდილი ლექსების მიხედვით. ეს იყო იმპროვიზაციის ჯადოქარი, რო- 
მელიც უწინარეს ყოვლისა აუდიტორიის სმენას ხიბლავდა. მას გერავინ 
შეედრებოდა დიდ სადღესასწაულო სუფრაზე, მისი სიტყვები შინაარსი- 
ანი და გონებამახვილი იყო ერთსა და იმავე დროს, აქ ის თითქო თავის- 
თავგს სჭარბობდა. 

როდესაც 192! წლის 25 თებერვალს თბილისში წითელი არმიის 
ნაწილები შემოვიდნენ, პაოლო იაშვილმა მათ იმპროვიზებული სიტყ- 
გით მიმართა თვითმმართველობის ბალკონიდან. დიდი ყურადღება და- 
იმსახურა აგრეთვე მისმა სიტყვებმა, წარმოთქმულმა კრემლის პოლი- 

ტიკურ ბანკეტზე. 
პაოლო იაშვილმა შედარებით მცირე ლიტერატურული მემკვიდრე- 

ობა დასტოვა. 
სიკვდილის წინ პაოლო იაშგილი აღიარებდა, ჩემი უბედურების 

ერთი მთავარი მიზეზი ის იყო, რომ ბაგშგობიდანვე არ შემაჩვიეს სისტე- 

მატურ მუშაობასო. მართლაც, პაოლო იაშვილისთვის ძნელი აღმოჩნდა 
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უშუალო გადასვლა ძველი საზოგადოებიდან, სადაც შრომა ზოგიერთ 
წრეში ათვალისწუნებული იყო, ახალ სა'ხოგადოებაში, სადაც შრომა 
ყველასათვის საპატიო გალღებულებადაა აღიარებული. ერთ ლექსში, 
რომელიც უფრო თვითშეგონებას წარმოადგენდა, ვიდრე მორალის ქა- 
დაგებას, ის ამბობდა: 

ვინც გაიტაცა ახალ თაობამ, 

გადაქცეულან რკინის კაცებად, 

ნუთუ პოეტებს გვეპატიჟება 

აზნაურული გაზარმაცება? 

პაოლო იაშვილის გონებრივი ინ/ჩერესების არე შემოფარ ოი 
არ იყო მარტოოდენ ლიტ ატერით, ხოლო მისი მე ობრების წრე 
სცილდებოდა “ცისფერი მ ების“ ასოციაციას. თუ ის მხატერის გზას 
გაჰყოლოდა, შეიძლე ა გამოჩენილი ოსტატი გამხღარიყო. მან დაუდევა- 
რი კალმით ძალიან კარგად ადმოგგცა თავისი მეგობრების ტიცია ტა- 

ბიძის, ვალერიან გაფრინდაშვილის, კოლაუ ნადირაძის პროფილები; 
მაგრამ ათ გვერდით ღასატული ი ავტოზორტრეტი მას ნა ლებ ჰგაგს. 

ერთხელ შემოდგომაზე აოლო იაშვილი და მე ტყის ქათამზე გნადი- 

რობდით წიწამურის ტყეში, იმ ადგილის მახლობლად, სადაც ამჟამად 
ილია ჭავჭავაძის ობელისკია ამართული. მშრალი დარი იდგა და ჩვენმა 
ინგლისურმა სეტერმა ვერც ერთი ტყის ქათამი გერ წამოაფრინა. შუად- 

ღისას დაქანცულობა გიგრძენით, ერთი ხის ძირში ჩამოგჯექით პატარა 

გელის პირას და თაგვის გასართობად ორ-სამჯერ თოფი ვესროლეთ ბუჩ- 

ქზე მიმაგრებულ თამბაქოს კოლოფს. ორიოდე წუთის შემდეგ დაგინა- 

ხეთ, რომ ტყის სიღრმიდან ორი თოფმომარჯევებული კაცი გგიახლოვგ- 

დებოდა ფეხაკრეფით. როდესაც ჩვენთან მოვგიდნენ, გგითხრეს, ველზე 

მორბენალმა ძაღლმა გადაგარჩინათ, თუ შორიდანვე ის არ დაგვენახა, 

უსათუოდ დაგხოცაგდითო. საქმე იმაში ყოფილიყო, რომ წინა დღით 
ყაჩაღებს წიწამურის გზაზე მიმავალი მეურმეები გაუძარცგაგთ და მცხე- 

თის მილიციას ტყეში საგანგებო დარაჯები დაუყენებია. პაოლო იაშვილი 

შემდეგ ხშირად გულწრფელ სინანულს გამოთქვამდა, რომ ის როყიო 

ტყვიის მსხვერპლი არ გახდა ილია ჭავჭავაძის მკვლელობის ადგილას. 
ს ადამიანი, რომელსა აზე მეტა აღებით განათებული 

დარბაზები, ტაშებით ხმა რებული აუდიტო ქალებით განათებ. კე- 
ები და არტისტული ავაზა ბი უყვარდა, თავისი სიცოცხლის უკა- 
ასკნელ წელს ალიან განმარტოვდა. I937 წლის ზაფხულში ის ზმი- 

რად თავის ბინის ლოჯიაში დებოდა ჯაფარიძის ქუჩაზ და სევდია- 

ნად გასცქეროდა მახათის მთის გოლგოთას. ხანდახან ბოტანიკურ 
ბაღში ადიოდა დაც ილობდა ათ ორიაქებული სული დაეშოშმინებია 
თითქმის დამშრალი ჩანჩქერის პირას. 

1957 

I22



ქეთევან ჯავახიქვილი 

მიხეილ ჯავახიშვილის ცხოვრება 

„კარგად არ მახსოვს რა რიცხგი იყო, უთუოდ ივლისის შუა რიცხეები 

იქნებოდა, პაოლო იაშვილი ბერიამ რომ თავისთან ღაიბარა. როგორც შემღეგ 

გამოირკვა, ბერიამ მას დააგალა მამას დატიციანის წინააღმდეგცრუ ბრალდება 

დაეწერა, რომელსაც ისინი შემდგომ საბუთად გამოიყენებდნენ. მაშინ უთუოდ 

უკვე გაღაწყვეტილი იყო ამ ორი მწერლის ბედი. პაოლო რომ ბერიასაგან 

წამოსულა, გხადაგზა გადაწყვეტილება მიუღია. შინ გაუვლია, თაგისი სანადი- 

რო თოფიაუღია და ცოლისათგის უთქვამს, მე სანაღიროღ მიგდიგარო.ამ ღროს 

კი მწერალთა კაგშირში სხღომა მიმდინარეობდა, სადაც კვლავ, ხალხის მოღა- 

ლატე მწერლების საკითხს იხილავდნენ. პაოლომ გეზი მწერალთა კაგშირისა- 

კენ აიღო. სხდომა დაწყებული იყო, ის რომ დარბაზში შევიდა, მოუნახავგს 

თავისუფალი ადგილი მამას გვერდით და სკამზე ჩამომჯდარა. მამას ჩუმად 

უკითხაგს, – რა იყო, რა გითხრა ბერიამო? პაოლოს უპასუხია: – საიმისო 

არაფერი... ცოტა ხნის შემღეგკი უთქვამს:მალე დაგიმტკიცებთ, არც ისეთი ცუდი 

კაცი გარ, თქვენ რომ გგონიათო.მამავერ მიუხგდაპაოლოს ნათქვამს... ცოტა ხნის 

შემდეგ პაოლო ადგა და ოთახიდან გავიდა. მცირე ხნის შემღეგ, ზევითა სართუ- 

ლიდან საშინელი გრიალი და თოფის გასროლის ხმა გაისმა. კრება აიშალა და 

შეშინებული ხალხი ზევითა სართულისაკენ გაიქცა, მამაც გაჰყვა მათ. სულის 

შემზარაგი სურათი გადაეშალათ მათ თვალწინ. ზემო სართულის პატარა დე- 

რეფანში, იატაკზე,პაოლო იაშვილი სისხლში მოსვრილი იწვა! მან თავის თავს 

თვითონვე გამოუტანა განაჩენი. საჯიჯგნად თავი არაგის არ მისცა. ტყუილაღ 

ხომ არ უთხრა მამას, მალე გაიგებთ, რომ მე არც ისეთი ცუღი კაცი გარო. მან 

გერ შესძლო თავისი მეგობრები სასიკვლღილოდ გაეწირა და ისევ გაჟკაცური 

სიკვდილი არჩია. ხალხი შეძრწუნებული იდგა და ზევიდან დაჰყურებდა მას. 

სამარისებურ სიჩუმეში დემეტრაძის ხმა გაისმა: ამხანაგებო, ისეთი არაფერი 

მოხდა, წაგიდეთ, კრება გაგაგრძელოთ. მან არაფრად ჩააგდო ჰაოლოს თავგან- 

წირვა, თითქოს ადამიანი კი არა, ჩიტი მომკგდარიყო. ხალხსაც მეტი გზა არა 

ჰქონდა, მაშინვე იქაურობას გაეცალნენ, დარბაზში ჩაგიდნენ და კრება გააგრ- 

ძელეს. არაგითარი შებრალება, გამოხმაურება არ იყო. ხალხის გული და შეგ- 
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რძნება გაქვაგებული და უკვე გადაგვარებული იყო. ეს ამბავი 22 იგლისს 

მოხდა. მე ახალი ჩამოსული ვიყავი ლენინგრადიდან. 

მამა შინ რომ დაბრუნდა, ძალზე ფერწასული იყო. კარებშივე შეგატყვე, 

რომ რაღაც მოხდა. შეკითხვაზე, მოკლედ მიპასუხა – პაოლომ თაგი მოიკლაო 

– და თაგის ოთახში შეგიღა. ამ ამბაგმა თაგზარი დაგგცა, მაგრამ მამას გადრო- 

ვეთ, რომ გონს მოსულიყო და შემდეგ თვითონვე მოეთხრო. სადილად რომ 

დავსხედით, ხმა არ ამოუღია. თაგჩაღუნული სადილობდა. ყელში ლუკმა არ 

გადასდიოდა, მაგრამ რას გაგაწყობდით? ჩუმად ვისხედით... 

1991 

.
.
–
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ბყემ #ტიიXMმ1088 

... C IMVIII+811CM M I I180/#0 MI 0031I0XCMIM2-0C6 8 IIიყ8#C 30-X L0,ა0# 

V 590MC8 II8C1CMII8%X8. C068 0IIM# იM900,7სCI0ს/VIVMM 8 10 80CM# #/VVI IIმC, 
0VCCMIMX 005108, I 0V3MI0. C)ნ6მ ყმ0CV0 1I/)M030#M0 8 M0CVIVსV IM 

#ჩგაCIIMIIIნმ,, 8M06CM0. 

C0/I8X-/Mს! 600MC LI8CI'00II8M II90I/80ლ# “IIIIIII0II0 M LI00#0 #0 MIIC, 

ILI8 დილIIM81I4V, 34, ობაზ #M 10 ამ XXM#მ. 1I0C M00# 000Cს6C IIIIIII0II 

I00ყ0/ MII0I0 CIIMMX0I800CII14M II0-I0V3MIICM#I4: MIIC X01C/#/0Cს IXV6- 

XC 8IIIIMXIIVMნს 8 MV30სIXV L0V31MIICM«0+0 CIMXმ, I10C 4ყს 0I0 38VყმI1M0... 

MI! 8C0, #CIIIIIIნმ,I)CCM468 ილე" ს, 09011ნს 0L0 #MI06V/#V... ILMILM9IL, 

#8M% I LII80#0, 8CI10 C8010 XIM3LIს IICV-IICMIIMC X-06C11IV ,ს0CVX«6V 1I8IIII4X 

#ო6ხ0მVV0, 2,0VX6V II0CეI08 I 0V3#IL II CCCCIMVM)... 
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ბაბი 0/ხIM 

8LIსნ C MXტ8L03/) 

„.. CIIVCM%810C)! C 681IICIIXM –– 8IIIM3. 
LI0წსI%X8I0Cს II8 C.4. C0C1081108V. 
– 38-V/M3 ნმMVMმ8, 6004C LIIVM0#80C8M9; M# -–“– 116 0,/"Iმ, C ც8IIII4M 

L0C1CM –- I0V7/3I411CM%IMIM 110310M: 011 –“ X0VC6X ც8C 8M,700ლს. 
21 – 8 24X0M MCICVICღ: CI0მIILღCC 8C0C0 /MM9L MICII) I1058/MCIIსC 

“05108”; V/ს8მ 1IC ი009M07/ს0IIს –“–- “ი05+“: IIC 0/MILC, 8 C 0100CMI1სIM 
IIV4CM, ყX06 9M1X816ნ6; 9 –“ M0/I4Vს: 86) 0CX88ხ1C C1IIMXI”. C1CI8მ8.M9)C": 
CI/MXM –- IIMI(VM6IსI1I6IC; # –– (IმყMII80+7C9) MნხLI«<8: 8 0C0CMIIC)1(0IX 
I4CსM8მX 0II! 1090C6V0CI XV6CIVIIII«M; 01 –– 068M9II96X MICII9; I0CM0LსI800X 
C80M83M8MM: 01 I0#08)I # #70 II91I; 811C11CXI X90IMM 00 ILIმ/, 0983-00M- 
#CII11CM M00# L0#08010 –– 097) MCC1I1(C8; 3II010 010: 0!) 108C10,MV –– 

0/"MIII: 0I0C8C10,/VMV 3ხX9I0CMC1MI; 8 LII4«IIMM4 II0I07/აCIIს –– 01 8 LI XCIICM; 
8 Cმიმ108 –- 8 C2ე0მ1080, #3 IIIIXIMC-,V3M0C4+0) ყმIII06LI, II0,7Vს«- 

0მ8ILIMCს, «98% III, 8 68M6VM#მX, 0II ICIIC0სხ 8სL0C386C6M, I92031! IIV#0MI 
CX60%, +VI90C C80C0CIIVIIსIIM 8 X0C0MVI0 II0VM%V; # 311810 CI'C; 01! 110 814/VV 
CMი0CIICLC MI 6/C#0CIL (IICM8მXსIC ILMCVI, L6V/სს –– 80I02#M87I): “L1C I10MC- 

ს)8I0? Mი)ისო0ყ%XVI" ტ ი00CVM0ც8I4 ყმCს!, II891MLI8ლ9' L'I0III1II0C9 –– )10 
M0CMIIმM; 0116LL #88)10 II0,VსCM093მ#, 910 070 CCI, CII8CCIIსC: 03#06- 
#C)III0 8სIC«0ყM9M8, 6V06XIIVIხ: “1 –– IIC I0IMIIMMმI0 II02108!“ 10IL#Mმ 
– 0. VM#M0I: #M 8CC 6V/ილ” – 1I0CM«08CII0; IIღოC CC/MM# 06MI:5MI1CI0Iს –– 
60/მ; 0II II0I0IIIIICM; ხ03 LI0MVVII# ,ს8მ 1I0%«8მ: C M000M XMIC9IVX0ც8; 14 
– C 0640-9CII0)M4CM MIC: # #C 0CCMხ I CIIIM2/IსIIIII4, ICMIMICIM, 
ლ/M4IICI8CIMIIIსIIM; 9 –– II0CCM0/#Vყმ/#: II0,VVყVMM#M0Cჩ 810009060 00C/80IIVC: 8 
11CM 0837,7#ი8XCIII0 VX830I88#0Cწ6: # II8II080CII0 M0#ყV, #08 /#M0#0 
#4MMCI0 C 1I01XVX00M# –– L057M#M; 0II8 IIმC, 0803,MV8IIIMXC9 სხICXCყCX%, – 
M0X0X II8 M0C1I0 II0C183MVVს; 1/0 9 –“ 116 0113CIMM; II0CC/#მI1M6 0C 1-0, 
10MMVI0CIIIC2 V1IXCIIყCIII0C M0/”MVყმIIსC MC006: "II0IVMV90MMXლCს, C0103 
38LMCVM)48II9I # 8 I2მ00C180 II0523II4#4 003M0X08808LIIM9MC:,, –-– 6V/CM 
L8ნ0M9M4ს”. II –– 073801# 1I ოს #: 1I0CMმ1IსC 907800100 –- 10060- 
801IMC, 9106 800)IV8 110M CII4X0C8, 0იიმ8,CV9მM#C9 (CIIC –“– 800CMIMI 0CIV); 
18% XIVIIIVM0CC% –- 8 M0C9)II0X; M 1I0401!6L, 6იჩLI 1(8C"IM4IIVI 07MII8 4/+ს! 
1 6/#/0/#M)!010 #0C8VII<0CM, VM#4 ––- 0 090MIIV20CC010" (:8« 1I830I88#M8 C06I! 

0 მ 8 IIMCსMმXI). 
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3გ MII010 I0II9II0ICI C #ილნისი!!40M M C VI0030M: II380#M010 
ყ9MIომს; 311810, 910 ე“0 31109MM+X: “I10ე+' M 80M II0MCX0/#!“ M0C0IIM# –“– II0 
06M8IICLIს! C0 CI0მX0CM # 86ICVIIV# II0C 18 80ი08IIMVV, 106 8M/010 
700 6/07#VM0/MLC0L0C 1I0!10LIV C #8/7Mს888/CIIIICM I"2V/7ს)სსI0, C II0M07სIM 
იჩ090M, C #MM9MX00მ#40M!I'სIM 6#M0CM#X0M 0060I0II!(0-M003MVX 30მყM08 M 
C X70#CICMIIC10 II8/#MM0CI0 C80იIXი (MM – 6M“ს M0CIIVI); MIIC XCC 
1I88C1იCყV C VXII6M0IM II0,7MVIILსC9 8I:C0XIMIM, CII0M0MII0I0C 8M7#8 C 
MVIICM 3800000#სIMს 60ი10II01, C VMIIსIM 0C+0IM #IIILCM, 3 Vყ00I10# 
ILIMIIIC C II0/VIMM, C VCმMIM LILL0/7სC10M24CIIII6სIMIV; #M 603 CხლიI%Xმ 
10/#CIXCIMIIICI'0; C IMXIMM ,,9C70#/!(:C+80M IICI09ი0-0!I#MM60 M C/C0XმIIII0 
CII I107/M0IILIC/; M, IICMII0II0C #0II0)V3MICი, 1I1)0)0/სCIმ 8ILMCL MIIC: 

_83 -- 9IIცსM/4, –– I100C19+6 500MC LIM#M#0/#M8C8V9ყ, M0CX0I 6LI+ს 
სჯ –“– ICMCII8#M 88M, II0 9 –“ II8 MIM4IIV IV: II0C0CCIMMII MCIIM VCI'00IIIIC/#MM 
#C%MIIMM# 80 510 IMCსM0 C00/VM87Xს 88M. 

MI –- #მCM080 0I!I V/II6IIV/ICM: 0II0VII0, –“ V3I10#M 00 Cიმ3V; 
CM838#0 MIIC MMIM: 07,7MMII M3 #6ნ6LVIIIICIIIIMIX XV7/7M)0XIIMM40ხ C#0ხმ, «0მC0 
ი05X90C40M 1 0V3MM, CX80LIMM9M C0ლ/#სს 60მ10ს08 4V#M#სIV/0I1I0M CCMVM, 
0 M01000) IIC 003 C/#CII00# IL 0CXXC: # 0+ I 000/MCII«0-0, M 0+ 
სCCIIIII8მ. 

2 ინიXIIIIVV CMV 0VXI·: 
– CCი0#M0ყII0 0მ7,ი 38M: 01% 8080!!II0 I 00C1M410... 
IVI, +801C9, VMCI0C00MC-V9II0 1I0M3II8#MC#/ ILI800#0 9IIIცICMM 0 

CI0მX8X MCII# 06V98IIIX, I0M C#M086 ”(I031“. IIV #8#0M XC 2IIIIცVIV 

– ”ელეL“; 0L –- ი9ე?”, 603 Mმ8სI90%: X0+X9 I0-0CV3M1ICM4IM 1IC 311810, 
080, I180#0 1II8ICM VVII8+0C/MIC 0VCCM0MIV /გI! 8 IC0080/8X, X0'9) 
M ILM0CXI4X; 0 11CM IIMCმ1I0 MII0L0; IIC/#V08II0 9MI8„ 0ე3I0M6 010 ი0ყVI 
8 ო(Iდ/MVCC#0# L8301%0C; ყMI8# 0 11C0M –– X0X0; 60/#0სII0M 9ყ8#08CM#, C 

Mნ6VI03000M VIIM00XMM, C 01++0ყCIII0#” MLსIC/#MსI0, C M#V/#სIV0010 
ყV8CI8, CM803ს #070იVI0 8M9M#MM1C9 M006ი0MმM C+8Iხ 019CM%0!CLIII0M 
8%I40,002«M%M. 

C M60080:0 C#088 II80#0 XIII8IIMMM MIIC C18M M V0IIMIIICII, IM 
6»9M30%; #8238#/0Cს: L0/8 Mს! 06III8/MM4Cს; 0IL 31Iმ#M 80/#ნ 00 MXIIMIმM 
MCII59); 9 –“– V3!I(მ#M 0-0 C083V: 

– 92 10M0M0 ი0003,7)0CM 8 M0CX8X 9114X: #მVMV MI) 8 I106V/#C8X 

C060; II0ICMV M# 0ლIIVM MX 80M 380Xმ21ს, 1CM 60/#/00, ყX0 VI00CIM 
IMCხM0 იC007,#%Mმ70; 31MM C#MV98CM II0/#Mნს2VI10Cხ, 9106 #XI0C21I8X0MIMXVსC% 
C 88MM; ხნ00MC 1II9MIM0#808MV, M 9), # ,ს0X»3ს9 M0M #IMXC087V/0VIIსIC –– C 
ცმგMIM 31)18(XCMხს!. 

9 CგM M#CMმ/# C#MV9ყ2#% 6,MM2+0C V3II81ს C80IMLX ნიმ ხ08 C0V3MIIC%IIX 
ი0 7800ყ0CM8V; # 0 I+IMX 6C/LMIII20/ #MM88LI0; M0X0X 6სუს, 01 ნ8#Mნ6M0108 
CILC, X0I”Mმ 01! I601I080/ს(88/ 3CCM ნVCVმ80/VMM; #I 3110/', 9I0 'IIICC,MMC 
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0016 #VMსნბს00110MLIIM1 ILCIIII0 II051490C%I1; II0MIIIII1IC, VI0 8 2 1-0M 

I0MV CII6, 00CMC 0მCCMმ0308 C.M.I0ი0/#CIIM0IL0, II2C00/480888I00-0 

MIIC 110MV/#8მIIIC1IსC II0M0CXმ0V 8 “IM90#MC, –- წ "IMIIIVMMC#M ,„VVIICM 

M0511490CX010 L 0V3MVM; 110 –– 98/MMILMმ0Cნ 1I10CII0II8: MC0IM IIVIს II00C1IVM- 

LMVM#MC9 I8 ვ3მIIმ,7#ს; C8M/#Mმ8IIIC C "“ნ)გ4სIMII" ცნ CC600C XV#MCIVIნLსI 

14CMVCCI8 01#M0CXM47#0Cს IIმ/,7ს0#IL0. 

– LIV –– 801: MსI #4 8C10CVMM/MM4Cს. 
ლ0ყი!!ს VI0III0 C ILII80#0 X#XIIIსცI#/I II0CLMV0I4ც85), MსIL 8CCMVIMII8/M4 

31I0%0MსIX; 01, C #06800,7"VIII11010, XC0II+C#M V/#IსI64<010 MIIC 0MC0CLMმ#/ 

VCI0იCM(MხCIIს9I IM 6LIL 110ე1'490CM%0)4 I 9V3MM; M MსI I0800MVM# 0 10M, 

VყI0 8 IMთ/MIMCC Mი! 6/M4XC V3118CM /„სიVI' 7M#CVIმ. 

– ნ0ი9C LIIM«0#808M, MსI, “I 0/VV6სხIC წიI9“, IIმ,)CCMCI, 9I0 

C0C7X70MMXC9% II6 0993 C 88MM# 8C100Mმ; I0380#0ს1C 00M8 I0C00/მსს 80M 

ი09M86L 0X ,სV0V30/ M0MX, 881IIMX 9II1Iმ7C/MCI: 0+ ILMIM8II8' IL86M,X30, 

C #0700LსIM /88)119 MI 0860180M 8M0C10, X8M M C ნ06მMM/30. 

2III8MMV –– 060/#VMმ8მ# V 110C, /#CIIს III1080/"; 81'M0C0)ლიმ, 010100010 

0!) 0+0CVXMI 1I80C, წ00M9MMმCს, #0IM8 01II VCX8#: IM XIMM C#088 0 

CX8მ0VM1I.0# ILIXV3MI(C<C# #XVMნXVნ6C, 0 I080M9M, 0 IIVIIIXIMMIIC, 0 

CMM80#V93Mლ, 0 1010; XIIII8IM4 8 LIმ0IMXXCC XCMცმ/# /#M0 ს0XMIILს); 6სLX 

M#0.გმ- 0 II01IM9MIC#CM #40Iიხმე ნ–ნიანი, Mმ»MამიM5ა, M #/#06VIIIX 

CMMჩ0/MC108: თდეიმ!!!V3CM+MX M 0VCCMIMX; ,#„MM8M9M#MC9, Xმ%X 3II8ლ+ 011 

0VCC%XVI0 #»#MI60ნმIVC6CV; C10 380M0Vყ811ს#M 0 5#V0M%0ლ, 68/#MსM01!16 M# ნ0I0- 

C080 –- #0IIMM9, 013801M8LL, ”ი03ცLI; 01! MIICI0C C06C VIICIIII/: ნ 11CM 

ალეI #M 06II0C180)!!1სIM ,Mს0910#ს C/VIM1ს; 0II, CL8ხ II C080IC40M# 

ILMმ1თ0-0206M0, –– X980L 8 C0800CMCIIII0CIIM, C00/"MII99 8 C66ლ 0080- 

70IVI0 60I18 C #MI10)Iს0CM #VკIIMX I0001ცნ08 8ყლიმ!III0L0 ,„MIM. 

LI0CCIIICI)ნ6 –– 06%-8მ/ს0ოC88/0: MI0608ცმ/MM4Cხ 91IIცVVMM; 200CXMV#MMCI! 
C MსICMსI0, ყI10 CM«000 –- V3I47/)MMC#9; 011 1(8 I100LII811სC CMX838#: 

–_ V/V8ც9M)0 ა I08მ0MIILICM, ყ00 #ტII#0/#4 ნან0#სIM4 –- 800C0/#LIM, 

3/M00909080LIM M# M000MVMM. 

– #4 80 0-V,M2MM4, 1IC60Cს, 800011 " MIMCIICგ“ –- IC 603 
ლ0XM9MI,MსCIცნმ CMV V/#II6IIV/XCIM. 

XII08IსMM CX0)1I0:V3ILMC9: 
– 390მI!0ი0, #მX#MM II100,7CX+887#7/MXMCXICნI სნC/#სI4: 60#%II0M, 

#CX0C0IMVყIIსI9, C LI069Iყ0C9ყILIნIM 6007,7ს0M, –- IIC C#V0860M: 940 #0#შ1ს –– 
#8009MM8გIVი0მ 78M89 8 /7#CC9IIXმX #0I I1CIIსI0 380 MII010 II001MIIVIმ; 8.0! 
–-- 116 I10C#0,"IIMM#, 1IIC IC68C6IM, V8IM,76ს08 MCIIX, V/M)9M8#Mი9C7CCს: VXC # 
C03/7MV8#M “XMM0C0V”"; I0CCM0+0MI)ს LI მ C06CI3CIIIIსIM# #MMM 8 ”I0M80M 
39080«მ8მ#06” –– ILMI0IICIIს: X8მ#მI 18მM I0-I01Iს Iს9/M41 118 1069. 
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– #მ, ი0M31)010C9, –– M Mს, ს8C IICIIIIIIIMC, 8CC III00/VMს/CI08/MLMM 
380ყI10... –“ CMVIILმ.7ჰძC#L 2IIIIნII/MM –– IICMIL0I10... 

II XMVX 0II 30IIIIV#MC9. 
– I III4MსIM? VIMI0 II07/7ს0C/#86CIIს: 030/V)I)1 –– 003/#V0CXCII II0CMCM#010; 

#8XC /V0CV3);I MCMX MIIIML II8 MCIIM IIC90CII0C9MXI M0ი0M II6MIIმX 8CIIM, 

#0X0ი80M MCლII9 06/#M88!0”. 
LI00CC1M4MMCII. 

IMC7MCლ. 28 IMI0M9. 
C Vოიმ 00I!სცILMMCს C «0000#XVXIICMIIICI0 0CI0C00XII0CILსI0 MM#სIM 

1100#0 910I8IMMM# C IL 286IMI/#M30; X0CIC MM ლ!IM II8C 80,7MMს II0 MV30MM; # 

%9001IV#MCII IX0CI7CII0MIMMC180M 70MIMM; 0C6CV,7M4ჩII IIი0იმMMV 8C0X 
#MICM, II00010IIVI, ყI10 – 388108; IICMII0XCყM«<0 ილ0”ი80ი!M; M 
80I9CIIILI0Cხ, L0 06 2310M –- I010M. 

II006ლ/#MმხსIM, C/სVCMმMM #CIIMMMIM II006ლ0L II0 M0CI8M, VXLC LCX0- 
XCIIIIსIM, ყI06LსI 80CMი00CCM9MIს 8ICV2+IMCII169) IMIC/M4Cმ. 

– CI –- 10+ X0, 
–- 80Cხ –– C0ისIM. 
–- II00«ი08მCCII. 
CIVICIIIIM4 C II0CMVII<მMIM (C “ვმხსხეიგ“ –-– 0მCIIMCმI"I! ,7VIIM); IM, 

#CIIC5II0: IVნM5 3095CLIIIILMV 8 #8ძ:3: C L0C8XVCIICMIIIMMIIV 6V/#0ყ- 

4#8მMM, C ი0680CX0,"IIსIM 7,7სსIMI9IIIIIVIMC9 X0Cლ, 

8.0/IIC IICII01M5I1II8% 10IVX8მ: # CVმM IIს)0CI0 “XVIIC/#MCM”; M# 0+ 

M0III XCMVI “0ML8IIVM“, IIC –- #CM#VIMM: XICM X M0M IIილი00CIIVIC, 

3CMM9სIC; #8: 900 9II20+ VყI0; მყიიმიხპIს “IიMსცსIX 300M8/#” – 

#.0MCX8V101+! 

3/)0CV. 

16MIIსIM 8C9ყლ0, –“– ი0იგ: ILII9III8MM4 CMX83მ/, 910 –- 3მ0/C%; 

2CMს0M –- 161; M0247MV 10M: IVVM, L00CM; CI8#0 IVC1I0 IIნII<08IIხI884%; 
48% 11C /ს0X/M8810MC6 9III8VLMV, –– 80IX07/7MIM; V #01IC608010იM#M (M0CC10 
#M#9 #6MC04MV), 8M74M, ს”0 70-10 13 II8IIIIMX II021:08, 8CM«მ0მ06M081LVMCს 
118 თ8510LLI, M#VIIMყI MVMC6C ––- 38 I8MIMV: 00 CMVMMM8CM, 

C0800M #08C1I00M#MC9: #0 #0M%MILMM C0მ3V II0CM0CM0Cს II03I1:8- 
#0MIMIსC#M MIIC C #ვმასმნI0 (3270 –- MIMIIIMVM) ი0მ03I(სIX დ19XCII«<08 

9MMC810/#C) 8C9M#VX: II0CV3LIICMIMX, 80MIMIIICMIIX, X0CC+L1IIICMIVX; 8 80+ 

009#0180C%XV#C; IმM – C9MM80/MM%CVს, 8 IმM – თიიMმ/MMCXნI 14X 

220111; M –“ #ნCIVIIIMM/MM, #9, I20C10VCM8LVIM, IIC0C%X0IIდV3M8IIIMC%, 8M0- 

C10 7010, 9106 C060მ8IსCIMI, 8C6C MIIIC/MM C80M II008CI0C7#C: C II000109- 
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C0M 8 M03IV 18 #9 8ხIC#08IM X 8მV,#4/4100MM; C <8თლ/#ნხს,ს თდღხმ30# 
60ხ0Cგ9Cს, CIმM /#VMმ16, –– 8ილი8ი1ლ: 

–– C 9ყ06M 6VII)ს? 
LI0 Cი08081I4#MC#9! 

IIMთCXMMC, 29 MI0I9. 
LII0080»# 510 #6Iხს C VI06მ 2.0-II0ყM C 6/#M3#IIMIV 60მ+0IMIM II0 

VCICMM0I.ი MVXნ_სთის, MCMVCCIმ; C “IIIIIMმII0CM “86M,7#VMს3C M# C 

600M9M3080-7806ჩ0,ახ6IM # 8C6 XC C00/09I)სIM ILII80#0 XIII81LMM; 0II –– 
600I(3080IM, 80სLM1სI4 #3 0983MLXII/#CIIVI, CIმ8I)6I0 CCM0»MIICM; 

1860#/36 –- 600,კიყესI9ი 8VXM%მII, 6L10IIIMM#M IIMმ0MCIICM 8 MლსICX, 

0I9ყ0I0 ჯმCIIIMი90-9I0CIC%9% C00/I6 – IM 8CIIIMC, MV7,70სIC M0ხ1CM#M 
80სI#0IMM4XM#8801, 00VVIIII40VCMCსI6C წMIIც6ILMI, X01000L0 0CI90VXსIM 08CCV- 
გ9% VI0I48CIIII0 II0MC608X8ლX 8V#MX8IIსI ILI86M9M/36C 8 I0C00/##%I #388IL- 
11სIX CX8M, 8 6800#00თ5I MVXსIVნCსI: IIხ6LM I20800 I0#08V 6807, 
0მCIIII0:0C1C9 –“– 109M0600186X #0CMIM9ყ0CCMIM4#4 CMLხIC#, 0900 CI8/#/0 
6 X0#0/)10, 6CM# 6 II80#0 წM00I8MM I010%#IM, 83M07CIIIIნ6IC X 1II66V, 
C03I8LIMCM I6C 0Cმ,7MVV 8 მI1M0Cთ60V 30CMIIVI0, 8 #0I0001/ 8VXMXმ!! 
86CIIIMX CX#C8 #3 66C0,' 38CI0#ნხV0M # 10C108 I861/'3C, CIმLIC8MXC% 
Cყ0#08090C1)1IსIM I C#C0II40C9CIIIIსIM. 

#8I06 00080, C X6CM M# C 514M, MV9ხI I0ILIVCCMM, 910 –– გ8V0#M9ICX80 
0IIVM; 068 –“ #MM#000ს! Mნ0VXC«8 II05X098; LI 18070 2IIIIცI+XI4 6CXV6 MMI/ბ680”, 
#მI0IIIMIM 9CM80IMLILIVI0 თდ00MV CX0CM/#0CIსMM; 01) C89361880X IX X01IM- 
000 C C0801ICM0# #6CMC189MXC#VსII0CXნ6I0; 6063 II0L0, M0X0+X 6ნ%IXL, 
70 X0CVXC0CX 380XXM6C6ILVXC9% 6 8 80XII6C ჯ00Mმ8III3Mმ8მ; # 93/-I6C8 
8CI0MIMI810 IC80Xს90 9 9I0C088მ; I6CM, ყCM 6ხLX ნჩიI0C08 #49 II8მC, 
M0#0,/062V, 8 08ყ8#6 CI0#6C+49, 8 I1608LIC L0,+ან1 60, –– 7I6CM 9II81LMIM 
MIV6C 8I7#MMMX7VC9% #M9V II053+90C<09M LI 0V3MM, –- C 2CM, ი83VM6C6IC9, 
90M#IMM 0803XMM9ყ6ნCM, V1I0 LI0/ყ6ნI –– 16 70, 910 3010Xმ, 8 C01000)4 XIMI86M, 
08038680IIV»#8მ L9მ/VM8LIM910C 1IILI40#X: CIMM80#M43M-თდბოს–Vი0M3M, ”ILIMCC” LI08X- 
ბმ9MCX80)IL0CXს, “ILIMს0C" –- MM9900889M 80XII8, 060680#/MI0LMი; 10, 96CM 
#0I#8-10 803IMMM ”CIIM80X/43M", –– 650-0 90X0 I0)X889ყ6CL0, II0MMC- 

LCII0 # 08386006IMMV10 8 1IIM0909X I 8 IMV69X C80)4X; 8 570 8CC 137M#MIC6 
7CMს! IმII6I0C MI9; 210 8C6 C09ყ0X8X0C9 C #008IICM#M IL0V31IIIC0)14 
II053#6C# (0X 0VCI886/MMM), 98M8 III0C98მ#IVIVI0C”, 8C8CC 11C III«<0.Mსძ6I#VI1C 
M# 86 I1001MMIIM06C C90MV, 01901X480 IIC06CILMCICIIIIVIC C #03V11C8M14 
C0800MCIIII01 /#CI4C I8)4XCM0სII0CC+IM. 

8 570# IIC0Cყ0CX8I)6, –“ 9 8MXV 9IIII8ILVM: 9301 მ06I0II88108 
გ8ნმაIმ81010 8048, 103708 I-0#XIM#MVსI, 8C780',. 
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C1X0M9MI 0CX8მI08I1X0CM II 060836 570M, # VV8CX8VI0, გ 9 –– 
კ6ინმ8: 8CM ი006/0Mმ MVMსო/ის! 908079, MV#M0CCMII0# M# ილ080- 
#I0II9M01II0-071807C18CIIII8M, ,VსნI1)0C+ XM3I10I0 0+ 8301I808 C0ჩი/ა0Cყ- 
II0CVM, 8/MM7I0M 8 IICI0 01I/)0M C )IMM 803I1IIV%48010LIIVM, MV7,VM%ს00C XIMVIIIII1IM 

“(86IM4/30. 
„#სხგ #MM,#M608! 
1000810/0II0: ILLCMსIM 7/7MCII6 V80C0ML"M 0IIM, 910 /#0MC183V770/M)სIII4 

#I9IM0C0 #06VX-Mმ –– 1IIC 0!IM: 6068MM,7M)3C; #8 Xმ#ს, –– ყ/0 8 ნ0ი0/MMIIC 
01II; CC.VMI4 6! C IIIMIM IIC31I0CMILMC9), C1'მ9#0 6LI §IC110, VI0C CIM#M8-I10 –– 

8 CM. 90 X#, –– II0 C9M0010: IIVCIს 18%«. LI0 #მMმ9ი ი0CM0მCIIმ9 
ყ0ე10ყXMმ: ICMIIMIIXIნ 07CVICCX8%"I0IIICII0C IM 1მ#X 110C10MIIIIო0C 880,7MMIს 8 
096MX0/,; X C0CX80#MCIIVII0, –– 9 C 6068MM/'30 II6 8C1001IL#C); 110 –– M6ნI 
3ILI2CMLსI; MCII#M LI0C31/I8M+XCMIM.MM C IIMM „ხცხმ 010 80%IIსIX /ს)0VIმ; C101I# 
MC2C#MV 1I0MIM 0I; XCI81M4, –“– 01M06VყV, MCM #9 80CXMIIICII 8 M0MX II086სIX 
#0VV3909IX: IIM III090IMMX8 C8M0MIICIIM#, CგM0C1M, MMM4 XC/#მIIV# IIC0I8CII- 
CX808მXი; ი0C10MIII0 91II8MMM I0/V900MVც807X:; “MI-I0 -–- VყI0: IMIIV8IV, 
– 301 8 90M CMM8”. I18მ6M,#M)3C X MXIM88ლX “6 9, მ I1180#0“. II 068 
1800,7Vკო: “ხ068MV/30, –“ M8მM Xმ8/Mს, VI0C 083.0CX8MMCს C LIMM". 

“მსოIIIMM8IL“ # “II80#0“ –– I0380#ს16C I1მ038076ნ 80C 18% VMCIIIL0C: 

3I8I0 9003 8მC 010. 
801 –- =50#M0%+X48; #00ი0X0 ”MსL”; # MIV6 C1I20M0 II01VLII0, 9I0 

ვო 003 C0V6X810X C80M VCI0CM#MCIIს# 80076 II0ი00ტ083M10 C 
M#060CCX69IICM0# 00523M0M I 0V3LMIM; # ––- C 900#6180C40M; C #00CLIხ- 
9IICXMM 0I0570M 3II0+0M: C /სგ60II4430; 01 10X6C 8 CCMნ6C 510M; ე+8 

CCMნ9 –– 8C600V3#9IICM87!", 
LI0V3M% 60 LI00ნ/MMICM9. 
2 10X6 X002XVCი: 0%83881IIMC6 8 I #თდ/M4C0, 60018#C# C CCMსCM 

X0V/0080#, C C6CMსCM 180090CM0M; M0L II05+ 0VCCMMVM II0CXმ1ს 
668XCMM 0VXV, #8 0VCCMVM – L0V3MII8M; #8, 6C1ს C00,ლიმLIM 
600ICMVX II860/.08; CX803ს დხმ3II0CLს 01XCIIX0C8, II8#C0CX4CIIIIსIX 
თი00LL1სIM II8 II0C (L80088#CI90CMIMX, XM8CC08XIX), 0CსCIILCILსI MIX 
IC II001ILMსIM, 8 –“- 6V/MVIIIVMM, ძი00MსI XVI0CIIIMყIM; # 8 1CM, 8 270M 
6V/MVIICM, –– I80690CM0M M# +ნ6CV/ს080M, ––- MსI 60/სII89 CCMს#. 

80L –– 186M/30: C I#Vმშ3მMIM 0-00MIIსIMV, IIM00CM0C16C/#9IM, CVIV- 
MI, 1ICMIM0IC 116#M6CI16IM, X8#X 6V,M10 I1001MI)1:7/1 64 8 «028M LCC06M301!18მ, 
8CC 0801C9 8IIC00/, # IIC 8M/MMI MCII#9 M I08მ0VIL8მ, II808M C0/VCI887XI9 
080690 M# 0ILIს6CMXM889 ი0833088CM0M 8ც 80100 C800CMXM III/#00CყმMIICM 
ხV68II%010; 310 – M#M#M03M9: 8M#7VM4L –– 18M06 8 -060,ც-0 0V+M=8მMV# 
08380,7VMIIს: “80)ნხ 801: IსI LI008MM# C IIMCმ0/MIMIM4M I0800MLს M 

ხმ601მCIIL6; #M LICM,,0CMC, 910 XIM80ჰ 8 IC6C; 310X L06CV3MLI, -0080ლ0/სM 
C +060X# #/M6ILIნ –– 0803ILMVI4C#, VI'შძ,Mმ#M“. 
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C. Vტ)48#0)1ს)6M 0მ3.#9,#”ჯსზმ00I0ს +იL CVIMVMVI0C CIIMIIV (86M,730, 
8MC%XC0CMVI0 II0.MIსIM XMI0M, V60L810IIVIM 38 V60L8I0IICI /„VVM0M; 

602VMX X I00M30IIXLV ––- 1I0 8M7M1I, 116 ყV8CV+8VCX; IM 118 1C61I –– 1ILV/ს 
81IMM81IIს1I (8C6 –– 8M,MMV, 8686 ––- VV8C+8VCI). 

370 81IM4MM81IM6 8I48#M0)1)106 –– 0CIი II8020X#0 XII 8IIMM,. 
CIX0C 09ყCIIხნ #060LI0, CI00IMC 0VM, 800L#მ8 9Vის-ყას L6VC1IIICIC, 

– 8M9M/MX: C80001, XI0 VC1I8მ”M, CM0/#MIს#0 80CMCIIM, M0XII0 XIM 34,0Cხ 
38,000X816C9, #V/8 LIმ8,M0 #89 C810ს9; MI CIM6ყმ6CX 2III8IMMM –“ 8C6C 510: 
8C6 CI88/I IIმ M06C+0; CMV LI00M30III #8 60 VVX/, (მ 1869M/#36 
8CCIM8 XL L00M30IIIV 1II0CC01C9), II0C 9VXX4, II0CICMV, 9I0 –- M,0MსCX C 
I0C6M30)IIმ; # 30801 000; M0XC0X 6სIXს, CIIC #VყIIIC, 9CM 1IILM«VIM 
186M#30: CმM8 08CCV#MIMIXIC/#M6II0CCIს, 901M0CXს, #000CMXI0CLი, 0II 8 
0C#CM –- L0M0M-I0 C4«8031:0# 1ი0მIICი80მIIL IIIMMI90C9ყ8MILIX II90:010- 
308, 00#MIMIIხIX, C880108CMსIX –“- „მM, 8 0/7VMM41109§06CX8C;: IMCIL6II4 LI02V3MI1 
– C I0#008)! # /#9 II0L 680011000 00; 00MIM9II8#სII0 L8ილ08 007VM0- 
80სI886+ M6IმMMI3§0C%IM4 3801) 6-0 CI00ყ9C#%, 8 X0100LსIX II0CX068CLIსI 
– C0IMმCIIსI0; 2I1M C0L#8მCII6ხI6C I8ICMMII0I0I II0060/ს! II0CV3IMILICI%IMX 
X0#M08, 0I0 60 80I082X<CCIIMI0 ––- VVIVIIIIსIX", 

CI 8M247C9 ––- 6001I30800LIICIIIIსIM. 
4 V I86M9MM36C 8 CIM9MX8მX ILC0C0C8Xმ20L 803,VMVIIIC-38V98LLIIMC, 

IIMC60CM0-80#ს90IC I#MშCIMსIC 80.MIIსI; #0MVყIMIIX 0I –“ ILIმ I#მCIIჩIX; 1IIC 
30CM#MM#, 8 803,VXM 08VIC9, #0IX,8 /#CM#მMM0V0+ 0I – 
C9M6VMMIს0C«MM C0#0C0M: CVIIMM "80CV00%"“, 10 –-– უნხ0M«იმCII6I4 
”80C10#", V #01070010 IIმ,ს0 VVIMI"6CMI. 

803,MVIIIIსII4 L86M,X)30C: ”700M8მMM 0CMVM7, 13/MM880XC1 X#I481151IMM, 

801: II4ყ0IL0 II6 VMC10 II0M6მ8#4XX; # CXVI,MI0, 910 18M# 38IIMICმ#; 
0C MM X80M%+I96 5IM II0' რიო II8 X8080MXIC0VI4CXIICV #IM9I10CIC#M, CIIC 8ყლ-0მ 
6C3LM0M#0M6IX, ,0,პV/X /Mს0 IIMX, 10 VMCXXMII0 C2V3MIICMIX ,M)0V30M –“– II6 
Cლ00,MM16C9; 0LIVV XC 0I "”9600L0“ C00/ყ4მ; 800#XII6 603 X06C6ICIL3#9M 

MMCმLLL. | 
IIდMVC. 30 III0M9. 
8%6ICXI900 380MC%I80I0 81698 406C)11ს9% 8ყ6ემგLსII#9Mლ. 
სC0C81I0 8 12 98008 II098IMVC6ხ 4108ILMM C L86IM/036 –- 38 II0MIM; 

თდხIსიყ 60ICI100# Mმ0IV96I 38 C«IმMM, ო00MMMM# 380II0X: 801 0LIM; 
“ჯგ«CI"“, L8M II006,7)0CX08#6CIIL6I#M “–- · I0CICII0MMMCI80 “C0I038 
I0ნV3M9MILCMMX IIIIC810C/#MC#", C#M6#Mმ80I)6I0 8C06, 9I0 803M0XILL0, #„,ML 

98LIIIMMX V296C1I%. 
“თისI0L" –– IX0CCX8მ/#MM: I6060C+96/ს11IV7IVM CL0CMI1C#VI0, II80IMC0- 

8გ8IIIM 3MMვმL 0M%401)0708. 
–- CX0M! 
– LC0 310? 
– 59790 –– MV36M II80I0M თმMIსI. 
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M8#M6I16MM#, II0 0CI00CVMII0 C0C188#CIIIIსIM: CIICIIMM, Mმ%07X%ჩ! 

ინMელბ # 8 X87#Mს0M C10M+ II00/#V%XCIმ08MX70Mს XCM80X00 MMეიმ; 

8M/MI8 0C6CX8II08X8, CMV II0/068!)0I)89; 80 –– «0ცM83CMIMM M0/ს80ლ/სხ, 

#C60/#/0I00CM; 80+ –– 8 #0C8X 38#M0L810IIIMM 6მხC; მ 801 IMIი, I ილ0L- 

ი0MIIსIM, V6IMXსIM LIC/7Vს88II0C V M6IXCXმ; 0 IICM VXXC C/MLIIII0/MI: C 
I0LIმ-80CI0X82გ 386006/; 8 #X0CIIMX00მIICM0M V037V0, C0C0/IICM C 

L1IC0CMCM, IMI0ნV 6ILC 80#/7MM47C9, 

ნი#0M 38000# 60-მX06X 88X83; 8 IVIIVIIIIმX 06M+XმლL #მ68I!I, 

300#0L#8მ3მ#I 00ს1Cხ V X03VV#; #08C88CLL ხ0-მწსIV9, «028%#03C%4VMM 0#C116 

803I0CCI! 1Iმ,, CI0CMIIIMII8MIM; 3V6% 0IIIC 80,MMXC9 –– II088ტმ 8 9#)10M# 

8C0C0 M0CIII0CVM (=MM2-I0 8 #46Xმ803MM: 0, –“ 0ყCIს 00/0%), 0307 

600ნ0/მ81VIM # IVIVსI (IV0 C08ლ000სლ8მ, #Mმ8I'0CXI81ICMIMI), M88M«83C%M80% 

CCLII8; 8 088I1IVII02X –– C0MC8M% M #/#ს)XC10მI+ (მ1II(M0116V), 4090, II 9ILმVV 

# 6მ0ხCVX; მ #606CIIნIC X0IხI 0L#მ.IმI0L M9XVX2IIს0CM VMმIIM9M; 80376 

100808061 0X018მ: 003/)49IIს1C ძ:00MII 60, 

სოი0 38 #4(80? 
V30ჩ0L%I II0CI00+ 03CM00LMLCMMCს 00CM0LIII0 87/70ს0#6ნ CICII 8 MII0- 

I0«00სLMMC: 310 –- X88+83CMMC 62860MყVMM, C06ჩ8LIIსC6C C I00IIსIX 

1109CX6MLII, C I801VI0MX 8მ/Mს0IMMCMVX #VI08; 1100/, CICII0I0 VყმCსL 60! 
CIX0წXV%: 

– LI2V,, ნ00MC IMM0M808Mყ9ყ, MსI 86 ი0CILICCM: I00”0მMMმ 
60#0II89, –“– I#9ტ0M 118 ყ8CიI, 0100638#908+ XII8V#M. 

– IIილმ? 
–- Cყ6CIMნ, 
– 2+8V/. 
"თ0ხI0#" –“- 200X8#MM; IC00CI109C#სIIVVM CI06CMIM1CML6II0, LL89IMC0- 

8მც8IIIM4 3M3მL IMM%01I)0108: 
– CX0M! 2510 –– MV3CM, 
6/M8მ)009/M8 I0C #08C«8M CX8V6MIIII8–% X980IIMCხ LIIC6CMM; I10808% 

XM8ნ00/4Cხ IIC60CMM (80X0CIს #20 II89მჩმ MCICMIICI0C 86Mმ8) II6C +8მM 

6»მ-000,7MIIმ, გ 860 X6 –- IILIMCIIXCCI; MII6 9CII0, ყ6I0 IIმ”/VM9,0ს)0#MC9 
ი00M0M3MIC/V6II6IM 83M%9%,7, 84M89#6C6M0082 IL V,0V9IIIსM #9, 0100901# 

C#6IIMMს #M% LCV3IVIმ; 0II 3,7I)2Cხ 09ყ6CIIს 900M%; 60/#ხL0I0# II00CX0X010 
ILMCII9CX 3მ#M CI80ნ6IX L0V3I41C%XIMX XV7MV0C>XIIM%08; 89Mაქი0ს 0983M8XM 
#VX#6VV095I II8000,ML0# 8 CI00280MIIIMX, 8038LILICIIIსIX თ0:VI8X 00ILI8- 

M6IV8: 960ILC0CC, 60M00, CC00-C000609L00; 210 IMX0 IL0VCVCVIIIIII8VI 
CMX0C0CMIV0CIნ –– #06008089 CIმი0L, II0ICMV 9I0 –“- I800/7V)I89 C1მწის. 

3870 #M80ჰ0CL II0868 –– 116 #LII6068CI18 1IMCM#0#ს%0; LI08CMIII89 
(I ”Vგ–ახყის 890 MM 4 MM0-40 0ILC,  C0X827#CIIMI0C 386ხსL # XV/#M0CXCIIIIC8 
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#M%9) –- 8CI6 II0080სIM C00I: 00MIIL87XVII0CC IIC1CCC90)I1M#M6C CII1#CM: 
CX820MIIII0-0V3IIICM#0L0 C II00-თიმMსV3C«+IM; 800#MIC LILI0,VV0IIს6IC 
II0”M01II8 C2800%#IIმ, II0... 110... 

– IმM, 600MC ILII4«0#მიყ, –“– 0008, 

– MიოIM8თუჰლის! IC0CIM,7სC4M06, –“ 82 XC? 
3880/MVI10IIM#M#M 100M)#0C#M#M# 12M MX 8066 II0CM8მ380+%L; 

X080091 –- 0IM4 9V/ჯა0. 
– LI0 MხL L6 VC000CM. 
I8L –“ 0M0C#0, 
II0CCX8MIV:. IC00CLI06#სIIVMM#M CI00CMMX0#სI0, II80#MC08მ8ხIს#4 

3ML3მL 0MM0LIIC108. 
– VIIM8060CM9706CX! 
–- 3/,0Cნ MV30# II8IIMVCIIმ/სIIნ6IM# 81): 310L0800M90CCM1M#, 
60C#00, M01IIVM0CILX8მM0CIIV0CC 37,7M81LIM6: IX0#ნისI 86CლIL810IIIVIX 8CI02V 

CX0MIIMX – CILV//0III0#, CI/#MCIII0C8; II010 – M0#/0#00M, 9M0M6M# 
XIM3114M; 803ტ8 ––-– M00M9M/#V00LსI M #8C0M; 18M – 82V494100MM; MIMMM0: 
IIVCI6CCX; 094, IIMXIMX 603/MI0,74M:0M#IIIVX 0CMIIმ1; I00თდ9CC0ი, 38808/MV- 
101IIIIMM, C07/7ს)06ჩნ8შკე"1M, II0C9XCI+1(C11LIMM, C MII1C/სMMICIIIIIსIM XIMIL0CM, C 
0ყ0IIნ 300MMM M# II8C /#03M0მ010IIIMM IXM#მ030M 80#0I # 800CIIII6 
M0,ს6#6CM, X II80C10III1IსIM 00I10M06C1118M VVIს 11C IICCI0I0 CX07#MCI)49, 
C010080Xი-%89 IMVII3 #MILII6C00CI0#, XM80I0 60CC0/+"010: 

„“–– LIმ/იო#6Cხ I)0C10L0 CI0#»01#9. 
– CI9VMVC0X L881)C#MIM9. 
+ო0 38 VV,ა0: #VC1I #82%/ასI)4 –– 'IIMC6“ 10II«89I: CILIMCI MMIII8X10 0: 

– I90 -–- ”ნ9)მ,#ასმIნIIM 8CM. 
– LIVIC CIIMC0X? 

–- LI 6IსI0Mმ,81'სI4. 
– # 80 “ნმიხC088 1LICVნმ" –- #ე088I0MLLIმ9 CVXM0III4/Cხ. 
ნწა„XახI I00100708: I80M, LVCX8080XMM. 
–-Iლოი0 5Vმ #ი08მC/08მ9 /#M8M8მ? 
– 2>2%0)I8 I 9M600/.08მ. 
ნეს 67MI43XM4X ,/#MსC976/#6CM: #V#სუიეი1ი6I0008 I CV3MV. 
ბაგ –– Mმ700M8#Mნ! 229 M6C9I68: 8M,)I0, 8 LIMCთC7VM4C8 CXVყმXს IC 

MI011X0,7MIXC9: CX0MX 38MI – V8M06Vყლის, X6C001II0/MILVMCIL, 380X8მ80VყCII: 
0Cლ060CIILI0 80M9#M0#6CXVLIსI M0,MCM4 CI80M1M16IX LC0V3MIMC%#VX C060X908; 
MCI19 II0709C810X II00I100LMM: #X MV30ხI+C80#0110CXწ. 

–- ნიხM9MC LIMX0#8M9MVყ, –“ I|)ციმ, 
80C10/MV 2701 LII80X0 XIIII81LMM: V9IMI0C9 6LI, გ CII... LI1ოC C M9IL%010, 

LI06CVCIII0C#M V7X61I6X0X 9III8ILM ,)0M#83ს(8806X: 2X0 –– I0CC#0, X0%6 388108; 
ლC600/)18 –- II89 I100L0მMMმ. 
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II –– MსI 0100I88CMC1): MMMსI#4 II0CთლCC0 0 CI0M1 LI0C00/" XIIMC010 
# ,ს)0MMMXმIIICMIIC II.00CI/1I, ყI06 C/7MC#მ# # IIმ,IIMCნ; C0C/0/7VსCVIICI4LIIC 
6#8C0/VMმ010 38 II8VMXV: 

– ILIი0 C10MIX: 8ხI –- „M9VI II8IIM01Iმ/M6ნ)1სIX LCV3MIIC%XVMX LI02109, 
# –– CI8#0 6LIXს: „ს0VI 1I8III; 0IIM#.. –– ლს C #90608950 600C8C7' 0! 
83Iჩ,ს ILI89 IL 861M7/#M36 C 2I)8IMMM4 –“– 01IM4 –– IმIIმ I00ჯ909CXნ. 

Mნ –“– 80IIსMM,. 

– #Vბ8? 
– L1I01I00ს –– MIIXC I, 

MVითM0 MIC0I0 0M0MCმ!II1სIX CMXმ, ს Mს! CI0CMMXC#MსII0 #0IMIMVMICL; 
II0C9CM0C#M#სX80/#M0 IICXCXCIIII0C #M V8I/MVCIIII00, M (“38I5C”, # 118,M8CIIICIL- 

11ს11/ “MIIXM06I4“, IM II2M9 XIII /ზსCIIIMII2; MIMM0 ILM0CII41+სI, –– 90063 M0CX; 
L9CM%0 80038მ/MMCს 8 C00ნL!6 VMMIMVMXI MსXC18; V24+C V C060ჰჩ8მ; 0L –– 
01IIICნI. 0:00MCLI, I0 M0მ9CII M# IIVCI; 8C0 ო00000ILVM – 30იX 
C080ყMIIICIICI8მ; 0CI8I4+M 06/MVILMCIIIIხIX ძ000C0% 8MCIIV; ML #X 70M6%0 

ყელ 8I)0/M4 8 “3ოI0ლ032დIMIVCCM0M“. 
CI08მ8 8 MმIIMIIC: IICCCMC9M 382 MIXCI – II00 8იCIIM9M0- 

I 06V3MIIC#0# #000LC; 8003807C# 803/MVX; #000L8 838M8201C# 880იX, 
მ I10/V IICM –– 30/CIICIMII8%I IIIMნ9ნ, ILCი06ჩნ638IIII89) I10#V6010 #068L80!0. 

– C%-«000 -–- 866 8M0010; VVტ8! 
LII8C C C060)0 386M08.0L L9CმX0M94: 210 –- 93%CMVV0CCM9M IL 

8ს#მტM%X88%X83V; 1I8M –- CMV9ყ0მM Cყ0CIM80IM; Mმ00100VI I0II # 78% 
80/7#6ნ –– VVტ8, 9106 II0 80»-6 -–- ,MMს0M0#. · 

LI108C0I1VVMM. 
VXXC MხI! ILI2I#CI8CM IX ,MVXმIIV, Lბა6 8 M80 II0CV2XM80MM C 

M0M00X0#Mს,#)8MM; “38X8ხ 38Xმინხსყ"“ 9§58#I6IC9; # –“– 00CხLM86CX 1I86- 
86C%X; I 68M%0LIVIMM+6C C7M8MIIVMM CX0CMIM%##M; 6CXნ I10/,80I; 3მVM488CMC# 
1ICII0# C0Cნ/6CMIIსIX 0CყC1; I0800IIL –“ 10 186M#36C C 9III8MMM, 10 –– 
#, IC6CXV,ს6I88% 1I8IIIM MნIC/M4 38CI70/#6116(6, #8% II0,)8880CMსIM MVMM%; 
#01810X 0IIM, #06IC«0#6CIIIნI # I4XIM: (I86M/#M36C X6C –- II6LI II60/.C66/#Mგ8- 
«6#ს, –– 860MV #80X ICI; C#080 38 C#080 –- LI#828«მ 3მ IM88M%010: 
X080CIნ I00X0,#MII“- IMCX00M9 M»MIც0მIVხს! IL0CV3IMIIC%0M, XXIVM81I6C 
XI00100ILსI VXC C080CM6CIIIIსIX IC3X08, C X0I010სIMI4 9 II031I(8MCMIM7MC# 
C0#ს%0 910; ICI, –- IC 6000/#მ, მ –– #CMIIMM%. 

ბკა9აVXI0 C,ს8#MC8CM 60%8/M01: I10/, 380+I MX 8CX8CM: 
– LI ––- ი0იმ. 
II –– #CI4M Iმ IMთ7MC, I00CC%X89 00, 386Mღნ8გX II0IIVIII0 CI 

ა8VX 0I0308, ტ-0#MმV ILIმ/7V9408136 X I გ8დ0ხMIV#/#M8IIL81+MM, C #01000ნხIMM # 

II0C3L6+CMM#C#; 1I020MC0888 ნMM%0LIICI, 0CI81I08/M80CMCM IIC00/, 
VMCIXნხIM, M39IIIIIC1IIIM 0C061(99%0M: 

– 0მლძვეალ.IM9 L8IIმ: “,ს80ი6L IICXVCCI8“. 
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 ცX0,MM ––- 18090)I0IC XCMIIმXნI; 8M0C6CX6 C წCM, – 09CIIს 
VI0ო1ს(C XCMII8XVLI; 6CIX6, #6 0I/#8I16C9 60C0,7MC, # 06C1%, L4),8 0I/#VM916C# 
M0#MV81IM10, X0IMI 66! C X000მCხ! –“– 8§0+ 310#, C60L8მI!0IIICM ც M8- 
#CIMIსMII4 ნVMIIL 100IIM90CM%MIM, 38MMXIIVIII)4 Cმ,6MVMM«, 01014 MILC 
#80XCXC# 000CI10 Cმ,MIIICM: 10 IVCI0 3800C CII; M #VMმ# 6ს –– 8 
1#C06VMX80CMVსIX ,M)2VIIIMIX 3870ჩ0M!, M#მ6ს! II #000X%#M, ი0Mჩ00LLVI6 
9ნXIMM 110C0Cყ#0M. 

– II008 –– MხI 8 1-მ/,X0ი0XI. 

0Mმ82)34%M#მ8M%83. 3 #10#9. 
“+ 8X IM 1IC CIIმ/. 
8 IICCIს§ –– 8CM0VI4#M; 8 CCMნ –“– ყმM; 8 10M08MILI6 80CხM010 –– 

I6090CI+M4C9; C60ი –- 30M8ნ8281ICM89) LIL#0IIმტ)ს; ყ86C –– 806CMს 9ყ0C08. 
I IVIIICIV80%IნIIIა1! 
59MCII629)1(4MC0!III8 6838 –“ უ1VCIმ; X000II0 0II6C –- #0X/#ს 

I6#680XI%CII; II0I0ცმ –“- #8VCM6ICMMI: L#83 .M#0C8ცსხI# –“ 381)/9CI1; #3 
I0880:0 –“- C0#MII09IMLI6IM #»Vყ; 17070M –– შიმ8სIM I0M+06061C9; #0C80IM# 
CI0C#M#6I MV9მMM;: #3 06#8%«+მ 8 06#8M%0; 8 V/#MMILმX –“– XCIIL; LI8 L000X 
–- X0IIXIIIIIII IVVC8მ: 10M –-– 06/#მ+0 C 06X#მყX0M 80,7M1C9); ML! 
L86#/10,ყ8CM: LI0023/7VMMM IL660CIIხIC M#3-3გ C00ხ! M# V/Mმ0/#CIXIICMV 
8გმბე4«88+03V C08M 80766 –- 000 VIMIM. 

2C8M: L0IIმ/7VXნ IIVCIმ; ILI0#/08I4!(8 ,)C8910L0. 
80)... 1098/MI0CMC9... #იი0C0110108VVMM: #C1IMც0 CV0III 8 I00CM30I!I10, 

80IC099Cხ 8 ILVCIVI0 MმგIIVILLV (8 ,0'VXმLMC IICთლი); #3 CCMIIმ7/7VLI8IM 

Cიხზოთ9608 -–- ტი000)0LII81LMMV #8 MC; 10 #M 011, I0CCI098, V/M8M#CICII, 

II8C 1IC V8M,აC8. 218/9I0-IIC9 M07VMCIIIIსI, 6/MმLI07,VVVIIIIსI: 21III81+M#, 8116C1IIM8 

8IIM+CM#IVIM 31181C; # –– II027' 7გჭ60IVMM/430; # ნი0ი0,MI1 II0 0I.#0IIმ,MM, II0, LC 

8C106ყმ9Cნ 20CVI C ,7)V90VI0CM, 00CX0,7VI7C9 M0/,0CIII10. 

M,მ,M8M 686I4,Mყ3C! 
MსI –– X 80#; 8036VX#MCIIII0: 
– LIV 990 X6? 
– #4, –“– ვტიმგ8C.ოპVIM9MI6. 
– VI0 X6? 
– ჩ ყი? 
– 0003/მ/M4! 
–#, 810 8ხ!! II0600/MMM, –“– C0#M/0MC8: IX0Iს8 # I100/#,CM. 
II I8C 06X9CIIM8, #MCყ6386C7. 
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I10MIIIC/ IIIIIმ00%#ხმ C CVII0XVI0I0V, MMX0I0, II(C08II0(0 #8M0#; 9 

ტუMM810: 00386 8 II0/#0M9IX C0MM0MC9: 860 8M0ლ2C; VCX2I=ს CCCC0/MIX 
–- ILICMნIC,M#MM0; 6M8-000083VMIICM –- #/ს0CM0M, 

–- ს10/ტ0პა2ი4ესCM ––.C0600VIC9. 
– # 090/M ი0000/ყმ MCII00141C1? 
–- 1L ნV,MI0C C«838X6, –“ MMC #8X809 ი 0M0,Mმ; ,80M იას –- “ აზიCო#( 

8C0C1, 8 C008X – ნ6ნ0C0სIC CMCIIსI; (/MC #02Xბს, 176. იილლგი 
CMმ3მ1ს IMC803M0X%IL0 01C10,/Vმ. · · _. 

XVXC Iნ/X0,7VL0I#M9M IL86M/7ა3X,, «0#96V LI2MM#ი8/30.. M 
1 8006MII/V8III8MLVMM; 866 –- 6ხLMM (ICC, 083); M#” CI8L-0ხII7CM 86C0#40, 
II#0IIმ,ტს –– 00M+%C#; 0/18 38 7I0VI0I0 M8IIM1L8 C,V)CI86C%. I8 8MტაM628- 
#მ3. ი” 

V08გ: 8CC! + 
აზ8 -– MმგხსIსC 60/MსIII8ML #M M8/#C11სXX8%; 8 ი0CM0C/თი CC#, 

/##0IIV/036; C IIMIM ტცმ ჩიტას!X ტი9ი70/M (+0CMMX/7IIMVCXCI) ML X CM, 
– 8 60#6II0M; IIIIმი0M88 Cმ,/MXC% C 0I0(0000M; 0X ლCIს 8000 
CV081470/ს X003M/7#MMVM8 (01 “C0103გ IIMC8+C/#CIM“); 1ს0C XC2/M4/#M 
8I11დ00Cკბ; 05Iტ,0M C LI8MIM ––– M2,79M LIIII80CM8მ; #M#ნVIIMC –– 38 CIIILI0MIM. 

8 )I(0ლ4 0C00MIIს04 6VXCI II0#M02MM.. . . . 
7/სCIIMMM: I 2,0M80MM I MCდ/)4C 38CL00#M9VLVV; CICII' M –– C18/M: 
8ცსსICM8MM88ლ01 6#8L0/7MVIIM0 00ლ0/M#8080ყM0# M70-7X0. 
ILIICCX86/M)4: CIX0III | 
CIC0C88 8სICM099ა –.#X0-X0 18 9%CM-+0; # /#VM810 ––- C0M9 IIმ 

M0C/; # #88006100, # 306900V, –– 3/V8M V0CმM MX #689IM, ,ს060606MC98 
#0... LI0MC0007/Mმ; # –– 1I1838/, I086CIICM: LLCV,M96II60 #»CI70“6 8 1CMII0VV. 

80C0 XC –– 861608/MC6: #8ს09XM, 0M თს, –– 0C78/MM4C%: CM8760%010 
CIXIC/#CVIC#9, Mყ91CM #გი00L8 ი0,7+ II8MM; 06CM8MMცმ0X.36 CIMII0# 
0IX6იICIსI886+. – 

ათი ტააათიითოიი ...ო 

X0#Mთილის!, #07X0#0XI6 M#MხL VXXCC 890/#CVM, CყიC9IC9 30 CIIM4ILCL 

8C9 IIC008MIIXCXC%09ML M8CX0C%ს; #VIV ლCI1144C88,. CI8001M# MნსX6V 

VCIVII0CI #0ნC0CIV 1IC MILIXCICIXIMM M06CV8M; 3მ80089ყM898CMCX II8 I060,", 

8 30«8X II0I8Cმ10IILMM: CC0CLIM # CX80LI#M; I MLILსI0M# –“ ILIC80CI4/VC1I1: 
+8X XC. 

– II00CI)! 
– 3006 9 86(00C#8, –– #8. –– 38M4988#/8 სმტგა IIIII800MXც8 IM8 

M0X80CIL0CX, II0080CXII8#M6IM, II0ტ,C68II)4M  C0CM0მ/M0. 
– 8? 
– 304060966 VV9IICVI8C9: 8 IIX0#M0. 
11C 800MXCM. : 
LIIC0CM8ყ9LIVXMმC6 VIMXCC8MM 08MM%მ 40.M9L; ML, II0I1:(87 IC  C%X8- 

#»გM 0180CIILLIM, 388MII9M8800M თVI 3მ თV#IX0M M8ტ V06C981I0M M004); 
137.



30#MCII89 I 060#CCIს ,M0MMIჯ 8110L0მ/IIხIX LILმი 06880 VII8»8 # 80039#მCხ 
VCI60CM II0,70, MI%XCIX, მ #XCIX0#0CM 0+XMIMIIVMმ XCMMII0CIII, IIC0CI10MI- 
Cმ8IIMCხ 300%80#M0M 0/#MV6038+სIM #ტიმი8ს!; 06#0MმIL8მ CIX0C00X08მ0#M 
0VMIIმ: 0C1810# #06VIXM6CI0I0ILC# 6მ8LIIIIM, LII0CI00CIII10C, «82#01C9, –– 
ხსIMM#9I6MI; MCXCბV/ 68LIIIIIC1 #M #08CM C«Xმ#ს! II0C6028#M8 M8III4IIმ # 
8LI1CCMმCს 8IIIM0Lს VII0IIIC/VI0I1V10, C IIC0C#მXმ 100681010 8CI88L1IIწ)0. 

MI)XC7CM4IMC M0CIII0CIM C0038!!L. 
LI0 3869080M 901100XIICMV –– 8800X; IV, #8 M00C, I800X1VII, 

#8C 06C%X8XM9M880+ IIC60/სII0M Mმ8LIIVII8; M# C /VMIXMM)I LMM80MIM MIMM0 
1I0CMICხ, II0800I86L თV0Cმ0X«V, CIL10LII101 0XVM0CII0L 86C0/XIIIIMVXC9% 
CIIVIIIIMMXC8, II8C 06CM8MXმგ8I#, 60113#4IIV 1II8,,,სსშმ 8IIIIM 8 II0CსI II IICყC3- 

LV8 8 CMVIIICIIსC CC00601I10M – #10MV2024/4,0M, II0/MV/VაIM0X; MCM 
#ნ6VI VIIV6IMMC9 8 60C0/#VV C Mმ,0სმM IIIIIმ800X80#; 600Cმ10Cხ C#080ყ- 
#820MM C MVX6M 066, 833/0C8IIIIM 1II2IMV 63 0მII%X08V0 M# 0I 21010 
C188IIMM »#631941CM; #0MVყV 0 M08C0+8X 30#M6CI1I0IX ,0-#MMII, 8 XII) 81XM 
C0 MI0M II66CM0MMM9886M+C1I: 

–- ILX0 I 06V31140 11I8IIIV C0881I4+I C0 C+90M010 I0318 –– IC M0X6CX 
C0X#Iმ1ნ, I010MV 910 IმXM6 C0881LC1I149... 

LI6 CMნIIIIV, 10 8C0I0: 6CCV 01 IICI0 X0CMILMIIMCIIMV, X8L% # CIმ00LM, 
8 0110886 C00060:II(09 00L (43 L66C0 4CიM9M8მI0L LCV3MLIILI); MIIC 00L 
I0ტ80ILVIM# 186M2:,30: 8 IICI0 3მ+02V6V#I0. 

L18 M8C II8მMLმMM 80ხIC+00ML თდ00IIL 0იCილCო48; 38#0I88 VI0 
IX0068M # X#M069 Iსმილ0080 30#CIIსIC CIXM0IMნ! #)07MIIIსI, ტ#0061IIMC0M# 
I10,7,X0#MMს69IMI XV MII0C0ტ0#M4ILVVყVმ8070C%Xს. 

–– M98010, IC XII93ს LIმ89მ8მ,0-3C V61IX 60L! 
II MIIC I10M83მXMM4 MXVCIმMI 0+ II8C V60-810LIIM CLმX X Xმ80- 

18 MM4IIC«0M #,#M0/MMIIC; 10 107, 10 ,„#0VVI0CM M3 005108, 8CXCVIMჩჩIII4 II8 
II0#MIICM X0/V V M6II9 3მ CIIMII0I10, MM 600CMც8IIIIMV# 0VXV 811608/V ,V889Cს 
80X00M, C IIM8IILCM 0+#618I01IILIIM, I900M%0 «0VIIყII, 001 0მ3/ი0მ8, C80M 
CI0C9ყM<V I00X8IILხIC, 0CXVIIIC 0C+0MCM 7#8%X+MV93CCMXIMX შ014ძ0M, 

109II0 CX00C/ II0<0IICV9IIIMXCM, 803,MVX; M CMსI0IIXIC9 ც 061IICM II0I0#6 
#Lნ6Mყ0VI49 10-M#სXC მ0M#M6C-70: 

– XX82#063... #80#665... MX5X%31I13... LIX3%5X%ე... 
XICII0, –– 8 1840M# CMMVმ8მIIMIMM 0ლყნ 00831:080#%VII89 80ICMIVMX IMVII0; 

M009880|881ნ -–“–- M0XII0; M0#Mყმნ –- IX0XX6 M0CXII0. 
LII0ნ668ხI88# –– 70%; MM II0CM8M4+M488# –– 51707, ILმ,”ს IVCI0 #0CM870# 

#VXსნIV00CI0 #03 158018 MM)1C0C# ,#0/MMIIხ 0მ300388 +0ყCL656 00%XM# 
I 90ნX4C«VნC#M, II00!10CIIIMCი IIმ,V LMCI0 (3,VM0Cს –- M0CX) M# III8IMI0IIV8 

C060 38-CIIMIIV, (09110 30#CIVI0 CM87C01ILს, ,ს0.XMMLIV, CC7#CII6C LIILM«მ- 
IხI 0მ30038##M IM 381MIIIVMMCხ I00მMM, ILI0X0C6ოსIMM „#»0C0M, M#მX 
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#06CIMXIMM #00C010M, #09 II XMV0CMIIIIC 80სICM; 18M/CIM 38 CIMIICM 
1IV9ყ0CM X0060CI; IIC008მ/ ნ030#07C«MV%; M#M  8M,/Vხნ! IIმ L00V: C0/ცჩი. 

I 10,7V)ე)632«8MVM # #„ბ'VIIICIV. 
94 CI8მ# 80MI0სმ8ს9 8 060 78Iს#M იმ3800IIVIნ6IX ხცM7M008; 0+X01L 

803I1M%Xმ# I0C,V0 MIICM, #8 “Mმ8/MC)1სXIMM I-0/#0IIსM8“, –- IIC %0M 
I00თილლCლ00 ნV-მ08: 80/#6 01 –– V00XCIICV /MVI0ICVმ; 60I880#M0, M0IIი 
II0Cმ,MM8 LI8 #0#C1IM, II0CMV#0XM80%, C 80CXMIILCIIMCM 01! 68308M88#/ M3 
მ068XC%#0M «88011900ს –- #CI C000#X #M9038/; 

– ყე0 ი09M00/8 M0CX08CM89, ნ000CI4ს«8: +სI 6LI, ,7VXVXX0C9CM%, 
I0ც%XCმ83 I0CM0100/: 78M IIC CI80#, 6081, –- C-80”VIIC, I8M0M 80+ 
– M 0VXM 08CMM/VX88#. 

LI ი00/#M0 MII0IC ,სVIICI 80311MM80M M 8 IICM – #იტა”სMმ, 
Xხმ6ჩ0ს(94 IIმ03,7"01I, #I06MMხ6I4 C0#/#7VM02X8MM, L00IL8მMIM, /#)8XCლ 
#634II0M, C 0X00LIM CII /ს)0მ#C9; 01 –– #90X70ი 800III16IM, M#CVM81IIV)4 
ტ0C501X82MIM I#8CIIMსIX, IM C IIIMM 8C00ყ8მ8სI4C9 8 #IIყ8X: 0/MM8 IL8 
იჯ) 0მ030:XX2M# 0)1IM II9VCX0#0CIXნ, II 803,7MVX; IM, X8მ%X VII8MM, 
Iმ0IC80/MM II8,, I0008CXL10; I0MIICMIMII8/MC9 MIIC XIII3ხ 988M8გ88/7XM-3C, 
X 0I000MV ”მIIIM482წნ 063,0)MM “88CMMMM ,6VI8C8” M C 1IMM 0800LM8819% 
X8XCXIMIIC%X0C; CIმ80სI0C L0,ტს, XC480/M 8 0მCCM8მ38X 018, –– C<000M 
აიმ II0 8030მCIV (8 109M4,)016 C0C#სM0M 0IL 00/MM#CI); 0)| 8 C000X0- 
80M L0,MV ICMIIIV# VXX 3IV #0#MMIIV; 8 10 80CM9I 2-ს 7სVC0M011108 #0,» 
MმIIV%XCM; /#გ#«68 (0/#CX0)4 CIIC LLC 66LM 3/6Cნ. 

ბმ, –– CIმ0MI8 068M88#/8 ILMI0III8MM. 
90:8M9 -C L(86M/#236, #01000სIM CLმ3მ# 9, 910 L6V3IVI 007+MMI8 

M#96, 00CX80388 I8 /V%VIIICX, XM80IIMCII0 01M06IIსIM I(9I10880, V C#/#0I18 
I00სI!, I1I00/#8Iმ/)4: 

–- 380,CMX0? 
CXმ0IXნ? 30990M!1 8C0 088II0 X6 I6 3IM810 –“ IM VMMIს, LIMV M6C178 

ტიM8გ, 8 C01000M 90/M#M#C9 016L; 9I0-IX0 L0CVCIII0C CCXნ 8 C#MMIIM§CM 
ნ7IM43%«0 0I60CM/8MX0CM I000IMCM; C ICMV X –– იX0ც3მ80მ3,/,ს1ცგ8გდლM; მ 
X0X0#0Cწ ,ს# IნMსI X0608მ8მ+0C9 /სმ009#6CM%VM VIIICIMხCM, 

– LI CI0IMMX. 
#ს900L8, #Vო” 9IIMC88, 3869M08#MმCს 3V-388MM #860CXV; 8 C0/,4C, 

M6XC #,8VX LI9ნ, –– ი808ო.ო46 I1006688#8 /სVIIIC"ICIC«X010 (16IC9ყ8 Mლ1008 
184, V90081CM M0%:I); # –– 8CX8მ8III89 ,M8#6ნ C M80IICM CMLIVIX LIMI0მIX08 
I#8 LI8C; 1100), C060M 0IMIM ც380CIMLVMM CMILIIVC XMV0CM; 80 8CCX I3MC6CI)ICI1I1ს- 
9X 00Mს6დგ M /„06M0C“809X 8032>»VX8მ CM830180M0C6: 1IმCIVMCII#C 
უ0ივIი0L0 დ00IX8; 88MCMV 08CიXVXIIIIMI« 01”VC8MV M ცმ/MMIVIVMIC% 
06#8%#8MV, 8 MნI –– VI0CCIIIMMCხ V0ICIIს9IMI. 

L1I600#888#/ II0ICმ00%ც6 08CCM%83, MII0I0C C/MIII8IIIIსIM; I00XI0/%ს0- 
88#ხIM# 010CLL 9CII0 LI0CMIIIMII: 386VXმVM4 86ICI100/#Iს); 686VIII«8 –“– ILMმყCჯ, 
8 #04, –– VICII806X: 0118 IICXICIIIIIმ9M; #„7Vსშ8მ,MI8MXნIC99II0# M86CC0CM%, 
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C88#MM98IIMC9- C I0C0, #001I0CIILV 06/#M02IჩM1 #C3VM4I1LI; 0109I/, X0CI10- 
C1I01 090116 M87#; 8/ს0VI Xმ% IL0C0CXIIC+V... ILVI II02M#7ს 01IV #43MCIIMჩმ; 

0IL ICM1II4L 1I0C/#07MC1'814C: IICM0106 ი6MILMმ-I8XM; M, I100M0MVM9881IV, 
#»C3I411სL 110M#C37XM 1I8 L00LL. ი 

3 607» M0082%CII: 310 101IMMM #C100#M# 0X09CC7)10C'IC1, -00811სLV 
„ივი. 38981I%%: 

– დვXX, 06მCCM838მIVIIსI14 88MIM4, 7/სC)4CX8M7C#0სI10 6ხL# 8 #118IIV9C, 
X0+0წ0L14 0CI6ნ #0600C1%, /სVVII6I 3მIIIMVII881089; MხI –– II07)0ს03280CM 
# 110MV; X0M4 ცხ! 30X01M416, CCMყმC II0IIმ,Vს816 8 16 C8MხხIC C1CILILI, 

#06 ნ680XI0ILIM8 88III ICსCXIMI IIმIIმ,7M0CI1სC „M#0C3IMII. 
I8M 80M: CIმ0ს)4 00CC%მ3, 803)1IM%808LIIM IMVM80IIII0, «8« MMC, # 

C#MV9ყ86MIC II0MICMIMIM8101MM4C5 8 310M M0CX0, 0C0/M Mმ'60სMVMსI10 80 
21010 83,ს60IIV10M M0CXI0C1010, 0VCIIს 7/M9808100 #M#6CCმMV # L0906- 
ILIMIM; M0CX6CI, ყლ003 3II4 #0Cგ # 08CI9CCMM #V0VVIM3IL 110/7სI0/#/38/MM4 
M»63II6L C C0607)47010IMM #0 ბა0«010 I1IIC800%«80!, ყ106 C/VC#შ81ს 
"C6CMMM ნგII«<8"”: #M6MV სნVIC86C8V;, 8IIVII4, 80CC68IIM 3 V/X06110# 
M8IIIMII6, #CIMI 18, 6სLMსIM # 6CC0/+-ა/I0I C6 VIX0II9C1II10IX I006#CM8X 
CVIსIV00I; C610,VII9 80/#ნ 86ICMVII88 #3 5114X ,7ს/0600IX, CMC101IMXC% 
VCX ძ00XMM814X #0CMM01I180X0C8, # 110Vყ8#C#); 8 #,88/L810CM IL07VV IIILIIC8- 
00%«88 ი0080890IM 8 M0CL8V, –“- M010 M#6%IIMI0C CMVIII8.. 

II 80X –– #ტყმLVVნ. 
II0C0»6CLIVI6 C00ბას 0I6001იXCმ 0მC0VIX81I10IX XCC7MIსIX 3CM0/"ს, 

10M#MIVCო48IIMXC# 8 606VCI80, C60X8M%IIIMIXC9% CII0882 –- VCCC10C): 
მ9000XILILCMCV; L0 –“ 116 VC08IIIVXC9I, 8 08388/#MM/81IIMXC9), 600LIICLIIIსIM 
MმLIC90CM C 09/,0M II0#M81C0X%, #300ხ8MI6IX 80100M, C VII08L0CI0 IIVIII- 
«0M, C 1CM6L0M#, 3მ9CM-X0 I0ქქეს9ე8IIIC#M 01#06XI0: CI0/#V 06#8XM0; L0I0L! 
3 X0C8X # 8 603#6CV9X, 10 80#0Cმ8XსIX, 70 XCIX6IX, ILMCIII180სIX; 
0მCX00638I1III16IM 8#M/7+V 1(CI10/7ს8MXIIC X#CIIM801L0C # CIMII6C-Cღი0I0 X66მ, 8 
ი0801)CIIILხIXX C6#მ0V)1I0IX XCMს#9MX CC098LIX, C I00#010M, XV9მ8III4M 
0X0#61I; 1IC60 8M0CIC C I00მ0MM9M –“ X0080X#V#M0CLს; X282C 08CMმ80/VM0LM1C9% 
– 81I3V ი0/, I0C0##0CM IIსIMMM0C (II07,7,) MIILIXCICM XC #VXXCI C006- 

087). 
CC#CMMC C0C000, C0IILI00; 8LILVC, II8/ს IIMIM, –– II8 CM7X0IICIIხM II07/"» 

X0#MM –– C60060X#89, II0088II060%89I X6000CX% ILIმ,სC6#8 M#6X #806C+XM, 
CIXCII8MM IM 68VIIIIMMIM, CX8ხნ II06C80CX0,"MV0XI X01IICICVXILIIIMM IC0X08V; 
9008 :814107IM MCCXII0C1M/4 3/6C6ხ 1002C#M88/MM4 MX0ML2,8-X70, 38 CC00# CXCII0M# 
IMI0,ტ 1I860>0M #ლვოშ!, VIIმ8101IIIMX C C6C80M0IIსIX I0სნ; #09800CX8 
CX0C0C0)8 II00ყI9M0; 3სIC0%Xმ9, C-I00ი00X0C88მ09, L88/იმოIმM9 68IIIM%, 
II0I0I8C8მ #8 IIგ/#, 681IIC11«C8MM; 50MC1888 §80/39M8 380038/MM)4; II0C#C 
X6 #0, IIIII800%ცIი! X0X0C# 963870: /#0#8 ნVIმC8მ8 (510 თ8მIIXI83M%). 

CXდიმ!!!0C M0C10: 8 IICM C0# 80ILა0"I#XC9; C060ILILI# C009%#X08ხIX 
L10/098, #0/0M MCისIX8IIII6I6, II6C0C2X%I4#1 9; MM, 8C188 M3 MმIIIIMI16I, 

(40



110/ C01II4სIM CC/#CIIVCM 10C/# I0 X0/MMV XC#/708070Mა/, M#MM II0 #MMIIIVIM 
8CM0CIIM, –“ ზ8CიVIIს; XX6 CXCIIსI 38MM%IIV/MMCს; 8 ყ07სI00XVI'0/სIIM%C 
– C000X080M 10/ C10#0V9M9M% 000IILM0L0, X00XV0/080/#სIM 07CII 3მ 
CXCII010 –– #C3IM41I1ნL; 80CIIII6IM CIIMIმVM 083/807C9: მ18M%გ! 

თვი ი83MM% 35210; CMოI0»# M006V/M##: I8C CMMM%მლ+, II080ლ000, 
88X0M06ILMს; 083600/)4Cნ, –– 8 IM008: C0,MIIIC X800CMM, /7MVIIIICCI; M 
18% 38003ტმM4; L0C8ლ00'0IცმI0Cს: M0M /##000X:II!ნI4 10ხ80MIII, Mმ,7Vს8M 
VILII8200%8ნ8, #0/MმV IIმ8,408M36 –- 308VI MX CX8მ800M 1I00M8M: ლლ 
07800M#M#M; 10 M«მM-10 ”ჩიმ0CCლMIIIII0 IსIVIVCს 8 CM65IX, +CMII088“+0ნIX 
C1ICII8X; 1C0X08% #V9ყII6C –– CII80V2+M: I00CM068CII8M #6C0IM«8 0ნII8MCII+8: 
8MIM680მ+0CXნ CILMCICIIVVI, CI0/#ხ Xმ0მMX0ი!18% 3/7MსCCხ #8 #Vნ ოთხ! 
C100MX7C#სI10M; 8I08ს 0 Mს07MM48IVIMC9%, 88LI!L/MIIIVM M#M3-32 60XMIIMLL II8 
0%Xნ68CIMსIM ხმ3ტ00L X01#0ჩ!!!!M# 01806C08, M0X06C0I1ნIX #»0CCმMM; M# –– 
CLხI3II088 II60600ILVM0C: C000 80/,ს #0I 0I00837,7VVMნხI8მ#M 06 370# M066C- 
I0CIM, C«030VყII0 8C+X88III0# IL3 II0MICMVVმ8II/41M% 0XLC8 M I10#/VსC188#4CLL- 
LL0# 90%X0 #/#CCI81410/Mს11სIM თ2MXI0CM: MIIC C000%«0/0X/4C IC0CMCIIMM#M0 
98#ხCCდ. 

–- CკჰიI)ს CI908II10! 
CIIC#«მCMCM: 8810M06MMს –- უნM93ი!8გ8ლ01 LI8C+0VMVMც0; 01 CI0- 

090ILIნI! ო6008მ8/LსII0M, C IM-C8III0C8 XMV0VCCICIIIMX, –- IIVყMXC9% IL900- 
M0%#Mი%ძსICC M000; 0!II0 38XM0CXIICX 1IმC; # CC/”MM# XXC#82CM V8I/ს0+6 
X0X%0 9X0-1I)46V/ს V IIC0088#/8, 10 –“ 8 იV ოს; 784IMX MნIC/M6M –– II0თ6C(%; 
18MMX M8ნIC#MCM IM 9; I0 – MმIII9III6 IVCIმ: 900360C/#MMCხ, –-– 603 
LI8,სCXC#აL C0608010C9I #0L/Mმ-II#6V/#ნ; #0C01L01IIცIMLMV # I I.IIმ180მ/430, 
CI0X0MILC6CMIIC 3,MსCCნ I100CM/#M68IIVC I107/, 80001I8II6C IV/M§6მ, 110143ჩ%L- 
888060 8 IIVIს, 8ა0VI –– ი00CIIV#MMC9: ICI000ILMM80 #0IILMM II600- 
IVIX9II6C#9); MსL X,Mს)8M; MნI 80MIVCMC9; MსI VX6C 8 C6000; MX –- ICI; 
IIC6CXCმMM I8IIIM7V6 IX; M –– X811IVVMM; #9 –– 3898#%9I0, VI0 C/M6,7VVC1I LI8C 
06893მ)ს 6M9080)0: # –“– CI8ტ0M 6007MVMI5; LI8IIM ,#M8MსL IMმტიIL 18 
M6CLM C V/M)4ც7M6CILII4CM: : 

80, –“ II0<0LCV: C I0ნ 6CLVI, 003M8X88LIMCL: 
– I18IIILM4Cჩ! 
–- IC X#? 
დ.ალVნVMV, 66CIVIIIMC C860XV, I0XX83MI8810X: CIII6 8LIIIIC. 
–- 1მMI 
2Cს6M... 118#0L6L, I098/9I07C9, M0/7MV1C11L10 # 80/MI9880 80CCX788 

II8,#Vს VI6CC82MM: #00C0101)8MM%# M# LI.I-8Iმ0მ/#-30; 8I00MხIIMCML 8 1IIმC, 
II80M IICM8მXM88I0I; # I00XCCXI8CIIIM0, L6 X000ILLICხ –– 0IIVCMმ810XC9. 

C06/#M: I0CXმMM#4 ––- X II8CCმLI8V0CV (800C1 /#ს88/VMI8%ს IIVIIM). 
... I I0C98/M9I0CIXC# #/#ს0MIM#M I18CC8118V68, –– M3 30/6C1IM, XMVIILCIMC# 

XCCI0 M LII0/M0Xს0 II00I0II20%VMI008, VIIIIIV8IIMXC9 8 0ყCII6 
8ხICCMMVI0 CIMIIსXV; I MVCდ/ა4C #/4ხIს I(8 M0+10908 96+XსI00C18 #ი0/7/MVMVX II8,V 
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V0C98I0CM M009, მ IIმCCმII8V0 –- 8MIIIC +ხICM5IყI; IIგ2 CმM06 C0669 
CC8I1IIVI0 LI0LV /Vს88M/#2 0MCა/6X LI0L#%4ბ)10 II0,ტეს)CM 1I8II C IIXMXდ/IICმ; მ 
II8გCმ888Vნ 38700%8#MM#M III8IIXსI, 83#6708IIIIMC X #9VM C 110#M08111010 
IნICIყგM M01008; 38მ/0გ8IიM# II0CსI, V,MM8#9MCMC9% MM: 8ჩნIIIIMI8 0X 
II0,M0XIMM#M X 860IIIMII8გM 08818 იM90M6/#MM#3176/#MნII0, ––- I0#MV//6C9%V 
"ამ8მ89M08“, 80CC08IIIMX II8 IIMC9I „#)0IV=I  #0VIV; 2101056CM X686 
XVნCXVIC)ICM; 8MMც-70 ”8სIC00M”: 18M –“- "8სICის“; # I “86ICI06". 
510 –- #89Lმ09 M0CMM006C16: თ1თ7MMCIსL CსC3Xმ0I0XCII #6ICM CI0/8მ; 
„80C6#04IIMM# .30#M6CIICI1სXVIM, I+00I10X0CCI10M# VI0#M0MX; V #VXმI08 – 
XIM8CMIIMC XVI; CIIVCI 8036VXC4CIIILIM 063,7M0I0 #მXCMX010 ”MI0/: 
#CMC0M0#სსს, 00M#0CV0CM%, IV0CMCIILI; C00CIIMC 90C0IIსIX I CC0601X 
MმIIMI 0L 0:00MIICIX ,0.. Mმ0/7#6IხMIIX; IIC0C/, I0C+IMIMI4ILCM CCI9V 
098C100მ8; 8 310M წIVIIოIC 8670088I01C9% 87#/M87,74M88X83C%VC მ8810- 
M06ILX% C IIIთ7#MCC%IMMIM. 

II8CC8I8Vს6 –“ II0#08M1(8 ILIV II), 
'“––- 80+ XVბ8 6XI IIმ8 /,89V?... 
–– C0C8CCM IIც ნ00XC0M: ნ6მ3600X0M! 
ILII190X»0186CM ყ0003 3IM II0CX0ხ68CIVსI6 MლCXII0CXM; Iმ8#M0 CI0/მ 

I0#M60Iმ1ი:C I06000XVM#, C 1IIდX»M9C8გ M C CC86ჰემ. 
89IC%CMIMLM, 1I0%009MVC C00/#ს #V9სC%X 9VXCMX; VXC 00MMC% 8 

ხ0C; 0181 V246 –– XI08C”0ლყმ#ი#: 3II89CCMCსI6 –“ #3 IIIC#M080/C#%8მ, 
ნ: M8IIMIIC; 38M«83#L1887ნ CI8MV 060C/„6ხI 6010Cნხ, 910 –- 38692 CM: II6 
სიI8ცსCM. 

ტტ C>0იმ89MI0, 570 118CC8X8X0 M0L XCIX0 C0%მ3მI6C9 M0IM70# 
M0CX; ტავისი 28 –“– M01900# 0II8, 26/#M8, 686VIIXM; MM VI0CXმ0#MV 
–.#630M416); C0 MI0I0 CMVVყIIM0C6 1I0 C2087 IIICმX6M9: ”CXII 8XIMVIხ 
IIC VCIICI, #8 #8 IIცC0 M6280/ #866/»“ 

M6ი/ასი4 M448! 

„MX – „ა8გ 660: 0მ0CX0C0#მM06I0, ხმ320600,7VMIIIსC; # – 
#C60#წ6ILIM06, 8 X-XC#MC311ნIX 01I6C1LI4%«8X; 6ლ3 380000/M%I M0X#8/#M9C# 01IV 
V CX0C»#609; 9090090C10CL180110 #აMმXს: 0V§I+610, ICVIII 910 –- “MIMII8- 
#8" (C83%803C%MIM M0#/80Xს M0CIIსIIC IIL8IICI0ე) IIC0CII0CIMX78 
VM900MXIC#6II0CC X0110IIC656 "MMII8I”, II6 387098 Mო2V, ––- II0803M0X- 
10; # 9 II0,Iს6C2%8# X 07,M#0MVMV-: ი0+0900118მ1Cს II0 #00CIM9IIC806V950MV 60#V, 
#6 M0L 9 380811006 3IIმIVნ6, 910 01I –– 3/#014 LC7#MI0,VVMCსI14 #M%4+809ს6, 07MM# 
01 603 0Lიშ,ახ! MCX86XC#; 8«0CVI LICIC 60CL8MM ,/#CIM; # 1 –“ ი0”0608»X 
IIC 980C10CIIII0#4 M00/M-0V; II 370, C8MIVI6 LM8036CII%I “უუ<IVXMCხ 8 
#დლII9, 06II00VXIMIC9 M5IC 0901I(ს XC/#/IXსIM # 09ყCIIნ 60#90I01M; 1IIC 
I0300M»7 808X#M986II0MV 8IM#V; 8086 C#M0#88 IIმV, II0ICM01IIMMC% ცCCM 
#00IIVCCM X IVII0 000CIICIIII0#M M00/#0; # –– 8/70VI: 0«83მ#მC6ხ 90L8 
M0# 8LIIIC X0#6M9Mმ 06)I(8ი%8ILმ 0C9CIIნ M0XIVI8IსIMM #8ი08MM, C CMXM#010 
08%VIMIMMIXM II09IM0 X C0660; II0MIIIM8 C9§600/ს MII6 ნხIნ “01ICIIICIIIIსIM'': 
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“იდIIIX8 IIIMI9I0CXIL8% #"“, “- 78 M0CXV#M0Cჩნ 8 C031L811ს0C, IIC 8CM0IIIIICM, 
ყI0 10 –– 8C00ხ03; II0 M0I#Mმ M0ი7,/VMმ, CXმ#MCს, ი0IMIXIIV#მ  II0C6 
M006C1 1ICMIაIX (+ 6L0 0IILVIMLM C%«ც03ს 0/,)0X%/VV), ყI06 X0VCIIIVXI6ი 101010, 
II0II98, 910 +806 803II4MMX#0,-–- 6LICI10CMIIIC 088!IV/#C% II83მ,#V; 510» 
”ხხს“” I82 MIIMI0C80IძC2 CიმC, M070MV 9ყI0 0I0CMIIMM 788ILI”M II0 
3800MII0CMV I0C090#V; #M%მ00%, I000C0XIIV8LIIIIC#9, 11C I 004+VCIV MIIC II0IM, 
90 088IIVMC# 3მ MM0M, II8+VMIIIV8 C8010 060; CIმ/# 8IIC Cთ0ლიL! CIL0; 
110 II0Iმ, CIIC «0ლIIყC 38Xმ0M9შM 8 ლC1Iდლ0მIIIსIX X#0MოMIX, MCII6I10#8მ 
CMVMსIICMIIMC 0L0I8ნLI; 3800 9ცII0 I10,/M)18C#M88» 1101/, C1მ800ICს ხ1I- 
IIVIIს 8 CთCLV 38CMI ,/0VI0I0, 18მM#010 XC “MVIIIXV , VI(C6 8M6C16C C0 
MII010 II00I1IVIM1'ს: 

–- C6C0M03IL0; ნლლხინმ IIC II8 XCM311!ხ, 8 118 CM0601L, 
II3 I0C/#0,"IIMMX CIM/7MაCII0CM« 688# ILI0VV, 1I0 CILMსI CXV/VCMMV 8 MC0Iო/VყI4X 

##M#MCII8X; M#M –“–- M0C/MსXLIV/I C«+00C1II0CIM 8C0/MM%0#CIIIIსI6, C0/M0CV5IIნIC; 
6სხLM8 X80#0CX%, 910 #I IIC V8IIXV IXL8–360%8მ (8 808C6C LC C10მX); 8 5701 
MIML 9 V8M29#/, 970 #I0-10, 803#CV IIმ/, M0/80/#0CM, 6601 II0MM§0CM (I(6 

#0M#CX8VCX); 600CM»M 10Mბ%მ: 
– #489M16 LIმ/«V. 
MI –“ 8ხIM01IIIV#M#0Cხ: 
– 900 06CI§ M0ყV: II0 110CVI 
II070M 8Cი0MM1IIმ/ 9, ყI0 #0MCX808მM C 10038სIM 03Cყ010M; 

#86#L 083MI0XLLVXMC9, 0983MმX #8# 60! 800M% 088LILVV66 (5 –– “C8 ის”); 
603 683M8XV 9 –– C814C1IVIV#: II0 1410CV; # 9 V/VI8M#MC9 (10X70M), C «840 
CM#M0I0; 9 # II6 3.8# 310M CM#MსI 8 C060; 9 –– 110II0M 8 VM9M38MMVI0 
709ყM%V (M0/80211M 1I0C, –– 0909ჩნ ყV8CI814X0/46C)1); 6VXIIM XC 9C0CIIV 
– IVMნ6; 10V9II0 0100)VIICMI0III4 3800060M ი0CIVIIII (5210 860 MIIC 
II0I0CM CX8მ#0 #CII0); 2თთ9«+I –– V/)9M8016#MსIIსI94: 3860ხ, 3886ი0I(V8 
C80I0 M00/MV M #8მII08MM IIIV8, 018მ#V4#MC9), 8 9 –“– I1I0M#8IM4#MC# 060801LL0: 
#8 CIIIIV, V8M,#6688, 910 /#0VVI II0C6/#0/7VMI+VC8LIMM CI0MI C ხმC1Iმჯხმ!IICII- 
#6IMM 0X #MC09VI8 Iჩმ3მM#V (0IL 8 5170 MIMC0801IMC –“–- CICIIV V8L4,C/). 

8C#0ყM#Mს, 0II0887VI9IC(; 10L#4მ8 0I0,/V,6028/ #0 MIIC LLM0CII(6IM# IM MIIC 
LIC3I80MCMM%IIM 6/010LLC1' 

– 80 Cყ8CIM9M80 01I#M0/#მ#/MIMCL. 
LI II0 C660: 08C1001:L#CM9. 
– (10/MMMX0C, 0ი00886106Cხ%. 
LII0CIIC#M # 0II088M#X#C9 9 – #6 0L CI68X8: 0L 010001 

(დ93/00#0019 #CMCI8088#ჩ#8: C060/I6 –“ ე0იხI-მ#M0); L0 08CIC09M#C9I 8 
600566 –“ MIIC IC 8ხI088+0C9 6წ6I. 

L6C0ი063 MI9L IMIIII9/MCIII C 104600კ#მ1#IV8ხIM “MIMII«0#M“ M8230MC#M 

CM6CIIIL6IM MX ,/ს8/MCMMM; # 9 116 CVM6C/# CL0 819CLIVXს I0MMX0M, IIC 80091 
“იიმლიCI4“; #8 M# 2ა0V3659M 60ს.0 I0VMI0 00800MIნ; 0080ჩ0ILMM: 
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Mმ,#MმM I 26M/30, M0M /#MიVIX, 1I0M380CXIIსIM 67ი010)I01, #8 803M8II4#MC# 
C I8MM4010 XI0-I0, 0MV 0I090MI0ოCILMI 6#Mმ1L0,M801!0CMVს: 38 II8/MLCV,. 

IM83მ#0C9: 318 60ხს68 M089 C ”MMI0I%X0)“ ––- ყ607X8: #0 1I06 –– 

80CII090M1II6ML 0/1IM; # 38 10# –– 8CC #2VI06: “I8%#06“, 910 1II0CI CM# 
CX83816C9; X0/M#M C 08CIმ0მ1IICIIIIსIM 83000M, IICM0X IM 38C1II8IIIMM 
80 8CCX II001:18/MCIM9X, VV8CXI8V#M CIიმIIIILV10, 1I680ს(083MMV1C CICMV 
#)41I8MMMM# 8 IIVI6C8X C80MX (8M6CCX0 წ0#8); CI4/,0/# IM X07MMM, #8 603 

X0#მ; 0 570 LC “MM9MIIL8“, 8 –– IX00L%(I. 
#8 6V/20 80I008%16 # MX V>81/7V8#, 
LI0ტ),კX0/4I X ი C00IVVI0ILIIხIM MIM9IIM8მM, X00M9IIC8060MMM, 8380#- 

I08811I/ნIM “IL0IIIIIM C%X80IIM8M0M" (0I1M CV6CIM480 M018”#M9Cხ, II800X8- 

9Cს 0I ”0MC0CM0/სს68, ი000010/I)MX C 0C0CMCCI0CMM%4+CM C I1CCII0C14 # C 
#03VIMILC0CM, 834,601!” ნIM #08CM9MსIM 0I0#0XI)41CM 8 CMIIIIC 8ხICM), –– 
X0XC#0Cხ CM061სC9 II6#96I00CIM 351010 C/”MVყმ9 (+109II0 C/V9IMVIICIMI 011 
Lა6-X0 8 #მMსM#0C%X0M, 9VX0CX, 1IC3881CMM0I X+C13I1M). 

CMMა6MM 38 CIX0CMMXC0CM: 00ყM II00ILIმ#M6IIხI6, –“- M«2M< M#0ლ0806/M# 
ბმ/MნხILIMX ILM888811MM; 8 –- X0800M#; IIV #M, –– MII6 I0800MVM; IICდ60 
II0#CსLM8# ი00X0ი08ILLMM8მ+V%: 

– V I100088#მ C00IMMMC% IV9IM! 
XI C28მ# 8I911906088+X6 38 X#M4M8M7#M8LVIM10 II8CC8II8V0CCXIIX 68II«0C108, 

CI8MIIV8LI4C6 C XI0I8I4MM, «0100VIM, 8(18099Cხ 8 ყ8მCხI, C80M# 06ILL#M4#M 
8X0მILIMM8მ/# 8 X0C1VI: 

– Vი93 „80 C 00#08)4101 MIMIIVIნI... 
– 0C0C->8408Cნ –- MIIIVMV/Iმ. 
–_ IM! 

II –“– 101ILMIM: MIMM0 ”MIMIIICIX", –“– LL MმIIIMIILC, 

IVI 98 –– 06მ/0/; X8M#-10 CX88IIMCს, 0680» I0900 C06X 0+ 
80CI0ი0ILმ; 83.C#9MIIV8IM I8 „ი0VელIმ, V8M,#6C/# 6/8X0!ILCMIICC 8ხI0მ- 
X#CIII4C L#M83, LC IX9ტ,90IIIX II0C§1IM, #0 «0868 00080ი00/I06VL6IX; 8C0I0 
I1838 M0M #63/M4 # 8+CMCIMM#MCნ 8 M0IIV VICC08, X0100LXMIX, X#8M... LIC 
60სL0: 8C6 CI8#0 #0ILMMM, C«803I4სIM, 96CIICM0C0II0 I00I9LIVIIნIM. 

86IM2«V, #8მ# 80ICM#0CV9ILM # I1I0M #3 II06 X0III00#6ი: I608009190 
20#VM868+IსI; V8M,008 390მ96% IL8 1084, –- 0VX0IM VM60#%6CX: 

–- 1II4Cმ“00/MM4? 
– 07 ი00ძთლC01038 MმIIIMIIმ. 
– LI6 ყMმ/0, 70880MLIL: CIICIIIIMI6C CM0006 ც8LI: 1I8გ LIIC0C88#C –– 

CIVIIმCIC#9. 8ხIM0VMIML., . 

– IIV? 
–- #960XLIM4 IIVI6. 
X8%X CMV/%IIC)MIIMC 80CI0MMLL8IIM9, X»MIსს 8 II0,7,C03)48116M 

XC0I8VIIIV6C –– 3I#4 0605I8XIV 8CILMსI8810X #მX 6LI IIC0CC/, VX0M: IC 8 
VX6C; 10 60LM0.. #0 MMVCმ, #0L#82 MსI, #09%#V0CM809% #იმI9M00CMXM II8 
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MM#%27XCICCM M0C+“, VMIMM879LMI4CL, XV/M8 Mს 83#MCIMMM: X0IL0 1(C 6სა0 –– 

8MIIIC; IX0 8CC0IIM8IIM9 MVC00მ 80CI0MMII8LIM#. 

83#ლ07C/MV, 

IM-V/VM8 XC? 
8 ““– IIMVყ10, 
ICI – II CM8/ი, IIIM I10ტ,ხ0M08, III CM81098, 1II –- II9MიCM 

იე001M9IIVI6IX I0,, 36M0-M#M#01CMMMM CIVCMXმMM, IIM –“–- #2V#II02V0C%0M# 
#0/MMIIსI; CC00IXIII8M% #ნხIMსნ, M3 X0100ს!# V60:0 I09ნხყ8IIMM 010%I30M 
I088L1, CLIნ6CIM, IC1II3M, II00I:3M 7C#ს116IM #0IMM IM3-32 #8MVIIX X81111LVI0CIIIMX 

C 81)(3-0M, 600C810IIIMX LIცCX7I440CM 8 II8C 0C0XMIICMIMX 09(C67%, M3 IIIყ1I0 
803IIMM810LIIIMX, ყX06M%! 8 IIMIVყI0 060%IIVXსC#. 

II – 306? 
8ლCC! 
... 563/10,7MMC, LIC06MI8CM0CXნ, XVI. 

II0-10, 6C/CI15XIMM, 8C1მ/# 8 CI000II0, 10ყIL0 CV90მLMIIM#MM#, C0- 
IIICMIIIIMM C XIVIM; I10CM24 0168 110/ #88MII010; ILICI, 310 –- XIMIXC#Mნ, 
8CX+ი9CVყ8!0LILIIMM IIVIIIIMM08. 

– 9-0? 
– I ,აC! 
–- IL8გM. 
– LXნ0C7. 
– IICC88მ#მ? 
– 80 MMCIIII0. 

MI –– 8 1I100ლ08მ/#C! 
#.900CI C188/CI! /7სყ888I#M0M, LI2V3MICMIMM Iმ9CM, 3098#90X #6ILCLL- 

გმ; C0M0#08 00 II0/)(108M4#. 
II8360%X 808C II0IM86I I01V8C 38 IMთდთ7XIC0CM, 8 ი0030მ9IIსIC 

ბაი, 0Mი0ტაი8 1I8,) (008MM C00M8მ#4,96IM C80# #X0IIVC; M# CII09ყCIC9; 
C 93/მ,7VMMM88%83მ8 II00X80MM4 8ხI, –– 101 XC CმMხIM#M I18360X, II0Mი00,V+"- 
LLI81IIIMX#C9,, –– #08M4M; M ი09ყ0C1C9, 906 II0IMI01I081416 II0IMCM V C66#; 
0I 0-/#82MხI80X #80CIM) 800C7. 

CღII IM 6CIნ 8IM0Cთ0ლემ ს: CM 83807XLVIV160Cხ6 –- 10 003VM#MნIმV 
მოომIMM# IIმ0IMVV 31010 C18მ0IIმ; 0IL ––- #9M490 0L00MII010 C10#MVI901- 
800CIM4%9X I00; 0M C 10#ი00M# 8I4X810008, 109110 VX07MMI 8 I10/MსI0/#ხC;. 
0I Mი0X „09 19ძთ97#V9Cგ2 C7I09MI გმო4მI0ი0 ს! I00ნI010 20#Mმ, 8 XMX0II8X 

3C7CII1სIX, C 38#061სIMIM X#IM4IL0MIM; C II0C6M CIIMMმ8ICICI M8CM%M, XMI0IIხI 
36/#6C1!ნIC; MIMXIM9ML 860IIML, 060M7/M #03VIII08 –– 8 38M8X I-8366«M8მ. 

I0ხხმ –– 98 109M6VIIV 85IX0#,VMX... IX8360#%: 60 00ყხ ხმ3,ს)მ6XC8% 
01 IC06VM... #,0 /გჭსჭგ8ნCმ. 

#ს0M9MIIმ #8360%8 ––- I80160: XIC00/, X80ძ900,90#. 
801 M C6/M0IL5ხC CM01IM# C II0MVV,VMM80 C1081VI0M# LI00010 CIMCIIIMI; 

0180CI1)ხIC CMმჩხს # –- 1608 (MხI 6ტ0CM 8 ,ს0/#IIC 0L0); 8CI8M4 8 
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6X#0CCX #08მ30#0X6IC I00LI (IVCV, 2/X4M), 801 380XმI06 XC8CMMM 
VIIICIIMხCM I00C66 –– 08CIIM06907C9; M0CL 90003 00V9MV, –– # 6ხICI00 
IICCCMC9 M88CIი906CVV 00C0#M#%V M-836CX IXI0 II#M0CC0%X0CM, 30#CI0#, #8#0M#- 
10 8IX8C)10M /#M07”MMIჯ6, C6CX8IIILI0M# I9MC8=ILII8MIM; XM#MCIICX 08360141LIIMცIM# 

801066; XVX880 80C0#00, C#II0C II6C60; # CM6X 00 –– 80160; M# ML, 
– 109II0 ის9I9MსI6, IIმII02 Mმ8IIM98მ, «მ C IIC0IM C00889IIIIMMC# IICC: 
1I0M0X7CX4MM#8Cხ 00 CXM0II”V – #04, IM X7CIMX; IIს6LM# 382 CIIMIIV 
8CთსI0XM88!07, II #0IMVყM+X M#M6 9II814MM; IC C/MსIIIIV # C#M088მ 80CC/010. 

– X565X0... L5653#3... ნე653%5... –“ ა8%5X2V#CM, I0ნI+IVM C#CX8- 
I10X L0CV3M#MIICMIMC 0IM0ძ:MLI, 

8ზ0სLM6XCV; 0030088MC9 I00#0M0CM X06607; #3 იგ3ლს)ხმ, #MM6% 
36M#CMVI10 I00V X06CIM6VII0#, I0CI88M8)II# IIC0C7,7, C060#M X0CX#0MX0#ნ6MVIX 
18 1CM, #MM# "M01I8CI6)06%", –– 8 1014 I668 38MXML-VX6I#, I601XIMCV- 
CM0 00308060XLI#M, C0C60MCXხIMM V0მII9XMM, L0#MV6088X16IMIM 
თ#M06)18M#M, 60XVI0 0VXV I8 X69MXC »0C0)4M8LIIM, 8 0»XM83)(0M 866, –– 
60X#06ჯ08,MMIM, 38,1/M8M80IM, 8CIIIMIM 14>8მ1(ო40I6C: 06C9ხ #C0XIMX M0ლცI- 
II0CIMM. 
მაა 310 –“- X86360. 

38 IV88010 6:0 L00CM9IMC: I0C,438068006. 
MმIVMM98 00,IC«8MM886+ X IICMCIICIIIMI0 66#0CMს/, I48 96C-00მL, 

ჯად LI0CIMIIIს8 –--– 6838 "38MX8810000M100L8“ (MC 8LIC>80X)0LIL: 
M0X6L 6ხოსს, –“- 98 MIშმიიუ8ა; #0CM801C9 096ყნ ყ6M”086ყ58 06 3IM 
“C0%008MII8“ 93XIX0C801C); M6ხI 86ICIXC9IIVM#4: 9 CI09V7, 90X 0983MIIV8 II8 
III8X; CC CIMCXILL%IC ხ66 ჰმ, I0/ნ9)I6I6 X C0#MIIICV, –“– CM9M9; #8366X 
– IM6 CMV, VIსMV6#X#99CLს CXCI1IICII14CM. 

ხიხ0აI, 083600,"ს!! 
2XC0CV0C0IIMყ9M I0C0M#090X; X#მ03809XM#M, ს9#M I#6607#LIIIIMIX, 0 

II0ILMM9Mნ6IX L0CC1IMLMIL, 0IX06CIIX9, თდი10ისიგდმი 6V/#M0C9MX2, VMIყIIIC, 
CIMXMIX8%9 IC0X08X%მ; 3/,0Cს X0CMთ90I860C#6IC0 M0XIMC0 38XIMX§%; 3I8# 
MხI –“– 082106C! 

ILI8IIIII ბ0V38# II0C86CMIM# M6ILL% XL I1I160M8M; 10CV311IC%III% III4C0XC#ხ C 
თდ6MIMMM#CM# MCCX1I0CIM 310#, X8366X, 38 0L6C8/,0# CM#M803IV0X# II0CX0- 
001ICI); 80X –“ #0CCX I8,7, M0I4#010: 

– 135XI10IMC016”ახ #808%X83C%0) 80XMILCC 8 6L0 X#ILIMIL0X 310Xმ8 
I1II8MMM%9 8CX8მ6CX. 

– 319606 XIM#M 0. 
––-– I I0CMCIIII4+CM 6%L». 

7ა601MM#M36C, IL261/#M3C, XMIIII8ILMM 800#IC6 30I1M8%XM#CL, C801I CI)I4LICI 

XL02,CX88##M# 16006%V, I00MX0 CICVIIIIICMV 8 C0XხI8C: 002, C0მMხIM 
00CCM#CM; 9 –– IIC# 810Xს 060LI88, 600C82%9 II0C9ყIMXIC/#MX6IICIM 83LM9/, 
#8 X#MI0 C686609#0960X0 CX8მ90IIმ; 0I96+#M80 600CIMV7 0LI 0VXV II8 1II/XX6C 
#6Xმ8II#46C I00LI, 83#CCMC6 I0#08010 8 თიXI X66მ, M +18M 3800900MIMI”V8 
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6ლ; 8CI0,7M” I0/#MV608ხ0706CI) დM0II0ც8 IM #ხ208ც C00/#ს 6ლ#CIIM#M9 CI10X- 
9010; # 00308815!6 L0/სხIC %8C1M VIC0I10!./M4MV/M9I0IIსIX C1800C08; M3 
00308LIX, LI0MV6088I0VIX # 606MსIX 01M9M808 CMმ.8»#0Cხ 0I90I#MM800 
M%X7)0908006 /MM00 C 8სI00XCIIICM ლუ0VCIM # CI001:0CI/ MV7M00M, L#9- 
„9მIს0C ILმMCX0Cსხ; M0C M ილ09880#Mხ! LM8მ3I(სI0, C0/MMII1CსI, CმM #01IVC 
60#0)01IC1 III8IICM –“ 01I6LMM8L!. 

807, 800010, #0/)1MM%: 00IVC%«800IC% X II8M; MX –- 0,MMLI(მ,VMI81V, 
#80X#C1C9. 

9 00800IIVX#C% II8 308L! LV/4მ; IIVC7088#Mმ MმIIIMIIმ: M0M #/#M0VL 8 
LC) CM,#MსC7IM, M009მCხ /VMM0M MMნ00)1510 (0X CMM4IIXCM LI0CIVICIILI0I0C 
83720C18 # C#0C18); C III4MM 0M9M,ს0CM –- Mმ#V8M I1III8600X88, C108/88LI81; 
806 XC C0608#MMC6, 0070MV 910 II0Cთ 60 #MCCI/IM6CM9MII0C M##M /76C916 
MიI ტუ მ0იყს/ II4III8IIIVI0. 

–- L72,6M ,/Vს8მ0ს9%VMსCM#VM. VIIICMსCM! 
II –““ MნL ი0#0XC7VMM, 3M”ვშო4 01MCხI889, –- ყ 6003 “IC0C00CM; 

I88CI0CVყV IICC/M9MCხ –- CICIIხI, C«მ0MსI, 060L0I8ცხI!, 3MI38LM, 01M0CM6I16!6 
#XმMIIM; 29008, II0MX2809  C#20#M80M, 0IIVC0I88»შ IIVIVXC»5+იL #90VVII- 
LLCMIIIMIC II8,, M0VL610 Cჩ0ხI8მ; 8 8 ICM –– M#M0V006# 1IL60CX. 

M0# /„#VIVI CX803ნ MVC06LMს V/M8/VL1C1I: 
– CM070MX6-#მ: 310 IC CXCIIხ,, მ MM0ხ 6800#ს0თ08, C 

#3XMIIIIII+CILC0 00CX0I)ს10 IICM6წ08ILIსIX: X0”ს 0,7MIV C0IVI0 353IMX 60- 
LმCX8 0831#97/”0Xნ! 

80IMC38MM – 6Cო00M9X0C#სI0, 0CXCCCMXVIIსI0C – 8C06 II08IIC 
00CM%0IIIM: I1C0MM M LIC0,MM, 0მ3ტ828/M48809 0%01I98+0/M6110: 3#/)6Cწ6 XIVLCM0- 
M0+0ხ! M#M38809IIIხI #100060#07CIIსCM ძ0MILVნ; CI0888, C#68გ – 
38XM4CIILVMM 1IმC: 38MმყმM4 3Mლხვმ8MV, 8MMა 011003089 I” C3მ,#MM M# 
C9I6C006/#MM; 8C0C L00/7სCI09%M#M0 8 M8/#MMILVC0VC80%08CIIხIX I0CII0X; 109IMI0 IVVM 
#0ხCთმXნIX CVIICI8, 0600888LIIIMM IIმ,,CIIM6, 0#8M0168IIIM, 30CX6ნLMM# 
8 ი6იი0ILIMMM#VM9I02X I08მIII4IIIხIX; MV36CM# 6800M#60თ08, Lს6 X82+4,61M4 
VIIIC#MსII6IM% #M3I46 ––“ 38ჩM8 00##X0CICM; MVM0 86010 ––- 0090L0CIVVM4C 
CX96-60#010. 

IL 0/V8MM CM,სCIხ6 IVX, მ MხI... 

– I M8 XC Mიმ9I0CX90? 
– 8608 –“ ი0C#0LII"I" 
1I0C0C«C – IC /,MMMM1IMM: CV0CVIIIIM M6#0/#M9II0: 
– 8იL –– 38M0%X 18Mმი0სI. 
LI0C MხI IIC VCIICM#4 060 #08მCCM0+00Xხ: L00IL0CCM4Cნ; 0L – 

62I0#X6LIმM9 XV9ყ8მ 08380 MMII; 8C0, 910 06CI861, 083,VM828M#0 60; M# II0 
M0CMV: CI000X0688M, MცსცმაიბმII8% 6გსIIILVI C671-CIIMM, X0700მ#M% II0M 
II0IMMC#M#C-C%Xმ0M8C6 0L I-06M, –“ X60C689, I0CM0მCICC 31010 38MMმ; 0LL 
#9#20LL C9M0Iს I2/, 0180C0M; 8 0L –– ი0/, 0L806C8MM. 
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/MMMM I #0LLM6ნ9M, 610 06CIVIIM8I.0M6C M0IIხ10 0180C08, #80490MM 
01CI0ჯცმ CX0VMIIII0#M I060»#60I: #88 09/V82 I060#M0I(08 0 MI00L0 C0I 
დVI08; Mხ! C I0600X0M, –“- CX2Iს6IC MMM; IM ჯ00/, M30II90CLII1MIX, 
0M%08LIIICII11სIX 8 IVის”, 34M-30808, 01000IMIM C1ICIსI 801138101C%9 8 

II0I0XMV6681I10C IIC60. 
190XM0#M0 38MCI9M0; CM#6CIXC”#M 80#6 II2 ი0#I00ს1L 00ყIV IX6IC9MIM 

M0XIიი8 (CMსM6I8M56 CI0CMMXCXMხ610 3/8Cს). 
89ხILM)V678CM 8 II0C#0/41IM1M# 3M-38L; 801 # M0C> ყ6003 1IL0060X#X; CICIM8 

C000-003080-30#M6L08მ8789, IIმIMMMIMM 3XV60ს9MMM, 0ყIC #01I9MM, 
X8MMM+X 860X VCIVII08, 01003ხ188M 01 ·I0L0, 9310 MხI X0XსX0 V9X0 
814,ბ,C MM. 

#4X, –- გი 860 310 IICXVII2! 
ა –- 000M9MC ILIMIM0#9#M8M9, –-– ულეII9MI8: 000C1IIM16CC# C L0V3#M0C# 
#IX0-X0 MILIC XX0CI4MIL”VM. 

– საუ9)ისმ1! 

–- 38 უიმIIMIIC)4 –“- სუ 0IIIV9IM88010X #0600/IV0C L0V314LL%I. 
II –“– CIმMIIM#% /ს80C. 

IVIX 8LI088IIM8800XC9, XმM# CX80I100X6ნ, #M000Iმ; M81VMILგ8გ –“– CI906- 
X»0X# II0II6CMმ8Cს 8 IVVსC 60#0#, 83ქ2,სIM80M0# IIსIMM; CIIმ,X8101IIIMI+ 

CVM8ნ68X 006#66ძXI! VIX81M988#; #8 M 116 II8/,0 006X6Cძ0:ჯ; LI8III LM93 თI200CI4X 
+C9M; # 1IIC0C8060ILVMCM # 8Mკ4ა6#: 6CM6CM8 I00C6CIMX8გ CICX008 II8,, 
16CILIMI0X# ,Vსმ80ხ9/#მ; 200II8M%90 LI#9)6#ჩმ I8M 8C#C,!. 

C000:0IხM XVIX00068 # #0M08 C00/M I06X028CIV0#, IVCICI0IIICM, 
C09M0# 8CM##M0CVMCIII0)4 367CIIM. 

|:+.წ CV.ჩ 

II I0CM9ნ, # Xმ08 - 0X88XILMM); 1I8M6CI4M4Cხ 8 CVM0მX6C: IICII8 

60306MMIIL6X X0#MM08 M# 0IIIM# 082300C1#9#88IIICIC9 ,V8M#4 CI6CII0#, 01 

#0X000# #28I0 0IVM9IMXMIMC9; 8Mმ/ჯა%X88%+83 Iმ,81478-#C9: 38 ,/(ს0CMIMM%#0M 

– #»0CMM#%; 0014 06CX00მ0L99I%X08, C II 083,+1IV9ILL0M# ILV67MM4M%0)I4 (CVC- 

CM0# ICIIC0XL); CM060,768, MC0>0/M0,#4M60, II ნ6IXხ IX6CVC86CIII89, VMIMყ#M%M, 

MIV01I0 06, MმIL831411LI, MმIIMII6I, “38%«881010CMX0%XL“ (Vდ, –– 6/,88 

#90IMC8#); IIC66/, 1IIIMM 18 MMILVVV Mს: 8CX8#M: 

–- IM IმM I109MC0CX08/%6C110? 
– ზოი? CI C01038 III0IC010#M#MC14?7 II0 I06ჩ6ინ0მდV? 
– #მ, „გ. 
– IL 92=გIსტა-CX6C#M%. 
II 0I –“– 80%. 
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Mსნხ ოჯასნიI0 88მMVV406Cხ, –“ VCI8მ#MსI0, IIსLMნIIსI0, II0C 0მ0380C06- 

/#6IC; # I10C%X000M 08CI000C148IIIMCწ 7/M0 VI იმ, 00LVVM4 8 C80M #0MLგ1სI; 

M09 M0/)00C011ნხM8MI, LL0 I10ILLM4MII0%; +0MIIმ018 გიჯიმ –– 14 ყი4IIIC; #. 60/V>I10, 

CI0/#VMმ IM 8I(0CVMM C80M0»მ88ჰ0. 

II IC 8606M#M9CL6, CM/9 38 ყმCM, 410 MI 0188/MIMLMM# 800C1I #,80CIM 

– IX0+MX #80CVIIM 800CX, IM6 MC 083 80C«X/VMMII8M0CL: 

Mო)I08CII/406, –– 0C18L08MCს%: 10 –– ”00M#808CII0! 

82824M#88%083. 4 M10#9. ა 
9 8ლ0«0ყMM, #მ0M# M3 889IIსI! 118038XIIC0M, 83607/7V06LMIIL5IM# 8ყცემII- 

IICM# II0CC37,7XX01; M0X #ს0VI, #8M% M# 9 –– 38L000#M #M 0Mწნ60M: 8 0/)IV II0ყს; 

MხI! 090LIIIMM4# C«006CM IM8გ1M CIMVIMIMM0C8; ,სCL6 30/6 II0CM6,MIIM# MI 

8M6CIC; LაC 86C? I1C080MMMCს; CIVM2IXMCხ 60CM0/)I0 I0/7V 27010 

#86800სL0: M# –– 10M; 0030CI09M#MM 2-6 8 #0MII016 V IILIL800M8, 0M8- 

ვმგ8IIIXC% „#0CMმ; C#MVV9მIMIნხI#M 8M3M+ 1II900800IVMC9% 8 II01XXII0C 

IIC0CCM7/MCXMIM6. IVI II09881#C9 9II0V81MM, 013674894 # 0ეგ860VყCLII!LL"": 

8CყCი LI 2V31IMC%IMX 1IIMCმX6CM6IM 8 8/28,7VM«X88«836 –“ 01#0XCII, #4 –– 

86ბააVI 06810: ყ80083 IნM ##6ნ 90006 98C8 I09M8MM4Cხ: ILI826M#43C # 

ILIგთი0MLბ81II8)4MM4; VCM087M887MMCს; 806ყ8მ+#CII6#9 0 L 0V3MIL # 38VIVIIIV; 

# – ი0MI0M0;: 00M66+9X-#M6 8 0V3M9VC%M%0M XVI0II86I#MC; CC0,7ა69II6CMIIIC 

388MM 8 IIMთ/IMC; C06/#/83II/I16M%90: #610 I00XIVონი II0/, LIMIთიMM4C0M; 

# M96C 06CIII8MM: C0M#CMCXI808816 C #896CM, MმILIVMM ––- 1003ტX0# 00 

08316IM M6CI8მM, 

... M6#M%IV2X8მ. 8M638MIM89 MხIC#6 (X8 X6 C8მMმ8%); X0XC#M6I4 –“- 66 

38+-8M# 0X 7/#ს0X»I90I0. 

8Cი0IVIXნ6C9... # XX. 6366CXV. 

801 01I L8,I0 8CCM Xნ6M8CX861X 8 0C#MCIIIMXC#XსხII0 #0%#0C VI0690; 8CC 

ჯიმII#M 6LI0 0603I89M#M#MM#MCსხ –- C IM0C86009X+0I0 96CIX0CXIX010, 808C6C II0 

080MV; 0 38CM0II9VM C060# C0/MI6C 896C0მ; C0MIMI6C 8ხIC86110 0-0 

–- #ხIIსც6C; X0M#0M-X0 80C6... C0X80IILIM. 

ნ8,M0M ,ბსIX-1IL8V II0,1MM80#M#%C9; 083M6MLI II83668%8 I1008LICIM# CII; 

90 080010966 6L0 VM8მ#M9XM0; #038MC9 0II IIMXC, 

Cაფ8 070088 XMMCL: 

–- I Iიდმ. 
– 32C)8M4C%. 
I V7MM8#6#ჩნ)ი 9IIII8MXM4, CM6%C%, II06,7VMC>XC#: 
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–– 8ხL X80MCM#4 8ყ00მ, 910 LმIII IIVIს MIMM0»CXCII; II0C0,7)CMIX6C 

8M6CXIC; MLI 80C II0/8830CM #0 883668; I8M –– 11000)1I09V6I0C. #? 

– #82 I6708X0. 
– 9, I071016; I090მ80, ნ00MC LIMMX0X82C8IMV, Cმ6სL –“ IIღC7#ს3#%, 

MხI 6 –“ CM«მ380 MM; MმVIIIII0 XC 8 0მC00092CIIMM ILმ00ICM, #0 31010 
86ყციემ. #8მ%? 

– ნლ)ს)ლყი? –– I0IM26#M 9 98 #/VVIმ. 
–_ IV -–-– 910 X, 
– ILI90MI0I0C8616C0: ყმCმ 96003 »8მ –– VC3X8CM, 
388016006 ––- 0CVIIICCXI811#M0Cწ%. 
CIICIIIIIM, IL VIXC#მ,)6)88CMC9%. 
I 0X0C8V. 
LI0 –– I0X IIMX0I00. 
LI8M01II6)| –“- 8ხIICI9CIC#: #X0-X0 8 #0II0CL6CV IM3 18IIIMX ,,0V30# 

3898IL1 CIIC6 C 8696 გ: „88 IIVCIნIX M6CCXმ IIMC101C9; 8 “6 მ. 3 6“ M86CI8 
–- 098CMVXIVMM. 

– 4X, CI6)ტ80, 500MC LIVM0C#8008MV, Mნ6I ––“ ი0,7/80/M, 

–- 1 8IIM01II8M6II0 II0CIVIIIMCII0; 800M9% –– I007806C; ML 6 MმIIIMLV; 
ჯ0/”ნI 88ჩM9XI 9063 ც8X»მ7,7VIMX88M%83. · 

V863X8010XI; X0XIVIIVMC9# V 8X0ტ8, I60ILI8MC9; მ8810M06MLს II6C06C- 
II0XI86CIM; 83#M676CX#4 8C6 0CVXIM; 0801IVMMICნს, –– I0C6CX80/#M... 
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ნხინხ” II89CI00VCIMმX 

I32 LLILMIM “803 VIIIსI> IIXVXII 

LI8 ი0012CIIMI ,/7V)0CC5LMCII4M, 1I0010CXIIMX C II8I1Cყ87X814M% 

"CX06C8LVII0# ლ08M07%I“, # MII0I0 083 #VMმ#, 10 6CM# 691 II0IIIILIM0C§ 

IIC06M3ა81ს 60, % II0MMIMCმ,M 6! X IICM IM898V 0 Mმ098Mმ36 IM ,V8VX 

10V3MMVICMI4X 0I0518X. 80CM9 IIII0, # II8,ს06IL0CI4 8 /#0VIIMX ,50I10#- 

36LIIM9MX IC II006/CI88M9M00%. C/MIICX8C1IL6IM I60060#0M 0CI8880/M8C5 

ეI»მგ 90/06X8101089 IჩMმიშ. CCMყმC 98 II8IIMIIIV 6. 

C00«0#0 1930 LC0#8 3MM0# 3 M0C%X86 I10C0614M M06II9 8M6C1IC C0 

C80010 X6CII010 I1031I I 180#0 9#II8ILX4, 6X6CX9IIIIM4M C861C%IM# VC#M#08CX, 

0608მ30881ILI6IM, 381IIMM8X0C/6II16II#% C060C0/"V)IMIM%, გჩიხ0ი0CVI, #6მCგსCLVL. 

8CXბხ6 8 »8VX C0CMხ9X, M006M#M M# ,70VI0LM „)0VXC6CCX8CIII10#, 

X0001430IILM#M II6068000X%LI, 0CM0XICIIIM9 M IIC0CCM6CIIხI, #VIIC8I0 I#- 

XC7I6C #19 VVმCIIIMM08. II1C«0I0006 80CM9 MII6C # M06C#M CIVIIIIIIIC, 

800CM#C2,CXI 8144 CI88IIICM M06CXM 81000# XCII010, ICI,#VსC 6ხLM0 II0CCX- 

#01) LI0#08V. 2IIII8)LMM# II00/02+M IM II0MCI8IMI6C V C66M% 8 

IIMთ.7#MC0. 

უი”ამ X88%83, 1 6V73#9, 0IX26M6M6IC 66 XC0VMM, 66 Iმ8მ00/80% 

XXM3Iხ 98MMMCხ ,VIM M6CI%9 C086MIICIIსIM CIX9008CIIMCM. 8C8 6ILM0 

8080, 8C6 V/,MI8#9X#0. 8 IXV76IIIC 8CCX VMM§IIხIX 000M#0108 IIIთ.XMC8მ 
ს88M9MCმ8IIIMC XCMILM6IC X0M6MIIხIC უ00Mმკ#იI. 8ხII0C6IIIმ09M #3 #80098 

#8 VIII XCM3VM6ხ 60/)6IXII6CL0 I80C0#46IIV%9, 60X06 CM6CXMმ%, MCIL66 

I09იო089C98, 9CM L8 C68600, 90MX8%, 01X909086IL89. I 10XMI8% MMCXIMXIM 

# M0CCCMმLVM3M8 CIMM80X7#IMX%8 I800/MV%IX II06,#M8XIIMM, 08CII0#81L810II8% 

MX XC9M3IIM 800608XC1IIIICM IM, X8X 8 X20IX0,7MM96C%0# I I07#6II6, #CXM8LI0- 

II29 X2XCM0X0 00310M. 8ხIC0%X89 XVM6IVი0მ II00/,080# ყ8მCIM# 06LLI6- 

ლოთმ, VMCX86IIII0% XIM3XV6, 8 I0-XCM C16CIICIIM 8 XC L0,ხI VXC6 1906/X898. 

ს”#მVL0VCX06C0CIMIVIს6C VI0MXMI IIIთMMCმ, IL 20ICMMIგ8LIMC I ICI606VXX, 

უიუონხI6 8 89MბC X00C3MI # X9M0 0M0MIIხIC 06IICXXM 60”-»65X8XCXM, 

#0C0CM8#%IC 38CVM%XM. 1 106C#0,7MVI0I08% II0 I19I8"M # 803/6 I8CI4L810- 

II8#9 „906ს 6X”V6Xმ8, 0X6#8მ810II6L0 0MIM #34, X03MMIC0C6 6706- 

9IIIIC 80MLIIIXI IM IXმXMXIMX-X0C ,7)0VIIIIX 1IICI6VM6X0X08. L10CIVIM6IIIMC 
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10XII0I0 I000/7VMCX01L0 80ყ6ეიემ, ი0MMI0L0 3803/ს # 38II0X08 #3 C82/.08, 
#6IIVM4X00CMXIMX M X0თ0CI. 

ILII80#0 XII) 8MMM –“– 38M0Cყ80X0#4%IILIIM II0-9+ I0CCMCCMM80,M490C%0- 

L0 806MCII/. CC0 II1053#98 CI00I47C9 IIმ 1091IსIX ,·8LI1Iს0IX # C8V7Vს)CIC#ს- 
CI8მX 0IIVIII(CIIIM. C)IIმ C00/IMI4 II0C80#IIC# C8001IICM4C#0M#M 10030 

ა”06#0L0, I 8MCVII8 # IIნVCI8 M#M, #8 318 II003მ, C80280-.-IIC0C-II/VVმ)L- 

116IMM I MC6I7XIMMM II86/MI0,70M)MCILIVIV9MM/M. 310 #I00/0#MნI0 +80090CXმ%9 
0033M9. CIIგ MC 38-00M0X#M6CII8 ILM01III0 1IIმ00MXმ0LIIსIMIM 8 1I6C 5ძ- 
ძთი0«I>8MV9. 8 XC# MII0-0 I00C-00XV # 803/,VVXV.. CII8 ,#M8MX7C% M 
ბანIIIIIIX, 

II608მ9M MMი008მ% 80MII8 38CX8მ#%8 XIIII8VLMM#M 8 ILII801X0, CIV#69- 
10M C0060IIL8I. CI! X0CVXIIM5IM IVIXCM 8038ე08IIIმ#C#M X CC66 Iმ 
00/ტ/M1IV. IL18 IXVX0CIM 1I0C08CX+CM011 CI8IIIIM9)4 90)8VMM4M 383088 M#C9 M 1IC 
38M06X47», #8 VIICM 6CL0 II0C03,7V. M0#0,7V89 )1100080XCM%8გ9M% V90/Mმ, 
C0XCM%MC X03:088, M3 ILXMV6I4IსL #0მI IIმ Cმ!ILIX II0MCX88IIIIMC 1II8 
CI8IIIIMI0 38 იM0ყ1X0M#, 8M,006#MM9M 001030#C780 XოVI9010 10CX811IMLL8 # 0-0 
II10C#06,#M0CI8M9. C)IIM II0CXმ0/#0#MM#M XIII8M7M#M #, IICM380CII0 X#მMX% 
06+9MCI44M8IIIMC6 C IIMM, V803/MM# L C6606 IIგ ძ0C0CMV #0 C#M#0,7MV/I0IICL0 

II0C3/,/Mსმ, CXM/48810610C9 18 #0CVIMC CVIIXIM. 
წხს81MM4+ ყVM0ოC 0820CC%მ803სI880#. CI 6LLI I0M00CX26CIVIIIსIMXV ხმC- 

CM8მ3ყMM%« 110MCM109CIIM#M. C IIMM 86ყწ0 II00ICX0,7"MMVLMIM IICCXCM#4ბ8X- 
L0CCIM 8 /VX6 XV/VMს/0CX6C180C1I)+6IX I0C80C/M. CIMV9მMI91I0C1)14 >8M 14 7#ნIILV/MM 
X# IICMV, 0I MMCV#/ 1Iმ 1IIMX ,ს80, #06I+V9I0 0VXV. 

C07/VMმ800)4M00Cს C«803##M8 M3 IC200. CIIICM ,MVIIIMI C8CIVMMMCს 60 
L#მ3მ, 001CM CI0მCXCM 66LMM 0107#CIILI CL0 IV6სI. X+800M #CისხნI781IL- 
900 6სხLს0 0C60CXXCII0 IM 8019C0CII6MC0 000 #MII0, 18% 910 0II X83მ#C91 
CIმ0ს)6 C80MX #6, 96M08CMCM ი010C6Cი8IILნ6IM, IC XX8ILI4M, | 

ც XCII6 I18IICL0 II0M0C3/,VMმ 0I, C0608მM C80M#MX #0CV3061M, 3#CI608 

IიVითო, 80X8%#0CM «010001 0II C0CI09#, XI IC IICMIII0, X70 IIნ/II0/ 
X0L#გ. 656LMM MM IMIIM8IL I1I8გ6M,#VM3C C XCCI10X#. 

38ყ0ლM I0C#8II!ს! 60სLM#4 MIIC 39 #88 90M#080%X8? IL8X II83882+16 

18IIIIM ლCXII0CIIICIIM9X? C)68 CIმ/MM# C0C”I88!!010 ყგCXისI0 M06CL0 XMIM9MყII0L0 

M9Mნ8გ. XI IM 0,700 12 ი00/V00ყM9MXმ/ ,#„70CVICMV, 18 0LII#M 60LMM4 

#0C083/0#ნ§XI6I, I8% #00I0#MILLVLMM 7/)CVXI 7,0VI8მ. CVბას6გ 0C60MX 8M0C1IC C 

CV/#ს60# II806+8080# #0#XL62 60სIM82 CI8Iნ Cმ0MსIM 607IIIMM M01M 

L009CM. 
6C#MM 91I)8IMM# 86C6ხ 66L 80 811CIIIIICM, 1ICIII0CC602XILVCM ი0098- 

7#–CIV4M, I MI8!! I86V/7M36 6 IL" VCI90CM#6#V 8IIVIნს # 822090 C806M# 
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CX00M0X# # #8X4#ტსIM III8-0M 388/ 8 LMV6MIC/ C800# 60Cმ10#M, II0/MII0# 

#90L8,ს)0# 1M II0907,7MMV8C1'814# #/VIIIM. 

LIIM88II0C 8 0L0 II10523IM# –– VV8CX80 IICMCყ0008III0CIM #M0CMყ06- 

CM0CM 01ICIIIIMIM, CI0MIIIღC 3მ M«მX#4MსIM 000 CIMX0I800CIIMCM, IIC00- 

806C IICCX838I1IL01:0 X #00, 5810 01) 6IIIღC CM824C7, LIმ7/7ს) C«898IIIIILIM. 510 

I04CVICI8MC II6381001IVIსIX „#/IIC81სIX 3800C08 C01/#M206L დიLI M 

8I000X IILM8მII 0C0 CIMX08 M 0I02M/20L MM 10 0C0600 IIმCI00CCIIVC, 

M«01000სIM 0II# #001IM3მ01!ხ1 # M#010000 C0CX88/9MCI MX L#M88IIVI0C # 

I1006ხMVI0 II00#0C1წ%. /სხVIIIM 8 0I0 CIMIX0X CI0MსM0 XC, CX0#Mს%0 0C 

ნსსი0 8 IICM C8M0M, #MVIIIM CM0CXILICIM, 3818CLII0M, 1I0MIILCM II8I1088- 

#MCIII0CM X #M06იV M C000C06II0M X 9CII08M/4CIIMI0 # CმM00000+ც80- 
8მIIMI0. 

M0ILM8. 9 #VMმI0 0 #I0IსMM9, I000/#CMXV6C 0I0M0XCIIMV%I II0IX0,MIX 

8 L0X08V, XCMII81I, CI00ჩ%I, 06LII0CI8CIIMხIC 80სICIVIILMCIIM#, #C%6C0- 

M6XII0C M0მ0CII00C9ყMC III8MMM I8 LLCC9II IX MIL0LI0/M0,M/0სIX IIM0VIIXC0X. 

MსIC#ხ 0 I806M#436 II880,VMI II8 CIMIXIMIC II0M00/7Mს, 8 8006ჯწ8- 

XCCIIMIM 8C18I0X CCMსCMM6C6 MCCIII0CIM, 900I480/906 L80XMIIVC# ნმ ცს!!! ს, 

807 M0ჰ0ML. 

I MM6I8VI 06#M8%მ, # 8 0,7VMML 094, C LIMMIM4 8 0148#M4CIIVIV CI 001I+C 

L0ნჯ%I. II C IIMMIM CM46ნ8061IC%9 ILM0CIII0% # IXI0I43CM#MCX8# 9:#LV/908 VXII68- 

)0II6-0C# II03მ. V ICIL0 IICMII0CI0 00ციმწი8გ!0იI8მ9 L0CX0/,4მ, CII 

+09IC6XIC9 8CCM +C#M0M, #0”/#8 CM66IC9. 801 0LI I0/)LILMC9), CI8M 60«0M 

# C20#MV M 00C1/ყ8# I0XCM 0 60M8/#, ყI06L! I00M3II6CIM4 ილს. CI 

იM0M895(9XV 0,)IMM8ნ 0/#/IX0C #თM0Cყ0 86I0)ლ. ,M0VI0I0C 0L X#მ0XCCVC9 

#MCMIICLIC #0C060MMM. 

C >0MX #0M 8 0/,XX008X LI8 VIIMV ,(ს000X%IVI01L0 I08000+მ. /)9009L8 

00,/6IM867C9 98,)0#ნ 010 დმიCმ/Vგ, მ IX070M, 060LIV8 ,ს0M, M/#M0M MIMM0 

0I0 3მ,#MIIC#M CICL6I. 8CCX 1M,7VVIIIIX IM 0,7VMVIIMX 00 #000L68 8M7VMII0 1M3 

#M#0Mმ #882/#"MხI. 

M0%ი! 8 C6000, /#MCMIMC# 1I080CX9MIM, VXXMII80CM, V0-IIM6V/სნ ,|0VI 

MVV 99II86M. სზს09I9MC II0CXMმ/7ან,, 10VII0C; I8Mს9MX8MM, 6სICI00 

I609066400მ0C+ C00060MC10!0 XMCX80!0 I0II0/#M, 60M06820X8XII0I0 C 

M#31L8ILMXM. 803,CVVX II60000/MIICII 0/#VV0C9I0IIIMMM მ00MმX8MIM 1018. I1, 

XმM IIC007,M0M#'XI060# II0803XV LI8 IIM80LIIC, 1(Cყს 8 8ხIC0CXC MC07VჩMCII- 

90 I0880მყ9880I 86Cხ XV308 C800# 3803/'I(0# X#0/MსIMმოქ/. # #0 

#00ხ0?8 M„VMVI M# 6,7 მხ6ნს! # M8IIVIV6L, #M X8X##Mა900 8M/7VM0 M3 /#ს0M8 

გ88Cას!: 

MLM4 MხI Iმ 800LL0-I 09V3MLC«0M #9ი0LC, IM 8 500X0M06, VIMM 

8 #C68CIVMმI460. IILMM 00C#M6 I00340M, #0800I, ი0MM/)0ყCIIMM IM 
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8037MIM9ILIVI4# M0ხI XC C ყCM, 8 9 C IL0/,64XXLIM 01 IIმ,,C1IIM% IM#830M 8 

§8XVნCM#8ILმ80X, 8 LI0CIMX V 7M601IIM/,30, CმM06%IIII0MLIII60 410318, 60/L- 

II6C 8CCX C8938II0L0 C X8MI102MM 93IMმ, 18 #01000M 0LI IIMIICI, I 

II06I0CMV MCI3სIIC 8C6X I0/მ10LL0I0C%M I1600680/. 

I1058110C IIM90III0CI80 Mმ 10886 8 #6CV, X08C88MII8 X039MMმ, #86 

M8M6CII6XMX Cყ8008870C#MხIMნIX „V#CVXM. LI8 ,7VCVICX ,M6IIს 16C0CXCI/,M81/I16I# 

I10#MX0,7V, M6C1I8Mი00, 600/90ყ6I0 800,100 #MMი0908M#3810წმ, C 80#MLII- 

#04 # 807MMV981IM6 3+CI100CMI0CM 8C6CL0 C10#8 I10/ი9ბ, L0CI9I 38 I0CXCM, 

C I10/,068101III4M X80X+/#/,0MV ICC ICM M# VMCIII4CM VX88XM4X0C%# 38 XM0C60X# 

II0,0860I”V8IIMMC# I0303, გMM6 X0C78, 38 M0# II10/,6M1I6)4 I#M83, 

18II0M4M6ჯM. 

_ ს MM MსI #8 Mი0ლლ, 8 I066VX#CI8X, #0XCMM# # LII0C0MLI, # 8 0,+0# 

Iო0CIMMM9M0I6 C #8MIM CIMM0IV VIIX088II#9M, 6V/7VMVIIIMM M8CXI6C0 906%0L0 
XM80IMC90I0 060830, IX0IL/48მ 6CIIIC C08C6C5 1011111., II 110," #MIIIIIC1I4 8CCX 
L09ნ # I009M301I108 I0#088 IMMVIICIL0 09/M0CM C0 MII0# VXMIნI68I01I0-0C% 
II0318, # C80MMნ)16 II0IM318#M# 610 I6IICM6II0LI0 »80მ, # 101Iს LI0VCIM 
# CV,)86XI L8 6L0 VM#ხ16M%C II MML6C,. I1 CCMM 9 6CIIC ხმ3 II0CIIIVCL C IIMM 
MCII6ი0X# I8 3IMX CI09008IIMI8X, IVCX6 6V26I 310 8 6L0 7XMIV)6C I10601081IM6M 
C0 8CCMM 0C18#MX11ნIMM 80CIICMML8მLIIM9VMM. 

1956 
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IL8MმჯXმ ILMV”#VIM,ტ36 

სილი 0ი0ასმ XIM3ILX 

28 900 3800ყ8მ81#0M#0Cს 8 M001M LმM9I4 10 XMV00C ძ)ლ8- 
ხ8M06C%06 VI0CCI.. 

M6ხ1 IILMM# II0 IIVCIILIIIIIსIM VMIIII0M, # 38VMXM IIმIIMX 108L08 II0 
M003#0MV +0900IV80V IVV#M0 0X#M838MMCხ6ხ C00,MM M0/#9ყმ#MM8ხIX M86MCIL- 
80IX CXCII. LII 0CCC0CII)ხ%8მ 1IIMII/Mს0, 1IM 38VXმ... 1 000," C#M081!0 8ხIMლი. 8C8 
#ა,8006M IL 381000, 866 0MII80 I0M%ი0სIXხ! CI88119MM. 

#0#M6%X0 8 0,0M #,0M6 (MI #8XC 0CX8I108ILMMC%, II0C00 XXCIIIILIC) 
IM8 106სC6M 3XმX6C L000M” C850+ M# M10-I0 0Iყმ”!!110-38.M4X087CMI 
'LM890M88/”#” II0 თ00X009M8I10 I0C0V#9#ი0IIVI0C 8 IC IL07VMსI IICCCI1MV: 

“3X, #6#M09X%X0, XV#M2 X8გXMIIს)C#?!.“ 

IIIMM MC I2C00CVMXმMM. II0,7, II0CIმMM XXI0II02ი CIICXII09% 
XIMIXM9MII8; 80100, 8ხსIიასI8მ9Cნ #3-3მ VI#მ, III8ხI0IL» 8 #4I0C M0%40%IM 
C9ICCCM, 088/ I0Mს! I82MხI0. 88XX8მI(!L III0C# 8000/#MM, #8M# M8C709IIIMM 
MVXX9IMI8, Mხ! C C0C+X06CCI1«0M LI0/7V)0VXV 38 1IMM, 1ILICCI8M6 38M06ხI«8#8 
MმM8 C C0/M0#MXV0# +00CX0I0 #9,#MM C0010 8 0VM8X. სხLI0 3#96X0, 
CუნმI90908010. LI0 MLI 1I6 V)IIსI88MM M /7ს8X6 08600608CLსI88MMCს 1LIVI- 
#8MIL –“– M0ხ1 IILMM #0CMC6014! 

X0Cამვ2 Mსხ! C86C/0IIV#MV IM3 #II006CV#MM8მ 1I8 IIII00%XMM II090CI10MI 
IILIX6Xმ)#088, 80XI8LL 8,7)0VL 0CX8II08M##C9 #4 C#/0#Mმ#M II8M II00,Vს0C+6C- 
0681L8101IIMIM XCCX 0VI(6CM: I0C0C/VM V/M94ILსI II028C16CMV #8MC8#0C#9 07097 
8000VXCIIIIხIX 8Cმ,MVIV%08. CXIIII 6CLM4 VXC 6/MM43M%0 M, ,'სM0XXM0 6ხIIნ, 
8M,#4C/MM4 #IM8C. CICIV0მXნ 6690 103,710. MხI! I(080/6II0 38M6C0/7M4 ILI8 
M6010... 1 100IIM0 M0CM%0/#6-%0 I0MVIC#სII6IX MIMIIXVI, II0C”+8 8Cმ,V)MVIC4 
II0IMI67XIM3ILVM4Cხ II8CX0#M5%X0, 910 M0XI10 6ხLM0 083IL#9/01ს MX. 

80 CXმ86 0109,/VMმ Iმ C00MყლM 8000I0M #0IIC 0Xმ”M M0#M0#/7ა0M, 
6018მ1სI0C%0M# 886)III0CIV LCV3MLL 8 IC60CXIM0 LI8MIIIVV0CM II8 ILსC9M# 
ყლხII0# 6VნM6. /სMII0ი 60 I0M838M0Cხს MIIC 31I8«+0MნIM. 38 IIM 

C#M0,#M088/MM# 860X08სI6 –“ ყ0#/086M #80)1Iმ,0მIს –– 048916 II10-0მ3110- 
MV: 10 8 80M0MCM0M, 10 8 CVV/#MCII9ყCCM0# LIIIMIIICMM, IICM0100L%IC 8 
IIV8მ1C«0M I2Mნ6X0, V 860X 38 ILMCყმMM 8M9MI108%8, X080CII0მ9 IXI0893%8 
II82 06VX880. 

LI0I0VM90 6ხLI0 2,0-მ,7V816C#9, VI0 MხI 8C100IMM# #060080/#ს- 
ყ0CMMIM II010VXს #გ,M9 0X0მIM6L II00MბX«8 8 C000/06. LIო0C XI0 2107», 
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81,4M0, 1X8806IM V IIMX? 806» # 00 39ხმI0.. 2 CM#MM#მCს 
1IნIMICMMI/4X%6ნ... I1 8,M)ს0VI M8Mმ: 

– )·0X#6 M0M/!.. CM0X0MI6! 570 XC6C 1I180#M0 XIII8I1MV! – # 
##IVV#8Cხ 9M88C70CVV 8Cმ,7MI#%XV 8 6VI0IX0. 

II80/0 XIII8I+MMI.. LIV 011CMII0, 01II #8 # M0L#8 II6 V3IL8Xს 6L0 
C083VI C/94II #3 80I/M8101IIMXC#MI XV/M)0CXCIIMM08 C#M08ცმ. I-08გCმ IIC51I4ყ6- 
C#0X# I 6V3MM. LI80#0 ––- VMყIM0 M07M07,7)0XM ICX #6”, 

XI VXX6 IX0800MM9 30I0IC, ყI0 8C6 MხI –– VVყმIIმ9C9 M0#X0,7სCXC6, 
110X0,7)(MMCს 8 10 800M#% II0/, CILMსIIსIM 87IM9IIICM 38იმ,7)I00C800- 
XICI4C#MIMX I 0VCCMXIIX ,#სCMXმ,MCIII08; V8#MC%Xმ#MCს 604,ძჭ90M, 880X80- 
80CM,- 4ტ0I000M ნ0CM60, ნ8X6ნM01IX0CM, )X0%0M, ნ50CI0CC08სIM, #IVI0X4 

4XM81080X#. LCXCCI8CIV0, 910 # 8 I0V3IIVC%CIM IIC33I C8MნIMIM 

1ICIIVXM990II6IMIM XV XIIმC 606LMM CIM807XM4#CXნI ”#»MIXC08IV909II0M IICVIIII0I 
”0XV6Lს6C იაია!" II820ჩ0ი XII8ILMM, “I M0IMმLI “'პ6M4ა36, 880#00M8მCL 

L8ი0M8818ILMM. 
II80X0 # 398Mმ X07ხX0 იი თდი”0იმდM9VM. II 301 8II608016 

V8M06»გ8 600 I8MX 67#M43%0, XXM8010, 008MსIV01:0, #8 00)6 I0M 18MVX 
LC06XIყ8IXXIX 06C10970/#0CX88X, 

I6M 60#06 II0083MM8 MCII9 ლ>0 8ICIII0CX6: 02-01 0# 6ხL 80 
ყო0-XC0 II0XMV80CLIII0060-ი0/სისXმXC#%00C: LმMMთდ6, C8II0LM, 1Iგ2 IIჯ)C9მX 
ნVნ6M8მ, C88IICX9 80M#M#0ყ9IMLL8მ%9 II8IICM9M8 IIმ I0M08ლ0, 38 CIIMII0I 81ო08- 
Mგ.. #4 #M9I0I CIM6)I06C, 30X-C80C, C #8060,0,0M #MMIIVCM# 018, 0963#0 

09609CIIIსIM II02,60009/M%X0M; M8M8L6#MIM0C VCIMMI II8,ს IV60#,; 300IMM, 

00#MMI9Mნ0MM 83L#9/, #M3-1IX10#, M0CXILI8I6IX 80803X6L 60080CX, #CVIV6IM II0C 

C IIM00CXMMM IL03,0)09MM. IXC8CM8MI!M#?.. XI 6ხ! IC CMXმ38#Mმ. IIი 

3808ც7C#%61II6IM, 30I1ICMMIIV010IIIIMXCM... 
LII0MIIC0, M6I% 16 VMII8I0Mმ8 378 8C100ყ8მ. 89/MM0, #M +0:ტ)8 # 

CყMIმ8ა2 370 6CX0CCX8CIIII6IM, 3მ4«010M60M905IM: 60/#MნIIIMC II0C37XV%I, 
XI06MMსხIC 1II000/0M, IVXXIხIC CMV, –– 3060Mმ, #X0LM8 096I0I807C% 
CV/Mნ6მ Mმ800/4'8მ, 'I8–X07#7V9XC9 8 0ჯMVMX C IIMIM 09/M8X. 

LI6 3II010, 9ყI10 M8M8გ CMV 18M IL0800IIL2 I1I0-ოლ0V31LCXM, 
#M90XX%VC0 6LII5 C0CI0CMM8 I0 C806MV 06IXM086CLIII0. I 180#0 38CM6- 
9#MC9, 6#0CIIV8 I10#0C%#01 0CX#CIIMIICM6I0 60C7LIX LI8 6001308CM #IMI68 

3V609, # 9X0-X0 C«838# 0ტ10MV #3 C00080XCM88L))4X CL0C 101L0I)C. 

ICI 008601 0119 # II8ი9088I2C% C#67V0CM 38 M8M0M,  #8M. 
– 370XM0#0/,0M# 98#086#X II6080/MX LL8C #0 #0CMV, –– 0I09CIVIL8 

M8Mმ.-–-CX9M 080097, 510 8 I1000/8 C080C(1ICIILI0 CI0X0XMI10, ILI0 8CC 
X6 I8X #VყI06, ყ706 8LI IIC LM0/08IIIცმ0 MM. 

8ვზი0CX#0/,#სCI8II/ Mხ! V60,/V4M#Cხ, 910 IM II608IIMყმ1ხნ-XC 6IL10 

#M6ყ6I0. 8C6 061LI8870MსC#M6 CI0C8მXIM 60ხLM#M 80)/7VMVMმ8146L ILIMMX80M%IMX 
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60CI009/M08 IC 610. 80MCMგ II-# გიMVM 8 Iმ83I8%CIIIIსIM Vყ8C 

38IIMMM# L000/, 8 I10MIICM /#M4CIIMILM94IIII6088!(110M II0ნ9,7M, 00L81IM30- 
88IIII0, CII0X0MII0 M 08C00M0XMM4Cხ 8 II0MIL000,40,8X 8 0IIVC108I1IIVMX 
#2380M8X, IICMMIL-V/XI0IX 98CI9MM# 01CIVVM8II6. MCIIხსIC8MCICM0# 
L8807/7MMM. 

ნგCMX83ს!88M94, 910 8 IV I0ყნ, VCIMMM9M#9M 11820#0 9I0I8IMMV IM 
MანVIIMIX ოLMC07010# 6სLMM CIICIVII0C C021,0პმIნI 8000V24CIIIსIC #06ი00- 
80Mსყ0CMVMC ლუ0ემ9,#თ! #,M 0X90მ8IIსL II009,6MM8 8 L000/6: 0LI0CმMVC»% 
IX0080%8VM0!IIIხIX 86.%830%X C0 CI000IIნ! 6V0CXVმ3MსIX 25M0M0IIX08. 
(7.52: IMI3 +8XXIMX 800LVXCCIIIIნIX II80V#CX# # II08CI16CVყ8#MC1% 1(8M 8 IV 

1IC9ნ. 

80C014+VMM#Cნ MI M0M01# 6#MმVC0110MVV9II0. 2XM3II6 8CX0/06C 80IIL#M8 8 

II0ნMV,. 11808 110M6CXმ/# M# II00,00#X8#M 086018168 8 “ILICMX88III490IM“,. 

80306II(008IMMMMC% 301491148 8 IIIMII0314M4, I I06#M6CICM4 80C0ICMVIII8IIM9 I0X# 

#0ყ#. II 8C6 6LI 060IL0Cს CM0CX0M, 6CM4 6LI IC 0/MIმ0 L0CVCII89 

2618#M6ნ: 181 8CM0,7M2)14 78% M 16 800ILLVXMC9 X 1I6M 060821M0, 381009#C# 

Iა6-I0,8 #0C60MX სყხ0M#M-I0 ICყIM0CI0# C080CI/M. Mმ2Mგ2 #0#/I0 

IXIC2C>0CXM88#”8 3IV 016010: “/7)CXC0 CMმ327ნ! 8C6 IIგII4 Cნ0ჩი6C- 

XCIIIMII..", 1 

II1036 #9 MI0I0C 083 8V928Mმ IL1I200#0 6XM#3%0: 0II ყ8CI0 6ხI8მ#/ 

M8 C0ICIXIმ#M9X 76მ+08 MM, CVCI8=86MVM#. CV/MVIIIმM)82 6L0 8ხICIVILIMCIMIIMMM 

II1609006/, MI1010/0ს0/)101# 8მVMMI0CCM6C#. CI 6ხLI LX0CM#08CV%IM 00821000M, 

I0800Mს C 18MIMM 6/#0CL0CM # ICMIIC08MC6C1::0M, ყI0 30» 6V+88#MხII0 

C009CმMC9 01 მ0M07,7MCM0I708. LI86010#LIIIMM 1II051-X016VII ,ბგ M# 

X0#0C V IICI0 60IL II0,7, CIმIს –- M0IIIსI!M, 00LგI90I0 38VV9მLIIM% 

680IX0XI, X0100LILM 0LI II0”MX06C6I880# #I060C# ILIVM 8 38#M0, 

ც II8IIM I0ILხIC L0,06)ხI, M0M# # M0MX C8060CIILIMM08, ML! 

806C00MIVIVM8/M II033M10 X8MX I6Vო>0 8038LIIII810IIICC M 06#M8-008XV88- 

LCIIICC ,VVIIV, #მ#% 010008 #X C080/01II69C1I8V, # #4ტ68#VV. 

LII02C IMV60X0 30XM088#0 IIC 10#M-X0 IX800ყ0CX80 XI06MMMსIX 

XII0310#, #0 # 8C6, X8C8I0CIIICCC8 MX 0I08C0/)V681I0# MMV9II0I XIM3LM4. 

MI 6CIIC MC VM0/M 80CIL0MIIMMმXნ ი0023IMVყ0C%«06 I00M380,:CIMC 8 

010986 01 610 180MII8. 8ხIC0XIM6C ყV8CX8მ I MნICM4, 861)080XCIIIIხIC 8 

ხ#თM0588ILLL%IX CI090%Xმ0X, MხI 0III0CIMMM  #M#VX0C8I0MV 06XM4%«V C03/#8მ- 

2C##.., 

V8MI. II0C8300C#MC8, II0ILI9VIMM IIმM8I0CCXს 18-00 CVX+/MCIII#%. 
§ხLMM# CMV98მM# I00ხX0I0 08309800881IIMV # VIი68XLI 860. 

L10 310 IIM%M%0ჩმ, IIM L8 #0+XV 86 #0CIIVXM0Cხ II80/0 20I8IMMM. CXIL 

XM0/#63088#C9 ICMM3MCIIV0# X06080!0 # V88XCII#CM M0#0/6X%VM, 
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M06 800ყ8XXCIIM6C 01 I0C080# 8C1090ყMIM C I1I80#0 8 IV LI02M9XIIIVI0C 

თ88087X6CM%V0 I0ყს 1921 L0/8 8 #X00IIC 143MCIIM#0Cხ. 24 II0IL9#მ, 910 

CV0608LხIM 00XMIIნსIM 06#X#MXM%, II0M80/04M# M6I19 +0L,Vმ 8 I09IMII(CXსI16114 

70806, C490LI88# 118 C0M0M ,6#C ,VVIIIV M98ოCVI0, 3387MსIM0900881IIIV10, 

M0ყჯ78X070სXVI0, CII0C06IIVI0 II8 CVMმC600/7CX8მ. 

110CMIII0 2,616, #0I#8 II80#0 IXI002,CI8# II6C00/, II2MM, C80MM#ი 

10118IMM LI0Cყ9M707CM#9MMM, I0C80X# 1IC0C2M/48IILI0CM# L0მ8მIIხ10 C80610 CVIII6- 

CI8მ, · 

“I CILIX6II#M, X#8C#08%6ILM 8000M-656CMIMIM /##6IIს. C0/ILIILC II0MI00886X 

C08CCM I)0-M#CIIICMV. 118 IX00CII6CI6 VCI880MM 20»#X06I LV7X90I0IIIIMX, 

I0ყIIM 8CC 8 C86IMხIX X0CIXI0CM8X, 603 IIX9II). » #68VIICX 8 CVIX8მX 

6VIX6XIIC94 #6CI6IX ძ01408M0X, IIVIIIIICI6IC 86+098XIM MIMM03%I. C1XXM8#6CII- 

6I#M 10800, CM6CX, CM5II0IსMC V/7X6ნI6%V... 86CIL86!.. 

LI660#5IL0M# IIIVMI0M 80818L0# MI CI0CIMM იI6007", 3/მI0#CM 16მ1ი08 

ნVCI080/MM/,. (0#6M#0 970 38M0LMM7#8Cხ 0000IIII#9 8 168+00, I#M6 #M8C 

– Cლ=M089708 L6მ810მMნნ00 9MICII5XV80, 38IIMM810X MI60ILბ8 სც MმC- 

C08«8X. ILII0CXბ8 ყ0M 0830XXIXMC% II0 ,კს)0ოCM8M, M0სI 30,7)80Xმ0MMCხ #0 

M6C%0C#6C%L0 MMIIVI II0IM8361I6ს I8მ8 1010 IVXM#9I0IIIIX. 34600 C8M00 

#3X»I0C6#6CIL08 M08070 I00LIVX#0X I II00CICM+IC, Iს M0CXII0 

8CX0C1/1ს 8CCX 3IL8MC0ILო0CXCIM. 

801000X #090CML #0 IმC 38VM CM6M9M0IMM. 310 MოიგმიX II0#MVC- 

#80. CI00M%, 1IIIIIIIM. Mი 8M4ბ1MMM 600 IIC9XM IX8X4#2604 289. CL 

CI0იMX I8 C806M 06Iყ9II0CM M0C1IC V X#IIIMXIMI0IC0 XIM0CCXმ IM M=C0მC1X 8C0C 

00 # 10 X6. 66I00IV8ნ X» 9000 ი0Vემ1IIIMVყCIIIIხI#M, 0IL II6C 

II0Cძ0CCCMC0L87#, M6I 3118CM #CX00MI0C 370L0 CIმ09MX#მ: 0L XVCC%IXM #3 

“ნწ8IIIVX“, 16 1I01IIC,7VIსIMM C6606 M0018 8 IC0C80# XXM3)IM M C)'იმIIIV0 

0IIVCIM8IIIIMC9. 8 IIC608ხIC I0,)ა C080+X438IVIM) 8 II#Mთ/;რCი 6ხLX0 

MIC0ILC0C X8MIMX. 

V #0L CI86MMმ, I0MIL0C8IIIMC6ხ 10 C0MIIIICC 1 C86C)XIV8LIIIMCი 

#8M80V9I1-CM, Cი9IXI #,8001I9C8-ი080/5I06, I8M86% XC ,7M09XM89 V I10/#I19- 

#8მ%, #8M% M# CC X039MII. 

CVმ0MX #ოლმის, I0/#VII60MX0C6I8 1630”Mყ#M6 IL#მვ3ვმ. .VII0C CI0, 

#306IIC6C M0(0IIIIMIII0MM, II0ბ)I910 8800X. CXI0 606CCIნ8CX3!) M I0X0(0- 

90, X8M V 9ყ6M080+8, CM0076/#II0 VCIმM0I0, XM8VIICI0 MVIIნ ILI0 

#I6C0IIMM. 

IX-019MXI #MლოიმXს, 0IIVCIII CM§ხI9ყ0X, ო0C10IMI MI4VVI 2#6C9X6 C 

I10III#IX«IIICM L0#0C80# IM II0IMM6CIC9 C#90788მ... 

“სწგ0#800»8მ” 88M%4«08CX0X0... 1I0MIIX0CM#L6I0-ი0ც8/სI(89 M6#M0,MV9% 

IIICMI4IL CCX),0ბ11C, 008 78% M#იLIIXმ2CIILმ C 3IIM 603M9106XL0 LC#MV6%IM 
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#060M!.. MIVM0 X0ყ0X #I0/)CM0% 070 –- CMCI0IIIII#C#, 60CI)0CყIIხIM, 
088X0/7VMVIIIIL6IM X  9VXXCMV C10მ,6+-მIIM0. I1300M8 8 II8იXV V II0L 
C18ნCMM8გ C0 380IICM IIმ,M88I0L M0/7MMM, M# „#MI0,7VMVM4 CI0II2XI MIMM0, 1IIC 
XC#09 0Mჩნ8Mყ8X6 C806 80CCI3II006 1I(8CI090CII9M0C #M#IL0C300CII#MCM ყVX0IL0 
L009. 

–– 1 | 044 ფM! –– 708000 % XI0/0VI6, –– LICყ6-0 IVX C7087%, 
– | 1000/M4! CM0+0CM, 190 M7#406X – V#90Xი4880X 0II0 MCIIM 38 

ხVXV. –– LV” 0CოMMII4C6 XCI.. 
2I ინ0ნ894M881)0Cხ # 8MXXV: 70MI8 08CCIV/იმ07C9, #გ889 #„ილხიო/ 

1I660XსIICM# LნVII0C 0MC8I6C/CM..."(0,V600C0CXILს!“!.. 
CMM M/არ Mლ/,10LII0, I0 0CX81II1808/#MM881Cხ # 0XM8#CIIL0 0იC06- 

I0880M889CL, 10 80306M08#49% IIVIXნ. 8000/)4 –- 1MI0V928I IL86IM/36 

8 C801#0CM II0მMნხI0 C 2მM0#M IL803/7)4X0M#M 8 1IICIMIMIIC. II#სCI C8001X 

I9M2X%C/#M0# 0803M00CIIIL0X II0CX0#7V)40#, C#M081I0 0IM00M#8809 II8C8MM% ი00- 

CX6ნმ8IICI80. C·VIნ ი00+482#8ნ –- II80#0 9II8ILIMM C0 C800# #CII0X/ 

0X%X065IX0# VX#ნI6X0# IM 88#M00M8L 1 800MII#,8III814MM, C 1IMMM –“–- 8X0- 
წს 8 M0,7+V7 M07#0/2,0# 0003მM% C0C0I0 MIMMM8I8)LMM, 1660#ხL0L0 
9CXმ8, 09ყCII5 XV#,Vს0#, C 38/,0XILIC8CIII1ნ(M #MICM 8CX061მ8... 

0MV I”, 96 Cი60I8, I0080X%806MჩIC 83C#97,M8MI)4 8CI0C9M6IX, 
LI0C68811981II4Cს C0 CI80CI4#0CM-IIMIIIMM, ILI180X0 0CX88M9061L M12V36# 

# 601CI9%IM II800CM IM8ი0088/#9CIC9 X ICMV, 0 MCM-10 610 Cი0მIIIM886C7X. 
10X 01IVCI1M CMხI9ყ0X M, 08380, 0VX8MIM, 9710-X0 I0800M1I 8 01807, 
II920#0 II0CXIMM80I IIს6ყ8MM. 1I0CXCXCMC 3მ0MLM7686006C088Iხ0 0CIX8გ- 
9288#M88101C9, 1I0MC/#MVIIM828I0XC9. 028300800 3მ8I9VV6C/M. CXმ0MM 

0X09CMI216M%I0 X8ყ86I LI0#080#, LL #»MIს6 60 XმM9% # L00ხMმ# 

VCMCIIMმ. 1 0ოM2 II80#0 #0M%IIV» ,)0V369M: 

–-IIგ416C! 9I 88C #010III0, –– /I07/MMM861 C 30MVMM III8IIICV IIVIIICIC 

# 1IM89ყMMIL26LI 06X0#M#MIXს C06წჩმ08IIMXC# #XC0600ი6IIIM6X C II00189LV/X0# 
XVX0CM, 0I0199XM889 8 II8IIXC M0/#9%8MIM IM VI0-I10, CM69CL, L0IMII0- 

880#88%... 
8 X0M06 830C0Mს0C 0XM8#46CIIM6. 8 I08იILV C0 3380II0M „#6I9I 

M0I6I§I. LI 180#0 083/8MC8მ6I 00CVX8I0IILVI0 00 X0#MIIX, CI8II08MIC#% 
II0C90,M 190XV808 # VXX6 #6C I00IVCX86I MMM0 IIM 0/010 II00X0- 

XX6I0 603 06938X06MLII0# #8LIIM. 

XC, X10 C0/0IIIC# IC3XC, 1IC I101IIIIM8გ9, 8 VCM /#6C#M0, 11C/,0CVM6CII0 
II0CXXIMM8I0X IIXCVM8MIM, 80 II0X00CI0 X#03VI 8 #80MმI 38 #6IხIმMM: 
"X8X06-X0 0ყ600/#I06C VV/M090CI80 3IL8MCII4101X0 II03187..“ 8 II8MMXV 
C6IIIM0CXIC#9 M0116X%I, ,,82XC X006/)IIXV... II103I 803808II80XC#9 X IIMIს6- 
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MV, 8ხ009XM9M886L 6MV 8 L80MმIL C060მVIIს6I6 ,"CII6IM4 # CII088 CI8მ- 
1(08)4XC#9 II C80# X0III00XMLII6IM# II0CX. 

M%I! 8 80C1006I6. 510 X6 II8II II80#0!.. #10 6IIC M0I II0IM7,MVM8X6 
I8X06?! 

ILI0MI8 80XCVI I808C186+X; CMCI0XCM%, 0C109X, 81L10,MV10VI07. LII8- 
0X#0 CM0IIM80 08C%X»მLIV886CXლV... 

სIIC ხ83 II0ყIM II0XII0# IIმIMI82 Mლ0VMC+ 01II00%M/#,0880XC9% 8 
0+8#MCIIMC X8)0M811LI IIMIIICI6. V 8010 200Xმ0XI 0VIMIM, #9MIC IIC0C0- 
IICII0 0680C7X601ILILICM# # CI0C8/7VმXნ9ყ0C%M0X# VXILI6#M0M#... IICC LI00CIIV#X#CM, 
8C7X8# II8 III0IICI4C II0IIM IX 0IIმე0მIIICIII0C VCX80814#CM% 1Iგ LII80#0. 

“––- IV, X88XXI I 1CM2,CM! –- 19906 ააVI8 887#C0M8)). –“ C0ICX0C- 
00XV9M0V! VXVC9I0I 1669 5101 LICი66%! 

–- LI VIXXVC9MI, M(CIIV «8029 C068Mმ 3080, –– CM0661C#% 1I820#0 
#, II0006088 38 VIII IM3VMXCIII10I0 IICმ, II0IIC0C07,VMILL9CICMI # ,#M0XV309M. 

LI»მ98 000 CM9I01, LX8L V IIმ0IIIმMM8I0CI0C M87ხVVIX8მ. 
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სხ” =50096V0I 

/ს0##, I10:)ხ!,! %XIM31+L- 

“., ნხI88I01 8C0-78%M 8 XIM3IIM4 LC Cყ8CVM4861C CMVM0IMILI0C1M%, II8 
#0X000ს!C MII0I/სყ8 CCIILM810C9 IIIMICმXC0/, I0IMIICMCI88# X 6038ს1IX0,7VMI0M 
MCX0VCM#MM 6#M8-6000/MMVMICMIIVIC 003893XV. LI88C”0ლყXV II38M I10 IX0- 
#X081IC%X0MV II00CIICMXV I)C# CCMი 3MIMM608IMყ Mმ0)I/,ს0C#სი7I8M. MI 
0608/VM088M4Cს CMV, 01 –- IM8გM. CII VXC ყV8CI808მ# ი0/, 110-მMM 
IICV8V M# ,/)CM081410 CM838/#: “CCMყ8C MსI I0M7,7სCM X 1IMIIM8IIV I86IM,X3C, 

# 06LI II8მC II0=80#0+L 8 1მM0ყ9870#0ს11სIX #7სVX8IL..." 
Mმ89M/0/ჩნსომM 7ი8CCM838/M IIM 0 Cხ0MX 3/0IM0VCIIMIIX. 8 

ნცსმMVMM 01II8C8/M4Cნ 51M7სCMVIM VVMMI, # #82018/, 8 «01000M I118III/MM 
#CMIMმ0IV CC/Mი 5MM#ს08Mყ M 6CL0 60მ%, 6MLI 0LLCILMCII. Mმ01I/C/MსII78M 
Lმტ48#M, 0I 960 01I VM0CI: 0X 00M810MMV06C#0XM# VVMსI MM 01 8V#ნI80- 
#00 L0#0,7M8. CC0C 083MსIIILMCIIM#9 6სLMM4 I00C08811ს M0C11610C8)4C1CMIMMMM 
0XM08მ1IIIM48MIM, #0100სI2 0+80MM CC9Mიგ =5MსIსი89ყგე 8 II00სMV. 
LII8გიიმC90 01 ის8#/C# 6LIC 003 061სMICIIM ნ, 810 MC C03/ყმII #„VMV 
9X000CMI0I0I90 060838 XIM311M, –– 310 IIC I00M380/#0 ILMM<2M0X0 8IICყ8X- 
#CII0M9. CI IC800IL#, VX0 0IL – CCMი0 M8გხ/0/ჩსისს8M, 08100 XIIMო4 
"I-5M6CILხ“, გ 6MV 0180ყმ0#MM, 910 0L 8I0IL CIC0მM82 803!!00M% M# 
60#M6I008I4%08. /ბს0CIმ70ყI0 66140 83L/#M9IIVIხ ILIმ C1CMII8 5MILM6ს68)4ყ8მ, 
ყუელცნს! I01LMI%ნ, 1(8C40/#Mს%0 01 M8/0 II0CX0/)4# 1II8 გC688 –– I6 I0#ს«0 
#80%MII0L0, #0 # 06LIXII08CIIILI0I0. C)/7VII8%0 V 0X(08IIIIV«08 IIC 60L#0 
8006MCIIM „#MVI ხმ3MLსIILჩ69VI4M: 0L#4 80III0/MLLMV, გ M0XC0X ნLIIი, 
00008ხ0!10-ML9LM"M IL#M8IM. (##8700 7#/8X-0 C8M0L0 83/#M00140:0 00M+CMI0ყCILI- 
ყ0C%X000 00M28I18 # 101 3860XM4XC9 0 IC#01000M LI6828/90:0/.96LI0C1M, 
8 I0C#MMICMC%MC IIC #0M86I0X C66C L0#08LსI –- ი2900/009V1810X LI00#8- 
M0ხI80+6 MVXXCMC C0/#08LI.) C.,MVM0MIMC0 8 58IVMM 0I0I/4CX6IM4 L60V3#11C%V6C 
II05IნI # ინხ0ყ9ყM9M7მ0M4 8 -მვლწლ, 910 “/8010M 8I0CMX CICM0 MმIIM0C#Mნ- 

III8M“ 8LI,), 861 CC69 38 II0518. C2IIMI „,06IMIMCხ 0C83060X/#4CIIV#M9 CCV908 
უ3MIს08MVმ. 

ნ8CCM8388 8C6 510, MმI(ა0#ინსს28M IC CIმ/V 9XM0CC0ძ0CI8088X9 
I8/, 0C06CLIILI0CCI9IMM 2010XM, მ I0C80M II0C # 'IMIIM8II 186M,X3C, 

M0100%I# 80C+-00XCIML0 8C4+0MMM88M#, 06!IMM8M 8CCX, MIMIმM CIIIXV, 
მ IXI0I0CM II0C6CX%8# 38 C8014M ,"0VLCCM I1180#0 2II8ILMIM. MსI 060CMVMCMM, 
V89Mავ8 88 C10#0 #MVX8გ98 083/Mყ9MსC 9#CI8მ, 0 CVIICCX8088IIMM 
#0100IX VCIICMM ,M88II0 ი0386სღ:ჩნ, 
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C II80#0 #III8144 8 II0C31I8-0CMVLVMC9 8 IL I020IMXC, 8 "ნიICII/აC", 

650 310 8 1914 ჯი/V. II80»#0 10I7,7სმ 606L" XV/7VსნIM # II000ხI8MC1)აIM 

10I101IICM (CMV 6ხLM#X0 #8მ8#I816 #6+). CII ხმCCIIნ8IIV80/# MCII9M% ”ტ 8 

#8%0CM X8ძთიC CM,#M0# 8007#/6)I? IXL0I/#8 C10,/48 II6M/081 1IMM8CC0? I I08მ8ხ/+მ, 

ყელ 8სI IIMII6CI6C 8 XგთC? ჰმ IIC M0L 6LI.. 1I0CM0X01X0, #0M 0IIM 

LI0,სMVI0 IC, 803MVIVMIC#ნII0!, M101IM 510 ყ000CMV0 8/7ს0CXII0C8/#MICI,...” 

V8M9,ს)08 II80X0 8 "I 6MVM4CM, 9 CMV 06ჩ0მ,7M080#C#9M, «8 0,7-"-LI000#- 

ყ81IMIMV, X0I9 L8IIმ 8CI109ყ8 8 IIმიMXC 68 CMVV8#MII0M M# 60ILM0CM. 

IL1C VCICMM MსI C0C1I% 3მ C10#, MX8M« 1180X#0 #M ILIVIIIMM8მII C6-LICLII4.MM 

#M8M, 910 0!I#M 0CI038010#94 C021M80CM%010 00/CII8 "I 0MV690I6 ლიმ”. 

XI I0/VM8#/, 910 5270 116 MMCCV+ IIVIM8X000 01I!0IIICLIV9% X 060/V: 06C10ხ 

86C,Mს XVI0IX8/V “I 0#MV601M 8Cმ,"IIIMVX"“, 80IC788%M "I 0#V60# 603ხ!“. IL19 

#VXმIIILIM% II09MX801IIM# 000MIIსIC იიLმ (I088/8მ, 1I0 I0#MV6LIC). 8 00X, 

#X0C10095IM4 LI00#0 ი00/IICC MIL0, 0L 110 XMMM X8080XV 89MI8მ. ი0L IIC CI8XმL, 

#8 CI0# CIL0 II6 I0CX88MI0)6, ი I10,00Xმ0M 000 IL0CCMX0#6#0 MVIIVI, მ 

I0ICM 8 0I989IM9MM ცსხIIILIL» 8MII0C 38/MIICM. CCM4 8CCMIIMX6ნ, 910 8 

MC0CXIC60#6C 9 CMIMIMC0 010ILმM, 70 #00 #0Lმ,V8X7სC9, 9CM 5310 ,VMM 

MCIIL9I MCLIIყMM0Cხ. LI 6V3MIC4V9C ,#02CV309 3მყCM-10 I080#0M#MI4 MCIII IIმ 

X0L)0C0X 3M8M01IM10:0 8M6IV03მ. CMVVMIC0 LICMIII0, X8X 9 88#M9/#C% 8 

0/1+I0# 13 X#0CMIMI8+ #0IICC08801009MIM C006/VM4 80თ IM #CIII 01 8CIX«08. 

LI8 C7M0/MV10LII0CC VI00 #I II0IIIC/# C M10II7/სC#6II18M0M 8 C0867C%#06 
ი000#სCI180. ILI8C #826C%X080 II6MIIVIIMM, 060II02-MM I6Cხ0ხლილნმ8MIს 38 
ნ0CCM)0; II6M/#)0IC#, 0/II8%0, 20/,02/8X6 II0/M%C/I0-/)0VIVI0. 

LII80#0 VCX0C0CIMI II8C 3 C+800# 38Mჩნ!3L811110M ICCIMIIIMIC. C:80- 

60,M15IX CMIIმX 8 LI000,"C IC 6LL#%/0, # II0M I10MIIM#0CCნ ICM0CXIIMX6C9 

8 0/7/M40M IICM0606: 608109 M8II,7M)0C/#სIIIII8M6ნI), 7სI068შ, #I/ს814-8 # #. C(CMV 

3MI/M6ნ08Mყ 0I #X0080MM4 9+%«80380#C9 –“- 60-MC% XM00I0ს M MMMი006ი8; 

Cი0I8# 01 I8გ 8ხIC0C0CM CX0#0, XL0LCIVმ 098CC807X78X0, # 8I47/7MსC/ 1187) C06014 

ლI0 I0CთI#Vს; CIIმ/V 0L! 118 CIIMIIC, M CIმ#M +00XCC+861III0. 

MნI II00CXIVIMV 8 1 61MMCM #ც6 II0C,VM0C„M; 0114 I0X838XMC6 M1I6C 
MM0IMყ8CIIMM 07C1MVIICIII1CM, 

M-824+#ბ,ს4 ,სCIIნ MLსI 060#2M94, –- 60X#00 00, L8X/#00IM#M 86960 
VXXMII8/MM. 

V 1I80#0 II IMIM81I8 7#ს6ICL II6 6ხI#0, LI0 ·0IIM II8C I10MIIIIM8 MM C 

00CX0I1I90I0 C00,7I0C8C408ხIX #ILI3CIM, 86I6I/00XMM# C8M6ნIC 3148MC1II411C 

#VX8LსI, LII0CIM6Cც8MM# IM31IC%XმLIნIMM 6/)0/8MI/. 1I1000M# MხI IIIMM #3 

02)!0L0 #/#VXმI6გ 8 „9VVI0M –- 0606/ II600X0/7)L 8 VXM9II, LI838801IM9 

L0V3)4I)CMIMX 9CI8 38VV820MM, #82 CI00XIM CIIMIX0C8: CVXMIVIIM, 1101LX8MM, 

CმIIM8M, #06IM,. MსI 6M4 თ00C90/#L6, 18ი80ყ0CIMVVსI6 CVIIსI, I0699M# CLMI09, 
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C0VCLსI 06CX08LIM M 6ნ0060/0MC014სIM, #VI0)MყIIსIC ICVCII«<II M C8MIIIC 

IIVIIXV 1Iმ 800+70#0, IIC (08009 VX6 0 003110/MIMMIMX IIIმIII#სI«მX. 8 

000CM9M,/CMIMMIX X800§908)LVIX 1(8M II0,Mსყ0მ88#M II#08 # ნმ იმ!I”!IV, 38I1C%CIL- 

LIV10 8 L00LIICყMმX, MI L00C800IVMM, XმM#00C 8MII0 #V9IIIC –- 70/M48IIM 

#MI4 #88 00/MM4. 

LI9MM0I,სმ #010#C 9 1IC 60ხI88» 118 80C10M#0, M CI80LსIM 1 6M7XMM9MCM4 

MIIC I0CMX838#C9 I000/7)CM M3 “'IIIC5I9M IM 07/7V10M 1I0VყM". M1სI 600,MVMM# 

110 II0CM0IIM80M0MV M9M/7MმICV; ”მM I00/#M080M#4 6M0103V 8 CM0/#C M 
I06IVMC #0ICIIMXV, მII.MMIMCM#IC IIIIსXXმMV M XIMII2+8/Mს, #8Mჩ9IIICI M 
I00MM0001!ს), ”8XV9MMC 1088LხL M 8MI7:008%M#M, I00+001M! II80MLL6I L8- 
Mგი0ხ! M #0/#MM8მ0ს!, ,7ს008IILIC 0VMX0CVIMCIM I II0,0MIII8IIIVM#M. 1 001081(6! 
383ს1I8მ0MM, 100-088#9MCხ, 0მCX0ყმ/M 1I80MCIს,> X#CMII/MMLMCILსI, 
#XILMCხ X+IM3I1610 MII0I09ყMC/#/CIIIIსIX #M0M098,სML0C8. 

MI 0066I88/ს4 8 CC0I1სIX 68IIL9X; LI8 M0CLII 83060მ#C#9ი 0-00MILსIM# 
6მIIIMX M# ლ06/”ლ0/Mჩ” MC6II9V9 XV7M)ს0CXCCX8CIIII0# I0M3ს!0, #010ი0მ09 
VIII9ყI0CXXმMმ8 08CIIIC0C/#Mნ)1(0CXIნ. II80#0 ი00C0Cლ0ს03II0 V800:L, 910 # 
II0CX0CX IIმ L180IMCCმ. 

Mნ! ი0IIM88/#M 8M9MII0 8 80C0MI4C%XMX Cმ,M)ძ8X, 81IM3V I1010C0100/MMცმ+! 
MVნმ MC08M8 C MX0მCI1სIMM IM XCC/MIVნ6IMIV 00-0)1(0#მMM, 8 IIმ C1+0/0 
6#8CCVX8M%# 180XVII IM #IIII,)38მ, 

8 „”ილსI4X X0მMმX ML IXM97,7ს0#MM II8 MმMCIIIIხIX IL 800MLL;  X01I0- 
05IM M8C+8მM4Cხ 6მ0CსI. MნI 80CXV9I0I8#MMCს 8 #VXმII0X M8011I8MM 
LIIV00CCMმMMII8ILMM, ო0V3MIIC#0L0 9VCC0, XV/M0C XIIIXC8-C8M0VVყMM, #0- 
ჯ000IM 38 I0II8IILMსIMIM IM 8MII0 08CIII4Cს18მ/ C1CIIს! 00-006X09. CI! 6სIV 
0M00CI, II816IMMVყCLV, II008მ VM0/0/ #0M0I03MLMC# ML II0/MI0X0X# 

L8C18მ. 
'| 6ILMIICIM 6ILM» C,MVV9მ0MIIხIM II0MVC1I8IM%CIM, II M«07000M 0CI8- 

#C8MMC# II0C3/, 800CMCILIM. LI M#მ8მ MCIIხIIC8MCICM010 LI688IMX2#Mნ6CI88 
LI0M# 2%«00/81II49, 8 I00IILM0CM C010V/MIM% 09003/M4VIIხIX Mმ04CMCXCMXMVX 
XV9II8#08, CCხLMსმ#MCI 10 I8 MმVVCM%0I0, 10 II8 II890MLIV IL8Mმ0V, 
IX8VIC#MI4 IIMIC8#M, VI0 M0CIIხILIC8MCICM%89 IL 0V3M9%ს –“ (0CV/VM80CI80 C 
6V/VIIIIIM, 8 0IC010C06V6XLსI # M0CCM8MVMM#, 38C+998IIIM6 1L8 II0/MVC'8LI- 
#06, 7000ILLIM80 V0მM0C86ხ180M4# 9CM0,7+M8LIნI: 0,4 CიCIIILMM LI8 C6ხ80ლი, 
#ნVII4XC 38 LI68IMIV. LI6X01005IX #3 IIMX # 8CI00XM7. #401MC1 L1.II. 
2X0/#M00108 C06M0მ#/C% #0M0#, 8 IICIდიი”იმე. (10376 #ოIიხსსი8 X 

L8თდმ»08Mყ XXMX2MM თდიხმ9VVIV3CMXMX 83. 2XCVIIC/ს4 16MMVCM 0VIL8მV/MM4 
MCIხIIC8MM%08, C0800ILMM, 9I0 MX CICCCII«მ C0I01მ. 

ნ083MVყILIნ6I6 80%«8 C0CVIII6CI808მ/M 8 510M V,M48M0/სI10M I000- 
ბდ. X V8900MჩM 0 0მ8ე14)04%+ MVCV7MსM0IL-IILIIMIC08 -- "II20XCCM-ც8მXCCIM". 
LIგ II0CCM7#XXმX, M#M3VMსCმ8I)ლIIIნსIX 1IL80IMC+ნIMM X080მMIM, IICC,MM 
603/#MIM%IMX LII6C090CMმ0I10#. ც80X0VI CII080#M M0/#0/7MანC /#”#I07#MM: X0C- 
4I0MM0088მIILსIC 8Cმ,VMIVMLIM II1CI87MIC XI#CCI'მ/MII MX XIIV-I0MII4. 38 1IIIMV# 
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CMმაი088M# C01IVIIM II0MVI0CM6IX MVXX9MI, VMმ098I0IIX C66% 8 CIIVIIV 
XCMC9116IMIM ILCII9MIM. LI 9CM6»8 MV3MხIMმ. LI ·681(ნIMI გCXC68MI)I4 60LMM# 
ჩ#”0/ა4 8 607XMXIX X80Mმ0X8X, 08CM89M8მ9Cხ, 01 8ხI«0I%VM88 MI ”II82XCCI- 
88XC0#!” # 6MMM# C66:! C86M9IMM II0 #MIIV. LI8 90X0CM C0#79I06 X0608% 
#238MმCხ #08C%X0#. CმM0VC193მII4C 6ხLX0 IICMIIICმMIM 00 CV6IIIV 
XმგMMIდ8 XVC0C1ILV, X0X00XIM IICI6 8 6786 X6IC99V 9016ხ)00CX8 #0X 
9838,6... 

# IL8 C0C0/M)CX V7IIIC M0CXC06C080I0 VIMII8MI #MCI0C8%#V: 1-08CII06 
31I0M9% C0C80V”C%0# 8#8CIM4 06061 IIმ,7V,) 68XV. ILI6 C0C0,7MI#% 388108 0110 
8308ხ06XC% IIმ/2, LI I"»–=თ7MI4C0M...“ 

M9V968 II0,0830IM#4 "C600MMM%X IIMCIMM#MCCMX0L0 IIL6Xგ II05108"“. 518 
IXIIMXC2 CMV98MI0 V M0IM9MV C0X0მIIMმCხ. C06C2)M#M 880008 MII0LI0 
II03X16CC C II05IIMVVII6IMI 00:8MILXII9MI; LIIIმ I 08ILIM8IC#%89, 6067#-I01Iნ- 
/V060MM0CC%X89, M8გ0#მ7MMIL8 2X»6-IX8006/68)Mყ. LII051XნL “IIIძი7I4CC%«01L0 
IICX8“ IIMC8მXM#% C0116XLI 0 C-88001LC, 200C0, CV#MმMIXC, C0IL888#MM216C, 

Mი0Vს8თ:006 # 0 /7VIVIMX, CI0C#Mს XC 67IM3%IMX IIC0C0I824-8X. 
8იხი9ყ6M, # 06 38L#9IV# 0108 8 C600IVM#: 8C6 80CM9 % 6ხLV C 

1I0C8ხIMI 2ე0V369MM, X01000IX C08მ3V I10XI06IL», –– C 1II80#0 XII81+#MIM 
# IIMIII48II0CM 'L86)I4236. 

000 66IMI C8930Iხ. M6XV#VV C060M# IC I+0#»ხL0C 06IIIMM 
II03XMM9CCMIMMV 80330C1IIIIIIMV, 10 # #0CIVIX0# #/7ს)0VXX60#; 518 20VX68 
0%X838M8C6 #07XC086CყIL6CM XM0ო60მMV90I6IX 10X07#; 1 II0IIM6:MIM 01II# 8M6C- 
CX0. # გი 3060 0II1 IC II0CX07,VIIM#4 04XL 128 ·»0VI09IL0I ILII80X0 6L%L 
861C0XMM, C1I08CIIVნ6IM, 90638-I98M#MIლ0 3IC0ILM9IხIM, VM6» 3C686 
00IL8MM308816 ––- # ,)6+#8მ%8IIMI0 “I 0XV6#IX 069108", # 060/, 8 »VX8M6. 
CIIMM#XIM V II6I0C 6LIMM XCII8LIC, VMIILIC, M06IIMXIIC. # “I IMIIIMI09 II0C"082X80»M 
M90%0C1IXნCI0, M069-076XM6II0CX6I0. CI 6ხLL #C8CM8, 8Cცი·მ 90CIX 8 
1606 X0მ8CIMM0 LI8037/MMXXV; C1IMXIM 9IMIმ» II008C0668, # I#X838'V 1610 
6LILMM CMILIMC6C, X8X L00CXI6IC 0306ჯყმ. I 6V/MI0 II0I9X§ნ 110331410 8 IIC06C80- 
#M2X,. 9 CMVIII8X CIIIXII I II0-L10V3149CXV. IMIIი4მX, IICMIII0, CC030M MIVC, 
შ0 I053M% -–– 0688». MIC0ILIC #0I CIIVCI9 9 0099VX78ჩ 8 II60680#/C 
00 CI4X0I80061LI0, IV) 66VIMIM CI0CXIM: 

I1I8 9 IIMI0IV CIIIXM. C)IIM, X8%X II0C86C1X, III4IIIVX 

M08I9. II XXM3XIIM X0/,V C00)0080X-M806X MX. 

Lო0 ლოუX7? C688X CI0IL08. /(კM0XICI –“- I C M0CX8 CMხIIIIIMIX, 

II 33XXI80 CX06908IMX. 80I 910 CXMX, 

#8X6IC9, 8 3IMX C#M080X 08CM%0CხIM6 IXVIII898, 60 9MC101სნI, 
მი0ი0ბეიო0CX/); 6ხLX 0I I 06228 8C0:0 II05310M, 

წII8I72IM#M IM 126736 II0C«<0მCI0C 3II0=XIM, XIC06IMM# 0VCCXVIC M# 
დიმ9ხისV3CXV0 II033XI0, L1III«M898 # ხნიგამზიხმ, 5#0M8 # 800#M6Mმ, 
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LII0X0მC088 # სლ960, Mმ9X08CMX0C0 MM ბV00#MIIMV00მ. CII0 C»#0CM3/#V 

CXმი0LI6 ძ90:00MნI C0V3MI4C«0M# 800C#VთდMM%მLVMM. LI0 XნV/VI0, X8X01C9), 
LI8MXM 110252108, #0'00#%I6 18% 6LI #06 C8010 00/VVIIV, #8#X CIIM. IIX 
M0XILI0 600 IIVV60%0 II00მ,760880I1ნ, CMმ302ც, VI0 (0 1IMMM IM906 
ო0V3MIICC06 C#M080 8LI0C803MM1I0#6II0, 38მMლ0148 IL0C0VIIნ6IM IL8010X 1MMIM. 
VXნI6%V #08809%V L8 L00CIICMXIC ნVCX886MM. C 10M, 90 0I1IIM 61LMM# 
იM00«080C-0სIMV I0318MM, M0XI0 ICII00ხ I009VMXმIს 8 XI060M Cილმ- 
80ყIIMMC. MIIC X090XC9M9 #06889M1%, ყI10 0IIMIC 6L"M LII8C109ILILIIMMI4 

MI0ლ##MნM/ი. 9 ი0V0X8V CII0C88 8 '(6MMC#4 8 1926 I0,ა/, II0M0CXმ#M M 
IIMIIIMM8IIV # ILII80#0. II0CI0CM 9 8C+0Cყ8#C9 C IIIMM 8 M10CM86: #0CVX68 
86I/)C024მ#M8 #CიხომIIM6 800M0IICM. 

8 #0IIIC 1937 L0კმ 9 II0CIMCXმ# #3 IICIIმIIMIM, II69MM0 M3-0104, 
I C09V3#M9, 8 ILI6ILCMMCI II8 I06)IMCM# CVCI880MM. II80#0 M# I MII48II8 #6C 
60.0. C> 10CM, 910 C IIMI CMV9IIს0Cხ, CM8XV CM0880M/ LV02M8 
რ#ტილმ4მII4, 881008 XIIIო4 0 IMIMმ8096 ILI86M/#436: “I86M,":36, #8X IM CL0 

38MლყმX606#ხIნხIC C300C1IIMMM#, #3806CILახLC C086XCMM6C II#MC80XC/M#4 
LI. 200 8ILM4, M7რ24880XMII81+MM, 1L1.MI)4IIM4VCI8I1MM 1 ,სCVVIIMI0, C18VMM# 

X6Cი0I88MM 000CCIVIII0CM# 0VMIM 389/,7MნX 800108 IIმ00,კV8“. IMMმ8L+L8 
მხ6C1080M, 8 II80X#0, X0IV8 38 IIMM II0IMIIILIMM, 386CX06MIMX#C% 1I3 
0X0XIIIMყ6060 LVXხ9. 8 I 61+M4C# % II8ILICM +0MსX0 04ტ1+I0L0 II0318 -– 
LX0XV6000XILმ L ./ბგ#C0IV4036, C X0100%IM II03I08%0MIMMC# 8 1926 L0/V. 
009 II0388 XV MC1I9 L C666 ი0/ L10890I2I LI0ტ,. 8,7ს0VX 10CXLI 960088 7XC%: 
M%IL 1I0,7MVM4 C18XXმIMსL # 1IMI9CI0 IC CM838MM#M –- II600/, LL0MI 61474 
IIIიი-82M9 1 118070... 21 98C10 MVM28I0 0 CIოIXმ0X XII8ILMM, 1I00I4C81II6IX 
38 ICC#0XLX0 X#6X #0 I0C8II96C#0# 683803%V: 

II6 60XC9 CILMCICI. XVXCC –– IIMIIIIMIIმ, 

#M-0LM2, XXნC28##0# IC06M6C89C% C VIII, 

0IIგ ლემIIIM9MX, X0X 67#MM3%#%89 80XLIL8 

LI 6MM30CXს I00C M0119 CVXCM6IIILL0CM 10VMI. 

IIII8I2 # II80#0C XI06MM#M MV90I146 I0VCCMI6 II05Iნ - # 

LCCII4ILL, IM LI8CIC0II8, # IXMX0II08, # 38607X0II%MM, IM #4ILI0X0/)სნსC%IVM. 
4. MხL 6ხILMM IIC08ხIMI C0801CMIMM# II0518MM, X0X00#MხIC IIმIIIMM ც 
“I 6M7XCIM IC I10Mს%0 #VIIC8II6IM 0X,6IX, I0 00MმIIIIMXV, 0IIIVIIICIIV6C 
83IC01IXI, I0XMMXV #M#MCM0ნC0#2 –- # I080010 # 0 I008მX, # 0 X#I0/1M7IX, 
96639 807”ხ 01M)CMIოIს 1I80X#X0C # IMIVI8LI2 0 0#+0VXC210II6L0C MX 
IICM38X%8. 2 IIMCმ# II0C#6 II0063პ)XM# 8 I ნ6V3MI0 8 1926 Xჯი/»/ “VC- 
7#X081IMC9L L00L%I IC 7070 8მ8CIM8 მ76IIMIIMCX8, IC IX0Xნ#0 CCMCXII6IC 
CXM XIL606I1ო6#6M#M XმIIXVVM9I0I0CM# X9092C0XI%I. 30 CII6C IICX0I00006. 
60C000#CX80 I96IM069#2XI, 66 109608816M90CX%, #01710009 IMV60X0 
C00186ICIL8V6CI 906ჰ10806ყ6CM0MV 6CIX6CI8V.. 336%0M IM »#»036I #4LC8მIIV90- 
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CM0I0 M0II0CI6I0M #00389+XCM, 30001, XMცVI, II8 IIIX „”I060MI:0 
CM0X90#X II0CIVXIMI # 3803, 8 30C0V1414CM#MX Cმ,0)8X 3V0VII8 ILMმყ.C+, #0 
XIC06MMმ% XCIIIIMIIმ, I0#M0C X0X000X# II0C#ს3M II6 V3I მს M#M ყC003 
1IხICMV #M#0I, IIVXCIს XII057ხ! “! 0/MV60ხIX #00)03“ #I06ML L6CM60 M 
#M#0I0606მM01I8; 1I0MCXVIICIVIIხIC ,7VVI0II 008100140 MX CIIMXIM /#V0- 
800V9M8LIM ,#68VII«C8M 803#6 M0IIMს! I 091600#/0ცმ, «088 8 0V/VII0 
CM488101C9 C03803/#MMV9 8C100L0M0ც8, 014 C0/0#8% # 8380#)I088II- 
LხIC 30809MM. # IIმ CI6CIმX #VVXმIIC8 MCI0CM8I0I X#008ს:0 მ06V3ს!, 
II8III4CმLMIსI6 III%0 ILIM0CCM8IIMVMII8IM4VM#4...“ 

ტბ”ის 80 დიმყIM9M – CI001, IV0CM3M, CმI8მX0%0MM, Xნ1XM, 
L0CIMIIMILCI, 0I0C#380M%M, ლCIM%X0ხI1M«M. # 603 IMXგხცMმ38 I0V,7#I0 C660 
ი004)0CX88MIს 0VCCMXVI0 00353MI0:: 18M 0IL8 0IX0,VMIVCMმ #XVIIIC#, X8M 
ნსIMგ 06 CI8010989% II#C0CIIIმ,სMM8მ. 

LI0 # CCMყმC IMIIV 8C010-IL808C0L0 0 /#8VX #0C00IM#IMX 1107,M0/#M8X 
0C6LI4 1920 L0ტმ, 0-#8 L0V3MIIC+M6C ტ)0V309 II0MI01ოV#M, III 0M110C/M# 
#8C. „M0V30M 3X4X VX+C 1I6I, 0C1801C9 I0X00XIVXC9 I008M I 0V3)4M. 
ჯწხ)8ILM # 'LI86M,ა36 I0080/IMM II8C 00 80CIII10-I 0V31IIC#01 #/#000L6C 
#0 II06080L0 I0M88#8, 1 CCMყ8C 01ს)6 8 M0MX VIIგ8გX 38VVIII 801C0%IMM, 
IXI00L3IXC#)14სV4 I0C#M0C IIMIIM8I8;: 

LIგ X0#MM8X L2V314M #C2#VX II0CVII2M MIC#მ: 

IILII/MMX #ტიგომმ I00/0 MM9010. 

M6IIC6 II0VCIII0 1 #6ILX0; II6ყმ#ს M09 C801#6მ; 

II0C958#Mხ M0% II0#MV8გ 106010. 

1961 
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გოლოთექმა 

«ხალხის ფინაშე მე ვიქნები მუღამ მართალი“ 

ღღეს მხოლოდ ხანდაზმულებს თუ ემახსოვრებათ ცოცხალი პაოლო 
იაშგილი – გაზორჩე ლი პოეტი-ნოგატორი, ცისფერყანწელთა ძმობის 
“გვირგგინი და მშვე ება", ადამიანებთა ურთიერთობის იშვიათი ნიჭითა 
და უნარით დაჯილდოებული, ახოვანი, ლამაზი, იშვიათი მჭევრმეტყველი, 
კონფერანსიე, თამადა, მონადირე; საჭიროებისას – იარაღით ხელში დამო- 
კიდებელი საქართველოს დამცველი, სხვა შემთხვევაში, კვლავ თოფმო- 
მარჯვე ლი, შიშით გათანგულ, მე-11 არმიის მომლო ინე თბილისში 
ესრიგისათვის, მოსალოდნელი სისხლისღვრის თავი ან ასაცილებლაღ 
ემართული; მშვენიერ ქალთა მოტრფიალე და უნაზესი ამა და მეგობარი, 

“ცისფერი მების“ დამათ ახლობელთა უღალატო აგთან ილი, შემ ყნარე- 
ბელი და ჩხუბისთავი, ამაყი და თავმდაბალი, არტისტი დამისტიფიკა იების 
დიდოსტატი, გელას – უბრალოსა და ბრალიანის, რუნდისა და მართლის 
უანგარო შემწე ღა ხელის გამმართა ი; ორდენოსანი და ამიერკავკასიის 
აკის წევრი, გაშინაურებული “ამა ქვეყნის ძლიერებთან“ და თბილისის 
ახო რების დამხმარე და გულშემატკივარი; სიცოცხლით სავსე და სავსე 
სიცოცხლის მწყურვალი, მარტოობი სევდით, უეცარი კაეშნით შეპყრო- 
ბილი და სამსხვერპლო მოზეერს მინამგვანი... და გაჟკაცი, ნამდგილი გაჟ- 
კაცი სიცოცხ იც და სიკვდილშიაცტ... 

“ხალზის ინაშე მე ვიქნები მუდამ მართალი“ – დაწერა და შეასრუ- 

ლა კიდეც დანაქადნები. 

სიტყვა რომ დავუთმოთ მის თანამედროვეთ, წარმოგგიდგება “ლა- 
მაზი, შეაარემანი,ბრინჯაოსავით ჩამო ზმული, რიხიანი, ალერსიანი“, 
"ნი0II3080-IX800/M4 # 8C6C XC C6M0ნ/,CMIIსI#M”, “სულით მეამბოხე და 
ულგაშლილი“ პოეტი, “მუდამ მოზეიმე სიცოცხლით სავსე, ს სიხარული- 

ს: და აღტაცების მომგგრელი ყველასათვის“. 
“დაბადებით მეთაური იყო და ამ მეთაურობას ის კი არ ეძებდა, 

“მეთაურობა“ მასთან თაგად მიდიოდა“. 
60/061II014 9C#08CX%, C X6VI03000M IIIM0CXMM, C 01X0%9CIIILI0CM Mჩნ1IC- 

”ნI0, C #VXნIV0010 VV8CX8, CX8036 #0100V10 8)142MXVC9% CI8“<ნ 0IV6X8გ- 

1LCII1ICI1 36I/7)C0X%V. ,..8 1ICM II05+ # 06IIICCX8C11MLIM ,VC91IC/#Mს C/MM1IXL", 

პაოლო “სიტყვით როდი იყო პატრიოტი!“ “( ნV/MI0 ...II61M1# 

XC57X08, X0100M%IC I8M 6ხI MI06ILMM C8010 00/MILV, #8 0104" (იგულისხ- 

მებიან პაოლო და ტიციანი). 

კაცთმოყვარე, გულითადი და ალერსიანი, გულღია და გულუხვი – 

ასეთი იყო პაოლო იაშვგილი: “ადამიანებისადმი სიყვარულში მან არ 
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იცოდა ზომა: დაიგიწყებდა თავის თავს, ...ოღონდ განსაცდელსა და გა– 

ჭირვებაში მყოფთათვის ხელი გაეწვდინა“. “პაოლო თავის პოეტურ 

დროს და ენერგიას სხვისი გულისათგის ძალაუნებრივ ხარჯაგდა ათას 

წვრილმანებში. ყველას მზრუნველი, შუამაგალი და მოფუსფუსე ...ხში- 

რად თვეობით გერ ეკარებოდა თაგის საწერ მაგიდას“. 

“ნაღმიანი სიტყვის პოეტს“ თან სდევდა “უცნაური პოეტური ატმოს- 

ფერო“; “X0Vტ8 9 VM810 0 4018), (000/#/C%V%6 I0C#0CXCIII#9 II0I4X07/MIX 

8 I0CX»08V, #CMI11)8 V-LI, CII0I0CII, 060(0C78CLIIIჩნხIC 8სICIXVIIსC11IM9, #MCILც0- 

M6861106C X0მC90009V96 2I0)81+/I4 IIმ IICV9IIნ6IX MI0LC0/M10,"M)I6IX III0CVIIIIC8 X. 

„.C,მ006CL9MI0CXნ6 CX803M#8მ #3 II6IL0. CIIIICM 7,9 C80+X4+MIVCნ6 60 I»#8- 

38”... “მის ტალანტს ყოველთვის უხაროდა ახალი პოეტური ნიჭის გამო- 

ჩენა და მასთან ახლო კავშირის დამყარებაც იცოდა“. როცა პაოლო 

იაშვილი თანატოლ პოეტებში გაერეოდა, “ახალგაზრდული დაუდგრო- 

მელი ენერგია ამოძრაგდებოდა და კალაპოტში დგებოდა“. შემდეგში 

“რაღაც მამობრიე მზრუნველობას“ იჩენდა ახალგაზრდა პოეტებისადმი. 

პაოლოს “რატომღაც უყვარდა ჭკუაშერეკილებთან და მათხოგრებ- 

თან საუბარი. ...სევდა რაღაც მოუხელაგზე მისთვის უცხო როდი იყო“. 

ხიბლავდა არტისტული პოზა, მრავალი ნიღაბიც მოისინჯა ნიღაბთა თე- 

ატრის მსახიობის მსგავსად, ჩქარობდა, თითქოს გრძნობდა, რომ მოხუ- 

ცება არ ეწერა. ”X-+800M M#CიხIXV8I1I40L0 6სLM0C 0C60>XX#CI10 ...6L0 #MII0, 

19X VI0 0IL #838/#C9 CIმ0IIIC C80IIX #CI, 9C#08CXL0CM II0IნCCCII8IIILსIM, 

II0CXI8IIII4M“, 

პოეტის თანამედროვეების – ირაკლი აბაშიძის, შალვა აფხაიძის, 

სერგო კლდიაშგილის, გიორგი ლეონიძის, კოლაუ ნადირაძის, გერონტი 

ქიქოძის, ანდრეი ბელის, ილია ერენბურგის, ბორის პასტერნაკის მოგო- 

ნებათა ზემომოყვანილი ფრაგმენტებიც კი გვაფიქრებინებს, რომ პაოლო 

იაშვილის სახით, ჩვენ საქმე გვაქვს არა მხოლოდ პოეტთან – ლიდერთან, 

არამედ ფრიად საინტერესო პიროვნებასთან, განსაკუთრებული ინტი- 

მურ-საზოგადოებრივი პროფილით წარმოდგენილი ავტორები < 

ბრწყინგალე ქართველი და რუსი მწერლები პოეტის მეგობრები და მისი 

შემოქმედების ჩინებული მცოდნენი იყვნენ. ამიტომაც ახლაგს მათ მო- 

გონებებს განუმეორებელი ინტიმიც და მხატგრული ხიბლიც. 

გამომცემლობა “მერანი“ საიუბილეოდ პირგელად შესთავაზებს 

ქართველ მკითხველს ცალკე წიგნად აკინძულ მოგონებებს პაოლო იაშ- 
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ვილზე. არის მემუარებში რაღაც – ანდამატიგით მიმზიღგელი ნაირგვარ 

ინტერესთა მქონე მკითხგელთათგის: ეს თეითმხილეელის, წარსულის 

ამბების უშუალო თანამონაწილის დაკვირვებული თვალია; თუ ეს თგალი 

დიდი მწერლისაა, მოგონებები მხატგრული ძალმოსილებითაც გვხიბ- 

ლავენ. 
ზემოხსენებულ ავტორთა მოგონებები ძირითაღად 60-იაჩი წლების 

დასაწყისში, ე.წ. “გამოდარების“ წლებში გამოქვეყნდა, მაგრამ დღეს, 

ფასეულობათა გადაფასების ჟამს, მაინც გასათგალისწინებელია იმდრო- 

ინდელი მკაცრი ცენზურა. ფაქტებისა და მოვლენების გარკვეული “შე- 

ლამაზების“ გარეშე, ეგების ეს მოგონებები თაგის დროზე არც კი დაბეჭ- 

დილიყო. 

ამჯერად მინდა შევეხო ისეთ საჩოთირო საკითხს, რომელიც, დღეს 

სრულიადაც აღარ არის “სახიფათო“: პაოლოს სახელთან დაკაგშირე- 

ბულ ლეგენდას, რომლის გაქარწყლებას ფრიად დაურიდებლად შეეცადა 
მაშინ უკანასკნელი ცოცხალი ცისფერყანწელი, 95 წლის “ესთეტ-ბუნ- 

ტარი“ (მისივე სიტყვებია) კოლაუ ნადირაძე. 

ორიოდე სიტყვა ამ მოარულ და წიგნიდან წიგნში მოჯირითე ლე- 

გენდაზე: თეთრ ცხენზე ამხედრებული პაოლო იაშვილი აღფრთოვანე- 

ბით შეეგება მე-11 არმიას თბილისის შემოგარენში (ზოგი გარიანტით – 

შემოუძღვა კიდეც დედაქალაქში); იმაგე დღეს, ქალაქის თგითმმართვე- 

ლობის აივნიდან წარმოსთქვა მხურგალე მისალმება და ექსპრომტი 

“ახალ საქართველოს". 

– “ბატონო კოლაუ, ამბად დადის, თითქოს პაოლო იაშვილი, თეთრ 

ჩოხაში, თეთრ ცხენზე ამხედრებული შეეგება წითელი არმიის შემოსე- 

ლას თბილისში? 

– ჰმ, რას ამბობთ, ღმერთო ჩემო, რას არ მოიგონებენ, მონაჩმახია 

და მეტი არაფერი!“ (ინტერვიუ ნინო ჩხიკგიშვილისა, 1990). 

ისე როგორ გაგკადნიერდები, რომ საყვედური ვაკადრო რომელიმე 

აგტორს. დარწმუნებული ვარ, რომ ოციანი წლების ბოლოსი თუ აებე- 

დით ოცდაათიან წლებში, ოფიციალურ შეკრებებზე თგით პაოლოც კი 

არ უარყოფდა ამ ლეგენდას, პირიქით – თავის გადასარჩენად გამოიყე- 

ნებდა. 

ლეგენდა უსაფუძვლოდ არ ჩნდება: იგი დაიბადა, რათა პაოლოს, 

ტიციანის, მიხეილ ჯავახიშგილისა და სხვათა რეაბილიტაცია დაჩქარე- 

ბულიყო; მათი თხზულებების ხელახალ პუბლიკაციას ხელი არ შეშლო- 
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და; დაიბადა იმისთვისაც, რომ სოციალისტური რეალიზმის “ადეპტებს“, 

"პროლეტარული" წარსულის მქონე ზოგიერთ მწერალსა თუ კრიტი- 

კოსს, რომელთაც, გადაუჭარბებლად, თაგის დროზე სისხლი გაუშრეს 

ცისფერყანწელებს, ახლა მყარი “იღეოლოგიური“ საყრდენი დასჭირ- 

ღათ, რათა ქება-დიდება შეესხათ რეაბილიტირებული მწერლებისთვის 

და, მედროგის წესისამებრ, “გამოდარების“ პერიოდისათვის აეწყოთ ფე- 

ხი. 

ლეგენდა დაიბადა იმის გამოც, რომ მას პაოლოს შეგნებული პოზი- 

ცია (კომპრომისული, სამშგიდღობო, მოსახლეობის ფიზიკურად გადამრ- 

ჩენი) ედო საფუძვლად. 
რატომღაც სათანადო ყურადღება არ ექცევა იმ გარემოებას, რომ 

საქართველოს ანექსიას არ მოჰყოლია ქართველ, თუნდაც აშკარად ან- 

ტისაბჭოურად განწყობილ მწერალთა მეტ-ნაკლებად მნიშვნელოვანი 

ემიგრაცია. საქართველოს ხელოვანთა ელიტა სამშობლოში დარჩა – 

პოლიტიკური თუ სამხედრო “ზედა ეშელონებისაგან“ განსხვავებით. გუ- 

ლუბრყვილობა იქნებოდა ამის მატერიალური ხელმოკლეობით ან პო- 

ლიტიკური სიმპათია-ანტიპათიით ახსნა – აქ, უწინარეს ყოვლისა, პა- 

ტარა ქვეყნის შვილთა ეროგნული ფესვების სიმძლაგრეა ღირსსაცნობი. 

წარსულს თუ გადავხედავთ, უნდა გაგიხსენოთ, რომ სარბიელზე 

ახლად გამოსული ქართველი “სიმბოლისტები“, რომელთაც, ფრანგ წი- 

ნამორბედთაგან განსხგავებით, სამშობლოს კულტი დაამკგიდრეს იმთა- 

გითვე, – არჩილ ჯორჯაძისა და კიტა აბაშიძის ზეგაგლენით, დიდ სიმპა- 

თიას ამჟღაგნებდნენ ფედერალისტების მიმართ, ხოლო სოციალ-დემოკ- 

რატიას ანტიეროგნულ ძალად მიიჩნევდნენ. მიუხედაგად ამისა, საქართ- 

ველოს დამოუკიდებლობის გამოცხადებას დიდი აღტაცებით შეხგდნენ 

და არასოდეს გამოუხატაგთ აშკარა პროტესტი მენშეგიკური მთაგრობის 

მიმართ. პირიქით, როცა საჭირო შეიქმნა, საბრძოლველად წავიდნენ 

ბათუმის დასაცავად. პაოლოც და ზოგი სხვა ცისფერყანწელიც, იმაგდ- 

როულად, გიმნაზიის მერხიდანგე პირადად იცნობდა და მეგობრობდა 

კიდეც რამდენიმე ცნობილ ბოლშევიკს. 

ყოველივე ამის ლოგიკური შედეგი იყო პაოლო იაშგილის გადაწყ- 

გეტილება – სხვებთან ერთად რაზმები შეედგინა და ბედის ანაბარად 
მიტოვებული ქალაქისათვის შეძლებისამებრ ეპატრონა, დაეცვა უმწეო 

მოსახლეობა ქურდებისა და ბანდიტებისაგან და, თუ შესაძლებელი იქნე- 

ბოდა, მე-11 არმიის.უსისხლო, მშვიდობიანი შემოსგლისათვის ეზრუნა. 
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სწორედ ამაზე მოგვითხრობს ორიოდე მიუკერძოებელი თვითმხილვე- 

ლი. ამგვარ “შეულამაზებელ“ ცნობას პირველად ბიბლიოგრაფიულ იშ- 

გიათობად ქცეულ პატარა ბროშურაში (“I92! წლის 25 თებერვალი“, 

ავტორი ლევან მეტრეველი, გამოცემის წელი, თუ არ გცდები – 1925) 

წავაწყდი: თბილისში სრული განუკითხაობა, შიში და პანიკა სუ'ყევდა, 

კოჯრის მისადგომებთან კანონადით დამფრთხალი ნახირი ქალაქის ქუ- 

ჩებში უპატრონოდ, ზმუილით დაეხეტებოდა, აშკარა იყო მოროდიორო- 

ბის საფრთხეც. სწორედ ასეთი “პროზაული“ ამბების წინააღმღეგ საბრ- 

ძოლველად შექმნილ მოქალაქეთა ცხენოსან რაზმს მეთაურობდა ნაბაღდ- 

მოსხმული, სანადირო თოფით შეიარაღებული პაოლო. 

ანალოგიურია მეორე თვითმხილველის თამარ წულუკიძის მოგო- 

ნებაც: მისმა ოჯახმა ვერ მოასწრო გახიზნვა; როცა დილაადრიან სად- 

გურიდან სახლში ბრუნდებოდნენ, თითქოსდა ჩამკგდარ და შიშისმომგ- 

გრელ ქუჩაში შემოხგდათ ქალაქში წესრიგის დამცველ მოხალისეთა 

ცხენოსანი რაზმი, პაოლო იაშვილის მეთაურობით. ავტორის დედა, მსა- 

ხიობი ბარბარე წულუკიძე კარგად იცნობდა პაოლოს, რომელმაც ღედა- 

შვილს სახლამდე მცგელად ერთი ახალგაზრდა გააყოლა. 

ირაკლი აბაშიძესაც 199! წლით დათარიღებულ მოგონებაში აღ- 

ნიშნული აქვს პაოლოსა და ტიციანის კეთილი როლი თბილისში თებერ- 

გლის დღეებში წესრიგის დამყარების საქმეში. 

ეს სინამდვილეა, ხოლო ზემოხსენებული საბჭოური ლეგენდა – 

კონიუნქტურული ფანდი. 

თებერვლის იმ აგვადმოსაგონარ ცივ ღამეს პაოლო თანამოქალაქე- 

თა სიმშვიდესა და ღირსებას იცაგდა. და ეს არ იყო თაგის გაღარჩენის 

ჟესტი, ეს მისი გაჟკაცური, დაუდგრომელი ბუნების კიდევ ერთი გამოვ- 

ლენა იყო. 

გაუგებრობისა თუ შეგნებული ფალსიფიკაციის ნაყოფია ისიც, 

თითქოს ექსპრომტი “ახალ საქართველოს“ პაოლოს 1921 წლის თებერ- 

გლის მიტინგზე წარმოეთქვას. ზაურ მეძველიამ მიაკვლია, რომ ლექსი 

192| წლით კი თარიღდება, მაგრამ საგანგებოდ დაიწერა პირველი მაი- 

სისათვის, ხოლო გამოქვეყნდა იმავე წლის ზაფხულში, სათაურით “რწი- 

თელ საქართველოს“. 

ისიც უნდა ითქვას, რომ ქართველ მწერალთა დიდმა უმრავლესობამ 

ჩათრევას ჩაყოლა ამჯობინა... მათ შორის იყო პაოლოც. 
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მრაგალი წლის მანძილზე მიჩქმალული იყო ის ფაქტი, რომ 1924 

წლის აჯანყების შემდგომმა ტერორმა იმსხვერპლა პაოლოს უმცროსი 

ძმა... ბეგრი მემუარისტი იგონებს პაოლოს უეცარ გარინდებას და კაეშ- 

ნიან გამოხედვას, ანდა ჭარმაგი მამამისის – ჯიბრაელის – ენამზიანი 

თამადის – სევდაჩამდგარ თვალებს... მიზეზს კი არ ასახელებენ. ნიშან- 

დობლივია ისიც, რომ 1924 წლიდან პაოლოს ერთხანს მწვავე შემოქმე- 

დებითი უნაყოფობა შეეყარა... 

ახალგაზრდა მკითხველს უთუოდ ისიც ეხამუშება, რომ მემუარის- 

ტთა ერთი ნაწილი – დახვეწილი გემოგნების პოეტები, განსაკუთრებულ 

ყურადღებას უთმობენ პაოლოს ვითომდა შემოქმედებითი აღმაგლობის 

მანიშნებელ ე.წ. “აღმშენებლობით“ ლექსებს, სწორედ ისეთებს, მიუხე- 

დავად პოეტის სიწრფელისა, მხატგრული სრულყოფილებით რომ ვერ 

დაიკვეხნიან. ესეც, რა თქმა უნდა, საგალალო იდეოლოგიური ხარკია. 

უეჭველია, რომ პაოლო დიდი სიხარულით შეეგება რიონჰესის, 

სამგორის მშენებლობებს თუ კოლხეთის ჭაობების ამოშრობას, ნავგსად- 

გურებისა თუ კურორტების აღორძინებას, მაგრამ მისი მხატგრული პა- 

ლიტრა ვერ “შშეეწყო“ ამგვარ თემატიკას. 

მან დიდი ამაგი დასდო რიონჰესს მუშახელის მოზიდგით თუ ხანგ- 

რძლივი მოსკოვური მივლინებებით; სამგორის მშენებლობით გატაცე- 

ბულმა თაგის მონადირე ძაღლს “სამგორი“ დაარქვა; ციებისაგან გადარ- 

ჩენილი კოლხების ბედი სიხარულით აგსებდა, მაგრამ ამ მოვლენათა 

სრულყოფილ მხატვრულად განსახოვნებას (რასაც მისგან დაჟინებით 

მოითხოგდნენ) მხოლოდ რამდენიმე ლექსში თუ მიაღწია... 

კომენტარს საჭიროებს პაოლოს პიროგნული ბუნებისა თუ მხატვ- 

რული ხელწერისათვის მიუღებელი ლექსი “ანდრე ჟიდს – მოღალატეს“, 

რომელიც უთუოდ ზემდგომი ინსტანციების მითითებით და, ვინ იცის, 

"თაგის გადარჩენის მიზნითაც დაიწერა. ამაზე მოგგითხრობს ირაკლი 

აბაშიძის “ზარები ოცდაათიანი წლებიდან“. 

ოდესღაც სიცოცხლის, სიკეთის, სიყვარულის, სილამაზის მეხოტბე 

პოეტმა ვეღარ გაუძლო იმ წუმპეს, საითკენაც მიეწეოდნენ; კაენის აღზე– 

გებული სული ზვავივით მოიწეგდა... 

ფრთებმოკვეცილ პოეტს აღარ შეეძლო იაფრის ტკაცუნივით“ ვაუჟ- 

კაცური გაქროლება, მაშ რაღა დარჩენოდა! 

მზიურმა პაოლომ თავისი ხელით დაიბნელა მზე. 
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