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შ 'ეს3 35ლი 

ელენე ახვლედიანის შემოქმედება ეროვნული 
კულტურული მემკვიდრეობის შემადგენელი ნაწილია. მისი 
ცხოვრება ემთხვევა ისტორიული კატაკლიზმებით აღსავსე 
პერიოდს (ორი მსოფლიო ომი, რევოლუციები, საქართველოს 

ხანმოკლე დამოუკიდებლობა, საბჭოეთის იდეოლოგიური 
სტანდარტების დამკვიდრება ხელოენებაში და მასზე მკაცრი 
ცენზურა, რეპრესიები და სხვა). გასული საუკუნის ბოლოს, 

საქართველოში დაიწყო კულტურულ ღირებულებათა 
გადაფასების პროცესი, რომლის პარამეტრები და 
კრიტერიუმები მარტივად ასე შეიძლება ჩამოვაყალიბოთ: 
ეროვნული იდეალებისადმი ერთგულება, თვითმყოფადობა, 
პიროვნული ღირსებები, მსოფლიოს მხატვრულ აზროვნებაში 
მიმდინარე პროცესებთან თანაზიარობა და სხვა. ცალსახად 
უნდა ითქვას, რომ დროითი დისტანციის ისტორიულ 
გამოცდას ე. ახელედიანმა გაუძლო ყველა ზემოაღნიშნული 
პარამეტრის დაკმაყოფილებით. მისი მხატვრული 
მემკვიდრეობის თვითმყოფადობა საყოველთაოდაა 

აღიარებული ისევე, როგორც ეჭვგარეშეა უნიკალური 
ადამიანური თვისებები. მიუხედავად იმისა, რომ ე. 
ახვლედიანსაც უხდებოდა „ხარკის გაღება“ 
კონიუნქტურისთვის, მან მაინც დაიმკვიდრა ხელოვნებასა 
და ცხოვრებაში უკომპრომისო ადამიანის რეპუტაცია. ე. 
ახვლედიანის მოღვაწეობის მიმზიდველობისა და 
აქტუალობის ძირითადი მიზეზი მდგომარეობს იმაში, რომ 
მისი პიროვნული და კრეატიული ფსიქოტიპი ერთ 
სიმაღლეზეა, რაც ართულებს კიდეც ბიოგრაფიული და 
შემოქმედებითი პორტრეტების ერთმანეთისგან 
დამოუკიდებლად წარმოსახვას. ამიტომ ე. ახვლედიანის 
ბიოგრაფია არ წარმოადგენს ერთი ადამიანის მიერ 
განვლილი ცხოვრების გზის მხოლოდ ქრონოლოგიურ 
აღწერას, ფაქტებისა და მოვლენების მშრალ ფიქსაციას. ამ 
ფაქტების მიღმა იმავდროულად იკვეთება ქართული 
კულტურის მოამაგის, გამორჩეული საზოგადო მოღვაწის 
ფიგურა და მისი საინტერესო ფსიქოლოგიური პორტრეტი. 
თანდაყოლილ ალტრუიზმთან ერთად ე. ახელედიანი 
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გამოირჩეოდა მჩქეფარე ტემპერამენტით, ინიციატორობით, 
ორიგინალური იდეებითა და მათი ხორცშესხმის უნარით, 
ძველი მეგობრების შენარჩუნებისა და ახლების შეძენის 
ნიჭით (განსაკუთრებით – საქართველოს ფარგლებს გარეთ), 
მისთვის ძეირფასი ადამიანებისთვის ჯეშმარიტი 
დღესასწაულების მოწყობის დაუოკებელი ჟინით. ამ 
უნიკალური თვისებებისა და უნარების წყალობით ე. 
ახელედიანმა განსაკუთრებული როლი შეასრულა 
საქართველოს (და არა მარტო საქართველოს) კულტურულ 
ცხოერებაში. მისი სახლი კულტურის ერთგვარ ცენტრადაც 
კი იქცა. ამას, გარკვეულწილად, ხელს უწყობდა სახლი- 
სახელოსნოს ანტურაჟიც, რომელიც ხაზგასმული ეროვნული 
კოლორიტით გამოირჩეოდა. 

განსაკუთრებულ ინტერესს იწვევს ასეთი მკაფიო 
ინდივიდუალობით გამორჩეული პიროვნების ცხოვრების 
შესწავლა, ერთი მსრივ, ქეეყნის ხანმოკლე 
დამოუკიდებლობისა (1918-1921) და, მეორე მხრიე, სტაბილური 
იდეოლოგიური წნეხისა და უნიფიცირების რთულ ეპოქაში. 
აღნიშნულ ინტერესს აძლიერებს ხშირად დასმული კითხვა: 
ასეთი პირდაპირი და გულახდილი პიროვნება როგორ 
გადაურჩა რეპრესიებს და შეინარჩუნა საკუთარი სახე. 

ე. ახვლედიანის ცხოვრება და შემოქმედება მუდამ იყო 
მკვლევართა, ჟურნალისტთა, არტისტული წრეების, ფართო 
საზოგადოების ყურადღების ცენტრში. მიუხედავად ამისა, 
არსებობს თეთრი ლაქები მის ბიოგრაფიაში,ბევრი ფაქტი 
და მოვლენა მისი ცხოვრებიდან უცნობია ან ახლებურ 
შეფასებას საჭიროებს. 

ე. ახვლედიანის ცხოერების შესწავლა, აღნიშნული თეთრი 
ლაქების შევსება საშუალებას მოგვცემს წარმოვაჩინოთ 
მისი მოღვაწეობა ზოგადკულტუროლოგიურ ასპექტში, რაც, 
თავის მხრიე, ხელს შეუწყობს ახალი ქართული ხელოვნების 
ჩამოყალიბებისა და მისი განვითარების ტენდენციების 
სურათის შევსებას ბიოგრაფიის განხილვა მართებულად 
მივიჩნიეთ შემდეგი პერიოდების მიხედვით: 1. თელავის 
პერიოდი (1898-1911) 2. თბილისის პერიოდი (1911-1922); 3. 
პარიზის პერიოდი (1922-1927); პ. პარიზის შემდგომი პერიოდი 
(1927-1975). 
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თუ ვი I 

თ ელა ვის ვ 'ერიოდი 

ე. ახელედიანის დაბადების თარიღად თითქმის ყეელა 
ოფიციალურ წყაროში მითითებულია 1901 წლის 18 აპრილი, 
თუმცა მის სახლ-მუზეუმში ინახება ნათლობის დოკუმენტი, 
სადაც ფიქსირებულია 1898 წელი. ამდენად, ეს უკანასკნელი 
თარიღი უფრო სარწმუნოდ უნდა მივიჩნიოთ. 

18 აპრილს, მხატვრის დაბადების დღეს, თელავში 
სრულიად მოულოდნელად დიდი თოვლი მოსულა. ე. 
ახვლედიანი, რამდენიმე ინტერეიუში დათოვლილი პეიზაჟის 
განსაკუთრებულ სიყეარულსა და მის „უჩვეულო დაბადებას“ 
შორის იდუმალ კავშირზე მოგვითხრობს. სხვები კი აპრილის 
ამ კაპრისს მისი ხასიათის არაორდინალურობას ადარებენ. 
გაზაფხულისთვის უცნაურად თოვლიან დღეს დიმიტრი 
ახვლედიანის ოჯახს შეეძინა პირველი შვილი, რომელსაც 
სიცოცხლის ბოლომდე შერჩა ბავშვობაში დარქმეული 
საალერსო სახელი „ელიჩკა“. ე. ახვლედიანის სახლ- 
მუზეუმსა და მისი დის შვილის, ი. კალანდაძის, პირად 
არქივში დიმიტრი ახელედიანის შესახებ დაცული 
მასალებიდან ყურადღებას გავამახვილებთ რამდენიმე 
ფაქტზე: დიმიტრი ახელედიანი თელავში საკუთარი 
სურვილით დაბინავდა მეფე ერეკლეს სასახლის გალავნის 
მიმდებარე ტერიტორიაზე. ძველ სახლში (ამუამად აღარ 
არსებობს), რათა სოფელ კურდღელაურში თავისი ხარჯებით 
აეშენებინა ლაზარეთი და უსასყიდლოდ ემკურნალა 
ავადმყოფთათვის, რასაც წინ უსწრებდა სწავლისა და შრომის 
ხანგრძლივი პერიოდი. იგი თავიდანვე ამჟღავნებდა 
სიყვარულს მედიცინისადმი. 1884 წელს, გიმნაზიის 
დამთავრების შემდეგ სწავლას აგრძელებს ხარკოვის 
უნივერსიტეტის სამედიცინო ფაკულტეტზე. საიდანაც 
რიცსავენ სტუდენტურ გამოსვლებში მონაწილეობის გამო. 
ამის შემდგომ, ამთავრებს ოდესის უნივერსიტეტის 
ბიოლოგიურ ფაკულტეტს და პეტერბურგის სამხედრო- 
სამედიცინო აკადემიას, სადაც ისმენს აღიარებული 
მეცნიერების ლექციებს. აკადემიის დამთავრების შემდეგ 
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უკვე სამშობლოში ეწევა პრაქტიკულ და კვლევით 
საქმიანობას. დ. ახვლედიანი გატაცებული ყოფილა არა 
მარტო მედიცინითა და ბიოლოგიით, არამედ, რაც ჩვენთვის 
განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია, ეთნოგრაფიითა და 
გენეტიკით. მოწოდებით მკურნალის, მკვლევარის, 
ქველმოქმედის ნატურას ავსებდა ფაქიზი პოეტური სული, 
რაც გამოვლენილია მეუღლისადმი მიძლენილ ლექსებში. 

ე. ახელედიანის დედა – ელისაბედ ერისთავი იყო 
განათლებული, სათნო და კეთილშობილი ადამიანი. 

მეუღლესთან ერთად ისიც ეწეოდა ქველმოქმედებას, კერძოდ, 
ეხმარებოდა უფასო ამბულატორიის შექმნაში. მის ძირითად 
საზრუნავს მაინც ბავშვების აღზრდა წარმოადგენდა – 
ახვლედიანებს ხუთი შვილი ჰყავდათ. ელენეს 
განსაკუთრებული სინაზით ჰყვარებია დედა, რაზეც 
მეტყველებს მისი ბიოგრაფიის თუნდაც ეს ფაქტი : 1927 
წელს, პარიზში ყოფნის დროს, დედის ავადმყოფობის გამო 
უარს ამბობს ჰოლანდიაში პერსონალურ მიწეევაზე და 
დაუყოვნებლივ ჩამოდის თბილისში. 

ახვლედიანების სახლი თელავში მუდამ ღია იყო 
ყველასთვის. «V 9MMX 8 X0M6 C06M08მCნ M040XVCX%, #IMII60CლC+V0 
M00X0/MMMIML 86ც86ჩიმ, IV 00XI66VV9 M IIM6LMMVხI – 9M4XმIIIM CIMXII, 
C000MMV, #ომ0მ9M 8 0მ3VMVM9Mნ16 MIნხI, 1მMII6C80/M, II6/IM, მ. IICIIM ,16IV 
096IIხ X000LII0, მMM0MVI2MM0V9 0VI იიVIს #2 თიი6ი#8%0 MI MMIმი06.»! 

პირველი სკოლა, სადაც ყალიბდებოდა ე. ახელედიანის 
ცხოვრების წესი, იყო მისი მშობლების ოჯახი, რომლის 
ხშირი სტუმრები იყვნენ თელავის ინტელიგენციის 
თვალსაჩინო წარმომადგენლები. 

ე. ახვლედიანი მშობლებმა მიაბარეს თელავის წმინდა 
ნინოს სასწავლებელში, სადაც პედაგოგიურ მოლვაწეობას 
ეწეოდნენ მწერალი ვასილ ბარნოვი, კომპოზიტორი ნიკო 
სულხანიშვილი, მხატვარი ვალერიან სიღამონ-ერისთავი. 

თელავში ეზიარა ე. ახელედიანი მშობლიური პეიზაჟის 
სილამაზეს, ქართული სიმღერების სიმდიდრეს, აქ შეიგრძნო 
მან ქართული სიტყვიერების ფასი. მისი პირეელი დიდი 
გატაცება მუსიკა იყო. ნიკო სულხანიშვილთან ურთიერთობამ 
იმდენად ღრმა კვალი დატოვა ე. ახვლედიანის ცნობიერებაში, 
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რომ უკვე ჩამოყალიბებულსა და აღიარებულ მხატვარს 
ოცნებად ჰქონდა გადაქცეული ნიკო სულხანიშვილის 
ქორალებზე ფერწერული სერიის შექმნა. წმ. ნინოს 
სასწავლებელში მის გვერდით, ერთ მერხზე, იჯდა შემდგომში 
ქართული ხალხური სიმღერების ცნობილი შემსრულებელი 
ანა ვარდიაშვილი. ანა ღა ელიჩკა ხშირად მართავდნენ 
კონცერტებს ახვლედიანების ოჯახში, სადაც ეწყობოდა 
მუსიკალური საღამოები და თეატრალიზებული 
წარმოდგენები. 

ე. ახელედიანი სერიოზულად იყო გატაცებული როგორც 
ქართული ფოლკლორით, ისე პროფესიული მუსიკით. ამასთან, 
ჯერ კიდევ ბავშვობაში იგი ავლენდა მხატვრობის ნიჭს. 

„თელავში დავიწყე ხატეა. პირველად ჩემი 
ნაცოდვილარები მამამ გაასინჯა ჩემი ქართულის 
მასწავლებელს, სახელოვან მწერალს ვასილ ბარნოვს, 
რომელსაც გაოცებულს უთქვამს: მიეცით გზა ელენეს, ხატოს, 
ეგების მაგის სახით საქართველოს მოევლინოს მხატვარი.“ 
ე. ახვლედიანი აგრძელებს თხრობას: „მეორე დღეს, როდესაც 
კლასში შემოვიდა ვასილ ბარნოვი, ფეხზე ამაყენა და მთელი 
კლასის წინაშე ასე თქვა: „ქართველი ქალი ბუნებით 
მსატეარია, აბა, დააკვირდით ჩეენი წინაპრების ნაქსოე- 
ნაქარგებს. მათი შემქმნელები დიდებული მხატერები იყვნენ, 
მაგრამ ისე გაქრნენ, რომ მათი ვინაობა მხოლოდ ნაქსოვზე 
მიწერილ ამონაქარგითღა ვიცით . ·- . შენ კი, ელენე, ხატე, 
ხშირად ხატე. . . თელავი და ალაზნის ველი თავის მხატვარს 
ელოდება.“? თავის პირველ მასწავლებლად ე. ახვლედიანი 
შალვა ქართველიშვილს აღიარებდა და მოგონებებში 
ყოველთვის განსაკუთრებული სითბოთი იხსენებდა ამ 
ადამიანს? პროფესიით იურისტმა, მაშინ ჯერ კიდევ 
სტუდენტმა შ. ქართველიშვილმა უდიდესი ზეგავლენა იქონია 
ე. ახვლედიანის ესთეტიკური აზროვნების ჩამოყალიბებაზე. 
არდადეგების დროს, როცა იგი თბილისიდან მშობლიურ 
თელავში ჩადიოდა, ელენესა და მის თანატოლ ბავშეებს 
გატაცებით უხატავდა კარიკატურებსა და პატარა ჟანრულ 
სცენებს – „კურტნიან მუშას, უზარმაზარ კარადას რომ 

მიათრევს, ვირს, რომლის ხურჯინიდან მოჩანს კახური პური, 
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დაკლული ქათმები; ჩარდახიან ურემს, ქალებს, რომლებიც 

თათარას ხარშავენ, რეცსავენ სარეცხს. ბუნებასთან, 
ტრადიციულ ყოფასთან უშუალო შეხებამ და მისი ცოცხლად 
ასახვის (ჩახატვის) პროცესის ხილვამ არსებითი როლი 
შეასრულა ე. ახვლედიანის შემოქმედების ძირითადი 
მოტივების განსაზღვრაში. ამასთან, როგორც თელავის 
პერიოდის მოგონებებიდან ჩანს, შ. ქართველიშვილი არ 
იფარგლებოდა მხოლოდ ხატვის პროცესით – მას ბავშვები 
ფეხით დაჰყავდა ხუროთმოძღვრული ძეგლების სანახავად, 
რამაც წარუშლელი კვალი დატოვა მხატვრის მეხსიერებაში. 
„ჩემი პირველი მასწავლებელი, რასაკვირველია, შალვა იყო. 
იმან ჩამინერგა სიყვარული ბუნებისა, ჩვენი ხალხისა, 
ქართული ხუროთმოძღვრებისა. % 

შალვა ქართველიშვილთან ურთიერთობითა და ვასილ 
ბარნოვის შექებით გათამამებული ელიჩკა გაბედულად 
აგრძელებს ხატვას. რამდენიმე ოჯახში (ქ. ვარდიაშვილი, ნ. 
მამინაიშვილი და სხვ) მივაკვლიეთ ელენეს მიერ თელავში 

გაჩუქებულ ბავშვურ, უკვე ფგერგადასულ ნამუშევრებს, 
რომლებსაც დღემდე ინახავენ, როგორც საოჯახო რელიქვიას. 

ელიჩკა თავისი მეგობრის – ანა ვარდიაშვილის, ოჯახის 
ხშირი სტუმარია კახეთის კოლორიტულ სოფელ საბუეში. 
ა. ქარდიაშვკილის პირად არქივში დაცულია საინტერესო 
მოგონება ე. ახვლედიანის მიერ კედლის მოხატვის ფაქტის 
შესახებ (პროტესტის ნიშნად), რაც მხატვრის ფსიქოლოგიური 
პორტრეტის შესაქმნელად საინტერესო ეპიზოდს წარმოადგენს. 

მოწაფეობის პერიოდში ე. ახვლედიანის პოპულარობაზე 
მეტყველებს კიდევ ერთი მოგონება: „სკოლაში ისე გამივარდა 
მხატვრის სახელი, რომ თანაკურსელები და 
უფროსკლასელები თავიანთ უბის წიგნაკებში (მაშინ მოდაში 
იყო ასეთი უბის წიგნაკები) სახსოვრად მახატვინებდნენ 
ხოლმე. ამასწინათ, თელავში დარია აბელიშვილმა მაჩვენა 
თავისი უბის წიგნაკი, სადაც ჩახატულია ზამთარი. ქვეშ კი 
მიწერილი ყოფილა „გიჟი ელიჩკა“.. ეს ჩემი მაშინდელი 
მეტსახელი მაგ შეივენებულს წაუშლია, აქაოდა დღეს აღარ 
ეკადრება ცნობილ მხატვარსო, მოუჭრია ის ადგილი. ამის 
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გამო ჯერ გავებუტე და მერე სურათს მივაწერე ჩემი 
ინიციალები.“ 

თელავში გატარებული წლები ე. ახვლედიანისთვის 
დაუვიწყარი იყო არა მხოლოდ იმიტომ, რომ ბავშვობასთანაა 
დაკავშირებული. პირველად სწორედ აქ შეიგრძნო მან 
სამშობლოს სიყვარული, ტრადიციული ყოფის, ეთნიკური 
კულტურის თვითმყოფადობა და უნიკალურობა. აქ აღეძრა 
ბუნების „ხასიათის“ წვდომის, მისი თავისებურების 
გადმოცემის სურვილი, რასაც ხელს უწყობდა კახეთის 
მდიდარი ლანდშაფტური და არქიტექტურული ჰეიზაჟი. 
ალაზნის ველი იქცა მისი შთაგონების მარადიულ წყაროდ. 

ე. ახვლედიანი ამაყობდა იმით, რომ ზედმიწევნით კარგად 
იცნობდა მშობლიურ ქალაქს. „თელავის პერიოდში“ 
განისაზღვრა უმნიშვნელოვანესი მიმართულება მხატვრის 
შემოქმედებაში – ძეელი, წარმავალი ქალაქის თემა, რასაც 
თავად ე. ახვლედიანი მისი პედაგოგის – ვასილ ბარნოვის 
სახელს უკავშირებს! დროის დისტანცია გეაძლევს 
საფუძველს, დავასკვნათ, რომ სწორედ „თელავის პერიოდში“ 
ღვივდება მასში ეროვნული ცნობიერება, ხდება 
ცხოვრებისეული და შემოქმედებითი მრწამსის განსაზღვრა, 
ვინიდან ე. ახვლედიანის სინამდვილეში არსებობდა მეორე 
ძლიერი მომენტი: მამის რუსული განათლება, თბილისის 
ქალთა გიმნაზიაში რუსულენოვანი გარემოცვა და რუსულ 
ენასე სწავლება, წინააღმდეგობათა შემცველი სოციალური 
გარემო და უახლესი სიტუაცია, რომელშიც ყალიბდებოდა 
მისი პიროვნება ორი ძლიერი ტენდენცია – თბილისის 
გადაქცევა კოსმოპოლიტურ ქალაქად (რაც იმპერიის 
ინტერესს წარმოადგენდა და რომლის განხორციელებაში, 
ნებსით თუ უნებლიედ, ქართული საზოგადოების გარკვეული 
ნაწილი მონაწილეობდა) და მეორე – ეროვნული 
სულისკვეთების აღზევება – ერთდროულად არსებობდა 
რეალურ სიერცეში. თვით მის ოჯახშიც კი შეინიშნებოდა 
ორივე ტენდენცია (ე. წ. „რუსული ხაზი“ და მამის გატაცება 
გენეტიკითა და ეთნოგრაფიით). 
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თავი II 

თბილისის პერიოდი 

დიმიტრი ახვლედიანი ოჯახთან ერთად თელავში 1911 
წლამდე ცხოვრობდა. როცა თბილისში გადმოვიდა 

საცხოვრებლად, მას უკვე ხუთი შვილი ჰყავდა: ელენე, ნინო, 
ალექსანდრე, გიორგი და მაკო. მშობლებმა ელენე მიაბარეს 
ქალთა მეორე გიმნაზიაში. არაჩვეულებრივი გარეგნობის, 
პიროვნული თვისებებისა და არაორდინალური ხასიათის 
წყალობით გიმნაზიაში მისვლის პირველივე დღიდან იგი 
ყურადღების ცენტრში აღმოჩნდა. ხშირად აწყობდა 
მუსიკალურ საღამოებს, კარგად მღეროდა, ცეკვავდა, ჰქონდა 
სპორტული მონაცემები (ჩოგბურთი, ჯირითი). მისი 
ახლობლებისა და გიმნაზიის დროინდელი მეგობრების 
მოგონებები აღსავსეა ხალისიანი ეპიზოდებით, რომლებშიც 
ცენტრალური ფიგურა ელენე ახვლედიანია. იმ პერიოდში 
გიმნაზიაში მოღვაწეობდა ნიკოლოზ სკლიფასოვსკი, 
რომელიც 1909 წელს ბათუმიდან მოუწვევიათ პედაგოგად. 
მისი წყალობით დიდი ყურადღება ეთმობოდა სახვითი 
ხელოვნების სწავლებას და ედღლენეც განსაკუთრებულ 
ინტერესს იჩენდა ამ საგნის მიმართ – სიმწიფის ატესტატში 
ერთადერთი ხუთიანი ხატვაშია. ე. ახვლედიანის პირად 
არქივში ინახება მისი მამის წერილი, რომელშიცკ იგი 
ჰპირდება შვილებს, რომ, თუ ელეჩე ყველა საგანს ისწავლის 
კარგად თითოეული მათგანი დასაჩუქრდება და-ძმანი 

დასდევდნენ ელიჩკას და ევედრებოდნენ, კარგად ესწავლა, 
– ევკთხულობთ უმცროსი დის, მაკო ახვლედიანის, 
მოგონებებში. ელენეს წარმატებით ჩაუბარებია 
გამოსაშვები გამოცდა სატვაში “ომცროსი დისადმი 
მიძღვნილი ნახატების სერიით, რომლიდანაც შემორჩენილია 
მხოლოდ ერთი – ,მაკოს სძინავს“ (ინახება მხატვრის პირად 
არქივში) როგორც გიმნაზიისდროინდელი ამხანაგების 
მოგონებებიდან ირკვევა, გიმნაზიაში სუფევდა შემოქმედებითი 
ატმოსფერო, რაც მოსწავლეებს თავისუფალი აზროვნებისა 
და ქმედების საშუალებას აძლევდა. აქვე ხშირად 
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იმართებოდა გამოფენები, რომლებშიც ელენე აქტიურად 
მონაწილეობდა. თანაკურსელთა მოგონებებიდან აშკარად 
ჩანს, რომ უკვე გიმნაზიაში ელენე ავლენს დამოუკიდებელი, 
თამამი, ინიციატივიანი ადამიანის თვისებებს, რაც, თავის 
მხრივ საინტერესო ეპიზოდებით ავსებს ფსიქოლოგიური 
პორტრეტის შესაქმნელ საინფორმაციო ბაზას. 

აღსანიშნავია, რომ გიმნაზიაში ელენეს მონაცემებს 

ყურადღებას აქცევს სკლიფასოვსკი, რომელიც იმავდროულად 
ცხოვრობდა ახვლედიანების მყსობლად, იმხანად ელისაბედის 
(ამჟამად – წინამძღვრიშვილის ქუჩაზე) ე. ახელედიანის 
მამისეულ სახლში ირინა კალანდაძის (მხატვრის დის 
შვილის) კოლექციაში სხვა ნამუშევრებთან ერთად, ინახება 
სკლიფასოვსკისთან შესრულებული ადრეული ფერწერული 
ნამუშევარი („ნატურმორტი ქოთნით“). 

1910 წელს, ნ. სკლიფასოვსკი ხსნის კერძო სტუდიას, სადაც 
ამეცადინებდა ნიჭიერ ახალგასრდებს. სხვადასხვა დროს 
სტუღიაში სწავლობდნენ ირაკლი გამრეკელი, სოლიკო 
ვირსალაძე, სერგო ქობულაძე, სიგმუნდ ვალიშევსკი, აპოლონ 

ქუთათელაძე, ბაჟბეუქ-მელიქოვი, კირილე სდანევიჩიი და 
სხვ. მათ შორის აღმოჩნდა ელენეც, რომელიც მომავალში 
ღიდ მნიშენელობას მიანიჭებს მისგან შეძენილ ცოდნასა 
და სწავლების იმ მეთოდს, რომელიც ეფუძნებოდა ცოცხალ 
ნატურაზე მუშაობას, თეორიული და პრაქტიკული 
საქმიანობის ერთობლიობას. ნ. სკლიფასოვსკი დიდ 
ყურადღებას უთმობდა ხელოენების ისტორიის საკითხებს, 
აცნობდა მოსწავლეებს მსოფლიო ხელოენების შედევრებს, 
სრუნავდა იმაზე, რომ მათაც განეცადათ „ორიგინალებთან 
შეხვედრის“ სიამოვნება. ამისთვის სკლიფასოვსკის თავისი 
მოსწავლეები მოსკოვშიც კი წაუყვანია. შემდგომში ე. 
ახვლედიანი არაერთხელ გაიხსენებს მოსკოვურ ეპისოდს 
და ვრუბელის ნამუშევრიდან მიღებულ შთაბეჯდილებას.? 
ამ სტუდიაში მიღებული ცოდნა წარმოადგენდა ე. 
ახვლედიანის პროფესიული განათლების მყარ საფუძველს. 

1916 წელს ე. ახვლედიანი ამთავრებს გიმნაზიას და 
იქვე იწყებს მუშაობას ხატვის პედაგოგად, რაშიც 
გადამწყეეტი როლი შეასრულა სკლიფასოვსკის კერძო 
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სტუდიაში შეძენილმა გამოცდილებამ (სტუდიას, მხატვრის 
კვალიფიკაციით, 1918 წ. ამთავრებს. საგულისხმოა ერთი 
ფაქტი – სკლიფასოვსკის სტუდიაში ასწავლიდა აგრეთვე 
ბორის ფოგელი, რომელთან ურთიერთობამაც გარკვეული 
როლი ითამაშა ე. ახვლედიანის შემდგომ პროფესიულ 
საქმიანობაში. 

ე. ახელედიანის, როგორც პიროვნებისა და შემოქმედის, 
ჩამოყალიბებაში გადამწყვეტი მაინც თბილისი იყო თავისი 
მჩქეფარე ცხოვრებით. 

ევროპასა და რუსეთში მიმდინარე პროცესები 
თავისებურად აისახა საქართველოში. ამ თავისებურებას 
ისიც განსაზღვრავდა, რომ „ახალი ხელოვნების“ 
დამკვიდრება დაემთხვა ახალი ქართული ხელოვნების 
ჩამოყალიბების პროცესს. საყოველთაო ტენდენციების 
„ქართულ პრიზმაში“ არეკელის მაჩვენებელია ისეთი 
ტერმინების დამკვიდრება, როგორიცაა: „ქართული ავანგარდი“, 
„ქართული მოდერნიზმი“, „თბილისის არტერიუმი“ და ა. შ. 
ამას ხელს უწყობდა თბილისის ზოგადკავკასიურ ცენტრად 
ჩამოყალიბების ისტორიული პროცესები, ერთი მხრივ, და 
ქართული მხატვრული აზროვნების თავისებური უძველესი 
ზოგადსაკაცობრიო პლასტები, მეორე მხრივ. 

მეფის რუსეთისთვის თბილისი იმპერიის აღმოსავლეთის 
(ან მისი სამხრეთის ნაწილის) ცენტრად მოიაზრებოდა, რამაც 
ქალაქს განსაკუთრებული ადგილი მიუჩინა. ეს 
განსაკუთრებულობა რამდენიმე ასპექტით ქალაქის ერთგვარ 
უნიკალურობასაც განაპირობებდა. კავკასიაში 
მეფისნაცვლის სატახტო ქალაქისთვის აუცილებელი 
ატრიბუტიკა ზოგადკაეკასიური მნიშვნელობის შესაბამისი 
ინსტიტუციების (მეფისნაცვლის რეზიდენცია და კანცელარია, 
კავკასიის არმიის შტაბი, სხვა სამხედრო დაწესებულებები, 
სამეცნიერო, საგამომცემლო, სახელოვნებო, 
საგანმანათლებლო კერები) დაფუძნებას, მათთვის სათანადო 
შენობების აგებას და უცხოელ სპეციალისტთა მოზიდვას 
ითვალისწინებდა. აღნიშნულ დაკვეთაში მოიაზრებოდა 
როგორც რუსეთის მთელ იმპერიაში გავრცელებული 
მხატვრული ფორმების დამკვიდრება, ისე ხასგასმულად 
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ორიენტალისტური ელემენტების დანერგეა. ვახტანგ ბერიძის 
ფუნდამენტურ ნაშრომში „თბილისის ხუროთმოძღვრება“, 
რომელიც მდიდარ ისტორიულ, საარქივო და ფაქტობრივ 
მასალას ეყრდნობა, მოცემულია მთელი XIX საუკუნისა და 
XX საუკუნის დასაწყისის თბილისის საერო და საეკლესიო 
მშენებლობის ისტორია, არქიტექტურულ ფორმათა ანალიზი 
და ამ ფონსე – ქართული ხუროთმოძღვრების ძველი 
პლასტებისა და ორიენტალური ელემენტების ჯიდილი. 

გარკვეული თვალსაზსრისით, თბილისში ისტორიულად 
არა მარტო რუსეთის, არამედ მსოფლიოს აღმოსავლეთის 
ინტერესების ერთგვარი კონცენტრაციაც ხდებოდა. ამის 
გამოძახილი უნდა იყოს ის ფაქტი, რომ XX საუკუნის 
დასაწყისში თბილისის მუზეუმებში ქართული ხელოვნების 
ნიმუშებთან ერთად აღმოსავლური ხელოვნების უნიკალური 

და უმდიდრესი კოლექცია იყო დაუნჯებული, რაც აძლევდა 
საფუძველს დიმიტრი შევარდნაძეს, წამოეყენებინა „ქართული 
ლუვრის“ დაარსების იდეა. 

თბილისის ბოპემა 

აღმოსავლური ხელოვნების ისტორიული გავლენა და 
თბილისის მოსახლეობის არაეთგვაროვნება აადვილებდა 
კავკასიის სამეფისნაცვლო ცენტრის კოსმოპოლიტურ 
ქალაქად ჩამოყალიბებას და მასში ეთნიკური სიჭრელის 
აქტივიზაციას. ამის შედეგად ჩამოყალიბდა ქართული 
ხალხური ხელოენების უმდიდრეს ტრადიციებზე 
დაფუძნებული, აღმოსავლურ-კავკასიური ელემენტებით 

შეჯერებული უნიკალური ქალაქური ფოლკლორი, რომელიც 
ამგვარი სპეციფიკური სინთეზით მხოლოდ თბილისისთვის 
არის დამახასიათებელი. აღნიშნული ფენომენი ფაქტობრივ 
მასალებზე დაყრდნობით კოლორიტულად აქვს აღწერილი 
იოსებ გრიშაშვილს წიგნში „ძველი ტფილისის 
ლიტერატურული ბოჰემა“, რომელიც 1928 წელს გამოიცა. 
ევროპული „როტონდებისა“ და „ჟოკეების“ ერთგვარ 
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პროტოტიპებად ჩნდებიან ავტორის მეხსიერებაში 
თბილისური ყავახანები, სადაც იმართებოდა როგორც 
ადგილობრიე, ისე სხვა ქვეყნებიდან ჩამოსულ აშუღთა 
პაექრობანი, რაც იმავდროულად თავისებურ საერთაშორისო 
თეატრალიზებულ სანახაობასაც წარმოადგენდა. სალონური 
ტიპის სანახაობას ენაცვლებოდა ქუჩაში გამართული 
მოძრავი თეატრი, რომლის მსახიობები კელავ აშუღები იყვნენ. 
აღმოსავლეთიდან თბილისის ყავასანებში დაისადგურა 
ჩრდილების თეატრმა, რომელმაც განიცადა ფორმალური 
და თემატური სახეცვალება, კერძოდ, სპექტაკლიდან 
გამოიდევნა სცენები ყურანიდაჩ და წმინდა ისლამურ 
რეპლიკებს სოგადთბილისური სასე მიეცა და ბოლოს, ეს 
თეატრი ნამდვილ სატირულ თეატრად გადაიქცა. 

ორიენტალიზაცია-კოსმოპოლიტიზაციას თან სდევდა 
ევროპის ქვეყნებისთვის დამახასიათებელი ტენდენციების 
გავრცელება თბილისზე: 

– უკვეე XIX საუკუნის I ნახევრიდან თბილისისა და 
საქართველოს სხვა ქალაქების არქიტექტურა მეტ-ნაკლები 
სისავსით ასახავს XIX საუკუნის დასავლური 
ხუროთმოძღერების განვითარების გზებს. XIX საუკუნის 
ბოლოსა და XX საუკუნის დასაწყისში თბილისის 
არქიტექტურაში ჭარბობს რენესანსულ-ბაროკული 
ეკლექტიზმი, მოდერნი და ძველი ქართული ეროვნული 
მოტივების გამოყენების პირეელი მაგალითები. 

– XIX საუკუნის 70-იანი წლებიდან მოყოლებული იქმნება 
პროფესიული სახელოვნებო - საგანმანათლებლო 
დაწესებულებები და გაერთიანებები, რომლებმაც მყარი 
ნიადაგი მოამზადეს შემდგომში ახალი ქართული სახვითი 
ხელოვნების ჩამოყალიბება-განვითარებისთვის. 

– XX საუკუნის 10-იანი წლებისთვის დამახასიათებელია 
სამხატვრო ცხოვრებისა და საგამოფენო საქმიანობის 
აქტივიზაცია – სამხატვრო ჯგუფებისა და გაერთიანებების 
მრავალფეროვნება დაწყებული სალონური აკადემიზმის 
ტრადიციების ერთგული მხატვრებით და დასრულებული 
ავანგარდისტების ჯგუფით. 

16



დიდი მნიშვნელობა ჰქონდა 1909 წელს თბილისში 
გამართულ თანამედროვე მოსკოველი მხატერების გამოფენას 
და იმ ფაქტს, რომ უკვე I911 წელს მარინეტის „ფუტურიზმის 
მანიფესტს“ თბილისის არტისტული წრეები იცნობენ. 1917 
წლისთვის კი თბილისი ფუტურისტი პოეტების თავშეყრის 
ადგილად იქცა. თანამედროვე ხელოვნების მიმდევარი 
პეტერბურგელი და მოსკოველი მხატვრების ლტოლვას 
თბილისისკენ აძლიერებდა ფიროსმანისა და ქართული 
ხალხური ხელოვნების ფენომენი. რუსი ნეოფუტურისტები 
აღიარებდნენ ნაივური, ხალხური და აღმოსავლური 
ხელოვნების კულტს და ისწრაფვოდნენ სრულიად ახალი, 
განსაკუთრებული ფორმისა და მოელენების წარმოჩენისკენ 
მხატვრობაში. ფიროსმანი მათთვის ნამდვილი მიგნება იყო. 
1913 წელს პეტერბურგში გამართულ გამოფენაზე ,,MVII6LMნ6“ 
ფიროსმანის 4 ნამუშევრის ექსპონირებით იწყება მისი 
საყოველთაო პოპულარიზაციის ხანა. 

ეთნოგრაფიულ სურათებს, აღმოსავლურ ეგზოტიკას 
"წამყვანი ადგილი უკავია XX საუკუნის დასაწყისიდან 
დასავლეო ევროპელ და რუს მხატეართა რეპერტუარში. ამ 
პერიოდის მხატვრული ძიებები საყოველთაო ხასიათს იძენს; 
-XX საუკუნის I10-იან წლებში მსოფლიო უკვე იცნობს 
ფიროსმანს; 

– თბილისი ფუტურისტების ერთგვარ ცენტრად გადაიქცა: 
თბილისში გამოდის ალბომი ,,1918“ კრუჩონიხის, კამენსკის, 
სდანევიჩის ლექსებითა და კოლაჟებიი); იხსნება პოეტების 
სტუდია „ფანტასტიკური სამიკიტნო. რომლის კედლებს 
ხატავენ ლ. გუდიაშვილი,ი. ზდანევიჩი,ი. ნიკოლაძე.ი. დეგენი, 
ა. პეტრაკოვსკი და ს. სკრიპიცინი; იმართება მოსკოველი 
ფუტურისტების (მალეევიჩი,გონჩაროვა, ლარიონოვი,როზანოვა 

და სხვ.) გამოფენა; იხსნება თეატრი-სტუდია „არგონავტების 
ნავი“ და არტისტული კაფე „ქიმერიონი“ (ს. სუდეიკინის, 
ლ. გუდიაშვილის, დ. კაკაბაძის მოხატულობით). 

– 1918 წელს ბრუნდება საქართველოში დავით კაკაბაძე, 
რომელიც გიმნაზიებში ასწაელის ბუნებისმეტყველებასა და 
ხატვას, ქმნის ძველი თბილისის ჩანახატების სერიას, თავის 

შრომებში იხილავს თანამედროვე მსოფლიოში მიმდინარე 
პლასტიკურ ძიებებს, სასღვრავს ქართული სახვითი 
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ხელოენების მხატვრულ ამოცანებს. ამდენად, თბილისიც 
გამსჭვალულია თანამედროვე ხელოვნებისთვის 
დამახასიათებელი „სამხატვრო პრინციპებით“, რომლებსაც 
დაეით კაკაბაძე „უნივერსალურს“ უწოდებს. 

ეს მხოლოდ მცირე ჩამონათვალია იმ მოვლენებისა, 

რომლითაც დუღდა კულტურის ოაზისად გადაქცეული 
თბილისი, რომელსაც გრიგოლ რობაქიძემ მშფოთვარე და 
ბობოქარი არტისტული ცხოვრების გამო „ფანტასტიკური 
ქალაქი“ უწოდა. ეს ის პერიოდია, როცა, ტიციან ტაბიძის 
სიტყვებით რომ ვთქვათ, „აკადემიკოსი პოეტი ივ. ბუნინი 
ამთქნარებს და ამბობს: „ღმერთო, ნეტავ დამსვა 
საქართველოშიო“, ხოლო გრიგოლ რობაქიძე აცხადებს: 
„ტფილისი ცხოვრობს მსოფლიოს ესთეტიკური აღქმით“. 

ე. ასელედიანის ადრეული პერიოდის შესწავლის 
პროცესში მოვიძიეთ 1919 წლის ისტორიულ გამოფენამდე 
მხატვრის მიერ შესრულებული უცნობი ნამუშევრები, 
რომლებშიც გამოვლინდა ის ტენდენციები, რითაც 
ნიშანდობლივი იყო იმჟამინდელი მხატვრული ცხოერება.ა 
მხედველობაში გვაქვს თემატიკა და ფორმალური ძიებები. 
აღსანიშნავია, რომ ე. ახვლედიანი ამ თვალსაზრისით ჩნდება 
არა როგორც უბრალო მიმბაძველი, არამედ თავისი 
ინდივიდუალური „შტრიხის“ შემტანი მთელი ამ 
„უნივერსალური ძიებების ჯაჭვში“. სამწუხაროდ, მისი 
შემოქმედების ადრეული პერიოდის აღნიშნულა „ძიებები“ 
ე. ახვლედიანს აღარ გაუმეორებია და ამიტომ ფართო 
საზოგადოებისთეის უცნობია. 

დიმიცრი შევარდნაძე და შისი ნრე 

უმნიშვნელოვანეს მოვლენას არა მარტო აღნიშნული 
პერიოდის, არამედ ზოგადად ქართული კულტურის 
ისტორიაში წარმოადგენს მიუნჰენიდან დაბრუნებული 
დიმიტრი შევარდნაძის თაოსნობით 1916 წლიდან 
განხორციელებული ღონისძიებები საქართველოში და 
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ევროპულ პოეზიასთან წილნაყარ ცისფერყანწელთა 
მოღვაწეობა. ურთიერთობა დ. შევარდნაძესთან და 
ცისფერყანწელებთან იყო მეორე მძლავრი იმპულსი 
(თელავის მერე) ე. ახვლედიანის ეროვნული თვითშეგნების 
ჩამოყალიბებაში. დ. შევარდნაძე და მისი წრე თბილისს 
განიხილავს როგორც უნიკალურ ქალაქს, რომელსაც ყეელა 
წინაპირობა აქვს იმისთვის, რომ პარიზის ანალოგიურად 

გადაიქცეს ხელოვნებისა და კულტურის ერთგვარ ცენტრად, 
რომელმაც შემოქმედებითი იმპულსი მისცა სხეადასხვა 
კულტურათა წარმომადგენლებს. 

პარიზთან და „პარიზის სკოლასთან“ ასოციაციებს 
თბილისი იწვევდა: 

« არტისტული კლუბებითა და კაფეებით, სადაც ეწყობოდა 
დისკუსიები, ლექციები,პოეზიის საღამოები; 

« თანამედროვე ხელოვნებისადმი მიძღვნილი 
ქართულენოვანი და რუსულენოვანი გამოცემებით, 
პუბლიკაციებით; 

« სამხატვრო ცხოვრებაში მწერალთა და პოეტთა როლის 
აქტივიზაციით; 

« „ქართველ ხელოვანთა სასოგადოების“ მიერ ახალი 
ხელოვნების განვითარებისა და მისი მოდეურნიზაციისთვის 
აუცილებელი გარემოს შექმნით (სამუზეუმო ფონდები, 
სახელოვნებო საგანმანათლებლო დაწესებულებები, 
ახალგაზრდა მხატვრების საზღვარგარეთ გაგზავნა 
პროფესიული დაოსტატების მიზნით და სხე... მოკლედ, 
„ქართველ ხელოვანთა საზოგადოების“ საქმიანობიდან 
გამომდინარე, ჩანს მცდელობა მყარი საფუძელის შექმნისა 
ცნების „თბილისის სკოლა“ დასამკვიდრებლად, რაც 
რეალურად არსებობდა თბილისის სინამდვილეში. 

სწორედ ამ პერიოდში ელენე ახვლედიანი გამოდის 
ასპარეზზე და ერთვება „ქართველ ხელოვანთა 
საზოგადოების“ საქმიანობაში. იმ წლების სულისკეეთებასა 
და მხატვრული აზროვნების პრობლემებზე ნათელ 
წარმოდგენას იძლევა დავით კაკაბაძის წერილები, 
გამოქვეყნებული 1919 წელს ჟურნალში ,მნათობი“. იგი 
წარმოაჩენს საპროგრამო პოსტულატებს, რომლითაც უნდა 

19



ესელმძღვანელა ახალ ქართულ ხელოვჩებას. ეროვნულისა 
და ზოგადსაკაცობრიო მოვლენების ორგანული მთლიანობა 
განხილულია ქართული ხელოვნების, კერძოდ, ძველი 
მწერლობის, ხუროთმოძლერების. მონუმენტური ფერწერის 
მაგალითებზე. მხატვრობის აღორძინების საფუძელად დ. 
კაკაბაძეს მიაჩნია ქართული მხატვრობის „ენის“ მონახვა, 

რომელიც, მისი თქმით, თითქმის დაკარგულია და 
შემორჩენილია მხოლოდ ხალხურ ხელოვნებაში. 

ეროვნული კულტურისადმი, ძველი ქართული ხელოვნების 
დაცვის, მოვლა-პატრონობისა და გამომზეურება- 
შესწავლისადმი საზოგადოებრივი ინტერესის გაძლიერებამ 
მწვერვალს მიაღწია XX საუკუნის დასაწყისში. თუ მანამადე 
ქართული პროფესიული კადრების სიმცირის გამო ქართული 
ხელოვნების ძეგლებზე უმთავრესად არაქართველები 
მუშაობდნენ, XX საუკუნის 10-იანი წლებიდან აშკარად 
იკვეთება ქართველ მხატეართა როლი სამუზეუმო 
საქმიანობასა და სამეცნიერო-კვლევითი ექსპედიციების 
მუშაობაში. 

ამრიგად, დიმიტრი შევარდნაძისა და მისი წრის სამოქმედო 
პროგრამა ითვალისწინებდა ქართველ მხატვართა აქტიურ 
და სრულფასოვან ჩართვას ეროვნული კულტურისა და 
ხელოვნების აღორძინება-განვითარების საყოველთაო 
პროცესში. 

საგულისხმოა, რომ ე. ახვლედიანის ბიოგრაფიაში 1998 
წლამდე არ იყო დაფიქსირებული მისი კავშირი დიმიტრი 
შევარდნაძის წრესთან და, შესაბამისად, აღნიშნულ 
მოვლენებთან.“ ამის ახსნა უნდა მოხდეს, ალბათ, იმით, რომ 

დიმიტრი შევარდნაძის, როგორც რეპრესირებულის, ხსენებაც 
კი აკრძალული იყო. როგორც გაირკვა, ე. ახვლედიანი 1919 
წლამდე, ანუ, ჯერ კიდევ მანამდე, სანამ პირველად გაიჟღერა 
მისმა სახელმა პრესაში, მხატვართა საზოგადოების წევრთა 
რიცსვშია და მისი თაობის მხატვრებთან ერთად აქტიურადაა 
ჩაბმული სამხატვრო ცხოვრებაში. 1916 წლისთვის ქართველ 
ხელოვანთა რიგებში ოცდაათამდე მხატვარი ითვლებოდა. 
მათ შორისაა ახალი თაობის წარმომადგენელი ე. 
ახვლედიანი (დ. შევარდნაძესთან, ალ. ციმაკურიძესთან, დ. 
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კაკაბაძესთან, ლ. გუდიაშვილთან, შ. ქიქოძესთან, მ. 
ჭიაურელთან, ქ. მაღალაშვილთან და სხვებთან ერთად).) 
აქედან გამომდინარე, „ოთხეულის“ კავშირს არა უგვიანეს 
1916 წ. ჩაეყარა საფუძველი და არა უფრო მოგვიანებით, 
როგორც ცნობილი იყო სხვა ოფიციალური წყაროებიდან. 
საგულისხმოა ის ფაქტიც, რომ 1919 წელს, საზღვარგარეთ 
სასწავლებლად გასაგხაენ სტიჰენდიანტთა 11 კაციან სიას, 
რომელშიც ე. ასვლედიანიცაა, ხელს აწერს დ. შევარდნაძე.“ 
მათ მეგობრობაზე მეტყველებს 1920 წელს შ. ქიქოძის მიერ 
პარიზიდან დ. შევარდნაძისაღმი გამოგზავნილი წერილის 
შემდეგი ფრაზა: „მომიკითხე სიყვარულით ქეთო, ელიჩკა...“ს 

1219 წელს ელენე ახვლედიანი მონაწილეობს ქართველ 
მხატვართა პირველ, ისტორიულ გამოფენაში უფროსი თაობის 
გამოჩენილ და ახალგაზრდა, მაგრამ ცნობილ მხატერებთან 
ერთად. ე. ახვლედიანს ეხედავთ აგრეთვე ამავე წელს 
გამართულ მე-2 გამოფენის მონაწილეთა შორის. 

20-იან წლებში შემოქმედებითი და საზოგადოებრივი 
საქმიანობის აქტივიზაციაზე მეტყველებს 1921 წლის 25 
მაისს ჩატარებული სრულიად საქართველოს მხატვართა 
პირველი კონფერენციის რეზოლუცია, რომელსაც ხელს 
აწერს ხელოვანთა კავშირის ათი წევრი და მათ შორის – 
ე. ახვლედიანი.ი 1922 წელს კი ე. ახვლედიანი „ქართველ 
მხატვართა კავშირის გამგეობის წევრია“. ამავე პერიოდში 
ე. ახვლედიანი იწყებს მუშაობას თბილისის ძველი უბნების 
ფიქსირებაზე მხატვრების ჯგუფთან ერთად. აღნიშნულ 
სამუშაოებს ხელმძღვანელობდა ბორის ფოგელი, რომელსაც 
დიდი წელილი მიუძღვის საქართველოში პროფესიული 
სამხატვრო განათლების კერების შექმნისა ლა ძველი 
თბილისის თემაზე მომუშავე პეიზხაჟისტთა სკოლის 
განვითარების საქმეში.3 

ე. ახვლედიანის მუშაობას ფოგელის ჯგუფთან ერთად 
დიდი მნიშვნელობა ჰქონდა, ვინაიდან სწორედ ამ პერიოდში 
იკვეთება მისი შემოქმედების წამყვან თემად „ძველი 
თბილისი“. ფოგელის ექსპედიციის მიზანი კი, იყო ძველი 
უბნებისა და კვარტლების დოკუმენტური ფიქსაცია.“ 
მართალია, ფოგელის ჯგუფის საქმიანობა ამ მიმართებით 
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უფრო აქტიური და ნაყოფიერია 20-იანი წლების მე-2 
ნახევარში (ანუ იმ პერიოდში, როცა ე. ახვლედიანი პარიზში 
იმყოფება), მაგრამ ჩვენთვის საინტერესოა აღნიშნულ 
ჯგუფთან ე. ახვლედიანის მუშაობის ფაქტი სამხატვრო 
აკადემიაში ჩაბარებამდე საგულისხმოა ისიც, რომ მას 
სტუდენტობის პერიოდშიც არ შეუწყვეტია მუშაობა 

პლენერზე ფოგელთან. 
1922 წელს, ე. ახვლედიანი ასლადგასსნილი თბილისის 

სამხატვრო აკადემიის სტუდენტია. იგი სწავლობს ფერწერის 
ფაკულტეტზე გიგო გაბაშვილის კლასში, მაგრამ აკადემიაში 
მან დიდხანს ვერ „გაძლო“. ვახტანგ ბერიძე აღნიშნავს: 
C«VXXC6 ”0იიმ, ი00988799 M6388MCVM0C7Xხ M «CI00IIIM80616» X80მCI6წმ, 
M6 866-LMგ M0MMMMV806XC8 VM83მILM9M 96 მი0ი08ა),29 

22



თავი III 
პარიზის ჭ ერიოდი 

აღნიშნული პერიოდის დასახელება პირობითია, ვინაიდან 
არ შემოიფარგლება მხოლოდ პარისში ყოფნით. 1919 წ. 
ეროვნული მთავრობის მიერ მიღებული გადაწყვეტილების 
განხორციელება შესაძლებელი გახდა მხოლოდ 1922 წელს, 
როცა ე. ახვლედიანი, როგორც გ. გაბაშვილის სტიპენღიატი 
სწავლის გასაგრძელებლად მიავლინეს ევროპაში (პარი%ში). 
ამავე წელს იგი ცოლად მიჰყვება აპოლონ კაკაბაძეს. 
აღნიშნული ქორწინების შესახებ ე. ახვლედიანის 
ბიოგრაფიულ მასალებში ცნობები თითქმის არ მოიპოვება, 
შესაძლოა, იმ მოტივით, რომ ქორწინება ძალზსე ხანმოკლე 
აღმოჩნდა. მხოლოდ მხატვრის გარდაცვალების შემდეგ 
ჩნდება პრესაში ცნობები მისი მეუღლის შესახებ და ისიც 
- ძუნწი. ე. ახველედიანის ახლობლების მოგონებებიდან და 
პირად არქივში დაცული მასალებიდან ცნობილი ხდება, 
რომ მათ ქაშუეთში დაუწერიათ ჯვარი. მხატერის დის 
შვილის – ი. კალანდაძის, მოგონებებში ვკითხულობთ: 
«C8მეხ6მ2 5VIVVMXM 6 ტი0Mი90ი#M0M 6%IIმ 86MIMMV0716MIMმ, MმM 8C00MMV26+ 
Mმ2V%V0 (ელენე ახვლედიანის უმცროსი და – ლ.ბ): 80იCLVIIგ 
დმ27080ც ხმიინგ89M80სხ 8 LმILI806ICMაI0 L60M086ხ M 1მM ი 00M30!0/10 
8CIIMმMIMC, 321CM 80606 (L0CM6XმIIV I0CM0M # 6ხის! 9MM0 C9მC1ნ69. MII0--(-0 

#386CIMV6IX 9)016M VM60ნგIIმ2იM 3:0X 00მ8მ3XMIIMX%; 8MXმ)# CXMXM C 
M0C89LILCI)M6M L03X I10CIICდ I იიII20I8MVMIM, II6M8 XCI0 /ს#გიმგLI136, 

M0M#CVICI80881M0 866 3მM6981I6M69V06 00,/(CI80 II 6IIIICI2X6I16I(ხIC 
3M8MCIIM1X0CIV 16M#VVMCM9»“. შემორჩენილია პარიზის პერიოდში 
შესრულებული ა. კაკაბაძის დაუსრულებელი პორტრეტი, 
რომელიც მისი ქალიშეილის – მაია კაკაბაძის, საკუთრებაა.2 

1922 წელს ე. ახვლედიანი მიემგჭზაერება არა საფრანგეთში, 
არამედ იტალიაში. ამის მიზეზი გახდა ის, რომ ა. კაკაბაძე 
მიავლინეს იტალიაში. ამ მხრივ საინტერესოა გიორგი 
ჯავახიშვილის მიერ ჩაწერილი ე. ახვლედიანის მოგონება, 
რომელიც იმავდროულად „ცისფერყანწელებთან“ ხანგრძლივ 
ურთიერთობაზეც მიუთითებს: „პაოლოსადმი ჩემი სიყვარული 
ლექსთან ერთად გააღრმავა მისმა იშვიათმა ნიჯმა 
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მხატვრობაში. მას თეორიული განათლებაც ჰქონდა. პარიზში 
სწავლობდა ლუერთან არსებულ ხელოვქნების ინსტიტუტში, 
იცნობდა პიკასოს, მოდილიანის, აპოლინერს.. სწორედ 
პაოლოს მოწადინებით წავედა იტალიასა და პარიზ%ში.. ამას 
ხელი შეუწყო იმანაც, რომ ჩემი მეუღლე აპოლონ კაკაბაძე 
მიავლინეს იტალიაში და შემდეგ იქიდან 1924 წელს 
გადავედით პარიზში.“ ამავე პუბლიკაციიდან ვიგებთ, რომ 
პაოლო იაშვილი მეუღლეს – აპოლონ კაკაბამეს, გაუცნია 
მისთვის. 

ე. ახვლედიანმა იტალიაში თითქმის ორი წელი დაჰყო. 
ცხოერობდა რომში. ფლორენციაში, მილანში, ვენეციაში, სან- 
რემოში. შემორჩენილია იტალიური ჩანახატები, რომლებიც 
ავლენს გამუდმებულ დაკვირვებებს, ახალი, მანამდე უცნობი 
სამყაროს აღბეჭდვის სურვილს და უნარ-ჩვევებს, რომლებიც 
სკლიფასოვსკის სტუდიაში და ფოგელის ექსპედიციაში 
ჩამოუყალიბდა პლენერზე მუშაობის დროს. საქორწინო 
მოგზაურობა იტალიაში ე. ახვლედიანისთვის იყო მისი 
ბიოგრაფიის ჩვეულებრივი „სამუშაო ეპიზოდი“, რომელშიც 
ვერ იმეტებდა დროს ცხოვრებისეული, ყოფითი 
დეტალებისთვის. იტალიაში ყოფნის ხანმოკლე პერიოდი 
მან მაქსიმალურად გამოიყენა იტალიური ენის შესასწავლად, 
მუზეუმებისა და გამოფენების დასათვალიერებლად და, 
ბუნებრივია, ურბანისტული პეიზხაჟის იმ დამახასიათებელი 
მომენტების აღსაბეჭდად, რომლებიც მას ყოველთვის 
ხიბლავდა. მხატერის სახლ-მუზეუმში ინახება XV-XVI ს.ს. 
ფერმწერ ანდრეა სოლარიოსადმი მიძღვნილი წიგნი, 
რომელზეც შემორჩენილია იტალიაში ყოფნის დროს 
გაკეთებული მიჩაწერი: «C0X, LC8Mმ89 9 M9MM01XX%მ, I000IV I0Cი0/V! 
CVXCV V 91001XI010 M XCის/ M0L0 X216+LC/V, VIIIXმIL0 31IV MLIIMIX MI 01 0მI0CIM, 
ყI0 90ყ9I# 866 ი09M979მ, 9XXნ #6 დმCI5M/08მM2 ი00I9010! II X0V6IC#8 
CM0106ღ, # 300 3მ6M0მ61 – «8 I00X0/X 806M9, მ 9 M6 (6/18L0 LMM6I0, 
მ «მM X096X08 MII0CII2 08607მX6». 

განსაკუთრებული ლტოლეა ე. ახვლეღიანს მაინც 
პარიზისკენ ჰქონდა. 
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XX საჟკუნის ჭარიზხი – „მსოფლიოს დედაქალაქად 

ნოდებელი” 
სახელოვნებო ჟურნალ-გაზეთების, საგამოფენო 

დარბაზებისა და გალერეების სიმრავლე, მთელი 
მსოფლიოდან ჩასული არტისტებით დასახლებული 
მხატვართა უბნებისა და სახელოსნოების სიჯრელე, მათი 
სადისკუსიო კაფეების მიმართულებების ზრდა და ა. შ. 
ახალი იმპულსების მიმცემი აღმოჩნდა ადგილობრივი 
სკოლებისთვის. არტის კრიტიკოსები აღნიშნავდნენ, რომ 
პარიზის ჰეგემონია მსოფლიო აზსროვნებაზე შეირყა, თუმცაღა 
მას არ დაუკარგავს მსოფლიო მიზიდულობის ძალა. 
გაიზარდა უცხოელთა მონაწილეობის პროცენტი პარიზის 
საგამოფენო ცხოვრებაში, რასაც შესაბამისი რეაქცია მოჰყვა: 
„დამოუკიდებელთა საზოგადოების“ კომიტეტმა მიიღო 
გადაწყვეტილება სხვადასხვა ნაციონალურ სექციად 
სასოგადოების დაყოფის თაობაზე, რაც საფრანგეთის 
ხელოვნების კოსმოპოლიტიზაციის წინააღმდეგ გადადგმულ 
ნაბიჯად აღიქმებოდა. უკვე 20-იან წლებში კრიტიკოსები 
აღნიშნავდნენ, რომ ფერწერის ერთადერთი ნაციონალური 
სკოლა ომის შემდგომ პერიოდში შეიმჩნევა მხოლოდ 
გერმანიაში ექსპრესიონიზმის სახით. ეროვნული სკოლის 
სახის შენარჩუნებისკენ მიმართულ დემარშად უნდა 
მივიჩნიოთ აგრეთვე „დამოუკიდებელთა სალონის“ 37-ე და 
38-ე გამოფენებისადმი მიძღვნილი ფრანგული პუბლიკაციები, 
საიდანაც ვიგებთ, როშ საორგანიზაციო კომიტეტის 
ზოგიერთი წევრი კატეგორიულად მოითხოვს ნამუშევრების 
კლასიფიკაციას არა ალფაბეტის, არამედ მიმდინარეობის 
მიხედვით, რასაც უნდა მოჰყოლოდა ყველაზე საინტერესო 
ნამუშევრების თავმოყრა სულ რამდენიმე დარბაზში. ეს 
სწორედ ის გამოფენებია, რომლებშიც მონაწილეობდა ე. 
ახვლედიანი. XX საუკუნის პირველი ორი დეკადისთვის 
დამახასიათებელია დიდი ყურადღება პრიმიტივისტების 
მიმართ, სწრაფეა გულუბრყვილობასა და ბავშვის ნახატის 
იმიტაციისკენ ლტოლეა აფრიკული და აღმოსავლური 
ხელოვნებისკენ, რაც გამოწვეული იყო „ბებერი ევროპის“ 
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„გადაშენების გსაზე მდგარი“ კულტურის განახლებისა და 
გამოცოცხლების სურვილით. დიდი იყო ინტერესი 
თვითნასწავლი მხატვრის, ანრი რუსოს, მიმართ (გარდაიცვალა 
1910 წელს), რომელიც დაკავშირებული იყო ფოვისტებთან 
(დერენის ჯგუფი). მის შემოქმედებას იმთავითვე მაღალ 
შეფასებას აძლეედნენ პიკასო, აპოლინერი, სალმონი. 

ბავშვების ნამფშევრები, ნაივური ხელოვნება და ხალხური 
შემოქმედება იზიდავდა აღნიშნული პერიოდის მხატვრებს 
აზრის უბრალოებით, გამოსახვის საშუალებათა 
ლაკონიზმითა და სიმარტივით. ამდენად, სრულიად 
ლოგიკურია სწორედ ამ პერიოდში 'ვიროსმანის ფენომენით 
დაინტერესება, ვინაიდან მის ნამუშეერებში შერწყმული იყო 
ევროპაში მოდურად მიჩნეული ყველა კომპონენტი – 
ეგზოტიკური ქვეყნის თვითნასწავლი მხატვარი, რომლის 
შემოქმედება ხალხური ხელოვნების წიაღიდან 
მომდინარეობდა. 

XX საუკუნის დასაწყისში ევროპაში იყვნენ ისეთი 
მხატვრებიც, რომლებსაც იზიდავდნენ ძველი ოსტატები. ე. 
ახვლედიანი არც ამ მხრივ ჩამორჩება „ევროპელ კოლეგებს“ 
– ადრეული პერიოდის ნამუშევრებში აშკარაა ძველი 
ოსტატების წერის მანერით დაინტერვსებაც. 

არტის კრიტიკოსების ამპლუაში ჩნდებიან მწერლები, 
პოეტები, რომლებიც მხატვრებთან ერთად აქტიურად 
მონაწილეობენ პარიზული ბოჰემისთვის დამახასიათებელ 
მოვლენებში: 1905 წელს ფუძნდება სახელოსნოები ,,LგICჩ6“ 
(სკა) სადაც ცხოვრობდა მხატვრების მთელი კოლონია და 
მასთან დაახლოვებული მწერლები, მათ შორის: მაქს ჟაკობი, 
აპოლინერი, მორის რეინალი და სხვ. პიკასომ და მისმა 
წრემ საყოველთაო პოპულარობა მოუტანა „,8მ2188ს 18მV0II“– ს, 
რომელიც პარიზის სამხატვრო ცხოვრების ერთ-ერთ 
უმნიშვნელოვანეს კერად იქცა; 1925 წელს დაფუძნდა 
უურნალი „რIIVIVმი1I“, რომელიც მიზნად ისახავდა მიმდინარე 
სამხატვრო ცხოერების აქტიურ გაშუქებას. 
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ელენე ახვლედიანი პარიზში 

1924 წელს ე. ახვლედიანი ჩადის პარიზში, სადაც მას 
დასედნენ დ. კაკაბაძე, ლ. გუდიაშვილი ქ. მაღალაშვილი.2 
იმ პერიოდში, როცა საქართველოში, ქალაქური ბოჰემის 
მეხოტბენი იკვლევენ თბილისის ფენომენს, ე. ახვლედიანი 
თავის ქართველ კოლეგებთან ერთად ჩაერთო „მსოფლიო 
აზროვნების“ ორომტრიალში, რომლის ერთ-ერთი ძლიერი 
მუხტი „აღმოსავლეთის ციებ-ცხელება“ იყო. ორიენტალიზმში 
მოიასრებოდა ყოველივე არასტანდარტული, 
არაორდინალური, უცხო, უცნაური, უცნობი, ეგზოტიკური და 
შესასწავლ-გასაცნობიერებელი. ამ თვალსაზრისით ე. 
ახვლედიანი, მისი შემოქმედება,კ ეთნიკური და 
ინდივიდუალური ფსიქოტიპი, სრულად „ჩაჯდა“ 
„ეგ ხზოტიკურის“ პარამეტრებში. მეორე მომენტი, რომლითაც 
ე. ახვლედიანი ესადაგებოდა „უნივერსალურ ტენდენციებს“, 
იყო მისი დამოკიდებულება სამხატვრო განათლების მიმართ. 
ე. ახელედიანის პროფესიული დაოსტატების გსა თითქმის 
სტერეოტიპულია ბევრი იმ მხატვრის ბიოგრაფიისა, 
რომელმაც XX საუკუნის „ახალი ხელოვნების“ ისტორია 
შექმნა. კერძოდ: არანაირი აკადემიური სკოლა (ზოგი მას 
საერთოდ უარყოფს, როგორც მოძველებულს და ახლებური 
პლასტიკური აზროვნების შემაფერხებელ ფაქტორს; ზოგი 
შეგნებულად წყვეტს სწავლის პროცესს, ნაწილი კი იბრძეის 
სწავლების ახლებური პრინციპებისა და მეთოდების 
დასამკვიდრებლად) აკადემიური სამსატვრო განათლება 
ე. ახვლედიანს ისევე, როგორც დ. კაკაბაძეს არ მიუღია. მან 
მხოლოდ რამდენიმე თვე ისწავლა სამხატვრო აკადემიაში 
გიგო გაბაშვილის კლასში (თუმცა, ისიც უნდა ითქვას, რომ 
თბილისში ახლადგახსნილი სამხატვრო აკადემია (1922 წ) 
იმთავითვე დაკომპლექტდა პროფესორ-მასწავლებელთა 
ისეთი კადრებით, რომლებიც თავად იყენენ მსოფლიოს 
არტისტულ სამყაროში მიმდინარე პროცესების თანაზიარნი). 
შემთხვევითი არ არის ის ფაქტი, რომ ქართველი კოლეგების 
რჩევით, ე. ახვლედიანმა პარიზში მიაშურა იმ ტიპის 
სამხატვრო სკოლას, რომელიც ყველაზე მეტად ესადაგებოდა 
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მის ინტერესებს და სარგებლობას მოუტანდა პროფესიული 
თვალსაზრისით. ასეთი იყო კოლაროსის აკადემიის 
„უპროფესორო სტუდია“, რომელიც საშუალებას აძლევდა 
პროფესიონალ მხატვრებს, დაოსტატებულიყვნენ სწრაფი 
ჩანახატების შესრულებაში. ე. ახვლედიანი ინტენსიურად 
მუშაობს კოლაროსის აკადემიაში. როცა მოდელის ხატვით 
იღლება, იქვე აკეთებს კოლეგების ჩანახატებს, რისი 
საშუალებაც ჰქონდა სტუდიის მრავალრიცხოვნობის გამო 
(მხატვრის სახელოსნოში ინახება კოლაროსის აკადემიაში 
შესრულებული კროკები, რომლებსაც თვითონ დიდ 
მნიშვნელობას ანიჭებდა)” მესამე „უნივერსალური მომენტი“ 
– დამოკიდებულება იტალიასთან. ე. ახვლედიანისთვის ეს 
არის მუზეუმი, სადაც შესაძლებელია კლასიკური 
მემკვიდრეობის გაცნობა, დიდი ოსტატების ორიგინალებთან 
შეხვედრა. გარდა ამისა, მას აინტერესებს საკუთარი, 
„ახვლედიანისეული რაკურსით“ დანახული იტალია – არა 
გრანდიოზული პალაცოები და მოედნები, არამედ ინტიმური 
კუთხეები. საგულისხმოა, რომ მისი თანამემამულე იაკობ 
ნიკოლაძე იტალიაში ყოფნის დროს მიქელანჯელოს 
„მონების“ ხილვისას, შეიგრძნობს პირველად, რომ გზა მისი 

შემდგომი პროფესიული სრულყოფისა არის პარიზი ; დავით 
კაკაბაძე ჯერ კიდევ პეტერბურგში ყოფნის დროს, ოცნებობდა 
პარიზზე და ამის შესახებ წერდა საქართველოში მამას. ის 
კი გაკვირვებული ეკითხებოდა, რატომ მაინცადამაინც 
პარიზში, როცა მას გაუგია, რომ ხელოვნებას ასწავლიან 
იტალიაში. დ. კაკაბაძემ განუმარტა საპასუხო წერილში, 
რომ „ასე იყო უწინ, მაგრამ ახლა ფერწერის ნამდვილი 
ცენტრი პარიზია“;% ე. წ. „უნივერსალური მომენტების“ ისევე, 
როგორც უნიკალური პიროვნული თვისებების ჩამონათვალი 
შეიძლება უსასრულოდ გაგრძელდეს. ესაა: ეტიუდებზე 
მუშაობა და აუტოშტუდირება, გამოფენების სიყვარული და 
მათი აუცილებლობის აღიარება, საკუთარი ნაწარმოებისა 
და აზრის პრეზენტირების სითამამე, კომუნიკაბელობა, 
გაბედულება, საკუთარი შესაძლებლობების გააზრება და 
მრავალი სხვა. 
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პარიზში ე. ახვლედიანი ცხოვრობდა ვავენის ქუჩაზე, 
კაფე „როტონდასთან“, რომელიც ახლოს იყო კოლაროსის 
აკადემიასთან (გრანდ-შომიერის ქუჩა“სე) აქ, ამ კაფეში, 
მონპარნასისა და რასპაის ბულვარების გზაჯვარედინზე, 
თავს იყრიდნენ სხვადასხვა ქვეყნიდან ჩასული მხატერები. 
სწორედ ამ კაფეში აჩუქა მოდილიანიმ თავისი ორი ესკიზი 
ლადო გუდიაშვილს. „როტონდაში“ იკრიბებოდნენ პიკასო, 
მოდილიანი, რივერა, აპოლინერი, ლეჟე, დერენი, ფუჟეტა. 
„როტონდასთანაა“ გადაღებული ფოტო, რომელზეც 
აღბეჭდილნი არიან ლ. გუდიაშვილი, დ. კაკაბაძე, ე. 
ახვლედიანი. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ე. ახვლედიანი პარიზს თავიდანვე 
„მოერგო“, მიუხედავად იმისა, რომ ეს არც ისე იოლი იყო. 
ლადო გუდიაშვილი იხსენებს: „ძალიან ძნელია კაცი პარიზში 
წესიერად მოეწყოს, ისიც ისეთი კაცი, ხელოვნებაში რომ 
ეძებს ბედს. იმ დროს ფრანგებს ორმოცი ათასი მარტო 
თავისი მხატეარი ჰყავდათ, სამოცი ათასი კი ჩამოსული. 
იყო ბრძოლა არსებობისათვის, სახელისათვის, 
ადგილისათვის.. გალერეებსა და სალონებში ეწყობოდა 
გამოფენები, საზოგადოება ხარბად ეტანებოდა ყოველივე 
ახალს, საინტერესოს.“ ამდენად, პარიზში ჩასულ 
ახალგაზრდა მხატვარს დიდი გამოცდა ელოდა. ე. 
ახვლედიანის მიერ პარიზში გატარებული წლები 
ხასიათდება ინტენსიური მუშაობითა და შემოქმედებითი 
აქტივობით. 1925-227 წლებში იგი „დამოუკიდებელთა 

სალონის“ C.L6 §გI0ლი ძ65 IIძრლხლიძმგი(5”) 36-ე, 37-ე და 38-ე 
გამოფენების მონაწილეა. ასევე იფინება მისი ნამუშევრები 
„საშემოდგომო სალონში“ (,58I0ი ძ” ტს!ითი6”), ხოლი. 
გალერეაში „ოთხი გზა“ C,0ს0მL6 Cჩ6ი1ი5”) 1926 წელს 
იმართება ე. ახვლედიანის პირველი პერსონალური გამოფენა. 
პარიზის პრესა სათანადოდ აფასებს მის შემოქმედებას. 
პარისთან მიმართებაში ე. ახვლედიანს თამამად შეეძლო 
გაემეორებინა სომერსეტ მოემის სიტყვები: „ეს არის საოცარი 
ქალაქი. იგი განიჯებს განცდას, რომ იქ შეგიძლია, სისრულეში 
მოიყვანო შენი აზრები. ასე მგონია, იქ შევძლებ მივსვდე, 
როგორ ვიცხოვრო შემდგომში“. სწორედ პარიზში ირწმუნა 
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ე. ახელედიანმა თავისი შესაძლებლობები. საგულისხმოა, 
რომ ამისთვის მხატვარი რთულ გზას დაადგა. იმჟამად 
პარიზში მოქმედი მრავალრიცხოვანი გალერეებიდან და 
საგამოფენო დარბაზებიდან მან აირჩია ყველაზე 
პრესტიჟული და პრეტენზიული, რომელთა მიმართაც კრიტიკა 
განსაკუთრბით დაუნდობელი იყო, ხოლო საზოგადოების 
მხრიდან ნამუშევრების შეფასების კრიტერიუმები – მკაცრი. 
წარმატების საიდუმლო კი მდგომარეობდა იმაში, რომ მისი 
შემოქმედება და ქმედება არ იყო მოჩვენებითი. იგი წარდგა 
პარიზის წინამე ისეთი, როგორიც იყო. ამას ადასტურებენ 
მისი თანამემამულენი თავის მოგონებებში. ტანია კაკაბაძეს 
(ე. ახვლედიანის მეუღლის ა. კაკაბაძის ძმის ცოლს), 
რომელიც იმხანად პარიზში იმყოფებოდა, დიდი მეგობრობა 
აკავშირებდა ქართველ მხატერებთან. მის მოგონებებს 
მკაფიო შტრიხები შეაქვს ე. ახვლედიანის და ზოგადად 
„ოთხეულის“ ფსიქოლოგიურ პორტრეტებში. 

1926 წელს სალონში ,ლხსმL6 Cხათ!ი:” იმართება ე. 
ახელედიანის პირველი პერსონალური გამოფენა, რომელიც 
მრავალმა გამოჩენილმა მხატვარმა და კრიტიკოსმა ინახულა. 
მათ შორის იყო პიკასო, რომელსაც განსაკუთრებით 
აღუნიშნავს სურათი „კახეთი. ზამთარი“ და მოწონების 
ნიშნად, თავისი ნამუშევარი უჩუქებია ქართველი 
მხატვრისთვის. ამავე გამოფენიდან შეუძენია ე. ახვლედიანის 
სურათები პოლ სინიაკს (როგორც მხატვრის სახლ-მუზეუმის 
არქივში დაცული მასალებიდან ჩანს). ამის შესახებ იუწყება 
ბარათი, რომელსაც ხელს აწერს სინიაკი: „თუკი ელენე 
ახვლედიანი ჩემთვის გაიმეტებს რომელიმე თავის სურათს, 
მაშინ კატალოგში ამ სურათს საგანგებო ნიშანი გაუკეთოს. 
ამით მივხედები, რომ ეს სურათი მე მეკუთვნის. გადაეცით, 
რომ მისი სურათის შეძენა უდიდეს სიამოვნებას მომანიჯებს“ 
როგორც ირკვევა, ე. ახვლედიანმა სურათი უსახსოვრა, მაგრამ 
სინიაკს უთქვამს: „მხატვარმა უნდა იცოდეს სურათის არა 
მარტო შექმნა, არამედ დაფასებაც“ და 400 ფრანკი 
გაუგზავნია. მხატვრის არქივში დაცული სხვა ბარათები 
ცხადყოფს, რომ მისი ნამუშევრების შეძენის მსურველები 
გაცილებით მეტ თანხასაც სთავაზობენ ე. ახვლედიანს. 
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ასე მაგალითად, კოლექციონერ დიუბუას მისგან ორი 
ნამუშევარი შეუძენია 4000 ფრანკად როგორც ჩანს, ეს 
სწორედ ის დიუბუაა, რომლის ინიციატივითაც ე. 
ახვლედიანის ნამუშევრები გაიგზსავნა ნიუ-იორკში, 
„ხელოვნების სახლში“ გამართულ გრაფიკის გამოფენაზე. 

პირეელი პერსონალური გამოფენა დაუვიწყარი იყო ე. 
ახვლედიანისთვის. ამ დროს მის გვერდით იყვნენ განუყრელი 
ქართველი მეგობრები, რომლებიც ცდილობდნენ შეექმნათ 
ჭეშმარიტად ქართული ატმოსფერო, რათა მნახველთათვის 
გამოფენის დღეები დასამახსოვრებელი ყოფილიყო. ამაზხე 
მეტყველებს ერთი მოგონება, რომელიც გ. ჯავახიშეილმა 
ჩაწერა: ,,მახსოვს პარიზში, „0ს20-6 Cჩიო!ი5“- ის სალონში, 

ჩემი სურათების გამოფენის დროს ლიტერატურულ 
სალამოებს ვმართავდით. შემაღლებული ადგილიდან 
თითოეული ჩვენგანი ქართულ და ფრანგულ ლექსებს 
ეკითხულობდით. ყველას გვჯობნიდა ლექსების თქმასა და 
ცეკვაში ლადო გუდიაშვილი. % ურთიერთ მხარში დგომისა 
და დახმარების მკაფიო მაგალითს იძლევა ფაქტი, რომელსაც 
ეხება ტანია კაკაბაძის მოგონება დავით კაკაბაძეზე:! 

სამშობლოს მონატრების გრძნობას ე. ახვლედიანი 
თანამემამულეებთან ურთიერთობით ავსებდა. ხშირად 
ჩადიოდა ქართველთა სათვისტომოში ლოვილში. 
„ოთხეული იკრიბებოდა სოღორაშვილებთან, რაზეც 
მოგვითხრობს ერთი ეპიზოდი ქ. მაღალაშვილის 
მოგონებებიდან: „მეცა და ჩემი დროის პარიზელი 
ქართველები სოღორაშვილების სახლში კვირაში ერთხელ 
მაინც ვხვდებოდით ერთმანეთს. მხატვრებიდან ჩვენ ოთხნი 
ვიყავით: საოცარი დავით კაკაბაძე, ზღაპარი ლადო, 
ქარიშხალა ელენე და მე, რომელსაც ამხანაგები მეძახდნენ 
„მწყერას“. იყო კიდევ ერთი მხატეარი შალვა ქიქოძე, 
რომელიც ჩემს პარიზში ჩასვლამდე გარდაცვლილიყო. ისიც 
ხშირად დადიოდა თურმე სოღორაშვილებთან. აქ ხშირად 
იყო სტუმრად ორი ერეკლეც – ჯაბადარი და ორბელიანი. 
მათი მუსიკალური ნაწარმოებები გვაძლებინებდა.“ 2? 

პარიზში ყოფნის ყოველი წელი, თეე, ე. ახვლედიანისთვის 
გარკვეული სიახლით იყო ნიშანდობლივი. 1927 წელიც 
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გამოირჩეოდა შემოქმედებითი მიღწევებით. 
„დამოუკიდებელთა სალონის“ 38-ე გამოფენაში 
მონაწილყობამ და მასზე გამოხმაურებამ დააგვირგვინა ის 
წარმატება, რომელიც ჰქონდა მას მანამდე პერსონალურ 
გამოფენაზე. იმატა მისი ნამუშევრების შეძენის მსურველთა 
რიცხვმა. ე. ახვლედიანის პირად არქივში 1927 წლის ერთ 
პუბლიკაციაზე იკითხება მისი ხელით მიწერილი ტექსტი: 
«C60ჩ 8MM0Lჩმ/მ (1500 დი.); II. CM96MX-500დდღ.... 650 დი.... VCII2' 
6იC0I6 940 IL. IIმ-I8-Iმ-1გ-1გ! I6 იმIL6 00სL V6ი15C! (M09% ,I0II9)». 

აღნიშნული მინაწერი გარკვეულ წარმოდგენას გვიქმნის 
მის იმჟამინდელ ფინანსურ მდგომარეობაზე, რაც საშუალებას 
აძლევს მხატვარს, ისურვოს ვენეციაში გამგზავრება. შედგა 
თუ არა მოგზაურობა ვენეციაში უცნობია, მაგრამ 1991 წელს 
პრესაში გამოქვეყნებული მანამდე უცნობი ფოტო 
ადასტურებს, რომ 20-იან წლებში იგი იმყოფებოდა ციურიხში 
მიხეილ ბილანიშვილთან ერთად!. უნღა ვივარაუდოთ, რომ 
ფოტო 1927 წელსაა გადაღებული და აი, რატომ: 
„დამოუკიდებელთა“ 38-ე გამოფენაში მიიღო მონაწილეობა 
მ. ბილანიშვილმაც ე. ახვლედიანთან და დ. კაკაბაძესთან 
ერთად. ფოტოზე არ ჩანან ე. ახვლედიანის განუყრელი 
მეგობრები: ქ. მაღალაშვილი და ლ. გუდიაშვილი, რომლებიც 
1926 წელს დაბრუნდნენ საქართველოში. აქედან გამომდინარე, 
შეიძლება ვიფიქროთ, რომ 1927 წლისთვის წარმატებები 
პრესტიუულ გამოფენებზე საგრძნობლად აუმჯობესებს ე. 
ახვლედიანის ფინანსურ მდგომარეობას და საშუალებას 
აძლევს იმოგზაუროს ევროპკაში. 

იმავე 1927 წელს მხატვარმა მიიღო მოწვევა 
ჰოლანდიიდან. მისი ნამუშევრები გაიგზავნა ქ. ოსტენდეში, 
მაგრამ თვითონ ვეღარ წავიდა, ვინაიდან ოჯახური 
მდგომარეობის გამო (დედის ავადმყოფობა) იძულებული 
იყო სასწრაფოდ დაბრუნებულიყო სამშობლოში. 
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თავი IV 

ჭ5რიზის მშემდგოში პერიოდი 

1927 წელს ელენე ახვლედიანი უკვე საქართველოშია. 

იგი ჩამოდის მარტო, მეუღლის გარეშე, რომელთანაც უკეე 
განქორწინებულია. მისი ახლობლები, განქორწინების 
მიზეზად მსატვრის დამოუკიდებელი ცხოვრების წესს 
ასახელებენ. «C0IIM871I68ხI6, IICIIX0II0IMIM6CMLM6 M MIMI0LV6 MIIIC V3ხ! 
38MVXCCI8მ CMI680 CM08ხ!88IIM CC C8060/10XI06!"10 (X0+9 663VMV0 0C 

#»I06V98LIVIV# ი 0906L00CLI6II 90/1086V – ტიი/იის I-2Mმ60 0936 IIM ც 9CM IC 

6სI 8MM088L)»?“?., აღნიშნული მოგონება საინტერესოა კიდევ 
ერთი დეტალით: ე. ახვლედიანის თბილისში ჩამოსვლის 
ეპიზოდიდან ვიგებთ, რომ იგი უკვე გაჭაღარავებულია. 
«X0X# 806 65LIM 8 XCVIICCM #8CX006IIMMI II0 C080/ს/ IIII0LX0L0 C0CX09LIM# 
Mმ1Cი0M, #0 00M 896 3MMMMXV 8 ი00VM0XM%6 80009მ, 8C6 0LM 04: 
C1099#გ8 0908 L0მCM8მ%9, 80MVM82881%, 3M/6ILმM41IM0 010XIმ0#, CC18%, 
I0M96CმV9მ29% 8 შ9MMIIIMCMIMM Mმ9MCი0 M 861600I69IM6 6LII0 9MმიM0080 
98 66 XM80M M VMM0M IMIIC” აღნიშნული აღწერა უმალ 
გვახსენებს პარიზში, იმავე წელს შესრულებულ 
ავტოპორტრეტს, რომელზეც საკმაო ცხოვრებისეული 
გამოცდილების მქონე, საკუთარ, თავში დაჯერებული 
პიროვნებაა გამოსახული. 

თბილისში დაბრუნებისთანავე ე. ახვლედიანი იწყებს 
სისხლსავსე შემოქმედებით ცხოერებას, მაგრამ სამხატვრო 
აკადემიაში სწავლა ალარ გაუგრძელებია. ამავე წლის 1 
ივნისს თბილისში იმართება საზღვარგარეთ შესრულებული 
ნამუშევრების გამოფენა, რომელიც თავისი შინაარსით 

საანგარიშოა. ამაზე მიუთითებს აფიშა, რომელიც იუწყებოდა, 
რომ ,,1 ივნისს გაიხსნება პარიზიდან დაბრუნებული ელენე 
ახვლედიანის სურათების გამოფენა“. აღნიშნული 
ნამუშევრები 1928 წელს იფინება აგრეთვე თელავსა და 
ქუთაისში. ქუთაისში გამართული გამოფენის დროს ე. 
ახვლედიანს გადასცემენ ბარათს, რომელშიც წერია: 
„თქვენთან შეხვედრა მინდა. კოტე მარჯანიშვილი“. ამ 
დღიდან ივსება ახალი ფურცელი მის ბიოგრაფიაში. 
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უელ, ენე ახ ვლ, ეედიკნი დაუ ქ ვრ. ფული თ ეჯცრი 

1926 წელს კ. მარჯანიშვილი ტოვებს რუსთაველის 
თეატრს და მსახიობთა გარკვეულ ჯგუფთან ერთად ქმნის 
ქართულ თეატრს ქუთაისში, სადაც თავის გარშემო იკრებს 
მხატვართა საუკეთესო ძალებს. ე. ახვლედიანის მიწვევა 
არ იყო შემთხვევითი მოვლენა. 

ე. ახველედიანის შემოქმედების ადრეული პერიოდის 
ნამუშევრების შესწავლამ ნათლად, შეიძლება ითქვას, 
დოკუმენტური სიზუსტით, წარმოაჩინა საყოველთაოდ 
აღიარებული „ახვლედიანის პეიზაჟის“ ჩამოყალიბების 
სათავეები, რამაც, თავის მხრივ, საშუალება მოგეცა ამოგვეცნო 
მისი „დეკორატიული კომპოზიციების“ ფორმულა: 
მაყურებელი – ავანსცენა– სანახაობა. აღნიშნულ ფორმულას 
უმნიშენელო სახეცვალებით იყენებს მხატვარი ნასევრად 
დადგმული, სინამდვილეში სრულიად რეალური და 
„დაუჯერებლად ბუნებრივი სცენების სანახაობითობის 
გადმოსაცემად." 

გენიალურ ქართეელ რეჟისორს შეუძლებელია, არ 
შეენიშნა „ახვლედიანის პეიზაჟებისთვის“ დამახასიათებელი 
„თეატრალური ელემენტები“. 

ფერმწერისთვის მარჯანიშვილთან მუშაობა იყო უდიდესი 
სკოლა, სადაც იგი თეატრალურ-დეკორაციული მხატვრობის 
სპეციფიკას ეზიარა. ხუთი წლის განმავლობაში მან 
გააფორმა 20-ზე მეტი სპექტაკლი. თეატრის მოღვაწენი და 
კრიტიკოსები ერთხმად აღიარებენ მას მარჯანიშვილის 
მოწაფედ. ამ თვალსაზრისით განსაკუთრებულ 
მნიშვნელობას იძენს ნ. ურუშაძის მონოგრაფია, რომელიც 
ეძღვნება ე. ახელედიანის მოღვაწეობას თეატრში. „როდესაც 
ელენე თეატრში თავის დეკორაციებზე ან კოსტუმებზე 
მუშაობს, ყველაფერს თვითონ აკეთებს ხოლმე. ყველა 
წვრილმანს აკეთებს მთელი გულისყურით, გატაცებით, 
თავდავიწყებით. ასეთი ენთუზიაზმი გადამდებია და ძალიან 
ზრდის დაკისრებული საქმისადმი პასუხისმგებლობის 
გრძნობას. ამით ელენე კოტე მარჯანიშვილს მაგონებს. 
მაგონებს კიდევ დაუშრეტელი ფანტაზიით და ემოციით. 
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ისეთი ემოციით, მუდმივი სიჭაბუკით რომ აჯილდოვებს 
ხოლმე ადამიანს. ამიტომ ვაყენებ მას მარჯანიშვილის 
მოწაფეთა პირველ რიგში“, – აღნიშნავს ეერიკო ანჯაფარიძე.% 
იმავე აზრს ავითარებს სესილია თაყაიშვილი: „თავის დროზე, 
მახსოვს, უღიდეს შთაბეჭდილებას ახდენდა ჩემზე ის, რომ 
სპექტაკლზე ერთად მომუშავე ელენე და მარჯანიშვილი 
ცალ-ცალკე მე არ მინახავს.. გვიან მივხვდი, რა იყო ამის 
მისესი – კოტე მარჯანიშვილის და ელენე ახვლედიანის 
იშვიათი სულიერი, შემოქმედებითი სიახლოეე. მე დღესაც 
ვერ წარმომიდგენია ისინი უერთმანეთოდ. ელენე ახვლედიანი 
არა მარტო ჭეშმარიტი მოწაფეა კოტე მარჯანიშვილის, 
არამედ მისი თანამოაზრე შემოქმედებაში, ქართულ. თეატრში 
მისი ტრადიციების საუკეთესო დამამკვიდრებელი და 

გამგრძელებელი.“ 
ე. ახვლედიანი სიამაყით იხსენებს მარჯანიშვილთან 

გატარებულ წლებს და თან სინანულით აღნიშნავს, 
„თითოეულ მხატვარს, ვისაც ჰქონდა ბედნიერება ემუშავა 
კ. მარჯანიშვილთან, რომ დაეწერა მოგონება, გამოვიდოდა 
ძალზე ფასეული და საინტერესო მასალა, განსაკუთრებით, 
ახალგაზრდებესთვის“. ე. ახელედიანმა ეს საკუთარი 
მაგალითით დაასაბუთა – მისი 1965 წლის მოგონება 
„მარჯანიშვილის გვერდით“ წარმოადგენს მართლაც რომ 
უმნიშვნელოვანეს დოკუმენტურ მასალას ქართული 
სათეატრო ხელოვნებისა და სცენოგრაფიისთვის. 

ე. ახვლედიანის მუშაობამ მარჯანიშვილთან საფუძველი 
ჩაუყარა მის მეგობრობას ქართველ მსახიობებთან, 
მუსიკოსებთან, დრამატურგებთან, გატაცებას სათეატრო 
მსატვრობით, რომელსაც 40 წელი შესწირა. 

მარჯანიშვილთან ქუთაისში მუდმივად მუშაობდნენ ე. 
ახვლედიანი და პეტრე ოცხელი, მაგრამ პერიოდულად იგი 
იწვევდა სხვადასხვა მხატეარს იმისდა მიხედვით, თუ რომელი 
უფრო ახლოს იყო პიესის ლიტერატურულ ქარგასოან და 
რეჟისორის ჩანაფიქრთან. მარჯანიშვილთან მოღვაწეობდნე5 
როგორც პროფესიონალი სცენოგრაფები, ისე იმ დროის 
გამოჩენილი მხატერები (დ. კაკაბაძე, ლ. გუდიაშვილი, ი. 
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შარლემანი, ე. ლანსერე, თ. აბაკელია, ს. ქობულაძე), 
რომელთა შორის ე. ახვლედიანმაც თქვა თავისი სიტყვა. 

1930-იან წლებში მისი შემოქმედების ძირითად სფეროს 
თეატრის მხატვრობა წარმოადგენს, რამაც, შესაძლოა, 
მნიშვნელოვანი წვლილი შეიტანა მის „გადარჩენაში“, 
ქინაიდან უცხოეთიდან დაბრუნებული მხატვარი ცენზურის 
მხრიდან განსაკუთრებული მეთვალყურეობის ქვეშ 
იმყოფებოდა დ. კაკაბაძესა და ლ. გუდიაშვილთან ერთად. 
ამ პერიოდში ე. ახვლედიანი ინტენსიურად მუშაობს 
თბილისის მოზარდ მაყურებელთა ქართულ, რუსულ 
თეატრებში, თბილისის სომხურ დრამატულ თეატრში, ა. 
გრიბოედოვის სახელობის რუსულ დრამატულ თეატრში, %, 
ფალიაშვილის სახელობის ოპერისა და ბალეტის თეატრში, 
ფოთის, ჭიათურის, სოხუმის დრამატულ თეატრებში. ამავე 
წლებში, მისი სათეატრო საქმიანობა სცდება საქართველოს 
ფარგლებს და მოსკოვის ოპერეტის თეატრში (1933-34) 
აფორმებს ი. შტრაუსის „ღამურას“ (დადგმა კ. 
მარჯანიშვილის). 

1934 წლიდან ე. ახვლედიანი აქტიურად მუშაობს წიგნის 
გრაფიკაში. იგი ქართული საბავშვო წიგნის ერთ-ერთი 
პირველი ილუსტრატორთაგანია. 1934-3137 წლებში ე. 
ახვლედიანი საყმაწვილო ლიტერატურის გამომცემლობის 
მთავარი მხატვარია. მან დაასურათა ქართველ და უცხოელ 
კლასიკოსთა მრავალი ნაწარმოები, მათ შორის საუკეთესოა 
მარკ ტვენის „ტომ სოიერი“, ვ. ჰიუგოს „კაცი, რომელიც 
იცინის“, ე. ნინოშვილის „მოსე მწერალი“, ლონგფელოს 
„სიმღერა ჰაიავატზე“, დ. კასრაძის ,„ქალ-პეპელა“, ვაჟა 
ფშაველას მოთხრობები და პოემები. აღნიშნული 
ნაწარმოებები, რომლებზეც მკითხველთა თაობები 
იზრდებოდა, ქართული წიგნის გრაფიკის შესანიშნავ 
ნიმუშებს წარმოადგენს. ამ თაობებისთვის ე. ახვლედიანი 
არა მხოლოდ მხატვარია, არამედ მათი ბავშეობის „მეგზური“, 
„მესაიდუმლე“, „ოცნებების გამზიარებელი“. სწორედ ამ 
სიტყვებით იხსენიებენ ისინი მხატვარს. „ჩვენ არასოდეს 
დაგვავიწყდება იმ წიგნების მომხიბვლელი ილუსტრაციები. 
არ დაგვავიწყდება ინდიელთა ის მიმზიდველი პოეტური 

სამყარო, რომელიც ,„ჰაიავათას“ წიგნის ფურცლებზე იყო 

36



გადაშლილი, ხოლო სხვა წიგნის გრაფიკულად 
შესრულებული ნახატებიდან ჩვენ გვიყურებდა ამერიკის 
ყველაზე დიდი მდინარის,მისისი პის,ნაპირებთან გაზრდილი 

ონავარი ბიჯი – ტომ სოიერი. ჩეენ მასთან ერთად ვგგორავდით 
ქვიშასე, მივცურავდით ტივით, ვღებავდით მესერს, რომლის 
ყოველი ფიცარი ჩვენთვის ზღაპარი იყო... ამ გროტესკულ 
ნახატებში იყო რაღაც მეტისმეტად ამაღლებული, 
სერიოზული, პათეტიკური, პოეტური. ეს იყო იდუმალი, 
რომანტიკული სამყაროს ფარდა, რომელიც ჩვენ წინ გადახსნა 
ქართველმა მხატვარმა... ბავშვობის იდუმალ კარიბჭესთან 
დაგეხედა ე. ახვლედიანი, მოგვანიჭა განუმეორებელი 
სიხარული და ამიტომ იგი კიდეგ უფრო ძვირფასია 
ჩვენთვის.“ 

1930-ანი წლების მეორე ნახევარი ნიშანდობლივია 
„ფორმალიზმის“ წინააღმდეგ გაჩაღებული ბრძოლის 
აქტივიზაციით როგორც საქართველოში, ისე მთელ საბჭოთა 
კავშირში. ე. ახელედიანი ამ პერიოდში ძირითადად 
დაკავებულია წიგნის გრაფიკითა და სათეატრო მხატვრობით, 
თუმცა ქმნის დაზგურ ნამჟშეერებსაც, მაგრამ - „თავისთვის“, 
ვინაიდან იმხანად იმართება მსოლოდ თემატური გამოფენები, 
სადაც თემა და გამოსახვის მეთოდი მკაცრად 
ლიმიტირებულია, მათში მონაწილეობა კი – სავალდებულო. 

19992 წელს გამართული გამოფენა „ამიერკაეკასიის 
ბოლშევიკური ორგანიზაციების ისტორიისთვის“, რომელშიც 
ე. ახვლედიანმა მიიღო მონაწილეობა სურათით „ამხ. 
სტალინი არალეგალურ კრებაზე კრწანისის ხეობაში“, უნდა 
მივიჩნიოთ ამ პერიოდის გამოფენათა სტერეოტიპულ 
ნიმუშად. ასეთივე „ხარკი“ გაუღია „ოთსეულის“ დანარჩენ 
წევრებსაც: ლ. გუდიაშვილს – ,„ბარიკადი, 1905 წელი“ და 
„ამხ. სტალინი ჩოდრიშვილის სახელოსნომი“; ქ. 
მაღალაშვილს – „ამხ. სტალინი, 1902 წ.“ და „ამხ. სტალინი 
ბათომის ციხეში, 1902 წ.; დ. კაკაბაძეს – „რიონჰესი“. 

ბიბლიოგრაფიულ იშვიათობად ქცეულ ერთ გამოცემაში, 
რომელიც, არსებითად, წარმოადგენს საქართველოში მოღვაწე 
მხატვართა შესახებ ცნობარს, ძალსე მოკლედ, მაგრამ 
მკაფიოდ არის ჩამოყალიბებული „ქართული საბჭოთა 
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სახვითი სელოვნების ამოცანები“. ამ, ჩვენთვის კარგად 
ცნობილი ამოცანების ფონზე, ტექსტში ყურადღებას იქცევს 
შემდეგი ფრაზა: „19326 წ. გამოფენა „ა-კ. ბოლშევიკურ 
ორგანიზაციების ისტორიისათვის“ იქცა მთელი ქართული 
საბჭოთა სახვითი ხელოვნების გამოცდად (ხაზი ჩემია ლდ. ბა. 

ამ ღირსშესანიშნავ გამოფენაში მონაწილეობდნენ როგორც 

უფროსი, ისე ახალგაზრდა თაობის ყველა გამოჩენილი 
ოსტატები ” . როგორც 1936 წლის შემდგომ განეითარებულმა 
მოვლენებმა გეიჩვენა, გამოცდის წინაშე იდგნენ არა მხოლოდ 
მხატვრები, არამედ მთელი სასოგადოება. ჩაკეტილი 
საზღვრების, ჩაკეტილი სივრცის, დაკვეთილი თემებისა და 
გამოსახვის საშუალებათა პირობებში ე. ახვლედიანი, 
როგორც შინაგანად თავისუფალი პიროვნება, აკეთებს 
არჩევანს – უარს ამბობს საბჭოთა იდეოლოგიის 
აპოლოგეტობაზე (თუმცა „ხარკის გაღება“ მაინც უწევს) 
და ემზადება გამოცდის ჩასაბარებლად არა მთაერობის, 
არამედ თავისი ქვეყნისა და ხალხის წინაშე. არსებულ 
ვითარებაში მხატეარი თავისუფალი ახროევნების 
რეალიზაციას ახდენს უფრო ქმედებაში და არა 
შემოქმედებაში. 

ე. ახვლედიანის ბიოგრაფიის მნიშვნელოვან ნაწილს 
წარმოადგენს მისი კონტაქტები „ცისფერყანწელებთან“ და 
მათ წრესთან, რაც გასცდა საქართველოს საზღერებს. ე. 
ახვლედიანი სულიერ სიახლოვეს პოულობს საქართველოს 
ფარგლებს გარეთ), საბჭოთა სივრცეში მყოფ თანამოაზრე 
ხელოვანებთან, რომლებიც მასავით იტანჯებიან ჩაკეტილი 
საზღვრებითა და ჩაკეტილი იდეებით. 1937 წლის ტრაგიკული 
მოვლენები მწვავედ განიცადა ე. ახვლედიანმა. 
რეპრესირებულთა შორის აღმოჩნდნენ მისი მეგობრები და 
ახლობლები: დ. შევარდნაძე, პ. იაშვილი, ტ. ტაბიძე, პ. ოცხელი, 
ა. კაკაბაძე და მრავალი სხვა: 

1939 წელს ე. ახვლედიანმა მიიღო სახელოსნო თბილისის 
ცენტრში მდებარე მყუდრო ქუჩაზე (ყოფილი პეროვსკაიას 

ქ. #12). ამ დღიდან იწყება ე. ახვლედიანის რეალური 
ძალისხმევა საკუთარი პროექტების განსახორციელებლად, 
რომელთა არსი მოკლედ, დლეს უკვე საყოველთაოდ 

38



მიღებული ტერმინოლოგიით, ასე შეიძლება ჩამოყალიბდეს: 
თვითიდენტიფიკაცია და ინტეგრირება. მისი აქტივობის 
უმთავრესი მიმართულებაა კულტურული მემკვიდრეობის 
გადარჩენა. 

ელენე ახვლედიანმა თავის თავსე აიღო ღიმიტრი 
შევარდნაძისა და მის თანამოახრეთა იდეების 
გაცოცხლებისა და ჩანაფიქრის სისრულეში მოყვანის მეტად 
საპასუხისმგებლო მისია. 

ბრძოლა კყლცერყლი მ ემ ავიდრ, ჟუობის გადასარჩ ენუდ 

მხატვარი ცდილობს, საკუთარი სახელოსნო აქციოს 
„პატარა საქართველოდ“. სახელოსნოს ანტურაჟი, მისი 
ყოველი დეტალი ხაზგასმულად ეროვნული კოლორიტით 
გამოირჩევა. ქართული ხალხური სუროთმოძღერების 
პრინციპზე მოწყობილ სახელოსნოში ყველა კონსტრუქციას 
–- ხის „დედაბოძს“, კიბეებს, როიკულებიან მოაჯირს, 

ანტრესოლებს და სხვ. უპირველეს, ყოვლისა ფუნქციური 
დატვირთვა ჰქონდა და იმავდროულად, შიდა სივრცის 
განაწილების გარდა, ინტერიერის გაფორმების ეფექტურ 
ელემენტად აღიქმებოდა. სამსარეულოს მორთვას ზაფრანის, 
ხახვის, ნიერის „მძივებით“, თაროებზე ჩამწკრივებული ხისა 
და თიხის ჭურჭლით, პირობითად თუ ვუწოდებთ „მორთვას“, 
ვინაიდან ისინი ქართული სამსარეულოს აუცილებელი 
ატრიბუტებია საკუთარი სახლის მაგალითზე ელენე 
ახვლედიანი ცდილობდა დაებრჟყნებინა და გაეცოცხლებინა 
მივიწყებული ტრადიციები არა იდეისა თუ სამუზეუმო 
ექსპონატების დონეზე, არამედ ყოფაში. 

ე. ახვლედიანის სახლი აღიქმებოდა როგორც ხმამაღალი 
განაცხადი „ყველაფერი, რაც ჩემ გარშემოა, გამთოყენებითია, 
გამოყენებადია და გამოყენებულია/“.. და ამასთან, საოცრად 
ლამაზია. ახვლედიანისეული სურათების ხიბლიც ხომ ესაა. 
ამაში ვლინდება მხატვრის შემოქმედებისა და ცხოვრების 
წესის ორგანული მთლიანობა. 
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ამ სახლში ინახებოდა ე. ახვლედიანის მიერ წლების 
განმავლობაში მოგროვილი და განადგურებას გადარჩენილი 
დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების (ხის ავეჯი, 
კერამიკის, სპილენძის ნაწარმი, ფარდაგები) ნიმუშები, ხოლო 
კედლებს ამშვენებდა საკუთარი და სხვა მხატვრების (მათ 
შორის – პიკასოს) მიერ შექმნილი ნაწარმოებები. ამდენად, 
მხატვრის სიცოცხლეშივე ე. ახვლედიანის სახლი უკვე 
გარკვეულწილად მუზეუმად და თბილისის ერთ-ერთ 
ღირსშესანიშნაობად იყო მიჩნეული, განსაკუთრებით 
თბილისში ჩამოსული უცხოელებისთვის, თბილისელებისთვის 
კი იგი უბრალოდ ძვირფასი იყო, ვინაიდან იწვევდა 
ნოსტალგიას იმ ძველი თბილისისა, რომელიც მათ ჯერ 
კიდევ ბავშვობიდან ახსოვდათ. 

როგორც ყველაზე ფაქიზ მოგონებას უფრთხილდებოდა 
ე. ახვლედიანი ძველ ქალაქთან დაკავშირებულ ნებისმიერ 
რელიქეიას. მოგვიანებით იგი კატეგორიულ წინააღმდეგობას 
გაუწევს მისი სახლის რემონტის დროს უსარგებლოდ 
მიჩნეული კედლის დიდი ღუმელის დანგრევას. 

ბრძოლას ძველი თბილისის სახის შესანარჩუნებლად ე. 
ახელედიანი მთელი სიცოცხლის მანძილზე ეწეოდა. იგი 
ზედმიწევნით კარგად იცნობდა ქალაქის ძველ უბნებს, ქუჩებს, 
სახლებს ხედვის უახლოესი და შორეული წერტილებიდან, 
იცოდა მათი ხასიათი, განწყობა, ფერები წელიწადის 
ნებისმიერ დროს, ნებისმიერ ამინდში, ესმოდა ძველი, 
კოლორიტული სახლების მაჯისცემა. ალბათ, ამიტომაც, 
როგორც კი იგრძნობდა მათი განადგურების საფრთხეს, 
ყველანაირ წინააღმდეგობას (მათ შორის ფიზიკურს) უწევდა 
არა თუ გადაწყვეტილების მიღების ინიციატორებს, არამედ 
დასანგრევად მომართულ მძიმე ტექნიკასაც კი. ნგრევის 
ზოლში მოხვედრილი რამდენიმე სახლი მან პირადად 
გადაარჩინა, ბევრი სხვა კი უკვდავყო თავის სურათებში. 
ნიშანდობლივია, რომ დედაქალაქის ძველი უბნების 
რეკონსტრუქციის დროს არქიტექტორი შოთა ყავლაშვილი 
ხშირ შემთხვევაში ელენე ახვლედიანის ნამუშევრებს 
ეყრდნობოდა და აცხადებდა, რომ ,, ახვლედიანის სურათებით 
შეიძლება თითქმის მთელი ძველი თბილისის აღდგენა“. 
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თბილისის ძველი უბნების რესტავრაციაში უდაოა როლი 
ახვლედიანის შემოქმედებისა, რამაც ხელი შეუწყო 
ისტორიული ქალაქის შენარჩუნებას. თბილიისის, პარისის, 
ვენეციის, ბრატისლაეას, ტალინის და სხვ. ქალაქების 
პეი საჟთა სერიებსე მუშაობამ ცხადყო, რომ ე. ახვლედიანმა 
კარგად იცოდა ფერის მნიშვნელობა და ადგილი ნებისმიერი 
ქალაქის არქიტექტონიკაში. ახვლედიანის სურათების ფერთა 
გამა ზუსტად ასახავდა თბილისის განსაკუთრებულ 
კოლორიტს. ამიტომ ობილისის სახლების ფასადების 
შეღებვის საკითხებში არქიტექტორები კონსულტაციებს 
მისგან იღებდნენ, მათ შორის – ე. წ. „მეხუთე ფასადის“ 
პროექტის განხორციელების დროს, რაც ითვალისწინებდა 
სახურავების ფერის აღდგენას, რათა არ დარღვეულიყო 
თბილისის პანორამა ხედვის მაღალი წერტილებიდან. ო. 
ლითანიშვილი იხსენებდა მთაწმინდის პლატოდან, კოჯრის 
სერპანტინული გზიდან, იმჟამინდელი „კომკავშირის 
ხეივნიდან“ და სხეა გადასახედიდან ე. ახვლედიანთან ერთად 
თბილისის კოლორიტ“სე მუშაობას. ამდენად, ქალაქის 
რესტავრაციაში ე. ახვლედიანს თანაბარი წვლილი მიუძღვის 
არქიტექტორებთან და მშმენებლებთან ერთად, მაგრამ ეს 
ყველაფერი მოგვიანებით განხორციელდა. მანამდე კი მას 
დიდი ძალისხმევა დასჭირდა. წლების განმავლობაში 
მხატვარი დაჟინებით იმეორებდა „თბილისმა საუკუნეების 
მანძილზე მრავალჯერ გაუძლო მტრის შემოსევას, მაგრამ 
თანამედროვე არქიტექტორების შემოსევას ვერ გადაურჩა. 
მე სრულებით არ ეარ ახლის წინააღმდეგი, მაგრამ არ 
მესმის, რატომ შეუძლიათ ესტონელებს შეინახონ თავიანთი 
მშვენიერი ქალაქი ხელუხლებლივ .. ჩვენს თბილისს კი 
ეკარგება საკუთარი კოლორიტი, თავისი იერი და თანდათან 
ემსგავსება სხვა ქალაქებს. ეს, ჩემი აზრით, ძალიან 
გულსატკენია .. მომავალში თაობები ამას არ გვაპატიებენ“. 

ე. ახვლედიანს კარგად ესმოდა, რომ ერთია ძველი 
ქალაქის ეგზოტიკა, მისი განუმეორებელი კოლორიტი და 
მეორეა ის მძიმე ყოფითი პირობები, რომლებშიც იმყოფებიან 
მობინადრენი. ამიტომ იგი გამოდის თამამი იდეით – ძველი 
უბნებისა და სახლების კეთილმოწყობა მათი პირვანდელი 
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სახით შენარჩუნების პირობით: „ხალხი უჩნდა გამოსახლდეს, 
გაკეთდეს რემონტი, კეთილმოეწყოს ბინები, ხალხს უნდა 
შეექმნას ნორმალური პირობები. ეს ადვილი არ არის, მაგრამ 
ნუთუ იმისთვის, რომ წესრიგი დამყარდეს, სიძველე უნდა 
განადგურდეს? როგორც ისტორიამ გვიჩვენა, ამ იდეის 
განხორციელება ბევრად გვიან დაიწყო. 

ე. ახელედიანისთვის კულტურული მემკვიდრეობა არ 
შემოიფარგლებოდა მხოლოდ მატერიალური ძეგლებით. 
მისი განსაკუთრებული სიყვარულისა და თაყვანისცემის 
საგანს ქართული მუსიკალური ფოლკლორი წარმოადგენდა. 
„მალიან მიყვარს ქართული ხალხური მუსიკა, განსაკუთრებით 
ქართლ-კახური სიმღერები“, – იტყვის მხატვარი ერთ 
ინტერვიუში. ქართული ფოლკლორის სიყვარული, როგორც 
მისი ახლობლები აღნიშნავდნენ, ხალხური სიმღერების 
შემკრებმა, გალობის მასწავლებელმა მიხეილ 
ელიზბარაშვილმა დაანათლა, რომელსაც, მართლაც, 
მოუნათლავს პატარა ელენე. იგი ახელედიანების ოჯახს 
სშირად სტუმრობდა თელავში და ნიკო სულხანიშვილთან 
ერთად სერიოზული გავლენა იქონია ხალხური მუსიკალური 
შემოქმედებისადმი ახვლედიანის დამოკიდებულების 
ფორმირებაში. 

ე. ახელედიანი დიდად აფასებდა ხალხურ 
შემსრულებლებს და ყოველთვის უჭერდა მხარს, როცა მათ 
ეს განსაკუთრებით ესაჭიროებოდათ. ხალხური სიმღერების 
პოპულარული შემსრულებლის, ანა ვარდიაშვილის, პირად 
არქივში დაცული წერილიდან ვიგებთ, რომ პირველი 
გაუბედავი ნაბიჯი სცენისკენ სწორედ მან გადაადგმ;ევინა. 
1927 წელს ე. ახვლედიანის ინიციატივით გამართულა 
კონცერტი თელავში, სადაც „მანამდე მხოლოდ გლეხის 
საკრავი ფანდური პირველად გავიტანეთ ფართო 
საზოგადოების წინაშე“, – იხსენებს მომღერალი. 

ე. ახვლედიანისთვის ძველი თბილისი წარმოადგენდა 
ერთ მთლიან ორგანიზმს არა მარტო საკუთარი 
კონსტრუქციითა და ფერებით, არამედ მხოლოდ მისთვის – 
თბილისისთვის - დამახასიათებელი ჰანგებით. აქვე უნდა 
ითქვას, რომ ქალბატონი ელენე საოცრად ზუსტად წედებოდა 
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პრობლემათა არსს. ბევრი რამ, რასეც იგი ამახეილებდა 
ყურადღებას თავის დროზე, შემდგომ პერიოდში საგანგაშო 
ხდებოდა. ამიტომაც ე. ახვლედიანი არ ეპუებოდა საქმის 
გადადებას, როცა საკითხი ეხებოდა ეროვნულ ფასეულობებს. 
ანა ვარდიაშვილის მოგონებებიდან ირკეევა, რომ დუდუკების 
თანსლებით მღერა არცთუ იოლი საქმე ყოფილა – 
მაშინდელი ,პროფესიულ-ელიტარული სამყარო“ არ 
უწონებდა მას „სარდაფის საკრავის“ სცენაზე გატანას. 
ძველი თბილისის ტრფიალი ეხმარებოდა ე. ახვლედიანს 
დუდუკზე ხმაშეწყობილ სიმღერებში შეეგრძნო წარმავალი 
ქალაქის გულისცემა და დაეცვა ბავშვობის მეგობარი. როცა 
მომღერალმა ხალხურ საკრავთა ანსამბლი ჩამოაყალიბა, 
პირველი ოფიციალური მოსმენა ე. ახვლედიანის სახლში 
შედგა. ქართული კულტურის დეკადისთვის საკონცერტო 
ნომრების მხატერული გაფორმება ე. ახვლედიანს დაევალა. 
წინააღმდეგობის მიუხედავად, მან პროგრამაში ჩაართვევინა 
ა. ეარდიაშვილის სიმღერა მედუდუკეთა ანსამბლთან ერთად, 
თავად შეუკერა კაბა მისივე დამზადებული ესკიზით და 
დიდი მონდომებით გააფორმა საკონცერტო გამოსვლა 
(მომღერლის თეთრი კაბა, მედუდუკეთა ანსამბლი 
გამჭირვალე ფარდის უკან, განათების აქცენტი სოლისტზე). 
ქართული კულტურის დეკადა მოსკოვში არ შედგა – ომი 
დაიწყო, მაგრამ ამ ფაქტს მომღერლის კარიერაში უკვალოდ 
არ ჩაუვლია. 

კულტურული მემკვიდრეობის შენარჩუნება, ანუ 
ტრადიციების მემკვიდრეობითობა, თაობიდან თაობაზე 

გადაცემა, ე. ახვლედიანს წარმოედგინა უწყვეტ პროცესად, 
რომელიც ადრეული ასაკიდან უნდა დაწყებულიყო. ბავშვთა 
სახელოვნებო განათლებაში, ეროვნულ და მსოფლიოს 
კულტურულ მემკვიდრეობასთან ზიარებაში (საკუთარი 
ქვეყნის კულტურისა და ხელოვნების დაფასება ხომ 
შეუძლებელია სხვა კულტურათა შესწავლის გარეშე) 
ხედავდა იგი ერის სულიერ ფასეულობათა შენარჩუნებისა 
და შემდგომი განვითარების გზას. მის ლექსიკაში არ იყო 
ზემოთ ხსენებული ტერმინები, მაგრამ არსი სწორედ ეს 
იყო. თავის ნაფიქრალსა და ნააზრევს მხატვარი ძალზე 
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უბრალოდ ააშკარავებდა ყოველგვარი დეკლარაციებისა და 
კონცეფციების გარეშე. იგი სახავდა კონკრეტულ, საოცრად 
რეალისტურ და სრულიად განხორციელებად ქმედებებს. 
თუმცა, აქვე უნდა დავთქვათ, რომ მის იდეებს უკვე თითქმის 
საუკუნის გადასახედიდან ვაფასებთ „განხორციელებადად“, 
ალბათ, იმიტომ, რომ მათ ხორცშესხმაზე და პერსპექტივებზე 
უშუალოდ ე. ახვლედიანი ზრუნავდა და ახორციელებდა 
კიდეც (ან ხორციელდებოდა მოგვიანებით, მისი 
გარდაცვალების შემდგომ პერიოდში). 

1930-იან წლებში მხატვარი მუშაობს ქართული 
ეროვნული სათამაშოს შექმნის პრობლემატიკაზე. მისი 
მიზანია საბჭოთა უნიფიცირების პირობებში ეროვნული 
სამოსელის, მისი ფაქტურის, ფერების მეშვეობით ქართველმა 
ბავშვმა დაბადებიდან შეიგრძნოს ეთნიკური პლასტები, რომ 
სათამაშოსაც ისევე, როგორც ნებისმიერ ნივთს ჰქონოდა 
თავისი „ლოგიკა და ამ ლოგიკიდან გამომდინარე – ფორმა.“ 
საგულისხმოა, რომ ქართული სათამაშოს იდეა გადაიზარდა 
ზოგადად ეროვნული სათამაშოს შექმნის იდეად საბჭოთა 
კავშირში შემავალი ყველა ხალხისთვის. “49 

მემკვიდრეობითობის უწყვეტი პროცესის შემდგომ 
საფეხურს ე. ახვლედიანი სახელოვნებო განათლებაში 
ხედავდა. ზუგდიდელი მხატვარი შარაბ ხოჭოლავა 1988 წელს, 
უე. ახვლედიანის სახლ-მუზეუმში გამართული მისი 
პერსონალური გამოფენის გახსნის დღეს, გაიხსენებს, თუ 
როგორი ენთუზიაზმით შეხვდა ე. ახვლედიანი ზუგდიდში 
სამხატვრო სკოლის დაარსების იდეას“! შემთხვევითი არც 
ის ფაქტია, რომ თელავის სამხატვრო სკოლა დღეს ელენე 
ახვლედიანის სახელს ატარებს. ე. ახვლედიანი თავის 
გარშემო იკრებდა ჯერ ნათესავების, მეგობრების, მეზობლების 
შვილებს და უნერგავდა ხატვის სიყვარულს. თანდათანობით 
ეს წრე გასცდა ახლობლების საზჭყღვრებს. ამასთან, იგი 
ძალზე ფაქიზად ეკიდებოდა ხატვით გატაცების საკითხს, 
რათა ადრეულ ასაკში შტუდირებას გარკვეულ ჩარჩოებში 
არ მოექცია ბავშვის თავისუფალი მხატვრული აზროვნება. 
მდიდარი პროფესიული გამოცდილების მიუხედავად, საკუთარ 
თავს არ განიხილავდა პედაგოგის რანგში, ვინაიდან, მისი 

44



თქმით,ამისთვის სათანადო უნარი არ გააჩნდა: '8თ, I9800M16, 

0ლ06M#082L0 II6ICM, I100LII09I0 8 LIMIX (00, XCI068M8მI0 86ICI8მ8MV. #(გ, 310 
Xმ2M, 60 I0CM0LმILხ MM 0MC082+Xხ IC VMCL0. IIC 10, 9I06%! MMC C90C06II3 
CM6იმ/ხ MM 38მM6ყმIMM6. ნ60!0Cხ, MმL 6წI MC CიVIIIVIნ.... იგი 

ეცნობოდა, აკვირდებოდა და სწავლობდა ბავშვთა 
შემოქმედებას, უდიდეს შეფასებას აძლევდა მათ უსაზღვრო 
ფანტაზიას, თვითმყოფადობას, რაც მაქსიმალური სისრულით 
ვლინდებოდა ყოველგვარი შესღუდვის გარეშე შექმნილ 
ნამუშევრებში. ამიტომ იგი თამამად საუბრობს ბავშვების 
„გემოვნებასა“ და „ინდივიდუალობაზე“, რაც აძლევს 
საფუძველს, გამოთქვას გაბედული მოსაზრება: „ჩემი ნება 
რომ იყოს, მე მათ საბავშვო წიგნების ილუსტრირების 

უფლებას მივცემდი“. 
1968 წელს ე. ახვლედიანი თავის სახელოსნოში აწყობს 

ბავშვთა ნამუშევრების გამოფენას, რომლისთვისაც 
საგანგებოდ ემზადება. ამ გამოფენისთვის მან 50-ზე მეტი 
ნამუშევარი შეარჩია. გამოფენის შეფასებისას გამოთქმულ 
მოსაზრებებში მხატვარმა მისთვის ჩვეული პირდაპირობით, 
უბრალოდ და ძალზე მოკლედ ჩამოაყალიბა პიროვნების 
ფორმირების საქმეში სახელმწიფო პოლიტიკის რანგში 
აყვანილი სახელოვნებო განათლების როლი: ,,I8მXC #6 0 
ხმ38VIVM 0იხ6ენუ6ნყIM0ლი #მიმ#MIXმ 06%, მ 0 10M, MმM II080CIM 20 
Mმ8MCMMXწ»M8მ 803M0X0C7%, წმX 60-მ10 3მ10XCVIIVI0 8 )16+#X”. 

ბავშვის შინაგან სამყაროში დაბუდებული 
შესაძლებლობების გამომზეურებას ემსახურებოდა საოჯახო 
კონცერტები და სპექტაკლები, რომლებიც იმართებოდა 
ე.·ახელედიანის ინიციატივით მისსავე სახელოსნოში. 
წარმოდგენებში მონაწილეობას ბავშვებისთვის უკვალოდ 
არ ჩაუვლია, ვინაიდან მათ ბიოგრაფიაში მრავალმხრივ 
საყურადღებო და დაუვიწყარ ეპიზოდად ჩაიწერა. რობერტ 
სტურუასთვის კი, შეიძლება ითქვას, პროფესიული გზის 
დასაწყისად იქცა. თეატრალური ნათლობა მან ელენე 
ახვლედიანის სახლში დადგმულ გოგოლის ,რევიზორში“ 
გოროდნიჩის როლის შესრულებით მიიღო. “ 

თავისუფალი მსატვრული აზროვნების შემდგომი 
განვითარებისა და ბავშვთა შემოქმედების წახალისების 
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მიზნით ე. ახვლედიანი გამოდის ბავშვთა ნამუშევრების 
სისტემური ექსპონირებისთვის საგამოფენო დარბაზისა და 
ბავშვთა ნამუშევრების ფონდის შექმნის იდეით. 1968 წლიდან 
დაწყებული ძალისხმევის შედეგს მან 1973 წელს მიაღწია – 
ბავშვთა სურათების გალერეა განთავსდა სახელმწიფო 
ფილარმონიის დიდი საკონცერტო დარბაზის შენობაში. ამის 
შემდგომ, 1981 წელს „თბილისობის დღესასწაულთან 
დაკავშირებით, გალერეამ თბილისის ძველ უბანში დაიდო 
ბინა, ხოლო 1986 წლიდან იგი ელენე ახვლედიანის სახელს 
ატარებს. 

ელენე ახვლედიანის, როგორც ქართული კულტურისა 
და ხელოვნების მოამაგის, მასშტაბური აზროვნება არ 
შემოიფარგლებოდა მხოლოდ კულტურული მემკვიდრეობის 
შენარჩუნებით. ეროვნულ ფასეულობათა შევსება- 
გამდიდრების, ქართული პროფესიული ხელოვნების "შემდგომი 
განვითარების ეფექტურ საშუალებად მას აპრობირებული 
მეთოდი – კულტურათა შორის დიალოგი და საერთაშორისო 
კულტურული ურთიერთობები მიაჩნდა. ვინაიდან „რკინის 
ფარდა“ ამის საშუალებას არ იძლეოდა, ე. ახვლედიანი 
იძულებული იყო შემოსაზღვრულიყო „საბჭოთა სივრცით.“ 

სა ერ თუშორ იხო კელფყრ ყლი ჟრ ფაი ერ თორები 

საქართველოს ფარგლებს გარეთ მოღვაწე ხელოვანებთან 
ურთიერთობისკენ სწრაფვას აძლიერებდა სუბიეკტური 
იმპულსებიც. ეს იყო, პირველ რიგში, ე. ახვლედიანის აქტიური 
შინაგანი ბუნება და მჩქეფარე ტემპერამე§ტი; გარდა ამისა 
– ჩაკეტილი საზღვრების შედეგად წარმოქმნილი დიდი 
კონტრასტი ცხოვრების პირველ და მომდევნო პერიოდს 
შორის და ამ, მისთვის აუტანელი, კონტრასტით გამოწვეული 
უკმარისობის გრძნობა. 

1940-იან წლებში ეყრება საფუძეელი ე. ახვლედიანის 
მეგობრობას რუსეთის ხელოვნების გამოჩენილ 
მოღვაწეებთან. მათთან ურთიერთობა მხატვრის ცხოვრების 
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განუყრელი ნაწილი ხდება. მხატვარი ანდამატივით იზიდავდა 
და თავის გარშემო იკრებდა თბილისში სტუმრად ჩამოსულ 
სხვადასხვა პროფესიის ადამიანებს: მუსიკოსებს, მსახიობებს, 
პოეტებს, მხატვრებს, რომლებიც საქართველო%სე უხომოდ 
შეყვარებულები, მის ნამდვილ მეგობრებად რჩებოდნენ 
სამუდამოდ. ე. ახელედიანი ძალ-ღონეს არ იშურებდა 
იმისათვის, რომ ქართულ კულტურასა და ხელოენებაზე 
სათანადო წარმოდგენა შეექმნა საერთაშორისო 
სტანდარტების დიდოსტატებისთვის თუნდაც იმაეე ჩაკეტილ 
სივრცეში, მაგრამ საქართველოს ფარგლებს გარეთ. ამასთან, 
აღნიშნულ ურთიერთობებს მეორე მხარეც ჰქონდა: ქართულ 
აუდიტორიას ექმნებოდა მსოფლიოში სახელმოხეეჭილი 
ხელოვანების შემოქმედების გაცნობის შესაძლებლობა. ე. 
ახვლედიანსაც მიუძღვის წვლილი იმაში, რომ თბილისს 
გარკვეულწილად დაუბრუნდა „კულტურის ოაზისის“ ან, თუ 
გნებავთ, „ფანტასტიკური ქალაქის“ ის ფუნქცია, რომლითაც 
იგი განთქმული იყო XX საუკუნის პირველ-ორ დეკადაში. 
თბილისში ეყრება საფუძველი გამოჩენილ ხელოვანთა 
მეგობრობას, მათ განსაკუთრებულ ურთიერთობებს, რაშიც 
აშკარაა ე. ახელედიანის დამსახურება. მომღერალი ნ. 
დორლიაკი იხსენებს, რომ მარია გრინბერგთან დამეგობრება 
ე. ახვლედიანის გარემოცვაში მოხდა: «Mნ! 8M08ხ 096M5 
C6I1M#3I1MIMCხ C MIმ0M0CM II308მM6ჩI0% 8 I0MI6 80MLL6I. MხI C M2160ხI0 
3883IV/#0088IIMCხ #8 IC28Mმ3, 8 1 6MIIMC1M, LIIC XV LI2C M X II0M63Xმ08LIICL0 
IV902 8 10 806M9 C891I0C9M288 150CთMII08M9მ წიოტიმგ II098LMIII0Cხ MI0I9 

0X”36M, III0MCM IVII6880 LI6,10LIX, 2060%IX, C60,16MI0IX – LIICIMI2 
#/IMV106M8689Mმ 4ტX8760M4მVM, CCMნ69 IXVCთIMIMIX, X610 MIმწმ/მLI8MIXVM... 
86 1944 Cდ/ა/ >VI8 8C808%I6 Iმ IმCI900I1M 9I0M6Xმ 118 Mმ80M9 M130მ+თI68Mმ, 

M0100VI0 +მM 096CIMIხ 110MI0C6MVV), 
მუსიკისმცოდნის პავლე სუჭუას მოგონებიდან ირკვევა, 

რომ გამოჩენილი მუსიკოსების საკონცერტო პროგრამების 
შესახებ თბილისის აუდიტორია წინასწარ იყო 
ინფორმირებული მათი მეგობარი მხატერების, პირველ რიგში 
– ე. ახვლედიანის მეშვეობით. პ. ხუჭუა აღწერს ე. 
ახვლედიანის სახლში გამართული შეხვედრებისა და 
საღამოების ატმოსფეროს: «/სI00M 18MXMX 3C106ყ %მVI6 8C6I0 
მსიჩიმლნხ CI6908 #IMMXC6M68Iმ2 #ტX8M00M#8M9MV, 3MIIMVმ, V9CI1086# 

47



66ლM0LV6CMV0 0609704ხM5IM, ”მამგIIIM8%IM, M606ჩIVმ8MVL0 X0I00M1XIნ6IM 

8 C8006# 0მ2CM08მIMIM00CIM# M MX8M0M-10 606C:I868LI0CCIM, I0/M8მC 
M0MCI00მCIII6IM, LIMIICIXIმ III IC VCMXV M 11M MX L0CMV 6 I0X12XI8628LV1MC8, 
ი909M0CM M ,12X6 063%IMM 8 C80MX CVXCICIIMMX, მ II28906 – LI6C066I981MM0 

109XVMM 8 C806M 0C01MMM8IIMM M#MCMVCC1Iხ8მ. I IICILმ /IMVX06M68+M8 8 Cც0CM 
ი00MI10I146IIVIVI IC06/I MCMVCCI80M Mმ0MM IM1308მV769II6I 86I2გ 38 C060M 
»VყIIVI06 VმCIს IL0V3MI9MCM0M MIMI06IIIMIL6VIIM4M, 66CM00M%ხIC+M0 
M06Xმ8მXMIIVI0C 1019MVMILIL0CMV M# IIIVX60X0CMV 8 MCMVCCI86... 8 I0M6 
#.X8)60MმVM 6ხI8მ0# I. LI6CIIIL2V3, C. LIMIXI060, II. XI00MVმ% M X0I69I0 

XC MI20M9 II30მიXM689ყმ». 
ასევე სითბოთი იხსენებს გამოჩენილი დირიჟორი ოდისეი 

დიმიტრიადი თბილისურ საღამოებს ე. ახვლედიანის სასლში. 
«IIგ CVMIმIMMIMხIX I10CMმ8V)IIMX 86M60მX V CIX6VნხI! IIMMI10M68VV%I 
#X89006MMმIIV... VმCI0 M0XXM0 6ხII0 8C+06IVX§ IL. LICMIმაX/3მ, C. 

LMXობიმ, II. #I006IIM8M%, M380C1IIნ6IX XVI0XXIII0 ს XL. MგIგიმI8M7M, 8. 

IIIVXგ6988...L16386LI886Mმ ,90VXC6CXმ9 860MLIVXCI69II0CCX6ნ, 86C664)L6 VI 
8 70 X6 806M9 780096CVმ9 8038LIIVCILმ9 2IM0Cთ0იმ 3XMX 869606008». 
როგორც ხელოვანების მოგონებებიდან და მიმოწერიდან 
ჩანს, აღფრთოვანებულები იყვნენ ე. ახვლედიანის 
შემოქმედებით და უნიკალური ადამიანური თვისებებით, მისი 
სახლი–სახელოსნოთი და იქ გამართული შეხვედრებით, 
რომლებიც დაუვიწყარი იყო როგორც სტუმრებისთვის, ისე 
ქართველი მსმენელებისა და მაყურებლებისთვის. 

ამ თვალსასრისით, მნიშენელოვანი ინფორმაციის 
შემცველია ს. რიხტერის მეუღლის ნ. დორლიაკის მემუარები, 
სადაც დიდ ადგილს უთმობს ე. ახელედიანის გარეგნობასა 
და ხასიათს, მისი სახელოსნოსა და მუშაობის რეჟიმის 
აღწერას: «M%I M03M8M0MMIMMCხ C C690M /IMIMXCM6890#M 8 ი6ი8ხIM 
LI0 80MM%): 8 I 6MიM#MCM4 6სIი# 388MVV00829-ხL მ0IMCXნ, M2X/41-მ, 

M8გი0ი0 +6მჯ70მ, XX0MIIIMIII, MV36IMმწ ნ, MნI 6LIIMMმVM% IXCMIMმXV 8 
XM0CM6 0900M C 110M0M C76#%L /MMIII6M68MI6I. 2 Cიმ3V 38M6M”9MVმ8მ #8 

C006,1+CM 68I1M0LM6 VIM8VI6M686X10 89M6II8V0CX6 XCCIIIIII4ILნI C M0110)161M, 
#068CM#8ხIM IIMII0CM M C6/MხIMM# 801008MM. II60C806 XC6 II0CCLILCIIII6 
M8მ0XM6ხI-M8მC160CM0M სC. /L. 0CIმ)I0Cნ LC38მ6LI88CMხIM: M8მ CICIMმX 

906MM6 I0I0IIმ 0906M38XCM I 0V3MM IM VI0იI08 CLგი0+0 1LC6MIIMC# M 

ახ0VIMX I000008, MM0I0 M6/MIL6IX # X6C02MM9ყ060MMX C0CV/I09, 
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მ0იIMCIMMყ06CMV 0300+28/CMVIX 8 ი000100M0M M0M#931C – 8C6 6LI/0 
M006%I9M0 # V8IMICM2I6/ხM0... 0M8 IMCმიმ I0Mმ C CმM0V9 იმMI6-0 
VIი0მ... 8 8-I630გX 82 31000ხ: M09M0/#0ხI6 C0VXIIIIII XL 86MC0V VXVC 
VCIმ88VIM, 33IIM9M%მ – LIIM0Iგ.ა“3 

მუსიკოსებთან კონტაქტები შემთხეევითი არ არის, 
ვინაიდან, როგორც არაერთგზის აღნიშნავს ე. ახვლედიანი 
თავის მოგონებებში, იგი ბავშვობიდან იყო გატაცებული 
მუსიკით და ეს სიყვარული ბოლომდე გაჰყვა. ამდენად, 
მართებულად მივიჩნიეთ ცალკე ქვეთავის გამოყოფა, 
რომელიც ეძღენება მხატვრის დამოკიდებულებას მუსიკასა 
და მუსიკოსებისადმი. 

ულენე ახვლედიჯნი და მუსიკა 

ე. ახვლედიანის პირველი დიდი გატაცება მუსიკა იყო: 
პროფესიულიც და ხალხურიც. განსაკუთრებულ სიყვარულს 
მუსიკისადმი მოწმობს როგორც კონკრეტული ფაქტები მისი 
ცხოვრებიდან, ისე გამონათქვამები მუსიკაზე. „მე ძალიან 
მიყვარს მუსიკა და ბევრი სურათი მუსიკის მოსმენისას 
მაქვს დაწერილი, მათ შორის მაშინ, როცა რიხტერი უკრაედა“, 
„ჩემი დიდი ხნის ოცნებაა ტილოზე გადავიტანო მუსიკალური 
ნაწარმოებებიდან მიღებული შთაბეჯდილება. უკვე 
შესრულებული მაქვს ფრაგმენტები დებიუსის „ნაბიჯები 
თოვლზე“ და ,ჩაძირული ქალაქისთვის“. ემუშაობ აგრეთვე 
ნ. სულხანიშვილის ქორალების თემებზე“; „ვცადე დებიუსის 

„ჩაძირული ქალაქი“ და „ნაბიჯები თოვლზე“ გრაფიკულად 
გამომესახა, მაგრამ ჯერჯერობით კმაყოფილი არ ვარ ამ 
ცდებით. განსაკუთრებით მიტაცებს ნ. სულხანიშვილის 
ქორალები, აგრეთვე პროკოფიევის VII სონატის II ნაწილი“; 
„ხატვა ბავშვობიდან მიტაცებდა, მაგრამ მუსიკა მიყვარდა 
უფრო მეტად ... „თუ სახლში ვარ, მუსიკის გარეშე არ ვხატავ 
„ ჩემი საყვარელი მუსიკოსები არიან: ბახი, ბეთჰოვენი, ბრამსი, 
ტოსკანინი, სულხანიშვილი“; «... 8C66IXგ C+ნმIIM0 0C+00 
I6C06XM8მI0 #3Mლ9M6VVM 8 ი0M00/6. CIMI9 I0X6M168IIIM IIMC10X, 
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C9MII0806 660 VX6C L0CI M9M6 LCVCIIIVI0C იM60C6MXV. 110 00016 8 

#2გX6IXV9L0 006010 310 II6M29 CMMთCთ0IIV# 90M0-MX0მCM00, X6/010, 
Mმ9MIMVM08010, 0X0MCI0L0, CMMCIL0, 36/C#M010 ...CM0IMIIხ M 9CM0 
ლინIMIIს ნ6IX086Mმ. XI, L200MM060, CM0109 I8 310 II6M3მX#, 6ხI/2 
90C9 80 მუმCI/4 38VMX08 C0LL2მ2IხI (თვ MMIV00. 00.57) M «I 02I4496CM0M 

8M03MხIა) CM0C#6VMმ. 8006VI6, MV3ხIICI IIL06XIL0 60M%6LI6 8C6CX MCM%VCCX8, 

2XCC 60/1ხ0I6 C86060». 
მუსიკის შეგრძნების, მუსიკალური ნაწარმოების არსში 

ღრმად წვდომის უნარი ე. ახვლედიანს აძლევდა საშუალებას, 
„სუსტად დაესვა სათანადო მახვილები“, ყოფილიყო იქ და 
მაშინ, როცა არტისტული ალღო უკარნახებდა. იგი იყო 
ქართული საშემსრულებლო ხელოვნების დიდი 
თაყვანისმცემელი და გულშემატკივარი. თუნდაც ეს ფაქტი: 
მან აღფრთოვანება ვერ დაფარა საქართველოს კამერული 
ორკესტრის დაარსების გამო, რასაც გულმხურვალედ 
გამოეხმაურა საგაზეთო პუბლიკაციით. მხატვარი არა თუ 
ხშირად ესწრებოდა სიმფონიური თუ კამერული მუსიკის 
კონცერტებს, საოპერო სპექტაკლებს, არამედ თავად იყო 
მნიშვნელოვანი „მუსიკალური მომენტების“ ინიციატორი. 
მის მრავალრიცხოვან მეგობართა შორის იყვნენ ცნობილი 

მუსიკოსები: ა. მაჭავარიანი, მ. მდივანი, მ. იაშვილი, ნ. ხარაძე, 
პ. ხუჭუა, ო. დიმიტრიადი. 

მხატერის ბიოგრაფიის საინტერესო ფურცელს ავსებს 
მისი კონტაქტები ცნობილ პიანისტთან – მარია 
გრინბერგთან“ 1944 წელს მ. გრინბერგი პირველად ჩამოვიდა 
თბილისში და პირველივე კონცერტის მერე მრავალი 
თაყვანისმცემელი შეიძინა საქართველოში. მას შემდეგ იგი 
თბილისის ხშირი სტუმარი იყო და ამის ძირითადი მიზეზი 
ე. ახელედიანია. მხატერის სახლ-მუზეუმში და მ. გრინბერგის 
პირად არქივში დაცულია წერილები, რომლებშიც მეგობრები 
ურსიარებენ ერთმანეთს ტკივილსა თუ სიხარულს. აღნიშნული 
მიმოწერიდან აშკარაა ე. ახვლედიანის გადამწყვეტი როლი 
მსოფლიოს უდიდესი მუსიკოსების თბილისში მოწეევის 
საქმეში. «Cიოიუიი I 9I6MX ( ჰ. ნეიჰაუსი – ლ. ბ.ე) VI6I6/ M# 
CIმ90 0M6#ხ ILIXV/CI0. M9010 M#I027 316C6 (ახვლედიანის სახლში – 
ლ. ბე),8 X0I8C608მ100M#M 604LILII6... Iმ 30MX06IX6IX M0IIIC0XმX... #ოიმი 
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8 10M6 IIMCმ16C11C6M, V MმC 8 MMX/66 XVM0XIIMMX0C8; MნI 0CM6IIIIMCხ M 
ი0000CMVIM 6ხ(ოტმის ეთ9 X-აII0XC08VIM08 M II0096C1 M8710II6IC/10 I16MIIVII0 
- XM800MCხ M MX3ხIXმ. CI C0=I02CMMVC9 M0M6IIIმ/ხ6M0. . , 9XVI6C90 
#Iიმი... (C0ოიIმ 80) I0M6M/616, CხIC0მ616 MI9 XVI0XIMI9M0C8? MII6 VXC 
801616910 0 X08მ0MIIIICM: «სV 1669 XIMIIIგ 7 მM#მ% IIMმIMIMC1M%მ, #6 CM0IIმ2 

VI00CMI6ნ CნIიმXსნ X» IმC?» - I0800MIM 0LIM# MI. ILI0 9, CIMX0086MIV0 
+0800%, II6 0CIII8M8მCხ 8მC ი900CVჯნ: მ 800VL 86I 0I86IVIIM 6%I «0000 
M C00M0MMV0: CII6CI, MC X0Mა/»? – 18% # XC6 C)I0XIIმ 66I IL2 M6C16, , .» “? 

ამ წერილის პასუხად მხოლოდ იმას დაეძენთ, რომ მარია 
გრინბერგს უარი არ უთქვამს ე. ახვლედიანის მიერ 
შეთავაზებულ არც ერთ კონცერტსა თუ შეხვედრაზე. იგი 
თბილისის ხშირი სტუმარი იყო, რომელსაც მოუთმენლად 
ელოდა მუსიკოსთა ფართო აუდიტორია, მაგრამ სავარაუდო 
საკონცერტო პროგრამების, ჩამოსვლის თარიღებისა და 
ხანგრძლივობის შესახებ მოლაპარაკებებს აწარმოებდა ე. 
ახვლედიანი. ამას ადასტურებს მ. გრინბერგის წერილი 

ახვლედიანისადმი: 
(1951 წ. დეკემბერი.) «/I0იხი”მ9 3MMMVმ, C #I086ხIM# L0,0MI.... 71 

109MCM0 860IMVIმCხ M3 II063/IMM M, I00მ3MხICIIILI8 X000L16)16MX0, X/MმL0, 
910 CM01IV II0IICXმ1ნ MX 8მM 8 06080M 00406I1IL6 მLII06/19. . . II0I0800M16 
8 XმM0M წIXმ96 C I 8MII9M36, MX0CMყCM #LC06I2MIX6 CMX, 910 IIVXII0 
C06/2+ნ 96 M6906C 3-4 M0V9IIC010ჩ. . . # 096MMნ VCI8IIმ 0I «I0V2008» – 
MM0L0 Mიმი9მ M II00მ LI6MI00 83/I0XVV/Vნ. „ . 3IIMMM8, 01861 1 8MIIMVI9036 

C006IIIMXC MVI6. LI, I8,1610Cწ 10 M3 IIმIIIMX 0I(C06(080008 85IM/0(CI ყო0- 
8#6VIV6. X 00 38C C0CMXVყMIმCL. . . 3C6M C60/16MIM6IM 01 M6II# II0V86XL 

M II0X6)IმL## 8 LIC80M I0/ს/! LI6MVIC 8მC MXნ6MM0. MLს/C#.))% 

თანამედროვეობის უდიდეს მუსიკოსებთან: ს. რიხტერთან, 
ჰ. ნეიპაუზთან, მ. გრინბერგთან ურთიერთობის ამსახეელი 
პირადი წერილებიდან ვიგებთ, რომ ე. ახვლედიანი თამამად 
მონაწილეობს მუსიკოსთა საშემსრულებლო ხელოვნების 
შეფასებებში და მუსიკალურ სამყაროში მომხდარი ყველა 
მნიშენელოვანი მოვლენის შესახებ ინფორმაციას ფლობს. 
ამდენად, პროფესიონალი მუსიკოსები სიამოვნებით 
უზიარებდნენ შთაბეჭდილებებს ისევე, როგორც სიამოვნებით 
ატარებდნენ კონცერტებს მის სახელოსნოში, რომელსაც 
ისინი „პატარა საქართველოს“ მოდელად აღიქვამდნენ. ე. 
ახვლედიანი, მართლაც, იყო მათთვის ხიდი საქართველოსთან. 
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განსაკუთრებული მეგობრობა აკავშირებდა ე. 
ახელედიანს რიხტერთან და მის ოჯახთან, რასაც მოწმობს 
მათი მოგონებები და წერილები. საგულისხმოა ის ფაქტიც, 
რომ რისტერის ნამუშევრების პირველი პერსონალური 
გამოფენა ე. ახვლედიანმა თავის სახელოსნოში მოაწყო, 
ხოლო რიხტერმა მოსკოვში თავისი ბინა დაუთმო ე. 
ახელედიანის ნამუშევრების გამოფენას. მსატვრის უახლოეს 
მეგობართა წრეს ამშვენებდა რიხტერის, გილელსის, ბაკის 
პედაგოგი – გამოჩენილი მუსიკოსი ჰ. ნეიჰაუზი, რომელსაც 
განსაკუთრებით უყვარდა საქართველო და ხშირად 
ჩამოდიოდა აქ. ე. ახვლედიანისა და მისი წრისთვის 
დაუვიწყარი იყო „ციხისჯევრის საღამოები“, როცა 
დასასვენებლად ჩასული ნუიჰაუზისთეის თბილისიდან 
საგანგებოდ ჩაჰქონდათ პიანინო. ე. ახვლედიანი 
შთამბეჭდავად აღწერს ამ საღამოებს: «IC 86960X, M0LMმ 8 XC068+6 
8C6 CIMXმ/10, IICMIმX/3 IIმVMIმM VIიმხ. M0IV CMX83მ+ნ, V10 16, MI0 
ლაიმი 620, 66IIMM CMმCXI#8LI6C MI0)IM. 8ი6ყმ7ი6VV9M6 0I ნმX8 6ხI010 
0-00M906, M6ი0606M8886M06 – MXV3წIMმ, 06CIVიმI0CIIMC MმC Lიდს!I, 
I0MI0IM8IIV6 Lმ 0·V2ყI VVVIM, MIIM08 – 806 0MM8მ/00%ს 8 
VI08MI6I ხV0M LI80M0MIIV), 01 2XC6C MხIყმIM596C M0008 III6-70 I2116M0, 38VMX 
M0IIმ20IMMII6IX #0იხII – 86 M6IVმIM 3+0MX»” 86IIMM07XV6CIIMI0.»“ 
საინტერესოა, რომ თვითონ ნეიჰაუზისთვისაც ბუნებასთან 
სიახლოვით განცდილი მუსიკა, სრულიად განსხვავებული 
გრძნობების აღმძვრელი იყო. ნ. ურუშაძე იხსენებს: «IL. LICMIმX#3 
0800MI M96, 910 MMM0(Xმ M MMIM06 08 M6 M-იმ# C X1მMIMM 
800/L/II6876IIMCM, L8M% MI 6IIIMVMM 80ყ6082MM 8 LIIIXMC,0XX880M, II0170MX/ 
ყუ0 MMიI8 ICI +მM0M 803M0XM0C+XV 00M69M#3MX6C9 X 3863 მM...))“" 

ე. ახვლედიანი უდიდეს შეფასებას აძლევდა ნეიჰაუზის 
შემოქმედებით და პედაგოგიურ საქმიანობას, 
აღფრთოვანებული იყო იმით, თუ როგორ ერკვეოდა მუსიკოსი 
ფერწერაში, როგორ ყეებოდა ხელოვნებაში ჰარმონიის 
თაობაზე, მუსიკაზე მსჯელობისას მაგალითები მოჰქონდა 
ფერწერიდან. ნეიჰაუზისათვის, ე. ახელედიანის თქმით, 
ხელოვნებაში მთავარი იყო ჰარმონია. ე. ახელედიანისთვის 
კი სწორედ ნეიჰაუსი წარმოადგენდა ასეთ ჰარმონიულ 
პიროვნებას, რომელიც ქმნიდა ყველასთვის, ვინც თავად 
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ქმნიდა ხელოვნების ჭეშმარიტ ნიმუშებს. «I 6IMI0MX I წCI82808M« 
ყმIMლმი MIMMIV «IMICMაV/CCI80 თდ001C069MILM0M ML”ნხI!ა. CIIგ #6 +096%0 
უიM MX3%IMმ9708. CIV2 უი9# 800X, IX0 #80ჯI+ #I0 - M83CI09IIICMV, II0 
00/060X#MM C80MM 1800M00X80M. CII0CI0.XMMM 6ხII 8მ89-I0L L01:6V9, 

8000M036, MIMCIმLMX6/0, I10I8M0XV0, 0,160:(MM ნIIXI60, 80C6X Vლ 

9M60CMMCIIII6, X0I# IX IC I8% VX M#M MI0I0).1? 
ასევე ჭეშმარიტ ხელოვანად, ხელოენებისთეის მებრძოლ 

და სამშობლოზე უსომოდ შეყვარებულ ადამიანად აღიარებს 
ნეიჰაუზი ე. ახვლედიანს. მხატერისადმი ამგვარი 
დამოკიდებულების გამომხატველი 4. ნეიჰაუზის წერილები, 
რომლებიც ინახება ე. ახელედიანის სახლ-მუზეუმში, ხშირად 
ქვეყნდებოდა სახეადასხვა დროს მხატერის 
შემოქმედებისადმი მიძღვნილ გამოცემებში. მათში ჩანს 
აღფრთოვანება მხატერის ნამუშევრებით, მისი უნიკალური 
სახლი-სახელოსნოთი და მეგობართა წრით. «/10ჩM0Lმ9, 
M0CM0მCM929 C1/16Lმ /IMMI0MC8M8! 80 # -28LI0 820 LC 8I(/1(0/) M 8C106ყმ 

C 88MM 8 M0CM II06MM0M, გ 8 88LICM 00/+M0M (000)16 IIII8 M6M9 6%Lი!! 
ხმი00X%I0 M Lმ06#M8X06CLIMCM... CXმ3მ1ნ 8მM, 910 # 0C066MM0 III06#10 
8 ცმLIICI1 XM800MCM? – MI0 86! 800L92 C566 860L6I # 86VII0 M6IV#6V06ხ. 

V39მ1ხ 88C M0XM90 0 IC6CM0I6%VM IIII0MXმM, I0 00M0MV VI0IIIV 
Mმ0XIIIVხ... 80ხI 8MIMI6 09606) C060M ILIIIM00CXMMM, 60”მგXხI!#M, 

ხმ390060მ839ხIM MM «I I06XCI6 8C6+9 8გIIIV C891XVI0, 6I10+0C1086MLIXV10 

I 0ხV3MI0!... # CMX0ი0ხM0 006%0მCMVნIX MMMXIX, 9მC08, I896M MMC 
II0C9მ0C1IIV8#I#I0Cნ M00860XM 8 88IICM 06LII6C180, CნC/V! 88VIIM#X I M0LIX 
XM0XV36M...» 

ე. ახვლედიანის სახელოსნო პოეტთა და მწერალთა 
თავშეყრის ადგილიც იყო. სახლ-მუზეუმში ინახება წიგნი 
«IL0V39VICXLM6C 003X%I» ( 8 II606ც0)2X ნ. IIმCI6იI2Mმ, ML., 1946) 

წარწერით «86696 IIMMI0CM6886 #X8)6M8LIL C VI0XCIILმLIMCM 

ჯიი00ი6II M ნ60-მXლ7სმ, ნ. II8CX6იხ88მV#. 5 #L800#, 1947 CL M00LC8გ». 
ბორის პასტერნაკი ე. ახელედიანმა ,ცისფერყანწელებისგან“ 
გაიცნო ჯერ კიდევ 30-იან წლებში. ტიციან ტაბიძის 
ქალიშვილმა, ქალბატონმა ნიტა ტაბიძემ მიამბო: ,,პასტერნაკი 
1933 წელს ჩამოვიდა ჩვენთან ოჯახში ნეიჰაუზის ცოლთან 
და შვილთან ერთად (მაშინ მისი ცოლი ჯერ კიდევ არ 
იყო). აქ გადაუხადეს არნახული ქორწილი ქართველმა 
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მწერლებმა... მე და დედა პასტერნაკებთან ერთად 
ვცხოვრობდით წინანდალში, სადაც ხშირად ჩამოდიოდა მამა, 
პაოლო იაშვილი, ელიჩკა (დედა მას ჯერ კიდევ თელავიდან 
იცნობდა), გუდიაშვილი. .. იყო პოესია, მუსიკა. 1947 
წელს, როცა პასტერნაკი ნობელის პრემიაზე წარადგინეს, 
დაატოეებინეს მოსკოვი დროებით (მარკ მელანი უნდა 
ჩამოსულიყო მოსკოვში და არ უნდოდათ, რომ პასტერნაკს 
შეხვედროდა). პასტერნაკმა საქართველო აირჩია. თბილისში 
არაოფიციალური ვიზიტით იმყოფებოდა, ამიტომ ნაცნობთა 
წრე ძალზე შეზღუდული იყო. მე წავიყვანე ელიჩკასთან. 
პასტერნაკმა მისცა „ჟევაგოს“ ნაბეჭდი მე-2 პირი, თავისივე 
ხელით ჩასწორებული და უთხრა: ,, ვიცი, რომ ამას არასოდეს 
დაბეჭდავენ და მინდა, რომ შენ აუცილებლად წაიკითხო“ ... 
19995 წელს რომ ჩამოვიდა, მაშინაც ჩვენთან ცხოვრობდა. 
ძალიან უყვარდა ელიჩკას სახელოსნოში ყოფნა, გვერდიდან 
არ იშორებდა გოგლას და ლადოს“.% 

199% წელი მნიშვნელოვანი იყო ელენე ახელედიანის 
ცხოვრებაში. იგი დაკავშირებულია ცნობილი რეჟისორის 
მეიერჰპოლდის მოსწავლის – ლეონიდ ვარპახოვსკის 
გაცნობასთან. აღნიშნული ფაქტი მნიშვნელოვანია იმით, 
რომ ისრდება ე. ახვლედიანის მოლვაწეობის არეალი 
სათეატრო მხატერობაში. ამასთან, საგულისხმოა გაცნობის 
მიზეზი და სიტუაცია, რაც კიდევ ერთხელ ცხადყოფს ე. 
ახვლედიანის პიროვნულ თავისუფლებას, გაბედულებას, 
მიუღებელი იდეოლოგიური ნორმებისადმი შეურიგებლობას. 
იგი დახმარების ხელს უწვდის გადასახლებიდან 
დაბრუნებულ, მასავით თავისუფლად მოაზროვნე სხვა ერის 
წარმომადგენლებს. და ეს მაშინ, როცა საბჭოთა კავშირში 
ზვირთდება „ფორმალიზმის“ წინააღმდეგ ბრძოლის მეორე 
ტალღა, როცა ჩნდება იძულებით შექმნილი ნაწარმოებები 
და, სავარაუდოდ, ხშირ შემთხვევაში ასევე იძულებით 
შეთხსული „მხატვრული“ კრიტიკა. 1940-იანი წლების მე-2 
ნახევარი ემთხვევა საბჭოთა სახელმწიფოს იდეოლოგიური 
მართვის გაძლიერების ახალ ეტაპს, რომელმაც მკაცრად 
განსაზღვრა ხელოვნების ამოცანები საბჭოთა კავშირში 
შემავალი რესპუბლიკებისთვის. „საკავშირო მოხსენებაში“, 
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რომლითაც აჭრელებული იყო მაშინდელი პრესა, დ. 
კაკაბაძესთან, ლ. გუდიაშვილთან და ა. ბაჟბეუქ-მელიქოვთან 
ერთად გაკრიტიკებულია ელენე ახვლედიანიც. მანამდე კი 
პირველი დარტყმა მიიღეს მწერლებმა და პოეტებმა. ამ 
ფაქტით აღშფოთებული ე. ახელედიანი 1946 წლის 23 
სექტემბერს წერს ცნობილ ლიტერატორს ე. ტაგერს 
მოსკოეში: «4#X, 310 I0018M08/168M6. MILI6 +8M 60#96I(0 38 #XMმX08L, 
ყ10 9 # 00IMCმIხ 88M V6 M0IV. ნMVIMIIIII მ! M0MმXIIIMI91, XV M0100011 6MVI 

CM6IIმILL C M0IMM9M+80M! ნ60X6! ნი6/ IმM0II C VM8 M0XIMI0 C0M1IV... 

#XMმ108V! I 86 311210 6C II0C#106IMIIMX CIMX08, L0 ლმIIIIM6, 16, 970 

VMმ/Iმ, MMC L028M)IIMCხ. CMM0V# (ჩიქოვანი) MM6 C0L0VIII9 CMმ3მM, MX0 
M M00 ნ600MCგ )#18609M08Mყმ (პასტერნაკი) II006X2MMCხ MმM00Xწ. 
8006ი08XC010 8 M8M0M 01I M8მC+006MVMV1 7 MVIმIIმ I0M9I მ (–ლაპარაკია 
ა. ჟდანოვის მოხსენებაზე, რომელშიც უმკაცრესად იყვნენ 
გაკრიტიკებული რუსი პოეტები ლ. ბ.) M M6II# M0003 II0 X0X6 
ნიმ», მX CIიგი0MV0 C#მი0. V IMმC 306Cხ 10XC6 ი00M60MVIM IM06-M010 #3 
IIIMC216I/CM... I 09006M68IIM M07/0/X0 II03+0CCV M#მV8Mმ,136, #0CI00IVI0 
CMMXმI0X 09696 +8/I/მხ+IM#80M, M0 CMM08 8 C806M 0«Mმ79XC CC 09CLხ 
X000II0 3მIIMIVMI...X". აი, ასეთ პოლიტიკურ ვითარებაში, 
როცა ე. ახვლედიანი და მისი მეგობარი მხატვრები კვლავ 
მსილებულნი არიან ფორმალიზმში, როცა ჯერ კიდევ 
გადასახლებაში იმყოფებიან 1937 წელს დაპატიმრებული 
მისი ნაცნობები და მეგობრები, ე. ახვლედიანი 
დაუფიქრებლად იღებს თამამ და არც მთლად ურისკო 
გადაწყვეტილებას. ნ. ურუშაძე მოკლედ, მაგრამ 
დასამახსოვრებლად აღწერს ამ ეპიზოდს: «8 Mგიმემი6C 
0I166I80M C80M# C00M მ06C10882IVხIM 8 1937 L0IV 06XMCC6ი 
I6M9MლCX00 0VCCI0I0 II03-გ2 M. 8მXV9/IVCXMIM. CI 98M6CIC C 
LILIVX8მ68ხIM # ცგხIL8X08CMIMM, M010095)6 60C/16 0C8060XICIIM9 1I0IIXCILხ! 
6%ხIIM I006MMIხC9 8 I69V 6ნ0ჩნIIVX (00008 ჩ0CCMM, 06CIIIMIIM 

0600ლ903მწ5C9 8 I ი>X3VM. LII0M6X88 8 I 6MXMMCM/M, M. 8მXV9IICMLIIM 

ი03980LVM7 CX686 #ტX8M9MVI0CMM2MI, 0100XVI0 128900 M# X000LI0 38879. 
მ310800 6LIV M#000+M%MM: – 9IIMMM#მ, 9 90#M6Xმ)I II3 CCLIIIMIM IM 8M6CXC 
C0 M90M XVII0XIIIMIC LILIVXმ68 M 06XMCC60 8გ008მX08CMM11 C CCMხ9MM. 

Vყო0 M86 26MმXნ? – ILმM ყ1X0 16816? XCჩა/ 80C!»2?, ასე ჩაეყარა 
საფუძველი ამ ადამიანების მეგობრობას. ხოლო იმას, რომ 
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ცნობილი მხატვარი ვასილ შუხაევი, რომელიც შემდგომში 
თბილისის სამხატვრო აკადემიაში ასწავლიდა, სამუდამოდ 
დარჩა თბილისში, ე. ახვლედიანის მეგობრობამ და მხარში 
დგომამ შეუწყო ხელი. შუხაევი და მისი მეუღლე ბოლომდე 
ე. ახველედიანის უახლოეს მეგობართა წრეში 
მოიაზსრებოდნენ. რაც შეეხება ლ. ეარპასოვსკის ის დიდხანს 
არ დარჩა საქართველოში, მაგრამ კონტაქტი მასთან არ 
გაუწყვეტია. ვარპასოვსკიზე დიდი შთაბეჯდილება მოახდინა 
ე. ახვლედიანის როგორც დაზგურმა ნამუშევრებმა, ისე 
თეატრალური დეკორაციებისა და კოსტუმების ესკიზებმა. 
ამის შემდგომ იგი იწეევს ე. ახვლედიანს კიევის, მოსკოვის, 
ლენინგრადის დრამატულ და საოპერო თეატრებში 
სხვადასხვა სპექტაკლის გასაფორმებლად. ამ პერიოდში 
კიდევ უფრო ფართოედება ე. ახვლედიანის ნაცნობთა წრე 
და მისი შემოქმედების თაყვანისმცემელთა აუდიტორია. 

1940-50-იან წლებში თეატრში მოღვაწეობის 
პარალელურად ე. ახვლედიანის ნაწარმოებებში ჩნდება ომისა 
და ომის შემდგომი პერიოდის – აღმშენებლობითი შრომის 
სავალდებულო თემატიკა. აღნიშნული ნამუშევრები, რომელიც 
საბჯოთა სახელმწიფოს მნიშვნელოვან საიუბილეო 
თარიღებთან დაკავშირებით უნდა შექმნილიყო, ინახება 
მუზეუმების ფონდებში. მხატვარს ამ ტიპის ნამუშევრები 
არასოდეს გამოუფენია საკუთარ სახელოსნოში. ეს 
ბუნებრივიცაა, მაგრამ საინტერესოა ერთი დეტალი: 
„სავალდებულო პროგრამის“ შესრულების დროსაც კი ე. 
ახვლედიანი არ ღალატობს საკუთარ შემოქმედებით მრწამსს 
და თავისი იდეალის ერთგული რჩება. მაგისტრალების, 
ჰესების და სხვა გიგანტური მშენებლობების ფიქსირებისას, 
იგი მაინც ცდილობს, არ შეფერხდეს შემოქმედებით ძიებებში 
და ჭეშმარიტად მხატვრული ღირებულებების ნამუშვრები 
შექმნას, ვინაიდან ე. წ. შემოქმედებითი მივლინებების დროს, 
მას საშუალება ეძლეოდა, კვლავ უშუალოდ შეეგრძნო 
მისთვის განსაკუთრებით ძვირფასი საქართველოს ბუნება 
და დაკვირვებოდა მის თავისებურებას სავალდებულო 
სამუშაოთა შესრულების ერთგვარ ანგარიშშიც კი, იგი თავის 
სათქმელს მაინც ამბობს: «ნ260+8მ76 LI0MX0IMMICCხ M90+0. C/(6/IმI2 
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IიმდM906CLV96 L8600CMM I 06MC#0L90 006008 8 II6065IM80M 02MV0CC – 

CMM3V. ტII038#CXV10 ,10I1II+X 8 II(C08ხIX IXVMმ2X C60660M#0X010 იმCC8C-მ, 
ჩხ971 310008, #C00IXVCLIM 6IX LIმC1C6)16)0.))9) 

როგორც უკვე აღინიშნა, თეატრში მუშაობა ე. 
ახვლედიანისთვის იყო ერთ-ერთი საშუალება, 
გარკვეულწილად მაინც თავიდან აეცილებინა იდეოლოგიური 
დაკვეთა, მაგრამ თვითონ თეატრალური ხყლოვნებაც არ 
იყო თავისუფალი შემოქმედებით არჩევანში, მით უფრო, თუ 
საქმე შეეხებოდა თანამედროვეობის თემას. აღნიშნული თემა 
კი სათეატრო რეპერტუარის აუცილებელი კომპონენტი იყო. 
ე. ახელედიანი თეატრალურ ხელოვნებაშიც ავლენდა თავის 
„ხასიათს“. 1957 წელს ოქტომბრის რევოლუციის 40 
წლისთავთან დაკავშირებით ლენინგრადის ოპერისა და 
ბალეტის თეატრში დაიდგა ტ.ტ. ხრენნიკოვის ოპერა „დედა“ 
(დადგმა ლ. ვარპახოვსკისა), რომელიც მხატვრულად 
გააფორმა ე. ახვლედიანმა. სპექტაკლზე ბევრს წერდნენ, 
მაგრამ რაც შეეხება მხატვრობას, პრესა მასსე დუმდა ან 
აკრიტიკებდა. როგორც ე. ახვლედიანის თანამედროვეებთან 
საუბრისას გაირკავა, თვითონ ძალზე უკმაყოფილო იყო ამ 
დადგმაში მონაწილეობით და განუცხადებია კიდეც, რომ 
თანამედროვე თემაზე ოპერას აღარ გააფორმებდა."' 
აღნიშნულ განწყობილებას ადასტურებს შემდეგი ფაქტი: 
თითქმის მთელი გაზეთი ჰქონია დათმობილი 
ვარპახოვსკისთან ინტერვიუს, რომელშიც სიტყვაც არ 
თქმულა სპექტაკლის მხატვრობაზე. ამის თაობაზე, ე. 
ახელედიანის თეატრალური მემკვიდრეობის შესახებ 
ფუნდამენტური შრომების ავტორს – ნ. ურუშაძეს, 
განაწყენებული მხატვარი საკმაოდ მკაცრი ტონით სწერს: 
« 160810086! 00 - M06MX, 0 XVI0CLXIIIM6, 0 #01000M 06XM0C000 IM6 
M8X0,M7 ILIVXX8I6IM XICM#I0აXნ 8 C80VIX 8ხICIVIIIICIIII#MX #M 06IICI(3M#X, 
X01% 6I 31MMV დნმ, 6 C20MX IVIM6I0 IIMCმთხ.»? ე. ახვლედიანს, 
როგორც კ. მარჯანიშეილის ჭეშმარიტ მოწაფეს, ღრმად 
ჰქონდა გააზრებული, რომ საოპერო ნაწარმოები შექმნილია 
არა მხოლოდ მოსასმენად, არამედ სცენაზე წარმოსადგენად, 
რაშიც, უდავოდ, ქმედითია მხატერის როლიც. ამდენად, 
მუსიკალური სპექტაკლის წარმატება თუ წარუმატებლობა, 
მისი აზრით, ყველას თანაბრად უნდა გაენაწილებინა. 

57



თეატრში მოღვაწეობის მრავალი ათეული წლის 
განმავლობაში ე. ახვლედიანმა საქართველოს, უკრაინისა 
თუ რუსეთის თეატრებში მრავალ მწერალთან, რეჟისორთან, 
კომპოზიტორთან, მსახიობთან ურთიერთობაში განიცადა 
სწორედ ერთობლივი მუშაობით მიღწეული შემოქმედებითი 
გამარჯვების სიხარული. ამიტომ უკვე 50-იან წლებში ე. 
ახვლედიანი არა მხოლოდ მხატვართა წრეში, არამედ 
სოგადად არტისტულ სამყაროში, საქართველოს ერთ-ერთი 
ყეელაზე პოპულარული ხელოვანია. 

1954 წელი აღსანიშნავია ე. ახელედიანის ბიოგრაფიაში 
როგორც კინოში მოღვაწეობის დასაწყისი. იგი კოსტუმების 
მხატვარია ფილმებისა: „ჭრიჭინა“ (1954), „ეთერის სიმღერა“ 

(1956), „შეწყვეტილი სიმღერა“ (1960). ნ. ურუშაძის საოჯახო 
ფონდში დაცულია ე. ახვლედიანის მიერ შესრულებული 
ესკისები ორი კინოფილმის პირველი ვარიანტებისთვის, 
რომლებიც შემდგომ აღარ განხორციელებულა. ესაა 
მსახიობი ტოგონიძე ცისკარას კოსტუმში (ამავე 
სახელწოდების ფილმის პერსონაჟი) და გ.- გეგეჭკორი 
საიათნოვას კოსტუმში (ს. ფარაჯანოვის ფილმისთვის 
„ბროწეულის ფერი“). თეატრსა და კინოში მუშაობის დროს 
ე. ახვლედიანი ქმნის, ერთი მხრივ, მსახიობთა პორტრეტებს 
კონკრეტული როლისთვის (ასეთებს განეკუთენება აგრეთვე 

„ქ. ანჯაფარიძე მარგარიტა გოტიეს როლში“) და, მეორე 

მხრივ – მისთვის განსაკუთრებით ძვირფას ხელოვანთა 

პორტრეტებსა თუ პორტრეტულ ჩანახატებს „როლს მიღმა“.” 

1950-იანი წლების ბოლოს და 60-იანი წლების დასაწყისში 

ე. ახვლედიანი ბევრს მოგზაურობს უკრაინაში, სომხეთსა 

და აზერბაიჯანში, სადაც აწყობს პერსონალურ გამოფენებს. 

ამავე პერიოდში ბალტიისპირეთსა და "ჩეხოსლოვაკიაში 

მოგზაურობა განსაკუთრებით ნაყოფიერი აღმოჩნდა 
მხატვრისთვის - იგი ბევრს მუშაობს და ქმნის „ტალინის 
სახურავებისა და „ბრატისლავას პეიზაჟების“ ცნობილ 

სერიას. 
1960 წლიდან იწყება ახალი ეტაპი ე. ახვლედიანის 

ცხოვრებაში, რომელსაც განეიხილავთ ცალკე თავში – 
„დაბრუნება“. : 
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თუგი V 

დაზრუყნება 

1960-იანი წლები ნიშანდობლივია ე. ახვლედიანის 
საბოლოო შემობრუნებით დაზგური ფერწერისაკენ. იწყება 
მისი შემოქმედების ახალი ეტაპი, რომელიც მთლიანად 
კონცენტრირებულია პეიზაჟზ%ე. ამას გარკვეულწილად ხელი 
შეუწყო იდეოლოგიური „მარწუხების“ ერთგვარმა, 
შედარებითმა მოშვებამაც. ე. ასვლედიანი ახალი ენერგიით 
იწყებს თავისი იდეების განხორციელებას ახლა უკვე მთელ 
თავის შემოქმედებასა და მასთან დაკავშირებულ 

საქმიანობაში. 
1960 წელს ე. ახვლედიანს მიენიჭა საქართველოს სსრ 

სახალხო მხატვრის წოდება. ამავე წელს თბილისში, 
სურათების სახელმწიფო გალერეაში, გაიმართა მისი 
ნამუშევრების დიდი პერსონალური გამოფენა, რომელზეც 
ძირითადად წარმოდგენილი იყო ბოლო წლებში როგორც 
საქართველოში, ისე მის ფარგლებს გარეთ (ბალტიისპირეთსა 
და ჩეხოსლოვაკიაში) შესრულებული ნამუშევრები, ადრეული 
პერიოდის ცნობილ სურათებთან ერთად. დიდი ინტერვალის 
შემდეგ გამართული ექსპოზიცია სასოგადოების მიერ 
ადეკვატურად იქნა აღქმული როგორც ხანგრძლივი 
შემოქმედებითი ძიებების შემდგომ აღებული ხმამაღალი 
აკორდი, როგორც საბოლოო დაბრენება პეიზაჟის სამყაროში. 
თავის საყვარელ ჟანრს ე. ასვლედიანი დაუბრუნდა როგორც 
ჩამოყალიბებული ოსტატი საკუთარი თემებითა და ხედვით, 
მდიდარი პალიტრით და გამოსახეის მრავალფეროვანი 
საშუალებებით. გამოფენას დიდი გამოხმაურება ჰქონდა 
ფართო საზოგადოებასა და არტისტულ წრეებში. მან თავი 
მოუყარა ე. ახვლედიანის ნიჭის თითქმის ყველა 
თაყვანისმცემელს საბჭოთა სივრციდანაც. ამ თვალსაზრისით 
საინტერესოა ჰ. ნეიჰაუზის წერილი, რომელშიც სინანულს 
გამოთქვამს იმის გამო, რომ ვერ დაესწრო ამ გამოფენას: 
«29 18% X8)16II, V70 6 M01I LI0M0X2IXხ 8 16I1IIMCLI 8 1960 L, M0LI8 6ხI»8 

ცგIსმ 8ხLCI28Mმ, 0 X01000M # C/LIიIმი CI0M6M0 80CI00XCIIMხIX 
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0X3MI808!».? აღნიშნული გამოფენის შემდეგ ე. ახვლედიანი 
კიდევ უფრო ინტენსიურად გადის პლენერზე, მუშაობს 
ეტიუდებზე. ამასთან, იზრდება მისი პეიზაჟების თემატური 
დიაპაზონიც. 1960 წლის დიდი პერსონალური გამოფენის 
შემდეგ თითქმის ყოველ წელიწადს ფენს სხვადასხვა დროს 
შესრულებულ ნამუშევრებს უკვე თემატური სერიების სახით. 

ჰ 'ეიზაჟისც-პლ ენერისცთ. ჯგეფი 

1961 წელს ე. ახვლედიანი აყალიბებს პეიზაჟისტ- 
პლენერისტთა ჯგუფს და აწყობს ექსპედიციებს 
საქართველოს სხვადასხვა კუთხეში. ექსპედიციამ მუშაობა 
დაიწყო მთათუშეთით და შემდგომ საქართველოს სხვა 
კუთხეებიც მოიცეა. აღნიშნული ჯგუფის შექმნამ დიდი 
როლი ითამაშა ქართული პეიზაჟური მხატვრობის შემდგომი 
განვითარების საქმეში. ალბათ, აქ დავსვამდით წერტილს 
„ჯგუფის“ საქმიანობაზე, აღნიშნული ფაქტი ე. ახვლეღიანის 
არაჩვეულებრივი ბიოგრაფიის ჩვეულებრივი მოვლენა რომ 
ყოფილიყო. ,ჯგუფის დაარსების დღიდან მისი თითქმის 
ყოველდღიური მუშაობა პლენერზე და პერიოდული 
შემოქმედებითი ანგარიშები თემატური გამოფენების სახით 
ფართო საზოგადოების და სპეციალისტთა ყურადღების 
ობიექტივს არ მოშორებია. ამის დასტურია თუნდაც 60- 
იანი წლების ბიბლიოგრაფია.3 მიუხედავად ამისა, მიგვაჩნია, 
რომ „ჯგუფის“ საქმიანობა უნდა განვიხილოთ არა მხოლოდ 
ე. ახვლედიანის ბიოგრაფიის კონკრეტულ მონაკვეთში 

გამოვლენილი მორიგი შემოქმედებითი ინიციატივის, არამედ 
ზოგადად, მის ცხოვრებაში შემდგარი არსებითი მოვლენის 
ჭრილში. ამისათვის უნდა გავიხსენოთ რამდენიმე მომენტი 
მხატერის ცხოვრებიდან: 1). შემოქმედების ადრეულ 
პერიოდშივე გამოვლინდა მისი განსაკუთრებული ლტოლვა 
და სიყვარული პეიზაჟის მიმართ; 2. თითქმის 20 წლიანი 

პაუზის შემდეგ, იგი უბრუნდება იმ ჟანრს, რომლითაც დაიწყო 
მოღვაწეობა. თავისი რეზონანსით, „დაბრუნება პეიზსაჟთან“ 
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იყო ტრიუმფალური. ეს ხდება „ჯგუფის“ შექმნამდე ერთი 
წლით ადრე. 1960 წლის დიდი პერსონალური გამოფენის 
შემდეგ, ქართული პეიზაჟუური სკოლის ისტორიის 
განხილვისას, ე. ახვლედიანს ასახელებენ სამეულში 
ფიროსმანსა და დ. კაკაბაძესთან ერთად. 3. წარმატებისა 
და აღიარების მიუხედავად, ე. ახვლედიანს აქვს 
დაუკმაყოფილებლობის გრძნობა და, მისი თქმით, სინდისის 
ქენჯნა იმის გამო, რომ ჯერ კიდევ არ შექმნილა 
საქართველოს ბუნების განუმეორებელი სილამაზის 
ამსახველი ტილოები. ამ სულისკვეთებას ყველაზე მკაფიოდ 
გამოხატავს 1961 წლის პუბლიკაციაში მოტანილი ე. 
ახვლედიანის სიტყვები: «8MXI6MM 660MXმ, 800100L8III(Cხ MC600ხ7... 
რტ 3ყე616, 970 9 #C0ხIნ)8მ/I2, M0II2 CM0I00/Mმ #8 8IC1მ8I0/? C16IM. 
/I8, გ, MM6M9#90 CIნLI M VI06I369V9 C0806CIV, 06M6IIX CII6IIმII M0მC01X/ 
I MMმ 268 X0CCXIIXCCLIIICM V6CI1086CMმ. /· MCM XVXC IIმIII8 C8მIL61M#, MXმ- 

IVIICIM, 2 X2XCI6IM VI0II0X I 0V3MM! MუIVM MI 0CII60IM... LIC 8IIVM 
Vყ10 III MX #02C0Xხ6!? LI6X010 0610 IმIIIII M0)10/I016 6 IIMIILIXX C 311008, 
009MM9MI0I სმIV0CX, MC9M9XC9, 310 – 006CIაIIMI6MM6.»? 4. ე. 
ახვლედიანი ხედავს პეიზაჟისტთა ახალი სკოლის 
ჩამოყალიბების აუცილებლობას, რომლის ძირითადი 
პრინციპია არა სტუდიური მუშაობა, არამედ ეტიუდები 
პლენერზე, ვინაიდან თვითონ, როგორც პეიზაჟისტი მხატვარი, 

სწორედ პლენერზე მუშაობამ ჩამოაყალიბა. ,„პლენერის 
სიყვარული სკლიფასოვსკისგან გამომყვა. ეტიუდი, ეტიუდი, 
ეტიუდი და ეტიუდი. (ახლა რატომლაც კლასებში 
იკეტებიან).“0 5. სრული პროფესიული სამხატვრო განათლება 
ე. ახვლედიანს არ მიუღია, მან პროფესიული დაოსტატების 
სხვა სკოლა გაიარა. თბილისის სამხატერო აკადემიაში 
იგი რამდენჯერმე მიიწვიეს პედაგოგად, მაგრამ უარი 
განაცხადა: „მხატერებს ვერ ვასწაელი. ვიცი, ტექნიკას უნდა 
ვასწავლიდეთ. არ კმარა თვითონ შეგვეძლოს ხატვა; სხეების 
სწავლების უნარიც უნდა გექონდეს, როგორც ამას შუხაევი 
ამტკიცებდა, მაგრამ მე არ შემიძლია. “ 6. თავის მისიას ე. 
ახვლედიანი ხედავს არა სწავლებაში, არამედ მხატვართა 
პლენერზე გაყვანაში, რათა ბუნებამ თავად ასწავლოს მათ. 
მას სურდა მეტი ყურადღება დათმობოდა საქართველოს 
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პეისაჟს, რაც აღემატებოდა ერთი ადამიანის 
შესაძლებლობებს. სწორედ ამან განაპირობა „ჯგუფის“ 
შექმნა. 

ამდენად, პლენერისტთა ჯგუფის ჩამოყალიბებით ე. 
ახვლედიანმა, ფაქტობრივად, საფუძველი ჩაუყარა 
პეიზაჟისტთა ახალ სკოლას, რომელსაც ამოცანად დაუსახა 

უკვე შექმნილი, თუნდაც გენიალური სტერეოტიპებისგან 
გათავისუფლება და საკუთარი ხედვის გამომუშავება. დ. 
კაკაბაძის შემოქმედებისადმი მიძლვნილ პუბლიკაციაში ე. 
ახელედიანი იხსენებს, თუ როგორ უჭირდათ „ჯგუფის“ 
წევრებს იმერეთის პეიზაჟის კაკაბაძისეული ხატებისგან 
თავის დაღწევა: «IM6 +8M 82890 C L0VIIICM XX00XIVMX%08 9 6ხIIმ 8 
IIM66IVM. IL მ 8M III9M6IIIნ – II6M38XCM# /L. ILგLმ68#36. LI8M 6MI/0 
0ყ289M6ნ 10VX90 0MCმ7Xხ. II0M02X2მ2X6, M0M6C69V9ყ0, IC X0I6CII0CL, 8 6I0 
II6MM38XM 8C6 800M#9 CI0#MM I6C06M II23მMM.ა? „გუფის“ 
ჩამოყალიბებით 63 წლის მხატვარმა კიდევ ერთხელ 
დაამტკიცა, რომ ახალგაზრდული შემართებით შეუძლია 
საკუთარი იდეის ხორცშესხმა (მხატვრების შეკრება, 
პლენერზე გაყვანა, გამოფენების ორგანიზება) და ბოლოს, 
პლენერისტთა ჯგუფის ჩამოყალიბებით ე. ახვლედიანმა 
მოახდინა მთელი მისი პროფესიული გამოცდილების 
აკუმულირება და, თუ შეიძლება ითქვას, პედაგოგიური მისიის 
შესრულება. ამასთან, თავისი მასშტაბუ“რი გეგმებისა და 
ოცნებების განსახორციელებლად ე. ახვლედიანს არ 
აკმაყოფილებდა ეს. ითვალისწინებდა რა საბჭოთა რეჟიმში 
ხელოვანის ნაფიქრალისა და ნააზრევის თავისუფლად 
წარმოჩენის საქმეში არსებულ სირთულეებს (რის გამოც 
მას და მისი პლეადის მხატვრებს ათეული წლების 
განმავლობაში უჭირდათ საკუთარი პროდუქციის საჯაროდ 
გატანა), ე. ახვლედიანს სჭირდებოდა კიდევ რაღაც, კულტურის 
ცენტრის, გალერეის ან მუზეუმის მსგავსი, სადაც ითქმებოდა 
თავისუფალი „შემოქმედებითი სიტყვა“ და სადაც ყველას 
ყოველთვის შეეძლებოდა მისვლა. ასეთად მას ეგულებოდა 
საკუთარი სახლი-სახელოსნო. 
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უელ ენე ახ ვლ 'ედიკნის სახ 'ხელოსნოში 

ელენე ასვლედიანის სახლი და სახელოსნო თავიდანვე 
ერთი განუყკოფელი ორგანიზმი იყო. მხატეარს ცალკე 
საძინებელი ოთახიც კი არ ჰქონდა გამოყოფილი. «... 6იმიMმ 
MM6MIIL0 8 MმCX60CV0M, C06MV9 M«0მ00#, 023686IMIX6/CM, ILმ1MIVIხIX M 
C860IIVIXნIX X0MC108...LIC803M0XM90 6ხII/0 CM 603 9MMX.»9?, რაც, 

უდავოდ, მისი ცხოვრებისა და შემოქმედების მთლიანობის 
სიმბოლოდ უნდა აღვიქეათ. როგორც მისი თანამედროვეები 
აღწერენ, სახლის კარი არასოდეს იკეტებოდა და მუდამ 
ღია იყო როგორც ახლობლებისთვის, ისე ხელოვნების ყველა 

ჭეშმარიტი დამფასებლისთვის. 
ე. ახვლედიანი თავის სახლს უთმობს ხელოვნების 

მოყვარულთ და პროფესიონალებს შეხვედრების, საღამოების, 
კონცერტების გასამართავად. ასე გადაიქცა მხატერის სახლი- 
სახელოსნო ქართული კულტურისა და ხელოვნების 
მნიშვნელოვან კერად. 

1960-იან წლებში ამ ფუნქციას ემატება საექსპოზიციო 
დარბაზის როლი. საკუთარ სახლში ნერგავს ე. ახვლედიანი 
სხვადასხვა მხატვრის პერსონალური თუ ჯგუფური 
გამოფენების გამართვის ტრადიციას. ექსპონენტთა ვინაობა 
და გამოფენების თემა თავისთავად მეტყველებს ე. 
ახვლედიანის დამოკიდებულებაზე თითოეული მათგანის 

შემოქმედებისა და საქმიანობის მიმართ. მაგალითად, 1960 
წელს სახელოსნო ეთმობა კლარა კვეესის შემოქმედებას, 
რომელიც სამხატვრო აკადემიის დამთაერების შემდეგ იწყებს 
მუშაობას მსატვრად ქართული არქეოლოგიის სფეროში. 
მისთვის საქართველო მეორე სამშობლოდ იქცა. ე. 
ახვლედიანი დიდად აფასებდა მის მოკრძალებულ წვლილს 
სამამულო არქეოლოგიაში და ხედაედა, რომ მოწოდებით 
იგი მაინც მხატვარია,კ მაშინაც კი, როცა ასრულებს 
„დამხმარე“ სამუშაოებს – იქნება ეს ძველი სამარხი, ბუნების 

„ნაგლეჯი“ თუ ძველი მეგრული ფაცხა.” 
1966 წელს იმართება გარდაცელილი მხატვრის – ლეო 

ძაძამიძის – პერსონალური გამოფენა, რომლის შემოქმედების 
ძირითადი მოტივია სამეგრელოს პეიზაჟი. ექსპოზიციაზე 
წარმოდგენილი იყო პეიჭზაჟისტის 70 ნამუშევარი. 
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მხატვრის სახელოსნო რამდენჯერმე დაეთმო პეიზაჟისტ- 
პლენერისტთა ჯგუფურ გამოფენებს, რომლებზეც 
ექსპონირებული იყო საქართველოს სხვადასხვა მხარეში ე. 
ახვლედიანის ხელმძღვანელობით შემდგარი ექსპედიციების 
დროს შესრულებული პეიზაჟები. ყოველი ექსპედიციის 
დასრულების შემდეგ გამართულმა გამოფენებმა საანგარიშო 
ხასიათი შეიძინა და ბიძგი მისცა ე. ახვლედიანის გარშემო 
სამი თაობის მხატვართა გაერთიანებას. ამის დასტურია 
1968 წლის გამოფენა, რომელზეც წარმოდგენილი იყო სამი 
თაობის მსატვართა ნამუშევრები. უფროსი თაობიდან: ვ. 
შუსაევი, პ ბლიოტკინი და თ. ნალბანდიანი: საშუალო 
თაობიდან: თ. გუგეშაშვილი, ნ. ფალავანდიშვილი, რ. 
ა-ავრიშვილი, ი. გიგოლაშეილი, ე. ანდრონიკაშვილი, ე. 
ბელეცკაია, ნ. ალექსანიანი, ც. შანშიაშვილი, ნ. შალიკაშვილი; 
ახალგაზრდები: ა. კაკაბაძე, მ. ახობაძე (მხატერები), 
არქიტექტორი რ. ბერიძე, სპი-ის სტუდენტი ნ. ბლიოტკინი.? 

აღნიშნული გამოფენა კიდევ ერთი თავისებურებით 
ხასიათდება: იგი არ იყო ექსპედიციაში ერთად ყოფნის 

შედეგი, მაგრამ ის, რაც ერთმანეთისგან დამოუკიდებლად, 
ცალ-ცალკე შექმნეს მხატვრებმა, მაინც ერთად გამოფინეს. 

1908 წელს მხატერის სახელოსნოში გაიმართა ბავშვთა 

ნამუშევრების გამოფენა. 
ე. ახვლედიანი სერიოზულ დაინტერესებას ამჟღავნებს 

პროფესიონალი მხატერების მიერ ხანდაზმულ ასაკში 
შესრულებული ნამუშევრების მიმართაც. ამის საუკეთესო 
მაგალითია ცნობილი მხატვრისა და პედაგოგის ვასილ 
შუხაევის პერსონალური გამოფენა, რომელიც მოეწყო 1969 
წელს და რომელზეც ექსპონირებული იყო 80 წლის მხატერის 
მიერ შესრულებული ახალი ნამუშევრები. აღნიშნულ 
ნამუშევრებსა და, ზოგადად, ვასილ შუხაევის შემოქმედებას 
ე. ახვლედიანმა საგანგებო სტატიაც მიუძღენა. 

1970-იან წლებში სახელოსნოში პერიოდულად იმართება 
ვ.ბელეცკაიას,ა. ბალაბუევის, ლ. ბოიახჩიევის,ვე. ბუბნოვას, 
პ. ბლიოტკინის, ნ. ალექსანიან-შაჰაზიზის პერსონალური 
გამოფენები. 

ე. ახვლედიანის მიერ თავის სახელოსნოში მოწყობილ 
მრავალ გამოფენას შორის ერთ-ერთი ყველაზე 
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დასამახსოვრებელი იყო 1975 წლის გამოფენა, რომელსაც 
მხატვარმა უწოდა „განტვირთვა“. ეს იყო სვიატოსლაე 
რიხტერის ნამუშევრების პირველი პერსონალური გამოფენა, 
რომელზეც წარმოდგენილი იყო აკვარელით შესრულებუეული 
პეიზაჟები. მოგვიანებით მუსიკოსი მადლიერებით გაიხსენებს 
არაჩვეულებრივი სახელოსნოს კეთილ დიასახლისს: «/Iი# 
M69M9 Cი6Vმ ტX876MM8LIM4 66LIგ 96 +0I/1ხVი 0XICM, 092 01M06IXI8 M6IL8 
MმM XII80IIMCILმ, 38 310 # 6M 66310მLMIVMI0 6იმI0იM 8069. I 00XVCხ, 470 
M09 100889 IICიC0L8მიხI9მ9 851CIმ8Mმ C00709II8Cნ IMIM6IIM0 8 3+0M ,(0M6, 
CIC XM#Xმ M# 926018483 01M2 #3 MVყIIMX I#I06/0CX28M76MხMMIL 
(M00X3MM9MCX010 C086ICM0L0 MCIM/CCI8ცმ.99 

60-იანი წლების მეორე ნახევარი ხასიათდება ეგ. 
ახვლედიანის ნამუშევრების პერსონალური გამოფენების 
სიმრავლით როგორც საქართველოში, ისე მის ფარგლებს 

გარეთ. 
1%65 წელს ხელოვნების მუშაკთა სახლში გამართული 

თემატური გამოფენა მიეძღენა თბილისს. გამოფენაზე 
წარმოდგენილი იყო ძველი და ახალი თბილისის პეიზაჟების 
უნიკალური სერია, რომელშიც ჭარბობდა 60-იან წლებში 
და განსაკუთრებით –- ორი უკანასკნელი წლის 
განმავლობაში შექმნილი სურათები. ექსპოზიციას 
ამშვენებდა აგრეთვე ადრეული პერიოდის რამდენიმე პეიზაჟი. 
ამასთან, პეიზაჟების მოტივებს შორის ყველაზე შთამბეჯდავი 

იყო წარმავალი ქალაქის თემა და ამ ლაიტმოტივის 
სიმბოლო – სურათი „უკანასკნელი მოჰიკანი“. 

1967 წელს მოსკოვში, აღმოსავლეთის ხალხთა 
ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში მოწყობილ 
პერსონალურ გამოფენას დიდი რეზონანსი ჰქონდა. აქვე ე- 
ახელედიანს იწვევენ საბჭოთა კავშირის მრავალ ქალაქში 
პერსონალური გამოფენის გასამართად, თუმცა იგი თანხმდება 
მხოლოდ ტალინზე. 

იმავე 197 წელს ტალინში იმართება ე. ახელედიანის 
და ქ. მაღალაშვილის ნამუშევრების გამოფენა, რომელმაც 
საბჭოთა კავშირის სხვადასხეა ქალაქიდან მიიზიდა 
ექსპონენტების შემოქმედების დამფასებლები. 
აღფრთოვანებული ს. რისტერი 1967 წლის 8 მარტს წერს: 
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«...0C0806C 60MLMII06 8იტყმIიCVMC IMმყ2M8 67-I0 L0/მ8 – 85ICI88M2 
CII6C9ხI #4X86,0VM8ILV9 8 1 მ/I/IIII6! I 02VIXCI6I CM07X00V: - იტხცმIIIII, 10076 

1010, MმMX 0CIმ7I/1C9 I60C 38X0VLI0M ,18C06L0 66 M0CM08CM0% 8ხICI28M# 
(ინიIს6», M0MCMM830, 8 XI0I(606//6IIMM...) MI C L2MXMM VM0C80I6ხCX8I)6M 
CM018ი086ი!... II00M68CIხII «C+20ხIM 1 6MIMIMCI) M3MCII96CXC% 8 

წIმ3მX... 8 ი0ლ%16XIICM IMXIM6 65-66LL # MX»V8CX8XI0 0C066MIM0 
60/6VIVI0C XM800იMCLLXI0 IIC8IM0C1%, 0MI ,18X6 II068301IICII LI0CXIIMC. 2L 
C9ყმC+MM8, 9IC V8M/96# I0M0M 0მCII8CI: 8 866 23 I90,08 6MIM340 388M0M 
C #800ყ00180M #ტX8/6008I9M, 0X606XMI MმM-10 8M0CI6 C MCV 66 
«83)I6L6I M CMმ,0CIMM9X. 3 310M CMMIC)6 0IC0M0/06ხI 8 6C MCMVCCI86 
0+08X8I0X LმM 6%I I66M0/I9I # M06M C06C0+X8CIIII0CM XII3IVV. 

1968 წელს მხატვრის სახელოსნოში იფინება სხვადასხვა 
დროს ხამთრის თემაზე შესრულებული ნამუშევრების 
„თეთრი სერია“, რომელსაც მნიშვნელოვანი ადგილი უკავია 
არა მხოლოდ ე. ახვლედიანის შემოქმედებაში, არამედ 
ზოგადად ქართული პეიზსზაჟური ხელოვნების ისტორიაში. 

)1)969ი წელს ე. ახვლედიანი მონაწილეობს გერმანიაში 
გამართულ ქართული კულტურის დღეებში. ამ დროისთვის 
მისი პოპულარობა იზსრდება. იგი უყვართ არა მხოლოდ 
სამშობლოში.. 

1971 წელს თბილისის თემაზე შექმნილ ნამუშევართა 
სერიისთვის მას შოთა რუსთაველის სახელობის პრემია 
მიენიჭა (ქალთა შორის – პირველს). ქართველმა მხატვრებმა 
მიართვეს მას ეტრატი, რომელიც დღეს მის სახლ-მუზეუმშია 
გამოფენილი. ეტრატზე წერია: „განგება რომ ქვეყანას 
მოწყალების თვალით გადმოხედავს, მოუვლენს ხოლმე 
ადამიანს, შემოქმედებითი მადლით ცხებულს. ჩვენდა 
თავმოსაწონებლად მოევლინე კიდეც საქართველოს, შეიყვარე 
იგი თავდავიწყებით და უმღერ მთელი შენი სიცოცხლე მის 
მთა-ბარს, ველებს, ძველ ციხე-კოშკებს, სოფლებს, ქალაქებს, 
შენს ლამაზ თბილისს .. საქართველოში ბავშვიც არ 
მოიძებნება შენი სახელი რომ არ სმენოდეს. ვინ არ ამაყობს 
იმით, რომ ესოდენ მაღალნიჭიერი და ძლიერი ქართველი 
ხარ სულით ხორცამდე. ხელგაშლილობა შენი ცნობილია 
საყოველთაოდ. გასცემდი მუდამ საუკეთესოს და მუდამ 
უხვად – ,,.. ხლვათაცა შესდის და გაედინების“! ვიცით, რა 
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არის სიკეთე შენი, თუ უჭირს ვისმე. ვიცით, რა არის რისხვა 
შენი, თუკი სამართალს დაარღვევს ვინმე. ჩეე„ქლებრივი 
სასომით არაფერში გაიზომები. კვთილშობილი სული შენი 
და შენი ნიჭი დროსაც ერევა და ხარ მუდამ ახალგაზრდა, 
ხალისიანი, კაცთმოყვარე გასაკვირელი .. მართლაც რომ 
„ლეკვი ლომისა სწორია...“ მაშ, ვის მკერდს უნდა 
ამშვენებდეს ოქროზე გამოკვეთილი ხატი რუსთაველისა, 
თუ არა შენსას... დიდება შენდა! ქართველ მხატვართა დიდი 
ლაშქარი მდაბლად თავს გიხრის.“ 

1971 წლის მაისში, გამომცემლობა „მერანის“ თაოსნობით, 

მოეწყო ე. ახვლედიანის პერსონალური გამოფენა, რომელზეც 
წარმოდგენილი იყო სხვადასხეა დროს შესრულებული 

ფერწერული და გრაფიკული ნამუშეერები. 
19723 წელს ე. ახვლედიანს იწვევენ კონსულტანტად 

მხატვრული ფიღმისა „მზე 'მშემოდგომისა“. ამ დროისთვის 
ის უკვე აღიარებულია როგორც „,ქართული მიწის მეხოტბე“, 
„საქართველოს ბუნების მშვენიერების მომღერალი“, „თეთრი 

ზღაპრის მესაიდუმლე“ და, რაც ყველაზე ნიშანდობლივია, 
ჩნდება ცნება „ახვლედიანის თბილისი“. 

19975 წლის სექტემბერი – უაღრესად წარმატებული და 
ხმაურიანი იყო მოსკოვში, რიხტერების ბინაში მოწყობილი 
პერსონალური გამოფენა, რომელსაც „გრანდიოსული“ 

უწოდეს და რომლის სანახავადაც მოსკოვში ჩადიოდნენ 
თბილისიდან და საბჭოთა კავშირის სხვადასხვა ქალაქიდან 
ე. ახელედიანის მეგობრები და მისი შემოქმედების 
დამფასებლები. «8ხIC1მ8Cმ #IMMI26ხ I0იM00. 8 00LმVII38(IIIM 6C 
0IIVIII02IMCს 0მ3MმX M IIM001მ...8C6 M0CM08CMII6C L0MM”Iმ16/M 
M0MX0XIIIV C8გMM VI ინII80XVMVVM C80MX 0X36M. 8 VM6IC XLII 66I8200 

II0 50-60 964086... XXVII0XIIVILIმ XXC6 LICM0090/08%, M0მCII80#M, C C6M10M 

IIVIIIICI0M 10/I080M, X0/I0»XIგ M6Xს/ I0C6IMX6CI)9MM, M 110, M6CLI0#916M0 
Mმ00MII-X0CM M0მ29IL0CX%L0 M 063M001ხ%I10 ი6II8I1მ0Cჩ CM05IXხ )XC080)/16CX8M6 
01 98900 VC0CXმ 86ICIმ8%V, მ VC0CX 6LI7 LII/MMI61I11))97, 

1975 წლის 30 დეკემბერს ე. ახვლედიანის ინიციატივით 
საქართველოს ფინანსთა სამინისტროს შენობაში მოეწყო 
მხატეარ ქალთა ნამუშევრების გამოფენა. სიტყვით 
გამოსვლის დროს იგი მოულოდნელად ჩაიკეცა. „მოკედა 
ისე, როგორც მსოლოდ მას შეეფერებოდა სიკვდილი... მისივე 
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თაოსნობით მოწყობილი გამოფენის დახურვის დროს, თავისი 
მეგობრებისა და პატივისმცემლების წრეში, როცა მადლობისა 
და სიყვარულის სიტყვებით მიმართავდა საზეიმოდ შეკრებილ 
საზოგადოებას, უცებ ჩაიკეცა და ისე წავიდა ამ ქეეყნიდან, 
რომ გრძნობაზე არც მოსულა – წავიდა სიხარულის 
წუთებში. ქართულ ფარდაგგადაფარებულ ტახტზე ესვენა 
სახელოსნოში, თავისი სურათებით გარშემორტყმული. ეკიდა 
ქეთოს მიერ შესრულებული მისი პორტრეტი.. ეწყო 
ყვავილები, ხის ფესვები და კუნძები.. უკრავდნენ თენგიზ 
ამირეჯიბი, ლიანა ისაკაძე, ნანა დიმიტირიადი, გულნარა 
ქავთარაძე. იმღერა იშსნელის ქალმა. სურათების გალერეაში 
კი მგონი მთელმა თბილისმა ჩაიარა მის კუბოსთან... ყეელას 
უყვარდა, ყეელას თეალში „სხვანაირი“, განსაკუთრებით 
პოეტური და რომანტიკული ფიგურა იყო და ბევრი არ 
ყოფილა ასეთი პოპულარული ქართული ხელოვნების 
მოღვაწეთა შორის.““ 

19798 წელს მის სახლში გაიხსნა მუზეუმი, რომელიც 
დღესაც აგრძელებს ელენე ახვლედიანის ტრადიციებს. 

ახ გლ 'ედიკნის თბილისი 

დავუბრუნდეთ მის „უკანასკნელ მოჰიკანს“, რომელსაც 
1965 წლის გამოფენის დროს უწოდეს ,წარმავალობის 
შესახებ ცხოვრების გარდუვალი კანონის ამსახველი პოემა“, 
„სურათი განწირულობის იდეის ფილოსოფიური 
ქვეტექსტით“ და ა. შ. ბევრს წერდნენ „თბილისის სერიის“ 
შესახებ, მაგრამ პუბლიკაციათა სიმრავლის მიუხედავად, 
დამოკიდებულება სერიის მიმართ ცალსახაა. 
საილუსტრაციოდ გამოდგება თუნდაც ეს ამონარიდი: «CმM8 
16M8მ C60IIV – CXმი0ხI#M 1 69MVMVMCM, C129MX XVI0CXXCCIMIIსV 8 II0II0XCCIIM6 

#C100M0+იმძმ, 66 3მეგყმ - I0Mმ3მX6ნ IMCIII0 X»X0/18IIVIIM M #80101108MIX/ 
VXC6C VIIC6IIIMM LI000XL... IIC I0XMს8მ6+ II0CIIC)89M#6 IIM CIXმი0ხI# 
I#210M9M80Xმ716IM9I6IM XVIIIმ,9 XXIM3I”M. 11 8CC XC6 8 IICM32XC2X C60IIVI IICI 10CMI 

ი0 VX009I0ICMაX I001090Mა”. I1IX IIIM2M« 60639 ცმ3იგIნ CVX0I0CM 0X 
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C0806M6ILM0CIXIM». CMV MმIIVCმM9MხI C I03MIIMM C0806MC6IIV0+70 
ყ61086Xმ, 01IVVM+XCI6IM0M M6010M 010000 806008 00+2CIC% 
V8მXC6LM6 %X MCX0ILMM 08060 L000/Mმ, C80CL CI6მIIხI». 

სინამდვილეში ე. ახვლედიანი არასოდეს ყოფილა 
გასაქრობად განწირული თბილისის მშვიდად მჭვრეტელი, 
აღმწერი, ისტორიოგრაფი. „უკანასკნელი მოჰიკანი“და მთელი 
სერია „ძველი თბილისისა“ წარმოადგენს მოწოდებას, განგაშს 
და მართლაც რომ ქვათა ღაღადს! ე. ახვლედიანმა მიზანს 
მიაღწია: თუ 60-იან წლებში ძველი თბილისის რეანიმაციის 

იდეას მაინც სკეპტიკურად უყურებდნენ. დადგა პერიოდი 
(მართალია, მოგვიანებით), როცა სერიოსულად მოჰკიდეს 
ხელი ძველი თბილისის არქიტექტონიკისა და კოლორიტის 
აღდგენას და უკვე ე. ახვლედიანს სთხოვენ რჩევას ან მის 
სურათებზე აკეთებენ აპელირებას. 19732 წელს კი იგი 
კონსულტანტია ფილმისა, რომელსაც ლაიტმოტივად 
გასდევს ძველი ქალაქის ცხოერების წესის აღდგვჩა, იერის 
შენარჩუნება და, რაც მთავარია, მობინადრეთა ყოფითი 
პირობების გაუმჯობესება, სახლების კეთილმოწყობა. ეს 
ახვლედიანისეული თბილისის მოდელია – სისხლსავსე, 
მჩქეფარე სიცოცხლითა და განუმეორებელი სახით 
ნიშანდებული თბილისი. 

70-იან წლებში თბილისი და' ელენე ახვლედიანი 
ერთმანეთის გარეშე უკვე ვერავის წარმოუდგენია. მას შეაქვს 
განსაკუთრებული მუხტი და სიახლე ქალაქის ცხოვრებაში. 
მისი ინიციატივით დამკვიდრდა ყოველწლიურად აპრილის 
თვეში მხატვართა კვირეულის ჩატარება და სურათების 
გამოფენა-გაყიდვა, რომელზეც მასაც გაჰქონდა თავისი 
ნამუშევრები ხელმისაწედომ ფასებში, რათა სურათების 
შეძენის ქჟველა მსურველს ჰქონოდა მათი ყიდვის 
შესაძლებლობა. მისი თანამედროვენი იხსენებენ, რომ სშირად 
იგი უბრალოდ ჩუქნიდა თავის ნამუშევრებს მათ, ვისაც 
მინიმალური თანხის გადახდის საშუალებაც არ ჰქონდა. 

მხატვრის კვირეული გადაიქცა ნამდვილ თბილისურ 
დღესასწაულად, რომელსაც ახალ-ახალი ნიუანსებითა და 
შტრიხებით ავსებდა ე. ახელედიანი. მაგალითად, მხატვრის 
კვირეულლის დღეებში მისი ინიციატივით ტარდებოდა ე. წ. 
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„კაპუსტნიკები“, როგორც თავად უწოდებდა. ქალბატონმა 
ნატო ფალავანდიშვილმა გაიხსენა ერთ-ერთი ასეთი აქცია, 
როცა კონსერვატორიის დიდ დარბაზში მთელი პირველი 
განყოფილება დაეთმო მხატვართა კონცერტს, მეორე 
განყოფილება კი – ზურაბ სოტკილავას. „ყველა ბილეთი 
გაყიდული იყო, დარბაზი – სავსე. მხატვრები ვასრულებდით 

უცნაურ ცეკვებს. მერე „ეტიუდნიკებს“ ვიკიდებდით ზურგზე 
და გავდიოდით სცენიდან. მაყურებელთა აუდიტორია 
საკმაოდ სოლიდური იყო და მქუხარედ გვიკრავდა ტაშს. 
მაშინ, ცოტა არ იყოს, მაკვირვებდა ეს ოეაციები. ახლა 
ვხვდები, რომ გასაოცარი არაფერი იყო, ვინაიდან დამდგმელი 
რეჟისორი არჩილ ჩხარტიშვილი იყო, ქორეოგრაფი – დავით 
მაჭავარიანი, ხოლო კოსტიუმები თვით ქალბატონმა ელენემ 
შეგვიკერა საკუთარი ესკიზებით“. კონცერტიდან შემოსულ 
თანხებს ე. ახელედიანი ხელმოკლე მხატვართა ოჯახებს 
უნაწილებდა.9? ე. ახვლედიანის თაყვანისმცემელთა და, 
შესაბამისად, მისი სურათების ფლობის მსურველთა რიცხვი 
სულ უფრო მატულობს. ასევე განუზომლად დიდია 
მეგობართა და ახლობელთა წრე. მხატეარს უნდა ყველას 
უწილადოს სითბო, ყურადღება და მისი „ფუნჯის ელვარება“ 
და .. პოულობს კიდეც ორიგინალურ გზას მცირე ჭომის 
ლია ბარათების სახით, რომლებზეც ათავსებს საკუთარ 
კომპოზიციებს. მრავალ ოჯახში დღემდე სათუთად ინახება 
ე.ახვლედიანის მინიატურული პეისაჟები – მისალოცი 
ბარათები. 

ე. ახვლედიანი, მისი წრე და სახლი განსაკუთრებულ 
კოლორიტულ, ჭეშმარიტად თბილისურ მოვლენად იქცა. 
თბილისის ფენომენმა – უმდიდრესი ქართული ხალხური 
ხელოვნების, აღმოსავლურ და დასავლეთ-ევროპულ 
კულტურათა შერწყმა-შეჯვარების შედეგად წარმოქმნილმა 
უნიკალურმა ნაზავმა შექმნა ასევე უნიკალური ფენომენი 
„თბილისის სკოლა“. 

„თბილისის სკოლამ“, ქართველების გარდა, გამოზარდა 
თბილისში და მის ფარგლებს გარეთ მოღვაწე სხვა ერის 
წარმომადგენლები. ქართული ხალხური შემოქმედება, 
თბილისური ტრადიციები კვებავდა მათ „თბილისური 
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ცნობიერებით“, ბუნებასთან, გარე სამყაროსთან, ადამიანებთან 
ურთიერთობის თავისებურებით, რაც საბოლოოდ თითოეული 
მათგანის ცხოვრების წესად გარდაიქმნებოდა. ასე 
ჩამოაყალიბა თბილისმა ბაჟბეუქ-მელიქოვი, ზდანევიჩები, 
ფარაჯანოვი, დილბარიანი, ვალიშევსკი, ბლიოტკინი და 

მრავალი სხვა. ამ თვალსაზრისით, ე. ახვლედიანის წრე, 
მისი გარემოცვა თბილისურ ტრადიციებს აგრძელებს. ე. 
ახვლედიანის სახლი-სახელოსნო გადაიქცა ახალგაზრდა 
მხატვართა დაფრთიანების კერად. 

ე.ახვლედიანის მოღვაწეობა მჭიდრო კავშირშია ქართველ 
მეცნიერთა, ხელოვანთა საქმიანობასთან და მათი 
ურთიერთობების გაღრმავებასთან საქართველოს გარეთ 

მოღეაწე კოლეგებთან. ფაქტობრივად, მისი სახლი 
საერთაშორისო კულტურულ-საგანმანათლებლო ცენტრის 

ფუნქციასაც ასრულებდა. „ყველა და ყველაფერი საუკეთესო 
თბილისს“! – ეს იყო ე.ახელედიანის მოწოდება. იგი საოცრად 
უხდებოდა და ავსებდა ქალაქს. ამდენად, თბილისსაც უთუოდ 

რაღაც დააკლდებოჯა, ელენე ახვლედიანი რომ არ ჰყოლოდა. 

ზოგჯერ მას თბილისის სიმბოლოდაც კი აღიქვამდნენ. 
ამიტომ სრულიად დამაჯერებლად და გადაუჭარბებლად 
გვეჩვენება მარია გრინბერგის სიტყვები, რომლითაც მან 
ოდისეი დიმიტრიადის თავაზიან მოწეევაზე: ხომ არ აპირებთ 
ახლო მომავალში თბილისში ჩამოსელას, ნაღელიანად 

უპასუხა: 603 34 8 LI6 M6ICIII0 CC69 8 1 6MVIMCI) .” 
ს. ფარაჯანოვი ხშირად იმეორებდა: „თბილისი ჩემთვის 

ელენე ახვლედიანია“. მას რომ შესაძლებლობა ჰქონოდა, 
ალბათ იური გაგარინის მაგალითს გაიმეორებდა – კოსმოსში 

რომ გამოხატა ანა მანიანის მიმართ. 
ამის თქმის საფუძველს გვაძლევს კიევის სადგურზე 

მომხდარი ფაქტი, რომლის მოწმენი გახდნენ გერმანიაში 
ქართული კულტურის დღეების მონაწილე საქართველოს 
დელეგაციის წევრები: «10037 I99ყM0 ი00M966XმII M MI 2XC00M6 M# # 
8 096 M6XXVL000/M0L0 8მ(0II8 V80M6იგ 3#MM9IV IM M3860+VXVIL0 
C0V3MIVC%XVI0 10მMმIMV96CLVI0 მMI0MCX» 860MXM0 #IMXგიმი"ი36. 
C0C0CX28მ (I Iმ0მ,IXმV08) 083800ILIVI I80MM, 0LIIM 0X83მIIMIC6 M03VIMICCM, 

V2 «C01000M 6ხI910 LმIIMCმ-0: «/Iმ 300298CXL8V6C- CIICL(2 #X8716/IMმLIIIX. 
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ც0იC8 3მგიI/0XM0C0C8მ»–#, 8 MხI C C60CXXC-# 0L =39MIMVXMIMV  II01·/MMIIM 

8მI0M911)79, 
თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტში, ე.ახვლედიანის 

80 წლისთავისადმი მიძღვნილ საღამოზე, პროფესორმა 
სოლომონ ხუციშვილმა მხატვრის როლი ძველი თბილისის 
შენარჩუნების საქმეში შემდეგი სიტყვებით შეაფასა: 
„თბილისის საპატიო მოქალაქეობას პირველებს (რა ვუყოთ, 
რომ, სამწუხაროდ, გარდაცვალების შემდეგ“ ე. ახვლედიანს 
და ი. გრიშაშვილს მივანიჭებდი. ერთმა ფერებში, მეორემ – 

სიტყვით კელავ შექმნეს ძველი თბილისი, რომელიც უკვე 
აღარ იყო და შთამომავლობას შემოუნახეს, რომ მკვდრეთით 
აღმდგარიყო კიდევ უფრო მომხიბვლავი და თანამედროვე“. 

თვითმყოფადი შემოქმედებისა და ფართო დიაპაზონის 
საზოგადოებრივი მოღვაწეობის გარდა, არსებობს ე. 
ახვლედიანის საყოველთაო აღიარების კიდევ ერთი მიზეზი 
– ადამიანური თვისებები. მისი ფსიქოტიპი არ ჯდება ვიწრო 
სტერეოტიპულ ჩარჩოში პიროვნული მახასიათებლების 
უნიკალური ნაზავის გამო. ამდენად, მართებული იქნება ე. 
ახვლედიანის პიროვნების წარმოჩენა გავრცელებული 
ეპითეტების გარეშე, ფაქტებზე დაყრდნობით. 
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ფთუვი VI 

რამდენიმე შცრიხი მხაცვგრის ფსიქოლოგიჟყრი 

ჭორ, რ 4 ერტ ისთ ვის 

ჯერ კიდევ ბავშვობაში ე. ახელედიანი ქვეცნობიერად 
განიცდის მოზღვავებულ მიდრეკილებათა დაკმაყოფილების 
საჭიროებას და ცდილობს იპოვოს შინაგანი ტემპერამენტის 
პროექციის საშუალებები, რაშიც ეხმარება 

ბუნებრივი სითამამე და ერთგვარი ექსყენცრყლობა: 

– ანა ვარდიაშვილთან ერთად ხშირად გამოდის 
საოჯახო კონცერტებზე, სადაც ასრულებს პოპულარულ 
საოპერო არიებს; 

– ბავშვობიდან ხატავს. ადრეულ ნამუშევრებში უკვე 
ჩანს ინტერესი ქართული პეიზაჟისა და ყოფისადმი; 

– არ ერიდება საკუთარი „შემოქმედების“ პრეზსენტირებას. 
ბავშვობიდან ის უკვე ავლენს ლიდერის თვისებებს 
თბილისის ქალთა გიმნაზიაში მისელისთანავე. გიმნასიელი 
მეგობარი იხსენებს, რომ შესვენების დროს, ელიჩკას 
ინიციატივით, სულ რამდენიმე წუთში სრულიად შეცვალეს 

საკლასო ოთახის ინტერიერი; გადააადგილეს ავეჯი, 
კარადაზე აღმართეს აპოლონის თაბაშირის თაეი, ხოლო 
კედლებზე გააკრეს მოსწავლეთა ნამუშევრები 
კანცელარიიდან მოპარული ჭიკარტებით. ეს იყო ე. 
ახვლედიანის პირველი არაოფიციალური ჯგუფური 
გამოფენა, რომელიც მთელმა გიმწაზიამ დაათვალიერა. 

– თანაკლასელები იხსენებენ ერთ დღეს, რომელმაც შეძრა 
მთელი გიმნაზია. ამ დღეს ელიჩკა მივიდა მოკლედ 
შეკრეჭილი თმით, რაც მაშინ არნახულ სითამამედ 
ითვლებოდა გიმნაზიელისთვის, ვინაიდან ყველა გოგონა 
ატარებდა გადაწეულ თმას და ნაწნავებს. სხვები იხსენებენ 
„ძალიან ლამაზ“ და „ძალიან მოუსვენარ“ ელიჩკას, 
რომელსაც უყვარდა კიბეების მოაჯირზე ჩასრიალება და 
რომელიც „არ იკლავდა თავს რევერანსებით“ მაშინ, როცა 
სხვებისთვის ეს აუცილებელი იყო პედაგოგებთან 
შეხვედრისას. 
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– როცა ე. ახვლედიანის სითამამესა და გაბედულებაზე 
ვლაპარაკობთ, უპირველეს ყოვლისა, უნდა აღვნიშნოთ, რომ 
პარისში – მსოფლიოს კულტურათა ცენტრში, ახალგაზრდა 
ქალი მართავს პერსონალურ გამოფენას, ყოველ წელიწადს 
მონაწილეობს ყეელაზე პრესტიჟულ გამოფენებში და 
მიუხედავად არაჩვეულებრივი ქალური მომსიბვლელობისა, 
არც ერთხელ არ ფენს თავის ნამუშევრებს ქალთა 
გამოფენაზე, რადგანაც არ ითხოვს კომპრომისს სუსტი სქესის 
გამო; 

– ე. ახველედიანის პირად არქივში დაცულია მოგონება, 
რომელიც ასახავს ერთ-ერთ ყველაზე მხიარულ ეპიზოდს 
პარისში მყოფი ქართველების თავყრილობისა და ამავე 
დროს – სამშობლოს მონატრების გრძნობას: ,,14 ივლისს – 
ბასტილიის აღების დღეს, რომელსაც მთელი პარიზი 
მხიარულებით აღნიშნავს ხოლმე, ჩვენც ქართული ცეკვით 
ჩავებით საერთო მხიარულებაში. მით უმეტეს, რომ ჩვენ 
შორის იყო ისეთი ჩინებული მოცეკვავე, როგორიცაა ლადო 
გუდიაშვილი. დათიკომ მუსიკალური თანხლება იკისრა – 
სკამზე დასცხო დიპლიპიტო. თვითონვე ეცინებოდა თავის 
როლზე და რიტმი ამის გამო აურ-დაურია. სკამი მე გადმომცა, 
თვითონ კი თავგამოდებით ტაშს უკრავდა. არანაკლები 

თავგამოდებით ცეკვავდა ლადოც.. მოულოდნელად ცეკვაში 
ქეთო მაღალაშვილიც ჩაება. ვიღაცამ სკამი ხელიდან 
გამომტაცა.. ქეთოს მეც ავყევი და ცეკვაში დათიკო 
გამოვიწვიე... საიდანღაც გაჩნდნენ და შემოგვიერთდნენ სხვა 
ქართველებიც. ფრანგებმა მიატოვეს თავიანთი ცეკვა და 
ჩვენს ფერხულში ჩაებნენ“; 

– პარიზში ე. ახვლედიანის სახელოსნო განთავსებული 
იყო ატელიეების კომპლექსში, რომელსაც ფიჭისებური 
კონსტრუქციის გამო ერქვა „სსიიჩC“ (სკა). მის სახელოსნოს 
ემიჯნებოდა ცნობილი მხატვრის – სუტინის – ატელიე, 
რომელიც სავსე იყო ნატურმორტის კომპონირებისთვის 
საჭირო ცოცხალი პროდუქტებით. ხელმომჭჯირნეობის გამო 
სუტინი მათ განახლება-შევსებაზე არ ზრუნავდა და 
გაფუჭებული ხორცისა და სხვა პროდუქტების აუტანელი 
სუნი ხშირად ე. ახვლედიანის სახელოსნომდეც აღწეედა. 
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ამიტომ იგი არ ერიდებოდა კოლეგას, მისივე თანდასწრებით 
ყრიდა გაფუჯებულ პროდუქტებს და თან პატარა ბავშვივით 
ტუქსავდა – «6000C6 C80M! 6806MCMM6 LIIV9MIX. სუტინს არ 

სწყინდა; 
– იხსენებენ იმასაც, რომ ჟორუ სანდთან პარალელის 

აქცენტირებისათვის, პარიზიდან ჩამოსვლის შემდეგ, ე. 

ახვლედიანს ჩაუცვამს მამაკაცის კოსტუმი, დაუხურავს 
ცილინდრი და ტროსტით ხელში გასულა გოლოვინის 
პროსპექტზე სასეირნოდ: 

– ახვლედიანის სითამამე „გადამდები“ აღმოჩნდა: მან 
გააბედვინა სვიატოსლავ რიხტერს მხატერობის ფარული 
სიყვარულის საჯაროდ გამჟღავნება და პირველად მუსიკოსის 
ცხოვრებაში გამართა რიხტერის ნამუშევრების 
პერსონალური გამოფენა თბილისში, საკუთარ სახელოსნოში. 

თანდაყოლილ სითამამეს თავისებურ ხიბლს მატებს 
სრულიად ბუნებრივი ექსცენტრულობა, რაც, როგორც ჩანს, 
აძლევს საშუალებას უფრო კომფორტულად იგრძნოს თავი. 
ამასთან, არ ერიდება კმაყოფილების გამოხატვას საკუთარი 
„უსახღვრო სილალღის“ გამო. აი, რას სწერს იგი თავის 
მეგობარს, ლიტერატორ ე. ტაგერს მოსკოვში, 1946 წ. -23 
სექტემბერს: «... # 6ხIMმ ყმ X06X 6მIIMCIმX C მგM6ნIIMმ#II2MM, 6ხIII0 
0ყ6M9M68 800C110, M00C10 M MM0. 8მVLგ CMVIმ ი#0L00Mმ# 0IIIIMCხI8მ9Mმ 

MMMVIC M63I MI C ILIVIIIXმIICM 80 01). Mმ0IIIC00M 6ხI/I MMC1I60 | 0VMM. 
LI0CICM IIმყ0 M 9 +8IMIIIC8მ1IM «8M0C-1X0 M6CVC861V06 XმM9, I010M 0096 
#103IVIIXV. 3 06LIICM 188 XVI0XXIIMI(მ 6ხIIIM. 8 X0806 M# II606860MIVII#M 6CC 
8860X XIM0M... II8მ8მ /I6/I6L8LVIMIM MMC160 | 09IMM 00XVI0IM, M6X 65 
MV0მVMXC9% 8M6CI6 C VმMM, მ #0CVI0CM 8C6 X0X079VIV (0 VIIმ,Mს/...X 

ცნობილი ფაქტია, ე. ახვლედიანი არ გამოირჩეოდა 
მჯევრმეტყველებით და როგორც თვითონ ხშირად სიამაყით 
ამბობდა, არ უყვარდა „ბევრი ლაპარაკი“ არც საკუთარ 
თავზე და არც სხეებზე. საილუსტრაციოდ მხოლოდ ერთ 
ეპიზოდს გავიხსენებთ. ეს არის ამონარიდი მიხეილ 
მრევლიშვილის წერილიდან, 1965 წელს გამართული 
პერსონალური გამოფენის კატალოგს რომ დაურთო: „ის 
თითქო მორიდებულიც არის და ხანდახან გამბედავიც. 
არასოდეს არ იცი, რა მოეწონება და რას დაგიწუნებს. 
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ლაპარაკი არ ეხერხება. სიტყვაძვირია და მეტყველებაშიც 
კოჭლობს. მინდა ეს წერილი წინასწარ გავაცნო და ვშიშობ: 

– რა არის ეს! – უსათუოდ უკმაყოფილოდ შემეკითხება 
ის და მეც ამ გრძელი წინადადებიდან თითქმის ვერაფერს 
ვერ გავიგებ. და ბოლოს, როცა მივხვდები, თუ რა მკითხა, 
მაშინლა ვუპასუხებ მორცხვად: 

– ეს თქეენი ნიჭის თაყვანისმცემლის შთაბეჭდილებაა 
მხოლოდ და სხვა არაფერი... 

– ან ეს რა საჭირო იყო ვითომ? – იტყეის ელენე და 
ამით გაათავებს წერილზე საუბარს.“ 

მიუხედავად ამისა, თავის სათქმელს მხატვარი მაინც 
ამბობდა უბრალოდ, პირდაპირ, მოურიდებლად, 
შეულამაზებლად და ყოველთვის წვდებოდა არსებითს, 
ძირითადს. ამიტომაც, ე. ახვლედიანის პიროვნების 
დასახასიათებლად უმნიშვნელოვანეს წყაროს წარმოადგენს 
მისი ორენოვანი (რუსულ-ქართული) ეპისტოლარული 
მემკვიდრეობა, პრესაში გამოქვეყნებული წერილები, 
ინტერვიუები თუ საჯარო გამოსელები. მათი შესწავლის 
შედეგად, ადვილი დასადგენია. თუ რომელი გამონათქვამი 
შეესატყვისება ახელედიანის ლექსიკას, მისი მეტყველებისა 
და წერის მანერას (ანუ, რომელი წარმოადგენს „დედანს“) 
და რომელია რედაქტირებული, ჩამატებული ან 
„ახვლედიანთან მიახლოებული“. გარდა ამისა, ე. ახვლედიანის 
„თეორიული მემკვიდრეობა“ ასევე უმნიშვნელოვანესი წყაროა 
თანადროული ხელოვნების ფართო სპექტრის წარმოსაჩენად 
და იგი საგანგებო მსჯელობის საგანს წარმოადგენს. 

შეურიგებლოგა, პროცესცფი 

მისთვის მიუღებელ საქციელს არ ეპუება და გამოხატავს 
დაუმორჩილებლობას აქტიური ფორმით და არავითარ 
შემთხვევაში – დუმილით: 

– ა. ვარდიაშვილის ოჯასში მოპოვებული ინფორმაციის 
თანახმად, ერთ ზაფხულს ანა, მშობლებთან ერთად წასულა 
მთაში ელიჩკას გარეშე. პროტესტის ნიშნად მას მოუხატავს 
ანას ოთახის სამი კედელი სოფელ საბუეში. ორი კედელი 
დაუთმო ბიბლიურ სიუჟეტს, ხოლო მესამე – ი. გრიშაშვილის 
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ლექსის „სისმარი ჰამაკში“ ილუსტრაციას. მთიდან 
დაბრუნებულ ანას მამას ისე მოსწონებია ელიჩკას 
შემოქმედება, რომ შეუთვლია: „შეგიძლია, ყველა ოთახი 
მოხატოო“. ეს იყო ელიჩკას პირველი სერიოსული პროტესტი, 
რომელმაც მისთვის სასურველი შედეგი გამოიღო; 

– ე. ახვლედიანის დამახასიათებელ საინტერესო ეპიზოდს 
აღწერს პრესაში გამოქვეყნებული ტანია კაკაბაძის ერთი 
მოგონება: „ერთხელ, ღამის პირველ საათზე თავზე დაგვადგა 
ელიჩკა და ლოგინიდან აგეყარა: აბა,ჩქარა,კაფე „ჟოკეიში“ 
უნდა წავიდეთო. ეს კაფე ღამის ორ საათზე იხსნებოდა. იმ 
დროს მოდაში იყო ბიჭურად შეკრეჭილი თმა. მთელს 
პარიზში, ვგონებ, მე ვიყავი ერთადერთი ქალი, ვინც არ აჰყვა 
ამ მოდას. კაფე „ჟოკეიში“ გამომეცხადა ჭანგის ბიჭი 
მაკრატლით ხელში: ქალბატონო, თმა უნდა შეგჯრათო. 
გაჯავრდა ელიჩკა: ერთი მითხარი, ვინ გაბედა შენი 
გამოგზავნაო. ბიჭუნამ გვერდზე მაგიდასთან მჯდომ 
მამაკაცზე მიუთითა. ესე არ უნდაო, მიიჭრა ელიჩკა და 
პირდაპირ ცხვირ-პირში წყალი შეასხა. მისი „მსხვერპლი“ 
ცნობილი ფრანგი მხატვარი პოლ სინიაკი აღმოჩნდა“.” ასე 
გაიცნო ე. ახვლედიანმა სინიაკი, რომელიც „დამოუკიდებელ 
მხატვართა საზოგადოებას“ თავმჯდომარეობდა; 

– 19327 წელს ტიციან ტაბიძის ტრაგიკული ისტორია 
ხალხმა ჯერ კიდევ არ იცოდა, როცა დაპატიმრების პირველ 
ღამეს, სიცოცხლის რისკის ფასად მის ოჯახში გიორგი 
ლეონიძის მეუღლე, ხოლო მეორე ღამეს, მხოლოდ ორი 
პიროვნება მივიდა თანაგრძნობის გამოსახატად. როგორც 

პოეტის ქალიშვილმა ნიტა ტაბიძემ გვამცნო, ეს იყო რაჟდენ 

გვეტაძის მეუღლე და ელენე ახვლედიანი; 
– 1937 წელს რეპრესირებულთა შორის აღმოჩნდა 

აგრეთვე მხატვრის ყოფილი მეუღლე აპოლონ კაკაბაძე. 
განქორწინების მიუხედავად, ე. ახელედიანმა გულწრფელად 
განიცადა მისი დაღუპვის ამბაეი. იგი შრუნვასა და 
ყურადღებას არ აკლებდა ა. კაკაბაძის შვილებს. მას დიდი 
წვლილი მიუძღვის ერთ-ერთი მათგანის – მხატვარ რევაზ 
კაკაბაძის პროფესიულ არჩევანში. მაია კაკაბაძ; (აპოლონ 
კაკაბაძის ქალიშვილი) დღესაც სათუთად ინახავს ე. 
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ახვლედიანის ადრეული პერიოდის ნამუშევრებს, ნაჩუქარ 
ნივთებს; 

–- დავით კაკაბაძის ცხედართან იდგა პიროვნება, 
რომელმაც გადამწყვეტი როლი შეასრულა აკადემიიდან 
მხატვრის დათხოვნაში. ე. ახვლედიანმა აიძულა იგი, 
დაეტოვებინა საპატიო ყარაული; 

– დავით კაკაბაძის გარდაცვალების შემდეგ მისი ოჯახის 
წევრები ე. ახვლედიანის სიცოცხლის ბოლო წუთამდე 
გრძნობდნენ მის თანადგომას. ეთერ ანდრონიკაშვილი, 
დღიდან დაარსებისა პლენერისტთა ჯგუფშია, ხოლო 1963 
წლიდან მას ემატება ყველაზე ახალგაზრდა წევრი ამირ 
კაკაბაძის სახით. ე. ახვლედიანი გვერდიდან არ იშორებს 
ამ ნიჭიერ ადამიანებს. მრავლისმთქმელია საახალწლო 
ბარათი, რომელიც დ. კაკაბაძის შვილებთანაა გაგზავნილი: 
„პირველ რიგში, გისურვებთ ჯანმრთელობას, მერე - კარგ 
სწავლას, წარმატებას შემოქმედებაში.. დედას უნდა 
გაუფრთხილდეთ, გვახარებდეთ თქვენი მიღწევებით, მაღლა 
ბეჭიროთ ჩვენი ხელოვნების დროშა, ადიდებდეთ მამათქვენის 
სახელს. გისურვებთ გქონდეთ ცოტა ფული, რათა შეგეძლოთ 
მუშაობა, არ ფიქრობდეთ პურსა და სადილზე, შეგეძლოთ 
ქვეყნიერების მონახულება, პირველ რიგში კი, საქართველოსი, 
რათა გაიგოთ რამდენი რამაა მშვენიერი ამ ქვეყანაზე. ღირს 
ცხოვრება ამ მშვენიერების გამო. გკოცნით, ელიჩკა“; 

– ე. ახვლედიანის ფიზიკური ჩარევის შედეგად (იგი წინ 
აღუდგა ბულდოზერებსა და ტრაქტორებს) ძველი თბილისის 
რამდენიმე შენობა გადაურჩა დანგრევას; 

თანამედროვეთა მოგონებებში მრავლად არის ე. 
ახვლედიანის მებრძოლი ხასიათის დამადასტურებელი 
ეპიზოდები, რომლებსაც ზოგჯერ კურიოზულ ისტორიებადაც 
იხსენიებენ მხატვრის ერთგვარი ექსცენტრიულობის გამო. 

ნოვაცოროგა 

ე. ახელედიანის ნოვატორობა ყველაზე მკაფიოდ 
ქლინდება ხორცშესხმული პროექტებით. მას ეკუთვნის: 
ქართული თოჯინის, ბავშვთა სურათების გალერეის, 
მხატვართა კვირეულის, გამოფენა-გაყიდვის, ორიგინალური 
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ღია ბარათების, მუსეუმის საგანმანათლებლო ფუნქციის 
აქტივიზაციის, ძველი თბილისის „გაცოცხლების“ და 
უნიკალურ ქალაქად გადაქცევის და მრავალი სხვა იდეა. 

– უნიკალური ქალაქის ფენომენში გარეგნული იერსახის 
შენარჩუნებასთან ერთად ე. ახვლედიანი შოიაზრებდა 
თბილისის გარდაქმნას კულტურისა და ხელოვნების 
ცენტრად. მას სურდა, რომ მის თანამემამულეებს ჰქონოდათ 
საუკეთესო ხელოვანთა შემოქმედების გაცნობის საშუალება. 
თბილისში გასტროლების თაობაზე გამოჩენილი 
შემსრულებლები მოლაპარაკებებს აწარმოებდნენ არა 
შესაბამის სტრუქტურებთან, არამედ ე. ახვლედიანთან. 
მხატვრის პირად არქივში დაცული კორესპონდენცია 
ცხადყოფს, თუ როგორ დიპლომატიურად, ამასთან, 
ძალდაუტანებლად და უშუალოდ ასრულებს იგი 
„იმპრესარიოს“ ფუნქციას და ყოველთვის სასურეელ შედეგს 
აღწევს, რაც მის კიდევ ერთ განსაკუთრებულ უნარზე 
მიუთითებს. 

ე. ახვლედიანის იმპულსური ხასიათიდან გამომდინარე, 
შეიძლება შეიქმნას მცდარი მოსაზრება მის ინოვაციებთან 
დაკავშირებით მაშინ, როცა სიახლეთა დანერგვის პროცესში 
მას გათვალისწინებული აქვს არსებული სიტუაცია და 
მოსალოდნელი შედეგი. ასე მაგალითად: 

– მხატვრის სახელოსნო მის სიცოცხლეშივე, 
ფაქტობრივად, უკვე ფუნქციონირებს როგორც კულტურის 

ცენტრი, გალერეა და, თუნდაც, მუზეუმი, სადაც ყველას 
ყოველთვის შეუძლია მისვლა; 

– მხატვარი აქტიურად მონაწილეობს პედაგოგიკის 
ინსტიტუტში ჩატარებულ ექსპერიმენტში – საგანგებოდ 

ასრულებს რეალისტურ, აბსტრაქტულ, ფერწერულ და 
მონოქრომულ სურათებს ერთსა და იმავე სიუჟეტზე იმის 
გამოსავლენად, თუ როგორ რეაგირებენ ბავშვები სხვადასხვა 
მანერით შესრულებულ ნამუშევრებზე. ექსპერიმენტის 
შედეგები მნიშვნელოვანი იყო ე. ახვლედიანისთვის მრავალი 
თეალსაზრისით. 
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ფანცაზი+ 
ე. ახვლედიანის გამომგონებლობა, ფანტაზია მისი 

ნიჭიერების, გემოვნების და, რაც ყველაზე მეტად 
დასაფასებელია, კეთილშობილებისა და თანდაყოლილი 
ალტრუიზმის ანარეკლია. 

– პერიფერიიდან ჩამოსული ხელმოკლე მხატვრების 
დახმარების მიზნით ელენე ახვლედიანმა შეკრიბა თავისი 
მეგობრები, ცნობილი მუსიკოსები და დაითანხმა ისინი, რათა 
ჩაეტარებინათ ფასიანი კონცერტი თელავში. თვითონ დახატა 
აფიშა, სადაც პირველ განყოფილებაში ზუსტად ასახა 
რეალური სურათი, ანუ, ჩაწერა ყველა მუსიკალური ნომერი. 
ხოლო მეორე განყოფილებაში შეიტანა ძალზე პოპულარული 
მოცეკვავის გვარი. დარბაზში ტევა არ იყო. პირველი 
განყოფილების დამთავრების შემდეგ ე. ახვლედიანი 
კითხულობს დეპეშას, გამოგზავნილს ფსე_ვდომოცეკვავის 
მიერ, რომელმაც გზაში მოიტეხა ფეხი და ვერ ჩავიდა 
თელავში. ე. ახვლედიანი მაშინვე სთავაზობს მაყურებელს 
ყველა თანამედროვე ცეკვის შესრულებას. მთელი მეორე 
განყოფილება ის არ გაჩერებულა. იმ საღამოს მომსწრეებს 
აღარ ახსოედათ მუსიკალური ნომრები. სამაგიეროდ, 
სიცოცხლის ბოლომდე დაუვიწყარ მოგონებად შემორჩათ 
ე. ახვლედიანის მიერ შესრულებული ფოქსტროტი, ტანგო, 
ბოსტონი ... 

– სვიატოსლავ რიხტერის მეუღლე ნინა დორლიაკი 
სითბოთი იხსენებს ე. ახვლედიანს: «3MM0M 1946 Lიჯგ ნე6M2 
IIMMX0M6888 00M6Xმ)მ 8 M0CM9XV IM, XXC6I2M X8X-X0 X/760IMნ M6I89 
II0CI6 MმMMIL0CM CM601M, 06CIIVIIIმ 110 C/XV9მI0 M0MX MMCIVIL VCI00MX6 
M986 CI00II0M3. # Iმ,00 C#მ3მ1LC, ყX0 092 6ხLიმ 688009699 დგ9Iმ360იM8 

M I00მ3X8 #8 8ხIIVMMX/. MICI XMXIM 0098 #8 4ტ06მ16, 8 I 8VX X00X0XIV6IX 
M0MIM20XVIIM2X, # MVC9 (მარია გრინბერგი. ლ. ბ.) ყმC10 MX MმM 
9ი0M#X0MM728გ. II 80 8 M06 0XCXVICX8MV6 0IM 6VI8მისIV0 C06860LMM 
866 8 10M6 8860X #0LმMM. 8080Cხ II0109#0MX 3მ/69IVXM CC066098ILხIMM 

386318MM. /I2XC Iმ II6C+XVIVIIL6 M -X0 VMXI0MIVC§ M70-X0 #I/0III0CII01I%ხ. 
#იი/მ # ი 6VIIIVIმ 40M0M I 866 310 V8M/XIVC6II2, 0X VXმC8 9 I 8XC6 380II8Xმ/მ. 
90 310 6LLI0 I 096MX0მC80». 
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– ე. ახვლედიანის პიროვნული თვისებებიდან იყო კიდევ 
ერთი გამორჩეული უნარი, რომელსაც ერთხმად აღნიშნავდნენ 
მისი თაყვანისმცემლები. ეს იყო მეგზურობის ნიჭი. ისევ ნ. 
დორლიაკის მემუარებიდან: «8C00MM921X0, C LმM0M XMI0608%I0 
6M6M8გ IIMMI0M#68Mმ 3028M0MIMX2მ L8C C0 C8910CM9M8280M 1I600IIM08MV6M 

C I 6V3MCM, ICM23ნI88 მ II2M ILCმXCVIVI0, I6ი28M, CIMIIII8XM, #II83მILICMX/I0 

10MVVყX, 0«06C+M00+V 16MVMMCM, LIIXMC,IX88გ0M...X'? 
ე. ახვლედიანის ამ არაჩვეულებრივ უნარზე – უჩვენოს, 

გააცნოს და შეაყვაროს სტუმრებს საქართველო – 
მოგვითხრობს მისი დის შეილი – ი. კალანდაძე, რომელიც 
აღნიშნავს, რომ ქალბატონი ელენე ამას სიყვარულით, დიდი 
სიამოვნებით და ოსტატურად აკეთებდა: 4« ...M I6Mმ78 310 1მ% 
M#CMVC90, MIX0 V 800X 00983M#9MV0Cხ MCM0C6MV66 C0Xმ8CLIVIC 06 310M 
C806M, Xმ% LIმ36I816M0M «ი06CIVIM0CM» 963Lმ+II, II63L(2MX0MC186 C 
3VIMM X0მ#MV 86)IMMMX X02C0+ M 810X9086III9),”? 

ვალენტინ ნიკულინი (მოსკოვის თეატრის ,,C0806M6I91C– 
ის მსახიობი) აღნიშნავს, რომ საქართველო მან ჯერ კიდევ 
მოსკოვში, ე. ახვლედიანის ნამუშევრებით გაიცნო, ხოლო 
თბილისში ყოფნის დროს, კვლავ მხატეარმა გაუწია 
მეგზურობა ქალაქისა და მისი შემოგარენის 
დასათვალიერებლად: «ILIმM 300080 00863ი0: IM6 MX8XI0MXV 
იM0Cყმ019ი-M#M08MX6094 M#MM6+Xნ XმM0L0 3MCMV0C030/ვ3, X8MI6Iხ 8მLIV 
VVII6CIMVI0 CI0IIMILს/ CI0230MIM XVII0CXIMXმ, M01005IM III06III # 0IXIV9I0 
39861 C80M I000/». 
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7. ამას ადასტურებს ე. ახვლედიანის პირად არქივში დაცული 
მოგონება კოტე მარჯანიშვილთან ერთად თელავის 
დათვალიერების შესახებ. „თელავში მე ყველა კუნჭულს 
ვიცნობ. ამიტომ, რასაკვირველია, არ გამჭირვებია კოტესთვის 
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15. იქვე, გე. 68. 
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17. იქვე, გვ. 97. 
18. ბორის ფოგელმა თბილისის ვაჟთა პირველი გიმხაზიის 
დამთავრების შემდეგ სწავლა განაგრძო მოსკოეში, 
პარისსა და პეტერბურგში, დაბრუნდა თბილისში და 
პედაგოგიური მოღვაწეობა დაიწყო ქალთა პირველ 
გიმნაზიაში. გ. გაბაშვილთან, გრინევსკისთან, ნიკოლაძესთან, 
სკლიფასოვსკისთან “შმერლინგთან ერთად „ნატიფი 
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სწორედ იმ წლებში შეასრულეს მშვენიერი სურათები 
(ქალაქის სხვადასხვა კუთხის ხედები) ალ. ციმაკურიძემ, 
ბორის ფოგელმა და დავით გველესიანმა“ (ე. ბერიძე, 
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22. ა. კაკაბაძემ მეორეჯერ იქორწინა და შეეძინა ორი შვილი. 
23. გ. ჯავახიშვილი, „ელენე ახვლელდიანი“, „სახალხო 
განათლება“, 17.01.1990. 

24. ქ მაღალაშვილი ერთი წლით ადრე გაემგზავრა პარიზში 
(199232 წე), სადაც დადიოდა კოლაროსის „თავისუფალ 
აკადემიაში. რაც შეეხება შალვა ქიქოძეს, „ოთხეულთან“ 
მისი ურთიერთობა პარიზში. როგორც ეს აღნიშნულია 
სოგიერთ პუბლიკაციაში, არ შეესაბამება სინამდვილეს, 
ვინაიდან იგი გარდაიცვალა 1921 წელს. „ოთსეულთან“ 
დაკავშირებული იყენენ ფელიქს ვარლამიშვილი და მიხეილ 
ბილანიშვილი. ეს უკანასკნელი, ისევე როგორც ე. ახვლედიანი, 
1924 წელს ჩადის პარიზსში და სწავლას აგრძელებს ლოტის 
სკოლაში. ხოლო დ. კაკაბაძესა და ლ. გუდიაშვილს პარიზის 
არტისტულ წრეებთან ურთიერთობისა და საგამოფენო 
მოღვაწეობის საკმაო გამოცდილება ჰქონდათ – ილ. 
გუდიაშვილი 19) წლიდან მეცადინეობდა რონსონის 
აკადემიაში და უკვე მოწყობილი ჰქონდა პერსონალური 
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ადრეული პერიოდის შემოქმედება არაპოპულარულ და 
ინტერესს მოკლებულ თემად ითვლებოდა და მხატვარს 
ჩანახატები საგანგებოდ ჰქონდა შენახული. 
26. 8. ნ60V730, /L. XმI268/I36, IIVIXნ XX0ICXXIMMM2, M.,1989. გვ. 40. 

27. ლ. გუდიაშვილის მოგონებები, „სამშობლო“, XL6, 1986. 
28. C. M03M «000948 60M18ხI» MI., 1984., გე. 37. 
29. შემორჩენილია პარიზისდროინდელი ფოტოები, 
რომლებზეც აღბეჭდილია ტანია კაკაბაძე „ოთსხეულთან“ 
ერთად. კერძო კოლექციაში დაუნჯებულია ქეთევან 
მაღალაშვილის მიერ პარიზში შესრულებული ნაკლებად 
ცნობილი ნამუშევარი, რომელიც მოდერნისტული სტილით 
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არის დაწერილი და ამდენად მხატერის შემოქმედებაში 
„მოულოდნელ“ და სასიამოვნოდ გასაოცარ შემთხვევას 
წარმოადგენს. ეს არის ტანია კაკაბაძის პორტრეტი. 
30. გ. ჯავახიშვილი, „სახალხო განათლება“, 17.01.1990. 
3). „პარისში მყოფ ქართველებთან მეგობრობდა საშა 
ახელედიანი, თბილისში ძალსე პოპულარული მხატვარ- 
მოდელიორი, რომელიც თავისი ნიჭისა და გემოვნების 
წყალობით „შანელის“ სახელგანთქმულ ფირმაში მიღებული 
კაცი იყო და დიდ შეკვეთებსაც ასრულებდა. მისი 
დახმარებით „შანელის“ ფირმამ დამიკვეთა ხელჩანთებზე 
პატარა მედალიონების მოქარგვა. თითო მედალიონში, 
რომლის მოქარგვას ერთ დღეს ვანდომებდი, ფირმა 25 ფრანკს 
მიხდიდა. ეს ჩანთები დიდ მოდაში იყო. ძალიან მოსწონდათ 
პარიზელებს. მათ არ იცოდნენ, რომ ამ მშვენიერ 
მედალიონებს საფუძელად ედო გამოჩენილი მხატვრის, დავით 
კაკაბაძის, ესკიზები, რომლებსაც იგი უფასოდ მიკეთებდა. 
დავითი უბრალოდ ხელს მიმართავდა, მეხმარებოდა და განა 
მარტო მე? დავითი ხომ ყველას პატრონი იყო. დიდი დრო 
გავიდა მას შემდეგ. ჩანთებს ვიღა ჩიეის, ნეტა, დავით კაკაბაძის 
ხელით მოხატული ერთი ესკიზი მაინც გადარჩენილიყო.“ 
მ. ახმეტელი „დიდი ცხოვრების კვალდაკვალ“, „საბჭოთა 

ხელოვნება“ M7. 1984. 
32.გ. ჯავასიშვილი, „ქეთევან მაღალაშვილი, „სახალხო 

განათლება“, 16, 08. 1990. 

33.გ. შარაძე „სიყვარული ფერებში გაეშალა“, ,,თბილისი“, 

25. 10. 1991. 
34. II. I(გIგIMMმ,036, «5VIIIMMმ 8 Xი6VIV II06MMხIX IIMIL, გვ. 8. 1998. 
35. ლ. ბუაძე, „ე. ახვლედიანის შემოქმედების სათაეეებთან“, 

„სპექტრი“, M), 2006. 
36. ნ. ურუშაძე, ,„ელენე ახვლედიანი, – თეატრის ბიბლიოთეკა. 

1971., გვ. 5. 

37. იქგე, გვ. 9. 
38. გ. გეგეჭკორი, „ელენე ახვლედიანი,“ „ფრესკა“. 1979, M10 
39. „საბჭოთა საქართველოს მხატერები“, თაბ., 1941. 
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#MგIIV C+0მMV, I0I6CM 8 0MIXX/X#მI0LIICM IX I0M00906, C 86II2MM, 
X20მIC60VI3))0LIIIMIMIM MX XI31L6. I მM IM 80 8CMXMX 86LL8მX, 8 MC0VVIსM82X 
001XIMმ8 60116 C809 MI0LIIMმ # C809 თ0ნMმ». /1CXM3გX., MI., «MIIოიVLIIIC6ა, 
1939, 
4). ლ. ბუაძე, „კეთილი დიასახლისის ნათელ ხსოევნას“ 
(შ.ხოჭოლავას პირველი პერსონალური გამოფენა ე. 
ახვლედიანის სახლ-მუზეუმში), „ახალგაზრდა კომუნისტი“, 
29.11.1988 წ. 
42.LI. IVიგ6მLVVXMV36, «C080XCL8#M XVI6IV02». 30.07.88 წ. 
43. წერილი ინახება ნ. ურუშაძის პირად არქივში. 
44 ლ. ბუაძე „მონატრების საღამო“, „ახალგაზრდა 
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5ხ ვლ უდიჯნი – 5ხ ვლ ედივნისა



(ი. მოსაშვილი „მოდუს ვივანდი“, „დროშა“, M#9 197 წე 

ჩემი ბიოგრაფია, როგორ გითხრათ, რაღაცნაირად 
არაპედაგოგიურია.. არავითარი ტენდენციები; ბედნიერი 
შემთხეევითობანი.. ტფილისის სასლში (ახლანდელი კლარა 
ცეტკინის ქუჩაზე) ჩეენს ზემოთ ცხოვრობდა მხატვარი 
სკლიფასოვსკი, კერძო კლასი ჰქონდა. განა ეს 
შემთსვევითობა არ არის? პლენერის სიყვარული 
სკლიფასოვსკისგან გამომყვა: ეტიუდი, ეტიუდი და ეტიუდი... 
ახლა რატომღაც კლასებში იკეტებიან. 

(თელავთან და პოეზიასთან დაკავშირებული 
მოგონებები ჩაიწერა გ.ჯავახიშვილმა, 

„ერთი მტევანი“, „სახალხო განათლება“, 17.01. 1990 წ) 

მგონი 1915 წელი იყო. მამამ ის იყო გადაათვალიერა ასალი 
ჟურნალ-გაზეთები და ოთახში შემომძახა: - ელენე, ელენე, 
შვილო, სეხნია პოეტი გამოგიჩნდა. აი, წაიკითხე ,მეგობარში“ 
ელენე დარიანის ლექსია დაბეჭდილიო.. წავიკითხე და 
პირველსავე ლექსში ვიგრძენი პოეტის საფიქრალი: „ნუთუ 
არ ფიქრობ სანატრელო, შენს სათუთ ცოლზე..“ მე მაშინ 

კარგად მოღერებული ვიყავი და გულზეც მომხვდა ლექსის 
სტრიქონები. ისე დავიჩტერესდი ლექსის ავტორით, რომ 
ქუთაისში მამაჩემს გავაგზავნინე წერილი (გაზეთი 
„მეგობარი“ გამოდიოდა ქუთაისში) და ვაკითხინე თუ ვინ 
იყო პოეტი ელენე ღარიანი. ქუთაისის გიმნაზიის 
მასწავლებელ თომა მთავრიშვილისგან მოვიდა პასუხი, სადაც 
ეწვრა, – ჩვენც გვაინტერესებს ვინ არის ეს ქალი, მაგრამ 
ვერასგზით ვერ დავადგინეთო... გავიდა წლები... ჩემი სესნია 
პოეტი ქალი ელენე დარიანი აღმოჩნდა ულამაზესი ვაჟკაცი 
პაოლო იაშვილი. იგი გამაცნო ჩემმა მეუღლემ აპოლონ 
კაკაბაძემ. ისინი ქუთაისიდან იცნობდნენ ერთმანეთს. შემღეგ 
ისე დავუმეგობრდი პაოლოს, ტიციანს, ვალერიან 
გაფრინდაშვილს, რომ ერთადაც ვმოგზაურობდით ხოლმე 
საქართველოს აღმა-დაღმა. ბევრი მათი ლექსი თითქმის 
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ჩემს თვალწინ დაიბადა... ტიციანის მეუღლეს ნინო მაყაშვილს, 
ვალერიანის მეუღლეს, ჭავჭავაძის ქალს, ცოლისდებს მერის 
და თამარ ჭავჯავაძეებს ჩემი მშობლიური თელავიდან 
ვიცნობდა. ერთდროულად, სხვადასხვა კლასში 
ვსწავლობდით თელავის წმინდა ნინოს სახელობის 
სასწავლებელში... 
გავიდა ხანი... როცა ვასილ ბარნოვი თელავიდან თბილისში 
გადმოვიდა, იგი მამაჩემთან დადიოდა სამკურნალოდ, ხშირად 
კითხულობდა ჩემს ამბაეს. ბევრჯერ მქონია ბედნიერება, 
რომ მასთან მესაუბრა და მესადილა კიდეც. იგი ყოველთვის 
მიტაცებდა როგორც ყალმის შთაგონება და ის წმინდანის 
სახის კაცი იყო. მან ჩურჩულით ლექსის კითხეა 
მასწავლა. დიახ, ის იყო ჩემი მადლიანი მოძღვარი... 
მე, მოგეხსენებათ, პორტრეტისტი არ ვარ, მაგრამ მგონი 1922 
წელს, შემოდგომის ერთ ლამაზ დღეს,როცა ბატონი ვასილი 
დავინახე ოპერის თეატრის წინ, ჩავხატე ფანქრით უბის 
წიგნაკში და შემდეგ ვეღარ მივუტრიალდი მას. ისე კი ჩემს 
მეგობარს ქეთო მაღალაშვილს ვთხოვე მას დაესატა.-. სხვათა 
შორის, ვასილ ბარნოვის რომანების გმირთა ეპიზოდები 
დახატული მაქვს და ერთ-ერთ გამომცემლობას გადაექეეცი. 
მე მაინც ვალში ვარ ამ შესანიშნავი მწერლის წინაშე, 
თუმცა მისი შთაგონებით დავხატე ძველი თელავისა და 
თბილისის უბნები, სახლები. 

· პარიზში გავეცანი ფრანგი სიმბოლისტების პოეზიას... 
ვერლენისა და ბოდლერის ლექსებით დაბორიალებული 
დავდიოდი პარიზის ქუჩებში პალიტრით ხელში. ჩვენ, პარიზში 
ჩასული ქართველი მხატვრები: დავით კაკაბაძე, ქეთევან 
მაღალაშვილი და ლადო გუდიაშვილი,სამშობლოს ფერებით 
და ლექსებით ვსულდგმულობდით,ვციდობდით პალიტრაზე 
საქართველოს ფერი არ შეგევხმობოდა, გულში კი, ქართული 
ლექსის სტრიქონი არ გაგეყინოდა... 
.. პარიზიდან რომ ჩამოვედი, პირველი შეხვედრა მხატერებმა 
კი არ მომიწყვეს, პირიქით, მერიდებოდნენ კიდეც, მეგობარმა 
პოეტებმა გამიღეს გულის კარები, მიმიწვიეს მწერალთა 
კავშირში და ოჯახებშიც ვხვდებოდით პაოლო იაშვილთან, 
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ტიციან ტაბიძესთან, ვალერიან გაფრინდაშეილთან, კოტე 
მაყაშვილთან, გიორგი ლეონიძესთან, სიმონ ჩიქოვანთან. 
იოსებ გრიშაშვილი და მისი პოეზია ჩემი ნახატების ერთ- 
ერთი წყაროა. სოსოსთანა გულდამწვარი ჭირისუფალი 
თბილისს არ ჰყოლია, მახსოვს მის თვალებზე ცრემლი, 
როცა თბილისში მეჩეთი ღაანგრიეს. იგი ჩემთან მოთქმის 
დროს ამბობდა: ვერ წარმომიდგენია თბილისი უმეჩეთოდო.. 
30-ან წლებში, როცა პაოლო იაშეილის „მოხუცი 
ენთუზიასტი“ დადგა კოტე მარჯანიშვილმა (1931-1932 წლების 
სეზონი), მხატვრად მე მიმიწვია, მუსიკალურად კი, თამარ 
ვახვახიშვილმა გააფორმა. თამარსაც თელავიდან ვიცნობ 
და ვმეგობრობ. ჩვენი ბავშვობის იდეალი იყო თელაველი 
შალვა ქართველიშვილი, ივანე მაჩაბლის ვაჟიშვილი, 
შემდეგში ცნობილი იურისტი, რომელიც იყო ჩემი პირველი 
ხატეის მასწავლებელი... 
როცა მეკითხებით ლექსებზე აზრს, პირდაპირ გეტყვით: 
ილია ჭავჭავაძე მიყვარს... მშობლის დაფიცებასავით უნდა 
ვახსენებდეთ მას, – სიმართლისა და სამამულო საქმეების 
დროს. თუ ერთგვარად მაინც შევძელი ილიას ეს სიყვარული 
ჩემი ნახატებით, რომლებიც დაერთო 1937წ. მისი 
ნაწარმოებების კრებულს, ბედნიერად ჩავთვლიდი თაევს.. 
ერთხელ თბილისში, კაფე „ძმურ ნუგეშში“ ვსაუბრობდით 
ლადო გუდიაშვილი, პაოლო იაშვილი, ტიციან ტაბიძე, შალვა 
დადიანი, კონსტანტინე გამსახურდია და გრიგოლ რობაქიძე. 
პაოლომ ამოიღო უბის წიგნაკი და ფანქრით ჩახატა ჩემი 

სახე თავზე მოგდებული კახური ქუდით. ისე მომეწონა ის 
ნახატი, რომ თელავში ჩავედი ერთხელ და ნაბდისქუდიანმა 
ცნობილ ფოტოგრაფს ისაკ ტორს გადავაღებინე სურათი.. 
როცა კი ნადიკვარზე გავსულვარ, აუცილებლად 
გამახსენდება ხოლმე ტიციან ტაბიძის ლექსი 
„ალავერდობა“... უჰ, უკეთესად ვერ დახატავდა ვერც ერთი 
მხატვარი. როცა ამ ლექსს ეკითხულობ, მაგონდება ჩემი 
ბავშვობა და გიგო გაბაშვილის „ალავერდობა“. აქ 
ერთმანეთს შეხედნენ დიდი ალავერდი, ტიციანი და 
გაბაშვილი... 
„. თოვლი, ხომ იცით რატომ მიყვარს განსაკუთრებით ბუნების 
ეს საოცრება? როცა დავბადებულვარ, აპრილი იდგა, 18 
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აპრილი.. დღისით, მზისით თოვლი მოსულა, სულ 
გადაპენტილა თელავი, ნადიკვარი და ევახვახიშვილების ციხე- 
კოშკები... ამიტომ, ნახე, ჩემს სურათებში რამდენი თოვლია... 

ძალიან მიყვარს თოვლზე დაწერილი ლექსები. გახსოეთ 
გოგლას ლექსი „სიმღერა პირველი თოვლისა“ – „ეს 
თოვლია თუ მიმინომ დააფეთა მტრედებიო“– განსვენებულმა 
ბორის პასტერნაკმა ჩემს სახლში მოისმინა და გაოცდა... 
.„.პაოლო იაშვილის „დარიანული, ტიციან ტაბიძის 

„ალავერდობა“... როცა ვხატაე, სულ ჩემთან არიან, როგორც 
ნიკო სულხანიშვილის საოცარი ჰანგები, რიხტერის, 
ნეიპაუზისა და ელისო ვირსალაძის აკორდები, ამიტომ 
მუშაობა ბუტბუტით, ღიღინით ვიცი. მაშინ ვჩურჩულებ 
ჩემთვის ჩემი საყვარელი ლექსებითა და სიმღერებით. 

(მოგონება შალვა ქართველიშვილზე დაცულია 
მხატვრის პირად არქივში) 

შალვა ქართველიშვილს მე პატარაობიდან ვიცნობ. ჩვენი 
ოჯახები თელავში ცხოვრობდნენ და დიდი მეგობრებიც 
იყვნენ. შალვა ჩვენთვის, ბავშვებისთვის, რაღაც მიუწვდომელი 
არსება იყო – „შალვა სტუდენტია, შალვა თბილისში 
სწავლობს, არდადეგებზე ჩამოვაო!“ ეს არდადეგები ჩემთვის 
ნამდვილი ზეიმი იყო დილაადრიან ავხტებოდით, 
ვცდილობდით ჭკვიანად მოექცეულიყავით, ორ სახლს შუა 
დავსხდებოდით,ვფუსფუსებდით. დედაჩემი და დეიდა ლიზა 
(შალვას დედა), მზადებაში იყვნენ – შალვას საყვარელ 
საჭმელებს ამზადებდნენ.. ძალიან ნელა მიდიოდა დღე. 
დილიჟანი საღამოს მოდიოდა. ეს საღამოც დგებოდა და 

ჩვენი შალვაც გამოჩნდებოდა, ანა.,)ებდა გარშემო ყველას 
და ყველაფერს. მაღალი, ლამაზი, მშვენიერი აგებულების 
ვაჟკაცი იყო,უსაზღვროდ ლამაზი,დიდრონი თვალები ცოტა 
ნაღვლიანი ჰქონდა. როცა უფროსებს მიესალმებოდა, ჩვენც 
მივცვივდებოდით და ვღლიდით ჩვენი ალერსით. თან 
ეთხოვდით – შალვა ძია, დაგვიხატე რამე! რასაკვირველია 

დაგიხატავთ, ოღონდ ხვალ, დღეს დაღლილი ვარო! მეორე 
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დღეს დადდებოდა მაგიდასთან, გვიხატავდა და გვიხატავდა. 
იმისთანა ,„დვორნიკი“ დაგვიხატა, რომ თვალს ვერ ვაშორებდი, 
ჩემს საწოლთან ახლოს ეკიდა ხატივით, ჩემზე ბედნიერი 
არავინ იყო ამქვეყნად. 

(ანა კალანდაძე 
„ლიტერატურული საქართველო“, 09.01.1976 წ.) 

-. ხომ ხედავ, აიეანი უკვე წაიღეს.. პუშკინის ქუჩაზეც უკვე 
დაუცლევინებიათ სახლები.. რატომ არაფერს დაწერ, 
თბილისის ძველ უბნებს რომ ანგრევენ?! 

(3.მიიი82. «806M00IMII+1 'I6II)11წ(CII», 12.09.1967 L.) 

ც I180MXC6 8 80608LI6 V8M06I2 ნ06MI67I/9. II 310+ VIIII6IIICII 69 61% 

XVII0XXIIIIX M2 8CL0 XXM3L 6 0CI8VIC9 019 M6I9 XI0C6IMMM6MIIIIIM MმC1600M. 
II0/ 8ი6ყმX96IIV6M CI9 MმიXVL ყმიMCმიგ 8 წ0იიემ C80I0 II00I/XCMXVI0 
ხმ60+V «XმX6XIM9. 39MMგ», MX0100მ# 8M6C0X6C6 C X0MC010M «CXმ0ხIს 

LI6MXVMCVI)) +0XCC M20MCმIIILL6IM 8 LI 1მ2104X6 10 I0M863CLI6IM M3 ,10MV 
32046088მM, 3MC00MMი09008მი7მCს 006M+%I0 1010 X6 L0/2 8 C840#86 
«ILI6388VCIMMსIXX. 

დ. კაკაბაძის დაბადების 80 წლისთავის გამო 
„სამშობლო“, 14.11.69 წ. 

„ცხოვრობდა, ქმნიდა, აზრთვნებდა...“ 

დავით კაკაბაძე ხელოვნებაში გამორჩეულ ერთეულთა 
ჯგუფს განეკუთენება. ხელოვზება მისთვის „წმიდათაწმიდა“ 
იყო. იგი პირდაპირ შეპყრობილი იყო შემოქმედებით. ქმნიდა, 

აზროვნებდა უწყვეტლივ, დაუსრულებლად. ხელოვნების 
საკითხებზე მუდმივი ფიქრისა და ძიების შედეგია ფრიად 
საინტერესო მისი წიგნები: „ხელოვნება და სივრცე“, 
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„ქართული ჭედურობა“, „კონსტრუქციელი ხასიათის 
სურათები“ და სხვა. ყველა ნაშრომს ღრმა ფიქრისა და 
ფაქიზი გემოვნების დაღი აზის, თვით სურათის ჩარჩოსაც 
კი, – ისიც არ იყო მისთვის უმნიშვნელო, შემთხვევითი. 
შემოქმედებითი ძიების შედეგია ნაწარმოებთა ციკლები: 
„იმერეთი“, „სვანეთი“, „ბრეტანი“, „თბილისი“, ,„,„ცაგერი“. 

აბსტრაქტულ-დეკორატიულ ნაწარმოებთა სერია 
შესანიშნავია კომპოზიციებით, კოლორიტით, სარკეებით, 
ლითონით, ხით; ზოგიერთს ეს სერია დავითის შეცდომად 
მიაჩნია: ასე არ უნდა დაესატაო. ამგვარი აზრი, რა თქმა 
უნდა, სწორი არ არის. რას ნიშნავს არ უნდა დაეხატა 
ასეო? მხატვრის მთელი სიცოცხლე კუბოს ფიცრამდე ხომ 
მიებაა! ცხოვრება იცელება, წინ მიდის, იცვლება მხატვრის 
თვალსაზრისი, მისი გრძნობები, გარემოსთან დამოკიდებულება, 
განსხვავებული მიმართულებანი და ხერხები იჩენენ თავს. 
ეს ასეა ყველა იმ მხატვრის ცხოვრებაში, რომელიც ერთხელ 
მიღწეულზე არ გაყინულა. და აი, დათიკოს კიდევ ერთი 
მიღწევა – უკანასკნელი რეალისტური სურათები: 

„ელევატორი“ და „ფოთი“. 

ბევრს ახსოვს მისი მუშაობა თეატრში. მან გააფორმა ,ჰოპლა, 
ჩვენ ვცოცხლობთ“, „ნინოშვილის გურია“, „სადგურის 
უფროსი“, ოპერა „პიკის ქალი“ და ბევრი სხეა. დიდი ძიების 
შედეგად მიღწეულია სპექტაკლების ფრიად საინტერესო 
გაფორმება, შესანიშნავი მიგნებანი დეკორატიულ 
ხელოვნებაში. 
დავითი დიდი პედაგოგი იყო, გასაოცარი სიუხვითა და 
სიხარულით უზიარებდა მოწაფეებს ცოდნასა და 
გამოცდილებას, ყველა თავის მისწრაფებას. 
რაც უნდა ეკეთებინა, ქალაქის შენობების გაფორმებაც კი 
დღესასწაულისთვის, დავითი მუდამ დავითი იყო და არასოდეს 
ღალატობდა თავის „მეს“. 
მას ფეხით ჰქონდა შემოვლილი მთელი საქართველო. ამ 
მოგზაურობის შედეგია ხალხური შემოქმედების ის მდიდარი 
კოლექცია, რომელიც დღესაც ამშეენებს მის სახელოსნოს 
და მუდმივად მატულობს დავითის ოჯახის წევრთა 
განსაკუთრებული ყურადღებისა და სიყვარულის წყალობით. 
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«XVI0IIIIIL – II031-» 

«80ყეი!IM 1 6MMIIMC/)ა, 13.01.1969 

(0 89იCღგიგე38 C.) 

M#0VIმ # CსMCთ9I0 Cი6IC8M%IIM 8 0თC00M/6CIMMM C0MM%0 890Cმ)მ736, MCMI9 
(48 9 IM6 10/16M0 M6II9,, 1I011XXL0C 6LIIL6) 0X8მXხ18მ6X ყMV8C180 0მ00CIM: 
II6ნ6) I2MII LLმ CIICII6 – I2CX709ILI2#% XM800MCIL29 X80I988მ C 
M8I6060L0M M0MIVI03MIIICM II 0C8CLII6CII#4CM, C MV3ხIMმIIნ6M0 38VMმIIIVM 
1011MIMMM M0#100I4(10M, 0606, LL8მMM 864M01161IIMხIII MმC160 CII268M96CV0I90 
0თდ00M706MM9, IM60/06830MXIL6CLII6ხIV XVII0XXIIMX 76მ210მ9ნხIM0L0 MX0CII0CMმ, 

MI806X IIმMII XVII0C–XXIIMM – I03+ 
II MM6 806MIმ /I0Cმ90, MI0 C0/XMM#%0, MM69 8CC 60/ILIIIMC /I8IIII1ხ1C XIII 

31010, 86 3მI9MMმ206XC8% CIმIIM080M XIM80VMCსI0. XCმMხ... CM0IMხXM0 
M#II606CIხIX X80IV% 01 LმიM6CმVI 6LI. X(C691210 I06MXI96V /10170M XI3IMM, 
9M0MM0# 60/06LIIVX I80090CMVIX VCII6X08, 0ყCIხ XCII2I0 CMV 3მ89760C8 
XC#80I1MCხ10. II 096IIხ X811MC0, «10 “| 61MI1MCM 828110 LC 8M16/ Cი06IIIმV9# 
8 6-0 0თ00M76CIIMM. 

«M0XX0ქ10ლ(სხ #8X9I ჯე» 

«80ყხისცIMM I 6VMIMVCVX#, 3.11.69L 

(0 IIIVXX86868 8. II.) 

X ლხმ»გ, §10 II6ნიუხიმ# 8ICI8მ8Mმ (40 0მ60X) 8მCVIVV9 II88MX08V#982 
IIIVXმ682 0+MX6ხIIმCნ 8 M06M MმCIC0CV0M. 310 იმ60X%I II0CI16IIMCI0 

L0/2, 0260+6I M070/I6, C86IიხI6, 0მ10CXMხI6, X0I# MX 2მ8100V VXC6 38 
80 6+. 
C%XV00CIხ M3060მ03M+0/6IMIX C06ICI8, 0606III68800X%, 0XCVIXCI8I6 

MMIIIIIX X6X89ICM, X0I00616 M0IVI 07896ყ6 01 800000999 იIმ880-0 
8 M8ი01MM6 – 301, 970 0IIM%986ჯ 60 ი00M386(8MII9. I/ 8 +0 XCC 806M# 
#VI9M 009808 X5/I0CXLIMILმ XგხმIიოგხ#ყმ LLCM000C1L%, #02009928 II6708მ9 
იმიVMX08მ, «010009 3838VVმVმ XCI160ნ MXIM6. 10LIM06 VMCIIMC C090+მIს 
I80708XIC III0CM0CXM – #0, VI0 C8M06X6)I60C+L8V6X 0 86IC0M0M 
M00რთ00CM0)1მ0ნხIMI0M Mმ0C16C0CI86, X000016M 8/მ,1CIIMM +6CXLIVI:0M%. 
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X #6 6Vის M0X090906L0 083610816 ჩ5ICI8მ80ICIL6IC იე601%! – I2ო00M0%ხ! 
M 0001061LI. X0VყV CMმ3მXხ 0 M0X»VI0CM - 06 0-00M9M0M VV80786 
018016C+I8CIIIV0CXV9, 0 ყ6CIII0CIM XVI0XV0III-0. 8მ8CVMMM IMI82909M9 
#6CVI0CMMM, 01 0/60XIMM X800M0C180M. 60 +0VI0C00006M0C1L%, 
1800%0CV0C LI006LIM6- II0IIM060 უო9 I00მXმIM#. 
ICმX16IM (186, 0მ+0 XI100CM, 0L II0)1IIVIM8მ61C# 8 C8010 M8CI60CXMMV10 Vმ 
III6CCI01M4 318X;, 663 IIIIდ+მ. CI0 MCMV6CC180 III ICI0 80012 II2გ IIC080M 

იIIმ8VI6, 0 XXM8CI MM. 
8.I1. IIIXXმ68 – 38M69მ16)I6IM6IM ი60მ00L 0#% IIL06M+ C1XVI6MI08, C 

II06089%I0 M606928I MM C80M 0-.00MV9MხI6 3MმIIM#9%. CI II9MM0VI8გ IM6 
0083)6I820+ 92 V00X, C0MX0CმILმ06I C80M MმLIIMLVIIხ(,II0I463X2მ06X 982 
#6იბნII0 9მM96ხLI6, MX06ჩ! ი0070108M#MX6C% X 32M9I1VM9M, 8080CM#9 
იM00088M%%ს IMმXVVV. LIV9 0I90მ2 MIIMVIმ V I6L0 6 I 00IIმ/1I86+ I800M... II 
M000M 388IICჯხ 6606/, 910 CმMმ IმM 6 I001VIIმI0. 120 95IC0M06 
ყ»V80180 01861CX86IIV0CXM, 0.10MM29 +XCVI0C000C0680061L%, 180096CMმ% 
V8MC9CIIV0C+Xნ, I00CIIM - 38M098106Iხ8ნხIM I0MM60 XIII M0110/10ხIX 
XVI0CXXL(VIMC0C 8. 

«ნმევMხIVIICI)I9 II2 86ICI28I:C» 

«3209 80CI0Vმ», 12.12.1967 L 

(0 იმგ601მX IC. MI8-მII80II814XL) 

II6ილლყგმუახყგი 8ხI0Iმ8%გ M#M200M80L0 XX>X0XI9MMX2 I ნXV3M)4 I. 

Mგიგმიგ0L811IM 0MI8I8Cხ X88M0. 8 II6Mხ 0IX0ნ6IIIV# C C8M0L9 VIდმ 8 

L8I186066 X#9I6I 8 002601028 – 40#M6/1ნ188)1IICხ M6I10MIM (X019 II0/I MIM0IXIM# 

M80+MICIმMM 90III#6C6M 961 LI II0 C611 CC), მ 3მ I1860L6I0 91600 L0II6066M 

C06ი0მ74CLს +X6, III9 M«0I0 8CC 370 X6870Cხ. IIX 6ხII0 MM0L0, M 3190 – 

ნლ0»ნხII2# იმ00C1ნ M I9I# XL. Mგ.გიგს8MVIM # MIV 66 +08მიMIIIICII II0 

MCMVCCIX8V, C8MI676I/6C+80 X010, XმM IILC0C6MI 60, M8M ICM#MXI 6C 

MICMVCCI80, 8 X010006 0M98მ 8LI2X919მ061 C80L0 „ILVIIIV, M01000MX 0II8 

0IXM26C1I C800 XCM3LMნ. 

IM 6ხI MI0IX9 /I0/6M 9IM 66110 #28 86ICI88M6C, 3946Cხ L20VI 000606 

M0M92VM6 – #06+ 663M0/M8LL%IM 090230800 C XVI0CXIIMM0CM V60903 
ი0000IMC180 6I0 იი900M386)CLIMM. 
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CM0/ხM0 10/(CM 3მი6Vმ196/1მ ILCI0 Mმ-გიმLI8MXM 88 C80MX II0II0IIIმXI 
801 0IMII CM01091 60 CICLI, IMI0MM 08მ3+0+0 06XMI%მ, 033MხIX X00მMI60098, 
803020108, ი0მ3M%IX I00Cთ0CCIIM, III0IV, 8IVI6IILIMI MM0 #X0IX00LIX 
CI06MMXმ6ხ I606Mმწხ XVI0CLXIIMIIმ. 
CM0+0MLIს 8 31 000X0CX%I, VI Cგიი6 Mმი00L9CIC9 ნი2I0M20L0C+X610 
MX MX6I0 MგწმჟუმI!8MVIMV 32 0,970 098 3მი6ყმწიტ8 M2 90#XV0+XVC6C 7CX 
XI06IMსნIX # 000L#X 8CCM I8M II691696M I9VIV3M9CX0L0 06IIL6CI88მ, 

X0100LIX VXX6 LI6X C IIმMM: ხI. 8ეყყმყვზ, VIII. 9X6V36, III. /Iმ,IV8M9VM, 
2..IMM0I8ე36, XI0XVიCმ I00დთ. #ტ. Mმყმ8გ0M#მIVM#, I. 1 26M,1306... 

IMI680MხLM0 19M8MII5CM8 IX0MV, LმM M0LI0 CIV9IIIხCM9, 910 XL00M6 M. 
Mმგ-”მიგ.)8MVIII, MMIX0 M3 I00106I90108 I 6V3I4#M 86 3მMIIC06609881C9 
IXMI0CM IIმI6I 88VI#8X3C, /#. Mმ988809მ9V, I. I869M36? 

MIV V #00 96+ წ0M2 #00106708 M X02VIIIX 9მIIIMX XVIIC0CXIIIII0 8, 
M0MV003VI10009, 2MI6ი08. LმM Mმ10 #MმიVლ098მI2 860MXM0 
#9ისXმი20MXILV36, 6C I06M08მCV0C, MმV MXV3MI%მ , 8ხ10მ3M9M1690ხIM06 #V9II0. 
12MVX II10)I6M Iმ2(0 2MCმ1ნხ I 0 XV3LIM, მ L6 I010M, I0 თი70(0მთV99M. 
CმM06 64#0061VLII6C თ010 IIC 8 C0C109LIIMM 860906215 1010, MX0 M0X6X 

8LI9MXმ+ხ 8 96/086ყ6CM0M IMIIC XV00XIMM. 
II606I I2MM – 389მ9M16M/ნ69Mმ29 92C16 L0XV73MMCM0I0 06VI6C0+8მ IMმII6C-0 
806M6CIM. C0 806M698CM 3IM ი001060+ხ! C6+2MV» 60)1CLLIIIMM 
XVII0X:6C+86III6IM M8160M8710M M9IM 0მ060XIIIMIVC8 0823IIMVI1ხIX 0I02C)16M: 
MCIX00CVM08 #6მჯიმ, #XVII0, II46იმIVიIMI, 65I>გ M (0C110M08, 8C6X ICX, 
XIX0 #3 6VIსIII6I0 3მ8X095901+ 3მIII9IIVIხ 8 MმII C6-0ეM9ILIIIMIIM% CL. 
0ყს»ჟ"6I9M6 0.00M90M 06I0I00+869V0M I0IMხ3ხ! +800906CI88 
MმსგიმსI8L1VI/4 116 10LM9V8710 M6I149 II ILგ 0IIV MVLVIV. 91 0906 9I06IX10 
6C იმნი”»ხ! I20MXCM0I0 იM60M#0)2 – ი00Iინ»ხ! იMმVI9IC+მ I1%. 
0ი609IMI#4/2+MM, C. I გM6მLVIMXVV36, I00X06L MმX6იI1 06XMCC60მ CM0/9M#VMმ, 
«M0/0/00 3061086Mმ», CMVინI10ნმ II. 1IIC00+0XM, ი0ით. თ0:0XI8 M 

Mლნ. IIმ0MX 20-X L C0 C80MMM M0XIIVI§IMM CV3M8MMX» LC 010088) 
Mგიგოიმ!ს8IIIIM 0I 068MMCIVV6CM%010 IXCყCIIM9. 
II3 0039MMX 0ი860+ II069MI0 I00I1906+%I II./(00XMM#მ2MX, C.0MXI6M0მ, 

#MCMVCCI8080გ L. 132060, II. ნ0იიხს9IIIC80M, M. | 0MM60იL 8. 

#IV0X8080M136, XVI0X-IIIMMმ 3. Xიიუ0ი, ჩ#. ჩMIIM0IVმ2XV36, #I. 04II6MCMX36 

# IM... 
#L:06VIL0 CM01061%, X0-/მ IL6I0 MმმI8VII81IMV4 I0VCIVII261I X ი26016 – 

II06მ39M+66ხM0 MXCI0, 00010, XM800MCM0 3ხI0020+X001 I600/ სIმMM 
იM001006+M0V6MნIM:0M9M C6მLIC, 10VICM,-M MმMX-6VXI0 806 I0I080, # 86 

98



ხყმ00 6096LI6 100LმXხ. IICMLI0, MXმM 0M9M8მXC0ნI, # X0X(C 0010M/9X8 IIMCმX6 
წითელ. 8. ტIMXმI20M7136. L10. V8ხI, I1I0M 8CCM M0CM XCII0LIMM, #00M6 

M0M0603MIIMM M# ი»216%, V M6M9 IMV9MCIM00 I6 I0IIV9MX0C%, მ 80+ V #06 
M6M38XCM LI0IIVMმI0CIC#I 3M6CVXC C LV6VII0CM XVI0XIIIMM0C8 0LL3 063/IIII8 
#მ 3მI0I0MC08MM, LC ინდმLL99 8LIMMIMმMM9 Lმ IICV0096C1წ88მ, #8 X0#10/ ( MხI 
ხM008მ7M 80 8C9CVI0 90X0/Vს/) #M 0C63VI95-მX 3IMX II063,10M% M6I V814/1ICI1M 
8 LIV66 XVI0XIMM08 92 86IC+8მ8M%C CI 64M9MCM # 010 0M000VI0CI#X, მ 
0C6MM8მC – IMმ M60C00887ისLC0M 8%ICI88L6... 
38 0ყ6L6ხ VC000XXV06 806M#% 0II8 0C80MIM8მ ILIმC10/6, C03/1808 II06M6CმCV(5I6 
ი00106I%I 3I.3M0CმგVმ,13C, I. LIC00/M30, 2. ნმIVმ1V 8IIIIVI, LI. I1IIIXI6CIIM, 

C. 8#MიCმ/მე36, 9. 350M0188M M# XM90. 

01 800M /VIIIM XC6Iმ2I0 CM, M106წ6! 0Iმ2 M0LI8 0260+მXხ XმMXC 

9MX00M0180090, XმL # 700606. CC MI0608ხ X 026016, X III06MM0MV 
MCIV6CI8V, 6C 3960ILV9 – 10C10MI6I I0000XმLM9. 

«I გIC29 XII3IMხ 0CIსხ 600CMC))IILC» 

«82ყ0იIIMM I16MXIMCI), 31.07.65 ი 

I 6M0IIX I VCI8808IMV 116IMLმX/3 661 301MCVმ7XCI1ხII 6IM 96II0986CMCM. IIნII 

MX22%#ILVCM# 8C10696 0II VIIM8II9II I00023M16I1ხIL6IM C0LM6X8IIMCM 60)I6II0I0 
“მყმ97მ M 160485010, 01-0V9CII)4010 MIICIII6ICIმ. 1(0, !IX0 6VI0ცეXM#X0 
VM 3I0წ0 Mყი”0”იმIM9V0L0 M# IIV60M0060030889M90LI0 9064M086CX8მ, 
#M606M6VI0 30108IM821M%0 M# CC0 C06იXII6, II0C310MV 10, V10 0) 3MმV, 

ვყმ» 8380I908მ#980 M V8I096Mყი. C00ხ VM6/ 06920VXM8მXხ 80 8C-6M 
ყუი-70 M0806 IM #M81XC06CII06, MCV8MIICIIII06 I0VIMIMIM. XI II6 3+მ1L0, M0XCCL 
IV LMX0-IM6VIხ 06ხ69CIIMX6ხ, XმX 8 IVმM#9MXM#M 31010 V6I/080Xმ0, 8068 
M6006LXCVXC9IM0I0C 026010M, VIIIმ,16(88/10C6 C7070M0 3128IIV 8 0608C1VI 
დ9MთV0C0თV#%, MMX6იმნ/0სს M30MCXVCCI8მ, მ0XVIXCMIVი0ხ!, #6 (08009 –/X6 
0 MV30სIM6. CI VM6II VM0გსIმ2Iხ 626C6CIV 0105I8%XმMMVM II3 C0LM6108 
ILII6MCII#0მ, )I60M0M7088, იXCI286ILM, ნმი0მXმ!I8IIMM, 1( 6MIC, 

(18CჯX6იIMმX8, ,+XMმ1%0801M1, ნ»0X2, 0 M0V8019# M30696MIM9 1I60L1ვ0,10 

უმ 89I9M, MM#%X6IმხეXი9M0, #I6IმM0VVმ, IC0M9, L 06M0. 8 XIMI800ICV 
18MILმგXV3 0მ36M0მ/C#% XმM I00დთდ00CV0Mმ8V, M0L 0X00მV31434008მ+5 

M20+9XV 8 10L98მMIIMX M618II9X, ILMM0I08 M6 VI0მ9#M8გM VV9CX88 
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I6I0I0. «8 MCMVCCI8C I#09MXL8 I0Cი00C+808მ1ნ Lმ0M0MM9. #0 910 
1მM06 Iმ80M0IVM9? – 310, ი 06XCI6 8C010, 9X»8C1I80 II6#I010. I მ0M01LIVIMICII 

IIგიდხზM0!, L0)0M06IMICVIIM X08M 8303V0ლC00MM9M9, L20M0IMIM9%CV 

C806+XVIIIX080)!M, /IM8მ0M, იმიმICL0 /I0XCIM» - IX0800MXM 09. L1CMIმX/3 

MI06MV# 0669CM9+6 MXV36IM8/10I6I0 #8416III9 I0IIM608MM M3 XX#80IIVCM: 
«M2% 98C10 MIდმ 60/1ხII0I0 MმC16ყმ ILIგI10MIIILI86X X801MLXV C IIIV60MIMM 
თი0M9M0M, 0მ39MM598ხIMM იMIMV2M2MM. 8C6ი0M9IVIIX6 ნგთგ3»9 ( ყმიი. 

ნი23M000ყ0+მMI16), I160VIIXIILM0, II0)Iმ 110006880, Mმ3მ9V0, # IIVCIხ 

0IIV XI(08IIM910I M#მ 88მILV MI ია, 98 880 38V«». 
IL69V0MX I VCI8808II"L 0MCIხ III06MII XVI0XIVMIX08, 66 00MVMV0M0VMM%0CM 
IIM00CMმMV, MI06Mი #800960X80 /L I(მMმ68,36, I. I VXIM8II 8MM, IC. 
Mგ”მიმ!ი8MVIM, 8.ILILIVXმ6ცმ, 3. LIM2X802XL36, 666) ნ60136MMII89IIM, 

ნიხI ც 80C10016 0I MILIMCI «M7XმIVII6CIM9X» C Mი79I0CIი0მIIMI9VMM 1. 
MM03მ!08MXM#, 09 C VI08095C+8M6M Mწიმი III9 XVI0CXIIMM0C8. IX მLM-70 
MხI X0000CMMM. 6I0 CხI02Iხ V MმC 8 MIVნზნ XVI0CXIIMII0C8, 0M C 
L0I0890C19M10 60IVIმCM706C9. წ09IIნ MხI 880+00M/M, #0 8368 6CM0/16M0 
მM#00/108, | 6I09MX I VCI8808MM C96/1მ)) L6IIMმCV M ი001I6იX8მ)1 - «X2MCM 
VXCმC»1.. C1IIმM0, V8M68 8ხI08XCCIIII6 882 M0CM IIVII6, 08 860670 CXმ3მი: 
«9MVV6I0, MხI 910-8M6VXIხ 18 8ხIXXCM6M M3 80600». II 8ხIMმ#/! CI 
ხ2მ6C6CCმ3LსI8გ8ი? Iმ2M 0 X0CM003V100მX MMM0M060CM083MCXმX M XVI XC 
MIIIII0CX0#06C08მ) MX II00M380ლ)CIIM9; #I66I00CM#M 38VMმ/I 86IMIX0XI6CIIL0 
II2 310M MIIმნ0II#V80M 009#I6. MIIიმ LICIIIმV38 ი0M009/გ, 810X808X#XMმ4, 
M0VI90CMიგ 0მ110C16 C/Iა/II06IMIMM. V M6CII# 0606#M LIმ023მMM 8CX1861 10 
MMM M00M IICM3მX. «CC 96Lხ XI06MI0 CX20სVIM 169MMMCM#M – 370 

86IMIMLV0II6I9M06 000190 607MხILI010 XVI0CXXLIMMმ» – IX0800M79 0VI. 
IMI6CM0IM0 0მ3 LICVI0V3 03/0MIL 8 LIIIXVCIX820M, 06 IX 6I0 VCIIVIმM 
ნხIთმ, 6 მ-0იგ0ი# IIმ28MXV 188მCMMV668ყV XVყVმ, IM09MVI0. ხMმC10 00 

80ყ6იმM 0M VCI6მ48827 «0III6C0IVI (მ 389MM8271C89 CXCXIC8ცI0), X 8C"IC/-V, 

M0L9M2გ 8 /86068LII6 8CC CIMX8#0, LI6MILმXV3 LმVIIIIმიI MI 0276. M60IMV CMმ3მXL, 
V10 16, LI0 CIIVII8VIM 6I0, 66IIIV CV8CVIII8MIC XI0I9I. 8ი6ყმ1ი6IL/46 0X 
სმXმ 60190 0.000MM006, ICI16006)I88016M06 – MV3ჩ6I%X8გ, 06CIVIIმICIIII46 LIმC 
L00LსI, 0 0IM0X48IIM6 Iმ Lნ0CV0V IXVVII, 1MI0IMI2 – 8C6 CIMM9M88მძ000ჩნ 8 
VIIVI8MII6)1ხ10M Lმ20M0LIMM, 12X6 M0IV2გM66 «0008 IXI6-X0 #.მIICM0, 38VX 
M0LIმ0MV6IX M0II6IX – I6 M06IIმIIMV 310MXV 86/IMM0XMV6C9ML10. 
I280MX I VCXI2808Vც IმIMCმ# X8IMILV «IMICMVCCI80 თდ00X600691M9110# 

M#-06I». CML8 LIIM I0XM6M0 XII9 MX396IMმIIVX08.0Vმ 999 806X, II0 1800/+ 
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9I0-I8C109II6CMV, MI0 0060XIMM C80MM +80იM0Cლ180M. CII60XIMM 6ხII 

88Mი-Iიი (0I6L, 8600M630, MIIM6I2IXCM0, I102MIMXV0, 0)16)0XCIMM 

VXIX690I, 806X LC I6C0069MCIIMIIIხ, X0I#M MX ILL6 IმM VX M MIM010. 

1 9აXXVMI90 208060MX%, 910 Cი0XVM 82C MC 60M60I6 I CLნIIXმ I VCI8მ808IIM8, 

+6VIII10 LI 0MMM0VIII509 C ICM, 810 ”601006 0II #V986+ IIMIIIხ 8 C80VX #6IმX 

– MIIIIIმX, CIმIს9X, III2C0XVMILLMმX, 8 C80MX (CII#M M0XM0 +8მ% CMX8მ3871ხ) 

VM6LIIIMმX, 39M09876)16L6IX MV3სIMმIII2X, -8MMX, «მ ნული, I #IIC#IIხC, 

3მX# IM #9... 

9MI0 1მ%X89 XCI39ხ # CCI6 606CCM60XIIC! 

1910M C M/2მჯლე#8IIIIIIც61IIV# 

1965 L 

ჩMეიწიგ ი6ყმXს I096MV-X0 Mმ7X0 0მCCM83ხI88C1 0 02601C XVII0XIIIIIMმ 8 
ჯგმუე6, 0 CI0 0მ60+X6 C 06XIMCCC00M. ცCCVIII 66! #მXC9I6IM  XXVII0CXIIIIX, 
L0”70ნი0იMV 8ხIMმი0 C9ყ20Xხ6 დლყვ260102Iს C IM0IMC“+მIMIIIIMVC0M 
#16MC26008M96M Mმი0/0#მIVVII8LVVM, IმVIVC2II C80M# 80CI10MIIVმIM%, 
00IMV9MIC9 6%I 0M6Iხ II6IIMხIM M MIVMX6C006CL6II Mმ100Mმ#M, 8 
0C060M9MVI0C0IM III9# M09M0/IX. IMM0LI8 II6 326XIIV M#მM #0IMCXმIMXVMIL 

#916MCმ0I008MVM II608%IM 0მ3 ი0MVIმCVII M6II9 0დ00MIXIMI6ნ CI6MI8MII6ნ 
«ნ006»6Cხ! IV08 ო). C92გMმ/8 M0Mმ38მL CIICIMIV, XVIIIICCI, III0MM, #CI0VIIIIIV# 
0C86Lმ, 8 06LIICM – 8CI0 16XIMMIIICV, (010001 M0XV0 II0I63088მ16C9. 1I010M 
ამ) I66CV: CLII0C09IIM 81(MM276)IL6MV0, M6 LIVX8ხI 1801) M5ICIIM, მ IXVM816 
MIX9 XXVI0XIIIMM2 – 39620%M+ 0MC08მXხ. 96063 86/16IMI0 I0MM6CCLI5 
3CM3სI. CVI0616/CIMIMI0 IVXIმ X0I16X0 60/1ხLI2M 3280უCMმ9 I86იხ, 8CC 
0CXმII6M06 060IმM CმMმ. 8 I62-ინ> Mმდ/იXმLIII8MIVII 8 IV II2IICM 

0მ60+2MM# 000110990 982 XXVI0CXIIMIMX2: IICI# CIIX6/I( # #. II0 )II# 

#2XMI0M 006CLI IL0IICI8MXVIV #I6M%CმIVIM008M%M II0)I6ICXV827 მIV60166 
6MM3M010  I9MI6020IV0II0CM XMმ9IM IM 60 06XXCCC0CM0M) 3მMხნI!CIV 
XVIMI0XIMX2. 18, I8 «L0ი-I9, MხI XV8CM» ი0MIIმVICI 6LI# 

XI.ICმ8M86მ736, «#0C6IMმ0» 0000MMMI 11. I IV მVI8VXV, C2L8VIIV /L # IC» 

– VI. III8016Mმხ, «MI8M66Xმ» – C. 1I10IMC6ი06, CIII2MIIIIMა) #M «8 CI6იI9X 

VI0მ1II6ხI» - 1. ტ68M6CMM#, CLIC–3MV 0 100006» – C. #X06XI1მ,/36. 
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3IM81:0M9 XVII0XIIMXმ C0 C80CV MIII6იი0067XმLIM0M, 0LI 88811 CMV C8060/ს/ 

უიM 8ხ(98X68I9 C060186MM010 #800M6CV0L0 «8». CCIILM XV90CXIIIMII 

8M0CM) 8 0თ00MIM6IM6 MIM+X6C00CM06 9I007110X(6IIM0, X08CXმIM4V 

ტ06MCმ9ყ1008MV9 C0მ23V I6MIMMმ/) 0-0. CI 3მM69მX6IხI0თC 3Mმ)1 

#IC 001410 IMCIVCCX8მ #M 6C0 «I100LVIIIIIX 110 3მ81მM MV3668 MMV6C28 61IIM 

3მჯსნმ“ხIსმ!ის- IMII600CIIსIMIM. I1II06MC6მ2იM0 იმ36#408X09% 8 

C0806M068990M 1მ0XMX6MIV06, MV3%IM6. M0C0XL0 CC66 I021CIმ8MXV 

CV0IMI6M0 I0MV9MმI 01 MCI0C XVI0I0XMIIM. X0ICIმIIIVI #I06M%CლმV0008M9M9 

XMI06M#ი 000800M7Xხნ 0616IMLLIM 96 I10M IVCICM 38916, 0L ი00860987 I82 

XL0C61M1CI9#X ნV0VIVIო0C 06მMLVMIL0 30M+6M0IM0I0 3მMმ. CM0100X6 6.0 

იბიბIIVM9IML 8006LIL6 66100 II00/MმX0V8IVIV6M, მ 'VX C861089I6C 00IICVVIII#M 

# 08XCC I6 3IIგIC LმL I238მ1ნ. C6წIVI0 #0MCIმV-IIII /სII6MCმ9I0ლ08M9 

ი00090/MIM» MX 8M06016 C XVII0XXIIMILC0M 3მუი0#I0 #0 IC06M960ი%I. LCVIC0ხ 

9M096MV-X0 3836სIL 370X 00ნII. III06VI0 803M0XV0C+ს%, /მ0X(C 
1CXIIII960MVI0, X. M80,MXმIIM#III8MXM CI88MI! II8 CIIVXC6V +800V6CM0MV 

38MსICIIV. CI MVCი0/Iხ308მი CმMხI6 თმIIX86CXM96CMIM6 M#მMII6V, M0701261X 

16000ხ, « C0Xმ906MII0, 96 8C106IMIIხ 8 X68106, X0I# “CXIIMI8მ. M 

IIმწMაომ მეგინე. V Lიმი”მ9IIIMი2 ტ#ი6MCმ9008M9მ2 C86I ი8მ607+8V 

9გი0მ8I0I6 C #6M008LM9MMI4, M M8XCIVLII1 CI6MXI2MMIC 661 თდ600M6M. 

X0I9ICI+მ9II9/I #9/V6MC28I1008Mყ 8600 იე #MმC”მM8მ/ # VყMყII, 9706%1 

Xუ00X#VIII%X C8მM M000M90MI C80M 86V008LM# – C0X0მ89/M მ8700CMI/1 

ი09ყ0იL, CI 2მX6 0ნხ9CMMM) M02M, ლ00მ3/10MM8 3CMV3 მ LI6XVXM, 

9M606900CI)16 610 9მ 000MM0C 90701X10 3მ#MIIVI8მ. 

Mმი7ეX:8II0MIს 8MMM – 961080%, X010ი05IV 8 C666 C8მM0იM Xმ#% 6LI 

80ი70LIგM +6მX, 6617 00X06LI 2)I9 LL6CI0, 00X#XVCI +800M71Vს MCLVCC180 

CICII6I, +800 ხს 16მXი0ი, C0X00MხIM 09 II0C6MX, - 16მI10 8ხIC0M0M 

06VI6C+86MMV0M M0MICIIM, I1Cმ70 – ი0მ3MMIC. 

II680L:( L0VCV3IMIICIC0M II90III00/19I 

«ც6ყ0089M 1 6MVMCMX», 03.09.64 L 

(MX 75 168XVI0 /I. LმM262X36) 

28% LI6CX0008Mყ ICმM26მ136 – M#CMV9VI09MIX06IV6ხI06 #81I6II#6 8 

X9800M6CM. CI0 ი06XI680C6M6I9ხIM VX0/ I3 XIM3IMM, 6I0C CM6ი016 – 
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60»ნLVმ%, MC3მ2:#M8მL!0!Iმ% იმყმ. 8. C6008 I0800M/, 910 8 II(CMVCCX8C 
«IIVXXI0 102IM76C% IM 7081M195C9, M /L. ICმM06მ36 +081 8CI0 C80I0 
XI9M3V6ხ II9#9 #CXVCCI88. CX0 6ხLI0 XII% 900 C89M189 0889+6IX. /I28MM8 

MსხI ICMLIMM 96108060M, M0100ჩIM M%ICIIVII 66CL06CXმ9LM0...CII 04695 
MIM0L0 3მMIMIMმ71C% M# 80000CმMM +601 MCIV/CC1 88, M80IV0C27I 0#7 MIIMV, 
8 -0M 9MCI16 – «I1CIC/CCX80 M M00CX0მIMC180», 0 96MმIIM6 Iმ L0V3M(CMIMX 
MV0IმX M #0. 
8 6IIM0CI6ხ M0I0 8 II20IMX6C +მM #M2X0MXVVMVCხ /#/L. IXL-8Mმ68მ/138, IL. 

I VIოგიI890XM, IC. Mმგიგიმწსც9M9. II0 80CL06066IსMM Mხ! C06M00VIIIC6 

V #I02IVIC, 8 0C01896I5I6 XIII 8M906VC5 06XLV0, 8C6 096LM6 M8009X2CIL0 
ხვ60+მ8MV9. CVXI8მXX0L6I 9 610 80106IMX8 #2 XVIIMI0IC, 096M6 VCIმ8II6-V0. 

MIგ 80ი00C, 9X0 C IIMM, 0M 01801VVI, ყ+0 #6 Cიმ/ 8CI0 904ჩნ, იმ60Xმ7/ 
ხმ C80MMI4 M3%ხICMმსცIM9MM 90 C16000LMMIV0. M0იIმ # I0X2900#8 60, 
09 CXმ3მ7: «CX. MI0 86, 30 X000IIIმ# VCIმI00X6, 86/(ხ # )1106I!/:C# 
7010, 9710 +მM 0070 MCM%8 71». 
0ი ი60LII6)I L6CIIMX0CM 8CI0 I 0XV3MI0, 3მ06Vმ7XV0I/I 66 8 C80MX 3მ0MIC08MმX. 

«XI 96 იგ00Iმ!00ხ IMM0ILI8 C «მსმ იმსI0M, 6ხI8მ6X, 910 8C+0CIVXC8 
«X000VI4M MXVC0MX, M CCMV8C XCC 380MCVI0. II0Mმ106IIIC9». CI8 6ხL/ 

096Mნ CM00M6V, 6ხV Xმ%-10 IIMX, #M MIM6 X83871066, 90 0LI 8C6 80CM# 
XVMმ6I ILXVMმ6X M# /V/Mმ06X IIV0LIVIმ 6ხI90 96CVII06M0 0X8I/6Mმ7ხ 610 0+ 
MხICIICM. CI906Iნხ 109IIნIM # I0C9161088მ1C/6LM6IM 8 C80IIX MნICIIMX, 0L 
6ხI) I09M0IMLC66ყ, 1096CV9, 9MC10600I6M6ს 8 C30CM 0IM0LI6CIIMIM M 
XMI00#M, IX 016CMC1I8IX6CI690CXV. 801 86CC/161M 9 6L0 8M06Mმ 90638ხI92M#0 
ხ8MV0 (მძ, 0გIხმ10ი1 CICიC IX56ი06ხ5 ძ. (მMმხმ7:15 CCMVI5 60I720ძ5 001125), 

14 IVII595, ხმ5LI1115 2IL6ხ15 ძI1(065). II L+2M06 X6 CყმCIIIV806 VIVILI0 # 8M16II2 

3M6C6, M0III2 0L C006VIIM 0 XC6IVVIIხ66 #2 3160M# #4890100VIIIMმIს)811VIM. 
80ი608%I6 # V8MI8I8 /I2IMM0 8 1919L #2 85ICC2846 L0CV3MILCMMX 

XVI0CX8M#MM083. ჩნხხIIM 3MICI88)M6CMნ|I 6I0 «MმIხ IMIM600+M9»X, 

«MIM606XM8CMC #ICM30XVX - II6C06C80%! L06XV3MIMICM0I1 XII801MCM. 

8ზინზყეI9M6VM#6 6LLI0 CIII6)II0MII#ICIII66. 
86 Xმ%« 82880 C V0VVIIII0M XV0I0CXXIMIMM08 # 6ხI2 8 IIM606IMM. XVI8 9 
II986III6ხ – II6M32+M 7#I. I 2M268X36. LI8M 66190 0M69ხ I0XVXIM0 IMCმ7ხ. 

II0ყ00Xმ807ნ, MX0II6VM0 IM6 X0X6M1/0CL%, 2 60 M6M302XLV 8C6 806M% C10%#III 

II606X III03მM#. V /I28MM28 38M6Vმ106/6I90 86080 0600/მM8მ CVIIIM0CI6 
37010 VI0III§მ 1 0V3LMIM. II 8C6 XX8 MLI 6ხVIM იმ, X0CI მ 0C8060/79VIMIMMCხ 

01 0MVIმ8LIIIX 886 LV I XVI0-XXCCI8CIII0I0 8V16IIM9 /I28Mგ. IX0C969#0, 
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ყხგIIIII 2C1I(38XIMI #6 6ხIIIM 98 I8M0M# 86IC016, MმM V X2Mმ687360, 90 80C- 
#2MM სVმ2M CXმ#I0 ჩ6-Iყ6 01 31010 «0C8060XICLIM9)... 3C9 XM3Lხ 
XI289,0გ – 310 XM39ხ6ხ 1800IIმ, 310 – V9C6მგ 60/ნ6Lმ9. #I088M»X X80%0MV, 

V”0Vნ»99 C80M 39V2IVM9, C03600I6CIL8VI M2C01600X80, X800M# C80M 
IIIMX9ხI, 10MM6IC MხICIIM, XI068M X ი06M0მCIMCMV M# #M6CVIILM6 0მ2.I0CIნ 
XI0M#M. 370 9/# MIIX C03/მ8 887 C80I! I0M0I88 #მ LI XXVII0CXCIIMX, #მIII2 
L00/00„ხ. 

MICIIVCCI80 8 IIIC9VIIIICC 

#I2IV3ე21, M. «MIIXVIIIIIმ», 1939 XL 

#MIმყML210 069276 IM 0VIIIXII. 3 310M 10416 9 C6LIII6C #08IV0M%. Cგ60”მ Mმ#I 

MI0VIIM0M X»V8I6Mმ216/ხ9მ II 096Mხ MIIX606CVმ. MX0CIIმ /6II26IL6 I-VIXIIV, 
VV8CX8ა/6CILIნ XM3860მ,00CIMI0 C8060#V XI6ICM0M MIი0IნI, 00981/I46+7C% 
60M%LI0M 000610ჯ. /16ი8CIII6 V08VI0 86II6 – M 89MI#01ნ6 I6069 II 0238M# 
ხმ,00CI6ნ 1616, MX 806601606 V 3მ6მ8ხI. 21 3210 C M2MIMM IMCM0CIIILMM 
VI080I6C18M6M I6IM 0M0MI9MMმI0+ MV0VLIII,. II0IV0IM6M6IC MICVIIIIXM 
ყგC10 6630მ00CIVხI. #(6IM 0060VI09M1Xმ101 LL20IMM(C08მLILIXVI0 IMმ L8010M6C 
8006IIVI0 IM XII 8XI0 MVIIV C6ხCMI0M, I0I00VI0 8ხIემ6მ0XხI88L07 #8მLIIM 
ი00M380M0CI8მ. CIVM Cი0280MIIM80 L08009MX: «IC X0IMM CVV9I6IX 
MVI0II. III 0VIIIXM CMVMI6L II0I0MXM, 9X0 0X00M#M380MCL8მ 01II0CC91C8 MX 
LMM X0#I0L#0 #M 088L0/ს/LIIIL0, 663 XVI80-0 +80096CM01X0 V8//6ყ6LMM9... 
0ყ0სხ CII260 110X:038ILმ XXM39M5 X0C2CM0V /ტ0MVM. IL00M6 0MI08MIIნIX 
დMIVი00X, M6I ლLVII8 IMII90L0 #86 #M066M. # ყ/0 M0X6+ 6%IXნ MIX6C606CII6C 
იგნმ»მგ 8მიIIMX 8014C#I 

LXVIIIხI 0მCIIMC6I82:01C9% L0V60 M# 09010, M00I0XM# ხ86 I0X0XIM II8 
65ICI0LCIX, CLI00MIMნIXX X0II6M. MIგუ0 10276 VI V0VIIIIV, 010მ2-0L0LIIV6 

სმსIV #0MXVI0X XM3M9Mხ, M2I) 6611. IIVCXნ XCIM C0806XCM0L0 C0103მ 

იიVყგი,„ რდMVV0Mს, M#3060მXგი0სსხ> II ს»მ3M9ხIX 
LმIIM018I61I0CCICM, L0C6190LIIMX IმIIIV CL081LV, II0,0ICM 8 0X0VX810LMICM 
MX 06CM0900IV6, C 8CILI2MM, Xმ0მICI660IM3X/IL0LIIMMIM MX XIM3Mხ. IგC # 80 
809M%IIX 86III2X, 8 MI0VVIIICმX 1011XIL2 6ხIX6ხ C808 II0IMMმ II C80% თ0ნMმ. 
LI გუი MCC2Iხ 3IV დ00იMV # 3IV »ჩ»X0IMMV 0XIM0C5ხIც8მ# 66 8 
ე6MC78/)10M/6900CIM, M606მ8მ9 0X0CM8M/CM210/%IIMIM 960+მMM M 

104



M0C2CMმMM 8 MIი0VIIIMX6. CM გ 10#Xი9მ CIმIნ MCMVCCL80M M XM2M 
ი0)VIMIMI06 IICMVCC+80, IMმ8მ7სხ 96IMM იM029IVV89%I6 06 0მ3წ%I. 
8იყმ?მ 88(სMX C900M38000+8 8 +0M, M+>0 0IIM #6 00M90I/CMმI0+ 
XVIICXXIIIM08, გ C2MM XVII0CXXIIMILMM LC M9I5აI 8 100M3800C180 M# ი090MVI0 
C9IMIმI0+ MIL0VCVIIIXM II6C60%631!6IM MM C668 3მIV9MIM6M... 
2ა00XILI4M (09XC6I I(8X0/M#16 III9 #ო00V0ICMX M XVI0II 0ლ006-5I6 დ0ხMხ! 
" #0მCLV. LI61639, 8მი0MM6ი, 0161 MVIMIV 8 IMმLIIM 060IVI6IX 
ხმCI8610%X – 098 6V16I VI6II0CM M LC85I0მ3MX6)ხ9ი#. LI2IV601166 

V938#MM06 M06010 8 86IIVCMმCMსხIX V LმC MI VVIIIICმX – MX იმმCI06IMმ, # 
M6XCმს/ CM, ILI86+ – 310 079MLI M3 80:+VCMLIIMX 36M6M9M+08 ILVVIIIII, 0# 
10IIXCIL 66ხIIხ 9CL6IM MI I3+X6 0I0MI0II9+6IM. (0-2 M# II ცდ #MIVVIIIXII 
109MXIVხI C6+ნ # 38XVVმI6, 2 ,0IC%MIM CM6X. IIგჯს I606CIმ+Xხ 
#30602X21ს 8 MI0VIICმX X6IC860მ108, IIმ,10 IIV#M8M0M00881ხ C1071I§8 
06ხIყ9MXVLC #96-0მM0+9M0ლ07”ნ 8 00C0MCM MVM0M69MნხIX ყ69086#%: 
სხIIმ08III6IMIM6ხI6 II23მ8, X0M8ხIC, 83IC0MVIხIC 6008M, ICMM0- 
M08VMIC8MIC IV6L%LI... 
8 36CMV3მX 808ხIX MVII0II, X0100სIC II0MIIII0Cხ 161016 38 0I0CI16/V6 
I0V6I # CIXCMMIმლCხ M2Iს 060მ3 XVI80X0 ყ6M086Mმ # 8MლCIC C ICM 
Xმ20მMXC0CMხI6 I20019ხ6ხI6 96010), II0CM0IMI6MXV 9 16IIL8II8 XVIIIხI 18 
L0VCV3MVC%IMX 167CM. #ICIIV MმXV0I0 9M2800XL8გ L8IICI0 C0103მ LIგ0#/ს/ C 
MVICIIმMM, M30608XC80LIIIMIMIM 0VCCMIMX IC ICM, 101IXCნ6I #M671ნ XVMII§I, 
M606)80LLM6C IმIIM0ILმ165MხIVM 06IIIM, IVILL0 C806L0 ყე00/1. /199 31070 
XVII0XLLVIIIMI M CICVIIნIII100%I 1I01IXXIხI 9260181% 87 I2IV00M, 1809096CMM 
80C000M380,0# 6C 8 060მ3LმX III0VIII6L. 
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ფრაგმენტი თეატრალური საზოგადოების ყრილობაზე 
წარმოთქმული სიტყვიდან 

(ე. ახვლედიანის არქივიდან) 

1928 წელს, როცა მუშაობა დავიწყე ქუთაისის თეატრში, 
კოტე მარჯანიშვილმა მე და პეტრე ოცხელი გამოგვიძახა 
და გვითხრა: „დეკორაციებს თქვენ თვითონ უნდა 
ხატავდეთო“ გულშემოყრილებმა ვუპასუხეთ: „არ ვიცით 

დეკორაციების ხატეა“. მარჯანიშვილმა გვიბრძანა: „აბა, 
მომყევით“... რა გაეწყობოდა, გავყევით. აიღო ესკიზი და 
უჯრებად დაყო: „ახლა ეს უჯრები ტილოზე გადაიტანეთო“... 
რაღა დაგიმალოთ, დღემდე ვერ ვისწავლე ესკიზების 
უჯრებად დაყოფა. ძალიან მოსაწყენი საქმეა. 
მე და პეტრე დეკორაციებს ასე ვხატავდით: რომელიმე 
ჩვენგანი ადიოდა ზედა საფეხურსე, მეორე კი ქვემოთ 
რჩებოდა და იქ ხატავდა. მსახოიბებიც გვეხმარებოდნენ 
– ზოგი საღებავს გვიზიდავდა, ზოგი წებოს ხარშავდა, 
ზოგიც მიათრევდა წყლით სავსე კასრებს.. დიდი ხალისით 
ვმუშაობდით. ცხადზხე უცხადესია – სპექტაკლის დამდგმელ 
მხატვარს დეკორაციების ხატვა უნდა შეეძლოს. დღეს კი 
თეატრებში აღარც ერთსულოვნებაა და აღარც ხალისი. 
მობრძანდნენ ვიღაცა ტიპები, რომლებსაც სრულიად არ 
აინტერესებთ მხატვრობა. მათ საერთოდ არაფერი არ 
აინტერესებთ. ამას მოთმინებიდან გამოვყავარ. აღარ მინდა 
მუშაობა თეატრში მიუხედავად იმისა, რომ ჩვენი თეატრია. 
და კიდევ ერთი რამ: ამ რამდენიმე ხნის წინ „აბესალომ და 
ეთერის“ დადგმაზე მიმიწვიეს არ აღმოჩნდა მასალა 
კოსტიუმებისთვის. მეუბნებიან: აიღე და ოპერა „ქოშების“ 
კოსტიუმები გამოიყენეო. ასეთი რამე გაგონილია. განა? 
ავიღე და უარი განეაცხადე. თქვეს: ელენე ახვლედიანს 
საშინელი ხასიათი აქვსო. ისე, მართლა ცუდი სასიათი 
მაქვს...“ 
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ამონარიდები ინტერვიუდან. 

„– ეერც ერთი მხატვარი ვერ გაექცევა დიდი ხელოვანის 
გავლენას, მაგრამ თუ არ დადგა დრო, როდესაც ამ 

გავლენიდან გათავისუფლდება და დამოუკიდებელი გახდება, 
მაშინ ის საინტერესო მხატვარიც არ იქნება... 
„ რეალიზმზე იმდენია ნათქვამი და დაწერილი, იმდენია 
ნაკვლევი, რომ ახსნის მაგიერ მე ერთს ეიტყვი: ჩემთვის 
რეალიზმია ბრეიგელი, გრეკო, ბოტიჩელი, გოია, დელაკრუა, 
იმპრესიონისტები, პიკასო (თავის ადრინდელ და საშუალო 
პერიოდებში), ვრუბელი. ბალზაკი რეალიზმის ფუძემდებელია, 
მაგრამ სწორედ მან დაწერა „შაგრენის ტყავი“, სადაც 
ფანტასტიკური ხერხი გამოიყენა, რომ რეალურ ცხოვრებაზე 
სიმართლე ეთქვა. 
„. სამყაროში ყველაფერი ჰარმონიულია, პოეზიაა, მუსიკაა. 
ყველაფერი თრთის, ქვაც კი.. და მე ვისურვებდი შემეგრძნოს 

ეს ჰარმონია. 

(საქართველოს ქალი“, M7, 1976 წ. ინტერვიუ ჩაიწერა თ. 
კობალაძემ). 
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საუბრები ბავშვთა შემოქმედებაზე 

(1968 წ. მხატერის სახელოსნოში გამართული გამოფენის 
შესახებ პუბლიკაციებიდან გაზეთებში «M070/#M6Xხ I 0V3MIIX, 
«3მი9 80070Mმ». ჟურნალში „საბჭოთა ხელოვნება“ 

#96LII01I 310 MM MCII9Mმ, #0 (080%09VX, MI0 XV IIMM2მCC0 6CXხ მICIIხL, 

I0C186811910სI)16 60/ხLICMX/ XVI0XCIIMMXV M06# C ICXCMXMX 8ხICI280%X 80 

860X I/6I2010M6II72X Cთ02MLLIIIM. IXV0I2 XX 8%III6 0IICLIMმ +800VM6CI8მ 

6I6M... X 8M8M2გ 8ხICXმ8ICV IICICMIMIX 910LCMVX 0MCVIIM0ც: 8C6 ,16XI1 

09ყ6LMხ 083Lხ6I6, 18 8ხI I0CCM0“>0VX16 2 21 0MCVIIIXVI... 

#I2XC6 Iს 0 0მ38M+M#M 0000XV6I/ICII0L0 #მიმ9MIმ2 0696, მ 0 70M Mმ2M 

0080CIM 410 M8MCMMVMმ2 803M0XM0C1I%, +მ% 60”მ010 380XC6CMILVI0 8 

/I019X. 

CM9MII 0660680% M6 X090I 0M608მ1სნ C #M8მIVი0ხს IIXV”CX6ნ 0MCV6X M8მM X09%6+, 

80+ M ს9MXI60, 08 8616 0III"III6IM XVI0CXIIIMM, მ L21XV06 CII26... 

LIIყ8ი, 0 8 #MMმ216MVII 32C6188VXIL01 M00M008მ8მ1ს, XVI0XCIIMM უ(0IIXC6L 

6ხIIხ LI00მM01I4ხIM! 

Iყეჭ I2 3IM 0MCVIIIXM, # CI ხმ3 V66X/M0მI0Cხ, 9IX0 M6CI/ - 310 

32M69მ16MხMხI(6 1I80%LILI, #60 #X დმე9I7მ030#9 M6 3VMIმ61 L2I9MIIL, მ 8MVC M# 

M90M809MVმ27690CX6ნ I0098VI9I0CIC9 C MმMCIIMმ8I16M01 II0IIL0CX0M, IIMI9CM 

#6 CM08მIMIხI6. ნVII6 II8 10 M0% 8079, 8 6LI IMIმXIმ MM MIIIVI0C10M008მ18 

161CXI1IC XLIII, MII6C M2XCIC#9 0IIM 6%I LICI1IMI0X0 C 3IM#M Cი0მ8VIIMCხ. 

გამოსვლა რადიოთი 

მშობლებო, კეთილი ინებეთ და მიეცით უფლება თქვენს 
შვილებს, ხატონ, რასაც მოინდომებენ და სადაც მოინდომებენ! 
ნუ გეშინიათ თქვენი ბინების გაჭუჭყიანების, ნუ 
უფრთხილდებით კედლებს! მიეცით ფანქრები, საღებავები, 
ნახშირი.. ჯანდაბას შპალერი! 
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წერილები 

ე. ახვლედიანი – მ. გრინბერგს. 
თბილისი. 1947 წლის 14 დეკემბერი. 
(«Mმ2იM#98 I 0VII66იI), M0CM%8მ, «C086I1CMMII X0MI103M70ჩი. 1987) 

M0%# 1000Lმ# MMVC9ყ! (LI0MVMყIII8 8806 IMCხM0, M# 0600008მ/მ10C0% 

C”ნმII90, M 0:00ყIV8Cხ: 88LIIIMM VC06X0M II I#გC1006ML6M. LIMVIIგ (ი. 
ძიLIIმMI) LI9VIII6CI: « MVC%# 6ჩნI/M8 IMC06%5IXIV086M90 M0მCV8მ M MIიგიმ 

M0080CX019M0». II9II9 CLC0მ38 18 X0 XC, II0 C Mმ116LL6IIM CI0M, #0 310 0L 
80800LVMMმVM/9. -MI0 ყX0 X6Iმ8 82C +მV0C 6LI/0 M2010, 100089, M19 

12 882M III? 21 C6MMმ2C X6 C0M00CM/98 IIMMIC: «IIC 66190 II# 607101! 

ხ03ხI Vმ IV6M? – 806 MCV 003ხ! M6 65II0. 389მVMX, MC 839 MCI# C 

C060M, MMVC9. 090990, M0XCX V6 Lმ 8C9M06 IMI02166 M0X#M0 IMმ016IL 
31 003V, 8 18MMX CIVM98მ#X LLმI(69IVIII6 6C ი 07 IIII02/66M – 9 10XC6 1018 
6VIV C)IV0I2გIნ 8M0C16 C II0VIVIMIM. MII6 70XC X0907C# 0მ,10C1I, MMC#, 
2 66 V M6L9 L6+ IMIIMმV0M, M 10 7010 10II#0, MX0 ,1160XMC VI 
)I19MM9M90 «80»: CII876XIIV6CIნM/0» MII0მ/ 960280 CIმ8მ (ს. რიხტერი) 
M V 860, V0M9M6ყM0, CVI6866, მ 8006IILC 3მM06Vმ16II6M0, 7 #800ნ6IIIC 

ლIხნიმ»ხ #6 M0IV 370 607#MხLI6 – 023100X261 006406M6M0 310 
8MხICMმ3618მ8XMIV6C; 6V9010 806 110XIIL6I IX2M MI0მ1ნ, «98% CVმ88, 6VII10 “+ მ« 
XX6C (011261 X2:%LIV6IM IIIIმIIICI იმCM0V5MII6 C0/60XმLII6C L00M386)II6IM9, 
ნVე10 /#I0XIX(0L 021ნ #6 XC X08მCIIM, 80 XC 310 I0MV9ყ261C#M? XმM Lმ2 
8ხICIმ8M6 L80VIV 8 M0C6M80, II6 00M/01IM2 XVII0CXIIII0C-8 18M II0CX0XV 
აიVI I IნVIმ, 910 96 0მ3IIVMIIხ 009900 0X I06VI9I0, 6VI10C 8C6C 
0MM9 09C08მM. CVVX8 CM601Mმ0%! (CM XVI0CXMIIII II M9+6C0666V, 10 V 

800 CI C806 «ი» - 603 M6C6 იI «M8იVM% I6 CI0II/1, 601010» (001) 
6MV II6ყმ, ”8C I0800MVM #3LIIII MVIII0 0მM6IVI6). 
MVC9 – CმMმ II0 C666 600ხ6II0M% XVI0XIIIIIX, VVIICCII6IM, 10, CიM2გ88 
– CმM 110 0060, L2XIIMII C0 C80MMV 9601მMV4, II IICVICI6 IმM C0VMXMV 
86CIM. ც0+ I00M3M9M06CI/Iმ I0VI0ც0ი... X0IM0CVV0, M0X6C1 #9 CIIIM60100ნ, 

90 70, VIX0 VV807X8MVI0, 10 M I080#10. «I10C96 CIIმ8ხI M0XIL0 CIIVIII21% 
”0ჯხV0 | 0VI8660L IV IICMIმV3მ», – CMXმ3მVL 8MC/0მ 0)IIILI XVII0CXIIMX LმLII. 

X იიიიმ8MX2 –- M0XM0 C VI0C80/ხCI8V6M CIIMVII2Xხ 3IMIX 10CX, 663 
თი000IMI6»... #X, 60L M0M, X01% 6ხI ”IMMმ ილი 0281IIM/8Cხ, X0Iხ 6%I CM0006M 

ი0ი088MIM86M%, 9106%I # ს» 88C II2C1090CIIM6 M00088M7M0C6ჩ M 9I06წ6! Mხნ! 
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ი0IV9VIIM დმ,(001%6 9ა7I6CIIVI0, V8MI#% 88C M VCიხIII28 88მIIL·V MXVII6CIMIVI0C 

MI90» Mიხ! 806, 8მIIM#M X0XV369%. LVX0I0CM M0IIMMC# 32 Iმ2მMCM006CMIIICC 

8ხI340008I/I61IM6 M8MMVIIMIMI LIIIICVIIIXM. I I0II6C1IVMIC CC 01 MმC. # # 32C 

+MX0 LL6I1VI0C, MI06LI LC 0მ36XVIMMXჩნ, #M60 CCMMმC V 8მC 6 ყმC. VIIმ... 

LI6IIX+X0 8მC, ი01#Mმ9. 

ცგIსგ 3იIIVM8 

806 LIXI0X 88M ი0M#86+1 M ი01I(6#MVM, 806, 8C0, M XIV 

ე. ახვლედიანი – მ. გრინბერგს. 
თბილისი, 1948 წლის 4 თებერვალი. 
(«Mგი#89 I 9MM660ო), M06M%8მ, «C086ICMIM M0MII03#100. 1987) 

#I0ი0101 MVC6ნ – ი096+, V88XCIILMV6C # XI060980ხ! #მMX Cი0ყI6 88LL 

M0IIგ0იX? 1I6-90MMX I XCX8808M#V CLMმ3მ) (CMV MX0-X0 IMმIIMCმ# M3 

M00X0იL%I, MX0 8LI 6V06IC M0IM0ი0+X0მ M#VII0IIM9XVხ, 09M 3I(0)I იმIნIILI6 M688): 

«0-0, 0L8 C5ხII0გ61 X0%00LI0, 0M8გ M0790/06L, 0LM8 M0#0/6L(ა, M 6CVIC 
XMX0688MMV, VI0C «0061M XCIIIIIMII – 018 6XIM9ყ07X7806MVგ9 M MI0ILI9IX 
MVXCIII...» – 3მ00მ# L0II08ა, IV68მMM 910-70 C/6Mმ7), 920 039098270 
«3მIXIIC1 38 II09C». 4, X0M6ყ#%0, 6ხIMმ 0მ/მ, 310 66III0 V I(VCთXIMI3X%IX, M 

IL6I0 M # 6ხLMM IX8M. C060827MCჩ V IX 8 IICI)ხ L1MIIII0I0 M0MICI60Iმ. 8 
3 ყმიმ 90M)4 (0800M»#V4 6 LI#90V # CII8280M# LLI0 #06#I6დ0XVV, MVII890 6LII0 

CIIნIIIIII0, L8M M3 C0C0,II16M MCMLმ21LI. II606:მIIII 32M 10#86+ C6I0/XI2 
I6C686MX VII6I6II, V#V CIმI0 0M%CIML IVCI0. MV9V0+0 MIნმ» 3/X6Cხ, 8 
#0LC6082100MM 6011ხL06..., I#მ 38M00ხIIნ6IX MX0IILC06IმX. 110 6LII0 MI9010 
000X0001M96M IIV69MXM. I1I0მM 8 10CM6 IIMC216CM, V 8მC 8 «IV66C 
XVX0XIMM08; I06M 8C6M §2II6M 60XIM0CVM, MხI 0CM6C7M)1ILMCხ M 

მM0000CIMVIM CLIC0მI6 MI9 XVII0XXIMM08 M I0096CIნ Mმ071C14CICVI0 IICMIIII0 
– XIM800M#M6Cს # MX3ხIMXმ. CI C01269M)CM9 M0MCIIXმ/MხM0... VVI6CV0 
M-იგი... X0II8 86! II0M6(616, CხII0.2616 XIII XVI0XIIII0C87 M1IIX6C VXXC 

816>610 0X 10880MIIICI1: «V X66# XMIIმ2 IგMმ29 IM2MVCIIXმ, 96 M01I8 
V90000CM7X% CნII0მXს V L2C?» – X0800MXVM 0IMM# MII6. LI0 #, 01X008CIV0 
08009, MC 0CIIIმ8MმCხ 88მC II00CMXI%: მ 800VI 8%I 0186IVXM 6%I 000IV0 
" CI0M0M#90: «M6%, 86 X0MV»? – Xმ%X # XC6 C90XIმ 65! 82 M60C10. 
ILIV, 801. ნ661I0 M80L10 MXV3ხIMIM VVI06CIM0M, 66VI0 X0ლ00II0 # 01080 

(09 8 V0206 6ხIი 8 31 ი0M63ი), 096CMს 0მ36მ/08მიMCნხ M#ხL მ 801 
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C6CI0/III9 VXC6 ICLVI0მ MიMXMI, VX066%I L8მVI0IIII+6C# MსაII6CIIნ6IMIMI 38VMმ0MVMI, 

M 9MVC10. CM0I6M0 083 MხI! I0800VMV: «VX, M2გი#9, ყ106 1666 – M6 

0M0M6X8იმ, V6 060210888. XC9M 1CII606 8CCIIVX! 

MI, V 88 86ლM9M8, 88X9VI16 CII0CC6C CI0იMგ. ნ0I0Cხ, M1I0 M0IIმ 86! 

C060606X0C6ხ, 310C5ხ 6V16L 3MMმ!.. /18! III 8 MV86 ი0 X6M6თ09MV 

CMმ38Iმ2,ყX0 89%) 6/16CIMIIL6 MI 00VIM M0LL2იIმ. CLX, MVC#, #მM 9 იმმ 3მ 

82C; 0689MM82I0, I6IIXVI0 8მC L06ი0M0-M06ი0M0. X0Xხ 6ხI M# IმM CM0066 

VCIIIIIმIხ 880... LI6IIXI0 880, 3M/IVVILმ.



გამოფენები 

1919 – ქართული თანამედროვე მხატვრობის პირველი 
გამოფენა „დიდების ტაპარი“, თბილისი. 

1919 – ქართული თანამედროვე მხატვრობის მეორე გამოფენა, 
„დიდების ტაძარი“, თბილისი. 
1925 – ,„დამოუკიდებელთა სალონის“ 36-ე გამოფენა”, პარიზი. 

1926 – ..დამოუკიდებელთა სალონის“ 37-ე გამოფენა”, პარიზი. 
1926 – პერსონალური გამოფენა, სალონი „დსმL-6 Cხ6ი1ი§”, 

პარიზი. 
1926 – გამოფენა „შემოდგომის სალონში“, პარიზი. 
1927 – „დამოუკიდებელთა სალონის“ 38-ე გამოფენა”, პარიზი. 
192927 – 1 ივნისი, პერსონალური გამოფენა, „ქართველ 
მხატვართა საზოგადოების ბინაზე „ორიანტში“, თბილისი. 
1928 – პერსონალური გამოფენა, თბილისი. 
1928 – პერსონალური გამოფენა, თელავი. 
1928 – პერსონალური გამოფენა, ქუთაისი. 
1930 – პერსონალური გამოფენა, ხარკოვი. 
1930 – პერსონალური გამოფენა, მოსკოვი. 

1930 – „თანამედროვე რუსული ხელოვნება“, ვენა. 
(საქართველოდან მონაწილეობენ ე. ახვლედიანი და დ. 
კაკაბაძე). 
1930 – „საბჭოთა ხელოვნება“, ბერლინი. 
(საქართველოდან მონაწილეობენ ე. ახვლედიანი და ლ. 

გუდიაშვილი). 
1931 – „ანტიიმპერიალისტური ხელოენება“, პარიზი 

(საქართველოდან მონაწილეობენ ე. ახვლედიანი, ლ. 
გუდიაშვილი, ი. შარლემანი, გ. წილოსანი). 
1934 – ქართველ მხატვართა ჯგუფური გამოფენა, თბილისი. 
1936 – ჯგუფური გამოფენა „ამიერკავკასიის ბოლშევიკური 
ორგანიზაციების ისტორიისთვის“, თბილისი. 
1937 – ქართული სახვითი ხელოვნების გამოფენა, მოსკოვი. 
1937 – „საქართველოს პეიზაჟური ხელოვნება“, საქართველოს 
სურათების გალერეა, თბილისი. 
1937 – „შოთა რუსთაველი და მისი ეპოქა“, სახელმწიფო 
მუზეუმი, თბილისი. 
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1960 – პერსონალური გამოფენა, სურათების სახელმწიფო 
გალერეა, თბილისი. 
196) – პეიზაჟისტ-პლენერისტთა ჯგუფის გამოფენა ე. 
ახვლედიანის ხელმძღვანელობით, „მხატვართა კლუბი“, 
თბილისი. 
1901 – აპრილი, პერსონალური გამოფენა, ერევანი. 
)9%601 – ოქტომბერი, პერსონალური გამოფენა, ბაქო. 
1962 – პეისაჟისტ-პლენერისტთა ჯგუფის გამოფენა 
ე. ახვლედიანის ხელმძღვანელობით, „მხატვრის სახლი“, 
თბილისი. 
1962 – მხატვარ ქალთა ნამუშევრების გამოფენა, „ოფიცერთა 
სახლი“, თბილისი. 
1962 – პერსონალური გამოფენა, „მხატერის სახლი“, თბილისი. 
1963 – „საგაზაფხულო გამოფენა“, საქართველოს 
ხელოვნების მუზეუმი, თბილისი. 
1965 – პერსონალური გამოფენა „თბილისი“, ხელოვნების 
მუშაკთა სახლი, თბილისი. 

1966 – პეიზხაჟისტ-პლენერისტთა ჯგუფის გამოფენა ე. 
ახვლედიანის ხელმძღვანელობით, ,მხატერის სახლი“, 
თბილისი. 
19607 – პეიზაჟისტ-პლენერისტთა ჯგუფის გამოფენა ე. 
ახვლედიანის ხელმძღვანელობით, ე. ახვლედიანის 
სახელოსნო, თბილისი. 
1967 – ე. ახვლედიანის და ქ. მაღალაშვილის ნამუშევრების 
გამოფენა, „მხატვრის სასლი“, ტალინი. 
1%7 – პერსონალური გამოფენა, „აღმოსავლეთის ხალხთა 
ხელოვნების მუზეუმი“, მოსკოვი. 
1968 – „საშემოდგომო გამოფენა“, სურათების სახელმწიფო 

გალერეა, თბილისი. 
1968 – პერსონალური გამოფენა „ზამთარი“, ე. ახვლედიანის 
სახელოსნო, თბილისი. 
1969 – „საგაზაფხულო გამოფენა“, სურათების სახელმწიფო 
გალერეა, თბილისი. 
1969 – საქართეელოს კულტურის დღეები, კარლმარქსშტატი, 

გერმანია. 
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1970 – საქართველოს ქალთა ნამუშევრების „საგაზაფხულო 
გამოფენა“, თბილისი. 
1971 - პერსონალური გამოფენა, ხელოენების სახელმწიფო 
მუზეუმი, თბილისი. 
1971 – პერსონალური გამოფენა, გამომცემლობა „მერანის“ 
საგამოფენო დარბაზი, თბილისი. 
1972 – პერსონალური გამოფენა „ძველი თბილისი“, 
ხელოვნების მუშაკთა სახლი, თბილისი. 
1973 – ჯგუფური გამოფენა „ქართული პეიზაჟი“, თბილისი. 
1974 – პეიზაჟისტ-პლენერისტთა ჯგუფის გამოფენა ე. 
ახვლედიანის ხელმძღვანელობით, „ხელოვნების მუშაკთა 

სახლი“, თბილისი. 
1975 – პერსონალური გამოფენა ს. რიხტერის ბინაში, მოსკოვი. 
1975 – 30 დეკემბერი, პეიზაჟისტ-პლენერისტთა ჯგუფის 
გამოფენა ე. ახელედიანის ხელმძღვანელობით, ფინანსთა 
სამინისტროს საექსპოზიციო დარბაზი, თბილისი.



ულენე ახვლედიანის ჟხოვრების 
შუნიძ ვნელო ვანი თარიღ ები: 

1893 წლის 18 აპრილი – დაიბადა თელაეში. 
191) წლამდე - სწავლობს თელავის 7მინდა ნინოს 
სასწავლებელში. 
1911 წლიდან – სწავლას აგრძელებს თბილისის ქალთა მე- 
2 გიმნაზიაში, პარალელურად სწავლობს ნ. სკლიფაასოვსკის 
კერძო სამხატვრო სტუდიაში. 
1916 წელი – ამთავრებს გიმნაზიას და იქვე იწყებს მუშაობას 
ხატვის მასწავლებლად. 
1918 წელი – ამთავრებს ნ. სკლიფასოვსკის სამხატვრო 
სტუდიას ხატვის მასწავლებლის კვალიფიკაციით. 
191% წელი – „ქართველ მხატვართა საზოგადოება“ 
რეკომენდაციას უწევს ე. ახვლედიანს „საზღვარგარეთ 
მთავრობის სტიპენდიით“ გასაგზავნად. 
1922 წელი – ქართველ მხატვართა კავშირის გამგეობის 
წევრია. 
– შედის ახლადდაარსებულ თბილისის სამხატყრო 
აკადემიაში, ფერწერის ფაკულტეტზე (პროფ. გ. გაბაშვილის 
სახელოსნო). 
– მუშაობს ბ. ფოგელის ჯგუფში თბილისის ძველი უბნების 
ფიქსაციაზე. 
– ცოლად მიჰყვება აპოლონ კაკაბაძეს. 
– ცისფერყანწელებთან ურთიერთობის დასაწყისი (მეუღლე 
აცნობს პაოლო იაშვილს). 
– მიემგზავრება იტალიაში მეუღლესთან ერთად. 
1922-1924წწ. – მოგზაურობს იტალიაში. 
1924 წელი – ჩადის პარიზში, სადაც იწყებს მეცადინეობას 

ფილიპო კოლაროსის კერძო აკადემიის „თავისუფალ“ 

(უპროფესორო) კლასში. 
1925 წეყსიი – ხვდება პოლ სინიაკს. 
-–- იწყებს აქტიურ საგამოფენო საქმიანობას. 
1926 წელი – ხვდება პაბლო პიკასოს. 
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)927 წელი – მისი ნამუშევრები იგზავნება პჰოღანდიასა 
და აშშ-ში. 
– ბრუნდება სამშობლოში. 
1998 წელი – სვდება კ. მარჯანიშვილს. 
– სათეატრო ხელოვნებაში მუშაობის დასაწყისი. 
1934-1937წ.წ. – საყმაწეილო ლიტერატურის გამომცემლობის 
მთავარი მხატვარია. 
1939 წელი - მიიღო სახელოსნო ს. პეროვსკაიას ქუჩაზე. 
1995 წელი – მიენიჭა საქართველოს სსრ სელოვნების 
დამსახურებული მოღვაწის წოდება. 
1950-ანი წლები – მუშაობს უკრაინისა და რუსეთის 
თეატრებში. 
1954 წელი – კინოხელოვნებაში მუშაობის დასაწყისი. 
1960 წელი – მიენიჭა საქართველოს სახალხო მსატვრის 
წოდება. 
1961 წელი – აყალიბებს პეი საჟისტ-პლენერისტთა ჯგუფს. 
197) წელი – მიენიჭა რუსთაველის სახელობის პრემია. 

1275 წელი, 30 დეკემბერი – გარდაცვალება. 
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1ი8 2IC 0 სI6ი6 #ტMხVICძIგი! 15 მ იმIL 0( MმVI0იმგ! CსI11ს#მ! 

ხგხოოთიიV#. LI6I III6 C01ი6CIძ05 VVILნ 1ი6 ი6LI0ძ IVII 0 615(0LIC Cმ1მCIV505 

(LMV0C VიIIძ VV3I5, I6CV0IსVI0ი§5, ხII6( 1იძეინიძნილტ 01 C060LC1მ, 

ტ5Lგხ!)5ჩ,ინი! 01 50VICI Iძ601091Cმ! §(მიძმ+ძ§ Iი მI( მიძ 501C( ი6ი§0:5იM10 
ცი IL, L6CI065510ი5 მიძ 50 0ი). C. #Mი0MVI6ძ1გი! Cიძსიტძ ჩI510IIC81 L65( 0L 

წVთოგ. IC. #MნVI6ძ1გი1! ჩმძ 10 “იმV მ I0სხIC“ IიI (MC Cლი)სიC(სILC, 

ჩ0V/6V6CL 5ხი6 იემიმყთბძ 10 651მხI15ჩ 1ი 166 IIIC გიძ Iი (იC მIL1ი6 I6ის(მI10ი 
0( სილ0ი10IX0Iი156ძ ი00:50ი, LI6ი6 #MხVI6ძIგი!5 ხI!იიIმიჩაV 15 ი01 მ 
§51Iი016 Cჩ+0ი010დ%1Cმ1 ძლ5CიIIლი 0 (66 C0VI56 IIV6ძ ხX მ ი6(5იი, ი0L მ 
ძIV 5(მ(6თ0ი( 01 Lმ8CI§. I16მ1 მLII5( მიძ იI0C(6C(0L 01 C060”წVIმი CVILVI6, 

ხI0იი1ი6IX ლხსხIIC (ICVI6 მიძ IიICI65Iიფ 05VCი00108CმI 00”C68გIL( 0I (ი6 
25: გიილმL Lი0ისიი (0056 (გC(§. 8. ტMხVI6ძ1გი! Vმ5 ხილი 0ი LV)618% 
0( #იIII 1898 1ი 8მ85160 C60ICI2გ, Iი 16CIმVI ძ!5LIICV0I5ი6ძ ხV I(5 
1გიძ5Cმი6 მიძ IL§ მ+CნI16CLILმ1 იმIVICს1მIIC მიძ 1Cჩ იმII0იმ! L-მძI00ი5 
- C6ი”თგი MIიC75 I251 CILV LI651ძ6იC6, VICჩ V/მ5 §LIII MCCი0Iით MმVI0იმ! 

5ნIIIL მიძ 500იდ IიI6II6CLIმ1 მიძ იI0#06551იიგ! ჩხთგი I6C500IC05. /#MIICL 
სმVIით (6ლოი1იმ!6ძ Iი6ძ!Cმ!1 5(0ძ1065 1ი ILV0§51მ, 9I(6L (გ(ი% – ხი! 

#Lნ6VI6ძ1მი!1 ჩმძ V0IსიL8XIIV 1ი51მI16ძ 10 16IმVI, VII6I6 იჩ6 ჩმძ 0ი6ი6ძ 

მი მთხს1მ(0LV. LI6L თ01ჩ66L – CII5§82ხ6(ხ CII5(მVI ჩგძ ხილი მ 
IC0I056იLმLIVC 0! C60+9Iმგი #ტII9(00L2VIC ხI00ძ. 1ი 1ნI5 წგიოIIV L6ისI6ძ 
ხV თ606:051CV მიძ თმ'იბიდ თმისა 1ოთიეიIL(მი( ჩლ90სIX6§ 01 C60L9მი 

1ი(61IIთ6Cი151მ, მ 10L 01 58I0ი IIM6 ი266(1095, C006C6LL5 მიძ 060 0ილხთმი0ლ65 
VV6I6 ი-CIძ. CI1CჩLმ (§ი6 LC60L Lხ15 ტიძტმ,იდ CIV6. იგი16 სიLLI ჩ6L ძCგ1ჩ) 
ხიIძIV მიძ VVIIი თ(6მ( 016მ5VIC VVმ5 (მMIით ლმIL 1ი 160656 CV6II5. 5ი6 
§6CI5 ხმ5510ი L0I Lხ6 ი1V5IC მიძ ძIმVV/5 VCLIი ი6L CMIIძი0ი0ძ. V6მ:5 §06იL 
(IIV6ძ) 1ი ”ICIმVI V/6CIC 6506C18IIV (თ ი0IმიL I0I წიოთIიყფ ჩ6L იმLI0იმ! 
0VLI00L გიძ IIIC 5LVI6. LI0CVV/6V6I XMCV I8CI0L I0L #ILMVI6ძ1!მი!'5 მ5 მ 
0650იმIIIV:5 მიძ გი მIII5C5 წიოთმI(0ი VV85 IხIII51. 

LIიიი 1911 . #IMხMVI6ძ1მი! 50MმX6ძ ი015XV, 56C1იდ IIIC 01 (66 Cმ(ი1(მ! 

წ0II 0” 0ხ5(მC165. “ხ6 10ი§ გიძ LV6იმIტვა 0” XX%M  Cტის)V 2მIC 1ი8 
ხ68ILI0ძ VVი6ი 6V6იL5 1061ძ :ი I#V551მ8 მიძ 8სI006 მI6 06Cს118LIX LCII6CL6ძ 
10 C001918, V/ნტი, ს6Cგს56 01 5(0Lი1V მიძ მ01ILმ(0ძ მIII5LIC IIIC 10, IVIII5I 
15 C2I16ძ “წმი(მ5LIC CILV”. CXმCLIV VVIIხIი 1615 06II0ძ CI6ი6 ტMჩVI6ძ1მი! 
თ6L§ 0ი 1ი 1ჩ6 VV/0LIძ გიძ 15 1იV0IV0ძ Iი (ხ6 მCVIVII1I65 01 “C060L9Iმი 

#.IVI515? 50C1CLV”. 

Iი 1922 C,. #MიVI6ძ1მი1 15 მ 5(0Vძ6იL 0/ L6C6IIV 00600ძ 1 ხII1151 51016 
#Cმძცი1V 01 #IL§ მიძ 106 5მი)C V6მL §ჩ6 1C8V05 LიI ILმ8IV. 
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Iი 1924 ს. #LხVI6ძ1გი! C0065 10 იმII5 VII6I6 5ი6 I266C1§ L). 
M#მ8L8ხ8ძ7C, L. Cსძ!გ5ჩVIII, M. Mმ981მ185ჩიVIII, =>. -MჩVI6ძ1გი! (0ღ61ჩტL 

VII იხ6L C60I9Iმი C0!I6მ8თV65 15 II0MIV0IV6ძ 1ი “VVიIIძ 1ჩისიL” 

ი0ითიისიი. 0ი6 0! 1ი6 §L0იყ05( IIთიVI565 01 11 V85 “(ი6C6 ICVC 01 1ი6 
0I6იL”, 0IMI6ი(28I50 თიმVX მ) იიი51მიძმIძ, ი0( 0LძIიმ. 10101ყი, 
§ხგიყ6 მიძ სიჯი0Vი, 6X0V1C მიძ C0ყწიILIIV6 Lი1ით5. LI0=თ (ხ15 00191 0L 

VICVV LL. რMMVICძ1მი!, I1CL მIL, 6Lჩი1C მიძ 1იძIVIძVმI 05VCხ010C1C8! LV0C 
V25 C00MიIC1CIV “Iი56LL6ძ” 1ი “CX0VIC” იგ”Iმი6(015. 

IL 15 10 ი016 1იხმ( ნ. #MMVI6ძ1მი1 Vმ5 (85: “მძმი10ძ” (ი წმ115, 
M0VVCV6L IL V25 ი01 100 C8მ5V. #IIIV6ძ II 8:15 5ი6 იმძ 10 09255 გ იI62L 
165 V6მ0 (ჩმ( C. #MიMVI6ძI1მი1! §06ი( (ი წმI5 VV6I6 CI1მIმCLCI126ძ ხV 
16თსIმL V0IM გიძ CI6მIIVC მCIIV6ი655. II 1925-1927 §ი6 100 იმIL Iი 
36%, 37M გიძ 38% 6XიIხI00ი5 01“ I იგ 5მ10ი 01 (იძტინიძ6ი(§”X“L,ტ 5გ8Iიი 
ძტ§ 1იძტინიძ6ი15”). LI6CI V0IM§ მI6 მ1I50 6X0C050ძ Iი “16 5გIიი 0 
ტს'სთი” (“5მ1იი ძმტს(იი1ი6”), მიძ 1ი 1926 ნ. #MიMVI6ძ1მი175 III5( 

ნ8I50იმ! 6XხIხI00ი იCIძ I1ი 1ი8 8116. “/0სL VმV5”(“C0სმV6 CიბოთIივ”). 
ჩIიტ 01055 01 ჩმო5 05(ILIმ10ძ მ ჩტL LLIIC VCIILII L. /#MXIIVICძ1მი1"5 მIL 

Iიძი6ძ I1ი ხმLI5 L. #MხVI6ძIმი! ხ0II6V06ძ Iი ი6L 00551ხ!IILIC5. IL 15 
1იი0IIმი: LIმ2( C. #MიVI6ძ128X1 8IVVმV§ Cჩ00565 ძ11”ICსIL VმV5. LX15ნ116 
ი0L 6XსმიIძ1იმIV (6ი1იIი6 Cჩმუი §ჩ6 ი6V6IL CXIII6I(6ძ ჩ6L VV0IX5 21 

V0I06ი”§ 6XიხIხIVI0Cი5, ხ0CმV56 5ი6C ძ!ძ იCVCI CIმIIი C0!იიI0011565 10L 

ხი)იითIი9 10 ““ V6მ” 56X. ტე0იდ ისი16L0V5 ჩმ!15 01 წვII5 011615 6ი0ძს6 
5ჩ6 Cჩ6056 1806 ი105' იI05IIC10ს0§ მიძ 166 1თ095( 0IC(6იVI0ს05 000, 10VVმ(ძ 
VVIIIICII CIIIIC5 VV6IC 6500C10IIV 106X0L8მხI16 მიძ 1006 50C1CLV ჩმძ (CC 5LIIC(05L 

CIII6IIმ 10 მი0I26C1მ1C V0I”M5 6X0050ძ Iი. (ჩ6 50CIL61 01 ჩ0L 50C0055 VVმ5 

LიმL ხი მIL გიძ მCLIVIII6§ VVCI6C X0L III050IV. 586 მ006მ16ძ ხ0I0C6 6815 
50Cჩ მ5 5ი6 VVმ5. 

Iი 1927 CI6ი6 #MიVI6ძ1გი1 15 5(1II 19 CI60LCI8. #5 500ი მ5 5ი6 ICLსI)5 

ხმ60L Iი I ხIII5I, . #Mი-VICძIგი! 510115 მCIIVC მIL15LIC IIIC, ხს( 566 ძ005 

ი0( 00იIიყ6 §(სძ·VIიფ მI 166 #Cმძიიოის» 01 /#IL5. Iი 1928 ძსიფ ჩი 
ი6-50იმ! 6XიIხILI0ი #9I61ძ 10 M ს1I2151 5ჩ6 L6CCIV6ძ მ CმIძ VVIIი (ი6 ი0CC6:” 
I V0სIძ 1IM6 10 თI16CL V0ს. LCIC MმL)მი15LLVIII”. I ი15 ძმV თ მIM5 მ ო6VV 

ი286 1ი II6L ხ1იყწ”მლიიხ»V 1ი C0იი6CV0ი 01 (ხ06მLIICმ1 მIL. VVიIIIი დ VVIIი 

Mმ”/მი15ჩVIII VI25 მ C76მ( 5C0I00! I0X (იგ 2ILI5( VV00I6 506 ი085(CL0ძ LI1C 
506C1წICIს 0 1ი6გიICგ1-ძ6C0”მLIV6C მIL. 
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1იტ )თიიგიL იმIL 0, C. #MჩVI6ძ!გი!?§ IIწ6 V25 L6L LCIმII0ი5ი!ი 

VIIნ “I5|)ან LI LCტ4MსI5C6LC8I” გიძ 1ნჩხCII CIICI6, VICნ CXC06Cძლძ 

ხი1:ძი0L5 0( C60LCIგ. L. #MნხVI0დძIმი! წIიძ§ 50IIILV8გ1 1იVი1მCV 0V0'5Iძ6 01 

C0010)8 VVIIხ 01ჩ0L მ2III5(§5 01 50VIC( 502CC 2150 5სწწნნIით 01 |I0CM0ძ 

ხი”ძი5 მიძ 10CM06ძ 1ძიმ5. 5%ი0 5სIIიI06ძ იმIძ ი0I( LმიIC 6V6ი(§ 0! 1937. 

LI6I წI6იძ§ მიძ L0CI12IIV65 ICI) ხ6(V66ი IC0I6C556ძ 000016: L. 

5ჩ6VმIძიმძ2დლ, L. Iგ5L(VIIII, L. (მხ1ძ76, C. CI5MICI1, #. «281 გხმძ76 მიძ 

ჰიმიV 0065... 

Iი 1939 L. #VIIVICძ1მი! მი0VIICძ მ V0IM5ი0ი 10 106 C6იL6 0! IხIII51 
მ( მ ძს16( 5L6CL ((0I-ი10L ი070V5MმVგ 5, M12). 8. ს MMVICძ1გი! 5105 
VIII C ჩმIძ 0ი ჩ6L 0Vი იI0)6CL§, 1ხმ1 (0ძმV Cმი ხ6 6XიI6556ძ ხV 

სიIV6CI5მIIV მCC6016ძ (6LთIი0I0იCსV: 5CI1-!ძლისწICგწიი მიძ IMI6იმწVI0ი. 
556იLI8გ! ძII6CVI0ი 01 ჩიL მCLIV60055 15 5მ(6ხსმIძIინ CსICIIმI ხმ თი0იV,. 

CI6ი6 #ტMიVI6ძ1მი!) სიძი0IL3L05 (66 21051 1თი0ILმი1 LიI5§10ი 10 ICVIV6 

მიძ XII6LII 1ძლ85 0 60L6550ძ LIIVICI 5ჩ8VმIძიმძ7268 მიძ ჩ15 3CC0Lი/II1C65. 

10%ი6 მIII§L LII05 (0 გი§წიშთ ი6I V0IIაი0ი 19 “IILI6 C60-იI8გ”. (იტ 
ბი(0VIმ065 01 L06 V0IM5იიი, გიV ძი(21I5 01 1L 06 ძ15IIიCV15ჩ0ძ ხV 
იგმწიიმ! 010იმIIIV. #C LI6 6Xმთი16 0 ჩ0L ჩ0V56 CI6ი6 #MიVI06ძ1გი1 
VV25 LIVIიდფ 10 L651016 მიძ 10 L6CV:V6 I0I00L06ი IIმძIL0ი5 1ი მ LCმ| III6 ი0L 
0იIV მ5 გი 1ძ68გ 0L 6XMIხ1IL(5 L0L მ თ ყ56სი ხVსL. 

C. #MნMVI6ძ1მი! Vმ5 5სიდI1იდ მI!I ჩიI III6 წ0L M68ი!იდლ მიძ 

5მIC60ს)მIძIით (66100 0 0Iძ LLCIII51. 506 06(50ი8მIIV 5მV06ძ §0016 90V565 
წ8116ი Iი ძი§ნსCLიი 5ხI0ი 0! LL0 CIხ, გიძ IIიი10LLმI1206ძ პის 010605 Iი 
იბL ხიგIისით§. IL §ჩისIძ ხა იი(6ძ Lიმ( მMI6IVV/მIძ5 VVხII6 L6§(0ლიყ 01ძ 
ძ!იაCICL§5 01 166 Cმლ1ILმ) Lხ6 მICჩხIL6CL§ VIVCI6 0I(6ი ICIVIით 0ი CI6ი6 

#MXხVI6ძ1მი175 ხმIიIIიყფვ. 
C. ტMიVI6ძ1!გი! Vმ25 C0ი51ძტეიდ (ი6 მIVI5IIC 6ძსCმწ0ი მ5 მ ი6XL 

§(მთ6 0! Cლიწისის5 0I000655 0( 1ჩ6 50C005510ი. ს. #IMMVI6ძIგი! VV25 
იმ:ი6იდ CჩIIძIლი მIისიძ ი6Iჯ მიძ VVმ5 1ი)იI6თგისიდ Iი (ნტი) 116 10V6 
L0VVმX9 ძIმVVIიდ, /ტL (ი6 §მ006 VI016 5ი6 VV/მ5 CმICLსIIV სCმ0ი98 1ი6 იმ5510ი 
L0L (66 ძIმVVIიდ Iი 0Iძ6L 10 მV0Iძ ძსIIილC 5(0ძ105 მL 6მXIV მC6 II1011V1IC 

§0-0600V 8 CMIIძ?:5 ჩ66 მIVI5IIC IსძინიტიL. Iი 1963 , #MნMVICძ1!მ ი! 

0#ლმი!26ძ Iი ჩ6L V0IL5ი0ი% CჩIIძ?8ი VV0II5” CXIMII6IVI0ი 101 V6ICჩ 5ჩ6 
§61ცCL0ძ IIX90I6 IMგი 50 VV0IL5. 

L. ტLჩVI6ძ1გი! ის ”0IVV2გXძ CI16 1ძ0მ 01 CI6მIIიდ წსიძა L0X CLIIძიგი7§ 
V0IM5 გიძ 311 ჩ0L Cჩ11ძაგი”§5 V0IL§5 იგითმინი! 6XხIხI900ი. LICL 6I-0IL§ 
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§5(მII6ძ M-იIი 1968 მCჩ16V6ძ IL065VII§ 1ი 1973 – CჩIIძ;6ი”5 თმI)6CV Vმ5 
05L8ხI15ჩ0ძ Iი 1ჩ6 ხსIIძ)ით 0 CციილტILა' ხIი 1011 0, 51816 ნჩ1IჩმლთიიV. 

Iი 1981 1ი VICV 01 (66 11011ძმV 01 “LხII150ხმ” (66 9მI16IV V/25 10518116ძ 

1) 01ძ ძ15LIIC( 01 1 ხII151, IIXიი1 1986 IL ხ062L5 106 იგთო6 0 CI6ი6 

#LMნხVI6ძI8ი!. 

Cბილი!გი CსIIსI6 გიძ #IL 0I0C16C10L 6I0იC #MMVI6ძ!მგიL5 VIძ6 
(ჩხისიი1§ VV6%8 ი0L 0ი1V 1IიIII6ძ ხV §მ(69VმIძ1ი დ CსILVIმI იმ1რიე0MX. 106 
0I”ძიL L0 C0ი101616 გიძ 6იIICI) იმI10ი81 Vმ1005, §ი6 (ჩIიM§ 10L ძგV6I0ნ1იC 
Cბიინგი 0:0165510იმ) მIC LC მიიI0V6ძ თ6(00ძ5–- ძI210ლ ხ01VC66ი 
CსIIVI05 მიძ 1ი16ი8CI0იმ! CVIIსI81 I6C1IმVI0ი-.5, მIC CIICCLIV6. #5 1ი6 “იი 

CსILმ1ი” V/მ5 ი01 იხოთIIIIიდ IL LC. #MIIVI6Cძ18ი1 VVმ5 LCI%6ძ (0 |!I6იIL ხV 

“50VI6L §ემი6”. 
პ6I6ი6 #MიVI6ძ18ი!”5 მ501I”8110ი 10 M600 I1ი (0სCი VVILხ მIII5(5 VV0IMIიფ 

0ს151ძ6 0! C60I918გ VVმ5 ICIIXII0IC6ძ ხXV 5Vხ|6CLIV6 ILიის1505, III5L 01 მI1I, 

ხV 8. ტMიVI6ძ1მი175 მCIIV6 იმI(0I6 მოძ მIძნი! 160100 +გI2CIL; მიძ ხ651ძ6 

(ჩგI – ხV მ ხ!8 C0იL-2მ5( ხ6LV606ი IIIL5L მიძ 5000იძ #CI10ძ§5 01 L#6L IIIC 

ხიიმს56 0 10CM6ძ ხიLძი615, მ5 V/6I) 25 ხV IიI010L8ხ1C 56ი56 0, 

ძI55მV5წ00CL0ი Cმს56ძ ხV LიI5 C0ი1I25L. 

1ი ი1ი6166ი ჩ0ILI65 III6იძ5იხ10 01 L. #MIIVICძIგი1 VILნ წგიი0Vყ§ მIL1519 

0 IIMI8გIი6 მი)ძ IL0551მ ხ6იIი5, I>012(10ი5ჩ1ს VVIIი თი6იი ხ0C01»205 IIIL6CLმ1 
ხ2II 01 (ი6 მII15C5 III6. LIMC 2 Iომლთი61 (ი6 მIVI5( Vმ25 გIIმიIIიდ მიძ 
ყმ'ჩბხიდფ მჯისიძ ჩ6L 060016 01 ძIIICIღიL 0I0(65510ი5: M601 I0I6V0I 
ჩI6იძვახ!ი VII (ი6 მIII5L. “6656 L8Iმ((0ი5ი105 იჩგძ მი0იLიხიL 5Iძ6 100: 
C060„I8გი იყხI!ი ჩმძ 1ჩ8 იილიLLVი!C (10 XიიV/ (66 VC0CIX§ 01 VV0IIძ- 

წოთის§ მILI5(5. CI6ი6 #LMჩMVI6ძIმი! ლიისIხს1(ი0ძ IთსCი 10 16510L6 LიCC 
მ551იიინი! 01 "I ხ!1151 25 “IL იგ CსIIVI8მI C12515” 0L '(ხ06 (გი1მ50C CILV” მ5 

I6III51 ჩმძ ხიბი Iილ0Vი Iი III5I მიძ 56ლ0იძ ძიCმძ065 01 XX" Cცი1ს-. 

Cიი!გთიიLმII65” #16901015 ICV68გ|1 1I1მL (116 50C16LV 0L “(ხI1151 VV25 1ი 
მძVმი66 IიIიIილძ მხი Iგთის§ ი1051C18ი§” C0ი06LL იჯ00Iმი15 (ი2იM5 
(0 (იტI IIგიძე 2III515 მიძ ჩI5L 01 8II 1იგიM5 10 L. %MხVI6ძ1მი1. 16V 

ძი5CLIხ6 LჩC6 მ(I00506L6L6 2 1ჩ6C 0მLI6§ მიძ Iი66LIი9ძ5 ჩ61ძ Iი 

#MMVI6ძ1მი15 ჩ0V56. 
C. #MMIIVI6ძ1მი! VV25 მ წე6იძ 01 M. CI66იხ6I:”თ, 5. ILICჩI0ჯ მიძ 1115 

I8ი111IV. 16 CII 1CCCI§ მიძ IL26C.0!5 ლ0იჩოით IL. IC 5ჩისIძ ხ6 ი010ძ (Lჩ2( L. 

#4MხVI6ძ1გი! L6იძიL6ძ ჩ6L VიIIახიდილ (0იL LICხI(06L”5 III5L ი0I5ლი8გ! 
6XხIხIII0ი, ხს! ILICსI0I CIV65 ი15 090056 1ი M0500VV ჩწ0L ს. #ტMIIVICძ1მ11175 
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6Xხ)ხI!ი იი. LICI6L% CLსIICI5% მიძ 720ი75 (6მCჩიL მიძ ჩწჩმთის§ თV9ICIმი LI. 

MCჩის5§0 მ190 Vმ5 CI6ი6% ჩ1)ბიძ მძიშიდ C00M-Iმ მიძ 0IL6ი VI§IIი IL. 

C6იტ #MნVI6ძ!8მი!”5 VCIXM5ნ60M0 8150 V/მ5 000L5 მიძ VVIII6CI§ –მჰიჩ6I1იფ 

0I2C6. ტ ხი0X 1ი სს551გი “C6იL91მი ნხ00(15” (L(გი5Iმ10ძ ხ»X 8. 

იგ51ვ”იმM1946) 15 M6იL 1ი (ი6 თხ5§6სთ V0ICჩ ხ08ლ5 (M6 (0I10VV1ი9 

1ი5CI0ი00ი" “(0 C16ი6 სთICIC6Vიმ /სMიVI0CძIმი! VVILჩ LIIC VVI5ხ 01 |0ითC 

III6 მიძ V/ტმI(ხ. 8. ნგა(6იიმს, (66 501 ჰგისმ.V/ 1947, M0§5C0VV/”. 80-I5 

ჩგა1ხწნიგMX ი18ძლ (66 გCიძსმ1ი1მიC6 0 ნI6ი6 #XIIVI6ძ!მი! LIII0სდი 
“ეIვნსნისCტM+5§CL 81” ი 166 (Lი9IILIC5, 

1948 V/მ5 IIიი0ILგი1 10L ნ.ტ.L6VI6ძIგი!75 IIIC, ხ2CმV56 506 ი16015 

L6ლიი!ძ VმIიმL6CCV5M1 – მ 56Iძტი( 01 (ი6 წმიიყ5 ძII6C(0L M6CV0I01ძ. 

IჩგიM5 10 (ი15 II66Vი9 CI6ი6 ტMMVICძIგი)”5 VV0IMIიC მჯC6მ I5 10იCICმ50ძ 
10 1ი6 II01ძ 0( (იჩიმVC ძილიLმMI0ი. 106 CმV56 გიძ (66 5(მ16 Iი VVხICჩ 5§ჩ06 
მლ0სმIი10ძ ჩIთ 0I0V6 მყწმ!ი ნ18ი6 #MVIC6ძIმიI-5 დილ/”ა0იმ! ჩ06ლძ0/ე, 
ხიI!ძი055 გიძ 1ი§სხიIძ!იმს0ი 10 სმC06ი1გხ16 Iძ06010დ1C8მ| იიოთ5. 1II)მX 

11მ006ი5 1Iი 1ი6 06I10ძ VVIM6I6 5600იძ VVმV6 0 50ს9ი9I6 გდმ1ი5( “(ხ6 

წიIთმI15ნ%ი” 6076-9065 1ი 50VIC1 LIიIიი. M. LIწძარმძ26 ლCIVC5 ხIMI ხს! 
5L0I6ძ ძ050LI0LI0ი 0I (MI5 60150ძ6: “I L6 ძII6CL0( იI ILს551მი (ი06მL(C I0L 
V0სიყ 500C1მ10L5 M. VმMჩი1მი5M1 მი-05(6ძ 1ი 1937 50LV0ძ I5 56ი16იC6 
10 Mმლთმძმი. #IMV6CL L616მ56 86 5იი0სIძ ხ6 Iი51მII6ძ VVIILნ 5ჩსMი8მ6V მიძ 
VმეიმVII0CV5MI 1ი 166 §5ი2ძ0VV/ 01 ხ18 C11105 01 ILV551მ, (ი6V ძC1ძ0ძ (0 C0 
(10 C60IწIმ. ტIIIV6ძ Iი 1ხ!1151, M. V0Mჩი1გი§MI იჩიიბძ LI6ი6C 

#LიVI6Cძ1გი1 Lხვ(L 06 იმძ #ი0VVი VCII #0L გ 10იყ LIი16. ILL6 C0იVC(5მC(0ი 

VVმ5 ხII6L: CIICხIმ, I მIIV6ძ ჩინი 6CXII6 VVIL8 1ჩC 2ILI5( 5ხს0MI)26V, (66 

ძIი2ლ10L VმეიმI00V5ILI გმიძ VVICნ (ჩ6IC წგიIIV. VჩმL Cმი I ძი? – იL 
C0სX56, V0L 5§ნ0სIძ C0I06 10 568 #XC6 1ი იწ ჩ0V56, I მიი V/მIIIიდ LიL 
V0ს.” ტიძ 50 51(მIL5 L66IL წI6იძ5ჩI0ი. I( VVმ5 CI6ი6 #MMიVI6ძ18ი1?5 Iი6LIL 

Lიმ1 166 #8200V§5 მILI5L Vმ511) 5ხVMLIL0CV 5(მV5 06 მი6ი!IV IIVIით1ი I ხ1115! 

მიძ 1ი2L 66 V25 16მCიხ1იდ მL IდIII51 518(6 #Cმძ6ოიV 01 #MIL5. §ჩსLჩხ86V 
მიძ 15 VVII6 L6ი1მ100ძ (111 LI6 გიძ მო0იც CI6ი6 #MMVI6ძ1მო175 CI05065L 
II6იძა. #5 MI L. VმI020M0V5MI ი6 ძ!1ძ ი0L 5(მXV5 Iი C60”VIგ ხსL ხ6 
M6იL C0M1მC1§ VVILი ჩ6L VმIიმLი0CV5MI V25 ძ66იIV I000LI0550ძ ხV L. 
#ბიMხVI6ძ1გი!:5 იI2C111ი6-100| VV0IM§5, მ5 VV6CII 25 (LიCმ8LC ძ06C0”მC(0ი5 მიძ 

ლ05-სი1C ძ”მIL§. 50 ჩ6 V05 IიVIIIით L. #MხVI6ძ1!მი! II) (ი6 ძIმი1მLIC 

Lიგმ16(5 მიძ 0008 ი0ს050§ 01 LICV, XMმIMXCV, MIM05C0VV, L6იI!ილ”მძ 10| 
ძილიLმLIიდ ძI!”CI06IL ი1მV5. Iი (015 00II0ძ 1ჩ0 CIICI6 0( C. ტLMVI6ძ1მ0175 
მიძსმ!ი(მილ65 მI6 CXI6იძიძ 85 VVCII 25 I)6 მსძ16იXC6 0 ი6L მIL Iმი§. 
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C. #MნხMVI6ძ1მი! 60I0V6ძ 1ჩ6 VICI0IV 0 )01ი6ძ 2II5IC V0IM VVII 

სიმიV "VVIICL§5, 01ICC(015, C0010050L5, მC101:5 მიძ 2CILL655 Iი C60LVI8გ8ი, 

LIIმIIIმი გიძ ILყ§51მი 1 ჩ8მ16M5. 501ი– 166 IIIII05 C. #LVI6ძIმი1 15 Mი0Vი 

ი01 0იIV 19 მIVI51§' CI(CI65, ხს! ძლი6L8IIV 1ი LIIC მILI51IC VVCIIძ, 50:66 15 იი6 

0! V)6 9105! იძისIმIL მLII51 01 C60L018მ. 
Iი 1961 ც. #MხVI6ძIვმი! წიოთ§ 2 დIისი 0 1გიძ5Cმი6 ლნმ21ი16(5 მიძ 

ი101ი2III5(5 მიძ 0”C8მი1285 CX06ძIL10ი5 Iი ძIII6I6ი1 C01ი6I5 01 C60LCIმ. 
ცა (იჯთIიც 0I61ი08III5195 C0ხ0 ს. #MIIVI6ძ1მი1 (06სიძტძ მ ი6V/ 5CI1001 01 
Iგიძ5Cმი6 იმIი916(5 M0VIIIC I0I 05% (0 ხ6 LCI6Cგ50ძ ჩინი მIICმძV ი21მძ0, 
6VCი §CIV)I8I 5(6CI6C0LV/005 მიძ 10 CICმ(6 მი 1იძIVIძსმ! 100L. (მMIი დ 1010 
მლლ0სი! ძIწისI005 6XI5 იდ Iი 50VICI L6CIIV6C I0I (ხ6 წ-66 6Xი0I65510ი 
0I 2I15L75 (00სCLML5 გიძ 1ძ6მ5 (ხ6Cმს56 01 LI181 IL V-V2გ5 ჩგIძ ძყშიფ თმიV 
V6მI15 (0L ჩ6L მიძ I0L 2ILII591§ 0წ ჩ6L რიტ გს0ი 10 ხსხIICIV 6X0056 L9ICIL 
V0IM5). C. #MIIVI6ძ1მი1 §5(III ი6ძ5 500260: IIL6 მ CსI(სLმI C6იL6CI, 
დმII6IV 0 თხ58სი), VიCI6 §ი6 C0სIძ §მV 8 II66 “მILI5IIC V/0Iძ” მიძ 
Vნ06I6 მოV006 C0ს)Iძ ითი. 5VIC I Vმ5 I0L ჩ6L ი61L 0V/ი 8M0V56-VV0”IM500%. 

CI86ი6 #MMVI6ძ18ი01'5 00056 მიძ V0IX5ხ600 VV6I6 1ი560მLმხ16. 11 VVმ25 
0ი6 ხიძ». 106 მXII5( ძ065 იი! CV6ი ჩმV6 მ ხიძ-იიი) მიმIL VVIIხი0VI 
ძისხL, (იმI 500სIძ ხ6 0CICCIV0ძ მ5 LიC 5VIIხ0! 01 1ი6 სოს 0L ჩიI III6 
მიძ იL მIL, მ5 96L C0ი1C192060L8L1C5 ძ05CLIხ6, 5116 იCV6L CI056ძ 0MCL 910050 

ძ00XL, IC Vმ5 მIVVმV5 0იცი ი0L 0ი1V I0I 6 მიძსმIი(მილძ05 მიძ III6იძ§ 

ხს! L0I 21) Cიიი01556სL15 01 მIL. M66ყიძთ5, იმILI105, C00C6115, VVCI6C LმMIი თ 

0IგC6 მ(ჩ6I M0V056. 50 მII15L5 00056-VV0”M5ჩ0ი ხ6Cმი16 მ VCIV I 00ILმVL 

იძმILს 0! C60191გი CსIIსX6 გიძ მIL 

1ჩ686 იჩნიძოტიმ 01 IხIII5! – გი სIIძს6 Iს510ი CICმ10ძ ხV M161C6- 
C”0551იყწ 01 106 LICIს/I651 C60ILC1მი მ0დხსI18X მIL VVIIს CIIტიLმI მიძ V65(6-ი 

ს0იმმი CსIIVI65, ჩმ5 2150 CI6მ(0ძ სიI!ძს6 იხიიილთნიმ “50ჩ00! 0 
1 ხ1!115!”, “5Cჩიი! 0L” ხII151” დIL6CVV ხ051ძ6 C060-XI80ი5, თი მი» 010615 მIVI515 
ხბ)იილ!იდ (0 000 6(ჩი1C§ გიძ VV0C”MIით 1ი Lხ!!5! მიძ 0V0I5Iძ6 ი0L IL 
C0ბისლმი 101LI0I6, IIმძIVI0ი5 01 1ხI!1151 VCIC I6C6ძIიდ 1060) ხV “(06 
C0ი5C16M%C6 0L "I ხ11151”, ხV 0LI9II181 C0I110CL VVIII (66 იმხსI6, 6იVII0იი16იC 

გიძ 500C18გ! LCI2LI0ი5ჩ10ი VVII0 060016, (ჩმ( ჩიგIV "V/25 ხმილოთ1იდ 1ხ6 

§LVI6 0! 1%M6IL III6. 50 IხII15! წიოი6ძ 8მ2ჩხC6სM-M6CIIX0V, 7ძმი6VICჩ05, 

ნგ-გ)გილV, LIIხგIIგი, Vმ115116V5MI, 8110(MIი გიძ 50 0ი. Iი 1ხ15 იიIიL იL 
VICVV Lნ6 CIICIC 0წ C. #LხVI6ძIმი!, ხნ% ლიოთლხმი”ს 9065 0ი Lმძ!!იი5 01 

1ხII51.. რ. 50ი6 L6მIIXV IIC6ძ გიძ ILIII6ც 1 ხI!1151. 50, I6III5I V0CსIძ XCI55 
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500061110 VIIჩის( CI6ი6 #MხVI6ძIმი!. 50ი16LI0065 50C VV85 C0ი51ძ0L0ძ 

მ5 106 5Vთხი! 0! ”ხI1151, 50 V0I”ძ§5 0, MგIმ CI06ლისტ 566ი (0 ხ6 

ლ0ი”იVI0CIიყ მიძ MVVIIხ0ს! CXგდლდლ6CLმI0, Vხ6ი 5§ჩ6 5მძ!IV მი5VV/0(6ძ (0 

CოVMX55CV LI თILIIმძ!?5 001116 1იVIIმVI0ი: “VVIIM0CVI ნ IICჩMმ | Cმი”(Iი)მთი6 

სიV 5011 1ი 111151”. 5, ჩგIმუ)მი0იV §5მ1ძ Iიმი+ LIILო05; “IხIII151 10L ი06 15 

CI6ი6 /ტMIIVI6ძ12ი1”, (ი06:6 მI6 IიგიV 60150ძ05 Iი (06 IთCი101M(5 01 CICი6 

#M%იVICძ1გM15 C0ხი16თ00”მXI65 0I0CVIილ ICI 56011 მიძ ჩCსწილ CჩმIმCLCL, 
§0IიCVI0I65 (1ი0»V I6Iთხნისი+ წIიის„ §(0005 ხ6CმV56 0! 06C66იLIICIVV 0! (სტ 
მLLI5L. LICII6 #MMVI6Cძ1მში!”5 1000VმLIIVC იმLსIC V5 (I205(IV ICV6მ16ძ 1ი ჩიL 

LX0CმII20ძ ი0I0)6CL5. 5L6 15 1ჩ6 მსIჩ0L ი 106 CICმII0ი 0” Mმწ0იმ! ძი!!I, 

ლჩ!Iძგი?”§ Iიიმფ6 §მIICIV, (1ხ6C VV6CL 0 მIVI5(5, 6XხIხILI0ი-5მ16C იI მIVI5(5 
V0IL5, 01 61ი8I 005(8LCმIძ5, თხ56ს!ი “5 6ძძCმყიიგ! წყიCI0ი მCIVგ00ი, 
0Iძ Iხ1!I15! 'ICVIVმI ” გიძ I(5 L(მი5ჯიწთმწ0ი Iი 1ი6 სი10V06 CI მძ 

თმიV 01615 Iძტმ5. 
Iი 1978 1ი6 თს56სI1ი V25 0ი6ი6ძ 1ი LICი6 #IMხVI6ძ!მი19% I100506 

1ი2( 5VIII C065 ლი ჩი6L LმძIII0ი5. 
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-I/II0011XI21L LXI#6§ 

1ხ6 18 #.იLII 1898 §ი6 VV25 ხიო) 10 1613VI 
სიIII 1911 - §66 §10ძ105 21 §მIი( MIი0 5CM00! 0 161მVI 

LX0ი11911 – 5ჩ6 C0იწIის65 5LIIძVIიდ მL LხII151 50ლ0იძ VMVიIთლი CVIიიმ5Iმ, 

მI (ხ6 §მო6 11016 506 5IVო0I65 მL M. 5MI10II250V5MXI>5 იIIVმI6 იმი იი 
510ძ10. 
1916 - §ჩი6 ი„მძყმ165 ჩი0ი) 160 იVIთიმ513 გიძ 5(მIL5 VV0IL1 00 05 მ (6მCჩ6L 
01 დიმIი(I09. 
1918 - §ი6 დ-მძყმ185 ჩითი M. 5MII00050V5MI”5 იმ!იIIიდ 51Vძ10 VVIILს 1ი6 
ძსმ!!ჩCმI0ი 0! (6გ8Cჩხ6( 01 იმ!იIინ. 
1919 - “CტიჯწIგი #ტIV5(57 50C16LV” 9CIV65 I6CC00ი16იძმ1!0ი 10 L. 
#MიVI06ძIგი! Iი 0”ძ6L 10 5§6იძ ჩ6L §LIძVIიდ გხIიმძ ხV “(MC 5Cჩ0I85იხ1ი0 

01 1ხჩ6 იიVთოიცი!” 
1922 - 56615 გთმ8ოხი? 01186 მძო!1ი151-მI00ი 0( C00LIIმი #ტILI515” LIიI10ი 

– 566 V/მ5 6იI0II06ძ Iი L6C06IIV (ისიძტძ 1VIII5! #C0ძ6M1V 0' #IL5, მ1 (ჩC 
წმCსIL 01 იმIიIიდ (LI6 V0IX§ხ0დ 01 (66 იი. C. Cმხმ5IVV1I1) 
- 506 VV0IL-5 1ი ნხი(§0175 9000 0ი 5მ(60სმIX01იდ 01 იIძ ძI5(LICL5 01 1 ხ11151 

- ზი6 თიმიI06ძ #ტ 00100 ICმMLმხმძ26 
- 0 8ლიი!ინ ICIმII005 VIIი “1515ისნCC6ტM+51 81” (ი% ჩხახგიძ 
1იI-0ძყC0ძ 10 ჩ6L 166 ი061 L8010 135LVII1) 

- 506 1Cჩ L0I IIგIV VVIIნ ჩ6L ჩსვხმიძ 
1922-1924 - 5ჩ6 LC8V615 19 I(მIV. 

1924 – §ჩ6 00065 (0 ჩე5 VVი6(6 506 5015 5(0ძVIით 10 “MCC” CI1მ295 
(Mწიას! L6გლჩ0.) 01 ჩIIVმI6 #ტCმძხო” 01 ჩიIII00 C8გ1)2+055! 

1925 – 566 თ00(ა ჩგსI 5IიIმM 
- 586 5(მIL5 მCLIIVC CXიIხIIIიფ მCLIVIII65. 
1926 – §ჩ6 ი1C6L§ ჩგ0I0 LICმ550 
1927 - ხ0L VV0IM5 296 §6ი1 Iი II0IIმიძ მიმ V5# 

- 5ი6 ICLსLი5 ხგ0L 1ი C060L018 
1928 - 5ი6 I06015 #. Mმგი15LV1I11 
- 5(მIL 0წ V/0IM 1ი 1ი6მ16ჯ მILI 
1934 - 1937 – Cხ161 0მIი16L 01 1ი6 V0ხI1ი IIICIმLVIC 6ძ01L10ი 
1939 - 5ჩხ6 ვიძსII6ძ მ V0IL5ხიი მ1 CCI0V5M0Vმ 5. 
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1946 – 566 VVგ5 მVVმIძ0ძ 1ჩ%C LIII6 0, ჩიიი0+V06ძ VVიILხ0I 0, #IL ი” 55L ი( 

C00LCI8 

1950 - §ი6 VV/0IX§ 10 LILIგIი1მი მიძ LVყ55)მი 1 906201015 

1954 – 5%6 5LმLL§ V/0IIიდ Iი (ი6 CIი6ი2 

1960 – 566 V/85 მVMVმ2Iძ0ძ 166 LILIC 0! ხილხს1გL V0I”M6I 01 C60ი01გ2 

1961 – 5116 I0IXVX25 Lი6 ლის 01 1მიძ5Cმ06 ჯMგ!იL§I მიძ §161ი6მII15L 

1971 – მV/მIძ6ძ Lი6 ILს51მVCII LII26 

1975 - 30 ს0იგთხი( - ძივ!ი 
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წიგნი გამოდის ავტორის ხარჯით 

  

(501) დაიბეჭდა შპს „მწიგნობარის“ სტამბაში 

“თს 002, ქთბილისი, დ. აღმაშენებლის გამზ. M40


