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წინამდებარე სახელმძღვანელოს მიზანია მიაწოდოს 

მოსწავლეებს მუსიკალური ნაწარმოების გარჩევის ელე- 
მენტარული ცოდნა და გამოუმუშაოს მათ დამოუკიდებე- 

ლი მუშაობის ჩვევები. 

მუსიკის ელემენტარული თეორიის კურსი ხეღს შე - 
უწყკობს მოსწავლეთა საერთო მუსიკალური და კულტურუ- 

ლი დონის ამაღღებას. 

ავტორმა კუთვნილი ჰონორარი გადარიცხა მშვიდობის ფონდში, 

49050000 –– 378 (CC)ქართული თარგმანი, 

8-#-605 (060667... გამომცემლობა „განათლება“ 1987



წინათქმა მეეკვსე გამოცემისათვის 

„მუსიკის ელემენტარული თეორიის“ სახელმძღვანელოს მეექვსე გა- 

მოცემა განსხვავდება წიგნის წინა გამოცემისაგაჩ ზოგიერთი ახალი 

დებულებით და მთელი რიგი არსებითი დამატებებით. მათგან ყველაზე 

მნიშვნელოვანია შემდეგი: 

1. დიატონური სფერო განიხილება უფრო ფართო მნიშვნელობით. 

ეს თემა გაშლილია მეოთხე, მეხუთე, შეექვსე და შერვე თავებში. 

9, გაფართოებულია §ვ9 /თავი V/, მიძღვნილი მაჟორისა და მინო- 

რის ურთიერთშეღწევის საკითხისადმი. 

ვ. უფრო დაწვრილებით არის გადმოცემული და ილუსტრირებული 
დამატებითი მაგალითებით ერთსახელიანი მაჟორ-მინორის კილოს ცნე- 

ბა. 

4. ნაწილობრივ შეცვლილი და შევსებულია ინტერვალების კლასი - 

ფიკაცია /მეოთხე და მეექვსე თავები/./ 
5. ტონალობათა დიატონური ნათესაობის გარდა, მოცემულია აგრე- 

თვე მაჟორ-მინორისა და მინორ-მაჟორის კილოს ჰარმონიული სისტემით 

გაერთიანებულ, ახლო მონათესავე ტონალობათა უფრო ფართო წრის 

ცნება. 

6. სახელმძღვანელოს დამატებითი სახით ერთვის მოკლე ისტორიუ - 

ლი ცნობა- „შუა საუკუნეების დასავლეთ ევროპული მუსიკის დიატო - 

ნური კილოების ისტორიისათვისა“ 

სახელმძღვანელოში მთელი მასალა დალაგებულია ისეთი სისტემით, 

რომ მოსწავლეებმა შეძლონ მუსიკის თეორიის სხვადასხვა საკითხთან 

დაკავშირებულ ნებისმიერ კითხვაზე პასუხის დამოუკიდებლად პოვნა. 

ამავე დროს ავტორი დაჟინებით ურჩევს პედაგოგებს მოსწავლეებთან 

პრაქტიკული მუშაობისას იხელმძღვანელონ მუსიკის ელემენტების სწავ- 

ლების საყოველთაოდ მიღებული მეთოდით, რომლის მიხედვითაც მუსი - 

კალური გამომსახველობის ხერხთა ურთიერთკავშირი უნდა დადგინდეს 

მუსიკალური მაგალითების ანალიზის საფუძველზე



სახელმძღვანელოში მაგალითებად მოყვანილია ხალხური სიმღერე- 

ბი, კლასიკური მუსიკის ნიმუშები, ნაწყვეტები საბჭოთა კომპოზხიტო - 

რების ნაწარმოებებიდან. 
გარდა ამისა, კურსის ყოველ თემას თან ახლავს განმარტებითი 

სანოტო სქემა–მაგალითებია 2 
ყოველი თავის ბოლოს მოცემულღია კითხვები გამეორებისათვის და 

სავარჯიშოე ბი /ზეპირი, წერითი და ფორტეპიანოზე/, რომლებიც ძი- 

რითადად გათვალისწინებულია მოსწავლეთა საშინაო დავალებისათვის 

და შეიძლება აგრეთვე გამოყენებულ იქნეს საკლასო სამუშაოებშიც. 
ვინაიდან, მუსიკის თეორიისათვის სასწავლო გეგმით განკუთვნილი 

დრო საშუალებას არ იძლევა კლასში ჩატარდეს კურსის ასათვისებლად 
ყველა საჭირო პრაქტიკული სამუშაო, შეიძლება რეკომენდებულ იქ- 
ნეს მასალის გავლა შემდეგი წესით: მუსიკის თეორიის ის ნაწილები 
/მონაკვეთები/, რომელთა შესწავლა სმენით ჩვევებს ეყრდნობა, "უნ- 

და დაუკავშირდეს სოლფეჯიოს კურსს. პრაქტიკული სავარჯიშოები. 

სმენითი ჩვევების გასავითარებლად უპირატესად გავლილი უნდა იქნეს 

კლასში, ხოლო მასალა მუსიკის თეორიის სხვა მონაკვეთებიდან მოსწა- 
ვლეებს საშინაო დავალებად უნდა მიეცეს, რადგანაც შინ მუშაობა 

უნდა იყოს მოსწავლეთა მიერ გაკვეთილზე შესწავლილი მასალის დამო- 

უკიდებელი და გააზრებული ათვისების შედეგი, 

.-.. 

» 

ის სურვილები, შენიშვნები და კითხვები, რომლებიც წამოიჭრება 

სახელმძღვანელოთი სარგებლობის დროს, გთხოვთ გამოგზავნოთ გამომცე- 

მლობა „მუზიკის“ დამხმარე სახელმძღვანელოთა რედაქციაში შემდეგი 

მისამართით: მოსკოვი #X - 45, ნეგლინაიას ქ. M 14;



მესავალი” 

მუსიკის შინაარსი ეს ცხოვრებისეული შთაბეჭდილებებია, ბგე - 

რებით გადმოცემული აზრები და გრძნობებია?! 

შინაარსის ბგერებით /მუსიკით/ გადმოცემა ექვემდებარება მუსი- 

კის გამომსახველობით საშუალებათა თანაფარდობის განსაზღვრულ წე- 
სებს, რომლებიც ჩამოყალიბდა მრავალსაუკუნოვანი ხალხური და კლა - 

„სიკური მუსიკალური პრაქტიკის შედეგად. · 
მუსიკალური გადმოცემისა და გამომსახველობის ხერხებს მუსიკის 

ელემ.ეენტები,ეწოდება- 
სწავლება მუსიკის ელემენტებისა და მათი თანაფარდობის შესა- 

ხებ გადმოცემულია მუსიკალურ - თეორიულ დისციპლინებში; მათგან 

დაწყებითია მუსიკის ელემენტარული თეორია. · 
მუსიკის ელემენტარული თეორიის კურსი ,შეისწავლის, საერთოდ 

მუსიკის და განსაკუთრებით, შელოდიის ძირითდად ელემენტებსა · 

მიუხედავად იმისა, რომ აუცილებელი ცნობები „ცალკეულ ელემენტ- 
თა შესახებ, ცოდნის განზოგადების მიზნით, სახელმძღვანელოს ცალ- 
კეულ პარაგრაფებსა და თავებშია ჩართული, მოსწავლეს უნდა ახსო- 

ვდეს, რომ მუსიკაში ,ყოველი ,ელემენტი / კილო, ტონალობა, მეტრი,რიტ- 
მი, ინტერვალი, აკორდი ,და.სხე/ მხოლოდ მუსიკალური გადმოცემის 
სხვა. საშუალებებთან /ელემენტებთან/ კაქმირში ავლენს თავის გამო.- 
მსახველობას. 

გარდა ძირითადი ამოცანისა, რომელზედაც ზემოთ იყო საუბარი, . 
მუსიკის ელემენტარული თეორიის კურსი მიზნად ისახავს! ხელი შეუწ- 

ყოს მოსწავლეთა მეცადინეობას სპეციალობაში, ეხმარება მათ უფრო 

შეგნებულად აითვისონ მუსიკალური ტექსტი. · 

1. IIMM30 C. 0 იი000C0#M V014003M7008 M 80C9MX2მVMM M0X#006XM, 'C0 – 
+· 

06XCMმ9 MV3ხIM8მ', 1954 #M 8, ლი. 9.



მუსიკალური ნაწარმოების /მისი მელოდიის, აგრეთვე მისი ცალკეუ- 

ლი ნაწილების აღნაგობის/ გარჩევის ელემენტარულ ცოდნასა და ჩვე- 
ვებს, რომლებსაც მოსწავლეები სახელმძღვანელოდან იღებენ, შეაქვთ 
მეტი მრავალფეროვნება მოსწავლეთა დამოუკიდებელ მუშაობაში და 
თავის მხრივ, ეხმარებიან მათ მუსიკალური ნაწარმოების შესრულები- 

სას სწორად გადმოსცენ მისი შინაარსი. 
სხვა საგნების მსგავსად, მუსიკის ელემენტარული თეორიის კურსი 

ხელს უწყობს მოსწ ავლეთა საერთო მუსიკალური და კულტურული დო - 
ნის ამაღლებასა 

იმისათვის, რომ მუსიკის ელემენტარული თეორიის კურსის შესწავლამ 

გარკვეული პრაკტიკული სარგებლობა მოიტანოს საკმარისი არარისმისი 

ძირითადი დებულებების ზოგადი, თვალის ერთი გადავლებითგაცნობკამი- 

სათვის აუცილებელია საგნის უფრო. ღრმად შესწავლა. რეგულარული 
ვარჯიში ხელს შეუწყობს ცოდნისა და ჩვევების განმტკიცებას. სახელ- 
მძღვანელოში მოსწავლე იპოვის სავარჯიშო მასალას მთელი კურსის 

ყველა ძირითადი ნაწილისათვის. ამას გარდა, იგულისხმება, რომ პედა- 

გოგი, რომელიც მოსწავლეთა მეცადინეობას ხელმძღვანელობს, შეავ - 

სებს დამხმარე მასალას თავისი ნება–სურვილით შერჩეული სავარჯი - 

შოებითა და მაგალითებით მუსიკალური ლიტერატურიდან.



თავი პირველი 

ბგერა 

§ I, ბგერის ფიზიკური საფუძველი 

სიტყვა „ბგერა“ გამოხატავს ორ ცნებას: ბგერას, როგორც) ფიზი - 
კურ მოვლენას და ბგერას, როგორც შეგრძნებას. · 

1:/ რომელიმე დრეკადი „სხეულის, მაგალითად, სიმის/ ვიბრაციის 

/რხევის/ შედეგად წარმოიქმნება და ტალღისებურად ვრცელდება 
ჰაერ-გარემოს გრძივი რხევები. ამ რხევებს ბგერითი ,ტალღები ეწო - 
დება. ისინი ვრცელდება ბგერის წყაროდან ყველა მიმართულებით 
/ სფეროსებურად/. . 

2 / ბგერითი ტალღები, რომლებსაც სმენის ორგანო. იჭერს, იწვევს 

მასში გაღიზიანებას, რომელიც ნერვული სისტემის საშუალებით გა - 
დაეცემა თავის ტვინს და აღძრავს ბგერის შეგრძნებას, · 

§ ა. მუსიკალური ბგერის თვისებები 

ჩვენ მრავალ სხვადასხვაგვარ ბგერას აღვიქვამთ, მაგრამ ·მუსიკა- 

ში ყველა ბგერა არ გამოიყენება: ჩვენი სმენა განასხვავებს მაუსი - 

კალურ და არამუსიკალურ (ხმაურა) ბგერებს, · . 

არამუსიკალურ (ხმაურა) ბგერებს, მაგალითად, ტკაცატკუცს, ჭრი- 

ალს, კაკუნს, ჟექა-ქუხილს, შრიალს და სხვ. არა აქვთ ზუსტად გამოხა+ 

ტული სიმაღლე. ამიტომ ასეთი ბგერები არ შეიძლება გამოყენებულ იჭქ- 

ნეს მუსიკაში.1 | 

მუსიკალური ბგერის ფიზიკურ ხასიათს განსაზღვრავს სამი თვისე- 

ბა: სიმაღლეთ,სიძლიერე და ტემბრი. 

1 . თანამედროვე ორკესტრში იყენებენ დასარტყამ „საკრავებს, რომ – 

ლებსაც არა აქვთ განსაზღვრული სიმაღლის ბგერები, მაგყ,სამკუთ - 

ხედს, მცირე და დიდ დაფდაფებს, თეფშებს და სხვ. 
ამ საკრავებს მხოლოდ დამხმარე მნიშვნელობა აქვთ და კომპო - 

ზიტორები მათ იყეხებენ მუსიკალური ,თხრობისათვის უფრო. მეტი 

გამომსახველობის მინიჭებისათვის. . 

  
 



გარდა ამისა, მუსიკაში დიდი მნიშვნელობა აქვს ბგერის 

გრძლიობას, ბგერის ხანგრძლიგობა თუ სიმოკლე მის ფიზიკურ 

ხასიათს არ ცვლის. მუსიკის თვალსაზრისით გრძლიობას, როგორც მის 
ერთ-ერთ თვისებას, პირველხარისხოვანი/ მისი ,ძირითადი თვისებების 

ტოლფასოვანი/ მნიშვნელობა აქეს. ახლა გავარჩიოთ მუსიკალური ბგე- 

რის ყოველი თვისება ცალ-ცალკე: 
ბგერს სიმ.თაღლე დამოკიდებულია სხეულის რხევათა სიხში - 

რეზე /სიჩქარეზე/ რაც უფრო ხშირია რხევები, მით უფრო მაღალია 

ბგერა,და პირიქითა · . 

ბგერის სი ძლი,ერე დამოკიდებულია რხევითი მოძრაობის 

ენერგიაზეჯ'ე+« ი. სხეულის (ბგერის წყაროს) რხევის გაქანებაზე. სივ - 
რცეს, რომლის ფარგლებშიც ხდება რხევითი მოძრაოზები, რხე ვის 

ამპღლღი,ტუდა ეწოდება, რაც უფრო ფართოა რხევის ამპლიტუდა 

/გაქანება/, მით უფრო ხმამაღაღია /ძლიერია/ ბგერა, და პირიქით: 

წონასწორობის ამპლიტუდა 

მდგომარეობა თ=..- ხ-----> 

! ამპლიტუდა 

ტემ.თობრი ეწოდება ბგერის ხარისხობრივ მხარეს, მის ელფერს. 

ტემბრის თავისებურებათა განსაზღვრისათვის იყენებენ სსიტყვებს შეგ- 
რძნების სხვადასხვა სფეროდან; მაგ. ამბობენ: რბილი ,ბგერა, მკვეთრი, 

მსუყე, წკრიალა, მღერადი ბგერა და სხვ. ცნობილია , · რომ ყოველ სა- 

კრავს ან ადამიანის ხმას მისთვის დამახასიათებელი ტემბრი გააჩნია. 
სხვადასხვა მუსიკალური საკრავის მიერ გამოცემული განსაზღვრული 

სიმაღლის ბგერა ყოველ ინსტრუმენტზე თავისი ელფერით გამოირჩევა. 

ყოველი ,ბგერისათვის დამახასიათებელი ტემბრების განსხვავება 
დამოკიდებულია ნაწილობრივი ,ტონების /ბუნებრივი თანაბგერების/ 
შემადგენლობაზე. 

ნაწილობრი,ვი ტონ ები, /ან,სხვანაირად, ობერტონები/ 

წარმოიქმნება ბგერის ტალღის რთული ფორძის შედეგად /იხა. §ვ /. 
ბგერის გრძლიობ ა დამოკიდებულია ბგერის წყაროს რხევის 

ხანგრძლივობაზე, მაგალითად, რაც უფრო. ვრცელია რხევის“ამპლიტუ- 

  

  

      

1. ობერტონი ნიშნავს ზედა ტონს. ·



და ბგერის დაწყების მომენტში, მით უფრო. ხანგრძღივია მისი ქრობის 
პერიოდი ბგერის წყაროს /სხეულის/ თავისუფალი ვიბრაციის პორობებ- 
ში: · 

§ 3. ნაწილობრივი ტონები ბუნებრივი ბბერათრიბი 

ბგერის ტალღის რთული ფორმა წარმოიქმნება რხევადი სხეულის 

/სიმის/ვიბრირებისას თანასწორ მონაკვეთებში „გარდატეხის შედეგად. 
ეს მონაკვეთები წარმოქმნიან ·დამოუკიდებელ რხევებს სხეულის ვიბრა- 
ციის საერთო. პროცესში ,და ქმნიან მათი სიგრძის შესაბამის დამატე- 

ბით ტალღებს. სწორედ დამატებითი /მარტივი/ რხევები იწვევენ 
ნაწილობრივი ტონების წარმოქმნას. ნაწილობრივი ტონების სიმაღლე 
სხვადასხვაგვარია, რადგანაც არათანაბარია იშ ტალღების რხევის სი- 
ჩქარე, რომლებისგანაც ისინი წარმთიქმნებიან. 

მაგალითად, სიმი,რომ მხოლოდ ძირითად ტონს წარმოქმნიდეს, მისი, 
ტალღის ფორმა შესატყვისი იქნებოდა შემდეგი „გრაფიკული გამოსახუ- 
ლებისა: 

სიმის ერთი ნახევრის რხევისაგან წარმოქმნილი მეორე 5აწილობ- 

რივი ტონის სიგრძე ძირითადი ტონის ტალღაზე ორჯერ ნაკლებია, ხო- 
ლო'მისი რხევის სიხშირე ორჯერ უფრო. ჩქარია და ა. შა. . 

ორჯერ ჩქარია 

  

ტალღები ნახევრიდან 

ტალღები მესამედიდან ლლლაბღ-- ალ სამჯერ ჩქარია 

ოთხჯერ ჩქარია 

ტალღები მეოთხედიდან –- > <<”. და ასე შემდეგ. 

თუ სიმის პირველი ბგერის /ძირითადი ,ტტონის/ რხევათა რიცხვს 
ერთეულად მივიღებთ, მაშინ "ნაწილობრივი ,ტონების რხევათა რაოდე - 
ნობა გამოისახება მარტივი რიცხვების რიგით: 

1, 2, 3,4, 5, წ, 7, 8, 9 10, 1, 12, 13, 14) 15, 16 დაა. შა. 

ყხ



ბგერათა ასეთ რიგს ბუნ ებრივი ბგერათრიგი,ეწოდე- 
ბა. 

თუ ძირითად ტონად მივიჩნევთ დიდი ოქტავის ბგერა დო-ს, გვექნე- 

ბა ბგერების "შემდეგი რიგი: 

1 _ <2ტ/ · ხოსი 4 

  
2 

1253 49 5 6 7.8 9 101112 13 # 15 16 

  

§ 4. მუსიკალური სისტემა. ბგერათრიბი. ძირითადი საფესურები და მათი 
დასახელებები. ოქტავები 

მუსიკალური სისტემა, რომელიც საფუძელად უდევს თანამედროვე 
მუსიკალურ პრაქტიკას, წარმოადგენს ისეთ ბგერათა რიგს, რომლებიც 
ერთმანეთთან განსაზღვრულ სიმაღლებრივ დამოკიდებულებაში არი - 
ან, სისტემის ბგერათა განლაგებას სიმაღლის მიხედვით ბგერათრიგი 
ეწოდება, თითოეულ ბგერას კი–მისი საფეხური. მუსიკალური სისტემ- 
ის სრული ბგერათრიგი შეიცავს 88 სხვადასხვა ბგერას. ამ ბგერათა 

ოხევები ჟველაზე დაბალიდან ყველაზე მაღალ ბგერამდე, წამში 16 - დან 

4176-მდე რხევის ფარგლებში თავსდება..ეს ის ბგერებია, რომელთა სიმა- 

ღლის განსხვავება შეუძლია ადამიანის ყურს. 

, მუსიკალური სისტემის ბგერათრიგის ძირითად საფეხურებს აქვთ 
შვიდი დამოუკიდებელი სახელწოდება: 

დო, რე, მი, ფა, სოლ, ლა, სი 

ძი, #C, ი, წი, . 80ი!, I9, 81 

ძირითადი საფეხურები შეესაბამება ფორტეპიანოს თეთრი კლავი – 
შების ბგერებს: 

დო
 

რ მი
 

ფა
 

ოლ
 

ლა
 

სი
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ძირითადი საფეხურების შვიდი სახელწოდება ბგერათრიგში პერიო- 

დულად მეორდება და ამრიგად, მოიცავს ყველა ძირითადი საფეხურის 

ბგერებს. 

ეს დაკავშირებულია იმასთან, რომ ყოველი მერვე ბგერა, თუ'ქვე- 

მოდან ზემოთ დავითვლით (თეთრი კლავიშების მიერ გამოცემულ ბგე - 

რათა რიცხვიდან), წარმოიქმნება პირველ ბგერასთან შედარებით გაორ- 

მაგებული რაოდენობის რხევებიდან. მაშასადამე, ის შეესატყვისება პი“- 
ველი /საწყისი/ ბგერის მეორე ნაწილობრივ ტონს და ამიტომ მთლია - 

ნად ერწყმის მას. 
"ერთნაირი საფეხურის ბგერებს შორის მანძილს ო ქტ ავა ეწო- 

დება. ოქტავაა აგრეთვე ბგერათრიგის ის ნაწილი, რომლის შემადგენლო- 

ბაში შედის შვიდივე ძირითადი საფეხური. ამგვარად, მთელი ბგერათ - 

რიგი იყოფა ოქტავებად. ოქტავის დასაწყისად მიჩნეულია დო საფეხუ- 

რის ბგერაა მთელი ბგერათრიგი შედგება შვიდი სრული ოქტავისა და 

ოთხი ბგერისაგან, რომლებიც ქმნიან ორ არასრულ ოქტავას ბგერათ - 

რიგის კიდეებში /ფორტეპიანოზე–-კლავიატურის კიდეებში/ ოქტავების 

დასახელება /დაბალი ბგერიდან მაღალი ბგერისაკენ/ შემდეგნაირია: 

სუბკონტროქტავა, კონტროქტავა, დიდი ოქ - 

ტავა, მცირე ოქტავა,. პირველი ოქტავა, მეო- 
რე ოქტავა, მესამე ოქტავა,: მეოთხე ოქტავა 
დამეხუთე ოქტავა. 

ქეემოთ მოყვანილია მუსიკალური სისტემის ბგერათრიგის სქემა; 
იგი გამოსახულია კლავიატურის სახით და დაყოფილია ოქტავებად: 

სუბ- 
_ 

კონ6ტრ- კონტი დიდი მცირე პირეელი მეორე შესამე მეოთხე მეხუთე 

ოქტავა ოქტავა ოქტავა ოქტაეა „ოქტავა ოქტავა ოქტავა ოქტავა ოქტავა 

MM MI MV პს 
  

                                                                                                           



§ ნ. მუსიკალური წყობა. ტემპერირებული წყობა. ნახევარი და მთელი ტონი 

.წარმოებული საფეხურები და მათი დასასელებები 

მუსიკალური სისტემის ბგერათა აბსოლუტური /ზუსტად რეგულირე- 
ბული/ სიმაღლის თანაფარდობას მუსიკაღური წყობა ეწოდება» 

“თანამედროვე მუსიკალური წყობა გამომდინარეობს პირველი ოქ - 

ტავის ბგერა ლა -ს 440 რხევიდან წამში, 

საყოველთაოდ მიღებულ მუსიკალურ სისტემაში ყოველი ოქტავა 

იყოფა თორმეტ თანაბარ ნაწილად –ნახევარ ტონებად..ასეთ 

მუსიკალურ წყობას ტემპ ერირებული. წყობა ეწოდება. ბუნე- 

ბრივი ბგერათრიგისაგან '/ წყობისაგან/ ის იმით განსხვავდება, ·რომ 

ოქტავის ყველა ნახევარტონი მასში თანაბარია. 
იმის გამო, რომ ოქტავა დაყოფილია 12 თანაბარ ნახევარტონად, 

ნახევარი ტონი არის უმოკლესი მანძილი მუსიკალური სისტემის ბგე - 

რებს შორის, ორი ნახევარტონისაგან წარმოქმნილ მანძილს მ.თ ელი 

ტონი ეწოდება. 

ბგერათრიგის ძირითად საფეხურებს შორის ორი ნახევარტონი 
და ხუთი მთელი ტონია. ისინი განლაგებული არიან შემდეგნაირად: 

დო რე მი ფა სოლ ლა სი დო 

1ტ. 1ტიე 10ტე  1ტა 1ატა 1ტა 1/2ტა 

მთელი ტონები, რომლებიც ძირითად საფეხურებს შორის წარმოიქ- 
მნება, დაყოფილია ნახევარტონებად. ბგერები, რომლებიც მათ ნახე - 

ვარტონებად ყოფენ, ფორტეპიანოს შავ კლავიშებზე გამოიცემა. ამ - 
რიგად, ოქტავა შედგება ერთმანეთისაგან თანაბარი მანძილით დაშო - 

რებული 12 ბგერისაგან. 

ბგერათრიგის ყოველი ძირითადი საფეხური შეიძლება ამაღლდეს, 

ან დადაბლდეს. ამაღლებული და დადაბლებული საფეხურების შესაბა- 
მისი ბგერები წ არმოებულღ საფეხურებად ითვლებიან. ამიტომ 

წარმოებული საფეხურების სახელწოდებები, წარმოდგება ძირითადი, 

საფეხურებისაგან. 

'ძირითადი საფეხურების ნახევარი ტონით ამაღლება აღინიშნება 

სიტყვით დი ე ზი, ნახევარი ტონით დადაბლება–სიტყვით ბ ემო - 
ლ ი, ორი ნახევარ ტონით ამაღლება–სიტყვებით დუბლ -დიეზი, 

1 2 მაგალითად, ფა - დ უბლ-დიეზი;, ორი ნახევარტონით დადაბლება



–სიტყვებითდ უბლ-ბემოლი, მაგალითად, სი-ღუბლ-ბე- 

მ ო ლ ია 

ძირითადი საფეხურების ზემოთ აღწერილ ამაღლებასა და დადაბ - 

ლებას ალტერაცია (შეცვლა) ეწოდებაა 

§ 0. ბგერების ენპარმონიზმი 

ზემოთ ითქვა, რომ ოქტავის ყველა ნახევარტონი თანაბარია, 

ამიტომ ერთი და იგივე ბგერის წარმოება შეიძლება მისგან ნახევარი 

ტონით დაბლა მდებარე ძირითადი საფეხურის ამაღლებით, ან მისგან 
ნახევარი ტონით შაღლა.მდებარე ძირითადი საფეხურის დადაბლებით, 

მაგალითად, ფა-დიეზი და სოლ-ბემოლი. 
ერთი სიმაღლის, მაგრამ სხვადასხვა დასახელებისა და აღნიშენის 

მქონე საფეხურების თანასწორობას ბგერების ე 6 ჰარმონიზმი 

ეწოდება, 
წარმოებული საფეხური შეიძლება აღმოჩნდეს ძირითადი საფეხუ - 

რის სიმაღლეზეც, მაგალითად, სი-დიეზი და დო, ან ფა-ბემოლი და მი. 

ორმაგი ამაღლების ან ორმაგი დადაბლების შემთხვევაშიც იგივე მდგო- 
მარეობაა,. მაგალითად, ფა-დუბლ-დიეზი და სოლ; მი-დუბლ-ბემოლი , და 
რე და არ. შ. 

§ 7. დიატონური და ქრომატული ნახევარტონები ლა ზთელი ტონები 

ზემოთ განესაზღვრეთ, თუ რას ეწოდება ნახევარტონი და მ-,ელი 
ტონი. ახლა საჭიროა დაგადგინოთ განსხვავება დიატონურ და ქრომა - 
ტულ ნახევარტონებსა და მთეღ ტონებს შორის. 

დი ატონ ური ეწოდება ნახევარტონს, რომელიც წარმოიქმნება 
ბგერათრიგის ორ მეზობელ საფეხურს შორის. როგორც ითქვა, ბგერათ- 
რიგის ძირითადი საფეხურები ქმნის ორ ნახევარ ტონს–მი - ფა და სი- 

დოა 

გარდა აღნიშნული ნახევარტონებისა, დიატონური ნახევარტონები 
შეიძლება წარმოიქმნას ძირითად საფეხურსა და მეზობელ, წარმოებულ 

(ამაღლებულ ან დადაბლებულ) საფეხურს შორის. 
მაგალითად: 

  
  

  

  
1:



ან ორ წარმოებულ საფეხურს შორის: 

  

  

  

  

ქრომატეული ეწოდება ნახევარტონს, რომელიც წარმოიქმნება 
ა/ძირითად საფეხურსა და მის ამაღლებას ან დადაბლებას შორის; 

მაგალითად: და პირიქით: 

ბ) 

+-== 52% 
ბ/ ამაღლებულ საფეხურსა და მის ორმაგ ამაღლებას, აგრეთვე და · 

დაბლებულ საფეხურსა და მის ორმაგ დადაბლებას შორის. 

მაგალითად: და პირიქით: 

  

5 
ა) 

==--->5->>-. 

  

დიატონური ეწოდება მთელ ტონს, რომელიც წარმოიქმნება 
ორ მეზობელ საფეხურს “შორისა. ძირითადი საფეხურები ხუთ მთელ 
ტონს ქმნიან: დო-რე, რე-მი„ ფა-სოლ, სოლ-ლა, ლა-სი, 

ამას გარდა, დიატონური ტონები შეიძლება წარმოიქმნას ძირითად 
და წარმოებულ საფეხურებს შორის, აგრეთვე ორ წარმოებულ საფეხ - 
ურს შორის. ' 

მაგალითად: 
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ქრომ ატული ეწოდება მთელ ტონებს, რომლებიც წარმოიქ - 
მნება: 

ა/ ძირითად საფეხურსა და ამ საფეხურის ორმაგ ამაღლებას, ან 
ორმაგ დადაბლებას შორის, 

მაგალითად: 

7 

– 
ბ/ ერთი ძირითადი საფეხურისაგან წარმომდგარ ორ მეზობელ 

წარმოებულ საფეხურ ს შორის: 

ბ... 

5%=%85233 
გ/ ერთი საფეხურის გამოტოვებით განლაგებულ საფეხურებს შორის; 

უ__ 
=--უუ“ეულვე 

  

§ 8. ბბერების აღნიშვნა ასოითი სისტემით 

ბგერების მარცვლოვანი დასახელების გარდა მუსიკალურ პრაქტი - 

კაში გამოიყენება ბგერების ასოითი აღნიშვნის მეთოდი, რომელიც 

ლათინურ ანბანზეა დაფუძნებული. 

შვიდი ძირითადი საფეხური აღინიშნება შემდეგნაირად: 

C ჩნ . L, C, ს V, 
დო, რე, მი„ ფა, სოლ, ლა, სი, 

შუა საუკუნეების ადრეულ პერიოდში, ამ სისტემის თაედაპირვე - 
ლად დადგენილ ვარიანტში, დიატონური ბგერათრიგი შედგებოდა ორი



სამღერი ოქტავისაგან: დიდი ოქტავის ლა-დან პირველი ოქტავის ლა- 

მდე. ამ ბგერათრიგის მეორე საფეხური იხმარებოდა ორი სახით: მა - 

ღალ ბგერა სი-ს ეწოდებოდა 8-ძას+ სი / მმაგარი/ და აღინიშნებოდა 

კვადრატული მოხაზულობის ასო ცთი; დაბალ ბგერას სი-ბემოლს ეწო - 

დებოდა #თი1Iა /8 რბილი/ და აღინიშნებოდა მრგვალი მოხაზულობ- 

ის ასო 8-თი.მოგვიანებით დაიწყეს ბგერა სი-ს აღნიშვნა ასო Vყ-თი, 

ხოლო აღნიშვნა 8 დამკვიდრდა მხოლოდ ბგერა სი-ბემოლისათვის, ამ 

სისტემის ბგერათრიგი ოქტავის ფარგლებში გამოიყურებოდა შემდეგნა- 

ირად:, 

ჩ, :% ლ, 0,ნ, ს C #. 
ლა, სი-ბემოლთ დო, რე მი, ფა, სოლ, ლა. 

წარმოებული საფეხურების აღსანიშნავად ასოებს ემატება მარ - 

ცელები: 1§-დიეზი; 19.5-დუბლ-დიეზი; ი§-ბემოლი; 68098-დუბლ-ბემოლია 
მაგაღითად: 

C16-დო-დიეზი, (918-ფა-დუბლ-დიეზი, 

ძ ი§-რე-ბემოლი, «სახა „სოლ-დუბლ-ბემოლო. 

გამონაკლისია წარმოებული საფეხური სი-ბემოლი, რომლის აღსანი- 

შნავად შემორჩენილია ასო 8, ხ. 

2 და « ხმოვნებთან ხმარებისას «§ მარცვალში ასო 5 გამოთქმის 

გასაადვილებლად უკუგდებელია: 

მი-ბემოლი არა იი, არამედ C5; 

ლა-ბემოლი არა გიყ, არამედ ძვ. 

ოქტავების აღსანიშნავად ასოებს ემატება ციფრები, ან ხაზებისა 

დიდი და მცირე ოქტავები შესაბამისად აღინიშნება ასომთავრულითა 

და ნუსხური პატარა ასოებითა · 

მაგალითად, დიდი ოქტავის ლა-#, მცირე ოქტავის სოლ-გ.პირველიდან 
მეხუთე ოქტავამდე ბგერებს აღნიშნავენ პატარა ასოებით, რომლებსაც 

უმატებენ ოქტავის შესაბამის ციფრს /ასოს თავზე/, ან ამ ციფრის 

ოდენობის ხაზებს, მაგალითად: 

პირველი ოქტავის დო- CI ან C 
მეორე ოქტავის რე –ძ2 ან ძ 

მესამე ოქტავის მი– გვ ან 2 
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მეოთხე ოქტავის ფა–I43 ახ 

მეხუთე ოქტავის დო–ი5 ან 

კონტროქტავისა და სუბკონტროქტავის ბგერები აღინიშნება მთავ- 

რული ასოებით, რომლებსაც ციფრები ან ხაზები ქვევით ემატება, მა - 
გალითად: 

კონტროქტავის სი- M) ან M# 

სუბკონტროქტავის ლა-#ე აი # 

„კითხვები გამეორებისათვის 

1, რას გულისხმობს სიტყვა ბგერა? 

2. ერთნაირიათუ არა ჩვენს მიერ აღქმული ბგერების ფიზიკური 

თვისებები? 

ვ. როგორი თვისებები აქვთ მუსიკალურ ბგერებს? რაზეა დამოკიდე - 

ბული ეს თვისებები? 

რას წარმოადგენს არამუსიკალური (ხმაურა) ბგერები? 

, რას ნიშნავს თანაბგერა? რა არის მისი წარმოქმნის მიზეზი? 

რა არის ბუნებრივი ბგერათრიგი? 

რას ეწოდება მუსიკალური სისტემა და მისი ბგერათრიგი? 

“რამდები ძირითადი საფეხურია ბგერათრიგში? ჩამოთვალეთ მათი 

სახელწოდებები, · 

ი. რა არის ოქტავა? 
10. ჩამოთვალეთ ყველა ოქტავის დასახელება. რომელია მათგან სრული? 
11 , რას გულისხმობს ცნება მუსიკალური წყობა? 

12, რა არის ტემპერირებული წყობა? 

13. არის ნახევარტონი? 

14. რა არის მთელი ტონი? · 

15. რამდენი ნახევარტონია ბგერათრიგის ძირითად საფეხურებს შორის? 
16. რომელ საფეხურებს ეწოდება წარმოებული? 

17. საიდან წარმოდგება წარმოებული საფეხურების დასახელებები? 

16. რას აღნიშნავს სიტყვა დიეზი? 

19. რას აღნიშნავს სიტყვა ბემოლი? 

20, რას აღნიშნავს სიტყვები დუბლ-დიეზი და დუბლ-ბემოლი? 

თ
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21 , რას აღნიშნავს სიტყვა აღტერაცია? 
22, როგორი მთელი და ნახევარტონები არსებობს? 

23, რით განსხვავდება დიატონური ნახევარტონები და მთელი ტონები, 

ქრომატულისაგან? 

24. რა არის ბგერების ენჰარმონიზმი? 

25, როგორია ძირითადი საფეხურების დასახელება და აღნიშვნა ასო- 

ითი სისტემის მიხედეით?. 

ინ. როგორ წარმოიქმნება წარმოებული საფეხურების დასახელება 

· ასოითი სისტემის მიხედვით? 

27. როგორ აღინიშნება ოქტავები ბგერების ასოითი სისტემით ჩაწე- 

რისას? 

სავარჯიშოები 

ზეპირი 
/ 

1 

ასოითი სისტემის მიხედვით. ჩამოთვალეთ ბგერათრიგის ყველა ძირი- 

თადი საფეხური ზევით და ქვევითა · · 

2 

ასოითი ,სისტემის მიხედვით დაასახელეთ ყველა ძირითადი საფეხუ- 

რის ნახევარტონით ამაღლებით ან დადაბლებით წარმოქმნილი წარმოე- 

ბული საფეხურები. . 

ვ 

ასოითი სისტემის მიხედვით დაასახელეთ ყველა ძირითადი საფეხუ- 
რის მთელი ტომით ამაღლებით ან დადაბლებით წარმოქმნილი საფეხურე- 

ბი. · 

უუ. _ 
ააგეთ იატონური ნახევარტონები ბგერებიდან: დო, რე, სოღ, მიხ, 

ფა/, ფახ, დოX, სიხხ ზევით და ქვევით. 
5 

ააგეთ ქრომატული ნახევარტონები: 

ა/ ბგერებიდან: სი, მი, ფა» დო/, სოლ ხ, ლა# ზევით და ქვეევით:. 

აყ



ბ/ბგერებიდან: რეხხ და სოლხხ ზევით; 

გ/ ბგერებიდან: ფაX და სოლX ქვევით. 
6 

ააგეთ დიატონური ტონები ბგერებიდან: დო, მი, ფა, რეხ, მიხ სოღ რ 

ფაX ლახხხევით და ქვევით, 

ააგეთ ქრომატული ტონები: 
ა/ ბგერებიდან: რე, მი, სოლ, ლა, სი ზევით და ქვევით; 

ბ/ ბგერებიდან: რე ხ, სოლ ხ, სიჩ, მიხხ, დო ნ ზევით; 

გ/ ბგერებიდან: სი #/, რე#, ფა #, დოX, სოლX ქვევითა 

დაასახელეთ სი, რე, ფა, ·ლა, დო/, მი# , სოლჩ , სიხ, რე X, 
მიხხ “ბგერების ენჰარმონიულად თანასწორი ბგერები. · 

9 

დაასახელეთ C, 6, წ, 813, M15, ძ-8, 6C3, 81 515, ძი5C5, ბგერების 

ენპარმონიულად თანასწორი ბგერები ასოითი სისტემის მიხეღვით.ტ . 

წერითი 

1 

დაწერეთ ბგერათრიგის ძირითადი საფეხურების ასოითი აღნიშენე- 

ბი დიდ, მცირე და პირველ ოქტავებში,. 

2 

დაწერეთ შემდეგი ბგერების ასოითი აონიშვნები: სუბკონტროქტა – 

ვის სიხ, კონტროქტავის' რე, დიდი ოქტავის ფა#, მცირე ოქტავის ლა 
პირველი ოქტავის დო, მეორე ოქტავის მის , მესამე ოქტავის სოღ X , 

მეოთხე ოქტავის სი. 

19



ვ 

მოცემული ბგერების დასახელებები „გადაწერეთ ნოტებით, ააგეთ 
დიატონური ნახევარტონები ამ ბგერებიდან ზევით და ქვევით: სი, რეხ, 
ფა/, მი, სოლჯ ' 'სი#, ფაX, მი/#, 

38=2=5=19-%>- მა ა.შ. 
4 

ა/ მოცემული ბგერების დასახელებები გადაწერეთ ნოტებით, ააგეთ 
ქრომატული ნახევარტონები ამ ბგერებიდან ზევით: დო, მიხ, რე, ფა#, 
სოლ, ლა/# სი. 

· ბ/ იგივე გააკეთეთ ბგერებიდან. ·დო#, ·რეხ, ფა, ·სოლჯX, ლა, სი# 

' ქვევით 

მაგალითად: 

წრ 

5 

გადაწერეთ ნოტებით ფა, სოლხ, ლა//, დო, მიხ); ააგეთ მათგან დია». 

ტონური ტონები ზევით და ქვევით. 

6 

ა/ გადაწერეთ ნოტებით დო, მიხ, რეჩს ლა და ააგეთ ქრომატუ - 

ლი მთელი ტონები ამ ბგერებიდან ზევით; 

ბ/ იგივე გააკეთეთ ბგერებიდან: ფა, სოლჯ, ლა#,.სი ქვევით. 

7 

ნოტებით დაწერეთ ქვემოთმოყვანილი ბგერების ენჰარმონიულად 
თანასწორი ბგერები: 

  

  

მაგალითად: 

  
9ი



ფორტეპიანოზე 

ქვემოთ ჩამოთვლილი ბგერები დაუკარით ფორტეპიანოზე: 
ა/ _ 81, C9, ხ1 , 9, (182, XL, ძვ, C) , ც4, LC5) ' წ194 #ი , ძლ=%!, ი3068.“– 

8 , 
ბ/ 8, სხ, 019, 8, 8ი8909, (15, C, ძ-5, 60818, C, 

თავი მეორე 

სანოტო დამწერლობა 

§ 9. ნოტი. გრძლიოგბები და მათი აღნიშვნა (მოსაზულობა) 
სანოტო სისტემა 

განსაკუთრებული ნიშნებით–ნოტებით! ბგერების ჩაწერის ისტორი- 

ულად დაკანონებულ სისტემას სანოტო დამწერლობა ეწოდება. 

სანოტო ნიშანი წარმოადგენს ცარიელ ან ტუშით დაფარულ პატარა 

რგოლს, 

ბგერების სხვადასხვა გრძლიობის აღსანიშნავად რგოლებს ემატე - 

ბა ვერტიკალური ჯოხები /შტილები/, კუდები და წიბოები– მოკლე 
გრძლიობების ერთ ჯგუფად შემაერთებელი სწორი ჰორიზონტალური 

ხაზები /იხ. ცხრილი შემდეგ გვერდზე/, 
ბგერის სიმაღლის განსაზღვრისათვის ნოტები თავსდება ხუთი 

პარალულური ხაზისაგან შემდგარ სანოტო სისტემაზე, ეს ხაზები ერთ 

სანოტო სტრიქონს წარმოადგენს.ხაზები ითელება ქვევიდან. სანოტო 

სისტემის ხუთივე ხაზი დასაწყისში შეერთებულია ვერტიკალური ხა- 

ზით, რომელსაც ს ა წ ყი სი ხაზი ეწოდება. 
, 

1. ნოტი ლათინური სიტკვვაა, ნიშნავს ნიშანს. 
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სანოტო სისტემაზე ნოტები იწერება ხაზებზე და ხაზებს შორის, 

ძაგალითად: 

ბგერათა გრძლიობების დასახელებანი და 

მათი აღნიშვნა ნოტებით 

ყველაზე დიდი გრძლიობის ბგერა აღინიშნება – მთელი- კ ნოტი 

მთელზე ორჯერ მოკლე გრძლიობის ბგერა – ნახევრიანით - 

ქ ან წ 

ნახევარზე ” ” ” – მეოთხედით – 

ჰ ან 

მეოთხედზე »” ” ” – მერვედით – 

» ან 

ან ჯგუფში 

მერვედზე » ” ” – მეთექვსმერიდით– 
' ან ჩ 

/ ან ჯგუფში 

ი წიე” 4 ფა: 
მეთექვსმეტედზე ,, „ » – ოცდამეთორმეტედით- 

ან ჯგუფში 

I. 2:;:5“0“''ე 
ოცდამეთორმეტედხე ” ”» ” –- სამოცდამეოთხედით – 

I, 2 
ან ჯგუფში 

I წი 88 
22



უფრო მოკლე ნოტები იშეიათად იხმარება; ასევე იშვიათია მთელ- 
ზე ორჯერ მეტი გრძლიობის გამომხატველი ნოტი. მას „ბრევისი“ ეწო- 

დება და აღინიშნება შემდეგნაირად: LI 
ბრევისი საკმაოდ ხშირად გამოიყენებოდა ძველად. . 
სანოტო სისტემაში, გარდა ძირითადი ხაზებისა, იყენებენ “მოკ - 

ლე, დამატებით ხაზებსაც ცალკეული ნოტებისათვის, ეს ხაზები იწერე- 
ბა სანოტო სისტემის ქვევით და ზევით. · 
მაგალითად: 

10 "CC და ა. შ. 

C====>>>5==9 
C 8 და ა. შ. 

დამატებითი ხაზები ითვლება შემდეგნაირად: ზედა-პირველი დამა- 

ტებითი ხაზიდან ზევით, ქვედა–-პირველი დამატებითი ხაზიდან ქვევით. 

თუ ნოტი მოთავსებულია შეორე შუალედში ან მის ქვევით, ჯოხები (შტი- 

ლები) სანოტო სისტემაზე იწერება ამ ნოტის რგოლის (თავის) მარჯვნივ 
და ზევით; ხოლო თუ ნოტი მოთავსებულია მესამე ხაზზე ან ჭის ზევით, 

ჯოხები იწერება ნოტის მარცხნივ და ქვევითა 

მაგალითად: 

  

  

და ა. ფშ. და ა. 9. 

აგრეთვე ნოტების ჯგუფად შეერთებისას: 

  

ნოტების ჯგუფებად შეერთებისას /როდესაც ნოტები სხვადასხვა 
სიმაღლეზეა განლაგეაული / აუცილებელია ჯოხებისა და წიბოების 
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ყველაზე უფრო მოსახერხებელი მდებარეობის შერჩევა, სანოტო სის- 
ტემის შუაგულზე ორიენტირებით. 

მაგალითად: 

13 

  

§ 10. გასაღებები 

სანოტო სისტემის ხაზებსა და შუალედებში ბგერის განსაზღვრულ 
სიმაღლეს ამკვიდრებს განსაკუთრებული ნიშანი – გასაღები. 

გასაღები ისმება სანოტო სისტემის დასაწყისში ერთ-ერთ მთავარ 
ხაზზე ისე, რომ ცენტრში კვეთდეს მას. _ 

ამ ხაზზე დასმულ ნოტს გასაღები უმკვიდრებს განსაზღვრული 
ბგერის /საფეხურის/ სიმაღლეს /დასახელებას/ და ამ ბგერიდან ხდება 
სანოტო სისტემაზე სხვა ბგერების განლაგებას 

ამჟამად იხმარება სამი სხვადასხვა გასაღები. 
ვიოლინოს გასაღები /გასაღები სოლ/: 

14 

5852-2251 

იგი სანოტო სისტემის შეორე ხაზზე აღნიშნავს პირველი ოქტავის 
ბგერა სოლ–ის სიმაღლეს. ; 

ბანის გასაღები (გასაღები ფა): 

15 

=>



მეოთხე ხაზზე აღნიშნავს მცირე ოქტავის ბგერა ფა-ს სიმაღლეს. 

გასაღები დო, ორი სახისაა–ა ლტი სა და ტენორისა: 

1რ 

=9>=>39%”>- 

ალ ტის გასაღები მესამე ხაზზე აღნიშნავს პირგელი ოქტავის ბგერა 
დო-ს სიმაღლეს, ხოლო ტენორისა–იგივე ბგერას მეოთხე ხაზზე. 

ალტის გასაღები იხმარება ალტისა და ტრომბონისათვის. 

ტენორის გასაღები– ვიოლონჩელოს, ფაგოტისა და ტრომბონისათ - 

ვის, · 
ადრე სხვა სახის დო გასაღებიც იხმარებოდა, თუ ის პირველ ხაზზე 

ისმებოდა, სოპრანოს გასაღებს უწოდებდნენ, თუ მეორეზე –მეცო-სოპ. 

რანოს გასაღებს, თუ მეხუთე ხაზზე–ბარიტონის გასაღებს. ასეთი „გასა- 
ღებები ძირითადად ვოკალურ მუსიკაში იხმარებოდა, ამიტომ მათი და- 

სახელებები შეესაბამება ადამიანის ხმის დიაპაზონს! . 

ადრე არსებობდა აგრეთვე ამჟამად ხმარებიდან გამოსული გასაღე- 

ზები: სოლ პირველ ხაზზე, ე. წ. ძველი ფრანგული გასაღები და ორი 
სახის გასაღები ფა: ბარიტონისა–მესამე ხაზზე და ბასოპროფუნდოსი 

–მეხუთე ხაზზე. 
სანოტო დამწერლობაში სხვადასხვა გასაღებებს იმისათვის ხმა - 

რობენ, რომ თავიდან აიცილონ დამატებითი ხაზების დიდი რაოდენობა; 

ეს აადვილებს ნოტების წაკითხვას. 

§ (1, ალტერაციის ნიშნები 

როგორც §5 -ში ითქეა, ძირითადი საფეხურების ამაღლებასა და 

დადაბლებას ალტერაცია ეწოდება. გვაქვს აღტერაციის ხუთი ნიშანი: 

1. დიაპაზონი არის მოცულობა, ხმის დიაპაზონი ნიშნავს მოცემული 
ხმისათვის მისაწ გდომ მოცულობას, ყველაზე დაბალიდან უკიდუ – 

რესად მაღალ ბგერამდე. 

 



დიეზი, დუბლ-დიესხი, ბემოლი, დუბლ-ბემოლი და ბეკარი / გაუქმება/, 
“ისინი იწერებიან შემდეგნაირად: 

დიეზი – ჭ; 

დუბლდიეზი %; 
ბემოლი- ხ; 

დუბლ-ბემოლი ხხ; 

ბეკარი- ს · 

ალტერაციის ნიშნ ები საჭიროებისამებრ, დაისმის ნოტების წინ, აგრეთვე–გასაღებთან, მისგან მარჯენივ ხაზებზე და შუალეჯ ებში, 
მაგალითად: 

  
  

  

გასაღებთან დასმულ ალტერაციის ნიშანს ეწოდება საგასაღებო 
ნიშნები, ნოტებთან დასმულს კი – შემ თხვევითი: 

18 Mიძი(21ი , ხომიერად/ რ. გლიერი.პრელუდი, თხზ. 43 M პ 

+“ 

  

    
და ა. 9. 

- ალტერაციის საგასაღებო ნიშნები ძალაშია მთელი მუსიკალური 
ნწ არმოების მანძილზე ყველა ოქტავისათვის; შემთხვევითი ნიშნები 

26



კი ძალაშია მხოლოდ ერთ ტაქტში და მხოლოდ იმ ოქტავის ნოტისათვის, 
რომელშიც ის ზის. 

§ (ი, ნოტებისათვის დამატებითი ნიშნები ბგერათა გრძლიობის მოსამზჭა- 

დეგლად 

§ 9- ში აღწერილი ძირითადი გრძლიობებისს გარდა სანოტო დამ- 
წერლობაში გამოიყენება გრძლიობის მოსამატებელი ნიშნები. ესენია: 

ა/ წე რტილი, რომელიც მოცემულ გრძლიობას კიდევ ნახევარ 

გრძლიობას უმატებსა იგი დაისმის ნოტის მარჯვნივ. 

19 

9-=8 რ + ბ); 

ძ.- ჯ იძ + ; 

Iლ Iიდია 

ჩ-#8(M.X) 
და აა შ, 

ბორი წერტილი, რომელიც მოცემულ გრძლიობას უმატებს 

ნახევარს და კიდევ ძირითადი გრძლიობის მეოთხედს; 

ა -7(0+4+1): 
ჰ..- I(4+ 1 ”; 

“.. -#M(47 + . # 

#..8(1, M» 
და ა, 

გ/ ლ ი გ ა, რკალი, რომელიც ას ერთიმეორის გვერდით 
დასმულ ერთი და იგივე სიმაღლის ნოტებს; 

ჯა _ აჰ 

1 0:1 7 > 
_. 

და ა. 2?



ამ გრძლიობების ხანგრძლივობა შათი ჯამის ტოლია: 

– 
1 0-8 

დ/ ფერმა.ტა, ნიშანი, „რომელიც აღნიშნავს გრძლიობის მო- 

მატებას განუსაზღვრელი დროით. ფერმატა წარმოადგენს პატარა 
ნახევარწრეს შუაში წერტილით: 

იგი დაისმის ნოტის თავზე ა მის ქვევით: 

ბ) 

14 

§ 18. პაუზები 

შესვენებას ჟღერადობაში პ ა უ ზ ა ეწოდება. პაუზის ხანგრძლი- 
ვობა განიზომება იმავე გრძლიობებით, როგორითაც ბგერები: 

24 

მთელი: ნოტის ტოლი პაუზა იწერება _– C== 3 

ნახევარი »” 2 ” ” – –- 

– ჯ 
მეოთხედი ” ” ” ” 

2-
9 

2,



მერვედი + წე ?” 13 – V 

მეთექვსმეტედი ” ” ” ” – ჭ 

ოცდამეთორმეტედ ი»„ ” ” ” – 7 

სამოცდამეოთხედოლდ; /,„, 7 ” ” – მ 

პაუზების მომატებისათვის იყენებენ წერტილებს ისევე, როგორც 

ნოტებისათვის; წერტილების მნიშვნელობა ამ შემთხვევაშიც ისეთივეა. 

§ 14. ორსმიანობის ჩაწერა. მუსიკის ჩაწერა ფორტეპიანოსათვის. 

აკოლადა. მუსიკის ჩაწერა ანსამბლებისა და გუნდისათვის 

სანოტო სისტემაზე შეიძლება ორი დამოუკიდებელი ხმის ჩაწერა: 
ამ შემთხვევაში ნოტების ჯონები იწერება თითოეული ხმისათვის ცალ- 
ცალკე და სხვადასხვა მხარეს, ე. ი. ხედა ხმისათვის დაიწერება ზე - 
ვით, ხოლო: ქვედა ხმისათვის – ქვევით, . 

95 რუსული ხალხური სიმღერა 

! · „შენ, ჩემო მინდორო“ 
საკმაოდ ხელა -–     
  

– 68 Xხს,იმ3.00Mხ 82 M0-თ ”ხI IსIM-00 – #0 – 9. 
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მუსიკა ფორტეპიანოსათვის იწერება ორ სანოტო სტრიქონზე /სა- 
სოტო სისტემაზე/, რომლებიც გაერთიანებულია სტრიქონების თავში 
დასმული ფიგურული კავით. ამ კავს აკოლადა ეწოდება, 

საფორტეპიანო მუსიკაში ორხმიანობა და აკორდები /ერთდროუ - 
ლად აღებული რამდენიმე ბგერა /ჩვეულებრივ ერთი ჯოხით /შტილით/ 
იწერებ. მაგალითად: 

26 დ. კაბალევსკი. სონატინა, თხზ. 1ჰ, IL ნაწ. 

#II6იფიი 05581 6 1ს81იყნიძი /ძალიან ჩქარა და კეკლუცად/ 
> 8 

”. 

  

   
და ა. შ. 

იშვიათ შემთხვევაში მუსიკა ფორტეპიანოსათვის იწერება სამ, 
ზოგჯერ კი ოთხ სტრიქონზეც. მაგალითად: 

2? ეთ გრიგი „გაზაფხულზე“, თხა. 4 M6,1III ნაწ. 

MIIდლნი იილ03510ითზი /ჩქარა, მგზნებარედ/ 

      
__. 

ვი



  

28 
ს. რახმანინოვი, : : 

(L6ი10) ხოლი იოთი პრელუდია, თხზ, 8 M 2 

/გაბმულად. პირველი ტემპი/ 
> > > > > 

  
სანოტო დამწერლობაში ფიგურული კავი იხმარება აგრეთვე არფი · 

სა და ორგანისათვისა 

მუსიკა ხმისა ან სოლო საკრაგისათვის ფორტეპიანოს თანხლებით 
იწერება სამ სტრიქონზე შემდეგნაირად: 

3)



29 

მ. გლინკა, 
#რიძიი”ი0 1თი)6ი!ი ხ116 „ნუ ქიკვიკებ, ბულბულო“. 
/მოძრავად, ჩივილით/ 

116 სI6- -'Iიი 0M. ნს. _M0- 
IIMI _"I0M -30Mხ- 

  

სხვადასხვა შემადგენლობის ანსამბლებისა1 /ფორტეპიანოს თან - 
ხლების გარეშე/ და ორკესტრისათვის ფიგურული კავის ნაცვლად იხ- 
მარება ჟვედა სანოტო სისტემის შემაერთებელი სწორი კავი. 

მაგალითად: 

30 

  

1 „ ანსამბლი ეწოდება რამდენიმე შემსრულებლისათვის (მაგალითად, 

დუეტი, ტრიო, კვარტეტი და სხვ.) დაწერილ მუსიკალურ ნაწარმო- 
ებს-სხვა მნიშვნელობით სიტყვა ანსამბლი გულისხმობს შემსრულე: 
ბელთა ნებისმიერი შემადგენლობით მუსიკალური ნაწარმოების შე 
თანხმებულ, ერთობლივ შესრულებას.



მუსიკა სამხმიანი გუნდისათვის იწერება ორ ან სამ სტრიქონზე, 
მაგალითად: 

პოლონური ხალხური სიმღერა 

შ „იჭიკვიკე, მგაღლობელო ფრინველო.” 
მოძრავად დამუშავებული ა. სვეშნიკოვის მიერ 

ს. «ი ==     
ა. 1I0M, ი0M, ი6 _ | ცV-IMI69 MXM#.ყ#%მს ცსMCჩ0 

  

8 ყი0-6C 04 – | ხმ MMIსხ30იხ – #8 80706.IMX IIC C 10160. MX 

89, „უდაბურ ჩრდილოეთში“ ვ 
· რ ს ი ნელა ა დაოგო იუ კ 

ს. I 

L8 |C6– 80+06 

ს, II 

  MVI



_- _–_–=–0ი0ი0იექექე0ი 

= 90 - M0ყ8 |I0->-X0# 

  

მუსიკა ოთხხმიანი გუნდისათვის, ერთგვაროვანი /მხოლოდ ბავ - 

შვთა, მხოლოდ ქალთა, ან მხოლოდ მამაკაცთა/ გუნდისათვის იქნება 
ეს თუ შერეულისათვის, იწერება ორ ან ოთხ სტრიქონზე. . 

გუნდის, სიმებიანი კვარტეტის, სხვადასხვა ანსამბლისა და ორკე- 
სტრისათვის მუსიკის ჩაწერის ფორმას პ ა რტი,ტურა ეწოდება, 

ნ 16. შემოკლების ნიშნები სანოტო დამწერლობაში 

სანოტო დამწერლობის გაადვილებისა და შემოკლების მიზნით იხ - 
მარება სხვადასხვა ნიშნები: 

ა/ დიდი რაოდენობის დამატებითი ხაზები აძნელებს ნოტების წა - 
კითხვას; ამის თავიდან ასაცილებლად არსებობს დაწერილი მუსიკის 
ოქტავით ზევით ან ოქტავით ქვევით გადატანის ნიშანი. . 
მაგალითად: | 

ვვ 

     

    

ა) დაწერილია ჟღერს 
  

8-2 ლეი, რაარი,  ეაააირიია, ასე ააერაასაააააირრაა, აააააიარაართთ 3) 

ბ) დაწერილია ჟღერს 
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ოქტავით ზევით ან ქვევით გადატანა წყდება იქ,სადაც მთავრდება 
პუნქტირი, 

ბ/ განმეორების ნიშანი რეპ რი ზა გამოიყენება ნაწარმოების 
რომელიმე ნაწილის ან მთელი ნაწარმოების (ჩვეულებრივ, პატარა ნა - 
წარმოების, მაგალითად, ხალხური სიმღერის) განმეორებისა ს. 

34 

I=---- 
იხ, აგრეთვე, მაგალითი 25 

თუ განმეორებისას მოცემული ნაწილის, ან მთელი ნაწარმოების 
ბოლო იცელება, მაშინ იმ ტაქტების თავზე, რომლებიც ი ცქელება, დაის- 
მება კვადრატული ფრჩხილი. .მათ შემდეგ იწერება ტაქტები, რომლებიც 
სრულდება განმეორებისას; მათ თავზე ასევე დაისმის კვადრატული 
ფრჩხილი, ფრჩხილების ქვეშ კი იწერება ციფრები 1. და 24. რაც აღნიშ - 
ნავს პირველ ვოლტას და მეორე ვოლტას, ე. ი. პირველი შესრულებისას 
და მეორე შესრულებისას, 
მაგალითად: 

რუსული ხალხური სიმღერა 

8 „ფრიალო კლდე“ /მისამღერი/ 

  

      
  

Mრ“რ _– X0M 0.თ, MM MV# – MხI,9M 32.60 = XLI 6 

2 იჟ სვლა იელის ლელე ა ეეაეეეეეეეე ეე ააეეააიეტა აიარა რამ  ააათიაიიირობიი ი ი ე ი ავედი გელი 
ქ შ თ 9) ილ ე აას ლლიიიილო 

   
”7ე.ი!, ტ”Iხწ5ჯ; 

ვმ _ მზა / CX0.//.-,IIM 32.60.Xხ! V6 392 _ M» 
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გ/თუ სამნაწილიანი ფორმის ნაწარმოებებში, მესამე ნაწილი პირ- 
ველის ზუსტ განმეორებას წარმოადგენს, იგი აღარ დაიწერება; მის ნაც- 

ვლად მეორე ნაწილის ბოლოს წერენ: 08 იილი 81 ((95C, რაც ნიშნავს – 

თავიდან ბოლომდე; პირველი ნაწილის ბოლოს კი დაიწერება სიტყვა – 

Lი6 /დასასრული/, 
თუ პირველი ნაწილი დასაწყისიდანვე არ მეორდება, მაშინ იმ ტა- 

ქტის თავზე, რომლიდანაც იწყება განმეორება, დაისმის ნიშანი. % 
/56ყიი /, ხოლო მეორე ნაწილის ბოლოს იწერება: ი31 86ყი0 01 ”0ლ0, 

რაც ნიშნავს: ნიშნიდა5/სენიო/ ბოლომდე. 

თუ დასასრულზე გადასვლა მთელი გასამეორებელი ნაწილის დამ - 
თავრებამდე ხდება, იწერება: Iს იძი 81 რიყლი ჯი! ლიძი, რაც ნიშნ - 

ნავს: თავიდან ნიშნამდე, შემდეგ კოდა.1 
დ/“ომეღიპე ტაქტის ერთხელ, ან რამდენიმეჯერ მიყოლებით გან - 

მეორებისას წერენ ნიშანს: 

  

მაგალითად: 

ბ) 

=53-=>383388=88 დ 22. 
ე/ თუ რომელიმე მელოდიური ფიგურა ტაქტში ერთხელ ან რამდე- 

ნიმეჯერ მეორდება, მას ცალკე კი არ გამოწერენ, არამედ ცვლიან 

გრძლიობის შესაბამისი ხაზებით. 

  

  

მაგალითად: 

  

1. სიტყვა კოდა ნიშნავს დასკვნას. 

26



გ/ განმეორებული ბგერა ან აკორდი შემდეგნაირად აღინიშნება: 

38 დაწერილია სრულდება 

  

ბ) დაწერილია სრულდება გ) დაწერილია სრულდება 

  

ზ/ ტრემოლო/,,იი1ი / -ორი ბგერის ან თანხმიანობის სწრა- 

ფი, თანაბარი, მრავალჯერადი მონაცელეობა–იწერება შემდეგნაირად: 

39 
ა) დაწერილია სრულდება ბ) დაწერილია 

  

  

ტრემოლოში, ბგერის განმეორებისას, სავარაუდო ფიგურის საერთო 

გრძლიობა აღინიშნება შესაბამისი ნოტით; ხოლო ხაზები აღნიშნავენ, 
თუ როგორი გრძლიობებით უნდა შესრულდეს ფიგურაა. 

თ/ მოცემული ბგერის ოქტავაში გასაორმაგებლად ნოტის ზევით ან 

ქეევით იწერება ციფრი 8;-ეს ნიშნავს იმას რომ მოცემული 
ბგერა უნდა გაორმაგდეს ოქტავაში. 

მაგალითად; 

40 

ა) დაწერილია სრულდება 

  3?



17   

  

ბგერა ბოლომდე მიყოლებით ოქტავაში გაორმაგებისას იწერება: 

იI. 8V8 -გაორმაგება ზევით და 981I 8Vი ხივ8ი- გაორმაგება ქვევით. 

კითხვები გამეორებისათვის 

1. რა არის სანოტო დამწერლობა? 

2. რა არის ნოტი? 

3. რას წარმოადგენს სანოტო ნიშანი? 

4. როგორ გამოისახება ნოტებით ბგერების სხვადასხვა გრძლიობა? 

5. ჩამოთვალეთ ბგერების ძირითად გრძლიობათა გამომსახველი ყველა 

ნოტია 

6. რა არის სანოტო სისტემა? რისგან შედგება იგი? 
7. როგორი წესით ითვლება სანოტო სისტემის ხაზები? 

8. რა არის საწყისი ხაზი? 

9; როგორ თავსდება ნოტები სანოტო სისტემაზე? 
10, რა არის და საიდან ითვლება დამატებითი ხაზები? 

1), როგორი წესით არის განლაგებული სანოტო სისტემაზე ნოტების 
ჯოხები /შტილები/ ? ა/თითოეული ნოტის,ცალკე წერისას? 

ბ/ნოტების ჯგუფებად გაერთიანებისას? 
12 „რას ნიშნავს სიტყვა გასაღები სანოტო დამწერლობაში? 
13, როგორი გასაღებები იხმარება? ახსენით თითოეული გასაღების მნიშ 

“ვნელობა, მათი განლაგება სანოტო სისტემაზე. 
14, რომელ გასაღებებში იწერება ნოტები ფორტეპიანოსათვის, ვიოლი- 

ნოსათვის, ჩელოსათვის? 
15. რომელი საკრავებისათვის იწერება ნოტები ალტის გასაღებ ში? 

ტენორის გასაღებ წი? 

16. რა არის ალტერაციის ნიშნები? ჩამოთვალეთ ისინი. . 

17, სად იწერება ალტერაციის ნიშნები. სანოტო სისტემაზე? რა ეწო - 

დება მათ იმისდა მიხედვით, თუ სად იწერებიან? 

18. როგორი ნიშნები არსებობს გრძლიობათა მოსამატებლად? მათი 
მნიშენელობა.



19, რას ნიშნავს პაუზა? 

20, როგორ განიზომება პაუზების ხანგრძლივობა? 
21, სად და როგორ იწერება პაუზები? /დაწერეთ/. 
22, როგორი წესით ხდება ორხმიანობის ჩაწერა ერთ სანოტო სისტე - 

მაზე? 

23 როგორ ჩაიწერება შუსიკა ფორტეპიანოსათვის? 

24. რა არის აკოლადა? 

25, როგორ ჩაიწერება მუსიკა ხმისა ან სოლო ინსტრუმენტისათვის 
ფორტეპიანოსთან ერთად? 

26. იგივე–სხვადასხვა შემადგენლობის ანსამბლებისათვის ფორტებია- 

ნოს გარეშე? 

27. იგივე-სამხმიანი და ოთხხმიანი გუნდისათვის? 

28, რა ეწოდება გუნდის ანსამბლებისა და ორკესტრისათვის მუსიკის 
ჩაწერის ფორმას? 

29, როგორი ნიშნები იხმარება სანოტო დამწერლობის შესამოკლებლად? 
ჩამოთვალეთ ეს ნიშნები და ახსენეთ თითოეული მათგანის მნიშენე- 
ლობა. 

სავარჯიშოები 

ზეპირი 

I 

რამდენი ნახევართმეოთხედი, მერვედი, მეთექვსმეტედი, ოცდა - 
მეთორმეტედი, სამოცდამეოთხედია მთელ ნოტში? 

2 

რამდენი მერვედია ნახევარში, მეთექვსმეტედია მეოთხედში, ოც - 

დამეთორმეტედია მერვედში, სამოცდამეოთხედია მეთექვსმეტედში? 

ვ 

რამდენი ნახევარი და მეოთხედი გრძლიობის ნოტია წერტილიან 

მთელ ნოტში; რამდენი მერვედია წერტილიან ნახევარში, მეოთხედში; 

რამდენი მეთექვსმეტელ-ია წერტილიან მერვედში? 

ვი



4 

რამდენი მეოთხედია ორწერტიღიან მთეღ ნოტში; რამდენი მერვე - 

დია ორწერტიღიან ნახევრიანში, მეთექვსმეტედი–ორწერტიღიან მეო- 

თხედშოოცდამ ეთორმეტედი–ორწ ერტილიან მერვედ ში? 

წერითი 

1 

ივარჯიშეთ სანოტო სისტემაზე გასაღებების მართლწერაში, სხვა- 
დასხვა გრძლიობათა ნოტების, ალტერაციის ნიშნებისა და პაუზების 

წერაშია 

2 

ერთი ნოტით გამოსახეთ ქვემოთ შოკვანილი ნოტების ყველა ჯგუ - 

ფის გრძლიობათა ჯამი: 

1 1) ს) ,ფააწვმშიმი შიმი 
_.“ 

1 I მთ) აფი შ. ჯა)" 

მოცემული გრძლიობები გადაიწ ერეთ და წერტილები შეცვალეთ 

ლიგით გაერთიანებული ნოტებით: 

ი II“. სჰ. (4. I|C--. ეჩ სძ. „!' |ძ. II 

4 

მოცემული გრძლიობები შეცვალეთ პაუხებით: | 

” IIდ- „ I Mძ-- „თ ” მ სა» თე) I 

10



5 

ა/მოცემული პაუზები შეცვალეთ შესაბამისი გრძღლიობის ნოტებ - 

ა) 

ნწ- - == სნ ნწ” - ი.” 

ბ/ გააკეთეთ იგივე, ოღონდ ყველა პაუზა ერთ გრძლიობად გააერ- 

თიანეთ. 

  

  

  

  

  

6 

ვიოლინოს გასაღებში დაწერეთ შემდეგი ბგერები: 

8. ხ, 93 წ! (2, 99, ხ3, ==. დივ!) (81:81, 

ი 

ბანის გასაღებში დაწერეთ შემდეგი ბგერები: 

ა), ჩგიე, ხ, CI #, C191, ძით, L8, CI18161, M60808), 

8 

აღტის გასაღებში დაწერეთ შემდეგი ბგერები: 

9,102, 1, ძიყ, #91, იტც2, 9866), C1818. 

9 

ტენორის გასაღებში დაწერეთ შემდეგი ბგერები: 

ხ, §, 01, კ2, ILM%ც, 68, ყი808, ძ:9181., 

41
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ა/მოცემული მელოდიები გადაწერეთ ალტის გასაღებშია 

რუსული ხალხური სიმღერა იციცაბო ნაპირებზე“ 

1 1 + “4 
+ + L     
  
    
    
  

  

უკრაინული ხალხური სიმღერა 

დინჯად „მიდიოდა კობზარი“ 

  

  

ბ/ი გივე-ტენორის გასაღებში. 

ი. შაპორინი. 

ს ხიხი /გაბმულად/ »კულიკოვის ველხე“ 
  

  

  

აიძიი!ი 530516ის!ი ფ. მენდელსონი. 

/მშევიდად, თავშეკავებით” „საბავშვო პიესები“, თხზ. 72 M2 

«ი/”ბას 0 
  

  

  

  

  

  1–



ფორტეპიანოზე 

დაუკარით ფორტეპიანოზე შემდეგი მელოდიები: 

რუსული ხალხური სიმღერა 

»„ საღამოს მინდორში დავსეირნობდი“ 

. 1-8 შ გ ასა“უფ“–მ- ეე (8 ==9>-1-) 
1=25LI + '" ჩმ-I ა–+– II-I 

სვეს წ _.__-      

    

  

  

  

· შუბერტი. „მეწისქვილე და ნაკადული, · 
თხზ, 25 #19 Mიძიო!ი /ზომიერად/     

 



ჭიძიი!ი ლია050 ვ. ა, მოცარტი, 

/მშვიდად ნარნარად/ სონატა #1L,I ნაწილი, 

  

  

თავი მესამე 

რიტმი და მეტრი 

§ 10. რიტმი. გრძლიობათა ძირითადი და თავისუფალი დაყოფა 

რ რიტმი ეწოდება ბგერების გრძლიობათა 
თანაზომიერ მონაცვლეობას. 

მუსიკაში ხდება ბგერების გრძლიობათა მონაცვლეობა, რის შედე- 
გადაც მათ შორის წარმოიქმნება განსხვავებული დროითი თანაფარდო- 
ბებია განსაზღვრულ თანამიმდევრობებში გაერთიანებული ბგერათა 
გრძლიობები ქმნიან რეტმულ ჯგუფს / ფიგურებს/, რომელთაგანაც, თა - 
ვის მხრიე, იქმნება მუსიკალური ნაწარმოების საერთო რიტმული ნახა- 
ზია 

მაგალითად: 

ლ. ბეთჰოვენი. 

სონატა # 20, თხზ. 49. 1L ნაწილი: 
'ოსსი ძ1 IსიისC (ი 

/ მესუეტის ტემპით/ 
0      



რიტმული ჯგუფები=3 ქ. 3 Iძ 174 #74 1)11)) M 

სული ხალხური სიმღერა ხ რუსული ხაღხუ ღე 
#11 ფ-6%Lი /ცოც ღად/ „ქვაზე ვზივარ“ 

Lე ეეეეეეეეეეიიიიიიიირიიიანარააიიიიიიიიიიი ბალდა 1-ს ლთთთო ელისა + 
–-_.._._ _ 

8 8 საწერ რერეეერე საე 

     

რიტმული ჯგუფები-% ქ ჰ 9), I) წ.) III) IL 

მუსიკაში გამოიყენება: 1 /ძირითადი, ტ(ლუწი დაყოფის/ გრძლიო – 

ბები /მათ შესახებ საუბარი იყო მეორე თავში; ეს არის მთელი, ნახე - 
ვარი, მეოთხედი და ა. შ. / და 2 / გრძლიობები, რომლებიც წარმოიქ - 

მნება ძირითად გრძლიობათა თავისუფალი /პირობითი/ დაყოფით ნე - 
ბისმიერი რაოდენობის თანაბარ ნაწილებად. 

მათ რიცხვში ყველაზე უფრო ხშირად გვხვდება ძირითად გრძლიო- 
ბათა თავისუფალი დაყოფის შემდეგი ფორმები: 

ა/ ტრიო-ლი, რომელიც წარმოიქმნება ძირითადი გრძლიობის 

ორ ნაწილად დაყოფის ნაცვლად "სამ ნაწილად დაყოფით: 

43 

ი =ჰ მ 1:4=111;45= 171; X=170; ჩ1-IთI) 

ღე–“ ებ“ 

/იხ. აგრეთვე მაგალითები 50, 51/ 

ბ/ კვინტოლი, რომელიც წარმოიქმნება ძირითადი გრძლიობ- 

ის ოთხად დაყოფის ნაცვლად ხუთ ნაწილა დ დაყოფით: 

= 111)),)- 2101: )- თ: +- 999 
/იხ. ს აარრვე მაგალითი თი 59/ 

(5 

45



ზსექჭსტოლი, რომელიც წარმოიქმნება ძირითადი გრძლიობის 

ოთხად დაყოფის ნაცვლად ექეს ნაწილად დაყოფით: 

45 

1- +277; )1- 89979 
_–_--“ 

/იხ. აგრეთვე მაგალითი 52/ 

დ/სე პტოლი, რომელიც წარმოიქმხება ძირითადი გრძლიობის ოთხად 

დაყოფის ნაცვლად შვიდ ნაწილად დაყოფით. 

46 

,. 839 
/ იხ. აგრეთვე მაგალითი 53 / 

ე/დუოლ ი, რომელიც წარმოიქმნება ძირითადი წერტილიანი 

გრძლიობის ორ ნაწილად დაყოფით: 

47 ა) 

ძ.= 4.4; ..-=ქ.; ჩ»-=14 

/იხ.აგრეთვე მაგალითი 54 / 

რაც ჩვეულებრივი დაყოფისას უდრის: 

ვ/ კვარტოლი, რომელიც წარმოიქმნება ძირითადი წერტილია- 

ნი გრძლიობის ოთხ ნაწილად დაყოფით: 

46



48 

«-1111;1.=/”შეჰ 
–_9 _ 1. 

/იხ. აგრეთვე მაგალითი §55/ 

გიილიობათა ჯგუფში შეიძლება შედიოდეს ამ ჯგუფის გრძლიობები- 
დან'ერთ-ერთის ტოლი პაუზა: 

49 

IX 32:11; 91291. «2 
/იხ. აგრეთეე მაგალითი 56/ 

იშვიათად გვხვდება ძირითადი გრძლიობების უფრო მცირედ დაყო- 
ფის შემთხვევებიც. მაგალითად, არსებობს 9, 10, 11 და მეტი ბგერის 
შემცველი ჯგუფები. · 

ქვემთთ მოყვანილია გრძლიობათა თავისუფალი დაყოფის მაგალითები: 

ა/ტრიოლი: 

ძველი რევოლუციური სიმღერა „ისმინე“ 

გაბედულად 
50 
  

  

  

      
#მI. C0-86CLIხ IM - X2% ყ6 – 0 M3 _ M6 - წხს 

  
  

  
  

  

  

  

    

  

   



1 პ, ჩაიკოვსკი. 
Mიძი”ა!ი „ტოროღას სიმღერა“,თხზ. 39 #92 

/ზომიერად/ <> –_კვ–ა, –– „ის     

    
ბ/კვინტოლი და სექსტოლი: 

52 
MIIითდფილ |Cფყ!ი”ა ე. გრიგი. 

/ჩქარა, მსუბუქად/ ქ_ვვ „ჩიტუნა“, თხზ, 43 # 4 
– –> 

“21? 

  

გ” სეპტოლ: 
53 ე: გრიგი. 

„დარაჯის სიმღერა, თხზ. 12 #3 

ვ 
Iი!ლო)ლ27ი /ინტერმეცო/ 
      

ჯდ “7 “> 

„აე„ა“I/“ 

48



დ/ დუოლი: 

54 , - 
ე გრიგი. #1I6ყი ჰხხმ535)0ი8!0 „გაზაფხულზე“, თხზ. 43M 6 

  

ე/ კვარტოლი 

55 რ#იძცისტ ლმისიხ!16 პ. ჩაიკოვსკი. 

/მშგიდად, მღერადად/ მძინარე მზეთუნახავი“ 

        

  

ვ/ პაუზები ჯგუფებში: 

56 რახმანინოვი. „გაზაფხულის ნაკადები“ 

#11C8>0 VIV6CC 
/ჩქარა, ცოცხლად/ 
  

  “ი



  

§ .7. აჰკცენტი. მეტრი. სომა. ტაკტი. ტაკტის ხაზი. ბარეტაკტი. 

მუსიკაში ბგერები ორგანიზებულია დროში, დროის ნაწილების 
მიხედვით, თანაბარ ბგერათა მონაცვლეობა მუსიკაში ქმთს თანაბარ 
მოძრაობას /როგორც იტყვიან, პულსაციას/. ამ მოძრაობაში დროის 
ზოგიერთი ნაწილის ბგერები პერიოდულად გამოიყოფიან მახვილებით. 
ასეთ მახვილებს .ა ქც ენტები' ეწოდება. .. 

დროის იმ ნაწილს, რომელზედაც აქცენტი მოდის, ძ ლიერი 
დ რო ჰქვია; იმ ნაწილს, რომელსაც აქცენტი არ ხვდება- ს უს ტი 
დროს 

"ძლიერი და სუსტი დროებისთანაბარ მონა- 
ცვლეობასმეტრი ეწოდება.., 

ძლიერ დროთა მონაცქლეობა ხდება ერთი ან ორი სუსტი დროის შე- 
მდეგ და მუსიკაში ქმნის განმეორებადი მეტრული რგოლების განუწ- 
ყვეტელ მოძრაობას. 

მეტრული რგოლის ფარგლებში. დროის ნაწილების მონაცელეობას, 
ძლიერი , დროდან მომდევნო ძლიერ დრომდე, ტა ქტი ეწოდება. 

მეტრის დრო შეიძლება გამოიხატოს სხვადასხვა გრძღიობითა 
მეტრის განსაზღვრული სანოტო გრძლიობე- 

ბით გამოსახვასზომა ეწოდება, ” | 
სანოტო დამწერლობაში ზომები აღინიშნება ორი ციფრით: ისინი 

თავსდება გასაღებთან ალტერაციის ნიშნების შემდეგ და ერთიშეორის 
ქვეშ... 
შ აგალითადღ , 57 

 



ზედა ციფრი აღნიშნავს მოცემულ ზომაში მეტრული ნაწილების 
რაოდენობას, ხოლო ქვედა-იმ გრძლიობას, რომლითა, გამოხატულია ეს 

მეტრული ნაწილებში- 
ჩსანოტო დამწერლობაში ტაქტები ერთიმეორისაგან განცალკევებუ - 

ლია ვერტიკალური ხაზით. ამ ხაზს ტაქტის ხაზი ეწოდება, ტა- 

ქტის ხაზი დაისმის ძლიერი დროის წინ, რათა გამოყოს იგი. 
”» მუსიკის დაწყებას სუსტი დროით გარეტაქტი ეწოდება. 

გარეტაქტი არასრული ტაქტია, რომელიც, უმეტეს შემთხვევაში, არ 

აღემატება ტაქტის ნახევარს. იგი შეიძლება წარმოიქმნას მუსიკალური 
ნაწარმოების შუაშიც, მისი ნებისმიერი ნაწილის წინ. იმ შემთხვევა - 

ფე, როცა მუსიკა სუსტი დროით იწყება, ტაქტის ხაზი, რომელიც შე - 
ლოდიური ნაგებობის შუაში აღმოჩნდება, საზღვრად ედება მის სუს- 
ტსა და ძლიერ დროებს. 

გარეტაქტით დაწყებული მუსიკალური ნაწარმოებები ან მათი 
ნაწილები, უმეტეს შემთხვევაში, არასრული დასკვნითი ტაქტით მთავ- 
რდება; ამით მუსიკალური ფორმა თანაბრდება და გარეტაქტთან სრულ 
ტაქტს წარმოქმნის, ნაწარმოების, ან მისი ნებისმიერი ნაწილის ბო - 
ლოს იწერება ორმაგი დასკენითი ხაზი, 
/ გარეტაქტის მაგალითები: 

58 ა. გური ლოვი. პოლკა-მაზური 

მაზურის ტემპი 

–.     

  5!



9 სამოქალაქო ომისდროინღელი 
რუსული ხალხური სინღერა 

„დასეირნობდა ურალში გმირი ჩაპაევი“ 
სწრაფად, გამალებით 

  

  

  

  

60 დ. შოსტაკოვიჩი. 

„მშვიდობის სიმღე რა“ 

L 
1+ X _+L X 

  

თ“ · L) . 

«# ცი _ 18 MM – ნმ M2ა.Mხ) – 6 3IMIმ-M0 – ყმ II00- 

  
  

  

6, #)1იფიი იიი L”იილი 

/არც იმდენად ჩქარა/ „ ფ. მენდელსონი. „უსიტყვო სიმღერა4 

  

  

  

§ 18. მარტივი მეტრები და ზომები. 

გრძლიობათა დაჯგუფება მარტივი ზომების ტაქტებში 

მეტრს, რომელშიც აქცენტები /ძლიერი დრო/ ყოველი ნაწიოის შემ- 
დეგთანაბრად მეორდება,ო რ ჟი ლადი ეწოდება;მეტრს, რომელშიც 
აქცენტები თანაბრად შეორდება ორ-ორი ნაწილის შემდეგ–ს ა მ წ ი- 
ლადია 

ზთითო აქცენტის მქონე ორწილად და სამწი- 

ლად მეტრებს მარტივი მეტრები ეწოდება, მარტივი 
ზომა ეწოდება აგრეთვე მათ გამომხატველ ყველა ზომას. – 

52



მარტივ ზომებს მიეკუთვნება: 

ა/ორწილადი ზომები _–- 22 2 
ე' ჟ/ 8' 

ზომა 2. ს ეწოდება აგრეთვე იII8 სჯ0იVი და აქვს სხვა აღნიშვნაც: ( 

/იხ. მაგალითი 426/. 

ბ/სამწილადი ზომები– 2 3, ვ, იშვიათად გვხვდება 3. 

ტაქტის შიგნით რიტმული ჯგუფის წარმოქმნას გრძლიობების დ ა ჯ- 

გუფება ეწოდებაა 
მარტივ ზომებში გრძლიობათა დაჯგუფებისას ტაქტის ძირითადი 

დროები /მეტრული ნაწილები/ ერთიმეორისაგან გამოყოფილი უნდა 
იყო ს" 

– 

მაგალითად: 

11) #1) »შI1)1) IM. „თI1 

მარტივ ზომებში გრძლიობების დაჯგუფებისას გვხვდება შემდეგი 

გამონაკლისები: : 
1 /ყველა გრძლიობის გაერთიანება საერთო ხაზით შესაძლებელია 

იმ შემთხვევაში, თუ გრძლიობები ერთნაირია: · 

მაგალითად: 

63 

?1 171092474/74444ი»ი 

117117173 5 I/9)313, 

8 ზომაში ტექსტის მცირე ნაწილების გამო, შესაძლებელია ასეთი 

  

დაჯგუფება: 
64 

1» ფშა, 7911 I IIM1)4 11 3-და ს. 
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2 /თუ ბგერა მთელ ტაქტს იკავებს, ის გამოისახება ერთი ნოტით 

ლიგის გამოუყენებლადა 
3/გამონაკლისი დაიშვება იმ შემთხვევაშიც, როცა მეტრული ნა 

წილის დამწყები ნოტი წერტილიანიაა 

მაგალითად: 

65 ა) 

01.174 1 84 ჰI0I1.41 #4 ჯა 
ბ) 
არ არის სწორი 44 ძ. ” 2 91) #. /.9472174/7.4ი 

სწხორა #./ 21 „9110 1 I1797914#4" 
პაუზების დაჯგუფება ხდება იშავე წესით, როგორც ნოტებისა,ა 

დაჯფუფების მაგალითები მარტივ ზომებში: 
66 ა. გედიკე.- 

„. #!16წ-0 Cიი ხი „მინიატურები“, თხზ. 8 #7 
/ ჩქარა, ცეცხლოვანად/ · : 

  

67 ვ. კოსენკო. 

რცტიძიის!იი ლCძ98ი!8ხ!16 „მელოდია“, თხზ.15 M12 
/ ზომიერად, მღერადად/ ძ=80 

 



68 ი. ჰაიდნი, პიესა 
# IC 6Lი /ჩქარა/ 

· შ · · · ის . –     
წ 

  

69 პ. ჩაიკოვსკი 

Mიძიები „ხის ჯარისკაცების მარში“, თხზ. 39 
/ზომიერად/ 

–     

    

ჯი 

(C 
79 მ. ნ. მიასკოვსკი, 

უაიძიისბ 50050 ფუგა, თხზ-78 MI 
/მშვიდად სერიოზულად/ 

7?



7 ი. ს. ბახი. 
1იიL0 „ინგლისური სუიტები“, #6, სარაბანდა 

/გაბმულად/ ი –. – _“ას 
ზა 

ძის “>. 

4 #4 

  

§ 19. რთული მეტრები და ზომები, ფედარებით ძლიერი დრო. 
გრძლიობათა დაჯგუფება რთული ზომების ტაქტებში 

მარტივი ე რთ გვაროვანი მეტრების შეერთებით წარმოიქ - 
მნება რთ ული მეტრები, 

რთული მეტრი შეიძლება შედგებოდეს ორი ან მეტი მარტივი მეტ- 
რისაგან. ამის გამო რთულ მეტრს აქვს რამდენიმე ძლიერი დროა ძლი - 
ერი დროების რაოდენობა რთულ მეტრში შეესაბამება მის შემადგენ - 
ლობაში მყოფი მარტივი მეტრების რაოდენობას. 

რთული მეტრის პირველი დროის აქცენტი მის დანარჩენ აქცენტებ- 
ზე ძლიერია, ამიტომ ამ ნაწილს ძ ლიერი დრო ეწოდება, ხოლო უფ- 
რო სუსტი აქცენტების მქონე ნაწილებს-შ ე დარ ებით ძლიე- 
რი დროა 

რთული ზომები ეწოდება აგრეთვე რთული მეტრების გამომხატველ 
კველა ზომას. ამიტომ რთული მეტრების შემადგენლობის შესახებ ზემოთ 
ნათქვამი თანაბრად ეხება რთულ ზომებსაცფა 

რთული მეტრის გამომხატველად ყ ვ ელ აზ ე უფრო ხშირ - 
ადიყენებენ შემდეგ რთულ ზომებს:



ა/ოთხწილადი ზომები: 
4 4 იშვიათა ხ ბა 4 4,4, დ გვხვდე 2" 

ბ/ექვსწილადი ზომები: 
ინტრნ იშევიათა ხვდება 6 9, 6, ვ დ გვხვდე 16 

გ/ცხრაწილადი ზომები: 

9, იშვიათად გხვდება ი და –
 
თ
ი
მ
 

დ/თორმეტწილადი ზომები: 
12 იშვიათად გეხვდება 12 ც ' 

16 

რთულ ზომებში დაჯგუფება იმაში მდგომარეობს, რომ რთული ზო- 
მების შემდგენელი მარტივი ზომები საერთო რიტმულ ჯგუფებში კი არ 
ერთიანდებიან, არამედ ცალკე, დამოუკიდებელ ჯგუფებს ქმნიან. 

ბგერა, რომლის გრძლიობა იკავებს მთელ რთულ ტაქტს, იწერება 
საერთო გრძლიობის /ერთი ნოტის/ სახით, მაგრამ ზოგჯერ იგი გამოი- 
სახება ლიგით შეერთებული ნოტებით, რომელთა გრძლიობა მარტივი 
ტაქტების ტოლია, ეს უკანასკნელი ხერხი უფრო შეესაბამება რთულ 
ზომებში დაჯგუფების წესს. 

რთული ზომების და მათში დაჯგუფების მაგალითები /4 ზომაში 
იხ. მაგალითები 99 და 100/: 

ნ. რიმსკი–კორსაკოვი, 72 #იძვისი “#.M. ”. 76 „სადკო“, ნანა     
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73.ა) 

MIICთ-ც11ი ლაი იIიზი ი სი ლილი Lსხი!0 

/ ცოცხლაღმოძრავად, „ენძელა“, თხზ. 17 
ტემპის მხრივ თავისუფლად/ ხა M%4 

: 2 => 

ჰ. ჩაიკოვსკი · 

   

  

  

  

  

ბ) 
იილ0 დი!ს ი10955ი / ნაწყვეტი შუა ნაწილიდან/ 

/ ცოტა უფრო ცოცხლად/ | 

    
«0# 

  

2” 
7 
4, IIთო-6LL0 5CIMი0I1CC 

  

___–__-_-....-.... მ» კოსენკო, 
/ჩქარა, მაგრამ მშვიდად/ . „ზღაპარი“, თხზ. 15 M 299 

„–_““–_ 

    

    

   
  

  

  

  

  

  

76 ნ. რიმსკი-კორსაკოვი.. 
ტიძმიჯ = იძმიLგ ჰ 89 „თოვლის ქალი", ყვავილების გუნდი 

/მშვიდად/ 

  

  

3იიხ 86-06"! –. IIMX. II00» IV – IIIM _ CC6M,



  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

=40ა# | ბ 9 სLხ--– 1 L 
=05-9-> 5==2= 5 -- > -9-3 > --X- =-9 

” 66 _ ხვ ყხსა “80-MX IMI4გ8 _ სიოუუღებრ 
ს # – – ა. “აი ა “თ. L 

C7/ ” #”- ნ” “ ნ საყ 
ნი _ „ხM# უმე :- III, „მს _ /ნს MM 0»ხM9, 

0, “დ 2“, –, ს. 

=C-L-+I წ | 8-1 - 
,” „V, 

70M - ყოXV ყბ _ XM ი -– 3მ-0M1, 

77 L,მXჯX–ჩიLLი ნ. რიმსკი–კორსაკოვი, 
/საკმაოდ ნელა,ფართოდ/ „თოვლის ქალი, ფინალი 

„ა „ე 

      

  

_–_ _–? 

“_–ი=- ჯწ · 

414111414 

L->I+ == IL 7” 
ს. რახმანინოვი. „იასამანი“, თხზი 21 

78 
#I1Cწ6LL0 

/ცოცხლად/ გოი     

II0 VI – 

ცი



(სიძის! 

– I" III" LIMXV Iს |)0-(4I-  %'I):L IV 
–.“ი# 

თქ თითი 

  

ყი 9M0C0 ჯი. გ 1ნთდხი 
––_– 

ML II(ML,IV =#IIMI VI-I00 MI /VIXI = IIILLIIII>« 
"IM. 

  

სბასაეაეაეუ.–” _-–-.11. 

29 ი. ს. ბახი. 

Mი!!ი VIVICC „ინგლისური სუიტები, VM6, ჟიგა 

/ძალიას ცოცხლაღ/     
ჰოთ სიყიი 
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# =–- 

(11) პ. ჩაიკოვსკი, მესუთე სიმფონია, მე-2 ნაწილი 

ზიძიი!ი Cიი!ის!I6 იიი ი1Cსიი 1(Cლი7ი 

/ძ შვიდაღ, მღეორადად, ერთგვარი თავისუფლებით/ , 
L ვას ი       
  

  

  

  

  

  

  

  

  

    

„ო 

2 ! დხიC0 გCC6). _- 

' «თ > -5> “>” = 

ჩ!



§ »ი, შერეული მეტრები და ზომები. გრძლიობათა დაჯგუფება. 

ფერეული. ზომების ტაქტებში. 

როგორც § 19-შია ნათქვამი, მარტივი მეტრები შეიძლება გაერთიან- 
დნენ რთულ მეტრად. ორი ან რამდენიმე მარტივი სხვ ადასხვა- 

გვაროვანი მეტრის შეერთებისაგან წარმოიქმნება რთ ული 
შერეული მეტრები. უფრომეტი სიმარტივისათვის მათ უწო- 

დებენ შერეულ მეტრებს, ხოლო მათ გამომსახვედლდ ზომებს შ ე- 

რეულ ზომებს. 

შე რეული ზომები მუსიკაში უფრო იშვიათად გეხვდება, ვიდრე 

მარტივი და რთული ზომებია 
მათე,ა§ უფრო ხშირად გამოიყენება ხუთწილადი და შვიდწილადი 

ზომები: 

5 5 7 7 
4 ც'.4' 8 

იშვიათად გეხვდება სხვა შე.რეული ზომებიც, მაგალითად, 11, 

შერეული ზომები რთული ზომებისაგან განსხვავდება ზოგიერთი თა- 

ვისებურებებით: 

1 / შერეული ზომების აგებულება დამოკიდებულია მათი შემად- 

გენელი მარტივი ზომების მიმდევრობაზე, რაც გავლენას ახდენს აგ- 
რეთვე ტაქტის ძლიერი და შედარებით ძლიერი დროების მონაცვლეობა- 

ზე; 

2 /ტაქტის ძლიერი და შედარებით ძლიერი დროების მონაცვლეობა 
ხდება არათანაბრად. 

მაგალითად: 

ა/ხუთწილადი ზომები: 

ც1 

ამიქ 111411414 

წჯმექ 111171) 

11) 
114»



პირველ შემთხვევაში აქცენტი ხვდება პირველ და მესამე ნაწილებ- 
ხე, მეორე შემთხვევაში-ტაქტის პირველ და მეოთხე ნაწილებზე, 

ბ/შვიდწილადი ზომები: 

ყა 

201 471141711112111114)»ს 

(იხ 11111111111)1»ი 
აქ, პირველ შემთხვევაში, მახვილი ხვდება ტაქტის პირველ, მეოთ- 

ხე და მეექვსე ნაწილებზე, მეორე შემთხვევაში კი– ტაქტის პირველ, 

მესამე და მეხუთე ნაწილებზე, 

მუსიკაში თითქმის არ გეხვდება ტაქტის ამგვარი აღნაგობა 

ავ 2 
; '31+გ+4 ) 

ზოგ შემთხვევაში, ერთსა და იმავე მუსიკალურ ნაწარმოებში იც- 

ვლება შე.რეული ზომის "შემადგენელი მარტივი ზომების მონაცელეობ- 

ის რიგი. · 

ნოტების მოხერხებული წ აკითხვისათვის შე რეულ ზომაში ზოგჯერ 

ძირითადი აღნიშენის გვერდით ფრჩხილებში წერენ დამხმარე აღნიშ - 

ვნას ტაქტში მარტივი ზომების მონაცვლეობის სახით. 

მაგალითად: 

მა 

ამის გარდა, ზოგჯერ გამოიყენება ტაქტში მარტივი ზომების დაწ- 

ყების მაჩვენებელი დამხმარე პუნქტირული ტაქტის ხაზი /იხ. მაგალი.- 

თები 89 და 90/, 
შერეულ ზომებში გრძლიობების დაჯგუფება ხდება იმავე წესით, 

როგორც რთულ ზომებში, მათში დაჯგუფების თავისებურებაა რიტმუ- 
ლი ჯგუფების ეთანაბრობა, რაც გამოწვეულია შერეული ზომების 

63



შემადგენლობაში შემავალი მარტივი ზომების სხვადასხბვაგვარობით. 

შე რეული ზომების მაგალითები: 

84 ვ. კალინიკოვი. „ნაღვლიანი სიმღერა“ 

ბიძგი!ს8 

/მშვიდად/ 

“«+2) 

  

85 პ. ჩაიკოვსკი, 
Mიძი-მLის „მაზეპა“, ქალიშვილების გუნდი 

(2+მ) /ზომიერად/ – 

9 3გ2-” 389- 86 M0M 0V.IIMC.X6Mკ 
<< ჯ.8610 _MV0M 

8.10M -10M M#M3 «0C.CხI M3 80» C70ჩ 

  

8ზ6 

'ნელა რუსული ხალხური სიმღერა. „ხმება ველზე ბალახი“ 

 89-1>9-> 5=5=§255%-#2053 
C90X – ICI) 8 II0 '(2 7”იმ8 – XMმ, 

  

  

(ა
-ა
 

  

 



  

  

  

  

  

თურქმ ენული ხალხური სიმღერა 

5 „ჩვენი მზიანი მხარე“ 
აუჩქარებლად, მდორედ 

  

  

  

89 რუსული ხალხური სიმღერა 
ჰოი, ძახველო“ არც ძალიან ნელა ი” ახველო“ 
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ბულგარული ხალხური მელოდია 

ს. 

/ჩქარა/ 411ლფნი     
    

(«+ 3)     
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§ 26, ცვლადი ზომები 

მუსიკაში არის შემთხვევები, როცა ერთი ნაწარმოების განმავ - 
ლობაში იცვლება მეტრი, და მაშასადამე, ზომაც. ასეთ ზომებს 

ც ვლადი ზომები ეწოდება, 
ცვლადი ზომები გვხვდება ხალხურ სიმღერებში, რუს კლასიკოსთა 

და საბჭოთა კომპოზიტორების ნაწარმოებებში. 
ზომების მონაცვლეობა შეიძლება იყოს თანაბარი და არათანაბარი, 

თანაბარი მონაცვლეობის დროს მონაცელე ზომების აღნიშვნა შეიძ - 
ლება გასაღებთან დაიწეროს ორი წილადის სახით, /იხ, 
ზომების არათანაბარი მონაცელეობისას მათი: აღნიშენა სანოტო ტექ- სტში იწერება ზომის შეცვლის წინ. ასეთი სახის ცვლადი ზომები გა - ცილებით უფრო ხშირად გვხვდება. 

ცვლადი ზომების მაგალითები: 

9ვ ლატვიური ხალხური სიმღერა, 
ჩ#იძიგისიი /მოძრავად/ 

მაგალითი 9 /, 

  

  

  

  

  

რუსული ხალხური სიმღერა 

იდასცხე გრიგალო“ 
“== 
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95 ს. რახმანანოვი. 

|,ტიწი /გაბმულად/ „შენ ჩემო ყანავ« თხზ 4 #5 
„+ ს! „> _–_– –. 

    

   

    

  

  

  

  _. სათლი 
1 

სC6 CI.0-CMIს 16 > 
      

ნმ. CM3-XV6 – 

  

  

  ”ყდ ლC88-3მ1ს 16-ნჯ ცო 080-C _- /M - MხIM CII0)!! 

      
  
  

  

  

  

  

  

  

VX ჩხ. ოჰ – Mს! M0 · M, 9V- MVIს -MII, 

53§-2L =--- C +559 1 
IC ლწიMX > MVIხ _ 80C იმ-30MCი»06ყ უ0 – #01, 

სხ 

„% ის _ I0M ი6Vხ _ 9 70 ჩნ ინ 8ხ1- CM8-ცმ“ხ! 

'96 ' 
ვ. ზახაროვიას „სოფლის გაყოლებით“     

ვმ –- Iსმ.I 838 –=IM ი _– 000-1M.8ხI.C CI0M = წხ! ჯ 

| , მოცემულ მაგალითში შენარჩუნებულია ორიგინალის დაჯგუფება,



მუსიკაში გვხვდება აგრეთვე სხვადასხვა მეტრის ე რთ დროუ- 
ღი შეთანხმება, რომელსაც პოლიმეტრია ეწოდება. 

პოლიმეტრიის არსი იმაში მდგომარეობს, რომ მუსიკალური ნაწარ- 
მოების ცალკეული ხმები /პარტიები/ მოცემულია სხვადასხვა მეტრში, 
თანაც მეტრული აქცენტები მათში შეიძლება ემთხვეოდეს ან არ ემ- 
თხვეოდეს. 

§ აა, სინაოპა 

რიტმულ თანმიმდევრობას, რომლის დრო- 

საცრიტმული და მეტრული აქცენტები არ ემთხ- 

ვევა ერთმანეთს, სინკოპა ეწოდება. 

მუსიკაში სინკოპა ხშირად გვხვდება; ის წარმოიქმნება იმ შემ- 
თხვევებში, როცა მეტრის სუსტი დროის ბგერა ჟღერას განაგრძობს მო- 

მდევნო ძლიერ დროშიცა ამის შედეგად ხდება აქცენტის გადა- 

ნაცვლება სუსტმეტრულ დროზე, 
იგივე ხდება იმ შემთხვევებშიც, როდესაც ნ ებისმიერი 

მეტრული ნაწი ლის სუსტი დროის ბგერა შენარჩუ - 

ნებულია მომდევნო მეტრული ნაწილის ძლიერ დროში /იხ. მაგალითე - 

ბი 98 და 101/, 
მაგალითად: 

97 

2 #ქ » ნიშნავს «/”თ4 

84) აქ 2 წხიშნეს ჰ 4#/444 

უფრო ხშირად გვხვდება სინკოპების შემდეგი, ძირეთადი ფორმები: 

ა/ტაქტებსშორისი სინკოპები ორწილადი და სამწილადი; 
ბ/ ტაქტებსშიდა სინკოპები ორწილადი და სამწილადი. 

გარდა ამისა, სინკოპა შეიძლება წარმოიქმნას ისეთი პაუზის შემ- 

დეგ, რომელიც ემთხვევა აქცენტირებულ დროს, 
ტაქტებსშიდა სინკოპების მართლწერაში დასაშვებია გრძლიობა - 

თა დაჯგუფების წესიდან გადახვევა. ასე, მაგალითად, ტაქტებსშიდა 
სინკოპებს ჩვეულებრივ წერენ სუსტ და ძლიერ დროთა ერთ ნოტში შე- 

, 69



რწყმით, მაგრამ ასევე – ლიგის საშუალებითაც, ორი ნოტით დაჯგუფე- 

ბის წესის დაცვით. 

ტაქტებსშორის სინკოპებს წერენ ორი ნოტით, რომლებიც ტაქტის 

ხაზს აქეთ-იქით ერთდება ლიგითა 

სინკოპის სხვადასხვა ფორმების მაგალითები: 

98 

#I)რთი თოიძე იLი 

/ზომიერად ჩქარა/ 

„”L 

მ. გლინკა. „ივან სუსანინი“, 

ვანიას სიმღერა 

    

    

იიM- -MხX XV -C0ი» M -ნ-”,/ M -XM 
– ნი6M- #03, სჩა>- V#ნ0VM MI0- Mხ 000–- 

100 მ. გლინკა.„მახსოვს წამი მშვენიერი“ 
“II6ფC0 ი)0ძ6”8L0 

/ ზომიერად ჩქარა/ 

– უო 

          

   

      

MIV90 : ; 
I I))0M.ყი -I0.” _ნსხხმ: #I6.00.10 M90M 9 – 8I_ჩმის 

VV#21 – 
  

  __..._.__... ო · 
რევ რეე აილერააარიიიიააე ა, ააააააეეეეეედარირარირიაა საერ არსაერეაარირიაიაიეე ე ეაააააე ლეაააა  აეეაარარიაიაიაიბირირირარიაიი ნა ააააიაისსი ააა ააა 

  

ილ IIMM IMC- იმ. ხა M8მM IC.IMIMMი -I0I -00-XხI. 
-70M. -00- ყMC. M«02- 

270



101 
#იძიი!ი ძი1ი(ი30 6 თიILი იმიLიხ!!ი პ, ჩაიკოვსკი. 

/მშვიდად, სევდიანად და „შემოდგომის სიმღერა,“ 
ძალიან მღერადად/ თხზ. ვ? ხ!5 M 10 

1 

+ 

  

102 
ნ. რიმსკი–კორ 

ტიძიისიი ძს8381 81I6წ:6LM0 ფუ კ? ი" საკოვი, 
/მოძრავად, ცოცხლიდ/ „ შეჰერაზადა 

    

არრეოლრირირთი, 
-- 2-2 > .–ლ.“ 1 

..ი ი 

  

103 
პ. ჩ ს .ი ს « 

ტოლი ძ! V018C საიკოვსკი«. „ვაღსი 
თხზ, 37 ნ69 M12 

/ვალსის ტემპი/ თიIბი 1 

     
  

§ ჯე, დაჯგუფება ვოკალურ მუსიკაში 

ხმისათვის დაწერილ ტექსტიან მუსიკაში გრძლიობათა დაჯგუფება 
დაკავშირებულია სიტკვის მარცელოვან შემადგენლობასთა ნ.ცალკეუ- 

ლი გრძლიობა, რომელიც ცალკე მარცვალზე მოდის, არ ერთიანდება



-)
 

'უ
 

ჯგუფმი ძეზობელ გრძლიობებთან, თუ მარცვალზე რამდენიმე ბგერა 

მოდის, მაშინ მათი გრძლიობები ერთიანდება ჯგუფებში საერთო წე - 

სის თანახმად. 

მაგალითად: 

რუსული ხალხური სიმღერა 

104 „მდინარე ვოლგის გაყოლებით“ 

  

ა 

3-3 ვხ 

  

80I3 ი0 801-L68.00.X9,6LIMXV91108 0. 00ი- მ CI206M X6ყ CIიV. 

      .–__._–_..<_–._ 

  

  

– X0M, Mმ -ჩ8 I0-MI მ „/M8 M6 – III, 
თთიბ. CX06. 

ც 94. ტემპი / 

მოძრაობის სიჩქარეს ტემპი ეწოდება. მუსიკაში ტემპი, რო - 

გორც გამომსახველობის ერთ-ერთი ხერხი, დამოკიდებულია მუსიკალუ: 

რი ნაწარმოების შინაარსზე. : 
ტემპები დაიყოფა სამ ძირითად ჯგუფად: ნელი, ზომიერი და ჩქარი. 

ტემპების განსაზღერისათვის ძირითადად იხმარება იტალიური აღ- 

ნიშენებია ამ ბოლო დროს საბჭოთა გამოცემებში, და საბჭოთა კომპო - 

ზიტორების მუსიკაში ტემპის აღნიშვნა დაიწყეს რუსულ ენაზეა, 

ქვემოთ მოყვანილია ტემპების ძირითადი აღნიშენების სია: 

ნელი ტემპები: 

L,მვი – ფართოდ 
L,იისი– გაბმულად 

ჩ#ძიფი–- ნელა 

6.8» - მძიმედ 
ზომიერი ტემპები: 

#იძიისC- მშვიდად, აუჩქარებლად 
ჩიძვისილ- იიძვი:ი- ზე ედა მძლავრად 
Mიძი:-810- ზომიერად 

5ი8Lხის!ი- თავშეკავებით 

ჩ/Iიფ6L0– (კოცხლად



#IICთი თიძილ0ი- ზომიერად ჩქარა 
ჩქარი ტემპები: 
ICC Iი – ჩქარა 
VIVი– (ცოცხლად 

VIV866– (ცოცხლად 

ს-ივლი- სწრაფად 
საი5L86100- ძალიან სწრაფად 

მოძრაობის ელფერის დასაზუსტებლად, მისი ძირითადი ტემპიდან 
გადახვევის დროს გამოიყენება ზრგიერთი დამატებითი აღნიშვნა: 

თიICC- ძალიან 
98881 – მეტად 

C0ი8 თ0L0–- ცოცხლად, მოძრავად 

ლითოიძი–- მოხ ერხებულად 

იიი წილლიი- არც ძალიან 

ი0ხ (18იხ0-- არც იმდენად 
86ო0X6- გამუღმებით 
ოტბიი ი0830- ნაკლებად მოძრავად 
ხ1ს ოი860- უფრო მოძრავად 

მუსიკალური ნაწარმოების შესრულებისას, უფრო მეტი გამომსახ - 
ველობისათვის, გამოიყენება საერთო მოძრაობის თანდათანობითი აჩ - 

ქარება ან შენელება, სანოტო ტექსტში ეს აღინიშნება ასეთი სიტყვე - 

ბით: 
ა/შენელებისათვის: 

ახიის10- შეკავებით 

–აI”ძიიძი- დაყოვნებით 

8I18-ფიიძი- გაფართოებით 

L9I1ლი(იიძი- შენელებით 

ბ/ აჩქარებისათვის: 

800016-8იძი- აჩქარებით 

8იითძიძი- აღფრთოვანებით 

8ხრიყიიძი- აჩქარებით 

9M6L0- შეკუმშვით 

მოძრაობის საწყისი ტემპის დასაბრუნებლად გამოიყენება შემდე - 
გი აღნიშვნები: 

გ '6იდი-. ტემპში 
სტთიი ნIIო0- საწყისი ტემპი ქვ



Lითდი 1? – საწყისი ტემპი 
1” 166990 L6იხი – იგივე ტემპი 

მუსიკაში გამოყენებული ყველა ტემპის სიტყვიერი აღნიშვნა 

მიახლოებითი, ან როგორც იტყვიან პირობითია 

უფრო ზუსტი ტემპის დასადგენად იყენებენ ხელსაწყოს, რომელ - 

საცმ ეტრონომი ეწოდება, ყველაზე უფრო გავრცელებულია გა- 
გამომგონებელ მელცელის მეტრონომი. ამიტომ მეტრონომი შემოკლებ - 

ეთ აღინიშნება – M. M., რაც ნიშნავს „მელცელის მეტრონომი". 

მეტრონომი ქანქარით გადათქლის დარტვმათა საჭირო რაოდენო · 

ბას წუთშია სიჩქარის რეგულირება ხდება პატარა მოძრავი საწონით. 
მეტრონომის ქანქარა მოძრაობაში მოჰყავს მოსამართ მექანიზმს, ყო- 

ველი დარტკმა ჩაითვლება, როგორც დროის ერთეული–მოცემული მე«- 
რის ნაწილი და დაითქლება ზომის შესაბამისად, როგორც ნახევრის, 
მეოთხედის თუ მერვედის და აა. შა ტოლი გრძლიობაა . 

ტემპის მეტრონომით აღნიშვნას კომპოზიტორი იძლევა მისი სი - 
ტყვიერი აღნიშენის შემდეგს 

მაგალითად: 

ჩილი M.X.ძ6 180 ან ძ= 180 

ავტორისეული ტემპიდან შემსრულებღის მიერ დაშვებული უ მ ნ C 

შვნელო გადახრები, დამოკიდებულია არტისტის მხატვრულ ინდი- 
ვიდუალობაზე: ჩვეულებრივ ეს გადახრები გაკლენას არ ახდენს შეს- 

რულების მხატვრულ მხარეზე, რადგანაც იგი დაკავშირებულია ავტო- 

რისეული მუსიკალური სახის შემსრულებლისეულ გააზრებასთან, წაკი- 

თხვასთან. 

§ 26. დირიჟორობის ხერსები 

დირიჟორობა, ამ სიტყვის ფართო გაგებით, გულისხმობს გუნდის, 

ორკესტრის ან სხვა დიდი ანსამბლების მიერ მუსიკალური ნაწ არმოებ- 
ის შესრულების მართვას. 

სიმღერასთან ან სოლფეჯიოსთან დაკავშირებით, დირიჟორობას 

მიიჩნევენ: ჯერ ერთი, თელის ეას ი. ტაქტის ნაწილთა დროის ხანგრძლი



გობისა და მათი (კვლის ჩვენების და, მეორე, მოცემული ნაწარმოების 

ტემპის დადგენის საშუალებადა 

დირიჟორობის ხერხებს საფუძვლად უდევს ხელის მოძრაობის ორ- 
წილადი; სამწილადე და ოთხწილადი ფიგურებია 

ისინი მდგომარეობს შემდეგში / ყველა სქემა მოცემულია მარჯეე- 
ნა ხელისათვის/: 

ა/ ყველა მარტივი ორწილადი ზომის დირიჟორობა ხდება ორი მოძ- 

რაობით–- ქვევით და ზევით: 

2. 

+ 

შენიშვნა: ტაქტის ყოველი ნაწილის დასაწყისი დგება ხელის 

აქნევის დამთავრების მომენტში, მოძრაობის საყრდენ წერტილში. 

ბ/ყველა მარტივი სამწილადი ზომის დირიჟორობა ხდება სამი მო- 
ძრაობით- ქვევით, მარჯვნივ და ზევით: 

ვ. 

„> 
“ 

გ/ოთხწილადი ზომისა-ხელის ოთხი მოძრაობით-ქვევით, მარცხ - 

ნივ, მარჯენივ და ზევით: 

4, 
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დ/ ექვსწილადი ზომების დირიჟორობის ხერხს /ექვსი მოძრაობით/ 
საფუძელად უდევს ოთხწილადი ფიგურა, რომელშიც ორმაგდება მოძ - 
რაობები ქვევით და მარჯევნიე: 

> 
–->5, 

თა რ“. 

2.1 

ჩქარ ტემპში 8 და § ზომების სადირიჟორო გაძღოლა ისეთივეა რო- 

გორც მარტივი ორწილადი ზომებისა–სამ-სამი ნაწილი თითო მოძრაო- 

ბაზე, 

ე/ ცხრაწილადი ზომების დირიჟორობა ხდება ცხრა მოძრაობით ამ 

ხერხს საფუძვლად უდევს სამწილადი ფიგურა, რომელშიც, გასამმაგე - 

ბულია ყველა მოძრაობა: 

74 

საა. 

ჩქარ ტემპში ცხრაწილადი ზომების დირიჟორობის ხერხი ისეთივეა, 

როგორც მარტივი სამწილადი ზომებისა–-სამ-სამი ნაწილი თითო მოძ- 
რაობაზე. . 

ვ/თორმეტწილადი ზომების დირიჟორობა ხდება თორმეტი მოძრა - 
ობით. ამ ხერხს საფუძელად უდევს ხელის მოძრაობის ოთხწილადი ფი - 

გურასა მოძრაობის ყოველი მიმართულება შეესაბამება მარტივ ტაქტს. · 

ამ ფიგურის ყოველი მოძრაობა გასამმაგებულია: 

76



LI 
ჩქარ ტემპში თორმეტწილადი ზომის დირიჟორობა ისევე უნდა, რო- 

გორც ითხწილადი ზომისას, 

ზ/ხუთწილადი ზომების დირიჟორობას ხუთი მოძრაობა სჭირდება. 

ამ ხერხს საფუმვლად უდევს ოთხწილადი ფიგურა, რომელშიც გაორმა - 

გებულია მოძრაობა ქვევით ან მოძრაობა მარჯვნიე, იმისდა მიხედვით თუ 
როგორია მარტივი ტაქტების თანმიმდევრობა: 

I.(3+2) 2.(2+ 3) 
5. 

5, » 

ალ». XL =>7%5, 

2.1. L 

თ, შვიდწილადი ზომების დირიჟორობა ხდება შვიდი მოძრაობით. 

ამ ხერხს საფუძვლად უდევს ოთხწილადი ფიგურა, რომელშიც მარტი - 

ვი ტაქტების 3-2-2 თახმიმდევრობისას გაორმაგებულია მოძრაობა 

ქვევით, მარჯენივ და ზევით, ხოლო 2+ 2 +338 თანამემდევრობისას–ქვე- 

ვით, მარცხნივ და მარჯენიე; 
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3, –>5, 5 
+ 4. ვად ი 

I _ 
2. 2.V 

§ 90. რიტმის, მეტრისა და ტემპის მნიშვნელობა მუსიკაში 

რიტმს, მეტრსა და ტემპს მუსიკაში ძალზე დიდი მნიშენელობა 
აქვთ; ისინი განსაზღვრავენ მუსიკის მოძრაობას, ორგანიზებულობასა 

და ხასიათს. 

მუსიკის ზოგიერთი ჟანრი დაკავშირებულია განსაზღვრულ მეტრ - 
თან და რიტმთა! ; ეთქვათ, ისეთი მუსიკაღური ჟანრები, როგორიც) არ - 

ის მარშა, მაზური, პოლკა , ვალსი და სხვ. 

მაგალითად: 

105 · 

ა) ეალსი. 8ქ. 2#9/2I,. »/,/4/./274ჩ4/ 24.41" 

ბ) /- L% რ. გლიერი. ვალსი, თხზ. 31 # 6 

  

  

  

  

  

106 ა)მაზური #4. 34 1 I/.24 
ფ. შოპენი. მაზური, თხზ, 68 # 3 

ბ) #IICფCი თ8 იიი წიიხი /ჩქარა, მაგრამ არც ძალიან/ 

| – თილ, ს ლი -–+-=–=>+--3–1-–-7     

  

  

7ჩ



ბ) პ. ჩაიკოვსკი. მაზური, თხზ, 39 #10 
MIICნ?ი იიი L-იიიი 

/არც იმდენად ჩქარა/ 

    

  

108 

ა) პოლკა-944 I)1 IV. II) I 

პ. ჩაიკოვსკი. პოლკა, თხზ, 39 # 14 

       

M0ძლ#2810 

% რ /ზომიერად/ , 

7? 

109 

ა) მარში – 4 ჰ »”94 +შ/ ჰ I 

ბ) ძგელი რევოლუციური სიმღერა–მარში 

მარშის ტემპი „ამხანაგებო, წინ მხნედ“ 

  

  

ან 2, იხ. მაგალითი 69 / /ან % გალ 

რიტმის მაორგანიზებელი მნიშენელობა შეიძლება ილუსტრირებულ 
იქნეს დაფდაფის ცემით, რომლითაც სარგებლობენ კოლექტიური მარ - 
შირებისას თანაბარი ნაბიჯის გამოსამუშავებლად: 

დაფდაფის ცემა -4 #/7V) 711 თფუ #9. I 

მუსიკამი უდიდესი მნიშვნელობა აქვს ტემპს. არასწორად აღე - 

ბული ტემპი ამახინჯებს მუსიკალურ სახეს, 

მაგალითად, ისეთი პიესა, როგორიცაა ჩაიკოვსკის „შემოდგომის 

სიმღერა“, ჩქარ ტემპში რომ შევასრულოთ, მისი მღერადი და სევდია- 

' <9 
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ნი ხასიათი სრულიად დაიკარგებაას ამ მუსიკისთვის დამახასიათებელია 
ნელი, მშვიდი მოძრაობა: 

II პ. ჩაიკოვსკი. „შემოდგომის სიმღერა“, თხზ, 37 ხI§ M10 

მშვიდად, სევდიანად და 

ძალიან მღერადად 
>“ _ > 

    

  

   

    

ვ 

და - შ. 

ჰ. ჩაიკოვსკის „როკაპი"“ „საბავშვო აღბომშიდან“ ნელა თუ შეს - 
რულდა, მუსიკალური სახე დამახინჯდება, „რადგანაც, პირიქით, ამ მუ- 
სიკისათვის დამახასიათებელია ჩქარი მოძრაობა, რომელიც აცოცხლებს 
აროკაპის“ ზღაპრულ სახეს: 

112? სა აყი პ, ჩაიკოვსკი. „როკაპი, თხ%, 39 # 90 

/სწრაფად/ · 

ჯ 

  
80



  

კითხვები გამეორებისათვის 

1. რა არის რიტმი? 

13. 

. ახსენით განსხვავება გრძლიობათა ძირითად და თავისუფალ და - 
ყოფათა შორის. 

ძირითადი გრძლიობების თავისუფალი დაყოფისაგან წარმოქმნილ 
რომელ გრძლიობათა ჯგუფები გვხვდება უფრო ხშირაღ? 
რა არის მეტრი? 

„ რა ეწოდება მეტრის იმ ნაწილებს, რომლებზედაც მახვილი მოდის? 
რა ეწოდება მეტრის იმ ნაწილებს, რომლებზედაც მახვილი არ მო- 
დის? 

რა არის ზომა? 
„როგორ აღინიშნება ზომა სანოტო დამწერლობაში და სად დაის- 
მის ზომის აღმნიშვნელი ნიშანი? 

რა არის ტაქტი და ტაქტის ხაზი? 

რა არის გარეტაქტი? 

. ახსენით განსხვავება ორწილად და სამწილად მეტრებს შორის. 
ახსენით განსხვავება მარტივ და რთულ მეტრებსა და ზომებს შო- 
რის, – 
ჩამოთვალეთ მარტივი ზომები. .



15. 

16. 

17. 

18.. 

19. 

20. 

21. 

22. 

23. 

24. 

25. 

26.. 

27. 

28. 

29. 

რა ეწოდება სხვაგვარად 2 ზომას, და როგორ აღინიშნება, 
2 

იგი? 

რას ეწოდება ნოტების დაჯგუფება? 
რაში მდგომარეობს ნოტების დაჯგუფება მარტივ ზომებში? 
ჩამოთვალეთ რომელი რთული, ზომები გამოიყენება ყველაზე უფ- 

რო ხშირად 
რა არის შედარებით ძლიერი დრო? : 

რაში მდგომარეობს ნოტების დაჯგუფება რთულ ზომებში? 

რა არის შერეული მეტრები და ზომები? ჩამოთვალეთ რომლები, 
გამოიყენება მათგან ყველაზე უფრო ხშირად. 
როგორია ნოტების დაჯგუფების თავისებურება შერეულ ზომებ - 

ში? 

რა არის ცვლადი ზომები? როგორ და სად აღინიშნება ზომის შე- 

ცვლა? 
რა არის სინკოპა? სინკოპების რა ძირითადი ფორმები გვხვდება 
მუსიკაში? 
რაში მდგომარეობს ნოტების დაჯგუფება ვოკალურ მუსიკაში? 
რა არის ტემპი? 
რა ძირითად ჯგუფებად იყოფა ტემპები? 

დაასახელეთ ტემპების ძირითადი აღნიშვნები. · 

რა არის მეტრონომი? 
რაში მდგომარეობს დირიჟორობის ხერხები მარტივ, რთულ და 

შერეულ ზომებში? აჩვენეთ დირიჟორობის ხერხებია 

სავარჯიშოები 

ზეპირი 

ქვემოთ მოყვანილ მაგალითებში დაჯგუფების მიხედვით განსაზ - 
ღგრეთ ზომები: 

ყე 

434 >94/ 410 აუ. 24 29. #/4) 

ბქ I. I ეშ. 2.1 1 11) 

აქ უუჰ ჰს ეძ 12I171I1 111 1



)4/ ,/ 111414) ს ლძ #99. I/1/4/.7#.)ი 
თ 414 IL 3/414 ) 8.1» M1 1ე)1M, 

ი)ძ- ძ. I4494!44 41I94444 I64 /1I)) X14 1/) 41417)V 
კ) #3 ჩა) შ1M)#წ1.» I4 ჰ3.MI ო)=- 111111) 114.4 MI 

წერითი 

ე ძემული მელოდიები დაყავით ტაქტებად და სწორად დააჯგუ - 

#1162-CLLი რუსული ხალხური სიმღერა 

/ცოცხლად/ 
      

  

  

  

#II6თ-61Lი უკრაინული ხალხური სიმღერა 
/ცოცხლად/ 
       

სუ სა - 8 - LL) ი LI. =–– 1 სა I-ს - 
==... ი ია =- ა თ ==. _–ი_..>.-– . „თ... თი თა. თი, იი იის თ 

MII6 6-0 რუსული ხალხური სიმღერა 

/ ჩქარა/ 
     

მვ



Mიძიჯ81ი 
/ზომიერად/ უკრაინული ხალხური სიმღერა 

  

Mი!ი ეიძ8იLი 
/ ძალიან მშვიდად/ რუსული ხალხური სიმღერა 

- , 

  

  

  

    

    
ჩიძ8იLრი 

  

  

  

 



Mიძიო!სი უკრაინული ხალხური სიმღერა 
/ზომიერად/ 
     
  

    

  

„ტახი მეია/ რუსული ხალხური სიმღერა 
ომიერად ო 

  

  

  

  

  

  

  

 



#ძმთა Cიი!ას!1C 
/ნელა, მღერადად/ უკრაინული ხალხური სიმღერა 

    
     

  

  

#ტიძვიხიი 
/ ხომი ერად/ 
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ფორტეპიანოზე 

1 

ზემოთ მოყვანილი მელოდიები სწორად დააჯგუფეთ და დაუკარით 

დათველითა · 

2 

განსაზღვრეთ ქვემოთ მოყვანილი მელოდიების ზომები და დაუკარით 

დათვლით: 

ნ. რიმსკი–კორსაკოვი. 

„შეჰერეზადა“", მე-3 ნაწილი 

/#იძვისიი დი881 81106წ8-61Lი 

/ ცოცხლად/     

რუსული ხალხური სიმღერა 

· „მოიარა ქალიშვილმა“ 
/ ხომიერად/ + +“ ა. _L + L 

MიძიLი 

  

  

#116წ-6LLი. 
/ცოცხლად / ც. კიუი. „შორს აკაშკაშდა“ 

    

(ო



88 

C8)ლოიი(ს6 

/მხიარულად/ რ. გლიერი. „ესკიზი“. 

  

  

#I1იწი თიძი+მLი ნ. რიმსკი-კორსაკოვი. 

/ზომიერად ჩქარა/ „სალთან –მეფის ზღაპარი", გუნდი     
ნ. რიმსკი–კორსაკოვი. 

ჩილი დხ!ს 1ლიჯი „სალთან-მეფისზღაპარი“, 

/ოდნავ გაბმულად/ სცენა მესამე მოქმედებიდან 

>> 1 
IC უე 

  

ჩილი 16იხი 6 ძი1ირ 4 

/ცოტა გაბმულად და ნაზად/ ე· გრიგია „მზის ჩასელა 

    

  

  

 



ჩMIIC თი VIV0 : 
/ჩქარა, ცოცხლად/ რუსული ხალხური სიმღერა 

  

Mიძი:68L0 ბელა ბარტოკი. 

  

რიძიიL8 ძ. მუსორგსკი: 

/მშვიდად/ „ბორის გოდუნოვი , ქსენიას ტირილი 

  

L,8:6ჩ6LLი 8ოიჯი80 მ, მუსორგსკი. 
/ ფართოდ, სიყვარულით/ „ბორის გოდუნოვი , დუეტი 
       

  

#II6წCCLL0C ა. ლიადოვი. ყპრელუდია/ თხზ, 40 
/ცოცხლად/ ; 

ი 

    

  

ს ძ _<.._>_ 
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ტიძვის6 იმი!იხ!I!1C პ. ჩაიკოვსკი. 

/მშვიდად, მღერადად/ მეხუთე სიმფონია,მე–2 ნაწილი 

  

ქვემოთ მოყვანილ მელოდიებში განსაზღვრეთ ზომები და სინკო - 

პები,დაუკარით ისინი დათვლით: · 

პოლონური ხალხური სიმღერა „კრაკოვიაკი“ 

ცოცხლად 

  

ვ. მურადელი. 
მარშის ტემპით, გმირულად „ახალგაზრდობის სიმღერა“     2 
  

  

  

  

MII6წ-0ი ლიი გიIიმ პ. ჩაიკოვსკი. 
/ ჩქარა, გულიანად/ მეხუთე სიმფონია,1 ნაწილი 

  ხი



  

  

    
თაგვი მეოთხე 

ინტერვალები 

§ 972. ინტერვალი 

ორი ბგერის ერთდროულ ან თანამიმდევრულ შეხამებას ინ ტერ#“რ- 

გალი“ ეწოდება. 
ინტერვალის ბგერები, აღებული თანამიმდევრულად, ქმნიან მელო - 

დიურ ინტერვალს, 

ინტერვალის ბგერები, აღებული ერთდროულად, ქმნიან ჰარმო - 

ნიულ ინტერვალსა 

1, ინტერვალი ლათინურად ნიშნავს შუალედს, შუა მანძილს. 

შხ!



ინტერვალის ქვედა ბგერას ინტერვალის ფუძე ეწოდება, ხოლო ზე 
დას-ინტერვალის მწვერვალია 

მაგალითად: 

113 

მწვერვალი მწვერვალი 

=#>-===>-=1 
ფუძე ფუძე 

  

  

  

  

მელოდიურ მოძრაობაში წარმოიქმნება აღმავალი და დაღმავალ 

“ინტერვალები, 

მაგალითად: 

114 მ. გლინკა. 

Cიი ოიი ფუგა ფორტეპი ანოსათვის 

მკეირცხ მ, /მკვირცხლად/ დაღ დაღმ. დაღმს 
ჯო აღუ აირი       

    

ყველა ჰარმონიული ინტერვალი და აღმავალი მელოდიური ინტერ 

ვალი იკითხება ფუძიდან ზევით, დაღმავალი მელოდიური ინტერვალე! 
იკითხება ქვევით, ამასთან აღინიშნება მოძრაობის მიმართულებაცა 

§ 98. ინტერვალების რაოდენობრივი და თვისებრივი სიდიდე. 

მარტივი ინტერვალები. დიატონური ინტერვალები 

ყოველი ინტერვალი განისაზღვრება ორი სიდიდით- რაოდენობრი- 

ვით და თვისებრივითა . 

რაოდენობრივი ეწოდებაიმ სიდიდეს, რომელიც გამოიხა- 

ტება ინტერვალის შემადგენელი საფეხურების რაოდენობით. 

თვისებრივი ეწოდება სიდიდეს, რომელიც გამოიხატება ინ - 

ტერვალის შემადგენელი ტონებისა და ნახევარტონების რაოდენობით. 

ოქტავის ფარგლებში წარმოქმნილ ინტერვალებს მარტივი ინტერ - 

ვალები ეწოდება. სულ არსებობს რვა მარტივი ინტერვალი . მათი სახედ 

წოდება დამოკიდებულია იმ საფეხურების რაოდენობაზე, რომლებსაც 

92



ისინი მოიცავენ. ინტერვალების სახელწოდებად იყენებენ რიგითი რიც- 

ხვითი სახელების ლათინურ დასახელებებს, ეს რიცხვითი სახელები აღ- 

ნიშნავენ თუ მისი ქვედა ბგერიდან მერამდენე საფეხურია ინტერვალის 

ზედა ბგერაა შემოკლებისათვის გამოიყენება ინტერვალის ციფრობრი - 
ვი აღნიშენაც. 

ქვემოთ ჩამოთელილია ყველა მარტივი ინტერვალი და მოყვანილია მა- 

თი აგება დო ბგერიდაა ხევით და ქვევით. 

პრიმა-–1, პირველი კვარტა–4, მეოთხე 

/ორი ბგერის ჟღერა უნისონში/! აეეს , ძირ 
ე ა–6, ძეექვსე 

ტერცია–ვ, მესამე ოქტავა = 8, მერვე 

115 

    
  

  

  
  

  

  

§ 5 -ში ითქვა, რომ მანძილი ერთმანეთის მეზობლად მდებარე სა - 
ფეხურებს შორის შეიძლება იყოს ნახევარტონის ან მთელი ტონის თა - 

ნაბარი, აქედან გამომდინარეობს, რომ სეკუნდა შეიძლება შედგებოდეს 
ნახევარი ან მთელი ტონისაგან. , 

მაგალითად, სეკუნდა მი-ფა + ტონს, სეკუნდა ფა-სოლ «1 

ტონს. ტონების რაოდენობის მიხედვით ასევე არაერთნაირია სხვა ერთ- 

გვაროვანი ინტერვალების | 

მაგალითად, ტერცია დო –მი = 2 ტონს; ტერცია რე– ფა 51 2 ტონს, 

ბემოხსენებულიდან გამომდინარეობს, რომ ინტერვალის თვისებ - 

რივი სიდიდე განსაზღვრავს ერთგვაროვანი ინტერვალების ხმოვანების 

სხვადასხვაობასა 

ინტერვალის თვისებრივი სიდიდე გამოისახება სიტყვებით: პატარა, 

დიდი, წმინდა, გადიდებული, შემცირებულია 
აა '–......ე.ა ა... 

1. უნისონი სიტყვასიტყვით ნიშნავს ბგერების გაერთიანებასა უნისო- 

5ი შეესატყვისება პრიმას, როგორც ჰარმონიულ ინტერვალს. 
, 
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ბგერათრიგის /ოქტავის ფარგლებში/ ძირითად საფეხურებს შორის 

წარმოიქმნება შემდეგი ინტერვალები: 

1. წმინდა პრიმები = 0 ტ. 8. შემცირებული კვინტა - ვტ 
2, პატარა სეკუნდები = ს ტ. 9. წმინდა კვინტები « 31 ტ. 

ვ. დიდი სეკუნდები = 1 ტ. 10. პატარა სექსტები = 4 ტა 

4. პატარა ტერციები » 11 ტ. 11, დიდა სექსტები « 4) ტა 

5. დიდი ტერციები = 2 ტ. 12, პატარა სეპტიმები = § ტ,. 
6 მ 21 ტა წმინდა კვარტები =2 · ბ 13. დიდი სეპტიმები » §1 ტ. 

7. გადიდებული კვარტა = ვ ტ. 14. წმინდა ოქტავები » 6 ტ. 

        
  

მაგალითად: 

116 

4 =§8-==>>>=>>=39==39==6:>=3%>-4 
ლ 

წმ,1 პ.2 დ.2 «3. დვ წმ გადიდ.4 
        

    ლ= 

შემც.5 წმ.5 პ.6 დ-6 პ.7 დ.7 წმ.8 

ყველა ზემოთ ჩამოთვლილ ინტერვალს ძი რითადი ინტერვალი 

ეწოდება. გარდა აშისა, მუსიკის კლასიკურ თეორიაში მათ დი ატო- 

ნ უ რ ინტერვალებსაც უწოდებენ, ვიხაიდან ისიხი წარმოიქმნება ბუ- 

ნებრივი მაჟორისა და ბუნებრივი მინორის საფეხურებს შორის, 

ამჟამად, თეორიული მუსიკისმცოდნეობა დიატონიზმის სფეროს 

უფრო ფართო მნიშვნელობით განსაზღვრავს, ამის გამო, დიატონურ ინ- 

ტერვალთა რიცხვში შეაქვთ ზოგიერთი ისეთი ინტერვალი, რომლებიც 

სხვა დიატონური კილოების საფეხურებს შორის წარმოიქმნება /იხ. მე- 

სუთე და მეექვსე თავები/. 
ყველა დეატონური ინტერვალი შეიძლება აიგოს ნებისმიერი ძირი - 

თადი თუ წარმოებული საფეხურიდან ზევით ან ქვევითა 

9იI



მაგალითად: 

117 
  

  

  

  

  

  

  

შემე.5 წმ. 5 პ.6 დ-6 პ.7 დ.7 წმ .8 

დიატონური ინტერვალები მელოდიის საფუძველია. მელოდიური ინ- 

ტერვალების სხვადასხვა მიმდევრობით შეხამება მელოდიურ მოძრა - 

ობას მრავალფეროვან გამომსახველობას ანიჭებს, 

მაგალითად: 

118 უკრაინული ხალხური სიმღერა 

წ. ”წ./ წ.) / ნელა/ »სტეპს იქით მხე ჩაესვენა” 
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§ აი, ბაღიდღებული და შემცირებული ინტერვალები. 

ინტერვალების ენპარმონიული თანასწოროგა 

ყოველი დიატონური ინტერვალი შეიძლება ჯადიდდეს ან 'შემცირ- 

დეს მის შემადგენლობაში შემავალი ერთ-ერთი საფეხურის ქრომატუ- 

ლი ნახევაოტონით ამაღლებისა თუ დადაბლების საშუალებითა გადიდე- 

ბული ინტერვალების წარმოქმნა შეიძლება წმინდა და დიდი ინტერვა- 

ლებისაგან, ხოლო შემცირებულისა – წმინდა და პატარა ინტერვალე - 

ბისაგან. გამო5აკლისია წმინდა პრიმა, მისი შემცირება არ შეიძლება. 

გადიდებულ და შემცირებულ ინტერვალებს, რომლებიც წარმოიქმნე: 

ბიან ერთი ძირეთადი და მეორე–-ქრომატული ნახევარტონით შეცელი.- 

ლი საფეხურისაგან, აწ კიდევ ორი ერთდროულად შეცვლილი საფეხუ - 

რისაგან, ქრომ ატული ინტერვალები! ეწოდებაა 
ქრომატულ ინტერვალებში არ უნდა ავურიოთ გადიდებული კვარ - 

ტა და შემცირებული კცვინტა /ტრიტონი/, რომლებიც დიატონურ ინ- 

ტერვალებს წარმოადგენენ. | 
გადიდებული ინტერვალები: 
ა/წარმოქმნილნი ზედა საფეხურის /მწ ვერვალის/ ამაღლებით: 

121 

  1 1 + ჯ 
+ + 1 

  დ“ 4 VC >” 

იადიდ.1 გადიდ.2 გადიდაი ჭჰგადიდ. 5გადიდ:6 'გადიდ.? გადიდ.8 

ბ/ ქვედა საფეხურის /ფუძის/დადაბლებით: 

     – I ლ უ 
8 _“-––____=–_ 

„.. ლე 
“4: 5 უე 

გადიდ. გადიდ.2გაღიდ.3გადიდ.5 გადიდ.6 გადიდ.? გადიდ.8 

  

        

    

  

ლელიგდ.ოთ............_.._. 

1 „ გამონაკლისია დამახასიათებელი ინტერვალები, რომლებიც დიატო- 

ნურ ინტერვალებს მიეკუთვნებიან (იხ. გვ. 151 – 153, )57, 159)- 

0რ



შემცირებული ინტერვალები: 
ა/წარმოქმნილნი ზედა საფეხურის /მწვერვალის/ დადაბლებით: 
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ჩ + +. + ს =# X. 1-=== C--#>-- ხ-- 

= 1-თ 

შემც. 2 შემც.3 შემც.44 შემც.ნ6 “შემც7 შემც. 8 
    

ბ/ ქვედა საფეხურის /ფუძის/ ამაღლებით: 

124 

      
  '" შემც.2 შემც.ვ ”შემც.რ44 შემც-6 შემ. 7 შემც. 8 

თითოეული ზემოთ ჩამოთელილი ინტერვალის ტონების რაოდენობა 

ემთხვევა, რომელიმე ძირითადი ინტერვალის ტონების რაოდენობას, 
I 

მაგალითად: გადიდ. 2=პ.3 /1 2 ტ, /; შემც. 7. ? დ. 6/4) ტ-/ 

125 

+ 
ჯ 

1-8. == 

გადიდ.2 - პ.3 შემც.7 – დ.6 

ინტერვალებს, რომლებიც განსხვავდება რაოდენობრივი სიდიდით, 

მაგრაჩ ერთნაირია ტონური შემადგენლობით /უეღერადობით/, 

ენჰარმონიულადთანასწორი ინტერვალები ეწოდება. 
ენჰარმონიულად თანასწორ ინტერვალებს შესაძლოა ერთნაირი რა-. 

ოდენობრივი სიდიდეც ჰქონდეთ, თჟ კი დაპირისპირებული ინტერვალე- 

ბიდან ერთ-ერთში ენჰარმონიულად შეიცვლება ორივე ბგერა: 

126 

  

  
ყწ



ჩამოთვლილი ინტერვალების გარდა გვხვდება ორჯერ გადიდებული 
და ორჯერ შემცირებული ინტერვალები, რომლებიც წარმოიქმნება ინ- 

ტერვალის ორივე საფეხურის ერთდროული, სხვადასხვა მიმართულებით 

ალტერაციითა · 

უფრო ხშირად იხმარება ორჯერ გადიდებული კვარტა და ორჯერ 

შემცირებული კვინტა: 

127 

54§5-X--====-M2-->>>23 
ორჯერ გადიდ. 4 ორჯერ. შემც, 5 

  

  
  

  

  

/იხ. მაგალითი 167 , ტაქტები 2 და 7/ 

§ 80. ინტერვალების შებრუნება 

ინტერვალის ბგერების ისეთ გადანაცვლებას, როდესაც ქვედა ბგე- 
4«ა გადაიქცევა ზედად, ხოლო ზედა–ქვედად, ინტერვალის შ ებრუ-. 
ჩება ეწოდება... 

არსებობს ბგერების გადანაცვლების ორი ხერხი, სახელდობრ: 

I , ინტერვალის ფეძის / ქვედა ბგერის/ გადატანა ოქტავით ზევით; 
2. ინტერვალის მწვერვალის /ზედა ბგერის/ გადმოტანა ოქტავით 

ქვევით, · 
მოცემული ინტერვალის შებრუნების შედეგად წარმოიქმნება ახალი 

· ინტერვალი: 

  
  

  

  

  

   



როგორც წესი, ყველა წმინდა ინტერვალი გადაიქცევა წმინდა ინ - 

ტერვალად, პატარა–დიდად, დიდი– პატარად, გადიდებული-–შემცირე - 
ბულად, შემცირებული-გადიდებულად, ორჯერ გადიდებული–ორჯერ 
შემცირებულად, ორჯერ შემცირებელი–ორჯერ გადიდებულად /გამონა- 
კლისია გადიდებული ოქტავა, რომელიც არ შებრუნდება/. მოცემული 

ინტერვალი და მისი შებრუნება რომ შეეკრიბოთ, მივიღებთ ოქტავას. 

ამიტომ, ერთიმეორეში შებრუნებული ინტერვალების რაოდენობრივი 

სიდიდის ჯამი მუდამ ექვსი ტონის ტოლი იქნება. 
იმისათვის, რათა გაადვილდეს სექსტებისა და სეპტიმების აგება 

მოცემული ბგერიდან ზევით და ქვევით, რეკომენდებულია ინტერვალებ- 
ის შებრუნების გამოყენება, ამა თუ იმ ინტერვალის ზევით ასაგებად 

უნდა აიგოს ოქტავა საწყისი ბგერიდან ზევით და გამოაკლდეს მას მო- 

ცემული ინტერვალის შებრუნება ხევიდან ქვევით. მაგალითად, პატარა 

სექსტა ფა ბგერიდან ზეეით იქნება: 

L29 ჰა.6 

#--–_პ! 
ვ წმ. 8 დი 

  

მოცემული ინტერვალის ქვევით ასაგებად იღებენ ოქტავას საწყი- 

სი ბგერიდან იმავე მიმართულებით და მას აკლებენ ამ ენტერვალის შე- 

ბრუნებას ქვევიდან ზევით, მაგალითად, დიდი სეპტიმა ბგერა. დო-დიე- 

ზი-დან ქვევით იქნება: : 

„- --- წმ.8” ა.ე 

§ 81. შედგენილი ინტერვალები 

მარტივი ინტერვალების გარდა მუსიკაში გვხვდება ოქტავაზე უფ- 

რო: ფართო ინტერვალებიც, მათ შ ე დგენილი ინტერვალები ეწო - 
დება. ისინი წარმოიქმნება მარტიგ ინტერვალზე ოქტავის დამატებით. 

ამ გზით მიიღება იგივე ინტერვალები, ოღონდ ერთი ოქტავის იქით, მათ 

სახელწოდებას ამართლებს მათი აგების წესი. · , , 
ხ9



ყოველ შედგენილ ინტერვალს, მის შემადგენლობაში შემავალ სა - 

ფეხურთა რაოდენობის მიხედვით, დამოუკიდებელი სახელწოდება აქვს: 

    
  
    

ნონა 9, სეკუნდა ოქტავით იქით 

დეციმა 10, ტერცია -“- 

უნდეციმა ს” კვარტა -“- 

დუოდეციმა 12, კვინტა -"- 
ტერცდეციმა 13, სექსტა -"შ. 

კვარტდეციმა 14, სეპტიმა -". 

კვინტდეციმა 15, ოქტავა -- 

13L 
/ 

იაია "“4.««>–  2C _« 

ვ ს” დ. ს. ს I. 53 
9 10 11 12 13 14 15 : 

შედგენილი ინტერვალების თვისებრივი სიდიდე, ისევე აღინიშნება: 

როგორც მარტივი ინტერვალებისა, ე. ი. წმინდა, დიდი, პატარა „ გადი–- 

დებული და შემცირებული ინტერვალები. 
ბგერათრიგის ძირითად საფეხურებს შორის ორი ოქტავის ფარგლებ- 

ში წარმოიქმნება შემდეგი ინტერვალები: 

LL
 I 

== 
'
”
 

9. 

. პატარა ნონები - 6) ტ. · 

„ დიდი ნონები == 7ტ 

, პატარა დეციმები - 7) ტ. · 

დიდი დეციმები -8ტ. 

. წმინდა უნდეციმები « 8) ტ, 
2 

. გადიდებული უნდეციმა .= 9ტ.. 

· შემცირებული დუოდეციმა » 90. 

წმინდა დუოდეციმეი. » 91 ტ. 

პატარა ტერცდეციმებ- "I0ტ. 

0. დიდი ტერცდეციმები <= 101ტ.. 

100



1 . პატარა კვეარტდეციმები = 1 ტ. 

12. დიდი კვარტდეციმები 21110 
13. წმინდა კვინტდეციმეი  « I2 ტ. 

შედგენილი ინტერვალების შებრუნებისას ბგერების გადანაცქელებ - 

ის წესები შემდეგნაირია: ა/ინტერვალის ერთ-ერთი ბგერის ორი ოქტა- 

ვით გადანაცვლება / ქვედა ბგერისა ზევით, ან ზედა ბგერისა ქვევით); 
ბ/ შედგენილი ინტერვალის ორივე ბგერის ერთი ოქტავით გადანაცვლე- 

ბა შემხვედრი მიმართულებით /ჯვარედინად/. · : 
მაგალითად: 

132 

  

  

  

  

  

და 10 პ. 6 წმ. 12 წმ.4 პ. 13 დ. ვ 

შესაძლებელია წმინდა კვინტდეციმაზე უფრო ფართო შედგენილი 

ინტერვალების წარმოქმნაც /ორმაგი ოქტავები/. ასეთ შემთხვევებში 

შენარჩუნებულია მარტივი ინტერვალების დასახელება, ოღონდ მათ 

ემატება სიტყვები: ორი / ან სამი/ოქტავით იქით. 

მაგალითად: დ. ვ ორი ოქტავის იქით: 

133 კ. 

  

შესაძლებელია შედგენილი „ინტერვალების შებრუნება შედგენილ 
ინტერვალებადიამ შემთხვევაში ხმები მოძრაობენ ერთიმეორისაკენ, 

ორ ოქტავაზე გადანაცელებითა 

10)



შედგენილი ინტერვალების მაგალითები: 

134 დ.ე წმ. 12 ვ-აამოცარტი, „"ალხური ცეკვა". 
–2 –თ- +“-. LI "I 
+“ ია11-1-“––ლფაფ3–-1-->319C--1-5>:>-+-+-%#%=1: 
     

იე იაო იილმოიიი1ე-სლ“ლთოლლევასაეი 1-1 1-1 1-ს§ 

10 წმ-12. წმ.14 
135 V.-წყი 

/ფართოდ/ წმ.12 წმ.11 წმ.12 > კორელი. „სარაბანდა" 
(13 

     

  

”მ.11 ოC 

§ 895. პონსონირეგული და დისონირებული ინტერვალები 

დიატონური ინტერვალები პარმონიულად იყოფა კონსონირებულ და 

დისონირებულ ინტერვალებადა, 
სიტყვა კონსონანსი მუსიკაში ნიშნავს შეთანხმებულ, შეწყობილ 

ჟღერას /თანაჟღერადობას/. 

სიტყვა დისონანსი ნიშნავს შეუწყობელ, მკვეთრ, შეუთანხმებელ 

ჟღერასა · 

კონსონირებული ინტერვალებია: 

ა/ წმინდა პრიმა 

წმინდა ოქტავა 

ბ/ წმინდა კვარტა 

„წმინდა კვინტა 
გ/ პატარა ტერცია 

სავსებით სრული კონსონანსი; · 

სრული კონსონანსი; . 

რცია. 

პატარა. ს სექსტა არასრული კონსონანსი. 

დიდი სექსტა 
დისონირებული ინტერვალებია: 

პატარა სეკუნდა, შემცირებული კვინტა;. 

დიდი სეკუნდა, · პატარა სეპტიმა;.. 

გადიდებული კვარტა, · დიდი სეპტიმა. 
შებრუნებისას ყველა კონსონირებული ინტერვალი, როგორც წესი, 

1ი.'
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კონსონირებულ ინტერვალადვე გადაიქცევა, ხოლო დისონირებული–დი- 
სონირებულ ინტერვალადა 

ჰარმონიული ინტერვალების მაგალითები: 

136 Mიძლლსი /ზომიერად/ + ვარლამოვი. „მთის მწვერვალები“ 

  

ს. ტანეევი- „ფიჭვი“ /მშვიდად/ ტახეევი „ფიქვ 

  

ა. გრეჩანინოვი. 

„გაშლილ ველზე მუხა დგას“ თხ%, 31 

  

კითხვები გამეორებისათვის 

რა არის ინტერვალი? 

რა განსხვავებაა ჰარმონიულ და მელოდიურ ინტერვალებს შორის? 
რა ეწოდება ინტერვალის ქვედა და ზედა ბგერებს? 

როგორი მიმართულებები წარმოქმნიან ინტერვალებს მელოდიურ 
მოძრაობაში? : 

„ როგორ წაიკითხება ინტერვალები? 
როგორ განისაზღვრება ინტერვალის სიდიდე? 
რას ნიშნავს ინტერვალის რაოდენობრივი სიდიდე? 
რას ნიშნავს ინტერვალის თვისებრივი სიდიდე? 

რომელ ინტერვალებს ეწოდება მარტივი? 
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10. ჩამოთვალეთ ყველა მარტივი ინტერვალი- 

11, რა არის უნისონი? 

12. რა სიტყვებით აღინიშნება ინტერვალების თვისებრივი სიდიდე? 

)ვ. ჩამოთვალეთ ბგერათრიგის ძირეთად საფეხურებს შორის წარმოქ- 

მნილი ინტერვალები. 

)ჭ. რა ეწოდება ძირითად ინტერვალებს სხვაგვარად? 

15. რას უდრის ყოველი დიატონური ინტერვალის რაოდენობრივი სი- 

დიდე? 
ი. რასნიშნავს ტრიტონი? 

”. რომელ ინტერვალებს ეწოდება გადიდებული და შემცირებული? 
)ვ. ინტერვალების რომელ ჯგუფს მიეკუთვნება გადიდებული და შემ- 

ცირებული ინტერვალები? 
1. რაში მდგომარეობს ქრომატული ინტერვალების ენჰარმონიზმი? 

20. რა თვისებები ახასიათებს ენჰარმონიულად თანასწორ ინტერვა - 

ლებს? 

21. ჩამოთვალეთ ყველა გადიდებული და შემცირებული ინტერვალი 
და მიუთითეთ მათი თვისებრივი სიდიდე. 

22. რაში მდგომარეობს ინტერვალების შებრუნება? 

92ვ. შებრუნების დროს ინტერვალის ბგერათა გადანაცქლების რა ხე“- 
ხები არსებობს? 

2. რა ინტერვალებად გადაიქცევა შებრუნებისას წმინდა ინტერვა - 

ლები? პატარა? დიდი? გადიდებული? შემცირებული? 

95. რას უდრის ურთიერთშებრუნებული ინტერვალების თვისებრივი 

სიდიდე ჯამში? 

26. “შებრუნებისას რომელ ინტერვალებში ხდება ტონების რაოდენო- 

ბის დამთხვევა? 

27. რა ეწოდება ოქტავაზე ფართო ინტერვალებს? ჩამოთვალეთ მა- 

თი დასახელებანი ორმაგი ოქტავის ფარგლებში. 

2გ. რისგან შედგება შედგენილი ინტერვალების რაოდენობითი სიდღი- 

დე? ჩამოთვალეთ მათში ტონების რაოდენობა. · 

ეი. რა გზით ხდება შედგენილი ინტერვალების შებრუნება? 

ვი რომელ ინტერვალებად გადაიქცევა შებრუნებისას შედგენილი 
ინტე(/,ვალები? 
ვ. რას ნიშნავს კონსონანსი? 
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ვ. რასნიშნავს დისონანსი? 

ვვ. დიატონური ინტერვალებიდან რომლებია კონსონირებული და 

რომლები–დისონირებული? 

ვ. რომელი ჟღერადობის ინტერვალებად. გადაიქცევა შებრუნებისას 
კონსონირებული ინტერვალები? დისონირებული ინტერვალები? 

სავარჯიშოები 

ზეპირი 

1 

ააგეთ /დაასახელეთ/ ყველა მარტივი ინტერვალი ძირითადი საფე - 

ხურებიდან /ბგერებიდან/ ზევით და ქვევით; საფუძვლად აიღეთ მხო -. 
ლოდ ინტერვალის რაოდენობრივი სიდიდე. · 

მაგალითად: ტერციები ზევით = დო – მი, ·რე– ფა მი–-ხოლ და აა.2მა 
კეარტები ქვევით – დო – სოლ, სი–ფა, ლა–მი და აა შ.. 

2 

იგივე გააკეთეთ ერთნაირი ინტერვალების აღმავალი და დაღმავალი 

თანმიმდევრობისათვის. 

მაგალითად: დო ბგერიდან კვარტები ზევით: დო-ფა-სი-მი-ლა-რე- 
სოლ-დო, : 

ვ 

ა/ძირითადი საფეხურებიდან ზევით და ქვევით მათი თვისებრივი 
სიდიდის გათვალისწინებით ააგეთ ყველა მარტივი ინტერვალის 

მაგალითად: დიდი ტერციები ზევით–- დო-მი, რე-ფაყ ; მი-სოლ/ და 

ა, შ.. 

ბ/ იგივე გააკეთეთ წარმოებული საფეხურების ბგერებიდანა მაგა - 

ლითად: პატარა ტერციები ზევით დო# მი, ·რეM- ფა# და ა. შ. ან რეხ 

- ფახ , მიხ- სოლხ და ა- ფშ... 

4 

ააგეთ ყველა მარტივი ინტერვალის რიგი ზევით და ქვევით / ჯაჭვუ- 
რად/ ძირითადი და წარმოებული საფეხურებიდან მათი თვისებრივი სი- 

დიდის გათვალისწინებით, მაგალითად: დიდე ტერციები ქვევით მი ბგე- 

რიდან: მი-დო-ლახ - ფახ.. 
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5 

ა/რიგრიგობით ააგეთ ყველა გადიდებული და შემცირებული ინ - 
ტერვალი ძირითადი საფეხურებიდან ზევით და ქვევით. 

ბ/ იგივე გააკეთეთ წარმოებული საფეხურებიდან. 

6 

ა/დაასახელეთ ყველა გადიდებული ინტერვალის ენჰარმონიულად 

თანასწორი ინტერვალები. 

ბ/ დაასახელეთ ყგელა შემცირებული ინტერვალის ენჰარმონიულად 

თანასწორი ინტერვალები. 

7 

. ა/დაასახელეთ მარტივი დიატონური ინტერვალები და მათი შებ - 

რუნებები. 7 

მაგალითად: წ ანდა პრიმა-წმინდა ოქტავაში, პატარა სეკუნდა-დიდ 

სეპტიმაში და ა. 2შ. 7 

ბ/ დაასახელეთ ქრომატული ინტერვალები და მათი შებრეუნებებია 

8 

ააგეთ შედგენილი ინტერვალები ძირითადი და წარმოებული საფე - 

ხურებიდან ზევით და ქვევით. · 

9 

განსაზღვრეთ მელოდიური და ჰარმონიული ინტერვალები მუსი - 

კალურ ნაწარმოებებში, 

ჯერითი 

I 

ა/დაწერეთ ყველა ძირითადი საფეხურიდან ზევით, რიგრიგობით, 

მარტივი დიატონური ინტერვალები. 

მაგალითად: 

| „ დ. 3 ხევით 
ლლმL . ჯ ჯ 

X -_L + 
  

  

(იი



ბ/ იგივე გააკეთეთ ქვევით. 
მაგალითად: 

დ. 3. ქვევით 
  

  Xჯ ათთიიეი” _+ 

თ და ა, შ. 

გ/ იგივე გააკეთეთ ზევით ბგერებიდან: 

დო#, რე# , ფა# , , სოლ# , ლაჭ 

რე მინ სოლხ. „ახ: სას 

  

მაგალითად: 

პ, 2 ზევით 

და ა. შ, 

დ/იგივე გააკეთეთ ქვევითა , 

მაგალითად: 

პ. 2 ქვევით 

დ 
და ა. შ. 

2 

ა/ დაწერეთ გადიდებული ინტერვალები ყველა ძირითადი საფეხუ- 
რიდან ზევით და ქვევითა 

ბ/ ასევე დაწერეთ შემცირებული ინტერვალები, 
ვ 

ა/დაწერეთ გადიდებული ინტერვალები ყველა წარმოებული საფე- 
ხურიდან ზევით და ქვევით.ა . 

ბ/ასევე დაწერეთ შემცირებული ინტერვალები. 
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4 

მოცემული ინტერვალები გადაწერეთ და აწარმოეთ მათგან: 

ა/დიდი და შემცირებული; 

  
  

  

  
  

  

    

  

  

  

ე/გადიდებული და შემცირებული /პრიმას გარდა/ : 

   

     

  

    

  

  

  

> განსაზღვრეთ მოცემული ინტერვალები, აღნიშნეთ მათი რაოდენი 

ვი და თვი სი გემ ვისე ვი დიდე. დაწერეთ მათი შებრუნებები აღნიშევნე 

  
  

  

  

  

  1(M



ფორტეპიანოზე 

1 

ა/ააგეთ /დაუკარით/ ყველა ბგერიდან აღებული ყველა დიატონუ - 
რი ინტერვალი ქრომატული თუ ნებისმიერი თანამიმდევრობით ზევით და 

ქვევით; 
ბ/გააკეთეთ იგივე შებრუნებებით, · 

2 

ა/ყველა ბგერიდან ზევით და ქვევით ააგეთ გადიდებული და შემ – 
ცირებული ინტერვალები, თან ხმამაღლა დაასახელეთ ინტერვალის ფუძე 

და მწვერვალია | 
ბ/გააკეთეთ იგივე შებრუნებებით. . 

ვ 

დაუკარით სეკვენციები /მელოდიური ფიგურები / ინტერვალებისა - 
გან, ზევით და ქვევით მათი თითო ტონით თუ ნახევარტონით გადაად- 

გილების მეშვეობით. . 

  

მაგალითად. 

=>“ " : '' 
და ა. შ. და აი» შ. 

4 

სხვადასხვა ბგერიდან ააგეთ შედგენილი ინტერვალები თავისი ფშებ- 

რუნებებით. 
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თავი მეხუთე 

კილო და ტონალობა 

§ 8ე. მქარი ბგერები. ტონიკა. მერქევი ბგერები 

მათი ბადაწყვეტა. კილო 

მუსიკალური ნაწარმოების მოსმენის ან შესრულების დროს ვამჩნევთ 

რომ მისი შემქმნელი ბგერები ერთმანეთს შორის განსაზღვრულ დამო- 

კიდებულებაში იმყოფებიან, პირველ ყოვლისა ეს გამოიხატება იმაში, 

რომ მუსიკის, კერძოდ, მელოდიის განვითარების პროცესში, ზოგიერ - 

თი ბგერა გამოიყოფა საერთო მასიდან და სა ვრდენი ბგერისხა- 

სიათს იძენს. მელოდია, ჩვეულებრიე, ერთ-ერთი ასეთი საყრდენი ბგე 

რით მთავრდება. მაგალითად: 

139 რუსული ხალხური სიმღერა „ჰოი, ქალაქში“ 

Vიძიჯი(ია /ზომიერად/ 

  

მოცემული მაგალითის პირველ ნაწილში საყრდენი ბგერებია სოლ 

და დო, მეორე ნაწილში - მი და დო. . 

საყრდენ ბგერებს, ჩვეულებრივ, მყარ ბგერებს უწოდებენ: ასეთი 

განსაზღვრა შეესაბამება საყრდენი ბგერების ხასიათს, რადგან მელო- 

დიის დამთავრება საყრდენ ბგერაზე ქმნის სიმყარის, სიმშვიდის შთა- 
ბეჭდილებას, . 

ჩვეულებრიე, მყარი ბგერებიდან ერთ-ერთი სხვებზე მეტად გაქ.აარ- 

ჩევა. იგი თითქოს მთავარი საყრდენია. ასეთ მყარ ბგერას ტონი კა 

ეწოდება, · 
ზემოთ მოკვანილ მაგალითში ტონიკად გვევლინება ბგერა დო. 

მყარი ბგერების საწინააღმდეგოდ, სხვა ბგერებს, რომლებიც მელო- 

დიის შექმნაში მონაწილეობენ, ·მ ერჟევი ბგერები,ეწოდება. მე“- 

ყევი ბგერებისთვის დამახასიათებელია შყარი ბგერებისაკენ მისწრაფე- 

ბა /მიზიდულობა/, ეს მდგომარეობა დამახასიათებელია მყარი ბგერე - 
ბიდან სეკუნდით დაშორებული მერყევი ბგერებისათვის. 

ჯი



მაგალითად: 

რუსული ხალხური სიმღერა 

აყველა სიმღერა ვიმღერეთ“ 
140 
MIICთი /ჩქარა/ 

  

ამ მაგალითში მყარი / საყრდენი/ ბგერებია: სოლ, მი და დო /ისინი 
აღნიშნული არიან > ნიშნით/, მათკენ მიიზიდება მერყევი ბგერები: 

ლა სოლისკენ, ფა მისკენ და რე' დოსკენ . 
ბგერა დო მოცემულ მელოდიაში წარმოადგენს ტონიკას. 
მერყევი ბგერის მყარ ბგერაში გადასვლას გადაწყვეტა 

ეწოდება. 440-ე მაგალითში მერყევი ბგერის მყარში გადაწყვეტა განსა- 
კუთრებით ნათლად შეიგრძნობა რე ბგერის დო ბგერაში (ტონიკაში) 
გადასვლისას, . 

ზემოთ ნათქვამიდან შე.გვიძლია გამოვიტანოთ დასკვნა, რომ სიმა- 
ღლის მიხედვით ბგერების ურთიერთობა მუსიკაში განსაზღვრულ სის - 

ტემას ექვემდებარება, - 
მყარ და მერყევ ბგერებს შორის ურთიერთობის სისტემას კ ილო 

ეწოდება- 
ცალკეულ მელოდიას თუ მთელ მუსიკალურ ნაწარმოებს ყოველთვის 

განსაზღვრული კილო უდევს საფუძელად. .· 
კილო მუსიკაში ბგერათა სიმაღლებრივი ურთიერთობის მაორგანი - 

ზებელი საწყისია, სხვა გამომსახველ საშუალებებთან ერთად კილო-მუ- 

სიკას ანიჭებს შესაბამის შინაარსობრივ ხასიათს. . 

§ 84. მაჟორული კილო. ბუნებრივი მაჟორის გამა. მაჟორული კილოს სა- 

ფესურები. მაქორული კილოს საფესურების დასასელებები, აღნიშვნე- 

ბი და თვისებები 

ხალხურ მუსიკაში გეხვდება სხვადასხვაგვარი კილოები. კლასიკურ 
მუსიკაში (რუსულსა და საზღვარგარეთულში)ამა თუ იმ ზომით აირეკ - 

ლა ხალხური შემოქმედება და,მაშასადამე, მისთვის ჩვეული კილოთა 

სხვადასხვაგვარობაც, მაგრამ მაინც ყველაზე ხშირად მაჟორული და 
მინორული კილოები გამოიყენება. · 
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მაჟორული! ეწოდებაკილოს, რომლის მყარი ბგერები /თანამიმ- 

დევრულად თუ ერთდროულად აჟღერებული „ქმნიან დიდ ანუ მაჟორულსამ- 
ხმოვანებას–აკორდს2? რომელიც სამი ბგერისაგან შედგება. მაჟორუ - 

ლი სამხმოვანების ბგერები განლაგებულია ტერციებად: დიდი ტერცია 

ქვედა და შუა ბგერებს შორის და პატარა-შუა და ზედა ბგერებს შო- 

რის. სამხმოვანების კიდურა ბგერებს შუა წარმოიქმნება ინტერვალი 

წმინდა კვინტაა 

          

მაგალითად: 
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4 - == 

588- 38 8 53-51 
მაჟორული დ.ვ პ.3 წმ.5 

საძხმოვანება" 

ტონიკაზე აგებულ მაჟორულ სამხმოვანებას ტონიკური სამხმოვა 
ნება ეწოდება... 

შერყევი ბგერები მყარ ბგერებს ესაზღვრება და მათ შორის არის 
განლაგებული, 

„მაჟორული კილო შვიდი ბგერისაგან შედგებაა 
კილოს ბგერების განლაგებას სიმაღლის მიხედვით /დაწყებული ტო- 

ნიკიდან შემდეგი ოქტავის ტონიკამდე / კილოს ბგერათრიგი ანუ გ ა- 

მ აშ ეწოდება. « 
ბგერებს, რომლებიც გამას ქმნის, საფეხურები ეწოდებაა 
მაჟორული კილოს გამაში შვიდი საფეხურია, გამის საფეხურები 

რომაული ციფრებით აღინიშნება: 
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LI II III IV V VI VII (11VIIV1I V IVIILII 1 

  
1 , მაჟორი სიტყვის პირდაპირი მნიშ ენელობით ნიშნავს დიდს. 
2, აკორდი ნიშნავს თანხმოვანებას:დაწ ვრილებით აკორდის შესახეი 

იხ. მეშვიდე თავში : 
3. გამა ბერძნული ანბანის ასოს სახელწოდებაა; წინათ იგი იხმარებო- 

და ყეელაზე დაბა. ბგერის აღსანიშნავად. 

ა)?



არ უნდა ავურიოთ ერთმანეთში კილოს საფეხურები და მუსიკალუ- 

რი სისტემის საფეხურები /იხ. თავი პირველი, § 4/. მუსიკალური ,სი - 

სტემის ბგერათრიგის საფეხურებს არ გააჩნიათ ციფრობრივი აღნიშ- 
ვნები და განლაგებული არიან სიმაღლის მიხედვით მთელი მუსიკალუ - 
რი დიაპაზონის ფარგლებში. . 

მაჟორული გამის საფეხურები სეკუნდების მიმდევრობას ქმნის, სა- 
ფეხურებისა და სეკუნდების განლაგების რიგი შემდეგნაირია: 

და. 2, და 2,პ. 2, დ, 2, დ. 2, დ.2,პ.2, 
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4 ა ლღეღევეეღევვევეუეასა– წ "' " წ 

=%-> =-==-=>- ი«--->-ჯ-- > “” 
-.. __- LC ===->“““ 

ტონები: 1 1 15 1 1 1 “2. 

საფეხურები: 

I I I. -IV V ” VI (ლ), 

  

  

  

გამას, რომლის საფეხურები განლაგებულია ზემოთ აღნიშნული რი- 

გით, ბუნებრივი მაჟორული გამა ეწოდება; ხოლო კილოს, რომელ- 

იც ამ რიგით გამოისახება – ბუნებრივი მაჟორი, 

ციფრობრივი აღნიშვნის გარდა, კილოს ყოველ საფეხურს აქვს და- 

მოუკიდებელი სახელწოდება; 

1 საფეხური – ტონიკა/I/ 
1! საფეხური-–და ღმავალი შემავალი ბგერა;. 
111 საფეხური–მ ედიანტა (საშუალო, 'მუა); ' 

1V საფეხური––ს უბდომიცნანტა//ი/; 

V საფეხური–> დომინანტა /#90/, 

V1 საფეხური–სუ ბმ ედი,ან ტა, (ქვედა მედიანტა); . 
VI საფეხური–– აღმავალი შემავალი ბგერა. 

ტონიკა, სუბდომინანტა და დომინანტა მთავარი საფეხურებია; და - 
ნარჩენი-დამხმარე საფეხურებია · . 

დომინანტა! ტონიკაზე წმინდა კვინტით მაღლა მდებარეობს, მათ 

შორის არის მესამე საფეხური, რომელსაც ამიტომ მედიანტა ეწოდება. 

სუბდომინანტა / ქვედა დომინანტა/ მდებარეობს ტონიკაზე კვინტით 

_–__333უ33333-____ 

1. სატყვა დომინანტა ნიშნავს გაბატონებულს, ან მთავარს. , 
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დაბლა; აქედან წარმოდგება მისი სახელწოდება. სუბმედიანტა კი მდე- 

ბარეობს სუბდომინანტასა და ტონიკას შორის, ქვემოთ მოყვანილია ამ 

საფეხურების განლაგების სქემა: 

  
  
  

144 ფშმ5 ფმ.5 
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IV VI I II  V 
§ სუბმედიანტა მედიანტა უხმედ 69. 8 

შემავალმა ბგერებმა სახელწოდება მიიღეს ტონიკისაკენ თავიან – 
თი მისწრაფების გამო: ქვედა შემავალმა ბგერამ–აღმავალი მიმართუ - 
ლებით, ხოლო ზედამ–-დაღმავალი მიმართულებითა 
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> -–-- 
I VII I II 

  

  
  

ზემოთ იოქვა, რომ მაჟორში სამი მყარი ბგერაა: 1 , 111 და V საფე- 

ხერები მათი სიმკარის ხარისხი ერთნაირი არ არის. პირველი საფეხური, 
ტონიკა, მთავარი საყრდენი ბგერაა და ამიტომ ყველაზე უფრო მყარია: 

111 და V საფეხურები კი ნაკლებ მყარია, : 
მაჟორული კილოს I1, 1V, VI და VII საფეხურები შერყევია. მათი 

მერყეობის-ხარისხი სხვადასხვაა და დამოკიდებულია: | / მანძილზე 
მერყევ და მყარ ბგერებს შორის; 2 / იმ ბგერის სიმყარის ხარისხზე, 
რომლისკენაც მიიზიდება მერყევი ბგერა. უფრო მძაფრი მიზიდვა და- 
მახასიათებელია შემდეგი საფეხურებისათვის: VI) -ისა – | -სკენ, 
1V-ისა – 111 - ისკენ/მყარი ბგერებიდან დაშორებული არიან ნახევარი 
ტონით/ და II «ისა –I - პსკენ /I! საფეხურის სიმყარის ხარისხის მიხე- 
დვით/. 

ერთმანეთისაკენ შედარებით ნაკლებად მიიზიდებიან შემდეგი სა- 
ფეხურები: VI-V-ისკეხ; II -1I) –ისკენ და IV = V. ისკენ, ქვემოთ მოყვა- 
ნილია მერყევი ბგერების მიზიდულობის სქემა: | 

II1
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  1 

> : VI მერყეი- VII I ს II I V · 
ბგერები 1ჩ, 1 1 1/2 1 1 

მაგალითები მერყევი. ბგერების გადაწ ყვეტაზე: 

რუსული ხალხური სიმღერა „ზღვის გაღმა წიწკანა“ 

  

  
ეგაგაგ_ / 

იხIს _ ხი X#M-მ #MVM#-80. 82 – ნM.8მ2-ჩ8“- 

148 ვ. ა, მოცარტი. „საგაზაფხულო“ 
მხიარულად , IV-V 

  

      
MVM ყიVყხ-.ი M6Cსმი _ #0 II807ხ! 8 M6.CV II80.IVII 

149 ვ. ა. მოცარტი „ნანა“ 

  

  

  

II906I.MXM 38-IMX-M98 Cმ- ხ!ნ. - -ის. #ს, ხხI!ნ.IXM# V რნ % აია 
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§ 86. ტონალობა. დიეზიანი და ბემოლიანი მაქორული ტონალობები. კვინ- 

ტური წრე. მაჟორული ტონალობათა ენპარმონიზმი 

ბუნებრივი მაჟორული კილო შეიძლება აიგოს მუსიკალური ბგერათ - 

რიგის ნებისმიერი /ძირითადი თუ წარმოებული / საფეხურიდან იმ პი - 
რობით, თუ შენარჩუნებული იქნება საფეხურების განლაგების წინა 

პარაგრაფში აღწერილი სისტემა. 

სიმაღლეს, რომელზეც მდებარეობს კილო, ტონაღობა ეწო - 

დება სახელწოდება წარმოდგება ტონიკად მიღებული ბგერის სახელწო - 

დებიდან. ტონალობის სახელწოდებას ადგენენ ტონიკისა და კილოს არ- 

ნიშვნისაგან, ე. ი. სიტყვა მაჟორისაგან. 
მაგალითად: დო მაჟორი ან C-ძსჯ1 / ასოითი სისტემით/;.. 

სოლ მაჟორი ან C-ძს„ და ა. შ. 
მაჟორული კილოს იმ ტონალობას, რომელიც აგებულია დო ბგერი - 

დან, დო მაჟორი ეწოდება. მის შემადგენლობაში შედის მუსიკალური 

ბგერათრიგის ყველა ძირითადი საფეხური, ამ ტონალობის აგებულება 
ზემოთ იყო მოყვანილი, როგორც მაჟორული კილოს მაგალითი /იხ. §34/. 

მუსიკალური ბგერათრიგის სხვა საფეხურებიდან აგებული მაჟორუ- 

ლი კილოს ტონალობათა შემადგენლობაში. შედის წარმოებული საფეხუ- 

რებიც. მათი რაოდენობა ყოველ ტონალობაში სხვადასხვაა. ზოგიერთ 
მაჟორულ ტონალობაში გამოიყენება მხოლოდ ამაღლებული საფეხურები; 

მათი აღნიშვნისათვის საჭიროა დიეზების შესაბამისი რაოდენობა. სხვა 

ტონალობებში მხოლოდ დადაბლებული საფეხურები გამოიყენება და მათი 

აღნიშვნისათვის საჭიროა ბემოლების შესაბამისი რაოდენობა, ამიტომ 

მაჟორული ტონალობები, რომელთა აღნიშენაში არის ალტერაციის ნი –- 
ფნები, იყოფა დიეზიან და ბემოლიან ტონალობებად, IL 

ჯმუსიკალურ პრაქტიკაში გვხვდება შვიდი დიეზიანი და შეიდი ბე - 
მოლიანი ტონალობა, ალტერაციის ნიშნებს ამ ტონალობებში გასაღებ - 
თან წერენ დამათ საგასაღებო ნიშნებს უწოდებენ. 

ერთმანეთისაგან ერთი საგასაღებო ნიშნით განსხვავებული ტონა - 
ლობები მონათესავე ტონალობებია, რადგან მათ შემადგენლობაში ექვ- 

1. ჩის, ლათინურად ნიშნავს მაგარს. 
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სი საერთო ბგერაა. დო მაჟორის მონათესავე დიეზიანი ტონალობაა 
სოლ მაჟორი. მისი პირველი საფეხური მდებარეობს დო მაჟორის ტო - 

ნიკიდან წმინდა კვინტით მაღლა: 

1.60 (C-ძსL ) 
დო მაჟორი წმ. 5 
  

    

  
  
  
  

  
  
  
  
  

  

5#- <> _– . =-5- 2 – == = =3 

გ ”'· V-1საფ. სოლ მაქორში 
151 სოლ მაჟორი (C-ძას.) 

====> =-=-=8--თს 9 2 1 
- =„ეაუC-- XC-->-=>=>C _.ე _ + 

დი 2 დი 2 პ. 2 დი 2 დ.2, „დ 2,1 პ, 2, 

VI I საფ. 

გამა სოლ მაჟორის V11 საფეხურზე მოდის პირველი დიეზი ფა#: 

152 რუსული ხალხური სიმღერა 
«. 

ჩქარა „ველზე გავაღ,ფართო ველზე.      

  

  

მოცემულ მაგალითში ტონიკად გვევლინება ბგერა სოლ. ფა-დიეზის 
გაჩენა გამოწვეულია აღმავალი შემავალი ბგერის წარმოქმნის აუცი - 
ლებლობით: ფა#- სოლ, რადგანაც VI)1 და 1 საფეხურებს შორის უნდა 
იყოს ბ. 2 /! ტ./. 

სოლ მაჟორიდან წმინდა კვინტით ზევით მდებარეობს ტონალობა რე 
მაჟორი: : : 

  

153 (C6-ძას+) 

სოლ მაჟორი წმ. 5 
: : - ი უ 

====== =69- == ==:     
  
  
  

VსL საფ. რე მაჟორში



154 
რე მაჟორი (0-ძს») 
  

  

  = == =====5-=.= –ჯ 

დაი 2, დ.2, პ. 2, დი 2, და 2 დი 2, პ. 2 

VI LI საფ. 

რე მაჟორის VI) საფეხურზე მოდის მეორე დიეზი – დო%;: 

155 
ბ. შეხტერი. „პიონერული ოცნებები“ 

ნელა. მღერადად 
| % 
  

         

    

   

    

  

    

>> => -1 ლ-ს 1 სელს ლე ალ-ასადის მუვას-– -ს6- 

V-ს – 1მ-I0X L6.ი0 _ M 9M-9490 “== II 80-M6- 

    
– მს ი0.MV ნის 8LI-00-7ხყა-- M ყM2მ MეხLI69X96- 

I IL 
– ი» C6მ-M0-,ა _ +I)ს იM-0-Mხ0იი-CMM.6 M2 IM M6V_ 

  

  

: I I ! 
-– ჩი M ს2 Mი0ხI --59X IC -CVI Cგ-Mი-ი2 

  

  

: ზ “ 
– ს IM-0-ხ0ნ0 -CMM-6 IM8-IIM M6ს თხელ 

თუ ყოველი ახალი გამის საფუძველად წინა ტონალობის მეხუთე სა- 
ფეხურს ავიღებთ, თანდათან მივიღებთ ყველა დიეზიან მაჟორულ ტონა- 
ლობას, ყოველ მათგანში წარმოიქმნება ახალი საგასაღებო ნიშანი – 

დეეზი, რომელიც მოდის გამის V11 საფეხურზე; ასე გრძელდება თანმი- 
მდევრობით შვიდ ნიშნამდე. შვიდნიშნიანი ტონალობა უკანასკნელია, 
რადგანაც მასში შემავალი ყველა ბგერა წარმოებული საფეხურია, 
ყველა დიეზი იწერება გასაღებთან იმ რიგით, რომლითაც ისინი იმა- 
ტებენ წმინდა კვინტით მაღლა მდებარე ყოველ ახალ ტონალობაში, 

"ეყ



ყველა მონათესავე დიეზიანი „ტონალობის თანმიმდევრული „განლა - 

გება გვაძლევს მაჟორულ დიეზიან ტონალობათა შემდეგ რიგს: 

156 
მყ. ბგ. მერყ. ბგ. 

სოლ მაჟორი ს ბეთ “გ 

C-ძს. 
  

  

რე მაჟორი 
მ-ძის 

ლა მაჟორი 
%.III 

მი მაჟორი 
ო–-ძსC 

სი მაჟორი 

LL-ძსL 

ფა# მაჟორი 
(8-ძსL 

  

  
  
  
  

  

  

  

  
  

  

  
  

  

დო # მაჟორი ქლ 
CI9-ძს+   

მონათესავე ბემოლიან მაჟორულ ტონალობათა განლაგებაც ამავე 

გზით ხდება, ოღონდ წმინდა კვინტებით ქვევითა 

დო მაჟორის მონათესავე ბემოლიანი ტონალობაა ფა მაჟორია ფა მა- 

ჟორის პირველი საფეხური დო მაჟორის ტონიკიდან წმინდა კვინტით 

ქვევით მდებარეობს და ემთხვევა მის 1V საფეხურს (სუბდომინანტას): 

157 

დო მაჟორი (C-ძს+-) წმ. 8 
0ი–= 1 

=--–=> > 2 =–=-–%2-–-+« =-5-- 
ჯ IV3 საფ. ფა მაჟორში 

  

  

    
    

(19



158 
ფა მაჟორი ( L-ძას:) 
  
          

–- 5--> –ი0–- 

==5=9>->->-C>--9%- == 
დ.2, დ. “, პ.?, დია 9) "და 2, დ.2, პა, 9. 

IV 

159 დ. მოსტაკოვიჩი. 

„სიმღერა შემხვდურზე“ 

      

      

    

      

სმი VI – ხი0სლჯ;ინ.ყი – 0 #00-XIმ – ICI –““ 
· სM-. ლა 

  

  

    _ _ · წ “ 

ხმ – იმ 80-C6 – M0-MV 110Mხ-.MIV0I=M2 + II6 C-) : 
“ I წ... LI 

CM, ც0X8-სც9M1, MVI- ი - იმ -მ,ეცI0 XX 3806 _-V9, 

  

      

  

  

  

C”Iი23-ი ჩიომ-ი. C0 C79- 80-90 Iმ.იჩიIნ6-ყV #MII9. 

შემდეგ, თუ წინა ტონალობის ტონიკიდან ქვევით თანმიმდევრო - 

ბით ავაგებთ წმინდა კვინტებს და თითოეულს ახალი ტონალობის საფუ- 

ძვლად ' მივიჩნევთ, თანდათან მივიღებთ ყველა ბემოლიან მაჟორულ 

ტონალობას, 

ყოველ ბემოლიან ტონალობაში „ახალი /მორიგი/ საგასაღებო ნიშა- 
ნი-- ბემოლი /ხ/ გამის მეოთხე საფეხურზე მოდის. 

ყველა მონათესავე ბემოლიანი ტონალობის განლაგება გვაძლევს მა - 

ჟორულ ბემოლიან ტონალობათა შემდეგ რიგს:



ფა მაჟორი 
L-ძს- 

სი ნ მაქორი 
8-ძს. ? 

მი ხ მაჟორი 
L8-ძს-. 

ლა ხ მაჟორი 
#8-ძს- 

რე ხ მაჟორი 

იიძ3ლ-იძს. “+ 

სოლ ხ მაჟორი 

C68-ძსL 

დო ხ მაჟორი 

Cი9-ძს- 

  
  

  

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

  

  

ბუთ, ალი შვიდდიეზიანი მაჟორული ტონალობები ენჰარმონიუ - 
ლად თანასწორია ერთ-ერთი ხუთი, ექვსი ან შვიდი ბემოლიან ნა- 
ლობისა და პირიქითა ამოლოლ 

ვ ენპარმონიულადთანასწორია ერთი და იმავე სი - 
აღლის, მაგრამ სხვადასხვა აღნიშვნის /დასახელე ბის / მქონე ტონა- 

ლობებია 

მუსიკაში ხმარებულ მაჟორულ ტონალობათა რიცხვიდან ენჰარმონი- 
ულად თანასწორია: 

161 

      · სი მაქორი _ =დღო-ბემოლ მაჟორისა 
  

  

  

  

  

    121



ენჰარმონიულად თანასწორ ტონალობათა საგასაღებო ნიშნების 

ჯამია 12. მაჟორულ დიეზიან ტონალობათა რიგს, რომელიც განლაგე - 
ბულია წმინდა კვინტებით ზევით და მაჟორულ ბემოლიან ტონალობათა 

რიგს, განლაგებულს წმინდა კვინტებით ქვევით კ ვინტური წრე 
ეწოდებაა 

მაჟორულ ტონალობათა კვინტური წრე 

162 
6C-ძს 

წ. კერიის ო 
/“ ხ C;ქს M 

წა ხ-ძს” 

  

„Iს ა 
სპო - + §ხ + 

  

პრაქტიკულად მუსიკაში /ენჰარმონიზმის გამო/ კვინტური წრე 

იკეტება, რადგან ქმნის დიეზიან და ბემოლიან ტონალობათა საერთო 

წრეს, მაგრამ თეორიულად კვინტური წრეები / როგორც დიეზიანი, ასე- 

ვე ბემოლიანი/ დამოუკიდებლად არსებობენ და, თავის მხრიე, ე. წ. 

სპირალებს წარმოადგენენ. ეს აიხსნება იმით, რომ მოძრაობის წმინ - 

და კვინტებით ზევით გაგრძელებისას წარმოიქმნება სულ ახალი ტონა- 
ლობები დიეზების/დუბლ–-დიეზების/ რაოდენობის თანდათანობითი მა- 
ტებით, ხოლო მოძრაობის წმინდა კვინტებით ქვევით გაგრძელებისას 

– ახალი ტონალობები ბემოლების /დუბლ–ბემოლების/ რაოდენობის 

თანდათანობითი მატებით. 

ჯა:



მაგალითად: ა/ დიეზებისაკენ. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

163 სოლ–-დიეზ მაჟორი რე–დიეზ მაჟორი 

=-მიშას- #რ% არე აეელლლლლოლლლლელულლთლელლოლ====91 > 
== ლალისა > == ეჭ ბიბ 02 => == 
–ი “CI 

ბ) ბემოლებისაკენ 

164 ფა–ბემოლ მაჟორი სი-დუბლ-ბემოლ მაჟორი 

' 11... LI 
== იდა ათ======-==-=-====1 ჩალა =--=-=-==--=-=--–=–=--/ 
“დ “I 

§ 16. პარმონიული და მელოდიური მაჟორი 

მუსიკაში ხშირად შეიძლება შევხვდეთ VI საფეხურით დადაბლე - 
ბულ მაჟორსა ასეთი სახის მაჟორულ კიოოს ჰარმონიული, 
მაჟორი ეწოდება... 

ჰარმონიული მაჟორი საკმაოდ ხშირად გამოიყენებოდა რუსულ 
კლასიკურ მუსიკაშია მას ვხვდებით საზღვარგარეთულ კლასიკურ მუ- 
სიკაშიც. 

VI საფეხურის ნახევარი ტონით დადაბლება უფრო ამძაფრებს მის 
მიზიდულობას V საფეხურისაკენ. დადაბლებული VI საფეხურის მქონე 
მელოდიური მიმოქცევები მაჟორულ კილოს თავისებურ მინორულ ელ - 

ფერს ანიჭებენ /იხ. ქვემოთ ჰარმონიული მაჟორის მაგალითი/, . 
ამის გარდა, დადაბლებული VI საფეხური ცქელის იმ აკორდების აგე- 

ბულებას, რომლებშიც ის შეიძლება შედიოდეს /ამის შესახებ დაწვრი- 
ლებით იქნება მოთხრობილი მეშვიდე თავში/, რაც ასევე გავლენას ახ - 
დენს მელოდიის ჰარმონიული თანხლების ხასიათზე, აქედან წარმოდგება 
კილოს დასახელებაც–ჰარმონიული მაჟორი.დ . 

V1 საფეხურის დადაბლების ნიშანი საჭიროებისდა მიხედვით ტექს- 
ტში იწერება ნოტის წინ და შემთხვევითი ნნიშანი ეწო- 

დება, მაგალითად: 

165 დო მაჟორი ჰარმონიული 

-4   
  

  

    

  

=:86- > მოთ შდეთათით 1 =7/ 
>> ა > “ალლ ბ –_ ––, 

გადიდ. 2 

I LI ჩII IV V VI VII (I) 
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ჰარმონიული მაჟორის გამაში სეკუნდების თანმიმდევრობა ასეთია: 

დ. 2, და.2, პა 2 დ.2 პა.2 გადიდ. 2, პ.2. 

ჰარმონიული მაჟორული გამის დამახასიათებელი თავისებურებაა 

გადიდებული სეკუნდა VI და VI) საფეხურებს შორის: 

166 ნ. რიმსკი-კორსაკოვი. 
#IICთC0 /ჩგარა/ „თოვლის ქალი“, თოვლის პაპის სიმღერა 

_ ?. “== 
     

  

   
    

            M8 332 80 <30M 
    

Mვ წI0C -_ MV I0 00-ხ0X _ 

  

   

  

“ #“““, ”“”“. ჟ     
803; Mმ ყ0V.M6> II0,C06.Iმ- 6წცჯია - ყMM 0- წი3. §I 0- 

· · –_ 

–_– ს    
-ნი–-ნლ CX6-06 -IV 86-ხის 32-66) #0 Mიმ/ 

IV



M0 – MM.|,8ეგ- 9ყ8 M0–-003 _ MCM Iხ,- MM... 

თ 22     
მუსიკაში გაცილებით უფრო იშვიათად გამოიყენება მ ელოდი– 

ური მაჟორი.:.ამ სახის მაჟორში დადაბლებულია VI და VII სა- 
ფეხურები. იგი იხმარება უმთავრესად მელოდიის დაღმავალი, მიმართუ - 
ლებით მოძრაობისას და უღერადობის ხასიათით ბუნებრივ მინორს წაა- 
გავს. 

მაგალითად: 

პ. ჩაიკოვსკი. 

167 »ევგენი ონეგინი“, წერილის სცენა 

ჩიძიი(ტ / მშვიდად/ 
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§ 017. მინორული კილო. გუნეგრივი მინორის გამა. მინორული კილოს სა- 

ფესურები და მათი თვისებები 

მინორულ ი! ეწოდება ისეთ კილოს, რომლის მყარი ბგერები 

ქმნიან / თანმიმდევრულად ან ერთდროულად აჟღერებული/ პ ატა - 
რა ანუ მინორულ სამხმოვანებას, მინორული სამხმოვანების 

მყარი ბგერები განლაგებულია ტერციებად: პატარა ტერცია – ) და 

II საფეხურებს შორის, და დიდი ტერცია– 111 და V საფეხურებს შო - 

რის; მინორული სამხბზოვანების კიდურა ბგერები ქმნიან წმინდა კვინ- 

ს, 

ტა 168 

  

· მინორული პავ ღვ წმ. 5 

სამხმოვანება 

მაჟორუდ სამხმოვანებასთან შედარებით, მინორულ სამხმოვანება - 
ში ტერციები განლაგებულია შებრუნებით. · 

მინორული კილო ისევე, როგორც მაჟორული, შვიდი საფეხურისაგან 

შედგება-მინორული კილოს გამა განსხვავდება მაჟორული გამისაგან 

სეკუნდების მიმდევრობით. 

ბუნებრივ მინორულ გამაში სეკუნდების მიმდევრობის რიგი ასეთია: 
დ. 2, პ.2, დ.2, დ.2, პ. 2, დ. 2 დ. 2. 

ბუნებრივი მინორული გამის საფეხურებს ისეთივე ციფრობრივი ალ- 

ნიშევნები და დასახელებები აქვთ, როგორც მაჟორში; 

169 

ლა მინორი /8-9)011/ 
    
  
  
    

- «> #L => – = == == – 
ტონები; 1 1/2 1 1 1/2 1 1 

საფეხუ , LL II 7» V VI VI (I) 
რები: 

  

1. მინორი სიტყვის პირდაპირი მნიშვნელობით ნიშნავს მცირეს, პატა- 

რას, 
1:ი



მერყევი ბგერების განლაგება ბუნებრივ მინორში განსხვავდება მაჟორ- 
ში მათი განლაგებისაგან. მინორში ნახევარი ტონით II საფეხური მიიზიდე- 
ბა 111 –სკენ და VI კი - V- სკენ. შემავალი ბგერები მიიზიდება ტონიკი- 
საკენ მთელი ტონით. 

ჟვემოთ მოყვანილია ბუნებრივ მინორში მერყევი საფეხურების მი- 
ზიდულობის სქემა: 

170 

ე ლა მინორი /8-თ01/ 

=8>=>#%->>>:==> ალელის უებაი 91. პეთალლელლოლი- 225000555 
დ რაუთიე“ + 

VII I II 186! IV V VI 
ტონები: 1 1 1/2 1 1 1/2 

  

  

  

  

მუსიკის მაგალითები ბუნებრივ მინორში: 

რუსული ხალხური სიმღერა „ქვაზე ეზივარ“ 

  
  

  

  

  
CM6X-Mმ-. 9 ნხI.Mმ, ცC6 00-00I# 3ვე.M06 _ »8.



რუსული. .საბჭოთა ხალხური სიმღერა 

ი? „ქალაქ როსტოვის მახლობლად“ 

      

სრა ლეისი 
0110-12-11 ““ფ 
სელა ეეე ეეეერერრერეეეე აეე, იაია, იაია ეააააააააააარიე, ეაააეეიი რ ე ააალუფდეიბოსოვ 
  

  

   

  

89 8 
803- 18 10-ნ0-Mმ ჩიი108მ,Mყ6 ეშ-)0.M0 0X,10 M0- MMC. 

–ლმ8-ი8 M0-M0 -I0- 0 80მXხ9% MV- IM .-0664-Mმა #0- ,7/Mმ. 
9008 > –=MMC 

§ იც. ჰარმონიული და მელოდიური მინორი. მინორის ტონალობგები. პარა- 

ლელური ტონალობები. მინორულ! ტონალობათა კვინტური წრე. 

მუსიკის განყითარების პროცესში მინორული კილო სახეს იცელი- 
დაა მინორული კიდოს ეს სახეცვალება ვლინდებოდა მისი ზოგიერთი ძი- 

რითაღი საფეხურის ალტერაციაში, რაც თავის მხრიე, გავლენას ახდენ 
და მერყევი ბგერების მიზიდულობის ხარისხზე. 

ბუნებრივი მინორის გარდა, ფართო გამოყენება პოვა მინორის ჰარ- 

მონიულმა და მელოდიურმა სახეებმა. 

ჰარმონი ულიმინორიგანსხვავდება ბუნებრივი მინორისგან ამაღ- 
ლებული V11 საფეხურით. VII საფეხურის ამაღლება გამოიწვია აღმა - 
ვალი შემავალი ბგერის მიზიდულობის გამძაფრების მოთხოგვნილებამა 

ჰარმონიულ მინორულ გამაში სეკუნდების თანმიმდევრობის რიგი 
ასეთია: დ.2,პ.2, დ, 2, დ. 2, პ. 2, გადიდა 2,3. 2. 

17 უა მიაორი /8-ოი!1/ ჰარმონიული ჯ. თ 

  

      
  
  

=. « –>------ - - რგ 
იდ · 

ტონები: 1 1/» 1 1 1/» ჟ 1/ 1/» 

საფეხუ– I 1I III IV V VI VI (I) 

რები: წ 

ჰარმონიული მინორული გამის დამახასიათებელი თავისებურებაა 

გადიდებული სეკუნდა V) და V1) საფეხურებს შორის. 

LX,



ჰარმონიულ მინორში დაწერილი მუსიკის მაგალითები: 

175 უკრაინული ხალხური სიმღერა 

Mიძიო(ი /ზომიერად/ „ო, ნუ ანათებ; მთვარევ“ 
     

0M, ყვ 6 _ IM, MI. 08-ყ6ყხხ.MV, M68 C81 IM - 9MI- 
  

  

    => > 9 _ · სა _–– 
–- ი ა MV. მIხ _ MI ლ68:-IM MM. M6Mხ-M0 _ MV, 

  

  

9M# 11-08 00 00 _ M), 89 1 08 0 M0-MV. 

176 პოლონური ხალხური ციმღერა 

მ ბ ჩ ნა“ მოძრავად „იჭიკჭვიკე, მგაღლობელო ჩიტუნა 

  

      

   

     

      

II0#, ი0Mკ 06- 8Vსხ-# IIM-.ყM2 -C” -6ნ0-.”ი/) ნი - 98, 
„ე„ეას„ცვეუღეღეღლღლღლღვვ8C 8 88. => 
+ 
  

  

XM0-ი0-M0M-09, ჩხს -იხი ტ0.M – M0I #4 _ 80, 

  

(II 1-- LI. ---–--L>--- 

  

ვევზიხ, LI ე8 # იმ-.სV M# C68-M IL MმM.ერ6სხ I0-. XV _ ს8V> 

177 LX0C5L0 /სწრაფად/ მ» გლინკას: „მგზავრული“ 
0 ჩიოთ ორი ოლი, | – 
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ვ. მურადელღი. · 
მარშის ტემპით, „მშვიდობის მომხრეთა სიმღერა"! 178 
    

  

8 6006 =<68 #-CX80 

Mხ! MშIIL.MI 3პ MMი 38ი8გ.სI6 Cყმ – CLIხ6 80”მ- 

– 8მ# _ 76,#MI0 _ MM 800 36MIMM, 083.86.6M M6_8მ . 0Xხ0! 

  

მელოდიუ.რი მინორი ბუნებრივი მინორისაგან განსხვავდება 

ამაღლებული VI და VII საფეხურებით. ამაღლებული ·VI საფეხური /მე- 
ლოდიური მინორული გამის აღმავალი მოძრაობისას/ ხელს უწყობს სა- 
ფეხურების თანაბარ განლაგებას გამის ზედა ნაწილში; ამასთანავე უც- 
ვლელი რჩება აღმავალი შემავალი ბგერა, რომელიც ნახევარი ტონით 
მიიზიდება პირველი საფეხურისაკენ. გამის დაღმავალი მოძრაობისას 
ამაღლებული საფეხურები დაბლდება. ქვევითკენ მოძრაობა მიჰყვება 

1. ნაწარმოების ორიგინალი ფა მინორშია. 

ვი |



ბუნებრივი მინორის საფეხურებს. ეს აიხსნება მოთხოვნელებით, აღდგეს 
დაღმავალი მოძრაობისას ბუნებრივი მინორის VI საფეხურის თავისე - 

ბურება, კერძოდ, მისი მიზიდულობა V საფეხურისაკენ. გარდა ამისა, 

დაღმავალი მოძრაობისას ისპობა VI1 საფეხურის ამაღლების აუცილებ- 

ლობას 

მაგრამ ამავე დროს უნდა აღინიშნოს, რომ მუსიკაში გვხვდება მე- 

ლოდიური მინორული გამის დაღმავალი მოძრაობა ამაღლებული VI და 
VII საფეხურების შენარჩუნებით. 

მელოდიური მინორული გამის აღმავალი მოძრაობისას სეკუნდების 

მიმდევრობის რიგი ასეთია: დ. 9, პ.ა9, დ. 2 „დ. 2, და 2, და 2, პ.2: 

179 

ლა მინორი /8-თი11/ მელოდიური 

  ელ–ფ» “ 8 

ტონები: 1 172 1 1 1. 1 #2 
საფეხუ-.. II III II V VI VII (1) 
რები: 

მუსიკის მაგალითები მელოდიურ მინორში: 

დ. კაბალევსკი. 

180 „ადვილი ვარიაციები", თხზ, 40 M 2 

Mიძილ10 C0ი თი10 /ზომიერად მოძრავი/     

  

ეას“ს__გეუეეა“ 

  

ე· გრიგი. 

181 #II6–-0 თიძიოსი (ზომიერად ჩქარა) ვალსი, თხზ, 19 #2 

? – 

 



  

ბუნებრიჭი, პარმონიული და მელოდიური მინორული 

ბამების შედარებითი ცხრილი. 

(ტონებში და ნახევარტონებში) 

ბუნებრივი -– I, I/2, 1, 1, 1/2, I, IL. 

ჰარმონიული-– 1, I/2, !, 1, I/2, II2 I/2. 
მელოდიური -–- 1, "2, . 1, I/2. 

მინორულ ტონალობათა წარმოქმნაში მონაწილეობენ მუსიკაღური 

ბგერათრიგის იგივე ძირითადი წარმოებული საფეხურები, რომლებიც 

მაჟორულ ტონალობებშია. 

მინორული კილოს ტონალობები ისეთივე ურთიერთნათესაურ კავშირ- 

ში არიან, როგორც მაჟორული ტონალობები, ამიტომ მათი განლაგება 

ალტერაციის ნიშნების თანდათანობით მომატების მიხედვით ისეთივეა, 

როგორც მაჟორულ ტონალობებში, ე. ი, წმინდა კვინტებით ზევით-დიე- 

სიანების და წმინდა კვინტებით ქეევით ბემოლიანებისა, 

იმ მაჟორულ და მინორულ ტონალობებს, რომელთა ბუნებრივ სახე- 

ებს ერთი და იგივე ბგერითი შედგენილობა აქვთ, ანდა, სხვაგვარად, 

მაჟორისა და მინორის იმ ტონალობებს, რომლებსაც ერთნაირი საგა - 

საღებო აღნიშვნები აქვთ, პარა ლელური ტონალობები ეწოდება, 

მაგალითად; 

182 დო მაჟორი ლა მინორი 

    

     
1 = ა. ც 

ზემოთ მოყვანილი მაგალითიდან ჩანს, რომ პარალელური მინორის 

ტონიკა მაჟორის ტონიკიდან პატარა ტერციით დაბლა მდებარეობს, 

სხვა სიტყვებით რომ ვთქვათ, პარალელური მინორის ტონიკა არის მი- 

132



სი პარალელური მაჟორის VI საფეხური. ამგვარად, თუ მტკიცედ გეე - 

ცოდინება მაჟორული ტონალობები, ადვილად ვიპოვნით ნებისმიერი რა- 

ოდენობის ნიშნების მქონე მინორულ ტონალობებს, : 

მინორულ გამებში დიეზების გაჩენის ·თანმიმდევრობა ემთხვევა 

ყოველი გამის )) საფეხურს, ბემოლებისა–-VI) საფეხურს. 

მინორულ ტონალობათა ალტერაციის ნიშნები იწერება გასაღებთან. 

ალტერაციის შემთხვევითი ნიშნები, რომლებიც დაკავშირებულია V) 
და VI1 საფეხურების შეცვლასთან, იწერება უშუალოდ ნოტების წინ, 

მინორულ ტონალობათა რაოდენობა შეესაბამება მაჟორულ ტონა - 
ლობათა რაოდენობას, ე, ი. მათი რიცხვი 15 -ია. მათი დასახელებები 

ისევე წარმოიქმნება, როგორც მაჟორული ტონალობებისა, ასოითი სი - 
სტემით მინორული კილო აღინიშნება სიტყვით თიI!?. 

მაგალითად: ლა მინორი ან ი-თი)) , დო მინორი ან C - „ი . 
ყველა მონათესავე მინორული ტონალობის განლაგება იძლევა 

ტონალობათა შემდეგ რიგს: 

დიეზიანი მინორული ტონალობები 

183 ბუნებრივი ჰარმონიული 
        მი მინორი 

8–ოი0!! 

სი მინორი 
ხ-დი!) 

ფა # მინორი 
(155690011 

    
  
  

    
  
  

    
დო #4 მინორი 

C15-ით01!   

  სოლ L მინორი 
წ1)5-თიი 
  

  
  

რე # მინორი 
ძI5-ოთი!! 

  
  

ლა ჭ მინორი 
2815-9001)   
  
  

  LI. Mი11 ლათინურად ნიშნავს რბილს. 
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მერყევი ბგერები 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ჰარმ. 

მელოდიური მყრი მინორში 
მი მინორი > 

0-ოი0!! => 1 

სი მინორი – = _ 
ხ-ოი!! 

ფა ჭ მინორი 
წI5 -იCI1 

დო # მინორი 
CI5-ი0!!   

  

სოლ # მინორი 
წ15–ი011 

რე # მინორი 
ძ!ყ-იი!! 

ლა ჭ მინორი 
815-ო0!! 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

184 ბემოლიანი მინორული ტონალობები 

ბუნებრივი ჰარმონიული 
რე მინორი – 

ძ-ოი!! =-=>-> 

  

  

  სოლ მინორი 
' წ-ო0!!   

  

  დო მინორი 
C-Iი01| 

ფა მინორი. 49> 8>-=9 + 25-93 
წ-თი!) 1 => 

სი ხ მინორი 
ხ-თი!! 

  

  

  

  

  

  

  

  

 



მი ხ მინორი 

  

  

  

  

  

  

  

68-00! 

ლახ მინორი =0- _ "სა -9- 

კ ა5-ოი!! == =4 

მერყევი ბეე მყარი ეოქყევი ძგე 

| რები ჰარმ, მელოდიური ბეირიბი მ ა 
'რე მინორი =6==--=-- _ 

გე'ზე _ მინორში 

"ძ-იი!!     

  

  

  

  

ა სოლ მინორი > 
წ. ყ-თი!! 

დო მინორი 
C-ოიI! 

ფა მინორი 
(-ოი0II 

სი ხ მინორი 

ხ-ოი!! 

მი ხ მინორი) 

ტ58-თი!! 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ლა ხ მინორი 
85-ო011. 
  

  

  

  

  

რადგან მონათესავე მინორული ტონალობები ერთმანეთისაგან 

წმინდა კვინტის მანძილზეა განლაგებული, მინორული კილოს ყველა 

ტონალობა დამოუკიდებელ კვინტურ წრეს ქმნის. 
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18§ე მინორულ ტონალობათა კვინტური წრე 

  

გ-Mიი!! 

9-თი)! ხ-ოი! 

ია I C5-დი" 

+-ოი!! ი _ , CI9–/M0I! 

I! ' 

|ხოოი!! ! 

' ბახი, ლანა თიუუის 

' სა 'ძI§-იი!! ! ააა 6 ' 

მსთაო„'ა„ღაე=-- ' 

რიულ #« , | , კინო რუ: : ოხალობათა საერთო რიცხეში, ისევე როგორც მაჟო - 

რედ გ საღობებში, ექვსი ტოსალობაა, რომელთაგანაც სამი დიეზიანი 
ენჰარმონიულად თანასწორია სამი ბემოლიან ნ ი ა პირი ნია ' ლიანი ტონალობისა და პირიქით, 

ა – დიეფ მინორი, თასასწორია ლა – ბემოლ მინორისა; 

რე - დიეხ მინორი, თანასწორია მი – ბემოლ მინორისა; 

ლა –- დიეზ მინორი. თანასწორია სი – ბემოლ მინორისა. 
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§ ყი. ერთსახელიანი ტონალობები. მაჟორისა და მინორის ზოგიერთი მსგაჭ- 

სება და ბანსსვავება; მათი ურთიერთშეღწევა. მაჟორული და მინორული 

კილოს მნიშვნელობა მუსიკაში 

ერთი და იგივე ტონიკის მქონე მაჟორულ და მინორულ ტონალობებს 

ერთსახელიანი ეწოდება. 

ბუნებრივი ერთსახელიანი ტონალობები ერთმანეთისაგან განსხვავ- 
დება სამი საფეხურით: II), V) და VIII თითოეული ამ საფეხურთაგან 
მინორში მაჟორის იმავე საფეხურებზე ქრომატული ნახევარი ტონით 
დაბლაა: 

186 

დო მაჟორი /Cძას+/ დო მინორი /C-თი!1/ 
ნ =3 .= 

ბუნებრივი მაჟორი განსხვავდება ერთსახელიანი ჰარმონიული მი- 
ნორისაგან ორი საფეხურით – ))1 და VI: 

  

  

187 

დო მაჟორი /C-ძს;/ დო მინორი /C-ო0I1I/        
  

  
  
  

ჰარმონიული მაჟორიც ასევე ორი საფეხურით – 111 და VII- ით 

განსხვავდება ერთსახელიანი ბუნებრივი მინორისაგან, 
188 

„ი 

დო მაჟორი /CძსL/ 

5-2 

დო მინორი /C-ოიI I/ 

          
  

     
  

ერთსახელიანი ჰარმონიული კილოები მხოლოდ 1)1 საფეხურით გან- 

სხვავდება ერთმანეთისაგანა მათი ურთიერთმსგავსი თვისებაა–გადი - 

დებული სეკუნდა VI და VII საფეხურებს შორის: 

18 დო მაჟორი /C-ძს+/ დო მინორი /C-თი11/ 
  5% +-> –    

  

    

  

IIV/



ბუნებრივი მაჟორი განსხვავდება ერთსახელიანი მელოდიური მი - 

ხორისაგან III საფეხურით: 

190 

·„ ღო მაჟორი /C-ძს/ დო შინორი /C-ი011/ 
” 
4     

    

მელოდიური მაჟორიც ასევე მხოლოდ 11) საფეხურით განსხვავდება 

ბუნებრივი მინორისაგან: 

I9) 

დო მაჟორი /(-ძს-/ დო მინორი /C-თიII/ 

        

სხვადასხვა სახის ერთსახელიანი მაჟორისა და მინორის ბგერათა 

შემადგენლობის ზემოთ მოყვანილი დაპირისპირება გვიჩვენებს, , რომ 

ერთი კილოს ელემენტების შიღწევა მეორეში ხდება თანდათან. 

ჩვენს მიერ განხილული ჰაჟორისა და მინორის სახეები დიატონურ 

კილოებს! წარმოადგენენ. ეს კილოები კილოებრივი ორგანიზაციის და- 

დგენილი ფორმებია. ·ნაკლებ დამოუკიდებლობას ამჟღავნებენ ის მელო– 

დღიური კილოები, რომელთა მიმოქცევები მუსიკაში უმეტესად, ჰარმო- 

ნიული კილოების აკორდულ საფუძველზე გვხედება. 
ალტერირებული V) და VI) საფეხურები ჰარმონიულ და მელოდიურ 

კილოებში კილოს ბუნებრივ საფეხურებს ენაცქლებიან, ისინი ასრულე - 

ბენ მათთვის დამახასიათებელ ფუნქციებს, მხოლოდ მცირეოდენი გან- 

სხვავებით მოსაზღვრე საფეხურებისაკენ მიზიდულობის ხარისხში. . 

როგორც უკვე ითქვა, მუსიკის გამომსახველობითი შესაძლებლობა - 

ნი ყალიბდება იმ სხვადასხვა საშუალებათა ურთიერთქმედებით, რომელ- 

თაც იგი ფლობს, მათგან მუსიკის საშუალებით გარკვეული შინაარსი - 

სა და ხასიათის გადმოცემის თვალსაზრისით დიდი ადგილი უჰჭირაეს კი- 

ლოსა 

1. ია ტიულინი მეცელილსაფეხურებიან მაჟორულ და მინორულ კილო - 

ებს – აღტერაციულ–დიატონურს უწოდებს. იხ. Vყ6IMM6 0 L80M0V#%, 
"MV31M2', Mა, 1966, გვა 110. 
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ერთსა და იმავე კილოს შეუძლია სხვა ელემენტებთან განსაზღვრუ- 

ლი შეხამებისას სხვადასხვაგვარი გამომსახველობითი ელფერი მიანი- 
ქოს მუსიკასა მაგალითად, ჩვენს თანამედროვე.მუსიკას, კერძოდ სებ- 

ჭოთა კომპოზიტორების სიმღერებს რომ მივმართოთ, შეიძლება უეჭვე- 

ლად დავადგინოთ, რომ სევდიანი, მკაცრი, დრამატული შინაარსის გა- 
ჰომხატველი მუსიკისათვის დამახასიათებელია მინორული კილო, 

მაგალითად: 

192 გ. სოღოვიოგ–სედღი. 

ნელა, დიდი გრძნობით „საღამო რეიდზე 

V-X –-- 8--3%2? ს” –=–-83 -85-   

  

  
  

    

  

  

· · „” I ““ 

ყყმ9 ი0/ე.ი0-8» 00-Iის ნ0-6-8იM M2-IVM#-Xმი 

1983 
დინჯად, ფართოდ 

XI L + 
I + XI--L-+L =-+L _ I –=-' 

ა 

დ ·   

      
  

  

გ Mი-08. –- 846- 90M IIM-900 – M0 – 6 ყმი.ყ90- 

ვ. მოკროუსოვი. „ნატვრისთვალი“ | 
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ა, ბი ალექსანდროვი. 
194 „ჟუპინდათაწმინდა ომი“ 

არც ძალიან სწრაფად 
   

    

  

  
»” LC”მ _ 82M, ლოგ ამე 0-_ ოლი0ხM - ყმ-.#9, 8ი1მ -      

   

  

  

«6M _ ყი.იე, CVწხ0-.MM8 _ 10-00 00-00! 

სადღესასწაულო, სასიხარულო, გამარჯვების შინაარსის გამომხა · 

ტველი მუსიკისათვის დამახასიათებელია მაჟორული კილოა 

მაგალითად: 

195 
ორა ნაევსკი. „სიმღერა სამშობლოზე“ 

მარშის ტემპით დუმპევიკრიმშღე მ 

  

  

_-ყმ 008, MCM 
  

უუ IM -ი00 - Mმ070მ-M0- ხი” -მ, MV0-ი08 IICIMXC6 -II0- M 
-Mყმ -M 

”– 
  

  

  

  

  

  

  

· · 
0» M06C-M8ხ, #00 C9. 00 0-M02-MIII CC 09M. 100 00 800 M0- 

-MხIX –IIX C6C..!(ხIX 

14ი



  

  

  

  

- 91X- 9M0M 10:0.9MM.ც0ნ1C80-C#. ცთი- –  -IM0 M IIM-– 
აასყვვეირ 80#M%. 

    
     

  
  

  

  

  

  

– იჩი - XM#9, ჯიყ – 90 801 _ მ ი0/.ყ8- 9, 10- 

” 1 – ( 
– ყი, M0- M#0- IM 803-06 V MმC 10-00 – მ, CI8-ნM- 

+ L L L „+ 

: 1 #” წი- ი-2 
– M#მM ცს03- 06 V #Mმც 00-ყ0IL II _ ი0- 

L96 ს. ტულიკოვი, „საბჭოთა ახალგაზრდობის მარში “ 

მარშის ტემპით, ენერგიულად და ხალისიანად 
– 
  
  

  

Mხს XM#-8CM ი0/0 ლ0MM- 30-/M0- იMიVX-თ M#-86CMა 
– L6CM – IხIMჯ 

  

  

        

Mხ, I0ნ-)ხ, 0-X6- -80M -Mა VV- IM 0X. -»IნხIM0-M/0- 
-ყილე. 0C80- 806 –MნხL – IხIMი 

  

  

  

  

  
Mხ ზიბ 38 MMლ! M»9M»- 8) 0მ.I0> M8 _ ნ0 - /Iხ. 

14!



2 22 >> 22 >> 

  

    Mს ხსნი 38 MMი! წIVCIხ3C 6.0» “.ინI.MხIცლც ვე MMი! 

  

      

  

  

    

-!C. 8CX0- 

V “ 

ნი-)0» -MC-I82 -ნ0-იხ. M0-Iი- I8ი M0-”ი- 30-80», 
3ვყხმ. C80- -)0CXIნხ ICI, =)00715 
  

წIიი I0ცX0იCIIM:I10M9 0CMCIIV8IIM#1    

M0 – M0-/0ხ”ს M./0X იII0-ი0)I!! //- 06! 

კითხეები გამეორებისათვის 

რომელ ბგერებს ეწოდება მყარი? 

რა ეწოდება მთავარ მყარ ბგერას? 

რა ეწოდება მელოდიის იმ ბგერებს, რომლებიც მყარ ბგერებად არ 

გამოიყოფა? | . 

რაში გამოიხატება მერყევი ბგერების მიზიდულობა? 

რა ეწოდება მერყევი ბგერის მყარში გადასელას? 

რა არის კილო? 

რომელ კილოს ეწოდება მაჟორული? 
„ რამდენი ბგერისაგან შედგება მაჟორული კილო? 

რა არის გამა? 

„ რა ეწოდება გამის წარმომქმნელ ბგერებს? 
„ როგორ არის განლაგებული საფეხურები მაჟორულ გამაში? 
„ როგორ აღინიშნება მაჟორული გამის საფეხურები? 
.„ რა დასახელება აქვს გამის თითოეულ საფეხურს ციფრობრივი აღნი - 

შვენის გარდა? ჩამოთვალეთ ეს დასახელებები და ახსენით თითოეულ- 
ის მნიშვნელობა, 

„ რომელ საფეხურებს ეწოდება მთავარი? 

.· რომელი საფეხურებია მყარი? 

გამის რომელი საფეხურები და რომელი მიმართულებით მიიზიდება



I7. 

18. 

19, 

20. 

21, 

22. 

23. 

24. 

25. 

26. 

27. 

28. 

29. 

30. 

3). 

32. 

33. 

34. 

35. 

36. 

37. 

38. 

მყარი საფეხურებისაკენ? 

რა არის ტონალობა? 
რისგან იქმნება ტონალობის დასახელება? 

როგორ იყოფა მაჟორული ტონალობ ები ? 

ჩამოთვალეთ ყველა დიეზიანი მაჟორული ტონალობა, 

ჩამოთვალეთ ყველა ბემოლიანი მაჟორული ტონალობა, 
რომელ ტონალობებს ეწოდება მონათესავე? 

დიეზიანი მაჟორული გამების რომელ საფეხურზე შოდის მორიგი 

/ახალი/ დიეზი/ ანდა ბემოლიან მაჟორულ გამებში–ბემოლი? 
ჩამოთვალეთ დიეზიან და ბემოლიან ტონალობათა საგასაღებო ნი- 

შნები მათი თანმიმდევრობის მიხედვით. 

რა ეწოდება მონათესავე ტონალობათა თანმიმდევრობით განლა- 

გებას? 

დაასახელეთ ენჰარმონიულად თანასწორი მაჟორული ტონალობე- 
ბი. 
რას წარმოადგენს ჰარმონიული მაჟორი? 
რომელ კილოს ეწოდება მინორული? 7? 

ჩამოთვალეთ სეკუნდების თანმიმდევრობის რიგი ბუნებრივ მი - 

ნორულ გამაშია 
რომელი მიმართულებით და რა ინტერვალზე მიიზიდება მერყევი 

ბგერები ბუნებრივ მინორში? 

რომელი სახის მინორს ეწოდება ჰარმონიული? ჩამოთვალეთ სეკუნ- 
დების თანმიმდევრობა ჰარმონიულ მინორულ გამაში. 
რომელი სახის მინორს ეწოდება მელოდიური? ჩამოთვალეთ სეკუნ - 
დების თანმიმდევრობა მელოდიურ მინორულ გამაში. 

რომელ ტონალობებს ეწოდება პარალელური? 

მაჟორის რომელი საფეხურია პარალელური მინორის ტონიკა? 
მინორული გამის რომელ საფეხურზე მოდის თანმიმდევრულად 
წარმოქმნილი დიეზები და ბემოლები? 

ჩამოთვალეთ ყველა დიეზიანი მინორული გამა, ჩამოთვალეთ ყვე- 
ლა ბემოლიანი მინორული გამაა 
ჩამოთვალეთ შემთხვევითი ნიშნები ყველა დიეზიან მინორულ გა- 

მაში. იგივე – ბემოლიან მინორულ გამებში. 

დაასახელეთ ენჰარმონიულად თანასწორი მინორული ტონალობები. 
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ვა. 

4ი. 

4I. 

42, 

43. 

რომელ ტონალობებს ეწოდება ერთსახელიანი? 

რამდენი საგასაღებო ნიშნით განსხვავდება ერთმანეთისაგან 

ერთსახელიანი ტონალობები? 

რომელი საფეხურებით განსხვავდება ერთმანეთისაგან ბუნებ- 
რივი მაჟორისა და მინორის ერთსახელიანი ტონალობები? ბუნებ- 

რივი მაჟორისა და პარმონიული მინორის ერთსახელიანი ტონალო- 

ბები? 

რომელი საფეხურით განსხვავდებიან პარმონიული მაჟორისა და 
მინორის ერთსახელიანი ტონალობები? ჰარმონიული მაჟორისა და 

ბუნებრივი მინორის ერთსახელიანი ტონალობები? 

რომელი საფეხურით განსხვავდებიან ბუნებრივი მაჟორისა და 

მელოდიური მინორის, მელოდიური მაჟორისა და ბუნებრივი მინო- 

რის ერთსახელიანი ტონალობები? 

სავარჯიშოები 

ზეპირი 

დაასახელეთ მაჟორული გამების ბგერები მათ აღმავალ და დაღმა - 
ვალ საფეხურებრივ მოძრაობაში. 

2 

დაასახელეთ შყარი და მერყევი საფეხურები ყეელა მაჟორულ ტო- 
ნალობაში, 

ვ 
დაასახელეთ ყველა მაჟორული ტონალობის მერყევი საფეხურები 

და ყოველი მათგანის შემდეგ–მჟყარი საფეხური, რომლისკენაც ისინი 
მიიზიდება. 

მაგალითად, სოლ მაჟორულ ტონალობაში: ფაM- სოლ, ლა – სოლ, 
ლა სი, დო–-სი, დო–-რე, მი–-რე., 
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4 

დაასახელეთ ჰარმონიული მაჟორული გამების ბგერები მათ აღმა - 
გალ და დაღმავალ საფეხურებრივ მოძრაობაში,



5 

ა/ დაასახელეთ ყველა ბუნებრივი მინორული გამის ბგერები მათ 

აღმავალ და დაღმავალ საფეხურებრივ მოძრაობაში. 

ბ/იგივე--ჰარმონიულ მინორში. 

გ/იგივე – მელოდიურ მინორში, 

6 

დაასახელეთ ყველა მინორული / ბუნებრივი და ჰარმონიული/ გამის 
მყარი და მერყევი საფეხურები. 

7 

დაასახელეთ მერყევი საფეხურები ყველა ჰარმონიული სახის მინო- 

რულ ტონალობაში და ყოველი მათგანის შემდეგ –მყარი ბგერა, რომ - 

ლისკენაც) ისინი მიიზიდება /იხ. მე-ვ სავარჯიშოს მაგალითი/. 

დაასახელეთ ყველა სახის მაჟორული და მინორული გამის ბგერები 

მათ აღმავალ და დაღმავალ მოძრაობაში ერთი საფეხურის გამოტოვე- 
ბითა 

– მაგალიოად, გამა რე მაჟორი –აღმავალი მოძრაობისას: რე--ფა!! - 

ლა – დოI მი – სოლ – სი – რე; დაღმავალი მოძრაობისას: რე – სი 

სოლ – მი – დოჯ –ლა – ფა! – რე. 

9 

ასოითი სისტემით დაასახელეთ ყველა მაჟორული და მინორული 

ტონალობა, 

წერითი 

1 

ა/დაწერეთ ყველა ბუნებრივი მაჟორული გამა, მათი აღმავალი და 
დაღმავალი მოძრაობა; დასვით ალტერაცტიის ნიშნები ნოტებთანა. 

ბ/ იგივე--ჰარმონიული მაჟორისათვისა, 

2 

ა/ დაწერეთ მერყევი ბგერების მყარისაკენ მიზიდვის სქემები 

ყველა ბუნებრივ მაჟორულ ტონაღობაში /იხ. მაგალითი 146/. 
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ბ/ იგივე – ჰარმონიულ მაჟორში, 

ვ 

ა/ დაწერეთ ყეელა ბუნებრივი მინორული გამა, მათი აღმავალი და 

დაღმავალი მოძრაობა; დასვით ალტერაციის ნიშნები ნოტებთან. 

ბ/იგივე - ჰარმონიული მინორისათვის, 
გ/იგივე – მელოდიური მინორისათვისა 

4 

დაწერეთ მერყევი ვრის რას მიზიდვის სქემები ყველა 
ნებრი ა ჰარქონი ნალობაში /იხა მაგალითი 170/. ებით ვ დ . ულ ტონალ გ 

5 

ა/ დაწერეთ ყველა მაჟორული ტონალობის ასოითი. აღნიშვნა კვი- 
ნტურა წრით. 

ბ/იგივე – მინორული ტონალობებისათვის, 

ფორტეპიანოზე 

I 

ა/ დაუკარით მაჟორული ტონალობები აღმავალი და დაღმავალი 

მოძრაობითა ' 

ბ/ იგივე –სხვადასხგა საფეხურიდან. 
მაგალითად, გამა ლა მაჟორი III საფეხურიდან. 

  

  

  

მოცემული ბგერიდან დაუკარითის მაჟორული გამები, რომელთა' 
შემადგენლობაშიც შედის ეს ბგერა. 

მაგალითად, ბგერა ფა –დან ეს იქნება შემდეგი გამები: ფა მა- 
ჟორი /! საფ./, მიხ მაჟორი /I11 საფა/, რეხ მაჟორი /111 საფ./, დო 
მაჟორი / 1V საფ./, სV მაჟორი /1V საფა/, ლა–მაჟორი '/V1 საფ/, 
სოლხ მაჟორი /VII საფ./. 
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ვ 

დაუკარით ჰარმონიული მაჟორის გამები. 

4 

ა/ დაუკარით ბუნებრივი ჰარმონიული და მელოდიური მინორული 
გამები აღმავალი და დაღმავალი მიმართულებით. 

ბ/ იგივე – სხვადასხვა საფეხურებიდან. 

მაგალითად, მელოდიური სოლ მინორის გამა 1V საფეხურიდან. 

  

5 

დაუკარით მოცემული ბგერიღდან: ბუნებრივი, ჰარმონიული დამე - 

ლოდიური გამები, რომელთა შემადგენლობაშიც შედის ეს ბგერა. 

მაგალითად, ბგერა დოს –დან ეს იქნება შემდეგი ჰარმონიული მი- 

ნორული გამები: დო/ მინორი /1 საფ./, ·სი მინორი /11 საფ/, ლაწ 

შინორი /1II საფ./, სოლწIმინორი /1V საფ./, ფაII მინორი /V საფ/, რე 

მინორი / VII საფ./. 

6 

ა/ დაუკარით ბუნებრიე და ჰარმონიულ მაჟორულ ტონალობათა 

მერყევი ბგერები მათი გადაწყვეტით მყარ ბგერებში. 
ბ/ იგივე – ბუნებრივ და ჰარმონიულ მინორში. 

7 

დაუკარით დიატონური სეკვენციები მაჟორულ ტონალობებში, ქვე- 
მოთ მოყვანილი მელოდიური ფიგურები გამის ყველა საფეხურზე გადა- 

აადგილეთ აღმავალი და დაღმავალი მიმართულებით: 
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8 

დაუკარით დიატონური სეკვენციები ყველა ჰარმონიულ და მელო- 
დიურ მინორულ ტონალობაში; ქვემოთ მოყვანილი მელოდიური ფიგუ - 
რები გამის ყველა საფეხურზე გადააადგილეთ აღმავალი და დაღმავა- 
ლი მიმართულებით: 
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თავი მეექვსე 

ინტერვალები მაჟორულ და მინორულ ტონალობებში 

§ 40. ბუნებრივი მაჟორისა და ბუნებრივი მინორის ინტერვალები 

მეოთხე თავში დაწვრილებით იყო აღწერილი ყველა სახის ინტერ - 

გალია ახლა საქიროა განვიხილოთ, თუ რომელი მათგანი წარმოიქმნება 

ბუნებრივ'მაჟორსა და მინორში, და რომელი –ჰარმონიულ მაჟორსა და 
მინორშია. 

ბუნებრივი მაჟორისა და მინორის საფეხურები დიატონურ ინტერ - 

ვალებს ქმნიან. 

ყოველი საფეხურიდან შეიძლება აიგოს ყველა მარტივი ინტერვალი. 

პრიმადან დაწყებული ოქტავამდე. ამოცანას წარმოადგენს თითოე - 

ული მათგანის თვისებრივი სიდიდის გარკვევა, ანუ განსაზღვრა იმისა, 

თუ რომელი ინტერვაღია წმინდა, რომელი პატარა, დიდე და აა შ. ყო - 

ველი სახის ინტერვალის საერთო რაოდენობა კი შეესაბამება კილოს 

საფეხურების რიცხვს, ე. ი. შვიდს. 

ქვემოთ მოყვანილია ბუნებრივი მაჟორის ინტერვალების ცხრილი 
/იხ. მაგალითი შემდეგ გვერდზე/. 

მოცემულმა ცხრილმა ინტერვალების შესწაილისას სარგებლობა 
რომ „მოიტანოს, აუცილებელია მხედველობაში მივიღოთ შემდეგი: 

1, ბუნებრივ მაჟორსა და მინორში წარმოიქმნება ურთნაირი ინტერ- 

ვალები და მათი რაოდენობა ერთმანეთს ემთხვევა. 

2, მაჟორის ინტერვალების შესწავლა უნდა დაიწყოს ყეელაზე ად- 
ვილად დასამახსოვრებელი ინტერვალებით: წმინდა პრიმებითა და ოქ - 

ტავებით, პატარა და დიდი სეკუნდებით /ბგერათრიგის მიხედვით/, დი- 
დი ტერციებით /მთავარი საფეხურები/, ტრიტონებით, წმინდა კვარ - 

ტებითა და კვინტებით და ა. შ. 

ვ, ბუნებრივ მიხორში მაჟორთან შესაბამისი ყველა ინტერვალი 

განლაგებულია ორი საფეხურით ზევით, ვიდრე მაჟორში. ამიტომ, მაჟ- 

ორში ინტერვალების 'შესწავლის შემდეგ, ძნელი არ არის მათი მოძებ - 
ნა პარალელურ მინორში. 
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მაგალითად, მაჟორში დიდი ტერციები აიგება! , IV და V სათეხუ- 
რებზე, ხოლო მინორში ·III, VI და VII საფეხურებზე: 

197 

ი C-ძს“ ს-იი!! 
  
  

  

  383 -–- კ მწ III == მ 

LI IV V III V. VII 

198 

ბუნებრივი მაჟორის ინტერვალების ცხრილი 

მოცემული სახი 
ინტერვალების: ინტერვალების 

დასახელება რაოდენობა დო მაჟორი /C-ძს+“ 

აგება საფეხურებიდან 

  

  
  წმინდა პრიმა 7 

პატარა სეკუნდა 2 #=8=-494ძ+8>-+- = 

, 

დიდი სეკუნდა 

  

  

  

  

  

  

პატარა ტერცია 

  

დიდი ტერცია 
  

  

წმინდა კვარტა 

  

  

გადიდებული კვარტა 7 ფ8-–= MM ; 
შემცირებული კვინტა 1 2:>>-6C>>=>>=>1 

წმინდა კვინტა 6 
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პატარა სექსტა 

“- 

დიდი სექსტა 

«+
 

  

  

პატარა სეპ ტიმა 
  

  

დიდი სეპტიმა 
  

წმინდა ოქტავა 

  

§ 41. ჰარმონიული და მელოდიური მაჟორისა და მინორის ინტერვალები. 

დამახასიათებელი ინტერვალები 

ჰარმონიული მაჟორისა და მინორის ინტერვალთა აგებულება გან- 

სხვავდება ბუნებრივი კილოების ინტერვალთა აგებულებისაგან, მაჟორ- 

ში ეს დამოკიდებულია V1 საფეხურს დადაბლებაზ-ეე,ხოლო 

მინორში – VI) საფეხურის ამ აღლებაზე. ბუნებრივ კილოებში 

არსებულ ინტერვალთა გარდა, ჰარმონიულ მაჟორსა და მინორში წარ - 

მოიქმნება კიდევ ოთხი ახალი ინტერვალი: გადიდ. 2, შემც. 7, გადიდ. 
5 და შემა 4, მათ ჩვეულებრივ დამახასიათებელ ინტერვა- 
ლებს უწოდებენ, ვინაიდან ასეთი ინტერვალები დამახასიათებელია მხო- 

ლოდ ჰარმონიული მაჟორისა და მინორისათვის: 

199 

C-ძს+ პარმონიული 

გადიდ. 2 შემც. 7 გადის  შემც. 4 
VI საფ-დან VII საფ–დან VI საფ–დან III საფ–დან. 

I 
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II ჰარმონიული 

# == - =X 
=§0-წ6C- =–=:05- 18=- +28-===- 

გადიდ.2 შემცი 7 გადიდ. 5 შემც. 4 

V საფ-დან VII საფ-დან 111 საფ-დან VII საფ-დან 

დამასასიათებელი ინტერვალების აღნი ნული ჯგუფი დიატონური 

ინტერვალების რიცსვს მიეკუთვნება, შათ შემადგენლობაში შემავალი 

ალტერირებული საფეხურები, როგორც უკვე აღინიშნა ზემოთ /იხ. თა- 

ვი V , § 39/, ესაცელება კილოს ძირითად საფესურებს: ამასთან უნარ - 

ჩუნებს რა მათ ფუნქციურ თვისებებს, მხოლოდ ამძაფრებს საფეხურე- 

ბის შიდაკილოებრიე ურთიერთობას. 

დამასასიათებელი ინტერვალების წ არმოქმნის გარდა,ჰარმონიულ 

კილოებში იცქელება აგრეთვე 'ხოგიერთი ძირითადი ინტერვაღის სახე. 
ასე, მაგალითად, გადიდ. 4 და შემც. 5 სასით წარმოიქმნება კიდევ 

ორი ტრიტონი შესაბამისი საფესურების წმინდა კვარტისა და წმინდა 

კეინტის ნაცვლად: · 

  

20! 

C-IV; ჰარმონიული 8-IVII ჰარმონიული 

გადიდ. « შემც. 5 გადიდ. 4 შემც. 5 
VI საფ--დან II საფ-დან I –Vსაფ-დან VI I საფ-დან 

შემდეგ გვერდზე მოგვყავს ჰარმონიული მინორის ინტერვალთა 

ცხოილიას ' 

ჰენიშევნა.თე პრაქტიკული სავარჯიშოებისათვის საჭიროა 

ბუნებრივი მაჟორისა და ჰარმონიული მინორის საფეხურებიდან აგებუ- 

ლი ჟეელა ინტერვალის ცოდნა, ჰარმონიულ მაჟორში საკმარისია იმის 

მტკიცე ცოდნა, თუ რომელი საფეხურებიდან წარმოიქმნება: ა/დამა - 

იხასიათებელი ინტერვალები, ბ/პატარა და დიდი სეკუნდები, გ/პატარა 

და დიდი ტერციები, დ/ გადიდებული კვარტები და შემცირებული კვინ- 
ტები, 
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202 პარმონიული მინორის ინტერვალების ცხრილი. 

  

მოცემული სახის აგება საფეხურებიდან 
  

ინტერვალების ინტერვალების 

დასახელება რაოდენობა ლა მინორი 

|! II III II V VI VII 

  

  

წმინდა პრიმა 7 

ი · 
რ ნ ვ #>- ==–=–= => პატარა სეკუნდა 8>   

  

  სეკუნ ს. -- - -–- დიდი სეკუნდა > 

» - 1 
გადიდებული სეკუნდა წ) 2--> >> >>> 

პატარა ტერცია 4 

  

  

  

  

  
  დიდი ტერცია 3 =--+ ჯ + 

  
ი 

შემცირებული კვარტა I) #§=>= == 1>>1>=1==>->-9-1 

წმინდა კარტ 4 35===#%>--6=->>3=3= 
ფთ “> 

==... ._–........._ო....._.. 
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ინტერვალების მოცემული სახის აგება საფეხურებიდან 

დასახელება ინტერვალების 

რაოდენობა ლა მინორი 

  

  

  

  

გადიდებული კვრტა 2 

შემცირებული კვინტა 2 29==3-=+8>>9=>=>>-> 853 

წმინდა კეინტა 4 #==35==>6=>-23>39=3>9 

გადიდებული კვინტა II „== =-> ===>--C>--> 

ღებებეირ  - =>: : 
<= 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

4 

იდი სექს « #--=== სა == =-- 1-3 დიდი სექსტა 8 დ ჯი |§ 
  

  

  

  
შემცირებული სეპტიმა II 

  

  

  

  

  

  

  

პატარა სეპტიმა ვ 

ღიდი სეპტიმა (11 :====. ====5== 

წმინდა ოქტავა, 7   

 



მელოდიურ კილოებში ახალი ინტერვალები არ წარმოიქმნება, დამა- 

ხასიათებელი ინტერვალების რიცხვიდან აქ იმაგე საფეხურებზე რჩება 

შემცა 4 და გადიდ. 5. გარდა ამისა, ხდება ზოგიერთი ინტერვაღის გა - 

დანაცვლება, კერძოდ,ურთიერთშებრუნებული ტრიტონების ორი წყვი- 
ლი ერთმანეთის მეზობელ საფეხურებზე აღმოჩნდება: 

  

  

  

  

203 
C-ძს,, მელოდიური ს” მ-თიI! მელოდიური 

=3-35=-95--5>>%-> => თ1-==2% 1=(გ –_ ა-ს 3 

გადიდ.4 შემც.5 გადიდ. 4 შემც. 5 

§ 42. მყარი და მერყევი ინტერვალები. ბანსხვავება სიმყარესა და კონსონანსს 

მორის, კონსონანსის მერჟქეობასა და დისონანს მორის. მერყევი ინტერ- 

ვალების გადაწყვეტა მიზიდულობით. დისონირეგული ინტერვალების 

გადაწყვეტა 

ამა თუ იმ კილოს საფეხურებით შექმნილი ყოველი ინტერვალი, 
გარდა თავისი აკუსტიკური , ე. ი. კონსონირებული ან დისონირებული 
ჟღერადობისა, იძენს სხვაგვარ ელფერსაც, რომელიც დამოკიდებულია 
იმაზე, თუ რომელი საფეხურიდან წარმოიქმნება იგი–მყარიდან თუ მერ- 
ყევიდან. ეს განსაზღვრავს მის მდგომარეობას კილოშია 

განიხილავენ რა ინტერვალებს აღნიშნული თვალსაზრისით, მათ ყო- 

ფენ კონსონირებულ–მყარ და მერყევ, და დისონირებულ ინტერვალე - 
ბადა აქ, უპირველეს ყოქლისა, საჭიროა დავადიგინოთ, რომ ყველა კონ- 

სონირებული ინტერვალი კილოს თვალსაზრისით მყარი არ არის. 

  

  

  

  

  

მაგალითად: 

· (1ალისიკოვი, „ფიჭვები“ 904 ვ. კალისიკოვი, „ფიპვე 

Mიძიო!ი /ზომიერად/ 

I 88) M I ბ L ! 

+ " ( ჯ L 1 + =3 

დ. L I წ” I! I ! 

Cიყ» C6 _ ხ0-ნიMC - I 8 C00 _ CყMხ. 

155



მოცემულ ნაწყვეტში შუარი ინტერვალია დ. ვ = ლა–ბემოლ– დო, 
დანარჩენი ინტერვალები კი, თუმცა ისინი კონსონანსებს წარმოად - 
გესენ, მერყევია. 

მაყასადამე, მყარია ის კონსონირებული ინტერვალები, რომლებიც 
ეხოლოდ მყარი საფეხურებიდან წარმოიქმნება, ხოლო ნებისმიერი კონ- 
სონირებული ინტერვალი, თუ კი ის შექმნილია მერყევი ბგერებით, ან 
ერთი მყარი და მეორე მერყევი ბგერით, ყოველთვის მერყევია. 

ნებისმიერი დისონირებული ინტერვალი, რა მდგომარეობაც უნდა 
ჰქონდეს მას კილოში, ყოველთვის მერყევია. 

მაგალითად: 

პ. ჩაიკოვსკი. „განთიადი“ 205 

MIIიდიი თიძიო!ი /ზომიერად ჩქარა/ 

  

: – CI თი.. -II.ჩმ-ლი 3ვმ- 0იM0-00 -I8 II 

შმასმამმ-0 4 00MV- 830M- 

მოცემულ მაგალითში დისონირებული ინტერვალები კონსონირე - 
ბულით იცელება, მაგრამ ერთიც და მეორეც მერყევია, ამ ნაწყვეტში მყარი ინტერვალებია: ტერცია მი -სოლ–დიე%ზ და ტერცია სოლ–-დი- ეზ-სი, (ამ მაგალითის დამაბოღოებელი ნაწილები.). 

გადავდივართ მერყევი და დისონირებული ინტერვალების გადაწ - ყვეტის საკითხზე, 

მერყევი ინტერვალის გადაწყვეტა ეწოდება შის 
გადასვლას მყარ ინტერვალში, ხოლო” დისონირებული 
ინტერვალის გადაწ ყვეტა--მის გადასელას კო§სო ნირე- 
ბულ ინტერვა ლში. 

მერყევ და ღისონირებულ ინტერვალთა გადაწყვეტის შესწავლა უნ- და ხდებოდეს კილოს საფუძველზე, ვინაიდან მუსიკაში მათი პრაქტი - 
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კული გამოყენება და გადაწყვეტა ემყარება მერყევი ბგერების მიზი - 
დულობის პრინციპს, ამიტომ, ამა თუ იმ ინტერვაღის გადაწყვეტისას, 
აუცილებელია დავადგინოთ ტონალობა, რათა ვიცოდეთ, თუ როგორი 
თვალსაზრისით განვიხილოთ იგია 

ქვემოთ მოყვანილია მერყევი კონსონანსებისა და დისონირებული 
ინტერვალების გადაწყვეტის მაგალითები ბუნებრივ მაჟორში1 

ბი თC-ძს; ბუნებრივი 
  

    

    

    

  

    

  
  

  

  

  

  

  

დიატონური ინტერვალების გადაწყვეტის ზემოთ მოყვანიღი მაგა- 

ლითების განხილვას მივყევართ შემდეგ დასკენამდე: 

ჯერ ერთი, კონსონირებულ ინტერვალებში არის ყოველი სახის 

თითო მყარი ინტერვალი, სახელდობრ –პ, ვ 11 საფეხურიდან, დ. 3.1 

საფეხურიდან, – 

1. გადაწყვეტის მოცემულ მაგალითებში არ შედის წმინდა პრიმები 
და წმინდა ოქტაგები, რომლებიც წარმოქმნილია ერთი და იგივე 
საფეხურებისაგან. 
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წმ. 4 V საფეხურიდან, წშ. 5 | საფეხურიდან, დ. 6 III საფეხურიდან, 

მეორე, შერყევი და დისონირებული იჩტერვალების გადაწყვეტა ხდე. 

ბა შერჟუევი ბგერების მი “რფლი დუღობის პრინციპით. 

ინტერვალში ერთი მყარი ბგერის არსებობისას, იგი ადგილზე რჩება, 

ხოლო მერყევი ბგერა მიზიდულობის მიმართულებით მეზობელ შყარ სა- 

ფესურპი გადადის. თუ იხტერეალში ორი მერყევი ბგერაა, მიზიდუ - 

ლობით ორივე მყარ საფეხურებში გადადის. ვინაიდან, მეორე და ჰეო- 

«ჩე საფეხურების გადაწყვეტა ორი მიმართულებით შეიძლება, დასა – 

შვებია მერყევი ინტერვალების გადაწყვეტის ვარიანტები. 
მესამე, ტრიტონის გადაწყვეტის დროს ორივე ბგერა ერთი საფეხუ- 

რით გადაინაცვლებს მი ხიდულობის მიმართულებით, თან, როგორც წე- 

სი – საწინააღმდეგო მოძრაობით. გადიდებული კეარტის ბგერები »-· 

აქეთ-იქით, სოლო მემცირებული კვინტისა--შემხვედრი მიმართულებ - 
ით, ხმების მოძრაობის წესის თანახმად, ბგერების მოძრაობა პარალე- 
ღური კვისტებით, აგრეთვე ოქტავებით, დაუშვებელია. 

მეოასე, სშირად გამოიყენება V საფეხურის წმინდა კვარტით (I 
საღფეხურში). აღმასვლის ვარიანტი შეოთხე საფეხურის დ. 2-ის და მე- 
ხუთე საღლესურის პ. 7-ის გადაწყვეტისას. 

ტრიტონების გადაწყვეტის მაგალითები მუსიკაში: 

ვ. ა. მოცარტი. სონატინა M # მე-3 ნაწ. 
207 

#IICფ-ი /ჩქარა/     
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208 ფრ. მენდელსონი,„საბავშვო პიესები;თხზ. 72# 2 

ტიძვი:ი §0516ისLი /მშვიდად, თავშეკავებით/ 

„5 დ:3 

შ.5 დავ .-5 დ.ვ » 

  

ახლა განვიხილოთ ინტერვალების გადაწყვეტის ხერხები ·„ჰარმონი- 
ულ მინორში, გვერდზე მოყვანილი ინტერვალების ცხრილი მოწმობს, 
რომ ჰარმონიული მინორის ინტერვაღური შემადგენლობა უფრო მრა - 
ვმალფეროვანი და რთულია, ვიდრე ბუნებრივი მაჟორისა, 

ჰარმონიული მინორის ინტერვალთა გადაწყ, ·ტის ხერხები უფრო 
იოლი გზით ასათვისებლად ეს ინტერვალები დაყოფილია სამ ჯგუფად: 
კონსონირებულ, დისონირებულ და დამახასიათებელ ინტერვალებად.. 
მათი გადაწყვეტის მაგალითები მოცემული გვაქვს დო მინორში, რათა 
„უფრო გაადვილდეს ერთსახელიანი მაჟორის იმავე საფეხურების ინტერ- 
ვალებთან მათი შედარებაა 

ჰარმონიული მინორის ინტერვალების გადაწყვეტის მაგალითები: 

1. კონსონირებული ინტერვალები 

209 C-თოიII ჰარმონიული 
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2? ი 2?.დისონირებული ინტერვალები 

  
  

  

  

  

21 3.დამახასიათებელი ინტერვალები 

  

მაჯ. 2 ჯთ2ხ.7 შჟყშშ, 4 მა/. «> 

     

  

  

  

დამახასიათებელი ინტერვალები ენჰარმონიულად კონსონირებული 

სნტფერვალების თანასწორია, ამიტომ კილოს გარეთ ისინი არ ქმნიან დისო- 

ნარებული ინტერვალების მთაბევდილებას, დამახასიათებელი ინტერვა - 

ღები მხოლოდ განსაკუთრებული წყობის პირობებში იძენენ კილოებრივ 

დამოკიდებულებას და იქცევიან მკაფიოდ გამოხატულ მერყევ ელემენ - 

ტად /კილოებრივ დისონანსად/. 

დამახასიათებელი ინტერვალების გადაწყვეტის პრინციპი ისეთიეაგა, 

როგორც სხვა მერყევი ინტერვალებისა, კერძოდ: ორი მერყევი ბგე« - 

ის არსებობის შემთხვევაში, ორივე მი ზიდულობიო გადადის 
მყარში /გადიდ, 2 და შემც, 7/; ხოლო ერთი მყარი ბგერის არსებობის 

შემოხვეგაში, რომელიც ადგილზე რჩება, მერყევი ბგერის გადაწყვეტა 

ხღება მიზხიდულობით / შემც. 4. დ გადიდ. 5 /. 
ტრიტონებისა და დამახასიათებელი ინტერვალების გადაწყვეტა 

პარმონიულ მაჟორში შეესაბამება მათი გადაწყვეტის 
სერსს მისორში, თავისებურია მხოლოდ ხმების მოძრაობა, რომელიც 
აქ დაკავშირებულია VI საფეხურის დადაბლებასთან. 

მაგალითად: 
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212 C-ძს» ჰარმონიული 

       

ფ- V---= 
გადიდა.4 პ. 6 შემც. 5 დი 3 კადიდ. 4 დი 6 შემც. 5 პ. ვ 

9 
“13 C-ძსC ჰარმონიული 
52 C 1-CX 1X X - 

50-=55C-===- 8 
დღ წი ---# 

გადიდ.2 წმ. 4 შემც.7 წმ.5გადიდ. 5 დ. 6 შემც.4 პ.ვ 

  

  

  

მუსიკალური მაგალითები დამახასიათებელ ინტერვალებზე: 

ა. გედიკე« 
ამინიატურები“,თხზ. 8 M 2 

§აიყ16ნისს0 /თავშეკავებით/ 

214 

  II I61



ე. გრიგი „იმპროვიზაცია“, 
215 #!!ლყიც!!/ დო (I. 

/ცოცსლად,მოძრავად/ თხზ. 29 71 

  

  

ს» რახმანინოვი. 
წ Mიძი-ისი მე-2 კონცერტი ფ. პ- სათვის, მევ-ნაწ. 

      
„” რი”აი კ_->_ესე ” 

L, პროკოფიევი. 

„სინანული“, თხზ. 65 M5 217 MიძდCია19 
/ზომიერად/ 

_–_     
„_> 

დ << =ეღეუეღეეაეა-- ივთიჯსი 

218 „ამატი LC ს ჩქარა/ კ. მოსტრასი, „აღმოსავლური ცეკვა“ 
არც ძალიან ჩქარა 
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2) VIMი 6. რაკოვი. „სკერცინო“ 
/ცოცბლად/ 

          

   

  

-    ი 
ო 

პოლონური ხალხური სიმღერა 

„ფეტვსა ვთესდი “ 
220 

მაზურის მსგავსად შემც. 7 
––უ 

        

   

    

წ.) აეგე–=–– 

      

   
   

        

შემც. 7 ? შემც. 7 
ლ 

  

    # ძა. 

შ ენიშენ ა. ტრიტონი შეიძლება წარმოიქმნას რომელიმე სა- 

ფეხურის გამვლელი ქრომატული შეცვლის შედეგად. გადაწყვეტისას 
მის შემადგენლობაში მყოფი მყარი ბგერა ადგილზე რჩება, ხოლო მერ- 

ყევი მოძრაობს მიზიდულობის მიმართულებითა, 

მაგალით ად: 

221 

C-ძს» 
  

  

_–_ე> § « 

გადიდ. 4 გადიდ» 4 
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გადაწყვეტის ამგვარი სერხი გამოიყენება იმ შემთხვევებშიც, რო- 
ცა გადიდ. 2 და შემც. 7 ასევე წარმოიქმნება გამვღელი ქრომატული 

/აღტერირებული/ საფეხურისაგან. 

მაგალითად: 

222 C-ძს» ცი-ირი!! 

  

  
  

  

გადიდ. 2 შემც. 7 გადიდ. 2 'მემც. 7 

კითხვები გამეორებისათგის 

1. რომელი ინტერვალები წარმოიქმნება ბუნებრივი მაჟორისა და 
აუსებრივი მინორის საფეხურებით? 

ა. ა/ჩამოთვალეთ, რამღენი წმინდა პრიმის აგება შეიძლება ბუ - 
სებრივი მაჟორის საფეხერებიდან და დაასახელეთ, რომელი საფეჩხუ - 
რებიდან ფძეიძლება მათი აგება. 

იგივე – პატარა სეკუსდის: იგივე –წმინდა კეინტის; 
იგიეე – დიდი სეკუნდის: იგივე – პატარა სექსტის; 
იგივე – პატარა ტერციის: იგივე – დიდი სექსტის; 
იგივე – დიდი ტერციის; იგივე – პატარა სეპტიმის; 
იგივე – წმინდა კვარტის: იგივე – დიდი სეპტიმის: 
იგივე – გადიდებული კვარტის; იგივე – წმინდა ოქტავის, 
იგივე – შემცირებული კვინტის; 

ა/ იგივე–ბუნებრივი მინო“-ი! საფესურებიდან. 

ვ, რა ეწოდება ინტერვალებს, რომლებიც წარმოიქმნება მაჟორში 

VI საფეხურის დადაბლებით და მინორში VII საფეხურის ამაღლებით 

და რომლებიც არ გესედება ბუნებრივ მაჟორსა და მინორში? 
|. სულ რამდენი დამახასიათებელი ინტერვალი არსებობს? ჩამოთ - 

ვალეთ და მეუთითეთ, რომელი საფეხურებიდან აიგება ისინი ჰარმონი- 

ულ მაჟორსა და ჰარმონიულ მინო“ში. 
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ღი
 · ა/ რამდენი გადიდ. 4 და შემც. 5 -ია ჰარმონიულ მაჟორში? 

ბ/იგივე – ჰარმონიულ მინორში? 

6, რომელ ინტერვალებს ეწოდება მყარი? 

„ როგორ შემთხვევებშია კონსონირებული ინტერვალები მერყევი? 

8, ახსენით, რა განსხვავებაა ცნე ბებს–მერყევ ინტერვალსა და 
დისონირებულ ინტერვალს შორის, 

9. ახსენით, რა განსხვავებაა ცნებებს –მერყევი ინტერვალის 

გ ადაწყეეტას და დისონირებული ინტერვალის გადაწყვეტას 
ორის, 

, რაში მდგომარეობს მერყევი ინტერვალების გადაწყვეტის წე- 
სი? 

ახსენით, როგორ ხდება დისონირებული ინტერვალების გადა - 

წყვეტა. 
12, როგორ ხდება ტრიტონის გადაწყვეტა? 
13, როგორ ხდება დამახასიათებელი ინტერგალების გადაწ ყვეტა? 

მოიყვანეთ ყველა დამახასიათებელი ინტერვალის გადაწყვეტის მაგა- 
ლითი ჰარმონიულ მინორში და ჰარმონიულ მაჟორში. 

–ღ 

სავარჯიშოები 

ზეპი რი 

1 

ააგეთ /დაასახელეთ/ ბუნებრივი მაჟორის საფეხურებისაგან წარ- 

მოქმნილი ინტერვალები ყველა ტონალობაში შემდეგი წესით: 

ა/პატარა სეკუნდები თანმიმდევრობით ყველა ტონალობაში; დი- 

დი სეკუნდები; პატარა ტერციები და ა. შ. 
ბ/ მოცემულ ტონალობაში დაასახელეთ ყველა წარმოქმნილი ინ - 

ტერვალი, პატარა სეკუნდით დაწყებული და ა. შ. 

გ/ მოცემულ ტონალობაში გამის ყოველი საფეხუ“იდან ზევით ოქ- 
ტავის ფარგლებში ააგეთ ინტერვალები. განსაზღვრეთ ეს ინტერვალები, 

მაგალითად, სიხ მაჟორში III საფეხურიდან: რე – მის. პ.2; რე 

– ფა=პ.ვ; რე – სოლ ა» წმ.4; რე –ლა = წმ. §; რე–სის « პ. 6; 

რე – დო =პ.7; რე ·– რე » წმ, 8. 
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ა/ ჰარმონიული მინორის ყველა ტონალობაში დაასასელეთ კონ - 

სონირებული ინტერვალები. 

ბ/ იგივე – დისონირებული ინტერვალების: პ. 2, დ. 2, გადიდ. 4, 

შემც. 5, პა 7, და 7-ის მიმართ, 

გ/ იგივე–დამახასიათებელი ინტერვალების: გადიდ, 2, შემც. 7, 

შემც. 4 და გადიდ. 5- ის მიმართა 

3 

ა/ პარმონიული მაჟორის ყველა ტონალობაში დაასახელეთ: პ. % 

და 9, პ. ვ დ. ვ გადიდ. 4 და შემც. 5. 

ბ/ ჰარმონიული მაჟორის ყველა ტონალობაში დაასახელეთ დამა - 

სასიათებელი ინტერვალების 

4 

ქვემოთ მოყვანილ მელოდიებში განსაზღვრეთ ყველა დამ ახასიათე- 

ბელი ინტერვალი: 

ნ. რიმსკი-კორსაკოვი: „თოვლის ქალი“, 

მეფე ბერენდეისა და კუპავას დუეტი 
#ჩიძიხისი0 

/მოძრავად/ 

  

  

  

  '66



ნ. რიმსკი–-კორსაკოეი. ,, 

„სალთან-მეფის ზღაპარი, 

ლად/ მილიტრისას არიოხზო 

L,8”იხი110 

/ფართოდ, გაუპიანურ 

8
 3
 

  

/Iძიი!იც რ. პ4 4 ს 

· /მშვიდად/ გლიერი. პრელუდია, თხზ. 3) #1 

ჭ 

      

ე. გრიგი „ვარდობის ჟამს“ #I1CთწCLL0 8CLL080" 

/ ცოცხლად, სერიოზულად/ 

  

      

წერითი 

1 

ა/ დაწერეთ ინტერვალები ბუნებრივი მაჟორის ყველა დიეზიანი 

ტონალობის საფეხურებიდან პ. 2-–დან დაწყებული და) 7-მდე: , ამასთა - 

ნავე გადაწყვიტეთ მერყევი და დისონირებული ინტერვალები მიზიდუ - 
ლობის მიხედვითა 

ბ/იგივე – ბუნებრივი მაჟორის ყველა ბემოლიანი ტონალობის მიმართ. 

2 

დაწერეთ ჰარმონიული მინორის დიეზიან ტონალობებში 

ა/კონსონირებული ინტერვალები, მერყევი ინტერვალების გადაწ 

ყვეტით-მიზიდულობის მიხედვით. 

ბ/ დისონირებული ინტერვალები გაღაწყვეტით. 

გ/ დამახასიათებელი ინტერვალები გადაწ ყვეტით. 
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3 

დაწერეთ ჰარმონიული მინორის ბემოლიან ტონალობებში ყველა 

ინტერვალი იმ თანამიმდევრობით, როგორც ჩამოთვლილია წინა დავა- 

ლებაში, 
4 

დაწერეთ ჰარმონიული მაჟორის ყველა დიეზიან ტონალობაში: 

ა/ტრიტონები გადაწყვეტით. 
ბ/ დამახასიათებელი ინტერვალები– გადაწ ყვეტითა 

გ/იგიეე – ჰარმონიული მაჟორის ყველა ბემოლიანი ტონალობის 

მიმართ. 

5 

ბგერებიდან: რე, მი, ა ლა, სი დაწერეთ გადიდ. 2, 
შემც. 7, გადიდ. § და შემც. 4, განსაზღვრეთ და აღნიშნეთ ჰარმო- 

ნიული მინორის ტონალობები, /რომლებშიც მოცემული ინტერვალები 

გვხვდება/- გადაწყვიტეთ ეს ინტერვალები- 

ლ» 
ბგერიდან: დო, რე, ფა, სოლ, სის , ლა დაწერეთ გადიდ 7', 

შემც. 7. გადიდ. 5 და შემც. 4 განსაზღვრეთ და აღნიშნეთ ჰარმონი- 

ული მაჟორის ტონალობები / რომლებშიც მოცემული ინტერვალები 

გეხვდება/. გადაწყვიტეთ ეს ინტერვალების 

7 

ქვემოთ მოყვანილ ინტერეალები შესაძლებელი ხერხებით გადაწ - 

ყვიტეთ მაჟორისა და მინორის ტონალობებში /რომლებშიც ისინი გვეხვ- 

დება/, ამასთან აღნიშნეთ ინტერვალები და ტონალობებია 
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8 

განსაზღვრეთ მაჟორისა და მინორის ტონალობები, რომლებშიც 
ქვემოთ მოყვანილი ინტერვალები მერყევია. აღნიშნეთ ისინი და გადა- 

წყვიტეთ: 

1 

=-ყ- აა====-=–-->–>–--–--ა---. – =+--- 15--–-–ყ 

ფორტეპიანოზე 

1 

ააგეთ /დაუკარით/ ინტერვალები ბუნებრივი მაჟორის საფეხურები- 
დან ყველა ტონალობაში, მერყევი და დისონირებული ინტერვალების 

გადაწ"ყვეტითა 
2 

ააგეთ /დაუკარით/ ინტერგალები ბუნებრივი მინორის საფეხურები- 

დან ყველა ტონალობაში, მერყევი და დისონირებული ინტერვალების 

გადაწ ყვეტითა 
ვ, 

ააგეთ ინტერვალები ჰარმონიული მინორის საფეხურებიდან ყვე - 

ლა ტონალობაში: 

ა/ კონსონირებული ინტერვალები. 

ბ/ დისონირებული ინტერვალები, 
გ/ დამახასიათებელი ინტერვალები, 

4 

ააგეთ ჰარმონიული მაჟორის ყველა ტონალობაში: 

ა/ ტრიტონები გადაწყვეტითა 

ბ/დამახასიათებელი ინტერვალები გადაწყვეტით. 

5 

დაუკარით სხვადასხვა ბგერიდან აგებული ყველა კონსონირებული 
ინტერვალის შესაძლებელი გადაწყვეტა იმ ტონალობებში, რომლებშიც 

ისინი გვხვდება. 
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6 

დაუკარით სსვადღასხვა ბგერიდან აგებული ყველა კონსონირებული 
ინტერვალის შესაძლებელი გადაწყვეტა იმ ტონალობებში, რომლებშიც 
ასინი მერყევია, 

თავი მეშვიდე 

აკორდები 

§ 48. აკორდი. სამხსმოვანება. სამხმოვანების სასეები. კონსონირებული და 

დისონირეგული სამსმოვანეგბები. სამსმოვანებების შებრუნება 

ერთდროულ შეთანხმებას სამი ან სამზე მეტი ბგერისა, რომელი, 

დალაგებულია ან შეიძლება დალაგდეს ტერციებად, აკო რდი ეწო- 
დებას 

სამი ბგერისაგან ტერციებად დალაგებულ აკორდს ს ამხმოვა- 

ნება ეწოდება, 

აკორდი აიგება ქვედა ბგერიდან ზევით. 

სამხმოვანების სახე დამოკიდებულია იმაზე, თუ რომელი ტერციები 

მონაწილეობენ მის წარმოქმნაში და- რა თანამიმდევრობით არიან ისი- 

ნი განლაგებულნი. 

დიდი და პატარა ტერციებისაგან წარმოიქმნება სამხმოვანების ოთ- 

ხი სახე: 

I,მაჟორული ანუ დიდი სამხმოვანება შედგება დ. ვ და 

პ, 3-ისაგან; კიდურა ბგერებს შორის წარმოიქმნება წმ, 5 

ზ.ეინორული ანუ პატარა სამხმოვანება“ შედგება ბპ. 3 და 

ღ. ვ-ისაგან, კიდურა ბგერებს შორის წარმოიქმნება წმ. §. 

ვ გადიდებული სამხმოვანება. შედგება ორი დ, ვ-ისაგანჯ კი- 
დურა ბგერებს შორის წარმოიქმნება: გადიდ. 5. 

ტ/ შემცირებული სამსმოვანება შედგება ორი პ. 3-ისაგან; 

კიდურა ბგერებს შორის წარმოიქმნება შემც. §5. 
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223 

მაჟორული მინორული შემცირებული გადიდებული 
სამხმოვანება სამხმოვანება სამხმოვანება სამხმოვანება 
        

დ.3 

მაჟორულ და მინორულ სამხმოვანებათა შემადგენელი ყველა ინ –- 

ერვალი კონსონირებულია/ გადიდებულ და შემცირებულ სამხმოვანე - 
ბათა შემადგენელ ინტერვალებს შორის გვხედება დისონირებული ინ - 

ტერვალებიც /გადიდ, § და შემც. 5/ 
აქედან გამომდინარე , მაჟორული და მინორული სამხმოვანებები 

კონსონირებულია, ხოლო გადიდებული და შემცირებული-–დისონირებუ- 
ლი. 

„როცა აკორდის ბგერები ტერციებადაა დალაგებული, მის მდება- 

რეობას ძირითადი ეწოდება, 
აკორდის ყოველ ბგერას თავისი დასახელება აქეს. ეს დასახელებე- 

ბი მომდინარეობს იმ ინტერვალებიდან,: რომლებიც წარმოიქმნებიან 

აკორდის ძირითად მდებარეობაში – ქვედა ბგერიდან მომდევნო ბგერი- 

საკენა 

სამხმოვანების ძირითად ანუ ქვედა ბგერას ბპ რიმ ა ეწოდება. 
მეორეს ანუ შუას –ტ ე რცია, მესამეს, ანუ ზედას– კეინტა. 

სამხმოვანების ისეთ მდებარეობას, როდესაც .სამხმოვანების ბგე- 

რათა წყობა იცვლება და მის ქვედა ბგერად იქცევა ტერცია ან კვინტა, 

შებრუნება ეწოდება. 

სამზმოვანებას აქვს ორი შებრუნება: პირველი შებრუნებაა: 

სექსტაკორ დი, რომელიც მიიღება პრიმის გაღატანით 

ოქტაჟით ზევით; მეორე შებრუნებაა კ ვ ა რტისექსტაკორდი 
რომელიც მიიღება პ რიმისა და ტერციის გადატანით ოქტავით 

ზევით, სექსტაკორდში ქვედა ბგერად იქცევა ტერცია, ხოლო კვარტ- 
სექსტაკორდში –კვინტა, 

224 C-ძს. 
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სექსტაკორდი აღინიშნება ციფრით ექვსი /6 /, ვინაიდან ამ აკორ- 

დის ქვედა ბგერიდან ზევით გადატანილ პრიმამდე წარმოიქმნება სექ- 

სტას კვარტსექსტაკორდი აღინიშნება ციფრებით ოთსი- ექვსი / ი / 

იმ ინტერვალების მიხედვით, რომლებიც წარმოიქმნებიან ქვედა ბგე - 

რიდან პრიმამდე და ტე–ციამდე. _ 

გასსახღვრულ ტონალობაში ტონიკური სექსტაკორდის ან კვარტსექ 

სტაკორდის ასაგებად, საწ ყისად უნდა ავიღოთ სამჩხმოვანების ძირითა 

დღი მდებარეობა და შემდეგ “რ!ებრუნების საშუალებით ვეძებოთ სა- 

ჭირო აკორდის 

მაგალითად, ასაგებია სექსტაკორდი #ე მაჟორში: 

225 

#6-§>>=- | 

ან კვარტსექსტაკორდი სი მინორში: 

  

226 

895+8>>2--+ 
4 

იმისათვის,რომ ნებისმიერი ბგერიდან შევძლოთ მაჟორულ და მინო: 

რელ სამსმოკასებათა შებრუსებების სწრაფი აგება და მათი ტონალო 

ბების დადგენა, უნდა ვიცოდეთ: | / რომელი ინტერვალები წარმოიქ- 
მსება აკორდის შესობელ ბგერებს შო“ის და 2/ რომ პრიმა სექსტა - 

კორდში ზედა ბგერაა, ხოლო კვარტსექსტაკორდში > შუა ბგერა. 
ქვემოთ მოყვანილია მაჟორულ და მინორულ სამხმოვანებათა შებ - 

რუსებების ინტერვალური აგებულების ცხრილი: 
მაჟორული სექსტაკორდი პ. ვ „+ წმ.4' 

მიხორული სექსტაკორდი და. 1 + წმ-4 

მაჟორული კვარტსექსტაკლორდი წმ.4+ დ. ვ 
მინორული კვარტსექსტაკორდი წმ. 4+პ. ვ. · 
თუ გვეცოდინება მაჟორულ და მინორულ სამხმოვანებათა შებრუ · 

ნებების ისნტერვალური აგებულება და მათში ძირითადი ბგერის მდე- 
ბარეობა, ადვილად ავაგებთ საჭირო აკორდს, 

(12



მაგალითად, რე ბგერიდან უნდა ავაგოთ მაჟორული სექსტაკორდი: 

  

მივიღეთ სი–ბემოლ მაჟორის სექსტაკორდი. 

რე ბგერიდან უნდა აგაგოთ მინორული კვარტსექსტაკორდია 

  
  
  
  

228 
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მივიღეთ სოლ მინორის კვარტსექსტაკორდი და ა, შ. 

4 44. მთავარი სამსმოვანებები ეაშორსა და ქინორში. 

მთავარ ზსამსმოვანებათა შეერთება 

სამხმოვანებათა აგება მაჟორისა და მინორის ყველა საფეხურზე 

შეიძლება. სამხმოვანებებს თუ ბუნებრივი მაჟორის საფეხურებზე ავა- 

გებთ, ენახავთ, რომ სამი მათგანი (აგებული მთავარ საფეხურებზე), 

კერძოდ I, 1V და V საფეხურების სამხმოვანებები , იქნება მაჟორული, 
თითოეულ სამხმოვანებას თავისი დასახელება აქვს / სახელწოდება მო- 

მდინარეობს იმ საფეხურის დასახელებიდან, რომელზედაც სამხმოვა - 

5ება აიგება/. 

1 საფეხურის სამხმოვანებას ეწოდება ტონიკური,. 

1V საფეხურის სამხმოვანებას – სუბდომინანტური., 

V საფეხურის სამხმოვანებას – დომინანტური. 

რადგან ეს სამსმოვანებები მაჟორულია, ისინი ყველაზე უფრო მე. 

ტად დამახასიათებელია მაჟორული კილოსათვის და ყეელა სხვა სამხმო- 

ვანებაზე უფრო მკაფიოდ აქლენენ კილოებრივ ფუნქციებს / ეარ, მუარი 

'..



და შერყევა ბგერების ურთიერთდამოკიდებულებას/. 

აშის გამო მათ მ თ ა ე ა რ სამოხმოვანებებს უწოდებეჩ და ისევე 

  

  

  

  

აღსიშნავენ, როგორც მთავარ საფეხურებს – “, 5, 0: 
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დო მაჟორი /C-ძს./ 

1 § ხ 

I IV V 

კილოს ყველა ბგერა შედის მთავარ სამხმოვანებათა შემადგენლო- 
ბაში, სამსმოვაჩებათა შემადგენლობაში შეპავალი ბგერების /საფეხუ- 
რების/ კილოებრივ მნიშენელობაზეა დამოკიდებული მთავარ სამხმო - 
ვანებათა როლი კილოში, მათი ჰ არმონიული ფუნქცია. 

სამხმოვანებებს თუ ბუნებრივი შინორის ყველა საფეხურზე ავა - 
გები, ვნახავთ, რომ მაჟორისაგას განსსვავებით, მინორის მთავარი 
სამსმოვანებები მინორულია, მათ ისევე აღნიშნაეენ, როგორც მაჟორ- 
ი! სამხშოვანებებს, მაგრამ პატარა ასოებით – ს, კ. ძ: 

930 ლა მისორი მ-ო0!! 

  

  

  

  

    

- ი ხ 8 ძ 

ჯ 10 ჯ.ბ ყს 978 #1 4 9ყ>28 
I V V 

მთავარ სამხმოვანებათა აგებულება ჰარმონიულ მაჟორსა დამი - 

ნორში სხვაა, ხოლო ბუნებრივში-სხვა-მაჟორში VI საფეხურის დადა- 

ბლებით წარმოიქმნება მინორული სუბდომინანტური სამხმოვანება, რო- 

მელიც ჰარმონიულ მაჟორს უფრო რბილ ხასიათს ანიჭებს; ხოლო მინორ-. 

ში VII საფეხურის ამაღლებით წარმოიქმნება მაჟორული დომინანტუ - 

რი სამხმოვანება, რომელსაც მინორში მაჟორული კილოს ზოგიერთი 

თვისება შეაქვს: 

V 48) C-ს“ პარმონიული 
ა-ო9ი!! ჰარმონიული 

ა 
  
    

  

  

ხ 6 ა 
4 1I ნ 1 = ====-=: 

II ჭ V 

1 IV V I IV V 
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იმის გამო, რომ მთავარი სამხმოგანებები კილოს ჰარმონიულ საფუ- 

ძველს წ არმოადგენენ, მათ ფართოდ იყენებენ მუსიკაში; ამიტომ აჟ - 

ცილებელია ვიცოდეთ მათი უმარტივესი შეერთებები. 

აკორდების შეერთება ეწოდება მათ თანამიმდევრობას ხმე - 

ბის მდორე მოძრაობის დროს, 

რამდენიმე აკორდის მიერ წარმოქმნილ თანამიმდევრობას ჰ ა.რ - 

მონიული მიმოქცევა ეწოდება. 

ქვემოთ მოყვანილია მთავარ სამხმოვანებათა უმარტივესი შეერ- 

თებებისა და მათი შებრუნებების მაგალითები: 

  

  

  

  

  

  

  

IVV, IL IV 16 16 1V 19, 
:234 9-ოი!I: L-)+ 

IL XX XX X 1.   

იI Vხ I L6 V–ნკ LI6 L4, V I6/ 
გ მ2“ი011: L-§-L 

IX X =- + ” 

89->7X 0772: 3:0C>CX>1 
LI Iს. I6 IV 16 1I6კ IV6 16, 

” C-ძსL: 1-5-ი90-X 

  

  

  

  

  

III. V II IV V5, IC 16, IV6.V IC 
: ჯ 
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ა 45. მაქორისა და მინორის დამხმარე სამხმოვანებები. 

სამხმოვანებები ბუნებრივი და პარმონიული მაქორისა და მინორის 

საფესურზე, 

მთავარი სათეხურების გარდა, ყველა დანარჩენის, კერძოდ |I,II1 

VI და VII საფეხურების სამხმოეანებებს დამხმარ ე ეწოდება. 
მთავარ საფეხურებთან შედარებით, კილოში მათ შეორეხარისხოვანი 

მნიშვნელობა აქეთ. 

ბუნებრივ მაჟორში დამხმარეა სამი მინორული და ერთი შემცირე- 

ბული /VII საფეხურზე/ სამხმოვანება; 
ბუნებრივ მინორში კი დამხმარეა სამი მაჟორული და ერთი შემცი- 

რებული / )! საფეხურზე/ სამხმოვანება; 
ჰარმონიულ მაჟორში – ერთი მინორული III საფეხურზე, ორი შემ- 

ცირებული 11 და VII საფეხურებზე და ერთი გადიდებული – VI) საფე- 
ხურზე; 

პარძონიულ მინორში – ერთი მაჟორული V) საფეხურზე, ორი შემ- 
(ირებული II და VII საფეხურებზე და ერთი გადიდებული – III სა- 
ფეხურზე. 

ქვემოთ მოყვანილია ბუნებრივი და ჰარმონიული მაჟორისა და მი - 
ნორის საფეხურებზე სამხმოვანებათა აგების მაგალითები და მათი ჯგან- 

ლღაგება სახეების მიხედვით! : 

C- ის, ბუნებრივი 

ევც მაჟორული მინორული: შემცირებული 
, სამხმოვანებები სამხმოვანებება სამხმოვანება 

X> – ს 

სსს
 

      

უა 
== 4-C     

     

ს) V VI III II ოMVI VII | 
მთავარი დამხმარე 

სამხმოვანებები სამხმოვანებებძ 

|, მელოდიური კილოს საფეხურებზე სამხმოვანებათა აგებულების შე- 
სახებ იხ, §50-ში,.



C - ძს, ჰარმონიული 

      
  

  

      
    

  

ეკე მაჟორული მინორული შემც- გადიდ. 
39 სამხმოვანებები სამხმოვანებები სამზძოვანება სამხმოვანებები 

–4 – + – : 

| I V (VII VI I. VI, 
მთავარი დამხმარე 

სამხმოვანებები სამხმოვანებები 

ზ-ი011 ბუნებრივი. 

ვე მინორული მაჟორული შემც. 
სამხმოვანებები სამხმოეგანებები სამხმ, 

წ + L-–-#- 3 
II I V,)II V VI III 

მთავარი დამხმარე 

სამხმოვანებები სამხმოვანებები 

8–-=011 პარმონიული 

ის მინორული მაჟორული შემ. გადიდ. 

_ „_ სამამოვანებები სამხმოვანებები სამხმოვანებები საძჩმ. 

XL > >>> #-7%->1-->4 
IV V | | VI I VII. 141 I 

> სამხმოვანებები 

  
  

  

ღამხმარე სამხმოვანებები 

ამგვარად, სამხმოვანებათა საერთო რიცხვია: 

1 , ბუნებრივ მაჟორსა და მინორში – ვ მაჟორული, ვ მინორული და 

ერთი შემცირებული სამხმოვანება: . 

2. ჰარმონიულ მაჟორსა და მინორში – 2 მაჟორული, 2 ზინორული, 

2 შემცირებული და ერთი გადიდებული სამხმოვგანება. 
გადიდებული სამხმოვანება გადაწყდება ტონიკურ აკორდში. გადი- 

დებული სამხმოვანების შემადგენლობაში შემავალი ორი მყარი ბგერა, 
როგორც ტონიკურ სამხმოვანებასთან საერთო ბგერები, ადგილზე რჩე- 
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ბა, ხოლო მესამე, მერყევი ბგერა გადაწყდება მიზიდულობით: მაჟორ - 

ში VI დადაბლებული საფეხური პ. 2 -ით დაღმავალი სვლით V საფეხურ- 

ში,ხოლო მინორში – VII საფეხური – პ. 2 -ით ზევით – 1 საფეხურში, 

მაგალითად: 

ღუ –
 

(C
I 

C-ძს: ი–იი!! 
  

  

VI 16 I 1. 

მაშასადამე, მაჟორში გადიდებული სამხმოვანება გადაწყდება 
ტონიკურ კვარტექსტაკორდში, ხოლო მინორში–ტონიკურ სექსტაკორ- 

დში,. 
შემცირებული სამხმოვანება ჰარმონიაში მხოლოდ სექსტაკორდის 

სახით გამოიყენება. => 

თუ კილოს ყველა სამხმოვანებას ტერციებად დავალაგებთ, აკორდე- 

ბის ამ რიგში დავინახავთ მთავარ და დამხმარე სამხმოვანებათა მო - 

ნაცვლეობას. გარდა ამისა, აღმოჩნდება, რომ ბუნებრივი კილოების 

ყოველ სამხმოვანებას ორ-ორი საერთო ბგერა ექნება მეზობელ აკორ - 

დებთანა 
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თუ საერთო ბგერებს შორის გგაქვს ერთ-ერთი მთავარი სამხმოვა - 

ნების პრიმა, მაშინ მაჟორში ყოველი მინორული სამხმოვანება მიეკუთ- 

ვნება მას, როგორც პარალელური ტონალობის ტონიკა, ამგვარად, ბუ - 
ნებრივ მაჟორში ყველა მინორული სამხმოვანება მთავარის პარალე - 
ლურია. მთავარ /მინორულ/ და დამხმარე მაჟორულ სამხმოვანებებს 
შორის ასეთივე დამოკიდებულება წარმოიშობა ბუნებრივ მინორშიც; 

ისინი ერთმანეთის პარალელურია, პარალელური დამხმარე სამხმოვანე- 

ბები მინორში მთავარ სამხმოვანებებზე ტერციით მაღლა მდებარეობს. 

ჰარმონიულ მაჟორსა და მინორში მთავარი და დამხმარე საფეხუ - 

რების ერთმანეთთან დამოკიდებულების აღნიშნული წესი ირღვევა მათ 

თვის დამახასიათებელი ალტერაციით /მაჟორში VI საფეხურის დად- 

ბლებით და მინორში VI1 საფეხურის ამაღლებით/. გარდა უკვე არსე- 

ბული შემცირებული სამხმოვანებისა, მათში წარმოიქმნება კიდევ ორი 

დისონირებული აკორდი /იხ. მაგ. 239 და 24) /. 

§ 46. ხეპტაკორდი. დომინანტსეპტაკორდი და ზისი შებრუნებები. 

დომინანტსეპტაკორდისა და მიხი შებრუნებების გაწყვეტა 

ტერციებად დალაგებული ოთხი ბგერისაგან შედგენილ აკორდს 
სეპტაკორდი ,ეწოდება, სეპტაკორდის კიდურა ბგერები ქმნიან 

ინტერვალ სეპტიმას, და აქედან წარმოდგება აკორდის დასახელებაც. 

მუსიკაში სხვადასხვა სეპტაკორდების საკმაოდ დიდი რაოდენობა 

გამოიყენება. ყველაზე უფრო გავრცელებულია მაჟორში და ჰარმონიულ 

მინორში V საფეხურზე აგებული სეპტაკორდი, მას დომინანტ - 

სეპტაკორდი ეწოდება, დომინანტსეპტაკორდი შედგება მაჟო - 
რული სამხმოვანების და მის ზემოთ დამატებული პატარა ტერციისაგან 

/დ. 3 + პ. ვ + > „ვ/. · დომინანტსეპტაკორდის ბგერებს, დაწ ყებულს 

მთავარი ბგერიდან, ეწოდება: პრიმა /აკორდის ფუძე/, ტერცია, კეინ- 

ტა და სეპტიმა /აკორდის მწვერვალი/. 
დომინანტსეპტაკორდი აღინიშნება შემდეგნაირად – V.: 
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დომინანტსეპტაკორდს აქვს სამი შებრუნება: 1 შებრუნება –კვინტ- 
სექსტაკორდი / 6 /, 1) შებრუნება –ტერცკვარტაკორდი /1 / და II 

შებრუნება – სეკუნდაკორდი /2 /. 

დომინანტსეპტაკორდის შებრუნებათა დასახელებები მომდინარე- 

ობს იმ ინტერვალებიდან, რომლებიც წარმოიქმნება აკორდის ქვედა 

ბგერიდან მის ფუძემდე და მის მწვერვალამდე. 

C-IსC 

'“–>% 
_ 
თ––-1     

დომინანტსეპტაკორდისა და მისი შებრუნებების ასაგებად ტონა - 

ლობაში ან მოცემული ბგერიდან, საჭიროა ვიცოდეთ ამ აკორდების შე- 

მადგენელი ინტერვალების განლაგების წესი და საფეხურები, რომლებ - 

ზედაც ისინი აიგება: 

V-– დ. 3 + პ. 3+პ.3 V საფეხურზე 

Vც- პა 3. + 3. 3+ დ. 2 VII 

Vგ- პ. 3+ დ. 9 + დ.ვ . 
Vე – დ. 2 + დ. 3+პ. 3 IV 

დომინანტსეპტაკორდი დისონირებული აკორდია, მის. შემადგენლო- 

ბაში შეოის ორი დისონირებული ინტერვალი – პ/. ? და შემც. 5 

247 C-ძს: 

დომინანტსეპტაკორდის შებრუნებებში ეს დისონირებული ინტერ - 

ვალები შესაბამისად შებრუნდება დ. 2 – ად და გადიდ. 4 – ად. 

აღნიშნულიდან გამომდინარეობს, რომ დომინანტსეპტაკორდი და 

მისი შებრუნებები მოითხოვენ გადაწყვეტას. ისინი გადაწყდებიან მე“- 

ყევი ბგერების მუარში მიზიდულობის პრინციპით. 
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დომინანტსეპტაკორდი გადაწყდება არასრულ ტონიკურ სამხმოვა - 

ნებაში გამოტოვებული კვინტით და გასამმაგებული ძირითადი ბგერ - 

ით; V, V1I და 11 საფეხურები გადადის 1 საფეხურში, ხოლო IVსაფეხუ- 
რი – 111- ში /V საფეხური ნახტომით კვარტით ზევით ადის), 

კვინტსექსტაკორდი გადაწ ყდება სრულ ტონიკურ სამხმოვანებაში 

გაორმაგებული პრიმით; VI და 11 საფეხურები გადადის | საფეხურში, 
1V-–-111 საფეხურში, V რჩება ადგილზე. 

ტერცკვარტაკორდი გადაწყდება სრულ ტონიკურ სამხმოვანებაში 

გაორმაგებული ოქტავაში ძირითადი ბგერით; 11 საფეხური გადადის 

| საფეხურში, IV – 111. ში, V რჩება ადგილზე, ხოლო V 11 გადადის 
L საფეხურის ოქტავურ გაორმაგებაში. 

სეკუნდაკორდი გადაწყდება ტონიკურ სექსტაკორდში გაორმაგებუ- 
ლი პრიმით; 1V საფეხური გადადის 111 საფეხურში, V რჩება ადგილზე, 

V11 და 11 საფეხურები გადადის ) საფეხურში: 
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მიუხედავად იმისა , რომ V საფეხური დომინანტსეპტაკორდისა 

და ტონიკური სამხმოვანების საერთო ბგერაა, ძირითადი სახის დომი- 

ნანტსეპტაკორდის გადაწყვეტისას ის, როგორც ზემოთ დავინახეთ, ნა- 
ზტომით გადადის |) საფეხურში. ეს ხდება იმისათვის, რომ გადაწყვე - 

ტის დროს ბანში /უფრო მეტი სიმყარისათვის/ გექონდეს ტონიკური 
სამხმოვანების ძირითადი ბგერაა... 

(3!



§ 47. შემავალი სეპტაკორდები. !! საფესურის სეპტაკორდი. 

აკორდები მუხიკაში 

სხვა სეპტაკორდებიდან ყველაზე ხშირად იხმარება შემავალი სეპ- 
ტაკორდები. „ისინი აიგება ბუნებრივი და ჰარმონიული მაჟორისა და, 
აგრეთვე , ჰარმონიული მინორის V11 საფეხურზე ; ამიტომ მას ეწო- 
დება შემავალი სეპტაკორდია 

ბუნებრივ მაჟორში შემავალი სეპტაკორდის კიდურა ბგერები ქმნი- 
ან პატარა სეპტიმ ას,რ#რისგამოცმას მცირე შემავ+» 
ლი სეპტაკორლი ეწოდება. მცირე შემავალი სეპტაკორდი შედგება 
შემცირებული სამხმოვანებისა და მის ზემოთ დამატებული დიდი ტერ- 

ციისაგან /პ.3+ პ. 3.+ დ. 3/ 

ჰარმონიულ მაჟორსა და ჰარმონიულ მინორში შემავალი სეპტა - 
კორდის კიდურა ბგერები ქმნიან შ ემ ცირებუღლღ სეპტიმას, 
რის გამოც მას შემცირე ბული შემავალი სეპტაკო4“ 

დი ეწოდება. შემცირებული შემავალი სეპტაკორდი შედგება შემცი - 
რებული სამხმოვანებისა და მის ზემოთ დამატებული პატარა ტერციი- 

საგან / პ. 3+პ.ვ+პ.ვ /. 

შემავალი სეპტაკორდები აღინიშნება ასე: – VII 

„– 

250 C-ძს 9-ოთი0!! 

ბუნებრივი ჰარმონიული ჰარმონიული , 
       

    

  

  

  

     

მც. VII> შემც.VII „ შემც.VIIი 

შემავალი სეპტაკორდები გადაწყდება ტონიკურ სამხმოვანებაში 
გაორმაგებული ტერციით: 

  

/შემც/მც,VII„ “შემც.VII> 
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შემავალი სეპტაკორდის გადაწ ყგეტისას, ხმების მოძრაობა ემჟა- 

რება კლასიკურ ჰარმონიაში არსებულ წ ესს, რომლის თანახმადაც ხმე- 

ბის მოძრაობა პარალელური კეინტებით არ შეიძლება. 

შემავალი სეპტაკორდების შემადგენლობაში მკოფი კეინტები სა- 

წინააღმდეგო მოძრაობით უნდა გადაწყდეს: 

252 C-VMC C-ძსC ი-იი!! 

გ ბუნებრივი ჰარმონიული ჰარმონიული 

  

  

შემც. 5 წმ. 5 ”შემც. 5 შემც. 5 შემც. 5 შემც- 5 

ფემავალ სეპტაკორდებსაც სამი შებრუნება. აქვთ, შემავალი სეპ - 

ტაკორდები იხმარება. როგორც ძირითადი სახით, ასევე შებრუნებები- 

თაც. გარდა იმ სეპტაკორდებისა, რომელთა შესახებ ზემოთ ითქვა, მუ- 

სიკაში იხძარება (I საფეხურის სეპტაკორდი, რომელიც სუბდომინან- 

ტური აკორდების ფუნქციურ ჯგუფს მიეკუთვნება; ამიტომ მას სხვანაი- 

რად სუბდომინანტურ სსეპტაკორდს უწოდებენ. 

მაჟორში II საფეხურზე წარმოიქმნება მცირე შინორული სეპტაკორ- 

დი: 

253 C კა, 
21 

1 

  CL 

  
'“ მინორული I+7 
სამხმოვანება 

მც. მ. II” 

მინორში (I საფესურზე წარმოიქენება მცირე სეპტაკორდი: 
: ჯ 

9251 

ჩ C-თი!! 

=8  გეგც. | პ.7 

სამსმ. 

  

  

Iყვ



მათი ყველაზე უფრო ბუნებრივი გადაVყვეტა ასეთია: 

255 

C-ძს:+ C-5M0)L     
  

11, - ის შებრუნებებიდან ყველაზე მეტად იხმარება 11/ე ლა როგორც 

სუბდომინანტის /'IV საფ, ბანში/ ყველაზე სრულად გამომხატველი. 

  

"მუსიკაში აკორდები იხმარება არა მხოლოდ როგორც მოცემული 

მელოდიის თანხლება /აკომპანემენტი/, როცა მელოდიის მოძრაობა მოჰ- 

ყვება აკორდის ბგერებს (პარმონიული ფიგურაცია), მაშინ ეს აკორდე- 

ბი ხშირად თვით მელოდიაშიც ჩნდება. | 

მუსიკაში აკორდების გამოყენების მაგალითები: 

ვ. ა. მოცარტი, მენუეტი     
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259 რაინული ხალხური სიმღერა 
Mიძი-2(ი /ზომიერად/ უპი 

      

6 ტ 
260 პოლონური #II6ფი იი... «იიხ0ი/არც ძალიან ჩქარა/ ხალხური სიმღერა 

. ძე.VII 

  

  

  

263 ა ა ნ -. == 

#იძმი:ს)ი0/მოძრავად/ მ. იპოლიტოე- ივა ოვი. „დილა     
ჩV. 38.06-%9 00- 

ტ#იძმისიი /მოძრავად/ 
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წ „?        

– MანIM-C9 ც0070M9 C6LM6 32 იხ-M0-#M ი0 -წVVX0-V0-9M6M% 

კათსვები გამეორებისათვის 

_-
 

ი
 

1
5
 

–
 

ძ
–
C
 

2 

9. 

რა. არის აკორდი? 

რომელ აკორდს ეწოდება სამსმოვანება? 
რამდენი სახის.სამხმოვანება პრსებობს და რა ეწოდება თოთოეულს? 
როგორია თითოეული სახის სამხმოვანების აგებულება? რომელია 
მათგან კონსონირებული და დისონირებული? 

რა ეწოდება სამხმოვანების ბგერებს? 

რა არის აკორდის ძირითადი მდგომარეობა? 

გარდა ძირითადისა, აკორდის კიდევ როგორი მდგომარეობები არ - 
სებობს? 

რამდენი შებრუნება აქეს სამხმოვანებას? როგორ წარმოიქმნება, 
რა ეწოდება მათ და როგორ აღინიშნება ისინი? 

რა ეწოდება სამხოვანებებს, რომლებიც აგებულია კილოს |, 1Vდა 

V საფეხურებზე ? რა დამოუკიდებელი დასახელება აქვს თითოეულ 
მათგანს? რა მნიშვნელობა აქვთ მათ კილოში? 
10, ა/როგორია ბუნებრივი მაჟორის მთავარ სამხმოვანებათა აგებუ - 

186 

ლება? 

ბ/ჰ არმონიული მაჟორისა? 

ბ/ ბუნებრივი მინორისა? 

დ/ ჰარმონიული მინორისა? 

ე/ რას ნიშნავს აკორდების შეერთება?



11. 

12. 

13. 

14. 

15. 

16. 

17. 

18. 

19. 

20. 

21. 

22. 

23. 

24. 

25. 

რომელ სამხმოვანებებს ეწოდება დამხმარე? 

ა/ როგორია დამხმარე სამხმოვანებების აგებულება ბუნებრივ და 

ჰარმონიულ მაჟორში და მინორში? 
ბ/ რომელ აკორდში და როგორ გადაწვუდება გადიდებული სამხმო - 

ვანება მაჟორში და მინორში? 

გ/ როგორ ფუნქციურ ჯგუფებს ქმნიან ბუნებრივი მაჟორისა და პარ- 

მონიული მეინორის სამხმოვანებები? ჩამოთვალეთ მათი შემადგენ - 
ლობა. 

რა არის სეპტაკორდი? 

რომელ ინტერვალს ქმნის სეპტაკორდის კიდურა ბგერები? 

რა ეწოდება სეპტაკორდის ბგერებს? 

რა ეწოდება სეპტაკორდს, რომელიც აგებულია მაჟორისა და ჰარ“- 

მონიული მინორის V საფეხურზე? როგორია მისი აგებულება? 
რამდენი შებრუნება აქვს დომინანტსეპტაკორდს და რა ეწოდება 

მათ? 

საიდან მომდინარეობს დომინანტსეპტაკორდის შებრუნებათა და- 
სახელებები? 

როგორი პრინციპით ხდება დომინანტსეპტაკორდისა და მისი შებ- 

რუნებების გადაწყვეტა? 
ახსენით, როგორ და რომელ აკორდში გადაწყდება დომინანტსეა- 

ტაკორდი და მისი შებრუნებები. 

რომელ სეპტაკორდს ეწოდება შემავალი? 

რომელი შემავალი სეპტაკორდები წარმოიქმნება მაჟორში და 

მინორში? 

როგორია მცირე და შემცირებული შემავალი სეპტაკორდების 

აგებულება? 
რომელ აკორდში და როგორ გადაწყდება შემავალი სეპტაკორ - 

დები? 

რომელ სეპტაკორდს ეწოდება სუბდომინანტური? ჩამოთვალეთ 

მისი სახეები. 

18?



სავარჯიშოები 
ზეპირი 

ა/ დაასახელეთ უეელა სახის სამხმოვანება ძირითა: და წარმოე - 
ბელ საფეხურებზე /აჯე სრებზე/ ზევით და ქვევით, (მოცემული ბგერა 

უნდა ჩაითვალოს აკორდის ფუძედ და მწ ვერვალ ად). 

ბ/ იგივე გააკეთეთ შებრუნებებით. 
2 

დაასასელეთ მოცემული მაჟორული და მისორული სამსმოვანებების. 

სმეარუსებები, 

ვ 

ა/ დაასახელეთ მაჟორული და მინორული სექსტაკორდები და კვარტ. 

სექსტაკორდები ძირითად საფესურებ“სე. 

ბ/ივივე გააკეთეთ ბგერებიდან: დო) მი”, ფა# სიჩ. 

4 

დაასახელეთ მთავარ სამხმოვანებებე ბუნებრივი და ჰარმონიული 

მაჟორისა და მინორის ყველა ტონალობაში. . 

5 

დაასახელეთ /ააგეთ/ დამხმარე სამხძოვანებები ბუნებრივი და ჰა“- 

მონიული მაჟორისა და მინორის ყველა ტონალობაშია განსაზღვრეთ მა- 

თი სახეები. 

6 

დაასახელეთ შემცირებული და გადიდებული სამსმოვანებები პა“- 

მონიული მაჟორისა დღა მინორის ტონაღობებში, 

7 

ა/ დაასახელეთ დომინანტსეპტაკორდი ყველა მაჟოროო და მინო- 

რულ ტონალობაში, 

ბ/იგივე გააკეთეთ შებრუნებებით. 
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8 

ა/დაასახელეთ დომინანტსეპტაკორდის შებრუნებები მოცემული 

ბგერიდანა 

ბ/ იგივე გააკეთეთ მაჟორისა და მინორის ტონალობის განსაზღევ- 

რითა 

9 

ა/ დაასახელეთ შემავალი სეპტაკორდები ბუნებრივი და ჰარმონი- 

ული მაჟორისა და ჰარმონიული მინორის ტონალობებში. 

ბ/იგივე გააკეთეთ მოცემული ბგერებიდან. 

10 

ა/ დაასახელეთ სუბდომინანტური სეპტაკორდი ბუნებრივი მაჟო -· 

რის ტონალობებში., 

ბ/ იგივე გააკეთეთ ჰარმონიული მინორის ტონალობებში, 

წერითი 

1 

ა/ დაწერეთ'მაჟორული, მინორული, შემცირებული და გადიდებუ- 
ლი სამხმოვანებები ძირითად საფეხურებზე. . 

ბ/ იგივე გააკეთეთ, ოღონდ ეს საფეხურები ჩათვალეთ "სამხმოვა - 

ნების ტერციულ და კვინტურ ბგერებად. 

2 

დაწერეთ მაჟორული და მინორული სამხმოვანებები და მათი შებ - 

რუნებები შემდეგი ბგერებიდან: დო #, მი #, ფა #7, ლა/, სი/. 

ჭ 

ა/ დაწერეთ მაჟორული სექსტაკორდები და კვარტსექსტაკორდები 

შემდეგი ბგერებიდან: სი, დო /, მი/,, სოლ, სოლ #77. 

ბ/ იგივე გააკეთეთ, ოღონდ მინორული აკორდები ბგერებიდან: დო, 

რე, ფა/, სოლ/ჯ#, სიჩ. 

“ 

ბუნებრივი და ჰარმონიული მაჟორისა და მინორის ტონალობებში, 

დაწერეთ სამხმოვანებები საფეხურებზე, დააჯგუფეთ ისინი სახეების 

მიხედვით და აღნიშნეთ საფეხურები. 
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მაგალითად: 

შემცი – გადი – 

სამხმ. სამხშ. საქხმ. სამხმ. 

ძ-ოს!I 

/პარმონიული/ 

  

  

  

ა/ დაწერეთ გალდებული სამხმოვანება და გადაწყვიტეთ ჰარმო - 
ნიული მაჟორის ჭეელა ტონალობაშია 

ბ/ იგივე გააკეთეთ ჰარმონიული მინორის ტონალობებში, 

6 

ა/ ყველა მაჟორულ ტონალობაში დაწერეთ. დომინანტსეპტაკორდი 

და მისი შებრუნებები გადაწყვეტით. 
ბ/ იგივე გააკეთეთ ჰარმონიული მენორის ყველა ტონალობაში. 

7 

ა/ბუნებრივი და ჰარმონიული მაჟორის ყველა ტონალობაში დაწე - 

რეთ შემავალი სეპტაკორდები გადაწყვეტით. 
ა/ იგივე გააკეთეთ ჰარმონიული მინორია ყველა ტონალობაში, 

8 

ა/ ბუნებრივი მაჟორის ყველა ტონალობაში დაწერეთ II საფეხუ - 

რის სეპტაკორდია 

ბა/ იგივე გააკეთეთ ჰარმონიული მინორის ყველა ტონალობაში, 

ფორტეპიანოზე 

I 

ააგეთ მაჟორული და მინორული სამხმოვანებები ოქტავის ყველა 

ბგერიდან ქრომატული რიგით, „ახელეთ მიღებულ სამხმოვანებათა 
ტონალობები, . 
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2 

ა/ ოქტავის ყველა ბგერიდან, ქრომატული წესით ააგეთ შემცირე- 

ბულიდა გადიდებული სამხმოვანებები. 

ბ/ გააკეთეთ იგივე და ამასთანავე დაასახელეთ სამხმოვანების 

ბჟერები და განსაზღვრეთ, მაჟორისა და მინორის რომელ ტონა - 
დღობაში და რომელ საფეხურზე გეხედება მიღებული სამხმოვანება. იქ, 

სადაც ეს აუცილებელია, ისარგებლეთ ენჰარმონიული შენაცვლებით: 

იტ 

  

თ 
VII საფ.065-ძს, VII საფ. LI8-ძსL 

II საფ. 08-თი!! II საფ. ძ!8-ო0!! 

VII საფ. (18-თი!! 

ვ 

ოქტავის ყველა ბგერიდან ააგეთ მაჟორული და მინორული სექსტა- 
კორდები და კვარტსექსტაკორდები, ქრომატული წესით; დაასახელეთ 
ტონალობები და გამოიყენეთ ენჰარმონიული შენაცვლება იმ შემოხვ - 

ვებში, სადაც ეს აუცილებელია. 

მაგალითად: 

  

ა/ ყველა მაჟორულ ტონალობაში დაუკარით მთავარ სამხმოვანე- 

ბათა შეერთება, დაწყებული სხვადასხვა მდებარეობიდან, შემდეგი 
წესით: 

1- V- I; |) = IV- 1. 
ბ/ იგივე გააკეთეთ ჰარმონიული მინორის ყველა ტონალობაში, 

5 

ა/ ყველა მაჟორულ ტონალობაში დაუკარით მთავა“ სამხმოვანე- 

ბათა შეერთება, დაწყებული სხვადასხვა მდებარეობიდან, შემდეგი 

წესით: 
1 – IV – V–.1_ 19)



ბ/ იგივე გააკეთეთ პარმონიული მინორის ყველა ტონალობაში, 

6 

ა/ ააგეთ გადიდებული სამხმოვანება და გადაწყვიტეთ იგი ჰარ- 

მონიული მაჟორის ყველა ტონალობაში, 

ბ/იგივე გააკეთეთ ჰარმონიული მინორის ყველა ტონალობაშია 

7 

ა/ააგეთ დომინანტსეპტაკორდი და მისი შებრუნებები მაჟორულ 

და მინორულ ტონალობაში,ა 

ბ/ გააკეთეთ იგივე გადაწყვეტითა 
8 

ააგეთ დომინანტსეპტაკორდი და მისი “შებრუნებები მოცემული 

ბგერიდან; დაადგინეთ ტონალობაა 

L") 

ა/ ააგეთ შემავალი სეპტაკორდები მაჟორულ და მინორულ ტონა- 

ლობებშია 

ბ/ გააკეთეთ იგივე გადაწყვეტითა 

10 

ააგეთ შემავალი სეპტაკორდები მოცემული ბგერიდან, · გამოარკვი- 

ეთ ტონალობა, გადაწყვიტეთ ეს აკორდები. 

11 

ა/ ააგეთ სუბდომინანტური სეპტაკორდი მაჟორსა და მინორში,. 

ბ/ გააკეთეთ იგივე გადაწყვეტითა 

192



თავი მერვე 

ხალხური მუსიკის კილოები. სხვა კილოები 

§ 48. მოკლე ზოგადი მიმოხილვა 

ეს თავი ,გვაცნობს ხალხური მუსიკის კილოებს, რომლებიც ყველა- 

ზე უფრო ხშირად გეხვდება ჩვენი ქვეყნის ხალხთა სასიმღერო შემო - 

ქმედებაში. · 
თავისი მრავალსაუკუნოვანი „განვითარების პროცესში მუსიკა, ისე- 

ვე როგორც ხელოვნების სხვა ნებისმიერი დარგი, სხვადასხვა ხალხებ- 
თან სხვადასხვანაირად ყალიბდებოდა, თანდათან წარმოიქმნა ის კი“ - 

ლოებიც, რომლებიც, მსოფლიო მუსიკალურ პრაქტიკაში ,საყოველთა - 

ოდაა მიღებული და დამკვიდრებული, და ისინი(), რომლებიც ხალხის 

სასიმღერო. შემოქმედებაში გეხვდება. . 

სიმღერა ხალხური მუსიკალური შემოქმედების საფუძველია. იგი, 

სათავეს უძველესი დროიდან იღებს. სიმღერის ჩანასახები უკავშირ - 

დება პირველყოფილი საზოგადოების შრომით პროცესებსა და წეს-ჩვე- 

ულებებ.: ველი ჰანგები მოცულობის მხრივ შეზღუდულია. მათი 

დიაპაზონი არ აღემატება სეკუნდას –კვარტას. ასეთი ჰანგების უმე - 

ტესობა წარმოადგენს ერთგვარ წამოძახილებს, რომლებიც უმარტი - 

ვესი რიტმული თანაფარდობით შეორდება. 

ასეთ პრიშიტიულ ჰანგებში ჯერ კიდევ ძნელია აღმოვაჩინოთ კილო 

იმ მნიშვნელობით, როგორითაც იგი ,დღეს გვესმის. თითო საყრდენიან 

ჰანგებს, რომლებსაც. შემოსამღერი საფეხურები „არ გააჩნიათ, არა აქვთ 

სხვადასხვა სიმაღლის ბგერების თანადაქვემდებარებაზე დამყარებული 
კილოებრივი კავშირები. ცნობილია ხალხური „სიმღერები, რომლებიც, 

აგებულია მხოლოდ და მხოლოდ ორ ან სამ ბგერაზე). 

1. ამ თავში მუსიკის მაგალითებად ძირითადად გამოყენებულია რუსუ- 
ლი და მისი.მონათესავე უკრაინული და ბელორუსული ხალხური სიმ- 

ღერები. : 
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მ აგალითად: 

964 რუსული ხალხური სიმღერა „მდიდარი წიწკანა“ 

  

  

        

  

8M-ყმ ყმ-MV - 6. მმ: IM ხ2 ყმ-82 _ 06 -. ხყმ. 

  

        
  

  

86-79, 16. შშI I0-6CM, /8 79 Iმ-6V _ ყმ -_ MM, 
ც8.9MI-08 09 - მმ – MM. 

  
  

  

  

265 · 
. ტძი წი /ნელა/ უკრაინული ხალხური სიმღერა.იავნანა 

» + „” 

ლ Xი ი M0-MC- 00 /28-M0მM; V M060-80 -.MMX 
  

  

      + L ჯ კ - C 

ყ0 _- 60“ -M4მX+» ნM#-IM MX0 _Xმ, ნ.-',) 6ნ#-XM «0-»მ 
II6 X0-ყ6 00-66 MM, წნM-IM M0-7მ 

  
  

    

  

  

წ! + L 

#§- ა ===-> # »=- ,„"" "4 
M0 X80 – იო, ა I0ნ6 MყMმ-–9ხV- ნმ8 X80– 000 – XV, 

M0 CM – MI, სინ ყვ 6ნV-9MM0ს IM#_MM_+ IM. 

966 რუსული ხალხური სიმღერა 
ტიძიისიი /მოძრავად/ „თხა მობაკუნებს რქიანი" 

1 

        
    

M _ MC M0 –< 3მ ნიმ -< 1მ1-9 ვმ Mმ – /”ხ!- 
      

  

        

  

    

  

    
  

ხსის 0-0 6MV 00-60 – 9MV, ხმ 00 -Iმ I0-06ი – XIV. 

19



სხვადასხვა ინტონაციის1 გაერთიანებით იქმნებოდა მელოდიური 

მიმოქცევები, ყოველ ეროვნებას მათი დამღერების თავისი ჩეეული მა- 

ნერა აქეს. 

ჰანგების განვითარების ამ სტადიაზე უკვე შეიძლება თვალი მივა- 

დევნოთ მათი ჩამოყალიბების თავისებურებას, რუსულ ხალხურ სიმღერა- 

ში ეს პროცესი უპირატესად ორი მიმართულებით ვითარდებოდა, 

ზოგი პჰანგისათვის დამახასიათებელია მელოდიური მიმოქცევები, 

რომლებშიც არ არის ნახევარტონები. მაგალითად: 

967 რუსული ხალხური სიმღერა „ადრე დგებოდა“ 

Mიძილო%0 /ზომიერად/ 
     
  

  

  

  

გ - 
2:C ._ 

  

  

  

4 
ჯ _– 1 

1= 1 + 
1 ჯუ 1-3 + 

– 6 – Iსმზყხ – M0იი- 00-00 - #8 . I3 M0-ნ0ნ ”Mხმ ხ6- 
  

  

268 რუსული ხალხური სიმღერა,საქორწილო სადიდებელი 

Mიძიო!ი /ზომიერად/ 

L 
ჯ       
   

  

  
  

  

  

  

  

  

1CV, მგ IV ო წ0 #«2-VMM.Vმ? თ .M%V, 

2.Iთ M%-IMM _ VწVII- M6 00 – M0- 8C CM – MI, 

5§>+ 2#->7 >> 2 1 942->92-> 4-1 

CI, M90-MM, #8 . MM – ყმ CX0 – MX. 
CI, M90 _ MM, XX - - ა, C0 _ M0 –< 8%VM CM _ MX. 

IM "ანგებისათვის, პირიქით, დამახასიათებელია წყობა, სადაც 
გამოიყესე+. ნახევარტონიანი შეუღლებები. 
დადა 

1. ამ შემთხვევაში სიტყვა ინტონაცია გულისხმობს პირველად მელო- 
დიურ ელემენტს, 
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მაგალითად: 

269 რუსული ხალხური სიმღერა „მკის სიმღერა“ 

Mიძი” 0 /ზომიერად/ 

    

  

M0.#0-/)ს – 0C 

  

  

  

    

  

  

  

– 88-9ყ80-#0M, X0- 200) – M#0M 

ბგერათრიგი ” 

რუსული ხალხური სიმღერა 
იე ი#!!66C110 5Cჩ6-7იიძი »„ყველიერს ველით“ 

/ცოცხლად, ხუმრობით/ 
  

  

          

  

  

  

  

  

” ” 1 ' 
-– ემ-0M, #ს – 06, მ09-M#-. მგბ – ლკ. ბგერათრიგი 

27L არც ძალიან ნელა ბელორუსული ხალხური სიმღერა »ღიღილოები“ 

--–--– #=8+-+-+-++ =2--8%-+- 3 
  

  

  

  

    

XX _ შმ)ს იმ _ Xმ 5 #3. 16იხ იმ? I0 - 

    

  

  

_ : · 
– უი Cბ.IV 0მC-CM/.8მV 88-C -.ჰის - MI. 

ბგეოათრიგი = 

972 აუჩქარებლად ბელორუსული ხალხური სიმღერა „მწყერი“ 

| 5 (კ       

  

  

  

  

  

0-4 ო ყ » » - 

“ II2- სსმ M0- 06 _ 20) – #Mმ იწმ.ჩრსხ.Mმ . 9 078 - Mმ. 
+ 

–“– 1 , წ I 

იი X M0- 9, 1 # M0:69, 00-ი8.I6 _ MX09-#ი2, 
ტ L ჯ ჯ 

    

     

    

    : :==' -3> –– 

XXI X. M0-#M,ე ხ00 -ხმ-მ ი0.ი0.ი6 - M09-”მ ბგერათრიგი ,



უნახევარტონო ჰანგების შემდგომ განვითარებას მოჰყვა სრული 
პენტატონური სისტემის წარმოქმნა /იხა. § 49/, 

ნახევარტონიან შეუღლებათა მქონე მელოდიებში დიაპაზონი გამუ- 
დმებით ფართოვდებოდა კილოს საყრდენი ბგერების მომიჯნავე საფე - 

' ხურების ხარჯზე, 

ხუთსაფეხურიან: და ექვსსაფეხურიახ ბგერათა შემადგენლობის მქო- 
ნე ჰანგებში კილოს გარკვევა, უმეტეს შემთხვევაში, ადვილია იმის 
წყალობით, რომ ამ ჰანგებში არსებული საყრდენი ბგერები ქმნიან მა - 
ჟორულ ან მინორულ სამხმოგანებებს, 

მაგალითად! 

278“. რუსული ხალხური სიმღერა 

#116ც-CI(0 /ცოცხლად/ „კოღოსთან ერთად ვცეკვავდი“ 

  

ს M0.Mმ - 9M.M0M იM9-C2 ჰე, 06 M0.M8გ-))ბM-M0M 9M9# .Cმ.#მ 

  

  
    

  
  

    

ფგფნღნვნვღვ--- .- - . . 
ა ბგერათრიგი . | მაჟორული 

სამხმოვანება 

(224 #IIC ფი VIV0 რუსული ხალხური სიმღერა. 
· /ჩქარა, ცოცხლად/ „საფერხულო 

  

  
  

  

  

  

  

  
  

– IVI, ხ ვმე- ხმ. 8CX8მ-6IIხ, LI0-IM0-CM - CL0 I0- 6IIხ? 

„ყ6M –IM0 

3§-> >-–- - აი ჰ4>- 1 
ბგერათრიგი მინორული 

' სამხმოვანება 
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რუსული ხალხური სიმღერა 
ჩMIIიდი Cიი ხი > 

„ოჰ, იხვო ჩემო, მდელოსი 
/ჩქარა, ცეცხლოვნად/     

     

    

  

  

M0-ი8 IV I0-88.ი, CM, - I0-898-8,) 

| ““ფ–ლფლ 
„ » 

  
  

იჩ, »V- 0.88! ბგერათრიგი მინორული 

სამხმ. 

276 : 
#იძვისიი რუსული ხალხური სიმღერა 

/მოძრავად/ „დობრინიას შესახებ“ 
  

        

  

  

  

  

. 

იიM – MM0 -ყ9 – 6L CM, ბგერათრიგი მაჟორული 
სამხმ. 

ხუთსაფეხურიანი ბგერათრიგისათვის კვინტური ჩონჩხის მოსა%ზ- 

ღვრე საფეხურების /ზევიდან VI საფეხურის, ხოლო ქვევიდან ·V1I1 სა- 

ფეხურის/. დამატებით უმარტივესი გზით იქმნება სრული შვიდსაფე- 

ხურიანი კილო, 

ზოგიერთ მელოდიაში იგი ქვედა კვარტის /V-–.1 /გამელელი საფეხურე- 

ბით შევსების შედეგია, რაც ტიპურია რუსული ხალხური სიმღერისათვის, 

თუმცა საფეხურების რაოდენობით ასეთი კილო ემთხვევა ბუნებრივ 

მაჟორსა და მინორს, მაგრამ მისი მელოდიები აგებულების თვალსაზრი- 

სით, მყარი ბგერების შემომღერების ხერხებით და მათი გადანაცქლე- 

ბით ინარჩუნებენ ხალხური მიმოქცევისათვის დამახასიათებელ თეი - 

სებებსა 

19#



მაგალითად; 

277 რუსული ხალხური სიმღერა 
Mიაძი+8'0 

/ზომიერად/ „ოქროსა ვმარხავ“ 

  

  

  

278 Cგი!მიძი ბელორუსული ხალხური სიმღერა 

/მღერადად/ „მზე გადიწვერა“ 
>“ +    

         წ L) ' I I - 

ი C095 - I8 ILI-38ხხ.Xმ82,VXV#0ი 80 _ ყმი6ნ»L3CIIხ.MX2, 005. 

+ II + 1 

  + 1 

თ #2” ' () ა სლითი | 

–ნხ – ჩმ#M, 0! – 60-88), Mმ2 - 38 – ზმ.Cმი-06Mხ.M8! 

279 
MIICღCLLი რუსული ხალხური სიმღერა 

/ ცოცხლად/ „ჰე, იმ მთაზე რომ მუხაა“ 

     
ჩგიხმი CC.იი „ჯნ V/+ან, MM, Iს 1'0- 0C . 

  

  

ი, უი, ში ნი-ჩა 60-ყინ0 - 
ბგერათრიგი 

      
  

–
 

ა
თ



§ 49. შვიდსაფესურიანი კილოების განსაკუთრებული სასეები. პენტატონიკა 
პენტატონიკის სასეები 

ხალხურ მუსიკაში გვხვდება საფეხურების სხვადასხვა დიატონუ- 
რი თანამიმდევრობის მქონე შვიდსაფეხურიანი „კილოები. საფეხურებ- 
ის განსხვავებული თანამიმდევრობა კილოში დამოკიდებულია ბგერათ- 
რიგში დიდი და პატარა სეკუნდების განლაგებაზე, ხალხური მუსიკის 
კილოები ამით განსხვავდება ბუნებრივი მაჟორისა და მინორისაგან 
/და ერთმანეთისაგანაც/, მაგრამ, ვინაიდან მათში ტონიკებს წარმოა - 
დგენენ ან მაჟორული ან მინორული სამხმოვანებები, მათი განხილვა მიზან- 
შეწონილია, როგორც მაჟორული და მინორული მიხრილობის შვიდსაფე- 
ხურიანი დიატონური კილოების განსაკუთრებული სახეებისა (ნაირსა- 
ხეობებისა). 

ამ კილოებიდან ყველაზე უფრო გავრცელებულია შემდეგი ფორმე - 
ბი: |. ორი მაჟორული მიხრილობის კილო: დაბალი VII და მაღალი 1V 

საფეხურით. 

2. ორი მინორული მიხრილობის კილო: მაღალი V) და დაბალი 11 სა- 

ფეხურით.! 
მაჟორული კილო დაბალი V 11 საფეხურით საკმაოდ ხშირად გეხვ- 

დება ხალხურ სიმღერებში, დაბალი V 1) საფეხური არ ამჟღავნებს მი - 

ზიდულობას ზევით 1 საფეხურისაკენ; პირიქით, ის უფრო მიისწრაფ- 
ვის ქვემოთ, რათა V1 საფეხურის გავლით მდორედ გადავიდეს Vსა- 

ფეხურისაკენ. მისი ინტონაციური თავისებურება მოგვაგონებს ბუ - 

ნებრივი მინორის V1I საფეხურს. 

  

1 . ხალხური მუსიკის დიატონური კილოებისა და შუა საუკუნეების და–. 
სავლეთევროპულ მუსიკაში არსებული ოქტავური ბგერათრიგის გა - 

რეგანი დამთხვევის გამო, მათ ტრადიციისამებრ მიენიჭათ ამ ძველი 

კილოების დასახელებები: 

მაჟორულ კილოს დაბალი V1I საფეხურით უწოდეს მიქსოლიდიური 

კელო 

მაჟორულ კილოს მაღალი 1V საფეხურით – ლიდიური კილოა 

მინორულ კილოს მაღალი V1 საფეხურით – დორიული კილო. 

მინორულ კილოს დაბალი 11 საფეხურით – ფრიგიული კილო. 

აიი



ამ კილოს პირველი საფეხურიდან წარმოიქმნება ბატარა სეპტიმა., 
მაგალითად: 

280 რუსული ხალხური სიმღერა 

/ბემიიით/ „ვინ არის ჩვენში ყველაზე დიდი“ 
   

   

   

  

  

  

  

MIX0”»” V Mმლ 80.6. 80 _ /#0-.10? ს გერაორიგი 

281 “/ · 

: რი სიმღერა „ . _ მდორედ ბელორუსული ხალხური სიმღერა „გუგული 

აეე აეეე ელლი აი -2- 2: 

'ვი_ 3I0#ხ, 3#-31076,39. -3შ0-. -Mმ, M6 თილი ნმგ-IV8 –მ:VI0.66IIხ.M«მ 
–76ML. ) 

  

გაცილებით იშვიათად გვხვდება მაჟორული კილო მაღალი 1V საფე- 
ხურით. მასში პირველი საფეხურიდან წარმოიქმნება გადიდებული კვარ- 

ტა. · 
მაგალითად: უკრაინული ხალხური სიმღერა 

282 /გრიბინიუკის ჩანაწე რებიდან/ 

  

  

    

  

  

ბგე რათრიგი 

უკრაინული ხალხური სიმღერა 

283 
ს % “ 
„საგაზაფხულო 

  

ყხ-ყი,: IV 1I0-ნ,,ი:8-M0, 0M, მ8ლ-ხ2,80ლ-.I8, 80C -– 

20!



  

  

MIიI – CIM- IM, 0 0-6, ს. 60, 10M -CIIM-ს92 

ბგერათრიგი 

ხალხურ სიმღერებში შედარებით ხშირად გვხვდება მინორული კი· 
ლო მაღალი VI საფეხურით. მასში პირველი საფეხურიდან წარმოიქ- 
მნება დიდი სექტა, 

მაგალითად: 

284 რუსული ხალხური სიმღერა ” 
VMიძიჩს!ი „სამშობლო ჩემო მხარეო“ 

/ზომიერად/ | 
    

  

  

  

– VII - ს თი _ ხი - Iგჰუხ ქემ ხნ9 _ IM... 

       

  

I ჩი –_ 7 – MI – 7, L ბგერათრიგი 

98C რუსული ხალხური სიმღერა 
<მი VIIიდს იიი სიიხა „საფერხულო“ 

/არე ქალიან ჩქარა/.       

  

  

– ნიი-Vძი - »! II00M _ MI, Mი0 _ I9, 20. 06M-M0M , 

  

  452>+-+> =8=%>>-39%-5>>>- 
წის ს დსი- შილწსა 0 _ X-CIII.-V0I. VII 

ა ბგერათრიგი 

აი



მინორული კილო დაბალი 11 საფეხურით – ყეელაზე უფრო იშვია- 
თად გვხვდება რუსულ ხალხურ სიმღერებში. თუმცა მის_ ნიმუშებს 
მაინც ვხვდებით როგორც ძველ სიმღერებში, ასევე თანამედროვე ჩა- 
ნაწ ერებშიც. ” 

ამ კილოს პირველი საფეხურიდან წარმოიქმნება პატარა სეკუნდა. 
მაგალითად: 

რუსული ხალხური სიმღერა 
986 „არყის ხე იდგა წყლის პირას“ 

–_ 

     
    

  

ბგერათრიგი 
- _ 32.Mხ.MXM 80-78, 8002  -MM-Mმ066. 

287 რუსული ხაღხური სიმღერა 

ტიძძიის „დაართე ძაფი, არ დაიზარო“ 
C 

  

  

  

"იი8 – CIM M0- 99 8 I0CI#M 388_ MM. ბგერათრიგი 

ხალხურ სიმღერაში შვიდსაფეხურიანი „კილოების განსაკუთრებულ 
სახეებს იყენებენ კილოს სხვა სახეებთან ერთადაც. ასეთი ცვლადობ- 
ის მაგალითები მოცემულია წინამდებარე თავის სავარჯიშოთა ნაწილ- 
ში /იხ, მაგ. 9, 11, 17 და 18/. 

203



პენტატოსიკა ეწოდება ხუთი საფეხურისაგან შემდგარ 

კილოს, რომელიც ბგერათრიგში დიდი სეკუნდებითა და პატარა ტერცი- 

ებითაა განლაგებულია 

ფორტეპიანოს შავ კლავიშებზე, ოქტაეის ფარგლებში, ნებისმი - 

ერი საფეხურებრივი წესით აღებული ბგერები ქმნიან პენტატონიკის 

ბგერათრიგს. მაშასადამე,პენტატონიკის შემადგენლობაში შედის: 

ერთი პატარა ტერცია და სამი დიდი სეკუნდა, ან ორი პატარა ტერცია 

და ორი დიდი სეკუნდა. 

288 პენტატონიკის სახეები 

L სახე II სახე III სახე 
  

  

” – 

IV სახე Vსახე 
=--–ი + ვჯა-–-2--I 1 

=–===-=-=->- +-+L 

ამ კილოს თავისებურება ის არის, რომ მის ბგერათა შემადგენლო- 

ბაში არ გეხვდება პატარა სეკუნდები (ნახევარტონები), ამის გამო 

პენტატონიკაში არ არის მკვეთრი მიზიდულობის მქონე მერყევი ბგე- 

რები, რაც დამახასიათებელია შეიდსაფეხურიანი კილოებისათვის) პენ- 

ტატონ· ის საფეხურები არ ქმნიან ტრიტონს. 

ყვე.. სზე უფრო ფართოდ გავრცელდა პენტატონიკის ის ორი სახე, 
რომლებსაც საფუძვლად უდევს ამ კილოების პირველ საფეხურებზე 

წარმოქმნილი მაჟორული და მინორული სამხმოვანებები,ა 

პირველი სახის პენტატონიკაში, ბუნებრივ მაჟორთან შედარებ- 

ით , გამოტოვებულია 1V და V)1I) საფეხურები: 

  

  

  

  

289 

--_ .-. 
დი 2 დ.2 პ.3 დ.2 

  

მეხუთე სახის პენტატონიკაში, ბუნებრიე მენორთან შედარებით, გამო- 

ტოვებულია 1) და VI საფეხურები. 
501



290 
ი 

58 2:52 ->' 
ა.ვ დ.2 დ.2 პ-3 

  

პენტატონიკა, ისევე როგორც ზემოთ განხილული ხალხური კილო- 

ები, · წარმოადგენს დიატონურ კილოს, . 

პენტატონიკა გვხვდება რუსულ ხალხურ სიმღერაში. სსრკ-ის ზოგი- 

ერთ ხალხთა, მაგალითად, თათრულ, ბაშკირულ, ჩუვაშურ, მარიულ და 

მთელ რიგ სხვა ეროვნებათა მუსიკაში იგი ძირითადი კილოა. .· 

მაგალითები ხალხური სიმღერებისა, სადაც) გვხვდება პენტატო - 

ნიკა: 

291 რუს ხალხური სიმღერა“ 
#ტ.11C ფი ული ჩაღბუ იძღეორა 

/ჩქარა/ „მინდორში, ველად“ 

  

  

  

  

  

  

  

22 Mიძიო!სი რუსული ხაღხური სიმღერა 

/ზომიერად/ „ფიფქი თოელის ჩამოსულა მიწაზე“ 

+---·, ლ     

    

    

  

  

  

    

  

  

მინორული ბგერათრიგი 
ბე ბ სამხმოვანება 

M0-/0- 2.7 ი0-00 - VIმ, 

205



მუსიკაში გვხვდება მაგალითები მაჟორული „და მინორული პენტა- 

ტონიკის დაპირისპირებისა, როგორც პარაღელურ ტონალობათა თანა- 

ფარდობა. 

„ ბალითად! რუსული ხალხური სიმღერა 

«ველზე გაკალ“ 
#)1C6წ-ი / ჩქარა/ 

  

  

  –C 1 =-=:5== = =-=2-=--%3 
7) 

პირველი ნაწილის ბგერათრიგი მეორე ნაწილის ბგერათრიგი 

  

  

რეალისტური მუსიკის სათავე ყოველთვის იყო-და არის ხალხური 
შემოქმედება /სიმღერები/. ამიტომაც, რუსულ კლასიკურ მუსიკაში 
ხშირად გამოიყენება ხალხური კილოები, ხალხური შემოქმედება გა - 
მოხატულებას პოულობს, აგრეთვე, საბჭოთა კომპოზიტორების მუსიკა- 
შხც /იხ. მაგალითები 994 295 და 342 /. 

294 

#!I-თი თიძილ!ი · 

/ზომიერად “ჩქარა/ გუნდი აცაცხვის ხე მინდვრად 

ნ. რიმსკი–კორსაკოვი. „თოქლის ქალი“, 

' , 
#. 

ჩი M0- I|IXM+.   /#! ეი



9M MM – M6V6 _ | Mმ,     
/MI 

995 მ. მუსორგსკი, 

#II6 თი ყIსიზი C ლიი (070 „ბორის გოდუნოვი“, 

/ხქარა, თითქოს ძალით/ ვარლაამის სიმღერა 
+-8-X-+->+X 
  

  

  

L + 

ხმ. 350 IX0-ნ0-.06 ნხLM080L8-.38 - VI, | (ფ.პ) 

      
      
    

    

1 რესავვღახეელილლლ–.ელ 5.._= == ლ-==ილ=_ე–_– ი =>. 
    
      _1 ჯ 

ო003.#ხIM/ Iმ0ხ IM.ი0.8მ#/ 08 86.00. MM _ C9. 

§ ნ0. პვლადი კილოები. ცვლადპარალელური კილო და მაჟორულ.მინორი 
სხვა კილოები 

ზემოთ აღწერილი კილოების გარდა, არსებობს ორი კილოს გამა- 

ერთიანებელი კილოები, მათი ტონიკები მუსიკაში მონაცვლეობით ვლი- 

ნდება, ამიტომ მათ ცვლადი კილოები ეწოდება. 

ამგვარი კილოს ერთ– ერთ სახეს ცვლად-პარალელური კილო ეწო- 

დება.ერთნაირი ბგერათა შემადგენლობის გამო პარალელური მაჟო - 

რი და მინორი შეიძლება ერთ კილოდ გაერთიანდეს. ამგვარ კილოში, 

მელოდიის განვითარების პროცესში, მონაცვლეობით „ვლინდება ორი 

ტონიკა: მაჟორული და მინორული; თავიანთ სამხმოვანებათა შემად - 

გენლობაში მათ ორ-ორი „საერთო ბგერა აქვთ. 
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აიყ 

მაგალითად: რუსული ხალხური სიმღერა 

  
  

  

  

   

        

  

  

   

  

         

296 #II6---ი ო01L0 „ტყეში მარწყვს კრეფდა გოგონა“ 

/ძალიან ჩქარა/ . 
# წ! L L-->-- 4 

– ===--9=-=-3 
I ” ( I ” “'. ” “წ 

X0 – #4 => I89 MIმ _ მ6-_სI60Iხნ-M% იM0 ნ0-00ყ _ MVა 
ჩა 

I-ი ->--53 C--–=2? =:==:2=>2======5>50-=:=2=. 
    

   
ნხვ8.ჩ»გ,ნიგ-იმ 88% - ი0ი 30M.M9 .MIყ _ XV. 

997 რუსული ხაღხური სიმღერა 

„გაიფურჩქნე ველზე ყვავილო“ 
  

  

  

– 8მM _ M905, 0 MIსი0 MM _ IM Iნ0V-XM0%. Mმ V8:-00#. 

მეორე სახის ცვლადი კილო ისაა, რომელშიც დაპირისპირებუ - 

ლია ერთსახელ იანი მაჟორი და მინორი. ასეთ კილოს ეწო - 

დება ერთსახელიანი მაჟორ–მინორი ან მინორ- 

-მ აჟორი, იმისდა მიხედვით, თუ რომელი კილო ჭარბობს დაპირის- 

პირებული კილოებიდან. გვხვდება მაჟორ–მინორის ისეთი მაგალითე - 

ბი, როცა მელოდიას /ან მუსიკალურ ნაწარმოებს/ იწყებს და ამთაე- 

რებს ერთი ამ კილოთაგანია



2იც #II6ყ–C6LLი ბეღორუსული ხაღხური სიმღერა 

/ცოცხლად/       
მაგრამ არის ისეთი მაგალითებიც, როცა მელოდია იწყება მა- 

ჟორში და მთავრდება ერთსახელიან მინორში: 

299 რუსული ხალხური სიმღერა „რა ბალახია“ 
L6იLი 

/გაბმულად/ 
     
  

  

ამჟამად ერთსახელიანი მაჟორულ-მინორული კილო ხშირად გამოი- 

ყენება საბქოთა კომპოზიტორების მუსიკაში, 

მაგალითად: 

300 დ. კაბალევსკი, #IIC 60 ი)0110 6 Cიი ხი0 კონცერტი ვიოლინოსათვის, I ნაწ. 

/ჩქარა , ცეცხლოვნად/ 

# 

  2ცი



10 დ. მოს. აკოვიჩი, 

მერრე კონცერტი ფ –-პ სათვის, IIL ნაწ. VI III 

  

  

  

ერთსაიელიანი კილოს განვითარების ისტორია დროის მნიშვნე - 

ლოვან პერიოდს მოიცავს. როგორც ცნობილია, მაჟორისა მინორში, 

ხოლომისორის მაჟორში შეღწევია დასაბამი იყო ჰარმონიული კილოები 

/მაჟორული დოშინანტა' მინორში და მინორული სუბდომინანტა მაჟორში 

მაჟორისა და მინორის დაახლოების დამასასიათებელი გამოვლინებაც. 

აგრეთვე, ერთსახედლიანი ტონიკების დაპირისპირება იყო, რომელიც 

მუსიკაში მიღებულია ჯერ კიდევ «, ს. ბახისა და დ, სკარლატის დრო- 

იდახა მაჟორ-მინორს უფრო მრავალფეროვანი სახით იყენებდნენ დას- 
ავლეთევროპულ ბუსიკაში რომანტიზმის პერიოდში, ხოლო შემდეგ Cუ- 

სულ კლასიკოსთა მუსიკაშიც. | 

მაჟორული და მინორული ტონიკების დაპირისპირების მაგალითად 
შეიძლება დავასახელოთ ნაწყვეტი ლ. ბეთ ჰოვენის MI) 6 საფორტეპიანო 

სონატიდან, 

. ლი ბეთჰოვენი. 

ვიპ მეთექვსმეტე სონატა 
წ»IIისთVი VIVიCლ 

/ჩქარა, ცოცხლად/ ფ–-პ- სათვის, ნაწ. 1 

  51 VI



  

ფ. შუბერტის დო-მაჟორულ „მუსიკალურ მომენტში“ მხოლოდ ერთი 

წინადადების ფარგლებშიც კი „შეიძლება აღმოვაჩინოთ მთელი რიგი 

მაჟორულ-მინორული კილოს აკორდებისა. 

ფ. შუბერტი. 
303 

მუსიკალური მომენტი, 
Mიძიოსი 

/ზომიერად/ 

? 

  

    
ეასსბს“_,ა– 

IL მინ. VIIდ. IILდ. Vმინ. V 

როგორც უკვე ვიცით, ერთსახელიანი კილოების ყველაზე დიდი ურ“- 

თიერთ შეღწევის საფუძველი გახდა მინორისა და მაყორის მელოდიუ - 

რი სახეები. ამით ვამთავრებთ ერთსახელიანი მაჟორულ-მინორული სი - 

სტემის მოკლე მიმოხილვას და მოგეკავს მელოდიური კილოების საფე - 

ხურზე სამხმოვანებათა აგების მაგალითები. 

    
  

     



ყურადღება მივაქციოთ სუბდომინანტურ და დომინანტურ სამხმო- 

ქეანებათა აგებულებას: მელოდიურ მინორში ისინი მაჟორულია, 

ხოლო მელოდიურ მაჟორში – მინორული. 

მუსიკაში გვსგდება მინორული კილო ორი გადიდებული სეკუნდით.. 

ბუნებრივ მიხორთან შედარებით მასში ამაღლებულია IV და VII საფე- 

სურები, მას უწოდებენ აგრეთვე ორმაგად ჰარმონიულ კილოს, 

მაგალითად: 

306 ნ. რიმსკი-კორსაკოვი,. 

#)IIაფიი ა1Iი II../CI თო « ' „თოქლის ქალი“, მეფე ბერენდეის 
/ჩქარა,მარშისებურად/ სელა 

  

  

  

  

  

ბგერათრიგი 

მუსიკაში ზოგჯერ შეიძლება შეგვსვდეს მთელი ტონებისაგან შემ- 

დგარი კილო. ამგვარი კილოს გამას მთ ელ ტონიანი ეწოდება მის 

ყველა საფეხურზე წარმოიქმნება გადიდებული სამხმოვანებები. ამი- 

ტომ მას გადიდებულ კილოსაც უწოდებენ. 
მთელტონიანი გამის მაგალითი: 

307 
  
  

  

  

რუსი კომპოზიტორები მთელტონიან გამას იყენებენ ფანტასტი - 

კურ სახეთა საიღუსტრაციოდ, მაგალითად, ოპერებში: მ. გლინკას 

„რუსლან და ლუდმილა“, ა. დარგომოესკის „ქეის სტუმარი“ ნა რიმსკი–- 

- კორსაკოვის „სადკო“. 

უე)



308 მ. გლინკა. „რუსლან და ლიუდმილა“ 

L |X-Cც(V | /ჩეარა/ 

  

კითხვები გამეორებისათვის 

1 . რაზეა დამოკიდებული საფეხურების დიატონური თანამიმდეე- 

რობა ხალხური მუსიკის შეიდსაფეხურიან კილოებში? 

2, დიატონური შეიდსაფეხურიანი კილოს რა სახეები გვხედება 

ხალხურ სიმღერებში? შეადარეთ მათი აგებულება ბუნებრივ მაჟორსა 

და ბუნებრივ მინორში., . 

ვ, რა ეწოდება კილოს, რომლის საფეხურებიც პატარა სეკუნდებს 

არ ქმნიან? 

4. რამდენი საფეხურისაგან შედგება პენტატონიკის ბგერათრიგი? 

5, რა და რა ინტერვალები წარმოიქმნება პენტატონიკის საფეხუ- 

რებრიე თანამიმდევრობაში?. 

6, რამდენი სახის პენტატონიკა არსებობს? 

7, როგორია ინტერვალების მიმდევრობა მაჟორუღ პენტატონიკა- 

ში? იგივე –მინორულ პენტატონიკაში? 

8. როგორ კილოებს ეწოდება ცელადი კილოები? 

9. რა არის ცვლად-პარალელური კილო? 

1 0,რა არის მაჟორ-მინორი? 
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სავარჯიშოები 

ზეპირი 

გამოარკვიეთ მოცემული მელოდიების კილოები: 

'მშვიდად ყირგიზული ხალხური სიმღერა 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

MIICწ8:0 თ0ძი+8L0ი რუსული ხალხური სიმღერა 

/ზომიერად დ ჩქარა/ „ჩვენ რომ მოგვცა ქალიშვილებს“ 

  

  

  

მარიული ხალხური სიმღერა 

ნელა, მდორედ” „ჩიტუნა მდელოზე“    

   
  

  

  

  

  

ხ 
Mიძი„810 რუსული ს=ხური სიმღერა 

/ზომიერად/ „რეკდნენ ზარები 

  

    
  



ნ, რიმსკი–-კორსაკოვი, 

#ძვ თი /ნელა/ »სადკო“, „ჰე, გაუვალო მუხნარო“ 
  

  

ე. გრიგის ჩ!ICწიC(10 0118 ხს#1ი სუიტიდან „პერ გიუნტი“ / ცოცხლად, კეკლუცად/    

  

  

რუსული ხალხური სიმღერა 

ლ. „ჰეი, ბაბუა, ბაბუა“ , 

   

    

  

  

თათრული ხალხური სიმღერა 

ნელა, მშვიდად „დუმს მდინარე“ 
  

  

 



        
 
 

-9ყM%. MV – Mმ!კ M# ხზხიიე 36CM - #”Mს M0# ი» 

რუსული ხაღხური სიმღერა„სტეპი“ 

L9-ცი /ფართოდ/      
 

ე. სუხონი. „მორევი“, სიმღერა           
 
 კორეული ხალხური სიმღერა 

„არირან" Mიძაო (ი /ზომიერად/           
 
 

ვ. ბელი. „ნორჩი პარტიზანი“ 
ჩიძვიიი იი ო0ხი0 

/მშვიდად, მოძრავად/ 

 



   
 

  

    
 
 

      
რ, გლიერი. მონგოლური სიმღერა 

მარშის ტემპით 

L 2ა აა – 

         

  _ჩ 

რუსული ხალხური სიმღერა „ჩაესვენა მზე მეწამული 

მშვიდად,გამოზომილად   

 
 

  -0   



რუსული ხალსური სიმღერ: 

უე" 
ლახი მინდორ დმება ბა / ცოცხლად/ თIXCILი VIIC 

 
 
 
 

" ა 

რუსული ხალხური სიმღერა 

„ნუ ხმაურობ,მწვანე მუხნარო“ 

_.__ 

    

VIIსლი / ნელა/ 

  
   
 

„დედაო, დილის ცისკარო“ 
VIVIV"I"1(ა / ხზომიერად/ 

81--- “+ 

  

 
 
       
 
 

ე. გრიგი 
„ზაფსულის მშვენიერ საღამოს 

VIICღ იი 

/ცოცხლად/ 
% 

_ 

      

  
     



წერი თ'ი 

1 

დაწერეთ მოცემული თავის ზეპირ სავარჯიშოებში. მოტანილი _ 

მელოდიების ბგერათრიგებია 

2 

დაწერეთ პენტატონიკის ბგერათრიგები 1 საფეხურზე მაჟორე- 

ლი სამხმოვანებით შემდეგი ბგერებიდან: რე, ·მინხ, მი, ფა, ფაL, 

სოლ, ·ლა სიხ... 

CI 

დაწერეთ პენტატონიკის ბგერათრიგები 1 საფეხურზე მინორული 

სამხმოვანებით შემდეგი ბგერებიდან: დო, · დოწ, მი„ ფა, ფაV, 

სოლ, სოლ # კ ლა, სია· 

ფორტეპიანოზე 

1 

ა/ სხვადასხვა ბგერიდან დაუკარით ხალხური მუსიკის შვიდსაფე- 

ხურიანი კილოების ბგერათრიგებია 

ბ/ იგივე გააკეთეთ ბგერების დასახელებით. 

2 

ა/ სხვადასხვა ბგერიდან დაუკარით პენტატონიკის ბგერათრიგები 

მაჟორული და მინორული სამხმოვანებებით 1 საფეხურზე. · 

ბ/ იგივე გააკეთეთ ბგერების დასახელებითა · 
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თავი მეცხრე 

ტონალობათა ნათესაობა. ქრომატიზმი 

§ 51. ტონალობათა ნათესაობა 

ყველა მაჟორული და მინორული ტონალობა წარმოქმნის ჰარმონი- 

ული თვალსაზრისით მონათესავე ტონალობათა ჯგუფებს. 

დიატონურ მონათესავე ტონალობებად ითქლება ისი- 

ნი, რომელთა ტონიკური სამხმოვანებებიც აიგება მოცემული ბუნებ - 

რივი და ჰარმონიული მაჟორის ან მინორის საფეხურებზე.) 

მუსიკალური ნაწარმოების საწყის ტონალობას ეწოდება მთ ავ» 
რი, ხოლო მასზე დაქვემდებარებულ ყველა სხვა ტონალობას, რომლე- 

ბიც მუსიკის განვითარების პროცესში ჩნდება – დამხმარე.2 

ჟოველ ტონალობას ექესი დიატონური მონათესავე ტონალობა აქვს. 

შაგალითად: 

დო მაჟორის მონათესაეე ტონალობები 

/! საფ. – მთავარი ტონალობა/ 

ფა მაჟორი, IV საფ. – სუბდომინანტის ტონალობა; 

სოლ მაჟორი, V სად. ·- დომინანტის ტონალობა: 

ლა მინორი, 1 I საპ. მთავარი ტონალობის პარალელური: 

რე შინორი, II საფ. ·-- სუბდომინანტის ტონალობის პარალელური: 

ქი მინორი, II Iსალ, -- დომინანტის ტონალობის პარალელური:.. 

ფ. მინორი, I% საფ. -· მინორული სუბდომინანტის ტონალობა: 

I. მიუხედავად იმისა, რომ მელოდიური კილოებიც ასევე დიატონურია, 
ის ტონალობები, რომელთა ტონიკები შეიძლება წარმოადგენდნენ 

მათში წარმოქმნილ ახალ სამხმოვანებებს (VI საფ-ის ამაღლებით 

მინორში და VI) საფ-ის დადაბლებით მაჟორზი), აქამდე მაინც არ 

“შედიოდა ღიატონურ მონათესავე ტონალობათა რიცხეში იმის გამო, 

რომ აღნიშსული საფეხურების ალტერაცია კი არ უკავშირდება მა- 

ს) 

თი კილოებრივი მიზიდულობის გამწვავებას, არამედ იგი წარმოქ- 

მსილია მელოდიური მოძრაობით, 

I
 „ სხსყა ტონალობებში გადასელის “ესახებ დაწვრილებით ვისაუბრები. 

მეთერთმეტე თაეში -- „მოდულაცია“,



დო მინორის მონათესავე ტონალობები 

/1 საფ. – მთავარი ტონალობა/ 

ფა მინორი, IV საფ, – სუბდომინანტის ტონალობა; 

სოლ მინორი, V საფ. – დომინანტის ტონალობა; 

მი-ბემოლ მაჟორი, 1I1 საფ. – მთავარი ტონალობის პარალელური: 

ლა-ბემოო მაჟორი, VI საფ. – სუბდომინანტის ტონალობის პარა - 

ლელური; 
სი-ბემოლ მაჟორი, VII საფ, – დომინანტის ტონალობის პარალე- 

ღეღლური; 
სოლ მაჟორი, V საფ. – მაჟორული დომინანტის ტონალობა. 

ამჟამად, თეორიულ მუსიკისმცოდნეობაში ვლინდება მისწრაფე- 

ბა – გაერთიანდეს ტონალობები უფრო ახლო პა რმონიულინ ა- 

თესაობი სპრინციპითაც, რომელიც ემყარება ერთსახელიანი მა - 

ჟორულ-მინორული და მინორულ–მაჟორული კილოს სისტემას /იხ. თა- 

ვი 8, § 50 /. ამ შემთხევევაში ახლო მონათესავე ტონალობათა ჯგუფ- 
ში შევა თორმეტი ტონალობა . ზემოთ ჩამ ოთ ელილ ტონაღობებს 

ემატებათ შემდეგი ტონალობები: 

დო მაჟორში 
სოლ მინორი, V საფ. – მინორული დომინანტის ტონალობა 

სი-ბემოლ მაჟორი, VII დ. საფ. – მინორული დომინანტის პარა - 

ლეღლური ტონალობა; 
დო-მინორი, 1 საფ. – მთავარი ტონალობის ერთსახელი- 

ანი ტონალობა; 

მი-ბემოლ მაჟორი, 11) დღა. საფ. – ერთსახელიანი ტონიკის პარა - 

ლელური ტონალობა; 

ლა-ბემოლ მაჟორი, V 1 დ. საფ. – მინორული სუბდომინანტის 

პარალელური ტონალობა 

დო მინორში 
ფა მაჟორი, 1V საფ. – მაჟორული სუბდომინანტის ტონალობა: 

რე მინორი, 11 საფ. – მაჟორული სუბდომინანტის პარალელური ტონა- 
ლობა; 

დო მაჟორი, 1 საფ, – მთავარი ტონალობის ერთსახელიანი ტონაღობა: 

მი მინორი, 111 მ, საფ, – მაჟორული დომინანტის პარალელური ტონა- 

ლობა: 
ა.



ლა მიხორი, VI მ. საფ. – ერთსახელიანი ტონიკის პარალელური ტო - 

ნალობა, 

როგორც ზემოთ მოტანილი ცხრილებიდან ჩანს, ჩამოთვლიდ ტო - 

ნალობათა ტონიკური სამხმოვანებები წარმოიქმნება ერთსახელიანი 

მაჟორ-მინორისა და მინორ-მაჟორის საფეხურებზე ქრომატიზმის მო- 

ნაწილეობის გარეშე. ამასთან დაკავშირებით, აუცილებელია იმის აღ- 

ნიშენა, რომ ერთსახელიანი მაჟორ-მინორის მონათესავე ტონალობათა 

სგუფს უერთდება ჰარმონიული კავშირის მიხედვით მათი ტოლფასო - 

ვანი ტონალობები, ესენია: დო მაჟორში – მი მაჟორი, ტონიკური პა- 

რალელის დომინანტა და დო მინორში – ლა – ბემოლ მინორი, პარა - 

ღუელური ტონალობის მინორული სუბდომინანტა. 

§ 58. ძრომატიზვი. ალტერაცია 

ქრომატიზმი ზოგადად ეწოდება დიატონური კილოების ძირითადი 

საფეხურების შეცვლას მათი ამაღლებით ან დადაბლებით. ამ -გზით წა- 
რმოქმნილი ახალი საფეხური წარმოებულია და ამიტომ ისევე აღინიშ- 

ნება, როგორც ძირითადი, ოღონდ მას ემატება ალტერაციის ნიშანი. 

ნიშანი, რომელიც საფეხურის შეცვლას მიუთითებს, იწერება უშუალოდ 

ნოტთან და არა გასაღებთან. 
კილოს მხრივ ძირითადი საფეხურების შეცელას სხვადასხვა მნიშვნელო- 

ბა აქვს. შვიდსაფეხურიანი კილოს ფარგლებში ძი+ითადი საფეხურის ყო- 

გელი შეცელა ზრდის ბგერათა რიცხვს, მაგრამ არ უმატებს ახალ საფეხუ- 

რებს. როცა შეცელილი საფეხური კილოს მერყევ დიატონურ სა - 

ფეხურს ენაცქლება, მაშინ მისი დანიშნულებაა, გაამწვავოს მოცემული 

მერყევი ფუნქციის მიზიდულობა მყარი, ბგერის მიმართულებით. სა - 

ფეხურების ამგვარ შეცვლას კილოებრივი ალტერაცია 

ან მოკლედ ალტერაცია ეწოდება. | 

ალტერაცტია /შეცვლა/ შეიძლება მხოლოდ იმ საფეხურისა, რომე- 
ლიც მყარი საფეხურიდან დიდი სეკუნდის მანძილზეა დაშორებულია 

ამგვარად, მაჟორში შეიძლება: 
“11 საფეხურის ამაღლება და დადაბლება, 

IV საფეხურის ამაღლება, 

VI · დადაბლება, 

I"
 

'ა
 

I"
.



მინორში შეიძლება: 

II საფეხურის დადაბლება, 

IV ამაღლება და დადაბლება,! 

VII ” ამაღლება. 

შეგახსენებთ, რომ ამაღლებული VI საფეხური მელოდიურ მინო4- 
ძი და დადაბლებული VII) საფეხური მელოდიურ მაჟორში სხვადასხვა 

ხასიათისაა. მათ აქვთ მელოდიური მნიშენელობა, რითაც ხელს უწყო- 
ბენ ბგერათრიგში საფეხურებრივი მოძრაობის თანაბრობის აღდგენას 

/იხ. თავი V , §§ 36 და 38/. 

სხვა მნიშვნელობისაა ნებისმიერი დიატონური საფეხურის შეცელა, 
რომელსაც დროებითი, დამხმარე ხასიათი აქვს და რომლის დროსაც მე- 
ლოდიურ მოძრაობაში წარმოიქმნება ქრომატული ნახევარტონები (გა - 
დიდებული პრიმები), ძირითადი საფეხურების ასეთ შეცვლას ქრო - 
მატიზმი ეწოდებაა 

ალტერაცეიის სქემები მაჟორში და მინორში: 

309... 

გ C-ძს" 9-თი0!I 
      

  

  

ალტერაციის მაგალითები: 

310 პ. ჩაიკოვსკი,,ზამთრის დილა “ 

) # LI6ღ-ი / ჩქარა/ /ორი ნაწყვეტი/, თხზ. 39 M 2 
ა 

  

1. 1V საფეხურის დადაბლება მინორში ხშირად ენჰარმონიულად იცვ - 

ლება III საფეხურის ამაღლებით, ტონალობათა ნათესაობაზე დამ - 

ყარებული ქრომატული გამების მართლწერის შესაბამისად. 
პა:



4 4 

  

; ალტერაციის შედეგად მაჟორულ და მინორულ კილოებში წარმოი- 

ქმნება მთელი რიგი ქრომატული ინტერვალებისა, რომელთაგანაც უფრო 

ხშირად გვხვდება შემცირებული ტერციები და გადიდებული სექსტები. 
შემც. ვ გადაწყდება წმინდა პრიმაში, ხოლო გადიდ. 6 – წმინდა 

ოქტავაში. 

მაგალითად: 

პს) C-ძა: 
” შემც. 3 _ _ 

  : L1 ამაღ 1 Vამაღლ. VI 
11 საC- დადაბლებით|I L საფ. ამაღლებით IV საფა ამაღლებით 

დაV I საფ. დადაბლებით 

  
  

  

  
      
    

LI დადაბლ, IV VI დადაბლ. 

312 გ-თი!! 

1I I V ამაღლ. VII ამაღლ. 

1 LI საფ. დადაბლ. IV საფ. დადაბლ. I V საფ: ამაღლებით. 
2." || 
–-



  

  

  

ILI1 დადაბლ. 1 V დადაბლ. VI 

§ ხე. ქრომატული გამა 
ქრომატული გამის მართლწერა 

ქრომატული გამა წარმოადგენს ბგერების ნპხევარტონებით თანა- 
მიმდევრო ბას, იგი არ წარმოქმნის დამოუკიდებელ კილოს; მას საფუძ 

ვღად უდევს ბუნებრივი მაჟორის ან მინორის ბგერათრიგები და მათ 

გართულებულ სახეს წარმოადგენს. ქრომატული გამა აიგება დიდი სე. 

კუნდების ამაღლებული და დადაბლებული საფეხურებით შევსების სა- 
შუაღებითა 

ქრომატული გამის მართლწერის წესი დამყარებულია ტონა- 
ლობათა ნათესაობაზე, 

მაჟორში ეს წესი მდგომარეობს შემდეგში: გამის ყველა ძირითა- 

დი საფეხური უცვლელი რჩება, აღმავალი მოძრაობისას დიდი სეკუნდე- 
ბი შეივსება 1, 11, 1V და V საფეხურების ამაღლებით და V11 საფეხუ- 
რის დადაბლებით, ნაცვლად V1 საფეხურის ამაღლებისა; დაღმავალი 
მოძრაობისას – VI11, V1 111, და 11 საფეხურების დადაბლებით და IV 
საფეხურის ამაღლებით, ნაცვლად V საფეხურის დადაბლებისა. 

  

  
  

  

  

  

  

მაგალითად: 
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V11 საფეხურის დადაბლება აღმავალი მიმართულებით და IV საფე- 

ხურის ამაღლება დაღმავალი მოძრაობისას აუცილებელია იმისათვის, 

რომ ყველა შეცვლილი საფეხური შეესაბამებოდეს ბუნებრივი ან ჰარ- 

მონიული მაჟორის მონათესავე ტონალობათა ბგერებს. 
მაგალითად, ბგერები ლა-დიე%ი და სოლ-ბემოლი არ არის დო მაჟო- 

რის მონათესავე ტონალობებში, ამიტომ არ შეიძლება ქრომატულ გა- 
მაში ხევით მოძრაობისას VI) საფეხურის ამაღლება და ქვევით მოძ - 
რაობისას V საფეხურის დადაბლება. 

პ14 ვ. ა. მოცარტი. ცეკვა 
ცოცხლად 

  

    
  

  
2 == ი ' 

  

  

მინორში აღმავალი მიმართულების ქრომატული გამის მართლწერა 
შეესაბამება პარალელურ მაჟორს, მხედველობაში უნდა მივიღოთ ის, 
რომ მინორის | საფეხური პარალელურ მაჟორში V1 საფეხურად “ 
გვევლინება და, ამის გამო, იგი არ უნდა ამაღლდეს; მის ნაცვლად დ> 
ბლდება 11 საფეხური. დაღმავალი მიმართულებით მინორის ქრომა - 
ტული გამა იწერება, როგორც ერთსახელიანი მაჟორული გამა. 

  

  

  

  

    

  

მაგალითად: 
-/ 
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ე: გ“რიგი. 

316 „ქონდრისკაცების სვლა" 
ტ!აფი ჯიძიო!ა 

/ზომიერად ჩქარა / თხზ. 54M 83 

        

ჯ 

  

მუსიკალურ ლიტერატურაში ზოგჯერ ვხვდებით ქრომატული გა - 

მის მართლწერის აღნიშნული წესიდან გადახვევას, ეს შემთხვევითი 

არ არის და მისი ლოგიკური საფუძველი მდგომარეობს შემდეგში: რო- 

გორც უკვე ითქვა, ქრომატული გამები იგივე დიატონური ბგერათრიგე- 
ბია, ოღონდ შევსებულია ძირითადი საფეხურების შემავალი ტონებით. 

ამგვარად, მაჟორში, აღმავალი მოძრაობისას, VI საფეხურის ამაღლე- 

ბის შემთხვევები აიხსნება ავტორის სურვილით–-მიუთითოს V11I საფე- 

ხურის მიმართ ამ ინტონაციის შემავალი ტონის ხასიათი, იგივე ხდე- 

ბა დაღმავალი მოძრაობის დროს V საფეხურის დადაბლების შემთხეე- 

ვაშიც; კერძოდ, წარმოიქმნება 1V საფეხურის შემავალი ტონი. ზოგ- 

ჯერ ეს გადახრები გამოწვეულია წმინდა ტექნიკური მიზეზებით მაგა- 
ლითად, ტერციებით ქრომატული მოძრაობის დროს ნოტების უფრო მო- 

ხერხებულად წაკითხვით, რათა ზოგ შემთხვევაში თავიდან ავიცილოთ 
ტერციების სხვა ინტერვალებით ენჰარმონიული შენაცელების აუცი - 

ლებლობა. 

ანალოგიურადვე აიხსნება მინორში ქრომატული გამების მართლ - 

წერის წესებიდან შესაძლებელი გადახრები. 

კითხვები გამეორებისათვის 

1. რომელ ტონალობებს ეწოდება მონათესავე ტონალობები? 
2, ა/ რომელი ტონალობებია მოცემული მაჟორული ტონალობების მო -



ნათესავე? მიუთითეთ მათი ჰარმონიული კავშირი, მოიყვანეთ მაგა- 

ლითი. 

ბ/ იგივე გააკეთეთ მინორული ტონალობების მიმა+თ,. 

ვ. რა არის ქრომატიზმი? 

4, როგორ აღინიშნება ქრომატული საფეხურები? 

5, ა/ ქრომატიზმის რომელ სახეს ეწოდება ალტერაცია? 
ბ/ რომელი ინტერვალები წარმოიქმნება ალტერაციის შედეგად? 

გ/ როგორ გადაწედება ისინი? 

6. რა არის ქრომატული გამა? რის საფუძველზე აიგება იგი? 
7. რაზეა დამყარებული ქრომატული გამის მართლწერის წესი? 

8. რაში მდგომარეობს: ა/ მაჟორული ქრომატული გამის მართლწერის 
წესი? 

ბ/ მინორული ქრომატული გამის მართლწერის წესი? 

სავარჯიშოები 

ზეპირი 

1 

დაასახელეთ ყველა დიეზიანი და ბემოლიანი მაჟორული ტონალო - 

ბების მონათესავე ტონალობები. 

2 

დაასახელეთ ყველა დიეზიანი და ბემოლიანი მინორული ტონალო - 

ბების მონათესავე ტონალობებია 

ვ 

ა/ წაიკითხეთ მაჟორული ქრომა ტული გამების აღმავალი და დალ- 

მავალი მიმართულებით (დაასახელეთ მათი ბგერები), · 

ბ/ იგივე გააკეთეთ მინორული ქრომატული გამის მიმართ. 

წერითი 

I 

დაწერეთ მერყევი ბგერების ალტერაციის სქემები ყველა მაჟორ- 
8 უ= და მინორულღ ტონალობაში, 

22



2 

დაწერეთ მაჟორისა და მინორის ქრომატული გამები აღმავალი და 

დაღმავალი მიმ ართულებით ყველა ხმარებუ ლ ტონალობაში. 

ფორტეპიანოზე 

დაუკარით მოცემული მელოდიები, განსაზღვრეთ მათი ქრომატე- 

ლი საფეხურები: 

ლბოა. »მეზღვაურები" “4 ვი 
#1II6CC6LL0 

/ცოცხლად/  
 V8I9ტ ICი(6 /ნელი ვალსი/ 

 
 

 
 

  

 
 

პ, ჩაიკოვსკი. სერენადა #I.თიLი /ცოცხლად/ 

    

 



ა, ბოროდინი, „ოცნებები“ 
#ტიძიი(ს /მშვიდად/ 

  

  

  

  

თავი მეათე 

ტონალობის ბანსაზღვრა. ტრანსპოჭზიცია 

§ 54. ტონალოგის განსაზღვრა 

მოცემული მელოდიის კილო და ტონალობა ძირითადად განისაზღვ- 

რება შემდეგი ნიშნებით: საგასაღებო და ალტერაფიის შემთხვევითი 

ნიშნებით; თვით მელოდიის აგებულებით; მისი ტონიკითა და საყრდენი 

ბგერებით, რომლებიც ტონიკურ სამხმოვანებას გამოხატავენ. 

მელოდიის ბოლო ბგერის მიხედვით შეიძლება ვიმსჯელოთ მისი ტო- 

ნიკის შესახებ, მაგრამ ყოველთვის-არა. არც თუ. ისე იშვიათად ბოლო 

ბგერა პირველ საფეხურს არ წარმოადგენს: მსგავსი შემთხვევები ხში- 

რია ხალხურ სიმღერებში. 

23ი



არც მელოდიის საწყისი ბგერაა მუდამ პირველი საფეხური, 
მაგალითად: 

რუსული ხაღხური სიმღერა 

317 „იცეკვე კურდღელო“ · 

  

  

ეს მაგალითი – საყოველთაოდ ცნობილი რუსული სიმღერა – V სა- 

ფეხურით იწყება. პირველი ნაწილის საყრდენი ბგერაა ლა, რომელიც 

"მონაცვლეობს სხვა საყრდენ ბგერა-ფა# -თან /11) საფეხური/, მაგრამ 
ორივე ეს ბგერა ბოლომდე არ ავლენს ტონიკას, მხოლოდ სიმღერის მე- 

ორე ნაწილში ჩნდება ტონიკური სამხმოვანების /წმინდა კვინტა რე 

–ლა/ კონტურები. სიმღერა 111 საფეხურით მთავრდება, 

მოვიყვანთ კიდევ ერთ მაგალითს მინორში. აქ საგასაღებო და შემთ- 

ხვევითი ნიშნების მიხედვით და თვით მელოდიის აგებულებითაც) შეი 1 

ძლება დავადგინოთ, · რომ ეს ტონალობა მი მინორია, თუმც მელოდია 

იწყება V საფეხურით და მთავრდება 11 საფეხურით: 

უკრაინული ხალხური სიმღერა „მოფრინდა მტრედი“ 

  

  

  

 



თუ მელოდიას აქეს თანხლება, კილოსა და ტონალობის გამ-რკვევა 

გაცილებით ადვილია. ამას ხელს უწყობს თანხლების აკორდები. ბო - 
ლო აკორდი, იშვიათი გამონაკლისის გარდა, თითქმის მუდამ ტონი - 

კური სამხმოვანებაა- 

ეს ეხება ნებისმიერი წყობის მუსიკას, 

მაგალითად: 

319 რ. შუმანი. 

აუჩქარებლად „პატარა რომანსი" თხ%ზ, 68M19 

_ : ი 

( 

    
იაააააა 

320 ნ. მიასკოვსკი. 

მხიარულად „მონადირეთა გადაძახილი“ 

  

§ 5§. ტრანსპოზიცია 

თავისი ნაწარმოებების შექმნის დროს კომპოზიტორი ჟღერადო - 

ბისა და რეგისტრის მიხედვით ირჩევს ისეთ ტონალობას, რომელსაც 

მისმიერ ჩაფიქრებული შინაარსისათვის შესაფერისად მიიჩნევს.თუმცა 
', 

ავია:



ამავე დროს შეიძლება ნებისმიერი მუსიკაღური ნაწარმოების გადა - 

ტანა ორიგინალის ტონალობის ზევით ან ქვევით მდებარე რომელიმე 

სხვა ტონალობაში. 

მელოდიის ან მუსიკალური ნაწარმოების ერთი ტონალობიდან მე- 

ორეში გადატანას ტრანსპო ზი ცია ეწოდება. 

ტრანსპოზიციას ფართოდ იყენებენ ვოკალურ პრაქტიკაში. 

იმისდა მიხედეით, თუ როგორია ვოკალისტების ხმის დიაპაზონი, ისი- 

ნი ნაწარმოებებს მათთვის მოსახერხებელ ტონალობაში ასრულებენ. 

ცნობილია, რომ ერთი და იგივე სიმღერა ან რომანსი ხმის დიაპაზო - 

ნისდა მიხედვით სხვადასხვა ტონალობაში · ქვეყნდება. 

ტრანსპოზიცია იხმარება აგრეთვე, მუსიკალური ნაწარმოებ - 

ის ორიგინალიდან სხვა საკრავისათვის გადატანის, გადაღების დროს; 
მაგალითად, სავიოლინო პიესის გადაღებისას ალტისა ან ვიოლონჩელო- 

სათვისა 

ტრანსპოზიცია სამი ხერხით სრულდება: 1 / მოცემული ინ - 

ტერვალით, 2 / საგასაღებო ნიშნების შეცვლით და 3/გასაღების შეც- 

ვლით. 

მოცემული ინტერვალით ტრანსპოზიციის დროს დგინდება ტო- 

ნალობა, რომელშიც ტრანსპოზიცია უნდა მოხდეს. მაგალითად, თუ რე 

მაჟორიდან ტრანსპონირებას ვახდენთ პატარა ტერციით ზევით, ახა- 
ლი ტონალობა იქნება ფა მაჟორი. გასაღებთან დაისმის ნიშანი სის . 

ყველა ნოტი ფა მაჟორის ტონალობაში გადაგვაქვს იმისდა მიხედვით, 

თუ რომელ საფეხურებსა და აკორდებს შეესაბამება ისინი ორიგინა- 

ლის ტონალობაში. 

პატარა ტერციით ზევთ ტრანსპოზიციის მაგალითი: 
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ტონიკური სამხმ. იგივე



მეორე ხერხია ქრომატული ნახევარტონით ზევით ან ქვევით ტრან- 

სპოზიცია-. ამ შემთხვევაში გასაღებთან იცვლება ნიშნები, ნოტე- 

ბი იგივე რჩება, ხოლო შემთხვევითი ნიშნები იცელება ახალი საგასა - 

ღებო აღნიშვნის მიხედვით მათი შესაბამისი ამაღლებით ან დადაბლე- 

ბითა . 

მაგალითად, ლახ მაჟორიდან ტრანსპონირებას ვაკეთებთ ლა მაჟო- 

რში: ' 

ა/ გასაღებთან ოთხ ბემოლს ვცვლით სამი დიეზით; , 

ბ/ შემთხვევითი ნიშნების არსებობისას მათ ვცელით: ამაღლების 

ნიშნებს – ბეკარებს – დიეზებით, ხოლო დადაბლების – ბემოლებს – ბე- 

კარებითა · 

ქრომატული ნახევარტონით ზევით ტრანსპოზიციის მაგალითი: 

: რუსული ხალხური სიმღერა 

322 „ნაპირის.გაყოლებით“ 

  

ცეძიხ ემ #0 იაყ - #6, ემგ 9M0 Mმ – 

_ შმყ _ «8 (0 3ს# 668 _ M6 _ (30ყხ იხ! 86» 
( · 

  

ტრანსპოზიციის მესამე ხერხია ისეთი გასაღების შერჩევა, რო - 
მელშიც ახალი ტონალობის 'ტონიკა სისტემაზე იმავე ადგილას დაიწე- 
რება, სადაც ორიგინალის ტონიკა იწერებოდა, აღნიშნულ ხერხს პირ- 
ველ ორთან შედარებით იშვიათად იყენებენ” იგი მოითხოვს ყეეღა 
გასაღებში ნოტების თავისუფალი კითხ;ვის ჩვევას, 
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კითხვები გამეორებისათვის 

1. რა ძირითადი ნიშნების მიხედვით ხდება მელოდიის კილოსა და ტო- 

ნალობის განსაზღვრა? 

2. რა არის ტრანსპოზიცია? : 

3. ტრანსპოზიციის რა ხერხები არსებობს? გვიამბეთ თითოეულ მათგან–- 

ზე, 

სავარჯიშოები 

ზე პირი 

პედაგოგიური რეპერტუარის მუსიკალურ ნაწარმოებებში განსა% - 

ღვრეთ კილო და ტონალობა, 

წერითი 

მოახდინეთ ქვემოთ მოყვანილი მელოდიებისა და ნაწყვეტების ტრა- 

ნსპონირება: 

ფშ ენიშგნა. ქვევით ტრანსპოზიციის დროს მეტი მოხერხებუ- 

ლობისათვის ზოგ შემთხვევაში ვიოლინოს გასაღები უნდა შეიცვალოს 

ბანის გასაღებით. 

ა/ პ. 2 -ით, დ. 2 -ით, პ. ვ3-ით და წმ. 4-ით ზევით და ქვევით: 

რუსული ხალხური სიმღერა „მინდორში არყის ხე იდგა“ 

  

  

მხნედ, მოძრავად რუსული ხალხური სიმღერა „ძახველი“ 

   



"Mყიძინი!ი /ზომიერად/ ლ. ბეთჰოვეჩი. ზაზუნა 

  

  

  

  

  

  

Mიძი“ი10ი /ზომიერად/ ი. მილიუტინი. „ზაფხულის დღეს" 
1 ა 1 
        

#IIიფ-ი ”იიძიის0 მ. გლინკა. 

/ ზომიერად ჩქარა/ „ივან სუსანინი“, კრაკოვიაკი 

  

  

  

#II6ფ-ი /ჩქარა/ ვ: ა» მოცარტი, სონატა M# 19, 1 “ნაწ. 

6 # 
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ბ/ გადიდ 1 -ით ზევით (საგასაღებო ნიშნების შეცელით): 

MII6ლ-ი ილი Lიიი0 

/არც ძალიან ჩქარა/ 
მ. ბალაკირევ–-დ ვალსი 

  

Mიძი” ვი ტ: ხრენიკოვი. „ბულბული ვარდზე“ 

/ზომიერად/ 
| 
  
       
  

  

  

  

გ/ გადიდ. 1 ით /საგასაღებო ნიშნების შეცელით/: 

პ. ჩაიკოვსკი, 

„მძინარე მზეთენახავი“, ვაღსი.· 

#/ IIC8L0 /ჩქარა/ 

    

       

ე: გრიაგი- „ელეგია“ თხზ, 47 # 7 

რ#იძიი(ი /მშვიდად/ 

1030-19-12 ხი-1-წი53-+3-ს4- -31- 31 -–-I“- C Iს1--- 1 2L-) 

   



თავი მეთერთმეტე 

მოდულაცია 

-§ ის. მოდულაცია და გადასრა 

მოდულაცია ეწოდება ახალ ტონალობაში გადასვლას და 

მუსიკალური ნაგებობის ამ ტონალობაში დასრულებას. ” 

გადახრა ეწოდება ნაგებობის შიგნით ტონალობის შეცვლას 

ახალი ტონიკის განმტკიცების გარეშე. 

გადახრას, ჩვეულებრივ, დროებითი ხასიათი აქვს, რადგან იგი მუ- 

სიკალურ ნაგებობაში შემავალი ცალკეული აკორდების ფუნქციათა ხან- 

მოკლე გამოყოფის /ხაზგასმის/ საშუალებას წარმოადგენს. 

გადახრის მაგალითი: 

323 მ. გლინკა, „მიყვარხარ ვარდო" 

#IIილლ ი /ცოცხლად/ 

  

  

ჰ/III0.6MI0 „6-69,MM#.Iმ -ჩ ხი _ ვმ, M0-MIმ2XხI,I2+იM-I2I806- 

  

ზი C00 3ვჩმს. IMV- 

  

  

– 100, ი0-ლსსბ VV80 ლ/M6_3ხ!,II 
ლ” C –სI6 -16)ხ -ყ,ს -Vხ1X 

ხ, II86C X6I)ხ C08. MM 3)მყ.ი0ხIX MV – 08. 
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მოდულაციი სმ აგალითი: 

324 ა. დარგომიჟსკი. „თექვსმეტი წელი“ 

#19 ფ-6LL0 / ცოცხლად/ 

  

  

  

  

7M06 MV9- M0 I0ლI- სმი. CL, II0 C00/ – IV 61.0 ს ს0-16. ყI 
-IIV- –-ყიIL 

  

    ლ ე 
ა. _ 2>X1) 

დ ყV-Mმ- ჯმ, 66-/MხI# 00ხ -#ხM II0II 600,.70M # II0-M0. 
80800ხ CცCL, 6. ლცხი» I0_ 

·. ახალ ტონალობაში გადასელას მეტწილად თან ახლავს მელოდიაში 

შემთხვევითი ნიშნების გამოჩენა, მაგრამ ზოგჯერ მოდულაციის შესა- 

ხებ მსჯელობა შეიძლება მხოლოდ მაშინ, თუ მელოდიას თანხლება 

/აკომპანემენტი/ ახლავს, რადგანაც შემთხვევითი ნიშნები მხოღოდ 

ქვედა ხმებში ჩნდება. 

მაგალითად: 

ო. შუმანი» 

39 „მონადირეთა სიმღერა“, თხზ. 68 M7 

მხნედ და ხალისიანად 

# 
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§ ჩი7. მოდულაცია მონათესავე ტონალობებში 

მოდულაციას მუსიკაში ფართოდ იყენებენ. ეს დიდი მხატერული 

მნიშვნელობის მქონე გამომსახველი საშუალებაა, რადგანაც მუსიკა - 

ში მრავალფეროვნება შეაქეს და ხელს უწყობს მის განვითარებას, ვი- 

ნაიდან მონათესავე ტონალობებს აერთიანებს ბგერათა შემადგენლობა, 

სმენისათვის ყველაზე უფრო თანამიმდევრული და დაკანონებულია 

მოდულაცია მონათესავე ტონალობებსში. უფრო ხშირად მოდულაციე- 

ბი შეინიშნება დომინანტისა და მის პარალელურ ტონალობაში. მოდუ- 

ლაცია სუბდომინანტისა და მის პარაღელუ 5 ტონალობაში, ჩვეულებ - 

რიე, გადახრის სახით იხმარება, 

დიატონურ მონათესავე ტონალობებში მოდულაციის მაგალითები: 

ა/ მი-ბემოლ მაჟორიდან დომინანტის ტონალობაში: 

326 #ჩ#იძნისიი /მოძრავად/ ვ- ას მოცარტი. ანდანტინო 

ჩჯ 

  

ბ/ სოლ მინორიდან მინორული დომინანტის ტონალობაში: 

327 ვ. ფ. ბახია ალეგრო 
# IC წ-ი /იქარა/ 
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გ/ სოლ მაჟორიდან პარალელურ ტონალობაში: 

  

          
  
    

ვ28· უკრაინული ხალხური სიმღერა 

საკმაოდ ჩქარა „მიმოდიოდა გოგონა ნაპირზე“ 

ა ს "M სხ ლ ს ა ლ 

C->6-ფ. =ა=:ლნ ლეთ, #27 
ფ ”წწწ, LC   

  

დ/ რე მინორიდან პარალელურ ტონალობაში 

რ. შუმანი. 

399 „ჩრდილოეთის სიმღერა“, თხზ. 68 # 41 

ხალხურ ყაიდაზე 

  

  

ე/ სოლ მაჟორიდან 111 საფეხურის ტონალობაში: 

330 ა. ლიადოვი. „პატარა ვალსი“, თხზ. 26 

ვალსის ტემპი 

 



  

  

ვგ/ რე მინორიდან მაჟორული დომინანტის ტონალობაში: 

რ. ლი რი. „არი " ხზ, MV 

331 #IIიწლ10 /ცოცხლად/ ბღიე ეტა, თ 43M7 

„აეღე“–“ –“რ– 
  

  

ზ/ გადახრა სი-ბემოლ მინორიდან სუბდომინანტის ტონალობაში: 

მ. გლინკა „ივან სუსანიჩი", 
ვვ2 სცენა მე-3 მოკმედებიდან 

#იძ8ისC /მშვიდად/ 

     
  

 



თ/ გადახრა ფა მაჟორიდან 11 საფეხურის ტონალობაში: 

ფ. მენდელსონიჯ 

პვვ „უსიტკვო სიმღერები" , თხზ. 53 M 92 

#ძილ ლი /ნელა/ 

   
   

ჯენ «თორს! 
  

კითხვები გამეორებისათვის 

I. რა ეწოდება ერთი ტონალობიდან მეორეში გადასვლას? 

2. რა ეწოდება დროებითი ხასიათის მოდულაციას ახალ ტონიკის გან - 

მტკიცების გარეშე? ' 

ვ. რა ნიშანთვისება გააჩნია მოდულაციას მელოდიაში? 

4. რომეღ მონათესავე ტონალობებში ხდება მოდულაცია უფრო ხშირად? 

სავარჯიშოები 

ზეპირი 

ქვეემომოყვანილ მელოდიებში გამოარკვიეთ: ა/ მირითადი ტონა - 

ლობა, ბ/ გადახრა, გ/ მოდულაცია, დ/ ტონალობა, რომელშიც მოდუ- 

ლაცია ხდებაა 

#116წ-CLL0 /ცოცსლად/ მ. გღინკა. კვარტეტი    



, 6, რიმსკი-კორსაკოვი. 

მარშის ტემპი „სალთა§ შეფის ზღაპარი“, მარში 

  

, ს. ბახი. მენუეტ. 
Mიძი”ი(ი /ზომიერად / ი, ს. ბახი. მეხუეტი 

    

  

  

  

  

  

#IIთყლში 5550! პ, ჩაიკოვსკი, ვალსი, თხზ. 39 # 8 

/ძალიან ჩქარა/ 

  

გა პახულსკი. „ოცნება“, თხზ. 23 # 4 
Mიძღიიი 

/ზომი ერად/ 

7? 
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–« ჰაიდნი. 

„პატარა პიესა“ (L2-დან) 
ჩიძიისიი /მოძრავად/ 

 
 
 
 

ს ყვავიღები 
წ) 
ოი 

თ. პჰენდელსონის 

დე 3ი§ 

„VIIთ6C0 VIV0 CC 

ცოცხლად/ /ჩქარა, 

 
 

 
 ”IL8X0. 
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(ო კივი. „უბოალო სიმღერა“ სIIხლიიLLი 

/ცოცხლად/ 

  

  

  

  

ნ, რიმსკი–კორსაკოვი. „სადკო" 
ტიშა! ტიშიი 6 იცი 1-0იხ0 არიაგი სტუმრის სიმღერა” 

/არც იმდენად მშვიდად/ ვ 
    

    

  

პ. ჩაიკოვსკის 

Mიძინაზი. '(69იი ძ! Vი0I56 სერენადა სიმებიანი 

/ ზომიერად. გალსის ტემპი/ ორკესტრისათვის,მე-2 ნაწ. 

  

   

  

  

  

   
_ 

2ძის7 ძი =იM5 ენ/21029 ==== ა 

+ I 
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თავი მეთორმეტე 

მელოდია 

§ »5. მელოდიის მნიშვნელობა მუსიკალურ ნაწარმოებში. 

სალსხსური მუსიკის მელოდიები (სიმლერები) 

მ ელოდია ეწოდება კილოებრივად და მეტრულ-რიტმულად ო“- 
განიზებული ბგერების ერთხმიან მიმდევრობას. 

მუსიკალური შინაარსის გადმოცემა შეიძლება მარტო მელოდიი 

თაც, თანხლების გარეშე. ერთხმიანი მუსიკალური ნაწარმოები შეიძ - 

ლება იყოს ტექსტიანი /სიმღერა/ და უტექსტო /ინსტრუმენტული მელო- 
დია/. ტექსტის მელოდიის შინაარსი გაცილებით უფრო ნათლად იხსნება. 

ასეთი ერთხმიანი მელოდიების მაგალითებია ხალხური სიმღერები და ცეკ- 

ვები, მათი შინაარსი მეტად მრავალფეროვანია და გადმოსცემს ხალხის 

განცდებსა და ფიქრებს, მის ცხოვრებას, ხაღხური შემოქმედების ნაწარ- 

მოებები შეიძლება იყოს ორ ხმიანიც. მაგრამ, იმისდა მიუხედავად, თუ 

რამდენხმიანია ნაწარმოებები, ძირითადი მელოდიური ხაზი მაინც გა - 

მოირჩევა ხმათა საერთო შეხამების ფონზე. 

ჩვენი მრავალეროვანი ქვეყნის ხალხური სიმღერები ფასდაუდე - 

ბელი მელოდიური სიმდიდრეა. სიმღერების მელოდიური წყობა შეესა- 

ბამება მათ მრავალფეროვან სიუჟეტურ შინაარსს, გარდა ამისა, სხვა- 

დასხვა ეროვნებათა სიმღერები, ისევე როგორც საცეკვაო: მელოდიები, 

ერთმანეთისაგან განსხვავდებიან დამახასიათებელი მელოდიური მშო- 

აგუნებით: როგორც იტყვიან, მათ თავ-თავიანთი ეროვნული კოლორიტი 
აქვთ. 

ხალხური სიმღერებისა და ცეკვების მაგალითები: 

334 

რუსული ცეკვა 
ნელა, თანდათანობითი აჩქარებით 

  
247



უკრაინული ხალხური ცეკვა „გოპაკი 

 
 

ბელორუსული ხაღხური სიმღერა და ცეკვა 
„ლიავონიხა 

 
 

 
 

ლხური სიმღერა „სულიკო ქართული ხა       
 
 

„კაკაბი ვარ“ ორი სიმღერა სომხური ხალხ 
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ხალხურმა სიმღერამ მკაფიო გამოხატულება პოვა რუს და საზ - 

ღვარგარეთელ კლასიკოსთა ნაწარმოებებში. კლასიკურ მუსიკაში ხალ - 

ხურ სიმღერას იყენებენ, როგორც მელოდიურ საფუძველს, აქ ვხედე - 

ბით ხალხური მელოდიის ორიგინალურ ნიმუშებსაც და კომპოზიტორ - 

თა მიერ ხალხური ჰანგების ყაიდაზე დაწ ერილ დამოუკიდებელ მელო - 

დია-თემებსაც. 

მაგალითად: 

ლ. ბეთჰოვენი. „შოტლანდიური ხალხური სიმდერა“ 

ფ–-პ – სათვის დამუშ. ან. ალექსანდროვის მიერ 

339 ტიძვი(იი «908051 8116 წ-6CLL0 

/ცოცხლად, როგორც ალეგრეტო/ 

1 

  

· გრიგი. „ხალხური ჰანგი“, თხზ. 12 X» 5 
340 Cიი თიი ეი გომბი 

/ცოცხლად/ –- 2=C” 

  949
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ნ.ა რიმსკი–კორსაკოვი“ 
4. 3.LI გიმიი!“ „თოვლის ქალი” ლეღის პირველი სიმღერა    

   

  

'1:M– 9. – IIIV-VI.. 7” – - (%9)II-M0 I0, MV- 

0000 ”Iზიი. 

  

– (+0M–_ M0M II -))0C -_ "283 

  

  

  

  

– MM Mი _ 0, ჩი ი9. 

ნ. რიმსკი–კორსაკოვი. 

%IICლიი CVIი-იLV „თრელის ქალი", სიმღერა თახვზე 

/ ზომიერად ჩქარა/ 

> > > > 

პ4#2. 

       

“ IV - III _ (CM 60-ჩ0ი, MV -II2I.1.C# V60 _ II0I) + 
> >



M80ი89.M6 6ხI-CX00M, II8 I0ნი- CV ცოღე94 0. 0ი9.XI.827. 

– 
.·...« 

0-X0-ი0მ _ IIM.ცმ, 07. #VM. M6 MM, 4M6 IMM,MC MIIე 

<= · 

          

      

   

  

მს M06-MM, M6-MM, M6C-.MM, მშ! 

ი 

# 

    

ხალხური სიმღერების მელოდიებს თავიანთ შემოქმედებაში, იჟე - 

ნებენ საბჭოთა კომპო ზიტორებიც. ეროვნული კულტურის განვითარე - 

ბასთან ერთად ხალხური შემოქმედება უფრო ღრმად შეისწ"აქლება. ეს, 

თავის მხრიე, საბჭოთა კომპოზიტორებს შესაძლებლობას აძლევს, -კი - 

დევ უფრო ფართოდ გამოიყენონ საბჭოთა კაგშირის ხალხთა მდიდა - 

რი სასიმღერო მასალა. 

მეორე მხრივ, საბჭოთა კომპოზიტორთა საუკეთესო მასობრივი სი- 

მღერები, მათი ადვილად დასამახსოვრებელ ხალხურ სიმღერებთან და- 

25)



ახლოებული ხასიათის ნათელი და მარტივი პანგების გამო, ღრმად იჭ - 
რებიან ჩვენი ხალხის ფართო ფენებში და მისი საკუთრება ხდებიან. 

მაგალითად: 

ვქვ ი. დუნაეესკი. „სიმღერა სამშობლოზე“ 

მარშის ტემპით 

  
        

  

IM – ი0_ M8 იიი ს M0-9ი ლ00ი - ყი _ M, MM0 _ C0 

    

  

ს IM ჰი I0ი- M ილCM! I ყიV- წი “»მ-M0M -Mხ. M6 
–Cინ, MC თიმ. 
  
  

  

II –- ი, IხIIს 192M 805-II0 ხ!.IIIX 9ყ6 - MX0 -86M. 

„ველებსა და გორაკებზე“ ს. ატუროვის მელოდია, 

პრ4 დამუშავებული ა, ვ. ალექსანდროვის მიერ. 

ლაშქრული მარშის ტემპით 

       

IIო0 Iს ჰM- IM II0 8:I0.ჩსყM /V4.8M.9M #8 ცI0 იიი, ყI0-6ხI 
–II(IM VIზ 

  

  

  
ლნი -Vი 1)0#-Mი- ისი ნი-0 მ0.MM.M 0-IIM/0X,970 6ხI /0M-0+ 

„I. 
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§ აი. მელოდიური მოძრაობის მიმართულებები და დიაპაზონი, 

გამვლელი და დამხმარე ბგეტები 

მელოდიური მოძრაობა „განვითარებისას სხვადასხვაგვარ ფორმებს 

იღებს, მელოდიური მოძრაობის ნახაზი შისი სხვადასხვა მიმართულე - 

ბებისაგან აიგება, ამათგან ძირითადია: 

ა/ აღმავალი მოძრაობა; 

ბ/ დაღმავალი მოძრაობა; 

გ/ ტალღისებური მოძრაობა– აღმავალი „და დაღმავალი მიმართუ - 

ლების თანამიმდევრული მონაცვლეობა; 

დ/ ჰორიზონტალური მოძრაობა განმეორებად ბგერაზე, 
აქვე უნდა მივუთითოთ, რომ მოძრაობის პირველი სამი მიმართულე- 

ბა შეიძლება იყოს: საფეხურებრივი, ინტერვალებით /ნახტომებით/ ან 

შერეული. ! : 
ტალღისებური მოძრაობა შეიძლება შედარებით მცირე დიაპაზონის 

ფარგლებში, ანდა თანდათანობითი აღმავლობით ან თანდათანობითი 

დაღმავლობით. უკანასკნელ შემთხვევაში მელოდიურ ხაზს გამის სხვა- 

დასხვა საფეხურზე განმეორებული მოტივის ფორმა აქვს. ასეთ მელო - 

დიურნახაზს სეკვენცია ეწოდება. 

მელოდიის უმაღლეს წერტილს ანუ მწვერვალს, თუკი იგი ემთხვე- 
გვა ყველაზე დიდ დინამიკურ დაძაბულობას, კულმინაცი აეწო- 

დება... , 
მელოდიური მოძრაობის ფორმების მაგალითები: 

ა/ ჰორიზონტალური მოძრაობა 

345 რუსული ხალხური სასიმღერო– სათამაშო ალადუშკი“ 

1+-+-- +. I. 
უ 

  

· და ფშ. 

ბ/ აღმავალი მოძრაობა–საფეხურებრივი; დაღმავალი მოძრაობა 

შერეული, ტალღისებური: 
346 ვა ა. მოცარტი: „ადვილი ვარიაციები“ 

  

 



”/ მოძრაობა ნასტომებით ? 

317 
-ჩ სკი: 

რაფი VIVMIC ოი პ. ჩაიკოვ გ. 

/ჩქარა, ზომიერად/ „ტროიკით“ თხ%ზ, 37 ხ1§ #11 

  

  

  

8 ია ს. ბახის მენ ი 
#8 Vიმიო!ი /ზომიერად/ ებშეხ 

«4»      

=” „ა 2» == == 

დ/ სეკეესფია: 

2:19 ნ. მიასკოვსკი. „შეელებური სტილით“ 

/ფუგა/, თხზ, 43 M 9 „VIIC თCII0 
/ცოცხლად/ 

  

ე/ კულმინაცია: 

ვჭ5ი ი. ს. ბახი. ორხმიანი ინეენცია, M 9 

Cიი =ჯ!!!:0 

/ფრთაშესხზულად/ 

  

  

  2-4



მანძილს მელოდიის ყველაზე დაბაღ და ყველაზე მაღალ ბგერებს შო- 
რის მელოდიური მოძრაობის დიაპაზონი ეწოდება. 

მეშვიდე თავში ითქვა, რომ მუსიკაში ხშირად გვხვდება მელოდიუ- 

რი მოძრაობა აკორდების ბგერებით. საფგხურებრივ “მოძრაობაში მშინ- 

ძილი აკორდების ბგერებს შუა ივსება არააკორდული ბგერებით. მათ 

გამვლელი ბგერები ეწოდება. გამვლელი ბგერები შეიძლება იყოს 
დიატონური და ქრომატული. : 

  

  
  

  

  

  

მაგალითად: 

361 უკრაინული ხალხური სიმღერა „ჭალის გაღმა“ 

ა == “ -_ , 

ვხნ2 Cიი თიი ე. გრიგი+. „პოეტური სურათები“, #3 

/ ცოცხლად/ · 
     

არააკორდულ ბგერას, რომელიც აკორდული ბგერის შემდეგ მასზე 
სეკუნდით ზევით ან სეკუნდით ქვევი» ჩნდება და აკორდულ ბგერაში 

უკუბრუნდება, დამხმ არე ბგერა ეწოდება. 

დამხმარე ბგერები შეიძლება იყოს დიატონური და ქრომატული, 

ე. ი. ან მეზობლად მდებარე დიატონური საფეხურების, ანდა მეზობ - 

ლად მდებარე ქრომატული საფეხურების ბგერები. 

მაგალითად: 
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§ ძი. მელოდიის დანაწევრება 

(სუსიკალური სინტაქსის ჭოგადი ცნება). 

ნაგებობა. ცენზურა. პერიოდი. წინადადება, 

კადენცია. ფრაზა. მოტივი 

მელოდია, ისევე როგორც მეტყველება, უწყვეტად კი არ მოედი - 
ნებაა არამედ ნაწილებად იყოფა, მელოდიის ან მუსიკალური ნაწარმო. 

ბის ნაწილებს ნაგებობები ეწოდება; თავიანთი ხანგრ ლივო - 

ბის მიხედვით ისინი სხვადასხვაგვარი შეიძლება იყვენენ, საზღვარს 

ნაგებობებს შორის ცეზურა ე?ოდებაა ცეზურა აღინიშნება ნიშ - 

ნით V, რომელიც ჩვეულებრივ სწავლებისას კამოიყენებაა 

ცალკეული ნაგებობები ერთმანეთისაგან განსხესვდებიან მუსიკალუ - 

რი აზრის დასრულებულობის ხარისხით. დასრულებული მუსიკალური 

აზრის გამომხატველ მუსიკალურ ნაგებობას პერიოდი ეწოდებაა 

უმარტივესი ტიპის პერიოდი რვა ტაქტისაგან შედგება, 

პერიოდი იყოფა ორ ნაწილად, რომელთაც წინადადებებიეწო- 

დება (იხ. მაგალითი ვ53). 

მუსიკალური ნაგებობის დაბოლოებას კადენცია ეწოდე- 
ბა, მელოდიაში კადენცია გამოხატულია ორი ან რამდენიმე დასკვნი - 
თი ბგერის თანმიმდევრობით, რომლებსაც ნაგებობა მერყევ ან მყარ და- 

ბოლოებამდე მიყავთ /იხ. თავი მეხუთე, § ვ3ვ/. ამასთან დაკავშირებით," 

კადენციები შემდეგი სახისაა: 

I.სრული მთლიანიკადენცია –დაბოლოება მელოდიის ტო - 
ნიკური სამხმოვანების პრიმაზე; 

2.სრული არაჯმთლიანიკადენცია <–დაბოლოება ტონი - 
კური სამზმოვანების | ტერციაზე ან კვინტაზე; 
ვ.ნახევრიანი კადენცია +–- დაბოლოება მერყევ ბგერაზე; 

ასევე V საფეხურზე, თუ ია დომინანტური სამხმოვანების ან დომინანტ- 

სეპტაკორდის პრიმას წარმოადგენს. 
პერიოდის პირველი წინადადება ნახევრიანი კადენციით ან სრული 

არამთლიანი კადენციით ბოლოვდება, რაც დაუმთავრებელის შთაბეჭ - 

დილებას ქმნის. პერიოდის მეორე წინადადება თითქმის ყოველთვის 

ბოლოვდება სრული მთღიანი კადენციითა 

თუ პერიოდის დაბოლოებაში შენარჩუნებულია საწყისი ტონალობა, 

მას ერთტონალური ეწოდება. 
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მაგალითად: 

„ თ. ბახი. „გაზაფხული“. 
354 #!1Cფ-6110 ვ. ფ ბ 

/ცოცხლად/ 

> 

  

პერიოდს, რომელშიც მისი დასრულების მომენტისათვის მოდულა- 

ცია მოხდა, მოდულირებული პერიოდი ეწოდება /იხ. მაგალი- 

თი 355 /. 
წინადადება, თავის შხრიე, იყოფა ორ უფრო მცირე ნაგებობად, რ-- 

ქელთაც ფრაზები ეწოდება. მუსიკაში გვხვდება წინადადებებ“- 

რომლებშიც ფრაზები ერთმანეთისაგან გამოყოფილია ცეზურით, და «.. 

სადადებები, რომლებშიც ფრაზები თითქმის ერთიან მელოდიურ ხას. 

დაა შეერთებული, 

მაგალითად: 

355 პ. ჩაიკოესკი. მეხუთე სიმფონია,მე-1 ნაწილი 

  

   



ფრაზა-ორტაქტი წარმოადგენს ან ერთიან ნაგებობას, ანდა მოტი- 
ვებად /ერთტაქტებად/ არის დაყოფილი. მოტივი ეწოდება ერთი 
მთავარი მეტრული მახვილის მქონე ნაგებობას. მოტივის სუსტი დრო 
შეიძლება გამოიხატოს ერთი ან რამდენიმე ბგერით. მოტივი შეიძლება 
იწ ყებოდეს და მთავრდებოდეს არა მკაცრად ტაქტის ფარგლებში, არა- 
მედ შეიძლება დაიწყოს გარეტაქტით და დამთავრდეს მომდევნო ტაქ - 
ტის შუაში, გვხვდება ტაქტზე ნაკლები მოტივებიც (იხ. მოტივების მა- 

გალითები 340, 346, 347, 362). 

§ 01. დინამიკური ელფერი და მისი კავშირი მელოდიურ განვითარებასთან. 

დინამიკურ ელფერთა აღნიშვნა 

მელოდიური მოძრაობა განუყრელადაა დაკავშირებული ხმოვანებ-. 

ის სიძლიერის ხარისხის შეცვლასთან, ხმოვანების სიძლიერის სხვადას- 

ხვა ხარისხს მუსიკაში დინამიკური ელფერი ეწოდებაა დი- 

ნამიკუ+დლ ელფერს უდიდესი გამომხატველი მნიშვნელობა აქვსა მაგა - 

ლითად, აღმავალ მოძრაობას მელოდიაში, ბუნებრივია,ხმოვანების გაძ- 

ლიერება მოსდიის, დაღმავალი მოძრაობისათვის კი ხმოვანების შესუ- 

სტებაა დამახასიათებელია 
მუსიკალური ნაწარმოების “ფპინაარსი თავისთავად განსაზღვრავს 

მისი დინამიკის ხარისხს. მაგალითად, ძილისპირული სრულდება 018909 

/ჩუმად /; ამგვარი მუსიკის შინაარსს არ შეეფერება ხმამაღალი, ძლი 

ერი ხმოვანება; საზეიმო, გამარჯვების მარში კი უთუოდ უნდა ჟღერ- 

დეს Iი-IC /ხმამაღლა/; ჩუმი ხმოვანება ასეთი შინაარსის მუსიკისათ - 

ვის არ არის დამახასიათებელი. 

დინამიკურ ელფერთა მრავალფეროვნებისა და მათი დაპირისპირე- 

ბის ზუსტი გამოხატვა არსებული აღნიშენებით /ტერმინებით/ შეუძ - 

ლებელიაა 
მუსიკალური საკრავები /ფორტეპიანო, ვიოლინო, გიოლონჩელო და 

სხვ/. აგრეთვე ადამიანის ხმა ინდივიდუალურ შემსრულებლებს საშუა- 

ლებას აძლევენ, ხმოვანების უფაქიზხეს ნიუანსებს მიაკვლიონ და ამ - 

ის შემჟეობით შექმნან ფერადოვანი ბგერითი სახეები. ეს ასევე ეხება 

ორკესტრისა და გუნდის შესაძლებლობებსაც. 
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სხვადასხვა დინამიკური ელფერის გამოსახატავად მუსიკაში ჩვე- 

ულებრივ გამოიყენება ასეთი აღნიშვნები: 

ა/ მუდმივი სიძლიერის დროს: 

წიXII551C00 – Lწ, ძალიან ხმამაღლა 

(იILL6 – L, ხმამაღლა 

ო6770 L0LIL6 – «I, საშუალო სიძლიერით, ნახევრად ძლიერად 

ხIმი1551ო0 – იი, ძალიან ჩუმად 

ხIმილი - ხნ, ჩუმად 

ო6720 ხIიი0 – თი, ნახევრად ჩუმად 

ბ/ თანდათან შეცვლილი სიძლიერის დროს: 

ლ-X0506იძი, ან ნიშანი <=. – ხმოვანების გაძლიერება 

ხ0C0 0 0000 C(:65ლ6იძი-–- თანდათანობით გაძლიერებაა 
9:თ!ისბიძი, ან ნიშანი > – შესუსტება, დაჩუმება 

ხ00ლ0 8 0000 ძ!ო!ისტიძი – თანდათანობით შესუსტება 

5ი0;72მიძი – მიბნედილად 

ოიილ6იძი -– ხმის მიწყვეტით, მიმქრაღად 

გ/ სიძლიერის ხარისხის შეცვლის დროს: 

ხI!ს (იხ – უფრო ხმამაღლა 

ხილი წნიIC6 – ნაკლებად ხმამაღლა 

8ი7მიძი – კა, ცალკეული ბგერის მძაფრი აქცენტირება. 

§ 089. მელოდიის ცალკეულ ელემენტთა ური)სიერთმოქმედების 
ზჯარჩევის მაგალითები 

წინა თავებში განვიხილეთ მუსიკის შემადგენელი ცალკეული ელე - 

მენტები და მათი მნიშენელობა მელოდიის შექმნასა და განვითარება- 

ში. მაგრამ, როგორც ამ სახელმძღვანელოს შესავალში ითქვა, ჟოველი 

ელემენტი მხოლოდ მუსიკალური თხრობის სხვა დანარჩენ საშუალებე- 

ბთან ურთიერთმოქმედებისას ავლენს თავის გამომსახველ შესაძლებ- 

ლობებს, ამიტომ, მუსიკალური მეტყველების ელემენტთა შეს”ავლის 

ბოლოს, მათი ურთიერთკავშირის განხილვა მიზანშეჯონილია კონკრე- 

ტული მუსიკალური მაგალითების მიხედვით . 

მელოდიის აგებულების, ხასიათისა და განვითარების განმსაზღვრე- 

ლი უმნიშვნელოვანესი ელემენტია ბგერათსიმაღლისა და დროის თანა- 

ფარდობაა | 
259



რიტმზე, როგორც მუსიკის, კერძოდ კი მელოდიის მაორგანიზხებ- 

ელ და რძჰემქმნელ "ა”წყისზე, მესამე თავში იყო საუბარი. ნათქვამი 

აქ უსათუოდ უნდა შეივსოს სათანადო მაგალითების გარჩევის მეშვე- 

ობით: 

ა, ნოვიკოვი. 

357 მსოფლიოს დემოკრატიული ახალგაზრდობის ჰიმნი 

VიძიიოIი იალლ881V0 

/ზომიერად, მეტყველად/ 

  

  

  

  
    

  

  

  

    
სიმღერის მელოდია ნათლად გამოხატავს შინაარსს, რომელიც სა- 

ფუძვლად უჯსევს „მსოფლიოს დემოკრატიული ახალგაზრდობის პიმნს”: 
დაძაბულ მღე ლვარებას, მათელ მიზანს, უდრეკ ნებისყოფას, მშვიდო - 

ბისათვის საბრძოლველად მზადყოფნას. 

რა საშუალებებით ხდება ამეს მიღწევა? 

მარშისებური მკაფიო და მძაფრი რიტმი ოთხ მეოთხედ ზომაში 
და, ამასთან ერთად, მტრიხი II0”Cიჭი / მეოთხედების თანაბრობის ხაზ- 
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გასასმელად/ მტკიცე ნაბიჯის შთაბეჭდილებას ქმნის. მელოდიის პიი 

ველი ნაწილის ყოველი წინადადების დასაჯკისში ოთხჯერ განმეორე– 

ბული თანაბარი მეოთხედების რიტმი; თანდათანობით აღმავალი მოძ- 

რაობა და ხმის სიძლიერის მატება მელოდიას შეუპოვარ და შემტევ ხა 

სიათს ანიჭებს, მისამღერში კილოს შეცვლა/ სი-ბემოლ მინორი – სი: 

-ბეძოლ მაჟორი/ თითქოს ასხივოსნებს მელოდიას; თავგშეკავებულ გან- 

წყობილებას სცელის სიმხნევე და სიმტკიცე, რომელიც განსაკუთრებუ- 

ლი დამაჯერებლობით ჟღერს მისამღერის დასკვნით ტაქტებში,ძელო- 

დიაში ამის გამოსახატავად გამოზომილად აქცენტირებულია შეოთ - 

ხედები – კულმინაციური მწვერვალიდან , მეორე ოქტავის მი – ბემო- 
ლიდან. დაღმავალი გამით მოძრავი ბგერები /მისამღერის მე-11 ტაქტი/. 

ფრთაშესხმული სწრაფვის შთაბექდილებას ქმნის ქვემოთ მოყვა - 

ნილი მელოდია: 

358 პ. ჩაიკოვსკი. „გაზაფხული“ 

#IICწ0 C0ი '501+(0 / „ბალახი ამწვანებულა“/ 

/ჩქარა, ფრთაშესხმულად/ 

        
  

  

  

  

ამ მელოდიის ხატოვანება მიღწეულია ჩქარი ტემპისა და მელოდი- 

ის თანდათანობით აღმავალი მოძრაობის კიდევ და კიდევ განმეორებუ- 

ლი რიტმული თანამიმდევრობის შეხამებით: 

359 

+ #V) | 

და ხმის სიძლიერის მატებით, მთლიანობაში მელოდია გადმოსცემს იმ 
სიხარულს, რომელსაც ადამიანს აძლევს გახაფხულის მოსვლა) დათბო- 
ბა, ბუნების გაღვიძება. %6)



ბგერათსიმაღლებრივი ურთიერთდამოკიდებულება მელოდიაში ბუ- 

ნებრივ კანონზომიერ გამომსახველობას იძენს მაშინ როცა აღმავალი 

მოძრაობა უკავშირდება დაძაბულობის გაძლიერებას, ხოლო დაღმავა - 

ლი – მის შენელებას. 

მ აგალითად: 

360 უკრაინული ხალხური სიმღერა 

-Mძიწ10 აღრიალებს, მოთქვამს დნეპრი დიადი“ 

/ნელა/ 

  

  

  

  

ეს ფართო, მღერადი მელოდია გვიხატავს დნეპრს ავდრიან ამინ- 
დშია მიუხედავად იმისა, რთმ მეღოდეის ტემპი ნელია, იქმნება გა - 
ღაღებული ბუნებრივი სივრცის მართალი შთაბეჭდილება. ეს მიღწე - 
ულია ძირითადად მელოდიური საშუალებებით. მელოდია იწყება ერთ - 
ბაშად მკვეთრი აღმავალი მოძრაობით სამხმოვგანების ბგერებზე ოქ - 
ტავის ფარგლებში, ამას მოჰყვება უკუსვლა–დაღმავალი, ოღონდ უფრო 
მდორე მოძრაობა, ამგვარი ტალღისებური ნახაზი დამახასიათებელია 
მთელი მელოდიისათვის, მეორე ფრაზა ასევე აღმავლობით იწყება, 
ოღონდ უფრო ნაკლებით, და შემდეგ საფეხურებრივი მოძრაობით ეშ- 
ვება ტონიკამდეა 

! მეორე ნაწილის დასაწყისში ახალი, უფრო მკვეთრი აღმავლობაა 
/ნახტომები კვინტაზე და კვარტაზე/ დეციმის ფარგლებში და ისევ 
უფრო მშვიდი დაღმასვლა. მეოთხე ფრაზა, ისევე როგორც მეორე, 
წინა ტალღის თავისებური ანარეკლია. 

ყურადღება უნდა მიექცეს იმას, რომ მელოდიის ყველა აღმავალი 
მოძრაობა გამოხატულია ერთი და იმავე რიტმული თანამიმდევრობით: 

361 
144" 

ამ მელოდიის დინამიკა თან სდეეს მის მოძრაობას და მთლიანად 

ამ მოძრაობის მიმართულებებს ემორჩილება. ისევე როგორც წინა მე - 

262



ლოდიებში, უკიდურესი დაძაბულობა მოდის კულმინაციურ მომენტზე. 

რომელიც მელოდიის ყველაზე მაღალ ბგერას ემთხვევა. 

მომდევნო მელოდიაში გამომსახველობა მიღწეულია მის ბგერათ - 

სიმაღლებრივ, რიტმულ და დინამიკურ მხარეთა გაწონასწორებული ურ- 

თიერთკავშირით: | 

369 პ. ჩაიკოვსკი. „ტკბილი ოცნება", თხზ, 30 # 91 

Mიძი-გ სი 
/ზომიერად/ „ებ–     
  

  
    

უპირველეს ყოვლისა, უნდა აღინოშნოს მკაფიოდ გამოხატული თა- 
ნაბარი ფრაზირება /ორტაქტები/ და რიტმული თანამიმდევრობის გან- 
მეორებადობა: 

363 

4711 I,94 I 

პირველი ორი ფრაზის დამახასიათებელი მელოდიური მიმოქცევა ნავე- 

ბობების ბოლოს--კვინტური ნახტომი ქვევით–შეკითხვის ქლფერს ახიკებს 

მათ და შემდგომი მოძრაობის საჭიროებას მოითხოვს. ნ ახ ტომის 

და დინამიკური დაძაბულობის შ ე მ დ გომ საფეხურუბრიე მოძრაო- 

ბას მომდევნო ორ ფრაზაში სიმშვიდის ელემენტი შეაქვს. ამას გარ - 

კვეულად ხელს უწყობს მელოდიის საერთო დაღმავალი მიმართულებაა 

მეორე ნაწილში მელოდიის დიაპაზონი ფართოედება , მშ ვერვალს /ლა? 

246:



აღწევს და ტეხილი ხაზით ტონიკისაკენ ეშვება, ცალკეული ფრაზების 
ბგერათსიმაღლებრივი ღა რიტმული აგებულება, დინამიკის ფაქიზ მრა- 

ვალფეროვნებასთან ერთად, მთელ მელოდიას ბუნებრივ გამომსახვე - 

ლობას ანიჭებსა 

მ. გლინკას რომანსის „ტოროლა“, ფართოდ ცნობილი მელოდია, 

მოყვანილია როგორც მოდულაციის გამოყენების მაგალითი მის კულ - 

მინაციურ მომენტში მელოდიის მეტი გამომსახველობის მიზნით. 

364 Mიძიისი ” 

/ზომიერად/ მ. გლინკა. „ტოროლა 
  

  

_–_....___.__–– 
(+ --_-- კ-ს ი-–--1C---+---+ძ> == 1-1 955-+I--+-11--ს21---სალ---ლ ლ -უ6C-უს6---+>3კ4 

  

  

  

  

  

კითხვები გამეორებისათვის 

რა არის მელოდია? 

· გეიამბეთ მუსიკაში მელოდიის მნიშვნელობის შესახებ. 

რისგან აიგება მელოდიური მოძრაობის ნახა'ხი? 

როგორია მელოდიური მოძრაობის ძირითადი ფორმები და მიმარ - 

თულებები? 

რა არის სეკვენცია ? 

6. რა ეწოდება მანძილს მელოდიის ყველახე მაღალ და ყველაზე დაბა– 

ბგერებს ფორის? 

, რა ეწოდება მელოდიის უმაღლეს წერტილს? 

რა ეწოდება ბგერებს, რომლებიც მელოდიაში აკორდის ბგერათა 

შორის არსებულ შუალედებს ავსებენ? : 

ი. რომელ ბგერებს ეწოდება დამხმარე? 

10. რა ეწოდება შესვენებას ცალკეულ მუსიკალურ ნაგებობებს შორის? 
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1. 

12. 

13. 

14. 

15. 

16. 

17. 

18. 

19. 

20. 

როგორ მუსიკალურ ნაგებობას ეწოდება პერიოდი? 

რა არის წინადადება? 

რა ეწოდება მუსიკალური ნაგებობის დასასრულს? 

ჩამოთვალეთ კადენციის სახეები და გვიამბეთ თითოეული მათგა- 

ნის თავისებურებების შესახებ. 

კადენციების როგორი თანაფარდობა ახასიათებს პერიოდს? 

როგორ პერიოდს ეწოდება ერთტონალური? 

როგორ პერიოდს ეწოდება მოდულირებული? 

რა ეწოდება მუსიკალურ ნაგებობებს, რომლებზედაც იყოფა წინა- 

დადება? გვიამბეთ თითოეული მათგანის შესახებ. 

რა ეწოდება მუსიკაში ბგერის სხვადასხვა სიძლიერეს? 
ჩამოთვალეთ დინამიკური ელფერის ძირითადი აღნიშვნები: მუდმი- 
ვი სიძლიერის; თანდათან შეცვლილი სიძლიერის; სიძლიერის ხარის- 
ხის შეცველისაა 

სავარჯიშოები 

% ე ა ი რ ი 

1 

ქვემოთ მოტანილ მელოდიებში განსაზღვრეთ მელოდიური მოძრაო- 

ბის ფორმა და მიმართულება, მიუთითეთ კულმინაცია და გამოარკვი - 

ეთ მელოდიური მოძრაობის დიაპაზონი, გამვლელი და დამხმარე ბგერე- 

ბი: 

ტ#იძგიLსი იცისცხI!Cდ ბ. ჩაიკოვსკი. 

/მშვიდად, მღერადად/ „ბარკაროლა“ თხზ, 37 ხ1§ M6 
    

          

   



VIVი /ცოცხლად/ ი. ჰაიდნი. პიესა 

  

  

· · მ რ · 

Vყვიძი”ი!ი0 /ზომიერად/ მა ა» მოცაოტიი: ცეკვა 

        „უ„ეუეაეეუეუდღეუღუაღ< 

თ 

ნ, რიმსკი–კორსაკოვი. „შაჰრაზადა“     

ქვემოთ "მოტანილ მელოდიაში განსაზღვრეთ ერთტონალური და მო- 

დულირებული პერიოდები, წინადადებები, ფრაზები, მოტივები, კადენ - 

ციები: 
მ. გლინკა. „ჩრდილოეთის ვარსკლავი“ 

ჩგიძიი!სი IIიC5!1ი050 / მშვიდად, მედიდერად/ 

  

  

  

  

MIIC ღი MI0 იიი L-იიიი ლ. ბეთჰოვენი. კონცერტი 

/არც იმდენად ჩქარა/ ვიოლინოსათეის, თხზ. 61, 1 ნაწ. 

  
  
  

  

  

  
  

  
  

2ირ



/შეელი ფ: მენდელსონი. „უსიტყვო სიმღერები“, M 4ც 

ი ა | | ჯო 

  

6წI0 CმიIგხ1!1C 
/ჩქარა, მღერადად/ სონატინა # 1, L9-ძს,;, 1 ნაწილი 

  

" ბ თჰ 6 . 

MII6Cთ-0 ლ მეთპოვენი 

/ჩქარა/ კონცერტი ვიოლინოსათვის, თხზ. 61, IILნაწილი 

  

ლ. ბეთჰოვენი. 

/ნელა/ სონატა #1, თხზ. 2, მე-2 ნაწილი 

     
  

  

 



#IICფწ-ი1Lი ლ, ბეთჰოვენი. 
/ცოცხლად/ სონატა # 2, თხზ. 2, სკერცო 

  პბივ



თავი მეცამეტე 

მელიჭმები, შესრულების ზოგიერთი ხერსის 

აღმნიფვნელი ნიშნები 

§ იკ. მელიზმები: ფორშლაბი, მორდენტი. გრუპეტო, ტრელი 

მელიზმები ეწოდება მელოდიის ძირითადი ბგერების შემა- 

მკობელ მელოდიურ ფიგურებს. დროის მხრივ ესინი სრულდება წინა 

გრძლიობის, ანდა შესამკობელი ბგერის გრძლიობის ხარჯზე და ამი - 

ტომ მათი დროითი ნაწილები არ შედის მოცემული ტაქტის ძირითადი 

ნაწილების ჯამში. 

მელიზმები წარმოიქმნება ძირითადი ბგერისაგან უმთავრესად სე - 

კუნდით დაშორებული დამხმარე ბგერების მეშვეობითა 

სანოტო დამწერლობაში ისინი აღინიშნება ან განსაკუთრებული 
ჩიშნებით, ანდა წვრელი შრიფტით ნაწერი ნოტებითა 

მუსიკაში იხმარება შემდეგი სახის მელიზმები: ფორშლაგი, მორ - 

დენტი, გრუპეტო, ტრელია 
არსებობს ორი სახის ფორშლაგი: მოკლე და გრძელი. 

მოკლე ფორშლაგი შედგება ერთი ან რამდენიმე ბგერისა- 
გან, რომლებიც სრულდება ძალიან მოკლედ, წინა გრძლიობის ან იმ ნო- 
ტის გრძლიობის ხარჯზე, რომლის წინაცაა იგი დასმულია ერთი ბგე - 
თისაგან შემდგარი მოკლე ფორშლაგი აღინიშნება წვრილი შრიფტით 
აწერი მერვედი გრძლიობის გადახაზული ნოტით; რამდენიმე ბგერისა- 

გან შემდგარი მოკლე ფორშლაგი კი – წიბოებით შეერთებული მეთექ - 
ვსმეტედი ნოტებით. 

მ აგალითად: 

365 ფ. შუბერტი. 
#IIთიი თიძიIმLი „მუსიკალური მომენტი“, თხზ. 94 M 3 

/ზომიერად ჩქარა/ 

   



გროძელი ფორშლაგი წარმოიქმნება ერთი ბგერის მეშვეო- 

ბით და სრულდება იმ ბგერის გრძლიობის ხარჯზე, რომლის წინაცაა იგი 

დასმული. 

გრძელი კორშლაგის აღჰხიშვნსელი წვრილი შრიფტით ნაწერ სოტს 

ძირითადი ბგერის გრძლიობის ნახევარი გრძლიობა აქვს და შესაბამი - 

სადვე სრულდება, გრძელი ფორშლაგის აღმნიშვნელი ნოტი არ გადაი - 

სა ხება. 

მაგალითად: 

366 წერია ქ. ა. მოცარტი. ვალსი 

თ წ 

სრულდება _ 

  

  

       

თუ გრძელი ფორშლაგი დასმულია წერტილიანი ნოტის წინ, მისი 
ტრძლიობა ძირითადი ნოტის ორ შესამედს უდრის. 

ძაგალითად: 

ვ67 იწერება სრულდება 

მორდე§5ტი წარმოიქმნება დამხმარე ბგერის სა მუალებათ. 

ეს დამხმარე ბგერა არის მელოდიის ძირეთადი ბგერიდან ნახევარი ან 

მთელი ტონით ზევით ან ქვევით მდებარე მეზობელი საფესური. მორ - 

დენტის მელოდიური ფიგურა შედგება სამი ბგერისაგან: ძირითადი, 

დამსმარე და ძირითადი ბგერებისაგან. მორდენტი უმეტესად შესამკო- 

სელი ბგერის დროის ხარჯზე სრულდება. 

მორდენტი აღინიშნება ნიშნით ,„/ან M 

პირეელი მარტივი მორდენტია და მიგვითითებს, რომ დამხმარე ბგე- 

რა უხდა ავიღოთ ძირითადი ბგეის %სევით. 
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მაგალითად: 

368 იწერება სრულდება იწერება სრულდება 

“."     

  

მეორე გადახაზული მორდენტია და მიგვითითებს, რომ დამხმარე 

ბგერა აღებულ უნდა იქნეს შირითადი ბგერის ქვევით, 
მაგალითად: 

იწერებ 
369 აწერება სრულდება» წერება 

L” 
  

  

  
  

  

1-2--2-2>-> 
_ი, 

#I1წ>ი იიი Iიიდლი 

/არც ძალიან ჩქარა/ 
870 

ი. ს. ბახი. ორხმიანი ინვენცია, M15     

    

“– “ “ 

#II6 დ-6 ი. ს. ბახი, ორხმიანი ინვენცია, M# 7 
37 /სეარა/ 

“ 

  უადა-ს=–= | # 

გვხვდება ორმაგი მარტივი და ორმაგი გადახაზული მორდენტი C. 

ასეთ შემთხვევებში ფიგურები შედგებახუთი ბგერისაგან – ერთიშეო - 

რის მონაცეღე საფეხურების ორმაგი განმეორებისაგან. 

გრუპეტოთოთხი ან ხუთი ბგერისაგან შემდგარი მელოდიური 

ფიგურაა. 2;



ერთ შემთხვევაში ბგერების რიგი ასეთია: ზედა დამხმარე, ძირი- 

თადი, ქვედა დამსმარე და ძირითადი. 

სხვა შემთხვევაში გრუპეტო იფყება ძირითადი ბგერით; შემდეგი 

აგერების რიგი კი ისეთივეა, როგორც პირველ შემთხვევაში. 

გრუპეტოს ნიშანი დაისმის ნოტის ზემოთ ან ნოტებს შუა, ამაზეა 

დამოკიდებული მისი შესრულების წესი. გრუპეტოს ნიშნის ზემოთ ან 

ქვემოთ დასმული ქრომატული ნიშანი მიუთითებს, რომ საჭიროა დამ - 

ხჰარე ბგერის შესაბამისი ალტერირება. 

გრუპეტო აღინიშნება ნი'შნით:C5 

გრუპეტოს მაგალითები: 

ლა ბეთჰოვენი. 

3 ჩიძიი!8 სონატა, თხზ. 49,#1, 1 ნაწ. 
372 /მშეიდად/ ” 

  

  

  

  

  

ტრე ლი არის სწრაფად და თანაბრად მონაცვლე ორი ბგერის – 
ძირითადი და დამხმარე ბგერებისაგან შემდგარი მელოდიური ფიგურა, 

ტრელის ხანგრძლივობა ტოღია იმ ბგერის გრმლიობისა, რომღჯის.სარ#- 

ჯ ხეც იგი სრულდება. ტრელი აღისიშნება შემდეგნაირად: (ოა IV). 

ტრელის აღმნიშვნელი ნიშანი დაისმის ნოტის თავ ხე. 

არსებობს ტრელის შესრულების სხვადასხვა ხეოხი, კერძოდ: 
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ა/ დაწყება ზედა დამხმარე ბგერიდანს: 

ვ. ა. მოცარტი, სონატინა 8-ძსი1 5აწ. 

373 
#იძიი!C თ>021050 

/მშვიდად, მოხდენილად/ 
       
  

  

  

ძირითადი ბგერის შემდეგ წვრილი შრიფტით ნაწერი ნოტები მიუ- 
თითებენ, რომ ტრელი უნდა დასრულდეს ქვედა დამხმარე ბგერით. 

ბ/ დაწყება ქვედა დამხმარე ბგერიდან: 

ვ. ა. მოცარტი, 

სონატინა, M13, მე-3 ნაწ. 
374 MIICწიიLი წო21090 · 

/ ცოცხლად, მოხდენილად/, 

  

  

  

გ/ დაწყება ძირითადი ბგერიდან; ტრელის შესრულების ეს ხერხი 

უფრო მოგვიანო პერიოდის მუსიკაში გვხვდება და მას ამჟამადაც იჟე- 

ნებენ: 
ვ. ა. მოცარტი. სონატინა,)#» 4 რონდო 

375 

  

 



მეორე თავში აღწერილი ნიშნების გარდა სანოტო ნიშნების დამ - 

წერლობში იყენებენ შესრულების ზოგიერთი ხერხის აღნიშვნებს. 

ესენია: ლეგატო, სტაკატო, პორტამენტო, არპეჯიატო · 

ლეგატო ნიშნავს მელოდიის ბგერათა გადაბმით შესრულებას! 

იგი აღინიCნება რკალისებური ხა ხით. ლეგატოს ნიშანი დაისმის იმ ნო- 

ტების ზემოთ ან ქვემოთ, რომლებიც გადაბმულად უნდა შესრულდეს, 

376 Mიძლო!ი /ზომიერად/ მ. გლინკა. „ტოროლა“ 

  

  

M0X - IV 80-ნიხიMრ= M 36M-„თ IXI6.CVI9 ხმ3-.)2.0+ _ C9... 

ერთმანეთში არ უნდა აგვერიოს ლეგატოს ნიშანი და ლიგა, რომე - 

ლიც ბგერას ახანგრძლივებს /იხ. § 127. 

სტაკატო ნიშნავს მელოდიის ან აკორდების მოკლედ მოწვეე- 

ტით შესრულებას. იგი აღინიშნება წერტილით, რომელიც დაისმის ნო- 

ტის ზემოთ ან ქვემოთ: 

მაგალითად: 

ვ რ. შუმანი. „გულადი მხედარიჯ თხზ. 68 
77 #I16თ-0 

/ჩქარა/ ' 

  

პო რტამენტო ანუ გლისანდო ნიშნაეს ქრომატული 

/ ფორტეპიანოზე დიატონური/ გამით ზევით ან ქვევით ხმის გასრია - 
ლებას, ამ დროს ივსება შუალედი ერთმანეთისაგან დიდი ინტერვალით 
დაშორებულ ორ ბგერას შორის, 

ტერმინი პორტამენტო გამოიყენება უფრო მეტად ვოკალური შემ - 
სრულებლობის მიმართ, ხოლო ტერმინი გლისანდო–ინსტრუმენტული 
პრაქტიკის მიმართ. 
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პორტამენტოს ნიშანი გამაერთიანებელი სწორი ტალღისებური 

ხაზია, იმ ორი უკიდურესი წერტილისა (ნოტებისა), რომელთა შორისაც 

ხდება სრიალი. 

მაგალითად: 

378 

4
)
 

გარდა ამისა, ტერმინ პორტამენტოს სხეა მნიშვნელობაც აქეს, 
რომლითაც იგი საფორტეპიანო პრაქტიკაში იხმარება.-აქ იგი აღნიშ - 
ნავს ღრმა „ნონ ლეგატოს“ – როგორც ცალკეული ბგერების, ასევე აკო- 
რდების / განსაკუთრებით განმეორებადი აკორდების/ თითქმის გადაბ- 
მულად შესრულებასა ამ შემთხვევაში პორტამენტოს აღმნიშვნელია 
ერთმანეთთან შეთავსებული ლეგატოსა და სტაკატოს ნიშნები. იგი 
იწერება ამგვარად: 

მაგალითად: 

380 #იძიიLი /მშვიდად/ რ. გლიერი, პრელუდია, თს?. 1 

ემ თ "9 · .. 

– –=-–= 

  

არპეჯია ტონიშნავს აკორდების ტეხილად შესრულებას, 

ე: ია აკორდის შემადგენელი ბგერები აიღება თანამიმდევრობით ქეე - 

ვიდან ზევით, სწრაფი მოძრაობით, დროის მხრივ, არპეჯიატო სრულ - 

დება ჩვეულებრივმოცემული აკორდის დროის ხარჯზე. 

არპეჯიატოს ნიშანია აკორდის წინ მოთავსებული ტალღისებური 

ვერტიკალური ხაზი, რომელიც აღნიშნავს, რომ აკორდი ამის შესაბა- 

მისად ტეხილად უნდა შესრულდეს. ა--



მაგალითად: 

პ. ჩააკოვსკი. 

„წელიწადის დრონი“, #5, „თეთრი ღამეები“ 

381 ტიძიისიი /მოძრავად/ 

  

ზოგჯერ არპეჯიატო ჩაწერილია წვრილი შრიფტით დაბეჭდილი” 

ნოტებით: 

ა. ბოროდინი. „ოცნება“ 382 #იძვი!ი /მშვიდად/ ი 
9 . – 

2 > => _- 

  

კიიი ძიIი ლიიოსი იწ 

–1 4 

  

კითხვები გამეორებისათვის 

1. რა არის მელიზმები? 

2... როგორ წარმოიქმნება ისინი? 

3, რა სახის მელიზმები გეხვდება მუსიკაში? გვიამბეთ თითოეულის 
შესახებ. 
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4. როგორ სრულდება და როგორ აღინიშნება სანოტო დამწერლობაში: 

ა) ლეგატო: 
ბ) სტაკატო; 

ბ) პორტამენტო; 

დ) არპეჯიატოასა 

სავარჯიმშოე ბი 

ფორტეპიანოზე 

მუსიკალურ – პედაგოგიურ ლიტერატურაში მონახეთ ყველა სახის 
მელიზმების მაგალითები, გაარჩიეთ მათი შესრულების ფორმა და დაუ- 
კარით ფორტეპიანოზე, 

. 

დამატება 

დასავლეთევროპული მუსიკის შუა საუკუნეთა დიატონური 

კილოების ისტორიისათვის (მოკლე ისტორიული ცნობა) 

ადრინდელი შუა საუკუნეების ბოლოსათვის დასავლეთევროპულ 

მუსიკაში დაიწყეს დიატონური ბუნებრივი კილოების ხმარება და მათ- 

თვის ძველი ანტიკური კილოების სახელების დარქმევას» მაგრამ თავი- 

ანთი აგებულებით შუა საუკუნეთა კილოები არ შეესაბაშებოდნენ იმა- 

ვე დასახელების ძველ ბერძნულ კილოებს. 

შუა საუკუნეების კილოები წარმოადგენენ დიატონურ ოკტავურ 

ბგერათრიგებს. მათი აგებულების ფორმულებს ადვილად წარმოვიდგენთ, 

თუ თითოეული მათგანის ბგერათა შემადგენლობადმივიჩნევთ მუსიკა - 

ლური ბგერათრიგის ძირეთადი საფეხურების თანამიმდევრობას, აღე- 

ბულს ოქტავის ფარგლებში ჟყველა საფეხურიდან რიგრიგობით. მუსი - 

კალურ პრაქტიკაში პირველად იხმარებოდა ოთხი ძირითადი – აგთენ - 

ტიკური) კილო კვინტური საყრდენით და ოთხი მათგან წარმოებული 

– პლაგალური 2 კილო კვარტული საყრდენით. 

|, ავთენტიკური /ბერძნ/. – ნამდვილი,ძირითადი. 

2» პლაგალური /ბერძნ./ –დამხმარე. 977



ავთენტიკური კილოები პლაგალური კილოები 

  

  

  
  

  

  

  
    

  

  

  

  

  

  

  

383 დორიული ჰიპოდორიული ჰ 

: =====-=: # =1 

C > => > V 1 V V 1 

” ფრიგიული პიპოფრიგიული 

I V V , I 

ლიდიური ჰიპოლიდიური 

(2.7 V V 1 

მიქსოლიდიური ' ჰიპომიქსოლიდიური 
  
  

  

  

  #>85>>55-. 12>C>>>+>--594 

როგორც ვსაედაგთ, წარმოებულ კილოებბი ხდება კვი9ტერი საყ - 

რდენის კვარტულ ჰი შებრუნება. ძირითადი კიუოს ხედა ტეტრაქორ - 

დის ოქტავით ქვევით ჩამოტანისას ბგერათრიგი იწყება V საფეხური- 

დან. 

მხოლოდ XV) საუკუნეში აღიარეს ოფიციალურად კიდევ ორი, 

ხალხურ მუსიკაში უძველესი დროიდან არსებული და ორიც მათგან 

წარმოებული კილო: 

  

  

  

  

  

  

    

  

  

  

384 იონიური ჰიპოიონური 

_# _ 

---- –  –-  - ---2-=>>%7+ 
თ 

ეოლიური > ჰიპოეოლიური 

ფ - == =22>-> >3>2->%ი 

I V V 1 

ვა ჰიპო /ბერძნ./ – ქვევით, დაბლა. 

51) 
–..ა



ამგვარად, გახდა სულ თორმეტი ხმარებული კილო.) შემდგომ 

ეპოქაში ყველაზე ფართოდ გავრცელდა ორი ძირითადი კილო –იონიუ- 

რი და ეოლიური, რომლებიც ბუნებრივ მაჟორსა და მინორს შეესატყეი- 

სებიან.ამათ გარდა, შუა საუკუნეების კილოებიდან პროფესიულ მუსი- 

კაში გვხვდება, უმთავრესად, ოთხი კილო: დორიული, ურიგიული, ლი - 

დიური და მექსოლიდიური. ჰიპოფრიგიული ან სხვანაირად – ლოკრიუ - 

ლი კილო! საფეხურზე შემცირებული სამხმოვანების გამო, იშვია - 

თად იხმარება. 

ყველა ძირითადი კილოთავისიმ იხ რილობით მაჟორულ და მინო- 

რულ კილოებად იყოფა. მაჟორულ კილოებს მიეკუთვნება: ეონური, ლი- 

დიური, მიქსოლიდიური; მინორულს – დორიული, ფრიგიული და ეოლიუ- 

რი. 

ჩამოთვლილი კილოებიდან თითოეულს თავისი კილოებრივი პარა - 

ლელი აქვს: 
იონიურს ლიდიურს მიქსოლიდიურს 

ეოლიური დორიული ფრიგიული 

დასასრულს მოგეყავს შუა საუკუნეთა კილოებში შექმნილი ძველე- 

ბური მუსიკის რამდენიმე მაგალითია 

385 მინეზინგერ?ვალტერ ფოგელვეიდეს ჰანგი, XII ს. 

დორიული კილო _ · 3 

    

  

  

  

1» 1547 წ- გამოვიდა თეორეტიკოს გლარეანის / შვეიცარიის მკვიდრის 

ჰენრიხ ლორისის / ტრაქტატი „თორმეტსიმიანი“", რომელშიც ავ - 

ტორმა დაასაბუთა აღნიშნული თორმეტი კილოს სისტემა /, IX - 

60ი, MCX700M9 MV3სM8მ76M0# MVIხIVიხ!I, 1. 11, 9. 11, C. 31 – 32. 

ზ2ა მინეზინგერი – პოეტი-მომღერალი, სატრფიალო-რაინდული ლირიკის 

შემსრულებელი. ლი



ოსვალდ ველკენშტეინი /მინეზინგერი/ 
ფრიგიული კილო საგაზაფხულო სიმღერა, X LI 1 – XIV ს.ს. 386 

  

  

     
  

ვ87 იტალიელ ლაუდისტთა ძმობის 

მიქსოლიდიური კილო /კორტონიდან/ ჰანგი. XIII – VIV ს.ს, 

    

    

    

  

  

  
  
  

  

ვ88 სფუსიტიური საშობაო სიმღერა, XV ს. დასასრული 

ლიდიური კილო , ” 2 

აარ ესაააიარარარირე ეეე აია ე ათთთთვვრირნ ემამ   

1-1 ლებელი 1=94%6->122:-=21=->X+- 
  

    

  #9) -ა--- => 2 გ 
აქ ჩ რამდენადმე უფრო დაბალია, ვიდრე ტემპერირებულ წყობაში. 

ვვ9 ჰანგი ალფონს X „ბრძენის“ კრებულიდან, XI II ს. 

ჰიპოდორიული კილო /ტრუბადუ”ების ლირიკა/ 

      
  

  

  

| , ლაუდისტები –ლირიკული სალულიერო-სახოტბო ჰიმნების შემსრუ- 

ლებლები, 

2ი



მუსიკალურ ტერმინთა მოკლე ცნობატი 

( განმარტება იმ ტერმინების, რომლებიც სახელმძღვანელოს 

ტექსტში არ შესულა) 

ჩ 

4ჭ C8ნხ6118'– აკაპელა, გუნდი თანხლების გარეშე 

Mლლ0I8ძ06 / ფრანგ/. – აკოლადა, სანოტო სისტემების გამაერთიანე – 

ბელი ფიგურული კავია 
#CლC0”ძი – აკორდია 

ბტI(ცLLს050 – ნაზადა 

#80 – აგზნებულად. 

„”IIგ თიCIი - მარშისებურად. 

#IICთC0 ომი იიი Lიხიი – არც იმდენად ჩქარა, 

#4II6წ6-0 ო501ს10 – ჩქარა, გაბედულად. 

ჩ)1ათგიძი /ფრანგ./ “–- ალემანდა, ძველებური სუიტის ნაწილი. 

რი!იც – სული. 

4 იI966:6 – ნებისმიერად. 

ჩ#იხხი95510იმწი – მგზნებარედ: 

გიომ – არია, 

#ორი50 - არიოზი, არიის მსგავსი. 

რ (6 იძი – სამ სიმზე, 

გ სირ C0:96 – ერთ სიმზე- 

8 

86-Cლ08X0118 – ბარკაროლა, ვენეციელ გონდოლიერთა სიმღერა 

82990 –- ბასი, ბანი 
8ცძი6 (ხიი) – კარგად 

ც6-ლ06ს56 (ფრანგ), – ნანა, ძილისპირული 

8ი1ი-ი – ბოლერო, ესპანური ცეკვა 

8ზოწსო – მხნედა 

.· ის სიტქვეები, რომლებიც ფრჩხილებში არ არის მოცემული, იტალიუ- 

რია. 
281



„94“, (2. 

სოIIსიL( ფრანგ) –ბრწყინვალე. 

სრიაი - გაცსოველებით, მხურვალედ. 

სააწი5Cი –.სასაცილოდ, 

C 

ს Iსაი/ს – კადენცია: 

რCასსმი – მიყუჩება- 

Cიიიი /ბერძნ/. – კანონი. 

Cაი!ახIი – "ღერადარ. 

Cაი(წი – სივღერაა 

Cსილილი – კაპრისი. 

CიVიIIიი – კავატინა, მარე არია, 

CCII0 – ვიოლონჩელო (შემოკლებული სახელწოდება), 

Cიაძა – დასკვნა. 

Cიი ი(611ი – გრძნობით. 

Cიი სორი – სიყვარულითა 

Cიი სიის – სულითა და გულითა. 

Cიი IსიCლ0 – ცეცხლოესად. 

Cიაი ფი/ია – მოხდენილად. 

Cიი წსა1ი – გემოენებიო. 

Cიი 180) – მრისხანედ 

(ლიი ი0ი – მოძრავად. 

Cიი §იIIIი!  ხმადასშვით, სურდენით. 

(იი 5იIIIი – შთაგონებით, აღფრთოვანებით. 

ძა – სიმი. 

(„ისოIIC(ფრანგ.) – კურანტა, ძველებური ფრანგული ცეკვა, 

ნაVილი. ს) 

მიას (ფრანგ.) -- გადაუბმელად. 

VII - დაყოფა. 

.იI-- – ალერსიანად, ნაზადა 

მააIიიიაი – სევდიანად, 

მიიი!ი თიVIIICიI0 – გაორმაგებული სიჩქარით. 

= 

I. იი (ფრანგ.) გამოცემაა 

(სი დICი – ესე”გულად . 

სუიტის



L+01C0 – გმირულად ჰეროიკულად. 
C500:655IV0 – გამომსახველად, მეტყველად. 
LX0ILC –(/ ფრანგ/.-) – ეგზალტირებულად, მღელვარედ. 
ხ.X6IC1C6C /ფრანგ/., – სავარჯიშო. 

L 

ჩაი!ი5(1C00 – ფანტასტიკურად. 

სიძ – ფინალი 

MIგს'გიძი – ფლეიტისებურად. 
MიI26 – ძალა 

Lსწ8:0 – ფუგისებურად. 

Mსირხ-თ (ფრანგ.) – სამგლოვიარო, 

L სილი – ()ეცხლოვანი, მცხუნვარე, 

('სრ0§9 – გაშმაგებით, გახელებითა 

C 
C9იVიLL6 (ფრანგა) – გავოტი, ძველებური ფრანგული ცეკვაა 

CIწი – ჟიგა, ძველებური ცეკვაა 

CI00050 – კეკლუცადა 
CII9558იძი – სრიალით გადასვლა. 

6C9V6 – მკაცრად. 
C-0LC9ყს6 (ფრანგ.) –უცნაურად. 

L 

ჩპხგიბო /ესპ./ – ჰაბანერა, ესპანური ცეკვაა 
LI6IIIიC სნორე./> ჰალინგი, ნორვეგაული ცეკვაა 

MიიდCი15 (ფრანგ») – უნგრული, 

სსოილხ9ძს (ფრანგ). – იუმორესკა 

! 
იიი – (ფრანგ). –იმიტაცია 
საიიოის (ჟრანგ.) – ექსპრომტი 
სოი-იVI598(8 = იმპროვიზაციას 

Iი თიძი – სტილშია 

სიიილტის – გულუბრყვილოდ, წმინდად 

IიიIთ6270 – ინტერმეცო 

Iი(იძს71006 – შესავალი. 

IსV6ი210ი6 –- ინვენცია, სიტყვა-სიტყვით გამოგონება. 

იყვ



1 
ჰის (ფრანგი) – დაკვრა 

ჰისს ა-6წიიტ5ი /ესპა./ – არაგონული ხოტა, ესპანური ცეკვა. 

| 
MI0VI6-8ს6იძ /გერმა/ – საფორტეპიანო მუსიკის საღამო. 

MIოVI6-8ს57სწ /გერმ./ – პარტიტურიდან ფორტეპიანოზე გადაღებაა 

Mი0ი26-15LMCL /გერმ./ – ერთნაწილიანი კონცერტი. 

L, 
1,8იIი098 /ლათ/ – მტირალი,რექვიემის ნაწილი. 

Lგორი!იხ!ა საწყალობლად, ჩივილით. 
L ი„–ხიი- ლარგეტო, უფრო სწრაფად, ვიდრე ლარგო. 

Lტწ21ი – გადაბმულად: 

1,510 – სწრაფად, სხაპასხუპით. 

L,1ხ1!სი!, იძ 11ხ1'სო /ლათ/ – სურვილისამებრ. 

LICძიL იხი6 Vი-ILC /გერმ./ – უსიტყვო სიმღერები. 

L168 ლიგა» 

IIMICი (ფრანგ.) – ლირიკულად. 
Lიდი – აქამდე. 

L.სფსხ:6 – პირქუშად. 

სს51Iიყგიძი კეკლუცად. 

V 

V9ისას- (ფრანგ). – სამგლოვიაროა 

V02510ი50 – დიდებულად. 

MცაIი ძხ”ი!(C (ფრანგ). – მარჯვენა ხელი. 

Mისი ყი90ხ (ფრანგა) – ძარცხენა ხელი. 

Mიიი 5)ი1:51(ლ – მარცხენა ხელით. 
ხICი!ი - ხაზგასმით. 

VMი-Cხი (სინს-ი (ფრანგ.) -- სამგლოვიარო მარში. 
VMიაილ ს: MMIILIMIC მარში; მარშისებურად. 

მაო იიი – მარტელატო, მკვეთრი სტაკატო, 
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Mიი თიILი – არც ძალიან. 
MიVCICLLCC /გერმა/ – ნოველეტა, პატარა მოთხრობა. 

0 

0“=იVC6 (ფრანგ.) – ნაწარმოები. 
ი;სV=6 ხ08'ხსოC (ფრ-ჩგ)+- სიკვდილშემდგომი გამოცემა ნაწარმოებებისა. 
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+1?წ, 

57 CV)



I 
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ჩმიოიIIი – ტარანტელა, ნეაპოლური ცეკვა. 
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»; 

786. /გერმა/ – ნაზად 

27)იწმIი ·9II18 71იყმ-0 - ბოშა; ბოშური მუსიკის ყაიდაზე. 

72 ხი9 – ბორძიკითა 
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