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მონოგრაფიაში განხილულია თანამედროვე სალიტერატურო ქართულის ინტი 

ნაციის საკითხები. ავტორი ეხება ინტონაციის ერთეულებს, მათ ფუნქციებს, 

აგრეთვე ინტონაციის მიმართებას მეტყვეელების სხცადასხვა ფორმასთან. 

ნაშრომი ძირითადად განკუთვნილია ზოგადი და ექსპერიმენტული ფონეტი 

კის სპეციალისტებისათვის. 

რელაქტორისფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი 

ზბჯაფარიძე 

რეცენზენტები-ფილოლოგიის მეცნიერებათა კანდიდატებია 

ნიმნაძეი« ი. ლეჟავა 

+602000000 7 46920090090_ _ 103_88 ამომცემლობა „მეცნიერება“, 1987 > 607(06-83 (00 გამომცემლობა „მეცნიერება“,



ეძღვნება მამის 

ანტონ კიზირიას ხსოცნას 

აცტორი 

წინასიტყცაობა 

წინამდებარე ნაშრომში სალიტერატურო ქართულის ინტონაცია შესწაცლი- 

ლა ექსპერიმენტულად, ძირითადად ოსცილოგრაფიული მეთოდის გამოყენებით. 
საანალიზოდ შეირჩა სპეციალურად მოწცეულ დიქტორთა მიერ წარმოთქმუ- 

ლი და წაკითხული ტექსტების მაგნიტოფონური ჩანაწერები, ძირითადად მო- 

ნოლოგები. 

მოწცეულ იყვნენ საკართველს ტელევიზიისა და რადიომაუწყებლობის 

სახელმწიფო კომიტეტის დიქტორები - რესპუბლიკის სახალხო არტისტი ქეთე- 

ცან ლანდია, რესპუბლიკის დამსახურებული არტისტი ელენე ტაბლიაშვილი, 
რესპუბლიკის დამსახურებული არტისტი ლევან ყავლაშვილი, თემურ ჩსიკვა- 

ძე, რუსთაველის სახელობის სახელმწიფო აკადემიური თეატრის მსახიობი, 

რესპუბლიკის დამსახურებული არტისტი ელენე საყვარელიძე, მარჯანიშვილის 

სახელობის სახელმწიფო აკადემიური თეატრის მსახიობები, რესპუბლიკის 

სახალხო არტისტები ტარიელ საყვარელიძე და ირაკლი უჩანეიშვილი, რუსთა- 

ცის სახელმწიფო დრამატული თეატრის მსახიობი გიორგი ჭყონია. დიქტორობა 

გასწია აგრეთვე ფილოლოგიური განათლების მეონე ორმა პირმა (6.კ. და 

ზ.».). 

“ დიქტორთა მიერ წარმოთქმული ან წაკითხული ტექსტები ჩაწერილ იქნა 

მაგნიტოფონზე, ჩანაწერები გადაღებულ იქნა LI -– 102 ტიპის შლეიფიან ოს- 

ცილგრაფზე, ფირის გაჭიშვის სიჩქარე იყო 100 მმ წამში. ოსცილოგრამები 

გაიშიფრა, გაიზომა თითოეული ხმოვნის სიმაღლე, სიგრძე და ინტენსივობა, 

პაუბათა სიგრძე. სულ გაანალიზდა 14000-ზე მეტი ხმოვნის ოსცილოგრამა., 

ოსცილოგრაფიული ანალიზის შემდეგ ყოველ ტექსტი გადატანილ იქნა 

სანოტო სისტემაზე! თითოეული ხმოცნის სიმაღლეს, რომელიც ოსცილგრამებ- 

ზე პერცებითაა გაზომილი, მიესაღდაგა შესაბამისი მუსიკალური ბგერის სი- 

მაღლე და გრაფიკულად გამოიხატა ნოტით. ბგერის სიმაღლის ასეთი ასახვა 

საკმარისად ზუსტია, თუმცა მიახლოებითია. მიახლოებითობა გამოიწვია იმ 

ფაქტმა, რომ სანოტო ჩანაწერში ბგერათა სიმაღლეში სხცაობა აისახება 

ნახეცარი ტონის სიზუსტით, მაშინ, როდესაც ადამიანის მეტყველებაში ორ 

ბგერას შორის ინტერცალი შეიძლება იყოს უფრო მცირეც, მაგ., მერვედი 

ტონი, რომელსაც მუსიკაში და შესაბამისად - სანოტო ჩანაწერში არაფერი
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შეესაბამება! (ამ შემთხვევაში არ იგულისხმება ზოგიერთი თანამედროვე 
კომპოზიტორის ცდები, ნაწარმოებებში გამოიყენოს აბსოლუტურად ყოცელი 

სიმაღლის ბგერა). ბგერის სიმაღლის ნოტით გამოხატვის დროს აბსოლუტური 

სიზუსტის დაცვის საჭიროებაც არ არის, რადგანაც ცნობილია, რომ ადამია- 

ნის სმენას ნახევარ ტონზე მცირე ინტერცალის გარჩეცა ძალიან უჭირს. 
სანოტო ჩანაწერში თითოეული ხმოვნის გრძლივობა, რომელიც მილისე- 

კუნდებითაა გაზომილი, გამოიხატა შემდეგი გრძლივობის ნოტებითა მეთე- 

ქესმეტედი ნოტით (>), მერეედი ნოტით (>), წერტილიანი მერცედი ნო- 
ტით (>), მეოთხედი ნოტით ( ძ ), წერტილიანი მეოთხედი ნოტით (ძ.), 
ნახევარი ნოტით ( ძ ), წერტილიანი ნახეცარი ნოტით ( ძ.), მთელი ნოტით 

(9). 
სანოტო ჩანაწერში ხმოვანთა ინტენსივობის დინამიკა გამოსახულ იქნა 

მუსიკაში გამოყენებული დინამიკური ნიშნებით - იდ (პიანისიმო), ჯ (პი- 

ანო), სი (მეცო-პიანო), = (მეცო-ფორტე), + (ფორტე), XX (ფორტისიმო)» 

შენიშენა 4. სანოტო ჩანაწერებში ზოგჯერ მითითებულია ბგე – 

რის სიგრძე სიმაღლის გარეშე. ასეთ შემთხვევე- 

ბში იგულისხმება, რომ ბგერის სიმაღლის გაზომ- 

ვა არ მოხერხდა, რადგანაც იგი დიქტორს ყრუდ 

აქეს წარმოთქმული. 

შენიშცნა 2: სანოტო ჩანაწერებში ნოტებს ზემოთ ზოგჯერ ცი- 

ფრებით არის მითითებული ბგერათა ზუსტი სიგრ- 

ძე, გაზომილი მიოლისეკუნდებში. 

შენიშვნა 3:ა სანოტო ჩანაწერებში ქცემოთ, სიტყვებს შორის 

არსებული ციფრი მიუთითებს პაუზის ადგილსა და 

სიგრძეზე (პაუზის სიგრძე გაზომილია მიღისე- 

კუნდებში). 

1 დ. შჩერბა წერდა! „ M0»0უMM დის ი: 0» ი6იMM” =6M, ხX0 IM 

#M0ჩ >I0X00 300 800MM8 C6X0X3MX,.X0X8” ლუჩ000400 , 14088=ძ0“, ”0”»I8 
#8X 8 10MMM 04 19#>8507C#M 00 01ი0MI+ 10ჩ MIX MMX0#ჩ ”მაიი: 060 690MMX 
0606, 80 6C”ე0IMI0/X 09MIM28MX “ ( (86), გე. 120).



შესაცალი 

ინტონაციის ცნება მკცლევართა მიერ სხვადასხეაგცარადაა გაგებული. 

ამიტომ, ბუნებრივია, იგი ერთნაირადაც არ იქნება განსაზღვრული. 

ლინგვისტთა დიდ ნაწილს ინტონაცია გაიგივებული აქცს გამონათქვამ–- 

ში ტონის მოძრაობასთან, მის აწევ-დაწევასთან ((1)) (21; (69)1, (90), 

(98); (97), (91); (99) (96), (94)) (93)ს) (92)) 
მეორეგცარი გაგებით ინტონაცია წარმოადგენს პროსოდიულ ელემენტთა 

რთულ კომპლექსს, რომელიც გამოიყენება სხვადასხვა სინტაქსური მნი- 

შვნელბებისა და კატეგორიების, აგრეთვე ექსპრესიული და ემოციური კო- 
ნოტაციების გამოსახატაცად ( (201), გე. 180 – 181), ინტონაციას უწოდე- 

ბენ გამონათქვამის ფონეტიკურ გაფორმებასაც პაუზიდან პაუზამდე ( (49), 

გც. 267)) ინტონაციას მიიჩნევენ მეტყველების რიტმიკო-მელოდიკურ მხა- 

რედ, რომელიც გამოიყენება სინტაქსური მნიშცნელობებისა და ემოციურ“ 

ექსპრესიული ელფერის გამოსახატავად ((77)1, გე. 134), ინტონაცია არის 

ზეპირი მეტყეელების მნიშვნელოვანი ნიშანი, წინადადების (გამონათქცა- 

მის) გაფორმების, მისი კომუნიკაციური აზრისა და ემოციურ-ექსპრესიული 

ილერის დაზუსტების საშუალება ( (85); გვ. 7)) ინტონაცია არის სუპერ- 

სეგმენტული ფონოლოგიური მოვლენა, რომელიც ზემოდან ეფინება მთლიანად 

გამონათქვამს, სულ ერთია, ეს წინადადება იქნება თუ მისი რომელიმე 

ნაწილი (C((75), გვ. 721) და სხვა. შეიძლება ითქვას, რომ მკცლევართა 

უმრავლესობისათცის ინტონაცია ძირითადად სინტაქსური მნიშენელობებისა 

და ემოციების გამოსახატავი საშუალებაა. 

მკცლევართა შორის არ არის ერთგვარი აზრი ომის შესახებაც, თუ რა 

კომპონენტებს შეიცავს ინტონაცია. ფიქრობენ, რომ ინტონაციის კომპო- 

ნენტებია! ძირითადი ტონის ცცლა (მელოდიკა), ბგერის სიძლიერე (რიტმი- 

კა), ცალკეულ ბგერათა შეფარდებითი გრძლივობა (პროსოდია) და ტემბრი 
((87), გვ. 158)კ) მელოდიკა, ინტენსივობა, გრძლიცობა, პაუზა, ტემბრი 

((49)1, ბე. 273), მელადდიკა, რიტმი, ტემპი, ინტენსივობა, პაუზა, ტემ–- 

ბრი ( (74), გვ. 187 – 188), მელდიკა, გრძლიცობა, ინტენსიცობა 

( (28), გე. 162); სამეტყველო მელოდია, ფრაზის მახცილი, დროითი მახა- 

სიათებლები (გრძლივობა, ტემპი, პაუზაცია), რიტმი, ტემბრი ((15)1, ბც- 

1 სხვათა შორის, ა. რეფორმატსკის ა?! ამ ნაშრომში ნათქვამი აქეს შემდე- 

გი! >=630M#=% ჯო0M81000 2070M0 MX M0X0XM#XM%X6 > 60Mხთ00წ 000763%, #0... 

8-0 Xუტ» ჰXI206M-0108 M უწწციIო03 , 8 9861X001X, 9XC67070ჩ ” 

((751, გც. 58). 
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5), მახცილი, მელოდიკა, ტემპი, რიტმი, პაუზა, ტემბრი ((5)1, გვ. 77)) 

მელოდდიკა, ინტენსიცობა, ტემპი, რიტმი, ფრაზის მახვილი ((I2)1, გი. 

387) და სხცა. საკითხი რთულდება იმითაც, რომ სხვადასხვა ავტორს 

სხცადასხვაგცარად ესმის თცით კომპონენტებად მიჩნეული ოდენობებიც, 

მაგ., რიტმიკა, პროსოდია და ა.შ. 
კიდევ უფ“ო რთულდება საკითხი, როცა ინტონაციის ფუნქციებზეა საუ- 

ბარი. მკცლევართა შორის არ არის ერთიანი აზრი არა მარტო იმის შესა- 

ხებ, თუ რამდენი ფუნქცია აქვს ინტონაციას, არამედ იმაზეც, თუ რა შე- 

იძლება ჩაითვალოს ინტონაციის ფუნქციად. შევეხებით საკითხის ზოგიერთ 

გაგებას. ინტონაციის ფუნქციებად მიაჩნიათ: კომუნიკაციური და ემოციუ- 

რი ((49)1), გვ. 268 – 269), კომუნიკაციური და ექსპრესიული (LC82), გვ. 

355), გრამატიკული (სინტაქსური) და ემოციური ( (811, გვ. 16) 1 ლოგიკუ- 

რი და ემოციურ-მოდალური ( (15), გვ. 23)) ინტელექტუალური და ემოციური 
((261, გვ. 310)) ემოციური, ლექსიკური და გრამატიკული (L(70), გვ. 
458 - 459), კომუნიკაციური, სინტაქსური, მოდალური ((801, გე. 157), 

სემანტიკური, სინტაქსური და სტილისტური ( (841, გე. 204); კომუნიკა- 

ციური, სინტაქსური, ლოგიკური და მოდალური ((18)1, გვ. 5)) ფონეტიკუ- 
რი, გრამატიკული, ლოგიკური, ექსპრესიული, მსატვრულ-ესთეტიკური 
((211, გვ. 82)) სამეტყველო ნაკადის ორგანიზაციისა და დაყოფის, და- 

ყოფის ერთეულების პარადიგმატული დაპირისპირების, დაყოფის ერთეულებს 

შორის კაცშირის ან ურთიერთობის გამოხატვის, ინტონაციური ერთეულების 

ელემენტთა შორის ურთიერთობის გამოხატვის, ემოციური მნიშენელობებისა 

და ელფერის გამოხატვის ფუნქციები ((78)1), გვ. 253 – 254)) კომუნიკა- 

ციური, ფონოლოგიური, გამომყოფი, გამაერთიანებელი, გამყოფი და ემო- 

ციურ-ექსპრესიული ფუნქციები ( (85), გე. 13). აზრთა სხეადასხვაობა 

ნათლად ჩანს. 

მკელევართა შორის არ არის აზრთა ერთგვარობა იმის შესახებაც, თუ 

რა უნდა ეწოდოს ინტონაციის ერთეულს. ყველაზე მეტად ინტონაციის ერთე- 

ულისათვცის გავრცელებულა ტერმინი „სინტაგმა“ ( (86), გც. 85, (30), 

გვ. 166) (33), გე. 3 – 4) (2), გვ. I13.+..). საკმაოდაა გაცრცელებული 
აგრეთვე ტერმინი „ინტონემაც“ ( (161, (17), (44), გვ. 202; (48), გვ. 
126 – I27) (63); (65) (64)...). ზოგი მკვლევარი ინტონაციის ერთეუ- 

ლად ერთმანეთის პარალელურად' ხმარობს „ინტონემასა“ და ,ფრაზოპროსოდე- 

მას“ ((60)1), გც. 48). სხვადასხვა აცტორი ტერმინებში - „სინტაგმა“ 

და „ინტონემა“ ერთსა და იმაცე მნიშენელბას არ დებს, რაც განსაკუთ- 

რებით ართულებს საქმეს. ინტონაციის ერთეულისათცის არის სხვა სახელ- 

წოდებებიც, მაგრამ ყველაზე გაკრცელებული ეს ორია.



1! თაცვი 

ინტონაციის განსაზღვრა. ინტონაციის ერთეულები 

ინტონაცია არის სუპერსეგმენტული მოვლენა, რომლის საშუალებით გა- 

დმოიცემა მოლაპარაკის დამოკიდებულება რაიმე ფაქტისაღმი. 

ინტონაციას ქმნის სამეტყველ ნაკადში ძირითადად ხმოვანთა დაპი– 

რისპირება ერთმანეთთან სიგრძის, სიძლიერისა და ტონის სიმაღლის მიხე- 

დცით. ინტონაციას ქმნიან აგრეთვე სამეტყველო ნაკადის დროდადრო შე- 

წყვეტა (პაუზა) და ტემბრის სათანადო ცვლილებებიც. აქედან გამომდინა- 

რე, ინტონაციის კომპონენტებია მელოდიკა, გრძლიცობა, ინტენსიცობა, 

პაუზა და ტემბრი. 
ზემოთ უკვე ითქვა, რომ ინტონაციის ერთეულს მკვლევართა ნაწილი 

უწოდებს „სინტაგმას“, ნაწილი კი - იინტანემას“. 

ტერმინი „სინტაგმა“ ინტონაციის ერთეულისათვის ინტონოლოგიაში 

პირველად შემოიტანა ლ. შჩერბამ, როგორც თვითონ აქვს ნათქცამი, ეს 

ტერმინი მან ისესხა ბოდუენ-დე-კურტენესაგან ((86), გც. 85). აქედან 

მოყოლებული, იგი მყარად დამკვიდრდა ინტონოლოგთა დიდი ნაწილის გამო- 

კცლევებში. ამ ტერმინის გამოყენება ინტონაციის ერთეულის აღმნიშცნე- 

ლად უხერხულობას ქმნის. საქმე ის არის, რომ ტერმინი „სინტაგმა“ წარ- 

მატებითაა გამოყენებული აგრეთვე სინტაქსური ერთეულის აღსანიშნავად. 

ამგვარად, ერთსა და იმავე ტერმინს სხვადასხვა ერთეულის აღსანიშნაცად 

იყენებენ სინტაქსის მკევლევარებიც და ინტონოლოგებიც. ეს, რასაკვირვე- 

ლია, დაბნეულობას იწვევს! ტერმინი ერთია, საკვლევი ობიექტი - სხცა- 

დასხცა. 

ტემბრი, როგორც ინტონაციის კომპონენტი, ჩცენი კცლევის სფეროში არ 

შემოსულა, რადგანაც ოსცილგრაფიული მეთოდით, რომელსაც ეყრდნობა წი- 
ნამდებარე გამოკვლევა, საერთოდ არ ხერხდება ტემბრის შესწავლა. დღეს- 

დღეობით არსებულ დინამიკურ სპექტრგრაფთა სხვადასხვა სახეობები წარ- 

მატებით გამოიყენება ცალკეულ ბგერათა ტემბრული დახასიათებისათცის 

( (42)), მაგრამ იგივე აპარატურა ტემბრის, როგორც ინტონაციის კომპო- 

ნენტის შესასწავლად ძნელად გამოდგება. ამიტომ წინამდებარე ნაშრომში 

ტემბრის შესახებ შემდგომი, გაკერითი მსჯელბები მხოლოდ სმენით შთა- 

ბეჭდილებებს ეყრდნობა.
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„ინტონემა“ პირველად იხმარა ა. რეფორმატსკიმ როგორც დასაშცები 

სახელწოდება ფრაზის ინტონაციისათცის ( (73), გც. .127)„ ინტონემა რო- 
გორც ინტონაციის ერთეულის აღმნიშვნელი ტერმინი დაამკციდრა ც. არტიო- 

მოცმა ( (16) (17)) (19)1). 

ინტონაციის ერთეულებად მივიჩნეცთ ინტონემასა და მოტიეს. 

ინტონემა ტრადიციის შესაბამისად გვესმის როგორც ზესეტმენტური 

ერთეულ, რომელიც ზემოდან ეფინება სეგმენტურ რიგს და გადმოსცემს შე- 
საბამის აზრს, 

მაგალითად! 

ჯ ..........). 

  

მხა-ტვარ-მა და-ხა-ტა სუ-რა-თი. 

სეგმენტურ რიგზე („„მხატცარმა დახატა სურათი“) ზემოდან განფენი- 

ლია ზესეგმენტური მიმდეცრობა, რომელსაც დასახელებულ მაგალითში ქმნის 

ტონის ცვლა (წარმოდგენილ სანოტო ჩანაწერში გამოხატულია სხვადასხვა 

სიმაღლის ნოტით), ხმოვანთა სიგრძე (სანოტო ჩანაწერში გამოხატულია 

სხვადასხვა სიგრძის ნოტით), ხმოვანთა ინტენსივობა (სანოტო ჩანაწერში 

გამოხატულა დინამიკური ნიშნებით). ზესეგმენტურ მიმდევრობას აქვს 

თაცისი ტემბრიც, მაგრამ სანოტო ჩანაწერში იგი არ აისახება. 

დასახელებული სეგმენტური რიგის = „მხატეარმა დახატა სურათი“ - 

ზემოთ განფენილი ზესეგმენტური მიმდეცრობა არის ინტონემა. 

გამონათქვამის შინაარსი გადმოიცემა არა მარტო სიტყვების გარკვე- 

ული მორფოლოგიური გაფორმებითა და სინტაქსური მიმდეცრობით, არამედ 

ინტონაციითაც. ეს რომ ასეა, კარგად გამოჩნდება, თუ უკვე დასახელებულ 

გამონათქვამს შევადარებთ ასეთ მაგალითს! 

ჯ ჯ თ: ო: თა თი »X XX X; 

  

მხსა-ტვარ-მა და-ხა-ტა სუ-რა-თი? 

ამ გამონათქვამში სიტყვების მორფოლოგიური გაფორმება და სინტაქსუ 

რი მიმდეცრობა ისეთიცეა, როგორც წინა გამონათქვამში, მაგრამ შინაარ- 

სი შეცვლლია. ეს ინტონაციის შეცელამ გამოიწცია. 

მივმართოთ კიდევ ერთ მაგალითს!
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?ჯ? 2 ==: ით” თი თი XX თ”” ოი თი თიი ჯი ჯა 

  

მხა-ტვარ-მა და-ხა-ტა სურათი გა-მო-ფე-ნი-სა-თვის. 

აქ კი ის, რაც განფენილია მონაკვეთზე „მსატვარმა დახატა სურათი“, 

ინტონემის ნაწილია, რადგანაც მასში შინაარსი დაუსრულებელია. ბუნებრი- 

ცია, იგი ინტონემასაც არ წარმოადგენს. 

ინტონაციის მინიმალური ერთეულია მოტივი. 

ტერმინი „მოტივი“ ინტონოლოგიაში უცხო არ არის, მაგრამ იგი არას- 

დროს ყოფილა გაგებულ როგორც ინტონაციის ერთეული! მოტივი გაგებული 
აქვთ როგორც მხოლდ გარეგნული მხარე, ფორმა. მაგ#., ინგლისურში ერთმა- 

ნეთს უპირისპირებენ ორი სახის მოტივს - პირველი სახისას, სადაც ბოლო. 

ში ტონი დამავალია, და მეორე სახისას, სადაც ბოლოში ტონი აღმავალია 

( (901, გე. 6; (36), გეი. 134). 
თავისთავად „მოტივი“ მუსიკალური ტერმინია. მუსიკოსები მას განსა- 

ზღერავენ როგორც მელდიის, ჰარმონიული მიმდეცრობის უმცირეს ნაწილს, 

რომელიც აზრობრიეად მთლიანია და გამოიცნობა სხვა ანალოგიურ წყობებში 

(611, გც- 696). მას უწოღებენ მინიმალურ კონსტრუქციულ ერთეულს მუსი- 

კაში, რომელიც მეტად აღარ დაიყოფა ( (411, გე. 149). 
ჩვენ მოტიცი გაგებული გცაქეს როგორც ფუნქციის მქონე მონაკვეთი 

ინტონემისა,. იგი ინტონემაში აღიქმება როგორც უწყვეტი მელოდიკური კონ- 

ტური. მას თავისი დინამიკური კონტურიც აქეს. მხედველობაში მიიღება 

ბგერათა (ძირითადად ხმოვანთა) გრძლივობის ცელაც. შესაძლებელია, მოტი- 

ცი ინტონემის სხვა მოტივთაგან პაუსითაც იყოს გამოყოფილი. ამგვარად, 

მოტივი წარმოა „გენს ორპლანიან ზესეგმენტურ ერთეულს, რომელიც ინტონე- 

მაში გამოიყოფა გარკვეული ფორმისა და შესაბამისი შინაარსის მიხედვით. 

მოტივი ფუნქციის მქონე უფრო მცირე მონაკვეთებად აღარ იშლება. 

ინტონემაც «ა მოტივიც იშლებიან ინტონაციის კომპონენტებად (მელო- 

დიკა, გრძლივობა, ინტენსიეობა, პაუხა, ტემბრი). 

ამგვარად, თანმიმდევრულ კომპონენტებად დაშლადია ინტონემა, ხოლ 

მოტივი დაუშლელია, თანაარსებულ კომპონენტებად კი ორივე – ინტონემაც 

და მოტიციც დაშლადია. 
თუ ინტონემა მეტად არ დაიშალა, ამ შემთხვევაში ერთმანეთს დაემ- 

თხვევა ინტონემა და მოტივი. 

ინტონემაში მოტივთა რაოდენობა დამოკიდებულია იმაზე, თუ რა შინა- 

არსზე ამახვილებს ყურადღებას თვით მოლაპარაკე, რას მიიჩნევს ლოგიკუ- 

რად ხაზგასასმელად. 

გავიხსენოთ ზემოდასახელებული მაგალითი - „მხატეარმა დახატა სუ–- 

2. 6. კიზირია
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რათი“ (იხ. გე. მ). ეს გამონათვვამი დიქტორს წარმოთქმული აქცს სამი 

მოტიცით! 

„მხატვარმა“, „დახატა“ და „სურათი“. 

იგივე სეგმენტური რიგი შეიძლება ასეც იყოს წარმოთქმულის 

ჯ MX »L 1 7”. ოჯა ჯ 

  

მსა-ტეარ-მა და-ხსა-ტა სუ-რა-თი. 

აქ კი ორი მოტივი გცაქეს! 

“ –_ 

„მხატვარმა“ და „დასატა სურათი“. 

დასაშვებია, იგივე სეგმენტური რიგი ასეც წარმოითქვას!ს 

......... ...... 

  

მსა-ტვარ მა და-ხა-ტა სუ-რა-თი. 

აქ ურთი მოტიცია! 

„მხატვარმა დახატა სურათი“. 

როგორც ცნახეთ, ერთი და იგივე გამონათქცამი ერთ შემთხვევაში 

წარმოითქვა სამი მოტიცით, მეორე შემთხცევაში - ორით, მესამეში კი - 

ერთით. მესამე მაგალითში ერთმანეთს დაემთხეა ინტონემა და მოტივი»: 

მოტივთა სახეობები და ფუნქციები 
სალიტერატურო ქართულში 

როგორც ზემოთ ითქეა, მოტივი არის ორპლანიანი ზესეგმენტური ერთე- 

ულ, რომელიც გარკცეული ფორმისა და შესაბამისი შინაარსის მიხედცით 

გამოიყოფა. როცა სალიტერატურო ქართულში მოტიცის სახეობაზე ვლაპარა- 

კობთ, გარდა შინაარსისა მხედცელბაში ვიღებთ იმ ინტონაციურ ცვლილე- 

ბებს, (ძირითადად ტონის მიმართულებას), რომლებიც აღინიშნება მოტივის 

ბოლო სამ ხსმოცა ნში. ზოგ შემთხვევაში საკმარისია ინტონაციური ცცლილე-



LI 

ების გათვალსწინება ბოლო ორ ხმოვანშიც. 

შესაძლებლად მიგვაჩნია თანაზეჯროცე სალიტერატურო ქართულში · გამო» 

კყოთ მოტივთა შემდეგი სახეობები ! 

1. დამავალი მოტივი 

  

== 

2. აღმაცალი მოტივი 

=== 

  

3. აღმავალ-დამაცალი 1 მოტიცი 

==-- 

4.. აღმაცალ-დამავალი LI მოტიცი 

== 

  

ნ.დამავაღლ-აღმავალი 1 მოტივი 

6. დამაცალ-აღმაცალი LI მოტივი 

7. დამაცალ–აღმავალი 1I: მოტივი 

==5#= 
ეაეღ–'ეაეღ 

' მოტივების გამომხატველი კონტურები პირობითად გამოსახული გცაქეს 

ხუთ ხაზზე, სადაც ყეელგან მოტივის საწყისად ავირჩიეთ მესამე ხაზი>-
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8. დამაცა აღმავალ-დამავალ მოტივი 

მოტიცებში დიაპაზონის სიფართოვე უკავშირდება ემოციას - იგი პირ. 

დაპირპროპორციულია ემოციის ინტენსივობისა: რაც უფრო ინტენსიურია 

ემოცია, მით უფრო ფართოა მოტივის დიაპაზონი და პირიქით. 

შევეხებით, თუ როგორ გამოიხატება თანამედროვე სალიტერატურო ქარ- 

თულში თითოეული დასახელებული მოტივი და რა ფუნქციას ასრულებს იგი. 

1. დამაცალი მოტიცი 

წარმოვადგენთ მაგალითებს, სადაც სეგმენტურ რიგს ეფინება დამაცა- 

ლი მოტივი! 

1 თი ჩდ 

   
გა-თენ-და. დადა» 

71591: ჯი ჯი ჯ”ჩი 

   
წა -ი-კი-თხა.. ნა-ხა. 

გამონათქვამებში – „წაიკითხა“ და „ნახა“ ტონის ცელის დიაპაზონი 

უფრო ფართოა, ვიდრე გამონათქვამებში - „გათენდა“ და „დაჯდა“. ოთხივე 

გამონათქვამში ინტენსივობა თანდათან იკლებს, ხმოვანთა გრძლიგვობას არ 

ენიჭება მნიშცნელვანი როლი. 

დამავალი მოტიცი დასტურდება ინტონემის თაცშიც, შუაშიც და ბოლო- 

შიც. 

დამაცალი მოტივი შეიძლება გამოყენებულ იქნეს: 

1. ფაქტის კონსტატაციის დროს 
ამ შემთხვეცაში დამაცალი მოტივი ინტონემის ბოლოსაა მოთაცსებული 

და ინტონემაში არსებულ ყცელა სხეა მოტივთან შედარებით დაბალ რეგის- 

ტრში მთავრდება. მთლიანად მთელი ინტონემა კი თხრობით შინაარსს გად-
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მოსცემს. 

მაგალითად! 
  

წ 7ჯ 

(IL ოი ნ იჯ ი' 'ი ხი 

  

მკე-რა-ვი კა-ბას კე–რაცს. 

ეს გამონათქვამი შეიძლება ასე გამოცხატოთა 

აღმაცალი მოტივი + აღმავალი მოტიცი + დამაცალი მოტივი 

ანუ! | 

აღმ.მ. + აღმ. მ. « დამ. მ. 

გამონათქვამში რომ შევცვალთ სიტყვათა მიმდეცრობა, ფაქტის კონს- 

ტატაციასთან დაკავშირებული ღრმა დამაცლობა მაინც ბოლოში იქნება. 

მაგალითადა 

  

შ   

„ 

'თ” თ” თი თ” თი“ წს სი' 

  

მკე-რა-ცი კე–რავს კა-ბას · 

ეს ინტონემა ასე გამოიხატება! აღმ» მ. + ალმ.მ. «+ დამ.მ. 

კვლავ შევცვალთ სიტყვათა მიმდევრობას 

  

  

; 
'”? ' '(#? თ თი ა იი 

  

კე-რავს კა-ბას მკე-რა-ცი. 

ამ ინტონემას ასე გამოვხატაეთ! დამ.მ. + აღმ.მ. «+ ღამ+მ. 
როგორე მაგალითებიდან ჩანს, სამივე შემთხვევაში ინტონემის ბოლს 

არსებული დამავალი მოტივი ინტონემაში ყცელაზე დაბალ რეგისტრში ჩამო- 

დის. ეს თანამედროვე სალიტერატურო ქართულის ნორმას წარმოადგენს! თუ 

ინტონემის ბოლოს მოტივი დამავალია, იგი ამაცე ინტონემის სხცა მიტი–- 

აქ დამაცალ მოტივს წინ უსწრებს აღმაცალი მოტივი. 

მაგალითად!



I4 

  

თონი იი აი დ” ი ჯი ხი" 
· იიყარი LL L 

>. == “. I შL| 
L /- L 1I V ' 
L“ 
  

  

ჯა
 

|
 

ბი –--გრა-ფი ა და ის-ტო-რი ა... 

3. პირობისა და შედეგის ჩცენების_ დროს 

აქ გასარჩევია ორი შემთხვეცა! 

+) პირობასაც და შედეგსაც დამავალი მოტივები ეფინება. მოტიცში, 

რომელიც პირობის გადმომცემ სეგმენტურ რიგს ეფინება, ტონი შესაძლებე- 

ლია ზემოთ აიწიოს ბოლოდან მესამე მარცვალზე და შემდეგ თანდათან ჩამო> 

ციდეს დაბლა. მოტიცში კი, რომელიც შედეგის გადმომცემ სეგმენტურ რიგს 
ეფინება, ტონი თავიდანვე დაბლა ჩამოდის. 

მაგალითად! 
LC წ 

ყM ი დიხი ი ა თი აი სი ნ: სხ 

  

კერძს რომ გა -ა-თა-ვებს, ჩა -ის მო -ი-თხოვს. 

ბ) პირობის გადმომცემ სეგმენტურ რიგს ეფინება აღმაცალი მოტიცი, 

ხოლო შედეგის გადმომცემ სეგმენტურ რიგს - დამავალი მოტიცი. 

მაგალითად) 

  
ლ 

', ხს ხის ხი რდ ხი XIX" 

  

კერძს რიმ გა -–ა-თა-ვებს, ჩა -ის მო -ი-თხოცს. 

4. ჩამოთელის ფროს 
ამ შემთხცეცაში ერთმანეთის მომდევნო დამაცალი მოტიცები იწყება 

ერთი სიმაღლის (ან სიმაღლით ერთმანეთთან ახლოს მდგომი) ხმოცნებით. 
მაგალითად! 

“– 

ი. იი 'ი სხ ი ა ჯ;X» ჯი 

     

ქა-ლე-ბი, კა-ცე-ბი, მო-ხუ-ცე-ბი.#.
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მაგალითადა 

აჯ დნ იი ჯიხი ჩ” MM 

   
ჩე-მო გო-გო-ნაც... ცარ–-დო:." 

6. კლთხცის გამოხატეის დროს 
კითხცის გამოხატვისას დამაცალი მოტიცი გამოიყენება მაშინ, როცა 

სეგმენტურ მიმდევრობაში არსებობს კითხვის გამომხატველი სიტყვა ან 

ნაწილაკი. ასეთ შემთხვევაში კითხვის გამოხატვის ფუნქცია კითხვით სი- 

ტყცას ან ნაწილაკს ეკისრება. 

მაგალითადა 
  

იჯ წ? ჯდ ხდ დი' 

L 

  

ცინ უ-სტვენს ქუ-ჩა-ში? 

7+- ემოციის გამოხატვის §როს 
მაგალითადა 

LI აიღო ი MX 

  

რა სი-ლა-მა-ზე -ა?! 

8. ბრძანების გამოსატეის ფროს 
  

მაგალითები" 

თ”თძოიჯ» თ”? 

   
შე-ხბე-დე! მო-დი! 

ძცელ ქა“თულში ბრძანებითი შინაარსი გადმოოცემოდა ზმნის სპეცია-
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ლური მწკრიცებით ((9), გვ. 225). დასაშვებია, რომ ძველ ქართულში 

ბრძანებითი შინაარსის გადმოსაცემად განსაკუთრებული ინტონაცია არ გა- 

მოთიყენებოდა, რამდენადაც სპეციალური ბრძანებითი მწკრივების გცერდით 

ბრძანებითი ინტონაცია ენობრივად ჭარბი ელემენტი იქნებოლა (L7)1, ბვ. 

144). თანამედროვე სალტერატურო ქართულში ბრძანებითს საკუთარი მწკრი- 

ცი არ გააჩნია - წართქმითი ბრძანებითი იყენებს ნამყო წყვეტილისა და 

მეორე კაცშირებითის მწკრივებს, ნუ ნაწილაკიანი ბრძანებითი –- აწმყოსა 

და მყოფადის მწკრიცებს, ხოლო არ ნაწილაკიანი ბრძანებითი - შეორე კაც- 

შირებითის მწკრიცს ( (91, გე. 210 – 211). ერთადერთი წყვილი, სადაც 

გრამატიკულად გარჩეულია ბრძანებითი და თხრობითი, არის „მოდი - მოხვე- 

დი“, აქედან მოდი ბრძანებით შინაარსს გადმოსცემს, მოხვედი - თხრო- 

ბითს, ამგვარად, თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში გრამატიკულად 

ბრძანებითი შინაარსი აღარ გამოიხატება. 
გადმოიცემა თუ არა თანამედროვე სალიტერატურო ქართულში ბრძანები–- 

თი შინაარსი სპეციალური ინტონაციით? არის მოსაზრება, რომ ბრძანებითს 

თაცისი საკუთარი ინტონაცია აქეს ((7)1, გც. 143) (3), გც. 42). 

თ. უთურგაიძე აღნიშნავს, რომ ბრძანებითი კილო თხრობითი და კავშირე- 

ბითი კილოებისაგან მელოდიკით არ განსხვავდება, განსხვავდება ხმოვან- 

თა გრძლიცობითა და ინტენსივობით, კერძოდ, ბრძანებითის ფორმის ბოლო 

სმოცანი უფრო მოკლეა, ვიდრე ანალოგიური ხმოვანი თხრობითსა და კაცში- 

რებითში ((7)1), გც. 143). ბრძანებითის ფორმის მახვილიანი ხმოვანი "უფ- 

რო ინტენსიურია, ციდრე ანალოგიური ხმოვანი თხრობითსა და კაცშირებით- 

ში ((7), გც. 143). ამგვარად, ამ მოსაზრებით ბრძანებითის შინაარსის 

გადმოცემაში წამყვან როლს ასრულებენ ინტონაციის კომპონენტები –- 

გრძლიცობა და ინტენსიცობა. ვფიქრობთ, ბრძანებითი შინაარსის გამოსა- 

ყოფად მხოლოდ გრძლივობისა და ინტენსიცობის მოშველიება საკმარისი არ 

არის, რადგანაც ინტონაციის მთავარი კომპონენტი არის მელოადიკა და არც 

თუ შემთხვევით! მოტივის ყცელა სახეობა ერთმანეთს ძირითადად მელოდი- 

კით უპირისპირდება. ინტენსივობა და გრძლიცობა ფარდობითი პარამეტრე- 

ბია. ამ პარამეტრებზე ცალკე ვერ ციმსჯელებთ. გარდა ამისა, არც ის 

არის აუცილებელი, რომ ბრძანებითში მახცილიანი ხმოცანი უფრო ინტენსი- 

ური იყოს, ციდრე თხრობითში, 

შეცუდაროთ ერთმანეთს ორი. მაგალითი: 
  

_?1 MM თოთი თო »ჯ ჯდხ' 

# 

  

· “ · 

შენ ეს უ-კვე გა- ა-კე-თე.
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8 ი-ის ეუუეეეეაეუ»! 
? 5 ? =7?2იი დინ 

  

მოდი და გა- რ-კე-თე! 

პირველი გამონათქვამი თხრობითია, მეორე - ბრძანებითი. შევადაროთ 

ერთმანეთს ინტონემების ბოლო მოტივები. როგორც ებედაცთ, მათში ხმოვცნე- 

ბი ე“თნაირი გრძლიეობისაა, ისინი ინტენსიევრბითაც არ უპირისპირდებიან 

ერთმანეთს. მოტივებს შიგნით ხმოვნებს შორის ინტენსივობის მიხედვით 

დიდი კონტრასტები არ გვაქეს - ორივეგან კეთდება თანაბარი დაჩუმება. 

თრივე მოტივში მახეილი ერთსა და იმავე ადგილასაა – პირველ მარცვალ 

ზე, 

შეიძლებოდა გეეფიქრა, რომ განსხვავებას ქმნის რეგისტრის თხრობი- 

თი უფრო დაბალ რეგისტრში წარმოითქმის, ვიდრე ბრძანებითი, მაგრამ ამას 

ეწინააღმდეგება შემდეგი მაგალითი - მოლაპარაკე გაბრაზებული ეუბნება 

მსმენელსს · 

–'ა'- 
IX ? » (' %# XL == §"' 

  

შენ ეს უ -კეე გა –ა-კე-თე. 

ამ ინტონემის ბოლო მოტივი შევადაროთ უკეე აღნიშნულ ორ მოტიცს 

(თხრობითსა და ბრძანებითში). გაბრაზებით ნარმოთქმულ თხრობით გამონა- 

თქცამში რეგისბრი უფრო მაღალია, ვიდრე ბრძანებითში. როგორც მაგალითე- 

ბიდან ჩანს, ყეელაზე ინტენსიური არის ბოლო მოტივი გაბრაზებით გაფორ- 

მებულ ინტონემაშზი (თხრობითთან და ბრძანებითთან შედარებით). აქ ბოლო 

ხმოვანზე უკბათ კეთდება ი , რაც წინამავალ ხმოენებთან · ქმნის კონ- 

ტრასტს, დაჩუმება არ არის ისე თანაბარი, როგორც დანარჩენ ორ მოტიე- 

ში. 

ამგვარად, ბრძანებითი ფორმის ინტონაციურად გამოსაყოფად ინტენსი- 

ეობისა და გრძლივობის მოშველიება არ გამოდგება. 

როგორც ვხედავთ, ბრძანებითს თბრიბითოსაგან განმასბეავებელი ნიშ- 

ნები არ გააჩნია. ამ აზრის სასარგებლოდ ზ. ჯაფარიძის მიერ ჩატარებუ- 

ლი ასეთი ექსპერიმენტიც მეტყველებს! მაგნიტოფონის ფირზე სალიტერატუ- 
რო ქართულით მეტყველი დიქტორის წარმოთქმით ჩაწერილ იქნა წინადადებე- 

ბი თხრობითი და ბრძანებითი კილოთი წარმოთქმული ზმნებით. შემდეგ ზმნე- 

ბი ამ წინაჯადებებიდან იქნა ამოკვეთილი და სზეა მაგნიტოფირზე გადაწე- 

3. 6. კიზირია
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რილი. მიღებული მასალა წარედგინა ქართცელ აუღიტორებს, რომელაც დაე- 
ცალათ მოსმენილი თითოეული ზმნის შემდეგ დაესვათ მათი აზრით შესაფერი 

სი პუნქტუაციის ნიშანი - წერტილი ან ძაბილის ნიშანი. აღმოჩნდა, რომ 

აუდიტორთა პასუბები არ შეესაბამებოდა დიქტორისეულ განაზრახს. 

დამავალი მოტივის შესახებ ზოგადად შეიძლება ითქცას შემდეგი! 

იგი, რა შინაარსსაც არ უნდა გამოსატაცდეს, ინტონაციურად დასრულებუ- 

ლობას უკავშირდება. დამავალ მოტივით გაფორმებული სეგმენტური რიტის 

მოსმენისას მსმენელს რაიმეს მოლოდინის გრძნობა არ უჩნდება. 

11. აღმაცალი მოტიცი 

წარმოცადგენთ მაგალითებს, სადაც სეგმენტურ რიგს ეფინება აღმაცა- 

ღი მოტიცი! 

თითი იიი» »L ლიე 

   გარ-კცე -უ-ლ... 

ოი თი ჯი -წი თი 

    
მო -ე-დან-ზე... ი -ყო... 

გამონათქცამებში - „გარკვეული“ და „როცა“ ტონის ცელის დიაპაზონ. 

უფრო ციწროა, ციდრე გამონათქვამებში – „მოედანზე“ და „იყო“. ინტენს: 

ეობა და სმოვანთა გრძლივობა არ ასრულებენ მნიშენელიცან როღს. 

თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში აღმავალი მოტიცი ძირითადად 

დასტურდება ინტონემის თაცში ან შუაში, იშვიათად ბოლოშიც. 

აღმავალი მოტივი ეფინება სეგმენტურ რიგებს შემდეგ ძირითად შემ- 

თხვევებში! 

1, ჩამოცლს დრს 
ამ შემთხცევებში აღმაცალ მოტიცთა მიმდეცრობებში მოტიოცები ერთი 

1 სამწუხაროდ, ზ. ჯაფარიძის მიერ ჩატარებული ექსპერიმენტის შედეგები. 
არ არის გამოქვეყნებული. მასალა ინახება ენათმეცნიერების ინსტიტუტი! 

ექსპერიმენტულ ფონეტიკის ლაბორატორიაში.
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სიმაღლის ან სიმაღლით ერთმანეთთან ახლოს მდგომი ხმოცნებით იწყება. 

მაგალითად! ., 

  

-3<«____– 

  

ბე -ო-გრა-ფი –-ა, ის-ტო-რი -ა..ი 

2. პირობისა ყა შედეგის ჩეენების_ §როს 
აღმავალი მოტივი ეფინება სეგმენტურ რიგს, რომელიც პირობას გამო- 

ხატავს, მომდევნო შედეგს დამავალი მოტივი ეფინება (მაგალითი ის. ზე- 
მოთ, გც. L4). 

აქ აღმავალი მოტივით გაფორმებული სეგმენტური რიგი წინ უსწრებს 

დამავალი მოტიცით გაფორმებულ სეგმენტურ რიგს (მაგალითი იხ. ზემოთ, 
გც. 14). 

4. მღწოდების დროს 
მაგალითები! 

თ” 121? თითი 2 121 MX თი 

   
წა –ი-კი-თხე! ყუ-რა-დღე-ბა! 

ამ მაგალითებში გამოსატულია მოწოდება, რომ შესრულდეს მოქმედება, 

რომელსაც მოჰყვება შესაბამისი გაგრძელება, ე.ი., აღმავალი მოტივი 

მსმენელს უჩენს მოლოდინის გრძნობასაც. 

წ. „არადამასრულებელი“ პასუხის ყროს 
მაგალითები! 

» MX იდ ჯ ” თ Xი 

    
და-ცი-ნა-ხე დავ-ხა-ტე 

ამ პასუხით მოლაპარაკე მიუთითებს არა მარტო ფაქტზე, არამედ
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აგრეთვე გამობატაცს საუბრის გაგრძელების მოლოდინსაც. 

6. კიდხეის გამოხატეის ფროს 
აქ უნდა გავარჩიოთ ხუთი შემთხეევა! 

ა) აღმავალი მოტივით გამოიხატება სპეციალური ჩაკითხეა. 

წარმოვიდგინოთ ასეთი დიალოგი! 

ჯ =1%ს7ი 

  

ცინ მო-ცეი-და? 

? ” იიი 

  

ბაც-შცი ზო-ცი-და. 

ჯ ” =აჯხ: 

  

ვინ მო-ცი-და? 

ამ დიალგში კითხვითი შინაარსი გამოხატულია პირცელ და მესამე გა 

მონათქცამებში. აქედან პირველ გამონათქცამში გამოყენებულია დამაცალ 

მოტივი, ხოლო შესამეში - აღმავალი მოტივი. აღმავალი მოტიცით გამოხა- 

ტულა სპეციალური ჩაკითხვა. 

ბ) აღმაცალი მოტივით გამოიხატება ზოგადი კითხეა. 

წარმოვიდგინოთ ასეთი დიალოტი! 

V --= 
'ყჯ ა” >" ჯ სი ი ი ჯნ 

  

ლე-ქსებბი უ-კვე წა-ვი-კი-თხე. 

".»ჯ ჯ 7! 

  

მო-თხრო.ბა?



21 

აქ კითხეითი შინაარსის გადმოცემისას შეორე გამონათქვამში გამო- 

ყენებულა აღმაეალი მოტივი. ამ მოტივის სწორედ კითხვითი შინაარსი გა- 

საგები იქნება მხოლოდ კონტექსტის გათვალისწინებით, იგი, ცალკე წარმო- 

თქმულ, რასაკვირცელია, მაინც და მაინც კითხვით შინაარსს ცერ გადმოს- 

ცემს. აღსანიშნავია, რომ ზოგადი შეკითხეის გამომხატეელი მოტივი არ 

შეიძლება ზმნაზე იყოს განფენილი, იგი მხოლოდ არაზმშნას ეფინება. 

გ) აღმავალი მოტივისა და დამავალი მოტივის მიმდეერობით გამოიხა- 

ტება ალტერნატიული კითხცა. ამ შემთხეეცაში გამონათქვამში გამოიყენე- 

ბა თუ კაცშირი. 

მაგალითად! 

  

7 ?=5? ოი =ი' ოი დი' 

  

წა -ი-კი-თბა თუ და-წე-რა? 

აღსანიშნაცია, რომ ალტერნატიული კითხცის გადმოცემისათვის საჭი- 

როა ერთდროულად დაცული იყოს შემდეგი პირობები! 1. სეგმენტურ მიმდეე- 

რობაში თუ კაცმირის არსებობა) 2. ზესეგზენტურ მიმდევრობაში აღმავალ 

მოტივს უნდა მოსდეედეს დამაცალი მოტივი. თუ დაირღვა ერთ-ერთი ამ პი- 

რობათაგანი, ალტერნატიულ კითხეა (და საერთოდ კითხვა) აღარ გამოიხა- 

ტება. მაგალითად, შეკითხცის გადმომცემი არ იქნება გამონათქეამი! 

. – 

წაიკითხა და დაწერა. 

აქ ზესეგმენტურ მიმდევრობაში აღმავალ მოტიცს მოსდევს დამაცალი, 

მაგრამ შეკითხეა მაინც არ გადმოიცემა, რადგანაც სეგმენტურ მიმდეერო- 

ბაში თუ კაცშირი შეცელლა და კავშირით. 

შეკითბეა არ არის გადმოცემული არც ამ გამონათქცვამებშის 

ია - ი-2 _– 
წაიკითხა თუ დაწერა ან წაიკითხა თუ დაწერა 

–კუ–კ–კ–3ა3ა“ძშმ.-=– 
ანდა წაიკითხა თუ დაწერა. 

სამივე ეს გამონათქვამი ბუნებრივია თანამედროვე სალიტერატურო 

ქართულისათვის, მაგრამ კითხვას არც ერთი არ გადმოსცემს, თუმცა სამი- 

ვეში გეაქეს თუ კაეშირი. ამ გამონათქეამებში მოტიცთა არასათანადო 

მიმდევრობები სპობს შესაძლებლობას, როშ დასახელებულ გამონათქეამები 

გაგებულ იყოს როგორც შეკითხვის გადმომცემი. 

დ) აღმაცალი მოტივით გადმოიცემა შეკითხვა პირობასთან ერთად. ამ 

შემთხეეცაში სეგმენტურ რიგში უსათუოდ არის რომ ან თუ კავშირი. 

მაგალითების 
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1? MX ოჯ 

  

მც რომ წა-ვე-დი? 

რი... .. 

  

მე თუ წა-ცე-დი? 

ე) აღმაცალი მოტიცის საშუალებით გამოიხატება შეკითხცა გაკცირცე- 

ბასთან ერთად. ამ შემთხვევაში სეგმენტური რიგი მთაცრდება თუ ნაწილა- 

კით. თუ ნაწილაკის წინ მდგომ სეგმენტს ეფინება დამაცალი მოტიცი, თუ 

ნაწილაკზე კი ტონი მკცეთრად აიწეცს მაღლა. 

მაგალითად! 

ჯ ითსჯ.ო 

  

წა-ცი-და თუ? 

ზოგადად აღმავალი მოტივის შესახებ შეიძლება ითქვას შემდეგია აღ- 

მავალ მოტიცი ინტონაციურად დაუსრულებლობას უკაცშირდება. აღმავალი 
მოტივით გაფორმებულ სეგმენტურ რიგს უსათუოდ უნდა მოპყცეს ან რაიმე 

გამონათქვამი, ანდა სათანადო მოქმედება. ამით იგი უპირისპირდება და- 

მავალ მოტიცს, რომელიც დასრულებულობასთან არის დაკაცშირებული» 

111. აღმავალ–დამაცალი 1 მოტიცი 

აშ მოტიცისათეის დამახასიათებელია ბოლო მარცვალზე ტონის აწევა 
და შემდეგ კველაც ჩამოწევა საწყისი ბგერის სიმალლმდე ან საწყისი 

ბჭერის სიმაღლესთან შედარებით უფრო მაღლა. ამ მოტიცში ბთლო ხმოვანი, 

ბუნებრივია, მოტივის სხცა ხმოცნებთან შედარებით გრძელია, რადგანაც 

ერთი ხმოვნის ფარგლებში ხდება ტონის აწევ-დაწეცა. ინტენსიცობა მოტი- 

ცის ბოლოს იკლებს.
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მაგალითები! 

თ” »? =ი აი »”» #2» 

წა:     
წა-ვი-კი-თხაე. შეც-ხე-დაც. მო-ცალ. 

ეს მოტიცი ძირითადად ბაცშცთა მეტყველებაში დასტურდება. იგი თავი- 

სებური მუქარის ან დატრაბახების შინაარსს გადმოსცემს. ამ მოტიცს იყე- 

ნებენ უფროსებიც ბავშვებთან ურთიერთობის დროს. 

მაგალითები, გადმომცემი მუქარის შინაარსისაა 

„== -–“-– 
თაი ჯ ჯ ი” 

  

ა -ცი-ღებ ა. -ტამს. _ 

  

  წ 

'.ა” ა: იი ==” »ა » · 

ი 

  

დე-და-ჩემს ცა-ჩვე-ნებ. 

მაგალითები, გადმომცემი დატრაბახების შინაარსისა! 

  

  I 1 
რი ! ი. ჯი ეჯ უა 

ი 

  

დე-დამ ცე-ლო-სი-პე-დი მი-ყი-და. 

  I, უ 
თი ა” 7” » 7; 

ლ 
ნ 
# 

   

  

ხვალ თე -ატ“-ში მიც-დი-ცარ. 

თუ აღმავალ-დამაცალი 1 მოტივი შემასმენელს ეფინება, მაშინ იგი 

გცხვდება ინტონემის თაცშიც, შუაშიც და ბოლოშიც. ზემოთ ნაჩცენებ მა- 

გალითებში აღმავალ-დამაცალი 1 მოტიცი დადასტურებულია ინტონემების
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თავში და ბოლში. წარმოვადგენთ მაგალითს, სადაც აღმავალ-დამავცალი | 

მოტიეი ინტოანემის შუაშია! 

  

' == 
“'აი თაი თ”; აი „22 !წი ჯი ი§' ა 

2 

  

ამ სა-ღე-ბა-ცით დაც-სა-ტაც თო-ჯი-ნას. 

როგორც ცხედაცთ, ინტოანემაში დასაშეცებია ასეთი მიმდევრობები! 

აღმ.-დამ. IL მშ. « დამ.მ. 

დამ.მ. ან აღმ.მ. « აღმ.-დამ. 1 მ. 

დამ.მ. ან აღმ.მ. «+ აღმ.-დამ, L მ. + დამ.მ. 

თუ აღმაცაღ-დამაცალი | მოტიეი ეფინება არაშემასმენელს, მაშინ იტი 

ინტონემის ბოლოს უნდა იყოს. 

მაგალითადას 

–-–––- =-=--- დ) 
'ოი ==: თ” თითი =X IX! 

  

ჩა-ცაქ-რობ სი-ნათ-ლეს. 

ინტონემაში შეიძლება შეგვხედეს მხოლოდ ერთი აღმავაC-დამაცალი 1 

მოტიცი. 

1V, აღმაცალ–დამაცალი 11 მოტიეი 

ამ მოტიცში აღინიშნება ტონის მკვეთრი აწეცა ბოლდან მესამე მარ. 

ცეალზე, მომდეენო ორ მარცვალში ტონი თანდათან იწეეს დაბლა, მაგრამ 

არ ჩამოდის საწყისი ბგერის სიმაღლემდე. მოტიცის ბოლო ხმოვანი დანარ- 

ჩენ ხმოცნებთან შედარებით ძალიან გრძელია. ინტენსიეობა მოტიეის ბოლს 

იკლებს. ხშირად იმ სეგშენტურ რიგში, რომელსაც აღმაეაC-დამავალი !! 

მოტივი ეჯინება, არის ერთ-ერთი ამ სიტყეათაგანი - ვეინ, რა, რამდენი, 

(კოთხცითი ზმნიზედები). ამ შემთხცეცებში სეგმენტური რიგი მშეშიელი 

ზმნის სრული ან შეკცეფლილი ფორმით მთაცრდება. 

წარმოცადგენთ მაგალითებს!
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სის” » საი ჯ? 2 2 ი 

680 280 620 

   
ცინ მო-სუ-ლა?! რა დი-დი –ა?! 

...-.–-–.–. 

460 

  

რო-გორ მო -ა-ჭე- ნებს? ! 

ეს მოტივი გცხცდება ძირითადად ბავშცის, ზოგჯერ ქალის მეტყველე- 

ბაშიც. შეიძლება გამოიყენოს მამაკაცმაც, როცა სურს მიბაძოს ბავშეს 

ან ქალს. ამ მოტიცის საშუალებით გადმოიცემა მოლაპარაკის მოჭარბებული 
ემთციური დამოკიდებულება რაიმე ფაქტის მიმართ. უეს დამოკიდებულება. 

შეიძლება იყოს ან დადებითი, ან უარყოფითი. მის შინაარსში შედლვის გა 

კცირცებაც. 
მაგალითები! 

თი ოი აიი I»ი –” თი ი ი XX ჯი 
200 510 260 510 

· 42 

     
რა სი-ლა-მა-ზე -ა?!· რა სი-მა-ხინ-ჯე -ა?! 

როგორც ცსელაცთ, ამ მაგალითებში ერთი მოტიცით გადმოიცემა ორი, 

ერთმანეთის სრულიად საწინააღმდეგო ემოცია. | 

აღსანიშნავია, რომ აღმავალ-დამაცალი II მოტიცი თანამედროვე სა- 

ლიტერატუ“ ქართულში ძირითადად დამოუკიდებლად, სხვა მოტივების ჭჯარე- 
შე გცხვდება. იგი იშვიათად ერთ ინტონემაში შციძლება აღმაცალ ან და- 

მაცალ მოტივებთან მეზობლობაშიც შეგვცხცღეს. ასეთ შემთხვეცებში, რო- 

გორც წესი, აღლმაცაC-დამავალი II მოტივი ინტონემის ბოლოსაა მოქცეული. 

მაგაღითად! 
  

  

– 
" ჯ ? უო ” =»”C ი:17 თი 9» თი თნ 

  

· შენ რომ გე-ნა-ხა, რო–გორ მო-გე-წო-ნე-ბო-და?! 

6. ნ. “კიზირირ _
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ეს მაგალთი შეიძლება ასეც გამოეხატოთ: დამ.3. + აღმ.-დამ. 1L მ. 

თანამედროვე სალიტერატურო ქართულში ერთი ინტონემის ფარგლებში და- 

საშცებია იყოს მხოლოდ ერთი აღმაცალ-დამაცვალი 11 მოტივი» 

V. დამავალ-აღმაცვალი 1 მოტივი და 

დამაცვალ-აღმაცალ-დამაცალი მოტიცი 

ამ მოტივებს ერთად განციხილავთ, რადგანაც ორივე კითხცით შინაარსს 

გადმოსცემს. 

დამავალ-აღმაცალი 1 მოტივისათვის დამახასიათებელია ტონის დაწევა 

ბოლდან მეორე მარცვალზე, ხოლო ბოლ მარცვალზე ტონი მალლა იწეცს. ეს 
ბოლო საფეხური მოტიცის საწყის ბგერასთან შედარებით მაღალია. 

ბოლო ხმოვანი მოტიცში ყცელაზე გრძელია. ინტენსივობა მნიშვნელოცან 

როლს არ ასრულებს. 

მაგალითად! 

»” 2 ი თ 1: თ” 2? ოიითაჯ 

4 

     
წა- ი-კი-თხა? გა-თენ-და? და-ჯდა? 

დამავაღ-აღმავალ-დამაცალ მოტიცში ტონი დაბლა ჩამოდის ბოლოდან მე- 

ორე მარცცალში, შემდეგ კი, ბოლო მარცცალში ტონი მოტივის საწყის ბგე- 

რასთან შედარებით უფრო მაღლა იწევს და შემდეგ კცლაც დაბლა ჩამოდის, 

ე:ი., ბოლ მარცცალი ორი საფეხურითაა წარმოდგენილი. ამ მოტიოცის ბოლი 

ხმოვანი ყველა წინამავალ ხმოცანთან შედარებით გრძელია. ინტენსიცობას 

არ ენიჭება მნიშვნელოვანი როლი. 

მაგალითების 

»»” 1 XIX 7 ჯ ო”ჯოი 

2 (5.    
წა- ი-კი-თხა? გა-თენ-და? და-ჯა? 

როგორც ზემოთ ითქცა, დამავალ-აღმავალი I მოტიცი და დამაცალ-აღ- 

მაცალ-დამავალი მოტივი კითხცით შინაარსს გადმოსცემენ. მათ შორის 

შინაარსობლივი განსხცავება შემდეგში მდგომარეობს: დამაცალ-აღმავალ- 

დამაცალ მოტიცში იგულისხმება შეკითხვის უფრო დაზუსტება დამაცალ-ალღ- 
მაცალ 1 მოტივთან შედარებით...
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შეცადართთ ერთმანეთს ეს თრი მაგალითი! 

დამაცალ-აღმაცალი L მოტიცი 

თ” ს სხ I 

     

წა –ი-კი-თხა? 

დამავაღ-აღმაცალ-–დამავალი მოტივი 
--_..... 

9 

  

წა –ი-კი-თხა? 

როცა სეგმენტურ რიგს ეფინება დამაცვალ-აღმავალი 1 მოტივი, შემკი- 

თხველი დაინტერესებულია, წაიკითხა თუ არ წაიკითხა X -მა რაღაც. ხოლო, 

როცა სეგმენტურ რიგს ეფინება დამავაღ-აღმავად-დამავალი მოტიცი, რა 

თქმა უნდა, შემკითხცელი დაინტერესებულია, წაიკითხა თუ არ წაიკითხა 

X -მა რაღაც, მაგრამ ამ შემთხვევაში შეკითხვას სხცა ნიუანსიც ემატე- 

ბა. შემკითხცელი ელოდა, რომ X -ს უნდა წაეკითხა რაღაც. 

წარმოვადგენთ მაგალითებს! 

  
'ჯ > თი'ჯ ? ით? ი თ 

  

მხა-ტვარ-მა სუ-რა-თი და-ხა-ტა? 

  

'თ” იდ ”'' 7 ჯო ჯჯე. ! 
: # 

  

მხა-ტვარ–მა სუ-რა-თი და-ხა-ტა? 

როგორც მაგალითებიდან ჩანს, კითხვითი მოტიცი ეფინება შემასმე- 

ნელს. შეცცვალით წინადადების წევრთა მიმდეერობა ისე, რომ შემასმენე- 

ლი ქვემდებარეს მოსდევდეს!
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·# > თ”ი თ? თი თი თ(ჯიი. 
9      

მხა-ტვარ-მა და-ხა-ტა სუ-რა-თი? 

  

I; »C თით თი თი თი თი ჯი. 
9 

  

მხა-ტვარ-მა და-ხსა-ტა სუ-რა-თი? 

აქაც კითხცითი მოტივი შემასმენელს ეფინება - კითხვითმა მოტიცმა 

ადგილი შეიცვალა, იგი ინტონემის შუაში მოექცა. 

კვლავ შეცცცალთ წინადადების წეცრთა მიმდეცრობა: 

  

I 7 თი I თ აი LL ' 'ისი;ჯ' 

  

და–ხა–-ტა მხა-ტვარ. მა სუ-რა-თი? 

ი” თ” ი? თი თა იდი ი» ჯი 

  

და-სა-ტა მხა-ტცარ-მა: სუ-რა-თი? · 

არის გამოთქმული მოსაზრება, რომ კითხვითი მოტიცი შეიძლება წინ. 

დადების სხვა წეცრსაც (არაშემასმენელს) ეფინებოდეს ((81, .გვ. 79! 

წ31, გგ: 39)» ამ მოსაზრების მიხედცით სალიტერატურო ქართულისათცის 

დასაშვებად იქნება მიჩნეული მოტიცთა ასეთი მიმდეცრობები! 

  

'ჯ თ იონი იი ი! თი თდ თი 

  

    
დახატა მხა-ტცარ-მა სუ-რა-თი?
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'? ოთ აი თ თი ჯონა? ' 

  

და-ხა-ტა მხა-ტვარ-მა სუ-რა-თი? 

  

L ონ IC” =ი ონ! ნ 2 5დ ! 
ი 

  

და-ბა-ტა მხა-ტვარ-მა სუ-რა-თი? 

  

წი” აწიე! თ” ი თე ' დი ჯი დხ 
ი 

  

და-ხა-ტა მხა-ტვა-მა სუ-რა-თი? 

კითხვითი მოტიცის ასეთი განფენა არაშემასმენელზე თანამედროცე 

სალიტერატურო ქართულისათცის არაბუნებრივი ჩანს. მიუხედაცად ამისა, 

თუ ასეთ გაფორმებას ბუნებრივად ჩაცთვლით, უნდა აღინიშნოს, რომ კი- 

თხვითი მოტიცი არაცითარ შემთხვეცაში არ შეიძლება ეფინებოდეს შემას- 

მენლის წინ არსებულ წევრს. 
თანამედროცე სალტერატურო ქართულში კითხცითი მოტიცი, რასაკვირ- 

ცელია, შეიძლება დაეფინოს არაშემასმენელსაც, მაგრამ ამ შემთხცეცაში 

იგი წარმოთქმული უნდა იყოს არა წინადადებაში, არამედ სრულიად ცალკე. 
მაგალითად, საცსებით ბუნებრივია ასეთი გამონათქცამები! 

 დამაცალ–აღმავალი 1 _მოტიცი 

ჯდ X»X I» ჯ ი 
სტ- ი 

     
მსა-ტვარ-მა? სუ-რა-თი?
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ფამაცალ-აღმაცალ-დამაცალი მოტიცი 

»> »L. 2 # ი” თხ. 
9 

    
მსა-ტვარ-მა? სუ-რა-თი? 

მენელ შეიძლება იყოს წინადადების =აცშიც, შუაშიც და ბოლშიც, ამიტიმ 
კითხეითი_ მოტივიც გცხვდება ინტონემის თავშიც, შუაშიც და ბოლოშიც. ინ- 
ტონემაში დასაშვები მიმდევრობები შეიძლება ასე ჩაცწცროთს 

კითხვითი მოტივი « დამ.მ. 

დამ.მ. ან აღმ.მ. + კითხცითი მოტივი 

დამ.მ. ან აღმ.მ. + კითხცითი მოტივი « დამ.მ> 

თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში კითხვითი მოტივი ინტონემაში 

ერთადერთია, ე.ი., ერთი ინტონემის ფარგლებში დაუშვებელია ასეთი მიმ- 

დეცრობა: კითხცითი მოტიცი + კითხცითი მოტივი · 

VI. დამავცალ-აღმავალი II მოტიცი 

ამ მოტივისათვის დამახასიათებელია ტონის დაწეცა ბოლოდან მეორე 

მარცვალზე, ხოლო ბოლო მარცვალზე ტონი კვლავ იწევს მაღლა. აღსანიშნა- 

ცია, რომ ბოლო ხმოვანი უფრო დაბალია, ვიდრე მოტიცის საწყისი ბგერა.. 

მაგალითები! 

” »” აითი აჯ ოი IX 1 
310 

    
წა -ი -კი-თხე! ·შე-ხე-დე! მო-დი! 

ორმარცვლიან მაგალითში (-მოდი!“) ტონის დაწევა და შემდგთმი აწე- 

ცა ერთი (ბოლო) ხმოცნის ფარგლებში ხდება. 

ამ მოტივში ბოლო ხმოცანი დაგრძელებულია. ინტენსივობას მნიშცნე- 

ლობა არ ენიჭება – იგი ბოლოში ან იკლებს, ან იმატებს» 

დამაცაღ–ადმაცალი 11 მოტიცი გადმოსცემს თხოცნას. როგორც ზ. ჯა- 

ფარიძე აღნიშნაცს, იგი (ანუ თხოცნის ინტონაციური ქარგა, როგორც მას 

ზ. ჯაფარიძე უწოდებს) უმეტესად იხმარება ბავშცთა მეტყცელებაში, 

ტეხვდება მოზრდილა მეტყცელებაშიც ((1L1, გც. 18).
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დამავალ-აღმავალი 1I მოტიეი ძირითადად ეფინება შემასმენელს. იგი 

დასტურდება ინტანემის თავშიც, შუაშიც და ბოლოშიც. 

მაგალითები! 

თაიფ ღეჭებჭრრ 
2.2... . 

    
   

    
მო-მე-ც წიგ-ნი! 

  ' –წ!! 
ჯჯ 2 XX ჟლუქვვუეა–“–– 

  

ეს ქოC-გა ა-–ი-ღე ბავ-შვი-სა-თვის! 

  

  

ჯ# XX ჯთი თ” ”».ო' 

L- LI . “ –     

ამ ჯგო-გო- ნას დავ-ხა-ტაც! 

ამგცარად, ერთი ინტონემის ფარგლებში დასაშცებია ასეთი მიმდეცრო- 

ბები! 

დამ.-აომ. II მ» «+ დამ.მ. 

დამ.მ. + დამ.-აღმ. II მ. + დამ.მ. 

დამ.მ. + დამ.-აღმ. 11 მ. 

თუ თხოვნის მოტივი ეფინება არა შემასმენელს, არამედ წინადადების 

რომელიმე სხცა წეცრს, მაშინ იგი ინტონემის ბოლოში იქნება. 

მაგალითად! 

  

> 1წოიოთ I ათ' ? L აწ აე აითი 

  

მო-მი-ტა-ნე სახლში ნა-ჩუ-ქა-რი სუ-რა-თი! 

თხოვნის მოტიცი შეიძლება ეფინებოდეს სეგმენტურ რიგს, სადაც კი- 

თხვითი სიტყცაცაა (წI11, გე. I8). 

მაგალითად)
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1·7 ა: XLXX 

  

ცინ ციე-კვავს? 

ეს ფორმა ერთდროულად გამოხატაცს კითხვით შინაარსსაც (კითხვითი 

სიტყვის მეშვეობით) და თხოვნასაც (დამავალ–აღმაცალი 11 მოტივის მე- 

შცეობით). ამით მოლაპარაკე გამოხატავს თხოვნას, რომ პასუხი გასცენ 

შეკითხვაზე (LI1)1, გვ. 18). 

ერთი ინტოანემის ფარგლებში დასაშცებია იყოს მხოლოდ ერთი დამაცალ- 

აღმავალი II მოტიცი. 

თანამედროვე სალიტერატურთ ქართულში ერთ ინტონემაში შესაძლებელა 

დადასტურდეს დამავალ-აღმავალი 11 მთტივიცა და დამავალ-აღმაცალი 1 მ” 

ტიციც. 
მაგალითადა 

  

' 1” ით IL IL იეწL ლა XX! 
9 

  

მო-ვი-და გუ-შინ ე'-ქი-მი? 

ამ გამონათქცამში გამოხატულია კითხვაც და თხოცნაც, პასუხი გას> 

იენ კითხცაზე. ე.ი., ბუნებრივი ჩანს ასეთი მიმდეცრობა!: 

დამ.-აღმ. 1 მ. + დამ.მ- + დამ.–აღმ, 11 მ. 

შესაძლებელია ასეთი მიმდეცრობაც!)ს 

დამ.-აღმ. 1 მ. + დამ.-აღმ. 1I მ. 

დაუშვებელია ასეთი მიმდეცრობა!ს 

დამ.-აღმ. 11 მ. + დამ.-აღომ, 1 მ. 

ამისი მიზეზი ის არის,რომ, თუ თხოცნის მოტიცი ეფინება არა შემა- 

სმენელს, არამედ წინადადების რომელიმე სხვა წეცრს, ის ინტონემის ბო- 
ლოში უნდა იყოს (იხ. გე. 3I). დამ.-აღმ, 1 მ. კი უსათუოდ შემასმე- 

ნელს ეფინება, ამიტომ, თუ თხოცნის მოტივი ინტონემაში ბოლო ადგილს 

დაიკაცებს, ცხადია, მის წინ არაშემასმენელზე განფენილი. დამაცალ-ად- 

"მავალი 1 მოტიცი ცერ იარსებებს. |
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VIL. დამავალ–-აღმაცვალი III მოტივი 

ეს მოტივი ძირითადად ეფინება სეგმენტურ რიგს, რომელიც იწყება კი- 

დება მეშცელი ზმნის სრული ან შეკცეცილ ფორმით. ამ მოტიცისათგის და- 

მახასიათებელია ბოლოდან მეორე მარცვალზე ტონის მცირე დაწეცა, მაქსი- 

მუმი 1 ტონით. შემდეგ ტონი მაღლა იწეცს. ბოლო ხმოვნის სიმაღლე შეიძ- 

ლება საწყისი ბგერის სიმაღლის იყოს, შეიძლება უფრო მაღალიც, ცს და- 

მოკიდებულია ემოციის ინტენსივობაზე! რაც უფრო ინტენსიურია ემოცია, 

ტონიც მეტი ინტერცალით არის მოტიცის ბოლოს აწეული. მოტიცის ბოლო ორი 
ხსმოცანი სხცა ხმოვნებთან შედარებით უფრო გრძელია, აქედან ბოლო ხმო- 

ვანი თავისი სიგრძით აჭარბებს ბოლოდან მეორე ხმოცნის სიგრძეს. ინ- 

ტენსიცობას არ ენიჭება მნიშვნელოვანი როლი. 

მაგალითები! 

ჯ ჯ ი თი „.......-. 
180 200 20იე 320 

   
ცინ მო-სუ-ლა?! რა დი-დი -ა?! 

ამ მოტიცით გადმოიცემა მოლაპარაკის მოჭარბებული ემოციური დამო- 

კიდებულება (დადებითი ან უარყოფითი) ფაქტის მიმართ. 

წარმოცადგენთ მაგალითებს: 

ას 7? 2 თე აწ თი ჯ 1 ოი თეო” თაი 

260 180 240 

   
რა სი-ლა-მა-ზე -ა?! რა სი-მა-ხინ-ჯე -ა?! 

დამაცაღ-აღმავალი 11L მოტივი ინტონემაში უფრო ხშირად დამოუკი- 

დებლად, სხვა მოტივების გარეშე გვხვდება, მაგრამ შეიძლება სხვა მო- 
ტიცებთან მეზობლობაშიც დადასტურდეს. 

მაგალითად! ' 

  „>. ოი =” თაა თუ 2 »” „” დ?» ანო თი? ! 

     
_ _შენ რიმ გე-ნა-ხა, რ-გორ მო-გე-წო-ნე-ბო-და?! 
ნ. ნ. კიზირია
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აქ დამაცალ-აღმავალი 1II მოტივი დადასტურებულია ინტონემის ბოლოს. 

ეს მიმდევრობა შეიძლება ასე გამოვხატოთ! დამ.მ. + დამ.-აღმ. III მ. 

ერთი ინტონემის ფარგლებში შეიძლება შეგცხვდეს მხოლოდ ერთი დამა- 

ვეალ-აღმავალი III მოტივი. 
როგორც ცხედაცთ, აღმაცალ-დამავალი LI მოტიცი და დამაცალ-აღმაცალ 

111 მოტივი ერთსა და იმავე შინაარსს გადმოსცემენ და ე“თნაირ კონტექს- 

ტში იხმარებიან. მათ.შორის განსხვავება, ზემოაღნიშნულის შესაბამისად, 

იმაში მდგომარეობს, რომ აღმაცალ-დამავალი 11 მოტივი დასტურდება მხო- 

ლოდ ბავშცებისა და ზოგჯერ ქალების მეტყველებაში,. ხოლო დამაცალ-აღმა- 

ცალი 111 მოტივი –- ყველას მეტყველებაში, განურჩევლად სქესისა და ასა- 
კისა. ერთმანეთისაგან გასარჩევად აღმაცალ-დამავალ II მოტოვს შეიძლება: 
ვუწოდოთ ძლიერემოციური I, ხოლო დამაცალ-აღმაცალ III მოტიცს - ძლიერ- 

ემოციური 11. 

მოტიცისა და ინტონემის ურთიერთმიმართებისათცის 

როგორც ზემოთ აღინიშნა, თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში შესა- 

ძლებელია გამოიყოს მოტიცთა რვა სახეობა: დამაცალი, აღმაცალი, აღმა- 

ცალ-დამაცალი I, აღმაცაCღ-დამაცვალი II, დამავალ-აღმავალი 1, დამავალ- 

აღმაცალი 1I, დამავალ-აღმავალი III, დამაცალ-აღმავალ-დამაცალი. 

დამავალი მოტივი შინაარსის დასრულებულობას უკავშირდება. იგი ინ- 

ტონემაში დასტურდება ნებისმიერ ადგილას -– თაცშიც, შუაშიც, ბოლოშიც. 

დამაცალი მოტიცი ინტონემაში არც რაოდენობით არის შეზღუდული. დამაცა- 

ლი მოტივი შეიძლება ეფინებოდეს წინადადების ნებისმიერ .თწევცრს. 

აღმაცალი მოტიცი შინაარსის დაუსრულებლობას უკაცშირდება. ინტონე- 

მაში იგი უფრო ხშირად დასტურდება თავში ან შუაში. რაც შეეხება ინტო- 

ნემის ბოლო პოზიციას, აქ აღმავალი მოტიცი განსაკუთრებულ შემთხვეცებ- 

შია,. როცა კითხცას გამოხატაცს ანდა მოწოდების შინაარსთანაა დაკაცში- 

რებული. ეს მოტივი ეფინება წინადადების ნებისმიერ წეცრს. 
“ აღმაცალ-დამაცალი_1 _მოტიცი დატრაბახების ან მუქარის გამომხატცე- 

ლია. იგი ძირითადად შემასმენელს ეფინება, ამიტომაც ინტონემის თაცშიც 

დასტურდება, შუაშიც-და ბოლოშიც. იშციათად შეიძლება ეფინებოდეს არა> 

შემასმენელსაც. ასეთ შემთხვეცებში იგი უსათუოდ განფენილია შემასმენ- 

ლის უშუალდ ან არაუშუალოდ მომდეცნო წეცრზე და არა შემასმენლის, წი– 
ნამაცალ წეცრზე. ერთი ინტონემის.ფარგლებში დასაშვებია იყოს მხოლიდ 

ერთი აღმაცალ.დამაცალი 1 მოტივი» 
აღმაცალ-ყამავალი 11 მოტიცი მოჭარბებული: ემოციის გამომხატველია: 

იგი ძირითადად ბაცშცთა და ქალა მეტყველებაში გცხვცდება.. ეს მოტიცი_ _ 
5ნტოწემის ბოლოში დასტურდება. განფენილია ი იმ სეგმენტურ რიგზე, სადაც. 

არის კ: კითხვითი ნაცვალსახელები (ცინ, რა, როგორი, რამდენი) ან კითხცი- 

თი ზმნიზედები (როგორ, სად, საიდან, საითკენ). ერთი ინტონემის ფარგ
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ლებში შეიძლება შეგვხცდეს მხოლოდ ერთი აღმავალ-დამავალი 11 მოტიცი. 

დამავალ-აღმაცალი L მოტივი შეკითხვის შინაარსს გადმოსცემსა.იგი 
ეფინება მხოლოდ შემასმენელს. შეიძლება შეგვხცდეს ინტონემის თაცშიც, 

შუაშიც და ბოლოშიც. ერთი ინტონემის ფარგლებში გვხედება მხოლდ ერთი 

დამავალ-აღმაცალი 1 მოტივი. 

დამაცალ-აღმაცალი 11 _მოტიცი თხოცნის შინაარსს გადმოსცემს. ეს მო- 
ტივი უფრო ხშირად ბავშვთა მეტყველებაში აღინიშნება, იშვიათად – მო- 
ზრდილა მეტყველებაშიც. განფენილია ძირითადად შემასმენელზე, ასეთ შე- 

მთხვეცაში ინტონემაში მისი ადგილი არ არის შეზღუდული - თავშიცაა, შუ- 

აშიც და ბოლოშიც. იშვიათად იგი შეიძლება ეფინებოდეს შემასმენლის მომ- 

დევნო (უშუალოდ ან არაუშუალოდ) წევრსაც. ერთი ინტონემის ფარგლებში 
დასაშვებია იყოს ერთი დამაცალ-აღმაცალი LI მოტივი. 

დამავალ-აღმაცალი 111 _მოტიცი მოგარბებულ ემოციას გამოხატაცს. · 
ლფინება სეგმენტურ რიგს, რომელიც იწყება კითხცითი ნაცცალსახელებით 

საიდან, საითკენ). იგი დასტურდება მხოლოდ ინტონემის ბოლოს. ერთი ინ- 

ტონემის ფარგლებში გცხცდება ერთი დამაცალ-აღმაცალი 111 მოტიცი+ , 

დამავალ-აღმავაღ-დამაცალი მოტივი დამაზუსტებელი შეკითხცის გამომ- 
ხატველია. იგი ეფინება მხოლოდ შემასმენელს. ინტონემაში შეიძლება იყოს 
თავშიც, შუაშიც და ბოლოშიც. ერთი ინტონემის ფარგლებში დასაშვებია 

იყოს მხოლოდ ერთი დამაცალ-აღმავალ-დამავალი მოტიცი. 

აღმაცალ-დამავალი 1, აღმაცალ-დამავალი 1I, დამავალ-აღმავალი 1, 

დამაცალ-აღმავალი 1I, დამაცალ-აღმაცალი 111 და დამავალ-აღმაცალ-დამა- 

ცალი მოტივები დამავალი მოტივის მსგავსად შინაარსის დასრულებულბას 

უკავშირდებიან. ' 

თანამედროვე სალიტერატურო ქართულში დადასტურებული მოტივები ერთ- 

მანეთთან მეზობლობაში ზოგჯერ ამჟღავნებენ გარკვეულ შეზღუდცებს. დამა- 

ვალი და აღმავალი მოტიცები ერთი ინტონემის ფარგლებში ადვილად მეზო- 
ბლობენ ერთმანეთთანაც და ყველა დანარჩენ მოტიცთანაც. ერთი ინტონემის 

ფარგლებში ერთმანეთთან უშუალო ან არაუშუალო მესობლობის უნარი აქეთ 

დამავალ–აღმავალ I მოტივსა და დამაცალ-აღმაცალ II მოტივს. ამ შემთხ- 

ცევაში ერთდროულად გადმოიცემა კითხცაც და თხოვნაც, უფრო სწორად, 

თხოვნა, რომ უპასუხონ კითხცაზე. აღმავალ-დამაცალი IL, აღმავალ-დამა- 

ცალი 1L, დამაცალ-აღმავალი L1L1 და დამაცალ-აღმაცალ-დამაცალი მოტიგე- 

ბი არასდროს არ მეზობლობენ არც ერთმანეთთან და არც დამაცაღლ-აღმაცალ 

I და დამაცალ-აღმაცვალ LI მოტიცებთან. ამისი მიზეზი მოტიცების მიერ 

გადმოსაცემი შინაარსების ერთმანეთთან შეთაცსებულობა-შეუთავსებულობა- 

ში უნდა ცეძებოთ, მაგ., ერთმანეთთან შეიძლება თხოცნისა და კითხგის. 

(ოღონდ არა დამაზუსტებელი კითხცის) შინაარსების შეთაცსება, დანარჩე- 

ნი შინაარსები კი ერთმანეთთან შეუთაცსებადია. მაგჭ., არ შეიძლება 

ერთმანეთს შეუთაცსდეს დატრაბახება და კითხეცა ანდა თხოცნა და მუქარა 

და ა.შ.
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სალიტერატურო ქართულში დადასტურებული მოტიცები ერთმანეთს უპირის- 

პირდებიან ინტონაციურად დასრულებულობა-დაუსრულებლობის მიხედცით, კერ- 

ძოდ, აღმავალი მოტიცი უპირისპირდება ყველა დანარჩენს როგორც დაკაცში- 

რებული დაუსრულებლობასთან. 

აღმავალი მოტივი ეფინება სეგმენტურ რიგებს ჩამოთელის, პირობისა 

და შედეგის, „არადამასრულებელი“ პასუხის, კითხვის გაღმოცემის დროს. 

სეგმენტურ რიგში ლექსიკური საშუალებებით გამოხატული სხცადასხვა შინა- 

არსისათვის გამოყცნებულია ერთი და იგივე მოტივი - აღმავალი, ინტონა- 

ციურად დაუსრულებლბასთან დაკაცშირებული. 
ინტონაციურად დასრულებულობას უკავშირდება ყველა დანარჩენი მოტი- 

ცი. აქედან, დამაცალი მოტივი შეიძლება ეფინებოდეს სეგმენტუბ რიგებს 
ფაქტის კონსტატაციის, შეპირისპირების, პირობისა და შედეგის, მიმარ- 

თცის, კითხვის, ემოციის, ბრძანების გადმოცემის დროს. ამგცარად, სეგ- 

მცნტურ რიგში ლექსიკურადაა გამოხატული სხვადასხვა შინაარსი, ხოლო 
ზესეგმენტური გაფორმება ყველა ჩამოთცლილ შინაარსს ერთნაირი აქცს - 

დამავალი მოტივი, ინტონაციურად დასრულებულბასთან დაკავშირებული. 

მოტიცები - აღმავალ-დამავალი 1, აღმაცალ-დამავალი LI, დამაცალ- 

აღმაცალი L, დამავალ-აღმაცალი II, დამავალ-აღმაცალი 111, დამაცალ-აღ- 

მავაღ-–დამავალ - ინტონაციურად დასრულებულბას უკავშირდება, მაგრამ 

გარდა დასრულებულბისა, თითოეული მათგანი ინტონაციის საშუალებით გა- 

მოხატავს რაიმე კონკრეტულ შინაარსს!) აღმაცალ-დამაცალი 1 მოტიცი - და- 

ტრაბახებას: ან მუქარას, აღმაცალ-დამავალი L1 მოტივი და დამაცალ-აღმა- 

ცალი 1I1I მოტიცი - მოჭარბებულ ემოციას, დამაცაC-აღმაცალი L მოტიცი 

და დამავაღ-აღმავალ-დამავალი მოტიცი - კითხვას, დამაცაC-აღმავალი II 

მოტიცი - თხოცნას. ამგცარად, ინტონაციური დასრულებულობა ამ მოტიცე- 

ბისათვის საერთოა, ხოლო კონკრეტული შინაარსებით ისინი უპირისპირდებიი 

ან ერთმანეთს. 

თითოეული ინტონემის შინაარსი განპირობებულია იმით, თუ რომელი სა- 

ხის მოტიცები შედის მასში. თცალსაჩინოებისათვის წარმოცადგენთ ტაბუ- 

ლას (იხ. ტაბულა M 1). | 
აღმავალ და დამავალი მოტიცების მიმართება ინტონემასთან თაცისე- 

ბურია. როგორც ზემოთაც აღინიშნა, ეს მოტიცები ინტონემაში რაოდენობით 

არ არიან შეზღუდული. მეზობლობენ ყველა სხვა მოტიცთან. თუ ინტონემაში 

არის რომელიმე ამ მოტიცთაგანი - აღმაცალ-დამაცალი 1, აღმაცალ-დამა- 

ცალი 11, დამაცალ–აღმაცალი 1, დამაცალ-აღმაცვალი 11, დამაცალ-აღმაცა- 

ლი 111, დამაცალ-აღმაცალ-დამაცალი - აღმაცალი და დამაცალი მოტიგები 

ინტონემის საერთო შინაარსზე გაცლენას ცერ ახდენენ. მაგრამ თუ ინტო- 

ნემა წარმოდგენილია დამაცალი და ,აღმაცალი მოტიცების მიმდეცრობით, 

ანდა მხოლოდ დამავცალ ან მხოლდ აღმაცალი მოტიცებით, მაშინ ინტონე- 

მის შინაარსი განისაზღვრება იმით, რომელი მოტიცია ბოლოში –- აღმაცალ 

თუ დამაცალ._
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ტაბულა M 1 

თუ ინტონემაში არის... მაშინ ინტონემა იქნება... 

აღმაცალ-დამაცალი I მოტივი დატრაბახების ან მუქარის გა- 

: მომსატცელი 

აღმაცალ-დამაცალი II მოტიცი ძლიერემოციური (I სახის) 

დამავალ-აღმავალი L მოტივი კითხვითი (CL სახის) 
  

დამაცალ-აღმავალი II მოტიცი თხოვნითი 

დამავალაღმავალი 111 მოტივი | ძლიერემოციური (11 სახის) 
  

  

  

დამავალ–აღმავალ-დამაცალი კითხვითი (11 სახის) 

მოტივი 

დამაცალ-აღმავალი I მოტივი 
და კითხვით-თხოცნითი 

დამავალ-აღმაცალი II მოტივი       
  

თუ ინტონემის ბოლში აღმაცალი მოტივია, ხოლ ინტონემაში არ არის 

არც ერთი ტაბულაში მითითებული მოტიცი, მაშინ მთელი ინტონემა ინტონა- 

ციურად დაუსრულებლბასთან იქნება დაკაცშირებული. ასეთ ინტოანემას შე- 

იძლება ცუწოდოთ „ინტონაციურად დაუსრულებლობასთან დაკაცშირებული“ ან+ 

და პირობითად უფრო მოკლედ - „დაუსრულებლობის ინტონემა“. 
მაგალითები! 

_ – 

დავინახე. 

„ ––“ 

მაგიდაზე რომ რვეული დეცს, მომიტანე! 

როგორ თჰპი, ცინ მოვიდა? 

თუ სინტაქსურად განციხილაცთ ამ გამონათქვამებს, ამათში პირცელი 

არის თხრობითი წინადადება, მეორე - ბრძანებითი, მესამე - კითხცითი. 

ინტონაციის, მიხედვით კი სამივე დაუსრულებლობას უკაცშირდება – მსმე– 

ნელში აჩენს მოლდინის გრძნობას. თითოეული მათგანი წარმოადგენს და– 

უსრულებლობის ინტონემას. 

თუ ინტონემა მთაცრდება დაბალ რეგისტრში ჩამოსული დამავალი მოტი- 

ვით, ხოლო ინტონემაში არ არის ტაბულაში მითითებულ მოტიცთაჯან არც 

ერთი, მაშინ მთელი ინტონემა ინტონაციურად დასრულებულობასთან. იქნება _ 

დაკაცშირებული. ასეთ ინტონემას შეიძლება „დასრულებულობის ინტონემა“ 

ცუწოდოთ. 
მაგალითებია
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„_ 

ბაცშცვი სკოლაში წაციდა. 

'-· 7”? 

გადაშალე წიგნი და წაიკითხე! 

რომელ საათზე იწყება სპექტაკლი? 

ეს გამონათქვამები, განხილული სინტაქსუზი თვალსაზრისით, შეიძლება 

ასე შეფასდეს: პირგელია თხრობითი წინადადება, შეორე - ბრძანებითი, 

მესამე - კითხვითი. ინტონაციის მიხედცით კი სამივე ერთნაირია –= დას- 

რულებულობის ინტონემას წარმოადგენს. 

გამონათქცამში სიტყვათა გამოყოფის 

ინტონაციური საშუალებანი 

იმისათვის, რომ, ის შინაარსი, რომელიც მოლაპარაკემ უნდა გადმოს- 

ცის და ის შინაარსი, რომელიც მსმენელმა უნდა აღიქვას, ერთმანეთის 

ადეკვატური იყოს, მოლაპარაკე გამონათქცამში გამოყოფს, წარმოჩინებით 

წარმოთქცამს თავისი აზრით მნიშვნელოცან სიტყვას და ცდილობს მასზე 

გაამახვილოს მსმენელის ყურადღება. მაგალითად, გამონათქვამში – იმკე- 

რაცი კაბას კერაცს“ - მოლაპარაკემ შეიძლება გამოყოს მკერაცი. ამით 

მოლაპარაკე ხაზს უსვამს იმ ფაქტს, რომ სწორედ მკერაცი კერაცს კაბას 

და, ცთქცათ, არა დურგალი. ასეცე შეიძლება გამოიყოს კაბას, ეც.ი., მო- 

ლაპარაკე ხაზს გაუსვამს იმას, რომ მკერავი კაბას კერავს და, დაცუ- 

შცათ, არა შარცალს. ასევე, როცა მოლაპარაკის მიერ გამოყოფილია კე– 

რავს, ამით ხაზია გასმული იმაზე, რომ მკერავი კერავს კაბას და, 

ცთქვათ, არ არღვევს. 

ჯამონათქვამში რომელიმე სიტყვის წარმოჩინებით წარმოთქმა, იგიცე 

ლოგიკური ხაზგასმა შესაძლებელია ინტონაციის საშუალებით. 

ლოგიკური ხაზგასმა ხორციელდება გამონათქვამში ინტონაციის კთმპო- 

ნენტების გამოყენებით. 

ზემოდასახელებული მაგალითები შეიძლება ასე გამოიხატოს! 
ა) 

== => == 

1ჯ 1L 11: თის ჯი ჯი MX 

  

მკე-რაც-მა შე-კე-რა კა-ბა.
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აჟ მოლაპარაკის მიერ დიდი ინტენსიცობითა და ხმოცანთა დაგრძელე- 

ბით გამოყოფილია სიტყვა მკერაცმა. 

ბ) 
  

  _- 

> 1 »» «#2 #1ჯ Iუ' ჩე ჯი" 

  

მკე-რავ-მა შე-კე-რა კა-ბა. 

აქ კი მოლაპარაკე დიდი. ინტენსიცობის საშუალებით გამოყოფს სიტყ- 

ცას შეკერა. 
ბ) 
  

  

1 - ლ 

27 I? 'ო თ§ თ” ი უ' 

  

მკე-რაც-მა შე-კე-რა კა-ბა. 

ამ გამონათქვამში ხმოვნის სიგრძის მომატებით გამოყოფილია სიტყვა 

კაბა. : 
თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში მოლაპარაკის მიერ გამოყოფილი 

სიტყცა გამონათქცამში სხვა სიტყცებთან შედარებით იწყება მაღალი ტო- 

ნით, ან უფრო ნელა, ანდა მეტი ინტენსივობით. სიტყვის გამოყოფა შეიძ- 

ლება წინ პაუზის გაჩენითაც. დასაშცებია, გამონათქცამში გამოყოფილი 

იყოს ერთზე მეტი სიტყცა, მაგრამ ასეთ შემთხვეცებში სხვადასხვა სიტყ- 

ცა ძირითადად გამოყოფილი იქნება სხვადასხვა ხერხით. შესაძლებელა 

ერთი და იგივე სიტყვა მოლაპარაკემ გამოყოს რამდენიშე პარამეტრის გა- 

მოყენებით. 

ამგვარად, გამონათქცამში სიტყცის გამოსაყოფად გამოიყენება მელო- 

დიკა, გრძლიცობა, იონტენსიცობა და პაუზა.. 

წარმოცადგენთ მაგალითებს! 

გამოყენებით 
  

  I –– C ა) 
1 92 მჯ. ლიი ია. იიი XIX 

       

   

  

ეს ი-თქმის (85) „ის შე-სა-ხე-ბაც. 

(დიქტორი ნ.კ»)
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ამ გამონათქცამში 85 მლსეკ-ის სიგრძის. მქონე პაუზის გამოყენებით 

ლოგიკურად ხაზგასმულია სიტყვა ფილოსოფიის. 

  

– 
'ოი თნ თი!'თი ლთა თი თი''თი ი ჯიჯჯ 

  

ყცე-ლა-ფერ“ გარ-კვე უი ის-ტო-რი ა აქვს. . 
(დიქტორი ლ.ყ-.) 

აქ სიტყვა გარკცეული გამოყოფილია გრძლივობით, რაზეც მიუთითებს 

დასაწყისში ნახევარი ნოტის სიგრძით გამოხატული ხმოცანი. იგი საკმაოდ 

ხანგრძლივია გამონათქვამში არსებულ სხვა ხმოცნებთან შედარებით. 

  

  1' 
ჯი ი იიი იიი ჯი ჯი 

= 

'ლოი დი ჯ 

        –ის    ე-ბაც. 

(დიქტორი ლ.ყ-) 
ამ გამონათქცამში შესამჩნევად მაღალი ტონით ლოგიკურად საზგასმუ- 

ლია სიტყცა ეს. 

, = 
'#თ! და » ჯაი ჯ 

   ეს ი-თქმის ფი- 

  

  

ბი-ბო პა-ტა-რა ბი-ჭი -ა. 

აქ დიქტორის მიერ ინტენსიცობით ლოგიკურად ხაზგასმულია სიტყვა 

ბიბო, რომელიც ბეცრად უფრო ინტენსიურად არის წარმოთქმული, ციდრე გბ- 

მონათქცამში არსებული დანარჩენი სიტყცები. 

ბ) გამონათქცამში სიტყვა გამოყოფილია თრი პარამეტრის 

· გამოყენებით 
  

  

ლ 
ა: X' ჯაი ჯიჯი ხი 

  

პირ ცე-ლად (80) მე-რი და –ე-შცა. 

(დიქტორი ნ»კ.) 
დასახელებულ გამონათქცამში 80 მლღსეკ-ის სიგრძის პაუსითა და 64- 

ზევარი ნოტის სიგრძის პირველი ხმოვნით ლოგიკურად საზგასმულია სიტყე=
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მერი. 

  ' ა L) 

” ”? სსა: 2” ჯი. სი თაია ჯი ჯი 

    
ხალხ-მა (260) ჰა -ერ”-ში-ვე და -ი-ჭი-რა ი -გი. 

(დიქტორი ლ.ყ.) 

აქ დიქტორს ლოგიკურად ხაზგასმული აქვს სიტყვა პაერშიცე მაღალი 
ტონითა და 260 მლსეკ-ის სიგრძის პაუზით. 

  

  

გამოყენებით. 

', =1წ 1. I_ - _,! 7 იიოი იუ: აწ აუ ჯიჯი ი ჯ 
49 1... 

  

ა -მო-ცი-დო-და დი-დი წი-თე-ლ მზე. 
(დიქტორი ნ.კია 

აშ გამონათქვამში დიქტორს ლოგიკურად ხაზგასმული აქცს სიტყეა დი- 
დიე რისთცისაც იყენებს მაღალ ტონს, დიდ ინტენსიცობასა და ხსმოცანთა 
შესამჩნევად დიდ სიგრძეს. 

  ჭ 
  1 

ი ? თო X' > XIს ი ჯი ჯი" 

  

' ' ად-ტა-ცე-ბულ-მა (375) ხალხ-მა და -ი-ჭი-რა. 

' ? (დიქტორი ე.ტ.) 
“აქ დიქტორს სამი პარამეტრის - პაუზის, მელოდიკისა და ინტენსივო- 

დ) გამონათქცამში გამოყოფილია «ამდენიმე_ სიტყცა 

  

უე 32 უ=22 წლეეუულეუეევლ-ი! 
ი 7 ა XX ა” ჯა ჯ”7?” ჯი 

  

მი-სი სა-ხე (1220) ყცე-გან თა-ნა · 

(დიქტორი ქალ.) 

ამ ტამონათქცამში ლოგიკურად ხაზგასმულია ორი სიტყცა - სახე და 

ყლილგან. აქცდან სახე გამოყოფილია ხმოცნის დაგრძელებით, ხოლო ყცელ- 
გან საკმაოდ გრძელი (1220 მლსეკ) პაუზის საშუალებით. 

'6., ნ+ კიზირია:
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მასალის ანალიზი გციჩცენებს, რომ სხვადასხვა დიქტორი ერთსა და 

იმავე გამონათქვამში ხშირად ხაზგასმით წარმოთქცამს სხცადასხვა სი- 

ტყვას. ცს ბუნებრიცია, რადგანაც სხვადასხცა დიქტორი გამონათქვამში 

სხვადასხვა რამეზე ამახვილებს ყურადღებას. 

თუ დიქტორებს ამა თუ იმ გამონათქცამში გამოყოფილი აქცთ ერთი და 

იგივე სიტყვა, ასეთ შემთხვეცებში არ არის აუცილებელი ხაზგასასმელად 

ინტონაციის საერთო კომპონენტი იყოს გამოყენებულია 

ინტონაციის ოთხი კომპონენტიდან გამონათქვამში სიტყცის გამოსაყო: 

ფად შეიძლება მონაწილეობას იღებდეს რომელიმე ერთი ან ცრთდროულად ორი 

ან სამი კომპონენტიც კი. ერთდროულად ოთხი კომპონენტის გამოყენება 
ჩვენს მასალაში არ დადასტურდა, მაგრამ იგი თეორიულად არ არის გამორი. 

ცხული» 

წინადადება და ინტონაცია 

მოტივი შეიძლება ეფინებოდეს ერთ ან ერთზე მეტ სიტყცას, ზოგჯერ 

მთელ წინადადებასაც კი. თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში წინადადე. 

ბაში მოტივის განფენა სიტყვაზე ან სიტყვათა მიმდევრობაზე გარკცეულ 

კანონებს ემორჩილება. ორ სიტყვას საერთო მოტივი მხოლოდ იმ შემთხცეცა· 

ში დაეფინება, თუ ისინი წინადადებაში ერთმანეთის გვერდით იმყოფებიან 

და მათ შორის არსებობს სინტაქსური კაცშირი, ე.ი., როცა წინადადების 

ორი წევრი სინტაგმას წარმოადგენს. 
განასხვაცებენ სინტაქსური შეკაცშირების სამ სახეს - შეთანხმებას, 

მართვას და მირთცას. 

წამყცან სიტყვას აქვს ((L01, გც. 283). 
მართვის დროს დამოკიდებული სიტყცა ისეთ ფორმაშია, რომელიც წამ- 

ყცან სიტყცას ან საერთოდ არ გააჩნია, ანდა მოცემულ შემთხცეცაში არ 
აქვს (101, ტვ. 284). 

მერთცის დროს წამყცანი სიტყვა დამოკიდებულ სიტყცას უცვლელად, 
გრამატიკული გამოხატულების გარეშე იკაცშირებს ((10), გც: 285). 

სინტაქსური კავშირი არ შეიძლება არსებობდეს წინადადების თრ ნე- 

ბისმიერ წევრს შორის (101, გც. 8 - 9). აქედან გამომდინარე, ერთი 

საერთო მოტიციც არ შეიძლება ეფინებოდეს წინადადების ორ ნებისმიერ 
წევრს. ერთი საერთო მოტიცი თრ სიტყცას შეიძლება დაეფინოს მხოლოდ მა- 

შინ, თუ მათ შორის არსებობს შეთანხმება, მართცა ან მირთვა. დასაშცე- 

ბია აგრეთვე, რომ ორ სიტყვას შორის იყოს სინტაქსური კავშირი, მაგრამ 
საერთო მოტიცი არ ეფინებოდეს. თუ ორ სიტყვას შორის სინტაქსური კაც- 

შირი არ არსებობს, მაშინ მათ უსათუოდ ცალ-ცალკე მოტივები დაეფინება.
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წინადადების წეცრთა გაფორმება მოტიცებით 

1. წინადადების მთავარი წევრები 

4. შემასმენელი 

როგორც ცნობილია, შემასმენელი წარმოადგენს წინადადების ძირითად 

წეცრს. იგი გამოხატაცს საგნის მოქმედებას, მდგომარეობას, ან მიგცი- 

თითებს, თუ რა მოსდის საგანს, როგორია საგანი, ცინ არის ან რა არის 

საგანი ((31, გაც. 55). შემასმენელი ორი სახისაას მარტივი და შედგე- 

ნიღა. 

შემასმენელს წინადადების სხვა წევრებთან შედარებით ყცელაზე მე- 

ტად შესწევს უნარი სინტაქსურად დაუკაცშირდეს დანარჩენ წევრებს. ეს 

წეცრებიას ქცემდებარე, დამატება (პირმიმართი და პირმიუმართაცი) და 

გარემოება. განსაზღვრებასთან შემასმენელს სინტაქსური ურთიერთობა არ 

აქცს, ამიტომ უშუალო მეზობლობაში მყოფ განსაზღვრებას და შემასმენელს 

ცალ-ცალკე მოტიცები დაეფინება. 
მაგალითად! 

პატარა მოციდა ბაცშვი. 
ამ მაგალითში განსაზღვრებას მოსდეეს შემასმენელი, მაგრამ იგი 

სინტაგმას ქმნის არა შემასმენელთან, არამედ შემასმენლის მომდეცნო 

ქვემდებარესთან. ამიტომაც შემასმენელს ცალკე მოტიცი ეფინება, წინა- 

მაცალ განსაზღვრებასაც – ცალკე მოტივი. 

თუ სინტაქსურ ურთიერთობაში მყოფი წეცრი უშუალო მეზობლობაში იმ- 

ყოფება შემასმენელთან, მაშინ შემასმენელსა და ამ წევრს შეიძლება და= 

ეფინოთ საერთო მოტიცი ანდა დასაშცებია შემასმენელი ცალკე მოტიცით 

გაფორმდეს. ·გასათვალისწინებელია ისიც, შემასმენელი მარტივია თუ შე–- 

დგენილი. . 

“როდესაც ზარტიცი შემასმენელი მოსდევს მასთან სინტაქსურად დაკაც- 

შირებულ წეცრს, შესაძლებელია ორიცეს ერთი საერთო მოტიცი დაეფინოს. 

მაგალითებია 
_–_ეაბნი 
ბავშცი მოციდა. (ქცემდებარე + შემასმენელი) 

ლა · 
სურათი დახატა. (პირდაპირი დამატება + შემასმენელი) 
საველე ააა საასოსგ) 
დედას დაუხატა. (ირიბი დამატება + შემასმენელი) 
ილლლევლევლეელლულიუ 
აცადმყოფზე ზრუნაცს. (უბრალო დამატება + შემასმენელი) 

ი ღლ ჟუ 
ტყეში წავიდა. (ადგილის გარემოება + შემასმენელი) 

წოერეელლეესის) გ გუშინ წაციდა. (დროის გარემთება + შემასმენელი) 

წეაე ულ.  _) : 
შიშის გამო წაციდა. (მიზეზის გარემოება + შემასმენელი) 

ლეელ 
დასაძინებლად ემზადება. (მიზნის გარემთება + შემასმენელი) 

იმავე სეჯმენტურ მიმდევრობაში შემასმენელს ცალკე მოტიცი დაეფი- 

ნება იმ შემთხვევაში, თუ მას მოლაპარაკე ლოგიკურად გახაზაცს:!
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ბავშვი შმოციდა. სურათი დახატა. დედას დაუხატა. 

და ა.შ. 

ამგვარად, ზემოჩამოთვლილ მაგალითებში მარტიცი შემასმენელი გაცრ- 

თიანებულია წინა წევრთან ერთი მოტიცით ან მას ცალკე მოტივი ეფინება. 

ქცემდებარესა და შემასმენელს შორის სინტაქსური კავშირი მუდამ 

არსებობს, მაგრამ ზოგჯერ შეუძლებელია ისინი საერთო მოტიცით გაფორმდ- 

ნენ. ეს ხდება მაზინ, როცა შემასმენელი შედგენილია. ამ შემთხცეცაში 

შემასმენელი მიუთითებს, თუ როგორია საგანი, რა არის საგანი და ა.შ. 

მაგალითები! 

'დათცი "ცხოველია, "დარეჯანი ექიმია. 'სახლ ხისაა» 'წყალი ციცია. 

ამ მაგალითებში ქვემდებარესა და შემასმენელს შორის სინტაქსური 

კავშირი არის, მაგრამ არასდროს არ ეფინება ერთი მოტიცი. ამისი მიზე- 

ზი ის უნდა იყოს, რომ შედგენილი შემასმენელი ქცემდებარის ამხსნელია 

თავისი შინაარსით, ამიტომ იგი მუდამ ლოგიკურადაა ხაზგასმული. ბუნე- 

ბრივია, აქედან გამომდინარე, იგი ცალკე მოტივით იქნება გაფორმებული» 

როდესაც შედგენილ შემასმენელს წინ უძღვის მის სახელად ნაწილთან 

სინტაქსურად დაკაცშირებული წევრი (განსაზღვრება, ცითარების ჯარემო> 

ება), მაშინ ამ წეცრზეც შედგენილ შემასმენელთან ერთად საერთო მოტიცი 

დაეფინება. 

მაგალითები! 

  

  

! 1) 
"დათვი საშიში ცხოცელა. "დარეჯანი 'ბაცშეთა ექიმია. 
  

"სახლი 'ფიჭცის ხისაა” "წყალი. ყინულიცით ციცია. 

თუ ზემოჩამოთვლილ მაგალთებში შევცვლთ წეცრთა მიმდეცრობას (შე- 

დგენილი შემასმენელი + ქვემდებარე), მაშინ ორიცე წეცრს ერთი მოტიცი 
დაეფინება! . 
'ცხოველია დათვი. 'ექიშია დარეჯანის 'ხისაა სახლი, "ციცია წყალი» 

ანდა"ს ! 

' საშიში ცხოცელია დათცი. 'გაცშცთა ექიმია დარეჯანო, 

და ა.შ. 

დასახელებულ მაგალითებში ქცემდებარე ·გაერთიანებულია შედგენილ 

შემასმენელთან ერთი მოტივით. დასაშცებია აშ ორი წეცრის ცალ-ცალკე 

მოტიცებით გაფორმებაც, მაშინ ქცემდებარე აღმოჩნდება ლოგიკურად ზაზ- 
გასმული! 

'ცხოველია 'დათცი» "ექიმია "დარეჯანი. "ხისაა "სახლი" "ციცია წყალი» 

შედგენილი შემასმენლის მომდეცნო ქცემდებარის უსათუოდ ცალკე მ“- 

ტივით გაფორმება აუცილებელია მაშინ, როცა ერთ შემასმენელთან რამდე- 

ნიშე ქცემდებარეა წარმოდგენილია 

ცხოველებია დათვი, მგელი, მელა. ექიმებია დარეჯანი, ნოდარი, 
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ზისაა სახლი, მაგიდა, "სკამი. "ციცია წყალი, ლიმონათი, "ღცინო. 

როდესაც მარტიკი შემასმენელი წინ უსწრებს დაქცემდებარებულ წეცრს, 
აქ მოტივთა განაწილების ორი ვარიანტია დასაშცები! 

1. შემასმენელიც და მომდევნო წეცრიც ერთი მოტიცითაა გაფორმებული! 

"მოციდა ბაცშცი. ' დახატა სურათი» "დაუხატა დედას. ' წაციდა ტყეში> 

'ზრუნავს აცადმყოფზე. ' წავიდა გუშინ» ' წავიდა ნელა" 

"წავიდა შიშის გამოა "ემზადება დასაძინებლადა 

2, შემასმენელსაც და მომდეცნო წევრსაც ცალ-ცალკე მოტივები ეფინე- 
ბა. ეს მაშინაა, როცა შემასმენლის მომდეცნო წეცრია ლოგიკურად ხაზგას- 

მული: 

'მოციდა ბაცშცი. დახატა სურათი, "დაუხატა დედას. 

და ა.შ. 
ზემოჩამოთვლილ ყველა შემთხვევაში სეგმენტური მიმდევრობით გადმო- 

ცემულია თხრობითი შინაარსი. 

როდესაც კითხცითი შინაარსი გადმოცემულია კითხცითი სიტყცით, რო- 

მელიც წინ უსწრებს შემასმენელს, მაშინ კითხცითი სიტყცით გამოხატული 

წეცრი და შემასმენელიც ერთი მოტივითაა გაერთიანებული. 

მაგალითები! 

"ცინ მოციდა? “რა დახატა? 'ვის დაუხატა? "ვიზე ზრუნავს? 

'სად წავიდა? "როდის წაციდა? ' რატომ წაციდა? როგორ წაციდა? 
რიე ალელი ლთ . 
რისთვის წაციდა? 

  

  

  

  

  

დაუშვებელა! 
ცინ მოციდა? "რა დახატა?ზ ვის დაუხატა? 

და' ა.შ. 

თუ შეცცვლით წევრთა მიმდეცრობას, ე.ი. თუ შემასმენელი წინ უს- 

წრებს კითხვით სიტყცას, მაშინ კითხცითი სიტყცაც და შემასმენელიც 

ცალ-ცალკე მოტიცებით ფორმდებიანა 
ორე  –––––: ლ–ებუ ეი იიიილუ ლ 
მოვიდა ვინ? დახატა რა? დაუხატა ცის? 

  

და ა.შ. 

დაუშცებელია! : 
/ .: I .. 1 
მოციდა ცინ? დახატა რა? დაუხატა ცის? 

“და ა.შ. 

ამისი მიზეზი ის უნდა იყოს, რომ კითხვითი სიტყვა წინადადებაში 

თავისთავად ლგიკური ხაზგასმის მაჩვენებელია, კითხცითსიტყვიან შეკი- 

თხვას პასუხი მოსდევს მუდამ ლაგიკურად საზგასმული იმ სიტყვით, რომ- 

ლის მიმართაც არის დასმული კითხვა. მაგალითად, შეკითხვას მოციდა 

ცინ? დასაშვებია მოჰყცეს ასეთი პასუხი!
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მოციდა ბაცშცი. დაუშვებელია ასეთი პასუხი! მოციდა ბაცშვი, რადგანაც 

სიტყვა, რომელსაც კითხცა დაესმის, არის ბავშვი და' იგი წინა წინადა- 

დებაში კითხვითი სიტყცის მეოხებით ლოგიკურად ხაზგასმულია. ანალოგიუ- 

რად, შეკითხვას ცინ მოციდა? - შეიძლება მოჰყცეს პასუხის 

ჩაცშვი მოციდა და არა ბაცშცი მთვიდა. 

ამისი მიზეზი ის არის, რომ აქ შეკითხცაშიც და შესაბამისად პა- 

სუხშიც ლოგიკურად ხაზგასმულია ქცემდებარე. 
თანამედროვე სალიტერატურო ქართულში, როგორც უკვე აღნიშნული ·იყო 

ზემოთ, კითხვითი მოტივი ეფინება მხოლოდ შემასმენელს. როდესაც კითხ- 

ვითი მოტივით გაფორმებული შემასმენელი მოსდეცს მასთან სინტაქსურად 

დაკავშირებულ წეცრს, დასაშცებია მოტივთა განაწილების ორი ცარიანტი! 

1. სინტაგმის ორივე წეცრს ერთი საერთო მოტიცი ეფინება. 

  

მაგალითები! 
I" - I “I. 8) 
ბავშცი მოვიდა? სურათი დასატა? დედას დაუსატა? 

და ა.შ. 

2. სინტაგმის თითოეულ წევრს ცალ-ცალკე მოტიცი ეფინება..· 
მაგალითები! 
  

"ბავშვი მოციდა? ' სურათი "დახატა? · დედას დაუხატა? 

და ა.შ. 

ამ მაგალითებში შემასმენელი არის ლოგიკურად ხაზგასმული. 
თუ შეიცცლება წეცრთა მიმდეცრობა, შემასმენელს და მომდევნო წეცრს 

უსათუოდ ცალ-ცალკე დაეფინება მოტიცები. 

  

  

_ მაგალითების. 

მოვიდა ბაცშვი? "დახატა 'სურათი? "დაუხატა. დედას? 

და ა.შ. 
და არა” : 

'მოციდა ბაცშცი? ' დახატა სურათი? ' დაუბატა დედას? 

და ა.შ. 

სხცა სახის მოტივები (მუქარისა და დატრაბახების გამომხატველი, 

თხოვნის გამომხატველი) მეტყცელებაში იშციათად გცხცდება, ამიტომ მათ 

მიმართებას წინადადების წეცრებთან აღარ შევეხებით. ასევე არ შეცეხე- 

ბით მოჭარბებული ემოციის გამომხატცელ მოტივებს, რომლებიც წინადადე- 

ბაში ერთდროულად რამდენიმე წევრზეა განფენილი და მეტყცელებაშიც ხში- 

რად არ დასტურდებიანა 

2. ქცემდებარე 

ქვემდებარე არის წინადადების ერთ-ერთი მთავარი წეცრი, რომელც 

აღნიშნაცს მოქმედ საგანს ან ისეთ საგანს, რთმელსაც მოქმედება ან
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მდგომარეობა მიეწერება ( (41; გვ. 74)» ქცემდებარე შეიძლება გადმოცე- 
მული იყოს სახელით ან სახელსმნით. 

თუ ქცემდებარე სახელით არის გადმოცემული, მაშინ მას აქცს უნარი 

სინტაქსურად დაუკაცშირდეს შემასმენელს და განსაზღვრებას. ხოლო, თუ 

ქცეიმდებარე სახელზმნით არის გადმოცემული, მას სინტაქსურად უკავშირდე- 

ბა აგრეთცე გარემოებაც და უბრალ დამატებაც ( (31, გც. 9). როგორც 
ცხედაცთ, სახელით გამოხატული ქვემდებარე არასდროს არ უკავშირდება 

სინტაქსურად დამატებასა (პირმიმართსა და პირმიუმართაცს) და გარემოე- 

ბას, ხოლო სახელზმნით გამოხატული ქცემდებარე - პირმიმართ დამატებებს. 

ამგვარად, ქვემდებარე, რომელიც იმყოფება მასთან სინტაქსურად დაუკაც- 

შირებელი წევრის მეზობლად, მუდამ ცალკე მოტიცით იქნება გაფორმებული» 

მაგალითად! · 

მსატცარმა სურათი დახატა» 

ამ წინადადებაში ქცემდებარეს მოსდეცს პირდაპირი დამატება, ამიტომ 

ქცემდებარეს ეფინება ცალკე მოტიცი» 
თუ როგორ ფორმდება მოტივით შემასმენელთან უშუალ მეზობლობაში 

მყოფი ქცემდებარე, ამაზე უკვე იყო ზემთთ ლაპარაკი. 
როდესაც ქვემდებარე მოსდეცს განსაზღცრებას, ორიცე წეცრი (ქცემ> 

დებარე და განსაზღვრება) შეიძლება გაფორმდეს ერთი მოტივით. 
მაგალითად! 

ლევ ლეო 
ლამაზი ყვაცილი ამოციდა. 

„ცილ, მაშინ ამ სიტყვებს ცალ-ცალკე მოტიცები დაეფინება! · ' 
ლამაზი ყცაცილი... 

მსაზღვრელ-საზღვრულის ასეთ წყობას, როგორც ცნობილია, პრეპოზიცი4, 

ულს უწოდებენ. თუ წყობა პოსტპოზიციურია (ქვემდებარე + განსაზღვრება), 

დასაშცები იქნება ქცემდებარისა და განსაზღცრების გაფორმება მოტიცებით 

მხოლოდ ცალ-ცალკე! 

ყვაცილი ლამაზი">.+> 

დაუშცებელია ასეთ მიმდეცრობაზე ერთი მოტიცის დაფენაა 
““““""“-91 
ყცავილი ლამაზი..>- 

ასეთიცე ცითარება აღინიშნება მაშინაც, როცა განსაზღვრებად გამო- 

ყენებულია არა ატრიბუტული, არამედ სუბსტანტიური განსაზღვრება. 
მაგალითად: 

სის სახლი აშენდა. · 

დასაშვებია ხის სახლ გაფორმებული იყოს ერთი საერთო მოტიცით!: 
ღებებეროლ6ძუ 
სის სახლი... 

ანდა, თუ სახლი ლოგიკურადაა ხაზგასმული - ორი მოტიცით! 
ხის სახლი.ა»
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მოტიცებით ფორმდება: ლ 

სახლი ხისა..- 

დაუშვებელია! 

სახლი ხისა..- 

როგორც ზემოთ აღინიშნა, ქვემდებარე შეიძლება გამოხატული იყოს სა- 

ხელზმნითაც. ასეთ შემთხვევებში ქცემდებარეს, გარდა შემასმენლისა და 
განსაზღვრებისა, სინტაქსური ურთიერთობა შეუძლია აგრეთვე უბრალი ·დამა- 

ტებასთანაც და გარემოებასთანაც. 

მაგალითები! 

ა) უბრალო დამატება ქვემდებარის წი6 

ხელით ათქვეფა ადვილია. 
ბ) გარემოება ქვემდებარის წინ 

ხვალ წასცლა გადაწყდა» 
ლამაზად ცეკვა ძნელია» 
ტყეში ყოფნამ შემაშინა. 

დასაშვებია ეს მიმდეცრობები (უბრალო დამატება + ქცემდებარე) გა> 

რემოება + ქვემდებარე) გაფორმებული იყოს ერთი მოტივითა | 

'კამაზე ლაპარაკი... წერილის მიღებამ...) ხელით ათქცეფა.--I 

'ხცალ წასცლა..+#.| "ლამაზად ციკცა+»=! "ტყეში ყოფნამ... 

როდესაც მოლაპარაკე ლოგიკურად ხაზს უაცამს ქცემდებარეს, მაშინ 

ქცემდებარის წინამაცალი წევრი (ამ მაგალითებში უბრალო დამატება და 

გარემოება) და ქცემდებარე ცალ-ცალკე მოტიცებითაა გაფორმებული! 

ამაზე ლაპარაკი.>+) 'წერილის მიღებამ..> 

და ა.შ, 

თუ წეცრთა მიმდევრ»ბას შეცცცლით (ქცემდებარე + უბრალო დამატება) 
ქცემდებარე + გარემოება), ქცემდებარეს და მის მომდევნო წეცრს ცაCდ-:· 

ცალკე მოტიცები დაეფინებათ! 
' I ) თ აი“ I 
ღაპარაკი ჭამაზე. . მიღებამ წერილის.-» 

· და ა.შ. 

დაუშცებელია ერთი საერთო მოტივით ასეთი მიმდეცრობების გაფორმა 

'ლაპარაკი ჭამაზე)..ს) "მიღებამ წერილის. 
' და ა.შ. 

  

    

 



3. პირმიმართი დამატებები 

პირმიმართ დამატებებს დამატება-ობიექტებსაც უწოდებენ. განარჩევენ 

პირმიმართი დამატებების ორ ჯგუფს - პირდაპირსა და ირიბს, პირდაპირი 

არის დამატება, „რომელიც პირდაპირ-ობიექტურ პირთან არის შეწყობილი და 

ბვეიჩცენებს, რომ ქვემდებარის მოქმედება პირდაპირ მას ეხება“ ((8), 

ბე: 18). ირიბი არის დამატება, „რომელიც შემასმენლის ირიბ-ობიექტურ 

პირთან არის შეწყობილი და გვიჩცენებს, რომ ქვემდებარის მოქმედება მას 

ეხება არაპირდაპირ, ც.ი. ირიბად“ ( (81, გე. 20). 

ქცემდებარის მსგავსად სახელით გამოხატული პირმიმართი დამატებები 

სინტაქსურად შეიძლება დაუკავშირდნენ შემასშენე-ლს და განსაზღვრებას, 

ხოლო სახელზმნით გამოხატული პირმიმართი დამატებები + შემასმენელს, 

განსაზღვრებას, უბრალო დამატებასა და გარემოებას. 

მოტივების განაწილება პირმიმართ დამატებებზე და მათთან სინტაქსუ- 
რად დაკავშირებულ წევრებზე ზუსტად ისე ხდება, როგორც ეს ქვემდებარეს> 

თან დაკავშირებით აღინიშნა, ამიტომ ამ საკითხზე აღარ შევჩერდებით. 

პირმიმართი დამატებები სინტაქსურად ერთმანეთს არ უკავშირდებიან, 

ამიტომაც ერთმანეთის მეზობლად მყოფი პირდაპირი და ირიბი დამატებები 

ერთი საერთო მოტივით არასდროს არ არიან გაფორმებული. მაგალითად, წი- 

ნადადებაში „დაუხატა მხატვარმა ბავშცებს სურათი“ პირმიმართი დამატე- 

ცალ-ცალკე მოტიცებით! 
თი" ბავშცებს სურათი. 

ასევე, ქეემდებარე სინტაქსურად არ უკაცშირდება არც ერთ პირმი- 

მართ დამატებას. იმაცე წინადადებაში - „დაუხატა მხატეარმა ბაეშცებს 

სურათი“ - მსატეარმა არის ქვემდებარე, მომდევნო ბავშცებს არის ირიბი 
დამატება. ეს რი წევრი მუდამ ცალ-ცალკე მოტიცებით იქნება გაფორმე- 
ბული! 

... მხატვარმა ბაცშცებს... 

ასეთივე ურთიერთობაა ქვემდებარესა და პირდაპირ დამატებას შორის. 

1I. წინადადების შეორებარისხოცვანი წეცრები 
4» უბრალო დამატება. 

უბრალო დამატება სინტაქსურად შეიძლება დაუკაცშირდეს წინადადების 

ყცელა მთაცარ წევრს. თუ როგორ ხდება მოტიცების განაწილება მთაცარ 

წეცრებსა და მეხობლად მყოფ უბრალო დამატებაზე, უკვე იყო ლაპარაკი 

ზემოთ, "ამიტომ მასზე აქ აღარ შევჩერდებით. 

7. 6. კიზირია
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წინადადების მეორეხარისხოვანი წევრებიდან უბრალო დამატება სინ- 

ტაქსურად შეიძლება დაუკავშირდეს განსაზღვრებასა და გარემოებას ((3), 

ჭც. 112). 

აქ ორი შემთხვევა აღინიშნება! 

4. უბრალო დამატება წინ უძღვის განსაზღვრებას, რომელიც წინადა- 

დების რომელიმე სხვა წევრს განსაზღვრავს. 
მაგალითები! 

მაღყისაგან შეშინებული ბაცშცი გარბოდა. 
ცაყაჩოზე ლამაზი ყცავილი არ მეგულება. 

ამ მაგალითებში უბრალო დამატება და მომდეცნო განსაზღვრება შეიძ. 

ლება ერთი მოტივით იყენენ გაფორმებული! 

ძალისაგან შეშინებულ...) 'ყაყაჩოზე ლამაზი... 

დასაშვებია მათი ცაC-ცალკე მოტივებით გაფორმებაც, როცა განსა«- 

ზღვრება ლოგიკურად არის ხაზგასმული! 

'ძალისაგა ნ შეშინებული. .. 'ყაყაჩოზე "ლამაზი, .. 

საპირისპირო პოზიცია ასეთი მიმდევრობისა თანამედროცე სალიტერა- 

ტურო ქართულში ძლიერ იშციათია, მაგრამ, თუ შეგვხვდა, მაშინ მასში 

შემაცალ წევრებს ცა-ცალკე მოტივები დაეფინება! 
"შეშინებული "ძაღლისაგან. .. "ლამაზი ყაყაჩოზე..> 

2. უბრალო დამატვბა მოსდევს თავისსაცე განმსაზღვრელ განსაზღვრე- 

ბას. 

მაგალითები! 

დასაშვებია, რომ მიმდეცრობები ლამაზ კაბაზე, დიდი კალათით ერთ 
საერთო მოტივით გაფორმდნენა -, I 
"ლამაზ კაბაზე. ა. დიდი კალათით... 

თუ მოლაპარაკე ლოგიკურად ხაზს უსცამს უბრალო დამატებას, მაშინ 

ორივე წევრს ცალ-ცალკე მოტივები დაეფინება! 
"ოუ ––უ 97”7 
ლამაზ კაბაზე..>!) დიდი კალათით... 

პოსტპოზიციური მიმდეცრობა თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში 

იშვიათად დასტურდება. ამ შემთხვევაში განსაზღვრება სათანადო დაბოლ» 

ებას დაირთავს - ბრუნვის ნიშანს და, თუ საჭიროა, თანდებულსაც. თორიჯე 

სიტყეას ცალ-ცალკე მოტიცები ეფინება! 
I .“ ე) (იი ვალ 
კაბაზე ღამაზზე...; კალათით დოდით... 

ბ)უბრალო დამატება გარემოებასთან 

ძირითადად აქ აღინიშნება მიმდეცრობა - უბრალო დამატება «+ გარე- 

მთება. საპირისპირო მიმდევრობა - გარემოება + უბრალო დამატება - «- 

 



51 

ნამედროვე სალიტერატურო ქართულში ხელოცნური ჩანს. 

მაგალითები! 

ბაცშეს ყცელაზე მეტად დედა უყვარს. 
ქარზე სწრაფად დარბის. 

უბრალო დამატება გარემოებასთან ერთად შეიძლება საერთო მოტივით 

იყოს გაერთიანებული! 
CC.“ == სა_ 

.. ყველაზე მეტად... ქარზე სწრაფად... 

დასაშცებია აგრეთვე, რომ უბრალო დამატებასა და გარემოებას ცალ- 

ცალკე მოტივები ეფინებოდეს (ამ შემთხვევაში გარემოება ლოგიკურადაა 

ხაზგასმული)! 
'–“–“რ«გე“ “== „'სუოოოუო“ –– 

..- ყველაზე მეტად... ქარზე სწრაფად... 

2. განსაზღვრება 

განსაზღვრებას უწოდებენ წინადადების არამთავარ წევრს, „რომელიც 

ახლავს არსებითი სახელით ან მასთან გათანაბრებული სიტყვით გადმოტემულ 

წევრს და ახასიათებს ანუ განსაზღვრავს მას რაიმე ნიშნის მიხედცით“ 

Cწ3)1), გე. 157). განსაზღვრება, როგორც ზემოთაც იყო აღნიშნული, შეი- 

ძლება სინტაქსურად დაუკავშირდეს ქვემდებარეს, პირმიმართ დამატებებს, 

უბრალ დამატებას ( (3), გე. 164). განსაზღცრებისა და მასთან სინტაქ- 

სურად დაკავშირებულ ჩამოთვლილ წეერებზე მოტიცების განაწილებაზე უკცე 

იყო ზემოთ ლაპარაკი. განსაზღვრება სინტაქსურად შეიძლება დაუკავშირდეს 

აგრეთცე განსაზღვრებასა და გარემოებას ( (31, გე. 165). 

განსაზღვრებების ერთმანეთთან ურთიერთობის სამ შემთხცევას განა- 

სხცავებენ! 4. ატრიბუტული განსაზღერება ახლავს ატრიბუტულ განსაზღვრე- 
ბას, 2. ატრი? ტული განსაზღერება ახლავს სუბსტანტიურ განსაზღვრებას| 

3. სუბსტანტიური განსაზღვრება ახლავს სუბსტანტიურ განსაზღვრებას 

(წ41, გც. 205). 
მაგალითები! 

I. ატრიბუტული განსაზღერება ახლავს ატრიბუტულ განსაზღერებას! 

2. ატრიბუტული განსაზღერება ახლაცს სუბსტანტიურ განსაზღვრებას! 
წეთელ ი კაბის ლილი დავკარგე. 

3. სუბსტანტიური განსაზღვრება ახლავს სუბსტანტიურ განსაზღვრებასას 

დის ულვაშის - შეიძლება ეფინებოდეს ერთი საერთო მოტივი! 

'ორი ლამაზი»... 'ღითელი კაბის... "სიმინდის ულვაშის..#. 

თუ წამყცანი განსაზღვრება ლოგიკურადაა ხაზგასმულ მოლაპარაკის 

მიერ, მაშინ თითოეულ განსაზღვრებას ცალკე მოტივი დაეფინება!
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„“= 
ორო "ლამაზი, .. "წითელ. "კაბის. .. სიმინდის "ულვაშის. .. 

ამ განსაზღვრებათა შებრუნებული მიმდევრობები თანამედროვე სალიტ# 

რატურო ქართულში არ არის მოსალოდნელი, 

როგორც აღინიშნა ზემოთ, განსაზღვრება შეიძლება ახლდეს გარემოე–- 

ბას, 

მაგალითები! 

ბავშვები უღრან ტყეში შევიდნენ. 
პირეელ სექტემბერს სკოლაში წაცა. 

მიმდევრობებზე უღრან ტყეში, პირვე9 სექტემბერს შესაძლებელია გა 
ფენილი იყოს ერთი მოტიცი! 
(ევო სას საი სოოებებებეენბა=_–_=–.– 

...უღრან ტყეში... პირცელ სექტემბერს... 
როდესაც ლგიკურად ხაზგასმულია გარემოება, მაშინ დასახელებულ 

მიმდეცრობათა თითოეული წევრი ცალკე მოტიცით გაფორმდება! 
'“=“= ეო ოფუეუფ“ლლლ 

„ა უღრან ტყეში... ოპირცელ სექტემბერს... 
საპირისპირო მიმდევრობა თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში თით-- 

ქმის არ გცხცდება. თუ შეგცხცდა, მოსალოდნელია, რომ თითოეულ სიტყვას 
ცალკე მოტივი ეფინებოდეს (განსაზღცრებაში აღდგება ბრუნვის წიშანი დუ 

თუ საჭიროა, თანდებულიც)!. 

...ტყეში უღრანში.. სექტემბერს პირველს... 
ზოგჯერ განსაზღვრებას მიერთვის ზმნიზედით გამოხატული გარემოება „ 

რომელიც წინადადებაში განსაზღვრების წინაა მოთაცსებული#. 

მაგალითების 

9ალიან კარგი ამბავი გავიგე- 

  

ძლება გაფორმდეს ერთი მოტვიხ ი. 

ძალიან კარგი... "სრულიად უდანაშაულო... 

თუ ლოგიკურად ხაზგასმულია განსაზღვრება, მაშინ თოთოეულ სიტყეას 

ცალკე მოტივი ეფინება! 
“საეგეუუეოლლ ია“ა“–უ 
ძალიან კარგი... სრულიად უდანაშაულო... 

განსაზღვრებასთან მირთული გარემოება იშციათად შეიძლება დადას- 

ტურდეს განსაზღვრების შემდეგ. ამ შემთხვეცაში, როგორც წესი, მიმდეჭგ- 

რობის თითოცულ წევრს ცალკე მოტივი დაეფინება! 
წორირლიფ ეებძრორ–ძლ „'„'“-–--– 
“კარგი ძალიან... უდანაშაულო სრულიად...»
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3. გარემოება 

გარემოება წარმოადგენს წინადადების მეორეხარისხოვან წეცრს, „რო- 

მელიც აღნიშნავს მოქმედების ადგილს, დროს, ცითარებას, მიზეზს, ·მი- 

სინს, ზომა-ოდენობას ან ხარისხს რაიმე ნიშან-თცისებისას ( (31, გც. 

128), გარემოება წინადადების მირთული წეცრია. 

გარემოების ურთიერთობას წინადადების სხვა წევრებთან უკვე შეცე– 

ხეთ. აქ აღვნიშნავთ მხოლოდ იმ შემთხვეცებს, როცა გარემოება მიერიცის 

გარემოებას. 

მაგალითები! 

გადაცემა მეტისმეტად ადრე იწყება. 
მალიან_ კარგად ციკცაცს. 

მიმდეცრობები - მეტისმეტავ აყრე, ძალიან კარგად შეიძლება გაერთი- 
ანდნენ ერთი მოტივით ანდა დასაშცებია თითოცულ სიტყვას ცალკე მოტიცი 

დაეფინოს (როცა წამყცანი გარემოება ლოგიკურად არის ხაზგასმული)! 
სა ააა“ –_ 
მეტისმეტად ადრე..> ძალიან კარგად.» 

ანდაა 

== “ო: “– ( ''“––“– 
მეტისმეტად ადრე... ძალიან კარგად... 

თუ წევრთა მიმდეცრობას შევცვლთ (წამყვანი გარემოება « დამოკიდე- 

ბული გარემოება - ადრე მეტისმეტად, კარგად ძალიან, რაც თანამედროვე 
სალიტერატურო ქართულში ძლიერ იშვიათია), მაშინ ამ მიმდევრობებში თი- 

თოეულ სიტყვას ცალკე მოტიეცი დაჟუინება! 
ლეღელეეუელლო ლეეეეეურელლ 
ადრე მეტისმეტად... კარგად ძალიან... 

ჩვენ შეცეხეთ სინტაგმებს, რომელთა წეცრები უშუალ მეზობლობაში 
იმყოფებიან ერთმანეთთან. როგორც-ცნახეთ, განხილულ სინტაგმებსა და მო- 

ტივებს შორის შესაძლებელია იყოს ასეთი მიმართებაა 

4. ერთი და იგივე სინტაგმა შეიძლება გაფორმდეს ან ერთი, ან ორი 

მოტიცით) 

2. სინტაგმა შეიძლება გაფორმდეს მხოლოდ ერთი მოტივით, ორი მოტი- 

ცით გაფორმება დაუშცებელია| 
3. სინტაგმის თითოეული წეცრი შეიძლება გაფორმდეს მხოლოდ ცალ-ცალ- 

კე მოტიცებით, ერთი საერთო მოტივით გაფორმება დაუშცებელა. 
ერთი და იგივე სინტაგმა ა6 ერთი, ან ორი მოტიცით შეიძლება გაფორ- 

მდეს შემდეგ მიმდევრობებში: 

4. შემასმენელი + არაკითხვიოთი სიტყვით გამოხატული დაქცემდებარე- 

ბული წეცრი! ' 
2. დაქცემდებარებული წეცრი + მარტიცი შემასმენელი, ქვემდებარე,
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დამატება (პირმიმართი და პირმიუმართავი), განსაზღვრება ან გარემოება. 

სინტაგმა მხოლოდ ერთი მოტივით ფორმდება ეცრთადერთ შემთხცევაში –- 

როცა კითხვითი სიტყვით გამოხატულ დაქცემდებარებულ წევრს მოსდევს შე- 

მასმენელი. 

სინტაგმის თითოეული წეცრის მხოლოდ და მხოლოდ ცალ-ცალკე მოტიცებით 
გაფორმება შესაძლებელია შემდეგ მიმდეცრობებში! 

4. შემასმენელი + კითხვითი სიტყეით გამოხატული დაქცემდებარებული 

წეცრი) 
2. განსაზღვრება, გარემოება ან კითხცითი მოტივით გაფორმებული შე- 

მასმენელი + დაქვემდებარებული წევრი) 
3. ქცემდებარე + შედგენილი შემასმენელი) 

#4. ქცემდებარე ან დამატება (პირმიმართი და პირმიუმართაცი) + და- 

ქცემდებარებულ წევრი (არაშემასმენელი). 

მხლებლების გაფორმება მოტივებით 

მხლებლებს წინადადებაში დამოუკიდებელი მნიშცნელობა არ აქეთ და- 

წინადადების წევრებს არ წარმოადგენენ. ისინი ემსახურებიან წინადადე- 

ბის წევრებს ანდა მთელ წინადადებას ( (91, გვ. 617). 

თანამედროვე სალიტერატურო ქართულში თანდებული, ნაწილაკი და კაც- 

შირი წარმოადგენენ მხლებლებს. 

4. თანდებული 

ა. შანიძის განსაზღვრით „თანდებული ჰქვია დამოუკიდებელი მნიშვ- 

ნელობის უქონელ სიტყვას ან ბგერათა კომპლექსს, რომელიც დაერთცის სა- 

ხელის ამა თუ იმ ბრუნვის ფორმას, რომ აღნიშნოს მდებარეობა, მიმართუ- 

ლება, დანიშნულება ან სხვა რაიმე დამოკიდებულება დასახელებულ საგან- 

თან“ ((9)1), გვ. 617). 

ზოგი თანდებული უშუალოდ დაერთვის სახელს, ზოგი კი ცალკე სიტყცას 

წარმოადგენს. 

ცალკე მდგომი თანდებული სახელთან ერთად ფორმდება საერთო მოტივით. 

მაგალითები! 

მიმდევრობებს - მონადირეებს შორის, პურის გარდა, ლექსის მიხედ- 
ეით ეუინება ერთი საერთო მოტივი.
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2. ნაწილაკი 

„ნაწილაკი ჰქცია დამოუკიდებელი შნიშვნელობის უქონელ ბგერას, ბგე- 

რათა კომპლექსს თუ სიტყვას, რომელიც ერთვის წინადადების წევრს ან 

მთელ წინადადებას და მნიშცნელობას უცვლის მას რაიმე მხრით“ ((9)1, გც. 

627). 
თანამედროცე სალიტერატურო ქართულში ცალკე მდგომი ნაწილაკებია! 

არ, ცერ, ნუ, განა, ნუთუ, ხომ და ა.შ. 
“ უკუთქმითი ნაწილაკები არ, ცერ, ნუ გვხვდება შემასმენლის წინ. მათ 

მომდევნო შემასმენელთან ერთად ეფინება საერთო მოტიცი და პროკლიტიკებს 

წარმოადგენენ. 

მაგალითები! -· 

სცალ არ_წავა ამხანაგთან. 

ხვალ ცერ წავა ამხანაგთან... 

ხვალ ნუ_წავა ამხანაგთან. 

სამივე მაგალითში მიმდეცრობებს - არ წაცა, ცერ წავა, ნუ _წაცა 
ერთი მოტივი ეფინება. ასეცე ერთი მოტივი იქნება განფენილი იმავე მიმ- 

დევრობებზე ინტონაციის საშუალებით კითხვითი შინაარსის გადმოცემის 

დროსაც. 

ცალკე მდგომ ნაწილაკთა დიდი უმრავლესობა დასაშცებია შეგვხვდეს 

სიტყვის წინაც და სიტყვის შემდეგაც. ერთ-ერთი ასეთი ნაწილაკია განა.«. 

სიტყვის წინ მოსალოდნელია იგი გაერთიანდეს მომდევნო სიტყვასთან ერთი 

მთლანი მოტიცით, მოტიცი უსათუოდ დამავალია! 
_ღ<დ“ 

განა წაციღა? 

როდესაც განა ნაწილაკი მოსდევს სიტყვას, მაშინ ეს სიტყვა გაფორ- 

მებული იქნება კითხვითი მოტიცით, ხოლო განა ნაწილაკი - დამავალი მო- 

ტივით! 

_– . –ღ „აგ რ _–_ 
წაციდა განა? ანდა! წაციდა განა? 

ნაწილაკი ნუთუ მომდეცნო სიტყცასთან შეიძლება ერთი მოტიცით იყოს 

გაერთიანებული, მოტიცი დამაცალა! 

ნუთუ წაციდა? 
დასაშცებია ნუთუ ნაწილაკი ცალკე მოტივითაც იყოს გაფორმებულია 

ასეთ შემთხვეცაში ნუთუ აღმავალი მოტივით ფორმდება, წამყცანი სიტყცა 

= დამავალითა 

„ა“ –ას 

ნუთუ წაციდა? 
მიმდევრობის შეცცლის' შემთხვევაში წამყვანი სიტყცა უსათუოდ კითხ- 

ცითი მოტიცითაა გაფორმებული, ნუთუ კი - დამაცალი მოტივცვით!ა
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· _–_ 

წავიდა ნუუუ? ანდა. წაციდა ნუთუ? 

ხომ ნაწილაკი წამყცან სიტყვასთან უსათუოდ ერთი მოტიცითაა გაერიი- 

ანებული და პროკლიტიკას წარმოადგენს, მოტივი დამაცალიაა 

მიმდევრობის შეცვლის შემთხვეცაში ხთმ ნაწილაკს ცალკე მოტიცი და- 

ეფინება. აღსანიშნავია, რომ ამ შემთხვევაში ხომ ნაწილაკში დაგრძელ- 

დება თ ხმოცანი, აქ მოტიცი აღმაცალია, წამყცან სიტყცაში კი –- დამავა- 

ლი! 
_ 7 
წავიდა სომ? 

თურმე მომდეცნო წამყვან სიტყვასთან შეიძლება ერთი მოტივით გაერთიან- 

დნენ. წინადადება თხრობით შინაარსს გადმოსცემს, თუ მოტიცი დამავალა! 

ცითომ წავიდა. თითქოს წავიდა. თითქმის წავიდა. 

და ა.შ. 

დასაშვებია იგიცე ნაწილაკები ცალკე მოტიცით გაფორმდეს. ამ შემ- 

თხცევაში ლგიკურად ხაზგასმულია წამყვანი სიტყვა. თხრობითი შინაარ- 

სის გადმოცემის დროს ნაწილაკზე ჩცეულებრივ განფენილია აღმავალი მო- 

ტივი, ხოლო წამყვან სიტყვაზე – დამავალი! 

ვითომ წაციდა. თითქოს წაციდა. თითკვმის წაციდა. 

და ა.შ. 

კითხვითი შინაარსის გადმოცემის დროს შესაძლებელია ერთი მოტიციი 

გაერთიანდნენ ნაწილაკებიც და მომდევნო წამყვანი სიტყვაც! 

/ _–_გცჯგაეაეაეაეა– 

ცითომ წაციდა თითქოს წავიდა? თითქმის წავიდა? 

ცვითომ წავიდა? თითქოს წავიდა? თითქმის წავიდა? 

და ა.შ. 

როცა კითხვითი შინაარსის გადმოცემის დროს ლოგიკურად ხაზგასმულა 

წამყვანი სიტყვა, ნაწილაკი ან აღმავალი მოტიცით გაფორმდება, ან და- 

მაცალით, წამყვან სიტყვას კი კითხვითი მოტიცი დაეფინებას! 

–– ს 

ცითომ წავკიდა? გითომ წავიდა? 

ანდა! 

_– 
ცითოზ წაციდა? გითომ წავიდა? 

და ა.შ. 

როდესაც ჩამოთვლილ ნაწილაკებს წამყვანი სიტყცის მომდევნო პოზი-
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ცია უჭირაცთ, მაშინ ნაწილაკიც და წამყცანი სიტყვაც თხრობითი შინაარ- 

სის გადმოცემის შემთხვევაში ცაღ-ცალკე დამავალი მოტიგებითაა გაფორ- 

მებულია 

წაციდა ცითომ, წაციდა თითქოს. წაციდა თითქმის. 

და ა-შ. 

კითხვითი შინაარსის გადმოცემის შემთხვევაში წამყცანი სიტყვა და 

მომდეცნო ნაწილაკი ცა ცალკე მოტივებით ფორმდება, კითხვითი მოტივით 

- წამყვანი სიტყცა, ხოლ დამაცალ მოტიცით -. ნაწილაკი! 

ა _–_ _– ა 
წაციდა ცითოამ? წაციდა თითქო? წავიდა თითქმის? 

წავიდა ცითამ? აა თითკის წაციდა თითვმის? 
და ა.შ. 

თანამედროვე სალიტერატურო ქართულში არსებობს ცალკე. მდგომი ნაწი– 

ლაკებიც - მიგებითი ნაწილაკები პო, კი, დიახ, არა, ცერა. ეს ნაწილა- 
კები ცალკე მოტიცებით ფორმდებიან. ერთმარცელიან ნაწილაკებში (პო, 

კე) ხმოვანი გრძელდება. 

3. კაცშირი 

კავშირს უწოდებენ დამოუკიდებელი მნიშცნელოიბის უქონელ სიტყვას, 

რომელიც აცრთებს ორ სიტყვას ან ორ წინადადებას ( (91, გტც. 625). 

განასხვაცებენ მაერთებელ და მაქვემდებარებელ კავშირებს. 

მაერთებელ კავშირები 

პირისპირებელ (მაგრამ, ხოლო, კი, თორემ, არამეფ) და მაიგივებელ (ანუ, 
ისე იგლ) კავშირებს. 

კავშირები და, თუ, ა6 მეტყველებაში ძირითადად წარმოგვიდგება რო- 
გორც ენკლიტიკები - ისინი წინამაცალ სიტყვასთან ერთიანდებიან ერთი 

მოტიცით. 

მაგალითები! 
  

"დიდი და პატარა, "დიდი თუ პატარა. "დიდი ან პატარა. 

დასაშვებია, ეს კაცშირები არც წინა სიტყვასთან გაერთიანდნენ და 

არც მომდეცნოსთან, ე.ი., შესაძლებელია საერთოდ მოტივის გარეთ დარჩ. 

ნგხნ! 

8. 6. კიზიროა



5ც 
  

"დიდი და პატარას ' დიდი თუ პატარა. "დიდი ან პატარა» 

იგივე კავშირები შესაძლებელია ერთი მოტიცით გაერთიანდნენ როგორც 

წინა, ასევე მომდევნო სიტყვასთან!) 
  

"დიდი და პატარა. 'დიდი თუ პატარა, "დიდი ან პატარა. 

ან ხოლმე მომდევნო სიტყვასთან და პროკლტიკებს წარმოადგენენ. 

მაგალითები! 
  – I 
'ან დიდი, ან პატარა» ხან დიდი, ხან პატარა. 

გინდ დიდი, გინდ პატარა, "თუნდ დიდი, თუნდ პატარა. 
დასაშვებია ეს კავშირები მომდეცნო სიტყცასთან აღარ გაერთიანდნენ 

და მოტივის გარეშე დარჩნენ. ამ შემთხვევაში დასახელებული კავშირები 

მომდევნო სიტყვის ხმოვანთა სიმაღლესთან შედარებით საგანგებოდ მაღალ 

ან საგანგებოდ დაბალი ტონით წარმოითქმიან. 

მაგალითები! 

  

– ებელ –_ == 
ან დიდი, ან პატარა. ხან დიდი, ხან პატარა. 

ლლ ხლოფოდდ ლლ ლღებსეუ– 
გინდ დიდი, გინდ პატარა. თუნდ დიდი, თუნდ პატარა. 

კაცშირები – მაგრამ, ხოლო, თღრე8 შეიძლება ერთი მოტიცით გაერთი- 
ანდნენ წინამაცალ სიტყვასთან. 

მაგალითები! 
დეეეეელლლ ლევეეეენე“უ 
წავეღი, მაგრამ ეერ ვნახე კაცი წავიდა, ხოლო ქალი დარჩა 
ლეელ 
კურღღელ გაიქცა, თორემ მგელი შეჭამდა. 

შეიძლება ამ კავშირებს ცალკე მოტივი დაეფინოთ! 
ლლ ლღღეუ|' 

წავედი, მაგრამ ვერ ცნახე.დ კაცი წაციდა, ხოლო ქალი დარჩა. 
ლლ 

კურდღელ გაიქცა, თორემ მგელი შეჭამდა. 
კაცშირი არამედ მუდამ ცალკე მოტიცით არის გაფორმებულია 

წებ“ 
კი არ შეცინახე, არამედ გადაცაგდე. 

კავშირები ანუ და ესე_იგი, როგორც წესი, ცალკე მოტივით ფორმდები- 
ან. 

მაგალითები! 

უღებენ 
გუშინ, ესე იგი, ხუთშაბათს წავედი. 

ოც საათზე ანუ საღამოს რვა საათზე გადის მატარებელი»
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მაქცემდებარებელ კაცშირები 

მაქვემდებარებელი კავშირების როლში გარდა საკუთრივ კაცშირებისა 

(რ3, თუ) გამოდიან აგრეთვე მიმართებითი ნაცვალსახელები (ვინც, რაც, 

რომელი, როგორიც...) და მიმართებითი ზმნიზედები (სადაც, საიდანაც, 
საითკენაც, როგორც...)+. 

მაქვემდებარებელ კავშირებში გამოპყოფენ ადგილის (სადაც, საი- 

((9), გვ. 627). 

მაქვემდებარებელი კავშირები გამოიყენება რთულ წინადადებებში. 

რომ და თუ კავშირებით დაწყებული დამოკიდებულ წინადადება შეიძ- 

ლება წინ უსწრებდეს მთავარ წინადადებას. ამ შემთხცევაში რომ და თუ 

კაცშირები მომდევნო სიტყეასთან (ან სიტყვებთან) ერთად საერთო მოტი- 

„ვით გაფორმდებიან და პროკლიტიკებად წარმოგეიდგებიან. 

მაგალითები! 
წელეეეელლე 
რომ დაენახა, მიესალმებოდა. 
იო ეა ფფუუულლ 
თუ დაინახავდა, მიესალმებოდა. 

ხშირად რომ და თუ კავშირებით დაწყებული დამოკიდებული წინადადე- 

ბები მოსდეცს მთავარ წინადადებას. 

როდესაც რომ ან თე კავშირი იწყებს პირობით დამოკიდებულ წინადა- 

დებას, მაშინ იგი, როგორც წესი, პროკლიტიკას წარმოადგენს და მომღევ- 

ნო სიტყეასთან ან სიტყცებთან ერთად გაფორმებულია ერთი საერთო მოტი- 

ვით. 

„მაგალითები! 
_ 4ი.ოჟოჟ–ო.... 

გაეხარდებოდა, რომ შესულიყავი მასთან. 
ლეეელულ 

ავადმყოფს ეშველება, თუ დაწვება. 
დაუზვებელა! 

–უ–ოა3აუღაკაასადად-__.. 
გაეხარდებოდა, რომ შესულიყავი მასთან. 
იო ე ეეაებრირროოთ 
აცადმყოფს ეშველება, თუ დაწეება. 

სხვა შემთხცევებში, ე.ი., ყეელგან, სადაც რომ და თუ კავშირები 
დამოკიდებულ წინადადებას იწყებენ, ოღონდ არა პირობითს, ეს კავშირები 

ენკლიტიკებად იქცევიან და ერთი მოტივით ფორმდებიან მთავარი წინადა- 

დების ბოლო სიტყვასთან (ან სიტყვებთან) ერთად. 
მაგალითები! 

ლეა“ 
ის აწუხებდათ, რომ თეატრში ვერ წავიდნენ. 
“-–-_ 
მან შენიშნა, რომ ქალი შემოვიდა.
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ლეებეელ------- 
ისეთი ამინდი იყო, რომ ძაღლს არ გააგდებდნენ გარეთ. 
–კუკა. 
ისე შეხედა, რომ თცალი ვერ გაუსწორა. 
(იიი იი აიი 
იმიტომ დაუძახა, რომ ადრე იღვიძებდა» 

უღ 
ფანჯრიდან მოჩანდა, თუ როგორ თოვდა» 
––>>“””იიიი 
ექიმმა ცერ გაიგო, თუ რა უნდოდა ავაღმყოფს. 

დასახელებულ მაგალითებში დაუშვებელია რომ და თუ კაცშირების გა- 

ფორმება დამოკიდებული წინადადების მომდევნო სიტყვასთან, ე.-ი., თანა- 

მედროვე სალიტერატურო ქართულში არ გვხცდება არაპირობით დამოკიდებულ 

წინადადებაში მოტიცთა ასეთი დაფენა რომ და თუ კავშირებზე! 

ის აწუხებდათ, რომ თეატრში ცერ წავიდოდნენ 
ს ააიოი“ირშულიი ე 

მან შენიშნა, რომ ქალი შემოციდა. 

  

  

1) 
ისეთი ამინდი იყო, "რომ ძაღლს არ გააგდებდნენ გარეთ. 

და ა.შ. 

დასაშცებია რომ და თუ კაცშირები არაპირობითი დამოკიდებული წინა- 

დადების წინ საერთოდ მოტივს გარეთ დარჩნენ, ერთი საერთო მოტივით არ 

გაერთიანდნენ არც მთავარ წინადადებასთან და არც დამოკიდებულთან! 

ის აწუხებდათ, რომ თეატრში. ვერ წაციდოდნენ- 
–- 

მან შენიშნა, რომ ქალი შემოვიდა. 
და ა.შ. 

ზოგჯერ რომ და თუ კაცშირები დამოკიდებულ წინადადებას არ იწყებენ, 

მათ რომელიმე წევრი უძღცის წინ. ასეთ შემთხცეცაში რომ და თუ კაცში- 

რებს წინამაცალ და მომდევნო სიტყცებთან ერთად საერთო შოტიცი ეფინება, 

აღსანიშნაცია, რომ მნიშცნელობა არა აქცს, დამოკიდებული წინადადება 

მთავარ წინადადებას წინ უსწრებს თუ მოსდევცს- 

მაგალითები! 

ოოო ფიოდას 
ქალს რომ დაენახა, მიესალმებოდა. 
წერეველეუელლლ 
„ქალი თუ დაინახავდა, მიესალმებოდა. 

უხუ–“–=–-=––- ო 
მიესალმებოდა, ქალს რომ დაენახა. 

ელეს ააასფაასას სა) 
მიესალმებოდა, ქალი თუ დაინახაცდა#. 

მიმართებითი ნაცვალსახელები და ზმნიზედები დამოკოდებულ წინადა- 

დებებში წევრ-კავშირის როლს ასრულებენ, ისინი საერთო მოტიცით მთავგა– 

რი წინადადების ბოლო წეცრთან ერთად არასდროს არ ფორმდებიან, მათი 

დაკაცშირება საერთო მოტივის საშუალებით მომდეცნო წევრთან დამოკიდლვე- 

ბულია იმაზე, დაკავშირებული არიან თუ.არა ერთმანეთთან სინტაქსურად 

წევრ-კაცშირი და მომდეცნო სიტყვა. აქედან გამომდინარე, წეცრ-კაცზ- 
რებს მომდეცნო სიტყცასთან ერთად ან ეფინება საერთო მოტიცი, ან არა.
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მაგალითად! 

მოციდა კაცი, რომელმაც მგელი მოკლა. 
ამ მაგალითში რომელმაც გაფორმებულია ცალკე მოტიცით, რადგანაც იჯი 

დამოკიდებულ წინადადებაში ქცემდებარეა და მომდეცნო პირდაპირ დამატე- 

ბასთან სინტაგმას არ ქმნის. 

შევცვალთ წევრთა მიმდეცრობა დამოკიდებულ წინადადებაშის 

მოვიდა კაცი, რომელმაც მოკლა მგელი. 
რადგანაც ამ მაგალითში დამოკიდებულ წინადადებაში ქცემდებარის 

როლში გამოსულ წევრ-კაცშირს შემასმენელი მოსდეცს, დასაშცებია რომელ- 

მაც მოკლა ერთი მოტიცით იყოს გაერთიანებულ. 
იგიცე შეიძლება ითქვას იმ შემთხცევების შესახებ, როცა წეცრ-კაც- 

შირით იწყება რთული წინადადება: ამ წევრ-კაცშირს მომდევნო სიტყცასთან 
ერთად დაეფინება საერთო მოტიცი ან წარმოდგენილი იქნება ცალკე მოტივით 

იმის მიხედცით, თუ რა წეცრი მოსდეცს მას - მასთან სინტაქსურად დაკავ- 

შირებული თუ არა. 

მაგალითებია 

რომელმაც მოკლა მგელი, ის კაცი მოციდა. 
 ლულოვა) 
რომელყაც მგელი მოკლა, ის კაცი მოციდა– 

ანალგიური ცითარებაა სხცა წევრ-კაცვშირებთანაც, ამიტომ მათზე 

აღარ შეცჩერდებით. 

წინადადების ტიპები აგებულების მიხედლდცით და 

ინტონაცია 

აგებულების მიხედცით გაირჩევა წინადადებათა შემდეგი ტიპების მარ- 

ტიცი, შერწყმული და რთული (თანწყობილი და ქვეწყობილი). 
როგორც უკცე ითქცა ზემოთ, წინადადების ორი წეცრი ერთი მოტიცით 

გაფორმდება იმ შემთხვევაში, თუ მათ შორის არსებობს სინტაქსური კაცში- 

რი, ე-ი., თუ წარმოადგენს სინტაგმას. რაც შეეხება მხლებლებს, ისინი 
წინადადების წეცრებს არ წარმოადგენენ (L(9), გც. 617) და რაიმე ზოგადი 

კანონის გამონახცა მათთან დაკაცშირებით ძნელდება. 

დასაშცებია ერთი მოტივი ეფინებოდეს მთლიან წინადადებასაც კი მიუ- 

ხედაცად იმისა, თუ როგორია ურთიერთობა მასში შემავალ უშუალო მეზობლო- 

ბაში მყოფ წეცრებს შორის. მაგალითად, მარტიც წინადადებაში „მსატცარმა 

სურათი დახატა“ არავითარ შემთხვევაში ერთი საერთო მოტიცი არ გაიცინე” 

სურათი - პირდაპირი დამატება, . ისინი არ გმნიან. სინტაგმას. მიუხედავიდ 

ამისი, შესაძლებელია მთლიანად. ეს წინადადება ერთი მოტივით გაფორმდეს. 

თ ომ შემთხვეცაში იქნება, თუ მოლაპარაკე ლგიკურად ხაზგასმით წარმო-



62 

თქცამს სიტყცას მხატეარმა ' 

სიის გვი. 1 ლუუ 
მსატვარმა სურათი დახატა. 

მოსალოდნელია ერთი საერთო მოტიცი დაეფინოს შერწყმულ წინადადება- 

საც! 
ოაბბაბაბბაბშ":":::""""""""“""შ.ქCჟ ==. 
ქალი და კაცი წავიდნენ. 

სხცათა შორის, ამ შემთხვევებში მოტიცი დაემთხვეცა ინტონემას. 

შეიძლება ცალკე მოტივი დაეფინოს რთულ თანწყობილ ან ქეეწყობილ წი- 

ნადადებაში შემავალ წინადადებებს. 

მაგალითები! 
  "I 1I 1 
თოვლი დადნა და მდინარეებში წყალმა მოიმატა. 
  წ. _ კ. I! ! 
“ოდესაც ზარი დარეკეს, გარეთ გაცედი. 

ასეცე შეიძლება გაფორმდეს შერწყმულ წინადადებაც! 
  

"მთვარე ამოვიდა და. არემარე გაანათა. 

დასაშცებია მოტიცთა სახეობების მიხედვით სხცადასხვა ტიპის წინა- 

დადებები ერთნაირად გაფორმდეს! 

მაგალითები! 

გეღეღედლ__––>_–_>ადაძოეღინრიძიძ0რ9ძრ6წ0ძძძრ«ო 
თოცლი დადნა და მდინარეებში წყალმა მოიმატა. 

 _  ი““ 

როდესაც ზარი დარეკეს, გარეთ გაცედი. 

მთვარე ამოვიდა და არემარე გაანპთა. 

ინტონაციურად ასეცე შეიძლება გაფორმდეს მარტიცი წინადადებაც! 

იის ესს 
უფროსის შემოსელისთანავე ფეხზე დგებიან. 

შეიძლება დავასკცნათ, რომ სხცადასხვა აგებულების წინადადებები 

ინტონაციურად ერთმანეთს არ უპირისპირდებიან. 

ყცელა განხილულ მაგალითში თხრობითი შინაარსია გადმოცემული, ინტ- 

ნემები დასრულებულობისაა»: 

როგორც აღვნიშნეთ, ინტონემა კითხვითია, თუ კითხცითი მოტივი ეფი- 

ნება წინადადებაში შემავალ შემასმენელს. 

მარტივ წინადადებაში შემასმენელი ერთია და კითხვითი მოტივიც მხი- 

ლოდ ამ შემასმენელზსე იქნება განფენილი» 

როდესაც წინადადებაში რამდენიმე შემასმენელია ( ერთგცარშემასმენ 

ლიან შერწყმულ წინადადებებში, რთულ თანწყობილ და რთულ ქცეწყობილ წი- 
ნადადებებში), მაშინ კითხცითი მოტიცით წინადადებაში არსებული ყეელა 

შემასმენელი ირ გაცორმდება. ერთგვარშემასმენლიან შერწყმულ წინადალე- 

ბაში კითხცითი მოტიცი ეფინება ბოლო შემკსმენელს- 

მაგალითად! 

ქალი სცენაზე გამოციდა და ამღერდა?
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თხბხვითი მოტივით გაფორმდება მხოლოდ ამღერდა» 

რთულ თანწყობილ წინადადებაში შემდეგი ცითარებაა: კითხვითი მოტივი 

ლეფინება თანწყობილ წინადადებაში შემავალი ბოლ წინადადების შემასმე- 

ნელს. 
მაგალითად! 

მზე ჩავიდა და მთცარე ამოციდა? 

ამ წინადადებაში ორი შემასმენელია - ჩაციფა და ამოცილა.. კითხცითი 

მოტივი შეიძლება დაეფინოს ბოლო წინადადების შემასმენელს – ამოვიდა.. 

რთულ ქცეწყობილ წინადადებაში კითხცითი მოტივით ფორმდება მხოლოდ 
მთაცარი წინადადების შემასმენელი. 

მაგალითად! : 

მწყემსმა დაინახა, რომ ტყიდან მგელი გამოცარდა?



11 თაცი 

ინტონაციის მიმართება მეტყველების 

ფორმასთან 

განარჩევენ მეტყველების ფორმის ორ სახეობას: ზეპირსა და წერიის 

(L77), გც. 513) (55), ვგც. 10...).. მეტყველების ფორმათა ასეთი დაპი- 

რისპირება საერთოდ პირობითია, რადგანაც მეტყცელების ზეპირი ფორმა შე 

იცავს სრულიად საპირისპირო ჟანრებს, მაგალთად, აქ შედის ჩგეეულებრიე, 

სასაუბრო მეტყველება და ლექცია, მოხსენება და ა.შ. ( (431, გვ. 275). 

ასეთ სირთულეებს ითვალისწინებს კ. დოლინინი და ნაცელად დაპირისპირე- 

ბისა - „ზეპირი მეტყველება - წერითი მეტყველება“ შემოაქეს დაპირისპი: 

რება - „სპონტანური მეტყველება - არასპონტანური მეტყველება“ ( (43), 

გც. 275 - 276). მისი აზრით სპონტანურია მეტყველება, რომელიც წინას- 

წარ არ არის მომზადებული. არასპონტანურია მეტყველება, რომელიც წინას- 

წარ მომზადებულია ან წერილობით, ან გონებაში ( (431, გვ. 276). სპონ- 

ტანური მეტყველების ცნება უფურო ციწროა, ციდრე ზეპირი მეტყველებისა 
(ყოველგვარი სპონტანური მეტყველება ზეპირია, მაგრამ ყოცელგვარი ზეპი- 

რი არ არის სპონტანური), ხოლო არასპონტანური მეტყცელების ცნება კი 

უფრო ფართოა, ციდრე წერითი მეტყველებისა (არასპონტანური მეტყველება 
შეიძლება ზეპირიც იყოს, მაგრამ ყოველგვარი წერითი მეტყცელება არა- 

სპონტანურია ( (43), გგ. 276). 

ცფიქრობთ, მეტყველების ფორმების დაყოფა ზეპირ და წერით ფორმებად 
დასაშვებია. ხოლ მეტყცელების ფორმების დაპირისპირება სპონტანურობა - 

არასპონტანურობის მიხედვით სრულიად საკმარისია მეტყველების ზეპირი 

ფორმების განხილცის დროს. რადგანაც საერთოდ არ გცაქცს. სპონტანური მე. 

ტყვეცლების წერითი ფორმა, ამიტომ აქ მოიხსნება დაპირისპირება სპონტა- 

ნურობა - არასპონტანურობის მიხედცით. 

ჩცენ გამოცყოფთ მეტყველების ორ ფორმას! ზეპირსა და წერითს. ზე- 

პირში ვაერთიანებთ სპონტანურსა და არასპონტანურ ფორმებს, წერითში კი 

- პროზაულ (მხატცრულ და არამხატვრულ) და პოეტურ ფორმებს. 

მეტყველების ზეპირი ფორმები 

სპონტანური მეტყცელება ხორციელდება მონოლოგსა და დიალოგში ( (89), 

გც. 118 – 119კ (57), გე. 252 – 253) (14), გვ. 124...), თუმცა ზოგი
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აგტორი არ გამორიცხავს აგრეთვე პოლილოგის არსებობასაც ((3ზ8), გე. 4). 

მონოლგისა და დიალოგის დაპირისპირება პირობითია, მონოლოგი და. დიალ- 

გი ერთმანეთს მკვეთრად არ უპირისპირდებიან, ზოგჯერ ისინი ერთმანეთის 

ბეერდით არსებობენ, უფრო სწორად, ერთმანეთს ენაცელებიან. ხშირად მო- 

ნოლგი არ არის რაიმე ცალკე არსებული, იგი დიალოგის ნაწილია, მას 

მოსდევს მსმენელის პასუხი, შეკითხვა ან რეპლიკა, ე#.ი., მოლაპარაკე 

მონოლგს წარმოთქეამს მსმენელსათვის, ხოლო მსმენელი მუდამ მზადყოფ–- 

ნაშია, რომ მოლაპარაკეს რაღაც უთხრას. ამას, ბუნებრიეია, მოსდევს რო- 
ლების შენაცელება!: მოლაპარაკე ხდება მსმენელი, ხოლო მსმენელი –- მოლა- 

პარაკე. დიალოგის თითოეული მონაწილის რეპლიკა შეიძლება განხილულ იქ- 

ნეს როგორც მონოლოგი ( (431, გე. 276). 
სპონტანურსა და არასპონტანურ მეტყველებას შორის ინტონაციურ სხვეა- 

ობას გგიჩვენებს სათანადო ტექსტების ოსცილგრაფიული ანალიზი. 
საანალიზო ტექსტები შერჩეულ იქნა შემდეგნაირად! ერთ-ერთ დიქტორს 

(ა-ს.) დაევალა ყოველგვარი წინასწარი მომზადების გარეშე მიკროფონის 

წინ ესაუბრა რაიმე თემაზე. ამ დიქტორმა აირჩია სპორტული თემა. რამდე- 

ნადაც ტექსტი მიკროფონის წინ ლაპარაკის პროცესში შეიქმნა, იგი სპონ- 
ტანურ ტექსტად ჩაითელება. ეს სპონტანური ტექსტი დიქტორის მიერ ასეა 
წარმოთქმული! 

ჯ ოჯ ?ჯ ? ოდ XX %1ჯX თი ჯ”ი 

  

ხში-რად(990) სპორტ.ზე რომ(470) სპორტი რომ უ-ყეართ, (320) 

თი –ი ჩჯ თეი თ თი ?ი 2-2. 28. .4..4 ე). .) 

  

უ-ფრო. სწო-რად,( 230) კი არ უ-ყეართ, ტე-ლე-ეი-ზორ- ში უ –-ყუ- 

თ თი თაი ა ო”? აია 7;ჯ ჯი ხი თს თი 

  

რე-ბენ ხოლმე გა-და-ცე-მებს, (1870) სპორ-ტულს.(2220) ჰო-და, 

9, 6. კიზიროტ



ან 

აწ თ! თ; »ია 

  

(1260) ა –მას,(875) ა – ი,(2890) ა –სეთ(750) უ -მო-ძრა- ოდ 

ა 7 ჯაჯ” თი თია თი ოი ა»ი იჯ ი თ? ო» აი 

  

   

    
ყოფ .ნას და ტე-ლე-ეი-ზო-რის ყუ-რე-ბას( 200) ნამ-დვი-ღად 

ოა თითი 7» ი ი ;» უთ»? 7”? ოი თი თი 

     

ა -ჯო-ბებს დი-ლის ცარ-ჯი-შის გა-კე-თე-ბა,( 1550) ა -თი წუ- 

ში თი იუ ა » ჯი ჩიხი ჯი 

  

თიც კი ი-ქნე-ბა სა-კმა-რი-სი. 

ამ სახით მაგნიტოფონის ფირზე ტექსტის ჩაწერის შემდეგ დიქტორს 

კვლავ მიეცა დავალება იმავე თემაზე ჩამოეყალიბებინა ისეთიცე ტექსტ 

და ზეპირად წარმოეთქვა მიკროფონის წინ. ამჯერად წარმოთქმულმა ტექსტ? 

ასეთი სახე მიიღო! 

  

ი თია 7? ჯ ი XX» ჯ I აი ჯაჯ" 

> I-V 7 +. LC) - 1--X» 
L7 VI. V ” => “XL 4 I XI 
      ხში-რად( 475)სპორ-ტის სი-ყცა-რუ-ლი( 1780)მსო-ლდ სპორ-ტუ-ლ 

იჯ 2: ჯი ჯჯX ჯ სხ სხ, 'ჟშ-...-.. 

  

გა-და-ცე-მე-ბის ყუ-რე-ბით ა -მო -ი -წუ-რე-ბა ხოლმე.(19%)
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» ი ღი იი-';ჯ; ჯ 7; 1 ჯ,”.» თი თი ლა» 

    
მე ცფიქრობ,(490)სპორ-ტი იმ ა -და-მი -ანს უფრო უ-ყვარს, 

MX თ”. XX თო” 1; =ი ს) ) თ 2.2 ია თა თა 

  

(805)ცინც ყო–-ცელ დი-ლით(610)თუნ-დაც(800)ათ-წუ-თი -ან გვარ- 

  

  
  

    
  

» იი. უუ: თი” XL ==? თა ჯ იი იიი აი 

# ს LL # 8§ 1 LM 

CC -. . LI" -"+L?Cს I # 
7 

ჯიშს ა -კე-თებს, ცი-დრე ი -მას,(530)ცინც დამ-ჯდა-რა მთე- 

ი ........ თი == | 1) »” XL »ი ო” 

  

ლი დღე ტე-ლე-ვი-ზო- რის წინ და(მი)არც ერთ სპორ-ტულ გა- 

ი: უუ ი იიჯიიხჯ 

  

და-ცე-მას არ გა-მო-ტო-ცებს. 

ამ ორი წარმოთქმული ტექსტის შედარებისას პირცელ რიგში თვალში სა- 
ცემია ის ფაქტი, რომ სპონტანურ ტექსტში დარღცეულია წინადადებათა 
მთლიანობა. 

წარმოთქმული ტექსტები ერთმანეთს შეცადაროთ ინტონაციის თითოეული 

კომპონენტის მიხედცითა 

ა) მელდიკა. ორივე სახის ტექსტი ერთი სიფართოცის დიაპაზონში 

(44 ტონი) არის წარმოთქმული. ჩვენი მასალის მიხედვით სპონტანური 

ტექსტი არასპონტანურთან შედარებით ოდნაე უურო მაღალ რეგისტრში წარ. 

მოითქმის. სპონტანურ ტექსტში ინტონემებს შიგნით დამაეალი მოტივები 

ბევრად აჭარბებენ რაოდენობით აღმავალ მოტივებს. არასპონტანურ ტექსტ- 

ში კი დამავალ და აღმავალ მოტიცთა რაოდენობა თითქმის ერთნაირია.
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ტაბულა M 2 

· სტები 
ინტონაციის კომპონენტები ხექსბე 

სპონტანური არასპონტანური 

1. რეგისტრი მაღალი დაბალი 

2. დამავალ მო- 

ტიმთა რაოდენობა 7291 §2 1 
მილლლიკა | _ _ __ | __ _ _ |_ __ ._. 

3. აღმაეალ მო- 

ტივთა რაოდენობა 23 % «71 

1. წარმოთქმის 
ტემპი ნელი სწრაფი. 

გრძლივობა _“ - | –==–=---. _ _ ___.) 
2. მოტიმებში 
ბოლო ხმოქნის გრძელ მოკლე 

სიგრძე 

1. სასქენი ნიშ- 

ნის არაშესაბა- 38 ჯ 20 ჯ 
მის პაუზათა რა- 

პაუზა ოდენობა 

· სიგრძე გრძელი მოკლე       

ბ) გრძლქობა. სპონტანური და არასპონტანური ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდებიან წარმოთქმის ტემპით!ს არასპონტანური ტექსტი უფრ 
სწრაფია, მიდრე სპონტანური. საყურადღებოა სპონტანურ ტექსტში ზოგჯერ 
მოტიმების ბოლო ხმოვანი ბგერების დაგრძელება. ტემპის მიხედვით სსქეა- 
ობა განპირობებულია იმით, რომ სპონტანური ტექსტის წარმოთქმის დროს 
მოლაპარაკე იძულებულია ლაპარაკის პროცესში მოიფიქროს სიტყვები, იფიქ- 
როს წინადადების სწორ კონსტრუქციაზე, ეს, ბუნებრივია, იწვევს ტექსტის 
ნელ წარმოთქმას. იმაცე მიზეზითაა გამოწვეული ს+-ნტანურ ტექსტში მოტი- 

ვებში ბოლი ბგერის დაგრძელებაც. 
  

I ტექსტის ტემპზე მსჯელობისას მხედველბაში მიიღება ტექსტში წარმოთქ- 
მულ ბგერათა სიგრძის ჯამი, პაუზების სიგრძე არ არის ჩათვლილი.
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ნიღ ტექსტებს შორის შესამჩნევი დაპირისპირება არ ჩანს. 
დ) პაუზა. სპონტანური ტექსტი არასპონტანურ ტექსტთან შედარებით 

მდიდარია პაუზათა რაოდენობით. ზოგჯერ დიქტორი პაუსას აცსებს მმ...-ს 

მსგავსი ბგერების წარმოთქმით. ეს ბუნებრივია, რადგანაც სპონტანური 

მეტყცელების დროს მოლაპარაკეს ზოგჯერ ავიწყდება სიტყვები და ცდილობს 
გახსენებას. პაუზათა სიგრძე სპონტანურ ტექსტში მეტია არასპონტანურთან 

შედარებით. 

ამგვარად, სპონტანურსა და არასპონტანურ ტექსტებს შორის გარკვეული 

განსხვავებაა. წარმოვადგენთ ტაბუღას, სადაც მითითებულია ჩცენს მასა– 

ლაში დადასტურებული განმასხვავებელი ნიშნები სპონტანურსა და არასპონ- 

ტანურ ტექსტებს შორის (იხ. ტაბულა M 2). 

ზეპირი მეტყველებისა და პროზის წაკითხვის 

ინტონაცია 

სპონტანური და არასპონტანური მეტყველების ნიმუშებს ცაC-ცალკე შე- 

ეუდარეათ პროზის წაკითხვას. 

4. სპონტანური მეტყველება და პროზის წაკითხცა 

მომზადდა ასეთი საექსპერიმენტო მასალა: ორ დიქტორს, რასაკვირცე- 

ლა, ერთმანეთისაგან დამოუკიდებლად, დაევალა ნებისმიერ თემაზე რაიმე 

ელაპარაკა მიკროფონის წინ. ეს თაცისთაცად რთული დაცალებაა, რადგანაც 

იქმნება ხელვენური სიტუაცია, მიკროფონი და მაგნიტოფონიც ბოჭაცს მოლა- 

პარაკეს. მიუხედაცად ამისა, მოხერხდა ორი დიქტორის მიერ ორი პატარა 
სპონტანური მონოლოგის ჩაწერა. ამის შემდეგ იმაცე დიქტორებს დაევალათ 

უკვე წარმოთქმული ტექსტების შინაარსი ჩაცწერათ ფურცლებზე. ამას მოჰ- 
ყცა ფურცლებზე ჩაწერილი ტექსტების ხელახლა წაკითხცა მიკროფონის წინ 

და ჩაწერა მაგნიტოფონის ფირზე. ამგცარად, გაკეთდა წაკითხული პროზის 

მაგნიტოფონური ჩანაწერიც. , 
ექსპერომენტში მონაწილეობდნენ დიქტორები –- ე.ს. და ქ.ლ. 

დიქტორიე.ს. შემდეგ სპონტანურ ტექსტს წარმოთქვამს! 

„”» »? თი თი ჯ LX აჯ იჯ ჯ ?ჯ 
460 200 

    = - 

ზღვა-ზე( 100) გა-და-ცწყვცი-ტე(600)შცე-ბუ-ლე-ბით.( 1840) ეხ-ლა, 
  

. აკდ ყველგან ინტენსიცობაში ცგულსზმობთ ინტენსიცობის დინამიკას.
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მ.–..- –-._.–+'' ი” თ” თ » 

§ 

  

ცუცა. არ ცი-ცი, მაგ-რამ(870)მარ-ტო(1200)რა ცი-ცი.(1060) 

  

”ი XX» ი” » LL IX»? თ” ==” თა 1%%0>%17 
240 " 

# 

#§ 
ხან(210)ნაც-ში ჩაც-ჯდე-ბი,(1150)ნა-პირ.ზე კჯდო-მაც კარ-გი-ა. 

ჯ 7771 ი »ი ა 7” თ თ?” 
260 

    

  

(3350)ძა-ლი- ან მი-ყცარს( 1660)კენ-ჭე-ბის(950)მო-ძებ-ნა,(120) 

თაია იი აი XჯXჯ .ი7” ჟ–-–...... 

  

სხვა-და-სხვა ფე-რის კენ-ჭე-ბი,(1010)ზო-გი ლღა-მა-ზი -ა 

იჯ სა XI ჯოი იი XჯX ღი 7 

210 

  

ს 9 · 
ი-სე-თი,(1610)ნა-ირ-ნა- ი-რი,(3:40)ვნა-ხოთ. 

ამ ტექსტის შინაარსი დიქტორმა ე.ს.-მ ფურცელზე გადმოსცა და მი- 

კროფონის წინ წაიკითხა შემდეგნაირად! 

7? ი აო 2? 1 თ ი ი 71» ჯი    

  

    

ჩ
ნ
”
 

შცე-ბუ-ლე-ბით ზღვა-ზე ცა-პი-რებ წა-სცლას.”ნ 500)ზლვცა ძა-
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ჯხ ხხ XX ხ”ხ ი: ი 1 აჯ: (1 ი 

  

ლ -ან ში-ყცარს.(480)ცურ-ცა არ ცი-ცი, მაგ-რამ ზოგ-ჯერ 

  

  

      

.” ' '" ”"...'''"'."'. ჯ თ” :1 ”? ოო 

- I.» +” I LL I == 
“VI LI!I!L ('-V 

' ! 

ნა-ცით გა-ცი-სე -ირ-ნებ ხოლ-მე,( 350) ზოგ-ჯერ კი ნა-პირ-ზე 

ი იაია ი აი 7» ი» უი 

  

დაგ-ჯდე-ბი და კენ-ჭებს შე-ცა-გრო-ცებ. 

დიქტორ ქ.ლ.-ს მიერ შემდეგი სპონტანური ტექსტია წარმოთქმული! 

დან ” ოი თ თია აი? ი თ” XIXVX”XC XX I»ი 

  

9 
ძა-ლ ან კარგი მინ-დცრე-ბი ა -რის.(2380)მა-შინ რომ ცი- 

იი :.0:::.X;ჯ MX ონიანი»? ხა?» 

320        
  წ. ს : 

ყა-ცი, ი -სე-თი ი -ყო,(1360)ყა-ყა-ჩო ი -ყო ძა-ლი -ან 

? სდ ს „» 1? 27: 1 ია ოდ თი დი?” 

9 · 

ბეც-რი(1450)და ე-ხლა ღი-ლი-ლო- ე-ბიც თან-და-თან მო -ე-მა- 
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ჯი 7? 71: “1? ღლაწაილით თი თი ჯად ჯ? 

    
· 1... 

ტა ი -სე-თი,(740)ა -რა-ჩვე -უ-ლე-ბრი-ეი ფერის ა -რის(740) 

” თ”ოლ, თიო: ??ოიი თ თითო ჩჯ იზი” იი 
  

ოთს#რ- !' '--–X–"»XღLჯ;»;38X !”” 1: C 
_> ''სს “ ”“ 7? 

  

  

  

და მა-შინ ყა-ყა-ჩო -ე-ბის გარდა ი -ყო სხვა-და-სხვა ფე- 

ჯ ჯუ ოლო ლი ი ?აჩჯხ XX ხს” » ხი 1 დ 
20 300 

  

“რის ნა -ირ-ნა -ი-რი ყცვა-ცი-ლე-ბი,(110)ი -სე-თი( 1 40)თე-თრი, 

1; ლი ,7 ნს ი ი =ი»= ოი ?? ოჯ თ” ჯიჯი 
210 250 
  2 უXL 

  I + + I 
LI L _- .L 

94 4 

(740)ყცცი-თე-ლღი რა-ლაც უ -ა-მრა-ცი,(580)ი –ა-სამ-ნის-ფე-რი 

  „> L. L X#X---- I 
I L + I 

––.“...... 350 ი I. იჯჯაი ჯან 
210 

და ა-ი, ა -მათ-ში მო-ჩან-და ძა-ლი –ან ლღა-მა-ზად ეს 

  

ი აჯ სჯ XM ჯ ?1”;ჯა ა “.–-–. ... ჯ” 

  

ყა-ყა-ჩო -=ე-ბი.( (660)სა -ერ-თოდ( 80) ყა-ყა-ჩ. ძა-ლი -ან ლა-მა-



ჯი ჯა 

  

ზი -ა. 

იგივე დიქტორი ამ შინაარსს წერილობით გადმოსცემს და კითხულობს 

მიკროფონის წინ შემდეგნაირადა 

11 ი” 1L თ? ო IX ” »ი ი .... >... 

    

  

ძა-ლი -ან ლა-მა-ზი მინ-დცრე-ბი -ა,(120)ყცა-ცი-ლე-ბი-თა –-ა 

იი ჯი ჯი 21 1 IL თი ი? ი ი იი 7? ი” ა.ი? 

    

  

მორ-თუ-ლი.(510)ნა- ირ-ნა -ი-რი ყეა-ვი-ლე-ბი –ა,(50)წი-თე-ლი, 

ი თია ით” თი ა ა ას ? 2... ....... 

  

ყცი-თე-ლი, ი -ა-სამ-ნის-ფე-რი.( 490)ა -დრე ყვე-ლა-ზე მე-ტი 

ით სსა აჯი ჯ ო: თი ონი იითი ი ა» ჯი 

  

ყა-ყა-ჩო ი-ყო,(390)ა-ხლა კი ლღი-ღი-ლც მი -ე-მა-ტა. 

როგორც ცხედაცთ, სპონტანურ ტექსტებში დიქტორებს წინადადებებში 
ზოგჯერ გამოტოვებული აქეთ წინადადების საჭირო წეერები, უფრო ხშირად 

კი ზედმეტ წევრებს ჩაურთავენ ხოლმე, ე-ი., სპონტანურ ტექსტებს ზედ- 
მეტაიტყვციანობა ახასიათებს. სწორედ ამიტომაც იგიეე ტექსტები, წერი- 

ლ ბით გადმოცემული, უფრო მოკლეა, ციდრე სპონტანური. სპონტანურ ტექს- 
ტებზი წინადადების წეცრები ერთმანეთთან დაკავშირების დროს ხშირად 
არღვევენ გრამატიკულ კანონებს. დიქტორები ამა თუ იმ სიტყვის გახსე>- 

ნების დროს გამოსცემენ მმ. ..-ს მსგაცს ბგერებს. ყცელაფერი ეს იმიტომ 

10. ნ. კიზირია
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ხდება, რომ სპონტანური მეტყველების დროს მოლაპარაკე საერთოდ ნაკლება> 

უწეცს კონტროლს თავის მეტყეელებას, მისთცის მთაცარია აზრის გადმოცქა 

მა, ხოლო აზრის გრამატიკულად სწორად გაფორმებას იგი ვერ ახერხებს, 

რადგანაც ამისათვის მას უბრალდ დრო არ რჩება. წერის დროს ადაშიანი 
უფრო ყურადღებით გადმოსცემს აზრს, იგი ცდილობს დაიცვას ენაში არსებ 

ლი გრამატიკული კანონები, რადგანაც ამისი დრო, ამაზე ფიქრის დრო მას 

აქცს. | 
სპონტანური მეტყგელებისას და პროზის წაკითხვის დროს განსხგცაცებქე- 

ბი აღინიშნება ინტონაციაშიც. შევეხებით ინტონაციის ცალკეულ კომპონენ- 

ტებს! 

ა) მელდიკა. ინტონემებს შიგნით დამაცალ და აღმაცალ მოტივთა გა- 

ნაწილებით სპონტანური და წაკითხული ტექსტები ერთმანეთს არ უპირისპირ 

დებიან. არ ჩანს კანონზომიერი დაპირისპირება წარმოთქმის დიაპაზონის 

მხრიცაც!ს დიქტორი ე.ს. სპონტანურ ტექსტს წარმოთქცამს ფართო დიაპაზონ« 

ში, პროზაულ ტექსტს კი კითხულობს ციწროში, დიქტორი ქ.ლ. კი პირიქით 4 

სპონტანურს წარმოთქცამს ვიწრო დიაპაზონში, პროზაულ ტექსტს კითხულობს 

ფართოში. რეგისტრის მხრიც კი ეს ტექსტები ერთმანეთთან ორიცე დიქტორს 

ერთნაირად აქის დაპირისპირებული - სპონტანური ტექსტი წარმოთქმულ 
აქცთ დაბალ რეგისტრში, პროზაული ტექსტი კი წაკითხული აქვთ მაღალ რე- 

გისტრში.- 

ბ) გრძლიცობა. ორივე დიქტორი სპონტანურ ტექსტში შესამჩნევად აგრ 

ძელებს მოტივის ბოლო ხმოვანს, შეიმჩნეცა ბოლო თანხმოვნების (სონორე- 

ბისა და სპირანტების) დაგრძელებაც. ხმოცნები ჩვენ მიერ შესწავლილ 

სპონტანურ ტექსტში საერთოდ ძალიან გრძელია, ზოგჯერ აღწეცს 320 (დიქ- 

ტორი ქ.ლ.) - 510 (დიქტორი ე.ს.) მილისეკუნდს. 

ორიცე დიქტორი სპონტანურ ტექსტს უფრო ნელა წარმოთქვამს, ციდრე 

პროზაულ ტექსტს. სპონტანური ტექსტისათვის დამახასიათებელია ტემპების 

ცცლა - აჩქარება და შენელება, ემსგაცსება მუსიკაში არსებულ Lჯითუ:ი 

»Xსხ8%§0 -ს. პროზაული ტექსტები კი ბევრად უფრო თანაბარი ტემპით იკით- 

ხება. ს 
გ) ინტენსიცობა. პროზაულ ტექსტში ინტონემებს დიქტორები იწყებენ 

უფრო სმამაღლა, ინტონემის ბოლოსკენ კი კეთდება თანდათანობითი ძ1M4 « 

ჯსიაძი. სპონტანური ტექსტი კი არ არის ასე მოწესრიგებული, აქ ინტონე- 

მებს შიგნით ერთმანეთს ცვლიან ი»იციტრიპ0 და შმ1ღო1»ოსითიძი. . 

დ) პაუზა. ორიცე დიქტორი სპონტანურ ტექსტში ბეცრად უფრო ხანგრ- 
ძლიც პაუზას აკეთებს (ზოგჯერ 3350 მილისეკუნდსაც კი აღწეცს), ციდშე 
პროზაულში. გარდა ამისა, სპონტანურ ტექსტებში ბეცრია სასცენი ნიშნის 

არაშესაბამის პაუზათა რაოდენობა, „პროზაულ ტექსტებში კი სასცენი ნი 

ნის არაშესაბამისი პაუზები არ დადასტურდა. პაუსათა დიდი სიგრძე.და 

რაოდენობა სპონტანურ ტექსტებში იმით არის განპირობებული, რომ აქ დიქ 

ტორები იხსენებენ სიტყვებს, რომელიც უნდა წარმოთქვან, ცდილობენ ასე 

„თუ ისე მოაწესრიგონ სათქმელი, რისგანაც ისინი პროზაულ ტექსტებში თა-
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ცისუფალი არიან 5 

  

  

  

  

ტაბულა M. 3 

ტექსტები 
ინტონაციის კომპონენტები 

სპონტანური პროზაული 

მელოდიკა რეგისტრი დაბაღი მაღალი 

1. წარმოთქმის. | ნელ არათანაბარი |სწრაფი თანაბარი 
ტემპი 

გრძლიცობა LC -- ა ი ეა მე ე ა ა უვიაელე-– 

მ» მოტიცებ 

ბოლო ხმოვნის. გრძელი მოკლე 

სიგრძე 

  

ინტონემებში ინტონემებში ერთმა- ინტონემების 

ინტენსიცობის | ნეთს ენაცვლებიან |ბოლოს აღინიშნე- 

  

ინტენსივობა დინამიკა ი»ტ80ტ6»იძ0 ბა · 

და ტძ3თ1ისტ0იძი 

ძ13ოჭიასიაუძი 

IL. სასგენი : +0,7X (დიქტ. ე.ს.) (09% (დიქტ. ე-ს.) 

ნიშნის არაშესა+420%X (დიქტ. ქ.ლ.) |0%X (დიქტ. ქ-ლ.) 

ბამის პაუზათა 
პაუზა რაოდენობა             

წარმოდგენილი მასალის მიხედცით სპონტანურად წარმოთქმული და წაკი- 

თხული პროზაული ტექსტები ასე შეიძლება დავუპირისპიროთ ერთმანეთს! 

სპონტანური ტექსტი წარმოთქმულია დაბალ რეგისტრში, პროზაული –- მაღალღში; 
სპონტანურ ტეკსტში მოტიცებში ძალიან გრძელდება ბოლო ხმოცანი, პროზაულ. 
ში - არა) სპონტანური ტექსტი წარმოითქმის ნელ ტემპში, პროზაული –- 

სწრაფშიუ სპონტანური ტექსტის წარმოთქმისას ალინიშნება +0თჯალ ჯსხ8+1ი, 
პროზაულის წაკითხვისას - არა) სპონტანურ ტექსტში ინტონემების შიგნით 

შეინიშნება ინტენსიცობის ხშირი მატება და შემცირება, პროზაულ ტექსტში 

კი ყოგელი ინტონემა იწყება დიდი ინტენსიცობით, ინტონემის ბოლოს ინტენ- 

სივობა იკლებს, სპონტანურ ტექსტებში პაუზები გრძელია, პროზაულში –- მო- 

კლე) სპონტანურ ტექსტებში სასცენი ნიშნის არაშესაბამის პაუზათა რაოდე-
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ნობა დიდია, პროზაულ ტექსტებში სასცენი ნიშნის არაშესაბამისი პაუსები 

წარმოდგენილ მასალაში არ დადასტურდა. წარმოდგენილ ტაბულაზე ნაჩვენებია 

დაპირისპირება სპონტანურ და წაკითხულ პროზაულ ტექსტებს შორის (იხ. ტა- 

ბულა M 3). 

ინტონაციური განსხეაცებები სპონტანური ტექსტის წარმოთქმასა და 

პროზის წაკითხვას ზორის მსმენელა სმენით აღქმაშიც აისახება. ამისი 

დამადასტურებელია შემდეგი სახის ექსპერიმენტი: ზემოთდასახელებული ტე- 

ქსტები მოვასმენინეთ 10 აუდიტორს. აუდიტორებს ტექსტების მოსმენამდე 

დაურიგდათ სპეციალური ფურცლები, სადაც უნდა აღენიშნათ, თითოეული მოს- 

მეცნილი ტექსტი სპონტანურად იყო წარმოთქმული თუ წაკითხული იყო: ათიცე 

აუდიტორის პასუხი დაემთხცა დიქტორთა განაზრახს. არ არის გამორიცხული, 

რომ ტექსტების სათანადო აღვმას ხელ. უწყობს აგრეთვე სპონტანურ ტექს- 

ტებში არასათანადოდ ( გრამატიკული წესების დაცვის გარეშე) გაფორმებული 

წინადადებებიც. 

2. არასპონტანური მეტყველება და პროზის წაკითხვა 

დიქტორებს (ე.ს. და ქ.ლ.) დაეცალათ გონებაში ჩამოეყალიბებინათ და 

მიკროფონის წინ წარმოეთქვათ რაიმე ტექსტი. რადგანაც დიქტორები წინას- 

წარ იყვენენ გაფრთხილებული, ამიტომ მათ მიერ წარმოთქმული ტექსტები შე- 

იძლება არასპონტანური მეტყევეელების ნიმუშებად ჩაითვალოს. არასპონტანუ- 

რი ტექსტების მაგნიტოფონის ფირზე ჩაწერის შემდეგ იმაცე დიქტორებს და- 

ეცალათ ფურცელზე ჩაეწერათ თავიანთი წარმოთქმული ტექსტები და წაეკი- 

თხათ მიკროფონის წინ. ასე მოხერხდა მაგნიტოფონის ფირზე პროზაული ტე- 

ქსტების ჩაწერაც. 

დიქტორ ე.ს.-ს მიერ წარმოთქმული არასპონტანური ტექსტი ასეთია! 

       

    
    

71 71 1 1 1 XL 11 თა 7 1 ?171 ჯ XX; 

#    

  

აღ-მა-შფო-თე-ბე-ლი ა ეს ამ-ბა-ცი.( 310) ქაღ-მა. ა-სე-თი 

ჯXჯX 1 =იო1 ი IC 171 121 თი სხა ## 7171ო=1 21; 1#( 

           

    
უ-შვე-რი სი-ტყვე-ბი არ უნ-და თქცას.(640)ა-სე-თი ა-და-მი-
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1 12« 1ჯ 7?711I იჯ ჯ 2 ოი Xჯ ს 

    

  

ა-ნი ნამ-დცი-ლად უნ-და და -ი-სა-ჯოს. 

იგივე ტექსტი პროზის სახით შემდეგნაირადაა წაკითხული! 

# »ჯ ჯ ჯ » ? თი თი იი ჯი IX» ,? 91 »თ»1 სჯ 
·     

ეს ამ-ბა-ცი(60)აღ-მა-შფო-თე-ბე-ლი -ა(490). ქალმა ა–-სე-თი 

ხ თ თ იჯ ჯL ?ჯ თ ==” თი სი XX 1 1 1 MX 

  

უ-შცე-რი სი-ტყვე-ბი(40)არ უნ-და თქცას.( 430)ა-სე-თი ა-და- 

ჯა» ჯ იჯ 7 იოზლიე I ა ა ჯი ჯი 

     

    

მი -ა-ნი ნამ-დვი-ლად უნ-და და -ი-სა-ჯოს. 

დიქტორმა ქ.ლ.-მ ასეთი არასპონტანური ტექსტი წარმოთქვა! 

ა” ონი ლი თი თითით? თიო ჯხი ჯი ა” თი ოი 

    
    

ძა-ლ -ან ლა-მა-ზი -ა ბორჯომის ხე -ო-ბა.( 1750) ყცე-ლა-ზე 

თ 7? ჯ აჯ 7 ი ი ჯX თ.ა. თნ თითი 

  

(250)მე–-ტად( 175) ბა-კუ-რი –ა-ნი. მომ-წონს.(1820)ა-რა-ჩვე –ფ-ლი-
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შა თი აია = თლთიოაია თი ჯი ჯი ა ?ჯ ჯო” MX 

  

ბრი-ცი.-ა ბამ-თა-რი ბა-კუ-რი -ან-ში.(1630)აკ ძა-ლი –ან ხში- 

ილი ში თი ა ოა? ილაი ჯა იი იი ა ია ჯი ჯი აი ჯი 

  

რად ტარ-დე-ბა შე-ჯი-ბრე-ბე-ბი თხი-ლა-მუ-რე-ბით სრი -ალღ-ში. 

იგივე ტექსტი პროზის სახით შემდეგნაირად ჟღერს!. 

””» 252 აი თი აჯ თი თ თათი ა ჯი ჯი ჯი 1 «თ 

   
ბორ-ჯო-მის ხე -ო-ბა ძა-ლი -ან ლა-მა-ზი =ა.( 1230) გან-სა-კუ- 

იორი... ჯ 2? =>: თი თდაოი MM 

  

თრე-ბით ბა-კუ-რი -ა-ნი მომ-წონს.(876)შე-სა-ნიშ-ნა-ვი -ა ბა 

აი აიი ჯაჯ იჯ ჯი ჯ ჯ 1 ოსა იჩი 
         

კუ-რი -ან-ში ზამ-თა-რი.(990)აკ ხში-რად ტარ-დე-ბა შე-ჯი-ბრე- 

–'...-.-.." ჯი ჯი »ჯნ 

  

ბე-ბი თხი-ლა-მუ-რე-ბით სრი -ალ-ში. 

როგორც ცხელაგთ, არასპონტანური ტექსტები ლექსიკურად და გრამატი- 
კულად თითქმის არ განსხვაცდებიან წაკითხული. პროზაული ტექსტებისაგან. 

შევეხებით ინტონაციის ცალკეული კომპონენტების როლს ამ ტექსტების
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წაკითხცის დროს. 

ა) მელღიკა. დიქტორ ე.ს.-ს მიერ წარმოთქმულ ტექსტებში ინტონე- 

მებს შიგნით დამაცალ მოტიცთა პროცენტული რაოდენობა მეტია აღმავალ მო–- 

ტიცთა პროცენტულ რაოდენობაზე, დიქტორ ქ.ლ.-ს მიერ წარმოთქმულ ტექსტებ- 
ში კი პირიქით – ინტონემებს შიგნით აღმაცალ მოტივთა პროცენტული რათდე- 

ნობა მეტია დამაცალ მოტივთა პროცენტულ რაოდენობაზე. ამგცარად, ჩცენი 

მასალის მიხედვით მოტივთა ტიპებით არასპონტანური და პროზაული ტექსტე- 

ბის დაპირისპირება ცრთმანეთთან არ ხერხდება. 
დიქტორი ქ.ლ. არასპონტანურ ტექსტს უფრო მაღალ რეგისტრში წარმო- 

თქცამს, ციდრე პროზაულს, დიქტორი ე.ს. კი პირიქით –- არასპონტანურ 

ტექსტ. უფრო დაბალ რეგისტრში წარმოთქვამს, ციდრე პროზაულს. 

ორიცე დიქტორი არასპონტანურ ტექსტს უფრო ციწრო დიაპაზონში წარმო>- 
თქვამს, ციდრე პროზაულს. 

ბ) გრძლიცობა. ხმოვანთა გრძლიცობის მიხედვით რაიმე კანონზომიერი 

დაპირისპირება ამ ორი ტიპის ტექსტს შორის არ ჩანს. არ ხერხდება ტექს- 
ტების დაპირისპირება წარმოთქმის ტემპის მიხედცითაც. 

ერთმანეთისგან თითქმის არ განსხვავდებიან. 
დ)პაუზა. არასპონტანურად წარმოთქმულ ტექსტებში პროზაულისაგან გან- 

სსცავებით პაუზები უფრო ხანგრძლივია. არასპონტანურ ტექსტებში პროზა- 

ულან შედარებით უმნიშცნელოდ მეტია სასვენი ნიშნის არაშესაბამის პა- 

უზათა რაოდენობა. 

ამგვარად, ჩვენი მასალის მიხედვით არასპონტანურსა და წაკითხულ 
პროზაულ ტექსტებს შორის განსხცაცება· შემდეგნაირად გამოიხატება: არა- 

სპონტანური ტექსტები დიქტორებს წარმოთქმული აქცთ ტონის ცვლის ციწრო 
დიაპაზონში, პროზაული ტექსტი წაკითხული აქვთ ტონის ცცლს ფართო დია- 

პაზონში, არასპონტანურ ტექსტებში პაუზები უფრო გრძელია, ვიდრე პროზა- 
ულში. 

დაისმის კითხვა, განასხცაცებენ თუ არა მსმენელები ერთმანეთისაგან 

არასპონტანურ და პროზაულ ტექსტებს? ამის გასაგებად დასახელებული 

ტექსტები მოცასმენინეცთ ქართცელ აუდიტორებს (სულ 12 აუდიტორი). აუდი- 

ტორებს ფურცლებზე უნდა ჩაეწერათ, თითოეული მოსმენილი ტექსტი არასპონ- 
ტანურად' იყო წარმოთკმული თუ წაკითხული იყო. ყცელა აუდიტორმა ერთმანე- 

თისგან ადცილად გაარჩია არასპონტანური და პროზაული ტექსტები. 

3. მხატვრული და არამსატვრული პროზაული ტექსტების წაკითხვა 

მსატვრული და არამსატვცრული პროზაული ტექსტების ინტონაციური თავი- 

სებურებების გასარკვეცად მომზადდა ასეთი მასალა: შერჩეულ იქნა შემდე- 

გი ნაწყვეტი არამხატვრული პროზიდან! »„ესიპოცას საშემსრულებლო ხელე-
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ნება აღიარეს ეცროპაშიც და ამერიკაშიც. უცხოეთის პრესა მას დიდებით 
მოსაცდა და გენიალურ შემსრულებელს უწოდებდა. მას პატარა, მაგრამ ძლი- 

ერი და მეტად მოქნილი ხელები ჰქონდა. იგი საოცარი სიმსუბუქით უკრავდა 

ურთულეს პასაჟებსაც კი. მისი ჯადოსნური თითები ბრწყინცალედ ასრულებდ- 

ნენ შოპენისა და ლისტის ეტიუდებს. ესიპოვამ შექმნა არაჩვეულებრივი 

ძალისა და სილამაზის ხელოცნება. განუსაზღვრელად დიდია ესიპოვას პედა- 

გოგიური დამსახურებაც. მან მრაცალი ბრწყინვალე პიანისტი აღზარდა” 

(ა. ცირსალაძე, ჩემი მასწავლებელი ა. ესიპოცა, „საბჭოთა ხელენება“, 

1966 წ., M 3). გარდა ამისა, შეთხზულ იქნა მხატვრული პროზაული ტექს- 

ტი, სადაც ჩავრთეთ მცირე მონაკვეთი ზემოთდასახელებული არამსატერული 

პროზაული ტექსტიდან. საბოლოოდ საექსპერიმენტო მხატვრულმა პროსაულმა 

ტექსტმა შემდეგი სახე მიიღო! „სცენაზე ნელი ნაბიჯით გამოვიდა პიანის- 

ტი. მთელი დარბაზი, როგორც ერთი, წამოდგა და დიდხანს, დიდხანს უკრაც- 

და ტაშს. პიანისტი როიალს მიუჯდა და დაკვრა დაიწყო. დარბაზს აღფრთო- 

ცანების თხცრა აღმოხდა - თითქოს თცით ღმერთი უჯდა ინსტრუმენტს. მუსი- 

კოსი მხოლოდ მუსიკით სულდგმულებდა. მას პატარა, მაგრამ ძლიერი და მე- 

ტად მოქნილი ხელები ჰქონდა. იგი საოცარი სიმსუბუქით უკრავდა ურთულეს 

პასაჟებსაც კი. მისი ჯადოსნური თითები ბრწყინეალედ ასრულებდნენ შოპე- 

ნისა და ლისტის ეტიუდებს. პიანისტმა დაკცრა დაამთავრა. წამით დარბაზი 

გაირინდა, შემდეგ კი იქუხა ტაშმა“. 
ორიცე ტექსტში, მხატვრულშიც და არამხატვრულშიც ერთი გრძნობა 

აღფრთოვანებაა გამოხატული მუსიკოსის ხელევნების გამო. 

ექსპერიმენტი ჩატარდა შემდეგნაირად! ზემოთდასახელებული ტექსტები 

სხვა რამდენიმე ექსპერიმენტისათვის არასაჭირო ტექსტთან ერთად მიკრო- 

ფონის წინ წაიკითხა ოთხმა დიქტორმა (ე.ტ., ზ-»., გ-ჭ. და ე-ს.). დიქ- 

ტორები წინასწარ არ ეცნობოდნენ ტექსტებს, მაგრამ ყოველი ტექსტის წა- 

კითხვის წინ მათ ეძლეოდათ ინფორმაცია ტექსტის სახეობაზე –- მხატერული 

პროზაული ტექსტი უნდა წაეკითხათ, არამხატვრული პროზაული ტექსტი თუ 

ლექსი. პარალელურად ხდებოდა ტექსტების მაგნიტოფონური ჩაწერა. ამის 

შემდეგ დიქტორთა მიერ წაკითხული ტექსტების მაგნიტოფონური ჩანაწერები- 

დან ამოჭრილ იქნა საერთო მონაკვეთი - „მას პატარა, მაგრამ ძლიერი და 

მეტად მოქნილი ხელები ჰქონდა. იგი საოცარი სიმსუბუქით უკრაცდა ურთუ- 

ლეს პასაჟებსაც კი. მისი ჯადოსნური თითები ბრწყინვალედ ასრულებდნენ 

შოპენისა და ლისტის ეტიუდებს“. ეს მონაკცეთი გადაღებულ იქნა ოსცილ- 

გრაფზე. მიღებული მასალა გაიშიფრა და გაკეთდა სათანადო ოსცილგრაფი- 

ული ანალიზი. 

ნიმუშისათვის წარმოვადგენთ ერთი დიქტორიოს მიერ წარმოთქმულ სანო- 

ტო სისტემაზე გადატანილ ტექსტებს! 

ა) ტექსტი, წაკითხული როგორც მხატერული პრობა 
დიქტორი ი-ტ-
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იაია XIX ჯ ჯ XX ?1 ჯ ”"' : .” «XX» 

  

მას პა-ტა-რა,(350)მაგ-რამ ძლი -ე-რი(360)და მე-ტად მოქ-ნი- 

ა» ჯი აი ჯი ჯი ჯ ა1 == თა ოთ ოი 7 აი Iს X» 7; 

    

  

ლი ხე-ლე-ბი პქონ-და.(440)ი-გი სა- =-ცა-რი სიმ-სუ-ბუ-ქით 

» ჯი ჯი აჯ XX დხ ჯდ ჯი სი სი "ჯი იი ის თი #» 

  

უ =კრავ-და( 80) ურ-თუ-ლეს პა-სა-ჟებ-საც კი.(650)მი-სი ჯა-დოს- 

ჯი დ იი. თი იიი ა ჯ 1 ი I აჩ 

    

  

ბრწყინ-ცა-ლედ ას-რუ-ლებ-დნენ(320)შო-პე-ნი-სი ნუ-.რი თი-თე-ბი 

ჯი X» ჯი ჯაი ჯი ჯი ჯი 
"ს. L. 

  
  7 , 7 7 7 

და ლის-ტის ე-ტი -უ-დებს. 

   

ბ) ტექსტი, წაკითხული როგორც არამხატერულ პროზა 
ვიქტორი ე.ტ. 

? თი აუ ჯი 55 7? ჯ7 ჯ თი თია ჯ ოი ი ი I 

     

      

მას ,(330)მაგ-რამ ძლი -ე-რი და მშე-ტად მოქ-ნწი-ლი 

11, ნ„კიზირია
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ი ხი XX ი” 1 ო ==” თ თ ისი ს X:X; 

   

  

ხე-ლე-ბი ჰქონ-და.(580)ი-გი სა -ო-ცა-რი სიმ-სუ-ბუ-ქიძი. 

“რ. –.-_...' იი ი XX IX 2 ==: 1 MM 

    

უ-კრაც-და უ“-თუ-ლეს პა-სა-ჟებ-საც კი.(750)მი-სი ჯა-დოს-ნუ- 

ლიი ითი თი იიი ი ა 0: 7» იი; 

  

რი თი-თე-ბი ბრწყინ-ვა-ლედ ას-რუ-ლებ-დნენ შო-პე-ნი-სა და 

ი 7? იი ი ჯი Xჯი 

  

ლის-ტის ე-ტი -უ-დებს. 

ინტონაციის ცალკეული კომპონენტების შესახებ შეიძლება ითქცას შემ- 

დეგი! | _ 
ა) მელფიკა. დიქტორთა მიერ წაკითხული მხატვრული და არამხატცრუ- 

ლი პროზაული ტექსტები შეიძლება ერთმანეთს დაცუპირისპიროთ ტონის ცვლის 

დიაპაზონითა და წარმოთქმის რეგისტრით, კერძოდ, დიქტორებს მხატვრულ 

პროზაული ტექსტი წაკითხული აქცთ ტონის ცცლის უვრო ციწრო დიაპაზონსა 

და მაღალ რეგისტრში, ციდრე არამსატცრული პროზაული ტექსტები. 

ბ) გრძლივობა. ჩვენი მასალის მიხედცით წაკითხვის ტემპით მხატე- 

რული და არამხატვრული პროზაული ტექსტები ერთმანეთს არ უპირისპირდე- 
ბიან. –'' 

გ) ინტენსიცობა· ინტენსიცობის მიხედეით დასახელებული ტექსტები 
ერთმანეთთან შესამჩნეც დაპირისპირებას არ ამჟღაცნებენ. 

დ) პაუზა. ოთხიცე დიქტორი არამხატვრულ პროზაულ ტექსტში უფრი 
სანგრძლივ პაუზებს აკეთებს, ციდრე მხატვრულში. მხატვრულ ტექსტში მე– 

ტია სასცენი ნიშნის არაშესაბამის პაუხათა რაოდენობა არამხატცრულან 
შედარებით.
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ამგვარად, ჩცენი მასალის მიხედვით მხატცრული და არამხატერული 

პრიხაული ტექსტები ინტონაციურად შემდეგი ნიშნებით უპირისპირდებიან 

ძრმანეთსს მხატვრული პროზაული ტექსტი წაკითხულია ტონის ცვლის უფრო 

გიწრო დიაპაზონსა და მაღალ რეგისტრში, ციდრე არამხატვრული პროზაული 

ტექსტი) მხატვრულ ტექსტში პაუსები უფრო მოკლეა, ციდრე არამსატვრულშიჯ 

მსატვრუღ ტექსტში სასვენი ნიშნის არაშესაბამის პაუზათა რაოდენობა 

არამსატვრულთან შედარებით დიდია (იხ. ტაბულა M 4). 

  

  

  

  

ტაბულა M 4 

სტები 
ინტონაციის კომპონენტები - ტიმსტე 

მსატვრული არამხატვრული 

LL. დიაპაზონი ციწრო ფართო 
მელდიკა L- -. –__._.__ 
· 2. რეგისტრი მაღალი , დაბალი 

1. სასვენი |13,6% (დიქტ. ე.ტ.) |0X (დიქტ. ე-ტ-) 
ნიშნის არა- |9# (დიქტ. ჭ-»8გ.) 0X (დოქტ. გ.ჭ+.)" 

შესაბამის. 13,6% (დიქტ. ზ.ჯ.)|4,5%X (დიქტ. ზ.ჯ-) 

პაუზა პაუზათა |27,2% (დიქტ. ე-ს.)|13,6% (დიქტ»ე-ს») 
რაოდენობა 

– ედ აე აია --––---. –--_–_ ს» ი – ე -ეაე –-–-–- 

2. სიგრძე მოკლე გრძელი             
მსატერული და არამხატცრული პროზაული ტექსტების აუდიტორულმა ანა- 

ლიზმა შემდეგი შედეგი აჩცენა! აუღიტორთა მხოლიდ 30%.მა (12 აუდიტორი- 
დან) შეძლო სწ რად გაერჩია ერთმანეთისაგან მხატერული და არამხატვრული 
პრიაზაული ტექსტები. ამისი მიზეზი ძირითადად ის უნდა იყოს, რომ აქ 

წარმოდგენილ ტექსტები ღექსიკურად ერთმანეთისაგან სრულიად არ განსხ- 

ვცავდებიან. თაცისთავად კი ისეთი ტექსტია საექსპერიმენტოდ შერჩეული, 
რომ იგი შეესაბამება საერთოდ მხატერული პროზის მოთხოცნებს. ამან უსა- 

თუად იმოქმედა მსმენელთა აღქმაზე. ერთი და იმავე ტექსტის შერჩეცა კი 

განაპირობა იმან, რომ ამ ორი ტიპის ტექსტს შორის ინტონაციური განსხ- 

ლაცება უფრო ნათელი ყოფილიყო. საერთოდ კი, როგორც ცნობილია, მხატერულ 
და არამხატვრულ პროზაულ ტექსტებს თავისი საკუთარი ლექსიკა აქცთ, რი- 

თაც, რასაკცირცილია, მსმენელი სრულიად ადცილად მოახერხებს ერთმანეთი- 

საგან გაარჩიოს ეს ორი ტიპის პროზაული ტექსტი.
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ლექსის ფორმის შესახებ 

ლექსი მეტყცელების ყველა დანარჩენ ფორმას უპირისპირდება თაცისებუ 
რი რიტმით, რაც სათანადოდ აისახება ინტონაციის ცალკეულ კომპონენტში. 

ა) მელოდიკა. ანალიზი! გეიჩვენებს, რომ ჩვენი მასალის მიხედეით 
დიქტორების მიერ სალექსო სტრიქონის - ტაეპის - წაკითხვა იწყება მაღალ 

რეგისტრში, ტაეპის ბოლის ტონი უფრო დადაბლებულია. ამის შედეგად ხე“ხ- 

დება ტაეპების გამოყოფა ერთმანეთისაგან. ეს ფაქტი ლექსის რიტმთანაა 

დაკაცშირებული. 

მაგალითად!) 

  ეს. 

„მეზღვაურებს გამომწვეცად გვერდს აუცლის, 

ეტყვიან და ისიც ეტყცის ურიგოს“. 

(ა. კალანდაძე, „ბოშა ქალი“, დიქტ. ნ.კ.) 

როგორც ცხედავთ, ერთი შელოდიკური კონტურით შეიძლება გაფორმებული 
იყოს თითოეული სალექსო სტრიქონი, რაც ლექსის რიტმიკასთან არის დაკაც- 

შირებული. 

ლექსის რიტმიკული მხარიდან გამომდინარეობს აგრეთცე ტაეპში მუხლე- 

ბის გაფორმება ერთი მელოდიკური კონტურით - ერთ. მოტივში გაერთიანება. 
მაგალითად! 

„სად არის მამა, ი სად არის თვლა, 
- 

რომ ჩემი გული ასე ირღვევა“. 

(ტ. გრანელი, „თეთრი ფიქრებიდან“, დიქტ. ქ.ლ.) 
მელდიკით ტერფებიც გამოიყოფა ხოლმე. 
მაგალითადა 

იუგეაის ეა 

ს წნბორძიბა , წაიფორხილ-წაიბანცალა 

და ნაცოხნარით გაბერილი, როგორც კამეჩი...“ 

(ლ. ასათიანი, „გულბაათ ჭაცგავაძე“, დიქტ. ქ.ლ.) 
ამ მაგალითში ოთხ ადგილას ( „წაიბორძიკა“, «„წაიბანცალა“, „და ნა- 

  

1 საანალიზოდ შერჩეულია სამი ტექსტი - ა კალანდაძის „ბოშა ქალ“, 

ტ. გრანელის „თეთრი ფიქრებიდან“, ,ლ. ასათიანის იგულბაათ გაცვავაძე". 

დიქტორებია ნ.კ., ე-ტ., ქალ. და ლაყი
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ცოხნარით“, „როგორც კამეჩი“) არის გამოყენებულ დამაცალი მოტივი, სა- 

დაც ტონი ყცელგან მაქსიმალურად აწეულია ბოლოდან მე-3 მარცცალზე, აქე- 

დან გამომდინარე, შესაძლებელი ხდება წარმოდგენილი სალექსო სტრიქონე- 

ბის ტერფებად დაყოფა შემდეგნაირადა 

„წაი-ბორძიკა-წაიფორხილ-წაი-ბანცალა 

და ნა-ცოხნარით-გაბერილი-როგორეც-კამეჩი..»“ 

ე:ი., მარცვლების რაოდენობის მიხედვით ტერფების მიმდეცრობა ამ 

შემთხვევაში ასეთიაას. 2-3-4-2-3,. 

ბ) გრძლიცობა. აქ ყურადღებას იპყრობს ის, რომ დიქტორები ზოგჯერ 
ტაეპის ბოლო მარცელის ან ტაეპში მუხლს ბოლო მარცცლს ხმოცანს გაგრძი 

ლებულად წარმოთქცამენ. ეს ლექსის რიტმიკასთანაა დაკავშირებული. 
მაგალითადია · 

„სად არის მამა, სად არის დედა, 

რომ ჩემი გული ასე ირღვეცა“. 

(ტ. გრანელი, „თეთრი ფიქრებიდან“, დიქტ. ნ»კ») 
„და რა ქალი?! ხელის გულით სატარები... 
რა თცალები?! ელცის ცეცხლის დამჭერი...“ 

(ა. კალანდაძე, „ბოშა ქალი“, დიქტ. ლ.ყ-) 

სხვათა შორის, ხმოცანთა დაგრძელება ტაეპის ან მუხლის ბოლო მარ- 

ცცალში საერთოდ გაცრცელებულია ქართული ლექსის წაკითხცის დროს. გაცის- 

სენოთ, თუნდაც, ი. გრიშაშცილის მიერ წაკითხული საკუთარი ლექსები. 

ცნობილია, რომ იგი ხმოვნებს განსაკუთრებით შესამჩნეცად აგრძელებდა, 

მაგალითად გამოდგება მის მიერ წაკითხული „ბედნიერებო, გამოდით გარეთ“. 

ტაეპის ან ტაეპში მუხლის ბოლო სმოცნის გაგრძელებულად წაკითხვა 
ლექსს აახლოებს სიმღერასთან. მაგალითად, ქართულ სიმღერებში - „ჟუჟუნა 

წციმა“, „სულიკო“, „ციცინათელა“ და სხც. - ტაეპის ან მუხლის ბოლო 

სმოცნები დაგრძელებულია. შეიძლება დაცასახელოთ ქართული კლასიკური ცო- 
კალური მუსიკის ნიმუშებიც, მაგალითად, დ. არაყიშცილის რომანსი „ცარს- 

კვლავიანსა ღამეს“ა „ცარსკცლაციანსა ღამეს, მთცარე ანათებს წყნარად, 

ტკბილია ბაგე ქალს, მოწებებული თაცად..»“ და ა.შ. 

დიდი ინტენსიცობით, ტაეპის ბოლოს ინტენსივობა მცირდება –- კეთდება 

პ1ო1ისიიპი. ეს დაკავშირებულია ლექსის რიტმიკასთან. 

მაგაღითადა 

„რა უიმედო საღამო დგება, 

ისეც საოცარ იღბალს მიცყეცარ“. 

(ტ. გრანელი, „თეთრი ფიქრებიდან“, დიქტ. ე-ტ.) 
დ) პაუზა. პაუზის არსებობა მთელ რიგ შემთხვეცებში ინტონაციის 

სხცა კომპონენტების მსგავსად ლექსის რიტმიკას უკავშირდება. როგორც
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წესი, პაუზა გამოყოფს ტაეპებს ერთმანეთისაგან. 

მაგალითადა 

თსტუმრებისათცის ლავაშებით დახურეს სეფა (პაუზა) 

და ჭგაცჭვაცაძე გულბაათი დასცეს თამადად“. 

(ლ. ასათიანი, „გულბაათ ჭავჭავაძე“, დიქტ.ქ.ლ-) 
პაუზა სშირად ემთხცევა ტაეპში მუხლის დასასრულსაც. 

მაგალითად) 

არა უიმელ (პაუზა) საღამო დგება (პაუზა), 

ისევ საოცარ (პაუზა) იღბალს მიცყეცარ“. 
(ტ. გრანელი, „თეთრი ფიქრებიდან“, დიქტ. ე-ტ-) 

ქართული ლექსისა და მხატვრული პროზის წაკითხცის 

ინტონაციური თავისებურებანი 

ხმამაღლა წაკითხვის დროს ლექსსა და პროზას (იგულისხმება მხატერუ- 
ლი პროზა) შორის შეინიშნება ინტონაციური სხვაობები. ამას კარგად აჩვე- 

ნებს ექსპერიმენტი, რომელიც ჩატარდა ქართულის მასალაზე. ექსპერიმეცნ- 

ტისათვის მომზადდა ასეთი მასალა! შერჩეულ იქნა შემდეგი ნაწყცეტი 

შ. ნიშნიანიძის ერთ-ერთი ლექსიდან (შ. ნიშნიანიძე, „გადასახედი“, თბ. 

1977, გც. 63)+ ' 

აბის პატარა სატუსაღოსთან6 

ზოჩანს სამჭედლ და ძცელი ხიდი. 

გლები სახედრით ამ ხიდს გადმოსცდა, 

გზისპირად დაჯდა და ყურძენს ყიდის. 
აგერ სარკმლიდან ხელს ჰყოფს ტუსაღი 
და მუღარაში საყცედურს აქსოვს“. 

ეს. ნაწყვეტი პროზის გრაფიკული ფორმით ჩართულ იქნა პროზაულ ტექსტ- 

ში, ნაწყვეტში გ. შატბერაშცილის მოთხრობიდან „გიორგი დეცსურაშცილის 

სეხნია“ (გ. შატბერაშცილი, პროზა, ტ. 11, თბ. 1972, გც. 289), რის 

შედეგადაც საექსპერიმენტო ტექსტმა ასეთი სახე მიიღო! „იქნებ მოსაწყე- 

ნადაც ჩათვალთ ეს ერთფეროცანი ეზოები, ასწლცანი კაკლის ხეები, ცი- 
ნახები და ცარდისფრად აყვაცებული ასკილის ბუჩქები გრძელ ორღობეებში. 
დამდება. მართლაც მოსაწყენია ეს სურათი, რომელიც მრაგალჯერ დახატულა 

და უკეთესადაც. შეჩვეული თვალი მხოლოდ ამგცარ სურათებს დაინახაცს. 
დაბის პატარა სატუსაღოსთან მოჩანს სამჭედლო და ძველი ხიდი. გლეხი სა- 

ხედრით ამ ხიდს გადმოსცდა, გზისპირად დაჯდა და ყურძენს ყიდის. აგერ 

სარკმლიდან ხელს ჰყოფს ტუსაღი და მუდარაში საყცედურს აქსოცს. არც ისე 
გვიანაა. შუქიც გამოდის სარკმლიდან, ხმაურიც ისმის, რა იციან, თავს 

რა ჭირი დასტრიალებთ.“ 

როგორც ცხედაცთ, ამ პროზაულ ტექსტში თრი სხცადასხვა ნაწყცეტი ე- 
თი შინაარსით არის გაერთიანებული.



8? 
გარდა ამისა, ექსპერიმენტისათვის შეცთხზეთ ასეთი პროზაული ტექს> 

ტი. „ნელმა ნიაცმა ფოთლები შეარხია. აშრიალდნენ ცაცხცები, ჩუმად ახ- 

მაუ!და ჭადარიც. ყველაფერი დაეპყრო ნიავის, ფოთლების, ატეხილი ჭალე- 

ბის პარმონიულ შრიალს. გაზაფხულის თბილი დილა იყო, მშცენიერი და სა- 

სიამოცნო. ცაზე ღრუბელიც კი არ მოჩანდა და ნანატრი დარი იგრძნობოდა» 

ირგცლე გაზაფხულის ძლიერი სუნთქვა სუფუეცდაC“ ნაწილი ამ პროზაული ტე- 
ქსტიდან – „გაზაფხულის თბილი დილა იყო, მშცენიერი და სასიამოვნოა ცა- 

ზე ღრუბელიც კი არ მოჩანდა და ნანატრი დარი იგრძნობოდა“ - ლექსის 

გრაფიკული ფორმით ჩართულ იქნა ნაწყცეტში ვ. ჟურულის ლექსიდან „მწვანე 

სტუმარი“ (ც. ჟურული, ლექსები, თბ. 1979, გვ. 86), რის შედეგადაც 

ლექსი ასეთი სახით წარმოგვიდგება! 

თსითბომ გაფურჩქნა პირველად ია, 

იას თან მოპყცა სხცა ყვავილობა, 

ცას გადაეკრა ლაჟვარდი ღია, 
დაიწყო მზის ქცეშ ფერთა ცილობა. 
გაზაფხულის თბილი დოლა იყო, 

მშვენიერი და სასიამოვნო. 
ცაზე ღრუბელოიც კი არ მოჩანდა 

და ნანატრი დარი იგრძნობოდა. 

ადრე აფეთქდა ნუშის კვირტები, 
გათაიგულდა რტოები ცაშლის. 

ციდრე ტყემალი თეთრად ირთცება, 
წითელ სამკაულს ატამიც გაშლის.“ 

როგორც ცხედაცთ, აქ პროზაულ და პოეტუბ ტექსტებში ერთი სურათი - 

გაზაფხულის ბუნებაა ადწერილი. 
ამგცარად, ექსპერიმენტისათვის დაზუსტდა ოთხი სახის ტექსტი! 

4. ლექსი დამოუკიდებელი სახით, 2. მსატვრული პროზაული ტექსტი, რომელ- 

შიც ლექსია ჩართული) 3. მხატვრული პროზაული ტექსტი დამთუკიდებელი სა- 

ზით) 4. ლექსი, რომელშიც მხატვრული პროზაული ნაწყცეტია ჩართული» 

თითოეული ტექსტი გადაიბეჭდა ცალკე ფურცელზე. მოწცეული ცდისპირები 
(ქ.ლ., ი»უ-, ე-ს. და გ.გ.) წინასწარი გაცნობის გარეშე ხმამაღლა კი- 
თბულობდნენ .ზემოთდასახელებულ ტექსტებს. პარალელურად მიმდინარეობდვა 

წაკითხული ტექსტების ჩაწერა მაგნიტოფონზე. ცდისპირებს რომ არ შეძლე- 
ბოდათ წაკითხული ტექსტებიდან საანალიზო ნაწყვეტების დამახსოვრება, 

ისინი კითხულობდნენ აგრეთვე მიწოდებულ რამდენიმე სხცა ლექსსა და პრო- 

საულ ნაწყცეტს. 
მიღებული მაგნიტოფონური ჩანაწერებიდან იქნა ამოღებული და სხვა 

მაგნიტოფონზე გადაწერილი შემდეგი მონაკცეთები! 
4. „დაბის პატარა სატუსაღოსთან მოჩანს სამჭედლო და ძცელო ხიდი. 

ჯღები სახედრით ამ ზიდს გადმოსკდა, გზისპირად დაჯლა და ყურძენს ყი-
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დის. აგერ სარკმლიდან ხელს პყოფს ტუსაღი და მუდარაში საყვედურს. აქ- 

სოცს“ - წაკითხული როგორც დამოუკიდებელი ლექსის 

მ. იგივე მონაკვეთი, წაკითხული როგორც მხატერული პროზაული ტექს». 
ტის ნაწილი) 

3. „გაზაფხულის თბილი დილა იყო, მშვენიერი და სასიამოცნო. ცაზე 

ღრუბელიც კი არ მოჩანდა და ნანატრი დარი იგრძნობოდა“ - წაკითხული 

მხატცრული პროზის გარემოცვაში| 

4. იგივე მონაკცეთი, წაკითხული როგორც ლექსის შუა სტროფი. 

შემდგომ ეტაპზე ჩატარდა ამ ოთხი მონაკცეთის ოსცილოგრაფია. 

ნიმუშის სახით წარმოვადგენთ სანოტო სისტემაზე გადატანილ ტექს- 

ტებს, წარმოთქმულს მხოლოდ ერთი დიქტორის მიერ“. 

დიქტორი ქ.C. 

ი თოთი იი ჯოი 7 ი 7” ა» . 

          

და-ბის პა-ტა-რა სა-ტუ-სა-ლოს-თან მო-ჩანს სამ-გედ-ლ- და. 

ი ი 7 XX ი” ში თი აი თი აი M#ჩჯ 7” » 

  

ძვე-ლი ხი-დი.( 520) გლე-ხი სა-ხე-დრით ამ ხიდს გად-მოსც-და, 

ი ი აი ჯა ...- ჯX» ძი თია ი 

  

გზის-პი-რად და-ჯდა და ყურ-ძენს ყი-დის.( 510)ა-გერ სარ- 

ი 7; ი » 0: 7: 7; –_ . “.–--.”'.                                               

კმლი-დან ხელს ჰყოფს ტუ-სა-ღი(20)და მუ-და-რა-ში სა-ყცე-
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დუს ა-ქსოვს. 

ბ) პროზაულ გარემოცვაში წაკითხული ლექსი 
დიქტორი_ქ.ლ. 

11 XL თ თი ჯიითი I თა თი თაი »ი == XI»       

    

    

და-ბის პა-ტა-რა სა-ტუ-სა-ლოს-თან( 50)მო-ჩანს სამ-გედ-ლ და 

ყი ჯიჯი ჯ ოო0 აზიელი =” »”ა 2.1: ი 

     

  

ძვე-ლ ზი-დი,( 590)გლე-ხი სა-ხედ-რით ამ ხიდს გად- 

ჯ ი” თი ოხ თი ი I თი დსიX ჯ M»; 

  

(390) გზის-პი-რად და-ჯდა და ყურ-ძენს ყი–დის.(835)ა–გერ( 20) 

=§ თი თ” თი '....... 

  

სარ კმლი-დან ხელ, ჰყოფს ტუ-სა-დი და მუ-და-რა-ში სა-ყცე- 

» ა XX 

  

დურს ა-ქსოვს · 

I2. ნ, კიზირია
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გა პროზაული_ტექსტის_ნაწყციტი 
ფიქტორი ქ.C. 

ი” M ჯი ჯი ჯიხა ჯიხა ჯი ი” თი ი ჯი ჯი Xჯ 

  

გა-ზა-ფხუ-ლის თბი-ლი დი-ლა ი-ყო,(930)მშვე-ნი- ე-რი და სა- 

ჯაი ჯი ჯი ჯი ლი L11?17;ჯ ჯ”» ”7;ჩ იი» ჯი 

  

სი –-ა-მოვ-ნო.(1025)ცა-ზე ღრუ-ბე-ლც კი არ მო-ჩან-და და 

ი 7 ახი: იჯიჯ ჯი ჯი ჯი 

  

ნა-ნა-ტრი და–რი ი-გრძ ნო-ბო-და. 

დ)ლექსის გარემოცვაში წაკითხული პროზაული ნაწყვეტი 
დიქტორი ქ.ლ. 

ოი იი ი» ჯ “–.–.–-–...... ჯო” ოი 7; 9 
         

  

     
         

გა-ზა-ფხუ-.ლის თბი-ლი დი-ლა ი-ყო,( 450)მშგე-ნი -ე-რი და სა- 

წ” ჯი ჯი ჯი თი =”ლიი ?1”ჩწი ჯი დი იი ჯი ” 

  

სი -ა-მოც-ნო.( 520)ცა-ზე ღრუ-ბე-ლიც კი არ მო-ჩან-და( 460) და 

ჯი ნი ი იხ ჯი ჯი ჯი 

  

ნა-ნა-ტრი და-რი ი-გრძნო-ბო-დას
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როგორც ტექსტების ანალიზის შედეგად ირკცეცა, ცდისპირები ლექსის 

წ«აბის პატარა სატუსაღლოსთან“) დამოუკიდებლად წაკითხგის დროს ემორჩი- 

ლებიან გარკცეულ რიტმს. თავისთავად რიტმს დასახელებულ ლექსში ქმნის 

ყშეელ სტრიქონში მარცვალთა ერთნაირი რაოდენობა (10 მარცვალი), რომე- 

ღე ხუთმარცცლიან ორ მუხლად იყოფა! 

«დაბის პატარა I სატუსაღოსთან 

მოჩანს სამჭედლ MI და ძველი ხიდი...“ და ა.შ. 

თითოეული მუხლი მომდეცნოსაგან გამოყოფილია ცეზურით. ყოველ მუხლ- 

ში შესაძლებელი ხდება ორი და სამმარცვლიანი ტერფების გამოყოფა ამგცა- 

რად! 

„დაბის : პატარა ! სატუ : საღოსთან6 

მოჩანს : სამჭედლო I და ძველი : ხიდი...“ და ა.შ. 

ტერფების გამოყოფა მახცილების საშუალებით ხდება. მახვილის ადგი- 

ლს მიხედცით ეს ტექსტი, ლექსად იქნება წაკითხული თუ პროზად, თითქმის 

მთწნაირია. ამისი მიზეზი ის არის, რომ მარცვალთა რაოდენობა სიტყცებში 

ორივე შემთხვეცაში - დამოუკიდებელ ლექსად თუ პროზაულ გარემოცცაში წა- 
კითბვის დროს – ერთნაირია. მახცილების განაწილებაში განსხცავება პრო- 
ზაულ გარემოცვაში წაკითხულსა და ლექსად წაკითხულს შორის იქმნება სამ 

ადგილას - მეორე, მეოთხე სტრიქონებს შიგნით და მეხუთე-მეექცსე სტრი- 
ქონებს შორის. სამივეგან აქ გცხცდება „და“ კაცშირი, რომელც დამოუკი- 

დებელ ლექსში ცეზურის შემდეგ წარმოითქმის და პროკლიტიკას წარმოა- 

დგენს. მაგალითად! 

თმოჩანს სამჭედლო I და ძცელი ხიდი“; 

„გზისპირად დაჯდა I და ყურძენს. ყიდის“) 

„აჭერ სარკმლიდან ს ხელს. პყოფს ტუსალი VI 

და მუდარაში.ს საყვედურს აქსოცს“. 

პროზაში ჩართული იმაცე ტექსტის წაკითხვისას კი ასეთ ცითარებას 

ვეხედებით! 
„მოჩანს სამჭედლო და | ძცელი ხიდი“, 

=”გზისპირად დაჯდა და | ყურძენს ყიდის“! 
„აგერ სარკმლიდან ხელს ჰყოფს ტუსალი და | მუდარაში 

საყვედურს აქსოცს“. 
ამგცარად, აქ „და“ კაცშირი ცნკლიტიკად იქცეცა, რაც ხელს უწყობს 

ლექსის რიტმის დარღცეცას. „და“ კავშირი, რომელიც პროზის გარემოცცაში 

წაკითხულ ნაწყცეტში ენკლიტიკას წარმოადგენს, წინამავალ სიტყცასთანაა 

გაერთიანებული. აქ ტონი ძირითადად აღმავალია, მაგრამ შედარებით იშცი- 

ათად დამაცალიც გცხცდება. 

მაჯალითად) 

_ – ეა _–– _–ასა–_ 

„სამჭედლო და... , «დაჯდა და... , „ტუსალი და...“ 
ანდა!
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„სამჭედლო და...“, „დაკდა და...”, სტუსალი და...“ 

პროხის გარემოცეაში წაკითხულ ლექსში რიტმის დარღვევას ხელს უწ- 

ყობს პაუზის თავისებური გამოყენებაც. როგორც ზემოთ ითქეა, დამოუკიდე- 

ბელ ლექსის თითოეული მუხლი გამოყოფილია ცესურით. უფრო ხანგრძლივი 

ცეზურა (მთავარი ცეზურა, როგორც უწოდებენ ხოლმე) ლექსის წაკითხვის 

დროს გეხედება ყოველი სტრიქონის ბოლოს ორი ცღისპირის წარმოთქმაში, 

დანარჩენი ორი ცდისპირი კი მთავარ ცეზურას აკეთებს მეორე, მეოთხე და 

მეხუთე სტრიქონების ბოლოს. პროზაში ჩართული ლექსის წაკითხცისას კი 

თვალში საცემია პაუხების ხშირი გამოყენება. პაუზების ადგილი დამოუკი- 

დებელ ლექსსა და პროზაში ჩართულ ლექსში საერთოა იქ, სადაც წინადადება 

მთავრდება, ე.ი., ზოგჯერ ემთხვევა ლექსის მთაცარ ცეზურას (11, III, 

1V სტრიქონების ბოლები). გარდა ამისა, პროზაულ გარემოცვაში წაკითხულ 

ლექსში პაუხები გვხცდება თითოეული წინადადების შიგნით) პაუზით არის 

გამოყოფილი წინადადების ის წევრი, რომელსაც ცდისპირი ლოგიკურად გახა- 

ზავს. აღსანიშნავია აგრეთვე, რომ წარმოდგენილი მასალის მიხედვით პრო- 

ზაში ჩართულ ლექსში არსებული პაუზა უფრო ხანგრძლივია, ციდრე დამოუკი- 

დებელ ლექსში დადასტურებული პაუხა. მიუხედაცად იმისა, რომ პროზის გა- 

რემოცვაში წაკითხულ ლექსში პაუზები ბევრია და ხანგრძლიცია, პაუზების 

გარეშე გაზომილ ტექსტებს (დამოუკიდებელ ლექსსა და პროზაში ჩართულ 

ლექსს) თუ შევუდარებთ ერთმანეთს გრძლივობის მიხედვით, აღმოჩნდება, 

რომ ლექსი უურო ნელაა წაკითხული, ციდრე მხატცრული პროზა.» 

დამოუკიდებლად წაკითხული ლექსი მელოდიკის მიხედვით საკმაოდ უპი- 
რისპირდება პროზის გარემოცვაში წაკითხულ იმავე ნაწყცეტს. აღსანიშნა- 

ცია, რომ დამოუკიდებელი ლექსის წაკითხვის დროს თითოეულ მუხლში ტონი 

უმეტესად დამავალია. პროზის გარემოცცაში წაკითხულ იმაცე ნაწყვეტში 

სხვაგვარ ცითარებას ცხვდებით = როგორც უკვე აღინიშნა ზემოთ, აქ საკ- 

მაოდ ხშირია პაუსა, რომლის ადგილი ყოცელთცის არ ემთხცეცა ლექსში ა“- 

სებულ ცეზურას. პაუზით გამოყოფილ ნაწყვეტებში ტონი შეიძლება იყოს აღ- 

მაცალი ან დამაცალია« 

რაც შეეხება წარმოთქმის დიაპაზონსა და. რეგისტრის, აქ შეიძლება ით- 

ქვას შემდეგი! ლღიქტორები დამოუკიდებელ ლექსს კითხულობენ ფართო დიაპა- 
ზონსა და მაღალ რეგისტრში, ხოლო პროზის გარემოცცაში არსებულ იმაცე 

ტექსტს - ვიწრო დიაპაზონსა და დაბალ რეგისტრში» 

პროზის გარემოცვაში წაკითხულ ლექსში ძალიან ხშირია ხმოცანთა და- 

ყრუება, ჩურჩულით წარმოთქმა, რაც ლექსის დამოუკიდებლად წაკითხვას მო- 

ციმულ მასალის მიხედცით თითქმის არ ახასიათებს. 

ლექსის დამოუკიდებლად წაკითხვის დროს შეიმჩნევა ხმოცანთა დაგრძე- 

ლება, კერძოდ, შეიძლება დაგრძელდეს მუხლის ბოლო ხმოცანი. 

ზემოთ ითქვა, რომ ექსპერიმენტი ჩატარდა მეორე შემთხვევაზეც, კე“ 

ძოდ,7, ნაწყვეტი მხატცრული პროზიდან ცდისპირებმა წაიკითხეს ორ ცარიან- 

ტზდა: ლექსში. ჩართულო- შტაა სტროფის. სახით და ბუნებრიც პროზაულ გარემო-



93 

ცეაში. 

საანალიზო ტექსტში - „გაზაფხულის თბილი დილა იყო, მშცენიერი და 

სასიამოვნო. ცაზც ღრუბელიც კი არ მოჩანდა და ნანატრი ·დარი იგრძნობო- 

და“ - რიტმი არ არის მაგსიმალურად მოწესრიგებული. ლექსის გარემოცეაში 

წაკითხულ ამ ტექსტში სალექსო სტრიქონებში მარცცალთა რაოდენობა ერთნა- 

ირია (10 მარცვალი). მიუხედაცად ამისა, ტექსტში როტმი მაინც არ არის 

მაქსიმალუ“ად მოწესრიგებული, რადგანაც სტრიქონებს შიგნით სიტყვებში 

მარცვალია სხვადასხვა რაოდენობა არ იძლევა საშუალებას მახცილები სა- 

ლექსო სტრიქონებისთცის დამახასიათებელი რიტმის შესაბამისად განაწილ- 

დეს. დიქტორები მაინც ისწრაფვიან ლექსის გარემოცცაში წაკითხული ტექს- 

ტი ასე თუ ისე ლექსს დაამსგავსონ. ამისათვის ისინი მოხერხებულად იყე- 

ნებენ პაუხას, კგრძოდ, ლექსის გარემოცვაში წაკითხულ ტექსტში დიქტორე- 
ბი პაუზას აკეთებენ თითოცული სალექსო სტრიქონის ბოლოს. პროზის გარე- 

მოცვაში წაკითხულ ტექსტში დიქტორები პაუზას აკეთებენ მხოლოდ იქ, სა- 
დაც სასვენი ნიშანია» 

ლექსის სახით წაკითხულ ტექსტში ყოცელი სალექსო სტრიქონი იწყება 

მაღალ რეგისტრში და დიდი ინტენსიცობით, სტრიქონის ბოლოსკენ კი ტონი 
თანდათან დაბლდება და ინტენსიცობაც თანდათან იკლებს» 

ამ ტექსტშიც ზემოთ გაანალიზებული ტექსტის („დაბის პატარა სატუსა- 

ლსთან...“) მსგავსად ყურადღებას იპყრობს „და“ კავშირი, რომელიც ლექ- 

სის ფორმით წაკითხცის დროს სალექსო სტრიქონს იწყებს, მომდეცნო სიტ- 

ყვას უერთდება და პროკლიტიკას წარმოადგენს! 

„ცაზე ღრუბელიც კი არ მოჩანდა 
და ნანატრი დარი იგრძნობოდა“. 

პროზის სახით წაკითხვისას „და“ კავშირი ერთიანდება წინამაცალ სი- 

ტყვასთან და ენკლიტიკად იქცევა. აქვე ტონიც. მალა აიწეცს! 

თიააარ მოჩა ნდა და...“ 

ლექსის ფორმით წაკითხვისას აქ ყცელა დიქტორი ტონს ადაბლებს! 

თ...არ მოჩანდა...“ 
საერთოდ, ლექსის ფორმით წაკითხულ ამ ტექსტში ყველა მოტიცი დამა- 

ცალია, პროზის სახით წაკითხულში კი აღმავალი მოტივებიც დასტურდება. 
ლექსის გარემოცვაში ჩართულ ტექსტს დიქტორები კითხულობენ ფართო 

დიაპაზონსა და მაღალ რეგისტრში, პროზის გარემოცვაში კი - ციწრო დია 

პაზონსა და დაბალ რეგისტრში. 

პროზის გარემოცვაში წაკითხულ ტექსტში აღინიშნება ხმოვანთა საკმა–- 
რდ დიდი რაოდენობით დაყრუება. ლექსის სახით წაკითხულ ტექსტში ხმავან- 

თა დაყრუება ძლიერ მცირე რაოდენობით. გვცბცდება ანდა ზოგი დოქტორის 

წარმოთქმაში სრულიადაც არ დასტურდება» 

საყურადღებოა ხსმოცანთა დაგრძელება ლექსის სახით წაკითხულ ტექსტ- 

ში სალექსო სტრიქონის ბოლოს, ზოგჯერ სტრიქონს შიგნითაცა
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„გაზაფხულის თბილი დილა იყო, 

მშვენიერი და სასიამოვნო. 

ცაზე .ღრუბელიც კი არ მოჩანდა 
და ნანატრი დარი იგრძნობოდა“. 

გაანალიზებული მასალის მიხედცით აღმოჩნ რომ ლექსის წიაკითხცის 

დროს წამკითხცელი ლექსის ფორმალურ მხარეს ემოჩილება. ამას ხელს უწ- 

ყობს რიტმი, რომელიც ლექსში წინასწარვე მაქსიმალურად მოწესრიგებული 

სახით არის წარმოდგენილ ან, თუ რიტმი ტექსტში არ არის მაქსიმალურად 

მოწესრიგებული, წამკითხცელს აქვს რიტმის მოლოდინი და ამის შესაბამი–- 

სადაც იქცევა. რიტმის გამოა, რომ დიქტორები პაუზას აკეთებენ სალექსო 

სტრიქონების ბოლოს. გარდა ამისა, პაუხსა არ არის იმდენად გრძელი, რომ 

ლექსის რიტმი დაირღვეს. თაცისებურია ძირითადი ტონის მოძრაობაც!ს წარ- 

მოდგენილი მასალის მიხედვით ლექსისათეის დამახასიათებელია მოტივებში 

დამავალი ტონი» ლექსის წაკითხვის დროს საინტერესოა მუხლის ბოლო ხმოც- 

ნის ანდა მხოლოდ სალექსო სტრიქონის ბოლო ხმოცნის დაგრძელებაც, რაც 

ლექსს უფრო ჟღერადს ხდის და აახლოებს სიმღერასთან» 
მხატერული პროზის წაკითხცისას წამკითხველი პროზის ფორმალური მხა- 

რის გათვალისწინებით მოქმედებს. იგი (წამკითხცელი) პროზის წაკითხცის 

დროს ლექსის წაკითხვასთან შედარებით უფრო თავისუფალია, თაცისუფლად 

ხმარობს პაუზას, რადგანაც არ აქვს რიტმულობიდან ამოვარდნის შიში. პა- 

უზა კეთდება მაშინ, როცა ამაზე სასვენი ნიშანი მიუთითებს და მაშინაც, 

როცა დიქტორს სურს წინადადებაში რომელიმე წეცრი ლოგიკურად გამოყოს» 

აქვე აღსანიშნაცია, რომ მხატცრულ პროზაში პაუზები უურო ხანგრძლივია, 

ციდრე ლექსში, მაგრამ, თუ მხატვრული პროზისა და ლექსის გრძრივობას 

პაუზების გარეშე გაცზომაცვთ, აღმოჩნდება, რომ დიქტორები მხატცრულ პრო- 

ზას უფრო სწრაფად კითხულობენ, ციდრე ლექსს. მხატერულ პროზაში მოტიცე- 

ბი უფრო მრავალფეროვანია, ვიდრე ლექსში.» მხატვრული პროზა უფრო ციწრო 

დიაპაზონსა და დაბალ რეგისტრშია წაკითხული, ვიდრე ლექსი: მხატერულ 

პროზის წაკითხცის დროს საყურადღებოა ხმოვანთა დაყრუება - ოსცილოგრა- 

მებზე ხმოცნები წარმოდგენილია აპერიოდული რხევებით. 

რიტმი 'სამეტყველ ფორმებში 

როგორც ზემოთ ითქვა, ლექსი ზეპირ მეტყველებასა და პროზას ძირითა- 

დად რიტმით უპირისპირდება. ვ. მაიაკოცსკი რიტმს უწოდებდა ყოცელი პოე- 

ტური ნაწარმოების საფუძცელს ( (59), ჭეც>- 35). ა» ბლაკი კი აღნიშნაცდა, 

რომ პოეტი რიტმის მატარებელია ( (25), გც. 216). ქართული ლექსისა და. 
მხატვრული პროზის დაპირისპირება რიტმის 2მხრიც გამოჩნდა ზემოთ, ექსპე- 

რიმენტული ანალიზის შედეგების განხილვის დროს» 

რუსული ენის მასალაზე ლექსი და მხატვრული პროზა ექსპერიმენტელად 

შეოსწაცლა ლ. ზლატოუსტოცამ. მან ჩაატარა ასეთი ცდა: ა. ფეტის ნაკლე
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ბადცნობილი ლექსები ფურცელზე დაბეჭდა პროზაული ტექსტის სახით. ცდის- 
პირებს ეძლეოდათ დავალება ხმამაღლა წაეკითხათ მიწოდებული ტექსტი, პა- 

რალელერად კეთდებოდა მაგნიტოფონური ჩანაწერი. დიქტორები იწყებდნენ 
ტექსტის წაკითხვას ისე, როგორც ეს შეეფერება პროზას და შემდეგ გადა–- 

დიოდნენ ლექსად წაკითხვაზე. როგორც ავტორი აღნიშნავს, ერთი ტიპის 

რიტმულ სტრუქტურების მიმდევრობა აიძულებდა დიქტორებს ტექსტი რიტმუ- 
ლად მოეწესრიგებინათ (50), გვ. 69). ავტორი მიიჩნე>ვს, რომ ლექსსა და 

პროზას ძირითადად რიტმი განასხვაცებს ( (501, გე. 63)+- იგიცე აზრი გა- 

მოთქმულია ზლატოუსტოვას სხვა ნაშრომებშიც ( (511, გვ. 109 – 114, 

(52), ბც. 69 –- 72). ლ. ზლატოუსტოვას მსგაცსი ექსპერიმენტი ანაღლოგიუ- 

რი დასკვნებით გაკეთებული აქვთ რ. გერტნერსა ( (39), გე» 202) და 
ე. კარპიჩენკოვას ((531), გვ. 226). თუ დაცეყრდნობით რიტმის ისეთ ·„გან- 

საზღვრას, რომ რიტმი არის თანაბარი ელემენტების თანმიმდევრული გამეო- 

რება ((49), გვ. 245), მაშინ შესაძლებელია ჩავთვალთ, რომ ლექსში რი- 
ტმი მაქსიმალურადაა მოწესრიგებული, რასაც ცერ ვიტყვით პროზაზე და, 

მით უმეტეს, სპონტანურ მეტყველებაზე. სწორედ ამიტომაც ლექსი გრაფიკუ- 
ლად უფრო სხცაგვარად გამოიხატება, მისი სტრიქონები მკაცრად არის შე- 

მოსაზღვრული» ასეთი რამ კი პროზას არ ახასიათებს» 

სშერად ლაპარაკობენ პროზის რიტმულად მოწესრიგებულბის შესახებაც. 

არსებობს სამი მოსაზრებას მკვლევართა ერთი ნაწილი თელის, რომ რიტმული 

არის მხოლოდ ლექსი ( (321, გვ. 11) (491, გც» 246) (291, გვ» 100) 
(54), გვ. 14...) მკვლევართა მეორე ნაწილისათვის მხოლდ პროზის ზო- 

ბიერთი. სახეობა ჩაითცლება რიტმულად ( (45), გც. 257 – 258, ნ46), გც. 

114, (471), გვ. 8...). მკცლევართა მესამე ნაწილს კი მიაჩნია, რომ 

პროზის ყცელა სახეობას გარკცეულ რიტმი აქცს ( (141, გც. 210ჯ (40), 
გვ. 280; (341, გე. 116 – 1I7, 13L, (241, გვ» 49-->)+ 

ჩვენ მიერ გაანალიზებულ მასალაზე დაყრდნობით შეიძლება ითქვას 
შემდეგი! ლექსში რიტმი მაქსიმალურადაა მოწესრიგებული: სპონტანურ მე- 

ტყველებაში რიტმულ მოუწესრიგებლბასთან გცაქვს საქმე, ამაზე მიუთი- 

თებს %6თიაი ჯ»სხიხსი , აგრეთცე პაუზების ხშირი გამოყენება, ინტონემებს 

შიგნით ინტენსიცობის ხშირი ცელა. პროზაულ მეტყცელებაში კი არ არსე- 

ბობს არც თანაბარი ელემენტების თანმიმდეცრული ცცლა და „არც სპონტანური 

მეტყველებისათვის დამახასიათებელი მოუწესრიგებელი რიტმი,. ტემპების 

ცვლა, აქ მოტივები თანაბრად მიჰყვებიან ერთმანეთს, ინტენსიცობის ცვლა 

ინტონემებში კანონზომიერ ხასიათს ატარებს, არც პაუზები იხმარება 

უმიზნოდ. ყველაფერი ეს გცაფიქრებინებს, რომ პროზის წაკითხვა მოწესრი- 

გებულ- რიტმით ხდება, მაგრამ ლექსისაგან განსხცაცებით აქ რიტმი არ 

არის მაქსიმალურად მოწესრიგებული მოწესრიგებული რიტმით პროზის წაკი- 

თხცასთან ახლს დგას არასპონტანური მეტყცელებაც. 

ამგვარად, ლექსში რიტმი მაქსიმალურად არის მოწესრიგებული, პროზა- 

ში რიტმი მოწესრიგებულია, სპონტანურ მეტყცელებაში.- მოუწესრიგებელი»
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III თავ“ 

ინტონაციის ემოციური ფუნქცია 

სალიტერატურო ქართულში 

ემოცია, თავისებური განცდა ადამიანის დამოკიდებულებისა გარე სი- 

ნამდვილესა და თავისი თავისადმი ( (67), გე. 265), მეტყველებაში გად- 

მოიცემა შესაფერისი სემანტიკური და ფონეტიკური საშუალებებით. აზრი 

ყოველთვის რაღაც გრძნობით (ემოციით) გამოიხატება+.” ამ გრძნობის გამო- 

ხატვაში მნიშცნელვანი როლი ენიჭება ინტონაციას, რასაც ჟ» ცანდრიესიც 

აღნიშნავდა თაცის დროზე ( (351, გე. 136) ემოციის გადმოცემას ინტონი= 

ციის მთაცარ ფუნქციად თცლიდა ა+. პეშკოცსკი ( (70),, გვ. 458). ემოციე- 
ბის გადმოცემაში ასეცე დიდ მნიშცნელობას ანიჭებდა ინტონაციას შ. ბალ 

ღი ( (23), გე» 352)+ · 
მკელევართა ყურადღებას ბოლ ხანებში განსაკუთრებით იპყრობს ის, 

თუ რა ფონეტიკური საშუალებებით გადმოიცემა ესა თუ ის ემოცია მეტყეე= 

ლებაში. ამ მხრიც აღსანიშნავია XIXს, L1იხი»თხი -ისა და 53%. XI, ა 

M1იხბიუ1ი –ის მიერ ამერიკელა ინგლისური ენის მასალაზე ჩატარებული 

ექსპერიმენტი. მათ ნაშრომში ძირითადად შესწავლილია ძირითადი ტონის 

სიხშირისა და რხევის ამპლიტუდის როლი ამა თუ იმ ემოციური შინაარსის 

გადმოცემაში. აცტორები მიიჩნევენ, რომ ძირითადი ტონის სიხშირე და 

რხევის ამპლიტუდა თანაბრად მნიშვნელგანია ემოციის გამოხატვისას. აღ- 

სანიშნაცია ამ აცტორთა დასკცნა, რომ ერთი და იმავე სახეობის ემოციის 

გადმოსაცემად სხვადასხცა დიქტორი სხვადასხცა აკუსტიკურ პარამეტრებს 

მიმართაცს ( (95), გვა 02489). 

მრაგალი აცტორი მიიჩნევს, რომ ემოციური ელფერი გამონათქვამს: ეძ–- 

ლეცა. სიხშირის, სიძლიერისა და ტემპის მახასიათებლების რთული ურთიერთ- 

კავშირით, სადაც მთავარი როლი ენიჭება სიხშირულ მახასიათებლებს 

((56)1), ჭგც. 91; (661, გე» 96): (271, გც+ 90)» 

რ. მაჩკოცას ექსპერიმენტულად აქცს შესწავლილი ხუთი სახის ემოცია 
- სიხარული, შიში, გაკცირცება, მწუხარება და სინანული. ავტორი მიიჩ- 

ნეცს, რომ ამა თუ იმ ემოციის გადმოცემაში მთაცარ როლს ასრულებს ძირი- 

თადი ტონის მოძრაობა ( (58), გვ. 22)» 
= ანოშჩენკოვა მნიშცნელცნად მიიჩნეცს ამა თუ იმ ემოციის გადმო– 

I ემოციასა და გრძნობას ერთმანეთის სინონიმებად ვხმარობთ (შდრ., (ბ), 

ტც. ?8, (72),. გც. 60).
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ლემაში მეტყველების ტემპს და აღნიშნავს, რომ აჩქარებული ტემპი ახასი- 

ათებს მოლაპარაკეს სიხარულისა და აღელვების დროს, ხოლო შენელებული 

ტემპი – ემოციური განწყობის დაქვეითების დროს ((I3), გვ. 88). 
მიიჩნეცენ, რომ ემოციის გადმოცემას მნიშცნელოცნად აძლიერებს პაუ- 

ზა ((30), გვ. 159) (79), გც.» 340 – 342) (88), გც. 99)» 

ემოციის გადმოცემაში წამყვან როლს ანიჭებდა ტემბრს ჯერ კიდევ მე- 

თცე საუკუნის დასაწყისში ი» ოზაროცსკი. იგი აღნიშნაცს, რომ ყოველ 

გრძნობას აქცს თაცისი ფიზიოლოგიური გამოხატულება, მაგ., ერთმანეთს 

რომ შევადაროთ გმირი და ლაჩარი, ცერ წარმოციდგენთ გმირს ჩავარდნილი 

მკერდითა და დაშცებული თაცით, ასეცე ლაჩარს – წინ წამოწეული მკერდითა 

და აწეული თაცით. ასევე ფიზიოლგიურად არის გამოხატულ სიხარული ან 

სეცდა. ეს ფიზიოლოგიური ცცლლებები იწვეცს ტემბრის შეცცლასაც ( (681, 
ბჭე» 115)+ ' 

ე. ბაჟინის, ც. გალუნოცის, გ- გორსკის, ცე» მანეროვისა და ე კბ> 

ზაკოცას ერთობლივ ნაშრომში აღნიშნულა, რომ, იმ შემთსცეცებში, როცა- 
მეტყველებაში სემანტიკურად არ არის გამოხატულ მოლაპარაკის ემოციური 

მდგომარეობა, მსმენელი ახერხებს ემოციის განსაზღვრას და მთელ ინფორ- 

მაციას ემოციურ შინაარსზე იძლეცა მეტყცელების აკუსტიკუ“-ფონეტიკური 
მსარე ( (221, გვ» 74 = 75)» 

რუსული ენის მასალაზე დაყრდნობით გ» როჟკოცამ გააკეთა დასკენა, 
რომ ემოციური ინტონაციის აღქმის პროცენტები მცირეა ( (76), გც. 129 - 
132). სრულიად საპირისპირო აზრია გატარებული 6- ციტის ნაშრომში, სა- 
დაც აღნიშნულია, რომ მოლაპარაკის ემოციური მდგომარეობის გამოცნობა 

საკმაოდ დიდი პროცენტით ხდება ((37), გც. 100) 
ამგვარად, მკვლევართა ყურადღება ძირითადად მიმართულია იქით, თუ 

#ომელ ფონეტიკური მახასიათებელ ასრულებს წამყცან როლს ამა თუ იმ 
ემოციის გადმოსაცემად. 

მეტყველების აქტი გულისხმობს ერთდროულად სამი მხარის არსებობას! 
მოლაპარაკის, მსმენელისა და სალაპარაკო თემის. როგორც ამბობენ, ყოცე- 
ლი გამონათქვამი ერთდროულად არის გამოხატეა (ექსპრესია) ანუ მოლაპა- 

რაკის დახასიათება, მიმართცა (აპელაცია) მსმენელისადმი და შეტყობინე- 
ბა სალაპარაკო საგნის შესახებ ( ექსპლიკაცია) ( (83), ზე» 22)» 

მეტყცელების აქტის ეს სამი მხარე გამოცლენილია ინტონაციაშიც. 

ინტონაციაში აისახება რაიმე გრძნობა, რიმელიც შეიძლება დაკავში- 

რებული იყოს ან თცით მოლაპარაკის მდგოზარეობასთან, ან მსმენელან, ან 
კიდეც სალაპარაკო თემასთან. 

შევეხებით ინტონაციაში ემოციის გამოხატვის საშუალებებს მეტყველე> 

ბის აქტის თოთოეული ასპექტის (ექსპრესია, აპელაცია, ცქსპლიკაცია) გა- 

თვალისწინებით. 

11. წ. კიზირია
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ინტონაციის ექსპრესიული ფუნქცია 

ინტონაციის ექსპრესიულ ფუნქციასთან დაკავშირებით საინტერესო ჩანს 

ე. პოლიცანოვის მიერ დადასტურებული ასეთი დიალგი! „ 1C0 L0300MX 00 

'?0X600IV ?“ – ,,I0 3M8X0X, M0 )რიტუკსთიაუოლ შ0უ00.“( (711, გე» 231)» 

იგულისხმება ის, რომ ინტონაციის საშუალებით ხერხდება თვით მოლაპარა- 

კის დახასიათება. 

თანამედროვე სალტერატურო ქართულში მოლაპარაკის დასახასიათებლად 

გამოდგება შემდეგი მოტიცები! აღმაცალ-დამავალი I, აღმაცაC-დამაცალ 

11, დამაცალ–აღმავალი 11 და დამავაC-აღმავალი II1I- 

ა)აღმაცაღლ-დამავალ I მოტივი მხოლოდ ბაცშვთა მეტყველებაში დას- 

ტურდება. იგი მუქარის ან დატრაბახების გამომხატველია (იხ. ზემოთ გცა. 

22 - 24)... მოზრდილ ადამიანი ასეთ შემთხვევაში ჩვეულებრიცად მიმარ- 

თავს დამავალ მოტივს. 

ბუ)როგორც ზემოთ ითქვა (გც. 25), აღმავალ-დამაცალი 11 მოტიცი გა- 

'მოხატავს მოლაპარაკის მოგარბებულ ემოციურ დამოკიდებულებას რაიმე ფაქ- 

ტის მიმართ. ისიც აღინიშნა ზემოთ, რომ ამ მოტივით გამოხატული დამოკი- 

დებულება ფაქტის მიმართ შეიძლება იყოს ან დადებითი, ან უარყოფითი. 

აღმაცალ-დამავცალ II მოტიეს ზოგ შემთხვევაში იყენებენ ქალები (როცა 

ქალსა სურს კეკლეცად მოაჩვენოს მსმენელს თაცი) და ბავშცები» იგი მამა= 

კაცთა წარმოთქმაში არ გვხვდება, თუ არ გავითვალისწინებთ ისეთ სიტუა- 

ციას, როცა მამაკაცი წინასწარი განზრახცით ბაძავს ქალს ან ბაევშცს. 

ჭადამაცაღ-აღმავალი II მოტივი მხოლდ ბავშვისა და ქალის მეტყეე- 

ღებაში აღინიშნება, განსაკუთრებით ბავშეის მეტყცელებისთვისაა დამახა- 

სიათებელი. იშციათად შეიძლება დადასტურდეს მამაკაცის მეტყველებაშიც, 

მაგრამ მამაკაცი ამ მოტიცს ხმარობს მაშინ, როცა სურს უურო უშუალო 

კონტაქტი დაამყაროს ქალთან ან ბაცშვთან და წინასწარი განზრახვით ბა- 

ძავს მათ. როგორც ზემოთაც იყო აღნიშნული (გც. 30), იგი თხოცნის შინა- 

არსს გადმოსცემს. მამაკაცის მეტყველებაში, როგორც აღვნიშნეთ, ეს მო- 

ტივი განსაკუთრებულ შემთხცეცებში დასტურდება» თხოვნას მამაკაცი ინტო- 

ნაციით ძირითადად არ გამოსატაცს, ამ შემთხვეცაში იგი იყენებს ლექსი- 

კურ საშუალებებს, რომლებსაც ეფინება დამაცალი მოტიცი» 
მაგალითადას 

წაიკითხე, რა! 

გთხოვ წაიკითხო! 
აქ მნიშცნელბა ენიჭება იმას, .თუ რა ურთიერთობაშია მოლაპარაკე 

მსმენელანას თუ მათ შორის სიახლოცეა, მაშინ მოლაპარაკე სრულიად თავი- 

სუფლად გამოიყენებს გამონათქცამს ·- „წაიკითხე, რა!“ , ხოლო, თუ მოლა- 

პარაკესა და მსმენელს 'შორის ოფიციალური დამოკიდებულებაა, მაშინ მოლა-
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პჰმარაკე გამოიყენებს გამონათქცამს - „გთხოვ წაიკითხო!“ 

ასეთი ფორმები - „წაიკითხე, რა!“ და „გთხოც წაიკითხო!“ არც ქალი- 

სსა და ბავშვის მეტყცელებისთვისაა უცხო, მაგრამ საქმე ისაა, რომ თხოე- 

"ნის შინაარსის გამოსახატავად მამაკაცები უფრო ხშირად დასახელებულ 

«ფორმებს იყენებენ, ქალები და ბაცშცები კი ამ ფორმების გარდა თხოვნას 

ინტონაციითაც გამოხატავენ» 

დ)დამავცად-აღმავალი 1II მოტივი დამახასიათებელია ძირითადად მოზრ. 

დილ ადამიანების მეტყველებისათცის+„ ბაეშვის მეტყველებაში იგი იშცია- 

თია; როგორც ზემოთაც იყო მითითებული (გე: 33), ეს მოტივი მოჭარბებული 

ემოციის გამომხატველია. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ მოზრდილი ადამიანე– 

ბი ძირითადად მოჭარბებული ემოციის გამოსახატავად იყენებენ დამაცალ 

მოტიცს, რომლითაც გადმოიცემა როგორც დადებითი, ასევე უარყოფითი ემო- 
ციები. ისინი ერთმანეთს ძირითადად ტემბრით უპირისპირდებიან. 

ამგვარად, თანამედროვე სალტერატურო ქართულში ინტონაციის საშუა- 

ლებით ზოგ შემთხვევაში ხერხდება მოლაპარაკის დახასიათება სქესისა და 
ასაკის მიხედვით. 

ინტონაციის აპელაციური ფუნქცია 

მოლაპარაკეს ინტონაციით შეუძლია გადმოსცეს თაცისი დამოკიდებულე»– 
ბა მსმენელის მიმართ. მოლაპარაკის ინტონაციაში კარგად აისახება, უყ- 

ვარს მას მსმენელი თუ სძულს ან გულგრილადაა განწყობილი. აქვე უნდა 
ალინიშნოს, რომ ზოგჯერ მოლაპარაკე წინასწარი განზრახცით ნიღბაცს თა- 

ვის გრძნობებს მსმენელის მიმართ და ცდილობს ინტონაციით იმის საპირის- 

პირო გრძნობა გამოხატოს, რასაც სინამდეილეში განიცდის. აქ, შეიძლება 

ითქვას, მოლაპარაკის განაზრახი ემთხვეეა ინტონაციით გამოხატულ გრძნო- 

ბას (და არა გ:ნცდილ გრძნობას). ინტონაციაში აისახება აგრეთვე ისიც, 

მოლაპარაკე კარგად იცნობს მსმენელს თუ არა, ახლ ურთიერთობა აქცს 

მსმენელთან თუ არა, ეშინია მისი, ერიდება თუ სულაც, პირიქით, ჩაგრაცს 

მას. ე.ი#., ყოველ მსმენელთან მოლაპარაკეს თავისი ინდიციდუალური და- 

მოკიდებულება აქცს და ეს ჩანს ინტონაციაშიც. 

წარმოვიდგინოთ ასეთი სურათი. ტელეფონით ვცრეკავთ ნაცნობთან, ნაც- 

ნობი ცერ მიხვდა, ცინ ურეკავს. ეს შესანიშნავად ჩანს მისი პასუხების 

ინტონაციაში#. დასაშვებია, მის პასუხებში ინტონაცია ასეთი იყოს! 

ი 17 ო იჯ ა”იი #%ი 

C 

    
ბა–-ტო-ნო. მე ცარ» ტა-მარ-ჯო-ბათ!
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ჩეცნ მოპასუხის ინტონაციის მეზცეობით ცხცდებით, რომ მან ცერ გვი“ 

ცნო. სამივე მაგალითში წარმოდგენილია აღმავალი მოტიცი, რაც სავსებით 

შეესაბამება მოპასუხის მდგომარეობას! როგორც ვიცით, აღმაცალი მოტიცი 

ინტონაციურად დაუსრულებლობას უკავშირდება და მოლაპარაკე ალმაცალი მო- 
ტიცით ფაქტიურად ითხოვს დამრეკავის ცინაობის გაგებას. როგორც კი მო- 

პასუხე იცნობს დამრეკაცს, მაშინვე შეიცვლება მისი პასუხების ინტონა- 

ცია! 

ჯ #=; თი ია X» ჯი ჯ 

§ 

   
გა-მარ-ჯო-ბა! რო-გორ ხარ? 

და ა„შ. 

ორივე მაგალითი წარმოდგენილი არის დამაცალი მოტიცით. 

მოლაპარაკის ინტონაცია იცვლება იმის მიხედცითაც, მსმენელი ერთი 

ადამიანია თუ ადამიანთა დიდი ჯგუფი, მსმენელი სალაპარაკო თემით დაინ- 

ტერესებული პირია თუ არა და ა.შ. 

ამგვარად, მოლაპარაკის დამოკიდებულება სხვადასხვა მსმენელის 

(მსმენელების) პიმართ სხვადასხვაგცარია და იმდენად განუსაზღვრელი რა- 

ოდენობისაა, რომ ყველა სახის დამოკიდებულების გაანალიზება და შესწაე- 

ლა (მით უმეტეს, ექსპცრიმენტულად) შეუძლებელია. ამიტომ, იმის თცალსა- 

ჩინოებისათცის, თუ როგორ შეიძლება გამოიხატოს ინტონაციურად მოლაპარა- 

კის | დამოკიდებულება მსმენელის მიმართ, ავირჩიეთ მხოლოდ ორი შემთსხცევა 

– ა) "როდესაც მსმენელი არის ბაცშცი; ბ) როდესაც მსმენელი ბრის მოზრ- 

დილი ადამიანი. ამ შემთხცეცების არჩევა განაპირობა იმან, რომ აქ ძა- 

ლან თვალნათლივ ჩანს დაპირისპირება ორი სხვადასხვა მსმენელისადმი 
მიმართვაში. 

1. ზეპირი ტექსტის მიხედცით მსმენელის მიმართ მოლაპარაკის 
დამოკიდებულება 

გაცაანალიზებთ ე”თსა და იმაცე ტექსტს, ზეპირად მიმართულს მოზრდი- 

ლისადმი და მიმართულს ბაცშცისადმი. იგი მიკროფონის წინ დიქტორმა. 

ე.ს.-მ ორჯერ (ერთხელ ბაცვშცისათვის და ერთხელ მოზრდილი ადამიანისა– 

ცის). წარმოთქცა.
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'-“--.-- .... 2ჯ 7? MM I ი ?.71? .... ჟ". 

  

ჩვე-ნი სახ-ლის წინ( 130)უ-ზარ-მა-ზა-რი ხე –ა.(440)ამ ხის ტოტ– 

ი?ჯ 11:71 21 IL ო? »წ აწ ე == ი” ი I? თი 12 XX 
49 
= 4     X. 

ზე შე-მო-ჯდტ-ბა ხოლ-მე გან-თი -ა>-დი-სას: შა-შცი და გა -ლობს და 

» 

  

გა-ლობს. 

ბ) მსმენელი არის მოზრდილი ადამიანი 
  

...–....-–........... 1? თოწ?წ»აი =ი 

    

  

ჩცვე-ნი სახ-.ლის წინ(?70)უ-ზარ-მა-ზა-რი ხე -ა+( 450)ამ ხის ტოტ-ზე 

ი დილი ია თი ი” ის ჯX? იიიაი: სხ ჯი X 

  

       ––“-L 
7 ” 9”? : 

შე-მო-ჯდე-ბა ხოლ-მე გან-თი -ა-დი-სას შა-შცი და გა-ლბს და გა 

ჯი 

  

ლიბს. 

შევეხებით ინტონაციის ცალკეულ კომპონენტებსა 

ა) მელდიკა. წარმოდგენილი ტექსტები ერთმანეთს აშკარად უპირის= 

პირდებიან წარმოთქმის დიაპაზონითა და რეგისტრითა ბაცშცისადმი მიმარ-
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თული ტექსტი წარმოთქმულია ბევრად უფრო ფართო დიაპაზონსა და მაღალ რე- 

გისტრში, ვიდრე მოზრდილისადმი მიმართული ტექსტი» 

საბავშვო ტექსტში მოზრდილისათცის განკუთვნილი ტექსტისაგან განსხ- 

ცავებით აღინიშნება წ118868»ძი. 

ბ) გრძლივობა. ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდებიან წარმოთქმის 

ტემჰით,. საბავშვო ტექსტი სამჯერ უფრო ნელაა წარმოთქმული, ვიდრე მოზ. 

რდილისათვის განკუთვნილი ტექსტი. საინტერესოა ის, რომ საბაცშეო ტექს- 

ტში ზოგჯერ მთლიანი მოტიცები აქვს დიქტორს ძალიან ნელა წარმოთქმული. 

ხმოვანთა გრძლივობა მთელ რიგ შემთხვევებში 300 მლსეკ-ს აღწევს» 

საბაცშცო ტექსტში აღინიშნება მოტივების ბოლო ხმოვნის დაგრძელება 
გ) ინტენსივობა, ინტენსიცობით ეს ტექსტები ერთმანეთს შესამჩნევად 

არ უპირისპირდებიან. 

დ) პაუზა. პაუზის რაოდენობითა და სიგრძით გაანალიზებული ტექსტები 

ერთმანეთს არ უპირისპირდებიან. 
ამგვარად, წარმოდგენილი ტექსტები ერთმანეთს შემდეგი ნიშნებით 

უპირისპირდებიან! საბავშვო ტექსტი წარმოთქმულია ფართო დიაპაზონსა და 

მაღალ რეგისტრში, მოზრდილისათცის განკუთვნილი ტექსტი - ვიწრო დიაპა> 

ზონსა და დაბალ რეგისტრში) საბაცშცო ტექსტში გეხცდება ცი1180095ძ0,. 

მოზრდილისადმი მიმართულ ტექსტში - არა, საბავშეო ტექსტი ნელაა წარმო- 

თქმულ, მოზრდილისადმი მიმართული ტექსტი –- სწრაფად) საბაცშვო ტექსტ- 

ში მოტიცების ბოლო ხმოცანი ძლიერ გრძელდება, მოზრდილისათვის განკუთ- 

ცნილ ტექსტში - არა. წარმოცადგენთ ტაბულას (ტაბულა M 5). 

ტაბულა M 5 

  

ტექსტები 
მსმენელ ბავშვია |მსმენელი მოზრდილია: 
  ინტონაციის კომპონენტები 

  

  

L დიაპაზონი ფართო ციწრო 

მელდიკა (2. რეგისტრი მაღალი დაბალი 

3. –-1106886იძი დასტურდება არ დასტურდება 

1. ტემპი ნელი სწრაფი 

ს „უე გუუოუეებაროააეა-– -– _.–. ღა „აე _ 

გრძლივობა |2+. მოტიცებში 

ბოლო ხმოცნის: გრძელი მოკლე 

სოგრძე            
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11. პროზაული ტექსტის წაკითხცის მიხედვით მსმენელის მიმართ 

წამკითხველის დამოკიდებულება 

გავაანალიზებთ ჩვენ მიერ შეთხზულ ერთსა და იმაცე ტექსტს, რომელც 

ოთხ დიქტორს (ნ.კ., გ»ჭ., ტ.ს.. და ე-ს.) წაკითხული და ჩაწერილი აქვს 

მაგნიტოფონის ფირზე ორ ცარიანტად! ა)როცა მსმენელი არის ბაცშცი! 

ბ)როცა მსმენელი არის მოზრდილი ადამიანი. 
მაგალთისათვის გაჩვენებთ სანოტო სისტემაზე გადატანილ ტექსტებს, 

წაკითხულს მხოლოდ ერთი დიქტორის მიერ. 

დიქტორი ტ-ს. 
თ XI იდი ას »? ლი 2 ა იდ ა იჯ ხი თი »ი 

700 500 

     

   

  დC 

გი -ორ-გი წა-მო-დგა,(370)ჩა-ლის ქუ-დი და -ი-ხუ-რა,(900)მე-რე 

თი” აიი == თ””»ა ა ი სი ჯი იი ჯი იდ ჯიხი ითი თითი: 1 

  

გა-რეთ გა-მო-ვი-და და კა-რე-ბი გა-მო -ი-კე-ტა.(1310)ი-გი. ნე-ლი 

აო თოი დ -–-–...- ..... იი თი XX ჯხ ი 

  

    
ნა-ბი-ჯით მიჰ-ყვე-ბო-და გრძელ ქუ-ჩას.(780)ბო-ლოს ფარ-თო ე -ზო- 

”ა 27 ჯ აჯ 1იჯაჯჯ ი დ? ჯ ჯიჯი Xჯი 

290 560 
        

     

    · # 

ში. შე-ცი-და,(590)ქვის კი-ბე-ზე ა-ცი-და და ზა-რი ჩა-შოჰ-კრა. 

ბ)მსმენელ არის მოზრდილი ადამიანი 

დიქტორი ტ-ს» 
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» 1 თი =ჯ ჯი იდი დი ი ა ს ხი => 

    
გი -ორ-გი წა-მო-დგა, (810)ჩა-ლის ქუ-დი და -ი-ხუ-რა,(1070 პ)მე-რე 

ი 2 ა: ჯა ჯი სჯ ჯი ჯაჯ ჯი იი ჯაი ჩიხია თი იი ო” ა? 

  

    
გა-რეთ გა-მო-ვი-და და კა-რე-ბი გა-მო –ი-კე-ტა-(1220)ი-გი. ნე-ლი 

  

ნა-ბი-ჯით მიჰ-ყვე-ბო-და გრძელ ქუ-ჩას.(770)ბო-ლს ფარ-თო ე-ზო- 

ჯი იი ჯი ხი იე ჯი იი ჯიისჯ ჯი ჯი X» ჯი ჯი იი იი ჯი 

    
ში შე-ცი-და,(760)კცის კი-ბე-ზე ა-ცი-და და(I120)ზა-რი ჩა-მოჰ-კრა. 

ინტონაციის ცალკეულ კომპონენტებზე შეიძლება ითქვას შემდეგი! 

ა)მელოდიკა. საბავშვო ტექსტში აღინიშნება დამაცალ მოტიცთა დიდი 

რაოდენობა, მოზრდილი ადამიანისათცის წაკითხულ ტექსტში კი აღმაცალი 

მოტიცებია ჭარბად. ბავშცისათცის მიმართულ ტექსტში მოტივებში ინტერ 

ეალები ხმოვანთა სიმაღლეებს შორის გაცილებით დიდია, ციდრე მოზრდილი 

ადამიანისათცის წაკითხულ ტექსტში» 

სამი დიქტორის წარმოთქმაში ბავშვისათვის წაკითხულ ტექსტში დას– 
ტურდება 61150რ»აძი. 

ყურადღებას იქცევს ტექსტების წაკითხცის დიაპაზონი და რეგისტრი! 
საბავშცო ტექსტში წაკითხცის დიაპაზონი ფართთა, რეგისტრი > მაღალი, 

მოზრდილი ადამიანისათცის წაკითხულ ტექსტში კი წაკითხცის დიაპაზონი 

ვიწროა, რეგისტრი - დაბალი» 
ბაგრძლიცობა. წაკითხული ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდებიან ტემ- 

პით, კერძოდ, საბაეშვო ტექსტი დიქტორებს უფრო ნელა-აქვთ წაკითხული, 
ციდრე - მოზრდილი ადამიანისათცის განკუთვნილია 

დიქტორები საბაცშვო ტექსტში საკმაოდ აგრძელებენ მოტიცების ბილ 

სმოცანს. ხმოცანთა ასეთი დაგრძელება ჩცენს მასალაში მოზრდილი ადამი-
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აანისათვის წაკითხულ ტექსტში არ დადასტურდა. 

ტაბულა M 6 
  

ტექსტები 

მსმენელი ბავშეია | მსმენელი მოზრდილა 

L.. დამავაღ |58,8X (დიქტ. 6.კ.) | 31,2% (დიქტ.ნ6.კ.) 

მოტიეთა ო (დიქტ. გ-გ.) | 36,8% (დიქტ. ტ.ჭ.) 

ინტონაციის კომპონენტები   

  

რაოდენობა 0% (დიქტ. ტ.ს.) 30X+ (დიქტ. ტას-) 

54% (დიქტ. ე-ს.) 4«7,3% (დიქტ. ე.ს.) 

გ მოტივთა 45% (დიქტ. გიაჭ.) 63% (დიქტ. გაჭ.) 

ხლდიკა | «რაოდენობა |40% (დიქტ. ტ.ს.) 70% (დიქტ. ტ.ს.) 
47,3% (დიქტ. ე.ს.) | 58,6X (დიქტ. ე-ს.) 

სლ „ავ – –. –_ შა . ეაე.-“ას'”– –. _– – _ ვ ე ღგე–„''– 

  

  

    
3..811888იძ0 დასტურდება არ დასტურდება 
ა ა ა.ა ა ა ა. .–-–-– –_– 

“. დიაპაზონი | ___ ფართო _ _ | _ _ ირი, 
5. რეგისტრი მაღალი დაბალი 

I. ტემპი ნელი სწრაფი 
–--_-__- -_-_____ >_ 

გრძლიცობა 2. მოტიცებში 

ბოლო ხმოცნის გრძელი მოკლე 

სიგრძე 

ინტონემებში |კონტრასტი ინტონემე-| კონტრასტი ინტონემე+ 

ტანს ინტენსივობის |ბის დასაწყისსა და | ბის დასაწყისსა და 
ინტენსიცობა დინამიკა დასასრულს შორის დასასრულს შორის 

დიდია მცირეა 

პაუზა სიგრძე გრძელ მოკლე           
ბ)ინტენსიცობა. ეს კომპონენტი ნაკლებმნიშცნელოვან როლს ასრულებს 

ამ ორი სახის ტექსტის დაპირისპირებაში. შესამჩნევია მხოლოდ მეტი კონ- 

ტრასტი ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის საბავშცო ტექსტში 

მოზრდილისათცის განკუთცნილ ტექსტთან შედარებით. 

დ) პაუზა. შეიმჩნევა ორიცე სახის პაუზის (სასვენი ნიშნის შესაბა- 

მისი და სასვენი ნიშნის არაშესაბამისი) მეტი სიგრძე საბაცშეო ტექსტ- 

ში მოხზრდილისადმი მიმართულ ტექსტთან შედარებით. სასეენი ნიშნის არა- 
შესაბამის პაუხათა რაოდენობით ცს ორი სახის ტექსტი ერთმანეთს თითქ- 

მის არ უპირისპირდება .· 

14, ნ, კიზირია
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როგორც ცნახეთ, ეს ტექსტები შემდეგი ნიშნებით უპირისპირდებიან 

ი“თმანეთს!. საბაცშცო ტექსტში მეტია დამაცალი მოტივები, მოზრდილისადმი 

მიმართულში - აღმავალი, საბაცშეო ტექსტში მოტიცებში ინტერვალები ხმო- 

ცანთა სიმაღლეებს შორის მეტია, ვიდრე მოზრდილისაში) საბაცშცო ტექსტში 

დასტურღება გ=11886»ძ0 , მოზრდილისაში არა, საბაეშეო ტექსტის წაკითხ- 

ცის დიაპაზონი ფართოა, რეგისტრი - მაღალი, მოზრდილისათევის განკუთვნილ 

ტექსტში დიაპაზონი ეიწროა, რეგისტრი - დაბალი) საბავშვო ტექსტი წაკი- 

თხულა ნელა, მოზრდილის - სწრაფად, საბავშვო ტექსტში ღაგრძელებულია 

მოტივების ბოლო ხმოვანი, მოზრდილისაში - არა) ინტენსივობის მიხედვით 

საბაცშეო ტექსტში ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის არის 
მეტი კონტრასტი, მოზრდილისადმი მიმართულ ტექსტში კონტრასტი მცირეა| 

საბაცშცო ტექსტში პაუზები გრძელია, მოზრდილისაში - მოკლე (იხ. ტაბუ- 

ლა M 6). 

111. ლექსის წაკითხცის მიხედვით მსმენელის მიმართ 

წამკითხველის დამოკიდებულება 

გავაანალიზებთ დიქტორების (6.კ., ე.-ტ-., ქ.ლ. და ლ.ყ.) მიერ წაკი- 

თხულ ორ ლექსს. ერთი ლექსი თაცისი შინაარსით განკუთვნილია ბავშცები- 

სათვის (რ. დანელია, „დათუნია“, ჟურნ. „დილა“, 1983წ., M 11), მეორე 

კი - მოზრდილებისათეის (ნაწყვეტი ლ. ასათიანის ლექსიდან „გულბაათ 

გაცჭავაძე“, „რჩეული“, თბ., 1971, გვ. 72). დიქტორები ამ ტექსტებს 

კითხულბენ შინაარსების შესაბამისად) ბაცშცისათცის და მოზრდილი მსმე- 

ნელისათვის» 

ნიმუშისათვის წარმოვადგენთ სანოტო სისტემაზე გადატანილ ორ ღექსს, 

წაკითხულს ერთი დიქტორის მიერ» 

დიქტრი_ ნ.კ» 

თ” ი ხი ა თი ა ოი ი ჯჯი ჯ აჯ =21ჩგ17ი ჯ 

        

შე-ჯდა ცე-ლ-სი-პედ-ზე ბურ-დღუ-ნი -ა და-თცი,( 500)და- ე-ტა-კა 

ი ია იი ოი აი იჯ სჯ ი =? ი თითი თაი = 

    

    
წი-ფე-ლას, გა-დი-ტყა-ცა თა-თი.( 430) მატ-რამ კი არ ი-ტი-რა, წა-
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ქუ.-.--· ხა 1 აჯ ი” თოხი სი სხ ჯი 

      

  

    
მო-ცარ-და მყის-ცე,( 520)ცე-ლ-სი-პედს ქა-რი-ცით მო -ა-ფრინ-და 

»” XLXი 

  

ი-სეც თ. 

თ რიდის ი სხ ა სნ თი ჯი ნს ი 7 ჯი ხი .ი თი     
უ-კვე ჩა-თავ-და სოფ-ლად რთვე-ლი და ყურძ-ნის კრე-ფა,(460)ა-ზვა- 

იიი ჩი ჯი იხ თი ჯ იჯXჯXჯი თი თი თი დ 

  

ეე-ბუ-ლი შე-მო-დგო-მა ბეღ-ღებს ჩა-ბარ-და.( 750)სტუმ-რე-ბი-სა- 

აყ„”ათ» ''''...” იიი 200 ჯჩ72 

    

  

თვის ლა-ცა-შე-ბით და-ხუ-რეს სე-ფა( 420)და ჭაც-ჭა-ვა-ძე გუCბა- 

იჯ იი ი ჯია ია ჯი 

    ა-ლთი 

  

ვეს თა-მა-დად. 

ა)მელდეკა. წაკითხული ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდებიან ტონის
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ცვლის დიაპაზონის მიხედცით!ს საბაცშცო ტექსტი წაკითხულია ფართო დიაპა- 

ზონში, მოზრდილისადმი მიმართულ - ციწროში» 

ოთხივე დიქტორი საბავშეო ტექსტს კითხულბს უფრ მაღალ რეგისტრში, 

ციდრე მოზრდილსათეის განკუთცნილ ტექსტს. 

ბ)გრძლევობა. ტექსტები ე“თმანეთს უპირისპირდებიან წაკითხვის ტემ- 

პით. ოთხივე დიქტორი საბავშვო ტექსტს კითხულობს უფრო ნელა, ციდრე მო- 

ზრდილისათვის განკუთვნილ ტექსტს. 

ორიცე სახის ტექსტში მოტივებში აღინიშნება ბოლ ხმოცნის დაგრძე- 

ლება. ეს, “როგორც ადრეც იყო ნაოქევამი (გე. 85), საერთოდ არის დამახა- 

სიათებელი ქართული ლექსის წაკითხცისათევის, მაგრამ ხმოვანთა დაგრძელე- 

ბის შემთხვევები პროცენტულად მეტია საბაეშეო ტექსტში» 

გ)ინტენსიეობა. ინტონაციის ამ კომპონენტით დასახელებული ტექსტე– 
ბის ერთმანეთთან დაპირისპირება არ ხერხდება. 

დ)პაუსა. პაუხების სიგრძით და სასცენ ნიშანთა არაშესაბამის პაუ- 

ზათა რაოდენობით ეს ტექსტები ერთმანეთს არ უპირისპირდებიან» 

ამგვარად, განხილული ტექსტები შემდეგი ნიშნებით უპირისპირდებიან 

ე“თმანეთს!. საბავშცო ტექსტში ფართოა ტონის ცელის დიაპაზონი, მოზრდი- 

ლისათვის განკუთვნილ ტექსტში ეიწროა| საბავშცო ტექსტი წაკითხულა მა- 

ღალ რეგისტრში, მოზრდილისადმი მიმართული - ღაბალში) საბაცშეო ტექსტი 

წაკითხულია ნელა, მოზრდილის ტექსტი - სწრაფად. წარმოვადგენთ ტაბულას 

(ტაბულა » 7)! 

ტაბულა M 7 
  

ექსტები 
ინტონაციის კომპონენტები ტიქსტი 
  

  

        

მსმენელი ბავშვია | მსმენელ მოზრდილია 

1+ დიაპაზონი ფართო ციწრო 

ეელდ_____ 
2» რეგისტრი მაღალი დაბაღი 

გრძლივობა ტემპი ნელი ' სწრაფი     
  

საინტერესო ჩანს ზეპირი, პროზაული და პოეტური ტექსტების ერთმა- 

ნეთთან შედარება. აღმოჩნდა, რომ ეს ტექსტები ინტონაციურად ერთმანეთ- 

თან სიახლეეს ამჟლაცნებენ იმის მიხედვით, თუ რომელ მსმენელსათვი- 

საა ესა თუ ის ტექსტი განკუთცნილი, ე»ი., ერთმანეთთან ინტონაციურად 

ახლოს დგანან ერთი მხრივ, საბავშცო ზეპირი, პროზაული და პოეტური ტე- 

ქსტები, ხოლო, მეორე მხრიე, მოზრდილისათვის განკუთცნილი ზეპირი, პრო- 

ზაულ და პოეტური ტექსტები · 
წარმოვადგენთ გამაცრთიანებელ ტაბულას, სადაც მივუთითებთ მხოლდ 

იმ საერთო ნიშნებზე, რომლებიც გამოიყენება საბაცშვო და მოზრდილისა- 

თვის განკუთვნილი ტექსტების დასაპირისპირებლად სამივე განხილულ შემ-
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თხბვეცაში - ზეპირი, პროზაული და პოეტური ტექსტების წარმოთქმის დროს 

(ტაბულა M 8). 

  

  

  

  

ტაბულა M 8 

სტები 
ინტონაციის კომპონენტები ტექსტე 

მსმენელი ბავშვია !|მსმენელ მოზრდილია 

1- დიაპაზონი ფართო ციწრო 

“--–--–___>+2. იები. 1 აე ეა ეა – 
2. რეგისტრი მაღალი დაბალი 

გრძლიცობა ტემპი ნელი სწრაფი             
ამგვარად, ამ სამი ნიშნით (ტონის ცელის დიაპაზონით, წარმოთქმის 

რეგისტრითა და ტემპით) დაპირისპირება ჩვენი მასალის მიხედცით ორი სა- 

ზის (საბაცშცო და მოზრდილისათვის განკუთვნილი) ზეპირი, პროზაულ და 

პოცტური ტექსტების წარმოთქმის დროს ყოველთვის არსებობს» 

ზემოთგაანალიზებული ტექსტები (ზეპირი, პროზაული და პოეტური) დაე- 
ნომრეთ, არეულო რიგით ჩავიწერეთ მაგნიტოფონზე და აუდიტორული ანალიზი- 

სათვის მოცასშენინეთ 12 აუდიტორს. აუდიტორებს სპეციალურად დარიგებულ 

ფუ“ცლებზე უნდა აღენიშნათ მოსმენილი ტექსტებიდან რომლის მსშენელი შე- 

იძლება ყოფილიყო მოზრდილი ადამიანი და რომლისა - ბაცშცი>» თორმეტიცე 

აუდიტორის პასუხი უგამონაკლისოდ დაემთხვა დიქტორთა განაზრახს. აღსა- 

ნიშნავია, რომ საანალზო ტექსტებიდან მხოლოდ ორ ტექსტში (პოეტური ტე- 

ქსტები) არის ლექსიკურად მინიშნებული, თუ რომელ მსმენელისათცისაა 

განკუთცნილი ტექსტები. 

ინტონაციის ექსპლიკაციური ფუნქცია 

მეტყველების დროს მოლაპარაკე რაღაც დამოკიდებულებას ამჟღავნებს 
ტექსტში გადმოცემული შინაარსის მიმართ. ტექსტში ესა თუ ის შინაარსი 

ძირითადად ლექსიკურად არის ხოლმე გადმოცემული. რაც შეეხება რაიმე 

კონკრეტულ გრძნობას, იგი ყოცელვის არ ჩანს ტექსტში. არსებობს ტექს- 
ტები, რომელია მიხედცითაც შეუძლებელა ადამიანებმა გამოიტანონ ცრთი 

და იგივე დასკცნა მასში ნაგულისხმეც გრძნობაზე. ეს ბუნებრივია, რად- 

განაც ცნობილია, რომ ერთსა და იმავე ფაქტს ადამიანები ერთგვარად არ 

განიცდიან, შესაძლებელია ერთმანეთის საწინააღმდეგო გრძნობებიც კი 

დაეუფლოთ. 

წარმოციდგინოთ ასეთი ტექსტი! „ლაგოდების რაიონში ხცალ ოც საათა- 

მდე მოსალდნელია წვიმა“. ეს არის ამინდის ბიუროს ჩვეულებრიცი ცნო- 

ბა. ამ ტექსტის მიმართ მოსალოდნელია სხვადასხცაგვარი დამოკიდებულე-
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ბა! მას სიხარულით წაიკითხავს სოფლის მკვიდრი, რომელიც დიდი ხანია 

მოუთმენლად მოელის წციმას; თბილისელი, რომელიც, დავუშვათ, რაიმე სა- 

ქმის გამო უნდა წავიდეს ლაგოდეხში, ამ ცნობას წუხილით წაიკითხაცვს| 

ადამიანი, რომელსაც არაცითარი კაცშირი არ აქცს ლაგოდეხის რაიონთან, 

მას ნეიტრალურად წაიკითხაცს, ხოლო ადამიანი, რომელსაც საერთოდ არ 

სჯ;ერა ამინდის ბიუროს ცნობის, მას დაცინცით წაიკითხავს. შეიძლება 

სხვა მოსალოდნელი გრძნობების ჩამოთვლაც, მაგრამ ამის საჭიროება არ 

არის. 

ამგცარად, შესაძლებელია ერთი და იმავე ტექსტის სხვადასხცა გრძნთო- 

ბით წარმოთქმა (ან წაკითხცა). აქ იგულისხმება ისეთი ტექსტი, სადაც 

კონკრეტული გრძნობა ლექსიკურად აშკარად არ არის გამოხატული. თუ მოლა- 

პარაკის გრძნობითი დამოკიდებულება ტექსტში ასახული შინაარსის მიმართ 

ლექსიკურად არ არის გამოხატული, მაშინ ამა თუ იმ გრძნობის გამოსახა– 

ტაცად მთელი დატცირთცა ინტონაციას ეკისრება. თუ ტექსტში ლექსიკურად 

არის გამოხატული კონკრეტული გრძნობა, მაშინ მოლაპარაკე ძირითადად 

ცდილბს ინტონაცია ტექსტში გამოხატულ გრძნობას დაუქვემდებაროს. ეს 

მაშინ ხდება, როცა მოლაპარაკე რაიმე წინასწარი განზრახეით სპეციალუ- 

რად არ უპირისპირებს ერთმანეთს ტექსტში ლექსიკურად გამოხატულ გრძნო- 

ბას და ინტონაციით გამოხატულ გრძნობას, 

გაცაანალიზებთ შემთხვევებს, როცა ერთი და იგიცე ტექსტი სხვადა- 

სხვა გრძნობითაა წაკითხული და როცა ტექსტში ლექსიკურად გამოხატულ 

გრძნობას შეესაბამება სათანადო ინტონაცია. 

1. სბვადასხვა გრძნობით წაკითხული ერთი და იმაცე 

ნეიტრალური ტექსტის ინტონაციური გაფორმება 

ჩავატარეთ ასეთი სახის ექსპერიმენტი: ავირჩიეთ ერთ-ერთი ზემოთ 

უკცე ნახსენები ტექსტი, რომელშიც ლექსიკურად ნეიტრალური გრძნობაა გა- 

მოხატული. ეს ტექსტი ასეთია: „გიორგი წამოდგა, ჩალის ქუდი დაიხურა, 

მერე გარეთ გამოციდა და კარები გამოიკეტა. იგი ნელი ნაბიჯით მიჰყცე- 

ბოდა გრძელ ქუჩას. ბოლოს ფართო ეზოში შევიდა, ქცის კიბეზე აციდა და 
ზარი ჩამოჰკრა“. 

ოთხ დიქტორს (6.კ., გ.ჭ., ზ.»ჯ. და ე.ს.) მიეცა შემდეგი დაცალება! 

მოცემული ტექსტი უნდა წაეკითხათ და ჩაეწერათ მაგნიტოფონის ფირსე ცაC- 

ცალკე სამი სხვადასხვა გრძნობით - ნეიტრალურად, აღფრთოცანებით და 

სევდიანად. ზემოთ (გვ. 104) უკვე წარმოდგენილი იყო ნეიტრალურად (მო- 

ზრდილი მსმენელისათვის) წაკითხული დასახელებული ტექსტის სანოტო ჩანა- 

წერი, აქ კი აღფრთოვანებისა და სევდიანად წაკითხული ტექსტების სანოტო 

ჩანაწერებს ცაჩცვენებთ (ნიმუშისათვის მხოლოდ ერთი დიქტორის ჩანაწერი 

გებქეს წარმოდგენილი).



I 

ა)აღფრთოვანებით წაკითხული ტექსტი 
დიქტორი_ნ-კ. 

#0: 1 თი თ ისი ჯაჯ იხდი ი ი ჯი ჯი იი ” ? 

  

   

  

გი -ორ-გი წა-შო-დგა,( 490)ჩა-ლის ქუ-დი და -ი-ხუ-რა,( 440)მე-რე 

ხი იი ჯოი თ 7 ჯი ==” იჯ თ? თი დი ჯი ჯი ჯი ჯ ა 

  

გა–რეთ გა-მო-ვი-და( 600)და კა-რე-ბი გა-მო -ი-კე-ტა.(400)ი-გი 

1 თონი დ ი ა აისი ჯი ჯი ჯ იი იი XX” 

  

ნე-ლ ნა-ბი-ჯით მიჰ-ყვე-ბო-და გრძელ ქუ–ჩას. ( 400) ბო–ლოს ფარ–თო 

ჯ?7·– იი ხს MC ჯი იიი ი აიი ო: ჯი 

  

ე-ზო-ში შე-ვი-და,( 460) ქცის კი-ბე-ზე( 470)ა-ცი-და( 470)და (170) 

ი იჯჯი XX 

  

ზა-რი ჩა-მოჰ-კრა» 

ბასეცდიანად წაკითხული ტექსტი 
დიქტრი_ ნაკა 

ა 

ი?” M# სჯ ? იი ჯინ იი ჯიხიი ჯი ჯი ე 

     
გი -ორგი წა-მო-დგა,( 1670)ჩა-ლის ქუ-დი და -ი-ხუ-რა,( 1420)მე-
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იიი ია? იი ხი ჯი იჯ იი ჯი ჯი ჯი ჯიია იი ” 

  

რე გა-რეთ გა-მო-ვი-და( 790)და კა-რე-ბი გა-მო -ი-კე-ტა.! 1540)ი–- 

9ი «იი ჯინი Xჯ» ჯ ჯი ს ჯი 

  

გი(630)ნე-ლი ნა-ბი-ჯით მიპ-ყვე-ბო-და(240)გრძელ ქუ-ჩას.:( 1390) 

ი”. ჯი ჯი ჯი ჯი ჯი ჯი ჯი ჯი ჯ» ისი ჯი ჯი ჯი იი ჯ 

  

ბო-ლოს ფართო ე-ზო-ში შე-ვი-და,( 1230) ქვის კი-ბე-ზე ა-ცი-და. 

ჯი ყი ჯი ჯი იი XX 

    
(1080) და (560) ზა-რი( 170)ჩა-მოჰ-კრა, 

შევეხებით ინტონაციის თითოეული კომპონენტის როღს სხვადასხვა 

გრძნობით წაკითხულ ტექსტებში! 

ა)მელოდიკა. სხცადასხეა გრძნობით წაკითხული ტექსტები ერთმანეთს 

უპირისპირდებიან დამავალ და აღმაცალ მოტივთა კანონზომიერი გამოყენე– 

ბით. განსაკუთრებით საინტერესოა ნეიტრალურად წარმოთქმული ტექსტის და- 

პირისპირება სეცდიანად და აღფრთოცანებით წარმოთქმულ ტექსტებთანა. ნეი- 

ტრალური ტექსტისათვის დამახასიათებელია აღმავალი მოტიცების უფრო დიდი 

რაოდენობით გამოყენება დამავალ მოტიცებთან შედარებით. დანარჩენ ტექს- 

ტებში კი (სეცდიანად და აღფრთოვანებით წაკითხულში) დიქტორები ყველაზე 

დიდი რაოდენობით იყენებენ დამავალ მოტივებს. 

სხვადასხცა გრძნობით წაკითხული ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდე- 

ბიან ტონის ცვლის დიაპაზონითა და რეგისტრით. ნეიტრალური ტექსტი დიქ- 

ტორების მიერ ფართო დიაპაზონშია წაკითხული, სევდიანი ტექსტი –- ვიწრ 

დიაპაზონში, აღფრიოცანების გამომხატველი ტექსტი დანარჩენ ორი სახის 

ტექსტთან შედარებით საშუალო სიფართოვის -დიაპაზონშია წაკითხული» 

სევდიანი ტექსტი დიქტორების მიერ დაბალ რეგისტრშია წაკითხული, 

ნეიტრალური ტექსტი - მაღალ რეგისტრში, ხოლო აღფრთოვანების გამომხა-
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ტყელ ტექსტი - საშუალში. 
ყურადღებას იპყრობს ტექსტებში ხმოცანთა დაყრუება. ეს განსაკუთრე> 

ბროთ შეეხება სეცდიანად წაკითხულ ტექსტს. 
ბ)გრძლიცობა. ნეიტრალურად და აღფრთოვანებით წაკითხულ ტექსტებს 

წააკითხვის ტემპით უპირისპირდება სეცდიანი ტექსტი, რომლისთცისაც ნელღი 

რჯემპია დამახასიათებელი. თვით ნეიტრალურად და აღფრთოცანებით წაკითხუ- 

ლი ტექსტები ერთმანეთთან ტემპის მიხედცით კანონზომიერ დაპირისპირებას 

ა.რ ამჟღავნებენ. 

  

  

  

· ტაბულა M 9 

ინტონაციის ტიქსტები 
კომპონენტები აღფრთოვანების სევდის 

ნეიტრალური გამომხატველი | გამომხატცელი 

1. დამაცალ 31 ,2% (ნ.კ.) 83,5% წნ.კ.) 811? (6+.კ.) 

მოტივთა 36,8% (გ.ვჭ.) | 55,5%X (გ.გ+.) |53,8მ% (გ»ვ.) 
რაოდენობა 30% (%.».) 66,6% (ზ.».) |68,7X (ზ.».) 

47,322 (ეის) 55,5% (ე»ს.) 75% (ეჯს») 

2. ამალ 5წ5 თ რეე)“ ნ:5(LCწეუე ხუბ იკ)“ 
შოტიცთა 63 (გ.ჭ.) 44,4% (გ.გ.) | 46% (გ.გ-) 

მელ | «აოდენბა | 70% (ზ.ჯ.) | 33,3% (%ზ.ჯ.) | 31,2% (ზ.ჯ.) 

  

დიკა 52,6% (ე.ს.) | 44,4% (ე.ს.) | 25% (ე.ს>) 
წა „„ა_–-------. სა –ა –-.- –.-- –. ს“. – – -.- –  –.  –- –-- –-- –- 

3. დიაპაზონი ფართო საშუალო ციწრო 
ი _ _–. – –- საა –-– – გეა  –- -ალფღაბაა--- -__._..__._._ 

4» რეგისტრი მაღაღი I საშუალო დაბალი 
„ა... ჟ„ჟ..შჰ“ჟჰ.ჰ“-ჟ–=.ჰ.ჰ=“–=-–“ჟ–.შ.)ე–.–.„––.„–..ჟჟ_____ 

5. ხმოვანთა მცირე მცირე დიდი 

სპაყრუება რაოდენობით, რაოდენობით რაოდენობით 

გრძლი- მპი. სწრ სწრა 6 ბა ტე აფი ფი ელ 
ცო 
  

ინტონემებში |კონტრასტი ინ- |კონტრასტი ინ- |კონტრასტი ინ– 

ონტენ-| ინტენსიცობის |ტონემების და- |(ტონემების და- |ტონემების და– 

სიცობა დინამიკა |საწყისსა და ესსაწყისსა და ც„საწყისსა და 

დასასრულს შო- (დასასრულს შო- (დასასრულს შო- 

რის საშუალოა |რის დიდია რის მცირეა 

პაუზა სიგრძე საშუალ მოკლე გრძელი 
                
სხვა გრძნობით წაკითხული ტექსტები ერთმანეთს შესამჩნევად არ უპირის- 

15. ნ. კიზირიტ



პირდებიან. აქ ყურადღებას იპყრობს კონტრასტები ინტენსივობის მიხედეით 

ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის. სევდიანად წაკითხულ ტე- 

ქსტში ეს კონტრასტები დიდი არ არის, აღფრთოვანებით წაკითხულ ტექსტში 

დიქტორები ინტონემების დასაწყისს ბევრად უფრო ინტენსიურად კითხულობენ 

დასასრულთან შედარებით. ნეიტრალურად წაკითხულ ტექსტში კი ეს კონტრას- 

ტი უფრო დიდია სეედიანად წაკითხულ ტექსტთან შედარებით და მცირეა აღ- 

ფრთოცანებით წაკითხულ ტექსტთან შედარებით. 

დ)პაუსა. პაუხას საკმაოდ დიდი როლი ენიჭება სხცადასხცა გრძნობით 

წაკითხულ ტექსტთა დასაპირისპირებლად. პაუზები ყველაზე გრძელია სევდი- 

ანად წაკითხულ ტექსტში. აღურთოვანებით წაკითხულ ტექსტში პაუზები მო- 

კლეა, ხოლო ნეიტრალურად წაკითხულში აღვრთოცანებითა და სეცდიანად წა- 

კითხულან შედარებით საშუალო სიგრძისაა. 

თუ სხვადასხცა გრძნობით წაკითხულ ტექსტებს ერთმანეთს შეცადარებთ, 

შეიძლება ისინი შემდეგნაირად დავახასიათოთ! 

ნეიტრალერად წაკითხულ ტექსტში დიდია აღმაცალ მოტიცთა რაოდენობა. 
ტექსტი წაკითხულია ტონის ცვლის ფართო დიაპაზონსა და მაღაღ რეგისტრში. 

წაკითხვის ტემპი სწრაფია. ინტენსიცობის მიხედვით კონტრასტი ინტონემე- 
ბის დასაწყისსა და დასასრულს შორის საშუალოა. პაუხათა სიგრძე საშუა- 

ღრა. 

აღფრთოვანებით წაკითხულ ტექსტში დიღია დამავალ მოტიცთა რაოდენო- 
ბა. აღმავალი მოტიცები მცირე რაოდენობით დასტურდება. ეს ტექსტი წაკი- 

თხულია ტონის ცცლის საშუალ დიაპაზონსა და საშუალო რეგისტრში. ტემპი 

სწრაფია. იონტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის დასტურდება დი- 

დი კონტრასტი ინტენსივობის მიხედვით. პაუზები მოკლეა. 

სევდიანად წაკითხულ ტექსტში დიდი რაოდენობითაა დამაცალი მოტიცე- 
ბი. ტონის ცვლის დიაპაზონი ციწროა, რეგისტრი = დაბალი» ხშირია ხმო- 

ცანთა დაყრუება. ტექსტი წაკითხულია ნელ ტემპში. ინტონემების დასა- 

წყისსა და დასასრულს შორის ინტენსიცობის მიხედცით მცირე კონტრასტი 

აღინიშნება. პაუსები გრძელია. 

ყველაფერი, რაც ითქვა, გაერთიანებულია ტაბულაში (იხ. ტაბულა M9). 
როგორც უკცე აღინიშნა, თაცისთავად ზემოთდასახელებული ტექსტი ნე- 

იტრალური შინაარსისაა - მასში სემანტიკური საშუალებებით არ არის გა- 

მოხატული რაიმე კონკრეტული გრძნობა. დაისმის კითხვა! როცა ტექსტში 

სემანტიკურად არ არის გამოხატული ესა თუ ის გრძნობა, ახერხებს თუ 

არა მსმენელი ტექსტის მოსმენის დროს იმ გრძნობის განსაზღცრას, რისი 

გადმოცემაც დიქტორს ჰქონდა განზრახული ტექსტის წაკითხცის დროს? ამის 

შესამოწმებლად ჩატარდა ტექსტების აუდიტორული ანალიზი შემდეგი სახით! 

დასახელებულ დიქტორთა მიერ სამი ხხევადასხცა გრძნობით (ნეიტრალურად, 

ალურთოვანებით, სეცდიანად) წაკითხული ტექსტები დაონომრა და არეული 

რიგით იქნა ჩაწერილი მაგნიტოფონზე. აუდიტორებს მიეცათ ასეთი დაცბლე-. 

ბა: მათ მაგნიტოფონური ჩანაწერები უნდა მოცსმინათ და წერილობით გა-
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ნ,„ესაზღვრათ, რა გრძნობით იყო წაკითხული თითოეული ტექსტი» აუდიტორებს 

ცვალკე დაურიგდათ მოსალოდნელ გრძნობათა სია (ნეიტრალური, აღფრთოცანე- 
ბბული, სეედიანი). ამ სიიდან მათ უნდა ამოერჩიათ გრძნობის ის სახეობა, 

რომელიც, მათი აზრით, შეეფერებოდა ამა თუ იმ მოსმენილ ტექსტს. 

ჩანაწერების მიხედვით ირკვეცა, რომ აუდიტორები ძირითადად სწორ 

შშეფასებას აძლევენ მოსმენილ ტეკ:სტებს, მაგრამ ზოგჯერ მათი პასუხები 

აარ ემთხვევა დიქტორის განაზრახს, მაგალითად, არის შემთხვევები, როცა 

ააღფრთოვანებით ან სევდიანად წაკითხულ ტექსტებს აუჯიტორები აფასებენ 

·როგორც ნვიტრალურს. ამისი მიზეზი ის უნდა იყოს, რომ აუდიტორები ყო- 

ეელეის ცერ თავისუფლდებიან ტექსტის ნეიტრალური შინაარსისაგან და მო- 

სმენის დროს მათ აღქმაში იმარჯვებს ტექსტის ნეიტრალური შინაარსი და 

არა გრძნობა, რომელიც მხოლოდ ინტონაციით არის გამოხატული. 

1L. ტექსტში ლექსიკურად გამოხატული გრძნობის 

შესაბამისი ინტონაციით გადმოცემა 

შეცეხებით შემთხვევებს, როცა ტექსტში “ლექსიკურად ნათლად არის. გა- 

მოხატული რაიმე კონკრეტული გრძნობა და, როცა დიქტორი ცდილბს ტექსტში 
გამოხატული გრძნობა და მისი დამოკიდებულება ამ გრძნობასთან ერთმანე- 

თის ადეკცატური იყოს. ე.ი., ამ შემთხეევებში ტექსტში გამოხატული 

გრძნობა შესაბამის გრძნობას აღძრავს მოლაპარაკეში, ტექსტში ლექსიკუ- 

რად გამოხატული გრძნობა, თუ შეიძლება ასე ითქცას, იმარჯვებს მოლაპა- 
რაკეზე. 

ცალ-ცალკე გაცაანალიზებთ ზეპირ, პროზაულ (მხატერულ რდა არამხატე- 

რულ) და პოეტურ ტექსტებს. განხილული იქნება სამი სხცადასხეა გრძნობის 
გამომხატეელი ტექსტი: ნეიტრალური, აღფრთოვანების გამომხატველი და 

სეცდის გამომხატველი. 

4. სხვადასხვა გრძნობის გამომსატეცლი ზეპირი 

ტექსტების ინტონაციური გაფორმება 

ზეპირი ტექსტები გაანალიზებული გცაქცს ერთი დიქტორის (ე.ს.) წარ- 

მოთქმით. 

ეს ტექსტებია! 

ა) ნეიტრალური ტექსტი



L1C 

ჯჰჯ XX ითი 1 1? ი”1ი911 ით? თი თი აიი ა ხი X#X ჯ 

  

ავ-ტო-ბუ-სის ბო-ლო გა-ჩე-რე-ბა-ზე ჩა-მო-დის ხოლ-მე. ჯერ მო - 

1 ი”) IM” ს თით” გ. 1 თუ 17”; 1 ?? 1ჯ 

  

    

უ-ხვეცს მარჯც-ნივე,( 320)შემ-დეგ მარ-ცხნივ»(245)ი-ქვე შე-ვა მა- 

ჯ ი: ი: ა”ზჩ თი ოე ა” 7Xჯ 1 1+ ჯ–·?· ახი Mხ 

  

ღალ ორ-სარ-თუ-ლი -ან სახლ-ში,(160)იმ სახლ-ში ცხოვ-რობს» 

ბ)აღფრთოცანების გამომხატველი_ტექსტი 

#X 11. # M ოხ აი ს თი იონ #L თი ჯ ჯ # ჯ 

    

  

ა-რა-ჩცე -უ-ლებ-რი-ცი ფილ-მი -ა.(445)რე-ჟი-სუ-რა ბრწყინ-ცა- 

” ??1 თოი ო? 11 721 ლ”? 1 თ? ი”? ოი თი თოი 1 ?1 ჯ ? 

     

ლე -ა, მსა-ხი-ო-ბე-ბი შე-სა-ნიშ- ნა-ცად თა-მა-შო-ბენ.( 550) ო-პე- 

? თოზოიო?1ოთ 1? 1 1 IX2 1 1 ჯი ჯი ხს 

  

რა-ტო-რის ნა-მუ-შე-ცა-რი ნამ-დვი-ლად უ-ნაკ-ლო -ა.



II7 

ი ჯ ი 9 უი აე აია ჯ იიიხი ––_–_.."' ჯი 

  

ეს სრუ-ლი -ად მო -უ-ლოდ-ნე-ლი ი-ყო.(2085)ძა-ლი –ან და-გცწყვი- 

ჯი იი ჯი კჯ) ი... '"'".'' 

  

ტა გუ-ლი.( 2090)ხში-რად ვფიქ-რობ ხოლ-შე ა-მა-ზე და(460) 

ს) თ” იი თოზიახიიი IX» 

  

ცგრძნობ, რომ ყცე-ლას და-გვა-კლა. 

შევეხებით ინტონაციის ცალკეულ კომპონენტებს! 

ა)მელდიკა. სხვადასხვა სახის მოტიცთა განაწილებით წარმოთქმული 

ტექსტები ერთმანეთთან კანონზომიერ დაპირისპირებას არ ამჟღავნებენ» 

ეს ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდებიან ტონის ცცლის დიაპაზონითა და 

რეგისტრით! ნეიტრალური ტექსტი წარმოთქმულია ფართო დიაპაზონსა და მა- 

ღალ რეგისტრში, სევდის გამომხატველი ტექსტი - ციწრო დიაპაზონსა და 
დაბალ რეგისტრში, აღფრთოვანების გამომხხტველი ტექსტი –- საშუალო სი- 

ფართოვის დიაპაზონსა და საშუალო სიმალლის რეგისტრში. დანარჩენი ორი 

ტექსტისაგან განსხვაცებით სევდის გამომხატველ ტექსტში სშირია ხმოცან- 

თა დაყრუება. 

ბაგრძლივობა. გაანალიზებული ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდებიან 

წარმოთქმის ტემპით. ყველაზე სწრაფად დიქტორს წარმოთქმული აქვს აღფრ- 

თოცანების გამომხატველი ტექსტი, ყველაზე ნელა - სეცდის გამომხატველ, 
ნეიტრალური ტექსტი კი საშუალო ტემპითაა წარმოთქმული. 

გ)ინტენსივობა. ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის ნეი- 
ტრალურსა და აღფრთოვანების გამომხატველ ტექსტებში აღინიშნება ინტენ- 

სიცობის მიხედვით დიდი კონტრასტი, სეცდის გამომხატცელ ტექსტში კი ეს 

კონტრასტი მცირეა. 

დ)პაუზა. სასვენი ნიშნის არაშესაბამის პაუზათა რაოდენობით გაანა- 

ლიზებულ მასალაში არ შეიმჩნეცა ტექსტების დაპირისპირება, მაგრამ დიდი 

მნიშვნელბა ენიჭება პაუზის სიგრძეს!) ნეიტრალურ ტექსტში პაუზები მო-
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კლეა, სეცდიან ტექსტში –- ძალიან გრძელი, აღფრთოვანების გამომხატველ 
ტექსტში - საშუალო სიგრძის. 

გაანალიზებული მასალის შედარების შედეგად თითოეული სახის ტექსტი 

შეიძლება შემდეგნაირად დავახასიათოთ! 

ნეიტრალური ტექსტი წარმოთქმულია ფართო დიაპაზონსა და მაღალ რე- 

გისტრში. წარმოთქმის ტემპი საშუალოა. ინტონემების დასაწყისსა და და- 

სასრულს შორის ინტენსივობის მიხედვით დიდი კონტრასტი შეიმჩნევა. პაუ- 

ზები მოკლეა. 

აღფრთოვანების გამომხატველი ტექსტი წარმოთქმულია საშუალო სიფარ- 
თოვის დიაპაზონსა და საშუალო სიმაღლის რეგისტრში. წარმოთქმის ტემპი 

სწრაფია. ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის ინტენსიეობის 

მიხედვით კონტრასტი დიდია. პაუზები საშუალო სიგრძისაა. 

დაბაღ რეგისტრში, ტექსტში ხშირად აღინიშნება ხმოცანთა დაყრუება. ტე- 

ქსტი წარმოთქმულია ნელი ტემპით. ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს 

შორის ინტენსივობის მიხედცით კონტრასტი მცირეა. პაუზები ჯრძელია. 

წარმოვადგენთ ტაბულას (ტაბულა M 10)) 

  

  

  

  

  

          

ტაბულა M 10. 

ტექსტები 
ინტონაციის - 

კომპონენტები ნეიტრალური აღუვრთოცანების სევდის 

გამომხატცელი | გამომხატველი 

IL. დიაპაზონი ფართო საშუალ ვიწრო 
ეა ა -- –-–- – .–- .--_--I- _–_–_-- –_ ეა .–– 

მელო- | 2. რეგისტრი მაღალი საშუალო დაბალი 
დიკა "“ საა” –_--___._________.  _.. 

3. ხმოვანთა მცირე მცირე დიდი 

დაყრუება რაოდენობით რაოდენობით რაოდენობით 

გრძლ- ტემპი საშუალო სწრაფი ნელი 
ეობა 

ინტონემებში კონტრასტი ინ-|) კონტრასტი ინ- „კონტრასტი ინ- 

ინტენ- | ინტენსივობის | ტონემების და-| ტონემების და- |(ტონემების და- 

სიცობა დინამიკა საწყისსა და | საწყისსა და |Lსაწყისსა და 

დასასრულს შო- დასასრულს შო- დასასრულს შო. 
რის დიდია რის დიდია »· მცირეა 

პაუზა სიგრძე მოკლე საშუალო გრძელი     
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2. სხვადასხვა გრძნობის გამომხატველი პროზაული 

ტექსტების ინტონაციური გაფორმება 

ცალ-ცალკე შევეხებით მხატერული და არამხატვრული პროზაული ტექსტე–- 
ბის ინტონაციურ თავისებურებებს. 

მხსატცრულ პროზაული ტექსტები 

საანალიზოდ ავირჩიეთ სამი ტექსტი - ერთი ნეიტრალური გრძნობის გა- 

მომხატველი, მეორე - აღფრთოცანებისა და მესამე – სეცდის გამომხატცე- 
ლ. აქედან ნეიტრალური ტექსტი წარმოდგენილია ზევით (C(გც. 104), როცა 

ცებებოდით მოზრდილი მსმენელისათვის წაკითხულ ტექსტს („გიორგი წამო- 

დგა, ჩალის ქუდი დაიხურა, მერე გარეთ გამოციდა და კარები გამოიკეტა» 
იგი ნელი ნაბიჯით მიჰყვებოდა გრძელ ქუჩას. ბოლოს ფართო ეზოში შევიდა, 

ქცის კიბეზე ავიდა და ზარი ჩამოჰკრა“). 

აღფრთოვანების გამომხატველ ტექსტად აცირჩიეთ ნაწყვეტი ა. ბელია- 

შცილის მოთხრობიდან „ახალგაზრდები“ (თბ., 1952, გც. 100), ხოლო სევ- 

დის გამომხატველ ტექსტად - ნაწყვეტი ლ. გოთუას მოთხრობიდან „სიბრძნე 

სიკვდილისა“ (კრ. „კრწანისის სეცდა“, თბ., 1957, გე. 133)+ ტექსტებს 

კითხულობდნენ დიქტორები - ნ»კა, გ.ჭ., ზ.»ჯ. და ე-ს. 

ნიმუშად წარმოცადგენთ ერთი დოქტორის მიერ წაკითხულ ტექსტებს! 

ა)ალურთვანების გამომხატცელ ტექსტი 
დიქტორი ნ.კ» 

1 1 ოთ ი იხ თითი ი == თითი ი 1: ? 

  

პა-რა-შუ-ტის-ტე-ბი თან-და-თან ე-შცე-ბოდ-ნენ ძირს.(455)მო -ედ- 

თ” »?”ჯ ჯ 2 ს ს ი ა ა სჯ » ა»?     
" ნი-სა-კენ ყცე-ლა-ზე წინ ბავ-შვე+ბი ყარ-ბოდ-ნენ,(345)შათ და-
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თ თი ჯი იი იი ჯი 11 XX? 1 IL MX» 

  

ნარ-ჩე-ნე-ბი მის-დეცდ-ნენ.(360)ყვი-რი-ლით, ხტო-მით, ყი-ჟი-ნით 

ი ოი ი ია ჯაჯ ი ჯჯი ჯი 1? MX» 1ო81:# 

  

შე -ე-გებ-ნენ პა-რა-შუ-ტის-ტებს.(380) პირ-ცე–-ლად( 20)მე-რი და- 

(1). .....ი.ი.............. 

    

  

ე-შცა.( 385)აღ-ტა-ცე-ბულ-მა ხალხ-მა ი-გი ჰა -ერ-ში-ცე და -ი-ჭი- 

იი 1 1 თოთი სიდ თითი «ოი იჯ ჯი სი X» 
     

    რა.(390)მხი- ა-რუ-ლი ყი-ჟი-ნა და ხმა -უ-რი( 20)არ ცხრე- 

ჯ” იიი ი იი ჯი ი ჯი ჯი ჯი წი იი ჯი ი დ 

  

უ-წინ-დე-ბუ-რად სა-რე-ცელზე ი-წცა დე-დო-ფა-ლი+( 1095) ი–ქცე 

უჯ 1 ხი ჯი ჯი ჯი ჯიჯი V ი იხ §აXჯ ხი 

  

და-ცლი-ლი ფი -ა-ლა ი-დგა.( 1220)მო-ძღვარ-მა სან-თე-ლი(970)სას-
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ი იი ინ ხი ჯის ჯი ჯი თ: თაი ი სხ იი ჯი იჯ „ 

  

თუ-მალ-თან მი -ა-მაგ-რა.(570)პირ-ჯვა-რი გა-და-სა-ხა,( 565)მან- 

ითი ი ი ჯა ა აჯა ი ჯა ჯი ჯი იი ინი იი ჯი ჯი ჯი ჯი ჯაჯ აი ა 

  

დი-ლის მა-გი -ერ სუ-და-რა გა-და -ა-ფა-რა სა-ხე-ზე და გა-ცი-და 

ი იიჯი ყი აი ი  იიიი აი ჩი ჯი ჯი ჯი 

  

კარ-ცი-დან.(1180)ი-ქცე,(60)ჩარ-და-ხის უ-კან( 580) უ-სი-ტყცოდ და 

ი” XX 7ჩ ხს იი ჯი იი იიი ჯი იი ჯი 

  

უ-ცრემ-ლოდ ტი-რო-და( 20)მდა-დე-მე-სა-წო-–ღე. 

ინტონაციის ცალკეულ კომპონენტთა შესახებ შეიძლება ითქცას შემდე–- 
ტი!” 

ა)მელფიკა. ოთხიცე დიქტორი აღფრთოვანების გამომხატცელ და სეცდის 
გამომხატველ ტექსტებში უფრო ხშირად იყენებს დამავალ მოტიცებს, ციდრე 

აღმავალს. ნეიტრალურ ტექსტში კი უფრო დიდი რაოდენობითაა წარმოდგენილი 

აღმავალი მოტივები, ეიდრე დამაცალი. 

ნეიტრალური ტექსტი წაკითხულია ყცელაზე ფართო დიაპაზონსა და მაღალ 
რეგისტრში, სეცდის გამომხატეელი - ყველაზე ციწრო დიაპაზონსა და დაბალ 

რეგისტრში, აღფრთოცანების გამომხატველი - საშუალო დიაპაზონსა და სა- 

შუალო რეგისტრში, 

ბ)აგრძლიცვობა. ამ კომპონენტის მიხედვით წაკითხული ტექსტების დაპი- 

რისპირება ერთმანეთთან არ ხერხდება. 

გაინტენსივობა. ჩვენი მასალის მიხედვით ინტენსივობით დასახელებუ- 

ლი ტექსტები ერთმანეთთან არ არის შესამჩნეცად დაპირისპირებული. 
დ)პაუზა. პაუსები გრძელია სეცდის გამომხატცელ ტექსტში, მოკლეა – 

ნეიტრალურში, ხოლ აღფრთოვანების გამომხატველში - საშუალო სიგრძისაა. 

სასვენი ნიშნის არაშესაბამის პაუზათა რაოდენობა პროცენტულად ყცელაზე 
16. ნ. კიზირია
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დიდია სეცდის გამომხატველ ტექსტში. 
ჩვენი მასალის მიხედვით თითოეული სახის ტექსტი ასე დახასიათდება! 

ნეიტრალურ ტექსტში დიქტორები დამავალზე უურო ხშირად იყენებენ აღ- 

მავალ მოტივებს. ტექსტს დიქტორები კითხულობენ ფართო დიაპაზონსა და 

მაღალ რეგისტრში. პაუზსები მოკლეა. სასცენი ნიშნის არაშესაბამის პაუ– 

ზათა რაოდენობა მცირეა. 

აღფრთოცანების გამომხატველ ტექსტში დიქტორები აღმავალზე უფრო 
ხშირად დამავალ მოტივებს მიმართავენ. ტონის ცცლის დიაპაზონი საშუალო 

სიფართოვისაა, რეგისტრი საშუალო სიმაღლისაა. პაუხები საშუალო სიგრძი- 

საა. სასცენი ნიშნის არაშესაბამის პაუხათა რაოდენობა მცირეა. 

ხშირად მიმართავენ, ვიდრე აღმავალს. ტონის ცელის დიაპაზონი ციწრა, 

რეგისტრი - დაბალი: პაუზები გრძელია. სასვენი ნიშნის არაშესაბამის 

პაუსათა რაოდენობა დიდია. წარმოცადგენთ ტაბულას (ტაბულა M 44), 

  

  

  

  

      

ტაბულა M 44 

ინტონაციის ტექსტები 
კომპონენტები აღფრთოვანების სევდის 

ნეიტრალური გამომხატველი | გამომხატველ 

LI. დამაკვლღ |3I% (ნ.კ. ) |80,7% (6.კ.) |92% (6.კ.) 
მოტიცთა 36,8% (გ»გ.) |85% (გ-მ-) 84% (გ.ჭ.) 

რაოდენობას |30% (ზ%.ჯ.) | 73% (ზ.ჯ.) |78% (%.ჯ.) 

მელ- |2> ალმაცალ |68,7% (ნ.კ.) | 19% (ნ.კ. ) |8% (ნ6.კ.) | 
დიკა მოტივთა 63% (გ.ჭ8.) 14,8% (გ.გ.) |15,6% (გ-ჭ8.) 

რაოდენობა |70% (ზ.ჯ.) |27% (ზ.ჯ.) |21% (ზ.ჯ.) 
52,6% (ე.ს.) |20% (ე.ს.) |I0% (ე.ს.) 

3. დიაპაზონი ფართო საშუალო ციწრო 

4. რეგისტი |  მაღაი | „საშულ- | დაბალ. | 
1. სიგრძე საშუალო მოკლე გრძელი 

2. სასცინხიდ | – (6.კ.) 8% (6.კ.) I0,5% (6-კ.) 
პაუზა | ნაშნის არაშე-|4% (გ.8.) 13,5% (გ.ჭ.) |15,7% (გ.გ+) 

საბამის პაუ- |4% (ზ.ჯ.) 8% (%.».) 21% (ზ.ჯ/) 
ზათა რაოდენო-|I2% (ე.ს,) |2,7% (ე.ს.) |18,4% (ე-ს.) 

ბა ·        
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არამსატცრული პროზაული ტექსტები 

არამხატვრულ პროზაულ ტექსტთაგან გასაანალიზებლად ავირჩიეთ ოთხი 

დიქტორის (6ნ.კ., ე-ტ., ქ.ლ. და ლ.ყ.) მიერ წაკითხული ნეიტრალური, აღ- 

ფრთოვანების გამომხატველი და სევდის გამომსატველი ტექსტები. 

ა)ნეიტრალური_ ტექსტი (გაზ. „თბილისი“, 44. LI. 1984წ.) 

დიქტორი ნ.კ. 

ჯ თი ლი თ ოთ თოიიის == თ ა ხი ხს იი 
    

    

    

სა-წარ-შო -ო გა -ერ-თი -ა-ნე-ბა „ელ-მა-ვალ-მშე-ნე-ბე-ლი“( 290) 

ლიი IX ა აა ჯოი ს სჯ თ? ი ი ი 72 

  

სა-მუ-შა -ოდ ი-წვეცს ხა-რა-ტებს,( 95)ამ-წყობ ზე =ინ-კლებს , (20) 

--..' თი ი ს იხ »” დ იL თჯ თა 

1 

  

მონ-ტი -ო-რებს,( 15)მტვირ-თაც მუ-შებს.( 440)სპე-ცი -ა-ლ-ბის 

_.... ა თხ თითო 

  

შეს-წაცვ-ლა შე -ი-ძლე-ბა ქარ-ხა-ნა-ში.(395)სწაც-ლს ცა-და( 70) 

ი? თ” თ ჯი 

  

ო-რი -ო-თხი( 55)თცე -ა. 

თულ თეატრზე, თბ., გც» 40)



I124 

## 11 ? იი იჯ 1 თა თი ჯ ი LX იოლი თია აი 7ჯ !') 

  

მო -უ-ღოდ-ნელ გა-მო-ნა-თე-ბას პგაც-და ნა-ტო გა-ბუ-ნი -ას გა- 

ჯ ი ჯი ინ ჯი ო” თი თი თი თი თი ჯოი ი 

  

მო-სცლა სცე-ნა-ზე.( 780) ცარს-კცლა-ცი-ცით გა-მობრ-წყინ-და მა- 

” თ” იი: 2? თ”იი: თი თ ი ჯი ისი ახ 
    

    

    

  

   

  

შინ,(300)რო-ცა ყცე-ლა-ზე მე-ტად სჭგირ-დე-ბო-და ი-გი ქარ-თულ 

იი” ჯი ლით”ლთოიი #X თიო ი”ოიი ჯა ი.ი 717 

  

თე –ატრს.(770)ნა-ტო ლღირ-სე -უ-ლად ი-ცაც-და ქარ-თუ-ლი თე -ატ- 

ხს ჯი ი ი? 7” ა? (2 ინო ი იჯ ი ჯი ჯი 

  

რის პრეს-ტიუჟს.(650) ნამ-დვი-ლი ზე -ი-მი ი-ყო ნა-ტოს გა-მო-ჩე-ნა 

ჯ ჯი ჯი 

  

სცე-ნა-ზე. 

ბა)სეცდის გამომხატველი ტექსტი (გ- თაცზიშვილ, იაკობ გოგებაშვი- ლი, კრ. „იაკობ გოგებაშვილი“, თბ. 1940, ბგ» I7)
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? ჯ ოთ” თ” ო?თი ა 02 თი თა ი ჯი 45. 9..4 

I 

    
#- 

+. M # XL 

ა-თას ცხრა. ას თორ-მე-ტი წლის თორ-მეტ აპ-რილს( 520)ი –ა- –-კობ 

ა ოლია დი '.- - ჯი ჯი ოი” თ” ·ი 

  

გო-გე-ბა-შვი-ლი(100)ა-ვად გახ-და( 40)მძი-მედ.(970) პირ-ცელ ივ- 

» “.. .." ი: X» ი” თნ თნ იჯ; თი ოა თი 

  

ნისს( 570)სა-–ღა–-–მოს ექცს სა -ათ-ზე( 570)სა-მუ-და-მოდ გა-მო –-ე- 

ი სასი იჯ”ი ჯი XI ი” I ი” ო I” ოე XIX 7 
      

    თხოვა ი-გი თა-ცის ხალხს.(995)გა-ზე-თებ-მა სამ-გლო-ცი –ა>-რო 

–+-–-–-–>"""' იჯ” ჯი ი ია იჯ უ ჯXM 

  

ზა-რად ა-ცნო-ბეს სამ-შობ-ლოს( 405)თა-ვი-სი სა-ხე-ლ-ცა-ნი შცი- 

ჯი. იი ი ჯი XX 

  

ლის გარ-და-ცვა-ლე-ბა. 

მოცემული ტექსტების წაკითხვის დროს ინტონაციის ცალკეულ კომპონენ- 

ტთა როლზე შეიძლება ითქცას შემდეგი! 

ა)მელოდიკა. ინტონემებს შიგნით დიქტორები სევდისა და ალვრთოცანე- 
ბის გამომხატველ ტექსტებში პროცენტულად უფრო დიდი რაოდენობით იყენე- 
ბენ დამაცალ მოტიცებს, ციდრე აღმაცალს, ნეიტრალურ ტექსტში კი აღმავალ



126 

მოტიცთა რაოდენობა პროცენტულად აჭარბებს დამაცალ მოტიცთა რაოდენობას. 

წაკითხული ტექსტები ერთმანეთს უპირისპირდებიან ტონის ცელის დია- 

პაზონითა და რეგისტრით. ყცელაზე ფართო დიაპაზონსა და მაღალ რეგისტრში 

წაკითხულია ნეიტრალური ტექსტი, ყველაზე ციწრო დიაპაზონსა და დაბალ 

რეგისტრში - სევდის გამომხატველი ტექსტი, ხოლო აღფრთოვანების გამომ- 

ხატველი ტექსტი სეცდიან და ნეიტრალურთან შედარებით წაკითხულია საშუ- 

ალო სიფართოცის დიაპაზონსა და საშუალო რეგისტრში. 

ბ)გრძლიცობა. ტექსტები წაკითხვის ტემპის მიხედვით მოცემულ მასა- 

ლაში ერთმანეთთან მკცეთრ დაპირისპირებას არ ავლენენ. 

მაში ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის ინტენსიცობის მიხე- 
დვით მცირე კონტრასტი იქმნება. ნეიტრალურ და აღურთოცანების გამომხა- 

ტცელ ტექსტებში კი ეს კონტრასტი დიდია. 
დ)პაუზა. გაანალიზებული მასალა გვიჩვენებს, რომ პაუხსა საკმაოდ 

მნიშვნელოვან როლს ასრულებს სხვადასხცა გრძნობის გამომხატველი ტექს- 

ტების წაკითხვის დროს. აღმოჩნდა, რომ პაუხები გრძელია. სევდიანი ტექს- 

ტის წაკითხცის დროს, ხოლო მოკლეა ნეიტრალური ტექსტის წაკითხვის დროს. 

აღფრთოვანების გამომხატველ ტექსტში კი დანარჩენ ორ ტექსტთან შედარე- 

ბით პაუსების სიგრძე საშუალოა. სასცენი ნიშნის არაშესაბამის პაუხათა 

რაოდენობა პროცენტულად დიდია სეცდის გამომხატველ ტექსტში, მცირეა აღ- 

ფრთოვანების გამომხატველ ტექსტში, ხოლო ნეიტრალურ ტექსტში საშუალოა. 

ამგვარად, ზემოთგაანალიზებელი არამხატერული პროზაული ტექსტები 

შეიძლება ასე დავახასიათოთ!) 

ნეიტრალური ტექსტის წაკითხვის დროს ინტონემებს შიგნით დიქტორები 

უფრო მეტი რაოდენობით იყენებენ აღმაცალ მოტივებს, ვიდრე დამაგალს. 

ტექსტი წაკითხულია ტონის ცვლის ფართო დიაპაზონსა და მაღალ რეგისტრში. 

კონტრასტი ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის დიდია. პაუხები 

მოკლეა. სასვენი ნიშნის არაშესაბამის პაუსათა რაოდენობა სხცა ტექს- 

ტებთან შედარებით საშუალოა. 

შიგნით დიქტორები უფრო ხშირად მიმართაცგენ დამავალ მოტივებს, ვიდრე 

აღმავალს. ტონის ცვლის დიაპაზონი დანარჩენ ორ ტექსტთან შედარებით 

საშუალოა, ასევე საშუალოა რეგისტრიც. ინტენსივობის მიხედცით დასტურ- 

დება დიდი კონტრასტი ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის. 

პაუზების სიგრძე დანარჩენ ორ ტექსტთან შედარებით საშუალოა. სასცენი 

ნიშნის არაშესაბამის პაუზათა რაოდენობა მცირეა. 

მებს შიგნით აღმაცალზე უფრო ხშირად დამავალ მოტივებს იყენებენ. ტო- 

ნის ცცლის დიაპაზონი ვიწროა, რეგისტრი - დაბალი. ინტენსივობის მიხე- 

დვით ინტონემებში დასაწყისსა და დასასრულსა შორის მცირე კონტრასტი 

აღინიშნება. პაუსები გრძელია. სასცენი ნიშნის არაშესაბამის პაუსათა
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რრაოდენობა დიდია. წარმოცადგენთ ტაბულას (ტაბულა M I2): 

  

  

  

  

  

          

ტაბულა M 12 

ინტონაციის ტექსტები 

კომპონენტები აღფრთოვანების სეცდის 

ნეიტრალუ გამომხატველი | გამომხატველი 

1. დამავალ 30% (წნ.კ.) 75% (ნ.კ.) 54% (6.კ.) 

მოტიცთა 40% (ე.ტ.). 92% ( ე.ტ.) 880,8% (ე.ტ-.) 

რაოდენობა 44% (ქ.ლ.) 85% (ქ.ლ.) 75,8% (ქ.ლ.) 

39% (ლ.ყ.) 86X (ლ.ყ.) 65,5% (ლ.ყ.) 
ს -–-- .. -– –_–--–-- აი -- –-----ა.>–.– –– 

მელო- |2. აღმავალ 70% (6.კ.) 25% (6.კ.) 45,8% (6.კ.) 
დიკა მოტიცთა 60% (ე.ტ.) 7,6% (ე.ტ) |1I% (ე.ტ.) 

რაოდენობა 55% (ქ.ლ.) 14,8% (ქ.ლ.) |24% (ქ.ლ.) 

60% (ლ.ყ.) 13,6% (ღ.ყ.) |34% (ლ.ყ.) 
_ „ეუუედე –” .ა- -–·'ს''ღუუე_–_– _–ს ე. _– 

3. დიაპაზონი ფართო საშუალო ვიწრო _ 

4. რეგისტრი მაღალი საშუალ დაბალი 

ინტონემებში | კონტრასტი ინ-| კონტრასტი ინ- | კონტრასტი ინ- 

ინტენ- ინტენსივობის | ტონემების და-| ტონემების და- ტონემების და- 

სიცობა დინამიკა საწყისსა და |საწყისსა და |საწყისსა და 

დასასრულს შო-| დასასრულს შო-|) დასასრულს შო- 

რის დიდია რის დიდია რის მცირეა 

1. სიგრძე მოკლე საშუალო გრძელი 

2. სასცენი | 13% (ნ.კ.) .|2,7% (ნ.კ.)  17,9% (Lნ.კ-) | 
პაუზა ნიშნის არაშე- | 10,5% (ე.ტ.) | 5X (ე-ტ.) 25,6% (ე.ტ.) 

საბამის პაუზსა-) 13% (ქ.ლ.) 8% (ქ.ლ.) 20,5% (ქ.ლ.) 

თა რაოდენობა | 10,5% (ლ.ყი) | 5 (ლ.ყ.) 25,6% (ღ.ყ.)     
  

3. პოეტური ტექსტები 

საანალიზოდ ავიჩიეთ მხოლოდ ორი სახის პოეტური ტექსტი - აღფრთოვა> 

ნების გამომხატველი და სევდის გამომხატცელი. რადგანაც პოეზიისათვის 

ნეიტრალური გრძნობის გადმოცემა საერთოდ უცხოა, ამიტომაც ნეიტრალურ 

ტექსტს ვერც შეციხებით. , 
აააღურთოცანების გამომხატველი ტექსტი (ნაწყცეტი ა. კალანდაძის 

ლექსიდან „ბოშა. ქალი“)
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ფიქტორი_ ნ.კ. 

? =5: XX ჯი 31 თ” ი თ ჯი ჯიჯი V «ჯ 

  

   

და რა ქა-ლი?! (300)ხე-ლის გუ-ლით სა-ტა-რე-ბი...(495)რა თცა-ლე- 

ჯი ჟ–.–.–.. .... იი ხი ? ჯ თ თ? აჯ 

  

ბი?! (100)ელ-ცის ცე-ცხლის დამ-ჭე-რი...(470)ბო-შა ქა-ლი, ცარს- 

იო” ლი ი? ჯი თი თი ის ხს I” თ” ი 
    

  

კცლა-ცე-ბის სა-და-რე-ბი.. «(450)შე-ხე-დეს დბაიია.( 160)შე –უ-კურ- 

ი ი» ი ჯი 

  

თხეს გამ-ჩე-ნი+. 

ბ)სეევის_გამომხატეელი ტექსტი (ტ. გრანელი, „თეთრი ფიქრებიდან“) 
ფდიქტორი_ 6.კ. 

თ თ თი ხს ჯი ა ჯი ჯი ჯუ ა ა? : 7?” 
    

      

  

რა უ -ი-მე-დო სა-ღა-მო დტე-ბა,(240)ი-სეცვ სა -ო-ცარ იღ-ბალს 

ჯაჯ იი ჩხ ი იი ია ი 7 ა! .. !') 

  

მიე-ყე-ცარ.(695)სად ა-რის მა-მა,(190)სად არის #ე-და,(390)რომ
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აჯ ა XX» ა» აი ჯი ჯი ჯი თი თი ილი ი სხ 

  

ჩე-მი გუ-ლი(60)ა-სე ირ-ღცე-ცა.(670)სულს ნის-ლი -ა-ნი ქა –-ო-სი 

ი ჯი MX თი ი ჯ» იჯ XX იიი იი 7;       

    ფა–რავს , (490) სი-ჩუ-მე, რთ-გორც კა-რა-ცი.( 555)ცი-ღაც კი- 

  

  

  

  

»? ჯი იი იი ჯი , ი IX 

ალლ===5== <6 მიC-უ- 
„_ _-->»- -–>L -- + 1 

––--.- ს-ს + – + 
  " 

თხუ-ლობს შო-რე -ულ ბა-რათს ,(220)ცი–ღა-ცა( 140) კცდე-ბა, (430)" 

ჯა ჯი იი ი X 

  

ცი-ღაც(120)არ ა-რის. 

შევეხებით ინტონაციის ცალკეულ კომპონენტებს! 

ა)მელდიკა. ორიცე სახის ტექსტში ინტონემებში დამავალი მოტიცების 
რაოდენობა მეტია აღმაცალთან შედარებით. ტექსტები ერთმანეთს უპირის- 

პირდებიან ტონის ცელის დიაპაზონითა და რეგისტრით - აღფრთოცანების გა- 
მომხატველი ტექსტი წაკითხულია ფართო დიაპაზონსა და მაღალ რეგისტრში, 

სევდის გამომსატველი - ვიწრო დიაპაზონსა და დაბალ რეგისტრში. 

სევდის გამომხატველ ტექსტში დიდი რაოდენობით დასტურდება დაყრუე- 
ბული ზმოცნები, ალვრთოცანების გამომსატცელ ტექსტში დაყრუებული ხმოც- 

ნები უურო იშციათია. 

ბ)გრძლიცობა. გრძლიცობის მიხედვით დასახელებული ტექსტების ერთმა- 
ნეთთან დაპირისპირება არ ხერხდება. 

შორის მცირეა სევდის გამომხატცელ ტექსტში, ხოლო შედარებით დიდია აღ- 

ფრთოვანების გამომხატგელ ტექსტში. 

დ)პაუზა. პაუხები უფრო გრძელია სეცდის გამომხატველ ტექსტში, ციდ- 
რე აღფრთოცანების გამომხატგელში. სასცენი ნიშნის არაშესაბამის პაუზა- 

თა პროცენტული რაოდენობა სეცდის გამომხატცელ ტექსტში აღფრთოცანების 

17. ნ. კიზირია
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გამომხატცელთან შედარებით დიდია. 

თითოეული გაანალიზებული პოეტური ტექსტი შეიძლება ასე დახასიათ- 

დეს! 

უფრო დიდი რაოდენობით იყენებენ დამაცალ მოტივებს, ციდრე აღმავაღს. 

ტონის ცცლის დიაპაზონი ფართოა, რეგისტრი მაღალია. ინტონემების დასა- 

წყისსა და დასასრულს შორის აღინიშნება დიდი კონტრასტი. პაუსები შოკ- 

ლეა. 

დამაცალ მოტიცებს, ციდრე აღმაცალს. ტექსტი წაკითხულია ტონის ცელის 

ციწრო დიაპაზონსა და დაბალ რეგისტრში. ტექსტში დიდი რაოდენობითაა და. 

ყრუებული ხმოვნები. ინტონემების დასაწყისსა და დასასრულს შორის კონტ. 
რასტი ინტენსივობის მიხედვით მცირეა. პაუზები გრძელია. 

წარმოვადგენთ ტაბულას (ტაბულა M 13). 

  

  

  

  

  

ტაბულა M 13 

ტექსტები 

ინტონაციის კომპონენტები ალრთოვანების სევდის 

გამომხატველი გამომხატველი 

1. დამაცალ მო- | 86% (6.კ.) 88% (6.კ-.) 

ტიეთა რაოდენო-| 89,6X (ე.ტ.) 100%% ე.ტ.) 

ბა 93% (ქ.ლ.) | 95,6X% (ქ.ლ.) 
?77,4% (ლ.ყ.) | 78,9% (ლ.ყ-) 

2. აღმაცალ მო- | 13,7% (ნ.კ.) | 12X (6-კ.).. 
მელოდიკა | ტივთა რაოდენო-!) 10X (ე.ტ.) – (ე.ტ.) 

ბა 6,8% (ქ.ლ.) 4,3% (ქ.ლ.) 

22,5% (ლ.ყ.) | 21% (ლ.ყ-) 

(3. დიაპაზონი | ფარო ),| ციწრო ·· | 

„4. რეგისტრი | მაღალი | დაბალი... 

ინტონემებში კონტრასტი ინტო4| კონტრასტი ინ- 

ინტენსიცობის | ნემების დასა- ტონემების და- 

ინტენსიციბა დინამიკა წყისსა და დასა– საწყისსა და 

სრულს შორის დასასრულს შო- 

დიდია რის მცირეა 

პაუზა სიგრძე მოკლე გრძელი            
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როგორც გაანალიზებული მასალა გვიჩვენებს, სხვადასხვა სახის ემო- 

ციის დასაპირისპირებლად ინტონაციის ჩვენ მიერ-შესწაცლილი კომპონენტე- 

ბიდან (მელოდიკა, გრძლივობა, ინტენსივობა, პაუზა) ყცელაზე მეტი საშუ- 
ალება მოეცპოცება მელოდიკას. ეს საშუალებებია ინტონემებს შიგნით აღმა- 

ცალ და დამაცალ მოტიცთა კანონზომიერი გამოყენება, ტონის ცვლის დიაპა- 

ზონისა და რეგისტრის გარკვეული ცვლა, ზოგ შემთხვევაში ხმოცანთა დაყ- 

რუება. ' 

მნიშცნელოცანი ჩანს პაუზაც. როგორც ზემოთ აღინიშნა, ამა თუ იმ 

ემოციის გადმოსაცემად განსაკუთრებულ როლს ასრულებს პაუზსის სიგრძე და 

სასვენი ნიშნის არაშესაბამის პაუზათა რაოდენობა. 

რაც შეეხება ინტენსივობასა და გრძლივობას, ისინი სხვადასხვა ემო» 

ციის დასაპირისპირებლად მნიშცნელოცან როლს არ ასრულებენ. 

მოკლე დასკცნები 

1. ინტონაცია არის სუპერსეგმენტული. მოცლენა, რომლის საშუალებითაც 
გადმოიცემა მოლაპარაკის დამოკიდებულება რაიმე ფაქტის მიმართ, ინტონა- 

ციის კომპონენტებია მელოდიკა, გრძლიცობა, ინტენსიცობა, პაუზა და ტემ- 

ბრი. 

ინტონაციის ერთეულებია ინტონემა და მოტივი» 

ინტონემა არის სუპერსეგმენტული ერთეული, რომელიც ზემოდან ეფინება 

სეგმენტურ რიგს და გადმოსცემს დასრულებულ აზრს. 
მოტიცი არის ინტონემის ნაწილი, რომელსაც ფუნქცია აქცს. იგი ფუნქ- 

ციის მქონე უფრო მცირე ნაწილებად არ იშლება. 

ინტონემაც და მოტიციც იშლებიან ინტონაციის კომპონენტებად. 

2. თანამედროვე სალიტერატურო ქართულში დასტურდება რვა სახის მო- 

ტიცი! დამაცალი (დასრულებულობის გამომსატეელი), აღმავალი (დაუსრულებ- 
ლობის გამომხატველი), აღმავალ-დამაცალი | (მუქარის ან დატრაბახების 

გამომხატველი), აღმაცალ-დამავალი 11 (ძლიერემოციური 1 სახის), დამა 

ვაღ-აღმავალი 1 (კითხცითი | სახის), დამავალ-აღმაცალი 11 (თხოცნის 
გამომსატველი), დამაცა-აღმავალი III (ძლიერემოციური 11 სახის), და- 

მაცალ-აღმაცალ-დამაცალი (კითხცითი II სახის)» 

ინტოთნემის შინაარსი დამოკიდებულია მასში შემავალ მოტივთა სახეთო- 

ბაზე: თუ ინტონემაში არის აღმაცალ:დამაცალი L მოტივი, მაშინ ინტონემა 
მუქარის ან დატრაბახების გამომხატველია) თუ ინტონემაში დასტურდება 

აღმავალ-დამავალი 11 ან დამაცალ-აღმაცალი 111 მოტიცი, მაშინ ინტონემა 

ძლიერემოციურია; თუ ინტონემაში შედის დამაცალ-აღმაცალი 1 ან დაზმაგვალ- 

აღმაცალ-დამაცალი მოტიცი, მაშინ ინტონემა კითხვითია, თუ ინტონემაში 

არის დამავალ-აღმაცალი (1 მოტივი, მაშინ ინტონემა თხოცნითია| თუ ინ.
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ტონემაში ერთდროულად დასტურდება დამაცალ-აღმაცალი I და დამაცაC-აღ- 

მავალი 1I მოტიცი, მაშინ ინტონემა კითხცით-თხოცნითია. 

როდესაც ინტონემაში წარმოდგენილია დამავალი და აღმავალი ანდა 

მხოლოდ აღმავალი ან მხოლოდ დამაცალი მოტივები, მაშინ ინტონემის 

მთლიანი შინაარსისათვის მნიშცნელობა აქვს იმას, თუ რომელი მოტიცი 

დასტურდება ინტონემის ბოლოს - დამაცალი თუ აღმავალი. თუ ინტონემის 

ბოლოს დამავალი მოტივია, მაშინ მთელი ინტონემა დასრულებულობისაა. 

თუ ინტონემის ბოლოს აღმაცალი მოტიცია, მაშინ ინტონემა დაუსრულებლო- 

ბისაა. 

3. მეტყცელების სხვადასხცა ფორმებში (ზეპირი მეტყველება, პროზის 

წაკითხეა, პოეზიის წაკითხვა) დასტურდება ინტონაციის სხვადასხვა სა- 

ზშუალებების სიჭარბე. 
4. ინტონაციის სხვადასხვა საშუალებების სიჭარბე დამახასიათებე- 

ლია ატრეთცე ინფორმაციისათცის, რომელიც დაკავშირებულია ექსპრესიას- 

თან, აპელაციასთან და ექსპლიკაციასთან. 

5. ჩვენი მასალის მიხედვით, ინტონაციის იმ კომპონენტებიდან, რო- 

მელიც ნაშრომშია განხილული .(მელდიკა, გრძლიცობა, ინტენსიცობა, პაუ- 

ზა) ყველაზე მნიშცნიელცანია მელღდიკა.
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ჩივიM0 

I. MIII0I8IM#/#V – 0VI00C66=.40I.ოI00 88X69MM0, C II0Mითდხრი X01000L0 

9X009XM8016” 0X9M0CIM#6 LX0800MI000 # M800MV-9Iყ6ნაჯს #8Mოღ.ო. 

საი 8MV IVIIIC0VM8IIVIMV CVIM>C80M MV0“0M0V” M M0+#8. 

M070088ი #M8LI8908898209 M8 ლ00IM00XMIV 80 # I6080180“> 38M0MV6Lი+(ჯ 

ბთ0%. 

Mი07/8 M89MM ი0M9MIMM890708 X8X 0109830M% MIM>V0M60MI, IV46000Mჩ თ VIIICიი, 
CV 8 #90>0CM6M6 30600MVMM8020# #8 ს0წიცლხხფIMი M0X0)7M9%680IV7 #0MMIVი, 

ინ»მუ86“ # 080VM კ)ომაილ60100/ X0CMIV0V # უიიილიიი! C00XIM006MVI#- 

MM 38XV08 /3 009808M0M –- IXI80X/. M90ILI8 8 MMI>C0M0M0 M0IM8 0 I0VV- 

IMX M0XV9808 3Iი080”ლი M8V30ჰM. 18VM-M 060830M, M0+.X-8 #”83I9616M” 18V- 

9IX8X080ჩ8 CXI6060LM0CIIXV90# 08M)იიი9ჩ 0 0000/0X01008 თ0-M0ჩ M# 06010ხ- 

X8IVM6M. M0XM8 #6 I0XMX0ი #8 01003MV, IM60VIM6 თჰ)Iიჯში, 

M I0XI>C080M6, # M0X#8 10M2XX0” M8 M0%00M0MM MIX0881)ი /M6X014- 

#8., IIMX0Iხ0M00Xხ, IM#IMIV0M0M#8M00>ს, I8V38, X0M6M/. 
I8XIMM 060830M, MI0M8M68 M0X%0- 10XM+ხC6#M #8 I0000M)088X0M5MMI6 

#0M10M6M.I, 6 M0XM#M8 LM0606IVM3 II8 000XI00“8VXIIXIM6 M0MI0L0L”I 160 

M# VMIXC0906CM8, M# M0%XM8. 
2. 8 ლ0806M6LILLIC0M 10V3I00%X0M XIMVVC608/0CM0M 83X0 M0X0 3I0MM># 

იუცი/ხთ#6 3Mოს M0X#808: 

8. IIMCX0I8IM# M0+#8 

    

=== 

6. 800X0/MIM#M M07M8 

==>=== 

    

8. სი0X008ო0-M0%#M0X0XM0X% I #08 

== 

    

». 800X000-1M06X0,70MIM# II Mიუთ 

=>–-–-- 
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ს. LMMICXიეიასნ-300X0)”იე(/ I M0X 

==5>%- 
0. LM0CXიეიI6-300X0IVIM# II M0XM8 

===–>-> 

#. LIMიXიუია6-800X0)8IMV III M0+#9M8 

===>-= 
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